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วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ดวยความกรุณา ความชวยเหลือและความอนุเคราะหจาก

บุคคลหลายทาน ขาพเจาขอกราบขอบพระคุณ ศาสตรจารย ดร.บัณฑิต จุลาสัย อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ 

และโดยเฉพาะ รองศาสตราจารย ดร.ปนรัชฎ กาญจนัษฐิติ อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธรวม ที่กรุณาให

คําปรึกษา คําแนะนําตางๆ ซึ่งเปนประโยชนอยางย่ิงตอวิทยานิพนธ รวมทั้งตรวจแกไขขอบกพรองตางๆ ให

วิทยานิพนธมีความสมบูรณมากย่ิงขึ้น และขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร. ทิพยสุดา ปทุมานนท  

ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ อาจารย ดร. พีรศรี โพวาทอง กรรมการสอบวิทยานิพนธ และ ศาสตราจารย 

กิตติคุณ ผุสดี ทิพทัส ผูทรงคุณวุฒิภายนอก ที่มีความกรุณามาเปนกรรมการสอบวิทยานิพนธ พรอมทั้งให

ขอเสนอแนะ และขอคิดเห็นที่มีสวนสําคัญในการแกไขใหวิทยานิพนธเลมนี้มีความสมบูรณย่ิงขึ้น 

 ขอขอบพระคุณจากหอจดหมายเหตุแหงชาติ ชมรมคนรักวัง โดยเฉพาะอยางย่ิงคุณกฤชทิพย ศิริรัตน

ธํารงค และคุณสรรชัย เกยสุวรรณ  กรรมการผูจัดการบริษัทเดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด ซึ่ง

ที่เอื้อเฟอขอมูลที่มีคุณคาย่ิงสําหรับการทําวิทยานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบคุณ คุณนันทวัน โพธิ ผูใหความชวยเหลือในการจัดทําวิทยานิพนธ คุณอาภรณชนิศ แสงสังข 

ผูใหความชวยเหลือแปลบทคัดยอภาษาอังกฤษ คุณเสนีย ฝนเชียร คุณปณิธาน มงคลสวัสด์ิ  คุณไพจิตรา สาร

ถวิล ผูเอื้อเฟอภาพถายประกอบวิทยานิพนธ และคุณกาญจนา ศรีแจ ผูใหความชวยเหลือดานเอกสารตางๆ 

ประกอบการศึกษา 

 สุดทายนี้ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดาและทุกคนในครอบครัว ที่ใหความรัก ความหวงใย เปน

กําลังใจที่ดีมาโดยตลอดและสนับสนุนเงินทุนการศึกษาในคร้ังนี้ รวมถึงขอขอบพระคุณ คุณวชิรศักด์ิ ชมพูนุท ณ 

อยุธยา ที่ใหความชวยเหลือและใหการสนับสนุนโดยตลอดการเขียนวิทยานิพนธฉบับนี้ และขอขอบคุณทุกกําลัง

จากเพ่ือนรวมชั้นเรียน และทุกทานที่มิไดเอยนามไว ณ ที่นี้ที่มีสวนทําใหวิทยานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ปฐมบทของ “พระราชวังพญาไท”  มาจาก ‘พระตําหนักพญาไท’ ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวทรงสถาปนาขึ้นไวเปนสถานท่ีสําหรับพักผอนพระอิริยาบถ และเปนพื้นที่นาหลวงสําหรับทรงทดลองทํา

นา ปลูกผัก และเล้ียงไกพันธุตางประเทศ ตอมาเม่ือพระพุทธเจาหลวงทรงเสด็จสวรรคต การทํานา ณ ตําหนัก

พญาไทไดเลิกปฏิบัติไป เนื่องจากสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชชนนีทรงพระประชวรมีพระพลานามัยทรุด

โทรม พระองคจึงเสด็จมาพระตําหนักพญาไทเพียงเพื่อการเปล่ียนบรรยากาศและส่ิงแวดลอมใหทรงพระสําราญ

ขึ้น ซึ่งตอมาในภายหลังทรงพอพระหฤทัยพระตําหนักพญาไท จึงเปล่ียนพระทัยมาเปนการประทับอยางถาวร 

พระตําหนักพญาไทจึงกลายเปน ‘วังพญาไท’ ราชสํานักแหงสมเด็จพระพันปหลวง ซึ่งเปนราชสํานักที่อุนหนาฝา

ค่ังดวยพระประยูรญาติ  ขาหลวง  ขาราชบริพารท้ังฝายหนา  และฝายในท่ีได ติดตามเสด็จมาจาก

พระบรมมหาราชวัง แตดวยพระโรคเร้ือรัง รุมเรา ต้ังแตเม่ือคร้ังพระพุทธเจาหลวงเสด็จสวรรคต พระพลานามัย

ทรงบางทรุดบาง สมเด็จพระพันปหลวงจึงทรงเสด็จสวรรคต ณ วังพญาไทแหงนี้ 

 เน่ืองดวยความรักที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีตอสมเด็จพระราชบิดาและพระราช

มารดาอยางลนพนนั้น จึงทรงมีพระราชดําริวา ณ สถานที่แหงนี้ ที่สมเด็จพระราชบิดาทรงสถาปนาข้ึนไวเปน พระ

ตําหนักพญาไท และเปนที่สมเด็จพระราชมารดาทรงประทับอยูตลอดพระชนมชีพ จะโปรดเกลาฯสรางหมูพระท่ี

นั่งอันงดงามขึ้นใหม และสถาปนาขึ้นเปน ‘พระราชวังพญาไท’ เพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระราชบิดาและพระ

ราชมารดา หมูพระท่ีนั่งองคใหมของพระราชวังพญาไทมีความงดงามดวยรูปแบบตามอิทธิพลกระแสนิยมจาก

ตะวันตกผสมผสานกับแบบพระราชนิยมสวนพระองค พรอมทั้งภายในไดรับการตกแตงอยางงดงาม ปราณีต และ

สงางามสมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงโปรดปรานและพอพระราชหฤทัยกับพระราชวังพญาไท

เปนอันมาก เน่ืองดวยเปนพระราชวังอันร่ืนรมยต้ังอยูทามกลางธรรมชาติอันบริสุทธิ์ของทองทุงพญาไท พระองค

จึงทรงประทับ ณ พระราชวังพญาไทอยูเปนประจําจนเกือบเปนการถาวร โดยทรงงานราชการแผนดิน ทรงพระ

อักษร และทรงพระราชกิจตางๆหลายประการที่พระราชวังพญาไท ดังเชน  ทรงพระราชนิพนธวรรณกรรมช้ิน

สําคัญ ‘มัทนะพาธา’ หรือตํานานแหงดอกกุหลาบ รวมถึงทรงมีพระราชดําริและโปรดเกลาฯใหสราง ‘ดุสิตธานี’  

เมืองจําลองเพ่ือใชสอนขาราชการในพระราชสํานัก เสนาบดี และขาราชการกระทรวงอ่ืนๆในเร่ืองการปกครอง

ระบบใหมตามพระราชดําริ ตอมาในชวงปลายรัชสมัย ทรงมีพระราชประสงคจะใหปรับปรุงพระราชวังพญาไทไป

เปนโรงแรม เพื่อเปนการดูแลรักษาพระราชวังพญาไทใหสวยงามดังเดิมไดโดยไมส้ินเปลืองพระราชทรัพย และ

ถึงแมวาจะทรงเสด็จสวรรคตลงเสียกอนจะไดดําเนินการใดๆ กิจการโรงแรมก็ไดรับการสืบสานตอในรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว พระราชวังพญาไทจึงไดกาวเขาสูบทบาทใหมที่สําคัญอีกบทบาทหน่ึง โดย

เปนโรงแรมชั้นหนึ่งชื่อ ‘Phya Thai Palace Hotel’ หรือ ‘โฮเต็ลพญาไท’ ซึ่งถูกกลาวถึงวาเปนโรงแรมที่มีรสนิยม

ดวยบรรยากาศแหงพระราชวัง งดงามทามกลางทองทุงอันสงบเงียบ อากาศสดช่ืนเย็นสบาย โฮเต็ลพญาไทจึงถูก

ใชเปนที่พักรับรองแขกของรัฐบาล ใชจัดกิจกรรมสําคัญๆของประเทศ และยังเปนศูนยรวมของผูมีอันจะกินในยุค

สมัยน้ัน แตกิจการโฮเต็ลพญาไทอยูในสถานะไมดีประจวบกับสภาวะเศรษฐกิจโลกตกตํ่าจึงทําใหกิจการโฮเต็ล

ประสบภาวะขาดทุนอยางตอเน่ือง มาจนถึงชวงเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 กิจการโฮเต็ลพญาไทไดถูก
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ส่ังใหปดกิจการ จึงเปนการยุติอีกบทบาทหนึ่งของพระราชวังพญาไทลง หากแตบทบาทใหมของพระราชวังพญา

ไทไดเร่ิมขึ้นพรอมกันนั้นเอง 

พระราชวังพญาไทตกมาอยูในความดูแลของกองทัพบกนับจากน้ัน และถูกใชเปนท่ีต้ังกองเสนารักษ

จังหวัดทหารบกรุงเทพฯ หรือ ‘เสนารักษพญาไท’ ที่ตองรองรับทหารบาดเจ็บราว 2,000 นายเม่ือคราว

สงครามโลกคร้ังที่ 2 ซึ่งเปนบรรยากาศท่ีแตกตางจากพระราชวังอันร่ืนรมยหรือโรงแรมอันเริงร่ืนไปอยางส้ินเชิง ใน

เวลาตอมาเสนารักษพญาไทไดพัฒนาขึ้นเปน ‘โรงพยาบาลทหารบก’ และ ‘โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา’ 

ตามลําดับ แตเน่ืองดวยความแออัดอยางมากของผูปวย โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลาจึงยายท่ีทําการออกไป แต

พระราชวังพญาไทก็มิไดวางเวนยังคงถูกใชเปนสถานท่ีทํางานของหนวยงานตางๆในสังกัดกองทัพบกสืบตอมาอีก

หลายสิบป โดยในระหวางนั้นกรมศิลปากรไดเห็นถึงความมีคุณคาและความสําคัญของพระราชวังพญาไทตอ

ประเทศชาติ จึงไดประกาศขึ้นทะเบียนพระราชวังพญาไทเปนโบราณสถานที่สําคัญของชาติต้ังแตวันท่ี 12 

มกราคม พ.ศ. 2522 ดังปรากฏในพระราชกิจจานุเบกษา เลมท่ี 96 ตอนท่ี 15 ลงวันท่ี 6 กุมภาพันธ 2522 

จนกระท่ังป พ.ศ. 2532 พระราชวังพญาไทไดยุติบทบาทใดๆ ทั้งหมดลงดวยสภาพท่ีบอบชํ้า และทรุดโทรมอยาง

ที่สุด จากการดัดแปลงและซอมแซมตอเติมพระราชวังไปตามความตองการใชงานของแตละหนวยงาน โดยไมได

มีการควบคุมหรือวางแผนใหคํานึงถึงรูปลักษณะที่สําคัญของพระราชวัง ซึ่งการกระทําเหลานี้เปนการลดทอนและ

ทําลายคุณคาทางดานประวัติศาสตรและคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทลงไปเปนอันมาก 

ดังนั้นเม่ือหนวยงานตางๆไดยายออกจากพระราชวังพญาไทท้ังหมดแลว กลุมคนท่ีมีความรูสึกซาบซ้ึงในพระมหา

กรุณาธิคุณของรัชกาลท่ี 6 มีความรูสึกรักและผูกพันกับพระราชวังพญาไทแหงนี้ไดรวมกลุมขึ้นเปนชมรมคนรักวัง 

และรวมกันจัดต้ังโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทขึ้นเพื่อบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไท ใหคงคุณคาท่ี

สําคัญไว โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทไดเร่ิมขึ้นในป พ.ศ. 2540 และทําการบูรณะซอมแซมพระราชวัง

พญาไทในบางสวน ดังนั้นในการศึกษาคร้ังนี้จึงมีวัตถุประสงคเพ่ือประเมินผลการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรใน

พระราชวังพญาไทในสวนที่ไดรับการอนุรักษแลวกับหลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาค

เอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโก วาโครงการอนุรักษของพระราชวังพญาไทจะมีความดีเดนในดานใด และจะ

เปนโครงการอนุรักษที่สมควรไดรับการยกยองหรือไม ซึ่งผลการประเมินโครงการจะสามารถนําไปใชเปนแนว

ทางการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทในสวนที่ยังไมไดทําการอนุรักษ หรือในอาคาร

ประวัติศาสตรอื่นที่มีลักษณะปญหาใกลเคียงกันตอไปได 

 
1.2 วัตถุประสงคของการศึกษา 

1. ศึกษาหลักเกณฑการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโก 

 2. ศึกษาวิธีและขั้นตอนการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไท ในสวนที่ไดรับการ

ดําเนินการต้ังแตป พ.ศ. 2540 โดยบริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

 3. ทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินผลการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทกับ

หลักเกณฑของยูเนสโก  
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1.3 ขอบเขตของการศึกษา 
ศึกษาวิธีการและขั้นตอนการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไท และผลภายหลังการ

อนุรักษ ในป พ.ศ. 2540-2553 ในสวนหลังคา สวนผนังภายนอกและภายในของอาคาร ดังนี้ 

⋅ พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน 

⋅ พระท่ีนั่งพิมานจักรี 
⋅ พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส  

⋅ พระน่ังเทวราชสภารมย 
⋅ อาคารรับรอง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1.4 วิธีการศึกษา 
 1. รวบรวมขอมูล 

1.1 ขอมูลปฐมภูมิ   

สวนการอนุรักษ : ขอมูลจากการสํารวจสภาพพระราชวังพญาไท ขอมูลวิธีและ

ขั้นตอนการอนุรักษพระราชวังพญาไท รายงานการซอมของการอนุรักษพระราชวังพญาไท

จากบริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชัน จํากัด และบทสัมภาษณสถาปนิกอนุรักษ

และเจาหนาที่ชมรมคนรักวัง 

สวนประวัติพระราชวังพญาไท : เอกสารและภาพถายจากหอจดหมายเหตุแหงชาติ 

 

 

 

 

พระที่นั่งเทวราช 
สภารมย 

พระที่นั่งพิมานจักรี 

พระที่นั่งไวกูณฐ 
เทพยสถาน 

อาคารรับรอง 

พระที่นั่งศรีสทุธนิวาส 
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1.2 ขอมูลทุติยภูมิ 

สวนประวัติพระราชวังพญาไท : พระราชหัตถเลขา บันทึกรายวัน วารสาร 

หนังสือพิมพ บทความ  

สวนเกณฑการศึกษา : หลักเกณฑการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาค

เอเชียแปซิฟกจํานวน 11 หลักเกณฑจากองคการยูเนสโก   

 2. การวิเคราะหขอมูล 

ทําการวิเคราะหขอมูลจากการเปรียบเทียบการอนุรักษพระราชวังพญาไทท่ีไดดําเนินการ

อนุรักษแลวกับหลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการ

ยูเนสโก 

 3. การสรุปผล 
 
1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 1. เขาใจในหลักเกณฑการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโก 

 2. ทราบถึงวิธีและขั้นตอนการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไท 

 3. ผลการประเมินสามารถใชเปนแนวทางสําหรับการอนุรักษสถาปตยกรรมสวนอื่นในพระราชวังพญา

ไท และในอาคารอื่นๆ ที่มีลักษณะปญหาความเสียหายใกลเคียงกับพระราชวังพญาไท 

4.เปนประโยชนตอการพัฒนาความเขมแข็งของกลุมภาคเอกชนในการที่จะดูแลรักษาอาคาร

ประวัติศาสตรที่ทรงคุณคาตอไปในอนาคต 
 

1.6 คําจํากัดความ 
หลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโกเปน

หลักเกณฑที่ใชในการพิจารณาโครงการอนุรักษในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกท่ีสมควรไดรับการยกยอง  ซึ่งองคการ

ยูเนสโกริเร่ิมขึ้นโดยมีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริมใหผูคนในภูมิภาคนี้เกิดจิตสํานึกในการอนุรักษอาคารเกาหรือ

โบราณสถานซ่ึงเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณคาของตนใหมากขึ้น เน่ืองจากองคการยูเนสโกไดเล็งเห็นถึง

ปญหาการร้ือถอนทําลายอาคารเกาหรือโบราณสถานซ่ึงถูกมองวาไมคุมคาทางดานเศรษฐกิจหรือการลงทุน  

หลักเกณฑดังกลาวน้ีไดเร่ิมขึ้นเม่ือป พ.ศ. 2543 และในวิทยานิพนธเลมน้ีจะเรียกหลักเกณฑในการพิจารณา

โครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโก โดยยอวา หลักเกณฑยูเนสโก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 2 
 

หลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟก 
ขององคการยูเนสโก 

 

 วิทยานิพนธเร่ือง “การอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไท” เปนการศึกษาวิธีและขั้นตอน

การอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไท และผลภายหลังการอนุรักษ เม่ือป พ.ศ. 2540 ถึงป พ.ศ. 

2553 เพ่ือทําการประเมินผลงานการอนุรักษอาคารพระราชวังพญาไท ดังนั้นในบทที่ 2 นี้ผูวิจัยจึงทําการศึกษา

หลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโกซ่ึงใชเปน

หลักเกณฑสําหรับประเมินการอนุรักษในการศึกษาคร้ังนี้ 
 
หลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโก 

อาคารเกาหรือโบราณสถานเปนมรดกทางวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่มีคุณคา ซึ่งเปนส่ิงที่สามารถบอกเลา

เร่ืองราวความเปนมาในอดีต หรือเรียกวาเปนตัวแทนของอดีตใหคนในปจจุบันไดศึกษาหาความเปนมาของ

ตัวเอง เพื่อใชเปนรากฐานท่ีสําคัญของการพัฒนาตอไปในอนาคต ดังคํากลาวของ คุณกฤชทิพย ศิริรัตนธํารง 

กรรมการผูจัดการบริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด และเปนสถาปนิกอนุรักษของโครงการ

บูรณะพระราชวังกรุงธนบุรี (พระราชวังเดิม) วา “ถาย่ิงอยากกาวไปขางหนาเทาไร ก็ย่ิงตองถอยหลังมากขึ้น

เทานั้น เพ่ือใหชองวางระหวางอดีตกับปจจุบันกวางขึ้น เพราะวาถาย่ิงกวางเทาไร คนรุนหลังก็จะไดสามารถรูวา

ตนมาจากไหน เพราะชีวิตมนุษยหรืออารยธรรมของชนชาติ ไมใชอยูไดดวยปจจุบันกับอนาคตเทาน้ัน แตมี 

 ’อดีต’ เปนองคประกอบของชีวิตที่ทําใหชีวิตมีความสมบูรณ...” 1
 นอกจากนี้อาคารเกาหรือโบราณสถานยังให

ประโยชนตอชุมชน เมือง หรือประเทศอีกหลายประการ เชน เปนสัญลักษณของชุมชน เปนศูนยรวมจิตใจ เปนส่ิง

สนับสนุนการเมืองการปกครอง หรือหากไดรับการพัฒนาอยางถูกตองอาคารหรือสถาปตยกรรมนี้อาจมีสวน

สนับสนุนเศรษฐกิจของชุมชนได ดวยเหตุผลดังกลาวขางตนอาคารหรือสถาปตยกรรมจึงควรไดรับการปกปอง

รักษาเอาไว   

แตเนื่องจากประชาชนในบางกลุมขาดความรูความเขาใจในความสําคัญของอาคารเกาหรือ

โบราณสถานเหลานั้นจึงมีการทําลายอาคารเกาหรือโบราณสถานที่มีคุณคาเหลานั้นลง เพราะสาเหตุจากการ

พัฒนาของเมือง มีความตองการพื้นที่ใชสอยท่ีเพ่ิมมากขึ้นเพื่อตอบสนองผลประโยชนทางดานการลงทุน ซึ่งเปน

สาเหตุสําคัญที่ทําใหอาคารเกาหรือโบราณสถานถูกร้ือทําลายลงเปนอันมาก โดยประเทศที่เกิดปญหาเหลานี้

สวนใหญเปนประเทศในภูมิภาคเอเชียแปซิฟก เนื่องจากเปนประเทศกําลังพัฒนาที่เนนการพัฒนาทางดาน

เศรษฐกิจเปนสําคัญ เร่ืองการอนุรักษอาคารเกาหรือโบราณสถานท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรมจึงไดรับความสนใจ

เปนลําดับรองๆ ลงมา เชนดังคํากลาวของ ดร.ยงธนิต พิมลเสถียร อาจารยประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วา “...รูปแบบการบริหารโบราณสถานและการอนุรักษ...ในเอเชียจะเปนไปคอนขาง

                                                 
1 สัมภาษณ  กฤชทิพย ศิริรัตนธาํรงค,  ประธานกรรมการบริษัท เดยีบอรน สตรีท ดีไซน อนิเตอรเนชันแนล จํากดั,  23 กันยายน 2550. 
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ลําบาก เพราะมีการเจริญเติบโตของเมือง ซึ่งเปนการเจริญเติบโตของการพัฒนาธุรกิจที่เปนไปอยางรวดเร็ว...” 2

ดวยเหตุผลเหลานี้อาคารเกาหรือโบราณสถานที่มีคุณคาจึงอยูในสภาวะเส่ียงท่ีกําลังถูกคุกคามและร้ือทําลายลง 

องคการยูเนสโก* หรือองคการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ ซึ่งเปนองคกรท่ี

สงเสริมการอนุรักษแหลงทรัพยากรและมรดกทางวัฒนธรรมตางๆ ของโลกไดเล็งเห็นถึงความเสียหายท่ีจะเกิด

ขึ้นกับศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี และสถาปตยกรรมด้ังเดิมของประเทศเหลาน้ันหากยังไมยุติ

การร้ือทําลายอาคารเกาหรือโบราณสถานลง ดังนั้นองคการยูเนสโกจึงเร่ิมโครงการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม

ในภูมิภาคเอเชียแปซิฟก หรือ Asia-Pacific Heritage Awards for Cultural Heritage Conservation ขึ้นในป 

พ.ศ.2543 มีวัตถุประสงค “เพื่อยกยองความสําเร็จของบุคคลและองคกรตางๆที่เก่ียวของกับโครงการอนุรักษ

มรดกทางวัฒนธรรมจากทั้งภาครัฐและภาคเอกชนที่ประสบความสําเร็จในการดําเนินการฟนฟูและสงวนรักษา

มรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาในภูมิภาคเอเชียแปซิฟก” เพ่ือเปนการสรางจิตสํานึกของผูคน รวมถึงเปนการ

กระตุนและสงเสริมใหเกิดการอนุรักษอาคารเกาหรือโบราณสถานซ่ึงเปนมรดกทางวัฒนธรรมในภูมิภาคเอเชีย

แปซิฟกใหมีมากย่ิงขึ้น  

สําหรับอาคารเกาหรือโบราณสถานที่สามารถรวมโครงการไดตองเปนอาคารประเภทบานเรือนท่ีพัก

อาศัย อาคารพาณิชย อาคารสํานักงาน สถาบันทางวัฒนธรรมและการศึกษา สถานที่ทางศาสนา สถานท่ี

สาธารณะ สวนและสะพาน รวมถึงเมืองประวัติศาสตร ยานประวัติศาสตร และเขตสถานท่ีชนบทอัน

ประกอบดวยองคประกอบท่ีสําคัญ ที่มีอายุมากกวา 50 ป และเปนโครงการอนุรักษที่ริเร่ิมโดยภาคเอกชน หรือ

โดยความรวมมือระหวางภาครัฐและเอกชนเทานั้น  

หลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟก3 องคการยูเนสโกไดกําหนด

หลักเกณฑขึ้นมาเพื่อใชพิจารณาความดีเดนในดานตางๆ ของโครงการอนุรักษที่เขารวม ซึ่งมีหลักเกณฑดังนี้ 

2.1 งานอนุรักษมีการรักษาคุณคาของอาคารใหปรากฎเพื่อใหถายทอดจิตวิญญาณของอาคารได 

2.2 การอนุรักษมีการใชหรือการดัดแปลงโครงสรางอยางเหมาะสม  

2.3 งานอนุรักษมีการส่ือความหมายที่สําคัญของวัฒนธรรม สังคม ประวัติศาสตร และสถาปตยกรรม 

2.4 งานอนุรักษส่ือใหเห็นถึงความเขาใจในเทคนิควิธีการอนุรักษได 

2.5 การอนุรักษมีการใชเทคนิคการอนุรักษชางฝมืออยางเหมาะสม  

2.6 การอนุรักษมีการใชวัสดุอยางเหมาะสม 

2.7องคประกอบหรือการแกปญหาในงานอนุรักษมีการคํานึงถึงรูปแบบภายนอกและลักษณะท่ีวาง

ภายในของอาคาร 

2.8กระบวนการและผลงานอนุรักษตองเอื้อประโยชนตอสภาพแวดลอม และเปนสวนหนึ่งในวัฒนธรรม

และประวัติศาสตรของชุมชน 

2.9 แนวทางปฏิบัติและนโยบายการอนุรักษมีอิทธิพลกับการอนุรักษอื่นในระดับทองถ่ิน ระดับประเทศ 

ระดับภูมิภาค หรือในระดับสากล 

                                                 
2
 ยงธนิต พิมลเสถยีร,  “ตั้งสถาบัน-ปนคนรูจริง’ ดูแลมรดกโลก,” เดลนิิวส(18 กรกฎาคม 2552). 

* UNESCO : United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization 
3 UNESCO,  Asia conserved, (Bangkok: Clung Wicha Press, 2007), p. 2. 
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2.10 โครงการอนุรักษมีความสามารถจัดหาเงินทุนและมีความพรอมในการดูแลรักษาอาคารในอนาคต 

2.11 มีความซับซอน ความละเอียดออน และความปราณีตในเทคนิควิธีการอนุรักษ 
 
หลักเกณฑยูเนสโกนี้เปนหลักเกณฑที่สามารถใชพิจารณากระบวนการอนุรักษในทุกๆ ดานของต้ังแต

การพยายามรักษาคุณคาและส่ือความหมายของอาคาร เทคนิควิธีและขั้นตอนการอนุรักษ การใชงาน ตลอดจน

การจัดการและการดูแลรักษาอาคารภายหลังการอนุรักษ จึงสามารถนํามาใชเปนหลักเกณฑในการประเมินผล

การอนุรักษของกรณีศึกษาได และเปนแนวทางในการอนุรักษโครงการอื่นตอไป โดยมีรายละเอียดในแตละ

หลักเกณฑ ดังนี้ 
 

2.1 งานอนุรักษมีการรักษาคุณคาของอาคารใหปรากฎเพ่ือใหถายทอดจิตวิญญาณของอาคารได 
การรักษาคุณคา (value) เปนวัตถุประสงคสําคัญของการอนุรักษอาคารหรือสถาปตยกรรม เพราะ

คุณคาเปนส่ิงที่มีความหมายในดานความรูสึกและความเช่ือตอผูคน แตคุณคาเปนส่ิงที่ถูกกําหนดขึ้นเฉพาะกลุม 

อาจแตกตางกันไปในแตละกลุม และอาจมีการเปล่ียนแปลงไดในอนาคตหากความรูสึกหรือความเช่ือของกลุม

เปล่ียนแปลงไป ฉะนั้นกอนเร่ิมปฏิบัติการอนุรักษอาคารหรือสถาปตยกรรมใดๆ ตองทําการประเมินคุณคา 

(value) ใหครบถวนในทุกดานเสียกอน และเพื่อใชคุณคาเหลานั้นเปนสวนหนึ่งสําหรับกําหนดวิธีการอนุรักษที่มี

ความเหมาะสมกับอาคารหรือสถาปตยกรรมนั้นตอไป  

คุณคาของอาคารหรือสถาปตยกรรมมีอยูหลายดาน ทั้งคุณคาทางดานกายภาพท่ีจับตองสัมผัสได 

(tangible value) และคุณคาทางดานจิตใจซ่ึงจับตองสัมผัสไมไดแตมีผลตอความรูสึก (intangible value) ซึ่ง

คุณคาเหลานี้ไดมีนักวชิาการดานการอนุรักษพยายามแบงออกมาเปนหมวดหมูตางๆ กัน อาทิเชน  

⋅ วิลเลียม มอรริส และจอหน รัสก้ิน ไดแบงคุณคาเปน 2 กลุม ไดแก คุณคาทางดานอายุ และ

คุณคาทางดานศิลปกรรม4 

⋅ เซอร เบอรนารด ฟลเดน (Sir Bernard Feilden) นักวิชาการและนักปฏิบัติการดานการ

อนุรักษสถาปตยกรรม ชาวอังกฤษ ไดแบงคุณคาเปน 3 กลุมหลักๆ ไดแก คุณคาทางดานจิตใจ 

(emotional value) คุณคาทางดานวัฒนธรรม (cultural value) และคุณคาทางดานการใชงาน (use 

value)5 

นอกจากนี้ในกฎบัตรการอนุรักษฉบับสําคัญๆ ที่เปนที่ยอมรับในระดับสากลไดพิจารณาและมีการแบงหมวดหมู

คุณคาของอาคารหรือสถาปตยกรรมไวดวยเชนกัน อาทิเชน  

⋅ กฎบัตรเวนิส* ไดแบงคุณคาเปน 2 กลุมหลักๆ ไดแก คุณคาทางดานสุนทรียภาพ 

(aesthetic value) และคุณคาทางดานประวัติศาสตร (historic value)6 

                                                 
4 ปนรัชฎ กาญจนัษฐติ,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 69. 

5 Feilden,  Bernard, Conservation of historic building,  (London: Architectural Press, 1989),  p.6. 
*
 The Venice Charter : 1964. 

6 ตัดบางสวนจากมาตรา9 ในกฎบัตรเวนสิ 
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⋅ กฎบัตรเบอรา* ไดแบงคุณคาเปน 5 กลุมหลักๆ ไดแก คุณคาทางดานสุนทรียภาพ 

(aesthetic value) คุณคาทางดานประวัติศาสตร (historic value) คุณคาทางดานวิทยาศาสตร 

(scientific value) คุณคาทางดานสังคม (social value) และ คุณคาทางดานจิตใจ (spiritual value)7 

ซึ่งคุณคาตางๆ เหลานี้ไดรับการกําหนดขึ้นจากความรูสึก ความเชื่อ หรือความคิดจากบุคคลในชวงเวลาที่

แตกตางกันทําใหเกิดคุณคาท่ีแตกตางกันขึ้นหลายกลุม โดยคุณคาในแตละกลุมจะปรากฎคุณคามากหรือนอย

นั้น มีตัวชี้วัดระดับคุณคาที่สําคัญคือ ความเปนของแท (authenticity) ดังในเอกสารนาราวาดวยความเปนของ

แท ** ไดกลาวไววา “ความเปนของแทเปนองคประกอบสําคัญท่ีแสดงถึงความมีคุณคา” และ “...ความเปนของ

แท สามารถเช่ือมโยงไดกับคุณคาของโบราณสถาน...” เนื่องจากความเปนของแทจะแสดงใหเห็นถึงความ

เปนมาตลอดจนการเปล่ียนแปลงของสภาพท่ีตอเนื่องมาตลอดชวงของอายุอาคารหรือสถาปตยกรรมนั้น8  ดังนั้น

หากความเปนของแทไดรับการรักษาเอาไวมาก คุณคาของอาคารหรือสถาปตยกรรมนั้นก็จะปรากฎอยูมาก

เชนกัน และนอกจากน้ีความเปนของแทชวยใหผูคนไดเกิดความรูสึกเหมือนยอนหวลกลับไปในอดีต เขาใจ

ประวัติศาสตรความเปนมาของสภาพสังคม ความเช่ือ ความคิด หรือเรียกไดวาเขาถึงจิตวิญญาณของอาคาร

หรือสถาปตยกรรมน้ัน 

ความเปนของแทจึงเปนส่ิงที่มีความสําคัญมากในการอนุรักษ และไดรับการกลาวถึงในกฎบัตรตางๆ ที่

เปนที่ยอมรับในระดับสากลหลายฉบับ ดังเชนกฎบัตรเวนิส  ซึ่งมีหลักการอนุรักษที่ใหความสําคัญกับความเปน

ของแทไวเชนกันวา “...การอนุรักษตองเคารพตอวัสดุด้ังเดิมและเอกสารที่เปนของแท”9 รวมถึงในบทนําของกฎ

บัตรเวนิสดวยวา “โบราณสถานที่ตกทอดกันมาหลายชั่วอายุคนน้ันเปยมดวยเร่ืองราวจากอดีตและคงอยูมา

จนถึงวันนี้ เปนพยานหลักฐานของประเพณีอันเกาแกที่เคยมีมา ประชาชนในปจจุบันไดมีความสํานึกในเอกภาพ

ของคุณคาแหงมนุษยชาติ และมองโบราณสถานในฐานะท่ีเปนมรดกของสวนรวม จึงเปนที่ยอมรับถึงความ

รับผิดชอบรวมกันในอันที่จะปกปองมรดกเหลานี้ไวใหอนุชนรุนตอไป นับเปนหนาที่ของเราที่จะมอบมรดกเหลานี้

โดยคงไวซึ่งความเปนของแทดั้งเดิม” และในการพิจารณาคุณคาของการอนุรักษมรดกโลก***  ซึ่งไดใชหลักการ

ความเปนของแทเปนเคร่ืองชี้วัดคุณคาดวยเชนกัน จากคํากลาวที่วา “สถาปตยกรรมหรือแหลงประวัติศาสตรที่

สมควรจัดใหอยูในบัญชีมรดกโลกจะตองมีความเปนของแท 4 ประเภท ไดแก ความแทของรูปทรง การออกแบบ

(รวมถึงเร่ืองฝมือชางและวัสดุ) ประโยชนใชสอย และที่ต้ัง”10 จากตัวอยางกฎบัตรตางๆ ที่มีหลักการกลาวถึง

ความสําคัญของความเปนของแท จึงเห็นไดวาความเปนของแทเปนส่ิงสําคัญ ดังนั้นความเปนของแทของอาคาร

หรือสถาปตยกรรมจึงควรไดรับการเก็บรักษาไวใหมากเพราะเปนส่ิงท่ีแสดงถึงระดับคุณคาของอาคารหรือ

                                                 
* The Burra Charter : 1999. 
7 ตัดบางสวนจากมาตรา1.2 ในกฎบัตรเบอรา 
** The Nara Document on Authenticity : 1994. 
8
 ปนรัชฎ กาญจนัษฐติ,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 93. 

9 ตัดบางสวนจากมาตรา9 ในกฎบัตรเวนสิ 
*** Convention Concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage : 1972. 
10 ปนรัชฎ กาญจนัษฐิต,ิ  เร่ืองเดิม. 
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สถาปตยกรรม โดยความเปนของแทนี้มีปรากฎอยูในทุกสวนของอาคารหรือสถาปตยกรรม ซึ่งสามารถแบงได 2 

ประเภท ไดแก 

2.1.1 ความเปนของแทที่จับตองได (Tangible)11 เปนกายภาพที่จับตองไดเปนส่ิงท่ีสามารถ

มองเห็นและจับตองสัมผัสได ตัวอยางเชน 

⋅ ความเปนของแทของการออกแบบ (Authenticity in design)  

คือลักษณะ รูปแบบ รูปทรงหรือองคประกอบท่ีแสดงถึงการออกแบบทางศิลปกรรม 

สถาปตยกรรม หรือวิศวกรรมแบบเดิม 

⋅ ความเปนของแทของวัสดุ (Authenticity in material) 

คือส่ิงของท่ีใชในการตกแตงหรือกอสรางอาคารหรือสถาปตยกรรมแบบเดิม และหากมีการใช

วัสดุใหมเพิ่มขึ้นมา ตองใหเคารพตอวัสดุเดิมดวยการทําใหวัสดุใหมมีความกลมกลืนเขากับวัสดุ

ของเดิม แตใหสามารถเห็นแยกแยะได 

⋅ ความเปนของแทของฝมือชาง (Authenticity in workmanship)  

คืองานกอสรางและงานตกแตงที่แสดงถึงเทคนิควิธีการ และฝมือของชางแบบเดิมที่ใชในการ

กอสราง ประดับประดาอาคารหรือสถาปตยกรรม 

⋅ ความเปนของแทของสภาพที่ตั้ง (Authenticity in setting)  

คือแหลงที่ต้ังและสภาพโดยรอบอาคารแบบเดิม ซึ่งเปนสวนหนึ่งท่ีมีความเช่ือมตอหรือมี

ความสัมพันธถึงชวงเวลาของการกอสรางอาคารน้ันๆ หากมีการเปล่ียนแปลงไปจะทําใหคุณคาและ

ความสําคัญของพื้นที่อนุรักษนั้นลดลงไปดวย  

2.1.2 ความเปนของแทที่จับตองไมได (Intangible) ส่ิงที่จับตองไมไดและมองไมเห็น แตสามารถ

รับรูถึงความรูสึกได ตัวอยางเชน 

⋅ ความเปนของแทของประวัติศาสตร (Authenticity in history)  

คือลักษณะกายภาพอาคารหรือสถาปตยกรรมเดิมของทุกยุคสมัยจากอดีต เปนส่ิงที่ทําให

ผูคนเกิดความเขาใจความเปนมาท่ีตอเน่ืองของประวัติศาสตรของอาคาร หากทําการรักษากายภาพไว

เพียงยุคใดยุคหนึ่งก็จะเปนการทําลายความตอเนื่องทางประวัติศาสตรในอดีตลงไป ซึ่งทําใหคุณคา

ของอาคารลดลงเนื่องจากสูญเสียความเปนของแทของประวัติศาสตรไป 

⋅ ความเปนของแทของการใชงาน (Authenticity in use)  

คือการใชงานของอาคารแบบเดิม ซึ่งเปนการใชประโยชนสอยอาคารที่ดีที่สุดเนื่องจากจะเปน

การสะทอนถึงการออกแบบและวัตถุประสงคด้ังเดิมอาคาร12 

⋅ ความเปนของแทของคติความเช่ือ (Authenticity in belief)  

คือความคิด ความเช่ือ ความศรัทธาแบบเดิมของคนหรือชุมชนที่มีการยึดถือ ยึดม่ันสืบตอกัน

มาจากอดีต เชน คติความเช่ือเร่ือง “เทพ” หรือ “เทวดา” เปนตน ซึ่งคติความเช่ือนั้นเปนส่ิงที่ชวยยึด

เหนี่ยวจิตใจของผูคนหรือชมุชนใหเกิดความศรัทธา ความเคารพ หรือความยึดม่ันในเร่ืองเดียวกัน 

                                                 
11 ปนรัชฎ กาญจนัษฐิต,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 109. 
12 UNESCO,  Asia conserved, (Bangkok: Clung Wicha Press, 2007), p. 11. 
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⋅ ความเปนของแทของประเพณี13 (Authenticity in tradition)  

คือส่ิงที่นิยมถือประพฤติปฏิบัติสืบทอดกันมาจนเปนแบบแผน ขนบธรรมเนียม หรือจารีต

ประเพณี เชน ประเพณีการทําบุญตักบาตร เปนตน ขนบธรรมเนียมประเพณีนั้นเปนส่ิงที่แสดงถึงวิถี

ชีวิตท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ หรือเปนสัญลักษณของชุมชนหรือสังคม 

⋅ ความเปนของแทของพิธีกรรม (Authenticity in ritual)  

คือพิธีหรือธรรมเนียมปฏิบัติที่ผูคนหรือชุมชนกระทําสืบทอดกันมา สวนมากเปนพิธีกรรมทาง

ศาสนา เชน พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาในวันมาฆบูชา เปนตน  

 

ดังนั้นการรักษาความเปนของแท (authenticity) ในการอนุรักษอาคารหรือสถาปตยกรรมท้ังสวนความเปนของ

แทที่จับตองสัมผัสได และความเปนของแทที่จับตองสัมผัสไมไดนั้นจะเปนวิธีการรักษาคุณคาที่มีความสําคัญ

ของอาคารใหปรากฎหรือแสดงออกอยางชัดเจนมากขึ้น ซึ่งทําใหผูคนไดเขาใจถึงประวัติศาสตรความเปนมา 

เขาใจในวิถีชีวิต คติความเชื่อ ประเพณีวัฒนธรรมตางๆ จนเกิดความรูสึกเหมือนไดหวลกลับไปสูสังคม ตามวิถี

ชีวิต ความคิดหรือความเชื่อในอดีตของอาคารหรือสถาปตยกรรมน้ันอีกคร้ังหนึ่ง 
ตัวอยางกรณีศึกษา 

ศาลเจา Cheng Hoon Teng14 ในประเทศมาเลเซีย เปนศาลเจาที่เคารพสักการะบูชาของชุมชนชาวจีน

ในประเทศมาเลเซีย ซึ่งสรางขึ้นในศตวรรษท่ี 17 เปนศาลเจาที่มีความเกาแกมากที่สุดหลังหน่ึงในประเทศ

มาเลเซีย ปจจุบันยังคงเปนศาลเจาที่มีชาวจีนเขามาเคารพสักการะบูชาและประกอบพิธีกรรมตางๆ อยูอยาง

ตอเนื่อง และศาลเจาแหงนี้ยังคงไดรับการดูแลรักษามาเปนอยางดีตลอด 4 ศตวรรษ ส่ิงเหลาน้ีแสดงใหเห็นวา

ศาลเจาเชง ฮวน เตง เปนศาลเจาที่มีความสําคัญอยางมากทางสังคมของชุมชนชาวจีนในประเทศมาเลเซีย  

สําหรับรูปแบบสถาปตยกรรมของศาลเจา Cheng Hoon Teng นั้นกอสรางขึ้นดวยสถาปตยกรรมอิฐ

ผสมไม โครงสรางหลังคาเปนโครงสรางไม หลังคามุงกระเบื้องดินเผา สันหลังคาประดับดวยลายปูนปน ประตู

หนาตางเปนไมแกะสลักลวดลายอันวิจิตรและปดทอง ซึ่งเปนลักษณะสถาปตยกรรมศาลเจาแบบจีนฮกเก้ียน 

และมีการตกแตงงานดวยฝมือชางชาวจีนที่อพยพมาจากมณฑลฝูเจ้ียน (Fujian) และมณฑลกวางตุง 

(Guangdong) จังหวัดทางตอนใตของประเทศจีน ส่ิงเหลาน้ีเปนส่ิงที่ทําใหศาลเจาเชง ฮวน เตง เปนศาลเจาท่ีมี

คุณคาทางดานสถาปตยกรรมอยางมาก 

เน่ืองดวยศาลเจา Cheng Hoon Teng มีคุณคาอยางมากทั้งทางดานสังคม และดานสถาปตยกรรม 

ฉะนั้นในการบูรณะซอมแซมศาลเจาแหงนี้จึงไดรับการวางแผนเปนอยางดีเพื่อสามารถรักษาคุณคาของศาลเจา

ใหคงอยูตอไป โดยในสวนงานสถาปตยกรรมทั้งงานฝมือชาง เทคนิควิธีการกอสราง และวัสดุตางๆ ของ

โครงสรางเขาไมของโครงสรางหลังคา ปูนปนประดับหลังคา กระเบื้องดินเผาวัสดุมุงหลังคา ประตูหนาตางไม

แกะสลักปดทอง ภาพเขียนสี เปนตน ส่ิงตางๆ นี้เปนส่ิงที่สงเสริมคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของศาลเจา ใน

การอนุรักษคร้ังนี้จึงมีการพิจารณาใหรักษาความเปนของแทของส่ิงเหลาน้ี โดยการบูรณะซอมแซมศาลเจาดวย

                                                 
13 ปนรัชฎ กาญจนัษฐิต,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 94. 
14

 UNESCO,  Asia conserved, (Bangkok: Clung Wicha Press, 2007), pp. 212-216. 
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ชางฝมือ เทคนิควิธีการกอสราง และวัสดุแบบเดิมทั้งหมดเพื่อเปนการรักษาสถาปตยกรรมที่มีคุณคาของศาลเจา

ไว  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

และเม่ือการบูรณะซอมแซมเสร็จสมบูรณ ศาลเจาไดกลับมาเปนสถานท่ีที่สักการะบูชาของชาวจีนมาเลเซีย

เหมือนเชนเดิม ซึ่งเปนการรักษาคุณคาทางดานสังคมของศาลเจาใหคงอยูกับศาลเจาสืบไป  

เน่ืองจากศาลเจา Cheng Hoon Teng เปนสถานท่ีที่มีคุณคาดานสังคมและดานสถาปตยกรรมอยาง

มากที่ควรคาแกการรักษา ดวยเหตุผลดังกลาวสถาปนิกอนุรักษของโครงการอนุรักษศาลเจา Cheng Hoon 

Teng จึงใชหลักการอนุรักษดวยการรักษาความเปนของแทของศาลเจาเอาไว ทั้งความเปนของแทที่จับตองได

ของฝมือชาง การออกแบบ วัสดุตกแตงและวัสดุกอสราง และความเปนของแทที่จับตองไมไดของประวัติศาสตร 

ขนบธรรมเนียม พิธีกรรม คติความเช่ือ ซึ่งแสดงใหเห็นจากการใชอาคารดวยประโยชนใชสอยแบบเดิมจากอดีต

มาจนถึงปจจุบัน ดวยหลักการอนุรักษดังกลาวเปนการรักษาคุณคาดานสังคม และคุณคาดานสถาปตยกรรม

ของศาลเจาไวได ซึ่งทําใหศาลเจาแหงนี้ยังคงความเปนสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ ที่แฝงคติความเช่ือ และเปนสถานท่ี

ปฏิบัติพิธีกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ที่ยึดถือกันมาตอไปในภายหลังการอนุรักษแลวเสร็จ  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2-1 ศาลเจา Cheng Hoon Teng             

                ภายหลังการบูรณะซอมแซม 
ที่มา : Asia Conserved 

ภาพที่ 2-2 การปดทองไมแกะสลักของชางฝมือพื้นถ่ิน 
ที่มา : Asia Conserved 
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2.2 การอนุรักษมีการใชหรือการดัดแปลงโครงสรางอยางเหมาะสม  
 การทําใหอาคารมีประโยชนใชสอยอยางตอเนื่องน้ันเปนวิธีการปกปองรักษาอาคารท่ีดีที่สุด กฎบัตร

เอเธนส* ไดกลาวถึงวิธีการรักษาอาคารไวเชนกันวา “การเขาครอบครองใชอาคารเปนวิธีการรักษาอาคารใหคง

อยูตอไปได แตควรเปนการใชงานที่เคารพตอประวัติศาสตรและลักษณะรูปแบบของอาคาร” เพราะการใชอาคาร

ทําใหอาคารยังคงไดรับการดูแลรักษาอยางตอเนื่อง ซึ่งจะเปนการปองกันอาคารไมใหผุพังลงไป หรือถูกร้ือถอน

ทําลายลงได แตเม่ือเวลาผานไปสภาพแวดลอม สังคมไดเกิดการพัฒนาเปล่ียนแปลงไปอยางมากจากอดีต 

โดยเฉพาะทางดานเศรษฐกิจ ซึ่งความเปล่ียนแปลงเหลานี้เปนสาเหตุใหรูปแบบการใชสอยอาคารตองถูก

เปล่ียนแปลงไปจากการใชแบบเดิม การอนุรักษอาคารเพื่อประโยชนใชสอยใหมจึงเปนทางเลือกเดียวที่สามารถ

ทําใหอาคาร “มีชีวิต” ตอไปได15 

 สําหรับการเลือกการใชสอยใหมใหมีความเหมาะสมกับอาคารนั้น จะตองมีการพิจารณาปจจัยตางๆ 

อยางถ่ีถวนเพื่อใหการใชงานอาคารไดเกิดประโยชนสูงสุดและมีความเหมาะสมเพื่อคงรักษาคุณคาที่สําคัญของ

อาคารเอาไวได ดังคํากลาวในกฎบัตรเบอราวา  “การใชงานท่ีเหมาะสมเปนการใชอาคารที่ตระหนักถึง

ความสําคัญทางวัฒนธรรมของอาคาร โดยสงผลกระทบหรือมีผลกระทบนอยตอความสําคัญทางวัฒนธรรม” 16 

ดังนั้นจึงตองมีการพิจารณาปจจัยในดานตางๆ กอนเลือกการใชงานใหมใหอาคาร มีปจจัยที่ตองพิจารณาถึงดังนี้ 
2.2.1 ศักยภาพของอาคาร  
เน่ืองจากอาคารแตละประเภทมีวัตถุประสงคในการสรางขึ้นมาท่ีแตกตางกัน ฉะนั้นอาคารแตละอาคาร

จึงมีความสามารถในการรองรับการใชงานหรือการเปล่ียนแปลงใหมไดไมเทากัน ซึ่งแบงพิจารณาไดดังนี้ 

⋅ ลักษณะกายภาพอาคาร  
ลักษณะกายภาพอาคารเปนรูปลักษณะพิเศษเฉพาะตัวของอาคารใดอาคารหนึ่ง ที่สะทอนถึง

การใชงานที่มีความพิเศษเฉพาะตัว ซึ่งอาคารประเภทน้ีอาจกลายเปนสัญลักษณของชุมชนหรือของ

เมืองได เชน ศาลเจา โบสถ เปนตน ดังนั้นอาคารประเภทน้ีจะมีขอจํากัดมาก หรือมีศักยภาพนอย

สําหรับการปล่ียนแปลงการใชงานของอาคาร  

⋅ ลักษณะโครงสรางอาคาร  
โครงสรางอาคารจะไดรับการออกแบบใหมีความแตกตางกันไปตามวัตถุประสงคการใชงาน

เดิมของอาคาร อาคารบางประเภทมีการออกแบบโครงสรางอาคารใหแข็งแรงมาก มีการรับน้ําหนัก

ไดมาก  และรองรับการใชงานที่มีคนใชงานมากๆ ได เชน อาคารสํานักงาน หองสมุด โรงงาน เปนตน 

อาคารประเภทนี้จึงมีศักยภาพมากสําหรับการใชงานใหม แตอาคารบางประเภทไมไดมีโครงสรางเพ่ือ

รองรับการใชงานหนกัได เชน เรือนแถวไม ซึ่งหากมีการเปล่ียนแปลงการใชงานใหมเปนศูนยการเรียนรู

ของชุมชนที่จะมีผูคนเขาชมจํานวนมากในชวงเวลาเดียวกัน โครงสรางไมของตึกแถวน้ีอาจไมแข็งแรง

มากเพียงพอ เรือนแถวไมนี้อาจตองมีการควบคุมการใชอยางเครงครัดโดยการจํากัดผูเขาชมในแตละ

ชวงเวลาหรือทําการเสริมความแข็งแรงของโครงสรางเดิมใหสามารถรองรับการใชงานใหมได เปนตน 

                                                 
*
 Athens Charter : 1931. 

15
 ปนรัชฎ กาญจนัษฐติ,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 95. 

16
 คําอธิบายของมาตรา 1.11 ในกฎบัตรเบอรา 
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ดังนั้นในการอนุรักษอาคารใดๆ จึงตองมีการพิจารณาถึงศักยภาพของโครงสรางอาคารเดิมกอน เพื่อ

ปองกันความเสียหายท่ีอาจเกิดขึ้นกับอาคารไดในภายหลัง  

⋅ ลักษณะพ้ืนที่วางภายในอาคาร 
พื้นที่วางภายในอาคารไดรับการออกแบบตามลักษณะของการใชงาน อาคารบางประเภทมี

ลักษณะที่วางภายในแคบ หรือถูกแบงเปนหองเล็กๆ หรือมีโครงสรางเสาชวงแคบ เชน หองแถว หอพัก 

หรือบานพักอาศัย เปนตน อาคารประเภทน้ีจะมีศักยภาพสําหรับการเปล่ียนแปลงการใชงานนอย การ

ใชงานใหมบางประเภทเทานั้นที่สามารถใชงานได แตอาคารบางประเภทมีลักษณะที่วางภายใน กวาง 

โลง โอโถง เชน อาคารราชการ อาคารสถานีรถไฟ เปนตน อาคารประเภทน้ีจึงเปนอาคารท่ีมีศักยภาพ

สูงในการรองรับการเปล่ียนแปลงเพื่อการใชงานใหม 

การพิจารณาศักยภาพของอาคารซ่ึงเปนการคํานึงถึงและเคารพในลักษณะเฉพาะท่ีสําคัญของอาคาร

นั้นเปนเร่ืองที่มีความจําเปนมากในกระบวนการอนุรักษสําหรับการใชงานใหม เพราะทําใหสามารถเลือกการใช

งานใหมไดอยางเหมาะสมและสามารถลดความเสียหายท่ีอาจเกิดขึ้นกับอาคารท้ังลักษณะภายนอกและที่วาง

ภายในได ซึ่งจะเปนการรักษาคุณคาที่สําคัญของอาคารใหอยูควบคูไปกับการพัฒนา 
2.2.2 ระดับการใชงานอาคาร 
การใชงานใหมของอาคารอาจมีการดัดแปลงหรือเปล่ียนแปลงของโครงสรางอาคารไปบางตามความ

ตองการใชงานใหม แตที่เปนการดีที่สุดคือการเปล่ียนแปลงอาคารหรือเขาสัมผัสอาคารใหนอยท่ีสุด (minimum 

intervention) ซึ่งเช่ือวาจะเปนการรักษาคุณคาของอาคารไวไดมากท่ีสุด ดังเชนในหลักการของกฎบัตรเบอรา  

ไดกลาวถึงเร่ืองการใชงานอาคารไววา “การใชควรรักษาคุณคาความสําคัญทางวัฒนธรรมของโบราณสถานไว 

โดยการใชในรูปแบบใหมควรมีการเปลี่ยนแปลงตอโบราณสถานนอยที่สุด ควรเคารพประวัติศาสตรทั้งชุมชน

และความหมายท่ีสัมพันธกับโบราณสถาน และกระทําส่ิงที่เหมาะสมเพื่อดํารงความสําคัญทางวัฒนธรรมของ

โบราณสถานน้ันไว”17 แตเนื่องดวยการเปล่ียนแปลงไปของสังคมในปจจุบันทําใหผูคนเกิดความตองการสิ่ง

อํานวยความสะดวกตางๆ เชน ระบบไฟฟา ระบบปรับอากาศ ระบบส่ือสาร ระบบรักษาความปลอดภัย หรือ

แมแตระบบการขนสงภายในอาคาร มากขึ้น ดังนั้นดวยเหตุผลดังกลาว แมในการเปล่ียนแปลงอาคารเพื่อการใช

งานในระดับนอยท่ีสุดยังอาจจะตองมีการเพิ่มระบบอํานวยความสะดวกบางประการเขาไปดวยเชนกัน แตจาก

หลักการขางตนที่วาตองรักษาคุณคาของอาคารไวใหมากที่สุด จึงตองเปนการเปล่ียนแปลงหรือเพิ่มเติมอาคาร

ดวยความเคารพตอประวัติศาสตรและลักษณะของอาคารมากที่สุด ดังนั้นในการเปล่ียนแปลงหรือเพิ่มเติมสวน

ใดๆ ใหกับอาคารจะตองดําเนินการใหมีลักษณะกลมกลืนไปกับอาคาร แตตองสามารถแยกแยะเห็นไดวาเปน

ของใหม และตองไมสรางผลกระทบใดๆ ตอลักษณะของอาคารเดิม (original fabric) เพ่ือวาในอนาคตหากมีการ

เปล่ียนแปลงการใชงานของอาคารใหมอีกคร้ัง ส่ิงที่เพิ่มเติมนี้จะสามารถถูกร้ือออกไดโดยไมทําใหสูญเสียสภาพ

ของโครงสรางหรือลักษณะของอาคารเดิมไป การเปลี่ยนแปลงการใชงานหรือระดับการใชงานอาคาร สามารถ

แบงไดเปน 4 กลุม18 ไดแก 

                                                 
17 คําอธิบายของมาตรา 7.2 ในกฎบัตรเบอรา 
18 UNESCO,  Asia conserved, (Bangkok: Clung Wicha Press, 2007), pp. 13-20. 
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⋅ การใชแบบเดิม (Continuity of use) เปนการใชงานแบบเดิมตามวัตถุประสงคเดิมของ

อาคาร และเม่ือไดรับการบูรณะซอมแซมใหมแลวก็ยังคงกลับมาใชงานแบบเดิม ซึ่งโดยสวนมากเกิด

ขึ้นกับกรณีอาคารทางศาสนา 
ตัวอยางกรณีศึกษา 

หอพระไตรปฎกวัดระฆังโฆสิตาราม19 ซึ่งเปนนิวาสสถานเดิมของสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลก เม่ือคร้ังทรงพระยศเปนพระราชวรินทรในสมัยกรุงธนบุรี มีลักษณะสถาปตยกรรมพิเศษเปน

เรือนแฝดสาม เปนเรือนไมยกพื้นฝาประกน ซึ่งเรือนลักษณะนี้ไมปรากฎที่ใดยกเวนพระที่นั่งจักรพรรดิ

พิมานในพระบรมมหาราชวังและหมูพระวิมานในพระราชวังบวรสถานมงมล ตอมาทรงร้ือถวายวัด

ระฆัง และไดใชเปนหอพระไตรปฎกในภายหลังเม่ือพระองคทรงปราบดาภิเษกแลว แตเดิมหอไตรนี้

ต้ังอยูกลางสระนํ้าบริเวณดานหลังวัดขางฌาปนสถาน และไดทําการยายที่ต้ังใหมมาบริเวณดานทิศใต

ของพระอุโบสถ เม่ือครั้งบูรณะซอมแซมหอพระไตรปฎกในป พ.ศ. 2511 ซึ่งแลวเสร็จในป พ.ศ. 2525 

หลังจากน้ันจนถึงป พ.ศ. 2546 หอพระไตรเกิดการทรุดโทรมตามวันเวลาท่ีเปล่ียนแปลงไป วัดระฆังโฆ

สิตารามไดแจงความประสงคกับกรมศิลปากรวามีความประสงคจะบูรณะซอมแซมหอพระไตรปฎกนี้ 

เน่ืองจากเกิดการชํารุดเสียหายในสวนตางๆ ของอาคารอยางมาก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ดังนั้นในป พ.ศ. 2550 การบูรณะซอมแซมอาคารหอพระไตรปฎกไดเร่ิมดําเนินการขึ้นมีการ

ซอมแซมองคประกอบของอาคารท่ีชํารุดเสียหาย รวมถึงงานระบบอาคาร เชน ระบบปองกันอัคคีภัย 

ระบบไฟฟา สายไฟฟา ดวงโคม มีสภาพหมดอายุการใชงาน ซึ่งไดรับการติดต้ังเพิ่มเติมมากอนหนานี้

ใหกลับมาใชงานไดเหมือนเดิม และภายหลังการบูรณะซอมแซมแลวเสร็จหอพระไตรปฎกหลังนี้ยังคง

ถูกใชเปนที่เก็บคัมภีรพระปริยัติธรรมเหมือนเชนเดิม 

                                                 
19

 จมร ปรปกษประลัย,  “งานบูรณะหอไตรวัดระฆัง ป 2550 25 ป หลังการบูรณะคร้ังแรก,” ศิลปากร 52,1 (มกราคม-กุมภาพันธ 2552): 25-39. 

ภาพที่ 2-3  หอพระไตรปฎก หลังการบูรณะซอมแซม  

                 ในป พ.ศ. 2550 
ที่มา : นิตยสารศิลปากร ปที่ 52 ฉบับที่ 1 ม.ค.-ก.พ. 2552, หนา 25. 
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⋅ การกลับมาใชแบบเดิม (Return to original use) เปนการใชงานท่ีเปล่ียนแปลงไปจาก

การใชงานเดิมของอาคาร และเม่ือไดรับการบูรณะซอมแซมแลวมีการกลับมาใชงานตามแบบเดิมของ

อาคาร 
ตัวอยางกรณีศึกษา 

St. Ascension Cathedral20  เปนโบสถศาสนาคริสตนิกายออโธดอกซของชาวรัสเซีย 

(Russian Orthodox Church) เร่ิมกอสรางกลางศตวรรษท่ี 19 ที่เมืองอมาลที ประเทศคาซัคสถาน โดย

ในระหวางการกอสรางไดประสบปญหาเกิดแผนดินไหวขึ้นในป ค.ศ. 1887 ทําใหโครงสรางอาคารกอ

อิฐเกิดความเสิยหายจึงเปนสาเหตุใหเกิดพัฒนาการใหมในการกอสรางโดยใชไมในการสรางอาคาร

สาธารณะขนาดใหญแหงแรกในบริเวณแถบน้ี  การกอสรางแลวเสร็จในป ค.ศ. 1907 และสามารถ

ตานทานแผนดินไหวคร้ังใหญที่เกิดขึ้นในป ค.ศ. 1911 ได ตอมาในชวงป ค.ศ. 1930 กลุมตอตาน

ศาสนาไดเขามายึดครองและสรางความเสิยหายอยางมากตอโบสถแหงนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หลังจากนั้นไดมีการบูรณะซอมแซมโบสถขึ้นสองคร้ัง คร้ังแรกเกิดขึ้นในป ค.ศ. 1970 เพ่ือเปด

ใชเปนพิพิธภัณฑ และหลังจากสงมอบโบสถคืนใหแกศาสนาคริสตนิกายออโธดอกซแลวจึงมีการบูรณะ

ซอมแซมคร้ังที่สอง ซึ่งเร่ิมตนในป ค.ศ. 1994 และแลวเสร็จในป ค.ศ. 2000 ซึ่งไดเปดใชเปนโบสถอีก

คร้ัง แมวาการใชงานของ St. Ascension Cathedral จะเปนการกลับมาใชแบบเดิมภายหลังการ

อนุรักษแลวเสร็จก็ตาม แตเนื่องดวยผูคนในยุคสมัยปจจุบันน้ีมีความตองการส่ิงอํานวยความสะดวก

                                                 
20 UNESCO,  Asia conserved, (Bangkok: Clung Wicha Press, 2007), p. 332. 

ภาพที่ 2-4 St. Ascension Cathedral  

                 กอนการบูรณะป ค.ศ. 1994 
ที่มา : Asia conserved 

ภาพที่ 2-5 St. Ascension Cathedral  

   หลังการบูรณะป ค.ศ. 1994          
ที่มา : Asia conserved 
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ตางๆ มากขึ้น ภายใน St. Ascension Cathedral จึงไดมีการเพิ่มเติมระบบไฟฟาสองสวาง และระบบ

เคร่ืองเสียง เขามาเพื่ออํานวยความสะดวกแกผูที่เขามาใชโบสถดวย  

⋅ การเปล่ียนแปลงการใชเล็กนอย (Minimal change of use) เปนการใชงานท่ีมีลักษณะ

รูปแบบงานใกลเคียงหรือไมแตกตางจากการใชงานแบบเดิมของอาคารมากนัก และอาจมีการเพิ่มเติม

องคประกอบส่ิงอํานวยความสะดวกใหมบางสวนเขาไป เชน ระบบลิฟต ระบบส่ือสาร ระบบไฟฟา 

ระบบปรับอากาศ เปนตน เพื่อเปนการสนับสนุนการใชงานใหมของอาคารใหเกิดประสิทธิภาพมาก

ที่สุด    
 ตัวอยางกรณีศึกษา 

วังลดาวัลย2 1 เปนพระตําหนักที่สรางขึ้นตามพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ิมกอสรางราว พ.ศ. 2449 เพื่อใชเปนท่ีประทับของสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ 

เจาฟายุคลทิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร และภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองในประเทศ

สยามในป พ.ศ. 2475 เจานายช้ันสูงจึงแปรพระราชฐานพรอมดวยเหลาขาราชบริพารรับใชออกจากวัง

ลดาวัลยทั้งหมด วังลดาวัลยจึงวางเปลาลงต้ังแตนั้นมา ตอมาราวป พ.ศ. 2488 สํานักงานทรัพยสิน

สวนพระมหากษัตริยไดซื้อและถือกรรมสิทธิ์ในวังลดาวัลย และในป พ.ศ. 2489สํานักงานทรัพยสินสวน

พระมหากษัตริยไดยายที่ทําการเขามาและใชวังลดาวัลยเปนตึกอํานวยการมาจนถึงปจจุบัน22  ในป 

พ.ศ. 2545 สํานักงานทรัพยสินฯ ไดริเร่ิมโครงการบูรณะซอมแซมตึกอํานวยการสํานักงานทรัพยสิน

สวนพระมหากษัตริย ดวยสํานักงานทรัพยสินฯ มีความตระหนักถึงความสําคัญของวังลดาวัลยทั้งในแง

ของ “ตัวแทนสถาปตยกรรมยุคเกา” และในฐานะของ “สะพานเช่ือมโยงประวัติศาสตร” สํานักงาน

ทรัพยสินฯ จึงกําหนดแนวทางใหการอนุรักษวังแหงนี้ใหใกลเคียงของเดิมมากที่สุดเพื่อธํารงไวเปน

มรดกแดคนรุนหลัง ซึ่งไดดําเนินการแลวเสร็จใน พ.ศ. 2547 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
21 สํานักงานทรัพยสนิสวนพระมหากษัตริย.  วังลดาวลัย : เปดประตสููการพัฒนาอนัยั่งยนื บนพ้ืนฐานแหงความเปนธรรม. (กรุงเทพมหานคร: ดาวฤกษ 

คอมมูนิเคชั่นส, ม.ป.ป.), หนา 24. 
22

 เร่ืองเดิม, หนา 24-32. 

ภาพที่ 2-7 เปรียบเทียบผนังภายนอกอาคาร 
ที่มา : วังลดาวัลย, หนา 67. 

ภาพที่ 2-6 ดานหนาวังลดาวัลย หลังการบูรณะ 
ที่มา : วังลดาวัลย, หนา 11. 
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เม่ือการอนุรักษแลวเสร็จมีการใชงานเปนตึกอํานวยการ ซึ่งบางหองยังไดรับการรักษาไวใหใช

งานเชนเดิม ไดแก หองพระ และในสวนอื่นๆ มีการแบงการใชงานหองภายในเปน หองทํางาน

ผูอํานวยการ หองประชุม หองรับรองแขก หองพระราชพิธี หองรับประทานอาหาร และหองสมุด เปน

ตน เปนการใชงานใหมที่เปล่ียนแปลงจากการใชงานเดิมเล็กนอยจากท่ีประทับมาเปนสํานักงาน การ

เพิ่มเติมงานระบบตางๆ เพื่อใหอาคารสามารถรองรับการใชงานใหมจึงเปนเร่ืองที่มีความจําเปนมาก 

ดังนั้นในการอนุรักษคร้ังนี้จึงเพิ่มงานระบบตางๆ เขามา เชน ระบบสุขาภิบาล ระบบไฟฟา ระบบปรับ

อากาศ ระบบรักษาความปลอดภัย ระบบเสียง อุปกรณส่ือสาร และลิฟต โดยงานระบบท้ังหมดเหลาน้ี

ติดต้ังเพิ่มเติมใหมีความกลมกลืนไปกับอาคาร ซึ่งทําใหอาคารรองรับการใชงานไดอยางมีประสิทธิภาพ 

โดยยังคงสามารถรักษาคุณคาที่สําคัญของอาคารไวได   

⋅ การเปล่ียนแปลงการใชใหม (Completely new use) เปนการเปล่ียนแปลงการใชงานไป

จากเดิม มีการเพิ่มเติมงานระบบอาคารตางๆ ที่มีความจําเปนและเพื่ออํานวยความสะดวกสําหรับการ

ใชงานใหมของอาคาร เชน ระบบลิฟต ระบบไฟฟา ระบบปรับอากาศ ระบบส่ือสาร สายโทรศัพท สาย

เคเบิล เปนตน เพ่ือเปนการสนับสนุนการใชงานใหมของอาคารใหเกิดประสิทธิภาพมากท่ีสุด   
ตัวอยางกรณีศึกษา 

สถาบันพิพิธภัณฑการเรียนรูแหงชาติ หรือ MUSEUM SIAM เดิมอาคารนี้เปนอาคาร

กระทรวงพาณิชย ซึ่งเปนหนึ่งในอาคารสํานักงานราชการแหงแรกๆ ของไทย เร่ิมกอสรางราวป พ.ศ. 

2464 แลวเสร็จราวป พ.ศ. 2465 อาคารมีรูปแบบสถาปตยกรรมแบบคลาสสิค รีไววัล เปนอาคารสูง 3 

ชั้น หลังคาปนหยา และไดใชเปนที่ทําการของกระทรวงมากวา 70 ป จนในป พ.ศ. 2532 กระทรวง

พาณิชยไดยายที่ทําการออกไป ณ ตําบลบางกระสอ จังหวัดนนทบุรี อาคารกระทรวงพาณิชยเดิมจึง

วางจากการใชงาน จนกระท่ังสถาบันพิพิธภํณฑการเรียนรูแหงชาติไดกอต้ังขึ้นในป พ.ศ. 2547 และได

เห็นถึงคุณคาท่ีสําคัญของอาคารท้ังทางดานประวัติศาสตร รูปแบบสถาปตยกรรม ดังนั้นในป พ.ศ. 

2548 สถาบันพิพิธภัณฑฯ จึงดําเนินการอนุรักษและปรับปรุงอาคารเพื่อใชเปนพิพิธภัณฑการเรียนรู

ภาพที่ 2-8 และภาพท่ี 2-9 ภาพเปรียบเทียบโถงกอนและหลังการเพิ่มลิฟตโดยสารภายในอาคาร 
ที่มา : วังลดาวัลย, หนา 68. 
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แหงชาติ แหงที่ 1 เปนแหลงขอมูลความรูใหแกเยาวชนท่ัวไป23 ซึ่งเปดตัวอยางเปนทางการในวัน

อาทิตยที่ 23 ธันวาคม 255024   

อาคารกระทรวงพาณิชยจึงมีการเปล่ียนแปลงการใชงานไปจากเดิม การอนุรักษอาคารจึงมี

การเพิ่มเติมงานระบบอาคารตางๆ ที่มีความจําเปนและเหมาะสมกับการใชงานใหม เชน ระบบไฟฟา 

ระบบปรับอากาศ ระบบปองกันปลวก ลิฟต และหองน้ํา เปนตน ซึ่งดําเนินการโดยไมกระทบตอวัสดุ

ตกแตงเดิมที่มีคุณคาของอาคาร ฉะนั้นการเพ่ิมงานระบบอาคารทําใหการใชงานใหมของอาคารมี

ประสิทธิภาพสูงสุดและสามารถรักษาคุณคาของอาคารใหคงอยูตอไปได 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

  

 

การพิจารณาถึงศักยภาพและระดับการใชงานของอาคารเปนส่ิงที่ตองดําเนินการกอนเลือกการใชงาน

ใหมใหกับอาคาร เพื่อใหการใชใหมมีการใชสอยไดอยางมีประสิทธิภาพโดยท่ีไมเปนการทําลายคุณคาท่ีสําคัญ

ของอาคาร ดังในกฎบัตรเบอรา ไดกลาวถึงการเปล่ียนแปลงอาคารไววา “การอนุรักษควรกระทําใหมากที่สุด

เทาที่จําเปนเพื่อใหสถานที่นั้นสามารถใชประโยชนได ...”25 หากสามารถปฏิบัติการอนุรักษไดตามหลักการที่

กลาวมา การอนุรักษอาคารนั้นจะเปนการอนุรักษที่ประสบผลสําเร็จที่สามารถรักษาและสงเสริมคุณคาของ

อาคารใหคงอยูตอไปได 

 

 

 

 

 

                                                 
23 อิโคโมสไทย.  พิพิธภัณฑเพ่ือการเรียนรูแหงชาติ แหงที่ 1 (อาคารกระทรวงพาณิชย (เดิม)).  ใน  2 ทศวรรษอิโคโมสไทย: การอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม 

   เสนทางสูกฎบัตรไทย, (กรุงเทพมหานคร: อัมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2549), หนา 252-254. 
24 รูจักมิวเซียมสยาม จาก  http://museumsiam.com/about. (วันที่ 14 มีนาคม 2554) 
25

 ปนรัชฎ กาญจนัษฐติ,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 94. 

ภาพที่ 2-10 ดานหนาทางเขาสถาบันพิพิธภัณฑ - 

                   การเรียนรูแหงชาติ 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 2-11 ตูเคร่ืองปรับอากาศภายในอาคาร  

ที่มา : ผูวิจัย 
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2.3 งานอนุรักษมีการส่ือความหมายที่สําคัญของวัฒนธรรม สังคม ประวัติศาสตร และสถาปตยกรรม 
 การส่ือความหมายหรือการนําเสนออาคารเปนการใหขอมูลของอาคารอนุรักษแกผูคน เพื่อใหผูเขาชม

ไดเห็นถึงคุณคาในดานตางๆ ที่มีความสําคัญของอาคาร ทั้งวัฒนธรรมประเพณี สังคม วิถีชีวิตความเปนอยู 

รูปแบบอาคาร อิทธิพลหรือพัฒนาการของสถาปตยกรรม รวมถึงประวัติศาสตรความเปนมาจากอดีต ตลอดจน

วิธีการอนุรักษที่ไดดําเนินการไปแลวกับอาคาร เพื่อเปนการสงเสริมความเขาใจในเรื่องของคุณคาและวิธีการ

ปกปองรักษาอาคารใหนําไปสูการสรางจิตสํานึกและเกิดความใสใจในการอนุรักษอาคารมรดกหลังนั้นตอไปใน

อนาคต การส่ือความหมายหรือการนําเสนออาคารจึงเปนสวนสําคัญของการอนุรักษที่ไมสามารถแยกออกจาก

กระบวนการอนุรักษได และตองไดรับการวางแผนการมากอนกระบวนการอนุรักษอาคารจะเร่ิมขึ้น เน่ืองจากตอง

มีการกําหนดวัตถุประสงความีความตองการส่ือความหมายของอาคารออกมาในทิศทางใด หรือตองการใหผูคน

ไดรับอะไรบางจากอาคารหรือสถาปตยกรรมน้ัน  และเม่ือไดพิจารณาถึงความหมายที่ตองการนําเสนอไดอยาง

ถูกตองและอยูบนพื้นฐานของขอมูลท่ีเปนจริงของอาคาร เพราะการบิดเบือนหรือปรับแตงขอมูลน้ันสรางความ

เขาใจผิดใหกับอาคารกลายเปนผลเสียหาย ทําลายคุณคาของอาคารมากกวา แลวจึงดําเนินการวางแผนการ

อนุรักษและเลือกวิธีการอนุรักษที่มีความเหมาะสมสามารถปกปองรักษาคุณคาของอาคาร และทําใหอาคาร

สามารถส่ือความหมายหรือนําเสนอขอมูลไดอยางมีประสิทธิภาพ 

วิธีการอนุรักษในระดับที่แตกตางจะสามารถทําใหอาคารส่ือความหมายไดในระดับที่แตกตางกัน ไดแก  

⋅ การปองกันการเส่ือมสภาพ (prevention) เปนการขจัดปญหาโดยไมแตะตองตัวอาคารทําใหอาคาร

ยังคงสภาพเดิม (preservation) ไว วิธีการนี้สามารถส่ือความหมายท่ีแทจริงของอาคารหรือส่ือใหเห็น

สภาพที่แทจริงของอาคารกอนการอนุรักษได 

⋅ การเสริมความมั่นคง (consolidation) เปนการแกปญหาใหอาคารโดยแตะตองตัวอาคารเฉพาะใน

สวนที่เกิดความเสียหาย วิธีการนี้จะยังสามารถส่ือความหมายที่แทจริงของอาคารหรือส่ือใหเห็นสภาพ

ที่แทจริงของอาคารได 

⋅ การบูรณะ (restoration) เปนการทําใหอาคารกลับเปนแบบเดิมหรือทําใหเปนแบบยุคใดยุคหน่ึงตาม

หลักฐานทางประวัติศาสตร วิธีการน้ีจะส่ือความหมายอาคารเปนยุคสมัยหนึ่งตามวัตถุประสงคของ

โครงการที่กําหนดไวเทานั้น 

⋅ การปรับปรุงอาคาร (renovation) เปนการปรับปรุงใหอาคารตอบสนองการใชงานใหมไดโดยที่เคารพ

ตอรูปลักษณะเดิมท่ีสําคัญของอาคาร วิธีการน้ีอาคารยังสามารถส่ือความหมายไดจากภาพรวมที่

สําคัญของอาคาร 

⋅ การทําขึ้นใหม (reproduction) เปนการลอกเลียนแบบชิ้นสวนของอาคารบางสวนเพื่อนําของเกาเขา

เก็บในพิพิธภัณฑ หรือเพื่อทดแทนสวนที่ขาดหายไป วิธีการนี้มีของใหมเขามาผสมผสานแตยังคง

สามารถใชส่ือความหมายในภาพรวมของอาคารไดถึงแมวาจะไมใชของแททั้งหมด 

⋅ การสรางขึ้นใหม (reconstruction) เปนการสรางขึ้นใหม ซึ่งต้ังอยูบนพื้นฐานของหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร วิธีการนี้เปนการส่ือความหมายเพื่อใหเกิดความเขาใจในเหตุการณในประวัติศาสตร 

สภาพสังคมวัฒนธรรมและสถาปตยกรรมของอาคารมากกวาจะส่ือใหเห็นสภาพท่ีแทจริงของอาคาร 

เน่ืองจากเปนการสรางขึ้นใหมดวยวัสดุใหมทั้งหมด 
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วิธีการอนุรักษนั้นมีหลายระดับ ซึ่งในแตละระดับ ผลการอนุรักษจะสามารถส่ือความหมายไดแตกตาง

กัน และในการอนุรักษอาคารใดๆ อาจมีการเลือกใชวิธีการอนุรักษพรอมกันหลายระดับถาหากมีความจําเปนที่

ทําใหการปกปองรักษาคุณคาของอาคารประสบผลสําเร็จ และสามารถใชส่ือความหมายหรือนําเสนออาคารให

บรรลุผลไดตามวัตถุประสงคได   
ตัวอยางกรณีศึกษา 

วังบางขุนพรหม เปนวังที่เกิดขึ้นจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางวังพระราชทานสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ และพระเจาลูกยาเธอที่ทรง

เจริญพระชันษาและควรมีวังที่ประทับของแตละพระองคตามขัตติยราชประเพณี ซึ่งวังบางขุนพรหม

สมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงพระราชทานใหเปนวังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ 

กรมพระนครสวรรควรพินิต เร่ิมกอสรางตําหนักใหญในป พ.ศ. 2444 แลวเสร็จในป พ.ศ. 2449 และ

ตอมาในป พ.ศ. 2454 มีการสรางตําหนักสมเด็จขึ้นบริเวณดานทิศตะวันตกของตําหนักใหญ และมี

สะพานเชื่อมกับตําหนักใหญ สําหรับเปนท่ีประทับของสมเด็จพระนางเจาสุขุมาลมารศรี สมเด็จพระ

ราชมารดาภายหลังสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเสด็จสวรรคต ตอมามีการเปล่ียนแปลงการปกครองในป 

พ.ศ. 2475 สมเด็จฯ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุไดมอบวังบางขุนพรหมใหกับรัฐบาลคณะราษฎร นับแต

นั้นเปนตนมาวังบางขุนพรหมมีการเปล่ียนแปลงกรรมสิทธิ์และการใชงานหลายครั้งจนป พ.ศ. 2488 

ธนาคารแหงประเทศไทยขอเชาวังบางขุนพรหมเปนที่ทําการธนาคารจากกรมธนารักษ และในป พ.ศ. 

2502 ไดจัดซ้ือที่ดินและส่ิงปลูกสรางทั้งหมดของวังบางขุนพรหมมาเปนของธนาคารแหงประเทศไทย26 

ธนาคารแหงประเทศไทยไดใชอาคารตําหนักใหญและตําหนักสมเด็จเปนที่ทําการธนาคารซ่ึง

สรางผลกระทบตอลักษณะที่วางภายในตําหนักทั้งสองอยางมาก เชน การก้ันผนังหองใหม การติดต้ัง

เคร่ืองปรับอากาศ เปนตน และนอกจากนี้ธนาคารมีความตองการพื้นที่ใชสอยที่มากขึ้น ในป พ.ศ. 

2506 ไดมีการตอเติมอาคารนาดเล็กบนพื้นที่วางบริเวณใกลทางเชื่อมระหวางสองตําหนัก อาคารตอ

เติมนี้ไดสรางผลกระทบอยางมากตอรูปลักษณะด้ังเดิมของตําหนักท้ังสอง  

ในป พ.ศ. 2525 ธนาคารแหงประเทศไทยมีความตองการอนุรักษวังบางขุนพรหมและจัดต้ัง

เปนพิพิธภัณฑธนาคาร โดยมีแนวคิดการอนุรักษใหรักษารูปแบบสถาปตยกรรมแบบด้ังเดิมไวใหมาก

ที่สุด เพื่อใหวังบางขุนพรหมสามารถส่ือความหมายของวัฒนธรรม สังคม ประวัติศาสตร และ

สถาปตยกรรมที่สําคัญในชวงสมัยเม่ือคร้ังสมเด็จฯ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ และสมเด็จพระราชมารดา

ทรงประทับอยูใหแกผูเขาชมเขาใจได โดยสามารถตอบสนองการใชงานใหมในปจจุบันได การอนุรักษ

ในคร้ังนั้นจึงเลือกระดับวิธีการอนุรักษดวยวิธีการปรับปรุงอาคาร (renovation)  

จากแนวคิดขางตนการอนุรักษคร้ังนั้นจึงร้ือสวนตอเติมที่ไมเหมาะสมกับอาคารออก เชน ผนัง

ภายใน ดวงโคม ระบบปรับอากาศ และอาคารตอติม เปนตน แลวองคประกอบสถาปตยกรรมของเดิม

ที่ชํารุดหรือขาดหาย ไดมีการซอมแซมหรือทําขึ้นใหมใหเหมือนของเดิม เพ่ือใหวังบางขุนพรหมสามารถ

ส่ือความหมายถึงสภาพวัฒนธรรม สังคม รวมถึงสถาปตยกรรมในชวงสมัยเวลาที่กําหนดไวขางตน 

 

 

                                                 
26

 ธนาคารแหงประเทศไทย,  100 ปวังบางขุนพรหม, (กรุงเทพมหานคร: พลัสเพรส, 2549), หนา 25-50. 
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ดังนั้นเม่ือทําการอนุรักษวังบางขุนพรหมแลว ตําหนักท้ังสองหลังของวังบางขุนพรหมสามารถ

ตอบสนองการใชงานใหมไดอยางดี และยังคงรักษาสวนสําคัญท่ีมีคุณคาของอาคารไวได ซึ่งสามารถ

ส่ือความหมายใหเห็นถึงประวัติศาสตร วิถีชีวิตและความใกลชิดผูกพันกันของสมเด็จฯ เจาฟาบริพัตร

สุขุมพันธุและสมเด็จพระราชมารดา ตลอดจนแสดงใหเห็นถึงลักษณะสังคมในประเทศสยามสมัยนั้นที่

ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตก ซึ่งแสดงออกจากรูปแบบสถาปตยกรรมและการประดับตกแตงของ

ตําหนักท้ังสอง 

 

การส่ือความหมายหรือการนําเสนออาคารเปนขั้นตอนที่ตองไดรับการเตรียมการต้ังแตการกําหนดแนว

ทางการอนุรักษในเบื้องตน แตจะมาปรากฎการใชในภายหลังการอนุรักษ ซึ่งการส่ือความหมายหรือการนําเสนอ

อาคารเปนสวนที่มีความสําคัญอยางมากตอการอนุรักษอาคารไมนอยกวาขั้นตอนอื่นๆ เน่ืองจากการส่ือ

ความหมายใหประโยชนหลายประการแกการอนุรักษ เชน การใหความรูที่ชวยสรางคุณคาเพิ่มเติมใหกับอาคาร

ดวยการนําเสนอขอมูลชี้ใหเห็นถึงคุณคาและเร่ืองราวที่นาสนใจของบุคคลหรือเหตุการณที่ สําคัญใน

ประวัติศาสตร และชวยสรางจิตสํานึกของผูคนใหเกิดความรัก ความหวงแหนและเกิดความตองการอนุรักษ

อาคารนั้นหรืออาคารอื่นที่มีความเก่ียวของกันตอไป ดังนั้นการอนุรักษอาคารจึงควรเตรียมการส่ือความหมายที่ดี

เพราะจะเปนการสงเสริมใหการอนุรักษประสบผลสําเร็จไดเปนอยางดี  
 
 
 

ภาพที่ 2-12 (บน) ดานหนาตําหนักใหญ  

ภาพที่ 2-13 (ขวา) ภาพเปรียบเทียบบริเวณสวนตอเติม  

                      กอนและหลังการบูรณะ 
ที่มา  : หนังสือ 100 ปวังบางขุนพรหม 
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2.4 งานอนุรักษส่ือใหเห็นถึงความเขาใจในเทคนิควิธีการอนุรักษได 
อาคารหรือสถาปตยกรรมที่มีความสําคัญนั้นคลายเปนทรัพยากรธรรมชาติอยางหนึ่งที่หากเกิดการ

สูญเสียไปแลวก็ไมสามารถหาใหมมาทดแทนได ในการปฏิบัติการอนุรักษจึงตองดําเนินการอยางรอบคอบ มีการ

แบงลําดับการดําเนินการเปนขั้นตอนอยางรัดกุมและถูกตอง และในแตละขั้นตอนของกระบวนการอนุรักษตอง

ใชผูเช่ียวชาญหลายดาน เชน นักประวัติศาสตร นักโบราณคดี วิศวกร สถาปนิก ภูมิสถาปนิก นักอนุรักษเฉพาะ

ดาน รวมไปถึงนักวิทยาศาสตรที่จะเขามาชวยวิเคราะห และหาแนวทางการอนุรักษวัสดุ เชน สี โลหะ หรือปูน

ฉาบดวย เชนดังคํากลาวในกฎบัตรเวนิส ที่วา “ขั้นตอนการอนุรักษตองอาศัยความชํานาญพิเศษ เพื่อมุงท่ีจะ

สงวนรักษาและแสดงคุณคาแหงสุนทรียภาพ และประวัติศาสตรของโบราณสถาน”27 เพ่ือใหการอนุรักษสามารถ

ปกปองรักษาคุณคาหรือความสําคัญของอาคารเอาไวมากท่ีสุด ซึ่งวิธีการหรือกระบวนการอนุรักษมีขั้นตอนใน

การปฏิบัติการ28 ตางๆ ดังนี้ 

2.4.1 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 เน่ืองจากอาคารหรือสถาปตยกรรมเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรชิ้นหนึ่งที่หากสูญเสียหรือเสียหาย

แลวอาจหาไมไดจากที่ใดอีก ฉะนั้นในการอนุรักษจึงตองทําการศึกษาและรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของกับอาคาร

นั้นๆ อยางละเอียดเสียกอน และตองมีการบันทึกขอมูลตางๆ เหลานี้ไวอยางละเอียดเพ่ือใชเปนขอมูล

ประกอบการอนุรักษ และใชเปนฐานขอมูลสําหรับการอนุรักษหรือการดูแลรักษาอาคารตอไปไดในอนาคต 

วิธีการเก็บรวบรวมขอมูลท่ีไดพบขอมูลของอาคารมากที่สุดคือ การสํารวจสภาพอาคาร และการขุดคนสํารวจ

ทางโบราณคดีของอาคาร ซึ่งจะไดขอมูลตางๆ ของโครงสรางอาคาร วัสดุกอสราง วัสดุตกแตง ฝมือชาง รวมถึง

สภาพปญหาตางๆ ที่เกิดขึ้นกับอาคาร และนอกจากนี้ขอมูลของอาคารยังสามารถศึกษาไดจากแหลงอื่นๆ ไดแก 

หลักฐานทางประวัติศาสตรจากภาพถายเกา เอกสารหอจดหมายเหตุ บันทึก หรือแมแตจากการบอกเลาของ

บุคคลท่ีเคยเก่ียวของกับอาคารน้ัน  ซึ่งขอมูลเหลานี้จะทําใหทราบถึงลําดับการกอสราง การเปล่ียนแปลงท่ี

เกิดขึ้น การใชงาน และเห็นถึงความกาวหนาทางเทคโนโลยีการกอสราง หรือสภาพทางสังคม เศรษฐกิจในยุค

สมัยนั้นได การเก็บขอมูลจึงมีความสําคัญมากในกระบวนการอนุรักษ และนอกจากนี้ตองศึกษาถึงปจจัยอื่นๆ ที่

มีผลเก่ียวของกับกระบวนการอนุรักษ เชน ทรัพยากรบุคคล เงินทุน อุปกรณเคร่ืองมือ และเทคโนโลยีการกอสราง 

ขอจํากัดดานกายภาพและสภาพแวดลอม ขอจํากัดทางดานวัฒนธรรม เปนตน ซึ่งในกฎบัตรเบอราไดระบุไว

เชนกันวา “ตองมีการเก็บขอมูลดานกายภาพอาคาร ประโยชนใชสอย ความหมายและขอมูลดานอื่นๆ ของ

อาคารกอนที่จะทําการเปล่ียนแปลงใดๆ กับอาคารนั้น”29 ดังนั้นกอนเร่ิมกระบวนการอนุรักษจึงตองทําการศึกษา

และเก็บขอมูลทุกดานของอาคารอยางละเอียดครบถวนเสียกอน 
2.4.2 การวิเคราะหคุณคาความสําคัญ และสภาพปญหา 
เม่ือไดรวบรวมและศึกษาขอมูลของอาคารหรือสถาปตยกรรมจนมีความเขาใจถึงลักษณะและเร่ืองราว

ความเปนมาของอาคารหรือสถาปตยกรรมนั้นอยางถองแทและกําหนดวัตถุประสงคของการอนุรักษ จากนั้นจึง

ทําการวิเคราะหคุณคาของอาคารในดานตางๆ ใหครบถวนมากที่สุด เชน คุณคาทางดานศิลปกรรม วัฒนธรรม 

                                                 
27

 ตัดบางสวนจากมาตรา9 ในกฎบัตรเวนิส 
28 ปนรัชฎ กาญจนัษฐิต,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 59. 
29

 เร่ืองเดิม, หนา 94. 
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สังคม หรือสถาปตยกรรม เปนตน นอกจากนี้ตองทําการวิเคราะหสภาพและปญหาอาคาร ซึ่งผลการวิเคราะห

คุณคาและสภาพปญหาของอาคารจะนํามาใชเปนสวนหนึ่งในการวางแผนสําหรับการอนุรักษที่เหมาะสมกับ

อาคารนั้นๆ ในลําดับตอไป  
2.4.3 การเลือกวิธีการอนุรักษที่เหมาะสม 
เม่ือทราบถึงคุณคา สภาพปญหาตนเหตุของการเส่ือมสภาพที่เกิดขึ้นกับอาคาร และปจจัยที่เก่ียวของ

กับการอนุรักษแลวจึงทําการวิเคราะหและเลือกวิธีการอนุรักษที่มีความเหมาะสมกับอาคารท่ีสามารถแกปญหา

ความเสียหายท่ีเกิดกับอาคารไดโดยยังคงรักษาคุณคาของอาคารไว ได ซึ่งวิธีการอนุรักษนั้นมีหลายระดับต้ังแต

การปองกันการเส่ือมสภาพ (prevention) การคงสภาพอาคาร (preservation) การเสริมความม่ันคง 

(consolidation) การบูรณะ (restoration) การเปล่ียนแปลงอาคารเกา (renovation) การทําขึ้นใหม 

(reproduction) ไปจนถึงการสรางขึ้นใหม (reconstruction)30 แตที่มีความเหมาะสมท่ีสุดคือ วิธีอนุรักษที่แตะ

ตองสัมผัสอาคารนอยที่สุด (minimum intervention) โดยยังคงปกปองรักษาคุณคาของอาคารไวมากที่สุด  ซึ่ง

กฎบัตรเบอรา ไดกลาวไวเชนเดียวกันวา “...ใหมีการเปล่ียนแปลงใหนอยที่สุดเทาท่ีจะทําได เพื่อคงคุณคา

ทางดานวัฒนธรรมของสถานที่นั้นไว”  
2.4.4 การดําเนินการอนุรักษ 
การดําเนินการอนุรักษตองปฏิบัติตามแนวทางการอนุรักษที่ไดวางแผนจากการรวบรวมขอมูลต้ังแต

เร่ิมตนโครงการดวยผูชํานาญการดานการอนุรักษ ดังเชนในกฎบัตรเวนิส ซึ่งมีหลักการในการอนุรักษวา “ขั้นตอน

ของการบูรณะเปนการดําเนินการที่ตองอาศัยความชํานาญเฉพาะสาขาวิชา โดยมุงท่ีจะสงวนรักษาและแสดง

คุณคาแหงสุนทรียภาพและประวัติศาสตรของโบราณสถาน ...การบูรณะจะตองหยุดทันที ณ จุดท่ีเราตอง

คาดคะเนสันนิษฐาน...” ฉะนั้นในการดําเนินการอนุรักษนั้นตองปฏิบัติการไปตามแผนการอยางเขมงวดและ

จริงจัง ไมออกนอกแผนการเพื่อปองกันการทําลายคุณคาของอาคารลงโดยไมเจตนา แตหากมีการพบขอมูลใหม

ของอาคารผูชํานาญตองทําการวางแผนปฏิบัติการอนุรักษขึ้นใหมเพ่ือรักษาคุณคาของอาคารไวไดอยางครบถวน  
ตัวอยางกรณีศึกษา 

พระราชวังเดิม หรือพระราชวังกรุงธนบุรี  เปนพระราชวังหลวงของสมเด็จพระเจาตากสิน

มหาราช เม่ือคร้ังเถลิงถวัลยราชสมบัติหลังจากที่กูเอกราชของชาติไทยในราวป พ.ศ. 2310 โดย

พระองคไดทรงยายราชธานีจากรุงศรีอยุธยาที่ถูกพมาทําลายยอยยับหลังเสียกรุงคร้ังที่ 2 มาสรางราช

ธานีใหมที่บริเวณปากคลองบางกอกใหญ เมืองธนบุรี ซึ่งเดิมเปนเมืองหนาดานท่ีสําคัญมาต้ังแตสมัย

กรุงศรีอยุธยา โดยพระองคไดประทับอยู ณ พระราชวังเดิมนี้จนส้ินรัชสมัย หรือระยะเวลาประมาณ 15 

ป แตพระราชวังไมเคยถูกท้ิงใหราง ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรพระราชวังเดิมก็เปนสถานท่ีประทับของ

พระมหากษัตริย และพระบรมวงศานุวงศในระดับสูงหลายพระองค จนในรัชสมัยรัชกาลที่ 5 พระราชวัง

เดิมไดถูกเปล่ียนเปนสถานท่ีต้ังโรงเรียนนายรอยและกองทัพเรือมาจนถึงปจจุบัน31 ตลอดระยะเวลาท่ี

ผานมาพระราชวังเดิมไดรับการบูรณะซอมแซมมาอยางตอเนื่อง จนกระท่ังในป พ.ศ. 2538 พระราชวัง

เดิมไดรับการบูรณะซอมแซมอีกคร้ังหนึ่งโดยความรวมมือของกองทัพเรือ และสมาคมภริยาทหารเรือ  

                                                 
30

 ปนรัชฎ กาญจนัษฐติ,ิ เอกสารประกอบการบรรยายโครงการศึกษาตอเนื่อง: พัฒนาการของแนวความคิดในการอนุรักษสถาปตยกรรม 
31 “พระราชวังเดิม” ขอมูลจาก http://www.wangdermpalace.org/wangderm/thai_history.html.  (1 มีนาคม 2554) 
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เม่ือโครงการไดเร่ิมขึ้นไดมีการแตงต้ังคณะอนุกรรมการฝายตางๆ ขึ้น ซึ่งพิจารณาจากผูที่มี

ความรู ความเชี่ยวชาญในสาขาวิชาตางๆ ที่เก่ียวของกับโครงการ เชน กรรมการดานวิชาการ (เปน

บุคคลที่มีความรูในประวัติศาสตรกรุงธนบุรี) กรรมการดานสถาปตยกรรม เปนตน รวมถึงไดมีการ

คัดเลือก วิศวกร และสถาปนิกอนุรักษ เพ่ือเขารวมโครงการบูรณะพระราชวังเดิม  

สถาปนิกของโครงการไดแบงการปฏิบัติงานเปนขั้นตอนตางๆ ดังนี้ 

⋅ การสืบคนและสํารวจสภาพอาคาร รวมถึงมีการขุดคนทางโบราณคดีดวย เนื่องจากการ

บูรณะพระราชวังเดิมตลอดระยะเวลาท่ีผานมากระทําโดยไมมีการเก็บขอมูลหรือบันทึกหลักฐานใดๆ ที่

จะบอกถึงลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบเดิมได จึงตองมีการสืบคนและสํารวจสภาพอาคาร เพื่อเปน

การเก็บขอมูลดานลักษณะกายภาพสถาปตยกรรมของพระราชวังเดิม รวมถึงทําใหทราบถึงสภาพ

ปญหาที่เกิดขึ้น เชน ปญหาวัสดุและโดยเฉพาะโครงสรางไม เชน ชอฟา ใบระกา โครงสรางหลังคา

ชํารุดเสียหายมาก ปญหาการทรุดตัวของอาคาร และปญหาของความชื้นเนื่องจากพระราชวังเดิมสราง

อยูติดแมน้ํา จึงทําใหมีน้ําใตดินมาก ซึ่งเปนสาเหตุใหเกิดปญหาอ่ืนๆ ตามมาอีก เชน ผิวปูนฉาบหลุด

หลอน สีทาผนังหลุดลอก เปนตน นอกจากนี้สถาปนิกของโครงการไดทําการสงตัวอยางวัสดุฉาบผิว

และสีทาผนังไปวิเคราะหอยางละเอียดที่ประเทศสหรัฐอเมริกา เพื่อใหไดขอมูลของอาคารพระราชวัง

เดิมอยางละเอียดและถูกตอง สําหรับใชเปนขอมูลในการพิจารณาการอนุรักษในกระบวนการลําดับ

ตอไป 

⋅ การวิเคราะหคุณคาความสําคัญ พระราชวังเดิมเปนพระราชวังหลวงของสมเด็จพระเจา

ตากสินมหาราช ที่สรางขึ้นต้ังแตสมัยกรุงธนบุรีเปนราชธานี และตอมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร พระ

ราชแหงนี้ไดเปนสถานท่ีประทับของเจานายระดับสูงหลายพระองค ดวยเหตุผลดังกลาวพระราชวังเดิม

จึงเปนสถานท่ีที่เปยมไปดวยคุณคาดานประวัติศาสตร สังคม และสถาปตยกรรม ดังนั้นพระราชวังเดิม

จึงเปนโบราณสถานที่มีคุณคาอยางย่ิงของประเทศชาติ 

⋅ การเลือกวิธีการอนุรักษที่เหมาะสม สถาปนิกอนุรักษไดพิจารณาเลือกวิธีการอนุรักษที่มี

ความเหมาะสภาพความเสียหายตางๆ ของพระราชวังเดิม และยังคงรักษาคุณคาของพระราชวังเดิมไว

ได คือ การเสริมความม่ันคง (consolidation) และการบูรณะ (restoration) 

⋅ การดําเนินการอนุรักษ เนื่องจากไมมีหลักฐานทางประวัติศาสตรเพียงพอท่ีจะเห็นถึง
รูปแบบสถาปตยกรรมแบบเดิมของพระราชวังเดิมได สถาปนิกอนุรักษของโครงการจึงทําการอนุรักษ

พระราชวังเดิมตามวิธีการอนุรักษที่เห็นวามีความเหมาะสม โดยดําเนินการตามขอมูลหลักฐานที่

สามารถสืบคนไดจากการสํารวจสภาพ และขุดคนทางโบราณคดีเทานั้น  

การเสริมความม่ันคง (consolidation) เปนการเสริมความแข็งแรงใหโครงสรางเดิม

ของอาคารพระราชวังเดิมยังคงอยูตอไปได โดยไมสงผลกระทบตอรูปแบบสถาปตยกรรมเดิม

ของพระราชวัง เชน การเสริมความแข็งแรงใหแกฐานรากอาคารเพื่อปองกันการทรุดตัวของ

อาคาร การเจาะชองระบายความช้ืนใตถุนอาคารและการเจาะรูอัดซีเมนตระบบกันซึม เพื่อ

ปองกันความชื้นทําลายปูนฉาบและผนังกออิฐของอาคาร การเสริมคอนกรีตเสริมเหล็กคาน

ทับหลังหนาตาง เปนตน  
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การบูรณะ (restoration) เปนการทําใหอาคารพระราชวังกลับสูรูปแบบเดิม เชน 

การเปล่ียนกระเบ้ืองดินเผาเคลือบสีดวยขนาดและสีตามแบบเดิม การทําครอบปูนปนหลัง

ตามแบบเดิม การทําชอฟา ใบระกา หางหงส ดวยไม ขนาดและรูปแบบตามแบบเดิม เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การสรางขึ้นใหม (reconstruction) เปนการทําขึ้นใหมโดยอางอิงจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร เชน การสรางศาลจัดแสดงศีรษะปลาวาฬจากฐานอาคารเดิม ซึ่งพบเม่ือมีการ

ขุดคนสํารวจทางโบราณคดี และจากหลักฐานพบวาเปนอาคารโถงลักษณะแบบจีน จึงนํา

รูปแบบจากอาคารแบบจีนโดยรอบมาประยุกตขึ้นบนฐานอาคารเดิม32 

โครงการบูรณะพระราชวังเดิมมีวัตถุประสงคจัดทําเปนพิพิธภัณฑ เพื่อใชเปนแหลงศึกษา

ขอมูลเร่ืองกรุงธนบุรี ดังนั้นเม่ือโครงการบูรณะแลวเสร็จ อาคารตางๆ ภายในพระราชวังไดจัดเปนท่ี

แสดงนิทรรศการตางๆ เชน ตําหนักเกงคูหลังเล็กใชเปนที่จัดแสดงเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจทางดาน

การรบของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ตําหนักเกงคูหลังใหญใชเปนที่จัดแสดงภาพนิทรรศการ

เก่ียวกับพระราชกรณียกิจในดานการ ทํานุบํารุงบานเมืองในสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  และ

ศาลศีรษะปลาวาฬใชจัดแสดงกระดูกศีรษะปลาวาฬ ซ่ึงเปนกระดูกศีรษะปลาวาฬที่ขุดคนพบบริเวณ

ใตถุนศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เปนตน นอกจากอาคารทองพระโรงไดถูกใชสอยเปนสถานท่ี

ที่จัดงาน และประกอบพิธีสําคัญเปนประจํา และสวนพระท่ีนั่งขวางใชเปนหองรับรองบุคคลสําคัญ และ

เปนหองประชุมในบางโอกาส33 ซึ่งอาคารเหลานี้ของพระราชวังเดิมยังคงไดรับการใชงาน และมีผูคน

เขาเย่ียมชมอยางตอเน่ืองมาจนถึงปจจุบัน ความสําเร็จของโครงการบูรณะพระราชวังเดิม ทั้งการ

ปกปองรักษาคุณคาของอาคาร และการสามารถเขาใชและไดรับประโยชนของบุคคลากรภายในและ

สาธารณชนภายนอกน้ันเกิดขึ้นจากการปฏิบัติการอนุรักษที่มีความเขาใจในขั้นตอนและเทคนิควิธีของ

การอนุรักษเปนอยางดี 

 

                                                 
32 ขอมูลจากบริษัท เดยีบอรน สตรีท ดีไซน อนิเตอรเนชันแนล จํากดั 
33

 “พระราชวังเดิม” ขอมูลจาก http://www.wangdermpalace.org/wangderm/thai_history.html.  (1 มีนาคม 2554) 

ภาพที่ 2-14 ทองพระโรง พระราชวังเดิม 
ที่มา : บริษัท เดียบอนรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 2-15 การบูรณะหลังคาทองพระโรง 
ที่มา : บริษัท เดียบอนรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล  

         จํากัด 
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ดังนั้นอาคารหรือสถาปตยกรรมที่มีการปฏิบัติการอยางเปนขั้นตอนตามแผนการที่ไดรับการกําหนดขึ้น

จากฐานขอมูลที่ถูกตองของอาคารทําใหอาคารหรือสถาปตยกรรมไดรับการปกปองรักษาคุณคาไวมากที่สุดดวย

วิธีการที่เหมาะสม และภายหลังการอนุรักษอาคารหรือสถาปตยกรรมน้ีสามารถส่ือความหมายไดตาม

วัตถุประสงค การอนุรักษดังกลาวนี้จึงเปนงานอนุรักษที่มีความเขาใจในขั้นตอนและเทคนิควิธีการอนุรักษ 

 
2.5 การอนุรักษมีการใชเทคนิคการอนุรักษ ชางฝมืออยางเหมาะสม และ 
2.6 การอนุรักษมีการใชวัสดุอยางเหมาะสม 
 อาคารเกิดขึ้นจากการประกอบรวมกันของโครงสรางอาคาร งานชางฝมือ และวัสดุตางๆ ซึ่งทําให

อาคารมีลักษณะเฉพาะตัวที่เปนเสมือนภาษาบอกเลาเร่ืองราวในประวัติศาสตร  บงบอกถึงลักษณะสังคม

วัฒนธรรม พัฒนาการทางความคิด หรือกระแสความนิยมของผูคนในอดีตที่ทําใหเห็นถึงสภาพของสังคมท่ี

แวดลอมอาคารในชวงสมัยนั้นๆ ได เชน พระที่นั่งอนันตสมาคม มีการใชเทคโนโลยีการกอสราง วัสดุตางๆ  และ

แมแตชางฝมือก็นําเขามาจากตางประเทศ พระท่ีนั่งอนันตสมาคมเปนตัวอยางอาคารที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะ

ของสังคมบานเมืองในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งบานเมืองสยามกําลังตกอยูในชวงเวลา

ของการถูกคุกคามอธิปไตยจากตางชาติ เน่ืองดวยเห็นวาสยามเปนบานปา บานเมืองที่ยังไมเจริญ ดวยเหตุนั้น

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงมีพระราชดําริโปรดเกลาใหสรางอาคารอยางฝรั่ง ดวยชางฝมือและ

วัสดุแบบฝร่ังขึ้น เพื่อเปนการแสดงถึงความเจริญของบานเมือง ซึ่งเปนวิธีทางหนึ่งในการลดภัยคุกคามจาก

ตางชาติได เปนตน ฉะนั้นอาคารจึงตองไดรับการปฏิบัติการอนุรักษทุกขั้นตอนกับทุกสวนของอาคารอยาง

ถูกตองและเหมาะสม เพ่ือเปนการการรักษาและไมเปนการทําลายคุณคาที่มีความสําคัญดังกลาวลงไป  

งานชางฝมือ และวัสดุจึงเปนสวนท่ีมีความสําคัญอยางมากของความเปนอาคารหลังหน่ึง งานชางฝมือ

เปนส่ิงที่สะทอนถึงภูมิปญญาที่แสดงเอกลักษณเฉพาะของในแตละทองถ่ิน เชน งานแกะสลัก ฉลุไมเปนงานของ

ชางฝมือทางภาคเหนือของประเทศไทย เปนตน วัสดุที่ใชทั้งในสวนกอสรางและสวนตกแตงอาคารเปนส่ิงท่ี

สะทอนใหเห็นถึงสภาพแวดลอมที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวของสังคมหรือทองถ่ินนั้นๆ เชน บานเรือนไทยใชไม

เปนวัสดุหลักในการกอสรางและตกแตง เนื่องจากไมเปนวัสดุที่หางายและมีจํานวนมากในพื้นถ่ินของประเทศ

ไทยในอดีต เปนตน และนอกจากนี้วัสดุยังเปนส่ิงท่ีชวยแสดงความหมายของอาคารอีกดวย เชน ปอม หรือ

กําแพงมักถูกสรางดวยหิน หรืออิฐกอ เน่ืองจากใหความรูสึกแข็งแรง ม่ันคง มากกวาการใชไม เปนตน ฉะนั้นใน

การอนุรักษอาคารทั้งงานชางฝมือ และวัสดุจึงควรไดรับการปกปองรักษาไวเปนอยางดีดวยวิธีการอนุรักษที่

เหมาะสม 

 ในการอนุรักษงานชางฝมือควรใชเทคนิควิธีการ หรือกรรมวิธีแบบเดิม หากในทองถ่ินขาดแคลน

ชางฝมือ ในการอนุรักษจะตองมีผูเชี่ยวชาญเฉพาะทางเขามามีสวนรวมทั้งการใหความรู และการฝกฝนคนพ้ืน

ถ่ินเปนชางฝมือรุนใหมขึ้นมา เพื่อเปนการสืบทอดภูมิปญญาเดิมของพื้นถ่ินใหยังคงอยูสืบตอไป และเปนการ

สนับสนุนการอนุรักษใหเปนไปอยางย่ังยืนตอไปในอนาคต 
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 ตัวอยางกรณีศึกษา 

โครงการอนุรักษอาคารหองสมุดของมหาวิทยาลัยมุมไบ34 ในประเทศอินเดีย สรางขึ้นในป 

ค.ศ. 1869-1878 เปนอาคารที่สรางในชวงสมัยที่ประเทศอินเดียยังเปนอาณานิคมของประเทศอังกฤษ 

ดวยสถาปตยกรรมรูปแบบโกธิค รีไววัล (Gothic revival style) อาคารหองสมุดนี้มีการตกแตงงานฝมือ

ดวยหนาตาง stained glass ที่มีความสวยงามอยางมาก  แตเน่ืองจากงานฝมือดังกลาวไมไดเปนงาน

ฝมือของชาวอินเดียมากอน ดังนั้นเม่ือภายหลังการคืนอิสรภาพแกประเทศอินเดียแลวไดมีโครงการ

อนุรักษอาคารหองสมุดแหงนี้ ประเทศอังกฤษจึงสงผูเช่ียวชาญดาน stained glass จํานวน 3 คน มา

เพ่ือสอนวิธีการดูแลรักษาและซอมแซม stained glass ดวยวิธีการแบบเดิมใหแกชางพื้นถ่ินชาวอินเดีย 

7 คน เพ่ือใหชางเหลานี้สามารถทําการบูรณะซอมแซม stained glass ในอาคารหองสมุด และอาคาร

หลังอื่นๆ ในพื้นถ่ินไดในอนาคต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
34

 UNESCO,  Asia conserved, (Bangkok: Clung Wicha Press, 2007), pp. 172-174. 

ภาพที่ 2-16   

อาคารหองสมุดมหาวิทยาลัยมุมไบ 
ที่มา : Asia conserved 

ภาพที่ 2-17  

หนาตาง stained glass 
ที่มา : Asia conserved 

ภาพที่ 2-18 ชางพื้นถ่ินกําลัง

ซอมแซมหนาตาง Stained glass 
ที่มา : Asia conserved 

ภาพที่ 2-19  

ชางพื้นถ่ินกําลังซอมแซมหนาตาง Stained glass 
ที่มา : Asia conserved 
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สําหรับวัสดุตองมีการพิจารณาเลือกใชใหมีความเหมาะสมกับอาคาร หากจะเปนการดีที่สุดคือการใช

วัสดุแบบเดิม เชน ผนังฉาบปูนหมัก ไมควรใชปูนซีเมนตเนื่องจากปูนซีเมนตมีคุณสมบัติในเรื่องการระบาย

อากาศของผนังไมดีเทาปูนหมักแบบเดิม เปนตน หรือหากไมสามารถหาวัสดุแบบเดิมไดและมีความจําเปนตอง

ใชวัสดุใหมมาทดแทน ควรเปนวัสดุที่มีความคลายคลึงกับวัสดุเดิมที่มีความกลมกลืนกับวัสดุเดิม ซึ่งเปนแนวคิด

ที่กฎบัตรเบอราไดระบุไวเชนกันวา“การอนุรักษโครงสรางท่ีมีความสําคัญควรใชวัสดุด้ังเดิม แตในบางกรณีวัสดุ

สมัยใหมสามารถนํามาใชไดเพื่อประโยชนในการอนุรักษ”35 แตควรแสดงใหเห็นชัดเจนวาเปนวัสดุใหม เพื่อเปน

การปองกันไมใหเกิดความเขาใจผิดในลําดับการสรางหรือหลักฐานทางประวัติศาสตรของอาคาร  และวัสดุใหม

ตองเปนที่ยอมรับวาไมสรางความเสียหายใดๆ ใหแกอาคาร ดังระเบียบการอนุรักษโบราณสถานในประเทศจีน * 

ไดกลาวถึงการเลือกใชวัสดุใหมไววา “ใหเลือกใชวัสดุใหเขากับการอนุรักษ ซึ่งวัสดุสามารถนํามาใชได เม่ือ

ตรวจสอบโดยแนใจแลววาไมทําลายคุณคาของโบราณสถานน้ัน”36 เพื่อใหวัสดุที่เลือกใชในการอนุรักษอาคาร

เปนการสงเสริมคุณคาของอาคารมากกวาเปนการลดคุณคาของอาคารลงไป 
ตัวอยางกรณีศึกษา 
วังบางขุนพรหมไดรับการอนุรักษดวยแนวคิดการอนุรักษใหรักษารูปแบบสถาปตยกรรมของทั้งสอง

ตําหนักแบบด้ังเดิมไวใหมากท่ีสุด ซึ่งหลังคาของตําหนักเปนสวนหนึ่งที่ไดรับการเปล่ียนแปลงวัสดุมุงหลังไปจาก

เดิม การอนุรักษคร้ังนี้ไดทําการศึกษาขอมูลทางประวัติศาสตรพบวาวัสดุมุงหลังคาแบบเดิมของทั้งสองตําหนัก

เปนกระเบื้องวาวซีเมนต ดังนั้นในการอนุรักษคร้ังนี้จึงเลือกใชวัสดุมุงหลังคากระเบื้องวาว GRC ผลิตจากโรงงาน

ของบริษัทปูนซีเมนตไทย มีขนาดและรูปแบบคลายกระเบื้องวาวซีเมนตของเดิม37 วัสดุมุงหลังคาใหมจึงสามารถ

นํามาใชทดแทนวัสดุมุงหลังคาเดิมและใหรูปลักษณะเดิมของทั้งสองตําหนักเปนการรักษาคุณคาทางดาน

สถาปตยกรรมของวังบางขุนพรหมไวได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
35 จากมาตรา 4.2 ในกฎบัตรเบอรา 
* Principles for the Conservation of Heritage Sites in China : 2004. 
36

 จากมาตรา 22 ในระเบียบการอนุรักษโบราณสถานในประเทศจีน 
37

 ธนาคารแหงประเทศไทย,  100 ปวังบางขุนพรหม, (กรุงเทพมหานคร: พลัสเพรส, 2549), หนา 338. 

ภาพที่ 2-20 (ซาย) วัสดุหลังคา กอนการบูรณะ 

ภาพที่ 2-21 (บน) ชางติดต้ังกระเบื้อง GRC 
ที่มา :  หนังสือ 100 ปวังบางขุนพรหม 
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อาคารหองสมุดของมหาวิทยาลัยมุมไบ และวังบางขุนพรหมเปนตัวอยางการใชเทคนิควิธีอนุรักษงาน

ชางฝมือและวัสดุอยางเหมาะสม การอนุรักษในอาคารทั้งสองแหงนี้ไดใหความสําคัญกับงานชางฝมือและวัสดุ

ของอาคาร เน่ืองจากเปนสวนสําคัญอยางหน่ึงในการสื่อความหมายที่มีคุณคาของอาคาร ซึ่งงานฝมือไดรับการ

อนุรักษดวยเทคนิควิธีการแบบเดิมหรือใกลเคียงดวยชางฝมือที่ มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน  และใน

กระบวนการอนุรักษมีแผนการใหสืบสานงานชางฝมือใหแกชางรุนใหมๆ และในสวนของวัสดุที่ใชเปนวัสดุ

แบบเดิมหรือใกลเคียงกับวัสดุเดิมของอาคารเพื่อไมเปนการลดหรือทําลายคุณคาของอาคารลง ดังนั้นถาอาคาร

ใดดําเนินการอนุรักษโดยมีหลักการอนุรักษดังกลาวขางตน อาคารอนุรักษนั้นจะเปนอาคารอนุรักษที่ใชเทคนิค

การอนุรักษชางฝมือ และวัสดุไดอยางเหมาะสม 
 
2.7 องคประกอบหรือการแกปญหาในงานอนุรักษมีการคํานึงถึงรูปแบบภายนอกและลักษณะที่วาง
ภายในของอาคาร 

คุณคาของอาคารเกิดขึ้นจากความเชื่อมสัมพันธของรูปลักษณะภายนอกของอาคารกับลักษณะที่วาง

ภายในอาคาร ซึ่งรูปลักษณะภายนอกและภายในอาคารนี้สะทอนใหเห็นถึงรูปแบบและประเภทของการใชสอย

อาคาร แนวคิดในการออกแบบอาคาร ทัศนคติหรือความเชื่อของผูเปนเจาของอาคาร หรือสภาพสังคมวัฒนธรรม

ในชวงเวลากอสรางอาคารนั้นๆ ส่ิงเหลานี้เปนคุณคาที่สําคัญของอาคาร ดังนั้นในการเปล่ียนแปลงอาคารสําหรับ

กระบวนการอนุรักษอาคาร เชน การเพิ่มองคประกอบใหม ทั้งในสวนของโครงสราง เชน การสรางพื้นใหมเพื่อ

เพิ่มพื้นที่ใชสอยของอาคาร และสวนของการตกแตงอาคาร รวมถึงสวนของงานระบบอาคาร เชน งานระบบ

ไฟฟา ระบบปรับอากาศ ระบบการส่ือสาร หรือระบบรักษาความปลอดภัย การเพิ่มองคประกอบใหมเหลานี้เพ่ือ

เปนการตอบสนองตอประโยชนใชสอยใหมของอาคารหรือการแกปญหาใหกับอาคาร เชน ระบบปองกันน้ําร่ัวซึม 

ระบบระบายน้ํา ซึ่งส่ิงตางๆ เหลานี้จะตองดําเนินการโดยคํานึงถึงรูปลักษณะภายนอกและลักษณะที่วางภายใน

อาคารเปนสําคัญ เชนเดียวกับหลักการกฎบัตรเบอรา ที่กลาวถึงการเพิ่มองคประกอบในอาคารไววา “ส่ิงที่เพิ่ม

เขาไปในโบราณสถานจะสามารถกระทําไดเม่ือไมมีผลกระทบหรือบิดเบือนความสําคัญทางวัฒนธรรมของ

อาคาร” และตองสามารถปรับเปล่ียนในอนาคตไดโดยไมทําใหสูญเสียลักษณะโครงสราง รูปแบบสถาปตยกรรม

หรือลักษณะที่วางเดิมภายในอาคาร นอกจากน้ีการเปล่ียนแปลงใดๆ กับอาคารจะตองคํานึงถึงศักยภาพหรือ

ขอจํากัดของอาคารเปนสําคัญดวยเชนกัน เพราะหากการเปล่ียนแปลงเกินขอจํากัดของอาคาร การเพิ่ม

องคประกอบหรือการแกปญหาจะกลายเปนการทําลายคุณคาของอาคารมากกวาเปนการสงเสริมคุณคาของ

อาคาร 
ตัวอยางกรณีศึกษา  

Musée d’Orsay พิพิธภัณฑศิลปะ ต้ังอยูในกรุงปารีสในประเทศฝร่ังเศส อาคารนี้เดิมเปน

สถานีรถไฟ Orsay ที่ถูกสรางขึ้นเพื่อใชงานในงาน Universal Exhibition ในป ค.ศ. 190038 เปนสถานี

รถไฟท่ีมีความทันสมัยมาก ซึ่งตอมาไดมีการปรับปรุงมาเปนพิพิธภัณฑศิลปะฝรั่งเศส ใชแสดงผลงาน

ศิลปะที่อยูในชวงเวลาระหวางป ค.ศ. 1848-1915 ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม เฟอรนิเจอร และ

ภาพถาย และเน่ืองจากสถานีรถไฟเปนอาคารประเภทท่ีมีศักยภาพสูงมากสําหรับการเปล่ียนแปลง

เพราะมีลักษณะพื้นที่วางภายในโลง ชวงเสากวาง เพดานสูง จึงสามารถรองรับการสรางเพิ่มเติมของ

                                                 
38 ขอมูล http://www.musee-orsay.fr/en/collections/history-of-the-museum/home.html 
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งานโครงสราง งานระบบอาคารใหมๆ และอุปกรณในการจัดแสดงงานศิลปะหรือนิทรรศการภายในได

อยางสะดวก และในการเพิ่มเติมองคประกอบใหมเหลานั้นเปนการติดต้ังแบบที่สามารถร้ือถอนออกได

ในอนาคตโดยไมสรางความเสียหายหรือผลกระทบตอรูปแบบสถาปตยกรรมทั้งภายนอกและภายใน

ของอาคารสถานีรถไฟอีกดวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาคารสถานีถไฟ Orsay นี้จึงเปนตัวอยางหนึ่งของการนําอาคารเกามาใชในประโยชนใชสอย

ใหมไดโดยยังคงรักษาลักษณะรูปแบบสถาปตยกรรม และลักษณะท่ีวางภายในอาคาร (spatial 

quality) อยางเดิมใหเห็นถึงลักษณะความเปนสถานีรถไฟ ไวได ซึ่งเปนการรักษาคุณคาทางดาน

สถาปตยกรรมของอาคาร และยังเปนการสงเสริมคุณคาในดานอื่นๆ ของอาคารใหมีมากขึ้นอีกดวย 
 

ภาพที่ 2-24 และภาพท่ี 2-25 ภาพเปรียบเทียบพื้นที่วางภายในสถานีรถไฟและพิพิธภัณฑ Musee d’Orsay 

ที่มา : http://www.linternaute.com/savoir/magazine/photo/renovation-du-musee-d-orsay/retour-aux-sources-pour-le-

musee-d-orsay.shtml 

ภาพที่ 2- 23 ภายนอกพิพิธภัณฑ Musee’ d’Orsey  

                       ราวป ค.ศ. 2009 

ที่มา : http://clarisse.siam2web.com/?cid=240428 

ภาพที่ 2- 22 ภายนอกสถานีรถไฟ ในป ค.ศ. 1900 

ที่มา : http://www.linternaute.com/savoir/magazine/ 

photo/renovation-du-musee-d-orsay/retour-aux-sources-

pour-le-musee-d-orsay.shtml 
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2.8 กระบวนการและผลงานอนุรักษตองเอ้ือประโยชนตอสภาพแวดลอม และเปนสวนหนึ่งใน
วัฒนธรรมและประวัติศาสตรของชุมชน 
 อาคารหรือสถาปตยกรรม และสภาพแวดลอมเปนส่ิงท่ีมีความสัมพันธเช่ือมโยงกันและเปนส่ิงท่ีมี

ความสําคัญตอกัน เพราะถาสภาพแวดลอมโดยรอบอาคารมีการเปล่ียนแปลงหรือสูญเสียไป ความสําคัญของ

อาคารก็ลดลงดวยเชนกัน  ดังในกฎบัตรเวนิส ไดกลาวถึงเ ร่ืองอาคารกับสภาพแวดลอมไว เชนกันวา 

“โบราณสถานไมสามารถแยกออกจากพื้นท่ีต้ังได เพราะพ้ืนท่ีนั้นเปนสวนหนึ่งของกระบวนการสรางสรรคและ

ประวัติศาสตรของโบราณสถานน้ัน”39ความสัมพันธดังกลาวนี้ทําใหทั้งอาคารและสภาพแวดลอมนั้นมีคุณคา

และมีความหมายมากขึ้น หากอาคารถูกแยกออกจากสภาพแวดลอมเดิมจะเปนการทําใหคุณคาและ

ความหมายที่สําคัญของทั้งอาคารและสภาพแวดลอมลดนอยลงหรือสูญเสียไป 

อาคารหรือสถาปตยกรรมมีลักษณะรูปแบบแตกตางกัน เนื่องจากมีการใชงาน และต้ังอยูใน

สภาพแวดลอมที่แตกตางกัน เพราะแตละสภาพแวดลอมนั้นมีวิถีชีวิต คติความเช่ือ วัฒนธรรมประเพณีที่

แตกตางกันเปนลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งมีอิทธิพลใหรูปแบบสถาปตยกรรมมีความแตกตางกันไปดวย อาคารหรือ

สถาปตยกรรม จึงแบงไดเปน 2 ลักษณะ ไดแก 

⋅ อาคารที่เปนสัญลักษณ 
ตัวอยางเชน อาคารท่ีเปนศูนยรวมจิตใจของชุมชน เชน อาคารทางศาสนา เปนตน หรือ

อาคารที่มีรูปแบบเปนตัวกําหนดลักษณะของถนน หรือลานสาธารณะดานหนาอาคารน้ัน เชน อาคาร

ริมถนนราชดําเนินกลาง เปนตน หรืออาคารที่มีลักษณะโดดเดนพิเศษจนกลายเปนจุดสังเกต 

(landmark) ของชุมชน เชน ยอดแหลมของเจดีย หลังคาจ่ัวสูงของวัด ยอดโดมของโบสถคริสตหรือ

มัสยิด เปนตน  

⋅ อาคารที่มีการใชงาน  

ตัวอยางเชน อาคารท่ีจัดกิจกรรมของชุมชนท้ังในทางศาสนา วัฒนธรรมประเพณีตางๆ เชน 

โบสถ วิหาร มัสยิด หรืออาคารเอนกประสงค เปนตน หรืออาคารที่รวมกลุมพบปะกันของชุมชน เชน 

รานน้ําชา สมาคมตางๆ เปนตน หรืออาคารท่ีเปนศูนยกลางทางเศรษฐกิจของชุมชน เชน รานขายของ 

ทาเรือ ตลาด เปนตน หรืออาคารที่พักอาศัย 

 อาคารเหลาน้ีมีทั้งคุณคาทางดานสังคม วัฒนธรรม ประวัติศาสตรและสถาปตยกรรมซึ่งปรากฎใหเห็น

ไดจากวิถีชีวิต ประเพณี คติความเชื่อ และเร่ืองราวความเปนมาของชุมชน ส่ิงเหลาน้ีเปนสภาพแวดลอมที่ชวย

สงเสริมคุณคาของอาคารใหชัดเจนมากขึ้น ฉะน้ันหากอาคารใดเม่ือทําการอนุรักษแลวเกิดการแปลกแยกหรือ

ขาดความกลมกลืนไปจากสภาพแวดลอมเดิมท้ังรูปลักษณะกายภาพหรือการใชงาน จะเปนการสรางความ

เสียหายกับท้ังอาคารและสภาพแวดลอม รวมทั้งทําใหคุณคาของอาคารที่เคยปรากฎลดลงหรือสูญหายไปดวย 

ดังนั้นต้ังแตการวางแผนการอนุรักษตลอดจนการปฏิบัติการอนุรักษอาคารจะตองมีการคํานึงถึงวิถีชีวิต ประเพณี 

คติความเช่ือตางๆ ซึ่งเปนส่ิงที่มีคุณคาอยางมากตอความเปนชุมชนนั้นๆ เพ่ือใหการอนุรักษเปนการรักษาอาคาร

ใหยังเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมและประวัติศาสตรชุมชน ไมเกิดการแปลกแยกไปจากสภาพแวดลอมเดิม

สามารถใชเชื่อมโยงเหตุการณในอดีตของอาคารและสภาพแวดลอมมาถึงปจจุบัน ซึ่งเปนการสงเสริมคุณคา

ทางดานประวัติศาสตร และเปนส่ิงที่ชวยยึดเหนี่ยวจิตใจคนในชุมชนใหเกิดความรัก ความสามัคคี ความเปน
                                                 
39

 จากมาตรา 7 ในกฎบัตรเวนสิ 
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อันหนึ่งอันเดียวกันได ดังนั้นในการอนุรักษอาคารจึงตองคํานึงถึงสภาพแวดลอม วัฒนธรรมและประวัติศาสตร

ของชุมชนไวใหมาก เพ่ือใหอาคารอนุรักษนั้นสามารถรักษาความตอเนื่องของวัฒนธรรมและประวัติศาสตรความ

เปนชุมชนน้ันตอไปได 
 ตัวอยางกรณีศึกษา 

Cheong Fatt Tze Mansion40 เปนบานพักอาศัยของครอบครัว Cheong Fatt Tze ที่เมือง

ปนัง ประเทศมาเลเซีย ซึ่งสรางขึ้นในป ค.ศ. 1896-1904 โดยชางฝมือดีชาวจีน Cheong Fatt Tze 

Mansion เปนตัวแทนบานพักอาศัยรูปแบบสถาปตยกรรมจีนท่ีดีที่สุดในชวงศตวรรษที่ 18-19 ซึ่งใน

ปจจุบัน Cheong Fatt Tze Mansion เปนบานพักอาศัยรูปแบบจีนที่เหลืออยูเพียงแหงเดียวภูมิภาค

เอเชียตะวันออกเฉียงใต ตอมาภายหลังป ค.ศ. 1991 Cheong Fatt Tze Mansion ไดรับการปรับปรุง

อาคาร โดยมีแนวคิดการอนุรักษใหรักษารูปแบบสถาปตยกรรม แบบดั้งเดิมไวใหมากที่สุด ภายหลัง

การอนุรักษ Cheong Fatt Tze Mansion ใชงานเปนโรงแรม และไดกลายเปนสถานท่ีสําคัญของชุมชน 

ทั้งเปนสัญลักษณที่แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมและความรุงเรืองของเมืองปนังในอดีต และเปนสถานท่ีที่

สรางรายไดใหแกชุมชน นอกจากน้ียังเปนสถานท่ีที่มีสวนชวยเปล่ียนแปลงความคิดของชุมชนท่ีมีตอ

อาคารประวัติศาสตรใหเห็นคุณคาที่สําคัญของอาคารประวัติศาสตรอื่นๆ ในชุมชน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Cheong Fatt Tze Mansion จึงเปนโครงการอนุรักษที่สามารถเอื้อประโยชนหรือสรางความ

เจริญใหแกสาธารณชนแวดลอมได และเปนสัญลักษณของวัฒนธรรมและความรุงเรืองเมืองปนังใน

อดีต ซึ่งส่ิงเหลานี้เปนส่ิงที่สามารถเช่ือมโยงชุมชนใหเกิดจิตสํานึก ความรักหวงแหนและมีความ

ตองการรวมกันดูแลรักษาอาคารประวัติศาสตรของชุมชนตอไป 
 
 
 
 
 
 

                                                 
40

 UNESCO,  Asia conserved, (Bangkok: Clung Wicha Press, 2007), pp. 70-76. 

ภาพที่ 2-26  

Cheong Fatt Tze Mansion กอนการบูรณะ 

ที่มา : Asia conserved 

ภาพที่ 2-27 

Cheong Fatt Tze Mansion กอนการบูรณะ 

ที่มา : Asia conserved 
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2.9 แนวทางปฏิบัติและนโยบายการอนุรักษมีอิทธิพลกับการอนุรักษอื่นในระดับทองถ่ิน ระดับประเทศ 
ระดับภูมิภาค หรือในระดับสากล 
 การอนุรักษจะประสบผลสําเร็จไดนั้นตองมีทั้งแนวทางปฏิบัติการที่เปนระบบและมีนโยบายที่ชวย

สนับสนุนการอนุรักษ ซึ่งในการปฏิบัติการอนุรักษมีการเก็บขอมูลจากการสํารวจอาคารและการขุดคนทาง

โบราณคดีดวยวิธีการหรือเทคโนโลยีสมัยใหมที่ทําใหไดขอมูลถูกตองและละเอียดมากขึ้น นอกจากน้ีการใช

เทคนิควิธีการอนุรักษแบบมาตรฐานผสมผสานกับเทคนิควิธีขั้นสูงอยางมีความสมดุลและเปนการเสริมความรูซึ่ง

กันและกัน ซึ่งเปนการปฏิบัติการอนุรักษเชนนี้เปนวิธีการท่ีมีความสะดวก รวดเร็วท่ีทําใหการอนุรักษประสบ

ผลสําเร็จ เชน การใชเทคโนโลยีสมัยใหมจากแสงเลเซอรนําเขามาใชในขั้นตอนการเก็บขอมูลอาคารท่ีมีความสูง

หรืออยูใตดินซ่ึงไดขอมูลที่มีความถูกตองแมนยําเกินความสามารถของมนุษยที่จะทําได เปนตน  สําหรับ

นโยบายเปนวิธีการท่ีสงเสริมและกระตุนใหเกิดความรวมมือในการอนุรักษ ซึ่งมีหลายวิธีการ เชน การขึ้น

ทะเบียนอาคาร การใหเงินสนับสนุน การลดหยอนภาษี  เปนตน และหากวาแนวทางปฏิบัติและนโยบายการ

อนุรักษมีการเลือกใชไดอยางถูกตองและเหมาะสมกับสถานการณของโครงการอนุรักษแลว โครงการอนุรักษจะ

ประสบผลสําเร็จทั้งในสวนกายภาพอาคารที่สามารถปกปองรักษาคุณคาของอาคารไวได และในสวนสนับสนุน

การอนุรักษซึ่งสามารถทําใหผูคนเกิดความรัก ความรูสึกเปนเจาของอาคารรวมกัน ตลอดจนเกิดมีจิตสํานึก และ

ใหการสนับสนุนความรวมมือในการอนุรักษอาคารเปนอยางดี ซึ่งทําใหม่ันใจไดวาอาคารอนุรักษนั้นจะไดรับการ

ดูแลรักษาตอไปไดอยางย่ังยืน การอนุรักษอาคารดวยแนวทางปฏิบัติและนโยบายการอนุรักษดังกลาวควร

เผยแพรขอมูลเพื่อเปนตัวอยางหรือแนวทางปฏิบัติใหการอนุรักษอื่นตอไป 
 ตัวอยางกรณีศึกษา 

 วิหารพระเจาพันองค วัดปงสนุก ต้ังอยู ณ หมูบานปงสนุก ตําบลเวียงเหนือ จังหวัดลําปาง 

วัดปกสนุกนี้เปนวัดโบราณสําคัญอยูคูจังหวัดลําปางมาชานาน วิหารพระเจาพันองคเปนอาคารที่มี

ลักษณะสถาปตยกรรมและศิลปกรรมสวยงามจึงเปนอาคารที่มีคุณคามากของวัดปกสนุก วิหารพระ

เจาพันองคเปนวิหารโถงทรงจัตุรมุขที่มีอายุมากวา 120 ปแลวไดรับการบูรณะซอมแซมคร้ังสุดทายเม่ือ

ป พ.ศ. 2500 โดยศรัทธาของนางหมู ชัยบาล และบุตรธิดา ซึ่งพบหลักฐานชื่อบนขื่อภายในวิหารพระ

เจาพันองค 41 และเน่ืองดวยวิหารพระเจาพันองคเปนที่สักการะบูชาของชาวบานชุมชนปงสนุกมาชา

นาน และชุมชนเห็นวาวิหารมีสภาพทรุดโทรมมาก ดังนั้นชุมชนปงสนุกท้ังพระสงฆ และชาวบานปง

สนุกจึงมีเร่ิมโครงการบูรณะซอมแซมวิหารพระเจาพันองคนี้เม่ือป พ.ศ. 2548 เพื่อรักษาวิหารพระเจา

พันองคแหงวัดปงสนุกใหอยูคูบานเมืองลําปางสืบไป โดยไดรับความรวมมือจากนักวิชาการดานการ

อนุรักษเปนผูใหคําแนะนําทางวิชาการ และมีคณาจารย นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยเชียงใหมและ

มหาวิทยาลัยศิลปากรเปนทีมงานของโครงการ 

 

 

 

 

                                                 
41

 วรลัญจก บุณยสุรัตน.  “วัดปงสนุก และวิหารพระเจาพันองค,”  ใน ปงสนุก คนตัวเล็กกับการอนุรักษ,  เกรียงไกร เกิดศิริ (บรรณาธิการ).(กรุงเทพมหานคร:   

     อุษาคเนษ, 2550), หนา 19. 
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โครงการบูรณะซอมแซมวิหารพระเจาพันองคเปนโครงการที่มีกระบวนการอนุรักษเร่ิมตนจาก

คนในชุมชน ตลอดจนชุมชนเขามามีสวนรวมในการตัดสินใจแนวทางการอนุรักษดวย ส่ิงเหลาน้ีได

สะทอนใหเห็นถึงความมีจิตสํานึก ความรักหวงแหนอาคารมรดกในทองถ่ินของชุมชนเอง ซึ่งอาจเปนส่ิง

ที่แสดงใหเห็นไดวาวิหารพระเจาพันองคหรืออาคารอื่นๆ ที่มีคุณคาตอชุมชนจะไดรับการดูแลรักษา

ตอไปไดอยางย่ังยืนจากความรวมมือกันของชุมชน และเน่ืองจากโครงการน้ีไดดําเนินการอนุรักษ

ประสบผลสําเร็จเปนอยางดี โครงการบูรณะซอมแซมวิหารพระเจาพันองคจึงเปนตัวอยางแนวทาง

ปฏิบัติการอนุรักษที่เร่ิมขึ้นมาจากชุมชนใหกับชุมชนอ่ืนๆ ทั้งในระดับทองถ่ิน ระดับประเทศ ระดับ

ภูมิภาค หรือในระดับสากล ตอไปไดในอนาคต 
 

ภาพที่ 2-28 วิหารพระเจาพันองค  

                   กอนการบูรณะปพ.ศ. 2548 
ที่มา : หนังสือปงสนุก คนตัวเล็กกับการอนุรักษ  

ภาพที่ 2-29  วิหารพระเจาพันองค  

                    หลังการบูรณะ ปพ.ศ. 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 2-30 พระภิกษุสงฆฟงขั้นตอนการทํางาน 
ที่มา : หนังสือปงสนุก คนตัวเล็กกับการอนุรักษ 

ภาพที่ 2-31 ชาวบานชุมชนปงสนุกฟงการ

นําเสนอผลการศึกษาและแนวทางการอนุรักษ 
ที่มา : หนังสือปงสนุก คนตัวเล็กกับการอนุรักษ 
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2.10 โครงการอนุรักษมีความสามารถจัดหาเงินทุนและมีความพรอมในการดูแลรักษาอาคารใน
อนาคต 

อาคารเกาหรือโบราณสถานเปนมรดกวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาท่ีบรรพบุรุษไดสรางไวใหจนถึงปจจุบัน 

ฉะนั้นจึงควรหาแนวทางท่ีเหมาะสมเพ่ือรักษาอาคารมรดกเหลาน้ันใหคงอยูไดตอไป แตหากการอนุรักษเปน

เพียงการบูรณะซอมแซมตัวอาคาร (physical fabric) ถึงแมวาจะดวยวิธีการอนุรักษที่ถูกตองและเหมาะสมที่สุด

แลวก็ตาม และปลอยอาคารใหรางวางเปลาเปนเพียงอนุสรณสถานหรือใหมีการใชสอยอาคารอยางไมเหมาะสม

หรือเปนการใชงานที่ไมเกิดประโยชนแลวก็จะกลายเปนการลดคุณคาของอาคารนั้นลงไป และนับวาเปนการ

อนุรักษที่ไมประสบผลสําเร็จ ดังน้ันในการอนุรักษอาคารใดๆ จึงควรกําหนดเปาหมายและวางแผนการในการ

อนุรักษวา ทําการอนุรักษเพ่ืออะไรและใชประโยชนอะไร ใครเปนผูดูแล รวมถึงศึกษาความเปนไปไดในการสราง

รายไดหรือการหาเงินทุนสําหรับโครงการอนุรักษนั้นๆ ภายหลังการอนุรักษ เพื่อใหการอนุรักษนั้นประสบ

ผลสําเร็จสามารถปกปองอาคารใหคงอยูตอไป และมีความพรอมในการดูแลรักษาอาคารในอนาคตไดอยาง

ย่ังยืน เน่ืองจากการขั้นตอนการดูแลรักษาเปนส่ิงสําคัญมากในอาคารอนุรักษ ดังเชนในกฎบัตรเบอราไดกลาวถึง

การบํารุงรักษาอาคารไววา “การบํารุงรักษา เปนพื้นฐานในการอนุรักษและควรกระทําเม่ือโบราณสถานน้ันมี

ความสําคัญทางวัฒนธรรมและคุณคา ซึ่งมีความจําเปนที่จะตองรักษาใหคงอยู” 42 เพราะจะเปนการชะลอความ

เสียหายและเปนการปองกันไมใหเกิดความเสียหายที่รุนแรงกับอาคารอนุรักษ เพ่ือเปนการรักษาอาคารอนุรักษที่

มีคุณคาใหยังคงอยูตอไป แตสําหรับเร่ืองความพรอมในการดูแลรักษาอาคารในอนาคต นอกจากจะมีเงินทุนที่

มากเพียงพอแลวยังรวมไปถึงความสามารถในการดูแลรักษาอาคารไดเองในอนาคตของชุมชนโดยไมตองพ่ึงพา

ผูเช่ียวชาญดานการอนุรักษ ซึ่งในสวนนี้ตองไดรับการวางแผนและออกแบบการบูรณะซอมแซมใหชุมชนสามารถ

ดูแลรักษาเองไดต้ังแตเร่ิมตนโครงการอนุรักษอาคารแลว 

ปจจัยท่ีมีความสําคัญมากอยางหน่ึงตอการดําเนินการในโครงการอนุรักษคือ เงินทุน ซึ่งกฎบัตรเพ่ือ

การปกปองคุมครองและการจัดการมรดกทางโบราณคดี * ไดกลาวถึงเร่ืองเงินทุนของโครงการอนุรักษไววา “ตอง

มีการจัดเตรียมเงินทุนที่เพียงพอสําหรับการสนับสนุนโครงการที่มีความจําเปนตอการจัดการมรดกทาง

โบราณคดี...” 43ฉะนั้นเม่ือเร่ิมวางแผนการอนุรักษอาคารตองมีการวางแผนและมีแนวทางแกปญหาเร่ืองเงินทุน 

ทั้งเงินทุนในระยะส้ันสําหรับการบูรณะซอมแซมอาคาร และเงินทุนในระยะยาวสําหรับการดูแลรักษาอาคาร ซึ่ง

อาจเปนรายไดจากการใชอาคารหรือไดรับการสนับสนุนหรือบริจาคจากประชาชน องคกรภาคเอกชน หรือมูลนิธิ

ตางๆ ไดทั้งส้ิน 
ตัวอยางกรณีศึกษา 

หอพระไตรปฎกวัดระฆังโฆสิตารามเคยไดรับการบูรณะซอมแซมเม่ือป พ.ศ. 2511 โดย

สมาคมอนุรักษศิลปกรรมและส่ิงแวดลอม ต้ังแตคร้ังยังเปนคณะกรรมาธิการอนุรักษศิลปกรรมสมาคม

สถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ ซึ่งเงินที่ใชในการบูรณะซอมแซมหอพระไตรในคร้ังนั้นเปนเงินท่ี

ไดรับการบริจาคของผูมีจิตศรัทธา รวมถึงเงินทุนซ่ึงทางวัดระฆังโฆสิตารามและมูลนิธิสมเด็จพุฒา

                                                 
42 จากมาตรา 16 ในกฎบัตรเบอรา 
* Charter for the Protection and Management of the Archaeological Heritage : 1990. 
43

 ตัดบางสวนจากมาตรา 3 ในกฎบัตรเพ่ือการปกปองคุมครองและการจัดการมรดกทางโบราณคด ี
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จารย (โต พฺรหมฺรํสี) ไดมีการจัดสรรมาสนับสนุนสําหรับการบํารุงรักษาหอพระไตรเปนรายปโดยตลอด 

และในคราวน้ันเน่ืองในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบ 200 ป บริษัท เชลลในประเทศไทย จํากัด 

ได เขารวมเฉลิมฉลองสมโภชดวยการบริจาคเงินโดยพระราชกุศลใหการบูรณะซอมแซมหอ

พระไตรปฎกน้ีจนแลวเสรจ็44  และในการบูรณะซอมแซมหอพระไตรปฎกในป พ.ศ. 2550 นี้ เปนการใช

เงินทุนของวัดซ่ึงไดรับจากการบริจาคมาใชดําเนินการซอมแซมหอพระไตรปฎกน้ีจนแลวเสร็จ45  

แตหากเปนการอนุรักษอาคารเอกชน เงินทุนสําหรับการบูรณะซอมแซมและดูแลรักษาอาคารอาจเปน

ผลประโยชนที่เกิดจากตัวอาคารเอง 
ตัวอยางกรณีศึกษา 

สถาบันพิพิธภัณฑการเรียนรูแหงชาติ หรือ มิวเซียม สยาม เปนการใชอาคารกระทรวง

พาณิชยเดิมมาบูรณะซอมแซม รวมถึงปรับปรุงขึ้นใหมเพื่อรองรับการใชงานใหมเปนพิพิธภัณฑที่เนน

การสรางประสบการณใหมในการชมพิพิธภัณฑ  ซึ่งมีทั้งการจัดนิทรรศการถาวร นิทรรศการชั่วคราว 

และนิทรรศการพิเศษท่ีมีการจัดแสดงปรับเปล่ียนไปใหผูคนไดหมุนเวียนเขามาชมไดอยางตอเน่ือง โดย

มีการเก็บคาเขาชมเพ่ือเปนรายไดสวนหน่ึงในการดูแลรักษาอาคารและสวนจัดแสดง นอกจากน้ี

สถาบันพิพิธภัณฑฯ ไดเปดใหเชาพื้นที่ภายในและภายนอกอาคารสําหรับจัดงานตางๆ เชน หองพิพิธ

เพลิน 1 สําหรับจัดประชุม สัมมนา ลานมิวเซียมสยาม (ลานประติมากรรมรุง) สําหรับใชจัดการแสดง

กลางแจง หรืออัฒจันทรกลางแจง สําหรับจัดคอนเสิรต หรือการแสดงตางๆ เปนตน รวมถึงราน

จําหนายของที่ระลึกของพิพิธภัณฑ46 จากกิจกรรมตางๆ ขางตนแสดงใหเห็นวาสถาบันพิพิธภัณฑการ

เรียนรูแหงชาติ หรือ มิวเซียม สยามนั้นเปนตัวอยางโครงการอนุรักษหนึ่งที่มีความสามารถในการจัดหา

เงินทุนไว อีกท้ังมีการจัดการโครงการที่มีประสิทธิภาพ ซึ่งทําใหมีความสามารถในการดูแลรักษาอาคาร

ใหอยูตอไปในอนาคตได แตอาจประสบปญหาในเร่ืองการดูแลรักษาในสวนจัดแสดงซึ่งเปนระบบท่ี

ซับซอนจึงอาจตองใชผูเช่ียวชาญเปนผูดูแล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
44

 บริษัท เชลลในประเทศไทย จํากดั,  หอพระไตรปฎกวัดระฆัง, จัดพิมพเนื่องในวโรกาส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี เสด็จพระราช

ดําเนินมาบําเพ็ญกุศลฉลองหอพระไตรปฎก วัดระฆังโฆสติาราม วันเสารที่ 14 สิงหาคม พ.ศ. 2525, หนา 24-25,  อางถึงใน จมร ปรปกษประลัย, 2552: 25. 
45 จมร ปรปกษประลัย,  “งานบูรณะหอไตรวัดระฆัง ป 2550 25 ป หลังการบูรณะคร้ังแรก,” ศิลปากร 52,1 (มกราคม-กุมภาพันธ 2552): 29. 
46

 ขอมูลจาก http://museumsiam.com/about. (วันที่ 14 มีนาคม 2554) 

ภาพที่ 2-32  นิทรรศการถาวร : เร่ืองตึกเกาเลาเร่ือง 
ที่มา : http://museumsiam.com 

ภาพที่ 2-33 นิทรรศการชั่วคราว : เร่ืองสืบจากสวม 
ที่มา : http://museumsiam.com 
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จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวาเงินทุนมีความจําเปนตอการคงอยูของโครงการหรืออาคารอนุรักษ

อยางมาก เพราะหมายถึงโครงการหรือาคารอนุรักษนั้นมีความพรอมในการดูแลอาคารทั้งการบูรณะซอมแซม

อาคารและการบํารุงรักษาอาคาร เพ่ือรักษาคุณคาของอาคารใหคงอยูตอไปในอนาคต ดังนั้นหากเงินทุนไดรับ

การบริจาคหรือสนับสนุนมาจากชุมชน ประชาชน หรือหนวยงานภาคเอกชนท่ีมีจิตสํานึก รักและหวงแหนตอ

อาคารซึ่งเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งจะเสมือนมีชุมชนหรือประชาชนเขามามีสวนรวมในการดูแลรักษา

โครงการหรืออาคารทําใหโครงการหรืออาคารอนุรักษนั้นสามารถดําเนินอยูตอไปไดอยางย่ังยืน  

 
2.11 มีความซับซอน ความละเอียดออน และความปราณีตในเทคนิควิธีการอนุรักษ 
 อาคารหรือสถาปตยกรรมที่สําคัญนั้นเสมือนเปนทรัพยากรธรรมชาติอยางหนึ่งที่หากสูญเสียไปแลวไม

สามารถหามาทดแทนใหมได และอาคารจะเปนแหลงขอมูลท่ีสําคัญที่หาไมไดจากที่อื่น47 ดังนั้นในการบูรณะ

ซอมแซมหรือเปล่ียนแปลงอาคารที่มีความสําคัญจึงมีความจําเปนตองศึกษาขอมูลที่เก่ียวของกับอาคาร เพื่อ

นํามาเปนขัอมูลในการดําเนินการอนุรักษในลําดับตอไป  แตบางกรณีอาคารมีองคประกอบทางดาน

สถาปตยกรรมละเอียด ซับซอนในแงของวัสดุ และงานชางฝมือ ซึ่งมีความจําเปนตองใชเทคนิควิธีการอนุรักษที่

ละเอียดและซับซอนดวยความปราณีตเพ่ือใหคงรักษาคุณคาของอาคารนั้นไวได ดังน้ันกระบวนการอนุรักษจึง

ตองมีความละเอียดออนหรือความปราณีตต้ังแตการวิเคราะหคุณคาของอาคาร การเก็บรวบรวมขอมูลอาคาร 

ไปจนถึงการเลือกระดับหรือเทคนิควิธีการอนุรักษ นอกจากนี้กระบวนการอนุรักษเหลานี้ยังเปนส่ิงที่แสดงใหเห็น

ถึงความมีจิตสํานึก และความต้ังใจอยางสูงของบุคคลที่ทําการอนุรักษอาคารนั้นอีกดวย 
 ตัวอยางกรณีศึกษา 

ในการบูรณะซอมแซมหอพระไตรปฎกวัดระฆังโฆสิตารามเม่ือป พ.ศ. 2550 ที่ผานมาน้ี จมร 

ปรปกษประลัย* เปนสถาปนิกอนุรักษของโครงการบูรณะซอมแซมหอพระไตรปฎกวัดระฆังโฆสิตาราม

คร้ังนี้ไดทําการบูรณะซอมแซมสวนประกอบอาคารที่ชํารุดเสียหายของหอพระไตรปฎก เชน ฝาเพดาน 

จิตรกรรมฝาผนัง สีอาคารภายนอก ซุมประตูไมแกะสลัก หลังคา กระเบ้ืองมุงหลังคา และโดยเฉพาะ

                                                 
47

 ปนรัชฎ กาญจนัษฐติ,ิ การอนุรักษมรดกวฒันธรรมและชุมชน, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2552), หนา 59. 
*
สถาปนิกปฏิบัติการ กลุมวิชาการอนุรักษโบราณสถาน สํานกัโบราณคดี กรมศิลปากร. 

ภาพที่ 2-34  การจัดงานบริเวณลานมิวเซียมสยาม 

ที่มา : http://museumsiam.com 

ภาพที่ 2-35  รานจําหนายของที่ระลึก 

ที่มา : http://museumsiam.com 
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กระเบ้ืองกระจังชายคาซ่ึงเกิดการชํารุดและสูญหายไปหมด แตเนื่องจากมีเอกสารทางประวัติศาสตร

ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีบันทึกหลักฐานไววากระเบื้อง

กระจังชายคาของหอพระไตรปฎกนี้เปนลายเทพพนม สถาปนิกอนุรักษของโครงการจึงมีความเห็นวา

ควรนํากระเบื้องกระจังชายคาแบบเดิมกลับมาใชอีกคร้ัง 

ในระหวางดําเนินการบูรณะซอมแซมหอพระไตรปฎก สถาปนิกอนุรักษของโครงการได

พยายามคนหาขอมูลทางประวัติศาสตรของการใชกระเบื้องกระจังชายคาที่มีขนาด รูปแบบคลายกัน 

ในอดีตในยุคสมัยใกลเคียงกัน และพบที่อุโบสถวัดปาเกด อ.พระประแดง จ.สมุทรปราการ สรางขึ้นใน

สมัยรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งเหลือหลักฐานพอใหเห็นถึงลายเทพพนมไดแตไมชัดเจนมาก

นัก ประกอบกับภาพถายกระเบื้องชายคาเดิมซึ่งพระภิกษุรูปหนึ่งไดเก็บรักษาไว สถาปนิกจึงทดลองปน

ดินนํ้ามันตนแบบกระเบื้องกระจังชายคาขึ้นมาตามหลักฐานทางประวัติศาสตรที่คนพบ48 จากนั้นจึง

นําไปทําแมพิมพสําหรับกระเบื้องกระจังชายคาในการบูรณะซอมแซมในครั้งนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เม่ือไดทําการศึกษาหลักเกณฑยูเนสโกแลวพบวาเปนหลักเกณฑที่พิจารณาถึงความดีเดนในทุกๆ ดาน

ของการอนุรักษ ซึ่งหากโครงการอนุรักษใดผานการพิจารณาทั้ง 11 หลักเกณฑเหลานี้ โครงการอนุรักษดังกลาว

จะสมควรไดรับการยกยองจากองคการยูเนสโกวาเปนโครงการอนุรักษที่ดีและประสบผลสําเร็จเพราะสามารถ

รักษาคุณคาท่ีสําคัญของอาคารใหสามารถดํารงอยูตอไปอยางย่ังยืน และสามารถนําผลการอนุรักษไปใชเปน

แนวทางใหกับโครงการอนุรักษอื่นตอไปได ในการศึกษาคร้ังนี้จึงเลือกหลักเกณฑยูเนสโกมาเปนแนวทางในการ

ประเมินผลการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทในสวนท่ีดําเนินการบูรณะแลว ซึ่งจะนําไปใช

ประกอบการศึกษาในบทที่ 5 ตอไป 

                                                 
48

 จมร ปรปกษประลัย,  “งานบูรณะหอไตรวัดระฆัง ป 2550 25 ป หลังการบูรณะคร้ังแรก,” ศิลปากร 52,1 (มกราคม-กุมภาพันธ 2552): 33-38. 

ภาพที่ 2-36 กระเบ้ืองกระจังชายคา ซายเปนกระเบื้องกระจังชายคาลายเทพพนมของอุโบสถวัดปาเกด อ.พระ

ประแดง จ.สมุทรปราการ กลางเปนกระเบื้องกระจังลายดอกไมที่ใชในการบูรณะเม่ือป พ.ศ. 2511 และขวาเปน

กระเบื้องกระจังชายคาลายเทพพนมที่ใชในการบูรณะในป พ.ศ. 2550 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร ปที่ 52 ฉบับที่ 1 ม.ค.-ก.พ. 2552, หนา 34. 



บทที่ 3 
 

ประวัติความเปนมาของพระราชวังพญาไท 
 

 ‘พระราชวังพญาไท’ เม่ือแรกเร่ิมเปน ‘พระตําหนักพญาไท’ ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวทรงโปรดฯ ใหสรางขึ้นในพ้ืนที่นาหลวงทองทุงพญาไท พระตําหนักพญาไทเปนสถานท่ีสําหรับพักผอน

พระอิริยาบถและเปนที่ทดลองทํานา ปลูกผัก และเล้ียงไกพันธุตางประเทศ คร้ันเม่ือสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรง

เสด็จสวรรคต สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชชนนี พระพันปหลวง ทรงพระประชวร และมีพระพลานามัยทรุด

โทรมลง จึงเสด็จมาประทับ ณ พระตําหนักพญาไทเพื่อเปล่ียนบรรยากาศเปนการช่ัวคราว แตมาภายหลังทรง

เปล่ียนพระทัยประทับเปนการถาวร พระตําหนักพญาไทจึงไดรับการสถาปนาเปน ‘วังพญาไท’ ราชสํานักแหง

สมเด็จพระพันปหลวง ซึ่งพระองคทรงประทับอยูจวบจนกระทั่งทรงเสด็จสวรรคต ณ วังแหงนี้ และดวยความรักที่

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีตอสมเด็จพระราชบิดาและพระราชมารดาเปนลนพน จึงทรงมี

พระราชดําริโปรดเกลาฯ ใหสรางหมูพระท่ีนั่งอันงดงามขึ้นใหม และสถาปนาขึ้นเปน ‘พระราชวังพญาไท’ เพ่ือเปน

การรําลึกและเฉลิมพระเกียรติแดทั้งสองพระองค 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงโปรดปรานและพอพระราชหฤทัยพระราชวังพญาไทเปนอันมาก 

พระองคจึงทรงประทับ ณ พระราชวังพญาไทอยูเปนประจําจนเกือบเปนการถาวร โดยทรงงานราชการแผนดิน 

ทรงพระอักษร และทรงพระราชกิจตางๆ หลายประการท่ีพระราชวังพญาไท และในชวงปลายรัชสมัยทรงมีพระ

ราชประสงคใหปรับ ปรุงพระราชวังพญาไทเปนโรงแรมเพื่อเปนการดูแลรักษาพระราชวังพญาไทใหสวยงาม

ดังเดิมไดโดยไมส้ินเปลืองพระราชทรัพย แตยังมิทันดําเนินการพระองคทรงเสด็จสวรรคตลงเสียกอน  กิจการ

โรงแรมไดรับการสานตอในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวรัชกาลตอมา พระราชวังพญาไทใน

บทบาทโรงแรม ‘Phya Thai Palace Hotel’ หรือ ‘โฮเต็ลพญาไท’ ไดดําเนินกิจการมาถึงป พ.ศ. 2475 ปแหงการ

เปล่ียนแปลงการปกครอง คณะราษฎรในขณะน้ันไดมีคําส่ังใหปดกิจการโรงแรมโฮเต็ลพญาไทลง และมีความ

เห็นชอบใหเปนที่ต้ังกองเสนารักษจังหวัดทหารบกกรุงเทพฯ หรือ ‘เสนารักษพญาไท’ ซึ่งกองเสนารักษนี้ไดพัฒนา

หนวยงานจนเปน ‘โรงพยาบาลทหารบก’ และ ‘โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา’ ตอมาตามลําดับ แตเนื่องจากมี

ผูใชบริการเปนจํานวนมาก และผูปวยเปนอยูอยางแออัด โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลาจึงยายท่ีทําการไปยัง

อาคารหลังใหมในอาณาบริเวณเดียวกัน แตพระราชวังพญาไทยังคงเปนสถานท่ีทํางานของหนวยงานตางๆ ใน

สังกัดกองทัพบกสืบตอมาอีกหลายสิบป โดยในระหวางนั้นกรมศิลปากรไดเล็งเห็นถึงคุณคาและความสําคัญของ

พระราชวังพญาไทท่ีมีตอประวัติศาสตรชาติไทย จึงไดประกาศขึ้นทะเบียนพระราชวังพญาไทเปนโบราณสถานท่ี

สําคัญของชาติต้ังแตวันที่ 12 มกราคม พ.ศ. 2522 ดังปรากฏในพระราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 96 ตอนท่ี 15 ลง

วันที่ 6 กุมภาพันธ 2522 และจนกระทั่งป พ.ศ. 2532 หนวยงานตางๆ ที่ทําการอยูในพระราชวังพญาไทไดยาย

สถานที่ทําการออกจากพระราชวังเกือบทั้งหมด นับจากน้ันสถานท่ีแหงนี้ไมไดเปนสํานักงานหรือสถานท่ี

ปฏิบัติงานใดๆ อีกแตเปนการหวนกลับสูการเปน ‘พระราชวังพญาไท’ อีกคร้ังหนึ่ง 
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3.1 ที่ตั้งพระตําหนักพญาไท 
 ในป พ.ศ. 2441 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯสรางพระราชวังสวนดุสิต

ขึ้นบริเวณทุงซมปอย และพระองคทรงโปรดเกลาฯ ใหตัดถนนขึ้นใหมจากริมแมน้ําเจาพระยาผานพระราชวังสวน

ดุสิตมาบรรจบที่ถนนส้ิว (ตอมาไดรับพระราชทานนามใหมวา ถนนสวรรคโลก) โดยพระราชทานนามถนนน้ีวา 

“ถนนซางฮ้ี”1 และตอมาในป พ.ศ. 2447  ไดโปรดเกลาฯ ใหสรางถนนตอจากถนนซางฮี้ผานเขามายังทุงพญาไท 

และทรงเรียกถนนชวงนี้วา “ถนนปลายซางฮี้” ซึ่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดรับ

พระราชทานนามถนนซางฮ้ีใหมวา ถนนราชวิถี2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1 ซางฮี้ เปนตัวอกัษรจีนสองตัว คอื ซาง แปลวา คูหรือสองเทา สวน ฮี ้แปลวา ความสขุ คํานีต้รงกับภาษาอังกฤษวา double happiness หรือมีความหมาย

อันเปนมงคลวา “ยินดอียางยิ่ง” นิยมใชอักษรซางฮี้เปนชือ่ลายบนเคร่ืองถวยชามของจนี ซึ่งเปนทีน่ิยมของเจานายและขุนนางในสมัยรัชกาลที่ 5  
อางอิงจาก กณัฐกิา ศรีอุดม,  “ “พร” ของพระนครในสมัยรัชกาลที่ 5,” เมืองโบราณ 32,1 (มกราคม – มีนาคม 2549): 45.  
2 “เร่ืองเปลี่ยนชื่อถนนบางสาย (25 สิงหาคม พ.ศ.2462 – 10 กันยายน พ.ศ. 2463)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.6 น./80. 

แผนที่ 3-1 แผนท่ีกรุงเทพฯ ในตอนตนสมัยรัชกาลที่ 6 
ที่มา : ดัดแปลงแผนที่จากกรรณิการ ตันประเสริฐ 

ถนนซางฮ้ี 

ถนนปลายซางฮ้ี 

ทุงพญาไท 
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ทุงพญาไทในยุคสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวน้ันเปนทองทุงกวางดวยเนื้อท่ีราว 

1,000 ไร โดยดานทิศเหนือจรดคลองสามเสน ดานทิศใตจรดทางรถไฟสายแปดร้ิว (ฉะเชิงเทรา) ดานทิศ

ตะวันตกจรดทางรถไฟสายโคราช (นครราชสีมา) และดานทิศตะวันออกจรดถนนพญาไท และในบริเวณทุงพญา

ไทมีคลองพญาไทซ่ึงเปนคลองท่ีแยกมาจากคลองสามเสนสงน้ําเขามาหลอเล้ียงบริเวณทุงพญาไท และในป 

พ.ศ. 2452 สมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงเสด็จประพาสมาตามถนนซางฮ้ี และเม่ือมาถึงบริเวณทุงพญาไท 

พระองคทรงพอพระราชหฤทัยพื้นที่บริเวณน้ีเปนอันมากจึงทรงโปรดฯ ใหสรางพลับพลาขึ้นบริเวณริมคลองพญา

ไทฝงดานทิศเหนือของถนนซางฮี้ ซึ่งเปนพระตําหนักพญาไทอันนับวาเปนปฐมบทแหงพระราชวังพญาไทของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในเวลาตอมา 
  
3.2 ลําดับความเปนมาของพระราชวังพญาไท 
 จากยุคสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระตําหนักพญาไทในไดผานชวงเวลาและ

เร่ืองราวการเปล่ียนแปลงมาเปนราชสํานักวังพญาไทในสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชชนนี พระพันปหลวง จน

เปนพระราชวังพญาไทใน ตลอดจนภายหลังรัชสมัยพระราชววังพญาไทกลายเปนโรงแรม โรงพยาบาล และเปน

พระราชวังพญาไทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในปจจุบันน้ีอีกวาระหน่ึง ซึ่งการเปล่ียนแปลง

บทบาทดังกลาว พระราชวังพญาไทไดมีการปรับเปล่ียนรูปแบบ รูปลักษณะอาคารและการใชสอยพื้นที่มาตลอด

ระยะเวลาต้ังแต พ.ศ. 2452 ถึง 2553 สําหรับลําดับความเปนมาของพระราชวังพญาไทสามารถแบงออกไดเปน 

5 ชวง ดังนี้ 

3.2.1 ชวงที่ 1 : พ.ศ. 2452-2453 (ตอนปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว) 

 3.2.2 ชวงที่ 2 : พ.ศ. 2454-2462 (ตอนตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว) 

 3.2.3 ชวงที่ 3 : พ.ศ. 2463-2468 (ตอนปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว) 

 3.2.4 ชวงที่ 4 : พ.ศ. 2469-2475 (รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว) 

3.2.5 ชวงที่ 5 : พ.ศ. 2476- 2553 (รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล และรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช) 

โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
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3.2.1 ชวงที่ 1 : พ.ศ. 2452-2453 ยุคสมัยแหง “พระตําหนักพญาไท” 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเม่ือคร้ันทรงวางจากพระราชกรณียกิจ พระองคจะทรงเสด็จ

ประพาสตามถนนตางๆ เปนคร้ังคราวเพื่อพระราชสําราญและเปนการตรวจราชการไปในขณะเดียวกัน  ในราวป 

พ.ศ. 2452 เม่ือทรงเสด็จมาถึงชวงถนนปลายซางฮ้ีซึ่งอยูบริเวณทองทุงพญาไทอันเปนพื้นท่ีโลงกวาง อากาศ

โปรงสบาย สมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงพอพระราชหฤทัยพ้ืนท่ีบริเวณน้ีเปนอันมาก และเน่ืองดวยในขณะนั้น

ทรงมีพระราชประสงคหาที่ทํานาหลวงแหงใหมสําหรับแทนพื้นที่นาหลวงเดิมในบริเวณพระราชวังสวนดุสิต*  หรือ

เรียกวา ภูมนา** ซึ่งถูกใชพื้นที่เปนสถานท่ีสรางพระท่ีนั่งอนันตสมาคม เม่ือป พ.ศ. 2451 ประกอบกับที่นาบริเวณ

ทั้งสองฝากฝงของถนนปลายซางฮ้ีนี้บางสวนเปนกรรมสิทธิ์ของพระคลังขางท่ีอยูแลว จึงโปรดเกลาฯ ใหมีการ

จัดซ้ือที่ดินเพิ่มเติมอีกราว 100 ไรจากชาวบานใหเพียงพอสําหรับใชเปนพื้นที่นาหลวงตอไป  
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
* ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6 พระราชทานนามใหมวา “พระราชวังดสุิต” 
**

 เปนพ้ืนที่ปลกูขาวในวังสวนดุสติ ซึ่งขาวที่ปลูกไดในวันขึน้ปใหม พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัจะทรงถวายแดพระสงฆ วัดเบญจมบพิตรดุสติ

วนาราม 

ภาพที่ 3-1 ภาพถายทางอากาศบริเวณพระท่ีนั่งอนันตสมาคม พระราชวังสวนดุสิต 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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ในป พ.ศ. 2452 จึงเปนปแหงการเร่ิมตนสมัย “พระตําหนักพญาไท” ซึ่งเกิดขึ้นในชวงฤดูการเตรียมทํา

นาในนาหลวงทุงพญาไท โดยสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงโปรดฯ ใหสรางพลับพลาท่ีประทับ ดังปรากฏในพระ

ราชหัตถเลขาความตอนหนึ่งวา 

 

“....เม่ือวันที่ 25 กุมภาพันธ มีรับส่ังแลเขียนแผนที่ประทานกรมสรรพศาสตร 

ถาจะลดเปนหนังสือ ควรจะเขาใจไดวาด่ังน้ีใหขุดคลองพระยาไทดานเหนือ

ถนนซางฮ้ี ซึ่งจะไปเขาใหมีน้ําเดินไวตลอดถึงคลองสามเสนใหปลูกพลับ

พลาขางหนาหลังหนึ่ง ขางในหลังหนึ่งขามคนละฟากคลองเย้ืองกันหนอย

หนึ่งมีสะพานแลนถึงกัน แลเรือนบริวารซึ่งไมสําคัญที่ๆ ปลูกพลับพลา 2 หลัง

นี้จึงเปนในสวนหลวงหลังหน่ึง เปนท่ีนาเคียงสวนหลวงซึ่งจะไปขอซื้อเขาหลัง

หน่ึง รวมก้ันร้ัวเขาเปนเขตรพลับพลา ขางหน่ึงจะปลูกตนไม ขางหนึ่งที่แจง

จะปลูกผัก...” 3 

 

 

 

 

                                                 
3
 “เร่ืองกอสรางและเพาะปลูกตางๆ ในบริเวณพญาไท,”หอจดหมายเหตุแหงชาต,ิ ร.5 ยธ.8.1/34. 

ภาพที่ 3-2 ผังการจัดซ้ือที่นา 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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แตเน่ืองจากผูรับสนองพระบรมราชโองการเขาใจผิดและวางตําแหนงพลับพลาไวทางฟากใตของถนน

ซางฮ้ี  ซึ่งเปนการเขาใจที่คลาดเคล่ือนไปจากพระราชประสงคของพระองคที่วาใหวางตําแหนงพลับพลาไวฟาก

เหนือของถนนซางฮี้ และใหขุดขยายคลองพญาไทเพ่ือรับน้ําจากคลองสามเสนไดมากขึ้น ดังนั้นพระองคจึงทรง

โปรดฯ ใหนายมารีโอ ตามานโย (Mario Tamagno) ออกแบบและวางผังพระตําหนักขึ้นใหมพรอมดวยเรือน

บริวาร ศาลาทหารราชองครักษ เรือนกลวยไมทําดวยเหล็ก และออกแบบสวน4 

พระตําหนักใหมนี้ ต้ังอยูทางฟากเหนือของถนนปลายซางฮี้ตอนคลองพญาไทพาดผาน  อัน

ประกอบดวยพระตําหนักสองหลังต้ังอยูคนละฟากฝงคลองพญาไท ฝงตะวันออกของคลองสราง “พระตําหนัก

ใหญหรือพระตําหนักหลังนอก” พรอมดวยพื้นท่ีสําหรับสวนผักและเล้ียงไกสวนฝงตะวันตกของคลองพญาไท

สราง “พระตําหนักหลังในหรือพระตําหนักฝายใน” มีสวนดอกไม พรรณไมโดยรอบ พระตําหนักท้ังสองนี้มี

สะพานทางเดินเชื่อมถึงกัน และในสวนทุงพญาไทฟากใตของถนนปลายซางฮี้ตรงขามกับพระตําหนักโปรดเกลา

ฯ ใหเปนพื้นที่ทํานา ไรสัปปะรด และบอเล้ียงปลา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
4
 ศรันย ทองปาน, ผูแปลและเรียบเรียงจากบทความของเอเลนา ตามานโย,  “มาริโอ ตามานโย ยีส่ิบหาปแหงการเปนสถาปนกิในราชสํานักสยาม (2443-

2468),”  เมืองโบราณ 24,2 (เมษายน – มิถุนายน 2541): 33. 

ภาพที่ 3-3 ผังแสดงการแบงใชงานพื้นที่บริเวณพระตําหนักพญาไท 
ที่มา : ผูวิจัย 

1. พื้นที่ฝายใน 

2. พื้นที่ฝายหนา 

3. สวนผัก 

4. นาหลวง 

5. คลองสามเสน 

6. คลองพญาไท 

7. ถนนซางฮ้ี 

1 2 

3 

4 

5 

6 

7 
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พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดิน,(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน,  2553), หนา  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

“พระตําหนักใหญหรือพระตําหนักหลังนอก” เร่ิมกอสรางตนเดือนเมษายน พ.ศ. 2452 โดยโปรดเกลาฯ 

ใหพระยาเวียงในนฤบาล (เจก เกตุทัต) ขาราชการกระทรวงวังเปนแมกองงานกอสราง ใชเวลาในการกอสราง 9 

เดือน พระตําหนักเปนอาคารไม 2 ชั้น หลังคากระเบ้ืองไมสัก ชายคามีเทาแขนไมแกะสลัก พื้นปูดวยหินออนและ

กระเบื้องลาย มีหนาตางโดยรอบเปดรับทิวทัศน และบรรยากาศของทองทุงพญาไท ตอมามีการตอเติมมุข

ระเบียงทั้งช้ันบนและช้ันลาง หอสูง 4 ชั้น และหองมหาดเล็กทางปกตะวันออก ในการกอสรางพระตําหนักหลัง

นอกนี้ส้ินพระราชทรัพยรวม 105,500 บาท5 

“พระตําหนักหลังในหรือพระตําหนักฝายใน” เร่ิมกอสรางตนเดือนตุลาคม พ.ศ. 2452 โดยมีพระยาว

รพงษพิพัฒน (หมอมราชวงศเย็น อิศรเสนา) เปนแมกองงานกอสราง ใชเวลาในการกอสราง 7 เดือน พระตําหนัก

มีลักษณะรูปแบบเชนเดียวกับพระตําหนักหลังนอก และมีสะพานขามคลองพญาไทเช่ือมถึงพระตําหนักหลังนอก

ทั้งชั้นบนและชั้นลาง สมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงเรียกสะพานน้ีวา “สะพานตอเรือนขางหนา ขางใน” เปน

สะพานกวาง 2.5 เมตร มีบานประตูเปด-ปดไดถึงพื้น ทุกชองเสามีราวลูกกรงสูงประมาณระดับเอว และเม่ือเปด

ประตูออกทั้งหมดจะเปนสะพานระเบียงท่ีเปดโลงโปรง ในการกอสรางพระตําหนักหลังในน้ีส้ินพระราชทรัพยรวม 

60,000 บาท6 นอกจากนี้ในบริเวณฝงพระตําหนักยังทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางอาคารอื่นๆ ขึ้นอีก อาทิเชน ตําหนัก

ญี่ปุน ทองพระโรง โรงละคร เรือนพักขาราชบริพารตางๆ ศาลาทหารราชองครักษ และหองเคร่ือง7 

 

                                                 
5
 “เร่ืองกอสรางและเพาะปลูกตาง ๆ ในบริเวณพญาไท (9 เมษายน ร.ศ.128 – 29 มิถุนายน ร.ศ. 129)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.5 ยธ8.1/32. 

6
 “เร่ืองการสรางพระตาํหนกัพญาไท (28 ธันวาคม ร.ศ.128 – 2 เมษายน ร.ศ. 129),”หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.5 น.5.9/11. 

7
 อุทุมพร,  สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินนีาถ พระบรมราชชนนพัีนปหลวง, พิมพคร้ังที่ 6(กรุงเทพฯ: นําอักษรการพิมพ, 2540), หนา146, 191-198. 

ภาพที่ 3-4 แผนผังพระตําหนักพญาไท 
ที่มา : ดัดแปลงจากแผนผังวังพญาไทของอุทุมพร 

1. พระตําหนักใหญ 

2. พระตําหนักฝายใน 

3. หอสูง 

4. ตําหนักญี่ปุน 

5. ซุมเหล็กเรือนกลวยไม 

6. ศาลาทหารราชองครักษ 

7. หองเคร่ือง 

8. เรือนคนงานสวนผัก 

9. สระบัว 

10. สนามหญา 

11. สวนดอกไม 

12. สวนผัก 

สันนิษฐานวาสรางในสมัยรัชกาลที่ 5 

สันนิษฐานวาสรางในสมัยรัชกาลที่ 6 
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ภาพที่ 3-5 พระตําหนักหลังนอก : ราวป 2453 
ที่มา: หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 3-6 พระตําหนักหลังใน : ราวป 2453 
ที่มา: อุทุมพร 

 

 เม่ือระหวางกอสรางพระตําหนักหลังนอกสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงโปรดเกลาฯ ใหเตรียมการทํา

สวนผัก สวนดอกไม และปรับปรุงภูมิทัศนภายในเขตพระตําหนัก ทั้งขุดสระ ขุดคลอง ปรับถนน สรางสะพาน 

ดังนั้นจึงทรงโปรดเกลาฯ ใหพระยาวรพงษพิพัฒนนําแรงงานจีนเขาทําการขุดขยายคลองพญาไทจากคลองสาม

เสนผานพระตําหนักและไปส้ินสุดในพื้นที่นาหลวง บริเวณปลายคลองขุดเปนสระบัว ทรงเรียกคลองท่ีขยายขึ้นนี้

วา “คลองส่ีวา” ซึ่งเรียกตามขนาดปากคลองกวาง 4 วา หรือ 8 เมตรนั่นเอง และทรงโปรดฯ ใหขุดคลองแยกมา

จากคลองพญาไทโดยผานดานหลังพระตําหนักหลังนอกเพื่อสงน้ําเขามายังบริเวณสวนผัก ทรงเรียกคลองชวงนี้

วา “คลองสองวา” ซึ่งเรียกตามขนาดความกวางของปากคลองเชนเดียวกัน8 และดวยมีพระราชประสงคใหคลอง

ภายในพระตําหนักพญาไทมีน้ําเต็มเปยมสวยงามอยูเสมอ จึงโปรดเกลาฯใหทําประตูระบายน้ําบริเวณปากคลอง

พญาไทตอนแยกจากคลองสามเสน9  และโปรดเกลาฯ ใหตกแตงพระตําหนักโดยเฉพาะพระตําหนักฝายในดวย

สวนดอกไมบริเวณดานหนาพระตําหนัก และสระบัวบริเวณดานหลังพระตําหนักซ่ึงสระบัวนี้ตอมาเรียกกันวา 

“อางหยก” 

สําหรับสวนผักสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงโปรดฯ ใหจัดทําขึ้นในบริเวณถัดจากพระตําหนักหลังนอก

ดานทิศตะวันออกจนจรดเขตวัดมะกอก ซึ่งไดเร่ิมทําสวนผักในชวงเวลาการกอสรางพระตําหนักหลังนอก ภายใน

สวนผักมีการทําถนน ขุดทองรอง ไวอยางเปนระเบียบ โดยมีร้ัวไมและซุมประตูไมสักแบงก้ันเขตไว  และผักท่ีมี

การปลูกในสวนผัก อาทิเชน หอม กระเทียม ผักสดนานาชนิด ไดรับการดูแลโดยหลวงการเดนกิจบริรักษ หอง

พระเครื่องตน เปนนายงานปลูกผัก10 และแรงงานจีนจํานวน 10 คน ซึ่งมีโรงพักคนงานอยูบริเวณทายสวนผัก

นั่นเอง ผักสดตางๆจากสวนผักน้ีไดมีการนําขึ้นโตะเสวยอยูเสมอ ดังพระราชหัตถเลขาของสมเด็จพระพุทธเจา

หลวงที่พระราชทานแกพระยาบุรุษรัตนราชพัลลภ (นพ ไกรฤกษ) เม่ือวันที่ 23 พฤษภาคม ร.ศ.129 (พ.ศ. 2453) 

ความวา  

 

                                                 
8
 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา17. 

9
 “เร่ืองประตนู้ําพญาไท” (28-30 ธันวาคม ร.ศ.128)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.5 กษ.9.3/25. 

10
 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  เร่ืองเดิม, หนา18. 
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“...นอนฝนไปวากินมะเขือตม เห็นจะเปนดวยหิวเขา เลยนึกอยากไปจริงๆ 

ไดส่ังใหอาภา*  ทําที่พญาไทสําหรับกลางคืนวันนี้ คิดอานจัดการหุงเขากับ

ตาอน** สักที ใหเจาหาของหวาน ไมตองมีกับเขาอื่นก็ได กินกันจนๆ อยาง

ในเรือเมลเสียสักที ใหเตรียมใหทันในวันนี้...” 11 

 

และโรงเลี้ยงไกพันธุไกเล็กฮอรนขาวสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงโปรดเกลาฯใหต้ังอยูในสวนผัก12  และสําหรับ

พื้นที่นาหลวงสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงโปรดเกลาฯใหต้ังอยูในทุงพญาไทฟากใตของถนนปลายซางฮ้ีซึ่งตรง

ขามกับพระตําหนัก ซึ่งใชเปนพื้นที่ทํานา ทําไรสับปรดและขุดบอเล้ียงปลา นอกจากนี้พระองคทรงโปรดฯ ให

สรางโรงพระราชพิธีขึ้น เน่ืองจากพระองคทรงโปรดฯ ใหประกอบพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญขึ้น ณ นา

หลวงพญาไท13  ซึ่งมีพระฤกษของพระราชพิธีฯ ในวันที่ 19-20 พฤษภาคม พ.ศ. 2453 และมีพระฤกษเร่ิมฤดูการ

ทํานาท่ีนาหลวงในวันที่ 1 มิถุนายน พ.ศ. 2453 สําหรับโรงพระราชพิธีในบางคร้ังทรงเรียกวา โรงนา และในบาง

โอกาสไดดัดแปลงเปนโรงละครช่ัวคราว และนอกจากนี้ทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางส่ิงปลูกสรางอื่นๆขึ้นดวย อาทิ

เชน พลับพลาขนาดเล็กขึ้น 1 หลัง ศาลาเล็กยกได 2 หลัง โรงสําหรับสูบน้ําและเคร่ืองสีขาว 1 หลัง ยุงขาวแบบ

ยกพื้นใหคนทํานานอน 1 หลัง โรงเครื่องจักร โรงครัวและโรงเล้ียงแขกดํานา และโรงกระบือ14 

พระตําหนักพญาไทเปนพระตําหนักที่เปยมดวยบรรยากาศของทองทุงอันรมร่ืน มีคูคลองน้ําใส มี

ดอกบัวบานสะพร่ังในสระ มีพืชผักงอกงามในสวนผัก มีไกพันธุดีในเลา มีขาวในนา มีปลาในน้ํา พระตําหนัก

พญาไทจึงเปนพระตําหนักบานไรนาสวนดังท่ีสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงมีพระราชประสงคใหเปนตามวิถี

เกษตร เพ่ือทดลองการทํานา ทําสวน ปลูกผัก เล้ียงปลาและเล้ียงไก เพ่ือสงเสริมใหมีผูปฏิบัติตาม ซึ่งสมเด็จพระ

พันปหลวงก็ทรงโปรดปรานวิถีเกษตรที่เรียบงายเชนเดียวกัน ทั้งสองพระองคจึงทรงประทับ ณ พระตําหนักพญา

ไทเพ่ือพระสําราญพระราชอิริยาบถ และเม่ือถึงฤดูกาลทํานาสมเด็จพระพันปหลวงและพระบรมวงศานุวงศฝาย

ในจะทรงลงดํานาที่นาหลวงแหงนี้ ดังคํากลาวของหมอมเจาหญิงสิบพันพารเสนอ โสณกุล วา 

 

                                                 
*
 อาภา หมายถึง พระเจาลูกเธอพระองคเจาอาภากรเกียรติวงศ กรมหม่ืนชุมพรเขตอุดมศักดิ ์

**
 ตาอน หมายถึง พระเจานิพัทธราชกิจ (อน นรพัลลภ) 

11
 พระราชหัตถเลขาถงึพระยาบุรุษรัตนราชพัลลภ ลงวันที่ 23 พฤษภาคม ร.ศ.129 อางถึงใน กรรณิการ ตนัประเสริฐ,2553: หนา 18. 

12
 อุทุมพร,  สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง, คร้ังที ่6(กรุงเทพฯ: นําอกัษรการพิมพ, 2540), หนา 144. 

13
 อุทุมพร,  เร่ืองเดิม, หนา145. 

14
 ”กอสรางและเพาะปลูกตางในบริเวณพญาไท (9 เมษายน ร.ศ.128-29 เมษายน ร.ศ.129)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.5 ยธ.8.1/32. 
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“...ถาเปนฤดูทํานา สมเด็จฯมักเสด็จไปในตอนเชา ทรงดํานากับพระ

ราชวงศฝายในจนถึงกลางวัน ทรงพักสรงน้ํา แลวเสวยพระกระยาหารขาว

หอที่โรงนา ในเวลาเย็นเสด็จไปประชุมกันท่ีตําหนักญี่ปุนซ่ึงอยูในเขต

ตําหนักที่ประทับ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จทรง

รถไฟฟาขับลงมายังที่นี้ ทรงสนทนากันอยูจนเวลาคํ่าจึงเสด็จกลับ บางที

สมเด็จก็เสด็จประทับแรม ณ พระตําหนักพรอมดวยเจานายซ่ึงเปนที่ชอบ

พระราชอัธยาศัย คือ พระองคเจาบุษบันบัวพัน พระองคเจาแขไขดวง 

พระองคเจาพวงสรอยสอางค คร้ังนั้น พญาไทยังเปนที่เงียบสงบอยูนอกเขต

สัญจรไปมา อากาศก็ดีเปนที่สบายมาก...”15 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นอกจากนี้ยามท่ีมีพระราชอาคันตุกะมาเยือนสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงโปรดเกลาฯใหสมเด็จพระบรมโอรสาธิ

ราชนําทอดพระเนตรวิธีการนวดขาวในนาหลวงอีกดวย16 

จากพระราชกิจวัตรตางๆท่ีเกิดขึ้นน้ันเห็นไดวาพระตําหนักพญาไทจึงมิใชเปนเพียงมุมสงบหรือเปนท่ี

พระ สําราญพระราชอิริยาบถของสมเด็จพระพุทธเจาหลวง สมเด็จพระพันปหลวง และเหลาพระบรมวงศานุวงศ

ทั้งหลายแตเพียงเทาน้ัน หากแตเปนสถานท่ีที่สะทอนไปถึงพระราชวิสัยทัศนในดานเศรษฐกิจสังคมและ

วัฒนธรรมประเพณีของสยามประเทศของสมเด็จพระพุทธเจาหลวงที่ทรงตองการแสดงออกมาเพื่อใหชาวสยาม

ไดเห็นและเอาเปนแบบอยาง รวมถึงใหชาวตางประเทศไดเขาใจถึงวิถีเกษตรซึ่งเปนวิถีชีวิตแหงสยามประเทศอีก

ดวย 

                                                 
15

 มรว. แนงนอย ศกัดิศ์รี,  สถาปตยกรรมในสถาบันพระมหากษัตริย, (กรุงเทพฯ: สํานักงานสงเสริมเอกลักษณแหงชาติ, 2540), หนา144. 
16

 บันทึกความทรงจําของหมอมเจาจงจิตรถนอม ดิศกุล อางถึงใน กรรณิการ ตนัประเสริฐ,2553:24. 

ภาพที่ 3-7 สมเด็จพระพันปหลวงทรงดํานา 

                 ณ นาหลวงพญาไท 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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 เม่ือการกอสรางพระตําหนักพญาไทเสร็จสมบูรณแลว สมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงโปรดฯ  ใหจัดการ

พิธีบําเพ็ญพระราชกุศลราชคฤหมงคลพระตําหนักพญาไท ซึ่งพระโหราธิบดี หลวงญาณเวท และขุนเทพ

พยากรณคํานวณพระมหาศุภมงคลการพระราชพิธีไดในวันที่ 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2453 ตรงกับวัน 1 ฯ 6 ปจอ 

โทศก จุลศักราช 127217  จึงทรงโปรดเกลาฯใหจัดพระราชพิธีนี้ขึ้นในวันที่ 14-18 พฤษภาคม พ.ศ. 2453 ซึ่งมี

การสวดพระพุทธมนต เล้ียงพระ รวมถึงพระราชทานเล้ียงแกพระบรมวงศานุวงศและขาราชบริพารทั้งหลายดวย 

ภายหลังพิธีบําเพ็ญพระราชกุศลราชคฤหมงคลสมเด็จพระพุทธเจาหลวงและสมเด็จพระพันปหลวง

พรอมดวยพระบรมวงศานุวงศทรงเสด็จมาพระตําหนักพญาไทบอยครั้ง แตแลวชวงเวลาท่ีเต็มเปยมไปดวย

ความสุขและความอบอุนเหลานั้นไดเปล่ียนเปนความเศราหมองในเวลาตอมา เม่ือสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรง

พระประชวร และเสด็จสวรรคตในวันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2453 ณ พระท่ีนั่งอัมพรสถาน พระราชวังสวนดุสิต ดวย

ความสูญเสียคร้ังสําคัญนี้ไดสงผลกระทบกระเทือนตอพระราชหฤทัยของสมเด็จพระพันปหลวงอยางมาก ทรงมี

พระพลานามัยออนแอและทรงพระประชวรไมเปนที่ทรงพระสําราญ เม่ืองานพระบรมศพเสร็จส้ินลงพระราชโอรส

ทรงกราบบังคมทูลเชิญสมเด็จพระพันปหลวงมาประทับยังพระตําหนักพญาไทเปนการช่ัวคราว เพื่อเสริมสราง

พระพลานามัยและพระราชหฤทัยใหทรงพระสําราญขึ้น ตอมาภายหลังสมเด็จพระพันปหลวงทรงพอพระราช

หฤทัยพระตําหนักพญาไทจึงทรงประทับ ณ พระตําหนักพญาไทเปนการถาวรต้ังแตนั้น พระตําหนักพญาไทจึง

ไดรับการสถาปนาเปน “วังพญาไท” ราชสํานักแหงสมเด็จพระพันปหลวงสืบตอมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

                                                 
17 “การบําเพ็ญพระราชกุศลที่วังพญาไท (7 เมษายน ร.ศ.129)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.5 รล.2/27. 

7 
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3.2.2 ชวงที่ 2 : พ.ศ. 2454-2462 ยุคสมัยแหง “วังพญาไท”  
 นับต้ังแตการสวรรคตของสมเด็จพระพุทธเจาหลวงน้ัน สมเด็จพระพันปหลวงทรงไมพระสําราญ

เชนเดิม ทรงโศกเศราพระราชหฤทัยอยางที่สุดทําใหทรงมีพระพลานามัยไมแข็งแรง เม่ืองานพระบรมศพเสร็จส้ิน

แลว พระราชโอรสทรงกราบบังคมทูลเชิญแปรพระราชฐานจากพระบรมมหาราชวังมาเปล่ียนบรรยากาศ ณ พระ

ตําหนักพญาไท ที่มีอากาศอันบริสุทธิ์และเปนสถานที่เคยทรงพระสําราญรวมกันกับพระบรมราชสวามี ดังมีพระ

ราชหัตถเลขาของพระบาท สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเก่ียวกับการเสด็จฯประทับ ณ พระตําหนักพญาไท

ของสมเด็จพระพันปหลวงไววา 

 

 “เ ม่ื อ วั น ท่ี  26 มี น าคม  พ .ศ .  2453 เ ส ด็ จแม ไ ด เ ส ด็ จออกจาก ใน

พระบรมมหาราชวังไปประทับแรมอยูที่วังพญาไท ซึ่งไดเลยเปนที่ประทับอยู

จนตลอดพระชนมวายุ แตเดิมคิดวาจะถวายพระท่ีนั่งอัมพรท่ีในพระราชวัง

สวนดุสิตใหเปนท่ีประทับ แตพระองคทานไมโปรดและตรัสขอสรางพระที่นั่ง

ถวายใหมที่สวนสุนันทา แตตอมาภายหลังก็รับส่ังวาอยูที่พญาไททรงสบายดี

แลว จึงเปนอันงดการสรางพระท่ีนั่งในสวนสุนันทาในวันออกเสด็จไปอยูพญา

ไทครั้งแรกนั้นโปรดใหนองต๋ิว* กับนองเอียดนอย** ไปอยูดวยจน กวาจะถึงเวลา

กลับออกไปเลาเรียนที่ยุโรปตอไป วันท่ี 29 เวลาบายไดไปที่วังพญาไท เพื่อ

ฉายรูปหมูสมเด็จแมกับพระโอรสของทานทุกคนรวมกันเพราะเปนโอกาสดีที่

ไดมารวมกันอยูพรอมเพรียง...”18 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                 
*
 นองติว๋ หมายถึง สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขนเพ็ชรบูรณอนิทราชัย 

**
 นองเอียดนอย หมายถึง เจาฟาประชาธิปกศักดเิดชน กรมขุนสุโขทัยธรรมราชา 

18
 “การบําเพ็ญพระราชกุศลที่วังพญาไท (7 เมษายน ร.ศ.129)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.5 รล.2/27. 

ภาพที่ 3-8 ภาพฉายหมูที่วังพญาไท : 2453 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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ในการเสด็จมาประทับ ณ พระตําหนักพญาไทคร้ังนี้ มีผูตามเสด็จมากมายทั้งฝายหนา และฝายใน 

อาทิ สมเด็จฯเจาฟาหญิงวไลยอลงกรณ กรมหลวงเพชรบุรี ราชสิรินธร พระราชนัดดาที่ทรงอุปการะเปนพระราช

ธิดาบุญธรรม และพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาหญิงพวงสรอยสอางค พระขนิษฐาตางพระราชมารดา ซึ่ง

ติดตามถวายงานมาเปนเวลาชานานไดตามเสด็จมาประทับเปนการถาวรท่ีพระตําหนักหลังใน และพระเจาบรม

วงศเธอ กรมหลวงสวัสดิวัดนวิศิษฎ พระอนุชาก็ไดตามเสด็จมาประทับที่ “โรงนา”ฝงนาหลวง ซึ่งไดถูกดัดแปลง

เปน “ตําหนักบังกะโลวโรงนาพญาไท” เปนตน และเม่ือสมเด็จพระพันปหลวงทรงมีพระราชประสงคประทับเปน

การถาวรท่ีพระตําหนักพญาไท ในวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2453 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจึงโปรด

เกลาฯใหต้ังพระตําหนักพญาไทขึ้นเปน “วังพญาไท” เปนราชสํานักเต็มตามพระราชอิสริยยศท้ังฝายหนา และ

ฝายใน19  และมีการบําเพ็ญพระกุศลขึ้น ณ วังพญาไทในวันที่ 5-8 พฤษภาคม พ.ศ. 2454  

 เม่ือสมเด็จพระพันปหลวงทรงประทับ ณ วังพญาไทเปนการถาวรแลวพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางอาคารเพ่ิมเติมขึ้นหลายหลัง ในชวง พ.ศ. 2455-2458 อาทิเชน ทองพระโรง 

(หมายถึง ทองพระโรง ส.ผ.) พลับพลาในสวนผัก โรงละคร โรงเล้ียงในสวนผัก คลังเก็บของขนาดใหญ เรือน

ทหารมหาเล็กและโรงทหารรักษาวังริมถนนซางฮ้ี20 รวมถึงสมเด็จพระพันปหลวงทรงมีพระราชเสาวนียใหปลูก

สรางเรือนขาหลวง เปนเรือนแถวสําหรับใชเปนที่พักของหมอมเจาจํานวน 20 หอง21 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
19

 “เร่ืองทําเนียบขาราชการในสมเด็จพระพันปหลวง(พ.ศ.2453)”,หอจดหมายเหตแุหงชาต,ิ ร.6 รล.3/31,อางถึงใน กรรณิการ ตนัประเสริฐ,2553:52. 
20

 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,2553), หนา17. 
21

 “แบบแปลนโรงแถว,”หอจดหมายเหตุแหงชาต,ิ ผ.ร.6.น.17. 

13. ทองพระโรง ส.ผ. 

14. ตําหนักหองพระภูษา 

15. เรือนแพทยหลวง 

16. เรือนมหาดเล็ก 

17. เรือนกรมวัง 

18. โรงรถหลวง 

19. ชาวที่ 

20. เรือนขาหลวง 

21. เรือนขาหลวง  

      (ภาพท่ี 3-10) 

สันนิษฐานวาสรางในสมัยรัชกาลที่ 5 

สันนิษฐานวาสรางในสมัยรัชกาลที่ 6 
ภาพที่ 3-9 แผนผังพระตําหนักพญาไท 
ที่มา : ดัดแปลงจากแผนผังวังพญาไทของอุทุมพร 
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯทรงโปรดเกลาฯ สรางทองพระโรงใหม22  แทนที่ทองพระโรงเดิม มัก

เรียกกันวา ทองพระโรง “ส.ผ.” ตามพระนามเดิม “เสาวภาผองศรี” เพื่อใหเปนการสมพระเกียรติแกราชสํานักวัง

พญาไทแหงสมเด็จพระพันปหลวง เม่ือทองพระโรงเสร็จสมบูรณสมเด็จพระพันปหลวงทรงบําเพ็ญพระราชกุศล

สมโภชทองพระโรงหลังใหม ในวันที่ 17-18 มีนาคม พ.ศ. 245623 และทองพระโรงนี้ใชเปนสถานท่ีประกอบพิธีใน

งานพระราชกุศลตางๆ อาทิ งานเฉลิมพระชนมพรรษา งานบําเพ็ญพระราชกุศลเน่ืองในวันพระราชสมภพและวัน

สวรรคตของสมเด็จพระพุทธเจาหลวง หรืองานพิธีมงคลอื่นๆ รวมถึงเปนสถานท่ีตอนรับพระราชอาคันตุกะ พระ

บรมวงศานุวงศ และแขกผูมีเกียรติตางๆ และในบางโอกาสมีการจัดแสดงละคร ฉายภาพยนตร หรือแสดงกลใน

บางโอกาส 

 ในการเสด็จมาประทับ ณ วังพญาไทในคร้ังน้ีของสมเด็จพระพันปหลวง ทําใหบรรยากาศแบบบานไร

นาสวนเม่ือครั้งสมเด็จพระพุทธเจาทรงเคยประทับนั้นเปล่ียนแปลงไปเปนอันมาก เน่ืองจากไมมีการเล้ียงไก เล้ียง

ปลา ปลูกผัก หรือทํานาอีกแลว แตวังพญาไทไดรับการตกแตงใหสวยงามดวยสวนดอกไมตางๆ เชน ดอกเพอรโก

ลา ซุมดอกเฟองฟาสีบานเย็น และดอกบัววิคตอเรียดอกใหญที่มีกล่ินหอมและมีใบใหญหนาในคลองพญาไท 

และส่ิงที่เปล่ียนแปลงไปอีกประการนั่นคือบรรยากาศของพระตําหนักพญาไทท่ีเคยสงบเงียบแบบบานสวนน้ัน

กลับกลายมาคึกคักและคับค่ังไปดวยผูติดตามรับใชเบื้องพระยุคลบาทสมเด็จพระพันปหลวงท้ังฝายหนาและ

                                                 
22

 “งบประมาณการสรางหองทองพระโรงตําหนักพญาไท(9 มีนาคม พ.ศ.2456-18 เมษายน พ.ศ.2457),”หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.6 น.7.7.7/10. 
23 “กระทรวงวังออกหมายสั่งราชการตาง ๆ(พ.ศ.2456-2457)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.6 ว.15.1/3,อางถึงใน กรรณิการ ตันประเสริฐ,2553:60. 

ภาพที่ 3-10  แบบแปลนเรือนขาหลวง เปนเรือนแถว 20 หอง : 2457 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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ฝายใน รวมถึงเหลาดรุณีที่ทรงอุปถัมภดูแลไวหลายรุน หลายวัย หลายพระองค อีกทั้งยังมีผูมาเขาเฝาทูลละออง

พระบาทอยูอยางตอเนื่อง ซึ่งทําใหพระองคทรงพระเกษมสําราญไดบาง แตเน่ืองจากพระองคทรงยังโศกเศราคิด

คํานึงอาลัยถึงพระบรมราชสวามีจึงไมสามารถบรรทมไดเปนปกติ ทําใหพระพลานามัยไมแข็งแรง ทรงพระ

ประชวรเรื้อรังมาชานาน จนกระท่ังวันที่ 20 ตุลาคม พ.ศ. 2462 ทรงมีพระอาการไขแรงจัด มีพิษขึ้นในพระอันตะ 

(ลําไสใหญ) จนพระกําลังพระหฤทัยทนพิษไมไหว พระองคจึงทรงเสด็จสวรรคต ณ วังพญาไท นับเปนเวลา 10 ป

ของราชสํานักวังพญาไทแหงสมเด็จพระศรพีัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี พระพันปหลวง 

 บทบาทราชสํานักวังพญาไทไดยุติลงแลว แตความอาลัยรักในสมเด็จพระราชบิดาและพระราชมาดา

ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวกลับทวีมากย่ิงขึ้น พระองคจึงทรงมีพระราชดําริวาพระตําหนักพญา

ไทที่สมเด็จพระราชบิดาไดทรงสถาปนาขึ้นไวและในเวลาตอมาไดเปนวังพญาไทที่สมเด็จพระราชมารดาทรง

ประทับอยูตลอดพระชนมชีพ วังพญาไทจึงเปนสถานที่แหงความรักที่พระองคทรงมีตอสมเด็จพระราชบิดาและ

พระราชมารดา พระองคจึงมีพระราชประสงคเสด็จมาประทับ ณ วังพญาไทและสถาปนาข้ึนเปน “พระราชวัง

พญาไท” เพ่ือเปนการระลึกถึงและเฉลิมพระเกียรติแดองคสมเด็จพระราชบิดาและพระราชมารดาอันเปนที่รักย่ิง 

 
3.2.3 ชวงที่ 3 : พ.ศ. 2463-2468 ยุคสมัยแหง “พระราชวังพญาไท” 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีความอาลัยรักตอสมเด็จพระราชบิดาและพระราชมาดา 

อีกทั้งทรงเห็นความสําคัญของพระตําหนักพญาไทท่ีสมเด็จพระราชบิดาไดทรงสถาปนาขึ้นไว พระองคจึงทรงมี

พระราชดําริจะสถาปนาวังพญาไทขึ้นเปน “พระราชวังพญาไท” และทรงมีพระราชประสงคใหสรางพระราช

มณเฑียรสถานขึ้นใหม ดวยความใสพระราชหฤทัยพระองคไดเสด็จมาประทับแรม ณ วังพญาไทเปนคร้ังแรกเม่ือ

วันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 246224 ซึ่งทรงประทับในเตนทที่ทรงใชในการซอมรบเสือปา25  เพื่อวางแผนการกอสราง

พระท่ีนั่งองคใหม ภายหลังจากนั้นจึงไดโปรดฯ ใหยายพระตําหนักอุดมวนาภรณ * มาจากพระราชวังสวนดุสิตมา

สรางขึ้นใหมที่บริเวณริมอางหยกในวังพญาไท เพื่อใชเปนที่ประทับ วางแผนทรงงานและทอดพระเนตรการ

กอสรางพระท่ีนั่งองคใหม พระตําหนักอุดมวนาภรณจึงเปนอาคารหลังแรกที่สรางขึ้นในยุคสมัยแหงพระราชวัง

พญาไท  

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงใหร้ือพระตําหนักของสมเด็จพระพันปหลวงไปปลูกใหมตามรูป

แบบเดิมท่ีโรงเรียนมหาดเล็กหลวง** โดยใชเปนหอวิทยาศาสตร และใหเก็บรักษาทองพระโรงหรือที่เรียกกันวา 

ทองพระโรง “ส.ผ.” ที่พระองคทรงโปรดเกลาฯ สรางถวายสมเด็จพระราชมารดาเม่ือป พ.ศ. 2456 และสําหรับ

การวางแผนผังหมูพระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไท พระองคทรงยึดในแนวพระราชดําริของสมเด็จพระราชบิดาใน

การแบงเขตตําหนักฝายหนาไวฝงตะวันออกของคลองพญาไทและฝายในไวฝงตะวันตกของคลองพญาไท 

พระองคจึงทรงวางอาคารพระท่ีนั่งประธานของฝายหนา และพระท่ีนั่งของฝายในตามแนวทางเหมือนสมเด็จพระ

ราชบิดา รวมถึงมีสะพานเช่ือมตอถึงกันระหวางฝายหนาและฝายในเหมือนกับพระตําหนักของสมเด็จพระราช

                                                 
24

 ประติสมิต,  มีอะไรในอดตีเม่ือ 60 ปกอน,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม,  2523), หนา61. 
25

 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา71. 
* เม่ือหมูพระราชมณเฑียรแลวเสร็จ ไดพระราชทานใหมวา พระตําหนักเมขลารูจี ในป พ.ศ.2465 
** ปจจุบันคือวชิราวุธราชวิทยาลยั 
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บิดา แตมีความแตกตางกันที่ตําแหนงที่ต้ังหมูพระท่ีนั่ง ดวยมีพระราชประสงคใหบริเวณดานหนาหมูพระท่ีนั่งมี

พื้นที่กวางขวางมากขึ้นเพื่อใหหมูพระท่ีนั่งฯดูโออาสงางามย่ิงขึ้น พระองคจึงมีพระราชดําริปรับตําแหนงท่ีต้ังหมู

พระท่ีนั่งฯ ใหถอยรนไปอยูดานหลัง “คลองสองวา” ซึ่งเปนคลองท่ีขุดแยกจากคลองพญาไทเพื่อสงน้ําเขาสูสวน

ผักตามพระราชประสงคของสมเด็จพระราชบิดา 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

โดยหมูพระราชมณเฑียรสถานใหมนั้นพระองคทรงรางแบบ26 วางผังพระที่นั่งและออกแบบภูมิทัศนที่ทรงพระ

ราชประสงคพระราชทานใหกรมศิลปากรดูแลการกอสราง27  โดยมีนายเอมิลโย ฟอรโน (Emilio Forno) 

สถาปนิกชาวอิตาเลียนเปนผูดูแลในดานสถาปตยกรรมและศิลปกรรม นายคารโล ริโกลี จิตรกรชาวอิตาเลียน

เปนผูชวย และนายมาริโอ กาแลตต้ี (Mario Galetti) ชาวอิตาเลียนเปนวิศวกร 

 ในเบ้ืองตนมีพระราชประสงคสรางพระท่ีนั่ง 2 องค คือ พระท่ีนั่งพิมานจักรี พระท่ีนั่งฝายหนาและเปน

พระที่นั่งประธานของพระราชมณเฑียรสถานต้ังอยูฟากฝงตะวันออกของคลองพญาไท และ พระที่นั่งลักษมี

พิลาส* พระท่ีนั่งฝายในต้ังอยูฟากฝงตะวันตกของคลองพญาไท แตเม่ือกอสรางแลวเสร็จพระองคไมทรงพระ

สําราญในหองบรรทม จึงโปรดเกลาฯ ใหตอเติมช้ัน 3 ที่ปกทางดานบูรพาภิมุข (ทิศตะวันออก) ของพระท่ีนั่ง
                                                 
26

 ประติสมิต,  มีอะไรในอดตีเม่ือ 60 ปกอน,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม,  2523, หนา68. 
27

 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา110. 
* ตอมาภายหลังพระราชทานนามใหมวา พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส 

ภาพที่ 3-11 ผังบริเวณพระราชวังพญาไท : ราวป 2463 
ที่มา : ดัดแปลงภาพจากหอจดหมายเหตุแหงชาติ 

1. พระที่นัง่พิมานจักรี 

2. พระที่นัง่ลักษมพีิลาส 

3. ทองพระโรง ส.ผ. 

4. คลังเก็บของ 

5. พระตําหนักอุดมวนา 

ภรณ 

 

ฝายหนา ฝายใน 

คลองสามเสน 

ถนนซางฮ้ี 

คลองสองวา 
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พิมานจักรี เพ่ือใชเปนหองบรรทม หองสรง และหองทรงพระอักษร พระองคทรงพระสําราญกับหองบรรทมนี้เปน

อันมาก และไดพระราชทานนามใหปกดานบูรพาภิมุขของพระท่ีนั่งพิมานจักรีวา พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพสถาน และ

หลังจากนั้น โปรดเกลาฯ ใหดัดแปลงคลังเก็บของท่ีสรางเม่ือคร้ังสมเด็จพระพันปหลวงทรงประทับอยูขึ้นเปนพระ

ที่นั่งอุดมวนาภรณ และพระราชทานนามใหพระตําหนักอุดมวนาภรณใหมวาพระตําหนักเมขลารูจี รวมถึง

พระราชทานใหทองพระโรง ส.ผ. วาพระท่ีนั่งเทวราชสภารมย ซึ่งหมูพระที่นั่งนี้จึงมีนามคลองจองกันวา “พระที่
นั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระที่นั่งพิมานจักรี พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส พระที่นั่งเทวราชสภารมย และพระที่
นั่งอุดมวนาภรณ” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงประทับทอดพระเนตรการกอสรางหมูพระราชมณเฑียรสถานหลังใหม 

ณ พระตําหนักอุดมวนาภรณ ในระหวางนั้นพระองคทรงโปรดฯ ใหสรางอาคารหลังอื่นๆ เพิ่มขึ้นอีก อาทิเชน 

เรือนไมสักหลังนอยอีก 3 หลังที่รอบบริเวณอางหยกใหเปนที่พํานักของขาราชบริพารผูใกลชิดเบื้องพระยุคลบาท 

พระยาประสิทธิ์ศุภการ (หมอมหลวงเฟอ พึ่งบุญ) พระยาอนิรุธเทวา (หมอมหลวงฟน พึ่งบุญ) และพระยาสุจริต

ธํารง (โถ สุจริตกุล)28  ตอมาเม่ือขึ้นประทับ ณ พระที่นั่งพิมานจักรีแลว ไดโปรดเกลาฯ ใหสรางอาคารที่พํานักขา

ราชบริพารฝายหนาขึ้นใหมที่บริเวณดานหนาพระที่นั่งสําหรับท้ัง 3 ทาน และพระราชทานนามวา ตําหนักสตรี

                                                 
28 หอจดหมายเหตุแหงชาติสาํนักราชเลขาธิการ. อส. 1.1 แฟม19 เร่ืองดุสติธาน:ี การกอสรางและคาใชจาย (21เมษายน พ.ศ. 2463) อางถึงใน กรรณิการ 

ตันประเสริฐ, 2553: 126. 

1. พระที่นัง่ไวกูณฐเทพยสถาน 

2. พระที่นัง่พิมานจักรี 

3. พระที่นัง่ศรีสุทธนิวาส 

4. พระที่นัง่เทวราชสภารมย  

5. พระที่นัง่อุดมวนาภรณ 

6. พระตําหนักเมขลารูจี 

7. สวนโรมัน 

8. ดุสิตธานี 

ภาพที่ 3-12 ภาพถายทางอากาศ  วันที่ 30 พฤศจิกายน 2465 
ที่มา : ดัดแปลงจากภาพหอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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ทรงยศ องคตฤทธิรุท และวายุบุตรใจหาญ สวนพระตําหนักอุดมวนาภรณ และเรือนไมสัก 2 หลัง ไดใชเปนที่ทํา

การของฝายในและพระราชทานนามวา ตําหนักเมขลารูจี อรวสีโสภา และเมนะดาบังอร29 โดยเรือนไมสัก 2 

หลังนั้ถูกร้ือลงเม่ือพระราชวังพญาไทเปนโรงพยาบาลทหารบก คงเหลือตําหนักเมขลารูจีไวหลังเดียว 

นอกจากนี้ทรงโปรดฯ ใหสรางส่ิงกอสรางเพิ่มเติม อาทิเชน พระท่ีนั่งจันทรทิพโยภาส30 เปนพระตําหนัก

เรือนไทย รวมถึงมีโรงละคร หองบิลเลียด หองเคร่ืองไทย หองเคร่ืองฝรั่ง หองเคร่ืองเกลา เรือนนายเครื่อง เรือนหุง

ขาว เรือนองครักษ โรงทหารรักษาวัง เรือนขาหลวง (ภาพที่ 3-14) เรือนมหาดเล็ก (ภาพที่ 3-13) ศาลาทาน้ําทรง

ไทย และศาลทาวหิรันยพนาสูร ตลอดจนมีการก้ันร้ัวเขตพระราชวัง รวมถึงโปรดฯ ใหยายเรือนญี่ปุนไปปลูกสราง

ที่บริเวณริมคลองสามเสนซ่ึงไมปรากฎตําแหนงท่ีต้ังที่ชัดเจน นอกจากน้ีโปรดฯ ใหมีการตกแตงพระราชวังดวย

สวน ไดแก สวนโรมัน ซึ่งอยูบริเวณดานหลังพระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถานและพระที่นั่งพิมานจักรี  และ สวนกุพช

โทยาน ซึ่งอยูบริเวณดานหลังพระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาสและกลุมตําหนักเมขลารูจี อรวสีโสภา เมนะดาบังอร ไปจน

จรดคลองสามเสน โดยเปนสวนท่ีตกแตงเปนเนินดินปลูกดอกไม และมีสระนํ้าขนาดใหญ31 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

                                                 
29

 มรว. แนงนอย ศกัดิศ์รี, “พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ,” เอกสารงานวิจัยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยัเนื่องในการสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบรอบ 200 ป, 

คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2532. 
30 “นามพระทีน่ั่งในพระราชวัง (5 ตุลาคม. พ.ศ.2456-24 ตุลาคม พ.ศ.2467)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.6 ว.1/34. 
31

 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา133. 

ภาพที่ 3-13  แบบแปลนเรือนมหาดเล็ก 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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สําหรับโรงละครจะปรากฎอยูเกือบทุกพระราชวังท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จ

ประทับ เนื่องจากพระองคทรงโปรดปรานดานวรรณกรรม การละครเปนอันมาก ดังที่พระเจาบรมวงคเธอ 

พระองคเจาจุลจักรพงษไดนิพนธไววา “เม่ือดุสิตธานียายไปอยูที่พญาไท โรงละครก็มีไปสรางที่นั่นดวย ไมวา

ทูลกระหมอมลุงจะประทับอยูที่ใด ก็ตองมีโรงละครทําดวยไมมีสีเขียวแกไปดวยทุกหนทุกแหง...”32 ในพระราชวัง
พญาไทก็เฉกเชนเดียวกัน เม่ือ พ.ศ. 2461 พระองคโปรดฯ ใหสรางโรงละครหลังใหมที่ริมคลองสามเสนแทนโรง

ละครหลังเกาท่ีบริเวณสวนผักซึ่งชํารุดเสียหาย ในโรงละครสามเสนมีการเพิ่มเติมหองพระบรรทม หองแตง

พระองค หองรับแขก และโรงเก็บฉาก เคร่ืองละครตาง ๆ ซึ่งตอมาในป พ.ศ. 2465 โปรดฯ ใหร้ือโรงละครสามเสน

ลง และใหมาสรางโรงละครพรอมดวยโรงเล้ียงขึ้นใหมที่ฝงนาหลวงใกลกับตําหนักบังกะโลวโรงนาพญาไท โดย

บริเวณโรงละครสามเสนทรงโปรดฯ ใหสรางพระท่ีนั่งจันทรทิพโยภาสขึ้นแทน 

เม่ือการกอสรางตางๆ แลวเสร็จดังพระราชประสงค พระองคจึงโปรดเกลาฯ ใหประกอบพระราชพิธี

สมโภชพระราชวังพญาไทขึ้นในวันที่ 16-17 พฤศจิกายน พ.ศ. 246533 ซึ่งในการพระราชพิธีนี้ไดโปรดเกลาฯ 

สถาปนาวังพญาไทขึ้นเปน “พระราชวังพญาไท” ดังพระบรมราชโองการกับเจาพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี 

เสนาบดีกระทรวงวัง วา 

 

                                                 
32

 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงษ, เกิดวังปารุสก,(กรุงเทพฯ: คลังวิทยา, 2492 อางถึงใน กรรณิการ ตนัประเสริฐ, 2553: 96. 
33

 “พระราชพิธีเฉลิมพระที่นั่งในพระราชวังพญาไท (19 สิงหาคม พ.ศ.2461-31 พฤษภาคม พ.ศ.2466)” หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.6 น.17/83. 

ภาพที่ 3-14 แบบแปลนเรือนขาหลวง 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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“...วังพญาไทซ่ึงสมเดจพระบรมชนกาธิราชไดเร่ิมสถาปนาขึ้นไวเพื่อเปนที่

ประทับสําราญพระราชอิริยาบถสถานหน่ึง แลไดเปนที่ประทับของสมเด็จ

พระบรมราชชนนีมาจนตลอดกาล...  

...ใหสรางพระท่ีนั่งขึ้นเปนที่ประทับ ยกขึ้นเปนพระราชวังแหงหนึ่ง เพ่ือเฉลิม

พระเกียรติของสมเดจพระบรมชนกนาถและพระบรมราชชนนี ... 

...พระที่นั่งองคใหญแบงเปนสามภาค ใหนามวา องคเบื้องบูรพภาค พระที่

นั่งไวกูณฐเทพยสถาน องคมัธยมภาค พระท่ีนั่งพิมานจักรี องคปจฉิมภาค 

พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส องคทองพระโรงนา พระที่นั่งเทวราชสภารมย องคต

วันออก ตอพระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณ... 

...ใหต้ังพระราชพิธีเฉลิมพระที่นั่งตามราชประเพณี”  

 
โดยมีกําหนดการในพระราชพิธีดังนี้ 

 

“ วันที่ 16 พฤศจิกายน เจาพนักงารจะไดเตรียมการพระราชพิธี ณ 

พระราชวังพญาไท ต้ังพระแทนมณฑล ณ พระที่นั่งพิมานจักรี เคร่ืองเถลิงพระ

แทนบรรธม ณ พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน 

เวลา 6 นาฬิกาหลังเที่ยง พระบาทสมเดจพระเจาอยูหัว เสดจออก

ยังหองพิพิธภัณฑ พระท่ีนั่งพิมานจักรี ทรงประเคนไตรแกพระสงฆซึ่งจะได

สวดพระพุทธมนตร พระสงฆครองไตรใหมแลว เขาประจํายังอาสน ณ พระท่ี

นั่งไวกูณฐเทพยสถาน 5 รูป พระท่ีนั่งพิมานจักรี 20 รูป รวม 25 รูป แลวพระ

บาทสมเดจพระเจาอยูหัว ทรงเครื่องนมัสการ พระสงฆ 25 รูป สวดพระพุทธ

มนตรจบแลว ถวายอดิเรก ถวายพระพรลา แลวจะไดประทับที่เสวยพระยา

หารพรอมดวยพระบรมวงศานุวงศฝายนาท่ีพระท่ีนั่งพิมานจักรี แลทรงพระ

กรุณาโปรดเกลาฯให พระวรราชชายาเธอ พระอินทรศักดิศจี ทรงเปนประธาน

ในการพระราชทานเล้ียงแกพระราชวงศฝายในและขาทูลลอองธุลีพระบาท ที่

พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส ขาทูลลอองธุลีพระบาทฝายนารับพระราชทานที่พระที่

นั่งเทวราชสภารมย เสร็จแลวเสด็จประทับโรงลคร ทอดพระเนตรลครหลวง 

วันที่ 17 พฤศจิกายน เวลา 10 นาฬิกากอนเที่ยง พระบาทสมเดจ

พระเจาอยูหัวเสดจออกพระท่ีนั่งพิมานจักรี ทรงประเคนอาหารบิณฑบาตแก

พระสงฆ 25 รูป พระสงฆกระทําภุกตากฤตยแลว ถึงพระฤกษเวลาเที่ยงวัน 6 

นาฑี 31 วินาฑี เปนประถม พระบาทสมเดจพระเจาอยูหัว เสดจสูพระแทน

มุรธาภิเษกสนาน เจาพนักงารแลพราหมณถวายนํ้าพระพุทธมนตร ชาว

ประโคมๆ ฆองชัย ศังข แตร เคร่ืองดุริยดนตรี พระสงฆสวดถวายชัยมงคล

คาถา สรงเสรจแลวทรงเคร่ืองเสดจออก ทรงประเคนไทยธรรมแกพระสงฆ 

พระสงฆถวายอนุโมทนา สมเดจพระสังฆราชเจาถวายอดิเรก สมเดจพระราชา

คณถวายพระพรลา แลวเสดจขึ้น เจาพนักงารต้ังบายศรีเวียนเทียนสมโภชพระ
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ราชมณเฑียรสถาน 

คร้ันเวลาคํ่า ถึงพระฤกษเวลา 7 นาฬิกา 32 นาฑีกับ 31 วินาฑี 

หลังเที่ยงเปนประถม ไปจนถึงเวลา 9 นาฬิกา 14 นาฑีกับ 21 วินาฑี เปน

ที่สุดพระฤกษ พระบาทสมเดจพระเจาอยูหัวจะไดเสดจเถลิงพระแทนบรรธม

ตามขัตติยราชพระเพณี เสรจแลวเสดจประทับที่เสวย แลทรงพระกรุณาโปรด

เกลาฯพระราชทานเ ล้ียงอาหารเชนวันกอน  เสวยแลวเสดจประทับ

ทอดพระเนตรลครหลวงตามเวลาอันสมควร”  

 

หลังจากหมูพระราชมณเฑียรสถานและอาคารอ่ืนๆ สรางแลวเสร็จดังพระราชประสงค พระองคโปรด

เกลาฯ ใหยายเมืองดุสิตธานีจากพระราชวังสวนดุสิตมายังพระราชวังพญาไท พระองคโปรดฯ ใหต้ังอยูบริเวณ

ดานหลัง หรือดานทิศเหนือของพระท่ีนั่งพิมานจักรีถัดจากสวนโรมัน บนเนื้อท่ีประมาณ 5 ไร ซึ่งมีพระราชพิธียก
หลักเมืองดุสิตธานี ในวันที่ 19 ธันวาคม พ.ศ. 247534 (ดูรายละเอียดในเร่ืองดุสิตธานี) 
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 ประติสมิต,  มีอะไรในอดตีเม่ือ 60 ปกอน,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม,  2523), หนา62. 

ภาพที่ 3-15 แผนผังบริเวณพระราชวังพญาไท สันนิษฐานราวป พ.ศ. 2466 - 2467 
ที่มา : ดัดแปลงภาพจากนิตยสารศิลปากร ปที่ 47 ม.ค.-ก.พ. 2547 หนา 80 

1. หมูพระทีน่ั่ง 5 องค 

2. พระตําหนัก 

    เมขลารูจี  

3. อาคารรับรองหรือ 

    หองบิลเลียด 

4. สวนโรมัน 

5. สวนกุพชโทยาน 

6. ดุสิตธานี 

7. พระที่นัง่จันทร 

    ทิพโยภาส 

8. โรงละครนาหลวง 

9. เรือนมหาดเล็ก  

    เรือนขาหลวง 

คลองสามเสน 

ถนนราชวิถ ี
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ในชวงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระองคจะทรงประทับพรอมดวยพระ

ชายา ณ พระราชวังพญาไทมากกวาพระราชฐานอื่น เน่ืองดวยพระราชวังพญาไทต้ังอยูในทองทุงสวนไรนา 

บรรยากาศของพระราชวังจึงเงียบสงบ มีอากาศปลอดโปรงสบายแมกระท่ังในฤดูรอน พระองคจึงทรงปฏิบัติพระ

ราชกิจทั้งงานราชการและงานสวนพระองคหลายประการที่พระราชวังพญาไทแหงนี้ อาทิเชน กิจการ ดุสิตธานี 

เมืองจําลองการปกครองระบบประชาธิปไตย และงานพระราชนิพนธที่ทรงโปรดปราน ซึ่งพระองคทรงพระราช

นิพนธวรรณกรรมเรื่อง มัทนะพาธา หรือตํานานดอกกุหลาบ วรรณกรรมเร่ืองสําคัญของชาติขึ้น ณ หองทรงพระ

อักษร พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน เปนตน พระราชวังพญาไทแหงนี้จึงเต็มเปยมดวยความอบอุนและมีชีวิตชีวา 

แตตอมาในป พ.ศ. 2468 เพียง 3 ป หลังจากพระราชพิธีสมโภชพระราชวังพญาไท เหตุการณที่ไมคาดฝนได

เกิดขึ้นเม่ือสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระประชวร พระอาการกําเริบหนัก และเสด็จสวรรคตในวันที่ 26 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 ณ พระท่ีนั่งจักรพรรดิพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง35 
 หลังจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเสด็จสวรรคต บทบาทพระราชวังพญาไทแหงการ

เปนที่ประทับของพระมหากษัตริยจึงไดยุติลงนับแตนั้นเปนตนมา เน่ืองจากไมมีพระมหากษัตริยหรือแมแตพระ

ชายาพระองคใดของพระองคมาประทับ ณ พระราชวังแหงน้ีอีก แตเน่ืองดวยพระองคทรงเคยมีพระราชดําริกับ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงกําแพงเพ็ชรอัครโยธินวาจะปรับปรุงพระราชวังพญาไทใหเปนโรงแรมชั้นหน่ึง ซึ่ง

ยังไมทันไดดําเนินการพระองคทรงเสด็จสวรรคตเสียกอน  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวรัชกาลตอมาจึง

รับสนองพระราชดําริของสมเด็จพระบรมเชษฐาธิราชใหดําเนินการปรับปรุงพระราชวังพญาไทเพ่ือเปนโรงแรม

ช้ันหนึ่งดังพระราชประสงค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
35

 วรชาติ มีชูบท,  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสนิทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม,(กรุงเทพฯ: สรางสรรคบุค,2552), หนา 272. 
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3.2.4 ชวงที่ 4 : พ.ศ. 2469- 2475 ยุคสมัยแหง “โฮเต็ลพญาไท”   
 ชวงกลางรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สภาพเศรษฐกิจโลกถดถอยนับต้ังแต

สงครามโลกคร้ังที่ 1 เปนตนมา อีกท้ังสยามประเทศถูกซ้ําเติมจากสภาพดิน ฟา อากาศท่ีแลงจัด ทําใหผลผลิต

ขาวท่ีเคยสงออกไดมากนั้นลดลงเปนอยางมากจนขาดดุลการคาอยางตอเน่ือง ฐานะทางการเงินของประเทศเร่ิม

คลอนแคลน อีกท้ังกิจการท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ ทรงจัดต้ังขึ้น อาทิ กิจการเสือปา ดุสิตธานี และการ

ละคร ไดรับการมองวาเปนการส้ินเปลืองและฟุมเฟอย เปนอยางมาก ดังน้ันในชวงปลายรัชสมัยรัชกาลที่ 6 จึง

ทรงโปรดเกลาฯ ใหจัดงานสยามรัฐพิพิธภัณฑ มหกรรมระดับนานาชาติที่ย่ิงใหญที่สุดในภูมิภาคนี้ เพื่อเปนการ

วางยุทธศาสตรแกไขปญหาสภาพเศรษฐกิจในเชิงรุก ทั้งทางดานเกษตรกรรม หัตถกรรม และการคาขายกับ

ตางประเทศ  

 มหกรรมคร้ังน้ีจะมีการจัดแสดงสินคานานาชาติ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมุงหวัง

ใหงานนี้เปนโอกาสแนะนําและชักจูงชาวตางชาติใหเขามาทองเที่ยวในประเทศสยาม และรูจักสินคาของประเทศ

สยามใหมากขึ้น ซึ่งทรงกําหนดเปดแสดงเปนเวลา 100 วัน ต้ังแตวันที่ 23 มกราคม พ.ศ.246836 ณ สวนลุมพินี * 

และในการจัดงานคร้ังนี้คาดวาจะมีชาวตางชาติเขามาในสยามประเทศเปนจํานวนมาก ทั้งพอคา นักธุรกิจที่จะ

มาจัดแสดงสินคา และนักทองเที่ยว ซึ่งพระองคทรงเห็นวายังขาดโฮเต็ลที่ทันสมัย เปนศรีสงาเทียบเทียมประเทศ

อื่นๆ ในภูมิภาคนี้ที่จะมารองรับบุคคลเหลาน้ัน กรมรถไฟหลวงจึงไดขอพระราชทานสรางโฮเต็ลที่สถานีรถไฟหัว

ลําโพง แตพระองคทรงเห็นวาพระราชวังพญาไทมีความเหมาะสมกวา และทรงมีพระราชดําริอีกประการหนึ่งวา  

 

“พระราชวังพญาไทเปนอสังหาริมทรัพยอันใหญโตมีบริเวณกวางขวางมาก 

เปนการเปลืองพระราชทรัพยมากในการท่ีจะบํารุงรักษา...เพื่อรักษาใหม่ันคงดี

อยูไดเชนนี้จะเปนอันหนักแกเงินพระคลังขางที่มากไป แตถาใชที่เปนโฮเต็ลคง

อยูในงบ โฮเต็ลรักษาสถานที่ตลอดจนบริเวณอันงดงามใหคงดีอยูเสมอไป

เพราะเปนสถานที่ซึ่งหาผลประโยชนเล้ียงตัวเองได...” 37 
 

 พระองคจึงโปรดเกลาฯ ใหพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงกําแพงเพ็ชรอัครโยธิน** ผูบัญชาการกรมรถไฟ

หลวงปรับปรุงพระราชวังพญาไทเปนโรงแรมที่ทันสมัย ชั้นเดอลุกซ   ในเดือนกันยายน พ.ศ. 2468 และจะเปดใช

ในวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ.2468 เพื่อรองรับผูเขาชมไดทันทวงทีกับวันเปดงานสยามรัฐพิพิธภัณฑ และทรงมีพระ

ราชประสงคใหคงรูปพระราชวัง และนามเดิมไวเปนท่ีระลึก38 แตพระราชดําริดังกลาวไมสามารถดําเนินงานได

สําเร็จ เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาฯ ทรงพระประชวรและเสด็จสวรรคตในวันที่ 26 พฤศจิกายน 

                                                 
36

 วรชาติ มีชูบท,  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสนิทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม,(กรุงเทพฯ: สรางสรรคบุค,  2552), หนา148. 
* เปนทีด่ินสมบัติในพระคลังขางที่ เนือ้ที่ 360 ไร ณ ตําบลศาลาแดง พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัทรงพระราชทานใหเพ่ือจดังานสยามรัฐ

พิพิธภัณฑ 
37

 “แปลงพระราชวังพญาไทใหเปนโฮเตล็ใหกรมรถไฟเชา (17 กันยายน พ.ศ.2468-26 กรกฎาคม พ.ศ.2469)”,หอจดหมายเหตแุหงชาต,ิ ร.7 พ.5/2. 
**

 เปนผูที่มีความชํานาญและประสบความสําเร็จในกิจการ “โฮเต็ลรถไฟหัวหนิ” ทีท่ันสมัย และมีบริการมาตรฐานยุโรป 
38 “แปลงพระราชวังพญาไทใหเปนโฮเตล็ใหกรมรถไฟเชา (17 กันยายน พ.ศ.2468-26 กรกฎาคม พ.ศ.2469),”หอจดหมายเหตแุหงชาต,ิ ร.7 พ.5/4. 



 62 

พ.ศ.2468 กอนงานแสดงงานสยามรัฐฯ  งานมหกรรมดังกลาวจึงถูกยุติลงอยางหลีกเล่ียงไมได  สวนกิจกรรม

โรงแรมนั้นพระเจาบรมวงคเธอ กรมหลวงกําแพงเพ็ชรอัครโยธินไดกราบบังคมทูลถึงพระราโชบายของพระสมเด็จ

พระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 6 กับพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว พระองคจึงพระราชทานพระบรมราชานุญาต

ใหสืบสานพระราชดําริในสมเด็จพระบรมเชษฐาธิราชตอไป39 
 กรมรถไฟหลวงไดสนองพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 ในการรักษาชื่อ 

และตัวอาคารพระราชวังไวเพื่อเปนที่ระลึก กรมรถไฟหลวงจึงใชชื่อโรงแรมวา “โฮเต็ลพญาไท” หรือ 

“PHAYATHAI PALACE” และมีตราของโฮเต็ลพญาไทเปนรูปครุฑพาหทูนพระปรมาภิไธยยอ รร ๖ 

เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 6 เปนผูพระราชทานใหพระราชวังพญาไทเปนโรงแรม และครุฑ

พาหเปนสัญลักษณของกรมรถไฟหลวงซึ่งเปนผูดําเนินกิจการโรงแรมในคร้ังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในการปรับปรุงพระราชวังพญาไทเปนโรงแรมน้ันไดมีการซอมแซมปรับปรุงอาคารและดัดแปลงอาคาร 

อาทิเชน ซอมแซมปรับปรุงพระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระท่ีนั่งพิมานจักรี  พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส และดัดแปลง

ภายในพระท่ีนั่งอุดมวนาภรณ ทาสีตําหนักสุครีพทรงยศ เปนตน รวมถึงกอสรางอาคารที่มีความจําเปนขึ้นหลาย

อาคาร เชน สรางหองครัว หองน้ํา ที่จอดรถลูกคา ที่จอดรถโรงแรม เปนตน อีกท้ังมีการปรับปรุงภูมิทัศนให

สวยงามและสะดวก สบายในการใชงาน อาทิเชน ทําถนนและสรางสะพานเพ่ิมเติม เปนตน โฮเต็ลพญาไทนี้

ยังคงรักษาบรรยากาศแหงพระราชวังไวอยางครบครัน มีเพียงดุสิตธานีไดถูกร้ือถอนโยกยายออกไปเพราะ

ภายหลังจากพระสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 6 ทรงเสด็จสวรรคตแลว เจาของอาคารตางๆในดุสิตธานีตางๆนํา

อาคารของตนออกเกือบทั้งหมด ดังนั้นเม่ือพระราชวังพญาไทถูกปรับปรุงเปนโรงแรมจึงทําการปรับพื้นที่บริเวณ

ดุสิตธานี เพ่ือใชเปนสวนพักผอนขนาดใหญ 
 
 
 

 
 
                                                 
39

 “แปลงพระราชวังพญาไทใหเปนโฮเตล็ใหกรมรถไฟเชา (17 กันยายน พ.ศ.2468-26 กรกฎาคม พ.ศ.2469),”หอจดหมายเหตแุหงชาต,ิ ร.7 พ.5/2. 

ภาพที่ 3-16 ตราครุฑพาหทูนพระปรมาภิไธยยอ รร๖ 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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ภาพที่ 3-18 ภาพถายทางอากาศ โฮเต็ลพญาไท : ราวป 2470 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 3-17 ผังบริเวณโฮเต็ลพญาไท ราวป พ.ศ. 2469 - 2470 
ที่มา : ดัดแปลงภาพจากหนังสือพระราชวังพญาไท วันวานและวันนี้ หนา 130 

A : หองพัก 23 หอง 

      (พระทีน่ั่งอุดมวนาภรณ) 

B : หองพักชุดและพื้นที ่

     สวนกลาง (พระที่นั่งพิมาน 

     จักรีและพระที่นั่งไวกูณฐ 

     เทพยสถาน) 

C: หองพัก 7 หอง 

      (พระทีน่ั่งศรีสุทธนิวาส) 

D : หองพัก 

      (ตําหนักสุครีพทรงยศ) 

E : บังกะโล 

H : หองเตนรํา 

      (พระที่นั่งเทวราชสภารมย) 

P : ที่ทําการไปรษณีย 

     (กองทหารรักษาการณ) 
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โฮเต็ลวังพญาไทไดเร่ิมเปดใหบริการต้ังแตวันที่ 1 กุมภาพันธ พ.ศ.2468  และเปดอยางเปนทางการเม่ือ

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเสด็จเปดกิจการโฮเต็ลพญาไท ในวันท่ี 18 กุมภาพันธ พ.ศ.2468 โดย

ภายในโฮเต็ลพญาไท มีหองพักสําหรับรับรองอยู 2 แบบ คือ หองพักแบบหองชุดและแบบหองเด่ียว* นอกจากนี้มี

หองอํานวยความสะดวกอ่ืนๆ ไดแก หองพิพิธภัณฑ (ชั้น 2 พระที่นั่งพิมานจักรี) จัดเปนหองนั่งเลน (Lounge) 

และหองประชุม หองธาระกํานัล (ชั้น 1 พระที่นั่งพิมานจักรี) จัดเปนหองอาหาร หองเสวย จัดเปนหอง

หนังสือพิมพ และอุปกรณถายภาพ หองชั้น 1 พระที่นั่งไวกูณฑเทพยสถาน จัดเปนหองบาร และพระท่ีนั่งเทวราช

สภารมย จัดเปนโถงเตน จัดฉายภาพยนตร หรือเปนหองประชุมใหญ เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
* หองพักแบบหองชดุมี 4 ชุด ไดแก  

ชุดที่ 1 : หอง Suite Deluxe B1 หรือ Royal Suite ในหองบรรทม ชั้น 3 พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน เปนหองชดุทีห่รูหราที่สดุ  
                                                     ชื่อหองจกัรี ประกอบดวยหองนอน หองน้ํา หองหนังสอื หองนั่งเลน และระเบียง อัตราวันละ 120 บาท 

ชุดที่ 2 : B2 ในหองชัน้ 2 พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน อัตราวันละ 100 บาท 

ชุดที่ 3 : B3 ในหองบรรณาคม พระที่นั่งพิมานจักรี อัตราวันละ 80 บาท 

ชุดที่ 4 : B4 ในหองบรรทม พระที่นั่งพิมานจักรี อัตราวันละ 80 บาท 
   หองพักแบบหองเดี่ยว ไดแก  

พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส มีหองพัก 7 หอง อัตราวันละ 18-25 บาท พระที่นั่งอดุมวนาภรณ มีหองพัก 23 หอง อัตราวนัละ 10-17 บาท              

                                        ตําหนักสคุรีพทรงยศ ตําหนกัองคตฤทธิรุท และบังกะโล 4 หลัง 

ภาพที่ 3-19 ภาพโฆษณาโฮเต็ลพญาไทลงหนังสือพิมพ 
ที่มา : หนังสือพระราชวังพญาไท วันวานและวันนี้ 
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ภาพที่ 3-24 หองน่ังเลน (หองพิพิธภัณฑ) 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 3-20 บรรยากาศวันเปดบริการโรงแรม 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 3-21 หองรับประทานอาหาร (หองธาระกํานัล) 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 3-22 จัดประชุมโรตารีในหองพิพิธภัณฑ 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 3-23 หองบาร 
ที่มา : หนังสือพระราชวังพญาไท วันและวันนี้ 
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นอกจากน้ีโฮเต็ลพญาไทไดเปนสถานที่จัดงาน “การประกวดแตงตัวตุกตา และออกรานเคร่ืองเลน” 

หรือ “Doll Dressing Conception and Toy Fair” ในวันที่ 19-24 ธันวาคม พ.ศ. 2469 ซึ่งเปนการแสดงและ

ประกวดการแตงตัวตุกตา คลายกับงาน Concours Le’pine ซึ่งเคยจัดขึ้นที่เมืองปารีส ประเทศฝรั่งเศส เพ่ือเปน

การเชิญชวนใหผูคนท้ังชาวไทยและชาวตางชาติรูจักและเขามา ณ โฮเต็ลพญาไทมากขึ้น และในการจัดคร้ังนี้ได

กอใหเกิดประโยชนหลายดาน อาทิเชน มีตุกตาบางสวนจากงานแสดงนี้ไดนําไปแจกแกเด็กๆ ในโรงพยาบาล

จุฬาลงกรณ และเปนการสงเสริมใหฟนการทําของเลนของชาวสยามใหชาวตางชาติไดชื่นชม ซึ่งอาจพัฒนาตอ

เปนสินคาสําหรับคาขายไดเชนเดียวกับของเลนของตางประเทศ เปนตน40 และโฮเต็ลพญาไทยังเปนสถานท่ี

รับรองแขกและจัดงานสําคัญของประเทศ เชน การประชุมคร้ังแรกของสโมสรโรตารีกรุงเทพ เม่ือ พ.ศ. 2473 ณ 

หองประชุม ชั้น 2 พระท่ีนั่งพิมานจักรี เปนตน 

โฮเต็ลพญาไทไดกลายเปนสถานที่ที่ขึ้นชื่อวาเปนแหลงชุมนุมของผูมีฐานะมาสังสรรคกัน จิบน้ําชาฟง

คนตรีในสวน รับประทานอาหารหรือดินเนอรและเตนรําในพระท่ีนั่งเทวราชสภารมย ซึ่งมีจัดขึ้นทุกคืนวันพุธ และ

วันศุกร (โดยการบรรเลงดนตรีของ Rainbow Club ของหลวงสุขุมนัยประดิษฐ หรือประดิษฐ สุขุม ในแนวเพลง

แจซ และเพลงเตนรําเปนหลัก สันนิษฐานวาเปนวงดนตรีลีลาสวงแรกของสยามประเทศ) และชมภาพยนตรที่จัด

ขึ้นเปนพิเศษในบางโอกาส41 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ในขณะท่ีกิจการโฮเต็ลพญาไทกําลังดําเนินไป กิจการวิทยุกระจายเสียงทั่วโลกไดเกิดกระแสต่ืนตัว

อยางกวางขวางซ่ึงหมายรวมถึงสยามประเทศดวยเชนกัน กิจการดังกลาวมีความเจริญกาวหนาขึ้นอยางมากโดย

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระกําแพงเพ็ชรอัครโยธิน เสนาบดีกระทรวงพาณิชยและคมนาคม ทรงให

กรมไปรษณียโทรเลขทดลองสงกระจายเสียงมาต้ังแต พ.ศ.2471 ผลการทดลองพบวาการใชคล่ืนยาวไดผลดีกวา

คล่ืนส้ัน และพบวาถาต้ังสถานีวิทยุที่ศาลาแดงรวมกับเครื่องสงโทรเลขแลว การสงคล่ืนวิทยุแบบคล่ืนยาวจะ

ไดรับการรบกวนจากเคร่ืองสงโทรเลข  ดังน้ันในป พ.ศ. 2473 อันเปนชวงที่กิจการโฮเต็ลพญาไทเริ่มซบเซาลง

และหองพักบางหองไมมีผูเชา กรมไปรษณียโทรเลขจึงไดพิจารณาเห็นวาหอง Suite Deluxe B1 ที่ชั้น 3 พระที่นั่ง

ไวกูณฐเทพยสถานนั้นมีความเหมาะสมสําหรับใชเปนหองสงกระจายเสียง ซึ่งจะไมมีสัญญาณไฟฟาใดๆ รบกวน

การสงกระจายเสียง กรมไปรษณียโทรเลขจึงขอเชาหองดังกลาวเปนหองสงกระจายเสียงในราคาเดือนละ 50 
                                                 
40

 “มีงานออกรานและประกวดตุกตาที่วังพญาไท (25 ตุลาคม พ.ศ.2469-17 ธันวาคม พ.ศ.2470)”,หอจดหมายเหตแุหงชาติ, ร.7 พ.5/10. 
41 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา210. 

ภาพที่ 3-25 วงดนตรีของโรงแรม 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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บาท42 แทนการสรางหองสงกระจายเสียงใหมในพื้นที่ฝงนาหลวง และเรียกหองกระจายเสียงนี้วา สถานี

วิทยุกระจายเสียงกรุงเทพฯ ที่พญาไท  โดยไดทําการเปดสถานีวิทยุกระจายเสียงพญาไท ในวันที่ 25 กุมภาพันธ 

พ.ศ.2473 ซึ่งเปนวันท่ีถายทอดกระแสพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเน่ืองในการพิธี

ฉัตรมงคลจากพระที่นั่ งอมรินทรวินิจฉัย  ในพระบรมมหาราชวัง  สงเขาเครื่องกระจายเสียงที่สถานี

วิทยุกระจายเสียงพญาไท ณ โฮเต็ลพญาไท ซึ่งนับวาเปนการถายทอดเสียงทางวิทยุเปนคร้ังแรกของสยาม

ประเทศ43 
 กิจการโฮเต็ลพญาไทยังคงเปดดําเนินการอยูแมวากิจการจะซบเซาลงโดยตลอด จนกระท่ังเม่ือวันที่ 24 

มิถุนายน พ.ศ.2475 สยามประเทศเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยเปน

ระบอบประชาธิปไตย กิจการโฮเต็ลพญาไทของกรมรถไฟหลวงจึงไดรับผลกระทบโดยไดรับคําส่ังจาก

คณะราษฎรในขณะน้ันใหปดกิจการเม่ือวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ.2475 สวนสถานีวิทยุกระจายเสียงพญาไทยังคง

ดําเนินการตอมาอีกระยะหนึ่ง และไดทําการยุติลงในเวลาตอมา จึงเปนอันยุติบทบาทโฮเต็ลพญาไทจากพระราช

ประสงคของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และเร่ิมบทบาทใหมในการดูแลของกระทรวงกลาโหมนับ

แตบัดนั้น ซึ่งนับวาเปนประวัติศาสตรหนาสําคัญอีกหนาหน่ึงของพระราชวังพญาไท  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
42

 “เลิกโฮเต็ลวังพญาไทและกาแฟนรสิงห (พ.ศ.2475-2477)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, สร.0201.30/3. 
43

 วรชาติ มีชูบท, “ พระราชวังพญาไท” ใน สมเด็จพระมหาธีรราชเจา(กรุงเทพฯ: สไตลครีเอทีฟเฮาส จํากัด, 2545), หนา93. 
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3.2.5 ชวงที่ 5: พ.ศ. 2476 - 2553 ยุคสมัยแหง “เสนารักษพญาไท” “โรงพยาบาลทหารบก”            
“โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา” และ”พระราชวังพญาไท” 

ในระหวางเกิดเหตุการณการเปล่ียนแปลงการปกครองประกอบกับ “กรมแพทยสุขาภิบาลทหารไมมี

โรงพยาบาลของตนเองสําหรับการรักษาพยาบาลทหาร ตองสงขาราชการกลาโหม และครอบครัวไปตาม

โรงพยาบาลตางๆ ในกรุงเทพฯ จึงเกิดมีความดําริที่จะจัดต้ังกองเสนารักษเพื่อจัดใหเปนโรงพยาบาลสําหรับ

ทหารขึ้นเปนเอกเทศ และไดเลือกเอาพระราชวังพญาไท ซึ่งขณะน้ันไดเปล่ียนเปนโฮเตล พญาไทในความดูแล

ของกรมรถไฟหลวง...”44 และนอกจากนี้การเลือกพระราชวังพญาไทเปนสถานท่ีต้ังกองเสนารักษนั้นยังไดปรากฏ

อยูในหนังสือจากพระยามโนปกรณนิติธาดา ประธานคณะกรรมการราษฏรถึงเจาพระยาวงษานุประพันธ 

เสนาบดีกระทรวงพาณิชยการ หนังสือลงวันที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ.247545 ซึ่งมีความวา 

 

“ดวยคณะกรรมการราษฏรไดประชุมปรึกษากันวาโฮเต็ลพญาไท ซึ่งอยูใน

ความจัดการของกรมรถไฟหลวง ไดทําการขาดทุนเดือนละมากๆ จึงขอเรียน

หรือมายังทานวาถาจะเลิกเสียจะดีกระมัง ถาทานเห็นวาควรจะเลิกแลว โปรด

ส่ังใหจัดการเลิกทีเดียว สวนสถานท่ีนั้นราชการกระทรวงกลาโหมจะตองการใช

เปนกองเสนารักษ”46 
 

 หลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง กระทรวงกลาโหมตองการเรงพัฒนาประสิทธิภาพของกองทัพบกใน

ทุกดาน ซึ่งรวมถึงการปรับปรุงกองเสนารักษซึ่งมีหนาท่ีดูแลรักษาพยาบาลกําลังพล ดวยเหตุผลดังนั้นกระทรวง

พาณิชยการจึงส่ังการใหกรมรถไฟหลวงยกเลิกกิจการโฮเต็ลพญาไท ต้ังแตวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ.2475 พรอมใหทํา

การสงมอบพระราชวังพญาไทใหแกกระทรวงกลาโหม ในวันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2475 จากนั้นรวมกองเสนา

รักษที่ 1 ที่ปากคลองตลาด เขากับเสนารักษที่ 2 ที่บางซ่ือ แลวจัดต้ังเปน กองเสนารักษจังหวัดทหารบกกรุงเทพฯ 

ในวันที่ 26 พฤศจิกายน พ.ศ.2475  ปตอมาไดเปล่ียนช่ือเปน กองเสนารักษมณฑลทหารบกที่ 1 เรียกโดยยอๆ 

วา สร.มณฑล 1 หรือรูจักกันโดยท่ัวไปวา เสนารักษพญาไท47 ซึ่งเปนหนวยรักษาพยาบาลใหญที่สุดของ

กองทัพบก เปดใหบริการดูแลรักษาทหารและครอบครัวไปจนถึงประชาชนทั่วไป นอกจากน้ีต้ังแตป พ.ศ.2479 ได

มีการเปดเปนโรงเรียนนายสิบเสนารักษ หลักสูตร 3 ป โดยใชพระท่ีนั่งเทวราชสภารมยเปนหองเรียน จาก

บทความของ พลตรี นายแพทยวทัญู ปรัชญานนทและคณะ ซึ่งไดทําการรวบรวมประวัติการใชหมูพระที่นั่ง

ของพระราชวังพญาไทในชวงตนของการเปนเสนารักษฯ ไววา 

                                                 
44

 แพทยทหารบก,กรม “หนึ่งศตวรรษสายแพทยทหารบก”,100ป กรมแพทยทหารบก,หนา26 อางถึงใน วรชาต ิมีชูบท,2545:93. 
45

 “เร่ืองกระทรวงกลาโหมซื้อสิ่งของบางอยางในโฮเต็ลพญาไท” (พ.ศ.2477)”,หอจดหมายเหตแุหงชาติ, สร.0201.3 0/9,อางถึงใน กรรณิการ ตันประเสริฐ

,2553:60. 
46 เร่ืองเดิม, อางถึงใน วรชาติ มีชูบท,2545:93. 
47 แพทยทหารบก,กรม “หนึ่งศตวรรษสายแพทยทหารบก”,100ป กรมแพทยทหารบก,หนา28 อางถึงใน วรชาต ิมีชูบท,2545:93. 
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“แรกท่ีเดียวพระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถานใชเปนที่ตรวจคนไขสูตินรีและตรวจ

ทางพยาธิ พระที่นั่งพิมานจักรีในทองพระโรงกลางท่ีมีพระบรมฉายาทิ

สลักษณของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวใชเปนหองสมุดของ

โรงพยาบาล พระที่นั่งศรีสุทธนิวาสใชรักษาผูปวยช้ันพิเศษ พระที่นั่งอุดม

วนาภรณใชเปนที่ทําการแผนกรังสีกรรม และทูเมอรคลีนิก พระที่นั่งเทวราช

สภารมยที่เปนทองพระโรงใชเปนหองเรียนของโรงเรียนเสนารักษ” 48 
 

ในชวงสงครามโลกครั้งที่  2 (พ .ศ.2475-2488) เสนารักษพญาไทอยูภายใตกองอํานวยการ

รักษาพยาบาลในเขตหลังท่ีมีหนาท่ีดูแลดานการรักษาพยาบาล การบํารุงรางกาย บํารุงจิตใจ และอบรม

วัฒนธรรมในชวงสถานการณคับขันรุนแรง โดยเสนารักษพญาไทมีบทบาทอยางมากในการรักษาพยาบาลทหาร

บาดเจ็บในเขตพระนคร โดยเวลาปกติเสนารักษพญาไทสามารถรองรับผูปวยได 200 เตียง แตในภาวะฉุกเฉินนี้

ไดมีการปลูกเรือนพักหลังคามุงจากเพิ่มอีก 2 หลัง หลังละ 200 เตียง เพื่อรองรับทหารท่ีบาดเจ็บแตก็ยังไม

เพียงพอตอจํานวนทหารบาดเจ็บที่มีมากถึง 2,000 คน ดังนั้นในชวงเวลาที่เกิดเหตุการณฉุกเฉินทหารที่บาดเจ็บ

จึงลนออกมาถึงบริเวณระเบียงพระท่ีนั่งฯ ทําใหบริเวณน้ันเกิดความสกปรก พื้นเฉอะแฉะ ไมถูกสุขลักษณะอยาง

มาก จึงไดมีการแบงทหารบาดเจ็บราว 600 คน ไปพักฟนที่วัดราชาธิวาส ซึ่งชวยบรรเทาความแออัดที่เสนารักษ

พญาไทลงไปจํานวนหนึ่ง และในชวงเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 นี้ไดเกิดการแพรระบาดของไขมาลาเรีย กองทัพบก

จึงไดมีการปรับเปล่ียนยุทธศาสตรของพื้นท่ีในการดูแลรักษาผูบาดเจ็บใหมเพื่อปองกันการแพรระบาดของโรค 

โดยใหเสนารักษพญาไททําการรักษาทหารบาดเจ็บทุกประเภท และผูปวยไขมาลาเรียใหแยกไปทําการรักษาท่ี

โรงพยาบาลอานันทมหิดล จังหวัดลพบุรี49 

เม่ือส้ินสุดสงครามโลกคร้ังที่ 2 ในป พ.ศ.2489 เสนารักษพญาไทยายมาสังกัดในกรมแพทยทหารบก 

และ ไดเปล่ียนชื่อเปนโรงพยาบาลทหารบก  ในขณะเดียวกันกองทัพบกไดจัดทําแผนการบูรณะศูนยเสนารักษ 

(พ.ศ.2492-2496) เพื่อพัฒนาโรงพยาบาลทหารบกขึ้นเปนโรงพยาบาลสมัยใหม ขนาด 300 เตียง ซึ่งสอดคลอง

กับแนวความคิดการสรางศูนยการแพทยที่ทันสมัยในทุงพญาไทของจอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี 

ตอมากองทัพบกขอพระบรมราชานุญาตใชชื่อวา “โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา” เพื่อเปนการเฉลิมพระเกียรติ 

และเปนอนุสรณแดพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวผูสถาปนาพระราชวังพญาไทในวันที่ 12 กรกฎาคม 

พ.ศ.2495  โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลาเปนโรงพยาบาลท่ีใหบริการดูแลรักษาทหารและครอบครัวไปจนถึง

ประชาชนทั่วไป และป พ.ศ. 2506 โรงพยาบาลไดมีโอกาสรักษา จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต นายกรัฐมนตรีคนท่ี 11 

ของประเทศไทย ซึ่งในการนั้นโรงพยาบาลไดทําการตอเติมหองพักบริเวณระเบียงดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ

ของชั้น 2 พระท่ีนั่งพิมานจักรีขึ้นเปนหองพักพิเศษสําหรับนายกรัฐมนตรีอีกดวย 

โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลาไดรับการปรับปรุงและพัฒนามากขึ้น แตเน่ืองดวยผูปวยมีปริมาณเพิ่มขึ้น

มากเกินกวาท่ีโรงพยาบาลจะรับได ดังน้ันในป พ.ศ. 2512 โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลาจึงไดยายท่ีทําการไปยัง

                                                 
48 พลเอก นายแพทยวทัญู ปรัชญานนท และพันโทคมน มีเนตรขาํ. กึ่งศตวรรษ จัดพิมพในวาระครอบรอบ 50 ป โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา(กรุงเทพฯ: 

อมรินทร การพิมพ,  2545) อางถึงใน กรรณกิาร ตันประเสริฐ, 2553:231. 
49

 “เร่ืองกองอํานวยการรักษาพยาบาลทหารในเขตหลัง(27 กุมภาพันธ พ.ศ.2486 – 15 มิถุนายน พ.ศ.2487)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ บก.สูงสุด, 1.3/24,

อางถึงใน กรรณิการ ตนัประเสริฐ,2553:227.  
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อาคารหลังใหม ซึ่งต้ังอยูในบริเวณใกลเคียงกันดานฝงทิศตะวันออกของพระราชวังพญาไท โรงเรียนนายสิบเสนา

รักษทําการยายไปต้ังอยูดานฝงทิศตะวันตกของพระราชวังพญาไท และหลังจากน้ันกรมการแพทยทหารบกไดใช

พระราชวังพญาไทเปนสถานท่ีทําการ และในป พ.ศ.2515 กรมการแพทยทหารบกไดจัดสรางพระบรมราชานุสาว

รีย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ขนาดเทาพระวรกายจริง อัญเชิญมาประดิษฐาน ณ พระแทน

บริเวณดานหนาพระที่นั่งพิมานจักรี จากนั้นในวันที่ 12 มกราคม พ.ศ. 2522 กรมศิลปากรไดประกาศขึ้นทะเบียน

พระราขวังพญาไทเปนโบราณสถานท่ีสําคัญของชาติ ซึ่งกรมการแพทยทหารบกยังคงทําการอยูจนถึงป พ.ศ. 

2532 จากนั้นศูนยอํานวยการแพทยพระมงกุฎเกลาไดเขาใชพระราชวังพญาไทเปนสถานท่ีทําการตอ และทําการ

ยายออกไปเกือบทั้งหมดในป พ.ศ. 2544 โดยมีบางสวนยังคงทําการอยูที่พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณจนถึงปจจุบัน 
จากการเขาใชพระราชวังพญาไทเปนสถานที่ทําการของหนวยงานตางๆ ซึ่งไดมีการตอเติม ปรับปรุง

อาคารตามความตองการใชงาน รวมถึงมีการซอมแซมอาคารตามความตองการของแตละหนวยงานโดยมิได

คํานึงถึงความถูกตองหรือเหมาะสมกับหลักการอนุรักษอาคารแตอยางใด ดวยเหตุผลดังกลาวพระราชวังพญาไท

จึงไดรับความเสียหายและมีสภาพชํารุดเปนอยางมาก จนกระท่ังในป พ.ศ. 2537 ไดมีคณะบุคคลกลุมหน่ึงที่เคย

ใกลชิดและมีความรูสึกผูกพันกับพระราชวังพญาไทไดตระหนักถึงคุณคาของพระราชวังพญาไทและสํานึกในพระ

มหากรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดริเร่ิม “โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไท” ขึ้น มี

วัตถุประสงคเพ่ือบรูณะซอมแซมพระราชวังพญาไทใหมีความสวยงามและสงางามสมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวอีกคร้ังหน่ึง โครงการฯ ไดเร่ิมดําเนินการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทมาต้ังแตป 

พ.ศ. 2540 ตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน (ป พ.ศ. 2553) โดยพระราชวังพญาไทในสวนที่ไดรับการบูรณะซอมแซม

แลวไดเปดเปนสถานท่ีทองเท่ียวใหประชาชนทั่วไปเขาชม พรอมมีผูนําชมใหความรูทางประวัติศาสตรของ

พระราชวังพญาไทและพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเพิ่มเติมไปดวย ซึ่งเปนการสงเสริมใหประชาชน

ทั่วไปไดเห็นถึงคุณคาของพระราชวังพญาไท และสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัวผูทรงมีสวนรวมในการออกแบบ วางผังหมูพระท่ีนั่งฯ และทรงสถาปนาพระราชวังพญาไทแหงนี้  
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3.3 ลักษณะสถาปตยกรรมพระราชวังพญาไท 
พระราชวังพญาไทเปนพระราชวังที่ ต้ังอยูในทองทุงพญาไทอันโลงกวาง ซึ่งมีสถาปตยกรรมและ

ส่ิงกอสรางตางๆ ไดรับการออกแบบอยางประณีตสวยงาม แตเม่ือไดถูกครอบครองโดยหนวยงานราชการ 

สถาปตยกรรมและส่ิงกอสรางอื่นๆ รวมถึงพื้นที่โดยรอบของพระราชวังพญาไทไดรับการเปล่ียนแปลงไปเปนอัน

มาก กรมศิลปากรจึงไดประกาศขึ้นทะเบียนพระราชวังพญาไทเปนโบราณสถานแหงชาติ ทําใหพระราชวังพญา

ไทไดรับการกําหนดขอบเขตพื้นที่โบราณสถานครอบคลุมสถาปตยกรรมและส่ิงกอสรางที่มีคุณคาเอาไว สําหรับ

การศึกษาคร้ังนี้ไดแบงลักษณะสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทออกเปน 2 สวน คือ สวนอาคารหมูพระท่ีนั่ง 

และสวนบริบทแวดลอม ซึ่งในแตละสวนจะมีลักษณะรูปแบบสถาปตยกรรมที่มีความหลากหลายผสมผสานกัน 

เน่ืองมาจากการออกแบบและการกอสรางไดเกิดขึ้นในชวงระยะเวลาท่ีแตกตางกันจากอิทธิพลรูปแบบ

สถาปตยกรรมตะวันตกที่เขามาในประเทศสยามและเทคโนโลยีการกอสรางที่เปล่ียนแปลงไป  
 
 
 
 

  
 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทจึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

ภาพที่ 3-26 

ผังบริเวณพระราชวังพญาไท : 2542 
ที่มา : ดัดแปลงของบริษัท เดียบอรน สตรีท  

ดีไซน  อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

หมูพระที่นัง่ 

1.พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน 
2.พระที่นั่งพมิานจักรี 

3.พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส 

4.พระที่นั่งเทวราชสภารมย 

5.พระที่นั่งอุดมวนาภรณ 

6.อาคารรับรอง 

 

บริบทแวดลอม 

7.พระตําหนักเมขลารูจี 

8.สวนโรมัน 

9.ดุสิตธานี 

10.ศาลทาวหิรันยพนาสูร 
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3.3.1 หมูพระที่นั่ง 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางพระที่นั่งองคใหมแทนที่พระตําหนัก

เดิม ซึ่งไดโปรดเกลาฯ ใหร้ือออกภายหลังสมเด็จพระราชมารดาทรงสวรรคตแลว โดยทรงโปรดเกลาฯใหเก็บรักษา

ทองพระโรง สผ. ที่ทรงโปรดเกลาฯ สรางถวายสมเด็จพระราชมารดา เม่ือป พ.ศ. 2456 เอาไว และสําหรับการจัด
วางผังพระที่นั่งใหมนี้พระองคทรงใชรูปแบบการจัดวางผังแบงเขตฝายหนาและฝายในตามแบบอยางสมเด็จพระ

ราชบิดาที่ทรงวางไวกับพระตําหนักพญาไท โดยใหฟากฝงตะวันออกของคลองพญาไทเปนฝายหนา ฝงตะวันตก

ของคลองพญาไทเปนฝายใน และมีสะพานทางเช่ือมพระท่ีนั่งทั้งสองฝายเขาถึงกัน เม่ือหมูพระท่ีนั่งแลวเสร็จ

พระองคทรงโปรดเกลาฯใหมีพระราชพิธีพระราชกุศลราชคฤหมงคลพระราชวังพญาไทขึ้น และทรงพระราชทาน

นามใหหมูพระท่ีนั่งอยางคลองจองกันวา พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระที่นั่งพิมานจักรี พระที่นั่งศรีสุทธ

นิวาส พระที่นั่งเทวราชสภารมย พระที่นั่งอุดมวนาภรณ โดยอาคารหมูพระท่ีนั่งฯ นี้วางอาคารในแนวทิศ

ตะวันออก–ตะวันตก มีพระท่ีนั่งพิมานจักรีเปนพระที่นั่งประธานของฝายหนา และมีพระที่นั่งศรีสุทธนิวาสเปน

พระท่ีนั่งประธานของฝายใน 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3-27  

ผังหมูพระท่ีนั่ง : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท  

ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

1.พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน 

2.พระที่นั่งพิมานจักรี 

3.พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส 

4.พระที่นั่งเทวราชสภารมย 

5.พระที่นั่งอุดมวนาภรณ 

6.อาคารรับรอง 
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 หมูพระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไทไดรับการสรางขึ้นในป พ.ศ. 2463 โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัวทรงมีสวนรวมในการจัดวางแผนผัง ออกแบบพระที่นั่ง รวมถึงภูมิทัศนโดยรอบของพระราชวังพญา

ไทดวย ดังปรากฏหลักฐานในบันทึกของหมอมหลวงปน มาลากุล ซึ่งมีความวา50 
 

28 ตุลาคม พ.ศ. 2462    ...ทรงพระราชดําริที่จะเสด็จพระราชดําเนินไปประทับ ณ วัง 

พญา ไท...เสด็จพระราชดําเนินไปทอดพระเนตรสถานที่ที่จะ 

สรางพระตําหนัก... 

23-25 มกราคม พ.ศ. 2462    ทรงเขียนแปลนพระท่ีนั่ง ที่จะสราง ณ พระราชวัง  พญาไท 

 
และโปรดเกลาฯใหนายเอมิลโย ฟอรโน (Emilio Forno) สถาปนิกชาวอิตาเลียนซึ่งเปนขาราชการกรมศิลปากรใน
ขณะนั้น เปนผูดูแลการกอสรางและตกแตงภายในหมูพระท่ีนั่ง และนายคารโล ริโกลี (Carlo Rigoli) จิตรกรชาว 
อิตาเลียนเปนผูเขียนภาพจิตรกรรมลายเขียนสีตกแตงภายในพระราชวังพญาไท51 

ในชวงการออกแบบหมูพระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไทเร่ิมขึ้นเม่ือป พ.ศ. 2462  หรืออยูในชวงตน

ศตวรรษที่ 20 ซึ่งในขณะน้ันสถาปตยกรรมในยุโรปมีความกาวหนาเปนอันมากเนื่องมาจากการปฏิวัติ

อุตสาหกรรมในชวงศตวรรษที่ 18  ความเปล่ียนแปลงเหลานั้นไดสงผลกระทบถึงรูปแบบของงานสถาปตยกรรม

ในยุโรปยุคสมัยตอๆ มาท้ังการมีวัสดุกอสรางแบบใหม เชน เหล็ก และกระจก วิธีการกอสรางท่ีมีความกาวหนา

มากขึ้น เชน โครงสรางเหล็ก โครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งส่ิงตางๆ เหลานี้สงผลใหเกิดรูปแบบสถาปตยกรรม

ที่แตกตางไปจากเดิม เชน รูปแบบอารต แอนด คราฟ (Art and crafts) และ อารต นูโว (Art nouveau)  
นอกจากนี้ในชวงปลายศตวรรษท่ี 18 ผูคนในยุโรปไดเกิดกระแสนิยมเรื่องราวการผจญภัยอันลึกลับ

ต่ืนเตนในวรรณกรรมที่เก่ียวกับยุคกลาง52 จึงทําใหเกิดกระแสนิยมฟนฟูรูปแบบสถาปตยกรรมในอดีตกลับมาใช

ใหมเพื่อกระตุนใหเกิดความรูสึกต่ืนเตน ดึงดูดใจ ตามเร่ืองราวในวรรณกรรม รูปแบบสถาปตยกรรมท่ีเกิดจาก

ความเคล่ือนไหวนี้ไดถูกเรียกวา สถาปตยกรรมรูปแบบ “โรแมนติค” (Romantic style)  ซึ่งไดสงอิทธิพลมาถึง

ประเทศอังกฤษในชวงกลางศตวรรษท่ี 19 และไดเกิดความนิยมใชรูปแบบของสถาปตยกรรมในอดีต เชน 

รูปแบบนีโอคลาสสิก (Neo-classic) โกธิค รีไววัล (Gothic revival) หรือ บาโรค รีไววัล (Baroque Revival) 

กลับมาใชใหมอยางมาก และเน่ืองจากชวงเวลาดังกลาวเปนชวงสมัยพระราชินีวิคตอเรีย ความเคล่ือนไหว

รูปแบบสถาปตยกรรมนั้นจึงถูกเรียกอีกแบบหนึ่งวา สถาปตยกรรมรูปแบบ “วิคตอเรียน” (Victorian style) 
สําหรับส่ิงตางๆ ที่กลาวถึงในขางตน ทั้งวัสดุ เทคนิควิธีการกอสราง รวมถึงรูปแบบสถาปตยกรรมแบบ

ตางๆ ลวนมีอิทธิพลกับสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไท เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว

ทรงเสด็จไปศึกษา ณ ประเทศอังกฤษ ต้ังแตป พ.ศ. 2436 – 2445 ซึ่งตรงกับชวงปลายศตวรรษที่ 19 ในชวงเวลา

นั้นประเทศอังกฤษไดมีความเคล่ือนไหวรูปแบบสถาปตยกรรมขึ้นหลายรูปแบบทั้งรูปแบบอารต แอนด คราฟ 

(Art and crafts) อารต นูโว (Art nouveau) รวมถึงรูปแบบวิคตอเรียน (Victorian style) จึงสันนิษฐานวาพระองค

                                                 
50

 ประติสมิต,  มีอะไรในอดตีเม่ือ 60 ปกอน,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม),  2523, หนา71. 
51

 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา210. 
52 วิจิตร เจริญภักตร,  ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมตะวันตก,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั,  2543), หนา215. 
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ทรงไดรับอิทธิพลในรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกเหลานั้นมาปรับใชกับรูปแบบสถาปตยกรรมพระท่ีนั่งของ

พระราชวังพญาไท รวมถึงพระองคยังทรงรับความกาวหนาทางเทคโนโลยีของวัสดุและเทคนิควิธีการกอสรางใหม

มาใชกับพระที่นั่งของพระราชวังพญาไทดวยเชนกัน 

พระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไทถึงแมวาจะเปนอิทธิพลจากรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตก 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงไมไดนํารูปแบบดังกลาวมาใชโดยตรงแตไดมีการปรับเปล่ียนเพ่ือใหมีความ

เหมาะสมกับลักษณะสภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศรอนช้ืน และมีฝนตกชุกของประเทศสยาม ไดแก การย่ืน

ชายคากันสาดของหลังคา การเปดเปนระเบียงทางเดินโลงรอบหอง (ภาพที่ 3-29) การทําปกกันสาดคอนกรีต

เสริมเหล็กเหนือชองประตู-หนาตางภายนอกเพ่ือชวยกันแสงแดดและน้ําฝนท่ีจะเขาถึงภายในอาคาร การทํา

รูปแบบหนาตางบานเปดใหมีลูกฟกบานกระทุงเพื่อสามารถเปดระบายอากาศโดยสามารถกันแดดและกันฝนได 

การเปดชองระบายอากาศประดับดวยไมฉลุลายเหนือประตูหนาตาง และการเปดชองระบายอากาศและ

ความชื้นจากใตถุนอาคาร เปนตน  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3-28 ภาพรวมหมูพระท่ีนั่งประธานของพระราชวังพญาไท ดานทิศใต : 2545 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส

พระที่นั่งพิมานจักรี พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน

ภาพที่ 3-29 ผังแสดงระเบียงทางเดินภายนอก หมูพระท่ีนั่ง ชั้น 1 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 



 75 

บันไดหลัก 

บันไดรอง 
ฝายหนาฝายใน

พระที่นั่งพิมานจักรี 

พระทีน่ั่งศรีสทธนิวาส

พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน

คล
อง
พญ

าไ
ท 

คล
อง
พญ

าไ
ท 

ภาพที่ 3-30 ผังแสดงตําแหนงบันได และเขตฝายหนา ฝายใน 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

นอกจากพระราชวังพญาไทไดอิทธิพลรูปแบบจากสถาปตยกรรมตะวันตก และมีการปรับปรุงให

เหมาะสมกับสภาพภูมิประเทศ และภูมิอากาศของสยามแลว พระราชวังยังไดมีการออกแบบตามขนบธรรมเนียม 

ประเพณีของสยามอีกดวย ไดแก แนวความคิดเร่ืองลําดับชั้นของพระมหากษัตริยและขาราชบริพารตางๆ  โดยมี

การจัดแบงพื้นที่ใชสอยอยางชัดเจน เชน หองบรรทมและหองทรงใชสวนพระองคจะอยูชั้นบน มหาดเล็ก ขาราช

บริพาร ขาหลวงรับใชจะอยูชั้นลาง ซึ่งแตกตางจากแนวความคิดแบบตะวันตกท่ีใหคนรับใชอยูชั้นบนสุดในหอง

ใตหลังคา นอกจากนี้พระราชวังไดออกแบบใหมีบันไดใหญเปนทางขึ้นสําหรับพระมหากษัตริยหรือเจานาย และมี

บันไดเล็กสําหรับมหาดเล็ก ขาราชบริพาร ขาหลวงรับใช เปนตน และนอกจากนี้ยังมีแนวความคิดเก่ียวกับ

สถานภาพบทบาทของหญิง ชาย โดยมีการแบงเขตฝายหนาและฝายในเปนพื้นท่ีบริเวณเฉพาะของผูชายและ

ผูหญิงไวอยางชัดเจน ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของพระราชวังและวังในสยาม ซึ่งแตกตางไปจากพระราชวังและวัง

ของประเทศตะวันตก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระท่ีนั่งพิมานจักรี พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส และอาคารรับรอง  ซึ่งเปนกลุม

อาคารพระที่นั่งประธานของพระราชวังพญาไท มีรูปแบบสถาปตยกรรมและการตกแตงที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่

ไดรับการกอสรางขึ้นในชวงเวลาเดียวกัน โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีสวนรวมการ

ออกแบบและวางผังอาคารตามที่กลาวถึงในขางตน ซึ่งมีรายละเอียดแตละพระท่ีนั่งดังนี้ 
1. พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน  
พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถานเปนพระท่ีนั่งที่มีหองพระบรรทม หองทรงพระอักษร หองสมุดสวนพระองค

ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวอยูบริเวณชั้น 3 พระที่นั่งองคนี้เปนอาคารสูง 3 ชั้น หลังคาทรง

ปนหยา มุงดวยกระเบื้องแผนเรียบรูปเพชร สีแดง พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถานใชรูปแบบสถาปตยกรรมภายนอก

สถาปตยกรรมตะวันตกดวยองคประกอบสถาปตยกรรมแบบคลาสสิคของซุมหนาตางโคงแบบนอยกวาคร่ึง

วงกลม (Segmental arch) ที่หนาตางระเบียงทางเดินและราวลูกกรงระเบียง  
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นอกจากนี้ลักษณะสถาปตยกรรมตะวันตกของพระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถานไดมีการนํามาปรับใหเขากับ

สภาพภูมิอากาศสภาพแวดลอมของประเทศสยามโดยลักษณะหลังคามีชายคายื่น หนาตางแบบบานเปดผสม

บานกระทุง การย่ืนกันสาดเหนือหนาตาง และชองระบายอากาศ  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3-31 รูปดานทิศใต  

พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน : 2543 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-32 ผังพื้นชั้น 3 พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

หองบรรทม 

หองสรง 

หองทรง 

พระอักษร 

หองสมุด 

ภาพที่ 3-33  พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน : 2552 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-34  (บน) หองพระบรรทม : 2552 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-35  (ลาง) หองทรงพระอักษร : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 
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2. พระที่นั่งพิมานจักร ีและอาคารรับรอง 
 พระท่ีนั่งพิมานจักรีเปนพระที่นั่งประธานฝายหนาของพระราชวังพญาไท ซึ่งมีหองทองพระโรงสําหรับ

ประกอบพิธีการตางๆ เปนอาคารสูง 2 ชั้น หลังคาทรงปนหยาเปดจ่ัว มุงดวยกระเบ้ืองแผนรูปเพชร สีแดง มี

ลักษณะพิเศษโดดเดนดวยหอคอยทรงกลมสูง 3 ชั้น อยูดานหนาพระท่ีนั่งฯ สําหรับชักธงมหาราช (ธงครุฑ) มี

หลังคาทรงกรวยยอดแหลมสูง  มุงดวยกระเบ้ืองไมสักซอนเกล็ด  สีแดง  พระท่ีนั่งพิมานจักรีมีรูปแบบ

สถาปตยกรรมจากอิทธิพลสถาปตยกรรมตะวันตกดวยองคประกอบสถาปตยกรรมแบบคลาสสิคของซุมหนาตาง

โคงแบบนอยกวาคร่ึงวงกลม (Segmental arch) ที่หนาตางระเบียงทางเดิน ราวลูกกรงระเบียง และพระท่ีนั่งนี้

โดดเดนดวยหอคอยทรงกลมที่มีหลังคาทรงกรวยแหลมสูง และหนาตางซุมโคงแหลม (Pointed arch)  

นอกจากน้ีลักษณะสถาปตยกรรมตะวันตกของพระท่ีนั่งพิมานจักรีไดมีการนํามาปรับใหเขากับสภาพภูมิอากาศ

สภาพแวดลอมของประเทศสยามโดยลักษณะหลังคามีชายคาย่ืน หนาตางแบบบานเปดผสมบานกระทุง การย่ืน

กันสาดเหนือหนาตาง และชองระบายอากาศ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3-36 รูปดานทิศใต พระที่นั่งพิมานจักรี : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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หองธาระ

กํานัล 

หองนอน 

หองเสวย 

หองโอสถ 

ภาพที่ 3-37 ผังพื้นชั้น 1 พระท่ีนั่งพิมานจักรี : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ระเบียง 
หองสรง 

ภาพที่ 3-39 หองธาระกํานัล : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-40 หองพิพิธภัณฑ : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-41 หองบรรณาคม : 2552 
ที่มา : เสนีย ฝนเชียร 

หองทรงพระอักษร 

หองพพิิธ 

ภัณฑ 

ภาพที่ 3-38 ผังพื้นชั้น 2 พระท่ีนั่งพิมานจักรี : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

หองบรรณา 

คม หอง

บรรทม 

ระเบียง 
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และอาคารท่ีเปนสวนหนึ่งของพระที่นั่งพิมานจักรี คืออาคารรับรอง ซึ่งเปนอาคารท่ีกอสรางขึ้นในป พ.ศ. 2467 

ภายหลังจากหมูพระที่นั่งประธานกอสรางแลวเสร็จ อาคารรับรองนี้เปนอาคารกออิฐฉาบปูน หลังคาเปนระเบียง

ปูดวยหินออน สําหรับเปนหองพักคอยผูรอเขาเฝาทูลละอองธุลีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  และใน

บางโอกาสใชเปน “โฮเต็ลเมโทรโปล” ซึ่งเปนสถานท่ีเลือกต้ังเชษฐบุรุษ และนคราภิบาลของเมืองดุสิตธานี และ

เคยถูกใชเปนหองบิลเลียดในสมัยเปนโฮเต็ลพญาไท53 อีกดวย อาคารรับรองไดรับการออกแบบจากนายเอมิลโย 

ฟอรโน (Emilio Forno) มีรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกแบบคลาสสิค (classic style) ดวยอาคารมีความสมดุล

แบบสองขางสมมาตรกัน (Symmetry) และตกแตงอาคารซุมประตูโคงแบบคร่ึงวงกลม (Semi-circular arch) 

รวมถึงมีการใชราวลูกกรงระเบียงและกระถาง (vase) ปูนปน  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
53

 ชมรมคนรักวัง,  พระราชวังพญาไท วนัวานและวันนี(้กรุงเทพฯ: หจก.จี.เอส.เอ็ม เทรดดิง้,  2523), หนา82. 

ภาพที่ 3-44 (บน) ภายนอก อาคารรับรอง : 2553 

ภาพที่ 3-45 (ลาง) ภายใน อาคารรับรอง : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-42 (บน) รูปดานทิศใต อาคารรับรอง : 2543 

ภาพที่ 3-43 (ลาง) ผังพื้น อาคารรับรอง : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

หองรับรองหรือหองบิลเลียด 
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3. พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส 
 พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาสเปนพระท่ีนั่งประธานฝายในของพระราชวังพญาไท เปนอาคารสูง 2 ชั้น หลังคา

ทรงปนหยาเปดจ่ัว มุงดวยกระเบ้ืองแผนเรียบรูปเพชร สีแดง และมีลักษณะพิเศษดวยหอคอยทรงส่ีเหล่ียม 

หลังคาทรงกรวยแปดเหลี่ยม มุงดวยกระเบ้ืองแผนเรียบปลายมน สีแดง พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาสมีรูปแบบ

สถาปตยกรรมจากอิทธิพลสถาปตยกรรมตะวันตกดวยองคประกอบสถาปตยกรรมแบบคลาสสิคของซุมหนาตาง

โคงแบบนอยกวาคร่ึงวงกลม (Segmental arch) ที่หนาตางระเบียงทางเดิน และราวลูกกรงระเบียง นอกจากน้ี

ลักษณะสถาปตยกรรมตะวันตกของพระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาสไดมีการนํามาปรับใหเขากับสภาพภูมิอากาศ

สภาพแวดลอมของประเทศสยามโดยลักษณะหลังคามีชายคาย่ืน หนาตางแบบบานเปดผสมบานกระทุง การย่ืน

กันสาดเหนือหนาตาง และชองระบายอากาศ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3-48 (บน)ภายนอก พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส : 2553 

ภาพที่ 3-49 (ลาง)ภายใน พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส : 2547 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-46 (บน) รูปดานทิศใต พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส : 2543 

ภาพที่ 3-47 (ลาง) ผังพื้นชั้น 1 พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ระเบียง 
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ภายในพระที่นั่งศรีสุทธนิวาสประกอบดวยหองโถง หองประทับสวนพระองค หองพระบรรทม หองฉลองพระองค 

หองเก็บเคร่ืองฉลองพระองค หองสรง หองมหาดเล็ก หองพักเคร่ือง หองเสวย หองเก็บเคร่ืองเสวย54 

 

เน่ืองจากหมูพระท่ีนั่ง 3 องค ไดแก พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระท่ีนั่งพิมานจักรี พระท่ีนั่งศรีสุทธ

นิวาส และอาคารรับรอง รวมถึงสะพานทางเช่ือมพระท่ีนั่งนั้นไดรับการออกแบบและการกอสรางในชวงเวลา

เดียวกันจึงมีลักษณะการกอสรางและตกแตงอาคารคลายกัน ซึ่งผูวิจัยไดทําการแบงออกเปนหมวดหมูโดยมี

รายละเอียดดังนี้ 
งานโครงสราง 

ในชวงป พ.ศ. 2463 เทคโนโลยีดานการกอสรางจากตางประเทศไดมีอิทธิพลมาถึงประเทศสยามพรอม

กับนายชาง สถาปนิก และวิศวกรชาวตางชาติที่เดินทางเขามารับราชการบนแผนดินสยาม หมูพระท่ีนั่งของ

พระราชวังพญาไทไดรับการกอสรางขึ้นดวยเทคโนโลยีการกอสรางที่ดีที่สุดในชวงเวลานั้น ดังมีรายละเอียดดังนี้ 

⋅ โครงสรางหลังคาเปนโครงสรางไมดวยระบบเสาด้ัง อกไก จันทันไมเปนจันทันไม 2 ชั้น ระหวางชั้นมีไม 

   สะพานรับจันทันยึดกันอยู และจันทันวางเวนระยะทุก 0.60 ม.  

⋅ โครงสรางอาคารเปนโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก 

⋅ โครงสรางผนังเปนผนังกออิฐฉาบปูน 

⋅ โครงสรางพื้น ภายในหองพื้นไมเปนโครงสรางคานไม ตงไม และระเบียงทางเดินรวมถึงสะพานทาง 

   เช่ือมพระท่ีนั่งพื้นหินออนเปนโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก 

⋅ โครงสรางฐานราก เปนคอนกรีตเสริมเหล็ก 
งานประดับตกแตงอาคาร 

อาคารหมูพระท่ีนั่ง 3 องคและอาคารรับรองนี้ไดรับการออกแบบใหมีสะพานทางเชื่อมถึงกัน และ

ภายในแตละพระที่นั่งออกแบบเปนหองตางๆ ที่เช่ือมถึงกันดวยระเบียง การประดับตกแตงภายในหมูพระท่ีนั่งจึง

เปนการประดับตกแตงท่ีแยกชัดเจนระหวางภายในหองซึ่งมีการใชงานที่พิเศษในแตละหอง และภายนอกหอง 

นอกจากนี้มีการประดับตกแตงอาคารในรายละเอียดที่แตกตางกันของพระที่นั่งฝายหนาและฝายในอีกดวย  แต

การประดับตกแตงอาคารทั้งหมดน้ีโดยรวมใชเทคนิควิธีและวัสดุแบบเดียวกัน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ภาพวาดลายเขียนสี  (Mural painting) 
หองที่มีความสําคัญภายในแตละพระท่ีนั่งพบวาฝาเพดานมีการตกแตงดวยภาพวาดลายเขียนสี โดย

นายคารโล ริโกลี (Carlo Rigoli)  จิตรกรชาวอิตาเลียน ซึ่งวาดดวยเทคนิคภาพวาดเชิง 3 มิติ (Trompe l’ oeil 

technique) เปนเทคนิควาดภาพท่ีนิยมในชวงสมัยเรเนอซองค (Renaissance) ดังตัวอยางเชน ในชวงศตวรรษท่ี 

16 ไมเคิลแองเจโล (Michelangelo) จิตรกรช่ือดังชาวอิตาเลียน ไดวาดภาพจิตรกรรมดวยเทคนิคนี้เชนเดียวกัน
55 แตกรณีการวาดภาพลายเขียนสีในพระราชวังพญาไทนั้น นายริโกลีไดปรับวิธีการวาดภาพจากวิธีเขียนสีปูน

เปยก (Fresco) มาเปนวิธีเขียนสีปูนแหง (Fresco-secco) เน่ืองมาจากเหตุผล 2 ประการ คือประการแรก ฝา

เพดานของพระราชวังพญาไทเปนซีเมนตแผนเรียบซ่ึงมีผิวสัมผัสแหง และประการสอง สภาพภูมิอากาศแบบรอน

                                                 
54

 “ติดไฟฟาที่บริเวณตําหนักพญาไท (21 ตุลาคม พ.ศ. 2453 – 20 กันยายน พ.ศ. 2567)”, หอจดหมายเหตุแหงชาต,ิ ร.6 ว.26/1. 
55

 Reed,J.Ronald,  The craftsmanship revival in interior design,(Hong Kong: Henry Holt and Company,Inc., 1998c), p.29. 
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ชื้นของประเทศสยามซ่ึงเปนลักษณะอากาศที่ไมเหมาะกับการวาดภาพดวยวิธีเขียนสีปูนเปยก (Fresco) เพราะ

เปนสาเหตุใหสีของภาพวาดลายเขียนสีเกิดการลอกรอน ไมติดทน 

สําหรับภาพวาดลายเขียนสีในหองสําคัญของพระราชวังพญาไท อาทิเชน หองพระบรรทมบนพระท่ีนั่ง

ไวกูณฐเทพยสถาน เปนภาพวาดของหมูเทวดานอยส่ีองค พรอมเคร่ืองดนตรีลองลอยอยูในทองฟา (ภาพที่  

3-51), หองบรรทมของสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิศจี พระบรมราชินี บนพระท่ีนั่งพิมานจักรีเปนภาพวาดหมู

เทวดาพรอมดวยเหลานกกับพวงระยาดอกกุหลาบ (ภาพที่ 3-53) และหองพระบรรทมบนพระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส

เปนภาพวาดหญิงสาวพรอมดวยเด็กผูชายและแกะอยูในสนามหญาทามกลางสวนตนไม (ภาพที่ 3-55) ภาพวาด

จากหองตางๆ ดังตัวอยางขางตนนี้เปนภาพวาดลายเขียนสีที่ใชลักษณะศิลปะแบบตะวันตกทั้งหมด นอกจากนี้

ภาพวาดจิตรกรรมในหองบรรณาคมบนพระท่ีนั่งพิมานจักรีนั้นย่ิงมีความพิเศษเฉพาะตัว เนื่องดวยเปนการนํา

แนวความคิดของตะวันออกมาผสมผสานกับศิลปะแบบตะวันตกดวยภาพวาดพญามังกร และคัมภีร

พระพุทธศาสนาบนใบลาน ซึ่งมีความหมายถึงองคพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ผูทรงยึดม่ันในหลัก

คําสอนของพระพุทธศาสนา (ภาพที่ 3-57) 
 
ตัวอยางภาพวาดลายเขียนสีในพระราชวังพญาไท  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพที่ 3-50  (ซาย) ภาพลายเขียนสีฝาเพดานหอง 

                    พระบรรทมพระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน : 2553 

ภาพที่ 3-51 (บน) ภาพเหลาเทวดานอยทั้งส่ี  
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ภาพที่ 3-52  (ซาย) ภาพลายเขียนสีฝาเพดานหองพระ 

                    บรรทมของสมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิ 

                    ศจี พระบรมราชินี พระท่ีนั่งพิมานจักรี : 2553 

ภาพที่ 3-53 (บน) ภาพเหลาเทวดานอยทั้งส่ี และพวงกุหลาบ 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-54  (ซาย) ภาพลายเขียนสีฝาเพดานหอง 

                    พระบรรทมพระที่นั่งศรีสุทธนิวาส : 2553 

ภาพที่ 3-55 (บน) ภาพสตรีและเด็กชายทามกลางสวนตนไม 
ที่มา :บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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สําหรับภาพวาดลายเขียนสีในสวนภายนอกหอง และสะพานทางเช่ือมไดใชเทคนิคภาพวาดฉลุระบายสี 

(Stencil) ซึ่งไดรับการจัดวางลวดลายบนฝาเพดานอยางสมดุลตามรูปแบบนีโอ คลาสสิค (Neo-classic) และมี

การใชลวดลายหลายรูปแบบแตกตางกันไปในแตละหอง เชน รูปแบบนีโอ คลาสสิค (Neo-classic) อารต แอนด 

คราฟ (Art and crafts) หรือ อารต นูโว (Art nouveau) เปนตน  
 
ตัวอยางภาพวาดลายฉลุเขียนสีในพระราชวังพญาไท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3-57 ภาพพระคัมภีรใบลาน หองบรรณาคม         

                พระที่นั่งพิมานจักรี : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-56 ภาพลายเขียนสีฝาเพดานหองบรรณาคม        

                พระที่นั่งพิมานจักรี : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-58  (ซาย) ภาพลายเขียนสีฝาเพดานระเบียง 

                    ทางเดิน : 2553 

ภาพที่ 3-59 (บน) ภาพวาดเขียนสีฉลุลาย 
ที่มา : ผูวิจัย 
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ผนังลูกฟกไม (Paneling)  
หองที่มีความสําคัญภายในพระท่ีนั่งบางหองพบวามีการตกแตงผนังหองหรือบริเวณเฉพาะผนังหอง

สวนลาง ดวยการกรุผนังลูกฟกไม (Paneling) ซึ่งนิยมใชกันมากในยุโรปชวงศตวรรษที่ 18-19 ผนังลูกฟกไมนี้

เปนการกรุดวยไมที่แบงเปนชองลูกฟกแลวตกแตงดวยค้ิวไม และมีการประดับดวยลวดลายแกะสลัก ในแนว

ระดับความสูงหนาตาง (Chair rail) ตลอดโดยรอบหอง สําหรับลวดลายแกะสลักเหลานี้มีหลากหลายรูปแบบ 

เชน อารต แอนด คราฟ (Art and crafts) และ อารต นูโว (Art nouveau) ซึ่งผูกลวดลายดวยเสนโคง ใบไม ก่ิงไม 

และดอกไม เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3-60  ภาพที่ 3-61  ภาพที่ 3-62  ภาพที่ 3-63 ภาพวาดเขียนสีฉลุลาย : 2547 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-64 ผนังลูกฟกไม : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-65 ผนังลูกฟกไม : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ภาพที่ 3-66 ลายแกะสลักประดับผนังลูกฟกไม : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-67 ลายแกะสลักประดับผนังลูกฟกไม : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-68 ลายแกะสลักประดับผนังลูกฟกไม : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-69 ลายแกะสลักประดับผนังลูกฟกไม : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-70 ลายแกะสลักประดับผนังลูกฟกไม : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-71 ลายเขียนสีประดับผนังลูกฟกไม : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ประตู 
ประตูในหองท่ีมีความสําคัญทั้งพระที่นั่งฝายหนาและฝายในของพระราชวังพญาไท สวนมากเปนประตู

ไมสักบานเปดคู ประดับตกแตงดวยซุมประตูไมสัก ชองแสงไมสักฉลุลาย และลายแกะสลักบนบานประตู โดยซุม

ประตูไมสักตกแตงดวยองคประกอบสถาปตยกรรมรูปแบบคลาสสิค (Classic style)56 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 

                                                 
56

 Miller,Judit H.,  Period Detail : a source book for house,(Spain: Printer Industria, Grafica S.A.,Barcelona, 1987c),p.31. 

ภาพที่ 3-72 ซุมประตูภายในหอง 

                   ของพระที่นั่งฝายหนา 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-73 ซุมประตูภายในหอง 

                  ของพระที่นั่งฝายหนา 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-74 ซุมประตูภายภายนอก  

                หองของพระที่นั่งฝายหนา 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-75 (ซาย) ซุมประตูภายใน 

                หองของพระที่นั่งฝายใน 

ภาพที่ 3-76 (ขวา) ซุมประตูภายนอก 

                หองของพระที่นั่งฝายใน 
ที่มา : ผูวิจัย 
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สําหรับชองแสงเหนือประตูไมสักฉลุลายเปนลายพรรณพฤกษารูปแบบวิคตอเรียน และมีการประดับตกแตงชอง

แสงเหนือประตูที่เปนการแสดงถึงพระที่นั่งฝายหนาหรือพระที่นั่งฝายในดวยการประดิษฐานสัญลักษณพระ

ปรมาภิไธยยอ รร๖57 ในชองแสงเหนือประตูของพระท่ีนั่งฝายหนา และประดับตกแตงในชองแสงเหนือประตูของ

พระท่ีนั่งฝายในดวยลายแกะสลักดอกไมบรรจุในกรอบส่ีเหล่ียม นอกจากนี้ลายแกะสลักบนบานประตูก็มีความ

แตกตางกันระหวางพระท่ีนั่งฝายหนาและฝายใน 
 

 

ภาพที่ 3-77 ชองแสงลายฉลุไมสักเหนือประตู 

                   ของพระที่นั่งฝายหนา : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

  ภาพที่ 3-78 ชองแสงลายฉลุไมสักเหนือประตู 

                     ของพระท่ีนั่งฝายใน : 2549 
   ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
57

 จากราชกิจจานุเบกษา เลม 35 หนา 171. 

ภาพที่ 3-79 ลายแกะสลักบนบานประตู 

                 ของพระที่นั่งฝายหนา 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-80 ลายแกะสลักบนบานประตู 

                   ของพระที่นั่งฝายใน 
ที่มา : ผูวิจัย 
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พ้ืน 
พื้น และการประดับตกแตงพื้นในอาคารหมูพระท่ีนั่งทั้งสามองคและอาคารรับรองไดรับอิทธิพลจาก

รูปแบบสถาปตยกรรมของประเทศตะวันตกจึงมีการเลือกใชวัสดุและลวดลายตามรูปแบบสถาปตยกรรม

ตะวันตก  โดยพื้นในหมูพระท่ีนั่งทั้งสามองคและอาคารรับรองแบงเปน 2 สวน คือ สวนพื้นภายในหองเปนพื้นไม

สักปารเก (Parquet) ลายกางปลา (herring-bone) ซึ่งเปนพื้นที่ไดรับความนิยมในประเทศอังกฤษ ชวงศตวรรษท่ี 

19 และสวนพื้นภายนอก บริเวณระเบียงทางเดินเปนพื้นหินออนแปดเหล่ียมสีขาวเทาสลับหินออนส่ีเหล่ียมขนาด

เล็กสีเหลือง (carreaux d’ octagones)58 ซึ่งเปนลวดลายพื้นหินออนที่นิยมในประเทศอังกฤษ ชวงศตวรรษท่ี 18 

และมีลายขอบ (border) เปนหินออนสีสม โดยหินออนเหลาน้ีไดส่ังนําเขามาจากประเทศอิตาลีเชนเดียวกับหิน

ออนที่ส่ังนําเขามาใชกับพระราชวังอื่นๆ ในสมัยรัชกาลที่ 5 และ 6 

 

 

ภาพที่ 3-81 หินออนส่ังนําเขาจากประเทศอิตาลี 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

 ภาพที่ 3-82 ลายพื้นหินออน (carreaux d’  

                     octagones) 
 ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

 

 
ภาพที่ 3-83 ลายขอบพื้นไมสักปารเก 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

  ภาพที่ 3-84 ลายพื้นไมสักปารเก 
  ที่มา : ผูวิจัย 

 

                                                 
58

 Simon & Schuster,  The elements of style,(China: Toppan Printing Co.,Ltd, 1991c),p.153. 
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พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระท่ีนั่งพิมานจักรี พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส และอาคารรับรอง เปนหมูพระท่ี

นั่งที่มีสถาปตยกรรมตะวันตกหลากหลายรูปแบบผสมผสานกันรวมถึงมีการใชเทคโนโลยีการกอสรางที่กาวหนา 

เน่ืองจากกระแสอิทธิพลตางๆที่เขามา ทั้งจากการมีสวนรวมในการออกแบบของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว ซึ่งสันนิษฐานวาทรงไดรับแนวคิดมาต้ังแตเม่ือครั้งทรงศึกษาอยู ณ ประเทศอังกฤษ และจากสถาปนิก 

วิศวกรชาวตางชาติที่นําวิชาความรูตางๆ ของตนเขามาเผยแพรในประเทศสยาม แตทั้งหมดนี้เปนการนํามาปรับ

ใหเขากับสภาพแวดลอม ภูมิประเทศภูมิอากาศของประเทศสยาม และตามความตองการใชงานพิเศษเฉพาะของ

พระราชวังในประเทศสยาม ดังนั้นหมูพระท่ีนั่งฯ ของพระราชวังพญาไทจึงเปนอาคารตัวแทนของพัฒนาทางดาน

สถาปตยกรรมของประเทศสยามในชวงสมัยรัชกาลท่ี 6 ซึ่งเปนชวงตอเน่ืองมาจากยุคสรางบานแปงเมืองในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 
 

4. พระที่นั่งเทวราชสภารมย 
 พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย หรือเดิมเรียกวา ทองพระโรง “ส.ผ.” ซึ่งเปนพระนามยอ “เสาวภาผองศรี” พระ

นามเดิมของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชชนนี  พระบรมราชินีนาถ  อาคารทองพระโรง  “ส .ผ.” นี้

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ สรางถวายสมเด็จพระราชมารดา เม่ือป พ.ศ. 2456 

เพ่ือใชแทนทองพระโรงเดิมที่ต้ังอยูบริเวณดานทิศตะวันออกของพระตําหนักหลังนอก พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย

ไดรับการออกแบบโดยนายมาริโอ ตามานโย (Mario Tamagno) สถาปนิกชาวอิตาลี รวมกับวิศวกรนายกอลโล 

และสปนโย ซึ่งเดินทางเขามารับราชการในประเทศสยามในชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว59 รูปแบบสถาปตยกรรมของพระท่ีนั่งฯ มีการวางผังหลังคาเปนรูปไมกางเขน (Latin cross) และมีการ

ประดับตกแตงองคประกอบตางๆ ดวยอิทธิพลสถาปตยกรรมแบบอิสลาม (Mauresque style) และผสมผสาน
ดวยสถาปตยกรรมแบบคลาสสิค (Classic style) ดวย 

 รูปลักษณะผังพระที่นั่งเทวราชสภารมยเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา หลังคาเปนดาดฟาคอนกรีตและยกแผง

คอสองเปนผังรูปไมกางเขน (Latin Cross) ขึ้นเปดเปนชองแสง และคลุมดวยหลังคาคอนกรีตโคงประทุน (Barrel 

vault) ส่ีดานแบบไมกางเขน โดยตรงกลางสวนบรรจบของหลังคาโคงประทุนนั้นยกแผงคอสองเปนผังกลมขึ้นอีก

ชั้นหนึ่ง คลุมดวยหลังคาโดมคอนกรีต และบริเวณริมขอบหลังคาประดับตกแตงดวยลวดลายกระจัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
59

 เอเลนา ตามานโย, มาริโอ ตามานโย ยีส่ิบหาปแหงการเปนสถาปนิกในราชสํานักสยาม (2443-2468).  แปลโดย ศรันย ทองปาน.  เมืองโบราณ 24,2 

(เมษายน – มิถุนายน 2541): 33.  
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ภาพที่ 3-85 ผังพื้นชั้น 2 พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-86 รูปดานทิศตะวันตกพระท่ีนั่งเทวราชสภารมย 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-87 รายละเอียดหัวเสา  

                   พระที่นั่งเทวราชสภารมย : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-88 ภายนอก พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย 

                  : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-89 ภายใน พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย  

                   : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 
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และในสวนประกอบอื่นๆ ของพระที่นั่งเทวราชสภารมย มีรายละเอียดดังนี้ 
งานโครงสราง 

ในชวงป พ.ศ. 2456 เทคโนโลยีดานการกอสรางจากตางประเทศไดมีอิทธิพลมาถึงประเทศสยามพรอม

กับนายชาง สถาปนิก และวิศวกรชาวตางชาติที่เดินทางเขามารับราชการบนแผนดินสยาม หมูพระท่ีนั่งของ

พระราชวังพญาไทไดรับการกอสรางขึ้นดวยเทคโนโลยีการกอสรางที่ดีที่สุดในชวงเวลานั้น มีรายละเอียดดังนี้ 

⋅ โครงสรางหลังคาเปนโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก60 คลุมดวยแผนยางกันซึม 

⋅ โครงสรางพื้น ทั้งพื้นชั้น 1 และ 2 เปนโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก  

⋅ โครงสรางฐานรากเปนโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก 
งานประดับตกแตงอาคาร 

การประดับตกแตงทั้ งภายนอกและภายในพระที่นั่ ง เทวราชสภารมยมีการใชองคประกอบ

สถาปตยกรรมแบบอิสลาม (Mauresque style) ผสมผสานกับแบบคลาสสิค (Classic style)  
ภาพวาดลายเขียนสี 
บริเวณภายในหนาจ่ัวสวนปลายของหลังคาโคงประทุน (Barrel vault) นั้นตกแตงดวยภาพวาดลาย

เขียนสีดวยวิธีเขียนสีปูนเปยก (Fresco) โดยใชองคประกอบแบบคลาสสิคปรากฏอยูเปนหลัก ไดแก เปนภาพ

ตัวอักษรยอ ส.ผ. รายลอมดวยพรรณพฤกษาท่ีแตกก่ิงกานขึ้นจากแจกันดอกไม ซึ่งเปนสัญลักษณแหงความอุดม

สมบูรณ 61  และยังมีเหลาเทวดานอยโอบอุมพวงดอกกุหลาบ  
 

ภาพที่ 3-90 ภาพวาดจิตรกรรมภายใน พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

                                                 
60

 “แฟโรคอนกรีต” จาก “งบประมาณการสรางทองพระโรงตําหนกัพญาไท (9 มีนาคม พ.ศ. 2456 – 18 เมษายน พ.ศ. 2457)”, หอจดหมายเหตุแหงชาติ ร.6 

น.7.7/10. 
61 เพ็ญสุภา สขุคตะ,  เยี่ยมเรือน เยือนอดีต, (ปทุมธานี: สํานักพิมพรวมดวยชวยกัน, 2543), หนา 57. 
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และบริเวณหนาจั่วของหลังคาโคงประทุน (Barrel vault) ภายนอกไดรับการตกแตงดวยภาพวาดลายเขียนสีโดย

วิธีเขียนสีปูนเปยก (Fresco) เปนภาพตัวอักษรยอ สผ รายลอมดวยพรรณพฤกษาท่ีแตกก่ิงกานจากแจกันดอกไม 

ซึ่งเปนสัญลักษณแหงความอุดมสมบูรณ ส่ิงเหลานี้เปนองคประกอบแบบคลาสสิค (Classic style) 

 

ภาพที่ 3-91 ภาพวาดจิตรกรรมภายนอก พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
ลวดลายปูนปนตาง การประดับตกแตงดวยลวดลายปูนปนสวนมากเปนองคประกอบแบบแขกมัวร 

(Mauresque style) เชน ลวดลายกระจังริมขอบหลังคา ราวระเบียงช้ัน 2 และลวดลายหัวเสา เปนตน 

 

  

ภาพที่ 3-92 ลวดลายกระจังริมขอบหลังคา 

                   พระที่นั่งเทวราชสภารมย : 2553 
ที่มา : เสนีย ฝนเชียร 

ภาพที่ 3-93 ราวระเบียงช้ัน 2  

                   พระที่นั่งเทวราชสภารมย : 2553 
 ที่มา : ผูวิจัย 
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         ภาพที่ 3-95 หัวเสาภายในพระที่นั่งเทวราชสภารมย  

                           : 2553 
         ที่มา : ผูวิจัย 

 

 
ภาพที่ 3-94 หัวเสาภายในพระท่ีนั่งเทวราชสภารมย : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
ประติมากรรมหินออนแกะสลัก 
พระที่นั่งองคนี้ไดรับการตกแตงภายนอกดวยบอน้ําพุ ซึ่งต้ังอยูในแนวแกนเดียวกันทางดานทิศเหนือ

ของพระที่นั่งเทวราชสภารมย เปนประติมากรรมหินออนแกะสลักรูปหงส 1 ตัวรายลอมดวยเหลาเทวดานอย 3 

องค  ซึ่งเปนประติมากรรมที่ ส่ังทํามาจากประเทศอิตาลี ส่ิงเหลานี้เปนการประดับตกแตงดวยลักษณะ

องคประกอบแบบคลาสสิค  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3-96 ประติมากรรมหินออนแกะสลัก : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 
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พระท่ีนั่งเทวราชสภารมยเปนพระที่นั่งที่มีการผสมผสานรูปแบบสถาปตยกรรม และการประดับตกแตง

ดวยองคประกอบแบบอิสลาม (Mauresque style) รวมถึงมีการประดับตกแตงดวยภาพวาดลายเขียนสีและ

ประติมากรรมหินออนที่มีอิทธิพลรูปแบบคลาสสิค (Classic style) พระท่ีนั่งเทวราชสภารมยจึงมีความสวยงามท่ี

เปนเอกลักษณเฉพาะตัว และเปนอาคารหนึ่งที่เปนตัวแทนพัฒนาการของสถาปตยกรรมในประเทศสยามในชวง

ตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

 
5. พระที่นั่งอุดมวนาภรณ 

 พระที่นั่งอุดมวนาภรณไดรับการตอเติมใหเปนพระที่นั่งอีกหนึ่งองคของฝายหนาในป พ.ศ. 2463 จาก

อาคารคลังเก็บของท่ีสรางขึ้นใน พ.ศ. 2455 ต้ังแตเม่ือคร้ังพระราชวังพญาไทเปนราชสํานักของสมเด็จพระศรีพัช

รินทราบรมราชชนนี พระพันปหลวง โดยพระองคโปรดเกลาฯ ใหสรางสะพานทางเช่ือมพระที่นั่งอุดมวนาภรณเขา

กับพระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถานในระดับชั้น 2  สําหรับการตอเติมอาคารคลังเก็บของเพื่อใชเปนพระท่ีนั่งองคหนึ่ง

นั้นสันนิษฐานวาพระองคทรงมีพระราชประสงคจะลดคาใชจายของพระคลัง เนื่องจากจะเปนการประหยัดราช

ทรัพยไดมากกวาการสรางพระท่ีนั่งใหมทั้งองค และเม่ือหมูพระที่นั่งแลวเสร็จพระองคไดพระราชทานนามใหวา 

พระที่นั่งอุดมวนาภรณ ซึ่งเปนนามเดิมของพระตําหนักไมที่ทรงโปรดเกลาฯ ใหยายมาพระราชวังพญาไทจาก

พระราชวังสวนดุสิตเม่ือครั้งกอนเร่ิมการสรางหมูพระราชมณเฑียรสถาน ซึ่งเม่ือนํานามมาใชกับพระท่ีนั่งองคใหม

แลวพระองคไดทรงพระราชทานนามใหใหมวา พระตําหนักเมขลารูจี ซึ่งจะกลาวถึงในลําดับตอไป ในการตอเติม

พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณในคร้ังนั้นไดมีการปรับเปล่ียนผังอาคารใหเปนไปตามแนวความคิดเร่ืองลําดับชั้น และการ

ใชสอยพื้นท่ีเชนเดียวกับพระที่นั่งองคอื่นดังท่ีไดกลาวถึงแลว พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณจึงไดรับการออกแบบใหมี

บันไดใหญ บันไดรอง และการแบงพื้นที่ใชงานเชนเดียวกับพระที่นั่งองคอื่นๆ  

พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณมีลักษณะอิทธิพลสถาปตยกรรมตะวันตก ดวยสถาปตยกรรมแบบคลาสสิค 

(Classic style) จากการวางผังอาคารแบบสมมาตร (symmetry) การเนนบันไดใหญเดนอยูกลางทางเขา

ดานหนาของอาคาร และมีการใชซุมโคงแบบนอยกวาคร่ึงวงกลม (segmental arch) นอกจากนี้ไดมีการนํา

รูปแบบมาปรับใหเขากับสภาพภูมิอากาศของประเทศสยามท่ีมีแดดแรงและฝนตกมากดวยการทําหลังคาย่ืน

ชายคากวาง และการย่ืนกันสาดเหนือชองหนาตาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3-97 ผังพื้นชั้น 1 พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณ 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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การประดับตกแตงอาคาร 
 การประดับตกแตงอาคารพระท่ีนั่งอุดมวนาภรณมีการผสมผสานรูปแบบสถาปตยกรรมหลายรูปแบบ 

อาทิเชน  รูปแบบอารต แอนด คราฟ (Art and crafts) , อารต นูโว (Art nouveau) , คลาสสิค (Classic style) 
 งานปูนปน 

อาคารพระที่นั่งอุดมวนาภรณมีการประดับตกแตงแตกตางจากพระที่นั่งองคอื่นๆดวยปูนปนหนาสิงโต 

และลวดลายบริเวณเชิงชายคอนกรีต ซึ่งไดรับอิทธิพลสถาปตยกรรมรูปแบบคลาสสิค 

 

  
 

ภาพที่ 3-100 เชิงชายคอนกรีต : 2550 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

 

 

ภาพที่ 3-101 หัวสิงโตปูนปน (gargoyle) : 2550 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล    

         จํากัด 

  
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3-98 ภายนอก พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณ : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 3-99 ภายในบันไดกลาง พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณ  

                   : 2550 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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งานเหล็กหลอ 
 อาคารพระที่นั่งอุดมวนาภรณมีการนํางานเหล็กหลอเขามาประดับตกแตง ซึ่งมีความแตกตางจากพระ

ที่นั่งองคอื่นๆ โดยมีการประดับตกแตงบริเวณราวลูกกรงบันไดหลัก และบริเวณบันไดเวียน งานเหล็กหลอนี้ไดรับ

อิทธิพลของสถาปตยกรรมรูปแบบอารต นูโว (Art nouveau) และรูปแบบวิคตอเรียน (Victorian) 

 

  
ภาพที่ 3-102 ราวลูกกรงบันไดใหญ : 2550 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

  ภาพที่ 3-103 บันไดเวียนเหล็กหลอ : 2550 
  ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

 
 งานเขียนสีกระจก 
 งานเขียนสีกระจกมีการใชประดับตกแตงเพียงเฉพาะพระท่ีนั่งอุดมวนาภรณ ซึ่งเปนภาพลวดลายเถา

ดอกกุหลาบบนลูกฟกกระจกประตู โดยลวดลายน้ีไดรับอิทธิพลจากรูปแบบอารต นูโว (Art nouveau) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 3-104 (ซาย)ประตูภายใน พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณ  

                 : 2550 

ภาพที่ 3-105 (บน) ลายเขียนสีกระจก 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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พ้ืน 
พื้นภายในพระที่นั่งอุดมวนาภรณนั้นมีบางสวนมีลักษณะเฉพาะและแตกตางจากพื้นของพระที่นั่งองค

อื่น ซึ่งแบงออกเปนส่ีสวน คือ สวนพื้นชั้น 1 เปนพื้นหินออนแปดเหล่ียมสีขาวเทาสลับหินออนส่ีเหล่ียมขนาดเล็กสี
เหลือง (Carreaux d’ octagones)62 เปนลวดลายที่นิยมในประเทศอังกฤษ ชวงศตวรรษท่ี 18 เปนลักษณะพื้น
เชนเดียวกับพื้นระเบียงของหมูพระท่ีนั่งประธาน สวนพื้นชั้น 2 เปนพื้นกระเบื้อง (Encaustic tile) เปนชนิดและ
ลวดลายเดียวกับกระเบ้ืองระเบียงทางเดินของพระที่นั่งพิมานปฐม พระราชวังสนามจันทร 63 สวนพื้นระเบียงช้ัน 

1 เปนพื้นกระเบื้องลายหินขัด และสวนพื้นระเบียงชั้น 2 เปนพื้นหินออนสีขาวเทา ปูแนวทแยงและลายขอบหิน

ออนสีเดียวกัน 
 

  

ภาพที่ 3-106 พื้นหินออน สวนพื้นชั้น 1 : 2550 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

 

  ภาพที่ 3-107 พื้นกระเบื้อง สวนพื้นชั้น  2 : 2550 
   ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

 

  

ภาพที่ 3-108 พื้นกระเบื้องสวนพื้นระเบียงช้ัน 1 : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

 ภาพที่ 3-109 พื้นหินออนสวนพื้นระเบียงช้ัน 2 : 2553 
 ที่มา : ผูวิจัย 

 

  

                                                 
62

 Simon & Schuster,  The elements of style,(China: Toppan Printing Co.,Ltd, 1991c),p.153. 
63

 พระราชวังสนามจันทร. จัดพิมพเนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 และวาระครบ 100 ป พระราชวังสนามจันทร

,(กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2550), หนา 23. 
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พระท่ีนั่งอุดมวนาภรณถึงแมวาไดรับการตอเติมขึ้นจากอาคารคลังเก็บของ แตไดรับการประดับตกแตงดวย

อิทธิพลของรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกเชนเดียวกับพระที่นั่งองคอื่นๆ อยางปราณีตสวยงามไมย่ิงหยอนไป

กวาพระท่ีนั่งประธานดวยรายละเอียดตางๆดังกลาวมาขางตน ดังนั้นพระที่นั่งอุดมวนาภรณจึงเปนอาคารอีกหลัง

หนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทางดานสถาปตยกรรมของประเทศสยามในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว 

 

 พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระท่ีนั่งพิมานจักรี พระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย พระท่ี

นั่งอุดมวนาภรณ และอาคารรับรอง เปนกลุมพระท่ีนั่งประธานของพระราชวังพญาไทท่ีสรางขึ้นตามพระราช

ประสงคของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเพื่อเปนท่ีประทับของพระองคและพระมเหสี ซึ่ง

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีสวนรวมในการออกแบบและวางผังพระท่ีนั่งตางๆ และมีสถาปนิก วิศวกร 

พรอมดวยชางฝมือชาวตะวันตกท่ีมีฝมือดีในชวงสมัยนั้นเปนผูสนองตามพระราชประสงคในการกอสรางหมูพระ

ที่นั่ง ทําใหหมูพระท่ีนั่งพระราชวังพญาไทมีรูปแบบสถาปตยกรรมและการประดับตกแตงไดรับอิทธิพลรูปแบบ

จากสถาปตยกรรมตะวันตก และพระองคทรงโปรดฯ ใหมีการปรับรูปแบบและผังพระที่นั่งใหเขากับวัฒนธรรม 

ประเพณีที่มีลักษณะเฉพาะ และลักษณะภูมิอากาศของประเทศสยาม หมูพระท่ีนั่งจึงเปนสถาปตยกรรมที่มี

ความเปนเอกลักษณพิเศษซ่ึงเปนคุณคาที่มีความสําคัญอยางมาก นอกจากหมูพระที่นั่งที่มีคุณคาแลว บริบท

แวดลอมหมูพระที่นั่งที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวโปรดฯ ใหสรางขึ้นนั้นก็เปนสวนประกอบหนึ่งที่ มี

ความสําคัญมากเชนกัน ในการอนุรักษพระราชวังพญาไทจึงควรศึกษาถึงคุณคาของบริบทแวดลอมดังกลาวดวย 
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3.3.2 บริบทแวดลอม 
 นอกจากหมูพระที่นั่งท้ังหาองคและอาคารรับรองแลว พระราชวังพญาไทยังมีบริบทแวดลอมโดยรอบ

หมูพระท่ีนั่ง ซึ่งประกอบ ดวยสถาปตยกรรมและบริเวณพ้ืนที่ที่มีความสําคัญอยางมากตอประวัติศาสตรของ

พระราชวังพญาไท โดยบางสวนไดเกิดขึ้นกอนและบางสวนเกิดขึ้นพรอมๆ กับการกอสรางอาคารหมูพระที่นั่งฯ 

ซึ่งบริบทแวดลอมเหลานี้เปนสวนประกอบสําคัญและอยูเคียงคูกับพระราชวังพญาไทต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน 

ซึ่งบริบทแวดลอมที่ยังคงอยู ไดแก พระตําหนักเมขลารูจี สวนโรมัน ดุสิตธานี และศาลทาวหิรันยพนาสูร ซึ่งมี

รายละเอียดในแตละสวน ดังนี้ 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 3-110 ผังบริเวณหมูพระราชวังและบริบทแวดลอม : 2542 
ที่มา : ดัดแปลงภาพจากบริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

1. พระตําหนักเมขลารูจี 

2. สวนโรมัน 

3. เมืองดุสิตธานี 

4. ศาลทาวหิรัยพนาสูร  
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1. พระตําหนักเมขลารูจี 
 เม่ือสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมชนนี พระพันปหลวงเสด็จสวรรคตแลว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริที่จะเสด็จพระราชดําเนินมาประทับ ณ วังพญาไทและยายดุสิตธานีมาดวย พระองค

ทรงเสด็จพระราชดําเนินมาทอดพระเนตรสถานท่ีที่จะสรางพระราชมณเฑียรสถานและบริเวณท่ีจะสรางดุสิตธานี

ใหมเม่ือวันท่ี 28 ตุลาคม พ.ศ. 246264 หลังจากนั้นไดโปรดเกลาฯ ใหยายพระตําหนักอุดมวนาภรณ65 จาก

บริเวณริมอางหยกในพระราชวังสวนดุสิตมายังวังพญาไทในบริเวณตอนกลาง ริมฝงตะวันตกของคลองพญาไท66 

ซึ่งไดขุดเปนสระน้ํา เรียกวาอางหยกเชนเดียวกับอางหยกในพระราชวังสวนดุสิต พระตําหนักอุดมวนาภรณนี้

ประกอบดวยเรือนไมสักหลังเล็กสูง 2 ชั้น และเรือนไมสัก 1 ชั้น หลังคามุงกระเบื้องดินเผา ภายในประกอบดวย

หองพระบรรทม หองพระภูษา หองพระสมุด หองทรงพระอักษร หองสรงซ่ึงเปนสระสรงท่ีเปดรับน้ําจากอางหยก 

และมีระเบียงช้ัน 2 อยูดานหนาพระตําหนัก 

 

 

 

 

 

1 : บริเวณท่ีต้ังดุสิตธานี ซึ่งลอมรอบพระที่นั่งอุดร 

2 : พระท่ีนั่งอัมพรสถาน 

3 : พระท่ีนั่งอนันตสมาคม 

4 : พระบรมรูปทรงมา 

 

 

ภาพที่ 3-111 ผังพระราชวังสวนดุสิต 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

 

                                                 
64

 ประติสมิต,  มีอะไรในอดตีเม่ือ 60 ปกอน,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม),  2523, หนา58. 
65

 เปนตําหนกัทีท่รงโปรดเกลาฯใหสรางขึ้น ซึง่มีพิธีขึ้นตําหนักใหม ในวันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ.2462 โดยจดังานเลี้ยงทีดุ่สติธานี มีการแสดงลเิกถวาย(ประติ

สมิต,  มีอะไรในอดีตเม่ือ 60 ปกอน,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม),  2523, หนา40. 
66

 วรชาติ มีชูบท,  สมเด็จพระมหาธีรราชเจา : พระราชฐานที่ประทับ,(กรุงเทพฯ: สไตลครีเอทีฟเฮาสจํากัด),  2545, หนา78. 
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หมายเลข ๒ คือ พระตําหนักอุดม

วนาภรณ ซึ่งอยูชิดริมอางหยก 

(หมายเลข ๑) 

 

 

ภาพที่ 3-112 ผังบริเวณดุสิตธานี 

แสดงตําแหนงที่ต้ังพระตําหนักอุดม

วนาภรณ 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3-113 พระตําหนักอุดมวนาภรณ  

มุมมองจากอําเภอบางไทร ของดุสิตธานี 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

 

 

 ในการโปรดเกลาฯ ใหยายพระตําหนักคร้ังนี้ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดโปรดเกลาฯ ใหหมอมเจา 

อิทธิเทพสรรค กฤดากร สถาปนิกกรมศิลปากรในขณะนั้น ทําการออกแบบตกแตงพระตําหนัก และสราง

พลับพลาเสวย หองพักเคร่ืองขึ้นเพิ่มเติม ซึ่งเม่ือกอสรางแลวเสร็จพระองคทรงเสด็จประทับ ณ พระตําหนักอุดม

วนาภรณเปนคร้ังแรกเมื่อวันที่ 28 มีนาคม พ.ศ. 2462* 

 

 

                                                 
* เปนชวงเวลาที่เปลี่ยน พ.ศ. ในวันสงกรานต 

พระที่นั่งอุดร 
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ภาพที่ 3-114 พระตําหนักอุดมวนาภรณ  

                     ป พ.ศ.2467 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย  

 

พระตําหนักอุดมวนาภรณเปนเรือนไมสักขนาดเล็ก ดังพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงษ ทรง

เลาไวในเร่ือง “เกิดวังปารุสก” วา67 

 

“ทูลหมอมลุงประทับอยูบนพระตําหนักอันเล็กนิดเดียวจนดูเหมือนเรือตุกตา 

แตมีพลับพลาริมคลองอันเปนที่ทรงพระอักษรกับมีกระโจมอันเปนที่เสวย” 

 

พระตําหนักอุดมวนาภรณ หรือพระตําหนักเมขลารูจี มีรูปลักษณะสถาปตยกรรมคลายกระทอม 

(Cottage) หรือบานในแถบชนบทของประเทศยุโรป และเนื่องดวยเม่ือคร้ังยังทรงพระเยาว พระองคทรงศึกษาอยู 

ณ ประเทศอังกฤษจึงสันนิษฐานไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดปรานแบบบาน หรือ

กระทอมลักษณะดังกลาว ดวยเหตุผลขางตนพระองคจึงทรงใชรูปแบบดังกลาวมาใชเปนรูปแบบพระตําหนัก

อุดมวนาภรณ พระตําหนักไมหลังนอย ซึ่งทําใหเกิดเปนอาคารที่มีรูปลักษณะที่มีความพิเศษเฉพาะตัวขึ้น 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงงานการกอสรางหมูพระท่ีนั่งองคใหม ณ พระตําหนักอุดม

วนา-ภรณนี้นาน 18 เดือน จนหมูพระที่นั่งกอสรางแลวเสร็จ และทรงยายมาประทับ ณ พระที่นั่งพิมานจักรีเม่ือ

วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2464 และไดทรงใชพระตําหนักอุดมวนาภรณเปนที่ทรงพระเคร่ืองใหญ68 (ตัดผม) ตอมา

เม่ือหมูพระท่ีนั่งทั้งหมดของพระราชวังพญาไทแลวเสร็จ และมีพระราชประสงคใหพระท่ีนั่งดานตะวันออกท่ี

เช่ือมตอกับพระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถานใชนามวาพระที่นั่งอุดมวนาภรณ พระองคจึงโปรดเกลาฯ เปล่ียนชื่อพระ

ตําหนักเปน “พระตําหนักเมขลารูจี”  และไดโปรดเกลาฯ ใหสรางเรือนไมขึ้นอีก 2 หลังในบริเวณเดียวกันกับพระ

ตําหนักเมขลารูจี เพ่ือใหเปนพระตําหนักของฝายใน และไดพระราชทานนามใหคลองจองกับพระตําหนักเมขลา

รูจีวา อรวสีโสภา เมนะดาบังอร   

                                                 
67

 จุฑาทิพย อังศุสิงห,  “ภาพเกา เลาอดีต พระราชวังพญาไท,”  ศิลปากร 47,1(มกราคม – กุมภาพันธ 2547); 83.   
68

 วรชาติ มีชูบท,  สมเด็จพระมหาธีรราชเจา : พระราชฐานที่ประทับ,(กรุงเทพฯ: สไตลครีเอทีฟเฮาสจํากัด),  2545, หนา78. 
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เม่ือพระราชวังพญาไทไดรับการปรับเปล่ียนเปนโรงแรมในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว

นั้น พระตําหนักเหลานี้ไดรับการปรับปรุงและทาสีใหม69 เพ่ือใชในกิจการโรงแรม ตอมาเม่ือเกิดการเปล่ียนแปลง

การปกครองในบานเมืองซ่ึงเปนเหตุใหโฮเต็ลพญาไทปดกิจการลง พระตําหนักตางๆ จึงไดถูกปลอยท้ิงให

เสียหาย จนกระท่ัง พ.ศ. 2495 พระตําหนักตางๆ ไดถูกร้ือถอนลงเหลือเพียงแคพระตําหนักเมขลารูจีเพียงองค

เดียว70 พระตําหนักเมขลารูจีนี้ยังไดรับการดูแลรักษาอยางตอเน่ืองเพราะเปนอาคารสัญลักษณสําคัญที่โยงใย

ยอนไปถึงอดีตของดุสิตธานี และพระราชวังพญาไทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

 

 

 

                                                 
69

 “แปลงพระราชวังพญาไทเปนโฮเตล็ใหกรมรพไฟเชา (17 กันยายน พ.ศ.2468-26 กรกฎาคม พ.ศ.2469)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.7 พ.5/2. 
70

 วรชาติ มีชูบท,  “พระราชวังพญาไท”, วชิราวุธานสุรณ ฉบับที่ 2 (เมษายน 2546): 33. 

ภาพที่ 3-115  ผังพื้นชั้น 1 พระตําหนักเมขลารูจี  

                     : 2548 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-116  รูปดาน พระตําหนักเมขลารูจี : 2548 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-117 ภายนอก พระตําหนักเมขลารูจี : 2548 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-118  ภายใน พระตําหนักเมขลารูจี : 2548 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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2. สวนโรมัน 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหสรางสวนโรมันขึ้นในคราวเดียวกับการกอสราง

หมูพระท่ีนั่งฯ  และสรางแลวเสร็จเม่ือป พ.ศ. 2465 สวนมีพื้นที่ประมาณ 1 ไร อยูบริเวณดานทิศเหนือของพระท่ี

นั่งไวกูณฐเทพยสถานและพระที่นั่งพิมานจักรี ดานทิศตะวันตกติดกับคลองพญาไท สวนโรมันไดรับการจัดวาง

ผังอยางสมมาตร (Symmetry) ซึ่งเปนอิทธิของสถาปตยกรรมรูปแบบคลาสสิค (Classic style) โดยมีแนวแกน

กลางของสวนเปนศาลากลมหลังคาโดม และสระน้ําพุ ซึ่งประดิษฐานพระวรุณอยูตรงกลางสระ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สวนโรมันประกอบดวยลานศาลา สระนํ้าพุ และสระนํ้าวงกลม โดยลานศาลาเปนลานยกระดับสูง

ประมาณ 1 เมตร มีบันไดทางขึ้นกระนาบดวยตุกตารูปแกะสลักลอยตัวรูปแบบคลาสสิค และบนลานศาลา

ประกอบดวยศาลาผังวงกลม หลุงคาโดม กระนาบดวยศาลาผังส่ีเหล่ียมผืนผา หลังคาเปดโลง ศาลาท้ังสามหลัง

ไดรับการตกแตงดวยองคประกอบรูปแบบคลาสสิค ทั้งเสาแบบคอรินเธียน (Corinthian) คานพาด (entablature) 

และลวดลายภาพวาดลายเขียนสีในหลังคาโดมและดานในคานพาด เน่ืองดวยสาเหตุขางตน สวนน้ีจึงถูกเรียกวา 

“สวนโรมัน” 

ภาพที่ 3-121 สวนโรมันและพระท่ีนั่งพิมานจักรี : 2469 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

สวนโรมัน 

พระที่นั่งพิมานฯ พระที่นั่งไวกูณฐฯ 

คล
อง

พญ
าไ
ท 

ภาพที่ 3-119  ผังบริเวณ สวนโรมัน : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 3-120 ผังบริเวณ สวนโรมัน : 2543 
ที่มา : ดัดแปลงภาพจาก บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน  

          อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

1. ลานศาลา  2. สระน้ําพุ  3. สระน้ํา 

ภาพที่ 3-122  สวนโรมันและหมูพระท่ีนั่ง : 2554 
ที่มา : เสนีย ฝนเชียร 
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ภาพที่ 3-123 ลานศาลา สวนโรมัน 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

     ภาพที่ 3-124 ตุกตารูปแกะสลัก 

      ที่มา : ผูวิจัย 

 

  

ภาพที่ 3-125 ศาลากลมหลังคาโดม 
ที่มา : ผูวิจัย 

 ภาพที่ 3-126 ศาลาเหล่ียมหลังคาโปรง 
 ที่มา : ผูวิจัย 

 

  

ภาพที่ 3-127 ภาพวาดลายเขียนสีในศาลากลม 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

 ภาพที่ 3-128 ภาพวาดลายเขียนสีในศาลาเหล่ียม 
 ที่มา : ผูวิจัย 
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ถัดจากลานศาลาลงมาดานทิศตะวันออกเปนสระนํ้าพุขนาดใหญรูปทรงเรขาคณิตแบบส่ีเหล่ียมผืนผาและหัว

ทายเปนรูปคร่ึงวงกลม ซึ่งวางอยูในแนวแกนเดียวกับศาลากลม และกลางสระนํ้าพุประดิษฐานรูปหลอ “พระ

วรุณ” หรือพระพิรุณ* เทวดาแหงน้ําหรือฝน และเปนเทวดาประจําทิศตะวันตก จากหนังสือคําอธิบายและอภิธาน

สําหรับประกอบเรื่องนารายณสิบปาง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว71 ไดอธิบายไว

วา  

 

 

  

 

 

 

 

พระวรุณหลอดวยทองแดงสูง 1.45 เมตร พระหัตถซายทรงเชือก (บวงบาศ) พระหัตถขวาทรงสังข พระ

บาทขวาประทับอยูบนตัวปลา พระบาทซายประทับบนฐานหินออนสีเทาท่ีประดับดวยมังกร 2 ตัว พนน้ําไปทาง

ทิศตะวันออกและทิศตะวันตก นอกจากนี้ถัดจากสระนํ้าพุมาดานทิศตะวันออกมีสระนํ้ารูปวงกลมสําหรับปลูกบัว 

2 สระ ขนาบอยูดานขางทางเดิน กอนถึงซุมประตูทางเขาสวนโรมันนอกจากน้ีสวนโรมันยังมีการตกแตงดวย

ตนไมและไมพุมตางๆ ลอมรอบบริเวณลานศาลาและสระนํ้าอีกดวย สําหรับรูปหลอของพระวรุณนี้ไดรับการ

ออกแบบโดยสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และส่ังทํามาจากเมืองฟลอเรนซ ประเทศอิตาลี เม่ือเดือน

ธันวาคม พ.ศ. 2465 โดยนายคอรราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) หรือศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนผูหลอ รูป

หลอพระวรุณน้ีจึงเปนผลงานชิ้นแรกของนายเฟโรจีในประเทศสยาม กอนท่ีจะเขามารับราชการในตําแหนงชาง

ปนของกรมศิลปากรในป พ.ศ. 2466 

สวนโรมันในปจจุบันยังคงปรากฏหลักฐานรูปลักษณะทางสถาปตยกรรมและการประดับตกแตงอยู

อยางครบถวนชัดเจน สวนโรมันเปนตัวแทนสถาปตยกรรมอีกช้ินหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงการรับเอาอิทธิพลของ

สถาปตยกรรมและศิลปะรูปแบบตะวันตกเขาประเทศสยามในชวงกลางรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
* “วรุณ” เปนคําสนัสกฤต และ “พิรุณ” เปนคําบาลี ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน แปลวา “ฝน”  ฉะนั้นพระวรุณหรือพระพิรุณ แปลวา “เทวดาแหง

ฝนหรือเทวดาแหงน้ํา” 
71

 อํานาจ บาล,ี  “พระวรุณหรือพระพิรุณ”, ศลิปวัฒณธรรม 12,11 (กันยายน 2534): 129. 

“ วรุณ (ส.) – ในพระเวท พระวรุณเปนเทวะราชอันครอบงําทั่วไป, เปนฟา

, เปนผูสรางและถนอมทั้งฟาและดิน; เปนเจาแหงเทวะดาและมนุษ, เปน

ผูรอบรูหาที่สุดมิได, เปนท่ีนับถืออยางเอกอุ. ตอๆ มากลายเปนหัวหนา

พวกอาทิตย (เทวดาลูกนางอทิติ), เปนเจาแหงนานน้ําทั้งหลาย, มีมังกร

เปนพาหนะ, มีปลา เปนธง และเปนโลกบาลประจําทิศตะวันตก” 
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3.เมืองดุสิตธานี 
 ชาติตะวันตกที่มีอํานาจไดเร่ิมเขามารุกลํ้าและรุกรานสยามประเทศต้ังแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว และทวีความรุนแรงมากขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จึงเปน

เหตุผลใหสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเกิดมีพระบรมราโชบายสรางบานแปงเมืองเปนอยางฝร่ัง ทรงรับชาวตางชาติ

เขามารับราชการในราชสํานักสยามเปนจํานวนมาก ทรงรับเอาอิทธิพลดานตางๆของชาติตะวันตกมาปรับปรุง

กิจการตางๆ ของบานเมือง ใหเจริญกาวหนาทันสมัยในทุกวิถีทางเพ่ือเปล่ียนภาพลักษณจาก”บานปาเมือง

เถ่ือน” เปนชาติพัฒนาเทียบเทาชาติตะวันตกอยางเปนรูปธรรม เพ่ือปองกันการอางเขาครอบครองประเทศสยาม

โดยไมเปนธรรม แตส่ิงตางๆเหลานั้นเปนเพียงเปลือกที่ถูกสรางขึ้นเพื่อใชปองกันเอกราชของประเทศในเบื้องตน 

จนลวงเลยมาถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระองคทรงสานตอพระราโชบายตางๆของ

สมเด็จพระราชบิดาอยางตอเนื่อง รวมถึงระบบการปกครองซ่ึงยังคงเปนการปกครองดวยระบอบสมบูรณาญา

สิทธิราชอยูเชนเดิม แตพระองคทรงเห็นวาการปกครองในลักษณะเชนน้ีเปนการปกครองแบบ “วาตามเจา”72

เน่ืองจากเม่ือพระองคทรงมีพระราชดําริหรือพระราชประสงคในส่ิงใดประการใด เพียงตรัสออกไปก็สําเร็จไดดัง

พระราชประสงคโดยไมมีผูใดมีขอขัดแยงหรือมีความคิดแตกตางใดๆ เพราะเน่ืองดวยพระองคทรงไดรับ

การศึกษาจากประเทศอังกฤษจึงทรงมีความรูและความเขาใจในระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยเปน

อยางดี ซึ่งทําใหทรงเห็นขอแตกตางของการปกครองในประเทศสยามไดอยางชัดเจน พระองคจึงทรงมีพระราช

ประสงคที่จะเปล่ียนแปลงระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชของประเทศสยามใหเปนระบอบการ

ปกครองแบบประชาธิปไตยลักษณะเชนเดียวกับชาติตะวันตก ดังนั้นพระองคจึงทรงคิดคนหาวิธีทางใหประชาชน

ไดเขาใจในระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยนี้ใหไดอยางแทจริง 
 แนวพระราชดําริบางประการไดเร่ิมปรากฏขึ้นดังบันทึกรายวันของหมอมหลวงปน มาลากุล มีความวา 

 

27 เมษายน พ.ศ. 2461 เสด็จพระราชดําเนินไปยังจังหวัดเพชรบุรี ประทับ ณ 

พระท่ีนั่งสรเพชรปราสาทในพระรามราชนิเวศน  

                                                           ฯลฯ 

3 พฤษภาคม พ.ศ. 2461     เสด็จลงที่หาดทรายเวลาบาย ทรงเร่ิมสรางเมืองทราย 

มีกําแพงและปอม แลวสรงนํ้าทะเล... 

                                     ในวันหลังๆก็เชนเดียวกันเปนสวนใหญ...73 

                                                       ฯลฯ 

 

 

 

จนกระท่ังเสด็จพระราชดําเนินกลับถึงพระนครเม่ือวันที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2461 ทรงเสด็จประทับ ณ 

พระท่ีนั่งอุดร ในพระราชวังสวนดุสิต และในวันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2461 ทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางเมืองจําลอง

                                                 
72

 จม่ืนอมรดรุณรักษ(แจม สุนทรเวช),  ดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยวัฒนาพานชิ,  

2513), หนา ฉ. 
73

 เร่ืองเดิม, หนา ค. 
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ขึ้นบริเวณขางพระท่ีนั่งอุดร ซึ่งมีอาณาเขตพื้นที่ประมาณ 2.5 ไร และในวันที่ 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2461 ได

พระราชทานนามเมืองจําลองนั้นวา “เมืองดุสิตธาน”ี 
74 

 
 

 

 

 
1 : บริเวณที่ต้ังดุสิตธานี ซ่ึงลอมรอบพระที่นั่งอุดร 

2 : พระที่นั่งอัมพรสถาน 

3 : พระที่นั่งอนันตสมาคม 

4 : พระบรมรูปทรงมา 

 

 

 
 

ภาพที่ 3-129 ผังพระราชวังสวนดุสิต 
ที่มา : ดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3-130 ผังบริเวณดุสิตธานี  
ที่มา : ดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

 

 

 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสรางเมืองดุสิตธานีโดยใชพระราชทรัพยสวนพระองค 

พระองคโปรดเกลาฯ สรางถนนและสะพานทางสัญจร รวมถึงจัดสรางประปา ไฟฟาสวนกลางเพื่ออํานวยความ

สะดวกแกสาธารณชน และท้ังหมดเหลาน้ีทรงใชพระราชทรัพยสวนพระองคในการบํารุงดูแลรักษาเพื่อใหเมือง

                                                 
74

 ประติสมิต,  มีอะไรในอดตี(เม่ือ 60 ปกอน),(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม,  2513), หนา9. 

1 

2 
3 

4 

พระที่นั่งอุดร 



 110 

ดุสิตธานีดําเนินตอไปได เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ ทรงมีพระราชเจตนารมณอยางแรงกลาใน

การสรางเมืองดุสิตธานีนี้ขึ้นเพื่อใหเปนการเร่ิมตนและไดเร่ิมพัฒนาระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยใน

สยามประเทศ ซึ่งทรงมีพระราชดํารัสในพระราชเจตนารมณเม่ือวันที่ 9 กรกฎาคม พ.ศ. 2462 ในงานพระราชพิธี

เปดศาลารัฐบาลมณฑลดุสิตราชธานี75 ไววา 

 

“.....ถึงแมเปนธานีนอยก็จริง การงานฝายรัฐบาลและฝายนคราภิ

บาลก็ถายแบบมาจากของเปนจริงทั้งนั้น วิธีการที่ดําเนินเปนไปนี้ เปนการ

ทดลองวาจะเปนประโยชนได เพียงใดสําหรับธานีใหแนชัดเสียกอน 

วิธีดําเนินการก็ไดเจริญรวดเร็ว ตลอดท้ังการงานในหนาที่ฝายรัฐบาลและนค

ราภิบาล ขาราชการท้ังหลายก็ไดต้ังใจอุตสาหพยายามทํากิจการในหนาท่ี

สมควรแกธานีที่เล็ก การก็เจริญขึ้นทุกอยาง  

การงานที่จะเจริญขึ้นไดโดยรวดเร็ว ก็ตองอาศัยขาราชการและฝาย

นคราภิบาลตลอดทั้งขาแผนดินพรอมใจกันชวยกระทําการงานในหนาที่ที่ควร

กระทําใหเปนผลสําเร็จ ในไมชาธานีของเราก็เจริญขึ้นอีกเปนอันมาก วิธีการ
ดําเนินการในธานีเล็กๆของเราเปนเชนไร ก็ตั้งใจไววาจะใหประเทศ
สยามไดทําเชนเดียวกัน แตจะใหเปนการสําเร็จรวดเร็วทันใจดังธานีเล็กนี้ก็

ยังทําไปทีเดียวไมได โดยมีอุปสรรคบางอยาง เพราะฉะน้ันขาพเจาขอให

ขาราชการทั้งหลายตลอดจนทวยนาครจงต้ังใจกระทํากิจการของตนตาม

หนาท่ีใหสมกับธานี ซึ่งไดจัดต้ังขึ้นวันนี้ ในไมชาจะไดแลเห็นผลของประเทศ

สยามวาจะเจริญไปไดเพียงไร....” 76 

 

พระราชดํารัสดังกลาวขางตนเปนวัตถุประสงคสําคัญในการสรางเมืองดุสิตธานีเพื่อใหเหลาทวยนาคร

ทั้งหลายไดทดลองวิธีการของการปกครองแนวทางใหมและใหรูจักการปกครองตัวเองเพื่อใหเปนรากฐานท่ีม่ันคง

ในการพัฒนาระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยของประเทศสยาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
75

 ประติสมิต,  มีอะไรในอดตี(เม่ือ 60 ปกอน),(กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม,  2513), หนา45. 
76

 ดุสติสมัย,ฉบับ 112 (10 กรกฎาคม พ.ศ.2562) อางถึงใน ประติสมิต,  2523:9. 
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ลักษณะเมืองดุสิตธานี 
 เมืองดุสิตธานีไดมีการจัดแบงเขตพื้นที่เปน 6 อําเภอ ประกอบดวย อําเภอดุสิต อําเภอปากน้ํา อําเภอ

ดอนพระราม อําเภอเขาหลวง อําเภอบางไทร และอําเภอบึงพระราม แลวยังมีการแบงยอยเปนตําบลดวย และมี

การตัดถนนทางสัญจรไวอยางทั่วถึงทั้งเมืองดุสิตธานี มีการขุดคูคลองและสรางสะพานไวอยางสวยงาม สําหรับ

อีกสวนหนึ่งเปนพื้นท่ีสําหรับสรางอาคารบานเรือนที่มีขนาดเล็กโดยยอสวนเล็กลง 1 ใน 20 ของอาคารจริง 

นอกจากยอสวนของอาคารแลวทําการยออัตราสวนของเวลาเปน 1 ใน 12 นั่นคือ 1 ป ของเมืองดุสิตธานีเทากับ 

1 เดือนของความเปนจริง การปลูกสรางอาคารของเหลาทวยนาครเมืองดุสิตธานีนั้น ผูปลูกจะตองย่ืนเร่ืองขอซื้อ

ที่ดินสําหรับปลูกสรางอาคารแตละหลัง ซึ่งมีขนาด 1-3 ตารางวา เม่ือไดรับพระบรมราชานุญาตใหเปนเจาของ

ที่ดินแลวตองทําการเสนอแบบแปลนอาคารใหเจาหนาท่ีโยธาธิการพิจารณากอน และเม่ือไดรับอนุญาตแลวจึง

ทําการสรางอาคารขึ้นได สําหรับผูที่ไมสามารถเปนเจาของท่ีดินก็จะมีหองแถวของพระคลังขางที่ใหสามารถเชา

ได โดยอาคารทุกหลังจะมีน้ําประปาและไฟฟาใหบริการ ซึ่งจะมีพนักงานชาวท่ีคอยดูแลตรวจตราซอมแซมอยู

เสมอ  

อาคารบานเรือนกวา 200 หลังในเมืองดุสิตธานีลวนมีความสวยงาม เน่ืองจากสวนใหญทําดวยไมสัก

ดวยฝมืออันวิจิตรบรรจง มีการตกแตงดวยลวดลาย ผนัง ประตูและหนาตางทาสีสวยสดงดงาม บางเปดปดได

คลายอาคารของจริง หลังคาทาสีแดง บางก็เซาะรองเพื่อใหดูเปนกระเบ้ืองมุงหลังคาคลายของจริง และตองติด

ไฟฟาไวภายในอาคารอยางนอย 1 ดวงทุกหลังเพราะยามคํ่าคืนเมืองดุสิตธานีจะมีการเปดไฟสวางไสวงดงามอยู

เสมอ และในเมืองดุสิตธานีอาคารสวนมากทําเปนอาคาร 2 ชั้น มีความสูงเฉล่ีย 30-75 เซนติเมตร ยกเวนอาคาร

บางประเภท อาทิเชน เสาชิงชาสูง 1 เมตร ดอนเจดียสูง 2 เมตร ประภาคารสูง 4 เมตร เปนตน อาคารตางๆใน

เมืองดุสิตธานีสามารถแบงไดเปน 2 กลุม 

กลุมที่ 1 ไดแก ปราสาทราชวัง วัดวาอาราม โรงพยาบาล อาคารสาธารณะและสวนราชการ ซึ่งอาจ

เรียกรวมๆ ไดวา “ของหลวง” ที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ พระราชทานพระราชทรัพยใหสรางขึ้นเพื่อให

เมืองดุสิตธานีมีองคประกอบสมบูรณและงดงาม  

กลุมที่ 2 ไดแก อาคารบานเรือนและรานคาพาณิชยของเหลาทวยนาคร เรียกรวมๆ ไดวา “ของราษฎร” 

ซึ่งที่ดินจะมีโฉนดระบุนามเจาของ อาคารมีร้ัวรอบขอบชิดและมีเลขท่ีกํากับไวทุกหลัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3-131 เมืองดุสิตธานี 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

ภาพที่ 3-132 ถนนและคลองภายในเมืองเมืองดุสิตธานี 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ มักเสด็จลงเมืองดุสิตธานีภายหลังจากเสร็จส้ินพระราชกรณียกิจการ

งานราชการอื่นๆ เพื่อเย่ียมชมและดําเนินกิจการงานตางๆ ของเมืองดุสิตธานี เชน การเฉลิมฉลองชัยชนะของ

สยามประเทศในสงครามโลกคร้ังที่ 1 การเลือกต้ังนคราภิบาล เปนตน เมืองดุสิตธานีจึงมักเปดไฟฟาสวางไสว

งดงามในยามค่ําคืนอยูเสมอ 

 ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแปรพระราชฐานมาประทับ ณ วังพญาไทเมื่อ

วันที่  2 ธันวาคม พ.ศ. 2462 พระองคทรงโปรดเกลาฯ ใหยายเมืองดุสิตธานีจากพระราชวังสวนดุสิตมา ณ 

พระราชวังพญาไทดวย ซึ่งไดประกอบพิธีฝงหลักเมืองใหมเม่ือวันที่ 19 ธันวาคม พ.ศ. 2462  เน่ืองจากเมืองดุสิต

ธานีในพระราชวังสวนดุสิตมีความหนาแนนมากจนไมสามารถปลูกสรางอาคารบานเรือนเพ่ิมเติมไดอีก แต

พระราชวังพญาไทมีอาณาเขตพ้ืนท่ีประมาณ 5 ไร ซึ่งสามารถทําใหสามารถขยายเมือง และมีทวยนาครของ

เมืองเพิ่มมากขึ้นได พระองคจึงทรงมีพระราชดําริใหขาราชการภายนอกพระราชสํานักไดเขามารวมเปนทวย

ภาพที่ 3-133 วัชรพยาบาล ที่อําเภอบางไทร  

(ตัวอยางอาคารกลุมที่ 1 ) 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

ภาพที่ 3-134 บานคหบดี ที่อําเภอปากน้ํา  

(ตัวอยางอาคารกลุมที่ 2 ) 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

ภาพที่ 3-135 เรือนมหิธร หรือบานไกรฤกษ : 2553 

                     เปนอาคารกลุมที่ 2 ที่หลงเหลือมาถึง 

                     ปจจุบัน 
ที่มา : ผูวิจัย 
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นาครของเมืองดุสิตธานีดวย และการยายเมืองดุสิตธานีในครั้งน้ีไดโปรดเกลาฯ ใหใชธรรมนูญการปกครอง 

ตลอดจนกิจกรรมตางๆเหมือนเชนที่เคยปฏิบัติในเมืองดุสิตธานีในพระราชวังสวนดุสิต 

 

ภาพที่ 3-136 ภาพถายทางอากาศ เมืองดุสิตธานี :12 พ.ย.2463 
ที่มา : หนังสือดุสิตธานีเมืองประชาธิปไตย 

 

เมืองดุสิตธานีกําลังกาวหนาขึ้นอยางตอเนื่องและแสดงให เห็นถึงพัฒนาการปกครองแบบ

ประชาธิปไตยอีกกาวหนึ่งของประเทศสยาม แตแลวก็ตองยุติบทบาทนั้นลงเม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ

เสด็จวรรคตใน พ.ศ. 2468 เมืองดุสิตธานีไมไดรับการสืบสานตอ อาคารบานเรือนตางๆ จึงถูกร้ือถอน ขนยาย

ออกไป บริเวณซ่ึงเคยสวางไสวดวยแสงไฟอันงดงามกลับเปล่ียนแปลงเปนพื้นที่ที่รกรางวางเปลา และเม่ือถึงรัช

สมัยตอมาพระราชวังพญาไทไดถูกปรับใหเปนโรงแรมดังพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ 

พื้นที่ทั้งหมดบริเวณเมืองดุสิตธานีจึงถูกปรับเปล่ียนไปเปนสวนสําหรับรับรองแขกของโรงแรม ดวยเหตุนี้ปจจุบัน

ดุสิตธานีจึงเหลือเพียงช่ือ และอาคารเพียงบางหลังที่ยังไดรับการดูแลเปนอยางดี อาทิเชน เรือนมหิธร หรือบาน

ไกรฤกษ เจาของเดิมคือ เจาพระยามหิธร (ลออ ไกรฤกษ) (ดูภาพที่ 3-135) ซึ่งภายหลังไดรับการดูแลโดยมูลนิธิ

ทานผูหญิงดุษฎี มาลากุล ณ อยุธยา ตอมาเม่ือ ปพ.ศ. 2540 ไดสงมอบใหแกชมรมคนรักวังดูแล และในปจจุบัน

ไดทําการจัดแสดงใหผูคนเขาชมและศึกษาความรู ณ พระท่ีนั่งพิมานจักรี 
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4. ศาลทาวหิรันยพนาสูร 
 “ทาวหิรันยพนาสูร” เชื่อกันวาเปนอสูรผูมีสัมมาทิษฐิและสัมมาปฏิบัติ ที่คุมครองปกปองภยันตราย

ใหกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวคร้ังยังทรงดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เม่ือ

คราวเสด็จประพาสมณฑลพายัพ ในป พ.ศ.2449 ในการเดินทางคร้ังนั้นผูตามเสด็จพากันกลัววาจะเกิด

ภยันตรายตางๆ จึงทรงพระกรุณาดํารัสช้ีแจงเพื่อใหคลายกังวลวา 

 

“...ธรรมดาเจาใหญนายโตจะเสด็จแหงใดๆก็ดี คงจะมีทั้งเทวดาและปศาสจ

ฤาอสูรอันเปนสัมมาทิษฐิคอยติดตามปองกันภยันตรายทั้งปวง มิใหมากลํ้า

กรายพระองคและบริพารผูโดยเสด็จได ถึงในการเสด็จคร้ังนี้ก็มีเหมือนกันอยา

ใหมีผูหนึ่งผูใดมีความวิตกไปเลย...” 

 

และหลังจากนั้นมีผูตามเสด็จผูหนึ่งไดฝนเห็นอสูรตนหน่ึง ดังความวา 

 

“ฝนเห็นชายผู ๑ รูปรางลํ่าสันใหญโต ไดบอกกับผูที่ฝนน้ันวา ตนชื่อหิรัณย 

เปนอสูรชาวปา เปนผูต้ังอยูในสัมมาปฏิบัติ ในคร้ังนี้จะตามเสด็จพระราช

ดําเนินไปในกระบวนเพื่อคอยดูแลระวังมิใหภยันตรายทั้งปวงอันจะพึงบังเกิด

มีขึ้นไดในระยะทางกลางปานั้นมากลํ้ากรายพระองค ฤาราชบริพารได” 77 

 

เม่ือพระองคทรงทราบความเชนนั้น จึงมีพระราชดํารัสส่ังใหจัดธูปเทียนและเครื่องโภชนาหารไปเซนใน

ปาริมพลับพลา และเวลาเสวยคํ่าทุกๆวัน ก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหแบงพระกระยาหารของพระองคไป

ต้ังเซนเสมอ และในการเสด็จพระราชดําเนินเลียบมณฑลพายัพเปนเวลา 93 วันคร้ังนั้นไมมีผูใดท่ีตามเสด็จ

เจ็บปวยหรือประสบภยันตรายรายแรงตลอดการเดินทางเลยแมแตคนเดียว 

ตอมาเมื่อพระองคเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติในปพ.ศ. 2454 แลวทรงคํานึงถึงหิรันยพนาสูร จึงไดโปรด

เกลาฯ ใหชางปนและหลอรูปหิรันยพนาสูรขึ้นดวยทองสัมฤทธิ์ มีชฎาเทริดอยางไทยโบราณ และไมเทาเปน

เคร่ืองประดับยศ พระราชทานนามใหมวา “ทาวหิรันยพนาสูร”78 ดวยความสูง 25 เซนติเมตร จํานวน 4 องค และ

ตอมาในปพ.ศ.2465 เม่ือพระราชวังพญาไทดําเนินการกอสรางเสร็จเรียบรอยแลว พระองคโปรดเกลาฯ ใหหลอ

รูปทาวหิรันยพนาสูรขนาดใหญเทาคนจริงไปประดิษฐาน ณ ศาลริมคลองสามเสนตอนทายของพระราชวัง

ตอเนื่องกับเมืองดุสิตธานี และมีพระราชพิธีบวงสรวงขอเชิญทาวหิรันยพนาสูรเขาสิงสถิตยในรูปทองสัมฤทธิ์เพ่ือ

เปนเทพารักษประจําพระราชวังพญาไทสืบตอไป 

                                                 
77

 “ประกาศเร่ืองทาวหิรัญยพนาสูร(10 เมษายน ร.ศ.128 พ.ศ.2454–16 สิงหาคม พ.ศ.2465)”,หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ร.6 ว2/3 อางถึงใน วรชาติ มีชูบท

,2552:52. 
78

 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา92. 
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 ในการหลอรูปทาวหิรันยพนาสูรคร้ังหลังนี้ โปรดเกลาฯ ใหนายตาบ พรพยัคฆ มหาดเล็กรับใชเปน

ตนแบบในการปนรูป79 โดยรูปองคทาวหิรันฯสูง 210 เซนติเมตร ระยะจากศอกซายไปศอกขวา 86 เซนติเมตร 

ฐานสูง 22 เซนติเมตร ฐานกวาง 53X53 เซนติเมตร มือขวาถือไมเทาประดับยศสูง 182 เซนติเมตร80  โดย

พระเทพรจนา(สิน ปฏิมาประกร) ขาราชการกรมศิลปากรเปนผูปนหุน นายมาริโอ กาเลตต้ี (Mario Galetti) เปน

ผูทําการหลอเม่ือวันที่ 15 กรกฎาคม พ.ศ. 2465 นายคลูเซอรเปนผูรับเหมากอสรางศาล และไดโปรดเกลาฯ ให

พิธีตรึงแผนทองแดงท่ีฐานบุษบกศาลทาวหิรันยพนาสูร จารึกขอความวา “พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสิ

นทร มหาวชิราวุธพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหสรางขึ้นเม่ือวันเสารที่ 15 กรกฎาคม พ.ศ. 

2465 เวลา 5 นาฬิกา กับ 9 นาที 41 วินาที หลังเที่ยง” ในวันที่ 16 เมษายน พ.ศ. 2466* 

 

 

ภาพที่ 3-137 ทาวหิรันยพนาสูร 

ที่มา : ผูวิจัย 

 

ภาพที่ 3-138 (ซาย) ศาลทาวหิรันยพนาสูร 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

       

ทาวหิรันยพนาสูรเปนเทพารักษประจําพระราชวังพญาไทมาจนถึงปจจุบัน โดยปกติผูเขาชมพระราชวัง

พญาไทมักมาไหวสักการะบูชาทาวหิรันยพนาสูรเสมอ และนอกจากนั้นยังมีผูปวยที่เขามารับบริการรักษาของ

โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลามากราบไหวสักการะบูชา เน่ืองดวยมีความเช่ือและความศรัทธาในทาวหิรันยพนาสูร

วาจะคุมครองใหหายจากอาการบาดเจ็บตางๆได ดังน้ันศาลทาวหิรันยพนาสูรจึงมีผูคนสักการะบูชาและไดรับ

การดูแลรักษามาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน 

 

 

                                                 
79

 พระราชวังพญาไท วันวานและวันนี(้กรุงเทพฯ: หจก.จี.เอส.เอ็ม เทรดดิ้ง,  2523), หนา95. 
80

 กรรณิการ ตนัประเสริฐ,  พระราชวังพญาไทในวันวารหาแผนดนิ,(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมติชน,  2553), หนา95. 
* เปนวันสมโภชพระทีน่ั่งจันทรทิพโยภาส พระที่นั่งอาคารเรือนไทย 
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บริบทแวดลอมเหลาน้ีเปนส่ิงปลูกสราง(ยกเวนดุสิตธานีที่เหลือเพียงบริเวณพื้นที่) ที่หลงเหลืออยูจาก

อดีต ซึ่งนับวามีความสําคัญไมไดย่ิงหยอนไปกวาหมูพระที่นั่งของพระราชวังพญาไทเทาใดนัก เน่ืองจากเปนส่ิง

ปลูกสรางที่ไดรับการสรางขึ้นตามพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทั้งส้ิน รวมถึงเปนส่ิง

ปลูกสรางท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงกําหนดตําแหนงที่ต้ังเพื่อสนองพระราชประสงคในการใชงานดวย

พระองคเอง ดังนั้นบริบทแวดลอมเหลานี้จึงเปนสวนประกอบสําคัญที่ชวยสงเสริมคุณคาของพระราชวังพญาไท

ใหสมบูรณครบถวนมากย่ิงขึ้น 
 
3.4 ประวัติการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไท  
 การบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทในป พ.ศ. 2540 เปนไปตามโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไท

ซึ่งเร่ิมขึ้นโดยชมรมคนรักวัง ซึ่งมีบริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด เปนบริษัทสถาปนิกท่ี

ปรึกษาโครงการ และบริษัท แชฟา จํากัด เปนบริษัทผูรับเหมาโครงการ โดยการดําเนินการทุกขั้นตอนจะมี

คณะกรรมการโครงการซ่ึงเปนผูทรงคุณวุฒิจากหลายฝายเขามารวมพิจารณาและตรวจสอบทุกขั้นตอนตลอด

การดําเนินงาน จึงทําใหการอนุรักษพระราชวังพญาไทในคร้ังน้ีมีการบันทึกเอกสาร หลักฐานการดําเนินการไว

อยางละเอียด เพื่อเปนหลักฐานท่ีสําคัญสําหรับประกอบการอนุรักษพระราชวังพญาไทในอนาคต เน่ืองจากใน

การบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทกอนหนานี้ไมปรากฎหลักฐานเอกสารการบูรณะซอมแซมอาคารไวเลย 

เน่ืองจากเปนการซอมแซม แกไข เพ่ิมเติมอาคารภายในของแตละหนวยงาน แตถึงอยางไรก็พอที่จะสรุปภาพรวม

การบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทไวไดบาง ดังนี้ (เฉพาะอาคารกรณีศึกษา) 
1) พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระที่นั่งพิมานจักรี พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส 

⋅ หลังคาหลัก : บูรณะซอมแซมในป พ.ศ. 2540 เปนคร้ังที่ 4 ซึ่งสันนิษฐานไดจากการสํารวจ

พบวัสดุมุงหลังคา 3 ชนิดในหองใตหลังคา แตไมปรากฎขอมูลวาเปนป พ.ศ.ใด และดําเนินการโดยผูใด 

⋅ หลังคาหอคอยท้ัง 2 พระท่ีนั่ง: บูรณะซอมแซมในป พ.ศ. 2540 เปนคร้ังแรก 

⋅ สวนอื่นๆ ของอาคาร : ไมมีขอมูลการบูรณะซอมแซม 
2) พระที่นั่งเทวราชสภารมย 

สันนิษฐานวามีการบูรณะซอมแซมมาแลวอยางนอย 2 คร้ังคือ ชวงกอน พ.ศ.2524 และ พ.ศ. 

2533 เน่ืองจากป พ.ศ. 2533 เปนปที่จัดพิธีพุทธาภิเษกพระพุทธรูปประจําพระราชวังพญาไท องคพระ

มหานาคชินวรวรานุสรณมงกุฎราช  

ชวงกอน พ.ศ. 2524 มีการบูรณะซอมแซม ไดแก 

⋅ พื้น : พื้นไมเดิมภายในอาคารเปล่ียนมาเปนพื้นหินออน  

     ⋅ หลังคา : มีการใชกระเบื้องลอนคูสีแดงคลุมทับสวนหลังคาดาดฟาเดิม รวมทั้งใชแผน  

                   สังกะสีทาสีแดงดาดทับหลังคาดคงประทุนและโดมกลม  

⋅ ผนังและปูนปน : มีการทาสีฟาและเหลือง (Mustard) เปนหลัก 

⋅ ชุดประตูไม หนาตางไม : มีการทาสี ไดแก ไมวงกบประตู หนาตาง มีการทาสีเขียวแก  บาน  

   ประตูทาสีเขียวอมเทา สวนลูกฟกกระจกในชวงการซอมบูรณะคร้ังนี้ไมปรากฏเปนกระจกสี  

    แลว 
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ชวงกอนป พ.ศ. 2533 มีการบูรณะซอมแซม ไดแก 

⋅ หลังคา : มีการร้ือหลังคากระเบื้องลอนคู และสังกะสีออกทั้งหมด และสันนิษฐานวาไดมีการ  

   ทําชั้นกันซึมใหกับหลังคาดาดฟาแทน  

⋅ ผนังภายใน และภายนอก : มีการทาทับสีเดิมดวยสีชมพูออน และสีขาวทั้งหมด  

⋅ ชุดประตูไม หนาตางไม : มีการลอกสีเดิมออกจนถึงเนื้อไม สวนวงกบทาใหมดวยสีเขียว  

    สวนบานกรอบทาใหมดวยสีขาว  

⋅ ชุดภาพลายเขียนสี : มีการซอมภาพลายเขียนสีตกแตงหนาบันภายในอาคารที่ชํารุด 

3) พระที่นั่งอุดมวนาภรณ ไมมีขอมูลการบูรณะซอมแซม  

4) อาคารรับรอง ไมมีขอมูลการบูรณะซอมแซม 
 
การเปล่ียนแปลงหรือการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทกอนป พ.ศ. 2540 นั้นเปนการบูรณะ

ซอมแซมเพื่อตอบสนองความตองการใชงานของแตละหนวยงานหรือเพื่อแกไขความเสียหายที่เกิดขึ้นกับหมูพระ

ที่นั่งเปนกรณีๆ ไปเทานั้น จึงทําใหการเปล่ียนแปลงหรือการบูรณะซอมแซมอาคารหมูพระท่ีนั่งไมไดคํานึงถึง

คุณคาหรือความสําคัญใดๆ ของอาคารแตเปนไปตามความสะดวกของผูดําเนินการ แตสําหรับในการบูรณะ

ซอมแซมพระราชวังพญาไทในป พ.ศ. 2540 นี้ ไดมีการแตงต้ังคณะกรรมการโครงการ ซึ่งเปนผูกําหนดหลักการ

สําหรับการอนุรักษ และควบคุมวิธีและขั้นตอนการอนุรักษของบริษัทสถาปนิกอนุรักษและบริษัทผูรับเหมาตลอด

การดําเนินการอยางเปนระบบ สําหรับการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทในคร้ังนี้มีการบันทึกขอมูลการ

อนุรักษทุกขั้นตอนไวอยางละเอียดซ่ึงจะเปนหลักฐานประวัติการซอมแซมอาคารสําหรับการบูรณะซอมแซม

พระราชวังพญาไทในครั้งตอไป และสําหรับรายละเอียดการบูรณะซอมแซมที่ไดดําเนินการในคร้ังนี้จะกลาวถึงใน

ลําดับตอไป 
 
 

 



บทที่ 4 
 

การอนุรกัษพระราชวังพญาไท 
 

พระราชวังพญาไทไดกาวผานกาลเวลามายาวนานตั้งแตป พ.ศ. 2463 จากวังพญาไทที่

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชมณเฑียรสถานขึ้นใหมและสถาปนา

เปนพระราชวังพญาไท จนในรัชสมัยตอๆ มาไดรับการปรับเปล่ียนเปนโรงแรม โรงพยาบาล และสถานที่ทําการ

ของหนวยงานราชการอีกหลายหนวยงาน และแมวากรมศิลปากรไดประกาศขึ้นทะเบียนพระราชวังพญาไทเปน

โบราณสถานแหงชาติ เม่ือวันที่ 12 มกราคม พ.ศ. 2522 แตพระราชวังพญาไทไดรับความเสียหายอยางมากจาก

การใชงานมาอยางตอเนื่องโดยขาดการดูแลรักษาท่ีดีเพียงพอ ดวยเหตุนี้โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทได

เร่ิมขึ้นในป พ.ศ. 2540  

ในโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทไดมีการแตงต้ังคณะกรรมการของโครงการข้ึนมา โดยสวนหนึ่ง

ของคณะกรรมการของโครงการเปนผูเชี่ยวชาญดานการอนุรักษ และอีกสวนหนึ่งเปนตัวแทนเจาของพื้นท่ี* ซึ่ง

ประกอบดวยคณะอนุกรรมการฝายวิชาการ คณะอนุกรรมการฝายโบราณสถาน คณะอนุกรรมการฝาย

พิพิธภัณฑ เจาหนาที่จากกรมศิลปากร** เจาหนาที่กรมยุทธโยธาจากกองทัพบก และเจาหนาที่มูลนิธิอนุรักษ

พระราชวังพญาไท โดยมีหนาที่ต้ังแตการพิจารณาคัดเลือกบริษัทสถาปนิกอนุรักษ และบริษัทผูรับเหมาท่ีมีความ

เหมาะสมและมีประสบการณในดานการอนุรักษ และมีหนาท่ีพิจารณาความเห็นชอบในทุกรายละเอียดของ

ขั้นตอนการอนุรักษพระราชวังพญาไทที่บริษัทสถาปนิกอนุรักษนําเสนอ กอนนําไปดําเนินการอนุรักษเพ่ือใหการ

อนุรักษในคร้ังนี้สามารถรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไทไวใหไดมากที่สุด 

ขั้นตอนของการอนุรักษพระราชวังพญาไทเริ่มตนจากการเก็บขอมูลอาคารอยางละเอียดจากการ

สํารวจสภาพอาคารและการคนหลักฐานทางประวัติศาสตร แลวจึงทําการวิเคราะหปญหาท่ีเกิดขึ้นและศึกษา

คุณคาของอาคาร จากน้ันนําผลการวิเคราะหและศึกษามาเลือกและพิจารณาวิธีการอนุรักษที่มีความเหมาะสม

มากท่ีสุดใหคณะกรรมการอนุมัติเห็นชอบแลวจึงเร่ิมดําเนินการอนุรักษในลําดับตอไป สําหรับในกรณีของ

พระราชวังพญาไทซ่ึงเปนโบราณสถานที่มีความสําคัญมากแหงหน่ึงของชาติ ในการปฏิบัติการอนุรักษจึงตอง

ทําการศึกษาคุณคาของพระราชวังพญาไทอยางรอบคอบใหครบถวนในทุกดานเพื่อเปนขอมูลสําหรับใชกําหนด

แนวคิดและแนวทางปฏิบัติการอนุรักษที่สามารถรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไทเอาไว ไดมากที่สุด 

 

 

 

 

 

 

                                                 
* พระราชวังพญาไทเปนกรรมสิทธ์ิครอบครองของกองทัพบก โดยมีโรงพยาบาลพระมงกุฎเกลาเปนผูรับผดิชอบพ้ืนที ่
** ในป พ.ศ. 2540 กรมศิลปากร สังกดัอยูกระทวงศกึษาธิการ 



 

 

119 

4.1 การศึกษาคุณคาของพระราชวังพญาไท 
กอนเร่ิมตนการอนุรักษอาคารใดๆ นั้นตองทําการศึกษาคุณคาที่มีความสําคัญของอาคารขึ้นมา

เสียกอน เพื่อใชในการกําหนดแนวคิดการอนุรักษของอาคารนั้นๆ ได ซึ่งในการอนุรักษพระราชวังพญาไทจึง

ทําการศึกษาคุณคาของพระราชวังกอนเร่ิมดําเนินการอนุรักษเชนเดียวกัน ในกรณีโครงการอนุรักษพระราชวัง

พญาไทคณะกรรมการของโครงการไดทําการพิจารณาตามหลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตรอยางละเอียด

รอบคอบที่สุดแลว พบวาสถาปตยกรรมในชวงเวลาที่พระบาทสมเด็จพระมงกฎเกลาเจาอยูหัวทรงประทับอยูเปน

ชวงเวลาท่ีทรงคุณคามากท่ีสุดในการอนุรักษไว ฉะนั้นจากการศึกษาคุณคาของพระราชวังพญาไทในชวงเวลา

ดังกลาวพบวาพระราชวังพญาไทเปนพระราชวังท่ีมีความสําคัญพระราชวังหน่ึงของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว เนื่องจากเปนพระราชวังท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงรวมออกแบบ ทรงประทับและเปน

สถานที่พระองคทรงพระราชกิจทั้งงานราชการแผนดินและงานสวนพระองคไวมากมาย ซึ่งพระราชกิจเหลาน้ัน

เปนประวัติศาสตรที่ทําใหพระราชวังพญาไทกลายเปนสมบัติที่สําคัญของประเทศชาติ พระราชวังพญาไทจึงเปน

สถานท่ีที่เต็มเปยมไปดวยคุณคาในดานตางๆ ที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชทานใหไว 

การอนุรักษพระราชวังพญาไทจึงตองศึกษาคุณคาในทุกๆ ดาน จากการศึกษาพบวาคุณคาของพระราชวังพญา

ไทสามารถแบงไดเปนคุณคาทางดานประวัติศาสตร คุณคาทางดานสังคม คุณคาทางดานสถาปตยกรรม และ

คุณคาทางดานศิลปกรรม ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

 
4.1.1 คุณคาทางดานประวัติศาสตร (Historic value) 

 พระราชวังพญาไทต้ังอยูพื้นที่เดิมของพระตําหนักพญาไท ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นและสถาปนาไวต้ังแตป พ.ศ. 2452 และเปนพื้นที่พระราชสํานักของสมเด็จพระ

ศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถตั้งแตป พ.ศ. 2454-2462 จนกระทั่งป พ.ศ. 2463 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชมณเฑียรสถานขึ้นใหม และสถาปนาเปนพระราชวังพญาไท ซึ่งเปน

สถานที่ที่พระองคทรงประทับอยูเกือบตลอดชวงปลายรัชสมัย ดังนั้นจึงพบวาพระราชวังพญาไทมีคุณคาทางดาน

ประวัติศาสตรจากการเปนสถานที่ประทับแหงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระมหากษัตริย
รัชกาลที่ 6 ในราชวงศจักรี  
 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีเวลาวางจากพระราชกิจงานราชการแผนดินตางๆ  

แลวพระองคมักใชเวลาทรงพระอักษร เน่ืองจากการพระราชนิพนธเปนส่ิงท่ีพระองคทรงโปรดปราน และใฝพระ

ราชหฤทัยมาต้ังแตทรงพระเยาว พระองคทรงพระราชนิพนธผลงานไวมากมายทั้งบทละคร บทความ นิทาน รอย

กรอง พระราชบันทึก พระราชหัตถเลขา ซึ่งตลอดพระชนมชีพมีจํานวนกวา 1,200 เร่ือง1  และดวยเหตุนี้สถานที่ที่
ทรงประทับจึงมีหองทรงพระอักษรอยูควบคูกับหองพระบรรทมดวยเสมอ ซึ่งเชนเดียวกับพระราชวังพญาไทท่ีมี

หองทรงพระอักษรถึง 2 หอง เน่ืองจากเมื่อแรกกอสรางพระราชวังพญาไท หองพระบรรทมและหองทรงพระอักษร

ของพระองคอยูบริเวณช้ัน 2 พระท่ีนั่งพิมานจักรี แตเม่ือทรงประทับแลวไมทรงพระสําราญ พระองคจึงโปรดเกลา

ใหตอเติมช้ัน 3 ที่อาคารปกดานบูรพาภิมุข (ทิศตะวันออก) ของพระที่นั่งพิมานจักรีเปนหองพระบรรทมพรอม

ดวยหองทรงพระอักษรของพระองค และทรงพระราชทานนามใหอาคารสวนนี้วา พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน ส่ิง

เหลาน้ีเปนส่ิงที่แสดงใหเห็นวาพระองคโปรดการทรงพระอักษรเปนอันมาก จึงทําใหพระองคมีบทพระราชนิพนธ

                                                 
1
วรชาติ มีชูบท,  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบด ีศรีสุนทรมหาวชิราวธุ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดนิสยาม, (กรุงเทพมหานคร: สรางสรรคบุคส, 2552), หนา203. 
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มากมายดังกลาวขางตน ซึ่งหนึ่งในบทพระราชนิพนธที่ทรงคุณคาและไดเกิดขึ้น ณ หองทรงพระอักษร ชั้น 3 พระ

ที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระราชวังพญาไทคือ วรรณกรรมช้ินสําคัญเร่ือง “มัทนะพาธา” หรือตํานานแหงดอก

กุหลาบ  เปนละครคําฉันท 5 องค ซึ่งพระองคทรงใชเวลาพระราชนิพนธเพียง 46 วัน ต้ังแตวันที่ 2 กันยายน – 18 

ตุลาคม พ.ศ. 2466 และวรรณกรรมพระราชนิพนธเร่ืองนี้ยังเปนบทพระราชนิพนธที่ไดรับการยกยองจาก

วรรณคดีสโมสรวาเปนหนังสือดี เม่ือวันที่เสารที่ 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2467 ดังความวา2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

ดังน้ันพระราชวังพญาไทจึงเปนสถานท่ีที่มีคุณคาทางดานประวัติศาสตรจากการเปนสถานที่กําเนิดงาน

วรรณกรรมช้ินสําคัญของประเทศชาติ หองทรงพระอักษร ชั้น 3 พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถานจึงเปนสถานท่ีที่

แสดงใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพอีกดานหนึ่งของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  

พระราชวังพญาไทเปนสถานท่ีที่ เ ก่ียวของกับเหตุการณประวั ติศาสตร สําคัญๆ  ในชวงสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  พระราชวังพญาไทจึงเปนตัวแทนบอกเลาเหตุการณ และเช่ือมโยง

เร่ืองราวตางๆ ในอดีตใหผูคนรุนหลังไดรับรูและเขาใจถึงประวัติศาสตรความเปนมาที่สําคัญชวงหน่ึงที่เกิดขึ้นใน

ประเทศสยาม ดังนั้นพระราชวังพญาไทจึงเปนสถานที่ที่มีคุณคาทางดานประวัติศาสตรที่สําคัญของชาติอันควร

คาไดรับการอนุรักษไวอยางย่ิง 
 

 

 

 

                                                 
2 วรชาติ มีชูบท,  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดี ศรีสุนทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม, (กรุงเทพมหานคร: สรางสรรคบุคส, 2552), หนา

212. 

“กรรมการวรรณคดีสโมสรประชุมพรอมกัน ณ หอพระสมุดวชิรญาณ 

สําหรับพระนคร ในคราวประชุมคร้ังที่ 3 เม่ือวันเสารที่ 10 พฤษภาคม พ.ศ. 

2467 ปฤกษาเห็นชอบพรอมกันวาหนังสือบทละคอนพูดคําฉันทเร่ืองมัทนะ

พาธา หรือตํานานแหงดอกกุหลาบ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรี

สุนทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเม่ือป พ.ศ. 

2466 และพิมพคร้ังแรกเมื่อ พ.ศ. 2467 เปนหนังสือแตงดีเพราะทรง

พระราชดําริห ใชคําฉันทเปนบทละคอนพูด อันเปนของแปลกในกระบวน

วรรณคดีและแตงไดโดยยาก ยังไมเคยมีกวีคนใดไดพยายามแตงมากอน อีก

ประการหนึ่ง ในทางภาษาซ่ึงทรงปรุงชื่อตัวละคอนและภูมิประเทศถูกตอง 

ตามยุคแหงภารตวรรษ อันจํานงใหเปนตัวเร่ือง นับวารูปเร่ืองปรุงดี จะแตง

ไดดวยพระปรีชาและพระสุทาญาณอันกวางขวาง สมควรจะยกยองตาม

พระราชบัญญัติแหงวรรณคดีสโมสร จึงพรอมกันทําประกาศนิยบัตรฉบับน้ี 

ลงนามกรรมการและประทับพระราชลัญจกรพระคเณศรสําหรับวรรณคดี

สโมสรเปนสําคัญ ทูลเกลาถวายเม่ือ ณ วันอาทิตยที่ 11 พฤษภาคม พระ

พทุธศักราช 2467“ 
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4.1.2 คุณคาทางดานสังคม (Social value) 
เน่ืองดวยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงไดรับการศึกษาในประเทศอังกฤษต้ังแตทรงพระ

เยาว พระองคจึงทรงมีโอกาสทอดพระเนตรและศึกษาวิธีการปกครองของหลายประเทศในยุโรป พระองคจึงทรง

ตระหนักถึงระบอบการปกครองใหมที่มีความเหมาะสมกับประเทศสยาม พระองคทรงพิจารณาเลือกการ

ปกครองของประเทศอังกฤษมาดัดแปลงใช และมีพระราชดําริสรางเมืองจําลอง“ดุสิตธานี” ขึ้นเพื่อใหประชาชน

เรียนรูวิธีการปกครองระบอบประชาธิปไตย ดุสิตธานีเกิดขึ้นคร้ังแรกในพระราชวังสวนดุสิตเม่ือป พ.ศ. 2461 และ

พระองคโปรดเกลาฯ ใหยายมายังพระราชวังพญาไทในป พ.ศ. 2463 เน่ืองจากมีพื้นที่ใหสามารถขยายอาณาเขต

ของธานีไดมากขึ้น ดังนั้นพระราชวังพญาไทจึงเปนสถานท่ีที่มีคุณคาทางดานสังคมเนื่องจากมี “ดุสิตธานี” เปน

ศูนยกลางเมืองจําลองการปกครองระบอบประชาธิปไตย  ถึงแมไมไดเปนสถานท่ีต้ังดุสิตธานีแหงแรกแต

พระราชวังพญาไทก็เปนสวนหนึ่งในการสานตอแนวคิดเร่ืองการปกครองแบบใหมในประเทศสยามของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซึ่งเปนคุณคาที่มีความสําคัญมากประการหนึ่งของพระราชวังพญาไท 

 
 4.1.3 คุณคาทางดานสถาปตยกรรม (Architectural value) 

หลังจากสมเด็จพระพันปหลวงเสด็จสวรรคตแลวพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมี

พระราชดําริสรางพระท่ีนั่งองคใหมเพื่อสถาปนาวังพญาไทในสมเด็จพระพันปหลวงขึ้นเปน พระราชวังพญาไท 

ซึ่งในการคร้ังนี้พระองคทรงกําหนดตําแหนงและวางผังอาคาร รวมถึงทรงมีสวนรวมออกแบบรูปลักษณะองคพระ

ที่นั่งดวย ซึ่งส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นถึงพระอัจฉริยะอีกดานหนึ่งของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ฉะน้ัน

พระราชวังพญาไทจึงเปนสถานท่ีที่ทรงคุณคาทางดานสถาปตยกรรมเปนอยางย่ิงเน่ืองดวยเปนพระราชวังที่
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงรวมออกแบบ  

นอกจากนี้สถาปนิก วิศวกรที่มีสวนรวมการสรางหมูพระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไทเปนชาวตะวันตกที่

เขามารับราชการในประเทศสยามต้ังแตรัชสมัยสมเด็จพระพุทธเจาหลวง ซึ่งเปนอีกสวนหนึ่งของท่ีมาของรูปแบบ

สถาปตยกรรมตะวันตกจากชวงศตวรรษท่ี 18-19 ในพระราชวังพญาไท รวมถึงไดมีการนําวัสดุจากตางประเทศ

มาใชในพระราชวังพญาไทดวยซึ่งเปนการสรางรูปลักษณะท่ีเปนเอกลักษณใหกับพระราชวังพญาไท อาทิเชน 

วัสดุมุงหลังคากระเบื้องแผนเรียบ หินออนซ่ึงนํามาปูพื้นดวยลวดลายตามอิทธิพลตะวันตกที่นิยมกันในสมัยนั้น 

พระราชวังพญาไทจึงเปนสถานท่ีที่เปนตัวแทนความเคล่ือนไหวของรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกที่เขา

มาสูประเทศสยามในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซึ่งเปนคุณคาทางดาน

สถาปตยกรรมที่สําคัญประการหนึ่งของพระราชวังพญาไท และนอกจากอิทธิพลรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตก

ที่ใชในพระราชวังพญาไทแลวยังมีการนําเทคโนโลยีการกอสรางท่ีกาวหนาจากชาติตะวันตกเขามาใชอีกดวย 

ไดแก โครงสรางคอนกรีตชวงพาดกวางในสวนสะพานทางเช่ือมระหวางหมูพระที่นั่ง และฐานรากคอนกรีตใน

อาคารพระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาสซึ่งต้ังริมอางหยก ดังนั้นพระราชวังพญาไทจึงเปนอาคารท่ีแสดงใหเห็นถึง
ความกาวหนาของวัสดุและเทคโนโลยีการกอสรางที่มีใชในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  ซึ่งเปนคุณคาทางดานสถาปตยกรรมที่สําคัญอีกประการหนึ่งของพระราชวังพญาไท 
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 4.1.4 คุณคาทางดานศิลปกรรม (Artistic value) 
นอกจากพระราชวังพญาไทจะไดรับการออกแบบและกอสรางอาคารพระที่นั่งเปนอยางดีแลว ภายใน

พระท่ีนั่งยังไดรับการประดับตกแตงอยางสวยงาม ประณีต ดวยภาพลายเขียนสีดวยภาพผูหญิง เหลาเทวดา หมู

นก และมวลหมูดอกไมโดยเฉพาะดอกกุหลาบ เปนภาพที่เนนใชสีออนหวานซ่ึงใหความรูสึกนุมนวล ออนโยน 

อบอุน ส่ิงเหลานี้เปนส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นถึงพระราชอัธยาศัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และ

นอกจากนี้หมูพระที่นั่งยังไดรับการตกแตงดวยไมฉลุลายท่ีชองแสงเหนือประตูดวยลวดลายพรรณพฤกษาพรอม

ดวยสัญลักษณแสดงพื้นท่ีของพระที่นั่งฝายหนา และพระท่ีนั่งฝายใน พระราชวังพญาไทจึงมีงานประดับ
ตกแตงพระที่นั่งที่มีความสวยงามและความประณีต ซึ่งเปนเอกลักษณและมีลักษณะพิเศษเฉพาะ
พระราชวังพญาไท  ซึ่งเปนคุณคาทางดานศิลปกรรมท่ีมีความสําคัญมากของพระราชวังพญาไท 

จากการศึกษาขางตนจึงทําใหพบวาพระราชวังพญาไทเปนสถานที่ที่เต็มเปยมไปดวยคุณคาดาน

ประวัติศาสตร ดานสังคม ดานสถาปตยกรรมและดานศิลปกรรม พระราชวังพญาไทจึงเปนอาคารท่ีมี

ความสําคัญสมควรไดรับในการบูรณะซอมแซมไวเพื่อเก็บรักษาเปนสมบัติของชาติตอไป โดยคุณคาที่สําคัญของ

พระราชวังพญาไททั้งส่ีดานนี้จะใชเปนหลักสําคัญในการกําหนดแนวคิดและแนวทางปฏิบัติการอนุรักษของ

พระราชวังพญาไทตอไป 
 
4.2 แนวคิดและการปฏิบัติการอนุรักษพระราชวังพญาไท 
 ในขั้นตอนการปฏิบัติการอนุรักษหลังจากทําการศึกษาคุณคาของอาคารนั้นแลวตองมีขั้นตอนการ

กําหนดแนวคิดการอนุรักษ ซึ่งตองกําหนดไวอยางชัดเจนต้ังแตแรกเร่ิมโครงการอนุรักษเพราะแนวคิดการอนุรักษ

นี้จะเปนหลักในการกําหนดแนวทางปฏิบัติการอนุรักษใหกับอาคารเพื่อใหผลการอนุรักษไดบรรลุผลตรงตาม

วัตถุประสงคการอนุรักษที่ใหเก็บรักษาคุณคาของอาคารเอาไวใหครบถวนมากท่ีสุด ฉะนั้นจากผลการศึกษา

คุณคาของพระราชวังพญาไทในชวงเวลาท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงประทับอยูตามท่ี

คณะกรรมการโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทพิจารณาไวสามารถนํามากําหนดแนวคิดการอนุรักษอาคารใน

พระราชวังพญาไทได ดังนี้ 

 
4.2.1 แนวคิดการอนุรักษพระราชวังพญาไท 
เนื่องจากคณะกรรมการโครงการไดทําการพิจารณาแลววาชวงเวลาขณะพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัวทรงประทับอยูเปนชวงเวลาที่มีคุณคามากที่สุดของพระราชวังพญาไท คณะกรรมการจึงไดกําหนด

แนวคิดของโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทในคร้ังนี้ใหรักษาความเปนของแทของอาคารไวใหมากที่สุดทั้งใน

สวนสถาปตยกรรม และสวนการใชงาน เพื่อใหสามารถปกปองรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไทไว ซึ่งจะเปน

ประโยชนตอสาธารณชนในการเปนสถานที่ใหระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวท่ีทรงพระราชทานใหแกประชาชน เปนสถานท่ีศึกษาคนควาทางประวัติศาสตร รวมถึงเปนสถานท่ี

พักผอนหยอนใจใหกับผูคนหรือสาธารณชน 

จากคุณคาของพระราชวังพญาไทท่ีปรากฏออกมาอยางเดนชัดทั้งส่ีดาน และแนวคิดการอนุรักษวา

ดวยการรักษาความเปนของแทของอาคารไว การอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทจึงมีวิธีการ

อนุรักษเพ่ือรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไท ดังนี้ 
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⋅ การรักษาคุณคาทางดานประวัติศาสตร 
คุณคาทางดานประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไท เน่ืองจากเปนสถานที่ประทับแหงพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระมหากษัตริยรัชกาลที่ 6 ในราชวงศจักรี เปนสถานท่ีกําเนิดงานวรรณกรรมชิ้น

สําคัญท่ีมีคุณคาของประเทศชาติ มีวิธีการอนุรักษโดยการบูรณะซอมแซมหองที่มีความเก่ียวของกับเหตุการณ

ขางตน คือ หองพระบรรทม และหองทรงพระอักษร ชั้น 3 พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน และจัดบรรยากาศจําลอง

เหตุการณตามหลักฐานทางประวัติศาสตร พรอมใหความรูเพิ่มเติมดวยแผนบอรดขอมูล หรือดวยการมีผูนําชม 

วิธีการดังกลาวนี้จะทําใหผูเขาชมมีความเขาใจเร่ืองราวในประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทและของ

ประเทศชาติมากขึ้น 

⋅ การรักษาคุณคาทางดานสังคม 

คุณคาทางดานสังคมของพระราชวังพญาไท เน่ืองจากเปน “ดุสิตธานี” ศูนยกลางเมืองจําลองการ

ปกครองระบอบประชาธิปไตย มีวิธีการรักษาคุณคานี้โดยทําการจัดแสดงเรือนจําลองของดุสิตธานี ซึ่งชมรมคน

รักวังไดรับการบริจาคมา พรอมทั้งใหความรูเพิ่มเติมดวยแผนบอรดขอมูลเก่ียวกับดุสิตธานี เชน ผังเมืองดุสิตธานี 

และภาพถายเกา เปนตน  

⋅ การรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรม และศิลปกรรม 

คุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไท เนื่องจากเปนพระราชวังท่ีพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงรวมออกแบบ เปนตัวแทนความเคล่ือนไหวของรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกที่เขามาสู

ประเทศสยามในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนอาคารท่ีแสดงใหเห็นถึงความกาวหนา

ของวัสดุและการกอสรางที่มีใชในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และงานฝมือท่ีมีเอกลักษณและ

ลักษณะพิเศษเฉพาะสําหรับพระราชวังพญาไท มีวิธีการอนุรักษโดยบูรณะซอมแซมตัวอาคารและองคประกอบ

ของอาคารพระราชวังใหกลับเปนเหมือนเดิมหรือหากตองมีการแกปญหาใหกับอาคารก็ตองดําเนินการโดยไมมี

ผลกระทบใดๆ กับรูปลักษณะของอาคาร และตองมีการจัดหาวัสดุทั้งวัสดุกอสรางและวัสดุตกแตงตามแบบเดิม

หรือใกลเคียงของเดิมกลับมาใชกับอาคาร รวมถึงตองจัดหาผูรับเหมาและชางฝมือดีที่มีประสบการณการอนุรักษ

อาคารมาดําเนินการบูรณะซอมแซมอาคารพระราชวัง ซึ่งจะเปนการรักษาสถาปตยกรรมและศิลปกรรมของ

พระราชวังพญาไทท่ีมีคุณคาเอาไวได 

แนวคิดและวิธีการอนุรักษที่คณะกรรมการของโครงการไดกําหนดขึ้นน้ีเปนความพยายามท่ีจะรักษา

คุณคาในทุกดานของพระราชวังพญาไทเอาไวใหมากที่สุด และเพื่อใหอาคารของพระราชวังพญาไทภายหลังการ

อนุรักษจะสามารถเปนประโยชนตอสาธารณชนและสามารถนํามาสรางรายไดเพ่ือเปนเงินทุนสําหรับการอนุรักษ

และการดูแลรักษาอาคารตอไปไดในอนาคต 
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 4.2.2 การปฏิบัติการอนุรักษพระราชวังพญาไท 
โครงการบูรณะพระราชวังพญาไทป พ.ศ. 2540 นี้มีบริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชั่นแนล 

จํากัด เปนบริษัทสถาปนิกอนุรักษที่ปรึกษาของโครงการ และมีบริษัท แชฟา จํากัด เปนผูรับเหมาของโครงการ 

สําหรับการวางแผนปฏิบัติการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทของบริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาน้ันไดยึดถือตาม

แนวคิดและวิธีการของคณะกรรมการโครงการกําหนดไวเปนสําคัญ ดังน้ันบริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาจึงสามารถ

สรุปหลักการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทไวสําหรับการปฏิบัติงาน ดังนี้* 

⋅ รักษาหรือคงรูปลักษณะหรือรูปแบบอาคารทั้งภายนอกและภายใน และวัสดุของอาคารท่ี

พิสูจนไดวาเปนของด้ังเดิมของอาคารใหทําการซอมแซมบูรณะใหสมบูรณที่สุดเทาท่ีจะทําได ไมวาจะ

เปนขนาด สี หรือสัดสวน  

⋅ ในกรณีที่มีความจําเปนตองเปล่ียนแปลงขนาดหรือสัดสวนของอาคารสวนใดสวนหน่ึง ซึ่ง
เปนสวนท่ีมองไมเห็นจากภายนอกดวยมุมมองธรรมดาเพื่อเปนการแกไขปญหาท่ีเกิดขึ้นในปจจุบัน 

และเปนการปองกันความเสียหายท่ีจะเกิดขึ้นกับตัวอาคารในอนาคตนั้นตองทําการขออนุมัติเห็นชอบ

จากคณะกรรมการโครงการกอน 

⋅ ในกรณีที่มีความจําเปนตองเปล่ียนแปลงวัสดุไปจากวัสดุด้ังเดิม ซึ่งไมสามารถหาวัสดุ

ด้ังเดิมในปจจุบันไดตองมีการเปล่ียนวัสดุใหมที่มีคุณสมบัติทั้งรูปแบบ ขนาด สัดสวน สีสัน คลายหรือ

ใกลเคียงกับวัสดุเดิมนั้นตองทําการขออนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการกอน 

 

 หลังจากมีหลักการสําหรับการปฏิบัติงานแลว บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดกําหนดวิธีการในการบูรณะ

ซอมแซมอาคารของพระราชวังพญาไทไว 2 แนวทาง ดังนี้ 

แนวทางท่ี 1 : รักษาสภาพเดิมของอาคารที่ตองการเก็บรักษา และการนําสวนสําคัญของ

อาคารที่ขาดหายไปกลับมาใสในอาคารตามรูปแบบเดิม รวมถึงการร้ือถอนสวนที่ไมมีความสําคัญกับ

อาคารออก 

แนวทางที่ 2 : เพ่ิมเติมสวนประกอบใหมเขามาแทนหรือปรับแตงสวนประกอบของอาคารให

เปนไปตามขอกําหนดพระราชบัญญัติควบคุมอาคาร รวมถึงเพิ่มเติมสวนประกอบอื่นๆเพื่อการใชงาน

ใหมของอาคาร ซึ่งในแนวทางท่ี 2 นี้ตองไดรับการอนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการกอน 

 

 ดังน้ันเม่ือบริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษามีหลักการในการปฏิบัติงานและในการบูรณะซอมแซมพระราชวัง

พญาไทแลว การปฏิบัติการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทจึงดําเนินการโดยบริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาได

เร่ิมตนดวยการเขาสํารวจสภาพอาคารหมูพระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไทอยางละเอียดเพื่อทําการเก็บขอมูลและ

สภาพความเสียหายท่ีเกิดขึ้นกับอาคารดวยวิธีการเชน การเขียนแบบรังวัด การถายภาพ การขุดสํารวจทาง

โบราณคดี การเก็บตัวอยางช้ินสีเพื่อวิเคราะหสีเดิมอาคาร ซึ่งการวิเคราะหชั้นสีมีขั้นตอนท่ีมีความละเอียด 

ซับซอนมาก มีรายละเอียดดังนี้  

 

                                                 
* ขอมูลจากบริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชัน่แนล จํากัด ซึ่งเปนบริษัทที่ปรึกษาโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไท ป พ.ศ. 2540 
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การวิเคราะหช้ันสี 
เน่ืองจากในการสํารวจสภาพอาคารพระราชวังพญาไทพบวาจากการบูรณะซอมแซมพระราชวังกอน

หนาน้ีมีการทาสีของอาคารใหมแตเปนสีที่ผิดเพี้ยนไปจากสีเดิม โดยเฉพาะสีของผนังและประตูหนาตางภายนอก

อาคาร ในการอนุรักษพระราชวังพญาไทในครั้งน้ี บริษัทที่ปรึกษาฯ จึงเก็บขอมูลตัวอยางสีในแตละสวนของหมู

พระที่นั่งเพื่อทําการวิเคราะหชั้นสีใหทราบถึงสีด้ังเดิมของอาคาร เน่ืองดวยสีของอาคารเปนสวนที่มีความสําคัญ

มากประการหน่ึงของรูปลักษณะอาคาร การวิเคราะหชั้นสีจึงเปนการคนหาขอมูลที่เปนสวนสนับสนุนใหการ

อนุรักษอาคารมีความสมบูรณมากท่ีสุดอยางหนึ่ง สําหรับขั้นตอนการวิเคราะหชั้นสีมีเคร่ืองมืออุปกรณและ

วิธีการดังนี ้

เครื่องมืออุปกรณ ประกอบดวยกลองขยาย แผนเทียบสีมันเซลล (MUNSELL)* และแผนสี

ตัวอยางย่ีหอเชอรวิน วิลเลียม (Sherwin Williams) 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
เครื่องมืออุปกรณ 
 

 

 

 

 

 
  
 
 
 
 

 

                                                 
* เปนแถบชิน้สทีี่มีความละเอียดทกุเฉดสี โดยแตละสีจะเปนชิน้สขีนาด 1X1.5 ซ.ม. เพ่ือใหสะดวกในการนํามาเทยีบกับชิ้นตวัอยางสีของอาคาร 

ภาพที่ 4-3 แผนเทียบสีมันเซลล 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 4-1 (บน) กลองขยาย 

ภาพที่ 4-2 (บน) แผนสีตัวอยางย่ีหอเชอรวิน วิลเลียม 
ที่มา : ผูวิจัย 
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วิธีการวิเคราะหช้ันสี  

⋅ ตัวอยางชิ้นสีของอาคาร โดยชิ้นสีดังกลาวตองใชมีดตัดใหลึกเนื้อวัสดุ เชน เน้ือไมหรือเนื้อปูนซีเมนต 

เพ่ือใหเห็นลําดับชั้นสีต้ังแตเน้ือวัสดุจนถึงผิวสีชั้นนอกสุด จากน้ันเก็บลงซองพรอมใบแสดงรายละเอียดตําแหนง

ที่มาชิ้นสีอยางละเอียดประกอบดวย ชื่อโครงการ ชื่ออาคาร หมายเลขหอง ชื่อประตูหรือหนาตาง ตําแหนงวงกบ

หรือกรอบบาน เปนตน  

⋅ นําช้ินสีตัวอยางมาลอกผิวสีออกทีละช้ันจนถึงสีชั้นสุดทายติดกับเนื้อวัสดุดวยการมองผานกลอง
ขยาย โดยในแตละชั้นสีจะเทียบเคียงดวยสีมันเซลลที่ใกลเคียงท่ีสุดและทําการจดบันทึกไว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

⋅ จากน้ันเม่ือไดขอมูลสีครบทุกชั้นสีแลว นําสีมันเซลลมาเทียบกับแผนสีตัวอยางย่ีหอเชอรวิน วิลเลียม

เพ่ือตัดเปนชิ้นสีตัวอยางลงในตารางวิเคราะหชั้นสี หรือเพื่อใชเทียบเคียงกับสีย่ีหออื่นตอไป 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-4 (บน) ตัวอยางชิ้นสี ในซองพรอมใบแสดง 

                   ตําแหนงที่มาของชิ้นสี 

ภาพที่ 4-5 (ซาย) การมองชิ้นสีผานกลองขยาย 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 4-6 ตัวอยางสีมันเซลลเทียบเคียงกับแผนสี 

                 ตัวอยางย่ีหอเชอรวิน วิลเลียม 
ที่มา : ผูวิจัย 
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หลังจากไดขอมูลของอาคารแลว บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาจะนําขอมูลเหลาน้ันมาวิเคราะหปญหาและพิจารณา

รวมกับแนวคิดท่ีคณะกรรมการโครงการกําหนดไว จากนั้นจึงไดเร่ิมการบูรณะซอมแซมอาคารในแตละสวน  ซึ่งมี

รายละเอียดดังนี้ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-7 (บน) ตัวอยางตารางวิเคราะหชั้นสี 

ภาพที่ 4-8 (ซาย) แบบขยายตาราง 

ที่มา : ผูวิจัย 
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⋅ งานหลังคา 
 บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาไดเขาสํารวจหลังคาหมูพระที่นั่งของพระราชวังพญาไทสามารถแบงหลังคา

ของหมูพระท่ีนั่งได 3 สวน ซึ่งใชวัสดุมุงหลังคาแตกตางกัน ไดแก หลังคาหลัก และหลังคาหอคอย (ซึ่งจะกลาวถึง

รายละเอียดในลําดับตอไป) และพบวาหลังคาหลักของหมูพระที่นั่งมีปญหาเร่ืองน้ําฝนร่ัวซึมอยางรุนแรง 

นอกจากนี้พบวากระเบื้องวาวซีเมนตวัสดุมุงหลังคาหลักในเวลานั้นไมใชกระเบื้องมุงหลังคาแบบเดิมของอาคาร 

เน่ืองจากพบเศษกระเบ้ืองหลายแบบภายในหองใตหลังคา เชน กระเบื้องวาวซีมเนต และกระเบื้องแผนเรียบรูป

เพชร และเม่ือสํารวจหลังคาเพ่ิมเติมพบวากระเบ้ืองแผนเรียบรูปเพชรนั้นมีลักษณะเดียวกับกระเบื้องหลังคามุม

หอคอยพระที่นั่งศรีสุทธนิวาสซึ่งสันนิษฐานวาไมไดรับการเปล่ียนแปลงกระเบื้องมากอน และกระเบื้องแผนเรียบ

รูปเพชรนี้มีลักษณะเดียวกับกระเบื้องหลังคาศาลาครุฑซ่ึงเปนศาลาท่ีต้ังอยูริมคลองระหวางพระที่นั่งไวกูณฐ

เทพยสถานและพระที่นั่งอุดมวนาภรณ รวมถึงหลักฐานจากภาพถายโบราณ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาจึงสรุปวากระเบ้ืองแผนเรียบรูปเพชร สีแดง เปนวัสดุมุงหลังคาหลักแบบเดิม

ของหมูพระราชวังพระราชวังพญาไท และจากหลักฐานเศษกระเบื้องท่ีพบในหองใตหลังคา บริษัทสถาปนิกท่ี

ปรึกษาสันนิษฐานวาหลังคาหลักของหมูพระท่ีนั่งมีการซอมแซมมาแลว 3 คร้ัง และเปนการซอมแซมเพื่อแกไข

ปญหานํ้าฝนร่ัวซึมเขาสูภายในอาคาร แตเปนการซอมแซมโดยไมมีหลักการของการอนุรักษและไมไดคํานึงถึง

รูปลักษณะที่สําคัญของอาคาร จึงทําการเปล่ียนแปลงวัสดุมุงหลังคาไปใชกระเบื้องวาวซีเมนตแทนกระเบื้องแผน

เรียบรูปเพชร ซึ่งกระเบื้องวาวซีเมนตเปนวัสดุมุงหลังคาท่ีหางาย และมีอยูในทองถ่ิน แตการซอมแซมหลังคาท้ัง 3 

คร้ังนั้นไมสามารถแกไขปญหานํ้าฝนร่ัวซึมได แตไดสงผลกระทบตอหมูพระท่ีนั่งหลายประการ ทั้งรูปลักษณะของ

หมูพระที่นั่งโดยรวมที่เปล่ียนแปลงไปจากความหนาของกระเบื้องวาวซีเมนต รวมถึงโครงสรางหลังคาท่ีตองรับ

น้ําหนักของวัสดุมุงหลังคาท่ีมากขึ้นอีก ส่ิงตางๆเหลาน้ีทําใหคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญา

ไทลดนอยลงไปอยางมาก (ดังภาพที่ 4-11 และ 4-12 เปรียบเทียบความหนาของวัสดุมุงทั้งสองชนิด) 

 

 

 

ภาพที่ 4-9 ศาลาครุฑ กอนการบูรณะ : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-10 กระเบื้องแผนเรียบรูปเพชร มุมหอคอย 

                 พระที่นั่งศรีสุทธนิวาส : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ในการอนุรักษพระราชวังพญาไทในคร้ังน้ี บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาไดมีวิธีการบูรณะซอมแซมหลังคา

หมูพระท่ีนั่ง โดยยึดปฏิบัติตามแนวคิดและหลักการที่คณะกรรมการไดกําหนดไวเพื่อรักษาคุณคาทางดาน

สถาปตยกรรมหมูพระที่นั่งของพระราชวังพญาไทไวใหมากท่ีสุด บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาจึงปฏิบัติงานบูรณะ

ซอมแซมหลังคาโดยรักษารูปลักษณะโดยรวมของอาคาร วัสดุมุงหลังคาและระบบโครงสรางหลังคาเดิมเอาไว 

แตพิจารณาเพิ่มเติมระบบปองกันน้ําร่ัวและแกไขระบบระบายน้ําฝนบนหลังคา ซึ่งแนวทางปฏิบัติเร่ืองระบบ

ปองกันนํ้าร่ัวและระบบการระบายน้ําฝนน้ันไดรับการอนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการกอนเร่ิมการ

ปฏิบัติงาน โดยมีแบงเปนเร่ืองวัสดุมุงหลังคาแบบเดิม การแกปญหาน้ําฝนร่ัวซึม และระบบโครงสรางหลังคา

แบบเดิม ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 
1. วัสดุมุงหลังคาแบบเดิม 

 หลังคาของพระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน พระที่นั่งพิมานจักรี และพระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาสแบงไดเปน 3 

สวน คือ หลักคาหลักของพระที่นั่งทั้งสามองค หลังคาหอคอยพระท่ีนั่งพิมานจักรีและหลังคาหอคอยพระท่ีนั่งศรี

สุทธนิวาส ในแตละสวนใชวัสดุมุงหลังคาท่ีแตกตางกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

1.1 หลังคาหลัก 

 หลักคาหลักของพระท่ีนั่งทั้งสามองคนี้มีวัสดุมุงหลังคาเดิมเปนกระเบ้ืองแผนเรียบรูปเพชร สีแดง  ซึ่ง

พบจากหลักฐานดังกลาวขางตน บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาจึงทําการจัดหากระเบ้ืองแผนเรียบท่ีมีขนาดและสีตาม

ตัวอยางกระเบ้ืองที่คนพบ เพื่อนํามาใชในการบูรณะซอมแซมหลังคาพระที่น่ังพระราชวังพญาไทในคร้ังน้ี และ

เม่ือบริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาทําการศึกษาถึงที่มาของกระเบ้ืองแผนเรียบชนิดน้ีพบวามีการผลิตที่ประเทศเบล

เย่ียม โดยบริษัท Eternit  ในชื่อย่ีหอ Alterna ซึ่งในปจจุบันยังคงมีการผลิตอยู แตเน่ืองจากมีราคาและคาใชจาย

สูงมากในการส่ังซ้ือ บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาจึงจัดหาบริษัทท่ีสามารถผลิตกระเบ้ืองแผนเรียบชนิดน้ีไดใน

ประเทศไทย และเม่ือมีการพิจารณาเลือกแลวไดบริษัท เจนเนอรัล เอนจิเนียร่ิง จํากัด (มหาชน) (GEL: General 

Engineering Public Company Limited) สามารถผลิตกระเบื้องแผนเรียบรูปเพชรและครอบสันหลังคาดวยวัสดุ 

ภาพที่ 4-11  แสดงความหนากระเบื้องแผนเรียบรูปเพชร 

                  สันนิษฐานวาเปนวัสดุมุงหลังคาเดิม : 2540 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-12  แสดงความหนากระเบื้องวาวซีเมนต : 2540 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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GRC ใหมีขนาดและสีตามหลักฐานกระเบ้ืองแผนเรียบท่ีคนพบ ซึ่งวิธีการนี้เปนการลดคาใชจายไดถึง 3 เทาเม่ือ

เปรียบเทียบกับการส่ังซื้อกระเบื้องแผนเรียบจากตางประเทศ  

 

 

              
 

 

 

 

 

 

 
   

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

ดังน้ันถึงแมวาวัสดุมุงหลังคาใหมจะไมใชวัสดุแบบเดิม แตเนื่องดวยขนาด รูปราง และสี ใกลเคียงกับวัสดุ

แบบเดิม กระเบื้องแผนเรียบรูปเพชรดวยวัสดุใหมจึงสามารถนํามาใชทดแทนกระเบ้ืองแผนเรียบรูปเพชรแบบ

ด้ังเดิมได อีกทั้งจะเปนการสะดวกมากกวาสําหรับการจัดหาวัสดุมุงหลังคาในการบูรณะซอมแซมหลังคาใน

อนาคต 

1.2 หลังคาหอคอย ทรงกรวยสูงของพระที่นัง่พิมานจักรี 

 หลังคาหอคอย ทรงกรวยสูงของพระท่ีนั่งพิมานจักรี มุงดวยกระเบื้องแปนเกล็ดไมสักเปนกระเบื้องแปน

เกล็ดไมสักที่มีขนาดแตกตางกันในแตละแถวตามรัศมีความโคงของทรงกรวย และใชวิธีการมุงซอนสลับแผนกัน

เหมือนเกล็ดปลา วัสดุมุงหลังคาหอคอยน้ียังคงเปนวัสดุมุงเดิมเพราะหลังคาหอคอยน้ียังไมเคยไดรับการบูรณะ

ซอมแซมมากอน ดังนั้นในโครงการบูรณะพระราชวังพญาไทคร้ังน้ีจึงทํากระเบื้องแปนเกล็ดไมสักขึ้นใหมตาม

ขนาด และสีของกระเบื้องแปนเกล็ดไมสักของเดิม 

 

 

ภาพที่ 4-13 กระเบื้องแผนเรียบรูปเพชร (ดานหนา)  
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-14 กระเบื้องแผนเรียบรูปเพชร (ดานหลัง) 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-15 ครอบสันหลัง GRC : 2550 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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1.3 หลังคาหอคอย ฐานแปดเหล่ียมทรงสูงของพระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาส 

 หลังคาหอคอย ฐานแปดเหล่ียมทรงสูงของพระที่นั่งศรีสุทธนิวาส มุงดวยกระเบื้องแผนเรียบรูป

เกล็ดปลา วัสดุมุงหลังคาหอคอยน้ียังคงเปนวัสดุมุงเดิมเพราะหลังคาหอคอยน้ียังไมเคยไดรับการซอมแซมมา

กอน และเนื่องจากเปนกระเบื้องแผนเรียบเชนเดียวกับวัสดุมุงของหลังคาหลัก บริษัทที่ปรึกษาฯ ใหบริษัท เจน

เนอรัล เอนจิเนียร่ิง จํากัด (มหาชน) (GEL: General Engineering Public Company Limited) เปนผูผลิต

กระเบื้องแผนเรียบจาก GRC ดวยขนาด และสี ตามกระเบ้ืองแผนเรียบรูปเกล็ดปลาแบบเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-18 กระเบ้ืองไมสักแปนเกล็ด หลังบูรณะ : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-16 กระเบื้องไมสักแปนเกล็ด : 2541 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-17 กระเบื้องไมสักแปนเกล็ด : 2542 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-20  ครอบสันหลังคา : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-19 กระเบ้ืองแผนเรียบรูปเกล็ดปลา : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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2. การแกปญหาน้ําฝนรั่วซึม 

 ปญหาจากนํ้าฝนในพระที่นั่งพระราชวังพญาไทเปนปญหาท่ีสรางความเสียหายอยางมากตอภาพลาย

เขียนสีภายในพระที่นั่ง รวมถึงโครงสรางหลังคา ฝาชายคา และเชิงชายไมภายนอกพระท่ีนั่ง บริษัทท่ีปรึกษาฯ 

พบวาปญหาน้ําฝนร่ัวซึมเปนปญหาที่เกิดสะสมมานานในพระราชวังพญาไท และหากปลอยปญหานี้ไวจะเปน

การสรางความเสียหายใหมากย่ิงขึ้น ดังนั้นบริษัทที่ปรึกษาฯ ไดเสนอแนะวิธีการแกไขปญหานํ้าฝนบนหลังคาของ

พระราชวังพญาไทเปน 2 เร่ือง คือการปองกันน้ําฝนร่ัวซึม และการระบายน้ําฝน ซึ่งทั้งสองเรื่องนั้นไดรับการ

อนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการฯ ใหดําเนินการได มีรายละเอียดดังนี้ 

 2.1 การปองกันน้ําฝนร่ัวซึม  

 ในสวนของหลังคาหลักของพระที่นั่งทั้งสามองคซึ่งใชกระเบ้ืองแผนเรียบรูปเพชรเปนวัสดุมุงหลังคา  

เน่ืองดวยหลังคาของหมูพระที่นั่งมีความลาดชันนอย และการมุงกระเบื้องมีระยะซอนทับแตละแผนไมมากนัก 

ประกอบกับกระเบ้ืองแผนเรียบมีน้ําหนักเบา และเม่ือมีลมกรรโชกแรงอาจเปดแผนกระเบ้ืองใหน้ําฝนเขาใต

หลังคาไดซึ่งส่ิงเหลานี้ลวนเปนสาเหตุใหน้ําฝนร่ัวซึมเขาสูอาคาร บริษัทที่ปรึกษาฯ ไดเสนอวิธีการทําระบบกันซึม

ใหหลังคา โดยการปูแผนไมอัดชนิดกันน้ํา หนา 10 มิลลิเมตร บนผืนหลังคาท้ังหมดแลวทานํ้ายารองพ้ืนบนแผน

ไมอัดจากนั้นปูทับดวยแผนยางกันซึมโดยมีระยะซอนทับ 10 เซนติเมตรซ่ึงติดต้ังดวยวิธีการพนไฟใหเรียบรอย

กอนติดต้ังกลอน ไมระแนง และกระเบ้ืองแผนเรียบ ซึ่งวิธีการนี้สามารถปองกันน้ําฝนร่ัวซึมไดเปนการถาวร แต

วิธีการน้ีทําใหหลังคามีความหนาเพิ่มขึ้นประมาณ 3 เซนติเมตร ซึ่งเม่ือมองหมูพระที่นั่งในภาพรวมแลวความ

หนาดังกลาวนั้นไมมีผลกระทบตอรูปลักษณะอาคาร  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-22 ครอบสันหลังคา  GRC : 2550 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-21 กระเบื้องแผนเรียบรูปเกล็ดปลา GRC : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด  
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นอกจากน้ีในบริเวณจุดเชื่อมตอของผืนหลังคา อาทิเชน บริเวณตะเขสัน สันหลังคาอกไก และปนลม กอนการ

บูรณะเปนการยาปูนซีเมนต ซึ่งในการบูรณะซอมแซมนี้บริษัทที่ปรึกษาฯ ไดเสนอใหมีการปองกันน้ําฝนร่ัวซึมดวย

การใชแผนกันน้ํา (Flashing) ทําดวยแผนสเตนเลส (Stainless) โดยติดต้ังใหระยะซอนทับของแตละแผน และ

ซอนใตแผนกระเบื้องแผนเรียบมากขึ้น กอนติดต้ังครอบสันหลังคากระเบื้องแผนเรียบ ซึ่งวิธีการนี้สามารถปองกัน

น้ําฝนร่ัวซึมได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-23 การปูแผนไมอัดชนิดกันน้ํา : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-24 การทานํ้ายารองพื้นบนไมอัด : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-25 การปูแผนยางกันซึมดวยการพนไฟ : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-26 การติดต้ังกลอน ระแนงและกระเบื้อง : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ภาพที่ 4-27 สันหลังคาอกไก กอนการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-28 สันหลังคาอกไก หลังการบูรณะ : 2541 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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 สําหรับสวนหลังหอคอยของพระที่นั่งพิมานจักรีและพระท่ีนั่งศรีสุทธนิวาสนั้นไมมีปญหานํ้าฝนร่ัวซึม 

แตทําระบบกันซึมเพิ่มเติมเม่ือร้ือวัสดุมุงหลังคาเดิมออกแลวดวยการทาวัสดุกันซึมชนิดเหลวบนผิวไมสําหรับ

ติดต้ังกระเบ้ืองแลวท้ิงไวใหแหง จากนั้นปดผาใยแกวลงบนวัสดุกันซึมใหทั่วแลวทาวัสดุกันซึมชนิดเหลวทับผาใย

แกวใหทั่วและปลอยทิ้งไวใหแหง เม่ือน้ํายากันซึมแหงดีแลวจึงทาสีน้ํากันซึมชนิดพิเศษ และภายหลังสีแหงแลว

จึงติดต้ังกระเบื้องมุงหลังคา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

และบริเวณตะเขสันหลังคาและรอยตอของหลังคาใชแผนกันน้ํา (flashing) เปนแผนสังกะสี แตพบวาผุเสียหาย

ทั้งหมด บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาจึงไดเปล่ียนแผนกันน้ําน้ีเปนแผนทองแดง ซึ่งมีอายุการใชงานยาวนานกวาแผน

สังกะสีมาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-29 หลังคาหอคอยทาสีกันซึมชนิดพิเศษ : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-30 การติดต้ังแผนกันน้ําทองแดง สวนบนของ 

                 หลังคาหอคอย : 2552 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-31 การติดต้ังแผนกันน้ําทองแดง สวนบนของ 

                 หลังคาหอคอย : 2552 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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2.2 การระบายนํ้าฝน 

 เน่ืองจากในการซอมแซมหลังคาหลักของหมูพระท่ีนั่งท้ังสามองคเม่ือป พ.ศ. 2537 ไดมีการปดราง

ระบายน้ําฝนและถอดทอระบายน้ําฝนในบางจุดออกไป และรางระบายน้ําฝนและตะเขรางท่ีมีอยูเดิมมีขนาดเล็ก

แคบจึงทําใหเวลาเกิดฝนตกหนัก น้ําฝนไมสามารถระบายออกไดทันจึงเกิดการร่ัวซึมของน้ําฝนเขาภายในหลังคา 

บริษัทที่ปรึกษาฯ ไดเสนอวิธีการเปดรางน้ําและติดต้ังทอระบายนํ้าฝนเพ่ิมขึ้น รวมถึงขยายรางนํ้าฝนรอบอาคาร

หมูพระท่ีนั่งและตะเขรางของหลังคาใหกวางมากขึ้นเพื่อใหสามารถระบายน้ําฝนไดสะดวกและรวดเร็วมากขึ้น  

 สําหรับการขยายรางน้ําฝนรอบหมูพระที่นั่งนั้น บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดเสนอวิธีการตัดหัวไมจันทัน

เพ่ือใหสามารถขยายรางระบายนํ้าฝนไดโดยยังคงยึดระยะชายคาเดิมของหลังคาไว ซึ่งเม่ือมองในภาพรวมของ

อาคารแลวไมสงผลกระทบใดกับอาคาร การขยายรางระบายน้ําฝนจึงเปนการแกปญหาอาคารโดยสามารถรักษา

รูปลักษณะภาพรวมของพระราชวังพญาไทเอาไว  และในกรณีการขยายตะเขรางก็ใชวิธีการตัดหัวไมจันทัน

เชนเดียวกัน นอกจากน้ีมีการเพ่ิมระยะซอนทับขอบรางน้ําฝนใหมากขึ้นถึง 30 เซนติเมตร เพื่อสามารถปองกัน

น้ําฝนร่ัวซึมไดมากขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-32 รูปตัดแสดงรางระบายน้ําฝนเดิมที่มีขนาดแคบ : 2541 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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ภาพที่ 4-33  รูปตัดแสดงการขยายรางระบายนํ้าฝน : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-34 รูปตัดแสดงตะเขรางเดิมที่มีขนาดแคบ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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3. ระบบโครงสรางหลังคาแบบเดิม 
ในการบูรณะซอมแซมหลังคาหมูพระท่ีนั่งเม่ือป พ.ศ. 2537 นั้นเปนการบูรณะซอมแซมโดยไมได

คํานึงถึงหลักการอนุรักษอาคาร การบูรณะซอมแซมหลังคาคร้ังนั้นจึงใชกระเบ้ืองวาวซีเมนตเปนวัสดุมุงหลังคา 

ซึ่งกระเบื้องวาวซีเมนตนี้มีน้ําหนักมากกวากระเบื้องแผนเรียบถึง 3 เทา ในการสํารวจสภาพอาคารบริษัท

สถาปนิกที่ปรึกษาพบวาโครงสรางหลังคาไดรับการเสริมไมโครงสรางจํานวนมากโดยไมถูกตองตามหลัก

วิศวกรรมเพื่อคํ้ายันใหโครงสรางหลังคาสามารถรองรับน้ําหนักของกระเบ้ืองวาวซีเมนตอยูได ซึ่งวิธีการดังกลาว

เปนการทําลายคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของอาคารหมูพระท่ีนั่งอยางมาก ดังนั้นในการบูรณะซอมแซม

พระราชวังพญาไทในครั้งนี้บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดนํากระเบื้องแผนเรียบรูปเพชรแบบเดิมกลับมาใช รวมถึงมี

การปรับแกโครงสรางหลังคาใหกลับมาเปนโครงสรางหลังคาแบบเดิมดวยเชนกัน  

 

 

 

ภาพที่ 4-35  รูปตัดแสดงตะเขรางท่ีมีการขยายใหกวางขึ้น : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-36 การขยายตะเขราง : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-37 การขยายรางระบายน้ําฝน : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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 เม่ือดําเนินการเปล่ียนแปลงวัสดุมุงหลังคาใหเปนแบบเดิมทําใหรูปลักษณะหมูพระที่นั่งของพระราชวัง

พญาไทกลับมีรูปลักษณะแบบเดิมเชนในอดีตเม่ือคร้ังดวยผืนหลังคาดูบางเบาเนื่องจากใชกระเบื้องแผนเรียบ

ตามรูปแบบเดิม ถึงแมวาในการบูรณะซอมแซมหลังคาในคร้ังนี้จะไมไดรักษาความแทของวัสดุมุงหลังคาเอาไว

ได แตก็สามารถรักษาความแทของรูปทรงหลังคาและรูปลักษณะของอาคารหมูพระท่ีนั่งเอาไวได รวมถึงการ

แกไขปญหาเร่ืองน้ําฝนใหกับหลังคาหมูพระท่ีนั่งไดอยางถาวรโดยที่ไมสรางผลกระทบใดๆ ตอรูปทรงของหลังคา

และรูปลักษณะของอาคารหมูพระที่นั่ง ฉะนั้นการบูรณะซอมแซมหลังคาของพระราชวังพญาไทคร้ังน้ีเปนการ

ดําเนินการท่ีพยายามรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทเอาไวใหมากที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 4-38 โครงสรางหลังคา กอนการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-39 โครงสรางหลังคา หลังการบูรณะ : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-40 ภาพโบราณหลังคาหมูพระท่ีนั่ง : 2469 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 4-41 หลังคาหมูพระท่ีนั่ง : 2540 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-42 หลังคาหมูพระท่ีนั่ง : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 



 

 

140 

⋅ งานประตู หนาตาง 
 เนื่องจากประตู หนาตางเปนสวนสําคัญที่แสดงเอกลักษณเฉพาะใหกับหมูพระท่ีนั่งของพระราชวัง

พญาไท ประตู หนาตางจึงเปนสวนหนึ่งที่สงเสริมคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทใหมีความ

สมบูรณมากย่ิงขึ้น และหลังจากบริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาสํารวจสภาพหมูพระท่ีนั่งแลวพบวาประตู หนาตางสวน

ใหญมีสภาพชํารุดเสียหายใชการไมได บางสวนยังคงเปนของรูปแบบเดิม แตบางสวนถูกเปล่ียนแปลงเปน

รูปแบบใหมที่ไมเขากับรูปลักษณะของอาคาร ดังน้ันโครงการบูรณะพระราชวังพญาไทในป พ.ศ. 2540 ซึ่งมี

แนวคิดรักษาความเปนของแทของพระราชวังพญาไทในชวงเวลาสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาจึงมีวิธีการบูรณะซอมแซมประตู หนาตางของหมูพระที่นั่งใหกลับสูรูปแบบเดิมและ

สามารถใชงานไดอีกคร้ัง ซึ่งมีรายละเอียดการบูรณะซอมแซมอยู 2 สวน ดังนี้  

2.1 บานประตู หนาตาง 

บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาพบวาประตู หนาตางมีการใชสีที่ผิดเพี้ยนไปจากสีเดิมของอาคาร บริษัทที่

ปรึกษาฯ จึงทําการวิเคราะหชั้นสีเพื่อหาสีเดิมของบานประตู หนาตาง รวมถึงจัดทําบานประตู หนาตางขึ้นใหม

ตามรูปแบบ ขนาด และสีเดิมสําหรับประตู หนาตางในสวนท่ีถูกเปล่ียนแปลงรูปแบบไปเพื่อเปนการรักษา

รูปลักษณะเดิมของหมูพระท่ีนั่งเอาไว และในการบูรณะซอมแซมประตู หนาตางเดิมที่ยังคงใชการไดนั้น

ดําเนินการโดยขัดลอกสีเกาของบานประตู หนาตางและวงกบออกท้ังหมด จากนั้นขัดแตงบานและวงกบให

เรียบรอยแลวจึงทาสีเดิมของประตู หนาตางที่ไดจากการวิเคราะหชั้นสีในเบื้องตน 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.2 อุปกรณประตู หนาตาง 

 บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาพบวาอุปกรณประตู หนาตางของเดิมเปนทองเหลือง ซึ่งบางสวนยังคงใชงาน

ได บางสวนชํารุด และบางสวนสูญหายไป ในการบูรณะซอมแซมประตู หนาตางคร้ังนี้ ซึ่งมีแนวคิดใหรักษา

ความแทของอาคารหมูพระท่ีนั่งใหมากที่สุด บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาจึงนําอุปกรณทองเหลืองที่ยังใชงานไดถอด

ออกมาเพื่อขัดแตงผิวใหม และอุปกรณทองเหลืองท่ีชํารุดและสูญหายไดจัดทําขึ้นใหมตามรูปแบบเดิม 

 

 

 

ภาพที่ 4-43 การขัดลอกสีบานหนาตาง : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-44 การทาสีบานหนาตาง : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ตัวอยางประตู หนาตางกอนและหลังการบูรณะซอมแซม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-45 การขัดแตงผิวอุปกรณประตู หนาตาง  

                ทองเหลือง : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-46 การติดต้ังอุปกรณประตู หนาตาง : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-47 ตัวอยางประตู กอนการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-48 ตัวอยางประตู หลังการบูรณะ : 2553 
ที่มา : เสนีย ฝนเชียร 

ภาพที่ 4-49 ภาพเปรียบเทียบหนาตาง 

                 กอนและหลังการบูรณะ  
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-50 ภาพเปรียบเทียบหนาตาง 

                 กอนและหลังการบูรณะ  
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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 เม่ือประตู หนาตางของหมูพระท่ีนั่งไดรับการบูรณะซอมแซมใหกลับเปนรูปแบบและสีเดิม รวมถึงการ

ใชอุปกรณประตู หนาตางทองเหลืองแบบเดิม และเน่ืองจากประตู หนาตางเปนเอกลักษณเฉพาะอยางหน่ึงของ

พระราชวังพญาไท การบูรณะซอมแซมประตู หนาตางเหลานี้จะเปนการชวยสงเสริมคุณคาทางดาน

สถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทใหมากขึ้น 

 

⋅ งานตอเติมอาคาร 
 บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดเขาสํารวจสภาพหมูพระท่ีนั่ง และศึกษาขอมูลทางประวัติศาสตรพบวา

ต้ังแตป พ.ศ. 2475 เปนตนมาหมูพระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไทไดถูกปรับใชเปนทั้งโรงพยาบาล เปนสถานท่ีทํา

การของหนวยงานตางๆ ซึ่งในบางครั้งหนวยงานเหลาน้ันมีความจําเปนตองใชพื้นที่เพิ่มมากขึ้น ดวยเหตุผล

ดังกลาวระเบียงทางเดินภายในและระเบียงภายนอกท้ังช้ัน 1 และช้ัน 2 ของพระที่นั่งพิมานจักรีจึงถูกตอเติม

แบงเปนหองขนาดเล็กหลายๆ หอง ดังเชนกรณีเม่ือคร้ังพระราชวังพญาไทเปนโรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา ไดมี

การดัดแปลงพื้นที่บริเวณระเบียงชั้น 2 ดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือของพระท่ีนั่งพิมานจักรีเปนหองพัก

รักษาพยาบาลของ พณฯ จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต นายกรัฐมนตรีคนท่ี 11 ของประเทศไทย และการตอเติมหอง

บริเวณระเบียงขั้น 2 ดานทิศเหนือของพระท่ีนั่งพิมานจักรีเปนหองทํางาน ซึ่งการปรับเปล่ียนอาคารพระท่ีนั่ง

เหลาน้ีเปนการเปล่ียนแปลงท่ีสงผลกระทบอยางมากตอรูปลักษณะภายนอกของพระที่นั่งพิมานจักรี รวมถึงเปน

การทําใหลักษณะของผังหรือลักษณะท่ีวางภายในอาคารพระท่ีนั่งพิมานจักรีถูกเปล่ียนแปลงไปจากผังอาคาร

เดิมดวยเชนกัน ส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้นเหลาน้ันเปนการทําลายคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไท

ลงไปอยางมาก ดังนั้นเพื่อเปนการรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรมตามแนวคิดของโครงการอนุรักษ

พระราชวังพญาไท ป พ.ศ. 2540 บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดมีแนวทางในการปฏิบัติงานบูรณะซอมแซมสวนตอ

เติมอาคารนี้ดวยการรักษาผังหรือที่วางภายในอาคาร และรูปลักษณะภายนอกเดิมของพระท่ีนั่งพิมานจักรีเอาไว 

โดยการร้ือสวนตอเติมท้ังหมดนี้ออกและซอมแซมอาคารใหกลับมาเปนรูปลักษณะเดิม ซึ่งแนวทางน้ีไดรับการ

อนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการใหดําเนินการได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4-51 ผังพื้นชั้น 1 พระท่ีนั่งพิมานจักรี  

                 กอนการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-52 ผังพื้นชั้น 1 พระท่ีนั่งพิมานจักรี  

                 หลังการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ภาพที่ 4-53 ผังพื้นชั้น 2 พระท่ีนั่งพิมานจักรี  

                 กอนการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-54 ผังพื้นชั้น 2 พระท่ีนั่งพิมานจักรี  

                 หลังการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-55 สวนตอเติมพระที่นั่งพิมานจักรี : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-56 (บน) สวนตอเติมภายนอก : 2541 

ภาพที่ 4-57 (ลาง) สวนตอเติมภายใน : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ภาพที่ 4-60 การสกัดพื้นกระเบื้องถึงหินออนเดิม : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-63 การทําระบบกันซึมกอนปูพื้นหินออน : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-61 การร้ือถอนผนังสวนตอเติม : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-62 การซอมแซมราวลูกกรง : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-58 การร้ือถอนผนังสวนตอเติม : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-59 การร้ือฝาเพดานสวนตอเติม : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 



 

 

145 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การบูรณะซอมแซมสวนตอเติมดวยการร้ือถอนสวนที่ตอเติมที่เกิดขึ้นในยุคสมัยพระราชวังพญาไทเปน

โรงพยาบาลน้ันเพื่อรักษาความเปนของแทของผังหรือท่ีวางภายในอาคาร และรูปลักษณะภายนอกของพระที่นั่ง

พิมานจักรีในชวงสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเอาไว ซึ่งการดําเนินการบูรณะซอมแซม

อาคารพระที่นั่งพิมานจักรีดังกลาวเปนการปกปองรักษาและสงเสริมคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของ

พระราชวังพญาไทใหมีมากขึ้น 

 

⋅ งานพ้ืน 
จากการสํารวจสภาพอาคารพบวาพื้นมี 2 ชนิด ไดแก พื้นไมสักปารเก เปนพื้นภายในหอง ปูดวยลาย

คดกริชหรือลายกางปลา (Herring Bone) มีลายขอบไม (Border) และพ้ืนหินออน เปนพื้นระเบียงภายนอก พื้น

หลังคาดาดฟาอาคารรับรอง และพ้ืนระเบียงทางเดินภายใน ลักษณะเปนหินออนสีขาวเทา ขนาด 25X25 

เซนติเมตร วางแนวทแยง สลับดวยหินออนสีเหลือง ขนาด 6X6 เซนติเมตร มีลายขอบเปนหินออนสีสม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-64 สวนตอเติมในพระที่นั่งพิมานจักรี  

                   กอนการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-65 พระท่ีนั่งพิมานจักรี หลังการบูรณะ : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 4-67 พื้นหินออน : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 4-66 พื้นไมสักปารเก : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 
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และจากการสํารวจสภาพพ้ืนของหมูพระที่นั่ง บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาพบวาพื้นไมและพื้นหินออนภายในหมู

พระท่ีนั่งเกือบทั้งหมดยังคงเปนของเดิม และพบวามีบางสวนชํารุดเสียหายตองไดรับการบูรณะซอมแซม ดังกรณี

เชน พื้นปารเกไมสักหองทองพระโรงช้ัน 2 (หองพิพิธภัณฑ) พระท่ีนั่งพิมานจักรี เกิดการทรุดตัวอันเนื่องจากคาน

ไมสําหรับรองรับพื้นชํารุด บริษัทที่ปรึกษาฯ จึงไดพิจารณาวิธีการบูรณะซอมแซมพื้นหองดังกลาวอยางรอบคอบ

พบวาวิธีการเปดฝาเพดานหองทองพระโรงช้ัน 1 (หองธาระกํานัล) ออกแลวดําเนินการซอมแซมโครงสรางพื้นน้ัน

สรางผลกระทบตออาคารนอยกวาการร้ือพื้นไมสักปารเกทั้งหมดออกแลวจึงเปล่ียนโครงสราง เม่ือพิจารณาและ

เลือกวิธีที่เหมาะสมแลวไดดําเนินการต้ังโครงสรางคํ้ายันพื้นไมปารเกชั้น 2 ไวทั้งหมดแลวทําการเปล่ียนคาน

เหล็ก I แทนท่ีคานไมเดิมท่ีชํารุด ซึ่งสําหรับคานเหล็กท่ีนํามาใชในการซอมแซมคร้ังน้ีเปนคานเหล็กท่ีมีขนาด

ใกลเคียงกับคานไมเดิมเพราะเม่ือติดต้ังคานเหล็กไปแลวจะสามารถซอนอยูในฝาเพดานหองทองพระโรงช้ัน 1 

ไดเชนเดียวกับคานไมเดิมซึ่งจะเปนการไมทําลายรูปลักษณะเดิมของฝาเพดานหองทองพระโรงชั้น 1 ไป ดังนั้น

การบูรณะซอมแซมคานเหล็กดังกลาวนั้นเปนการแกไขปญหาใหกับหองทองพระโรงไดโดยไมสงผลกระทบตอ

ลักษณะภายในหรือภายนอกเดิมของพระท่ีนั่งพิมานจักรี ซึ่งเปนการชวยรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของ

พระราชวังพญาไทเอาไว 
 
 
 
 
 
 
 
   

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 4-68 การร้ือถอดฝาเพดานและบัวฝาสําหรับ  

                ซอมแซมโครงสรางพื้นไมหองทองพระโรง 

                ชั้น 2 : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-69 การติดต้ังคานเหล็กแทนคานไมเดิมของ          

                 โครงสรางพื้นไมหองทองพระโรงชั้น 2 : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-70 การเสริมตงไมเพ่ิมเติมกับโครงสรางพื้นไม  

                   หองทองพระโรงชั้น 2 : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-71 การติดต้ังแผนฝาและบัวฝาเพดานกลับตาม 

                   รูปแบบเดิม : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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⋅ งานภาพลายเขียนสี 
 ในการสํารวจสภาพภาพลายเขียนสีภายในหมูพระท่ีนั่งของพระราชวังพญาไท บริษัทสถาปนิกที่

ปรึกษาไดรับความรวมมือจาก MR.DAYTON SPENCE ผูเช่ียวชาญในงานอนุรักษงานจิตรกรรมระดับโลก เปน

ผูใหความกระจางเรื่องปญหาและแนวทางแกไขภาพจิตรกรรมเขียนสี ซึ่งพบวาภาพจิตรกรรมเขียนสีมีคราบขาว 

คราบดําเปนดวงๆ มีสีซีดจาง และมีเชื้อราจากความชื้นที่เกิดจากน้ําฝนร่ัวซึม ซึ่งเปนการสรางความเสียหาย

อยางมากตองานฝมือที่มีคุณคาของพระราชวังพญาไท ดังน้ันจากแนวคิดรักษาความเปนของแทของโครงการ

อนุรักษพระราชวังพญาไท บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดมีแนวทางในการปฏิบัติงานบูรณะซอมแซมภาพลายเขียน

สีโดยใหผูเช่ียวชาญดานภาพจิตรกรรมลายเขียนสีจากกรมศิลปากรทําการซอมแซมภาพลายเขียนสีของ

พระราชวังพญาไททั้งหมดเพ่ือรักษางานฝมือซ่ึงเปนคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทใหคง

อยูตอไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-72 งานซอมแซมลายเขียนสี : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-73 งานซอมแซมปดทองบัวฝา : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-74 ลายเขียนสีฝาเพดาน  

                   กอนการบูรณะ : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-75 ลายเขียนสีฝาเพดาน  

                   หลังการบูรณะ : 2543 
ที่มา : เสนีย ฝนเชียร 
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⋅ งานระบบอาคาร 
งานระบบอาคารมีความจําเปนตออาคารที่มีการใชงานในปจจุบันทั้งในการอํานวยความสะดวกการใช

งานและปองกันความปลอดภัยเพื่อใหสามารถรองรับการใชงานอาคารไดอยางมีประสิทธิภาพ ดวยเหตุผลนี้

บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดพิจารณาถึงงานระบบอาคารที่สําคัญเพื่อรองรับการใชงานของพระราชวังพญาไท 2 

สวนคืองานระบบอาคารท่ีมีอยูเดิมตองมีการปรับปรุงใหดีขึ้นเพื่อใหเกิดความสะดวกและความปลอดภัยในการ

งาน และงานระบบอาคารที่มีตองนําเขามาเพิ่มเติมใหม ซึ่งงานระบบในสวนท่ีมีผลกระทบตออาคารในสวนใด

สวนหน่ึงตองไดรับการอนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการกอน และในการดําเนินการงานระบบอาคารท้ังหมดนี้ 

บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาไดคํานึงถึงแนวคิดการรักษาความเปนของแทที่คณะกรรมการโครงการกําหนดไวจึง

ดําเนินการโดยใหสรางผลกระทบตอรูปลักษณะท้ังภายในและภายนอกของอาคารหมูพระท่ีนั่งใหนอยท่ีสุดเพื่อ

คงรักษาคุณคาที่สําคัญของพระราชวังพญาไทไมใหลดนอยลงไป  

งานระบบอาคารภายในหมูพระท่ีนั่งพระราชวังพญาไทท่ีบริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาไดดําเนินการแลว มี

รายละเอยีดดังนี้ 

1.ระบบไฟฟา  

จากการสํารวจสภาพอาคาร บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาพบวาในพระราชวังพญาไทมีการติดต้ัง

ระบบไฟฟาอยูแลว แตวิธีการติดต้ังระบบไฟฟาเดิมรบกวนตอรูปลักษณะของอาคารซ่ึงเปนการลด

คุณคาของอาคารลงอยางมาก อีกทั้งไมเกิดความปลอดภัยตอการใชงาน บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาได

พิจารณาปรับปรุงระบบไฟฟาภายในหมูพระท่ีนั่ง 3 บริเวณสําคัญ ไดแก  

⋅ สายไฟบริเวณหองใตหลังคาซ่ึงเปนการเดินสายไฟท่ีไมเปนระเบียบ ถึงแมวาไมมี

ผลกระทบตอรูปลักษณะภายนอกของอาคาร แตสายไฟฟาเหลานี้อาจมีผลตอความไม

ปลอดภัยของผูเขามาตรวจตราดูแลหองใตหลังคาน้ี อีกทั้งอาจเปนสาเหตุกอใหเกิดความเสีย

ภายตออาคารในภายหลังได ดังนั้นบริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาจึงปรับปรุงใหมีการจัดวาง

สายไฟบนรางเดินสายไฟ และติดต้ังไฟสองสวาง รวมถึงเตารับเพิ่มเติมเพื่อชวยใหมีความ

สะดวกและมีความปลอดภัยในการตรวจตราบํารุงรักษาหองใตหลังคามากย่ิงขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-76 ระบบไฟฟาในหองใตหลังคา  

                 กอนการบูรณะ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-77 ระบบไฟฟาในหองใตหลังคา  

                 หลังการบูรณะ : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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⋅ สายไฟบริเวณฝาเพดานและผนังภายในหองของหมูพระที่นั่งซึ่งเปนการเดินลอย
สายไฟ (Exposed wiring) ที่ไมเปนระเบียบและอาจกอใหอันตรายตอผูใชอาคาร อีกทั้งเปน

การรบกวนและสรางความเสียหายตอภาพลายเขียนสีภายในหองซึ่งเปนการลดทอนคุณคา

ทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไท ดังนั้นบริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาจึงใชวิธีการ

ปรับปรุงระบบไฟฟาภายในหองดวยการเดินสายไฟในทอโลหะแลวเดินทอซอนในพื้น ผนัง 

และฝาเพดาน รวมถึงการซอนตูควบคุมไฟฟา (MDB) ไวอยางกลมกลืนภายในชองลูกฟกของ

แผงผนังไม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-78 สายไฟเดินลอยบนฝาเพดาน : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-79 สายไฟเดินลอยบนผนัง : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-80 งานฝงทอรอยสายไฟใตพื้น : 2549 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-81 (บน)งานฝงทอรอยสายไฟในผนัง : 2549 

ภาพที่ 4-82 (ลาง) แผงควบคุมไฟฟา : 2553 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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⋅ สายไฟบริเวณภายนอกโดยรอบอาคารหมูพระที่นั่ง เน่ืองจากการประดับตกแตง
อาคารดวยหลอดไฟแบบเดินลอยสายไฟตลอดริมชายคาและริมผนังของอาคารหมูพระท่ีนั่ง 

ซึ่งวิธีการน้ีนอกจากไมสงเสริมตอภาพลักษณของอาคารแลวยังเปนอันตรายตอผูใชอาคาร 

และผูสัญจรไปมาอีกดวย บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาจึงพิจารณาวิธีการเนนภาพลักษณของหมู

พระราชวังใหโดดเดนสวยงามดวยการติดต้ังไฟสองอาคารไวโดยรอบอาคารหมูพระท่ีนั่งแทน

การประดับตกแตงดวยหลอดไฟ ซึ่งจะเปนการชวยสงเสริมคุณคาของหมูพระราชวังมากกวา

วิธีการเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-83 การประดับตกแตงอาคารดวยหลอดไฟ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-84 ไฟสองอาคาร : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-85 การประดับตกแตงอาคารดวยหลอดไฟ : 2540 
ที่มา : หนังสือชมรมคนรักวัง 

ภาพที่ 4-86 การประดับตกแตงอาคารดวย 

                ไฟสองอาคาร : 2553 
ที่มา : ประพล โฆษิทองกุล 
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2. ระบบปรับอากาศ 

เน่ืองจากพระราชวังพญาไทต้ังอยูทามกลางสวนไรนาในทุงพญาไทบรรยากาศของพระราชวัง

เดิมจึงปลอดโปรงลมเย็นสบาย ประกอบกับในสมัยนั้นยังไมมีเทคโนโลยีของระบบปรับอากาศ 

พระราชวังพญาไทจึงไมมีระบบปรับอากาศ แตในปจจุบันระบบปรับอากาศเปนส่ิงที่มีความจําเปนมาก 

ดังนั้นการติดต้ังเคร่ืองปรับอากาศจึงเปนงานระบบใหมสําหรับพระราชวังพญาไทเพื่อตอบสนองการใช

งานในปจจุบันใหมีประสิทธิภาพ  ดังนั้นบริษัทที่ปรึกษาฯ จึงพิจารณาถึงความจําเปนและขอจํากัดของ

อาคารสําหรับการติดต้ังระบบปรับอากาศ ซึ่งเม่ือพิจารณาแลวพบวาหองทองพระโรงช้ัน 1 (หองธาระ

กํานัล) ของพระท่ีนั่งพิมานจักรีสามารถติดต้ังระบบปรับอากาศได เน่ืองจากมีพื้นที่ใตทองพื้นสําหรับ

เดินทองานระบบปรับอากาศได และสําหรับเคร่ืองพนลมเย็นภายในหองมีการทําตูครอบที่มีรูปแบบ

กลมกลืนเขากับแผงผนังไมภายในหอง วิธีการดังกลาวน้ีสามารถตอบสนองการใชงานไดอยางมี

ประสิทธิภาพโดยเปนการลดหรือทําลายคุณคาของอาคารอยางนอยที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นอกจากน้ีพระที่นั่งเทวราชสภารมยในปจจุบันถูกใชเปนหองจัดงานอเนกประสงคจึงมีความ

จําเปนอยางมากในการติดต้ังระบบปรับอากาศ ซึ่งบริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาพิจารณาพบวาพระท่ีนั่ง

เทวราชสภารมยสามารถติดต้ังระบบปรับอากาศได โดยติดต้ังหองเคร่ืองสงลมเย็น (AHU) ในหอง

ดานหลังพระท่ีน่ังเทวราชสภารมย และวางเคร่ืองพนลมเย็นบนระเบียงช้ัน 2 ที่สามารถซอนสายตาได 

รวมถึงเจาะชองพนลมเย็นใหกลมกลืนเขากับฝาเพดานของระเบียง ซึ่งวิธีการดังกลาวนี้สามารถ

ตอบสนองการใชงานพระท่ีนั่งเทวราชสภารมยไดอยางมีประสิทธิภาพโดยไมเปนการรบกวนหรือมี

ผลกระทบตอรูปลักษณะที่วางภายในของพระท่ีนั่งซ่ึงเปนการชวยสงเสริมการใชงานภายในอาคารได

มากขึ้น 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-88 การติดต้ังเครื่องปรับอากาศในตูครอบเครื่อง  

                   พนลมเย็น  หลังการบูรณะ : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 4-87 การติดต้ังเครื่องปรับอากาศ  

                   กอนการบูรณะ : 2543 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 



 

 

152 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

งานระบบปรับอากาศขางตนเปนการติดต้ังระบบปรับอากาศที่คํานึงถึงขอจํากัดของอาคารเพื่อให

สามารถตอบสนองการใชงานไดอยางมีประสิทธิภาพโดยไมเปนการสรางผลกระทบในดานลบลักษณะที่วาง

ภายในและรูปลักษณะภายนอกของอาคาร ดังนั้นการดําเนินงานระบบปรับอากาศของบริษัทสถาปนิกที่ปรึกษา

จึงเปนการสงเสริมใหเกิดการใชงานอาคารมากข้ึน ซึ่งเปนการชวยรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไทใหมาก

ย่ิงขึ้นดวย 

3. ระบบปองกันอัคคีภัย 

นอกจากการบูรณะซอมแซมสวนหลังคาของหมูพระท่ีนั่งแลว บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาได

คํานึงความปลอดภัยของอาคารโดยเฉพาะสวนหลังคาท่ีมีโครงสรางทั้งหมดเปนไม ซ่ึงสามารถติดไฟได

งาย บริษัทที่ปรึกษาฯ เสนอใหติดต้ังการปองกันอัคคีภัยภายในหองใตหลังคาดวยเคร่ืองดับเพลิงชนิด

น้ํายาเหลวระเหย บีซีเอฟ ฮาลอน เปนชนิดท่ีมีความเหมาะสมใชกับหองใตหลังคาของหมูพระท่ีนั่ง

เพราะไมทิ้งคราบสกปรกภายหลังใชดับเพลิง ซึ่งคราบสกปรกน้ีอาจเปนสาเหตุสรางความเสียหายตอ

ภาพลายเขียนสีที่สวยงามและมีคุณคาของพระราชวังพญาไทได ซึ่งวิธีดําเนินการระบบปองกันอัคคีภัย

นี้ไดรับการอนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการ 

ภาพที่ 4-91 ทอพนลมเย็นวางบนระเบียงช้ัน 2  

                 ของพระที่นั่งเทวราชสภารมย : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 4-92 ชองพนลมเย็นใตพื้นระเบียงช้ัน 2 : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 4-89 ผังแสดงตําแหนงหอง AHU  
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

AHU 

AHU 

ภาพที่ 4-90 ผังแสดงตําแหนงพนลมเย็นบนระเบียงช้ัน 2 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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4. ระบบปองกันฟาผา 

จากการสํารวจสภาพหลังคาของหมูพระที่นั่ง บริษัทสถาปนิกที่ปรึกษาพบวามีการติดต้ังสาย

นําไฟฟาแบบเปลือยไปตามสันหลังคา และไมไดรับการติดต้ังอยางเรียบรอย ความไมเปนระเบียบของ

สายไฟเหลาน้ีเปนการลดคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทลงอยางมาก บริษัท

สถาปนิกท่ีปรึกษาเสนอวิธีการติดต้ังระบบปองกันฟาผาดวยการรอยสายนําไฟฟาในทอ และซอนทอ

ผานตรงภายในอาคารลงสูพื้นดินเพื่อเปนการนําไฟฟาลงสูดินอยางรวดเร็วและมีความปลอดภัยมาก

ขึ้น ซึ่งวิธีการนี้ไดรับการอนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการ เน่ืองจากเปนวิธีการที่ชวยสงเสริม

รูปลักษณะของหมูพระท่ีนั่งพระราชวังพญาไท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ถึงแมวาการบูรณะซอมแซมอาคารหมูพระที่นั่งของพระราชวังพญาไทในคร้ังน้ีมีแนวทางให

ยอนพระราชวังพญาไทกลับสูชวงเวลาสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยเนนการ

บูรณะซอมแซมและรักษารูปลักษณะเดิมของพระราชวังพญาไทไว แตเนื่องจากอาคารอนุรักษที่

สามารถใชงานสรางประโยชนไดนั้นจะมีคุณคามากกวาอาคารอนุรักษที่ต้ังเปนเพียงโบราณสถาน

เทานั้น ดังนั้นการเพิ่มเติมหรือปรับปรุงงานระบบอาคารเพื่อใหอาคารใชงานไดนั้นเปนวิธีการที่ชวย

สงเสริมคุณคาใหแกพระราชวังพญาไทมากขึ้น 

 

โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทไดเร่ิมปฏิบัติการโดยบริษัทสถาปนิกที่ปรึกษา ซึ่งเร่ิมดําเนินการดวย

การเขาสํารวจสภาพอาคารและความเสียหายที่เกิดขึ้นกับอาคารพระราชวังพญาไท รวมถึงศึกษาขอมูลท่ีเปน

หลักฐานทางดานประวัติศาสตรแลวรวบรวมไวเปนขอมูลสําหรับการวิเคราะหถึงคุณคาและปญหาของอาคาร

เพื่อนํามาใชกําหนดแนวทางและวิธีการบูรณะซอมแซมอาคารที่ถูกตองและเหมาะสมกับอาคารมากที่สุด 

จากน้ันเม่ือเร่ิมขั้นตอนการบูรณะซอมแซมอาคารแลว บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาไดทําการบันทึกการปฏิบัติงาน

ทุกขั้นตอน ซึ่งการบันทึกการปฏิบัติงานบูรณะซอมแซมนี้เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญไมนอยกวาขั้นตอนอื่นๆ ใน

กระบวนการอนุรักษอาคาร เน่ืองจากจะเปนหลักฐานและเปนขอมูลทางประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทใน

อนาคต  
  

ภาพที่ 4-93 การติดต้ังสายนําไฟฟา  

                   กอนการบูรณ : 2541 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-94 การติดต้ังสายนําไฟฟา  

                   หลังการบูรณ : 2542 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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4.2.3 การบันทึกการปฏิบัติงานอนุรักษพระราชวังพญาไท 
 ในระหวางการปฏิบัติการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไท บริษัทสถาปนิกท่ีปรึกษาไดจัดทําบันทึก

การปฏิบัติงานบูรณะฯ เปน “รายงานสรุปผลการควบคุมงานบูรณะซอมแซม” เพื่อแสดงความคืบหนาของ

งานของแตละเดือน รวมทั้งบันทึกขั้นตอนการทํางาน บันทึกอุปสรรคในการทํางาน และอ่ืนๆ ที่เก่ียวของกับการ

ปฏิบัติงานในอาคารพระราชวังพญาไทเปนประจําทุกเดือน ซึ่งในรายงานประกอบดวยสวนตางๆ ดังนี้ 

⋅ หนาปกรายงาน แสดงรายละเอียดของโครงการวาเปนงานซอมบูรณะอะไร อยูสวนใดของ

พระที่นั่งองคใด ประจําเดือนและปอะไร ชื่อโครงการ ชื่อเจาของโครงการ และรายงานฉบับนี้จัดทําขึ้น

โดยผูใด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

⋅ แผนงานของโครงการ ซึ่งแสดงขอมูลงบประมาณการกอสราง ระยะเวลาการกอสราง 

รายการกอสรางตลอดระยะเวลาของโครงการฯ พรอมดวยขอมูลแสดงงบประมาณและระยะเวลาการ

กอสรางในแตละสวนของโครงการฯ นอกจากน้ีมีขอมูลแสดงปริมาณงานตามแผน ปริมาณงานตาม

แผนสะสม ปริมาณงานท่ีทําไดจริง และปริมาณงานท่ีทําจริงสะสมของเดือนนั้นๆ 

 

ภาพที่ 4-95 ตัวอยางปกรายงานการบันทึกการปฏิบัติงานอนุรักษ 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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ภาพที่ 4-96 ตัวอยางแผนแผนงานโครงการ 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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⋅  แบบแสดงตําแหนงที่จะทําการบูรณะซอมแซม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

⋅ รายงานสภาพอากาศประจําเดือน ซึ่งจะแสดงรายละเอียดทุกวันที่มีการทํางาน โดย

แบงเปน 3 ชวงเวลา (9.00-12.00 น. 12.00-15.00 น. และ 15.00-18.00 น.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4-97 ตัวอยางแผนแสดงตําแหนงที่ทําการบูรณะซอมแซม 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 4-98 ตัวอยางแผนรายงานสภาพอากาศประจําเดือน 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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⋅ แผนบันทึกการกอสรางรายวัน โดยแสดงวัน วันที่ เดือน ป สภาพอากาศของวันนั้นๆ  แสดง

รายละเอียดจํานวนของชาง เชน ชางไม ชางปูน ชางสี คนงานท่ีเขามาทํางานในแตละวัน ระบุงานท่ี

ชางและคนงานทําในวันนั้นๆ รวมถึงการลงนามผูบันทึกรายงานและผูตรวจสอบการกอสราง และ

นอกจากแผนบันทึกการกอสรางรายวันแลวตองมีภาพถายการทํางานของชาง และคนงานในสวนตางๆ

ประกอบบันทึกอยางละเอียด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4-99 ตัวอยางแผนบันทึกการกอสราง 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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รายงานสรุปผลการควบคุมงานบูรณะซอมแซมในแตละเดือนตลอดระยะเวลาของโครงการนั้น จึงเปน

บันทึกของการทํางานบูรณะซอมแซมในแตละสวนของหมูพระที่นั่งฯ จนกระท่ังแลวเสร็จ ดังน้ันการบันทึกการ

ปฏิบัติงานอนุรักษในรูปแบบรายงานสรุปผลการควบคุมงานบูรณะซอมแซม จึงเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรที่

สําคัญของการบูรณะพระราชวังพญาไท และเปนขอมูลความรูใหแกผูที่มีความสนใจในงานดานงานอนุรักษหรือ

การบูรณะซอมแซมอาคาร 

 
4.3 พระราชวังพญาไทภายหลังการบูรณะซอมแซม 
 หลังจากพระราชวังพญาไทไดรับการการบูรณะซอมแซมแลว พระราชวังพญาไทไดรับการดูแลรักษา

โดย “ชมรมคนรักวัง” ซึ่งเปนองคกรเอกชนท่ีดูแล “มูลนิธิอนุรักษพระราชวังพญาไท” เปนมูลนิธิที่หาเงินทุน

สําหรับสนับสนุนโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไท นอกจากนี้ชมรมคนรักวังยังมีหนาที่ในการจัดการพื้นที่ของ

พระราชวังพญาไทใหเกิดการใชงานที่เปนผลประโยชนทั้งตอสาธารณะ และตอพระราชวังพญาไทเอง  
 4.3.1 การใชงานกิจกรรมภายใน 

เน่ืองจากพระราชวังพญาไทอยูในครอบครองของกองทัพบก เชนเดียวกับวิทยาลัยแพทย

ศาสตรพระมงกุฎเกลา และเน่ืองดวยคณาจารยและนักเรียนแพทยศาสตรของวิทยาลัยแพทยศาสตร

ลวนมีความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนอันมาก 

ดังนั้นเม่ือนักเรียนแพทยศาสตรไดสําเร็จการศึกษาในแตละปจึงมีพิธีปฏิญาณตนของบัณฑิตแพทย

ทหารตอพระบรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ณ หองธารกํานัลหรือหอง

ทองพระโรงช้ันบน ชั้น 2 พระที่นั่งพิมานจักรี ซึ่งจัดขึ้นเปนประจําทุกป และหองพิพิธภัณฑหรือหอง

ทองพระโรงช้ันลาง ชั้น 1 พระท่ีนั่งพิมานจักรี ใชเปนหองประชุมสําหรับกิจกรรมภายในโรงพยาบาล

พระมงกุฎเกลา 
 4.3.2 การใชงานใหความรูแกสาธารณชน 

เนื่องจากพระราชวังพญาไทเปนโบราณสถานท่ีทรงคุณคาอยางย่ิง ชมรมคนรักวังจึงไดจัด

กิจกรรมนําชมพระราชวังพญาไท ซึ่งเปดใหผูคนทั่วไปเขาชมโดยไมเสียคาใชจายใดๆ ในทุกวันเสาร 

จํานวน 2 รอบ คือรอบเชาเวลา 9.30 น. และรอบบายเวลา 13.30 น. โดยมีวิทยากรนําชมใหขอมูล

ความรูประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไท ซึ่งในหองที่ มีความสําคัญจะไดรับการจัดแสดง

ประกอบการใหความรูจากวิทยากร เชน หองพระบรรทมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว  ชั้น 3 พระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถาน ซึ่งจัดแสดงบรรยากาศของหองพระบรรทม หองบรรทม

สมเด็จพระนางเจาอินทรศักดิศจี ชั้น 2 พระท่ีนังพิมานจักรี ใชจัดแสดง “บานมหิธร” อาคารจําลอง

จากดุสิตธานี และหองบรรณาคม *  ชั้น 2 พระท่ีนั่งพิมานจักรี ใชจัดแสดงเปนหองทรงพระอักษร เปน

ตน และนอกจากนี้ผูเขาชมพระราชวังพญาไทสามารถรวมบริจาค ซื้อของท่ีระลึกของพระราชวังพญา

ไท หรือสมัครเปนสมาชิกชมรมคนรักวังเพื่อสนับสนุนโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทอีกดวย 

 

 

 

                                                 
* แปลวา หองหนังสือ จากพจนานกุรม ฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 
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4.3.3 การใชงานเพ่ือจัดหาเงนิทุน 
มีการใชเงินทุนจํานวนมากในการบูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทในโครงการฯ เม่ือมีการ

บูรณะซอมแซมพระราชวังพญาไทไปแลวบางสวน ชมรมคนรักวังจึงใชสวนท่ีรับการบูรณะซอมแซม

แลวมาจัดกิจกรรมเพื่อจัดหาเงินทุนสําหรับโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทตอไป เชน  

หองพิพิธภัณฑหรือหองทองพระโรงชั้นลาง ชั้น 1 พระที่นั่งพิมานจักรี ใชเปน

สถานที่จัดงาน “เพชรรัตน-สุวัทนา สองราชนารีในรัชกาลที่ 6” เม่ือวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 

2548 โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชดําเนินมาเปน

ประธานในงาน และใชเปนหองเสวยพระกระยาหารของสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟา

กัลยาณิวัฒนา  กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร  เ ม่ือคร้ังเสด็จพระราชดําเนินมา

ทอดพระเนตรการแสดงดนตรีคลาสสิค เพ่ือหาเงินรายไดใหโครงการอนุรักษพระราชวังพญา

ไท 

หองธารกํานัลหรือหองทองพระโรงช้ันบน ชั้น 2 พระที่นั่งพิมานจักรี ใชเปน

สถานท่ีบันทึกเทปอาเศียรวาทราชสดุดีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยพระเจา

หลานเธอ พระองคเจาพัชรกิติยาภา เม่ือวันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2544 เพื่อนําออกอากาศใน

รายการโทรทัศน “วันสมเด็จพระมหาธีรราชเจา” เพื่อหารายไดจัดต้ังโครงการพิพิธภัณฑ

พระราชวังพญาไท  

อาคารรับรอง เปนรานกาแฟช่ือ “นรสิงห”* ซึ่งเปดใหเอกชนเชาสถานท่ีเพื่อเปน

รายไดให โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไท  

พระที่นั่งเทวราชสภารมย ใชเปนสถานท่ีจัดงานตางๆ เพื่อหารายไดใหโครงการ

บูรณะพระราชวังพญาไท เชน งานแสดงดนตรีทั้งเพลงคลาสสิค เพลงไทยเดิม เพลงไทย

สากล และงานวันภาษาไทย ซึ่งหลายๆคร้ังสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา 

กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทรทรงเสด็จรวมงานดวย นอกจากนี้ยังมีงานแสดงดนตรี “เพลง

ดีจากหนัง เพลงดังจากละคร” , งานคอนเสิรต “The One & Only SUCHART 

CHAWANNGKUL in Person at Phya Thai Palace” ,  งานคอนเสิรต “วงดนตรี อ.ส.วัน

ศุกร” ซึ่งถือเปนการแสดงตอสาธารณชนคร้ังแรกในประวัติศาสตร เปนตน และนอกจากน้ีได

ใหเอกชนเชาใชสถานที่จัดงาน เชน รายการสัมภาษณนางฮิลลารี คลินตัน รัฐมนตรีกระทรวง

การตางประเทศของสหรัฐอเมริกา โดยนายสุทธิชัย หยุน เปนตน 

 

 

 

 

 

                                                 
* หมายถึง คนปานสิงห นักรบ “นรสิงห” เปนหนึ่งในสิบปางของพระนารายณ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเปนบทละครเบิกโรง 

ซึ่งใชพระนามแฝงวา “พระขรรคเพ็ชร” 
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การเขาใชสถานท่ีภายในพระราชวังพญาไทสําหรับเอกชนทั่วไป ชมรมคนรักวังมีการแตงต้ัง

คณะอนุกรรมการพิจารณาใชสถานที่ เพื่อพิจารณากล่ันกรองความเหมาะสมของงาน โดยมีนโยบาย

ใหใชสถานท่ีเพื่อจัดกิจกรรมดานศิลปวัฒนธรรม หรือเพื่อการศึกษา ไมใชเชิงธุรกิจการคา ซึ่งจะไดรับ

การพิจารณาและอนุญาตเปนเฉพาะกรณีไปเทาน้ัน เน่ืองจากชมรมคนรักวังเห็นวาพระราชวังพญาไท

เปนโบราณสถานที่มีความงดงามทางสถาปตยกรรม มีความสําคัญทางประวัติศาสตร  และเคยเปน

สถานที่ประทับของเจานายหลายพระองค ดังนั้นการใชสถานที่ของพระราชวังพญาไทจึงตองคํานึงถึง

ความเหมาะสมเปนสําคัญ3 

  

 ในโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทป พ.ศ. 2540 ไดมีแนวทางใหอนุรักษพระราชวังยอนกลับสู

ชวงเวลาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงประทับ โดยมีแนวคิดในการบูรณะซอมแซมใหเก็บรักษา

ความเปนของแทของรูปลักษณะอาคารไวใหมากท่ีสุด และในขั้นตอนการบูรณะซอมแซมอาคารหมูพระท่ีนั่ง

บริษัทที่ปรึกษาของโครงการไดกําหนดแนวทางและวิธีการบูรณะซอมแซมเพื่อใหการปฏิบัติการอนุรักษสามารถ

รักษาคุณคาของพระราชวังพญาไทเอาไวใหมากที่สุดได ซึ่งวิธีการบูรณะซอมแซมในบางสวนตองไดรับการ

อนุมัติเห็นชอบจากคณะกรรมการโครงการกอนดําเนินการเพื่อใหการบูรณะซอมแซมอาคารพระราชวังพญาไท

ประสบผลสําเร็จในการรักษาคุณคาที่สําคัญของพระราชวังตามท่ีคณะกรรมการโครงการไดกําหนดเอาไว ซึ่ง

ทั้งหมดขางตนนี้เปนความพยายามในการที่จะปกปองรักษาพระราชวังพญาไทใหคงอยูตอไป และในลําดับตอไป

จะนําการอนุรักษพระราชวังพญาไทจากรายละเอียดขางตนมาประเมินกับหลักเกณฑยูเนสโก เพื่อใหทราบวา

โครงการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทนี้จะเปนโครงการอนุรักษที่สมควรไดรับการยอยอง

จากองคการยูเนสโกหรือไม ซึ่งจะกลาวถึงรายละเอียดการประเมินในบทตอไป 

 

                                                 
3 ชมรมคนรักวัง, (กรุงเทพมหานคร: ไมปรากฎสํานักพิมพ, ม.ป.ป.), หนา 33. 



บทที่ 5 
 

บทวิเคราะห 
 

 พระราชวังพญาไทไดรับการอนุรักษแลวบางสวน (รายละเอียดในบทที่ 4) เน่ืองจากพระราชวังพญาไท

เปนสถานที่มีความสําคัญมากของชาติจึงไดรับการอนุรักษดวยวิธีการที่สามารถรักษาคุณคาตางๆ ไวใหมาก

ที่สุด ซึ่งจะนํามาประเมินดวยหลักเกณฑยูเนสโก (รายละเอียดในบทที่ 2 ) และหากยังพบขอบกพรองการอนุรักษ

ในแตละหลักเกณฑ ผูวิจัยจะมีขอเสนอแนะการอนุรักษเพื่อใหการอนุรักษพระราชวังพญาไทมีความสมบูรณ

ครบถวนตามหลักเกณฑขอน้ันๆ มากขึ้น และผลการประเมินพรอมดวยขอเสนอแนะกาอนุรักษนั้นสามารถนําไป

เปนแบบอยางหรือแนวทางใหกับการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทในสวนที่ยังไมไดรับการ

อนุรักษ หรืออาคารอนุรักษอื่นๆ ที่มีลักษณะปญหาใกลเคียงกันตอไปได ซึ่งการประเมินโครงการอนุรักษอาคาร

ประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทกับหลักเกณฑยูเนสโก มีรายละเอียดแตละหลักเกณฑดังนี้ 
 

5.1 งานอนุรักษมีการรักษาคุณคาของอาคารใหปรากฎเพ่ือใหถายทอดจิตวิญญาณของอาคารได 
จากการศึกษาพบวาพระราชวังพญาไทมีคุณคาทางดานประวัติศาสตร สังคม สถาปตยกรรมและ

ศิลปกรรม ซึ่งความมีคุณคาทางดานประวัติศาสตรของพระราชพญาไทจากการเปนสถานท่ีประทับของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และเปนสถานที่กําเนิดงานวรรณกรรมชิ้นสําคัญของชาติ คุณคา

ทางดานสังคม จากการเปนดุสิตธานีศูนยกลางเมืองจําลองการปกครองระบอบประชาธิปไตย คุณคาทางดาน

สถาปตยกรรม มาจากการเปนพระราชวังท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงรวมออกแบบ ซึ่งมี

รูปลักษณะสถาปตยกรรมที่มีอิทธิพลมาจากรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกในประเทศสยาม และแสดงถึง

ความกาวหนาของวัสดุและการกอสรางชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และคุณคาทางดาน

ศิลปกรรม จากการมีงานฝมือท่ีสวยงาม ปราณีตและมีเอกลักษณพิเศษเฉพาะตัว ฉะนั้นคุณคาทางดาน

ประวัติศาสตร สังคม สถาปตยกรรมและศิลปกรรมน้ีเปนคุณคาที่สําคัญของพระราชวัง ซึ่งทําใหพระราชวังพญา

ไทเปนโบราณสถานที่มีความสําคัญของประเทศชาติ 

ในการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทในคร้ังน้ีคณะกรรมการของโครงการได

พิจารณาแลวตัดสินใจรวมกันวาพระราชวังพญาไทในชวงเวลาที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง

ประทับอยูเปนชวงเวลาที่มีคุณคาควรแกการอนุรักษไว การอนุรักษในคร้ังนี้จึงเปนการอนุรักษสถาปตยกรรม

ยอนกลับสูชวงเวลาดังกลาวโดยยึดหลักการรักษาความเปนของแท 1 เพื่อรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไท

เอาไวใหมากท่ีสุด แตเน่ืองจากในปจจุบันทั้งสถาปตยกรรม สภาพแวดลอมและการใชสอยในพระราชวังพญาไท

ไดเกิดการเปล่ียนแปลงไปเปนอันมากโดยเฉพาะสภาพแวดลอมของพระราชวัง การอนุรักษในครั้งนี้จึงสามารถ

ทําไดเพียงรักษาความเปนของแทของสถาปตยกรรมเทานั้นคือ ความเปนของแทของการออกแบบ และความ

เปนของแทของวัสดุ 

 

                                                 
1
 อางจากบทที่ 2 “ตัวชี้วัดระดับคุณคาที่สําคญัคอื ความเปนของแท” 
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 ในการสํารวจอาคารและขอมูลทางประวัติศาสตรพบวาพระราชวังพญาไทกอนการอนุรักษคร้ังนี้ไดรับ

การตอเติมระเบียงบริเวณดานทิศเหนือของพระท่ีนั่งพิมานจักรีเม่ือคร้ังเปนโรงพยาบาล ซึ่งทําใหรูปลักษณะของ

อาคารพระท่ีนั่งและภาพรวมของพระราชวังผิดเพี้ยนไปจากแบบอาคารเดิม ซึ่งเปนการลดคุณคาของพระราชวัง

พญาไทลงไป ดังน้ันการอนุรักษในครั้งนี้จึงร้ือถอนสวนตอเติมเหลานั้นออก รักษาความเปนของแทของการ

ออกแบบและรูปแบบสถาปตยกรรม ซึ่งเปนคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทจากการที่

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงรวมออกแบบไว (ดูภาพเปรียบเทียบ) และนอกจากนี้ตามลักษณะ

ตําแหนงท่ีต้ังของระเบียงซ่ึงอยูดานทิศเหนือสุดของหมูพระท่ีนั่ง สันนิษฐานวาเปนระเบียงสําหรับสังเกตการณ

ดุสิตธานีซึ่งต้ังอยูบริเวณดานทิศเหนือถัดไปจากสวนโรมันในมุมมองสูงของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว ดังนั้นการบูรณะซอมแซมสวนตอเติมใหกลับเปนระเบียงตามแบบเดิมนี้จึงเปนการชวยสงเสริมคุณคา

ทางดานประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทใหเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากดุสิตธานีเกิดจากพระราชดําริในระบอบ

การปกครองใหมที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเตรียมการไวเพื่อพระราชทานใหแกประชาชน 

ดุสิตธานจีึงเปนประวัติศาสตรที่สําคัญมากเร่ืองหนึ่งของพระราชวังพญาไท 
  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-3 

พระท่ีนั่งพิมานจักรี กอนการบูรณะป พ.ศ. 2540 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 5-4 

พระท่ีนั่งพิมานจักรี หลังการบูรณะป พ.ศ. 2540 

ที่มา : ผูวิจัย 

ดุสิตธานี 

ภาพที่ 5-1  

ภาพถายโบราณ ดานทิศเหนือของพระท่ีนั่งพิมานจักรี 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ภาพที่ 5-2  

ภาพถายทางอากาศ แสดงเมืองดุสิตธานี 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ตําแหนงระเบียง 

พระที่นั่งพิมานจักรี 

สวนโรมัน 
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และจากการสํารวจอาคารและขอมูลทางประวัติศาสตรพบวาในพระราชวังพญาไทมีการเปล่ียนแปลงวัสดุจาก

การบูรณะซอมแซมคร้ังกอนๆ ไดแก วัสดุมุงหลังคาหลักของหมูพระท่ีนั่งไดมีการใชกระเบ้ืองวาวซีเมนตซึ่งไมใช

วัสดุมุงหลังคาแบบเดิม ซึ่งจากหลักฐานที่พบกระเบื้องแผนเรียบเปนวัสดุมุงหลังคาแบบเดิม กระเบ้ืองวาวซีเมนต

นี้มีผลทําใหสัดสวนผืนหลังคาหลักของพระท่ีนั่งดูหนาและหนักจากความหนาของกระเบื้องซีเมนตแตกตางอยาง

มากจากกระเบื้องแผนเรียบ ซึ่งทําใหผืนหลังคาบาง ใหความรูสึกเบา กระเบื้องวาวซีเมนตจึงทําใหรูปลักษณะ

โดยรวมของพระท่ีนั่งเปล่ียนแปลงจากเดิมเปนการลดคุณคาของพระราชวังพญาไทลงไป ดังน้ันในการอนุรักษ

คร้ังนี้จึงนําวัสดุมุงหลังคาแบบเดิมกลับมาใช ซึ่งเปนการรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญา

ไทเอาไวอีกทางหนึ่ง (ดูภาพเปรียบเทียบ) อีกท้ังเปนการแสดงถึงตัวอยางวัสดุกอสรางท่ีใชในชวงสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวอีกดวย 

 
 

 

  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การอนุรักษพระราชวังพญาไทในคร้ังนี้ไดทําการบูรณะซอมแซมสวนตอเติมและเปล่ียนกลับมาใชวัสดุ

มุงหลังคาแบบเดิมใหกับอาคาร ซึ่งเปนการทําใหคงรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรมและประวัติศาสตรของ

พระราชวังพญาไทไวได และอาคารพระราชวังภายหลังการอนุรักษแลวเสร็จก็สามารถใชถายทอดหรือแสดงให

ผูคนไดสัมผัสและมีความรูสึกรวมเสมือนยอนอดีตเขาถึงจิตวิญญาณของพระราชวังพญาไทในชวงเวลาท่ีสําคัญ

นั้นไดอยางมาก 
 

ภาพที่ 5-7 

หลังคามุงกระเบื้องวาวซีเมนต กอนการบูรณะ 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 5-8 

หลังคามุงกระเบื้องแผนเรียบ หลังการบูรณะ 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 5-5 

ลักษณะผืนหลังคาหลัก กอนการบูรณะป พ.ศ. 2540 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภาพที่ 5-6 

ลักษณะผืนหลังคาหลัก หลังการบูรณะป พ.ศ. 2540 

ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 
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 แตเน่ืองจากการอนุรักษพระราชวังพญาไทในคร้ังนี้ไดมุงเนนการอนุรักษเฉพาะสวนสถาปตยกรรม

อาคารพระท่ีนั่งจึงยังไมไดใหความสําคัญไปถึงสวนสภาพแวดลอมที่มีคุณคามาก เชน “ดุสิตธานี” ที่ปจจุบันเปน

เพียงสนามหญาพื้นที่วางไวใหบอกเลาเร่ืองราวปากเปลาเทานั้น ซึ่งหากพื้นที่บริเวณดังกลาวน้ีไดรับความสนใจ

และความสําคัญมากขึ้นจะเปนการชวยสงเสริมคุณคาทางดานประวัติศาสตรใหกับพระราชวังพญาไทและเปน

การชวยถายทอดจิตวิญญาณของเหตุการณชวงหนึ่งในประวัติศาสตรพระราชวังพญาไทที่พระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชประสงคเตรียมความพรอมเพ่ือการพระราชทานการปกครองใหมใหกับ

ประชาชน ใหผูคนรูสึกและสัมผัสไดมากขึ้นซึ่งวิธีการรักษาคุณคาของดุสิตธานีผูวิจัยมีความเห็นวาสามารถ

ดําเนินการไดหลายระดับ ตัวอยางเชน การจําลองดุสิตธานีแบบเต็มรูปแบบ (reconstruction) ตามหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรและโบราณคดี ซึ่งในระดับนี้ตองมีขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่มากเพียงพอ เพราะถาหากมี

หลักฐานที่ไมครบถวนสมบูรณแลวการจําลองดุสิตธานีอาจถูกกลาวไดวาเปนการสรางขึ้นมาแบบการคาดเดา ซึ่ง

อาจกลายเปนการทําลายคุณคาทางประวัติศาสตรเสียมากกวา และอีกสวนที่มีความจําเปนมากเชนกันในระดับ

นี้คือ งบประมาณ ซึ่งตองใชเงินทุนจํานวนมากทั้งในการกอสรางและการดูแลบํารุงรักษาในอนาคต หรือในอีก

ระดับหน่ึงดวยการเวนวางบริเวณท่ีต้ังเดิมของดุสิตธานีไวเชนเดิมแลวทําการจําลองอาคารบานเรือนในดุสิตธานี

ขึ้นมา 1-2 หลังหรือกลุมอาคารหนึ่งเพื่อเปนตัวอยางใหเห็นลักษณะพื้นท่ีภายในเมืองจําลอง พรอมบอรดให

ขอมูล ผังหรือภาพถายเกาของดุสิตธานี หรืออีกวิธีการหน่ึงที่ใชงบประมาณนอยกวามาก โดยการใชระเบียงช้ัน 2 

ดานทิศเหนือของพระที่นั่งพิมานจักรีที่ไดรับการบูรณะซอมแซมในคร้ังนี้เปนสถานท่ีจัดแสดงเชื่อมโยงใหผูคนได

จินตนาการถึงดุสิตธานี เมืองจําลองของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยมีบอรดใหขอมูล ผัง 

ภาพถายเกาของดุสิตธานี หรือภาพจําลองดุสิตธานีในมุมมองที่ใกลเคียงกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรง

ทอดพระเนตรดุสิตธานีจากระเบียง เปนตน ซึ่งในแตละวิธีการขางตนแมวาจะไมไดรักษาความเปนของแทของ

วัสดุใดๆ ไวเลย แตก็เปนความพยายามในการรักษาความเปนของแทของประวัติศาสตรของพื้นท่ีแหงนี้เพื่อให

ถายทอดจิตวิญญาณของพระราชวังพญาไทใหผูคนไดสัมผัสและเขาใจไดมากขึ้น ดังนั้นในแผนการอนุรักษ

พระราชวังพญาไทในอนาคตจึงควรมีแผนสําหรับการอนุรักษดุสิตธานีไวดวยไมวาจะในระดับใดเพื่อเปนการชวย

สงเสริมคุณคาของพระราชวังพญาไทใหสมบูรณมากย่ิงขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5-10 มุมมองดุสิตธานีและสวนโรมันจากระเบียง  

                   ชั้น 2 ดานทิศเหนือของพระที่นั่งพิมานจักรี 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-9 ผังบริเวณดุสิตธานีและสวนโรมัน 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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5.2 การอนุรักษมีการใชหรือการดัดแปลงโครงสรางอยางเหมาะสม  
ในการเลือกการใชงานอาคารมีส่ิงท่ีตองพิจารณาถึงคือ ศักยภาพและรูปแบบการใชงาน ในกรณีของ

พระราชวังพญาไทซ่ึงเปนโบราณสถานที่มีคุณคาและมีสถาปตยกรรมลักษณะเฉพาะตัวของความเปนพระราชวัง

ที่ประทับของพระเจาจึงทําใหศักยภาพสําหรับการใชงานใหมของอาคารพระราชวังมีขอจํากัด ชมรมคนรักวังซึ่ง

เปนผูดูแลพระราชวังพญาไทจึงมีการพิจารณาเลือกรูปแบบการใชงานอาคารอยางระมัดระวัง รวมถึงการเพิ่ม

องคประกอบส่ิงอํานวยความสะดวกหรือการดัดแปลงรูปลักษณะภายในอาคารเทาท่ีมีความจําเปน ไมเกิน

ศักยภาพของอาคารที่สามารถรองรับไดเพ่ือคงรักษาคุณคาที่สําคัญของอาคารไวใหมากที่สุด  

 การใชงานในอาคารพระราชวังพญาไทมีหลายรูปแบบการใชงานซ่ึงเปนไปตามความเหมาะสมและ

ความตองการของชมรมคนรักวัง อาทิเชน การใชงานกลับเปนแบบเดิมในพระที่นั่งเทวราชสภารมย เดิมเรียกวา 

ทองพระโรง ส.ผ. เปนอาคารที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ สรางถวายสมเด็จพระ

บรมราชชนนีเม่ือคร้ังเสด็จประทับ ณ วังพญาไทเปนการถาวร ซึ่งใชเปนสถานที่จัดงานพิธีการ รวมถึงการจัด

แสดงละครตางๆ และเม่ือทําการอนุรักษพระท่ีนั่งเทวราชสภารมยคร้ังนี้แลวเสร็จไดมีการใชงานอาคารเปนหอง

โถงเอนกประสงคสําหรับจัดพิธีการหรือการแสดงตางๆ คลายกับการใชงานแบบเดิมของอาคาร แตในการนี้มีการ

เพิ่มงานระบบปรับอากาศ และระบบไฟฟาขึ้นมาเพื่อรองรับและสนับสนุนการใชงานในยุคสมัยปจจุบัน ซึ่งได

ดําเนินการโดยไมสรางผลกระทบใดๆ ตอรูปลักษณะภายนอกและภายในของอาคาร (ดูลักษณะการติดต้ังระบบ

ปรับอากาศพระท่ีนั่งเทวราชสภารมย หนา152) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-11 

ทองพระโรง สผ วังพญาไท ราวป พ.ศ. 2461 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

ทองพระโรง สผ 

ภาพที่ 5-12  พระท่ีนั่งเทวราชสภารมย  

ในพระราชวังพญาไท ราวป พ.ศ. 2465 
ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

พระที่น่ังเทวราชสภารมย 

ภาพที่ 5-13 

สมเด็จพระนางเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิ วัฒนา กรม

หลวงนราธิวาสราชนครินทร ทรงทอดพระเนตรการแสดง

เปยโนคู ณ พระที่นั่งเทวราชสภารมย เม่ือวันที่ 15 

พฤษภาคม 2548 

ที่มา : หนังสือเสด็จกรมหลวง เสด็จวังพญาไท 
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เปยโนคูหลังนี้ หรือเรียกวา “เปยโนจุฑาธุช” ถือวาเปนเคร่ืองดนตรีที่ลํ้าคา ที่เช่ือกันวามีผลิตเพียงแค 8 

หลังเทานั้น ซึ่งเปยโนคูหลังนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชทราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย ทรง

นํากลับมาจากประเทศอังกฤษภายหลังสําเร็จการศึกษา และพระองคทรงเปยโนหลังนี้ถวายแดสมเด็จพระศรีพัช

รินทราบรมราชิชนีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ณ วังพญาไทแหงนี้ดวย2 

นอกจากน้ีในหองธาระกํานัล ซึ่งต้ังอยูตอนกลางช้ัน 1 ของพระท่ีนั่งพิมานจักรี (ดูภาพที่ 3-37 หนา 78) 

เดิมหองนี้เปนสถานที่เขาเฝาของพระบรมวงศานุวงศและขาราชบริพารชั้นผูใหญ และในบางครั้งเปนสถานที่

ประกอบพิธีตางๆ เชน พิธีสมรสพระราชทานแกพระบรมวงศานุวงศ เปนตน ภายหลังการอนุรักษแลวเสร็จมีการ

ใชงานเปนหองประชุม โดยมีการเพิ่มเติมงานระบบปรับอากาศเพื่อรองรับการใชงานในยุคสมัยปจจุบัน และ

เน่ืองจากมีหลักการอนุรักษใหรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไท การเพิ่มหรือดัดแปลงอาคารใดๆ จึงเคารพตอ

ประวัติศาสตรและสถาปตยกรรมของพระราชวัง การติดต้ังระบบปรับอากาศนี้จึงทําตูครอบเคร่ืองพนลมเย็นให

เขาไปกับแผงผนังไมกลมกลืนไมขัดแยงกับลักษณะภายในหอง รวมถึงการทําประตูก้ันความเย็นก็มีลักษณะ

กลมกลืนไปกับลักษณะภายในหอง ดังนั้นการใชงานใหมและเพิ่มองคประกอบของหองธาระกํานัลจึงเปนการใช

ที่มีความเหมาะสมและรักษาคุณคาของอาคารพระที่นั่งไวได  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

และสําหรับหองพิพิธภัณฑ ต้ังอยูตอนกลางช้ัน 2 ของพระที่นั่งพิมานจักรี (ดูภาพที่ 3-38 หนา 78) เดิมหองนี้เปน

หองจัดงานพระราชพิธีที่สําคัญ ภายหลังการอนุรักษแลวเสร็จมีการใชงานเปนสถานที่นักเรียนแพทยทหารบก

ถวายสักการะพระบรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเม่ือสําเร็จการศึกษา และในเวลา

ปกติบุคคลท่ัวไปสามารถถวายสักการะพระบรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดเชนกัน  

แตสําหรับหองพิพิธภัณฑนี้ไมไดมีการเพิ่มงานระบบปรับอากาศ เน่ืองจากสถาปนิกอนุรักษไดพิจารณาเห็นวาไม

มีพื้นที่ใตพื้นสําหรับเดินทองานระบบไดซึ่งจะเปนการดําเนินการท่ีเกินขอจํากัดอาคาร หากฝนติดต้ังระบบปรับ

อากาศดังกลาวจะเปนการทําลายคุณคาของพระราชวังเสียมากกวา ดังน้ันการใชงานใหมของหองพิพิธภัณฑ

เปนการใชงานที่มีความใกลเคียงกับการใชงานเดิมที่ยังคงรักษาคุณคาที่สําคัญของอาคารไวได 

                                                 
2
 พลโทดํารงค ธนะชานันท และคณะ, เสดจ็กรมหลวง เสด็จวังพญาไท, (กรุงเทพฯ: บพิธการพิมพ, 2551), หนา 184. 

ภาพที่ 5-14 ภายในหองประชุม (หองธาระกํานัล) 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-15 ตูครอบเครื่องพนลมเย็น ภายในหองประชุม 
ที่มา : ผูวิจัย 
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นอกจากนี้การอนุรักษพระราชวังพญาไทคร้ังนี้ หองพิพิธภัณฑไดรับการบูรณะซอมแซมโครงสรางพื้น

ไมเน่ืองจากคานไมผุเสียหายจึงทําการเสริมโครงสรางเหล็กแทนคานไมเดิมเพื่อเสริมความแข็งแรงใหกับ

โครงสรางอาคาร และเน่ืองจากโครงสรางพื้นหองพิพิธภัณฑตอเน่ืองถึงฝาเพดานของหองธาระกํานัลซึ่งอยู

ดานลาง จึงดําเนินการบูรณะซอมแซมโครงสรางโดยการซอนคานเหล็กไวในโครงสรางพื้นไมเดิมไดอยาง

แนบเนียนเพื่อไมใหสงกระทบตอฝาเพดานท่ีมีคุณคาของหองธาระกํานัล การดําเนินการดังกลาวจึงเปนการ

ดัดแปลงโครงสรางอาคารไดอยางเหมาะสมเพราะสามารถเสริมความแข็งแรงของโครงสรางไดโดยคงรักษา

รูปลักษณะของฝาเพดานดานลางไวไดเหมือนเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

และมีการใชงานของอาคารรับรองหรือเดิมเรียกวาอาคารทองพระโรงหนา เดิมใชเปนหองพักรอสําหรับพระบรม

วงศานุวงศและขาราชบริพารช้ันผูใหญที่ตองการเขาเฝาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และภายหลัง

การอนุรักษแลวเสร็จตอมาไดถูกใชเปนรานกาแฟนรสิงห ซึ่งเปนการเปล่ียนการใชงานใหมจึงมีการเพิ่มงานระบบ

ปรับอากาศ และระบบน้ําประปาเขาไปเพื่อรองรับการใชงานใหมนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 5-18 ภายนอกรานกาแฟนรสิงห 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-19 ภายในรานกาแฟนรสิงห 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-16 

ภายในหองพิพิธภัณฑ 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-17 

นักเรียนแพทยพระมงกุฎเกลาถวายสักการะพระ

บรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวในวันสําเร็จการศึกษา 
ที่มา : หนังสือ พระราชวังพญาไท วันวานและวันนี้ 



 168 

 การใชงานใหมในพระราชวังพญาไทน้ันมีทั้งการกลับมาใชงานแบบเดิม การใชงานท่ีใกลเคียงแบบเดิม 

และการเปล่ียนการใชงานใหม ที่มีการเพ่ิมองคประกอบใหมๆ เพื่อรองรับการใชงานใหมตามศักยภาพของ

อาคารท่ีสามารถรองรับได รวมถึงมีการเสริมความแข็งแรงของโครงสรางอาคารไดโดยไมสงผลกระทบใดๆ ตอ

รูปลักษณะอาคาร ดังน้ันการใชงานและดัดแปลงโครงสรางอาคารหมูพระที่นั่งของพระราชวังพญาไทเปนการ

ดําเนินการท่ีมีความเหมาะสมและเปนการสงเสริมคุณคาใหกับอาคาร 
 
5.3 งานอนุรักษมีการส่ือความหมายที่สําคัญของวัฒนธรรม สังคม ประวัติศาสตร และสถาปตยกรรม 

เม่ือการอนุรักษพระราชวังพญาไทไดบูรณะซอมแซมอาคารใหกลับสูยุคสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัวทรงประทับ เนื่องจากไดรับการพิจารณาแลววาเปนชวงเวลาท่ีมีคุณคามากที่สุดของพระราชวัง

พญาไท การอนุรักษคร้ังนี้จึงเปนการยอนพระราชวังกลับสูชวงเวลาดังกลาวใหมากที่สุดเพื่อที่จะสามารถส่ือ

ความหมายใหเห็นถึงสภาพสังคม สถาปตยกรรม และประวัติศาสตรในชวงปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซึ่งภายหลังการอนุรักษพบวาอาคารพระราชวังพญาไทสามารถส่ือความหมายใหเห็นถึง

สภาพสังคมของประเทศสยามในชวงเวลาดังกลาว เชน การมีชาวตางประเทศเขามาพํานักและทํางานในราช

สํานักของสยามทั้งชางสถาปนิก วิศวกร จิตรกรและผูรับเหมา รวมถึงแสดงใหเห็นวาประเทศสยามในชวงเวลา

ดังกลาวมีความกาวหนาและติดตอคาขายกับตางประเทศ จากการส่ังซ้ือวัสดุจากตางประเทศ เชน กระเบื้อง

หลังคาแผนเรียบ หินออน เขามาใชกอสรางในพระราชวังพญาไท และเน่ืองจากสถาปตยกรรมของพระราชวัง

พญาไทมีรูปลักษณะที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว การอนุรักษคร้ังนี้จึงใหความสําคัญกับรูปลักษณะของพระราชวัง

พญาไทซึ่งสามารถส่ือความหมายวาเปนสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลจากตางประเทศสืบเนื่องมาจากเม่ือคร้ังการ

รับวัฒนธรรมตะวันตกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชสมัยกอนหนาน้ี และผสมผสานดวย

รูปแบบสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมสวนพระองคที่ทรงโปรดปรานตั้งแตเม่ือคร้ังเสด็จศึกษาอยู ณ ประเทศ

อังกฤษ รวมถึงสวนตกแตงภายในหมูพระที่นั่งพระราชวังพญาไทไดส่ือความหมายถึงพระราชอัธยาศัยของ

พระองค เชน ภาพลายเขียนสีภายในหมูพระที่นั่ง ซึ่งมีการใชสีโทนนุมนวล ออนหวาน ภาพลายเขียนสีเหลานี้จึง

แสดงถึงพระราชอัธยาศัยอันสุขุม อบอุน และออนโยนของพระองค  

 นอกจากสถาปตยกรรมพระราชวังพญาไทจะสามารถส่ือความหมายท่ีสําคัญในดานตางๆ ใหผูคนได

สัมผัสถึงแลว ชมรมคนรักวังยังไดจัดกิจกรรมเสริมเพิ่มขึ้นเพื่อใหเกิดการส่ือความหมายท่ีสําคัญของอาคารให

ผูคนไดเขาใจคุณคาของพระราชวังพญาไทมากย่ิงขึ้น ไดแก การจัดนําชมพระราชวัง และจัดแสดงแผนปาย

ขอมูลและภาพถายโบราณเพื่อใหความรูทางดานประวัติศาสตรความเปนมาของพระราชวัง รวมถึงการจัด

จําลองบรรยากาศในบางหองเพื่อเพิ่มความเขาใจและชวยสรางจินตนาการถึงวิถีชีวิตใหผูเขาชมเขาใจถึงความ

เปนอยูในชวงเวลาดังกลาวในอดีตไดดีขึ้น ดังนั้นเม่ือทําการอนุรักษพระราชวังพญาไทแลวอาคารสามารถส่ือ

ความหมายใหผูคนไดเขาใจถึงสังคม ประวัติศาสตร และสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทไดอยางมาก ซึ่ง

จะเปนการสรางจิตสํานึก ความรัก ความหวงแหนและใหการสงเสริมและสนับสนุนการอนุรักษพระราชวังพญา

ไทตอไปในอนาคต 
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5.4 งานอนุรักษส่ือใหเห็นถึงความเขาใจในเทคนิควิธีการอนุรักษได 
 ขอมูลและหลักฐานทางประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทนั้นมีไมมากนัก โดยเฉพาะขอมูลหรือ

หลักฐานการเปล่ียนแปลงหรือการซอมแซมอาคารพระท่ีนั่งพบอยูนอยมาก จึงไมมีขอมูลของปญหาที่เกิดขึ้นกับ

อาคารในอดีตใหศึกษา ฉะนั้นในการอนุรักษพระราชวังพญาไทในคร้ังนี้สถาปนิกอนุรักษจึงดําเนินการเก็บขอมูล

และหลักฐานอาคารอยางละเอียด โดยการสํารวจสภาพอาคารพรอมทั้งทําการบันทึกขอมูลและหลักฐานท้ังหมด

ไวสําหรับใชเปนขอมูลในการวางแผนและเลือกแนวทางการอนุรักษพระราชวังพญาไทในลําดับตอไป เพ่ือใหการ

อนุรักษสามารถรักษาคุณคาของพระราชวังพญาไทไวมากที่สุด  

เร่ิมตนการเก็บขอมูลของพระราชวังพญาไทจากเอกสารและภาพถายโบราณจากหอจดหมายเหตุ และ

จากการสํารวจสภาพอาคารทําใหพบขอมูลและปญหาของอาคาร เชน การตอเติมอาคาร สีผนัง ประตู หนาตาง

ของอาคาร  วัสดุมุงหลังคาและโครงสรางหลังคามีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิม รวมถึงภาพลายเขียนสีเกิดความ

เสียหายจากน้ําฝนร่ัวซึมจากหลังคา เปนตน ในขณะเดียวกันเม่ือศึกษาขอมูลตางๆ ของอาคารแลวทําการ

วิเคราะหคุณคาที่สําคัญของพระราชวังพญาไทพบวาพระราชวังพญาไทมีคุณคาทางดานประวัติศาสตรจากการ

เปนสถานท่ีที่ผานเร่ืองราวและเหตุการณสําคัญๆ ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 แหง

ราชวงศจักรี และมีคุณคาทางดานสถาปตยกรรม ดังนั้นสถาปนิกจึงเลือกวิธีการอนุรักษที่มีความเหมาะสมกับ

ลักษณะและสภาพปญหาของพระราชวังพญาไทดวยการบูรณะซอมแซม (restoration) เพ่ือทําการซอมแซมสวน

ที่เสียหายของอาคารใหดีเหมือนเดิม พรอมท้ังนําสวนประกอบสําคัญที่ขาดหายไปกลับมาใชกับอาคารตาม

รูปลักษณะเดิม และอีกวิธีหนึ่งดวยการปรับปรุงอาคาร (renovation) ปรับปรุงอาคารหรือเพิ่มองคประกอบท่ีมี

ความจําเปนสําหรับรองรับการใชงานใหมในอาคารใหมีความสะดวกสบายมากย่ิงขึ้น 

วิธีการบูรณะซอมแซม (restoration) ไดดําเนินการในหลายสวนของอาคารพระท่ีนั่ง เชน การนํา

กระเบื้องแผนเรียบวัสดุมุงหลังคาเดิมของหลังคาหลักของหมูพระที่นั่งกลับมาใชแทนกระเบื้องซีเมนต และการ

เปล่ียนวัสดุมุงหลังคาหอคอยท้ังสองซ่ึงชํารุดเสียหายมากเน่ืองจากไมเคยไดรับการบูรณะซอมแซมใดๆ มากอน

ดวยวัสดุมุงชนิดและรูปแบบเดิม รวมถึงการร้ือถอนสวนตอเติมดานทิศเหนือของพระท่ีนั่งพิมานจักรีซึ่งเปนสวนที่

ทําลายรูปลักษณะภาพรวมของพระท่ีนั่ง การบูรณะซอมแซมทั้งหมดนี้เปนวิธีการใหพระราชวังพญาไทกลับคืน

ภาพที่ 5-20 

ภายในหองพระบรรทม พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน 

ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-21 

ภายในหองพระบรรทม พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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รูปแบบเดิมอีกคร้ัง และสําหรับวิธีการปรับปรุงอาคาร (renovation) ไดดําเนินการในหลายสวนของอาคารพระท่ี

นั่งเชนกัน เชน การเพ่ิมระบบปรับอากาศในหองประชุม (หองพิพิธภัณฑ) และพระที่นั่งเทวราชสภารมย  

ตลอดจนการเพิ่มและปรับปรุงระบบไฟฟาทั้งการเดินสายไฟและการติดต้ังตูควบคุมไฟฟาภายในแตละหองของ

พระท่ีนั่ง รวมถึงการเพ่ิมไฟฟาสองสวางภายนอกอาคารซึ่งเปนการสงเสริมคุณคาและเพ่ิมความงามใหอาคารหมู

พระท่ีนัง่ในยามคํ่าคืน  

การอนุรักษพระราชวังพญาไทไดดําเนินการวิธีการอนุรักษทั้งหมดอยางเปนขั้นตอนโดยการยึดถือ

ขอมูลท่ีเปนจริงจากหลักฐานทางประวัติศาสตรและจากตัวอาคารเอง จึงทําใหผลการอนุรักษในคร้ังน้ีสามารถ

รักษารูปลักษณะกายภาพอาคารหมูพระที่นั่งแลวใชส่ือความหมายไดตามวัตถุประสงคที่ต้ังไวได ซึ่งเปนการชวย

รักษาและสงเสริมคุณคาที่สําคัญของพระราชวังพญาไทใหคงอยูตอไป 

 
5.5 การอนุรักษมีการใชเทคนิคการอนุรักษชางฝมืออยางเหมาะสม 
 พระราชวังพญาไทไดรับการกอสรางขึ้นดวยชางทั้งสถาปนิก วิศวกร และจิตรกรที่มีฝมือดี ตามแบบ

พระราชทานจึงทําใหพระราชวังพญาไทเปนอาคารที่มีรูปลักษณะสถาปตยกรรมและการตกแตงท่ีมีเอกลักษณ

โดดเดนเฉพาะตัวซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญพระราชวังพญาไทจึงไดรับการอนุรักษดวยเทคนิควิธีการที่เหมาะสมและ

ดําเนินการดวยผูเช่ียวชาญ ดังกรณี ภาพลายเขียนสี เขียนโดยนายคารโล ริโกลี จิตรกรฝมือดีชาวอิตาเลียนซ่ึง

เปนจิตรกรเขียนภาพในพระที่นั่งอนันตสมาคม ภาพลายเขียนสีภายในพระราชวังพญาไทนี้จึงเปนส่ิงที่มีคุณคา

อยางมาก บริษัทที่ปรึกษาฯ และคณะกรรมการมีความเห็นวาตองไดรับการบูรณะซอมแซมอยางระมัดระวังและ

ถูกตองเพ่ือปองกันความเสียหายที่อาจเกิดขึ้นได ดวยเหตุผลดังกลาวจึงเชิญนายเดยตัน สเปนซ (MR.DAYTON 

SPENCE) ผูเชี่ยวชาญในการอนุรักษงานจิตรกรรมระดับโลกมาเปนผูใหความกระจางสาเหตุของปญหาท่ีเกิด

ขึ้นกับภาพลายเขียน และแนวทางซอมแซมที่ถูกตองและเหมาะสม จากนั้นบริษัทที่ปรึกษาฯ ไดดําเนินการแกไข

ปญหาท่ีเปนสาเหตุของความเสียหายท้ังหมดแลวขอความอนุเคราะหผูเช่ียวชาญดานงานจิตรกรรมเขียนสีจาก

กรมศิลปากรใหทําการบูรณะซอมแซมภาพลายเขียนสีนั้นเนื่องจากเปนการบูรณะซอมแซมดวยวิธีการที่ถูกตอง   

นอกจากนี้การอนุ รักษพระราชวังพญาไทครั้ งนี้ ไดพิจารณาเลือกบริษัท  แชฟา  จํากัด  เปน

ผูรับเหมากอสรางของโครงการเน่ืองจากเปนบริษัทผูรับเหมาท่ีมีประสบการณการกอสรางในอาคารอนุรักษที่มี

ลักษณะพิเศษตองไดรับการบูรณะซอมแซมหรือการแกปญหาดวยวิธีการเฉพาะ และละเอียดออนมาก ซึ่งเปนส่ิง

ที่มีสวนชวยอยางมากในการอนุรักษอาคาร บริษัท แชฟา จํากัด มีชางท่ีมีฝมือดี และปราณีตหลายแขนง เชน 

ชางแกะสลักไม ชางปนปูน เปนตน ในการอนุรักษพระราชวังพญาไทสถาปนิกและผูรับเหมาไดทํางานและแกไข

ปญหาของอาคารรวมกันจนการอนุรักษคร้ังนี้ลุลวงสําเร็จไดและสามารถปกปองรักษาอาคารและคุณคาของ

พระราชวังพญาไทใหคงอยูตอไปได 
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5.6 การอนุรักษมีการใชวัสดุอยางเหมาะสม 
 ในการอนุรักษพระราชวังพญาไทครั้งนี้สถาปนิกไดพิจารณาและไดรับความเห็นชอบจากคณะกรรมการ

นําวัสดุมุงหลังคากระเบื้องแผนเรียบกลับมาใชกับอาคารเพ่ือใหรูปลักษณะของหมูพระท่ีนั่งกลับเปนแบบเดิม

และคงรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของอาคารไว แตเม่ือบริษัทท่ีปรึกษาฯ ศึกษาขอมูลพบวากระเบื้อง

แผนเรียบที่ใชในพระราชวังพญาไทน้ันเปนวัสดุที่นําเขามาจากประเทศเบลเย่ียม และถึงแมวาในปจจุบันยังมีการ

ผลิตกระเบ้ืองแผนเรียบขนาดและสีเดียวกันนี้อยูแตเน่ืองจากการส่ังซื้อกระเบ้ืองแผนเรียบดังกลาวน้ันมีราคาสูง

มาก เน่ืองจากเปนขอจํากัดทางดานเงินทุนของโครงการ ดวยเหตุผลดังกลาวบริษัทท่ีปรึกษาฯ ไดเสนอ

คณะกรรมการและไดรับความเห็นชอบใหจัดหาบริษัทท่ีสามารถจัดทํากระเบ้ืองแผนเรียบที่มีขนาดและสีตาม

แบบเดิมที่พบหลักฐานจากการสํารวจภายใตหลังคาของหมูพระท่ีนั่ง เพ่ือเปนวัสดุในการอนุรักษพระราชวังพญา

ไทในคร้ังนี้และเปนวัสดุสํารองสําหรับการบูรณะซอมแซมหลังคาตอไปในอนาคต รวมถึงสามารถนําไปใชกับ

อาคารประวัติศาสตรอื่นที่ใชกระเบื้องแผนเรียบชนิดเดียวกันนี้ไดอีกดวย  

 กระเบื้องแผนเรียบของดั้งเดิมเปนกระเบื้องดินเผาแตในการจัดทําขึ้นใหมสําหรับการอนุรักษพระราชวัง

พญาไทในครั้งน้ี บริษัท GEL จํากัด ซึ่งเปนบริษัทท่ีไดรับการพิจารณาเลือกใหจัดทําวัสดุมุงหลังคาขึ้นใหมมา

ทดแทนกระเบื้องแผนเรียบแบบเดิม บริษัท GEL จํากัดไดจัดทํากระบื้องแผนเรียบดวย GRC และทาสีแดงทับผิว

ดานหนากระเบื้องดวยสีแดงที่ใกลเคียงกับสีเดิม การจัดทํากระเบื้องแผนเรียบตามแบบเดิมดวยวัสดุชนิดใหมนี้

ถึงแมวาไมไดเปนการรักษาความเปนของแทของวัสดุแตเปนการรักษาขนาด สี และรูปรางของวัสดุใหมไว ซึ่ง

สามารถนํามาใชทดแทนวัสดุมุงหลังคาเดิมไดโดยที่สามารถคงรักษารูปลักษณะโดยรวมของหมูพระท่ีนั่ง

พระราชวังพญาไทไวได ซึ่งเปนการรักษาคุณคาทางดานสถาปตยกรรมของพระราชวังพญาไทใหกลับคืนมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 5-22 วัสดุมุงหลังคาเดิม (ดินเผา) 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 

ภาพที่ 5-23 และภาพท่ี 5-24 ดานหนาและดานหลังวัสดุมุงหลังคาใหม (GRC) 
ที่มา : บริษัท เดียบอรน สตรีท ดีไซน อินเตอรเนชันแนล จํากัด 
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5.7 องคประกอบหรือการแกปญหาในงานอนุรักษมีการคํานึงถึงรูปแบบภายนอกและลักษณะที่วาง
ภายในของอาคาร 

เนื่องจากท้ังรูปแบบภายนอกและลักษณะที่วางภายในของอาคารตามแบบเดิมน้ันเปนส่ิงที่สามารถ

แสดงไดถึงแนวความคิด สภาพสังคมของบานเมืองในเวลานั้น หรือแมแตสภาพภูมิอากาศของเมืองนั้น ประเทศ

นั้นได เปนอยางดี  ฉะนั้นรูปแบบภายนอกและลักษณะที่วางภายในของอาคารจึงเปนคุณคาทางดาน

สถาปตยกรรม ที่สะทอนไดถึงคุณคาทางดานประวัติศาสตร หรือคุณคาทางดานสังคมของอาคารไดอีกดวย 

ดังน้ันการอนุรักษอาคารจึงควรคํานึงถึงหรือเคารพตอรูปลักษณะภายนอก หรือลักษณะผังพ้ืนภายในแบบเดิม

ของอาคารเพื่อรักษาคุณคาในดานตางๆ ของอาคารใหคงอยู 

การอนุรักษพระราชวังพญาไทมีหลักการอนุรักษใหรักษารูปลักษณะอาคารในชวงเวลาเม่ือคร้ัง

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงประทับจึงดําเนินการบูรณะซอมแซมปรับเปล่ียนสวนตางๆ ของหมู

พระท่ีนั่งใหกลับคืนใกลเคียงของเดิมมากที่สุดรวมถึงการเปล่ียนแปลงวัสดุมุงหลังคากลับเปนกระเบื้องแผนเรียบ

ตามแบบเดิมของอาคาร แตบริษัทที่ปรึกษาฯ พบวาถึงแมจะดําเนินการเปล่ียนแปลงวัสดุมุงหลังคาเปนแบบเดิม

แตหมูพระท่ีนั่งก็ยังคงประสบปญหานํ้าฝนร่ัวซึมสรางความเสียหายแกภาพลายเขียนสีภายในอาคารอยูเชนเดิม 

เน่ืองจากขอสันนิษฐานวาดวยความลาดชันของผืนหลังคาท่ีไมลาดชันมากนักและระหวางรอยตอแผนกระเบ้ืองมี

ชองวางเล็กนอยซึ่งมากพอใหน้ําฝนซึมเขาโดยงายหากมีลมกรรโชกแรง สถาปนิกโครงการไดเสนอแนวทางและ

ไดรับความเห็นชอบจากคณะกรรมการใหแกปญหาการร่ัวซึมของน้ําฝนดวยการทําระบบกันซึมหลังคาทั้งหมด

กอนติดต้ังกระเบื้องแผนเรียบ รวมถึงการขยายรางระบายนํ้าใหกวางเพียงพอกับปริมาณน้ําฝน เพื่อเปนการ

แกปญหาน้ําฝนร่ัวซึมเขาหลังคาไดอยางถาวร 

 ระบบกันซึมของหลังคาเปนการเพิ่มองคประกอบท่ีทําใหผืนหลังคาหมูพระท่ีนั่งมีความหนาเพ่ิมขึ้น

เล็กนอย (ราว 3 ซ.ม.) ความหนาที่มากข้ึนนี้ไมไดสรางผลกระทบใดๆ แตยังคงรักษารูปลักษณะในภาพรวมของ

อาคารไวได และสําหรับการขยายรางระบายนํ้าฝนรอบหลังคาชายคาทําโดยการตัดปลายไมจันทันออกเล็กนอย

เพ่ือเพิ่มความกวางของรางระบายนํ้าใหมากขึ้นโดยคงรักษาระยะชายคาไวเทาเดิม การขยายรางน้ําฝนคร้ังนี้ทํา

ใหการระบายน้ําฝนมีความสะดวกมากขึ้นโดยไมสามารถมองเห็นไดจากดานนอกอาคาร การเพ่ิมองคประกอบ

ระบบกันซึมและการขยายรางน้ําฝนของหลังคาหมูพระท่ีนั่งในการอนุรักษคร้ังนี้ดําเนินการโดยคํานึงถึงรูปแบบ

ภายนอกของอาคาร ผลการอนุรักษนี้จึงไมไดมีผลกระทบใดๆ กับอาคารและยังคงรูปลักษณะภาพรวมของหมู

พระท่ีนั่งไวไดพรอมทั้งสามารถแกปญหาใหกับอาคารไดอยางดี 

นอกจากน้ีการอนุรักษพระราชวังพญาไทคร้ังนี้ยังคํานึงถึงลักษณะที่วางภายในของอาคารดวยเชนกัน 

ดังกรณี มีการพิจารณารื้อถอนหองตอเติมในบริเวณระเบียงชั้น 2 ดานทิศเหนือของพระที่นั่งพิมานจักรีออก

ทั้งหมดเพื่อรักษารูปลักษณะภายนอกและลักษณะที่วางภายในแบบเดิมไวซึ่งเปนระเบียงโลงสําหรับเปนพื้นที่กัน

แดดและฝนใหกับหองพระบรรทม และมีการบูรณะซอมแซมในสวนรายละเอียดเพ่ือรักษาสงเสริมคุณคาของ

ที่วางภายในอาคารดวย เชน การรอยสายไฟในทอและซอนทอไวในผนัง หลังบัวซุมประตูหนาตาง บนฝาเพดาน 

และใตพื้นหองซ่ึงเดิมเปนการติดต้ังแบบเดินลอย รวมถึงติดต้ังตูควบคุมไฟฟาซอนในชองแผงผนังไม (Wall 

panel) ใหกลมกลืนกับผนังภายในหอง ซึ่งเปนการแกปญหาเร่ืองสายไฟท่ีทําใหเกิดความปลอดภัยตอการใชงาน

อีกทั้งชวยสงเสริมคุณคาของลักษณะที่วางภายในใหมากขึ้น รวมถึงการเพิ่มเติมงานระบบปรับอากาศเพ่ือ

ตอบสนองการใชงานใหมภายในอาคารดวยการติดต้ังเคร่ืองพนลมรอนไวภายนอกอาคารในบริเวณท่ีซอนจาก

สายตาผูคนและเดินทอลมใตพื้นเขามายังเคร่ืองพนลมเย็นภายในหอง โดยเคร่ืองพนลมเย็นครอบดวยตูไมที่มี
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ความกลมกลืนเขากับแผงผนังไมภายในหอง และมีประตูสําหรับก้ันอากาศเย็นอีกช้ันหน่ึงดวยขนาดเทาประตู

บานเดิมแตเปล่ียนจากลูกฟกไมเปนลูกฟกกระจกใสจึงเปนการเพิ่มองคประกอบที่รองรับการใชงานไดและเปน

การชวยรักษาคุณคาของลักษณะที่วางภายในไวใหเหมือนเดิม เชนเดียวกับภายในพระท่ีนั่งเทวราชสภารมยซึ่ง

กอนการอนุรักษมีปญหาเสียงกองภายในเนื่องจากเปนโครงสรางคอนกรีตท้ังองคพระที่นั่ง ในการอนุรักษคร้ังน้ี

สถาปนิกไดรับความเห็นชอบจากคณะกรรมการใหติดต้ังแผนโฟมไวภายในชองหลุมฝาแลวทาสีเดียวกับฝา

เพดาน ซึ่งสามารถแกปญหาเสียงกองภายในพระที่นั่งได โดยยังคงความสวยงามภายในองคพระที่นั่งได

เหมือนเดิม 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การเพิ่มองคประกอบหรือการแกปญหาใหกับพระราชวังพญาไทคร้ังน้ีไดดําเนินการดวยความ

ระมัดระวังและเคารพตอประวัติศาสตรและสถาปตยกรรมที่มีความสําคัญของอาคาร เพื่อใหการอนุรักษอาคาร

ไมสรางการเปล่ียนแปลงหรือสรางความเสียหายใหกับรูปลักษณะภายนอกและลักษณะที่วางภายในของหมูพระ

ที่นั่งแตเปนการชวยรักษาและสงเสริมคุณคาของพระราชวังพญาไทใหคงอยูตอไป  

 
5.8 กระบวนการและผลงานอนุรักษตองเอ้ือประโยชนตอสภาพแวดลอม และเปนสวนหนึ่งใน
วัฒนธรรมและประวัติศาสตรของชุมชน 

พระราชวังพญาไทเปนสัญลักษณทางประวัติศาสตรของพื้นที่บริเวณน้ี ซึ่งเดิมเรียกกันวาทองทุงพญา

ไท รวมถึงเปนสัญลักษณของถนนราชวิถี เดิมคือถนนซางฮี้ถนนสายสําคัญสายหนึ่งในประวัติศาสตรต้ังแตสมัย

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แตในปจจุบันสภาพแวดลอมทางกายภาพโดยรอบพระราชวัง

พญาไทไดมีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมเปนอันมากทองทุงโลงกลายเปนอาคารคอนกรีตสูงของโรงพยาบาลพระ

มงกุฎเกลา วิทยาลัยพยาบาลทหารบก และวิทยาลัยแพทยพระมงกุฎเกลา และเม่ือพระราชวังพญาไทไดรับการ

อนุรักษแลวสามารถส่ือความหมายท่ีสําคัญทางประวัติศาสตรใหผูคนในปจจุบันไดเห็นถึงความสําคัญและ

ภาพที่ 5-25 แผนโฟมในชองหลุมฝา 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-26 ภายในพระท่ีนั่งเทวราชสภารมย 
ที่มา : ผูวิจัย 
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ตระหนักถึงคุณคาทางดานประวัติศาสตรของพื้นที่ดังกลาวอยางมาก และเน่ืองดวยบริเวณหมูพระท่ีนั่งของ

พระราชวังพญาไทต้ังอยูบนพื้นที่โลงระหวางกลุมอาคารคอนกรีตที่หนาแนนของโรงพยาบาล พระราชวังพญาไท

จึงเปนพื้นที่เชิงประวัติศาสตรที่เอื้อประโยชนใหเปนที่พักผอนหยอนใจสําหรับผูคนท่ัวไป นักเรียนแพทย นักเรียน

พยาบาล รวมถึงเจาหนาท่ีและผูปวยโรงพยาบาลพระมงกุฎเกลามาอยางตอเนื่องจนกลายเปนสวนหนึ่งของวิถี

ชีวิตของผูคนที่เปนบริบทโดยรอบพระราชวังพญาไทจนถึงปจจุบัน 

การท่ีผูคนมากมายสามารถเขาถึงพระราชวังพญาไทไดนั้นเร่ิมต้ังแตพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหยายดุสิตธานีมาจากพระราชวังสวนดุสิตมายังพระราชวังพญาไท เหลาทวยนาคร

ทั้งหลายจึงไดแวะเวียนเขามาดูแลบํารุงรักษาอาคารของตนและรวมกิจกรรมของดุสิตธานีอยางตอเน่ือง และจน

เม่ือคร้ังเปนโฮเต็ลพญาไทตามพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระราชวังพญาไท

ก็เปดรับใหผูคนทั่วไปเขามาพักผอนและสังสรรคไดอยางเต็มท่ี และตอมาพระราชวังไดกลายเปนโรงพยาบาล

สําหรับทหารและครอบครัว หรือผูคนท่ัวไปที่บาดเจ็บปวยไขใหเขามาไดรับการรักษาเยียวยา และจนมาถึง

ภายหลังการอนุรักษพระราชวังพญาไทในครั้งนี้พระราชวังพญาไทกลายเปนพิพิธภัณฑที่ตอนรับใหผูคนท่ัวไปเขา

มาเที่ยวชมไดเสมอ ดังน้ันพระราชวังพญาไทจึงยังคงเปนพระราชวังที่เปดรับผูคนท่ีแวะเวียนมาเย่ียนเยือนอยู

ตลอดมาจนถึงปจจุบัน ซึ่งสอดคลองกับพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่วามีพระราช

ประสงคทรงเปดพระราชวังใหกับสาธารณชน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เน่ืองจากอาคารใดๆ ยังคงมีคุณคาอยูไดนั้นสวนหนึ่งไดรับการสนับสนุนและสงเสริมความสําคัญจาก

บริบทสภาพแวดลอมหรือชุมชน การอนุรักษอาคารจึงควรคํานึงถึงบริบทสภาพแวดลอมของอาคารดวยเพราะ

หากการอนุรักษอาคารดําเนินการโดยไมคํานึงถึงบริบทสภาพแวดลอม อาคารอนุรักษดังกลาวอาจเปนการ

อนุรักษที่ไมเอื้อประโยชนที่เหมาะสมใหกับชุมชน อาคารอาจกลายเปนของแปลกแยกจากสภาพแวดลอมเดิม ซึ่ง

เปนการลดหรือทําลายคุณคาของอาคารลงไป ฉะนั้นการอนุรักษจึงควรใหบริบทสภาพแวดลอมหรือชุมชนของ

อาคารเขามามีสวนรวมในกระบวนการอนุรักษดวยเพราะจะทําใหอาคารเปนสวนหนึ่งของชุมชน และไดรับการ

ดูแลรักษาอยางตอเนื่อง รวมถึงไดรับการสนับสนุนและสงเสริมคุณคาอาคารใหคงอยูตอไปอยางย่ังยืน 

 

ภาพที่ 5-27 นักเรียนพยาบาลมาถายภาพ 

                  ในวันสําเร็จการศึกษา : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-28 นักศึกษาและผูคนทั่วไปเขาเย่ียมชม 

                   พิพิธภัณฑในพระราชวัง : 2553 
ที่มา : ผูวิจัย 



 175 

5.9 แนวทางปฏิบัติและนโยบายการอนุรักษมีอิทธิพลกับการอนุรักษอื่นในระดับทองถ่ิน ระดับประเทศ 
ระดับภูมิภาค หรือในระดับสากล 

โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทไดเร่ิมตนขึ้นจากกลุมคนท่ีรักและหวงแหนในพระราชวังพญาไทได

รวมตัวกันต้ังเปนชมรมคนรักวังเปนกลุมภาคเอกชน (NGO) ที่สงเสริมและสนับสนุนโครงการอนุรักษพระราชวัง

พญาไท3 ดวยการต้ังเปนมูลนิธิอนุรักษพระราชวังพญาไทขึ้นเพื่อรวบรวมเงินทุนสําหรับการอนุรักษพระราชวัง

พญาไท รวมถึงมีหนาท่ีจัดการดูแลระหวางการอนุรักษและความเรียบรอยภายหลังการอนุรักษพระราชวังพญา

ไทดวย โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทน้ีทําใหเห็นถึงบทบาทของชมรมคนรักวังในเร่ืองของการอนุรักษและ

การจัดการโครงการไดอยางชัดเจน ถึงแมวาไมไดเปนกลุมคนที่มีเช่ียวชาญในดานการอนุรักษ แตก็เห็นถึง

ความสําคัญและความจําเปนที่ตองทําการอนุรักษพระราชวังพญาไท 

ในปจจุบันนี้งานอนุรักษอาคารไมไดเกิดขึ้นจากเพียงเจาของอาคารใหการสนับสนุนแตเพียงฝายเดียว

เทานั้น แตเปนการอนุรักษอาคารแนวใหมที่เปนลักษณะของบุคคลหลายกลุมที่ไมไดเปนเจาของอาคารใหความ

รวมมือกันทั้งผูสนับสนุนเงินทุนและผูที่มีความรูในดานการอนุรักษ เชน นักวิชาการ สถาปนิก ผูรับเหมากอสราง

ที่มีความชํานาญทางเทคนิควิธีการอนุรักษเขามาในกระบวนการอนุรักษและการจัดการอาคาร ซึ่งโครงการ

อนุรักษพระราชวังพญาไทเปนตัวอยางการอนุรักษอาคารแนวทางใหม โดยชมรมคนรักวังหรือองคกรอิสระซ่ึงเปน

ผูรับผิดชอบอาคารแทนโรงพยาบาลพระมงกุฎเกลาและกองทัพบก ใหการดูแลและสงเสริมการอนุรักษ

พระราชวังพญาไทใหดําเนินการจนแลวเสร็จเรียบรอย ดังนั้นโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทจึงเปนตัวอยาง

แนวทางปฏิบัติ และแนวนโยบายท่ีชุมชนหรือโครงการอนุรักษอื่นๆ สามารถนําไปใชเปนแบบอยางได และ

โครงการนี้สามารถมีอิทธิพลตอโครงการอนุรักษอาคารอื่นๆ ในทํานองเดียวกันทั้งอาคารของราชการหรือเอกชน

ตอไปไดในอนาคต 

 
5.10 โครงการอนุรักษมีความสามารถจัดหาเงินทุนและมีความพรอมในการดูแลรักษาอาคารใน
อนาคต 
 การอนุรักษพระราชวังพญาไทไดเร่ิมตนขึ้นจากชมรมคนรักวังไดจัดต้ังมูลนิธิอนุรักษพระราชวังพญาไท

ขึ้นเพื่อรวบรวมเงินทุนสําหรับใชในการอนุรักษ ซึ่งในการหาเงินทุนของมูลนิธิฯ นอกจากเงินบริจาคแลวชมรมคน

รักวังไดจัดกิจกรรมตางๆ ขึ้นทั้งการทําของที่ระลึกตางๆ เชน สมุดบันทึกหรือแกวที่มีสัญลักษณพระราชวังพญา

ไท หนังสือที่มีเน้ือหาเก่ียวกับพระราชวังพญาไท เปนตน เพื่อจําหนายใหแกผูเย่ียมชมพระราชวังหรือผูคนทั่วไป 

นอกจากนี้มีการจัดกิจกรรมการกุศล แสดงดนตรีหรือคอนเสิรตมาอยางตอเนื่องต้ังแตเร่ิมตนโครงการอนุรักษ

พระราชวังพญาไท จนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2553) นอกจากนี้ชมรมคนรักวังไดพยายามดําเนินกิจกรรมอื่นเพื่อสราง

รายไดดวยกิจกรรมที่มีเก่ียวของกับวัฒนธรรม หรือประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทโดยที่ไมเกิดความ

ขดัแยงกับหลักการอนุรักษ ดังตัวอยางเชน ในชวงปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกฎเกลาเจาอยูหัวทรง

มีพระราชปรารภวามีพระราชประสงคจะปรับปรุงพระราชวังพญาไทเปนโรงแรม เพื่อใหพระราชวังพญาไท

สามารถคงอยูตอไปไดดวยตัวเองโดยไมตองเปนภาระของเงินทองพระคลัง พระราชดํารินี้มีความสําคัญเพราะ

แสดงถึงสายพระเนตรท่ียาวไกลประกอบกับเปนผูมีวิสัยทัศนกวาง ฉะนั้นชมรมคนรักวังจึงอนุญาตใหบุคคล

ทั่วไปเชาใชสถานที่บริเวณสวนโรมัน พระที่นั่งเทวราชสภารมย และสนามหญาดานหนาหมูพระที่นั่งจัดกิจกรรม

                                                 
3
 ชมรมคนรักวัง, (กรุงเทพมหานคร: ไมปรากฎสํานักพิมพ, ม.ป.ป.), หนา 6. 
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ตางๆ แตมีคณะกรรมพิจารณากิจกรรมที่มีความเหมาะสม ซึ่งจะอนุญาตใหเปนกรณีๆ ไปเทานั้นเพื่อไมใหเปน

การทําลายหรือลดคุณคาของพระราชวังพญาไท โดยคาเชานี้จะเปนเงินทุนสําหรับอนุรักษอาคารพระราชวังพญา

ไทในสวนที่ยังไมไดทําการอนุรักษและสําหรับการดูแลรักษาพระราชวังพญาไทตอไปในอนาคต 

 นอกจากนี้กิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้น ณ พระราชวังพญาไทโดยชมรมคนรักวังนั้นแสดงใหเห็นวาโครงการ

อนุรักษพระราชวังพญาไทท่ีไดรับการอนุรักษไปแลวสามารถนํามาใชทําใหเกิดกิจกรรมสําหรับสรางรายไดใหกับ

มูลนิธิอนุรักษพระราชวังพญาไทได ส่ิงเหลาน้ีเปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นถึงความสามารถในการจัดการเงินทุนและมี

ความพรอมสําหรับการดูแลรักษาพระราชวังพญาไทไดตอไปในอนาคต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

  
 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5-29 ตูจําหนายของที่ระลึก 

ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-31  แผนโฆษณางานแสดงดนตรีการ 

                    กุศล โดยชมรมคนรักวัง 
ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพที่ 5-30 ตัวอยางของที่ระลึกของพระราชวังพญาไท 

ที่มา : ผูวิจัย 
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5.11 ความซับซอน ความละเอียดออน และความปราณีตในเทคนิควิธีการอนุรักษ 
 โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทเปนการอนุรักษอาคารที่มีขั้นตอนในการดําเนินการที่มีความ

ซับซอน ละเอียดออน และปราณีตมาก นับต้ังแตเร่ิมตนโครงการไดมีการแตงต้ังคณะกรรมการโครงการ ซึ่ง

ประกอบดวยผูเช่ียวชาญดานการอนุรักษ และตัวแทนเจาของพื้นท่ี เพื่อเปนผูกําหนดกรอบแนวความคิดการ

อนุรักษ รวมถึงพิจารณาตรวจสอบทุกขั้นตอนการอนุรักษกอนลงมือปฏิบัติการเพ่ือรักษาคุณคาของพระราชวัง

พญาไทไวใหมากที่สุด และเปนพิจารณาเลือกบริษัทสถาปนิกอนุรักษและบริษัทผูรับเหมาที่มีความเหมาะสม

และเปนบริษัทที่มีประสบการณดานการอนุรักษอาคาร 

 บริษัทสถาปนิกอนุรักษไดเร่ิมตนกระบวนการอนุรักษดวยการสํารวจรังวัดอาคารเพ่ือเก็บขอมูลในทุก

สวนของอาคารและเพ่ือใหทราบถึงปญหาตางๆ ที่เกิดขึ้นกับอาคาร ซึ่งไดดําเนินการอยางละเอียด เชน การเก็บ

ตัวอยางช้ินสีสวนตางๆ ที่สําคัญเพื่อนํามาวิเคราะหสีเดิมของอาคาร การเชิญผูเช่ียวชาญดานภาพจิตรกรรม

ระดับโลกจากตางประเทศมาใหความเขาใจเก่ียวกับภาพลายเขียนสีและวิเคราะหปญหาที่เกิดขึ้นกับภาพลาย

เขียนสีของอาคาร รวมถึงใหคําแนะนําในการบูรณะซอมแซม และบริษัทผูรับเหมาดําเนินการบูรณะซอมแซม

อาคารดวยชางฝมือท่ีมีฝมือและมีความชํานาญงาน นอกจากนี้ในสวนตกแตงของอาคารพระท่ีนั่งที่มีความ

ละเอียดออน ปราณีต เชน ภาพลายเขียนสีฝาเพดานภายในพระท่ีนั่งนั้นไดรับความรวมมือดําเนินการบูรณะ

ซอมแซมโดยเจาหนาที่ผูเช่ียวชาญพิเศษดานภาพลายเขียนสีจากกรมศิลปากร เปนตน 

 นอกจากน้ีภายหลังการอนุรักษ พระราชวังพญาไทไดเปดใหสาธารณชนเขาเย่ียมชมเพื่อเปนท่ีศึกษา

ประวัติศาสตรของชาติหรือเปนที่พักผอนหยอนใจ รวมถึงเปดใหบุคคลทั่วไปเชาใชสถานที่ภายในพระราชวังแต

กอนไดรับอนุญาตใหเขาใชไดนั้นตองมีหนังสือชี้แจงลักษณะของกิจกรรมใหคณะกรรมการพิจารณาเสียกอน 

ขั้นตอนดังกลาวนั้นเพื่อเปนการปองกันกิจกรรมท่ีอาจไมเหมาะสมสรางความเสียหายหรือทําลายคุณคาของ

พระราชวังพญาไท 

 โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทไดมีกระบวนการอนุรักษและการจัดการอาคารดวยขั้นตอนที่มี

ความละเอียดออนซับซอน และตองใชความปราณีตในทุกๆ รายละเอียด ซึ่งทั้งหมดนี้เปนความพยายามของผูที่

เก่ียวของกับโครงการเพื่อใหโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทคงคุณคาในทุกๆ ดานใหอยูตอไปมากที่สุดและ

เพื่อใหสมพระเกียรติแดองคพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระมหากษัตริยผูทรงมีคุณานุปการแก

ประเทศสยามผูทรงสถาปนาพระราชวังแหงนี้ 

 

จากการประเมินโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทกับหลักเกณฑยูเนสโก 11 หลักเกณฑ พบวา

โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทเปนโครงการอนุรักษที่สามารถรักษาคุณคาของอาคารท่ีสําคัญๆ ไวได โดยมี

วิธีการอนุรักษตรงตามทุกหลักเกณฑ  โครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทจึงเปนโครงการอนุรักษที่สมควรไดรับ

การยกยองจากองคการยูเนสโก แตในการศึกษาในคร้ังนี้พบวาโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทน้ันยังมีเร่ือง

การจัดการโครงการในเชิงลึกที่ยังไมไดทําการศึกษาเน่ืองจากอยูนอกเหนือขอบเขตการศึกษาในคร้ังนี้ เชน การ

ประชาสัมพันธโครงการ แผนการตลาดของโครงการ เปนตน ดังนั้นชมรมคนรักวังซึ่งเปนผูมีหนาที่ดูแลความ

เรียบรอยภายในพระราชวังพญาไทจึงควรมีการวางแผนการจัดการ (Management plan) พระราชวังพญาไทท่ีดี

ควบคูไปกับการอนุรักษกายภาพของพระราชวังพญาไทที่ดําเนินการมาเปนอยางดีเพื่อเปนการสงเสริมให

สาธารณชนรูจักพระราชวังพญาไทมากขึ้น และรวมกันรักษาคุณคาท่ีสําคัญของพระราชวังพญาไทใหคงอยู

ตอไปอยางดีที่สุด 
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บทสงทาย 
 

วิทยานิพนธเร่ืองการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือประเมินผล

การอนุรักษอาคารประวัติศาสตรในพระราชวังพญาไทในสวนที่ไดรับการอนุรักษแลวกับหลักเกณฑในการ

พิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโก ผูวิจัยจึงทําการศึกษาการอนุรักษ

อาคารพระราชวังพญาไท ต้ังแตป พ.ศ. 2540 และศึกษาผลภายหลังจากการอนุรักษจนถึงป พ.ศ. 2553 เทานั้น 

และทําการศึกษาหลักเกณฑในการพิจารณาโครงการอนุรักษดีเดนในภูมิภาคเอเชียแปซิฟกขององคการยูเนสโก 

มี 11 หลักเกณฑ เปนหลักเกณฑสําหรับประเมินผลการอนุรักษในพระราชวังพญาไท  
ในการอนุรักษพระราชวังพญาไทวิธีและขั้นตอนการอนุรักษจะไดรับการพิจารณาทุกขั้นตอนอยาง

รอบคอบกอนดําเนินการโดยคณะกรรมการของโครงการ และดําเนินการบูรณะซอมแซมโดยบริษัทสถาปนิก

อนุรักษและบริษัทผูรับเหมาท่ีมีประสบการณ การอนุรักษพระราชวังพญาไทจึงดําเนินการดวยวิธีการที่ถูกตอง

และเหมาะสมอยางประณีต โดยเฉพาะในสวนกอสรางหรือสวนตกแตงท่ีมีความพิเศษจะไดรับการบูรณะ

ซอมแซมดวยวิธีการท่ีซับซอนและละเอียดออนเปนพิเศษ ซึ่งทั้งหมดนี้สามารถรักษาคุณคาที่มีความสําคัญของ

พระราชวังพญาไทไวได และภายหลังการอนุรักษฯ พระราชวังพญาไทไดเปนสถานที่ที่แสดงถึงพระอัจฉริยภาพ

และพระราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่ทรงพระราชทานใหแกประชาชน และเปนพื้นที่

ทางประวัติศาสตรของชาติที่มีคุณคาอยางมากสําหรับใชศึกษาขอมูลทางประวัติศาสตรและสถาปตยกรรมของ

ผูคนทั่วไปท่ีมีความสนใจ รวมถึงเปนสถานท่ีสําหรับพักผอนใจใหกับผูคนทั่วไปและชุมชนบริบทแวดลอมของ

พระราชวังท้ังโรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา วิทยาลัยแพทยพระมงกุฎเกลาและวิทยาลัยพยาบาลทหารบก 

พระราชวังพญาไทจึงเปนโบราณสถานสําคัญของชาติที่เปดตอนรับผูคนอยูเสมอซึ่งสอดคลองดังพระราช

ประสงคของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ดังนั้นเม่ือทําการประเมินผลการอนุรักษในพระราชวังพญา

ไทกับหลักเกณฑยูเนสโกแลวพบวาการอนุรักษในพระราชวังพญาไทสามารถดําเนินการไดครบถวนทุก

หลักเกณฑ การอนุรักษอาคารประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทในครั้งนี้จึงเปนโครงการอนุรักษที่สมควร

ไดรับการยกยอง เพราะสามารถรักษาคุณคาที่สําคัญของพระราชวังพญาไทไวได และสามารถเอื้อประโยชน

ใหกับชุมชนแวดลอมได อีกท้ังชมรมคนรักวังซ่ึงเปนผูดูแลพระราชวังพญาไทมีความสามารถในการหาเงินทุน

ใหกับมูลนิธิอนุรักษพระราชวังพญาไทและมีความพรอมในการดูแลรักษาพระราชวังในอนาคต ผลการประเมิน

ดังกลาวจึงสามารถนําไปใชเปนแนวทางการอนุรักษอาคารประวัติศาสตรของพระราชวังพญาไทในสวนที่ยังไมได

ทําการอนุรักษ หรือในอาคารประวัติศาสตรอื่นที่มีลักษณะปญหาใกลเคียงกันตอไปได  
จากความสําเร็จของโครงการอนุรักษพระราชวังพญาไทขางตนเห็นไดวามีสวนสําคัญมาจากบทบาท

ของชมรมคนรักวังที่ใหการสนับสนุนมาโดยตลอด ซึ่งชมรมคนรักวังเปนกลุมบุคคลท่ีมีความรัก และความเขาใจ

ในคุณคาของพระราชวังพญาไทอยางมากจนทําใหเกิดความพยายามในการรักษาคุณคาที่สําคัญของพระราชวัง

พญาไทเอาไว แตสําหรับการอนุรักษอาคารในอนาคต ชมรมคนรักวังหรือกลุมภาคเอกชนอื่นๆ อาจตองมีการ

ปรับตัวใหมีความเขาใจในเร่ืองการอนุรักษอาคารท้ังในเร่ืองแนวความคิดการอนุรักษ และการจัดการอาคาร

อนุรักษใหมากขึ้น เพ่ือเปนการเพิ่มศักยภาพในการดําเนินการโครงการอนุรักษอาคารใหประสบผลสําเร็จไดอยาง

ย่ังยืนในอนาคต และเน่ืองจากวิทยานิพนธเลมน้ีไดมีเน้ือหาครอบคลุมแนวคิดและแนวปฏิบัติการอนุรักษอาคาร

ที่ครบถวนตามหลักเกณฑยูเนสโก ดังนั้นผูวิจัยจึงหวังวาวิทยานิพนธเลมนี้จะเปนประโยชนตอการพัฒนาความ

เขมแข็งของกลุมภาคเอกชนในการที่จะดูแลรักษาอาคารประวัติศาสตรที่ทรงคุณคาตอไปในอนาคต 



รายการอางอิง 
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