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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธนี้สําเร็จลุลวงดวยความชวยเหลือและความอนุเคราะหอยางดียิ่งจากรอง-
ศาสตราจารย ขําคม พรประสิทธิ์ อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ  เปนบุคคลแรกท่ีใหการสนับสนุน 
ใหแนวคิดและคําปรึกษาในการทําวิจัยเร่ืองนี้อยางดียิ่ง จนผูวิจัยมีความมุงม่ันท่ีจะสรางสรรคและ
รักษามาตรฐานในการทําวิจัยใหเปนไปตามเจตนารมณของผูประสิทธิ์ประสาทวิชา  อีกทั้งยังให
ความอนุเคราะหตรวจทาน แกไขขอบกพรอง  อันเปนผลทําใหงานวิจัยเลมนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 

ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ท่ีใหความรัก ความเมตตา 
เสียสละเวลาอันมีคาในการถายทอดเพลงทยอยเด่ียวทงจะเข ใหอยางเต็มความสามารถ  รวมทั้ง
ขอมูลสําคัญเกี่ยวกับผูสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว 

ขอกราบขอบพระคุณคุณครูเทิม สมานมิตร ท่ีใหความอนุเคราะหในการจัดพิธีไหวครูทํา
พิธีไหวครูตอเพลงใหแกผูวิจัย 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารยศักรินทร สูบุญ ท่ีใหคําแนะนําและชวยเหลือตรวจสอบขอมูล
แกผูวิจัยท้ังยังแนะแนวทางการทํางานวิจัยเสมอมาในคร้ังนี้ 

ขอขอบพระคุณในความกรุณาจากผูทรงคุณวุฒิอีกหลายทานท่ีเสียสละเวลาในการใหขอมูล
สัมภาษณ และใหคําแนะนําในการทําวิจัยดังนี้ รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  อาจารยอุทัย แกว-
ละเอียด อาจารยชฏิล นักดนตรี อาจารยปบ คงลายทอง อาจารยมาลินี สาคริก อาจารยประสาร    
วงศวิโรจนรักษ อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ   

นอกจากนี้ยังไดรับการชวยเหลือจากอาจารยศิลปชัย เจริญ และนายชนรรท ชัยกุล เปน
ผูชวยบันทึกโนตแกผูวิจัยและตรวจสอบจังหวะหนาทับเพลง  รวมถึงอาจารยภัทระ คมขําท่ีไดใหคํา
แนะทําเรื่องโนตเพลงแกผูวิจัย และยังมีอาจารยเกียรติศักด์ิ ทองจันทร ท่ีใหขอมูลกับบุคลท่ีเปน    
ลูกศิษยครูบรรเลงผูวิจัยตองขอบพระคุณทุก ๆ ทานดังกลาวมาขางตน  

ผูวิจัยตองขอบคุณ นายกิตติภัณฑ ชิตเทพ และนางสาวสุภาพร มาสมบูรณ ท่ีคอยชวย
ตรวจสอบคําผิดใหแกผูวิจัย รวมถึงขอขอบคุณเพ่ือน ๆ นิสิตรุน 7  ผูเปนกัลยาณมิตร ท่ีคอยให
คําปรึกษา ใหกําลังใจกับผูวิจัยในการทําวิจัยคร้ังนี้ใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี   

อนึ่งขอกราบขอบพระคุณพอประวิทยและคุณแมวันเพ็ญ โชติรัตน  และญาติพ่ีนองผูเปน
กัลยาณมิตรที่คอยใหกําลังใจอันอบอุนในการทํางาน  และใหทุนสนับสนุนแกผูทําวิจัยเปนอยางดี
มาตลอด   

หากประโยชนอันใดท่ีจะเกิดขึ้นจากงานวิทยานิพนธ ผู วิจัยขอมอบความดีท้ังหลายแด   
เทพสังคีตาจารยทุกพระองค ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ผูสรางสรรคและถายทอด
เพลงทยอยเด่ียวทางจะเข ใหอนุชนรุนหลังไดเรียนรู และอนุรักษผลงานอันทรงคุณคาตอไป 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
ดนตรีเปนวัฒนธรรมอันสูงสงอยางหนึ่งของชาติท่ีแสดงใหเห็นความรุงเรืองในดาน     

อารยธรรมของชาติท่ีเปนเจาของดนตรีไดเปนอยางดีย่ิง ดังนั้นดนตรีจึงเปนสมบัติท่ีนาภาคภูมิใจ
ของคนในชาติเชนเดียวกับ ภาษา วรรณคดี นาฏศิลป และวิจิตรศิลปท่ีทรงคุณคา กลุมคนทุกชาติทุก
ภาษายอมมีวัฒนธรรมเปนของตนเองท่ีไดสั่งสมจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะตน และสิ่งเหลานี้ก็
เปนสิ่งท่ียืนยันไดถึงความรุงเรืองของมนุษยชาติไดเปนอยางดี ดวยความไพเราะความประณีตของ
ดนตรีไทยยอมเปนสิ่งท่ียืนยันไดอยางแนชัดวาดนตรีนั้นมีชวงอายุท่ียาวนาน   
 เพลงไทยก็เปนสิ่งหนึ่งท่ีมีพัฒนาสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน อันเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึง
รูปแบบ แนวคิด การประดิษฐทํานองใหมีความวิจิตร เกิดเปนความงามทางสุนทรียะรวมท้ังลักษณะ
ของความเปนปจเจกบุคคล ทําใหเกิดการบูรณาการทางความคิดอันเปนแบบอยางนํามาสรางผลเชิง
วัฒนธรรมท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น ในการบรรเลงเพลงไทยนั้นมีท้ังท่ีบรรเลงเปนเพลงหมูและเปนเพลง
เดี่ยวแตสิ่งท่ีบงบอกถึงความเปนเอกลักษณของผูประพันธนั้นก็คือ เพลงเดี่ยว ท่ีแสดงออกถึง       
อัตลักษณ ความสามารถของผูประพันธไดเปนอยางดีย่ิง 
 ในการบรรเลงเด่ียวเพลงท่ีนิยมนํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวนั้นสวนใหญเปนเพลงในอัตรา 
จังหวะสามชั้นหรือเพลงเถาที่เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไกและหนาทับสองไม เชน เพลง
ทะแย เพลงนกขม้ิน เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงลาวแพน เพลงกราวใน เพลงทยอยเด่ียว 
ซึ่งนับเปนศิลปะของการเรียบเรียงตามแบบแผนท่ีไดมีการปรับปรุงและถายทอดสืบตอกันมาจนถือ
เปนแบบฉบับท่ีทุกคนตองใหการยอมรับและใหความสนใจท้ังผูฟงและผูบรรเลง บทเพลงชนิด
ตางๆ ในดนตรีไทยนั้น มีรูปแบบและลักษณะที่แตกตางกันไป ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคในการ
บรรเลง โดยเฉพาะการบรรเลงท่ีเรียกวา “ เด่ียว” เปนการบรรเลงเพลงอยางหนึ่งท่ีใชเครื่องดนตรี
จําพวกดําเนินทํานอง เชน ระนาด ฆอง  จะเข บรรเลง เพียงอยางเดียว อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ 
เชน ฉิ่ง ฉาบ โทน รํามะนา สองหนา หรือกลองแขก บรรเลงไปดวยกัน การ บรรเลงเด่ียวมี
จุดประสงคเพ่ืออวดฝมือ แสดงความแมนยํา และอวดทางเพลง (มนตรี ตราโมท, 2538, หนา 32) 
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ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงนับวาเปนเพลงท่ีมีความสําคัญยิ่งของการดนตรีไทย เพราะเพลงเด่ียว
จัดเปนวัฒนธรรมขั้นสูงของดนตรีไทย เนื่องจากเปนเพลงท่ีแสดงถึงความสามารถของผูประพันธ
และผูบรรเลงดนตรี อีกท้ังยังเปนเพลงท่ีมีลีลาตางๆ ที่กอใหเกิดกลวิธีพิเศษในการบรรเลงของแตละ
เคร่ืองมือ ซึ่งในอดีตโบราณาจารยทางดานดนตรีไทยทานไดประพันธเพลงทางเด่ียวไว สําหรับ
เคร่ืองดนตรีประเภทตางๆ โดยมีหลักฐานและขอความท่ีปรากฏเปนหลักฐาน ซึ่งนักดนตรีไทยทุก
คนตางยอมรับนับถือความเปนอัจฉริยะในทางดนตรีของครูมี แขกโดยถือวาเปนบรมครูผูยิ่งใหญ
ของการดนตรีไทยทีเดียวท้ังนี้เพราะวานอกจากทานมีความสามารถในการเลนดนตรีไดแทบทุก
ชนิดแลว ทานยังเปนตนตํารับในการแตงเพลงประเภทตาง ๆไดดีเปนเยี่ยมอีกดวยโดยเฉพาะ     
อยางย่ิง เพลงประเภท “ลูกลอลูกขัด”แตละเพลงของทานมีชื่อเสียงมากเชน เพลง ทยอยนอก ทยอย-
เขมร และเพลงเชิดจีน เหลานี้เปนตน โดยท่ีทานครูมีแขกถนัดแตงเพลงประเภท “ลูกลอลูกขัด” 
หรือเพลงประเภท “ทยอย” พวกนักดนตรีชั้นหลังๆ จึงใหสมญาทานวา “ เจาแหงเพลง-ทยอย”  ดัง
คําไหวครูปพาทยหนึ่งวา 
 
  “ท่ีนี่จะไหวครูปพาทย         ฆองระนาดมือดีปไฉน  
 ท้ังครูแกวครูพักเปนหลักชัย           ครูทองอนินั้นแหละใครไมเทียมทัน  
 มือตอดหนอดหนักขยักขยอน         ตาพูนมอญมิใชชั่วตัวขยัน  
 ครูมีแขกคนนีเ้ขาดีครัน                   เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ”  
     
 ท่ีวา "เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ" นั้น หมายถึงเพลงทยอยเด่ียว ซึ่งทานครูมีแขกแตงขึ้น
เพ่ือใชเปนเพลงสําหรับเปาปเด่ียวอวดฝมือโดยเฉพาะตัวพระประดิษฐไพเราะ (ครูมี แขก))  ซึ่งเปน
ผูแตงเองก็ไดมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นจากการเปาปเดี่ยวเพลงทยอยเด่ียวนี่เอง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2532 : 
151) และก็นิยมใชเปนเพลงสําหรับเด่ียวปกัน ตอมาภายหลังจึงมีผูนําเพลงทยอยเด่ียวไปประดิษฐ
เปนทางเด่ียวสําหรับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงท่ีแสดงอารมณเศราและครํ่า-
ครวญอยางผิดหวัง เม่ือฟงแลวจะทําใหผูฟงมีอารมณคลอยตามไปกับเสียงเพลงอยางดื่มด่ําที่เดียว 
 เพลงท่ีถือเปนตนตํารับของเพลงลูกลอลูกขัด ก็คือเพลงทยอยนอกนับเปนเพลงเอกเพลง
หนึ่ง ในจําพวกเพลงท่ีมีลูกลอลูกขัด  อาจกลาวไดวา เพลงทยอยนอกเปนเพลงแมบทของเพลง     
ลูกลอลูกขัด ท่ีเกิดขึ้นในชั้นหลังๆ ทั้งสิ้น เพลงนี้พระประดิษฐไพเราะ ไดแทรกลูกเลนไวอยาง
พิสดาร มีท้ังเด่ียว ลูกลอลูกขัด ทีเบา ทีแรงอยางบริบูรณ และเปนเพลงสําหรับอวดฝมือไปในตัวไม
มีเพลงประเภทลูกลอลูกขัดเพลงใด จะเทียบเทาซึ่งก็เปนท่ีนิยมกันมาจนสมัยปจจุบันเพลงนี้เขาใจวา
ไดแตงขึ้นในตอนตนรัชกาลท่ี 4       
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 ดวยความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของเพลงทยอยเดี่ยว ท่ีเปนแหลงรวมความรูตางๆ ทั้ง
ทางดานการปฏิบัติและการใชทฤษฏีในการประดิษฐทํานอง เปนเพลงเด่ียวขั้นสูงและถือเปนขั้น  
สุดยอดของเพลงเดี่ยวก็วาได ซึ่งถือเปนตนกําเนิดของการบรรเลงเด่ียวท้ังหลายของวงการดนตรี-
ไทย อีกท้ังยังเปนเพลงท่ีมีลักษณะโครงสรางของเพลงท่ีโดดเดน มีความวิจิตรบรรจง มีลีลาของ
ทํานองท่ีแสดงอารมณเศราและคร่ําครวญไดเปนอยางดี นอกจากนี้เคร่ืองดนตรีท่ีเหมาะแกการนํามา
ประดิษฐเสียงไดอยางตอเนื่องของทํานองเพลง คือ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาท่ีมีมาแตเดิม และ
เคร่ืองดนตรีประเภทสี ท่ีสามารถดําเนินทํานองเพลงตอเนื่องไดอยางกลมกลืน แตในการศึกษาเพลง   
ทยอยเด่ียวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งยังไมมีผูใดไดเคยศึกษามา
กอน และยังไมไดปรากฏสูสาธารณชนเลย จึงเห็นสมควรแกการเผยแพรอยางยิ่ง โดยมีบุตรสาวของ
ทานก็คือนางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) เปนผูรับการถายทอดไว 
 เนื่องจากครูบรรเลง  เปนบุตรสาวคนท่ี 2 ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่ง
เปนผูใหญทานหนึ่งในวงการดนตรีไทย ดังนั้นวิชาความรูตลอดท้ังทักษะทางดานดนตรีสวนหนึ่ง
ไดรับการถายทอดจากบิดา ประกอบกับไดเรียนเครื่องสายเพ่ิมเติมกับพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) ทําใหเกิดความรูความสามารถของครูบรรเลงเพิ่มพูนและแตกฉานมากยิ่งขึ้น 
นอกจากครูบรรเลงจะไดรับศึกษาวิชาความรูจากพระยาประสานดุริยศัพทแลว หลวงประดิษฐ-
ไพเราะผูเปนบิดายังไดเชิญครูไพฑูรย ณ มหาชัย  ภรรยาพระยาบําเรอ ฯ ซึ่งเปนคนจะเขและคนรอง
ศิษยจาเผน ผยองยิ่ง (จาโคม) มาชวยสอนวิชาขับรองใหอีกดวย(อานันท นาคคง, 2545 :129) เรียน
จะเขกับครูไพฑูรย ณ มหาชัย คร้ังนั้นทําใหครูบรรเลงไดเรียนเพลง สําคัญไว 2 เพลง คือ ทางรอง
เพลงทยอยเด่ียวของเกา และทางเด่ียวกราวในทางจะเข รวมไปถึงทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวอีก
ดวย  

ดังไดกลาวมาแลวถึงความสําคัญของเพลงทยอยเด่ียว ผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาเพลง
ทยอยเด่ียว โดยเฉพาะทางเด่ียวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เนื่องจาก
นางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) ทานเปนผูท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักกันแพรหลายโดยท่ี
ทานเปนผูรับการถายทอดเอาไว  และเพลงทยอยเดี่ยวของครูทานหลวงประดิษฐไพเราะนี้ยังไมเคย
ปรากฏวามีผูนํามาวิเคราะห  โดยท่ีนางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) ไดถายทอดเพลง
ทยอยเด่ียวนี้ใหกับผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุลโดยตรงซึ่งทานเปนศิษยอีกทานหนึ่งท่ีมี
ความสามารถในดานจะเข  และทางเด่ียวนี้ ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ไดถายทอด
ใหกับลูกศิษยเพียงคนเดียวเทานั้น  
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ฉะนั้นผูวิจัยจึงเลือกทําการศึกษาเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเขของสํานักหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  ซึ่งนางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก )  ไดรับการถายทอดมา ซึ่ง
เปนครูดนตรีท่ีมีความสามารถทางดานเคร่ืองสายอีกทานหนึ่ง  เพลงทยอยเด่ียวท่ีผูวิจัยเลือกศึกษาจึง
เปนทางสําหรับจะเข  โดยมีวิธีการบรรเลงท่ีสามารถแสดงความเปนเอกลักษณ และอัตลักษณของ
ทํานองและลักษณะของการบรรเลง เม่ือประพันธเปนทางเด่ียวในเครื่องดนตรีประเภท จะเข  
ตลอดจนวิธีการดําเนินทํานอง และการใชกลวิธีพิเศษของทางเพลงทยอยเดี่ยว จึงทําใหผูวิจัย
ปรารถนาท่ีจะศึกษาทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียว การศึกษาผลงานเพลงในคร้ังนี้ผูวิจัยไดรับการ
ถายทอดผลงานเพลงจากผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล   ซึ่งเปนลูกศิษยของนางมหาเทพ-
กษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) ผูวิจัยหวังวาวิทยานิพนธฉบับนี้ จะเปนความรูแกผูสนใจตองการ
คนควาทางเดี่ยวไดอีกเพลงหนึ่ง 
 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. ศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง ) 
 2. ศึกษาโครงสรางและลักษณะเฉพาะของการประพันธเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง ) 
 3. ศึกษาวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆ ของเดี่ยวจะเข เพลงทยอย-
เดี่ยว  
 
1.3 วิธีดําเนินการวิจัย 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบงวิธีการดําเนินการวิจัยไวเปน
ขั้นตอนดังนี ้
 ขั้นที่ 1 การเตรียมการและรวบรวมขอมูล 
  1.1.รวมรวมเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองเพลงทยอยเดี่ยว โดยคนควา
จากหองสมุดดังตอไปนี้  
   สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
    หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
    หองสมุดทูลกระหมอมสิรินธร หอสมุดแหงชาติ 
    หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน  มหาวิทยาลัยมหิดล 
    หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
    หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี 
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   1.2 ตอเพลงของเด่ียวจะเข เพลงทยอยเดี่ยวทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง) จากผูชวยศาตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
   1.3 ทําการบันทึกโนตเพลงและตรวจสอบความถูกตอง 

1.4 ขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดังตอไปนี้ 
1.4.1 รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  
ขาราชการบํานาญประจํา ภาควิชาดุริยางคศิลป(ไทย) คณะศิลปกรรม-
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.4.2 ครูอุทัย  แกวละเอียด  
ศิลปนแหงชาติ ดานศิลปะการแสดง สาขาดนตรีไทย ประจําป 2552 
1.4.3 อาจารยปบ คงลายทอง 

 ศิลปนสังกัดสักนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
1.4.4 อาจารยชฏิล นักดนตรี 

 อาจารยพิเศษมหาวิทยาลัยบูรพา 
1.4.5 ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
ผูชวยศาสตราจารยระดับ 8 ดํารงตําแหนงหัวหนาภาควิชาศิลปนิเทศ คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
1.4.6 อาจารยศักรินทร สูบุญ 
อาจารยประจําภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
1.4.7 อาจารยมาลินี  สาคริก   
เลขาธิการ มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

   1.4.8 อาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ 
   ศิลปนอิสระ 
   1.4.9 อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ 
   ศิลปนอิสระ 
       
  ขั้นท่ี 2 วิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค 
        เมื่อรวบรวมขอมูลแลวเกี่ยวกับวิจัยเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวทางหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร 
ศิลปบรรเลง)  เรียบรอยแลว จึงนําขอมูลท่ีไดจัดหมวดหมูและทําการวิเคราะห ในประเด็น
ดังตอไปนี้ 
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2.1 ศึกษาวิเคราะหโครงสรางและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเด่ียวและการ
เรียงรอย รวมถึงรูปแบบของการบรรเลงท่ีมีความเปนเฉพาะตัวของทวงทํานองในเพลง 
   2.2 วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆ ของเดี่ยวจะเข 
เพลงทยอยเด่ียว ทางหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) โดยมีประเด็นในการวิเคราะหดังนี้ 
    2.2.1. องคประกอบทางดนตรี 
     2.2.1.1 สังคีตลักษณ 
     2.2.1.2 ชวงเสียง 
     2.2.1.3 บันไดเสียง 
     2.2.1.4 จังหวะ 
     2.2.1.5 สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกโนต  
    2.2.2. กลวิธีพิเศษเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเข 
 ขั้นตอนที่ 3 นําเสนอขอมูล 
  การนําเสนอขอมูลจาการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดนําเสนอในรูปแบบการพรรณนา
วิเคราะห            
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับเพลงทยอยเดี่ยว 
 2. ทราบโครงสรางและการใชความรูขั้นสูงในการประพันธเพลงทยอยเดี่ยวของผูประดิษฐ
ทางเด่ียว ซึ่งเปนแบบฉบับของการบรรเลงเพลงเด่ียวในระดับขั้นสูง 
 3. ทราบถึงการบรรเลงวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆ ของเด่ียวจะเข เพลง
ทยอยเดี่ยว  
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บทที่ 2 
บริบทที่เกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ

(ศร ศิลปบรรเลง) 
 

การศึกษาเพลงเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลป-
บรรเลง) ท่ีจะนํามากลาวถึงตอไปนี้ ไดแบงเนื้อหาตามวัตถุประสงคท่ีกําหมดไว โดยเนื้อหาสวน
ใหญนี้เกี่ยวของกับบริบทของเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวเปนสําคัญโดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับประเด็น
ตางๆ ดังนี้ 

1. ความเปนมาและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเดี่ยว 
 1.1.ลักษณะลําคัญของเพลงทยอยเด่ียว 
 1.2.ความเชื่อและขอปฏิบัติในการสืบทอดเพลงทยอยเด่ียว  
 1.3.โอกาสในการบรรเลงและระเบียบวิธีการบรรเลง 
2. เพลงเดี่ยว 
 2.1.ผลเหตุการเกิดเพลงเด่ียว 
 2.2 กําเนิดเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
3. การสืบทอดผลงานเพลงเดี่ยวจะเขทยอยเด่ียวของสํานกัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-

บรรเลง) 
3.1. ประวัติครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
3.2. ประวัตินางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
3.3. สายการสืบทอดทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐ-

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)   
การศึกษาในประเด็นดังกลาวมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
1. ความเปนมาและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเดี่ยว 

เมื่อกลาวถึงเพลงทยอยเด่ียวสิ่งท่ีขาดไมไดก็คือตองกลาวถึงประวัติของผูประพันธซึ่งเปน
บรมครูชั้นผูใหญในวงการดนตรีไทยที่ไดสรางสรรคผลงานอันทรงคุณคาตอแผนดินและวงการ     
ดุริยางคศิลปไทย นั้นก็คือ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ดังจะพบหลักฐานท่ี
กลาวถึงทานในสาสนสมเด็จดังตอไปนี้ 

จากหนังสือเพลงดนตรีและนาฏศิลปจากสาสนสมเด็จ  หนา121-122  ซึ่งเปนขอความท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ     ทรงสืบประทานแดสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา   
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  “...ครูมีแขก (ครูปพาทยหมายเลขน้ําเงินที่ 5)  คือวาเปนเชื้อแขก  ชื่อ มี  
เลนเครื่องดุริยแลดนตรีได เกือบทุกอยาง เปนคนฉลาด สามารถแตงเพลงไดดีมีชื่อร่ํา
ลือเพลงของทานนั้นมี “ทยอยใน”  “ทยอยนอก”  สามชั้นเปนตน ซึ่งจํามาเลนกันอยู
ทุกวันนี้ทั่วทุกวง ถาใครทําเพลงนี้ไมไดดูประหนึ่งจะ ถือกันวาไมเปน  ตัวทานเองยัง
จะถนัดปมากกวาสิ่งอื่น    จึงปรากฏในคําไหวครูวา“ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน เปา
ทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” (คํานี้ฉบับที่ประทานมาเขียนวา “เปาทยอน” นั้นผิด”      
ทยอยซึ่งวาในท่ีนี้  เปนอีกเพลงหนึ่ง ป เปาแตเลาเดียว พวกปพาทยเรียกกันวา    
“ทยอยเด่ียว” เปนเพลงครูมี แตงเหมือนกัน ตองเขาใจวาแตงขึ้นเปาเองในรัชกาลท่ี 4 
เจานายหลายพระองค  มีพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ กรมพระเทเวศร กรมหลวง
วงศาฯ เปนตน ทรงรวบรวมคนหัดปพาทยเลนประชันวง ครูมีคนนี้ไดเปน ครูป
พาทยในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ เจาอยูหัว จึงไดพระราชทานบรรดาศักดิ์เปน
พระประดิษฐไพเราะตําแหนงจางวางกรมปพาทยฝายพระราชวังบวร พระประดิษฐ 
(มี) คนนี้อยูมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 ยังไดเปนครูหัดมโหรีในสมเด็จกรมพระยา  
สุดารัตนราชประยูรในพระบรมมหาราชวัง...”(พูนพิศ อมาตยกุล, 2552:28-29) 
 

 
 

รูปภาพท่ี 1 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
 
อยางไรก็ตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศก็ไมทรงเคย

เห็นครูมีแขกเพียงแตทรงไดยินชื่อ เทานั้นเอง ดังขอความใน สาสนสมเด็จ"เลม 1 หนา 138 
พระองคทานทรงไววา  
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“...ครูมีแขกนั้นเคยไดยินแตชื่อ ไมเคยเห็นตัว...”(สาสมเด็จ เลม 1 ,2505:114)  
 

และจาก สาสนสมเด็จ เลมท่ี 23 หนา156  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพกราบทูลสนองแดสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา  

 
“...ครูมีแขกนั้น หมอมฉันรูจัก แตเม่ือหมอมฉันไวจุกไปเรียนภาษาอังกฤษ

ท่ีสมเด็จพระราชปตุลา ประทับ ณ หอนิเทพพิทยาเห็นแกเดินผานไปหัดมโหรีของ
ทูลกระหมอมปราสาท ท่ีมุขกระสัน พระมหาปราสาททุกวันเวลานั้นแกก็แกมากอายุ
กวา 70 ปแลว มีบาวแบกซอสามสายตามหลังเสมอ วันหนึ่งกรมประจักษตรัสเรียก
ใหแกแวะท่ีหนาหอ แลวยืมซอสามสายของแกมาสี แกฉุนออกปากวา “ถาทรงสี
อยางนั้นไฟก็ลุก” จําไดเทานั้น...” (สาสสมเด็จ เลม 23,2526:102) 

 
  สาเหตุท่ีคนท่ัวไปเรียกประดิษฐไพเราะวา ครูมีแขก  นั้นอาจเนื่องมาจากเหตุใดเหตุหนึ่ง 
ตามนัยท่ีกลาวมาแลวขางตน แตอยางไรก็ตาม สาเหตุท่ีคนท่ัวไปเรียกทานวาครูมีแขกอาจจะ
เนื่องมาจาก รูปรางลักษณะของทานก็เปนได  เพราะเทาที่ผูเขียนไดพิจารณาดูภาพของทานซึ่งเขียน
ดวยสีน้ํามัน ฝมือของขุนประเสริฐ หัตถกิจ ก็เห็นวาหนาตาของทานมีหนวดเครา และมีขนขึ้นเต็ม
หนาอกเลยทีเดียว  
         ดังนั้นจากการท่ีจะคนควาทราบเปนที่แนชัดวา พระประดิษฐไพเราะ(ครูมีแขก) ครูมีแขก 
เปนครูดนตรีมาตั้งแตปลายรัชกาลท่ี 3 จนถึงในรัชกาลที่ 5 เปนครูผูใหญทานหนึ่งในสมัย
รัตนโกสินทรท่ีมีบันทึกไวและสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเคยเห็นพระประดิษฐไพเราะ
ขณะท่ีสมเด็จกรมพระยาดํารงฯ ทรงไวพระเมาลีสมเด็จกรมพระยาดํารงประสูติ โดยในระยะนี้เปน
ชวงเวลาท่ีทานไดประพันธเพลงทยอยเด่ียวดวยเชนกัน นักดนตรีไทยทุกคนตางยอมรับนับถือความ
เปนอัจฉริยะในทางดนตรีของครูมีแขกโดยถือวาเปนบรมครูผูยิ่งใหญของการดนตรีไทย  

 ทั้งนี้เพราะวานอกจากทานมีความสามารถในการเลนดนตรีไดแทบทุกชนิดแลว ทานยัง
เปนตนตํารับในการแตงเพลงประเภทตาง ๆ ไดดีเปนเยี่ยมอีกดวย โดยเฉพาะอยางยิ่ง เพลงประเภท 
“ลูกลอลูกขัด” แตละเพลงของทานมีชื่อเสียงมากเชน เพลง ทยอยนอก ทยอยเด่ียว ทยอยเขมร และ
เพลงเชิดจีน เหลานี้เปนตน โดยท่ีทานครูมีแขกถนัดแตงเพลงประเภท “ลูกลอลูกขัด” หรือเพลง
ประเภท “ทยอย” พวกนักดนตรีชั้นหลัง ๆ จึงใหสมญาทานวา “เจาแหงเพลงทยอย”  
 ยังมีหลักฐานท่ีบงชี้ถึงท่ีมาของเพลงจากหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทยโดยมนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ อธิบายไวในประวัติเพลงทยอยไววา 
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“...เพลงทยอยนี้ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ไดคิด
แตงจากเพลงทยอยใน  เพ่ือใชเปนเพลงสําหรับเปาปเด่ียวอวดฝมือ โดยเฉพาะ     
พระประดิษฐไพเราะซึ่งเปนผูแตงเอง ก็ไดมีชื่อเสียงโดงดังมาจากการเปาปเด่ียว 
ดังท่ีสุนทรภูกลาวไวคําไหวครูเสภาวา 

“ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน                  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 
และก็นิยมใชเปนเพลงสําหรับเดี่ยวปกันตอมา ตอมาภายหลังพระยา-

ประสานดุริยศัพท(แปลก ประสานศัพท)ไดคิดแปลงมาเปนทางเดี่ยวซอดวง ซึ่งมี
สําเนียงพอจะเลียนกันได...”(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ, 2525:557) 

 
ท่ีวา “เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” นั้นหมายถึงเพลงทยอยเดี่ยวนั้นเอง ซึ่งทานครูมีแขก

แตงขึ้นเพ่ือใชเปนเพลงสําหรับเปาปเด่ียวอวดฝมือโดยเฉพาะตัวพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก)  
จากประเด็นนี้จะเห็นวาผูแตงเองมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นจากการเปาปเดี่ยวเพลงทยอยเด่ียว

นี่เอง  และก็นิยมใชเปนเพลงสําหรับเด่ียวปกัน ตอมาภายหลังจึงมีผูนําเพลงทยอยเด่ียวไปประดิษฐ
เปนทางเด่ียวสําหรับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆซึ่งเพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงท่ีแสดงอารมณเศราและครํ่า
ครวญอยางผิดหวัง เม่ือฟงแลว จะทําใหผูฟงมีอารมณคลอยตามไปกับเสียงเพลงอยางด่ืมด่ําทีเดียว 
เพลงลูกลอลูกขัด ท่ีเกิดขึ้นนี้พระประดิษฐไพเราะ ไดแทรกลูกเลนไวอยางพิสดารมีทั้งเด่ียว ลูกลอ-
ลูกขัด ทีเบา ทีแรงอยางบริบูรณ และเปนเพลงสําหรับอวดฝมือไปในตัว ไมมีเพลงประเภทลูกลอลูก
ขัดเพลงใด จะเทียบเทาซึ่งก็เปนท่ีนิยมกันมาจนสมัยปจจุบันเพลงนี้เขาใจวาไดแตงขึ้นในตอนตน 
รัชกาลท่ี 4  
 

1.1.ลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยว 
 เพลงทยอยเด่ียวเปนเด่ียวชั้นสูง ซึ่งเปนการนําเพลงประเภทเพลงทยอยมาประดิษฐคิดทาง
เพลงขึ้นมาใหม โดยมุงเนนการรวบรวมกลวิธีพิเศษของเคร่ืองดนตรีนั้นๆ ตามศักยภาพของเคร่ือง
นั้นๆ ไวอยางครบครันเลยทีเดียว ดังนั้นเพลงทยอยเด่ียวจึงเปนเพลงท่ีถูกคิดคนเพื่อบรรเลงเปนการ
อวดฝมือของแตละเครื่องมือ ดังคําอธิบายของผูทรงคุณวุฒิ ตอไปนี้  

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  เกี่ยวกับลักษณะสําคัญของเพลงทยอย-
เดี่ยวไววา 
 

“...เพลงเดี่ยวกราวในก็แนนอนวาตองยาวทุกเครื่องแหละ ถือวาเปนเด่ียว
สุดยอด เพราะรวบรวมท้ังความยาว ความหลายหลากของทํานอง พละกําลัง 
และสาะพัดนะ เรียกสุดยอดก็วาได  แตทยอยเด่ียวเรานับให เพราะวาเปนเด่ียว
ท่ีมาจากครูสุดยอด  ซึ่งทานคิดไวสําหรับทานเอง  ผมสันนิษฐานวาทานคงเห็นคน
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อื่นเด่ียวกราวใน  แลวทานคิดวาเราจะไปเดี่ยวเหมือนเขาหรือ ทานก็คิดทยอยเด่ียว
ของทาน ก็คือเปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ  เพลงทยอยของทานจึงเปนเพลงท่ีมี
ลักษณะไมเหมือนกราวในเลย  คือมีเท่ียวโอดและเท่ียวพัน ซึ่งไมเหมือนเพลงอื่น
ท่ีวาทํานองซ้ํากัน  คือเท่ียวโอดก็เปนอีกอันหนึ่ง  เที่ยวพันทานก็เปนอีกอันหนึ่ง  
และในทยอยเดี่ยวของทานก็จะรวบรวมทุก ๆ  Embellishment คือ การประดับไว 
หมด เชน การครวญ การเลนจังหวะ ทํานอง แตถาพูดถึงความหลายหลากของ
ทํานองไมถึงกราวใน  กราวในหลายหลากกวา...”(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 27 
ธันวาคม 2552.) 

  
จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย แกวละเอียด  เกี่ยวกับลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเด่ียวไว

วา 
“... ทยอยเดี่ยวเหมือนเชิดนอก ถาไดกราวในกอนนะดี เพราะสวนมาก    

ลูกโยนท่ีเอามาใชในทยอยเด่ียวก็เอามาจากกราวในท้ังนั้น...”(อุทัย แกวละเอียด, 
สัมภาษณ,13 ธันวาคม 2552) 
 
จากการสัมภาษณอาจารยชฏิล นักดนตรี เกี่ยวกับลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยวไววา 

 
“...สวนใหญจะเปนทํานองเพลงทยอยเอามาใสไวแตจังหวะมันสนุก มันมี

ชามีเร็วตางกันไป...”(ชฏิล นักดนตรี, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2552) 
 

นอกจากการสัมภาษณนี้แลวผูวิจัยยังคนควาจากขอมูลเอกสาร พบวามีเอกสารท่ีเกี่ยวของ
กับลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี้ 
 เชิดชูเกรียรติ 100 ป พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กลาวถึงในบทความ ผลงานของพระยา
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เขียนโดยรองศาสตราจารยเกียรติคุณอุดม อรุณรัตน ไดกลาวถึงเพลง   
ทยอยเด่ียว ดังมีใจความดังนี้ 

“...เพลงทยอยเดี่ยว เพลงนี้สวนใหญก็ใชกลเม็ดแบบเพลงเดี่ยวเชิดนอก
ท้ังสิ้น...”(อุดม อรุณรัตน, 2537:93) 

 
 ในประเด็นนี้สรุปไดวา เพลงทยอยเด่ียวไดถูกคิดคนขึ้นใหมเพื่อใชบรรเลงดวยปเปนเครื่อง
ดนตรีชิ้นแรก ตอมาไดมีผูปรับปรุงดัดแปลง โดยใชเครื่องดนตรีประเภทอื่นๆ เด่ียวเพ่ือเปนการอวด
ฝมือ เพลงทยอยเด่ียวมีความพิเศษมากกวาเพลงเด่ียวอื่นๆ กลาวไดวาเพลงทยอยเด่ียวมีกลวิธีและ  
ลีลาของเพลงเหมือนเพลงเชิดนอก เปนเพลงเด่ียวประเภทเพลงสองไมมีจังหวะหนาทับแนนอนมี
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ลักษณะท่ีแตกตางจากเพลงกราวในซึ่งเปนเพลงประเภทสองไมเชนกัน แตมีการบรรเลงเปน
เชนเดียวกับเพลงเด่ียวประเภทเพลงปรบไก โดยท่ีมีท้ังเท่ียวโอดและเท่ียวพัน ซึ่งจากการศึกษา
คนควาเกี่ยวกับเพลงทยอยเดี่ยวพอจะสรุปไดดังนี้ 

1. เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงชั้นสูงจัดอยูในระดับเดียวกับเพลงกราวใน  
2. ลักษณะของเพลงมีเท่ียวโอดและเท่ียวพันซึ่งแตกตางจากเพลงเดี่ยวประเภทสองไม  ซึ่ง

ไมเหมือนเพลงอื่นท่ีวาทํานองซ้ํากัน  คือเท่ียวโอดก็เปนอีกอันหนึ่ง  เท่ียวพันก็เปนอีกอันหนึ่ง  
3.วัตถุประสงคของการบรรเลงเพ่ือเปนการอวดทาง อวดความสามารถของผูบรรเลง ท้ังใน

ดานทักษะและฝมือในการบรรเลงเพลงเด่ียวท่ีถือวาเปนเด่ียวสุดยอดของเพลงเดี่ยว 
   

1.2.ความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอดเพลงทยอยเดี่ยว 
 ซึ่งไดกลาวมาแลวขางตนถึงเพลงทยอยเด่ียวโดยถือกันในวงการดนตรีไทยวาเปนเพลง
เดี่ยวขั้นสูงสุด  ในการถายทอดบทเพลงสําคัญตางๆ นั้นจึงมักจะมีความเชื่อและขอปฎิบัติในการ 
สืบทอดอันเปนเอกลักษณเฉพาะของบทเพลงนั้นๆ ในเรื่องความเชื่อและขอปฏิบัตินั้น ผูวิจัยมุงเนน
ศึกษาความเชื่อและขอปฏิบัติของนักดนตรีไทยท่ีมีตอเพลงทยอยเด่ียว โดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร 
และสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยไดกลาวไวดังนี้ 

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการ
สืบทอดเพลงทยอยเด่ียวดังนี้ 
 

“...ทยอยเด่ียวเปนหนึ่งใน 5 ของเพลงโบราณ เราก็ถือวามีความสูงสงเทากับ
เพลงกราวในทีเดียว เพราะวาเดิมกราวในสูงสุดวาง้ันเถอะ เสร็จแลวครูมีแขกทาน
เลยคิดทยอยเด่ียวสําหรับทาน และมันก็ดีจริง ก็เลยกลายเปนวาคูกันขึ้นมาระหวาง
กราวในกับทยอยเด่ียว การจะเรียกก็อยางวาครูบาอาจารยเขาจะใหใครเขาก็ตองเลือก
คนเขามีอยูคําหนึ่งวา “ตองไดท้ังมือไดท้ังใจ”  มือ คือ skill ใจ คือ ความดีงาม
คุณธรรม ถามีมือมาอยางเดียวแตใจไมมีเขาก็ไมให ใจมีแตมือไมมีก็ไมได อยางนี้ก็
ตอไมได ตองมีท้ังมือท้ังใจ สําหรับที่ฉันเรียนมาตองใหกํานล 100 บาท ซึ่งสูงมาก
สมัยนั้น ครูรับมาแลวก็ไมไดเอาหรอกใหลูกศิษยเอาไปทําบุญเขาเพียงตองการวาแก
กลาไหมท่ีจะตองแลกเพ่ือจะเรียนวิชานี้ กํานล 100 บาท แลวก็ตอ    ความเชื่อนั้นมัน
ก็ไมมีความเชื่ออะไร ก็เปนเพลงเด่ียวเพลงหนึ่ง การเด่ียวขั้นทยอยก็ตองไหวกลาวครู
บาอาจารย และก็ถวายกํานลก็ไมมีความเชื่ออะไรมากไปกวานี้ ไมใชจําพวกหนา
พาทย ซึ่งมีความเชื่อพิเศษท่ีวา ตีผิดแลวตองกลับมาตอใหถูกอยาปลอยใหผิด คาอยู
ไมไดอยางนี้เปนตน...”(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 
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จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย แกวละเอียด  เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการ    
สืบทอดเพลงทยอยเด่ียวดังนี้ 

 
“...ในการตอเพลงนี้ปพาทยตอง 100 กับอีก  6 บาท รวมปน 106 บาท 

สวนมากดอกไมท่ีใชจะตองเปนดอกเข็ม ธูป เทียน ผาขาวธรรมดาเนี่ยละ เงินพวกนี้
ครูไมเคยใชเลย ใหเอาไปทําบุญหมด สวนมากลูกศิษยสํานักนี้ ไมมีนอกลูนอกทาง
หรอก ไมมี จะสอนไวดี ลูกศิษยบานนี้ไมมีทาง เวลาตอๆ วันพฤหัส ครั้งแรกแค   
จับมือ และวันอื่นจะตอวันไหนก็ได..”(อุทัย แกวละเอียด, สัมภาษณ,13 ธันวาคม 
2552) 
 
จากการสัมภาษณอาจารยชฏิล นักดนตรี เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอด

เพลงทยอยเด่ียวดังนี้ 
  

“...ผมไมแนใจวาเขาเรียกเทาไร ก็นาจะ 100 เทากับกราวใน เพราะผมคิดวา
เพลงมันสั้น แตกราวในเนี่ยเรียกแน สมัยนั้น รอยหนึ่งเยอะกวาพันเดี๋ยวนี้ ก็มาอยู
เงินท่ีเอาเปนคายกครูก็เอาไปทําบุญใหครู ครูทานไมไดเอาไวใชหรอก...”(ชฏิล นัก-
ดนตรี, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2552) 
จาการสัมภาษณครูปบ คงลายทองเกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอดเพลง

ทยอยเด่ียว ดังนี ้
 
“...คนท่ีจะเรียนในอดีต ใหไปอานในเร่ืองพระอภัยมณี คนท่ีจะเรียนปทาน

วางกํานลไวเทาไร เมื่อเทียบเคียงกับทยอยเด่ียวกราวในเขาวางกํานลไวขนาดนั้น 
อาจารยอุดม ทานบอกวา คนท่ีจะเรียนทยอยเด่ียว ต้ังบายศรีหัวหมูเลย เหตุทําเชนนั้น
ก็เพราะวาเปนเคร่ืองบูชาครูอันหนึ่งอีกอันหนึ่งก็ใหเห็นวาคนที่จะเรียนพรอมหรือยัง
ในศรัทธาในตัวครูศรัทธาในเพลง เพ่ือจะไดเปนกําลังใจสําหรับการตอ ความเปน
มงคลท่ีเขาไดเรียน แตอยางวาคุณคาของเพลงในวงการถือวาสูงสุด คนท่ีจะเรียนทุก
เคร่ืองมือก็จะตองเคารพในตัวครูครูก็ตองเห็นแลววาคนนี้สามารถถายทอดไดและก็
เพลงของเขาก็ไมสูญ ในเร่ืองคุณวุฒิก็ดวยเชนกันตองเห็นถึงความเหมาะสม 

เหตุท่ีเขาสาปแชงไวก็เพราะวาครูตองการใหคนท่ีถายทอด ไดจําจะไดไม
ลืมและอยางท่ีครูบอกเขาก็เห็นแลวสมควรแลววาจะใหคนนี้เพลงไมเสีย อันหนึ่งเขา
ตองการใหรูถึงเสียงอีกอันหนึ่งเขาตองการใหจํา อีกอันหนึ่งเขาใหเราเห็นคุณคาของ
เพลง เขาจึงไดสาปแชงไว...”(ปบ คงลายทอง, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2553) 
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จากการสัมภาษณอาจารยศักรินทร สูบุญ เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอด
เพลงทยอยเด่ียว ดังนี้ 

 
“...เปนเพลงท่ีใชสําหรับทําไวเด่ียวไมใชเลนวง ซึ่งในเรื่องของการสาปแชง

ทานวาถาจะเลนก็ตองโรยเสียงใหถูกเสียงตามทาน การแชงนี้ก็คือ ลิขสิทธิ์ โบราณ 
เพราะสมัยกอนทางดนตรีไมมีกฎหมายถาจะขโมยก็ขโมยดวยภูมิปญญา ขอเขาเขาก็
ให แตมันไมมาตามกฎหมาย ทานเลยแชง ลิขสิทธิ์ของไทยคือ ไมตองการให
เปลี่ยนแปลง แตของเมืองนอกตองการเพียงผลประโยชน มองคนละอยางกัน แต
ของไทยเราจะต้ังดวยคุณคา ไมเปลี่ยนแปลง 

 ดวยความท่ีเปนเพลงเด่ียวพิเศษนี้ ซึ่งโบราณจัดอยูในเพลงเด่ียวสําคัญ 5 
เดี่ยว คือโบราณมีความเชื่ออยูอยางหนึ่งวา หวงนะเขาไมไดหวงหรอก เขาตองดูคน 
คนที่จะเรียนอยางนี้ไดก็ตองเลือกแลว ดวยเหตุท่ีทานไดสาปแชงไว เลยไมมีใครกลา 
ครูทานเปนครูผูใหญ ทานคิดแบบฟอรมเขากํานลเทาไรก็เทานั้น 100 ก็รอย นั้นก็อยู
ในความเชื่อ ตอง 100 สมัยกอนเงินหายาก...”(ศักรินทร สู บุญ, สัมภาษณ , 20 
มกราคม 2553) 

 
จากการสัมภาษณอาจารยมาลินี สาคริก  เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอด

เพลงทยอยเด่ียว ดังนี้ 
 

“...ครูไพฑูรย ณ มหาชัย ทานบอกวาถาใครมาตอตองเสียกํานล 100 บาท
และทานยังบอกวาถาทานยังไมตายหามตอใหใคร สมัยนั้นทานเสียคายกครู 100 
บาท ซึ่งเปนการทําบุญใหกับครูบรมจารย แมแตจนปจจุบันครูบรรเลงก็เรียก 100 
บาท แลวใหเอาไปทําสังฆทานใหกับครูไพฑูรย ณ มหาชัย...”(มาลินี สาคริก , 
สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2552) 
 
นอกจากขอมูลจากการสัมภาษณแลวผูวิจัยยังคนควาจากเอกสารท่ีไดเขียนเกี่ยวกับความ

เชื่อในเพลงทยอยเด่ียวในหนังสือเชิดชูเกียรติ 100 ป พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เขียนโดย
ศาสตราจารยเกียรติคุณอุดม อรุณรัตน ไวดังนี้ 

 
“...ทานไดแตงไวเพลงนี้พระประดิษฐไพเราะทานไดแตงไว แลวสาปแชง

เอาไววา “ถาใครเอาเพลงนี้ของทานไปดัดแปลง ก็ขอใหมีอันเปนไป อยาดีมีความ
เจริญรุงเรืองในศิลปทางดนตรีไทยเลย” สาเหตุที่ทานไดแชงเอาไวก็เปนเพราะ คงมี
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คนนําเอาเพลงนี้ของทานไปดัดแปลง ไดแกพวก “กากตํารา” “พวกจําน้ําลายไอ
ปาก” หรือพวกประเภท “วัดรอยตีน” ครู ไดนําเอาเพลงของทานไปเปลี่ยนแปลง ซึ่ง
ในวงการดนตรีไทยของเราก็คงจะทราบอยูแลวถึงคนประเภทนี้และผูท่ีเอาของทาน
ไปเปลี่ยนแปลงก็มีอันเปนไปทุกคน...”(อุดม อรุณรัตน, 2537:93) 

 
 จากหนังสือการดนตรีและทางเขาสูดนตรี ของอาจารยสงัด ภูเขาทอง เขียนเกี่ยวกับความ
เชื่อในเพลงทยอยเด่ียวไดกลาวไววา 
 

“...เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงท่ีทานหวงมาก กลาวกันวาทานตั้งคายกครูสูง
ถึง 100 บาท ในสมัยนั้น...”(สงัด ภูเขาทอง, 2539:220) 

 
 จากหนังสือ ประวัติดนตรีไทย ของปญญา รุงเรือง เขียนเกี่ยวกับความเชื่อเพลงทยอยเด่ียว
ไดกลาวไววา 
 

“...เพลงนี้เปนเพลงอันตรายเพลงหนึ่ง ท้ังนี้ เพราะภายหลังมีผูบรรเลง
ดัดแปลงทางของทานใหผิดไปจากเดิม ทําใหทานโกรธมากถึงกับกลาววา “ถาเห็น
วาเพลงของทานไมเพราะก็ใหแตงเอาเอง ใครเอาเพลงของทานไปบรรเลงพลิกแพลง
ไขวเขวไปจากเดิม โดยจงใจจะใหผิดไปแลวก็ขอใหมีอันเปนไป” ดังนั้นต้ังแตนั้น
มาทานจึงต้ังคายกครูเพลงนี้ไวหนึ่งรอยบาท และตองพิธียกครูตางหากดวยใครไมทํา
ดังนี้ก็มักมีอันเปนไป...”(ปญญา รุงเรือง, 2517: 90) 

 
จากประเด็นในเรื่องของความเชื่อและขอปฏิบัตินั้นผูวิจัยไมขอแยกประเด็นนี้ออกจากกัน

เนื่องจากความเชื่อกับขอปฏิบัติมีความสอดคลองกันซึ่งผูวิจัยเชื่อวา เชื่อเชนไรก็ตองปฏิบัติเชนนั้น
ดังความเชื่อและขอปฏิบัติที่ปรากฎในบทเพลงทยอยเด่ียว 

ดวยความเชื่อและขอปฏบัติดังกลาวสามารถสรุปประเด็นท่ีเกิดขึ้นกับเพลงทยอยเด่ียว
ออกเปน 3  ประเด็น ดังตอไปนี้ 

ประเด็นท่ี 1 เรื่องขอปฏิบัติ และคุณสมบัติของผูเรียน 
จากขอมูลพบวาผู ท่ีจะเรียนทยอยเดี่ยวนั้น ตองมีคุณสมบัติที่เ พียบพรอมท้ังกายและ

สติปญญา เพราะถือวาเพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงเดี่ยวชั้นสูง นอกจากนี้แลวยังตองเปนคนดี ไวเนื้อ
เชื่อใจได โดยไมเอาเพลงนี้ไปทํารายผูอื่น ในการเร่ิมเรียนนั้น ควรเริ่มเรียนในวันพฤหัสบดี เพราะ
ถือเอาวันนี้เปนวันดีวันครู เปนวันเร่ิมตนท่ีดี ฉะนั้นเพลงทยอยเด่ียวจึงมีการเริ่มตอในวันพฤหัสบดี
เปนวันเร่ิมตน 
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ประเด็นท่ี 2 เงินกํานล 
จากขอมูลพบวาเพลงดวยความสูงสงของบทเพลงและเปนเพลงของครูผูใหญคุณคาของ

เพลงก็สูงตามไปดวยการท่ีจะเรียนเพลงนี้ไดก็ตองเปนบุคคลท่ีพรอมท่ีจะแลกเพราะคายกครูในสมัย
นั้นมีคาสูงถึง 100 บาท ซึ่งเยอะมากในสมัยนั้น ซึ่งพระประดิษฐไพเราะไดตั้งกํานลไวสูงถึง 100 
บาท เพ่ือเปนการยกระดับผลงานของทานใหมีคาสูงยิ่งขึ้น ทั้งยังเปนการปกปองมิใหผูใดไดมางาย 
เวนแตความต้ังใจจริง หรือยอมที่จะเสียสละเงินจะนวนมากเพ่ือศึกษาในคร้ังนี้ 

 
ประเด็นท่ี 3 การสาปแชงของเพลงทยอยเดี่ยว 
จากขอมูลพบวา แทจริงแลวเพลงทยอยเด่ียวอาจมิไดถูกสาปแชงไวแตอยางใด แตเปน

กุสโลบายเพ่ือเปนการสรางกลวิธีท่ีชวยรักษาและธํารงใหเพลงทยอยเดี่ยวซึ่งเปนเพลงที่มีคุณคาและ
เปนการปองกันมิใหผูใดทําการเปลี่ยนแปลงบทเพลง สิ่งใดท่ีเปนของสูงมักมีอาถรรพหรือการ
สาปแชงแฝงอยูเสมอ 

จากขอกําหนดขางตน ที่ไดรับการสืบทอดตอกันมาเปนเวลาอันยาวนาน ความเชื่อและขอ
ปฏิบัติตางๆ ท่ีเกิดขึ้นของเพลงทยอยเดี่ยว สงผลท่ีดีตอวงการดนตรีไทย ที่ทุกคนตางยอมรับและ
ปฏิบัติตามอยางเครงครัดจวบจนปจจุบัน โดยไมมีผูใดไดเปลี่ยนแปลงเพลงแตอยางใด 

 
1.4.โอกาสในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว 
ในประเด็นเร่ืองโอกาสในการบรรเลงเด่ียว เพลงทยอยเดี่ยวถือวาเปนเพลงชั้นสูง จาก

ความรูท่ีไดจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิเกี่ยวกับโอกาสของการบรรเลงเพลงเด่ียวและความสําคัญ
ของการบรรเลงเพลงเด่ียว ถือเปนการแสดงศักยภาพของผูประพันธและผูบรรเลง   การบรรเลงเดี่ยว
ก็มีจุดประสงคสําคัญ คือ การแสดงความสามารถในการบรรเลง   

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสร ี เกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงและระเบียบ
วิธีการบรรเลง 

 
“...อยาวาแตทยอยเด่ียวเลย เพลงเด่ียวธรรมดาเนี่ย ครูสอนเลาใหฟงวา “ตาม

งานนะถาเจาภาพอยากจะฟงเดี่ยวนั้นเราตองเอาขันใสดอกไม และกํานล 6 บาท เขามา
ไหวคนนั้นไมใชอยูๆ หมดไอยเรศแลวเดี่ยวเลยไมมี” อยาวาแตเพลงทยอยเด่ียวเลยนก
ขมิ้นก็ยังตองขอกัน เขาไมไดสุรุยสุราย...”(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 
จาการสัมภาษณครูปบ คงลายทองเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงและระเบียบวิธีการบรรเลง 

“...แสดงในโอกาสอันสมควร เชนถาเมาเต็มท่ี กิริยาไมพรอม แลวไปเด่ียว 
มันก็ไมใชเหตุ คนที่จะเรียนคนที่จะเลนก็ตองถึงพรอมดวย สถานท่ี กริยามารยาท 
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พอพรอมเพลงก็มีคุณคา ถาไปบรรเลงในสถานที่อันควร นั้นสมควรแกศักด์ิศรีเพลง 
ตัวเพลงและคนบรรเลง สามอยางถาพรอมเพลงก็มีคุณคาคนบรรเลงก็มีคุณคา 

ยังมีใชในละครดึกดําบรรพ ในสังขศิลปชัยตกเหว ใชทยอยเด่ียวขลุยเปา แต
ไมจบเปาใหเห็นวาเปนเพลงทยอยเด่ียวเทานั้น ดึกดําบรรพเทานั้น...”(ปบ คงลาย-
ทอง, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2553) 
 
จากการสัมภาษณ ครูอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติ ไดอธิบายเกี่ยวกับโอกาสในการ

บรรเลงเพลงเด่ียวของเครื่องสายและปพาทยไวดังนี้ 
 

“ถาเปนเครื่องสายโดยมากเลนโดยพวกคนชั้นสูง พวกเจานายตาง ๆ 
ไมไดเลนแบบปพาทย  ปพาทยตามงานวัดก็เลนได  แตเครื่องสายเลนกันเฉพาะใน
รั้วในวัง  เคร่ืองสายจะเด่ียวถวายหนาพระท่ีนั่ง  มันเปนคนละเรื่องกันกับปพาทย 
โดยมากปพาทยจะเด่ียวประชันวง  แตก็มีเด่ียวถวายหนาพระที่นั่งเชนกัน 

ในการบรรเลงเด่ียวสมัยกอนนั้น  จะตองมีคนขอ  ผูท่ีขอใหบรรเลงเขาจะ
นําเงินใสพานสุดแทแตเขาจะให เพ่ือขอใหบรรเลงเพลงเดี่ยว  ถาไมขอใหเด่ียว
แลวไปเด่ียว ถือวาไมเหมาะสม” 

 (อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 13 ธันวาคม 2552) 
 

จาการสัมภาษณอาจารยศักรินทร สูบุญ เกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงและระเบียบวิธีการ
บรรเลง 

“...ใชในการเด่ียว เพราะเขาทําไวสําหรับเดี่ยว ไมไดใชพรํ่าเพรื่อ ใชใหถูก
กาลเทศะ และมีเทคนิคในการบรรเลงเด่ียว...”(ศักรินทร สูบุญ, สัมภาษณ, 26 
ธันวาคม 2552) 

  
 สรุปจากขอมูลเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงเด่ียวทยอยเดี่ยวสามารถสรุปไดวาเพลง    
ทยอยเด่ียว จัดเปนเพลงท่ีอยูในเพลงเดี่ยวไมใชเพลงที่ใชบรรเลงกันท่ัวไป โอกาสในการบรรเลงมัก
พบในการประชันเปนสวนใหญ ขึ้นอยูกับสถานการณ สถานท่ี ความเหมาะสม ตามกาละเทศะ 
โอกาสในการบรรเลงจึงไมแพรหลายมากเทากับเพลงเดี่ยวอื่นๆ หากพิจารณาดูแลวพบวา ผูท่ีจะ
บรรเลงนั้นจะตองมีความพรอมท้ังรางกาย กริยา  จิตใจเลยท่ีเดียว เพราะดวยศักดิ์ศรีคุณคาของเพลง
ทยอยเด่ียว สมกับความยิ่งใหญในตัวทยอยเด่ียว  อยางไรก็ดีนอกเหนือไปจากโอกาสในการประชัน
แลวยังมีการบรรเลงนอกจากนี้ อีก เชนกรณีนอกเหนือการประชัน ถาเจาภาพอยากฟงถาเจาภาพ
อยากจะฟงเด่ียวตองเอาขันใสดอกไม และกํานล 6 บาท เขามาไหวคนนั้นเลยทีเดียว การขอฟงเพลง
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ทยอยเด่ียวจึงไมเหมาะสมเพราะตองใชเวลาในการฝกซอมเปนอยางดีจึงจะสามารถบรรเลงไดอยาง
สมบูรณ  
 
2. เพลงเดี่ยว 

เพลงเด่ียวถือเปนผลงานทางดานศิลปกรรมท่ีทําไดอยากย่ิง ซึ่งเปนงานทางดานดุริยางค-
ศิลปไทย โดยใชกระบวนการกลั่นกรองทางความคิดเพ่ือแสดงใหเห็นสติปญญาอันชาญฉลาดของ
ผูประพันธไดเปนอยางดี  ดังนั้นเพลงเด่ียวจึงเปนเพลงท่ีครูไดแตงขึ้นใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพ่ือ
เปนการแสดงทางของเครื่องดนตรีและใหเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีนั้น ท่ีเรียกวา “ทางเดี่ยว” โดยมี
จุดมุงหมาย และแสดงไหวพริบปฏิภาณ ฝมือ และความแมนยําของผูบรรเลงดวย   

 
2.1.มูลเหตุการเกิดเพลงเดี่ยว 

 จากหลักฐานท่ีผูวิจัยไดทําการคนควาถึงมูลเหตุของการเกิดเพลงเด่ียวนั้นพบวามีกลาวไว
โดย อาจารยมนตรี ตราโมท ซึ่งไดกลาวถึงการบรรเลงเด่ียวไวในสูจิบัตรงานมหกรรมเด่ียวเพลง
ไทยชัยมงคล มีใจความดังนี้ 
  

“...พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางแขกกูร หรือ ครูมี) เปนผูเ ร่ิม
บรรเลงเปนคนแรกโดยเปาปใน บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฏในบท
ไหวครูเสภาบทหนึ่ง ซึ่งแตขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 3วา 

“ท่ีนี่จะไหวครูปพาทย         ฆองระนาดมือดีปไฉน  
ท้ังครูแกวครูพักเปนหลักชัย              ครูทองอินนั้นแหละใครไมเทียมทัน  
มือตอดหนอดหนักขยักขยอน        ตาพูนมอญมิใชชั่วตัวขยัน  
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน                  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 
ในสมัยรัชกาลท่ี 3 นี้การบรรเลงเดี่ยวมีเพียงการเปาปเด่ียวเพลง 

เชิดนอ กประ กอ บการ แ ส ด งหนังใหญซึ่ งถือ เ ปน เ พลงหน าพาทย
ประกอบการแสดงยังมิใชการบรรเลงเพ่ืออวดกัน... 

สวนเพลงรองสงใหนักดนตรีรับเพ่ิงจะเกิดเปนอัตราสามชั้นเม่ือ
ปลายรัชกาลท่ี 3 ชวงตอรัชกาลท่ี 4 โดยมีครูมีแขกเปนผูริเริ่มคิดแตงขยาย 
ซึ่งสวนใหญจะเปนเพลงทางพ้ืน เชน เพลงแขกมอญ สารถี กราเวก เปนตน 
โดยสวนใหญเพลงเดี่ยวโดยฉพาะเพลงหลักๆท่ีเดี่ยวคือ แขกมอญ สารถี 
พญาโศก นกขม้ิน เร่ิมมีขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 4 อันเปนชวงสมัยที่ดนตรีมี
ความเจริญ...” (มนตรี ตราโมท, 2531:5) 
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 จากการสันนิฐานของอาจารยมนตรี ตราโมทนั้น แสดงใหเห็นเกี่ยวกับท่ีมาของเพลงเด่ียว
วาเกิดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร  ผูท่ีริ่เ ร่ิมบรรเลงเด่ียวเปนคนแรก ก็คือ พระประดิษฐไพเราะ         
(มี ดุริยางกูร) ซึ่งเปนครูดนตรีคนสําคัญทางดานตรีไทย โดยใชปในเปนเครื่องดนตรีในการบรรเลง
เดี่ยวจนเปนท่ีรูกันโดยท่ัวไป ซึ่งเพลงท่ีครูมีแขกเปานั้นมีอยูในบทไหวครูเสภานั้นเอง นั้นก็คือเพลง
ทยอยเด่ียว 

ดังนั้นเพลงจากหลักฐานเทาที่พบนั้นเพลงเด่ียวมีประวัติความเปนมาต้ังตนที่เพลงทยอย-
เดี่ยวของครูมีแขก เพลงเด่ียวหมายถึงเพลงท่ีปรุงแตงขึ้นจากโครงสรางทํานองเพลงปกติ ใหเปน
ทางพิเศษเพ่ือแสดงความสามารถของผูทําทางนั้นๆ  การบรรเลงเด่ียวในชวงแรกๆ จึงเกิดขึ้นใน
สมัยรัตนโกสินทร ชวงราวรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลที่ 4 โดยมีพระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกรู) เปนผู
ริเร่ิมเปนทานแรก โดยการใชปเปนเครื่องดนตรีสําหรับเด่ียวเปนเครื่องดนตรีชิ้นแรก  

และนอกจากขอสันนิษฐานขางตนแลวยังมีปจจัยท่ีมีผลตอการเกิดของเพลงเด่ียวอีก
ประการหนึ่งนั้นก็คือการขยายตัวทางเศรษฐกิจและสภาพสังคมในยุคนั้น ซึ่งกลาวไดวาในชวงของ
รัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 4 นั้นไทยไดมีการติดตอกับชาวตางชาติมากขึ้นและเปดรับอารยธรรมของ
ตะวันตกและนอกจากนั้นยังมีการทําสนธิสัญญาที่ เ รียกวา สัญญาเบาวริ่ง ท่ีกอใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลง ระบบเศรษฐกิจไทยตาม ทําใหการศิลปวิทยาการใหมๆขึ้น รวมถึงบทเพลงท่ีตองมี
การพัฒนาขึ้นไปอีกตามหนาท่ีและรสนิยมของผูฟง ดังเชน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ไดอธิบายเร่ืองการ
เติบโตของวัฒนธรรมความบันเทิงในหมูราษฎร อันเปนการสงผลใหเปนมูลเหตุใหเกิดเพลงเด่ียว
ตามมา ในหนังสือชื่อวัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงใน
สังคมกรุงเทพฯ พ.ศ 2491-2500 ดังนี้ 

 
“...พัฒนาการของดนตรีไทยเริ่มตนจากพัฒนาการของวงปพาทยซึ่งเปนวง

ดนตรีในพิธีกรรมแตเดิมกลายเปนการเลนเพ่ือการบันเทิง เชน ภายหลังการบรรเลง
ประกอบพิธีในตอนกลางคืน ปพาทยจะบรรเลงเพลงเสภาใหมีความสนุกสนาน
สําหรับฟงเลน สงผลตอการปรับปรุงปพาทยในหลายๆ ดาน จากปพาทยรับเสภาใน
รัชกาลท่ี 2  เปนวงปพาทยเครื่องคูในรัชกาลท่ี 3 เกิดเพลงสามชั้นซึ่งขยาย
ทวงทํานองจากอัตราจังหวะสองชั้นที่มีมาแตเดิมยาวออกไปอีกเทาตัวเพ่ือทําให
ทํานองเพลงยาวขึ้น สามารถสอดแทรกลูกเลนตางๆ ไดรวมท้ังการพัฒนาการของ
เพลงเด่ียว ท่ีเปนเพลงซึ่งผูบรรเลงตองมีความสามารถฝกฝนอยางจริงจังจนมีความ
แมนยําในทํานอง...”(ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2550 : 39-40) 
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ยังไดอธิบายเร่ืองการพัฒนาฝมือและความชํานาญของนัก        

ปพาทย ที่เกิดจากการขยายตัวทางเศรษฐกิจ อันสงผลใหเกิดเพลงเด่ียว ในรายงานการวิจัย
เรื่องสถานภาพนักปพาทยในสังคมไทย พ.ศ. 2411-2468 ใจความวา 
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“...พัฒนาการดานฝมือนั้นจะเห็นไดวาการแขงขันในการประกอบอาชีพ 

ทําใหเกิดพัฒนาการทางดานฝมือเพื่อชื่อเสียงของผูบรรเลง ดังการเกิดเพลงเดี่ยว ซึ่ง
เปนเพลงท่ีมีลักษณะการบรรเลงโดยเฉพาะ ผูบรรเลงจะตองมีความชํานาญในการ
บรรเลง...”(ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย,2536: 29) 

 
 จากผลการวิจัยเรื่องนี้ท่ีเกี่ยวของกับการเกิดเพลงเด่ียวท่ีไดทําการอธิบายขางตนแลวนั้น 
พบวามูลเหตุการเกิดเพลงเด่ียวนั้นมีผลมาจากการขยายตัวทางเศรษฐกิจในชวงรัตนโกสินทร
ตอนตนเปนสําคัญทําใหการเติบโตทางวัฒนธรรมมีมากขึ้น เนื่องดวยการเปลี่ยนแปลงของสภาพ
สังคมและระบบเศรษฐกิจท่ีมีการขยายตัว สงผลใหการแสดงและงานมหรสพเกิดขึ้นอยาง
แพรหลาย จึงเกิดการพัฒนาการของศิลปวิทยาการตางๆ มีการแขงขันพัฒนาฝมือความสามารถของ
ศิลปนโดยเฉพาะนักปพาทย ท่ีตองรับงาน อันนํามาซึ่งชื่อเสียงและรายไดในการเลี้ยงชีพ นี้จึงเปน
อีกเหตุผลหนึ่งที่เปนมูลเหตุทําใหเกิดเพลงเดี่ยวและพัฒนาสูรูปแบบเพลงประเภทอื่นๆ อีกมากมาย
ท่ีปรากฏและใชงานอยูในปจจุบัน 
 

2.2. กําเนิดเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง) 

สํานัก ดนตรีไทยตางๆ ยังคงมีบทบาทในการควบคุมความรูทางดนตรีท่ีสําคัญยิ่งของ
สังคมไทย และเปนตัวบงชี้ถึงความศรัทธา  ความรู  ความสามารถของผูเปนเจาของสํานักไดอีกดวย 
ไมวาจะเปนสํานักดนตรีสํานักไหนก็ตามความเปนผูนําของผูเปนเจาสํานักเปนตัวกําหนดความ
โดนเดนของเจาของเปนอยางดี  โดยเฉพาะสํานักของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่
เปนอีกสํานักหนึ่งในหลายๆ สํานัก ท่ีมีบทบาทตอดนตรีไทยมิใชนอยเลยทีเดียว เนื่องดวยสํานัก
หลวงประดิษฐไพเราะ มีชื่อเสียงมากในดานทางเครื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งปพาทยโดยจะเห็นไดจาก
ลูกศิษยของทาน ท่ีมีกระจัดกระจายไปท่ัวประเทศที่ยังคงทําหนาท่ีสืบตอทางเพลงของทาน และ
ดวยสํานักของหลวงประดิษฐไพเราะเปนศูนยกลางท้ังเพลงเกาและเพลงท่ีทานไดแตงขึ้นใหม  มี
ผลงานเพลงเปนจํานวนมาก ท้ังเพลงเถา เพลงสามชั้น เพลงสองชั้น เพลงท่ีมีรูปแบบการบรรเลงที่
แตงไปจากเดิมอีกเปนจํานวนมาก รวมไปถึงเพลงเดี่ยวท่ีทานไดประดิษฐเอาไวใหกับลูกศิษยของ
ทานอีกเปนจํานวนมาก ท้ังปพทายและเคร่ืองสาย ดวยความรอบรูของทานนี้เองจึงมีผูคนมีขอฝาก
ตัวเปนลูกศิษยเปนจํานวนมาก รวมไปถึงผูท่ีมาขอความรูเร่ืองเพลงการตางๆ ตลอดจนประดิษฐ
เพลงเดี่ยวใหท้ังหมดท่ีไดกลาวมานี้จึงเปนมูลเหตุใหเกิดเพลงเดี่ยวอีกเพลงหนึ่งในเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองดีดนั้นก็คือจะเข ในเพลงทยอยเดี่ยว นั้นเอง ดังปรากฏสืบทอดมาถึงปจจุบัน 
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จากการสัมภาษณครูมาลินี สาคริก ไดอธิบายเกี่ยวกับความเปนมาเพลงเดี่ยวจะเขเพลง
ทยอยเด่ียววา คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย ไดถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวจะเขทางหลวงประดิษฐไพเราะ
ใหกับครูบรรเลง สาคริก อธิบายวา 

 
 “...เทาท่ีฉันทราบทางรองทยอยเดี่ยวคุณครูจาโคมทานเปนคนคิดขึ้น และ

ครูไพฑูรย ณ มหาชัย ซึ่งเปนคนจะเขไดทางรองทยอยเด่ียวนี้และไดทางจะเขกราว-
ในจากครูจาง แสงดาวเดน และในสมัยรัชกาลที่ 5 ท่ี 6 เนี่ย คุณครูไพฑูรณ ณ 
มหาชัย ทานอยากไดทางดีดจะเขเดี่ยวทยอยเด่ียว โดยมาใหคุณครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะเปนคนทํา ซึ่งครูไพฑูรย ณ มหาชัย  ทานเปนคนรุนราวคราวเดียวกับหลวง
ประดิษฐไพเราะเหมือนมาแลกแปลกวิชาการกันกับหลวงประดิษฐไพเราะ และก็ตอ
ใหลูกสาวโดยท่ีวาแลกกันใหลูกสาวตอทางรองทยอยเดี่ยวไวและทางจะเขกราวใน 
คากํานลยกครูเพลงละ 100 บาทในสมัยกอน เสร็จแลวทานครูก็ทําจะเขเพลง     
ทยอยเด่ียวใหกับ ครูไพฑูรณ ณ มหาชัย คุณแมฉันไดท้ังสองอยาง ท้ังกราวในทาง
เดี่ยว และทางรองทยอยเด่ียวซึ่งเปนทางของคุณครูจาโคม ซึ่งทางของหลวง- 
ประดิษฐไพราะคงจะมาทางระนาดปนอยู  

ในชวงท่ีทําทางรับจะเขทยอยเด่ียวสันนิษฐานวาคนท่ีทําคนแรกคือ หลวง
ประดิษฐไพเราะแลวตอใหครูไพฑูรย ณ มหาชัย ซึ่งครูบรรเลงก็ไดตอจากครู
ไพฑูรย ณ มหาชัย ท้ังทางจะเขทยอยเด่ียวและกราวในรวมถึงทางรองทยอยเด่ียว 
ดวย ...”(มาลินี สาคริก, สัมภาษณ, 8 กันยายน 2552) 

 
นอกจากนี้ยังมีหลักฐานจาก หนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตร-

สมุห (บรรเลง สาคริก )ไดเขียนเกี่ยวกับคุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย วา 
 

“...คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย เปนอนุภรรยาของพระยาบําเรอ ฯ (จําราชทิน
นานเต็มไมได) เปนคนจะเข และคนรอง ไดตอทางรองทยอยเดี่ยวจากคุณครู จาโคม 
(จาเผนผยองยิ่ง)และไดมาขอใหครูหลวงประดิษฐไพเราะฯทํา ทางเด่ียวจะเขเพลง
ทยอยเด่ียวให  คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย มีอายุรุนราวคราวเดียวกับหลวง-ประดิษฐ
ไพเราะเปนศิษยรองของคุณครูจาโคม ครูขับรองผูใหญ ร. 4 ถึง ร. 5 ...”(ถาวร สิกข-
โกศล, 2546 : 87) 
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จากการศึกษาขอมูลพบวาดวยความเปนเอตทัคคะของครูหลวงประดิษฐไพเราะนั้นเปนที่
ประจักษแกสาธารณชนแลว จึงมีผูคนจํานวนไมนอยไปมาหาสูฝากตัวเปนศิษยและขอวิชาความรู
ดังเชน ทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวทางหลวงประดิษฐไพเราะ  ทานไดทําใหกับครูไพฑูรย ณ 
มหาชัย นั้นนับไดวาเปนทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวทางแรกที่ปรากฏมีมาในชวงรัชกาลท่ี 7 และ
เปนที่ปรากฏชัดเจน วาทานไดถายทอดใหคุณครูบรรเลงไว  ทางนี้สืบทอดตอมายังมือจะเขอีก
หลายทาน   

ภายหลังครูบรรเลงไดนําเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนี้มาเปนโครงในการปรับปรุงทางเด่ียว
ขึ้นอีกทางหนึ่งสําหรับบรรเลงขิมสายดวยเกรงวาทางเดี่ยวนี้จะสูญหาย โดยตอใหกับ อ.ชนก 
สาคริก      

นอกจากนี้แลวผูวิจัยยังไดทําการคนควาเพิ่มเติมจากเอกสารและการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ
ซึ่งเปนลูกศิษยของหลวงประดิษฐไพเราะ ถึงเพลงทยอยเด่ียวท่ีไดเกิดขึ้นภายในสํานักของหลวง
ประดิษฐไพเราะ นอกจากจะเขดังไดกลาวมาแลวขางตนนั้นแลวยังมีเคร่ืองดนตรีชิ้นอื่นๆท้ัง           
ปพาทยและเครื่องสาย เกือบทุกชิ้นก็วาได 

ผูวิจัยขอยกเร่ืองเลา “หลวงประดิษฐไพราะ- ครูของผม” โดย ดร. อุทิศ นาคสวัสด์ิ  ใน
หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย  ซึ่ง
เกี่ยวเนื่องกับเพลงทยอยเด่ียว ดังนี้ 

“...เพลงแรกท่ีทานตอใหผมคือเพลง “ทยอยเด่ียว” เพลงนี้ครูเกาของผม
ทานไมยอมตอใหกลัววาจะเอาไปฆาคนโนนบางคนนี้บาง อางวาเปนคนซอ
สมัครเลนจะเรียนใหมากมายไปถึงไหน แตพอมาถึงทานครู ทานถามวาจะตอเพลง
อะไร ? พอบอกวา “ทยอยเดี่ยว” เทานั้น ทานก็ถามดวยความแปลกใจวา อะไร ฝมือ
ขนาดนี้ยังสีทยอยเด่ียวไมไดอีกหรือ ? เอา-รีบตอเสีย เดี๋ยวไปเจอใครมาประชันเขาก็
ไดอายเขาท้ังเมืองดอก วาแลวทานก็ทําพิธียกครูแลวลงมือตอใหเดี๋ยวนั้นเลย...”
(อานันท นาคคง,2547: 186) 

 
ครูเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ  ศิลปนแหงชาติไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการตอเพลงทยอยเด่ียวกับ

ครูหลวงประดิษฐไพเราะไววา 
"...มีโอกาสไดตอเพลงทยอยเดี่ยวจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ  โดยครู

หลวงประดิษฐไพเราะก็เรียกมานั่งสีซอแลวทานก็นั่งตีระนาด  เราเองก็จําทาง
ระนาดมาใสเปนทางซอ  สีแลวไมคอยชอบ รูสึกขัด ๆ เพราะไมใชทางซอจริง ๆ 
และบางคร้ังบางลูกก็จําไมไดในทางท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะตอให  ก็เลยไมได
ใสใจ  และก็ไมไดเพลงทยอยเด่ียวมาถึงปจจุบันนี้  นึกถึงเม่ือกอนแลวเสียดาย  
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คุณครูทานอุตสาหตอใหเรา  เราไมใสใจเอง  ก็เลยไมไดเพลงทยอยเด่ียว..."       
(เบ็ญจรงค  ธนโกเศศ อางถึงใน อุมาพร  เปลี่ยนสมัย, 2549: 40) 

 
 จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย แกวละเอียด ซึ่งทานเปนลูกศิษยของทาครูหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ ไดอธิบายถึงเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะวา 

 
“...ปพาทยนะมีระนาดเอกกับป คนท่ีไดก็ตายไปหมดแลว เสนาะก็ไดทางนี้ 

ก็เหลือสองคนเนี่ย ตายหมด และในสวนของเครื่องสายนั้นก็มีของ ดร. อุทิศ นะก็มี
ซอ เทปท่ีบานเขายังมี ซอสามสายครูตอให ดร.อุทิศ คนเดียว...”(อุทัย แกวละเอียด, 
สัมภาษณ,13 ธันวาคม 2552) 

 
 จากการคนควาประเด็นเพลงทยอยเด่ียวเครื่องมืออื่นๆซึ่งถือวาเปนเพลงสําคัญเพลงหนึ่ง 
นั้นท่ีเกิดขึ้นภายในสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) สามารถสรุปไดเปน 2 ประเด็น 
ดังนี้ 
 ประเด็นแรก เพลงทยอยเด่ียวนั้น เปนเพลงท่ีมีลักษณะท่ีแสดงทํานองโอดควรญ จึง
เหมาะสมกับเครื่องดนตรีดําเนินทํานองในลักษณะนี้มากกวา เชน ซอ และป ดวยศักยภาพของ
เคร่ืองดนตรีประเภทดีดและตีไมสามารถแสดงประสิทธิภาพในการบรรเลงไดคลองอยางซอและป 

ประเด็นท่ีสอง ทานยังเปนผูท่ีมีความจําดี มีเชาวนและปฏิภาณในวิชาดนตรีอยางล้ําเลิศ 
นับวาหลวงประดิษฐไพเราะทานเปนเอตทัคคะทางดานดุริยางคอยางแทจริง ไมวาจะเปนเครื่อง
ดนตรีประเภทท้ังปพาทยและเคร่ืองสาย รวมถึงการขับรอง   
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3. การสืบทอดผลงานเพลงเดี่ยวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
จากการวิจัยเร่ืองวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง ) ในคร้ังนี้ มีความจําเปนอยางยิ่งท่ีจะกลาวถึงครูหลวงประดิษฐไพเราะ และครูบรรเลง 
ศิลปรรเลง ผูรับการสืบทอดทางเพลง เพราะผูวิจัยไดนําผลงานของทานมาทําการศึกษาและ
วิเคราะห ซึ่งนับวันหาผูสืบทอดไดยากเต็มที อันจะสงใหผลงานเพลงท่ีไดคิดประดิษฐมานั้นคอยๆ 
จางหายไปทีละนอย อยางไรก็ตาม ยังมีผูท่ีรับการสืบทอดผลงานการบรรรเลงเพลงทยอยเด่ียวมา
จนถึงปจจุบัน  

ในการศึกษาประวัติของหลวงประดิษฐไพเราะ และครูบรรเลง ศิลปบรรเลง นี้ผูวิจัยแบง
ประเด็นเนื้อหาออกเปนประวัติและชีวิตครอบครัว ประวัติการเรียน ประสบการณทางดานดนตรี
และประวัติการทํางาน โดยในการอธิบายแตละสวนนั้น ผูวิจัยไดนําขอมูลมากจากอนุสรณคํานึงใน
วาระฉลองรอบรอยปเกิดหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากหนังสือหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย จากจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล 
จากเอกสารโหมรักโหมโรง โครงการกิจกรรมสงเสริมดนตรีของมุลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) จากหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตริสมุห (บรรเลง 
สาคริก) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส ในสวนของบทความท่ีเกี่ยวของกับประวัติครูบรรเลง “บทเพลง
ท่ีบรรเลงไมรูจบ” เขียนโดย อาจารยอานันท นาคคง โดยมีการเรียบเรียงและจัดหมวดหมูขอมูลใหม
ตามประเด็นท่ีต้ังไว ซึ่งแตละประเด็นมีเนื้อหารายละเอียดดังนี้ 

 

 
 

รูปท่ี 2 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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3.1 ประวัติครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เปนนักดนตรีคนสําคัญทานหนึ่งของวงการดนตรี

ไทยที่เปนเอตทัคคะทางดานดุริยางคไทย  ทานเปนผูมีพรสวรรคดนตรี มีสติปญญา และฝมือในทาง
ดนตรี มีความขยันหม่ันเพียร จนมีฝมือชื่อเสียงในวงการทางดานดนตรีไทย ทานเปนนักดนตรีท่ีมี
โชคใน  ทุก ๆ ทาง เปนผูไดบรรลุแลวซึ่งความสําเร็จในชีวิต นับแตเกิดไดรับการเลี้ยงดูเปนอยางดี
จากบิดามารดาไดศึกษาเลาเรียน ครั้นเติบใหญก็มีความสามารถพิเศษในการดนตรี เจานายทรงพระ
กรุณาชุบเลี้ยง จึงกลาวไดวา ชีวิตของทาน คือดนตรี และ ดนตรีคือชีวิตของทาน ทานมีลูกศิษย
มากมายที่ไดรับการยอมรับนับถือ 

 
ประวัติชีวิตการศึกษาท่ัวไป 
หลวงประดิษฐไพเราะ หรือศร ศิลปบรรเลง เปนบุตรคนเล็กของ ครูสิน และ นางยิ้ม ศิลป

บรรเลง เกิดเมื่อวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ.2424 ท่ีบานตําบลคลองดาวดึงส อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม โดยบิดาคือครูสิน เปนเจาของวงปพาทย และเปนศิษยของพระประดิษฐไพเราะ      
(มี  ดุริยางกูร)   

เม่ือวัยเยาวบิดาไดนําไปฝากทานพระครูท่ีวัดใกลบาน เพ่ือศึกษาวาหนังสือไทย ใน
ขณะเดียวกันบิดาก็ไดฝกสอนวิชาดนตรีไทยดวย และไดแสดงความเฉลียวฉลาดในการศึกษาวิชา
ท้ังสองนั้นอยางเดนชัดจนเปนท่ีรักใครของอาจารยและบิดา 
  
ประวัติการเรียนและประสบการณทางดานดนตรี 
 เริ่มเรียนปพาทยเบ้ืองตนที่บานโดยเปนลูกศิษยของบิดา ต้ังแตอายุ 11 ขวบ ไดรับการ
ถายทอดความรูและฝมือการบรรเลงเครื่องดนตรีทุกอยางจากครูสิน ผูเปนศิษยเอกคนหนึ่งของทาน
ครูพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมี แขก จนมีฝมือในทางระนาดเอกตอมาไดเขามาใน
วังบูรพาภิรมย นับเปนจุดเปลี่ยนครั้งสําคัญในชีวิตดังที่ทานบันทึกไวเองวา 
 

“ ปกุน ร.ศ. 118 เจาเมืองสมุทรสงครามใหอําเภอคือ ขุนราชปุการเชย ไป
หาบิดาที่บานบอกวาสมเด็จวังบูรพา ฯ ใหไปตีระนาดท่ีเขางู เมืองราชบุรี ออกจาก
บานมาก็มาอยูท่ีกรุงเทพฯ ทีเดียว” (อางในเอกสารโหมรักโหมโรง, 2550 : 8) 

 
 และตอมาไดพระราชทานยศใหเปน จางวางศร มหาดเล็กหองพระบรรทมขาในกรม ฯ 

สมเด็จเจาพระยาภานุพันธุวงศวรเดช และประทานนานสกุลดวย 
 หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง ) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย 
โดยอานันท นาคคง และ อัษฎาวุธ สาคริก  ไดกลาวถึง พระราชทานนามสกุล ศิลปบรรเลง ดังนี้ 
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“ในรัชกาลท่ี 6 ในหลวงทรงมีพระราโชบายใหใชนามสกุลตอทายชื่อของ
บุคคลทั่วไป พระองคไดพระราชทานนามสกุลใหบรรดาขุนนางขาราชการท้ังฝาย
ทหารและฝายพลเรือน ที่ขอพระราชทานขึ้นเปนจํานวนมาก 

สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงเห็นวาจางวางศรมีบิดาชื่อ “สิน” นายวงปพาทยท่ีมี
ชื่อเสียงของจังหวัดสุมทรสงครามและจางวางศรเองก็เปนผูมีฝมือในการบรรเลง
ดนตรีไดอยางยอดเย่ียมในยุคนั้นจึงโปรดพระราชทานนามสกุลให ดังปรากฏในลาย
พระหัตถท่ีทรงประทานไวดังนี้ 

(ภานุพันธุ) 
ขอขนานนามสกุลใหแกนายศร จางวางในกรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช

วา 
“ศิลปะบรรเลง” 
แปลวา “ความรูแหงเสียงดนตรี” 
นามนี้อาน 4 พยางค สองพยางคตนหมายเปนนามบิดา คือนายสิน ครูพิณ-

พาทย ณ บางชาง 
สองพยางคทาย หมายความวา สกุลนี้มีวิชาดนตรีติดตอกันมาจนถึงตัง

จางวางศรเอง ซึ่งปรากฏวาชื่อเสียงดี 
ถาจะเขียนเปนอักษรโรมันวา “Silpabanleng” 
ขอจงมีความสุขศิริสวัสดิ์พิพัฒนมงคล ตลอดวงษสกุลชั่วกาลนาน 

วังบูรพาภิรมย 
วันท่ี 18 มิถุนา 

นามสกุลพระราชทานนี้ภายหลังสะกดวา “ศิลปบรรเลง” และเปนนามสกุล
หนึ่งท่ีสําคัญย่ิงของประเทศไทยในแวดวงศิลปวัฒนธรรม” (อานันท นางคงและ
อัษฎาวุธ สาคริก, 2547:70) 

  
 และไดเปนศิษยครูพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) และแลกเปลี่ยนวิชา
ความรูเพ่ิมเติมกับครูเพชร จรรยนาฏย นักดนตรีรวมวง ภายหลังไดศึกษาเพลงมอญเพ่ิมเติมกับ
ครูสุน ดนตรีเจริญอีกดวย 

เพราะความสามารถทางดนตรี ทําใหสมเด็จวังบูรพา ฯ โปรดปรานจางวางศรมาก ในสมัย
รัชกาลท่ี 5 จางวางศร ไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหเปนผูบรรเลง ระนาดเอก วงป -
พาทยฤาษี ประจําวงพระองคพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และในรัชกาลที่ 6 ไดรับ
พระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหเปนผูบรรเลงระนาดเอกของวงปพาทยในการแสดงโขน
บรรดาศักดิ์ และยังทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ พระราชทานยศ 
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จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล โดย พูนพิศ อมาตยกุลและคณะไดกลาวถึง พระราชทาน
บรรดาศักดิ์จางวางศรเปนหลวงประดิษฐไพเราะ 27 กรกฏาคน 2468 ดังนี้ 

 
“ รัชกาลท่ี 6 พระราชทานบรรดาศักด์ิ ใหจางวางศร ศิลปบรรเลง นัก

ระนาดเอกของวังบูรพาภิรมย เปนท่ีหลวงประดิษฐไพเราะ เปนผูท่ีรั้งตําแหนงใน
ราชทินนาม ประดิษฐไพเราะ เปนคนสุดทายของกรมมหรสพ คําประกาศ
พระราชทานบรรดาศักดใหแกจางวางศร ตีพิมพไวในหนังสือราชกิจจานุเบกษา เลม
ท่ี 42 ประจําปพุทธศักราช 2468 ฉบับวันที่ 5 กรกฎาคม 2468 หนา 1033  

“พระราชทานบรรดาศักดิ์วันที่ 27 มิถุนายนพระพุทธศักราช 2468 มีพระ
บรมราชโองการดํารัสเหนือเกลา ฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ พระราชทาน
บรรดาศักดิ์ใหนายสอน ศิลปบรรเลง เปนหลวงประดิษฐไพเราะ มีราชการในกรม
มหรสพถือศักด์ินา 400” 

อนึ่ง ผูรั้งราชทินนามประดิษฐไพเราะคนกอนหนานี้ เปนนักดนตรีฝร่ัง เปน
ครูโรงเรียนมหาดเล็กหลวง ชื่อ เอ.วัน นามสกุลวาระสิริตําแหลงเปนปลัดกรมพิณ-
พาทยหลวงอยูเพียงระยะหนึ่งเทานั้น แลวเลื่อนเปนพระยาวาระสิริศุภเสวี ยายไปอยู
หนาท่ีอื่นในกรมมหาดเล็ก ราชทินนามนี้จึงวางอยูหลายป กอนท่ีจะมาตกเปนของ
จางวางศร ศิลปบรรเลง เปนคนสุดทาย”  (พูนพิศ อมตายกุล และคณะ, 2549: 372 ) 

  
 ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 7  ป พ.ศ. 2469 หลวงประดิษฐไพเราะไดรับราชการในกรมปพาทย
และโขนหลวง กระทรวงวัง ไดมีโอกาสถวายความรูวิชาดนตรีแดพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวและมีสวนชวยในการพระราชนิพนธเพลงไทย ราตรีประดับดาว เถา เพลงเขมรลออองค 
เถา และเพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง ในรัชกาลนี้พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงโปรด
เกลา ฯ พระราชทานเหรียญดุษฎีมาลาเข็มศิลปวิทยา ตอมาในป พ.ศ. 2473 ไดรับพระราชทานตรา
เบญจมาภรณมุงกฏไทย และไดรับตําแหนงปลัดกรมปพาทยและโขนหลวงอีกดวย 
 หลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ. 2475 หลวงประดิษฐไพเราะถูกโอนมาเปน
หัวหนาแผนกดุริยางคไทยคนแรกของกรมศิลปากรและเกษียณอายุราชการในรัชกาลท่ี 8  
 หลังจากนั้นหลวงประดิษฐไพเราะไดต้ังสํานักดนตรีของตนท่ีบานบาตร พระนคร            
มีลูกศิษยมากมาย  
 จากท่ีไดกลาวมาขางตนจะเห็นไดวา ทานเปนครูดนตรีและเปนนักดนตรีท่ีไดสรางผลงาน 
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีไทย ขนบประเพณีดนตรีไทย นับวาเปนผูมีอิทธิพลตอวงการดนตรี
ไทยสูงสุดทานหนึ่ง 
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ผลงานทางดานการประพันธเพลง 
ผลงานของหลวงประดิษฐไพเราะไดประพันธเพลงไวเปนจํานวนมาก ในหลายประเภท

ดวยกัน เพลงโหมโรง อาทิ โหมโรงกระแตไตไม โหมโรงปฐมดุสิต โหมโรงนางเยื้อง โหมโรงศร-
ทอง โหมโรงบางขุนพรหม เปนตน ประเภทเพลงเถา อาทิ กระตายชมเดือน เถา ขอมทอง เถา        
เขมรปากทอ  แขกโอด เถา แสนคํานึง เถา โอลาว เถา ฯลฯ ในจํานวนนี้เพลงเถาที่มีชื่อเสียงเพลง
หนึ่งของทานคือ แสนคํานึงเถา นอกจากแสดงถึงอัจฉริยภาพในการประพันธเพลงที่อาศัยแนวคิด
เรื่องเสียงธรรมชาติ ลูกนํา อารมณแปรปรวนตางๆไพเราะงดงาม 

หลวงประดิษฐไพเราะไดทําเพลงสี่ชั้น ซึ่งถือวาเปนเพลงที่ไดคิดประดิษฐขึ้นใหม เชน   
แขกพราหมณ ดาวจรเข สุรินทราหู เขมรไทรโยค สวนเพลงสามชั้นท่ีหลวงประดิษฐไพเราะได
ประพันธขึ้นใหม เชน ดอกไมทอง ใบคลั่ง เทพรําพึง เปนตน แนวเพลงที่เกิดขึ้นใหมอีกอยางหนึ่งก็
คือ เพลงทางเปลี่ยน เชน เพลงชาป ดําเนินทราย ตามกวางเปนตนและยังคิดวิธีการบรรเลงท่ีแปลก
ใหมไมเคยมีมากอนไดแกทางระนาด ทางฆอง ใหมีลีลาการบรรเลงท่ีไพเราะเสนาะหูเรียกวาเปน 
นักประดิษฐทางบรรเลงดนตรีและแตงเพลงไดยอดเยี่ยม 

และยังมีเพลงประเภทเพลงเดี่ยวท่ีมีท้ังเดี่ยวท่ีเต็มรูปแบบ คือประดิษฐทํานองพิเศษจาก
ทํานองเดิมใหกับเคร่ืองดนตรีตางๆ ตามหนทางและเทคนิคท่ีเ ห็นสมควร ใช เ ด่ียวแสดง
ความสามารถของนักดนตรีโดยเฉพาะ และเพลงเด่ียวท่ีสอดแทรกอยูในสวนใดสวนหนึ่งของตัว
เพลงหลักเพ่ือเปนสวนเสริมใหตัวเพลงนั้นๆ มีความงามสมบูรณยิ่งขึ้น 

ซึ่งจะเห็นวาบทเพลงหรือวิธีการตางๆของการบรรเลงเพลงไทยนั้นยังคงสืบทอดและ
ปฏิบัติมาจนถึงปจจุบันนี้ 

ชีวิตครอบครัว 
 ในสวนชีวิตครอบครัวของครูหลวงประดิษฐไพเราะไดทานไดสมรสกับบุตรีของพันโท 
พระประมวลประมาณพล (พันธุ หุราพันธุ) ซึ่งทานมีบุตรีอยูดวยกัน 5 คน ชื่อ โชติ สะอาด สงา 
ฟอง และฟู  และสองคนในจํานวนนั้น คือ โชติพ่ีสาวคนโต และฟู นองสาวคนเล็ก ไดเปนภรรยา
ของหลวงประดิษฐไพเราะ และไดใหกําเนิดทายาทของสายตระกูล ศิลปบรรเลง สืบสายหลวง-
ประดิษฐไพเราะเอาไวหลายทาน 
 บุตรและธิดาท่ีเกิดแตภรรยาคนแรกของหลวงประดิษฐไพเราะ คือ นางโชติ หุราพันธุ 
ท้ังสิ้น 7 คนดวยกันดังนี้ 
 1.  ด.ญ.สรอยไขมุก ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 2.   ด.ญ.ศุกรดารา ศิลปบรรเลง    ถึงแกกรรม 
 3.   คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ต.จ.  ถึงแกกรรม 
  สมรสกับ นายประสงค ไชยพรรค  ถึงแกกรรม 
 4.   นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)  ถึงแกกรรม 
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  สมรสกับ พระมาหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) ถึงแกกรรม 
 5.   ด.ช.ศิลปสราวุธ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 6.   นายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
  สมรสกับ นางลัดดา (สารตายน) ศิลปบรรเลง 
 7.   นางชัชวาลย จันทรเรือง    ถึงแกกรรม 
  สมรสกับ นายกุมุท จันทรเรือง  ถึงแกกรรม 
 บุตรและธิดาท่ีเกิดแตภรรยาคนท่ีสองของหลวงประดิษฐไพเราะ คือนางฟู หุราพันธุ เปน
นองสาวแทๆ คนสุดทองของนางโชติ ทั้งสิ้น 5 คนดวนกันดังนี้ 
 1.  นางภัลลิกา ศิลปบรรเลง    ถึงแกกรรม 
  สมรสกับจาเรงงานรัดรุก (เฉลิม รทระวิณิช) ถึงแกกรรม 
 2.  เด็กชายแดง ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 3.  นายขวัญชัย ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
  สมรสกับนางทองสุก   ถึงแกกรรม 
  และ นางวิมล (ฉ่ํามาลี) ศิลปบรรเลง 

4. นาวาเอกพิเศษ สมชาย ศิลปบรรเลง  
  สมรสกับ ภญ. ฉวีวรรณ (เปรุนาวิน) ศิลปบรรเลง ถึงแกกรรม 
5. นายสนั่น ศิลปบรรเลง 

สมรสกับนางนพคุณ (ลาภเอนก) ศิลปบรรเลง 
 ตลอดชีวิตของทานไดสรางสิ่งท่ีมีคุณคาคุณประโยชนตอประเทศชาติอยางมาก มาย
สามารถใชเวลาในชีวิตของทานเพ่ือการพัฒนาสรางสรรคและถายทอดดนตรีไทยอยางมหาศาล 
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รูปท่ี 3 หลวงประดิษฐไพเราะกับนางประดิษฐไพเราะ (โชติ ศิลปบรรเลง)   
ที่มา: หนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตริสมุห (บรรเลง สาคริก) 

 

 
 

รูปท่ี 4 บุตรและธิดาของหลวงประดิษฐไพเราะกับนางโชติ ศิลปบรรเลง 
จากซาย ชัชวาลย จันทรเรือง, ชิ้น ศิลปบรรเลง, โชติ ศิลปบรรเลง, หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง), บรรเลง สาคริก, ประสิทธ์ิ ศิลปบรรเลง 
ท่ีมา:หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย 
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รูปท่ี 5 บุตรและธิดาของหลวงประดิษฐไพเราะกับนางฟู ศิลปบรรเลง 

(แถวหลังจากซาย) ขวัญชัย ศิลปบรรเลง, สมชาย ศิลปบรรเลง 
(แถวหนาจากซาย) ไมทราบนาม, ภัลลิกา ศิลปบรรเลง, สนั่น ศิลปบรรเลง 

ท่ีมา:หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย 
 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ลมปวยดวยโรคสําไสและโรคหัวใจ ทานถึงแก

กรรมโดยสงบทามกลางบุตร ภรรยา และนายแพทย  เม่ือเวลา 19.45 น. วันท่ี 8 มีนาคม พ.ศ 2497 
สิริอายุ 72 ป 7 เดือน 2 วัน 

สด กรูมะโรหิต นักประพันธผูท่ีมีผลงานมากมาย ไดเขียนคําไวอาลัยในหนังสืองานศพ
หลวงประดิษฐไพเราะไววา 

 
“ ยุโรปมีโยฮันสเตราส ท่ีนี่ในแหลมทองเรามีหลวงประดิษฐไพเราะ 

ขาพเจาเคารพและบูชาคุณหลวงประดิษฐไพเราะเสมอดวยมหาบุรุษผูหนึ่งของชาติ 
ชาติไทยมีนายจันทร หนวดเขี้ยว มหาบุรุษผูสูเพ่ือความเปนไทยที่บางระจัน นั่นเปน
การตอสูเพ่ือเอกราช บัดนี้เรามีมหาบุรุษไทยอีกผูหนึ่งที่ตอสูเพื่อดนตรีไทยและ
ความเปนไทย ทานผูนี้คือ คุณหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มรณกรรม
ของทานเปนการสูญเสียอันย่ิงใหญของชาติ  
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เราเสียน้ําตาเพราะเรารูวาเราไดเสียยอดคนไปคนหนึ่ง และชาติไทยก็เสีย
น้ําตาเพราะไมรูวาอีกกี่รอยป จึงมีมหาบุรุษศิลปนอยางคุณหลวงประดิษฐมาเกิดอีก”
( สด กรูมะโรติ, 2498 ) 

  
จากคําไวอาลัยขางตนแสดงใหเห็นวาทานครูหลวงประดิษฐไพเราะมีความสําคัญอยางยิ่ง

ไมวาจะเปนลูกศิษยเองหรือผูท่ีไดรับความเมตตาความใกลชิดสนิทสนมจากทานครูหลวงประดิษฐ-
ไพเราะซึ่งการสูญเสียในครั้งนี้เปนการสูญเสียหลักชัยทางดานดุริยางคไทยของชาติไปไมมีวันกลับ 
 อาจารยชนก สาคริก ไดยอนความรูสึกเม่ือคร้ังอายุ 8 ขวบ หลานชายหลวงประดิษฐไพเราะ 
ยอนรําลึกถึงคุณตาและบานบาตร เมื่อไดทราบวาคุณตาของทานถึงแกกรรมแลวในเอกสารโหมรัก
โหมโรงวา 

“คุณตาจากไปแลว นั่นคือความจริง สําหรับผมนั้น บานบาตร จะยังคงจารึก
อยูในความทรงจําของผมตลอดไปชั่วกาลนาน เพราะท่ีนั่นคือแหลงกําเนิด วิญญาณ
ความเปนนักดนตรี ของผม และเปนพลังอันไมรูจบท่ีผลักดันใหผมสามารถทํางาน
ดานดนตรีมาไดจนถึงทุกวันนี้”(ชนก สาคริก อางถึงในโหมรักโหมโรง, 2550: 18) 

  
ซึ่งกอนท่ีทานจะลมเจ็บทานยังคงปฏิบัติหนาท่ีครูผูใหอยางจริงจัง แมนอายุมากขึ้นเพียงไร

ทานไมเคยปฏิเสธ ดวยวิญญาญความเปนครูท่ีมีอยูเต็มเปยม 
จากการศึกษาประวัติจะเห็นวาหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ไดใชชีวิตของทาน

อยูกับการดนตรีไทยโดยแท ทานรักท่ีจะถายทอดความรูของทานใหแกศิษยซึ่งกลาวไดวามีมาก
ท่ีสุดคนหนึ่งในประเทศไทย ทานจึงเปน "ครูดนตรี" ที่สําคัญคนหนึ่งของชาติไทย ผูสรางผลงานอัน
หาคามิได 
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3.2 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ในเรื่องวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวง- 

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) จําเปนตองกลาวถึงบุคคลทานนี้อีกทานหนึ่งนั้นก็คือ นาง
มหาเทพกษัตร-สมุห (บรรเลง สาคริก)  เนื่องดวยทานเปนผูท่ีไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวจะเข
เพลงทยอยเด่ียวนี้ไว และยังไดถายทอดใหกับศิษยในรุนตอๆกันมาจนตกมาจนถึงปจจุบัน 

นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สคริก) เปนผูมีความชํานาญความสามารถในการเลน
ดนตรีเปนอยางดี ทานคลุกคลีกับดนตรีมาต้ังแตเด็ก ทําใหทานเลนดนตรีไดท้ังปพาทยและ
เคร่ืองสาย  นอกจากความสามารถทางดานดนตรีแลว ทานยังมีผลงานทางดานการแตงเนื้อรอง  
ทํานองเพลง ทํานองเพลงของทานจะมีความสนุกสนานและเปนคติสอนใจ ทําใหการศึกษาความรู
เปนเร่ืองท่ีสนุกและนาสนใจ  
 

 

 
 

รูปท่ี 6 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
 
ประวัติชีวิตและครอบครัว 

 เกิดเมื่อวันพฤหัสบดี ท่ี 13 สิงหาคม พ.ศ. 2451 ที่บานหนาวังบูรพาภิรมย กรุงเทพมหานคร 
เปนบุตรสาวคนท่ี 4 ของ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บุตรครูสิน ศิลปบรรเลง          
ครูดนตรีที่บางชาง อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม มารดาชื่อ นางประดิษฐไพเราะ (โชติ ศิลป-
บรรเลง) ซึ่งเปนครอบครัวสายตระกูลดนตรี และถือเปนสายตระกูลดนตรีสําคัญท่ีมีอิทธิพลตอ
วงการดนตรีไทยมากสายหนึ่ง  มีพี่นองรวมบิดามารดาเดียวกัน 7 คน ดังนี้ 
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 1.   ด.ญ.สรอยไขมุก ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 2.   ด.ญ.ศุกรดารา ศิลปบรรเลง    ถึงแกกรรม 
 3.   คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ต.จ.  ถึงแกกรรม 
 4.   นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)  ถึงแกกรรม 
 5.   ด.ช.ศิลปสราวุธ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 6.   นายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 7.   นางชัชวาลย จันทรเรือง    ถึงแกกรรม 
  
 ในสวนชีวิตครอบครัวสมรสกับพระมหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) มีบุตรธิดา 
ดวยกัน 4 คน ดังนี ้

1.  นาสาวมาลินี สาคริก 
 2.  นายนิคม สาคริก ถึงแกกรรม 
 3.  นางเพียงเพ็ญ พานิชพัฒน 
 4.  นายชนก สาคริก 

 

  
 

รูปท่ี 7 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สคริก) กับ พระมหาเทพกษัตรสมุห (เนือ่ง สาคริก) 
 
ดานการศึกษาท่ัวไป  
 พ.ศ. 2461 จบชั้นประโยคประถมศึกษาจากโรงเรียนศรีจิตสวาง (สาขาโรงเรียนราชินี) 
 พ.ศ. 2466 จบชั้นประโยคมัธยมศึกษาปท่ี 6 จากโรงเรียนราชินี 
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 พ.ศ. 2467 ขณะท่ี เรียนอยูในชั้นมัธยมปที่ 7 โรงเรียนราชินี ลาออกและไดบรรจุเปนครู
โรงเรียนเบญจมราชาลัย (สอนวิชาขับรองเพลงไทย และภาษาอังกฤษ) 
 พ.ศ. 2468 สําเร็จวิชาชุด ครูพิเศษประถมศึกษา (พ.ป.) 
   พ.ศ. 2472 สําเร็จวิชาชุดครูมัธยมศึกษา (พ.ม.) 

 
ประวัติการเรียนดนตรีและประสบการณทางดานดนตรี 

 ครูบรรเลงเริ่มเรียนดนตรีกับบิดาท่ีบานของโดยที่หลวงประดิษฐไพเราะอยางจริงจังเม่ือ
ครั้งตองขึ้นเวทีในงานประชัน “สี่มะเส็ง” ซึ่งเปนงานทําบุญฉลองพระชนมายุครบ 4 รอบของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ และพระราชโอรสพระราชธิดาอื่นๆ ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีประสูติในปจักรราศีเดียวกัน คร้ังนั้นครูบรรเลงไดทํา
หนาท่ีเปนนักรองประจําวงวังบูรพา ผลจากการประชันครูบรรเลงขับรองไดรับรางวัลที่ 2 
 หลังจากประชันครั้งนั้นบิดาไดถายทอดความรูดนตรีท้ังขับรอง ปพาทย และเครื่องสายให
กันทาน ทําใหความสามารถทางดนตรีพัฒนาขึ้นไปอีก และย่ิงไปกวานั้นบิดาของทานไดเชื้อเชิญ 
คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย ภรรยาพระยาบําเรอ ฯ (ไมทราบราชทินนามเต็ม) ซึ่งเปนคนจะเข และ   
คนรองศิษย จาเผน ผยองย่ิง (จาโคม) มาชวยสอนวิชาจะเขและขับรองใหอีกดวย ซึ่งก็ไดเพลงสําคัญ
ติดตัวทานมาตั้งแตบัดนั้นคือ เพลงรองทยอยเด่ียวทางเกา เพลงเด่ียวจะเขกราวใน และไดเรียน
เคร่ืองสายเพ่ิมเติมกับ พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)ซึ่งเปนครูของบิดาทาน 
 ครูบรรเลงมีพ้ืนฐานทางดานดนตรีไทยดีเย่ียมมาตั้งแตเด็กทานเรียนทางเคร่ืองมากอน ทั้ง  
ปพาทย และเครื่องสาย ทางดานปพาทยมีความชํานาญ ระนาดทุม ฆองวงใหญ  ทางดานเครื่องสาย
ทานก็มีฝมือทาง จะเข และขิม บรรเลงไดถึง เพลงทยอยเด่ียว อันเปนเพลงที่คูกับกราวใน สวนใน
ดานการขับรองทานเรียนจากสิ่งแวดลอมมาต้ังแตจําความได ตอนทานอยูในวัยเด็ก วงปพาทยครู
หลวงประดิษฐไพเราะ บรรเลงละครรองปรีดาลัย โดยมีปูชุม (นองชายของยาหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ) เปนผูคุมวง ปูชุมจึงเอาติดไปโรงละครฯ ดวยเปนประจํา ทําใหทานจําเพลงละครรอง    
กรมพระนราธิประพันธพงษ ไดทุกเพลง เพลงละครดึกดําบรรพของ  สมเด็จเจาฟาจุฑาธุทราดิลก 
กรมขุนเพชรบูรอินทราชัย (ทูลกระหมอมต๋ิว)  เชน เร่ือง พระยศเกตุ จันทกินรี สองกรวรวิก ทานก็
รองไดหมด 
 ดังท่ีบทความในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตริสมุห 
(บรรเลง สาคริก)  โดย ถาวร สิกขโกศล ไดกลาวถึงความสามารถของทานไวดังนี้ 

  
 “… อาจารยบรรเลงมีพ้ืนฐานดนตรีดีเยี่ยมมาตั้งแตเด็ก ทานเรียนทางเคร่ือง
มากอนท้ังปพาทยและเครื่องสายทางปพาทยถนัดระนาดทุม ฆองวงใหญ ก็มีฝมือไม
นอย ครูจํารัส เพชรยวง ซึ่งอายุนอยกวาทานหนึ่งปเลาวา 
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 “คุณเลงตีฆองดี...คุณครู(หลวงประดิษฐไพเราะ)ตอกราวในเถาต้ังแตอายุ
ราว 20 ป ผมโชคดีท่ีไดตอทางเด่ียวนี้พรอมกับคุณเลง...ดีใจมาก ท่ีทานเมตตาท่ีทาน
ใหตอพรอมลูกสาวทาน” 
 เดี่ยวกราวในทางฆองนี้ มีชั้นเชิงโลดโผนแพรวพราว...ครูจํารัสเลาวา “เปน
อาวุธสําคัญของผมตลอดมา” แสดงวาอาจารยบรรเลงมีฝมือฆองไมแพผูชาย สวน
ระนาดทุมนั้นทานเลาเองวา “ฉันมันคนรักสนุก คุณพอเลยใหตีทุม” และทานก็ได
เปนคนทุม ของวงมโหรีหลวง(หญิง) ในรัชกาลท่ี 7  
 ทางดานเคร่ืองสาย ทานมีฝมือทางจะเขและขิม บรรเลงไดถึงเพลงทยอย-
เดี่ยว อันเปนเพลงสูงสุดคูกับเพลงกราวใน…” (ถาวร สิกขโกศล, 2545: 86) 
 
 

 
  

รูปท่ี 8 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคิก) บรรเลงจะเข 
 

 ไดกลาวมาแลวขางตนจะเห็นวาครูบรรเลงมีความรูความสามารถท้ังปพาทยและเครื่องสาย 
แตกฉานและมีความชํานาญอยางยิ่ง 
 และดวยท่ีสํานักครูหลวงประดิษฐไพเราะ เปนศูนยกลางของเพลงปพาทยและเครื่องสาย
ท้ังเพลงเกาและเพลงท่ีทานแตงขึ้นใหม 
 นอกจากนี้ทานยังไดเรียนขิมเพ่ิมเติมจากบิดาดวย โดยมีมูลเหตุ คือ ความสนใจสวนตัววา
ขิมเปนเครื่องดนตรีท่ีเร่ิมแพรหลายในสังคมไทยปลายยุคพระบาทสมเด็จพระมุงกฎเกลาเจาอยูหัว มี
ผูนําขิมไปบรรเลงในวงดนตรีไทยหลายคนเกิดประทับใจลีลาการตีขิมแบบลูกกระโดดของ ครูพุฒิ 
นันทพล และครูวิเวก จุลมกร นักตีขิมท่ีมีชื่อเสียงในยุคนั้น โดยบิดาของทานไดทําทางเดี่ยวขิม
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ขึ้นมาโดยตรงสําหรับครูบรรเลงฝกฝนหลายเพลงดวยกัน อาทิ ลาวแพน พญาโศก สารถี แขกมอญ 
เชิดนอก กราวใน ทยอยเด่ียว ซึ่งเปนทางขิมแบบเรียบงาย แตก็นับเปนจุดสําคัญท่ีสงผลใหเกิดการ
วางรากฐานระเบียบการบรรเลงและหนทางในการพัฒนาการตีขิมท่ีกลายมาเปนแนวทางตอเนื่องมา
จนถึงชั้นลูกหลานและลูกศิษยในชวงเวลาตอๆ มา  
 และในปพ.ศ. 2469 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลา ฯ โปรดใหมีการจัดต้ัง
มโหรีหลวงเปนการสวนพระองค ไดขอใหครูดนตรีไทยท่ีมีชื่อเสียงในยุคนั้นรวมรวมนักดนตรีไทย
ท่ีมีความสามารถเขามาเปนมโหรีหลวง คือ พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และครูหลวง-
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดมีการรวบรวมบุตรหลานท่ีเปนนักดนตรีฝายหญิงเขาถวาย
ตัวปนมโหรีหญิง ครูบรรเลงก็ไดถวายตัวในครั้งนั้นดวย โดยรับหนาที่เปนผูบรรเลงระนาดทุม 
 หลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมยัรัชกาลท่ี 7 และสงครามโลกครั้งที่ 2 ครูบรรเลง
ไดเขารับราชการเปนครูสอนขับรองดนตรีและนาฏศิลปโรงเรียนราชินี โรงเรียนเบญจมราชาลัย 
และโรงเรียนเพชรบุรีวิทยาลงกรณ และในป พ.ศ. 2480 ครูบรรเลงไดยายมาเปนหัวหนาหมวด
ดนตรีนาฏศิลป ท่ีโรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัยไดกอตั้งวงดนตรีไทย ริเริ่มพิธีไหวครูดนตรีไทย 
และฟนฟูการแสดงละครปฤศนาของรัชกาลที่ 6 
 นอกจากนี้ยังเปนกรรมการรางหลักสูตรและออกขอสอบวิชาชุดครู พ.ม. ชุดวิชาการละคร
เพ่ือการศึกษาของกองสงเสริมวิทยฐานะ กรมการฝกหัดครูและคุรุสภาและในป พ.ศ. 2510            
ครูบรรเลงเปนกรรมการจัดทําบทเรียน ดนตรีนาฏศิลปทางวิทยุโรงเรียนของศูนยเทคโนโลยีทาง
การศึกษา กรมวิชาการ และไดมีโอกาสทําเพลงสําหรับเด็กโดยเนื้อหามุงสั่งสอนจริยธรรม มีคติ
สอนใจเด็กๆ และใหความรูในเรื่องนิทานของไทย ในจํานวนบทเพลงวิทยุสวนหนึ่งเปนผลงานของ
ครูบรรเลงแตงขึ้น เชน เพลงฉิ่งฉับ เพลงแขกระเริง เพลงระบํารํามะนา เพลงกาเรียนทองชั้นเดียว 
เพลงนกกางเขน นิทานเพลงเรื่องนารีผล เพลงปู เพลงพญาหงสทอง นิทานเพลงเรื่องนกกระสากับ
หมากระจอก นิทานกบเลือกนาย เพลงญี่ปุนรัญจวน เถา เพลงญวนรําพึง เถา เพลงภูลาว เถา เพลง-
ลาวนานเจา เถา แตงเนื้อรองและทํานองเพลง ตัวอยางเชน เพลงแถวตรง เพลงรางกายของเรา เพลง-
ไอโมง 
 ในป พ.ศ. 2524 นี้เอง ไดมีการกอตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ฯ ขึ้นโดยลูกและศิษย 
เพ่ือสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมดานดนตรีไทยตอจากบิดา ซึ่งภายหลังตอมามูลนิธิดังกลาวมี
บทบาทและชวยสงเสริมและชวยในการอนุรักษดนตรีไทยเปนอยางมาก 
 วันท่ี 15 กันยายน 2545 เวลา 21.05 น. ณ โรงพยาบาลรามาธิบดี ครูบรรเลง สาคริก ไดจาก
ไปอยางสงบ รวมสิริอายุ 94 ป  
 จากสวนประวัติความเปนมา แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของบุคคลทั้งสองทานนี้ก็คือ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) ไดเปน
อยางดี วาครูท้ังสองทานเปนบุคคลสําคัญในวงการดนตรีไทยท่ีเปนผูบุกเบิกและพัฒนารูปแบบทั้ง
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วงดนตรีไทย เพลงไทยรวมถึงนาฏศิลปการละครอีกดวย  ท้ังพัฒนาดานฝมือใหกับลูกศิษยโดยท่ี
ทานไดพยายามสรางสรรคขึ้นในขณะท่ียังมีชีวิตอยู ลวนเปนปจจัยท่ีทําใหวิชาการทางดานดนตรี
ไทย โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวตางๆ สามารถดํารงอยูและสืบทอดตอกันมาอีกยาวนาน 

 
3.3 สายการสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง)   
 การศึกษาในสวนนี้ ถือเปนประเด็นท่ีสําคัญ เพราะการถายทอดผลงานเพลงเปนการ

ชี้ใหเห็นถึงรูปแบบ ลีลา ทวงทํานอง ของทางเพลงไดเปนอยางดี ผูวิจัยจึงทําการสัมภาษณผูรูและผู
ท่ีไดรับการสืบทอดเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ี
ไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูบรรเลง สาคริก โดยในกระบวนการเก็บขอมูลนั้นผูวิจัยทําการ
สัมภาษณลูกศิษยครูบรรเลง ศิลปบรรเลง ดังตอไปนี้ 
 

1. อาจารยมาลินี สาคริก 
2. ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
3. อาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ 
4. อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ 
 
ซึ่งรายชื่อดังกลาวมานั้นเปนลูกศิษยครูบรรเลง สาคริก ท่ีไดรับการถายทอดทางเดี่ยวจะเข

เพลงทยอยเด่ียว ท้ัง 4 ทานเปนบุคคลขอมูลเบ้ืองตนที่ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณเก็บขอมูลดานการ
ถายทอด   

อาจารยมาลินี สาคริก ซึ่งเปนบุตรสาวของครูบรรเลง และไดรับการถายทอดเพลงเด่ียว
จะเขเพลงทยอยเดี่ยว โดยตรงจากครูบรรเลง ไดกลาววา 

“…ฉันเองก็ไดตอ ๆในพิธีไหวครู กราวในฉันก็ตอ แตวาคืนครูไปหมดแลว 
ไมไดมีอาชีพทางนี้ แตยังอยูในความทรงจําเทานั้น…” (มาลินี สาคริก, สัมภาษณ, 
16 ตุลาคม 2552) 

  
ดังนั้นจึงสรุปไดวาสายการถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยมาลินี สาคริก มิได

ถายทอดไวใหกับผูใดซึ่งจะเห็นไดจากคํากกลาวขางตนเพราะทานมิไดมีอาชีพเปนนักดนตรี 
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จากการสัมภาษณอาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ ไดอธิบายวา 
 
“...กวาจะไดตอเรียนกับครูชิ้น และครูชิ้นก็สงมาตอกับครูบรรเลง ไดตอ

เพลง จีนขิมใหญ ลาวแพน กราวใน และก็ทยอยเด่ียว เพลงทยอยเด่ียวจะเขนี้ไมได
ถายทอดใหกับใครเลย แตเพลงนี้เปนท่ีมีคาสูงตามลําดับความสูงของเพลงไมไดโชว
เทคนิคอะไรมากไมเหมือนซอ ป ขลุยท่ีมีการควงทําใหไพเราะนาฟงกวา แตก็เปน
เพลงสําคัญ...”(ประสาร วงศวิโรจน, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 
 
จากการสัมภาษณอาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ ไดอธิบายวา 

 
“...เพลงท่ีไดตอกับครูบรรเลงนั้น มีสารถี เชิดใน เชินในนั้นไปตอตอนท่ีครู

ใกลจะเสียแลวละ และก็มี กราวใน ทยอยเด่ียว สวนในเรื่องของเพลงทยอยเดี่ยวนะ 
มีคนมาขอตอ แตก็ไมไดถายทอดใหกับใครเลยเพราะกลัวคําสาปแชงและตองตอใน
พิธีไหวครูนะ...”(วิชัย เหลาประเสริฐ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 
จากการสัมภาษณผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุลไดอธิบายวา 

 
“...โดยสวนใหญแลวผูท่ีมาตอเพลงเปนลูกศิษยคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 

มากอน เชนอาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ และเม่ือคุณหญิงชิ้น เห็นวามีฝมือ
เหมาะสมพอจะศึกษาเพลงเด่ียวไดแลวจึงไปเรียนกับครูบรรเลง...” 
(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคน 2552) 
 
สําหรับสายการถายทอดของผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ทานเปนเพียงผูเดียวที่

ยังถายทอดเพลงเด่ียวจะเขทยอยเด่ียวใหกับลูกศิษยของทานเพียงคนเดี่ยวเทานั้นก็คือ นายชนรรค    
ชัยกุล  
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ดังนั้นจากการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการถายทอดทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของ
สํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดโดยตรง ท้ังหมด 4 
ทาน คือ อาจารยมาลินี สาคริก ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล อาจารยประสาร วงศวิโรจน-
รักษ  อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ พบวามีเพียงทานเดียวเทานั้นไดถายทอดทางเด่ียวจะเขเพลง  
ทยอยเด่ียวแกลูกศิษยนั้นก็คือ ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล และทานท่ีเหลือมิไดถายทอด
ใหกับผูใดเลย ซึ่งจากขอมูลดังกลาวสามารถเขียนแผนผังการสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียว
ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดังนี้ 
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แผนผังแสดงการสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
หมายเหตุ จากการใหสัมภาษณลูกศิษยของครูบรรเลง ศิลปบรรเลง ท่ีไดรับการถายทอดโดยตรง

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

นางมหาเทพกษัตรยสมุห (บรรเลง สาคริก) 

อ. มาลินี สาคริก อ. ประสาร วงศวิโรจนรักษ อ.วิชัย เหลาประเสริฐ ผศ.ณรงค เขียนทองกุล 

ชนรรค ชัยกุล 

สรายุทธ โชติรัตน (ผูวิจัย) 

ครูไพฑูรย ณ มหาชัย 
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จากนั้นผูวิจัยกราบขอตอเพลงทยอยเด่ียวจากคุณครู ซึ่งในชวงแรกครูก็ยังไมอนุญาตแตดวย
ความอุตสาหะและความตั้งใจจริงของผูวิจัย ครูจึงไดถายทอดเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวทางจะเขใหโดยท่ี
ครูไดต้ังพิธีการไหวครูเปนการเฉพาะกิจ ณ ภาควิชาศิลปนิเทศ ( ดนตรีไทย )ชั้น 2 หอง 202  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  เมื่อวันท่ี 21 มกราคม พ.ศ. 2553 โดยมี
ครูเทิม สมานมิตรเปนผูประกอบพิธี และครูณรงค เขียนทองกุลเปนผูถายทอดโดยการจับมือใหกับ
ผูวิจัย  

กอนท่ีผูวิจัยจะไดประกอบพิธีไหวครูเพ่ือถายทอดเพลงเด่ียวทยอยเดี่ยว ในครั้งนี้ผูวิจัยได
ทําการศึกษาถึงบริบทของเพลงทยอยเด่ียวเปนเวลา 2 เดือน จากนั้นครูณรงค เขียนทองกุล ได
มอบหมายใหผูวิจัย จัดหาเครื่องสังเวยเพื่อใชในการประกอบพิธีเปนการเฉพาะ รวมถึงสิ่งท่ีผูวิจัย
ตองเตรียมมาสําหรับผูวิจัยเองนั้นก็คือ ขัน ผาขาว ดอกไม ธูปเทียน และเงินกํานลอีก 106 บาท ใน
ครั้งนี้ เพ่ือเปนสิริมงคลและใหถูกตองตามขนบธรรมเนียท่ีปฏิบัติมากอนถายทอดเพลงเด่ียวชั้นสูง  
โดยขั้นตอนจากภาพท่ีแสดงตอไปนี้ 

 
 

 
 

รูปท่ี 9 จัดเครื่องสังเวย 
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                                              รูปท่ี 10 โตะพิธีไหวคร ู

 

 
                                              รูปท่ี 11 ขัน ดอกไม ธูปเทียน เงินกํานล 106 บาท 

 

 
                           รูปท่ี 12 เครื่องสังเวย 
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                               รูปท่ี 13 ครูเทิม สมานมิตรผูทําพิธีอานโองการ กับผูวิจัย 

 

 
รูปท่ี 14 กลาวคําบูชาครู พรอมถวายเครื่องสังเวย 

                               
 

 
                               รูปท่ี 15 ครูเทิม สมานมิตร พรมน้ํามนตแกผูวิจัย                                
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                   รูปท่ี 16 ครูเทิม สมานมิตร เจิมหนาฝากผูวิจยั 

 

 
                       รูปท่ี 17  การรับมอบเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข 

 

 
                 รูปท่ี 18 อาจารยเทิม สามนมิตรทําพิธีครอบเศียรครูพระฤาษีใหกับผูวิจัย 
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เมือ่เสร็จสิ้นขั้นตอนพิธีการ การไหวครูกอนท่ีครูจะทําการถายทอดนั้นครูณรงค เขียนทอง-
กุล ไดอบรบสั่งสอนผูวิจัยกอนลงมือตอเพลงแลวใหผูวิจัยลงกราบรูปคุณครูพระประดิษฐไพเราะ 3 
ครั้งแลวกลาวกับผูวิจัยวา 

 
“...เพลงนี้เปนเพลงเด่ียวชั้นสูง เม่ือไดไปแลวก็เก็บรักษาไว เพลงเด่ียวนี้เปรียบ

เหมือนดาบสองคม ตองใชใหเปน ไมใชใชสะเปะสะปะ ใชใหเปนแลวจะดีกับตัวเอง..”
(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

 
 แลวครูณรงค ก็เริ่มบอกเพลงเปนทํานอง โดยใหผูวิจัยบรรเลงตาม เปนจํานวน 3 เท่ียว จาก
ภาพที่แสดงดังตอไปนี้ 

 

 
                                       รูปท่ี 19 ผูวิจัยกราบรูปพระประดิษฐไพเราะ  3 ครั้ง  และดําเนินการตอ 
                                                                            เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข 

 

 
รูปท่ี 20 ดําเนินการตอเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข 
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ดังนั้นเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้นนับไดวาเปนเพลงเด่ียวชั้นครูท่ีสูงสุด โดยไมมีผูใดจะ

กลากระทําการโดยไมไดรับอนุญาต  เพราะดวยสังคมไทย มีวัฒนธรรมความเชื่อในเร่ืองศาสนา     
มีความเชื่อในเร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเกิดความกลัวในสิ่งลี้ลับท่ีสัมผัสมิได  จึงทําใหเพลงทยอยเด่ียว
ทางจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีผูไดรับการถายทอดไมมากนัก ซึ่ง
โดยสวนใหญผูท่ีจะสืบทอดกันนั้นจะถายทอดตรงตามสายเลือดหรอลูกศิษยท่ีไววางใจของครูทาน
นั้น ท่ีเปนคนดี  โดยท่ีไมนําเพลงนี้ไปทํารายผูอื่น 
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จะเห็นวาจากการศึกษาในเร่ืองความเปนมาและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเด่ียวลักษณะ

สําคัญของเพลงทยอยเด่ียว  ความเชื่อและขอปฏิบัติในการสืบทอดเพลงทยอยเด่ียวและโอกาสใน
การบรรเลงระเบียบวิธีการบรรเลง สิ่งเหลานี้ท่ีกลาวมานั้นลวนแลวแตเปนสิ่งท่ีครูโบราณาจารยใน
สั่งสมและพร่ําสอนสงตอศิษยรุนตอรุน และปฏิบัติยึดถือเปนขนบจารีตปฏิบัติกันมายาวนาน เพ่ือ
เปนการธํารงรักษามิใหสูญหาย และดวยเหตุนี้การเกิดเพลงในรูปแบบใหมๆ ขึ้นนั้นก็เปนอีก
ประการหนึ่งท่ีเปนการสงเสริมใหรูปแบบของเพลงนั้นมีความหลากหลายตามรสนิยมของผูฟงอีก
ดวย หนึ่งในนั้นก็คือเพลงประเภทเพลงเด่ียว ท่ีแสดงถึงภูมิปญญาของผูประพันธไดดี  

และจากการศึกษามูลเหตุของการเกิดเพลงเด่ียวและทางเด่ียวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐ
ไพเราะในครั้งนี้สํานักของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ก็เปนอีกสํานักหนึ่งท่ีมีบทบาท
ตอสังคนดนตรีไทยเปนอยางมาก เพราะดวยเจาสํานักเปนเอตทัคคะในดานดนตรีโดยแท บทเพลงท่ี
เกิดจากสํานักนี้ก็มีเปนจํานวนมาก ท้ังเพลงเถา เพลงเกร็ด เพลงตับ เพลงเดี่ยว เปนตน โดยเฉพาะ
เพลงเด่ียวนั้น ทานไดประดิษฐทางเด่ียวไวมากมาย เกือบทุกเคร่ืองมือและเกือบทุกเพลงท่ีใชบรรเลง
ในลักษณะการบรรเลงเดี่ยว แตเมื่อกลาวถึงเพลงเดี่ยวท่ีมีความสูงสุดในวงการดนตรีไทยนั้นจะมิ
กลาวถึงเพลงนี้เลยมิได นั้นก็คือ เพลงทยอยเด่ียว ท่ีจัดไดวาเปนเพลงสุดยอดในการบรรเลงเพลง
เดี่ยว และดวยเพลงทยอยเด่ียวนี้เองเปนเพลงท่ีเหมาะกับการบรรเลงดวยป ดังนั้นในระยะตอมามี
การประดิษฐทํานองใหเหมาะกับเครื่องดนตรีอื่น รวมไปถึงเคร่ืองสาย ประเภทซอ และจะเข 
โดยเฉพาะจะเข เคร่ืองดนตรีท่ีมีสาย 3 สายท่ีมีสายลวดสรางความโดนเดนใหกับเครื่องดนตรีชนิดนี้ 
ผูประพันธตองคํานึงถึงเสียงท่ีออกมาเพ่ือใหเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชิ้นนี้   

ดังนั้นเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขท่ีเกิดขึ้นเปนทางท่ีประดิษฐและออกมาจากสํานักหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง) ไดรับการยอมรับและยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  
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บทที่ 3 
องคประกอบและโครงสรางเพลงทยอยเดี่ยวทางหลวงประดิษฐไพเราะ                        

(ศร ศิลปบรรเลง) 
 

การศึกษาโครงสรางลักษณะการประพันธเพลงทยอยเดี่ยวนั้นผูวิจัยถือเปนสวนสําคัญควร
แกการศึกษา เพ่ือใหทราบถึงองคประกอบหลักและรูปแบบที่เปนเอกลักษณของเพลงทยอยเด่ียว ซึ่ง
ไดแก รูปแบบ ลีลาสํานวนทํานองเพลงการเคลื่อนท่ีของทํานอง การศึกษาในบทนี้ จึงสามารถแบง
ประเด็นการศึกษาออกเปน 3 ประเด็น ดังนี้ 

1. องคประกอบทางดนตรี 
  1.1 สังคีตลักษณ 
  1.2 ชวงเสียง 
  1.3 บันไดเสียง       
  1.4 จังหวะ 
 2. โครงสรางทํานองเพลง 
  2.1 ทํานองขึ้นตน 
  2.2 ทํานองเนื้อ 
  2.3 ทํานองโยน 
  2.4 ทํานองลงจบ 
 3. ลักษณะการเคลื่อนท่ีและลีลาสํานวน 
  3.1. การเคลื่อนท่ีของทํานองเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) 
  3.2. ลีลาสํานวนทํานองของทํานองเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองชั้น) 
  3.3. สรุปโครงสรางของเพลง 
 

กอนการศึกษาในประเด็นดังกลาว ผูวิจัยจึงไดทําเก็บขอมูลจากผูชวยศาสตราจารยณรงค 
เขียนทองกุลซึ่งทานผูนี้เปนบุคคลขอมูลท่ีไดรับการถายทอดเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขของสํานัก
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในเร่ืองของลักษณะทํานองในเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขนี้ 
ดังคําอธิบายดังนี้ 
 

“...เพลงทยอยเดี่ยวทางนี้เกิดจากลักษณะของการลองป จึงไมมีทํานองหลัก 
โดยเปนทํานองลอยจังหวะในการว่ิงผานเสียง ดังนั้นจึงเขาใจวาพระประดิษฐ
ไพเราะ เปนอัจฉริยะมาก มีความสามารถประดิษฐทางเพลงเพราะฉะนั้น ในการ
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ทําทางทานก็ใช เ สียงหลัก  ไมวากลุม เสียงไหนก็ตาม เปนท่ี ต้ัง อย าง เชน                    
ซ ล ท X ร ม X ในกรณีท่ีเปนป และฆองในแตละสายไปวาจะยืนเสียงใด หรือทางท่ี
ตอมาก็เปนกลุงเสียง ด ร ม X  ซ ล X เพราะฉะนั้นเสียงตกหลักคือเสียง โด เปนเสียง
ยืนพ้ืน ไมวาจะลองอยางไรก็ตามยังไงก็ตองกลับมาเสียงเดิม กลอนเพลงจึงเปน
กลอนเพลงอิสระ  ในตัวทํานองหวานก็เปดโอกาสใหผูประพันธ มันก็จะแบงตัวขึ้น
หัวมาเสียงหลังก็จะเปนเสียงโด หมด ใชเสียง tonic เทานั้นเองใชตัวเดียว สวน
ทํานองอื่นก็ดูฟอรมแลวดึงมาใช เวลาตอนหัวขึ้นเขาใจวาเปนทํานองหลักปรกติท่ี
เจอบอยๆ / - ด ร ม/-ซ-ล-/-ด-ล/-ซ-ม/-ซ-ล/-ซ-ม/---ร/---ด/  เพราะฉะนั้นรูปแบบนี้ก็
จะเปนรูปแบบท่ัวๆ ไป แตมีความซับซอนมากขึ้น แลวแตเทคนิคของแตละ
เคร่ืองมือ จึงพูดไมไดวามีทํานองหลักที่ตายตัวมั้ย มันก็จะมีโครงสรางคราาวๆ จาก
ทยอยในสองชั้น ซึ่งอาจเปนเนื้อเล็กนอยไมใชหลักซึ่งหลักจริง ๆ คือเสียงยืนเทา
นั้นเอง...”(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ,  9 มีนาคม 2553) 

 
ดังนั้นจากขอมูลท่ีไดจากบุคคลขอมูลซึ่งทานเปนเพียงทานเดียวที่ยังถายทอดเพลงเด่ียว

ทยอยเดี่ยวทางจะเข และไดกลาวถึงลักษณะทวงทํานองของเพลงเด่ียวทางจะเขเพลงทยอยเดี่ยว โดย
ผูวิจัยยกโนตเพลงท่ีเปนทางเดี่ยวจะเขมาแสดงไว ถึงลักษณะโครงสรางของเพลงทยอยเดี่ยวทาง
จะเข และทําการแบงออกเปนประโยค เพ่ืองายตอการสังเกต ดังนี้ 
 
เพลงทยอยเดี่ยว (ทางจะเข) 

ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
สามชั้น (เท่ียวโอด) 
ประโยคท่ี 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
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ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

ประโยคท่ี 7 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 

        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
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ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 14 
- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ

        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - ฟ - - - มํ - - - -รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - รํ 
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ประโยคท่ี 17 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 

        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

 
สองช้ัน (เท่ียวพัน) 
ประโยคท่ี 1-2 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
ประโยคท่ี 3 

ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 
    
    

ประโยคท่ี 4 - 5 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
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ประโยคท่ี 8 - 9 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 10 - 11 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 12 - 13 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
        

ประโยคท่ี 14 - 15 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
        

ประโยคท่ี 16 - 17 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 18 - 19 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 20 - 21 

                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
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ประโยคท่ี 22- 23 
                 ด 

ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 
                ด 

ประโยคท่ี 24 -25 
          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 

ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 
 ด ม     ด ม     

ประโยคท่ี 26 - 27 
          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  

          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         

ประโยคท่ี 28 - 29 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 32 -33 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 34 - 35 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

 
 
 



 56 

ประโยคท่ี 36 - 37 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 38 -39 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 40 - 41 
      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 

  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
        

ประโยคท่ี 42 - 43 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 

        
        

ประโยคท่ี 44 - 45 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร - ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

        
        

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 
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ประโยคท่ี 50 - 51 
มํมํมํ มํ ร ํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ - - มํรํ มํ รํ มํ ร ํ มํ รํมํ ร ํ - มํ - รํ  

        
        

ประโยคท่ี 52 
ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ ม ํร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 

    
    

ประโยคท่ี 53 -54 
- - -ล ด ํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  

        
        

ประโยคท่ี 55- 56 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 57-58 
ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม - - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 

        
        

ประโยคท่ี 59 -60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
ประโยคท่ี 61 -62 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 
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ประโยคท่ี 63-64 
- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 

        
        

ประโยคท่ี 65 -66 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

        
        

ประโยคท่ี 67 - 68 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

        
        

ประโยคท่ี 69 - 70 
ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 

                 ล 
        

ประโยคท่ี 71 – 72 
  ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
 ด ร ด ล      ล 

- ม ซ ล         
ประโยคท่ี 73 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
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ประโยคท่ี 76 - 77 
ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78 - 79 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด     - ร 
          ล ด - ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  
       - ร 

ประโยคท่ี 80 - 81 
    - ร ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  

ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด            ซ ด ซ   
   - ร     

ประโยคท่ี 82 - 83 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 

              ล ด 
        

ประโยคท่ี 84 - 85 
          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 

ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 
 ด ม     ด ม     

ประโยคท่ี 86- 87 
          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  

          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     

ประโยคท่ี 88 - 89 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 92 - 93 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

    - ซ   - ซ 
        

 
 โนตท่ีนํามาแสดงในคร้ังนี้เปนทํานองเดี่ยวจะเขทางของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) โดยไดทําการตรวจสอบและแกไขเรียบรอยแลวจากผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียน-
ทองกุล และจะทําการวิเคราะหโครงสรางในบทเพลงดังตอไปนี้ 
 
1.องคประกอบทางดนตรี 
 เพลงทยอยเด่ียวมีรูปแบบทํานองลักษณะเชนเดียวกับเพลงทยอยใน ซึ่งมีลักษณะกระสวน
ทํานองที่มีความใกลเคียงกัน ดังเชนในชวงทํานองสองชั้น ทอน 2 ของเพลงทยอยในเปนทํานองท่ี
ปรากฏในเพลงทยอยเด่ียว เท่ียวพัน(อัตราจังหวะสองชั้น) มีสวนคลายคลึงกันแตคนละบันไดเสียง 
ซึ่งจะเห็นไดวา เพลงทยอยเดี่ยวเปนการนําทํานองของทยอยในดังกลาวมาขยายใหมีความยาวมาก
ขึ้น และสามารถแสดงใหเห็นถึงองคประกอบหลักทางดนตรีเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี้ 
  

1.สังคีตลักษณ 
 สังคีตลักษณหรือรูปแบบในดนตรีไทยนั้นเม่ือพิจารณาอาจมองไดหลายมุม ซึ่งรูปแบบหรือ
สังคีตลักษณท่ีพบในเพลงทยอยเด่ียวพบวาเปนเพลงประเภทเพลงทอนเดียว  โดยใชจังหวะหนาทับ
สองไมอัตราสามชั้นและอัตราสองชั้น  สังคัตลักษณของเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขนี้ พบวาเปน
ลักษณะเพลง 2 ทอน ไมมีลักษณะการซ้ําสํานวน เมื่อทําการวิเคราะหสังคีตลักษณของทํานองเพลง
ดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนไดดังนี้ 
   

A / B / 
 

สามารถอธิบายสัญลักษณท่ีใชในการเขียนสังคีตลักษณไดดังนี ้
 



 61 

 1.สัญลักษณตัวอักษร A หมายถึงทวงทํานองในเท่ียวท่ี 1 หรือเที่ยวโอดของเพลงทยอยเด่ียว 
 2. สัญลักษณตัวอักษร B หมายถึงทวงทํานองในเที่ยวท่ี 2 หรือเท่ียวพันของเพลงทยอยเด่ียว 
 3. สัญลักษณ   / หมายถึง การแสดงการจบทอน 
 
1.2 ชวงเสียง 
 ชวงเสียงของเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้นสามารถเรียงลําดับจากเสียงเริ่มตน คือเสียง โด 
ในสายแรก แตเนื่องดวยจะเขเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมี 3 สายการเรียงลําดับของเสียงจึงตางกัน โดย
ชวงเสียงของสายท่ี 2 จะเร่ิมท่ีเสียงซอล และชวงเสียงในสายท่ี 3 ก็เรียงเสียงดังเชนสายที1่ โดยเริ่มท่ี
เสียงโด ดังนี้ 
 
สายที1่ สายเอก ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
สายท่ี 2 สายทุม ซ ล ท ด ร ม ฟ ซํ ล ํ ทํ ดํ รํ 
สายท่ี3 สายลวด ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
 
1.3 บันไดเสียง 
 จากการวิเคราะหทวงทํานองในเพลงทยอยเด่ียวนั้นผูวิจัยไดวิเคราะหจากทํานองโครงสราง
การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชทํานองเพลงทยอยเด่ียวทางฆองวงใหญ โดยอางจากงานวิจัยของ         
นายนพดล คลําท่ัง ปพ.ศ. 2552 เปนตัวกําหนดบันไดเสียงเพื่อใหทราบถึงเสียงท่ีใชในโครงสราง
ของเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี้ 
 ทํานองเท่ียวโอด 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 
 

- - - ดฺ - - - ร - ซ - ม - ร -ซ - ท ท ท  - ล -ท - รํ - ท - ล -ซ 
 
ทํานองเท่ียวพัน 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนท่ี 1 

- มํ มํ มํ  - ซํ - รํ -  ท - รํ - มํ - ซํ - - ร ซ - ซ ล ท - -มํ รํ ท รํ ท ล ซ 
 

 
 

 

ล ม ล ซ ล ท ล ซ  ล ม ล ซ ล ท ล ซ  
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ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 2 
 

- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล - ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 
 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ร ด ร ม รด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ร ม รด  ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
 
พบวาจากโครงสรางทํานองเพลงเพลงทยอยเด่ียวมีกลุมเสียงปญจมูล  ดังตอไปนี้  
 ชวงทํานองเที่ยวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  กลุมเสียง  ซ ล ท X ร ม X  

ชวงทํานองเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 
  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  กลุมเสียง  ซ ล ท X ร ม X 
 
 สามารถสรุปไดวาบันไดเสียงจากทํานองโครงสรางท่ีใชในเพลงทยอยเด่ียวนั้นมีเพียง 1 
บันไดเสียงเทานั้น คือ    ซ ล ท X ร ม X แตในบางชวงของสํานวนเพลงอาจจะมีการใชเสียงท่ี 4 
และ 7 เพ่ือเปนสะพานเชื่อมเสียงใหเกิดความสมบูรณของเพลงมากยิ่งขึ้น 
 
1.4.จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยนั้นมีอยู 2 ประเภท คือ จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับซึ่งจังหวะจะเปน
ตัวบอกความสั้นยาวของเพลงท่ีทําการวิเคราะห โดยเฉพาะในจังหวะหนาทับเปนตัวสําคัญในการ
วัดความสั้นยาวของเพลง อยางไรก็ตามในการวิเคราะหเพลงทยอยเด่ียวนี้ จะใชท้ังจังหวะฉิ่งและ
จังหวะหนาทับในการวิเคราะหเพ่ือวัดความยาวของเพลงเปนสําคัญ 
 เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงประเภทเพลงทยอยจึงใชหนาทับทยอยหรือหนาทับสองไม ใน
อัตราจังหวะสามชั้นและอัตราจังหวะสองชั้นอยางละทอน ดังคําอธิบายตอไปนี้ 
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1.4.1. จังหวะฉิ่ง 
 จังหวะฉิ่งท่ีใชตีในเพลงทยอยเด่ียวนั้น ใชการตีแบบ เปด – ปดเพียงอยางเดียว โดยลักษณะ
การตีนั้นจะแบงออกเปน 2 สวน คือ อัตราจังหวะสามชั้นในเท่ียวโอดและอัตราจังหวะสองชั้นใน
เที่ยวพัน มีลักษณะการตีดังนี้ 
 
อัตราจังหวะสามชั้น 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะสองชั้น 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
 
จากลักษณะการบรรเลงฉิ่งดังกลาว สามารถวัดความยาวของเพลงทยอยเด่ียวในทางเด่ียว

จะเขทางนี้ โดยใชอัตราจังหวะฉิ่ง พบวามีความยาวโดยนับแบบประมาณการท้ังสิ้นในอัตราจังหวะ
สามชั้น   38 จังหวะ และในอัตราจังหวะสองชั้น 359 จังหวะ   
  
1.4.2. จังหวะหนาทับ 
 เพลงทยอยเด่ียวใชหนาทับสองไมทําหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ ดังนั้นหนาทับสองไมท่ี
ใชจึงใชหนาทับสองไมอัตราจังหวะสามชั้นในเที่ยวโอดและอัตราจังหวะสองชั้นในเที่ยวพัน และ
ในการนี้ผูวิจัยจึงไดนําหนาทับสองไมที่ใชบรรเลงดวยกลอง 3 ชนิด คือ โทน – รํามะนา สองหนา 
และกลองแขก เพ่ือใหเห็นถึงลักษณะของการนําไปใชและความแตกตางและลักษณะวิธีการบรรเลง
ตามหนาท่ีแตและเคร่ืองดนตรีท่ีใชกันอยูในปจจุบัน ดังนี้ 
 
กลองแขก 
สามชั้น 
- - ท่ังติง   ทั่งติงโจะจะ - - โจะจะ - - โจะจะ - ติง - ติง - ท่ังติงท่ัง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

 
สองชั้น 

  (ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง - - โจะจะ ติงติง-ทั่ง 
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กลองสองหนา 
สามชั้น 
- - - พลึง -พลึง-ปะ - - - -  ติงติง-ติง - - - -  - - - ปะ - - - ตุบ - - - พลึง 
สองชั้น 

- - - ปะ - ตุบ - ติง - - - ปะ - ตุบ- พลึง 
 
โทน-รํามะนา 
สามชั้น 
- - ท่ังติง   ทั่งติงโจะจะ - - โจะจะ - - โจะจะ - ติง - ติง - ท่ังติงท่ัง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

 
สองชั้น 

  (ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง - - โจะจะ ติงติง-ท่ัง 
 
 จากการบรรเลงอัตราจังหวะหนาทับดังกลาวในเพลงทยอยเดี่ยว พบวาเพลงทยอยเด่ียวมี
ความยาววัดไดดังนี้ 
 อัตราจังหวะสามชั้น(เท่ียวโอด)  มีความยาว  19 จังหวะหนาทับ 
 อัตราจังหวะสองชั้น(เท่ียวพัน)  มีความยาว 93  จังหวะหนาทับ 
  
 สรุปไดวาตามความยาวที่วัดโดยท้ังอัตราจังหวะฉิ่งและอัตราจังหวะหนาทับในเพลงทยอย-
เดี่ยวนั้น อาจมีมากนอยกวาท่ีบันทึกก็เปนได เนื่องจากเปนเพลงที่มีการลอยจังหวะ จึงเปดความ
อิสระความสั้นยาวของจังหวะแกผูบรรเลง และการบันทึกความยาวของจังหวะในครั้งนี้ จึงเปน
เพียงการบันทึกตามโนตเพ่ือทําการวิเคราะห แตการบรรเลงจริงในสวนท่ีเปนการลอยจังหวะอาจ
สั้นหรือยาวไดตามผูบรรเลง 
 ถึงแมวาเพลงทยอยเด่ียวนั้น จะมีลักษณะพิเศษของทํานองเพลง ดวยลักษณะลีลา และ
อารมณตางๆ อยูในเพลง จึงจําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับสัดสวนของวรรคเพลง และจังหวะหนาทับ
เพ่ือความสะดวกและสามารถบรรเลงไดอยางราบรื่นและไมใหเกิดการผิดพลาดในการเปลี่ยน
ทํานองเพลงใชแตละกลุม 
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2.โครงสรางทํานองเพลง 
 เพลงทยอยเด่ียวนั้นเปนเพลงท่ีมีทํานองและอัตราจังหวะท่ีตางกันออกไป ถึงจะเปนเพลงท่ี
มีเพียงทอนเดียวก็ตาม มีทั้งอัตราจังหวะท่ีเปนสามชั้นและสองชั้นมักเรียกกันวาทํานองโอดและพัน
ซึ่งถือกันวา ทํานองสามชั้นเทากับทํานองโอดและทํานองสองชั้นก็คือ ทํานองพันของเพลงนั่นเอง 
สามารถนํามากลาวเพ่ือใหเกิดความเขาใจมากยิ่งขึ้น นอกจากเพลงทยอยเด่ียวมีสองอัตราจังหวะแลว 
ยังสามารถใชเรียกวา ทํานองสามชั้นและทํานองสองชั้นไดเชนกัน และเพ่ือเปนการแบง เพื่อเปน
การบงชี้ใหเห็นลักษณะอัตราจังหวะทํานองไดชัดเจน จึงมีการเรียกเพลงในทํานองสามชั้นวา ทอน-
โอด และดวยเหตุท่ีวา ทวงทํานองดังกลาวมีลักษณะอาการท่ีคร่ําครวญ และเรียกทํานอง  สองชั้นวา 
ทอนพัน ดวยเหตุท่ีวามีความกระชับขึ้น ฉะนั้น เพลงทยอยเด่ียวแบงออกเปน 2 สวน โดยแตละสวน
มีรูปแบบของทํานองท่ีแยกออกจากกันอยางชัดเจนผูวิจัยจึงทําการเรียกเพลงทยอยเดี่ยวในแตละ
สวนวาเที่ยวโอด (ทํานองสามชั้น) และเท่ียวพัน (ทํานองสองชั้น) เพื่อแสดงใหเห็นถึงลักษณะ
โครงสรางท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น ผูวิจัยจึงขอแยกประเด็นหลักของเพลงทยอยเด่ียวท่ีปรากฏใหเห็นและ
เขาใจไดงายยิ่งขึ้น ออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 
 2.1. ทํานองขึ้น 
 2.2. ทํานองเนื้อ 
 2.3. ทํานองโยน 
 2.4. ทํานองลงจบ 
 

2.1. ทํานองข้ึน 
ทํานองขึ้นตนเปนการบรรเลงในชวงเริ่มตนของเพลง จําเปนตองมีทวงทํานองท่ีมีความ

โดดเดนและชัดเจน  ท้ังทวงทํานองเท่ียวโอดและเท่ียวพัน  โดยทํานองเท่ียวโอดเปนสวนท่ีแสดง
เนื้อทํานองของเพลงทยอยเด่ียว ซึ่งมีการตกแตงใหเกิดความงามในทวงทํานองนี้ที่มีความ
หลากหลาย  สวนทวงทํานองขึ้นตนในเท่ียวพันนั้นก็เปนสวนท่ีแสดงเนื้อทํานองของเพลงทยอย-
เดี่ยวเชนกันกับเท่ียวโอด  มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะของเพลงอัตราสามชั้นมาเปนอัตราจังหวะสอง-
ชั้น จึงมีลักษณะทํานองท่ีมีความกระชับ  นอกจากนี้ยังมีการเนนเสียงทํานองขึ้นตนโดยการสะบัด
เนนเสียงแลวดําเนินตออยางกระฉับกระเฉง ดังสํานวนทํานองเพลงดังตอไปนี้ 
 
กระสวนทํานองขึ้นตน เท่ียวโอด 
 

- ซ - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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เปรียบเทียบกับทํานองขึ้นทางเด่ียว เท่ียวโอด 
       - ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

 
ทํานองเพลงทอยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนที่ 1 

- ร ร ร  - ฟ - ด -  ล - ด - ร - ฟ - - ด ฟ - ฟ ซ ล - -ร ด ล ด ล ซ ฟ 
 

ซ ร ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ล ซ ฟ 
 
เปรียบเทียบกับทํานองขึ้นทางเด่ียว เท่ียวพัน  

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ดํ มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
 

ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 
    
    

 
 จะพบวาทํานองเท่ียวโอดเปนสวนท่ีแสดงเนื้อทํานองของเพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งมีการตกแตง
ใหเกิดความงามในทวงทํานองนี้ ท่ีมีความหลากหลาย  จากตัวอยางโนตท่ีแสดงขางตน  จะ
สังเกตเห็นวาในเท่ียวโอดทั้งทํานองหลักและทางเดี่ยวมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองไปใน
ทิศทางเดียวกัน  ทํานองทางเด่ียวมีการบรรเลงกระสวนทํานองอยางหาง ๆ  โดยมีการใชกลวิธีตาง ๆ 
ทําใหทํานองขึน้ตนในเท่ียวโอดมีความออนหวานและมีความคมชัด  ผสมผสานกันไดอยางลงตัว 
 สวนการขึ้นตนในทํานองทางเดี่ยวเท่ียวพันกับทํานองหลัก  มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของ
ทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกัน  โดยมีการประพันธกระสวนทํานองใหมีความสอดคลองกันกับ
ทํานองหลัก  แตกตางจากเท่ียวโอด  ซึ่งมีการประพันธกระสวนทํานองอยางหาง ๆ  
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2.2. ทํานองเนื้อเพลง 
 ทํานองในสวนนี้ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรี
ไทยโดยกลาวถึงลักษณะของโครงสรางและทํานองท่ีเปนเนื้อทํานองท่ีปรากฏในเพลงเดี่ยวทยอย-
เดี่ยววามีเคาโครงมาจากเพลงใด มีการกําหนดเชนไร และทําการแบงออกเปนแบบใด ดังการอธิบาย
ดังตอไปนี้ 
   

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ทานไดอธิบายถึงทํานองในเพลงทยอย-
เดี่ยววา 

 
“....มีเท่ียวโอดและเท่ียวพันทํานองในชวงเท่ียวโอดนั้นจะมีอยูตรงหัวเพลง

โดยขยายมาจากเพลงทยอยในสองชั้น โดยยืนเสียงแลวทบกลับไปแลววนเขาเสียง
เดิม สวนในเท่ียวพันนั้นจะเปนทยอยในโดยแทเลย …”(พิชิต ชัยเสรี , สัมภาษณ, 7 
มีนาคม 2553) 

   
 จาการสัมภาษณผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ไดอธิบายถึงทํานองเนื้อใน
เพลงทยอยเด่ียวไววา 
 

“...จึงพูดไมไดวามีทํานองหลักที่ตายตัวม้ัย มันก็จะมีโครงสรางคราวๆ จาก
ทยอยในสองชั้น ทางโอดจะสังเกตวาจะไมเหมือนกันเลยแตละเคร่ืองมือแตละ
เคร่ือง คือยืดไปเทาไรก็ได แลวแตวาจะใหผานเสียงไหน สวนโครงสรางที่ 2 เปน
โครงสรางท่ีกระชับขึ้น เปนการบีบฟอรมเหลือ 4 หอง มันไมไดใชโครงสรางหลัก
แลวทอนลงใชเสียง tonic  เทานั้นเอง ซึ่งตรงนี้อาจเปนเนื้อท่ีเปนหลักหนอย /---ร    
/-รรร/ฟซลซ/ฟมรด/มดรม/ฟซลซ เหมือนกับกรณีเพลงทยอย ทํานองท่ีมีเสียงเปน 
tonic จะเปลี่ยนเสียงเปนระยะ เปนการดําเนินทํานองวาเปนอีกลีลาท่ีกระชับ ในตอน
ลงจบแบบเพลงพญาโศก...”(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ,  9 มีนาคม 2553) 

 
จากการสัมภาษณอาจารยศักรินทร สูบุญ  ไดอธิบายถึงทํานองเนื้อในเพลงทยอยเดี่ยวไววา 
 

“...เพลงนี้เอาเคาโครงมาจากเพลงทยอยใน โดยการขยายจากสองชั้นเปน
สามชั้นขึ้นเปนเทาหนึ่ง พอจังหวะท่ีสองมันก็ไมใชแลว มีการโรยออกจากตัวเนื้อ 
ยืนเสียงเกา  ร ซ ม ด ร ดูเสียงท่ีว่ิงกับมาเสียงเดิม ทอนสองจะดูเปนตัวเนื้อไมมี     
ลูกลอลูกขัดไมมีแทรกเสียงโยน เปนตัวเนื้อเลย ดูการเคลื่อนท่ีของทํานอง โดยตัว
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โยนเปนแคการยืนเสียงเทานั้นเอง ซึ่งเปนเร่ืองเพลงของเสียง สองไมเปนเรื่องของ
เสียง ตองรักษาระดับเสียงใหอยู และก็พอสุดทายจะจบเม่ือมันเก็บเปนสองชั้นใน
เมื่อตัวตนขยายเปนสามชั้นรูสึกแบบสัดสวนจะไมลง อยาลืมวาครูมีแขกเปนคนคิด
สามชั้นขึ้นกอนแลวสัดสวนทํายังไงจึงงดงาม กอนลงจบมันก็เลยโรยเสียงลงยืน
เสียงเพ่ือท่ีจะด่ิงไปจังหวะสามชั้น...”(ศักรินทร สูบุญ , สัมภาษณ ,10 มีนาคน 2553) 

 
 จะพบวาทํานองที่ใชในเพลงทยอยเดี่ยวนั้นก็คือเพลงทยอยใน สองชั้นนั่นเอง ดังรูปทํานอง
ท่ีปรากฏในบทเพลง  และทํานองท่ีอยูในเพลงทยอยในนั้นเปนเพียงเคาโครง โดยมุงในเร่ืองของ
เสียงเปนหลักมากกวาทํานองเนื้อ  แตก็ทํานองที่เปนทํานองหลักบางโดยมักใชบอยกับเพลง
ประเภทเพลงทยอย  ซึ่งขึ้นอยูกับผูประพันธวาจะประดิษฐใหเห็นหรือพลิกแพลงออกไปจากเดิมจน
ดูเปนวาไมใชเพลงทยอยในเลยก็เปนได แตก็ยังคงโครางสรางหลักจากเพลงทยอยในนั้นเอง 
 ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการศึกษาเพลงทยอยในสองชั้น โดยทําการตอเพลงทยอยในสองชั้น จาก 
อาจารยศักรินทร สูบุญ เพ่ือทําใหผูวิจัยสามารถแยกทํานองของเพลงและทําการถอดทํานองใหเห็น
ไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น และในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชทํานองเพลงทยอยเด่ียวทางฆองวงใหญ โดย
อางจากงานวิจัยของ นายนพดล คลําท่ัง ปพ.ศ. 2552 เปนตัวชี้วัดทํานองเนื้อ ดังนี้ 
 ทํานองเท่ียวโอด 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 
 

- - - ดฺ - - - ร - ซ - ม - ร -ซ - ท ท ท  - ล -ท - รํ - ท - ล -ซ 
ทํานองเท่ียวพัน 
ทํานองเพลงทอยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนที่ 1 

- มํ มํ มํ  - ซํ - รํ -  ท - รํ - มํ - ซํ - - ร ซ - ซ ล ท - -มํ รํ ท รํ ท ล ซ 
 

 
 

ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 2 
 

- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล - ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 
 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ร ม ร ด  ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 

ล ม ล ซ ล ท ล ซ  ล ม ล ซ ล ท ล ซ  
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โดยไดทําการเปรียบเทียบกับทางเดี่ยวจะเขท่ีจะทําการวิเคราะหในลําดับตอไป แบง
ประเด็นในการศึกษาทํานองเนื้อออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 
 1.ทํานองในเท่ียวโอด 
 ทํานองในเที่ยวโอดเปนทํานองในสวนตนของทํานองเพลงทยอยเดี่ยวเปนสวนท่ีมี
ความสําคัญมาก ทํานองมีกลวิธีในการสรางสรรคทํานอง โดยทํานองในสวนนี้เปนการนํากระสวน
ทํานองเพลงทยอยมาประดิษฐเปนทางเด่ียว กระสวนทํานองท่ีนํามาประดิษฐทํานองเด่ียวในชวงนี้  
ไดแก 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 
 

- - - ดฺ - - - ร - ซ - ม - ร -ซ - ท ท ท  - ล -ท - รํ - ท - ล -ซ 
 

กระสวนทํานองท่ีปรากฏเปนกระสวนทํานองท่ีมีความสอดคลองกับทํานองเด่ียว ซึ่ง
มีทํานองดังตอไปนี้ 
 

- ซ - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
หรือ 

- ดรม  - ซ - ล -  ด - ล - ซ - ม - ซ- ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
 

จะสังเกตวาทํานองท่ีแสดงนี้มักเปนกระสวนทํานองท่ีใชในการประดิษฐเพลงทยอยตาง ๆ 
ในทํานองขึ้นตน เชน ทยอยใน ทยอยนอกเปนตน 

กระสวนทํานองเพลงทยอยท่ีแสดงใหเห็นนั้นเปนทํานองท่ีเปนสัญลักษณของเพลงทยอย 
และเปนทํานองตนเคาที่นํามาประดิษฐเปนทางเด่ียวในเท่ียวโอด ในบรรทัดท่ี 1 ถึง 3  
 
ประโยคท่ี 1  

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
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ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

 
 ทํานองในชวงนี้เมื่อเปรียบเทียบกับกระสวนทํานองของเพลงทยอยในสองชั้นแลว พบวา 
โครงสรางของทํานองมีความคลายคลึง มีลูกตกหลักคือเสียง โด เปนหลักเมื่อเปรียบเทียบกับ
ทํานองหลักของเพลงทยอยในพบความหางของระดับสียงถึง 4 เสียงดวยกัน ซึ่งกระสวนทํานองใน
เพลงทยอยในนี้เปนสวนขยายของทํานองตอนเพลงหรือหัวเพลงนั้นเองกอนการดําเนินทํานองลอย
จังหวะตอไปในประโยคท่ี 4 ตอไป 
 
2.ทํานองเท่ียวพัน 
 ทํานองเคาโครงจากเพลงทยอยใน อยูในทํานองในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนท่ี 2 มีอยู 3 จุด 
ดวยกัน จุดแรกในสวยขึ้นตนทํานองเท่ียวพันในประโยคท่ี 1-3  เปนทํานองท่ีทําใหเห็นวาเพลงเด่ียว
ทยอยเดี่ยวไดนําเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้นในทอนที่ 1 มาเปนสวนประกอบของโครงสราง
ทํานองทําใหมีความคลายคลึงกับเพลงทยอยในในทอนท่ี 1 ซึ่งสามาถเปรียบเทียบทํานองเด่ียวกับ
ทํานองทยอยในสองชั้น ในชวงขึ้นตนไดดังนี้ 
 
ทํานองเพลงทอยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนที่ 1 

- มํ มํ มํ  - ซํ - รํ -  ท - รํ - มํ - ซํ - - ร ซ - ซ ล ท - -มํ รํ ท รํ ท ล ซ 
 

ล ม ล ซ ล ท ล ซ  ล ม ล ซ ล ท ล ซ  
 

เปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยวประโยคท่ี 1-3 
ประโยคท่ี 1-2 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
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ประโยคท่ี 3 
ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 

    
    

 
 จากการเปรียบเทียบทํานองระหวาทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 กับ
ทํานองเด่ียวพบวามีความคลายคลึงและมีความสัมพันธกันอยางชัดเจน ดังจะเห็นไดจากลูกตกหลัก
ของเพลงทยอยในสองชั้นและทางเด่ียววามีความสัมพันธกันกับเสียงของทางเดี่ยว 
                                                                             ซ 
                                                                                                           4 คูเสียง 

           ด 
 
 สวนท่ี 2 เปนทํานองที่อยูในชวงทายของทํานองเด่ียวกอนถึงชวงการลงจบ ทํานองเปดเห็น
ทํานองท่ีมาจากเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้ยทอนท่ี 2 กอนทําการลงจบของเพลงซึ่ง
เปรียบเทียบทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนท่ี   2 กับทํานองเด่ียวในชวงทายดังจะ
แสดงใหเห็นดังตอไปนี้ 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 2 
 

- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล - ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 
 

ท ล ซ ร ว ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ร ด ร ม รด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ร ม รด  ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
 
เปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยวจะเข ประโยคท่ี  74 - 78 
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
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ประโยคท่ี 76 - 76 
ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78  

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
          ล ด 
    

 
 จากทํานองเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวเปนทํานองท่ีมาจากทํานองท่ีอยูในเพลงทยอยในสอง-
ชั้นทอนท่ี 2 ทํานองท้ัง 2 สวนเม่ือเทียบเคียงกันแลวทําใหเห็นถึงความสอดคลองของกระสวน
ทํานองและลูกตกท้ังลูกตกหลักและลูกตกรองตรงกันโดยตลอด ดูจากขั้นคูเสียง 
 
                                                                   ด        ล        ซ 
                                                                                                           คู 4 
                                                                               ฟ        ร         ด 
 

ถึงแมวาระดับเสียงท่ีใชในเพลงกับทํานองเนื้อที่ปรากฏนั้นจะเปนคนละกลุมเสียงแตการ
ดําเนินกระสวนทํานองของเพลงมีความสัมพันธกันตลอด โดยจะสังเกตจากระดับเสียง 
 

สวนท่ี 3 เปนกระสวนทํานองการลงจบทํานองลงจบมีความคลายคลึงกับเพลงพญาโศก ซึ่ง
ลักษณะเนื้อทํานองเปนเนื้อทํานองท่ีพบปกติของเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น เชน เพลงสารถี เปน
ตน เมื่อเปรียบเทียบทํานองลงจบของทํานองเดี่ยวจะเขกับทํานองหลักของเพลงพญาโศก มีลักษณะ
ดังนี้ 
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ทํานองลงจบของเพลงพญาโศก อัตราจังหวะสามชั้น 
-  -มํ มํ  มํ - ซ-ํ ร ํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ร -ซ - ล - ท - ล - ท -  ดํ -  รํ 

เมื่อเปรียบเทียบทํานองลงจบของเพลงทยอยเด่ียว 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

    - ซ   - ซ 
        

 
จากทํานองเนื้อท่ีปรากฏนั้นจะพบวาในเท่ียวโอดนั้นจะมีเพียงทํานองขึ้นเพียงทํานองเดียว

ท่ีเปนทํานองเนื้อซึ่งมีลักษณะเหมือนกับเพลงทยอยในในอัตราจังหวะสามชั้นในตอนหัวนั้นเอง 
และในสวนไดเท่ียวพันนั้นมีอยูดวยกัน 3 สวนดังที่นํามาเสนอไวขางตน แตก็ยังนําทํานองเนื้อหรือ
ทํานองหลักของเพลงทยอยใน สองชั้น ซึ่งอยูในสวนที่ 2 และลงจบดวยทํานองของเพลงพญาโศก 
ดังปรากฏเนื้อทํานองในสวนที่ 3 

จะพบวา ทํานองท่ีไดกลาวถึงในขางตนท้ังหมดนี้จําเปนเพื่อเคาโครงของเพลงทยอยใน 
สองชั้นโดยเฉพาะทํานองในเท่ียวโอดและเท่ียวพันสวนท่ี 1 กับท่ี 2  ซึ่งทํานองดังไดกลาวมานั้น
เปนตนเคาของทํานองในประโยคอื่นๆอีก ซึ่งลักษณะของสํานวนเพลงท่ีปรากฏอาจจะแตกตางกัน
ออกไปตามความสามารถของผูสรางสรรคทวงทํานอง โดยกระสวนทํานองเคาโครงในบางชวงยัง
สามารถแปรผันตามทํานองเพลงแตยังคงยืนเสียงหลักของเพลงไวตลอดการดําเนินทํานอง 

 
 2.3. ทํานองโยน 

ทํานองโยนนี้ในเพลงทยอยเดี่ยวนั้นแสดงใหเห็นถึงลักษณะของทวงทํานองท่ีมีความ
แตกตางของกลุมเสียง วามีลักษณะการดําเนินทํานองท่ีแตกตางกันไป โดยเฉพาะกลุมเสียงท่ีเปน  
ลูกโยน ซึ่งผูประพันธสามารถประดิษฐพลิกแพลงยืดขยายออกไดอยางอิสระเพื่อใหมีความสั้นยาว 
และยังเปนที่สําหรับพักเสียงเพ่ือท่ีจะดําเนินทํานองโยน และสิ่งที่จําเปนในทํานองโยนนั้นจะตองมี
การอาศัยกลวิธีพิเศษตางๆมาชวยประกอบการบรรเลง   ดังนั้นทํานองโยนในเพลงทยอยเด่ียว ไมถือ
เปนการนับหนาทับอันประกอบไปดวยบันไดเสียงตางๆดังตอไปนี้ 
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ทํานองโยนในเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) 
ทํานองโยนท่ี 1 ประโยคท่ี 4  - 6 
ทํานองเดี่ยว 
ประโยคท่ี 4 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

 
ถอดเปนทํานองสารัตถะ คือ  

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
- - - -  - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - -  - - - -  - - - ร 

 
  

จะเห็นวาลักษณะโครงสรางทํานองท่ีเปนกลุมทํานองท่ี 1 เปนสวนท่ีตอเนื่องมาจากสวนท่ี
เปนเนื้อทํานองของเพลง ซึ่งในประโยคท่ี 4 นั้นมีโครงสรางเชนเดียวกับทํานองเนื้อในประโยคท่ี 2 
กอนออกการลอยจังหวะ จะเห็นไดชัดมากยิ่งขึ้นเม่ือทําการถอดทํานองสารัตถะ ของทํานองออกมา 
ซึ่งทํานองในกลุมนี้เปนกลุมทํานองแรกของการลอยจังหวะซึ่งเปนกลุมเชื่อมทํานองกอนเขาสูกลุม
ทํานองลอยจังหวะในสวนที่สอง  

จากทํานองสารัตถะแสดงทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
- - - -  - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - -  - - - -  - - - ร 
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ทํานองโยนท่ี 2 ประโยคท่ี 7 – 10 
ทํานองเด่ียว 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
ถอดเปนทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - ด  - - - -  - -  - -  - - -  - - -  ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 
- - - - - - - ร - - - ด - - - -ร - - - -ด - - - -  - - - -  - - - ล 

 
จากกลุมทํานองในสวนท่ี 2 นี้ เม่ือสังเกตโครงสรางและถอดทํานองสารัตถะแลว ซึ่งใน

สวนนี้เปนทํานองในลักษณะของการลอยจังหวะ บรรเลงลอยจังหวะตอเนื่องจากกลุมทํานองใน
ตอนท่ี 1 กอนเขาสูการทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะอีกคร้ัง 
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ทํานองโยนท่ี 3 ประโยคท่ี 11- 13 
ประโยคท่ี 11 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

 
ถอดเปนทํานองสารัตถะ 

- - - -  - ล - ด ล ดล ด ล ด ล ด - ร -ร - - - -  - - - -  - - - -  
- - - - - - - -  - - - -  - - -  ด - - - -  - - - -   - - - -  - - - ฟ 
- - - -  - - - -   - - - - - - - ฟ - - - - - - - -   - - - -  - - - ซ 

 
จากกลุมทํานองในชวงท่ี 2 เคลื่อนท่ีเขาหากลุมทํานองในสวนที่ 3 จะพบวามีทํานองท่ี

เรียกวาทํานองเชื่อม กอนการลอยจังหวะ ปรากฏอยูในตนวรรคเพลง ซึ่งเปนลักษณะเชนเดียวกับ
กลุมทํานองในตอนตนของเพลง แลวทําการลอยจังหวะตามหลังเพ่ือเปนการเปลี่ยนบันไดเสียงและ
เกิดความหลากหลายของเพลง 

จากทํานองสารัตถะแสดงทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
 

- - - -  - ล - ด ล ดล ด ล ด ล ด - ร -ร - - - -  - - - -  - - - -  
- - - - - - - -  - - - -  - - -  ด - - - -  - - - -   - - - -  - - - ฟ 
- - - -  - - - -   - - - - - - - ฟ - - - - - - - -   - - - -  - - - ซ 
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ทํานองโยนท่ี 4 ประโยคท่ี 14 -16 
ประโยคท่ี 14 

- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

 
ถอดทํานองสารัตถะ 

- - - -  - - - ล  - - - - - - - -  - - - ท  - - - - - - - -  - - -ด 
- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - -  - - - -  - - - ร 

 
  

จากลักษณะทํานองเพลงในกลุมทํานองที่ 4 นี้เปนการลอยจังหวะท้ังกลุมทํานองเสียง และ
มีการขยายทํานองในชวงแรกของประโยคเพลงโดยใหอยูในลักษณะของการยืนเสียงลอยจังหวะท้ัง
ประโยค  ซึ่งทํานองในสวนนี้มีการปฏิบัติซ้ําหรือการย้ําทํานองในกลุมทํานองท่ี 1 กอนการลอย
จังหวะในสวนท่ีซ้ํากัน 
 
ทํานองโยนท่ี 5 ประโยคท่ี17-19 
ประโยคท่ี 17 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ ร ํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 
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ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ถอดทํานองสารัตถะ 
- - - - - - - - - - - -  - - - ด  - - - -  - -  - -  - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 

 
ในสวนนี้เปนกลุมทํานองในสวนสุดทายของเพลงในอัตราจังหวะสามชั้นกอนเขาสูทํานอง

สองชั้น ซึ่งอยูในลักษณะของการลอยจังหวะท้ังกลุมทํานอง และปฏิบัติซ้ําในกลุมทํานองเดียวกับ
กลุมทํานองที่ 2 โดยในสวนสุดทายนี้มีการลดวรรคเพลงลงมาเพื่อตองการใชเสียงสุดทายในก็คือ
เสียง โด เปนเสียงเชื่อมเขาสูทํานองสองชั้น  

จะสังเกตไดวาเม่ือทําการทอดทํานองออกเปนทํานองสารัตถะแลวนั้นจะสังเกตเห็นถึง
โครงสรางของเพลงไดชัดเจนมาย่ิงขึ้น ซึ่งทํานองในแตละชวงนั้นมีการเชื่อมของทํานองการลอย
จังหวะและปฏิบัติซ้ําทํานอง แลววนกับสูทวงทํานองที่ เปนเสียงเ ดิมซึ่งเปนเสียงหลักคือ                   
ด ร ม X ซ ล X ของเพลงทยอยเด่ียว 

จากลักษณะของกลุมทํานองโยนท่ีปรากฏในเท่ียวโอด(อัตราจังหวะสามชั้น) ขางตอนนั้น
ผูวิจัยไดทําการแบงทํานองออกเปนกลุมทํานองโยน แตเนื่องจากลักษณะของเพลงในเท่ียวโอดนี้
เปนลักษณะของการลอยจังหวะเปนสวนใหญจึงยากแกการแบง ดังนั้นจึงแยกออกตามลักษณะของ
ทวงทํานองของการลอยเสียงเปนกลุม ๆ และการใชทํานองเขามาเชื่อมทํานองกอนการลอยจังหวะ
ซึ่งทํานองเชื่อมนี้เองท่ีเปนตัวแบงทํานองไดอยางชัดเจนดังจะแสดงเห็นดังตอไปนี้ 

ทํานองที่ 1 ทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
ทํานองที่ 2 ทํานองลอยจังหวะเสียง (ซ้ําทํานอง) 
ทํานองที่ 3 ทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
ทํานองที่ 4 ทํานองลอยจังหวะเสียง 
ทํานองที่ 5 ทํานองลอยจังหวะเสียง (ซ้ําทํานอง) 
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ทํานองโยนเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 
เปนทํานองนองท่ีไมไวเพ่ือตองการพักเสียงหรือยืนเสียงใดเสียงหนึ่งและทํานองดังท่ีจะได

กลาวตอไปนี้เปนอีกสวนหนึ่งของเพลงซึ่งเปนชวงท่ีเปดโอกาสใหผูบรรเลงมีโอกาสท่ีจะคิด
ประดิษฐดัดแปลงทํานอง เชนเดียวกับทํานองในเที่ยวโอด ดังจะแสดงใหเห็นดังตอไปนี้  
 
ทํานองโยนตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 4 – 32 

- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด - ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 
- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด - ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 

- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร - ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร - ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด - ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด - - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - -  - - -  - - - ซ 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  

 
ทํานองโยนตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 33 – 35 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
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ทํานองโยนตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 36 – 44 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด  ม ร ด ซ - ด ร ม  ร ม ฟ ซ - ร ด ท ล ซ - ซ 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 

 
ทํานองโยนตอนท่ี 4 ประโยคท่ี 45 – 51 
- ซ - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 

ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

ทํานองโยนตอนท่ี 5 ประโยคท่ี 52 – 56 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- - - ด - - - ฟ  - - - ซ  - - - ล - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
 

ทํานองโยนตอนท่ี 6 ประโยคท่ี 57 – 73 
- ล ด ร ม ร ด ล ร ด ล ซ  ด ล ซ ม - - - ซ - - - ด - ร ม ร ซ  ม - - 
- ด – ด - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - -  - - - -   - - - ร 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ม - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - - ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ  ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด 
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ทํานองโยนตอนท่ี 7 ประโยคท่ี 84 – 91 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด - ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด - - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 

 
จากลักษณะของทวงทํานองทุก ๆ กลุมทํานองโยนในเท่ียวพันนี้ พบวาลักษณะโครงสราง

ทํานองนั้นเปนการถอดเอาโครงสรางหลัก ๆ ของกลุมทํานองทุกกลุมทํานองโยน ท่ีปรากฏในบท
เพลงซึ่งไมมีการตกแตงทํานองแตอยางใด และมีบางสํานวนยังคงรูปเดิมไวเชนลักษณะของกลุม
ทํานองโยน เปนตน ดังนั้นทํานองโยนท่ีปรากฏจึงมีความชัดเจนในการแบงกลุมทํานองโยน ผูวิจัย
จึงทําการแยกทํานองโยนใหเห็นไดชัดมากยิ่งขึ้นดังตอไปนี้ 

ทํานองโยนตอนท่ี 1  
ทํานองโยนตอนท่ี 2 
ทํานองโยนตอนท่ี 3 
ทํานองโยนตอนท่ี 4 
ทํานองโยนตอนท่ี 5 
ทํานองโยนตอนท่ี 6 
ทํานองโยนตอนท่ี 7  
 
จะสังเกตพบวาทวงทํานองเท่ียวพันนี้ เปนลักษณะของการปฏิบัติซ้ําหรือการยํ้าทํานองเปน

สวนใหญ ถึงแมจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงแตก็วนสูเสียงหลักของเพลงนั่นก็คือ ด ร ม X ซ ล X 
 ดังนั้นจากการวิเคราะหลักษณะของกลุมทํานองโยนกอนการปดทายทํานองเขาสูกลุมเสียง
ตอไปนั้น ผูวิจัยพบวากลุมทํานองโยนท่ีปรากฏจําแนกประเภทของโยนมี 3 ดังนี้ 

1.โยนแบบคงรูปเดิมโดยไม มีการตกแตงทํานอง โดยวิธีการทอนทํานองเปนคูๆ 
เชนเดียวกับท่ีพบในเพลงประเภทเพลงทยอย  พบมีอยูดวยกัน 4 ครั้งดังนี้ 
ทํานองโยนตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 33 – 35 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
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ทํานองโยนตอนท่ี 4 ประโยคท่ี 45 – 51 
- ซ - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 

ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

ทํานองโยนตอนท่ี 5 ประโยคท่ี 52 – 56 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- - - ด - - - ฟ  - - - ซ  - - - ล - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
 
2.โยนแบบการหักเหของเสียง โดยวิธีการเปลี่ยนกลุมเสียงเพ่ือเปนการเขาสูเสียงโยนใน

กลุมทํานองตอไปดังนี้ 
ทํานองโยนตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 36 – 44 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด  ม ร ด ซ - ด ร ม  ร ม ฟ ซ - ร ด ท ล ซ - ซ 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 

 
3. โยนแบบลอยจังหวะ โดยการยืนเสียงลอยเปนการรอจังหวะกอนเขากลุมเสียงตอไป ดัง

ทํานองตอไปนี ้
ทํานองโยนตอนท่ี 1 
 

- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด - ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด - - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - -  - - -  - - - ซ 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  
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 4. โยนแบบการทอนเสียงเปนคูเพ่ิงความถี่ แลวมีทํานองเชื่อมตามหลังกอนเขาสู ดังนี ้
ทํานองโยนตอนท่ี 6 ประโยคท่ี 57 – 73 
- ล ด ร ม ร ด ล ร ด ล ซ  ด ล ซ ม - - - ซ - - - ด - ร ม ร ซ  ม - - 
- ด – ด - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - -  - - - -   - - - ร 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ม - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - - ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ  ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด 
 
สรุปไดวารูปแบบขอการโยนมีอยู 4 ประเภท คือ 

1.โยนแบบคงรูปเดิมโดยไมมีการตกแตงทํานอง 
2.โยนแบบการหักเหของเสียง 
3. โยนแบบลอยจังหวะ โดยการยืนเสียงลอย 
4. โยนแบบการทอนเสียงเปนคูเพ่ิงความถี่ แลวมีทํานองเชื่อมตามหลัง 

 
2.4. ทํานองลงจบ 

ทํานองลงจบนั้นเปนกลุมทํานองสุดทายของเพลงเพ่ือประสงคจะสื่อใหเห็นวาเพลงท่ีกําลัง
บรรเลงนั้นจะสิ้นสุดลงแลว โดยปกติมักจะมีทวงทํานองท่ีคลายๆกันหรือเหมือนกันกับทํานองขึ้น
ของเพลงเชนเดียวกับเพลงเด่ียวอื่นๆ อยางเชนเพลง กราวใน พญาโศก เปนตน ท่ีจบลงดวนการนํา
หัวของเพลงมาลงจบ ซึ่งรวมไปถึงเพลงทยอยเดี่ยวดวยเชนกันอีกเพลงหนึ่ง และสําหรับเพลงทยอย-
เดี่ยวนั้นมีการลงจบทั้งเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) ซึ่งเปนการลงจบที่ยังไมสิ้นสุด เพราะเพียง
ถอนลงเพียงตองการไปตอในเท่ียวพัน (อัตราจังหวะสองชั้น) เทานั้นเอง แตในการลงจบของเท่ียว
โอดนั้นเปนการลงจบท่ีสิ้นสุดการบรรเลง ดังมีสํานวนเพลงดังนี้ 
 
ทํานองลงจบเท่ียวโอด 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - -  - - - - - - - -  - - - ด 
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ทํานองลงจบเท่ียวพัน 
ทํานองหลักหรือเนื้อทํานอง 

-  -  มํ  มํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ท  ท  -  - ดํ  ดํ  -  รํ 
-  ม  -  - -  ซ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ด -  -  -  รํ 

 
เนื้อทํานองเมื่อเปรียบเทียบกับทางเด่ียวในกาลงจบ 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
จะพบวาในทวงทํานองของการลงจบท้ังสองนั้นจะสังเกตไดวาในทํานองลงจบของเท่ียว

โอดนั้นจะเปนในลักษณะของการลอยจังหวะเพื่อเปนการรอจังหวะแตไมไดหมายความวาลงจบ
แบบสิ้นสุด แลวคอยเขาสูเท่ียวพันในอัตราจังหวะสองชั้น และในการลงจบของเท่ียวพันนั้นไดมี
การนําทํานองหลักของเพลงพญาโศก ซึ่งเปนเพลงที่พระประดิษฐไพเราะหรือครูมีแขกเปนผู
ประดิษฐ โดยเฉพาะเพลงพญาโศกนั้นเปนเพลงท่ีมีการสําแดงอารมณเศราโศกเชนเดียวกับเพลง
ทยอยเดี่ยวมาปดทายการลงจบในเท่ียวพันนั้นเอง 

จากประเด็นดังที่ไดกลาวมานั้นทั้ง4 ประเด็นท่ีผูวิจัยไดแยกใหเห็นถึงลักษณะของการ
ดําเนินทํานองของเพลงทยอยเดี่ยวซึ่งเปนลักษณะเฉพาะตัวของในเพลง ต้ังแตทํานองขึ้น ทํานอง
เนื้อเพลง ทํานองโยน และทํานองลงจบ ซึ่งนั้นแสดงเห็นถึงโครงสรางหลัก ๆ ของเพลงทยอยเด่ียว
ไดเปนอยางดีโดยเฉพาะประเด็นทํานองขึ้นและทํานองเนื้อนั้นจะพบวาผูประพันธนั้นคงยึดเอา
ทํานองเนื้อของเพลงเปนหลักในการประดิษฐทวงทํานองเพลง ท้ังมีการยืดขยายทํานองเพลงใหมี
ความงดงามตามแบบฉบับเพลงเด่ียว แตจะสังเกตเห็นวาระดับเสียงท่ีใชนั้นมีความหางกันถึง  4 
เสียงจากเนื้อทํานองหลัก ซึ่งขึ้นอยูกับผูประพันธนั้นเอง  
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3. ลักษณะการเคล่ือนท่ีและทวงทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงทยอยเด่ียวทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ผูวิจัยไดศึกษาโดยทําการถอดทํานองสารัตถะเพื่อใหเขาใจถึงการเคลื่อนท่ีของทํานองอยางชัดเจน
ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 3.1. ลักษณะการเคล่ือนท่ีและทวงทํานองท่ีพบในเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
เนื้อทํานองเพลงตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 - 3 

ประโยคที่ 1  
- - - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- - - X - - - X - X - X - X -X - - -X - X - X - - - X - - - X 

 
วรรคแรกเปนสํานวนของการขึ้นเพลง โดยมีลักษณะทํานองท่ีแปลงมาจากสํานวนท่ีวา        

/-ซลท/ - ร-ม / - ซ -ม  /-ร-ท /-ร-ม /-ร-ท/- - -ล/---ซ/ เทานั้น ถึงแมมีการเปลี่ยนรูปแบบทํานองและ
บันไดเสียงจากทํานองเนื้อหลักก็ตาม สําหรับวรรคหลังเปนสํานวนที่เปนการย้ําทํานองสุดทายของ
วรรคแรก เพ่ือใหเอื้อตอการดําเนินทํานองทิศทางขึ้นในบันไดเสียง โด เปนการขึ้นทํานองไปหา
เสียงปลายสุดคือเสียง โด นั้นเอง ซึ่งเปนสวนที่แสดงการเริ่มตนของเพลงในชวงเนื้อทํานองเพลง
ดวยทํานองสวนดังกลาว จึงมักเปนตนแบบของการนําไปขึ้นตนเพลงไทยนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 2 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ด - ม ร ด - ล - - - ซ  - - - ม 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X -X XX - X - - - X - - - X 
 
การดําเนินทํานองในทิศทางขึ้นและลงดวยเสียงลา โดยคงทํานองในลักษณะเสียงหางๆ 

และทําใหสามารถเห็นทํานองสารัตถะของทํานองหลักไดอยางชัดเจนสวนวรรคหลังนี่มีทิศทาง
ทํานองในการวนขึ้นตรงทํานอง ม/ล/ซ/ม แลวลงดวยเสียง มี เปนการปดทายวรรค  สํานวนในสวน
นี้ ยังแยกออกมาจากเนื้อทํานอง อีกดวย 
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ประโยคที่ 3 
- - - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- - - X - - - X - X -X - X -X - - - X - X -X - - - X - - - X 

 
ประโยคนี้มีลักษณะเหมือนกับประโยคท่ี 1 ซึ่งเปนทํานองเนื้อ เปนสํานวนท่ีบอกใหทราบ

ถึงมือฆองเชนเดียวกับประโยคท่ี 1 ซึ่งยังคงรูปแบบของเสียงใหลงมาหาบันไดเสียงเดิม โดยเสียง
ทายของบันไดเสียง คือเสียง โด และยังคงสวนเนื้อทํานองไวกอนท่ีจะเขาสูการลอยจังหวะในลําดับ
ตอไป ซึ่งทําใหเกิดจุดเดนและสําคัญเพ่ือปนสัญลักษณในการเขาสูทวงทํานองตอไป 

 
ทํานองโยนท่ี 1 ประโยคท่ี 4  - 6 
ประโยคที่ 4  

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X 
 
การดําเนินทํานองในวรรคแรกใชทํานองคลายกับประโยคท่ี 2  จากนั้นตอนกลางของวรรค

เปนการเลื่อนเสียงใหไปหาเสียงทีในทิศทางขึ้นโดยวิธีการยํ้าเสียงกอนท่ีจะไปอีกเสียงเม่ือลงเสียง
ลาในทายวรรคแรกแลวทําการยืนเสียงยาวตอเนื่องไปลงไปท่ีเสียง ที และยืนเสียงยาวที่เสียงที
ตอเนื่องไปหาเสียงโดซึ่งอยูทายวรรคซึ่งเปนการเพ่ิงระดับมาเสียงหนึ่ง จากนั้นลาเสียงยาวตอเนื่อง
ทําการลอยจังหวะตอไป 

 
ประโยคที่ 5 

- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
 

- - - -  - - - - - - - - - - - X - - - - - - - X - - - X - - - X 
 

 สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะแลวลงดวยเสียง เร ซึ่งเปนการเพ่ิงขึ้นหนึ่งเสียงจากวรรคท่ี
ผานมาเพ่ิงขึ้นทีละหนึ่งเสียงโดยยืนเสียงทายวรรคดวยเสียงเร ยาวเพิ่มขึ้นท่ีละหนึ่งเสียงอยาง
ตอเนื่องไปสูเสียงทายวรรคคือเสียง ซอล จะสังเกตไดวาจากเสียงเร ไปหาเสียงซอล ร / ม / ฟ / ซ ใน
ทายวรรคเปนการลอยเพ่ิมทีละเสียง กอนเขาสูทํานองตอไป 
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ประโยคที่ 6 
- - - -ฟ - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - ร 

 
- - - X - - -X - - - X - - -X - - - -  - - - -  - - - -  - - - X 

 
ทํานองในสวนนี้แสดงใหทราบวาเปนการเชื่อมสํานวนโดยการลอยจังหวะลงท่ีเสียงมี แลว

ลดเสียงทีละหนึ่งเสียงไปที่เสียงเรในทายวรรคแรก โดยมีเสียงโดขั้นกลางยืนเสียงยาวแลวทําการวน
กลับไปหาเสียงเร อีกคร้ังหนึ่งในทายวรรค โดยทําการลากยาวเพ่ือเขาสูการลอยจังหวะในสวน
ตอไป 

 
ทํานองโยนท่ี2 ประโยคท่ี7 – 10 
ประโยคที่ 7 

- - - - - - - - - - -   - - - ด  - - - -  - -  - -  - - -  - - -  ล 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 

สํานวนนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องมาจากเสียง โด ลากเสียงยาวแลวทําการลอยจังหวะ
ตอไปท่ีเสียงลา ซึ่งเปนเสียงหลัก  ยืนเสียง จากนั้นทําการลอยไปหาเสียงลา โดยอยูในวรรคหลังท่ี
เสียงลา กอนหมดจังหวะหนาทับ 

 
ประโยคที่ 8 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - -  - - - ม 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องมาจากเสียง ลา ในประโยคท่ี 7   ลากเสียงยาวยืนเสียง

แลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง ซอล   ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของทํานองเพลง  จากนั้น
ทําการลอยไปหาเสียง มี  โดยอยูในวรรคหลัง กอนหมดจังหวะหนาทับ 
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ประโยคที่ 9 
- - -  - - -  - - -  - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 

 
- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 

 
สํานวนนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องมาจากเสียง มี ในประโยคท่ี 8   ลากเสียงยาวยืนเสียง

แลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง  เร    ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของทํานองเพลง  จากนั้น
ทําการลอยไปหาเสียง โด   โดยอยูในวรรคหลัง กอนหมดจังหวะหนาทับ 

 
ประโยคที่ 10 

- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด  - - - -  - - - -  - - - ล 
 

- - - - - - - X - - - X  - - - X - - - X - - - - - - - - - - -X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะลงไปท่ีเสียง เร เปนการเพ่ิมขึ้นหนึ่งเสียงจากวรรคผานมา ยืน

เสียงท่ีเสียงเร ตอเนื่องไปหาเสียงโด ในวรรคเดียวกันลดลงหนึ่งเสียงแลวยืนเสียงยาวท่ีเสียงโด วน
กลับขึ้นไปอีก คู 6 ลงท่ีเสียงลาในทายวรรคเพ่ือเขาสูสวนตอไป 
 
ทํานองโยนท่ี 3 (วรรคท่ี 11- 13) 

ประโยคที่ 11 
- - - -  - ล - ด ล ด ล ด ล ด ล ด - ร -ร - - - -  - - - -  - - - -  

 
- - - - - X-X XXXX XXXX - X-X - - - -  - - - -  - - - -  

 
ประโยคนี้เปน การทอนเพ่ือลงตอไปยังบันไดเสียงอื่น เปนการทอนเพ่ือใหอยูในทํานอง

ดังนี้ 
 
 

- X-X 
                                                                            เปน 

XXXX 
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จากนั้นวรรคกลางของวรรคเปนการเลื่อนเสียงของทํานองใหไปหาเสียงโด ในทิศทางลง 
โดยใชวิธีการยํ้าเสียงกอนจะไปอีกเสียงหนึ่งเม่ือลงเสียงโดในทายวรรคแรกสวนวรรคหลังทําการ
ยืนเสียงยาวตอเนื่องท่ีเสียง เร ไปในลักษณะการลอยจังหวะเพ่ือไปลงที่เสียงโดในประโยคตอไป จะ
สังเกตวาลักษณะของทํานองเปนทํานองเชื่อมเพ่ือจะเขาสูการลอยจังหวะในประโยคตอไป 

 
ประโยคที่ 12 

- - - - - - - -  - - - -  - - -  ด - - - -  - - - -   - - - -  - - - ฟ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะลงมาท่ีเสียงโด จนหมดวรรคแรก และจากนั้นทําการลอยเสียง

เร ไปลงท่ีเสียงฟาซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคหลัง สังเกตไดวา เสียงจากเสียง เร ไปหาเสียง ฟา โดย
การลอยจังหวะอยางตอเนื่องนั้นเอง  

 
ประโยคที่ 13 

- - - -  - - - -   - - - - - - - ฟ - - - - - - - -   - - - -  - - - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะสํานวนนี้เปนการลอยจังหวะลงมาท่ีเสียงโด จนหมดวรรค

แรก และจากนั้นทําการลอยเสียงเร ไปลงท่ีเสียงฟาซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคหลัง สังเกตไดวา เสียง
จากเสียง เร ไปหาเสียง ฟา เปนการลอยจังหวะอยางตอเนื่อง 

 
ทํานองโยนท่ี 4 (วรรคท่ี 14 -16) 
ประโยคที่ 14 

- - - -  - - - ล  - - - - - - - -  - - - ท  - - - - - - - -  - - -ด 
 

- - - -  - - - X - - - - - - - -  - - - X  - - - - - - - -  - - - X 
 
ประโยคนี้เปนการบรรเลงโดยเสียงจะเปนลักษณะการไหลของเสียงโดยเคลื่อนท่ีทีละเสียง

เพ่ือใหเกิดความตอเนื่อง เปนสํานวนทํานองการเชื่อมทํานองจากประโยคท่ี 13 เขาสูทํานองดังกลาว
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เปนลักษณะของการลอยจังหวะ โดยการยืนเสียงทุกเสียงเปนหลังในการลอยจังหวะโดยทิศทางขึ้น 
เพ่ือจะตอไปยังประโยคตอไป 

 
ประโยคที่ 15 

- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
 

- - - -  - - - - - - - -  - - - X  - - - - - - - X - - - X - - - X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะแลวลงดวยเสียง เร ซึ่งเปนการเพ่ิมขึ้นหนึ่งเสียงจากวรรคท่ี

ผานมาเพ่ิมขึ้นทีละหนึ่งเสียงโดยยืนเสียงทายวรรคดวยเสียงเร ยาวเพ่ิมขึ้นท่ีละหนึ่งเสียงอยาง
ตอเนื่องไปสูเสียงทายวรรคคือเสียง ซอล จะสังเกตไดวาจากเสียงเร ไปหาเสียงซอล ร / ม / ฟ / ซ ใน
ทายวรรคเปนการลอยเพ่ิมทีละเสียง กอนเขาสูทํานองตอไป 

 
ประโยคที่ 16 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - -  - - - -  - - - ร 
 

- - - -X - - - X - - - X - - - X - - - - - - - - - - - -  - - - X 
 
ทํานองในสวนนี้แสดงใหทราบวาเปนการเชื่อมสํานวนโดยการลอยจังหวะลงท่ีเสียงมี แลว

ลดเสียงทีละหนึ่งเสียงไปที่เสียงเรในทายวรรคแรก โดยมีเสียงโดขั้นกลางยืนเสียงยาวแลวทําการวน
กลับไปหาเสียงเร อีกคร้ังหนึ่งในทายวรรค โดยทําการลากยาวเพ่ือเขาสูการลอยจังหวะในสวน
ตอไป 
 

ทํานองโยนท่ี 5 (วรรคท่ี17-19) 
ประโยคที่ 17 

- - - - - - - - - - - -  - - - ด  - - - -  - -  - -  - - - - - - - ล 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
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ทวงทํานองสํานวนนี้เปนลักษณะของการลอยเสียงตอเนื่องมาจาก ในประโยคท่ี 16   ลาก
เสียงยาวยืนเสียงแลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง โด   ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของทํานอง
เพลง  จากนั้นทําการลอยไปหาเสียง มี  โดยอยูในวรรคหลัง  

 
ประโยคที่ 18 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - - - - - - ม 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 
สํานวนนี้เปนลักษณะของการลอยจังหวะเสียงตอเนื่องมาจากเสียงในประโยคที่ 17  โดย 

ลากเสียงยาวยืนเสียงแลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง ซอล   ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของ
ทํานองเพลง  จากนั้นทําการลอยจังหวะไปหาเสียง มี  เปนเสียงลูกตกสุดทายของวรรคเพลง 

 
ประโยคที่ 19 

- - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 

ในประโยคนี้มีลักษณะเชนเดียวกับประโยคท่ี 9 แตเนื่องดวยเปนประโยคสุดทายของอัตรา
จังหวะสามชั้น ซึ่งสํานวนเปนการลอยทํานองเพ่ือรอจังหวะเปนการปดทายวรรคเพลงในชวงอัตรา
จังหวะสามชั้น แลวรอเสียงเพ่ือเตรียมพรอมเขาสูเนื้อทํานองอัตราสองชั้น ซึ่งตองมาการตั้งแนว
ทํานองของผูบรรเลงไดเปนอยางดี อีกท้ังยังเปนสวนท่ีสําคัญ จึงทําใหมีการกระชับทํานองเขามาอีก
เพ่ือรอจังหวะเขาสูอัตราสองชั้นนั้นเอง 
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จากโครงสรางท้ังหมดของทํานองเท่ียวโอด ท่ีกลาวมาขางตนนั้น สามารถจําแนกรูปแบบ
ของทํานองไดตามแผนภูมิดังตอไปนี้ 

 
เนื้อทํานอง 1 

 
 
                                                                                                                                                                                                                     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทํานองในเที่ยวโอดนั้นต้ังอยูบนพ้ืนฐานของบันไดเสียงหลักเสียงเดียวกันนั้นก็คือ              
ด ร ม X ซ ล X  (เพียงออบน) ถึงแมวาจะมีลักษณะของการลอยจังหวะทุกชวงทํานองเองก็ตาม 
สํานวนทํานองก็ยังอยูในบันไดเสียงหลัก และมีการเคลื่อนท่ีของทํานองสวนใหญอยูในลักษณะของ
การซ้ําทํานองหรือการย้ําทํานองในสํานวนเดิม ถึงแมวาจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงแตก็มีการเชื่อม
ทํานองแลวย้ํากับเขาสูบันไดเสียงหลักเชนดังเดิม นั้นก็คือการลอยจังหวะ จะสังเกตพบวาชวง
ทํานองที่ 1 และชวงทํานองท่ี 4 นั้นเปนทํานองเชื่อมกอนการลอยจังหวะ ซึ่งมีลักษณะของการยํ้า
ทํานองเพลงนั้นเองเพ่ือเขาสูการวนเสียงกับเขาสูเสียงหลัก  นอกจากนี้แลวทํานองท่ีปรากฏเปน
ทํานองเนื้อหลักของเพลงในสวนนี้ไดแกสํานวนตอไปนี้ 

 
   - ซ ล ท -ร - ม - ซ - ม -ร - ท - ร - ม    -ร-  ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 
นอกจากนี้ยังพบวาการเคลื่อนท่ีของทํานองนั้นยังมีการแปรผันของทํานองอยูตลอดเวลา 

ถึงจะมีการยํ้าเสียงเดิมก็ตาม  และมักมีการเพ่ิมพยางคหรือความถี่ของสํานวนนั้นๆ ดังนั้นลักษณะ
ของทํานองในแตละทํานองในเท่ียวโอดจึงมักมีรูปแบบทํานองท่ีคลายคลึงกันเสียโดยมาก 

ทํานองโยน 2 

ทํานองโยน 3 

ทํานองโยน 4 (ทํานองเชื่อม) 

ทํานองโยน 5 

ทํานองโยน 1 (ทํานองเชื่อม) 
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3.2. ลีลาสํานวนทํานองท่ีพบในเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 
เนื้อทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1-3 
ประโยคที่ 1 – 2 (ข้ึนตนทํานองเพลง) 

1 
- - - ร - ร - ร - ซ - ฟ  - ร - ด 
2 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

 
 เปนทํานองท่ีมีสวนเชื่อมทํานองจากอัตราจังหวะสามชั้นเขาสูอัตราจัวหวะสองชั้น และถือ
วาเปนกลอนขึ้นของทํานองสองชั้นซึ่งในวรรคแรกนั้นทิศทางขึ้นไปหาเสียง โด และยังให
ความรูสึกของการเชื่อมสํานวนจากสํานวนหนึ่งไปอีกสํานวนหนึ่ง สวนในวรรคหลังเปนทํานองใน
ลักษณะขึ้นลง                       ยังคงลูกตกเสียงเดิมอยูท่ีเสียง โด เชนเดิม 
 
ประโยคที่ 3 
   3 

- - - - - - -  ด - ด ด ด - ด - ด 
 
 ทํานองในสวนนี้คงเสียงหลงัอยูท่ีเสียง โด โดยมีสวนแรกและสวนหลังเปนทํานองเดียวกัน 
แสดงถึงลักษณะของการขึ้นตนของเพลง 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 4 – 25 
ประโยคที่ 4 - 5 

4 
- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด 

5 
- ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 

 
 จากวรรคเพลงท่ี 4  และท่ี 6 นั้น มีโครงสรางและเสียงลูกตกในตําแหนงเสียงเดียวกัน  จึง
สามารถสรุปไดวา วรรคที่ 4 และวรรคท่ี 5 มีลักษณะโคงสรางทํานองเดียวกัน แตวามีการประดิษฐ
ทํานองท่ีแตกตางกันออกไป โดยมีการเพ่ิมเสียงในแตละหองใหมีความหนาแนนมากขึ้นดังการ
ขยายและมีการเพ่ิมพยางค และเพ่ิมเสียงทํานองดังตอไปนี้ 
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หองเพลงท่ี 2 จาก  /- ซ – ร/ เปน /ร/ม - ร/ 
หองเพลงท่ี 3 จาก /- - ม ร / เปน / ด ร ม ร/ 
ซึ่งจะสังเกตพบวา มีจํานวนเสียงท่ีเพ่ิมขึ้น แตยังคงใชวิธีบรรเลงดวยเสียงที่ตอเนื่องกันโดย

ตลอด โดยคงเสียงหลักของหองไว 
 
ประโยคที่ 6 - 7 

6 
- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด 

7 
- ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 

  
สํานวนท้ังสองวรรคนี้ เปนการบรรเลงซ้ําทํานองกับวรรคท่ี 4 และวรรคท่ี 5 ซึ่งยังคง

บรรเลงตามปกติไมมีการตกแตงสวนไดเพ่ิมเติม แสดงใหเห็นถึงการย้ําทํานองเดิมกอนเปลี่ยน
สํานวนอื่นในสวนตอไป 
 
ประโยคที่8 – 9 

8 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
9 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองในท้ัง 2 วรรคนี้ เปนการดําเนินทํานองดวยวิธีการเก็บและ
การเปลี่ยนเสียงลูกตก โดยการเนนเสียงทายหองแตละหอง โดยเสียงลูกตกทั้งสองวรรคนั้น คือเสียง 
โด ที่เปนเสียงเดียวกัน โดยการย้ําทํานองอยูกับท่ี โดยมีการเพ่ิมเสียงเขามาเชื่อมเสียงแลวทําการยํ้า
ทํานองกับสูเสียงเดิมในวรรคหลัง เปนการปดทายสํานวนไดดีกวาการบรรเลงทํานองในลักษณะ
เดียวกัน จากสํานวนดังกลาวนี้สามารถแตสํานวนกลอนออกเปนสํานวนกลอนท่ีมีความถี่เพ่ิมมาก
ขึ้น ดังจะไดกลาวตอไป 
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ประโยคที่ 10 -11 
10 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
11 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
 สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคท่ี 8 และที่ 9 ซึ่งเปนการยํ้า
สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป  
 
ประโยคที่ 12 - 13 

12 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
13 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
ประโยคที่ 14 - 15 

14 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
15 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
จะสังเกตเห็นวาลักษณะโครงสรางที่ปรากฏตั้งแตประโยคที่ 12 ถึงประโยคท่ี 15นั้นมี

ลักษณะท่ีเหมือนกัน แตดวยที่ผูประพันธตองการใหเห็นถึงลักษณะความแตกตางสําหรับของ
โครงสรางนี้ซึ่งเปนลักษณะพิเศษของการบรรเลงเดี่ยวจึงทําใหประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับ
ทํานองในประโยคท่ี 8 และท่ี 9 ซึ่งเปนการย้ําสํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป ดังทํานองตอไปนี้ 
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ประโยคท่ี 12 -13 ซึ่งซ้ําทํานองกับประโยคท่ี 14 – 15 
12 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
13 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

                                                                   
เปน 

   12 
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
13 

ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
 
 จะสังเกตพบวาสํานวนท้ัง 2 มีการเพ่ิมเสียงตัวโนตเพ่ือเปนการสรางความแตกตางของ
สํานวนเพลงแตยังคงใชโครงสรางเดียวกันและลูกตกก็ยังเปนเสียง โด และมีเสียงเชื่อมเสียงแลววน
กับเขาสูเสียงเดิมในลักษณะของการยํ้าเสียง เชนเดิม 
 
ประโยคที่ 16 - 17 

16 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
17 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
ประโยคที่ 18 – 19 
   18 

- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
19 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
ลักษณะโครงสรางท่ีปรากฏต้ังแตประโยคท่ี 16 ถึงประโยคท่ี 17 นั้นมีลักษณะท่ีเหมือนกัน 

แตดวยที่ผูประพันธตองการใหเห็นถึงลักษณะความแตกตางสําหรับของโครงสรางนี้ซึ่งเปนลักษณะ
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พิเศษของการบรรเลงเด่ียวจึงทําใหประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคท่ี 8 และท่ี 9 
ซึ่งเปนการย้ําสํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป ดังนี้ 

 
ประโยคท่ี 16 -17 ซึ่งซ้ําทํานองกับประโยคท่ี 18 – 19 

 
16 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
17 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

     เปน 
   16 

ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 
17 

ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 
 
สามารถสังเกตไดวา มีจํานวนเสียงเพ่ิมมาขึ้นมีความถี่ของเสียงมากขึ้น โดยการยํ้าทํานอง

ซ้ําไปมา  แตยังคงใชโครงสรางของเพลงเดียวกันในประโยคนี้ แตยังคงใชวิธีการบรรเลงดวยเสียงท่ี
ตอเนื่องกันโดยมีเสียงเชื่อมทํานองคือเสียง มี และวนกลับเขาสูเสียงเดิม ท้ังยังคงเสียงหลักของเพลง
ไว 
 
ประโยคที่ 20 -21 

20 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร 
21 
- ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

   
 ทํานองในวรรคท่ี 20 เปนการย้ําทํานองท่ีลงลูกตกเสียง เร ในทายวรรคและเชื่อมตอใน
วรรคตอไป โดยการยํ้าเสียงลูกตก ท่ีเสียง เร จากนั้นดําเนินทํานองมาลงท่ีเสียง ซอล  ในวรรคท่ี 21 
นั้นจะสังเกตเห็นวาเสียงที่สําคัญนั้นคือเสียง เร และเสียงลา แสดงถึงการซ้ําทํานองเพ่ือลงจบ 
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ประโยคที่ 22 - 23 
22 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร 
23 
- ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ร ด ท - ด 

 
สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคที่ 20 และท่ี 21 ซึ่งเปนการยํ้า

สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป 
 
ทํานอนโยนตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 24 - 32 
ประโยคที่ 24 – 25 

24 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
25 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
 ทํานองทั้งสองประโยคนี้มีลักษณะโครงสรางทํานองเดียวกัน โดยการยํ้าทํานองเดิมและ
โดยมุงไปหาเสียง โด ซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนทีขึ้น ลง วนเสียง แลวลงเสียงท่ีเสียง โด ดังเดิม เพ่ือสง
ตอไปหาวรรคเพลงตอไป 
 
ประโยคที่ 26 – 27 

26 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร 
27 
ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 
 ประโยคนี้มีการใชเสียงตอเนื่องจากวรรคเพลงท่ี 24 และ 25 โดยการย้ําทํานองในชวงแรก 
แลวบากทํานองลงเพ่ือทําการลอยจังหวะโดยดําเนินทํานองเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง เร จากนั้นทําการ
ยืนเสียงในลักษณะการลอยจังหวะซึ่งเปนสํานวนปดของทํานองแลวเร่ิมการลอยจังหวะจนหมด
วรรคท่ี 27  
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ประโยคที่ 28 – 29 
28 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด 
29 
- - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 

 
 ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะในทิศทางขึ้นโดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น 
ท่ีปรากฏ อยูในหองท่ี 4 ของวรรคที่ 28 แลวลากเสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ฟา ในวรรค
ท่ี 29 
 
ประโยคที่ 30 – 31 

30 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 
31 
- - - -  - - - ม - - - -ฟ - - - ซ 

 
ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะท่ีมีโครงสรางทํานองเดียวกับประโยคท่ี28- 29 

ในทิศทางขึ้น โดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น ที่ปรากฏ อยูในหองที่ 4 ของวรรคท่ี 30  แลวลาก
เสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ซอล ในวรรคท่ี 29 เปนการปดทายการลอยจังหวะท่ีอยูเสียง
ซอลยาว เพ่ือเขาสูทํานองเพลงในวรรคตอไป 
 
ประโยคที่ 32 
   32 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - 
 
 ประโยคนี้เปนประโยท่ีตอเนื่องมาจากประโยคที่ 31 โดยการยืนเสียงหลักคือ เสียง ซอล 
เพ่ือเปนการรอจังหวะใหครบจังหวะหนาทับสองไมสองชั้นเปนการเวนจังหวะจากการลอยจังหวะ
สูการโยนเสียงอีกครั้งหนึ่งในโยนตอไป 
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ทํานองโยนตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 33 – 35 
ประโยคที่ 33 

33 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 

 
 ประโยคนี้เปนการเนนเสียงลูกตกดวยการย้ําทํานองของทํานองท้ังวรรค เพ่ือจะเขาสูวรรค
เพลงท่ี 34  ยังคงลูกตกท่ีเสียง ลา เปนหลัก ในลักษณะของการโยนเสียง 
 
ประโยคที่ 34 – 34 

34 
 
35 
ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 

 
 ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองทั้งวรรคซึ่งตอ
เนื่องมาจากวรรคเพลงที่ 33  เพ่ือเขาสูในวรรคตอไปในวรรคที่ 35 และยังคงลูกตกเสียง ลา เปนเสียง
หลัก และทํานองการทอนทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรคท่ี 35  
 
ทํานองโยนตอนท่ี 4 ประโยคท่ี 36 – 44 
ประโยคที่ 36 - 37 

36 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ 
37 
- ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 

  
 สํานวนของประโยคเพลงท้ังวรรคท่ี 36 และ37 เปนสํานวนในสักษณะของการถามตอบ ซึ่ง
ยังคงเสียงลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ซอล   
 
 
 
 

ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 
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ประโยคที่ 38 -39 
38 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ 
39 
- ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 

 
สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคที่ 36 และท่ี 37 ซึ่งเปนการยํ้า

สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป 
 
ประโยคที่ 40 – 41 

40 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด  ม ร ด ซ 
41 
- ด ร ม  ร ม ฟ ซ - ร ด ท ล ซ - ซ 

 
 ทํานองทั้งสองประโยคนี้มีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกันแตมีการเปลี่ยนลักษณะ
ของทํานองในทายวรรคท้ังสองแตยังคงเสียงลูกตกเสียงเดิม คือเสียง ซอล แตมีการเพ่ิมรายละเอียด
ในสวยทายในหองเพลงท่ี 3 และ 4 เชน /- ม ร ด/ ม ร ด ซ/ เปน /- ร ด ท/ ล ซ – ซ/ เพ่ือเปนการบาก
ลงเหมือนลักษณะการลอยจังหวะ และในสวนอื่นดําเนินทํานองเหมือนเดิม  
 
ประโยคที่ 42 – 43 

42 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

43 
ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ 

 
ทํานองในวรรค ท่ี 41 เปนการเวนจังหวะทํานองเพ่ือรอจังหวะในการเขาวรรคเพลงตอไป

ในลักษณะของทํานองโยนการเนนเสียงลูกตกดวยการย้ําทํานองของทํานองท้ังวรรค เพ่ือจะเขาสู
วรรคเพลงท่ี   42 ยังคงลูกตกท่ีเสียง ซอล  เปนหลัก ในลักษณะของการโยนเสียง 
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ประโยคที่ 44 
44 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 

 
 ประโยคนี้เปนการเนนเสียงลูกตกดวยการย้ําทํานองของทํานองท้ังวรรค เพ่ือจะเขาสูวรรค
เพลงตอไป  ยังคงลูกตกท่ีเสียง เร หลักเปน  ซึ่งจะสังเกตพบวา ลักษณะการทอนเสียงนั้น สูงกวาถึง
4เสียง เพ่ืองายตอการเปลี่ยนเสียงทํานองโยนนั้นเอง ซึ่งเปนลักษณะของการโยนเสียงและทํานอง
การทอนทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรคท่ี 43 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 5 ประโยคท่ี 45 – 51 
ประโยคที่ 45  

45 
- ซ - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 

 
 เปนสํานวนเริ่มตนของโยนเพลงของประโยคนี้มีโครงสรางเชนเดียวกับวรรคเพลงท่ี 45 
และ 46 เปนสํานวนตอเนื่อง เสียงลูกตกท่ีเสียง เร  เปนหลัก 
 
ประโยคที่ 46 – 47 

46 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
47 
- - - ดํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - - - - 

 
วรรคเพลงท่ี 45 และ 46 มีลักษณะทํานองเปนโครงสรางเดียวกัน มีทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้น

ลง                              จาก โดตํ่า เปน โดสูง สลับกันไปมา เปนสํานวนตอเนื่อง มีการเพ่ือใหเอื้อตอ
การดําเนินทํานองท่ีเรียนวา โยน ในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 48 – 49 
48 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
49 
- - - ดํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - - - - 

 
สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคที่ 45 และท่ี 46 ซึ่งเปนการยํ้า

สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป 
 

ประโยคที่ 50 – 51 
50 
ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร 
51 
- - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 

 
 ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองท้ัววรรคซึ่งตอเนื่อง
เพ่ือเขาสูในวรรคตอไปในวรรคที่ 50 และยังคงลูกตกเสียง เร เปนเสียงหลัก และทํานองการทอน
ทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรคที่ 50 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 6 ประโยคท่ี 52 – 57 
ประโยคที่ 52  

51 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 

 
 ลักษณะสํานวนของการขึ้นตนนั้นเปนสํานวนเปดเพ่ือท่ีจะดําเนินสํานวนอื่นๆ ในประโยค
ตอไป ทิศทางในการเคลื่อนท่ีนั้นจะขึ้นและลงแลววนกลับมาอีกคร้ังลงจบดวยเสียง ลา นั้นเอง 
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ประโยคที่  53 - 54      
53 
- - - ด - - - ฟ  - - - ซ  - - - ล 
54 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
 การดําเนินทํานองในประโยคนี้มีการเดินแบบหาง ๆ มีทิศทางการเคลื่อนท่ีไปในแนวขึ้น ด/
ฟ/ซ/ล ไปหาเสียง  ลา  ลูกตกในทายวรรค แลวยืนเสียงลาคลายการลอยจังหวะเพ่ือรอการเขาสู
ลักษณะของการโยนเสียงนั้นเอง 
 
ประโยคที่ 55 – 56 

55 
ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล 
56 
ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 

 
ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองท้ังวรรคซึ่งตอเนื่อง

เพ่ือเขาสูในวรรคตอไปในวรรคที่ 55 และยังคงลูกตกเสียง ลา  เปนเสียงหลัก และทํานองการทอน
ทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรค 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 7 ประโยคท่ี 57 – 73 
ประโยคที่ 57 – 58 

57 
- ล ด ร ม ร ด ล ร ด ล ซ  ด ล ซ ม 
58 
- - - ซ - - - ด - ร ม ร ซ  ม - - 

 
 วรรคเพลงที่ 56 ในสวนแรกยังคงเสียงลูกตกท่ีเสียง มี เปนเสียงหลัก วรรคแรกนั้นเปน
ทํานองที่มีความถี่มากขึ้น โดยมีลูกตกท่ีเสียง มี ในสวนวรรคท่ี 57 มีลักษณะของการขยายทํานอง
ขึ้นอีกสวนหนึ่ง คือ /---ซ/---ด/---ร/---ม/ เปน/---ซ/---ด /–รมร/ซม--/ เปนตน โดยในสวนทายวรรค
ของท้ังสองมีลูกตกเสียง มี เหมือนกัน 
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ประโยคที่ 59 – 60 
59    
- ด – ด - - - -  - - - -  - - - ด 
60 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร 

 
 ประโยคนี้เปนการลอยจังหวะโดยในวรรคแรกจะเปนตัวเริ่มเขาสูการลอยโดยยืนเสียง โด 
ลาเสียงยาวไปหาเสียง เร มีเพ่ืองเสียงหลังเทานั้นเพ่ือจะเขาสูเสียงตอไป 
 
ประโยคที่ 61 – 62 

61 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร 

62 
- - - -  - - - - - - - - - - - ม 

 
 ทํานองชวงนี้เปนการลอยจังหวะท่ีมีลักษณะเสียงยาวจากนั้นลากเสียงยาวตอเนื่องยาว
ตอไปเรื่อยๆ จากวรรคท่ี 59 จนหมดวรรคท่ี 60 จบลงท่ีเสียง เร ในวรรคท่ี 60  จากนั้นทําการลาก
เสียงขึ้นไปหาเสียง มี ซึ่งอยูหางกันหนึ่งเสียงของทํานองเพลง 
 
ประโยคที่ 63 – 64 

63 
- - - - - - - -   - - - - - - - ม 

64 
- - - -   - - - - - - - - - - - -ม 

 
 ทํานองในชวงนี้เปนการลอยจังหวะเหมือนกัน โดยตอเนื่องมาจากประโยคเพลงท่ี60 และ 
61 โดยคงลากเสียงยาวในทิศทางขึ้นลง โดยอยูในระดับเสียงเดียวกัน แตยังคงเสียง มี เทานั้นท่ีเปน
เสียงหลักของทํานองท้ังสองประโยคนี้บรรเลงในลักษณะเดียวกัน แลวเขาสูการทิ้งจังหวะใน
ประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 65 – 66 
65 
- - - - - - - -  - - - -   - - - - 

66 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

 
 ทํานองในชวงแรกนั้นตอเนื่องมาจากประโยคท่ี 63 ลากเสียงยาวตอเนื่องจากเสียงหลังนั้นก็
คือ เสียง มี ท้ิงจังหวะวางเพ่ือรอจังหวะเขาสวมดวยสํานวนของการโยนเสียงโดยการยํ้าทํานอง โดย
มีเสียงหลักคือ เสียง มี เปนชุด ๆ ซึ่งมี 2 ชุด ดวยกัน กอนการทอนจังหวะในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 67 – 68 

67 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 
68 
ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 
ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองท้ังวรรคซึ่งตอเนื่อง

ในวรรค 65 และยังคงลูกตกเสียง มี  เปนเสียงหลัก และทํานองการทอนทํานองในลักษณะทํานอง
โยนจนหมดชุดๆ ในตอนทายวรรค กอนสงเขาประโยคปดทายเพลง 
 
ประโยคที่ 69 - 70 

69 
ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ  ม - ร - ด 

   70 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 

 
 ทํานองในประโยคท่ี 68 มีทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้นเพ่ือมุงไปหาเสียงท่ีอยูทายวรรคเพลงคือ
เสียง โด เปนเสียงหลัก สวนวรรคเพลงท่ี 69 เนนเสียงลูกตกหองสุดทายเปนหลัก เพ่ือตกเสียงและ
เอื้อตอการสงตอเสียงของทํานองในประโยคตอไปในสวนของเนื้อทํานองเปนประโยคปดทายและ
เชื่อมเสียงโดยเสียง ลา เปนหลัก 
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ประโยคที่ 71 – 72 
   71 

- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด 
   72 

ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล 
 
 ทํานองในประโยคท่ี 71 มีการเคลื่อนท่ีตอเนื่อมาจากประโยคท่ี70 เปนกลุมทํานองเชื่อม
เสียงกอนการซ้ําทํานองในประโยคตอไป ในสวนประโยคท่ี 72 มีโครงสรางเดียวกับประโยคที่ 70 
แตมีการตกแตงทํานองเพ่ิมความถี่ใหกับตัวโนต ในหองเพลงท่ี  1 จากประโยคเพลงที่ 70 คือ / -ม-
ซ/ - ม-ร/---ด/---ล/ เปน /รมซล/ซฟมร/มฟซฟ/มรดล/ จะพบวาทุกๆหองเพลงคงลูกตกเสียงของทุก
หองไวเชนเดิม 
 
ประโยคที่ 73 
   72 

- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 
 ทํานองในประโยคนี้มีโครงสรางเชนเดียวกับประโยคเพลงท่ี 71 มีการบรรเลงในลักษณะ
ของการย้ําทํานองนั้นเอง โดยในประโยคนี้เปนทํานองเชื่อมเพื่อท่ีจะเขาหาเนื้อทํานองเพลงนั้นเอง 
 
เนื้อทํานองตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 74 – 81 
ประโยคที่ 74 – 75 

74 
- ล - ร - ล - ด - - ร ด -ล -ล 
75 
ม ด ม ร ด ล - ด - - ร ด - ล ล ล 

 
 ประโยคนี้มีลักษณะทํานองหาง ๆ ออกไปจากเดิมและมีเสียงหลักอยูท่ีทายวรรคเพลงคือ
เสียง ลา สวนวรรคท่ี 71 นั้นมีโครงสรางทํานองเดียวกันแตมีการเพ่ิมรายละเอียดของทํานองเขาไป 
คือ /-ล-ร/-ล-ด/  เปน /มดมร/ดล-ด/  และในสวนอื่นดําเนินทํานองเหมือนเดิม ทุกประการและเพ่ิม
ความใหหนักแนนของเพลงมากขึ้นโดยยังคงเสียงลูกตกเดิม 
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ประโยคที่ 76 – 77 
76 
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร  ม ฟ ซ ฟ 
77 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
 

ประโยคนี้เปนการผูกกลอนใหมีลักษณะของการวนเสียงขึ้น ลง ไมเรียงเสียง มุงไปหาเสียง 
ฟา ซึ่งเปนเสียงหลักของโครงสรางของทํานองเพลง สวนในวรรคท่ี 73 นั้นการดําเนินทํานองอยูใน
ลักษณะเรียงเสียงเพ่ือเนนจังหวะสรางความถี่ใหกับตัวโนตมากย่ิงขึ้น 
 
ประโยคที่ 78 – 79 

78 
ซ  ล  ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด ร ด 

79 
- ล - ร - ล - ด - - ร ด -ล -ล 

 
 ประโยคท่ี 74 นี้เปนสํานวนท่ีตอเนื่องมาจากทํานองวรรคเพลงท่ี 73 โดยประโยคที่ 74 เปน
สํานวนการลงจบของทํานอง แตในวรรคที่ 75 เปนสํานวนของการขึ้นตนเปนการเปดสํานวน
เพ่ือท่ีจะไดดําเนินทํานองอื่นๆ ในประโยคถัดไป 
 
ประโยคที่ 80 – 81 

80 
ม ด ม ร ด ล - ด - - ร ด - ล ล ล 
81 
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร  ม ฟ ซ ฟ 

 
 ประโยคท่ี 76 พบวามีการย้ําทํานองหรือการซ้ําทํานองกับประโยคท่ี 71 โดยมีลูกตกอยูท่ี
เสียง ลา เชนเดิม สวนวรรคเพลงท่ี 77 มีสํานวนเก็บแบบเดียวกับประโยคที่ 72 เปนกลอนที่ตอเนื่อง
ไปสูประโยคเพลงท่ี 78 และ  79 โดยจะเห็นวาสํานวนนี้ที่แสดงใหเห็นถึงโครงสรางของเพลงท่ีมา
จากเพลงทยอยใน นั้นเอง 
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ประโยคที่ 82 – 83 
82 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
83 

ซ  ล  ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด ร ด 
 
 ประโยคเพลงท้ังสองนี้ท้ัง 78 และ 79 เปนสํานวนท่ีมีการเคลื่อนที่แบบเดียวกับประโยคท่ี 
73 – 74 เปนสํานวนที่มีความตอเนื่องมาจากวรรคเพลงท่ี 77 มีลักษณะโครงสรางท่ีมาจากเพลง
ทยอยในเชนเดียวกัน 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 8 ประโยคท่ี 84 – 88 
ประโยคที่ 84 – 85 

84 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
85 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
 ทํานองทั้งสองประโยคนี้มีลักษณะโครงสรางทํานองเดียวกันเชนเดียวกับทํานองโยนตอน
ท่ี 2 นั้นเอง โดยการย้ําทํานองเดิมและโดยมุงไปหาเสียง โด ซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้น ลง วนเสียง 
แลวลงเสียงที่เสียง โด ดังเดิม เพ่ือสงตอไปหาวรรคเพลงตอไป 
 
ประโยคที่ 86 – 87 

86 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร 
87 
ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 
ประโยคนี้มีการใชเสียงตอเนื่องจากวรรคเพลงท่ี 80 และ 81 โดยการย้ําทํานองในชวงแรก 

แลวบากทํานองลงเพ่ือทําการลอยจังหวะโดยดําเนินทํานองเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง เร จากนั้นทําการ
ยืนเสียงในลักษณะการลอยจังหวะซึ่งเปนสํานวนปดของทํานองแลวเร่ิมการลอยจังหวะจนหมด
วรรคท่ี 27  
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ประโยคที่ 88 – 89 
88 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด 
89 
- - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 

 
ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะในทิศทางขึ้นโดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น 

ท่ีปรากฏ อยูในหองท่ี 4 ของวรรคที่ 84 แลวลากเสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ฟา ในวรรค
ท่ี 85 ในลักษณะเดียวกันกับเสียงโยนตอนท่ี 2 นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 90 - 91 

90 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 
91 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 

  
ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะที่มีโครงสรางทํานองเดียวกับทํานองโยนใน

ตอนท่ีสอง  ในทิศทางขึ้นโดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น ท่ีปรากฏ อยูในหองที่ 4 ของวรรคกอน
หนานี้  แลวลากเสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ซอล ทายวรรคในวรรคท่ี 88 เปนการปด
ทายการลอยจังหวะ เพ่ือเขาสูทํานองเพลงในวรรคสุดทายของเพลงเปนการลงจบตอไป 
 
เนื้อทํานองตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 92 – 93 (ทํานองลงจบ) 
ประโยคที่ 92 – 93  

89 
- ฟ ซ ล - ด - ร - - - ฟ - - - ด 
90 
- ซ - ด - ร- ม - - - ฟ - - - ซ 
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การขึ้นตนเพลงเด่ียวสําหรับอัตราจังกหวะสามชั้นพบตั้งแตผลงานการประพันธของพระ
ประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) และมีปรากฏมาถึงผลงานของครูหลวงประดิษฐําพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง) ในเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวและปรากฏในเพลงอื่นๆ ตามมาเปนจํานวนมาก 
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จากโครงสรางท้ังหมดของทํานองเที่ยวพัน ท่ีกลาวมาขางตนนั้น สามารถจําแนกรูปแบบ
ของทํานองไดตามแผนภูมิดังตอไปนี้ 
 
                                                               เนื้อทํานอง 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

        เนื้อทํานอง 2 
 
 
 
 

                                                              เนื้อทํานองที่ 3 
 
 สังเกตไดวาทํานองของเพลงในสวนนี้ประกอบไปดวยเนื้อทํานองสลับกับโยนสลับกันไป 
แตลักษณะของการดําเนินทํานองมีความแตกตางจากเท่ียวโอด เพราะวาในรูปแบบของทางเก็บ 
หรือทางพัน ดังนั้นรูปแบบของสํานวนเพลงสามารถจัดแบงรูปแบบทํานองไดอยางชัดเจน แตก็ยังมี
การแทรกการลอยจังหวะในทํานองโยนเขามาแลวมักจะมีการปดทายดวยทํานองแบบเก็บเพื่อเปน
สวนเชื่อมในการลอยจังหวะดังเชน ชวงทํานองท่ี 2 และชวงทํานองท่ี 8 เพ่ือใหเขากับทํานองทาง
เก็บนั้นเอง 
 

ทํานองโยนท่ี 1 

ทํานองโยนท่ี 5 

ทํานองโยนท่ี 2 

ทํานองโยนท่ี 3 

ทํานองโยนท่ี 4 

ทํานองโยนท่ี 6 

ทํานองโยนท่ี 7 
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 จากการศึกษาและวิเคราะหโครงสรางของเพลงทยอยเดี่ยวพบวา มีสวนทํานองท่ีสําคัญซึ่ง
สามารถแบงออกเปน 2 สวนใหญ ท่ีสําคัญ คือ ท่ีเปนเนื้อทํานองและสวนท่ีเปนทํานองโยน ซึ่งท้ัง 2  
สวนดังกลาวนี้ มีรายละเอียดท่ีตางกันออกไป ดังนี้ 
  สวนท่ี 1 เนื้อทํานอง พบการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีมีความสอดคลองกับจังหวะหนาทับพอดี 
ซึ่งเนื้อทํานองในแตละสวนนั้นไมมีการยึดหรือทอนจังหวะแตอยางใด ยังคงยึดเสียงลูกตกของเนื้อ
ทํานองเปนหลักตามเนื้อทํานองเทานั้น 
 สวนท่ี 2 ทํานองโยน จะพบวามีการบรรเลงท่ีสลับกับเนื้อทํานอง เปนการโยนในลักษณะ
ของการทอนทํานองลงใหสั้นและแคบลงเร่ือยๆ ดังเชนตัวอยางในเท่ียวพัน ท่ีสามารถแสดงใหเห็น
ไดชัดเจนมากกวาเที่ยวพัน มีการโยนโดยการใชทํานองการลอยจังหวะเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง มี
การเคลื่อนที่ของทํานองในทิศทางท่ีตางกัน และการทํานองเขามาเชื่อมทํานองเพลงดวยการใชเสียง
จร หรือเสียงหลุมที่อยูนอกเหนือจากกลุมบันไดเสียงท่ีใชในทํานองโยนนั้น ๆ แตยังสามารถใชเสียง
เชื่อมนี้ วนเสียงกลับเขาหาบันไดเสียงหลักไดเชนกัน 
 ดังนั้นรูปแบบของทํานองโยนท่ีปรากฏในทํานองอัตราจังหวะสองชั้นมีหลายลักษณะและ
หลายเสียงแตสิ่งท่ีสามารถสังเกตไดนั้นก็คือ การลอยจังหวะและการทอนท่ีสั้นลงเปนชุด ซึ่งจะเห็น
ไดชัดเจนกวาอัตราจังหวะสามชั้นแตอยางไรก็ตามความสั้นยาวของทํานองโยนเพลงทยอยเด่ียว
สามารถโยนใหความยาวหรือความละเอียดมากนอยอยางไรก็ได แตตองไมขวางและตองลงตาม
จังหวะหนาทับสองไมซึ่งเปนหนาทับท่ีใชกํากับจังหวะในเพลงนี้ไวอยางลงตัว รวมไปถึงการลอย
จังหวะจะสั้นหรือยาวก็ขึ้นอยูกับทางของผูบรรเลงเปนหลักสําคัญ 
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บทที่ 4 
ศึกษาวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษ                                          

ของจะเข เพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) 
 
 การศึกษาวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง  ๆ ของเดี่ยวจะเข เพลงทยอย-
เดี่ยว ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) ในสวนนี้จึงเปนการวิเคราะหการใชกลวิธี
พิเศษท่ีปรากฏในเพลงและการดําเนินทํานองเพราะคุณสมบัติเหลานี้ลวนทําใหเพลงเด่ียวเปนเพลง
ท่ีจัดอยูในเพลงท่ีมีความสําคัญสูงสุด แตอยางไรก็ตามแมวาจะมุงวิเคราะหในสวนของกลวิธีพิเศษ
และการดําเนินทํานองเปนหลักสําคัญแตเพลงเด่ียวบางเพลงก็มีคุณสมบัติอื่นท่ีแตกตางกันออกไป 
ดังนั้นกระบวนการวิเคราะหเพลงเด่ียวจะตองวิเคราะหใหมีความครอบคลุมท่ีเปนคุณลักษณะพิเศษ
ของเพลงนั้น  

การวิเคราะหทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง ) ในครั้งนี้ ผูวิจัยนําเสนอรูปแบบการวิเคราะหโดยการนําเสนอเปนรูปแบบของทวงทํานอง
หรือกลุมเสียงโยน โดยการแยกประเด็นการศึกษาตามองคประกอบทางดนตรีดังตอไปนี้ 

 
1. องคประกอบทางดนตรี 

1.1สังคีตลักษณ 
 เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงประเภทเพลงทอนเดียว โดยใชจังหวะหนาทับสองไมอัตรา
จังหวะสามชั้นและสองชั้น เมื่อทําการวิเคราะหสังคีตลักษณทํานองของเพลงทยอยเดี่ยวสําหรับทาง
เดี่ยวจะเขจะสามารถสรุปรูปแบบทํานองไดดังนี้   

 
A / B / 

 
สามารถอธิบายสัญลักษณท่ีใชในการเขียนสังคีตลักษณไดดังนี ้

 
 1.สัญลักษณตัวอักษร A หมายถึงทวงทํานองในเท่ียวท่ี 1 หรือเที่ยวโอดของเพลงทยอยเด่ียว 
 2. สัญลักษณตัวอักษร B หมายถึงทวงทํานองในเที่ยวท่ี 2 หรือเท่ียวพันของเพลงทยอยเด่ียว 
 3. สัญลักษณ   / หมายถึง การแสดงการจบทอน 
 
 
 



 115 

1.2 ชวงเสียง 
 ชวงเสียงของเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้นสามารถเรียงลําดับจากเสียงเริ่มตน คือเสียง โด 
ในสายแรก แตเนื่องดวยจะเขเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมี 3 สายการเรียงลําดับของเสียงจึงตางกัน โดย
ชวงเสียงของสายท่ี 2 จะเร่ิมท่ีเสียงซอล และชวงเสียงในสายท่ี 3 ก็เรียงงเสียงดังเชนเลยที่1 โดยเริ่ม
ท่ีเสียงโด ตามดําลับการเกิดเสียง ดังเสียงท่ีปรากฏในทํานองเพลงทยอยเดี่ยวสําหรับจะเข ดังนี้ 
 
สายที1่ สายเอก ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
สายท่ี 2 สายทุม ซ ล ท ด ร ม ฟ ซํ ล ํ ทํ ดํ รํ 
สายท่ี3 สายลวด ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 

1.3 บันไดเสียง 
 จากการวิเคราะหทวงทํานองในเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้น พบวาทยอยเดี่ยวทางจะเขมี
กลุมเสียงปญจมูล  ดังตอไปนี้ 
 ชวงทํานองเที่ยวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  1. กลุมเสียง  ด ร ม X ซ ล X  
  มีการใชบันไดเสียงรองอยู 

1. กลุมเสียง ม ฟ ซ X ท ด X 
2. กลุมเสียง ฟ ซ ล X ด ร X 

 
ชวงทํานองเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 

  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  1. กลุมเสียง  ด ร ม X ซ ล X  
  มีการใชบันไดเสียงรองอยู 

1. กลุมเสียง ม ฟ ซ X ท ด X 
2.กลุงเสียง ท ด ร X ฟ ซ X 

 
 สามารถสรุปไดวาบันไดเสียงท่ีใชในเพลงทยอยเดี่ยวนั้นมี 1 บันไดเสียงเทานั้นท่ีเนน  
บันไดเสียงหลัก คือ   ด  ร  ม  X  ซ  ล   X  แตในบางชวงของสํานวนเพลงอาจจะมีการใชเสียงท่ี 4 
และ 7 เพ่ือเปนสะพานเชื่อมเสียงใหเกิดความสมบูรณของเพลงมากยิ่งขึ้น 
 

1.4. จังหวะ 
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 เพลงทยอยเด่ียว เปนเพลงประเภทเพลงสองไมหรือลักษณะของเพลงทยอย จึงตองใช   
หนาทับควบคูกับอัตราจังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้นและอัตราจังหวะสองชั้น และเม่ือพิจารณา
ตามหลักความเหมาะสมและดวยจะเขเปนเครื่องสายท่ีมีเสียงเบากวาเครื่องปพาทยจึงถูกกําหนดให
ใชโทน - รํามะนา จึงเปนเครื่องกํากับจังหวะที่เหมาะสมที่สุด ดังจะแสดงใหเห็นดังตอไปนี้ 
 จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับสองไม (โทน – รํามะนา) 
อัตราจังหวะสามชั้น 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ 
- - ท่ังติง   ทั่งติงโจะจะ - - โจะจะ - - โจะจะ - ติง - ติง - ท่ังติงท่ัง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

 
อัตราจังหวะสองชั้น 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
  (ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง - - โจะจะ ติงติง-ท่ัง 

 
สรุปไดวาตามความยาวที่วัดโดยท้ังอัตราจังหวะฉิ่งและอัตราจังหวะหนาทับในเพลงทยอย-

เดี่ยวนั้น อาจมีมากนอยกวาท่ีบันทึกก็เปนได เนื่องจากเปนเพลงที่มีการลอยจังหวะ จึงเปดอิสระทํา
ใหความสั้นยาวของจังหวะเพลงแตกตางกันทุกครั้งที่บรรเลง 
 

1.5. สัญลักษณที่ใชในการบันทึกโนต 
 การวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวนี้ ยังมีการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงอีกมาก 
เพ่ือเปนการประดับตกแตงทํานองใหเกิดความไพเราะและนาฟงมากยิ่งขึ้น จึงจําเปนตองมีการ
กําหนดสัญลักษณสําหรับการบันทึกด ดวยกลวิธีพิเศษดังตอไปนี้ 
 
     1.                                                การดีดสะบัดสามเสียงลง 
     

2.             การดีดสะบัดสามเสียงขึ้น 
 

3. การดีดปริบ(สะบัดสองเสียง) 
 
4. การดีดสะบัดเสียงเดียว 

 
5. การดีดขยี ้
6. การดีดรูดสาย 
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7. การดีดโปรยเสียง 

 
8. การดีดควบ 

 
9. การดีดกล้ํา 

 
10. การดีดเสียงตอด  

 
11. การดีดพรมนิ้ว 

 
12. การดีดกระทบสองสาย 

 
ในการวิเคราะหเพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเขนี้ เปนการวิเคราะหการเคลื่อนที่ของเสียงใน

ทํานองเพลง โดยการพิจารณาจากสํานวนกลอนสําหรับจะเข การใชบันไดเสียงการตกแตงการ
ประดับประดาทวงทํานองในบทเพลงและยังรวมไปถึงกลวิธีพิเศษตาง ๆ ที่ใชใรการตกแตงทํานอง
ในแตละวรรคเพลงโดยท่ีเริ่มจากเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) และตามดวยเท่ียวพัน (อัตรา
จังหวะสองชั้น) ตามลําดับ  

ดังนั้นกลวิธีพิเศษของเด่ียวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลป-
บรรเลง) มีกลวิธีโดยคําอธิบายดังตอไปนี้ 

1. การดีดลูกสะบัด คือการดีดไมดีดเขาออกอยางเร็ว 
 การดีดสะบัดอยูกับท่ี    คือ การดีดเสียงใดเสียงหนึ่งแลวสะบัดไมดีดเขาออก

โดยเร็ว 
 การดีดสะบัดข้ึน  คือ การใชนิ้วสะบัดเขาออกอยางเร็วมาทางเสียงสูง 
 การดีดสะบัดลง  คือ การใชนิ้วสะบัดเขาออกอยางเร็วลงมาทางเสียงตํ่า 
2. การดีดขย้ี คือ การเก็บหลายๆ พยางค หรือการดีดแทรกทํานอง แทรกเสียงใหลักษณะ

ติดตอกัน ในอีกความหมายหนึ่งคือ การดีดสะบัดแทรกหลายๆ พยางค 
3. การดีดทิง – นอย คือการดีดคูแปดระหวางสายเอกกับสายฉาง (สาย-ลวด) ท่ีเรียกวา “ทิง 

- นอย” การดีดลักษณะนี้ใชไมดีดเขาอยางเดียว คือดีดสายเอกไมดีดเขาตรงนมท่ีตองการเปนเสียง 
ทิง แลวดีดสายเอกตรงไมดีดเขาตรงตําแหนงนมเดียวกันเปนเสียง นอย โดยใชนิ้วหัวแมมือซาย
ขึ้นมาชวยกดตรงตําแหนงสายลวดประกบนิ้วท่ีกําลังดีดสายเอก 
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4. การดีดกระทบสายพรอมกัน เปนการดีดท่ีใชไมดีดเขาเพียงอยางเดียวกัน โดยลักษณะ
การดีดกระทบสายลงมาต้ังแตสายเอกไปยังสายลวดในตัวเดียวกันเกิดขึ้นเม่ือสายท้ังสามสายใช
เสียงเดียวกันท้ังหมด คือ การใชนิ้วกดลงบนสายทุมนมท่ี 3 ซึ่งจะออกเสียง โด จากนั้นจึงดีดกระทบ
ต้ังแตสายเอกลงมาสายลวด ซึ่งท้ังสามสายจะออกเสียง โด แตเสียงจะสูงตํ่าตางกัน ซึ่งเม่ือดีด
ประสานกันแลวมีความไพเราะเปนย่ิงนัก 

5. การดีดกระทบสองสาย จะดีดสายเอกกระทบกับสายทุม หรือดีดสายทุมกระทบกับสาย
ลวดก็ได โนตระหวางเสียงท้ังสองสายจะเปนคูแปด เสียงท่ีกระทบกันไดงาย คือ เสียงซอล ตรง
ตําแหนงนมท่ี 4 ของสายเอกกับสายเปลาของสายทุม คูเสียงดังกลาวนี้นักดนตรีนิยมเลนกระทบกัน
มากกวาคูเสียงอื่น เนื่องจากเปนการกระทบเสียงสายเปลาท่ีดีดงายเปนธรรมดา  

6. การดีดปริบ คือ การดีดจะเขเสียงหนึ่งเปนเสียงยืน โดยใชนิ้วนาง หรือนิ้วกลางกดลงบน
นมที่ตองการ แลวเอื้อมนิ้วชี้ปกระทบเสียงท่ีสูงขึ้นไป กระทบเล็กนอยแลวกับมาเสียงเดิม โดยใชไม
ดีดสะบัดเขาออก 

7.  การดีดเสียงโปรย หรือการทําเสียงโปรย เปนลักษณะของการดีดรัวใหเสียงเคลื่อนไหว
ติดตอกันอยางสนิทสนมจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง 

8.  การดีดรูดสาย  เปนลักษณะการดีดรัวยืนเสียงใดเสียงหนึ่งแลวใชนิ้วลากไปหาเสียงท่ี
ตองการขึ้นลงตามความเหมาะสม 

9.  การดีดแตว เปนการสรางใหเกิดสําเนียงของเพลงโดยการดีด 1 เสียงและไดสองเสียง
โดยการดีดยืนเสียงใดเสียงหนึ่งแลวใชนิ้วไปแตะอีกเสียงหนหนึ่งโดยไดเสียงในลักษณะครึ่งเสียง 
 10. ควบเสียง  คือลักษณะการยืนเสียง แตมีการเพิ่มเสียงโนตเขามาสรางความไพเราะใหกับ
โนตตัวนั้น ซึ่งจะเปนโนตท่ีอยูตํ่ากวาเสียงนั้น โดยใชนิ้วนางลงเบาๆ กอนตามดวยนิ้งชี้คือเสียงหลกั 
 11. กล้ําเสียง คือ การดีดจะเขเสียงหนึ่งเปนเสียงยืน โดยใชนิ้งนางหรือนิ้วกลางลงบนนมที่
ตองการ แลวเอื้อมนิ้วชี้แตะเสียงที่อยูสูงกวา เล็กนอยแลวกลับมาเสียงเดิมโดยการดีดกล้ําเสียงนี้
แตกตางกับการดีดปริบท่ีไมดีด 
 12. ดีดพรมนิ้ว การดีดลักษณะเชนเดียวกับซอ โดยใชนิ้วกดลงบนนมถี่ๆ และเร็ว ๆ ตาม
เสียงท่ีตองการ 
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2. วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษ 
 2.1 วิเคราะหทํานองเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
 
เนื้อทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 – 3  
ประโยคที่ 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
 

1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การดีดกระทบสองสาย สะบัดสามเสียง ดีดควบเสียง ดีดโปรย-

เสียง และดีดกล้ํา  
ตัวอยาง  การดีดกระทบสองสาย และการดีดสะบัดสามเสียง ในวงกลม 
 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
 
ตัวอยาง การดีดควบเสียง ดีดกล้ําเสียง และโปรยเสียง 
 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
 
ตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดควบเสียงตําแหนงวงกลมไวคือสวนท่ีโปรยเสียง และ

ตําแหนงท่ีลอมสามเหลี่ยมคือการกล้ําเสียง  
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3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองประโยคนี้พบวาเปนสํานวนเปด เพื่อเปนการขึ้นตนของเพลงทยอยเด่ียว ในการ
ดําเนินทํานองของสํานวนเพลงนั้น ยังคงอยูในโครงสรางของเนื้อทํานองท้ังสิ้น ขึ้นอยูกับ
รายละเอียดในการตกแตง 
 ทํานองในหองท่ี 1 เปนทํานองขึ้นตนเพลงโดยเพิ่งความหนักเนนของทํานองโดยการดีด
กระทบสายโดยดีดสองสายเทานั้น เปนการเร่ิมตนของเพลง กอนเนนเสียงตกอีกคร้ังหนึ่งในระดับ
เสียงเดียวกันหลักจากนั้นลากเสียงยาวไปหาเสียง ลา ในหองที่ 2 พักเสียงกอนเขาสูหองท่ี 3 ซึ่งใน
หองนี้เปนการดีดสะบัดสามเสียงขึ้น โดยมีเสียงท่ีขนาบขางคือเสียง โด และเสียงลา ซึ่งเปนเสียงลง 
เปนการเนนน้ําหนักเสียงใหชัดเจนมากย่ิงขึ้น ในหองเพลงท่ี 4 ปดทายวรรคแรกของประโยคเพลง 
ดวยการควบเสียงท่ีเสียงซอล และตอดวยการโปรยเสียงลงเสียงมี เปนการปดทายวรรคเพลง 
จากนั้นลากเสียง ไปหาหองท่ี 5 ท่ีเสียง ลา ในลักษณะการดีดกล้ําเสียง แลวตามดวยการย้ําทํานองใน
หองเพลงท่ี 4 ในหองเพลงท่ี 6  กอนเปลี่ยนระดับเสียงใหมีความตางโดยใหเสียงทุมลง ซึ่งดีดใน
สายทุมนั้นเอง ในหองเพลงท่ี 7 เปนการดีดสะบัดสามเสียงขึ้นปดทายวรรคเพลงในหองท่ี 8 ลงจบ
ประโยค ที่เสียงโด ควบเสียง ปดสํานวนขึ้นตนเพลง เขาสูสํานวนตอไป 

 
ประโยคที่ 2 
 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํล-ลซม 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การสะบัดสามเสียง ดีดควบเสียง ดีดขยี้ ดีดโปรยเสียง และดีด-

กล้ํา  
ตัวอยาง  การสะบัดสามเสียง ดีดควบเสียงและการดีดโปรยเสียง 
 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํล-ลซม 
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ตําแหนงที่เปนวงกลมไวคือสวนท่ีสามเสียง และตําแหนงท่ีลอมสามเหลี่ยมคือการควบ
เสียง และในสวนที่เปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดโปรยเสียงนั้นเอง 
ตัวอยาง การดีดขยี้ และดีดกล้ําเสียง ดังในวงกลมการดีดขยี้และในสีเ่หลี่ยมนั้นคือกล้ําเสียง 
 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํล-ลซม 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ประโยคนี้ยังคงเปนทํานองหลักของเพลงและยังเนนโครงสรางตามเนื้อทํานองเดียวกัน แต
มีรายละเอียดทํานองที่แตกตางกัน  
 หองเพลงท่ี 1 ยังคงดําเนินทํานองในทายหองเพลงที่ 8 ของประโยคที่ 1 จากเสียงมี ลากยาว
มาหาเสียง เร ในหองเพลงที่ 1 ดีดธรรมดายืนเสียง กอนเขาสูการดีดสะบัดสามเสียงขึ้น ปดทายเสียง
ท่ีเสียง เร เสียงเดิมในทายหองที่ 1 กอนทําการกล้ําเสียงในทายหอง ลากเสียงยาว ไปหาเสียง ซอลใน
หองท่ี 3 กอนการปฏิบัติเชนเดียวกับหองท่ี 2 แตปดทายเสียงดวยเสียง ลา ดีดกล้ําเสียง เพ่ือใหเกิด
ความไพเราะนาฟงมากขึ้น  จากนั้นในหองเพลงท่ี 5 ซึ่งเปนวรรคทายประโยคตอเนื่องจากวรรคแรก
ทายวรรค ดีดควบเสียงท่ีเสียง โด กอนดีดสะบัดสามเสียงขึ้นในหองท่ี 6 แลวพักเสียงกอนลงท่ีเสียง
ลา ลากเสียงยาวไปหาเสียง ซอล ในหองเพลงท่ี 7 ในลักษณะของการควบเสียง ตอจากนั้นในหองท่ี 
8 เปนการดีดขย้ีตอเนื่อง กอนลงจบปดทายวรรคเพลงนั้นมีการโปรยเสียงท่ีเสียง มี ยืนเสียงหลักของ
ทํานองเชนเดิม 
 
ประโยคที่ 3 
 

- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  
ร มรดด 

        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  ดีดควบเสียง ดีดโปรยเสียง และการดีดแตวเสียง 
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ตัวอยาง การดีดควบเสียง สวนท่ีเปนสี่เหลี่ยม และการโปรยเสียงในสวนท่ีเปนวงกลม 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม -  ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรดด 
        
        

 
ตัวอยาง การดีดแตวเสียง 

 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรดด 
        
    ลง  ขึ้น  

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้เปนทํานนองท่ีดําเนินตามโครงสรางหลักของเนื้อทํานองในตอน
ขึ้นตน ทํานองในหองท่ี 1 พบวาเปนการใชการดีดแบบธรรมดาระดับเสียงปกติ โดยการลากเสียง
ยาว ไปหาเสียงท่ี 2 ในหองท่ี 2 โดยการดีดควบเสียงกอนลากเสียงเขาหาเสียงในหองท่ี 3 ในลักษณะ
การดีดควบเสียง กอนลงทายหองท่ี 3 ท่ีเสียง ลา ในแบบการโปรยเสียงตอเนื่องไปหาเสียง ซอล ใน
หองท่ี 4 ในระดับเสียงปกติ กอนปดทายวรรคเพลงในชวงแรกดวยเสียง มี โดยการโปรยเสียงปด
ทายวรรคเพลง  หลังจากนั้นยืนเสียง มี ลากยาวเขาหาเสียง ลา ดีดเสียงปกติ ในทิศทางลงในหอง
เพลงท่ี 5 และ 6 กอนวนเสียงกลับมาที่เสียงเดิม ในก็คือเสียง มี ในหองเพลงท่ี 7 ตอมาในหองเพลง
ท่ี 8 พบวาลักษณะของการดําเนินทํานองนั้นมีการเพ่ิมพยางคความถี่ โดยการดีดยืนเสียงท่ี เสียง เร 
แลวแตะไปท่ีเสียง ซอล ที่เรียนวา ดีดแตวเสียง จํานวน 4 พยางค กอนปดทายโดยการโปรยเสียงเปน
การปดทายประโยคเพลง กอนเขาสูทํานองเพลงในสวนตอไป 
 จะสังเกตวาในในประโยคนี้เปนการแมวาจะใชเนื้อทํานองหลักก็จริงเชนเดียวกับประโยค
ขึ้นตน แตดวยวิธีการประดับตกแตงสํานวนใหมีความแตกตางออกไป แตยังคงเสียงลูกตกหลัก
ดังเดิม ซึ่งเปนการซ้ํากับกระสวนทํานองในตอนตน สังเกตไดจากโนตท่ียกมาประกอบ 
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ประโยคที่ 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคที่ 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรดด 
        
        

 
เห็นถึงสํานวนเพลงท่ีผูประพันธไดคิดประดิษฐตกแตง แสดงใหเห็นถึงความงามของ

ทวงทํานองของเพลงไดอยางชัดเจน 
 
ชวงทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี4 – 6 
ประโยคที่ 4 
 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การดีดละบัดสามเสียง ดีดควบเสียง ดีดกล้ําเสียง และการดีดขย้ี 
 
 
ตัวอยางการ  การดีดละบัดสามเสียง ดีดควบเสียง และดีดกล้ําเสียง 
 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลนไวคือสวนท่ีสะบัดสามเสียง และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีด

กล้ํานั้นเอง และตําแหนงท่ีลอมสามเหลี่ยมคือการควบเสียง 
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ตัวอยาง การดีดขยี้ ในวงกลม 
 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองในชวงนี้เปนสํานวนในลักษณะของการเชื่อมจังหวะ ซึ่งหลังจากนั้นเปน
ลักษณะของการลอยจังหวะ มีการใชเสียงท่ี 7 เปนเสียงหลุม ทํานองวรรคแรกตั้งแตหองท่ี 1 – 4  
ยังคงสํานวนอยางเนื้อทํานอง กอนจะยืนเสียงแลวทําการลอยจังหวะ  
 ในหองเพลงท่ี 1 นั้นเปนเสีงตอเนื่องมาจากประโยคท่ี 3 ยาวมาหาเสียง เร เสียงปกติในทาย
หองกอนตามมาดวยการ สะบัดสามเสียงในทิศทางขึ้นในหองท่ี 2 จากนั้นก็วนกับเขาหาเสียงเร 
ดังเดิม กอนปดทายหองดวยการกล้ําเสียงในเสียง มี กอนยืนเสียง มี ไปหาเสียงซอล โดยการดีดควบ
เสียงยืนเสียงซอลไปหาเสียง ลาในทายวรคคเพลงวรรคแรก หลักจากนั้นก็เขาสูการลอยจังหวะ โดย
ยืนเสียงหลักคือเสียง ลา ลากยาว ขึ้นหนึ่งเสียง คือเสียง ที เคลื่อนท่ี เขาสูการขยี้ พักเสียง โด แลวท้ิง
เสียงท่ี เสียงโด จนจบจังหวะหนาทับและเพ่ือเขาสูการบรรเลงในประโยคตอไป 
 ซึ่งในประโยคนี้มีการใชเสียงหลุม ก็คือ เสียง ที และดวยเหตุนี้จึงทําการถอดสารัตถะให
เห็นถึงโครงสรางดังนี้ 
 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
 

เมื่อทําการถอดสารัตถะของทํานองในประโยคนี้จะพบวามีการใชเสียงท่ี 7 คือเสียงจรเขา
มาเปนเสียงผาน เหมือนกับวาเปนการไลเสียงโดยการกระจายเสียงเปนตัวแยกระหวางตัวเชื่อม
ทํานองในวรรคแรกสูการลอยจังหวะ แตก็ยังวนกลับมาเสียงตกที่เสียง โด ดังเดิม 
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ประโยคที่ 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X  
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การดีดขยี ้และการรัว 
 
ตัวอยาง การขยี ้บริเวรวงกลม การรัวเสียงในบริเวรวงร ี
 

- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
  ขึ้น      

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงยังคงอยูในลักษณะการลอยจังหวะเชนเดิม ซึ่งในวรรคแรกเปนการเปดวรรค
ดวยการขยี้เปดหัววรรค มีการใชเสียงท่ี 4 เปนหลุมเสียงซึ่งตอเนื่องมาจากประโยคท่ี4 จากการยืน
เสียงลอยจังหวะ แลวลากเสียงยาวตอเนื่อง จากลูกตกหองท่ี 4 ในเสียงเร สูง ซึ่งกอนหนานั้นเสียงเร
ท่ีปรากฏเปนการต้ังตนเสียงแลวเริ่มยืนเสียงไปท่ีเสียง เรสูง โดยใชกลวิธีการรัวไมดีดใหเกิดเสียง
ตอเนื่อง แลวใชนิ้วลากผานเสียงไปจนถึงเสียงสุดทายของประโยคเพลง  เร่ิมจากเสียงลูกตกวรรค
แรกคือเสียง เร ลากเสียงยาว โดยผานเสียงดังท่ีปรากฏ เรียงเสียงขึ้นไปหาเสียงมี ฟา และซอลตาม
ลําดับ  

จะพบวาในประโยคนี้มีการใชเสียงจร 2 จุด คือจุดท่ี 1 คือเสียง ที  จุดท่ี 2 คือเสียง ฟา โดย
เสียงท้ัง 2 จุดทําใหเกิดการเสียงท่ีมีความหลากหลายโดยผูประพันธมุงการใชเสียงใหครบทุกเสียง
ไลเสียงขึ้นสูง  จะสังเกตไดจากประโยคท่ี 4 วรรคหลัง กอนทํานองออกการลอยจังหวะ ดังการ
เคลื่อนท่ีของเสียงดังนี้ 
 
เคลื่อนท่ีขึ้นสูง 

---ล  ---ท  ---ดํ  ---รํ  ---มํ  ---ฟ  ---ซ ํ 
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ประโยคที่ 6 
 

- - - ฟ - - - มํ - - - -ร ํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ
        
  ลง    ขึ้น  

 
1.บันไดเสียง   ด ร ม X ซ ล X  
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การรัวไมดีดยาวผานมากกวา 2 เสียง 
ตัวอยาง การรัวไมดีดยาวผานมากกวา 2 เสียง 
 

- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - ร ํ
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองต้ังแตจังหวะทายของประโยคท่ี 5 จนถึงประโยคท่ี 6 เปนลักษณะของ
การลอยจังหวะเสียงตอเนื่อง โดยใชกลวิธีการรัวไมดีดใหเกิดเสียงตอเนื่อง แลวใชนิ้วลากผานเสียง
ตางไปจนถึงเสียงท่ีตองการจากเสียงมีสูง ลงหาเสียงเรสูงแลวผานสียง โดสูงในทิศทางลง แลววน
ขึ้นเสียงกลับสูเสียงลูกตกหลักคือเสียง เร และยังคงอยูบันไดเสียงเดียวกันถึงแมจะมีการเปลี่ยนหรือ
ลดระดับเสียงก็ตาม โดยในการเคลื่อนท่ีของนิ้วนั้นจากนั้นทําการลอยเสียงยาวจนกระท่ังหมด
จังหวะหนาทับ ตองมีความสัมพันธกับจังหวะท่ียืนเสียง เร เปนพ้ืนหลัก ซึ่งจะตองเคลื่อนท่ีของ
เสียงใหลงกับ ลูกตกของเสียงพอดี เพ่ือเขาสูทํานองในสวนตอไป 
 จะสังเกตไดวาการเคลื่อนท่ีของเสียงในประโยคนี้ตอเนื่องมาจะประโยคท่ี 5 นั้นเอง โดย
การเคลื่อนที่ ลง จากเสียง ---ฟ---มํ ---รํ ---ดํ ----รํ เรียงเสียงไลเสียงครบชุดดังนี้ จากประโยคท่ี 4 – 6 
ดังนี้ 
 
---ล  ---ท  ---ดํ  ---รํ  ---มํ  ---ฟ  ---ซ ํ ---ฟ ---มํ ---รํ  ---ดํ ---รํ 
 
 การเคลื่อนท่ีของเสียงจะพบวามีการใชเสยีงครบทุกเสียงโดยการไลเสียงเรียงขึ้นลงสูงตํ่า 
รวมถึงการใชเสียงจรเปนเสียงผานเปนสะพานเชื่อมเสียง 
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ทวงทํานองตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 7- 10 
ประโยคที่ 7 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ฟ ซ ล X ด ร X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี 
 
ตัวอยาง การสะบัดสามเสียงตําแหนงสี่เหลี่ยม และการขย้ีในตําแหนงท่ีเปนวงกลม 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
3.ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา 
แตแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการทอนของทํานองอีกดวย เปนการบรรเลงยืนเสียงเดิม คือเสียงลา
ในทายวรรค โดยการขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียว แลวทอนใหสั้นลง
ตามลําดับ คือ 

จาก  /- ดํ – รํ/ดํ - ฟ รํ/ 
 
เปน  ดํฟรํ ดํฟร ํ

 
ลักษณะการทอนสํานวนดังกลาวทําใหมีความกระชับและสั้นลง เม่ือพิจารณากลอนเพลง

ดังกลาวแลวเปนการเพียงการขยายสํานวนใหมีความกระชับขึ้นเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการจบหนาทับ
การลอยจังหวะในสวนนี้ ดวยลักษณะการดีดแบบนี้เปนการเปดโอกาสใหบรรเลงมานอยเทาใดก็ได
ตามกําลังของผูดีด ทํานองแบบนี้จะแสดงความแข็งแรงของนิ้วผูดีดและยังแสดงความจังหวะของผู
ดีดจะเขดวย 
 ซึ่งจะสังเกตพบวาเสียงท่ีใชกอนลงสูเสียงหลักของประโยคนั้นจะยืนเสียงหลักของ
ประโยคกอนหนานั้น คือเสียงเร นั่นเอง 
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ประโยคที่ 8 
 

- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 7 
3.ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการลอยจังหวะตอเนื่องเชนเดียวกันกับ
ประโยคท่ี 7 นั่นเอง   เปนการบรรเลงยืนเสียงเดิม คือเสียงมีในทายวรรคเปนเสียงหลัก โดยการ
ขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียวแลวทอนลักษณะการทอนเปนคู ใหสั้นลง
ตามลําดับอยางประโยคท่ี 7  จะสังเกตเห็นวาเสียงหลักมีความหางของชวงเสียง เปน 4 เสียง จาก
เสียงหลักของประโยคท่ี 7 เชนเดียวกันกับประโยคท่ี 7 จะพบเสียงหลักของวรรคท่ี 7 ปรากฏอยูคือ
เสียง ลา ทุกหองเพลง กอนเขาสูเสียงหลักท่ีแทจริงของประโยคนี้คือเสียง มี   
 พบวาใน 1 จังหวะหนาทับ มีการใชเสียงเพียง 3 เสียง คือ  /ซ /ดํ /ล/  สามารถแบงเปนกลุม
ทํานองยอยๆ ไดเปน 3 กลุมทํานอง คือ  
 
กลุมท่ี 1 
 
 
กลุมท่ี 2 
 
 
กลุมท่ี 3 
 
 
 จะสังเกตวาเสียงท่ีใชจะมีเพียง 3 เสียงเทานั้น โดยทั้งสามกลุมทํานองใน มีลักษณะการ
บรรเลงโดยเพ่ิงชวงความถี่ของเสียงลดหลั่นกันเปนชุดๆ 
 
 
 

- ซ- ล  ซ- ดํ ล 

ซดํล ซดํล 

-ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล 
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ประโยคที่ 9 
 

- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
                   
        

1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 7 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 8  คือลักษณะการแบงกลุมทํานอง
ออกเปนชุด ๆ  ดังกลาวทําใหมีความกระชับและสั้นลงซึ่งเปนการงายตอการบรรเลง เม่ือพิจารณา
กลอนเพลงดังกลาวแลวเปนการเพียงการขยายสํานวนใหมีความกระชับขึ้นเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการ
จบหนาทับการลอยจังหวะในสวนนี้ 
 ดังนั้นประโยคที่ 9 มีความตอเนื่องมาจากประโยคท่ี 8 มีโครงสรางในลักษณะเดียวกันกับ
ประโยคท่ี 8 เพียงแตเปลี่ยนเสียง และเปนการทําใหสํานวนสมบูรณเพราะจบดวยเสียง โด (tonic ) 
เชน  ประโยคท่ี 8  ---- / - ซ - ล / - ซ - ม / ประโยคท่ี 9 เปน ---- / - ซ - ม / - ร - ด / เปนตน 
 
ประโยคที่ 10 

 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ     การดีดพรมนิ้ว 
 
ตัวอยาง  การดีดพรมนิ้ว ในตําแหนงวงกลม 
 

- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
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3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
สํานวนการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา 

แตแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการทอนของทํานองอีกดวย เปนการบรรเลงยืนเสียงหลักคือเสียง โด 
และตกดวยเสียงลาในทายวรรค โดยการขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียว 
นอกจากนี้ยังเปนการแบงทอนทํานอง จาก 4 หอง เหลือ 2 และ 1 หองตามลําดับแลวเขาสูเสียง     
ลูกตกคือเสียงลา ดังนี้ 

 
 

- - - ร - - - ด - - - ร - - - ด 
 

- ร- ด - ร- ด 
 

รดรดรดรดรดรดรดรด-ล 
 

สําหรับเสียงในตอนทานของสํานอนเพลงทําการกรอเสียงปดวรรคแลวลงเสียงทายทํานอง
ในไมดีดเขาปดวรรคกอนเขาชวงทํานองใหม 
 
ทวงทํานองท่ี 3 ประโยคท่ี 11 – 16 
ประโยคที่ 11 
 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การสะบัดเสียงเดียว และดีดตอดเสียง และการดีดกระทบสาย-

ลวด แบบ (ทิง – นอย) 
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ตัวอยางการดีดสะบัดเสียงเดียวในตําแหนงสี่เหลี่ยมและการดีด ทิง - นอยในสวนท่ีเปนวงกลม 
 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
ตัวอยางการดีดแตวเสียงในตําแหนงวงกลม 
 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้เปนสํานวนทํานองเชื่อมประโยคระหวางการเปลี่ยนสํานวน ซึ่ง
สํานวนในวรรคแรกเรียกวา ทํานองเชื่อมประโยค 1กอนการลอยจังหวะในหองท่ี 5 ของประโยค
เพลง 

ทํานองในหองท่ี 2 เปนการสะบัดเสียงเดียวแตมีการเพ่ิมเสียงลงตกมาอีก 1 เสียงโดยการดีด
ตอดเสียงใหไดเสียงเพ่ิมขึ้นมา และในหองท่ี 3 นั้นเปนการขยายสวนจาก –ลลล เปน / - ล – ล/โดย
การดีดเชนเดียวกับเสียงสุดทายในหองท่ี 1 แลวเพ่ิมพยางคความถี่ขึ้นในหองท่ี 4 แลวบากลงดวย
เสียงเร ลงสายลวด แบบทิง – นอย แลวต้ังตนเสียงท่ีเสียง  เร เปนการยืนเสียงยาวลอยจังหวะเพ่ือรอ
เขาการลอยจังหวะหมดหนาทับในสวนตอไป 
 
ประโยคที่ 12 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   ดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
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ตัวอยาง ดีดขยี้ในสวนท่ีเปนวงกลม และการสะบัดสามเสียงลงในตําแหนงสีเ่หลี่ยม 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองคือลักษณะการลอยจังหวะและการทอนสํานวนดังกลาว
ทําใหมีความกระชับและสั้นลง มีการใชเสียงท่ี 4 เปนหลุมเสียงเม่ือพิจารณากลอนเพลงดังกลาวจะ
พบวา  

1. /- ม - ร /  ม - ซ     ด/  จะเห็นวา มีการใชเสียงคู 5 มาทําเปนทํานองใหเกิดแปลกหูทําเปน 
 
ชุด ๆ มีดวยกัน 2 ชุด ดังนี้ 

ชุดท่ี 1  /-ม-ร/ม-ซด/  และชุดท่ี 2 /รมซด รมซด/ 
2. จบลงดวยการเปลี่ยนเสียงเปนเสียงหลุมเปนเสียงลูกตก คือเสียง ฟา 
3. เกิดการทอนของทํานองเพลงออกเปนชุดดังท่ีไดกลาวในขอที่ 1 โดยการใชโนตแทรก

สรางความถี่ 
ดังนั้นทั้ง 3 ขอที่กลาวมาทําใหเกิดความพิเศษของสํานวนทํานองในประโยคนี้ในลักษณะ

การเคลื่อนที่ของทํานองเปนชุด ๆ มีการใชเสียงคู 5 เขามาสรางความแปลกหูเพราะท้ัง 3 ขอนี้ไม
สอดคลองกันเลย  แตยังคงลูกตกเสียงหลักไวเชนเดิม ใหมีความกระชับขึ้นเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการ
จบหนาทับการลอยจังหวะในสวนนี้ 
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ประโยคที่ 13 
 

- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ม ฟ ซ X ท ด X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การดีดสะบัดสามเสียง และการดีดขยี ้
  
ตัวอยาง  การดีดสะบัดสามเสียงในตําแหนงสามเหลี่ยม และการดีดขย้ีในวงกลม 
 

- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
        
        

 
3.ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา 
แตแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการทอนของทํานองอีกดวย เปนการบรรเลงยืนเสียงเดิม คือเสียงลา
ในทายวรรค โดยการขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียว แลวทอนใหสั้นลง
ตามลําดับ คือ 

/- - - ม/ฟ ม ซ ฟ/ เปน /มซฟ มซฟ/ 
 

เปนลักษณะของการทอนของการลอยจังหวะกอนเขาสูการขยี้หรือสะบัดปดทายประโยค
หรือลงดวยเสียงหลักของประโยคเพลงซึ่งทํานองในชุดนี้เปนลักษณะของเพลงชั้นสูง รูปแบบของ
ทํานองคือยากแกการกําหนดบันไดเสียงเพราะจะใชเสียงครบท้ัง 7 เสียง ในน้ําหนักท่ีแตกตางกัน
ออกไปและจะตอเนื่องไปหาประโยคท่ี 14 – 16 ดวย  โดยประโยคท่ี 13 และประโยคท่ี 14 มี
ลักษณะของเสียงดังนี้ 

ประโยคท่ี 13  / - - - ม/ - - - ฟ/ - - -ซ/ 
ประโยคท่ี 14  / - - - ล/ - - -ท-/ - - -ด/ 

 จะสังเกตเห็นไดอยางชัดเจนถึงการใชเสียงในสํานวนเพลงนี้วามีการใชเสียงครบ ท้ัง 7 
เสียงตอเนื่องกัน ดังประโยคท่ีกลาวมาขางตน 
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ชวงทํานองท่ี 4 ประโยคท่ี 14 - 16 
ประโยคที่ 14 
 

- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
ขึ้น        

        
 
1.บันไดเสียง   ม ฟ ซ X ท ด X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การรัวไมดีด 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในสวนนี้เปนลักษณะเชนเดียวกับโครงสรางทุกประการ เปนการดําเนินทํานอง
แบบการลอยจังหวะยืนเสียงยาว  มีการใชเสียง 4 เปนเสียงหลุม โดยการรัวไมดีดจากเสียงต้ังตนคือ
เสียง ลา ยืนเสียงยาวลากไปหาเสียงตอไปคือเสียงที และเสียงสุดทายของวรรคเพลง โดยสํานวน
เพลงในประโยคนี้เปนสวนขยายของทํานองเพลงในวรรคท่ี 4 นั้นเอง ซึ่งยืดทํานองใหมีความหาง
แลวลอยเสียงจนครบใน 1 จังหวะหนาทับสองไม ก็เขาสูการลอยจังหวะ 
 จะพบวารูปแบบของสํานวนทํานองในประโยคนี้มีการใชเสียงครบท้ัง 7 เสียงเชนเดียว
ตอเนื่องไปหาประโยคท่ี 15 และ 16 โดยประโยคที่ 15 – 16 มีการเคลื่อนท่ีของเสียง ดังนี้ 
 ประโยคท่ี 14 เปน  ---ล/---ท/---ดํ 
 ประโยคท่ี15 เปน ---รํ/---มํ/---ฟ/---ซํ 
 ประโยคท่ี 16 เปน ----ฟ/ ---มํ/---รํ/---ดํ 
 การเคลื่อนท่ีของเสียงที่ดังกลาวนีเ้ปนการยากตอการกําหนดบันไดสียงของสํานวนเพลงนี้
เพราะมีการใชเสียงครบทุกเสียงไลเสียงขึ้นลงตามลําดับ 
 
ประโยคที่ 15 

- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธพิีเศษ   การดีดขยี ้และการรัวไมดีด 
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ตัวอยาง การขยี ้ตําแหนงวงกลม 
 

- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 5  
 
ประโยคที่ 16 
 

- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การรัวไมดีด ในบริเวรวงกลม 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ทํานองในสวนนี้มีลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 6   
 
ชวงทํานองท่ี 5 ประโยคท่ี 17 -19 (ทวงทํานองปดทาย) 
 
ประโยคที่ 17 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ฟ ซ ล X  ด ร  X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี 
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ตัวอยาง การสะบัดสามเสียงตําแหนงสี่เหลี่ยม และการขย้ีในตําแหนงท่ีวงกลม 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 7 
 
ประโยคที่ 18 
 

- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 17 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 8   
 
ประโยคที่ 19 
 

- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
                   
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 7 
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3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในสวนนี้เปนสํานวนทํานองสุดทายกอนเขาสูทํานองสองชั้น พบวามีโครงสราง
หลักอยูท่ีเสียง  มี และ โด เปนการลอยจังหวะเสียงตอเนื่องมาจากวรรคที่ 18  โดยสังเกตไดวา
สํานวนประโยคนี้เปนการยืนเสียงตามโครงสราง เพ่ือต้ังทํานองและเขาสูอัตราจังหวะสองชั้นตอไป 
มีการขยายและทอนดังสัดสวนดังตอไปนี้ 
 

- ร - ม  ร - ซม 
       
         รซม รซม 

จะเห็นถึงสัดสวนในการทอนในทํานองของการลอยจังหวะซึ่งจะเห็นไดอยางชัดเจนใน
ประโยคดังตอไปนี้ 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
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ประโยคท่ี 17 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 

        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

 
 พบวามีอยูดวยกัน 8 ประโยคเพลงท่ีพบในทํานองเพลงในเท่ียวโอด ซึ่งจะอยูในลักษณะ
ของการลอยจังหวะในรูปแบบของเพลงขั้นสูง มีการแบงกลุมของทํานองออกเปนชุด ๆ แบบการ
เพ่ิมเสียงถี่ขึ้น ดังไดทําการอธิบายไปแลวในขางตน 
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2.2 วิเคราะหทํานองเท่ียวพัน (อัตราจังหวะสองชั้น) 
เนื้อทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 -3 
ประโยคที่ 1-2 

1     2 
 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ํ มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ด ํ

        
- - - ร        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัดสามเสียงขึ้น และการดีกระทบสาย แบบ 

ทิง - นอย 
 
ตัวอยาง การสะบัดเสียงเดียวในตําแหนงสี่เหลี่ยม และการดีดสะบัดสามเสียงขึ้นในตําแหนงวงกลม 
 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ด ํ
        

- - - ร        
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

 ทํานองในประโยคนี้เปนสํานวนท่ีเชื่อมตอจากทํานองสามชั้น โดยในหองเพลงท่ี 
1 และ 2 เปนการบรรเลงเนนยํ้าเสียงในตอนตน โดยการลงกระทบสายลวดกอนย้ําเสียงโดยการดีด
สะบัดเสียงเดียว ย้ําเสียงเดิม ซึ่งเปนการกระชับทํานองสํานวนสองชั้น จากนั้นทําการดําเนินทํานอง
ตอเดินกลอนขึ้นลงตามลําดับ คือ  /ฟซลซ/   /ฟมรด/   พรอมท้ังทําการสะบัดสามเสียงขึ้นในหอง
เพลงท่ี 5 เนนเสียง แลวดําเนินกลอนตอในทิศทางขึ้นลงสลับกัน จะเห็นถึงกระสวนทํานองในทิศ
ทางการเคลื่อนท่ีขึ้น ลง สลับกับแบบฟนปลา 
คือ  
 

มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ด ํ
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เมื่อทําการถอดทํานองสารัตถะแสดงใหเห็นถึงการใชเสียงหลุมท่ีเขามาใชในสํานวน
ทํานอง ดังนี้ 

/-ร- ม /-ฟ- ซ / -ซ- ล /-ท- ด / 
 
จะพบวาเมื่อทําการถอดทํานองจะเห็นถึงโครงสรางท่ีเปนทํานองสารัตถะท่ีบงบอกวามีการ

ใชเสียงหลุมท้ัง2 เสียงในประโยคเพลงนี้ เหตุท่ีใชเสียงหลุมเปนเพราะเปนการเชื่อมเสียงใหเกิด
ความสมบูรณของสํานวนในประโยคนี้ 
 
ประโยคที่ 3 
3 
ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 

    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนทํานองยังคงอยูท่ีเสียง โด เปนหลัก ซึ่งตอเนื่องจากประโยคเพลงที่ 2 โดยการ
ดําเนินกลอน ในลักษณะ   ท ล  ซ ล / ท ดํ  รํ ดํ  ลักษณะการเคลื่อนที่ของหองท่ี 1 และ 2 ขึ้นลง
สลับกัน กอนดําเนินกลอน ลงเรียงเลียงตามลําดับ คือ     
    ทิศลง  
 
 จากการถอดทํานองเพื่อใหเห็นวาเพลงยังคงอยูในบันไดเสียงเพียงออบนนั้น ไดทําการถอด
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 

/ -ล – ด / -ล – ซ/ ----ฟ/----ด 
  

จะพบวาการถอดทํานองการเคลื่อนท่ีของทํานองนั้นมีการใชเสียงที่สี่เขามาแตเม่ือทําการ
แปรทํานองเปนทางเดี่ยวจะพบวามีการใชเสียงท่ี 7 เชนกัน ดังนั้นเสียงทั้งสองจึงเปนสะพานเสียง
เชื่มเสียงตางๆ ใหเกิดความสมดุล  และดวยลักษณะการเคลื่อนท่ีนั้นจะตองใชเสียงท่ีชิดกันในการ
ดําเนินกลอนเพลงเพ่ือเอื้อตอเพลงท่ีใชและยังคงอยูในบันไดเสียงเดิม 
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ทํานองโยนตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 4 – 32 
ประโยคที่ 4 - 5 
4      5 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดเสียงเดียว 
 
ตัวอยางการดีดสะยัดเสียงเดียว ในตําแหนงวงกลม 
 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
 ทํานองในวรรคแรกและวรรคหลังมีโครงสรางเปนการซ้ํานั้นเอง แตมีการเพ่ิมพยางคเขาไป
เพ่ือใหเกิดความหลากหลายของทํานองเพลงเชน ในหองเพลงแรก มีการดีดสะบัดเสียงเดียวเปนการ
เนนประโยคตนวรรคเพลง กอนลงเสียงซอลในสายทุมสรางความหลากหลายใหกับสํานวนเพลง
กอนกับสูเสียงเอกในเสียง เร โดยการดําเนินทํานองสลับเสียงสูงตํ่าในหองท่ี 2 และ 3 ของวรรค
เพลง เปนการสรางความสมดุลใหกับทํานองเพลง ตอมาในวรรคหลังขึ้นตน ดวยเสียงปกติโดยขึ้นท่ี 
เสียงซอล เปนการผอนเสียงลง แลวดําเนินทํานอง ในทิศทางขึ้นลง กอนปดทายวรรค และทํานอง
เสียงลูกตกในหองท่ี 4 และหองท่ี 8 ที่ยังคงโครงสรางเสียง โด เปนเสียงหลักโดยตลอด 
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จะสังเกตพบวาลูกตกในสวนที่ 1 คือ ----ร ----ด /----ร ----ด เนื่องจากในวรรคเพลงแรกนั้น
เปนการดําเนินทํานองออกเปนสองชุดซึ่งเสียงท้ังสองนั้นเปนเสียงลูกตกหลักท้ังสองเสียง ที่อยูใน
หอที่ 2 และ 4 ของวรรคเพลงและในวรรคหลังก็มีโครงสรางเหมือนกันกับวรรคแรก จึงมีการ
ดําเนินเชนเดียวกันลูกตกก็ตกเสียงเดียวกัน  

ในสวนท่ี 2 นั้นจะสังเกตวา เสีงซอลจะอยูในหองท่ี 4 ท้ังสองวรรคเนื่องจาก ลักษณะการ
ดําเนินทํานองในลักษณะของการสลับสายทําใหเกิดความหลากหลายของทํานองเพลง ซึ่งเปนเชนนี้
ท้ังสองวรรคเพลงเพราะเปนการซ้ําของทํานองนั้นเอง 

โครงสรางเพลงของประโยคท้ังสองวรรคเพลง อยูในลักษณะเดียวกัน ดังนั้นท้ังสองวรรค
เพลงจึงเหมือนกัน เม่ือทําการเปรียบเทียบพบวามีบางสวนท่ีลดและเพ่ิมรายละเอียด คือ 
 

วรรคแรก 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ 
    

 
วรรคหลัง 

    -   ด ร ม ซ  ร ม ด ม ร ด       - ด 
- ซ   ซ 

    
 

ทํานองในหองท่ี 1 – 3 ของวรรคแรกและวรรคหลัง พบวายังคงเสียงลูกตกแตเปลี่ยนกลอน
ใหมีสํานวนตางกันจาก /- - ดดด/-ซ-ร/-รมร/ กลายเปน /-ซ-ด/รมซร/มดมร/ เทานั้น นอกจาก
โครงสรางท้ัง 2 วรรคจะมีความเหมือนกันแลว ยังเปนสวนซ้ําทํานองจากประโยคท่ีผานมา แตมีการ
เพ่ิมเติมตกแตงทํานองใหมีรายละเอียดมากขึ้น ยังคงโครงสรางเสียง โด เปนเสียงหลักโดยตลอด 
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ประโยคเพลงท่ี 6 - 7 
6      7 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบันเสียงเดียว ดังในตําแหนงวงลกม 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคท่ี 4 – 5  
 
ประโยคที่ 8 - 9 
8      9 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองเพลงของท้ังสองประโยคนี้ ยังคงเสียงตกเปนสําคัญของทํานองเพลง โดยมีการ
บรรเลงซ้ําเสียงสามพยางคกอนถึงเสียงตก คือ /ซซซ-/ ในทุก ๆ หองเพลงและอยูในลักษณะเสียง
เดียวกัน ซึ่งจะพบวา วรรคแรกกับวรรคหลังนั้น มีสํานวนเพลงที่เหมือนกัน จากหองเพลงท่ี 2 – 4 
แตมีการเพ่ิมเสียง มี เขามาขั้นเพ่ือแยกความตางของสํานวน แตก็ยังคงกับสูสํานวนเดิมในวรรคหลัง
นั้นเอง  
 ดวยเหตุนี้จากการย้ํา 3 เสียง คือ ซซซ- ทุกหองเพลงนั้น เปนการทําใหเสียงลูกตกทายหอง
ของเพลงมีความหลากหลาย โดยการแบงชุดทํานองออกเปน 2 ชุดไวดวยกัน คือ ---ร/---ร/---ด แต
จะสังเกตเห็นวามีชุดทํานองอีกชุดหนึ่ง ในหองท่ี 1 และหองท่ี 5 มีความหาง ของเสียง 3 คูเสียง คือ    
/---ด/  กับ / ---ม / ซึ่งทําใหทํานองมีความเดนขึ้น และลอยขึ้น จากเสียงนี้เอง 
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ประโยคที่ 10 - 11 
10      11 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 8 – 9  
 
ประโยคที่ 12 - 13 
12      13 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
  

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
 
 สํานวนในประโยคนี้มีลักษณะการดําเนินทํานองมีการซ้ําพยางคเสียงเดิมในหองแรก คือ    
/ซซซ-/กอนทําการซอยจังหวะโดยการใชเสียงลูกตกของหองแรกแทรกเขามาในหองที่ 2  หองท่ี 3 
ก็เปนการย้ําเสียงพยางคเดิม แตเปลี่ยนเสียงลูกตก เปนเสียง เร และในหองที่ 4 ก็แทรกเสียงลูกตกไป
เปนการเนนเสียงสรางความหนักเนนใหกับลูกทุกของแตละหองโดยปฏิบัติเชนนี้เปนชุดทํานองมี
อยูดวยกัน 4  ซึ่งจะสังเกตวาในทุก ๆ สองหองเพลงจะมีการใชเสียงลูกตกหองแรกเปนการกระจาย
เสียงลูกตกย้ําเสียง แลวกลับมาหาเสียงตกในหองท่ี 3 คือเสียงเร ปฏิบัติเชนนี้จนจบประโยคเพลง  
สังเกตไดวาทํานองท่ีสรางขึ้น ในประโยคนี้ จะมีจํานวนความถี่เพิ่มขึ้น ๆ ทุกสองหองเพลง  
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แสดงใหเห็นวามีลักษณะของการเปลี่ยนแปลงสํานวน โดยในแตละหองเพลงจะปรากฏ
เสียงลูกตกคือ      ---ด/-ด-ร/---ร/-ร-ด/---ม/-ม-ร/---ร/-ร-ด/   ของหองเพลงนั้นๆ เปนการยํ้าทํานอง
เปนการสรางความถี่หรือการทอนสํานวนนั้นเอง  โดยการเพ่ิมเสียงลูกตกเขามาแทรกเพ่ือเปนการยํ้า
น้ําหนักของเสียงตกกอนท่ีจะเปลี่ยนเสียงลูกตกเปนเสียงตอไป ดังการแสดงการกระจายของเสียง
ดังตอไปนี้ 
 
ประโยคท่ี 8 – 9 
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

 
ประโยคท่ี 14 -15 
 
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

 
 จะพบวาทํานองทั้งสองประโยคนี้พบวาเสียงตกยังเปนเสียงเดิมโดยตลอด แตไดมีการเพ่ิม
พยางคความถี่ จาก ซซซด/ เปน/ซดซร ซึ่งเปนลูกตกอีกหองหนึ่งนั้นเองซึ่งดําเนินทํานองเชนนี้ไป
ตลอดจนจบประโยคเพลง 
 
ประโยคที่ 14 - 15 
14      15 

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 12-13 
 
 
 
 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
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ประโยคที่ 16 -17 
16      17 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนในประโยคนี้อยูในลักษณะเดียวกันกับประโยคท่ี 14 – 15 เปนการซ้ําทํานองเดิม
นั้นเอง แตมีรายละเอียดในสวนของการเพิ่มทํานองโดยการตกแตงทํานองใหมีความแตกตางกันไป
จากเดิม โดยการยํ้าเสียงลูกตกของทุกๆ หองเพลง คือ  /--ดด/--รร/--รร/--ดด/--มม/--รร/--รร/--ดด/ 
เพ่ิงความถี่ของตัวโนตขึ้นเร่ือยๆ โดยสํานวนท่ีเปลี่ยนแปลงนั้นแสดงการทอนสํานวน ทั้งท่ีตัว
โครงสรางทํานองไมไดถูกทอน จึงเปนวิธีการดําเนินทํานองท่ีพลิกแพลงอยางมากประการหนึ่ง ดัง
ไดแสดงไวแลวนั้นเอง 
 จากสํานวนดังกลาวแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการดําเนินทํานองการใชเสียงของ
โนตเพลงเพ่ิมความถี่แทรกเสียงเนนน้ําหนักของเสียงท้ังท่ีเปนเสียงลูกตกเองหรือเสียงท่ีเปนหลักคือ
เสียง ซอล เปนการใชกลวิธีในลักษณะของเพลงเด่ียวชั้นสูง มีการดีดสลับเสียงสรางความโดดเดน
ใหกับเสียง โดยแนวของการบรรเลงในลักษณะนี้เปนการทอนเสียงสุดทายที่ไมสามารถจะทอนได
อีก เปนการปดวรรคจะสังเกตวาทุกหองเพลงจะมีการแทรกเสียงเขามาทุกหอง โดยทํานองใน
สํานวนนี้มีโครงสรางเชนเดียวกับประโยคที่ 8 – 9 นั้นเอง  ทําใหเกิดความงานในการสรางสรรค
สํานวนในประโยคนี้ ในลักษณะของการเลนเสียง  ซ ด /ซ ร /ซ ร /ซ ด /ซ ม/ซ ร/ซ ร/ซ ด / สลับ
เสียงแตสิ่งท่ีทําใหสํานวนนี้มีความเดนและเสียงลอยขึ้นมาคือ มีการใชเสียง มี มาขั้นกอนวนกับสู
กลุมทํานองในชุดเดิม 
 ดังนั้นสํานวนในประโยคนี้จึงเปนสํานวนในลักษณะของการทอนเสียงโดยการเพิ่มความถี่
ของเสียงและเปนสํานวนสุดทายกอนการเปลี่ยนสํานวนไปเปนสํานวนอื่น 
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ประโยคที่ 18 - 19 
18      19 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 16-17 
 
ประโยคที่ 20 -21 
20      21 
                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
 
1. บันไดเสียง   ท  ด  ร   X  ฟ  ซ   X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสามสาย 
 
ตัวอยางการดีดกระทบสามสาย ในตําแหนงสวนท่ีเปนวงลกม 
 
                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
 

ทํานองนี้มีโครงสรางเสียงลงที่เสียง เร ในประโยคท่ี 20 และลงเสียง โดในประโยคที่ 21 
โดยเปนคนละสํานวนกัน มีการใชเสียงท่ี  4 ของบันไดเสียงมาดําเนินกลอนเพลงแมจะอยูในชวง
เดียวกันแตก็สามารถสรางความกลมกลืนของเสียง โดยใชเสียงท่ีเหมือนกันแตตางตําแหนงที่เสียง
โนตแตละตัวลงจังหวะเทานั้น ดังนี้ 
 
 ทายประโยคท่ี 20  
 
 
 ตนประโยคท่ี 21 

ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร 
  

จะพบวามีเสียงลูกตกและรูปแบบกลอนเพลงท่ีคลายกันมาก ซึ่งสังเกตจากประโยคเพลงท่ี 
20 และ 21 การปดทายวรรคเพลงดวยการเนนเสียงกระทบสามสาย ทํานองท่ีเกิดขึ้นนั้นจัดแบงกลุม
ทํานองออกเปน 2 กลุมทํานองท่ีมีลักษณะพิเศษ คือ ในทายประโยคท่ี 20 และตนประโยคท่ี 21 
พบวา มีการใชเสียงหลุมเขามาใชในการเดินกลอนไดอยางกลมกลืนและเสียงลูกตกตรงกันและยัง
ขยายไปหาหองเพลงท่ี 7 อีกดวยสรางความสมดุลใหกับสํานวนเพลงในชุดนี้ ในตนวรรคท่ี 21 กอน
ปดทายกลุมทํานองโดยการกระทบเสียงปดทํานอง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ด ร ด ท ด ร ด ร 
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ประโยคที่ 22 - 23 
22      23 

                 ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
 
1. บันไดเสียง   ท  ด  ร   X  ฟ  ซ   X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสามสาย ในตําแหนงวงกลม 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองท่ีเหมือนกับประโยคท่ี 20 -21 
 
ประโยคที่ 24 -25 
24      25 

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองเพลงประโยคแรกและประโยคหลังมีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกัน คือการ
บรรเลงในการยํ้าทํานองเดิมโดยลักษณะการเคลื่อนของทํานองท้ังสองวรรคเพลงนั้นอยูในทิศทาง
ขึ้นในหองท่ี 1 /ด ม ซ ล/ และในหองท่ี 2 /ซลดร/ และหองที่ 3ในทิศทางลง /มรดล/และในหองท่ี 4 
นั้นเปนลักษณะของการเคลื่อนท่ีแบบวนกลับ ซึ่งการดําเนินกลอนเพลงในประโยคนี้ใชการบรรเลง
สายลวดเขามาแทรกในการดําเนินทํานองในสํานวนเพลงดังกลาว ดังจะแสดงการเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในประโยคท่ี 24-25 ดังนี้ 
 

          ร ม ร ด ม ร ด       ร ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด           ล   ด 

 ด ม     ด ม     
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 พบวาการเคลื่อนที่ของทํานองในประโยคนี้มีความหลากหลายในการดําเนินกลอนท้ังใน
ทิศทางขึ้น ทิศทางลง และการวนกลับขึ้นลง  
 
ประโยคที่ 26 -27 
26      27 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรัวไมดีด 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนเพลงในประโยคที่ 26 นั้นมีลักษณะโครงสรางเดียวกับประโยคท่ี 25 และ 26 กอน
บากเสียงลงรัวไมดีดลอยจังหวะยืนเสียง เร ยาว โดยทิศทางในของการเคลื่อนท่ีของทํานองใน
ประโยคนี้แตกตางออกไปจากเดิม ดังนี้ 
 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร 
          ซ ล ซ ล ด    

 ด ม     
 
 ทิศทางในการเคลื่อนท่ีดังกลาวมานั้นเปนการเคลื่อนในประโยคเพลงท่ี 26 ขึ้น และลง
ตามลําดับ กอนการลงเสียงตกท่ีเสียง เร  ยืนเสียงลอยรอจังหวะจนจบหนาทับจึงเขาสูทํานองการ
ลอยจังหวะในประโยคตอไป  
 
 
 

ยืนเสียงรอจังหวะ 
 
 
 
 
 

- ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
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ประโยคที่ 28 - 29 
28      29 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 
ตัวอยาง การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด

สามเสียงลงนั้นเอง 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคท่ี 12 ในเที่ยวโอด 
 
ประโยคที่ 30 - 31   
30      31 

--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษท่ีใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 

ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด
สามเสียงลงนั้นเอง 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
มีลักษณะการดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคท่ี 13 ในเที่ยวโอด 

 
ประโยคที่ 32 
32 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
    
    

 
1. บันไดเสียง   - 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การรัวไมดีด 
 
 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
    
    

 
และในสวนนี้คือการรัวไมดีดซึ่งอยูในตําแหนงวงกลมนั้นเอง 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา
เปนลักษณะของการทอนของการลอยจังหวะกอนเขาสูการขยี้หรือสะบัดปดทายประโยคหรือลง
ดวยเสียงหลักของประโยคเพลง แลวทําการยืนเสียงหลักลากยาวเปนการรอจังหวะกอนเขาสูทํานอง
ตอไป 
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ทํานองโยนท่ี 2 ประโยคท่ี 33 - 35 
ประโยคที่ 33  และประโยคท่ี 34 - 35 
33 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 

    
    

34      35 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนในลักษณะนี้สวนใหญจะพบในเพลงประเภทเพลงทยอยในลักษณะของการโยน
เสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น ลักษณะการเคลื่อนท่ีของทํานองในจะพบวามีการเคลื่อนท่ีจาก
เสียงสูงไปหาเสียงที่ตํ่ากวาสลับกันไปเปนชุดๆ โดยแบงออกเปน  4 ชุด บรรเลงซ้ําทํานองเดิมใน
ทิศทาง   

ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 
 
จากนั้นในประโยคท่ี 35 เปนการทอนเสียงสุดทายจํานวน 4 หองเพลงในทิศทางเดียวกันทุก

หองเพลงโดยทิศทางลงตลอดทั้งวรรคเพลง 
 สวนการดําเนินทํานองของระดับเสียงนั้นพบวา เปนลักษณะของทํานองในกลุมลูกโยน

นั้นเอง โดยมีความเครงครัดในเร่ืองของการรักษาระดับเสียง ไมมีพบการใชหลุมเสียงในการดําเนิน
ทํานองเลย 

ดังนั้นทํานองตอนตนสองประโยคเพลง ถูกทอนสํานวนลงมาเรื่อยๆ จนไมสามารถทอนได
อีกแลวจบดวยสํานวนการปดทายดังนี้  

 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 
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ทํานองโยนท่ี 3 ประโยคท่ี 36 – 44 
ประโยคที่ 36 - 37 
36      37 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  
          ท ล ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
  ความสัมพันธในประโยคนี้ มีโครงสรางทํานองลูกตกเดียวกันแตพบวามีสวนท่ีตางกัน
ดังตอไปนี ้
 ประโยคที่ 36 
 
ประโยคท่ี 37 
 
 

สังเกตเห็นไดวา ประโยคท่ี 36 หองท่ี 1 บรรเลงเสียงหางลงท่ีเสียง ซอล เชนเดียวกับ
ประโยคท่ี 37 มีทิศทางการเคลื่อนที่ ขึ้น จากนั้นหองท่ี 2 ของประโยคท่ี 36 และ 37 เปนการดีดปกติ 
และตกเสียงทายหองดวยเสียงลา สําหรับเพลงหองท่ี 4 ในประโยคที่ 36 มีการดําเนินกลอนแบบหาง 
ในทิศทาง ขึ้น และลงทายหองท่ีเสียง เร ซึ่งหางกันเปนคู 4 จากนั้นในหองท่ี 3 และ 4 ในประโยคท่ี 
36 มีลักษณะการดําเนินกลอนดังนี้ 
 
 
 
 เมื่อเปรีบเทียบกับหองท่ี 3 และ 4 ในประโยคท่ี 37 พบลักษณะ /มด/ มร /ดท /ลซ/ โดยมี
กระสวนท่ีคลายกันเปนอยางมาก     เ ป น ต น  แ ตก า ร ล งจ บนั้ น
ทิศทางกลับกัน  
 ดังจะเห็นไดวามีการใชเสียงเรียงกันดังนี้ / - ม-ร/ -ด - ท/-ล - ซ / แสดงใหเห็นวาการ
เคลื่อนท่ีของทํานองในมีการใชเสียง ท่ีเปนเสียงหลุม โดยการใชเสียงครบเกือบทุกเสียง 
 
 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ 

- ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด ท ล ซ 

ดํ ซ  ดํ ล ซ ม      - ซ 
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ประโยคที่ 38 -39 
38      39 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  
          ท ล ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะในการดําเนินทํานองในประโยคนี้มีการดําเนินทํานองย้ําสํานวนในประโยคท่ี 36 -
37 โดยการซ้ําทํานองเดิม 
 
ประโยคที่ 40 -41 
40      41 

      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   

        
 
1. บันไดเสียง    ท   ด  ร    X  ฟ  ซ  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดเสียงเดียว 
 
ตัวอยาง การดีดสะบัดเสียงเดียว ในตําแหนงสวนท่ีเปนวงกลม 
 

      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

      ด รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   

        
 

ทํานองในวรรคแรกและวรรคหลังมีทํานองในลักษณะเดียวกันมีการใชเสียงที่ 7 ท่ีอยูของ
บันไดเสียง    ท ด ร X ฟ ซ X  ดังจะทําการถอดทํานองสารัตถะเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการเขามาของ
เสียงหลุม ดังนี้ 

/--ดดด/ซด-ซ/-ด-ด/-ซ-ซ/-ดดด/ซด-ซ/-รํ-ดํ/-ล-ซ/ 
  

จะเห็นวามีการใชเสียง ลา อยูเพ่ือนตําแหนงเดียวที่เปนเสียงผานเขามาในสํานวน ในทาย
หองเพลงสุดทายเทานั้น 

โดยแบงออกเปนชุดที่เหมือนกัน คือ หองท่ี 1 -2 เหมือนกับหองท่ี 5 -6 และอีกสวนหนึ่ง 
ในหองท่ี 4- 5 และในหองที่ 7 – 8 มีสํานวนกลอนที่แตกตางกัน แตยังคงเสียงลูกตกเดียวกัน  การ
ดําเนินกลอนในหองที่ 3 -4  ในทิศทางลง คือ สวน                                          ในหองท่ี 7 – 8 นั้น 
เปนการดําเนินในลักษณะของการบากลงในเสียงสุดทายของวรรคเพลงเพ่ือนทําการยืนเสียงลอย
จังหวะกอนเขาในสวนตอไป 

 
ประโยคที่ 42 - 43 
42      43 

- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรัวไมดีด 
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ตัวอยาง ชวงรัวไมดีด     ชุดท่ี 1   ชุดท่ี 2 
 

- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคท่ี42 นั้นอยูในลักษณะของการยืนหลักเสียงรัวไมดีดจากประโยคที่ 41 
โดยการรัวไมดีดยืนเสียงคลายลักษณะการลอยจังหวะซึ่งเปนเพียงการยืนรอเพ่ือเขาสู การทอน
ทํานองบรรเลงย้ําทํานองเปนชุด ๆ หรือเปนคู แบงทํานองออกเปน 2 ชุด โดยการเคลื่อนท่ีลงและขึ้น
ดังชุดทํานองนี้ 
 
 
 

ในรูปแบบของการโยนกลุมเสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น สวนการดําเนินทํานอง
ของระดับเสียงนั้นพบวา เปนลักษณะของทํานองในกลุมลูกโยนนั้นเอง 
 
ประโยคที่ 44 
44       

- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 
    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 อยูในการโยนเสียงทํานอง /-ด-ร/ เปนการทอนลูกสํานวนเพลง ซึ่งสวนมากมักบรรเลง
ตอเนื่องจากประโยคเพลงท่ี 44 เปนชุดๆ เชนกัน มักบรรเลงตอดวย/--ซซ /ลซลซ/ลซลซ/ -ล-ซ/ 
เพราะยังคงใชสํานวนเสียงเดิมแตสําหรับในประโยคท่ี 44 เปลี่ยนเปน /--ดร/ดรดร/ดรดร/-ด-ร/ เม่ือ
เทียบกันแลวพบวาระดับเสียงหางกันทั้ง คู 4 และคู 3 เปนการสรางกลุมทํานองใหม และการเกิด 
หักเหของเสียงโดยฉับพลัน  
 

ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 
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            4 คู เสียง  

 
 

พบวาประโยคนี้เปนประโยคท่ีตอเนื่องมาจากและดวยเหตุท่ีวาเปนการต้ังตนเขาสูกลุมเสียง
โยนมีการหักเหของเสียงโดยฉับพลันเพ่ือเขาหาทํานองในประโยคตอไปนั้นเอง 
 
ทํานองโยนท่ี 4 ประโยคท่ี 45 – 51 
ประโยคที่ 45 
45 

- ซ - ดํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 
    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดสามเสียงขึ้น สะบัดสามเสียงลงและรูดสาย 

ตัวอยาง การสะบัดสามเสียงขึ้นตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยม สะบัดสามเสียงลงในสวนท่ีเปน
วงกลมและการดีดรูดสาย ในตําแหนงสี่เหลี่ยมคางหมู 
 

- ซ - ดํ - ดํรํมํ ซ ํ - - มํรํดํ  รํ - - - 
    
    

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนในประโยคท่ี 45 เปนสํานวนเปดสํานวนในทํานองโยนท่ี 4 ดวยมีโครงสราง
เชนเดียวกับประโยคท่ี 46 ซึ่งเปนประโยคท่ีอยูตอประโยคนี้ แตสํานวนขึ้นนั้นเปนการเปนเนนเสียง
หาง สองเสียงในหองที่หนึ่งคือเสียง ซอล และเสียงโด ในทิศทาง ขึ้น  กอนเขาสูการสะบัดสามเสียง
ขึ้นตามลําดับและในหองท่ี 3 เปนสะบัดสามเสียงขึ้นกอนทําการ ยืนเสียงเร ยาวกอนการรูดสายลง
ไปหาเสียงต่ํากวา ในประโยคตอไปเปนลักษณของลูกลอลูกขัด ซึ่งเปนลักษณะของการบรรเลง
เพลงประเภทเพลงทยอย 
 

ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ - - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 
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ประโยคที่ 46 - 47 
46      47 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดสามเสียงลง และรูดสาย 
 
ตัวอยางการดีดสะบัดลงสามเสียง ในสวนท่ีเปนวงกลม และรูดสายในตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยม 
 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
 ทํานองในวรรคแรกและวรรคหลังมีทํานองในลักษณะเดียวกัน โดยแบงออกเปนชุดแตใน
ความเหมือนนั้น ยังมีความแตกตางของรูปแบบทํานองอยู ซึ่งทํานองในวรรท่ี 46 – 47 มีลักษณะท่ี
เหมือนกันจะสังเกตไดวาตําแหนงเสียงแรกของหองแรกตางกันคือในหองแรกอยูในระดับเสียง โด
ตํ่า และสําหรับหองท่ี 6 ในประโยคท่ี 47 จะอยูในระดับเสียง โดสูง ดวยในสวนอื่นๆก็เปน
เชนเดียวกันท่ีมีระดับเสียงที่ตางกัน การบรรเลงสํานวนในลักษณะนี้เหมือนลูกลอในเพลงทยอย มกั
อยูตอนทายของทํานองโยนและมักพบในเพลงประเภทเพลงทยอยนั้น 
 พบวาสํานวนนี้เปนการใชสํานวนแบบลูกลอโดยกําหนดใหใชระดับเสียงเปนตัวแบงวรรค
เพลง 
 
 



 160 

ประโยคที่ 48 - 49 
48      49 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดสามเสียงลง และการรูดสาย 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองในประโยคนี้มีโครงสรางเหมือนกับประโยคท่ี 46 -47 เปน
ลักษณะของการย้ําทํานอง 
 
ประโยคที่ 50 - 51 
50      51 
มํมํมํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ - - มํ รํ  มํ รํ มํ รํ  มํ รํ มํ รํ  - มํ- รํ 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดเสียงเดียว 
ตัวอยางในประโยคท่ี 50 การสะบัดเสียงเดียว มีดังนี ้
 
มํมํมํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนในประโยคนี้เปนการยืนเสียง เร เปนหลัก โดยสามพยางคแรกในประโยคท่ี 50 เปน
เสียง /มมม-/ และเสียงสุดทายของหองเพลงจะเปนเสียงหลักของประโยคเพลง บรรเลงทุกเสียงเปน
เสียงเต็ม โดยจะสังเกตวาทุกๆหองเพลงจะมีเสียงตกอยูท่ีเสียง เร แลวทําการทอนทํานองประโยค
สุดทายของการปดทํานองโยนเพลงในชวงนี้ โดยในหองแรกมักจะเปนการสะบัดเสียงเดียวเพ่ือเปน
การเนนน้ําหนักเสียงแลวดําเนินทํานองไปตามกลุมเสียงนั้นๆ   มีรูปแบบในลักษณะของเพลงทยอย
ท่ัวๆ ไป 
 
ทํานองโยนท่ี 5 ประโยคท่ี 52 
52 
ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ มํ ร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 

    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้ ไมมีการเพ่ิมเติมโนตแตอยางใด และมีกระสวนทํานองการเคลื่อนท่ี
ขึ้นและลง ในประโยคที่ 52  มีการใชหลุดเสียงท่ี 4  คือ เสียง มี สวนทํานองในสวนสุดทายนั้นไล
เสียงเรียงลง ตอเนื่องจากหอเพลงท่ี 2 สุดทายลงจบดวยเสียงลูกตกเสียงหลักของประโยคเพลงคือ
เสียง ลา โดยการเคลื่อนท่ีของทํานองดังนี้ 
 

ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ มํ ร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 
 
 

และเม่ือทําการถอดทํานองสารัตถะจะทําใหเห็นถึงโครงสรางและเสียงที่ใชในการตกแตง
ทํานองและยังจะพบวามีการใชเสียงหลุมอยางชัดเจนดังนี ้
    /-ม-ซ/-ม-ร/---ด/----ล 
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ประโยคที่ 52 - 53 
53      54 

- - -ล ดํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  
        
        

 
1. บันไดเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดควบเสียง และการรัวไมดีด 
ตัวอยางการดีดควบเสียงในตําแหนงสี่เหลี่ยม และการดีดรัวไมดีดในสวนวงกลม 
 

- - -ล ดํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนวรรคแรกในประโยคท่ี 53 นั้นเปนมุงไปหาเสียงลา โดยอยูในบันไดทางเสียงชวา 
โดยเฉพาะต้ังตนประโยคเทานั้น ซึ่งลักษณะของการดําเนินทํานองนั้นในหองแรกของวรรคเพลง
เปนการใชกลวิธีการดีดควบเสียงเปนการต้ังตนเสียงใหเกิดความไพเราะ แลวดีดเสียงหาง แลวลาก
เสียงไปหาเสียง ฟา ไปหองท่ี 2 ในเสียง ฟา กอนการดีดเก็บในหองท่ี 3 และในหองท่ี 4  ในทิศทาง
ลง  นอกจากนี้ยังสังเกตไดวา มีการบรรเลงดวยบันไดเสียงเดิม แลวทําการดําเนินกลอนเขาสูการยืน
เสียงหลักในทายประโยคที่ 53 

สวนในประโยนท่ี 54 นั้น เปนเสียงท่ีตอเนื่องมาจากประโยคแรก โดยการยืนเสียงลากยาว
โดยการรัวไมดีด ท่ีเสียง ลา  ยืนเสียงเสมอกัน เปนการรอจัวหวะหนาทับและลงจังหวะพอดีกับหอง
เพลงกอนสวมในสํานวนในวรรคตอไป 

จะสังเกตพบวาทางเพียงออบนจากประโยคท่ี52 เชื่อมมาสูบันไดเสียงทางชวากอนกลับเขา
สูทางเสียงเพียงออบนดังเดิมในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 55 - 56 
55      56 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

 
 
 

ลักษณะสํานวนกลอนประโยคนี้ เปนการทอนทํานอง มักพบในเพลงประเภทเพลงทยอย 
คือจากสํานวนหาง ๆ แลวคอยซอยใหถี่โดยมีเสียงตกของสํานวนวรรคนี้คือ /- - - ซ/ - - - ล/ - - - ซ/ 
- - - ล/  จะเห็นไดวาจะแบงออกเปนชุด ๆ หรือเปนคู  และสํานวนทํานองสามารถยอยไดอีก การ
บรรเลงนี้ยังคงอยูในระดับเสียงเดิม โดยในสวนแรก คือ /ดํดํดํ-/  

ในสวนวรรคหลังนั้นโนตมีการขยายเปน / ดํซ ดํล / ดํซ ดํล /ดํซ ดํล /ดํซ ดํล / ซึ่งอยูใน
ลักษณะการทอนทํานองกอนการปดลูกตก จะเห็นวามีการทอนลูกตกมาจาก 4 หองแรก โดยมีเสียง
ตกจากหองแรกและหองท่ี 2 เปนหลัก คือเสียง ซอล กับเสียงลา  เปนการสรางใหเสียงลูกตกมีความ
หนักแนน และเปนการสนับสนุนเสียงลูกตกใหแข็งแรงมากย่ิงขึ้น 

 
เสียงซอล 
 
เสียงลา 
 

 
โดยมีการยอยทํานองแทรกเสียงในรูปแบบของการทอนทํานอง เปดทายสํานวนกลุมเสียง

ลูกโยน ซึ่งจะพบมาก และบอยๆ ในประเภททยอยเปนสวนใหญ 
 

ดํ ซ -- ดํ ซ -- ดํ ซ -- ดํ ซ -- 

--ดํ ล ---  ดํ ล -- ดํ ล --  ดํ ล 
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ทํานองโยนท่ี 6 ประโยคท่ี 57 – 68 
ประโยคที่ 57 -58 
57      58 
ซ ล ดํ ร ํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม - - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดควบเสียง 
ตัวอยางในประโยคท่ี 58 การดีดควบเสียง 
 

- - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 
    
    

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองประโยคนี้ ไมมีการเพ่ิมเติมตัวโนตแตอยางใด โดยมีเสียงสุดทายเปนเสียงหลักของ
ประโยคนี้ และในวรรคแรกเปนการดําเนิทํานองแบบการดีดเก็บ การเคลื่อนท่ีของกระสวนทํานอง
กระสวนทํานองในทิศทางขึ้นและลงดังนี้  
 

ซ ล ดํ ร ํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม 
 

ทํานองในสวนทายวรรคแรกนั้นเปนการไลเสียง เรียงลง ตอเนื่องไปประโยคเพลงท่ี 58 
โดยการยืนเสียงซอล โดยโครงสรางความไพเราะโดยการควบเสียงกอนเคลื่อนท่ีลงไปหาเสียง โด 
แลวกับสูเสียงหลักของวรรคเพลง ซึ่งลักษณะของการดําเนินทํานองนั้นในหองแรกของวรรค
เพลงนเปนการใชกลวิธีการดีดควบเสียงเปนการต้ังตนเสียงใหเกิดความไพเราะ แลวดีดเสียงหาง 
แลวลากเสียงไปหาเสียง โด ไปหองที่ 2  กอนการดีดเก็บในหองท่ี 3 และในหองท่ี 4  ในทิศทางลง  
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ประโยคที่ 59 -60 
59      60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดสามเสียงขึ้น และการรูดสาย 
 
ตัวอยางการ สะบัดสามเสียงขึ้นในตําแหนงสี่เหลี่ยม และการรูดสายในสวนที่เปนวงกลม 
 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้ เปนสวนของการลอยจังหวะ โดยในวรรคแรกหองท่ี1นั้นจะ
สังเกตเห็นวาเปนประโยคตนเสียงกอนเขาสูการลอยจังหวะโดยการสะบัดสามเสียงขึ้นเนนน้ําหนัก
เสียงสรางความชัดเจนใหกับตนวรรคแลวลงเสียงท่ีเสียง โดต่ํา สายทุม ลากเสียงยาวไปหาเสียง โด
สูง ยืนเสียงโดสูง กอนลากเสียงยาวกับสูเสียง เร ตํ่า ในสายเดียวกันเพ่ือท่ีจะตอเนื่องไปอีก เปน
ลักษณะของการลอยจังหวะ  
 
ประโยคที่ 61 - 62 
61      62 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดรูดสาย 
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ตัวอยางการดีดรูดสายในตําแหนงวงกลม มีอยูสองชวงดวยกัน 
ชวงท่ี 1      ชวงท่ี 2 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานนองนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องจากวรรคท่ี 62 ลงสูประโยคท่ี 61 -62 มุงการลอยเสียง
ไปหาเสียง มี โดยการลากเสียง มี ยาวจากวรรคกอนหนานั้นมาหาเสียงเรสูง ในทายวรรคท่ี 61 ยืน
เสียงเรสูง ลากเสียงยาว ขึ้นไปหาเสียงมีซึ่งเปนเสียงหลักของทํานองลอยจังหวะ 
 
ประโยคที่ 63 - 64 
63      64 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรูดสาย 
 
ตัวอยางการดีดรูดสายในเสียงเดียวกันแตสูงต่ําตางกัน 
 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
 

 
ทํานองในสวนนี้ก็ยังเปนการลอยจังหวะอยูเชนเดิม ซึ่งมีโครงสรางเดียวกัน แตมีความ

แตกตางกันตรงระดับเสียง คือยืนเสียงมีสูง ในวรรแรก แลวลากเสียงยาว ไปหาเสียงมีต่ํา เสียงยาว
ตอเนื่องจากวรรคแรก กอนเขาสูทํานองโยนในลักษณะการทอนทํานอง 
 
ประโยคที่ 65 - 66 
65      66 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรัวไมดีด รอจังหวะ 

ตัวอยางในประโยคเพลงท่ี 65 การรัวไมดีดในตําแหนงวงกลม 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ทํานองในวรรคแรกนี้เปนสํานวนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ี 64 กอนเขาสูการ
โยนเสียง สํานวนในลักษณะนี้สวนใหญจะพบในเพลงประเภทเพลงทยอยในลักษณะของการโยน
เสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น สวนการดําเนินทํานองของระดับเสียงจะอยูในระดับเสียง
เดียวกัน เชนเดียวกับเสียงหลักของทํานอง  
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ประโยคที่ 67 -68 
67      68 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนในลักษณะนี้สวนใหญจะพบในเพลงประเภทเพลงทยอยในลักษณะของการโยน
เสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองในสํานวนประเภทของการ
โยนทํานอง จะมีการเคลื่อนท่ีในลักษณะเดียวกัน ดังนี้ 

 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 
จะพบวาการเคลื่อนท่ีจะแบงออกเปนทํานองเปนชุดทํานองแบงเปนสองกลุมทํานองตอ

เนื่องมาจากประโยคท่ี 66 เขาสูประโยคท่ี 67 กอนทอนทํานองใหถี่ขึ้นในประโยคท่ี 68 โดยการ
เคลื่อนท่ีของเสียงลงทุกหองเพลง ซึ่งไมมีพบการใชหลุมเสียงในการดําเนินทํานองเลย  โดย
แบงเปนคู ๆ ดังนี้ 
 

 
    
   

ซ ร ซ ม 
 
ดังนั้นทํานองประโยคเพลง ถูกทอนสํานวนลงมาเรื่อยๆ ซึ่งเปนสํานวนปดทายกอนเขาสู

ทํานองโยนในเสียงตอไป 
 
 
 
 
 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 
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ประโยคที่ 69 -70 
69      70 
ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 

                 ล 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองนี้เปนลักษณะการเก็บ ท่ีอยูในลักษณะของกลอนทางเก็บทั้งประโยค โดยวรรคแรก
มีความสัมพันธกับวรรคหลัง มีลักษณะกระสวนทํานองท่ีตางกัน เริ่มจากหองเพลงที่ 1 มีกระสวน
ดังนี้ 
 

ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
 
 สังเกตไดวาในทิศทางลงและขึ้นสลับกันไป โดยดําเนินทํานองเพ่ือมุงไปหาเสียงตกทาย
วรรคประโยคนี้คือ เสียง ลา ซึ่งสามารถพิจารณาสํานวนดังตอไปนี้ 
 

- ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล ฺ 
 
สํานวนท่ีพบในวรรคหลังนี้มีทิศทางในลักษณะเดียวกับวรรคแรก ท้ังหมดท่ีกลาวมาใน

ประโยคนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองท่ีแยกออกจากกันอยางอิสระ 
 
ประโยคที่ 71 – 72 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
 ด ร ด ล      ล 

- ม ซ ล         
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคท่ี 71 ท่ีตอเนื่องมาจากวรรคเพลงท่ี 70 โดยการดําเนินทํานองแบบเก็บ
โดยการเดินทํานองในหองแรกในสายลวดกอนกับขึ้นไปหาสายทุมและกับสูสายเอกซึ่งแสดงให
เห็นวาการเลนสํานวนมีการใชสายของจะเขไดครบทุกสายเปนการสรางอัตลักษณและความเปน
จะเขไดอยาครบถวน สวนในทิศทางการเคลื่อนท่ี ๆ ตางกันออกไปดังนี้  
 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
 
 ลักษณะของการเคลื่อนท่ีในประโยคท่ี 71นี้จะเห็นถึงการเคลื่อนท่ีมีท้ังทํานองขึ้นและ
ทํานองลง ยังมีการวนกับของเสียงดังท่ีปรากฏในสํานวนทํานอง 
 สวนทํานองในประโยคท่ี 72 นี้มีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกับทํานองในประโยคท่ี 
70 แตจะสังเกตพบวามีการเพิ่มตัวโนตเขามาในหองเพลงหองที่ 5 ของประโยค เปนการดําเนิน
กลอนแบบเก็บตลอดท้ังประโยคเพลงซึ่งตางจากประโยคที่ 70 ในหองแรกท่ีมีการดีดหางๆ กอน
การเก็บทํานอง เปนการดําเนินทํานองกลอนอยางอิสระ 
 
ประโยคที่ 73 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 7  
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เนื้อทํานองตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 74 – 83 
ประโยคที่ 74 -75 
74       75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสาย ทิง - นอย 
ตัวอยางการดีดกระทบสาย ทิง – นอย 
 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองทั้ง 2 ประโยคอยูในโครงสรางเดียวกัน แตในประโยคท่ี 72 แปนการเพ่ิมเติมโนตให
มีความถี่ของเสียงเพ่ิมมากขึ้น โดยมีเสียงตอนทายหองท้ังสองประโยค ดังนี้ /- - - ร/- - - ด/- - - ด/    
- - - ร/ จะเห็นวาลูกตกยอยท่ีแสดงนี้เปนลูกตกยอยๆ ที่จากทํานองหลัก โดยผูประพันธใชลูกตกของ
ทํานองหลักเปนหลักนั้นเอง ดังการเปรียบเทียบสํานวนเพลง ดังนี้ 

ทํานองหลัก 
- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 

 
ประโยคท่ี 74 

    - ร 
- ล -  ร ด ล - ด ร ด ล ด  

   - ร 
ประโยท่ี 75 

    - ร 
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร 
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จะสังเกตไดวา หองเพลงท่ี 1 ในประโคท่ี 72 มีการตกแตงทํานองและดําเนินกลอนดวย
เสียงหางๆ จากสอง /- ล- ร/ เปนสี่  /ซ ร ม ร/ เทานั้น จากนั้นเปนการย้ําทํานองเดิมจากหองท่ี 2 จน
จบประโยคเพลง ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงอยูในรูปแบบโครงสรางและเสียงตกในทิศทาง
เดียวกัน จากโครงสรางทํานองหลัก โดยลูกตกทุกหองจึงเปนไปตามทํานองหลัก หางกัน 4 เสียง 
ซอล  ไปหา โ ด 
 
ประโยคที่ 76 - 77 
76      77 
ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองทั้งสองประโยคเพลงนี้ ยังคงยึดโครงสรางหลักเดียวกัน และมีทิศทางในการดําเนิน
ทํานองในลักษณะเดียวกัน และมีการตกแตงทํานองใหเหมาะสมกับทางจะเขในรูปแบบท่ีแตกตาง
กันดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 75 
 
  
 
                                                คู 5 
ประโยคท่ี 76 

ซ  ล  ซ   ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 
    
    

 
 เสียงลูกตกทํานองแตละหองอยูในเสียงเดียวกันโดยตลอดยกเวนหองที่ 1 มีการดําเนินเสียง
ตกเสียงทายหองหางกันเปนคู 5 คือ ซอล และเสียง ฟา  และดวยลักษณะทํานองหองแรกเปนการ
เริ่มตนแตจากการเปลี่ยนแปลงเสียงลูกตกท่ีหางกันนี้ ทําใหเสียงของเพลงท่ีบรรเลงดวยจะเขมีความ

ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  
             ซ ด ซ   
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เดนขึ้นมา จากความสัมพันธของการดําเนินทํานองเม่ือหองท่ี 4 ตกดวยเสียง ฟา จําตองทําการ
เปลี่ยนสํานวนใหเหมาะสม คือ /ซลซฟ/ เพราะหลักการดําเนินทํานอง  ตองใชเสียงที่ชิดกันหรือมาก
ท่ีสุดเปนหลัก 
 
ประโยคที่ 78 - 79 
78      79 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด     - ร 

          ล ด - ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  
       - ร 

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสาย ทิง – นอย 
ตัวอยางการดีดกระทบสายในประโยคท่ี 76  
 

    - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  

   - ร 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองนี้ยังคงดําเนินทํานองบนโครงสรางเดียวกับประโยคท่ีผานมาโดยเริ่มดําเนินกลอน
ในลักษณะทิศทางลงไลเสียงตามลําดับ ดังนี้   
  

ซ ล      ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
          ล ด 

  
 จะสังเกตพบวาในหองเพลงท่ี 1 ในการเริ่มตนวรรคเพลงนั้นทิศทางยอนทิศทางการวนกับ
และไลเสียงลงตามลําดับแตยังคงเสียงลูกตกในตอนทายของสํานวนประโยคที่ 75 เปนลักษณะของ
การปดทายสํานวนกอนทําการย้ําทํานองอีกคร้ังหนึ่ง 
 จากนั้นเขาสูทํานองในหองท่ี 5 หรือวรรคหลังของทํานอง มีการดําเนินทํานองท่ีซ้ํากับ
โครงสรางทํานองเพลงในประโยคที่ 71 -72 โดยมีลักษณะสํานวนซ้ํากับการดําเนินทํานองใน
ประโยคท่ี 71 ในวรรคตนเนื้อทํานอง ทุกประการ เปนการย้ําทํานอง 
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ประโยคที่ 80 - 81 
80      81 

    - ร ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด            ซ ด ซ   

   - ร     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสาย แบบ ทิง – นอย 
 

ตัวอยางในประโยคท่ี 80  ตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา การดีดกระทบสายแบบ ทิง – นอย 
 

    - ร 
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ทํานองในประโยคท่ี 77 นั้นมีโครงสรางทํานองเชนเดียวกับประโยคเพลงที่ 71 -72 แตมี
ลักษณะการดําเนินทํานองซ้ําหรือยํ้าทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 72   

จากนั้นเขาสูทํานองในทํานองในประโยคท่ี 78 ก็เชนเดียวกับเปนการทางเก็บทํานอง 
บรรเลงยํ้าทํานองในประโยคท่ี 73 นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 82 - 83 
82      83 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 

              ล ด 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนเพลงท้ังสองประโยคยังคงอยูในโครงสรางเดียวกัน เปนลักษณะทางเก็บ และเปน
การยํ้าทํานองในประโยคท่ี 74 และประโยคท่ี 75 มีการใชเสียงท่ี 4 ในประโยคนี้ ซึ่งการดําเนิน
ทํานองย้ําในประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองในสวนเนื้อทํานองของวรรคเพลงในอัตราจังหวะสอง
ชั้น ในทํานองเนื้อตอนท่ี 2  
 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
              ล ด 

 
 จะสังเกตวาลักษณะของการเคลื่อนท่ีของทํานองวาเปนไปในลักษณะของกลอนในหองท่ี 1 
ทํานองขึ้นแลววกกลับหาเสียงท่ีต่ํากวากอนเคลื่อนท่ีของทํานองไลลงตํ่า แลวดําเนินกลอนใน
ลักษณะเดียวกันกับหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 4 ซึ่งจะเห็นวาทํานองในหองท่ี 4 นั้นยังวกกลับเพ่ือท่ีจะ
ดําเนินกลอนตอไป ในหองท่ี 5 แลละ 6 เปนการย้ําทํานองในวรรคตอน กอนเขาสูหองเพลงท่ี 7 
ลักษณะคลายจะปดสํานวนมีการเคลื่อนท่ีลงต่ํากอนปดทายวรรคเพลงวกเสียงกลับ ซึ่งเปนการสราง
สมดุลในเร่ืองของการดําเนินกลอน 
 
ทํานองโยนท่ี 7 ประโยคท่ี 84 – 91 
ประโยคที่ 84 – 85 
84      85 

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง  

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
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ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 24 – 25 ในกลุมทํานองโยนที่ 1 ตอ
เนื่องมาจากเนื้อทํานอง กอนการลอยจังหวะแลวลงจลในอัตราจังหวะสามชั้น โดยทํานองเพลง
ประโยคแรกและประโยคหลังมีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกัน โดยการบรรเลงในทํานองท่ี
ปฏิบัติซ้ําหรือย้ําทํานอง แบงออกเปนสองชวงทํานองคือ วรรคแรก กับวรรคหลัง นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 86 - 87 
86      87 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช กระทบสาย แบบทิง – นอย และการรัวไมดีด 

ตัวอยางการดีดกระทบสองสายแบบทิง – นอย ในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยม และการรัวไมดีดใน
ตําแหนงวงกลม 
 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     
 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 26 – 27 ในกลุมทํานองโยนท่ี 1 
 
ประโยคที่ 88 - 89 
88      89 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
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ตัวอยาง การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด

สามเสียงลงนั่นแอง 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 28 -29 ในกลุมทํานองโยนท่ี 1 

 
ประโยคที่ 90 - 91 
90      91 

--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
        
        

1. บันไดเสียง   ม ฟ ซ  X  ท  ด X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 
ตัวอยาง การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด

สามเสียงลงนั่นเอง 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

พบวาจากทํานองโยนตอนที่ 7 นี้ เปนการปฏิบัติย้ําทํานองคั่นระหวางทํานองเนื้อตอนที่ 2 
และตอนที่ 3 คือลงจบ ซึ่งมีลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานองเหมือนกับประโยคที2่4 – 31 ทุกประการ  
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เนื้อทํานองตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 93 -93 
89      90 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
1. บันไดเสียง    
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดสามเสียงลง การดีดสะบัดสามเสียงขึ้น ดีดสะบัดสองเสียง 

และการรูดสาย 
ตัวอยางการดีดสะบัดสามเสียงลงในตําแหนงท่ีเปนวงกลม และสะบัดสามเสียงขึ้นในสวน

ท่ีเปนสามเหลี่ยม 
 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
ตัวอยางการดีดสะบัดสองเสียงและการรูดสาย 
 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
 ตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัดสองเสียงและในสวนวงกลมคือการดีดรูดสาย
นั่นเอง 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองการลงจบของทํานองในเพลงทยอยเด่ียวประโยคนี้ ทําการบรรเลงแบบกลอนจะเข 
ตลอดท้ังสํานวน โดยการตกแตงทํานอง ใหมีรายละเอียด ท้ังการสะบัดและรูดสาย และในตอนลง
จบทําการรูดสายทํานองใหมีลีลาลงจบท่ีสมบูรณแบบมากท่ีสุด ซึ่งการลงจบแบบเพลงทยอยเด่ียว
นั้น ยังถือเปนตนแบบของการลงจบในเพลงเด่ียวอื่นๆ อีกหลายเพลง 
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 ทํานองในประโยคนี้เปนการทอดแนวการลงจบ โดยในหองท่ี 1 เปนการสะบัดเปดหัว
วรรคเนนเสียงทอดลง กอนสะบัดสองเสียงตอเนื่องโดยมีโนตขั้นกลาง คือ เสียงโด และซอล ทาย
หองท่ี 2 ยืนเสียงซอล ไปหาเสียงฟาในทิศทางลง แลวสะบัดปดทายหองลงเสียงตกท่ีเสียง โด ใน
ทายวรรคแรก แลวเขาสูวรรคหลักลดแนวการบรรเลงลงมา บรรเลงเสียงหาง โดยลงสายทุมสลับ
สายเอกในหองท่ี 5 แลวดําเนินกลอนเก็บ ในหองที่ 7 สะบัดปดทายวรรค กอน รูดสายลงจบที่เสียง
ตก คือ เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงสุดทายของเพลงและแสดงการหมดวรรคทํานองเพลงดวย 
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3. สรุปวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆของเพลงเดี่ยวจะเข เพลงทยอยเดี่ยว 
        จากการวิเคราะหเพลงเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียว ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
สามารถสรุปประเด็นตางไดดังนี้ 
 1. ลักษณะของการดําเนินทํานอง 

2. ความสัมพันธของบันไดเสียง 
3. กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
โดยสามารถอธิบายในสวนตางๆ ของการวิเคราะหในเพลงทยอยเดี่ยวไดดัง 
 
1.ลักษณะของการดําเนินทํานอง 
การดําเนินทํานองในเพลงนี้ มีลักษณะการดําเนินทํานองท่ีเปนเอกลักษณของเพลงทยอย-

เดี่ยว ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สามารถสรุปประเด็นออกเปน 3 ประเด็น
ดังนี้ 

1.1 การลอยจังหวะ  
 จากการศึกษาพบวามีสวนประกอบดวยกัน 2 ลักษณะดังท่ีไดกลาวมาแลวขางตน 

คือ มีทั้งเนื้อทํานองเพลงและทํานองโยน โดยการผนวกกับทํานองในบางชวงมีการใชรูปแบบของ
การลอยจังหวะ ดังนั้นการลอยจังหวะจึงเปนลักษณะสําคัญของการดําเนินทํานองของเพลงประเภท
เพลงทยอย รวมไปถึงเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวทางจะเข ดวยเชนกัน ดวยลักษณะของการลอยจังหวะท่ี
สามารถแสดงถึงความเปนเอกลักษณของทํานองเพลงไดอยางชัดเจน โดยแบงลักษณะของการลอย
จังหวะออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

1.1.1 ลอยแบบไลเรียงเสียง 
การลอยจังหวะในลักษณะนี้จะพบวามีการไลเรียงเสียงโดยการใชเสียง

โนตครบทั้ง7 เสียงซึ่งเปนการยากตอการกําหนดบันไดเสียง มีอยูดวยกัน 6  ที่ ดังนี ้
ประโยคท่ี 4 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
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ประโยคท่ี 6 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

ประโยคท่ี 14 
- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ

        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

  
ซึ่งพบลักษณะการลอยจังหวะประเภทไลเรียงเสียงนี้เฉพาะในทํานองเที่ยวโอดเทานั้น ซึ่ง

จะสังเกตวาเปนลักษณะของการซ้ําทํานองนั้นเอง 
 
   1.1.2 ลอยแบบเปลี่ยนระดับเสียง 
   ทํานองลอยในลักษณะนี้เปนการเปลี่ยนระดับเสียงลงไปหาเสียงที่ตํ่ากวา 
โดยการใชเสียงหลักเพียงสามเสียงเทานั้น ดังปรากฏในทํานองท้ังสิ้น 13 ท่ี ดังนี ้
เที่ยวโอด 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
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ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
ในทํานองเท่ียวพันนี้พบวามีการแทรกทํานองลอยแบบเปลี่ยนระดับเสียงเชนกัน โดยพบ

สองชุดใหญในเท่ียวพันดังนี ้
ทํานองลอยจังหวะในเท่ียวพัน 
ทํานองโยนท่ี 1  
ประโยคท่ี 28 - 29 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

ทํานองโยนท่ี 7 
ประโยคท่ี 88 - 89 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

   
 ดังท่ีไดกลาวถึงลักษณะของทํานองลอยนั้น ถือไดวาทํานองลอยที่ปรากฏในเพลงทยอย
เดี่ยวทางจะเขนี้เปนลักษณะเฉพาะของเพลงซึ่งแตละทางแตละเคร่ืองก็มีรูปแบบท่ีแตกตางกัน
ออกไปตามเครื่องดนตรีนั้นๆ หรือขึ้นอยูกับผูประพันธ 

 
1.2 การทอนของทํานอง 
จากการวิเคราะหลักษณะของการทอนจังหวะเพลงทั้งในเท่ียวโอดและเท่ียวพันจะสังเกต

ไดวา เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขนี้ มีลักษณะการทอนท่ีคลายกัน นั้นก็คือ ลักษณะของการยืนเสียง
ลอยยาว จากนั้นทําการยนทํานองใหมีลักษณะแบงทีละคร่ึงหรือเปนคู ๆ จนกระท่ังเขาไปหาความถี่
ของการทอนท่ีเล็กที่สุดของทํานอง นั้นคือสวนทายเพ่ือเปนการไปสูเสียงการทอนในชุดตอ ๆ ไป 
นั้นเอง  ถึงแมวาการทอนทํานองจะพบอยูในอัตราจังหวะสองชั้นเสียเปนสวนใหญแลวก็ตาม 
รูปแบบของการทอนก็ยังคงอยูในลักษณะเดียวกันโดยตลอด ซึ่งผูวิจัยไดกลาวสรุปไวในบทท่ีสาม
ในเรื่องของทํานองโยน 

 
1.3 การดําเนินสํานวนกลอน 
จากการศึกษาในเร่ืองของสํานวนกลอนนั้นพบวา ทํานองในอัตราจังหวะสามชั้นนั้นอยูใน

ลักษณะของการปฏิบัติซ้ําหรือย้ําทํานอง รวมไปถึงรูปแบบของการยืนเสียงลอยจังหวะกอน
เคลื่อนท่ีเขาหาเสียงตอไป  สวนทํานองในอัตราจังหวะสองชั้นนั้น ดวยความสัมพันธของกลอน
เพลงท่ีอยูในลักษณะของเนื้อทํานองสลับกับทํานองโยนท่ีมีการบรรเลงสลับกันซึ่งสํานวนกลอนใน
อัตราจังหวะสองชั้นนี้ อยูในลักษณะของการเชื่อมกลอนเพลงใหมีความกลมกลืน ดําเนินอยูรวมกัน
อยางลงตัว แตลักษณะการดําเนินทํานองและเปนเอกลักษณของทางจะเขทยอยเดี่ยวนี้ คือในทํานอง
สองชั้น เปนสํานวนกลอนเพลงแบบลักษณะการปฏิบัติซ้ํากัน ซึ่งเปนลักษณะโดนเดนของทํานอง
ในชวงนี้ ดังนั้นจากการท่ีไดกลาวขางตน จึงทําการแบงประเภทของการดําเนินทํานองท่ีพบในเพลง
ทยอยเดี่ยวทงจะเขใหเห็นอยางชัดเจน 4 ประเภทดังนี้ 

1.3.1 การซ้ําทํานองที่มีลักษณะเปนคู  
ทํานองท่ีมีลักาณะเปนคู คือ การท่ีกลุมทํานองหนึ่งมีกระสวนทํานองท่ีมีความ

สอดคลองคลายคลึงกันกับทํานองอีกกลุมทํานองหนึ่งท่ีมีทํานองตอเนื่องกัน ลูกตกรองและลูกตก
หลักตรงกันมีลักษณะทํานองเปนคู ๆ 
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ทํานองที่มีลักษณะเปนคูของเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวทางนี้ พบปรากฏชักเจนอยู
ในทํานองเท่ียวพัน ทําการจับคูไดหลายคู ทํานองท่ีมีลักษณะเปนคูท่ีปรากฏอยูในทํานองเดี่ยวเพลง
ทยอยเดี่ยวทางนี้มีอยูดังนี้ 
 
คูที่ 1ประโยคท่ี 4 -7 
ประโยคท่ี 4 - 5 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
คูที่ 2 ประโยคที่ 8-9 
ประโยคท่ี 8 - 9 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

        
ประโยคท่ี 10 - 11 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
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คูที่ 3 ประโยคที่ 12-15 
ประโยคท่ี 12 - 13 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
ประโยคท่ี 14 - 15 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
 
คูที่ 4 ประโยคที่ 16-19 
ประโยคท่ี 16 - 17 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 18 - 19 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
 
คูที่ 5 ประโยคที่ 20 -23 
ประโยคท่ี 20 - 21 

                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
ประโยคท่ี 22- 23 

                 ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
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คูที่ 6 ประโยคที่ 24-25 
ประโยคท่ี 24  

          ร ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด 

 ด ม     
ประโยคท่ี 25 

  ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

ด ม     
 
คูที่ 7 ประโยคที่ 36-39 
ประโยคท่ี 36 - 37 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  
          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 38 -39 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

 
คูที่ 8 ประโยคที่ 40 -41 
ประโยคท่ี 40  

    
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ 

    
ประโยคท่ี 41 

  - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
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คูที่ 9 ประโยคที่ 46 - 47 
ประโยคท่ี 46 -47 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 
        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

 
คูที่10 ประโยคท่ี 70 -73 
ประโยคท่ี  70 

- ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
             ล 
    

ประโยคท่ี 71  
  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
ประโยคท่ี 72 

ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
   ล 
    

ประโยคท่ี 73 
  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
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คูที่ 11 ประโยคท่ี 74 -75 
    - ร     - ร 

- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  
   - ร    - ร 

 
คูที่ 12 ประโยคท่ี 76 - 77 
ประโยคท่ี 76 - 77 

ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78 - 79 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
          ล ด 
    

 
คูที่ 13 ประโยคท่ี 84 - 85 
ประโยคท่ี 84        

          ร ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด 

 ด ม     
ประโยคท่ี 85 

  ม ร ด ม ร ด 
     ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

ด ม     
 

ทํานองที่มีลักษณะเปนคูของทํานองในเพลงทยอยเด่ียวทางนี้ลวนแตปรากฏอยูในเท่ียวพัน 
มีจํานวนคูกลุมทํานองอยูถึง 13 คู ซึ่งทํานองท่ีมีลักษณะเปนคูนั้นมีท้ังท่ีเปนสวนที่เปนเนื้อ และ
ทํานองสวนโยน  มีท้ังท่ีเปนคูกันดวยความเหมือนในลักษณะของการซ้ําทํานอง ซึ่งเปนลักษณะเดน
ของเพลงทยอยเดี่ยวทางนี้ 
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1.3.2 การซ้ําทํานองเปนชุดกลุมทํานอง 
  การซ้ําทํานองในลักษณะเชนนี้จะพบมาในเที่ยวโอด โดยมีลักษณะคลายกับซ้ํา
ทํานองเปนคู แตการซ้ําเปนชุดกลุมทํานองจะมีจํานวนของประโยคหรือวรรคเพลงมากกวาเปนกลุม
ทํานองที่เขามาขั้นเพ่ือซ้ําแลวคอยเคลื่อนท่ีเขาหาเสียงหลัก  ดังนี้ 
เที่ยวโอด 
ชุดท่ี 1 กลุมทํานองท่ี 1 กับ ชุดท่ี 2  กลุมทํานองท่ี 4 
ชุดท่ี 1 กลุมทํานองท่ี 1 
ประโยคท่ี 4 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

 ชุดท่ี 2  กลุมทํานองท่ี 4 
ประโยคท่ี 14 

- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
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ประโยคท่ี 16 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

 
ชุดกลุมทํานองที่ 1 กับ ชุดกลุมทํานองที่ 5 
ชุดกลุมทํานองท่ี 1 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ชุดกลุมทํานองที่ 5 
ประโยคท่ี 17 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 
        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 
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ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

 
เที่ยวพัน 
กลุมทํานองโยนท่ี 1 กับกลุมทํานองโยนท่ี 7 
กลุมทํานองโยนท่ี 1 
ประโยคท่ี 26 - 27 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         

ประโยคท่ี 28 - 29 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

กลุมทํานองโยนท่ี 7 
ประโยคท่ี 86- 87 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     

ประโยคท่ี 88 - 89 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

 
  1.3.3 ลักษณะการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด 
  ซึ่งจะพบวาเพลงทยอยเดี่ยวเปนลักษณะของเพลงประเภทเพลงทยอยดังนั้นจึง
ปรากฏวามีการนําเอากลวิธีการบรรเลงของลูกลอลูกขัดเขามาใชในเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนี้ดวย
ดังนี้ 
ประโยคท่ี 46 -47 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 
        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

 
 พบเพียง 1 ชุดทํานองเทานั้น ดําเนินทํานองในลักษณะลูกลอลูกขัด ซึ่งมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองซ้ําทํานองเชนเด่ียวกับการดําเนินในลักษณะแรกดวยเชนกัน 
 
  1.3.4 การยืนเสียงรอจังหวะ 
  การดําเนินทํานองในลักษณะนี้พบในเท่ียวพัน ซึ่งเปนการรัวเสียงยืนเสียงใดเสียง
หนึ่งเพียงเสียงเดียวกอนการเขาสูกลอนในลักษณะของการโยนทํานอง ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 32 -33 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 
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ประโยคท่ี 42 - 43 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 

        
        

ประโยคท่ี 53 -54 
- - -ล ด ํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  

        
        

ประโยคท่ี 65 -66 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

        
        

 
พบวาลักษณะการเคลื่อนท่ีดังกลาวมานี้ มีเพียง  4 ท่ี ซึ่งจะเห็นวาทํานองตอจากรัวรอ

จังหวะจะเปนกลอนในลักษณะของกลุมการโยนทํานองท้ังสิ้น 
 
2. ความสัมพันธของบันไดเสียง 

 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียว ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  
ศิลปบรรเลง) พบวามีบันไดเสียงท่ีอยูนอกเหนือจากบันไดเสียงหลักของโครงสรางเพลง เนื่องจาก
การดําเนินทํานองหรือการประดิษฐและการตกแตงทํานองนั้นมีการดําเนินทํานองโดยหลายทิศทาง
ท้ังการดําเนินทํานองในรูปแบบขามเสียง การเพ่ิมเสียงเพ่ิมความถี่ทําใหเสียงมีการเคลื่อนท่ีอยู
ตลอดเวลา  ดังนั้นรูปแบบของกลอนในสํานวนเพลงทางจะเขดังกลาว จึงมีมากกวาหนึ่งระดับเสียง 
ดังปรากฏในวรรคทํานองดังตอไปนี้ 

บันไดเสียงที่ปรากฏในทํานองสามช้ัน 
 ประโยคท่ี 1 – 6    บันไดเสียงทางเพียงออบน   ดรมXซลX จํานวน 6    ประโยค
 ประโยคท่ี 7  บันไดเสียงทางชวา     ฟซลXดรX จํานวน 1    ประโยค 
 ประโยคท่ี 8 – 12 บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมX ซลX จํานวน 5     ประโยค 
 ประโยคท่ี 13 -14 บันไดเสียงทางกลางแหบ      มฟซXทดX จํานวน 2     ประโยค 
 ประโยคท่ี 15 -16 บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมXซลX จํานวน 2     ประโยค 
 ประโยคท่ี 17  บันไดเสียงทางชวา      ฟซลXดรX จํานวน 1     ประโยค 
 ประโยคท่ี 18 -19 บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมXซลX จํานวน 2     ประโยค 
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 บันไดเสียงที่ปรากฏในทํานองสองช้ัน 
ประโยคท่ี 1 -29  บันไดเสียงทางเพียงออบน   ดรมXซลX จํานวน 29  ประโยค 
ประโยคท่ี 31 -32 บันไดเสียงทางกลางแหบ      มฟซXทดX จํานวน 2     ประโยค 
ประโยคท่ี 33-39  บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมXซลX จํานวน 7     ประโยค 
ประโยคท่ี 40-41  บันไดเสียงทางกลาง      ทดรXฟซX จํานวน 2     ประโยค 
ประโยคท่ี 42-51  บันไดเสียงเพียงออบน     ดรมXซลX จํานวน 10  ประโยค 
ประโยคท่ี 53-54  บันไดเสียงทางชวา     ฟซลXดรX จํานวน 2    ประโยค 
ประโยคท่ี 55-89  บันไดเสียงทางเพียงออบน   ดรมXซลX จํานวน 2    ประโยค 
ประโยคท่ี 90-91  บันไดเสียงทางกลางแหบ      มฟซXลทX จํานวน 2     ประโยค 
ประโยคท่ี 92-93  บันไดเสียงเพียงออบน      ดรมXซลX จํานวน 2     ประโยค 
  
 สังเกตไดวาทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวนั้น นอกเหนือจากการประดิษฐตกแตงในบันได

เสียงหลักคือ ด ร ม X ซ ล X ของโครงสรางเพลงแลว ยังมีการเปลี่ยนบันไดเสียงออกไปจากเดิมอีก
หลายบันไดเสียง ดวยเพราะวา ทางเด่ียวจะเขนั้น มีการเคลื่อนที่ในการบรรเลงอยูตลอดเวลา  ดังนั้น
การเดินกลอนตาง ๆ จึงมีการไหลวนของเสียง เพื่อการเชื่อมตอสํานวนเพลงท่ีอยูนอกเหนือจาก
บันไดเสียงหลักแลว จึงทําใหเกิดบันไดเสียงตาง ๆ ดังกลาวขึ้น มีความหลากหลายในบันไดเสียง
และมีความหลากหลายในสํานวนกลอนเพลงที่แตกตางไปจากเดิม 
         ฉะนั้น จึงมีการเปลี่ยนบันไดเสียงท่ีใชในทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวนี้ ท้ังหมด 4 บันได
เสียง  ไดดังนี้ 
        บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X 
 บันไดเสียงทางกลางแหบ   กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X  
 บันไดเสียงทางชวา   กลุมเสียงปญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X  

บันไดเสียงทางกลาง   กลุมเสียงปญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
        โดยมีบันไดเสียงหลักของทํานอง คือ บันไดเสียง ด ร ม X ซ ล X นอกนั้นเปนบันไดเสียง
รองของทํานอง เมื่อพิจารณาลักษณะของการเปลี่ยนเสียงในแตละกลุมบันไดเสียงนั้น พบวาการ
เปลี่ยนอยูในลักษณะการขามเสียงขึ้นและลงของคู  3  และคู  4 ดังนั้นการเปลี่ยนบันไดเสียงในแต
ละครั้ง จึงมีความกลมกลืนกันมาก  เพราะดวยลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงนั้น อยูในชวงเสียง
และกลุมเสียงที่ใกลเคียงกัน โดยลักษณะของการเคลื่อนไหลของทํานองคอยๆไหลเสียงโดยเลื่อน
ตําแหนงเสียงจากที่หนึ่งไปหาอีกท่ีหนึ่งอยางชา ๆ  ชวงเสียงท่ีหงกันนี้จึงสามารถแสดงและสื่อให
เห็นถึงอารมณของการเปลี่ยนแปลงของทวงทํานองนั้นออกมาไดอยางชัดเจน 
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3.กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
  เพลงทยอยเด่ียวนั้นเปนเพลงท่ีมีอารณท่ีโศกเศรา รันทด เสียใจ ตามลักษณะของเพลง

ทยอยท่ีมีความแตกตางจากเพลงทยอยประเภทอื่น ๆ เพราะเปนเพลงทีใหอิสระตอการบรรเลงท่ีจะ
แสดงออกโดยการบรรเลงใหเกิดความวิจิตรไพเราะหรือการพลิกแพลงทํานองใหพิสดารโลดโผน
โดยมุงใหเกิดความเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีแตละชิ้น เพลงทยอยเดี่ยวสําหรับจะเขทางของสํานัก
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)ท่ีนํามาศึกษาในคร้ังนี้มีทวงทํานองในการครวญ เสียง
เพ่ือนสื่อถึงอารมณของทํานองเพลงไดมากท่ีสุดผลจากการศึกษาพบวามีการใชกลวิธีพิเศษในการ
บรรเลงทํานองตาง ๆ ของจะเข ซึ่งมีกลวิธีพิเศษตาง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในแตละทํานองสงผลใหเกิดความ
ไพเราะความวิจิตร ความงดงามและลีลาอารมณออกมาอยางพิถีพิถัน ดังนั้นกลวิธีตาง ๆ จึงมีอยู
ตลอดเกือบท้ังเพลงและทวงทํานองในแตละแหงมีการใชท่ีตางกันและเหมือนกันดวยเหตุนี้กลวิธี
ตาง ๆ จึงปรากฏในทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวมีดังตอไปนี ้

1. การดีดสะบัดสามเสียงลง 
 ปรากฏจํานวน 12 ตําแหนง ดังนี ้
เที่ยวโอด 2 ตําแหนง ดังนี ้ 

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

 
เที่ยวพัน 10 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 29 และประโยคท่ี 89 
รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 31และประโยคที่ 91 
มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

    
    

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 92 - 93 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด 

    
    

 
2. การดีดสะบัดสามเสียงข้ึน 
ปรากฏจํานวน 10 ตําแหนง ดังนี ้
 เที่ยวโอด 6 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
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ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

 
เที่ยวพัน 4 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 45 
- ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

    
    

ประโยคท่ี 59 
- มรด    
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ 

    
ประโยคท่ี 92 - 93 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
3.การดีดปริบ(สะบัดสองเสียง) 
ปรากฏจํานวน 1 ตําแหนง 

เท่ียวพัน 1 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 92  

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด 
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4.การดีดสะบัดเสียงเดียว 
ปรากฏจํานวน 7 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
 เที่ยวพัน 6 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1-2 
 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

    
- - - ร    

ประโยคท่ี 4 - 5 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ 
    

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ 
    

ประโยคท่ี 40 - 41 
      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 

  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
        

ประโยคท่ี 50 - 51 
มํมํมํ มํ ร ํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ 

    
    

 
 



 199 

5.การดีดขย้ี 
ปรากฏ 16 ตําแหนง  
 เที่ยวโอด 12 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 

        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 7 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 

        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
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เที่ยวพัน 4 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 29 และ ประโยคท่ี 89 
รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

    
    

ประโยคท่ี 31 และ ประโยคท่ี 91 
มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

    
    
 
6.การดีดรูดสาย 
ปรากฏ 12 ตําแหนง 
 เที่ยวพัน 12 ตําแหนง ดังนี้ 

ประโยคท่ี  45 
- ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

    
    

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 59 -60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 
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ประโยคท่ี 61 -62 
        

- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 
        

ประโยคท่ี 63-64 
- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 

        
        

ประโยคท่ี  93 
- ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

- ซ   - ซ 
    

 
7.การดีดโปรยเสียง 
ปรากฏ 5 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 5 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 

        
        

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
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8.การดีดควบ 
ปรากฏ 9 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 8 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 

        
        

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

 
 เที่ยวพัน 1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 58 
- - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 
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9.การดีดกล้ํา 
ปรากฏ 4 ตําแหนง 

เที่ยวโอด 4 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
        
        

 ประโยคที่ 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

 
10.การดีดแตว 
ปรากฏ 2 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 2 ตําแหนง ดังนี ้  

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    
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11.การดีดพรมนิ้ว 
ปรากฏ 1 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
12.การดีดกระทบสองสาย 
ปรากฏ 1 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด  1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

 
13.การดีดกระทบสามสาย 
ปรากฏ 2 ตําแหนง 
 เที่ยวพัน 2 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี  21 และประโยคท่ี 23 
               ด 
ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

            ด 
 
14.การดีดกระทบสองสาย (ทิง-นอย) 

 ปรากฏ 5 ตําแหนง 
  เท่ียวโอด 1 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 11 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    
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  เท่ียวพัน 4 ตําแหนง ดังนี้ 
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
ประโยคท่ี  79 

    - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  

   - ร 
ประโยคท่ี 80   

    - ร 
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร 
 
 จากการศึกษากลวิธีพิเศษของเพลงด่ียวจะเข เพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) นั้นสามารถชี้ใหเห็นไดวา เพลงทยอยเดี่ยว เปนเพลงที่มีการนําเอากลวิธี
พิเศษของการบรรเลงจะเขเขามาใช ท้ัง  ดีดปริบ ดีดขยี ้ ดีดควบเสียง ดีดสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัด
สามเสียง  ดีดกระทบสามสาย  ดีดกระทบเสียงเดียว (ทิง-นอย)  ดีดโปรยเสียง ดีดรูดสายเปนตน  ซึ่ง
กลวิธีเหลานี้ไดมีการสอดแทรกในสํานวนทวงทํานองเพลงท้ังเท่ียวโอดและเที่ยวพัน  
 จะพบวายังมีกลวิธีของการดีดจะเขท่ีมิไดนําเขามาใชในทางเด่ียวนี้คือ การดีดตบสาย 
และการดีดรูดสายลวด ทั้งนี้เพราะทางครูหลวงประดิษฐไพเราะทํามาเกา ซึ่งนับอายุประมาณ 70 ป 
ผูวิจัยจึงสันนิฐาน วาอาจจะเปนเทคนิคที่คิดขึ้นมาใหมทั้งการดีดตบสายและการรูดสายลวด จะพบ
มากในเพลงสําเนียงจีน มักไมใชในเพลงสําเนียงไทย ซึ่งทางครูหลวงประดิษฐไพเราะเปนทางเกา
เพราะฉะนั้นเทคนิคท่ีพบจึงไมพบในเพลงทยอยเด่ียวทางนี้ แตทั้งนี้ไมสามารถหาหลักฐานไดเพราะ
ไมมีการบันทึกเปนลายสักษณอักษรเนื่องจากดนตรีไทยเปนแบบมุขปาฐะ  
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 ดังนั้นจึงชี้ใหเห็นไดอยางชัดเจนวา ดวยกลวิธีพิเศษตาง ๆ และศักยภาพของผูบรรเลงนั้น
มีสวนสําคัญเปนยิ่งตอการบรรเลงท่ีจะแสดงออกถึงอรรถรสของบทเพลงและสามารถสื่อใหผูรับฟง
ด่ืมดํ่าไปกับความไพเราะของบทเพลงนี้   โดยเฉพาะอยางย่ิงผูท่ีคิดประดิษฐตกแตงทํานองเพลงให
เกิดความวิจิตรบรรจงและงดงามในทวงทํานองโดยสื่อออกมาซึ่ง ความเปนเอกลักษณของเพลง
ทยอยเดี่ยว  โดยตองคํานึงถึงศักยภาพของเคร่ืองดนตรีประเภทนั้นๆ ดวย แลวดึงเอาความโดดเดน
ของเครื่องดนตรีชิ้นนั้นออกใชไดอยางเหมาะสม   และดวยความเปนเอกลักษณในตัวบทเพลงนี้ท่ีมี
การลอยจังหวะประกอบการดําเนินทํานอง และกลวิธีพิเศษอีกมากมาย ท้ังในชวงอัตราจังหวะสาม-
ชั้นและอัตราจังหวะสองชั้น ซึ่งมีความละเอียดซับซอน สมกับไดชื่อวาเพลงเด่ียวทยอยเดี่ยวเปน
เพลงเด่ียวขั้นสุดยอดของการบรรเลงเดี่ยวในดนตรีไทย 
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บทที่ 5 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
จากการศึกษาและวิเคราะหเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเข ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร 

ศิลปบรรเลง) ในดานของบริบทนั้นมีที่มา คือ เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงท่ีประพันธขึ้นโดย พระ-
ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร ) ตอมาครูดนตรีผูมีความสามารถและถึงพรอมไดคิดประดิษฐตกแตง
ทํานองสําหรับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ เพ่ือตองการใหมีความหลากหลายทางดนตรี หนึ่งในนั้นคือ 
จะเข โดยครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง )  ไดประดิษฐและตกแตงทํานองเพลงทยอย
เดียว ดวยทานเองเปนเอตทัคคะทางดานดนตรี จึงมีผูมาขอใหทานประดิษฐทางจะเขขึ้นและทําการ
ถายทอดใหกับ ครูไพฑูรย ณ มหาชัยเปนคนแรก ตลอดลูกศิษยรุนตอ ๆ มา ผูมีฝมือทางดานการ
บรรเลงจะเข อีกหลายทาน ซึ่งในปจจุบันนี้มีผูท่ีไดรับการสืบทอดนอยมากเต็มที  ฉะนั้นการศึกษา
และวิเคราะหบทเพลงทยอยเด่ียวในคร้ังนี้ จึงเปนสวนหนึ่งท่ีไดทําการสืบทอดผลงานอันทรงคุณคา
ของแผนดินเอาไว 

จากการศึกษาพบวา มีลักษณะของโครงสรางทํานองแยงออกเปนสวนประกอบตาง ๆ ของ
เพลงดังนี้ 

1 สวนทํานองขึ้นตน 
  2 สวนทํานองเนื้อ 
  3 สวนทํานองโยน 
  4 สวนการลงจบทํานอง 
 โดยในแตละสวนท่ีกลาวมาขางตน มีรูปแบบทํานองท่ีมีความสัมพันธซึ่งกันละกัน โดย
สามารถแยกทํานองเปนหมวดหลัก ๆ ของเพลงคือ ทํานองที่เปนสวนเนื้อทํานอง และสวนท่ีเปน
ทํานองโยน ถึงแมวาจะมีการแบงสวนของเพลงเปนสวนตางๆ ที่กลาวมาขางตนในแตละสวนยอม
สงผลตอการเคลื่อนท่ีของทวงทํานองและลักษณะเฉพาะของทํานองท่ีสามารถบอกไดวาเปนเนื้อ
ทํานองหรือทํานองโยน   นอกจากรูปแบบของเนื้อทํานองและทํานองโยนที่สามารถจําแนกไดเปน
เบื้องตนแลวหรับการดําเนินทํานองท้ังสองสวนนี้ ยังประกอบไปดวยกลวิธีในการบรรเลงท่ีจะเสริม
ใหทํานองมีรูปแบบท่ีเฉพาะ คือ ลักษณะของการลอยจังหวะ 

การลอยจังหวะท่ีพบในเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวทางจะเข พบวาในอัตราจังหวะสามชั้นใช
วิธีการลอยจังหวะตลอดท้ังอัตรา แตสําหรับอัตราจังหวะสองชั้น มีการบรรเลงในลักษณะทางพ้ืนท่ี
มีการลอยจังหวะสลับกันไป ซึ่งเปนการแสดงถึงเอกลักษณของสํานวนทํานอง 
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ดวยการสรางสรรคทํานองในแตละกลุมทํานองของเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข  จึงถูกตกแตง
ทํานองใหอยูในบันไดเสียงหลักคือ ด ร ม X ซ ล X ของโครงสรางเพลงแลว ยังมีการเปลี่ยนบันได-
เสียงออกไปจากเดิมอีกหลายบันไดเสียง ดวยเพราะวา ทางเดี่ยวจะเขนั้น มีการเคลื่อนท่ีในการ
บรรเลงอยูตลอดเวลา  ดังนั้นการเดินกลอนตาง ๆ จึงมีการไหลวนของเสียง เพ่ือการเชื่อมตอสํานวน
เพลงท่ีอยูนอกเหนือจากบันไดเสียงหลักแลว จึงทําใหเกิดบันไดเสียงตาง ๆ ท่ีมีความหลากหลายใน
บันไดเสียงและมีความหลากหลายในสํานวนกลอนเพลงท่ีแตกตางไปจากเดิม  

ลักษณะของการดําเนินทํานองท่ีแตกตางกัน  โดยทํานองในอัตราจังหวะสามชั้นเปนการใช
กลวิธีการลอยจังหวะโดยตลอด  ดวยกลวิธีพิเศษในการตกแตงทํานองตาง ๆ เขามาประกอบทํานอง
สวนใหญจึงอยูในลักษะของการลอยทํานองเปนกลุม ๆ ดังนั้นจึงมีเสียงท่ีลอยตอเนื่องกันโดยตลอด 
และอยูในบันไดเสียงท่ีใกลเคียงกัน สวนทํานองในอัตราจังหวะสองชั้นเปนทางพ้ืนมีการแทรก
กลวิธีลอยเขามาในสวนโยนทําใหสวนนี้ตองบรรเลงในลักษณะเก็บเพ่ือใหสอดคลองและกลมกลืน
กับทํานองเก็บ ในของเรื่องของสํานวนกลอนนั้นพบวา ทํานองในอัตราจังหวะสามชั้นนั้นอยูใน
ลักษณะของการปฏิบัติซ้ําหรือย้ําทํานอง รวมไปถึงรูปแบบของการยืนเสียงลอยจังหวะกอน
เคลื่อนท่ีเขาหาเสียงตอไป  สวนทํานองในอัตราจังหวะสองชั้นนั้น ดวยความสัมพันธของกลอน
เพลงท่ีอยูในลักษณะของเนื้อทํานองสลับกับทํานองโยนท่ีมีการบรรเลงสลับกันซึ่งสํานวนกลอนใน
อัตราจังหวะสองชั้นนี้ อยูในลักษณะของการเชื่อมกลอนเพลงใหมีความกลมกลืน  
 จากการศึกษากลวิธีพิเศษของเพลงเดี่ยวจะเข เพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) นั้นสามารถชี้ใหเห็นไดวา เพลงทยอยเดี่ยว เปนเพลงที่มีการนําเอากลวิธี
พิเศษของการบรรเลงจะเขเขามาใชท้ังสิ้น 14 กลวิธี  ท้ังการดีดปริบ ดีดขย้ี  ดีดควบเสียง ดีดสะบัด
เสียงเดียว ดีดสะบัดสามเสียง  ดีดกระทบสามสาย  ดีดกระทบเสียงเดียว (ทิง-นอย)  ดีดโปรยเสียง 
ดีดรูดสาย เปนตน  ซึ่งกลวิธีเหลานี้ไดมีการสอดแทรกในสํานวนทวงทํานองเพลงท้ังเท่ียวโอดและ
เที่ยวพันซึ่งมีความละเอียดซับซอน สมกับเพลงเดี่ยวขั้นสุดยอดของการบรรเลงเด่ียวในดนตรีไทย 
 จากสวนประกอบตางๆ ที่ไดกลาวมาท้ังหมดขางตน ทําใหกอเกิดเพลงสําคัญอันยิ่งใหญ
แกวงการดนตรี ดวยลักษณะของการดําเนินทํานองที่เปนลักษณะเฉพาะของเพลงทยอยเด่ียว ท้ังการ
ขยายทํานอง ดวยลักษณะของการทอน การโยน การลอยจังหวะ รวมถึงการตกแตงทํานองดวย
กลวิธีพิเศษท่ีเปนเอกลักษณของการบรรเลงในทางเด่ียวจะเขนี้ ท่ียังคงลักษณะโครงสรางหลักของ
ทํานองเพลงไวอยางชัดเจน 
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ขอเสนอแนะ 
  จากการวิเคราะหทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง)  นั้นพบวาเปนทางจะเขท่ีมีลักษณะการดําเนินทํานองอยางซับซอน และหลากหลายท้ังใน
ดานระดับเสียง การใชกลวิธีพิเศษ และลักษณะการดําเนินทํานอง ดังนั้นทางเด่ียวจะเขทางอื่นๆ 
หรือเคร่ืองมืออื่น ๆ ถานํามาศึกษาทําการเปรียบเทียบยอมมีขอแตกตางกันออกไป และการศึกษา
เปรียบเทียบดังกลาวยอมทําใหเกิดองคความรูใหมท่ีกวางขวางท้ังในการดําเนินทํานองและการใช
กลวิธีพิเศษ 
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รูปท่ี 21 ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
      
 ชีวประวัติผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
 นายณรงค เขียนทองกุล เกิดเม่ือวันท่ี 15 กุมภาพันธ พ.ศ. 2502 บิดาชื่อนายเขียนคุย 
แซโงว ถึงแกกรรม มารดารชื่อนางโงวพูตี้ แซโงว (นามสกุลเดิม แซภู) นายณรงค เขียนทองกุล มีพ่ี
นองรวมบิดามารดารเดียวกันจํานวน 5 คน ดังนี ้
 นางสาวจิตตินันทน เขียนทองกุล  อายุ 57 ป 
 นายรักษ เขียนทองกุล     อายุ 56 ป 
 นางทรงขวัญ เขียนทองกุล   อายุ 54 ป 
 นายเกียรติ เขียนทองกุล   อายุ 51 ป 
 นายณรงค เขียนทองกุล   อายุ 48 ป  
 ปจจุบันนายณรงค เขียนทองกุล อาศัยอยูบานเลขที่ 69/884 ซอยแผนดินทอง 10 ถนนติวา
นนท ตําบลบางกระสอ อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี นายณรงค เขียนทองกุล ไดสมรสกับนางบุญตา       
เข็มกาญจณ เมื่อวันท่ี 22 กันยายน พ.ศ. 2532 ซึ่งปจจุบันนางบุญตา เขียนทองกุล ประกอบอาชีพรับ
ราชการเปนนักวิชาการวิจัยระดับ 6 สํานักงานสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม นายณรงค 
เขียนทองกุล และนางบุญตา เขียนทองกุล มีธิดา 1 คน ไดแก 
 นางสาวณัฏฐา เขียนทองกุล   อายุ 16 ป 
ดานการศึกษา 
 นายณรงค เขียนทองกุล จบการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนสวางวิทยา 
กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาประถมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนวัดชนะสงคราม จากนั้นเขา
ศึกษาตอในระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนวัดบวรนิเวศ 
 พ.ศ. 2523 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต (ประวัติศาสตรศิลปะ) 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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 พ.ศ. 2530 สําเร็จการศึกษา ศิลปศาสตรบัณฑิต (รัฐศาสตร) มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
 พ.ศ. 2531 สําเร็จการศึกษาบัณฑิต (ดุริยางคศาสตร) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ประสานมิตร 
 พ.ศ.2535 สําเร็จการศึกษาปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (วัฒนธรรมศึกษา) แขนง
ดนตรี มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
ดานการศึกษาดนตรีไทย 
 นายณรงค เขียนทองกุล เริ่มเรียนจะเขกับ คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง เม่ือศึกษาอยูชั้น
มัธยมศึกษาปท่ี 2 จากโรงเรียนวัดบวรนิเวศ ศึกษาซอดวงและซออูเพ่ิมเติมในระดับชั้นมัธยมศึกษา
ตอนปลาย ในขณะเดียวกันก็ไดเรียนกับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง คุณหญิงชิ้นจึงฝากใหศึกษาเพลง
เดี่ยวจะเขตางๆ กับนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง  สาคริก) เม่ือเขาศึกษาปริญญาตรี มหาวิทยาลัย      
ศิลปากร ไดเรียนเพลงเถาและเพลงเกร็ดอื่นๆ จากอาจารย ม.ร.ว ประนัย และครูทานตะวัน นวรัตน 
ณ อยุธยา ผูชวยศาสตราจารย สงบศึก ธรรมวิหาร ครูทองดี สุจริตกุล และศาสตราจารยอุดม อรุณ
รัตน เมื่อศึกษาอยูชั้นปท่ี 3 ไดขอเรียนจะเขเพ่ิมเติมประเภทเพลงหมูและเพลงเดี่ยวจากครูแอบ          
ยุวนวณิช ภายหลังไดศึกษาทางซอดวงกับอาจารยสุดจิต อินทุวงศ ซออูกับครูฟุง บัวเอี่ยม เมื่อเขา
ศึกษาท่ีภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ไดศึกษาฆองวงใหญกับ ครูนิกร จัน
ทศ ร ตอ เ พล งในหลักสูต รกับครูสุธาร ณ  บัวทั่ ง  เ ม่ือ เ ข าศึก ษาในร ะดับ ปริญญาโท ท่ี 
มหาวิทยาลัยมหิดล ไดศึกษาเพลงประเภทตางๆ เพ่ิมเติมจากครูนัฐพงศ โสวัตร รองศาสตราจารย
พิชิต ชัยเสรี 
 เพลงเด่ียวทางจะเขท่ี นายณรงค เขียนทองกุล ไดรับการถายทอดจากบุคคลทานตาง ๆมี
ดังนี้ 
 1.เพลงเด่ียวจีนแส เพลงเด่ียวจีนขิมใหญ ศึกษาจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
 2.เพลงเด่ียวฟอนแพน ศึกษาจากครูทองดี สุจริตกุล 
 3.เพลงเดี่ยวมุลง เพลงเดี่ยวสารถี เพลงเดี่ยวกราวใน เพลงเดี่ยวทยอยเดี่ ยว ศึกษาจาก    
นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
 4.เพลงเด่ียวมุลง เพลงเด่ียวจีนขิมใหญ เพลงเดี่ยวสุดสงวน เพลงเดี่ยวนางครวญ เพลง
เดี่ยวเวสสุกรรม เพลงเด่ียวพญาโศก เพลงเด่ียวแขกมอญ เพลงเด่ียวกราวใน ศึกษาจากครูแอบ          
ยุวนวณิช 
 
ดานการทํางาน 
 พ.ศ. 2525 เปนอาจารยพิเศษสอนท่ีโรงเรียนสตรีวัดระฆัง 
 พ.ศ. 2531 สอบบรรจุรับราชการอาจารย 1 ระดับ 3 ท่ีวิทยาลัยครูสงขลา 
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 พ.ศ.2533 สอบโอนยายมารับราชการท่ีภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 ปจจุบันนายณรงค เขียนทองกุล รับราชการเปนผูชวยศาสตราจารยระดับ 8 ดํารง
ตําแหนงหัวหนาภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 
ดานการประพันธเพลง 
 นายณรงค เขียนทองกุล ไมไดประพันธเพลงขึ้นใหม แตไดประพันธทางเด่ียวจะเขขึ้น
ใหมดังนี ้
 เพลงเด่ียวพญาครวญ  เพลงเด่ียวอาหนู 
 เพลงเด่ียวสุรินทราหู  เพลงเด่ียวทะแย 
 เพลงเด่ียวนกขม้ิน  เพลงเด่ียวเชิดนอก 
 เพลงเด่ียวสารถี 
 เพลงเด่ียวแขกมอญ 
 
ดานผลงานและกิจกรรม 
พ.ศ. 2519 – 2520  
 -  รองประธานชุมนุมดนตรีไทยโรงเรียนวัดบวรนิเวศ 
 -   กรรมการจัดงานดนตรีไทยมัธยมศึกษา คร้ังท่ี 1 และครั้งท่ี 2  
พ.ศ. 2520 – 2523 
 -   รองประธานชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังทาพระ 
 -   รวมบรรเลงดนตรีไทยในงานอุดมศึกษา 
พ.ศ. 2525 – 2531 
 -   ผูฝกซอมและควบคุมนักเรียนโรงเรียนสตรีวัดระฆังเขาประกวดในงานสภาสตรีสังคม
สงเคราะหแหงประเทศไทย ณ บานมนังคศิลา รับรางวัลท่ี 3 
 -   ผูฝกซอมและควบคุมนักเรียนโรงเรียนสตรีวัดระฆังเขาประกวดในงานดนตรีไทยเพ่ือ
ความมั่นคง คร้ังท่ี 2 ณ โรงละครแหงชาติ 
 -  อาจารยพิเศษสอนเครื่องสายไทยประจํามูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ                        
(ศร ศิลปบรรเลง)  
 -   ครูดนตรีไทยพิเศษและควบคุมวงเครื่องสายผสมขิมโรงเรียนแสงศึกษา 
พ.ศ. 2531 -2533 
 -   กรรมการเลขานุการ ศูนยศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูสงขลา 
 -   ผูควบคุมวงเครื่องสาย ของวิทยาลัยครูสงขลา ไปแสดงงานตางๆ 
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พ.ศ.2534 – ปจจุบัน 
 -  กรรมการฝายจะเขรอบคัดเลือกและรอบตัดสินของงานประกวดสอนทองมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

-   กรรมการประกวดดนตรีไทยในรายการประลองเพลงประลองมโหรีจัดขึ้นโดย
สํานักงานเยาวชนแหงชาติ 
 -   กรรมการประกวดดนตรีไทยในรายการประลองเพลงประลองมโหรีจัดขึ้นโดย
สํานักงานเยาวชนแหงชาติรอบชิงชนะเลิศ 
 -   อนุกรรมการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ดานเคร่ืองสายและจะเข 
 -   เปนอาจารยพิเศษบรรยาย ศิลปะและสังคีตนิยม มหาวิทยาลัยเกริก 
 -   อาจารยพิเศษบรรยายวิชามรดกไทยของคณะวิทยาการจัดการ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร วิทยาเขตศรีราชา 
 นอกจากผลงานและกิจกรรมท่ีไดกลาวมาแลว นายณรงค เขียนทองกุล ยังไดเขียนและ
เผยแพรบทความทางวิชาการและหนังสือดังนี ้
 บทความทางวิชาการ 
  “เพลงจระเขหางยาว”  (นามปากกา ณ บางชาง) วารสารถนนดนตรี 
  “ความเชื่อในดนตรีไทย”วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตรเลม4 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
  “เพลงไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9)” วารสารมนุษยศาสตร เลม 7  
  “เร่ืองดนตรีไทย”เอกสารการสอนชุดวิชาศิลปะกับสังคมไทย 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช พ.ศ. 2544 
  “วงมโหรีหลวง (หญิง) รัชกาลที่ 7”  ดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังท่ี 28 พ.ศ. 2540 
  “ความเชื่อในดนตรีไทย”วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตรเลม4 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

 หนังสือ 
  บานบางลําพู  สํานักพิมพมติชน  พ.ศ. 2539 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ทางจะเข) 
ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

สามชั้น (เท่ียวโอด) 
ประโยคท่ี 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
        
        

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

ประโยคท่ี 7 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
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ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซดรมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 14 
- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
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ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 17 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 

        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
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สองช้ัน (เท่ียวพัน) 
ประโยคท่ี 1-2 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
ประโยคท่ี 3 

ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 
    
    

ประโยคท่ี 4 - 5 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 8 - 9 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 10 - 11 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 12 - 13 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
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ประโยคท่ี 14 - 15 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
        

ประโยคท่ี 16 - 17 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 18 - 19 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 20 - 21 

                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
ประโยคท่ี 22- 23 

                 ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
ประโยคท่ี 24 -25 

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
ประโยคท่ี 26 - 27 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         
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ประโยคท่ี 28 - 29 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซดรมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 32 -33 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 34 - 35 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 36 - 37 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 38 -39 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 40 - 41 
      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 

  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
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ประโยคท่ี 42 - 43 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 

        
        

ประโยคท่ี 44 - 45 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร - ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

        
        

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 50 - 51 
มํมํมํ มํ ร ํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ - - มํรํ มํ รํ มํ ร ํ มํ รํมํ ร ํ - มํ - รํ  

        
        

ประโยคท่ี 52 
ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ มํ ร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 

    
    

ประโยคท่ี 53 -54 
- - -ล ด ํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  
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ประโยคท่ี 55- 56 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 57-58 
ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม - - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 

        
        

ประโยคท่ี 59 -60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
ประโยคท่ี 61 -62 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        
ประโยคท่ี 63-64 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
        
        

ประโยคท่ี 65 -66 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

        
        

ประโยคท่ี 67 - 68 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
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ประโยคท่ี 69 - 70 
ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 

                 ล 
        

ประโยคท่ี 71 – 72 
  ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
 ด ร ด ล      ล 

- ม ซ ล         
ประโยคท่ี 73 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
ประโยคท่ี 76 - 77 

ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78 - 79 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด     - ร 
          ล ด - ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  
       - ร 

ประโยคท่ี 80 - 81  
    - ร ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  

ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด            ซ ด ซ   
   - ร     
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ประโยคท่ี 82 - 83 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 

              ล ด 
        

ประโยคท่ี 84 - 85 
          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 

ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 
 ด ม     ด ม     

ประโยคท่ี 86- 87 
          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  

          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     

ประโยคท่ี 88 - 89 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 92 - 93 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

    - ซ   - ซ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ นายสรายุทย โชติรัตน เกิดวันท่ี 26 มิถุนายน 2526 เกิดท่ีจังหวัดสุราษฏรธาน ีปจจุบัน
อาศัยอยูบานเลขท่ี 2 หมู 4 ตําบล ตะกรบ อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฏรธานี 84110 
   

ปพุทธศักราช 2547  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนเทศ 4 (เชาวนปรีชา
อุทิศ) จังหวัดนครปฐม   สายศิลป - สังคม  

 
ปพุทธศักราช  2551  สําเร็จการศึกษาจากระดับปริญญาบัณทิต ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต

สาขาดุริยางคศาสตร สาขาดนตรีไทย   คณะศิลปกรรมศาตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  
 
ปพุทธศักราช  พ.ศ. 2551 ศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค

ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
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