
การแสดงหนังตะลุงคน “คณะ สุมล  ศ. ประทุม” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นาย อธิป   มีชนะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วทิยานิพนธ์เป็นส่วนหน่ึงของการศึกษา ตามหลกัสูตร ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 

สาขาวชิานาฏยศิลป์ไทย ภาควชิานาฏยศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

ปีการศึกษา 2551 

 



 ข 

THE  HUMAN  NUNGTALUNG  PERFORMANCE  GROUP  SUMOL  SOW  PHATUM 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Mr. Atip    Meechana 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A  Thesis  Submitted  in  Parttial  Fuifillment  of  the  Requirements 

for  the Degree  of  Master  of  Arts  Program  in  Thai  Dance 

Department  of  Dance 

Faculty  of Fine  and  Applied  Arts 

Chulalongkorn  University 

Academic  Year  2008 

 

Copyright of Chulalongkron University  
 









 ฉ 

กติตกิรรมประกาศ 

 

 วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี   สาํเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยความกรุณาของท่านอาจารยว์ิชชุตา   วุธาทิตย ์

ซ่ึงเป็นอาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ท่านไดใ้หค้าํปรึกษาวิทยานิพนธ์และนาํและใหข้อ้คิดเห็นต่าง ๆ  

ตลอดจนให้ความเมตตาปราณีเอ้ือเฟ้ือช่วยเหลือให้การสนับสนุนในเร่ืองของการทาํวิทยานิพนธ์ 

ทุก ๆ ดา้น มากเกินกวา่ภาระหนา้ท่ีของท่านอนัพึงมีใหก้บันกัศึกษาเสียดว้ยซํ้ า ผูว้ิจยัขอใหคุ้ณความ

ดีของท่านอาจารยท่ี์ไดก้ระทาํในคร้ังน้ีส่งผลใหท่้านอาจารยมี์ความเจริญรุ่งเรือง มีแต่ส่ิงท่ีดี ๆ เขา้มา

ในชีวิต จนตราบส้ินลมหายใจ ขอกราบขอบพระคุณอยา่งสูงไว ้ณ ท่ีน้ี  

 ขอขอบพระคุณ ครูชนันท์  ภู่ศรี   อาจารยสุ์นี    ลิมปิยพนัธ์  ซ่ึงท่านไดใ้ห้โอกาสและ

สละเวลาอนัมีค่าของท่านมาใหค้าํแนะนาํ เพิ่มเติมความรู้อนัเป็นขอ้มูลในการทาํวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี

ใหส้าํเร็จลุล่วงไปดว้ยดี  

 ขอขอบพระคุณครูสุมล   ศกัด์ิแกว้  คุณประชา  บุญแสง คุณนิภร  ชาํนาญ ท่ีไดส้ละเวลา

ในการอนุเคราะห์ใหเ้อกสารและสมัภาษณ์ขอ้มูลต่าง ๆ  และไดถ่้ายทอดท่าทางการแสดงหนงัตะลุง

คน ทั้งหมดให้แก่ผูว้ิจยัตลอดจนขอ้มูลการแสดงเพือ่บนัทึกวีดิทศัน์บนัทึกภาพพร้อมทั้งอาํนวย

ความสะดวกในการเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม และไดอ้นุเคราะห์ภาพถ่ายท่ีการแสดงหนงัตะลุงทั้งหมด  

 ขอขอบคุณศิลปินคณะสุมล  ศ. ประทุม เจา้หน้าที่ประชาสัมพนัธ์เทศบาลตาํบลท่าเรือ      

ที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับการประกอบอาชีพหนังตะลุงคน ตั้ งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน และแผนที่

สภาพแวดลอ้มความเป็นอยู่ของผูค้นชาวบา้นตาํบลท่าเรือ เพื่อเป็นขอ้มูลในการพฒันาวิเคราะห์          

ในวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี  

 สุดทา้ยน้ีผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณผูที้่อยู่เบ้ืองหลงัที่ทาํให้ผูว้ิจยัประสบความสําเร็จ        

ในคร้ังน้ีไดแ้ก่ คุณแม่ถาวร  มีชนะ ขอกราบรําลึกถึงคุณบิดา มารดา คุณครู อาจารย ์ญาติพี่น้อง

รวมทั้งผูส้นบัสนุนทุนการศึกษาทุกท่านท่ีทาํใหง้านวิจยัในคร้ังน้ี ประสบความสาํเร็จลุล่วงไปดว้ยดี 
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บทที ่1  

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 การแสดงพื้นเมืองของภาคใต ้ นอกจากจะมีการละเล่นเพลงบอก, การรําโนรา และ        

การเชิดหนงัตะลุง  ซ่ึงการเชิดรูปตวัหนงัจะตอ้งอาศยัการใชน้ายหนงั (เจา้ของคณะ) เป็นคนเชิดแลว้

ก็ยงัมีการแสดงหนงัตะลุงอีกประเภทหน่ึงท่ีไม่ตอ้งอาศยันายหนงัเป็นคนเชิด  หลกัการพดูบอกบท 

เป็นการแสดงโดยใชค้นจริง ๆ มาแสดงแทนตวัพระนางยกัษ ์ ตวัตลก นัน่ก็คือการแสดงหนงัตะลุง

คน  หรือมีช่ือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่าหนงัโขน1  ทั้งน้ีจากการแสดงคร้ังแรกเดิมทีนั้น มาจากการแสดง

โขนก่อนแลว้จึงค่อย ๆ ปรับเป็นการแสดงให้เขา้กับสภาพสังคมและความเป็นอยู่ของภาคใต ้         

โดยนับตั้งแต่ พ.ศ. 2462 – 2464 ซ่ึงเป็นยุคแรกเร่ิมของการแสดงศิลปะแขนงน้ีได ้ นาํการละเล่น

แบบหนังตะลุงที่ใช้คนจริงแสดงแทนรูปหนังที่ได้รับความนิยมจากคนดูในสมยันั้น  เพราะว่า       

การแต่งกาย  การร้องบท  และเร่ืองราวท่ีแสดงการออกท่าทางประกอบ  การออกสุ่มเสียงเลียนแบบ

หนงัตะลุงแทบทุกอย่าง  จะแตกต่างกนัก็เพียงแค่ใชค้นแสดงแทนรูปเท่านั้น  การฝึกหัดการแสดง   

ก็จะหัดกนัอยู่ในบรรดาลูกหลานกนัในครอบครัว  ทาํการฝึกเพื่อออกงานต่อไป  แต่ทั้งน้ี  ผูที้่จะ   

เขา้รับการฝึกหัดหนังตะลุงคน  จะต้องมีใจรักและมีความสนใจจริง ๆ  ก็จะฝึกหัดได้ไม่ยาก          

แต่เมื่อถึงเวลาช่วงหน่ึงของผูแ้สดงตอ้งมีครอบครัว  ก็มกัจะไม่มีโอกาสเขา้มาแสดงหนงัตะลุงคน 

ไดอี้ก  ทั้งน้ีอาจจะเป็นเพราะตอ้งมีภาระดูแลในครอบครัว  และการประกอบอาชีพอ่ืน ๆ  ประกอบ

กบัไม่ค่อยจะมีเวลาจะมาฝึกซอ้มการแสดงมากนกั  จึงทาํใหใ้นปัจจุบนั  การแสดงหนงัตะลุงคนจาก

ท่ีเคยมีอยูด่ว้ยกนัหลายคณะ  กเ็หลือเพียงแค่ 3 – 4 คณะ ท่ียงัคงเหลืออยู ่ เป็นคณะท่ีไดรั้บความนิยม 

ว่าจา้งให้ไปทาํการแสดง  เป็นที่รู้จกักนัดีของชาวนครศรีธรรมราชคือ  หนงัตะลุงคน “คณะสุมล          

ศ .ประทุม” ซ่ึงเ ป็นคณะหนังตะลุงคณะเดียว  ท่ีใช้ผู ้แสดงแต่งกายยึดถือรูปแบบดั้ ง เ ดิม                    

โดยไม่ตดัทอนลาํดบัการแสดง  เช่นเดียวกนักบัหนงัตะลุงท่ีใชค้นเชิด 

 ผูว้ิจยัพบว่า  หนงัตะลุงคน “คณะสุมล ศ.ประทุม” เป็นคณะเดียวที่มีการพฒันารูปแบบ

การแสดงอยูเ่สมอ  และเป็นคณะท่ีมีผูว้่าจา้งใหไ้ปออกงานมากกว่าคณะอ่ืน ๆ  โดยจะมีป้ายกาํหนด

ตารางการแสดงตลอดทั้งปี  ไม่วา่จะเป็นการวา่จา้งจากหน่วยงานราชการ  หรือภาคเอกชน  และ          
 

 
1พ่วง  บุษรารัตน์ “หนังตะลุงคน” สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต.้ เล่มที่ 6 หนา้ 8325. กรุงเทพฯ 

บริษทัสยามเพรส แมเนจเมนท ์จาํกดั, 2542. 
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การว่าจ้างจากชาวบ้าน  ในงานแต่งงานและงานบวช  แต่ทั้ งน้ีจะไม่รับการแสดงในงานศพ               

อนัเน่ืองมาจากความเช่ือท่ีวา่งานท่ีเก่ียวเน่ืองกบัคนตาย  ไม่ควรมีเสียงตลกไปเล่น  นอกจากนั้นแลว้

การที่คณะสุมล ศ.ประทุม ไดริ้เร่ิมนาํเอาเทคโนโลยีดา้น  แสง  สี  เสียง  มาประกอบการแสดง            

หนังตะลุงคน  เพื ่อเพิ่มความสมจริง  ในการแสดงข้ึนไปอีกโดยการลงทุนของหัวหน้าคณะ             

ท่ีเลง็เห็นวา่  การแสดงรูปแบบดั้งเดิม ตามแบบฉบบัของหนงัตะลุงท่ีมีมาก็จะตอ้งอนุรักษแ์บบแผน

ดั้ งเดิมไว ้  ในปัจจุบนัถา้จะให้คณะหนังตะลุงคน มีการว่าจา้งตลอดต่อเน่ือง  ก็จะตอ้งเพิ่มเติม           

ในส่วนของผูแ้สดงบทตลก  และการใชเ้สียงเทคนิคเขา้มาช่วยบา้ง  จากแนวคิดรูปแบบน้ี นบัตั้งแต่

ปี พ.ศ. 2528 จนกระทัง่ปัจจุบนั  หนงัตะลุงคน “คณะสุมล ศ.ประทุม” ก็ไดรั้บความนิยมตลอดมา 

อย่างไรก็ตามจากการที ่สภาพสังคมที ่เปลี ่ยนไปก็ย ังมีผลกระทบต่อ  ความเป็นอยู่ของ

ศิลปะการแสดงแบบน้ีอยู่บา้ง เพราะว่าจากวยัท่ีเขา้สู่กลางคนของหัวหน้าคณะ  และดว้ยจาํนวน               

ผูแ้สดงในคณะท่ีนบัวนัสภาพร่างกายไม่เอ้ืออาํนวยต่อการแสดง  ประกอบกบัลูกหลานท่ีมีเหลืออยู่

ขาดความสนใจ  และให้ความสําคัญต่อการประกอบอาชีพอื่น  ที่สามารถทาํรายได้มากกว่า           

การแสดงหนังตะลุงคน  ที่คนรุ่นก่อนได้มอบให้มา   ดังนั้ นหากไม่มีผูใ้ดได้รับการสืบทอด

ศิลปะการแสดงหนังตะลุงคน  หรือถ่ายทอดให้กบัผูค้นที่สนใจจะทาํการอนุรักษ์ไว ้  เชื่อไดว้่า      

อีกไม่นาน   การแสดงหนังตะลุงคนก็จะตอ้งยุบสลายไปโดยไม่มีผูส้นใจจะทาํการศึกษาคน้ควา้  

เกี่ยวกบัการแสดงหนังตะลุงคน  และขาดผูที้่จะทาํการบนัทึกหรือเขียนไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร  

เพราะหาก   วนัใดที่ศิลปะแขนงน้ีสูญหายไป  คนรุ่นหลงัก็จะไม่รู้ว่า   การแสดง หนังตะลุงคน        

เป็นการแสดงแบบไหน  และมีบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวปักษใ์ตอ้ยา่งไร  

 ด้วยเหตุผลดังกล่าว  ทาํให้ผูว้ิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาการแสดงหนังตะลุงของ            

“คณะสุมล ศ.ประทุม” เก่ียวกบัประวติั  ความเป็นมา  วิธีฝึกหดั  และการวิเคราะห์รูปแบบการแสดง     

ที่ใชค้นแสดงจริงแทนที่ใชรู้ปหนังตะลุงที่ใชค้นเชิดมาประกอบการศึกษา  จดัทาํรูปเล่มนาํเสนอ             

ในวิทยานิพนธ์   เร่ืองการแสดงหนังตะลุงคน “คณะสุมล ศ.ประทุม” ตาํบลท่าเรือ  อาํเภอเมือง 

จงัหวดันครศรีธรรมราชต่อไป 

 

1.2  วตัถุประสงค์การวจิยั 

 1.2.1 เพื่อศึกษาความเป็นมาของหนงัตะลุงคน   

 1.2.2 เพื่อศึกษาวิธีฝึกหัด  และวิเคราะห์รูปแบบการแสดงท่ีนําเอาการเชิดเจรจา         

ร้องบท  ท่าทางการออกแสดงจากตวัรูปหนังตะลุงมาผสมผสาน  กบัการใชค้นแสดงแทนตวัรูป

หนงัตะลุง  
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1.3  ขอบเขตการวจิยั 

 มุ่งศึกษาเกี่ยวกับประวติัหนังตะลุงคน  คณะสุมล ศ.ประทุม  ตั้ งอยู่ท่ี  ตาํบลท่าเรือ        

อาํเภอเมือง  จงัหวดันครศรีธรรมราช   และวิธีการฝึกหัด  วิเคราะห์รูปแบบลกัษณะการแสดงที่มี

ท่าทางของการเชิดรูปตวัหนงัตะลุง  ซ่ึงปรากฏอยูใ่นการแสดงหนงัตะลุงคนบางประเภทเป็นสาํคญั 

จากขอ้มูลตั้งแต่ พ.ศ. 2531 เร่ิมตั้ง   คณะจนถึงปัจจุบนั (พ.ศ. 2551) 

 

1.4  วธีิดาํเนินการวจิยั 

 1.4.1 ศึกษาจากเอกสารวิชาการต่าง ๆ ไดแ้ก่  หนังสือตาํรา   ตลอดจนเอกสารต่าง ๆ       

ท่ีเก่ียวกบัการแสดงหนงัตะลุงคนจากแหล่งขอ้มูลดงัน้ี  

  1.4.1.1 หอจดหมายแห่งชาติ 

  1.4.1.2 หอสมุดแห่งชาติ 

  1.4.1.3 ศูนยว์ฒันธรรมทอ้งถ่ินวดัร่อนนา  อาํเภอร่อนพิบูลย ์จงัหวดันครศรีธรรมราช  

  1.4.1.4 หอสมุดแห่งชาติสาขานครศรีธรรมราช  

  1.4.1.5 หอสมุดประชาชน   อาํเภอเมือง  จงัหวดันครศรีธรรมราช  

  1.4.1.6 หอสมุดมหาวทิยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช  

  1.4.1.7 ศูนยศิ์ลปวฒันธรรมวิทยาลยันาฏศิลป์นครศรีธรรมราช  

 1.4.2 ศึกษารวบรวมภาคสนามโดย 

  1.4.2.1 จากการสังเกตการณ์วิธีฝึกหัด  และการแสดงจริงของหนังตะลุงคน  

คณะ  สุมล ศ.ประทุม 

  1.4.2.2 ลงฝึกปฏิบัติด้วยตนเองพร้อมกับผู ้ที ่มา ฝึกหัดใหม่   เ พื ่อให้ได้

ประสบการณ์โดยตรง   ตามรูปแบบการแสดงของหนงัตะลุงคน 

 1.4.3 ศึกษารวบรวมขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ  ผูท้รงคุณวฒิุ  ผูมี้ประสบการณ์ 

ทางด้านการแสดงหนังตะลุงคน   และบุคคลที่มีความรู้ทางด้านต่าง ๆ  ที่เกี่ยวขอ้งโดยอาศัย

หลกัเกณฑด์งัน้ี   

  1.4.3.1 เคยเป็นผูแ้สดงหนงัตะลุงคน 

  1.4.3.2 เคยเป็นผูแ้สดงหนงัตะลุงคนในแถบละแวกใกลเ้คียง 

  1.4.3.3 เป็นผูรู้้และนกัวิชาการในทอ้งถ่ิน  

 1.4.4 บนัทึกวดิีทศันข์องการแสดงหนงัตะลุงคนแลว้นาํมาศึกษาโดยละเอียด  

 1.4.5 นาํเสนอผลการวจิยัเป็นรูปเล่มดว้ยการพรรณนาความ  โดยเรียบเรียงออกเป็นบท ดงัน้ี  
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  บทที ่1 บทนาํ 

   1.1 ความเป็นมาและความสาํคญัของปัญหา 

   1.2 วตัถุประสงคข์องการวิจยั 

   1.3 ขอบเขตของการวจิยั 

   1.4 วิธีดาํเนินการวิจยั 

   1.5 คาํนิยามศพัทเ์ฉพาะ 

   1.6 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ 

  บทที ่2 กาํเนิดและพฒันาการของหนงัตะลุงคน 

   2.1 กาํเนิดหนงัตะลุงคน 

   2.2 พฒันาการของหนงัตะลุงคน 

   2.3 ความเป็นมาของหนงัตะลุงคน “คณะสุมล ศ.ประทุม” 

   2.4 ระบบการจดัการองคก์ร และการประกอบธุรกิจ 

  บทที ่3 วิธีดาํเนินการวิจยั 

3.1 ผูใ้หข้อ้มูลสาํคญั 

3.2 เคร่ืองมือท่ีใชร้วบรวมขอ้มูล 

3.3 การเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

3.4 การตรวจสอบขอ้มูล 

3.5 การวิเคราะห์ขอ้มูล 

  บทที่ 4 วิเคราะห์การแสดงของหนงัตะลุงคน “คณะสุมล ศ.ประทุม”  

   4.1 ท่ีมาของการแสดง 

   4.2 เกณฑก์ารเลือกวเิคราะห์การแสดงหนงัตะลุงคน  เร่ือง พระสุธน - 

    มโนราห์ 
    4.2.1 รูปแบบการแสดง 
    4.2.2 บทเพลง 
    4.2.3 ผูแ้สดง 
    4.2.4 การแต่งกาย 
    4.2.5 ลกัษณะการจดัแถว  
    4.2.6 ท่ารํา 
  บทที ่5 บทสรุปและขอ้เสนอแนะ  

   บรรณานุกรม / รายการอา้งอิง 
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1.5  คาํนิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.5.1 นายหนัง   คือผูแ้สดงหนัง   เป็นหัวหน้ารับผิดชอบความเป็นอยู่ของทุกคนใน

คณะ  อุปกรณ์ทุกช้ิน  นายหนังเป็นผูจ้ดัหา  จดัซ้ือ  แมส้มยัก่อนมีหนังแสดงหลายคน  แต่ตอ้งมี 

นายหนงัคนใดคนหน่ึงรับผดิชอบ 

 1.5.2 เล่นหนัง   คือการแสดงหนงั  หรือพากยห์นงัเป็นเร่ืองราว  

 1.5.3 เคร่ือง   คือเคร่ืองประโคมบรรเลงประกอบการแสดงหนัง  มีทบั 2 ลูก  กลอง 1 

ใบ  โหม่ง  ฉ่ิง  ป่ี  ซอ 

 1.5.4 ลูกคู่  คือผูท้าํหนา้ท่ีตีเคร่ืองหรือประโคมเคร่ือง  มี 5 – 8 คน  ลูกคู่หนงัผดิกบัลูกคู่

โนราห์และเพลงบอก   ไม่มีการรับเพลง  

 1.5.5 หมอกบโรง  คือเป็นหมอประจําตัวนายหนัง  เป็นผูเ้ชี่ยวชาญทางวิทยาคม 

พิธีกรรมต่าง ๆ  ป้องกนัไม่ให้นายหนังถูกคุณไสยของฝ่ายตรงกนัขา้ม  และถา้เกิดมีข้ึนสามารถ             

แกไ้ดย้งัทาํหนา้ท่ีทาํฝ่ายตรงขา้มดว้ย   หมอกบโรงจะนัง่ติดกบัหวัหยวกปักรูปหนงัเสมอ  

 1.5.6 ถูกทํา  คือถูกคุณไสยของฝ่ายตรงกนัขา้ม  เช่น  เสียงแห้ง  ลงทอ้ง  ชัก  จดมืด            

หนา้โรงเยน็ผดิปกติ   พดูตกลงไม่มีคนหวัเราะ   หมอกบโรงตอ้งทาํหนา้ท่ีเป็นผูแ้ก ้ 

 1.5.7 ยกเคร่ือง  คือเป็นการเตรียมพร้อมเคร่ืองประโคมต่าง ๆ   ตลอดถึงลูกคู่  ก่อนออก

จากบา้นนายหนังให้มีการประโคมเพลงและเพือ่ให้การเดินทางปลอดภยั   มีผูค้นนิยมชมชอบ       

หมอกบโรงจะประกอบพิธีร่ายเวทมนตร์  3  เท่ียว  ว่าดงัน้ี “นะเมตตา  โมกรุณา  พุทปรานี  ธายนิดี              

ยะเอน็ดู นะยอออลือออทม” แลว้นาํเคร่ืองออกเดินทาง 

 1.5.8 เดินโรง   คือคณะหนังตะลุงออกเดินทางโดยไม่มีผูรั้บหรือว่าจ้าง  เป็นการ

เดินทางหมายนํ้ าบ่อหนา้   อาจารยห์นงัจะแนะใหไ้ปหาคนท่ีเป็นเพื่อนรักกบัตน  เช่น  กาํนนั  หรือ

คนใหญ่ของหมู่บา้นนั้น  หนงัเดินโรงไปขอพ่ึงคนใหญ่ผูน้ั้นจะรับรองเร่ืองอาหารการกินและปลูก

โรงให้แสดง   ถา้คนดูชอบใจ   นายหนงัก็จะใชลู้กไมใ้นการขอเงิน   เช่น  นางเมืองอุม้ลูกตกระกาํ

ลาํบาก เพราะถูกสามีขบัออกจากเมือง  พอมาถึงท่านํ้ าไม่มีเงินจะเสียค่าโดยสารเรือ  ขอความเมตตา

จากผูดู้หนา้โรงก็จะไดเ้งินบา้งตามสมควร   หากการเดินทางจวนคํ่า  ก็ตอ้งเขา้พ่ึงวดั  เจา้อาวาสย ํ่า

ตะโพนขอขา้วจากชาวบา้น   โรงหนงัมกัมีอยูแ่ลว้ในวดั   หนงักแ็สดงใหดู้เป็นการตอบแทน  
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1.6  ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 

 1.6.1 ไดรั้บความรู้เกี่ยวกบัวิธีฝึกหัดและกระบวนการแสดงของหนังตะลุงคน  ที่นาํ

รูปแบบจากตวัรูปหนงัตะลุงท่ีมีคนเดียวคอยเชิด   มาเป็นการใชค้นแสดงจริงแทนตวัรูปหนงัตะลุง 

ดั้งเดิมท่ีเคยมีมาในอดีต   มาปรับใหเ้ขา้กบัยคุและสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา 

 1.6.2 เป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ศิลปะการแสดงของหนงัตะลุงคนใหเ้ป็นท่ีแพร่หลาย

และรู้จกัมากข้ึน  

 1.6.3 เป็นแหล่งอา้งอิงเอกสารทางวิชาการทางดา้นหนงัตะลุงคนเพิ่มข้ึน  
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บทที ่2 
กาํเนิดและพฒันาการของหนังตะลุงคน 

 
 ในการแสดงศิลปพื้นเมืองของภาคใต ้ นอกจากจะมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั สํานวนภาษา    

ท่ีใช ้ เป็นสาํเนียงปักษใ์ต ้ เพื่อส่ือสารใหก้บัคนภาคใตไ้ดเ้ขา้ใจในวิถีชีวิตและความเป็นอยูข่องผูค้น  

จึงไดมี้การแสดงหรือการละเล่นพื้นเมือง ท่ียงัอยูใ่นความทรงจาํ และยงัไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั 

ไม่เส่ือมคลาย  นอกจากการแสดงโนรา  เพลงบอก  กาหลอ  ลิเกป่า  ก็ยงัมีการแสดงอีกประเภท

หน่ึง  ที่ยงัเป็นที่รู้จกักนัทัว่ไป  และไดรั้บการนิยมจากชาวปักษ์ใตต้ลอดมา นั้นก็คือ การแสดง        

หนังตะลุง  และมีการแสดงมีคล้ายกับการแสดงหนังตะลุงก็ได้รับความนิยมเช่นเดียวกัน                     

คือการแสดงหนงัตะลุงคน  
 

คาํจาํกดัความ 
 หนังตะลุง   หมายถึง   การแสดงท่ีนาํตวัรูปหนงัต่าง ๆ   เช่น   ตวัพระ   ตวันาง และตวัตลก

ต่างๆ  หรือตัวยกัษ์  ตัวฤษี  มาปะปนหยอกกล้วย  ด้านหน้าที่มีการขึงจอทาํด้วยผา้สีขาวรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผา้  โดยมีการเปิดไฟส่องสว่างอยู่ด้านหลังของจอ  และมีนายหนังเป็นผูค้อยเชิด               

ขบัร้องบทกลอน   บทเจรจาต่าง ๆ  ดว้ยตวัเอง1   
 ในส่วนของโรงหนังก็จะมีการยกเสาทั้ง 4 ด้าน  ให้สูงพอดีกับระดับสายตาของผูช้ม 

นอกจากนั้นแลว้   การประกอบพิธีกรรม   ความเช่ือ  ประเพณีต่าง ๆ  ของหนังตะลุงก็จะยึดถือ

ปฏิบติัโดยเคร่งครัดสืบต่อกนัมา 
 หนังตะลุงคน  หมายถึง  การแสดงพื้นเมืองที่ไดด้ดัแปลงมาจากหนังตะลุง  โดยใชค้น           

แต่งกายให้ใกล้เคียงกับตัวรูปตัวหนัง   อาทิเช่น   การแต่งกายเป็นตวัพระ   ตัวนาง   ตวัยกัษ ์

ตลอดจน   การแต่งกายของตวัตลกต่าง ๆ  ของหนังตะลุง  ไม่ว่าจะเป็นไอเ้ท่ง  หนูนุ้ย  นายแกว้  

และนายยอดทอง2  ในส่วนของบทพูด   ร้อง  เจรจา   จะมี  2  รูปแบบดว้ยกนัคือ   รูปแบบแรก         

จะใชน้ายหนงัเป็นคนขบักลอนและเจรจาเพียงคนเดียว   ผูแ้สดงมีหนา้ที่ขยบัปากและขยบัร่างกาย

ต่าง ๆ   เท่านั้น  นอกจากนั้นแลว้  ยงัมีการแสดงหนงัตะลุงคนอีกรูปแบบหน่ึงกคื็อ ใหผู้แ้สดงทุกคน 

จะต้องขับกลอนและเจรจาด้วยตัวเอง  ไม่อาศัยนายหนังมาทาํการพากย์เสียง  ในส่วนของ                 

โรงหนงัเวทีการแสดงกจ็ะออกแบบใหมี้พื้นเวที   เพื่อใหผู้ช้มไดมี้โอกาสมองเห็นผูแ้สดงไดทุ้กดา้น 
 

 
1 ภิญโญ  ศรีกาํลอง. “หนังตะลุงภาคใต”้ ศิลปวฒันธรรมไทยเล่มที่ 7 นาฏดุริยางศิลป์ไทย. หน้า 

125. 
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2 สมัภาษณ์  อาจารยสุ์มล ศกัด์ิแกว้. เจา้ของคณะสุมล ศ. ประทุม. วนัท่ี 14 สิงหาคม 2551. 

 ในแง่ของประเพณี  ความเช่ือและธรรมเนียมปฏิบติัก่อนการแสดงหนงัตะลุงคน   ก็จะมี

รูปแบบคลา้ยคลึงกบัการแสดงหนงัตะลุง   ที่ตอ้งอาศยัคนเชิดตวัรูปหนงัแทบทุกอย่างอาจจะมีขอ้

แตกต่างเลก็นอ้ยในดา้นการแสดงช่วงท่ีมีการปรายบท   เพื่อจะบอกใหผู้ช้มไดรั้บทราบว่าในคํ่าคืน

น้ีจะแสดงเร่ืองอะไร  ในส่วนของหนังตะลุงคนมักจะนิยมใช้ตัวตลกเป็นผูบ้อกเร่ืองนั้ นก็คือ       

นายยอดทอง   แทบจะทุกคณะซ่ึงจะแตกต่างจากตวัหนงัตะลุงที่อาศยัคนเชิดอยา่งชดัเจน              

เพราะตอ้งอาศยัรูปตวัหนงัท่ีเป็นเจา้เมืองมีบรรดาศกัด์ิสูง ๆ   เช่น   เจา้ชายเป็นผูม้าทาํหนา้ท่ีปรายบท    
และการออกพระอิศวรทรงโคของการแสดงหนังตะลุงคนนั้น จะไม่นิยมนํามาแสดงแต่จะใช ้           

ผูแ้สดงแต่งตวัคลา้ยกบัการแสดงโขน   คือให้ลิงคาํกบัลิงขาวออกมาฟัดต่อสู้กนั   และจบลงดว้ย        

ชยัชนะตกเป็นของลิงขาว   ซ่ึงเป็นการส่ือนัยยะให้ผูช้มไดมี้ส่วนร่วมในการแสดงดว้ยการเอาใจ

ช่วยใหลิ้งขาวชนะลิงดาํตามหลกัคติธรรมท่ีวา่   ธรรมะชนะอธรรม  
 
 

 
 
ภาพท่ี 1 : ภาพหนงัตะลุงคนในสมยัก่อนสนันิฐานวา่ น่าจะอยูใ่นยคุแรกเร่ิมมีการแสดงหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  เพญ็ศรี  ยอดระบาํ, 8 มีนาคม 2251. 
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 ในปัจจุบันน้ีการแสดงหนังตะลุงคนท่ียงัมีคณะว่าจ้างให้ไปทาํการแสดงและได้รับ         

ความนิยม   มีชื่อเสียงโด่งดังคือ   คณะหนังตะลุงคน   สุมล ศ. ประทุม   ที่ยงัยึดถือรูปแบบ              

การแสดงหนงัตะลุงคนตามแบบฉบบัท่ีมีมาในอดีต   และมีการฝึกซอ้ม  โดยใชผู้แ้สดงที่พาํนกัอยู่

แถบละแวกใกลเ้คียงมาทาํการฝึกซอ้ม   เพื่อทาํการรับงานมาแสดงต่อไป 

 จากการศึกษาคน้ควา้เก่ียวกบัการแสดงหนงัตะลุงคน   ทาํใหผู้ว้ิจยัมองเห็นกระบวนการ

ให้กาํเนิดศิลปะการแสดงหนังตะลุงคน   ในบทน้ีผูว้ิจยัไดน้าํการพฒันาการของหนังตะลุงคนมา

เรียบเรียงให้เห็นการเกิดและการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงหนังตะลุงคน  โดยแบ่งออก            

เป็นขั้นตอน และไดจ้าํแนกการแสดงหนงัตะลุงคนใหเ้ห็นเด่นชดั   โดยจะนาํเสนอเป็นหวัขอ้ดงัน้ี  

 2.1 กาํเนิดหนงัตะลุงคน 

 2.2 พฒันาการของหนงัตะลุงคน 

 2.3 ความเป็นมาของคณะหนงัตะลุงคน  สุมล ศ. ประทุม 

 2.4 ระบบการจดัการองคก์ร   และการประกอบธุรกิจ 

 2.5 รูปแบบของการแสดงหนงัตะลุงคนของ   คณะสุมล   ศ. ประทุม 

 

2.1  กาํเนิดหนังตะลุงคน 

 ในสมยัรัชกาลที่ 6 ในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2462 – 2464   กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์         

ขณะดาํรงตาํแหน่งปราชญปั์กษใ์ตไ้ดม้อบหมายให้  พ.ต.ท. พระวิชยัประชาบาลผูบ้งัคบัการตาํรวจ 

มณฑลนครศรีธรรมราช3   ถึงวิธีการท่ีจะทาํให้มีความใกลชิ้ดกบัราษฎร์ให้มากและเป็นหูเป็นตา

ใหก้บัทางการ  เพราะว่าในสมยันั้นมีโจรผูร้้ายมากและเป็นภาระของเจา้หนา้ท่ีตอ้งออกปราบปราม

บรรดาโจรทั้ งหลาย แต่ก็ไม่ประสบผลสําเร็จมากนัก  เพราะว่าขาดความร่วมมือจากชาวบา้น        

และความไม่ไวใ้จต่อเจา้หน้าที่บา้นเมืองของชาวบา้น   ค่อนขา้งจะกลวัโจรผูร้้ายมากกว่าดงันั้น      

เพื่อเป็นการเขา้ใหถึ้งและใกลชิ้ดชาวบา้น    ในระยะเวลาไม่ถึงหน่ึงเดือนทาํให ้   พ.ต.ท.   พระวิชยั 

ประชาบาลตอ้งแสวงหากิจกรรมที่จะทาํให้ถูกอกถูกใจชาวบา้นให้มากที่สุด  จึงได้ทาํการออก

สาํรวจลงพื้นท่ีดว้ยการปลอมตวัเป็นพ่อคา้มาจากปีนงั  โดยตวัของ พ.ต.ท.พระวิจยัประชาบาลนั้น

แต่งกายคลา้ยกบัแขกมีผา้โพกศีรษะ  และพูดจาออกเสียงไม่ค่อยชัด  ในส่วนของลูกน้องที่เป็น

ตาํรวจมาดว้ยกนั  แต่งกายคลา้ย ๆ กนั และให้ทาํหน้าที่คอยแปล  จากสําเนียงปักษ์ใตเ้ป็นภาษา    

ของภาคกลาง โดยคร้ังแรกกไ็ดล้งพื้นท่ีหาขอ้มูลทัว่ไปจากชาวบา้น  โดยนัง่ด่ืมกาแฟและพดูคุย    
 

 

3พ่วง  บุษรารัตน์ “หนังตะลุงคน” สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต.้ เล่มที่ 6 หนา้ 8325. กรุงเทพฯ 

บริษทัสยามเพรส แมเนจเมนท ์จาํกดั, 2542. 
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กบัชาวบา้น  ถึงเร่ืองทัว่ไปก่อนที่จะวกกลบัมาถึงเร่ืองที่ชาวบา้นให้ความสนใจ  โดยมีอยู่ประเด็น

หน่ึงที่ พ.ต.ท. วิชัยประชาบาล  ให้ความสนใจมากเป็นพิเศษคือการได้พูดคุยกับชาวบ้านถึง       

เร่ืองความตอ้งการอยากไดช้มการแสดงโขน เพราะส่วนมากจะพูดกนัว่าไม่ค่อยจะไดช้มมหรสพ

ประเภทน้ีมานานแลว้พอจะมีวิธีการใดถึงจะไดมี้คณะโขนมาแสดงให้ดูกนับา้งก็จะทาํให้ชาวบา้น

ไดมี้ความใกลช้นิดกบัทางการไดม้ากยิ่งข้ึน  ซ่ึงหลงัจากรับปากชาวบา้นถึงความตอ้งการอยาก           

จะชมการแสดงโขนในวนันั้นแลว้  ก็ไดน้าํความตอ้งการของชาวบา้นในแถบระแวกนั้นมาปรึกษา

กบักรมหลวงลพบุรีเมศวร์ ถึงการนาํคณะโขนจากภาคกลางมาใหช้าวบา้นไดดู้ไดรั้บชม ซ่ึงในตอน

การแสดงของโขนนั้ น มีขั้นตอนมาก และใช้เวลาเปลืองประกอบกับภาษาที่พูด  ร้อง  เจรจา                 

เป็นสาํเนียงภาคกลาง  ทาํใหช้าวบา้นส่ือสารฟังไม่ค่อยจะเขา้ใจ ทางหวัหนา้คณะจึงไดน้าํตวัผูแ้สดง

ท่ีเป็นชาวปักษใ์ตม้าร่วมแสดงเป็นตวัตลกเสริมข้ึนมา ทาํให้ไดรั้บความนิยมจากคนดู  และในช่วง

หลงัไดมี้ผูคิ้ดคน้การแสดงเรียนแบบหนงัตะลุงท่ีตอ้งอาศยัคนเชิดมาเป็นผูแ้สดง  แต่งกาย  ร้องบท  

เลียนเสียง  ทาํท่าทางคลา้ยกบัตวัหนังตะลุง ธรรมเนียม  พิธีกรรม  ความเช่ือ  เหมือนกบัการเชิด

หนงัตะลุงทุกอยา่ง  

 

 2.2  พฒันาการของหนังตะลุงคน 

 ในการแสดงบทบาทท่วงท่าต่าง ๆ  ของหนังตะลุงคนที่พบเห็นในปัจจุบนัน้ี  อาจจะมี         

ขอ้แตกต่างปลีกยอ่ยผดิแบบแผนไปจากเดิมบา้งเลก็นอ้ย   ทั้งน้ีเพื่อความเหมาะสมในเร่ืองของเวลา

และสถานที่ไม่เอ้ืออาํนวยให้แสดงไดน้าน   เกินไป   เน้ือหา   รูปแบบจะตอ้งกระชับ   รวดเร็ว  

วอ่งไว   จึงจะเห็นไดว้า่ การท่ีหนงัตะลุงคนไดรั้บการพฒันาการ มาจากการแสดงของคณะโขนท่ีมา

จากภาคกลาง   นาํโดย พ.ต.ท. พระวิชัยประชาบาลผูบ้งัคบัการตาํรวจมณฑลนครศรีธรรมราช                 

ซ่ึงกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ขณะดาํรงตาํแหน่งอุปราชปักษใ์ตใ้นขณะนั้น   ดว้ยเหตุผลที่มุ่งหวงั            

ในแง่ของจิตวิทยาสร้างขวญัและกาํลงัใจใหก้บัประชาชน   ตลอดจนเจา้หนา้ท่ีของบา้นเมือง   จึงได้

เปิดทาํการแสดงหนังโขนโดยกาํหนดให้มีเจ้าหน้าที่ตาํรวจ 3 นาย   แสดงเป็นตวัตลกร่วมกับ            

คณะโขนประกอบไปดว้ย   จ่าหมุน   จ่าแสน   และจ่าเส้ง   โดยเฉพาะตวัตลกที่ช่ือ  “อา้ยเส้ง”           

ช่ือน้ียงัเป็นท่ีติดปากของชาวควนขนุน  จงัหวดัพทัลุง  มาจนถึงปัจจุบนั แต่ก็ไม่ค่อยจะไดรั้บความ

นิยมจากชาวปักษใ์ตม้ากนกั  ทั้งน้ีเพราะการพากษโ์ขนท่ีกินเวลามากไป  ทาํให้การแสดงนานและ

ภาษาสําเนียงภาคกลาง  มีการส่ือสารที่ชาวปักษ์ใตไ้ม่เขา้ใจในบางคร้ัง   จึงตอ้งเพิ่มบทผูแ้สดง          

ให้เขา้กบัวิถีชีวิตของคนในทอ้งถ่ินจึงไดท้าํการปรับปรุงการแสดงรูปแบบใหม่ให้เขา้ถึงชาวบา้น

มากยิ่งข้ึนโดยนาํการละเล่นแบบโขนมาผสมผสานกบัการแสดงหนงัตะลุง  โดยใหผู้แ้สดงแต่งกาย

ออกท่าทางและทาํสุ่มเสียงแบบตวัหนงัตะลุงท่ีตวัสวมบทบาทอยูใ่หใ้กลเ้คียง   ใชเ้คร่ืองดนตรีและ
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ขนบธรรมเนียมแบบการแสดงหนงัตะลุง   จึงมีช่ือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า “หนงัโขน” หรือ “หนงัคน” 

เป็นการละเล่นท่ีแปลกใหม่จึงไดรั้บความนิยมจากประชาชน1   ต่อมามีหนงัโขนเกิดข้ึนหลายคณะ          

แต่อยู่ไม่นานก็เลิกกนัไป   เหตุผลประการหน่ึงคือผูที้่ฝึกเล่นหนังโขนเมื่อล่วงเขา้วยัหนุ่ม  พอมี

ครอบครัวก็จะเลิกแสดง   หนังโขนที่มีการแสดงต่อเน่ืองในระยะต่อมาจึงเหลือเพียง 2 คณะ คือ  

หนงัโขนเขาแดง   ตาํบลไชยบุรี  อาํเภอเมืองพทัลุง   จงัหวดัพทัลุง  ซ่ึงแสดงอยู่เป็นเวลาประมาณ 

30 ปี อีกคณะคือหนงัโขนครูเรือง   โดยมี   นายเรือง   อินทร์แกว้   อดีตครูใหญ่โรงเรียนวดัควนปริง              

เป็นผูก่้อตั้งเร่ิมฝึกหดักนัท่ีวดัเกาะยาง   ตาํบลนาขยาด   อาํเภอควนขนุน   จงัหวดัพทัลุง  โดยมีท่าน     

พระครูบวัเจา้อาวาสวดัเกาะยางเป็นผูอุ้ปการะ   และประดิษฐ์หัวหนงัโขนบางตวั   เช่น   ฤาษี   ลิง 

ยกัษ์   และฝึกสอนท่าเตน้ลิงขาว   ลิงดาํให้ด้วยตนเอง   หนังโขนคณะน้ีจึงมีช่ือเรียกอีกช่ือว่า         

“หนงัโขนเกาะยาง” 

 โรงหนังโขนในสมยันั้นปลูกสร้างเหมือนโรงโนราไม่ยกพื้น    คนชอบดูหนังโขน            

ในเวลากลางคืนมากกว่ากลางวนั   เพราะแสงไฟจากตะเกียงเจา้พายุทาํให้เคร่ืองแต่งกายของตวั

แสดงสะทอ้นแสงแพรวพราว   สวยงามมาก 

 

 
 

ภาพท่ี  2  :  ภาพการแสดงหนงัตะลุงคน ในยคุแรก 

ท่ีมา :  เพญ็ศรี  ยอดระบาํ, 8 มีนาคม 2251. 

 

 
 4 สมัภาษณ์  พระครู  พิพิธยากร, เจา้อาวาส วดัราชประชาราม. วนัท่ี 16 สิงหาคม 2551. 
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 การแสดงจะเร่ิมด้วยการโหมโรงฤาษี   ผูที้ ่แสดงเป็นฤาษีจะต้องฝึกฝนมาอย่างดี               

มีท่วงท่าเป็นที่ประทบัใจ   โดยเฉพาะท่าฤาษีขดัมนั (ท่ายา้ยสะโพกไปมา)  และท่าฤาษีตกบ่อ  

(ทาํท่าโกง้โคง้เขยง่ข้ึนลง)   เป็นท่ีช่ืนชอบกนัมาก  ท่าฤาษีร่ายมนต ์เชิดเขา้ม่านไปจากนั้นลิงดาํกบั

ลิงขาวออกจากม่านซา้ยขวาพร้อมกนั   ลิงดาํเป็นสญัลกัษณ์ของความชัว่ร้าย    ลิงขาวเป็นสญัลกัษณ์

ของคุณความดี   ลิงทั้งสองตวัน้ีจะต่อสู้กนั   ซ่ึงชาวบา้นเรียกว่า “ลิงฟัดกนั” ลิงขาวจบัลิงดาํไดแ้ลว้

นาํตวัไปมอบใหก้บัฤาษี   ฤาษีอบรมสัง่สอนลิงดาํใหเ้ลิกนิสยัพาลเกเร   ประพฤติตวัเป็นคนดี  ลิงดาํ

รับปฏิบติัตามโอวาทแลว้เขา้หลงัม่านไป ฉากต่อไปเป็นการออกพระอิศวรทรงโคโดยใชห้นงัววัตดั

เป็นรูปโคติดขา้งตวัผูแ้สดง   คลา้ยกับมา้แผงของการแสดงโขน5  ลีลาการเตน้ของพระอิศวร

เหมือนกบัการเชิดรูปตวัหนงัตะลุง  ต่อไปเป็นการออกปรายหนา้บท  (การออกมาแนะนาํคณะหนงั

ตะลุงพร้อมทั้งฝากเน้ือฝากตวักบัผูช้ม)  โดยเลือกจากผูมี้หนา้ตาดีมาเป็นตวัแทนคณะ  ออกมากล่าว

บูชาพระรัตนตรัย บิดามารดา    ครูอาจารยแ์ละฝากเน้ือฝากตวักบัผูช้ม   แลว้บอกเร่ืองตั้งเมือง   ตาม

แบบฉบบัหนงัตะลุงเร่ืองท่ีนาํมาแสดง   เช่น   ลกัษณวงศ ์   พระรถเมรี    และเร่ืองท่ีผกูข้ึนใหม่ให้

เขา้กบัความนิยมของคนดู ท่ารําที่สาํคญั ไดแ้ก่  ท่าเดิน  เดินยกัษ ์  เดินมนุษย ์  ท่ารบ   และท่ารํา

ประกอบการร้องนั้น  จะตอ้งเขา้กบับทของตวัละคร   คู่ประชนัของหนังตะลุงคน   ไดแ้ก่   หนัง

ตะลุงโนรา  โนราโกลน ซ่ึงจะผลดักนัแพช้นะตามความนิยมของทอ้งถ่ิน 

 จึงจะเห็นไดว้า่หนงัตะลุงคน  ไดมี้การเปล่ียนแปลงอยา่งต่อเน่ืองตามเง่ือนไขในแต่ละยคุ 

แต่ละสมยั    เพราะศิลปะการแสดงหนังตะลุงคนตอ้งอาศยัอยู่กบัความตอ้งการของ “ผูบ้ริโภค”     

ในแต่ละยคุเป็นสาํคญั นอกจากนั้นแลว้ 

 รูปแบบการเปล่ียนแปลงการแสดงหนงัตะลุงคนถึงแมว้า่จะข้ึนอยูก่บั “ผูบ้ริโภค” แต่ส่ิงท่ี

มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงในการแสดงหนังตะลุงคนที่สําคญัที่สุด   คือ  เร่ืองที่ทาํการแสดง  

และผูแ้สดงตวัตลกท่ีพฒันาการมาจากการแสดงหนงัตะลุง 

 หนังตะลุงในอดีตมีการสันนิฐานว่า น่าจะมาจากชวาผ่านข้ึนมาทางมาเลเซียแลว้นาํมา

แพร่หลายให้คนไทยรู้จกัตวัตลกจะมีหน้าตาพิกลคลา้ยรูปหนังชวา5  แลว้จึงค่อยพฒันาให้เป็น         

รูปหนงัตวัตลกต่าง ๆ อยา่งท่ีเห็นในปัจจุบนั ซ่ึงจะมีความแตกต่างกบัการแสดงท่ีกาํเนิดมาจากการ

แสดงหนังโขน   รูปแบบการแสดงประเพณีที่ควรปฏิบติั   ก็จะคลา้ยคลึงกบัการแสดงหนังตะลุง

ทัว่ไป   แต่ถึงกระนั้นเพื่อการดึงดูดความสนใจ  ความสนุกสนาน   อรรถรสในการชมให้เกิดความ

เพลิดเพลินต่ืนตาต่ืนใจ   จึงตอ้งเสริมเทคโนโลยสีมยัใหม่เขา้มาประกอบการแสดง  ไม่วา่จะเป็น 

 

 
 5 สุทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย.์ หนงัตะลุง. (สงขลา : มงคลการพิมพ,์ 2522),  หนา้ 73.  
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ความสวยงามของเคร่ืองแต่งกาย   แสง   สี   เสียง เน้ือร้องท่ีกระชบั   ตลอดจนเคร่ืองดนตรีสมยัใหม่   

คณะหนงัตะลุงคนมีรูปแบบการเปล่ียนแปลง การแสดงโดยแบ่งออกใหเ้ห็นเด่นชดัเป็นระยะ ดงัน้ี 

 ระยะที ่1  ระยะตน้  (กาํเนิด) ประมาณ พ.ศ. 2462 – 2464 

 ระยะที ่2  ระยะเฟ่ืองฟ ู(สร้างความคุน้เคย และความนิยม) ประมาณ พ.ศ. 2464 – 2474 

 ระยะที ่3  ระยะพฒันา (เปล่ียนแปลง) ประมาณ พ.ศ. 2474 – 2509 

 ระยะที ่4  ระยะฟ้ืนฟ ู(อนุรักษแ์ละเผยแพร่) ประมาณ พ.ศ. 2509 – 2526 

 ระยะที ่5  ระยะปรับปรุง (การแสดงรูปแบบใหม่) ประมาณ พ.ศ. 2526 - 2550 

 ในแต่ละยุคของการเปลี่ยนแปลงการแสดงหนังตะลุงคน   จะมีเหตุและผลที่มีลกัษณะ

แตกต่างกนัออกไปตามความสมยันิยม  

 เหตุ   หมายถึง   สาเหตุที่ทาํให้รูปแบบการแสดงหนังตะลุงคนเปลี่ยนไป   คือวงการ 

หนังตะลุง   หมายถึง ผูที้่ประพนัธ์บทการแสดง   นักดนตรี   สถานที่   และเวลา   ความเช่ือเร่ือง

ศาสนา   และนอกจากนั้นแลว้ความนิยมของผูช้ม   ท่ีตอ้งการเนน้ความรวดเร็ว   กระชบั   มุ่งหวงั

จากบทตลกขบขนัเสียเป็นส่วนมากจากผูแ้สดงตวัตลกต่าง ๆ  จึงตอ้งเน้นให้มีบทบาทโดดเด่น

มากกวา่ผูแ้สดงอ่ืนๆ  

 ผล   หมายถึง   ผลผลิตที่เกิดจากต้นเหตุ   มีความสอดคล้องและสัมพนัธ์กันได้แก่           

การประดิษฐ์ท่าทางการรําประกอบการร้องบท   การปรับปรุงเคร่ืองแต่งกาย พระ   นาง   ยกัษ ์  ลิง 

และตวัตลกต่าง ๆ  

 2.2.1 ระยะที ่1 ระยะต้น (กาํเนิด) ประมาณ พ.ศ. 2462 – 2464    

  การแสดงหนงัตะลุงคนในยุคน้ียงัไม่มีปรากฏให้เห็นเป็นคณะที่เด่นชดั   แต่จะมี

การแสดงโขนคลา้ยกบัของทางภาคกลาง   โดยมีการแทรกให้มีตวัตลกเขา้ไปเสริมให้การแสดง             

มีรสชาติตลกขบขนัมากยิ่งข้ึน6    โดยมีการแสดงใช้เน้ือหาอิงเร่ืองราวของรามเกียรต์ิเป็นหลกั   

อาจจะมีบา้งท่ีแสดงเร่ืองอ่ืนเขา้มาปะปน  เช่น   สงัขท์อง   หลวิชยัคาวี   ไชยเชษฐ ์  เป็นตน้ 

  ในระยะต่อมา ไดมี้การนาํเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองของภาคใตเ้ขา้มาเสริมทั้งน้ีเพื่อ

สร้างความคุน้เคยกบัคนในทอ้งถ่ิน ดว้ยการนาํ ทบั โทน กรับ ฆอ้งโหม่ง เขา้มาบรรเลง และนาํ

ตะเกียงเจา้พายเุขา้มาใชเ้พื่อใหม้องเห็นตวัผูแ้สดงเด่นชดัยิง่ข้ึน   

  ท่ารํา   จะมีการรํารูปแบบคลา้ยกบัการแสดงโขนของภาคกลาง  เวน้เสียแต่ตวัตลก  

ท่ีไม่ตอ้งมีท่ารําประกอบการแสดง  

 

 
 6 เพญ็ศรี  ยอดระบาํ, สมัภาษณ์,  20 เมษายน 2551.    
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  การแต่งกาย   ลกัษณะการแต่งกายกจ็ะอาศยัรูปแบบการแสดงเหมือนการแสดงโขน 

ของภาคกลางทุกอยา่ง   ยกเวน้ผูแ้สดงท่ีเป็นตวัตลก   จะไม่มุ่งเนน้การแต่งกายมากนกั   ในระยะน้ี

จึงยงัไม่เป็นคณะหนงัตะลุงคนเตม็รูปแบบ  ความเขา้ใจของคนในสมยันั้นจะเรียกกนัสั้น ๆ ว่าหนงัโขน

หรือหนงัคน   โดยมีเจา้ของคณะ พ.ต.ท. พระวิชยั   ประชาบาล   เป็นผูค้วบคุมฝึกซอ้มทาํการแสดง          

แต่เพียงคณะเดียว   ผู ้แสดงส่วนใหญ่ก็คือ  คณะโขนที่มาจากภาคกลาง  และลูกน้องของ            

พ.ต.ท.  พระวิชัยประชาบาล 3 คน   มาร่วมแสดงเป็นตวัตลกในการแสดงหนังโขน   จนผูค้น       

แถบละแวก   อาํเภอควนขนุน   จะชื่นชอบตวัตลก   ชื่อ “อา้ยเส้ง”   ที่รับบทโดยจ่าเส้ง   ซ่ึงเป็น

นายตาํรวจในสมยันั้นรู้จกักนัดี และผูที้่แสดงบทบาทของตวัผูร้้ายฝ่ายหญิง  โดยจ่าน้อยแต่งกาย 

เป็นผูห้ญิงและออกลีลาย ัว่ยวนในการแสดงให้ชาวบา้นไดช่ื้นชอบ  ถึงฝีมือการแสดงที่เขา้ถึงบท

เป็นอนัมาก 

 2.2.2 ระยะที่ 2 ระยะเฟ่ืองฟู (สร้างความคุ้นเคยและความนิยม) ประมาณ พ.ศ. 2464-

2474 

  เร่ิมมีการนาํรูปแบบของหนงัโขนเขา้มาปรับปรุง ให้คลา้ยกบัการแสดงหนงัตะลุง

โดยให้ผูแ้สดงแต่งกายคลา้ยกบัตวัหนังตะลุง   อาทิเช่น   ตวัพระ   ตวันาง   ตวัยกัษ ์  และตวัฤาษี            

ตลอดจนถึงตวัตลกต่าง ๆ   ท่ีมีอยูใ่นรูปแบบของหนงัตะลุง  นาํมาแสดงโดยใหค้นเหล่านั้นออกลีลา

ท่าทาง  ทาํซุ้มเสียงแบบตวัหนังตะลุงให้ใกลเ้คียงกบัตวัหนังตะลุงมากที่สุด   ทั้งน้ีเคร่ืองดนตรี   

และขนบธรรมเนียมประเพณีของหนงัตะลุงที่มีอยู่ทุกอยา่ง   ก็นาํมาใชก้บัการแสดงหนงัตะลุงคน

ด้วย   ในระยะน้ีจะเห็นว่ามีคณะหนังตะลุงคนที่เห็นเด่นชัดเพียง 2 คณะ  คือหนังโขนเขาแดง     

ตาํบลไชยบุรี   อาํเภอเมืองพทัลุง   จงัหวดัพทัลุง   ซ่ึงแสดงเป็นเวลาประมาณ 30 ปี   อีกคณะหน่ึง

หนงัโขนครูเรืองโดยมีนายเรือง   อินทร์แกว้   อดีตครูใหญ่โรงเรียนวดัควนปริง   เป็นผูก่้อตั้งเร่ิม

ฝึกหัดกนัที่วดัเกาะยาง   ตาํบลนาขยาด   อาํเภอควนขนุน   จงัหวดัพทัลุง   โดยมีท่านพระครูบวั       

เจา้อาวาสวดัเกาะยางเป็นผูอุ้ปการะและประดิษฐ์หัวหนงัโขนบางตวั   เช่น   ฤาษี   ลิง  ยกัษ ์ และ

ฝึกสอนท่าเตน้ลิงขาว   ลิงดาํ   ให้ดว้ยตนเอง   หนังโขนคณะน้ีจึงมีช่ือเรียกอีกช่ือว่า   “หนังโขน

เกาะยาง” 7 

  ท่ารํา   ในสมยัน้ีท่ารําการแสดงหนังตะลุงคน   จะมีท่ารําค่อนขา้งคลา้ยกบัการ

แสดงโขนอยู่บา้ง   เช่น   การจีบน้ิวมือ   การกรายมือ   จงัหวะการกา้วเทา้   ซ่ึงจะสอดคลอ้งกบั

เน้ือหาท่ีแสดง ในเร่ืองวรรณกรรมไทยต่าง ๆ เช่น    รามเกียรต์ิ    สงัขท์อง  

 

 
 7พว่ง  บุษรารัตน์ “หนงัตะลุงคน”, สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคใต.้ เล่มท่ี 6 : 8325.  
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  การแต่งกาย   นิยมแต่งกายด้วยการยืนเคร่ือง   หรือทรงเคร่ืองรูปแบบโขน          

แต่จะเนน้บทพากย ์  และบทเจรจา   คลา้ยกบัรูปแบบการพดูในชีวิตประจาํวนัมากข้ึน   ในส่วนของ

ผูที้่แสดงตวัตลกก็จะอิงกบัการแต่งกายของตวัตลกรูปหนัง   อาทิเช่น   ไอแ้กว้   ยอดทอง   และ       

นายเท่ง  

 2.2.3 ระยะพฒันา (เปลีย่นแปลง) ประมาณ พ.ศ. 2474 – 2509  

  ยคุน้ีมีคณะหนงัตะลุงคนเกิดข้ึนอีกหลายคณะ   บางคณะเล่นทั้งหนงัตะลุงท่ีอาศยั

ตวัหนังและใช้คนแสดงแทน   คือคณะหนังปฐมอา้ยลูกหมีและคณะหนังเอิบน้อย   ตะลุงศิลป์       

ในยคุน้ีผูแ้สดงจะไม่ค่อยยึดถือรูปแบบเร่ืองราววรรณกรรมละครไทย   หรือการแสดงโขนมากนกั              

ในแต่ละคณะจะเขียนบทวรรณกรรมการแสดงหนงัตะลุงคนเป็นของตวัเอง   เช่น   การแสดงเร่ือง 

พรหมบันดาล,   แรงกตัญ�ู,   อ้อมอกแม่,   เจ้าชายฟ้าน้อยอิศเรศ   ของคณะหนังตะลุงคน                

ปฐมอา้ยลูกหมี   และเร่ืองเกิดแต่กรรม,   ฟ้าลิขิต,    ดอกฟ้าในมือโจร   ของคณะหนังตะลุงคน     

เอิบน้อยตะลุงศิลป์  เป็นตน้   นอกจากนั้นแลว้   คณะหนังตะลุงคนบางคณะ   ยงัได้จัดนําเอา

วรรณกรรมการละครของภาคกลางไปใชป้ะปนกนับา้ง  เช่น  ช่ือตวัละครสําคญัอย่างทา้วพรหมทศั 

และช่ือเมืองเช่น   เมืองพาราณสี    เป็นตน้ 

  ท่ารํา   ลกัษณะของท่ารําหนงัตะลุงคนในยคุ   จะมีท่ารํามุ่งเนน้คลา้ยๆ  กบัการเชิด

ตวัหนงัตะลุงเขา้มาเก่ียวขอ้งบา้งเลก็นอ้ย   เช่น   การงอขอ้มือดา้นเดียว   ส่วนเทา้ย ํ่าอยูก่บัท่ี  การยนื

จะยืนลกัษณะเอียงคลา้ยกบัตวัหนงัตะลุงท่ีปักบนหยวกกลว้ย   และในยคุน้ีท่ีคณะหนงัตะลุงคน บางคณะได ้       

ใช้รูปแบบการแสดงข้ึนมาอีกประเภทหน่ึงคือ   แต่งกายเลียนแบบตัวหนังตะลุงในทุกๆ ด้าน   

ท่าทางการออกลีลาก็จะคลา้ยกบัการเชิดหนงัตะลุง   แต่ท่ีเพ่ิมรายละเอียดเขา้ไปก็คือผูแ้สดงทุกคน

ตอ้งมีหนา้ท่ีขยบัปากใหต้รงกบับทพดู   ซ่ึงผูท่ี้คอยพากยแ์ละบอกบทเจรจาคือ  หวัหนา้   คณะหนงั

ตะลุงคนเท่านั้น   ผูแ้สดงมีหนา้ท่ีคอยขยบัปากและคอยลาํดบัจดัคิวเขา้ออกดา้นหนา้เวทีอยา่งเดียว   

ซ่ึงการแสดงหนงัตะลุงคนรูปแบบน้ี   ค่อนขา้งไดรั้บความนิยมจากผูช้มเป็นส่วนมากเพราะจะไดมี้

โอกาสหัวเราะตลกขบขนัที่ผูแ้สดงขยบัปากพูดผิดคิว   ทั้งน้ีเพราะสําคญัผิดคิดว่าถึงคิวที่ตวัเอง

จะตอ้งพดูแลว้แต่ปรากฏวา่ในความเป็นจริงนั้น   จะตอ้งเป็นคิวของผูแ้สดงอ่ืน ๆ แบบน้ีเป็นตน้    

  การแต่งกาย ท่ีผูแ้สดงหนังตะลุงคนในระยะน้ีมกัจะนิยมแต่งกายรูปแบบจกัร ๆ 

วงศ์ ๆ อยู่เป็นส่วนมาก  โดยเน้นลาํดับตามยศถาบรรดาศกัด์ิของเจ้าขุน   มูล   นาย   หรือใน

ระดบัสูง   เช่น   พระมหากษตัริย ์  พระราชินี  พระราชโอรส    กจ็ะนิยมแต่งสมเกียรติและสมฐานะ

ตามบทและทอ้งเร่ืองท่ีไดรั้บมอบหมายใหแ้สดงหนงัตะลุงคน  ในส่วนของผูแ้สดงท่ีมีบทรองลงไป  

เช่น  นางสนม   นางกาํนัล   นายทหาร สาวชาวป่า   ก็จะตกแต่งชุดการแสดงไปตามนั้น ส่วนตวั

ตลก   กย็งัไม่มีการเปล่ียนแปลงมากนกั  



 16 

 2.2.4 ระยะฟ้ืนฟู (อนุรักษ์และเผยแพร่) ประมาณ พ.ศ. 2509 - 2526 

  การฟ้ืนฟูการแสดงหนงัตะลุงคนในระยะน้ี   เร่ิมตน้มาจากการจดัประกวดแข่งขนั 

การแสดงหนังตะลุงคนของคณะต่าง ๆ ประจาํปี   ในงานเทศกาลเดือนสิบ  ณ  สนามหน้าเมือง 

อาํเภอเมือง   จังหวัดนครศรีธรรมราช   โดยนายเอนก  สิทธิประสาท   ผูว้่าราชการจังหวัด

นครศรีธรรมราช ในสมยันั้น   ไดริ้เร่ิมใหมี้การฟ้ืนฟแูละอนุรักษศิ์ลปะ   และการแสดงพื้นเมืองของ

ปักษใ์ตใ้ห้แพร่หลายและเป็นที่รู้จกัข้ึนมาใหม่   อีกทั้งยงัมอบหมายให้มีการเผยแพร่ใหค้วามรู้และ 

มีการเรียนการสอนนาฏศิลป์ในสถานศึกษา   คือวิทยาลยันาฏศิลป์นครศรีธรรมราช  โดยมอบหมาย

ใหน้างสาว อารมณ์  โสพลั   ผูอ้าํนวยการวิทยาลยันาฏศิลป์นครศรีธรรมราชในสมยันั้น   ร่วมมือกบั

นกัวิชาการ   คือ   นายการุณ  สุทธิกูล   และศิลปินพื้นบา้นภาคใตที้่มีความเช่ียวชาญทางดา้นการ

แสดงโนราห์   เพลงบอก   หนงัตะลุง   และหนงัตะลุงคน   อีก 4 ท่าน  คือ  นายเคล่ือน  แกว้ถาวร  

ซ่ึงมีความเช่ียวชาญทางดา้นโนราห์   นายพร้อม  จ่าวงั   ซ่ึงมีความเช่ียวชาญในการขบัร้องเพลงบอก       

นายเถียร   เกตุโรจน ์ซ่ึงมีความเช่ียวชาญในเร่ืองหนงัตะลุง  นางประทุม โสมจนัทร์ มีความเช่ียวชาญ 

เร่ืองหนงัตะลุงคน   ซ่ึงบุคลากรเหล่าน้ีไดช่้วยกนัร่างหลกัสูตรตั้งแต่ระดบัชั้นตน้จนถึงการแสดง

พื้นเมืองระดบัสูง   และไดมี้การจดัตั้งภาคการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนเมืองข้ึนอีกแผนกหน่ึงให้เป็น

หลกัสูตรบงัคบั   ในการเรียนรู้ในสถานศึกษาตั้งแต่นั้นมา   ซ่ึงในสมยัน้ีเองที่นายสุมล   ศกัด์ิแกว้ 

ไดเ้ขา้มาเรียนรู้   การแสดงหนังตะลุงคนกบัครูประทุม   โสมจนัทร์   เป็นผูถ่้ายทอดความรู้ดา้น 

หนงัตะลุงคนใหก้บั   นายสุมล    ศกัด์ิแกว้   จนกระทัง่ไดมี้โอกาสออกงานการแสดงจริงในปัจจุบนั  

  ท่ารํา   ลักษณะการรําของหนังตะลุงคนในระยะน้ี   จะมีการเพิ่มท่ารําเขา้ไป                 

เน้นความสวยงามและพร้อมเพรียงมากยิ่งข้ึน   ตามแต่บทละครจะกําหนด   แต่ก็จะอาศัย                        

การเคล่ือนไหวรูปแบบการแสดงหนงัตะลุงเขา้มาเสริมมากกว่ารูปแบบเดิม   โดยไม่มีเคา้โครงของ

ท่าทางการแสดงของการแสดงหนงัโขนเขา้มาเก่ียวขอ้งอีกเลย 

  การแต่งกาย   ของผูที้่แสดงหนังตะลุงคนในระยะน้ี   เร่ิมมีการแต่งกายรูปแบบ

สมยัใหม่เขา้มาเกี่ยวขอ้งมากยิ่งข้ึน   ส่วนมากจะมุ่งเน้นไปที่การแต่งกายไปที่ตวัตลกของผูแ้สดง          

ต่าง ๆ   เช่น   ตวันายยอดทอง   ไปแต่งกายเลียนแบบเป็นหนุ่มนกัเรียนนอก   สวมเส้ือสูทผกูเนคไท 

และปากคาบไปลแ์ละนายเท่งแต่งกายสวมเคร่ืองแบบนายทหาร   มือถือปืนเอ็ม 16  หรือนายแกว้ 

แต่งกายเป็นแขกอินเดีย  เป็นตน้ 

 2.2.5 ระยะที ่ 5  ระยะปรับปรุง (การแสดงรูปแบบใหม่) ประมาณ พ.ศ. 2526 - 2550

  การปรับปรุงหนังตะลุงคนในระยะน้ี   มีผลสืบเน่ืองมาจากการแสดงโนรา           

รูปแบบใหม่   ที่เน้นหนักไปทางละครชีวิต   มีบทพูดคลา้ยกบัชีวิตในประจาํวนัมากยิ่งข้ึน  และ           

มีการเพิ่ม   แสง   สี   เสียง   เทคนิคต่าง ๆ   ตลอดจนฉากประกอบการแสดง   คลา้ยกบัการแสดง
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ละครสมยัใหม่มากยิง่ข้ึน   จึงทาํใหค้ณะหนงัตะลุงคนหลายคณะ   ท่ีมีทุนทรัพยน์อ้ยไม่สามารถท่ี

จะประกอบทาํการแสดงหนงัตะลุงคนได ้  จึงมีคณะหนงัตะลุงคนเหลือนอ้ยมากในปัจจุบนั  และ       

ที่ยงัเหลืออยู่ส่วนมากก็จะต้องมีการปรับปรุงรูปแบบการแสดงหนังตะลุงคน   โดยการพึ่ งพา

เทคโนโลยสีมยัใหม่เขา้มาช่วยใหม้ากยิง่ข้ึน   อาทิ   เช่น   ฉาก   แสง   สี   เสียง   รูปแบบการแสดง

ที่กระชบั   ฉับไว   เน้ือร้องบทหนังตะลุงที่สั้นลงกว่าเดิม   ตลอดจนกระทัง่การตดัทอนขั้นตอน       

ที่ไม่จาํเป็นออกไปบา้งคือ   การแสดงเร่ิมตน้ของพระอิศวรทรงโค   หรือการแสดงการต่อสู้ของ   

ลิงดาํและลิงขาวเป็นตน้   นอกจากนั้นแลว้   การแสดงหนงัตะลุงคนในระยะน้ี   บางคณะก็จะริเร่ิม

เพลงสมยัใหม่เขา้มาเสริมใหเ้ขา้กบักาลสมยั   ทนัยคุ  ทนัเหตุการณ์   หรือใหเ้ขา้กบัเน้ือเร่ืองท่ีแสดง 

ทั้งน้ีเพื่อมุ่งหวงัใหผู้ช้มเกิดอรรถรสในการชมการแสดงหนงัตะลุงคนใหม้ากยิง่ข้ึน  

  ท่ารํา ในการแสดงท่ารําของหนังตะลุงคนในระยะน้ี   จะมีท่ารําที่เกี่ยวขอ้งกบั         

เน้ือเร่ืองเสียเป็นส่วนมาก   ที่เห็นเด่นชดัตวัอย่างเช่น   ท่ารําที่มาจากการแสดงหนังตะลุงคนเร่ือง          

พระสุธน – มโนราห์   ซ่ึงจะมีบทรําอยู ่ 3  ช่วง   คือ  การร่ายรําหนงัตะลุงคนในช่วงนางกินรีทั้งเจด็          

ลงเล่นนํ้ า   และการร่ายรําในช่วงนางมโนราห์บูชายนัต์   หลงัจากนั้นการร่ายรําหนังตะลุงคน        

ในตอนพระสุธนเลือกคู่   จากการแสดงเร่ืองน้ีจะเห็นไดช้ดัวา่จะมีท่ารํามากกวา่การแสดงหนงัตะลุง

คนเร่ืองอื่น  ที่มีท่ารําน้อยกว่าหรือเป็นไปตามบทที่มีคณะนายหนังกาํหนดประพนัธ์ไว ้  ตวัอย่าง  

เช่น   พรหมบนัดาลของหนงัปฐมอา้ยลูกหมี   ท่ีกาํหนดใหมี้ท่ารําของเหล่าบรรดานางฟ้ามาร่ืนเริงกนั 

ตวัอยา่งเหล่าน้ี เป็นตน้ 

  การแต่งกาย    ผู ้ท่ีแสดงหนังตะลุงคนในระยะน้ี   จะแต่งตัวแยกประเภท               

ออกจากกนัชดัเจน   อาทิ  เช่น   ถา้แสดงเร่ืองราวที่เก่ียวกบัจารีต   ประเพณีในราชสาํนกัก็จะแต่ง

กายยืนเคร่ืองเป็นหลกั   แต่ถา้เป็นการแสดงเร่ืองราวสมยัใหม่ก็มกัจะนิยมแต่งกายรูปแบบทัว่ไป 

เช่น   การแต่งกายชุดยีนส์   หรือเส้ือผา้สายเดี่ยว  กระโปรง กางเกง   และรองเทา้ตามสมยันิยม       

คือรองเทา้ส้นสูง   รองเทา้ผา้ใบ   นอกจากนั้นแลว้ก็ยงัมีดนตรีสมยัใหม่เขา้มาประกอบบทร้อง       

บทพากย ์เจรจา   ทั้งน้ีเพื่อมุ่งเน้นความบนัเทิงให้กบัคนดู   จึงเน้นหนักไปทางดา้นบทบาทของ       

ผูแ้สดงตวัตลกเสียเป็นส่วนมาก   การแสดงหนงัตะลุงคนในระยะหลงัน้ีมีหลายคณะท่ีตอ้งปิดตวัลง 

ทั้งน้ีเพราะเกิดการเปล่ียนแปลงของแต่ละยคุแต่ละสมยัอยา่งรวดเร็ว  ผูท่ี้เป็นหวัหนา้คณะหนงัตะลุงคน 

ตอ้งแบกรับค่าใช้จ่ายในการลงทุนแทบทุกอย่าง   ไม่ว่าจะเป็นการลงทุนทางด้านเคร่ืองเสียง        

เคร่ืองป่ันไฟ   ระบบแสงสี   เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่   ตลอดจนเคร่ืองแต่งกายรูปแบบต่าง ๆ 

นอกจากนั้นแลว้จาํนวนผูฝึ้กซ้อมการแสดงหนังตะลุงคน   จะไม่มีความถนัดทางดา้นบทพากย ์

เจรจาร้องต่อกลอนสด   และมีอุปสรรคในการฝึกซ้อมหนังตะลุงคนรูปแบบดั้ งเดิมกันอยู่มาก 

นอกจากที่กล่าวมาแลว้   ส่ือการแสดงหนงัทางดา้นโทรทศัน์ในปัจจุบนัก็ไดรั้บความนิยมมากข้ึน   
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ผูค้นส่วนมากหนัไปสนใจในการรับชมภาพยนตร์และเร่ืองราวต่าง ๆ   เพราะการส่ือสารสะดวกกวา่  

การรับชมการแสดงหนงัตะลุงคน ดว้ยเหตุน้ีเท่าท่ีสอบถามขอ้มูลจากทางคณะผูแ้สดงหนงัตะลุงคน  

บางคณะ   และชาวบ้านที่ใครมีประสบการณ์การแสดงหนังตะลุงคนปรากฏว่าในปัจจุบัน         

คณะหนงัตะลุงคนท่ียงัคงหลงเหลืออยูไ่ม่สูจ้ะเตม็รูปแบบและแบบแผนตามแบบฉบบัหนงัตะลุงคน

ไม่มากนัก  ทั้งน้ีถา้มีโอกาสสาํคญั บรรดาเหล่านายหนงัแต่ละคณะ  ก็จะนดักนัมาร่วมแสดงหนัง

ตะลุงคนสักคร้ังหน่ึง  ในปัจจุบนัคณะหนังตะลุงคน  ที่มีการพฒันาอยู่ตลอดเวลา  และมีการจดั

องค์กรการบริหารที่มีประสิทธิภาพ  ท่ีน่าสนใจในปัจจุบนัมีอยู่ 3 คือคณะหนังตะลุงคน  ปฐม         

อา้ยลูกหมี  คณะหนังตะลุงคน  นายครวญ  เสียงแกว้  และคณะหนังตะลุงคน  ยินดี  กุหลาบขาว  

แต่เนื่องจากคณะหนังตะลุงคน สุมล  ศ. ประทุม  จะได้รับความนิยมให้ว่าจา้งไปทาํการแสดง

มากกว่าคณะอ่ืน  โดยจะสังเกตไดจ้ากการไดรั้บการติดต่อให้ไปทาํการแสดงหนงัตะลุงคนในรอบ 

1 ปี   มีงานเขา้มาตลอด  อาจจะมีการยกเวน้บา้งก็ในช่วงหนา้ฝน  ซ่ึงการรับงานเหล่าน้ีในบางคร้ังก็

จาํเป็นตอ้งบอกยกเลิกเจา้ภาพออกไป ทั้งน้ีเพราะงานตรงกนั  หรือวา่ระยะทางไปแสดงไกลมากกวา่

ที่เป็นอยู่   ตลอดจนการแสดงในพื้นที่อนัตราย 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต ้  ที่ส่วนมากคณะหนัง

ตะลุงคนจะไม่ไปรับงานแสดง   คณะหนังตะลุงคนใดมีมาตรฐานในการแสดง  มีอุปกรณ์เทคนิค

การแสดงครบ   เคร่ืองแต่งกายท่ีโดดเด่น    ก็จะทาํใหค้ณะท่ีมีคุณสมบติัดงักล่าว   มีงานว่าจา้งใหไ้ป

ทาํการแสดงมาก   บางคร้ังรับงานติด ๆ กนั   ดงัจะกล่าวในบทต่อไป 

 

2.3  ความเป็นมาของคณะหนังตะลุงคน “สุมล ศ. ประทุม” 

 หนงัตะลุงคน   คณะ สุมล ศ. ประทุม   ตั้งข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2529   โดยมีนายสุมล  ศกัด์ิแกว้ 

เป็นหัวหน้าคณะ  ซ่ึงแต่เดิมนั้ น  นายสุมล  ศักด์ิแก้ว  ได้ศึกษาเล่าเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ 

นครศรีธรรมราช   และไดมี้ความสนใจในศิลปะพ้ืนเมืองภาคใต ้  คือการเล่นหนังตะลุงโดยได ้      

ทาํการฝากตวัเป็นลูกศิษย์กับหัวหน้าคณะหนังตะลุง   ซ่ึงเป็นสุภาพสตรี   แต่มีความสามารถ        

ในการเล่นและแสดงหนังตะลุงอันมีชื่อเสียง  ของจังหวัดนครศรีธรรมราชในสมัยนั้ นคือ                 

หนังหญิงประทุม   โสมจนัทร์   ซ่ึงในสมยันั้นท่านไดเ้ขา้มาเป็นครูผูส้อนวิชานาฏศิลป์พื้นเมือง 

ประเภทการเรียนการสอนประจาํอยู่ในสถานศึกษา   คือวิทยาลัยนาฏศิลป์นครศรีธรรมราช         

โดยหนงัหญิงประทุมไดเ้ลง็เห็นว่า  นายสุมล   ศกัด์ิแกว้  เป็นผูท่ี้มีความสามารถ   ร้องบทต่อกลอน  

ไดดี้   ไดท้าํการประสิทธ์ิประสาทวิชาให้กบันายสุมล   ศกัด์ิแกว้   ทั้ง 2  ประเภทคือ   หนงัตะลุง

ทัว่ไปและหนังตะลุงคน   เมื่อฝึกหัดการแสดงหนงัตะลุงคนครบ   และจบกระบวนการแลว้จึงได้

ออกทาํการแสดงคร้ังแรก  ณ  สนามหน้าเมือง   อาํเภอเมือง   จงัหวดันครศรีธรรมราช   ในงาน      

เทศกาลงานเดือนสิบประจาํปี   โดยเร่ืองที่ทาํการแสดงหนังตะลุงคนคือ  ราชบุตรนอกบลัลงัก ์         
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โดยผูที้ ่แสดงร่วมเป็นนักเรียนนักศึกษาในสถาบันเดียวกันผลปรากฏว่า   บทบาทการแสดง           

ในคร้ังนั้น   เป็นท่ีถูกใจของผูช้มในขณะนั้นเป็นอนัมาก   จนกระทัง่มีเสียงเรียกร้องให้มีการแสดง

ในคืนถดัมาอีกคร้ังหน่ึง   โดยผูช้มส่วนมากอยากจะเห็นบทบาทตวัละครที่รับบทเป็นเมียน้อย         

ในเร่ืองน้ี   ช่ือวา่   พระนางมายา   ซ่ึงรับบทโดย   นายธีรวฒัน์    ช่างสาน 

 หลงัจากจบการศึกษาวิทยาลยันาฏศิลป์นครศรีธรรมราชแลว้   นายสุมล   ศกัด์ิแก้ว         

ก็ได้จดัตั้ งคณะหนังตะลุงเป็นของตวัเอง   เพื่อรับงานการแสดงไปทุกโอกาส   โดยใช้ชื่อคณะ            

หนังตะลุงคนว่า   คณะสุมล ศ. ประทุม   คาํว่า  ศ. ประทุมนั้นหมายถึง   การเคารพนบนอบต่อ       

ครูบาอาจารยที์่เคยประสิทธ์ิประสาทวิชาน้ีมา   คือหนังหญิงประทุม   โสมจนัทร์  ในการจดัตั้ง 

คณะหนังตะลุงคร้ังแรก   นายสุมล   ศักด์ิแก้ว  ได้ชักชวนเพื่อนท่ีเคยเรียนอยู่ด้วยกัน ใน               

วิทยาลัยนาฏศิลป์เข้ามาช่วย   ทั้ งดนตรีประกอบการแสดง   และออกแบบชุดการแสดง                 

และท่ีเหลือไดใ้ชลู้กหลานในบา้นเป็นผูแ้สดงประกอบตามแต่ท่ีจะมีในบทไดเ้ขียนไว ้  รวมผูแ้สดง

ทั้งหมดในคณะคร้ังแรก 10 คน   โดยในการรับงานแต่ละคร้ัง   นายสุมล   ศกัด์ิแกว้   เป็นผูรั้บงาน

การแสดงทั้งหมด    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3  :  อาจารยน์ายสุมิตร  ศกัด์ิแกว้ ขณะใหส้มัภาษณ์ 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ,  9  กนัยายน  2551. 
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2.4  ระบบการจดัการองค์กร และการประกอบธุรกจิ 

 ในการประกอบธุรกิจหนังตะลุงคนของ   นายสุมล   ศกัด์ิแกว้  ไดมี้องคป์ระกอบและ 

วางรูปแบบประกอบไปดว้ย   ฝ่ายต่าง ๆ   เหล่าน้ี 

 2.4.1 หวัหนา้คณะหนงัตะลุงคน 

 2.4.2 พนกังานขบัรถ  

 2.4.3 ผูอ้อกแบบท่ารําและฝึกซอ้มการแสดง 

 2.4.4 ฝ่ายออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

 2.4.5 ผูรั้บงานและจดัคิวการแสดงหนงัตะลุงคน  

 2.4.6 ฝ่ายจดัเตรียมอุปกรณ์การแสดง   แสง   สี   เสียง   ฉาก   เคร่ืองแต่งกาย 

 2.4.7 ฝ่ายแต่งหนา้เสริมสวย 

 2.4.8 ฝ่ายประชาสมัพนัธ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตารางที ่1 :  แสดงแผนภูมิการจดัการองคก์รการบริหารของหนงัตะลุงคน “คณะสุมล  ศ. ประทุม” 

 

 2.4.1 หัวหน้าคณะหนังตะลุงคน 

  เป็นผูที้่มีบทบาทที่สําคญัที่สุดในคณะ   มีหน้าที่รับงานต่อรองราคา  คิดคน้เร่ือง

รายการแสดงใหม่ ๆ   ปรับปรุงและตดัทอนเน้ือหาการแสดงให้กระชบัรวดเร็วยิ่งข้ึน   ตลอดจน 

การดูแลทุกข ์  สุข   ของลูกนอ้งในคณะใหด้าํรงชีพอยูไ่ดต้ามอรรถภาพ   และเม่ือรับงานการแสดง

เสร็จส้ินลงกจ็ะทยอยแบ่งปันรับค่าจา้งการแสดงกนัทุกคน  

นายสุมล  ศกัด์ิแกว้ 

(หวัหนา้คณะ) 

- พนกังานขบัรถ 
-  พนกังานจดัเตรียมอุปกรณ์การแสดง 

- ผูรั้บงานและจดัคิวการแสดง 
   หนงัตะลุงคน 
-  ประชาสมัพนัธ์ 

- ผูอ้อกแบบท่ารําและฝึกซอ้ม

 การแสดง 

- ฝ่ายแต่งหนา้เสริมสวย 

- ผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
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 2.4.2 พนักงานขับรถ  

  ผูที้ ่ท ําหน้าที ่หลักในการขับรถของ  คณะ สุมล  ศ. ประทุม  ในปัจจุบันคือ          

นายสรศกัด์ิ   เจือบุญ  ซ่ึงมีหนา้ท่ีขบัรถและบาํรุงดูแลรักษา  สภาพของรถ  ให้อยูใ่นสภาพดีพร้อม 

ท่ีจะออกไปทาํการแสดง และนอกจากนั้นแลว้ก็ยงัมีหนา้ท่ีรองลงมาก็คือ  ช่วยจดัตั้งตกแต่งอุปกรณ์

การแสดงบนเวทีเป็นอยา่งคร้ัง   

 2.4.3 ผู้ออกแบบท่ารําและฝึกซ้อมการแสดง 

  ผูท่ี้ออกแบบท่ารําและฝึกซอ้มการแสดงหนงัตะลุงคนในสมยัแรก ๆ   ก็คือตวัของ

นายสุมล   ศกัด์ิแกว้   แต่ในระยะหลงัมาน้ี   การรับงานเขา้มามาก  ทาํใหเ้วลาการฝึกซอ้มลดนอ้ยลงไป   

จึงไดม้อบหมายให ้  นางสุดา   ศกัด์ิแกว้   ซ่ึงเป็นภรรยาฝึกซอ้มท่ารํา   และการแสดงหนงัตะลุงคน

แทน โดยเนน้ท่ารํารูปแบบเฉพาะใกลเ้คียงกบัตวัหนงัตะลุง  โดยเมื่อมีการฝึกซอ้มผา่นพน้ไปแลว้

ก่อนจะออกทาํการแสดงจริง   ก็ตอ้งผ่านการตรวจสอบจากหัวหนา้คณะอีกคร้ังหน่ึง   เพื่อคอยหา

จุดบกพร่อง และแกไ้ขในส่วนท่ีขาดใหอ้อกมาสมบูรณ์แบบมากท่ีสุด 

 2.4.4 ฝ่ายออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

  เคร่ืองแต่งกายในการแสดงหนังตะลุงคน   มกัอิงรูปแบบจากเร่ืองราวที่แสดง         

เป็นหลกั   ทั้งน้ีเพราะว่า   ผูช้มส่วนมากมกัจะชอบหนงัตะลุงคนท่ีมีชุดการแสดงหรูหรา   อลงัการ 

และชุดตวัตลกท่ีมองดูแลว้ใกลเ้คียงกบัตวัตลกท่ีเป็นรูปหนงัจริง ๆ   และผูท่ี้ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย         

การแสดง   ตั้งแต่คร้ังแรกจนถึงปัจจุบนัน้ีกคื็อ   หวัหนา้คณะนัน่เอง  

 2.4.5 ผู้รับงานและจัดควิการแสดงหนังตะลุงคน  

  ในการรับงานท่ีเจา้ภาพติดต่อเขา้มา  ส่วนมากจะติดต่อกบัหัวหน้าคณะโดยตรง        

ในกรณีท่ีบางคร้ังหวัหนา้คณะไม่อยู ่กจ็ะใหน้ายสมชาย   ศกัด์ิแกว้  ผูเ้ป็นบุตรชาย  คอยรับงานแทน 

 2.4.6 ฝ่ายจัดเตรียมอุปกรณ์การแสดง   แสง   สี   เสียง   ฉาก   เคร่ืองแต่งกาย 

  ผูแ้สดงจะต้องช่วยกันจัดการเตรียมการแสดง   ด้วยการจัดเก็บของให้เข้าท่ี            

โดยดูแลของใครของมนั โดยส่วนมากจะมีกล่องเก็บของขนาดใหญ่ไวเ้ก็บเคร่ืองทรงตวัแสดง        

ท่ีมีศกัด์ิสูง  เช่น  เจา้เมือง  นางเมือง  เจา้ชาย  พระฤษี  ก็จะไม่เก็บปนกนักบัชุดการแสดงอ่ืน ๆ และ

มกัจะเกบ็ไวมุ้มสูงอยูเ่สมอ 

 2.4.7 ฝ่ายแต่งหน้าเสริมสวย 

  ผูแ้สดงหนังตะลุงคนจะต้องแต่งหน้าด้วยตวัเองทั้ งหมด   ด้วยการเรียนรู้การ

แต่งหนา้จากรุ่นพี่ในคณะท่ีคอยสอนในเวลาท่ีวา่งจากการฝึกซอ้ม  
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 2.4.8 ฝ่ายประชาสัมพนัธ์ 

  การประชาสัมพันธ์ของหนังตะลุงคนของคณะ  สุมล ศ .  ประทุม   มีการ

ประชาสมัพนัธ์ใหค้นไดรั้บรู้รับทราบ   สามารถแบ่งออกได ้8 รูปแบบ   คือ  

 

  1. โฆษณาทางวิทยชุุมชน 

  2. โฆษณาจากการเขียนป้ายผา้ 

  3. โฆษณาโดยใชร้ถกระจายเสียง  

  4. ประชาสัมพนัธ์โดยการช่วยเหลืองานบุญต่าง ๆ   เช่น   งานบวชนาค   งานข้ึน

บา้นใหม่   เป็นตน้ 

  5. ประชาสมัพนัธ์โดยการแจกแผน่พบัใบปลิว 

  6. ประชาสมัพนัธ์โดยติดป้ายไวนิลตามป้ายตรอก   ซอย   ต่าง ๆ  

  7. ประชาสมัพนัธ์โดยการเขา้ร่วมงานเล้ียงของนกัการเมืองทอ้งถ่ิน 

  8. ประชาสมัพนัธ์โดยการลงโฆษณาในหนา้หนงัสือพิมพท์อ้งถ่ิน 

  นอกจากนั้นแลว้ในส่วนการรับงานติดต่อ  นอกเหนือไปจากพื้นที่ห่างไกลหรือ

พื้นที่อันตราย  ไม่เหมาะต่อการนําคณะหนังตะลุงไปแสดงรับงานแทนและก็จะมีการติดต่อ

มอบหมายให้  คณะหนงัตะลุง  หรือคระโนราที่ใกลชิ้ดสนิทกนัไดท้าํการประสานงานติดต่อการ

แสดงกบั ทางเจา้ภาพกนัเอง   เพราะคณะหนังตะลุงหรือคณะโนรา   บางคณะมีที่ตั้งอยู่ในพื้นที่

ใกลเ้คียงกบัท่ีทางเจา้ภาพไดติ้ดต่อมา  ดว้ยเหตุน้ีจึงทาํใหค้วามสัมพนัธ์ใกลชิ้ด  แลกเปล่ียนระหว่าง

คณะหนงัตะลุงหรือคณะโนรา  เช่น   ถา้ผูแ้สดงหนงัตะลุงคนบางคนไม่พร้อมจะไปทาํการแสดง      

กจ็ะมีการยมืตวัผูแ้สดงโนราในคณะท่ีคุน้เคยมารับบทแสดงในเร่ืองนั้นแทนผูแ้สดงในคณะของคน

ไดท้นัท่วงที  นอกจากนั้นแลว้ทางคณะโนราและคณะหนงัตะลุงก็มกัจะมีการพบกนัในงานไหวค้รู

ประจาํปี หรือการออกงานในเทศกาลงานเดือนสิบ หรืองานประจาํปีของวดัต่าง ๆ เป็นตน้  
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บทที ่ 3 

วธีิดาํเนินการวจิยั 

 

 การศึกษาพฒันาการของหนังตะลุงคน   คณะสุมล ศ.ประทุม  อาํเภอเมือง  จงัหวดั

นครศรีธรรมราช   เป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ   (Qualitative Research)   ที่เป็นการพรรณนา

วิเคราะห์จากขอ้มูลในเอกสาร (Documentary Research) และการศึกษาภาคสนามโดยให้

ความสาํคญักบัการศึกษาวิเคราะห์การพฒันาการหนงัตะลุงคนของ  คณะสุมล  ศ.ประทุม อาํเภอเมือง   

จงัหวดันครศรีธรรมราช   ในดา้นประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงคน  ตั้งแต่  ปี พ.ศ. 2462 - 2464  

ตลอดจนวิเคราะห์เก่ียวกบัองคป์ระกอบและเอกลกัษณ์ของการแสดงหนงัตะลุงคน  รวมกบัขอ้มูล

ภาคสนาม   แลว้นาํเอาขอ้มูลมาจดัหมวดหมู่และวิเคราะห์  โดยอาศยัเอกสารและทฤษฎีต่าง ๆ   

นาํมาประกอบการพรรณนาวิเคราะห์   ซ่ึงมีขั้นตอนในการดาํเนินการวิจยัดงัน้ี 

 ขั้นตอนที ่1   การศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง   ผูว้ิจยัเนน้การเก็บขอ้มูลเอกสาร

จากหอสมุดแห่งชาติสาขานครศรีธรรมราช   สถาบนัทกัษะคดีศึกษามหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา             

สาํนกัวิทยบริการมหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช   ห้องสมุดสถาบนัการศึกษาต่าง ๆ   ไดแ้ก่ 

หอ้งสมุดประชาชนและพิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินบา้นนาโพธ์ิ   อาํเภอจุฬาภรณ์    จงัหวดันครศรีธรรมราช  

สงขลานครินทร์  หอ้งสมุดสาํนกัศิลปะและวฒันธรรมมหาวิทยาลยั สัมภาษณ์ นายครวญ  เสียงแกว้                 

(หนังครวญ)   ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นการหนังตะลุงคน   และมโนราห์   เพ็ญศรี    ยอดระบาํ   ผูที้ ่        

เคยผา่นการแสดงหนงัตะลุงคนเป็นตน้   เพื่อศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาวิจยั 

 ขั้นตอนที ่2  การศึกษาขอ้มูลภาคสนาม   ผูว้ิจยัเน้นการเก็บขอ้มูลจากการสัมภาษณ์          

หนงัตะลุงคน   ผูน้าํชาวบา้นและชาวบา้น   ผูค้วบคุมคณะแสดงหนงัตะลุงคน  คณะสุมล  ศ.ประทุม             

นักดนตรี   ผูเ้ช่ียวชาญ   ตลอดจนผูที้่เกี่ยวขอ้งกบัการแสดงหนังตะลุงคน   คณะสุมล  ศ.ประทุม 

เพื่อไดข้อ้มูลตามวตัถุประสงคข์องการทาํวิจยั  

 ขั้นตอนที่  3  เป็นการ ลาํดับต่อมาคือการวิเคราะห์ขอ้มูล   โดยใช้เอกสารและทฤษฎี       

ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้  

 ขั้นตอนที่  4  สรุปและอภิปรายผลจากการเรียบเรียงและวิเคราะห์ขอ้มูล   เมื่อมีการ

ตรวจสอบความถูกตอ้งของขอ้มูลแลว้ผล  ที่ไดรั้บจากการวิเคราะห์นาํไปสู่การเขียนวิทยานิพนธ์

ฉบบัสมบูรณ์  
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 วธีิดําเนินการวจัิย   ผูว้ิจยันาํเสนอตามหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

 1. ผูใ้หข้อ้มูลสาํคญั 

 2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการรวบรวม 

 3. การเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

 4. การตรวจสอบขอ้มูล 

 5. การวิเคราะห์ขอ้มูล 

 

3.1  ผู้ให้ข้อมูลสําคญั  

 ในการศึกษาวิจัย   อ ําเภอเมือง   จังหวัดนครศรีธรรมราช   เพื ่อให้ได้ข้อมูลตาม

วตัถุประสงค ์  ผูว้ิจยัเลือกตวัแทนกลุ่มต่าง ๆ   ที่เก่ียวขอ้งเป็นผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั  (Key Informant)               

ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ี ไดแ้ก่  

 3.1.1 ผูที้่สามารถให้ความรู้แบบองคก์ร   KI  (Key Informant) ประกอบไปดว้ย

นกัวิชาการท่ีเป็นผูเ้ช่ียวชาญ   จาํนวน   2  คน   เลือกมา   2    คน 

 3.1.2 ผูป้ฏิบติั  CI  (Casual informant)  ไดแ้ก่   ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน   นกัดนตรี            

ผูฝึ้กซ้อมการแสดงหนังตะลุงคน   ผูน้ําชาวบา้น   และผูที้่มีความรู้เชี่ยวชาญทางด้านการแสดง          

หนงัตะลุงคน   จาํนวน  4    คน   มา   2    คน 

 3.1.3 ประชาชนทัว่ไป  GI  (General informant)  ท่ีมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัการ 

แสดงหนงัตะลุงคน   เช่น   ผูช้มทัว่ไป   ผูจ้า้ง   คณะหนงัตะลุงคน   เทศบาลตาํบลหินตก   อาํเภอ

ร่อนพิบูลย ์   จงัหวดันครศรีธรรมราช   จาํนวน  4   คน   เลือกมา  2  คน 

  

3.2  เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการรวบรวมข้อมูล 

 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง   เป็นการหาขอ้มูลเบ้ืองตน้  เพื่อนาํมาสร้าง

เป็นเคร่ืองมือในการเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม    ดงัน้ี  

 3.2.1 การสํารวจ  การศึกษา   อาํเภอเมือง  จงัหวดันครศรีธรรมราช   ผูว้ิจยัไดอ้อกสาํรวจ

พื้นที่ที่ทาํการวิจยัในการแสดงหนังตะลุงคน   และศึกษาถึงความเป็นไปไดใ้นการเก็บขอ้มูลจาก              

ผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้ง   ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั   ถึงความเป็นไปไดใ้นการศึกษาขอ้มูลท่ีสาํคญั

ต่าง ๆ  ของหนังตะลุงคน  เพื่อให้ทราบถึงพัฒนาการและจุดกําเนิดของหนังตะลุงคนว่า                          

มีความสาํคญัที่จะไดข้อ้มูลเป็นการตรวจสอบ  (Preliminary Survey)  เพื่อยืนยนัความสาํคญั            

ของพื้นท่ี 
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 3.2.2 การสังเกต   (Observation)   เพื่อใหก้ารทาํวิจยับรรลุวตัถุประสงคค์ร้ังน้ี   ผูว้ิจยั         

ไดท้าํการสงัเกตอยู ่2 แบบ   ดงัน้ี  

  3.2.2.1 สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม  (Participant Observation)  ผูว้ิจยัไดส้ังเกต

แบบมีส่วนร่วมโดยการ   สังเกต   ซักถาม   และจดบันทึก   ดูวิธีการรําต่าง ๆ   การฝึกซ้อม              

เพื่อเตรียมการแสดง   และนอกเหนือจากนั้ น   ผูว้ิจัยเข้ารับการฝึกหัดท่าหนังตะลุงคน  ของ                

หนงัตะลุงคนคณะสุมล   ศ. ประทุม   จากผูเ้ช่ียวชาญในพื้นท่ีท่ีทาํการวิจยั  

  3.2.2.2 สังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม  (non – Participant Observation)  ผูว้ิจยั

ได้ทําการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม   โดยการชมการแสดง  อํา เภอเมือง จังหวัด

นครศรีธรรมราช   งานสําคญัต่าง ๆ   ของจงัหวดันครศรีธรรมราช   เช่น   ประเพณีงานแห่ผา้            

ข้ึนพระธาตุ    งานเดือนสิบ   งานจงัหวดั   เป็นตน้  

 3.2.3 การสัมภาษณ์   โดยใชว้ิธีการสัมภาษณ์เจาะลึก  (In – Dept Interview)  จากผูใ้ห้

ขอ้มูลสําคญัที่เป็นเป้าหมายของการวิจยั  ไดแ้ก่   นักวิชาการทางดา้นหนังตะลุง   นักดนตรี              

ที่บรรเลงเพลงหนังตะลุงคน   ผูน้ําชาวบ้านที่มีความรู้ทางด้านหนังตะลุงคน   ผูค้วบคุมคณะ        

หนังตะลุงคนและชาวบา้นทัว่ไป   ซ่ึงเป็นการสัมภาษณ์ที่กาํหนดแนวทางคาํถามการสัมภาษณ์           

ไวก้วา้ง ๆ   (Interview Guide)   เพื่อให้ไดข้อ้มูลตามท่ีตอ้งการ   เช่น   ดา้นประวติัการ   และ           

ความเป็นมาของหนังตะลุงคน   ประวติัหมู่บา้น   ผูสื้บทอดการแสดงหนังตะลุงคน   พฒันาการ 

ของหนังตะลุงคน   จากอดีตจนถึงปัจจุบัน   องค์ประกอบและเอกลักษณ์สําคญัในการแสดง          

หนังตะลุงคน   เนื่องจากการสัมภาษณ์นั้นสามารถยืดหยุ่นในเร่ืองของคาํถามได้   ผูส้ัมภาษณ์              

ไดมี้โอกาสอธิบายขยายความ   ให้ผูต้อบเขา้ใจวตัถุประสงคข์องคาํถามในบางขอ้   ที่ผูศึ้กษาได้

ซักถามเพิ่มเติม   และหาข้อมูลรายละเอียดของแง่มุมประเด็นต่าง ๆ   ท่ีต้องการจะทราบ                  

และเช่ือมโยงขอ้มูลให้เขา้สู่ประเด็นที่ตอ้งการ    ตรงตามวตัถุประสงคที์่จะศึกษาเหล่านั้นไดอ้ย่าง

ลึกซ้ึง   สามารถตรวจสอบความเขา้ใจใหต้รงก่อนระหว่างผูส้ัมภาษณ์และผูใ้หส้ัมภาษณ์   ตลอดจน 

การสัมภาษณ์ยงัสามารถสังเกตพฤติกรรมต่าง ๆ   เช่น   สีหน้า   แววตา   นํ้ าเสียง   และอารมณ์               

ของผูถู้กสัมภาษณ์ขณะใหส้ัมภาษณ์และแสดงท่าทาง  ลีลา  ร้องบทต่างๆ  ในเวลานั้นอีกดว้ย ทั้งน้ี

เพราะการร้องบทบางคร้ังเก่ียวกบัขอ้งกบับทแสดงขณะกาํลงัโกรธ หรือโศกเศร้าเป็นตน้ 

 ผูว้ิจยัไดใ้ชค้าํถามโดยดูจากหลกัวตัถุประสงคใ์นการวิจยัของงานวิจยั   เพื่อนาํมากาํหนด

เป็นคาํถามตรงกบัประเด็นและเน้ือเร่ือง   สําหรับทุกกลุ่มเป้าหมายของผูใ้ห้สัมภาษณ์   โดยมีการ

แตกยอ่ยประเดน็ต่าง ๆ   ท่ีสอดคลอ้งกบักลุ่มเป้าหมายในแต่ละกลุ่มตามความเหมาะสม  
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ภาพท่ี 4  :  สมัภาษณ์  นางเพญ็ศรี  ยอดระบาํ.  เร่ืองการแสดงหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 12  กนัยายน  2551. 

 

 3.2.4 การจดบันทึกสนาม   ผูว้ิจัยได้จดบันทึกรวบรวมข้อมูลจากการสังเกตการณ์             

ทั้ งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมกับการแสดงหนังตะลุงคน   ในพื้นท่ี ท่ีทําการวิจัย                     

การสมัภาษณ์ในแต่ละคร้ัง   นอกจากจะจดบนัทึกขอ้มูลท่ีสาํคญัแลว้   ผูว้ิจยัยงัใชเ้คร่ืองบนัทึกเสียง

และกลอ้งถ่ายภาพขณะทาํการสัมภาษณ์   ซ่ึงหลงัจากลงพ้ืนท่ีเก็บขอ้มูลในแต่ละคร้ัง   ผูว้ิจยัจะนาํ

ขอ้มูล ที่ไดจ้ากการสัมภาษณ์มาทาํการจดบนัทึก  และถอดคาํสัมภาษณ์จากเคร่ืองบนัทึกเสียงมา

เรียบเรียงจดัเรียบเรียงขอ้มูลใหม่ตามวตัถุประสงคท่ี์จะทาํการวิเคราะห์และศึกษาหาขอ้มูล   โดยการ

ถอดคาํสมัภาษณ์และการแปลความหมายคาํศพัทพ์ื้นเมืองภาคใต ้  จากเคร่ืองบนัทึกเสียงโดยวิธีการ

ถอดแบบคาํต่อคาํ เพื่อใหไ้ดร้ายละเอียดตรงกนักบัความหมายของสาํเนียงคนภาคกลางไดค้รบถว้น  
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ภาพท่ี 5 :  สมัภาษณ์  นายนิกร  ชาํนาญ.  ผูเ้คยมีประสบการณ์ในการแสดงหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 14  กนัยายน  2551. 

 

3.3  การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลตามวตัถุประสงคข์องการทาํวิจยัเร่ือง  หนงัตะลุงคน  คณะสุมล ศ.ประทุม 

อาํเภอเมือง    จงัหวดันครศรีธรรมราช   ผูว้ิจยัไดท้าํการเกบ็รวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ   ดงัน้ี 

 3.3.1 ศึกษาจากเอกสาร   มีวตัถุประสงค์เพือ่ศึกษาเอกสารงานวิจยัเบ้ืองตน้   โดยมี

ประเด็นการศึกษาด้านพัฒนาการของหนังตะลุงคน    ตลอดจนองค์ประกอบและเอกลักษณ์                     

ของหนงัตะลุงคน   คณะสุมล  ศ. ประทุม   อาํเภอเมือง   จงัหวดันครศรีธรรมราช   โดยศึกษาและ

เกบ็รวบรวมขอ้มูลจากเอกสารแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ   ดงัน้ี  

  3.3.1.1 ศึกษาจากเอกสาร  ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาจากเอกสารทางประวติัศาสตร์   

ประเพณี   วฒันธรรม   วิธีการดาํเนินชีวิต   ดนตรีและการแสดงหนงัตะลุงคน   คณะสุมล ศ. ประทุม    

ของอาํเภอเมือง   จงัหวดันครศรีธรรมราช  
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  3.3.1.2 ศึกษาจากเอกสาร  ศึกษาจากการแสดง   หนังตะลุงคน  คณะสุมล           

ศ. ประทุม   อาํเภอเมือง   จังหวดันครศรีธรรมราช   ในงานสําคญัต่าง ๆ ในและนอกจังหวดั

นครศรีธรรมราช    ประวติัการแสดงหนังตะลุงคน   ประวติัของผูก่้อตั้ง  และผูค้วบคุมคณะหนัง

ตะลุงคน   ตาํราวิทยานิพนธ์ในระดบัปริญญาบณัฑิตและมหาบณัฑิต 

   การตรวจสอบเอกสาร   ผูว้ิจยัใหค้วามสาํคญักบัความน่าเช่ือถือของเอกสารท่ีนาํมา

ศึกษาทั้ง 2 ประเภท   ซ่ึงจะตรวจสอบจากผูท่ี้มีความรู้   มีประสบการณ์ทางดา้นวิชาการ   จนกระทัง่

เป็นท่ียอมรับ   ตลอดจนแหล่งท่ีมาของเอกสารนั้น ๆ ดว้ย 

 3.3.2 การศึกษาข้อมูลจากภาคสนาม  (Field Research)  ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มูลจาก

สนาม   จากการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม   เพือ่ศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้ 

ด้านสภาพแวดล้อมพื้นที ่ที ่มีการแสดงหนังตะลุงคนในปัจจุบัน   พฤติกรรมทางด้านสังคม   

ประเพณีพื้นเมืองภาคใต ้  และวฒันธรรมต่าง ๆ   ของหนังตะลุงคน   การแสดงหนังตะลุงคน           

ในงานต่าง ๆ   โดยใชก้ารสังเกตการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ   และการคดัเลือกผูใ้ห้ขอ้มูล

สาํคญัแต่ละคน  

 

 
 

ภาพท่ี 6 :  สมัภาษณ์  พระครูพิริยาธร เจา้อาวาสวดัร่อนนา อาํเภอร่อนพิบูลย ์จงัหวดันครศรีธรรมราช. 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 16  กนัยายน  2551. 
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3.4  การตรวจสอบข้อมูล 

 ผูว้ิจยัตรวจสอบขอ้มูลภาคสนามทุกคร้ังท่ีเก็บขอ้มูลดว้ยการดูขอ้คาํถาม   ส่ือความหมาย

ตรงตามที่ตอ้งการหรือไม่ในขณะที่ไปสัมภาษณ์   คาํตอบที่ไดส้อดคลอ้งกบัขอ้มูลตามบริบทของ

สังคมและชุมชนในแต่ละคร้ังหรือไม่   การตรวจสอบขอ้มูลคร้ังน้ีจะใชก้ารตรวจสอบขอ้มูลแบบ

สามเส้า (Triangulation) ตามการวิจยัเชิงคุณภาพ   เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีแม่นยาํและเช่ือถือไดม้ากท่ีสุด 

จากการสมัภาษณ์และสงัเกตตวัแทนกลุ่มต่าง ๆ   โดยมีการตรวจสอบสามเสา้ในดา้นต่าง ๆ ดงัน้ี 

 3.4.1 การตรวจสอบสามเส้าดา้นขอ้มูล (Data Triangulation) ตรวจสอบดา้นเวลา 

สถานท่ี   และบุคคล   วา่ขอ้มูลท่ีไดม้านั้น   เม่ือต่างวนัเวลากนัขอ้มูลจะเหมือนกนัหรือไม่ 

 3.4.2 การตรวจสอบสามเส้าขอ้มูลดา้นผูว้ิจยัและผูเ้กี่ยวขอ้งอื่น ๆ   ว่ามีขอ้มูลตรงกนั

หรือไม่   ดว้ยการซกัถามประเดน็ท่ีเหมือนกนั   เพื่อเป็นการยนืยนัความเช่ือถือไดข้องขอ้มูล 

 3.4.3 การตรวจสอบขอ้มูลดา้นทฤษฎี   ตรวจสอบขอ้มูลภาคสนาม   การตีความว่าตรง

หรือแตกต่างไปจากทฤษฎี   หรือแนวคิดผูเ้ช่ียวชาญมากนอ้ยเพียงใด   และตรวจสอบความเขา้ใจ

ของผูว้ิจยัเอง (Investigation Triangulation) โดยศึกษาเอกสารเพิ่มเติม   เม่ือมีขอ้มูลท่ีขดัแยง้หรือ 

ไม่เพียงพอ   ผูว้ิจยัเกบ็ขอ้มูลซํ้า   เพื่อยนืยนัความถูกตอ้งของขอ้มูลอีกคร้ัง  

 

 
 

ภาพท่ี 7 : สมัภาษณ์ ผศ. นงลกัษณ์  ศรีเพญ็.  ความรู้เก่ียวกบัผา้และเคร่ืองแต่งกาย ของหนงัตะลุง 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 17  กนัยายน  2551. 



 30 

3.5  การวเิคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ขอ้มูลดาํเนินการตามกระบวนการวิจยัเชิงคุณภาพ   ดว้ยวิธีการพรรณนา 

วิเคราะห์   โดยใชก้ารวิเคราะห์เน้ือหาและการวิเคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม  

 3.5.1 การวิเคราะห์เน้ือหา (Content analysis) ศึกษาเอกสารงานวิจยัที่เกี่ยวขอ้งกบั

วิชาการ   จดัหมวดหมู่ขอ้มูลตามประเด็นที่ศึกษาดา้นขนบธรรมเนียม   ประเพณีและวฒันธรรม     

ความเช่ือถือโชคลาง   ของดนตรีและการแสดงพ้ืนบา้นภาคใต ้  และขอ้มูลทัว่ไปเก่ียวกบัพื้นท่ีท่ีทาํ

การวิจยัเร่ืองหนังตะลุงคน   ตลอดจนองคป์ระกอบและเอกลกัษณ์ของหนังตะลุงคน  คณะสุมล                       

ศ. ประทุม   อาํเภอเมือง   จงัหวดันครศรีธรรมราช   

 3.5.2 การวิเคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม ใช้กระบวนการวิเคราะห์เชิงคุณภาพจากบนัทึก

ภาคสนาม (Field note) แบบวิเคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม   การสัมภาษณ์   การสังเกตแบบมีส่วนร่วม

และไม่มีส่วนร่วม   หลงัจากนั้นวิเคราะห์ขอ้มูลดว้ยการจดัระบบหมวดหมู่ขอ้มูล   โดยรวบรวม

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์เจาะลึก   สัมภาษณ์กลุ่ม   การสังเกตสภาพแวดล้อมทางสังคม                     

และเปลี่ยนแปลงพฒันาการ องคป์ระกอบและเอกลกัษณ์ของหนงัตะลุงคน  คณะสุมล ศ. ประทุม 

อาํเภอเมือง   จงัหวดันครศรีธรรมราช   

 3.5.3 นาํขอ้มูลทั้งหมดท่ีจดัหมวดหมู่แลว้มาแปลความหมายขอ้มูล (Interpreting data) 

โดยใชว้ิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามวตัถุประสงค ์  โดยอาศยัทฤษฎีในการศึกษาเอกสารงานวิจยั        

ท่ีเก่ียวขอ้งเป็นหลกัในการวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงคุณภาพ   เพื่อให้คาํอธิบายกบัขอ้มูล โดยมีการศึกษา

จากผูรู้้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุงคน ในแง่มุมประเดน็ต่าง ๆ  ทาํเป็นรูปแบบตารางแยกแยะ

ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ์ผูท่ี้เคยมีประสบการณ์และมีความรู้เร่ืองหนงัตะลุงคน ดงัน้ี  
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ตารางที ่2 :  รายละเอียดขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ์ผูท่ี้เคยมีประสบการณ์ การแสดงหนงัตะลุงคน 

 

ลาํดบั ช่ือ - อาย ุ ท่ารํา ผูแ้สดง เคร่ืองแต่งกาย บทร้อง-เจรจา 

1 ผศ.นงลกัษณ์  ศรีเพญ็  

อาย ุ54 ปี  

นกัวิชาการท่ีสนใจ

เร่ืองหนงัตะลุง 

มีท่าทางเลียนแบบ

หนงัตะลุง 

การเคล่ือนไหว 

จะอิงตวัรูปหนงั 

มีผูห้ญิงแสดง

ท่ารํามากกวา่

จะใชผู้ช้ายมา

แสดงท่ารํา 

ยนืพื้น

รูปแบบ 

หนงัตะลุง 

ร้องแบบ

กลอนแปด 

2 นางเพญ็ศรี  ยอดระบาํ 

อาย ุ60 ปี (พี่สาว) 

มีท่ารําแนวเฉียง 

ดา้นขา้งในการ

แสดงชุด 

พระสุธนมโนราห์ 

ใชผู้ห้ญิง

ทั้งหมดเป็น

คนมาร่ายรํา 

รูปแบบ

ทรงเคร่ือง

กินรีมีปีกและ

ใส่หางหงษ ์

ไม่มีบทร้อง 

แต่มีการ

บรรเลงดนตรี

ประกอบท่ารํา 

3 นางสุนี  ยอดระบาํ 

อาย ุ60 ปี (นอ้งสาว) 

มีทาํรําแนวเฉียง 

และเนน้ร่ายรํา

บูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ

ในการแสดงหนงั

ตะลุงคน เร่ือง  

“ฟ้านอ้ยอิศเรศ” 

ใชผู้ช้ายแสดง

รําบูชาเพียง

คนเดียว 

ทรงเคร่ือง

คลา้ยกบั 

เจา้เมืองใน

รูปแบบตวั

หนงัตะลุง 

ทุกอยา่ง 

ร้องแบบ

กลอนแปด 

4 พระครูพิธียากร  

เจา้อาวาสวดัร่อนนา 

อาํเภอร่อนพิบูลย ์

จงัหวดั

นครศรีธรรมราช 

สิริอาย ุ63 พรรษา 

ไม่มีท่ารําแต่มีการ

วางท่าทางการ

แสดงในบทของ

ตวัตลก ในสมยัท่ี

ยงัเป็นฆราวาส

โดยรับบทเป็น

ยอดทอง 

ใชผู้ช้ายแสดง

ดว้ย 

ทาตวัสีดาํ  

นุ่งผา้ช้ินเดียว

ตดัผมใหมี้

หยกิลอน 

มีบทเจรจา 

อยา่งเดียว 

5 นายนิกร  ชาํนาญ 

อาย ุ61 ปี 

มีท่าเตน้

ประกอบการแสดง

เร่ือง “พรหมบลั

ดาล” ตอนเตน้แก้

บน 

ใชผู้ช้ายแสดง

คนเดียว 

ทาตวัสีดาํตาม

รูปแบบตวั

ตลก หนงั

ตะลุงคือนาย

ยอดทอง 

มีบทร้องและ

เตน้ประกอบ

ลีลา 
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ลาํดบั ช่ือ - อาย ุ ท่ารํา ผูแ้สดง เคร่ืองแต่งกาย บทร้อง-เจรจา 

6 นายชนนัท ์ ภูศรี 

อาย ุ 54  ปี 

มีการใชมื้อ 2 ขา้ง 

เคล่ือนไหว

ประกอบบทร้อง 

เร่ือง “พรหมบลั

ดาล” ตอนเตน้ 

แกบ้น 

ใชผู้ช้ายแสดง

คนเดียว 

ทาตวัสีดาํตาม

รูปแบบตวั

ตลกหนงั

ตะลุงคือ 

นายพนูแกว้ 

มีบทร้องและ

เตน้ประกอบ

ลีลา 

7 นางสุดา  ทองไชยยะ 

อาย ุ53  ปี 

ท่ารําจะมีการแปร

แถว 

ใชผู้ห้ญิง

แสดงเจด็คน 

แต่งทรง 

เคร่ืองรูปแบบ

นางกินรี 

มีทาํนอง

ดนตรี

ประกอบท่ารํา 

8 นายมงคล  ทาทอง 

อาย ุ50 ปี 

ท่ารําอธิฐานใน

การเลือกทายเน้ือคู่ 

ใชผู้ช้ายแสดง

รําเป็น 

พระสุธน 

แต่ง

ทรงเคร่ือง 

ตวัพระ 

มีทาํนอง

ดนตรี

ประกอบท่ารํา 

9 นางอุไร  ทาทอง 

อาย ุ49 ปี 

ท่ารํากรายน้ิวใหดู้

พระธรรมรงค ์วา่

ใชน้างมโนราห์ตวั

จริง 

ใชผู้ห้ญิง

แสดงรําเป็น

นางมโนราห์ 

แต่ง

ทรงเคร่ืองตวั

นางกินรี 

มีทาํนอง

ดนตรี

ประกอบท่ารํา 

10 นางประไพ  สิงห์อุไร 

อาย ุ40 ปี 

มีท่ารําจะมี 

การแปรแถว 

ใชผู้ห้ญิง

แสดงเจด็คน 

ทรงเคร่ือง

นางกินรี 

มีดนตรี

บรรเลง

ประกอบท่ารํา 

11 นางอรดี  วงคท์องคาํ 

อาย ุ41 ปี 

มีท่ารําจะมี 

การแปรแถว 

ใชผู้ห้ญิง

แสดงเจด็คน 

ทรงเคร่ือง

นางกินรี 

มีดนตรี

บรรเลง

ประกอบท่ารํา 

12 นางนนัทิยา  แซ่คู 

อาย ุ40 ปี 

มีท่ารําลาํดบัการ

แปรแถว 

ใชผู้ห้ญิง

แสดงเจด็คน 

ทรงเคร่ือง

นางกินรี 

มีดนตรี

บรรเลง

ประกอบท่ารํา 

13 นางประภา  บรรจง 

อาย ุ39 ปี 

มีท่ารําลาํตวัการ

แปรแถว 

ใชผู้ห้ญิง

แสดงเจด็คน 

ทรงเคร่ือง

นางกินรี 

มีดนตรี

บรรเลง

ประกอบท่ารํา 
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 3.5.4 สัมภาษณ์ผูรู้้ในทอ้งถ่ินที่มีความรู้เกี่ยวกบัการแสดงหนังตะลุงคน ในบางพื้นท่ี 

เช่น พื้นท่ีของตาํบลท่าเรือ  อาํเภอเมือง  จงัหวดันครศรีธรรมราช  ไดรั้บขอ้มูลดา้นต่าง ๆ ดงัน้ี 

  - ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงคน 

  - คณะหนงัตะลุงคนในสมยัก่อน 

  - จารีตประเพณีของหนงัตะลุงคน 

  - การประกวดการแสดงพื้นบา้นภาคใตใ้นงานเดือนสิบ 

  - การประชนักบัโนราคณะดงั ๆ ในสมยันั้น 

  - การร้องบทและเจรจา 

  - การแต่งกายพื้นเมืองของหนงัตะลุงคน 

  - บทหรือเร่ืองราวการแสดงท่ีเป็นวรรณกรรมทอ้งถ่ิน 

  เนื่องจากการสัมภาษณ์บุคคลในทอ้งถ่ินนั้น ส่วนมากใช้ภาษา สําเนียงปักษ์ใต ้      

ในการส่ือสาร และแปลความหมายมาเป็นสาํเนียงภาคกลาง คาํศพัทเ์ฉพาะของภาคใตบ้างคาํ ถา้จะ

นาํมาแปลความหมายของภาคกลาง ก็จะตอ้งยดืหยุน่ในเร่ืองของคาํถามได ้ผูส้ัมภาษณ์ ไดมี้โอกาส

อธิบายขยายความให้ผูต้อบเขา้ใจวตัถุประสงค์ของคาํถาม  ในบางประเด็นซักถามเพิ่มเติมและ         

หาขอ้มูลรายละเอียดของแง่มุมต่าง ๆ ท่ีตอ้งการและเช่ือมโยงขอ้มูลใหเ้ขา้สู่ประเด็นท่ีตอ้งการทราบ

ตามวตัถุประสงคไ์ดอ้ย่างลึกซ้ึง สามารถตรวจสอบความเขา้ใจให้ตรงกนัระหว่างผูส้ัมภาษณ์และ        

ผูถู้กสัมภาษณ์  อีกทั้งผูส้ัมภาษณ์ยงัสามารถสังเกตพฤติกรรมต่าง ๆ เช่น สีหนา้ ท่าทางและการร้อง

บทหนงัตะลุงท่ีมีลีลาลูกคอ  ออกเสียงตามแบบฉบบัของหนงัตะลุงคนภาคใต ้ ในขณะใหส้ัมภาษณ์

อีกดว้ย  

  ผูว้ิจยัไดใ้ชค้าํถามโดยตั้งแง่มุมคาํถามและกระบวนการคิดวิเคราะห์  จากเป้าหมาย

ที่เกี่ยวขอ้งกบัหนังตะลุงคน ประกอบกบัวตัถุประสงคใ์นการวิจยัของงานวิจยั เพื่อนาํมากาํหนด 

เป็นคาํถามกวา้ง ๆ สําหรับทุกลุ่มเป้าหมาย โดยมีการแตกย่อยประเด็นต่าง ๆ ที่สอดคลอ้ง กับ

กลุ่มเป้าหมายในแต่ละกลุ่มตามความเหมาะสม   

 3.5.5 ระยะเวลาดาํเนินการวิจยั งานวิจยัน้ีผูว้ิจยัไดแ้บ่งระยะเวลาในการดาํเนินงานวิจยั

โดยจดัทาํตารางในการลงเก็บขอ้มูลภาคสนาม พร้อมทั้งรวบรวมเอกสารจดัทาํเป็นตารางในการ

ดาํเนินงาน เพื่อความสะดวกในการทาํวิเคราะห์งานวิจยั มีระยะเวลาในการดาํเนินการตั้งแต่เดือน 

เมษายน พ.ศ. 2551 – มีนาคม พ.ศ. 2552  โดยแสดงรายละเอียดดงัน้ี   
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ตารางที ่3 : การดาํเนินงานวจิยัตั้งแต่วนัท่ี 20 เมษายน พ.ศ. 2550 -  31 มีนาคม พ.ศ. 2552   
 

 

วนั  เดือน ปี กจิกรรม หมายเหตุ 

23  มิถุนายน 2550 ชมการแสดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม ตาํบล

ท่าเรือ  อาํเภอเมือง จังหวดันครศรีธรรมราช ในงาน

มรดกใต้ ประจําปี  2551 จัดโดยหอการค้าจังหวัด

นครศรีธรรมราช เวลา 17.00  -  20.00 น.   

แสดงเร่ือง 

พรหมบนัดาล 

5 กมุภาพนัธ์ 2551 ลงสาํรวจพื้นท่ีพิพิธภณัฑท์อ้งถ่ิน ณ บา้นสวนขนั ตาํบล

ร่อนพิบูลย ์อาํเภอร่อนพิบูลย ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช  

เวลา 09.30 – 12.00 น. 

ศึกษาตวัรูปหนงั

ตะลุงแบบดั้งเดิม 

7 กมุภาพนัธ์ 2551 ศึกษาขอ้มูลเอกสารท่ีเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมภาคใต ้

ประเภทหนงัตะลุงคน ณ   หอ้งสมุดประชาชน  อาํเภอ

ร่อนพิบูลย ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช   

เวลา 09.30 – 15.30 น. 

 

11 กมุภาพนัธ์ 

2551 

1. ลงเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม นางอรดี  วงศท์องคาํ  

 บา้นในหมน ตาํบลท่าเรือ อาํเภอเมือง จงัหวดั

 นครศรีธรรมราช เวลา 08.30 – 12.30 น. 

2. นางนนัทิยา  แซ่คู บา้นในหมน ตาํบลท่าเรือ 

 อาํเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช 13.00–15.30 น. 

ผูท่ี้เคยแสดง 

ท่ารําของหนงั

ตะลุงคน 

12-28 กมุภาพนัธ์ 

2551 

สมัภาษณ์นางประภา  บรรจง บา้นเลขท่ี 16/1 ตาํบล

ท่าเรือ อาํเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช 

ผูท่ี้เคยแสดง 

ท่ารําของหนงั

ตะลุงคน และ

ร้องบทของ 

นางมโนราห์ 

1 - 8 มีนาคม 2551 รวบรวมขอ้มูลและทาํโครงร่างวิทยานิพนธ์  

10 มีนาคม 2551 ศึกษาข้อมูลบทวรรณกรรมการแสดงหนังตะลุง            

ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินภาคใต ้วดัเขาน้อย อาํเภอร่อนพิบูลย ์

จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 

17  มีนาคม 2551 ส่งโครงสร้างวิทยานิพนธ์   
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วนั  เดือน ปี กจิกรรม หมายเหตุ 

18 มีนาคม 2551 สัมภาษณ์ ผศ. นงลกัษณ์  ศรีเพญ็  เปรียบเทียบขอ้มูลท่า

รํา ของนางมโนราห์  ที ่ปรากฏอยู่ในหลักสูตรของ         

กรมศิลปากร ใชใ้นการเรียนการสอน และปฏิบติั เพื่อ

นาํมาเปรียบเทียบกบัท่ารําของนางมโนราห์ท่ีปรากฏอยู่

ในหนงัตะลุงคน 

ผูเ้ช่ียวชาญดา้น

นาฏศิลป์ไทย 

ประเภท 

รํามโนราห์ 

บูชายนัต ์

20 เมษายน 2551 สัมภาษณ์ นางเพ็ญศรี  ยอดระบาํ  หัวหน้าคณะโนรา 

เพ็ญศรี  ในส่วนที่เกี่ยวขอ้งกบัการแสดงหนังตะลุงคน 

และการร้องบทตามแบบฉบบัของหนงัตะลุง  

ผูมี้ประสบการณ์ 

การแสดงหนงั

ตะลุงคน  

21 เมษายน 2551 สัมภาษณ์  นางสุนี  ยอดระบาํ  ผูเ้ป็นน้องสาวโนรา         

เพ็ญศรี ยอดระบาํ ในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกับการแต่งกาย       

ท่ารําตอนคลอ้งนางหงษ ์ 

ผูมี้ประสบการณ์ 

การแสดงหนงั

ตะลุงคน 

27 เมษายน 2551 ส่งโครงร่างวิทยานิพนธ์คร้ังท่ี 2   

20 มิถุนายน 2551 สัมภาษณ์พระครู พิริยาธร เจา้อาวาสวดัร่อนนา ตาํบล

ร่อนพิบูลย ์อาํเภอร่อนพิบูลย ์จงัหวดันครศรีธรรมราช  

เคยแสดงหนงั

ตะลุงคน เป็นตวั

ตลก คือ นายเท่ง 

18 กรกฎาคม 

2551 

สัมภาษณ์นายนิกร  ชํานาญ  บ้านเลขที่ 18/1 ตาํบล

ท่าเรือ อาํเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช  

นกัดนตรีประจาํ

คณะหนงัตะลุง

คน 

18 กนัยายน 2551 สอบโครงร่างวิทยานิพนธ์   

2 มีนาคม 2552 สมัภาษณ์ นายชนนัท ์ ภูศรี   นกัดนตรีประจาํ

คณะหนงัตะลุง

คน 

5 มีนาคม 2552 สัมภาษณ์ นางสุดา  ทองไชยยะ บ้านเลขที่ 60 หมู่ 7 

ตาํบลร่อนพบิลูย ์อาํเภอร่อนพิบลูย ์จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 

8 มีนาคม 2552 สัมภาษณ์ นายมงคง ทาทอง และนางอุไร  ทาทอง          

ผูที้่เคยรับบทเป็นตวัเอก ในเร่ือง พระสุธน – มโนราห์ 

ของคณะหนงัตะลุง ปฐม อา้ยลูกหมี 

 

10 มีนาคม 2552 พบอาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อส่งตน้ฉบบัวิทยานิพนธ์  
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 3.5.6 การจดบันทึกสนาม ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาสัมภาษณ์และจดบนัทึกรวบรวมขอ้มูล

จากการสังเกตการณ์ ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมกบัการแสดงหนังตะลุงคน โดยลงมือ

ปฏิบติัจริงในประเภทต่าง ๆ เช่น ฝึกการร้องบทหนังตะลุงและบทเจรจา  ในพ้ืนที่ที่ทาํการวิจยั        

การสัมภาษณ์ในแต่ละคร้ังนอกจากจะจดบนัทึกขอ้มูลแล้ว ผูว้ิจัยจึงใช้เคร่ืองบันทึกเสียงและ

ถ่ายภาพขณะทาํการสัมภาษณ์ ซ่ึงหลงัจากลงพ้ืนท่ีเก็บขอ้มูลในแต่ละวนั ผูว้ิจยัจะนาํขอ้มูลท่ีไดจ้าก

การจดบันทึกและถอดคําสัมภาษณ์จากเคร่ืองบันทึกเสียง มาจัดข้อมูลใหม่ อาจจะมีบ้าง                  

ที่จะตอ้งคอยแปลความหมายจากสําเนียงภาคใต ้ให้ตรงกบัสําเนียงความหมายภาคกลาง  เพราะ

คาํพูดของคนใตจ้ะพูดให้สั้ นไม่กี่พยางค์ก็จะไดค้วามหมาย โดยไม่ผิดเพ้ียน  ตามวตัถุประสงค ์      

ที่จะทาํการวิเคราะห์ โดยการถอดคาํสัมภาษณ์จากเคร่ืองบนัทึกเสียงโดยวิธีการถอดแบบคาํต่อคาํ

และบางคร้ังสอบถามผูรู้้ที่เขา้ใจคาํศพัท์เฉพาะพ้ืนเมืองของภาคใต ้ ทั้งน้ีเพื่อให้ไดร้ายละเอียด

ครบถว้น  

 3.5.7 การตรวจสอบข้อมูล ผูว้ิจยัตรวจสอบขอ้มูลภาคสนาม จากผูที้่มีความรู้ เร่ืองที่

เกี่ยวเน่ืองกบัการแสดงหนังตะลุงคน  ดว้ยการดูขอ้คาํถาม  ที่ตอ้งการจะทราบว่าตรงกนัหรือไม่             

มีคาํตอบตรงกบัจารีตประเพณีการแสดงหนงัตะลุงคน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการเปรียบเทียบระหว่าง

หนงัตะลุงท่ีอาศยัคนเชิด  กบัหนงัตะลุงคนท่ีใชค้นแสดงแทนรูปตวัหนงั  การตรวจสอบขอ้มูลคร้ัง

น้ี  จะใชก้ารตรวจสอบขอ้มูลแบบสามเส้า (Triangulation) ตามการวิจยัเชิงคุณภาพ เพื่อใหไ้ดข้อ้มูล

ที่แม่นยาํและเชื่อถือได้มากที่สุด  จากการสัมภาษณ์และสังเกตตัวแทนกลุ่มต่าง ๆ  โดยมีการ

ตรวจสอบสามเส้า โดยเนน้ไปท่ีดา้นขอ้มูลของบุคคลในทอ้งถ่ิน ตาํบลท่าเรือ  อาํเภอเมือง  จงัหวดั

นครศรีธรรมราช  และวดัเขาน้อย  อาํเภอร่อนพิบูลย ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช  บา้นของโนรา         

เพญ็ศรี  ยอดระบาํ  อาํเภอสิชล  จงัหวดันครศรีธรรมราช และการตรวจสอบขอ้มูลผูท่ี้เก่ียวขอ้งอ่ืนๆ  

ในแง่มุมของประเดน็ดา้นการร้องบทหนงัตะลุง  วา่มีความเหมือนกนัมากนอ้ยแค่ไหน  นอกจากนั้น

แลว้ยงัตรวจสอบขอ้มูลด้านทฤษฎี  ในการหาความหมายและขอ้แตกต่างของบทวรรณกรรม

ทอ้งถ่ิน เพื่อนาํมาใชใ้นการศึกษาและหาขอ้มูลดา้นความถูกตอ้งอีกคร้ังหน่ึง 

 

 

 

 
 
 
 
 



บทที ่4 

วเิคราะห์การแสดงของหนังตะลุงคน “คณะ สุมล ศ. ประทุม” 

 

 ในบทน้ีผูว้ิจัยได้เลือกการแสดงหนังตะลุงคนของคณะ สุมล  ศ. ประทุม (คาํว่า ศ.        

ประทุม คือ ผูท่ี้เป็นลูกศิษยข์องหนงัตะลุงหญิงประทุม  โสมจนัทร์)  ในส่วนท่ีมีท่ารําปรากฏอยูม่า

เลือกวิเคราะห์   เพียง 1 ชุด  แต่จะเป็นการแสดงท่ีมีท่ารํา  เก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองราวท่ีแสดงท่ีมีการ

ผสมผสานระหว่างตวัรูปหนงัตะลุง   กบัท่ารําของการแสดงโนรารวมถึง  ท่ารําของนาฏยศิลป์ไทย

เขา้มาปนกนับา้ง  ทาํนองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองราว ท่ีแสดงมากท่ีสุด ท่ีผูว้ิจยั

เลือกมาวิเคราะห์จากการแสดงหนงัตะลุงคน เร่ือง “พระสุธน – มโนราห์” โดยศึกษาจากท่ารําท่ีเห็น

เด่นชัดใน ตอนที่นางกินรีจะลงเล่นนํ้ า   ของคณะสุมล  ศ.  ประทุม  ผูว้ิจยัจะนําเสนอโดยแยก

ออกเป็นหวัขอ้ดงัน้ี 

 4.1 ท่ีมาของการแสดง 

 4.2 ขั้นตอนและพธีิกรรมการแสดงหนงัตะลุงคน  

 4.3 เกณฑก์ารเลือกวิเคราะห์การแสดงหนงัตะลุงคน  เร่ือง พระสุธน – มโนราห์ 
  4.3.1 การฝึกหดัการแสดงและการแต่งกายของตวัตลก 
  4.3.2 บทเพลง 
  4.3.3 ผูแ้สดง 
  4.3.4 การแต่งกาย 

  4.3.5 ลกัษณะการจดัและแปรแถว 
  4.3.6 สรุปตารางวิเคราะห์ท่ารําต่าง ๆ ท่ีปรากฏอยูใ่นการแสดงรําบูชาเทพยดาป่าไพร 
 
4.1  ทีม่าของการแสดง  

 การแสดงหนงัตะลุงคนเร่ือง  พระสุธน - มโนราห์   เป็นการแสดงของคณะหนงัตะลุงคน        

สุมล ศ. ประทุม   คิดประดิษฐ์ข้ึนมาปรับปรุงใหม่   เพื่อให้เขา้ทันกับยุคกาลสมัย   ตลอดจน             

การเขา้ร่วมประกวดศิลปวฒันธรรมพ้ืนเมืองภาคใต ้  ในงานเทศกาลงานเดือนสิบ   ซ่ึงเป็นงาน

ประจําปีของจังหวัดนครศรีธรรมราช   ซ่ึงจัดโดยหอการค้าและศูนย์ว ัฒนธรรมจังหวัด

นครศรีธรรมราช   โดยมีนายเอนก  สิทธิประสาท    ผูว้า่ราชการจงัหวดันครศรีธรรมราชในสมยันั้น         

เป็นผูน้าํและริเร่ิมจดัการประกวด   โดยในส่วนของการแสดงหนังตะลุงคน   ไดม้อบหมายให ้       

อาจารยสุ์มล  ศกัด์ิแกว้ หวัหนา้คณะรับมอบหมายดูแลฝึกซอ้มการแสดง เพื่อใหก้ารแสดงหนงัตะลุงคน 

แพร่หลาย   เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปมากยิ่งข้ึน  ด้วยจุดประสงค์การจัดงานดังกล่าว  อาจารย ์                  
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สุมล  ศกัด์ิแกว้ จึงไดคิ้ดการแสดงที่เป็นของดั้งเดิมอยู่แลว้คือ เร่ืองราวของพระสุธน - มโนราห์   

นาํมาปรับปรุงและประยกุตใ์หเ้ขา้กบัสถานท่ี   เวลา   ในการแสดง   อีกทั้งเพื่อสนองความตอ้งการ

ในดา้นเวลาการแสดงของคณะกรรมการจดัการประกวดในคร้ังน้ี   จนกระทัง่เมื่อไดจ้ดัลาํดบัการ

แสดง   เน้ือหาที่แสดง   บทบาทตวัละครแต่ละตวั   และทาํนองเพลงท่ารํา   ที่ให้สอดคลอ้งกบั     

ตวัหนงัตะลุงมาใส่ทาํนอง   จงัหวะ   ให้เขา้กบับทบาทของเน้ือเร่ือง   ดงันั้นการคิดประดิษฐ์ท่ารํา   

ก็จะตอ้งสอดคลอ้งกบัจงัหวะดนตรี   โดยนาํท่ารํามาผสมผสานให้สอดคลอ้งกบับุคลิกของหนัง

ตะลุงคน   จึงทาํให้ท่าทางการรําในรูปแบบหนังตะลุงคนเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึนมาใหม่   โดย

ปรากฏให้เห็นการแสดงท่ารําเขา้มาแทรกในระหว่างการแสดง   เช่น    ท่ารําของนางกินรีทั้งเจ็ด   

กาํลงัลงเล่นนํ้ า   ท่ารําของนางมโนราห์บูชายนัต ์ และท่ารําตอนพระสุธนเลือกคู่  โดยจะประยกุตท์ั้ง

ทาํนองท่ารํา  เคร่ืองแต่งกายทั้งหมด   โดยมีนายสุมล    ศกัด์ิแกว้   เป็นผูค้วบคุมการแสดงชุดน้ี

ทั้ งหมด โดยมีการนําท่ารําไทย  ท่ารําของโนรา และท่ารําบางส่วนของหนังตะลุงคนเข้ามา

ผสมผสานกนั โดยการจาํลองรูปแบบการแต่งตวัของพระประธานในอุโบสถ วดัร่อนนา อาํเภอ 

ร่อนพิบูลย ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นแบบใหก้บัผูแ้สดงรํา 

 ในการจัดประกวดศิลปะพื้นเมืองภาคใต้ในคร้ังนั้ น   นอกจากจะมีการแสดงโนรา       

ลิเกป่า   หนงัตะลุง   และหนงัตะลุงคน   โดยในคร้ังนั้นถือเป็นการเปิดโอกาสใหค้ณะหนงัตะลุงคน         

สุมล ศ. ประทุม   ไดแ้สดงออกซ่ึงความสามารถ   และสร้างสรรคผ์ลงานของตนให้ผูอื้่นไดรั้บชม

การแสดงความบนัเทิงศิลปประเภทน้ีแลว้   ก็ยงัเป็นการประชาสัมพนัธ์และสร้างช่ือเสียง ให้กบั

คณะ หนังตะลุงคน   สุมล ศ. ประทุม   ให้ทุกคนได้รู้จักและได้รับการยกย่องจากสังคมของ         

ชาวปักษ์ใตเ้ป็นอนัมาก   อีกทั้งยงัช่วยดึงดูดความสนใจ   ให้ผูค้นหันกลบัมานิยมชมการแสดง          

หนังตะลุงคนไดม้ากข้ึน   การจดังานประกวดศิลปวฒันธรรมพื้นเมืองปักษ์ใตค้ร้ังน้ีทางจงัหวดั    

ไดเ้ชิญผูท่ี้มีความรู้ความสามารถในศิลปวฒันธรรมภาคใตห้ลากหลายแขนง   อาทิเช่น   นายสุชาติ   

ทรัพยสิ์น ศิลปินแห่งชาติ   สาขาหนงัตะลุงและมโนราห์เสน่ห์นอ้ยดาวรุ่ง   เขา้ร่วมเป็นสักขีพยาน

ตดัสินในการประกวด   และในตอนทา้ยที่สุดมีมติเอกฉันท ์  ให้การแสดงหนงัตะลุงคนของคณะ        

สุมล  ศ .ประทุม  ได้รับรางวัลการแสดงพื้นเมืองดีเยีย่มประจําปี   ซ่ึงสร้างความปล้ืมปิติ                  

ใหก้บัหวัหนา้คณะ เป็นอยา่งมาก 

 

4.2  ขั้นตอนและพธีิกรรมการแสดงหนังตะลุงคน 

 โดยทัว่ไปในการแสดงหนังตะลุงคนจะมีพิธีกรรมจารีตประเพณี  คลา้ยกบัการแสดง

หนงัตะลุงท่ีอาศยัคนเชิดทุกอยา่ง  และขั้นตอนหลกัทัว่ไปของการแสดงหนงัตะลุงคนก็จะประกอบ

ไปด้วยการตั้ งเคร่ืองเบิกโรง  โหมโรง  ออกลิงหัวคํ่า  ออกฤษี  ออกรูปฉะ  ออกรูปพระอิศวร          
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ออกรูปยศ  ออกรูปบอกเร่ือง  บทเกี่ยวจอ  และการตั้ งนามเมือง  ซ่ึงขั้นตอนพิธีกรรมเหล่าน้ี          

คณะหนงัตะลุงไดย้ึดถือเป็นธรรมเนียมประเพณีปฏิบติัติดต่อกนัมา  แต่ในปัจจุบนับางคณะไดต้ดั

ขั้นตอนการออกลิงหัวคํ่าออกไป  โดยมีสาเหตุมาจากเวลาที่ทาํการแสดงไม่เพียงพอ  ประกอบกบั

คนดูท่ีเป็นชาวปักษใ์ตม้กัจะรู้กนัอยูแ่ลว้วา่ผลสุดทา้ยแลว้  ลิงขาวเป็นผูช้นะ 

 

4.3  เกณฑ์การเลอืกวเิคราะห์การแสดงหนังตะลุงคน 

 การแสดงหนังตะลุงคน   เร่ืองพระสุธน - มโนราห์   เป็นการแสดงชุดท่ีคิดข้ึนมา         

เพื่อการประกวดศิลปวฒันธรรมประจาํปีของภาคใตโ้ดยเฉพาะ   จึงมีความประณีต ละเอียดอ่อน  

ในการคิด ประดิษฐ์ท่ารําให้ใกลเ้คียงกบัเร่ืองราวที่แสดงเป็นอย่างมาก เพราะว่าการแสดงชุดน้ี   

ตั้งแต่ได้รับรางวลัชนะเลิศ ทาํให้ผูค้นทัว่ไปได้รู้จกัคณะหนังตะลุงคน   คณะ สุมล ศ. ประทุม     

มากยิง่ข้ึน มีการวา่จา้งไปทาํการแสดงต่อเน่ืองในแต่ละเดือน  โดยทางหวัหนา้คณะไดเ้รียกค่าใชจ่้าย

ในการไปทาํการแสดงเพิ่มข้ึน อยา่งไรกต็ามทางเจา้ภาพผูติ้ดต่องานใหค้ณะหนงัตะลุงคน ไปทาํการ

แสดงก็ไม่มีปัญหาในการต่อรองราคา  ดว้ยเหตุน้ี จึงทาํให้ผูว้ิจยัสนใจการแสดงหนงัตะลุงคนของ         

คณะสุมล  ศ. ประทุม   ในเร่ือง พระสุธน – มโนราห์   โดยใชเ้กณฑก์ารเลือกวิเคราะห์   ดงัน้ี 

 4.3.1 การฝึกหัดการแสดงและการแต่งกายของตวัตลก 

  การแสดงหนงัตะลุงคน เร่ือง “พระสุธน – มโนราห์” เป็นเร่ืองราวที่ทางหัวหนา้

คณะคือ  อาจารยสุ์มล  ศกัด์ิแก้ว  เป็นผูคิ้ดท่ารํามาประกอบการแสดง  เพื่อมุ่งเน้นให้เกิดความ

น่าสนใจ  ติดตามไปตลอดเร่ือง  และเพิ่มสีสันความสวยงามให้กับเร่ืองราวที่แสดง  โดยคิด

ประดิษฐท่์ารําในเร่ืองพระสุธน – มโนราห์  อยูด่ว้ยกนัสามตอนคือ   

  1.  ตอน  บูชาเทพยดาป่าไพร  

2. ตอน  นางมโนราห์บูชายนัต ์

3. ตอน  พระสุธนเลือกคู่ 

  การแสดงหนังตะลุงคน เร่ือง พระสุธน – มโนราห์  จะมีท่ารํา ที่ปรากฏเห็น

เด่นชดักว่าการแสดงหนงัตะลุงคนเร่ืองอ่ืน  และในการศึกษาวิเคราะห์ท่ารําในเร่ืองน้ี  ทางผูว้ิจยัได้

ทาํการศึกษาเลือกวิจยัท่ารําของหนังตะลุงคน  ในตอนนางกินรีบูชาเทพยดาป่าไพร   ตอนเดียว  

ทั้งน้ีเพราะมีความพร้อมในดา้นขอ้มูล  เน้ือเพลง  และความหมายของการร่ายรําที่มุ่งเน้นไปทาง   

ชมป่าไพร  และขอพรใหค้ลาดแคลว้จากภยัอนัตรายทั้งปวง  นอกจากนั้นแลว้กย็งักาํหนดใหผู้แ้สดง

ท่ารําประกอบไปดว้ย  นางกินรีทั้งเจ็ดออกมาร้องบทกลอน  หนังตะลุง โดยมีลาํดบัขั้นตอนของ 

การเร่ิมแสดงหนงัตะลุงตามจารีต  ประเพณีความเช่ือของคณะนายหนงัตะลุงทุกคณะ  และในส่วน 
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ของการแสดงหนงัตะลุงคน  ของคณะ  สุมล  ศ. ประทุม  จะมีขั้นตอนพิธีการ  เหมือนกนัทุกอยา่ง

กบัหนงัตะลุงท่ีอาศยันายหนงั คอยเชิด  โดยมีการตั้งเคร่ืองเบิกโรง โหมโรง  และบางคณะ  อาจจะ

ตดัขั้นตอนการแสดงออกลิงหัวคํ่าที่ออกไป  เพื่อความสะดวก  และรวดเร็วน่าติดตาม แต่ทุกคณะ       

ก็ยงัไม่มีการตัดพิธีการออกฤษี  ออกรูปพระ  ออกรูปพระอิศวร  ออกรูปปราย (การบอกเล่า

เร่ืองราว)  หน้าบท  ออกรูปบอกเร่ือง  เกี่ยวจอ (การแนะนาํตวัเอง)   ตั้งนามเมือง โดยทางคณะ            

จะใชผู้แ้สดงที่เป็นตวัตลก  สวมเส้ือผา้เลียนแบบรูปหนงัตะลุงใหใ้กลเ้คียงที่สุด  ในส่วนของศีรษะ

จะการทาํสําเร็จรูปคลา้ยกบัการสวมหัวโขน เพียงแต่เน้นการแต่งหน้า ผม  จมูก  และปาก  ให้

เหมือนกบัตวัตลกท่ีคนทัว่ไปรู้จกักนัดี  โดยมีการแต่งกายตามรูปแบบ มีดงัต่อไปน้ี 

 
 

ภาพที ่8  แบบการแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นาย  เท่ง  ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โสร่งตาหมากรุก 

 - เคียนพงุดว้ยผา้ขาวมา้หรือผา้สีเลือดนก 

 ศีรษะ    

  -    สวมศีรษะอา้ยเท่งตามลกัษณะของตวัหนงั 
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ภาพที ่9  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตัวหนังตะลุง 

 

 นายหนูนุ้ย   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โสร่งดว้ยผา้พื้นสีดาํ  ยาวคลุมเข่า 

 - เคียนพงุดว้ยเขม็ขดัหนงัววั หรือผา้สีเลือดนก คาดเอว 

  ศีรษะ    

  -    สวมศีรษะอา้ยนุย้  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  - ถือกรรไกร  คีบ  (ปอก) หมาก  เป็นอาวธุ 
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ภาพที ่10  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตัวหนังตะลุง 

 

 นายสีแก้ว   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โจงกระเบน ดว้ยผา้ลายตาหมากรุกสีดาํขาว (ผา้ลายลูกหมู) 

 - ผา้ขาวมา้เคียนสะเอว  หรือใชผ้า้ขาวมา้พาดบ่า 

  ศีรษะ 

  -   สวมศีรษะสีแกว้  ตามลกัษณะของตวัหนงั 
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ภาพที ่ 11  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายยอดทอง   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โจงกระแบน 

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  

   -   สวมศีรษะยอดทอง  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  ถือกริช 
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ภาพที ่ 12  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายพูนแก้ว   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โจงกระแบน   

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  

  -   สวมศีรษะอา้ยพนู  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  ขวาน  
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ภาพที ่13  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตัวหนังตะลุง 

 

 นายโถ   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งกางเกงขายาวแบบจีน   

 - ผา้คาดเอว 

 - สวมเส้ือกลา้ม 

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะโถ  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  ขวาน  
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ภาพที ่ 14  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายปราบ   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งกางเกงขาสั้น  ยาวคลุมเข่า  

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะอา้ยปราบ  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  หวีและกระจก 
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ภาพที ่ 15  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายสะหม้อ หรือบงัหม้อ (เป็นมุสลมิ)  ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โสร่ง  ยาวคลุมเข่า พบัชายผา้ดา้นบน ปล่อยกลบัมา ชายผา้ดา้นหลงั 

  ยาวกวา่ดา้นหนา้  

- ผา้คาดเอว 

- สวมหมวกแขก  

ศีรษะ   -   สวมศีรษะสะหมอ้  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  ถือมีดครก  หรือไมย้งเขา้ (ไมค้นขา้ว) 
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ภาพที ่ 16  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายจีนจ้อง   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งกางเกงจีน  

 - สวมเส้ือแขนยาวจรดขอ้มือ  ผา่อกหนา้ตลอด  

 ศีรษะ   -   สวมศีรษะจีนจอ้ง  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  กลอ้งยาสูบ  มีดครก 
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ภาพที ่ 17  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นาย ขวญัเมือง   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้พื้นสีดาํ  ยาวคลุมเข่า 

 - เขม็ขดัหนงัเน้ือหยาบคาดเอว  

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะขวญัเมือง  ตามลกัษณะของตวัหนงั 
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ภาพที ่ 18  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายอ้ายดิก   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งกางเกงขาสั้น  ยาวคลุมเข่า   

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะอา้ยดิก  ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  มีดพร้า 
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ภาพที ่ 19   การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นาย ตาหลาํ   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โจงกระเบน   

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะตาหลาํ  ตามลกัษณะของตวัหนงั 
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ภาพที ่ 20   การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายดุเหว่า   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้เด่ียว  

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะดุเหวา่ ตามลกัษณะของตวัหนงั 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  -  ขวาน 
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ภาพที ่ 21  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายแก้ว   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งผา้โยงกระเบน  

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะพนูแกว้ ตามลกัษณะของตวัหนงั 
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ภาพที ่ 22  การแต่งกายของตวัตลกของหนังตะลุงคน เปรียบเทยีบกบัรูปตวัหนังตะลุง 

 

 นายแก้วกบ   ประกอบด้วย 

 - สวมเส้ือแนบเน้ือสีดาํ  แทนการเปลือยตวั 

 - นุ่งกางเกงขายาว 

 - ผา้คาดเอว 

 ศีรษะ  -   สวมศีรษะแกว้กบ  ตามลกัษณะของตวัหนงั 
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  โดยมีรูปแบบกระบวนการฝึกหัดของผูแ้สดงเร่ืองพระสุธน – มโนราห์  ในส่วน

ของผูแ้สดงที่เป็นตวัตลก  และผูที้่รํา  โดยให้ตวัตลกทั้งหมดฝึกหัดท่าทางการแสดงตามรูปแบบ

ดงัน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 23 : ตวัอยา่งการฝึกท่าออกของตวัตลก  หนงัตะลุงคน 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ,  10  ตุลาคม  2551. 

 

 
 

ภาพท่ี 24  : ตวัอยา่งภาพการแปรแถวของผูแ้สดงหนงัตะลุงคน  

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ,  10  ตุลาคม  2551. 
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  4.2.1.1 ตั้งเคร่ืองเบิกโรง   เป็นการทาํพิธีเอาฤกษ์ขอที่ตั้งโรง เพื่อดูแลสถานที่

ประกอบพิธีกรรมก่อนการแสดง โดยทาํการปัดเป่าเสนียดจญัไร   และเชิญครูหนัง มาคุม้ครอง    

เร่ิมพิธีด้วยนายหนังตีกลองนํา   และลูกคู่บรรเลงเพลงเชิด เรียกว่าตั้ งเคร่ือง   จากนั้นนายแผง      

(คนแบกแผงใส่รูปหนัง) แกแ้ผงเอารูปออกวางให้เป็นระเบียบ นายหนังทาํพิธีเบิกโรง   โดยนาํ

เครื่อง เ บิกโรงที ่เจ้าภาพจัดให้     คือถ้า เ ป็นงานทั่วไปใช้หมากพลู 9 คํา    เ ทียน 1 เ ล่ม                

ตามแต่หนงัจะกาํหนด  (30 บาท บา้ง 60 บาทบา้ง) มาวางหนา้นายหนงั และมีเคร่ืองเซ่นไหวเ้จา้ที่

ต่าง ๆ มีไก่ตม้สุก  1 ตวั เหลา้ขาวเป็นขวด  ขนมหวานและเคร่ืองด่ืมกบัหมากพลูอย่างละกาํมีการ

เปิดขวดนํ้าแดงเรียบร้อย  แลว้ร้องชุมนุมเทวดา  เอารูปฤาษี   รูปปรายหนา้บท   รูปเจา้เมือง   ปักบน

หยวกร้องเชิญครูหมอหนงัตะลุงใหม้าคุม้ครอง  ขอท่ีตั้งโรงจากพระภูมิและนางธรณีเสกหมาก 3 คาํ   

เพือ่ซัดเขา้ไปในทบั 1 คาํ   เหน็บตะเกียง  หรือดวงไฟที่ให้แสงสว่างในการเล่นหนัง 1 คาํ   และ

เหน็บหลงัคาโรง 1 คาํ   เพื่อกนัเสนียดจญัไร เสร็จแลว้ลูกคู่บรรเลงเพลงโหมโรง หรือเพลงทบัเพลง

โทนประกอบบรรเลงก่อนการแสดง 

  4.2.1.2 โหมโรง   เป็นการบรรเลงดนตรีลว้น ๆ   เพือ่เรียกคนดูและให้นายหนงั

ไดเ้ตรียมพร้อมบรรเลงมี 12 เพลง   ไดแ้ก่   เพลงเดิน   เพลงถอยหลงัเขา้คลอง   เพลงยกัษ ์  เพลง

สามหมู่ เพลงนางออกจากวงั   เพลงนางเดินป่า   เพลงสรงนํ้ า   เพลงเจา้เมืองออกสั่งราชการ   เพลง

ยกพล เพลงชุมพล   เพลงยกัษ์จบัสัตว ์  และเพลากลบัวงัเป็นหลกั  เพลงที่บรรเลงสมยัก่อนเป็น

เพลงไทยเดิม แต่ในปัจจุบนัทางหัวหนา้คณะไดใ้ชแ้ตรงอนบรรเลง   เร่ิมดว้ยเพลงพดัชา   ซ่ึงหนงั

ถือว่าเป็นเพลงครูแลว้ต่อดว้ยเพลงอื่น ๆ   เช่น   สาวสมเด็จ   เขมรป่ีแกว้   เขมรปากท่อ   จีนแส   

ลาวดวงเดือน ชายคลัง่   สุดสงวน   นางครวญสะบดัสะบ้ิง   เขมรพวง   ชะนีร้องไห้   เป็นตน้   

ปัจจุบนัโหมโรงดว้ยเพลงพดัชา   จากนั้นมกับรรเลงเพลงลูกทุ่ง หรือเพลงท่ีกาํลงัไดรั้บความนิยม     

กไ็ด ้

  4.2.1.3 ออกลิงหัวคํา่ การออกลิงหัวคํ่าในคณะสุมล ศ. ประทุม ไดต้ดัทอนการ

แสดงประเภทน้ีออกไป  โดยให้เหตุผลว่าส้ินเปลืองและเป็นเวลาให้เน่ินนานออกไป  ประกอบกบั 

เนน้เฉพาะจาํนวนผูที้่แสดงให้พอดีกบัรถที่ขนส่งคณะผูแ้สดง  ไม่ตอ้งเบียดกนัมากนกั จึงตอ้งเนน้

เฉพาะพิธีกรรมท่ียงัเป็นจารีตนิยมอยูจ่ริง ๆ ประเภทอ่ืนมากข้ึนแทนการออกลิงหวัคํ่าน้ี   

  4.2.1.4 ออกฤาษี   ฤาษีเป็นรูปครู   ออกเชิดเพือ่คารวะครู   และปัดเป่าเสนียด

จญัไรต่างๆ   วิธีเชิดใชไ้มเ้ทา้ออกล่อจอตรงมุมขวา   มุมซา้ยและกลางจอจุดละคร้ัง   แลว้เดินผ่าน

จอจากขวาไปซา้ย ถอยหลงั ชา้ ๆ   เป็นจงัหวะจากมุมจอซา้ยกลบัมาขวา   เชิดท่องโรง   เป็นทาํนอง

เดินช้า ๆ    เดินย่างสามขุม   เป็นทาํนองเร่งกระชับ   โดยใช้ไมเ้ทา้ยนัไปหน้าถอยหลงัสลบักนั         

เชิดเหาะไปกลบัซา้ยขวา 3 คร้ัง   พกัรูปกลาง (กระโดดหน่ึงคร้ัง)  แลว้ร่ายมนต ์  เร่ิมดว้ยตั้งนะโม 3 
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จบ   ตั้งสับเค (เคร่ืองบูชา)  เป็นการชุมนุมเทวดา   แลว้กล่าวบทธรณีสารบทน้ีมีหลายสํานวนแต่

เน้ือความไม่ต่างกนันกั  ในท่ีน้ีจะยกตวัอยา่งเพียงสาํนวนเดียวดงัน้ี  

   “โอมสิทธิการ   ครูอาจารยท่์านสอนให้กูมาตั้งฟ้าตั้งดิน   ตั้งพระอินทร์                      

ตั้ งพระพรหม   ตั้ งพระยม   ตั้ งพระกาล   ท่านทั้ งส่ี ตั้ งพระฤาษีนารอดยอดปีฏกและกรรไตร              

ตั้งพระสูตรพระวินยัครู  ให้กูมาตั้งพระไตรสรณาคม   ตั้งพระโคคม   และหมอเอก   ตั้งพระพุทธ         

ฆิเมฆ อีกทั้งพระพทุธดิไนย   ตั้งพระพาย ุตั้งพระนารายณ์ชยัเถร   ตั้งพระโมคคลัลาน   ตั้งพระสารีบุตร   

ตั้งพระพุทธ ตั้งพระธรรม   ภควมับดี   พระธาตุและแก่นจนัทร์   ตวัท่านนั้นประเสริฐเลิศแลว้คุณ

แกว้สามประการ   ครูให้กูมาตั้งโขลนทวารบานประตู   ขุดดูและขุดท่อและถางทาง   ทาํเบิงบาง

ฉลากหนัง   ฝังผีพรายตายโหง   ต่อตะโลงและโกศผา   ทาํศาลามรดกยกพนมศพครอบยอด           

พระสุเมรุ   พระครูกช่ืูออุณรุทธชยัเถนเธอเสร็จลงมาจากดึงสาสวรรค ์  ตกันํ้ าในสระแกว้มายืน่ใหก้ ู

กันอุบาทว์และจัญไรเสนียดได้แก่พระไตรจังไหร   ได้แก่นางธรณี   ความดีได้แต่ตัวกูโอม              

นะโมพุทธัสกาํมะจดัออกไป   โอม นะโม  อมัมสักาํมะจดัออกไป   โอม   นะโมธัมมสักาํมะจดั

ออกไป   โอม   นะโม  ลงัมสักาํมะจดัออกไป   อยา่ไดเ้ขา้มาใกล ้  เขา้มาไม่ไดใ้นปัญจเสมามณฑล

บดัน้ี” 

   จบแล้วถอดรูป   เชิดเดินจากขวาไปซ้าย   กลับไปกลับมา 3 คร้ัง            

เป็นการเสดจ็การออกฤาษี 

 

 
 

 

ภาพท่ี 25  :  ตวัอยา่งการออกฤษีของหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 
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  4.2.1.5 ออกรูปฉะ (คลา้ยการออกแขกของลิเก) ทางคณะสุมล  ศ. ประทุม ไดต้ดั

การออกรูปออกทั้งน้ีดว้ยเหตุผลทางดา้นผูแ้สดงท่ีตอ้งการเนน้ใหพ้อดีกบัการโดยสารรถประจาํทาง

ท่ีทางคณะจะเดินทางไปทาํการแสดงไม่เบียดกนัแน่นมากเกินไป   

   4.2.1.6 ออกรูปพระอิศวร   เพื ่อบูชาพระอิศวรผูเ้ป็นเทพเจ้าแห่งการบนัเทิง 

ธรรมเนียมการออกรูปพระอิศวรจะเร่ิมดว้ยเดินรูปให้ผ่านจอส่วนบนอย่างชา้ ๆ   โดยให้เห็นการ

เดินใหส้ง่าผา่เผย  อวดท่าเชิดใหเ้ห็นความมีอาํนาจของศิวเทพ   และความพยศของโคทรง   แลว้ปัก

รูปกลางจอ   ร่ายมนตไ์หวเ้ทพเจา้และครูหนงัจบแลว้เชิดเขา้โรง   สาํหรับบทพากยร่์ายมนตมี์หลาย

สาํนวน  โดยคณะสุมล  มีเน้ือร้องวา่ดงัน้ี    

     “โอมนะขา้จะไหวพ้ระบาทเจา้ทั้งสามพระองค ์

    พระอิศวรผูท้รง  พระยาโคอุสุภราชฤทธิรอน 

     เบ้ืองขวาขา้จะไหวพ้ระนารายณ์สิกร 

   ทรงครุฑระเหิรจร   นภาพรสรวงสวรรค ์

    เบ้ืองซา้ยขา้จะไหวท้า้วจตุรพกัตร์ผูท้รง 

   พระมหาสุวรรณเหมหงส์  ทรงศกัด์ิพระอิทธิฤทธ์ิเดชา 

    พระนามของพระองคท์รงภพไปทั้งสาม 

   แมแ้ต่สามโลกเกรงขาม   พระเดชาพระนามลือขจรไกล 

    ทรงศกัด์ิสิทธ์ิทรงฤทธ์ิ   เหนือภูบาล 

   เมืองบาดาลสะทา้นและหวัน่ไหว ขอ ธ. ชยั เกษม เปรมสาํราญ 

    ในคํ่าคืนน้ีแสงสีสดใส 

   หนงัส่องกบัแสงไฟ  ดูวิจิตรลวดลาย 

    โอมพร้อมมหาพร้อมดว้ยดนตรีป่ีเป่าทั้งหลาย 

   ชูช่ืนแสนสบาย   ยกัยอ้ยอรชรอ่อนออ 

    ขึงผา้สีขาวพราวแจง้หนอ 

   ส่ีมุมหุม้หอ   ตรงกลางใชค้าดดว้ยผา้ขาว 

    เอาหนงัโคมาทาํเป็นรูปพระอิศวรนารายณ์เจา้ 

   อาทิตยเ์ม่ือลบัเล่า   แสงสวา่งกระจ่างไป 

    ศรีศรี สวสัดีมีชยั 

   เล่นสถานแห่งใด   มีลาภลน้โดยหวงั 

    และขอใหมี้จิตตะพลงั 

   ห่อหุม้คุมขงั   อนัตรายอยา่ใหมี้มา บดัน้ี” 



 59 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 26  :  ตวัอยา่งภาพการออกรูปพระอิศวรของหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 

 

   4.2.1.7 ออกรูปยศ   รูปยศเป็นตวัแทนของนายหนัง   ทาํเป็นรูปชายหนุ่มถือ

ดอกบวั   วิธีเล่น   จะวดักลอนชั้น ๆ   เป็นทาํนองไหวพ้ระก่อนเชิดรูปออกจอทาํท่าสวสัดีผูช้ม       

เชิดรูปในท่าเดิน   แลว้ปักรูปในท่าสวสัดี   จากนั้นร้องกลอนไหวค้รู   ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ   และผูที้ ่     

นายหนงั เคารพนบัถือเป็นทาํนองฝากเน้ือฝากตวั   ดงัตวัอยา่งกลอน ของคณะสุมล ศ. ประทุม ดงัน้ี 
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     “บูชาพระเจา้ทั้งหา้พระองค ์

    ผูเ้ป่ียมลน้บุญญาอนัสูงส่ง เห็นม่ิงมงคุณธรรมลํ้าโลกา 

    หน่ึงพระกกสุนัโธเจา้  พระโคดท่านเฝ้ารักษา 

    พทุธภสัปะเจา้เฝ้าบูชา  ทัว่ทั้งพระสมณะโคดม 

    บูชาสรณะพระภายงัค ์ พระระวงัเหมือนเกลา้ใหอ้ยูเ่ฝ้าผม” 

      ฯลฯ 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 27 : ตวัอยา่งภาพการออกรูปยศ ของหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 
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   4.2.1.8 ออกรูปบอกเร่ือง   หนงัส่วนใหญ่ใชรู้ป  อา้ยขวญัเมือง  เป็นรูปบอกเร่ือง

ถือเป็นตวัแทนของนายหนงั   เช่นเดียวกบัรูปยศ   การออกรูปบอกเร่ืองจะใหรู้ปโผล่หวัข้ึนกลางจอ 

ยกมือไหวผู้ช้ม 3 คร้ัง   แลว้บอกเร่ืองทัว่ ๆ   ไปกบัผูช้ม   เช่น   แนะนาํคณะหนงั   สาเหตุที่ไดม้า

เล่นขอบคุณผูช้มเป็นตน้   ตอนสุดทา้ยจะบอกให้ผูช้มทราบว่า   ในคืนน้ีหนังจะแสดงเร่ืองอะไร       

ซ่ึงประเดน็หลงัน้ีถือเป็นหนา้ท่ีหลกัของการออกรูปบอกเร่ือง   จากนั้นอวยพรแก่ผูช้มแลว้เขา้โรง 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 28 : ตวัอยา่งภาพการออกรูปบอกเร่ือง ของหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 
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   4.2.1.9 เกีย่วจอ   เป็นการร้องกลอนสั้ นก่อนตั้ งนามเมือง   กลอนส่วนใหญ่      

จะเนน้ใหเ้ป็นคติสอนใจแก่ผูช้มบางคร้ังมีการชมธรรมชาติบา้ง   หรือพรรณนาความในใจบา้งก่อน

ร้องกลอนนายหน้าจะเอารูปเจา้เมืองกบันางเมือง (กษตัริยแ์ละพระมเหสี) ออกมาปักไวห้น้าจอ 

ตวัอยา่งกลอน   เช่น 

     สุดทุ่งกวา้งห่างไกลจรดฟ้า 

    รุ้งโคง้มากระซิบสัง่หลงัหยดฝน 

    เคียวและควายหายลบัหนีลบัตน 

    ทุกแห่งหนปนเศร้าเร้าอารมณ์ 

    ยามคํ่าคืนดึกด่ืนหนา้ลมหนาว 

    นํ้าคา้งพราวพร่างพรูสู่พฤกษา 

    ลมหนาวล่องเฉ่ือยฉิวล่ิวโชยมา 

    ประหน่ึงวา่สองเราจะจากกนั 

    ยิง่คืนน้ีพี่เหงาปล่าวเปล่ียวจิต 

    ใจยงัคิดถึงเธอดวงสมร 

    เธอผูน้ี้มีนามวา่อมัพร 

    แต่เก่าก่อนเราคงเน้ือคู่กนั 

 

 
 
 

ภาพท่ี 29 : ตวัอยา่งภาพบทเก่ียวจอของหนงัตะลุงคน 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 
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   4.2.1.10 ตั้งนามเมือง   เป็นการเปิดเร่ืองหรือจบัเร่ือง  แห่งหน่ึง   ตามนิยาย              

ที่นาํมาแสดง   การตั้งนามเมือง   นายหนังจะนาํรูปเจา้เมืองและมเหสีออกมาปักหน้าจอแลว้ว่า

กลอนบรรยายสภาพบา้นเมือง   บอกนามเมืองและช่ือตวัละคร   ตลอดจนเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน  โดย

ตวัอยา่งของคณะสุมล  ศ. ประทุม วา่บทกลอนตั้งนามเมือง ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี  

     เมืองใหญ่โตยิง่ใหญ่เขาไกรลาศ   

    มีปราสาทใหญ่โตรโหฐาน 

    อุทุมพรเจา้เมืองเลืองลือชาญ 

    เก่งกลา้หาญหาใครมาเทียมทนั 

       เป็นนครสุดไกลนคเรศ   

    เป็นขอบเขตใหญ่โตแสนโอฬาร  

    กาํแพงป้อมลอ้มรอบทุกถ่ินฐาน 

    มีทหารเดินรอบขอบตวัเมือง 

     สมณะชีพราหมณ์ยามสาม 

    เฝ้าเคารพพระธรรมประจาํนิสยั 

    มีทหารอยูพ่ร้อมเพรียงลว้นเกรียงไกร 

    นอกและในถือเป็นปืนบา้งยนืยทุธ์ 

     ฯลฯ 

   หลงัจากตั้งนามเมืองแลว้   หนงัตะลุงจะเล่นดาํเนินเร่ืองไปตามนิยายที่

นาํมาแสดง    ซ่ึงในเร่ืองท่ีนาํมาแสดงของคณะหนงัตะลุงคน   สุมล ศ. ประทุม   ท่ีไดรั้บความนิยม

มีอยู ่ 4 – 5 เร่ือง   ไดแ้ก่ พรหมบนัดาล,  ดอกฟ้าในมือโจร,  ยอ้นรอยกรรม,  ออ้มอกแม่,  นํ้ าตาลูก

ทรพี เป็นตน้   หรือว่านอกจากนั้นอาจจะเล่นตามแต่ผูว้่าจา้งจะขอมา   ซ่ึงในปัจจุบนัภาพยนตร์และ            

นวนิยาย   ไดรั้บความนิยมจากชาวบา้น   หนังตะลุงคนก็หันมานิยมแสดงเร่ืองราวรูปแบบตาม

ภาพยนตร์   และนวนิยายเช่นเดียวกนั ตวัอยา่งการแสดงเร่ือง  พระสุธน  -  มโนราห์ 

  4.2.1.11  บทร้องและเจรจา หลงัจากตั้งนามเมือง ในส่วนของบทร้องหนงัตะลุงคน              

ทางหัวหน้าคณะจะให้ผูแ้สดงที่เป็นเจ้าเมืองเป็นผูร้้องบทก่อน  โดยมีดนตรีบรรเลงเพลงและ

ต่อจากนั้นกข้ึ็นตน้ดว้ยคาํวา่ “วา่   ออ   ออ  หอ  ๆ” 
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  บทร้องเจ้าเมือง (ตวัอย่าง) 

   สิบน้ิวกราบกม้ประนมกร 

  อุทุมพรทา้วเธอละเมอหนกั 

  เหมือนดวงใจจากไกลเสียของรัก 

  สุดจะหกัหา้มใจใคร่ครวญดู 

  เจด็ธิดานารีสวยสดใส 

  ไม่มีใครสรรหามาเคียงคู่ 

  หรืออาภพันอ้ยนกัแสนอาดูร 

  เส่ือมส้ินสูญตระกลุน้ีกระมงั 

   (ดนตรีบรรเลงจบ) 

 

  บทเจรจา (ตวัอย่าง) 

  เจ้าเมือง   “น่ีแนะพระนอ้งนาง” 

  มเหสี   “เพคะ เสดจ็พี่” 

  เจ้าเมือง   “วนัน้ีไม่รู้เป็นเยยีงใด รู้สึกแปลก ๆ พิกล” 

  มเหสี   “มนัผดิแปลกยงัไงเล่าเพคะเสร็จพี”่ 

  เจ้าเมือง   “กเ็รารู้สึกจะมีลางสงัหรณ์” 

  มเหสี   “กร็ายงานมาซิเพคะ  หม่อมฉนัใจร้อนนะเพคะ” 

  องครักษ์ (เท่ง)  “สงัหรณ์ ไม่เหมือนสงัหารนะหนูนุย้” 

  องครักษ์ (หนูนุ้ย) “สงัหาร ตาทิวพอ่ตาเท่งนะหรือ” 

  เจ้าเมือง   “น่ีองครักษท์ั้งสอง เจา้จะเถียงกนัทาํไม” 

  มเหสี   “จริงดว้ยเพคะเสดจ็พี่” 

  องครักษ์ (เท่ง)  “ไอห้นูนุย้มนัปากหมา ครับ” 

  เจ้าเมือง   “ทาํไมเป็นเยีย่งนั้นหนูนุย้” 

  มเหสี   “หนูนุ้ยไม่น่าจะเป็นคนเยีย่งนั้นตลอดเวลาที่รับราชการ

     มีความประพฤติดีมาตลอด หม่อมฉนัไม่เช่ือเพคะเสดจ็พี่” 

  องครักษ์ (หนูนุ้ย) “มึงดีแต่ข้ีฟ้องนะไอเ้ท่ง ปีน้ีจะเอาอีกก่ีขั้นละ” 

  เจ้าเมือง   “เจา้ทั้งสองจงไปตามธิดาของเรามาเด๋ียวน้ี” 

  มเหสี   “จะมวัชกัชา้อยูท่าํไมไปตามมาเร็ว ๆ ซิ” 

  องครักษ์ (หนูนุ้ย) “พะ  ยะ  คะ” 
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  บทร้องส่งในตอนนี ้

   แสนปวดใจปวดจิตน่ารําคาญ 

  ปวดกะบาลถกเถียงกนัอยูไ่ด ้

  ใครมาเห็นคงนึกวา่เป็นควาย 

  โดนหลงัลายมิวายไดเ้ห็นกนั 

  นั้นไอเ้ท่งตวัดีปากปีจอ 

  ชอบหวัร่อเขาละไอห้นูนุย้ 

  ชอบอวดดี ชอบเบ่ง และข้ีคุย 

  นิสยัลุยหาเร่ืองอยูทุ่กวนั 

   จบบทร้องส่ง 

   

 4.3.2 บทเพลง 

  บทเพลง  ของการแสดงหนังตะลุงคน  เ ร่ืองพระสุธน  -  มโนราห์  ตอน                  

“บูชาเทพยดาป่าไพร”  จะมีลกัษณะเน้ือร้องที่มีคาํศพัท ์ ของภาคใตเ้ขา้มาปะปนกนัแต่ผูที้่ขบัร้อง

นั้นใชผู้ห้ญิงขบัร้อง  ในส่วนของเน้ือหานั้น  จะมีลกัษณะบรรยายถึงการไหวข้อพรส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ                

ใหคุ้ม้ครอง 

  ก่อนที่นางกินรีทั้งเจ็ดที่กาํลงัจะลงเล่นนํ้ า  โดยก่อนจะพากนัลงเล่นนํ้ าก็จะมีการ

เดินชมในไพรป่า   ชมธรรมชาติรอบสระอโนดาษ  และปิดทา้ยของการร้องบทดว้ยกลอนแปด                  

ท่ีคณะสุมล  ศ. ประทุม  ไดท้าํการเขียนแต่งใหผู้แ้สดงไดร้้องส่งดงัคาํกลอนต่อไปน้ี 

 

ดนตรีบรรเลงขึน้ตอนนางกนิรีเล่นนํา้ 

   “วา่  ออ  รัก  อองาม  แลว้น่าแฟน ๆ  เอย้.... 

   ออวา่ทั้งเจด็นารี    ออวา่ทั้งเจด็นารี 

  กนิรีคนที ่ 1 “ตวันอ้งคนพีน่ั้นช่ือวาพมิ” 

  กนิรีคนที ่ 2 “ตวันอ้งนั้นช่ือวาพดั” 

  กนิรีคนที ่ 3 “หนูช่ือศรีจุรัช” 

  กนิรีคนที ่ 4 “ฉนัช่ือพชัฎา” 

  กนิรีคนที ่ 5 “ฉนัช่ือปัจจุหรี” 

  กนิรีคนที ่ 6 “คนน้ีนอ้งพี่  ศรีจุหรา” 

  กนิรีคนที ่ 7 ตวัหนูเป็นคนสุดทอ้ง  มีช่ือสอดคลอ้งนอ้งมโนราห์” 



 66 

  รําพร้อมกนัโดยให้นางกินรี   ตั้งมือโบกและหมุนตวักลบัทีละคน  ต่อจากนั้น   

นางกินรีคนท่ี 1 – 4 ก ็ค่อย ๆ  ขยบัเทา้เขา้หลงัโรง  หรือเวทีการแสดง  ปล่อยใหน้างกินรีคนท่ี 5 – 7 

ร่ายรําต่อไป  โดยมีท่ารําตอนบูชาเทพยดาป่าไพรประกอบไปดว้ย 

  เน้ือหา  ที่ยงัคงใช้เอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินเขา้มาร่วมด้วยคือ  การเอ่ยนามเมือง

นครศรีธรรมราช  ประกอบบทเพลงและท่ารําทั้งน้ี  เพราะว่าทางหัวหน้าคณะตอ้งการให้มีความ

ผูกพนักบัผูช้มที่เป็นชาวปักษ์ใตไ้ดรู้้สึกว่ามีส่วนร่วมกบัการแสดงในตอนน้ีและถา้หากว่ามีการ

ออกไปแสดงยงัต่างถ่ินหรือนอกพื้นที่  จงัหวดันครศรีธรรมราชคนทัว่ไปที่ฟังก็จะรู้และทราบว่า  

คณะหนงัตะลุงน้ี  มาจากจงัหวดันครศรีธรรมราช  อีกดว้ย  ในส่วนของเน้ือร้องท่ีทางหวัหนา้คณะ

ไดแ้ต่งบทเพลงมีรายละเอียดวา่ดงัน้ี  

เพลงรําบูชาเทพยดาป่าไพร 

       เน้ือร้อง  อาจารยสุ์มล  ศกัด์ิแกว้ 

       ขบัร้อง   อาจารยอ์รทยั  ชูแกว้ 

 - ปีชวา   ทาํเพลงรัวซดัชาตรี 

  (ผูแ้สดงรําออก) 

 - ปีพาทย ์ ทาํเพลงชาตรีตะลุง 

 - ร้อง  เพลงชาตรี  ตะลุง 
 

  โออ้งคพ์ทุธาสง่ายศ   คือนามปรากฏทุกถ่ินท่ี 

  สถิตดงัร่อนไพบูลย ์ พนูทวี  ณ  เมืองศรีธรรมราช   พนาไพร 
 

   -   ป่ีพาทย ์

 

  โอเ้ดชะอาํนาจบารมี   องคพ์ระแม่สิทธิฐีมีศรีสตัย ์

  คุม้ครองผอ่งไพรใจภกัด์ิ  มาปกปักแคลว้คลาด  ตลอดไป 
 

   -  ป่ีพาทย ์รัว 

   -  ป่ีชวาทาํเพลงรัวซดัชาตรี 

    (ผูแ้สดงเขา้โรง  เหลือแต่ตวันางมโนราห์) 

  ทาํนองเพลง 

   เพลงท่อนท่ี  1 เพลงรัวซดัชาตรี 

   เพลงท่อนท่ี 2 เพลงชาตรีตะลุง 
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  การศึกษาเน้ือหาของเพลงรําบูชาเทพยดาป่าไพร  จะเป็นขั้นตอนแรกที่นางกินรี

พากนัขอพรจากส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย  และมีคาํศพัท์พ้ืนเมืองภาคใตเ้ขา้มาปนอยู่ในเน้ือร้องบา้ง

ตวัอยา่งเช่น  
  

คาํศพัทพ์ื้นเมืองภาคใต ้ ความหมายของคาํศพัท ์

1. ร่อนไพบูลย ์

2. แม่สิทธฐี 

3. ศรีสตัย ์

4. ผอ่งไพร 

5. ปกปัก 

ร่วมกนัหรือพากนับิน 

จา้วแม่แห่งป่าผูห้ญิง 

มีความเมตตา 

บรรดาส่ิงท่ีมีชีวิตอยูใ่นป่าดงพงไพร 

คุม้ครอง 
 

ตารางที ่4 : ความหมายของคาํศพัทพ์ื้นเมืองภาคใตใ้นเน้ือเพลง “รําบูชาเทพยดาป่าไพร” 
 

 4.3.3 ผู้แสดง ในการฝึกซอ้มการแสดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุมนั้น มีการ

เนน้หนกัไปในส่วนของผูแ้สดง ใหต้รงกบัเน้ือเร่ืองท่ีจะแสดง โดยมอบหมายใหผู้แ้สดงรับบทบาท

ให้เหมาะกบับุคลิกของตวัละคร  เช่น  บทบาทของพระเอก จะตอ้งหาผูแ้สดงรุ่น อายุไม่เกิน 30 ปี 

ใบหน้าหล่อจมูกโด่ง   แต่งกายดูดีพูดจานํ้ าเสียงสุภาพ พูดสําเนียงภาคกลางไดช้ัดเจนไม่มีเสียง

เหน่อ หรือที่เรียกกนัว่าเสียงออกทองแดง ในส่วนของบทบาทของผูที้่รับบทแสดงเป็นนางนั้น 

จะตอ้งหา ผูแ้สดงที่อายุน้อย ๆ ไม่เกิน 25 ปี มีรูปร่างดี ใบหน้าสวย ผมยาว ผิวขาว และใส่ชุดยืน

เคร่ืองตวันางไดเ้ขา้กบัรูปร่าง  การร้องบทตอ้งร้องเฉพาะสาํเนียงของภาคกลาง พดูเสียงออดออ้นได้

ดี สามารถทาํบทร้องให้ไดดี้ถา้มีบทที่จะตอ้งร้องไห้  ทั้งน้ี เพื่อตอ้งการส่ือให้เขา้ถึงบทบาที่ไดรั้บ

มอบหมายให้แสดง  และในส่วนของผูที้่แสดงบทตวัตลก  ก็ตอ้งจดัหาผูแ้สดงที่มีอารมณ์ขนั มีมุข

ตลกแพรวพราว  สร้างบรรยากาศให้คนได้หัวเราะคร้ืนเครง และไม่จาํกัดรูปร่างของผูที้่ได้รับ

มอบหมายให้แสดงตลกว่าจะตอ้งหุ่นดี มาดน่ิงเสมอไป และที่สาํคญัจะตอ้งใชส้าํเนียงของภาคใต ้

ในการส่ือสาร ร้องบทและเจรจาอีกดว้ย นอกจากนั้นแลว้ผูที้่แสดงเป็นตวัร้าย  ตวัโกงจะตอ้งจดัหา 

ผูแ้สดงรูปร่างใหญ่  ใบหน้าดุ  นํ้ าเสียงดงั  และพูดสําเนียงใตเ้หมือนกนักบัผูท่ี้แสดงเป็นพระฤษี                   

หรือคนแก่ก็จะใช้สําเนียงใต้  ในการส่ือสาร  ร้องบทเข้าเน้ือเร่ืองที่แสดงเข้าด้วยกัน ดังนั้ น            

จะเห็นไดช้ดัเจนอย่างหน่ึงว่าผูที้่แสดงหนังตะลุงคนนั้น จะตอ้งใชส้ําเนียงของภาคใตคื้อตวัโกง,  

พระฤษี  และตวัตลก  แต่ในส่วนของเจา้เมืองและมเหสี ตลอดจนพระเอกและนางรอง จะตอ้ง

ส่ือสารกนัดว้ยสาํเนียงของภาคกลางเป็นหลกั ทั้งน้ีและทั้งนั้นผูแ้สดงอาจจะตอ้งร้องเอง เจรจาเอง 

หรือทางหัวหนา้คณะจะเป็นผูร้้องแทนตวัผูแ้สดงดว้ยก็ได ้และตีตวัตลกต่าง ๆ ก็จะเป็นหนา้ที่ของ          

ผูแ้สดงจะตอ้งร้องบทกนัเองกไ็ด ้ 
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 4.3.4 การแต่งกาย 

  ในส่วนของการแต่งกายของนางกินรีนั้ น ทางหัวหน้าคณะเป็นผู ้ออกแบบ 

(อาจารย์สุมล  สระแก้ว) โดยเน้นรูปแบบคล้ายกับการแสดงโนรา แต่ยงัคงอนุรักษ์ความเป็น

พื้นเมืองเข้ามาเสริมให้เข้ากับเน้ือเร่ืองที่แสดงหนังตะลุงคน  คือเร่ืองพระสุธน – มโนราห์ 

นอกจากนั้นกจ็ะมีส่วนประกอบการแต่งกายผูแ้สดงออกเป็น 2 ส่วน คือ  

  4.2.4.1 ส่วนของเส้ือผ้า   

   ผา้ที่ใช้ในการแสดงจะเป็นผา้ยกเมืองนครฯ เน้นพบัชายผา้ข้ึนมาเป็น

ลอน หรือเป็นชั้นข้ึนมา  นุ่งยาวตลอดจนถึงปลายเทา้  สีของผา้นุ่งจะมีสีสันสด  และสะทอ้นแสงไฟ

ในเวลาแสดงยามคํ่าคืน  ในส่วนตวัเส้ือและผา้คลอ้งคอ จะเนน้ตดัเป็นรูปสามเหล่ียม  คลา้ยชุดโนรา 

ในส่วนของปีกจะใชผ้า้เบาและบางโปร่งมดัรอบเอวของผูแ้สดง  ในตอนที่อิงชายผา้ให้พล้ิวไหว  

ประหน่ึงวา่กาํลงัจะบิน  

  4.2.4.2 ส่วนของเคร่ืองประดบั 

   เคร่ืองประดบัของผูแ้สดงที่เป็นนางกินรี  จะประกอบไปดว้ยอุปกรณ์

ต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 

1) เก้ียวยอดเมาฬี 

2) ต่างหู 

3) สร้อยคอ 

4) เขม็ขดัและหวัเขม็ขดั 

5) แผงคอลูกปัด 

6) เลบ็โนรา 

 4.3.5 ลกัษณะการจัดและแปรแถว 

  รูปแบบของการจดัแถวในการรําหนงัตะลุงคน จะมีนอ้ยมากเพราะเน้ือเพลงท่ีใช้

ประกอบการรํามีความยาวไม่มากนกั  ผูว้ิจยัจึงไดส้ันนิฐานว่ารูปแบบการแปรแถว  ในขณะท่ีรํา อยู่

มีเพียงรูปแบบลกัษณะการรําของรําไทย ท่ารําของโนรา  และท่ารําบางส่วนของตวัหนังตะลุง มา

ผสมผสานเป็นชุดการแสดง  รําบูชาเทพยดาป่าไพร   ภายในระยะการแสดงทั้ งหมดเป็นเวลา

ประมาณ 8 นาที โดยใชส้ญัลกัษณ์หมายเลขกาํกบัดงัต่อไปน้ี 
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 ผูแ้สดงคนท่ี  1   ใชห้มายเลข  1 

 ผูแ้สดงคนท่ี  2 ใชห้มายเลข  2 

 ผูแ้สดงคนท่ี  3 ใชห้มายเลข  3 

 

ตารางที ่5 : ลกัษณะการจดัแถวและสญัลกัษณ์แทนผูแ้สดง 

 
 

 

 

 

 

 ลกัษณะการจดัแถว แบบท่ี 1 : เป็นการจดัแถวหมุนโดยรอบวงกลม 

 

 

 

 

 

ลกัษณะการจดัแถว แบบท่ี 2 : เป็นลกัษณะรําอยูก่บัท่ี 

 

 

 

 

ลกัษณะการจดัแถว แบบท่ี 3 : เป็นการเดินสลบัของผูแ้สดง 2 คน ขา้งหลงั 

 

 

 

 

 

ลกัษณะการจดัแถว แบบท่ี 4 : เป็นการจดัแถวแนวเฉียง 

ตารางที ่6  : รูปแบบการแปรแถวทั้ง 4 ในการแสดง “รําบูชาเทพยดาป่าไพร” 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 

1 

2 

3

 

1 

2 

3

 

2 

3 1

 

1

 

2

 

3
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  การวิเคราะห์การแสดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล  ศ. ประทุม ในเร่ือง พระสุธน – 

มโนราห์  ในการร่ายรําของนางกินรีท่ีมีช่ือชุดการแสดงวา่  รําบูชาเทพยดาป่าไพร  นั้นมีความสมัพนัธ์ 

กนัทุก ๆ ดา้น โดยเฉพาะรูปแบบการร่ายรํา ที่ผสมกบันาฏยศิลป์ไทย และท่ารําของโนรา ประสม

ประสานเขา้ดว้ยกนั 

  4.2.6.1 ลกัษณะการแต่งกายของผู้แสดง รําบูชาเทพยดาป่าไพร 

   ในการแต่งกายของผู ้แสดงรําบูชาเทพยดาป่าไพรนั้ น หนังสุมล                     

ศ. ประทุม ไดก้รุณาให้สัมภาษณ์ว่า ไดรั้บแนวคิดการแต่งกาย  รูปแบบองคพ์ระแม่เศรษฐี  ซ่ึงเป็น

พระประธานอยู่ในอุโบสถ  วัด ร่อนนา  ตําบลร่อนพิ บูลย์  อ ํา เภอร่อนพิ บูลย์  จังหวัด

นครศรีธรรมราช  ซ่ึงพระประธานในอุโบสถแห่งน้ีจะมีเอกลกัษณ์ท่ีผดิแผกไปจากวดัทัว่ไป  เพราะ

ส่วนมากพระประธานในอุโบสถจะมีรูปลกัษณะเป็นบุรุษเพศ  แต่ท่ีวดัร่อนนา  พระประธานจะแต่ง

กายเป็นสตรีเพศ  มีการสวมเส้ือผา้ชุดแต่งกายคลา้ยกบัของโนรา  และนอกจากนั้นแลว้พระประธาน

บนห้ิงบูชา  ของชาวอาํเภอร่อนพิบูลย ์ มกัจะมีพรพุทธรูปปางอุม้บาตร  แต่งกายทรงเคร่ืองโนรา    

ที่ชาวบา้นเช้ือกนัว่า  เป็นรูปป้ันขององคพ์ระแม่เศรษฐี  จึงเป็นแนวคิดและที่มาของการแต่งกาย   

ในชุดการแสดงน้ี 

 

 
 

 

ภาพท่ี : 30  พระพทุธรูปปางอุม้บาตร ท่ีเรียกกนัวา่องคพ์ระแม่เศรษฐี   

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 
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   ลกัษณะการแต่งกายของผูแ้สดงรําบูชา เทพยดาป่าไพร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี : 31  ดา้นหนา้  

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี : 32  ดา้นหลงั 

ท่ีมา :  วชัระ  มีชนะ, 10  ตุลาคม  2551. 
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ภาพท่ี 33 : ท่ารําท่ี 1 ท่าออก  (ท่าจบัปีกบินของโนรา)   

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

จีบส่ง

ดา้นขา้ง 

ตั้งวง

หนา้ 

ยนืรับ

นํ้าหนกั 

จรดเทา้

ดว้ยจมูก

เทา้ 

 

เอียงขวา ดา้นซา้ย  

 

ตารางที ่9 : ท่ารําท่ี 1 (ท่าออก) 

 

    

 

 

    

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 34 : ท่ารําท่ี 2  ท่าโบกเหมือนตวัรูปหนงัตะลุง 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

จีบหลงั ทาบ 

อก 

จรดเทา้ ยนืรับ

นํ้าหนกั 

ตั้งตรง ดา้นซา้ย  

 

ตารางที ่10 : ท่ารําท่ี 2  

 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 35 : ท่ารําท่ี 3  ท่ามือส่งหลงัแบบรูปตวัหนงัตะลุง 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

จีบ

หงาย 

วงหนา้ 

จีบ

หงาย

วงหนา้ 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

ลกัคอ

เอียงขวา 

  

 

หมายเหตุ : ใชลี้ลาลกัคอและลอยหนา้ตามจงัหวะเพลง 

 

ตารางที ่11 : ท่ารําท่ี 3  

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 36 : ท่ารําท่ี 4  ท่าจีบวงแบบโนรา 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวง

หนา้ 

ตั้งวง

หนา้ 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

ลกัคอ

เอียงซา้ย 

  

 

หมายเหตุ : หมายเลข  1,  2,  3  ตั้งวงหนา้จีบหงาย  ดา้นหนา้สองคร้ัง 

 

ตารางที ่12 : ท่ารําท่ี 4  

 

 

  

 1 

2 3 
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 1 

2 3 

 
 

 

 

ภาพท่ี 37 : ท่ารําท่ี 5 ท่าจีบวงแบบโนรา (ดา้นซา้ยมือ) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

จีบ

หงายวง

หนา้

ดา้น

ซา้ยมือ 

จีบ

หงาย

วงหนา้

ดา้น

ซา้ยมือ 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย ดา้นซา้ย  

 

 

 

 

หมายเหตุ  :  หมายเลข  1,  2,  3  ตั้งวงหนา้จีบหงาย  ดา้นซา้ยสองคร้ัง 

 

ตารางที่ 13 : ท่ารําท่ี 5 (ดา้นซา้ยมือ) 
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ภาพท่ี 38 : ท่ารําท่ี 6 ท่าจีบวงแบบโนรา  (ดา้นหลงั) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวง

หนา้

ดา้น 

หลงั 

ตั้งวง

หนา้

ดา้น 

หลงั 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย ดา้นหลงั  

 

หมายเหตุ  :  หมายเลข  1,  2,  3  ตั้งวงหนา้จีบหงาย  ดา้นหลงัสองคร้ัง 

 

ตารางที ่14 : ท่ารําท่ี 6 (ดา้นหลงั) 

 

 

  
 1 

2 3 
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ภาพท่ี 39 : ท่ารําท่ี 7 ท่าจีบวงแบบโนรา (ดา้นขวามือ) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

จีบคว ํ่า

ตั้งวง

หนา้

ระดบั

อกดา้น

ขวามือ 

จีบคว ํ่า

ตั้งวง

หนา้

ระดบั

อกดา้น

ขวามือ 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย ดา้นหลงั  

 

หมายเหตุ  :  หมายเลข  1,  2,  3  ตั้งวงหนา้จีบหงาย  ดา้นขวาสองคร้ัง 

 

ตารางที ่15 : ท่ารําท่ี 7 (ดา้นขวามือ) 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 40 : ท่ารําท่ี 8 (ทาํท่าพกัมือ) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

วางท่ี

หนา้ขา 

วางท่ี

หนา้ขา 

ยนืชิด

กนั (ยดื

ยบุตาม

จงัหวะ) 

ยนืชิด 

กนั (ยดื

ยบุตาม

จงัหวะ) 

ตั้งตรง   

 

ตารางที ่16  : ท่ารําท่ี 8 (ทาํท่าพกัมือ)  

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 41 : ท่ารําท่ี 9  “โออ้งคพ์ทุธรา” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ยกมือ

พนม

เหนือ

ศีรษะ 

ยกมือ

พนม

เหนือ

ศีรษะ 

วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

กา้วหนา้ เอียงขวา   

 

ตารางที ่17  : ท่ารําท่ี 9   “โออ้งคพ์ทุธรา”  

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 42 : ท่ารําท่ี 10  “สง่ายศ” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ยกมือ

พนม

เหนือ

ระดบั

อก 

ยกมือ

พนม

เหนือ

ระดบั

อก 

ยกเทา้ รับ

นํ้าหนกั 

เอียงซา้ย ดา้นขวา  

 

ตารางที ่18 : ท่ารําท่ี 10   “สง่ายศ”  

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 43 : ท่ารําท่ี 11  “ลือนามปรากฏ” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวง

ล่าง

หงาย

มือออก 

จีบคว ํ่า

ขา้ง

ลาํตวั 

วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

กา้วหนา้ เอียงขวา   

 

ตารางที ่19  : ท่ารําท่ี 11   “ลือนามปรากฏ”  

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 44 : ท่ารําท่ี 12  “ทุกถ่ินท่ี” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวง

บน

หงาย

มือออก 

ตั้งวง

เหยยีด

แขนตึง 

รับ

นํ้าหนกั 

กระดก

หลงั 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่20  : ท่ารําท่ี 12   “ทุกถ่ินท่ี”  

 

 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 45 : ท่ารําท่ี 13  “สถิตยด์งั” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

จีบคว ํ่า

ระดบั

เอว 

จีบคว ํ่า

ระดบั

เอว 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงขวา   

 

ตารางที ่21  : ท่ารําท่ี 13   “สถิตยด์งั”  

 

 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 46 : ท่ารําท่ี 14  “ร่อนไพบูลย”์ 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งเป็น

วงบวั

บาน 

ตั้งเป็น

วงบวั

บาน 

กา้วหนา้ วางเปิด

หลงัสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

หมายเหตุ :  ใชลี้ลาลกัคอและลอยหนา้ 

 

ตารางที ่22  : ท่ารําท่ี 14   “ร่อนไพบูลย”์  

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 47 : ท่ารําท่ี 15  “พลูทวี” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งเป็น

วงบวั

บาน 

ตั้งเป็น

วงบวั

บาน 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงขวา   

 

หมายเหตุ :  ใชลี้ลาลกัคอและลอยหนา้ตามจงัหวะเพลง 

 

ตารางที ่23  : ท่ารําท่ี 15   “พลูทวี”  

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 48 : ท่ารําท่ี 16  “ณ  เมืองศรีธรรมราช” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวง

บน

ระดบั

ศีรษะ 

ช้ีมือ

ดา้นขว

าแขน

ตึง

ระดบั

ไหล่ 

ยนืชิด

ติดกนั 

ยนืชิด

ติดกนั 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่24  : ท่ารําท่ี 16   “ณ  เมืองศรีธรรมราช”  

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 49 : ท่ารําท่ี 17  “พนาไพร” 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ช้ีน้ิวเขา้

หากนั

ระดบั

เอว 

ช้ีน้ิว

เขา้หา

กนั

ระดบั

เอว 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่25  : ท่ารําท่ี 17   “พนาไพร”  

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 50 : ท่ารําท่ี 18  (ป่ีพาทยท์าํเพลงชาตรีตะลุง) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวง

ล่าง 

จีบคว ํ่า

เหนือ

ศีรษะ 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่26  : ท่ารําท่ี 18   (ป่ีพาทยท์าํเพลงชาตรีตะลุง) 

 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 51 : ท่ารําท่ี 19  ท่าสะพกัของโนรา 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

จีบตํ่า

ระดบั

เอว 

ตั้งวง

บน 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่27  : ท่ารําท่ี 19   

 

 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 52 : ท่ารําท่ี 20  ท่าหมุนกลบัตวัของโนรา 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวง

กลาง 

ตั้งวง

จีบ

ปรก

ขา้ง

ระดบั

ศีรษะ 

อยูใ่น

ลกัษณะ

หมุน

กลบัตวั 

อยูใ่น

ลกัษณะ

หมุนกลบั

ตวั 

เอียงซา้ย ดา้นหลงั  

 

ตารางที ่28  : ท่ารําท่ี 20 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 53 : ท่ารําท่ี 21   ท่ากระโดดสะบดัมือของรูปตวัหนงัตะลุง 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

วางท่ี

หนา้ขา 

วางท่ี

หนา้ขา 

ยนืชิด

กนั (ยดื

ยบุตาม

จงัหวะ) 

ยนืชิดกนั 

(ยดืยบุ

ตาม

จงัหวะ) 

ตั้งตรง ดา้นหนา้

เวที 

 

 

ตารางที ่29  : ท่ารําท่ี 21 

 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 54 : ท่ารําท่ี 22  คาํร้อง “ดว้ยเดชะอาํนาจ” (ท่าไหวด้า้นขา้งกระดกมือของรูปตวัหนงัตะลุง) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ยกมือ

พนมเอียง

ตวัมาจาก

ดา้นซา้ย 

ยกมือ

พนม

เอียงตวั

มาจาก

ดา้นซา้ย 

ซอยเทา้

ถ่ี ๆ 

ซอยเทา้ 

ถ่ี ๆ 

เอียงซา้ย

ดา้นซา้ย 

  

 

ตารางที ่30  : ท่ารําท่ี 22  คาํร้อง “ดว้ยเดชะอาํนาจ” 

 
 
 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 55 : ท่ารําท่ี 23  คาํร้อง “บารมี”  (ท่าเทพนมของนาฏยศิลป์ไทย) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

พนมมือ พนมมือ ยนืชิด

ติดกนั 

ยนืชิด

ติดกนั 

เอียงขวา   

 

ตารางที ่31  : ท่ารําท่ี 23 คาํร้อง “บารมี” 

 
 
 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 56 : ท่ารําท่ี 24  คาํร้อง “องคพ์ระแม่สิทธิฐี” (ท่าปฐม  ของนาฏยศิลป์ไทย) 

 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวงไขว้

ระดบัอก 

ตั้งวง

ไขว้

ระดบัอก 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดเสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่32  : ท่ารําท่ี  24  คาํร้อง “องคพ์ระแม่สิทธิฐี” 

 

 

 
 
 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 57 : ท่ารําท่ี 25  คาํร้อง “มีศรีสตัย”์  (ท่าตั้งวงช้ีน้ิวเชิดของนาฏยศิลป์ไทย) 

 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวงบน ช้ีน้ิวลง

ล่าง 

แขน

เหยยีด

ตึงระดบั

ไหล่ 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่33  : ท่ารําท่ี 25  คาํร้อง “มีศรีสตัย”์ 

 
 

  

 1 

2 3 



 97 

 
 

 
ภาพท่ี 58 : ท่ารําท่ี 26  คาํร้อง “คุม้ครอง”  (ท่าจีบคว ํ่าของนาฏยศิลป์ไทย) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

จีบคว ํ่าลง

ดา้นขา้ง

ระดบัวง

ล่าง 

จีบคว ํ่า

ลง

ดา้นขา้ง

ระดบัวง

ล่าง 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

ตารางที ่34  : ท่ารําท่ี  26  คาํร้อง “คุม้ครอง” 

 

 
 
 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 59 : ท่ารําท่ี 27  คาํร้อง “ผอ่งไพร”  (ท่าจีบหงายของนาฏยศิลป์ไทย) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวงบวั

บาน 

ตั้งวงบวั

บาน 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงขวา   

 

หมายเหตุ  :  ใชลี้ลาลกัคอและลอยหนา้ตามจงัหวะเพลง 

 

ตารางที ่35  : ท่ารําท่ี  27  คาํร้อง “ผอ่งไพร” 

 
 
 
 
 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 60 : ท่ารําท่ี 28  คาํร้อง “ใจภกัดี”  (ท่าสะบดัมือของรูปตวัหนงัตะลุง) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวงบน ผายมือ

ออกไป

ดา้นขา้ง 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

หมายเหตุ  :  ใชลี้ลาลกัคอและลอยหนา้ตามจงัหวะเพลง 

 

ตารางที ่36  : ท่ารําท่ี  28  คาํร้อง “ใจภกัดี” 

 
 
 
 
 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 61 : ท่ารําท่ี 29  คาํร้อง “มาปกปักแคลว้คลาด” (ท่าภมรคลา้วเอียงดา้นขวา)  

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ยกมือจีบ

ดา้นขวา 

ตั้งวงบน จรดเทา้

ดว้ยจมูก

เทา้ 

ยนืรับ

นํ้าหนกั 

เอียงขวา   

 

ตารางที ่37  : ท่ารําท่ี  29  คาํร้อง “มาปกปักแคลว้คลาด” 

 

 
 
 
 
 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 62 : ท่ารําท่ี 30  คาํร้อง “ตลอดไป(ท่าภมรคลา้วเอียงดา้นซา้ย) 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1,  2,  3 

 

 

ตั้งวงบน ยกมือ

จีบ

ดา้นซา้ย 

ยนืรับ

นํ้าหนกั 

จรดเทา้

ดว้ยจมูก

เทา้ 

เอียงขวา   

 

ตารางที ่38  : ท่ารําท่ี  30  คาํร้อง “ตลอดไป” 

 

 

 

 

 

 

  

 1 

2 3 
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ภาพท่ี 63 : ท่ารําท่ี 31  ผูแ้สดงหมายเลข 1 มือทาํท่าพนมยกเทา้ของโนรา  ผูแ้สดงหมายเลข 2 และ 3 

   เดินสวนทางสลบัทาํท่าเดินนาด ของโนรา  

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1  

 

 

พนมมือ พนมมือ ยกข้ึนมา

ระดบั

เข่า

เลก็นอ้ย 

รับ

นํ้าหนกั 

ตั้งตรง

ใชลี้ลา

ลกัคอ

และ

ลอยหนา้ 

  

 

หมายเหตุ : ผูแ้สดงหมายเลข 2, 3 เดินสลบัแถวเขา้มาตามจงัหวะมือจีบส่งหลงัคนละด้านและ            

 อีกดา้นมือทางหนา้อกเดินนวยนาดเหมือนท่าโนรา 

 

ตารางที ่39  : ท่ารําท่ี  31 

 

  

 1 

3
 

2 
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ภาพท่ี 64 : ท่ารําท่ี 32  ท่าประเทา้มือพนมพร้อมกนัทั้ง 3  คน 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1, 2, 3 

 

 

ยกมือ

พนมไหว้

เหนือ

ศีรษะ 

ยกมือ

พนม

ไหว้

เหนือ

ศีรษะ 

วางหลงั

เปิดเสน้

เทา้ 

กา้วหนา้ เอียงขวา ดา้นซา้ย  

 

ตารางที ่40  : ท่ารําท่ี  32 

 

 

 

 

  

 1 

3
 

2 
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ภาพท่ี 65 : ท่ารําท่ี 33  ท่าจบัปีกบินของโนรา  

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1, 2, 3 

 

 

จีบส่งไป

ดา้นขา้ง 

จบัชาย

ผา้ยนืไป

ขา้งหนา้ 

วางหลงั

เปิดเสน้

เทา้ 

กา้วหนา้ เอียงซา้ย ดา้นซา้ย  

 

ตารางที ่41  : ท่ารําท่ี  33 

 
 

 

 

 

  

 1 

3
 

2 



 105 

 
 

ภาพท่ี 66 : ท่ารําท่ี 34  ท่าซอยเทา้ยอ่ตวัมือจบัปีกทั้ง 2 ขา้ง 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1, 2, 3 

 

 

จบัชายผา้

ใน

ลกัษณะ

เตรียมบิน 

จบัชาย

ผา้ใน

ลกัษณะ

เตรียม

บิน 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงซา้ย   

 

หมายเหตุ :  ผูแ้สดงหมายเลข 1, 2, 3  แปรรูปแถวเป็นแนวเฉียง 

 

ตารางที ่42  : ท่ารําท่ี  34 

 

 

 1 

 3
  2 
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ภาพท่ี 67 : ท่ารําท่ี 35  ท่ากระโดดปักทีละคน  ของตวัรูปหนงัตะลุง 

ท่ีมา : วชัระ  มีชนะ, 10  ธนัวาคม 2551 

 

 

ผูแ้สดง มือซา้ย มือขวา เทา้ซา้ย เทา้ขวา ศีรษะ ทิศทาง รูปแบบ 

หมายเลข  

1, 2, 3 

 

 

จบัชายผา้

ใน

ลกัษณะ

เตรียมจะ

บิน 

จบัชาย

ผา้ใน

ลกัษณะ

เตรียม

จะบิน 

กา้วหนา้ วางหลงั

เปิดสน้

เทา้ 

เอียงขวา   

 

หมายเหตุ :  ผูแ้สดงหมายเลข 1  ทิศทาง  หนัซา้ย 

  ผูแ้สดงหมายเลข 2  ทิศทาง  หนัซา้ย 

  ผูแ้สดงหมายเลข 3  ทิศทาง  หนัขวา 

 

ตารางที ่43  : ท่ารําท่ี  35 

 4.3.6 สรุปตารางวเิคราะห์ท่ารําต่าง ๆ ทีป่รากฏอยู่ในการแสดงรําบูชาเทพยดาป่าไพร 

  

 1 

2
 

3 
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  ลกัษณะท่าทางการร่ายรําของการแสดงหนงัตะลุงคน  เร่ืองพระสุธน – มโนราห์  

ในตอนที่นางกินรี  “รําบูชาเทพยาดาป่าไพร”  นั้นมีลกัษณะผสมผสานของลกัษณะรําไทย  ท่ารํา

ของโนรา  และท่ารําของหนังตะลุง เข้ามาผสมผสานกัน เพราะรูปตัวหนังตะลุงไม่สามารถ

เคล่ือนไหวท่าทางการรําให้สวยงามเหมือนกบัของโนรา หรือรําไทยได ้ จึงตอ้งจดัให้กลมกลืนไป

กบัเน้ือร้อง  และท่ารําในการแสดง โดยผูว้ิจยัไดแ้ยกประเภท ท่ารําต่างๆ ออกมา  ได ้ 3  รูปแบบ

ดงัต่อไปน้ี 
 

 

 

 

 

 

    

ท่าจีบคว ํ่า       ท่าจีบหงาย     ท่าจีบปรกขา้ง      ท่าตั้งวง       ท่าล่อแกว้ 

 

 

 

 

 

 

    

ท่าภมรเคลา้      ท่าเทพพนม            ท่าสอดสูง     ท่าปฐม         ท่าพนม  

 

ตารางที ่ 44  ท่ารําของนาฏยศิลป์ไทย 

 

 

 

 

 

    

ท่าเดินนาด    ท่าวงเฉียงกลบัตวั      ท่าพนมยกเทา้     ท่าจบัปีกบิน      ท่าซอยเทา้ยอ่ตวั 
 

ตารางที ่ 45  ท่ารําของโนราปักษใ์ต ้

            รูปหนงั                 ตวัคน                         รูปหนงั               ตวัคน 
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     ท่ากระโดด                      ท่าโบก 
 

            รูปหนงั                 ตวัคน                         รูปหนงั               ตวัคน 

 

 

 

 

 

    

 ท่ามือปัดหลงั            ท่าเขยง่ถอยหลงั 
 

            รูปหนงั                 ตวัคน                         รูปหนงั               ตวัคน 

 

 

 

 

 

    

    ท่าสะบดัมือ          ท่ากระโดดสะบดัมือ 
 

            รูปหนงั                 ตวัคน                         รูปหนงั               ตวัคน 

 

 

 

 

 

    

           ท่าไหวด้า้นขา้งกระดกมือ                ท่าผายมือ 
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                      รูปหนงั                 ตวัคน   

 

 

 

 

 

 

                  ท่ากระโดดปักทีละคน     
 

ตารางที ่ 46  ท่ารําของตวัหนงัตะลุง 

 

 ลักษณะรูปแบบของการแสดงหนังตะลุงคน คณะสุมล  ศ. ประทุม ท่ีแสดง  เร่ือง         

พระสุธน – มโนราห์ ในตอนท่ีมีท่ารํา  ท่ีมีช่ือว่า “รําบูชาเทพยดาป่าไพร” มีความสอดคลอ้งกนักบั

เน้ือเร่ืองที่แสดง  ที่แสดงให้เห็นว่าใครกาํลงัเพลิดเพลินชมนางชมไมใ้นป่า และเพื่อให้ผูช้มไดมี้      

ส่วนร่วมอยากจะไดเ้ห็น  พรานบุญทาํการจบัตวันางกินรีให้ได ้ แต่ก่อนที่จะถึงตอนนั้นก็จะมีการ

ร่ายรําชุดน้ีออกมาคัน่  หรือแทรกเพื่อให้บรรยากาศไดผ้่อนคลายความตื่นเตน้ลงไป  โดยแทรก

ระบาํที่สวยงามออกมาแทนที่   และในส่วนของท่ารําที่ปรากฏให้เห็นนั้น   จะมีท่าทางการรําของ

นาฏยศิลป์ไทย และของท่ารําโนราภาคใตเ้ขา้มาในลกัษณะเดียวกบัการวางตาํแหน่งของตวัรูปหนงั

ตะลุง  และกําหนดให้มีผูรํ้าในชุดน้ีเพียง 3 คนเท่านั้ น  ส่วนอีก 4  คนนั้ น  ทางหัวหน้าคณะ           

ไดก้าํหนดให้เขา้ดา้นหลงัเวทีก่อน  ทั้งน้ีดว้ยเหตุผล ของขนาดของเวทีที่ทาํการแสดงในสมยัก่อน

จะมีเพียงเตียงไมส่ี้เหล่ียมผนืผา้ เหลือเน้ือท่ีในการแสดงนอ้ยลง และประกอบกบัการวางตวัผูแ้สดง

ให้พอดีกบัจงัหวะจบเพลง เพือ่ให้ตวันายพรานคลอ้งบ่วงนาคบาศ ไดต้รงกบันางกินรีผูน้้องคือ   

มโนราห์   ในส่วนของท่ารําที่ปรากฏอยู่ในการแสดงชุดน้ีจะประกอบไปดว้ยท่ารําของนาฏยศิลป์

ไทย  มีดว้ยกนั  10  ท่า คือ ท่าจีบคว ํ่า  ท่าจีบหงาย  ท่าจีบปรกขา้ง  ท่าตั้งวง  ท่าลอ้แกว้  ท่าภมรเคลา้  

ท่าเทพนม  ท่าสอดสูง  ท่าปฐม  และท่าพนม  ในส่วนของท่ารําโนราปักษ์ใตที้่ปรากฏอยู่ในการ

แสดงชุดน้ีมีดว้ยกนั 5 ท่า คือ ท่าเดินนาด  ท่าวงเฉียงกลบัตวั  ท่าพนมยกเทา้  ท่าจบัปีกบิน และ       

ท่าซอยเทา้ย่อตวั  ส่วนท่ารําของหนังตะลุงมีอยู่ดว้ยกนั  9 ท่า คือ  ท่ากระโดด  ท่าโบก  ท่ามือปัด

หลงั  ท่าเขย่งถอยหลงั  ท่าสะบดัมือ  ท่ากระโดดสะบดัมือ  ท่าไหวด้า้นขา้งกระดกมือ  ท่าผายมือ  

และท่ากระโดดปักทีละคน  การขยบัเทา้  ก็จะเคล่ือนไหวไปกบัทาํนองดนตรี เป็นหลกัลกัษณะการ

ใชบ้ทเพลงจะใชป่ี้ชวาทาํเพลงรัวซดัชาตรี  แลว้จึงต่อดว้ยป่ีพาทยท์าํเพลงชาตรีตะลุง  และต่อเน่ือง

ด้วยการร้องเพลงชาตรีตะลุง  ทิศทางการหันหน้าจะนิยมหันหน้าตรง   มีการหมุนตวัในช่วง

ตอนกลางของเพลงท่ีมีป่ีพาทย ์ รับและการเขา้ในตอนท่ีป่ีชวาทาํเพลงรัวซัดชาตรี  เพื่อเน้นให ้        

 



 110 

ผูแ้สดงที่เป็นนางกินรีเตรียมจะเขา้โรง โดยให้เหลือกินรีผูน้้องอยู่เพียงผูเ้ดียว  อยู่ดา้นหน้าเวที  

เพื่อให้ตรงกบัเน้ือเร่ืองการแสดง  คือพรานบุญจะทาํการคลอ้งบ่วงนาคบาศ  จบัตวันางมโนราห์   

ในการแสดงตอนน้ี จะมีลกัษณะ เฉพาะคือ การผสมผสานระหว่างท่ารํานาฏยศิลป์ไทย  ท่ารําของ

โนรา  และท่ารําบางส่วนของตวัหนงัตะลุง และท่ารําในการแสดงชุดน้ีก็จะไปปรากฏอยูใ่นชุดการ

แสดงมโนราบูชายนัต ์และในตอนสุดทา้ยของเร่ืองก็จะมีท่ารํา  จากการแสดงชุดน้ีไปปรากฏอยูใ่น

ชุดการแสดง พระสุธนเลือกคู่อยูบ่า้งแต่เน่ืองจากการศึกษาการแสดงชุดน้ีเป็นชุดท่ีมีความพร้อมทั้ง

ทางด้านผูแ้สดง  เคร่ืองแต่งกาย  คาํร้อง  และดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงที่สมบูรณ์ที่สุด

มากกว่าการแสดงตอนนางมโนราบูชายนัต ์ และพระสุธนเลือกคู่  ทั้งน้ีเพราะการแสดงชุดรําบูชา

เทพยดาป่าไพรจะเนน้ใหมี้ท่ารําของตวัหนงัตะลุงเขา้มาผสมผสานกบัท่ารําของโนราและนาฏยศิลป์

ไทย  นอกจากนั้นแลว้การแสดงหนังตะลุงคนที่มีท่ารําปรากฏอยู่ในเร่ืองอื่น ๆ บา้งแต่ไม่มากนัก    

ท่ีเห็นท่ารําไดเ้ด่นชดั เพราะคณะหนงัตะลุงคนอ่ืน ๆ มกัจะมุ่งเนน้การแสดงเน้ือเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองราว

มากกว่าการรําเขา้มา และเน้ือเร่ืองมกัจะเป็นตอนที่มีบทเจรจาเก้ียวสาวหรือบทการโต ้– ตอบ     

ของตัวตลกหนังตะลุงมากกว่า  ทาํให้รูปแบบการแสดงหนังตะลุงคนมกัจะเน้นการแสดงจบ       

ภายในคืนเดียว ทั้งเร่ือง  ดงันั้นการแสดงบทของหนงัตะลุงคนท่ีจะมีท่ารําเขา้มาร่วมก็จะตอ้งดูจาก

บทและเร่ืองที่แสดงว่าจะมีการร่ายรําเขา้มาประกอบดว้ยหรือไม่  หรือในกรณีที่จะตอ้งมีท่ารํา          

ก็อาจจะจดัให้มีเฉพาะตอนสั้ น  ๆ ทั้งน้ีเพราะการแสดงท่ารําของตวัหนังตะลุงจะขยบัท่ารําได ้       

ขยบัแขนและขา  มีขีดจาํกดัมากกว่าการแสดงประเภทอื่น ๆ  การแสดงชุดรําบูชาเทพยาป่าไพร         

จึงตอ้งอาศยัท่ารําของนาฏยศิลป์ไทย  ท่ารําของโนราและท่าทางการเคล่ือนไหวของตวัหนงัตะลุง

เข้ามาผสมผสานกัน ทําให้ดูกลมกลืนและเกิดแนวคิดนวัตกรรมข้ึนมาใหม่ในการใส่ท่ารํา                 

มาผสมผสานกบัการแสดงหนงัตะลุงคน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที ่5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

 จากการศึกษาหนังตะลุงคนในคร้ังน้ี   มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาที่มาของหนังตะลุงคน

และศึกษาการแสดงหนังตะลุงคนคณะ  สุมล ศ. ประทุม   ตําบลท่าเรือ   อําเภอเมือง  จังหวัด

นครศรีธรรมราช   ในดา้นประวติั วิธีการฝึกหดัและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงหนงัตะลุงคน   ท่ีมีท่า

รําปรากฏอยูใ่นการแสดงเป็นสาํคญัตั้งแต่ พ.ศ 2462  จนถึงปัจจุบนั     

 โดยศึกษาจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งผูแ้สดงหวัหนา้คณะหนงัตะลุงคน   ตั้งแต่แรกเร่ิมก่อตั้ง

คณะ   จนกระทัง่เขา้สู่ในปัจจุบนั   และผูที้่เคยชมการแสดงหนังตะลุงคน   ตลอดจนการฝึกหัด        

ของผูว้ิจยักบัการเรียนรู้การแสดงหนงัตะลุงคนดว้ยตนเอง  

 ผลการวิจยัพบว่า   หนังตะลุงคน   เป็นการแสดงที่เกิดข้ึนคร้ังแรกในสมยัรัชกาลที่ 6  

โดย พ.ต.ท. พระวิชยัประชาบาล  ไดน้าํการละเล่นโขนเขา้มาเผยแพร่ในสมยั พ.ศ. 2462 – 2464 

พร้อมทั้งให้เจา้หน้าที่ตาํรวจ 3 นาย   ร่วมแสดงเป็นตวัตลกกับคณะโขน   ทั้ งน้ีมีวตัถุประสงค ์       

เพื่อเป็นการสร้างขวญักาํลงัใจให้แก่เจา้หน้าที่และประชาชน   โดยมีการแสดงติดต่อกนัทุกคืน       

นานหลายเดือน   และหลงัจากนั้ นก็ได้มีผูคิ้ดการละเล่นพื้นเมืองท่ีเลียนแบบคล้ายหนังตะลุง       

โดยผูแ้สดงแต่ละคนจะมีความสามารถในการเจรจา   และขบักลอนดว้ยตนเอง   การแต่งกายและ

การออกท่าทาง   ก็จะสวมบทบาทใกลเ้คียงกบัตวัหนังตะลุง   และใชข้นบธรรมเนียมการแสดง

รูปแบบเดียวกับหนังตะลุงทุกประการ   ดังนั้ นหนังตะลุงคน   จึงมีชื่อเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า           

“หนงัโขน” หรือ “โขนสด” 

 ในการละเล่นหนังตะลุงคน   ในสมยัก่อนนั้นเป็นการละเล่นที่แปลกใหม่   จึงได้รับ 

ความสนใจจากประชาชนเป็นอนัมาก  จึงทาํใหเ้ป็นท่ีรู้จกัและแพร่หลายอยา่งรวดเร็ว โดยส่วนใหญ่ 

คนชอบดูหนงัตะลุงคนในกลางคืนมากกว่ากลางวนั   เพราะว่าสมยันั้นแสงไฟจากตะเกียงเจา้พาย ุ

ทาํใหเ้คร่ืองแต่งกายของตวัละคร   สะทอ้นแสงออกมาไดอ้ยา่งสวยงาม  

 การแสดงจะเร่ิมด้วยการโหม  โรงฤาษี   ผูท่ี้แสดงเป็นฤาษีจะต้องฝึกฝนมาอย่างดี                     

มีท่วงท่าเป็นที่ประทบัใจ   โดยเฉพาะท่าฤาษีขุดมนั   และท่าฤาษีตกบ่อ   เป็นที่ชื่นชอบกนัมาก  

แลว้ฤาษีร่ายมนตเ์ชิดเขา้ม่านไป   จากนั้นลิงดาํกบัลิงขาวออกจากม่านซา้ยขวาพร้อมกนัลิงดาํเป็น

สัญลกัษณ์ของความชั่วร้าย    ลิงขาวเป็นสัญลกัษณ์ของคุณความดี   ลิงทั้งสองตวัน้ีจะต่อสู้กัน            

ซ่ึงชาวบา้นเรียกว่า “ลิงฟัดกัน” ลิงขาวจบัตวัลิงดาํได้แลว้นาํตวัไปมอบให้กับฤาษี   ฤาษีอบรม      

สั่งสอนลิงดาํให้เลิกนิสัยพาลเกเร   ประพฤติตวัเป็นคนดี   ลิงดาํรับปฏิบติัตามโอวาทแลว้เขา้หลงั

ม่านไป   ฉากต่อไปเป็นการออกพระอิศวรทรงโค  โดยใชห้นังววัตดัเป็นรูปโคติดขา้งตวัผูแ้สดง
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คลา้ยกบัมา้แผงของการแสดงโขนลีลาการเตน้ของพระอิศวรเหมือนกบัการเชิดรูปตวัหนังตะลุง 

ต่อไปเป็นการออกปรายหนา้บทโดยเลือกจากผูมี้หน้าตาดี   มาเป็นตวัแทนคณะออกมากล่าวบูชา

พระรัตนตรัย   บิดามารดา   ครูอาจารย ์  และฝากเน้ือฝากตวักบัผูช้ม   แลว้บอกเร่ืองตั้งเมือง  

 การแสดงหนงัตะลุงคน   เป็นการแสดงท่ีเกิดข้ึนมา   เพื่อสร้างความบนัเทิงท่ีแปลกใหม่

อีกรูปแบบหน่ึง  เป็นที่แพร่หลายในภาคใต้  โดยเฉพาะแถบละแวก  จังหวดัพทัลุง   จังหวดั

นครศรีธรรมราช   และจงัหวดัสงขลา   ซ่ึงแต่ละคณะของหนงัตะลุงคน   จะไดรั้บการว่าจา้งติดต่อ

ให้ไปทาํการแสดง   ในงานหลากหลายรูปแบบ   อาจจะมีขอ้ยกเวน้บา้งก็คือในงานอวมงคล   ทั้งน้ี

เน่ืองจาก   ทางบรรดาเจา้ภาพกาํลงัอยูใ่นภาวะเศร้าโศกในการจากไปของผูต้าย   จึงไม่เหมาะท่ีจะ

นําหนังตะลุงคน   ท่ีมีตวัตลกพูดจาส่อไปทางภาษาตลาดและตลกขบขนั   ซ่ึงในทางกลับกัน             

ถา้เป็นงานร่ืนเริงต่างๆ  เช่นงานบวช   และงานข้ึนบา้นใหม่   ทางคณะหนังตะลุงคน   สามารถ

มอบหมายใหผู้แ้สดงบทตลก  ไดแ้สดงบทตลกปล่อยมุข   ไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

 การแสดงหนงัตะลุงคน   มีขั้นตอนการฝึกซอ้มอย่างมีระบบและแบบแผน   เพราะจะมี

การฝึกซอ้มตั้งแต่การออกลีลาท่าทางการเชิด   และฝึกการร้องบทต่อกลอนดว้ยตนเอง โดยนกัแสดง

หนงัตะลุงคนส่วนมากมกัจะเป็นบุตรหลานหรือชาวบา้น   แถบละแวกใกลเ้คียงมาฝึกซอ้มกนัทุกวนั

ในตอนเยน็   โดยมีหัวหน้าคณะเป็นผูน้าํในการฝึกซ้อม   การแสดงหนังตะลุงคนนับตั้งแต่อดีต

จนกระทัง่เขา้สู่ปัจจุบนั    มีการพฒันาการในแต่ละสมยั แต่ละระยะดว้ยกนั 5 ระยะ   คือ  

 ระยะท่ี 1 ระยะตน้  (กาํเนิด)  ประมาณ   พ.ศ. 2462 - 2464  

 ระยะท่ี 2 ระยะเฟ่ืองฟู  (สร้างความคุน้เคย  และความนิยม)  ประมาณ   พ.ศ. 2464 - 

2474 

 ระยะท่ี 3 ระยะพฒันา  (เปล่ียนแปลง)  ประมาณ   พ.ศ. 2474 – 2509  

 ระยะท่ี 4 ระยะฟ้ืนฟ ู (อนุรักษแ์ละเผยแพร่)  ประมาณ   พ.ศ. 2509 - 2526  

 ระยะท่ี 5 ระยะปรับปรุง  (การแสดงรูปแบบใหม่)  ประมาณ  พ.ศ. 2526 - 2550  

 ในส่วนของการจดัเคร่ืองแต่งกายที่จะทาํการแสดงหนงัตะลุงคนนั้น  ก็จะตอ้งคาํนึงถึง

ลกัษณะของเน้ือเร่ือง   จงัหวะเพลงท่ีประกอบการรําในบางคร้ัง   หรือท่าเตน้กระโดด   ก่อนทาํการ

แสดงทุกคร้ัง   ซ่ึงผูท่ี้จะแสดงในแต่ละตอน   ส่วนมากจะยกมือไหวนึ้กถึงครูบาอาจารย ์  ท่ีสั่งสอน

มาก่อนที่จะออกมาทาํการแสดง   การคัดเลือกผูแ้สดงก็จะมีความประณีต   พิถีพิถันอยู่มาก   

เพราะว่าเป็นการแสดงเลียนแบบหนงัตะลุง   จึงมีความจาํเป็นท่ีจะตอ้งให้ผูแ้สดงทุกคนจะตอ้งร้อง

บทต่อกลอนหนงัตะลุงได ้   ในส่วนของตวัละครท่ีมียคุสูงศกัด์ิ   เช่น   เจา้เมือง   มเหสี   เจา้ชาย   

เจา้หญิง   ก็จะตอ้งจดัหานกัแสดงท่ีหนา้ตาดี ๆ   แต่งกายไดอ้ยา่งสวยงาม   เขา้กบัเน้ือเร่ืองท่ีแสดง 

ในส่วนของผูที้่มียศถาบรรดาศกัด์ิตํ่ากว่า   เช่น   บทบาทของชาวบา้น   หรือบทบาทของตวัตลก 
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ต่าง ๆ   ไม่ไดมุ่้งเน้นในเร่ืองหน้าตาของผูแ้สดง   แต่กลบัไปเน้นหนักในดา้นปฏิภาณ  ไหวพริบ        

ในการโตต้อบมุขตลก    แทนการร้องบท 

 เวทีท่ีใชแ้สดงเป็นความรับผดิชอบของผูว้า่จา้ง   มีหนา้ท่ีจดัทาํยกพื้นสูงกว่าระดบัสายตา 

มีความมัน่คงแขง็แรง   ผูช้มทัว่ไปสามารถมองเห็นได ้3  ทิศทาง   คือดา้นหนา้ และดา้นขา้งซา้ยขวา 

ส่วนดา้นหลงั   กจ็ะขึงจอคลา้ยกบัหนงัตะลุง 

 ในส่วนของดนตรีท่ีใชบ้รรเลง   กจ็ะประกอบไปดว้ยดนตรีพื้นเมืองต่าง ๆ   ดงัต่อไปน้ี  

 1. กลอง   จาํนวน 1 ลูก  เป็นกลองขนาดเล็ก   มีหนังหุ้มสองข้าง   หน้ากลองมี

เส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ 8 – 10 น้ิว   หัว – ทา้ย   เลก็กว่าตรงกลางเลก็นอ้ย  มีความยาวประมาณ      

10 – 12 น้ิว  ใชไ้มตี้ 2 อนั   เรียกว่ากลองตุ๊ก  ใชตี้ขดัจงัหวะกบัโหม่ง   ระหว่างบรรเลงประกอบ     

การแสดงหนงัตะลุง 

 2. ทับ   จาํนวน 2 ลูก   ทบัเป็นเคร่ืองดนตรีสําหรับควบคุมจงัหวะและเดินทาํนอง     

ทาํดว้ยไม ้(นิยมใชไ้มข้นุน) ทบั 1 คู่   ประกอบดว้ยทบัตวัผูแ้ละทบัตวัเมีย   ซ่ึงมีขนาดเท่ากนั        

จะแตกต่างที่ส่วนหน้าขึงที่ขึงหนังของทบั   ตวัผูจ้ะกวา้งกว่าส่วนหน้าที่ขึงหนังของทบัตวัเมีย

เลก็นอ้ย   ตวัทบัประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆ   คือ 

  หนังหน้าทับ   ขึงตรึงดว้ยเชือกขึงหนัง   ซ่ึงยึดไวก้บัปลอกอีกชั้นหน่ึง   เป็นส่วน         

ท่ีทาํใหเ้กิดเสียง   ในสมยัโบราณนิยมใชห้นงัแมวหรือหนงัค่าง   ซ่ึงมีความยดืหยุน่สั่นสะเทือนไดดี้ 

ปัจจุบนัหาหนงัแมว   และหนงัค่างไดย้ากจึงนิยมใชพ้ิมพเ์อกซเรยแ์ทน  

  ตัวกระพุ้งเสียง   (พ๊องทบั)   เป็นตวับงัคบัเสียงทบั   ซ่ึงมีขนาดแตกต่างกนั   เช่น 

ทบัหนงัตะลุงจะมีขนาดเลก็กวา่ทบัมโนราห์ 

  รูระบายเสียง  (ทา้ยหรือปากทบั)  ประกอบดว้ยส่วนที่เป็นกล่องส่งเสียงไปยงัทา้ย

ทบั ซ่ึงออกแบบใหบ้านออกคลา้ยปากแตร   และยงัเป็นส่วนท่ีใชมื้อขา้งหน่ึงเปิดปิด  ทาํใหเ้สียงทบั

มีเสียงแตกต่างกนั  

  3. โหม่ง  ใช ้ 12  ในสมยัโบราณใชโ้หม่งฟาก   ซ่ึงทาํดว้ยเหลก็แผน่หนาพอประมาณ

ตัดเป็นรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา้ตีดันข้ึนตรงกลางให้นูนกลม   เพื่อทาํให้เกิดเสียงก้องและระดับเสียง         

แตกต่างกนั   เชือกท่ีขึงโหม่งในสมยัโบราณ   ใชห้นงัชา้ง ซ่ึงถือว่าดีท่ีสุด   ปัจจุบนันิยมใชเ้ชือกร่มชูชีพ

มาขึงแทน   อีกทั้ง ยงัทาํฝาปิดรางโหม่ง เจาะรูตรงกบัโหม่ง   ทั้งเอกทั้งทุม้   ไมก้รับหนงัตะลุง   ใชไ้มก้รับ    

อนัเดียวทาํดว้ยไมเ้น้ือแข็ง    ตดัเป็นท่อนสั้ นๆ   พอมือจบัสะดวกใช้คู่กับโหม่ง   โดยตีกับ รางโหม่ง 

โดยตรง    ส่วนมากจะตีเม่ือลาเสียงทุม้ 
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 4. ฉ่ิง   มี 1 คู่   ทาํดว้ยทองแดง   ทองเหลือง   หรือสาํริด   ลกัษณะของฉ่ิงคลา้ยกบั        

ฝาปิดรางขนมครก   หรือเปลือกลูกเนียง   ตรงกลางฉ่ิงทั้งคู่เจาะรูร้อยเชือกไวด้ว้ยกนั   เพื่อใชจ้บัตี

ประกอบคลอเสียงโหม่ง  

 5. ป่ี   1 เลา   หนงัตะลุงนิยมใชป่ี้เสียงสูง   ท่ีมีระดบัเสียงเขา้กบัเสียงโหม่ง  ทางภาคใต้

นิยมเรียกวา่   ป่ียอด   ตวัป่ีทาํจากไมช้มพูแ่ละไมป้ระดู่   ปากป่ีทาํดว้ยใบตาล    หรือใบลาน 

 

สรุปท่ารําและชุดการแสดง 

 ในการแสดงชุดน้ี  มีแนวคิดในดา้นเคร่ืองแต่งกาย  มาจากพระประธานในอุโบสถ       

วดัร่อนนา ตาํบลร่อนพิบูลย ์ อาํเภอร่อนพิบูลย ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช  โดยรูปแบบเคร่ืองทรง

แต่งกายคลา้ยกับชุดแสดงโนราและท่ารําจะมีการผสมผสานระหว่าง  ท่ารําของนาฏยศิลป์ไทย            

อยู่ 10 ท่า  และท่ารําของโนราปักษ์ใต ้ มีอยู่ดว้ยกนั 5 ท่า ในส่วนของท่ารําตวัหนังตะลุงมีท่ารํา

ประกอบดว้ยกนั 9 ท่า รูปแบบการแสดงเนน้หนกัไปทางไหวข้อพร เจา้ที่เจา้ทาง  เจา้ป่าเจา้เขาให้

คุม้ครองปลอดภยั  ก่อนท่ีจะทาํการลงเล่นนํ้ า  และเม่ือการแสดงรําบูชาเทพยดาป่าไพรเสร็จส้ินลง  

กจ็ะถึงตอนท่ีพรานบุญจะเขา้มาจบักินรีผูน้อ้ง   คือนางมโนราห์    

 

ข้อเสนอแนะ 

 ในการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมภาคใต ้ ให้อยู่คู่กับชาวปักษ์ใตต้ลอดไปนั้น  ควรจะมี

ปัจจยัภายนอกและปัจจยัภายในเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยกนัจึงจะทาํให้ศิลปวฒันธรรมพื้นเมืองปักษใ์ต ้

ได้รับความนิยม  และคนรุ่นใหม่เห็นว่า  การดูหนังตะลุงหรือหนังตะลุงคนนั้ น  เป็นค่านิยม            

ท่ีถูกตอ้งไม่เชยไม่ลา้สมยั  เพราะเป็นมรดกทางวฒันธรรมที่บรรพบุรุษไดม้อบหมายให้กบัคนรุ่น

ใหม่ไดสื้บทอดต่อไป  โดยปัจจยัภายนอกไดแ้ก่   

 - หน่วยงานทางภาครัฐ  ตอ้งเขา้มาส่งเสริมอยา่งจริงจงั มีการให้ทุนอุดหนุนศิลปิน

ทอ้งถ่ินใหพ้อดาํรงชีพอยูไ่ด ้ เหมือนกบัศิลปินแห่งชาติ  แต่อาจจะลดระดบัลงมาแค่ศิลปินทอ้งถ่ิน

ระดบัภาคใต ้

 - การเผยแพร่การแสดงหนงัตะลุงคน  จากหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งท่ีอยูใ่กลชิ้ดกบัศิลปิน

ทอ้งถ่ินเหล่าน้ี  ให้มีบทบาทในการประชาคม  วิทยากรทอ้งถ่ินและแทรกองคค์วามรู้วฒันธรรม

ทอ้งถ่ินในสถานศึกษาต่าง ๆ  ที่อยู่ทางภาคใต ้ เช่น  กองการศึกษาของเทศบาล  หรือองค์การ

บริหารส่วนตาํบล  เป็นหน่วยงานแม่บทในการอนุรักษม์รดกทางวฒันธรรมเหล่าน้ีใหค้งอยูสื่บไป 
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 ในส่วนปัจจัยของภายในนั้นควรจะส่งเสริมให้มีผูสื้บทอดการแสดงเหล่าน้ีให้คงอยู่

ต่อไป โดยเร่ิมจากตวันายหนงัตะลุงเหล่านั้น  เช่น   

 - การถ่ายทอดในหมู่ของกลุ่มชมรมเยาวชนในหมู่บา้น ท่ีสนใจการแสดงในประเภทน้ี  

มาฝึกหดัเรียนรู้  และมีโอกาสไดแ้สดงจริง ๆ    

 - การเข้าร่วมกิจกรรมต่าง ๆ ในประเพณีและวัฒนธรรมของชาวปักษ์ใต้  เช่น 

ประเพณี แห่ผา้ข้ึนธาตุของจงัหวดันครศรีธรรมราช  หรือประเพณีให้ทานไฟ (นาํอาหารมาเล้ียง

พระในตอนเชา้ตรู่ท่ีมีอากาศเยน็)  กจ็ะนาํการแสดงหนงัตะลุงคนใหเ้ป็นท่ีรู้จกักนัมากข้ึน 

 - ควรเขา้ร่วมกิจกรรมที่หน่วยงานภาครัฐได้จดัข้ึน  เช่น  การประเมินเขา้สู่ศิลปิน

แห่งชาติ  หรือการเขา้ร่วมประเมินเพื่อรับปริญญากิตติมศกัด์ิ  ซ่ึงมหาวิทยาลยัราชภฏัหลายแห่งท่ีมี

การส่งเสริมให้ศิลปินเหล่าน้ีไดรั้บวิทยฐานะ และไดรั้บการยอมรับในสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง           

ในส่วนของการถ่ายทอดวิทยาทานความรู้ให้กบัผูส้นใจเรียนรู้ในเร่ืองของวฒันธรรม  ประเพณี        

ซ่ึงเป็นมรดกทางปัญญาของภาคใต ้ ควรจะไดรั้บการส่งเสริมยกยอ่งศิลปินพื้นบา้นเหล่าน้ี  ให้เขา้

มามีบทบาทใหก้ารเรียนรู้  วิถีชีวิต  รูปแบบของชาวปักษใ์ต ้ ใหค้งอยูต่่อไป   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



รายการอ้างองิ 

 

จรูญ  จนัทร์นุ่น. เอกสารประกอบการสัมมนาเร่ือง เทคนิคการแสดงหนังตะลุงยุคโลกาภิวัตน์. 1 – 3 

 สิงหาคม 2544 ณ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี อดัสาํเนา. 

ชวน   เพชรแกว้.  ศิลปวัฒนธรรมนครศรีธรรมราช. กรุงเทพฯ : ศูนยว์ฒันธรรมภาคใต ้วิทยาลยัครู

 นครศรีธรรมราช, 2522. 

ชนนัท ์ ภูศรี. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล  ศ.  ประทุม. สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

ทกัษิณคดีศึกษา, สถาบนั. เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการ  เร่ือง  หนังตะลุงและโนรา. 11 

 พฤศจิกายน 2544 ณ มหาวิทยาลยัทกัษิณ อดัสาํเนา  

นงลกัษณ์  ศรีเพญ็. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

นิกร  ชาํนาญ. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

นนัทิยา  แซ่คู. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

ประวิง  หนูเก้ือ. การเล่นหนังตะลุง ในรวมบทกลอน. นครศรีธรรมราช, 2516. 

ประไพ  สิงห์อุไร. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

ประภา  บรรจง. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

เพญ็ศรี  ยอดระบาํ. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน และโนรา   สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2551.  

พระครูพิธียากร เจา้อาวาสวดัร่อนนา อาํเภอร่อนพิบูลย ์จงัหวดันครศรีธรรมราช. สมัภาษณ์,  

 6 กรกฎาคม 2551.  

ภิญโญ  ศรีจาํลอง. “หนังตะลุงปักษ์ใต้” ใน ศิลปวฒันธรรมไทย เล่ม 7 นาฏดุริยางคศิลปไทย             

 กรุงรัตนโกสินทร์. ม.ป.ท., 2525. 

มงคล  ทาทอง. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม.   สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

สุดา  ทองไชยยะ. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม.  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

สุนี  ยอดระบาํ. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน และโนรา.  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

สุทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย.์ “สีแกว้,  รูปหนงัตะลุง”  ใน สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต้ เล่ม 9. หนา้ 3801 

 – 3802. กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์ 2529. 

สุทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์และ พ่วง  บุษรารัตน์. “หนังตะลุง” ใน สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคใต ้

 เล่ม 17. หนา้ 8306 – 8327. กรุงเทพฯ : สยามเพรส แมเนจเมนท,์ 2542. 

สิทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย.์ หนังตะลุง. สงขลา : มงคลการพิมพ,์ 2522.  

อรดี  วงศท์องคาํ. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม.  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

อุดม  หนูทอง. “ดนตรีหนังตะลุง”  ใน ดนตรีพืน้เมืองภาคใต้. กรุงเทพฯ : กรุงสยามการพิมพ,์ 2524. 



 117 

อุดม  หนูทอง. ดนตรีและการละเล่นพืน้บ้านภาคใต้. สงขลา : มหาวิทยาลยัทกัษิณสงขลา, 2531. 

อุไร  ทาทอง. ผูแ้สดงหนงัตะลุงคน คณะสุมล ศ. ประทุม.  สมัภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2551.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 118 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 119 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง หนังตะลุงคน 

 

 1. ทบั 6. ป่ี 

 2. แตระ 7. ซออู ้

 3. ฉาบใหญ่ 8. ซอดว้ง 

 4. ฉาบเลก็ 9. ฆอ้งคู่ (โหม่ง) 

 5. ฉ่ิง 10. กลองตุก๊  
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ประวตัผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 

 

ประวตัส่ิวนตวั 

 นาย อธิป  มีชนะ 

 เกิดวนัท่ี  18  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2509 

 

ประวตักิารศึกษา 

 จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4  โรงเรียนวดัเทพพนมเชือด ตาํบลร่อนพิบูลย ์ 

อาํเภอร่อนพิบูลย ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 6 โรงเ รียนวัดเขาน้อย  ตําบลร่อนพิ บูลย ์ 

อาํเภอร่อนพิบูลย ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช 

จบการศึกษาระดบันาฏศิลป์ชั้นกลาง  จากวิทยาลยันาฏศิลป์ นครศรีธรรมราช 

จบการศึกษาระดบัปริญญาตรี  ครุศาสตร์บณัฑิต สาขานาฏศิลป์ไทย  จาก  

มหาวิทยาลยัราชภฏัวไลยลงกรณ์  ตาํบลคลองหน่ึง    อาํเภอคลองหลวง  จงัหวดัปทุมธานี   

เม่ือ พ.ศ. 2548 

 

ประวตักิารทาํงาน 

 8  พ.ค. 2534 เร่ิมรับราชการคร้ังแรกเป็นครูสอนนาฏศิลป์ ที่โรงเรียนห้วยราษฎร์นิยม 

ในตาํแหน่ง ครู 2 ระดบั 2  ปัจจุบนั  ปรับเปล่ียนตาํแหน่งเป็นสายครูผูส้อน ตาํแหน่งครู คศ. 3 สงักดั

สาํนกังานเขตพื้นท่ีการศึกษา นครศรีธรรมราช  เขต 3  
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