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กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธนี้เปนวทิยานพินธที่ผูวิจยัไดมคีวามต้ังใจที่จะศึกษากระบวนการสราง

ละครตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชท เพื่อศึกษาการสรางละครเพือ่ส่ือประเด็นทางสังคม  อีก

ทั้งยงัไดศึกษากลวิธีการส่ือสารดวยบทเพลงรองและการประพันธเพลงประกอบละคร  ชวงเวลาใน

การซึมซับกลวิธีและการทําความเขาใจรวมถึงวิจัยการทาํงานอยูรวม 2 ป  รวมระยะเวลาการสราง

บทละคร  ประพันธเพลง  กาํกับการแสดง และสรุปผล  ซึ่งนับวาคุมคาตอการศึกษาอยางมหาศาล  

ทั้งในประสบการณที่ไดรับจากการสรางสรรคละคร ความคิดอานในการนําเสนอความคิดทาง

สังคมผานการสรางสรรคละคร  อีกทัง้การเรียนรูชวีิตและผลงานของเบรคชทก็สงผลตอพลังทาง

ความคิดทีม่ีตอสังคม ในการนําความคิดนี้มาสรางสรรคละครเพื่อส่ือประเด็นทางสังคมเชนกัน 

ผูวิจัยตองขอกราบขอบพระคุณ อ.ดร.จิรยุทธ สินธพนัธุ  ทานอาจารยทีป่รึกษา  ที่

แนะนาํใหไดพบกบัประสบการณการศึกษางานอันยิง่ใหญและมีคุณคา รวมถึงการทุมเทแรงกาย

แรงใจในการสอนและช้ีทางสวางในการทาํงานวิจัยใหสําเร็จลุลวงไปได นอกจากนี้ ขอขอบพระคุณ

ในความกรุณาที่อาจารยไดสอนและใหความเมตตาเสมอมา รวมถึงขอบพระคุณ รศ.ถิรนันท 

อนวัชศิริวงศ สําหรับความกรุณาใหความคําแนะนาํชี้ทางในการดําเนนิงาน รวมถึงสอนผูวิจยัมา

ตลอดการเรียนระดับมหาบัณฑิต ทัง้ความทุมเทและความอบอุนใกลชิดที่อาจารยมอบใหกับนสิิต

ทําใหผูวิจยัสามารถสรางแรงบันดาลใจและมีความม่ันใจในเสนทางของการทํางาน ขอกราบ

ขอบพระคุณ อ.ดร.ปริดา มโนมัยพิบูลย สําหรับการชมผลงานละคร รวมเปนกรรมการในงานวิจยั 

รวมถึงการมอบความรูตอผูวิจัยในขณะเรียนระดับมหาบัณฑิต  วิชาที่อาจารยสอนอยางละเอียด

และเปนข้ันเปนตอนสามารถนํามาใชในการทํางานทุกขณะอีกทัง้ยังคงเปนรากฐานในการ

สรางสรรคงานวิจยัอีกดวย จงึขอขอบพระคุณอยางสูง ขอขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิทุกทานที่

เสียสละเวลาเขาชมละครและใหความเห็นตอละคร  อันมีผลตอการสรุปผลงานและการสรางสรรค

งานคร้ังตอไป 

ขอบคุณในความชวยเหลือและคําแนะนําของครูเจี๊ยบ  ที่คอยใหกําลังใจและ

แนะนาํวิธกีารเขียนวิจยัในคร้ังนี้ ขอบคุณครอบครัวที่เปนทกุส่ิงทุกอยาง เพื่อนๆ สําหรับความ

ชวยเหลือและกําลังใจอยางลนหลาม และทายที่สุดตองขอบคุณสังคมไทยและละครเพลงทุกเร่ือง

ที่หลอหลอมประสบการณในการดําเนนิชวีิตอันจะสามารถนาํแรงกระทบใจเหลานัน้มาสรางสรรค

ละครเพื่อสังคมสืบไป
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บทที่  1 
บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

นักแสดง “เราจะรจนาใหทานฟงถึงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเดินทาง... 

ผูเดินทางประกอบดวย “ นกัเอาเปรียบคนหนึ่ง” และ “ผูถูกเอาเปรียบอีกสอง” 

โปรดพิเคราะหพฤติกรรมของคนเหลานี้ใหถวนถี!่ 

มองดูใหเห็นวามันนาแปลกแตก็ไมไดผิดไปจากปกตพิิสัย 

วามนัอาจอธบิายไมไดแตก็เปนเร่ืองธรรมดา 

วามนัอาจเขาใจไดยากแตกเ็ปนกฎเกณฑ 

โปรดมองแมการกระทาํที่ไมสลักสําคัญและอาจดูเหมือนงายๆอยางไมไววางใจ 

ถามตัวทานเองวาการกระทาํนัน้จําเปนไหม? 

โดยเฉพาะอยางยิง่ถามนัดูเหมือนเปนเร่ืองปกติ 

เราขอใหทานไดคนพบวาส่ิงที่เกิดข้ึนอยูเปนกิจวัตรนั้นหาไดเปนไปตามธรรมชาติ 

ดวยถาเรากลาววาอะไรบางอยางเปนไปตามธรรมชาติ 

ในชวงเวลาแหงความรุนแรงสับสน 

ความปนปวนทางจิตวิญญาณ 

การกดข่ีอยางเปนระบบ 

และสภาวะอันไรซึ่งมนษุยธรรมอยางเชนนี้แลว 

มันก็เทากับวา... “ เราเชื่อวาโลกนัน้เปลี่ยนแปลงไมไดแลว....” 

 

Berthold Brecht ( แบรทอลท เบรคชท)  

 บทนําจากเร่ือง “ ขอยกเวนและกฎเกณฑ”(Die Ausnahm und die Regel)  

      (จิรยุทธ สินธพุันธุ :แปล) 

จากที่กลาวมาขางตน ในเร่ือง “ขอยกเวนและกฎเกณฑ” ของ แบรทอลท เบรคชท

(Berthold Brecht)  จะเหน็ไดวา  ละครมเิพียงใหแตอรรถรสทางความบันเทิงเทานัน้  แตละครยังมี

หนาทีท่ี่สําคัญอีกประการหนึง่ นั่นคือ การกระตุนพลังทางความคิดของมวลชนใหตระหนักถึงกนั

และกัน  ไมวาจะเปนในเร่ือง มนุษยธรรม การแกงแยงชงิดีชิงเดนในสังคม การแบงชั้นวรรณะ  

ความไมเปนธรรมในสังคม การเพิกเฉยตอปญหาซ่ึงเปนส่ิงที่แสดงออกมาในความเหน็แกตัวของ



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           2 

 

 

มนุษย ละครเปนรูปแบบหนึง่ของการส่ือสาร โรลองด  บารธ (Roland Barthes)  (อางในวัลยา 

วิวัฒนศร ,2538 หนา123)  กลาววา  “ละคร คือเคร่ืองจักรแหงการส่ือสารประเภทหนึง่” ละคร

สามารถสะทอนปญหาทางการเมืองการปกครอง รวมถึงปญหาสังคมอ่ืนๆอีกดวย ละครคือการ

แสดงออกถึงสวนหนึง่ของชีวติมนุษย  คือการถายทอดประสบการณหนึง่หรือมากกวานัน้ไปสูผูชม

ซึ่งประสบการณที่วามานั้นกม็ีทั้งเลวและดี ทัง้หมดทัง้ส้ินก็ตองข้ึนอยูกับผูชมตัดสินและคิดตามไป

กับละครวาควรจะปรับใชอยางไรในชวีิตจริง ดังนัน้ละครจึงเหมือนเปนตัวแทนของประสบการณที่

จะบอกเลาใหคนดูรูสึก สัมผัสและคิดตาม เห็นไดจากเหตุการณตางๆ ทางสังคม ไมวาจะเปน

ประเด็นทางสังคมในเร่ืองการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ปญหาตางๆ กม็ักแอบแฝงไปในรูปแบบของ

ละครเพื่อส่ือถงึผูชม เพราะละครสามารถทําหนาที่เปนตัวสงขอความไปสูคนดู กระตุนความคิด 

สรางความเพลิดเพลิน เจริญปญญา นาํพาจิตวิญญาณ ดังนัน้ละครจึงมีความสามารถทีจ่ะชักจูง

และช้ีประเด็นทางสังคมที่สําคัญได  

ดังเชนแบรทอลท เบรคชท (Berthold Brecht) ผูสรางสรรคละครสมัยใหม ซึง่มี

จุดประสงคหลักในการใชละครถายทอดพลังทางความคิด กระตุนจติสํานึกและต้ังคําถามเกีย่วกับ

ความดีงามในสังคมผานกลวิธีในการสรางละครของเขา ซึ่งกาลเวลาก็ไดแสดงใหเห็นแลววา

ผลงานของแบรทอลท เบรคชท รวมถึงแนวทางการสรางละครของเขาเปนแนวทางทีสํ่าคัญ อันจะ

สรางสรรคละครสมัยใหมเพือ่สะทอนและกระตุนความคิดและการเปล่ียนแปลงทางสังคมตอไป  

แบรทอลท เบรคชท (Berthold Brecht, 1898-1956) เปนนกัการละครชาว

เยอรมันที่มุงมัน่ที่จะสรางละครเพื่อกระตุนความคิดทางสังคมใหกบัคนดู เพราะงานที่เขาเขียนข้ึน

เปนงานที่กระตุนใหผูอาน ผูดู ผูชม สํานึกถึงปญหาอันหนักหนวงของสังคมรวมสมัย และของ

มนุษยชาติ ไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม เขาเรียกละครแบบที่เขาตองการจะสรางใหมวา 

“ละครแบบเอพิค” (das epische Theater) ซึ่งเขาไดอิทธิพลมาจาก ลัทธิมารกซิกส ซึ่งเปนลัทธทิี่

เกิดข้ึนในเยอรมันชวงสงครามโลกคร้ังที่1 แนวความคิดหลักของลัทธนิี้ก็คือ “การเหน็ประโยชนของ

สวนรวมมากกวาการเหน็ประโยชนสวนตัว” หรือ “การนกึถงึคนอ่ืนกอนตนเอง” เบรคชทมิไดลุมหลง

กับลัทธมิารกซิสตอยางงมงาย แตเขาสนใจในเร่ืองของความคิดทางเชิงมนุษยนิยม ซึ่งทัศนะคติ

เหลานี้มีอิทธพิลตอความคิดของเขามาก  

ผลงานของเบรคชท มีลักษณะที่โดดเดน เขาเรียบเรียงงานทฤษฏีการละครที่

สําคัญที่สุดของเขาข้ึนในป 1948 ซึ่งเขาต้ังชื่อวา “คัมภีรเลมนอย”  ซึ่งอธิบายกลวิธีในการถายทอด

ละครของเขา (เจตนา นาควัชระ,2526 หนา7) เคยกลาวไววา “บทละครของแบรทอลท เบรคชท 
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เปนตัวอยางในการสรางและทําลายความเปนมายา ของงานศิลปะ โดยที่ผูประพนัธทําใหผูชมได

สํานึกวาอะไรเปนความลวงอะไรเปนความจริงเพื่อเปนการกระตุนปญญาของผูชมไปในขณะเดียวกนั” 

อันไดแก การใชละครบทเรียน (Lehrstuck), กลวิธีการทาํใหแปลก (Verfremdung) อยางเชน การ

ใชละครวิภาษวิธ,ี การปองปากพูดกบัคนดู, ละครซอนละคร (A play within A play),รวมถึงการ

แทรกเพลงรอง Chorus ,การตกแตงภายในโรงละคร (Interior) เขามาในรูปแบบทีแ่ปลกแยกทัง้นี้

ทั้งนั้นก็เพื่อสรางความแปลกแยกเพื่อกระตุนผูชมใหแยกจากมายาทางการละคร ซึ่งถือวามี

ลักษณะทีโ่ดดเดน นอกจากนี้เบรคชทยังปฎิเสธแนวละครแบบเกา ซึ่งมีความแตกตางจากงาน

ละครแบบดรามาติก (Dramatic) 

ซาโตชิ มิยาก ิ (อางถงึในปาริชาติ จึงวิวฒันาภรณ,2545 หนา 702) อธิบายถงึ

กลวิธีการทาํใหแปลกวา “ซึ่งความรูสึกแปลกที่วานี้เองที่ทาํใหทั้งฝายคนดูและผูแสดงตระหนกัถึง

การมีอยูของกนัและกนัและทําใหทัง้สองฝายย่ิงมีความรูสึกถึงความมีชีวิตอยูหรือรูสึกหลายๆ 

อยางตอกนัและกัน” กลาวคือ “หากผูชมรูสึกแปลกกับตัวละครตัวนั้นแสดงวาเขากําลงัลองชิม

รสชาติของความแตกตางของมนษุย ซึง่ความรูสึกเหลานี้ถูกใชเปนเคร่ืองมือที่จะเปนกระจกเงาให

พวกเราเหน็วา ทายที่สุดแลวทุกคนตางก็มคีวามเปนมนษุยเหมือนๆ กนั นัน่คือเราไดเรียนรูแกนแท

ความเปนมนษุยรวมกันดวย” ถงึแมในครั้งนั้นแนวละครของเบรคชทจะเปนเพียงแนวละครทดลอง

ที่เกิดข้ึนทามกลางการพฒันาละครสมยัใหมทางตะวนัตกแตกาลเวลาก็ไดแสดงใหเห็นแลววา 

เบรคชทไดสรางละครแนวใหม ที่มพีัฒนาการสืบมาจนกลายเปนแนวละครสําคัญแนวหน่ึงของโลก 

ไมเพียงแตเทานัน้วงการละครของประเทศไทยก็ไดรับอิทธิพลจากละครในรูปแบบของเบรคชทดวย

เชนกนั  

นอกจากนี ้แบรทอลท เบรคชท  ยังพัฒนาการสรางสรรคละครของเขาดวยกลวิธี

ที่เรียกกันวา “กลวิธีการทําใหแปลก” (Verfremdung) ซึ่งจากที่กลาวขางตนแลววา เบรคชท

ตองการทาํลายมายาทางการละครมิใหคนดูเคลิบเคล้ิมแตกลับตองการกระตุนใหผูชมคิดกับ

ประเด็นที่เกิดข้ึนในละคร ซึ่งเบรคชทก็ไดใชกลวิธีในการทําใหแปลกดวยกลวธิีตางๆ เชนการใช

ละครวิภาษวธินีี้ การพูดเด่ียว (การปองปากกับคนดู) ละครพูด สะดุดดวยเพลง เพื่อกระตุนผูชม

สะดุดคิดตาม ซึ่งเปนกลวิธีที่แปลกแยกแตก็เปนการเปดโอกาสผูชมที่จะไดใชความคิดที่เปนของ

ตัวเอง ซึ่งเปนไปตามทฤษฎีการละครของ แบรทอลท เบรคชท 

ผูวิจัยมีความสนใจทาํงานวจิัยในรูปแบบละครเพลงในแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท นัน้เปนเพราะวา งานละครสวนใหญของเบรคชทลวนมคีวามเปนละครเพลงแทรกอยู



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           4 

 

 

ทั้งส้ิน อีกทัง้เพลงในแนวทางการสรางสรรคของเบรคชท ยังเปนสวนสําคัญในการสนับสนนุกลวิธี

การทาํใหแปลก ของเบรคชทอีกดวย เชน เร่ืองมาตรการที่จําเปน (Die Massnahme) ซึ่งมีการ

แทรกเพลงประกอบในรูปแบบ “Cantata” ซึ่งแตเดิมเปนคีตนิพนธทางศาสนา แตระยะหลังกม็ีผูนํา

เร่ืองราวของทางโลกมาแตงข้ึน โดยมุงหวังที่จะใหเปนบทเรียนส่ังสอนจริยธรรมในทางออม 

เบรคชทไดใชเทคนิคนี้ในการดัดแปลงใหเปนละครเพลงที่มุงสอนความคิดและความเช่ือทาง

การเมือง (เจตนา นาควัชระ,2526 หนา 60) 

นอกจากนี้แลวกลวธิีการแตงเพลงและการแทรกเพลงรวมถึงหนาที่ของเพลงใน

ละครของเบรคชทก็มีความแตกตางจากละครเพลงทั่วๆ ไป กลาวคือ ไมเพียงเปนเคร่ืองมือนําพา

ความรูสึกของตัวละครและเร่ืองราวในละครแลว เพลงยังทาํหนาที่เปนบุรุษที ่ 3 และยังเปนตัวทาํ

ใหเกิดความแปลกแยกอีกดวย ซึง่สวนนี้เองท่ีจะทาํใหกลวิธีการสรางงานเพลงในละครของเบรคชท

สามารถสะดุดความรูสึกของผูชมใหคิดตามกับประเด็นที่ละครตองการพูดถึง นั่นคือการใชเพลงที่

ไมเสริมกับบทสนทนาหรือเร่ืองราวที่ละครกําลังเอยถงึ, เพลงทาํหนาที่เปนบุรุษที3่, เพลงมิไดขับ

กลอมใหคนเคลิบเคลิ้มแตกลับดึงความรูสึกของคนดูใหกลับมาอยูในความเปนจริง ซึ่งเพลงยังทํา

หนาที่เปนความจริง และความลวงในขณะเดียวกนั ถือเปนกลวิธีพิเศษของเบรคชท โดยมี

ผูประพันธดนตรีที่ความสามารถและมีผลงานโดดเดนในยุคสมัยนั้น อีกทั้งมีกลวิธีที่เปนการ

ประพันธเพลงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวและแปลกใหมในยุครวมสมัยกบัแบรทอลท เบรคชท มากไป

กวานั้นพวกเขาเหลานั้นยังมีอุดมคติและความคิดเห็นทางดานการเมืองและสังคมไปในทาง

เดียวกับเบรคชทอีกดวย เชน Hanns Eisler, Kurt Weill และ Paul Hendimith เปนตน  

จะเหน็ไดวา ศิลปะสองทางใหแกกนัทุกยคุทุกสมัย เบรคชทและผูประพันธเพลงที่

กลาวมานั้นก็ไดผสมผสานศิลปะทั้งสองแขนงเขาหากันไดอยางลงตัวเพื่อสะทอนและกระตุน

ความคิดของมวลชนใหลุกข้ึนมาเปลีย่นแปลงทางสังคมใหดีข้ึนตอไป ทําใหงานละครเพลงของ

เบรคชทมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวและสมควรแกการศึกษาคนควา สรางสรรคและบันทึก

เพื่อเปนประโยชนตอการสรางสรรคงานละครเพื่อสะทอนปญหาทางสังคมดังที่เบรคชทไดต้ังใจ

เอาไว และยังเปนแนวทางในการพัฒนาละครเพลงสมัยใหมอีกดวย  

สําหรับแนวทางละครที่สําคัญซึ่งเบรคชทนํามาสรางสรรคในละครของเขาคือ 

“ละครบทเรียน” (Lehrstuck) ซึ่งคําภาษาเยอรมันอธิบายไดดังนี้ คําวา lehren แปลวา สอน คําวา

stuck แปลวา ละคร เมื่อมารวมกันจึงแปลวา ละครที่มหีนาที่สอน ในกรณีละครของเบรคทซ จัดได

วาเปนการสอนใหเกิดสามัญสํานึกในเรื่องของสังคมและการเมือง นอกจากนี้ยงักนิความหมายใน
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แงของละครทีเ่ปนแบบฝกหดัไดอีกดวย คือเปนละครที่เบรคชทระบุไววาเขียนไวเปนแบบฝกหัดการ

แสดงสําหรับนักเรียน ถือเปนบทเรียนในเร่ืองความคิดทางสังคมและการเมือง และยังเปนบทเรียน

ในดานศิลปะการละคร ละครบทเรียนเหลานี้เขียนข้ึนอยางปราณีต มีโครงสรางที่เรียบงาย ไม

จําเปนตองใชฉากและเคร่ืองไมเคร่ืองมือในการแสดงแบบพิศดาร เหมาะสําหรับการแสดงอยาง

เปนกนัเองในโรงเรียนหรือสถาบันการศึกษา ซึ่งละครบทเรียนนี้อิงทฤษฎีมารกซิสตที่เนนถงึการ

คนพบแกนแหงความคิดเชิงมนุษยนยิม เบรคชทต้ังใจทีจ่ะใหละครบทเรียนนัน้เปนละครที่สามารถ

สอนผูชมใหตระหนกัถึงปญหาของสงัคม เราคงตองยอมรับวา เบรคชทใชความพยายามอัน

มหาศาลที่จะสรางละครระบบใหมข้ึนมาและใชกลวิธีการแสดงอันหลากหลายเพื่อเสนอความคิด

ทางปรัชญาสังคมและการเมือง 

จากที่กลาวมาขางตนจะเหน็ไดวา เบรคชทมีจุดประสงคสําคัญที่จะใหแนวทาง

ละครของเขารวมถึงกลวธิีการนาํเสนอในแบบเขาส่ือสารใหคนดูตระหนัก และกระตุนความคิดทาง

สังคม ดวยเหตุนี้ ผูวิจยัจึงตองการสรางสรรคงานวจิัยตามแนวทางของแบรทอล เบรคชท เพราะ

กลวิธีการสรางละครของเขานั้นถูกสรางข้ึนและมีจุดประสงคที่สําคัญเพื่อกระตุนผูชมถึงปญหาทาง

สังคม ดังนัน้ผูวิจยัจึงทําการศึกษากลวิธสีรางสรรคละครในแนวทางของเบรคชทเพื่อเปนแนวทาง

ในการสรางสรรคละครเพื่อสะทอนปญหาในเร่ือง ”วัยรุนกับยาเสพติด” ในเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...”  

ซึ่งถือเปนปญหาทางสังคมาที่หนักหนวงสําหรับสังคมไทย  

ผูวิจัยไดนาํรูปแบบ ”ละครบทเรียน” ของแบรทอลท เบรคชท มาสรางสรรคเปน

ละครเพลง โดยมีกลวธิีตามแนวทางของเบรคชท อันไดแก  กลวิธกีารการทําใหแปลกเชน การ

แทรกเพลงและดนตรีเพื่อใหผูชม “สะดุด” และ “ฉุกคิด”, การใชละครวภิาษวิธ,ี การพูด (ปองปาก),

การตกแตงภายในโรงละคร และการใชละครในละคร(A play within a play)  

ผูวิจัยหวงัเปนอยางยิ่งวา ละครเพลงเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ในแนวทางการ

สรางสรรคของแบรทอลท เบรคชท จะเปนสวนหนึ่งในการกระตุนความคิดปญหาทางสังคม 

โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาเร่ือง “ยาเสพติด” ซึ่งถือวาเปนปญหาระดับประเทศและเปนปญหาที่  

ทุกคนในสังคมควรตระหนกัและรวมมือรวมใจกันเพื่อสังคมที่ดีข้ึนและเปนการพัฒนาประเทศไทย

สืบไป 
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ปญหานําวิจยั 

1. กระบวนการสรางสรรคละครเพลงเพื่อส่ือสารปญหายาเสพติด เร่ือง กวาฉันจะ

เปน....ตามแนวทางของ แบรทอลท เบรคชท มกีลวิธีในการสรางสรรคอยางไร 

2. การประพนัธเพลงในแนวทางละครเพลงของแบรทอลท เบรคช ในรูปแบบแคนตา
ตา (Cantata )จะสามารถทาํได อยางไร 

3. ผูชมมีความรับรูอยางไร ตอวิธีการนําเสนอละครเพลงในแนวของแบรทอลทช 

เบรคชท 

วัตถุประสงคของการวิจยั 

1. เพื่อทราบและเรียนรูกระบวนการสรางสรรคละครเพลงเรื่อง กวาฉันจะเปน....ตาม

แนวทางของ แบรทอลท เบรคชท มีกลวิธใีนการสรางสรรคอยางไร 

2. เพื่อเรียนรูการประพันธเพลงในแนวทางละครเพลงของแบรทอลท เบรคช 

กลาวคือการใชเพลงรอง ในรูปแบบแคนตาตา Cantata มีกระบวนการอยางไร 

3. เพื่อทราบและบันทกึความคิดเห็นของผูชมวามีความคิดเห็นและรูสึกอยางไร
อยางไร ตอวธิกีารนาํเสนอละครเพลงในแนวของแบรทอลทช เบรคชท 

ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจยัคร้ังนีแ้บงออกเปน 3 ชวง อันไดแก pre-production,production,เก็บ

ขอมูลการรับรูการศึกษาการทําละครเพลงตามแนวทางของแบรทอลทช เบรคชท เพือ่ส่ือถึงปญหา

วัยรุนกบัยาเสพติดเร่ือง “กวาฉันจะเปน…” โดยมีขอบเขตในการวิจยัดังตอไปนี ้

Pre-production 

1. ศึกษางานตางๆของแบรทอลทช เบรคชท  

2. วิเคราะหงานวจิารณ บทความ งานวิจยัของเบรคชท รวมถึงบทเพลงตัวอยาง

(music score)ของ Hanns Eisler,Kurt Weill ,Paul Hendimith เพื่อเปนแนวทาง

ในการสรางสรรคบทละครเพลง 
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3. ศึกษาละครบทเรียนและกลวิธีการทําใหแปลกโดยเฉพาะอยางยิ่งในเร่ือง”
มาตรการทีจ่ําเปน” (Die massnahme) ซึ่งมีกลวิธทีีน่าสนใจ กลาวคือมีการใช

ทอนแคนตาตา(Cantata)มาสรางความรูสึกแปลกในละคร 

production 

สรางสรรคละครเพลงเร่ือง “กวาฉนัจะเปน…” ในรูปแบบของแบรทอลทช 

เบรคชท เพื่อสะทอนปญหายาเสพติด และจัดการแสดงละครเพลงเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” 

เก็บขอมูล 

1. บันทกึการแสดงในรูปแบบ DVD บันทึกการแสดง 

2. เก็บขอมูลในเร่ืองการรับรูจากผูชม 

นิยามคําศัพท 

1. ละครเอพิค (Epic Theatre) หมายถงึ ประเภทของวรรณคดีที่มิใชเฉพาะที่เปนมหา

กาพยแบบประเพณีที่สืบมาจาก Homer เทานั้น หากแตคลุมไปถึง “วรรณกรรมเลา

เร่ือง” ในแบบสมัยใหม 

2. ละครแบบดรามาติค (Dramatic) หมายถงึ รูปแบบละครที่มจีุดมุงหมายใหผูชมมี

อารมณรวมและเคลิบเคล้ิมกับละคร ซึง่ปฏิบัติตามรูปแบบประเพณีนยิมของอริสโตเติล 

3. ละครดนตร ี (Music Theatre) เปน หมวดหนึง่ของละครที่แบงกวางๆ ไดดังนีคื้อ     

1) ละครพูด (Spoken Theatre) และ 2) ละครดนตรี Music Theatre หรือ das 

Musiktheater ซึ่งใชดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญเชน โอเปรา(opera), ละครเพลง 

(musical) ,บาลาด (ballad), แคนตาตา (cantata)  

4. การทําใหแปลก (Verfremdung) หมายถึงกลวธิีในการสรางสรรคละครของ แบรทอลท 

เบรคชท ซึง่เปนกลวธิีทีท่ําเพื่อใหผูชมได ฉุกคิด และเปนเคร่ืองมือปลุกปญญา ดวย

วิธีการตางๆ เชน การตกแตงภายในโรงละครดวยแผนปาย การใชละครในละคร (A 

play within A play) รวมถงึการใชละครวภิาษวิธี(Dialectic theatre) มาทาํใหผูชมฉุก

คิด และไมเคลิบเคลิ้มไปกับละครเพียงอยางเดียว 
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5. ละครบทเรียน (Lehrstuck) หมายถึงเปนละครที่อิงทฤษฏีมารกซิสตซึ่งแสดงความคิด

แหงมนุษยนิยม ซึ่งจัดวาเปนละครบทเรียนทีว่าดวยเร่ืองความคิดทางสังคมและการเมอืง 

มีโครงสรางเรียบงาย ไมจาํเปนตองมีฉากและเครื่องไมเคร่ืองในการแสดงพิสดารอะไร 

เบรคชทสรุปไววา ใหใชเปนละครแบบเรียนการแสดงสําหรับนักเรียน 

6. ละครวิภาษวธิี (Dialectic Theatre) หมายถึงละครสองทางเลือกที่จะนําเสนอ

ทางเลือกใหกบัผูชมไดตัดสินใจและเลือกเองระหวางความจริง และความลวง ถือเปน

กลวิธหีนึง่ใน กลวิธีการทาํใหแปลก ของ เบรคชท 

7. ละครในละคร (A play within A play)  หมายถงึ กลวิธีในการกาํหนดใหผูชมตอง

ปรับทัศนะและจุดยืนของตนไปตามแรงกระตุนที่มาจากตัวละคร ถือเปนอีกหนึ่งใน

กลวิธีการทาํใหแปลกของ เบรคชท 

8. การรองประสานเสียง (Chorus) หมายถงึ เทคนิคของละครกรีกโบราณ โดยสวน

ใหญคอรัสจะทําหนาทีเ่ปนตัวกลางในการใหความคิดเกี่ยวกบัเร่ืองทีแ่สดงอยู อาจจะ

เปนการเตือนสติและส่ังสอนคนดู ในบางครั้งคอรัสก็จะมีบทบาทในการแสดงอีกดวย 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. ทําใหทราบกระบวนสรางสรรคละครเพลงแนวเอพิค 

2. ทําใหทราบกระบวนการทําละครเพลงในรูปแบบของแบรทอลท เบรคชท 

3. ทําใหสามารถเลาปญหาสังคมและครอบครัวรวมถึงเร่ืองยาเสพติดผานการแสดง
ละคร  
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บทที่  2 
แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

แนวคิดและทฤษฎ ี

1. แนวคิดในการทาํละครของแบรทอลท เบรคชท 

1.1  แนวคิดเกี่ยวกับละครเอพิค ( Das epische Theater หรือ epic Theater ) 

จากที่กลาวมาแลว เบรคชท เรียกทางละครของตนเองวาเปนละครเอพิค ละคร

แนวเอพิคหมายถึงละครที่มีรูปแบบการเลาเร่ืองในรูปแบบของสมัยกรีก กลาวคือ ใชเทคนิคการเลา

เร่ืองโดยใช ภาพลวงตา คอรัส การวพิากษวิจารณ การใชเพลง การเตนรํา รวมทั้งจุดมุงหมาย

ทางการละครในเชิงสังคมการเมือง ซึ่งเปนผลมาจากการทํางานรวมกันในระยะหนึง่ (styan,1981 

หนา140) 

โดยทั่วไปเราอาจจะรูจกัคํานีว้าเปนมหากาพยแต เบรคชท ไมไดใชคํานี้ในแบบที ่

Homer กลาวไว หากแตละครเอพิค (Episch) หมายถงึ วรรณกรรมการเลาเร่ืองในแบบสมัยใหม 

ซึ่งตรงกนัขามกับคําวา ดรามาทกิ (Dramatisch) ที่ถือเปนแบบละครตามประเพณีนิยมของ อริสโตเติล

นั่นเอง ซึ่งหากจะกลาวตอไปก็คือ เบรคชทตองการทีจ่ะสรางละครในรูปแบบใหมและขัดแยงกับ

ละครแนวอริสโตเติลนั่นเอง เพราะเขาไมตองการใหคนดูเคลิบเคลิ้มไปกับตัวละคร แตตองการที่จะ

ใหผูชมนั้น “ฉุกคิด” กับเหตุการณ หรือเทคนิคบางอยางที่กระตุนใหคนดูตระหนกัถึงปญหาที่เขา

นําเสนอ นอกจากนี้เบรคชทยงัไดเคยเสนอแผนภูมิที่แยกแยะองคประกอบและแสดงขอแตกตาง

ของละครทั้งสองลักษณะดังตอไปนี้ 

ตารางที ่1  การเปรียบเทยีบรูปแบบละครดรามาทิคกบัละครเอพิค 

รูปแบบ”ละครดรามาทิค” 
(Dramatische Form des Theaters) 

รูปแบบ”ละครเอพิค”  
(Episch Form des Theaters) 

- เปนการแสดง - เปนการเลา 

- ดึงผูชมเขาอยูในอาณัติของการแสดงบนเวท ี - ทําใหผูชมเปนเพียงผูสังเกตการณ 
- ทําลายความสามารถในการกระทําของผูชม - กระตุนความสามารถในการกระของผูชม 

- ทําใหผูชมเกิดอารมณ - บังคับใหผูชมตองตัดสินใจ 

- ประสบการณ - โลกทัศน 
- ผูชมถูกดึงเขาไปสูบางส่ิงบางอยาง - ผูชมถูกกาํหนดใหเผชิญหนากับบางส่ิง 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           10 

 

 

รูปแบบ”ละครดรามาทิค” 
(Dramatische Form des Theaters) 

รูปแบบ”ละครเอพิค”  
(Episch Form des Theaters) 

- ชี้แนะแบบกลลวง - กระตุนการโตแยง 
- ความรูสึกถกูเก็บไว - ความรูสึกถกูกระตุนจนกระทั่งเปนการ

หยั่งรู 

- ผูชมอยูในวงในของละคร - ผูชมยืนอยูขางนอก 

- ผูชมรวมรูสึกไปกับตัวละคร - ผูชมศึกษาตัวละคร 
- เหมาเอาวาเรารูจักมนุษยดีแลว - มนุษยเปนส่ิงเราตองสํารวจ 

- มนุษยไมเปล่ียนแปลง - มนุษยเปล่ียนแปลงไดและเปล่ียนแปลง
อยูตลอดเวลา 

- ผูชมต่ืนเตนอยากจะรูตอนจบ - ผูชมติดตามเร่ืองที่กาํลังเดินอยู 
- แตละฉากสัมพันธกับฉากอ่ืน - แตละฉากเปนของตัวเอง 
- เร่ืองขยายวงดวยตัวเอง - เร่ืองขยายดวยการปะติดปะตอ 

- เดินเร่ืองแบบเสนตรง - เดินเร่ืองแบบเสนตรง 
- พัฒนาการอยางตายตัว - กระโดดไปเร่ือยๆ 

- มนุษยเปนส่ิงที่ตายตัว - มนุษยเปนกระบวนการ 
- ความคิดเปนตัวกําหนดชวีติ - ความเปนไปทางสังคมเปนตัวกําหนด

ความคิด 

- ความรูสึก - เหตุผล 

( เจตนา  นาควัชระ,2526 หนา 181 ) 

ลักษณะของละครทั้งสองลักษณะนี้มีผลตอผูชมแตกตางกัน กลาวคือ งานละคร

ในรูปแบบ“ละครดรามาทิก” (Dramatische Form des Theaters) สรางอารมณความรูสึกที่คลอย

ตามและนาํพาความรูสึกรวมไปกับความรูสึกของตัวละคร แตกตางกับ”ละครแนวเอพิค” ที่มี

วัตถุประสงคใหผูชมฉุกคิด สํารวจตนเอง รวมถงึเหตุและผล มิไดคลอยตามกับเนื้อเร่ืองของตัว

ละครและเร่ืองราวในละคร เบรคทใหคํานยิามวา “การทาํเหตุการณหรือตัวละครใหแปลก หมายถึง

การดึงเอาลักษณะที่เปนส่ิงธรรมดาๆ พืน้ๆ หรือทีเ่หน็ไดชัดออกไปเสียจากเหตุการณนั้น หรือตัว

ละครนั้น และทําใหเกิดความประหลาดใจอยากรูอยากเห็น” (เจตนา นาควชัระ,2526 หนา 184) 
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1.2  การทําใหแปลก(Verfremdung) 

การทาํใหแปลก เปนกลวธิแีสดงถึง หลักการของ ละครเอพิค และละครแบบ

วิภาษวธิี การทําใหแปลกเปนเร่ืองของการขัดจังหวะผูชมที่จะไมใหคลอยตามไปกบัการแสดงนั้น

อีกทั้งการทําใหแปลกก็ยงัเปนตัวกระตุนใหคิดพิจราณาและฉุกคิดตอสารที่ไดรับอีกดวย เทคนิค

การทาํใหแปลกเปนส่ิงที่ขจัดอารมณคลอยตามก็จะทําใหเกิดการ “ฉุกคิด” และเปล่ียนแปลง

พฤติกรรมทางสังคมตอไป เบรคชทใชเทคนิคในตัวบทวรรณกรรมและองคประกอบในการแสดง 

เชน แผนปาย เพลงประกอบ เพื่อใหผูชมรูสึกถอยหางออกมาจากเร่ืองราวเพื่อ “คิด” กลวิธีการ

แสดงซ่ึงเปนเทคนิคการทําใหแปลกและสกัดกั้นความรูสึกคลอยตามไปกับการแสดง เชน 

1. ใชบทเพลงเพือ่ขัดการแสดง 
2. การออกแบบฉาก จะตองสรางฉากที่ไมเนนความสมจริง การใชภาพลวงตา และ

เปล่ียนฉากตอหนาคนดู 

3. ผูเขียนบท จะวางโครงสรางเร่ืองราวไวเปนตอนๆ แบงแตละฉากไวอิสระนําเสนอใน

ลักษณะทีเ่ปนประวัติศาสตร  กลาวคือ เลาส่ิงที่เกิดข้ึนมาแลว 

4. ผูกํากับการแสดง มีหนาทีว่างองคประกอบตางๆของละครใหดี แสดงโครงสรางทีเ่ปน

ความสัมพันธระหวางมนุษยใหชัดเจน 

5. การออกแบบแสง จะไมปดบังการนําเสนอของแสง และตองเปดเผยอุปกรณ เพื่อให
คนดูรูวากาํลังดูละครอยู 

6. การฉายภาพสไลดและภาพยนตร 
7. การใชหนากาก 

1.3  ละครบทเรียน(Lehrstuck) 

เปนละครที่อิงทฤษฏีมารกซิสต ซึ่งแสดงความคิดแหงมนุษยนยิม ซึ่งจัดวาเปน

ละครบทเรียนที่วาดวยเร่ืองความคิดทางสังคมและการเมือง อยูในชวงการทาํงานของเบรคชทในป 

1930-1933 ซึ่งเบรคชทต้ังใจจะสรางละครเพ่ือ “สวนรวม” ตามแนวคิดหลักของ มารกซิสต วา 

สวนรวมตองอยูเหนือกวาสวนตน “ละครบทเรียน” มีโครงสรางเรียบงาย ไมจําเปนตองมีฉากและ

เคร่ืองไมเคร่ืองในการแสดงพิสดารอะไร เบรคชทสรุปไววา ใหใชเปนละครแบบเรียนการแสดง

สําหรับนักเรียน ซึ่งในละครบทเรียนนี้เองก็มีกลวธิีการสอนในรูปแบบที่เรียกวิภาษวธิีของเฮเกล มา

พัฒนาตอใหกลายเปนสวนหน่ึงของละครของเบรคทซ ซึ่งเขาเสนอแนวทางหรือการกระทาํของ

มนุษยดวยกัน 2 แนวทางที่คัดคานกนัเพื่อแสดงใหเหน็วาโลกนี้มีปญหาที่เกิดการขัดแยงระหวาง
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แนวทางทัง้สองแนวทางที่มีอยูและผูชมก็มหีนาทีว่ิเคราะหขอขัดแยงนัน้ใหกลายเปนทางออกเพื่อ

พัฒนาสังคมโลกตอไป อันจะเหน็ไดจากตัวอยางละครเร่ือง “ขอยกเวนและกฏเกณฑ” ซึ่งเปนการ

แสดงใหเหน็ถงึขอขัดแยงระหวางชนช้ันนายทนุและชนช้ันกรรมมาชีพเพื่อสะทอนปญหาในการ

แบงชนช้ันทางสังคม (เจตนา นาควัชระ,2526 หนา 69-191) 

จากที่กลาวมานัน้ละครบทเรียนถกูใชเพื่อสะทอนความคิดทางสังคมและการเมือง 

ดังนัน้จึงมีโครงสรางที่เรียบงาย ดวยเหตุนี้เอง ละครบทเรียนจึงถกูนาํมาใชสะทอนปญหาสังคมสู

ผูชมในประเด็นทางสังคมและการเมืองได อีกทัง้เบรคชทยงัใชละครบทเรียนสําหรับละครของเขา

หลายตอหลายเรื่อง อาท ิ ละครบทเรียนแหงบาเดนบาเดน เร่ืองการยอมรับ (Das Badener 

Lehrstuck vom Einverstandnis), มาตรการที่จําเปน (Die Massnahme) และ “ขอยกเวนและ

กฏเกณฑ” ซึ่งถูกใชเปนแบบฝกหัดสําหรับนักเรียนการแสดงอยางแพรหลาย 

2. แนวทางการประพันธเพลงในแนวทางของแบรทอลท เบรคชท 

ดนตรีมีความสําคัญมากตอการสรางสรรคละครของแบรทอลท เบรคชท เพราะ

ดนตรีของเขามีหนาที่ขัดจังหวะ เปนสวนหน่ึงของ ”กลวิธีการทําใหแปลก” เพื่อใหคนดู สะดุดและ

ฉุกคิด ตามประสงคของเขาที่ใหผูชมรูสึกแปลกแยกออกมา 

2.1 หนาท่ีของดนตรี 

ในการสรางสรรคละครในแนวทางของเบรคชทดังไดกลาวมาขางตน จะเหน็ไดวา 

เบรคชทใชเพลงในการสะดุดอารมณคนดู เขาไดเขียนบทรองเอ้ือใหผูประพันธเพลงนําเสนอเพลงที่

แสดงแนวคิดอยางอิสระ บทเพลงจะแยกจากการแสดง (ไมคลอยตามไปกับเร่ืองราวและไมกระตุน

ความรูสึกคลอยตาม) ซึง่บอยคร้ังก็ขัดแยงกับการกระทําของตัวละครหรือเร่ืองราวบนเวท ี เปน

ดนตรที่มีทัง้ทวงทํานองและการบรรยายเร่ืองราวและอาจมีการนําดนตรีข้ึนมาเลนบนเวที เพื่อให

ผูชมเหน็ไดชัด การกระเชนนี้ถือเปนการทาํลายมายาทางการละคร ซึง่เปนจุดประสงคของเบรคชท  

แตในบางคร้ังดนตรีก็ทําหนาที่เปนตัวเสริมตัวบท ตัวอยางเชน คร้ังหนึ่ง เพา เดสเซา (Paul 

desseu) ทําเสียงเปยโนใหคลายกับเสียงพูด (Styan,1981 หนา 142-143 และ Brecht on 

Theatre, tr.John Willett, 1964 หนา 38, อางถงึใน ปริลักษณ กล่ินชาง, 2544 หนา 55)   

มากไปกวานัน้เบรคชทยงัประยุกตละครประกอบดนตรีเร่ือง “มาตรการที่จําเปน” 

ซึ่งแบบที่รูจักในประเพณีตะวันตก แคนตาตา (Cantata) ซึ่งแตเดิมเปนคีตนิพนธทางศาสนา แตใน

ระยะหลังก็มีผูนําเอาเร่ืองราวของทางโลกมาแตงข้ึน โดยมุงที่จะใหเปนบทเรียนส่ังสอนจริยธรรมใน
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ทางออม เบรคชทใชเทคนิคคีตนิพนธแบบประเพณีนี้มาดัดแปลงใหเปนละครเพลงที่มุงสอน

ความคิดและความเช่ือในทางการเมืองที่เขาเปนคนแตงบท ในเร่ือง ”มาตรการที่จําเปน” และ 

Hanns Eisler เพื่อนของเขา เปนผูประพนัธดนตรีประกอบ ทัง้หมดนัน้มิไดเปนการประพันธเพลง

ในรูปแบบ “ละครเพลงในแนวโรแมนติก” ที่จุดประสงคหลักของเพลงนั้นตองการใหผูชมคลอยตาม

ไปกับอารมณความรูสึกของเร่ืองราวของละครและตัวละคร มิไดตองการใหผูชมสะดุด เฉกเชน

ละครเพลงในแนว ของแบรทอลท เบรคชท 

เทคนิคอีกประเภทหนึ่งที่เบรคชทใชบอยจะเปน “เพลงรอง” ถาเขาเหน็การแสดง

ชวงใดเปนมายามากเกนิไป เขาก็จะนาํเพลงมาแทรก แตเพลงเหลานี้มิใชแตเพียงทาํหนาที่

ขัดจังหวะ แตเพลงยงัเปนสวนหนึง่ของบท ซึ่งทําหนาที่ใหความกระจางและอธิบายเหตุการณที่

กําลังเกิดข้ึนในขณะนัน้ นอกจากนี้เพลงยังทาํหนาที่ของบุรุษที่3อีกเชนกนั เชน ฉากหนึง่ในเร่ือง

ขอยกเวนและกฎเกณฑ 

“ฉันจะไปเมืองอูระกา 

 ฉันจะไมหยุดเดินทางไปอูระกา 

 โจรผูรายก็ไมอาจขวางทางฉันที่จะไปเมืองอูระกาได” 

(แบรทอลท เบรคชท “ขอยกเวนและกฎเกณฑ”  

แปลโดย เจตนา นาควัชระ,2526 หนา 74) 

ฉากนีเ้ปนฉากที่พอคากับกุลีเดินทางมาถงึที่เปล่ียวแหงหนึ่งกลางทะเลทราย และ

กุลีไดรองในตอนตนของฉาก ถือวาเปนเพลงท่ีขัดกับทองเร่ือง เพราะในบทไดเขียนกาํกับวาดินแดน

ที่กุลีกาํลังเดินอยูนั้นเปนพื้นที่อันตราย แตกลับรองเพลงที่แสดงออกซึง่ความหวัง (ความหวังของ

คนยากจน) เทคนิคนีจ้ะทาํใหผูชมรูสึกแปลกและผิดกาลเทศะ ซึ่งเบรคชท จงใจจะบอกวากุลีกับ

พอคานัน้อยูกนัคนละโลก กุลีไมมีสมบัติจึงไมเกรงกลัวโจรผูราย เพลงจึงบอกความไดลึกซึ้งเกนิ

กวาการแสดงและบทเจรจาธรรมดา เมื่อการแสดงละครพดูสะดุดดวยเพลง ผูชมก็จะสะดุดตาม

และหยุดคิด นัน้คือส่ิงที่เบรคชทตองการ (เจตนา นาควัชระ, 2526 หนา 60-75) 

2.2 รูปแบบของดนตรี 

ดนตรีและเพลงรองเปนอีกรูปแบบหนึง่ที่เบรคชทไดนํามาใชเพื่อสรางกลวธิี “การ

ทําใหแปลก” (verfremdung) กลาวคือการใชเพลงเปนเคร่ืองมือในการ ”สะดุด” ความรูสึกของ

ผูชมมิใหคลอยตามไปกับละครแตใหหยุดและฉุกคิด นอกจากนี้เบรคชทยังใชการรองหมู (Chorus) 
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ซึ่งเปนขนบการแทรกเพลงรองของละครสมัยกรีกโบราณเขามาในงานละครของเขา เชนเร่ือง ละคร

บทเรียนแหงบาเดน-บาเดน เร่ืองการยอมรับ (Das Bardener Lehstuck vom Einverstandnis) 

การนาํเพลงรองมาแทรกเขาน้ันมิไดมีวัตถุประสงคเหมอืนละครสมัยกรีกโบราณทีเ่ปนตัวชวยเลา

เร่ือง แตบทเพลงแทรกรวมถึงตัวบทเพลงเน้ือรองตางๆ ของเขา ถกูจัดวางใหเกดิความรูสึกและ

ความขัดแยงรวมถึงขอความบางอยางไปสูผูชมเพื่อใหฉุกคิดตาม 

ในศตวรรษที่ 20 นี ้ เปนชวงของการเกิดภาวะวกิฤติโลกที่สงผลกระทบไปในทุกๆ

ดานเนื่องจากเปนชวงสงครามโลกคร้ังที่ 1 (ค.ศ.1914-1918) และสงครามโลกคร้ังที่ 2 (ค.ศ.1939-

1945) สงผลใหสภาพเศรษฐกิจและสังคมที่เคยรุงเรืองมาไดเสื่อมลง สภาพบานเมืองในตอนน้ัน

เต็มไปดวยการจลาจล การเดินประทวงกอความไมสงบ การกออาชญากรรม การลักลอบคา

ยาเสพติด รวมถงึปญหาเร่ืองที่อยูอาศัยของประชาชนที่มีความเปนอยูอยางแรนแคน สงผลให

สภาพเศรษฐกจิและสังคมไดรับผลกระทบอยางรุนแรง ในยุคนัน้มนษุยจงึด้ินรนหาวิธีเพื่อการ

พัฒนาทางเทคโนโลยทีี่รุดหนาและฟนกลับคืนสูสภาพเดิมใหเร็วที่สุด การเปลี่ยนแปลงอยาง

ฉับพลันนี้ สงผลตองานศิลปะตางๆ รวมถึงการประพันธเพลงและวรรณกรรมไดถูกเปลี่ยนแปลงไป

ในแนวทางใหมๆ โดยการประพันธเพลงไดแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือแนวทางการประพันธแบบ 

นีโอคลาสสิค (Neo-Classic) และ แบบเอโทนาล (Atonal) แนวทางการประพนัธเพลงทั้งสอง

ลักษณะนีม้ีอิทธิพลสําคัญตองานประพนัธเพลงของผูประพันธเพลงประกอบละครของแบรทอลท 

เบรคชท อันไดแก Hanns Eisler, Kurt Weill และ Pual Hindemith ซึ่งไดใชแนวทางการประพนัธ

แบบ นีโอคลาสสิค (Neo-Classic) และ แบบเอโทนาล (Atonal) ในงานเพลงประกอบละครของ

แบรทอลท เบรคชทนัน่เอง 

2.2.1 รูปแบบการประพันธเพลงในแนวนีโอคลาสสิซิซึม (Neo-Classicism) 

เปนแนวดนตรีกลุมใหญกลุมหนึง่ในศตวรรษที่ 20 ดนตรีลักษณะนี้คลุมความหมาย 

ที่กวางมาก สามารถสรุปไดดังนี้  

1. มีสังคีตลักษณะที่ชัดเจน มีสัดสวนในระดับประโยคและระดับสวนใหญของเพลง 

ซึ่งอาจกลาวไดวามี Form ของ รูปแบบดนตรีคลาสสิคอยู 

2. มีการจัดระบบเสียงโดยยังคงใหความสําคัญแกศูนยกลางเสียง (Tonal center) 

โดยจะใชระบบโทนาลลิต้ีแบบใดแบบหนึง่ (ดนตรีอิงกญุแจเสียง) 
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3. ใชเทคนิคการประพันธเพลงในยุคกอนโรแมนติก  เชน ชนิดของบทประพันธ เชน 

ซิมโฟนี (symphony) หมายถึง ดนตรีสําหรับวงขนาดใหญ โดยสวนมากมีทัง้หมด 

4 ทอน โซนาตา (sonata) หมายถงึ รูปแบบการประพันธเพลงซ่ึงแบงออกเปน 3 

ทอนไดแก Exposition, Development, Recapitulation คอนแชรโต (concerto) 

หมายถงึ บทเพลงบรรเลงเคร่ืองดนตรีเด่ียวเพื่อประชันกบัวงใหญ เปนตน 

4. ใหความสําคัญกับดนตรีบริสุทธิ์ (Absolute music) มากกวาดนตรีพรรณา 

5. ทิศทางในการพัฒนาโมทฟี (Motif) หมายถงึ กลุมของจังหวะและตัวโนตมกีาร

พัฒนาไปในระนาบเดียวกันซึ่งคลายคลึงกบัดนตรียุคบาโรคและยุคคลาสสิค  ผู

ริเร่ิมคือสตราวิสกีต้ังแตป ค.ศ.1920  และไดสงอิทธพิลมาถงึผูประพันธเพลงของ

เบรคชททานหนึ่ง  นั่นคือ Pual Hedimith  ที่ไดรับช่ือเสียงอยางมากจากเพลง

ประกอบละครในเพลง Trauermusik (1936) โดยไดผสมผสานการประพันธเพลง

ในรูปลักษณนโีอคลาสสิค (Neo-Classic) เขากับงานละครของเบรคชท 

“หากจะเปรียบเทคนิคการประพันธเพลงกบัการประพนัธวรรณกรรมละครใน

รูปแบบนีโอคลาสสิคก็คงไมแตกตางกนัมากเพราะละครสมัยใหมกม็สีวนที่จะลอเลียนและเสียดสี

ละครในรูปแบบเกา (ละครในธรรมเนียมของอริสโตเติล) ดังจะเห็นไดจากการนําเอาบทรองคู

(Duet) มาดัดแปลงใหมในละครของเบรคชทซึ่งขนบการรองคูนั้นถือเปนการรองในแบบแนวละคร

โรแมนติก” 

( เจตนา นาควัชระ,2526 หนา14) 

2.2.2 แนวทางการประพันธแบบเอโทนาล (Atonal) 

ดนตรีเยอรมันตอนปลายยุคโรแมนติกที่เปนชวงเดียวกับงานละครในแนวของแบร

ทอลท เบรคชท มีความสัมพันธใกลชดิกับดนตรีเอโทนาล (atonal) ซึ่งเชิรนเเบรก (Arnold 

Schoenberg) นักประพันธเพลงชาวเยอรมันเปนผูริเร่ิมระบบนี้และสงอิทธิพลตอการประพนัธ

เพลงประกอบละครใหกับเบรคชทในเวลานั้น (อางถึงในhttp://www.essentialsofmusic.com/ 

composer/schoenberg.html) 

“ไมวาจะเปนการอนุรักษ  หรือการปฏิวัติ  เปนการประพันธตามแผนด้ังเดิมหรือ

วิธีแบบนกัปฏิรูป เปนความพยายามเลียนแบบสไตลเกา หรือกาวไปขางหนาดวยแนวคิดใหม ส่ิง
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หนึง่คือ ตองม่ันใจในจินตนาการของตนเอง และตองเช่ือในแรงบัลดาลใจของตน เพื่อใหมีสติใน

การควบคุมวธิกีารแบบใหม ซึ่งรูปแบบตางๆ จะเกิดข้ึนในความเปนศิลปะภายในตัวคุณเองโดย

หวงัที่จะยอมทําตามกฎเกณฑ และหลักการที่ครอบงําอยูในความคิด ในฐานะทีเ่ปนความฝน”  

(แปล: ผูวิจัย) 

จากประโยคขางตนจะเห็นไดวาไมใชเพยีงแนวละครเทานัน้ที่เกิดแนวทาง

สรางสรรครูปแบบใหม แตแนวทางเพลงก็ถกูริเร่ิม คิดคนและปฏิเสธการประพนัธแนวทางเดิม

เชนกนั 

อยางไรก็ตามในชวงปลายศตวรรษที่ 19 ซึ่งอยูในชวงเดียวกับการพัฒนาละคร

ของเบรคชทนัน้  มีบางส่ิงที่ผิดจากปกติธรรมดาไดครอบงําและมีอิทธิพลอยูเหนอืภาวะจิตใจของ

แตละบุคคล อารมณที่เรารอนรุนแรงถกูนาํไปสูดนตรีและละคร แนวคิดทางดนตรีและละครที่เปน

แบบโรแมนติกคอยๆ เส่ือมไป เร่ิมมีการใหความสําคัญกับเสียงที่กระดางมากข้ึนโดยเฉพาะอยาง

ยิ่งเสียงกระดางโดยที่ไมจาํเปนตองมกีารเกลา (Unresolved Dissonance) หากจะเปรียบกับทาง

ละครก็คือ การที่ละคร  จบแบบไมสมบูรณหรือ (Unhappy Ending ) นั่นเอง สงผลใหงานประพันธ

เพลงในรูปแบบเดิมคือดนตรีที่อิงระบบเสียง (tonal music) คอยๆ แปรเปล่ียนไปเปนดนตรีเอโท

นาล (atonal) กลาวคือ เปนดนตรีที่ใชโครมาติก (chromatic) ในบทเพลงทั้งส้ิน  

ในดนตรีโครมาติก โนตทั้ง 12 ตัวของโครมาติกจะถูกใชในลักษณะของโนต

ประดับโครมาติกหรือการใชคอรดโครมาติก แตโครงสราง ประโยคและเคเดนซ (cadence) ซึ่งเปน

คอรดที่ใชสําหรับสงจบบทเพลงยังคงอยู นั่นหมายความวาก็ยังมีความสัมพนัธตอระบบโทนาลิต้ี 

(Tonallity) หรือดนตรีที่อิงระบบกุญแจเสียงอยู ทัง้นีเ้บรคชทไดใหอิสระเต็มที่ตอผูประพันธเพลง

ของเขา ทาํใหงานเพลงในละครของเบรคชทมีหลายกลวิธีสมยัใหมในการประพนัธเพลงประกอบ

หรือในบางผลงานก็มีแนวทางดนตรีแจสและดนตรีพื้นบานเขามาผสมอยูในงานของเขา ซึ่งข้ึนอยู

กับความต้ังใจในการสรางสรรคงานของเขาเอง (ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร,2543 หนา 72 ) 

อยางไรก็ตามในการประพันธเพลงประกอบงานละครของแบรทอลท เบรคชทก็

มิไดถือเปนการประพันธในแนวดนตรีแบบเอโทนาล(atonal) เพียงอยางเดียว แตจัดอยูในรูปแบบ

การประพันธสมัยใหม และพบวาแนวความคิดหลัก ไดรับอิทธิพลมาจากรูปแบบศิลปะแนว 

เอกโพรชัน่นิสต ซึ่งเปนแนวดนตรีที่ประพันธในลักษณะเปดกวางทางความรูสึกและแสดงออกมาก

อยางเกินลน  
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เมื่อพิจารณาจุดประสงคในการประพนัธเพลงประกอบ ระหวางละครเพลงแนว  

โรแมนติกกับละครเพลงในแนวทางของแบรทอลท เบรคชท จะเหน็ไดวามีจดุประสงคหลักที่

คลายกนัอยูบาง นัน่คือ ละครเพลงแนวโรแมนติกใชการรองเพลง หรือบทเพลงเพื่อส่ือสารอารมณ

ของละครและชักจูงผูชมใหคลอยตามความรูสึก สวนเบรคชทใชเพลงรองหรือบทรองแทนการพดู

ในละครเพราะสามารถส่ือสารไดดีกวาการพูดธรรมดา เพยีงแตมวีัตถุประสงคเพื่อสะดุดอารมณ

ผูชม อาจกลาวไดวาละครเพลงในแนวแบรทอลท เบรคชท กับ แนวโรแมนติก มวีัตถุประสงคตอ

ผูชมตางกัน ดังตารางตอไปนี ้

ตารางที ่2  ความแตกตางระหวางละครเพลงแนวโรแมนติกกับละครเพลงในแนวทางของ     

แบรทอลท  เบรคชท 

ลักษณะในการประพนัธ
เพลงและวธิกีารสรางสรรค 

ละครเพลงแนวโรแมนตกิ ละครเพลงแนว 
แบรทอลท เบรคชท 

วัตถุประสงคในการนําเสนอ ตองการใหเพลงเปนเคร่ืองมือ

ในการชกัจูงอารมณความรูสึก

ของผูชมใหคลอยตามไปกับ

การดําเนินเร่ืองและเพื่อใหเกดิ

ความลึกซ้ึงในบทละครมากข้ึน 

อีกทั้งมีหนาทีส่ื่อความหมาย

ของเพลง 

ตองการใหเพลงเปนตัวสะดุด

ความคิดและความรูสึกของ

ผูชมเพื่อมิใหเกิดความรูสึก

คลอยตาม ซึง่เปนหนึง่ในกลวิธี

การทาํใหแปลก

(Verfremdung) 

สวนหนาที่ของดนตรีนัน้ทาํ

หนาที่ส่ือความเปนเหตุเปนผล 

หลักการความคิดที่มีอิทธพิล

ตองานประพนัธเพลง 

ไดรับแรงบัลดาลใจและตอ

ยอดจากอุปรากรขนาดยอม 

(Light opera) 

ไดรับอิทธิพลจากความคิดทาง

การเมืองแบบมารกซิสต

(Marxist plays) และงานละคร

แนวเอพิค(Epic) ซึ่งเปนแนว

ละครสมัยใหมที่มีอิทธพิลสูง

ตอโลกการละครสมัยปจจุบนั 

รวมถึงแนวเพลงในรูปแบบเอ

expressionism ซึง่เปนแนว

เพลงที่เกิดข้ึนในชวง

สงครามโลกคร้ังที่ 1  
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ลักษณะในการประพนัธ
เพลงและวธิกีารสรางสรรค 

ละครเพลงแนวโรแมนตกิ ละครเพลงแนว 
แบรทอลท เบรคชท 

บริบททางประวัติศาสตร พัฒนามาจากโอปาเรตตา 

(oparetta)* ในตอนปลายของ

ยุคเรเนอซองค(Renaissance) 

ค.ศ.1450 -1600 พัฒนาใน

ยุโรปกอนและเขามาพัฒนาตอ

ในอเมริกาซ่ึงถูกเรียกวา 

“musical theater” และถูก

ปรับประยุกตเปนภาพยนตร

เพลง (musical films) โดย

ทีมงานฮอลลีวูด (Hollywood) 

และพัฒนามาเปนบรอดเวย* 

(Broadway) ในปจจุบนั  

เกิดในชวงระหวางสงครามโลก

คร้ังที่ 1 พัฒนาข้ึนเพื่อใช

ประกอบละครในแนวทางของ

แบรทอลท เบรคชท โครงสราง

เพลงที่ใชประกอบจัดอยูใน

รูปแบบสมัยใหมมีการคิดคน

ทฤษฎีใหมเพื่อตอตานงานเพลง

แบบคลาสสิคและโรแมนติก 

แบบเดิม แบงออกเปนสอง

แบบคือ ดนตรี 12 เสียง 

(twelfth tones) การประพนัธ

เพลงที่ใหความสําคัญตอการ

ลําดับโนตในบันไดเสียงโคร

มาติก ซึ่งเปนโนตทัง้12ตัว  ถูก

เรียงลําดับข้ันใหม  และนีโอ

คลาสสิค (Neo-classic) 

ดนตรีที่มีคุณลักษณะเหมือน

เพลงในยุคคลาสสิคแตไม

เหมือนสักทีเดียวกลาวคือเพลง

ในรูปแบบนีโอ-คลาสสิค ให

ความสําคัญตอโนตรอบคีย

หลักของเพลงแตไมไดคํานึงถึง

โนตประจําคียหลักเหมือนแบบ

ยุคคลาสสิค 

วัตถุดิบที่สําคัญในการ

ประพันธเพลง 

ดนตรีในรูปแบบโทนาลลิต้ี

(Tonallity) หมายถงึดนตรีที่อิง

ระบบกุญแจเสียง เปนลักษณะ 

ดนตรีกอนปลายยุคโรแมนติก 

ดนตรีเอโทนาล (atonal) 

ดนตรีในแนวนีโอ-คลาสสิค

(Neo-classic) ดนตรี Jass 

ดนตรีพื้นบาน (folk song) 
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ลักษณะในการประพนัธ
เพลงและวธิกีารสรางสรรค 

ละครเพลงแนวโรแมนตกิ ละครเพลงแนว 
แบรทอลท เบรคชท 

รูปแบบดนตรี เปนเพลงในลักษณะดนตรีอิง

กุญแจเสียง(tonal music) และ 

มีรูปแบบที่ตายตัว 

แบงออกเปน 3 ลักษณะ

ตามแตความตองการของ

ผูประพันธเพลงและชวงเวลา

ของแตละงานประพันธ อัน

ไดแกงานประพันธเพลง 

แนวเอเพรสช่ันนิส 

(expressionist) , แนวนีโอ-

คลาสสิค(Neo-classic) 

ทํานอง (melody) เนนแนวทํานองทีฟ่งชัดเจน คลุมเครือ บางคร้ังปนกับบทพูด 

เนื้อรอง (lyric) เนื้อรองไปในทางเดียวกับเร่ือง 

เนื้อรองสนับสนุนส่ิงที่ตัวละคร

ตองการสื่อความหมาย 

เนื้อรองไมจําเปนตองไปในทาง

เดียวกับเร่ือง ทั้งนี้เพื่อใหเกดิ

ความรูสึกของการทาํใหแปลก 

(Verfremdung) และสราง

ความหมายใหม 

การแตงทาํนองสอดประสาน

และการประสานเสียง 

(Hamonic) 

ประสานเสียงในรูปแบบที่กลม

กลอม (Consonant chord) 

บางคร้ังประสานเสียงดวยเสยีง

กระดาง (Dissonant chord) 

เพื่อสรางสัญญะใหกับละคร 

กลวิธีในการนาํเสนอ นําเสนออยางตรงไปตรงมา นําเสนออยางมีเหตุผล  แฝง

ผลที่ตองการไมตรงกับการ

นําเสนอที่แสดงออกไป 

ลักษณะการรอง นักแสดงตองมีความสามารถ

ในการรองเพลงและเตนใน

ระดับสูงเพื่อทีจ่ะแสดงการรอง

ใหลึกซึ้ เขากบัทํานองที่

คอนขางยาก ใชเทคนิคข้ันสูง 

ไมจําเปนตองแสดงออกดวยคุณ

ลักษณของเสียงระดับสูงเพียงแต

สามารถส่ือความหมายในระดับ

ที่ตองการได บางคร้ังผสม

รูปแบบการรองเพื่อสรางความ

แตกตางใหกับบทเพลงและผูรอง 

นักประพันธเพลงที่มีอิทธิพล Porter,Gershwin,Berlin,Kern 

เปนตน 

Hanns Eisler,Kurt Weill,Paul 

Hidemith เปนตน 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

การศึกษาเร่ือง “กระบวนการสรางสรรคละครเพลงตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคทซ เร่ือง กวาฉันจะเปน…เพื่อส่ือถงึ ปญหาวัยรุนกับยาเสพติด” ใชวิธีดําเนินวิจัยแบบสห

วิธีการ ดังนี ้

1. การวิจยัเชิงสรางสรรค โดยศึกษาขอมูลดานการละครและการใชดนตรี เพื่อผลิต 

ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชท 

2. การสัมภาษณเชิงลึกกลุมผูเช่ียวชาญทางการแสดง 5 คน 

3. การวิจยัเชิงสํารวจในเร่ืองการรับรูของกลุมผูชม 100 คน โดยแบงกลุมเปาหมาย

ออกเปน 2 กลุม ไดแก กลุมเยาวชน และกลุมนกัการละคร นักดนตรีและนัก

ออกแบบ 

1.  กระบวนการวิจัยเชิงสรางสรรค  มกีระบวนการดังตอไปน้ี 

1.1  การรวบรวมเน้ือหากอนเร่ิมกระบวนการแปลงสื่อ เนื้อหาไดแก 

- งานวิจยัและงานวิจารณทีเ่กีย่วของ รวมถึงตัวอยางของสื่อในรูปแบบตางๆ ไมวาจะ

เปนบทละคร บทวจิารณ ตํารา และ งานละครตัวอยางในรูปแบบตางๆ ของ            

แบรทอลท เบรคชท 

- การสัมภาษณผูกํากับละครที่ไดรับอิทธิพลจาก แบรทอลท เบรคชท อันไดแก กลุม

ละครพระจันทรเส้ียว  

- การวิจยั งานวิจารณ บทความ เนื้อหาและตัวอยางงานละครเพลงในแนวของ แบรทอลท 

เบรคชท โดยดูผลงานตัวอยาง (music score) ของนกัประพนัธเพลง 3 คน ไดแก 

Hanns Eisler, Kurt Weill , Hidimith  

- คนหาและรวบรวมตัวอยางเพลงในแนวเพลงประกอบละครของแบรทอลท เบรคชท 

- คนควาและรวบรวมผลงานสรางสรรคที่เปนกลวธิีการนําเสนอแบบแคนตาตา 

(Cantata) ในรูปแบบละครและการส่ือสารสมัยใหม 
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1.2  การเร่ิมกระบวนการและบันทกึขณะทํางาน 

- เขียนบทละครและเพลงประกอบ 

- แตงดนตรีและทําดนตรีประกอบ 

- คัดเลือกนักแสดง ออกแบบฉาก เคร่ืองแตงกาย  

- ฝกซอมการแสดง 

1.3 การกําหนดสถานที่และการประชาสัมพนัธ 

- กําหนดสถานที่  ณ หองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา ตึก 1 คณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   ในชวงเดือน เมษายน พ.ศ.2552 

- ติดตอและรวบรวมกลุมผูเขารับชมจากสถานศึกษา จํานวน100 คนและกลุม

ผูเชี่ยวชาญทางละครและดนตรีรวมถงึศิลปนอิสระ 30 คน เพื่อเขารับชมละคร 

- ประชาสัมพันธละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” โดยจัดทําแผนปายประชาสัมพันธ

และติดประกาศตามสถานศึกษาและติดแผนปายในชวงเดือน มนีาคม. 2552 

1.4  การเก็บขอมูลกอนการแสดง 

- บันทกึเสียงเพือ่เก็บเปนDEMO กอนแสดง 

- วิเคราะหขอบกพรองและแกไขกอนการแสดง 

2.  การสัมภาษณเชิงลึกมีวิธีดําเนินการดังนี ้

- จัดทําบทสัมภาษณเชงิลึกจากความคิดเหน็ในการรับชมละครเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” 

- สัมภาษณเชิงลึกจากผูเช่ียวชาญดานการละครและดนตรี 

- รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก 

- วิเคราะหขอมูลเบ้ืองตนจากการสัมภาษณเชิงลึก 
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3.  การวจิัยเชิงสํารวจมีวธิีการดําเนินการดังนี ้

3.1  กําหนดกลุมผูชมแบงออกเปน 2 กลุม ไดแก 

- กลุมเปาหมายหลัก  ไดแก  เยาวชนวัยรุน  

- กลุมเปาหมายรอง ไดแก กลุมผูทีม่ีความเช่ียวชาญทางดานการละคร  นักดนตรีและ

นักออกแบบ  

3.2  จัดการแสดงแบงออกเปน 2รอบ ตามแตละกลุมเปาหมาย ดังนี้ 

รอบที่ 1 

- กลุมนกัเรียนมธัยมตน-ปลาย นิสิต นักศึกษา จํานวน 100 คน เพือ่เขาชมและตอบ

แบบสํารวจรวมถึงการสังเกตการณปฏิกิริยาของผูเขาชมละคร 

รอบที่ 2 

- กลุมผูมีพืน้ฐานทางการละครหรือดนตรีและศิลปะ อันไดแก นักวิชาการละคร นกั

ประพันธเพลง และศิลปนอิสระ จํานวน 30 คน  เพื่อการสัมภาษณเชิงลึกและตอบ

แบบการรับรูเชิงพรรณาเกี่ยวกับกลวิธีการนําเสนอละครดนตรีตามแนวทางแบรทอลท 

เบรคชท และการใชละครแนวทางของแบรทอลท เบรคชท เพื่อส่ือปญหาในเร่ืองวยัรุน

กับยาเสพติด ผานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

3.3  การรวบรวมขอมูล 

- รวบรวมขอมูลจากแบบสํารวจของกลุมผูรับชมละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” ทั้ง

สองรอบ 

- วิเคราะหขอมูลเบ้ืองตนจากแบบสํารวจโดย แยกวิเคราะหจากผูรับชมกลุมหลักและ

กลุมรอง  และวัดผลเปรียบเทียบความคิดเห็นจากผูชมทั้งสองกลุม 
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4.  กระบวนการหลังการแสดง 

- แจกแบบสํารวจในเร่ืองการรับรูแกกลุมเปาหมายหลักและเปาหมายรองเพื่อวิเคราะห

ขอมูลที่ไดรับหลังจากการชมละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน....” 

- เชิญผูเชี่ยวชาญดานการละคร ดนตรี เพื่อสัมภาษณเชิงลึกเกีย่วกับงานละครดนตรี 

เร่ือง”กวาฉันจะเปน....” เกี่ยวกับกลวิธีในการนําเสนอการดําเนินเร่ือง 

- บันทกึผลจากปฏิกิริยาการรบัชมละครในแตละรอบ โดยการสังเกตการณและบันทกึ

เทปในขณะทีผู่ชมกําลังรับชมละคร 

- รวบรวมขอมูล จากแบบสํารวจในเร่ืองการรับรูของกลุมผูชมทัง้ 2 กลุม, บทสัมภาษณ

ผูเชี่ยวชาญทางการละครและดนตรี, แลวทําการสรุปผลในเร่ืองปฏิกิริยาการรับชม

ละครของกลุมผูชมในแตละรอบ 

- วิเคราะหขอมูลและผลที่ไดรับจากการสรางสรรคละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชท   

- วิเคราะหขอมูลและผลตอบรับจากแบบสํารวจจากผูรับชมละครทั้งกลุมหลักและกลุมรอง 

- วิเคราะหบทสัมภาษณเชิงลึกจากกลุมผูเชีย่วชาญทางการละครและดนตรี 

- สรุปขอมูลและผลที่ไดรับจากการสรางสรรคละครดนตรี เร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ตาม

แนวทางของแบรทอลท เบรคชท ตามวัตถปุระสงคทีว่างไวทั้งหมด  

- รวบรวมและจัดทําเปนรูปเลมรวมถงึการจัดทําDVD บันทึกการแสดง  

- สรุปงานวิจัย 

เครื่องมือในการเก็บขอมูล 

1. เคร่ืองบันทกึภาพและเสียง ซึง่จะใชในขณะทํางานและการสัมภาษณ 

2. คอมพิวเตอร (internet) เพื่อรวบรวมผลงานตัวอยางทั้งงานละครและบทเพลง 

3. เคร่ืองถายวีดีโอ และกลองถายรูป สําหรับการบันทึกการสัมภาษณและการปฏิบัติงาน 
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4. คําถามสําหรับการสัมภาษณเชิงลึกสําหรับนักวชิาการทางการละครผูสรางสรรคบท
เพลงประกอบละครของเบรคทซ รวมถึงแบบสัมภาษณสําหรับบุคคลทั่วไป 

5. แบบสอบถามเพื่อใชในการสํารวจความคิดเห็นจากกลุมผูรับชมละคร 

6. หองบันทกึเสียงและการบันทึกการทาํงานขณะฝกซอมรวมถงึการสรางสรรคละคร
เพลงเร่ือง “กวาฉันจะเปน…” 

การเก็บรวบรวมขอมูล   

แบงออกเปน 3 สวนดังนี ้

1.  สวนของกระบวนการการสรางสรรค 

- รวบรวมขอมูลจากเทปบันทกึเสียง และเคร่ืองบันทกึภาพรวมถึงกลองถายรูปเพื่อ

บันทกึ  งานแสดง และภาพถายนักแสดงรวมถึงองคประกอบของละครดนตรีเร่ือง 

“กวาฉันจะเปน...”  

- จัดทําบันทกึการทํางานของผูกํากับ(Prompt Book)  

- จัดทําDVD ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” 

- สรุปเนื้อหาการทํางานและกระบวนการสรางสรรคงานทัง้หมด 

2.  สวนของการเก็บขอมูลในงานเอกสาร 

เก็บขอมูลโดยการสรุปยอมาเปนเอกสารจากการสัมภาษณเชิงลึกหลังการแสดง

ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

3.  เก็บขอมูลแบบสอบถามหลงัการแสดง   

วิเคราะหและสรุปผลรวมที่ไดรับเก่ียวกับความคิดเห็นและความพึงพอใจ

ในการรับชมถงึการรับรูละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท จากผูชมทัง้2กลุม 
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แหลงขอมูลที่ไดเพื่อรวบรวมขอมูล 

- -หองสมุดคณะนิเทศศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- -หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

- -หองสมุดคณะอักษรศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- -สถาบันวิทยบริการ  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย 

- สถาบันเกอเธ (สมาคมเยอรมัน) 

- -ขอมูลทางและเนื้อหาบทความทางInternet 

- -บุคคลที่ใหสัมภาษณเชิงลึก อันไดแกนกัวิชาการทางละครและดนตรี แบบสอบถาม

สําหรับนักเรียน นิสิตนักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่รับชมละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะ

เปน...” 

ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล   

แบงออกเปนชวงเวลาดังตอไปนี ้

1. ชวงเดือน มกราคม เปนตนมา ศึกษาการสรางงานเพลงประกอบละครเพลง อันไดแก   

หนงัสือการเรียบเรียงเพลงในงานละครเพลงในแนวโรแมนติกและแนวเอพิก  

บทความและตัวอยางเพลง  รวมถงึ  องคประกอบทีแ่ตกตางจากงานประพันธเพลง

ระหวางเพลงประกอบละครเพลงและเพลงประกอบงานรูปแบบอ่ืน  

2. ชวงเดือน มนีาคม-เมษายน ทดลองทํางานส่ือเพลงประกอบละครสั้น และนิทานเพือ่

ฝกฝนการสรางองคประกอบตอบทละครและเพลงและการสรางงานละครเพลงโดย

ฝกฝนจากวชิา Media Creation  

3. ชวงเดือนมิถนุายนเปนตนมา รวบรวมขอมูลและคัดสรรนวนิยายเพื่อนํามาสรางสรรค

ละครเพลง (เพื่อคัดเลือกรูปแบบวรรณกรรมที่มีความเหมาะสม นาเรียนรู มาพัฒนา

เปนวทิยานพินธเชงิสรางสรรค) 
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4. ชวงเดือนกรกฎาคมเปนตนมา รวบรวมบทละครและบทเพลงของเบรคชท รวมถึง

วิเคราะหบทประพันธ (Music score) ของนักประพันธเพลงทั้ง 3 คน ไดแก   Hanns 

Eisler,Kurt Weill ,Hendimith  

5. ชวงเดือนสิงหาคม-กันยายน เร่ิมสรางสรรคบทละครและประพันธเพลงประกอบ

รวมถึงเตรียมการในเร่ืององคประกอบศิลปทางการละครดนตรี เร่ือง “กวาฉนัจะ

เปน…” 

6. ชวงเดือนตุลาคมเปนตนไป ฝกซอมการแสดงและดนตรี 

7. ชวงเดือนพฤศจิกายน  เตรียมการประชาสัมพนัธละครดนตรีเร่ือง”กวาฉนัจะเปน…” 

โดยการออกแบบและจัดทําแผนปายประชาสัมพนัธ รวมถึงติดตอประสานงานกับ

กลุมผูรับชมละคร  อันไดแก กลุมนักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไป เพื่อ

รวบรวมผูเชาชมจํานวน100 คน รวมถึง ผูเชี่ยวชาญทางดานการละครและดนตรี 

จํานวน 30 คน 

8. ชวงเดือนธนัวาคม  ประชาสัมพันธละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  โดยการติด

แผนปายประกาศ 

9. ชวงเดือนมกราคม  จัดการแสดงละครดนตรีและจัดทําDVDบันทกึการแสดงละคร

ดนตรี เร่ือง “กวาฉันจะเปน...” เพื่อส่ือประเด็นวัยรุนกับยาเสพติดตามแนวทางของ

แบรทอลท เบรคชท   

10. ชวงเดือนกุมภาพนัธ  รวบรวมและวิเคราะหขอมูลทัง้ 3 สวนอันไดแก กระบวนการ

สรางสรรคงาน บทสัมภาษณเชิงลึก และแบบสํารวจของละครดนตรี เร่ือง”กวาฉันจะ

เปน...” และสรุปผลการวิจัย 

วิธีการวิเคราะหขอมูล  

 แบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

1.ในสวนของเน้ือหางาน 

- วิเคราะหบันทกึภาพและเสียงระหวางการสรางสรรคงาน ทั้งในรูปแบบอิเล็กทรอนิกส

และลายลักษณอักษร 
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- วิเคราะหจากการสัมภาษณเชิงลึกของผูเชีย่วชาญทางการละครและดนตรี 

- วิเคราะหจากการสังเกตการณของปฏิกิริยาของผูชมขณะรับชม โดยวเิคราะหในขณะ

รับชมและจากภาพบันทึกขณะการแสดง 

- วิเคราะหจากแบบสอบถามการรับรูหลังการแสดงเพื่อวดัการรับรู 2 ประเด็นหลัก คือ 

1.ความเหน็เกีย่วกับรูปแบบกลวิธีการนาํเสนอละครดนตรีตามแนวทางของ        

แบรทอลท เบรคชท 

2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการใชละครในแนวทางของแบรทอลท เบรคชท ตอการ

ส่ือประเด็นทางสังคมในเร่ือง วัยรุนกับยาเสพติด 

2.ในสวนของหลังการแสดง 

- สรุปกระบวนการสรางสรรคละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ในรูปแบบลายลักษณ

อักษรและเทปบันทกึการแสดง 

- เก็บและวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามและการสัมภาษณเชิงลึก 

3.ในสวนของการรวบรวมขอมูลทัง้หมด  

ผลที่ไดรับกระบวนการในการสรางละครเพลงอยางละเอียดและผลจากการ

สํารวจและสัมภาษณเชิงลึก 

การนาํเสนอขอมูล    

1. เชิงพรรณนาในรูปแบบวิทยานิพนธ 

2. DVD  บันทกึการแสดง 
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บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

ในการทําวิจัยสรางสรรคละครดนตรีสําหรับเยาวชนเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” เพื่อ

ส่ือประเด็น วัยรุนกบัยาเสพติดตามแนวทางการละครของแบรทอลท เบรคชท ผูวิจัยไดเร่ิมการ

ทํางานดวย การศึกษางานละครของ เบรคชทที่อยูในรูปของบทละคร วิดีทัศนบนัทึกการแสดงและ

แถบบันทกึเสียงดนตรีทีป่ระพันธข้ึนเพื่อใชในละครของเขา โดยเฉพาะดนตรีที่ประพันธโดย Hann 

Eisler ที่ผูวิจยัไดใชเปนแนวทางในกระบวนการสรางสรรค โดยแบงการนาํเสนอขอมูลเปน 3 สวน

ดังนี ้

1. ข้ันเตรียมการการแสดง (Preproduction) อันจะกลาวถึงการสรางบทละคร 

การประพนัธดนตรี และการออกแบบองคประกอบศิลป 

2. ข้ันตอนการฝกซอมและแกไขปญหาในการแสดง (Production) 

3. ผลตอบรับและทัศนคติของผูชมตอละคร (Post Production) 

1.  ขั้นเตรียมการการแสดง (Preproduction) 

1.1 การสรางบทละคร 

เมื่อแรกที่ผูวิจยัเร่ิมกระบวนการสรางสรรคนั้น ผูวิจัยตองการนาํบทประพันธ เร่ือง 

"น้าํพ”ุ ประพันธโดยคุณสุวรรณี สุคนธา มาดัดแปลงเปนละคร ภายหลังผูวิจัยคิดวาเนื้อเร่ืองและ

ตัวละครของบทประพันธนี้อาจทาํใหรูปแบบละครออกมามีความสมจริงเกินไป ซึง่ไมสอดคลองกบั

แนวทางการละครของเบรคชทที่เปนละครที่ปฏิเสธความสมจริง (anti-realistic theatre) 

ดวยเหตุนี้ผูวิจยัจึงเลือกที่จะเขียนบทละครดนตรีข้ึนมาใหมโดยศึกษาและคนควา

ขอมูลพื้นฐานเก่ียวกับเยาวชนกับยาเสพติดจากผูที่เคยเสพติดเองและผูที่เคยเกี่ยวของกับผูใช

ยาเสพติดมาเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคละคร 

1.1.1 การคัดเลือกเนื้อหา 

ในการสรางบทละครในแบบตนฉบับของเบรคชทผูวิจัยพบวา เบรคชทมุงสื่อ

ประเด็นทางสังคมโดยหยิบยกประเด็นสวนใหญจากโครงสรางทางสังคม มากไปกวานั้นยังเนนใน

เร่ืองความเหล่ือมลํ้าทางสังคมซ่ึงเปนประเด็นทีพ่บเจอไดมากในงานละครของเขา โดยมีเจตนา
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กลาววาเปนอิทธิพลความคิดทางการเมืองมาจากลทัธมิารกซิสมซึง่มหีลักการทีว่ามนุษยทกุคนมี

ความเทาเทียมกัน ผูวิจยัไดพบแกนในการสรางบทละครดนตรี โดยตีความแยกประเด็นจาก

โครงสรางทางสังคมไทย ซึ่งแบงตามลักษณะสถาบันดังตอไปนี้ 

ตารางที ่3  โครงสรางทางสถาบันกับการตีความแกนในการสรางบทละคร 

โครงสรางทางสังคมไทย แกนในการสรางบทละคร 

สถาบันครอบครัว ความเพกิเฉยละเลยและการไมเอาใจใสบุตรหลานอยางเพียงพอ 

สถาบันศาสนา ความลดทอนของศูนยรวมจติใจของสังคม พระหรือผูนําศาสนา

บางคนประพฤติตัวไมถูกตองเหมาะสม จนสรางความเส่ือมของ

หลักธรรมคําส่ังสอน ลดทอนความเช่ือในการทําความดีของคน

ในสังคม ประกอบกับศาสนาที่เนนการสรางวัตถุมากข้ึน 

สถาบันการศึกษา การสอนที่มุงเนนแตเนื้อหาในตํารา กําหนดความสําเร็จของเด็ก

ดวยผลของตัวเลขคะแนน มากกวาการมุงสอนใหเด็กเขาใจ

ตัวเองและเรียนรูเติบโตเปนในสังคมรวมถงึการเขาใจตนเองและ

เลือกวิชาและอาชีพที่เหมาะสมกับตัวเอง 

สถาบันเศรษฐกิจ ปญหาเศรษฐกิจและความเหล่ือมลํ้าฐานะทางการเงนิของผูคน 

ความตองการในเม็ดเงนิและความฝดเคืองของเศรษฐกจิสงผล

ใหผูคนยอมทาํทุกอยางเพื่อแลกกับเงนิเล้ียงชีพ 

สถาบันการเมืองการปกครอง การทุจริตตอหนาที่ของเจาหนาที่รัฐ การปฎิบัติหนาที่ของรัฐที่ไม

มีประสิทธิภาพ คิดถงึประโยชนสวนตัวมากกวาสวนตน รวมถึง

การแกปญหาที่ปลายเหตุและบทลงโทษที่สรางปญหาทวีคูณ 

สถาบันนนัทนาการ นันทนาการของมวลชนมีเพยีงกระจุกเดียวไมไดกระจายทั่วตอ

ทุกสังคม หรือเทาเทียมกนั 

สถาบันสื่อมวลชน การถูกครอบงาํของระบบทนุนยิม การโฆษณาชวนเช่ือและการ

มุงขายสินคา รวมถึงการใหความสําคัญตอผูมีอํานาจ เปนสวนที่

ชักจูงและสรางวาทกรรมในหลายๆ เร่ืองตอสังคม 
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ใน 7 สถาบันหลักของโครงสรางทางสังคมนี้ ผูวิจยัไดวิเคราะหโดยเชื่อมโยงกับ

ปญหายาเสพติดที่เกิดข้ึนในสังคมไทย พบวา ปญหายาเสพไมไดเปนปญหาของบุคคลเพียงอยาง

เดียว แตเกิดข้ึนจากความลมเหลวของโครงสรางทางสังคม หากมีสถาบันใดสถาบันหนึง่ออนแอ

หรือลมเหลว ก็จะสงผลตอสถาบันอ่ืนๆ ดังนัน้ทกุๆ ปญหา จึงมีความเชื่อมโยงกบัทุกฝาย ในสวนนี้

ผูวิจัยไดตีความและแบงแยกประเด็นอันจะเปนวัตถุดิบหลักในการสรางบทละครดนตรี เร่ือง "กวา

ฉันจะเปน..." ตอไป 

1.1.2 การคิดโครงเรื่องของบทละครละคร 

คิดจากแนวคิดหลักในการสรางบทละครซึ่งจําเปนตองศึกษาจากงานละครของ

เบรคชทและทิศทางการสื่อความหมายในละคร  ซึ่งจะอธิบายจากแนวคิดหลักของละครดังตอไปนี้ 

แนวคิดหลักในการการสรางบทละคร 

แนวคิดหลักทีผู่วิจัยคํานึงถึงในการสรางบทละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...”คือ 

"การสรางระยะหางเพื่อทาํลายมายาทางการละคร รวมถึงการรสรางความหมายใหมในเชิงบุรุษที่ 

3 ดวยเทคนิคของละครวิภาษวิธี (Dialectic theatre) ตามลักษณะของละครเอพิค (Epic theatre) 

ซึ่งในวิธีการดังกลาว ผูวจิัยไดศึกษาจากบทละครของแบรทอลทเบรคชทรวมถงึบทละครทีน่ํามา

แปลงเปนภาษาไทยในบริบทของสังคมไทยอีกดวย ดังนัน้เคร่ืองมือที่จะใชในการทําลายมายา

ทางการละครก็คือกลวิธกีารการทาํใหแปลก (Verfremdung) หรือ Alienation Effect นั่นเอง ซึ่ง

สามารถทําไดโดยการวางโครงเร่ืองอยางไมสมเหตุสมผล การใชฉันทลักษณดวยหยาบกระดาง

การแทรกเพลงรองหรือการขัดจังหวะ ดวยบทเพลงที่ไมเขากับทองเรื่องและการใชวิธีการเลาเร่ือง

โดยมีการใหนกัแสดงพูดกับผูชม โดยตรงหรือการปองปากพูด อีกทั้งยงัมกีารแทรกบทผูบรรยาย

(เจตนา นาควชัระ ,2526 หนา 179) 

โดยแบงการแสดงออกเปน 2 องค แบงออกเปน 7 ฉาก ตามประเด็นที่ตองการสื่อ 

ใชตัวละครหลัก 9 ตัว และกลุมคอรัส 4 คน มนีักแสดงทั้งหมด 9 คน นักแสดงหลักจะตองเลนควบ

สองบทบาท ซึง่เปนไปตามลักษณะของละครเอพิค ดังตารางที่ 4 
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ตารางที ่4  การลําดับเร่ืองราวและการจัดวางภาพและดนตรีประกอบในละคร 

ฉาก เหตุการณในละคร รายชื่อบทเพลง 

ภาพจาก
คอมพิวเตอร 
ที่ใชแทนฉาก

ละคร 

ประเด็นทาง
สังคมท่ีใชสื่อ
ความหมาย 

องกที่ 1 
ฉากท่ี 1 

โจอธิษฐานตอส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ ขอใหตนเอง

รํ่ารวยและหายเบ่ือ  

คนคายานาํอมยิ้มผสม

ยาแกเบ่ือมาใหโจ 

ทางการประกาศหายา

แกเบ่ือที่เขามาในเมือง 

โจจึงรีบนาํอมยิ้มไปให

ทางการ 

 -Overture "กวาฉนั

จะเปน...” 

-บทเพลงปลางาบ

งาบ 

-บทเพลงมารช  

ลาอม ยี้ อิม 

 

-ภาพโลโก 

และช่ือเร่ือง 

-ภาพบานเมือง 

-ภาพโลโกตา 

กระพริบ 

แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

ศาสนา และ

สถาบัน

เศรษฐกิจ 

องกที่ 1
ฉากท่ี 2 

รัฐมนตรีประกาศหาอม

ยิ้มผสมยาแกเบ่ือที่มีพษิ

รายแรง โจนําอมย้ิมมา

สงทางการโดยหวังวาจะ

ไดรับรางวัลและการยก

ยอง 

-บทเพลงมารช ลา

อม ยี้ อิม 

 

- แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

การเมืองการ

ปกครอง 

องกที1่
ฉากท่ี 3 

รัฐมนตรีโกรธและคิด

วาโจเปนผูลักลอบนํา

อมยิ้มเขาเมืองจึงจับโจ

สงไปรับโทษทีเ่มือง

ใกลเคียงเพราะไมรูจะ

ลงโทษดวยวิธใีด 

-บทเพลงวอลท 

ลงโทษยงัไง 

-บทเพลงTrio 

ผูพิทักษสันติราษฎร 

ภาพโลโก ตา

กระพริบและ 

เคล่ือนไหว 

แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

การเมืองการ

ปกครอง 

องกที1่ 
ฉากท่ี4 

โจเดินกลับไปลา

ครอบครัวกอนไปรับโทษ

แตไมไดรับความสนใจ 

- ภาพภายใน

บาน 

แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

ครอบครัว 
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ฉาก เหตุการณในละคร รายชื่อบทเพลง 

ภาพจาก
คอมพิวเตอร 
ที่ใชแทนฉาก

ละคร 

ประเด็นทาง
สังคมท่ีใชสื่อ
ความหมาย 

องกที1่
ฉากท่ี5 

โจถูกสงไปรับโทษที่คุก

ตางแดน ระหวางนัน้ได

รูจักกับเคน เคนไดสอน

ใหโจเรียบรูบคุคลิกของ

คนคุก 

บทเพลงแทงโก 

เทหอยางคนคุก 

- แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

การเมืองการ

ปกครอง 

องกที่ 2
ฉากท่ี6 
 

โจออกมาจากคุกพบ

กับแนนนองสาวของเคน  

ทั้งคูรักกนัและแนนไดให

โจลองยาแกเบ่ือ 

-บทเพลงรักเธอ 

เพียงสบตา 

-บทเพลงโซโล 

กวาฉนัจะ... 

-บทเพลงAt-lip 

"กวาฉันจะ...” 

-ภาพคําหยาบ

คาย 

-ภาพโฆษณา

ความสวยงาม 

-แผนปาย

ขอความ

ผลกระทบการ

ใชสารเสพติด 

แทนประเด็น

ความลมเหลวของ

สถาบันการศึกษา 

สถาบัน

นันทนาการ 

สถาบันเศรษฐกิจ 

สถาบันส่ือมวลชน 

องกที่ 2 
ฉากท่ี 7 

โจเสียชีวิตลง นางฟา

ขอใหโจไปเกิดใหมแตโจ

ไมยอมชาวบานตางพา

กันจัดงานสรรเสริญใน

การตายของโจและยก

ยองใหโจเปนวีรบุรุษ 

บทเพลง

สรรเสริญโจของเรา 

ภาพธงชาติโจ -แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของทั้ง 7 

สถาบันใน

โครงสราง

สังคมไทย 

ในข้ันตอนกอนการประพันธบทละคร ผูวจิัยไดคิดประเด็นและแกนหลักของละคร 

เพื่อความชัดเจนในการสรางสรรค ทุกๆ สวนขององคประกอบละคร  ดังนั้นจงึจําเปนตองสรุป

หลักการประพันธโดยละเอียด ในชวงเวลากอนที่จะประพันธบทละคร ตามแนวทางของเบรคชท 

โดยตองคํานึงถึง กลวิธกีารส่ือสารในรูปแบบของการส่ือความหมายแบบละครวิภาษวิธ ีการจัดวาง

องคประกอบภาพและบทรองใหสามารถส่ือสัญญะ การจัดวางรูปแบบดนตรี เพื่อใหงายตอการ

ประพันธ รวมถงึการสรางระยะหางทางการละครดวยกลวิธกีารทําใหแปลก โดยผูวิจัยไดสรุป
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องคประกอบและการคิดภาพรวมของงานละครกอนลงมือประพันธบทละครดังการอธิบายการ

สรางบทละครและภาพรวมของงานท้ังหมดดังตอไปนี้ 

เกี่ยวกับละครดนตรีเรื่อง  “กวาฉันจะเปน....” ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชทเพื่อส่ือ

ประเด็นวัยรุนกับยาเสพติด 

บทนําและภาพรวม 

จากการศึกษาขอมูล บทละคร บทเพลง บทวิจารณ  และตัวอยางละครของแบร

ทอลท เบรคชท  จะเหน็ไดวา  ละครดนตรีในแนวทางของแบรทอลท เบรคชทนัน้มีองคประกอบ

และการส่ือสารที่ไมตองการใหคนดูเคลิบเคล้ิมและอินไปกับตัวละคร ในทางกลับกันตองการทีจ่ะ

ใหคนดูตระหนักถงึปญหาท่ีละครตองการจะส่ือสารกับคนดูมากกวา  ดังนั้น  การทีจ่ะทําใหทั้งคนดู

และนักแสดงไมคล้ิมไปกับบทหรือตัวละคร เบรคชทไดใชกลวิธีการทาํใหแปลก (Verfremdung) ซึ่ง

กลวิธนีี้ไดถูกใชในองคประกอบตางๆของละครและการสรางสัญญะในการส่ือสารดวย

องคประกอบของละคร  ไดแก 

บทละคร   

ในดานของตัวบทและภาษาที่ใชจะใชในลกัษณะที่ไมไดเปนวรรณศิลปทั่วไป  

กลาวคือมกีารใชคําหยาบคาย การเอยในเร่ืองที่ไมควรเอยถึง  การพูดเสียดสี ใชตัวปองปากบอก

คนดู การดําเนนิเร่ืองไมสมเหตุสมผล  ส่ิงที่ตัวละครกระทํานัน้ขัดตอความตองการที่แทจริง 

ใชสัญญะในตัวบทละคร  การสรางละครซอนละครดวยการใหทางออกสองทางและการวางเร่ือง

ใหเลนซ้าํ 

สําหรับ  ”กวาฉันจะเปน... ”ไดพยายามที่จะไมสรางบทใหเปนในลักษณะ

สมเหตุสมผล  เพื่อตองการใหคนดูสงสัยวา  ทําไมเหตุการณนี้เกิดข้ึน  เพราะเหตุใดถึงเปนเชนนัน้  

และสรางสัญญะในเหตุการณรวมถึงพยายามใชกลวิธทีีศึ่กษาจากงานของเบรคชท  ผสมผสานไม

วาจะเปน  การใชบทผูบรรยาย  การสลับเพลง การใชแผนปายเพื่อสงเสริมสารที่ตองการจะสื่อตอ

ยอดจากตัวบทละคร 

ดนตรี  

หนาทีถู่กวางเพื่อสรางความแปลกแยก  ทาํหนาที่บุรุษที่สาม บางคร้ังเปนบท

สนทนา และการดําเนนิเร่ือง 
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แบงตามองคประกอบดังน้ี 

รูปพรรณ (Grammar)   

เนื่องจากนักประพันธเพลงของเบรคชทอยูในชวงปลาย ศตวรรษที1่9 ดวยสภาพ

สังคมการเมืองที่แปรเปล่ียนไป ทัศนะคติและความรูสึกของมนษุยถกูเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ

อันรุนแรงที่เกดิข้ึนรวมถงึการเกิดสงครามโลกคร้ังที ่ 1 ซึ่งสงผลกระทบอยางรุนแรงตอสภาพ

เศรษฐกิจและสังคม ส่ิงเหลานี้สงผลตอรูปแบบของงานศิลปะไมวาจะเปนงานจิตรกรรม 

ประติมากรรม ภาพพิมพ นาฏยกรรม สถาปตยกรรมและดนตรี  สงผลใหงานศิลปะในรูปแบบเกา

คอยๆ กลายมาเปนศิลปะรูปแบบใหม กลาวคือมีความอิสระและไมยึดติดตอกฎประเพณีด้ังเดิมใน

การสรางสรรคงาน มีความซบัซอนและมิไดทําเพื่อเจานายอยางในชวงยุคคลาสสิค (ศตวรรษที่ 18) 

แตกลับแสดงออกอยางตรงไปตรงมามากขึ้นและมีความเปนชาตินิยมอีกดวย  

รูปแบบในงานเพลงยุคนี้ถือเปนชวงดนตรีโรแมนติกตอนปลายถงึศตวรรษที ่ 20 

ซึ่งในดนตรีเยอรมันนัน้มีความเก่ียวพันกบั  ดนตรีเอโทนาล (ดนตรีเสียงกระดาง) ซึ่งสําหรับเพลง

ในงานละครของเบรคชท ดนตรีเอโทนาลมีอิทธพิลตอผูประพันธดนตรีประกอบ ไมเพียงเทานัน้ 

ผูประพันธเพลงยังตองการสรางความหลากหลายดวยการใชรูปแบบการประพันธแบบนีโอคลาส

สิค เพลงพื้นบาน และแจสเขามาผสมอีกดวยซ่ึงเหมาะสมกับงานละครของเบรคชทที่ปฏิเสธการ

สรางสรรคละครแบบประเพณีนิยมด้ังเดิม และความคิดในเร่ืองชาตินิยมที่กาํลังเฟองฟูในเวลานั้น 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...”  ไดใชความเปนเอโทนาล เพลงพื้นบาน  เพลงแจส 

รวมถึงวัตถุดิบของนีโอคลาสสิคบางประการมาใชผสมในงานประพนัธประกอ 

รูปแบบ (Form)  

รูปแบบในการประพันธไมมFีorm ตายตัว กลาวคือ การตีความหมายของรูปแบบ

ของเพลงแปรเปล่ียนไปในลักษณะของเพลงก็เชนกนั เชนการใชเพลง Duet ในอดีตมีไวเพื่อส่ือสาร

ถึงความรัก หรือธรรมชาติทีส่วยงาม  เบรคชทก็ใชเพลงDuet เพื่อส่ือสารเร่ืองอ่ืนแทนเชนความช่ัว

ราย  ความเลวทรามของมนุษย การใชเพลงทอนจบไวในชวงแรกแทนที่จะวางไวตอนทายเทานัน้  

สรุปไดอยางงายวา  รูปแบบเปนอิสระและใชตามความตองการของผูประพันธ 

สําหรับ “กวาฉันจะเปน....” ก็มิไดมีรูปแบบตายตัวและตีความหมายประเภท

ของเพลงตางออกไปเชนกนั 
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ทํานอง (Melody)  

 เปนไปตามลักษณะของดนตรี  ซึ่งเปนในแบบสมัยใหม  แตทีห่นาสนใจคือ  

ทํานองสวนใหญจะใชในลักษณะหวาบหวาม  ซึ่งผูวิจัยสรุปไดวา เปนการประสมประสานระหวาง

ทํานองแบบโรแมนติกกับเอโทนาล  กลาวคือไมหวานลึกซึ้งเหมือนโรแมนติกจนเกนิไปแตก็ยังแฝง

ความกระดางเอาไวดวยรวมถึงการนาํทาํนองเพลงพืน้บานเขามาผสมผสานกช็วยใหเกิดความเปน

โทนาลอยูบางรวมถึงมีการสรางสัญญะในทํานองใหกับตัวละคร 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...”  ไดสรางทํานองลักษะในลักษณะเดียวกันกลาวคือ  

การใชระยะคูเสียงที่สรางความกระดางหู  หรือการใชทาํนองกระโดดสูตัวโนตที่เปนข้ันคูเสียงที่ให

ความเวิ้งหวาง (Dissonant intervals) อันไดแกคู 7 หรือ คู 4 หรือการดําเนินทํานองดวยระยะหาง

คร่ึงเสียง (Half step)  ซึ่งจากที่กลาวมาเปนวัตถุดิบของทํานองที่ใชในชวงยุคโรแมนติกตอนปลาย 

พื้นผิว (Texture)   

มีทุกรูปแบบ แนวเดียว (monophonic) แนวขนาน  (polyphonic)  แนวต้ัง 

(Homophonic)  

สําหรบั”กวาฉันจะเปน...”  ใชทุกรูปแบบ  กลาวคือในบางทอนเชนดนตรีของ

กลุมประสานเสียงก็ใชพื้นผวิในแบบแนวขนาน ( polyphonic) ในขณะที่เพลงอ่ืนๆก็ใชแนวต้ัง  

(Homophonic) เปนตน 

ประสาน (Harmony)   

กลมกลอมบางไมกลมกลอมบาง 

สําหรบั ”กวาฉันจะเปน...” ใชประสมประสานตามรูปแบบ โรแมนติคตอนปลาย

ถึง ศตวรรษที่ 20 ซึ่งในการประสานก็ใชทั้งเสียงที่กลมกลอมและไมกลอมกลมโดยไมมีลักษณะ

ตายตัว 

จังหวะ (Time)    

มักนยิมวางดวยจังหวะเตนรําตางๆกอนประพันธทาํนอง  เชน การวางจงัหวะ 

แทงโก Tango, วอลท Waltz time  สรุปคือมักใชจังหวะเตนรํา  รวมถงึจังหวะเตนรําพืน้บานมา

ผสม และมีการสรางกลุมของจังหวะ (Motif)เพื่อสรางสัญญะแทนตัวละคร 
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สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...” สวนมากวางจังหวะเตนรําใหกับเพลงตางๆ ใช

จังหวะเพลงเตนรําทัว่ไปเชน แทงโก (Tango), วอลท ทาม ( Waltz time), จังหวะลาติน (Latin) 

แซมบา (Samba) ซึ่งจงัหวะเหลานี้เปนจังหวะที่สนุกสนานเมื่อประกอบกับทาํนองทีห่วาบหวามจะ

ยิ่งสงผลตอเพลง  และมีไดสรางความเคลิบเคลิ้มหรือผลักดันอารมณรวมกับตัวละคร นอกจากนี้

ยังผสมจงัหวะเพลงพื้นบาน เชน ทารันทูรา  (Tanratura)  เพื่อสรางสัญญะตอเพลงนั้นๆอีกดวย 

วิธีการรอง (Vocal)  รองในลักษณะโหนเสียง  และการใชเทคนิคการแผด

เสียง (Bout) ในการรองแบบแจส น้ําหนกัและการพุงของเสียงรองมิไดทําในรูปแบบละครเพลง

ทั่วไปกลาวคือ  การทําหนักเบา (Dynamic) ก็ไมไดทําในรูปแบบปกติ  วิธกีารรองถกูออกแบบเพื่อ

ส่ือสารขอความ มากกวาการรองเพลงเพื่อแสดงออกถึงความเชื่อมตอของเสียง ผูวิจัยจึงใชการ

ผสมรูปแบบการรอง ทัง้แนวทาง Jass และ Classic เพือ่สรางระยะหางดังนัน้การเลือกนักแสดงจึง

ตองเลือกนกัแสดงที่สามารถรองเพลงไดหลายรูปแบบดวย 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” มิไดรองในลักษณะโอเปรา  การออกแบบน้ําเสียงให

รองตามบุคคลิกของตัวแสดงและรองในลักษณะโหนเสียงรวมถึงผสมผสานการรองในลักษณะ

ตางๆ พยายามที่จะออกแบบวิธีการรองของทุกตัวและคนและทุกเพลง  เพื่อการส่ือสารที่แปลก

และบางทีก็ตองการใชวิธีการรองเพื่อขัดตอบุคคลิกของตัวละคร เชน  ตัวละครออนหวานออนโยน  

แตใหรองแผด  โหนเสียงเปนตน 

การแสดง (Acting)  

ผูแสดงมิไดเคลิบเคลิ้มหรืออินตอบทของตน ใชการเลาเร่ืองใหคนดูมากกวาการ

อินในบทบาท 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” ไมตองการใหนกัแสดงอินกับบทของตนและไม

ตองการใหตัวละครเปนในรูปแบบประเพณีนิยม  เชน นางฟากม็ิไดนารักออนหวานตลอดแตก็ให

แสดงออกถึงความกักขฬะผสมอยูบาง เพื่อส่ือวาแมแตนางฟาที่ดูเหมือนจะดีไปซะทุกอยาง มี

ขอเสีย ไมมีใครที่เลวทัง้หมดหรือดีทั้งหมด และคนที่ดีทัง้หมดนั้นไมสามารถอยูรอดในโลกนี้ได 

เปนตน 

การเตน (Dancing)  

ทาเตนและเหตุผลในการแสดงออกทาํเพื่อสรางสัญญะไมจําเปนตองสอดคลอง

กับเนื้อเร่ือง  และไมสมเหตุสมผล 
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สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” คอนขางตองการในลักษณะเกินจริงและในเปนสวน

เสริมที่สรางกลวิธีการทําใหแปลก  เชนการแปรขบวนหรือการสรางใหเสมือนเปนฉากละครอีกดวย  

รวมถึงสรางสรรคทาประกอบใหขัดตอทองเร่ืองเพื่อที่ตองการจะสื่อความหมายใหมในขณะที่เรือง

กําลังดําเนนิไป โดยรูปแบบที่เลือกใชคือ Contemporary, Non-cognitive, Body Contract  

ฉากและอุปกรณประกอบฉาก (Stage and Prop)  

ไมปดบังการเคล่ือนยายและจัดวาง บางคร้ังใชนักแสดงเปนสวนประกอบของ

ฉากหรือนักแสดงเปนผูจัดวางฉากและอุปกรณดวยตนเอง   รวมถงึมีการใชหนากากเพื่อส่ือความ

เปนอ่ืนอีกดวย 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” ในสวนของอุปกรณประกอบฉากมิไดปดบังการจัดวาง

และมิไดใชประกอบมากมีการใชนักเตนและนักแสดงเปนฉากประกอบ  เชนการใหนกัเตนวางทา

เปนทีว่างของหรือเปนโตะทานขาว 

การใชสื่อประสมและภาพอิเล็กทรอนิกสประกอบ (Animation and Vedio)  

มีการใชส่ืออิเล็กทรอนกิสประกอบฉากไมวาจะเปนภาพนิ่งหรือภาพเคล่ือนไหว

หรือภาพยนตหรือภาพเหตุการณจริงประกอบเพื่อส่ือสารและสนับสนนุบทละครและการส่ือสาร

รวมถึงสรางสัญญะ 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน... ” สําหรับฉากหลังที่เปนภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหว

เพื่อประกอบฉากนัน้รูปแบบหลักคือเปนงานศิลปะ ดวยภาพเพนทและภาพเขียนskecth ดวย

ดินสอรวมถงึภาพเคล่ือนไหวที่เปนภาพเหตุการณจริง  รวมถึงการตัดภาพนกัแสดงใหเกิดภาพซอน

ของตัวแสดง  เพื่อส่ือสัญญะและดําเนนิเร่ือง 

การใชแผนปาย  

มีการใชตัวอักษร  ชูขอความ ชูแผนปายประกอบฉากเพื่อส่ือสารและสรางความแปลก  

เพราะตองการใชคนดูคิดตาม  ซึ่งบางคร้ังขอความอาจไมสัมพันธกับส่ิงที่ตัวละครพูดถึงแตแทจริง

เปนเร่ืองเดียวกัน 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...”  ใชใน 2 ลักษณะ  คือการชูแผนปาย  และการจัดวาง

ตัวอักษรลงบนอุปกรณประกอบฉาก 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           38 

 

 

แสงและส ี   

ไมปดบังแหลงกําเนิด แสงและสีไมจําเปนตองสัมพันธกับความรูสึกของตัวละคร  

ใชสรางสัญญะและส่ือสาร บางคร้ังใชเปนบทสนทนา 

สําหรับ “กวาฉันจะเปน...”  สีของแสงสรางสัญญะมิไดวางแทนตัวละครแตวาง

แทนความหมายของฉากนัน้ๆทั้งฉาก 

เสื้อผาและการแตงหนา   

ไมสมจริงเปนไปตามความตองการของผูประพันธเพื่อสรางสัญญะและสะดวกตอ

การถอดเปล่ียนในกรณีที่ใชนักแสดงคนเดิมเลน 2 บท 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...”  แตงกายในลักษณะเกนิจริงเพื่อไดเหน็ลักษณะของ

ตัวละครไดชัดมิไดเพียงเสริมบุคคลิกอยางเดียว  แตในเรื่องของทางเชิงเทคนิคเชน  ผลในการตก

กระทบของสีเส้ือตอแสงมิไดใหความสําคัญเหมือนในละครลักษณะอ่ืนๆ 

จากองคประกอบที่ผูวิจยัสรุปมาทัง้หมดนี ้  ผูวิจัยไดนาํกลวิธีเหลานี้มาสรางสรรค

เปนงานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” ซึ่งสวนใหญไดดําเนนิตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท และบางสวนก็สรางสรรคใหมและปรับใหเขากบังานของผูวจิยัเอง 

เกี่ยวกับบทละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...” 

เนื่องจากละครเร่ืองนี้ตองการที่จะส่ือประเด็นวัยรุนกับยาเสพติด อันจะเหน็ไดวา  

ปญหาหลักทีจ่ะทําใหเด็กหลงทางไปใชยาเสพติดก็คือ  การสับสนและความออนแอของสภาวะ

จิตใจอีกทั้งขาดความใกลชดิกับพอและแม  ซึ่งการขาดความดูแลอยางใกลชิดของชวงเด็กวัยรุนสง

ผลกระทบใหเด็กเลือกเสนทางในทางที่ผิดไดโดยงายรวมถึงสภาพสังคมที่เปนแรงกระตุนและยั่วยุ

อยูรอบดานเหตุผลหลักของเด็กที่ติดยาเสพติดก็เพราะการที่ขาดการยบัยั้งชางใจ  รูเทาไมถงึการณ

และเพื่อนชกัจงู สําหรับเด็กในวัยนี้เปนชวงวัยหวัเล้ียวหวัตอและเพื่อนมีอิทธพิลมากหากกลุมเพื่อน

ดีก็จะดีตามแตหากคบกบักลุมเพื่อนที่เดินทางไปในทางที่ผิดเด็กเหลานี้ก็รวมตัวกนัเดินไปตามวงั

วนยาเสพติดและเดินเขาสูวงการอาชญากรรมซ่ึงปญหาก็จะทวีความรุนแรงข้ึนเร่ือยๆ  หากพอแม

หรือครอบครัวรูแตเนิ่นๆและหาวิธีการรักษายอมรับและมอบความรักรวมถงึกลุมเพื่อนที่ชกัจูงไป

ในทางที่ดีก็จะสามารถดึงเขาเหลานัน้ออกจากวงัวนของยาเสพติดไดซึง่ตองใชความพยายามอยาง

มหาศาลและใชระยะเวลานาน   
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หากสังคมและคนในครอบครัวขาดความรูและความเขาใจในตัวผูเสพยาเสพติด  

การไมใหโอกาส  การแสดงออกดวยความรังเกียจ  สงผลใหผูเสพยาหวนกลับเขาไปในวังวนเดิม

นั่นคือการกลับไปใชยา นอกจากน้ีเมื่อกลับไปใชยากท็วคีวามรุนแรงไปถึงผูสงยา  ผูคายา บางราย

ก็กออาชญากรรม เพราะสารเสพติดเหลานี้มีผลตอสมองโดยตรง  สมองคือศูนยบัญชาการ

ความคิดความรู ความสามารถ  ศีลธรรมการยับยัง้ชางใจและความรูสึกผิดชอบทุกอยาง  หากถกู

ทําลาย ทกุส่ิงทกุอยางทีก่ลาวมาก็ไมสามารถมีไดในผูที่ถูกยาเสพติดทําลายสมองไปหมดแลว  

บางรายคลุมคล่ัง เสียสติ และควบคุมตนเองไมได ก็เพราะสารเสพติด  ซึง่การเลิกเสพก็ถือเปนเร่ือง

ยากยิง่อยูแลว แตการกลับมาใชชีวิตในสังคมยิ่งยากยิง่เสียกวา ตองอาศัยเวลาในการพิสูจนตนเอง   

ในทางกลับกนั การที่จะใหคนในครอบครัวหรือคนในสังคมยอมรับผูเสพยาก็เปน

เร่ืองยากยิ่งเพราะผูเสพติดสวนมากถูกยาเสพติดทําลายตัวตนไปบาง จากกอนเสพยาเปนคน

สุภาพ สะอาดสะอานก็แปรเปล่ียนไป  กลายเปนคนสกปรก  พูดจาโกหกและขโมยของและไวใจ

ไมได  การทีจ่ะใหคนในครอบครัวและคนในสังคม โรงเรียน ชุมชน  เขาใจผูทีเ่คยติดสารเสพติด  

หรือผูที่เคยใชยาเสพติดในระดับตางๆ ก็เปนเร่ืองยากทีย่อมรับ  หากมองแคระดับเพื่อนหรือคนรูจัก

ที่ดี ก็คงไมมีใครที่อยากจะคบเพื่อนทีติ่ดยาเสพติดหรือเคยเสพยาเสพติดเพราะเด็กวัยรุนที่เดิน

ตามทางปกติคือเรียนหนังสือในโรงเรียนและเรียนพิเศษวันเสาร-อาทิตย กับเด็กวัยรุนที่โดนไลออก

จากโรงเรียนและแทนที่จะเอาเวลาไปเรียนหนงัสือกลับตองมาอยูในสถานบําบัดยาเสพติดหรือมัว

แตมัวเมากับยาเสพติดก็มีความคิดความเขาใจในชีวิตไปกันคนละทาง  

การใชความเขาใจและมอบความรักใหกับผูเสพยาจึงเปนเร่ืองที่ยากเชนกัน

สําหรับคนทั่วไป เมื่อปญหาทัง้สองประเด็นที่กลาวมาคือปญหาของผูเสพยา และปญหาการไม

ยอมรับจากคนรอบขางก็คือปญหาที่ไมมีทางออก ทางออกที่ดีก็คือหยุดการใชยาเสพติด แตเมื่อ

มองปญหาลึกลงไปก็จะพบวาทางที่ดีที่สุดคือ การไมยุงเกี่ยวกับยาเสพติดเลย ซึ่งก็ตองข้ึนอยูกบั

การดูแลเอาใจใสของครอบครัว โรงเรียน และสังคม  พอแมตองใกลชดิกับลูก สังคมตองไมยั่วยุไป

ในทางที่ผิด สถานบันเทิง เจาหนาที่ของรัฐตองมุงมั่นต้ังใจและซ่ือสัตยตอการแกปญหาเร่ืองนี้

อยางแทจริงไมคดโกงและคิดถึงประโยชนสวนตนอันเล็กนอยมากกวาอนาคตของประเทศชาติและ

อนาคตของเยาวชน   

แตอยางทีท่ราบกันวา ทั้งแรงขับเคลื่อนของเศรษฐกิจ สังคม การเมอืงสงผลให

ความใกลชิดของครอบครัว สภาพสังคมทีย่่ําแย สถานที่เทีย่วมีอยูมากมาย การรับเงินสินบนของ

เจาหนาที่ตํารวจการไมสนใจและดูแลปญหาอยางจริงจงั การทีค่นใหญคนโตของประเทศใช



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           40 

 

 

อํานาจจัดการปญหาเพื่อผลประโยชนสวนตัว รวมถึงการแกปญหากับเยาวชนที่เสพยาในทางที่ผิด

สงผลใหเด็กสวนมากที่เดินหลงเขาไปแลวหาทางออกไมเจอและกลับมาเปนคนเดิมไดยาก  

สวนมากมกัทวีความรุนแรงข้ึนจนกอเหตุอาชญากรรมในวงกวาง   

ผูวิจัยพบวาปญหาที่กลาวมาทัง้หมดเปนเร่ืองที่เกิดข้ึนเปนระยะเวลานาน และลึก

ลงไปจนถงึโครงสรางทางสังคม สงผลใหเกิดปญหาอาชญากรรมท่ีรุนแรงตอมา ผูวจิัยจึงนําปญหา

เหลานี้มาสรางสรรคเปนบทละครดนตรี  โดยมุงที่จะเลาปญหาที่เกิดนี ้ตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท     

เรื่องยอ  “กวาฉันจะเปน….” 

โจ  เด็กชายผูเกิดในเมืองอนัแสนสงบสุขและเครงครัดในศาสนา เมืองนี้มีแตคนที่

ยึดมั่นในความดีและเช่ือในความดี โจเองก็เชื่ออยางนัน้ ในเวลาตอมามีการลักลอบสงผานยาแก

เบ่ือผานมาในเมืองนี ้ 1000 เม็ด โดยบรรจุใสหออมยิ้มยาแกเบ่ือ ยาแกเบ่ือมีฤทธิ์รายแรงตอผูเสพ

มาก เพราะนอกจากจะทําลายสมองแลว ยาแกเบ่ือยงัสามารถทําใหผูใชลืมทุกส่ิงทุกอยางในชีวิต

สูญเสียตัวตนและเปนภัยตอคนรอบขาง ทางการของเมืองต่ืนตระหนกเปนอยางมากและสามารถ 

สะกักกัน้ยาแกเบื่อได 999 เม็ด และยังออกตามหาอีกเม็ดหนึง่ทีห่ายไป ไมชาทางการก็บงัเอิญมา

เห็นวาโจยนืมองยาแกเบ่ือเม็ดนั้นทีท่างการตามหาอยู ทุกคนจึงเขาใจผิดและจับตัวโจในโทษฐาน

ครอบครองยาแกเบ่ือ โจถกูสงตัวเปนผูรายขามแดนไปยังเมืองทีม่ีผูคายาแกเบ่ืออยูมาก เขาไดรูจัก

กับเคน ซ่ึงสอนวิถีของคนคุกและคนติดยาแกเบ่ือ โจไดรูจักกับนองสาวของเคน แนนและไดมีความ

รักตอเธอ แนนสอนใหโจลองกินยาแกเบื่อ เมื่อโจกลับมายงัเมืองของตนก็ถกูรังเกียจและ

หวาดระแวงจากคนในสังคมรวมถึงพอกบัแมของเขาอีกดวยโจเนื่องจากโจมีทาททีีแ่ปลกไปจาก

เดิมมาก ทั้งแววตาและคําพดูที่หยาบคายขึ้น ทุกๆ คนรังเกียจโจ แตถึงแมโจจะพยายามกลับมามี

บุคคลิกอยางเดิมแตก็ทําไมไดเพราะคุณสมบัติของยาแกเบ่ือที่เขาเสพนัน้เปลี่ยนบุคลิกเขาอยาง

ส้ินเชิงและไมสามารถทําใหเขากลับมาเปนคนเดิม โจใชยาแกเบ่ือเกินขนาดและเสียชีวิตลง นางฟา

มาเสกใหโจกลับไปเกิด แตโจไมยอมและวิ่งหนีจากไปชาวบานตางพากันสรรเสริญการตายของโจ 

และภูมิใจกับการเสียสละในการพลีชีพของโจ 

 

 

 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           41 

 

 

Synopsis  “กวาฉันจะเปน...” 

องกที่ 1 

ฉาก1 ณ ริมบึง โจยืนอธิษฐานขอพรใหตนเองรวย คนคายานําอมยิ้มมาใหโจ  โจดีใจ

และรีบนําอมยิ้มไปสงรัฐบาล  ตามที่ประกาศไววา  ตองการลาอมยิม้ที่มพีิษของ

ยาแกเบ่ือผสมอยู 

ฉาก2  รัฐมนตรีและเจาที่ตามลาอมยิ้มที่ผสมยาแกเบ่ือ โจนําอมยิ้มมาสูมือรับมนตรี 

ฉาก3  รัฐมนตรีกลุมใจและปรึกษาผูหมวด ผูกอง เจาหนาที่ จะนําโจไปติดคุกที่ตางเมือง 

ฉาก4  โจไปลาครอบครัว  แตไมมีใครสน 

ฉาก5  โจพบเคนที่คุก เคนสอนใหทาํตัวเยีย่งนักโทษ 

องกที่ 2 

ฉาก6 โจพบแนนและหลงรัก แนนใหโจลองยาแกเบ่ือจะไดหายเบ่ือ โจเสียชีวิตในเวลา

ตอมาเพราะใชยามากเกินไป นางฟามาขอใหเขาเกิดใหมเปนคน โจไมยอม 

ฉาก7 ชาวบานมาสรรเสริญการตายของโจ ยกยองใหเปนวีรบุรุษ เพราะโจอุตสาหตาย

ลงถือวาปญหาทุกอยางจบลง 
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ตารางที ่5 การใชการลําดับเหตุการณ ส่ิงของและสถานท่ีเปนตัวแทน 

เหตุการณ สิง่ของและสถานที ่ คําอธิบาย 

เมืองอันสงบสุข ครอบครัวทั่วไปในสังคมที่เชือ่มั่นตอสถาบันตางๆ  ใหความยึด

ติดตอส่ิงที่สังคมกําหนด 
การที่โจถูกจบัโดยมิไดกระทํา
ความผิด 

- การที่เด็กคนหนึ่งซึง่ถกูสังคมทํารายโดยมิไดรูตัว และ

กลายเปนผูกระทําผิดในท่ีสุด 

- สังคมเองที่เชือ่วาส่ิงทีท่ําอยูคือการปรับปรุงสังคมใหดีข้ึน  

แตขาดความเขาใจในปญหา 

- ทําใหปญหาท่ีกําลังแกอยูกลับกลายเปนปญหาที่ใหญข้ึน 
ยาแกเบื่อ ยาเสพติดทุกชนิด  ที่ใชคําวา “เบ่ือ” เปนเพราะ คําวา เบ่ือ  

สามารถจําแนกออกไปไดหลายความหมาย เบ่ือชีวิต เบ่ือ

ครอบครัว  เบือ่เพื่อน เบ่ือฐานะความเปนอยู เบ่ือทุกส่ิงทกุ

อยางรอบตัว ซึ่งในความเบือ่ที่กลาวขางตน  ความเบ่ือทกุอยาง

ตองมีสาเหตุ  เบื่อความจน  ทําไมถงึจน? เบ่ือครอบครัว 

ครอบครัวเปนอยางไรทาํไมถึงเบ่ือ? เบ่ือส่ิงรอบขาง สังคมเปน

อยางไรทาํไมตองเบ่ือ?  คําวา  แกเบ่ือ  นัน่หมายความถึงชีวิต

ที่ประสบอยูของผูใชยาแกเบ่ือ ก็คงนาเบ่ือและก็บงบอกสภาพ

รอบขางของสังคมไดเปนอยางดี  คนที่ไมสามารถผานพน

ความเบื่อไปไดดวยตัวเอง  แสดงวาความเบ่ือนั้นตองอยูในข้ัน

ไมธรรมดา 
ยาแกเบื่อ วิธีการลักลอบสงยาเสพติด  ซึ่งที่ใช ยาแกเบ่ือ  เพราะเปน

ของที่หาซ้ือไดงายในสังคม  ที่ไหนไมวา  ขางถนน  รานคา 

หรูหรา  ยาแกเบ่ือก็มีวางขาย  ตองการชี้วา ยาเสพติด

สามารถแอบแฝงมาทุกที่  และอยูใกลตัวเราตลอดเวลา โดย

ที่เราเองไมรูตัว 
ปลา คนคายา  ซึ่งอยูดีๆก็มาชักจูง  หรือนาํยามาใหทดลองโดยไม

สนใจวาอะไรจะตามมา เปรียบในเหตุการณของปลาคือ  จูๆ ก็

วายทํามาทิ้งเอาไวแลวกว็ายกลับอยางไมสนใจวาตนทิ้งอะไร

เอาไว 
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เหตุการณ สิง่ของและสถานที ่ คําอธิบาย 

การสงไปรับโทษขามเมือง วิธีการรักษาหรือบําบัดผูเสพยาในสังคมไทย  จะเหน็ไดวาไมวา

จะเด็กที่เพิง่เร่ิมทดลองเสพยา กับเด็กที่ผานคดีและผานการใช

ยามาอยางหนักกลับใหมารับการบําบัดดวยกนั ส่ิงนีย้ิง่ทาํให

เด็กที่เพิ่งเร่ิมเสพยาไดมีโอกาสสัมพนัธกับผูที่เสพยาอยาง

รุนแรงมากอน ผลที่ตามมาคือนอกจากจะไมสามารถรักษาผูที่

เสพยาอยางรุนแรงไดแลวนัน้ ยงัสงผลในการสรางสังคมเสพยา

ใหเด็กทีเ่พิง่เร่ิมเสพยาไดสัมผัสและเม่ือออกมาจากสถาน

บําบัด กย็ิ่งทําใหสรางกลุมกอนในการเสพยาและการใชยาใน

ขนาดที่รุนแรงมากข้ึน นี่คือวธิีการที่ผิดอยางมากที่สังคมได

กําหนดไวอยางนี ้

การสอนของเคน การชักจูงการหลอหลอมของคนในวงการยาเสพติดที่มิไดหวงัดี  

แตกลับยัว่ยแุละชกัจูง รวมถงึการแทนถงึการทีจ่ับ คนดีกบัคน

เลวมาอยูดวยกัน คนที่ดีและหัวออนก็โดนกลืนไปในที่สุด  และ

ถาอยูในสังคมที่ดี คนก็ดี แตถาอยูในสังคมที่เลวก็มีโอกาสที่เปน

คนเลวไดโดยงาย อยางเด็กสลัม ไมวาจะพยายามเปนคนดี

เทาไหร แตคนทั้งสลัม ติดยา ก็ยากทีจ่ะรอดพนได 

บานของเคน บานที่สวยหรูหราและมีคนรับใชมากมาย  นั้นคือวัตถุ  แตวัตถุ

ที่มากมายเหลานี้ไดมาโดยผิดกฎหมายและทําลายคนในชาติ 

ซึ่งภาพลักษณะตรงนี้ตองการบอกประเด็นวา ที่คนยอมทาํ

ความผิด  ความเลว ตนเหตุที่แทจริงก็เพื่อ “วัตถ”ุ แลวเหตุใด

ตองเปนวัตถุ ก็เพราะ สังคมตัดสินคนทีว่ัตถุมากกวาความดี 

หรือเปลา 

ความกกัขฬะของโจ การที่โจแสดงทาทีที่เปล่ียนไป เปนภาพแทนของ ผูที่ใช

ยาเสพติด ซึ่งยาเสพติดสามารถเปล่ียนบุคคลิกของคนไดอยาง

ฉับพลันและเปนไปในทางทีเ่ลวทราม 

เมืองของเคนและแนน สังคมไทย 
แผนขอความ สรุปผลของการใชยาเสพติด 
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ตารางที ่6 สัญญะจากรูปภาพ 

ภาพ ประเภท ฉาก,เพลง สื่อความหมาย 

ภาพวาดเขียนของ

เด็ก 

ภาพวาดสีน้าํ เมืองอันสงบสุข การนาํภาพของเด็กมาส่ือ

ความหมายในเร่ืองของความไร

เดียงสา ความออนตอโลกและการ

มองโลกที่สวยงาม 

ภาพโฆษณา ส่ือ ภาพ 

เคล่ือนไหว 

เพลงของแนน 

“โซโลกวาฉันจะ...” 
เปนการเอาโฆษณาสินคาเกีย่วกับ

ความงาม เชน สบู  แชมพู ที่ทาํให

คน ดูดี ดูสวยข้ึน ซึ่งเหลานี้มันก็

คือส่ิงที่โลกของวัตถนุิยมกําหนด

และวางไววาถาไมสวยไมเปน

อยางคนในโทรทัศน การที่งาน

ทางการตลาดกําหนดวถิีของคน

ในสังคม คนขาวเทานั้นที่สวย  คน

ผมตรงเทานัน้ถึงจะดี ก็ภาพส่ือ

เหลานี้สามารถกําหนดความคิด

ความประพฤติของเราโดยไมรูตัว

และเปนตัวช้ีใหเหน็ถงึความเปน

สังคมของวัตถ ุ ซึ่งการบาวัตถุก็

เปนตนเหตุ  ของความตองการใน

เม็ดเงนิ 

 

ภาพขอความ

หยาบคาย 

ภาพเคล่ือนไหว รักเธอเพียงสบตา เพื่อส่ือถึงความเส่ือมโทรมของ

สังคมและการกระทําของวัยรุนที่

สะทอนถึงความลมเหลวในเร่ือง

ของสถาบนัการศึกษาและ

นันทนาการ  
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จากบทนาํ และภาพรวมการคิดงานละคร รวมถึงสรุปการสรางความหมาย

สัญญะดวยภาพจากตารางที ่ 5และ 6 จะเหน็ไดวา ในทุกองคประกอบของละคร ตองมีเหตุผล

รองรับทุกประการ ทั้งนี้เพือ่ใหละครมีน้าํหนกัและครอบคลุมประเด็นทางสังคมในระดับโครงสราง

ทางสังคม  ซึ่งถือเปนหัวใจสาํคัญในการสรางงานละครของเบรคชท ทีต่องจัดวางองคประกอบและ

เหตุผลไวอยางชัดเจน เพื่ออใหบทละครสามารถนาํทางในการสรางสรรคงานดานการประพนัธ

ดนตรีและการกํากับการแสดง รวมถงึกระบวนการออกแบบองคประกอบศิลป อันจะอธิบายถึงการ

สรางตัวละครและการสรางบทละคร บทรอง และกลวิธกีารสรางบทละครดังตอไปนี้ 

1.1.3 การสรางตัวละคร (Character) ในละครดนตรีเรื่อง  "กวาฉันจะเปน...” 

ผูวิจัยไดวางตัวละครในลักษณะตัวละครทีเ่ปนแบบ (Stereotyped character) 

เนื่องจากตองการใหตัวละครเปนตัวละครที่สามารถเทียบเคียงกับคนในสังคมไดอยางงายดายดวย

เหตุผล ประการแรกคือ ตองการใหการแสดงออก (Acting) ของนักแสดงที่ตองการแสดงออกมาใน

ลักษณะบุรุษที่ 3 กลาวคือตองการการวิพากษวจิารณตัวละครจากผูแสดง ดังนั้นกลวิธทีี่จะพา

ความเขาใจตอตัวละครจึงไมใชการใชวธิแีบบละครดรามาทิค (DramaticTheatre) หรือกลวิธกีาร

เขาถึงตัวละครในแบบสตานิสลาฟสกี (The Stanislavski System) เพราะผูวิจัยตองการแยกนกั

แสดงออกจากความเปนตัวละครตัวนั้นอยางสมบูรณแบบ ไมตองการการเขาถงึบทบาท 

เนื่องจากผูวิจยัตองการเหน็การวพิากษวิจารณตัวละครจากผูแสดง ดังนัน้ การ

วางตัวละครจงึจําเปนตองวางตัวละครที่ผูคนและตัวนกัแสดงเอง สามารถพบเจอคนประเภทนี้ได

ในชีวิตประจาํวัน อีกทั้งยงัเปนลักษณะหรือประเภทตัวละครที่สามารถเขาใจไดโดยงาย ภาพ

ภายนอกไมซบัซอน สามารถทราบทีม่าที่ไปของตัวละครไดโดยที่ไมจําเปนตองทําความเขาใจ

เบ้ืองหลังของตัวละครโดยลึกซึ้ง เพราะตัวละครที่วางไวสามารถที่จะคาดเดาลักษณะบุคลิกภาพได

งาย เชน "คนคุกที่มนีิสัยกาวราว" หรือเด็กผูหญิงที่สังคมเรียกวา "สกอย" เปนตน จะเหน็ไดวาไม

จําเปนตองทาํความเขาใจความรูสึกภายในตัวละครอยางลึกซ้ึง เพราะผูวิจัยไมไดตองใหผูเลนเหน็

อกเหน็ใจตัวละครเขาใจความรูสึกของตัวละคร แตตองการใหวพิากษวจิารณตัวละครมากกวา อีก

ทั้งผูวิจัยตองการความคิดจากทั้งผูแสดงและผูชมประกอบ ไมไดมีวตัถุประสงคจะดึงความรูสึกให

เคลิบเคลิ้มตามตัวละคร 

ประการที ่2 คือ ตองการสรางตัวละครทีง่ายตอความเขาใจของผูชมมากกวาที่จะ

ใหผูชมสงสยัความรูสึกภายในของตัวละครแตใหครุนคิดตอส่ิงที่ตัวละครทําหรือเหตุการณที่ไม

สมเหตุสมผลของละครมากกวา นอกจากน้ันในการวิพากษวิจารณตัวละครจากนกัแสดงก็สามารถ
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สรางการรับรูในระดับบุรุษที ่ 3 ไดงาย กลาวคือ ผูชมทราบอยูแลววาตัวละครตัวนีเ้ปนคนประเภท

ไหนในสังคมดังนัน้จุดสนใจจึงถูกดึงไปที่ส่ิงทีน่ักแสดงกําลังวพิากษวิจารณตัวละคร มากกวาการ

เคล้ิมไปกับความรูสึกของตัวละครเพียงอยางเดียว 

นอกจากนัน้การสรางตัวละครที่เปนแบบ Stereotyped character ทําใหงายตอ

การคิดตอของผูชม เพราะเม่ือผูชมเดินพนจากโรงละครแลวผูชมก็ยงัจะไดเห็นตัวละครที่เปนชวีิต

จริง และสามารถที่จะคิดตอหรือสนทนาตอประเด็นทางสังคมไดอีกดวย  

จากเหตุผลที่กลาวมาขางตนผูวิจัยจงึไดคิดตัวละครที่เปนแบบ Stereotyped 

Character ข้ึนมาในลักษณะที่เขาใจงาย ทั้งตอทานผูแสดงและผูชม ดังตารางตอไปนี ้

ตารางที ่7  ลักษณะของตัวละคร 

ตัวละคร ลักษณะของตัวละครและผลกระทบทีส่งผลตอสงัคม ตัวแทนประเด็น 

ผูบรรยาย โจตอนเสียชวีติมาเลาเหตุการณในชีวิตของตนขณะมีชวีิต

อยู 

คนที่เคยเสพยาและ

มุมมองของผูเสพสาร

เสพติด 

โจ เด็กชายวัยรุนมีลักษณะทั่วไปตองการความยอมรับและ

ความดูแลเอาใจใสของครอบครัวตองการคนช้ีนาํและ

ปรึกษา สามารถถูกชักจงูไดงาย อารมณออนไหว  

เชื่อคนงาย 

เด็กดีที่ออนไหว 

ถูกสังคมรอบขางยัว่ยุ

และชักจูงไปในเสนทาง

ที่ผิด  เปนแพะรับบาป

ของสังคม 

แนน 
(เปนสกอย) 

เด็กสาววัยรุนมีฐานะยากจน พอแมไมมีเวลาเอาใจใสจงึ

ตองการความรักจากผูชายแทน   

อยากสวยและรวยเพราะมีความเช่ือวา ฐานะและหนาตา

เปนส่ิงสําคัญที่จะทําใหสังคมยอมรับและเปนที่รัก 

รวมถึงชีวิตที่สุขสบาย ดวยทรรศนะคติแหงโลกวัตถนุิยมที่

ทําใหเธอไมสามารถลดละเลิกตอความสวยงามและความ

อยากมีอยากรวย(เหมือนชาวบาน)ไดเลย 

ตัวแทนของเพือ่นที่ชกั

จูงไปในทางทีผิ่ด 

ตัวแทนคนท่ีบาในวัตถุ  

ทําทุกอยางเพือ่ไดมาซ่ึง

เงิน 

ทาน
รัฐมนตร ี

ผูมีอํานาจในสังคม มีผูนับหนาถือตา 

ทํางานนอยแตโปรโมทการทํางานเสียมากกวางานที่ทาํ 

คนที่มีอํานาจในสังคม

และใชอํานาจเพื่อ
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ตัวละคร ลักษณะของตัวละครและผลกระทบทีส่งผลตอสงัคม ตัวแทนประเด็น 

พบเหน็ไดทัว่ไปตามสถานทีท่ํางานตางๆ 

เอาเปรียบผูนอยและไมรับผิดชอบงานเทาที่ควร  

สงใหการทาํงานขาดประสิทธิภาพ และเมื่องานนัน้ๆ 

มีความสําคัญตอประเทศชาติจึงยิ่งสงผลตอคนในสังคม

หมูมากอยางหาที่เปรียบไมได 

ประโยชนสวนตนและ

ครอบครัวตนโดยไม

คํานึงถึงผลกระทบตอวง

กวาง 

ลิ่วลอทาน
รัฐมนตรี
(ทานรอง
และผู
หมวด) 

กลุมเจาหนาทีรั่ฐบางคนที่มคีวามเชื่อวาการทํางานคือการ

ยื่นหมูยืน่แมว การทาํงานเพื่อแลกผลประโยชน อํานาจ 

และเงินตรามากกวาความจริงใจที่มีใหตอสังคมและ

ประเทศชาติ กลุมคนพวกนีม้ักไมคอยต้ังใจทํางานของตน

แตจะมักทาํตามใจผูมีอํานาจ 

การทาํงานเพือ่

ประโยชนสวนตน 

มากกวาสวนรวม ทําให

งานขาดประสิทธิภาพ 

สงผลตอคนในชาติ  

เคน นักโทษผูไมเชือ่ในความสัมพันธ เพราะชีวิตไมเคยรูจกัคํา

วาจริงใจมากไปกวานัน้ ชีวิตของเขาเกิดมาพบเจอแต

ความเลวทรามสงผลใหไมสามารถทําความดีได เพราะยัง

ไมเคยไดรับส่ิงดีงามจากสังคมกอนเขาคุก 

ผูที่ตองการวัตถุเงนิโดย

ไมคํานึงผลกระทบของ

สังคม ผูถกูสังคมทําราย

จนไมยีห่ระตอส่ิงใดๆ 

กลุมคอรัส คนในสังคมทัว่ไป  ที่อยูในวงัวนของปญหาทางสังคม   

โลกแหงวัตถนุยิมทีว่ิ่งวนรอบตัวรวมถงึทาํใหตองไขวควา

ตะเกียกตะกายเพ่ือความอยูรอด และเพิกเฉยละเลยตอ

ปญหาที่สงผลตอสวนรวมอกีดวย 

เลาเหตุการณและ

มุมมองในคนนอกสังคม 

ผูคายา ผูที่ทาํงานคาขายยาเสพติดเพื่อตองการเงนิมากมาย

มหาศาลโดยที่ไมรับรูตอผลกระทบอันยิ่งใหญที่มีตอ

เยาวชนและสังคม 

ผูอยูในสภาพแวดลอม

เส่ือมโทรม สังคมทําราย

มาต้ังแตเยาววัย 

นางฟา ต้ังคําถามของการ “ทําความดี”  สังคมใหความสําคัญตอ

คุณงามความดีของคนหรือตอฐานะทางสังคม? 

นั่นคือส่ิงทีน่างฟานาํเสนอ 

ตัวแทนของคนที่ใชชวีิต

ดวยความเขาใจ ไม

ประพฤติดีจนเกินไป

และไมเลวจนเกินไป 

จากลักษณะตัวละครจะพบวาเปนตัวละครที่เขาถงึงาย ใชลักษณะตัวละครที่เปน

แบบ กลาวคือ เด็กชายวยัรุน เด็กหญิงที่มปีญหา คนในสังคมทัว่ไป คนคุก ขาราชการข้ีโกง คนขาย

เสพติดและนางฟา  
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เมื่อไดตัวละครที่ตองการจะนําเสนอแลว ผูวิจัยนําตัวละครเหลานีม้าใสในโครง

เร่ืองที่ผูวจิัยไดตีโจทยจากปญหาทางสังคมโดยแบงแยกทั้ง 7 สถาบันจากนัน้ ผูวจิัยไดนําเร่ืองราว

มาเรียงรอยตอกัน โดยใชกลวิธีการทําใหแปลก (Verfremdung) หรือ (Alienation effect) เพื่อเปน

ตัวเช่ือมเร่ืองราวใหเกิดปมประเด็นนัน้ๆ ข้ึนมา 

1.1.4 กลวิธีทีใ่ชในการสรางระยะหาง 

ในสวนนี้จะอธบิายถงึการสรางบทสนทนาและการวางโครงเร่ือง ซึง่ผูวิจัยใชการ

สรางระยะหางเพื่อแยกผูชมออกจากอารมณความรูสึกรวมของละคร ในสวนของการวางโครงสราง

เร่ืองและบทสนทนาทําไดโดย 

การลําดับเร่ืองดวยวิธีการตัดแปะ (Collage) 

เปนการคิดประเด็นในแตละฉากอยางไมจาํเปนตองสัมพันธกัน จัดเรียงใน

ลักษณะเปนภาพตัดแปะ ดังนัน้ที่มาที่ไปของตัวละครหรือเร่ืองราวจึงไมจําเปนตองดําเนนิอยาง

ตอเนื่องหรือเปนเหตุเปนผลกัน จากที่กลาวมาแลววา  ผูวิจัยวางไวทัง้หมด 7 ฉาก แตละฉากจะคิด

จากประเด็นของปญหาทางสังคมทัง้ 7 สถาบัน  

การวางโครงเร่ืองและบทสนทนาอยางไมสมเหตุสมผล   

หมายถงึการดําเนนิเร่ืองขัดแยงในเชิงเหตุผลกับการกระทาํของตัวละครหรือบท

สนทนา ในที่นี้ผูวิจัยไดใชการดําเนินเร่ืองแบบไมสมเหตุสมผล เชน การจัดงานสรรเสริญการ

เสียชีวิตของโจที่เปนเยาวชน เพราะการที่เยาวชนของบานเมืองเสียชีวิต ไมนาจะนาํมาซ่ึงการ

สรรเสริญ ในการสรางบทสวนนี้ ผูวิจัยสรางเพื่อเปนคําถามปลายเปดตอผูชม เพื่อสรางความสงสัย

ตอการวางบทสนทนาที่ไมสมเหตุสมผลนัน้ ดังตัวอยางจากบทผูบรรยายดานลางนี ้

ตัวอยางท่ี 1  บทบรรยายจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน....” องกที่ 2 ฉากที่ 7   

"ในที่สุดโจก็ตายไป นางฟาอยากใหโจไดลองไปเกิดเปนคนเพื่อแกตัวดูอีกสักคร้ัง 

แตโจไมยอม สําหรับโจแลว โลกนี้มนัซับซอนเกนิกวาที่เคาจะเขาใจได การที่เราเกิดเปนคนไมวาจะ

ประเทศใดของตาม จะหัวดําหรือหวัทอง มนัก็ตองดําเนินชวีิตกนัไปตามครรลองของสังคมทั้งนัน้

เจอคนดีบางเลวบาง ปลาใหญกก็ินปลาเล็กเปนเร่ืองธรรมดา... ทายที่สุดผูคนในเมืองนี ้ ตาง

สรรเสริญในการเสียสละของโจที่อุตสาหตายไปได โลงใจไปหนึง่ปญหา แตก็ไมอาจจะแนใจไดวา

จะมีเหตุการณอยางนี้ใหพวกเคาสรรเสริญไปอีกมากเทาไหร “ 
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ในสวนนี้ผูชมจะพบวาเร่ืองราวไมสมเหตุสมผลกัน เพราะการที่มีคนเสียชีวิตดวย

การเสพยาเกนิขนาดไมนาจะนํามาดวยความยนิดีปรีดา แตนาจะเปนอุทาหรณเตือนใจ ในสวนนี้

ผูวิจัยตองการใหผูชมสงสยัวาเหตุใดจึงวางโครงเร่ืองในลักษณะนี ้ประกอบกับมีการนําทํานองหลัก

ของเพลงชาติไทย (Anthem theme song) มาเปนสวนประกอบในเพลงสุดทาย เพื่อตอกย้าํและ

กระตุนแรงคิดตอส่ิงที่ตองการเลาถึงวาเหตุใดปญหาในสังคมถึงมีมากมาย มีคนตาย มคีนติดยา

แตเราก็ยังไมมองปญหาน้ันๆ ปลอยใหมนัผานเลยไปและเกิดข้ึนทุกๆ วนั เปนหนาที่ของทกุๆ คน

ในชาติที่ตองรวมมือกนั หรือจะปลอยใหผานไปแลวกลับมาใหมไมรูจบ ในชวงประโยคตรงน้ีเปน

การวางเร่ืองแบบไมเปนเหตุเปนผล หรือไมสมควรจะเปนอยางนั้น นัน่คือการตายของเด็กผูชายที่

ใชยาเสพติดคนหนึ่งนํามาซ่ึงการสรรเสริญของผูคนในสังคม หรือประโยคทีว่า  

"ทายที่สุดผูคนในเมืองนี้ตางสรรเสริญในการเสียสละของโจที่อุตสาหตายไปได

โลงใจไปหนึ่งปญหา แตก็ไมอาจจะแนใจไดวาจะมีเหตุการณอยางนี้ใหพวกเคาสรรเสริญไปอีกมาก

เทาไหร"   

ประโยคนี้ผูวิจยัตองการตัง้คําถามเกี่ยวกับการแกปญหาของสังคม การทีเ่รา

แกปญหาที่ปลายเหตุและไมรูวาปญหานัน้จะยอนกลับมาในวันใดหรือการที่เราเพิกเฉยละเลยตอ

ปญหาที่คิดวาไมใชปญหาของเราน้ันปญหาเหลานัน้ แทจริงมนัใกลหรือมนัออกหางจากตัวเรา

อยางไร ในฐานะทีพ่วกเราคือคนในสังคมเดียวกนั 

หรือการพูดประโยคที่เปนเร่ืองในเร่ืองของฐานะทางสงัคมเชนประโยคทีว่า  "ปลา

ใหญก็กนิปลาเล็กเปนเร่ืองธรรมดา.” ซึ่งผูวิจัยตองการต้ังคําถามเกีย่วกับความเหล่ือมล้ําของฐานะ

ทางสังคม นัน่เอง 

ในสวนนี้จะขออธิบายตอเกีย่วกับการสรางบทสนทนาซ่ึงผูวิจัยไดศึกษาจากงาน

ละครของเบรคชท  พบวา  มีวิธีการใชดังนี ้

การสรางความขัดแยงในบทสนทนากับการกระทาํ (Contradiction)  

การสรางความขัดแยงในบทสนทนากับการกระทาํ แสดงถึงความหมายท่ีกาํกวม

และส่ือความหมายไดหลากนัยยะ ดังตัวอยางในฉากที ่ 2 จากบทเพลงมารชลาอมยี้อิม ที่กลาวถงึ

การทาํงานอยางสุกเอาเผากินของเจาหนาที่ การตองการจับผูกระทาํผิดมาเพื่อจบคดี หรือการ

ทํางานเพื่อเอาหนาเพียงอยางเดียว 
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ในการรองและการวางทํานองไดใชจังหวะเพลงมารชทีม่ีความเข็มแข็ง และลีลา

การเตนรําที่ดูจริงจังบนเนื้อความของการทํางานอยางสุกเอาเผากินของตัวละคร 

ตัวอยางท่ี 2  จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  

องกที่ 1 ฉากที่ 1 เพลงมารชลาอมยี้อิม 

บทเพลงมารช “ลาอม....ยี.้..อิม” 

ทานรัฐมนตรี  พี่นอง....ในเมอืงแหงนี ้

เตรียมตัวและเตรียมใจใหดี 

ทางการจะบุกบ่ัน  สํารวจหายาแกเบื่อที่หายไป 

คอรัส   อม........ยี.้....อิม 

อม.................ยี้...อิม    

รัฐมนตรี  ดินแดนของเราจะรอนเปนไฟเราตองรีบจัดการใหราบคาบ 

ไมวาใครก็ตามที่ทาํความผิดเราจะจัดการ 

เพราะแมจับตัวไมไดเราก็ตองมีคนราย 

ทางการอยางเราตองผดุงสันติ 

เด๋ียวใครจะวาวาเราไมทํางาน 

เด๋ียวใครจะหาวาเราไมมีอะไรทํา 

คอรัส   อม......ยี.้..อิม 

อม......ยี.้..อิม      

ตํารวจเดินแถวรองเพลงคอรัสและทานรัฐมนตรีจากทาทางขึงขังเปลีย่นเปนการ

กระทําทาข้ีเกยีจและไมสนใจบางคนแคะข้ีหู บางคนบีบสิวขณะรอง 

หนาที่ของเราคือผดุงความสันติ 

แมไมมีผูกระทาํผิด  เราก็ตองหามา 

เวลานี้หลายคนวาพวกเราไมทํางาน 

อะไร  อะไร  กว็าเราไมทํางาน 

ดังนัน้  ตองลา  ลา..ลา  อม  ยี้ อิม 
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จากบทเพลงจะเหน็ไดวา ขอความที่ผูวิจยัส่ือความหมายนัน้มีความขัดแยงกันทั้ง

ในตัวเนื้อหาและการกระทํา ดังจะเห็นประโยคที่ขัดแยงดังนี ้

"หนาที่ของเราคือผดุงความสันติ"          #          "เวลานีห้ลายคนวาเราไมทาํงาน" 

"แมไมมีผูกระทําผิด”                           #           “แตเราก็ตองหามา" 

หรือแมแตการใหแสดงออกอยางข้ีเกียจในทอนรองทีพู่ดถึงการปฏิบัติหนาที่เปนตน 

การแสดงปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ (Exaggeration)  

หมายถงึการแสดงออกเกินจริงมากเกินกวาเหตุ ซึ่งสามารถทาํไดโดยการเนนใน

สวนที่ไมควรเนนย้ํา การทาํในส่ิงที่ไมจาํเปนตองทํา หรือการทาํในสิ่งที่ขัดแยงตอส่ิงทีพู่ดนัน่เอง  

ในสวนนี้ผูวิจยัไดใชการ Exaggerate คํา กลาวคือนอกจากจะแยกคําออก จากคําวา อมยิ้ม เปน

อม...ยี้...อิม แลวนัน้ ยังกําหนดใหนักแสดงเนนคําวาอิมในขณะรอง เพื่อใหคําเกิดความหมายใหม

หรือเกิดระยะหางข้ึนจากบทรอง ดังตัวอยางคําวา อม...ยี.้..อิม   

ตัวอยางท่ี 3 จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน..”องกที ่1 ฉากที่ 2 เพลงมารชลา  อมยี้อิม  

บทเพลงมารชลา  อม....ยี.้...อิม 

คอรัส   อม....ยี.้....อิม      อม....ยี.้....อิม 

อม.....ยี้.....อิม   อม....ยี.้....อิม 

คําวา “อมยิ้ม” ผูวิจัยไดเขียนแยกสระและพยัญชนะ โดยใหตัวละครรองวา “อม...

ยี้...อิม..” โดยในสวนของการเนน “คํา” ใหเนนคําวา “อิม” ซึ่งทานผูชมจะฉงนฉงายตอกับการเนน

ย้ําที่ไมถูกที่และไมมีความหมายซ่ึงเปนความตองการของผูวิจัยที่ตองการกระตุกอารมณผูชมให

ความตระหนกัตอสารที่ผูวจิยัตองการสงมากกวาการบอกตรงๆ วา อมยิ้ม  เนื่องจาก  คําวา “อม

ยิ้ม” ที่ผูวิจัยวางไวหมายถึงการเสพติด ทีม่าจากการเสพติดหลายส่ิง จากคนในสังคมนั่นเอง เปน

การทาํใหแปลกหรือสรางระยะหางดวยวธิกีารแสดงออกเกินกวาเหตุ (Exaggeration)  นัน่เอง 

หลักการละครวิภาษวธิีนีห้มายถงึละครที่ใชความคิด 2 แบบ ที่คัดคานกนัและ

นาจะเปนแนวคิดที่ไดอิทธิพลมาจากหลักการทางสังคม คารล มารกซ (Karl Marx) ในเร่ืองวัตถุ

นิยมวิภาษวิธ(ีDialectical Materialism) ซึ่งพัฒนามาจากหลักการของเฮลเกลอีกทีหนึ่ง กลาวคือ 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           52 

 

 

เปนการพัฒนาตนเอง ซึง่เปนไปตามแนวคิดที่เรียกวาวภิาษวิธ ีซึ่งมีอยู 3 ระยะ ดวยกัน 1) สภาวะ

พื้นฐาน (Thesis) 2) สภาวะแยง (anti-thesis) 3) สภาวะสังเคราะห (synthesis) ซึ่งเปนข้ันตอน

การประสานหนวยความคิดนั้นใหออกมาใหมอยางสมบูรณ (เจตนา นาควัชระ, 2526  หนา 189) 

ดังนัน้ในการนาํเสนอสารตอผูชมผูวิจัยจึงตองคิด 3 ระดับ  ดังนี ้

ระดับที่1 

⇒ การสื่อดวยความหมายโดยตรง 
ระดับที่2 

⇒ ส่ือดวยความหมายหรือการแสดงออกที่ขัดแยงกับระดับที1่ 

ระดับที่3 

⇒ เกิดความหมายหลากนัยยะที่ผูชมตองวิเคราะหใหมดวยตัวเอง 

ดังตัวอยางที่กลาวมาแลวในเพลงมารช ลา อม...ยี.้..อิม  มีลักษณะของการสราง

ความหมายขัดแยงระหวางการกระทํากับตัวบทสนทนา นาํมาสูการสังเคราะหความหมายใหม 

โดยในการสรางบทสนทนาจําเปนตองทราบความหมายแฝงท่ีตองการส่ือกอนแลวคอยสรางบท

สนทนาที่ขัดแยงตอความหมายแฝงนัน้ลงไป ดังตารางสรางความหมายดวยกลวิธีการของละคร

วิภาษวธิี ซึง่เปนสวนที่ผูวิจยัไดประพันธข้ึนและสรางความหมายระดับ3 ไวดวย ในความหมายที่

ผูวิจัยตองการสื่อนั้น ไมไดต้ังใจบังคับใหผูชมคิดตามผูวิจัยเพียงอยางเดียว แตตองการเปดพื้นที่ 

ทางความคิดตอผูชมในทิศทางที่ผูวิจัยตัง้ใจวางไวเทานัน้เอง 

ตารางที ่ 8  การสรางบทสนทนาดวยกลวิธีการของละครวิภาษวิธ ีจากละครดนตรี เร่ือง “กวาฉนั

จะเปน...” องกที่ 1 ฉากที่ 2 เพลงมารชลาอม ยี้ อิม 

ความหมายระดับท่ี1 ความหมายระดับท่ี2 
สื่อความหมายใหมที่ไดจากการ

สังเคราะห 

หนาที่ของเราคือผดุง

ความสันติ 

ทําเปนด่ืมกาแฟ 

 และสูบบุหร่ี 

หนาที่ของเราคือตองหาตัวคนรายมาใหได 

แมไมมีผูกระทาํผิด เรา

ก็ตองหามา 

ทําทามองหาอยาง 

ข้ีเกียจ 

แมไมมีคนทาํผิดเราตองตองรีบๆ หา  

งานจะไดจบๆ 

เวลานี้หลายคนวาพวก

เราไมทํางาน 

เครงเครียด เราก็ยิง่ข้ีเกียจทํางานก็ตองทาํเปนขยนัอวด

ชาวบานสักหนอย 
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ความหมายระดับท่ี1 ความหมายระดับท่ี2 
สื่อความหมายใหมที่ไดจากการ

สังเคราะห 

อะไร  อะไร  ก็วาเราไม

ทํางาน 

ไมสนใจ ชาวบานวาเราข้ีเกียจซึง่ก็ตองยิ่งทํางานเอา

หนาเขาไว 

หนาที่ของเราคือผดุง

ความสันติ 

ทําเปนด่ืมกาแฟ 

และสูบบุหร่ี 

ส่ิงทีท่ําไดตอนนี้คือ ทําๆ ไปใหมันเสร็จ ไมตอง

คํานึงถึงประสิทธิภาพงาน ทาํใหมนัเสร็จๆ ก็พอ 

(ตองการเสียดสีการทาํงานของเจาหนาที่รัฐ) 

จะเหน็ไดวามกีารวางเนื้อรอง แสดงออกดวยการกระทาํที่ขัดแยงตอเนือ้รอง เพื่อ

นําเสนอความจริงที่ตองการนําเสนอซึ่งในความหมายทีต่องการนาํเสนอนี้ผูชมสามารถสังเคราะห

ความหมายตอดวยตัวของผูชมเองดวย 

อีกตัวอยางหนึง่ซ่ึงผูวจิัยไดใชกลวธิีการสรางบทสนทนาของละครวภิาษวธิี คือการ

สรางบทสนทนาใหกับกลุมคอรัส ที่แสดงเปน พอ แม พีช่าย และพี่สาว ของโจ เพื่อส่ือถงึครอบครัว 

ฉากนีเ้ปนฉากที่โจถกูทางการจับตัวไปรับโทษยงัแดนไกล เขาเศราสลดใจและ

ตองการไปลาครอบครัวที่บาน แตกลับไมไดรับความสนใจ ในการสรางความหมายของการเพกิเฉย 

ละเลยไมใสใจของ ครอบครัว ผูวิจัยสรางบทสนทนาที่ไมเกี่ยวกับทองเร่ือง เพื่อผลของความหมาย

ที่จะส่ือความวาถงึ “ความละเลยไมใสใจ” 

ตัวอยางท่ี 4  ตัวอยางการสรางบทสนทนาดวยกลวิธกีารของละครวิภาษวธิี จากละครดนตรีเร่ือง 

“กวาฉนัจะเปน...” องกที่ 2 ฉากที ่ครอบครัว 

ผูบรรยาย โจวิ่งไปหาพอกับแมแตกลับถูกพอกบัแมไล ดูเหมือนวาความผิดที่โจ

ไมไดต้ังใจคร้ังนี้ จะถูกตัดสินลงโทษหนักเกนิกวาส่ิงที่เขาทํา 

คอรัส     เดินเขาฉาก เหมือนรูปภาพแขวนในบาน 

แม   ฉันชอบดูกบสุวนนัทเลนมากที่สุด 

พี่สาว   ผูชายรอฉันอยูที่สยาม 

พอ   นี่สรุปวา ผมพดูไมรูเร่ืองใชไหมเนี่ย? 

นองสาว   ฉันกําลังรอคําตอบจากเคา 
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เราจะเห็นวาความหมายท่ีตองการกลาวถงึก็คือความปลอยปละละเลยไมสนใจ

ของคนในครอบครัว ทั้งที่ครอบครัวควรจะเปนรากฐานสําคัญในการช้ีนําทางเดินของเยาวชน ฉาก

นี้จึงถูกคิดข้ึนเพื่อส่ือประเด็นทางสังคมเกี่ยวกับ "สถาบันครอบครัว" นัน่เอง 

การสรางบทสนทนาโดยใชวธิีการพูดกับคนดูโดยตรงหรือการปองปาก 

เบรคชทใชวิธนีี้เพื่อสรางระยะหางใหตระหนกัถึงการชมละครโดยการใหตัวละคร

พูดกับคนดูโดยตรงเสมือนตัวละครนัน้ไมไดอยูในฉาก แตแอบบอกขอความกับคนดู  ซึ่งสวนนี้เปน

การสะดุดอารมณและยังเปนการเลาเร่ืองโดยตรงกับคนดู   

ในสวนของฉากนี้เปนฉากที่โจยืนอธษิฐานตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ และขอใหตัวเองหาย

เบ่ือและรํ่ารวย ผูคายาจากแดนไกลไดเดินทางเขาเมืองมาและมอบขนมอมย้ิม ที่สามารถรักษาโรค

เบ่ือได   

ตัวอยางท่ี 5 จากบทละครในฉากการมาของคนคายา จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  

องคที่ 1 ในฉากที่ 1  

โจ   เจา...คือปลาหนิ เอ...ขาไมเคยเห็นเจามากอน เจาเปนปลาแถวไหน? 

ปลา   ขาเพิ่งยายมาไดไมเทาไหร  

โจ   แลวนี่อะไร?  นี่......นี่มนัอมยิ้มหนิ.... 

ปลา ออ...ขาแบงให ขาอ่ิมเหลือเกิน อรอยดีนะ (หันมาปองปากกับคนดูทํา

หนามีเลสนัย) 

โจ คุณคิดเหมือนผมมั้ย? (หนัไปพูดกับผูชม) นี่อาจจะเปนยาแกเบือ่ที่

ทางการตามหา ผมคงจะดังไมนอยเลย ทกุคนคงจะ เหน็วาผมเทห ผมคง

จะมีแตคนอยากคุยดวย ทุกคนคงยกยองผม เอ็นดูผม ฮะๆๆๆๆ  

(หัวเราะ) ผมจะเปนคนดัง 

ในบทสนทนาประโยคสุดทายที่ผูวจิัยไดวงเล็บในบทสนทนาในพูดกับผูชมเอาไว 

เปนสวนที่ตองการใหตัวละครพูดกับทานผูชมโดยตรง ประการสําคัญก็คือ เพื่อขัดจังหวะอารมณ

ของเร่ืองและตองการทาํลายมายาทางการละคร รวมถึงต้ังใจกระตุนขอความที่จะสื่อตอผูชมอยาง
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ตรงไปตรงมา และตองการสื่อถึงความตองการพื้นฐานของโจ ความตองการการยอมรับจากผูคน

ของโจ ที่ต้ังใจใหสะทอนภาพของความตองการขั้นพืน้ฐานของเยาวชน วาตองการเปนที่ยอมรับ 

ตองการความเอาใจใส และการเช่ือคนงายและถูกยัว่ยมุอมเมาไดงายของเยาวชน 

จากที่กลาวเก่ียวกับวิธีการสรางบทสนทนาซ่ึงสามารถทาํไดทั้งกบัตัวบทสนทนา

และบทรอง ในสวนตอไปนี้ผูวิจยัจะอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวางดนตรีและบทเพลงเพื่อสะดุด

อารมณ ซึ่งเปนวิธีสําคัญทีเ่บรคชทใชเปนวิธกีารสรางระยะหางเพื่อทําลายมายาทางการละคร ที่

สามารถทําในสวนของการวางตําแหนงของบทเพลง และวิธีการแตงเนื้อเพลงที่สงเสริมการรองเพื่อ

ส่ือความหมายหลากนยัยะ ดังตอไปนี้ 

1.1.5 การวางดนตรีและบทเพลงเพื่อสะดุดอารมณ 

บทเพลงรองเปนสวนที่ผูวิจยัใหความสนใจเปนพเิศษ เปนเหตุผลที่เลือกศึกษา

งานของเบรคชท นอกจากเพลงจะชวยนําพาการดําเนินเร่ืองแลว เพลงยงัทําหนาทีพ่ิเศษในการ

สรางระยะหางและทาํลายมายาทางการละคร โดยมีวธิกีารดังตอไปนี ้

การซ้ําคํา(repetition)  

ในการซ้าํคําหมายถึงการยํ้าคํา ในทีน่ี้ผูวจิัยไดซ้ําคําทีก่าํหนดไวในบทเพลง เพื่อ

สะดุดจังหวะในการรอง และนํามาสูการสะดุดในอารมณเพลง ยกตัวอยางจากเพลงปลางาบงาบ 

ซึ่งไดใชลักษณะการกนิอาหารของปลามาเปนคําซํ้า เพื่อส่ือความตะกละ ความแรนแคน ปากกัด

ตีนถีบของตัวละคร โดยใหตัวละครรองเนื้อความเปรียบเปรยวาตนเองเปนปลา ดังตัวอยางบทรอง

ดานลางนี ้

ตัวอยางท่ี 6  บทรองจากละครดนตรีเร่ือง ”กวาฉันจะเปน...” องคที ่1 ฉากที่ 1 บทเพลง ปลางาบงาบ   

เพลง....ปลางาบงาบ 

โอ...ฉันวายน้าํ ทวนไปทวนมา ใครโยนอะไรมาหา ฉันกง็าบ ก็แยงงาบ 

น้ําแถวบานกค็อนขางแหง ทางเดียวที่จะรอดคือ 
 งาบ งาบ งาบงาบแยงงาบ! 
ฉันวายน้ําอยูตัวเดียว บางคร้ังก็รูสึกเปลี่ยว รูสึกเหงากายา 

พองาบงาบ เขาปากมา เมือ่มันมากก็เต็มปากเกินไป (ทําทา อาหารเต็มปาก) 

ฉันวายน้ํา ลัดเลาะมา เพื่อตามหา แหลงน้าํใหมๆ แหลงน้ําที่ยงัใส ที ่
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ที่ฉันจะไดปลอยทั้งไข  ปลอยทั้งส่ิงที่  งาบ...มา....... 

ในสวนของเพลงปลางาบงาบนั้น ผูวิจัยไมไดต้ังใจสรางตัวละครที่เปนปลา แต

ตองการใหรองถึงกิริยาของปลาเมื่อเวลาคนโยนอาหารใหในน้ํากจ็ะรุมแยงอาหารกนั แสดงถึง

ความจน ความลําบาก ความอับจนในชีวิตและความตองการทีจ่ะเอาชีวิตรอด โดยไมคํานงึถึงวา

จะสรางความเดือดรอนอยางใหญหลวงใหกับสังคม เหมือนกับประโยคในบทรองวา “ฉันวายน้าํ 

ลัดเลาะมา เพื่อตามหา แหลงน้ําใหมๆ แหลงน้ําที่ยงัใส ทีท่ี่ฉันจะไดปลอยทั้งไข  ปลอยทั้งส่ิงที ่ 
งาบ...มา.......” 

การวางฉนัทลักษณ 

ฉันทลักษณ หมายถงึชนิดของการประพนัธ ผูวจิัยไดใชฉันทลักษณในลักษณะที่

แตกตางจากฉันทลักษณแบบละครดรามาติค ในการวางฉันลักษณหรือชนิดของคําประพนัธนั้น

จะตองมีรูปแบบการประพันธและขนบธรรมเนียมในการใช เชนการใชเพลง โหมโรง เพื่อปลุก

อารมณผูชม โดยใชดนตรีโนมนาวอารมณรวมของผูชมใหคลอยตามเร่ืองราวทีก่าํลังจะเกิดข้ึนใน

ละคร ซึ่งในละครของเบรคชทพบวา ถูกวางข้ึนเพื่อสรางความหมายหลากนัยยะ หมายความวา

ผูชมไมสามารถเดาไดวา บทเพลงนีก้ลาวถึงเร่ืองใด อารมณไหน หรือจะนําพาผูชมไปสูเร่ืองราวใด

อันจะเห็นไดจากบทเพลง  Mack the knife  จากเร่ือง โอเปรายาจก (Threepenny Opera) ในชวง

เพลงนําเร่ือง ในชวงเร่ิมเร่ืองนี ้ Mack ไดออกมารองเกร่ินนําในการนาํเสนอแบบละครวิภาษวิธี  

เปนบทรองที่ตองการสรางระยะหางใหกับผูชมต้ังแตเร่ิมเร่ือง ไมใชการโนมนาวอารมณรวมไปกับ

บทเพลง ซึ่งถอืวาผิดแผกจากขนบของละครดรามาติค นั่นเอง (Stephen  Hinton : 1990) 

ผูวิจัยไดประพันธเพลงโหมโรง  เพื่อทําหนาที่สองประการไดแก 

 เพื่อนาํเสนอวถัตุดิบของเพลง  ไดแก  ทาํนองหลัก  จงัหวะหลัก และสัญญะทาง

ดนตรี 

 เพื่อเปดเร่ืองดวยวธิีการเลาเร่ืองและส่ือความหมายหลากนัยยะ โดยไมมี

จุดประสงคสรางอารมณเคลิบเคลิ้มในบทเพลง 

ผูวิจัยไดใชบทรอง  เพยีงแคชื่อเร่ือง “กวาฉันจะเปน”  โดยรองในลักษณะกลับคํา

ไปมา  และใชวิธีการแปรทํานอง  เพื่อส่ือความหมายหลากนยัยะประกอบ  ดังตัวอยางตอไปนี ้
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ตัวอยางท่ี 7  บทเพลงโหมโรงในละครเร่ือง ” กวาฉันจะเปน...”  องกที1่ฉากที1่ 

บทเพลง“ Overture”  กวาฉันจะเปน” 

กวาฉันจะเปน....กวาฉันจะเปน.....กวาฉันจะเปน..... กวาฉันจะเปน.....กวาฉันจะ

เปน.....กวา....ฉัน....จะเปน   จะ....เปน....เปน...เปง ง ง ง เปน  จะเปน  กวาฉันจะเปนกวา  กวา  

กวา กวา  กวา  กวา...จะเปน   โอะ  โอ...กวา  ฉัน  ชัน้  ชาน......ฉาน  จะเปน....เปน  จะเปน จะ

เปน  จะเปน  จะเปน  จะเปน จะเปน จะเปน  โว โว......โอะ โอ...(คอยๆเร่ิมรองไหขณะรองเพลง...)

กวา  ฉัน  จะเปน  กวา  กวา  กวาฉัน  จะเปน  จะเปน  เปน  เปน  เปน  เปน  เปน  เปนนนนนนน  

เปน  กวา  กวาฉัน  จะกวา  จะกวา  จะเปน....เปน...เปน.....เปน  กวา....  ฉัน.....จะเปน..... 

โดยปกติแลวตามขนบประเพณีของละครตะวันตกเพลงโหมโรม (Overture) ทํา

หนาที่ปลุกเราอารมณรวมถงึสรางความคลอยตามใหเกดิอารมณรวมกับละคร (Preconception) 

แตสําหรับOverture ในละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉนัจะเปน...” ไดใชเพื่อเลาเร่ืองในความหมายหลาก

นัยยะ และเปดเร่ืองเพื่อเสนอวัตถุดิบหลักของดนตรีและเสนอช่ือเร่ืองเทานั้นเอง ซึง่เบรคชทไดรับ

อิทธิพลเกี่ยวกบัแนวคิดของรูปแบบศิลปะนโีอคลาสสิค (Neo Classic) ที่สงผลกระทบตองาน

ละครเอพิค (Epic Theatre) ซึ่งเปนงานทีน่ําโครงสรางของงานศิลปะในยุคคลาสสิคถึงโรแมนติค 

มาตีความใหม บางคร้ังกน็ําเสนอเพื่อตอตานงานคลาสสิคเอง และทําเพื่อสรางความหมายใหม 

หรือสรางวิธีคิดแบบใหมเพือ่คัดคานงานแบบเกาอีกดวย  ซึง่งานละครในชวงปลายศตวรรษที่19 ก็

ไดรับความคิดทางนีโอคลาสสิคมาก อีกทั้งบทเพลงกไ็ดใชการวางในลักษณะผิดรูปแบบเชนกนั 

(เจตนา นาควชัระ , 2526 หนา 19) 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังใชความคิดในเร่ืองฉันทลักษณนี้กับบทเพลงคู (Duet) โดยการ

ส่ือความในลกัษณะตรงกันขามกับละครดรามาติค เชน การใสเนือ้รองในลักษณะที่สัมผัสคลอง

จองไมสวยงามและไมไดพรรณนาถงึความรักในแบบทีล่ะครดรามาติคทํา อันจะยกตัวอยางจาก

เพลงรักเธอเพยีงสบตา ที่เปนบทเพลงรองคูของโจและแนน ในสวนนี้ไดใชภาพเคล่ือนไหวเพื่อสราง

สัญญะประกอบ  เพื่อส่ือความหมายที่ตางจากลักษณะการแสดงและบทเพลง 
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ตัวอยางท่ี 8  การใชบทเพลงรองคูในลกัษณะที่ผิดฉนัทลักษณ จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะ

เปน...”  ในองกที่ 2 ฉากที่  6  บทเพลงรักเธอเพียงสบตา 

Duet  รักเธอเพียงสบตาโดย  โจและแนน 

ภาพประกอบขอความหยาบคายมีลกัษณะเหมือนขอความในหองน้ําสาธารณะ ทีจ่อ
Projectorขณะนักแสดงขบัขานบทเพลง 

พรอมกัน  เพียงแคตาประสานตา  หวัใจก็เตนระรัว 

โจ   หนาอกหนาใจของเธอสะเบ้ิมเกินหามใจ 

แนน   เลิกกับคนเกามาสองวัน  ฉันก็เหงาเร่ือยไป 

พรอมกัน  เพียงสบตาเทานัน้  ก็รูวาใช  ใช  ใช ใช ใช 

แนน   คํ่าคืนอันอางวาง  มองเหน็ดวงดาวและราหู 

โจ   มา  มะ  เรามาเปดรู  รูหู  รูห ู

แนน   ความรักอันรอนแรง  ทัง้คืนอันยาวนาน 

โจ   ยาวนาน  จนถึงเชา  ยาวนาน 

แนน     ยาวนาน........ 

มามาบลูและเหลาคอรัส รองเพลงThemeคร้ังที่สอง (ยั่วยวน)  “ กวาฉันจะเปนกวาฉันจะเปน   

กวา กวา กวา กวา  กวา  ฉันจะเปน  ฮะ ฮา  โฮะ โฮ  โว โว โว...... (มาเพื่อขัดจังหวะ) 

ตามขนบการรองเพลงคูของตะวันตก บทเพลงคูมักจะถูกสรางข้ึนเพื่อบรรยาย

พรรณนาถงึความรัก ในสวนที่ผูวิจยัจงใจสรางความผดิแผกไปจากฉันทลักษณตามแบบขนบเดิม

โดยใชคําที่ไมสวยงาม รวมถึงการวางมุมมองความรักเปนเร่ืองไมชวนฝนชวนเคล้ิมแตเอยถึงกาม

อารมณของตัวละคร เนื้อความหลักของเพลงรองคูไมไดสรางข้ึนเพือ่บรรยายถงึความรักอันลึกซ้ึง

แตถูกนํามาใชเพื่อส่ือความหมายหลากนัยยะระหวางตัวบทรองกับสัญญะที่ส่ือจากภาพประกอบ 

1.2 การประพันธเพลง 

ในสวนนี้จะอธบิายถงึส่ิงที่คํานึงถงึในขณะประพันธบทรอง ซึง่มีความสัมพนัธกับ 

ตัวบทละครและกลวิธกีารประพันธดนตรีรวมถงึวิธกีารรองอีกดวย จากท้ังสามสวนที่กลาวมา เปน

สวนที่ชวยสรางระยะหางเพือ่ทําลายมายาทางการละคร อันจะอธิบายในสวนของการประพันธ

เพลงรองดังนี ้
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1.2.1  การประพันธบทเพลงรอง  

การประพนัธบทเพลงรองนัน้เปนสวนสําคัญที่ตองทาํควบคูกับบทสนทนา เพราะ

เพลงรองจะทาํหนาที่ขัดจังหวะบทสนทนา เพื่อสรางระยะหางและทําลายมายาทางการละคร 

ดังนัน้ ส่ิงที่จําเปนมากนอกเหนือจากตําแหนงการขัดจังหวะบทสนทนาคือ การคํานงึถงึการ

ประพันธดนตรีและวิธีการรอง ซึ่งสงผลตอการสรางระยะหาง และนาํมาซ่ึงความหมายในเชิงบุรุษที่ 

3 อันจะกลาวอธิบายตอไป 

การสรางความหมายใหมในเชิงบุรุษที ่3 

การวางความหมายของเพลงรองนัน้จาํเปนตองนึกถงึตําแหนงในการค่ันกลาง

ระหวางบทสนทนาซ่ึงไมสามารถแยกออกกนัไดเพราะตองประพนัธควบคูกันไป โดยในการวางน้ัน

จะตองคํานึงถงึผลลัพธของความหมายทีต่องการนอกจากจะใชวิธทีี่ไดกลาวไปในการสรางบท

สนทนา  

ในทีน่ี้จะขออธบิายเพิ่มเกีย่วกับตําแหนงในการวางบทรอง เพื่อส่ือความหมายใน

เชิงบุรุษที่ 3 สามารถทําไดโดยคํานงึถึงการดําเนินของเร่ือง ซึ่งมกัจะวางในลักษณะขัดกับทองเร่ือง

เพื่อสะดุดบทสนทนาและวธิีการทางดนตรี 

การเลือกวางจงัหวะและทํานองดนตรี 

แมวายงัไมมีการประพันธดนตรีประกอบแตอยางใดในชวงขณะเขียนบทรอง แต

ส่ิงที่ผูวิจัยใหความสําคัญมากในขณะเขียน คือการวางลีลาของบทเพลงรองตางๆ ในขณะที่เขียน

บทรอง ซึง่การกระทําเชนนี้มีสวนชวยอยางมากในการที่จะสรางสรรคคําและอักขระลงไปในบท

เพลง อีกทัง้ยงัเปนสวนชวยใหงายตอการประพันธดนตรีประกอบตอไป ในข้ันตอนการทาํนัน้ผูวิจยั

ไดกําหนดต้ังแต จังหวะของบทเพลง (Rhythm ) เชน จังหวะแทงโก (Tango Time) จังหวะวอลท

(Waltz Time) จงัหวะสวงิ (Swing Time) รวมถึงการวางรูปแบบทวงลีลาของทาํนอง เชนการ

กําหนดใช บนัไดเสียงบลู (Blues Scale) ในทอนคอรัส  

ผูวิจัยไดวางองคประกอบเหลานี้ในขณะเขียนบทรอง ดังตัวอยางจากเพลงแทงโก

เทหอยางคนคุก  ซึ่งตําแหนงการวางบทเพลงน้ีไมถือวาแปลกอะไร  เพราะตัวบทไดบอกแลววา  โจ

ไดถูกสงตัวไปรับโทษที่คุก ซึ่งในเพลงน้ีไดใชกลวธิีการทาํใหแปลกดวยเนื้อรองและการจัดวาง
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รูปแบบจังหวะและทํานองในลีลาแบบดนตรียุคโรแมนติค ซึ่งผูวิจัยจะข้ึนโครงรางไวกอนแลวคอย

ประพันธดนตรีใสภายหลัง   

ตัวอยางท่ี 9  การเลือกวางจังหวะและรูปแบบทํานองในเพลง แทงโกเทหอยางคนคุก จากบท

ละครดนตรีเร่ือง“กวาฉันจะเปน...”  องกที ่2 ฉากที่ 5   

จังหวะ : แทงโก  (Rhyme of Tango) 

ทํานอง : รูปแบบโรแมนติค(Romantic Style) 

บทเพลง  แทงโก  เทหอยางคนคุก   โดย เคน 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้  ไมตองตายขางถนน 

โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล 

แลวไย  ยังทําตัวต๋ิม...เล่ียนไมเจียมตัว 

อยูในนี ้ มันตองดู เทห และมีสไตล 

เสลดที่อยูในลําคอ  ก็ตองหดั  ขากกก  หดัถุย 

ถึงพอแมจะไมไดสอนใหทาํ  ก็จงรูวาทีน่ี่ไมมีพวกนัน้ 

อยากมีเพื่อนในนี ้ กล็องหัดเดินแบบกุย   

เปล่ียนคําพูด  อยางคําวา  กู  หรือมึง (โจรีบเอามือปดห)ู 

หัดสักรางกายใหมีลวดลายนากลัว 

แววตาตองดุดัน  เหีย้มโหด 

ตนคอตองกระดิกด๊ิกๆ ด๊ิกๆ กระด๊ิกๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ 

โอย....เปล่ียนใหเปน....คน.....คุกๆๆ  กระดุก  กุก กุกๆๆๆๆๆ คุกๆๆๆ กุกๆๆๆ 

เห็นไดวา ชื่อเพลงถูกกาํหนดจังหวะไววาเปน “บทเพลง แทงโก เทหอยางคนคุก” 

ที่ถูกวางไวในชวงที่ตัวละครไดเดินทางเขาคุกในตางเมือง เมื่อนึกถงึลีลาของบทเพลงกับชวงของ

เนื้อเร่ืองที่ตัวละครงกๆ เงิ่นๆ เขาคุกนั้น จะเหน็วา เปนลีลาเพลงที่ขัดกับทองเร่ือง เพราะ ลีลา

จังหวะแทงโกซึ่งมักถูกทําใหนึกถงึการเตนรําที่สงางาม  ดุเดือด เผ็ดรอน แตกลับถกูวางในชวงที่ตัว

ละครเดอๆ ดาๆ และมาพบกับตัวละครคนคุกซึ่งเปนผูรอง ซึ่งแทนที่จะเปนบทเพลงที่ครํ่าครวญตอ

โชคชะตาที่แสนเศราของตัวละคร แตกลับเปนบทเพลงจังหวะเตนรําแทงโก อีกทั้งยังใชวธิีการรอง

และการใชการแสดงปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ (Exaggeration) ในสวนทายของบทเพลง เพื่อสราง

ระยะหางตอผูชมอันจะกลาวไปยังหัวขอเกี่ยวกบักลวธิกีารทาํใหแปลกในบทเพลงรองดังตอไปนี ้
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การใชกลวธิีการทําใหแปลกในบทเพลงรอง 

การใสรายละเอียดในตัวบทรองถือเปนวิธกีารทาํใหแปลกอีกวิธหีนึ่ง ซึ่งสามารถ

ทําไดโดย 

สรางการแสดงปฏิกิรยิาเกินกวาเหตุในคําใดคําหนึง่ 

ในสวนนีท้ําไดโดยสรางคําทีไ่มเกี่ยวของกบับทเพลงและแสดงออกดวยการแสดง

ปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ (exaggeration) เห็นไดจากการใชคําที่ไมเกีย่วของกับบทเพลง เชน  ทอน

สุดทาย ที่ตองการใหรอง “โอย....เปล่ียนใหเปน....คน.....คุก  กระดุก  กุก กุกๆๆๆๆๆ คุกๆๆๆ 

กุกๆๆๆ” ซึ่งคําวา  กุกๆๆ เปนเสียงรองของไก แตในบทเพลงไมเกีย่วกับไกหรือเสียงของไก เพียงแต

ผูวิจัยเห็นวา สระคลองจองกันและความหมายก็ไมเกีย่วของกนั ทําใหสามารถสรางระยะหางในตัว

ของบทเพลงได อีกทั้งยงัสามารถสงขอความตอผูชมใหพจิารณาตอสารที่ผูแสดงขับรองเชิง

วิพากษวิจารณอยางทีเลนทีจริงไดอีกดวย 

การสลับรูปแบบการรอง 

การสลับรูปแบบการรองก็เปนสวนหนึง่ของการแสดงปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ 

(exaggeration) ซึ่งในรูปแบบการรองในละครดนตรี ไมวาจะเปน โอเปรา (Opera) โอเปเร็ตตา

(Operetta) ละครเพลงแบบดรามาติค (Dramatic Musical) ละครบรอดเวย (Broadway Musical) 

ก็มีรูปแบบการรองที่ชัดเจนซึ่งถูกกําหนดดวยประเภทของบทเพลง (Musical Genre) และยุคสมัย

ในการประพันธดนตรี ในละครเบรคชทนัน้พบวา มีการใชการสลับรูปแบบการรองเพื่อสราง

ระยะหางในตัวบทเพลง เชน บทเพลงรักรองไปในทางแจสแลวกลับมาโหนเสียงสูงเหมือนดังเพลง

ในยุคโรแมนติค ซึ่งสรางความประหลาดใจตอผูชมและสะดุดอารมณทั้งในตัวบทเพลงเอง รวมถึง

ชวยสรางระยะหางทางอารมณใหกับนักแสดงไดอีกดวย อันจะกลาวตอไปในหวัขอการออกแบบ

การออกเสียง 

1.2.2 การออกแบบการออกเสยีงเพื่อสงเสรมิกลวิธกีารทาํใหแปลก 

การออกแบบเสียงมีสวนสําคัญในการสรางระยะหางระหวางบทเพลงกับผูชมและ

ยังสามารถสรางระยะหางระหวางบทเพลงกับนักแสดงอีกดวย โดยแบงเหตุผลของการออกแบบ

เสียงรองไดดังตอไปนี้ 
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 เพื่อสามารถคัดเลือกคํา สระ พยัญชนะ ที่ใชไดอยางแมนยาํและส่ือความได

ตรงตามตองการ 

 สงเสริมกลวิธกีารทาํใหแปลก และสรางระยะหาง 

 เพื่อแกปญหาการออกเสียงในภาษาไทยกบัทวงทาํนองตะวันตก ทีว่างไวกอน

อยางคราวๆไดชัดเจน 

ในสวนของการออกแบบการออกเสียง  สามารถทาํไดโดยการแยกคําและการเนน

คําในสวนที่ไมควรจะเนน  ซึง่ผูวิจัยจะขออธิบายตามหวัขอตอไปนี้ 

การแยกคําเพือ่สงเสริมกลวธิีการทาํใหแปลก 

เชน  คําวา  อม...ยี้...อิม(อมยิ้ม)  ดังที่เคยอธิบายไวแลววา  คําวา อมยิ้ม  เปนคํา

ที่เปนความหมายแฝง  ไมไดกลาวถงึความหมายของอมย้ิมทีเ่ปนขนมรสหวาน แตกลับหมายถงึส่ิง

ที่หอมหวานย่ัวยวนใหเสพติด  และในการเสพติดไดหมายรวมถึงการเสพในหลายๆ ดาน เสพใน

อํานาจ การเสพติดในโลกแหงทุนนิยม  การเสพติดในขาวสาร  การเสพติดในความเห็นแกตัว  

ผูวิจัยไดใช การแยกคํารอง เพื่อใหคนดูฉุกคิดถึงคําคํานี้ซึ่งเปนการสรางการกระตุนความคิดถึงคํา

ที่มีความหมายบางประการซอนเรนอยู 

การเนนตัวสระพยัญชนะและตัวสะกดในสวนที่ไมสมควรเนนเพื่อสงเสริมกลวิธีการทําใหแปลก 

จากที่กลาวไปแลววาการเนนย้ําหรือการกระทําที่เกนิกวาเหตุถือเปนการแสดง

แบบ exaggerate ซึ่งในสวนนี้สามารถทาํไดโดยการสรางคําที่ไมมีความหมาย และรองในลักษณะ

เนนย้ํา หรือการเนนพยัญชนะหรือตัวสะกดที่ไมมีความจําเปน จากที่กลาวมาทัง้หมดสามารถสราง

ระยะหางในการรองทัง้ระยะหางของนกัแสดงที่มีตอบทเพลงและระยะหางของผูชมอีกดวย 

ผูวิจัยจะขอยกตัวอยางการเนนตัวสระ พยัญชนะ และตัวสะกด เพื่อสราง

ระยะหางในละคร จากเพลง เทหอยางคนคุก ที่เนนการออกแบบเสียงเพื่อสรางระยะหางดังตาราง

การออกเสียงตอไปนี้ 
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ตารางที ่ 9  การออกเสียงในเพลงเทหอยางคนคุก จากบทละครดนตรีเร่ือง“กวาฉนัจะเปน...”   

องกที ่2 ฉากที่ 5 (สามารถเปดซีดีเพลงที8่ประกอบเพื่อฟงตัวอยางไดชัดข้ึน) 

ตัวอยางทอนเพลงที่เขยีน 
การออกเสียงท่ีกําหนดใหนักแสดงรองเพ่ือสราง

ระยะหางในละคร 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้  

ไมตองตายขางถนน 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้   

ไมตองตายขางถนน เหนอะ 

โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล เหลอะ 

อยูในนี ้มนัตองดู เทห และมีสไตล อยูในนี ้มนัตองดู เทห และมีสไตล ฮะ ยาย ฮะ ยาย 

เสหลดที่อยูในลําคอ ก็ตองหัด  ขากกก  

หัดถุย 

เสหลดที่อยูในลําคอ  ก็ตองหัด  ขากกก  หัดถุย  
รุยเรอะ 

อยากมีเพื่อนในนี ้ก็ลองหัดเดินแบบกุย   อยากมีเพื่อนในนี ้ กล็องหัดเดินแบบกุย เยอะ  

จะเหน็วามีการเนนคําที่ไมมคีวามหมายหรือเนนสวนที่ไมมีความหมาย ซึ่งถูก

ออกแบบเพื่อสรางระยะหางตอผูชมและนักแสดง และยังทําเพื่อลอเลียนการออกเสียงแบบโอเปรา

ซึ่งตองออกเสียงตัวสะกดเกนิจริงในการรองเพื่อใหถอยคําชัดเจนข้ึน นั่นเอง 

1.3 การประพันธดนตรีประกอบละครเรื่อง  “ กวาฉันจะเปน” 

ผูวิจัยไดใหความสําคัญในเร่ืองการประพันธเพลงไมยิ่งหยอนไปกวาการประพันธ

บทละคร เพราะบทเพลงถือลักษณะสําคัญในงานละครของเบรคชท และเพลงยังทําหนาที่

ขัดจังหวะและทําลายมายาทางการละครอีกดวย  

ตองยอมรับวาในชวงแรกเกิดขอผิดพลาดมากมายเพราะความเคยชินของผูวิจัยตอ

การประพนัธเพลงในรูปแบบละครดรามาติคประกอบกับดนตรีประกอบ ซึง่ละครของเบรคชท มี

วัตถุดิบที่ไมตายตัว กลาวคือ บางใชวตัถดิุบของเพลงพืน้บานผสม (Folk song) บางบทเพลงก็เปน

รูปแบบงานอาวองการด (Avangard) อิสระไรกฎเกณฑ บางบทเพลงแตงเปนเพลงแจสผสมดนตรี

พื้นบาน (Folk-Jazz) บางบทเพลงใชดนตรีเอโทนาล (Atonal) หรือดนตรีสิบสองเสียง (Twelve Tone)  

จะเหน็ไดวา เพลงละครของเบรคชทมีรูปแบบในการประพันธผสมอยูมาก เมื่อลง

ลึกในสกอรเพลงก็จะพบวา มีหลักการการประพันธ (grammar) ของดนตรีเยอรมัน ในชวงปลาย

ศตวรรษที่19 ปลายยุคโรแมนติค ในชวงนัน้เยอรมันไดสรางความเปนชาตินิยมดวยงานศิลปะ

ดังนัน้ ลักษณะดนตรีในชวงนัน้จงึถูกสอดแทรกดวยทวงทํานองเพลงพื้นบานและจังหวะเพลง
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พื้นบานเปนหลัก ประกอบกบัละครของเบรคชทใชโครงสรางละครบทเรียน (Lehrstuck)  คือการใช

โครงสรางเรียบงาย บอกอยางตรงไปตรงมา ละครมีลักษณะเปนละครพื้นบาน จงึเหมาะกับการใช

ดนตรีในลักษณะพื้นบาน จงัหวะงายๆชัดเจน ทวงทํานองหวาบหวาม รองในลักษณะครอมจังหวะ

ขัดจังหวะและมีการสลับรูปแบบการรองเพื่อสรางระยะหาง 

เมื่อศึกษางานดนตรีประกอบละครตามแนวทางของเบรคชทไดสักระยะหนึ่ง 

ผูวิจัยก็เร่ิมตนเขียนทาํนองหลักของเพลง (Theme  Song) เปนอันดับแรก ปรับเปล่ียนอยูหลายคร้ัง 

แตก็ยังไมสามารถใหดนตรีทาํหนาที่ในการขัดจังหวะและสรางระยะหางได เพราะการประพันธไม

สามารถกําหนดไดจากรูปแบบของดนตรี (Musical Genre) เพียงอยางเดียว นัน่คือ ไมสามารถใช

เพียงกลวธิีประพันธเพลงรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ได แตจะถูกกาํหนดดวยวิธกีารสราง และนําเสนอ

องคประกอบของดนตรี (ทํานอง จังหวะ เสียงประสาน รวมถงึการสรางสัญญะเพ่ือแทน

ความหมายของตัวละคร, การกระทาํและสภาวะ) ทัง้นีก้็เพื่อสรางระยะหางและทาํลายมายา

ทางการละคร  อันจะกลาวอธิบายในการสรางองคประกอบดนตรีเพื่อสรางระยะหางดังนี ้

1.3.1 การสรางดนตรีและบทรอง 

ในสวนการสรางดนตรีและบทรองในชวงแรกนัน้เปนชวงของการเก็บขอมูลและ

คนควารูปแบบการประพนัธดนตรีเพื่อนาํรูปแบบเหลานัน้มาศึกษาและประพันธดนตรีประกอบใน

งานละคร  ผูวิจัยพบวาดนตรีในละครของเบรคชท มีความสัมพนัธกับดนตรีเยอรมันในชวงปลาย

ศตวรรษที1่9-20 ซึง่ในชวงนัน้ถือเปนชวงที่เยอรมนัตองการสรางความเปนชาติทีย่ิ่งใหญ เกิดลัทธิ

ชาตินิยม (Nationalism) และความคิดนี้ก็ปรากฏในงานศิลปะและดนตรีในเยอรมันดวยดวยความ

เปนชาตินยิมนี้เองทาํใหดนตรีพื้นบานเยอรมัน (German folksong) เปนสวนประกอบสําคัญในดนตรี

เยอรมนัชวงนัน้ บางบทเพลงก็เปนรูปแบบงานอาวองการด (Avangard) ซึ่งมีความอิสระไรกฎเกณฑ 

มีการผสมเพลงแจสกับดนตรีพื้นบาน (Folk-Jazz) เพราะดนตรีแจสไดเขาสูยุโรปในชวงเวลานั้น 

นอกจากนี้ งานดนตรีเอโทนาล (Atonal) หรือดนตรีสิบสองเสียง (Twelve Tone) 

ก็พบมากเชนกัน ดังนัน้จงึสามารถพบรูปแบบดนตรีเหลานี้ในงานละครของแบรทอลท เบรคชท ซึ่ง 

Hanns Eisler และ Kurt Weill รวมถงึ Pual Hindemith ก็ไดรับอิทธิพลในรูปแบบงานดนตรี

ดังกลาว และพวกเขาก็ไดนาํรูปแบบดนตรีเหลานั้นมาผสมผสานในงานละครของเบรคชทเชนกัน  

ดวยเหตุนี้ผูวิจยัจึงศึกษาการประพันธดนตรีในชวงปลายศตวรรษที1่9-20 และ

ประพันธเพลงประกอบละคร ซึ่งในการประพันธดนตรีคร้ังแรกนั้น พบวาดนตรีไมสามารถส่ือความ
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ในลักษณะที่ตองการได ดวยทํานอง (melody) และสีสันของดนตรี (Tone color) ที่ประพันธไปนั้น

ไมไดทําหนาทีใ่นลักษณะของละครเอพิคได คือไมสามารถทําหนาที่สะดุดอารมณหรือสามารถ

สงเสริมการสรางความหมายใหมของบทรองในเชงิบุรุษที่ 3 ได     

ผูวิจัยจงึศึกษาเกี่ยวกับการประพันธดนตรีประกอบละครของเบรคชทเพิ่มเติม 

โดยศึกษาบทความเกี่ยวกับการสรางดนตรีประกอบบทรอง ชื่อวา “Collaboration or conflict 

music and lyrics by Brecht , Weill and Eisler”  ทําใหผูวิจัยสามารถท่ีจะรูหลักในการประพันธ

และประพันธดนตรีประกอบบทรองเปนไปตามตองการได บทความนี้กลาวถงึการผสมรูปแบบของ

ดนตรี การสรางสัญญะในบทเพลง และการลงรายละเอียด (Music Articulation) ในดนตรีเพื่อ

สรางระยะหาง โดยคํานงึถงึการจัดวางระหวางดนตรีกับบทละครรวมถึงภาพที่ใชในการส่ือสัญญะ

ดวย อันจะอธบิายถงึรูปแบบของดนตรีที่เลือกใชและการสรางดนตรีเพื่อสรางระยะหาง 

1.3.2 รูปแบบดนตรีที่เลือกใช 

มีรูปแบบดนตรีที่หลากหลายในงานละครของเบรคชทช แตที่พบไดชัดเจนคือ

เพลงพื้นบาน ลีลาของจังหวะเตนรําและทวงทาํนองทีเ่กือบจะเปนแบบดนตรียุคโรแมนติค ที่ไมได

ใชลักษณะทาํนองแบบโรแมนติกแตเพียงอยางเดียว แตกลับแทรกกลวธิพีิเศษทีท่าํใหทํานอง

เหลานั้นผิดแปลกไปจากดนตรียุคโรแมนติค เชน การใชความถี่ของตัวโนตในชวงเวลาส้ันๆ ของ

จังหวะการใช บันไดเสียง บลู (Blues Scale)  และรูปแบบของเพลงแจส ก็พบมากเชนกนั 

เมื่อมองจากตัวเร่ืองแลว ผูวิจัยเลือกใชทาํนองของบันไดเสียงบลู มาเปนทํานอง

หลัก (Theme song) (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที1่ ลําดับเพลงที1่) โดยใชการแปรทํานอง 

(Variation) (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที ่1 ลําดับเพลงที ่2) สวนในเพลงอ่ืนๆ และบางทอนเพลง

ใชการดนทํานอง (Improvisation) ซึ่งพบไดในชวงของคอรัส รวมถงึในชวงเช่ือมตอ (Transition) 

ของบทเพลง (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที ่1 ลําดับเพลงที9่) 

นอกจากนี้แลวในสวนของจังหวะ (Rhythm) ไดใชจังหวะเตนรํา (Rhythm of 

dancing) มาเปนสวนประกอบหลักซ่ึงสงผลใหโครงสรางของดนตรีไมซับซอน เพราะเปนการเดิน

จังหวะเตนรําอยางสม่ําเสมอ และไมมีการเปล่ียนเคร่ืองหมายกํากับจังหวะ (Changing Time 

signature) ของแตละเพลง ทาํใหสามารถแยกจังหวะไดงายและยังสงผลตอการออกแบบทาเตนอีก

ดวย (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที1่ ลําดับเพลงที3่-6 ) ในการเลือกใชวิธีดังกลาว จาํเปนตอง

คํานึงถึงบทรอง เพื่อจัดวางองคประกอบของดนตรีใหสัมพนัธกับบทในลักษณะของการสรางระยะหาง 
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1.3.3 การสรางดนตรีใหสัมพันธกับบทรอง 

ถึงแมวาละครของเบรคชทจะอยูในชวงเวลาของดนตรีโรแมนติคตอนปลายถึงชวง

ดนตรีเอโทนาลในศตวรรษที ่ 20 ในการประพันธเพลงของผูประพันธดนตรีกลับไมไดใชทางใดทาง

หนึง่ในการประพันธ แตเนนไปที่วิธกีารส่ือสารของบทเพลงกับตัวบทละครเสียมากกวา จาก

การศึกษาพบวาความเขาใจในขอความหลักของบทละครมีความสําคัญอยางมากตอการประพนัธ

ดนตรีเพราะดนตรี ในทีน่ี้ถกูสรางข้ึนเพื่อเอ้ือตอการแสดงขอความของบทรอง และยังทาํหนาที่ใน

การขัดจังหวะอีกดวย ซึง่ในสวนนี้จาํเปนตองคํานึงถึงโครงสรางของคํา, การลงรายละเอียดของ

เสียง, การวางบทรองในลักษณะขัดแยง อันไดแก 

โครงสรางของคําและดนตรี (Structure of words and music) 

โครงสรางของคํา หมายถงึลักษณะของคําซ่ึงแบงออกเปน คําเด่ียว และคํา

ประสม โครงสรางของคํามีความหมายมากตอการสรางทํานองประกอบ นอกจากนี้ยงัหมายรวมถงึ

ประโยคแตละประโยคของบทรองซึง่ตองคํานงึถงึความหมายที่ตองการสื่อความ นอกจากนั้นยัง

ตองรูวาในประโยคหรือคําเหลานั้นไดใชวธิีการใดสื่อความในละคร เชน การใชความหมายหลาก

นัยยะ (Dialectic) การกระทําที่ขัดแยงกับบทสนทนา (Contradiction) เพื่อใหดนตรีสามารถ

สนับสนนุบทรองในการส่ือความหมายหลากนยัยะได ทั้งนี้เบรคชทเองไดใหอิสระทางความคิดตอ

นักประพันธดนตรีเต็มที่ในการตีความบทประพันธของเขารวมถึงการจัดวางองคประกอบดนตรี ซึ่ง

ผูวิจัยพบความสัมพนัธของโครงสรางของคํากับการสรางดนตรีประกอบดังนี ้

 คําคลองจองหรือประโยคที่มลัีกษณะเปนโคลงกลอน  ใหใชการซ้าํทํานองดวย

ระยะหางของโนตชวงแคบหรือหรือซํ้าโนตตัวเดิม  เพื่อลดทอนความงามของบท

กลอนนัน้ลง และยังทําใหมทีาํนองในลักษณะกึ่งพูดกึ่งรองไดอีกดวย (parody) 

 คําที่สมควรจะรองเบาหรือใชชวงเสยีงแคบ กลับเนนใหความสําคัญ และวาง

ทํานองดวยชวงเสียงกวางรวมถึงแสดงออกแบบเต็มเปยมดวยความรูสึกขัดแยง

กับบทรองที่ไมมีความหมาย 

 ชวงการลงคําที่คลองจอง  ใหจัดวางในจังหวะยก  เพือ่ลดทอนจงัหวะที่ตอเนื่อง

และสรางอารมณขัดจังหวะของบทเพลง  เพื่อสรางระยะหางในละครนั่นเอง  ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้
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ตัวอยางท่ี10  การซ้ําโนตหรือการใชทาํนองชวงแคบในบทรองที่มีคําคลองจองเพือ่สรางระยะหาง 

จากละครดนตรีเร่ือง”กวาฉันจะเปน...” องกที ่1 ฉากที่ 3 บทเพลงผูพทิักษสันติราษ   

(สามารถฟงไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่6) 

“หากใครมีเร่ืองเดือดรอน ก็ขอใหเรียกพวกเรา ไอพวกลูกนองงี่เงาโงนักก็ใหมัน

ทํางานไป” 

จะสังเกตไดวามีการสรางคําที่สัมผัสสระและพยัญชนะ ในทอนนี้ผูวิจัยไดใชการ

ยอยจังหวะดวยโนตเขบ็ดสองช้ัน (sixteen note) คือโนตที่ถูกยอยส่ีตัวในหนึง่จังหวะ อีกทั้งผูวิจัย

ยังใชโนตเพยีงตัวเดียวในการซ้ําคําในทอนที่สัมผัสพยญัชนะอีกดวย 

วิธีการสรางดนตรีประกอบบทรองในเร่ืองของโครงสรางนั้นถูกวางในลักษณะที่

ขัดขวางและลดทอนความงามของตัวบทรอง เพื่อแสดงทวงจังหวะในการอานของคําคลองจองหรือ

ลักษณะคําทีม่ีความหมายสวยงาม เมือ่จัดวางในลักษณะขัดจังหวะและใชชวงเสียงแคบหรือการ

ซ้ําโนตของทวงทาํนอง จะสามารถแปรเปลี่ยนความหมายออกไปจากตัวบทรองเดิม อันจะนํามาซ่ึง

ระยะหางของบทเพลงนั่นเอง นอกจากนีย้ังตองลงรายละเอียดของการรองหรือวิธอีอกเสียงเพื่อใช

ในการรองสําหรับสนับสนุนการจัดวางในลักษณะขัดอารมณจากตัวบทรอง อันจะกลาวตอไป 

การลงรายละเอียดของเสียง (Articulation) เพื่อส่ือความหมายหลากนยัยะ (Dialectic) 

ผูวิจัยไดใชความดัง-เบา (Dynamic) มาชวยในการ exaggerate กลาวคือ การ

เนนคําที่ไมมีความหมายใหเกิดความหมายใหมในเชิงบุรุษที ่ 3 เชนการกําหนดใหรองดังและเนน

ในชวงของคําที่ไมมีความหมายเชนใน ทอนเพลง  อม....ยี้....อิม  อม....ยี.้...อิม จะใสการเนนหนกั 

(Accent mark) คําวา “อิม” เพื่อใหเกิดความหมายพิเศษตอคําวา “อมย้ิม” ซึ่งไมไดตองการจะส่ือ

ความหมายตรงตัว (สามารถเปดฟงไดจากซีดี แผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่4 เพลงมารชลาอมยิ้ม) 

นอกจากนีก้ารลงรายละเอียดของคําตองนาํมาใสในชวงของตําแหนงของบท

เพลง ทีม่ีความหมายขัดแยงตอการกระทาํ ซึง่ถือเปนการลงรายละเอียดใหกับบทเพลงและวิธีการ

รองเพื่อส่ือความหมายใหม และนํามาซ่ึงการระยะหางในละคร 
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การใสดนตรีในบทรองที่เขียนในรูปแบบขัดแยงกับการกระทํา (Contradiction) 

การใสดนตรีในชวงบทรองทีว่างไวดวยการกระทําที่ขัดแยงกับบทสนทนา

(Contradiction) ในแงของดนตรีทําไดโดยการวางน้ําหนักของทํานอง (Melody) กบัความดังเบา

(Dynamic) ใหขัดแยงกับความหมายของบทรอง ซึง่มีสวนทําใหความหมายในเชิงบุรุษที ่3 เกิดข้ึน

ในชวงของการสรางความขัดแยงในความดังเบาของดนตรีกับตัวบทรอง ซึง่สามารถทําไดดังนี ้

 วางความขัดแยงของความดังเบา (Dynamic contrast) ในบทรองที่วางในลักษณะ

ขัดแยงกับการกระทํา (Contradiction) เชน  

ตัวอยางท่ี 11  การสรางความขัดแยงของความดังเบากับประโยคทีว่างไวในลักษณะขัดแยงกับ

การกระทํา (Dynamic contrast = Contradiction) จากละครดนตรีเร่ือง”กวาฉันจะเปน...” องกที่ 

1 ฉากที่ 3 บทเพลงผูพิทกัษสันติราษ   

(สามารถฟงไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที6่) 

“หากไมมีพวกเราบานเมืองคงแยบรรลัย” ใหรองในระดับ pianissimo (pp) 

เหมือนเสียงกระซิบ แลวทาํ Dynamic contrast ตรงทอน “ด่ืม ด่ืม ด่ืม ใหกบัการทาํงานทีม่ี

ประสิทธิภาพ” (รองดังมากในระดับ fortissimo,ff) และดังแลวเบาทันที (Sfozando,sf) ในประโยค 

“การทาํงานทีม่ีประสิทธิภาพ” เพื่อ exaggerate การกระทําของตัวละครและใหความหมายใหม

จากตัวบทรองที่เขียนข้ึน ทัง้นี้กเ็พื่อส่ือความหมายของความเหลาะแหละในการทํางาน และการ

เห็นประโยชนสวนตนและพวกพองมากกวาการทาํเพื่อประเทศชาติ 

 วางรูปแบบดนตรีดวยความคิดแบบงานนีโอคลาสสิค  

ในสวนนี้ไดสรางความขัดแยงดวยความคิดแบบงานนีโอคลาสสิค คือการนํา

องคประกอบดนตรี ไดแก ทํานอง จงัหวะ หรือการประสานเสียงในยุคเกามาตีความใหม รวมถงึ

การลอเลียนหรือการเสียดสีงานในรูปแบบเดิม ผูวิจยัไดใชการวางรูปแบบของดนตรีโรแมนติค เพื่อ

เสียดสีการกระทําและบทรองของตัวละคร เชนในบทเพลง “Waltz ลงโทษยงัไง” ผูวิจัยกาํหนดให  

ทานรัฐมนตรี  เปนผูขับรอง  เนื้อความของบทเพลงกลาวถงึความกลุมใจในการลงโทษเด็กชายโจ 

ที่ไปพบเจอยาแกเบ่ือ เนื้อหาพูดถงึการไดรับตําแหนงใหญของทานรัฐมนตรีแตยังไมเคยไดทํางาน  

จนเกิดความกลุมใจในการแกปญหา ในสวนนี้ผูวิจยัจงใจวางรูปแบบจังหวะวอลท (Waltz time) 

ซึ่งเคยใชเปนจงัหวะเตนรําในวงัหรือสําหรับขุนนางในชวงยุคโรแมนติค อีกทัง้  ตัวทวงทํานองยังได
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ประพันธดวยลีลาของทาํนองในรูปแบบโรแมนติค มีความหวานและสรางอารมณความรูสึกดวยข้ัน

คูที่กวางรวมถงึลีลาที่พล้ิวไหว ซึง่ผูวิจยัจงใจวางเพื่อเสียดสีอารมณความเปนผูลากมากดี หรือผูมี

อํานาจทางสังคมแตกลับไมสามารถชวยสังคมหรือแกปญหาไดอยางตรงจุด ดังตัวอยางจากเนื้อ

เพลง “วอลทลงโทษยงัไง” ตอไปนี้ 

ตัวอยางท่ี 12  การวางรูปแบบดนตรีดวยความคิดแบบงานนโีอคลาสสิค จากละครดนตรีเร่ือง 

“กวาฉนัจะเปน...”  องกที่1 ฉากที ่3 เพลงวอลทลงโทษยังไง 

(สามารถฟงตัวอยางเพลงไดจากซีดี แผนที่ 2 ลําดับที ่5) 

จังหวะ  วอลท (Waltz time) อัตราสวน ¾ 

รูปแบบทํานอง รูปแบบของยุคโรแมนติค (Romantic Period) 

เพลงวอลทลงโทษยังไง 

    นากลุมใจเจาตัวแสบ 

   ต้ังแตไดเปนใหญมา  

    ก็ไมเคยไดทํางานไดแตเกก เครงขรึม 

    เขาใหใสชุดตึงเดินไปเดินมาแลวก็ใหชี้ความ 

   จะเอายงัไง เจาเด็กแสบกระทําเลว 

   ครอบครองยานี่ที่ชื่อวา  ยาแกเบ่ือ 

   เขาวามันมพีษิรายแรง 

   หากคนรูจักมนัคงแย แย แย 

   เพราะพิษมนัรายแรงเกนิทน 

   โอ...เจาเด็กแสบงานเราเขา 

     เราคงตองจัดการสงตัวไปยงัเมือง 

   ที่มียา ชนิดนี ้ อยูเกล่ือน 

   เจาเด็กแสบ  ไอเด็กแสบ    ยาแกเบ่ือ  ยาแกเบ่ือ 

จากเนื้อความของบทรองพดูถึงความกลุมใจในการแกไขปญหาของนักโทษที่

กระทําผิด ในตัวบทกอนหนานั้น ไดกลาววาเปนปญหาที่สําคัญระดับประเทศ แตผูวิจัยจงใจให

เปนจังหวะเพลงวอลท และยังกาํหนดใหลักษณะของทาํนองแสดงออกมาอยางออนหวาน (Dolce) 

เหมือนเพลงในยุคโรแมนติค แตกลับถูกวางในบทเพลงที่สมควรจะรองอยางกระตือรือรน มากกวา
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รองแบบสบายๆ และออนหวาน นอกจากการวางรูปแบบจังหวะและทํานองแลว ทิศทางของการ

ประสานเสียงก็มีสวนสําคัญในการสรางอารมณความรูสึกของบทเพลงรวมถงึการสรางระยะหาง

จากตัวบทรองอีกดวย ดังจะอธิบายตอไปนี ้

1.3.4 ทิศทางของเสียงประสาน (Harmonic Direction) 

เสียงประสานหรือ Harmony หมายถึงการผสมของเสียงที่เกิดข้ึนในเวลาเดียวกัน

มากวาหนึง่เสียง โดยถูกจดัเรียงในแนวตั้งในการสรางเสียงประสานก็เปรียบเสมอืนการนําสีตางๆ

มาผสมกนัจนไดสีใหมตามตองการ วธิทีี่จะไดสีใหมตามตองการ ข้ึนอยูกับข้ันตอนในการเลือกสีมา

ผสมวาสีนั้นมคีวามเขากันมากนอยเพยีงใด หากตองการสีสวยใสมองดูแลวสรางอารมณรวมไปกับ

รูปภาพก็ควรใชแมสีที่ผสมกนัไดตามปกติ เปรียบไดกบังานละครเพลงดรามาติคทีม่ีองคประกอบ

ของเสียงประสานและหลักเกณฑทีก่ําหนดเอาไวอยางชัดเจน โดยทั่วไปงานดนตรีประกอบละครด

รามาติคถูกวางข้ึนเพื่อโนมนาวใจผูฟงรวมถึงสรางบรรยากาศของทองเร่ืองนัน่เอง 

จากการศึกษาในเร่ืองของการใชเสียงประสานในงานละครของเบรคชทพบวา 

 มีการใชในลกัษณะที่เปนเสียงกลมกลอมในแบบดนตรีโทนาล (Tonal  music) 

 ไมใหความสําคัญกับการเกลาคอรดจบแบบสมบูรณ (Unresolved) ประหนึง่เปนการ

จบแบบปลายเปดหรือบางครั้งในทอนจบคอรดที่วางไวกจ็บลงอยางฉับพลันโดยไม

เกลาลงอยางสวยงาม (สามารถฟงตัวอยางไดจาก เพลงoverture กวาฉันจะเปน  ซีดี

แผนที ่2 ลําดับเพลงที่1 ซึ่งลงจบดวยการ fadeout  ไมไดลงคอรดจบอยางชัดเจนแบบ 

Cadence)   

 วางสวนของจังหวะยงัวางในลักษณะขัดจังหวะ (Anticipation) 

 เลือกใชข้ันคูของเสียงดนตรีที่เปนเสียงกระดาง (Dissonant intervals) แมรูปแบบที่

เลือกจะเปนดนตรีแบบโทนาล (Tonal music) แตรายละเอียดภายในเสียงประสาน

กลับใชกลวธิทีี่ปฏิเสธการสรางเสียงประสานแบบดรามาติคทั้งนี้ก็เพื่อใหดนตรีไมชัก

พาอารมณความรูสึกของผูชม จนเคลบิเคลิ้มไปกับความไพเราะของบทเพลงเพียง

อยางเดียวเทานั้นเอง ตามปกติแลว โนตในข้ันคูหรือการผสมเสียงสองเสียงในคู 2nd , 

4th, 7th ถือเปนข้ันคูที่ใหเสียงกระดางเปรียบไดกับการนาํสีที่ไมเขากนัมาผสมจนสีนัน้

ดูแปลกออกไป ดังนัน้หากเปนบทเพลงท่ีหวานหรือตองการใหบทเพลงออกมาใน
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ลักษณะกลมกลอม  ก็ไมควรที่จะใชข้ันคูดังกลาวเลนตอเนื่องกนั จะมีไดบางแตไม

ควรมีมากตลอดเพลงเพราะจะทาํใหบทเพลงนั้นแข็งกระดาง แตสําหรับงานดนตรี

ประกอบละครที่ผูวิจยัเลือกใชนั้น ไดใชใสข้ันคูเสียงกระดางเพื่อสะดุดอารมณเพลง 

ในชวงที่เพลงกําลังดําเนนิไปอยางราบเรียบและใหข้ันคูเสียงกลมกลอม ก็จะเกิดกลุม

ของเสียงกระดางเกิดข้ึนมาอยางฉับพลัน ซึง่ผูวิจยัจงใจใหข้ันคูเสียงกระดางนี้ขัด

อารมณและความเคลิบเคลิม้ของบทเพลงนั่นเอง นอกจากน้ียังใชการสรางสัญญะใน

องคประกอบของดนตรี ไดแก กลุมจังหวะ กลุมทํานอง และ เสียงประสาน เพื่อสราง

ระยะในแตละบทเพลง  อันจะอธิบายตอไป 

1.3.5 การใชสัญญะวิทยาในงานดนตรี ( Semiotic analysis of musical ) 

การใชสัญญะในงานดนตรีประกอบละคร ตามปกติแลวสามารถพบเหน็ไดในงาน

ละครเพลงแบบดรามาติคทัว่ไปซึ่งวธิีการใชสัญญะนั้นกไ็ดแกการสรางทาํนองหลักของเพลง การ

ซ้ําทอนเพลง หรือการสรางบทเพลงเด่ียวของตัวละครเอก เชน เพลงเด่ียวของนางเอก Aria song 

ซึ่งถือเปนขนบของละครเพลงท่ัวไปโดยสามารถเห็นเปนรูปแบบที่แบงอยางชัดเจน และเปน

โครงสรางหลักในการประพนัธเพลงประกอบละคร เพื่อสรางศูนยกลางของเสียงในงานเพลง

ประกอบละครนั้นๆ (unity) 

ในสวนของการใชสัญญะวิทยาในงานดนตรีแบบเบรคชท พบวาการสรางสัญญะ

นั้นมีความซับซอนในการสรางและจัดวางในองคประกอบของดนตรี  กลาวคือ สัญญะเหลานี้ถกู

สรางข้ึนจากสวนตางๆของดนตรีประกอบดังนี้   

 สัญญะกลุมของทาํนอง (Motif of Melody)   

 สัญญะกลุมของจังหวะ (Motif of Rhythm)   

 สัญญะในการจัดวางจังหวะแบบขัดแยง (Rhythming blocks contrasted) 

 สัญญะในการดําเนนิของคอรด (Chords  Progression) 

จากตัวอยางทีก่ลาวมาถือเปนสวนที่สําคัญในการสงเสริมตัวบทรองใหสามารถ

ทําหนาที่ในการขัดจังหวะละครไดอยางชดัเจน เมื่อไดศึกษาในเร่ืองการใชสัญญะดังกลาว ผูวจิัย

ไดสรางสัญญะต้ังแตเพลงแรกของละครนัน่คือ Overture “กวาฉันจะเปน…” ซึ่งเปนการเสนอทัง้

ทํานองของเพลง ,เสนอสัญญะในบทเพลงทัง้สัญญะของกลุมทํานองและสัญญะของกลุมจงัหวะ 
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ผูชมจะไดยินกลุมทาํนองและกลุมของจังหวะนี้ไดต้ังแตเพลงแรก โดยจะอธิบายการสรางสัญญะ 

จากกลุมของทํานองและกลุมของจังหวะดังตอไปนี้ 

กลุมของทาํนองและจังหวะ (Motif of Melody)  

กลุมทาํนองหมายถงึกลุมของตัวโนตและจังหวะที่มีความคิดเดียว  ในการคิดกลุม

ของทํานองนี ้ ผูวิจยัได ใชเพื่อแทนความหมายในละคร (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที ่ 1 

ลําดับเพลงที ่7) ไดแก 

ใชแทนตัวละคร 

ในการสรางสัญญะในกลุมของทํานองถูกวางไวเพื่อสงเสริมบุคลิกของความเปน

ตัวละครแบบ (Stereotyped  characters) และขอความที่ตองการส่ือตอผูชม ดังนั้นในแตละตัว

ละครหรือขอความนั้นๆ จึงมีกลุมโนตหลักประจําตัว เมื่อกลุมของโนตเหลานี้ปรากฏข้ึน ผูชมจะ

สามารถรับรูไดวาตัวละครนัน้ๆ กาํลังจะปรากฏข้ึนบนเวทีและจะกระทําการบางอยางในแบบฉบับ

ของตัวละครทีเ่ปนแบบตามโครงเร่ืองทีว่างไวอยางไมสมเหตุสมผล หรือขอความที่เคยเกิดข้ึนนัน้

กําลังเกิดข้ึนในฉากนี้ซึง่เปนขอความที่ตองการใหผูชมฉุกคิดตอบทละครนั่นเอง  

ในสวนนี้ดนตรีจะชวยสรางระยะหางทางความรูสึกเพิ่มมากข้ึน หากเปรียบเทียบ

กับการวางกลุมโนตของละครดรามาติคจะพบวา กลุมโนตจะมาเพื่อเชื่อมทอนของการดําเนินเร่ือง

ใหตอเนื่องและนําพาอารมณผูชมไปสูเหตุการณตอไป อันจะยกตัวอยางจากบทเพลง  รักเธอเพยีง

สบตา (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่8) 

เพลงนี้มีลีลาจงัหวะอยูในจังหวะสวิง (SwingTime) โดยสวนมากจะอยูในสวน

ของอัตราจังหวะ 2/4 หรือ 4/4 จังหวะสวิงถือเปนลักษณะเดนของดนตรีแจสซ่ึง ซึง่ผูวิจัยเลือกใช

เปนสวนหน่ึงของดนตรีประกอบละคร จังหวะสวิงเกิดจาการบรรเลงจงัหวะตบผนวกกับความรูสึก

เบาลอย  จงัหวะยกจะเนนเสียงและเมื่อถึงจะจังหวะตกจะเลนผอนน้าํหนักทําใหเกดิความรูสึกถงึ

พลังและผอนคลายในทีในขณะที่ทัง้เนื้อหาของเพลงและทวงลีลาของเพลงฟงดูสบายและไมมีการ

ใชเสียงกระดางมาผสม 

ผูวิจัยจงใจใชกลุมโนตที่สรางสัญญะไวนาํกลับมารองอีกคร้ังในทอนเพลงของ

กลุมคอรัสที่อยูในสวนทายของบทเพลง เหตุผลเพื่อขัดจังหวะความเคลิบเคลิ้มของบทเพลงที่

ดําเนนิอยูอยางราบเรียบและการประสานกันอยางกลมกลอมนัน่เอง โดยกลุมโนตทีว่านี้ผูชมไดยิน
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กอนหนานี้มาจากเพลง “Overture กวาฉนัจะเปน” ซึ่งถกูนาํกลับมาในลักษณะแปรทํานอง

(Variation) หากยอนกลับไปฟงในเพลง “Overture กวาฉันจะเปน” (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดี

แผนที่ 2 ลําดับเพลงที่1) จะพบวากลุมโนตนี้ถูกบรรเลงข้ึนมาพรอมกับเสียงประสานที่มีความ

กระดางและจบอยางฉับพลับ อีกทั้งยงัไมมีการเกลาคอรดจบ ที่ผูวจิยัไดแทนสัญญะไวต้ังแตตอน

เร่ิมเร่ือง ทวงทาํนองใชสวนประกอบของบันไดเสียงบลูใหความรูสึกวาบหวามดวยระยะหางของ

โนตที่ใกลและถูกทาํใหกวางในประโยคถัดไป 

ใชแทนการกระทํา  (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 1 ลําดับเพลงที ่8)  

ในสวนนี้ผูวิจยัไดทําในสองลักษณะคือ 

 การเสนอกลุมจังหวะ โดยการสรางกลุมจังหวะที่ตองการใชเปนสัญญะแบบชัดเจน

และแทรกอยูกับบทเพลงดวยการลงจังหวะ 

 การวางกลุมของจังหวะเพื่อขัดจังหวะ เปนการแทรกเขามาอยางไมเขากับทวงทํานอง

ของเพลงนัน้ๆ อันจะยกตัวอยางจากเพลงปลางาบงาบ ซึ่งมกีารลงจงัหวะหลัก และ

การแทรกดวยกลุมของการขัดจังหวะและวธิีการรองซ้าํคํา (สามารถฟงตัวอยางไดจาก

ซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่2) 

สําหรับบทเพลงน้ีผูวิจัยต้ังใจแตงทํานองดวยลีลาของทวงทาํนองเพลงโรแมนติก 

กลาวคือมีความชัดเจนในตัวทาํนองและออนหวานมีความยวยของตัวทํานองและเรงรวบในที แต

ผูวิจัยจงใจใสเสียงกระดาง (Dissonant sound) โดยการใชข้ันคู 2 minor และ คู 4 augmented 

ซึ่งเปนข้ันคูเสียงกระดาง เพื่อขัดความเปนโรแมนติค รวมถึงจังหวะในเพลงเตนรํา ¾ หรือ Waltz 

Time ที่ไดวางไวเปนจงัหวะหลักอีกดวย  

ผลที่ไดในการสรางทาํนองและการใสเสียงกระดางแบบนัน้ คือเพลงที่จงัหวะ

สม่ําเสมอ บททวงทํานองที่หวานปนกระดาง เพื่อส่ือถึงส่ิงเสพติดที่ตัวละครกาํลังส่ือตอทานผูชม 

และยังไดใสสัญญะของกลุมจังหวะแทรกในสวนที่ไมตกจังหวะเพื่อขัดอารมณในทอนที่มีลีลาของ

ความเปนจงัหวะเตนรํามากเกินไป ถอืเปนการย้ําเตือนเสมอวาไมไดตองการใหเคลิบเคลิ้มตอ

จังหวะที่ฟงสบายๆ ในการกระตุกอารมณใหย้ําถึงกลุมของจังหวะเพื่อสรางความจดจํากลุมของ

จังหวะนี้ตอไปอีกดวย 
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ใชแทนสภาวะของเหตุการณในละคร 

ทําไดโดยการต้ังชื่อกลุมของทํานอง เชน กลุมทํานองของการเสพติด หรือกลุม

ทํานองของความสับสนวุนวาย กลุมของทาํนองทีก่ลาวไปนัน้มกัจะมาเพื่อย้าํเตือนความคิดใน

ขอความที่ตัวละครสื่อ ดังจะเหน็จากตัวอยางตอไปในบทเพลง  “ โซโล  กวาฉันจะ...”  ในบทเพลง

นี้ผูวิจยัไดให “แนน” เด็กสาวสกอยเปนผูขับรอง  เนื้อรองกลาวถงึ ความอยากมีสวย อยากรวยและ

การรอคอยความรักจากผูชายประกอบกับการฉายภาพเคล่ือนไหว ที่เปนภาพโฆษณาเกี่ยวกับ

ผลิตภัณฑความงามและภาพการศัลยกรรมความงามในขณะที่นักแสดงกําลังรองเพลง 

ซึ่งในสวนนี้ผูวจิัยตองการนําเสนอขอความเก่ียวการการเสพติดในโลกของทุน

นิยม การถูกครอบงํา และการชักจูงของกลไกทางการตลาด ที่ทาํใหคนในสังคมถูกตีคุณคาความดี

งามจากภาพการบริโภคสินคา ที่คนในสังคมไดเสพจากส่ือตางๆ นั่นเอง 

ในการวางกลุมทํานองโดยใชสัญญะนั้น ผูวิจัยไดใชกลุมทํานองที่เปนสัญญะที่ต้ัง

ชื่อวา  กลุมทาํนองของการเสพติด โดยการนําเอาทํานองนัน้มาแปรทาํนองและแตงเพิ่มเติมตลอด

ทั้งเพลง  สวนลีลาในการแตงนัน้ก็ไดใชการดนทํานอง (Improvisation) ในชวงทายเพื่อเปดโอกาส

ใหนักแสดงไดแสดงศักยภาพและเพื่อส่ือถึงความล่ืนไหลของบทเพลงซ่ึงลงจบแบบไมมีการเกลา

คอรดจบ (Unresolved) แตจบเพลงลงอยางงายดายดวยการFadeout (สามารถฟงตัวอยางได

จากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที่ 9) 

นอกจากนีก้ารใชสัญญะในการดําเนนิคอรดก็สามารถทาํใหบทเพลงดําเนินไปใน

ทิศทางเดียวกบัทิศทางของการดําเนินเร่ือง และถือเปนสัญญะของทิศทางในการดําเนนิเร่ืองดวย  

ซึ่งสามารถใสในชวงเช่ือมตอบทเพลงหรือชวงกอนเร่ิมบทเพลงอันจะอธิบายถงึวิธีการสราง

ดังตอไปนี้ 

สัญญะวิทยาในการดําเนนิของคอรด (Chords Progression)  

การดําเนินคอรดก็เปนสวนทีต่องวางสัญญะเชนกนั (สามารถฟงตัวอยางไดจาก

ซีดีแผนที ่1 ลําดับเพลงที ่10) ตามปกติแลว การดําเนินของคอรดเกิดข้ึนตามทิศทางของบทเพลงที่

เกิดจาการประพันธ แตสําหรับการดําเนนิคอรดบางชวงของบทเพลงก็ถูกคิดจากตัวละครได เชน 

การกําหนดใหตัวละครตัวใดตัวหนึง่แทนคอรดใดคอรดหนึ่งหรือตัวละครอีกตัวแทนคอรดใดคอรด

หนึง่นัน้ สามารถกําหนดและจัดวางตอเนื่องกนั เมื่อความสมัพนัธของตัวละครนัน้ๆ เกิดข้ึน เชน  

ในบทเพลง ”Lied der Kupplerin” ประพันธโดย Hanns Eisler ในบทรองไดกลาวถงึความรัก
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อํานาจของเงนิ และการทีตั่วละครกลายมาเปนโสเภณี จะเหน็วา มกีารพัฒนาในตัวบท ทีเ่ขาได

วางคอรดดวยคอรดที่ v- vi- vii (5-6-7) ซึ่งเปนการเดินทางของคอรดไปขางหนา   

ในทางดนตรีนัน้ หากเราวิเคราะหการเดินคอรดในระบบไดอาโทนิค (Diatonic) 

กลาวคือ รูปแบบการดําเนินของคอรดในระบบดนตรีสากลจะพบวาคอรดที่ V นั้นเรียกวาเปนคอรด

ที่เปนเมเจอรเพอรเฟค (Perfect  Major chords) มีความเขมของระดับเสียงในบันไดเสียงเมเจอร    

ซึ่งแสดงออกถงึความสดใสและความสุข สวนในคอรดที่ vi  เปนคอรดที่อยูในตําแหนงไมเนอร 

(Minor chords) ซึ่งมีความแข็งแกรงนอยลง อีกทัง้บันไดเสียงไมเนอรยังนยิมใชแตงเพลงที่อยูใน

ความรูสึกที่หมนหมอง และคอรดสุดทายคอรดที่ vii (dim)  ซึ่งตามตําแหนงของคอรด vii นั้นถือวา

อยูในตําแนงของคอรดดิมมินิช (Diminish chords) ซึ่งถือวามีความกระดางของเสียงมากอีกทั้งยัง

ถือวาคอรดดิมมินิชมีความออนแอนอยกวาคอรดชนิดอีกๆ  

จากที่กลาวมาขางตนจะเหน็วา ทิศทางของคอรดไมไดเดินไปขางหนาอยาง

แข็งแรงข้ึน แตกลับถูกวาใหออนแรงลง ซึ่งเมื่อ เปรียบกับ ตัวบทละคร ก็พบวา ความรัก นําไปสู

การตกอยูภายใตอํานาจของเงนิจนเขาสูความเปนโสเภณีซึ่งถือเปนชวีิตของตัวละครที่เดินถอย

หลังเชนกนั 

บทเพลง "Overture กวาฉันจะเปน...” มกีารวางคอรดในลักษณะถอยหลังเชนกัน  

หมายถงึวางความแข็งแกรงของชนิดคอรด  คือ  Major 7th - Dominant 7th-Minor 7th –

Diminish7th ซึ่งในบทรองนัน้มีแตคําวา “กวาฉนัจะเปน” เทานั้น เพื่อตองการสื่อถงึความหมายใน

ดานลบเกีย่วกบักวาฉันจะเปน (อะไรก็ตามที่รุมเราใหชีวิตดําเนนิไปในทางที่ไมควรจะเปน) ดัง

ตัวอยางของการเดินคอรดในบทเพลง "Overture กวาฉนัจะเปน...”  (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดี

แผนที่ 2 ลําดับเพลงที่ 1) 

1.3.6 การใชดนตรเีพื่อการทาํใหแปลก (Musical Verfremdung) 

ดนตรีในละครของเบรคชททาํหนาที่ขัดจังหวะและสรางความหมายใหม นอกจาก

จะใชการจัดวางเพื่อขัดอารมณในรูปแบบตางๆ แลว ในสวนของการทําใหแปลกกช็วยไดมากใน

การที่จะทาํใหบทเพลงนั้นถายทอดออกมาไดอยางสะดุดอารมณ อีกทั้งเปนสวนชวยใหนักแสดง

สามารถส่ือสารบทเพลงในลักษณะที่ตองการไดงายย่ิงข้ึนอีกดวย (Stephen Hinton, 1990) 
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การทาํใหแปลกในตัวบทเพลงสามารถทาํไดโดยสรางความขัดแยงในรูปแบบ

ดนตรีและการสรางคําใหมากเกินกวาจังหวะทีก่ําหนด ซึ่งผลที่ไดคือการรองครอมจังหวะและการ

กึ่งรองกึง่พูด ซึ่งก็จะทาํใหบทเพลงถกูลดทอนความงามลงแตกลับเกดิความหมายใหมนัน่เอง 

ซึ่งในสวนนี้ทาํไดโดยขัดจังหวะดวยรูปแบบของดนตรี งการวางรูปแบบและวิธีการ

รองที่ขัดแยง  อันจะลดทอนความคาดหวงัในรูปแบบของดนตรีที่มีตอผูชม ดังจะอธิบายตอไปนี ้

การขัดจังหวะดวยความคาดหวังและความขัดแยงของรูปแบบดนตรี (Genre expected 

and contrasted)  (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 1 ลําดับเพลงที่ 9) 

รูปแบบดนตรี (Musical Genre) หมายถงึดนตรีที่เกิดข้ึนตามความนยิมในวิธกีาร

ประพันธแตละยุคสมัยซึง่ในแตละรูปแบบก็มีวิธีประพนัธและลีลาในการใช องคประกอบของดนตรี

ที่แตกตางกัน เชน ดนตรีในรูปแบบคลาสสิค(ศตวรรษที่ 18) ดนตรีในรูปแบบโรแมนติค(ศตวรรษที่ 

19) หรือ  ดนตรีแจส (ที่เกิดข้ึนในศตวรรษที่ 20) 

จากการศึกษาการวางรูปแบบดนตรีในงานละครของเบรคชท ผูวิจยัพบวาถกูวาง

ข้ึนเพื่อการลอเลียนเสยีดสีดงานดนตรีประกอบแบบละครดรามาติค ซึ่งนยิมใชลีลาทวงทํานองที่

ออนหวานชัดเจนโนมนาวอารมณอยางลึกซ้ึงมีการเกลาคอรดลงจบอยางสวยงามตามรูปแบบ

ดนตรีโรแมนติค แตในรูปแบบงานของเบรคชทซึ่งไดใชแนวดนตรีดังกลาวเพื่อลอเลียนนั้น ทาํได

โดยสรางกลุมของทวงทาํนองลีลาของโรแมนติคและสอดแทรกลงไปในชวงเพลงที่ไมจําเปนตองส่ือ

ความอยางหวานซึง้ซึ่งผลที่ไดคือการแสดงในลักษณะปฏิกิริยาเกนิจริงหรือทาํเกนิจากที่สมควรจะ

เปน (Exaggeration) ซึ่งเปนหนึ่งในกลวิธีของการทาํใหแปลก (Verfremdung) เพราะสามารถ

สรางระยะจากตัวบทรอง และจากการวางรูปแบบดนตรีที่ขัดแยง (Genre contrasted) กันนัน่เอง 

ผูวิจัยไดใชวิธกีารนี้เพื่อสรางระยะหางทางการละครดวยการวางความขัดแยงของ

รูปแบบดนตรีในหลายบทเพลง ทัง้หมดที่กลาวนัน้ยงัตองสัมพันธกับวิธีการรองของนักแสดงอีก

ดวย เชน การซ้ําทํานองเดิมแตเปล่ียนรูปแบบการรองจากรองน้ําเสียงแบบแจส  (แหบและเบลน

เสียงข้ึนลง รวมถึงลีลาของการรองครอมจังหวะ) ปรับเปลี่ยนเปนแบบโอเปราติค (Operatic) อยาง

ฉับพลัน ซึ่งการรองแบบโอเปราติคจะสามารถพบไดในละครเพลงแบบโอเปรา (Opera)  หรือโอเป

เรตตา (Operetta) อีกทั้งยงัพบในงานละครเพลงยุคโรแมนติคโดยมากอีกดวย 
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ทั้งนี้การวางรูปแบบของดนตรีที่ขัดแยง ก็สามารถชวยใหบทรองสื่อความหมาย

รองไดอยางชดัเจนมากข้ึน เพราะการทาํเชนนี้คือการทําลายความคาดหวงัของผูชม คือ เมื่อฟง

เพลงใดเพลงหน่ึงจนเกิดอารมณรวมไปบทเพลง ความคาดหวังในลีลาของบทเพลงก็จะสามารถ

คาดเดารูปแบบตอไปได การวางรูปแบบดนตรีที่ขัดแยงกันเหลานี้ถือเปนการทําลายความคาดหวัง

ของผูชมอันจะสงผลตอความหมายหลากหลายนัยยะที่เกิดข้ึนนัน่เอง 

สําหรับหัวขอนี้แนะนําใหฟงเพลงประกอบจาก ซีดีเพลงแผนที่ 2 ลําดับเพลงที่ 11 

เพลง Atlip“กวาฉันจะเปน...” ผูวิจัยไดประพันธจากการดําเนนิคอรดของบลู และดนทํานองจนเกิด

ทํานองหลักของบทเพลงจากน้ันจึงกําหนดทํานองหลักและคอรดใหนักแสดงรองดวยวิธีการดน

ทํานอง (Improvisation) ซึ่งกําหนดใหชวงแรกใชน้ําเสียงในอารมณแจสและบลู  โดยความเร็วของ

จังหวะจะข้ึนอยูกับดนตรีที่ผูวิจัยไดบรรเลงประกอบในลักษณะยืดหยุน (Rubato) ดังนั้น ความ

ตอเนื่องของบทเพลงจึงข้ึนอยูกับอารมณของนักดนตรีและนักแสดง ในชวงทายเปนการรองซ้ํา

ทํานองแตกาํหนดใหนักแสดงรองในลักษณะเสียงแบบโอเปรา (Opera)  และกลับมาใชเสียง

ลักษณะเดิมในชวงทายและจบเพลงลงอยางรวดเร็ว  

นอกจากนีย้ังกําหนดใหรองในจังหวะยก หรือพยายามสรางโนตที่มากเกนิไป

ในชวงจังหวะสั้นๆ ทาํใหเกดิการรองครอมจังหวะ หรือการรองเหล่ือมจังหวะ เพือ่สรางระยะหาง 

อันจะอธิบายดังตอไปนี้ 

การแตงคํารองครอมจังหวะในชวงของการวางจังหวะส้ัน (More word are sang in the 

less time) 

การวางคํารองในจังหวะ หมายถงึการนาํคําในบทรอง มารอยเรียงในชวงของ

จังหวะส้ัน ในสวนของจังหวะที่มีความยาวส้ันไมเทากัน การวางคํารองในละครของเบรคชท จงใจ

ใหวางคํารองแบบมากเกนิไปในจังหวะส้ันจนดูเหมือนวานักแสดงจะรองคําไมทนั ผลที่ไดคือการ

รองแบบครอมจังหวะและการสรางระยะหางในความหมายระหวางตัวบทเพลงกับผูชม เชน การใช

บทรองที่หวานซ้ึง แตกลับวางในลักษณะไมตรงจังหวะ ใหรีบเรงกลาวถอยคําเหลานั้น ทําให

ความหมายของความหวานซึ้งเหลานั้นกถ็กูลดทอนความหมายลงและ กลายเปนความหมายใหม

ซึ่งไดจากการรวบรัดคําจนเกิดการครอมจังหวะในการรองหรือรัวคําจน ความหมายที่ส่ือกลายเปน

เร่ืองนาขบขันไปในท่ีสุด 
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ผูวิจัยไดใชการยอยจังหวะและยอยคํามากๆ ในชวงจังหวะส้ันๆ เพือ่ตองการให

บทรองที่กลาวพรรณนาหวานซ้ึงถูกเปลีย่นแปลงความหมายเพราะในความตองการที่แทจริง ไมได

ตองการสื่อความตามนัน้ จงึใชวิธกีารแตงคํามากๆ ในชวงจงัหวะส้ันๆ เพื่อใหความหมายของบท

รองถูกลดทอนความงามและกลายเปนลีลาของการรองแบบรัวและสรางความขบขันในอารมณ

ของการขับรอง นอกจากนี้ยังสามารถสรางการครอมจังหวะของการรองและระยะหางของตัวบท

เพลงกับความรูสึกของผูรองไปในตัวอีกดวย  ดังจะยกตัวอยางในเพลงสุดทาย  นัน้คือ “บทเพลง 

สรรเสริญโจของเรา” (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่10)     

บทเพลงนี้เปนบทเพลงที่มีจังหวะกระชับและมีการรองเนือ้อยางรวดเร็ว เพราะได

ใสคําไวมากในแตละประโยคของเพลงส้ันๆ ซึ่งสวนนี้จะเหน็วานกัแสดงรองทนับางไมทันบาง แต

ทั้งหมดก็เปนความจงใจจัดวางรูปแบบของจํานวนคําและจังหวะ เพื่อสรางระยะหางอันจะส่ือ

ความหมายใหมที่ไมใชส่ิงทีส่ื่อจากบทรองโดยตรงนัน่เอง 

1.4 การออกแบบองคประกอบศิลป 

องคประกอบศิลปมีความสาํคัญมากในงานละครทุกรูปแบบ เพราะการจัดวาง

องคประกอบศิลปที่วานี้สามารถทาํหนาที่ทางใดทางหนึ่งในอันที่จะสนับสนนุการแสดงนั้นๆ ใหส่ือ

ความทางการละครไดชัดเจนข้ึน ซึง่ในการสรางละครตามแนวทางของเบรคชท พบวามกีารใช 3 

ลักษณะ ไดแก 1. เพื่อสรางระยะหาง 2. เพื่อสรุปความ และ3. เพื่อสรางสัญญะ 

การออกแบบองคประกอบศิลปเพื่อสรางระยะหาง 

ในการวางองคประกอบศิลปในงานละคร ผูวิจัยไดศึกษาการวางองคประกอบ

ศิลปในงานละครของเบรคชท พบวาในสวนของวิธีการวางองคประกอบละครมีความเรียบงายและ

เนนที่วธิีการในการส่ือความหมายผนวกกับการนาํเทคโนโลยีในการส่ือสารภาพ เชน ภาพนิ่งและ

ภาพเคล่ือนไหวที่เปนสวนประกอบหลัก ในการส่ือความหมายแทนฉากละคร ดังนัน้ จึงแตกตาง

จากละครดรามาติคทั่วๆ ไปที่เนนความวจิิตรบรรจงในการสรางฉากละคร หรือละครแนวสมจริงที่

เนนการสรางฉากท่ีสมจริงนั่นเอง   

โครงสรางของละครที่เลือกนาํมาเปนแบบในการสรางละครคือ โครงสรางของ

ละครบทเรียน ในเร่ืองของการสรางฉากนัน้จะพบวา ไมมีความซบัซอน ไมไดสรางฉากหรือจัดวาง

ไฟอยางมากมาย เนนความโลงและความชัดเจนของแสงไฟ โดยไมปดอุปกรณที่เปนตนกําเนิดแสง 

อีกทั้งเนนการนําเสนอภาพส่ืออิเล็กทรอนกิส และใชแผนปายเพื่อค่ันอารมณรวมถงึเพื่อสรุปความ  
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สวนในเรื่องของรูปแบบหรือลักษณะรูปแบบขององคประกอบศิลป ผูวิจยัพบวา

การออกแบบ รูปแบบองคประกอบศิลปของเบรคชท มีความเช่ือมโยงกับงานศิลปะของเยอรมัน

ดังนัน้ในชวงของการคนควาขอมูลกอนออกแบบงานศิลปในละคร ผูวิจัยจงึจําเปนตองศึกษางาน

ศิลปะรูปแบบตางๆ ของเยอรมันเพื่อทาํความเขาใจโครงสรางของงานศิลปและภาพรวมของงาน

ศิลปะ ในการนํามาใชเปนแนวทางการออกแบบองคประกอบศิลป ซึง่พบวางานศิลปของเยอรมัน  

มีแนวคิดในการสรางงานเช่ือมโยงกันหมด  ทั้งงานละครแบบเบรคชทเอง และงานดนตรีเยอรมัน 

ลวนมีความสัมพันธเชื่อมโยงกัน  

ถาลองเปรียบเทียบในเร่ืององคประกอบ จะพบวาความคิดหลักในการสรางงาน

นั้นมุงประเด็นไปที่การสะทอนความคิดทางการเมืองและความคิดเกีย่วกับลัทธิมารกซิกสผานงาน

ศิลป เหน็ไดชัดวา ทั้งงานละคร งานเพลง งานวรรณกรรม และภาพวาด รวมถึงประติมากรรม

สถาปตยกรรมนั้น มุงเนนที่จะสรางสรรคงานเพื่อมวลชน เปนแนวความคิดหลักทีไ่ดพัฒนามาจาก

ลัทธมิารกซิสที่กลาววามนษุยทกุคนมีความเทาเทียมกนั  มีสิทธเิสรีภาพพงึไดเทาเทียมกัน  อันจะ

ไดพบแนวคิดนี้ในงานศิลปตางๆ 

ความคิดรวบยอดในการออกแบบงานศิลปคือ “งานออกแบบเพื่อมวลชน”  มี

ลักษณะแข็งแกรง โลง มีระเบียบ นิยมใชเสนตรงเปนสวนประกอบ มีความตรงไปตรงมา 

แสดงออกดวยการเสียดสีสังคม ไดรับอิทธิพลมาจากลัทธิมารกซิส ประกอบกับการใชเทคโนโลยทีี่

กาวลํ้า  ในแบบฉบับของเยอรมัน จงึสามารถสรุปไดวา งานออกแบบในลักษณะนี ้ เนนการส่ือสาร

ที่ตรงไปตรงมา และแสดงออกถึงความคิดทางสังคม 

จุดประสงคหลักในการออกแบบองคประกอบศิลปของละครดนตรีเร่ืองนี้ ถูกสราง

ข้ึนเพื่อสรางระยะหางในการชมละครของผูชม โดบวิธีการไมปกปดอุปกรณที่เปนตนกาํเนิดของ

แสง สี เสียง เชนการไมปกปด  โคมไฟที่ใชฉายแสงหรือการไมปกปดวงดนตรี บางคร้ังก็นาํนกั

ดนตรีข้ึนไปเลนบนเวทีประกอบการแสดงในบางคร้ังจะแสดงเครื่องฉายภาพ หรือผูควบคุมภาพยนื

อยูในตําแหนงหนาคนดู เพื่อสรางระยะหางในการชมเพือ่ทําลายมายาทางการละครนั่นเอง 

ดังนัน้แลวในทุกๆ องคประกอบศิลปจึงจําเปนตองคํานึงถึงตําแหนงการจัดวาง

เพื่อสะดุดอารมณผูชมและการสรางความหมายใหมรวมถึงยงัมหีนาที่ในการสรุปความในแตละ

ฉาก อันจะอธบิายเกีย่วกับหนาที่ในฐานะของงานศิลปทีส่ื่อความในละครตอไป 
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ผูวิจัยจัดวางตําแหนงและสรางองคประกอบศิลปตามแนวทางของเบรคชท  โดย

การจัดวางอุปกรณกําเนิดของแสง, สี, เสียง โดยไมปกปดอุปกรณ อีกทั้งในเร่ืองของการออกแบบก็

ไดดูจากลักษณะของโครงสรางละครบทเรียนที่เรียบงาย รวมถงึรูปแบบงานออกแบบในเยอรมนัอีก

ดวย นอกจากน้ียังใชเพื่อสรางความหมายใหม กลาวคือ การใชงานศิลปในละครเอพิคนัน้ ถูกวาง

เพื่อขัดอารมณความรูสึกของผูชมเพื่อสรางความหมายใหมบางประการ ในการขัดจังหวะนี้

สามารถทําไดโดยการวางภาพส่ือในชวงทีไ่มเกี่ยวกับทองเร่ือง หรือขัดแยงตอการดําเนนิเร่ืองซึง่

ผูชมจะรูสึกประหลาดใจวาเหตุใดภาพที่ไมเกี่ยวของกับเหตุการณในละครนั้นปรากฏข้ึน นอกจาก

จะสามารถขัดอารมณผูชมแลว ยงัสามารถที่สรางความหมายใหมที่เกิดจากการขัดจังหวะไดอีก

ดวย ซึง่ผลลัพธที่ไดข้ึนอยูกบัการจัดวางองคประกอบศิลปในชวงตางๆ ของละครนัน่เอง 

ภาพส่ือที่วานีจ้ะเปนภาพนิ่ง (slide) หรือภาพเคล่ือนไหว (Motion) หรือภาพจาก

เหตุการณจริง (Realistic) ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะขององคประกอบศิลปในงานเยอรมันที่เนนการใชส่ือ

อิเล็กทรอนิกสหรือการใชเทคโนโลยีมาประกอบงานละครนอกจากจะใหเปนสวนประกอบของละคร

แลวยังเปนการส่ือถึงความเปนผูนําในเทคโลยีของชาติเยอรมันในชวงลัทธิชาตินิยมเฟองฟูอีกดวย  

ในการวางองคประกอบศิลปในงานละครของผูวิจัยนั้น  ผูวิจัยไดวางองคประกอบ

ศิลป ทัง้ส่ือภาพนิ่ง (slide) และภาพเคล่ือนไหว (Motion) รวมถึงการใชแผนปายซ่ึงในการวาง

องคประกอบนี้ ไดกําหนดการจัดวางต้ังแตขณะเขียนบทประพนัธ โดยผูวิจัยไดวางความหมาย

หลักไวกอนลวงหนาแลว จากนัน้คอยใสองคประกอบดังกลาวลงไปโดยคํานงึถงึผลลัพธซึง่คือการ

ขัดจังหวะ เพือ่สรางความหมายใหมนัน่เอง 

การออกแบบองคประกอบศิลปเพื่อสรุปความ 

เนื่องจากการสรางบทละครถูกวางในลักษณะตัดแปะ (Collage) ทําใหมรการ

ลําดับความเปนไปในลักษณะกาวกระโดด ดังนั้นการสรุปความของละครจึงมีความสําคัญในการ

ส่ือความหมายหลักของละคร การสรุปความสามารถทําไดโดยใชแผนปาย เพื่อบอกขอความตอ

ผูชมโดยตรง ซึ่งถือวาเปนการแอบบอกตอผูชม ในลักษณะคลายการปองปากบอกกับผูชม แตใน

ที่นี้ใชการถือแผนขอความบอกตรงๆ ตอผูชมนัน่เอง 

ในการสรุปความสามารถทําได 2 ลักษณะคือ 1. แทรกในขณะดําเนินเร่ือง โดย

การสรุปความส้ันๆ บนแผนปาย เพื่ออธิบายการกระทําของตัวละครหรือการดําเนินเร่ืองอยาง

ตรงไปตรงมา หรือบางคร้ังก็ชูแผนปายเพื่อใหขอมูลเทจ็จริงหรือความจริงตอผูชม 2. สรุปความ
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ในชวงทายๆ ของการแสดง เนื่องดวยในการวางโครงเร่ืองของละครไมไดวางแบบตอเนื่องแตไดจัด

วางในลักษณะของละครเอพิค ดังนั้นผูวิจัยจงึใชการชูแผนปายในชวงของการแสดงเพื่อสรุป

ใจความของละคร ซึ่งกอนหนาการชูแผนปายนี ้ การดําเนินเร่ืองของละครไดส่ือประเด็นในใจความ

สําคัญไปแลว เพียงแตไมไดลําดับข้ันตอนนั่นเอง   

การออกแบบองคประกอบศิลปเพื่อสรางสัญญะ 

ผูวิจัยไดใชภาพคอมพวิเตอรเพื่อส่ือภาพนิง่ และภาพเคล่ือนไหวแทนการใชฉาก

ละคร  เพื่อสรางความหมายเชิงสัญญะ  โดยกําหนดตําแหนงภาพในขณะเขียนบทละคร ซึ่ง

จําเปนตองจัดวางใหสัมพันธกับตัวบทรอง และการแสดง อันจะสามารถส่ือความหมายเชิงสัญญะ

วิทยาไดอยางชัดเจน 

ในการวางสัญญะนี้ทาํไดโดยการแทนความหมายระหวางการกระทาํของ

นักแสดง กบัตัวภาพที่ส่ือสัญญะ โดยความหมายใหมจะเกิดข้ึนในขณะท่ีสององคประกอบทาํ

หนาที่ของตัมนัไปพรอมกนั เพื่อใหเขาใจการจัดวางองคประกอบศิลปเพื่อสรางสัญญะ ผูอาน

สามารถดูไดจาก ดีวีดี บันทกึการแสดงละครเร่ือง “กวาฉันจะเปน” องกที ่ 2 ฉากที ่ 6 เพลง “โซโล 

กวาฉนัจะ....” 

การออกแบบองคประกอบศิลปในงาน 

เมื่อไดจัดวางตําแหนงขององคประกอบศิลปเรียบรอยแลวก็ถงึเวลาของการลง

รายละเอียดเกีย่วกับการออกแบบงานศิลปในละคร ในการออกแบบนี้ผูวิจยัไดวาดโครงสรางของ

รูปภาพและหาภาพงานตัวอยางที่ตองการส่ือในละคร ใหนกัออกแบบที่เชิญมาชวยเขียนแบบใน

งานซ่ึงเปนนักออกแบบที่ยงัไมเคยออกแบบงานในส่ือละครมากกอน 

ดังนัน้ในชวงการทํางานจึงมกีารปรับความเขาใจในการออกแบบ เพื่อใหเปนงาน

ออกแบบที่ใชในงานละครมากกวางานออกแบบที่ใชในเชิงพาณิชยศิลปทั่วไปโดยแบงออกเปน 2 

ลักษณะดังนี ้

 ภาพเคล่ือนไหวจากส่ือโทรทศันหรือส่ือโฆษณาที่เปนภาพตัดตอ  

 ภาพนิง่ทีเ่อาไวสรางสัญญะในการส่ือความหมายตอผูชม 
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ในข้ันตอนการเตรียมงานและพูดคุยกับผูชวยออกแบบ ผูวิจัยไดวางองคประกอบ

จากการคิดภาพโลโกของละครเพื่อหาความแนวความคิดหลักในงานออกแบบ อันจะสามารถนาํ

ความคิดหลักนี้มาตีโจทยในการออกแบบในลักษณะอ่ืนๆ เพื่อความกลมกลืนขององคประกอบ

ศิลปของละคร 

ในการออกแบบนี้จําเปนตองวางความคิดหลัก ที่ส่ือผานตัวโลโกของละคร รวมถึง

รูปแบบศิลปะที่เลือกใช อีกทั้งการคิดสีหลักของละครซึ่งจะมีผลสําคัญตอการคิดเส้ือผาเคร่ืองแตง

กาย และการออกแบบไฟในละคร อันจะอธบิายอยางละเอียดเกีย่วกบัวิธีคิดและการออกแบบศิลป

ในละครดังนี ้ 

1.4.1 การออกแบบโลโกและความคิดหลักในการออกแบบภาพรวมของ
งานละคร 

ความคิดหลักในการออกแบบภาพรวมขององคประกอบศิลปในละคร ผูวิจัยไดใช

วิธีการคิดจากตัวโลโกกอน จากนัน้จงึพัฒนาความคิดหลักจากการออกแบบโลโกและนํามาใชใน

ภาพรวมทังหมดของละคร การออกแบบโลโกจงึเปนข้ันตอนที่สําคัญ และตองมเีหตุผลอธิบายใน

ทุกมุมมองของการออกแบบ เหตุผลกเ็พื่อการนาํไปปรับใชกับงานศิลปละครในทุกๆ ดาน นัน่เอง   

ในสวนนี้ผูวิจยัจะขออธิบายความคิดในการออกแบบและข้ันตอนการออกแบบโล

โกของละครโดยเร่ิมจากความคิดรวบยอดในการออกแบบ ดังตอไปนี ้

ความคิดรวบยอดในการออกแบบโลโก (Concept) :  คนออนแอ 

สื่อทางตรง 

 ความสับสนและความออนแอของจิตใจ 

 ขาดความดูแลเอาใจใส และการใหโอกาสจากคนรอบขาง 
 ความเปนตัวตนถูกทําลาย 

สื่อทางออม 

 ความรูสึกของคนในสังคมที่เมินเฉย 

 ความบิดเบ้ียวไมเหมาะสม ในการดําเนนิการแกปญหาของสังคม 
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เทคนิคการนาํเสนอ  

วาดและออกแบบในรูปทรงเรขาคณิตในแบบลัทธิบาศกนิยม (Cubism) ที่บิด

เบ้ียวใชเทคนคิการมองเห็นภาพบุคคลในหลายมุมในภาพเดียว ทัง้ดานหนา ดานขาง หรือมอง

แยกออกจากกัน เหตุผลในการตัดสินใจนาํวิธกีารออกแบบนี้มาใชเปนเพราะวายุคสมัยในการสราง

ละครของเบรคชทนัน่คือ  ในชวง  1913  ซึ่งเวลานั้นเปนชวงที่ศิลปะลัทธิบาศกนยิม (Cubism) นี้

กําลังเฟองฟู มากไปกวานัน้ผูวิจยัยังพบรูปทรงในงานของเบรคชทซึง่มีรูปทรงเรขาคณิตรวมถึงการ

ประกอบสรางของเสนตรง ผูวิจัยพบวาเปนรูปแบบงานออกแบบที่แพรหลายในเยอรมัน ที่พบการ

ใชเสนตรงและความชัดเจนในรูปทรงเปนวัตถุดิบในการออกแบบ ทัง้นี้ผูวิจัยไดขอใหนักออกแบบ

ออกแบบโลโกซึ่งจะนํามาใชในงานโดยที่แยกประเภทการออกแบบออกเปนสองลักษณะคือ

ภาพนิง่ และภาพเคล่ือนไหวโดยใหมกีารเคลื่อนไหวเปนวงกลมและตัวกระพริบที่รูปตาของโลโก 

(สามารถดูไดจากในดีวีดีบนัทกึภาพการแสดง) 

ซึ่งในข้ันตอนแรกใหนกัออกแบวาดโครงสรางของโลโกโดยไมลงสีกอนเพื่อ

ตัดสินใจเลือกใชและกําหนดสีตอไป ดังรูปตัวอยางขางนี ้

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี1 ภาพโลโกกอนลงสใีนละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” 

จะพบวา วัตถุดิบหลักในการใชประกอบสรางรูป คือ รูปทรงเรขาคณิต ไดแก 

เสนตรง ส่ีเหล่ียมสามเหลี่ยมโดยจัดวางอยางอิสระแสดงถึงความความบิดเบ้ียวในสังคมภายใต

รากฐานกฎเกณฑที่กาํหนดดวยกฎหมายและบรรทัดฐานทางสังคมแตไมสามารถหาทางแกไข

ปญหาได รูปดวงตาของตัวโลโกใหวางตกลงมาส่ือถึงความเศราความสับสนของผูคนในสังคมราย

ลอมดวยช่ือเร่ืองของละคร “กวาฉันจะเปน...” และพลิกคํากลับหลังดวยช่ือเร่ืองทางดานขวาของ 
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โลโกเพื่อส่ือสารชื่อเร่ืองของละครที่สามารถตีความไดหลายนยัยะ เชน กวาฉันจะเปน กวาจะเปน

ฉัน, เปนฉันกวาจะ, กวาเปนฉันจะ ซึ่งการกลับคําเหลานี้ก็เปนวัตถุดิบหนึง่ในการใชในบทรองดน 

(improvisation) ในละครอีกดวย 

จะเหน็ไดวา ผูวิจัยไดกาํหนดความหมายในทกุรายละเอียดของภาพโลโกละคร  

ซึ่งเมื่อสรุปตัวงานโลโกไดแลวก็ถงึกระบวนการคัดเลือกสีมาใสในตัวโลโก ซึ่งตัวสีของโลโกนี้เองที่

ผูวิจัยจะนําไปตีโจทยเปนสีทีใ่ชในงานไฟและงานเส้ือผา  ดังตัวอยางการลงสีในโลโกดังนี้ โดยคิดสี

หลักจาก สีของธงชาติไทย ขาว น้ําเงิน  แดง  เพื่อส่ือความหมายของการพูดถึงปญหาที่เกิดข้ึนใน

สังคมไทย โดยใชสีที่ตัดกนั  เชน คูสี น้าํเงนิ-เขียว เหลือง-แดง  ที่ผสมออกมาเปน สีสม  ซึง่สามารถ

เห็นสีเหลานี้ในงานเส้ือผาและภาพที่ใชในละคร 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2  ภาพโลโกเมื่อลงสีแลว ของละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” 

สีที่ผูวิจยัเลือกใชคือสีที่ตัดกัน  อันไดแกคูสี  แดง-เหลือง   กับ น้ําเงิน-เขียว  แทน

สภาวะอารมณของตัวละครหรือแทนกลุมคนทีม่ีจิตใจออนแอรวมไปถึงความรุนแรง ของสังคม ซึง่สี

ที่นาํมาใชลวนเปนแมสีที่สามารถแปรเฉดสีที่ใกลเคียงและสามารถนาํไปใช ตอไดตลอดทั้งเร่ือง

เพื่อสรางความกลมกลนืในเร่ืองของเฉดสีของเร่ือง 

นอกจากการใชโทนสีที่ตัดกนัแลว ผูวิจยัยงัคํานงึถงึการจัดวางภาพเพราะผูวิจัยได

ใชการจัดวางเวทีดวยโทนสีขาวมกีารใชผาขาวเพื่อเปนตัวตกกระทบภาพจากเคร่ืองโปรเจคเตอร

รวมถึงกําแพงดานหลังกเ็ปนสีขาว ดังนัน้จึงเลือกใชสีทีฉู่ดฉาดและตัดกันซึ่งก็จะทาํใหการส่ือดาน

อารมณของภาพมีลักษณะที่ชัดเจนกวาการใชสีออนนัน้เอง  



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           85 

 

 

นอกจากนีย้ังนําภาพโลโกทีท่ําเปนภาพเคล่ือนไหวมาใชเปนสวนประกอบของ

ฉาก โดยกาํหนดใหฉายภาพในชวงของการแสดงละครที่เปนบทสนทนาเพื่อไมใหเกดิความโลงของ

ฉากจนเกนิไป ซึ่งจะสามารถเหน็ไดดีวีดีบันทกึภาพการแสดง ในที่นี้จะขอยกตัวอยาง จากตัวอยาง

การนาํภาพโลโกแบบภาพนิง่ซึ่งปรากฏอยูในละคร องกที่ 1 ฉากที่ 1 ดังนี ้

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3  ภาพโลโกเมื่อนาํมาใชประกอบในงานละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...”  

องกที ่1 ฉากที่1 เพลง overture "กวาฉนัจะเปน...” 

ผูวิจัยไดวางตัวเร่ืองไวในชวงเพลง “Overture กวาฉนัจะเปน” ซึ่งในตอนแรก

ผูวิจัยตองการใหยิงตัวโลโกจากจอโปรเจคเตอรลงไปสูผนังดานหลังของฉากละคร แตปรากฏวา

ภาพที่ออกมาไมชัดเจนและไมเกิดอารมณความรูสึก ผูวิจัยจงึไดปรับเปล่ียนกลวิธกีารนําเสนอชื่อ

เร่ืองดวยการใหนกัแสดงออกมาในชุดขาวลวนและนําชุดกระโปรงนัน้มาดัดแปลงเปนหนาจอภาพ  

ซึ่งเมื่อจัดวางหนาจอโปรเจคเตอรกับกําหนดการจัดวางผาของนกัแสดง ก็สามารถฉายช่ือเร่ืองลง

ผาขาวซ่ึงแทจริงเปนชุดกระโปรงของนักแสดงเย็บตอกนั ทําใหสามารถฉายภาพโลโกและช่ือเร่ือง

ไดชัดเจน ดังภาพที ่4 
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ภาพท่ี 4  ภาพการใชโลโกจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” องกที ่1 ฉาก1 

นอกจากจะใหฉายภาพโลโกลงผาแลวในชวงทายของเพลงยังใหนักแสดงคอยๆ

หมุนตัวมาเจอกันและทําใหโลโกทับตัวนักแสดง ผูวิจัยจงใจใหภาพโลโกถูกบีบใหเล็กลงและชัดข้ึน

อีก  เพื่อนําเสนอภาพโลโกในอีกมุมมองหนึง่นัน้ จากมุมมองดานกวางที่ไดจากการฉายลงผาและ

มุมมองที่บีบรัดเขามาในการฉายลงตัวนักแสดงเพื่อเสนอความหมายใหม โดยมุงหวังใหผูชม

พิจารณาดวยตนเองเกี่ยวกบัเร่ืองราวที่กาํลังจะเกิดข้ึนในละคร แตไมไดมตองการในการโนมนาว

อารมณรวมจากผูชม 

1.4.2 การออกแบบภาพน่ิง (slide) 

ผูวิจัยใชภาพนิ่งเพื่อระบุสถานที่ของละคร (setting) และตองการสื่อความหมาย

รองซ่ึงไดกําหนดใหมีลักษณะขัดแยงกับตัวบทละคร ในการออกแบบนัน้จะเนนรูปทรงแบบ

เรขาคณิตจัดวางในลักษณะระเกะระกะ  มีภาพตนไมที่แหงเหีย่ว กอนเมฆที่ใชภาพขยะมูลฝอย

เปนสวนประกอบ  ขัดแยงดวยการใชสีสันที่สดใสของภาพ ส่ือความตรงเก่ียวกับที่ต้ังของบานเมือง

ที่ตัวละครอาศัยอยู แตก็แฝงความรองซ่ึงเปนขอความขัดแยง และขัดกับตัวบทละครที่ผูบรรยาย

กําลังบรรยายถึงบานเมืองอันสงบสุขกับผูคนที่มีคุณภาพชีวิตที่ดี เมื่อพิจารณาจากรูปภาพดาน 

หลังจะเหน็วาเปนขอความทีขั่ดแยงกัน ถอืเปนการวางภาพที่ขัดแยงกับทองเร่ืองเพื่อสะดุดอารมณ

ผูชมในการตีความหมายจากการสื่อความของฉากละคร ดังตัวอยางภาพที่ไดใชในฉากที่1 ซึง่เปน

ฉากที่ผูบรรยายกําลังกลาวนาํเร่ือง 
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ภาพท่ี 5  ภาพประกอบในงานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน..” องกที่ 1 ฉากที่ 1 

1.4.3 การออกแบบภาพเคลื่อนไหว 

ผูวิจัยไดใชภาพเคล่ือนไหวเพื่อสรางความหมายในเชงิบุรุษที่3 หรือความหมาย

ใหมจากตัวบทละครและจากการแสดง ซึ่งไดถูกกาํหนดเอาไวต้ังแตขณะที่เขียนบทละคร ดังนัน้

ผลลัพธในความหมายที่ตองการส่ือ  จงึตองถูกคิดไวต้ังแตข้ันตอนเขียนบทประพนัธนั่นเอง   

ในชวงแรกของการวางภาพเคล่ือนไหว  ผูวจิัยไดคิดไวทั้งหมด  5 ภาพ 5 ตําแหนง  

ซึ่งเมื่อทดลองใสลงไปทั้งหมดพบวาบางตําแหนงไมสามารถส่ือความไดชัดเจน อีกทั้งในบางภาพ

แสดงออกถึงงานออกแบบทัว่ไปซึ่งไมสามารถตอบสนองตอความหมายของละครทีต่องการจาก

ภาพนัน้ๆได  ดังนัน้ผูวิจยั  จึงตัดออก 2 ภาพ  นั่นคือ  ภาพแมงมุมและภาพหมูบานไฟไหม  สวนใน

การแกไขผูวิจยัจึงใชการจัดแสงชวยในเร่ืองของอารมณของการสื่อความและใชวธิีการแกไขบท

สนทนาเพื่อส่ือความที่ตองการแทนภาพนั่นเอง 

ในสวนของกลวิธีการออกแบบจากที่ไดกําหนดเอาไวแลววาตองการภาพประเภท

ใดบาง จงึทาํใหงายตอการคัดสรรและตัดสินใจเลือกซึง่ความตองการภาพเคล่ือนไหวแบงออกเปน

สองลักษณะคือ 1. ภาพวาด (Illustrations) นํามารอยเรียงประกอบเปนภาพเคล่ือนไหว (Motion) 

2. ภาพตัดตอจากส่ือโฆษณาและโทรทัศนซึง่ไดนํามาจากภาพส่ือจริงๆที่ผูชมสามารถพบเจอได

จากภาพส่ือตางๆ 
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สําหรับภาพเคล่ือนไหวผูวิจัยไดใช 3 ภาพ เพื่อสรางความหมายเชิงบุรุษที ่ 3 ใน

การวางภาพจะวางในลักษณะขัดแยงกับบทสนทนาและวางแบบส่ือความไมเกีย่วของกับทองเร่ือง

ซึ่งจะกาํหนดใหภาพปรากฏข้ึนขณะนักแสดงกําลังแสดงหรือรองบทเพลงอยู อันจะอธิบายดังนี ้

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6  ภาพประกอบในงานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน..”  องกที่ 2 ฉากที่ 6 

จากภาพตัวอยางจากฉากที ่ 6 ซึ่งนักแสดงกําลังรองเพลง  “รักเธอเพียงสบตา”

เนื้อหาของบทเพลงนี้กลาวถงึการพบรักกนัของเด็กหญิงสกอย (แนน)  และเด็กหนุม (โจ)เนื้อความ

ของเพลงพรรณนาถงึความรักที่เกิดข้ึนอยางฉันพลันเพยีงแคสบตาทัง้สองก็ตกหลุมรักกัน ในฉากนี้

นอกจากผูวิจยัตองการสื่อความหมายถงึสภาวะปญหาของวัยรุนไทยซ่ึงแสดงออกมาจากความ

ประพฤติอันจะไดเห็นจากภาพขาวและจากสังคมที่ไดพบเจอเชนการแขงรถมอเตอรไซคตอน

กลางคืน ปญหาการทาํแทงหรือการมีบตุรในวัยที่ไมสมควรของเด็กผูหญิงรวมถึงการที่เยาวชนถูก

ปลอยปละละเลยจากผูปกครองหรือการถกูกลุมเพื่อนหรือคนในสังคมยั่วยุใหประพฤติตัวไมดีและ

สรางความวุนวายใหกับสังคมโดยรวม  

ผูวิจัยไดส่ือสัญญะโดยจัดวางภาพเคลื่อนไหวดวยขอความหยาบคายคอยๆ 

ปรากฏข้ึน โดยใช  สีหลักของละครไดแก  แดง ขาว น้าํเงนิ  เปนตัวอักษรที่ข้ึนมาจากฉากหลังเพื่อ

ส่ือความหมายหลากนยัยะ ขณะนกัแสดงกําลังรองเพลง “รักเธอเพียงสบตา” ซึ่งเปนบทเพลงท่ี

พรรณนาถงึความรักที่ตัวละครทั้งสอง (โจ,แนน) รองดวยกัน ดังภาพที ่7  
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ภาพท่ี 7  ภาพละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  ฉากที่ 6 ในชวง  บทเพลง  รักเธอเพียงสบตา 

นอกจากสีหลักของละครที่ถกูนําเสนอผานขอความ ภาพนี้ยงัถูกวางในลักษณะ

ขัดแยงกับบทเพลงซึง่เพลงนีไ้ดกําหนดเพลงรักแบบเพลงคู (Duet) ซึ่งผลที่ไดคือความหมายใหม

จากการวางภาพและบทเพลง ตัวอยางจากบทเพลง “ รักเธอเพียงสบตา “ ซึ่งผูอานสามารถฟงได

จาก ซีดีแผนที ่2 ลําดับเพลงที่ 8 

ดวยบทเพลงและภาพเคล่ือนไหวที่ไดจงใจใชคําหยาบคายซ่ึงคําเหลานี้ เปนคําที่

สามารถพบเหน็ไดตามกําแพงหรือแหลงเส่ือมโทรมและยังพบไดในหองน้าํสาธารณะ ในการวาง

ภาพนีถ้ือเปนการวางความหมายขัดแยงกับทองเร่ือง ในสวนของตัวบทละคร ผูบรรยายไดเลาตอ

ผูชมวา ทั้งโจและแนนตกหลุมรักกนั การวางคําดวยความหมายดาทอจงึถือเปนความหมายที่

ขัดแยง ซึ่งผูวจิัยจงใจวางเพือ่สรางความหมายและขัดอารมณผูชมใหพิจารณาถึงสารที่ตองการสือ่

มากกวาเคลิบเคลิ้มกับบทเพลง อันจะขอยกตัวอยางในเพลง “โซโล กวาฉันจะ” อีกหนึง่เพลงซ่ึงได

ใชกระบวนการการวางภาพในลักษณะสรางสัญญะใหกบัละครดังภาพตอไปนี ้

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 8  ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” องกที ่2 ฉากที ่6 ในชวงบทเพลง”โซโลกวาฉันจะเปน..” 
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บทเพลงนี้เปนบทเพลงที่วางตอจากบทเพลงรักเธอเพียงสบตา ภายหลังจากการ

รองบทเพลงรักเธอเพยีงสบตา แนนไดใหขนมบางอยางซึง่ตัวละครไดหลอกลอวาเปนขนมผสมยา

แกเบ่ือทานแลวจะหายเบื่อ โจไดทานขนมในปริมาณที่มากและสลบลง แนนจึงรองบทเพลง “โซโล 

กวาฉนัจะ…”  ซึ่งเปนบทเพลงที่บรรยายถึงความ  อยากมี  อยากเปน  อยากสวย  อยากรวย  

ความตองการความรักจากผูชายซ่ึงในสวนบทรองจะพูดถึงการใชเคร่ืองประทนิความงามทีท่ําให

ตนเองสวยข้ึนและสวยเหมือนกับผูคนอ่ืนๆ ซึ่งในทีน่ี้ผูวจิัยขอยกเนื้อของบทเพลง  “โซโลกวาฉัน

จะ...”  มาประกอบการอธิบายภาพ ดังนี ้

บทเพลงจากละครดนตรีเร่ืองกวาฉันจะเปน  องกที่ 2 ฉากที่ 6 เพลงโซโล  กวาฉันจะ... 

บทเพลง  “โซโล กวาฉันจะ....” 

จอโปรเจคเตอรเปนภาพโฆษณาสินคาความงามตัดตอเรียงกนัภาพนางแบบสาวเริงราในโฆษณา

ขายสินคาภาพนางแบบจักกะแรขาวเนียนภาพนางแบบทาครีม และภาพตัดตอศัลยกรรมความ

งาม 

กวาฉันจะเปนกวาฉันจะเปน (เดินไปคนตัวโจ  หยิบขโมยเงินในกระเปา) 

  กวาฉันจะเปน   กวาฉันจะเปน... 

  กวาฉันจะรวย  กวาฉันจะสวยได... 

  กวาเขาจะรัก  จะหมายปองหัวใจ 

  กวาขนจั๊กกะแรจะถอนหมดไป 

  กวาขนตาของฉันจะหนาเยายวนใจ  โอะ...โอ.... 

กวา...ฉันจะใชของประทนิเรือนกาย  ใหเยายวยใจผูชาย ผูชาย ที่ฉันรัก  รัก  รัก  

  กวาฉันจะเหมอืน  จะเหมือนสาวๆทัว่ไป 

  กวาฉันจะใช  แชมพูสบู  ยาสีฟน 

  น้ํามนัใสผม  ที่โกนขนสุดพลัง 

  จะตองทาํอะไรก็ยอมทัง้นัน้   

ในการวางภาพสวนนี ้ ผูวิจยัตองการกลาวถึง  การถูกครอบงําดวยระบบทนุนยิม 

หรือการตีคุณคาความดีงามในเร่ืองตางๆดวยการนําเสนอของส่ือ (Media) ที่รับใชระบบของ

นายทนุหรือทนุนยิมอีกทีหนึง่ ในที่นี้ผูวจิัยไดไมต้ังใจจะตอตานระบบทุนนยิมเพยีงแตตองการต้ัง

คําถามตอการใหความสําคัญมากเกนิไปจนกลายเปนความตองการในวัตถุเกินความจําเปนของ
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คนในสังคม การใหความสําคัญกับเปลือกนอกหรือรูปลักษณภายนอกมากกวาคุณคาความดีงาม

ทําใหทัง้วยัรุนและเยาวชนถูกชักนาํใหดําเนินวิถทีางชีวติตามส่ือโฆษณาที่รับใชระบบทุนนิยม ใน

การใชส่ือคร้ังนี้ยังหมายรวมถึงการรุกคืบทางวฒันธรรมที่สังคมไทยไดรับ เชน ภาพโฆษณาความ

งามจากเกาหลี ซึง่เราไดซบึซับการชีน้ําทางความคิดในเร่ืองของความงามไปโดยปริยาย ทัง้ๆที่

ความงามที่แทจริง ไมนาจะถูกกําหนดดวยภาพส่ือขายสินคาเพียงอยางเดียว 

ในสวนของการออกแบบผูวิจัยไดคัดเลือกภาพโฆษณาทั้งในและตางประเทศจาก

เว็บไซต (Web Site) ทาง อินเทอรเน็ต (Internet) และคัดเลือกมาใหผูออกแบบตัดตอภาพ โดยวาง

จังหวะภาพใหสัมพันธกับบทเพลงและทวงทํานองของบทเพลง ซึง่ภาพโฆษณาที่ตัดตอมานัน้ถูก

นํามาใสในภาพจอทวีีทีว่าดข้ึนมาใหม เพือ่บอกตอผูชมตรงๆ วา นี่คือภาพโฆษณาจากส่ือที่ไดชม

กันอยางแพรหลาย โดยหวังผลที่จะไดรับความหมายใหมในเชิงเสียดสี และความคิดในเร่ืองวตัถุ

นิยมดังทีก่ลาวไปแลวขางตนนัน่เอง   

นอกจากนีย้ังมีภาพเคล่ือนไหวที่ไดวางในลักษณะไมเขากับทองเร่ืองอันจะ

ยกตัวอยางในฉากรองสุดทายซ่ึงเปนฉากทีตั่วละครโจไดทานขนมผสมยาแกเบ่ือ ที่ผูวิจัยกาํหนดให

แทนความหมายของการเสพติดโดยใหผูแสดงหนึง่คนออกมายนืรองในลักษณะดนทํานอง 

(Improvisation) จากทํานองหลัก (Theme song) ซึ่งไมตองการใสเนื้อความอะไรนอกจากคําวา  

“กวาฉนัจะเปน...” เพื่อสรางความหมายหลายนัยยะเพื่อใหผูชมคิดตอเกี่ยวกับเนื้อความในบท

เพลงเอง (สามารถฟงไดจาก ซีดีแผนที2่ลําดับเพลงที ่11) อันจะยกตัวอยางภาพตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 9  ภาพเคล่ือนไหวจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”   

องกที ่2ฉากที ่7 เพลง Atlipกวาฉนัจะเปน.. 
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ในการออกแบบสวนนี้ ผูวจิยัไดกําหนดการวางภาพเคล่ือนไหวโดยใชภาพนิง่ จัด

วางซอนกันไปมา โดยใชภาพผูนาํทางสังคมหรือผูนําทางศาสนา เพือ่ที่จะเชื่อมโยงถึงสภาพสงัคม 

ที่ไมวาเร่ืองใดที่เกิดข้ึนก็ตาม ในทุกสถาบัน รวมถึงสถาบันทางการเมืองและสถาบันทางศาสนา ก็

มีความสาํคัญมากตอการนําพาประเทศหรือนําพาผูคนในสังคมเดินทางไปสูทิศทางใด ทางที่สดใส

หรือทางเดินทีน่ําไปสูความหายนะของสังคม แมจะเปนการเสียชีวิตหรือการติดยาเสพติดของเด็ก

เพียงคนเดียวก็สามารถสะทอนใหเห็นความลมเหลวของสภาพสังคมหรือความลมเหลวในระดับ

โครงสรางสังคมแลวหรือไม ซึ่งผูวิจัยตองการสรางคําถามปลายเปดตอผูชมดวยภาพและการวาง

เพลงในลักษณะดังกลาว 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดฉายภาพจากจอโปรเจคเตอรลงไปทับตัวนักแสดงเพื่อสรางอารมณ

ในเชิงศิลปเพือ่ส่ือความหมายจากการจัดวางองคประกอบ ในสวนของการใชสีทําไดโดยการจัด

วางดวยสีโทนดํา มีความทมึและเขม ใชภาพกอนเมฆครึ้มดําเปนฉากหลังเพื่อส่ือความหมายของ

ความลมเหลวในการปกครองบานเมืองของสถาบนัทางการเมืองหรือสถาบันทางศาสนาที่

ขับเคลื่อนไปเหมือนเมฆหมอกที่ดํามืดและยังคงมองไมเห็นหนทางแกไขปญหา ทั้งนี้ไมไดต้ังใจจะ

กลาวพาดพิงถึงบุคคลในภาพแตอยางใด 

1.4.4 การใชแผนปาย 

จากศึกษาการใชแผนปายพบวาเบรคชทใชแผนปายเพือ่ทําหนาที ่ ขัดจังหวะ

ละครหรือสะดุดการดําเนนิเร่ือง และเสียดสีงานแบบละครดรามาติค ในบางคร้ังกพ็บการใชแผน

ปายถูกนาํเขาฉากแทนการบอกเหตุการณบางอยาง แตมักจะใชขอความทีเ่สียดสีและบอกอยาง

ตรงไปตรงมาในการใชคําพบวาใชกลุมคําหรือประโยคสั้นๆ ใจความกระชับบอกตรงไปตรงมา บาง

ขอความก็เปนขอความที่ใชในการเสยีดสีการกระทาํที่เปนดรามาติคเกนิไปของตัวละครนั่นเอง  

สวนเหตุผลประการที่สองนั้นคือการใชแผนปายเพื่อสรุปความของละคร 

เนื่องจากการดําเนนิเร่ืองในละครเอพิคนั้นดําเนนิเร่ืองอยางไมเปนลําดับข้ันตอนอีกทัง้ในแตละฉาก

ก็ไมไดมีความสัมพันธกนั เหตุผลของแกนเร่ืองก็ดําเนนิอยางไมสมเหตุสมผลซ่ึงในการใชแผนปาย

นี้เองที่จะเปนตัวสรุปความของการดําเนนิเร่ืองที่ผานมาของละคร 

ผูวิจัยไดใชแผนปายเพื่อสรุปความในละครซึ่งในการวางแผนปายนี ้ ไดกําหนด

ตําแหนงการวางแผนปายในชวงที่ละครดําเนินไปจนถงึฉากรองสุดทาย ซึ่งในการดําเนนิเร่ืองนัน้ 

ไมไดกลาวถงึเร่ืองยาเสพติดโดยตรง แตเชื่อมโยงความลมเหลวทางโครงสรางสังคมหรือการเสพ
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ติดในเร่ืองตางๆที่นําไปสูปญหายาเสพติดที่ทวีความรุนแรงและเขาสูเยาวชนมากข้ึนนัน่เอง อันจะ

เห็นไดจากภาพตัวอยางในละคร ที่ใหนักแสดงเดินถือแผนปายที่เปนผลกระทบจากการใช

ยาเสพติด ในสวนนีถ้ือวาเปนการบอกอยางตรงประเด็นในเร่ืองยาเสพติดมากที่สุด ผูวิจยัไมได

กําหนดอารมณหรือทรรศนะคติของนักแสดง ซึ่งนักแสดงบางคนกแ็สดงออกมาอยางไรอารมณตอ

เหตุการณในละครหรือบางคนก็เศราสลด ในสวนนีถ้ือเปนสวนเติมเต็มภาพและสรางความหมาย

ตอฉากการเสียชีวิตของโจซึง่เปนตัวละครที่เสียชวีิตจากการใชส่ิงเสพติดดังจะเหน็ไดจากภาพ

ตัวอยางดานลางนี ้

 

ภาพท่ี 10  การใชแผนปายในละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” องกที ่2 ฉากที่ 7 

จากภาพจะเหน็วาตองการตัวอักษรระเกะระกะไมเปนระเบียบหรือไมไดวิจิตร

บรรจงในการเขียน เพราะตองการสื่อถงึอารมณของความกักขฬะ ความไรแกนสารในการกระทาํ 

ใชแผนฟวเจอรบอรดสีดําและใชเทปสีฉีกและแปะเปนคําตางๆ ผูวิจัยกาํหนดเพยีงแคขอความและ

ไมไดรางหรือต้ังใจสรางความสวยงามจากแผนปายนอกจากนี้ยงัใชแผนปาย บางสวนเพื่อประดับ

โรงละคร ซึ่งในสวนของขอความนี้ผูวิจยัไดใชใจความสาํคัญของละครมาประดับโรงละครนัน่เอง 

1.4.5 การออกแบบเสื้อผา 

ในการออกแบบเส้ือผาในละคร  แบงออกเปนสองสวนคือ  สวนของตัวละครและ

สวนของคอรัส ซึง่ในการออกแบบนั้น  ถือหลักการในการสวมใสและสับเปล่ียนงาย เพราะนักแสดง

ตองแสดงหลายบทบาท ดังนัน้ในข้ันตอนการออกแบบเส้ือผา ผูวิจัยจึงตองคิดถึงฉากที่ตอง

สับเปล่ียนใหนักแสดงในเร่ืองสีที่ใช เนนโทนสีขาวสําหรับกลุมคอรัส เพราะในหลายฉากผูวจิัย

ตองการฉายภาพจากจอโปรเจคเตอร ซึ่งจะตองทับผานตัวนกัแสดง ดังนัน้การจัดวางสีขาวจงึทํา

ใหไมมีขัดขวางตอการฉายภาพจากจอโปรเจคเตอร และยังสงผลตอโทนสีทัง้หมดของเร่ืองใหดู

เรียบงายและไมดึงความสนใจตอผูชมมากเกินไป 
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ในสวนของตัวละคร กําหนดใหใชสีสันฉดูฉาด เพื่อแสดงออกถึงลักษณะของตัว

ละคร  เชน  ทานรัฐมนตรีที่ไมต้ังใจทาํงาน กาํหนดใหใชเส้ือเช้ิตที่ลายจดุกลมสีสันสดใส ดังจะเหน็

วา ถึงแมจะใชเส้ือเช้ิตในการสื่อความถงึชดุทํางานแตก็มีการใชสีทีเ่ปนสีสัน (colorful) แสดงออก

ถึงความไมจริงจังนั่นเอง ในสวนนีผู้วิจัยจะขอยกตัวอยางจากภาพเคร่ืองแตงการตางๆ ของ

นักแสดง โดยจะเร่ิมอธิบายดังนี ้

 รัฐมนตรี เปล่ียนมาเลนบท เคน  คนคุก  

 ทานรอง  เปล่ียนมาเลนบท แนน สาวสกอย 

 คนคายาเปล่ียนมาเลนบท ผูกอง  

 ชุดของคอรัสที่เนนดวยโทนสีขาว ใชทัง้กระโปรงยาวและกระโปรงส้ันโดย

พิจารณาจากทาเตน  เพื่อความเหมาะสมในบทเพลงและคลองตัวในการ

เตนรํา 

 การใชผาที่เปนสวนประกอบของฉากและปรับใชใหเปนชุดนางฟา 

 การใชสีหลกัของเร่ือง (สีน้าํเงนิ) ในเคร่ืองแตงกายของโจและหนึง่ใน

คอรัสที่เปนสาวประเภทสอง เพื่อแทนภาพของความแปลกแยกทาง

สังคม 

ซึ่งจากนี้จะอธิบายถงึเคร่ืองแตงกายของแตละตัวละครดังตอไปนี้ 

การแตงกายของทานรัฐมนตรีและเคน 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11  ภาพทานรัฐมนตรี  จากละครดนตรีเร่ือง “ กวาฉันจะเปน...” 
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ผูวิจัยไดใชเส้ือเช้ิตและลายผาดวยลายจดุสีตางๆ เพื่อแสดงถึงชุดเคร่ืองแบบ

ทํางาน แตไรความจริงจัง นัน่เอง 

 

ภาพท่ี 12   ภาพตัวละครเคน  จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

เนื่องจากกําหนดใหนักแสดง ผูเลนเปนรัฐมนตรีแสดงสองบทบาท นั่นคือ 

รัฐมนตรีและ เคน คนคุก ผูวิจัยจงึคํานึงความสะดวกในการเปล่ียนเคร่ืองแตงกาย ดังนั้น จงึใช

กําหนดใหผูแสดงใสเสื้อกลามไวขางใน ในขณะที่เลนเปนรัฐมนตรี และถอดเส้ือเช้ิตออกเม่ือ  

กลายมาเปน เคนคนคุก  อันจะเหน็ไดจากภาพตัวอยางดานบทนัน่เอง 

การแตงกายของทานรองและแนน 

สําหรับตัวละครทานรอง ผูวิจัยใหใสเส้ือผาไหมสฟีาที่อางอิงมาจากเคร่ืองแตง

กายของนักการเมืองในรัฐสภา ที่ไดเหน็จากหนาจอโทรทัศนและภาพขาว นอกจากนี้แลวยังมีเส้ือ

ยืดและกางเกงขาส้ันสวมไวขางใน เมือ่นักแสดงถอดเส้ือช้ันนอกออกก็จะกลายมาเปนตัวละคร

แนน สาว สกอย ดังภาพตัวอยางถัดไปนี ้
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ภาพท่ี 13 (บน) และ 14 (ลาง)  เคร่ืองแตงกายตัวละคร  ทานรองจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉัน

จะเปน...” เมื่อถอดเส้ือและกางเกงออกกจ็ะกลายมาเปน  ตัวละคร แนน โดยเพิ่มการปดแกมให

แดงและทําผมดวยการติดกิ๊บสีสองขาง 

การแตงกายของผูหมวดและคนคายา 
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ภาพท่ี 15  ภาพเครื่องแตงกายผูหมวดและคนคายา 

ผูวิจัยกาํหนดใหนกัแสดงที่แสดงเปนคนคายาและผูหมวดนั้น ใสชุดเดิมตลอดทั้ง

เร่ือง โดยเลือกชุดที่สามารถส่ือความไดทั้งสองตัวละคร เนื่องจากชุดตอกันนีม้ีลักษณะคลายกับชุด

พนักงาน หรือเจาหนาที่ ซึ่งในสวนของตัวละครคนคายา ผูวิจยัไมตองการแสดงออกอยางชัดเจนวา 

ตัวละครนี้ คือใคร จึงกําหนดใหแตงกายในลักษณะที่ดูอาชีพไมออก ซึ่งผูวิจยักําหนดใหตัวละครที่

คายาใสชุดเดียวกับตัวผูหมวด เพื่อส่ือความหมายวา การกระทําของคนคายาหรือการกระทําของ

เจาหนาที่รัฐทีท่ํางานดวยความละเลยตอหนาที่ก็มีสวนทาํลายชาติบานเมืองไมตางกันนั่นเอง 

เครื่องแตงกายของกลุมคอรัส 

เนื่องจากคอรัสตองทําหนาที่หลายอยาง ทั้งเตน รอง และส่ือความ ดังนัน้ในเร่ือง

ของเคร่ืองแตงกาย จงึตองถูกสับเปล่ียนมากกวาตัวละครตัวอ่ืน ผูวจิัยไดใชทั้ง ชดุกระโปรงยาว 

และชุดกระโปรงส้ัน เพื่อสะดวกในการเคล่ือนไหวและเตนรํา มากไปกวานัน้หากตองการให

เพิ่มเติมเส้ือผา ก็จะใชเพียงเส้ือสวมทบัเขาไปเทานัน้ อันจะยกตัวอยางจากภาพดานลาง ซึ่งเปนชดุ

ตอกระโปรงยาว เย็บติดดวยตีนตุกแก งายตอการเปล่ียนถอดเมื่อกลายมาเปนชุดกระโปรงส้ัน อีก

ทั้งกาํหนดใชสีขาวลวน เพื่อผลในการตกกระทบของแสง และรองรับตอภาพฉายจากโปรเจคเตอร

นั่นเอง 

 

ภาพท่ี 16  ภาพเครื่องแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงยาว) 

เมื่อนํามาใชในละคร และตกกระทบกับแสง จะออกมาในลักษณะสีตามลักษณะ

สีไฟ ดังภาพที ่17  
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ภาพท่ี 17 ภาพเคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงยาว) ขณะแสดงละคร 

จากภาพจะเหน็วาดานหลังมีโบวผูกซ่ึงเยบ็ซ่ึงเมื่อถอดออกและเปล่ียนมาเปน

กระโปรงส้ันดังภาพที่ 18 

      

ภาพท่ี18  ภาพเคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงส้ัน) 

ดานหลังใชเชอืกเย็บตอเพื่องายตอการถอดเปล่ียนดังภาพที ่19 
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ภาพท่ี 19  ภาพเคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงส้ัน) ดานหลัง 

กําหนดใหใชถงุนองสีขาวเพือ่ความกลมกลืนและความเรียบรอยรวมถงึใสรองเทา 

ซอฟชูว (soft shoes) เพื่องายตอการเตนดังภาพที่ 20 

 

ภาพที ่20  เคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส  (กระโปรงส้ัน  สวมถงุนองและ รองเทา) ขณะกําลังแสดง 

ใชการใสเส้ือทบัเม่ือตองการเพิ่มสีสันในเตนประกอบบทเพลง ในสวนนี้ตองการ

ทับดวยเส้ือสีดําปะดวยเล่ือมเพื่อประกอบการเตนแทงโก เปนจังหวะการเตนรําของสเปน ที่

ตองการความดุดันและกาวราวในการแสดง ดังภาพที่ 21 
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ภาพท่ี 21  ภาพเครื่องแตงกายคอรัสเม่ือใสเส่ือทับสีดําปะเล่ือมเพื่อใชในฉาก ที่ 5 ในเพลงแทงโก

เทหอยางคนคุก จากละครดนตรีเร่ือง”กวาฉันจะเปน...” 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังใชผาสีขาวผืนยาวมาเปนสวนหนึง่ของฉาก เพื่อใชฉายชื่อเร่ือง

และฉากละครรวมถึงชุดของนักแสดง และปรับเปล่ียนเปนชุดกระโปรงยาวของนางฟา ซึ่งตองการ

ใหดูแบบอยางจากชุดเทพจีนโดยติด เปนชุดสีขาวยาวตอลงมา ไดปรับเปล่ียนมาจากชุดของคอรัส

ในฉากเปดเร่ืองดวยวิธีการทบผา และปลอยยาวเปนชุดนางฟาดังภาพที่ 22 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 22  การใชผาเปนทัง้ชุดคอรัสและสวนหน่ึงของฉาก 
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เมื่อปรับเปล่ียนมาเปนชุดนางฟา จะเหน็วา จากชุดที่ใสได 2 คน ผูวิจัยใชวธิีการ

ทบผา เพื่อใหเหมาะแกการสวมใสโดยนางฟาเพียงคนเดียว จากนัน้จัดผาใหยาว เรียงไปถึงหลัง

ฉาก ดังภาพที ่23 

 

ภาพท่ี 23  ภาพเคร่ืองแตงกายนางฟา ทีไ่ดมาจากการทบผา 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดแทนความหมายดวยสีของเคร่ืองแตงกาย แทนภาวะของ

คนที่สังคมจัดตําแหนงใหอยูคนละประเภทกับคนปกติ ผูวิจัยไดใชนักแสดงสาวประเภทสอง ซึ่ง

กําหนดใหใชชดุสีที่แปลกแยกจากคนอ่ืน โดยกําหนดใหใชสีเดียวกับ โจ ซึ่งเลนเปนเด็กที่ติดยา โดย

ใหความหมายของการถกูแยกออกจากสังคมดวย สีน้าํเงินซึง่เปนสีหลักของละคร ดังภาพที่ 24 

และภาพที ่25 

เครื่องแตงกายตัวละคร โจ 

 

ภาพท่ี 24  ภาพเครื่องแตงกายตัวละคร โจ 
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เครื่องแตงกายตัวละครคอรัสสาวประเภทสอง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 25  ภาพเครื่องแตงกายตัวละครคอรัส ที่ใชการวางสีดวยสีหลักของละคร 

จะเหน็วาใชสีเดียวกนัเพยีงแตการตัดเย็บกาํหนดใหตัดเย็บสําหรับชุดคอรัสที่เปน

สาวประเภทสองดวยโครงสรางเดียวกับชุดคอรัสอ่ืนๆ และใชชุดนี้ตลอดทั้งเร่ือง ในสวนของ

ผูบรรยาย  กาํหนดใหใสชุดเส้ือเช้ิตและกางเกงผาธรรมดา เพื่อใหมีลักษณะกลมกลืนกับผูชม ใน

สวนผูบรรยาย ที่ผูวิจัยใชเปนผูเลาและกระตุนความหมายในการสื่อใจความไปยงัผูชม ดังนั้นจึง

ตองการใหแยกออกมาจากละคร  ดวยเส้ือผาปกติดังจะเหน็จากภาพที่ 26 

เครื่องแตงกายของผูบรรยาย 

 

ภาพท่ี 26  การแตงกายของผูบรรยาย 
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จากที่กลาวมาในเร่ืององคประกอบศิลปทัง้หมดนัน้  ผูวจิัยไดคํานึงถึงหลักในการ 

จัดวางเพื่อส่ือความหมายเชิงบุรุษที ่3 และ การคํานงึถงึการออกแบบในรูปแบบที่ไดอธิบายไปแลว  

ซึ่งทัง้หมดนี ้ ไดคํานึงถงึความเรียบงายตามโครงสรางของละครบทเรียน (LERHSTUCK) และ

งบประมาณทีไ่ดกําหนดข้ึนนั่นเอง 

1.4.6 การออกแบบแสง 

จากการศึกษาการจัดวางไฟ และตําแหนงในการใชไฟในละครของเบรคชทพบวา  

เบรคชทไมปกปด อุปกรณฉายแสงและภาพ  ดังนัน้ ในการจัดวางตําแหนงของไฟจึงไมจาํเปนตอง

ปกปดการวางไฟ ผูวิจยัจึงคํานึงถงึคุณลักษณะของแสงไฟที่ตองการส่ือในงานละครเพยีงอยางเดียว 

ผูวิจัยไดใชหองประชุม ดร.เทียม โชควฒันา คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ในการจกัการแสดงทั้งสองรอบ ซึ่งโคมไฟในหองประชุมที่ใชไดในขณะนั้นคือ ไฟ

เฮาส (House lighting) ไฟสปอตไลท (Spotlight) ไฟกระพริบสี น้ําเงิน เขียว แดง (Stroke 

lighting) และไฟโคมแบบที่ใชเสริมพิเศษ ที่สามารถทําใหเหน็หนานกัแสดงได (Special  lighting  

instrument)  

ในขณะที่มทีําการฝกซอมในสถานที่จริง  พบวา  จํานวนไฟที่ผูวิจัยตองการใชนั้น

ไมเพียงพอ ผูวิจัยจงึไดขอเชาไฟจากชมรมไฟ คณะนิเทศศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย เพือ่

เพิ่มการกระจายแสงและเพิม่การใชแสงสวาง เนื่องจากไฟประเภทน้ีมีความสามารถในการ

กระจายไฟและใหปริมาณแสงสงู ผูวจิัยจงึเชาไฟ PAR64 (Punch  lighting) จํานวน 6 ชุดประกอบ

กับเคร่ืองหร่ีไฟ (Dimmer) เพื่อใชในการจัดปริมาณแสงตามตองการ นอกจากนีผู้วิจัยยงัตองการ

ไฟสองเฉพาะจุด (Follow lighting) แตไมสามารถหาไดจากทางชมรม ดังนัน้ผูวิจยัจึงไดดัดแปลง 

ไฟ PAR 64 (Punch lighting)  ใหสามารถฉายแสงในลักษณะคลายไฟสองเฉพาะจุดใหมากท่ีสุด 

(Follow lighting) โดยใชวิธีการคลุมกรวยไฟดวยกระดาษแข็งบริเวณรอบขอบของกรวย และ

กําหนดทิศทางจาก  ดามของโคมไฟ โดยตอบันไดข้ึนไปจัดทิศทางของแสง อยางละเอียด  เพราะ

ตองระวังการกระจายแสงทีม่ีมากของไฟ PAR 64   (Punch lighting)  นัน่เอง   

นอกจากนี ้ ในสวนของการสองไฟเฉพาะจุด จากดานหลัง ผูวิจัยแกปญหาดวยการสองไฟ

จากไฟฉาย 2 ดวง  โดยสองไฟจากทีน่ั่งคนดูดานขางขวาของเวที  โดยทีน่ักแสดงเดินมาทางดาน

หลัง  ผลปรากฏวา  สามารถสองไฟไปทีตั่วละครและมองเหน็เปนเฉพาะจุดไดดี ซึง่ในการสองไฟ
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ฉายนี้ไดมกีารทดลองสองอยูหลายคร้ังกวาที่จะกําหนดตําแหนงการฉายจากทีน่ัง่ผูชมได สําหรับ

การจําแนกประเภทและอธิบายการเลือกประเภทและการจัดวางตําแหนงไฟมีดังตอไปนี ้

ไฟเฮาส  (House lighting)   

หมายถงึอุปกรณใหแสงสวางภายในโรงละคร เพื่อใหความสวางแกผูชม ซึ่งในที่นี้

ไดใชไฟ ที่เปดสําหรับหอประชุมซึ่งมีสวนประกอบไฟฟลูออเรสเซนซ (Fluorescence) ซึ่งจะ

เหมือนกับไฟที่ใชในบาน ดังนัน้ไฟนีจ้ึงใหความรูสึกเสมือนแสงไฟปกติ ไมใชไฟที่ดึงเขาสูการชม

ละคร ผูวิจยัจึงใชไฟเฮาสในสวนขอผูตําแนงผูบรรยายเพื่อทาํลายมายาทางการละครตอผูชม ถือ

เปนการขัดจังหวะและสรางระยะหางในการชมละครเชนกนั 

ไฟสปอตไลท  (Spotlight)   

หมายถงึอุปกรณไฟที่มีแรงสองไฟสูง และใหแสงสวางมาก ไฟสปอตไลท

(Spotlight) ในหองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา นี้ ถูกติดต้ังโดยหนัหนาเขาทางผูชมทัง้ดาน ซาย

และขวา ผูวิจยัจงึใชเพื่อเปดรวมกับไฟเฮาส (House  lighting) เพื่อเพิ่มปริมาณแสงสวาง ในขณะ

เปดไฟเพื่อขัดอารมณทางการละคร 

ไฟกระพริบส ีน้ําเงิน  เขียว แดง ( Stroke lighting) 

ไฟกระพริบสีคือไฟดวงเล็กที่เรียงกนัเปนแผงสวนมาก มักจะวางขายเปนชุดไฟ

และกระพริบตามจังหวะการวางไฟจากแผงควบคุมไฟ ในหองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา มีไฟ

กระพริบ สี น้ําเงิน เขียว และแดง ซึง่ผูวิจัยไดใชในชวงเพลงที่มจีังหวะกระชับ เชน บทเพลง 

“แทงโก เทหอยางคนคุก”  และบทเพลง  “วอลทลงโทษยังไง” และควบคุมจังหวะการกระพริบให

เขากับจังหวะของดนตรีโดยใชผูควบคุมไฟกดแผงควบคุมไฟขณะที่ละครกําลังแสดงอยู ผลก็คือ  

สรางสีสันใหกบัฉาก  และสรางบรรยากาศในความรูสึกของการเตนไดดี 

ไฟโคมแบบท่ีใชเสริมพิเศษ  ( Special lighting instrument) 

ไฟชนิดนี ้ มีแรงไฟสูง ประกอบกบัความสามารถในการกระจายไฟทั่วเวทีสูง

เชนกนั ผูวิจยัไดใชเปดกระจายทั่วเวที และใชการเติมเต็มไฟดวยไฟชนิดอ่ืน เพือ่สรางอารมณที่

แตกตาง 
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ไฟ PAR 64 (Punch lighting) 

ไฟชนิดนีเ้ปนไฟที่มกีารกระจายแสงสูงเชนกัน เพียงแตการกระจายจะกระจาย

เปนวงเล็กกวาไฟโคมแบบที่ใชเสริมพิเศษ ( Special lighting instrument) ผูวิจัยไดใชไฟ PAR 64   

(Punch lighting) ในการสองไฟใหชัดเจนและเพื่อสรางอารมณของความเปนละคร  การจัดวาง

ทั้งหมดมี  8 จุด มุมขางเวที ขางละ 2 ดวง  โดยผูกติดกับเกาอ้ี  เพื่อสองมาทางดานขางตัว

นักแสดง ทาํใหไดทิศทางแสงท่ีแปลกไปกวาการสองมาจากแผงไฟดานบน จากนัน้ไดปรับใชใหทํา

หนาที่เสมือนไฟสองเฉพาะจดุ (Follow lighting) 2 ดวง โดยปรับทศิทางของแสงดวยการคลุม

กรวย เพื่อลดการกระจายของแสง วิธีนี้ชวยไดมากในการปรับใชแทนไฟเฉพาะจุด (Follow 

lighting)  สวนไฟทีเ่หลืออีก2 ดวง  วางจากรางไฟดานบนของเวท ี เพือ่การกระจายแสง 

ไฟฉาย 

ผูวิจัยใชการสองไฟฉายแทนการสองไฟเฉพาะจุดแบบดวงเล็ก (Follow lighting)  

โดยกําหนดให  ผูชวยฉายไฟ  นัง่ในสวนของที่นัง่ผูชมและฉายจากจุดมุมซายของแผนทีน่ั่งสองไป

ถึงตัวนักแสดงดานหลังมมุขวา  เมื่อโรงละครถูกปดไฟมืด  จุดความสนใจของไฟฉายจึงสามารถ

มองเหน็แสงสวางไดในปริมาณที่ชัดและเปนจุดเฉพาะได 

1.4.7 การจัดองคประกอบศลิปเพื่อการประชาสัมพนัธละคร 

ในสวนของการออกแบบโปสเตอรและสูจิบัตรนั้น ผูวิจัยเลือกใชสีหลักของเร่ือง 

คือ สีน้ําเงิน เพื่อส่ือความหมายโดยรวม ลักษณะสีที่ใช  เปนสีโทนเขม ส่ือความดวยลูกกรง เสมอืน

ภาวการณถกูกักขังที่ไมสามารถหาทางออกได ประกอบกับภาพดวงตาท่ีตกเศราซ่ึงตัดตอมาจาก

ตัวโลโกของละคร  ชี้ใหเหน็ถึงความขัดแยงกับช่ือเร่ืองวา  “กวาฉันจะเปน...” ดังภาพที่ 27 
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ภาพท่ี 27  ภาพโปสเตอรละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

การใชส่ือประชาสัมพนัธโปสเตอรนี้ไดใชเพื่อประชาสัมพันธการแสดงละคร

ลวงหนา ประมาณ 3 อาทติย โดยแปะตามโรงละครตางๆ เชน โรงละครมะขามปอม โรงละคร

Democracy studio  โรงละครปรีดี พนมยงค และตามโรงเรียนดนตรี KPN ,Star maker,Yamaha 

รวมถึงคณะละครตางๆ ในแตละมหาลัยในเขตกรุงเทพและปริมณฑล  นอกจากนี้ในวนัแสดงยังได

ใชโปสเตอรในการติดประกาศและบอกทิศทางของทางเขาโรงละครอีกดวย และในวันแสดงก็มีการ

จัดทําสูจิบัตรซ่ึงไดระบุเนื้อหาเกี่ยวกับรายละเอียดของละครและแนวคิดหลักรวมถงึรายช่ือ

นักแสดงและคํากลาวผูใหคําแนะนําเกี่ยวกับละคร แจกใหกับกลุมผูชมดวย 
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2 .การฝกซอมและแกไขปญหานักแสดง (Production) 

หมายถงึการทาํงานในชวงกระบวนการซอม ใชระยะเวลาในการซอมต้ังแต

กลางเดือนกุมภาพันธถึงเดือนเมษายน พ.ศ.2552  แบงเปน 3 ชวงการทํางาน ไดแก 1. การซอม

รอง  2. การซอมการแสดงและการกาํกับการแสดง และ 3. การออกแบบทาเตนและการซอมเตน 

เมื่อซอมจนนกัแสดงจําเนื้อรองและบทสนทนารวมถึงทาเตนไดแลว ผูวิจัยจงึนาํ

องคประกอบศิลปของละคร ไดแก เคร่ืองแตงกาย ฉาก (ภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหวรวมถึงแผน

ปาย) และการจัดวางไฟ เพื่อตรวจดูถึงการส่ือความหมายของภาพรวมละครทัง้หมด อันจะกลาว  

ถึงสวนการซอมรอง  ซอมการแสดง และออกแบบทาเตน  ตามลําดับ 

2.1 การคัดเลือกนักแสดง 

เนื่องจากเปนการแสดงละครเพลง ที่มีสวนประกอบของการรอง  การแสดงและ

การเตน  ซึ่งจําเปนตองใชนักแสดงที่มีความสามารถทัง้สามดาน ในสวนของนักแสดงที่ไดเชิญมา

เลนละครในคร้ังนี้  โดยมากเปนนกัแสดงละครเวที  ที่มีประสบการณการเลนละครแบบสมจริง 

(Realistic theatre) ละละครในรูปแบบดรามาติค (Dramatic theatre) าโดยตลอด อีกสวนหนึ่ง

เปนนกัรองที่เคยผานงานละครเพลงแบบดรามาติคมาบาง แตถือวายงัมีประสบการณไมมากถา

เทียบกบัการรองเพลงปกติ ซึ่งทําใหนกัแสดงที่ไดมารวมแสดงแบงออกเปนสองประเภท คือ 

นักแสดงที่มีประสบการณการเลนละครแบบสมจริง (Realistic theatre) และ นักรองที่เคยผานงาน

ละครเพลงในแบบดรามาติค (Musical dramatic theatre)   

นักแสดงทั้งหมดที่กลาวมานี้ไมมีคนใดเคยผานงานละครเอพิค (Epic theatre) 

มากอน ซึ่งขอดีในการคัดเลือกนักแสดงทั้งสองกลุมนีคื้อ สามารถฝกหัดการแสดงในทกุๆ ดานได

อยางรวดเร็วเพราะนักแสดงที่มีทกัษะครบทางท้ังการ  รอง เตน และแสดง   ทําใหงายในการกาํกบั

การแสดง  แตปญหาคือวธิีการแสดง กลาวคือ  การแสดงออกในลักษณะละครเอพคิ (การแสดงใน

ลักษณะบุรุษที ่ 3)  ซึง่จําเปนตองเร่ิมปรับความเขาใจในการแสดงต้ังแตการซอมบทเพลง  เพราะ

ละครดนตรีเร่ือง  กวาฉันจะเปนไดใชดนตรี เปนสวนสําคัญในการส่ือความในละครนั่นเอง 

2.2 การซอมบทเพลง 

ในการซอมบทเพลงนัน้ แบงออกเปน สาม ข้ันตอน นั่นคือ การซอมรองเพื่อให

เขาใจทํานองและจังหวะ เมือ่สามารถรองไดถูกทํานองและจังหวะแลว ก็จะเขาสูในการตีความและ
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ทําความเขาใจบทเพลง จากนั้นก็จะลงรายละเอียดเกี่ยวกบัวิธกีารรองในแตละเพลง ซึ่งสวนนี้

จําเปนตองทาํรายละเอียดเปนรายบุคคล โดยจะอธิบายการซอมบทเพลงต้ังแตข้ันตอนการซอมบท

เพลงและนําไปสูการลงรายละเอียดในการรองตอไป 

2.2.1 ชวงการจดจาํทํานองและเนื้อเพลง 

การซอมในชวงนี ้ เปนชวงทีต่องการใหนักแสดง สามารถจดจําเนื้อ ทาํนอง และ

จังหวะของดนตรีใหไดอยางแมนยําเสียกอน เนื่องจากบางบทเพลงที่ประพันธข้ึน มีจงัหวะและข้ันคู

ที่ประสานกนัซับซอนและไมไดเปนรูปแบบการประสานแบบเสียงกลมกลอม จงึทาํใหในการจดจํา

ทํานองในแตละทอนใชเวลาพอสมควร ดังนัน้ในการซอมคร้ังคร้ังแรก นอกจากจะใหโนตเพลงรอง

แลวยังจาํเปนตองให ซีดีเพลงที่ผูวิจัยรองเปนตัวอยาง โดยในการรองที่เปนตัวอยางนี้ จําเปนตอง

ใสรายละเอียดการรองลงไปดวย เพื่อใหนักแสดงฟงและเขาใจอารมณของบทเพลงไดงายอีกทัง้  

ยังชวยในเร่ืองของวิธีการรอง ซึ่งจะตองลงรายละเอียดในแตละเพลง เพื่อใหนักแสดงสามารถฝก

ลวงหนาได ในสวนนี้ผูวิจยัไดดําเนินการซอมรายบุคคล อุปกรณที่ใชในการซอมมีเพยีง เปยโน

ไฟฟาและโนตเพลงที่พมิพแจกนักแสดงโดยแยกลายประสานใหเรียบรอยแลว ดวยความสามารถ

ของนักแสดงกท็ําใหในที่สุด นักแสดงทุกคนก็สามารถจดจําทาํนองและจังหวะไดดี 

2.2.2 ชวงการตีความบทเพลงบทเพลงรอง 

การทาํความเขาใจบทเพลงเปนส่ิงที่สําคัญมาก ในชวงกอนที่จะตีความบทเพลง  

ผูวิจัยไดนัดนกัแสดงทุกคน มารวมพูดคุยเกี่ยวกับละครและแงมุมที่ตองการสื่อตอผูชม รวมถึง

ความคิดตางๆของนักแสดงที่มีตอทัง้บทละครและบทเพลง จากนัน้จึงทําการอานบทคร้ังทีห่นึง่ 

(First reading) ซึ่งในการอานบทคร้ังแรกนั้น ผูวิจัยใหอานเรียงตามบทและเม่ือถงึบทเพลง ก็จะให

เพียงพูดธรรมดากอน เมือ่ผานการอานบทคร้ังแรก จงึคอยกลับมาซอมรองโดยทําความเขาใจ

ขอความที่ตองการส่ือ  

ในชวงแรกของการซอมแบบตีความบทเพลง นักแสดงก็สามารถแสดงออกมาได

ระดับหนึง่  ซึง่ถือวามาถูกทางในการส่ือสารแลว เมื่อนกัแสดงเร่ิมเขาใจเนื้อหาของบทเพลงและส่ิง

ที่ตองการส่ือระดับหนึง่ ผูวิจยัจึงทําการ อานบทคร้ังที่สอง (Second reading) ซึ่งในการอานครั้งนี ้

ไดบรรเลงบทเพลงประกอบการอานและใหนกัแสดงรองบทเพลงของตนเม่ือถงึในชวงการมเีพลง

รอง ซึ่งการอานบทคร้ังที่สอง  ทาํใหทั้งตัวผูวิจัยและนักแสดงเห็นภาพรวมของละครมากย่ิงข้ึน   
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ขอที่นาสังเกตก็คือ นักแสดงจะมีขอสงสัยเกี่ยวกับการใหรองบทเพลงที่มีคํามาก

และตองการใหรองในจงัหวะอันส้ัน ซึง่มีการขอรองใหตัดคําบางคําออกเพราะนกัแสดงเหน็วาไม

สามารถรองใหตรงจังหวะทนัได ผูวิจยัจึงปรับเปล่ียนบางคําเพื่อใหงายตอผูแสดง แตยังคงใหรอง

คําจํานวนมากเพราะตองการระยะหางทีจ่ะเกิดข้ึนจากการรองเพลงนั่นเอง 

2.2.3 ชวงการออกแบบวิธกีารรอง 

เมื่อไดซอมรองจนแมนยาํทัง้ทวงทํานองและจังหวะ รวมถงึความเขาใจในความ

ความหมายของเพลงแลวนัน้  การลงรายละเอียดเกี่ยวกับวิธีรองก็เปนจุดที่สําคัญมาก ถึงแมวาจะ

มีการ ซอมรองและใหฟงซีดีจากตัวอยางประกอบการรองในระยะแรก แตในเร่ืองของนํ้าหนักเสียง 

ความดังเบา รวมถึงชองของการออกเสียงและรูปแบบการรอง เปนสิ่งที่ตองอธิบายและฝกซอมกัน

อยางละเอียด เพราะรายละเอียดทีก่ลาวนี้ มีผลตอการทําใหแปลกและมีผลตอการนําเสนอ

ขอความในเชงิบุรุษที3่ ซึ่งวธิีการรองนี่เองที่จะสงเสริมตัวบทใหทาํหนาที่ไดอยางเต็มประสิทธิภาพ   

ในสวนของวิธกีารรองที่ตองการไดจากนักแสดง ผูวจิัยกําหนด รูปแบบของละคร

ในลักษณะ โอเปรา-แจส กลาวคือใชวิธกีารรองสองรูปแบบ  คือ 1. การรองไปในทางแจส 2. การ

รองแบบคลาสสิค (Classical) หรือ วธิกีารรองแบบโอเปราติค (Operatic) ซึ่งในการรองทัง้สอง

แบบนี้  ขัดแยงกันอยางส้ินเชิง ทั้งชองในการออกเสียง (Pronounce) และการพุงของเสียง (Voice 

projection) ชวงกวางแคบของเสียงรอง (Voice register)  กลวิธีในการรอง (Voice Technical) 

อีกทั้งลีลาในการรองก็แตกตางอีกดวย ซึง่นักแสดงสามารถทาํไดดีและใชวิธีการรองตามที่ผูวิจัยได

กําหนดเอาไว   

ปญหาที่พบสามารถพบในนักแสดงชาย คือ ในชวงเสียงขอนกัแสดงชายถือเปน

เสียงกลางถึงเสียงสูง (Tenor) ซึ่งทําใหยากในการรองบางเพลง ผูวจิัยตองการเสียงแข็งกราวและ

ตํ่า  ปรากฏวา  ไมสามารถรองตํ่า ไดอยางสมบูรณ  จงึแกปญหาดวยวธีีการเล่ือนคีย   แตเมื่อเล่ือน

คีย ก็เลยทําใหลักษณะเพลงที่ตองการใหดุดันแข็งกราวดวยเสียงตํ่านัน้ ลดทอนลงเพราะคียที่ใช

ถูกปรับใหสูง  จึงทําใหลักษณะเสียงที่รองเปล่ียนไป  ผูวิจัยจงึแกปญหาที่บทเพลง  เชนการเพิม่

กลุมจังหวะของโมทีฟ  เขามาขัดจังหวะ  หรือการใชข้ันคูเสียงกระดางเพิม่ข้ึน  เพื่อใหบทเพลงมี

ความกระดางมากข้ึนนัน่เอง  

จากที่กลาวมาในเร่ืองของดนตรีจะพบวา  วธิีการรองก็เปนสวนหนึ่งที่จะทําให  

บทรองนั้นส่ือความออกมาในลักษณะที่ตองการ ดังนั้นการทาํเขาใจและการใหนักแสดงหาทอน
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เพลงที่จะใชกลวิธีผสมดังกลาว  จึงจําเปนตองลงรายละเอียดอยางถี่ถวน  ในชวงแรก  ผูวิจัยจะ

กําหนดใหรอง  สองรูปแบบในหนึ่งเพลง กลาวคือ  รองไปในทางแจส กอน  แลว สลับมารองแบบ

คลาสสิคหรือโอเปราติคเพื่อใหนักแสดงไดหาชองทางในการรองของตัวเอง  

ในบางบทเพลงไดกําหนดดวยคําศัพททางดนตรี เชน  ตองการใหรอง แบบ 

Expressivo (ที่เต็มไปดวยอารมณความรูสึก) หรือ Dolce (อยางออนหวาน) ซึ่งนักแสดงจะ

สามารถทราบต้ังแตแรกเร่ิมเลยวา  ลีลาและอารมณของเพลงนั้นอยูในทิศทางใด   

ผูวิจัยจะขออธบิายโดยแยกประเภทในการนําทางการรอง (Vocal coaching) ซึ่ง

มีวิธีการรองทีแ่ตกตางกนั เมื่อมีการรองถึงสองแบบแลวนั้น ในข้ันตอนการเตรียมเสียงกอนรอง 

หรือแบบฝกหดัที่ใหกับนักแสดงจึงตองออกแบบใหสามารถรองไดทั้งสองลักษณะ ผูวิจัยจงึไดใช

การเตรียมเสียงดวยชวงเสยีงที่กวาง  กลาวคือ  เร่ิมต้ังแต  โนตตัวG ในชวงเสียงตํ่า  คือ  G  ใน

บรรทัดหาเสียงชองที่หนึง่ของกุญแจฟา (Bass clef) ไลเสียงสูงข้ึนไปถึงโนตตัว A ชวงเสียงที ่

(octaves) 2  (a2)  ของ กุญแจซอล (Treble clef) 

แบบฝกหัดไลเสียงของนักแสดง  ( สามารถดูไดจากแผนดีวีดีบันทกึการฝกซอมละคร) 

1.   สวนสระ (Vowels)  แบงออกเปน 

-สระแคบ (narrow vowels)  อุ อิ โอะแอะ  อะ เอะ  

-สระกวาง (Broad vowels)  อู โอ อี แอ อา เอ  

ซึ่งจะไลเสียงตามสระทัง้สองประเภทนี ้  โดยเลือกใชสลับไปมา  เชน การไลดวย

สระ เอ  หรือการไลเสียงดวย สระอุ เปนตน 

2.  พยัญชนะ (Consonant) แบงออกเปน 

-พยัญชนะเบา (soft consonant)  ไดแกพยัญชนะทีม่ีลมผานมาก  เชน

ตัว  f, sc,ch,h  

-พยัญชนะหนกั  (high consonant)  ไดแกพยัญชนะทีม่ีลมผานนอย เชน

ตัว p,g,d 

-พยัญชนะเสียงกลาง ไดแกพยัญชนะที่มีลมผานนอย เชนตัว  n,m 
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ในการไลเสียง ผูวิจัยจะเลือกใชจากสระและพยัญชนะมาผสมกันและเลือกหัด

สลับสับเปล่ียนกนัไป ซึง่ทั้งหมดตองคํานงึถงึขอบกพรองของเสียงของนักแสดงในชวงนัน้ และ

จัดเตรียมการฝกเสียงที่เหมาะสมแกนักแสดง  เชนการใหไล เสียง ดวยคําวา อู  เพือ่แกปญหาเสียง

ไปดานหลัง  หรือการใช  คําวา อี  ไลเสียง แกปญหาเสียงข้ึนจมูก 

3.  บันไดเสยีง (Scale) 

จะใชการไลเสียงตามแตละบันไดเสียงทั้งบันไดเสียงเมเจอร ( Major scale) และ

ไมเนอร   (minor scale )รวมถงึการไลแบบคร่ึงเสียง  (chromatic scale) และการไลเสียงแบบ

กระโดดข้ันคู  (intervals) รวมถึงการข้ึนลงของชวงเสียง  (octaves) 

ในชวงเตรียมเสียงกอนซอมรองมีความสําคัญมาก  และตองเตรียมแบบฝกหัดให

นักแสดงอยางละเอียด เพื่อรักษาเสียงของนักแสดงและเพื่อเตรียมเสนเสียงในการรองเพลงซึ่งตอง

รองสองวิธ ี ทั้งการรองในทางแจสและรูปแบบการรองแบบโอเปราติค ซึ่งผูวิจัยไดทําตาราง

เปรียบเทียบการรองทัง้สองแบบ เปนตัวอยางดังนี ้

ตารางที ่10   ทิศทางการรองในละครดนตรี เร่ือง”กวาฉันจะเปน...” 

วิธีการรอง การรองไปในทางแจส การรองแบบโอเปราติค 

การออกเสียง 

 (Pronounce) 

 แหบ ดุดันในบางที ไมจาํเปนตองกอง

กังวานและชัดเจนทกุคํารอง ดังนัน้ในการ

ออกเสียง จะไมออกเสียงเกินชวง Mixed  

ใชการดึงลงตํ่าไปที่หนาอก (Chest) หาก

จําเปนตองใช เสียงลอยสูงดวย Head 

voice ก็จะไมดันทําเสียงกลมเหมือนอยาง

ในการรองแบบโอเปรา บางคร้ังจะใชการ

โยนเสียง (Bout) ในการรอง เพื่อใหฟง

หนกัและดังกงัวาน 

เนนความชัดเจนของเสียงรอง

และอักขระ  

 น้าํเสียงจะใชการออกเสียง

ดวย Head voice  

 มีการใชเทคนคิ Vibrato  

เพื่อเพิม่ความสั่นสะเทือนของ

เสียง 

แรงดันของเสียงถกูผลักใน

ลักษณะลอยข้ึน   

ไมกดหรือดึงลง   จะพบการ

รองในลักษณะนี ้

ไดในโอเปราและละครเพลง 

ในชวงยุคโรแมนติค 
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วิธีการรอง การรองไปในทางแจส การรองแบบโอเปราติค 

ความพุงของเสียง 

(Voice projection) 

มีลักษณะออกมาดานหนา บางคร้ังดึงลง 

ตามระดับเสียงในแตละบทเพลง 

กําหนดใหลอยข้ึนทะลุศรีษะ 

ใชแรงดันทีท่อง และใหเสียง

ข้ึนลงดานหนา จนลอยข้ึนไปสู

ศรีษะ  

ชวงกวางแคบของ

เสียง 

 (Voice register) 

ข้ึนอยูกับบทเพลง โดยมาก ตัวทวงทํานอง

จะใชระยะหางของตัวโนตพอประมาณ  

แตจะใชชวงกวางของเสียงประกอบ

ในชวงการดนทํานอง 

ใชชวงเสยีงกวางมาก ในบาง

บทเพลงถกูทาํใหมีระยะหางถึง 

2 ชวงเสยีง (Octaves)  

ดังนัน้จึงตองใชแรงดันจาก

ภายในและกาํหนดทิศทางของ

เสียงใหลอยข้ึนในลักษณะที่

สวยงามตอเนือ่ง 

เอกลักษณในการ

รอง 

 (Vocal style) 

มีการดนทํานอง และรองในจังหวะยก  ทาํ

ใหรูสึกถึงการครอมจังหวะและอารมณ

ของจังหวะสวงิแจสบลู 

ใชลีลาความตอเนื่องสวยงาม

ของการเช่ือมเสียงและการใช

เทคนิค Vibrato ในการทําเสียง

ส่ัน 

2. 3  การฝกซอมและการกาํกับการแสดง 

ในสวนของการฝกซอม  แบงออกเปนการซอม 3 ประเภทไดแก  การซอมบทเพลง  

การซอมการแสดงและการซอมเตน ในการทาํงาน ผูวิจยัจะใชการซอมวางรากฐานตามปกติ  

กลาวคือมกีารแยกซอมเด่ียว ซอมคู ซอมรวมเหมือนกับการซอมละครเพลงทั่วไป ซึ่งจะเร่ิมดวยการ

ซอมบทเพลงกอน จากนัน้คอยตีความบทเพลง และนําบทเพลงนัน้ไปสูในการแสดง โดยจะเร่ิม

อธิบายตามข้ันตอนต้ังแตการฝกหัดบทเพลง 

ในชวงการฝกซอมการแสดงนี้ เปนชวงทีต่องมีการเตรียมการมากในเร่ืองของการ

กํากับการแสดงและการเตรียมพรอมในการแกปญหาในการแสดงที่จะเกิดข้ึน  เนือ่งจากผูวิจัยไม

เคยมีประสบการณในการกาํกับละครในลักษณะเอพิคมากอน  อีกทัง้นักแสดงทัง้หมดก็ยังไมเคย

แสดงละครแนวเอพิคหรือละครแบบเบรกชทมากอนเชนกัน ดังนัน้การกํากับคร้ังนี้จงึตองจดบันทกึ

การกํากับอยางละเอียดรวมถึง วิธีการนกัแสดงเขาถึงตัวละคร ( Acting Approach) 
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นอกจากนี้ในสวนของการกาํกับการแสดงนั้น  ส่ิงที่ผูวจิัยใหความสําคัญคือ การ

แสดงออกในเชิงบุรุษที ่3 หรือการแสดงออกในเชิงวพิากษวิจารณตัวละคร กลาวคือ เปนการแสดง

ที่ไมตองการใหนกัแสดงเคลบิเคลิ้มตอบทบาทการแสดงแตตองการ การวพิากษวิจารณตัวละครที่

ผูแสดงกําลังแสดงออก  ใชการเลาถงึตัวละคร  ไมใชการเขาไปสวมบทบาทเปนตัวละคร 

ในชวงแรกของการกาํกับการแสดง  ไดมีการอธิบายพูดคุยและใหดูภาพตัวอยางการ

แสดงละครหลายเร่ืองของเบรคชท  ซึ่งนกัแสดงกลาววา  เขาใจ วาตองเลนอยางไร  แตไมสามารถเขา

สูกระบวนการแสดงแบบน้ันได  กลาวคือ การแสดงออกในเชิงบุรุษที ่ 3 ซึง่ในการซอมแตละคร้ัง  

บางสวนนกัแสดงกส็ามารถแสดงออกมาไดตามตองการ  แตยงัติดในการเปนตัวละครแบบละคร 

ดรามาติคจนเกินไป  ผูวิจยัจึงตองศึกษาและพยายามหาทางแกไขปญหาในการแสดง ดังตอนี ้

ปญหาในการแสดงในลักษณะวพิากษวจิารณตัวละคร (การแสดงออกในเชิงบุรุษที่ 3) 

ปญหานี้เกิดจากนกัแสดงยังคงแสดงออกแบบละครดรามาติค คือ เขาสูบทบาท

ของตัวละครอยางลึกซึ้งและแสดงความหมายจากตัวบทเพยีงมิติเดียว กลาวคือ  บทละครเขียนวา

อยางไรนกัแสดงก็แสดงความรูสึกตามบทละครอยางตรงไปตรงมา ทั้งๆที่ความตองการภายในใจ

ของนักแสดงคือ ความไมเห็นดวยตอบทสนทนาหรือความตองการที่จะเห็นความคิดเห็นที่มีตอตัว

ละครจากผูแสดง 

ทัศนคติของนักแสดง (Attitude) 

ในชวงแรกของการซอม  นักแสดงยังคงติดกับการตีความแบบดรามาติค กลาวคือ 

นักแสดงพยายามหาความตองการสูงสุดของตัวละคร ตองการหาเหตุผลในการกระทําของตัว

ละครและตองการเขาสูบทบาท มากกวาทีจ่ะแสดงความเห็นที่มีตอตัวละคร ในทางกลับกัน ผูวิจยั

ไมตองการใหนักแสดงเขาอกเขาใจตัวละครหรือเห็นใจตัวละคร  ตองการระยะหางจากตัวละครกับ

ตัวผูแสดงละครมากกวา 

การขาดภาวะเสียดส ี(Satire) 

ดวยทัศนคติของนักแสดงทีก่ลาวไปแลวนัน้ การแสดงในชวงแรก แสดงออกมา

ดวยความเหน็อกเหน็ใจตัวละคร หรือเปนตัวละครตัวนัน้อยางสมบูรณ ทําใหในการแสดงออก  ถูก

แสดงออกมาดวยอารมณเครียดและเศราหมอง  เพราะนกัแสดงไดแสดงในตัวละครที่มีปมปญหา

ของชีวิตอยางหนัก ทําใหขาดภาวะเสียดสี หรือการลอเลียนการกระทาํของตัวละครนัน่เอง 
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การขาดการแสดงในลักษณะท่ีขัดแยงกับบทสนทนา (contradiction) 

การแสดงในลักษณะที่ขัดแยงกับบทสนทนา (contradiction) เปนวิธกีารสําคัญที่

จะสรางตัวชวยในเร่ืองอารมณเสียดสี ที่ในชวงแรก นักแสดงยังติดการแสดงออกแบบตรงตามบท

ละครรวมถึงรูสึกตอบทละครอยางจริงจัง  ซึง่ส่ิงที่ตองการคือ ตองการการพูดอยางทําอยาง  คือ  

ส่ิงทีพู่ดกับการแสดงออกขัดแยงกนั ซึง่เมื่อซอมและปรับการแสดงนักแสดงก็สามารถทําไดและ

สงผลตอการแสดงในเร่ืองอ่ืนๆ อีกดวย 

ซึ่งในสวนของการแกปญหาสามารถทําไดโดยวิธีการทาํความเขาใจใหตรงกันใน

เร่ืองของ การแสดง บุรุษที ่1 ,2 ,3  ซึ่งผูวจิัยไดใหแบบฝกหัดการปรับความเขาใจในการแสดงบุรุษ

ตางๆ  โดยการใหขอความสัน้ๆ แกนกัแสดง และใหแสดงออกในทั้งสามลักษณะจากขอความเดิม  

ซึ่งในการปรับความเขาใจเร่ืองบุรุษที่ 1 ,2 ,3 นี้ ทําใหนกัแสดงเขาใจการกระทําและแสดงออกมาก

ข้ึน  แตปญหาของแบบฝกหัดนี ้ คือ  การสรางความสบัสนตอนักแสดง  กลายเปนขอจํากัดในการ

แสดงออกเกินไป เพราะนักแสดงจะนกึในใจตลอดวา ตนเองกําลังแสดงในบุรุษที่เทาใด   

ดังนัน้ผูวิจยัจึงตองปรับเปล่ียนและสรางความผอนคลายในการแสดง โดยการให

นักแสดงพูดวพิากษวิจารณตัวละครที่เลน  ออกมาในเชิงลอเลียนตัวละคร  ซึง่สามารถลดทอน

ความตึงเครียดและสรางความสนกุสนานในการฝกซอมการแสดง  ความตลกขบขันในการสนทนา

เกี่ยวกับตัวละครมีผลอยางมากในการแสดงออกในเชงิบุรุษที่ 3 เมื่อนักแสดงสามารถเขาใจในการ

แสดงออกถึงการเสียดสีตัวละครแบบลอเลียนตัวละครได และการแสรงแกลงทาํในการแสดง 

รวมถึงการกระทําที่ขัดตอบทสนทนา (contradiction) ของตัวละครซ่ึงทาํใหเกิดภาวะถอยหางใน

การแสดงและนํามาซ่ึงการแสดงออกในลักษณะบุรุษที ่3 

นอกจากนีเ้มื่อนํามาผนวกกบัการรองที่ไดใชกลวิธีการทาํใหแปลกของการรอง

แลว ก็ยิง่ทาํใหนกัแสดงแสดงออกมาชัดเจนข้ึน และสามารถส่ือลักษณะของละครแบบเอพิคและ

ขอความที่เปนปญหาปลายเปดตอผูชมไดนั่นเอง 

2.4  การออกแบบและการกํากับทาเตน 

การเตนเปนสวนหนึง่ในละครแบบเอพิค  ที่มทีี่มาต้ังแตสมัยกรีก ในเร่ืองการใช

กลุมคอรัส รายรําและขับรองประกอบ ในสวนของผูวิจยัก็ไดใหความสนใจตอการใสการเตน

ประกอบละคร เพื่อนาํทาทางเหลานั้นมาระบําประกอบจังหวะที่ไดวางไวในจงัหวะเตนรําและเพื่อ

ส่ือขอความหลักในแตละฉากอีกดวย (สามารถดูไดจากดีวีดีบันทึกภาพการแสดงละคร) โดยเร่ิม
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จากการออกแบบและจัดวางทาเตน จะเหน็ไดวา การเตนนั้นไมไดนาํพาความรูสึกใหเคลิบเคลิ้มตอ

การแสดง  แตทําหนาที่แสดงความหมายบางประการที่ตองการใหผูชมขบคิด ซึ่งในการวางทา

ระบํานัน้ มีเหตุผลสองประการ คือ การสรางความหมายใหม กับการเสียดสีความเปนดรามาติค

หรือการเตนรําในรูปแบบโรแมนติคอยางบัลเลต (Ballet) ซึ่งรูปแบบการเตนที่ผูวจิัยเลือกใชม ี 3 

ลักษณะดังตอไปนี้ 

2.4.1 Contemporary Dance 

หมายถงึลักษณะการเตนรําที่ถูกสรางข้ึนเพื่อตอตานรูปแบบการเตนของบัลเลต

(Ballet) กลาวคือ บัลเลตจะมีรูปแบบการเตนที่ตายตัว มีลักษณะการเตนที่เปนระบ  และมีการ

ประกอบทาอยางตายตัว รวมถึงมหีลักเฉพาะทางในการรายรําแตในสวนของการเตนแบบ

contemporary นี ้ถูกสรางข้ึนเพื่อปฏิเสธการเตนรําแบบบัลเลต กลาวคือเปนการเตนรําอยางอิสระ

เนนการเคล่ือนไหวตามอารมณความรูสึกโดยไมถูกตีกรอบดวยทาทางที่เปนแบบแผนประเพณี

นิยม สามารถนําทาใดมาประกอบเปนลีลาการเตนไดโดยไมตองคํานงึถึงข้ันตอน ซึ่งจะพบการ

เตนรําแบบนี้ในงานสมัยใหม  

ผูวิจัยไดใชการเตนในรูปแบบ contemporary เพื่อส่ือความหมายแบบเสียดสี

ขนบละครแบบ ดรามาติคที่ใหมกีารเตนรายรําอยางออนชอยสวยงาม วิธกีารก็คือ การนาํเอาทา

ของบัลเลตมาประกอบสรางในลักษณะใหม ซึ่งนํามาในลักษณะไมครบกระบวนทาและแสดง

ออกแบบงกๆ เงิ่นๆ เพื่อสรางระยะหางในการชมละคร อีกทั้งยังไมเกีย่วของกับทองเร่ืองอีกดวย ซึ่ง

ในทาทางการรายรํานีเ้องทีแ่อบแฝงความหมายแทจริง เอาไว ซึ่งข้ึนอยูกับผูชมพิจารณาจากการ

แสดงของผูแสดงนัน่เอง  อันจะอธิบายดวยภาพตัวอยาง ตอไปนี ้

การใชทาบลัเลตเพื่อเสียดสีในละคร 

 

 

 

 

ภาพท่ี 28 ทาเตนในละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...” องกที่1ฉากที3่เพลงวอลทลงโทษยงัไง 
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จากภาพที ่ 28 จะเห็นวาเปนการจัดวางทาเตนที่เปนสวนหนึง่ของทาเตนบัลเลต  

ในการคิดทาชวงนี ้  จงใจใชทาของบัลเลตเปนสวนประกอบสําคัญ  และใหเตนอยางงกๆ เงิ่นๆ 

ดวยเหตุผลตอไปนี้ 

 ความตองการที่จะเสียดสีการเตนที่สงางามในรูปแบบดรามาติค ซึ่งต้ังใจวางใหเขากับ

ชวงของบทเพลง วอลทลงโทษยังไง ซึง่อยูในรูปแบบดนตรีของดนตรีโรแมนติคเพื่อ

เสียดสีอารมณชาววงั หรือผูที่มีอํานาจทางสังคมที่ไมสามารถนาํพาสังคมไปสูความ

เรียบรอยได 

 เพื่อส่ือความถึงตัวละครทีม่ีฐานะทางสังคม  จงึใชสวนประกอบของทาบัลเลตเพื่อส่ือ

ถึงการเตนใหกับขุนนาง นัน่เอง โดยลดทอนความงามของการเตน ดวยการแสดงออก

อยางบิดเบ้ียวไมพร้ิวไหว 

 เพื่อสรางสัญญะ ส่ือถึงคนฐานะทางสังคมชั้นสูง 

2.4.2 Non-cognitive 

หมายถงึทาเตนรําที่ไมไดสรางการจดจํา กลาวคือ ทาเตนที่ไมสามารถดูออกไดวา 

ส่ือถึงอะไร  เชน แสดงออกวารัก โกรธ เกลียด หรือตองการ กลับเปนทางายๆ อยางเชน  ทานอน

ขยับมือ พรอมกันของกลุมคอรัส หรือการตีลังการเขาฉาก อยางไมมเีหตุผล ซึ่งในสวนนี้คือการใช

ทาทางเหลานัน้มาส่ือถึงความหมายใหมนัน้เอง ซึ่งทาเตนในลักษณะนี้ถือเปนทาเตนที่ให

ความหมายเชิงบุรุษที ่3 ดวย ดังภาพตัวอยางที่ 29 

ทาเตนที่ไมสรางความจดจํา (Non cognitive) 

 

ภาพที ่29  ทาเตนในงานละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...” องกที1่ฉากที่ 2 บทเพลงมารชลาอมยี้อิม 
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ในการคิดทาเตนเพลงมารชลาอมยี้อิม ไดใชการสื่อความหมายดวยทาที่ไมสราง

การจดจํา ซึง่กําหนดใหนักแสดง  ผายมือออกและรอง คําวา  อม...ยี้....อิม  เพื่อการตีความ

ความหมายของคําในลักษณะบุรุษที่ 3 และตองการการตีความสารทีส่งไปยังผูชมนัน่เอง 

2.4.3 Body contrasted 

วิธีการนี ้ คือการใสความขัดแยง  หรือทาเตนสูกันในทีของการเตนรํา  ผูวิจยัไดใช

วิธีการนี้ในการเตน ในจงัหวะแทงโก ซึ่งมีลักษณะการเตนทีห่ยิง่ เชดิ และตอสูกัน แตกําหนดให

นักแสดง เตนอยางดุเดือดและแสรงทําหนายิม้ลอเลียน (แสรงวาเปนคนดี) ซึง่ในสวนนี้สามารถ

สรางความหมายใหมใหกับฉากนัน้เปนอยางมาก  กลาวคือ  ส่ือถงึความไมจริงใจ  การเอารัดเอา

เปรียบของคนในสังคมที่พงึกระทํากันโดยตลอด หรือการหนาไวหลังหลอกนั่นเอง 

 

 

 

 

ภาพท่ี 32  ทาเตนในละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉนัจะเปน...”   องกที ่ 2ฉากที่ 5 เพลง “แทงโกเทห

อยางคนคุก” 

จะเหน็จากนกัแสดงคอรัสดานหลังที ่ เปนทาตอสูกนั วางประกอบเพลง เทหอยาง

คนคุก  ซึง่เคนไดส่ือบทสนทนา เกีย่วกับการไมเชื่อในความสัมพันธ และเช่ือวามนุษยสังคมกนัเพื่อ

แลกผลประโยชนตอกันเพียงอยางเดียว ในสวนนี้ใชภาพการเตนรําทีต่อสูกันอยูในที จากเตน

แทงโกอยางสงางามและผสมทาตอสูเพื่อส่ือความหมายในเชิงสัญญะ เกีย่วกบัความไมจริงใจ  

หรือการกดข่ีกนัเพื่อความอยูรอดของคนในสังคมนัน่เอง 

2.5 การฝกซอมการแสดงกับองคประกอบศลิปและการแกปญหา 

องคประกอบศิลปในทีน่ี ้ หมายถงึ เคร่ืองแตงกาย การใชแสงไฟประกอบ  

ภาพประกอบและแผนปาย วิธกีารนี้เปนชวงของการนาํการแสดงมาประกอบกับองคประกอบศิลป  

เพื่อดูวาการส่ือความหมายที่ไดสรางไวจากตัวบทละคร ผลที่ไดพบวาบางภาพไมสามารถส่ือ

ความหมายใหมในหรือบางภาพมีลักษณะเปนงานออกแบบในงานพาณิชยศิลปไปมากเกินไป
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ผูวิจัยจงึตัดทอนและแกปญหาดวยวิธกีารอ่ืน โดยปรับทัง้ภาพและการแสดงของนักแสดง จนอยูใน

การเกณฑทีพ่อใจจากนั้นผูวจิัยจึงนําการแสดงและองคประกอบศิลปมาเชื่อมตอกนั โดยคอยๆ 

ตรวจทานไปในแตละฉาก จนพบวาบางฉากภาพเคล่ือนไหวหรือภาพนิง่เหลานัน้ไมสามารถส่ือ

ความหมายไดจึงไดตัดออก รวมถึงฉากและเพลงบางเพลง ไดตัดออกเพราะไมไดสรางความหมาย

ใหม และไมสามารถสื่อความไดตรงประเด็น ผูวิจัยจงึตัดสินใจตัดฉากเหลานั้นทิ้ง เพราะตองการ

ใหละครมีลักษณะกระชับไดใจความตรงไปตรงมา 

ในเร่ืองของเส้ือผาเคร่ืองแตงกายกาํหนดใหนกัแสดงใสเคร่ืองแตงกายขณะซอม

เพื่อที่จะไดสํารวจความเรียบรอยและความสะดวกในการเตนรําประกอบบทเพลง  พบวา สามารถ

เคล่ือนไหวไดสะดวก ในสวนของการแกปญหาฉากเนื่องจากการฉายภาพโลโกลงบนผนงัดานหลัง

ไมสามารถมองเหน็ไดชัดเจน ผูวจิัยจงึจําเปนตองปรับเปล่ียนการแสดงในฉากแรกโดยใชผูแสดง

คอรัสสวมชุดผาขนาดใหญสีขาวทาํเปนชดุตอสองชุดและขึงตึงจากนัน้ใชการวางภาพโลโกชื่อเร่ือง

ฉายลงบนผา ผลปรากฏวาสามารถฉายภาพไดชัดเจนกวาการฉายลงผนงัและสามารถสรางความ

สนใจไดมากข้ึนในชวงการเปดเร่ือง 

2.6 การซอมใหญ (Rehearsal) 

ผูวิจัยกาํหนดวันซอมใหญ สองรอบในวนัที่ 10, 11 เมษายน พ.ศ. 2552 ณ หอง

ประชุม ดร.เทยีม โชควฒันา คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย โดยใหเลนเสมือนเลน

จริง และมีผูชมบางสวนซ่ึงเปนผูชมในกลุมเปาหมายรองมานั่งชมอยูดวย     

การซอมใหญนี้เปนการแสดงและจัดวางองคประกอบเสมือนจริงทุกประการ  ทัง้

ในสวนของการแสดงการวางองคประกอบศิลปและดนตรีประกอบ ซึ่งในสวนนี ้  ผูวจิัยจําเปนตอง

เนนในเร่ืองการเตรียมตัวของนักแสดงและฝายเทคนิค อันประกอบไปดวย การควบคุมแสงสีเสียง 

ซึ่งมีความสําคัญมากในการตรวจทานความเรียบรอยและความม่ันใจในการแสดงมากข้ึน 

ปญหาที่ไดพบในวนัซอมใหญคือเสียงจากนกัแสดงเบาเกนิไป ดังนัน้จงึปรับ

เทคนิคการออกเสียงในบางจุดใหสามารถทําเสียงพุงไปขางหนามากข้ึน ดวยการเนนคําลงทาย

มากข้ึน รวมถึงการเตรียมเสียงรองและเตรียมรางกายของนักแสดงใหหนักข้ึน  นอกจากนีย้ังได

ดําเนนิการซอมฝายเทคนิคในการตรวจดูภาพและเสียง จากนั้น  เชื่อมเปน  ภาพ เสียง  ไฟ  ตาม

บทละครโดยไมมีการแสดง  มีเพียงการซอมคิวเทคนิคประกอบเทานัน้ 
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3. ผลตอบรับและทัศนคติของผูชมตอละคร (Post production) 

สําหรับการแสดงเผยแพรสูสาธาณะชน ผูวิจัยไดจัดการแสดงรวมทัง้หมดสองรอบ 

ไดแกรอบวันที ่ 12 และ13 เมษายน พ.ศ. 2552 ณ หองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา คณะนเิทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ในการแสดงนี้ไดเชิญผูเชี่ยวชาญและกลุมผูชมเปาหมายเขารวม

ชมเพื่อรับทราบทัศนคติทีม่ีตอตัวละคร โดยกลุมผูชมสามารถจําแนกไดดังนี ้

1. ผูเชี่ยวชาญทางการแสดง จาํนวน 5ทาน   

2. นักการละคร   นักดนตรีและนักออกแบบ จาํนวน 47 คน  

3. กลุมเยาวชน อายุ 12-22 ป จํานวน 121 คน 

3.1 ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมผูเชี่ยวชาญทางการแสดง  นักการละคร นัก
ดนตรีและนกัออกแบบ 

ในการศึกษาทศันคติที่มีตอละครจากกลุมผูเชี่ยวชาญดานการแสดง ผูวิจัยใชวธิี

สัมภาษณเจาะลึกภายหลังการแสดงละคร เพื่อทราบทัศนคติทีม่ีตอละครและภาพรวมของละคร 

จากผูเชีย่วชาญทางการแสดง จํานวน 5 ทาน ดังนี ้

1.  กิตติศักด์ิ  สุวรรณโภคิน อาจารยและผูวิจารณงานส่ือสารการแสดงและ

ภาพยนตร 

2.  ปอรรัชม  ยอดเณร  ผูเชี่ยวชาญเร่ืองการเตนและการแสดง  เปนอาจารย 

     สอนการ เตนและการแสดงของสถาบัน Bangkok  

     Dance  และท่ี จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

3.  พนิดา  ฐปนางกูร   อาจารยดานการแสดงและนกัวิชาการ สถาบันคลังสมอง 

4.  ดนยา ทรัพยยิง่  อาจารยพิเศษทางดานการละคร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

     นักเขียนบทละครโทรทัศนและผูชวยผูกํากับละครเวท ี

5.  สิรเศษฐ  ปณฑุรอัมพร   นักประพนัธเพลงรวมสมัย ผูซึ่งไดรับรางวัลอิริโนะ 

ชนะเลิศจากการประกวดบทเพลงของญ่ีปุน 
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ในการสัมภาษณทัศนคติของผูเชี่ยวชาญทางการแสดงทั้ง 5 ทาน มุงเนนคําถาม

ในเร่ืองทีเ่ชี่ยวชาญเฉพาะ สรุปไดวาสวนใหญชอบการแสดงและชื่นชมในตัวนกัแสดงที่สามารถ 

แสดง  เตน และรองไดเปนอยางดี ในสวนของบทเพลงและดนตรีประกอบ มีความเห็นวาประพันธ

ไดดี  และมีความนาสนใจในการส่ือความหมายดวยบทเพลง ในสวนของการรอง นกัแสดงหญิงจะ

ไดรับความชื่นชมมาก สวนใหญมองวา นกัแสดงหญิงรองไดดี แตสวนใหญจะติการออกเสียงของ

นักแสดงชายวา ยงัไมชัดเจนและรองเสียงเบาเกนิไป สวนในการออกแบบทาเตน มีความเหน็วาทา

เตนแปลกดีและการเตนประกอบทาํใหดูละครไดสนุกข้ึน ไดเร่ืองการสื่อความหมายเชิงสัญญะ  

หลายฉากสามารถส่ือความไดดี แตบางฉากก็ใชทาประกอบเยอะเกนิไมมีความจําเปน ในเร่ือง

องคประกอบศิลป มองวาไฟสวย และใชภาพส่ือสัญญะไดในระดับดีมาก เคร่ืองแตงกายเหมาะสม

ดี แตติเร่ืองเคร่ืองแตงกายของนักแสดงสาวประเภทสองกบัตัวละครโจ วา การใชคูสีน้ําเงินส่ือ

ความหมายของความตาง  ไมสามารถสรางความเขาใจไดชัดเจน สําหรับรายละเอียดของทัศนคติ

ของผูเชี่ยวชาญการแสดงมีดังนี ้

3.1.1 ทัศนคติในเรือ่งการแสดง 

ผูเชี่ยวชาญทางการแสดงทัง้ 5 ทาน ไดใหความเหน็วาละครแสดงออกมาไดดี  

นักแสดงมีความสามารถ ในเร่ืองการแสดง  การรอง และการเตน อีกทั้งยังมีการใชการรองสด และ

เลนดนตรีประกอบ  ทําใหสรางความเพลิดเพลินในการชมการแสดงละครมากข้ึน แตอยากให

ผูบรรยายทาํหนาที่มากกวาการอานบทละครควรใหผูบรรยายทาํหนาที่มากกวาแคอานลําดับเร่ือง 

ควรเพิ่มทัศนคติของผูบรรยายใหชัดเพื่อส่ือความตอผูชมและกระตุนความคิดของผูชมจากการ

ลําดับเร่ืองที่ไมสมเหตุสมผลนั้นออกมาอยางชัดเจน 

“ละคร มีความสดและไดอารมณดี นักแสดง  แสดงไดดีมาก นกัแสดงหญิงที่เปน

กลุมคอรัส มคีวามสามารถในการแสดง รองและเตนไดดี เสียดายทีผ่มไมไดฟงเสยีงผูบรรยายรอง    

แตถาลงรายละเอียดของบทผูบรรยายในสวนของผูกํากบันาจะลงรายละเอียดใหนักแสดงไดดีกวา

นี้  ตองไมลืมวา ผูบรรยายสําคัญมากๆ   เพราะคนดูจะรอฟงอะไรบางอยางจากผูบรรยายอยู  “ 

(กิตติศักดิ์  สุวรรณโภคิน, สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

ในสวนของการแสดงของนักแสดง  ผูเชีย่วชาญทางการแสดง ยังเสนอแนะวางาน

ละครเบรคชท เนนการส่ือความแบบเสียดสี ซึ่งตองการเหน็การเสียดสีจากนักแสดงมากกวานี้  

เพราะจะทาํใหคนดูเขาใจสารที่สื่อไดงายข้ึน 
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“ เบรคชทมันคือเสียดสี ตอนนี้เหน็แลววา เตรียมทุกอยางเพื่อทาํมนัแลว  แตทํา

ยังไงดีใหส่ิงที่เตรียมมาไมวาจะภาพดานหลัง  หรือเพลงพวกนี ้  ส่ือออกมาอยางวิพากษวิจารณได  

ลองทาํยังไงใหนกัแสดงสามารถส่ืออารมณเสียดสีจากตัวบทสนทนาแบบที่คนดูรูเลยวาตัวละคร

กําลังเสียดสีเร่ืองอะไร  ” 

(ดนยา ทรัพยยิ่ง, สัมภาษณ 10 เมษายน 2552) 

นอกจากนี้ผูเชีย่วชาญยังใหคําเสนอแนะเกี่ยวกบัการทําละครเพื่อการศึกษาวา 

หากอยากทาํละครกระตุนความคิดทางสังคมแบบนี้ ก็ยงัมีวธิีอ่ืนๆใหลองทาํดูได ซึ่งอาจจะใชกลวธิี

บางอยางของเบรคชทเขามาสอดแทรก  หรือลองทาํในรูปแบบที่ไดประโยชนทั้งสองทางคือ  ไดทั้ง

การกระตุนความคิดของมวลชนและชวยสรางแรงสนับสนุนใหกับกลุมคนทีม่ีปญหา 

“ การแสดงนาสนใจดี ในสวนที่ตัวเองเคยทํา  เคยทําละครที่เกี่ยวกบัเด็กที่ติดเช้ือ

HIV ต้ังแตกําเนิด ตอนน้ันใหเด็กที่ติดเช้ือมาแสดงเองโดยใหใสหนากากแสดงตลอดเร่ือง และ

ไมไดบอกผูชมไวกอนวานักแสดงเปนใคร ปรากฎวาเมื่อละครจบ เราใหเด็กเปดหนาออก แลวก็พดู

กับคนดูโดยตรงวา อยารังเกียจพวกเขาเลย  ซึ่งตรงนั้นสรางแรงกระตุนความคิดและความรูสึก

ใหกับคนดูมาก  ในสวนของการใหเด็กติดเช้ือมาแสดง เด็กเขากม็ีความภาคภูมิใจที่แสดงและ

ไดรับเสียงตรบมือ ก็ถือวา  ยิงปนนัดเดียวไดนกสองตัว” 

 (พนิดา  ฐปนางกูร, สัมภาษณ 12 เมษายน 2552) 

3.1.2 ทัศนคติในเรือ่งดนตรีประกอบ 

ผูเชี่ยวชาญทัง้ 5 ทาน ไดใหความเห็นเกี่ยวกับดนตรีในทัศนคติที่ดี  และสวนมาก

ชอบตัวบทเพลงและวิธกีารรองของนักแสดง  จะมีติเร่ืองนักแสดงบางคนรองเสียงเบาเกนิไป  หรือ

ติเร่ืองคํารองทีร่วบเร็วไปจนฟงไมชัด  แตในเร่ืองการสือ่ความดวยดนตรี  ใหความเหน็วา ดนตรี

ชวยส่ือความไดดี และทําใหดูละครไดสนุกข้ึน 

“ดนตรีมีสวนชวยไดเยอะในการเขาใจเร่ืองราวในละคร  สวนนี้คงพดูในเร่ืองการ

ประพันธดนตรีเทานั้น ในเร่ืองการประพนัธดนตรีสามารถทาํใหซับซอนกวานี ้ ดวยการสรางลาย

ประสานเพื่อชวยแกไขในสวนทีน่ักแสดงรองไมชัด หรือส่ือไมชัดเจน  นักแสดงชายยังรองไมตรงกับ

ชวงเสยีงของเขา  ควรเลือกคียที่เหมาะสมโดยคํานึงถงึการพุงของเสียง  ถาคียที่ใชไมไดผลก็ควร

ชวยดวยเสียงประสานจากคอรัส ซึ่งเขาใจวา  ผูกาํกับอยากไดเพลงเพื่อใหตัวละครรองเด่ียว  

ดังนัน้ก็แกปญหาไปทีก่ารฝกซอมเอา  ในสวนของการใชเพลงมาสื่อความ  ทําไดดี ไดยินการใช
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ศูนยกลางเสียงตลอดทั้งเร่ือง  เขาใจวา  แตงในลักษณะโทนาล  แตเมื่อทําเปนแจสแลวก็นาจะ

ลองทาํใหสุดทางไปเลย  อาจจะฟงมนักวานี”้  

(สิรเศษฐ  ปณฑุรอัมพร,สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

“ความนาสนใจคงอยูทีก่ารเลนดนตรีประกอบสด  ทําใหเพื่มรสชาติในกาชมการ

แสดงและความที่ใชดนตรีแจส ซึ่งผมยังไมเคยดูละครเพลงบานเราทาํดนตรีในลักษณะนี้  มองเห็น

การรับสงกนัของตัวคนเลนกับตัวนักแสดงแลว ผมวาเพิม่ความนาสนใจ  ตองชมนักแสดงหญิงที่

รอง  ทําไดดีมาก 

ในสวนเพลงสุดทายมีความนาสนใจมากที่เสียดสีดวยการนําทํานองหลักของ

เพลงชาติมาประพันธไมทราบผูกํากับจงใจรึเปลา  ฟงแลวแหม....มนัเจ็บปวดดีจริงๆ”   

(กิตติศักด์ิ  สุวรรณโภคิน, สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

3.1.3  ทัศนคติในเรือ่งองคประกอบศิลป 

ในสวนการใชองคประกอบศิลป สวนมากไมไดใหความเหน็เกี่ยวกับเคร่ืองแตง

กายของตัวละคร แตก็กลาวชมการออกแบบภาพจากคอมพิวเตอรมาส่ือสัญญะแทนฉากละคร  

สวนมากบอกวา  ภาพสัญญะส่ือส่ิงที่ตองการจะบอกไดชัดเจนดี 

“การใชภาพส่ือความในเชิงสัญญะกับตัวบทดีมากๆ อันนีท้ําใหมหมดหรือนําภาพ

ที่มีอยูแลวมาตัดตอ .การจัดวางเพื่อค่ันตัวบทสนทนาสามารถทําไดดีเลยทีเดียว เหน็ไดชัดวาจะ

พูดอะไร   ภาพสวยดี ชอบ”  

(ดนยา ทรัพยยิ่ง, สัมภาษณ 10 เมษายน 2552) 

“เห็นเลยวาภาพกับเพลงทําหนาทีพ่อๆ กนั  ถาภาพไมส่ือ  การวางเพลงตรงนั้นก็

หมดความหมาย  จะคิดถึงแตจังหวะการวางเพลงอยางเดียวก็คงไมได  ”  

(สิรเศษฐ  ปณฑุรอัมพร,สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

3.1.4 ทัศนคติในเรือ่งการสรางบทละคร 

ผูเชี่ยวชาญสวนมาก จะชืน่ชมในบทรอง  ที่ส่ือความไดดี ในชวงการลําดับ

เหตุการณกม็องวา ก็เปนไปตามรูปแบบของละคร แตมีขอสงสัยในการใชสัญญะ เชน อมยิ้ม กบั  
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ยาแกเบ่ือ  นีม้ีความหมายเดียวกนัหรือวางไวสองความหมาย  และยังแนะนําวา  ถาวางไว คนละ

ความหมาย  ก็นาจะทาํใหชดัข้ึนไดกวานี้  ดวยการส่ือจากการกระทาํของตัวละครหรือบทสนทนา

ซึ่งถาสามารถส่ือสัญญะไดชัดเจนกวานี้ก็จะสามารถสรางมุมมองใหมหรือแงมุมใหมในละครใหแก

ผูชมเพิ่มไดดวย 

“สรุปวา อมยิม้ กับ ยาแกเบ่ือ นี่อันเดียวกันรึเปลา หรือคนละอัน  อันที่จริง  ถา

ตีความหมายไวสองอัน กท็าํใหชัดไปเลย วาอะไรแทนอะไร อะไรแทนอะไร คือตองไกดคนดูบาง  

ทําใหชัดในทีน่ี่คือ  ชัดวา เราจะส่ือความหมายจากมนั  คือตอนนีก้็รูละวาใชมันสื่อสัญญะ  แตก็

ยังสับสนบางตอนดู  คือคิดวาถาสัญญะมันถกูทาํใหรูก็อาจจะเกท็แงมุมอืน่ของละครไดละเอียด

ข้ึนอีก” 

(ดนยา ทรัพยยิ่ง, สัมภาษณ 10 เมษายน 2552) 

“ละคร  มีสองแบบ  คือละครของคนดูและละครของผูกํากับ  อันนีต้องชัดเจน

กอน  ถามีความตองการทีจ่ะส่ือตอมวลชนจริงๆ  อันนี้ตองคํานึงถึง fact ที่ตองใสในละคร  ถา

อยากพูดเร่ืองยาเสพติด  ก็ควรใหความรูเร่ืองยาเสพติดควบคูไปดวย ก็อาจจะทําใหประเด็นที่

ตองการสื่อหนกัข้ึน  หรือตองการที่จะพูดเร่ืองโครงสรางทางสังคมก็ควรตีประเด็นใหชัดๆ ไปเลย  

แตโดยรวมเขาใจวา ละครเร่ืองนี้เปนละครของผูกํากับทีต้ั่งใจทําข้ึนเพือ่ศึกษากระบวนการ  แตถา

มีเร่ืองหนา  ก็อยากใหคนควาขอมูลเชิงลึกของประเด็นที่ตองการนํามาส่ือใหชัดเจน  และตรงจุด

กวานี้”  

(พนิดา  ฐปนางกูร, สัมภาษณ 12 เมษายน 2552) 

3.1.5  ทัศคติในเรื่องวิธกีารออกแบบทาเตน 

จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญในการเตนและทัศนคติของทานอ่ืนๆ พบวา  ทา

เตนสามารถส่ือความได  และมองออกวาไมไดนําการเตนบัลเลตมาใช  ผูเชี่ยวชาญมองวานํา

รูปแบบการเตนมาผสมกนัไดดี ถึงแมทาทางจะไมสามารถบอกวาคือทาอะไร  แตก็สามารถทาํให

สะดุดอารมณหรือหาความหมายจากการส่ือความหมายที่มีจากการแสดงได  แตก็มองวาการใช

ทาอาจจะเยอะเกินไป  ซึง่ในสวนของการแสดงชวงรอยตอของฉาก  ผูวิจัยก็ไดใหอิสระกับนักแสดง

ในการแสดงออกบนเวท ี ซึ่งบางคร้ังอาจจะคาบเก่ียวระหวางฉาก  หรือทําใหการตัดฉากไมคม  ซึง่

ผูเชี่ยวชาญกแ็สดงความเหน็วา 
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“ก็นาสนใจดี  ทาเตนก็ส่ือความหมายไดดี  ก็สามารถมองออกวา  ทีเ่ตนอยูกาํลัง

บอกอะไรแตจริงๆ ไมไดรูสึกถึงบัลเลต ถาต้ังใจจะใชบัลเลตก็จะบอกวามนัไมใช  อันนี้คิดวาผู

กํากับรูในใจละ ชอบที่มีการตีลังกาเขาฉาก  อันนั้นนาสนใจ  เพราะมันไมมีความหมายเกีย่วของ

กับฉาก  ซึง่ทําใหเราฉุกคิดไดจริงๆวา กําลังพูดอะไร แตบางทากดู็เกินความจาํเปนไปหรือเปลา 

บางคร้ังนักแสดง อีกฉากหนึง่ออกมาแลว  แตนักแสดงคอรัสบางคนยังไมออกจากฉาก   “   

(ปอรรัชม  ยอดเณร,สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

จากการสัมภาษณเชิงลึกกับผูเชี่ยวชาญทางการแสดงทัง้ 5 ทาน ทาํใหทราบขอดี

ขอเสียของละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” มากข้ึน  ทั้งในสวนของบทประพนัธ  ดนตรีประกอบ  

การแสดง  และองคประกอบศิลป สามารถสรุปไดวา  ทัศนคติสวนใหญชอบละครเร่ืองนี ้ และมอง

วามีความนาสนใจ  โดยเฉพาะบทเพลงที่ชวยใหดูละครไดสนุกข้ึน  สวนอืน่ๆ  ใชความคิด

สรางสรรคไดดี  แตมีปญหาเร่ืองบทยงัไมเขาใจเร่ืองประเด็นที่ตองการส่ือ รวมถึงสัญญะของบท

สามารถส่ือไดชัดกวานี้ รวมถึงอยากใหคนควาขอมูลในประเด็นที่ตองการส่ือโดยคํานงึถงึขอมูลที่

เปนความจริงนํามาประกอบก็จะทาํใหละครมีน้ําหนักข้ึน 

3.2 ทัศนคติที่มีตอละครของ กลุมนกัการละคร นกัดนตรีและนักออกแบบ 

 ในการประเมนิทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนักการละคร นักดนตรีและ

นักออกแบบรวมทัง้ส้ิน47 คน ผูวิจัยไดใชการประเมนิจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอ ซึ่งเปน

ทัศนคติเกี่ยวกับองคประกอบของละครดานตางๆ นอกจากนี้ยังไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปน

คําถามปลายเปดเกี่ยวกับความรูสึกทีม่ีตอละคร และกลวิธกีารส่ือสารรวมถึงการรับรูประเด็นใน

เร่ืองทางสังคม อีกทั้งมีการสนทนาแลกเปล่ียนความคิดเห็นจากผูชมรวม ถึงการสนทนาอยางไม

เปนทางการภายหลังจากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนักการละคร นกัดนตรีและนัก

ออกแบบ 47 คน อยูในทศันคติที่ดีโดยประเมินจากการประมวลตัวเลขที่เปนตัววดัในระดับความ

พึงพอใจ คาเฉล่ียที่ไดจะอยูในเกรณฑของระดับที่4ซึ่งถือเปนเกณฑที่ดี โดยสามารถดูรายละเอียด

ไดจากตารางการประเมนิผลทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมนักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ

ดังนี ้
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ตารางที ่11  ทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมนักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

15 

(31.9) 

19 

(40.4) 

6 

(12.8) 

7 

(14.9) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.89 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

2 

(4.2) 

6 

(12.8) 

39 

(90.0) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.08 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

12 

(25.5) 

17 

(36.2) 

12 

(25.5) 

6 

(12.8) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.74 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

6 

(12.8) 

23 

(49.0) 

9 

(19.1) 

9 

(19.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.55 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

2 

(4.2) 

28 

(59.6) 

14 

(29.8) 

1 

(2.1) 

2 

(4.3) 
3.57 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

4 

(8.5) 

13 

(27.7) 

22 

(46.8) 

8 

(17.0) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.27 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

23 

(48.9) 

21 

(44.7) 

1 

(21.1) 

2 

(4.3) 
3.38 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

0 

(0) 

5 

(10.6) 

31 

(66.0) 

9 

(19.1) 

2 

(4.25) 
0(0) 3.82 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

21 

(44.9) 

12 

(25.5) 

10 

(21.3) 

4 

(8.5) 

0 

(0) 

0 

(0) 
5.06 

จากตางรางที ่ 11 จะเห็นไดวาทัศนคติทีต่อมีละครในเร่ืองตางๆ ของกลุมนักการ

ละคร นกัดนตรีและนักออกแบบนั้นอยูในระดับที่ดี โดยพบวาคาเฉล่ียสวนมากในระดับที ่ 4 และ

พบวาคาเฉลี่ยสูงสุดคือ ทัศนคติที่มีตอเนือ้หาของละคร คือ 4.89 %  รองลงมาคือ ดนตรีประกอบ 

4.74% ทาํใหสามารถประเมินไดวากลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบนีม้ีความชอบใน

ละครทั้งในเร่ืองเนื้อหา และดนตรีของละคร จะไดเหน็วา คาเฉล่ียทางดานความรูสึกที่มีตอละคร  

มีคาเฉลี่ย ที ่5.06% ซึง่ถือวาเปนระดับที่ดีมาก 
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นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยรายละเอียดดังตอไปนี ้

ในดานบทละคร ผูชมกลุมนี้มีความชอบตอบทละคร โดยเฉพาะการดําเนินเร่ือง

อยางไมสมเหตุสมผล กลุมผูชมกลุมนี้สามารถวิเคราะหความหมายจากการวางโครงเร่ืองไม

สมเหตุสมผลไดดี นอกจากนี้ ยังสามารถจับประเด็นและคิดตอจากบทละครไดดีโดยรับรูวาละคร

นําเสนอประเด็นในการเสพติดที่นําไปสูการใชยาเสพติด มากกวาการใหความสําคัญแตเร่ือง

ยาเสพติดเพียงเร่ืองเดียว ทัง้นี้ยงัสามารถประเมินไดจากการสนทนาอยางไมเปนทางการของกลุม

ผูชมกลุมนี้ พบวาในกลุมผูชมที่เปนผูหญิง มีความกระทบใจและฉุกคิดตอประเด็นทางดานการ

เสพติดในโลกของวัตถุนยิมและความงามภายนอก โดยพบวา กลุมผูชมมทีัศนคติที่ดีมากตอ

เนื้อหาในบทเพลง "โซโล กวาฉันจะ...” (องกที ่ 2 ฉากที ่ 6) กลุมผูชมที่เปนผูหญิงสวนใหญ มี

ความเห็นวา บทรองและภาพจากคอมพวิเตอรสามารถส่ือความหมายไดชัดเจน และทําใหใจความ

สําคัญที่มีในตัวบทรองทําหนาที่ของมันไดชัดเจนเชนกนั นอกจากนี้ผูชมในกลุมนี้ยงักลาววา บท

ละครมีความนาสนใจการลําดับเร่ืองในลักษณะอิสระน้ี ทาํใหสามารถจับประเด็นทางสังคมในเร่ือง

ตางๆ ไดงาย อีกทั้งยังใหความเห็นวา ละครไมยาวมากจนเกินไป ทาํใหดูสนุกและสามารถจับ

ใจความไดดี   

ในขอเสนอแนะ มีในสวนบทของผูบรรยาย ที่ผูชมกลุมนี้มองวา ควรปรับใหส้ัน

และกระชับกวานี้  ในขณะทีช่มก็สามารถทราบการบรรยายเหตุการณจากผูบรรยายไดดีแตดวยตัว

บททีย่าวจนเกนิไปทําใหบางชวงนาเบ่ือหรือเกินความจําเปนรวมถึงมองวาผูบรรยายควรมีบทบาท

ในการทําหนาที่บางประการซึ่งหมายรวมถงึการช้ีนําประเด็นทางสังคมในการชมละครแกผูชม

นั่นเอง 

สําหรับทัศนคติที่ตอละครในเร่ืองดนตรีประกอบของกลุมนักการละคร นกัดนตรี

และนักออกแบบทั้ง 47 คน พบวามีความชอบในดนตรีประกอบและใหความเหน็วาดนตรีมีสวน

สําคัญที่ทาํใหละครดูสนุกข้ึนรวมถงึสามารถส่ือความหมายและเติมเต็มความหมายในแตละฉาก

ไดชัดเจนข้ึน นอกจากนีย้ังใหความเหน็วาการใชรูปแบบดนตรีในละครมีความนาสนใจอีกทั้งมีการ

ใชดนตรีเลนสดซึ่งทาํใหเกิดอรรถรสในการชมละครมากย่ิงข้ึน ในขอเสนอะแนะไดใหความเหน็วา

อยากใหมีการใชเคร่ืองดนตรีคุณภาพเสียงที่ดีกวานี้  เพราะขณะชมก็มีความรูสึกวาดนตรีนาสนใจ

หากไดใชเคร่ืองดนตรีที่มีคุณภาพกวานี้คุณภาพเสียงก็คงจะดีข้ึน และเพิ่มอรรถรสในการชมละคร

เพลงมากยิ่งข้ึน 
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ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองการแสดง ของกลุมนักการละคร นักดนตรีและนัก

ออกแบบ 47 คน พบวา  ผูชมกลุมนี้ มีความชอบในการแสดงของนักแสดง โดยกลาวชมกลุมคอรัส

วาสามารถแสดงไดดี  ทั้งการ รอง การเตน และการแสดง ในสวนของการแสดงของนักแสดงตัว

อ่ืนๆก็ใหความเหน็วาแสดงไดดีมากเชนกนั นอกจากนี้ ยังใหความเหน็ถงึการแสดงออกในเชิง

วิพากษวิจารณ  (การแสดงออกในเชิงบุรุษที่ 3) วาสามารถทาํไดดี  สามารถกระตุนความคิดทีม่ีตอ

การกระทําของตัวละครไดดี รวมถงึสรางเสียงหวัเราะไดดี  นอกจากน้ียังใหความเห็นเกี่ยวกับการ

เตนประกอบวาการเตนประกอบเพลงสามารถทาํใหเขาใจความหมายของบทเพลงมากข้ึน    แมวา

ทาเตนนัน้จะไมไดบอกความหมายโดยตรงแตก็สามารถเขาใจได เชน การตีลังกาเขาฉากอยางไมมี

ความหมายและ  การเตนแทงโกของกลุมนักแสดงในฉากบทเพลง เทหอยางคนคุกซ่ึงกาํหนดให

แสดงออกในลักษณะปฏิกิริยากวาเหตุ (Exaggeration) เพื่อสรางระยะหาง ในการชมละครโดย

กลุมผูชมไดกลาวชืน่ชมนักแสดงวาสามารถแสดงออกไดดีและสรางความสนุกสนาน 

ในเร่ืองของเสนอแนะ ไดใหความเห็นวานกัแสดงเสียงเบาเกนิไปในบางทอนเพลง   

เพราะการใชเสียงเคร่ืองดนตรีที่ดังเกนิไป หรือการพุงของเสียงนกัแสดงที่ไมสัมพนัธกับการ

ประพันธเพลง เชน การใชคียไมเหมาะสมกับเสียงของนกัแสดง ถาไดรับการแกไขในสองจุดนี้  การ

แสดงจะดียิ่งข้ึนมาก 

ในเร่ืององคประกอบศิลป กลุมนกัการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ 47 คน 

พบวา มคีวามชอบในองคประกอบศิลปของละคร โดยเฉพาะการใชภาพจากคอมพิวเตอร 

ส่ือสัญญะแทนการใชฉากละครเพราะสามารถส่ือความหมายไดกระทบความรูสึกและการฉุกคิด

ของกลุมผูชม รวมถึงสามารถทําใหผูชมคิดตอในเร่ืองประเด็นทางสังคมในเร่ืองอ่ืนไดอีกดวย   

นอกจากนีย้ังใหความเหน็วา การใชภาพประกอบนี้สามารถทาํใหเชื่อมโยง

ประเด็นทางสังคมในเร่ืองความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมได เพราะเม่ือชมการแสดงจะ

พบวาในแตละภาพสามารถเปนเหตุและผลของความลมเหลวทางสังคมเชื่อมโยงกัน ในขณะทีก่าร

วางโครงเร่ืองไมไดถูกวางอยางเปนเหตุเปนผลกนัโดยภาพจากคอมพวิเตอรที่ใชส่ือสัญญะนี้ 

สามารถทําใหเขาใจความหมายของละครที่ส่ือมากข้ึนอีกดวย ความเห็นในเร่ืองการออกแบบแสง 

พบวากลุมนี้มคีวามเขาใจในการสรางระยะหางดวยการเปดไฟโรงละคร เพื่อทาํลายมายาทางการ

ละครตอผูชม โดยในขอเสนอแนะ  พบวา  การใชเส้ือผาของนักแสดงในเร่ืองการสรางสัญญะดวยคู

สี เชนการแตงกายของโจและนักแสดงสาวประเภทสองท่ีกาํหนดใหใสเสื้อสีเดียวกันเพื่อส่ือความ

แปลกแยกทางสังคม  กลุมผูชมกลุมนี้ไดใหความเหน็วายงัทาํไมชัดเจนและเกนิความจําเปนหาก



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           128 

 

 

ตองการสื่อความแปลกแยกหรือการไมเปนทีย่อมรับของสังคมก็ควรปรับและส่ือความดวยวธิีที่

เขาใจงายกวานี้เปนตน 

3.3  ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศกึษาตอนตน  

ในสวนทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน อาย ุ 12-

15 ป จาํนวน 23 คน  ผูวิจัยไดใชการประเมินจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอซึ่งเปนทัศนคติ

เกี่ยวกับองคประกอบของละครดานตางๆ  นอกจากนีย้ังไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปนคําถาม

ปลายเปดเกีย่วกับความรูสึกที่มีตอละคร และกลวิธกีารส่ือสารรวมถึงการรับรูประเด็นในเร่ืองทาง

สังคมอีกทั้งยงัมีไดจัดการสนทนาและเปล่ียนความคิดเหน็ จากผูชมรวมถึงการสนทนาอยางไมเปน

ทางการภายหลังจากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

อาย ุ 12-15ป จํานวน 23 คน อยูในทัศนคติที่ดีปานกลาง โดยประเมินจากการประมวลตัวเลขที่

เปนตัววัดในระดับความพึงพอใจ คาเฉลีย่ที่ไดจะอยูในเกณฑของระดับที่ 3 ซึง่ถอืเปนเกณฑทีดี่

ปานกลาง โดยสามารถดูรายละเอียดไดจากตารางการประเมินผลทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุม

เยาวชนระดับมัธยมศึกษา ตอนตน 

ตารางที ่12  ทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

0 

(0) 

2 

(8.7 

4 

(17.4 

8 

(34.7) 

9 

39.1) 

0 

(0) 
5.30 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

0 

(0) 

14 

(60.9) 

4 

(17.4) 

5 

(21.7) 

0 

(0) 
3.39 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

0 

(0) 

2 

(8.7) 

11 

(47.8) 

9 

(39.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.13 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

1 

(4.3) 

10 

(43.7) 

3 

(13.0) 

8 

(34.8) 

1 

(4.3) 

0 

(0) 
4.08 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

0 

(0) 

8 

(34.8) 

13 

(56.5) 

2 

(8.7) 

0 

(0) 
1.69 
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ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 
คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

0 

(0) 

0 

(0) 

12 

(52.1) 

9 

(39.1) 

2 

(8.7) 

0 

(0) 
3.04 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

11 

(47.8) 

5 

(21.7) 

7 

(30.4) 

0 

(0) 
3.17 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

0 

(0) 

2 

(8.7) 

1 

(4.4) 

3 

(13.0) 

16 

(69.6) 

1 

(4.3) 
2.43 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

0 

(0) 

1 

(4.3) 

3 

(13.0) 

9 

(39.1) 

10 

(4.3) 

0 

(0) 
2.39 

จากตารางที่ 12 พบวากลุมผูชมกลุมมัธยมศึกษาตอนตนนี้ มีความทัศนคติตอ

ละครในระดับดีปานกลาง โดยประเมินจากคาเฉลีย่โดยรวมทีระดับที่ 3 พบวา ทัศนคติทีไ่ด

คาเฉลี่ยสูงที่สุดคือ ทัศนคติในดานเนื้อหาของละคร คิดเปนรอยละ 5.30% รองลงมา คือทัศนคติที่

มีตอการแสดงของนักแสดงได 4.08% คาเฉลี่ยในดานอ่ืนพบวาลดหลั่นลงมา โดยพบคาเฉลีย่

ตํ่าสุดอยูทีท่ัศนคติในเร่ืองความรูสึกที่มีตอละคร ประมวลไดเพียง 2.39% 

นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยรายละเอียดดังตอไปนี ้

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองบทละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

อาย ุ 12-15ป จํานวน 23 คน พบวามทีัศนคติที่ดีมาก โดยประเมินไดจาก การสัมภาษณและ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยใหความเหน็วา ชอบละครเพราะละครมีเนื้อหาที่เปนประโยชน 

โดยเฉพาะการสรางตัวละครที่เด็กเยาวชนไมไดเปนผูกระทําผิดทําใหเยาวชนกลุมนีม้ีความชอบใน

เนื้อหาของละคร นอกจากนี้ยงัพบวา ชอบเนื้อหาของละครในเร่ืองที่เปนเร่ืองใกลตัวของกลุม

เยาวชน เชน การพูดถงึเร่ืองครอบครัว หรือเพื่อน  

กลุมเยาวชนใหความเหน็เกีย่วกับฉากที ่ 4 ในชวงที่ ตัวละครโจเดินทางไปลา

ครอบครัวเพื่อไปรับโทษโดยนักแสดงกลุมคอรัสแสดงออกดวยบทสนทนาที่ไมเกี่ยวกบัทองเร่ือง แต

เยาวชนกลุมนีก้็สามารถจับประเด็นและฉุกคิดตอละครในเร่ืองความละเลยเพกิเฉยของครอบครัว 
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กลุมเยาวชนยังมีความเห็นเพิ่มเติมวา ชอบบทของผูบรรยาย เพราะสามารถทําใหติดตามชมละคร

ไดเขาใจมากยิ่งข้ึน เพราะในบางสวนของละครเยาวชนกลุมนี้ใหความเห็นวายงัไมเขาใจ ใน

ขอเสนอแนะ กลุมเยาวชนกลุมนี้ไดใหความเห็นวา ตองการเหน็เนื้อหาของละครในสวนที่ยงัไมรู 

ดวยความทีก่ลุมเยาวชนกลุมนี้ มีความเขาใจวาละครไดส่ือเร่ืองยาเสพติดเปนหลัก จึงตองการที่จะ

ทราบเร่ืองของยาเสพติดที่นาสนใจมากกวาเร่ืองที่รูอยูแลวในโทษของยาเสพติดหรือตนเหตุของ

ยาเสพติดนั่นเอง  

ในเร่ืองดนตรีประกอบละคร กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน มีความชอบ

ในดนตรีประกอบมาก โดยใหความเหน็วา ดนตรีในสวนคอรัสมีการประสานกันไดอยางไพเราะ 

และมองวาดนตรีนาสนใจและทําใหละครสนุกข้ึน จากการสัมภาษณของกลุมผูชมกลุมนี้ไดให

ความเห็นเกี่ยวกับดนตรีประกอบเพิม่เติมวาดนตรีทําใหชมละครรูเร่ืองและเขาใจความหมายที่ตัว

ละครกําลังส่ือความไดจากบทเพลงรองไมเพียงแตสรางความสนุกสนานเพยีงอยางเดียว แตดนตรี

ชวยลดความตึงเครียดในเร่ืองยาเสพติดและอารมณเศราของโชคชะตาของตัวละครโจที่เปน

เยาวชนที่ตองโทษเพราะประเด็นยาเสพติดนั่นเอง 

สําหรับทัศนคติที่มีตอละครในเร่ืองการแสดง กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน มีทัศนคติที่ดีตอการแสดงของนักแสดง โดยใหความเห็นวา นักแสดงมีความสามารถสูง 

นั่นคือ สามารถรอง แสดง และเตนไดเปนอยางดี นกัแสดงรองเพลงไดดีและดึงดูดความสนใจ  

ขอเสนอแนะของผูชมบางสวนใหความคิดเห็นวา ควรใชดาราและนักแสดงมา

แสดงละคร เพราะจะทาํใหละครนาต่ืนเตนและคุมคาในการชมละครมากกวานี้ โดยความคิดเหน็

สวนนี้ เกี่ยวพนักับประสบการณการชมละครของกลุมผูชม พบวากลุมผูชมมีประสบการณการชม

ละครในปริมาณที่นอย และเร่ืองที่ไดชมสวนใหญลวนเปนละครเพลง เชงิพาณิชย เชน ละครเพลง

เร่ืองบัลลังกเมฆ และ  ขางหลังภาพ ทาํใหกลุมผูชมมีความชืน่ชอบการแสดงที่เปนลักษณะของ

การใชนกัแสดงดาราที่มีชื่อเสียงเทานั้นมาแสดงละคร 

ดานองคประกอบศิลป กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน มีความพงึพอใจ 

ปานกลางถึงนอยตอการใชองคประกอบศิลปในละคร เพราะมีความเหน็วาไมสามารถเขาใจการ

ส่ือดวยภาพคอมพิวเตอรแทนฉากละครบางสวน โดยใหความคิดเห็นวาละครสมควรมีฉากที่

สมจริง และเคร่ืองแตงกายที่สมจริงและสวยงามกวานี ้ นอกจากนีย้ังใหความเหน็วาชอบการใช

ฉากสมจริงมากกวาทาํใหเมือ่ชมละครที่ไมมีฉาก จงึเกดิความไมคุนเคยและทําใหอรรถรสในการ

ชมละครลดนอยลง 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           131 

 

 

3.4 ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย  

ในสวนทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย อาย ุ

16-18ป จํานวน 24คน ผูวิจัยไดใชการประเมินจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอซ่ึงเปนทัศนคติ

เกี่ยวกับองคประกอบของละครดานตางๆ  นอกจากนีย้ังไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปนคําถาม

ปลายเปดเกีย่วกับความรูสึกที่มีตอละครและกลวิธีการสื่อสารรวมถงึการรับรูประเด็นในเร่ืองทาง

สังคมอีกทั้งยงัมีไดจัดการสนทนาและเปล่ียนความคิดเหน็จากผูชมรวมถึงการสนทนาอยางไมเปน

ทางการภายหลังจากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

อายุ 16-18ป จํานวน 24 คน อยูในทัศนคติที่ดีโดยประเมินจากการประมวลตัวเลขที่เปนตัววัดใน

ระดับความพงึพอใจคาเฉลีย่ที่ไดจะอยูในเกรณฑของระดับที่ 4 ซึ่งถือเปนเกณฑที่ดี โดยสามารถดู

รายละเอียดไดจากตารางการประเมินผลทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชน ระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลาย 

ตารางที ่13  ทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

0 

(0) 

8 

(33.3) 

8 

(33.3) 

16 

(66.7) 

5 

(20.8) 
0(0) 5.44 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

1 

(4.1) 

15 

(62.5) 

5 

(20.8) 

3 

(12.5) 
0(0) 3.38 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

1 

(4.3) 

7 

(29.1) 

10 

(41.7) 

6 

(25.0) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.12 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

3 

(12.5) 

13 

(54.2) 

5 

(20.8) 

3 

(12.5) 

2 

(8.3) 

0 

(0) 
4.54 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

0 

(0) 

20 

(83.3) 

4 

(17.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.83 
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ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 
คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

0 

(0) 

0 

(0) 

11 

(45.8) 

11 

(45.8) 

2 

(8.3) 

0 

(0) 
3.54 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

17 

(70.8) 

4 

(16.7) 

3 

(12.5) 

0 

(0) 
3.58 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

0 

(0) 

9 

(37.5) 

1 

(4.2) 

7 

(29.2) 

7 

(29.2) 

0 

(0) 
3.50 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

1 

(4.2) 

2 

(8.3) 

4 

(16.7) 

10 

(41.7) 

7 

(29.2) 
0(0) 3.16 

จากตารางที ่ 13 พบวากลุมผูชมกลุมนี้มคีวามทัศนคติที่มีตอละครในระดับปาน

กลาง โดยประเมินจากคาเฉล่ียโดยรวมทีพ่บในระดับที ่ 4 โดย พบวา ทัศนคติที่ไดคาเฉลี่ยสูงทีสุ่ด

คือ ทัศนคติในดานเนื้อหาของละคร คิดเปนรอยละ 5.44 รองลงมา คือทัศนคติทีม่ีตอการแสดงของ

นักแสดง คิดเปนรอยละ 4.54 คาเฉลี่ยในดานอ่ืนพบวาลดหล่ันลงมา โดยพบในระดับที ่3 ซึง่ยงัจดั

อยูในเกณฑทีดี่ปานกลาง โดยพบคาเฉลีย่ตํ่าสุดอยูทีท่ศันคติในเร่ืองการดําเนินเร่ือง รอยละ 3.38

ซึ่งยงัอยูในเกณฑที่ดี 

นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยรายละเอียดดังตอไปนี ้

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองบทละครของเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

พบวามีทัศนคติที่ดีตอบทละคร โดยใหความเหน็วา บทละครมีความนาสนใจ และส่ือประเด็นได

คลอบคลุมดีแตไดใหความเห็นวาเนื้อหาบางสวนกเ็ปนเนื้อหาทัว่ไปทีส่ามารถคาดเดาการดําเนิน

เร่ืองได แตมีความกระทบใจและฉุกคิดตอประเด็นทางสังคมตอบทรองในเพลง "รักเธอเพียงสบตา" 

(องกที ่ 2 ฉากที่ 6) โดยใหความเหน็วาเนือ้หาของบทรองเปนเร่ืองใกลตัว และพบเจอเร่ืองนี้จริงใน

โรงเรียนหรือเพื่อนของตนเอง โดยกลาวถงึความรักในวยัรุนอันฉาบฉวย และการขาดความเขาใจ

ในความรัก อีกทั้งยังสามารถฉุกคิดในขอความหยาบคายที่ปรากฏข้ึนในฉาก โดยมีตัวแทนกลุม

เยาวชนระดับมธัยมปลายไดเสนอความคิดเห็นตอฉากนี้ วาขอความหยาบคายเหลานี้สามารถพบ
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เจอในชีวิตประจําวนัจนเปนเร่ืองปกติ เมื่อมาพบอยูในละครจึงเกิดความตระหนักรับรูวาส่ิงที่

เกิดข้ึนรอบตัวทุกวนันี้เปนผลจากความลมเหลวทางสังคมดานตางๆซึ่งทกุคนในสังคมมีสวนที่จะ

ไดรับผลกระทบเหลานัน้ 

นอกจากนี ้ ยงัใหความเห็นวาในชวงบทเพลง "รักเธอเพียงสบตา" วาสามารถส่ือ

ประเด็นทางสังคมไดชัดเจน และนาสนใจมากกวาการนาํเสนอเร่ืองยาเสพติดซึ่งเปนเร่ืองไดรับการ

ส่ังสอนมาตลอด ทัง้นีย้ังใหความเหน็ตรงกับวัตถุประสงคในการสื่อความหมายของละครเกี่ยวกับ

เร่ืองยาเสพติดวา ยาเสพติดเปนเร่ืองที่กลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายไดรับการอบรมส่ังสอนมา

ตลอด โดยวิธกีารสอนเหลานั้นทําใหรูสึกเบ่ือและไมสนใจ ภายหลังการชมละครกลุมผูชมกลุมนี้ได

ใหความเหน็วา ยาเสพติดเปนผลพวงของปญหาทางสังคมเร่ืองอ่ืนๆ ดังนั้นการนําเสนอเร่ือง

เยาวชนติดยาและเสียชีวิตจงึไมสามารถทาํใหละครดูสนกุได เพราะเปนเร่ืองที่จาํเจ แตการ

นําเสนอเหตุผลที่ทาํใหเด็กเสียชีวิตหรือการช้ีประเด็นความผิดไปสูสังคมรอบดาน ทาํใหเยาวชน

กลุมนี้มองวา ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉนัจะเปน...” มีความนาสนใจ เพราะเยาวชนไมใชตัวปญหา 

แตปญหาที่แทจริง คือความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมและผูใหญบางคนท่ีไมมีความ

ปรารถนาดีตอชาติ บานเมือง ซึ่งเปนความคิดเห็นที่ตรงกับวัตถุประสงคในการนาํเสนอละครดนตรี

เร่ือง " กวาฉันจะเปน....” 

ในขอเสนอแนะ กลุมผูชมกลุมนี้ไดใหขอเสนอแนะวา ชอบเนื้อหาของละคร แตใน

การลําดับเร่ือง ถึงแมจะเขาใจความหมายที่ตองการสื่อประเด็นของละครแตยังมคีวามสับสนใน

การลําดับความ โดยใหความเหน็วา หากในแตละฉากมีความสัมพนัธกนัในเชิงเหตุและผลก็

อาจจะทําใหละครดูสนุกข้ึน เหมือนดังละครในรูปแบบอ่ืนๆ ที่เคยชม เชน ละครเพลงเชิงพาณิชย 

หรือละครในโทรทัศน โดยใหความเหน็วาละครประเภทดังกลาวมีความเขาใจงายกวานัน่เอง 

เร่ืองดนตรีประกอบละคร พบวากลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย มี

ทัศนคติที่ดีตอการใชดนตรีประกอบในละคร โดยมองวา ดนตรีสามารถชวยใหละครสนุกข้ึนและยัง

สามารถเติมเต็มความหมายของละครในแตละฉากไดดี สวนมากแลวชอบเกือบทุกบทเพลงใน

ละคร ใหความเหน็วาบทรองและทาํนองเพลงตลกดี ทาํใหชมละครไดอยางสนุกสนานและไมเกดิ

ความเครียด และเม่ือตัวละครต้ังใจสือ่ประเด็นทางสังคมก็สามารถจับประเด็นไดอยางไมสับสน 

เพราะไดทาํความเขาใจความหมายจากบทเพลงกอนแลว 

กลุมผูชมไดใหขอเสนอแนะเพิ่มเติมวา อยากใหมีการใชเคร่ืองขยายเสียงและวง

ดนตรีมากข้ึน เพราะฟงคํารองบางคําไมชัดและไมไดยินเสียงนกัแสดงในบางชวงของบทเพลงทัง้นี้
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ในคําแนะนําดังกลาวผูวิจยัเล็งเหน็วาเปนเร่ืองสําคัญที่สมควรไดรับการแกไขและเตรียมตัวในเร่ือง

ขอจํากัดทางดานอุปกรณดานเคร่ืองเสียงในแตละโรงละครลวงหนา โดยตองยอมรับวาในการ

แสดงละครดนตรีคร้ังนี้มีเวลาตรวจเช็คและติดต้ัง เคร่ืองเสียงในชวงเวลาจาํกัดทาํใหในการ

กระจายเสียงระหวางเคร่ืองดนตรีและนักแสดงยังไมสัมพันธกันในบางทอน กลาวคือ บางคร้ัง

ดนตรีเสียงดังเกินไปทาํใหไมไดยินเสียงนักแสดงไดชัดเจน หรือในบางคร้ังเสียงนักแสดงก็เบา

เกินไปทาํใหในจุดขอเสนอแนะดังกลาว ถือเปนขอบกพรองในการทาํงานที่ผูวิจยันอมรับ และจะ

ปรับปรุงแกไขในการแสดงครั้งตอไป 

ในเร่ืองการแสดง กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย มีความชืน่ชมในการ

แสดงของนักแสดง เพราะนกัแสดงแสดงไดดี และตลกขบขัน ชื่นชมการเตนของนักแสดงวา เตนได

ดีและมีทาเตนแปลก โดยใหความเหน็วาสามารถรับรูความหมายของทาเตนในละคร แตในบาง

ความหมายก็ไมสามารถเขาใจ ทัง้นีก้ลุมผูชมเยาวชนระดับมัธยมตอนปลาย ยงัใหความเหน็วา 

บางอยางในละครไมไดเขาใจทั้งหมดแตกพ็อทราบวาละครกําลังส่ือความบางอยางทีท่ําใหตองคิด

วาละครตองการสื่ออะไร ในความเหน็นีถ้ือวาตรงกับวตัถุประสงคในการสื่อความหมายของละคร 

ที่ตองการกระตุนพลังทางความคิดของผูชมและตองการใหผูชมพจิารณาตอสารที่ส่ือความหมาย

หลากนัยยะ  

จากทัศนคติดังกลาวทาํใหทราบวาละครสามารถกระตุนความคิดในกลุมผูชม

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ถึงแมวาในกลุมผูชมกลุมนี้จะไมสามารถเขาใจความหมายของละคร

ไดทั้งหมด แตก็ยังมีความพยายามที่จะรับรูสารนั้นๆ รวมถึงพยายามที่จะคิดตอประเด็นที่ละคร

กําลังนําเสนอ นัน่หมายความวา ละครดนตรีเร่ือง  " กวาฉันจะเปน...” ตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท นี ้ สามารถกระตุนพลังทางความคิดของกลุมผูชมในกลุมเยาวชนระดับมธัยมปลาย อายุ 

16-18 ป ที่เปนกลุมเปาหมายหลักของการนําเสนอละครนั่นเอง 

สําหรับเร่ืององคประกอบศิลป กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย มี

ความชอบในการใชองคประกอบศิลปของละคร และยอมรับในการสรางระยะหางทางละครดวย

องคประกอบศิลป เชน การออกแบบไฟเพื่อตัดอารมณผูชม ในสวนของผูบรรยาย โดยใหความเหน็

วามีความเขาใจวาผูบรรยายไมใชตัวละคร ดังนัน้จงึตองเปดไฟใหเสมือนเปนผูคนชมปกติ ซึง่กต็รง

กับความตองการในการออกแบบไฟ เพื่อแยกผูชมออกจากมายาทางการละคร นอกจากนี้ยงัพบวา

กลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายมีความยอมรับในการใชภาพคอมพวิเตอรส่ือสัญญะแทนฉากละคร

โดยพบวากลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายมีความเขาใจในการส่ือสัญญะถึงแมจะไมไดเขาใจใน
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รายละเอียดหรือคิดตอไปถึงการเชื่อมโยงในประเด็นทางสังคมระหวางฉากอ่ืนๆ แตกลุมเยาวชน

ระดับมัธยมปลายสามารถทีจ่ะเขาใจความหมายในการส่ือความผานภาพสัญญะในฉากละคร  

โดยพบวามีความเขาใจในสวนบริบททางสังคมทีก่ลุมเยาวชนนี้มีประสบการณรวม เชน ภาพ

ครอบครัว ภาพส่ือความรักของวัยรุน ภาพการใชคําหยาบคาย เมื่อเปรียบเทียบกับภาพทีส่ื่อ

ความหมายของสถาบันเศรษฐกิจและการเมืองการปกครอง ทําใหทราบไดวาเยาวชนกลุมนี ้ ไมได

ใหความเหน็ในเร่ืองภาพท่ีส่ือสัญญะเก่ียวกบัเร่ืองการเมอืงหรือระบบเศรษฐกิจ แตมีความคิดตอ

ประเด็นทางสังคมที่เกี่ยวกับ สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และนันทนาการซ่ึงเปนประเด็น

ใกลตัวของกลุมเยาวชนนัน่เอง     

3.5 ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนสิิตนักศกึษา  

ในสวนทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนักศึกษา อายุ19-23 ป จาํนวน 74 คน 

ผูวิจัยไดใชการประเมินจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอซึ่งเปนทัศนคติเกี่ยวกับองคประกอบของ

ละครดานตางๆ นอกจากนี้ยงัไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปนคําถามปลายเปดเกีย่วกบั

ความรูสึกที่มตีอละคร และกลวิธกีารสื่อสารรวมถึงการรับรูประเด็นในเร่ืองทางสังคมอีกทัง้ยังมีได

จัดการสนทนาและเปล่ียนความคิดเห็นจากผูชม รวมถงึการสนทนาอยางไมเปนทางการภายหลัง

จากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนกัศึกษา อาย1ุ9-23ป จํานวน 

74 คน อยูในทัศนคติที่ดี โดยประเมนิจากการประมวลตัวเลขที่เปนตัววัดในระดับความพึงพอใจ

คาเฉลี่ยที่ไดจะอยูใน เกณฑของระดับที ่ 4 ซึ่งถือเปนเกณฑที่ดี โดยสามารถดูรายละเอียดไดจาก

ตารางการประเมินผลทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนักศึกษา 
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ตารางที ่14  ตารางการประเมินผลทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนักศึกษา 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

12 

(16.2) 

38 

(51.4) 

20 

(27.0) 

4 

(5.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.60 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

10 

(13.5) 

60 

(81.1) 

4 

(5.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.08 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

9 

(37.5) 

52 

(70.2) 

11 

(14.9) 

3 

(4.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.95 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

5 

(6.8) 

31 

(41.9) 

19 

(25.7) 

19 

(25.7) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.29 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

0 

(0) 

70 

(94.6) 

4 

(5.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.40 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

0 

(0) 

0 

(0) 

73 

(98.6) 

1 

(1.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.98 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

70 

(94.6) 

2 

(2.7) 

2 

(2.7) 
0(0) 3.91 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

2 

(2.7) 

10 

(1.4) 

16 

(21.6) 

46 

(62.2) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.64 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

1 

(1.4) 

6 

(8.1) 

44 

(59.5) 

23 

(31.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.79 

จากตารางที่ 14 พบวากลุมผูชมกลุมนี้มีความทัศนคติทีม่ีตอละครในระดับดี เหน็

ไดจากคาเฉลีย่โดยรวมอยูในระดับที ่ 4 โดยพบวา ทัศนคติที่ไดคาเฉล่ียสูงทีสุ่ดคือ ทัศนคติในดาน

ดนตรีประกอบละค รคิดเปนรอยละ 4.9 รองลงมาคือทศันคติที่มีตอการแสดงของนักแสดง คิดเปน

รอยละ 4.29 คาเฉลี่ยในดานอ่ืนพบวาลดหลั่นลงมา สําหรับคาเฉลี่ยตํ่าสุดอยูทีท่ัศนคติในเร่ืองการ

ออกแบบทาเตน คือรอยละ 3.40 
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นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร มีรายละเอยีดดังตอไปนี้ 

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองบทละครของกลุมนิสิตนักศึกษา อาย1ุ9-23 ป พบวา 

มีความชอบในเนื้อหาและการดําเนนิเร่ือง โดยมคีวามคิดเหน็วาการวางตอนจบของละครใน

ลักษณะ ไมสมเหตุสมผลเพือ่เปนคําถามปลายเปดตอผูชม ในการคิดตอในประเด็นทางสังคมนั้น 

กลุมนิสิตนักศึกษา ไดใหความเหน็วานาสนใจและมีความกระทบใจในเร่ืองตางๆ ของบริบททาง

สังคม อีกทั้งยังใหความเหน็วาการวางโครงสรางบทละครลักษณะนี้สามารถกระตุนพลังทาง

ความคิดในเร่ืองทางสังคมไดอยางมาก นอกจากนีย้ังพบวา กลุมนสิิตนักศึกษา ทั้งที่เปนนกัเรียน

การละคร นกัเรียนศิลปะและดนตรี รวมถึงนักศึกษาในสาขาจิตวิทยา มีความคิดตอประเด็นใน

ละครไดอยางลึกและเชื่อมตอในประเด็นทางสังคมเชิงกวาง มีความคิดถึง การเช่ือมโยงความ

ลมเหลวทางสังคมในลักษณะที่เปนปฏิกิริยาลูกโซ ซึ่งความลมเหลวทางสังคมในลักษณะ ที่เปน

ปฏิกิริยาลูกโซนี้เอง ถือเปนความคิดหลักของผูวิจยัในการสรางโครงสรางของบทละครในรูปแบบ

ของละคร บทเรียน ดังนัน้สามารถประเมินไดวากลุมนิสิตนักศึกษาเปนกลุมเปาหมายที่สามารถ

เขาใจ ความหมาย รวมถงึละครยังสามารถกระตุนความคิดและการตระหนักรับรูในเชิงประเด็น

ทางสังคมไดดีอยางยิ่ง 

ในเร่ืองของขอเสนอแนะที่มตีอบทละคร กลุมนิสิตนักศึกษาไดใหความเหน็วา มี

ความเขาใจในการสรางตัวละครในลักษณะตัวละครที่เปนแบบ (Stereotyped Character) แตยังมี

ความคิดเหน็วา ควรเพิม่เติมในสวนของบทผูบรรยายเพื่อแนะนาํตัวละครในลักษณะที่ชัดเจน

มากกวานี้ เพราะจากการชมละครกลุมนิสิตนักศึกษาไดคิดตอในเร่ืองของปมปญหาของตัวละคร   

โดยไดใหความคิดเห็นวา ยังคงสงสัยในการกระทําของตัวละครและไมเขาใจการกระทําที่ตัวละคร

แสดงออกอยางขัดแยง นาํไปสูการขบคิดถึงปมปญหาของตัวละครในลักษณะของวธิีการทาํความ

เขาใจตัวละครแบบละครดรามาติค  โดยกลุมนิสิตนกัศึกษาไดใหความคิดเห็นวา หากไมคิดตอปม

ปญหาในตัวละครก็จะไมสามารถเขาใจการกระทําของตัวละครไดแมวาตัวละครจะถกูสรางใน

ลักษณะตัวละครที่เปนแบบ (Stereotyped  Character) ก็ตาม 

ซึ่งในสวนนี้ผูวจิัยถือวาตรงกบัวัตถุประสงคในการสรางตัวละครที่เปนลักษณะตัว

ละครที่เปนแบบ กลาวคือความตองการใหผูชมสงสยัและครุนคิดตอการกระทําที่ไมสมเหตุสมผล

ของตัวละคร แมวาการขบคิดตอการกระทํานั้นจะนําไปสูการทําความเขาใจตัวละครในแบบ

ละครดรามาติคของกลุมนิสิตนักศึกษาก็ตาม แตการพยายามทําความเขาใจในการกระทําของตัว
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ละครที่ไมสมเหตุสมผลจนนาํไปสูการวิเคราะหตัวละครอยางลึกซึ้งยิ่งทาํให กลุมผูชมสามารถพบ

คําตอบและเหตุผลของการกระทําของตัวละครไดงายนัน่เอง เพราะผูวิจัยไดสรางตัวละครที่เขาใจ

งายแตใหแสดงออกในลักษณะที่ขัดแยงและไมสมเหตุสมผล ก็เพื่อใหผูชมยอนกลับไปตระหนักถึง

รากฐานจิตใจของตัวละครและสังเคราะหความหมายในระดับที ่ 3 ดวยตัวของผูชมเอง โดยในสวน

นี้พบวา กลุมนิสิตนักศึกษา มีความสามารถในการสังเคราะหความหมายระดับที่ 3 ในลักษณะการ

ส่ือความหมายแบบละครวภิาษวิธนีั้นเอง 

ในเร่ืองดนตรีประกอบละคร กลุมนิสิตนักศึกษามีทัศนคติที่ดี มคีวามชอบใน

ดนตรี และมองวานอกจากดนตรีจะสามารถสรางความเพลิดเพลินไดแลวนั้น ดนตรียังสามารถ

สงเสริมบทสนทนาไดดีอีกดวย ทั้งนี้ ไดใหความคิดเหน็อีกวา ดนตรีมีลักษณะที่แปลกจากละคร

เพลงทั่วไปถงึแมจะไมไดโนมนาวอารมณ ความรูสึกรวมไปกับละครแตรูสึกสนุกจากการรับสารที่

เปนประเด็นทางสังคมผานบทเพลงรองและดนตรี ทาํใหขณะฟงบทรอง ตองใชความคิดตลอดการ

ฟงบทเพลง นัน่หมายความวาดนตรีสามารถกระตุนความคิด ตอกลุมผูชมกลุมนี้ได  

สวนขอเสนอแนะเก่ียวกับดนตรีประกอบละครของกลุมนสิิตนักศึกษาไดใหความ

คิดเห็นวา ดนตรีมีความนาสนใจและส่ือความหมายไดดีแลว แตจะดียิ่งข้ึนถาในสวนการรวบคํา

หรือ การรองครอมจังหวะสามารถรองไดชัดจนกวานี ้ เพราะในบางบทเพลงทีไ่ดประพันธใน

ลักษณะครอมจังหวะนี้ สามารถสรางระยะหางไดจริง แตทําใหฟงไมมีผลใหทันทําใหไมเขาใจ

ความหมายของตัวบทรองได โดยในขอเสนอแนะนี้ผูวิจัยขอนอมรับและจะแกไขในเร่ืองการออก

เสียงของนักแสดงใหชัดเจนรวมถึง การแกไขการจัดวางจังหวะบางสวนเพื่อใหรองไดชัดและฟงงาย

ยิ่งข้ึนในงานคร้ังตอไป 

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองการแสดง กลุมนิสิตนกัศึกษามีความช่ืนชอบในการ

แสดงของนักแสดง โดยเฉพาะในเร่ืองการสื่อความหมายหลากนัยยะ โดยพบวา กลุมนิสิต

นักศึกษามีความกระตือรือรนในการชมละครและการคิดตอในประเด็นทางสังคม ทาํใหการส่ือ

ความหมายของนักแสดงและลักษณะการแสดงในเชิงบุรุษที่ 3 ไดรับความสนใจถึงกระบวนการ

แสดงออก โดยพบวา นักศึกษาการละคร มีความสนใจในการแสดงในลักษณะบุรุษที่ 3 โดย

ประเมินจากการสนทนาอยางไมเปนทางการภายหลังจากการแสดง นอกจากนี ้ ยังมกีลุมนสิิต

นักศึกษาจํานวนหนึง่ไดขอคําแนะนําในการแสดงและ มีความอยากลองแสดงละครในลักษณะนี้

บาง เห็นไดวา กลุมนิสิตนกัศึกษาไมเพียงแตมีความชอบในการแสดงของนกัแสดงเทานั้น แตยัง

สนใจในการฝกฝน การแสดงออกในเชิงบุรุษที่ 3 อีกดวย ทัง้นี้สามารถประเมินไดวาการแสดงออก
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ในเชิงบุรุษที ่ 3นี้ สามารถส่ือความหมายทางประเด็นสังคมไดดี และเปนการแสดงทีน่าสนใจใน

ผูชมกลุมนิสิตนักศึกษานั่นเอง 

สําหรับทัศนคติที่มีตอละครในเร่ืององคประกอบศิลป กลุมนิสิตนักศึกษามี

ความชอบในวธิีการสื่อความหมายเชิงสัญญะของภาพจากคอมพวิเตอรที่ใชแทนฉากละคร โดย

กลุมนิสิตนักศึกษาไดใหความเหน็วา ภาพและเพลงจัดวางไดอยางดีและสามารถส่ือความหมายได

ชัดเจน โดย กลุมนิสิตนักศึกษา โดยเฉพาะกลุมนิสิตสาขา จิตวทิยาไดใหความคิดเห็นในเร่ืองการ

ใชภาพไดอยางลึกซ้ึง และคิดตอประเด็นทางสังคมไดอยางคลอบคลุม โดยกลุมนิสิตสาขา 

จิตวิทยาไดมาชมการแสดงละครถึง 2 รอบ และมีความเห็นวา การชมละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะ

เปน....” ในรอบที2่ นี้ สามารถทําใหเชื่อมโยงประเด็นทางสังคมไดเพิม่ข้ึน  นอกจากนี้ยงัสงผลตอ

ความคิดในเชงิจิตวทิยาของกลุมนิสิตสาขานีว้า ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉนัจะเปน....” ไดแฝง

พฤติกรรมและความคิดภายในใจของตัวละคร ซึ่งทาํใหเกิดความนาคนหา เพราะการจัดวางภาพ

กับตัวละครที่ใชส่ือความหมาย  สามารถส่ือถึงนยัยะสําคัญ ของความตองการภายในใจของคนใน

สังคมไดชัดเจน โดยเฉพาะสภาวะของการเสพติดทางสังคมในเร่ืองตางๆ  

จากการประเมินความคิดเห็นในเร่ืองการใชองคประกอบศิลปในงานละครของ

กลุมนิสิตนักศึกษานี้ ทําใหผูวิจยัสามารถประเมินไดวา กลุมนิสิตนักศึกษาสามารถยอมรับใน

รูปแบบของละคร และรูปแบบโครงสรางของละครบทเรียน ที่มีการใชฉากที่ไมซับซอน แตมุงเนนใน

เร่ืองการสื่อความหมายทางประเด็นทางสังคม ซึง่ในสวนของละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...." 

ไดใชการสื่อสัญญะดวยภาพคอมพวิเตอรแทนการใชฉากละคร และพบวาสามารถสื่อความหมาย

ตอกลุมนิสิตนกัศึกษาไดดี  

จากการประเมินทัศนคติของผูชมทั้ง 3 กลุมจะเหน็ไดวากลุมผูเชีย่วชาญทางการ

ละคร 5 ทาน กลุมนักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ จํานวน 47 คนและกลุมเยาวชนทัง้ 3 

ชวงอายุไดแก กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน อายุ 12-15 ป จํานวน 23 คน กลุมเยาวชน

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย อายุ16-18ป จาํนวน 24 คน กลุมนสิิตนักศึกษา อาย ุ 19-23 ป 

จํานวน74 คน ทัง้หมดมีทัศนคติที่ดีตอละคร ซึ่งประเมินจากแบบสอบถามทั้ง 9 ขอเกี่ยวกบั

องคประกอบละครในเร่ืองตางๆ รวมถึงการสัมภาษณแบบเจาะลึก และการสนทนาอยางไมเปน

ทางการภายหลังการชมละครของกลุมผูชมทั้ง 3 กลุม 

โดยพบวา ระดับทัศนคติโดยรวมอยูในระดับที่ 4 ซึง่เปนระดับที ่ ดี นอกจากนีย้ัง

พบวาผูชมทั้ง 3 กลุมนี้ มีความเขาใจในการส่ือประเด็นทางสังคมและการับรูในเร่ืองของยาเสพติด
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ผานการนาํเสนอของละครไดดี แตมีการยอมรับในรูปแบบละครที่แตกตางกนั ในความแตกตางนี้ 

มีความสมัพนัธกับประสบการณ ในการชมละครเพลงของกลุมผูชม รวมถงึชวงอายุของกลุมผูชม 

สําหรับกลุมเยาวชนทีม่ีอายนุอยที่สุด คือ กลุมเยาวชนระดับมัธยมตน อายุ 12-15 ป มีการรับรูใน

ประเด็นละครระดับที่ดี แตมีความชอบในรูปแบบละครเพลงเชิงพาณิชย โดยเฉพาะลักษณะละคร

ที่มีความสมจริง อีกทัง้ความช่ืนชอบในละครเพลงที่ใชดารานกัแสดงที่มชีื่อเสียงรวมแสดงรวมถงึ

การใชฉากละครที่เสมือนจริง ทําใหในการประเมิน ความรูสึกทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชนระดับ

มัธยมตน มีคาเฉลี่ยที่นอยกวากลุมผูชมกลุมอ่ืนๆ ซึ่งประมวลไดเพยีง 2.39 ในขณะที่กลุมผูชมทีม่ี

ประสบการณในการชมละครที่สูงกวาและมีอายทุี่มากกวา มีการรับรูในประเด็นละครไดดีและมี

ความชอบในละครในระดับที่ดีข้ึนเร่ือยๆ  เหน็ไดจาก กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

ประมวลทัศนคติในดานความรูสึกได 3.16 กลุมนิสิตนักศึกษา ประมวลทัศนคติในดานความรูสึก

ได 3.79 กลุมนักการละครนกัดนตรีและนกัออกแบบ ประมวลทัศนคติในดานความรูสึกได 5.06 

จากการวิเคราะหผลทาํใหทราบวา ทัศนคติในเร่ืองความรูสึก ที่มีตอละครนั้น มี

ความสัมพันธกับชวงอายุของกลุมผูชม โดยพบวา กลุมที่มีอายมุากกวามีความชอบในรูปแบบ 

ละครมากกวา เพราะมีความเขาใจในรูปแบบและมีความคิดตอประเด็นที่ละครส่ือไดดี ในขณะที่

กลุมผูชมที่อายุนอยมีความชอบในละครนอยกวา เพราะมีความชอบในรูปแบบละครสมจริงและ

ละครเพลงเชิงพาณิชย มากกวานัน่เอง 

ในสวนของทัศนคติที่มีความใกลเคียงกนัของกลุมผูชมทัง้ 3 กลุม สามารถ

ประมวลคาเฉล่ียใน 3 อันดับแรกไดดังนี้   

อันดับที ่1 ทัศนคติทางดานเนื้อหาของละคร 

อันดับที ่2 ทัศนคติทางดานการแสดงของนักแสดง 

อันดับที ่3  ทัศนคติทางดานการใชดนตรีประกอบละคร 

จากผลการประมวลทัศนคติใน 3 อันดับแรกสามารถประเมินไดวา เนื้อหาของ

ละครและการแสดงของนักแสดง รวมถึงดนตรีประกอบ สามารถส่ือความหมายในละครไดดี  อีก

ทั้งยงัสรางอรรถรสและความสนุกสนานในการชมละครไดดี โดยสามารถดูรายละเอียดจากตาราง

เปรียบเทียบจากการประมวลผลทัศนคติของกลุมผูชมระหวางกลุมนกัการละคร นกัดนตรีและนกั

ออกแบบ จํานวน47คน กับกลุมเยาวชนท้ัง 3 ชวงอายุ ดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที ่ 15  ตารางเปรียบเทียบการประมวลผลทัศนคติของกลุมผูชมระหวางกลุมนักการละคร 

นักดนตรีและนักออกแบบ กับกลุมเยาวชนระดับมัธยมตน มัธยมปลาย นิสิตนกัศึกษา 

ประเด็นเรื่องตางๆ ของ
ละคร 

คาเฉลี่ยของ
กลุมนกัการ
ละคร นกั
ดนตรีและ
นักออกแบบ 

คาเฉลี่ยของ
กลุมเยาวชน
ระดับมัธยม

ตน 

คาเฉลี่ยของ
กลุมเยาวชน
ระดับมัธยม

ปลาย 

คาเฉลี่ยของ
กลุมนสิิต
นักศกึษา 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 
4.89 5.30 5.41 4.60 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 
4.08 3.39 3.38 4.08 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 
4.74 3.13 4.12 4.95 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 
4.55 4.08 4.54 4.29 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 
3.57 1.69 3.83 3.40 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

4.27 3.04 3.54 3.98 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 
3.38 3.17 3.58 3.91 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 
3.82 2.43 3.5 3.64 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่มี

ตอละคร 
5.06 2.39 3.16 3.79 
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จากตางที ่ 15 ตารางเปรียบเทียบการประมวลผลทัศนคติของกลุมผูชม ระหวาง

กลุมนกัการละคร นกัดนตรีและนักออกแบบ กับกลุมเยาวชนระดับมัธยมตน มัธยมปลาย นิสิต

นักศึกษา จะเห็นไดวา ผลการประมวลคาเฉล่ียของกลุมผูชม คอนขางใกลเคียงกนั โดยพบวาอยูใน

เกรณฑระดับที่ 4 ซึ่งจัดอยูในเกรณฑระดับที่ดี นอกจากนี้ยงัพบวาในกลุมนักการละคร นักดนตรี

และนักออกแบบ มีผลคะแนนใกลเคียงกับกลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายถึงระดับนิสิตนักศึกษา  

ในทางกลับกนั พบวา กลุมเยาวชนระดับมัธยมตน มีผลคะแนนนอยกวาทั้งสองกลุมที่กลาวขางตน  

แตมีความใกลเคียงกนัทางดานทัศนคติเกี่ยวกบัเนื้อหา โดยสามารถวิเคราะหไดวา ทัง้ 3 กลุมนี้ มี

ความเขาใจในการส่ือประเด็นทางสังคมของละครไดดี  ทัง้นี้จําเปนตองประเมนิจากแบบสอบถาม

ที่เปนคําถามปลายเปดควบคูไปกับการประมวลผลจากแบบสอบถามทั้ง 9 ขอ และพบวามี

ขอจํากัดในการชมละครดนตรีเร่ือง " กวาฉันเปน...” เกีย่วกับความเขาใจในรูปแบบของละครดนตรี

ในเมืองไทย 

ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน..." มีความแตกตางจากละครเพลงเชิงพาณิชย

เร่ืองอ่ืนๆ เชน ละครเพลงเร่ืองบัลลังเมฆ ละครเพลงเร่ืองขางหลังภาพ ละครเพลงเร่ืองโจโจซงั ซึ่ง

ละครเพลงทั้ง 3 เร่ืองนี้เอง เปนละครเพลงที่กลุมเยาวชนระดับมัธยมตนและกลุมบุคคลทั่วไปนัน้ มี

ประสบการณการชมละครมากอนที่จะชมละครดนตรีเร่ือง“กวาฉันจะเปน...” ดวยวัตถุประสงคใน

การสื่อประเด็นทางการละครที่แตกตางกนัระหวางละครดนตรี เร่ือง "กวาฉันจะเปน...” กับละคร

เพลงเชงิพาณิชยทัว่ไป ทําใหกลวิธีในการใชส่ือความหมายทางการละครยอมใชรูปแบบที่ไม

เหมือนกนั กลาวคือ ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ไดใชแนวทางของแบรทอลท เบรคชท เพือ่

ส่ือประเด็นทางสังคม ที่เปนแนวทางที่ผูคิดคนกลวิธ ี (แบรทอลท เบรคชท) มีความต้ังใจสรางละคร

แนวนีเ้พื่อส่ือประเด็นทางสังคมในลักษณะของการใหละครและบทเพลงประกอบละครทําหนาที่

กระตุนพลังทางความคิดของผูชมมากกวาที่จะ มีความรูสึกรวมหรือคลอยตามอารมณความรูสึก

ของละครรวมถึงการมุงเนนการสรางมายาทางการละคร แบบละครเพลงแบบดรามาติคนัน่เอง 

ในสวนนี้ผูวิจยัไมไดต้ังใจกลาวพาดพงิถงึละครในลักษณะของอริสโตเต้ิล หรือละคร

ในรูปแบบดรามาติค แตเม่ือประเมินจากแบบสอบถามปลายเปดของกลุมเยาวชนระดับมธัยมตน 

รวมถงึบุคคลทัว่ไปที่เขามาชมละครสวนหนึ่ง ไดใหขอเสนอแนะในเร่ืองการสรางละครใหมีความ

สมจริง และมฉีากสวยงาม เหมือนดังละครเพลงเชงิพาณิชย และมมีุมมองวาละครเพลงท่ีดีตองมีฉาก

ที่สวยงาม และมีความอลังการ รวมถงึการลงทนุสูง ในทางกลับกนัละครของเบรคชท กลับตองการให

โครงสราง ของฉากมีความเรียบงายและมุงเนนการสรางสัญญะจากภาพส่ืออิเล็กทรอนกิส โดย

มุงหวังทีจ่ะสื่อประเด็นความคิดและสรางความหมายหลากนยัยะสูผูชมในการคิดตอ  
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อันจะเห็นไดวา ความเขาใจในเร่ืองของละครเวทีของคนไทยถูกทําใหเชื่อดวย

กลไกทางการตลาดวา ละครที่ดีตองมฉีากสวยงามและตองใชดารานักแสดงที่มชีื่อเสียงมาแสดง

เหมือนละครเพลงในเชิงพาณิชย ในสวนนีถ้ือวาสงผลตอความเขาใจทางการละครของกลุม

เยาวชนและบุคคลทั่วไป ในการทีจ่ะเปดรับสาร และการใชความคิดในการชมละครรวมถึง

สุนทรียะนอีกรูปแบบหนึ่งของละครนัน่เอง 

ขอสังเกตประการหนึ่งเกี่ยวกับการใชเพลงประกอบละครคือ  แมวาจะพบทัศนคติ

ของกลุมเยาวชนและบุคคลทั่วไปในเร่ืองของความชอบงานละครในลักษณะของเพลงเชิงพาณิชย 

แตในสวนของบทเพลงประกอบละคร ระหวางบทเพลงที่มหีนาที่กระตุนความคิดของผูชมแบบ

ละครดนตรี เร่ือง"กวาฉันจะเปน..." ซึง่มีกลวิธกีารประพันธและหนาที่ในดนตรีกม็ีความแตกตาง

จากละครเพลงเชิงพาณิชย ที่เนนการติดหูและการใชดารานักรองรองประกอบ กลับพบวาระดับ

ความชอบในงานดนตรีประกอบละครเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ของกลุมเยาวชนระดับมัธยมตนและ

บุคคลทั่วไปทีช่ื่นชอบในละครเพลงเชิงพาณิชยอยูในระดับที่ดีมาก 

ดังนัน้จึงสามารถประเมินไดวาดนตรีประกอบละครตามแนวทางของเบรคชทนี้ 

ยังมีความสามารถ ในการสรางอรรถรสในการชมละครและเรียกรองสมาธิของผูชมไดทุกกลุม ไม

วาจะเปนในกลุมผูชมที่ไมไดชอบในวิธกีารส่ือความหมายของละครอยางแนวทางเบรคชทแตดนตรี

ในแนวทางของเขา ก็ยงัสามารถทาํหนาทีต่อกลุมผูชมไดในทุกกลุมนัน่เอง 

ขอสังเกตอีกประการหนึ่งที่ผูวิจัยไดรับจากนักนิเทศกสํานักงานปราบปราม 

ยาเสพติด (ป.ป.ส) จากการสนทนาภายหลังการชมละคร ผลการประเมินละครของนักนิเทศก 

สํานักงานปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) โดยเนนประเด็นละครกับยาเสพติด ไดใหความเหน็วา 

ละครดนตรี เร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ไมไดนําเสนอเร่ืองยาเสพติดและไมใชละครทีจ่ะชวยกระตุน

ความคิดใหกบัเยาวชนได โดยนักนิเทศกใหความเหน็วาละครไมมีกลาวถงึเร่ืองยาเสพติดและทาง

สํานักงาน ปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) ก็ไดทําละครเกี่ยวกับยาสเพติดอยูแลว ซึ่งพบวาการใช

ละครในเร่ืองยาเสพติดนัน้ ไมไดชวยใหเยาวชนเลิกยาเสพติดได แตเมื่อละครจบไปไมนานผูวิจยัก็

ไดรับการติดจากสํานักงานปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) ดวยเร่ืองการขอใชภาพฉากละครและ

บทเพลงประกอบละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ดวยเหตุผลที่งานละครของสํานักงาน

ปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) ไมมีการใชภาพส่ือความหมายและใชบทเพลงประกอบ จึงทําให

ไมไดรับความสนใจจากเยาวชนเพียงพอ  
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ดังนัน้ผูวิจยัสามารถประเมินไดวาละครดนตรีเร่ือง"กวาฉันจะเปน....”  สามารถ

ส่ือความหมายในเร่ืองยาเสพติด  โดยการนําเสนอผานความคิดในเร่ืองการเชื่อมโยงปญหาระดับ

โครงสรางทางสังคม โดยการ ใชดนตรีที่ทาํหนาที่กระตุนความคิดตอผูชมไดทุกกลุม อีกทัง้เนื้อหา

ละครที่ทุกกลุมผูชมสามารถเขาใจการส่ือความหมายและเช่ือมโยงประเด็นทางสังคม ในอันทีจ่ะ

รวมกันมองสังคมและรวมมอืการปองกนัปญหาในเร่ืองยาเสพติด ซ่ึงมีผลกระทบตอโครงสราง

สังคมโดยรวมนั่นเอง 
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บทที่  5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

สรุปผลการวจิัย 

กระบวนการวจิัยเชิงสรางสรรคเร่ือง “กระบวนการสรางละครดนตรี  เร่ืองกวาฉัน

จะเปน...”  ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชท เพื่อส่ือประเด็นวัยรุนกับยาเสพติด มีวัตถุประสงค

ในการดําเนนิงาวจิัย 3 ขอ ไดแก 1.กระบวนการสรางสรรคละครเพลงเรื่อง  “กวาฉันจะเปน...”ตาม

แนวทางของแบรทอลท เบรคชท มีวธิีการสรางสรรคไดอยางไร  2. การประพนัธเพลงในแนวทาง

ของแบรทอลทเบรคชท สามารถทําไดอยางไร 3.ผูชมมีการรับรูในเร่ืองประเด็นทางสังคมและ

ทัศนคติอยางไรตอละคร 

สรุปผลการวจิัย 

1.  กระบวนการสรางสรรคละคร 

บทละคร 

เร่ิมตนดวยการเก็บขอมูล  เชน บทละคร  บทความ  ตัวอยางผลงานในเว็บไซต

ทางอินเทอรเน็ต โนตเพลง และตําราวิเคราะหการประพันธดนตรีของเบรคชท รวมถงึการเขา

สัมภาษณผูมปีระสบการในการทาํละคร เพื่อนาํมาเปนแนวทางในการสรางสรรคละคร จากนั้นจงึ

เร่ิมประพันธบทละคร พบวาในชวงแรกไมสามารถประพนัธไดดี ดวยเหตุผลของการขาดน้ําหนกัใน

ความคิดทางประเด็นสังคม  จึงปรับเปล่ียนวิธีคิดบทละครใหเปนไปตาม แบรทอลท  เบรคชท ที่ใช

หลักการของลัทธิมารกซิส  ซึ่งเปนการนําเสนอประเด็นทางสังคมดวยความลมเหลวของโครงสราง

สังคม  จากนัน้จึงประพนัธบทละคร  โดยคิดเช่ือมโยงกับสถาบันทางสังคมไทยทัง้ 7 มารอยเรียง

เร่ืองราวดวยกลวิธีการตัดแปะ (Collage) และเช่ือมโยงเขากับปญหายาเสพติด บทสนทนาใช

วิธีการขอละครวิภาษวิธ ี  เพื่อส่ือความหมายหลากนัยยะ  และใชการแทรกกลวธิกีารทาํใหแปลก  

เพื่อสะดุดอารมณผูชม และทําลายมายาทางการละคร 

การออกแบบองคประกอบศิลป 

ใชโครงสรางของละครบทเรียนเปนหลักในการประพันธ ดังนัน้ฉากจึงเรียบงายไม

ซับซอนใชการฉายภาพจากคอมพิวเตอรแทนฉากเพ่ือส่ือสัญญะของแตละฉาก เคร่ืองแตงกายเนน

โทนสีขาว  และสีหลักของละครไดแก สีธงชาติ  แดง ขาว น้ําเงิน  และคูสีที่ตัด  เหลือง-แดง  น้ํา
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เงิน-เขียว  เพื่อส่ือความหมายที่ขัดแยง เนนการสลับเปล่ียนงายเพราะนักแสดงตองเลนหลายบท

ดวยกัน  ในการออกแบบโลโกใชความคิดทางศิลปะของลัทธิบากศนิยม (Cubilsm) เนนการใช

รูปทรงเรขาคณิตเปนสวนประกอบ 

การฝกซอมการแสดงและกํากับการแสดง 

 การซอมรอง 

นักแสดงทั้งหมด 9 คน  สามารถแสดง  รองเพลง และเตนรําไดดี เร่ิมการฝกซอม

ดวยการซอมรอง โดยใหนกัแสดงจดจําทาํนองใหไดกอนแลวทําการตีความบทเพลง และกําหนด

ทิศทางการรองวา ทอนใดรองแบบแจส ทอนใดรองแบบโอเปราติค เมื่อซอมรองไดดี จึงคอย

เปล่ียนไปในดานบทสนทนา 

 การซอมการแสดง 

ใหอานบทสนทนาและตีความละคร ซึ่งตองการแสดงในลักษณะบุรุษที ่ 3 ใน

ระยะแรก เกิดปญหาในการกํากับการแสดง เพราะนักแสดงติดการแสดงในรูปแบบละครดรามาติค

เกินไป จึงแกปญหาเร่ืองการทําความเขาใจเร่ืองบุรุษที ่3 และการแลกเปล่ียนพูดคุยทศันคติในเร่ือง

สังคมกับนักแสดง รวมถึงวพิากษวิจารณตัวละครในบรรยากาศผอนคลาย เพื่อนําอารมณวิพากษ 

วิจารณนัน้มาใชในการวิพากษวิจารณตัวละคร ผลปรากฏวานักแสดงมีความเขาใจทิศทางในการ

แสดงและทําไดดี 

 การออกแบบทาเตน  ใช แนวคิดหลัก 3 อยาง  ไดแก 

- Contemporary Dance  ทาเตนทีม่ีความอิสระ ไรกฎเกณฑ คิดข้ึนเพื่อตอตาน

บัลเลต   นาํมาใชเพื่อส่ือความหมายเสียดสี และสรางสัญญะในแตละฉาก 

-  Non-cogonitive  ทาที่ไมสรางความจดจํา  ใชเพื่อส่ือสัญญะ ในแตละฉาก 

- Body Contrasted ทาตอสู  ใชผสมในทาเตนรําเพือ่ส่ือความหมายขัดแยงใน

ฉากละคร 
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2.  การประพันธดนตรีประกอบ 

เร่ิมจากการเกบ็ขอมูลและวิเคราะหบทเพลง  ในชวงแรกไมสามารถประพันธ

ออกมาไดดี  เพราะยังสับสนในรูปแบการประพันธ เมื่อศึกษาบทความทางดนตรี  ก็สามารถสราง

ดนตรีประกอบได  สําหรับการประพันธดนตรีในละครเบรคชท ตองอาศัยการวางรูปแบบที่ขัดแยง 

และการตีความในลักษณะงานนีโอคลาสสสิค เพื่อเสียดสีและลอเลียนรูปแบบละครที่วางไวใน

ละครอีกทีหนึง่ 

การประพนัธเพลงตามแนวทางของเบรคชท สามารถทาํไดโดย วางโครงสรางของ

คําหรือประโยค และใสความขัดแยงดวยความดังเบาของดนตรี หรือทวงทาํนองของดนตรีในชวง

ระยะกวางแคบ  ในลักษณะที่ขัดแยงกนั รวมถึงการใชรูปแบบการรองที่ขัดแยงกับความหมาย ซึ่ง

ผลลัพธคือระยะหางทางการละคร 

3.  ทัศนคติของผูชม 

แบงออกเปน 2 กลุมเปาหมาย โดยใชวิธีสัมภาษณเจาะลึกผูเช่ียวชาญ 5ทาน 

และการตอบแบบสอบถามทศันคติในการชมละคร  โดยคําถามสวนใหญเปนคําถามปลายเปด กับ

กลุมผูเชี่ยวชาญทางการละคร  นักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ จํานวน 47 คน รวมถึงกลุม

เยาวชน  มธัยมตนและมัธยมปลาย นิสิตนักศึกษา จํานวน 121 คน 

สรุปรวมไดวา ละครมีความนาสนใจและสนุก สามารถส่ือประเด็นทางสังคมได  

แตหากตองการนําเสนอประเด็นยาเพสติดอยางจริงจัง ควรคนควาขอเท็จจริงประกอบเพื่อให

ประเด็นในละครมีน้ําหนักข้ึน  ในเร่ืองของดนตรีกลาวชมและช่ืนชอบการใชดนตรี  การออกแบบทา

เตนมองวาส่ือสัญญะ ไดดี แตบางทาก็ไมเขาใจความหมายที่ตองการสื่อ ในสวนภาพท่ีใชประกอบ

แทนฉากมองวา  ทาํไดดีมากและส่ือสัญญะในละครไดดี 

ทัศนคติของกลุมเยาวชนที่มตีอละคร 

กลุมเยาวชนมีความเห็นวาละครสนุกดี แตสับสนในการลําดับเร่ือง อยากใหละคร

มีฉากประกอบมากกวานี ้  อีกทั้งยังใหความเหน็ไปในทางของละครดรามาติค นัน่หมายความวา

กลุมเยาวชนไมเขาใจในรูปแบบละครเอพิค แตก็สามารถติดตามเร่ืองราวและรับรูประเด็น

ยาเสพติดรวมถึงเหตุผลที่ตัวละครใชยาเสพติด มองวายาเสพติดเปนเร่ืองสวนบุคคล และมองวา

เร่ืองที่กลาวเปนการเลาซํ้า เปนเร่ืองที่รูอยูแลว 
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 ความเห็นในเร่ืองการแสดง 

ชอบการแสดง  และช่ืนชมนกัแสดงที่มีความสามารถในการแสดงหลากหลายทาง 

 ความเห็นในเร่ืองดนตรีประกอบ 

ชอบดนตรีประกอบ และมองวาดนตรีทําใหละครนาสนใจข้ึน  เสียงรองนักแสดง

เบาไปในบางจุด  ชอบทอนคอรัส  เพราะวาเพราะดี 

 ความเห็นในเร่ืององคประกอบศิลป 

อยากใหมีฉากละครประกอบมากกวานี้  ภาพที่ใชส่ือ  สวยดี  แตเขาใจบางไม

เขาใจบาง  

 ความเห็นในเร่ืองการสรางบทละคร 

สับสนในการลําดับเหตุการณ  เขาใจบทสนทนาและชอบในสวนบทผูบรรยาย ที่

ทําใหดูละครรูเร่ืองข้ึน 

 ความเห็นในเร่ืองวิธกีารออกแบบทาเตน 

มองวาทาํใหดูละครสนุกข้ึน  แตบางทาก็ไมเขาใจความหมายของทาที่ส่ือ 

ทัศนคติของกลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ (จากการพดูคุยและตอบ

แบบสอบถาม) 

มองวาละครสามารถส่ือประเด็นสังคมไดดีและสนุก แตยงัไมเขาใจนกัเร่ืองการสื่อ

ประเด็นยาเสพติด มองวา ไมไดเปนการบอกกันตรงๆ  หรือต้ังคําถามวาละครตองการบอกอะไรกนั

แน  ในสวนอ่ืน ชอบบทเพลงและการแสดงของนักแสดงมาก องคประกอบดานภาพประกอบมี

ความชืน่ชอบในการจัดวางภาพ และคิดวาสามารถสื่อสัญญะในละครไดดี และถามีละครใน

ลักษณะนีก้็จะติดตามอีก 
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 ความเห็นในเร่ืองการแสดง 

ชื่นชมในการแสดงของนกัแสดง  แตการรองในบางเพลงเสียงเบาเกินไป  คิดวา

สามารถ เต็มที่ไดกวานี ้ การสื่อความหมายของนักแสดงผานบทสนทนาและบทเพลงทําไดดีและ 

สามารถส่ือความหมายหลากนัยยะได 

 ความเห็นในเร่ืองดนตรีประกอบ 

แปลกและนาสนใจดี  ดนตรีชวยใหละครมีสีสันข้ึน  อยากเห็นเคร่ืองดนตรีที่ใชใน

แบบอ่ืนบาง  ดนตรีสามารถส่ือความหมายเชิงบุรุษที3่ ได  มองวาดนตรีชวยใหละครมีชีวิตชีวา 

 ความเห็นในเร่ืององคประกอบศิลป 

ชอบภาพประกอบที่ส่ือสัญญะทางละครมาก  มองวาสามารถส่ือความหมายไดดี

และตรง ไปตรงมา  จดัวางองคประกอบภาพไดสวยงาม ชอบการลงชื่อเร่ืองในตอนตน  มองวา

นาสนใจ 

 ความเห็นในเร่ืองการสรางบทละคร 

เขาใจในการสรางบทละครทีเ่ปนคําถามปลายเปด แตยังสับสนในเร่ืองของ

ประเด็นยาเสพติด เพราะเขาใจในเร่ืองความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมมากกวาประเด็น

ยาเสพติด ในการติดตามเร่ืองมองวาก็เร่ือยๆ ไมไดต่ืนเตนมาก ดูสนกุดี  ไมเบ่ือ  แตยังไมแนใจเร่ือง

ประเด็นยาเสพติดที่ตองการส่ือ แตสามารถเขาใจในประเด็นวาความลมเหลวทางโครงสรางทาง

สังคมสงผลตอการเสพติดสารเสพติดของเยาวชน 

 ความเห็นในเร่ืองวิธกีารออกแบบทาเตน 

มองวาทาํใหละครสนุกข้ึน บางทาส่ือความหมายไดชัดเจนแตบางทาก็ไมเขาใจวา

ส่ือถึงอะไร  บางทาตลกและเติมเต็มฉากละครใหความหมายสมบูรณข้ึน 

สรุปทัศนคติของกลุมเยาวชนและกลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ 

ทั้งสองกลุมนีม้ีทัศนคติที่คลายกนัในเร่ืองของความชืน่ชอบในการแสดงและดนตรี

ประกอบ แตแตกตางกนัที่ความเขาใจในรูปแบบของละคร  ซึง่ในกลุมของเยาวชนยงัมีความยึดติด

การนาํเสนอละครแบบดรามาติค  และมองวา  ทาปรับละครใหมีแนวทางไปในทางละครดรามาติค
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ก็จะทาํใหดูรูเร่ืองข้ึน  ในทางกลับกัน  ในกลุมนักการละคร นักดนตรี และนักออกแบบ มีความ

เขาใจในรูปแบบละครและชอบวิธีการนาํเสนอ  โดยเฉพาะการส่ือสัญญะดวยภาพ  ในสวนของการ

ส่ือประเด็นทางสังคม  กลุมเยาวชนมองวาสามารถส่ือความเร่ืองยาเสพติดได  แตเปนเร่ืองที่เลาซํ้า

รูอยูแลวอยากเห็นเร่ืองราวทีแ่ปลกกวานี ้ ในทางกลับกันของกลุมนักการละครนักดนตรีและนัก

ออกแบบมองวา ไมแนใจในการสื่อประเด็นยาเสพติด  แตมองวาปญหาเกิดจากความลมเหลวของ

โครงสรางทางสังคม ซึ่งจากที่กลาวมาในทัศนคติของกลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ 

ตรงจุดประสงคในการสรางละคร ของผูวจิัย  นั่นคือ การคิดตอจากเร่ืองที่ไดนาํเสนอ และการเสนอ

ปญหาผานความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมนั่นเอง 

อภิปรายผลการวิจัย 

การสรางละครที่มีจุดประสงคเพื่อมุงส่ือประเด็นทางสังคมนั้น  ละครตามแนวทาง

ของ เบรคชท ถือวาเปนแนวทางที่ดีทางหนึ่ง  เพราะสามารถนาํมาสรางสรรคเพื่อกระตุนความคิด

ของผูชมใหตระหนกัถงึสภาพสังคมที่เกิดข้ึนรวมถงึผลกระทบทางสังคมทั้งตอตนเองและผูคนใน

สังคมไดในระดับที่ดี 

การคิดคนกลวิธีการนําเสนอทางการละครอันแยบยลของเบรคชทที่ตองการสราง

ระยะหางทางการละครและทําลายมายาทางการละครดวยกลวธิีการทําใหแปลก (verfremdung) 

นั้น สามารถทําใหผูชมตระหนกัรับรูถึงการชมละครมากกวาเคลิบเคลิ้มไปกับมายาทางการละคร

เพียงอยางเดียว นอกจากนี้ เอกลักษณที่โดดเดนในการสรางละครตามแนวทางของเบรคชท คือ

การใชดนตรีเพื่อส่ือประเด็นทางสังคม  กลาวคือ  หนาที่ของดนตรีตามแนวทางของเบรคชทนัน้  

ไมไดถูกสรางข้ึนเพื่อประกอบละครหรือสรางอารมณรวมของละครเพียงอยางเดียว แตดนตรีกลับ

ทําหนาประการสําคัญในการแยกผูชมออกจากมายาทางการละคร ดวยการใชกลวิธีการทาํให

แปลกในดนตรี เชน การผสมรูปแบบดนตรี การผสมรูปแบบการรอง การสรางสัญญะในจังหวะ 

ทํานองและการประสานเสียงของดนตรีรวมไปถึงการจัดวางดนตรีและบทรอง ในลักษณะขัดแยง

หรือไมเขากับทองเร่ือง เพื่อสะดุดอารมณและสรางความหมายหลากนยัยะตอผูชมใหคิดตอใน

ประเด็นทางสังคม 

นับวากลวธิีการทางการละครที่เบรคชทไดคิดคนในเร่ืองบทรองและดนตรีนั้น ถือ

เปนกลวิธีการสําคัญ ทีจ่ะชวยใหละครสามารถส่ือประเด็นทางสังคมไดอยางไมนาเบ่ือหรือเปน

เร่ืองเครียดจนเกินไปสําหรับบางกลุมผูชมนั่นเอง 
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ดนตรีสามารถที่จะเรียกรองสมาธิของผูชมไดทุกวยัไมวาจะเปนวยัเด็กถึงวัย

คนทํางาน เพราะจากการประเมินทัศนคติของผูชมสวนใหญ ไดใหความเหน็วาดนตรีทําใหดูละคร

ไดสนุกและทาํใหละครมีความนาสนใจ ทาํใหการนําเสนอละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน....” ตาม

แนวทางของแบรทอลท เบรคชท นี ้ สามารถส่ือประเด็นทางสังคมและสรางความสนกุสนานใหกับ

ผูชมทุกกลุมชวงอายุไดดี โดยประเมินจากการสงัเกตผูชมขณะชมละคร รวมถึงการตอบแบบ 

สอบถามเกี่ยวทัศนคติทีม่ีตอละครของผูชมอันไดแก  1.กลุมเยาวชน 3 ชวงอายุ คือ กลุมเยาวชน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  อายุ12-15 ป กลุมเยาวชนศึกษาตอนปลาย อายุ 16-18 ป กลุมนิสิต

นักศึกษา  อายุ19-23 ป จํานวนรวม 121 คน 2. กลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ  

จํานวน 47 คน นอกจากนี ้ยังไดประเมินจากการสัมภาษณ ทัศนคติเกี่ยวกบัละครของผูเชี่ยวชาญ

ทางการละครทั้ง 5 ทาน อีกทั้งประเมนิจากการสนทนาอยางไปเปนทางการ ของกลุมผูชมทัง้ 2

กลุม  และพบวา  ผูชมสวนใหญ มีความชอบในละคร รวมถงึดนตรีประกอบละครนัน้เอง 

เมื่อสรุปผลทัศนคติของผูชม  ทําใหแนใจไดวา กลวิธกีารทางละครในแนวทางของ

เบรคชทนี้ ยงัสามารถใชไดกับการสรางสรรคละครเพื่อส่ือประเด็นทางสังคมในยุคปจจุบัน ถงึแมวา

บางวิธีการของละครในแนวทางน้ีจะลาสมัยไปบางสําหรับกลุมผูชมบางกลุม เพราะอาจจะไม

สามารถสรางความดึงดูดใจหรือไมสามารถส่ือความหมายไดอยางชัดเจนแตก็พบวาหากมีการ

ปรับเปล่ียนรูปแบบหรือวิธีการนําเสนอกน็าจะสามารถดึงดูดความสนใจในการนําเสนอของละคร

ไดมากข้ึน   

ตองไมลืมวาประสบการณทางการละครของกลุมผูชมมสีวนสําคัญยิ่งในการ

เขาใจความหมายของละคร รวมถงึความเขาใจในรูปแบบการนาํเสนอของละคร เพราะ

ประสบการณในการชมละครนี้เอง ทีท่ําใหเกิดการยอมรับในวธิีการนําเสนอของละครและการ

เขาใจในรูปแบบของละคร ยอมรับวาละครมีการสื่อสารหลายรูปแบบกลุมผูชมที่ยอมรับในรูปแบบ

ไดก็จะสามารถที่จะชมละครดวยใจที่เปดกวาง และไมยึดติดตอรูปแบบใดรูปแบบหนึง่รวมถึง

สามารถรับสาร และพิจารณาความหมายจากการชมละครไดมากกวากลุมผูชมที่มปีระสบการณ

ในการชมละครนอย  หรือกลุมที่ยึดติดตอรูปแบบของละครนั่นเอง 

ในสวนของกลุมผูชมทีพ่บวามีความยึดติดตอรูปแบบละครเพลงเชิงพาณิชย พบ

สวนมากในกลุมเยาวชน ระดับมัธยมตน อายุ 12-15ป ซึ่งถือเปนกลุมเปาหมายหลักของละคร ใน

สวนทัศนคติทีพ่บ สามารถสรุปไดวา เยาวชนเขาใจการส่ือความหมายของละครและชอบละคร

ดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...”  แตมีความเหน็วา ละครจะดีกวานี้ถามีลักษณะของความสมจริง  
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เชน การใชฉากที่สมจริง หรือการใชของประกอบฉากที่ดูสมจริง มากกวาการใชภาพจาก

คอมพิวเตอรเพื่อส่ือสัญญะ ซึ่งพบวาเยาวชนไมมีความเขาใจในการส่ือสัญญะ เพราะเขาใจวา 

ภาพคอมพวิเตอรนั้นๆ คือฉากละครที่ไมเกี่ยวของกับละครแตอยางใด 

อยางไรก็ดีคงไมสามารถสรุปไดวากลุมผูมปีระสบการณการชมละครนอยจะไม

สามารถเขาใจความหมายหรือการยอมรับในงานละครรูปแบบอ่ืนๆ ไดเพียงอยางเดียว เพราะยัง

พบวามีกลุมผูชมจํานวนหนึง่ ซึง่เปนกลุมผูชมที่ไมเคยมีประสบการณชมละครเวทีมากอนนั้น มี

ความสามารถในการเขาใจเนื้อหาและยอมรับในกลวธิีการส่ือความหมายทางการละครไดดี  ใน

สวนนี้ทาํใหตองมองยอนกลับไปในประสบการณ การชมละครของกลุมผูชมที่ไมยอมรับในรูปแบบ

ละคร (กลุมเยาวชนระดับมัธยมตน) วามีประสบการณในการชมละครลักษณะใด เมือ่ประเมินจาก

ประเภทของละครเพลงที่กลุมผูชมกลุมนี้ไดมีประสบการณมากอนถึงไดทราบวา ละครเวททีี่วานี้  

เปนละครเพลงเชิงพาณิชย เสียเปนสวนใหญ เชนเร่ือง  บัลลังกเมฆ  ขางหลังภาพ  โจโจซัง  เปน

ตน   

เห็นจะปฏิเสธไมไดวาละครเพลงเชงิพาณิชยเหลานีม้ีอิทธิพลทางความคิดของ

ผูชมละครเปนอยางมาก ดวยส่ือโฆษณา การสรางสรรคละครดวยการใชเงินลงทนุมหาศาลรวมถงึ

การใชดารานกัแสดงมาแสดงละคร ทําใหอรรถรสในละครไมไดแตกตางจากการชมละครโทรทศัน

มากนัก ทั้งนี้ยังสงผลตอความเขาใจ ในการชมละครเวทีของคนไทยวาละครเวทีหรือละครเพลง

จะตองมีการลงทุนทางดานตางๆสูงถงึจะเรียกวาเปน ละครเวท ี ไมวาจะเปนฉากที่ตองมีความ

สมจริง อลังการ เคร่ืองแตงกายที่หรูหราหรือการใชดารานักแสดงที่มีชือ่เสียง ซึง่จากที่กลาวไปนั้น

ลวนเปนเพียงสวนภายนอกของละครที่ถูกใชเพื่อใชดวยเหตุผลทางการตลาด เพื่อประชาสัมพันธ

ตอผูชมมากกวาความต้ังใจในการนําเสนอประเด็นทางละครหรือประเด็นทางสังคมนั่นเอง 

ถึงแมวาในบางสวนของละครจะไมถูกจริตการชมละครของบางกลุมผูชมที่ นิยม

ชมชอบในรูปแบบละครเพลงเชิงพาณิชย  ที่เนนการสรางความสมจริงในละคร ไมวาจะเปนฉาก  

เคร่ืองแตงกายและการใชดารานกัแสดงแตหากผูสรางสรรคละครยังมีความตองการอยางแรงกลา

ที่จะส่ือประเด็นทางสังคมผานละคร การสอดแทรกกลวิธบีางประการของเบรคชทกน็าจะเปน

วิธีการที่ดีวิธกีารหนึง่ ที่จะสามารถแยกผูชมออกจากมายาทางการละครในบางชวงขณะเพื่อดึง

ความสนใจมาสูการนาํเสนอประเด็นทางสังคม เชน การใชบทสนทนาในลักษณะเลาหรือลักษณะ

บรรยายหรือการแทรกบทเพลงรอง ดวยกลวิธีการทําใหแปลก กน็าจะเปนวิธีทีพ่อทําไดและทําให

ละครยังคงอรรถรสในลักษณะของละครสมจริง อันจะเกิดประโยชนสูงสุดตอการชมละครที่ไมเพียง
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ใหแตอรรถรสและสุนทรียะทางการละครแตยังสามารถสราง การตระหนักรับรูในความคิดทาง

สังคม ตอทั้งกลุมเยาวชนถึงระดับผูใหญอันจะนํามาซ่ึงการรวมกนัมองปญหา ในสังคมและการ

กระตุนการปรับปรุงสังคมใหดีข้ึนสืบไป 

ขอเสนอแนะ 

1. ควรมีการทาํวจิัยในเร่ืองการทําละครเพื่อส่ือประเด็นทางสังคมใหกบักลุมเยาวชนในระดับ
ตางๆ 

2. ควรมีงานวิจัยในเร่ืองของการประพันธดนตรีประกอบดวยกลวิธกีารทําใหแปลกเพื่อใช
ประกอบในงานละครที่มุงส่ือประเด็นทางสังคม 

3. ควรมีงานวิจัยที่เกี่ยวของกบัการฝกฝนการแสดงในลักษณะบุรุษที3่ หรือวิธีการแสดงละคร

สมัยใหมเพื่อส่ือความหมายในละครทีมุ่งสื่อประเด็นทางสังคม 

ขอจํากัดในการวิจยั 

1. ขอจํากัดในการคนควาขอมลูและตํารา เพราะมีขอมูลและตําราที่เกีย่วของใน จํานวนนอย 

ทําใหยากในการคนควาขอมลูและทําความเขาใจ 

2. ขอจํากัดในการประพันธดนตรี เพราะไมมีละครเพลงหรือดนตรีแนวน้ีแพรหลาย ใน

สังคมไทย รวมถึงยงัไมมงีานตนแบบที่เปนแนวทางการประพันธดนตรีประกอบละครเอพิค

ในเมืองไทย 

3. ขอจํากัดในการคัดเลือกนักแสดงที่มกีารฝกฝนการแสดงในลักษณะเอพิค รวมถึง

แบบฝกหัด ในการแสดงละครแนวน้ียงัไมแพรหลาย รวมถึงงานวิจยัทีเ่กี่ยวของก็มีจาํนวน

จํากัด 

4. ขอมูลการออกแบบองคประกอบศิลปในงานละครแนวเอพิคซึ่งมีลักษณะการส่ือความ
ดวยสัญญะ  มีจํานวนจํากดัและยังไมมีงานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหยากตอ การ

ออกแบบในชวงแรก 
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บทละครดนตรีเรื่อง  “ กวาฉันจะเปน…” 
องกที่ 1     
ฉาก 1  
-ไฟ H ปด  
-เพลงสรรเสริญพระบารมี(สด) 
-ภาพโลโก  ขึ้น  ไฟเวทีเปด  ชื่อเรื่องวาง 

   

   “ Interlude  กวาฉันจะเปน”  (บอยและพี่ตาล)  

 

(ดุดัน  บลู มากๆ)  กวาฉนัจะเปน.... กวาฉันจะเปน.....(ปบ  ปา ดู วับ)  กวาฉันจะ

เปน.....         กวาฉันจะเปน.....  กวาฉันจะเปน.....กวา....ฉัน....จะเปน   จะ....เปน....เปน...เปง ง ง 

ง เปน  จะเปน  กวาฉันจะเปน 

กวา  กวา  กวา กวา  กวา  กวา...จะเปน   โอะ  โอ...กวา  ฉัน  ชั้น  ชาน......ฉาน  จะเปน....เปน  

จะเปน จะเปน  จะเปน  จะเปน  จะเปน จะปง จะเปน  โว โว......โอะ โอ.....(คอยๆเร่ิมรองไหขณะ

รองเพลง.....)  กวา  ฉัน  จะเปน  กวา  กวา  กวาฉัน  จะเปน  จะปน  เปน  เปน  เปน  เปน  เปน  

เปยยยยยย  เปน  กวา  กวาฉัน  จะกวา  จะกวา  จะเปน....เปน...เปน.....เปน  กวา....  ฉัน.....จะ

เปน..... 
ไฟ  House  เปด 
 
 

ผูบรรยายครัง้ท่ีหนึ่ง  

 

   สวัสดีครับ  ผมช่ือหวัด  วันนี้มารับหนาทีเ่ปนผูบรรยายเรื่องเลาเร่ืองหนึ่ง  

มันเปนเร่ืองเลาเกี่ยวกับเด็กชายคนหนึ่ง “โจ”  เด็กชายธรรมดาที่แสนจะธรรมดาคนนึง     

บานเมืองที่เคาอยูอาศัย  ดูสงบเงยีบ  ทกุคนในเมืองก็ดูจะเครงครัดศาสนาดี   ผมจะเหน็ผูคน  

อธิฐาน  สวดมนตกนัอยูสม่าํเสมอ   เมืองนี้เปนเมืองที่ไมคอยจะของเกี่ยวกบัเมืองอ่ืนๆมากนัก งาน

โจรผูรายก็แทบจะไมคอยมี  เพราะคนท่ีนี่ชอบทําบุญ  ทําบุญเยอะๆ  จะไดผลบุญกลับมา

เยอะๆ รัฐมนตรี  ตํารวจ  กรมตางๆ  ก็คอนขางจะมีคุณภาพชีวิตที่ดี  โอย...ถาเปรยีบกับบาน
เรานะเหรอครับ  รฐัมนตรใีนเมืองนี้ออกจาก  มีชวีิตที่ดีกวาเปนกอง  
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ผมก็ไมแนใจ  เร่ืองคุณภาพชีวิตก็อาจจะเปนไปได  แตทายที่สุดเมืองนี้ก็ตองเกิด

เหตุการณที่พวกเคาไมสามารถรับมือได หรืออาจเพราะเคาไมรูจะแกไขมนัยังไง  หรือ

อาจจะเพราะพวกเคาเหนื่อยหนายตอการเฝาดูมนั    หรือ......ชางเถอะครบั จริงๆมนัก็ไมใช

เร่ืองอะไรใหญโตหรอกครับ  ก็แคมกีารสงผานยา.....ยาแกเบ่ือ  ยาที่เคาวากนิตอนเบื่อชีวิต   ทกุ
คนตกใจกันใหญ  ทางการก็เรง! หายาแกเบื่อและตองการจะกําจัดมันไปใหเร็วทีสุ่ด  
อยางวาละครับ  ก็ชวีิตคนเรามันนาเบ่ือหนิ  พอมยีาแกเบ่ือมา  ก็ตองกลัวอยูแลววา...คนจะรีบไป

ทําความรูจักมัน  หลายคนบอกวา  ชวีิตนี้ชางนาเบ่ือ  อะไรๆมันก็ไมเหน็จะดีซักกะอยาง  ทําไมละ
ครับ  ทําไม  อะไรๆท่ีเราเห็นก็ไมเห็นจะดีเลยซักยาง   
 
 
ไฟ   House ดับ  

ไฟเวท ี  
 
โจ  
 

                 ส่ิงศักด์ิทั้งหลาย   ผมเบื่อ  ชวีิตมันชางเบ่ือ  ชวีิตมันไมเห็นจะมีอะไรเลย  ผมเบ่ือ 

ขอใหผมรวยๆ  มีเงินเยอะๆ  มีรถขับดวย...ผมเบื่อ  เบ่ือ  เบ่ือ  เบื่อ         
 
 
คนคายา 
          เพลง....ปลา งาบ งาบ 
  
 ฉันวายน้ํา  ทวนไปทวนมา  ใครโยนอะไรมาหา  ฉันกง็าบ  ก็แยงงาบ 

         น้ําแถวบานกค็อนขางแหง  ทางเดียวที่จะรอดคือ  

  งาบ  งาบ  งาบ งาบ แยงงาบ! 

 ฉันวายน้ําอยูตัวเดียว  บางคร้ังก็รูสึกเปลีย่ว  รูสึกเหงากายา 

พอ งาบ งาบ  เขาปากมา  เมื่อมันมากก็เต็มปาก เกนิไป (ทําทา  อาหารเต็มปาก) 

 ฉันวายน้ํา  ลัดเลาะมา  เพือ่ตามหา  แหลงน้าํใหมๆ  แหลงน้ําที่ยงัใส  ที ่

ที่ฉันจะไดปลอยทั้งไข  ปลอยทั้งส่ิงที่  งาบ...มา....... 
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โจ เจา...คือปลาหนิ  เอ...ขาไมเคยเจามากอน  เจาเปนปลาแถวไหน? 

ปลา ขาเพิ่งยายมาไมไดเทาไหร   

โจ แลวนี่อะไร?  นี่......นี่มนัอมยิ้มหนิ.... 

ปลา ออ...ขาแบงใหขาอิ่มเหลือเกิน  อรอยดีนะ(หนัมาปองปากกับคนดูทําหนามีเลส

นัย) 

โจ คุณคิดเหมือนผมมั๊ย  (คนดู)  นี่อาจจะเปนยาแกเบ่ือทีท่างการตามหา  ผมคงจะ

ดังไมนอยเลย  ทุกคนคงจะ เห็นวาผมเทห  ผมคงจะมีแตคนอยากคุยดวย  ทุกคน

คงยกยองผม  เอ็นดูผม  ฮะๆๆๆๆ  (หัวเราะ)  ผมจะเปนคนดัง 

                    
เขาเพลง     

มารชชะตาของคนดัง 

“อม....ยี.้...อิม” 

 อาจจะคืออม....ยี้อิม 

 เราตองรีบจัดการ  นาํส่ิงนี้สูมือรัฐบาล 

 ตองมีใครซักคนที่เล็งเห็นความดีงาม 

 แลวทุกคนตองคงคิดวา  เด็กนี่...เยี่ยมยอดไปเลย 

 ยาแกเบ่ือ...ส่ิงเดียว  นีห่รือคือชะตาของคนดัง 

 ยาแกเบ่ือ...หรือ อมยิ้ม  มนัชางดูละมายกนั 

 เหตุเพราะพลเมืองตองชวยดูแลบานเมือง 

 อม...ยิ้ม...ส่ิงเดียวทีท่ําใหเรา...อม......ยิม้ 

 

โจ   “เราตองนาํ  ยาแกเบ่ือนี่ไปใหทางการ!!! 
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ฉากท่ี 2 

ไฟเปลี่ยน 

- 
คอรัสเขา 

รัฐมนตรี(พี่เดียว) 

    บทเพลงมารช “ลาอม....ยี.้..อิม” 
   

    พี่นอง....ในเมอืงแหงนี ้

  เตรียมตัวและเตรียมใจใหดี 

  ทางการจะบุกบ่ัน  สํารวจหายาแกเบื่อที่หายไป 

คอรัส อม................ยี้.....อิม 

 อม.................ยี้...อิม    

รัฐมนตร ี ดินแดนของเราจะรอนเปนไฟเราตองรีบจัดการใหราบคาบ 

 ไมวาใครก็ตามที่ทาํความผิดเราจะจัดการ 

 เพราะแมจับตัวไมไดเราก็ตองมีคนราย 

 ทางการอยางเราตองผดุงสันติ 

 เด๋ียวใครจะวาวาเราไมทํางาน 

 เด๋ียวใครจะหาวาเราไมมีอะไรทํา 

คอรัส อม......ยี.้..อิม 

 อม......ยี.้..อิม           

ตํารวจเดินแถวรองเพลง 

    หนาที่ของเราคือผดุงความสันติ 

   แมไมมีผูกระทาํผิด  เราก็ตองหามา 

   เวลานี้หลายคนวาพวกเราไมทํางาน 

   อะไร  อะไร  กว็าเราไมทํางาน 

   ดังนัน้  ตองลา  ลา..ลา  อม  ยี้ อิม 
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ไฟ  House 

ผูบรรยาย 

  ดูเหมือนวาเมอืงนี ้ เครงเครียดในการแกปญหาดีนะครับ  เครงเคียดกบัการจบั

คนรายมาลงโทษใหจงได  แตดูๆก็นาขํานะครับ  เด็กชายโจ  พยายามที่จะนํายาแกเบ่ือไปให

ทางการ  แตกก็ลับถูกมองวาเปนคนคายาแกเบ่ือซะเอง    นาสงสารเด็กนอยนี่จริงๆ  พวกเราคงทํา

อะไรไมได  นอกจาก  มองดูเคาตอไป (หวัเราะ) 

 
ฉากท่ี3 
 
ทานรฐัมนตรี    บทเพลง Waltz ลงโทษยงัไง 
 
    นากลุมใจ....เจาตัวแสบ 

   ต้ังแตไดเปนใหญมา 

   ก็มิเคยไดทํางาน  ไดแตเกกเครงขรึม 

   เขาใหใสชุดตึง  เดินไปเดินมา แลวก็ชี้ความ 

   จะเอายงัไง  เจาตัวแสบกระทําเลว 

   ครอบครองยานี่  ที่ชื่อวา” ยาแกเบ่ือ” 

   เคาวามันมีพษิรายแรง 

   หากคนรูจักมนั  คงจะแย 

   เพราะพิษมนัรายแรงเกนิทน 

   โอ...เจาตัวแสบ  งานเราเขา 

   เราคงตอง...จดัการสงตัวไปยังเมืองทีม่ียาชนิดนี้อยูเกล่ือน 

   เจาตัวแสบ   ไอเด็กแสบ  ยาแกเบ่ือ... 

 

โจ ทานรัฐมนตรี  ทานจับขามาทาํไม  ขาเปนผูพบเจอยาแกเบ่ือที่เขาวามี

พิษรายแรง  ขาควรจะไดตบรางวัลมิใชหรือ(ถามคนดู) 

ทานรฐัมนตรี ไอเด็กแสบ  ยังจะมาเถยีงเรา  ก็เจานี่แหละที่ดันมีอม...เอย...ไอยาแกเบ่ือ

นี่อยูในมือ  ยังจะมาเถียงคําไมตกฟาก  เราจะจัดการกับคนอยางเจา

ยังไง ดี...  ทานรองวาไง 

ทานรอง คดีอยางนี้รุนแรงเกินวาทีท่างเรารับมือไดครับ 
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ทานรฐัมนตรี จะทํายังไงกนัดี 

หมวด เอางี๊มัย๊ครับ  สงผูรายขามแดนไปยังเมืองทีเ่คามีบทลงโทษตายตัว

สําหรับไอ...เด็ก....(ชีม้ือไปทีโ่จ) ไมใชๆ ผมหมายถงึ นกัโทษที่มยีาแก....

เบ่ือ  อะไรนี ่ ดีหรือไมครับ 

ทานรฐัมนตรี อา...เปนความคิดที่ดีมาก  คิดเหมือนเรา  หมวดนี่  ไดเล่ือนข้ัน  เอาละ  

สงไอเด็กนี ่ เอย...ไมใช  ไอผูกอการรายผูลักลอบยาพิษเขามาในเมือง ไป

รับโทษยงัเมืองที่สงยาแกเบือ่ผานเมืองเรา  ตองขอโทษดวยนะเจาหน ู 

เราไมรูจะลงโทษเจาดวยวิธไีหนจึงจะเหมาะสม  จัดกระเปารอไดเลยนะ 

 
บทเพลง Trio   ผูพิทักษสันติราษฎร 

 
 เรียบรอย....งานที่แสนจะยากก็กลับกลายเปนงาย 

 หากไมมพีวกเรา  บานเมืองคงแยบรรลัย 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม..ใหกับการทํางานทีม่ีประสิทธิภาพ 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม....ใหกับอํานาจ 

 หากใครมีเร่ืองเดือดรอนขอใหเรียกพวกเรา   

 ไอพวกลูกนองงี่เงาโงนักก็ใหมันทาํงานไป 

 ไอพวกนี้มันกม็ักจะทําตามใจ 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืมใหกับความซ่ือ 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม...ใหกับความเขม 

 คนทํางานอยางเราตองทาํใหเต็มที ่

 บางอยางก็รับบางอยางก็ไม 

 ไมใชพวกเราทุกคนทีท่ําได 

 เอา...ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม 

 

โจ ทายที่สุดผมกต็องถูกสงตัวไปรับโทษ  ทีเ่มืองที่เคาวามยีาแกเบ่ืออยูมาก(ภาพจอ

LCD  รูปภาพของเด็กคอยๆเร่ิมมีสีหยดลงมาเลอะเทอะไปเร่ือยๆ) ผมก็ไมรูวา

ความผิดของผมมันมากขนาดนั้นเลยหรือ....ทีนู่นจะเปนยังไงบาง จะตองพบเจอ

ใครบาง ผมเองก็ไมรู  ต้ังแตเกิดมาผมเองก็ยังไมเคยจากบาน  เหน็ทคีงตองไปลา

พอแม  และญาติพี่นอง  ทกุคน  คงเสียใจมากและคงปลอบใจผมนาดู 
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ฉากท่ี 4 
 
ญาติพี่นองและพอแมเดินเขามา   
 

ผูบรรยาย โจวิ่งไปหาพอกับแม  แตกลับถูกพอกับแมไล  ดูเหมือนวา ความผิดที่โจไมไดต้ังใจ

คร้ังนี้  จะถกูตัดสินลงโทษหนักเกนิกวาส่ิงที่เขาทํา 
คอรัส  เดินเขาฉาก เหมอืนรูปภาพแขวนในบาน 
แม   ฉันชอบดูกบสุวนนัทเลนมากที่สุด 

พี่สาว  ผูชายรอฉันอยูที่สยาม 

พอ  นี่สรุปวา  ผมพูดไมรูเรื่องใชมั๊ยเนี่ย 

นองสาว          ฉันกาํลังรอคําตอบจากเคา 

 
ฉากท่ี 5  ในคุก 
 
โจ สวัสดีครับผม  ชื่อ...โจ  แลวคุณคือ....  

เคน(พี่เดียว) เคน...ขาคือ  เคน 

นักโทษหมู (คํารามพรอมกัน)  

โจ เออ...เออ....ใหผมเรียกคุณวา  พีเ่คนนะครับ  ฟงดูสนทิดี 

เคน เรียก เคน  ชื่อเคน  แลว..ชื่ออะไร 

โจ โจ..ครับ  โจ....ทีแรก พอกบัแมจะใหผมชื่อวาโกโก  แตผมตัวไมไดดํา

อะไร  พอกับแมก็เลยเปลี่ยนมาใหชื่อวาโจ  เพราะวาพีช่ายผม  ชื่อ โดโด 

แตอยาพูดถงึพวกเคาเลยครับ  เคาคงลืมผมไปแลว(กมหนาเศราหวัใจ)  

เคน เออ!!! พลามอยูได   

โจ ผม...ทาํอะไรใหคุณเคนไมพอใจหรือเปลา  ผมก็แคอยากทําความรูจัก 

เห็นทาผมคงตองอยูทีน่ี่อีกนานเลย การทําความรูจักก็เปนส่ิงที่ดีไมใช

หรือครับ 

 
จูดีๆ  มามาบลูและเหลาคอรัสก็  แถลนผานมาพรอมรองเพลงTheme  “ กวาฉันจะเปน 
กวาฉันจะเปน   กวา กวา กวา กวา  กวา  ฉันจะเปน  ฮะ ฮา  โฮะ โฮ  โว โว โว...... 

และจากไปอยางไรรองรอย 
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เคน การทาํความรูจักกัน ฮะ ฮะ  มนัจาํเปนดวยเหรอ  คนเราในโลกเนี่ยรูจัก

กันก็ตอเมื่อมีเร่ืองการแลกเปล่ียนผลประโยชนตอกนั  ไมงั้น ! จะรูจักกัน

ไปทําซากอะไรวะ!  คิดดูสิ...ไอที่วา  มนษุยเปนสัตวสังคมนะ  โถ...เอย...

ก็แคขออางทางตํารา  มนุษยสังคมกันเพื่อหวังผลประโยชนตอกัน

มากกวา ขารูดีกวาใคร และคําวาจริงใจนะ  ความจริงใจมนัไมมี

ความหมายอะไรในโลกน้ีเลย ตอแหลใสกนันะ  เปนเร่ืองทีพ่ึงกระทาํและ

สรางความพงึพอใจตอเพื่อนมนุษยมากท่ีสุด แกเองก็กําลังตอแหลพูดจา

เพราะๆเสนาะหูกับขาใชมั๊ย? (ดุดัน) น้าํหนาอยางแกจะมามี

ผลประโยชนอะไรแลกเปล่ียนกับฉันได!   แกรูมั๊ยทีน่ี่ที่ไหน?  

โจ ทางการของผมบอกวา  ใหผมมาอยูในคุก มารับโทษเร่ืองที่ผมบังเอิญไป

เจออมยิ้มที่มยีาแกเบ่ือ คุณก็รูวาผมไมไดทําความผิด(บอกคนดู)  ที่นี่

คอนขางอับ  แตไมเปนไร  ผมคิดวาผมทนได  ถามีเพื่อนดีๆ 

เคน การเปนนักโทษเนี่ยมันตองมีบุคคลิกเปนของตัวเอง อยากมีเพื่อนอยาง

ขาเหรอ  ขาไมมีเพื่อนต๋ิมๆอยางเอ็งหรอก  

 
เคน บทเพลง  แทงโก  เทหอยางคนคุก (รองและสอนโจใหทาํทาทาง

ตาม)  
 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้  ไมตองตายขางถนน 

โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล 

แลวไย  ยังทําตัวต๋ิม...เล่ียนไมเจียมตัว 

อยูในนี ้ มันตองดู เทห และมีสไตล 

เสลดที่อยูในลําคอ  ก็ตองหดั  ขากกก  หดัถุย 

ถึงพอแมจะไมไดสอนใหทาํ  ก็จงรูวาทีน่ี่ไมมีพวกนัน้ 

อยากมีเพื่อนในนี ้ กล็องหัดเดินแบบกุย 

เปล่ียนคําพูด  อยางคําวา  กู  หรือมึง(โจรีบเอามือปดหู) 

หัดสักรางกายใหมีลวดลายนากลัว 

แววตาตองดุดัน  เหีย้มโหด 

ตนคอตองกระดิกด๊ิกๆเหมือน(โจทาํคอกระด๊ิกกระด๊ิกเขาออกเหมือนเตา) 

โอย....เปล่ียนใหเปน....คน.....คุกกกกกกกกกกกกกกกกก  
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โจ (ทําทาตาม) ตองทาํอยางนีห้รือครับ 

เคน ใช  อยางนี้สิ  เออ...ฮะ ฮะ ฮะ(หัวเราะชอบใจ).  เมื่อกี๊เอ็งวา  เอ็งชื่ออะไร

นะ 

โจ เอ่ิม...ชื่อโจครับ 

เคน โอ.....โจ(แววตามีเลสนยั)  นองอยากรูจักพี่มากข้ึนจริงๆเหรอจะ 

โจ ครับ  พี.่...เคน (หนัมาทําทากุยๆใสคนดู)  

 

ผูบรรยาย เคนพยายามสอนใหโจทําตัวเยี่ยงนกัโทษคนอ่ืนๆ  สูบบุหร่ี  กินเหลาและ

พูดคําหยาบคาย  ไมนานนกัโจกท็ําสําเร็จ  เขาสามารถทําตัวสวะและสะ

ถุนเหมือนกับนักโทษทั่วๆไปไดอยางกลมกลืน  เมื่อพนโทษโจขอพาํนัก

อยูบานของเคนสักหนึง่สัปดาหกอนที่จะเดินทางกลับเมืองของตน  โจต่ืน

ตะลึงกับความใหญโตโออาในบานของเคน  คนรับใชและรถที่จอดเรียง

รายอยูเปนจํานวนมาก  จูๆเคนก็หายไป  โจไดพบกับแนนนองสาวของ

เคน  แนนมีอาชีพชวยงานเคนในธุระกิจคายา  และเปนสกอยบางหาก

เพื่อนของเธอชวนในยามคํ่าคืน  โจและแนนมีความรักตอกันแนนสอน

ใหโจไดลองใชยาแกเบ่ือ  

 

ในขณะที่โจเดินเขามาในฉากท่ีมีคนรับใชเดินไปเดินมา  คนรับใชโคงคาราวะตอนรับเคน 

 

เคน นั่งรอตรงนี้แหละเด๋ียวขามา 
 
องกที่ 2 ฉาก6 
 
เคนเดินมองรอบๆหอง  จนไมทันสังเกตุ  แนนท่ีกาํลังเดินถอยหลังอยู  ทั้งคูหลังชนกัน 
โดยบังเอิญ 
 
แนน อุย....!  

โจ เออ..... ขอ ขอ ขอ  ขออภัยดวยครับ 

แนน เออ....ใครอะ(ถามคนดู)  

โจ เออ..(ทาํทาเกกหลอ)  ชื่อโจ...หลอนชื่ออะไรรึ 
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แนน ฉันชื่อ  แนนซ่ี  เรียกแนนเฉยๆก็ได   

โจ ชื่อเพราะจังนะ 

แนน (ขวยเขิน และคอยกระด๊ืบๆไปยืนขางโจ ทาํเส้ือหลุดเซ็กซ่ี)  

โจ (กลืนน้าํลาย)  หนัไปสบตากันและกนั 

 
 Duet  รักเธอเพียงสบตา   โดย  โจและแนน 

เขียนoverhead 
 
 
พรอมกัน เพียงแคตาประสานตา  หวัใจก็เตนระรัว 

โจ หนาอกหนาใจของเธอสะเบ้ิมเกินหามใจ 

แนน เลิกกับคนเกามาสองวัน  ฉันก็เหงาเร่ือยไป 

พรอมกัน เพียงสบตาเทานัน้  ก็รูวาใช  ใช  ใช ใช ใช 
 

ทั้งคนสองจบูกัน 
 

แนน   คํ่าคืนอันอางวาง  มองเหน็ดวงดาวและราหู 

โจ   มา  มะ  เรามาเปดรู  รูหู  รูห ู

แนน   ความรักอันรอนแรง  ทัง้คืนอันยาวนาน 

โจ   ยาวนาน  จนถึงเชา  ยาวนาน 

แนน ยาวนาน........  
 
มามาบลูและเหลาคอรสั รองเพลงThemeครั้งที่สอง (ยั่วยวน)  “ กวาฉันจะเปน 
กวาฉันจะเปน   กวา กวา กวา กวา  กวา  ฉันจะเปน  ฮะ ฮา  โฮะ โฮ  โว โว โว...... 

แนน   ตัวเอง  เคามีอะไรจะใหตัวเองดวยนะ 

โจ   จะใหอะไรเคาเหรอ? 

แนน   ขนม....(ปอน) 

โจ   ขนมอะไรอะ 

แนน   ขนมผสมยาแกเบ่ือ....ตัวเองจะไดติดใจไง  จะไดไมเบ่ือ 

โจ   (หันมาพูดกับคนดู) ยาแกเบ่ือ  ..... 
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แนน   อํ้า  .....(ปอนใสปาก)  

โจ   (คอยๆกินและเกิดอาการ  รอนรน  บาคล่ัง เตนระรัว) 

 
โจเตนคึกคะนองตามเพลง  ภาพจอLCD เปนภาพแมงมุงยักษ  ขยุมจากชาไปเร็ว  ถึงเรว็
มาก  โจ  เตน  เรว็ขึ้นๆๆๆๆๆ  จน กระโดดและสลบลง 
 
แนน   solo  กวาฉันจะ....  
 
จอ LCD เปน ภาพโฆษณาสินคาความงามตัดตอเรียงกนั  ถาพอ้ัมสยายผม  ภาพนางแบบ
จักกะแรขาวเนียน  ภาพนางแบบทาครีม 
 
   กวาฉันจะเปนกวาฉันจะเปน(เดินไปคนตัวโจ  หยิบขโมยเงินในกระเปา) 

   กวาฉันจะเปน   กวาฉันจะเปน... 

   กวาฉันจะรวย  กวาฉันจะสวยได... 

   กวาเขาจะรัก  จะหมายปองหัวใจ 

   กวาขนจั๊กกะแรจะถอนหมดไป 

   กวาขนตาของฉันจะหนาเยายวนใจ  โอะ...โอ.... 

กวา...ฉันจะใชของประทนิเรือนกาย   

ใหเยายวยใจผูชาย ผูชาย ที่ฉันรัก  รัก  รัก รัก รัก 

   กวาฉันจะเหมือน  จะเหมือนสาวๆทัว่ไป 

   กวาฉันจะใช  แชมพูสบู  ยาสีฟน 

   น้ํามนัใสผม  ที่โกนขนสุดพลัง 

   จะตองทาํอะไรก็ยอมทัง้นัน้   

กวา....กวา..ฉันจะเปนฉัน  กวาฉนั  กวาชาน...จะเปนฉัน (improvise ตอ)  

 
โจต่ืนอยางหมดแรง  ตระเกียกตระกายท่ีจะยืนขึน้  แนนเดินมาปอนขนมผสมยาแกเบือ่
อีก  โจก็เกลือกกลิ้งอยางหมดเรี่ยวแรงและเบลอ เคนเดินเขามา  และยิ้มเยาะกบัภาพที่
เห็น 
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ฉากท่ื 7 
 
ไฟ House 
 
ผูบรรยาย 
  ในที่สุด  โจก็ติดยาเบ่ือนี้ซะแลว  ยาแกเบ่ือ  มพีิษทําลายสมอง  ยาแกเบ่ือ  

สามารถทําใหโจไมสามารถแกโจทยเลขงายๆ  อยาง  1 บวก1 เทากับสอง  ปญหาท่ีสําคัญคือ  เคา

จําตัวเคาเองไมได  เคาสูญเสียตัวตน  ไมมีคําวาอนาคตสําหรับเคาแลวไมมีเด็กชายโจ  คนเกาอีก

แลว 
 
ไฟเวที 
 
ภาพผูนํา 
 
นักแสดง    
 

ชาวบานและพอกับแมเดินออกมา  ถือแผนปายประทวงการกลับมาของโจ  โจยนืยัดขนม

ผสมยาแกเบ่ืออยามูมมาม  และเขาเตนรุนแรงข้ึน  รุนแรงข้ึนเร่ือยๆ ในขณะที่ชาวบานกเ็ดิน

ประทวงเปนวงรอบ  ภาพจอ LCD  ตัดเปนวีดีโอภาพ realistic ผูนาํ  เนื้อความเกี่ยวกบัคํามัน่

สัญญาที่จะใหยาเสพติดหมดไปจากแตละสังคม ตัดสลับกับภาพแมงมุมขยุมรุนแรง  มามาบลูแถ

ลนออกมารอง Theme เปนคร้ังที่สาม แข็งกราว  บาคลั่ง บนเวทสีงบลงหลัง มามาบลูลอยมา  

คงเหลือแตโจที่นอนแนนิ่ง  ไมนานนกันางฟาองคหนึ่งกป็รากฏกายข้ึน 
  
นางฟา   ฮา  ฮะ ฮา ฮะ ฮา...... 

โจ   (คอยๆลุกข้ึน  สํารวจรางกายตนเอง)  นี่ผม...ตายรึยงั? 

นางฟา   ใชจะ....หนูตายแลว 

โจ   หา....ผมตายแลว...เย!!! ผมตายแลว เย!!! 

นางฟา   จุ จุ จ ุ ฉันกาํลังจะชวยใหเธอไปเกิดใหมจะ 

โจ   ไมๆๆๆๆๆ  ไมเอาแลว  ผมไมอยากเกิดเปนอะไรอีกแลวละครับ 
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นางฟา อาว...ทําไมละจะ  เกิดใหมเปนคนนะดีจะตาย  การเกิดเปนมนุษย

ไดเปรียบกวาสัตวก็ตรงที ่  สามารถสรางความดีงามและสรางบุญกุศล

และยังบําเพญ็เพียรไดดวยนะจะ 

โจ ไมๆๆๆ  ผมพยายามสรางความดีมาตลอด  แต..มารูตัวอีกทีผมก็เปนคน

เลว  ใครๆก็ขับไล  ใครๆก็รังเกียจ  ผมไมอยากเกิดอีกแลว 

นางฟา คนดีตองไมออนแอ  ออ....สําหรับโลกใบนี้แลว  “ทุกคร้ังทีท่ําดีเราควรเอา

หนาเพื่อความดีนั้นปรากฏ”  เอา  ละจะ  ถึงเวลาของเธอแลว  (นางฟา

ทําปากขมุบขมิบ  กําลังจะเสกใหโจไปเกดิ  โจกระโดด  ทับนางฟาและ

ควาคฑานางฟาลมเกลือกกล้ิงไมเปนทา) 

 
ผูบรรยาย 
 

ในที่สุดโจก็ตายไป  นางฟาอยากใหโจไดลองไปเกิดเปนคนเพื่อแกตัวดูอีกสักคร้ัง  

แตโจก็ไมยอม  สําหรับโจแลว  โลกใบนี้มันซับซอนเกนิกวาที่เคาจะเขาใจได 

การที่เราเกิดเปนคน  เกิดในประเทศใดก็ตาม  จะหัวดําหรือหัวทอง  มนัก ็

ตองดําเนนิชวีติไปในสังคมทัง้นัน้  ตองเจอคนเลวๆ  เจอคนดีๆนอยบาง  เยอะบาง  ปลาใหญก็
กินปลาเล็กเปนเรื่องธรรมดา ....พวกคุณคิดวาไง 

 ทายที่สุด  ผูคนในเมืองนี้ตางสรรเสริญในการเสียสละของโจที่  อุตสาหตายไปได  โลง
ใจไปหนึ่งปญหา  แตก็ไมอาจจะแนใจไดวาจะมีเหตุการณอยางนี้ใหพวกเคาสรรเสริญไปอีกมาก
เทาไหร    

ชาวบานในเมืองอันสงบสุขเดินขบวนข้ึนบนเวที  รองเพลงสรรเสริญปลุกใจ  เหตุการณที่ 
โจ เปนผูสรางอุทาหรณ  มีการทําธงรูปหนาโจและชักขึ้นสูยอดเสา  
 
  สรรเสริญโจของเรา 
 ชาวบานรองใบหนาราเรงิเปยมสุข   เขาหาคนดู  ในขณะท่ีโจยนืเปนวิญญาณอยูขางเวที 
 
ชาวบาน โจ  โจ โจ โจ  ผูพลีชีพเปนตัวอยางใหพวกเรา 

 หากเขาไมตายพวกเราคงไมรู.... 

 การที่เขาตายเปนเร่ืองที่เราประทับใจ 

 ซาบซึ้งตราตรึงภายใน  ผูเราชาวเมืองอันสงบสุข 

 โจ โจ โจ โจ ทาํใหเราไดคิด 
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 โจ โจ โจ โจ ทาํใหเราไดนกึ  

 เมื่อกอนเคยซ้ึง  เคยนอนหวาบหวาม 

 เด๋ียวนี้ตองคอย  ระแวดระวังเอาการ 

ตํารวจ เขาทําใหเราไดมีงาน  มีงานมีการมากมาย 

รัฐมนตร ี เขาทําใหใครตอใคร ก็ตองเรียกช่ือเรา 

ชาวบาน โจ โจ โจ โจ  เขาทําเพื่อเรา  เขาชางเสียสละ 

 การตายของเขาคือส่ิงเดียวที่จะทําใหพวกเราเปนอิสระ 

 หากไมตาย  กไ็มรูจะแกไขเร่ืองเขาอยางไร 

 โจ โจ โจ  ผูเปนตํานาน 

 โจ โจ โจ   ผูอวสาน 

 โจ    โจ   โจ.....(โจกมหนาลมตัวลง) 
 
ทุกคนตรบมือ ใบหนาชืน่ม่ืนเมื่อธงรูปหนาโจ  ขึน้สูเสาธง  มามาบลลูอยมา  รองTheme  
ครั้งที่ สี ่Subtitle  รายชื่อนักแสดงและทีมงานขึ้นทันที   
ภาพหลังเปนภาพขาวและภาพความรนุแรงในการเสพยาเสพติด  นักแสดงโปรยดอกไม   
ดวยความยินดีปรีดา         .......จบ......... 
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ภาคผนวก ข 
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แบบสอบถามการรับรู  หลังจากรับชมละครเรื่อง  “กวาฉันจะเปน....” 

 
1. ขอมูลทั่วไป 
ชื่อ……………………………………………….เพศ………      

การศึกษา(ระบุ)…………………………………………………            

อาชีพ…………………………ตําแหนง………………………. 

อาย…ุ…………………… 

 
2. ขอมูลเกี่ยวกับประสบการณการชมละคร 
2.1 ทานเคยชมละครสมัยใหมหรือไม? 

............................................................. 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………… 

 

2.2 ทานมีความคิดเหน็อยางไรตอหนาที่ของละครที่มีตอสังคม?................................. 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………… 

 

2.3 สําหรับความคิดหน็ทาน  “ละครมีอิทธพิลตอสังคม” หรือไม อยางไร?.................... 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………… 
 
3. ขอมูลเกี่ยวกับละครเรือ่ง “กวาฉันจะเปน…” 
 
3.1 ทานมีความคิดเหน็อยางไรตอกลวิธีนาํเสนอละครเร่ือง “กวาฉนัจะเปน..”?.................. 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 
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3.2 ทานคิดวาละครเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  สามารถสะทอนประเด็นยาเสพยติดไดหรือไม 

อยางไร? 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………............... 

 

3.3 ทานคิดวาการแทรก เพลงรองและกลวธิีนําเสนอบทเพลงสรางความรูสึกอยางไร? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

......................... …………………………………………………………………………………… 

3.4 ทานคิดวาเพลงประกอบละครเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” เปนอยางไร? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 

3.5  ทานชอบบทเพลงรองและวิธีการนาํเสนอบทเพลงหรือไม?    ชอบเพราะอะไร ไมชอบเพราะ

อะไร?.....................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

 

3.6 ทานช่ืนชอบตัวละครตัวใดมากที่สุดเพราะเหตุใด? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 

 

3.7 ทานเกลียดตัวละครใดมากที่สุด เพราะเหตุใด? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 
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3.8 ทานคิดวาหากเปรียบตัวทานกับตัวละครทานเหมือนตัวละครตัวใด เพราะเหตุใด? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

 

3.9 ทานประทบัใจฉากใดมากที่สุดเพราะเหตุใด? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 

 

3.10 ทานรูสึกไมประทับใจฉากใดมากที่สุด เพราะเหตุใด? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………….. 

3.11 สรุปแลวทานมีความคิดเห็นโดยรวมอยางไรตอละครเร่ือง “ กวาฉันจะเปน..”? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………….. 

3.12 ขอเสนอแนะเพิม่เติม 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 
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4. ความคิดเห็นทั่วไปตอละครเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 
 

ทัศนคต ิ ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 

ควร
ปรับปรุง
อยางยิ่ง 

1. ความรูสึกทีม่ีตอละคร      

2. การออกแบบไฟ      

3. ดนตรีประกอบ      

4. การแสดงของนักแสดง      

5. เนื้อหาละคร      

6. การดําเนนิเร่ือง      

7. เส้ือผา      

8. ส่ืออิเล็กทรอนิกส

ประกอบละคร 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ – สกุล  นางสาวอาภาวี เสตะพราหมณ 

ที่อยู   52/554  ม.เมอืงเอก อ.เมืองต.หลักหก จ. ปทุมธาน ี12000 

โทรศัพท  02-5339237   

อีเมล   pormail_13@yahoo.com 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ.  2536  โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลัย นนทบุรี 

พ.ศ.  2546  ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

พ.ศ.  2549  นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาส่ือสารการแสดง  

   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

ประวัติการทํางาน 

พ.ศ  2546  K.P.N  music school, 

พ.ศ. 2547 - ปจจุบัน ดําเนนิกิจการ Schaveng music studio  

พ.ศ.2548  ละครเพลงแอนนิมัลฟารม(อักษรจุฬาฯ) 

พ.ศ. 2549  ละครเพลงเร่ืองคูกรรม(ดรีมบอกซ) 

พ.ศ.2550  บัลเลตเร่ือง โรมิโอแอนดจูเลียต(บางกอกบัลเลต) 

พ.ศ.2552  ละครเพลงเร่ืองแมนาค(ดรีมบอกซ) 
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