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 วิทยานิพนธน้ีมุงศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมเพ่ือชี้ใหเห็นการสืบทอด 
ขนบ การสรางสรรค และความสัมพันธของฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลป โดย
เลือกศึกษากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, เนาวรัตน พงษไพบูลย, คมทวน คันธนู, ศิวกานท  
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โคลง ฉันท กาพย กลอน และกลบท แสดงใหเห็นวากวีรวมสมัยไดศึกษาฉันทลักษณทั้งจากตํารา
ประพันธศาสตรและวรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีแบบฉบับมาแลวเปนอยางดี นอกจากนี้ กวียังใช
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สรางความงามทางวรรณศิลป กวีรวมสมัยใชเสียง คํา และจํานวนคําในบทของฉันทลักษณแตละ
ประเภทเปนเครื่องมือในการสรางลีลาและลักษณะเดนในกวีนิพนธที่เอ้ือใหเกิดความไพเราะ และ
เนนย้ําความหมายของตัวบท กวีนิพนธสมัยใหมจึงมีคุณคาและสะทอนภูมิปญญาดานวรรณศิลป
ของกวีไทยที่ดํารงอยูอยางไมมีวันเสื่อมสูญ 
 
 
 
 
 
ภาควิชา ภาษาไทย ลายมือชื่อนิสิต....................................................................  
สาขาวิชา ภาษาไทย ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษา.................................................. 
ปการศึกษา ๒๕๔๗  ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษารวม............................................ 



# #  4480107122  :  MAJOR  THAI 
KEY WORD: PROSODY / MODERN THAI POETRY / CONVENTION / CONTINUITY / 

CREATION / LITERARY AESTHETICS 
 KEERATI DHANACHAI:  PROSODY IN MODERN THAI POETRY:  

CONTINUITY, CREATION, AND RELATION TO LITERARY AESTHETICS. 
 THESIS ADVISOR:  ASSOC. PROF. CHOLADA RUENGRUGLIKIT, Ph. D., 
 354   pp.  ISBN 974-17-6385-9 
 
 The  objective  of  this  thesis  is  to  study  Thai  prosody  in  modern   poetry 
in  order  to  examine  the  continuity  and   creativity  of  prosodic  forms  and   the 
relation  between  prosody  and  literary  aesthetics. In this  thesis, the  works  of 
Angkhan  Kalayanaphong, Naowarat Phongphaiboon,  Khomthuan  Khanthanu, 
Siwakarn  Pathumsut,  Rarekham  Pradoykham,  Phaiwarin  Khao – ngarm,  Kanti     
Na Sattha,  Koson   KlomKlorm,  and   Saksiri   Meesomseub,  who  are  contemporary 
poets,  are   selected   as   important   data.  
 The   study   reveals   that   prosody  in  modern   poetry   consists  of   written 
conventional   verse   forms:   Ray,   Khlong,   Chan,   Kap,   Klon   and   Konlabot,  
including   folk  and   local   prosody.   Therefore,  there   are   various   kinds   of 
versification   in   modern   prosody.   Additionally   the   continuity   of   the   ancient   
prosody   as   well   as   the   relation   to   classical   prosody   are   obvious. 

Regarding   creativity,   prosody   in   modern    Thai   poetry   has    become 
contemporary    literary   convention    because   it   is   improved   and   adapted    by  
the   poet's   knowledge   of    traditional    verse   forms. 
 Continuity   and   creativity   not   only   vary   in   types   of   prosody   but   
also  evidently   possess   literary  aesthetics.   Contemporary   poets   use   
alliteration,    rhythm,   metre   and   stanza   of   prosody   to   create   all   styles   
and   characteristics   of    both   the    melodies    and    meanings.    Therefore,   the   
prosody   in   modern   Thai    poetry   is   a   valuable    heritage   of   Thai   
literature,   reflecting    the    literary    wisdom   of   Thai   poets   from   the    past   
till   the   present. 
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 ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. ชลดา  เรืองรักษลิขิต อาจารยที่
ปรึกษาที่ใหคําแนะคํา ตักเตือน  และตรวจแกวิทยานิพนธดวยความเมตตาเอาใจใส  รวมทั้งได 
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ศาสตราจารยอารดา กีระนันทน และอาจารย ดร. ใกลรุง อามระดิษ ที่ไดใหขอคิด ขอสังเกต และคํา
แนะนําซึ่งทําใหวิทยานิพนธสมบูรณยิ่งขึ้น     
 ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยนันทา ขุนภักดี และคณาจารยภาควิชา
ภาษาไทย คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ไดถายทอดความรูและมอบความรักและ
ความปรารถนาดีแกศิษยเสมอมา และขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทย คณะ
อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่เปดโลกแหงความรูใหกวางขวางและลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
 ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ อาจารยลาวัณย โกฏเพชร ครูภาษาไทยผูเปนแรงบันดาล
ใจสําคัญในการศึกษาตอในระดับสูง 
 นอกจากนี้ ผูวิจัยขอขอบคุณโอฬาร รัตนภักดี และนัทธนัย ประสานนาม ที่ชวยไขขอ
ของใจ ตอบคําถามและเรงเราใหเขียนงาน พ่ี เพ่ือนและนอง อาจารยวรรณภา ชํานาญกิจ อาจารย 
ชมชนก ทรงมิตร อาจารยนิตยา วรรณกิตร อาจารยนันทวัลย สุนทรภาระสถิตย คุณธวัชชัย ดุสิตกุล 
ปรียารัตน เชาวลิตประพันธ วริศรา อนันตโท ศิรินทิพย สุขีรัตน กิจจา รัตนการุณย อาจารย 
มนตชาตรี เกตุมุนี อาจารยธนิกาญจน จินาพันธ คุณรัญชนีย ศรีสมาน คุณวิมลศิริ กลิ่นบุบผา  
คุณอลงกรณ ทาอุบล  และคุณดุสิต ราชวงศ ที่คอยทักทายและถามถึงดวยความหวงใย และขอ
ขอบคุณเปนพิเศษสําหรับคุณพงษศักดิ์ แซจึง 
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณกวี คุณเนาวรัตน พงษไพบูลย และคุณศักดิ์สิริ มีสมสืบ ที่สนใจ
และกรุณาใหความคิดเห็นที่เปนประโยชนตั้งแตเม่ือครั้งวิทยานิพนธนี้ยังเปนเพียงโครงรางเทานั้น 
 ทายที่สุดนี้ ผูวิจัยขอมอบวิทยานิพนธซึ่งเรียบเรียงขึ้นดวยความรัก ความวิริยะและ
ความอดทน แดพอและแม ผูสงเสริมใหลูกไดศึกษาในสิ่งที่ลูกเชื่อและรัก รวมทั้งตา ยาย และนานก 
ผูรอคอยและยินดีกับความสําเร็จของผูวิจัยเสมอมา 
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บทที่  ๑ 

 
บทนํา 

 
 
๑.๑   ความเปนมาของปญหา 
 

 ฉันทลักษณเปนสวนหนึ่งในการสรางสรรควรรณคดีและเปนองคประกอบสําคัญของ 
วรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีรอยกรอง จากหลักฐานทางประวัติศาสตรนับแตสมัยสุโขทัยและอยุธยา
เปนตนมาแสดงใหเห็นความสําคัญของฉันทลักษณในฐานะวัสดุหน่ึงที่ใชถายทอดเนื้อหาและสะทอน
ความสามารถทางวรรณศิลปของกวี 
 สิ่งที่ยืนยันไดประการหนึ่งวาฉันทลักษณมีความสําคัญและเปนเรื่องที่นาสนใจนาจะ 
ไดแกความพยายามรวบรวมและจัดหมวดหมูฉันทลักษณใหมีระบบกลายเปนตําราประพันธศาสตร
เพ่ือใหงายตอการศึกษาและเผยแพร เชนกาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ ซึ่งแตงขึ้นสมัยที่ไทยมี
คําประพันธหลายประเภท๑ จินดามณีฉบับตางๆ ตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติพระนิพนธ
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ประชุมลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑ ฉันทลักษณ
ของพระยาอุปกิตศิลปสาร และแมแตกลบทศิริวิบุลกิตติ์ของหลวงศรีปรีชา (เซง) เองก็ตาม 
 นอกจากตําราประพันธศาสตรแลว การทดลอง “เลน” กับฉันทลักษณของกวีทั้งรูปแบบ
ฉันทลักษณเด่ียวและฉันทลักษณประสมก็ทําใหประจักษถึงความสําคัญและความซับซอนของ 
ฉันทลักษณ ดังเชนเจาฟาธรรมธิเบศรไดสรางสรรคกาพยเหเรือขึ้น กลายเปนวรรณคดีชิ้นสําคัญที่
ไดรับความนิยม ถือเปนฉบับครูและยังคงเปนบทเหเรือกระบวนเสด็จพยุหยาตราทางชลมารคถึง
ปจจุบัน๒

                                                       

 สุนทรภูแตงกลอนมีลีลาตรงกับกลอนกลบทมธุรสวาทีในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ และไดเพ่ิม
สัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ และวรรคสุดทายซึ่งไมใชสัมผัสบังคับในกาพยฉบัง พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงดัดแปลงคณะของ “สาลินีฉันท” ซึ่งตามหลักเดิมวรรคที่ ๒ เปนแบบวรรคที่ 
๒ ของภุชงคประยาตฉันทใหเปนแบบวรรคที่ ๒ ของอินทรวิเชียรฉันทแทน๓  และยังทรงประดิษฐ

 
๑ ประคอง นิมมานเหมินท,  “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียน

เปนภาษาบาลี,” กตัญชลี  (กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทรพริ้นติ้งกรุพ จํากัด,  ๒๕๓๔),  หนา  ๑๕๐.   
(ที่ระลึกในงานเกษียณอายุ รองศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา) 

๒ สุภาพร พลายเล็ก,  “นิราศสมัยรัตนโกสินทร:  การสืบทอดขนบวรรณศิลปจากพระนิพนธ 
เจาฟาธรรมธิเบศร” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย  
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๑),  หนา  ๖๒ – ๖๓. 

๓ นันทา ขุนภักดี,  “ฉันท: ประดิษฐการทางรูปแบบ,” วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร ๗  (๒๕๒๗ – ๒๕๒๙): ๑๘. 



 ๒

โคลงกลบทนาคเกี่ยวชั้นเดียวและกลบทนาคเกี่ยวสองชั้นดวย๔ พระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืน 
พิทยาลงกรณ ทรงสรางสรรคสยามวิเชียรฉันท สยามรัตนฉันท สยามมณีฉันท รวมทั้งกาพย 
ธนัญชยางค๕ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงคิดรูปแบบภุชพงศฉันทกับ 
วสันตวงศฉันท๖ สุภร ผลชีวิน สรางมุทิงคนาทฉันทและเปษณนาทฉันทจากการเลียนจังหวะเสียง
ธรรมชาติอันไดแกเสียงตะโพนและเสียงครกตําขาวตามลําดับ นอกจากนี้ก็ยังมีกวีที่คิดประดิษฐ
ฉันทในโอกาสตางๆ อีกหลายคนเชน พันโทสุจิต ศิกษมัต จิราจันทร ถวัลย มงคลรัตน และศักดิ์ศรี 
แยมนัดดา เปนตน๗ สวนคําประพันธประเภทอื่นๆ ก็มีกวีอีกหลายคนใหความสนใจ เชน “ครูเทพ” 
หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีสื่อสารกวีนิพนธดวยเพลงพ้ืนบานหลายรูปแบบ อัศนี พลจันทร 
เขียนบทรอยกรองดวยคําประพันธที่มีลักษณะคลายในประชุมลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑไวหลาย
ชนิด๘

                                                       

 เปนตน 
 อยางไรก็ตาม ไมใชเพียงกวีในอดีตเทานั้นที่มีความสามารถในการใชฉันทลักษณ กวี
รวมสมัยก็เชนเดียวกัน นับแตในงานของ “ครูเทพ” หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี ซึ่งไดผสมผสาน
ขนบลายลักษณกับมุขปาฐะไวอยางกลมกลืนโดยนํารูปแบบของเพลงพ้ืนบานมาใสเน้ือหาใหเขากับ
ธรรมชาติของเพลงเหลานั้นคือการ  “รองทุกข” ปญหาของชาวบานและวิพากษวิจารณสังคม๙ จาก
ยุค “ครูเทพ” สืบเนื่องเรื่อยมาถึงปจจุบันแมจะมีผูกลาววากวีรวมสมัยมักเพงเล็งไปที่การนําเสนอ
เน้ือหาในกวีนิพนธมากกวาใหความสนใจรูปแบบ๑๐ แตผูวิจัยเห็นวาแทจริงแลวกวีรวมสมัยยังคง
รักษาสืบทอดและสรางสรรครูปแบบอยูเสมอ จนอาจกลาวไดวากวีใหความสําคัญแกรูปแบบไมตาง
กับเนื้อหา กวีในปจจุบันซ่ึงถือไดวาเปนผูเราความสนใจเรื่องฉันทลักษณของผูศึกษาวรรณกรรม
ไทยอยางชัดเจนก็คืออังคาร กัลยาณพงศ  

 
๔ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “ทรงคิดประดิษฐแบบโคลงฉันท,” ศักดิ์ศรีนิพนธ รวมงานนิพนธของ 

ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร,  ๒๕๑๗),  หนา  ๑๙๒ – ๑๙๔. 
๕ พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, สามกรุง,  (กรุงเทพฯ:  คลังวิทยา,  ๒๕๑๘),  

หนา  ๓๕๐ – ๓๕๗. 
๖ นันทา ขุนภักดี,  “ฉันท:  ประดิษฐการทางรูปแบบ”, หนา ๑๙. 
๗ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๒๕ – ๓๓. 
๘ สุจิรา คุปตารักษ,  “วิเคราะหบทรอยกรองของ ‘นายผี’” (ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษา

มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๖), หนา ๑๔๑ – ๑๕๙. 
๙ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑), หนา  ๑ – ๑๙. 

๑๐ วิทยา วงษดีไทย, “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย,” วารสารมนุษยศาสตร ฉบับ
วรรณกรรม ๙ (เมษายน – มิถุนายน ๒๕๒๒): ๕๐ – ๖๒. 



 ๓

 ผูที่นํากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ มาเผยแพรในวงกวางคือสุลักษณ ศิวรักษ 
โดยนําเรื่อง “วักทะเล” พิมพในหนังสือสังคมศาสตรปริทัศน ฉบับปฐมฤกษ พ.ศ. ๒๕๐๖๑๑ กอให
เกิดทรรศนะทั้งดานบวกและดานลบจากผูอาน เฉพาะดานฉันทลักษณไดรับการวิพากษวิจารณ
อยางมาก ถึงกับกลาวหาวากวีแตงคําประพันธ “ผิดฉันทลักษณ”๑๒ ถึงกระนั้น เม่ือเวลาผานไประยะ
หน่ึง เม่ือแรงกดดันจากสถาบันการปกครองคลี่คลายลง ปรากฏมีวรรณรูปของจาง แซตั้ง๑๓ กลอน
เปลาผลงานของหนุมสาวในมหาวิทยาลัยซ่ึงเปนผลงานที่มีอิสระจากขอบังคับทางฉันทลักษณเริ่ม
เผยแพร การหวนกลับมาของรอยกรองเพื่อชีวิต รวมทั้ง พ.ศ. ๒๕๑๕ อังคาร กัลยาณพงศ ไดรับการ
ยกยองใหเปนกวีดีเดนจากมูลนิธิเสฐียรโกเศศ – นาคะประทีป เหลานี้ นาจะเปนปจจัยผลักดันให
กระแสตอตานรูปแบบคําประพันธที่ตางไปจากความคุนเคยลดลง เกิดการยอมรับและหันมา
พิจารณากวีนิพนธที่มีรูปแบบตางๆ มากขึ้น กลาวไดวานับจากชวงนี้กวีรวมสมัยมีอิสระสมบูรณใน
การเลือกใชฉันทลักษณ ทําใหฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมมีความหลากหลายทั้งที่ไดรับการ
สืบทอดและสรางสรรค และแมมีรูปแบบตางไปจากฉันทลักษณเดิม แตก็ยังมองเห็น “ตนเคา”  
ที่เปนรากฐานของรูปแบบใหม กวีกลุมที่มีลักษณะเดนในเรื่องน้ีนอกจากอังคารแลวยังไดแก  
เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู ศิวกานท ปทุมสูติ ไพวรินทร ขาวงาม แรคํา ประโดยคํา 
กานติ ณ ศรัทธา โกศล กลมกลอม และศักดิ์สิริ มีสมสืบ มีตัวอยางฉันทลักษณดังตอไปน้ี 
 

    “เรื่องฝมือทํากับขาวใครจะสูฉัน 
  คนเขาเลื่องลือกัน  ทั้งเหนือใต” 
  วันน้ีรวมสุขสันต   สาวหนุม 
  หวานและคาวจัดไว  ยั่วน้ําลายสอ๑๔ 
   

 เพียงเพ่ือนเอาเงินหวาน     วิญญาณทุกอยางก็ตื่นหวัง จิกเงินไปหายใจ 
 เลาเรื่องไดเหมาะเหมาะ เพราะวาอามิสพิสมัย            ละเลยศักดิ์ศรีตน๑๕

                                                       

 
 

  ลมสงฝนตนฤดูพรูพรางพราง  ฟงยังครางคึกคึกฮึกโหมโหม 
 ผักกระเฉดเฉาลมซมโทรมโทรม  ตําลึงโลมกระทกรกที่รกรก  
  
 

 
๑๑ อังคาร กัลยาณพงศ, “วักทะเล,” สังคมศาสตรปริทัศน ๑ (มิถุนายน ๒๕๐๖): ๓๙. 
๑๒ สายทิพย นุกูลกิจ, วรรณกรรมไทยปจจุบัน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 

ศรีนครินทรวิโรฒ บางเขน, ๒๕๓๗), หนา ๕๗. 
๑๓ ดูรายละเอียดเรื่องวรรณรูปไดใน วิภา กงกะนันทน,  วรรณคดีศึกษา,  พิมพครั้งที่  ๒ 

(กรุงเทพฯ:  ไทยวัฒนาพานิช,  ๒๕๓๓),  หนา  ๓๒ – ๓๔. 
๑๔ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๐๓. 
๑๕ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖), หนา  ๑๐๒. 



 ๔

 ทั้งคนขายคนซื้อมือเห่ียวเห่ียว  ยังมีเรี่ยวมีแรงอยูหลกหลก 
 ทําแตงานสงแตเงินอยูงกงก   เหมือนหมักหมกนรกฝงทั้งเปนเปน๑๖

                                                       

 
  

 คําประพันธขางตนปรากฏในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ แรคํา ประโดยคํา และ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย ตามลําดับ ฉันทลักษณของศักดิ์สิริผสมระหวางกลอนแปดกับโคลงสี่สุภาพ
กลาวคือเชื่อมตอกันระหวางกลอนวรรคสดับและวรรครับกับโคลงบาทที่ ๓ และ ๔  กวีจัดโครงสราง
สัมผัสไวอยางเปนระบบซ่ึงนาจะสะทอนความเขาใจขอบังคับของทั้งกลอนและโคลงเปนอยางดี สวน
ฉันทลักษณของแรคําหากพิจารณาในเบื้องตนจะเห็นวากวีวางรูปแบบคลายคลึงกับกาพยฉบัง ๑๖ 
แตเม่ือสังเกตการสงสัมผัสกลับมีระบบตางกัน กวีไดใหคําอธิบายไวอยางชัดเจนวาคําประพันธนี้มีที่
มาจากกวีนิพนธไฮกุของญี่ปุน และตัวอยางที่มาจากงานของเนาวรัตน กวีไดซ้ําคํา ๒ คําทายวรรค
กลอนทุกวรรคเปนฉันทลักษณกลบทที่คลายกับกลบทธงนําริ้วซ่ึงกําหนดใหซ้ําคํา ๒ คําตนวรรคทุก
วรรค ฉันทลักษณดังกลาวแสดงใหเห็นการสรางสรรคที่หลากหลายและนาสนใจยิ่ง 
 การสรางสรรคนอกจากทําใหประจักษวากวีรวมสมัยรูจัก “เลน” กับกติการอยกรองไทย
แลว อีกดานหนึ่งก็ชวยยืนยันวากวีจะตองเรียนรูการแตงคําประพันธของกวีในอดีต ทั้งจากวรรณคดี
และตําราประพันธศาสตรจนเขาใจธรรมชาติทั้งของฉันทลักษณและภาษาไทยในระดับหน่ึง 

 อยางไรก็ตาม แมการศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมจะไดกระทํากันอยาง
กวางขวางและปรากฏผลการวิเคราะหที่สะทอนความเชื่อมโยงระหวางรูปแบบเดิมกับรูปแบบ
ปจจุบันไดอยางดี แตขอสรุปบางสวนก็ชวนใหตั้งขอสังเกต เชนฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ ตอไปน้ี 
 

ณ เหมันตหิมวันตเผาะหยดเผาะหยาด พฤกษชาติเหมยพรางก็พรางก็แพร ว 
  ดาริการะยาระยับวะวับวะแวว  ผองแผวทางชางเผือกสกลสกาว 
  ศศิธรจรกระจางสวางสวรรค  สลับขั้นเมฆวิเวกภวังคก็เหน็บก็หนาว 
 สนพริ้วริ้วแสงโสมวะวับวะวาว  สะเก็ดดาวรวงแพรวแลววูบแลววาย๑๗ 
 

 มีผูกลาววาอังคาร “...แสดงความพยายามในการสรางฉันทลักษณรอยกรองชนิด
ใหม...”๑๘ แตเม่ือพิจารณาตัวบทแลวผูวิจัยกลับไมเห็นดวยกับขอสรุปนี้เน่ืองจากลักษณะเดน

 
๑๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔,  (กรุงเทพฯ:  หองสมุด 

คุณยาย, ๒๕๔๑), หนา ๑๓. 
๑๗ อังคาร กัลยาณพงศ,  บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช,  พิมพครั้งที่  

๒ (กรุงเทพฯ:  ศยาม,  ๒๕๓๔),  หนา  ๑๗๙ – ๑๘๑. 
คําวาพร้ิวในตัวอยางขางตนปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง หากพิจารณาความหมายเทียบ

เคียง ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานกําหนดใชคําวาพลิ้ว. 
๑๘ รื่นฤทัย สัจจพันธุ,  “นวลักษณ (NOVELTY) จากกรอบของนิราศที่ปรากฏในลํานําภูกระดึง และ

บางกอกแกวกําศรวล,” ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี  (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน,  ๒๕๔๔),  หนา  ๑๘๓. 



 ๕

ของกลอน ๒ บทนี้คือการเลนคําใหมีเสียงหนักเบาทายวรรคซึ่งเปนเอกลักษณของกลบทสะบัด
สะบิ้งอันปรากฏในตําราประพันธศาสตรประเภทปฏิบัติเชนกลบทศ

                                                       

ิริวิบุลกิตติ์๑๙ ดังตัวอยาง 
 

  ในครั้งนั้นเวไชยันตก็หวั่นก็หวาด สะทานอาสนเทวฤทธิ์สถิตสถิน 
 ปาริกะชาติฉาดฉัตรระบัดระบิน  พิภพอินทรกองดังกะทั่งกะเทือน 
  เสียงโครมโครมครื้นครั่นสน่ันสนัด ดังทิพรัตนอมรินทรจะหมิ่นจะเหมือน 
 จะพรากแยกแตกพลัดกระจัดกระเจือน ดังดาวเดือนลอยลัดกระจัดกระจาย๒๐ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดชัดวาทายวรรคทุกวรรคมีลักษณะ “สะบัดสะบิ้ง” เหมือนกัน 
กอปรกับที่มีผูยืนยันอุปนิสัยของกวีวา “...ชอบอานโคลงสี่สุภาพและกาพยกลอนมาตั้งแตเด็ก” และ 
“หนังสือที่อังคารสนใจ ไดแกวรรณคดีทั้งรอยแกวและรอยกรอง เชน ลิลิตพระลอ ลิลิตยวนพาย โคลง
โลกนิติ...”๒๑ ดวยแลว ดังนั้นกลอน ๒ บทดังกลาวก็เปนฉันทลักษณที่สืบทอดกลบทสะบัดสะบิ้ง ไม
ใชฉันทลักษณใหมแตอยางใด 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมเปนเร่ืองที่นาสนใจชวนให
ตองศึกษาวิเคราะหอยางถี่ถวน ทั้งการสืบทอดซึ่งไดรากฐานมาจากความคิดเดิมและการสรางสรรค
ซึ่งนําขนบมาปรับประยุกตใหเกิดรูปแบบใหม ผูวิจัยจึงประสงคที่จะศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธ
สมัยใหมของกวีรวมสมัยดังกลาวเพื่อแสดงใหเห็นความเชื่อมโยงระหวางวรรณคดีแบบเดิมกับ 
กวีนิพนธในปจจุบันซึ่งนาจะสะทอนความงอกงามของการสราง - เสพวรรณศิลปไทยที่ยังดํารงอยูได
เปนอยางดี 
    
๑.๒  วัตถุประสงค 
 

๑. ศึกษาการใชฉันทลักษณของกวีรวมสมัยทั้งการสืบทอดขนบ และการสรางสรรค 
๒. ศึกษาความสําคัญของฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลป 

 
 
 
 

 
๑๙ ดูรายละเอียดการจัดแบงประเภทตําราประพันธศาสตรไทยไดใน  ธเนศ  เวศรภาดา,  “ตํารา 

ประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย”  (วิทยานิพนธปริญญา 
อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๓). 

๒๐ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร,  ๒๕๓๑), หนา  ๓๗๐. 
๒๑ พิทยา เหรียญสุวรรณ,  “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ”  (ปริญญา-

นิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๐), หนา  ๒๕. 



 ๖

๑.๓   สมมติฐาน 
 

๑. ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมแสดงใหเห็นการสืบทอดขนบวรรณศิลป 
๒. กวีรวมสมัยมีการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธ 
๓. ฉันทลักษณมีสวนสําคัญในการสรางความงามทางวรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 

 
๑.๔   ขอตกลงเบื้องตน 
 

 ผูวิจัยมีขอตกลงเบื้องตนเกี่ยวกับความหมายของคําสําคัญ ชื่อฉันทลักษณที่ปรากฏใน
วิทยานิพนธ และการยกตัวอยางตัวบทคําประพันธ ดังตอไปน้ี 
 

 ฉันทลักษณ  หมายถึงลักษณะคําประพันธ หรือที่เสฐียรโกเศศเรียกวา “แบบรูป 
(pattern)”๒๒ ในวรรณคดี ทําใหวรรณคดีรอยกรองแตกตางกับวรรณคดีรอยแกว สามารถแยกไดเปน 
๒ ระดับ๒๓

                                                       

 ระดับแรกปรากฏในคําประพันธทุกประเภท ระดับที่ ๒ ปรากฏเฉพาะในคําประพันธบาง
ประเภทเทานั้น 
 ขอบังคับที่ปรากฏในคําประพันธทุกประเภท ไดแก การกําหนดจังหวะเสียงซึ่งเกิดจาก
การกําหนดจํานวนคําเปน วรรค บาท และบท และการผูกคําคลองจองคือสัมผัส ปรากฏในราย โคลง 
ฉันท กาพย และกลอน 
 ขอบังคับที่ปรากฏเฉพาะคําประพันธบางประเภท ไดแก 

๑. การสลับนํ้าหนักของเสียงคือ คําครุลหุ  มีในฉันท 
๒. การกําหนดรูปวรรณยุกตของคํา คือคําเอกคําโท มีในรายและโคลง 
๓. การกําหนดระดับเสียงวรรณยุกตของคํา คือคําที่มีเสียงสามัญ เอก โท ตรี และ

จัตวา มีในกลอน 
ขอบังคับสวนนี้ทําใหฉันทลักษณประเภทหนึ่งตางกับอีกประเภทหนึ่งอยางชัดเจน 
 ขอบังคับเหลานี้ไดรับการจัดวางใหเปนรูปแบบคําประพันธอยางมีระบบและยังสัมพันธ
กับการเลือกสรรเสียงและคําเพื่อสื่อสารเนื้อหาดวย 

 
๒๒ เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: ศยาม,  

๒๕๔๖), หนา ๕. 
๒๓สรุปความจาก  
๑. พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  พิมพครั้งที่  ๑๐  (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๔๔),  หนา  ๓๕๐, ๓๕๕ – ๓๕๘.    
๒. กุสุมา รักษมณี, “วรรณคดีรอยกรองกับปริบททางสังคมและความนิยมของยุคสมัย,”  

อักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับครบรอบ ๒๐ ป “ภาษาและวรรณกรรม”  ๒๐ (มิถุนายน 
๒๕๔๐ – พฤษภาคม ๒๕๔๑): ๒๓.  

๓. ดวงมน จิตรจํานงค,  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา ๑๘๘ – ๒๓๘. 



 ๗

 ฉันทลักษณตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา prosody หมายถึงการศึกษาหรือศาสตร
วาดวยการแตงบทรอยกรอง และแงมุมตางๆ ของวิชานี้ซึ่งรวมทั้งจังหวะ ลีลา สัมผัส และ 
รูปแบบตางๆ ของบทรอยกรอง๒๔ เปนความหมายที่ปรากฏในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรม
อังกฤษ – ไทย ซึ่งเอดเวิรด ควิน (Edward Quinn) และเจ.เอ. คัดดอน (J.A. Cuddon) นิยามไวไม
ตางกันคือ “In Literature, the study of the metrical characteristics of verse, such as METER, 
RHYME, and RHYTHM”๒๕ และ “The study or science of versification and every aspect of it. 
It thus includes meter, rhythm, rhyme and stanza”๒๖ ตามลําดับ 
 ความหมายของฉันทลักษณขางตนจึงแยกไดเปน ๒ สวน สวนแรกมีความหมายใน
ฐานะตําราการประพันธอันเปนความหมายที่กวาง อีกสวนหน่ึงเนนอธิบายคุณสมบัติเฉพาะใน 
คําประพันธ ในวิทยานิพนธฉบับน้ีใหความหมายและมุงเนนความสําคัญของฉันทลักษณในสวนที่ ๒ 
เพ่ือแสดงการสืบทอดขนบและการสรางสรรควรรณศิลปซึ่งเรียงรอยอยูในรูปแบบคําประพันธอัน
หลากหลาย  
 อน่ึง คําวา แบบรูป (pattern) ที่ผูวิจัยไดกลาวถึงในคํานิยามฉันทลักษณหมายถึง 
แผนผังของฉันทลักษณชนิดตางๆ ตามที่ปรากฏในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทย๒๗ 
 

 ฉันทลักษณเด่ียว หมายถึงการใชฉันทลักษณประเภทใดประเภทหนึ่งแตงกวีนิพนธ
เรื่องใดเรื่องหนึ่ง ฉันทลักษณเดี่ยวไดแก ราย โคลง ฉันท กาพย กลอน ฉันทลักษณในเพลงพื้นบาน 
และฉันทลักษณในวรรณกรรมทองถิ่น 
 

 ฉันทลักษณประสม หมายถึงการใชฉันทลักษณเด่ียวตั้งแต ๒ ประเภทขึ้นไปมาแตง
กวีนิพนธเร่ืองใดเรื่องหน่ึงโดยมีสัมผัสเชื่อมฉันทลักษณเด่ียวไวดวยกัน หรือการใชฉันทลักษณ
เด่ียวแตงรวมกับรอยแกวเปนกวีนิพนธเร่ืองใดเรื่องหน่ึง อาจมีหรือไมมีสัมผัสเชื่อมฉันทลักษณ
เด่ียวกับรอยแกวก็ได ตามนัยน้ีจะแยกลักษณะการผสมฉันทลักษณไดเปน ๒ สวนคือ  

๑. การผสมระหวางรอยกรองกับรอยกรอง รอยกรองที่ปรากฏในฉันทลักษณประสม
คือถอยคําที่เรียบเรียงไวตามบัญญัติแหงฉันทลักษณ  

๒. การผสมระหวางรอยกรองก

                                                       

ับรอยแกว รอยแกวที่ปรากฏในฉันทลักษณประสม
คือขอเขียนที่ใชภาษาอยางมีวรรณศิลป 

 
๒๔ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทย (กรุงเทพฯ:  

ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕), หนา ๓๔๒. 
๒๕ Edward Quinn, A Dictionary of Literature and Thematic Terms (New York: 

Checkmark Books, 2000), p. 262. 
๒๖ J.A. Cuddon, The Penguin Dictionary of  Literary Terms and Literary Theory,  4th 

edition published (London: Blackwell Publisher Ltd., 1998),  p. 706. 
๒๗ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทย, หนา ๓๒๑. 



 ๘

 ฉันทลักษณประสมมีทั้งที่มีชื่อเรียกเฉพาะ ไดแก ลิลิต กาพยเห กาพยหอโคลง กาพย
ขับไม และคําฉันท และไมมีชื่อเรียกเฉพาะ 
 

 การสืบทอดฉันทลักษณ หมายถึงความตอเน่ืองในการใชรูปแบบฉันทลักษณโบราณ 
 

 การสรางสรรคฉันทลักษณ หมายถึงการทําใหมีฉันทลักษณรูปแบบใหมดวยวิธีการ
ตางๆ อยางมีแบบแผนและเปนระบบชัดเจน 
 

 ฉันทลักษณรูปแบบใหม หมายถึงฉันทลักษณที่เพ่ิม ลด หรือปรับแปลงขอบังคับของ
ฉันทลักษณรูปแบบเดิมใหมีแบบแผนชัดเจนตางไปอยางมีหลักการ เปนระบบและมีความตอเน่ือง
ในการใช 
 

 ขนบวรรณศิลป (Literary Convention) หมายถึงขอกําหนดในการประพันธทั้งดาน
รูปแบบและเนื้อหาซึ่งเปนแบบแผนสืบทอดตอกันมาในกระบวนการสรางงานและผูเสพจําเปนตอง
เขาใจ ขนบวรรณศิลปอาจเปลี่ยนแปลงไดภายในกระบวนการสราง – เสพวรรณคดีที่ดําเนินตอเน่ือง
กัน ขนบที่ยังดํารงอยูแสดงวาเปนสวนหนึ่งในการสรางสัมฤทธิผลแกการสื่อสาร๒๘ 
 

 วรรณศิลป  หมายถึงศิลปะในการเรียบเรียงถอยคําหรือศิลปะในการแตงหนังสือ๒๙

                                                       

 
  

 กวีนิพนธสมัยใหม หมายถึงกวีนิพนธไทยหลังไดรับอิทธิพลตะวันตกนับแตรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา (พ.ศ. ๒๓๙๔) มีรูปแบบและเนื้อหาชัดเจนในงาน
ของ “ครูเทพ” หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (พ.ศ. ๒๔๕๖ – ๒๔๘๕) ในวิทยานิพนธนี้ เนน 
กวีนิพนธสมัยใหมนับตั้งแตระยะเวลาที่ปรากฏงานของอังคาร กัลยาณพงศโดยประมาณถึงปจจุบัน 
(พ.ศ. ๒๕๐๑ – ๒๕๔๖)  
 

 กวีนิพนธสมัยใหมขนาดสั้น หมายถึงกวีนิพนธสมัยใหมที่ใชฉันทลักษณในการ
แตงจํานวน ๑ – ๑๕ บท มีเน้ือหาจบสมบูรณตามจํานวนบทของฉันทลักษณที่ใช 
 

 กวีนิพนธสมัยใหมขนาดยาว หมายถึงกวีนิพนธสมัยใหมที่ใชฉันทลักษณในการ
แตงตั้งแต ๑๖ บทขึ้นไป มีเน้ือหาจบสมบูรณตามจํานวนบทของฉันทลักษณที่ใช หรือหมายถึง

 
๒๘ หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, วิเคราะหรสวรรณคดีไทย,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: 

ศยาม, ๒๕๔๓), หนา  ๑๔๙ – ๑๕๒.  และดูภาคผนวกคําอธิบายศัพท ใน  ดวงมน จิตรจํานงค,  “คุณคาและ
ลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๓๙๔)”  (วิทยานิพนธปริญญา 
อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา  ๕๓๕. 

๒๙ สิทธา พินิจภูวดล และคณะ,  ความรูท่ัวไปทางวรรณกรรมไทย  (กรุงเทพฯ:  
มหาวิทยาลัยรามคําแหง,  ๒๕๑๕),  หนา  ๗. 



 ๙

กวีนิพนธสมัยใหมขนาดสั้นที่ถูกนํามารวมเลมไวดวยกันโดยกวีนิพนธแตละเรื่องมีลักษณะรวม
กันหรือมีความเกี่ยวของกันประการใดประการหนึ่ง 
 

 ทั้งน้ี คํานิยามของกวีนิพนธสมัยใหมขนาดสั้นและกวีนิพนธสมัยใหมขนาดยาว 
ดังที่ไดกลาวมาเปนการใหความหมายอยางกวางเพื่อแสดงปริมาณและความตอเน่ืองในการใช 
ฉันทลักษณทั้งที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธเรื่องหนึ่งๆ เทานั้น 
 

 สวนชื่อฉันทลักษณโดยเฉพาะฉันทลักษณที่สรางสรรคที่ปรากฏใชในวิทยานิพนธนี้
เปนจํานวนมาก หลายชนิดเปนชื่อที่กวีตั้งขึ้นเองและหลายชนิดผูวิจัยกําหนดชื่อใชเฉพาะเนื่องจาก
จําเปนตองกลาวถึงในผลการวิเคราะหและเพื่อสรางความเขาใจตรงกันในเบื้องตน มีหลักในการให
ชื่อฉันทลักษณดังนี้ 

๑. ถาเปนฉันทลักษณที่กวีอธิบายที่มาและใหเหตุผลการตั้งชื่อชัดเจน ผูวิจัยจะยึด
ตามคําเรียกของกวีและจะมีเครื่องหมาย * ตามหลังชื่อฉันทลักษณนั้น ดังตัวอยาง 

  โคลงสิบสุภาพ*      กาพยฉทุล ๑๒*   กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง* 
๒. ถาเปนฉันทลักษณที่กวีไมไดอธิบายที่มา หรืออธิบายที่มาแตไมกําหนดชื่อเรียก 

หรือกําหนดชื่อเรียกไมชัดเจนสอดคลองกับที่มา ผูวิจัยจะกําหนดชื่อใชใหรับกับคํา
อธิบายฉันทลักษณของกวีหรือสอดคลองกับฉันทลักษณในวรรณคดีไทยที่รูจักกัน
แพรหลายและมีเครื่องหมาย ** ตามหลังชื่อฉันทลักษณนั้น ดังตัวอยาง 

   โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี**  วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
   กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**   กลบทพิณระลอกแกว** 
 

 สําหรับการยกตัวอยางตัวบทกวีนิพนธจะใชเพ่ือสรางความชัดเจนและสนับสนุนผลการ
วิเคราะหโดยสังเขปเทานั้น ตัวอยางเพ่ิมเติมอ่ืนๆ ดูไดในภาคผนวกของวิทยานิพนธ 
 
๑.๕ ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยเลือกศึกษากวีนิพนธของกวีรวมสมัย ๙ คน ไดแก อังคาร 
กัลยาณพงศ เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู ศิวกานท ปทุมสูติ แรคํา ประโดยคํา ไพวรินทร 
ขาวงาม กานติ ณ ศรัทธา โกศล กลมกลอม และศักดิ์สิริ มีสมสืบ โดยเกิดจากกรอบความคิดที่วา 

๑. เปนกวีรวมสมัยที่แสวงหารูปแบบเฉพาะของตนเอง 
๒. มีผลงานกวีนิพนธรวมเลมไมต่ํากวา ๕ เร่ืองและไดรับการพิมพเผยแพรในชวง

ป พ.ศ. ๒๕๐๑ –  ๒๕๔๖ 
๓. ผลงานของกวีไมใชฉันทลักษณประเภทใดประเภทหนึ่งเทานั้น 
๔. ผลงานของกวีมีการใชฉันทลักษณตามแบบโบราณ 
๕. ผลงานของกวีมีการสรางสรรคฉันทลักษณที่พัฒนามาจากขนบฉันทลักษณเดิม 

  

 ผลงานของกวีทั้ง ๙ คนที่จะนํามาเปนขอมูลในการศึกษามีดังตอไปน้ี 



 ๑๐

 กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ จํานวน ๖ เร่ือง ไดแก กวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ (พิมพครั้งที่ ๕/๒๕๒๙) กวีศรีอยุธยา (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๒) บางกอกแกวกําศรวล 
หรือนิราศนครศรีธรรมราช (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๔) บางบทจากสวนแกว (พิมพในโอกาสที่กวีไดรับ
รางวัลของมูลนิธิเสฐียรโกเศศ – นาคะประทีป) ปณิธานกวี (พิมพครั้งที่ ๗/๒๕๔๑) และลํานํา 
ภูกระดึง (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๔) 
 กวีนิพนธของเนาวรัตน พงศไพบูลย จํานวน ๑๔ เร่ือง ไดแก เขียนแผนดิน  (พิมพ
ครั้งที่ ๓/๒๕๔๑) คําหยาด (พิมพครั้งที่ ๗/๒๕๔๔) ทิพยสุคนธดนตรีไทย (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๔) 
อาทิตยถึงจันทร (พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๔๔) เพียงความเคลื่อนไหว (พิมพครั้งที่ ๙/๒๕๔๔) เพลงขลุย
เหนือทุงขาว (พิมพครั้งที่ ๕/๒๕๔๑) ตากรุงเรืองโพยม (พิมพครั้งที่ ๗/๒๕๔๑) ชักมาชมเมือง 
(พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๒๔) เพลงขลุยผิว (พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๓๕) วารีดุริยางค (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๔) 
มุมมอง (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ ถึง กระบวนที่ ๑๐ (พิมพครั้งที่ ๒/ 
๒๕๔๑) ประคํากรอง (พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๓๐) และเชิญดอกไม  (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๖) 
 กวีนิพนธของคมทวน คันธนู จํานวน ๑๒ เรื่อง ไดแก แสงดาวแหงศรัทธา (พิมพ
ครั้งแรก/๒๕๒๑) รุงสายอันรายสรวง (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๙) กฎบนกลบท (พิมพครั้งแรก/
๒๕๔๑) ซับทรวงเปนสรวงสรอย (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) เรียงถอยขึ้นรอยถัก (พิมพครั้งแรก/
๒๕๔๑) นาฏกรรมบนลานกวาง (พิมพครั้งที่ ๘/๒๕๔๑) กําสรวลโกสินทร (พิมพครั้งแรก/
๒๕๒๖) บนถนนและทางผาน (พิมพครั้งแรก/๒๕๒๖) กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) 
(พิมพครั้งแรก/๒๕๓๑) “บทกวี” ในวิเคราะหวรรณกรรม วิจารณวรรณกร (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๐) 
สํานึกขบถ (พิมพครั้งแรก/๒๕๒๓) และจตุรงคมาลา (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๖) 
 กวีนิพนธของศิวกานท ปทุมสูติ จํานวน ๑๗ เรื่อง ไดแก ดอกจันในดวงใจ (พิมพ
ครั้งแรก/๒๕๓๑) สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๙) เพ่ือนแกวคํากาพย  
(พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๓๙) บทกวีรวมสมัย (พิมพครั้งแรก/๒๕๒๘) เพลงรักพื้นบาน (พิมพครั้งแรก/
๒๕๓๐) คลื่นซัดฝงทราย (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๐) หน่ึงทรายมณี (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๐) นิราศ
ปรารถนา (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๑) สรอยสันติภาพ (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๓) กําไรจากรอยเทา 
(พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) บันทึกแหงดวงหทัย (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๐) หนาตางดอกไม  (พิมพครั้ง
ที่ ๒/๒๕๔๐) เสียงปลุกยามค่ําคืน (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) นครคับแคบ (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๒) 
ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๘) ขาวเมารางไฟ (พิมพครั้งแรก/
๒๕๔๔) และรักนั้นเปนฉันใด (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๔) 
 กวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา จํานวน ๕ เรื่อง ไดแก แรคํา (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๔) 
ลานชเล (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๖) ดิน น้ํา ลม ไฟ (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) น้ําพุรุง (พิมพครั้งที่ ๒/
๒๕๓๘) และในเวลา (พิมพครั้งที่ ๓ / ๒๕๔๑) 
 กวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม จํานวน ๘ เร่ือง ไดแก คําใดจะเอยไดด่ังใจ (พิมพ
ครั้งที่ ๓/๒๕๓๙) คือแรงใจและไฟฝน (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๐) เจานกกวี (พิมพครั้งแรก/ ๒๕๔๑) 



 ๑๑

ถนนนักฝน (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๕) มากานกลวย (พิมพ
ครั้งที่ ๑๙/๒๕๔๔) ฤดีกาล (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๒) และลํานําวเนจร (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๘) 
 กวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธา จํานวน ๗ เรื่อง ไดแก กับคืนวันที่ผันผาน (พิมพ
ครั้งแรก/๒๕๓๐) แกขึ้นตามลําพัง (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๑) ขวัญใจเจา (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๐) 
ขวัญฟาทะเลฝน (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๙) ลิลิตหลากําสรวล (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) ปกสองแหง
ความรัก (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๒) และหมายเหตุจากสวนโมกข (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๔) 
 กวีนิพนธของโกศล กลมกลอม จํานวน ๕ เร่ือง ไดแก คือพันธะ (พิมพครั้งแรก/
๒๕๓๔) เงาบนเมฆ (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๘) เงาบนสายน้ํา (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) เงียบสะทอน 
(พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๒) และบาน: บานภายใน เงาภายนอก (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๓) 
 และกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ จํานวน ๕ เร่ือง ไดแก คนสอยดาว (พิมพครั้ง
แรก/๒๕๒๘) ก็พอใจอยากจะรักใหนักหนา (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) ตุกตารอยทราย (พิมพครั้งที่ 
๒/๒๕๓๖) มือน้ันสีขาว (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๒) และตูเพลงลูกทุง (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๓) 
  

 นอกจากนี้ ผูวิจัยใชตําราประพันธศาสตรทั้งประเภททฤษฎีฉันทลักษณและประเภท
ปฏิบัติตามการแบงของธเนศ เวศรภาดา เพ่ือวิเคราะหฉันทลักษณโดยใชตําราประพันธศาสตร
ไทยประเภททฤษฎีทางฉันทลักษณไดแก กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ  จินดามณีฉบับ 
พระโหราธิบดี ประชุมลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑ และฉันทลักษณของพระยาอุปกิตศิลปสาร 
ตําราประพันธศาสตรไทยประเภทปฏิบัติ ไดแก กลบทศิริวิบุลกิตติ์ของหลวงศรีปรีชา (เซง) และ
ตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
  
๑.๖    วิธีดําเนินการวิจัย 
 

๑. ศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
๒. เก็บรวบรวมขอมูลกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
๓. วิเคราะหขอมูลตามที่ไดตั้งสมมติฐาน 
๔. สรุปผลและนําเสนอตามรูปแบบวิทยานิพนธ 

 
๑.๗   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

๑. เห็นการสืบทอดและการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
๒. เห็นความสัมพันธระหวางฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลป 

 
 
 
 
 



 ๑๒

๑.๘   งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 ผูวิจัยแบงงานวิจัยที่เก่ียวของเปน ๒ กลุม กลุมแรกเนนศึกษาภาพรวมหรือลักษณะ
เดนของกวีนิพนธสมัยใหม อีกกลุมหน่ึงมุงวิเคราะหงานของกวีตามขอบเขตของวิทยานิพนธ มี
รายละเอียดโดยสังเขปดังนี้ 
 

 ๑.   งานวิจัยที่ศึกษาภาพรวมหรือลักษณะเดนของกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 “การศึกษาวิเคราะหฉันทลักษณของกวีนิพนธไทย” ของสุภาพร มากแจง ผลการ
วิจัยชี้ความสําคัญของฉันทลักษณตั้งแตสมัยสุโขทัยถึงปจจุบัน อยางไรก็ตาม สุภาพรไดจํากัด
ขอบเขตการศึกษาสวนที่เกี่ยวของกับกวีนิพนธสมัยใหมไวเฉพาะที่ไดรับรางวัลระดับประเทศและ
ระดับนานาชาติเทานั้น๓๐ 
 “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทย ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑” ของอวยพร  
มิลินทางกูร ผลการวิจัยฉันทลักษณพบวาชวงเวลาดังกลาวปรากฏกลอนสุภาพเปนสวนมาก กวี
เครงครัดฉันทลักษณที่มีมาแตเดิมและไดริเริ่มนําเพลงพื้นบานเขามาใชดวย๓๑ 
 “หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป
ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม” ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา เปนการศึกษากวีนิพนธสมัยใหมโดยกลาว
ถึงกวีนิพนธและพันธกิจกวี วิเคราะหวากวีมองและใชธรรมชาติสรางวรรณศิลปอยางไร และ
พิจารณาลีลาเพื่อใหเขาใจการสรางสรรควรรณศิลปและการนําขนบมาพัฒนาใหมีลักษณะเฉพาะกวี
โดยไดศึกษางานของอุชเชนี อังคาร กัลยาณพงศ เนาวรัตน พงษไพบูลย ไพวรินทร ขาวงาม และ 
จิระนันท พิตรปรีชา๓๒  
 “กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ” ซึ่งเปนสวนหนึ่งของงานวิจัย
เร่ือง “กวีนิพนธในฐานะพลังทางปญญาของสังคมรวมสมัย: ประสบการณจากวรรณคดีไทย อังกฤษ 
อเมริกัน ฝร่ังเศส และเยอรมัน” ของเจตนา นาควัชระ และคณะ ผลการวิจัยชี้วากวีนิพนธไทยสมัย
ใหมมีรากฐานวรรณศิลปที่ม่ันคง มีสุนทรียะเชิงเสียงสําคัญเทากับความลึกซึ้งของความคิด และ 
สรางสรรคเพ่ือสื่อสารอรรถประโยชนทางปญญาเทากับที่สรางความบันเทิงอันสุนทรียสําหรับปจเจก
บุคคลและสังคมรวมสมัย๓๓

                                                       

 

 
๓๐ สุภาพร มากแจง, “การศึกษาวิเคราะหฉันทลักษณของกวีนิพนธไทย,” วารสารวิชาการ –  

อุดมศึกษา ๒ (กันยายน – ธันวาคม ๒๕๓๕): ๖๔ – ๘๕. 
๓๑ อวยพร มิลินทางกูร, “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทย ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ ถึง ๒๕๐๑”  

(วิทยานิพนธปรญิญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙). 
๓๒ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค

วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑). 
๓๓ กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๔). 



 ๑๓

 บทความเรื่อง “จาก ‘ขนบ’ สู ‘นวลักษณ’” ของร่ืนฤทัย สัจจพันธุ ผูเขียนสรุปวา
มรดกวรรณศิลปที่สืบสานกันมาคือขนบที่เปนรากฐานกอใหเกิดนวลักษณ ทั้งในดานรูปแบบและ
กลวิธีการนําเสนอ นวลักษณยังแสดงลักษณะสําคัญคือความไพเราะจากเสียงและความหมาย 
จึงไมสรางปญหาการประเมินคา นอกจากนี้ กวียังมีทาง “เลน” กับขนบไดอีกมาก๓๔ 
 บทความเรื่อง “!รอยกรองรูปแบบใหม!” ของเจียรนัย ศิริสวัสดิ์ ผูเขียนไดวิจารณวากวี
ไทยไดสรางสรรครอยกรองแบบใหมมาตลอดซึ่งเห็นวาเปนสิ่งดีและควรกระทําสืบตอกันเรื่อยไป๓๕ 
 บทความเรื่อง “ขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธซีไรตไทย” ของธเนศ เวศรภาดา มุง
ศึกษากวีนิพนธซีไรต ๘ เรื่อง ธเนศพบวากวีรวมสมัยเขาใจความสําคัญของขนบวรรณศิลปและไดใช
ขนบดังกลาวคือฉันทลักษณ ลีลา และโวหาร มาถักทอกับผลงานของตนใหเกิดเปนตัวบทใหมที่สื่อ
ความหมายเขมขนโดยยังปรากฏรองรองของขนบชัดเจน๓๖ 
 

 จากที่กลาวมา งานวิจัยเหลานี้ไดศึกษากวีนิพนธสมัยใหมไวอยางละเอียดพอสมควร 
ใหผลการวิเคราะหที่นาสนใจและสะทอนภาพรวมของขนบวรรณศิลปอันเชื่อมโยงงานรวมสมัยกับ
งานวรรณคดีสมัยกอนไดอยางกลมกลืน แตดานฉันทลักษณยังไมมีผูใดไดศึกษาในรายละเอียดวามี
วิธีการสืบทอดและสรางสรรคอยางไร ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องนี้ 
 
 

 ๒. งานวิจัยที่ศึกษากวีนิพนธของกวีรวมสมัยเฉพาะบุคคล 
 

 “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ” เปนปริญญานิพนธของ
พิทยา เหรียญสุวรรณ ผลการศึกษาพบวากวีใชฉันทลักษณสวนใหญดําเนินตามขนบ ที่นิยมใชได
แก โคลงสี่สุภาพ กลอนสุภาพ และกาพยหอโคลง๓๗  
  “วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย” เปนปริญญานิพนธ
ของประเมิน เชียงเถียร ประเมินพบวากวีแตงคําประพันธโดยดําเนินตามแบบแผนอยางเครงครัด ที่
ใชมากที่สุดคือโคลงสุภาพและกลอน รองลงมาคือโคลงดั้น กาพย ฉันท และเพลงพื้นบาน๓๘   

                                                        
๓๔ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, “จาก ‘ขนบ’ สู ‘นวลักษณ’,” ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี  

(กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๔). 
๓๕ เจียรนัย ศิริสวัสดิ์, “!รอยกรองรูปแบบใหม!,” กาญจนาภา: รวมบทความวิชาการดาน

ภาษาและวรรณคดีไทย (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), ๒๕๔๐). 
ชื่อของบทความเปนรูปแบบการเขียนของเจียรนัยเอง. 
๓๖ ธเนศ เวศรภาดา, “ขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธซีไรตไทย,” งามคําหวาน ลานใจถวิล 

(กรุงเทพฯ: คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยหอการคาไทย, ๒๕๔๖). 
๓๗ พิทยา เหรียญสุวรรณ, “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ” (ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๐). 
๓๘ ประเมิน เชียงเถียร, “วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย” (ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๒). 



 ๑๔

 “การวิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท ปทุมสูติ” เปนปริญญานิพนธของสุขกมล 
รัตนสุภา สุขกมลพบวานอกจากกวีจะเครงครัดแบบแผนฉันทลักษณเดิมแลวยังไดสรางสรรค 
ฉันทลักษณรูปแบบใหมโดยประยุกตจากฉันทลักษณเดิมดวย๓๙ 
 “รอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย: วัจนลีลากับความคิดของกวี” เปน 
วิทยานิพนธของปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร ผลวิจัยฉันทลักษณสรุปไวตรงกับประเมิน เชียงเถียร๔๐  
 “การวิเคราะหบทรอยกรองของไพวรินทร  ขาวงาม” เปนปริญญานิพนธของ  
เพ็ญพักตร สูงสุมาลย ผลการวิเคราะหปรากฏวากวีใชและเครงครัดฉันทลักษณตามแบบแผนเปน
สวนใหญ นอกจากนี้ก็ไดใชฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน กวีนิพนธรูปแบบอิสระและรูปแบบ
ประยุกตดวย๔๑

                                                       

 
 “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม” เปนปริญญานิพนธ
ของพรพิมล พิมสวัสดิ์ พรพิมลสรุปวากวีใชฉันทลักษณ ๓ รูปแบบคือใชแบบด้ังเดิม แบบประยุกต 
และแบบอิสระ ซึ่งลวนแตกลมกลืนกับเน้ือหากอใหเกิดสุนทรียภาพเปนอยางดี๔๒ 
  

 งานวิจัยดังที่กลาวมานี้เปนการศึกษากวีเฉพาะบุคคลจึงไมไดสะทอนภาพรวมการใช
ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม และผลการวิเคราะหฉันทลักษณบางสวนตางไปจากความเห็นของ
ผูวิจัย ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องนี้ใหเปนที่ประจักษชัด  

 
๓๙ สุขกมล รัตนสุภา, “การวิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท ปทุมสูติ” (ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๓๖). 
๔๐ ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร, “รอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย: วัจนลีลากับความคิดของกวี” 

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙). 

๔๑ เพ็ญพักตร สูงสุมาลย, “การวิเคราะหบทรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม” (ปริญญานิพนธ
ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๔๔). 

๔๒ พรพิมล พิมสวัสดิ์, “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม” (ปริญญานิพนธ
ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  ๒๕๔๒). 



   
บทที่  ๒ 

  
ฉันทลักษณในกวีนิพนธกอนยุคสมัยใหม 

 
 
 ในบทนี้ ผูวิจัยประสงคจะใหความหมายของคําวากวีนิพนธและชี้ใหเห็นภาพรวมของ
ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยกอนยุคสมัยใหมที่ปรากฏอยูในบริบทการสราง – เสพวรรณคดี เพ่ือทํา
ใหเขาใจการสรางสรรควรรณศิลปโดยสังเขปวามีความเปนมาและสําคัญประการใดจึงไดพัฒนาเปน
ขนบที่สืบทอดตอเน่ืองถึงปจจุบัน ผูวิจัยจะไดขยายความตามหัวขอตอไปน้ี 
 

 ๒.๑ ความหมายของกวีนิพนธ 
 ๒.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธกอนยุคสมัยใหม 
 
๒.๑   ความหมายของกวีนิพนธ 
 

 ปจจุบันมีคําที่ใชเรียกงานสรางสรรคของกวีหลายคํา เปนตนวาวรรณคดี วรรณกรรม 
กวีนิพนธ บทประพันธ และรอยกรอง แตคําเหลานี้เกิดขึ้นในยุคหลังแทบทั้งสิ้น โดยเฉพาะยุคที่
กําลังอยูในชวงสถาปนาวรรณคดีแหงชาติหรือชวงที่สังคมไดรับอิทธิพลตะวันตกเขามาอยางแพร
หลาย สวนใหญมักเปนการคิดประดิษฐเทียบเคียงกับคําภาษาตางประเทศ ทั้งที่แตเดิมเรามีคําซึ่งใช
เรียกงานสรางสรรคของกวีอยูแลว คําเรียกของกวียุคเกาไดสะทอนความสมบูรณของวัฒนธรรม
วรรณศิลปของชาติและความคิดเรื่องการใหความสําคัญแกลักษณะคําประพันธเปนพ้ืนฐานในการตั้ง
ชื่อผลงาน เชนคําวา กลอน กาพย ฉันท และกานทที่ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาหลายเรื่อง เชน
ลิลิตพระลอ๑ ยวนพายโคลงดั้น๒ ทวาทศมาสโคลงดั้น๓  และโคลงพาลีสอนนอง๔

                                                       

 รวมทั้งในลิลิต
ตะเลงพาย๕ ซึ่งเปนวรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตนดวย 
 นอกจากคําวา กลอน ฉันท กาพย และกานทแลวก็ยังอาจเรียกงานสรางสรรคของกวี
โดยชื่อผูแตงกับชื่อบงชี้ลักษณะคําประพันธหรือประเภทของเนื้อหาหรือเรียกโดยใชชื่อคําประพันธ
และเหตุการณหรือโอกาสที่ทําใหเกิดเรื่องนั้นๆ เชนนิราศนรินทรคําโคลง โคลงนิราศพระยาตรัง 

 
๑ พระวรเวทยพิสิฐ, คูมือลิลิตพระลอ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๐), หนา ๓. 
๒ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม  ๑  (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา ๓๑๗. 
๓ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา ๗๓๐. 
๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑๖. 
๕ สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  ลิลิตตะเลงพาย,  พิมพครั้งที่  ๒ 

(กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๑๕), หนา ๑๙๗.    



 ๑๖

เพลงยาวหรือกลอนรบพมาที่ทาดินแดง โคลงนิราศเวียงจันทน เหลานี้เปนตน๖  คําดังกลาวลวน
เกี่ยวของกับฉันทลักษณทั้งสิ้น อยางไรก็ตาม มักใชกันถึงชวงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ตอมาเม่ือ
ไทยเริ่มรับอิทธิพลตะวันตกเกิดความเปลี่ยนแปลงหลายดาน ในวงวรรณคดีก็เชนกัน การกําหนดคํา
เรียกงานสรางสรรคของกวีจึงคอนขางแนนอน ทั้งวรรณคดี วรรณกรรม รอยกรอง และกวีนิพนธ 
เฉพาะ ๒ คําแรกดูเหมือนวาจะมีความหมายกวางโดยครอบคลุมถึงนวนิยายและเรื่องสั้น ขณะที่
รอยกรองคลุมความเฉพาะงานเขียนที่มีฉันทลักษณ สวนกวีนิพนธมีความหมายที่กวางกวาและ
แฝงนัยยะเชิงประเมินคา 
 ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมายกวีนิพนธไววาหมายถึง 
คําประพันธที่กวีแตง๗ สุภาพร มากแจง ใหนิยามที่ชัดเจนกวาวาหมายถึงงานที่มีคุณสมบัติ ๒ 
ประการ คือกวีนิพนธเปนงานของกวีและกวีนิพนธเปนรอยกรองหรืองานเขียนที่มีวรรณศิลป 
เราใหเกิดอารมณสะเทือนใจไดเชนเดียวกับรอยกรอง๘ สวนรอยกรองตามพจนานุกรมคือถอยคําที่
เรียบเรียงใหเปนระเบียบตามบัญญัติแหงฉันทลักษณ๙ ซึ่งเปนความหมายที่เฉพาะวาตองแตงตาม
ขอบังคับที่มีเทานั้น สอดคลองกับที่เสฐียรโกเศศไดเคยใหคํานิยามของรอยกรองไววาหมายถึง  
“...โคลง ฉันท กาพย กลอน ซึ่งมีถอยคําที่นํามาประกอบประพันธกัน มีขนาดมาตรา เสียงสูงต่ํา หนัก
เบาและสั้นยาวตามแบบรูป (pattern) ที่กําหนดไว...”๑๐ 
 สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา กลาววากวีนิพนธเปนคําที่บัญญัติใชแทน poetry ในภาษา
อังกฤษ๑๑  พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทยใหความหมายไวละเอียดสรุปคือคําประพันธ
ที่กวีเรียบเรียงเพ่ือใชแสดงความคิด ความเขาใจอันลึกซึ้งซ่ึงเกิดจากจินตนาการที่เกี่ยวกับโลก
มนุษยและความสัมพันธระหวางโลกกับมนุษยดวยรูปแบบ การลําดับความ และภาษาวรรณศิลปกอ
ใหเกิดอารมณสะเทือนใจ๑๒

                                                       

 ผูวิจัยใหคํานิยามของกวีนิพนธตามนี้   

 
๖ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “วรรณคดีวิจารณระหวาง พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๔๕๓,” ทอไหมในสายน้ํา ๒๐๐ 

ปวรรณคดีวิจารณไทย, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๑), หนา ๑๕. 
๗ ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  พิมพครั้งที่ ๖ 

(กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน, ๒๕๓๙), หนา ๖๔. 
๘ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย  ๑ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕), หนา  ๑. 
๙ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๖๗๑. 
๑๐ เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป, พิมพครั้งที่ ๕  (กรุงเทพฯ:  ศยาม, ๒๕๔๖, หนา ๕. 
๑๑ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา,  หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว :  การสืบทอดขนบกับ 

การสรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, (กรุงเทพฯ:  โครงการตําราคณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑) หนา ๒๑. 

๑๒ ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ – ไทย,  (กรุงเทพฯ:   
ราชบัณฑิตยสถาน,  ๒๕๔๕),  หนา  ๓๓๔. 



 ๑๗

 อาจกลาวไดวาความสําคัญของกวีนิพนธอยูที่เปนงานสรางสรรคซึ่งสรางอารมณ
สะเทือนใจดวยภาษาศิลป เม่ือเปนเชนน้ีการแตงกวีนิพนธใหถูกหลักฉันทลักษณ ไมเลือกเฟน 
ถอยคําจึงนาจะนับเปนรอยกรอง (verse)๑๓ เทานั้น ดังที่พลตรี พระเจาวรวงศเธอ กรมหม่ืนนราธิป
พงศประพันธรับสั่งวา “...ถาเรียงรอยถอยคําใหเปนลํานํา คือใหเปนไปตามมาตราฉันทลักษณแลว 
คําที่เรียงขึ้นน้ันก็เปนกวีนิพนธ แตความจริงหาเปนเชนน้ันไม คําที่เรียงขึ้นตามฉันทลักษณ เปนคํา
รอยกรอง verse ซึ่งอาจเปนกวีนิพนธ poetry หรือไมก็ได  ...กวีนิพนธ เปนการใชคําใหสื่อสารความ
ชัดเจนหรือความรูสึกนึกคิดของผูประพันธใหไดผลอยางประณีต ละเอียด สุขุม และลึกซึ้ ง 
ที่สุด...”๑๔ ดังนั้นหนังสือกวีนิพนธจึงหมายรวมไดทั้งรอยแกวและรอยกรอง๑๕ 
 นอกจากกวีนิพนธจะมีความหมายที่เกี่ยวของกับการประเมินคาภาษาวรรณศิลป และ
ใชกันอยางแพรหลายแลว ยังใชเพ่ือแยกงานเขียนประเภทหนึ่งที่ไมใชนวนิยายและเรื่องสั้นดวย 
อยางไรก็ตาม กวีนิพนธไมใชคําเรียกงานที่บงชี้ยุคสมัยชัดเจนดังเชนนวนิยายและเรื่องสั้น หรือแม
แตสารคดี การเรียกงานสรางสรรคของกวีหลังยุคที่ไทยไดรับอิทธิพลตะวันตกวาเปนกวีนิพนธ
สมัยใหมดานหนึ่งนาจะยืนยันถึงความไมบงชี้ยุคสมัยของคําที่วานี้ สวนสมัยใหมมีนัยความหมาย
แสดงการเปลี่ยนแปลง คลี่คลาย หรือพัฒนาจากสิ่งหนึ่งไปสูสิ่งหนึ่ง กวีนิพนธสมัยใหมจึงหมายถึง
ผลงานของกวีซึ่งแตกตางกับกวีนิพนธแบบเดิมทั้งรูปแบบและเนื้อหา ทั้ง ๒ ประการเกิดจากการรับ
อิทธิพลตะวันตก อยางไรก็ตาม ยังมีคําอ่ืนๆ ใชดวยเชนกันคือกวีนิพนธไทยรวมสมัยและ 
กวีนิพนธไทยปจจุบัน ผูวิจัยมีความเห็นคลอยตามรื่นฤทัย สัจจพันธุ ซึ่งชี้แจงวาคําวาปจจุบันมี
ปญหาในเรื่องเวลาที่แนนอน สวนรวมสมัยก

                                                       

็ชวนใหตั้งคําถามที่ตอบใหชัดไดยากวารวมสมัยกับ
ใคร กับกวี นักเขียน กับผูอาน หรือแมแตกับผูศึกษาวรรณกรรม๑๖ ดังนั้น ในวิทยานิพนธนี้ผูวิจัยจึง
เลือกใชคําวากวีนิพนธไทยสมัยใหมซึ่งสามารถอธิบายความเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการไดชัดเจน 
 การใชประเภทฉันทลักษณเรียกงานประพันธในชวงตนทําใหประจักษวาคนไทยให
ความสําคัญกับฉันทลักษณมาก ทั้งยังชี้ใหเห็นความเขาใจของกวีและคนไทยที่วาวรรณคดีเปนเร่ือง

 
๑๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๖๕. 
Verseหรือบทรอยกรองมีความหมาย ๒ ประการ ประการแรกหมายถึงหนวยหน่ึงของกวีนิพนธ ใน

กรณีนี้มีความหมายเหมือนกับบท (stanza) สวนอีกประการหนึ่ ง คืองานเขียนที่มีจังหวะลีลา (metrical 
composition) เปนคําทั่วไปซึ่งใชกับขอเขียนที่มีจังหวะ มีสัมผัส โดยมิไดประเมินวาขอเขียนนั้นๆ มีคุณคามาก
นอยเพียงใด ตางกับกวีนิพนธและบทกวี (poem) ซึ่งหมายถึงรอยกรองที่มีคุณคาสูง. 

๑๔ พลตรี พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ,  วิทยาวรรณกรรม,  พิมพครั้งที่  ๒  
(กรุงเทพฯ: แพรพิทยา, ๒๕๑๔), หนา ๖๕ - ๖๖. 

๑๕ เสฐียรโกเศศ,  การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป,  หนา  ๑๔. 
๑๖ รื่นฤทัย สัจจพันธุ,  วรรณกรรมปจจุบัน,  พิมพครั้งที่  ๑๓  (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๔๔), 

หนา ๑ – ๒.  



 ๑๘

ของการใชภาษาสรางศิลปะอันประณีตโดยมีกติกาหรือขอบังคับพิเศษคือฉันทลักษณอันหลากหลาย
คอยรองรับ๑๗ และเปนพาหะในการสื่อสารความคิดหรือเร่ืองราวอันซับซอนไดเปนอยางดี 
 
๒.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธกอนยุคสมัยใหม 
 

 ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงลักษณะฉันทลักษณกอนยุคสมัยใหมเพ่ือทําใหเห็นภูมิหลัง
อันเปนตนเคา “ขนบ” การสรางสรรคกวีนิพนธสมัยใหม โดยจะเริ่มตนจากวรรณคดีสุโขทัย อยุธยา 
ธนบุรี รัตนโกสินทรตอนตนและหลังรัตนโกสินทรตอนตนซึ่งเปนยุคกอนงานสรางสรรคที่เปนตน
แบบกวีนิพนธสมัยใหม๑๘ รายละเอียดโดยสังเขปมีดังนี้ 
 

 ๒.๒.๑ ฉันทลักษณในวรรณคดีสุโขทัย 
 

 วรรณคดีสุโขทัยนอกจากจารึกจํานวนมากแลวยังมีเร่ืองไตรภูมิกถาและเรื่องสุภาษิต
พระรวง เฉพาะเรื่องสุภาษิตพระรวงแมมีนักวิชาการเชื่อวาแตงขึ้นใหมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
แตถาพิจารณาถอยคําเห็นไดวาตรงกับในวรรณคดีสุโขทัยอยูมาก๑๙ นอกจากนี้ ในวรรณคดีอยุธยา
ตอนตนก็พบวามีภาษิตตางๆ ในสุภาษิตพระรวงถูกนําไปอางอิงอยูหลายแหง จึงนาเชื่อวาเปนของ
สุโขทัยจริงแตตนฉบับที่รวบรวมไวอาจไมสมบูรณจึงแตงใหสมบูรณในสมัยตนรัตนโกสินทร๒๐  
 วรรณคดีดังกลาวมีรูปแบบการเขียนเปนความเรียงรอยแกว สอดคลองกับจุดประสงค
การเขียนเพื่อจดบันทึกและพรรณนาเรื่องราวเหตุการณ สวนไตรภูมิกถาก็มีรูปแบบคลายคลึงกัน 
แตในสุภาษิตพระรวงตางออกไปเพราะแตงเปนรอยกรอง๒๑ มีสัมผัสที่คอนขางเปนระบบมากกวา
ความเรียงรอยแกวที่ปรากฏในจารึกและไต

                                                       

รภูมิกถาซึ่งมีใหเห็นอยูบางแตไมมีความถี่สูงเชนใน
สุภาษิตพระรวง อยางไรก็ตาม โดยภาพรวมสวนใหญมักเปนรอยแกวที่สงสัมผัสกันเปนบางตอน 

 
๑๗ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๒๒. 
๑๘ งานอันเปนตนแบบกวีนิพนธสมัยใหมคืองานของครูเทพ ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๓. 
๑๙ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล   (กรุงเทพฯ:  

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๓๓๑. 
๒๐ ดูรายละเอียดใน 
๑. นิธิ  เอียวศรีวงศ, “โลกของนางนพมาศ,” ปากไกและใบเรือ วาดวยการศึกษา 

ประวัติศาสตร - วรรณกรรมตนรัตนโกสินทร, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา 
๔๐๕ – ๔๑๒.   

๒. ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๓๓๒. 
๒๑ เอกสารการสอนชุดพัฒนาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๑ - ๗, พิมพครั้งที่ ๓ (นนทบุรี:  

สาขาวิชาศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๔), หนา ๕๗. 



 ๑๙

 ชลดา เรืองรักษลิขิต ไดศึกษา “รองรอยของสุโขทัยในวรรณคดีอยุธยาตอนตน”๒๒ ซึ่ง
พิสูจนไดวาเฉพาะฉันทลักษณสุโขทัยที่นาจะสงอิทธิพลถึงอยุธยา โดยเฉพาะอยุธยาตอนตนไดแก 
รายโบราณ ชนิดที่มีวรรคละ ๓ – ๕ คํา การใชคําสรอยสลับวรรคในการแตงราย และการใชคําสรอย
ทายบาทในการแตงโคลงสี่๒๓ แสดงลักษณะการเรียบเรียงถอยคําของวรรณคดีสุโขทัยซ่ึงแมจะยังไม
มีระบบบังคับเขมขนเทากับสมัยหลัง แตสัมผัสซึ่งเปนหัวใจของฉันทลักษณกับคําสรอยอันเปน
ลักษณะเฉพาะของรอยกรองหลายประเภทก็เร่ิมปรากฏแลว ชวยบงชี้รากฐานของคําประพันธที่
คอยๆ พัฒนาเรื่อยมาจนมีแบบแผนที่แนนอนในที่สุด 
 

 ๒.๒.๒ ฉันทลักษณในวรรณคดีอยุธยา 
 

 หากแบงวรรณคดีอยุธยาเปน ๓ สมัย๒๔คือวรรณคดีอยุธยาตอนตน ตอนกลาง และ
ตอนปลาย แตละสมัยใชฉันทลักษณดังนี้ 
 ๑) สมัยอยุธยาตอนตน (พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๐๗๒) มีวรรณคดีที่ควรกลาวถึงไดแก 
โองการแชงน้ํา ยวนพายโคลงดั้น มหาชาติคําหลวง ทวาทศมาสโคลงดั้น กําสรวลโคลงดั้น ลิลิต
พระลอ สมุทรโฆษคําฉันท และอนิรุทธคําฉันท ฯลฯ 
 การใชฉันทลักษณสวนใหญมักปรากฏในรูปฉันทลักษณประสม ไดแกรายสลับกับ
โคลงเรียกวาลิลิต และฉันทกับกาพยเรียกวาคําฉันท ใชกลวิธีการแตงแบบกลบทหรือการแตง
คลายกลบทที่เกิดจากการซ้ําคําลักษณะตางๆ รวมทั้งการใชกลุมคําซ้ํากันทายวรรคของราย  
ฉันทลักษณยังมีรูปแบบไมลงตัวนัก นิยมใชคําไทยโบราณหรือคําไทยงายๆ มีภาษาเขมรปะปนอยู
คอนขางมาก๒๕  มีขอนาสังเกตวาสมัยอยุธยาตอนตนนาจะเกิดการแตงกลอนแลวดวย โดยเฉพาะ
กลอนเพลงพื้นบาน ปรากฏหลักฐานในกฎหมายตราสามดวงซึ่งตราขึ้นในสมัยสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ มีขอหามมิใหชาวบานมาหยุดเรือรองเพลงหรือรองเพลงเรือในเขตพระราชฐาน

                                                       

๒๖ การมี
ขอหามเชนนี้ แสดงใหเห็นความสําคัญอยางนอย ๒ ประการคือการ “มีอยู” ของเพลงพื้นบานและ
การ “เลน” เพลงพื้นบานในสถานที่ตองหาม 
 วรรณคดียุคนี้สะทอนใหเห็นพัฒนาการวรรณคดีโดยเฉพาะเรื่องฉันทลักษณชัดเจน 
ที่สุด เนื่องจากเกิดคําประพันธหลายประเภทในยุคสมัยเดียวกัน  

 
๒๒ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๓๓๑ – ๔๕๖. 
๒๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๒๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓. 
ชลดา เรืองรักษลิขิตแบงโดยคํานึงถึงลักษณะรวมของวรรณคดีในแตละสมัยและจารีตนิยมของ

กวีแตละยุคสมัยเปนเกณฑ. 
๒๕ เร่ืองเดียวกัน  หนา  ๕๖๔ – ๕๗๐. 
๒๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๐. และดูรายละเอียดกฎหมายไดในกฎหมายตราสามดวง เลมที่ ๑. 



 ๒๐

 ๒) สมัยอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ. ๒๑๓๓ – ๒๒๓๑) วรรณคดีเร่ืองสําคัญเชนโคลง
นิราศหริภุญไชย๒๗ เสือโคคําฉันท จินดามณี โคลงอักษรสามหมู โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ
นารายณมหาราช กาพยหอโคลง ราชาพิลาปคําฉันท และโคลงนิราศนครสวรรค ฯลฯ 
 วรรณคดีเหลานี้นิยมแตงดวยฉันทลักษณโคลงสุภาพและมีวิวัฒนาการถึงขั้นแตงเปน
โคลงกลบทดวย สวนฉันทโดยเฉพาะที่ปรากฏในราชาพิลาปคําฉันทเห็นไดวาพัฒนาไปมากกวา 
ฉันทในวรรณคดีอยุธยาตอนตน นอกจากนี้ก็ยังปรากฏฉันทลักษณประสมประเภทกาพยหอโคลง
เปนครั้งแรกและไดรับความนิยมสูงสุดในสมัยตอมา 
 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาฉันทลักษณในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนกลางมีความ
หลากหลาย มีฉันทลักษณรูปแบบใหมทั้งฉันทลักษณประเภทกลบทและฉันทลักษณประสม เปนไป
ไดวาพัฒนาการดานนี้ รวมทั้งการสะสมองคความรูทางวรรณศิลปที่มีมาตั้งแตอยุธยาตอนตนอาจนํา
ไปสูการสรางตําราการประพันธเชนจินดามณีเพ่ือสั่งสอน เผยแพรวิชาการประพันธและประกาศ
ความรุงเรืองของฉันทลักษณอยูในที นอกจากนี้ การปรากฏโคลงอักษรสามหมูอาจบงชี้วากวีกําลัง
แสดงใหเห็นจุดเดนของภาษาไทยซึ่งจะนํามาทดลองเลนเปนกลบทชนิดตางๆ ไดอีกมาก 
 

 ๓) สมัยอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๒๗๕ – ๒๓๐๑)๒๘ มีวรรณคดีหลายเรื่อง เปนตนวา
นันโทปนันทสูตรคําหลวง พระมาลัยคําหลวง กลบทศิริวิบุลกิตติ์ บุณโณวาทคําฉันท โคลงชะลอ 
พระพุทธไสยาสน โคลงนิราศเจาฟาอภัย กาพยหอโคลงและกาพย

                                                       

เหเรือ พระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร 
และบทละครครั้งกรุงเกา ฯลฯ 
 ลักษณะเดนดานฉันทลักษณคือมีวรรณคดีที่แตงดวยฉันทลักษณประสมประเภท
กาพยหอโคลงอยางกวางขวางปรากฏในพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร ถือวาเปนยุครุงเรืองของ 
ฉันทลักษณประเภทนี้ โดยองคกวีนาจะไดพัฒนาจากกาพยหอโคลงในสมัยอยุธยาตอนกลางจนมี
ลักษณะเฉพาะ นอกจากนี้ยังปรากฏกาพยเหขึ้นเปนครั้งแรกดวย  

 
๒๗ โคลงเรื่องนี้แตงในลานนาตรงกับสมัยอยุธยาตอนตน แตกวีอยุธยาไดถอดเปนโคลงไทยใน

สมัยอยุธยาตอนกลาง ดังที่ชลดา เรืองรักษลิขิต อธิบายวา “เร่ืองโคลงนิราศหริภุญไชย เดิมกวีลานนาแตงเปน
โคลงลาวหรือโคลงลานนา ดร. ประเสริฐ ณ นคร สันนิษฐานวานิราศเรื่องนี้แตงขึ้นในป พ.ศ. ๒๐๖๐ ซึ่งตรงกับ
รัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ของอาณาจักรอยุธยา (พ.ศ. ๒๐๓๔ – ๒๐๗๒) คือตรงกับในชวงสมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนตนนี้เอง ตอมากวีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดถอดเปนโคลงสี่สุภาพ ดวยเหตุดัง
กลาวผูเขียนจึงจัดวรรณคดีเร่ืองโคลงนิราศหริภุญไชยไวในกลุมวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนกลาง ไมไดรวมไวใน
กลุมวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน” 

เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๔๗ เชิงอรรถที่ ๑ บทที่ ๒. 
๒๘ ชลดา เรืองรักษลิขิตกําหนดระยะเวลาของวรรณคดีอยุธยาตอนปลายไวแคในรัชสมัยสมเด็จ

พระเจาอยูหัวบรมโกศเทานั้น 
เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑ เชิงอรรถที่ ๘ บทที่ ๑. 



 ๒๑

 สวนวรรณคดีคําหลวงซึ่งเริ่มตนตั้งแตมหาชาติคําหลวงสมัยอยุธยาตอนตน ก็ปรากฏ
ในสมัยน้ีถึง ๒ เรื่องดวยกันคือนันโทปนันทสูตรคําหลวงและพระมาลัยคําหลวง 
 กลอนก็ไดรับความนิยมเชนเดียวกันมีทั้งเพลงยาวและบทละครเรื่องตางๆ เชนอิเหนา 
ดาหลัง และอุณรุท๒๙

                                                       

 และไดพัฒนาถึงขั้นกลอนกลบทในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ แสดงวากวีสมัยนั้นให
ความสําคัญแกกลอนไมนอยโดยนาจะพัฒนาขึ้นมาจากกลอนเพลงพื้นบานซึ่งเคยนิยมรองกันมาแต
เดิมใหมีแบบแผนชัดเจน  
 สวนโคลงในสมัยอยุธยาตอนปลายยังคงเปนโคลงสุภาพและปรากฏรวมกับกาพยใน 
รูปแบบฉันทลักษณประสมดังกลาวแลว ดานฉันทก็ยังใชสรางสรรควรรณคดีอยูบางแตไมโดดเดน
เทากับสมัยอยุธยาตอนตน 
 

 จากลักษณะวรรณคดีอยุธยาทั้ง ๓ สมัยสามารถสรุปภาพรวมดานรูปแบบไดโดยพบวา
กวีใชฉันทลักษณทุกประเภท ฉันทลักษณเดี่ยวไดแก ราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน ฉันทลักษณ
ประสม ไดแกลิลิต กาพยหอโคลง กาพยเห กาพยขับไม และคําฉันท วรรณคดีที่สรางสรรคดวย
ฉันทลักษณเดี่ยวมักแตงดวยราย โคลง และกลอน  
 วรรณคดีอยุธยาตอนตน โคลง ฉันท และกาพยไดรับความนิยม ตอมาในสมัยอยุธยา
ตอนกลางโคลงสี่สุภาพไดรับความนิยม และสมัยอยุธยาตอนปลาย กาพยหอโคลงและกลอนไดรับ
ความนิยม ฉันทลักษณเหลานี้มีพัฒนาการที่เห็นไดชัดและเจริญถึงขั้นพลิกแพลงทดลองเลนเปน
กลบทโดยเฉพาะในโคลงและกลอน จนมีการเขียนตําราการประพันธขึ้นเพ่ือสังเคราะหความรูทาง
ฉันทลักษณไทยไดแกจินดามณีและกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
 ดานการสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหม กวีอยุธยาซึ่งนาจะมีบทบาทเรื่องดังกลาว 
ไดแก 

๑. พระศรีมโหสถ  ซึ่งไดสรางกาพยหอโคลงขึ้น 
๒. เจาฟาธรรมธิเบศร ที่ไดพัฒนากาพยหอโคลงตอใหมีลีลาและลักษณะเฉพาะดวย

การเพิ่มความถี่ของสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ และยังไดสรางสรรคกาพยเหไว
อีกดวย 

๓. หลวงศรีปรีชา (เซง) ซึ่งเปนผูสรางสรรคกลบทศิริวิบุลกิตติ์๓๐ 
 

 
๒๙ ชลดา เรืองรักษลิขิต สันนิษฐานวาในสมัยอยุธยาตอนปลายนาจะมีบทละครในเรื่องอุณรุท

ดวยโดยพิจารณาจากบทละครในเรื่องอุณรุทฉบับสํานวนความทรงตัดที่มีในตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลก (พ.ศ. ๒๓๒๗) 

ชลดา เรืองรักษลิขิต, “วรรณคดีไทยเรื่องอนิรุทธ: การศึกษาวิเคราะห” (วิทยานิพนธปริญญา
อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๕), หนา ๗๕ 
– ๗๖, ๕๑๐ – ๕๑๑. 

๓๐ ผูวิจัยมีความเห็นวากลบทชนิดตางๆ ที่ปรากฏในกลบทศิริวิบุลกิตติ์อาจเปนไดทั้งที่กวี 
สรางสรรคเองและรวบรวมจากกลบทที่เคยมีหรือใชกันในวรรณคดีอยุธยา.  



 ๒๒

 ๒.๒.๓ ฉันทลักษณในวรรณคดีธนบุรี 
 

 วรรณคดีธนบุรีคือวรรณคดีที่แตงขึ้นเม่ือครั้งกรุงธนบุรีเปนราชธานี (พ.ศ. ๒๓๑๐ – 
๒๓๒๕) ไดแก บทละครรามเกียรติ์ ๔ ตอน๓๑ อิเหนาคําฉันท ลิลิตเพชรมงกุฎ โคลงยอพระเกียรติ
พระเจากรุงธนบุรี นิราศพระยามหานุภาพไปเมืองจีน และกฤษณาสอนนองคําฉันทสํานวนพระราช
สุภาวดีและภิกษุอินท 
 แมวาวรรณคดีสมัยน้ีจะมีไมกี่เรื่องก็ตาม แตก็ปรากฏฉันทลักษณทุกประเภททั้งราย 
โคลง ฉันท กาพยและกลอน มีวรรณคดีที่ใชฉันทลักษณเด่ียวและที่ใชฉันทลักษณประสม ที่ใช 
ฉันทลักษณเดี่ยวนั้นใชกลอนและโคลง สวนราย ฉันท และกาพยปรากฏในฉันทลักษณประสม
ประเภทลิลิตและคําฉันท แตไมปรากฏกาพยหอโคลงและกาพยเห 
 วรรณคดีสมัยธนบุรีสะทอนการสืบทอดขนบฉันทลักษณจากวรรณคดีอยุธยาชัดเจน 
ทั้งน้ี อาจเนื่องมาจากความตอเนื่องของยุคสมัยที่กวีธนบุรียังคงติดตาตรึงใจกับความงดงามของ 
วรรณคดีสมัยเกา อีกทั้งบานเมืองเม่ือเร่ิมฟนฟูก็สับสนวุนวาย นาจะยังไมมีเวลาพอที่จะสรางสรรค 
วรรณคดีและฉันทลักษณรูปแบบใหมๆ ขึ้นมาเพราะจําเปนตองปองกันบานเมืองและบํารุงขวัญกําลัง
ใจราษฎรเปนสําคัญ 
 

 ๒.๒.๔ ฉันทลักษณในวรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตน 
 

 ศิลปะดานวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเปนสวนหนึ่งของการฟนฟูวัฒนธรรมใน
การสถาปนาราชอาณาจักรใหม วรรณคดีสมัยนี้หมายถึงวรรณคดีที่แตงขึ้นชวงรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชถึงพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.๒๓๒๕ – 
๒๓๙๔) หรือกอนที่ไทยจะไดรับอิทธิพลตะวันตก ในเบื้องตนแมจะมีระยะเวลาไมนานแตปรากฏ 
วรรณคดีจํานวนมาก ทั้งนี้ อาจสืบเนื่องมาจากความพยายามที่จะปลุกและสรางความเปนอยุธยาซึ่ง
เคยรุงเรืองสูงสุดขึ้นมาอีกครั้งดวยทรรศนะและอารมณของกวีรัตนโกสินทรตอนตน๓๒ 
 วรรณคดีสมัยน้ี เชนบทละครในเรื่องตางๆ บทละครนอก พระอภัยมณี กากีคํากลอน 
นิราศนรินทร นิราศพระยาตรัง นิราศสุนทรภู รายยาวมหาเวสสันดรชาดก พระปฐมสมโพธิกถา  
สวัสดิรักษา สุภาษิตสอนหญิง กฤษณาสอนนองคําฉันทฉบับพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา  
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส โคลงโลกนิติ ลิลิตตะเลงพาย โคลงสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลก โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  

                                                       

เพลงยาว
สรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชางสํานวนตาง ๆ 

 
๓๑ คือตอนพระมงกุฎ ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานรินจนถึงทาวมาลีวราชมา ตอนทาวมาลีวราชวาความถึง

ทศกัณฐเขาเมือง และตอนทศกัณฐตั้งพิธีทรายกรด พระลักษมณตองหอกกบิลพัสดุ จนถึงผูกผมทศกัณฐกับนางมณโฑ.    
๓๒ ดวงมน จิตรจํานงค,  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอน

ตน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา ๓  และบทท่ี ๒ – ๓. 



 ๒๓

ลิลิตพยุหยาตราเพชรพวง ลิลิตกระบวนแหพระกฐินพยุหยาตราทางสถลมารคและทางชลมารค เพลง
ยาววากระทบพระยามหาเทพ เพลงยาวเรื่องหมอมเปดสวรรค และระเดนลันได เปนตน 
 ดานรูปแบบเห็นไดชัดวายังเนนสืบทอดขนบวรรณคดีอยุธยาเปนสําคัญ ฉันทลักษณที่
ปรากฏมีทั้งฉันทลักษณเด่ียวและฉันทลักษณประสม ฉันทลักษณเด่ียวที่นิยมไดแกกลอน เพราะ
มีวรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีขนาดยาวที่แตงดวยกลอนหลายเรื่อง ทั้งบทละคร กลอนเพลงยาว 
กลอนนิทาน กลอนนิราศ กลอนเสภา กลาวไดวากลอนเจริญสูงสุดในยุคนี้  
 นอกจากกลอนแลว โคลงทั้งโคลงสุภาพและโคลงดั้นก็ไดรับความนิยมเชนเดียวกัน ไม
เพียงปรากฏเปนฉันทลักษณเด่ียวตลอดเรื่องเทานั้น ยังประสมกับรายเปนลิลิตอีกหลายเรื่อง สวน
ฉันท กาพย คําฉันท กาพยหอโคลง กาพยเห กาพยขับไม ใชแตงวรรณคดีอยูบางแตมีไมมากนัก
และไดรับความนิยมไมเทากลอน  
 ผูวิจัยมีขอสังเกตวาฉันทลักษณในยุครัตนโกสินทรตอนตนมีแบบแผนมากขึ้นทั้งใน
เร่ืองจํานวนคํา สัมผัส หรือคําครุลหุ สะทอนการจัดระบบวรรณศิลปที่พัฒนาหางจากการยืดหยุน
แบบอยุธยาไปอีกขั้นหนึ่งแลว อาจมีสาเหตุมาจากการมีตําราการประพันธเลมสําคัญเกิดขึ้นก็เปนได 
โดยนอกจากจินดามณีพระนิพนธกรมหลวงวงศาธิราชสนิทซึ่งเปนแบบเรียนอักขรวิธีและการแตง 
คําประพันธเลียนแบบจินดามณีสมัยอยุธยาแลว ตําราเลมสําคัญคือตําราฉันทวรรณพฤติและ 
มาตราพฤติพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสที่ไดทรงขึ้นตามพระบรม
ราชโองการที่จะใหมีตําราฉันทเพ่ือสงเสริมการกวี โปรดใหจารึกไวที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
องคกวีทรงแปลตําราฉันทเรื่องน้ีมาจากคัมภีรภาษามคธที่ชื่อค

                                                       

ัมภีรวุตโตทัยและทรงแตงเติมบาง๓๓ 
ตําราฉันทวรรณพฤติและมาตราพฤติเปนตําราฉันทที่สําคัญสําหรับวงวรรณศิลปไทยไมนอยเนื่อง
จากแสดงใหเห็นวาการปรับประยุกตฉันทอินเดียเปนฉันทไทยไดผานกระบวนการวิเคราะหวิจารณ
โดยผนวกเขากับการพินิจธรรมชาติภาษาไทยอยางถองแทจนลงตัวสามารถกําหนดแบบแผน จัด
วรรค ยักเยื้องพยางคใหเขากับระบบเสียงภาษาไทย๓๔ ถือเปนพัฒนาการขั้นสูงของคําประพันธ
ประเภทฉันทของไทย 
 วรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตนจึงเปนบทสรุปที่ดีที่สุดของสายธารวรรณคดีกอนยุคสมัย
ใหมที่ยังคงสืบทอด รุงเรืองและเพียงพอตอการพิจารณาหาลักษณะที่ชัดเจนของวรรณคดีโบราณกอน
ที่สังคมจะไดรับอิทธิพลตะวันตกอันยังผลใหรับวรรณกรรมรูปแบบใหมเขามาเปนจํานวนมาก 
 ดานกวีผูสรางสรรคฉันทลักษณ กวีผูมีบทบาทสําคัญและมีหลักฐานยืนยันไดชัดเจน 
นาจะไดแก 

๑. เจาพระยาพระคลัง (หน) ซึ่งไดจัดระบบสัมผัสในลิลิต แสดงใหเห็นพัฒนาการที่
ชัดเจนของการเชื่อมตอฉันทลักษณเดี่ยวเขาดวยกัน  

 
๓๓ เอกสารการสอนชุดวิชาพัฒนาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๑ - ๗,  หนา  ๒๘๓. 
๓๔ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย”  

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๓),  หนา  ๒๗๒. 



 ๒๔

๒. สุนทรภู ซึ่งไดทําใหกลอนเปนที่นิยมสูงสุดดวยการนํากลบทมธุรสวาทีมาใชให
เปนประโยชนและยังเปนผูที่เพ่ิมสัมผัสในและสัมผัสระหวางวรรคซึ่งไมใชสัมผัส
บังคับทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะในฉันทลักษณ ๒ ประเภทคือกาพยไดแกกาพย
ฉบังและกาพยสุรางคนางค และโคลงไดแกโคลงสี่สุภาพ 

๓. สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงมีบทบาทสําคัญใน
การแตงตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติดังกลาวแลวสงผลใหตอมาฉันทที่
ปรากฏในวรรณคดีไทยมีความหลากหลายและซับซอนมากยิ่งขึ้น และยังทรง
ประดิษฐกลโคลงบางชนิดเชนกลโคลงดาวลอมเดือนดวย   

๔. พระยาตรังคภูมิบาล ซึ่งไดเสนอรูปแบบโคลงสี่ด้ันแบบเอก ๗ โท ๓ แบบตัดคํา
โทในบาทสุดทาย ๑ คํา  

 

 ๒.๒.๕ ฉันทลักษณในวรรณคดีหลังรัตนโกสินทรตอนตนกอนยุค 
   กวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ไทยไดรับอิทธิพลตะวันตกนับตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
(พ.ศ. ๒๓๙๔) แมจะมีความเปลี่ยนแปลงหลายประการเกิดขึ้นในชาติ แตในดานการสรางสรรค 
วรรณคดี แมมีการนําวรรณกรรมรูปแบบใหมมาทดลองแตง แตก็ยังไมสามารถลดกระแสความ 
รุงเรืองของวรรณคดีไทยที่ใชฉันทลักษณแบบเดิมลงไดเสียทีเดียว จึงเปนที่นาสนใจสําหรับ 
วรรณคดีหลังสมัยรัตนโกสินทรตอนตนดานการปะทะกันระหวางวรรณคดีไทยแบบเกากับความ
พยายามในการใหกําเนิดวรรณกรรมรูปแบบใหม  
 วรรณคดีไทยที่ใชฉันทลักษณแบบเดิมที่กลาวถึงก็คือการสืบทอดรูปแบบที่เคยมา
ปรากฏมากอนแลวโดยเฉพาะวรรณคดีอยุธยาและวรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตน กวีที่มีบทบาทดาน
นี้อยางโดดเดนไดแกพระมหากษัตริยแหงยุคสมัยทั้ง ๓ พระองค พระราชนิพนธตางๆ เชนรายยาว
มหาเวสสันดรชาดก (กัณฑวนปเวสน จุลพน มหาพน สักบรรพ และฉกษัตริย) และบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เงาะปา ลิลิตนิทราชาคริต โคลงสุภาษิต และ
โคลงเรื่องรามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระนลคําหลวงและลิลิตนารายณ
สิบปางในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เหลานี้สะทอนใหเห็นทั้งการสืบทอดและความ
พยายามที่จะทรงเปนผูนําในการสืบทอดมรดกฉันทลักษณไทย สวนกวีอ่ืนๆ ก็มีลักษณะเดียวกัน
เชนหลวงจักรปาณี (ฤกษ) พระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ หลวงสารประเสริฐ (ผัน  
สาลักษณ) เปนตน สวนวรรณกรรมรูปแบบใหมที่โดดเดนก็คือนวนิยายและเรื่องสั้น โดยเฉพาะใน
สมัยรัชกาลที่ ๖๓๕

                                                       

 เปนวรรณกรรมรอยแกวซ่ึงไดแบบอยางการเขียนมาจากตะวันตกซึ่งเริ่มแตงกัน
อยางกวางขวางและรุงเรืองสูงสุดในยุคตอๆ มา 

 
๓๕ เอกสารการสอนชุดวิชาพัฒนาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๑ – ๗,  หนา ๓๘๔ – ๓๘๗. 



 ๒๕

 การปะทะกันระหวางรูปแบบเกากับรูปแบบใหมในดานเนื้อหาอาจไมรุนแรงแตในดาน
รูปแบบเห็นไดชัดเจนวารอยกรองหรือกวีนิพนธมีฉันทลักษณเหมือนจะหยุดนิ่ง ขณะที่งานรอยแกว
มีจํานวนเพิ่มขึ้น ความเจริญดานการพิมพผนวกกับการศึกษาของผูคนโดยเฉพาะชนชั้นสูง รวมทั้ง
การรูภาษาตางประเทศสงผลใหสื่อสิ่งพิมพเร่ิมเขามาบทบาทและเปน “สนาม” ประลองฝมือ
วรรณกรรมโดยเฉพาะวรรณกรรมรอยแกว ทําใหการเผยแพรและการเสพวรรณกรรมเปนไปดวย
ความรวดเร็ว ยุคหลังรัตนโกสินทรตอนตนจึงเปนยุคที่วรรณคดีมีฉันทลักษณตามขนบคงดํารงอยูได 
เพราะเปนวัฒนธรรมที่ผนึกแนนอยูในวิถีชีวิตและความคิดผูคน หากกระแสของ “ความใหม” ก็คอย
ทวีความโดดเดนขึ้นและสถาปนามั่นคงในที่สุด ดังนั้น “ความแปลกใหม” ในวรรณคดีรอยกรองหลัง 
รัตนโกสินทรตอนตนชวงแรกจึงไมใช “ความแปลกใหม” ในแบบที่เราพบพัฒนาการฉันทลักษณ
ประสมเชนกาพยหอโคลงหรือตื่นตาตื่นใจกับกลบทตางๆ ในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ หากแตเปนการ
ดํารงอยูของขนบฉันทลักษณซึ่งเคยสืบสานกันมาเปนเวลานานนั่นเอง 
 ดานกวีผูมีบทบาทโดดเดนในการสรางสรรคฉันทลักษณไดแก 

๑. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงนําเพลงพื้นบานมาแทรกไว
ในบทละครเรื่องเงาะปาซึ่งนาจะเปนจุดเริ่มตนสําคัญที่ทําใหฉันทลักษณจากเพลง
พ้ืนบานมีบทบาทอยางกวางขวางในสมัยตอมา  

๒. พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงดัดแปลงคณะของสาลินีฉันท 
ทรงพระราชนิพนธบทละครพูดคําฉันทเรื่องมัทนะพาธาที่ใชฉันทหลากหลายชนิด 
นอกจากนี้ทรงยืนยันวาวรรณคดีคําหลวงของไทยมีลักษณะสําคัญคือแตงดวย
ฉันทลักษณทุกประเภทสลับกันไป  

๓. หลวงธรรมาภิมณฑ ไดเขียนประชุมลํานําเพ่ือบันทึกคําประพันธไทยไวหลาย
ประเภท 

๔. พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ทรงกําหนดจังหวะในกลอนหกและ
กลอนเจ็ดใหแนนอนและโดยเฉพาะกลอนหกทรงพระนิพนธเปนวรรณคดีเรื่องยาว
คือกนกนคร ทรงใหชื่อการใชฉันทลักษณหลายประเภทที่นํามาแตงรวมกันวา “กวี
วัจนะ” และยังทรงประดิษฐกาพยธนัญชยางค ๓๒ และประดิษฐฉันทชุดแกวสยาม 
๓ ชนิดดวย 

๕. ชิต บุรทัต ไดสรางสรรคกลวิธีการเลนลอความระหวางฉันทลักษณตางชนิด๓๖

                                                       

  
 

 จากการพิจารณาฉันทลักษณในวรรณคดีสุโขทัยถึงรัตนโกสินทรกอนยุคกวีนิพนธสมัย
ใหมอาจสรุปภาพรวมฉันทลักษณไดดังนี้ 
 ฉันทลักษณในวรรณคดีไทยมี ๕ ประเภทไดแก ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน 
ปรากฏใช ๒ ลักษณะคือฉันลักษณเดี่ยวและฉันทลักษณประสม วรรณคดีที่ใชฉันทลักษณเด่ียวสวน

 
๓๖ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุศร’:  การสืบทอดและการสรางสรรคกลวิธีการเลนลอความ

ระหวางฉันทลักษณตางชนิดของชิต บุรทัต,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ๑๙ (ธันวาคม ๒๕๔๕): ๑ – ๕๘. 



 ๒๖

มากใชเฉพาะโคลงและกลอน สวนที่ใชฉันทลักษณประสมมีทั้งลิลิต คําฉันท กาพยเห กาพยหอ
โคลง และกาพยขับไม วรรณคดีสวนใหญมีขนาดยาว ในฉันทลักษณมีการใชอลังการทางภาษา
อยางสูง ใชศัพทบาลีสันสกฤตและเขมรมาก และฉันทลักษณทุกประเภทมีสัมผัสเปนเครื่องบํารุง
เสียงใหไพเราะ นอกจากนี้ ฉันทลักษณในวรรณคดีอยุธยาและวรรณคดีธนบุรีมีความยืดหยุนเร่ือง
ขอบังคับมากกวาสมัยรัตนโกสินทรตอนตนและหลังรัตนโกสินทรตอนตน  
  

 ภาพรวมวรรณคดีและฉันทลักษณกอนยุคสมัยใหมดังที่ไดกลาวมาจึงเปนภาพรวม
ขนบวรรณศิลปสําคัญที่เจริญถึงขั้นสูง วรรณคดีบางเรื่องกลายเปนตนแบบที่กวีรุนหลังพึงยึดถือเปน
แนวในการแตง รวมทั้งยกตัวบทบางสวนมากลาวซ้ําดวยวัตถุประสงคหลายประการ เปนตนวา เพ่ือ
ใหงานของตนมีคุณคา เปนสิริมงคล เปนการบูชาครู หรือแมแตการแปรนัยยะใหเขากับความ
ประสงคที่จะสั่งสอนหรือชี้นําแนวคิดบางอยางแกผูคนรวมสมัยดวย 
 วรรณคดีที่นาจะถือไดวาเปนแบบฉบับและเปนจุดเริ่มตนขนบวรรณศิลปสําหรับ
อยุธยา นาจะไดแกยวนพายโคลงดั้น มหาชาติคําหลวง ลิลิตพระลอ ทวาทศมาสโคลงดั้น  กําสรวล
โคลงดั้น สมุทรโฆษคําฉันท กาพยเหเรือ และกาพยหอโคลงนิราศพระนิพนธเจาธรรมธิเบศร 
 สวนวรรณคดีแบบฉบับสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนาจะไดแก นิราศนรินทร นิราศ
สุนทรภู บทละครในเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กาพยเหชม
เครื่องคาวหวาน ขุนชางขุนแผน  กากีคํากลอน ลิลิตตะเลงพาย สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย และ
รายยาวมหาเวสสันดรชาดก   
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาวรรณคดีแบบฉบับของอยุธยาสวนใหญเปนวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน วรรณคดีแบบฉบับสมัยอยุธยาตอนกลางนาจะไดแกกาพยหอโคลงของพระศรีมโหสถ สวน
สมัยอยุธยาตอนปลายเปนผลงานพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร 
 สวนวรรณคดีแบบฉบับของสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเปนพระราชนิพนธพระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสและ
งานนิพนธสุนทรภู  
 วรรณคดีแตละเรื่องมีความเปนแบบฉบับในลักษณะที่ตางกันไป เชนในสมัยอยุธยา 
ยวนพายโคลงดั้นนาจะถือเปนแบบอยางโคลงยอพระเกียรติ มีขนบการไหวครู และการลงทายที่มี
หลักฐานชัดเจนวากวีทุกสมัยนิยมปฏิบัติ นอกจากนี้ การนําโคลงมาแตงเปนวรรณคดีที่มีเนื้อหาเชน
นี้ ยังปรากฏตอมาอีกเปนจํานวนมาก สวนมหาชาติคําหลวงนาจะเปนตนแบบและยืนยันลักษณะ 
วรรณคดีคําหลวงไดดีที่สุด ลิลิตพระลอเปนวรรณคดีที่แตงดวยลิลิตซ่ึงสมัยตอมาก็ปรากฏลักษณะ
เรื่องแนวนี้อีกไมนอย อีกทั้งคําประพันธในวรรณคดีเรื่องน้ียังถูกนําไปอางอิงบอยคร้ังโดยเฉพาะการ
เปนแบบแผนการแตงโคลงสี่สุภาพ สวนโคลงนิราศ ๒ เร่ืองคือทวาทศมาสและกําสรวลโคลงดั้น 
เปนตนแบบใหผูแตงนิราศสมัยหลังยึดถือโดยเฉพาะเรื่องการชมธรรมชาติและการชมโฉม และ 
พระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศรก็ยืนยันถึงผลสําเร็จของการสรางสรรควรรณศิลปในกาพยหอโคลงและ
กาพยเหเรือไดเปนอยางดีโดยกวีรุนหลังไดถือเปนตนแบบการแตงกาพยหอโคลงและกาพยเหเรือ
เรื่อยมาถึงปจจุบัน 
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 ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนิราศนรินทรเปนแบบฉบับนิราศโคลงสี่สุภาพที่มีลีลา 
ออนหวานออนโยน สวนกลอนนิราศสุนทรภูก็นาจะเปนตนแบบในเรื่องศิลปะการประพันธและการ
พรรณนาความไดดียิ่ง  
 วรรณคดีแบบฉบับดังกลาวยังไดรับการประกาศยกยองจากวรรณคดีสโมสรใหเปนยอด
ของวรรณคดีดวยดังเชน สมุทรโฆษคําฉันทไดรับการยกยองใหเปนยอดของวรรณคดีคําฉันท ลิลิต
พระลอเปนยอดของวรรณคดีลิลิต และอิเหนาเปนยอดของบทละครใน เปนตน 
  วรรณคดีกอนยุคสมัยใหมจึงเปนตนเคาของขนบวรรณศิลปซึ่งไดรับการสืบสานไว
อยางอุดมสมบูรณ กวีสามารถนําขนบมาปรับแปรเพื่อสื่อสารทั้งรูปแบบและเนื้อหารวมสมัยไดอยาง
ไมจํากัดถาหากไดเรียนรูและซาบซึ้งในความงดงามของทั้งรูปแบบและเนื้อหาของมรดกวรรณศิลป
เหลานี้ นอกจากนี้ยังเปนการยืนยันหนักแนนวาการสรางสรรคโดยมีขนบเปนพื้นฐานเกิดขึ้นอยาง
ตอเนื่องและสนับสนุนความสัมพันธแนนแฟนระหวางกวีกับการเลือกฉันทลักษณเพ่ือสรางงาน โดย
กวีมีอิสระในการปรับแปลงฉันทลักษณใหหลากหลายดวยความเชี่ยวชาญภาษา ทําใหประจักษวา
กวีสมัยใหมลวนแตเจริญรอยตามหรือสืบสานความคิดของกวีรุนกอนที่อยูในฐานะ “นายแหงภาษา” 
ผูสรางและใชภาษาเปนสื่อเสนอสารอยางชํานาญ๓๗ 
  ความชํานาญดานภาษาดังกลาวยังสืบเนื่องถึงการสรางความงามทางวรรณศิลปใน 
ฉันทลักษณดวยโดยเฉพาะเรื่องเสียงและคํา เน่ืองจากฉันทลักษณคือการจัดความประสานของเรื่อง
ดังกลาว ที่เปนความงามดานเสียง กวีไทยจะเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และสัมผัส
วรรณยุกต ที่เปนความงามอันเกิดจากการใชคําเลนคํา กวีนิยมเลนคําซ้ํา คําซอนหรือคําพองใน
ลักษณะตางๆ การเลือกสรรเหลานี้นําไปสูความงามของบทประพันธที่เกิดขึ้นจากการจัดเสียงและ
คําใหมีความหมายสอดประสานกลมกลืนกัน  
 เม่ือพิจารณากระบวนการสรางวรรณศิลปไทยแลวพบวากวีได “เลน” กับขอบังคับของ
คําประพันธอยางมีลีลาคงความสําเร็จของการสื่อสารใหดําเนินไปพรอมกับการเลนคําและเลนเสียง 
ซึ่งลักษณะดังกลาวกลายเปนขนบที่ปรากฏในฉันทลักษณอยางตอเน่ืองสอดคลองกับที่มีผูกลาววา 
 

  ...ฉันทลักษณเปนสวนหนึ่งของรูปแบบเปนสวนหนึ่งของการประกอบวัสดุ
เพ่ือผลของการสื่อสาร ผูศึกษาตองพยายามทําความเขาใจวารูปแบบของ
โครงสรางของเสียงนั้นแสดงออกเพื่อบรรลุจุดประสงคใดในการสื่อสาร 
การแตงที่ถูกฉันทลักษณแตเพียงอยางเดียวน้ันไมอาจประกันความ
สําเร็จของการสื่อสารได เพราะยังขาดองคประกอบอ่ืนของการสื่อสาร คือ 
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คํา และความหมาย ความประสานของเสียงและความประสานของ
ความหมายจึงเปนสิ่งที่ตองปรากฏควบคูกัน ...๓๘ 

 

 หากยอนกลับไปพิจารณาวรรณคดีไทยในอดีต ความไพเราะของคําประพันธเกิดขึ้น
เพราะเสียงเสนาะประการหนึ่ง กลาวไดวากวีไทยจะใหความสําคัญกับการเลือกสรรถอยคําที่มีเสียง
ไพเราะมีการเลนสัมผัสใหสอดรับกับจังหวะอยางประณีตและพิถีพิถัน ถือเปนขนบวรรณศิลปที่ชวย
สรางความงามสูงสุดของกวีนิพนธดังเชนขอความในจินดามณีตอนอธิบายวิธีแตงคําประพันธที่วา 
 

  ขอผูกตํานาน         ตําเนอรอรรถการ       ตํานานเกลากลอน 
 เปนบทยอมผูก       เปนครูอักษร    เปนโคลงกาพยกลอน    ฟดบทตนปลาย๓๙  
 

และในโคลงอธิบายโคลงตัวอยางซึ่งยกตัวอยางมาจากลิลิตพระลอบาทที่วา “ใหปลายบทเอกนั้น มา
ฟด หาที่บทสองวัจน  ชอบพรอง”๔๐ คาํวาฟดในคําประพันธทั้ง ๒ ตอนก็คือการสงสัมผัสอันเปน
ลักษณะสําคัญที่ทําใหราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนไพเราะและมีระเบียบของการจัดสรรคํา 
 ดานจังหวะของเสียงและกลุมคําก็เปนสวนสําคัญที่กวีตองคํานึงถึงแมจะไมใชลักษณะ
บังคับเพราะมีผลตอทวงทํานองการอานอยูไมนอย  ใน “วรรค” ซึ่งเปนกลุมคําอันเปนสวนยอยของ
คําประพันธมักจะแบงชวงในการอาน สิ่งที่พิสูจนไดชัดวาแตละวรรคมีจังหวะในการอานก็คือสัมผัส
ใน ทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะที่สอดรอยแตละจังหวะยอยๆ ของกลุมคําในวรรคหนึ่งเขาดวยกันดัง
ตัวอยางตอไปน้ี 
 

   พึงพิศไพโรจนดวย อภิรุม 
บังแซรกสุริยสายชุม ฉัตรแพรว 
กล้ิงกลดบดบังจุม  พลผาน    ภพนา 
จามเรศรําเพยแผว  ผองพ้ืนแผนโพยม๔๑  

   พึงพิศ /  ไพโรจนดวย อภิรุม 
บังแซรก / สุริยสายชุม ฉัตรแพรว 
กล้ิงกลด / บดบังจุม พลผาน   ภพนา 
จามเรศ / รําเพยแผว ผองพ้ืนแผนโพยม 

 

 จากตัวอยางเห็นไดวาวรรคแรกบาทที่ ๑, ๒ และ ๔ เกาะเกี่ยวแตละจังหวะดวยสัมผัส
พยัญชนะ สวนวรรคแรกบาทที่ ๓ เปนสัมผัสสระ จากการพิจารณาสวนยอยของบทในคําประพันธ
ทําใหประจักษวากวีรูจักการถายทอดกวีนิพนธดวยการอานและคุนเคยกับจังหวะเปนอยางดี 
 การรูจักเลนกับจังหวะและกลุมคําดวยสัมผัสสระและพยัญชนะในวรรคเริ่มมีมาตั้งแต
เม่ือฉันทลักษณมีระบบที่คอนขางแนนอนคือในสมัยอยุธยาตอนตน พัฒนาการการเลนกับจังหวะ
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เสียงในกวีนิพนธปรากฏชัดเจนในฉันทลักษณกลบทซึ่งมีขอบังคับที่ซับซอนกวาฉันทลักษณทั่วไป 
อันแสดงวาจังหวะเสียงมีความสําคัญและสามารถนําไปยักเยื้อง สับเปลี่ยน ใหเขากับสัมผัสซึ่งนอก
จากจะทําใหเกิดความไพเราะแลวยังผลใหเกิดฉันทลักษณรูปแบบใหมขึ้นอีกมากมายดวย 
 ความนิยมเลนสัมผัสที่มีอยูในวรรณคดีมาเปนเวลานานนาจะมีสวนสําคัญที่ทําใหในยุค
ที่ปรากฏตําราการประพันธไดเกิดการจัดระบบสัมผัสที่ชัดเจนโดยแยกอธิบายเปนสัมผัสสระและ
สัมผัสพยัญชนะโดยเฉพาะในตําราที่ยึดเปนแบบแผนอยางฉันทลักษณของพระยาอุปกิตศิลปสาร  
 พระยาอุปกิตศิลปสารกลาววาสัมผัสสระคือคําที่ประสมสระเสียงเดียวกัน มีมาตราตัว
สะกดเดียวกันมาคลองจองกัน พระยาอุปกิตฯ ยังแยกอธิบายเปน ๒ ประเภท คือสัมผัสชิดและ
สัมผัสคั่น สัมผัสชิดคือคําที่คลองจองกันอยูติดกัน และสัมผัสคั่นคือคําที่คลองจองกันโดยมีคําที่ไม
สัมผัสมาคั่นไว๔๒ การเลนเสียงสัมผัสสระเหลานี้ปรากฏเปนขนบวรรณศิลปสืบทอดตอเนื่องกันเร่ือย
มาตั้งแตวรรณคดีอยุธยาตอนตนถึงสมัยรัตนโกสินทรและเกิดขึ้นในฉันทลักษณทุกประเภท  
 สวนสัมผัสพยัญชนะคือคําที่ประสมดวยเสียงพยัญชนะเดียวกันอยูในตําแหนงที่ใกล
เคียงกัน มีทั้งสัมผัสชิดและสัมผัสคั่นเชนกัน๔๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในฉันทลักษณไม
กําหนดตายตัวเพราะไมใชลักษณะบังคับ วรรณคดีแบบฉบับเปนตัวอยางที่ยืนยันไดดีวาการเลน
เสียงสัมผัสในเปนขนบวรรณศิลปอันขาดไมได๔๔ วรรณคดีประเภทโคลงสมัยอยุธยาเชนยวนพาย
โคลงดั้น กําสรวลโคลงดั้น ทวาทศมาสโคลงดั้น นิยมเลนสัมผัสพยัญชนะในลักษณะสัมผัสคู ๒ คําใน
วรรคหลังแตละบาทของโคลงอยางมีความถี่สูง๔๕ แสดงวาขอจํากัดของฉันทลักษณไมใชอุปสรรคใน
การสรางและเลนสัมผัส ธเนศ เวศรภาดาใหขอสังเกตเรื่องสัมผัสพยัญชนะ ๒ คํานี้วามีความสัมพันธ
ทางไวยากรณ ๓ ลักษณะพรอมยกตัวอยางคําจากวรรณคดีอยุธยาประกอบ๔๖ คือ เปนคําคู  เชน 
นอบเนือง แวนไว กอเกื้อ ไปลเปลื้อง ลิวโลด โศรกศรอย ตื่นเตน งาเงย ลิ่นเลา ลันลุง  เปนตน เปน
วลีประกอบดวยคํานามกับคําขยาย คํากริยากับคําขยาย หรือคําขยายกับคําขยาย  ซึ่งบางคําอาจจะ
เรียงคําสับที่กัน เชน แจมจันทร เพ็ญโพธิ ถี่แถลง ทั่วแท เปนตน เปนภาคแสดงปร

                                                       

ะกอบดวย
กริยากับกรรม เชน เลี้ยงโลก ขมเข็ญ รองราษฎร สางศัลย ตากตน จอดใจ เปนตน  
 ลักษณะที่เปนคําคูถือเปนการใชคํา ๒ คําเสริมความแกกันใหหนักแนนขึ้นเชนเดียว
กับลักษณะที่เปนวลีที่คําหนึ่งประกอบกับอีกคําหนึ่งเพื่อขยายความ สวนลักษณะที่เปนภาคแสดง 
ซึ่งเปนสวนหนึ่งของประโยค นาสนใจวากวีสามารถเลือกสรรคําเพียง ๒ คํามาประกอบกันโดยที่

 
๔๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, พิมพครั้งที่ ๑๐ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๔), 

หนา  ๓๕๔. 
๔๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๔๔ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,”  

หนา  ๓๔๖. 
๔๕ เรื่องเดียวกัน. 
๔๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๔๙. 



 ๓๐

นอกจากจะสัมผัสพยัญชนะกันแลวยังสื่อความไดชัดเจน๔๗ เปนที่นาสังเกตวาจากการใชคําคูใน
วรรคหลังของโคลงอยุธยาตอนตนไดปรากฏชัดขึ้นในพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศรโดยเฉพาะใน
กาพยเหเรือไดทรงใชคําซอนที่มีเสียงสัมผัสพยัญชนะมาชวยสรางเสียงเสนาะแกกาพยยานีใน
ความถี่ที่สูงมาก๔๘ ลิลิตตะเลงพายก็มีลักษณะเดียวกัน  
 นอกจากสัมผัสพยัญชนะคูแลวยังพบสัมผัสพยัญชนะที่มากกวา ๒ คําอีกดวย เชนอาจ
จะเปน ๓ คํา  ๔ คํา  ๕ คํา หรือใชทั้งวรรค ความไพเราะอันเกิดจากการเลือกสรรคํามาใชอยาง
ประณีตจึงเกิดขึ้นพรอมกับการสื่อสารที่ประสบความสําเร็จ สัมผัสพยัญชนะติดกันมากกวา ๒ คํามี
ตัวอยางมาตั้งแตวรรณคดีอยุธยาตอนตนแลวและสืบทอดเรื่อยมา โดยใชในฉันทลักษณทุกประเภท 
อาจจงใจเลนทั้งวรรค บาท หรือบท หรืออาจสงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคกันก็ได   
 สัมผัสพยัญชนะมากมายนี้กวีใชไดอยางอิสระเนื่องจากไมใชขอบังคับของคําประพันธ 
อยางไรก็ตาม สัมผัสยังถูกจัดระบบใหซับซอนมากขึ้นในกลบทที่บังคับสัมผัสพยัญชนะลักษณะ
ตางๆ เชน อักษรลวน จตุรงคยมก กินนรเก็บบัว และนาคบริพันธ เหลานี้เปนตน  
 ในประชุมลํานํา รองอํามาตยเอกหลวงธรรมาภิมณฑจัดระบบสัมผัสสระและสัมผัส
พยัญชนะไว พรอมยกตัวอยางประกอบ ลักษณะดังกลาวอยูใน “ลักขณกลอน” ๔๙ เชน กําหนด
สระเดียวเรียงเรียงกัน ๒ คํา เรียกเคียง ๓ คํา เรียกเทียบเคียง พยัญชนะเสียงเดียวกันใกลกัน 
๒ คํา เรียกคู ๓ คํา เรียกเทียบคู เปนตน 
 เรื่องดังกลาวชี้ใหเห็นความพยายามพินิจและสังเคราะหการใชสัมผัสในกวีนิพนธแลว
ตั้งชื่อเรียก อยางไรก็ตาม แมแนวคิดนี้จะชวยยืนยันพันธกิจตําราประพันธศาสตรในการกําหนดกฎ
เกณฑการประพันธ สืบทอดความรูและตอกย้ําขนบใหแนนหนา๕๐

                                                       

 แตไมอาจยืนยันไดวากวีจะยึด
แนวทางนี้เปนสําคัญ และนับแตวรรณคดีอยุธยาสัมผัสเทาที่มีก็เปนแบบน้ีแลว 
 ดังนั้นแนวคิดของหลวงธรรมาภิมณฑจึงนาจะเปนการสะกัดทฤษฎีออกจากการปฏิบัติ
และการ “เลน” กับขนบวรรณศิลปของกวีซึ่งมีอยูแลวใหเปนภาพรวมในเชิงตําราโดยไมไดขยาย
ความเพิ่มเติมวาระบบดังกลาวสัมพันธกับการรับสารเชนไร และแนนอนที่สุดวากวียอมมีอิสระอยาง
ยิ่งในการคัดเลือกและจัดสรรถอยคําเพื่อ “สุนทรียะ” และสัมฤทธิ์ผลในการรับสารเพราะทฤษฎีและ
กฎสําคัญของสัมผัสในเครงครัดเฉพาะกลบทเทานั้น ไมเคยตายตัวในฉันทลักษณทั่วไป กวีจึงอาจ
ไมจําเปนตองเรียนรูเพ่ิมเติม ดวยเหตุวาลักษณะดังกลาวปรากฏอัตโนมัติในกระบวนการคน คิด คัด
เลือก และจัดสรรภาษาเพื่อสราง “เสียง” และ “สาร” ในกวีนิพนธอยูแลว 

 
๔๗ เรื่องเดียวกัน. 
๔๘ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๓๕๐. 
๔๙ รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี,  

๒๕๑๔), หนา  ๕๒ – ๕๓. 
๕๐ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย”, 

หนา  ๒๘๙. 



 ๓๑

 นอกจากเสียงสัมผัส การใชคําก็สําคัญเชนกัน ทั้งการใชคําที่เกิดจากการเลือกสรรคํา
อยางประณีตเพื่อสื่อเน้ือหาที่ตองการ และใชเพ่ือ “เลน” กับขอบังคับของคําประพันธ 
 ในสวนของการสรรคําในที่นี้หมายถึงการเลือกคํามาใชซึ่งเปนศิลปะสําคัญในการ
ประพันธประกอบดวยองคประกอบทางเสียงและความหมาย กวีนิพนธที่พรอมซึ่งความงามตองใช
คําที่เหมาะสมดีเดนทั้งเสียงและความ หากกวีนิพนธมีเสียงเสนาะไพเราะแตขาดความหมายที่ลึกซึ้ง
ก็อาจไมกอใหเกิดความงาม๕๑ เม่ือวิเคราะหวรรณคดีเราจะพบวาการจัดคําเปนประโยค วรรค บาท 
และบทก็คือการจัดองคประกอบ การกําหนดสัมผัสระหวางวรรค ระหวางบาท ระหวางบท ก็เปนการ
จัดองคประกอบที่มุงความประสานกัน๕๒ เหลานี้นําไปสูการสื่อความคิดและอารมณไดอยางมีประ
สิทธิภาพ ผูวิจัยไดกลาวถึงเรื่องสัมผัสไปแลว สัมผัสเหลานั้นเปนเรื่องของความประสาน หรือที่
เรียกๆ ทั่วไปวาจัดเสียงใหคลองจองกันนั่นเอง 
 คําในฉันทลักษณมีความหมายตางกับคําในภาษา ในภาษาหมายถึงพยางคที่เปลง
ออกมาแลวมีความหมายสามารถเขาใจกันได แตคําในทางการประพันธมีความหลากหลาย เชน
หมายถึงสวนยอยของวรรค๕๓ วรรคหนึ่งจะมีกี่คําก็แลวแตขอบังคับ คํายังใชเปนลักษณนามเรียก
กลอน ๒ วรรคเปน ๑ คํา นอกจากนี้หมายถึงขอเขียนที่เขียนหรือพิมพขึ้นเพ่ือสื่อความคิดอยางใด
อยางหนึ่งเชน นิทานคํากลอน คือนิทานที่เขียนเปนกลอน เปนตน 
 เม่ือศึกษาฉันทลักษณไปพรอมกับการสรรคํา ผูวิจัยพบวากวีแตยุคสมัยเอาใจใสในการ
คัดเลือกคําเทากับใหความสําคัญแกขอบังคับกวีนิพนธ อาจกลาวไดวานี่เปนขนบวรรณศิลปอีก
ประการหนึ่งที่กวีไทยตระหนักรูและเขาใจ  
 จากตัวอยางในวรรณคดีแบบฉบับจะเห็นวากวีไทยเขาใจธรรมชาติของรูปคําและ
จํานวนคําในฉันทลักษณเปนอยางดีจึงไดจัดตําแหนงของคําไวอยางที่ควรจะเปนไดอยางเหมาะสม 
เขากับจังหวะของฉันทลักษณ หากใชคําวาสุริยะเปนตัวอยาง เม่ือคํานี้ถูกวางในตําแหนงคําเอกอัน
เปนกติกาบังคับของโคลงก็อาจเปลี่ยนรูปไปเปนสุริเยศนับเปน ๒ คําดังเดิม พยางคสุดทายถูกยืด
เสียงดวยการใช ศ เขาลิลิต เชนในวรรคของโคลงในทวาทศมาสโคลงดั้น๕๔

                                                       

 สหัสสุริเยศเร้ือง และ 
ตราบสิ้นสุริเยศฟา  สอดรับกับคําโทในโคลงซึ่งเปนคําเปนอันผสมดวยสระเสียงยาวอยูแลว ความ
คลี่คลายของเสียงที่คอยเคลื่อนและทอดจากเสียงสั้นไปสูเสียงยาวนาสอดรับกับประเด็นที่วาในอดีต
คนไทยนิยมเสพวรรณคดีดวยการฟงซ่ึงลักษณะดังที่กลาวมาก็สรางความไพเราะเสนาะโสตมากกวา
จะไมมีการใช ศ เขาลิลิต นอกจากนี้ คําดังกลาวยังถูกเปลี่ยนใหเปนสูรยไดอีกหากไปปรากฏใน
สวนอ่ืนของฉันทลักษณ เชนคําสุดทายของบทที่จะสงสัมผัสไปยังบทตอไป 

 
๕๑ ดวงมน จิตรจํานงค,  สุนทรียภาพในภาษาไทย, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑), 

หนา  ๓๐. 
๕๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๑. 
๕๓ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, หนา  ๓๕๓. 
๕๔ “โคลงทวาทศมาส,” วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒. 



 ๓๒

 สวนการเปลี่ยนรูปคําเพื่อสัมผัสพิจารณาตัวอยางจากคําประพันธในกากีคํากลอน
ของเจาพระยาพระคลัง (หน)๕๕ ดังนี้ 
 

รูปคํา ตัวอยาง 
รมย – รมยา 
 

   ปางนั้นยังมีครุฑราช  สุริยชาติลํ้าสกุณปกษา 
สถิตสถานพิมานรัตนรมยา  ยอดมหาพฤกษาสิมพลี 

ฤทธิ – ฤทธี 
 

ในเชิงเขาเมรุราชบรรพต  ปรากฏดวยกําลังปกษี 
บินหนักกวักละโยชนดวยฤทธี อาจจะขามนทีสีทันดร 

อลังการ – อลงการ 
 

   ครั้นรุงกรุงกษัตริยสรงสนาน ประดับองคอลงการทรงพระขรรค 
ออกพระโรงวินิจฉัยพรายพรรณ เสนานั่งคั่งคัลดาษดา 

คนธรรพ – คนธรรพา –  
คนธรรพ  

   พระยาราชเวนไตยไดสดับ สําเนียงขับขาวกล่ินกนิษฐา 
ประหลาดจิตพิศดูคนธรรพา จินตนานิ่งนึกคะนึงใน 
   .................................................. 
   ตริแลวพาทีแกคนธรรพ  ทานชางขับเฉ่ือยฉํ่าลวนคําหวาน 
เสาวพากยกลาวเกลี้ยงกลอนการ ชํานาญนักเรานับวาเปนชาย 

 

ตัวอยางแรกคําวา รมยา ปกษี หรือ ฤทธี ลวนเปนคําที่ปรับเสียงสระทายวรรคใหสอดรับกับคําที่สง
สัมผัสนอกทั้งสิ้น เชนเดียวกับคําวาคนธรรพซึ่งอาจปรับรูปเปนคนธรรพาหรือคนธรรพ (อานวา 
คน – ทับ) เพ่ือสงสัมผัสไปยังคําตอไป การเปลี่ยนรูปอลังการใหเปนอลงการเพ่ือใหรับสัมผัสกับ
คําวาองคก็เชนกัน การเปลี่ยนดังกลาวไมไดทําใหคําเปล่ียนความหมายไป แตทําเพื่อสรางความ
ไพเราะดานเสียงสัมผัสในตัวบททั้งสิ้น 
 ดานการสรรคําเพื่อเน้ือหา คนไทยเชื่อวาวรรณคดีคือการแสดงความเจริญดานจิตใจ
และสติปญญาของคนในสังคม๕๖ นอกจากนี้ วรรณคดียังเปนงานที่สะทอนความจัดเจนของกวี คือกวี
ตองถายทอดความรูสึกนึกคิดใหแกผูอานโดยใชภาษาเปนเครื่องมือ ตองคํานึงวาภาษาคือสิ่งที่มี
คาที่สุดของการสื่อสาร๕๗ ดวยเหตุนี้ จึงตองประณีตพิถีพิถันเลือกสรรถอยคําเพื่อแสดงความรูสึก
อยางดีที่สุด ในเวลาเดียวกันถอยคําก็ตองสรางความเขาใจใหแกผูอาน นําผูอานไปสูภาพที่กวี
จินตนาการใหไดมากที่สุด๕๘

                                                       

  

 
๕๕ เจาพระยาพระคลัง (หน), วรรณคดีเจาพระยาพระคลัง (หน),  พิมพครั้งที่ ๓  (พระนคร: แพร

พิทยา,  ๒๕๑๕). 
๕๖ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “วรรณคดีไทยในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตไทย,” 

วิทยารัตนากร: รวมบทความวิชาการอักษรศาสตรของศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา 
(กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้ง แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด, ๒๕๔๕), หนา  ๘๐.  

๕๗ พลตรี พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ,  ภาษา วรรณคดี  และวิทยาการ  
(พระนคร: กาวหนา,  ๒๕๐๔),  หนา  ๒๖๐ – ๒๖๓. 

๕๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖๓. 



 ๓๓

 ในขนบวรรณศิลปไทยกวีเขาใจและใชภาษาเหมาะสมเปนอยางดีเชนในวรรณคดี 
ยอพระเกียรติ นับแตอยุธยาถึงรัตนโกสินทรตอนตน ทุกถอยคําที่สรรใชเพ่ือพรรณนาความ 
สรรเสริญพระเกียรติคุณของกษัตริย ลวนแตเปนศัพทบาลีสันสกฤตซ่ึงเราเชื่อกันวาเปนศัพทชั้นสูง
เหมาะในบริบทเชนน้ี หรือถาเปนศัพทไทยก็อาจเปนคํางายที่สื่อความในเชิงยกยองสูงสุด ในนิราศ
ซึ่งมีแกนเรื่องเกี่ยวของกับความรักของหนุมสาวและการเดินทาง ถอยคําที่สรรใชเปนถอยคํางาย 
แตเปนคําที่พรรณนาความรูสึกอยางประณีตและสรางใหเกิดอารมณสะเทือนใจ ในวรรณคดีคําสอน 
ถอยคําที่ใชมักเปนถอยคํางาย มุงสัมฤทธิผลแหงการสื่อสารเปนสําคัญกลาวคือใหผูอานรูจัก
อุดมคติของชีวิตที่ดีแลวนําไปปฏิบัติ มีตัวอยางการใชในวรรณคดีในอดีตดังนี้ 
 

  เอกาทสเทพแสง  เอาองค  มาฤๅ 
 เปนพระศรีสรรเพชญ  ที่อาง 
 พระเสด็จดํารงรักษ   ลยงโลกย  ไสแฮ 
 ทุกเทพทุกทาวไหงว   ชวยไชย๕๙ 
 

 คําวาเอกาทสเทพในคําประพันธบทนี้ หมายความถึงเทวดา ๑๑ พระองค กวีใชคําเพียง
ไมกี่คําสรุปความในโคลงดั้นบทกอนหนาไดซึ่งเปนพระนามของเทวดาทั้ง “เอกาทส” นั้นดังน้ี 
 

  พรหมพิษณุบรเมศเจา  จอมเมรุ   มาศแฮ 
 ยําเมศมารุตอร   อาศนมา 
 พรุณคนิกุเพนทรา   สูรเสพย 
 เรืองรวีวรจา    แจมจันทร๖๐ 
 

ศัพทบาลีสันสกฤตของกวีตอนนี้จึงแสดงใหเห็นอัจฉริยลักษณในการสรรคําไดอยางดี 
 

  พระมามลายโศกหลา  เหลือสุข 
 มาตรยกไตรภพฤๅ   ร่ําได 
 พระมาบันเทาทุกข   ทุกสิ่ง  เสบอยแฮ 
 ทุกเทศทุกทาวไท   นอบเนือง๖๑ 
 

 โคลงดั้นบทนี้เปนสวนหนึ่งในการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยในยวนพ

                                                       

ายโคลง
ด้ัน บาทที่นาจะเปนตัวอยางเรื่องการสรรคําไดดีก็คือบาทแรก จะเห็นไดวาคําที่สรรใชเปนคําที่ไม
ยากแกการเขาใจ เปนการยกยองพระมหากษัตริยวาเม่ือเสด็จมาในโลกก็มาทําลายความทุกขโศกไป
จนหมด และบันดาลใหเกิดความสุขอยางมากมายเหลือลน หรือทําใหผูคนมีความสุขเปนอันมาก 

 
๕๙ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑, หนา ๓๐๕. 
๖๐ เรื่องเดียวกัน. 
๖๑ เรื่องเดียวกัน. 



 ๓๔

ดวยคําเพียง ๗ คําในขอบังคับโคลงดั้นบาทแรก ผนวกกับการเลือกสรรคําที่เขาใจงาย แตมีนัยยะ
ยกยองพระมหากษัตริยอยางสูงสุด สงผลใหโคลงมีสัมฤทธิผลในการสื่อสารอีกบทหนึ่ง 
 ในนิราศภูเขาทองของสุนทรภูกวีใชคําสื่อใหเห็นลักษณะการไหลของน้ําวา 
 

  ดูน้ําวิ่งกลิ้งเชี่ยวเปนเกลียวกลอก  กลับกระฉอกฉาดฉัดฉวัดเฉวียน 
 บางพลุงพลุงวุงวงเหมือนกงเกวียน  ดูเปลี่ยนเปลี่ยนควางควางในหวางวน๖๒ 
 

กวีรูจักสรรคําที่แสดงถึงความเคลื่อนไหวของน้ําไดอยางใหภาพ การสรรคําในจุดนี้จึงชวยเสริมความ
และสนับสนุนความคิดเรื่องการสรรคําเพื่อสื่อความหรือเน้ือหาไดชัดเจน 
 

  ตราบขุนคิริขน   ขาดสลาย  แลแม 
 รักบหายตราบหาย   หกฟา 
 สุริยจันทรขจาย   จากโลก  ไปฤๅ 
 ไฟแลนลางสี่หลา   หอนลางอาลัย๖๓ 
 

 โคลงสี่สุภาพจากนิราศนรินทรบทนี้ ประมวลความไดวา แมภูเขาจะขาดสลาย ถลม
ทลายลงกับพื้น ความรักจะยังคงอยู แมสวรรค ๖ ชั้นฟาจะเสื่อมหาย แมพระอาทิตยพระจันทรจะ
แตกกระจายลับไปจากโลก และแมมีไฟบรรลัยกัลปแลนตรงมาผลาญเผา ๔ ทวีป แตทั้งหมดก็มิอาจ
ลางลบความรักความหวงหา (ของกวีที่มีตอนางอันเปนที่รัก) ได ความเปรียบที่เกินจริงเหลานี้เกิด
จากการประกอบสรางภาษาที่หมายความถึงสิ่งที่ยิ่งใหญหลายสิ่งมาสื่อความรักความเสนหาตอนาง
ผูเปนที่รักยอมทําใหผูอานรูสึกสะเทือนใจไปกับความรักของกวีเปนอยางยิ่ง 
 นอกจากนี้การใชคําในโคลงดังกลาวยังสามารถตีความไดมากกวานี้โดยเฉพาะคําวา 
หกฟาซ่ึงอาจหมายถึงฟาที่พลิกคว่ําไปไดเชนกัน การใชภาษากํากวมเชนนี้แมจะเกิดความหมายอีก
ประการหนึ่ง แตทั้งหมดก็ลวนพุงเปาไปสู “สาร” สําคัญเดียวกัน  
 จากการพิจารณาลักษณะการสรรคําของกวีไทยพบวาเรื่องดังกลาวเปนขนบวรรณศิลป
สวนหนึ่งที่แทรกอยูในการสรางความประสานระหวางเสียงกับคํา นําไปสูความหมายอันเขมขนสื่อ
ผานพาหะสําคัญคือฉันทลักษณไดอยางเหมาะสมกลมกลืน  
 ความไพเราะในกวีนิพนธไมเพียงเกิดจากเสียงสัมผัสและการสรรคําเทานั้น การเลน
คําก็เปนอีกวิธีหนึ่งที่ทําใหวรรณคดีมีความงาม อาจกลาวไดวาการเลนคําเป

                                                       

นศิลปะสําคัญ จัดเปน

 
๖๒ สมเด็จพระเจาวรวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู,  

พิมพครั้งที่ ๑๕ (กรุงเทพฯ: บรรณาคาร,  ๒๕๔๓), หนา ๑๑๑. 
๖๓ นรินทรธิเบศร (อิน), โคลงนิราศนรินทร, พิมพครั้งที่ ๕ (ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๓), 

หนา  ๓๖ 



 ๓๕

กลวิธีหรือเทคนิคอยางหน่ึงได ประสิทธิ์ กาพยกลอนแบงการเลนคําในกวีนิพนธเปน ๒ ประเภท๖๔ 
คือการเลนคําตามบัญญัติบังคับและการเลนคําที่ไมมีบัญญัติบังคับ 
 การเลนคําตามบัญญัติบังคับหมายถึงการเลนคําใหถอยคําเกี่ยวของกันตามแบบที่
โบราณวางกฎไวนอกเหนือไปจากกฎฉันทลักษณ สวนการเลนคําที่ไมมีบัญญัติบังคับขึ้นอยูกับ
ความพอใจของกวีเปนสําคัญ อาจมีความมุงหมายเพื่อใหกวีนิพนธตอนใดตอนหนึ่งเดนชัดขึ้น 
 ประเด็นน้ีผูวิจัยจะขยายความเฉพาะการเลนคําที่ไมมีบัญญัติบังคับ เพราะกวี
สามารถเลนกับภาษาไดอยางเต็มที่ ขนบวรรณศิลปเรื่องการเลนคําในฉันทลักษณพบวากวีมักเลน
คําซ้ําและคําพอง การเลนคําเหลานี้สวนใหญมักเนนและเสริมความในตอนนั้นๆใหโดดเดนขึ้น  
 ดานการเลนคําซ้ํา กวีไทยนิยมเลนคําซ้ําโดยอาจซ้ําคําตนวรรคทุกวรรค อาจซ้ํา
เฉพาะตนบท ตนบาท หรืออาจซ้ํากันในตําแหนงที่ใกลเคียงกัน เหลานี้ มีสวนในการสรางความงาม
ทางวรรณศิลปทั้งสิ้น พิจารณาตัวอยางจากคําประพันธในยวนพ

                                                       

ายโคลงดั้นตอไปน้ี 
 

  พระมามลายโศกหลา  เหลือสุข 
 มาตรยกไตรภพฤๅ   ร่ําได 
 พระมาบรรเทาทุกข   ทุกสิ่ง   เสบอยแฮ 
 ทุกเทศทุกทาวไท   นอบเนือง 
  พระมายศยิ่งฟา   ดินชม    ชื่นแฮ 
 มาแตงไตรรัตนเรือง   รอบหลา 
 พระมาสมสํภาร   เพญโพธิ  ไสแฮ 
 ใครแขงใครของถา   ถองเอง๖๕ 
 

 การซ้ําตนบาทโดยเฉพาะบาทที่ ๑ และบาทที่ ๓ ของโคลงดั้นแตละบท คําวาพระมา 
พระในที่นี้คือสรรพนามเรียกแทนองคพระมหากษัตริยคือสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถซึ่งเปรียบดัง
เทพ ๑๑ องคอวตารลงมาเพื่อสรางความสุขในทุกๆ ดานแกผูคน เปนการย้ําความถึงการมาของ
กษัตริยพระองคนั้นอยางเปนระเบียบกอนที่จะกลาวถึงพระบารมีตอไป ซึ่งก็มีลักษณะการซ้ําคํา
หนาบาททุกบาทในโคลงแตละบทเปนจํานวนนับซ่ึงสอดคลองกับพระบารมีดานตางๆ ของกษัตริยที่
กวีกําลังยกยอง อาจกลาวไดวาการซ้ําคําทั้ง ๒ ลักษณะนี้แมจะพุงความคิดไปสูการยกยองบูชา
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แตระบบวรรณศิลปที่พบก็แยกความเปน ๒ สวนยอย ๆ แสดงใหเห็น
ความสามารถของกวียุคแรกๆ ที่เลนกับสิ่งที่ไมใชขอบังคับของฉันทลักษณไดอยางมีความหมาย
และมีระเบียบ อาจกลาวเพิ่มเติมไดวาสิ่งที่ปรากฏในยุคแรกๆ ไดพัฒนาไปสูการจัดระบบที่ซับซอน

 
๖๔ ประสิทธิ์ กาพยกลอน, แนวทางศึกษาวรรณคดี: ภาษากวี การวิจักษและวิจารณ, พิมพครั้ง

ที่ ๒ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๓), หนา ๔๒. 
๖๕ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑, หนา ๓๐๕ – ๓๐๗. 



 ๓๖

คือเลนคําซ้ําแบบกลบท มีการยักเยื้อง สลับและซ้ําคําแบบตางๆ เปนจํานวนมากเชนกลบทธงนําริ้ว 
รักรอย ตรีพิธพรรณ มยุราฟอนหาง นาคบริพันธ บัวบานกลีบขยาย เปนตน 
 สวนคําพองเสียงซึ่งหมายถึงคําที่ออกเสียงเหมือนกัน อาจเขียนตางกันก็ได กวีนํา
มาวางไวในตําแหนงที่ใกลกันดวยวัตถุประสงคทางวรรณศิลปบางประการ ในที่นี้จะยกตัวอยาง
บทชมธรรมชาติจากลิลิตพระลอและบทละครในเรื่องอิเหนา ดังความวา  
 

  แอนเคลาเหมือนแมเคลา  คลอคลึง   พ่ีนา 
 หอมกลิ่นเรียมคิดถึง   กลิ่นเจา 
 สุกรมพะยอมพึง   ใจพ่ี   พระเอย 
 เหมือนกลิ่นอรหนุมเหนา  พ่ีตองติดใจ  บารนี 
  นางแยมเหมือนแมแยม  ยินดี   รอนา 
 ตองดุจมือเทพี   พ่ีตอง 
 ชองนางคลี่เกศี   นุชคลี่  ลงฤๅ 
 รักดุจเรียมรักนอง   รวมรูรักเรียม๖๖

                                                       

 
 

  วาพลางทางชมคณานก  โผนผกจับไมอึงม่ี 
 เบญจวรรณจับวัลยชาลี  เหมือนวันที่จากสามสุดามา 
 นางนวลจับนางนวลนอน  เหมือนพ่ีแนบนวลสมรจินตะหรา 
 จากพรากจับจากจํานรรจา  เหมือนจากนางสะการะวาตี 
 แขกเตาจับเตารางรอง  เหมือนรางหองมาหยารัศมี 
 นกแกวจับแกวพาที   เหมือนแกวพ่ีทั้งสามสั่งความมา 
 ตระเวนไพรรอนรองตะเวนไพร เหมือนเวรใดใหนิราศเสนหา 
 เคาโมงจับโมงอยูเอกา  เหมือนที่นับโมงมาเม่ือไกลนาง 
 คับแคจับแคสันโดษเดี่ยว  เหมือนเปลาเปลี่ยวคับใจในไพรกวาง 
 ชมวิหคนกไมไปตามทาง  คะนึงนางพลางรีบโยธี๖๗ 
  

 แกนความคิดในการเลนคําพองแบบนี้ก็คือการนําประสบการณปจจุบันคือการพบเห็น
ตนไม ดอกไมหรือนกมาปลุกเราความทรงจําถึงประสบการณในอดีตอันไดแกความสัมพันธระหวาง
คน ๒ คนในฐานะคนรักหรือสามีภรรยา ความใกลชิดสนิทสนมดวยความเสนหาและความพลัดพราก
โดยเฉพาะอยางหลังเปนประสบการณที่ดําเนินสืบมาถึงปจจุบันขณะรําพันคร่ําครวญและยังไม 
สิ้นสุดลง๖๘ ดังที่ดวงมน จิตรจํานงค อธิบายความประสงคของกวีในการเลนคําพองเสียงนี้วา 

 
๖๖ พระวรเวทยพิสิฐ,  คูมือลลิิตพระลอ,   หนา  ๑๔๕ – ๑๔๗. 
๖๗ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครในเรื่องอิเหนา,  พิมพครั้งที่ ๑๑ 

(กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๔. 
๖๘ ดวงมน จิตรจํานงค,  สุนทรียภาพในภาษาไทย,  หนา  ๔๕. 



 ๓๗

   การนําคําพองเสียงมาเทียบกันดังกลาว ดูมีจุดมุงหมายที่จะแสดง
ลักษณะที่เรียกวาจิตประหวัด (association of mind) แตเปนการเชื่อมโยง
ดวยเสียงเทานั้น มิไดมุงที่จะใหเกิดแรงกระทบอารมณดวยภาพ ผูอานไมมี
ความจําเปนที่จะตองรูจักนก (ดอกไม ตนไม หรือปลา)๖๙ ตางๆ ที่กลาวถึง 
... วามีลักษณะรูปรางและสีสันอยางไร นกจากพรากที่จับตนจากเปนเครื่อง
หมายของการจากโดยที่ในความเปนจริงนั้นนกที่เห็นไมไดจากอะไรเลย ผู
ประพันธไดจัดวางไวตายตัวแลววาจากพรากก็ตองเกี่ยวของกับการจาก 
เตารางก็ตองเกี่ยวของกับราง นกแกวก็ตองสัมพันธกับนางแกวโดยไมมี
ทางจะนึกเปนอ่ืน หรือคิดตอเน่ืองใหกวางไกลออกไปได เอกภาพของ 
คําประพันธดังกลาว จึงเปนเอกภาพที่เกิดจากความประสานอยางงาย เปน
ประสบการณอันเฉพาะเจาะจง และเปนแรงกระทบอารมณที่คลอยตามกัน๗๐ 

 

 คําพองเชนนี้เปนขนบวรรณศิลปที่ไดรับความนิยมอยางสูง นาสังเกตวามักปรากฏควบ
คูกันระหวางการชมธรรมชาติกับความคิดคํานึงถึงผูเปนที่รัก ความพยายามผูกโยงความหมายของ
คําที่เขียนและอานออกเสียงเดียวกันสะทอนความสามารถในการเลนกับภาษา ฉันทลักษณ และ
ความหมายสูงสุดของกวีนิพนธอันนําไปสูอารมณสะเทือนใจของผูอานไดเปนอยางดี 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวากวีสืบทอดขนบเหลานี้มาอยางตอเนื่อง  แมในกวีนิพนธ
ไทยสมัยใหมเองก็ยังปรากฏการเลนคําเชนน้ีอยูเสมอ ผูวิจัยจะไดกลาวถึงตอไป 
 จากขนบวรรณศิลปเรื่องการเลนเสียงทั้งเสียงสัมผัสและการเลนจังหวะเสียง คําใน 
ฉันทลักษณทั้งการเลนคําและการสรรคํา ผูวิจัยพบวาองคประกอบทั้ง ๒ สวนไดนําไปสูการสื่อสาร
ความหมายที่เขมขน จากวรรคและบาท พัฒนาไปสูบท พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายวาบทคือ 
คําประพันธตอนหนึ่งๆ มีจํานวนมากนอยแลวแตประเภทของฉันทลักษณ๗๑ บทในคําประพันธจะ
ประกอบเสียงและคําใหเรียงรอยเขาดวยกันเปนกวีนิพนธเรื่องหนึ่งๆ ในการสรางสรรควรรณคดีไทย
พบวาบทมีความสําคัญดานที่จะตองเก็บเนื้อความไมใหคาบกันกับบทตอไป๗๒ ในวรรณคดีแบบ
ฉบับจะพบวากวีใสใจเรื่องการจบกระแสความในฉันทลักษณ ๑ บทมาเปนเวลานานแลว ตัวอยาง
ตางๆ ที่ยกมาในเบื้องตนลวนมีลักษณะเชนนี้ 
 ในวรรณคดีที่ใชฉันทลักษณหลายประเภทเชนลิลิตหรือคําฉันท นาสังเกตวาเมื่อถึง
ตอนที่กวีเปลี่ยนฉันทลักษณ เนื้อความก็ยังคงไมทับซอนคาบเกี่ยวกับคําประพันธอีกชนิดหนึ่งที่อยู
ถัดไป แตเกี่ยวเกาะกันดวยสัมผัสตัวอยางเชนในโองการแช

                                                       

งนํ้าซึ่งเปนวรรณคดีอยุธยาตอนตน มี

 
๖๙ ขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย. 
๗๐ ดวงมน จิตรจํานงค,  สุนทรียภาพในภาษาไทย,  หนา  ๔๕. 
๗๑ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๕๒. 
๗๒ ประสิทธิ์  กาพยกลอน,  แนวทางศึกษาวรรณคดี:  ภาษากวี การวิจักษและวิจารณ,  หนา  ๘๒. 



 ๓๘

เน้ือความแบงไดเปน ๖ สวน๗๓ สวนแรกกลาวบวงสรวงเทพเจา ๓ พระองคของศาสนาฮินดูไดแก 
พระนารายณ พระอิศวร และพระพรหม สวนที่ ๒ อธิบายกําเนิดจักรวาล กําเนิดและสิทธิธรรมของ
พระมหากษัตริย สวนที่ ๓ มุงขออํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ มาเปนพยานและลงโทษผูคิดคดทรยศใน
พิพิธีถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยา สวนที่ ๔ ใหคําสาปแชงและโทษของผูคิดคดทรยศตอพระมหากษัตริย
จะไดรับ สวนที่ ๕ สรรเสริญผูที่ซื่อสัตยและจงรักภักดีตอพระมหากษัตริยและรางวัลที่จะไดรับ 
ตอบแทน สวนสุดทายกวีกลาวถวายพระพรกษัตริย ในสวนที่ ๓ และสวนที่ ๔ มีการเปลี่ยนฉันท
ลักษณจากโคลงดั้นเปนราย๗๔ ซึ่งมีเนื้อความแยกสวนกันอยางชัดเจน 
 ในวรรณคดีสมัยตอมาโดยเฉพาะที่ใชฉันทลักษณมากกวา ๑ ชนิดแตงตอเน่ืองกันไป 
ดังเชนสมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงในสมัยอยุธยาและแมแตสวนที่เปนพระนิพนธสมเด็จพระมหา
สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส การดําเนินความดวยการเปลี่ยนชนิดฉันทลักษณในบางตอน
แสดงใหเห็นการเปลี่ยนอารมณหรือเน้ือความใหหลากไป ทําใหเน้ือเรื่องดําเนินตอไป อาจกลาวได
วาการเปลี่ยนฉันทลักษณนาจะไมใชความตองการอวดฝมือหรืออหังการในการประพันธของกวีที่
สามารถแตงคําประพันธไดหลากหลายประเภทเพียงอยางเดียว บทละครพูดคําฉันทเร่ืองม

                                                       

ัทนะ
พาธาอาจเปนหลักฐานสนับสนุนความคิดนี้ไดดีเชนกัน การเลือกใชฉันทแตชนิดซึ่งมีทวงทํานอง
และการเลนกับจังหวะหนักเบาที่ตางไปมาใชเปนบทสื่อสารระหวางตัวละครตางเพศหรือตางชนชั้น
บงชี้วาชนิดฉันทลักษณที่เปลี่ยนไปในวรรณคดีเรื่องเดียวกันมีผลตอความรูสึกและความเหมาะสม
ในการดําเนินเร่ืองและความเหมาะสมดังกลาวจะตองประกอบขึ้นจากการเลือกเสียงและคําอยางมี
ความหมายมาเรียงรอยกันเปนบทดวย 
 บทหรือคําประพันธตอนหนึง่ๆ ที่ปรากฏอยูในวรรณคดีจึงนาจะเปนขนบวรรณศิลป
ที่สําคัญประการหนึ่งที่สืบทอดมาถึงกวีนิพนธสมัยใหม  
 ฉันทลักษณในวรรณคดีไทยที่สั่งสมและตกทอดมาเปนเวลานานแสดงใหเห็นวากวีแต
ละยุคสมัยไดสืบทอดและสรางสรรคฉันทลักษณมาอยางตอเนื่อง ทั้งยังมีความสัมพันธกับการสราง
ความงามทางวรรณศิลปอยางไมอาจแยกกันไดโดยเฉพาะเรื่องเสียงและคํา ลักษณะดังกลาวก็ไดรับ
การสืบทอดในกวีนิพนธสมัยใหมเชนกันดังจะไดกลาวถึงตอไป 

 
๗๓ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา  ๓๘ – ๓๙. 
๗๔ ยึดตามการจัดรูปแบบฉันทลักษณของ ชลดา เรืองรักษลิขิต  ดูละเอียดใน ชลดา เรืองรักษลิขิต, 

วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล, ภาคผนวก. 



 
บทที่ ๓ 

 
ฉันทลักษณที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม 

 
 

 กวีนิพนธสมัยใหมเปนงานสรางสรรคที่ใชฉันทลักษณหลากหลายทั้งราย โคลง ฉันท 
กาพย และกลอน กอนที่จะไดวิเคราะหการสืบทอด การสรางสรรคและความสัมพันธระหวาง 
ฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลปตอไป ในบทนี้ผูวิจัยจะไดแสดงใหเห็นในภาพกวาง
วานับตั้งแตงานที่ถือเปนจุดเริ่มตนหรือตนแบบของกวีนิพนธสมัยใหมอันไดแกกวีนิพนธของ  
“ครูเทพ” หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีจนกระทั่งถึงปจจุบันปรากฏใชฉันทลักษณอยางไร และจาก
ขอมูลกวีนิพนธที่ใชในการวิจัยมีฉันทลักษณใดบางที่ไดรับการสืบทอดและสรางสรรค ผูวิจัยไดแบง
หัวขอการวิเคราะหดังนี้ 
 

 ๓.๑    ความสําคัญของฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม 
 ๓.๒    ฉันทลักษณที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม 
 
๓.๑   ความสําคัญของฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ในหัวขอน้ี นอกจากผูวิจัยจะไดกลาวถึงฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” แลวจะ
ไดสรุปภาพรวมของฉันทลักษณในงานของกวีหลังสมัยของ “ครูเทพ” ดวย เพ่ือยืนยันวาฉันทลักษณ
ยังคงมีความสําคัญอยูในกระบวนการสราง – เสพกวีนิพนธสมัยใหม ดังนี้ 
 

 ๓.๑.๑   ฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” และกวีนิพนธของ “ครูเทพ”  
        ในฐานะตนแบบกวีนิพนธสมัยใหม 
  

 ผูที่ไดสรางงานอันเปนจุดเริ่มตนของกวีนิพนธสมัยใหม ไดแก “ครูเทพ” หรือเจาพระยา
ธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน ณ อยุธยา)  
 “ครูเทพ” เกิดเมื่อ ๑ มกราคม พ.ศ. ๒๔๑๙ ที่ตําบลสะพานหัน พระนคร ไดรับการ
ศึกษาทั้งในประเทศและตางประเทศ๑ รวมทั้งไดเคยอุปสมบทเปนนาคหลวงเมื่อป ๒๔๕๑ ที่วัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม มีสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระวชิรญาณวโรสเปนอุปชฌาย 

                                                        
๑ คือประเทศอังกฤษ โดยกระทรวงธรรมการสงไปศึกษาวิชาเพิ่มเติม เมื่อป ๒๔๓๙ อยูในความดูแล

ของเซอรโรเบิรต มอแรน ขาราชการในกระทรวงศึกษาธิการของอังกฤษซึ่งเคยเปนพระอาจารยในสมเด็จพระบรม
โอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ ไดรับประกาศนียบัตรวิชาชีพครูของอังกฤษ เมื่อป พ.ศ. ๒๔๔๑. 



 ๔๐

 หลังจากที่ “ครูเทพ” กลับจากอังกฤษ ไดรวมกับ น.ม.ส. แมวัน นายราชานัตยานุหาร 
(พาสน บุนนาค) และพระยาประภากรวงศ (วอง บุนนาค) ออกหนังสือรายเดือนชื่อ “ลักวิทยา” เม่ือ
ลมเลิกไปก็ออกหนังสือ “ทวีปญญา” ขึ้นแทน  
 “ครูเทพ” ไดเขียนเรื่องประโลมโลกและบทประพันธไวหลายเรื่องโดยใชนามปากกาวา 
“เขียวหวาน” นอกจากนั้นก็มีบทความและบทละครหลายเรื่อง๒ สวนงานประพันธที่เปนรอยกรอง ใน
ปจจุบันไดรวบรวมไวในหนังสือโคลงกลอนของครูเทพ เลม ๑, ๒ และ ๓   
 “ครูเทพ” เขียนกวีนิพนธดังกลาวตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๕๖ –๒๔๘๕ ดังน้ันงานจึงมีอยูทั้ง
กอนและหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง ผลงานจํานวนมากกวาครึ่งเกิดขึ้นภายหลังเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง อาจเปนเพราะในบั้นปลายชีวิตไดวางจากภารกิจราชการแลว อยางไรก็ตาม แมปริมาณ
งานชวงหลังมีมากกวาชวงแรก แตคุณภาพงานและความอิสระในการประพันธอยูในชวงแรกมาก
กวาโดยเฉพาะชวงที่ลาออกจากตําแหนงเสนาบดีกระทรวงธรรมการและมีชีวิตอยูอยางสามัญชน คือ
ระหวางป ๒๔๖๙ – ๒๔๗๕ เปนชวงที่อาจนับไดวากวีนิพนธมีคุณภาพทั้งรูปแบบและเนื้อหา๓  
 อวยพร มิลินทางกูรไดจัดแบงกวีนิพนธของ “ครูเทพ” เปน ๓ ชวงตามระยะเวลาที่แตง๔

                                                       

 
ดังนี้ 

๑. กวีนิพนธชวงแรกตั้งแตป ๒๔๕๖ – ๒๔๖๙ เปนชวงที่กวี รับราชการอยู ใน
กระทรวงธรรมการ ปริมาณไมมากและขาดตอน มีเน้ือหาสนับสนุนนโยบายการ 
ปกครองและผูปกครองประเทศ  

๒. กวีนิพนธชวงที่ ๒ ตั้งแตป ๒๔๖๙ – ๒๔๗๕ เปนชวงงานมีคุณภาพที่สุด เน้ือหา
เปนแนวศิลปะเพื่อชีวิตมุงวิจารณสภาพการเมือง เศรษฐกิจและสังคม สวนรูปแบบ
คําประพันธ ไดนําเพลงพื้นบานมาเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวของกับชีวิตประชาชน  

๓. กวีนิพนธชวงที่ ๓ ตั้งแตป ๒๔๗๕ – ๒๔๘๕ เปนชวงที่กวีมีฐานะทางการเมือง
อีกฐานะหนึ่งคือในระยะป ๒๔๗๕ – ๒๔๗๖ ไดดํารงตําแหนงทั้งประธานสภาผู
แทนราษฎรและรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการ และหลังจากนั้นก็มีชีวิตอยาง
สงบอยูกับศาสนาและงานเขียน แมจะมีงานวิพากษวิจารณสังคมและการเมืองแต
มักซอนการแสดงออกไวดวยสัญลักษณหรือไมก็เขียนเฉพาะเรื่องไกลตัว 

  

  
 
 

 
๒ ดูงานคนควาวิจารณบทละครของ “ครูเทพ” ไดใน ถนอมวงศ  สุกโชติรัตน, “บทละครของครูเทพ,” 

ครูเทพ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: โครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศ
ไทย, ๒๕๒๖), หนา ๕๗ – ๙๕. 

๓ อวยพร มิลินทางกูร, “โคลงกลอนของครูเทพ: ศิลปะเพ่ือชีวิต,” ครูเทพ, หนา ๙๗ – ๙๘. 
๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๘. 

  



 ๔๑

 ลักษณะที่นาสนใจและนับวา “ครูเทพ” เปนผูเร่ิมตนในกวีนิพนธอยางเห็นไดชัดก็คือ
การนํารูปแบบของเพลงพื้นบานมาเสนอสารสําคัญ เพลงพื้นบานที่ใชมีเพลงฉุยฉายเปนหลัก๕ โดย
อาจนํามาประยุกตหรือผสมผสานกับเพลงพื้นบานชนิดอ่ืนๆ ใหมีลีลาตางกันไป๖ เน้ือหามักสะทอน
ความเดือดรอนของประชาชน เชนการเก็บภาษียามเศรษฐกิจตกต่ํา ความทุกขยากของชาวนา และ
ความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง เปนตน นอกจากนี้ในบางสวนก็มีลักษณะเปนวรรณกรรมคําสอน
ดวย๗ การเลือกใชเพลงพ้ืนบานมาเปนพาหะสื่อสารนาจะมีนัยยะบางประการ กวีอาจมุงใชเพ่ือแสดง
จุดยืนทางความคิดที่ตองการเปนตัวแทนของผูยากไรเรียกรองความยุติธรรมและเสนอสิ่งที่เปน
ประโยชนตอสังคม อยางไรก็ตาม กลาวไดวากวีใชเพลงพื้นบานอันเปนมรดกซึ่งสั่งสมอยูในรูปแบบ
มุขปาฐะมาเปนเวลานานไดอยางรูบทบาทและหนาที่ของเพลงเหลานี้๘ โดยปรับประยุกตใหอยูในรูป
ลายลักษณ สื่อความและเปน “พาหะแหงความคิดนึก” ไดอยางสมบูรณ 
 ดานรายละเอียดการใชฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ”  มีขอมูลดังตารางตอไปน้ี 
 

ประเภทฉันทลักษณ กวีนิพนธ๙ 
ฉันทลักษณเดี่ยว ฉันทลักษณประสม 

๑. ราชสดุดี โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๒. สภาพพอ อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๓. พหูสูต อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๔. ภาพทะเลเวลาเดือนหงาย วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๕. ลอมรั้ว – เรี่ยไรสรางเรือรบพระรวง โคลงสี่สุภาพ๑๐   
๖. เรือรบพระรวง โคลงสี่ดั้นวิชชุมาลี  
๗. นายพลเอกพิเศษแหงกองทัพอังกฤษ โคลงสี่ดั้นวิชชุมาลี  
๘. ราชสดุดี – ดอนเจดีย  ลิลิตดั้น 

                                                        
๕ อวยพร มิลินทางกูร,  “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทยตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑” (วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙), หนา ๔๔. 
๖ ในบทละครเรื่องเงาะปา พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีเพลงพ้ืนบาน

ปรากฏอยูเชนกัน แตเปนการแทรกไมใชเสนอสารสําคัญ. 
๗ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี, “เปนตัวเราดีกวา,” โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  พิมพครั้งที่ ๒  

(กรุงเทพฯ:  ครุสภา, ๒๕๒๖), หนา  ๘๓ – ๘๔. 
๘ ดูบทบาทของเพลงพื้นบานในสังคมไทยอยางละเอียดไดใน สุกัญญา  สุจฉายา, เพลงพื้นบาน

ศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๕), หนา ๗๗ –๘๗. 

๙ ชื่อเรื่องของกวีนิพนธคงไดตามที่ปรากฏในตนฉบับที่ใชอางอิง อาจมีการเวนวรรคหรือใช 
เครื่องหมายวรรคตอนที่เปนรูปแบบของกวีเอง. 

๑๐ มีโคลงสี่สุภาพกระทูเดี่ยว “เชิญเขาเรี่ยไร” ๑ บท. 

  



 ๔๒

๙. สงครามโลก ศตวรรษที่ ๒๕ 
 ๙..๑  มหากลียุค 
 ๙..๒  ชโย! สยาม 

 
วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
กาพยฉบัง ๑๖ 

 

๑๐. จอมพลฟช โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี๑๑  
๑๑. ดุษฎี “เอ็มเด็น” กาพยฉบัง ๑๖  
๑๒. การบินเยี่ยมอินเดีย ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๑๓. ศานติคณะของเค็ลลอก โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๑๔. ระยะตางๆ โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๑๕. วิถีของผูนํากับผูตาม ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๑๖. ผูเล็งผลเลิศกับผูเพงผลสําเร็จ โคลงสี่ดั้นจัตวาทัณฑี  
๑๗. มาตราวัดราคาคน โคลงสี่สุภาพ  
๑๘. ความมีจนของประเทศ ลํานํานกกระทุง๑๒  
๑๙. หนีเสือปะจระเข กาพยฉบัง ๑๖  
๒๐. อ้ังย่ี กลอนแปด  
๒๑. นิทานที่ขาพเจาชอบ  กาพยหอโคลง 
๒๒. ทหารเอกสยามสูเศรษฐสงคราม กาพยฉบัง ๑๖  
๒๓. พันธุเจริญ โคลงสี่สุภาพ  
๒๔. ตอรอง อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๒๕. รุกเงียบเงียบ กลอนแปด  
๒๖. ลาแลวพันธุเจริญ กลอนดอกสรอย  
๒๗. อเมริกากับอเมริกัน กลอนแปด  
๒๘. อารยธรรม  กาพยหอโคลง 
๒๙. ฐานะของคนไทย ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๓๐. ขุมทรัพย ๔ 
 ๓๐.๑   ขุมทรัพยที่ตน 
 ๓๐.๒   ขุมทรัพยที่ ๒ 
 ๓๐.๓   ขุมทรัพยที่ ๓ 
 ๓๐.๔   ขุมทรัพยที่ ๔ 

 
โคลงสี่สุภาพ 
กาพยฉบัง ๑๖ 
กาพยฉบัง ๑๖ 
ภุชงคประยาตฉันท ๑๒ 

 

๓๑. ประชาสามัญของเรา ลํานําพวงมาลัย  
๓๒. ทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม  ลิลิตสุภาพ 
๓๓. ศาสนาวันนี้ กาพยฉบัง ๑๖  
๓๔. เกร็ดเรื่องภาษี ลํานําฉุยฉาย  
๓๕. คณะเพาะปลูก วสันตดิลกฉันท ๑๔  

                                                        
๑๑ มีโคลงสี่ดั้นวิวิธมาลีกระทูยืน คําวา “ชม” ๑ บท. 
๑๒ “ครูเทพ” อธิบายลํานํานกกระทุงวา “วรรคหนึ่งกําหนด ๔ พยางคเปนปกติ แตรนลงไดเปน ๒ 

หรือยืดออกไปไดอยางมากเพียง ๘ ถานอยคําก็รองทอดจังหวะใหหาง ถามากคําก็ขยับจังหวะใหถ่ีเขา เวลาอานจึง
ควรใหจังหวะถี่หางใหพอดีแกคํามากนอยในวรรคหนึ่งๆ ดวยจึงจะฟงไพเราะ.” 

  



 ๔๓

๓๖. แมจา กลอนแปด  
๓๗. อดีตมหาราชสดุดี  ลิลิตดั้น 
๓๘. วารสดุดี งานจิตรลดารโหฐาน ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๓๙. วารสดุดี งานพญาไท กาพยฉบัง ๑๖๑๓  
๔๐. วารสดุดี งานนงคราญสโมสร กาพยฉบัง ๑๖  
๔๑. คล่ืนแหงสังสารวัฏ โคลงสี่สุภาพ  
๔๒. ภาพและสภาพ กลอนแปด  
๔๓. จริง กับ แตง อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๔๔. สังสารวัฏ ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๔๕. รส โคลงสี่สุภาพ  
๔๖. ธรรมชาติกับมนุษย อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๔๗. แมเมฆดํายังแรขอบน้ําเงิน กลอนแปด  
๔๘. ราตรี  อินทรวสันตดิลกฉันท๑๔ 
๔๙. เตรียมชรา วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๕๐. น้ํามันระกํา โคลงสี่สุภาพ  
๕๑. หัวไมเกาใหม โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๕๒. กิเลส โคลงสี่สุภาพ  
๕๓. นักกีฬา โคลงสี่สุภาพ  
๕๔. กีฬาไมถือชาติ กลอนแปด  
๕๕. น้ําใจนักกีฬา โคลงสี่สุภาพ  
๕๖. บทเพลงกราวกีฬา กลอน  
๕๗. คําวิพากษ กลอนแปด  
๕๘. มิตรามิตร โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๕๙. ภาพส่ี  โคลงสี่สุภาพ + กลอนแปด + 

รายสุภาพ + กาพยฉบัง ๑๖๑๕ 
+ มาณวกฉันท ๘ + อีทิสัง
ฉันท ๒๐ + โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี 

๖๐. รามรันทด กลอน  
๖๑. สามสอน โคลงสี่สุภาพ  
๖๒. มฤตยู วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๖๓. ออพติมิสม กับ เพสติมิสม เพลงพ้ืนบาน๑๖  

                                                        
๑๓ เปนกาพยฉบังชนิดกลบทนาคบริพันธ. 
๑๔ อินทรวสันตดิลกฉันท เปนการแตงสลับกันระหวางอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ กับวสันตดิลกฉันท ๑๔ 

ในลักษณะแตงสลับบท. 
๑๕ เปนกาพยฉบังชนิดกลบทนาคบริพันธ. 
๑๖ “ครูเทพ” ไมไดระบุวาเปนเพลงพ้ืนบานชนิดใดแตโดยฉันทลักษณมีรูปเปนกลอนหัวเดียว. 

  



 ๔๔

๖๔. สองนักสิทธิ์ โคลงวชิรมาลี๑๗  
๖๕. ฉันเปนหญิงหรือชาย? โคลงสี่สุภาพ  
๖๖. ฉันเปนชายหรือหญิง? โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๖๗. ชิงสุกกอนหาม วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๖๘. ฉันขยันจริงๆ กาพยฉบัง ๑๖  
๖๙. เขาเปนคนขลาด รายสุภาพ  
๗๐. เปนตัวเราดีกวา ลํานําฉุยฉาย  
๗๑. หัวหนากับลูกนอง กาพยฉบัง ๑๖  
๗๒. ไมเรียว กลอนแปด  
๗๓. กถาศึกษาของเกา โคลงสี่สุภาพ  
๗๔. นรี – นรุปฐาก วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๗๕. พร  กาพยหอโคลง 
๗๖. โหราศาสตร กลอนหก  
๗๗. ดาราทองแหงการแขงขันยานยนตร อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๗๘. นักกีฬา กลอนแปด  
๗๙. การฝกซอม (Trainning)๑๘ กลอนแปด  
๘๐. แมสําอาง กลอนเพลงยาว  
๘๑. จันทรชิต กลอนแปด  
๘๒. ดอกไม กลอน  
๘๓. หมอคง กับ อาจารยคํา กาพยฉบัง ๑๖  
๘๔. ยถากรรม ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๘๕. กระดูกสันหลัง กาพยฉบัง ๑๖  
๘๖. เศรษฐเสนา สู เศรษฐสงคราม กลอนแปด  
๘๗. เศรษฐกิจตกต่ํา วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๘๘. โลก กับ เครื่องจักร โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๘๙. ภัยโลก โคลงสี่สุภาพ  
๙๐. พระของเรา กลอนแปด  
๙๑. ทําไม? อีทิสังฉันท ๒๐  
๙๒. โจกโลก กลอนแปด  
๙๓. วัฏโลโก กลอน๑๙  
๙๔. ชัยกอ กับ ชัยทําลาย กลอนแปด  
๙๕. กรรมงาม กลอนหก  

                                                        
๑๗ “ครูเทพ” อธิบายวา “โคลงวชิรมาลี – สัมผัสเหมือนจัตวาทัณฑีดั้น ไมนิยมเอกโท” ซึ่งหมายถึง

โคลงชนิดหนึ่งที่มีลักษณะคลายกับโคลงส่ีดั้นวิวิธมาลีจัตวาทัณฑี แตไมบังคับเอกโท. 
๑๘ ขอความในวงเล็บเปนของกวีตามที่ปรากฏในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๑๙ วรรคสดับของกลอนบางบทมีจํานวนคําไมถึง ๘ คํา และใชคําภาษาอังกฤษสงสัมผัสกับคําไทย. 

  



 ๔๕

๙๖. ยิหวาวิทยุ วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๙๗. งานหกสิบ กลอนแปด  
๙๘. พฤษภ. ๒๔๗๙ กลอนสักวา  
๙๙. พรส่ี กลอน  
๑๐๐. ศานติสมัย กลอนแปด  
๑๐๑. อุดมคติ กับ สัมฤทธิคติ กลอนแปด  
๑๐๒. ใครและอะไรเอย กลอนดอกสรอย  
๑๐๓. ดิม็อคระซี กับ ดิกเตเตอรชิป กลอนแปด  
๑๐๔. ไขสันนิบาต กลอนแปด  
๑๐๕. คติพบใหม กลอนแปด  
๑๐๖. สงครามจําแลง กลอนแปด  
๑๐๗. ชํารวยโลก กลอนสักวา  
๑๐๘. เงาะถอดรูป กลอนสักวา  
๑๐๙. มัชฌิมาปฏิปทา กลอนแปด  
๑๑๐. ระบอบไหนแน? กลอนสักวา  
๑๑๑. ผีบุญ (๑) กลอนแปด  
๑๑๒. ผีบุญ (๒) กลอนแปด  
๑๑๓. ฝน กลอนแปด  
๑๑๔. กฤษณา? กลอนแปด  
๑๑๕. ย้ิมเถิด  กลอนแปด + กลอนสี่ 
๑๑๖. ดุริยางค กลอนแปด  
๑๑๗. แท็กซี่ฟา กลอน  
๑๑๘. แพรู กลอน  
๑๑๙. ประธานาธิบดีลินคอลน อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๑๒๐. คําเตือนของทารก กลอนแปด  
๑๒๑. แฟรเพล กลอนหก  
๑๒๒. สรรพคุณทั้งหา กลอนแปด  
๑๒๓. พระผูเปนเจาคือเงิน โคลงสี่สุภาพ  
๑๒๔. ฟองชีวิต อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๑๒๕. บนและลาง อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๑๒๖. ศิลปแหงการดํารงชีพ กาพยฉบัง ๑๖  
๑๒๗. เราถูกไฟเจริญลน กลอนแปด  
๑๒๘. ความจํา กลอนแปด  
๑๒๙. ตาเนื้อกับตาทิพย โคลงสี่สุภาพ  
๑๓๐. โลกมาตา กลอนแปด  
๑๓๑. บริสุทธิ์ กลอนแปด  
๑๓๒. มหาประเทศ กลอนแปด  
๑๓๓. สถาปตยกรรม กลอนแปด  

  



 ๔๖

๑๓๔. ฉลามกินคน กลอนแปด  
๑๓๕. ควานทอง กลอน  
๑๓๖. กรรม โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๑๓๗. อิสรภาพสมบูรณ กาพยฉบัง ๑๖  
๑๓๘. คําขวัญ โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๑๓๙. น้ําองุนใหมกรอกขวดเกา โคลงสี่สุภาพ  
๑๔๐. วันไทยรอด กาพยฉบัง ๑๖  
๑๔๑. ไทยเทวาธิราช กลอนหก  
๑๔๒. เจาโลก โคลงสี่สุภาพ  
๑๔๓. เราบูชาพระหรือยัง โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๑๔๔. มนุษยหนอ โคลงสี่สุภาพ  
๑๔๕. ชาติ ศาสนา กลอนแปด  
๑๔๖. เรือขาดหางเสือ กลอนหก  
๑๔๗. กุหลาบกับหนาม กลอนแปด  
๑๔๘. เขี้ยวงา กลอนแปด  
๑๔๙. ระดมพล โคลงสี่สุภาพ  
๑๕๐. ฉลองชัยชนะ – ไทยวิวัฒน โคลงสี่สุภาพ  
๑๕๑. ตอนรับทหารหาญกลับบานเมือง โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
 

 จากตารางจะเห็นไดวา “ครูเทพ” ใชทั้งฉันทลักษณเด่ียวและฉันทลักษณประสมในการ
แตงกวีนิพนธ ฉันทลักษณเด่ียวมีทั้งราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน ฉันทลักษณประสมมีทั้งลิลิต 
กาพยหอโคลง และการจับคูผสมฉันทลักษณแบบใหม 
 “ครูเทพ” ใชกลอนมากที่สุดโดยพบในกวีนิพนธถึง ๖๐ เรื่องมีทั้งกลอนที่มีจํานวนคํา 
แนนอน เชนกลอนหก และกลอนแปด และกลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ รวมทั้ง
กลอนที่บังคับการขึ้นตนและลงทาย เชนกลอนดอกสรอย และกลอนสักวา สวนโคลงพบในกวีนิพนธ 
๓๖ เร่ืองสวนใหญมักเปนโคลงสี่ ทั้งโคลงดั้นและโคลงสุภาพ ดานฉันทมี ๒๖ เรื่อง สวนใหญเปน
ฉันทที่นิยมใชอยูในวรรณคดีแตเดิม โดยเฉพาะฉันท ๓ ชนิด คือ อินทรวิเชียรฉันท ภุชงคประยาต
ฉันทและวสันตดิลกฉันท และพบกาพย ๑๖ เร่ือง กลาวไดดวยวา “ครูเทพ” นิยมแตงกาพยฉบังมาก
ที่สุด เน่ืองจากไมพบกาพยยานีและกาพยสุรางคนางคแตอยางใด มีทั้งกาพยฉบังตามแบบแผน 
กาพยฉบังที่เพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ กับวรรคที่ ๓ และกาพยฉบังชนิดกลบทนาคบริพันธ สวน
ฉันทลักษณเด่ียวที่พบนอยไดแกราย มีทั้งรายดั้นและรายสุภาพ 
 “ครูเทพ” ยังนิยมฉันทลักษณประสมประเภทลิลิตและกาพยหอโคลง นาสังเกตดวยวา
ลิลิตของ “ครูเทพ” แมวาจะมีแบบแผนเหมือนกับลิลิตเดิมทั้งลิลิตสุภาพและลิลิตด้ัน แตมีขนาดสั้น
กวามาก แสดงถึงความเปนกวีนิพนธสมัยใหมอยางชัดเจน 
 ความเปนตนแบบกวีนิพนธสมัยใหมดานฉันทลักษณในงานของ “ครูเทพ” จึงอยูที่การ
นําเพลงพื้นบานมานําเสนอสารในฐานะกวีนิพนธลายลักษณ ในขณะเดียวกันก็ไดทําหนาที่สืบทอด

  



 ๔๗

ฉันทลักษณราชสํานักไวไดเปนอยางดี แสดงการขยายกรอบความคิดที่ไมเพียงศึกษาวรรณคดีกอน
ยุคสมัยตนและนําความงดงามมาถายทอดเทานั้น แตยังใหความสนใจในวัฒนธรรมชาวบานอีกดวย 
 นอกจากฉันทลักษณดังกลาวแลวสิ่งที่ชี้วางานของ “ครูเทพ” เปนตนแบบกวีนิพนธ
ไทยสมัยใหมดานอ่ืนยังมีอยูหลายประการ ผูวิจัยจะไดอธิบายพรอมเปรียบเทียบกับวรรณคดีโบราณ
เพ่ือชี้ความแตกตางพอสังเขปดังนี้ 
 ดานขนาดของกวีนิพนธ ผูวิจัยพบวากวีนิพนธของ “ครูเทพ” มีขนาดสั้น แตละเรื่องมี
ความยาวเพียงไมกี่บท มุงแสดงความรูสึกและความเห็นของกวี ในขณะที่กวีในอดีตนิยมแตง 
วรรณคดีเปนเรื่องยาว นําเรื่องมาจากนิทานหรือชาดก หรืออาจแตงขึ้นใหม ถาเปนการแสดงความรู
สึกก็จะพรรณนาอยางละเอียด เชนในบทนิราศตางๆ๒๐  
 ดานความรูสึกและความเห็นของ “ครูเทพ” ที่ปรากฏในกวีนิพนธเปนแนวศิลปะเพื่อ
ชีวิต มุงวิพากษการเมือง สังคมและเศรษฐกิจ โดยเฉพาะวิจารณการ “รุกเงียบ” ของชาวจีนอันมีผล
ตอการขยายตัวของประชากรไทยและเศรษฐกิจของชาติ ชี้ใหผูอานเห็นภาวะเศรษฐกิจตกต่ําทั่วโลก
วากระทบตอสังคมทั้งดานชีวิตความเปนอยูและสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคมประการใด  
 นอกจากนี้ “ครูเทพ” ยังเนนวิจารณความสัมพันธระหวางผูนํากับผูตามในระบบการ 
ปกครอง แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับลัทธิการเมืองอยางเห็นไดชัด๒๑

                                                       

 แตกตางกับในอดีตที่ไมเนน
วิพากษวิจารณสังคม โดยเฉพาะผูนํานั้นถือวาเปนเจาชีวิตที่ไมอาจลวงเกินได 
 ความคิดเห็นของ “ครูเทพ” ยังเกี่ยวพันกับความสํานึกในหนาที่ของกวีตอสังคม รวมทั้ง
บทบาทของกวีและวรรณคดีตอสังคมโดยรวม๒๒ ทราบกันดีวาสังคมชวงที่ “ครูเทพ” มีชีวิตอยู เปน
รอยตอระหวางสังคมแบบเดิมกับแบบใหม การเขามาของตะวันตกและการสงคนไปศึกษายังตาง
ประเทศสงผลกระทบทั้งความคิดและวิถีชีวิต ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคมทั้งระบบ กอปรกับ
ตําแหนงหนาที่และความรูความสามารถของกวีเชน “ครูเทพ” เอง จําตองทําใหเกี่ยวของกับความ
เปลี่ยนแปลงตางๆ อยางไมอาจหลีกเลี่ยงได มีผูกลาวไววา “...เพราะเหตุวากวีไมใชเปนแตกวี หาก
เปนคนเกิดในยุคใดยุคหนึ่งซึ่งมีสิ่งแวดลอม มีสภาพการเมืองและเศรษฐกิจแตกตางกับสมัยอ่ืน ... 
กวีใดเกิดในสมัยเหลานี้ จะรอดพนจากอิทธิพลแหงเคร่ืองแวดลอมหาไดไม...”๒๓  “ครูเทพ” ก็เปนกวี
ที่หลีกเลี่ยง “พันธนาการแหงยุคสมัย” ไปไมพน การวิพากษสังคมและชี้แนะแนวทางแกไขปญหา

 
๒๐ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑), หนา  ๑. 

๒๑ อวยพร มิลินทางกูร, “โคลงกลอนของครูเทพ:  ศิลปะเพ่ือชีวิต,” ครูเทพ, หนา ๑๐๐. 
๒๒ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา,  หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา  ๑ 
๒๓ วิทย ศิวะศริยานนท, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ,  พิมพครั้งที่ ๖ (กรุงเทพฯ:  

ธรรมชาติ, ๒๕๔๔), หนา ๑๙๗. 

  



 ๔๘

ยอมยืนยันวากวีสํานึกในหนาที่ที่มีตอสังคม อีกประการหนึ่งกวีนิพนธของ “ครูเทพ” อธิบายบทบาท
หรือพันธกิจของวรรณคดีตอสังคมไดดียิ่งโดยเฉพาะเนื้อหาบางสวนที่มีสถานะเปนวรรณคดีคําสอน 
 วรรณคดีคําสอน (didactic literature) หมายถึงวรรณคดีที่สรางเพื่ออธิบายขยาย
ความหลักทฤษฎีหรือความรูเฉพาะอยางใดอยางหนึ่ง หรือเพ่ือนําเสนอคติธรรม จริยธรรม หรือ
ปรัชญาในรูปแบบของศิลปะอันชักชวนใจใหเห็นคลอยตาม๒๔  
 ในอดีตวรรณคดีหลายเรื่องทําหนาที่หรือมีบทบาทในการอบรมสั่งสอน ชี้นําความคิด
แกสังคมมาเปนเวลานาน หากจะประจักษไดวาสิ่งที่สอนนั้นมักเปนคติพุทธธรรม อุดมคติความเชื่อ 
หรือคานิยมบางประการที่ถือเปนจารีตและแบบแผนด้ังเดิม อาจมีในเนื้อหาทั้งหมดหรือมีเพียงบาง
สวนของวรรณคดี เชนไต

                                                       

รภูมิกถาที่มุงแสดงใหเห็นผลรายของการประพฤติชั่ว เวสสันดรชาดกชี้
หลักธรรมในพุทธศาสนา กฤษณาสอนนองคําฉันทใหขอปฏิบัติสําหรับสตรี และสวัสดิรักษาอธิบาย
ความเชื่อและจารีตแบบแผนอันควรกระทําของบุคคล๒๕ สิ่งที่ควรสังเกตสําหรับวรรณคดีคําสอน
โบราณก็คือมักไมปรากฏลักษณะปจเจกบุคคลของผูสอน และสวนใหญก็ไมใชการสั่งสอนเชิง
อภิปรายชี้แจงเพื่อใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดังที่กวีผูสรางกวีนิพนธสมัยใหมมักกระทําโดยเฉพาะ
กรณีของ “ครูเทพ” 
 การสอนของ “ครูเทพ” มีทั้งสอนในระดับครอบครัว โรงเรียนและชาติ สอนปจเจกบุคคล 
และบุคคลในฐานะที่เปนสวนหน่ึงของสังคม๒๖ เน้ือหาคําสอนมีทั้งสอนเรื่องทั่วไป กีฬา สุขศึกษา 
และพุทธศาสนา ทําใหเห็นความรูกวางขวางของกวีซ่ึงมุงใหเกิดการพัฒนาสังคมทุกระดับ  
 นอกจากขนาดและเนื้อหาที่มีความแปลกใหมแลว ดานการใชถอยคําก็ดูเหมือนวา
เปลี่ยนแปลงจากวรรณคดีโบราณอยางชัดเจนเพราะปรากฏศัพทตางๆ เปนจํานวนมากซึ่งไมคุนเคย
กันในภาษาพูดและภาษาเขียน กวีตองสรางคําหรือผสมคําใหมเพ่ือใหสอดคลองกับความหมายของ
ศัพทเดิมโดยเฉพาะที่มาจากภาษาอังกฤษ และเพื่อใหเกิดความเขาใจในวงกวาง หลายครั้งที่กวีได

 
๒๔ M.H. Abram, A Glossary of  Literary Terms,  3rd ed   (New York: Holt, Rinehart and 

Winston, Inc., 1971), page 39. 
DIDACTIC LITERATURE :  A didactic work of literature is one designed to expound a brand 

of theoretical or practical knowledge, or to present in an impressive, and persuasive imaginative form a 
moral, religious, or philosophical thesis or doctrine   

คําแปลเปนของ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา ปรากฏใน 
สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร 

ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๖. 
๒๕ นันทา ขุนภักดี กลาววา  “วรรณกรรมเรื่องสวัสดิรักษา...ใชสําหรับเปนเครื่องอบรมกลอมเกลา

บุคคลกันมาแตดั้งเดิมใหรูจักปฏิบัติตนอยูในขอบเขตที่สังคมนิยมกันวาถูกตองและดีงาม ดวยเหตุนี้สวัสดิรักษาจึง
เกิดขึ้นหลายสํานวนตามคิดเห็น ความรูสึก และความเชื่อของคนในสมัยกอน ...” ดูเพ่ิมเติมใน 

นันทา ขุนภักดี,  รายงานการวิจัยการวิเคราะหความเชื่อของชายไทยในสวัสดิรักษา,  พิมพ
ครั้งที่ ๒ (นครปฐม: ศูนยวิจัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๐). 

๒๖ ชลธิรา สัตยาวัฒนา, “วรรณกรรมคําสอนของ ‘ครูเทพ’,” ครูเทพ, หนา ๒๔ – ๒๕. 

  



 ๔๙

อธิบายคําตางๆ ไวในเชิงอรรถ เปนการขยายความใหผูอานรับรูสารที่ตองการสื่อไมผิดพลาดดวย 
ตัวอยางของการใชถอยคําดังกลาว เชนคําวาศึกสตรีในเรื่อง “แมจา” 
   

  ตั้งแตแรกปฏิสนธิ์จนสมภพ แมประสบทุกขภัยใหญหนักหนา 
 ฉวยพลั้งพลาดอาจพิการพาลมรณา โบราณวาศึกสตรีมีมูลพรอม๒๗ 
 

คําดังกลาวมาจากการประสมกันระหวางคําวาศึกกับสตรี ในกวีนิพนธบทนี้หมายถึงความยาก
เข็ญของสตรีนับแตตั้งครรภจนคลอดบุตร   
 สวนคําวาพันธุเจริญที่ผสมกันระหวางพันธุกับเจริญ กวีไดอธิบายไวในเชิงอรรถ
ของกวีนิพนธเรื่อง “พันธุเจริญ” วาเปนคําเรียกชาวไทยเชื้อสายจีนดวยเห็นวาเด็กไทยที่เกิดจาก
บิดาเปนจีนมารดาเปนไทยจะสืบทอดอุปนิสัยที่ขยันขันแข็งจากชาวจีน หากพลเมืองมีอุปนิสัยดัง
กลาวก็อาจชวยแกไขปญหาเศรษฐกิจของประเทศได คํานี้กวีใชหลายครั้ง ปรากฏในกวีนิพนธ
เร่ืองอ่ืนดวย๒๘ 
 นอกจากนี้ ยังมีชุดคําประสมและคําสมาสอยูอีกเปนจํานวนมากโดยเฉพาะชุดคําที่เกี่ยว
กับเศรษฐกิจ๒๙ ตัวอยางเชน เศรษฐกรรม  เศรษฐธาตุ  เศรษฐนิกร  เศรษฐภัณฑ  เศรษฐโลก 
เศรษฐศักดิ์ เศรษฐสมัย  สุรเศรษฐสงคราม และสุรเศรษฐเสนา เปนตน  
 การปรุงศัพทในลักษณะที่เปนวลีคือโจกโลก เจาคอซุง ลาหลังสมัย๓๐ ก็มีความแปลก
ใหมเชนกัน โจกโลกหมายถึงผูเปนใหญในโลกซึ่งก็คือมนุษย ดังเชนที่กวีอธิบายความไวในกลอน
วา “มนุษยน้ีมีชัยขึ้นในโลก ไดเปนโจกจอมภพสบสมัย”๓๑ และยังปรากฏในโคลงบทตอไปน้ี 
 

  โลกจักล้ําเลิศดวย  มนุษย 
 ผูวิเศษส่ําสัปปุรุษ   รอบขาง 
 โจกโลกจ

                                                       

ัดโลกดุจ   แดนประดิษฐ 
 ใชชีพอชีพสราง   รวมลางศัตรู๓๒ 
 

 สวนเจาคอซุงกวีชี้แจงวามาจากคําวาพอคาซุงหมายถึงเศรษฐี ดวยเหตุที่กอนหนา
น้ันใครเปนพอคาซุงก็ถือกันวาเปนเศรษฐี และคําวาลาหลังสมัยก็เทียบไดกับไมทันสมัยน่ันเอง   

 
๒๗ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  หนา ๑. 
๒๘ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี, โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๑,  หนา  ๑๓๕, ๑๔๘ – ๑๔๙ และ ๑๕๐. 
๒๙ กวีมักอธิบายความหมายของคําเหลานี้ไวในเชิงอรรถของกวีนิพนธเรื่องนั้นๆ เสมอ. 
๓๐ จินดาศิริ เทียมเดช, “วิเคราะหบทรอยกรองของเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน  

ณ อยุธยา)”  (ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๔), หนา  ๔๗. 
๓๑ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  หนา  ๑๔๗. 
๓๒ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๓,  หนา  ๑๐๐. 

  



 ๕๐

 “ครูเทพ” ยังมักใชภาษาพูดในกวีนิพนธดวย๓๓ ดังเชนโตง เอ้ีย กระพัด กระพือ 
เตินเตอ ส่ําสาม แยตาลัก  
 นอกจากที่กลาวมาแลวกวีก็ยังนิยมใชคําภาษาตางประเทศ ที่ปรากฏโดยตรงเชนใน
บท “วัฏโลโก” มีคําวา Absolute Monarchy, Democracy, Communism และDictatorship ซ่ึง
ใชสงสัมผัสระหวางวรรคกับคําไทยดวยดังตัวอยาง 
 

  Absolute Monarchy  ประเพณีโบราณนานนักหนา 
  ...................................................................................... 
  Democracy   เปนวิธีผันแปรแกไข 
  ...................................................................................... 
  Communism   เปนทางนํารุดหนาบาบิ่นใหญ 
  ...................................................................................... 
  Dictatorship   เพ่ิงถูกหยิบขึ้นมาใชใหมแกมเกา๓๔ 
 

 สวนการทับศัพทภาษาตางประเทศก็มีความถี่สูงเชนกันโดยเฉพาะที่เกี่ยวกับวิทยาการ
สมัยใหมและการเมืองการปกครองมีทั้งที่เปนคํานาม กริยาและวิเศษณ๓๕ เชนคอมมิวนิสต 
(communist) น าซี  (Nazi) มุ ส โส ลิ นี  (Mussolini) ส ะแปนิ ช  (Spanish) ร็ อ ค คิ เฟ ล เลอ ร 
(Rockeyfeller) เอาเทอร มองโกเลีย (Outer – Mongolia) เกรตบริเตน (Great Britain) โซชัลลิสม 
(Socialism) โมเดอรนแนชะแนลิซั่ม (Modern Nationalism) แอ็บโซลูทม็อนนะคี  (Absolute 
Monarchy) สับปลาย (Supply) ดิมานด (Demand) ตรัสต (Trust) บอยค็อตต (boycott) สะไตรค 
(strike) แฮนดิแค็ป (handicap) อะแดปต (adapt) โน (no) บริติช (British) เหลานี้เปนตน 
 การใชคําในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” เห็นไดวากวีมุงสราง ปรุงศัพท ทับศัพท โดยมีจุด
มุงหมายมิใชสรางอลังการวรรณศิลป๓๖ หากเปนการสั่งสอน ชี้แนะ บอกใหรูหรือเปดโลกทัศนความ
รูใหมแกผูอานอยางกวางขวางและเขาถึงเจตนากวีไดอยางถองแทในดานที่ตองการใหผูคนในสังคม
ไม เปนคน “ลาหลังสมัย” สามารถปรับตัวและกาวทันความเจริญของโลกโดยเฉพาะโลก 
ตะวันตกที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วและสงผลกระทบตอสังคมในทุกระดับ 
                                                        

๓๓ จินดาศิริ เทียมเดช, “วิเคราะหบทรอยกรองของเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน  
ณ อยุธยา),” หนา ๖๓ – ๖๙. 

๓๔ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  หนา  ๑๔๙ – ๑๕๐. 
๓๕ จินดาศิริ เทียมเดช, “วิเคราะหบทรอยกรองของเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน  

ณ อยุธยา),”  หนา  ๗๒ – ๘๓. 
๓๖ ผูวิจัยไมไดหมายความวางานของ ”ครูเทพ” ไมมีอลังการวรรณศิลป แทจริงแลวปรากฏการ

สืบทอดขนบวรรณศิลปเชนกัน อาทิ การแตงคําประพันธตามหลักในตําราประพันธศาสตร การใชกลบท เชน
นาคบริพันธ การเลนสัมผัส เปนตน แตในสวนนี้มุงชี้การเปนจุดเริ่มตนของกวีนิพนธสมัยใหม จึงไมไดนํามา
แสดงไว. 

  



 ๕๑

 กวีนิพนธของ ”ครูเทพ” จึงนับไดวาเปนรอยตอระหวางกวีนิพนธแบบเดิมกับแบบใหม 
เปนงานสรางสรรคที่บงชี้ความเปลี่ยนแปลงของกวีนิพนธไทยโดยมีขนบวรรณศิลปที่สืบทอดเรื่อย
มาคอยเชื่อมโยงใหตอเน่ืองกันและมีนวลักษณซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะที่พัฒนามาอยางมีรากฐาน 
 
 

 ๓.๑.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ถึงปจจุบัน 
 

 ฉันทลักษณในกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ยังคงหลากหลายเชนเดียวกับในวรรณคดี
โบราณ อยางไรก็ตาม นักวรรณคดีที่ไดศึกษากวีนิพนธสมัยใหมมักยืนยันตรงกันวานับตั้งแต
สังคมไดรับอิทธิพลตะวันตก กวีนิพนธมีพัฒนาการและคลี่คลายไปสูความเปนลักษณะใหมมากขึ้น 
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมมีสวนอยางยิ่งในการสรางพัฒนาการโดยเฉพาะความขัดแยงทาง 
การเมือง และนับจากกวีนิพนธของ ”ครูเทพ” ซ่ึงถือเปนจุดเริ่มตนกวีนิพนธสมัยใหมจะเห็นวามีงาน
ลักษณะดังกลาวตอเน่ืองถึงปจจุบัน ผลการศึกษาจึงมักเนนที่เน้ือหาของกวีนิพนธมากกวาที่จะ
กลาวถึงรูปแบบฉันทลักษณ 
 ดวยเหตุที่เชื่อวาการสรางสรรคกวีนิพนธมีบริบททางสังคมรองรับอยู ดังน้ัน ความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงมีผลตอการกําเนิดกวีนิพนธในลักษณะตางๆ ดวย๓๗ พัฒนาการกวีนิพนธ
สมัยใหมไดรับการกลาวถึงไปพรอมกับนวนิยาย เรื่องสั้น และสารคดี นักวรรณคดีไดแบงสมัยไว
คลายคลึงกัน เชนรื่นฤทัย สัจจพันธุ๓๘ และสายทิพย นุกูลกิจ๓๙ แบงโดยใชจุดเริ่มตนตรงกันคือ 
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวซ่ึงเปนชวงที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามาแทรกซึมอยู
ในสังคมแลว  
 การแบงยุคของรื่นฤทัยและสายทิพยชวงแรกโดยเฉพาะกอนป ๒๕๐๐ อาจคาบเกี่ยว
เร่ืองปพุทธศักราชบางแตของยุคตอมานั้นมีความแนนอน นาสังเกตวาเกณฑในการแบงจะอาศัย
บริบททางสังคมการเมืองและความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเปนสําคัญ สวนการตั้งชื่อยุคสมัย
มักอาศัยลักษณะเดนในกวีนิพนธชวงน้ันมาใชในการเรียกชื่อยุค  
 ประทีป เหมือนนิล นาจะเปนผูที่แบงยุคสมัยของกวีนิพนธสมัยใหมไวเปนคนแรกๆ 
โดยไดแบงไว ๗ ชวง๔๐

                                                       

 คือยุคบุกเบิก (กอน พ.ศ. ๒๔๗๕ -  ๒๔๘๕) ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 

 
๓๗ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, “บริบททางการเมือง สังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตรเทาที่มีผลกระทบ

ตอกวีนิพนธรวมสมัยของไทย,” กวีนิพนธไทยรวมสมัย:  บทวิเคราะหและสรรนิพนธ   (กรุงเทพฯ: ศยาม, 
๒๕๔๔), หนา  ๓. 

๓๘ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, วรรณกรรมปจจุบัน,  พิมพครั้งที่ ๑๓ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง. 
๒๕๔๔), หนา  ๕. 

๓๙ สายทิพย นุกูลกิจ,  วรรณกรรมไทยปจจุบัน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๓๗), หนา  ๖. 

๔๐ ประทีป เหมือนนิล,  วรรณกรรมไทยปจจุบัน,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยการพิมพ, 
๒๕๒๓), หนา  ๑๑๑ – ๑๓๖. 

  



 ๕๒

๒ (พ.ศ. ๒๔๘๕ – ๒๔๙๐) ยุคแหงความรุงเรือง (พ.ศ. ๒๔๙๐ – ๒๕๐๑) ยุคแหงความเพอฝน  
(พ.ศ. ๒๕๐๑ – ๒๕๐๖) ยุคแหงการแสวงหา  (พ.ศ.  ๒๕๐๖ – ๒๕๑๖)๔๑ ยุคศิลปะเพื่อชีวิต (๑๔ 
ตุลาคม ๒๕๑๖ – ๖ ตุลาคม ๒๕๑๙) และยุคปจจุบัน (๖ ตุลาคม ๒๕๑๙ – ปจจุบัน)  
 สวนสายทิพย นุกูลกิจแบงไว ๔ ระยะ๔๒ คือระยะแรกระหวาง พ.ศ. ๒๔๔๘ – ๒๔๘๔ 
ระยะที่ ๒ ระหวาง พ.ศ. ๒๔๘๕ – ๒๕๐๐ ระยะที่ ๓ ระหวาง พ.ศ.  ๒๕๐๑ – ๒๕๑๖ และระยะที่ ๔ 
คือรอยกรองในชวงป พ.ศ. ๒๕๑๗ – ปจจุบัน  
 สําหรับร่ืนฤทัย สัจจพันธุไดแบงไวเปน ๕ ชวง๔๓ คือสมัยรัชกาลที่ ๕ – พ.ศ. ๒๔๗๕, 
ชวงหลัง พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๐, ชวงหลัง พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๑๖, ชวงหลัง ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. 
๒๕๑๖ – ๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙, และหลัง ๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙ – ปจจุบัน 
 การแบงยุคกวีนิพนธดังกลาวผูแบงไดอธิบายรูปแบบฉันทลักษณไปพรอมกัน แตก็
ไมไดใหความสําคัญมากไปกวาการกลาวถึงเนื้อหา อยางไรก็ตาม หากใชเกณฑของฉันทลักษณ
แบงกวีนิพนธสมัยใหมโดยเริ่มตนที่กวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ผูวิจัยพบวาสามารถแบงไดเปน 
๒ ชวง ชวงแรกคือกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ถึงกอนการเผยแพรงานของอังคาร กัลยาณพงศ 
และชวงกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศถึงปจจุบัน มีรายละเอียดโดยสังเขปดังตอไปน้ี 
 

   ๓.๑.๒.๑   ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมหลังยุค “ครูเทพ” กอนการ 
        เผยแพรกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ พ.ศ. ๒๕๐๖๔๔ 
 

 ดังที่ไดกลาวไปแลววาลักษณะเดนของฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” ก็คือ
การนําเพลงพื้นบานมาใชในกวีนิพนธ และสืบทอดฉันทลักษณด้ังเดิมอยางหลากหลาย โดยใช
กลอนมากที่สุด รองลงมาคือโคลง ฉันท กาพย และรายตามลําดับ 
 ในกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ก็ยังคงมีลักษณะดังกลาว นอกจากงานที่ดําเนินตามขนบ
ฉันทลักษณและสรางสรรคอยางชัดเจนอยางพระนิพนธพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณที่
ไดทรงพัฒนารูปแบบกลอนหกและกลอนเจ็ดใหมีจังหวะแนนอน และโดยเฉพาะกลอนหกทรงไว
เปนวรรณคดีเร่ืองยาวคือกนกนคร

                                                       

 ทรงใหชื่อลักษณะการใชคําประพันธหลายชนิดมาแตงรวมกันวา 
“กวีวัจนะ” ทรงประดิษฐกาพยธนัญชยางค ๓๒ ประดิษฐฉันทชุดแกวสยาม ๓ ชนิด คือสยามมณี
ฉันท สยามรัตนฉันท และสยามวิเชียรฉันท และชิต บุรทัตที่สรางสรรคกลวิธีการเลนลอความ

 
๔๑ ยุคแหงการแสวงหาแยกยอยออกเปนกลุมแสวงหารูปแบบใหม และกลุมสะทอนชีวิตสังคมใหม. 
๔๒ สายทิพย นุกูลกิจ,  วรรณกรรมไทยปจจุบัน,  หนา ๔๗ – ๖๑. 
๔๓ รื่นฤทัย สัจจพันธุ,  “บริบททางการเมือง สังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตรเทาที่มีผลกระทบ

ตอกวีนิพนธรวมสมัยของไทย,” หนา  ๓. 
๔๔ สรุปความจาก อวยพร มิลินทางกูร,  “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทยตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – 

๒๕๐๑.” 

  



 ๕๓

ระหวางฉันทลักษณตางชนิด๔๕ ซ่ึงมีผลงานรวมยุคกับ “ครูเทพ” และหลังยุค “ครูเทพ” แลว  
ฉันทลักษณในกวีนิพนธของกวีที่มีผลงานมากและเปนที่รูจักกันดีโดยเฉพาะในชวงป ๒๔๘๕ - 
๒๕๐๖ อยางเชน อัศนี พลจันทร สุภร ผลชีวิน ทานผูหญิงสมโรจน สวัสดิกุล ณ อยุธยา อุชเชนี 
ทวีปวร กุลทรัพย รุงฤดี  เปลื้อง วรรณศรี จิตร ภู มิศักดิ์  ผา เพลิงไทย ประยอม ซองทอง  
มะเนาะ ยูเด็น เนาวรัตน พงษไพบูลย นิภา บางยี่ขัน นภาลัย ฤกษชนะ เปนตน เหลานี้ลวนแตนิยม
ใชกลอนเปนหลักทั้งสิ้น รองลงมาไดแกกาพยกับโคลงรวมถึงเพลงพื้นบาน มีฉันทลักษณประเภท
อ่ืนอยูบางแตก็ไมไดรับความนิยมแพรหลายเทากับกลอน 
 ฉันทลักษณในยุคนี้มักดําเนินตามขนบทั้งสิ้น เกิดการสรางสรรครูปแบบใหมๆ อยู
บาง นอกจากพระนิพนธพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ และชิต บุรทัตดังกลาวแลว 
ก็มีฉันท ๒ ชนิดไดแกมุทิงคนาทฉันทและเปษณนาทฉันทของสุภร ผลชีวิน ที่เกิดจากการเลียน
จังหวะเสียงธรรมชาติอันไดแกเสียงตะโพนและเสียงครกตําขาวตามลําดับ และงานของอัศนี  
พลจันทรที่เขียนบทรอยกรองดวยฉันทลักษณที่มีลักษณะคลายในประชุมลํานําของหลวงธรรมา
ภิมณฑไวหลายชนิด๔๖  
  กวีนิพนธในยุคนี้จึงไมมีลักษณะเดนในดานรูปแบบคําประพันธมากนัก สวนใหญ
ดําเนินตามขนบฉันทลักษณเดิมอยางเครงครัด มีฉันทลักษณรูปแบบใหมอยูบาง แตก็ไมไดสราง 
“ความแตกตื่น” ในวงวรรณกรรมเทากับที่เกิดขึ้นในยุคตอมา 
 

  ๓.๑.๒.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม พ.ศ. ๒๕๐๖ ถึงปจจุบัน  
 

 สิ่งที่กระตุนความสนใจของผูศึกษากวีนิพนธสมัยใหมอยางกวางขวางโดยเฉพาะ
ดานฉันทลักษณไดแกกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ เปนจุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหเกิดการถก
เถียงเร่ืองฉันทลักษณ 
 ผูที่นํากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศมาเผยแพรในวงกวางคือสุลักษณ ศิวรักษ 
โดยนํากวีนิพนธเรื่อง “วักทะเล” พิมพในส

                                                       

ังคมศาสตรปริทัศนฉบับปฐมฤกษ พ.ศ. ๒๕๐๖๔๗ กอ
ใหเกิดทรรศนะทั้งดานบวกและดานลบจากผูอาน เฉพาะดานฉันทลักษณไดรับการวิพากษ
วิจารณอยางมากและมีผูแสดงทรรศนะปฏิเสธกวีนิพนธของอังคารดวยถอยคําที่ รุนแรงดัง 
ตัวอยางในจดหมายของ “เด็กใตถุนเรือนกวี” ที่เขียนถึงสุลักษณ ศิวรักษ ดังน้ี 
 

 
๔๕ ดูรายละเอียดเรื่องนี้ไดใน  ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุศร’:  การสืบทอดและการ 

สรางสรรคกลวิธีการเลนลอความระหวางฉันทลักษณตางชนิดของชิต บุรทัต,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย 
๑๙ (ธันวาคม ๒๕๔๕): ๑ – ๕๘. 

๔๖ สุจิรา คุปตารักษ,  “วิเคราะหบทรอยกรองของ ‘นายผี’ ” (ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษา
มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร,  ๒๕๒๖),  หนา  ๑๔๑ – ๑๕๙. 

๔๗ อังคาร กัลยาณพงศ, “วักทะเล,” สังคมศาสตรปริทัศน ๑ (มิถุนายน ๒๕๐๖): ๓๙. 

  



 ๕๔

     ในสังคมศาสตรปริทัศนผมไดอานกลอนสวยๆ หลายสํานวน แตมีขอ
เขียนซึ่งคลายๆ จะเปนกลอนของคุณอังคาร ผมไดอานและอานหลายเที่ยว
เสียดวยเพราะเห็นมีคนวิจารณกันนัก ขออภัยที่ผมไมสามารถจะเรียกขอ
เขียนนี้วา “กลอน” ไดเพราะโดยลักษณะทั่วไปไมถูกฉันทลักษณ... 

                  อยางไรก็ตาม แมจะมีใครยกยองกันในสวนเขียนภาพแลวผมก็จะไม 
สนใจ แตที่จะมายกยองกันวาคุณอังคารเปนกวีและเรียกงานของเขาวา 
กวีนิพนธแลว ผมคิดวาผูที่ยกยองอยางนั้นนาจะเขาใจอะไรผิดสักอยาง
เปนแน... 

    ...ถาใครจะเรียกคุณอังคารวา “ทาน” โดยสาเหตุจากการเขียนรูปภาพ ผม
ก็ไมวาอะไรแตถาจะเรียกวาทานอังคารเพราะทานคิดกลอนแนวใหมของ
ทานขึ้นมา ...และถึงกับจะยกยองงานเหลานั้นเปนกวีนิพนธละก็ ผมขอรอง 
ดวงวิญญาณของกวีเกาๆ ที่ทานสรางไวดวยความเหนื่อยยากจะพากัน
สังเวชใจ ความไพเราะของรอยกรองที่มีมาแตโบราณกาลกจ็ะถงึกาลแตกดบั 
กวีจะไมมีอีกในสยาม เปนถึงคราวแลงแนทีน้ี...๔๘ 

 

 ขณะที่อีกดานหนึ่งก็ผูใหความเห็นเกี่ยวกับฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ ในทํานองยกยองและชี้ชวนใหพิจารณาดานอ่ืนในกวีนิพนธดวย ดังเชนคํากลาว
ของนิตยา มาศะวิสุทธิ์ ที่วา 
 

      ลักษณะเดนอีกประการหนึ่งของอังคารก็คือการใชจังหวะหรือ
กรอบของฉันทลักษณที่ไมตายตัว สําหรับจังหวะนั้นเขาใหความหมาย
ของคําพาไป สวนในดานฉันทลักษณ “ผมใหอารมณ ความรูสึก และ
จินตนาการ เปนตัวกําหนดรูปแบบบทกวีของผม” เพราะเหตุน้ี ผูที่เคย
กับจังหวะและรูปแบบที่ตายตัวจึงรูสึกวากวีนิพนธของอังคารนั้นขรุขระ
อานสะดุดไมร่ืนหู 

      ถึงแมอังคารจะเปนกวีอิสระผูไมยอมใหขนบหรือรูปแบบใดเปนตัว
กําหนดบทกวีของเขา เขาก็มิไดละทิ้งขนบวรรณศิลปโบราณเสียที
เดียวเขาศึกษาวรรณศิลปจากกวีโบราณเพื่อเขาใจแกนแทของสุนทรยีะ 
ทั้งดานความงามและความคิด และนําความเขาใจนั้นมาเปนฐานรองรับ
การสรางสรรควรรณศิลปเฉพาะตน งานกวีนิพนธของเขาจึงเปยมไป
ดวยพลังสรางสรรคยากจะหากวีรวมสมัยผูใดเทียบได๔๙ 

                                                        
๔๘ “ชายคนนี้นี่หรือคือกวี นัดพบอังคาร กัลยาณพงศ,” โลกหนังสือ  ๔ (พฤษภาคม ๒๕๒๔): 

๓๐ – ๓๑. 
๔๙ นิตยา มาศะวิสุทธิ์, “เมื่อปลิงเกาะสวรรคและหนอนกินพระจันทร,” ๒๕ ปซีไรต รวมบทวิจารณ

คัดสรร (กรุงเทพฯ: สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย, ๒๕๔๗), หนา ๒๖๕ – ๒๖๖. 

  



 ๕๕

 การวิพากษฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ จึงนาจะเปนการเปด
ประเด็นความสนใจฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมใหกวางขวางและลึกซึ้งยิ่งขึ้น และนาสังเกต
ดวยวากวีรวมสมัยยุคหลังจากอังคารก็ไดแสดงทรรศนะยกยองกวีไดอยางมาก โดยเฉพาะไพวรินทร 
ขาวงาม สะทอนวากวีรวมยุคเดียวกันอาจสรางงานที่กลายเปนขนบวรรณศิลปรวมสมัยใหกวีอีกคน
ไดนําไปสรางสรรคตอ 
 นอกจากฉันทลักษณรูปแบบที่ตางไปจากเดิมของอังคาร กัลยาณพงศแลว ในชวงนี้ยัง
ปรากฏกวีนิพนธของราช รังรอง กวีนิพนธของจาง แซตั้งที่เรียกวาวรรณรูป๕๐ งานเขียนกลอน
เปลาของหนุมสาวในมหาวิทยาลัย เหลานี้เปนรูปแบบคําประพันธซ่ึงกวีสามารถนํามานําเสนอ 
เน้ือหาไดอยางเปนอยางดี 
 ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมนับตั้งแตปรากฏงานของอังคาร กัลยาณพงศ เปนตน
มาจึงหลากหลายมากยิ่งขึ้น ขณะที่ราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน ไดรับความนิยมอยางสูง เพลง 
พ้ืนบานและฉันทลักษณจากวรรณคดีทองถิ่นและอาจรวมถึงบทเพลงรวมสมัยทั้งเพลงลูกทุงและ
เพลงไทยสากลกลายเปนสวนหนึ่งที่กวีรวมสมัยไดนํามาสื่อสาร ปรับแปลง ตัดตอ ใหสอดประสาน
กลมกลืนกับฉันทลักษณรูปแบบเดิมอยางแนบเนียน ยืนยันวากวีนิพนธสมัยใหมไมไดมีลักษณะ
เดนดานเนื้อหาเทานั้น แทจริงแลวรูปแบบฉันทลักษณก็มีความโดดเดนและไดรับการ “ตีความ” จาก
กวีรวมสมัยผูเรียนรูธรรมชาติของภาษาและมรดกวรรณศิลปไทยเชนเดียวกัน  
   
๓.๒   ฉันทลักษณที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ในหัวขอน้ีผูวิจัยประสงคจะใหภาพรวมของฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมทั้งที่
สืบทอดและสรางสรรคเพ่ือแสดงใหเห็นในเบื้องตนถึงความหลากหลายของชนิดฉันทลักษณที่
ปรากฏอยูเปนจํานวนมาก มีรายละเอียดดังนี้ 
 

 ๓.๒.๑   ฉันทลักษณที่สืบทอดในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ฉันทลักษณที่สืบทอดในกวีนิพนธสมัยใหมมีทั้งฉันทลักษณเด่ียวและประสม ดาน
ฉันทลักษณเด่ียวผูวิจัยพบวามีปรากฏทั้ง ๕ ชนิดคือ ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน โดยพบ
ราย ๓ ชนิด โคลง  ๑๒ ชนิด ฉันท ๒๐ ชนิด กาพย ๖ ชนิด และกลอน ๑๑ ชนิด ดังน้ี 
  

ราย  ๑. รายสุภาพ ๒. รายยาว  ๓. รายดั้น 
 

โคลง  ๑. โคลงสองสุภาพ   ๒. โคลงสามสุภาพ 
  ๓. โคลงสี่สุภาพ   ๔. โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑี 
  ๕. โคลงสี่สุภาพตรีพิพิธพรรณ ๖. โคลงสองดั้น 

                                                        
๕๐ วิภา กงกะนันทน, วรรณคดีศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๓), หนา 

๓๒ – ๓๔. 

  



 ๕๖

  ๗. โคลงสามดั้น   ๘. โคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี 
  ๙. โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร  ๑๐. โคลงสินธุมาลี 
  ๑๑. โคลงหาแบบโองการแชงนํ้า ๑๒. โคลงหาพัฒนา 
  

 โคลงหาแบบโองการแชงน้ําและโคลงหาพัฒนาเปนฉันทลักษณที่กวีรวมสมัยสืบทอด
จากขอสันนิษฐานรูปแบบคําประพันธในโองการแชงนํ้าของจิตร ภูมิศักดิ์ ในวิทยานิพนธน้ี จะนับ
เปนโคลง ๒ แบบตามคําเรียกของกวี  
 

ฉันท  ๑. กมลฉันท ๑๒   ๒. จิตรปทาฉันท ๘ 
  ๓. โตฏกฉันท ๑๒   ๔. เปษณนาทฉันท ๑๖ 
  ๕. ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  ๖. มาณวกฉันท ๘ 
  ๗. มาลินีฉันท ๑๕   ๘. วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
  ๙. วิชชุมมาลาฉันท ๘  ๑๐. เวสสเทวีฉันท ๑๒ 
  ๑๑. สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙  ๑๒. สัทธราฉันท ๒๑ 
  ๑๓. สยามมณีฉันท ๘  ๑๔. สาลินีฉันท ๑๑ 
  ๑๕. อินทรวงศฉันท ๑๒  ๑๖. อินทรวิเชียร ๑๑ 
  ๑๗. อีทิสังฉันท ๒๐   ๑๘. อุปชาติฉันท ๑๑ 
  ๑๙. อุปฏฐิตาฉันท ๑๑  ๒๐. อุเปนทรวิเชียรฉันท ๑๑ 
 

กาพย  ๑. กาพยยานี ๑๑   ๒. กาพยฉบัง ๑๖ 
  ๓. กาพยสุรางคนางค ๒๘  ๔. กาพยสุรางคนางคกากคติ 
  ๕. กาพยธนัญชยางค ๓๒  ๖. กาพยขับไม 
 

กลอน  ๑. กลอนหก   ๒. กลอนเจ็ด 
  ๓. กลอนแปด   ๔. กลอนเกา 
  ๕. กลอนดอกสรอย   ๖. กลอนสักวา 
  ๗. กลอนเสภา   ๘. กลอนบทละคร 
  ๙. กลอนเพลงยาว   ๑๐. กลอนนิทาน 
  ๑๑. กลอนหัวเดียว 
 

 จากขอมูลจะเห็นไดวาฉันทลักษณเด่ียวที่สืบทอดมากที่สุดคือฉันทลักษณที่แตเดิมมี
ชนิดยอยเปนจํานวนมากอยูแลวไดแกฉันทและโคลง สวนกาพยและรายมีชนิดยอยไมกี่ชนิดและทั้ง
หมดก็ใชอยางสมํ่าเสมออยูแลวในวรรณคดีแบบฉบับ ดานกลอนนั้นแมจะมีประเภทยอยมากแตมัก
แตกตางกันที่รายละเอียดเรื่องจํานวนคําและการขึ้นตนเทานั้น ไมใชจํานวนวรรค บาท บท และ
สัมผัสบังคับซ่ึงทําใหคําประพันธแตละชนิดไมเหมือนกัน 
 สวนฉันทลักษณประสมในวรรณคดีไดแก ลิลิต กาพยเห กาพยหอโคลง กาพยขับไม 
และคําฉันท ผูวิจัยพบวาปรากฏในกวีนิพนธสมัยใหมทั้งหมดเชนเดียวกันฉันทลักษณเด่ียว 

  



 ๕๗

 ฉันทลักษณที่สืบทอดเหลานี้มักปรากฏในงานของกวีอยางกวางขวาง แสดงวากวีตอง
เรียนรูคําประพันธมาแลวเปนอยางดี ทั้งเรียนรูจากตําราประพันธศาสตรและวรรณคดีแบบฉบับ จึง
ไดนํามาสื่อเน้ือหาไดอยางถูกแบบแผนไมตางกับกวีในอดีต 
 

 ๓.๒.๒   ฉันทลักษณที่สรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม๕๑ 
 

 ฉันทลักษณที่สรางสรรคมีทั้งฉันทลักษณเด่ียวและประสม ฉันทลักษณเด่ียวมักแตก
แขนงมาจากโคลง ฉันท กาพย และกลอนเทานั้น ไมพบวามาจากราย อาจเปนไดดวยเหตุผล ๒ 
ประการคือรายเปนคําประพันธที่ไมมีลักษณะเดนมากนัก และปรากฏใชนอยในกวีนิพนธไทยสมัย
ใหม ฉันทลักษณเด่ียวที่สรางสรรค มีดังน้ี 
 

โคลง  ๑. โคลงสี่ด้ันจัตวาวิวิธมาลี** ๒. โคลงสี่ด้ันจัตวาบาทกุญชร** 
  ๓. โคลงสี่ด้ันจัตวาสินธุมาลี** ๔. โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** 
  ๕. โคลงสิบสุภาพ* 
 

ฉันท  ๑. วสันตดิลกฉันท ๑๗**  ๒. วสันตดิลกฉันท ๒๙** 
  ๓. วิชชุมมาลาฉันท ๑๐**  ๔. อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** 
  ๕. อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** ๖. อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* 
  ๗. วงศวิเชียรฉันท ๒๓*  ๘. ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** 
  ๙. อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* ๑๐. ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒* 
  ๑๑. วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*  ๑๒. อินทรวสันตฉันท ๒๕* 
  ๑๓. วสันตดิลกวงศฉันท ๑๕** ๑๔. นิรนามฉันท ๒๐* 
  ๑๕. ทศพากยฉันท ๑๐**  ๑๖. อินทรวงศฉันท ๑๓** 
  ๑๗. มุทิงคนาทฉันท ๑๒**  ๑๘. อินทรธนูฉันท ๑๒* 
 

กาพย  ๑. กาพยยานี ๑๒*   ๒. กาพยฉบัง ๒๘** 
  ๓. กาพยฉบังฉบัด ๒๐*  ๔. กาพยยานี ๙** 
  ๕. กาพยยานี ๑๐**   ๖. กาพยยานี ๑๖** 
  ๗. กาพยยานี ๑๗**  ๘. กาพยฉบัง ๑๔** 
  ๙. กาพยยานี ๒๔**  ๑๐. กาพยฉทุล ๑๒* 
  ๑๑. กาพยดอกแครวง ๑๐*  ๑๒. กาพยโกสุม ๒๔* 
  ๑๓. กาพยสัตตพากย ๒๑**  ๑๔. กาพยไฮกุ ๑๗** 
  
 
 

                                                        
๕๑ ชื่อฉันทลักษณบางชนิดกําหนดใชเฉพาะในวิทยานิพนธนี้เทานั้นดูไดในบทที่ ๖ และสําหรับ

เครื่องหมาย * และ ** ที่ปรากฏหลังชื่อฉันทลักษณดูหลักการใชไดในขอตกลงเบื้องตนในบทที่ ๑ ของวิทยานิพนธ. 

  



 ๕๘

กลอน  ๑. กลอนสาม*   ๒. กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** 
  ๓. กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** ๔. กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** 
  ๕. กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** ๖. กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** 
  ๗. กลอน ๑๑**   ๘. กลอนแปดแบบ ๕ – ๓**  
  ๙. กลอนสุภาพประยุกต**  ๑๐. กลอนแปด ๔ จังหวะ** 
  ๑๑. กลอนแปดปฏิยุกต*  ๑๒. กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** 
  ๑๓. กลอนลดหลั่น ๒๐*  ๑๔. กลอนกลอมพระพาย ๓๙* 
  ๑๕. กลอนขับเกวียน ๑๔*  ๑๖. กลอนคมเคียว ๒๐* 
  ๑๗. กลอนควายสะบัดหญา ๑๐* ๑๘. กลอนดอกแครวง ๑๐* 
  ๑๙. กลอนดอกฝน ๑๓*  ๒๐. กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓* 
  ๒๑. กลอนเตนกํา ๑๖*  ๒๒. กลอนนางแซว ๑๗* 
  ๒๓. กลอนนางแซว ๑๘*  ๒๔. กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*  
  ๒๕. กลอนรวงขาว ๑๑*  ๒๖. กลอนสรอยปซัง ๑๐* 
  ๒๗. กลอนสาวกระทายขาว ๑๔* ๒๘. กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓* 
  ๒๙. กลอนแสงตะวัน ๑๔*  ๓๐. กลอนหยาดน้ําคาง ๗* 
  ๓๑. กลอนหิ่งหอย ๑๐*  ๓๒. กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑* 
  ๓๓. กลอนทวาทศพากย ๑๒** ๓๔. กลอนรอยคําสัมผัสสระ ๘** 
  ๓๕. กลอนสุรางคนางค ๒๔** 
  

 ฉันทลักษณเด่ียวที่สรางสรรคดังกลาวเปนผลงานของกวีรวมสมัยดังขอมูลในตารางนี้ 
 

กวีรวมสมัย  
ฉันทลักษณ 

อัง
คา
ร 

เน
าว
รัต
น 

คม
ทว

น 

ศิว
กา
นท

 

แร
คํา

 

ไพ
วริ
นท

ร 

กา
นต

ิ 

โก
ศล

 

ศัก
ดิ์สิ

ริ 

๑. โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี**   ✓       

๒. โคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร**   ✓       

๓. โคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**   ✓       

๔. โคลงสี่สัมผัสคูขนาน**         ✓ 
๕. โคลงสิบสุภาพ*   ✓       

๖. วสันตดิลกฉันท ๑๗**   ✓       

๗. วสันตดิลกฉันท ๒๙**   ✓       

๘. วิชชุมมาลาฉันท  ๑๐**   ✓       

๙. อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง**   ✓       

๑๐. อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๒๙**    ✓       

๑๑. อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓*   ✓       

๑๒. วงศวิเชียรฉันท ๒๓*   ✓       

  



 ๕๙

๑๓. ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖**   ✓       

๑๔. อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒*   ✓       

๑๕. ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒*   ✓       

๑๖. วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*   ✓       

๑๗. อินทรวสันตฉันท ๒๕*   ✓       

๑๘. วสันตดิลกวงศฉันท ๑๕**   ✓       

๑๙. นิรนามฉันท ๒๐*   ✓       

๒๐. ทศพากยฉันท ๑๐**    ✓      

๒๑. อินทรวงศฉันท ๑๓**       ✓   

๒๒. มุทิงคนาทฉันท ๑๒**       ✓   

๒๓. อินทรธนูฉันท ๑๒*   ✓       

๒๔. กาพยยานี ๑๒*  ✓    ✓    

๒๕. กาพยฉบัง ๒๘**         ✓ 
๒๖. กาพยฉบังฉบัด ๒๐*   ✓       

๒๗. กาพยยานี ๙**       ✓   

๒๘. กาพยยานี ๑๐**    ✓  ✓    

๒๙. กาพยยานี ๑๖**       ✓   

๓๐. กาพยยานี ๑๗**       ✓   

๓๑. กาพยฉบัง ๑๔**     ✓     

๓๒. กาพยยานี ๒๔**    ✓      

๓๓. กาพยฉทุล ๑๒*   ✓       

๓๔. กาพยดอกแครวง ๑๐*    ✓      

๓๕. กาพยโกสุม ๒๔*   ✓       

๓๖. กาพยสัตตพากย ๒๑**     ✓     

๓๗. กาพยไฮกุ ๑๗**     ✓     

๓๘. กลอนสาม*  ✓        

๓๙. กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย**     ✓     

๔๐. กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา**       ✓   

๔๑. กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา**   ✓    ✓   

๔๒. กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา**    ✓  ✓    

๔๓. กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา**      ✓    

๔๔. กลอน ๑๑**      ✓    

๔๕. กลอนแปดแบบ ๕ – ๓**     ✓      

๔๖. กลอนสุภาพประยุกต**       ✓   

๔๗. กลอนแปด ๔ จังหวะ**      ✓    

๔๘. กลอนแปดปฏิยุกต*   ✓       

๔๙. กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**         ✓ 
๕๐. กลอนลดหล่ัน ๒๐*   ✓       

  



 ๖๐

๕๑. กลอนกลอมพระพาย ๓๙*    ✓      

๕๒. กลอนขับเกวียน ๑๔*    ✓      

๕๓. กลอนคมเคียว ๒๐*    ✓      

๕๔. กลอนควายสะบัดหญา ๑๐*    ✓      

๕๕. กลอนดอกแครวง ๑๐*    ✓      

๕๖. กลอนดอกฝน ๑๓*    ✓      

๕๗. กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓*     ✓      

๕๘. กลอนเตนกํา ๑๖*    ✓      

๕๙. กลอนนางแซว ๑๗*    ✓      

๖๐. กลอนนางแซว ๑๘*    ✓      

๖๑. กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*     ✓      

๖๒. กลอนรวงขาว ๑๑*    ✓      

๖๓. กลอนสรอยปซัง ๑๐*    ✓      

๖๔. กลอนสาวกระทายขาว ๑๔*    ✓      

๖๕. กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓*    ✓      

๖๖. กลอนแสงตะวัน ๑๔*    ✓      

๖๗. กลอนหยาดน้ําคาง ๗*    ✓      

๖๘. กลอนหิ่งหอย ๑๐*    ✓      

๖๙. กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑*     ✓      

๗๐. กลอนทวาทศพากย ๑๒**      ✓     

๗๑. กลอนรอยคําสัมผัสสระ ๘**      ✓    

๗๒. กลอนสุรางคนางค ๒๔**         ✓ 
 

 จากตารางแสดงการสรางสรรคฉันทลักษณของกวีรวมสมัยขางตน ผูวิจัยพบวากวีที่
สรางสรรคฉันทลักษณไวเปนจํานวนมากและโดดเดนคือคมทวน คันธนู และศิวกานท ปทุมสูติ  
โดยไดสรางสรรคไวถึงคนละ ๒๕ ชนิด นอกจากนั้นเปนของกานติ ณ ศรัทธา ๘ ชนิด ไพวรินทร 
ขาวงาม ๗ ชนิด แรคํา ประโดยคํา ๕ ชนิด ศักดิ์สิริ มีสมสืบ ๔ ชนิด เนาวรัตน พงษไพบูลย ๒ ชนิด 
และแมอังคาร กัลยาณพงศ กับโกศล กลมกลอมจะไมปรากฏรูปแบบการสรางสรรคฉันทลักษณ
เด่ียวที่ชัดเจน แตก็ไดสรางสรรครายละเอียดเกี่ยวกับฉันทลักษณดานอ่ืนไว หากวิเคราะหความ
หลากหลายในการสรางสรรคคําประพันธ จะไดขอมูลดังตารางนี้ 
 

ประเภทฉันทลักษณ กวี 
โคลง ฉันท กาพย กลอน 

คมทวนฯ ๔ ชนิด ๑๕ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ศิวกานทฯ  ๑ ชนิด ๓ ชนิด ๒๑ ชนิด 
กานติฯ  ๒ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ไพวรินทรฯ   ๒ ชนิด ๕ ชนิด 
แรคําฯ   ๓ ชนิด ๒ ชนิด 

  



 ๖๑

ศักดิ์สิริฯ ๑ ชนิด  ๑ ชนิด ๒ ชนิด 
เนาวรัตนฯ   ๑ ชนิด ๑ ชนิด 
อังคารฯ     
โกศลฯ     
 

 คมทวน คันธนู เปนผูที่มีความหลากหลายในการสรางสรรคฉันทลักษณมากที่สุด สวน
ศิวกานท ปทุมสูติ มีลักษณะเดนในการปรับแปลงกลอนหัวเดียวใหแยกยอยออกเปนฉันทลักษณ
ใหมเปนจํานวนมาก 
 สวนฉันทลักษณประสมกลาวโดยสรุปมี ๒ ลักษณะคือการผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิม
ประเภทเดียวกันและการผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมตางประเภท ดานการผสมฉันทลักษณรูปแบบ
เดิมประเภทเดียวกันน้ันในวรรณคดีไทยแตเดิมไมพบวากวีผสมฉันทลักษณชนิดเดียวกันชัดเจน 
แตมักมีคําประพันธอ่ืนรวมดวย เชนคําฉันทแมจะใชฉันทหลากหลายชนิดแตงตอเน่ืองกันไป แต
ก็ปรากฏกาพยอยูดวยเชนกัน กวีรวมสมัยทําใหการผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกันมี
ความชัดเจนขึ้นทั้งการผสมเพียง ๒ ชนิดและมากกวา ๒ ชนิด โดยฉันทลักษณยอยจะแตกตางกัน
อยางชัดเจน ผูวิจัยจะไดยกตัวอยางพอสังเขปดังตารางนี้ 
 

ประเภทการผสม ฉันทลักษณ กวีนิพนธ 
โคลงสี่สุภาพ + โคลงดั้นบาทกุญชร นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 

คําใดจะเอยไดดังใจ (ไพวรินทรฯ) 
กลอนแปด + กลอนหก คําหยาด (เนาวรัตนฯ) 

ผสมเพียง ๒ ชนิด 

กาพยฉบัง + กาพยสุรางคนางค ในเวลา (แรคําฯ) 
กลอนหก + กลอนแปด + กลอนดอกสรอย จตุรงคมาลา (คมทวนฯ) ผสมมากกวา ๒ ชนิด 
วสันตดิลกฉันท ๑๔  +  อินทรวิเชียรฉันท ๑๑ +  
วิชชุมมาลาฉันท ๑๐  +  ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
+ อีทิสังฉันท ๒๐  +   สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙ 

จตุรงคมาลา (คมทวนฯ) 

 

 ความหลากหลายดังกลาวเปนเอกลักษณของกวีนิพนธสมัยใหมประการหนึ่ง นอกจาก
ฉันทลักษณประเภทเดียวกันแลว กวีรวมสมัยก็นําฉันทลักษณตางประเภทมาผสมเชนเดียวกัน แต
เดิมเรามีฉันทลักษณประเภทนี้และเปนที่คุนเคยกันในวรรณคดีแบบฉบับไดแก ลิลิต กาพยหอโคลง 
กาพยเห กาพยขับไมและคําฉันท ในกวีนิพนธสมัยใหมมีฉันทลักษณประสมแบบนี้เปนจํานวนมาก 
อาจกลาวไดวากวีสามารถจับคูหรือผสมไดอยางไมจํากัดและมีสัมผัสเชื่อมตอฉันทลักษณ
แตละชนิดไวดวยกัน มีตัวอยางฉันทลักษณประสมดังตารางนี้ 
 
 
 
 
 
 

  



 ๖๒

ประเภทการผสม ฉันทลักษณ กวีนิพนธ 
กาพยหอโคลง – โคลงหอกาพย จตุรงคมาลา (คมทวนฯ) 
กลอน + กาพยยานี ๑๒ เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
โคลงสินธุมาลี + กาพยยานี ๑๑ + โคลงสี่สุภาพ  เพียงความเคลื่อนไหว (เนาวรัตนฯ) 
กลอน + เพลงรองเลน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก (ไพวรินทรฯ) 
กลอน + เพลงอีแซว เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
กลอน + เพลงขอทาน นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 

ผสมเพียง ๒ ชนิด 

กลอน + เพลงกลอมเด็ก ขางคลองคันนายาว (เนาวรัตนฯ) 
กาพยฉบัง ๑๖ + กาพยสุรางคนางค ๒๘ + กาพย
ยานี ๑๑ + โคลงสามสุภาพ + โคลงสี่สุภาพ + โคลง
ดั้ นบาทกุ ญชร + กลอนหก  + กลอนแปด  + 
วสันตดิลกฉันท ๑๔ 

หมายเหตุจากสวนโมกข (กานติ) 

กาพยฉบัง ๒๖ + กาพยยานี ๑๑ + กลอนหก + 
กลอนแปด + โคลงสองสุภาพ + โคลงสามสุภาพ 
+ โคลงสี่สุภาพ + โคลงหาพัฒนา + โคลงสี่ดั้น
วิวิธมาลี + วิชชุมมาลาฉันท ๘ + อีทิสังฉันท ๒๐ 
+ วสันตดิลกฉันท ๑๔ + อินทรวิเชียรฉันรท ๑๑ 
+ อินทรวงศฉันท ๑๒ + ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
+ รายสุภาพ 

บนถนนและทางผาน (คมทวนฯ) 

เพลงชาเจาหงษ + เพลงโคราช + กลอนลําอีสาน 
+ ผญา + สารโศลก ๖ + กลอนแปด 

นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 

ผสมมากกวา ๒ ชนิด 

เพลงรําลาวกระทบไม + กลอนบทละคร + เพลง
กลอมเด็ก + เพลงแมศรี + เพลงพิษฐาน + กลอน
ดอกสรอย + รายสุภาพ + โคลงสี่สุภาพ + รอยแกว
เลียนเนื้อความในศิลาจารึกหลักที่ ๑ + กาพยยานี  

 วิเคราะหวรรณกรรม 
 วิจารณวรรณกร (คมทวนฯ) 

 

 นอกจากฉันทลักษณจากตารางขางตนแลว กวีรวมสมัยยังผสมฉันทลักษณรอยกรอง
กับรอยแกวและรอยกรองกับเพลงอีกดวย เพลงในที่น้ีคือเพลงลูกทุง ทั้งรอยแกวและเพลงดังกลาว
ลวนสัมพันธกับเน้ือความในรอยกรองและมีบทบาทในการสื่อความเชนกัน 
 นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวามีกวีนิพนธขนาดยาวบางเรื่องที่กวีรวมสมัยเนนการสรางสรรค
ฉันทลักษณโดยเฉพาะ กวีนิพนธดังกลาวเปนผลงานของเนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู 
และศิวกานท ปทุมสูติ ดังตารางตอไปน้ี 
 

กวี กวีนิพนธ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย - ชักมาชมเมือง 

- เขียนแผนดิน 
คมทวน คันธนู - กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) 

- กฎบนกลบท 
- จตุรงคมาลา 

  



 

 

๖๓

 

ศิวกานท ปทุมสูติ - สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท 
- เพ่ือนแกวคํากาพย 
- ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง 
- ขาวเมารางไฟ 

 

 ในสวนที่เปนผลงานของเนาวรัตน พงษไพบูลยนั้น ชักมาชมเมืองมีลักษณะเดนเร่ือง
การสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝดซึ่งแสดงฉันทลักษณสัมพันธระหวางกลอนแปดและโคลงสี่สุภาพ 
นอกจากนี้ก็มีโคลงกลบทอีกหลายชนิด สวนกวีนิพนธเขียนแผนดินบงชี้ความรูเรื่องฉันทลักษณไทย
อยางชัดเจน ไมเพียงมีทั้งฉันทลักษณราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนอันเปนรูปแบบคําประพันธ
ลายลักษณของไทยเทานั้น ยังมีฉันทลักษณจากวรรณคดีทองถิ่นและเพลงพ้ืนบานอีกหลายชนิด 
รวมไปถึงฉันทลักษณที่กวีไดปรับแปลงขึ้นเองดวย แสดงใหเห็นทั้งการสืบทอดและการสรางสรรค
จากมรดกรรณศิลปของไทยอยางชัดเจน 
 คมทวน คันธนู นาจะเปนกวีที่มีความรูเร่ืองฉันทลักษณไทยดีเชนกัน กวีนิพนธกถา
จรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) นําเสนอการคนควาฉันทไทยอยางลุมลึก นอกจากแสดงความ
สามารถการแตงฉันทเดิม ยังไดสรางสรรครูปแบบใหมอีกดวย สวนในกฎบนกลบทสะทอนการ
ศึกษาฉันทลักษณประเภทกลบท วิเคราะหลักษณะเดนและนํามาปรับแปลงสรางกลบทชนิดใหม 
และกวีนิพนธเร่ืองจตุรงคมาลากวีไดชี้ใหเห็นแนวคิดการผสมฉันทลักษณในหลายรูปแบบ โดย
เฉพาะการผสมโคลง ฉันท กาพย และกลอน 
 สวนกวีนิพนธของศิวกานท ปทุมสูตินั้น ในสมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทนอกจากกวี
จะแสดงความสามารถในการแตงฉันททั้งแบบปรกติและฉันทกลบทแลวยังไดสะทอนภาพของ 
วรรณคดีคําฉันทเลมสําคัญคืออิลราชคําฉันทและสามัคคีเภทคําฉันทไวอีกดวย โดยเฉพาะความคิด
เรื่องชนิดของฉันทกับเน้ือหา๕๒ สวนเพ

                                                       

ื่อนแกวคํากาพยเปนกวีนิพนธที่ใชกาพยดําเนินเรื่องทั้งหมด
ทั้งกาพยตามขนบและกาพยที่กวีคิดสรางขึ้น ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองใชโคลงสี่สุภาพ
เลาเรื่อง มีทั้งโคลงสี่รูปแบบปรกติและโคลงสี่กลบท และยังไดเพ่ิมกวีนิพนธฝาแฝดอีก ๑ ชนิดคือ
โคลงกาพยซึ่งเปนฉันทลักษณสัมพันธระหวางโคลงสี่สุภาพและกาพยธนัญชยางค ๓๒ สวนเร่ือง 
ขาวเมารางไฟเปนการนําเสนอฉันทลักษณที่ดัดแปลงจากกลอนเพลงพื้นบานทั้งหมด กวีนิพนธเรื่อง
ยาวดังกลาวจึงเปนภาพสะทอนการศึกษาคนควาฉันทลักษณของกวีรวมสมัยไดอยางดียิ่ง 
 

 ความหลากหลายทั้งการสืบสานและการสรางสรรคชี้ใหเห็นความอุดมสมบูรณของ 
ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมและเชื่อมโยงถึงวรรณคดีกอนหนานั้นไดอยางชัดเจนแนบเนียน 
รายละเอียดของฉันทลักษณทั้งหมดผูวิจัยจะกลาวถึงในบทตอไป 

 
๕๒ แนวคิดที่วาฉันทหนึ่งเหมาะกับเนื้อหาอยางใดอยางหนึ่งนั้นเปนแนวคิดที่อาจจะเกิดจากความ

เขาใจที่คลาดเคลื่อนเนื่องจากการยึดอิลราชคําฉันทและสามัคคีเภทคําฉันทเปนแมแบบในการแตงฉันทเพียงเทา
นั้น ในความเปนจริงการเลือกเสียงและคําใหเหมาะกับจังหวะฉันทแตละชนิดเปนส่ิงที่ควรคํานึงถึงมากที่สุดเพราะ
จะนําไปสูความเขมขนของความหมายของ “สาร” ที่จะส่ือหรือความเปนเอกภาพของรูปแบบและเนื้อหานั่นเอง. 



 
บทที่ ๔ 

 
การสืบทอดฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม 

 
 

 ในบทนี้ผูวิจัยใครแสดงใหเห็นวาในกวีนิพนธสมัยใหมกวีรวมสมัยยังคงสืบทอดขนบ
ฉันทลักษณโดยไดสืบทอดทั้งฉันทลักษณเดี่ยวและฉันทลักษณประสมอยางตอเน่ือง ผูวิจัยจะขยาย
ความตามหัวขอตอไปน้ี 
 

 ๔.๑    การสืบทอดฉันทลักษณเด่ียวในกวีนิพนธสมัยใหม 
 ๔.๒   การสืบทอดฉันทลักษณประสมในกวีนิพนธสมัยใหม 
 
๔.๑   การสืบทอดฉันทลักษณเด่ียวในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 การสืบทอดฉันทลักษณเด่ียวในกวีนิพนธสมัยใหมมีทั้งสืบทอดจากวรรณคดีลายลักษณ
และตําราประพันธศาสตร ไดแก ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน และจากมุขปาฐะซึ่งมีกลอนหวัเดยีว
เปนหลัก นอกจากนี้ก็ยังพบฉันทลักษณที่มีในวรรณคดีทองถิ่นอีกดวย และไมเพียงคําประพันธที่มี 
กฎเกณฑบังคับตามแบบแผนเทานั้น การเลนกลบทและกลอักษรก็พบวาไดรับความนิยมอยูพอสมควร 
มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 ๔.๑.๑   ราย 
 

 รายปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนตนเร่ืองโองการแชงนํ้าและใชสืบเนื่องเรื่อยมา ใน 
กวีนิพนธสมัยใหมไมคอยไดรับความนิยมมากนัก อาจปรากฏรวมกับโคลงหรือแตงเปนกวีนิพนธ
เรื่องสั้นๆ จากการศึกษาพบวาไมปรากฏใชรายแตงเปนเรื่องยาวมากดังเชนวรรณคดีในอดีต 
 ดานฉันทลักษณของราย กลาวไดวามีขอบังคับนอยกวาคําประพันธชนิดอ่ืน พระยา
อุปกิตศิลปสารแบงรายเปน ๕ ชนิด๑

                                                       

 คือ รายสุภาพ รายดั้น รายยาว รายโบราณ และรายพิเศษของ
เกา รายที่สําคัญคือ ๓ ชนิดแรก มีรายละเอียดโดยสังเขปของรายแตละชนิดดังน้ี 
 รายสุภาพ  รายสุภาพ ๑ บท แตละวรรคมี ๕ คํา แตงตอเน่ืองกันเร่ือยไปแตนาจะตอง
แตงไมต่ํากวา ๕ วรรค มีคําสรอยได ๒ คํา อยูทายบท จบบทดวยโคลงสองสุภาพ สวนระบบสัมผัส
โยงกันระหวางวรรคเรื่อยไปแตคํารับสงสัมผัสจะตองเปนคําที่มีรูปวรรณยุกตเดียวกัน  

 
๑ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย,  พิมพครั้งที่ ๑๐ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๔๔), หนา  ๔๑๗ – ๔๒๗. 



 ๖๕

 รายดั้น  รายดั้นบทหนึ่งนาจะมีความยาวมากกวา ๕ วรรค จํานวนคําในวรรคไม 
แนนอน นอยที่สุดมี ๓ คํา มากที่สุดไมควรเกิน ๘ คํา การใชคําสรอยและสัมผัสเหมือนกันกับราย
สุภาพ เฉพาะเรื่องสัมผัสถามีจํานวนคํามากหรือนอยกวา ๕ คํา ก็ตองเลื่อนคํารับสัมผัสใหเหมาะสม 
กลาวคือถามีวรรคละ ๓ หรือ ๔ คํา ก็ควรรับสัมผัสที่คําที่ ๑ หรือคําที่ ๒ ถาเปนวรรคละ ๗ – ๘ คํา 
ก็ควรเลื่อนไปรับสัมผัสที่คําที่ ๕ เม่ือจะจบบท ใชโคลงดั้นบาทที่ ๓  และบาทที่ ๔ ตอทาย  
 รายยาว  รายยาวเปนรายที่ไมบังคับจํานวนคําในวรรค ไมบังคับการจบ และไม
เครงครัดเรื่องรูปวรรณยุกตในคํารับสงสัมผัส สังเกตวาเปนรายยาวไดจากสัมผัสที่รอยเรียงเกี่ยว
เน่ืองกันไปในแตละวรรคอยางสม่ําเสมอ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมใชรายทั้งในรูปฉันทลักษณประสม โดยปรากฏรวมกับโคลง เปน
ลิลิตและรูปฉันทลักษณเด่ียว ผูวิจัยพบวารูปแบบรายสวนใหญดําเนินตามขนบทั้งสิ้น โดย
สามารถเทียบแผนผังไดในตําราการประพันธทั่วไป ดูตัวอยางรายดั้น รายสุภาพ และรายยาวไดตาม
ลําดับดังน้ี 
 

  ศรีสิทธิพิเศษสิทธิ์ จตุริทธิบาท  อวยอํานาจอํานรรฆ 
 ผลักแผนผาเปนผง  ปลงแผนดินเปนดาว นาวแผนนํ้ามานอม 
 หอมเวหาไวเหิน  เชิญเมืองฟามาฝน เกลื่อนกันดารเมืองดิน 
 สยามินทรแมนสรวง  ปวงประชาหนาชื่น ทิวารื่นรมณีย  
 ราตรีเริงรมยา  กรุงเทพมหานคร อมรรัตนโกสินทร 
 เลิศระบิลระเบง  ลือละเวงวอนหลา ตางมาคามาขาย 
 ตวงตังวายเวียงตน  จนประชาหนาชืด มืดหมนมัวทั่วเมือง 
 ระเคืองระคายคัน  อันตรายากาศ  พินาศนานอรรณพ 
 พิภพพิราลัย  หายหทัยไทยขาดดาว ราวราวระริกรัว 
 ความกลัวเขาครอบกรุง อํารุงอุรารัฐ  อัตคัดอุราราษฎร 
 อํานาจอํานวยเนือง  กินเมืองกันหมักหมม สะสมอภิสิทธิ์ 
 ไพรผิดติดตะราง  ขุนนางกินตําแหนง ผิดแตงตั้งเปนถูก 
 ลูกเมียเขาเนียนัว  ครอบครัวเขาครอบครอง จองผูกขาดราชกิจ 
 ทําผิดใหเด็กเห็น  เด็กเปนวาเด็กปลอม เด็กผอมวาเด็กดี 
 เด็กดีกลับดุดา  เด็กซื่อวาเด็กซน จนเกิดเหตุหฤโหด 
 ผีโขมดเขามาเมือง  ฟาเหลืองตะวันเลือด เดือนเดือดดาวดิ่งดับ  
 ไทยขับไทยเขนฆา  ปาชาประชาชน  จลาจลประจัญบาน 
 จักจารจดแคนคั้น  โคลงดั้นบาทกุญชร เชิงประกาศ 
 ยาตรบาทยางย้ําไว  อยาวายฯ๒

                                                       

 

 
๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย, อาทิตยถึงจันทร, พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา พิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา  ๑๕. 



 ๖๖

  ขุนหวยน้ํากาหลง น้ําบวงวนไหล  เซาะกรวดใสคลอยคลอย 
 สายสรอยม่ิงเมืองสอง ปองพระแมเพ่ือนแพง แปงเปนเวียงพระลอ 
 ยอยกเวียงโกศัย  ใจพระธาตุมูลเมือง ตํานานเมืองมานบ 
 ผืนแผนภพมาผาย  ขยายเปนไรเปนนา ดาดใบยาสองฝง 
 แมกาหลงหลั่งแลว  หวยแกวขุนน้ํายม พรมแผนภูผาพื้น 
 เมืองเกาเมืองใหมครื้น ครั่นฟาดินสมัย  เสมอเทอญ๓ 
     

  ในกาลเมื่อพระสุริยาทิตยลอยเลื่อนฤทธิ์อยูหลังมหาเมฆาลัยบดบัง
ประกายฉายฉันพลังเคยทอพันเลิศรอนฉกาจ ก็สามารถเพียงเพลา 
ผอนรอนกระจาย เพลาบายคลายคลอยเขาสายัณหตะวันยอรออัสดง  
รังสิโยภาสพางพิศวงสลัวเย็นดังจะนิราศเรนรอนลับทวีป  พระพายรีบ
กระโชกพัดระดม  อมไอฝนมาบําเรอเฌอชอุมพุมสารพันกํานัลเย็นชื่นฉิว
สายมิไดขาด  อํานวยเอนระเนนไหวใหแมตฤณชาติอันต่ําเตี้ยเรี่ยราย
ธรณีดล ที่เปนสุคนธผกาลดาวัลยก็ละเวงกลิ่นเสาวคันธขจรขยายไปกับ
ลมบรรเลงเพลงลําเนาไม  ละเอียดละอองฝุนถึงคราไดฟอนฟองลองลอย
ฟา เหลิงลิบลืมหลาลืมศักดิ์ภัสมธุลี... ๔ 

 

 ดูตัวอยางรายสุภาพเพ่ิมเติมไดในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท 
ปทุมสูติ๕ ลิลิตหลากําสรวลของกานติ ณ ศรัทธา๖

                                                       

 และรายยาวในสรอยสันติภาพของศิวกานท  
ปทุมสูติ๗ ตัวอยางตางๆ นอกจากจะสืบทอดรูปแบบแลวกวีรวมสมัยยังสรางความไพเราะใหแกราย
ดวยสัมผัสพยัญชนะดังที่กวีในอดีตเคยปฏิบัติตอเน่ืองกันมาอีกดวย 
 
 ๔.๑.๒   โคลง 
 

 โคลงปรากฏมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน ในจินดามณีมีคําอธิบายกฎเกณฑวิธีการ
แตงโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่สุภาพไวอยางละเอียดพรอมยกตัวอยางประกอบ๘  ในกาพยสารวิลาสินี

 
๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา  ๓๗๔. 
๔ แรคํา  ประโดยคํา,  ในเวลา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๑), หนา  ๑๐๙. 
๕ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๘),  หนา  ๑. 
๖ กานติ  ณ ศรัทธา,  ลิลิตหลากําสรวล  (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑),  หนา  ๑๗. 
๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๓๙), หนา  ๗๖. 
๘ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา  ๔๖๒ – ๔๖๔. 



 ๖๗

และกาพยคันถะก็เชนกัน๙ กลาวไดวาโคลงเปนคําประพันธที่สําคัญในวรรณคดีไทยตั้งแตอดีต
กระทั่งปจจุบัน  
 ในหัวขอน้ีผูวิจัยวิเคราะหโดยอางอิงการจัดประเภทโคลงของพระยาอุปกิตศิลปสารบาง
สวนซึ่งไดแบงโคลงไว ๓ กลุม๑๐ คือโคลงสุภาพตางๆ ไดแกโคลงสี่สุภาพ โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑี 
โคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ โคลงสองสุภาพและโคลงสามสุภาพ โคลงดั้นตางๆ ไดแกโคลงสี่ด้ันวิวิธ
มาลี โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร โคลงสี่ด้ันจัตวาทัณฑีและตรีพิธพรรณ โคลงสองและโคลงสามดั้น และ
โคลงพิเศษตางๆ ไดแกโคลงกระทู โคลงกลบทและกลอักษร โคลงตามแบบคัมภีรกาพย โคลง
โบราณชื่อมณฑกคติ (กบเตน) โคลงหาและโคลงที่แตงกับกาพย 
 การแบงประเภทโคลงขางตนคอนขางจะเปนระบบและใหรายละเอียดและแผนผังของ
โคลงแตละชนิดอยางครบถวน อยางไรก็ตาม ในกวีนิพนธสมัยใหมสืบทอดไวเพียงบางชนิดเทานั้น 
ในสวนนี้จะไดแบงการอธิบายเปน ๖ หัวขอคือการสืบทอดโคลงสุภาพ การสืบทอด “โคลงแบบ” 
โคลงสี่สุภาพ การสืบทอดโคลงดั้น การสืบทอดโคลงในกาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ การ 
สืบทอดโคลงหา  และการสืบทอดโคลงกระทู รายละเอียดมีดังนี้ 
 

 ๑. การสืบทอดโคลงสุภาพ 
  

 โคลงสุภาพมี ๓ ชนิดคือ โคลงสอง โคลงสาม และโคลงสี่ เหตุที่เรียกโคลงเหลานี้วา
โคลงสุภาพเกิดจากการเติมคําสุภาพเขาไปในหลังบาทที่สี่ของโคลงดั้น๑๑ คําสุภาพคือคําที่ไมมี
เครื่องหมายวรรณยุกต และสวนใหญใชคูกับคําเอกคําโท มีแผนผังโคลง ๓ ชนิดตามลําดับ ดังน้ี 
 

  ๑  ๒  ๓  อ  ท                               
 ๑  อ  ๓  ๔  ท            อ  ท  ๓  ๔   (๑  ๒) 
                                       
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕                          ๑  ๒  ๓  อ  ท    
                        
 ๑  อ  ๓  ๔  ท                 อ  ท  

                                                       

๓  ๔   (๑  ๒) 
 
 
 

 
๙ ประคอง นิมมานเหมินท,  “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียนเปน

ภาษาบาลี,” กตัญชลี (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้งกรุพ จํากัด,  ๒๕๓๔),  หนา  ๑๓๓ - ๑๔๐ 
๑๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๘๒ – ๔๑๖. 
๑๑ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,”  

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีไทย ภาควิชาภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา  ๓๐๔. 



 ๖๘

  ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒  (๑  ๒) 
  
 ๑  อ  ๓  ๔  ๕    อ  ท 
  
 ๑  ๒  อ  ๔  ๕    ๑  อ  (๑  ๒) 
  
 ๑  อ  ๓  ๔  ท    อ  ท  ๓  ๔ 
 

 ในวรรณคดีไทย โคลงสี่สุภาพเปนโคลงที่ไดรับความนิยมมาก อาจใชแตงกวีนิพนธ
เร่ืองเดียวหรือแตงสลับหรือผสมกับคําประพันธประเภทอื่นเปนลิลิตและกาพยหอโคลง เปนตน สวน
โคลงสองสุภาพและโคลงสามสุภาพไมนิยมใชแตงเปนฉันทลักษณเด่ียวแตมักปรากฏรวมกับโคลงสี่
สุภาพและรายสุภาพในวรรณคดีลิลิต 
 ดานการสรางความไพเราะในโคลงนอกจากระบบสัมผัสบังคับ นักวรรณคดีมักยืนยัน
วาสัมผัสพยัญชนะเปนเคร่ืองบํารุงเสียงโคลงใหไพเราะกวาสัมผัสสระ ดังที่พระยาอุปกิตศิลปสาร
กลาววา “นิยมสัมผัสพยัญชนะมากกวาสัมผัสสระ และนับวาสัมผัสชิดกันสละสลวยดีกวาสัมผัสคั่น
กันทั้งสระและอักษร ยิ่งไดสัมผัสชิดเคลากันทั้งสระและอักษรดวยก็ยิ่งดี”๑๒  
 สําหรับสัมผัสสระที่เปนสัมผัสในทราบกันวาสุนทรภูแตงโคลงสี่สุภาพโดยเลนสัมผัสนี้
ในวรรคอยางตอเน่ืองถือเปนลักษณะเฉพาะแบบสุนทรภู๑๓ เม่ือสืบโยงไปถึงวรรณคดีคําโคลงสมัย
อยุธยาพบวาเริ่มใชระบบเหลานี้ปรากฏในโคลงสี่สุภาพบางแลว แมจะไมเขมขนเชนสมัยหลังแตก็ชี้
ใหเห็นขนบวรรณศิลปและรากฐานของการพัฒนาระบบสัมผัส ดังตัวอยางในโคลงทศรถสอน 
พระราม๑๔ และโคลงราชสวัสดิ์๑๕ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม โคลงสี่สุภาพไดรับการสืบทอดอยางตอเน่ือง กวีสรางความ
ไพเราะในโคลงดวยสัมผัสสระและพยัญชนะ รวมทั้งคงลักษณะบังคับตามที่เคยปรากฏมีมาใน
ตําราการประพันธและวรรณคดี นอกจากนั้นก็ยังสืบทอดขนบการรอยบท๑๖ ไวดวยดังตัวอยาง 

  
 
 
 

                                                        
๑๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๗๙ – ๓๘๐. 
๑๓ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา  ๖๗. 
๑๔ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒,  หนา  ๓๐๗. 
๑๕ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๓๑๔. 
๑๖ การรอยบทคือการรอยสัมผัสระหวางบทในโคลงสี่สุภาพ กลาวคือคําสุดทายของบทสงสัมผัส

ไปยังคําที่ ๑  ๒  หรือคําที่ ๓ ของบทตอไป. 



 ๖๙

 ลายสือไหววิเวกให  หฤหรรษ 
ฝนหาแกวจากสวรรค  ดับรอน 
ใจปลิวลิ่วไปฝน   โลกอ่ืน 
หอมภพน้ีสะทอน   ภพหนามาหอม 

  ขายอมสละทอดทิ้ง  ชีวิต 
 หวังสิ่งสินนฤมิต   ใหมแพรว 
 วิชากวีจุงศักดิ์สิทธิ์   สูงสุด 
 ขลังดั่งบุหงาปาแกว   รวงฟามาหอม๑๗ 

     

 ดูตัวอยางเพิ่มไดในชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย๑๘ และหมายเหตุจาก
สวนโมกขของกานติ ณ ศรัทธา๑๙  
 มีโคลงสี่สุภาพอีก ๒ ชนิดที่มีระบบสัมผัสเคลื่อนไปจากโคลงสี่ปรกติคือโคลงสี่
สุภาพจัตวาทัณฑีและโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ 
 โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีตางกับโคลงสี่สุภาพเรื่องการรับสัมผัสบาทที่ ๒ กลาวคือใน
โคลงสี่สุภาพปรกติ คําที่ ๗ หรือคําสุดทายบาทแรกสงสัมผัสไปยังคําที่ ๕ บาทตอไป หรือคําสุดทาย
วรรคแรกบาทที่ ๒ แตในโคลงจัตวาทัณฑีเลื่อนคํารับสัมผัสเปนคําที่ ๔ ดังตัวอยางในลิลิตตะเลงพาย
นี้ “เปนศรีสวัสดิแดชอย  ขอไชย ขอชนะไพรี ทั่วทั้ง”๒๐  
 กวีรวมสมัยประพันธโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีไวเชนกันดังตัวอยางในกวีนิพนธของ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย ๒ บาทนี้ “สวนใบโบกระบัดเจา  เมืองตรัง  คือพัดโบกบังสูรย สงาปอง”๒๑ 
และดูตัวอยางเพิ่มไดในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท ปทุมสูติ๒๒  
 สวนโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณมีทํานองเดียวกับโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีตางกันตรงที่
เลื่อนคํารับสัมผัสเปนคําที่ ๓ ของบาทเดิม๒๓

                                                       

 โคลงชนิดนี้ปรากฏนอยมากมีในบางกอกแกวกําศรวล

 
๑๗ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, 

๒๕๒๙), หนา  ๓๒ – ๓๓. 
๑๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง  (กรุงเทพฯ: บริษัท เกี้ยว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๕), 

หนา ๙๑ – ๙๓. 
๑๙ กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔),  หนา  ๘๖ – ๘๗. 
๒๐ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  ลิลิตตะเลงพาย,  พิมพครั้งที่ ๒ 

(กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๑๕), หนา  ๘๘. 
๒๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง,  หนา  ๙๒. 
๒๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  หนา  ๑๑๒. 
๒๓ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๘๗. 



 ๗๐

หรือนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร กัลยาณพงศอยูบางเชนบาทที่วา “ปากกาทิพยวาดฟา จักรวาล 
ในแกนสารวรรณศิลป  สิ่งแกว”๒๔ และ “ฝนสันติสุขสั่งฟา สบสมัย เพ่ือชื่นใจมนุษยสัตว ทั่วสิ้น”๒๕ 
 กรณีโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีและโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ ผูวิจัยมีความเห็นคลอย
ตามที่พระยาอุปกิตศิลปสารเคยตั้งขอสังเกตไววา “โคลงจัตวาทัณฑีและโคลงตรีพิธพรรณ สังเกตดู
ทานมิไดตั้งใจจะแตงไวที่น้ันที่น้ี ตามวิธีประพันธอ่ืนๆ เม่ือถอยคําบังเอิญเหมาะจะใหเปนโคลงชนิด
น้ีเขา ณ ที่ใด ทานก็ใสลงที่น้ัน ปนไปกับโคลงสี่สุภาพธรรมดา ซํ้าทานมิไดบอกชื่อไวดวย”๒๖ 
 ผูวิจัยมีขอสังเกตเกี่ยวกับการสงสัมผัสสระในโคลงสี่สุภาพโดยพบวากวีบางคนเพิ่ม
สัมผัสระหวางบาทในโคลงอีก ๑ ตําแหนง คือคําสุดทายบาทที่ ๓ ซ่ึงตรงกับตําแหนงบังคับคําเอก 
สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒ หรือ ๓  และบางกรณีอาจสงสัมผัสไปถึงคําที่ ๔ ของวรรคแรกบาทที่ ๔ ดัง
แผนผังตอไปน้ี 
 

  ๑   ๒   ๓   อ   ท  ๑   ๒  (๑   ๒) 
 
  ๑    อ     ๓   ๔   ๕  อ   ท 
 
  ๑    ๒    อ    ๔   ๕  ๑   อ (๑  ๒) 
 
  ๑    อ     ๓    ๔   ท  อ  ท  ๓  ๔   
 

 ลักษณะดังกลาวพบในโคลงของศิวกานท ปทุมสูติในความถี่ที่สูงมากในเรื่องทุงดินดํา 
แผนดินธรรม แผนดินทอง จากโคลง ๖๒๐ บทพบถึง ๔๔๖ บท หากสืบยอนไปยังโคลงสี่สุภาพใน
สมัยอยุธยาปรากฏอยูบางแตไมมากนัก ดูตัวอยางไดในลิลิตพระลอ๒๗ โคลงพาลีสอนนอง๒๘ โคลง
ราชสวัสดิ์๒๙ และโคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนารายณมหาราช๓๐ ชลดา เรืองรักษลิขิต ยืนยัน
วาการสงสัมผัสแบบนี้พบในมหาชา

                                                       

ติคําหลวงกัณฑมหาพนดวย โดย “เขาใจวากวีตองการแสดง 

 
๒๔ อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, (กรุงเทพฯ: 

ศยาม,  ๒๕๓๔), หนา  ๓๓๘. 
๒๕ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๓๓๙. 
๒๖ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๘๗. 
๒๗ พระวรเวทยพิสิฐ, คูมือลิลิตพระลอ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๐), หนา ๑๔๗, 

๑๕๕, ๑๖๙, ๒๒๒, ๒๕๕, ๒๖๐, ๒๖๓, ๒๗๒ และ  ๒๘๘. 
๒๘ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, หนา ๓๐๕.    
๒๙ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๓๑๑ และ ๓๑๕ – ๓๑๖.   
๓๐ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๖๖๐ และ ๖๖๓.   



 ๗๑

ฝมือการแตงโคลงที่ มีขอบังคับเพ่ิมมากขึ้นกวาทั่วไป”๓๑ ในสมัยรัตนโกสินทรยังคงปรากฏ 
ลักษณะดังกลาวสืบเน่ืองใหพบอยูบาง๓๒  
 อยางไรก็ตาม อาจโตแยงไดวานาจะเปนเร่ืองบังเอิญของการเลือกใชคําของกวีเทานั้น 
แตสัมผัสเชนนี้ก็พบในความถี่ที่สูงกวาโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีและโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ
ประการหนึ่ง อีกประการหนึ่ง นาจะเปนไปในทํานองเดียวกับการสรางระบบสัมผัสในในโคลงสี่สุภาพ
ของสุนทรภูซึ่งเชื่อไดวาพัฒนามาจากขนบเดิม โดยสัมผัสดังกลาวไมใชสัมผัสบังคับในคําประพันธ  
เม่ือไมใชสัมผัสบังคับ แนนอนวากวีเลือกที่จะใชหรือไมใชลวนขึ้นอยูกับความประสงคและความ
เหมาะสมของการใชถอยคําในบาทหรือในบทนั้นๆ และเม่ือไมเกี่ยวโยงกับสัมผัสบังคับ จึงไมมีการ
ตั้งชื่อและไมไดรับการกลาวถึงในตําราการประพันธมากนัก 
 เม่ือยอนไปพิจารณาชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย และบางกอกแกว 
กําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร กัลยาณพงศ กวีใชสัมผัสโคลงลักษณะนี้มีความถี่สูง
มากเชนเดียวกับศิวกานท จึงนาจะสรุปไดวากวีรวมสมัย “จงใจ” เพิ่มสัมผัสในโคลงสี่ซึ่งไมใช
สัมผัสบังคับข้ึนอีก ๑ ตําแหนง๓๓ 
 อน่ึง โคลงสองสุภาพและโคลงสามสุภาพในกวีนิพนธสมัยใหม มักพบรวมกับโคลงสี่ใน
ลิลิตเปนสวนใหญ และแตงตามแบบแผนเดิม 
 

 ๒. การสืบทอด “โคลงแบบ” โคลงสี่สุภาพ 
 

 คําวาโคลงแบบใชตามที่พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ทรงอธิบายวา
หมายถึงโคลงที่มีคําเอก ๗ คํา คําโท ๔ คํา ไมมีการใชคําเอกโทษ หรือคําโทโทษ และไมมีการใชคํา
ตายแทนคําเอกทุกตําแหนงบังคับ๓๔ โคลงแบบโคลงสี่สุภาพมีปรากฏเปนตัวอยางมาแตครั้งสมัย
อยุธยาในจินดามณีที่ไดยกโคลงสี่สุภาพจากลิลิตพระลอ๓๕

                                                       

 ตอมานักวรรณคดีก็ไดอางโคลงแบบเพิ่ม

 
๓๑ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล (กรุงเทพฯ:  

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๙๙. 
๓๒ เชนในโคลงนิราศนรินทร ลิลิตตะเลงพาย และสามกรุง ดูไดใน 
๑. นายนรินทรธิเบศ (อิน), โคลงนิราศนรินทร, พิมพครั้งที่ ๕ (ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร,  

๒๕๑๓), หนา  ๗, ๒๗, ๒๙ และ ๓๑. 
๒. สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลิลิตตะเลงพาย, หนา ๓๖, ๔๒, ๖๖, 

๑๔๖ และ ๑๔๙ – ๑๕๐. 
๓. พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, สามกรุง (กรุงเทพฯ: คลังวิทยา, ๒๕๑๘ ),

หนา  ๙, ๒๐, ๔๘, ๕๑ และ ๗๓.  
๓๓ ซึ่งนาจะชวยสรางความตอเนื่องของการตกกระทบของเสียงสัมผัสระหวางปลายบาทที่ ๓ กับตน

บาทที่ ๔ ไดดี อาจถือเปนพัฒนาการการสรางสัมผัสสระในโคลงที่นาสนใจยิ่ง. 
๓๔ พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, สามกรุง, หนา  ๓๔๔ – ๓๔๕. 
๓๕ พระวรเวทยพิสิฐ, คูมือลิลิตพระลอ, หนา  ๑๙.  



 ๗๒

เติมจากนิราศนรินทรอีกบทหนึ่งดวย๓๖ ในกวีนิพนธสมัยใหมพบวากวีแตงโคลงสี่สุภาพเปนโคลง
แบบเชนนี้เปนจํานวนหลายบท นอกจากจะสืบทอดขนบวรรณศิลปยังอาจเปนการประกาศความรู
ความเขาใจในศิลปะการประพันธอยางดี สวนใหญพบในงานของอังคาร กัลยาณพงศและศิวกานท 
ปทุมสูติ มีตัวอยางในบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช๓๗ ลํานําภูกระดึง๓๘ และทุง
ดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง๓๙ ผูวิจัยจะไดยกตัวอยางโดยเทียบเคียงกับโคลงแบบในลิลิต
พระลอและนิราศนรินทรดังตารางนี้ 
 

“โคลงแบบ” ในลิลิตพระลอ 
        เสียงลือเสียงเลาอาง  อันใด  พ่ีเอย 
   เสียงยอมยอยศใคร  ทั่วหลา 
   สองเขือพ่ีหลับไหล   ลืมตื่น  ฤๅพี่ 
   สองพ่ีคิดเองอา   อยาไดถามเผือ 

“โคลงแบบ” ในนิราศนรินทร 
        จากมามาลิ่วลํ้า  ลําบาง 
   บางยี่เรือราพลาง   พ่ีพรอง 
   เรือแผงชวยพานาง  เมียงมาน   มานา 
   บางบรับคําคลอง   คลาวน้ําตาคลอ 

“โคลงแบบ” ในบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช 
           พอผกายพรึกพรางแพรว เวหา 
   พักมอยหลับกลับผวา  ตื่นแลว 
   เพราะใจเพงรจนา   โคลงเครง  อยูนา 
   พันกวาบทเพริศแพรว  พร่ําเพอละเมอฝน 
  

“โคลงแบบ” ในลํานําภูกระดึง 
         ชีพสลายจรลิ่วพูน  เมืองผี 
   ไปเปล่ียวมิตรฤๅมี   เปลาไร 
   พุทธธรรมซึ่งวิสุทธิ์ศรี  เสมอเพื่อน 
   เตือนสูทิพยถึงได   ที่ซึ้งเกษมขวัญ 
         ลายสือสอนวายน้ํา  เสมอปลา 
   เพียรเชี่ยวชาญตํารา  ทองได 
   ปฏิบัติแจมจริงหา   เคยไม   เลยแล 

  เหลวเปลาทฤษฎีไซร  ไมซึ้งถึงธรรม 
    

                                                        
๓๖ นายนรินทรธิเบศร (อิน), โคลงนิราศนรินทร,  หนา  ๖. 
๓๗ อังคาร กัลยาณพงศ,  บางกอกแกวกําศรวล หรือนิราศนครศรีธรรมราช,  หนา  ๑๙๖. 
๓๘ อังคาร กัลยาณพงศ, ลํานําภูกระดึง, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔), หนา  ๓๓๙  

และ ๓๔๐. 
๓๙ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  หนา  ๒๗. 



 ๗๓

        หวังโลกปานปาแกว  สวนสวรรค 
   จากแกนปรัชญาฝน  เฟองฟุง 
   นฤมิตแงศิลปอัน   วิสุทธิ์ชื่น    ใจนา 
   โอมรวงสุนทรียรุง   รุงฟาเฉิดฉาย 
  

“โคลงแบบ” ในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง 
        เข็นรถเข็นเล่ือนลอ  พอไหว   แรงเวย 
   เข็นเคี่ยวเข็ญเปนไป  ปวยเปล้ีย 
   เข็นครกสูยอดไศล   ปนหลน  เหวแล 
   เข็นแคตัวตนเตี้ย   ไตเตาเถิดหนอ  
 

 ๓. การสืบทอดโคลงดั้น 
 

 โคลงดั้นปรากฏตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน ในยวนพายโคลงดั้นมีโคลงสี่ด้ันบาทกุญชร
เปนสวนใหญ นอกนั้นเปนโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลีและราย โคลงดั้นมีหลายชนิด ไดแกโคลงสี่ด้ัน โคลง
สามดั้นและโคลงสองดั้น โคลงดั้นที่เปนโคลงสองและโคลงสามไมซับซอนมากนักและไมแยกเปน
ชนิดยอยๆ เหมือนโคลงสี่ด้ัน แผนผังของโคลงสองดั้นและโคลงสามดั้นตามลําดับมีดังนี้ 
 

  ๑  ๒  ๓  อ  ท   
 ๑ อ  ๓  ท  ท    อ  ๒ 
                                 
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕                   ๑   ๒  ๓    อ   ท  
        
 ๑ อ  ๓  ท   ท         อ  ๒  (๑  ๒) 
 

 โคลงดั้นทั้ง ๒ ชนิดนี้เม่ือแตงตอเน่ืองกันจะรอยบทเชนเดียวกับโคลงสองและโคลงสาม
สุภาพ สวนโคลงสี่ด้ันแยกเปนโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร โคลงสี่ด้ันจัตวาทัณฑีและ
โคลงสี่ด้ันตรีพิธพรรณ แผนผังเปรียบเทียบระหวางโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลีและโคลงสี่ด้ันบาทกุญชร มีดัง
ตอไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๗๔

โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 
 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท   ท  อ  ๒ 

   ๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑   อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 
 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท   ท  อ  ๒ 

 

 จากตารางจะเห็นไดวาโคลงดั้นทั้ง ๒ ชนิดตางกันที่โคลงบาทกุญชรเพิ่มสัมผัสคําเอก
ทายบาทที่ ๓ บทตน มารอยสัมผัสกับคําเอกที่ ๔ หรือ ๕ ในบาทที่ ๑ ของบทตอมา 
 ดานความแตกตางระหวางโคลงสี่ด้ันกับโคลงสี่สุภาพ นอกจากระบบสัมผัสที่เห็นไดชัด
แลว ยังมีเรื่องสัมผัสระหวางบทซึ่งโคลงสี่ด้ันจะสรางระบบที่เกาะเกี่ยวกันบทตอบทชัดเจน๔๐ แต
โคลงสี่สุภาพเปนแตเพียงการรอยบทซึ่งจะเกิดหรือไมก็ได 
 สวนโคลงดั้นอีก ๒ แบบคือโคลงสี่ด้ันจัตวาทัณฑีและตรีพิธพรรณเยื้องคํารับสัมผัสไป
ที่คําที่ ๓ และ ๔ ของบาทที่รับสัมผัสจากคําสุดทายของบทแรก พระยาอุปกิตศิลปสารกลาวถึงโคลง
ทั้ง ๒ แบบวา “...ทานแตงคละไปกับโคลงดั้น ๒ ชนิด (หมายถึงโคลงดั้นวิวิธมาลี และบาทกุญชร) ที่
กลาวมาแลวเพ่ือสะดวกแกสัมผัสเปนบางบทเทานั้นและในโคลงโบราณมักใชปนกันโดยมาก...”๔๑ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมพบโคลงสองดั้นและโคลงสามดั้นอยูบาง สวนใหญเปนไปตาม
ขนบเดิม สวนโคลงสี่ด้ันไดรับความนิยมพอสมควร ปรากฏทั้งกวีนิพนธที่แตงเปนโคลงสี่ด้ันทั้งเรื่อง 
เชนอาท

                                                       

ิตยถึงจันทรของ เนาวรัตน พงษไพบูลย กําสรวลโกสินทรของคมทวน คันธนู เปนตน และ
กวีนิพนธเร่ืองสั้นอ่ืนๆ สวนการสรางความไพเราะก็เหมือนกับโคลงสี่สุภาพคือมักนิยมสัมผัส
พยัญชนะมากกวาสระ มีตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังตอไปน้ี 
 
 
 

 
๔๐ แมจะปรากฏโคลงดั้นประเภทที่ไมสงสัมผัสไปยังบทตอไป แตก็มีจํานวนนอย. 
๔๑ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, หนา  ๓๙๖ – ๓๙๗. 
ขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย. 



 ๗๕

  จักจารบรรเจิดแจว  จากใจ 
 อุกโฆษขับอึงคนึง   คณะถอย 
 ประมวลประมาณไหว  ประหวั่นหวาด 
 ขอพระแกวนอยนอย  นั่งฟง 
  ลมเหนือนินนาทคลอง  ครรโลง 
 เสียงดีดสะดึงดัง   ดํ่าดน 
 ซึ่งเสนาะเพราะคือโคลง  คลอขับ 
 ปาเปลี่ยวเรี่ยวนํ้าลน  เลาะผา๔๒ 
 

 ดูตัวอยางโคลงเพิ่มเติมไดในอาทิตยถึงจันทรของเนาวรัตน พงษไพบูลย๔๓ นาฏกรรม
บนลานกวาง๔๔ และกําสรวลโกสินทร๔๕ ของคมทวน คันธนู เงียบสะทอนของโกศล กลมกลอม๔๖  
และหมายเหตุจากสวนโมกขของกานติ ณ ศรัทธา๔๗ 
 

 ๔. การสืบทอดโคลงในกาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ 
 

 กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะเปนตําราฉันทลักษณไทยที่เขียนเปนภาษาบาลี๔๘ 
ปรากฏคําประพันธที่คลายโคลง ๑๐ ชนิดแบงเปน ๒ กลุม คือกลุมที่คลายโคลงสี่ด้ัน คือมี ๒๘ คํา
ในหนึ่งบท ไดแก วิชชุมาลี จิตรลดา สินธุมาลี นันททายี ในกาพยสารวิลาสินี และรัสสปกข ทีฆปกข 
ในกาพยคันถะ กับกลุมที่คลายโคลงสี่สุภาพ คือมี ๓๐ คําใน ๑ บท ไดแก มหาวิชชุมาลี มหา
จิตรลดา มหาสินธุมาลี มหานันททายี๔๙ โคลงจากตําราเหลานี้มีในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจํานวนมากและมีผูโดยเสด็จพระราชนิยมอยูบาง๕๐ ในกวีนิพนธสมัยใหม
พบโคลงเหลานี้นอย สวนใหญดําเนินตามขนบ ดังตัวอยาง 
  

                                                       

 ดูแดดระยิบเตน   เปนตัว 
หยอยหยอยราวยิ้มหวัว  เริงรา 

 
๔๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  อาทิตยถึงจันทร, หนา  ๒๒ – ๒๓. 
๔๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๔๔ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, พิมพครั้งที่ ๘ (เชียงใหม: มิ่งขวัญ, ๒๕๔๑), หนา  ๓๔. 
๔๕ คมทวน คันธนู,  กําสรวลโกสินทร (กรุงเทพฯ: อาทิตย, ๒๕๒๖),  หนา  ๕๘. 
๔๖ โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ดับเบ้ิลนายน พริ้นติ้ง 

จํากัด, ๒๕๔๒), หนา  ๗๐ – ๗๑. 
๔๗ กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข,  หนา  ๘๙. 
๔๘ ประคอง  นิมมานเหมินท, “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียน

เปนภาษาบาลี,”  หนา  ๑๔๙ – ๑๕๐. 
๔๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๓๓ – ๑๔๐.  
๕๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๙. 



 ๗๖

กวักหัตถคิมหันตระรัว  เรียกกู 
กลเหงื่อเม่ือนึกนา   อาบเปลว 
 ชมเหวระแหงแหง  หฤหรรษ 
ระดะดาษมหัศจรรย   แจกทุง 
สหายสายลมจรัล   โลมเลน 
ระลอกระบําฝุนฟุง   ฟองใจ๕๑ 

 

นอกจากนี้ในเข

                                                       

ียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย มีโคลงชนิดหนึ่งที่กวีเรียกใน “ลําดับบท” ทาย
เรื่องวาโคลงสี่ดั้นสุภาพดังตัวอยาง 
 

  แสงฟาสาดฟาฟาด  แผนดิน 
 เปลงประกายธรณิน   ถิ่นน้ี 
 ลิบลิบเทือกภูผิน   ผงาดเมฆ 
 ควันคอยลอยคลอยลี้  ยะลา 
  ผาพาดดาดไมคล่ํา  ชะอุมเขียว 
 ฉ่ําชื่นกลืนกลมเกลียว  เกลื่อนเหยา 
 มรรคาวิถีเทียว   ทางถอง 
 เมืองสูเมืองเร้ืองเรา   แหลงยะลา๕๒ 
 

โคลงดังกลาวยังมีในเพียงความเคลื่อนไหว๕๓ ดวย แตเม่ือเทียบในตําราฉันทลักษณแลวพบวาเปน
คําประพันธแบบเดิมคือโคลงสินธุมาลีซึ่งไมบังคับเอกโท แมโคลงสี่ดั้นสุภาพขางตนเครงครัดคําโท
คู ๒ คําทายวรรคแรกบาทที่ ๔ ทุกบท จนดูเหมือนจะสอดคลองกับที่กวีตั้งชื่อบงชี้วาเปนการผสม
โคลงสี่สุภาพกับโคลงสี่ด้ันเขาดวยกัน โดย ๓ บาทแรกเปนโคลงสี่สุภาพ บาทสุดทายเปนโคลงดั้น 
กลายเปน โคลงสี่ด้ันสุภาพ ก็จริง แตแทจริงแลวในตําราประพันธศาสตร ก็ยอมรับมาเปนเวลานาน
แลววาโคลงสินธุมาลีคือการผสมกลายๆ ระหวางโคลงสี่ ๒ ชนิด ดังที่พระยาอุปกิตศิลปสารชี้วา 
“สินธุมาลี (ระเบียบสายน้ํา) เหมือนโคลงสี่สุภาพมีบาทสี่เปนโคลงดั้น”๕๔ และเม่ือยอนไป
พิจารณาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่ใชโคลงสินธุมาลี ผูวิจัยพบวา
บาททายโคลงบทหนึ่งในพระราชนิพนธพระนลคําหลวงทรงไวเปนคําโทคูมากอนแลว ดังนี้ 
 

 
๕๑ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๘๖ – ๘๗. 
๕๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๔. 
๕๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, พิมพครั้งที่ ๙ (กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลา

พิมพการ, ๒๕๔๔), หนา  ๕๓ – ๕๔. 
๕๔ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๑๐. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 



 ๗๗

  อาพระบังเกิดเกลา  เกศี   ขาเอย 
 ลูกจะคงชีวี    อยูได 
 ก็เพราะพระชนนี   ทรงโปรด   นั่นแล 
 ลูกจะทูลถอยไซร   แตทรง๕๕ 
 

 ๕. การสืบทอดโคลงหา 
 

 ในที่นี้ผูวิจัยจะกลาวถึงโคลงหาของจิตร ภูมิศักดิ์ ซึ่งกวีรวมสมัยสืบทอดและเรียกชื่อ
ตามที่จิตรเรียก แบงเปน ๒ แบบคือ โคลงหาแบบโองการแชงนํ้าและโคลงหาพัฒนา๕๖ 
 โคลงหาแบบโองการแชงนํ้าเปนโคลงที่จิตรแสดงความเห็นเกี่ยวกับคําประพันธใน
โองการแชงนํ้า๕๗ โคลงดังกลาวมีระบบสัมผัสเดียวกับโคลงดั้นบาทกุญชร กําหนดให ๑ บทมี ๔ บาท  
๑ บาทมี ๕ คํา วรรคหนา ๓ คํา และวรรคหลังมี ๒ คํา มีคําเอก ๔ คํา คําโท ๔ คํา  สามารถเพิ่มคํา
ตนบาทและมีสรอยไดทุกบาท  สําหรับชื่อฉันทลักษณมาจากจํานวนคําในแตละบาท  
 สวนโคลงหาพัฒนาเป

                                                       

นฉันทลักษณที่ปรับมาจากโคลงหาแบบโองการแชงนํ้า ใช
สัมผัสแบบเดียวกับโคลงสี่สุภาพ โคลงทั้ง ๒ ชนิด จึงแตกตางกันที่สัมผัสเพียงอยางเดียว  
 ในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏโคลงหานอย กวีใชโคลงทั้ง ๒ ชนิดตามที่จิตรไดกําหนด
กติกาไว ตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังนี้ 
  

  ลมปาไล  ปารัง 
 รันดมดัง   ด่ืมดาว 
 หุบหินขลัง   ศักดิ์สิทธิ์ 
 ชอไมนาว   แนบดิน 
  หินเผือกตั้ง  หินงาม 

หินเทาทาม   ทาบพื้น 
 
 

 
๕๕ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระนลคําหลวง (กรุงเทพฯ:  บรรณาคาร,  

๒๕๑๗),  หนา  ๓๐๕. 
๕๖ ดูรายละเอียดทั้งหมดไดใน จิตร ภูมิศักดิ์,  โองการแชงนํ้าและขอคิดใหมในประวัติ

ศาสตรไทยลุมนํ้าเจาพระยา (กรุงเทพฯ: ดวงกมล,  ๒๕๒๔). 
๕๗ นักวิชาการสมัยใหมไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับฉันทลักษณในโองการแชงน้ําไวมาก เชน  

พ. ณ ประมวญมารค ประคอง นิมมานเหมินท และชลดา เรืองรักษลิขิต เปนตน ไดขอสรุปที่คลายกันวาเปน
โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร อยางไรก็ตาม กวีรวมสมัยมักใชฉันทลักษณโคลงหาตามที่จิตร ภูมิศักดิ์ จัดระบบไวมา
แตงกวีนิพนธ ในหัวขอนี้ผูวิจัยจึงวิเคราะหตามตัวบทเพื่อใหสอดคลองกับความเขาใจของกวีรวมสมัย แตไม
ไดหมายความวาผูวิจัยจะเชื่อถือเรื่องฉันทลักษณโคลงหาในโองการแชงน้ําตามขอสันนิษฐานของจิตร.. 



 ๗๘

เรียงรายหลาม  หลืบหลั่น 
รูเร้ียวรื้น   รองลม  เปาลม๕๘ 

 

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมไดในบท “พืดภูวัว” ในเขียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย๕๙ 
บนถนนและทางผาน ๖๐ และนาฏกรรมบนลานกวาง ๖๑ ของคมทวน คันธนู และบท “ตางเลือดกอน
เดียวกัน” ในสรอยสันติภาพของศิวกานท ปทุมสูติ๖๒ 
 

๖. การสืบทอดโคลงกระทู 
 

 โคลงกระทูคือโคลงที่บังคับคําขึ้นตนบาท มักใชกับโคลงสี่เปนหลัก ถามีคําขึน้ตนบาท
เพียงคําเดียวเรียกกระทูเด่ียว ๒ คําเรียกกระทูสอง มากกวานั้นจนถึง ๔ คํา เรียกกระทูสาม และ
กระทูสี่ คําในกระทูนํามาเรียงตอกันแลวมีความหมาย กระทูที่พบนอยที่สุดคือกระทูสี่๖๓ ถากระทูทั้ง
หมดเปนคําเดียวกันเรียกกระทูยืน๖๔ นอกจากนี้ การใชคําอ่ืนในบทตองสอดคลองกับกระทูที่ตั้งไว 
ทั้งน้ี ในบางกรณีก็อาจตั้งคําหนาบาทไวไมเทากันก็ได กลาวคือบาทแรกมีคําตนกระทูเพียงคําเดียว 
ในบาทตอมาอาจมีมากกวา ๑ คํา และกําหนดใหคําในกระทูถาไปคาบเกี่ยวกับขอบังคับเรื่องคําเอก
ก็ตองสรรคําใหตรงกับกติกาฉันทลักษณดวย๖๕

                                                       

 กระทูชนิดนี้เรียกวากระทูผสม๖๖ สวนวิธีการเขียน
นั้นมักแยกคําที่เปนกระทูไวหางจากเนื้อโคลง๖๗ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีเลนกระทูในโคลงสี่เปนจํานวนมาก มีกระทูเด่ียวหรือกระทูยืน
มากที่สุด พบกระทูสอง กระทูสามนอย และกระทูผสมบาง แตไมพบกระทูสี่ มีตัวอยางดังตอไปน้ี 

 
๕๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๙๐. 
๕๙ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๐๔. 
๖๐ คมทวน คันธนู,  บนถนนและทางผาน (กรุงเทพฯ:  ดอกหญา, ๒๕๒๖ หนา  ๓ – ๔. 
๖๑ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๑๑๘ – ๑๑๙. 
๖๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๔๘ – ๔๙. 
๖๓ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๔. 
๖๔ กรมศิลปากร,  ครรภครรลองรอยกรองไทย  (กรุงเทพฯ: บริษัท เอดิสัน เพรส โพรดักส 

จํากัด,  ๒๕๔๔), หนา  ๒๕๔. 
๖๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย, หนา  ๔๐๕. 
๖๖ กรมศิลปากร,  ครรภครรลองรอยกรองไทย,  หนา  ๒๕๕. 
๖๗ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๕. 



 ๗๙

ชนิดของกระทู ตัวอยางโคลงกระทู 
 

กระทูยืน 
     คล่ืน   คลั่งหล่ังโตรกตอง แตกผา 
คล่ืน ขาวปาวขาวเยือน  ขาวย้ํา 
คล่ืน เคืองเนืองหนุนมา  มวนตลบ 
คล่ืน ลูกใหมซอนซ้ํา  สะสม๖๘ 

 
กระทูเด่ียว 

     บาน   เพ่ือนบานพี่นอง  คณานับ 
นอก เขตนาครลับ  ลิบโนน 
คอก วัวคอกควายสับ  แซมฟาก 
นา ลมนาแลงโลน  ล่ิวควางกลางนา๖๙ 

 
กระทูสอง 

     เพ่ือนมาก   เพ่ิมสติให  หัวสมอง 
มีทรัพย ลํ้าคาปูน  ไปได 
เพ่ือนอับ ยิ่งอับผอง  สัมผัส 
มีโศก บเวนไซร  เส่ือมฐาน๗๐ 

 
กระทูสาม 

     เพ่ือนเบ่ียงบาย   ชัดแจง จงประจักษ 
ยอมเชือดมิตร มั่นคง  ขาดสิ้น 
เพ่ือนเบือนบิด ทิ้งศักดิ์  ศรีมนุษย 
ยอมเชือดเพ่ือน ใหดิ้น  ดับโดย๗๑ 

  

 นอกจากกระทูในตัวอยางแลว ยังมีกระทูโบราณ ทะลุมปุมปู ทุสุมุดุ อุสานารี โกวาปา
เปด และจกจ้ีรี้ไร ซึ่งเปนกระทูเด่ียวที่ไมมีความหมาย กวีที่แตงกระทูนี้เปนจํานวนมากไดแกอังคาร 
กัลยาณพงศ การแตงกระทูดังกลาวอาจเปนทั้งแบบฝกการใชปญญาและการอวดความสามารถเชิง
วรรณศิลปของกวีหลายยุคหลายสมัยที่สะทอนวาดวยคําตนบาทที่หาความหมายไมได กวีจะตอง
เรียงรอยถอยคําในบาทใหเชื่อมความอยางสละสลวย ดังที่ตรีศิลป บุญขจร กลาววา 
 

  Angkhaan Kanlayaanaphong, a poet who inherits from the Classical 
age, i.e. the Ayutthayaa period more than the Rattanakoosin period, 
frequently shows his skillfulness in composing khloong by using the 
khloong krathuu pattern. Krathuu is the prosodic restrictions of setting the 
first or second or third syllables of each line in a stanza with the particular 
syllable, which usually has no meaning by itself. It is the skill of the 
composer to find the meaning for the beginning syllable and complete the 
full stanza. It is an excellent practice for verse composers and those who 

                                                        
๖๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  อาทิตยถึงจันทร,  หนา  ๔๓. 
๖๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง,  หนา  ๗๑. 
๗๐ คมทวน คันธนู,  กําสรวลโกสินทร,  หนา  ๔๖. 
๗๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๔๖. 



 ๘๐

can compose under this restriction are considered skillful. Angkhaan 
frequently uses many khloong krathuu forms in his work. The most 
famous krathuu for khloong in “su ci pu li”, “thu su mu du,” “koo waa paa 
poet,” “u saa naa rii” and “cok cii rii ray.”...๗๒ 

 

 ในขนบวรรณคดีไทยเชื่อกันวาศรีปราชญคือผูที่แตงโคลงกระทูไมมีความหมายนี้ไดดี
ตามพระราชประสงคสมเด็จพระนารายณมหาราช๗๓ ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีรวมสมัยมีความ
สามารถในการแตงกระทูโบราณและนาจะกลาวไดดวยวากระทูเหลานี้ไดรับการสถาปนาใหเปนวัสดุ
ทดสอบความสามารถดานวรรณศิลปของกวีโดยสมบูรณแลว ไมวาการแตงกระทูดังกลาวจะเปนการ 
“เลน” กับปญญาหรือเปนการแสดงอหังการของกวีก็ตาม ดูตัวอยางไดในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ๗๔ และปณิธานกวี๗๕ ของอังคาร กัลยาณพงษ  สรอยสันติภาพ๗๖ และหน่ึงทรายมณี๗๗ 
ของศิวกานท ปทุมสูติ และฤดีกาลของไพวรินทร ขาวงาม๗๘ 
 จากการสืบสานขนบโคลงในกวีนิพนธสมัยใหมดังกลาวบงชี้วากวียังคงรักษาทั้งในดาน
กติกาบังคับและการสรางความไพเราะไวอยางมั่นคง โดยกวีนิยมแตงโคลงสี่สุภาพมากที่สุด แสดง
ความสามารถในการแตงดวยการแตงโคลงแบบ โคลงโบราณ และแตงโคลงกระทูอยางกวางขวาง 
 

 ๔.๑.๓   ฉันท 
 

 ฉันทเปนคําประพันธซึ่งไมอาจระบุไดแนชัดวาเริ่มแพรหลายเขามาในไทยเมื่อใด แต
เขาใจวานาจะเขามาแตครั้งสมัยสุโขทัย เนื่องจากไทยรับวัฒนธรรมพุทธศาสนาจากอินเดียและลังกา 
และคัมภีรศาสนาก็รอยกรองดวยฉันทเปนสวนใหญ๗๙ หลักฐานที่ชวยสนับสนุนความคิดนี้คือใน
สมัยพระยาลิไทพระองคไดทรงพระราชนิพนธไตรภูมิกถาซึ่งเปนวรรณคดีที่รวบรวมเนื้อเรื่องจาก

                                                        
๗๒ Trisilpa Boonkhachorn, “Intertextuality in Thai Literary and Social Contexts: A Study 

of Contemporary Poets” (A dissertation submitted in partial fulfillment of the requirements for the 
degree of Doctor of Philosophy (Comparative Literature) in The University of Michigan,  1992),  p.  193. 

๗๓ ประยูร  พิศนาคะ,  ชีวิตและผลงานของศรีปราชญ – สุนทรภู (กรุงเทพฯ: สํานักงานหอสมุด
กลาง ๐๙, ๒๕๑๕),  หนา  ๔๓ – ๔๖. 

๗๔ อังคาร กัลยาณพงศ,  กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,  หนา  ๖๐. 
๗๕ อังคาร กัลยาณพงศ, ปณิธานกวี, พิมพครั้งที่ ๘  (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๖), หนา ๙๘ – ๙๙. 
๗๖ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๘๘ – ๘๙. 
๗๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, หน่ึงทรายมณี, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๓๖ – ๓๗. 
๗๘ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑), หนา  ๔๙ – ๕๐. 
๗๙ มารศรี  ศุภวิไล, “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา” (วิทยานิพนธปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๘), หนา ๓๘. 



 ๘๑

คัมภีรพุทธศาสนาถึง ๓๐ คัมภีร คัมภีรเหลานี้แตงดวยฉันทโดยเฉพาะคัมภีรชินาลังการ พระยา 
ลิไทจึงตองทรงรูจักคาถาหรือฉันทบาลีเหลานั้นเปนอยางดี๘๐ 
 แมเชื่อไดวาฉันทเริ่มเขามาในสมัยสุโขทัย แตวรรณคดีคําฉันทที่หลงเหลือถึงปจจุบันมี
ในสมัยอยุธยาตอนตน และมีสืบเนื่องเร่ือยมา ถึงจะไมมากนัก แตก็แสดงความรุงเรืองของการใช
ฉันทในวรรณคดีอยางนอย ๒ ประการ ประการแรก ฉันทไทยปรากฏลักษณะผสมผสานระหวาง
ฉันทแบบบาลีสันสกฤตกับคําประพันธไทยอยางชัดเจน กลาวคือฉันทเดิมบังคับจังหวะหนักเบา 
หรือครุลหุ อยางเครงครัด สวนลักษณะเดนของคําประพันธไทยคือสัมผัส ฉันทมีสัมผัสมีมาตั้งแต 
วรรณคดีที่ใชฉันทเปนสวนหนึ่งของคําประพันธแลว เชนมหาชาติคําหลวง อนิรุทธคําฉันทและ
สมุทรโฆษคําฉันท เปนตน สิ่งเหลานี้สะทอนความพยายามผสมผสานและจัดระบบคําประพันธให
แนนอนลงตัวและเขากับคําในภาษาไทย อีกประการหนึ่ง ฉันทไดรับการยอมรับวาเปนสวนหนึ่งของ
ฉันทลักษณไทยมานานแลว พิจารณาไดจากตําราประพันธศาสตรอยุธยา ไดแกฉันทชนิดตางๆ ใน
จินดามณี และโตฏกฉันทในกาพยสารวิลาสินี๘๑ การถูกประมวลเขาไวในตํารายอมบงชี้การยอมรับ 
การจัดระบบ และความเปนแบบแผนที่กวีรุนหลังสามารถยึดถือปฏิบัติไดอยางถูกตอง 
 ถึงแมความหลากหลายของชนิดฉันทในวรรณคดีอยุธยาและตอเนื่องถึงสมัยธนบุรีจะมี
ไมมากนัก แตก็แสดงใหเห็นวาฉันทมีบทบาทอยางยิ่งตอขนบวรรณศิลปไทย โดยเฉพาะเมื่อเกิด
ตําราฉันทมาตราพฤติวรรณพฤติพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
ชนิดและความหลากหลายของคําประพันธประเภทนี้ไดพัฒนาอีกขั้นหนึ่ง ที่สําคัญคือเปนการเผย
แพรฉันทใหเปนที่รูจัก เปดโอกาสใหกวีไดศึกษาหาความรูและเลือกใชฉันทรูปแบบใหมมากขึ้น๘๒ 
 ฉันทในกวีนิพนธสมัยใหมมีลักษณะสําคัญในการสืบทอด ๒ ประการซึ่งเกี่ยวของกับครุ 
ลหุ อันเปนขอบังคับของฉันท ประการแรกเปนฉันทที่ไมเครงครัดตําแหนงครุลหุหรือฉันทแบบ
อยุธยา  

                                                       

มารศรี ศุภวิไลแบงการแทนคําครุ – ลหุในฉันทอยุธยาไว ๒ ลักษณะ๘๓ ลักษณะแรก ถาจะ
ตองใชคําครุลงในที่ของลหุก็อาจทําไดดวยการออกเสียงคําครุนั้นใหเบาลงเปนลหุ คําครุนั้นๆ ก็จะ
กลายเปนลหุไปซึ่งกวีอยุธยาถือวาใชได อีกลักษณะหนึ่งถาตองการใชคําลหุลงในที่ของครุก็ไดเชน
กันดวยการออกเสียงเนนหนักที่คําลหุนั้นทําใหเปนครุ คําลหุนั้นก็กลายเปนครุไป 
 วิธีแทนคําครุลงในที่ลหุแตใหออกเสียงเบาเปนลหุกวีใชกันมากในสมัยอยุธยา ทั้งน้ีอาจ
เปนเพราะคําครุหาไดงาย และกวีตองการลงสัมผัสในที่ของคําลหุก็ทําได รวมทั้งกวีอยุธยามิไดถือ

 
๘๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๙. 
๘๑ ประคอง นิมมานเหมินท แสดงความเห็นวาโตฏกฉันทในกาพยสารวิลาสินีเปนฉันทที่ไดรับความคิด

จากรูปแบบของโตฏกฉันทที่ใชในวรรณคดีไทยไมใชโตฏกฉันทในวรรณคดีบาลี      
ประคอง นิมมานเหมินท,  “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียนเปนภาษา

บาลี,” หนา  ๑๔๖ – ๑๔๗. 
๘๒ ญาดา อรุณเวช,  “พัฒนาการของฉันทในวรรณกรรมคําฉันท” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตร 

ดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๙), หนา ๑๒๙๘ – ๑๒๙๙. 
๘๓ มารศรี ศุภวิไล, “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา,”  หนา  ๑๑๕ – ๑๑๖. 



 ๘๒

เครงครัดในเรื่องรูปคํา แตการแทนคําลหุลงในที่ของครุมีที่ใชนอยปรากฏเพียง ๒ – ๓ ครั้งใน 
วรรณคดีสมัยอยุธยาแตละเรื่อง แสดงวากวีมิไดจงใจจะใชวิธีการนี้ใหเปนหลักเหมือนการใชครุแทน
ลหุ แตจะใชเม่ือจําเปน๘๔ ในกวีนิพนธสมัยใหมพบเฉพาะการแทนลหุดวยครุเทานั้น 
 สวนประการที่ ๒ เปนฉันทที่เครงครัดตําแหนงครุลหุ ซึ่งอาจสืบเน่ืองมาจากการ
มีตําราฉันทที่กําหนดกฎเกณฑในการแตงไวอยางชัดเจน 
 จากขอมูลที่ใชในการวิจัย พบวากวีรวมสมัยใชฉันทดังนี้ 
  

ฉันท ๘ จิตรปทาฉันท  มาณวกฉันท  วิชชุมมาลาฉันท และสยามมณีฉันท 
ฉันท ๑๑ อินทรวิเชียรฉันท อุปชาติฉันท อุปฎฐิตาฉันท  อุเปนทรวิเชียรฉันท  และสาลินีฉันท 
ฉันท ๑๒ กมลฉันท  โตฏกฉันท  ภุชงคประยาตฉันท   เวสสเทวีฉันท  และอินทรวงศฉันท 
ฉันท ๑๔ วสันตดิลกฉันท 
ฉันท ๑๕ มาลินีฉันท 
ฉันท ๑๖ เปษณนาทฉันท 
ฉันท ๑๙ สัททุลวิกกีฬิตฉันท 
ฉันท ๒๐ อีทิสังฉันท 
ฉันท ๒๑ สัทธราฉันท 
 

 ฉันทสวนใหญเครงครัดครุลหุ กวีรวมสมัยที่นิยมลักษณะดังกลาว ไดแกคมทวน คันธนู 
ศิวกานท ปทุมสูติ และกานติ ณ ศรัทธา สวนอังคาร กัลยาณพงศ และไพวรินทร ขาวงาม แมจะพบ
ฉันทในผลงานไมมากนักแตก็แสดงวากวีนิยมแตงฉันทแบบอยุธยามากกวา สําหรับเนาวรัตน   
พงษไพบูลย มีลักษณะผสมผสานกัน  
 ดานชนิดของฉันทที่กวีรวมสมัยเลือกใชมากมักเปนฉันท ๑๑ และ ๑๒ โดยพบถึง ๑๐ 
ชนิด ทั้งนี้ อาจเปนเพราะฉันทเหลานี้บทหนึ่งมี ๔ วรรคและมีจํานวนคําในแตละวรรคเพียง ๕ – ๗ 
คํา ทําใหสามารถคัดสรรถอยคํามาใชพรรณนาความไดกระชับ ชัดเจน และดวยลักษณะการวาง
ตําแหนงครุลหุที่ไมมีความซับซอนมากก็อาจเอ้ือใหกวีสรางความงามทางวรรณศิลปโดยเฉพาะเรื่อง
สัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะไดมาก  
 นอกจากนี้กวีรวมสมัยยังสามารถแตงฉันทใหเปนเรื่องยาวคือกถาจรดปกาศิต (สาม
แพรงชีวิตคําฉันท) และสมเ

                                                       

ด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทอันเปนงานของคมทวน คันธนู และศิว
กานท ปทุมสูติตามลําดับ คําฉันทแตละเรื่องใชฉันทมากกวา ๑๐ ชนิด เฉพาะของคมทวนผสม
ผสานระหวางฉันทที่สรางสรรคขึ้นใหม ๑๔ ชนิดกับฉันทที่ปรากฏในตําราและฉันทที่สรางขึ้นกอนป 
๒๕๐๐ ๒ ชนิด คือสยามมณีฉันทของพระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ และเปษณนาท
ฉันทของสุภร ผลชีวิน  

 
๘๔ มารศรี ศุภวิไล,  “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา,”  หนา  ๑๑๗. 



 ๘๓

 ฉันทที่พบสวนใหญใชมากอยูแลวในคําฉันทแตเดิม ไมคอยนําฉันทที่ไมไดแตงกันนัก
ที่ปรากฏในตําราฉันทมาใช สําหรับการสรางความไพเราะใหแกฉันทก็ยังคงไมตางจากวรรณคดี
โบราณ กลาวคือมีทั้งเลนสัมผัสสระและพยัญชนะ รวมทั้งเพิ่มสัมผัสระหวางวรรคที่ไมบังคับดวย  
 มีตัวอยางฉันทตามขนบที่พบในกวีนิพนธสมัยใหม ดังตอไปน้ี 
 

 จิตรปทาฉันท ๘ 
  พอคณะราษฎร   นาประกาศกฎ 
 วาจะขบถ    เพราะจะคลีค่ลาย 
 ปวงอภิสิทธิ ์   พิษพิศหมาย 
 สรางและขยาย   นวรูปแทน 
  เสียงก็กระหึ่ม   และก็ซึมซาบ 
 รวมสหภาพ   สหกรณแกน 
 รอยก็ขยับ    ระดะนับแสน 
 สามภพแดน   ดุจอัคคี๘๕ 
  

 มาณวกฉันท ๘ 
  รักขณะนั้น   พลันปะทุเกิด 
 แสนจะประเสริฐ   เลิศพละแรง 
 ถึงขณะนี ้    ที่จะแสดง 
 โดยมิแสวง    แรงทวิคูณ 
  เหมือนมิติหวาน   ปานมธุรส 
 จากบริบท    จรดบริบูรณ 
 ใครละจะเบื่อ   เกื้ออนุกูล 
 กักขฬะจะสญู   อุน ณ หทัย๘๖ 
 

 วิชชุมมาลาฉันท ๘ 
  ตื่นเถิดใบไม   พฤกษไพรปากวาง 
 ทุกทิศทุกทาง   กางกานกิ่งกร 
 แตกตุมแตกตา   เบิกฟารําฟอน 
 ฟงเพลงพลิ้ววอน   ออนในสายลม 
  วาเขียวเอยเขยีว  สีเดียวสดใส 
 ความหวังของไพร   ใชขื่นใชขม 
 
                                                        

๘๕ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท)  (กรุงเทพฯ: ฉับแกระ, ๒๕๓๑), หนา ๔๒. 
๘๖ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, ๒๕๔๖), หนา ๑๕๐. 



 ๘๔

 ชูชอชีวัน    เฉิดฉันถึงชม 
 โลกสวยงามสม   รมรายชายคา๘๗ 
 

 สยามมณีฉันท ๘ 
  ชโยสยาม ณ ยามจะตื่น  ประชาจะชื่นและชื่อกระฉอน 
 ชโยสยาม ณ ยามจะรอน  อรินทรก็รอนระรุมระรุม 
  ทวีคณาประชาประชิด  ประเสริฐประสิทธิ์มหิทธิสุม 
 ประเทศสยามนะหลามประชุม ณ สาว ณ หนุม ณ เด็กชรา 
  ผสมผสานสมานสมัคร  จะหาญจะหักกะโหงกะหา 
 แหละฟาก็ยังขยดเพราะฟา  มิเกรงมิกลาจะทําอะไร 
  และเสียงกระหึ่มคระรึ่มคระรึก สะเทือนสะทกึสะทานและไหว 
 เพราะหาวพหลสกล (ะ)ไกร  จะชิงจะชัยกะโฉดอธรรม๘๘ 
 

 อินทรวิเชยีรฉันท ๑๑ 
  โลกเลื่อนเสมอืนหลุด  ระยะรุด ณ ศูนยรวม 
 โลกหลุดประดุจหลวม  พละพันธะผันผวน 
  คนดีผละหนีดาว   อุระราวและเรรวน 
 สูญทาจะฝาทวน   เกาะกระแสซะแปรสาย 
  ผืนดินก็สิ้นแดน   ตะละแควนประหน่ึงควาย 
 เปลี่ยวแรงแสลงราย   ระกะโภชนประโยชนผอง๘๙ 
    

 อุปชาติฉันท ๑๑ 
  ละชวงละฉากผาน  ทรมานเพราะเกรงมณ 
 เฑียรบาล ณ เบื้องบน  จะขยี้ขย้ําคา 
 โอชอพิกุลชื่น   ผิวะตื่นฤหลับตา 
 กถาอนาถา    จะประคับประคองเคียง 
  จะเนานิรันดรแนบ  จิตแอบบเอนเอียง 
 อาพี่ก็แคเพียง   ศิละเศษเทวษศัลย 
 ไหนเลยจะล้ําผา   มหิมาสงามัณ 
 ฑณาสิมานันต   ตะละเง้ือมตระหงานงาม๙๐ 

                                                        
๘๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, หนา ๓๒.  
๘๘ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๗๑ – ๗๒. 
๘๙ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, หนา ๑๒๖. 
๙๐ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๓๑. 



 ๘๕

 อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ 
  ไทปานปตุรงค   อุรุมงคลานันต 
 รมภพนภอรร   ณพภาวุดมภู 
  “พอหลวง” ชนพรอง  สรซองสุกิจตรู 
 ตรึงม่ันมนบู   ชิตบุญบพิตรบาล 
  บําเพ็ญหิตผอง   พลิรองพระบาทกราน 
 ดังคราวศุภวาร   พระเฉลิมพระชนมพรรษ๙๑ 
  

 อุเปนทรวิเชยีรฉันท ๑๑ 
  เชลงเฉลยอรรถ   คุณวัตรพระทรงธรรม 
 พระกอปรพระกอสรรค  สิกขามิแคลนคลาย 
  ประคับประคองคา  พิทยามิขาดสาย 
 พระกุศโลบาย   บริบูรโณดม 
  ประดุงดิเรกเรื้อง  พลเมืองมิโงงม 
 พระปรารถนาชม   ชนชาตชิาญชยั๙๒ 
      

 สาลินีฉันท ๑๑ 
  อันรักสามัคคี   เสนหศรีสยามนาม 
 นําสุขทุกยุคยาม   อมิตรขามมิขมเข็ญ 
  ราชันทรงสรรคสราง  สิทุกอยางมุรมเย็น 
 ยิ่งคาคํานึงเห็น   ประเด็นใด ธ ใฝดล 
  โปรดลูกเสือชาวบาน  ประทานกิจประสิทธิ์ผล 
 ปลูกสามัคคีชน   ประชาชาติ ณ หญิงชาย๙๓ 
     

                                                       

 กมลฉันท ๑๒ 
  วิหคาระเริงขาน   และทะยานยะยอนยอน 
 สะเสาะในแมลงหนอน  สุขล้ํา ณ ทําเล 
  สุขุมาลยก็บานหมาย  จะขยายยะยายเก 
 สรเหมือนจะรับเม   ฆอรุณอรามเรือง 
 

 
๙๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท 

ตนออ แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๓๙), หนา ๑๑๒.   
๙๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๔. 
๙๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๔. 



 ๘๖

  ติณชุมชอุมฉ่าํ   ผะเผาะน้ําผลกึเนือง 
 ภุมราก็วอนเหลือง   และละเลื่อมสลับลาย๙๔ 
 

 โตฏกฉันท ๑๒ 
  และกถาก็สถติ   (ะ) ยนิตยะครอง 
 ชลนัยนะนอง   เพราะบมีพรมา 
  ณ อนุสตินึก   มิระลึกกิจคา 
 รวะในมรณา   วิรกรรมวิรกาย 
  ฯพณฯ ถมถุลเข   ฬะกเลวระคาย 
 มุขมนตริก็หมาย   ถุลถมศพตาม๙๕ 
     

 ภุชงคประยาตฉันท ๑๒ 
  ก็สิ้นอึงคะนึงอ้ือ   คณามือทหารมวล 
 จะเลิกชูสุราชวน   สะกดใจเพราะใฝจริง 
  เพราะถอยอันกถาเอื้อน  ประกาศเตือนและทวงติง 
 ประณามเพ่ือนและพาดพิง  พินิจคําชะล้ําคม 
  สหายตางก็คางเติ่ง  และหยุดเริงสรุารมย 
 พะอืดอืดพะอมอม   ประหลาดเห็นมิเวนหัว๙๖ 
     

 เวสสเทวีฉันท ๑๒ 
  เพ็ญโสมพิศแสงพาย  โฉม ธ เทิดทายธเรศตร ี
 โฉมคูภูบดี    ถีรพัทธพรอมเลวงวาร 
  เพ็ญยศภิญโญพิศ  กอปรวรากิจกิดาการ 
 เย็นรมโพธิ์สมภาร   พางกระแสทพิยสุธารา 
  เชลงขวัญเชญิขวัญ ฑ ี  ฆายุโกโหตุ มาตา 
 เมืองเมรุเวนมิ่งมา   มอบพระแมไทไผทเทอญ๙๗

                                                       

 
 

 อินทรวงศฉนัท ๑๒ 
  เห็นแตก็น้ําตา   ทะลุหนาประดังประนัง 
 เสียงดังกระหึ่มดัง   ดุจอินทเภริอึง 

 
๙๔ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๓๑. 
๙๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๗. 
๙๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๖. 
๙๗ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา พิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา ๔. 



 ๘๗

  แขงเสียงสนุกสุข  อภิมุขตะบอยตะบึง 
 สังขแตร ณ ตรัยตรึงค  รึจะรูฤดูฤดี 
  จึงนายทหารนา   ม กถา ก็ทําพิธ ี
 รวมมิตรและไมตรี   อภิวัฒนกระหวัดกระวน๙๘ 
  

 วสันตดลิกฉนัท ๑๔ 
  อัญเชิญเชลงชลวสัน  ตดิลกเฉลิมศรี 
 บําเทิงถวายนฤบด ี   ณ ดิถีเถลิงชยั 
  องคภูมิพลพระมหราช  นฤนาทนิรัตศิรัย 
 โอมศรีพระตรรีตนตรัย  อดิเรกวราภรณ 
  สรวมพรพระศรีอธิสดับ  สุรศัพทสโมสร 
 อาเศียรพาทพระมหิธร  คณะฉันทบญัชร๙๙ 
 

 มาลินีฉันท ๑๕ 
 ณ ขณะปริพิภพยาม แปลงประยุกตความ เจริญเกิน 
 ผิวมิพิริยะดําเนิน  ตามเจริญเขิน  และอายเขา 
 วรหฤทยจอมเมา  ฬีก็ทรงเอา  ธุรานนต 
 สุวิธิ ธ ตริเสดจ็ยล  พันธมิตรดล  ภราดร 
 นิยม ณ สหรัฐรอน  แรมยุโรปจร  ธ จํานง 
 จตุทสิ มิถุนา ตรง  กาลตรศิกลง  พระฤกษดี 
 มติคณะมุขมนตร ี  ตองประสงคมี  เสมือนหมาย 
 ทะนุศุภกศุโลบาย  มิตรภาพฉาย  ชวาลา๑๐๐

                                                       

 
 

 เปษณนาทฉนัท ๑๖ 
  โสนริมนํ้าก็ช้ํากลีบเฉา   สะแกตนเกากแ็ตกกิ่งกอ 
 กระพือลมกราวจะหนาวแลวหนอ  วะหววิขลุยคลอประเลงเพลงรัก 
  กระเดื่องไมขอนกระดอนตําขาว  เขยงเก็งกาวกระตึกตึกตัก 
 เพราะแรงสาวเหยียบขยักเยื้องยัก  สะเทิ้นคําทักสิหนักใจสาว 
 
 
 

 
๙๘ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๒๑.  
๙๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, หนา ๓. 
๑๐๐ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, หนา ๖๑. 



 ๘๘

  กระดงวงเดือนก็เกลื่อนขาวกลอง  กระตายหมายปองประคองฝดขาว 
 ระรื่นรื่นลมประพรมพัดพราว  สิหนาวสูหนาวมิหนักสองแขน๑๐๑ 
 

 สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙ 
  โอมกราบรัตนไตรวเิศษและบริสุทธิ ์
 เอกองคพระสัมพุทธ   มุนินทร 
  กราบตรธีรรมะปฎกดิลกอมตสิ้น 
 ชั่วหลาและฟาดิน   นิรันดร 
  กราบวงศสงฆสละโลกกิเลสลุอรหันต 
 นอมไว ณ ม่ิงขวัญ   สุขี๑๐๒ 
 

 อีทิสังฉันท ๒๐ 
  เออมินึกนะวาจะรูจะเห็น   
 กะเรื่องอนาถประดาประเดน็  กระนี้เลย 
  ฉันทพากยบุราณประพันธเฉลย 
 ก็จดก็จําและพร่ําภิเปรย  สนุกจํา 
  เออรึเราจะเขลาและเยาวระยํา  
 มิรูกะเรื่องกระดางกระดํา  ประดานี้๑๐๓ 
 

 สัทธราฉันท ๒๑ 
  สูญดินสิ้นฟาบเสื่อมศีล  คุณกลศขิรีนทร 
 ฤๅจะปายปน   มิคิดปอง 
  ลูกขอพอตรึกระลึกตรอง  ขณะคณะ ฯพณฯ ผอง 
 สุขสบายนอง   ขนัดเอา 
  ไยใหไทยชินและสิ้นเชา  วนะและพิภพเอา 
 ไสยศาสตรเนา   ตลอดนาน๑๐๔ 
 
 

                                                        
๑๐๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ตากรุงเรืองโพยม, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๑), หนา ๓๐.  
๑๐๒ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, หนา ๒๘.  
๑๐๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๘, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: 

หองสมุดคุณยาย, ๒๕๔๑), หนา ๒๐. 
๑๐๔ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๔๗. 



 ๘๙

 ๔.๑.๔   กาพย 
 

 กาพยมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา พระยาอุปกิตศิลปสารกลาววากาพยที่ใชกันทั่วไปมี ๓ 
ชนิดคือกาพยยานี กาพยฉบังและกาพยสุรางคนางค๑๐๕  
 ดานที่มาของกาพยยังไมอาจสันนิษฐานไดแนชัด นักวรรณคดีหลายคนยังมีความเห็น
ตางๆ กันไป เชน สุมาลี กียะกูล๑๐๖ และดวงมน จิตรจํานงค๑๐๗ เห็นตรงกันวาไทยนาจะรับกาพยมา
จากเขมรโดยอาจเขามาพรอมกับการเลนหนังรวมทั้งการรับประเพณีกลอมชาง ตรีศิลป บุญขจร
อธิบายตางไปวากาพยมาจากฉันทโดยไดอางขอมูลในจินดามณี๑๐๘ และมีสุภาพร มากแจงเปนผู
หน่ึงที่เห็นดวยกับตรีศิลป๑๐๙ 
 อยางไรก็ตาม กาพยมีใชครั้งแรกชัดเจนในมหาชาติคําหลวง ชลดา เรืองรักษลิขิต 
กลาววาปรากฏกาพย ๓ ชนิดคือกาพยยานี ๑๑  ฉบัง ๑๖ และสุรางคนางค ๒๘ อยูในทานกัณฑ 
กัณฑจุลพน มหาพน มัทรี และกัณฑฉกษัตริย กาพยที่ใชมากที่สุดคือกาพยฉบัง รองลงมาคือกาพย
ยานีและใชนอยที่สุดคือกาพยสุรางคนางค๑๑๐ ทําใหสันนิษฐานไดวากาพยสุรางคนางคนาจะเปน
ฉันทลักษณชนิดใหมที่กวีเพ่ิงจะนํามาทดลองแตง๑๑๑

                                                       

 
 กวีมักนิยมแตงกาพยคูกับฉันทหรือโคลง มีกาพยที่แตงเปนวรรณคดีตอนเดียว หรือ
เร่ืองเดียวอยูบาง เชนคําพากยโขนตอนตาง ๆ และกาพยพระไชยสุริยาของสุนทรภู ในกวีนิพนธ
สมัยใหมผูวิจัยพบวากวีใชกาพยทั้ง ๓ ชนิดอยางตอเน่ือง ดังนี้ 
 

 ๑. กาพยยานี ๑๑ 
 

 กวีรวมสมัยเลือกใชกาพยยานีในการแตงกวีนิพนธโดยดําเนินตามขนบและแบบแผนที่
ปรากฏในตําราประพันธศาสตร กาพยยานี ๑ บท แบงเปน ๒ บาท บาทละ ๑๑ คํา แตละบาทแบง
ออกเปน ๒ วรรค วรรคละ ๕ และ ๖ คําตามลําดับ มีระบบสัมผัสในบทดังแผนผังน้ี 
 

 
๑๐๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๓๐. 
๑๐๖ เรืออากาศตรีหญิงสุมาลี กียะกูล,  “สมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงในสมัยกรุงศรีอยุธยา: การศึกษา

และวิจารณเชิงประวัติ” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙), หนา ๑๘ – ๒๐.    

๑๐๗ ดวงมน จิตรจํานงค,  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน,  
พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา  ๔๖ – ๔๗. 

๑๐๘ ตรีศิลป บุญขจร,  “วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง: การศึกษาเชิงวิเคราะห” (วิทยานิพนธ
ปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐), หนา  ๕๙ – ๖๒. 

๑๐๙ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕),  หนา  ๓๐๖. 
๑๑๐ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา  ๑๑๑. 
๑๑๑ เร่ืองเดียวกัน. 



 ๙๐

          
 บาทเอก ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
              
 บาทโท ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
   

 จากแผนผังสัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ ของ
บาทแรกบทตอไป สัมผัสบังคับในยุคแรกๆ มักกําหนดระหวางบาทและบท สัมผัสระหวางวรรคแต
ละบาทไมเครงครัดอาจมีแตก็ไมระบุตําแหนงของคํารับชัดเจนหรือไมมีก็ได ดูตัวอยางไดใน
มหาชาติคําหลวง๑๑๒ และกาพยเหเรือพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร๑๑๓  
 ดานสัมผัสในแมมีผูกลาววาพระศรีมโหสถและเจาฟาธรรมธิเบศรแตงกาพยยานีมี
สัมผัสสระทุกวรรค๑๑๔ แตกาพยในมหาชาติคําหลวงก็พบลักษณะดังกลาวอยูบางแลว การใชอยางมี
แบบแผนในสมัยหลังนาจะเปนเพราะกวีเล็งเห็นวาสัมผัสดังกลาวชวยสรางความไพเราะในคํา
ประพันธได 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีแตงกาพยยานีตามขนบทั้งในเรื่องสัมผัสนอก สัมผัสใน รวม
ทั้งการแบงจังหวะในแตละวรรคดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  ไกขันอยูแววแวว  จวนรุงแลวกระมังหนา 
 ดูดาวที่ราวฟา   จะเจ่ือนแสงอยูไรไร 
  โนนดาวกัลปพฤกษ  ประกายกลากวาดาวใด 
 เจิดจับอยูวับไว   ระหวางทิศตะวันผัน 
  โนนดาวเหมือนวาวนอย  สี่ดวงลอยทํามุมกัน 
 ด่ืนดอกลดาวัลย   คือดอกดาวประดับดวง๑๑๕

                                                       

 
   

 ดูตัวอยางเพิ่มใน “หนทางแหงหอยทาก” ในเพียงความเคลื่อนไหวของเนาวรัตน  
พงษไพบูลย๑๑๖ “คือแมแลคือหญิง” ในเรียงถอยขึ้นรอยถักของคมทวน คันธนู๑๑๗ “รอยเทาสามัญ” 
ในบันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติ๑๑๘ “เทพไทเธอ อุรส ธิดา” ในสรอยสันติภาพของ 

 
๑๑๒ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา  ๑๓๐. 
๑๑๓ เจาฟาธรรมธิเบศร, พระประวัติและพระนิพนธบทรอยกรอง, พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: 

ศิลปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๓), หนา  ๓๑. 
๑๑๔ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๒๑. 
๑๑๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ตากรุงเรืองโพยม,  หนา  ๗๖ – ๗๘. 
๑๑๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, หนา  ๗๔  - ๗๕. 
๑๑๗ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยขึ้นรอยถัก,  หนา  ๑๓๖ – ๑๓๘. 
๑๑๘ ศิวกานท ปทุมสูติ, บันทึกแหงดวงหทัย,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด,  ๒๕๔๐),  หนา  ๒๒ – ๒๔. 



 ๙๑

ศิวกานท ปทุมสูติ๑๑๙ “เสียศูนยและสูญเสีย” ในแรคําของแรคํา ประโดยคํา๑๒๐ “ทิวาประดับตะวัน”  
ในฤดีกาลของไพวรินทร ขาวงาม๑๒๑ “มองตน” ในหมายเหตุจากสวนโมกขของกานติ ณ ศรัทธา๑๒๒ 
และ “เงาของโลก” ในบาน: บานภายใน เงาภายนอกของโกศล กลมกลอม๑๒๓ 
 

 ๒. กาพยฉบัง ๑๖ 
 

 กาพยฉบัง ๑ บทมี ๓ วรรค วรรคแรกและวรรคที่ ๓ มีวรรคละ ๖  คํา สวนวรรคที่ 
๒ มี ๔ คํา บังคับสัมผัสโดยใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ ดังแผนผัง 
                      
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖        ๑   ๒   ๓   ๔         ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
   

สัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกของบทตอไป  กาพยฉบัง
เทาที่มีหลักฐานปรากฏในวรรณคดีอยุธยามีขนาดของบทและจํานวนคําในบทเทากับที่รับรูกันใน
ปจจุบัน แมจะมีบางสวนที่มีจํานวนคําเกินโดยเฉพาะในวรรคหลังอาจมีถึง ๘ คํา รวมทั้งอาจมีสรอย
ทายบท๑๒๔ ดูตัวอยางในมหาชาติคําหลวง๑๒๕ การใชคําเกินเหลานี้กลาวไดวาเปนลักษณะเฉพาะ
ของฉันทลักษณอยุธยาซึ่งยุคเริ่มแรกยังคงไมมีแบบชัดเหมือนที่จัดกันในสมัยตอมา 
 นอกจากนี้ ยอมรับกันวาสุนทรภูไดสรางความไพเราะใหแกกาพยฉบังเพ่ิมเติมดวยการ
เพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ กับวรรคที่ ๓ อันทําใหกาพยฉบังมีสัมผัสครบทุกวรรค โดยพิจารณาได
จากกาพยพระไชยสุริยา๑๒๖ อยางไรก็ตาม กอนหนาสมัยสุนทรภู กาพยฉบังอยุธยาก็เริ่มปรากฏ
ลักษณะนี้อยูบางแลว ดังตัวอยางในสมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงในสมัยอยุธยา ๒ บทนี้ 
          
 พระภูธรเสด็จแกวกุญ –  ชรแซรงลูกขุน  ทมุลทนายเนืองนอง๑๒๗ 
          
 ดอมสงัดเสียงพลโหหรรษ สงัดทวยเทียวจรัล อันจ

                                                       

ําระวังพระบุรี๑๒๘ 

 
๑๑๙ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, หนา ๑๐๔ – ๑๐๕. 
๑๒๐ แรคํา  ประโดยคํา, แรคํา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๔), หนา ๙๗ – ๙๙. 
๑๒๑ ไพวรินทร  ขาวงาม, ฤดีกาล, หนา ๔๕. 
๑๒๒ กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข,  หนา  ๒๔ – ๒๕. 
๑๒๓ โกศล กลมกลอม,  บาน: บานภายใน เงาภายนอก (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๓),  

หนา  ๑๐๘ – ๑๐๙. 
๑๒๔ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล,  หนา  ๑๑๔. 
๑๒๕ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา ๒๕๑ – ๒๕๒. 
๑๒๖ กาพยเร่ืองพระไชยสุริยา โดยสุนทรภู (กรุงเทพฯ: ม.ป.พ., ๒๕๒๙), หนา  ๓๐.  
๑๒๗ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, หนา  ๑๔๔. 
๑๒๘ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๖๒. 



 ๙๒

 สุนทรภูนาจะเล็งเห็นความไพเราะในสวนนี้จึงไดนํามาจัดระบบวรรณศิลปโดยเพิ่มทั้ง
สัมผัสในและสัมผัสระหวางวรรคดังกลาวทําใหกาพยของสุนทรภูมีลักษณะเฉพาะตัว สงผลใหกลาย
เปนขนบการสรางความไพเราะและแสดงพัฒนาการกาพยฉบังอยางเห็นไดชัด๑๒๙ 
 กวีรวมสมัยยังคงแตงกาพยฉบังตามขนบ เลนสัมผัสทั้งสระและพยัญชนะในแตละวรรค  
นอกจากนี้ในบางบทก็เพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๓ ดวย ดังตัวอยางนี้ 
 

  ผาตั้งบังไพรพิสดาร  ตระกลตระการ 
 ตระหงานชะเงื้อมชะงอนผา 
  เปนชวงเปนชั้นหลั่นลา  เปนมานมหึมา 
 เปนมออีแดงดึกดําบรรพ 
  ลึกลิ่วร้ิวระลอกหมอกควัน ฝนควางกลางตะวัน 
 ตระเวนเปนสายสาดไพร 
  สรงภูพรูพรมพนมใน  แนวเทวาลัย   
 ลําเนาเขาพระวิหารเห็น 
  ชะงอนผาพระวิหารยานเย็น ยืนยงคงเปน 
 ประวัติแกหลาฟาดิน๑๓๐ 
 

 ดูตัวอยางเพิ่มไดใน “อปริหานิยธรรม” ในกวีศรีอยุธยาของอังคาร กัลยาณพงศ๑๓๑ กถา
จรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) ของคมทวน คันธนู๑๓๒ สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทของ 
ศิวกานท ปทุมสูติ๑๓๓ บท “นักฝนแหงมีนาคม (แดมิตรหนุมสาวนักแสวงหา)” ในมากานกลวยของ
ไพวรินทร ขาวงาม๑๓๔ บท “ณ ทองที่ – มีทองธาร” ในแกขึ้นตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธา๑๓๕ และ
บท “จดหมายถึงเพื่อน” ในเง

                                                       

ียบสะทอนของโกศล กลมกลอม๑๓๖ 
 
 
 

 
๑๒๙ อานเพิ่มเติมใน ชลดา เรืองรักษลิขิต, “อัตลักษณในกาพยฉบังของสุนทรภูและที่มาของ

กาพยฉบังแบบสุนทรภู,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ๒๐ (ธันวาคม ๒๕๔๖): ๑๒๖ – ๑๖๗. 
๑๓๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน, หนา  ๖๘. 
๑๓๑ อังคาร กัลยาณพงศ,  กวีศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ:  เคล็ดไทย,  ๒๕๔๒), หนา  ๑๑๗ – ๑๑๘. 
๑๓๒ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา  ๑๐๔. 
๑๓๓ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, หนา  ๓๓ – ๓๔. 
๑๓๔ ไพวรินทร  ขาวงาม, มากานกลวย,  พิมพครั้งที่ ๑๙ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, 

๒๕๔๔), หนา  ๖๕ – ๖๖. 
๑๓๕ กานติ ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๔๑),  หนา  ๑๔ – ๑๕. 
๑๓๖ โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน, หนา  ๑๐๗. 



 ๙๓

 ๓. กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
 

 กาพยสุรางคนางคบทหนึ่งมี ๗ วรรค โดยแตละวรรคมี ๔ คํา บทหนึ่งจึงมี ๒๘ คํา 
มีระบบสัมผัส ๓ รูปแบบดวยกัน๑๓๗ ดังแผนผังเปรียบเทียบตอไปน้ี 
 

 
แบบที่ ๑  

              
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ 
                       
๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔     ๑   ๒   ๓   ๔        ๑   ๒   ๓   ๔   

 
แบบที่ ๒  

              
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ 
                       
๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔     ๑   ๒   ๓   ๔        ๑   ๒   ๓   ๔    

 
แบบที่ ๓ 

              
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ 
                       
๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔     ๑   ๒   ๓    ๔        ๑   ๒   ๓   ๔ 
 

 

 แบบที่ ๑  สุรางคนางคยุคแรก  ปรากฏในมหาชาติคําหลวงและอนิรุทธคําฉันท๑๓๘ 
บังคับเฉพาะสัมผัสระหวางวรรคที่ ๑ และ ๒ วรรคที่ ๓ กับวรรคที่ ๕ และ ๖ และสัมผัสระหวางบท
จากทายบทแรกไปยังทายวรรคที่ ๓ บทตอไป ดูตัวอยางไดในมหาชาติคําหลวง๑๓๙ เฉพาะกาพย
สุรางคนางคยุคแรก ชลดา เรืองรักษลิขิต แบงเปน ๒ กลุม๑๔๐

                                                       

 กลุมแรกไมมีคําเสริมหนาวรรค อาจมี
สรอยทายบทได อีกกลุมหนึ่งมีคําเสริมหนาวรรค คําเสริมหนาวรรคคือเพ่ิมวรรคตนบทอีก ๑ วรรค
โดยไมจําเปนตองสงสัมผัสไปยังวรรคตอไปแตอยางใด กลุมน้ีจะไมมีคําสรอยทายบท ดังตัวอยาง 
 

  ดงงใจกูหมาย      ทานนี้แครงครยว     คืนค่ําข่ําขยว       จักขอสักอัน 
 จักขอเมียรัก ทานไททรงธรรม       เมียแกวเมียขวัญ         บําเรอรักษา 
  ดงงกูรําพึง        แกนแกวกัณหา       ลูกรักราชา        เปนทาษทาษี 
 ผิใชกัณหา      ใครชายชาลี        ลูกไทธรณี       เปนทาษทําการ๑๔๑ 
 
 
 
 
 

 
๑๓๗ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๓๑๑. 
๑๓๘ เรื่องเดียวกัน. 
๑๓๙ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา  ๑๔๑. 
๑๔๐ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลกัษณะรวมและอิทธิพล,  หนา  ๑๑๕ – ๑๑๗. 
๑๔๑ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา  ๑๔๐. 



 ๙๔

 แบบที่ ๒ แบบน้ีเพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๔ กับ ๕ อีกแหงหนึ่ง พบในสมุทรโฆษ
คําฉันทแตยังไมตายตัวนัก๑๔๒ ปรากฏเดนชัดในสมัยรัตนโกสินทรในพระนิพนธสมเด็จพระ 
มหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสเรื่องกฤษณาสอนนองคําฉันท๑๔๓  
 แบบที่ ๓ สุรางคนางคสุนทรภู มีสัมผัสทุกวรรคปรากฏชัดในกาพยพระไชยสุริยา
ซึ่งในตําราของพระยาอุปกิตศิลปสารก็ไดยึดแนวทางนี้เปนสําคัญ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีใชกาพยสุรางคนางคแตงกวีนิพนธเชนกัน หากเมื่อเทียบ
จํานวนกับกาพยยานีและฉบังแลวพบวามีจํานวนนอยกวามาก มีตัวอยางดังตอไปน้ี 
 

  กระทบน้ํากระทบพาย      กระเพื่อมกระเพ่ือมราย        เรือกรายกระทบเรือ 
 คอยเลียบคอยลัด     คอยงัดคอยเง้ือ      น้ําเงินน้ําเหงื่อ     เนื้องามนวลงาม 
  งอบเงิบเงิบไหว       ลําคลองคลองไคล        เขมดําคล้ําคราม 
 กลวยเครือเขียวเขียว     บวบเรียวเรียงหลาม     กะเพราก็พลาม     ผักกาดก็พูน๑๔๔ 
   

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมในเพ่ือนแกวคํากาพยของศิวกานท ปทุมสูติ๑๔๕ และเงาบนสายน้ํา
ของโกศล กลมกลอม๑๔๖   
 เปนที่นาสังเกตวาเม่ือพิจารณากาพยสุรางคนางคในกวีนิพนธสมัยใหม กวีไมเนน
ขนบการแตงกาพยสุรางคนางคแบบสุนทรภู แตผสมผสานระหวางแบบโบราณกับแบบที่ ๒ 
กลาวคือลักษณะบังคับของกาพยแบบที่ปรากฏในมหาชาติคําหลวงยังคงอยูครบถวนทั้งเรื่องจํานวน
คําและสัมผัสบังคับ สวนเรื่องสัมผัสระหวางวรรคที่ไมใชวรรคบังคับกวีไมเครงครัด สวนใหญรอย
สัมผัสระหวางวรรคที่  ๒ กับ ๓  หรือวรรคที่  ๔ กับ ๕  ซึ่ งทั้ ง ๒ ลักษณะพบเห็นในกาพย
สุรางคนางคสมัยใหมอยางตอเน่ือง แตการรอยสัมผัสระหวาง ๒ วรรคสุดทายเชนในกาพยพระไชย
สุริยาพบอยูบาง แตมีจํานวนนอยมาก นอกจากนี้ การเลนสัมผัสสระในแตละวรรคก็ไมนิยมเทากับ
การเลนสัมผัสพยัญชนะ สวนกาพยสุรางคนางคที่เรียกวาสุรางคนางคกากคติคือแตงโดยบังคับ
จังหวะหนักเบาพบนอยในกวีนิพนธสมัยใหม สวนใหญเครงครัดและมีสัมผัสคลายกับที่ไดอธิบาย
แลว มีตัวอยางในเรียงถอยขึ้นรอยถัก๑๔๗

                                                       
 และจตุรงคมาลา๑๔๘ ของคมทวน คันธนู 

 
๑๔๒ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๓๑๒. 
๑๔๓ กฤษณาสอนนองคําฉันท พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสและวินิจฉัยเร่ืองกฤษณาสอนนองคําฉันท พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 
เจาอยูหัว  (กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓), หนา  ๘. 

๑๔๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๕๒. 
๑๔๕ ศิวกานท ปทุมสูติ, เพื่อนแกวคํากาพย,  พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด,  ๒๕๓๙),  หนา ๒๐๘. 
๑๔๖ โกศล กลมกลอม,  เงาบนสายน้ํา  (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๓๕), หนา ๖๓. 
๑๔๗ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก,  หนา  ๑๓๐ – ๑๓๒. 
๑๔๘ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา, หนา  ๑๔๓. 



 ๙๕

 นอกจากกาพยยานี กาพยฉบังและกาพยสุรางคนางค ซึ่งปรากฏใชมากในขนบการ
ประพันธแลวยังมีกาพยอีก ๒ ชนิดที่ควรกลาวถึงคือกาพยธนัญชยางคและกาพยขับไม  
 กาพยธนัญชยางค เปนกาพยที่พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณประดิษฐ
ขึ้นโดยไดทรงเพิ่มวรรคหนาอีก ๑ วรรคในกาพยสุรางคนางค กําหนดใหคําสุดทายวรรคที่เพ่ิมสง
สัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคตอมาซ่ึงตางกับกาพยสุรางคนางคแบบที่ ๑ ที่ปรากฏในมหาชาติ
คําหลวงที่ไมบังคับเรื่องสัมผัส สวนสัมผัสอ่ืนๆ คงไวเชนเดิม  
 ดังนั้น กาพยธนัญชยางค ๑ บทจึงมี ๓๒ คํา ดังที่ทรงชี้แจงไวในสามกรุงวา “กาพย
ชนิดนี้ขาพเจาไดออกแบบใหใชเปนคําอธิบายภาพเรื่อง “ศรีธนญชัย” ที่พิมพสัปดาหะละชุด ใน
หนังสือพิมพ “ประมวญสาร” กาพยอยางใหมนี้ก็คือกาพยสุรางคนางค ๒๘ แบบเกานั่นเอง แตเติม
อีก ๔ คําแลเพิ่มสัมผัสเขาอีก...”๑๔๙ พระยาอุปกิตศิลปสารแสดงความเห็นไววา “เราควรเรียกวา
สุรางคนางค ๓๒ ก็พอ”๑๕๐  
 กวีรวมสมัยใชกาพยธนัญชยางคเชนกันโดยดําเนินตามขนบพระนิพนธ ดังตัวอยางนี้ 
 

  ศรีศรีพิสุทธิ์   ขาไหวพระพุทธ 
 พระผูผองผุด   วิมุตโลกัย 
 แจงธรรมปรมัตถ   อริยสัจเวไนย 
 ทุกขสมุทัย    นิโรธมรรคา 
  ศรีศรีสวัสดิ์ล้ํา   ขาไหวพระธรรม 
 หลักแกนแกนนํา   ดําเนินชีวา 
 เลื่อมใสอริยสัจ   ธรรมรัตนศึกษา 
 โลกมีธรรมา   ไมรายลําเค็ญ 
  ศรีศรีพุทธพงศ   ขาไหวพระสงฆ 
 ผูสืบธํารง    ศีลธรรมบําเพ็ญ 
 คงพระศาสนา   โลการมเย็น 
 ผอนยุคขุกเข็ญ   คลายรอนรุนแรง๑๕๑ 
  

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมใน สรอยสันติภาพของศิวกานท ปทุมสูติ๑๕๒ และบท “เวียนวายไป
งาม” ในเง

                                                       

ียบสะทอนของโกศล กลมกลอม๑๕๓ 

 
๑๔๙ พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ,  สามกรุงฺ,  หนา  ๓๕๗ – ๓๕๘. 
๑๕๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๔๓. 
๑๕๑ ศิวกานท ปทุมสูติ,  เพื่อนแกวคํากาพย,  หนา  ๒๕. 
๑๕๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๑๑๖. 
๑๕๓ โกศล กลมกลอม,  เงียบสะทอน,  หนา  ๑๓๓. 



 ๙๖

 สวนกาพยขับไมหรือกาพยสุรางคนางค ๓๖ ๑ บทมี ๓๖ คํา แบงเปนวรรคละ ๔  
คําจึงได ๙ วรรค บังคับสัมผัสทายวรรค ๓ แหง คือ คําสุดทายวรรคที่ ๑ สัมผัสกับคําทายวรรคที่ ๒ 
คําทายวรรคที่ ๓ สงสัมผัสไปยังคําทายวรรคที่ ๖, ๗ และ ๘ และคําสุดทายวรรคที่ ๔ กับคําทาย
วรรคที่ ๕ สวนสัมผัสระหวางบทใหคําสุดทายของบทรอยสัมผัสกับคําสุดทายวรรคที่ ๓ บทตอไป 
ดังแผนผัง 
    
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
       
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
  
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
 

 กาพยชนิดนี้ปรากฏตัวอยางตั้งแตในจินดามณีสมัยอยุธยา๑๕๔

                                                       

 และมีใชเรื่อยมาเชนใน
กาพยขับไมกลอมพระเสวตรวรวรรณ ชางสําคัญในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
งานนิพนธของพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย) ๑๕๕ และกาพยขับไมกลอมพระศรีนรารัฐราชกิริณี ชาง
สําคัญในรัชกาลปจจุบัน พระราชนิพนธสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี๑๕๖ กาพย
ขับไมใชรองขับกับเพลงซอและบัณเฑาะวในพิธีกลอมชาง๑๕๗ ซ่ึงจะตองแตงกาพยชนิดนี้สลับกับ
โคลงขับไม ผูวิจัยจะไดกลาวถึงในสวนที่เกี่ยวกับฉันทลักษณประสมตอไป 
 กาพยขับไมที่ใชในกวีนิพนธสมัยใหมตรงตามขนบเดิมทุกประการ มีตัวอยางใน 
ลํานําวเนจรของไพวรินทร ขาวงามดังน้ี 
 

  ลํานําวเนจร  อ่ิมรักอักษร  เอมใจใฝฝน 
 ในยามทนทุกข  ในยามเสพยสุข  ในยามมุงม่ัน 
 ในคืนในวัน   ในความคิดอัน  จรรโลงดวงใจ 
  ในความเจ็บราว  ในความขื่นคาว  ในยุคสมัย 
 ในมวลมนุษย  ในบริสุทธิ์  ในโลกกวางใหญ 
 เฝาปลูกดอกไม  ดาษดื่นชื่นไว  ใหมิตรทั้งมวล 

 
๑๕๔ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา  ๔๗๒. 
๑๕๕ พระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย),  “กาพยขับไม กลอมพระเสวตวรวรรณ,” ประชุมฉันทดุษฎี

สังเวย เลม ๒ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา,  ๒๕๐๓), หนา  ๒๖. 
๑๕๖ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, “กาพยขับไม กลอมพระศรีนรารัฐราช

กิริณี,” ประชุมคําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง (กรุงเทพฯ: คุรุสภา,  ๒๕๓๓),  หนา  ๑๙. ดังตัวอยางนี้ 
  อาแมหัตถินี  ผูประเสริฐศรี  งามลักษณาวรรณ 
 แมเปนพรหมพงศ  สมเปนชางทรง  พิเศษเผาพันธุ 
 อยาร่ําโศกศัลย  ถึงแดนอารัญ  พอแมญาติสหาย  

๑๕๗ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย, หนา  ๔๔๓. 



 ๙๗

  โลกมีความหมาย ซับซอนซอนหาย เพรียกหาโหยหวน 
 กี่ศาสดา   กี่พระเจามา  กี่ครั้งจักควร 
 ดอกไมกี่สวน  จึงจะครบถวน  ดวงใจทุกดวง 
  ดวงใจออนแอ  ดวงใจเกลื่อนแผล ดวงใจราวรวง 
 ดวงใจหิวโหย  ดวงใจถูกโบย  ดวงใจถูกลวง 
 ดวยสิ่งทั้งปวง  ยังถามยังหวง  ยังหาความหมาย 
  ถาเธอรักเธอ  ฉันจักรักเธอ  ฝนแตมแยมพราย 
 ถาฉันรักฉัน  เธอจักรักฉัน  แสงเชาอุนอาย 
 ทุกขยังทาทาย  สัญจรขวนขวาย  แมใครวาไป๑๕๘   
      

และยังปรากฏในในเวลาของแรคํา ประโดยคําดวย๑๕๙ 
 จากการวิเคราะหกาพยในกวีนิพนธสมัยใหมอาจสรุปไดวากวีรวมสมัยนิยมใชกาพย
ยานี และกาพยฉบังแตงกวีนิพนธมากกวากาพยสุรางคนางค กาพยธนัญชยางคและกาพยขับไม 
 ในกาพยยานีและกาพยฉบัง สืบทอดขนบทั้งเรื่องจํานวนคําและสัมผัสบังคับ นอกจาก
นี้ยังนิยมเลนสัมผัสในสวนที่ไมใชสัมผัสบังคับซ่ึงเชื่อวาชวยสรางความงามทางวรรณศิลปในเรื่อง
เสียงเสนาะไดดังที่พระศรีมโหสถ เจาฟาธรรมธิเบศรและสุนทรภูเคยสรางสรรคไว  
 สวนในกาพยสุรางคนางคไมนิยมการเลนสัมผัสสระในวรรคและการเลนสัมผัสสระ
ระหวางวรรคที่ไมใชตําแหนงบังคับซ่ึงเปนแบบสุนทรภู แตนิยมเลนสัมผัสพยัญชนะมากกวา กาพย
สุรางคนางคกากคติไมไดรับความนิยมมากนัก อาจเปนเพราะมีขอบังคับเร่ืองจังหวะหนักเบาทําให
กวีรวมสมัยเลี่ยงไปใชคําประพันธประเภทอ่ืน 
 กาพยธนัญชยางคและกาพยขับไมพบอยูบาง แตมีอยูในปริมาณที่นอย กวีรวมสมัยที่
นาจะแตงกาพยธนัญชยางคมากที่สุดไดแกศิวกานท ปทุมสูติ เนื่องจากพบในเพ่ือนแกวคํากาพยถึง 
๗๓ บท และกวีใหความสําคัญแกกาพยชนิดนี้ดวยการใชเปนบทประณามพจนตนเรื่อง สวนกาพย
ขับไมพบมากในงานของแรคํา ประโดยคําในในเวลา 
 กาพยยังถูกใชแตงทั้งรูปฉันทลักษณเด่ียวถายทอดเนื้อหากวีนิพนธเรื่องสั้นและเรื่อง
ยาวและแตงรวมกับฉันทลักษณอ่ืนในรูปของคําฉันท กาพยเห กาพยหอโคลง และกาพยขับไม๑๖๐ 
อีกดวย 
 

 ๔.๑.๕   กลอน 
 

 กลอนเปนฉันทลักษณซึ่งนาจะปรากฏขึ้นหลังคําประพันธลายลักษณชนิดอ่ืน มี 
หลักฐานเกาแกคือเพ

                                                       
ลงยาวพยากรณกรุงศรีอยุธยา กลอนรุงเรืองสูงสุดในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

 
๑๕๘ ไพวรินทร ขาวงาม, ลํานําวเนจร,พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๘), หนา  ๔๘. 
๑๕๙ แรคํา ประโดยคํา,  ในเวลา,  หนา  ๕๗. 
๑๖๐ หมายถึงกาพยขับไมทํานองกลอมชางซึ่งตองแตงรวมกับโคลง 



 ๙๘

 หลวงธรรมาภิมณฑและศักดิ์ศรี แยมนัดดา อธิบายที่มาของกลอนวานาจะมีกําเนิดมา
จากฉันทวิสมพฤติชนิดหนึ่งเรียกวาปฐยาวัตตฉันท๑๖๑ แตความเชื่อที่วากลอนมีกําเนิดมาจาก
เพลงพ้ืนบานดั้งเดิมของไทยนาจะมีเหตุผลหนักแนนกวาเพราะเพลงพื้นบานเปนวรรณคดีมุขปาฐะที่
แพรหลายและถายทอดอยูในสังคมไทยมานานและมีรูปแบบที่นาจะคลี่คลายมาเปนกลอนได 
 พระยาอุปกิตศิลปสารจําแนกกลอนไวเปนชนิดตางๆ๑๖๒ มีกลอนคํารองคือกลอนที่
ประพันธขึ้นสําหรับขับรองแยกเปน ๒ ชนิดคือกลอนบทละครและคํากลอนรองสงดนตรี ในคํากลอน
รองสงดนตรี แบงยอยออกเปนบทดอกสรอย บทสักวา และบทเสภา กลอนสุภาพหรือกลอน
ตลาด ไดแก กลอนสุภาพตางๆ เชน กลอนนิทาน กลอนนิราศ กลอนภาษิต กลอนเพลงยาว และ 
กลอนกลตางๆ คือกลอนกลบทและกลอนกลอักษร 
 การจัดประเภทของพระยาอุปกิตศิลปสารเนนที่วัตถุประสงคของการใชเปนหลัก กลาว
คือถาเปนกลอนที่ใชเพ่ือขับรองประกอบดนตรี ก็จะมีกลอนบทละคร บทดอกสรอย สักวา และเสภา 
สวนกลอนที่แตงเพ่ือความมุงหมายอ่ืนเชน แตงเพื่ออานเลนเปนเร่ืองประโลมโลก นิราศ ภาษิต รวม
ทั้งเพลงยาว จัดอยูในประเภทกลอนสุภาพทั่วไป มีลักษณะการขึ้นตนและลงทายบังคับอยูบาง แต
ไมเครงครัดเหมือนกันกลอนขับรองที่อาจจะตองมีคําขึ้นตนหรือลงทายที่เปนแบบแผนกวา 
 สุภาพร มากแจง จําแนกกลอนเปน ๒ ประเภท๑๖๓ คือจําแนกตามฉันทลักษณ และ
จําแนกตามวัตถุประสงคในการใช สําหรับกลอนจําแนกตามฉันทลักษณแบงไดเปน 

๑. จําแนกตามจํานวนคํา ไดแกกลอนกําหนดจํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรค ไดแก 
กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด  และกลอนเกา และกลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดย
ประมาณ ไดแก กลอนดอกสรอย  กลอนสักวา  กลอนเสภา  กลอนบทละคร  กลอนนิราศ  กลอน
เพลงยาว  กลอนนิทาน และกลอนชาวบาน 

๒. จําแนกตามลักษณะบังคับคําขึ้นตน คือกลอนบังคับคําขึ้นตน ไดแกกลอน
ดอกสรอย กลอนสักวา กลอนเสภา และกลอนบทละคร และกลอนไมบังคับคําขึ้นตน ไดแก กลอนสี่ 
กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด กลอนเกา กลอนนิราศ  กลอนนิทาน  และกลอนเพลงยาว 
 ๓. จําแนกตามลักษณะบังคับคณะ คือ กลอนไมสงสัมผัสระหวางคณะ ไดแก กลอน
ดอกสรอย  และกลอนสักวา และกลอนส

                                                       

งสัมผัสระหวางคณะ ไดแก กลอนบทละคร กลอนเสภา  
กลอนนิทาน กลอนนิราศ  กลอนเพลงยาว กลอนสี่  กลอนหก  กลอนเจ็ด  กลอนแปด และกลอนเกา 
 ๔. จําแนกตามลักษณะบังคับบทขึ้นตนคือกลอนบังคับบทขึ้นตนเต็มบท (๔ วรรค) 
ไดแก กลอนสี่  กลอนหก  กลอนเจ็ด กลอนแปด  กลอนเกา  กลอนดอกสรอย  กลอนสักวา 

 
๑๖๑ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “จากกลอนแปดถึงฉันทพระเวท,”  วิทยารัตนากร: รวมบทความ 

วิชาการอักษรศาสตรของศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้ง แอนด
พับลิชชิ่ง จํากัด,  ๒๕๔๕), หนา  ๑๗ – ๑๘. 

๑๖๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๗๒ – ๓๗๘. 
๑๖๓ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๕๙ – ๖๑. 



 ๙๙

กลอนเสภา และกลอนบทละคร และกลอนบังคับบทขึ้นตนไมเต็มบท (๓  วรรค) ไดแก กลอน
นิราศ  กลอนเพลงยาว และกลอนนิทาน 
 ๕. จําแนกตามลักษณะการสงสัมผัส คือกลอนสงสัมผัสแบบกลอนสุภาพ  ไดแก  
กลอนที่ใชในวรรณกรรมลายลักษณทั้งหมด คือ กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด กลอนเกา  
กลอนดอกสรอย กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนนิทาน กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว  และกลอนบท
ละคร กลอนสงสัมผัสแบบกลอนสังขลิก ไดแกกลอนในบทรองเลนของเด็ก และกลอนสงสัมผัสแบบ
กลอนหัวเดียว  ไดแก กลอนเพลงชาวบาน  เชน เพลงเรือ เพลงลําตัด  เพลงอีแซว  เปนตน   
 ทั้งนี้สําหรับกลอนสังขลิกและกลอนหัวเดียวปรากฏเฉพาะรอยกรองมุขปาฐะ จึง
อาจกลาวไดวาถาจําแนกตามลักษณะการสงสัมผัสก็จะไดกลอน ๒ ชนิดคือ กลอนสุภาพ และ
กลอนชาวบาน สวนกลอนจําแนกตามวัตถุประสงคในการใชแบงดังน้ี 
 ๑. กลอนอาน   เปนกลอนที่กวีมีจุดมุงหมายสําหรับการอาน เพ่ือความเพลิดเพลิน 
แบงเปน ๘ ชนิด ไดแก กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว กลอนนิทาน กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด 
กลอนแปด และกลอนเกา 
 ๒. กลอนรอง   เปนกลอนที่แตงขึ้นโดยมีจุดมุงหมายสําหรับการขับรองโตตอบกัน 
การขับลํานําเพื่อความไพเราะและการขับรองประกอบการแสดงเพื่อความบันเทิง แบงเปน ๕ 
ชนิด ไดแก กลอนดอกสรอย กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนบทละคร และกลอนเพลงชาวบาน 
 กลอนดอกสรอย กลอนสักวา และกลอนเพลงชาวบานใชขับโตตอบกันเพ่ือความ
สนุกสนาน กลอนเสภาใชขับลํานําเพื่อความไพเราะ สวนกลอนบทละครใชขับรองประกอบการ
แสดงเพื่อความบันเทิง 
 การจําแนกของสุภาพร มากแจง ชัดเจนและทําใหเห็นวาหากใชเกณฑที่ตางกันก็จะได
ลักษณะการแบงที่ไมเหมือนกัน  
 ในวิทยานิพนธน้ีแบงประเภทกลอนตามฉันทลักษณ มุงเนนจําแนกตามจํานวนคําเปน
หลัก ดวยเหตุผลที่วาแมจะแบงกลอนเปนชนิดยอยกี่ชนิดก็ตาม ลักษณะบังคับหลักยังอยูเสมอ 
ไดแกเร่ืองสัมผัสและเสียงวรรณยุกตทายวรรค ฉะนั้น ถาจะจําแนกตามวัตถุประสงคในการใช ผูวิจัย
เห็นวาในกวีนิพนธสมัยใหมกลอนและอาจหมายรวมถึงฉันทลักษณทุกประเภทใชแตงเปน
วรรณกรรมเพื่ออานมากกวาเพื่อขับรองหรือประกอบการแสดง การกลาวถึงขนบโดยจําแนกตาม
ฉันทลักษณมุงเนนจํานวนคํานาจะใหความชัดเจนกวา แผนผังกลอนโดยทั่วไปมีดังน้ี 
          
(วรรคสดับ)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗    ๘ (วรรครับ) 
          
(วรรครอง)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ (วรรคสง) 
         

สัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ หรือวรรครับของบทตอไป 
ดานจํานวนคําขึ้นอยูกับชนิดของกลอน เชน ถาเปนกลอนหก ก็มีวรรคละ ๖ คํา ถาเปนกลอนเจ็ดก็มี
วรรคละ ๗ คํา เปนตน มีลักษณะบังคับเสียงทายวรรคตามตารางนี้ 



 ๑๐๐

เสียงที่นิยมทายวรรค๑๖๔  
วรรคที่ เสียงที่นิยมใช เสียงที่ใชไดท่ัวไป 

 
เสียงที่ไมนิยมทายวรรค 

๑.   วรรคแรก (วรรคสดับ) ทุกเสียง ทุกเสียง - 
๒.   วรรคที่สอง (วรรครับ) จัตวา เอก, โท สามัญ, ตรี 
๓.   วรรคที่สาม (วรรครอง) สามัญ ตรี เอก, โท, จัตวา 
๔.   วรรคที่ส่ี (วรรคสง) สามัญ ตรี เอก, โท, จัตวา 

  

 ผูวิจัยจะกลาวถึงการสืบทอดกลอนโดยจะแยกเปน ๒ ประเด็น คือ กลอนที่กําหนด
จํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรค และกลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ  
 

 ๑. กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรค 
 

 กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรคไดแก กลอนหก กลอนเจ็ด  กลอน
แปดและกลอนเกา มีรายละเอียดดังน้ี 
 กลอนหก มีลักษณะเดนตรงที่บังคับจํานวนคําในแตละวรรคเพียง ๖ คํา มีจังหวะใน
แตละวรรค ๓ จังหวะ จังหวะละ ๒ คํา ระบบสัมผัส และเสียงทายวรรคเหมือนกับแผนผังกลอนที่ได
ยกไวขางตนแลว ตามขนบพบกลอนหกในกลบทศิริวิบุลกิตติ์แตงเปนกลบทกบเตนสามตอน ใน
เพลงยาวกลบทและกลอักษรจารึกที่วัดพระเชตุพนมีกลบทชนิดนี้เชนกัน สวนในประชุมลํานําของ
หลวงธรรมาภิมณฑก็มีกลอนหก แตกําหนดแบบแผนที่แนนอนวรรคละ ๖ คํา โดยไมจําเปนตองแตง
เปนกลบท๑๖๕  
 ผูวิจัยมีขอสังเกตวานับแตสมัยอยุธยาจนกระทั่งถึงกอนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว กลอนหกที่มีจังหวะและจํานวนคําเครงครัดปรากฏมีเฉพาะในกลอนกลบท 
เทานั้น  
 อยางไรก็ตาม ในกลอนบทละครแตเดิมที่มีจํานวนคําแตละวรรคไมแนนอน พบวาบาง
วรรคมีจํานวนคําเพียง ๖ คําเทานั้นแตก็ไมสมํ่าเสมอ ลักษณะที่ไมแนนอนเหลานี้นาจะไดรับการจัด
ใหเปนระบบโดยพระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ ปรากฏเปนกลอนหกในวรรณคดีทั้งเรื่อง
คือเร่ืองกนกนครและบางสวนของเรื่องสามกร

                                                       

ุง โดยทรงพัฒนากลอนหกใหมีสัมผัสในทุกวรรค มีทั้ง
สัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ 
 กลอนซึ่งมีจํานวนคําเทากันทุกวรรคเชนกลอนหกนี้ก็ปรากฏในกวีนิพนธสมัยใหม แม
วาจะไมแตงเปนวรรณคดีเรื่องยาว แตก็เปนกวีนิพนธเรื่องสั้นๆ ที่มีเนื้อหาแตกตางกันไป มีตัวอยาง
ดังตอไปน้ี 
 

 
๑๖๔ พิจารณาจัดระบบตามคําอธิบายของพระยาอุปกิตศิลปสารและจากวรรณคดีไทยที่ประพันธ

ดวยกลอนตางๆ. 
๑๖๕ รองอํามาตยเอกหลวงธรรมาภิมณฑ, ประชุมลํานํา (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี, 

๒๕๑๔), หนา  ๖๓. 



 ๑๐๑

  ไผซอออเอียดเบียดออด  ลมลอดไลเลี้ยวเรียวไผ 
 ออดแอดแอดออดยอดไกว  แพใบไลน้ําลําคลอง 
  กระเพื่อมพลิ้วพลิ้วปลิวคาง เธอวางรางปลอยลอยลอง 
 บนแพใบไผใยยอง   แสงทองสองทาบฉาบมา๑๖๖ 
 

 ดูตัวอยางกลอนหกเพิ่มไดในนาฏกรรมบนลานกวางของคมทวน คันธนู๑๖๗ คําใดจะเอยได
ด่ังใจของไพวรินทร ขาวงาม๑๖๘ น้ําพุรุงของแรคํา ประโดยคํา๑๖๙ และแกขึ้นตามลําพังของกานติ  
ณ ศรัทธา๑๗๐ 
 กลอนเจ็ด มีลักษณะการแบงวรรค บท รวมทั้งระบบสัมผัสเหมือนกลอนชนิดอ่ืน แตมี
จํานวนคําวรรคละ ๗ คํา มีจุดรวมกับกลอนหกในสวนที่แตเดิมปรากฏเฉพาะในกลอนกลบทเทานั้น 
เชนในกลบทเจาเซ็นเตนต้ําบุด กบเตนกลางสระบัว ฟกพันราน และดําเนิรกลางสระ นอกจากนี้ยังมี
อยูแตไมสมํ่าเสมอในกลอนบทละครหรือกลอนที่ไมเครงครัดจํานวนคํา ตอมาในพระนิพนธสามกรุง 
พระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ ทรงกําหนดจังหวะแตละวรรคใหเปน ๒ / ๒ / ๓ ซึ่งมี
จํานวนคําสม่ําเสมอเชนเดียวกับกลอนกลบท 
 ผูวิจัยพบวาในกวีนิพนธไทยสมัยใหมกวีรวมสมัยใชกลอนซึ่งมี ๗ คําในแตละวรรคอยาง
สมํ่าเสมอและมีจังหวะแนนอน รวมทั้งไดเลนสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะดวย ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  ซาแลวซาเลาเขามาซา  ไลลอลีลามาแตกซาน 
 คืนคลื่นยอดขาวที่ราวราน  คืนหวงชลธารที่ทอดไกล 
 รอนทรายสีเทาซึ่งเหงาเงียบ  รอนลัดจัดระเบียบจนเรียบใหม 
 รอนฟองฟองพราวจนหายไป รอนลิ่วเลื่อนไหลสูทะเล๑๗๑ 
 

 ดูตัวอยางกลอนเจ็ดเพิ่มไดในจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู๑๗๒ “นกฟากลางสายฝน” 
ในขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา๑๗๓ และ “ใครคือผูกระทํา” ในคือพันธะของโกศล กลมกลอม๑๗๔

                                                       
  

 
๑๖๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  คําหยาด, หนา  ๑๖๓ – ๑๖๔. 
๑๖๗ คมทวน คนัธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, หนา  ๑๑๒. 
๑๖๘ ไพวรินทร ขาวงาม,  คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ,  

๒๕๓๙), หนา ๖๗. 
๑๖๙ แรคํา  ประโดยคํา,  นํ้าพุรุง (กรุงเทพฯ:  รูปจนัทร, ๒๕๓๘),  หนา  ๓๐. 
๑๗๐ กานติ  ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง,  หนา  ๙๕. 
๑๗๑ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖), หนา  ๔๘ – ๔๙. 
๑๗๒ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา,  หนา  ๓๖ – ๓๗. 
๑๗๓ กานติ  ณ ศรัทธา,  ขวัญใจเจา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๖๒ – ๖๓. 
๑๗๔ โกศล กลมกลอม,  คือพันธะ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๔), หนา ๕๓ – ๕๔. 



 ๑๐๒

 กลอนแปด ในที่นี้หมายถึงกลอนที่มีจํานวนคําในวรรควรรคละ ๘ คํา แบงเปน ๓ 
จังหวะในแตละวรรค พบในตํารากลบททั้งกลบทศิริวิบุลกิตติ์และเพลงยาวกลบทและกลอักษรเปน
จํานวนมากเชนกลบทตรีพิธพรรณ รักรอย เบญจวรรณหาสี เสือซอนเล็บ และเลวงวางตรวจ เปนตน 
 กลอนที่มีจํานวนคําวรรคละ ๘ คํานี้กลาวไดวาเปนเกณฑสําคัญของฉันทลักษณ
กลอนดังที่พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายเรื่องคณะของกลอนวา 
  

  

                                                       

คณะของคํากลอนทานจัดเปนบทๆ และบทหนึ่งๆ อยางนอยตองมี ๒ 
บาท เรียกวา บาทเอก บาทโท ... ในบาทหนึ่งๆ จัดเปน ๒ วรรค เรียก
วรรคสดับ วรรครับ (ในบาทเอก) และวรรครอง และวรรคสง (ในบาทโท) 
และในวรรคหน่ึงๆ นั้นบรรจุคําตั้งแต ๖ คํา ถึง ๙ คํา เปนอยางมาก 
กลอนคํารองมักใช ๖ – ๗ หรือ ๘ คําเปนพ้ืน และกลอนอานเลน เชน
กลอนสุภาพหรือกลอนเสภา มักใช ๘ คํา หรือ ๙ คําเปนพ้ืน โดยมาก
นิยม ๘ คําเปนเกณฑ จึงเรียกวากลอนแปด ...๑๗๕ 

 

นาสนใจวาเม่ือพระยาอุปกิตฯ อธิบายเรื่องกลอนสุภาพตางๆ จะกลาวเสมอวามีลักษณะอยางเดียว
กับกลอนแปดดังน้ี “...กลอนสุภาพนี้มีขอบังคับอยางเดียวกับกลอน ๘ ทั้งนั้น...” ๑๗๖ ทั้งยังชี้แจงเพิ่ม
เติมดวยวาสํานวนกลอนสุภาพหรือกลอนแปดที่ดีเลิศนั้นเปนของสุนทรภู๑๗๗  
 ผูวิจัยมีขอสังเกต ๒ ประการคือขอสังเกตแรกเกี่ยวกับความคิดที่วากลอนสุภาพมี
ขอบังคับอยางเดียวกับกลอนแปดทั้งสิ้น และกลอนแปดที่ดีเลิศนั้นไดแกกลอนแปดของสุนทรภู 
 ความคิดประเด็นแรก ธเนศ เวศรภาดาอรรถาธิบายวาแทจริงแลวกลอนสุภาพไมได
หมายรวมถึงกลอนแปดเพียงอยางเดียวแตหมายถึงกลอนเพลงซึ่งมีจํานวนคําในวรรคหน่ึงๆ ตั้งแต 
๖ ถึง ๙ คํา กลอนแปดจึงเปนกลอนหลักและเปนตนแบบของกลอนสุภาพ๑๗๘ พรอมทั้งไดอางคํา
อธิบายของศักดิ์ศรี แยมนัดดา๑๗๙ มาสนับสนุนแนวคิดดวย 
 ในวิทยานิพนธนี้ผูวิจัยไดกําหนดการแบงประเภทกลอนโดยจําแนกตามจํานวนคําใน
วรรคที่แนนอนและจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ ดังนั้น ในที่นี้จึงไมเรียกกลอนแปดวากลอนสุภาพ 
อีกประการหนึ่งคําวากลอนสุภาพเองก็ไมไดใหความชัดเจนวาเปนคําประพันธประเภทใด แตกตาง
อยางไรกับกลอนและฉันทลักษณหรือกติกาบังคับของกลอน ไมวาจะเปนกลอนใดก็มีลักษณะรวมที่
เห็นไดชัดอยูแลว  

 
๑๗๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา ๓๕๙. 
๑๗๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๓๗๐. 
๑๗๗ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๗๘ ธเนศ เวศรภาดา,  “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

หนา ๓๐๙. 
๑๗๙ ศักดศรี แยมนัดดา,  “จากกลอนแปดถึงฉันทพระเวท,” หนา  ๑๗. 



 ๑๐๓

 นอกจากนี้ จากการศึกษากวีนิพนธสมัยใหมยังพบวากวีรวมสมัยที่แมจะระบุชนิด
กลอนในกวีนิพนธวาเปนกลอนสุภาพเม่ือพิจารณาตัวบทแลวเห็นวาเปนกลอนแปดทั้งสิ้น ดังเชน
งานของคมทวน คันธนูที่กํากับชนิดคําประพันธที่ใชไวเหนือตัวบทวาเปนกลอนสุภาพ แตถานับ
จํานวนคําก็คือกลอนที่มีวรรคละ ๘ คําทั้งน้ันและดูเหมือนจะเครงครัดในเรื่องนี้อยางมากดวย๑๘๐ 
ขณะที่ในเขียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย “ลําดับบท” ซ่ึงอยูทายเลมไดใหชื่อฉันทลักษณ
แตละชนิดไว แตไมปรากฏคําวากลอนสุภาพ มีแตคําวากลอนแปด กลอนแปดของเนาวรัตนมี
ลักษณะกําหนดเหมือนตัวอยางที่อางถึงแลวทุกประการ๑๘๑  
 ดังน้ัน ไมวาความเขาใจของกวีรวมสมัยจะคลาดเคลื่อนหรือคลี่คลายไปในทางใดก็ตาม 
การเรียกกลอนที่มีจํานวนคําวรรคละ ๘ คําแนนอนมีการแบงจังหวะในวรรคที่ชัดเจน นาจะสราง
ความกระจางไดมากกวาคําวากลอนสุภาพซึ่งถาสืบคนในดานลึกก็จะไดความตามที่ไดอางคํา
อธิบายของศักดิ์ศรี แยมนัดดา และธเนศ เวศรภาดาที่เชื่อวากลอนสุภาพหมายถึงกลอนเพลงอันมี
จํานวนคําไมแนนอนโดยมีกลอนแปดเปนแกนหลักไวสําหรับเพ่ิมหรือลดจํานวนคําในวรรค 
 สําหรับความคิดที่วากลอนแปดที่ดีเลิศไดแกกลอนแปดของสุนทรภู นับวาเปนความ
คิดที่สามารถพิสูจนไดอยางเปนรูปธรรม  
 ดวยเหตุที่เชื่อกันอยางแพรหลายมาเปนเวลานานแลววากลอนสุนทรภูมีลีลาคลาย
กลอนกลบทมธุรสวาที เม่ือพิจารณากลอนกลบทชนิดดังกลาวในกลบทศิริวิบุลกิตติ์๑๘๒  ก็พบวามี
ลักษณะเชนนั้นจริง สุนทรภูไดเพ่ิมสัมผัสในเขาไปในกลบทมธุรสวาทีอยางคอนขางสมํ่าเสมอและมี
ระบบคือกําหนดใหมีสัมผัสในในแตละวรรค ๒ คู คูแรก คือระหวางคําที่ ๓  กับคําที่ ๔ คูที่ ๒ 
ระหวางคําที่ ๕ กับคําที่ ๖ หรือ ๗๑๘๓ ดังแผนผังเปรียบเทียบในตารางนี้ 
 

 
 
กลอนกลบทมธุรสวาที 

                                 ┌────────┐ 
   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
                  ┌─────────┬───────┘ 
๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 

 
 
กลอนสุนทรภู 

                                 ┌────────┐ 
   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
             ┌─────────┬───────┘ 
๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘
  

 

                                                        
๑๘๐ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา,  หนา  ๑๕๔ – ๑๕๕.  
๑๘๑ ดังตัวอยางบท “สามโคก” ดูละเอียดใน เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา  ๔๖๗. 
๑๘๒ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓,  หนา  ๓๖๘ – ๓๖๙. 
๑๘๓ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, หนา  ๗๓. 



 ๑๐๔

 กลอนสุนทรภูมักจะรักษาจํานวนคําในวรรคใหมีวรรคละ ๘ คํา นอกจากในกรณีที่
ตองการจะใหมีสัมผัสในหรือตองการใชคําที่มี ๒ พยางค จึงจะยืดออกไปเปน ๙ คํา ในวรรคหนึ่ง
หากแยกเปน ๓ จังหวะ ก็จะไดเปน ๓ / ๒ / ๓ ในกลุมคําหนึ่งอันเปนจังหวะยอยจะเชื่อมสัมผัสกัน
อยางที่เรียกวาสัมผัสใน โดยมากจะมี ๒ คูคือคําที่ ๓ กับ ๔ และคําที่ ๕ กับ ๖ หรือ ๗ นอกจากเนื้อ
ความไมอํานวยหรือหาสัมผัสในไดเพียงคูเดียวก็มักใหมีสัมผัสในคูหลังมากกวาคูหนา นอกจากนี้ 
ในวรรคที่ ๑ กับวรรคที่ ๓ นิยมใหเปนสัมผัสสระทั้ง ๒ คู สวนวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๔ นั้น คูแรก
นิยมเปนสัมผัสพยัญชนะ สวนคูหลังเปนสัมผัสสระ ในกรณีที่หาสัมผัสไดไมครบก็จะเวนสัมผัสในคู
หนาที่เปนสัมผัสพยัญชนะ เหลือเปนสัมผัสในที่เปนสัมผัสสระ๑๘๔ 
 การปรับแปลงและสรางสรรคความไพเราะใหแกกลอนแปดของสุนทรภูจึงเปนการ
พัฒนากลอนใหกาวหนาไปอีกขั้นและตอมาก็ไดกลายเปนขนบในการแตงกลอนดวย 
 ผูวิจัยพบวาการสืบทอดกลอนแปดในกวีนิพนธสมัยใหมอาจแบงออกไดเปน ๒ 
ลักษณะ ลักษณะแรก สืบทอดเฉพาะจํานวนคําในแตละวรรคใหมีวรรคละแปดคําแนนอน ดังเชน
กลอนหกหรือกลอนเจ็ดที่ไดกลาวมาแลว อีกลักษณะหนึ่งเห็นไดอยางชัดเจนวาสืบทอดลีลากลอน
สุนทรภู ทั้งน้ี ลักษณะบังคับอ่ืนๆ สวนใหญเปนไปตามขนบทุกประการ 
 การสืบทอดลีลากลอนสุนทรภูในกวีนิพนธสมัยใหมยืนยันถึงความสําเร็จของการ
สรางสรรคของสุนทรภูไดอยางดียิ่งโดยเฉพาะในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย  
 ดูตัวอยางกลอนแปดไดจาก “เพลงยาวสํานวนชาย”๑๘๕ และ “ใบศรี”๑๘๖ ในคําหยาดของ
เนาวรัตน พงษไพบูลย บท “คําประกาศของคนถือปากกา” ในนาฏกรรมบนลานกวางของ 
คมทวน คันธนู๑๘๗ บท “กอนดินในอุงมือชางปน” ในหน่ึงทรายมณีของศิวกานท ปทุมสูติ๑๘๘ และ
บท “ตนไมสอน” ในบาน: บานภายใน เงาภายนอกของโกศล กลมกลอม๑๘๙ 
 กลอนเกา คือกลอนที่มีวรรคละ ๙ คํา แบงเปน ๓ จังหวะ จังหวะละ ๓ คํา ขอบังคับ
อ่ืนๆ เหมือนกลอนทั่วไป กลอนเกาพบเปนระบบในกลอนกลบทเชนกลบทศิริวิบุลกิตติ์ อาทิ กลบท
ระลอกแกวกระทบฝง หงษคาบพวงแกว กบเตนสลักเพ็ชร และกลบทพิณประสารสาย  นอกจากนี้
พบกระจายอยูในกลอนที่ไมเนนจํานวนคําแนนอน เชน กลอนนิราศ นิทาน เสภา เปนตน ในประช

                                                       

ุม
ลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑก็มีตัวอยางการแตงกลอนเกาไว๑๙๐ 

 
๑๘๔ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๔. 
๑๘๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, หนา  ๑๔ – ๑๕. 
๑๘๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๒๓ – ๒๔. 
๑๘๗ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๓๑ – ๓๒. 
๑๘๘ ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, หนา  ๑๓๐ – ๑๓๑. 
๑๘๙ โกศล กลมกลอม,  บาน: บานภายใน เงาภายนอก,  หนา  ๖๗. 
๑๙๐ รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ, ประชุมลํานํา,  หนา  ๖๓ – ๖๔. 



 ๑๐๕

 ในกวีนิพนธสมัยใหมพบกลอนที่มีจํานวนคําในแตละวรรค ๙ คําเชนนี้อยูบาง แตมี
จํานวนนอย สวนใหญที่เครงครัดจํานวนคําแนนอนมักเปนกลอนที่กวีรวมสมัยจงใจแตงใหเปน 
กลบท ตัวอยางกลอนเกาที่ไมไดแตงเปนกลบทเชนกวีนิพนธของคมทวน คันธนู ที่วา 
 

  เพราะสิ่งเดียวเทียวที่ติดฝงจิตมนุษย ยากถอนขุดยากลิดรอนยากถอนโคน 
 ชอนไชเลื้อยเร่ือยไหลหลากแตกรากโคน จนผกโผนโจนผกผันแผพันพัว 
  คือตัณหา พาใหคนถือตนหา –   อํานาจมากําในมือยึดถือชั่ว 
 ขอเพียงมีดีหรือรายก็ไมกลัว   ไดขึ้นหัวเดนขึ้นหาวเอาทั้งนั้น๑๙๑ 
 

 ๒. กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ  
 

 กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณไดแก กลอนดอกสรอย สักวา เสภา 
กลอนบทละคร นิราศ เพลงยาวและกลอนนิทาน มีกลอนที่โดดเดนอยู ๒ ชนิดคือกลอนดอกสรอย และ
สักวา 
 พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายวากลอนดอกสรอยบทหนึ่งมักมีตั้งแต ๔ คํารองถึง ๘ 
คํารอง คํารองในที่นี้คือกลอน ๒ วรรค วรรคหน่ึงๆ มีตั้งแต ๖ คําถึง ๘ คํา กลอนดอกสรอยขึ้นตน
วรรคสดับมี ๔ หรือ ๕ คํา คําที่ ๑ กับคําที่ ๓ ซ้ํากัน โดยมีคําวาเอยคั่นกลาง คําลงทายไมบังคับ 
กลอนดอกสรอยโบราณมักแตงรองแกกันในระหวางชายหญิงหรือจะแตงเปนเรื่องอ่ืนก็ได๑๙๒  
 สวนกลอนสักวาจะขึ้นตนบทดวยคําวาสักวา บทหนึ่งบังคับใหมี ๔ คํารอง หรือ ๘ 
วรรค และมีคําลงทายวาเอยเม่ือจบบทแลว กลอนสักวามักใชรองแกกันระหวางชายหญิงเชน
กลอนดอกสรอยก็ไดหรืออาจสมมติเปนตัวละครเชนใหวงหน่ึงเปนอิเหนา อีกวงหนึ่งเปนบุษบา 
แลวแตงรองแกความกันไปหรือจะแตงเปนเรื่องอ่ืนก็ได๑๙๓   
 ดานกลอนเสภา บทละคร นิราศ เพลงยาว และกลอนนิทาน อาจแตกตางกันบางในเรื่อง
วรรคที่ขึ้นตน การขึ้นตนและการลงทาย แตดวยลักษณะบังคับเฉพาะแลวเหมือนกันทั้งสิ้น นอกจาก
นี้ กลอนดังกลาวก็ไมบังคับจํานวนคําแนนอนโดยมีจํานวนคําแตละวรรคประมาณ ๖ – ๙ คํา ผูวิจัยจะ
ไมอธิบายรายละเอียดกลอนกลุมน้ีดวยเห็นวาในตําราทั้งหล

                                                       

ักภาษาไทย ประชุมลํานํา รวมทั้งตํารา
การประพันธรวมสมัยก็ชี้แจงเรื่องนี้ไดอยางละเอียดและไมแตกตางกัน 

 
๑๙๑ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก,  หนา  ๘๙ – ๙๐. 
๑๙๒ มีตัวอยางอยูใน 
๑. พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๖๘ – ๓๖๙. 
๒. รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา,  หนา  ๑๗๘.   
๑๙๓ มีตัวอยางอยูใน 
๑. พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๖๙. 
๒. รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา,  หนา  ๑๗๙. 



 ๑๐๖

 จากขอมูลกวีนิพนธที่ใชในการวิจัยมีกลอนดอกสรอยและกลอนสักวาอยูบาง แตไม
มากนักและดําเนินแบบแผนการแตงตามขนบทุกประการ พิจารณาไดจากตัวอยางเหลานี้ 
 

  เด็กเอยเด็กนอย   ความรูเจายังดอยคอยศึกษา 
 ดูผูหลักผูใหญในพารา  เขาทํามาหากินกันอยางไร 
 ที่เขาโกงเธออยาโกงไปตามเขา จงตั้งเอาสุจริตเปนนิสัย 
 ถึงลําบากยากแคนแสนภูมิใจ เม่ือเธอไดทําดีที่สุดเอย๑๙๔ 
  

  สักวามาถึงบึงพระราม  เม่ือเย็นยามสายัณหตะวันย่ํา 
 บัวเคยบานดอกเดนเปนประจํา บัวจะร่ําลาแลวหรือแกวบัว 
 ใครจะเด็ดดอกไมไปไหวพระ ที่ริมสระหนองโสนโพลเพลสลัว 
 ทั้งโทนทับกรับฉิ่งเคยหริ่งรัว  วันน้ีมัวมืดแลวแกวพ่ีเอย๑๙๕   
 

 สวนกลอนประเภทอื่น คือกลอนเสภา กลอนบทละคร กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว 
และกลอนนิทานมีปรากฏอยูบางในดานการใหชื่อคําประพันธ แตรูปแบบกลอนยังคงเหมือนเดิม 
เชน กลอนเสภาของศิวกานท ปทุมสูติ ในหน่ึงทรายมณี ๑๙๖ 
 สําหรับกลอนเพลงยาวในกวีนิพนธสมัยใหมยังคงมีลักษณะเดียวกับกลอนเสภาคือ 
รูปแบบคงเดิม เน้ือหาก็มีทั้งฝากความถึงนางอันเปนที่รักบางหรือเปนเพลงยาวบันทึกเหตุการณ
หรือเสียดสีสังคมก็ตาม ลวนนําเสนอผานขนบกลอนเพลงยาวแบบเดิมทั้งสิ้น  
 ดานกลอนบทละครจากขอมูลการวิจัยไมพบกลอนที่แตงข้ึนเพื่อนําไปเลนละคร
โดยตรง แตพบรองรอยของความเปนกลอนบทละครมากกวา รองรอยดังกลาวคือการใชคําที่
มักใชตามขนบเดิม โดยเฉพาะคําวาเมื่อน้ัน บัดน้ัน และมาจะกลาวบทไป  ตัวอยางเชนใน 
กวีนิพนธของคมทวน คันธนูมีคําที่เปนขนบการแตงบทละครเชนคําวามาจะกลาวบทไป บัดน้ัน 
และคําวาบัดน้ี เปนตน๑๙

                                                       

๗  
 กลอนนิทานไมปรากฏแบบที่เลาเปนเรื่องยาวเชนกลอนนิทานของสุนทรภู มี
ปรากฏในงานของศักดิ์สิริ มีสมสืบอยูบางคือนิทาน ๒๐๐ บรรทัด๑๙๘ แตไมใชเร่ืองจักรๆ วงศๆ 
เชนของสุนทรภูหรือนิทานวัดเกาะ อยางไรก็ตาม รูปแบบไมตางกัน 
 
 

 
๑๙๔ ศิวกานท ปทุมสูติ,  หน่ึงทรายมณี,  หนา  ๑๔๗. 
๑๙๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา ๒๒๘. 
๑๙๖ ศิวกานท ปทุมสูติ,  หน่ึงทรายมณี,  หนา  ๑๒๖ – ๑๒๙. 
๑๙๗ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก,  หนา ๖๓ – ๖๖.    
๑๙๘ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ก็พอใจอยากจะรักใหนักหนา (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑), หนา 

๓๔ – ๔๔. 



 ๑๐๗

 กลอนนิราศในกวีนิพนธสมัยใหมดําเนินตามขนบดานรูปแบบเรื่องการขึ้นตนนิราศดวย
วรรครับและลงทายเรื่องดวยคําวาเอย สวนเร่ืองความยาว กลอนนิราศมีขนาดไมยาวนัก๑๙

                                                       

๙ มักเปน
เรื่องสั้นๆ เชน “นิราศเลมนอย” ของเนาวรัตน พงษไพบูลย๒๐๐ “นิราศภูเก็ต” และ “นิราศบางกอก” 
ของศิวกานท ปทุมสูติ๒๐๑ เปนตน ในดานเนื้อหาของนิราศมีความซับซอนและมีลักษณะเปนนิราศ
สมัยใหม ในวิทยานิพนธนี้มุงศึกษารูปแบบเปนสําคัญจึงจะไมวิพากษในประเด็นนี้  
 อยางไรก็ตาม กลาวไดวาในกวีนิพนธสมัยใหมกวีใชฉันทลักษณประเภทกลอนมากที่
สุด โดยสรางความไพเราะทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะเพิ่มเติมจากสวนที่เปนระบบสัมผัสบังคับ และ
ลีลากลอนสุนทรภูโดยเฉพาะเรื่องสัมผัสในนาจะไดรับการสถาปนาใหเปนตนแบบของกลอนที่มี
ความไพเราะมากที่สุดดังที่ ตรีศิลป บุญขจร กลาววา 
 

  Kloo’n, especially kloo’n 8 or kloo’n suphaap of Sunthoo’n 
Phuu’s style, is the most popular form used in modern poetry.  It 
is still the prosodic form of this present period.  The following 
excerpt is the best example to confirm the conclusion that the 
authoritative voice of kloo’n prosodic form is the voice of Sunthoo’n  
Phuu. It is the hegemonic dominant trend in the present time.๒๐๒ 

 

 นอกจากนี้ ในกลอนสมัยใหมก็มีทั้งที่กวีเครงครัดจํานวนคําในแตละวรรคอยางเห็น
ไดชัดและมีทั้งที่จํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอนแตอยูในระหวาง ๖ – ๙ คําโดยมากและแตละ
วรรคลวนแบงจังหวะของกลุมคําเปน ๓ สวนทั้งสิ้น  
 ตัวอยางกลอนในกวีนิพนธสมัยใหมที่มีเน้ือหาหลากหลายและมีจํานวนคําโดยประมาณ
นอกเหลือจากกลอนที่ไดอธิบายไปแลว มีดังน้ี 
      

  เสียเจาราวราวมณีรุง  มุงปรารถนาอะไรในหลา 
 มิหวังกระทั่งฟากฟา  ซบหนาติดดินกินทราย 
  จะเจ็บจําไปถึงปรโลก  ฤๅรอยโศกรูรางจางหาย 
 จะเกิดกี่ฟามาตรมตาย  อยาหมายวาจะใหหัวใจ 
  

 
๑๙๙ นิราศแตเดิมเชนนิราศสุนทรภูก็เปนนิราศเรื่องท่ีไมยาวมากนักเมื่อเทียบกับกลอนนิทาน

บางเรื่องซึ่งมีความยาวหลายเลมสมุดไทย. 
๒๐๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  คําหยาด,  หนา  ๑๘ – ๒๒. 
๒๐๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, ดอกจันในดวงใจ  (กรุงเทพฯ: ตนออ, ๒๕๓๑), หนา ๑๐ – ๒๙, ๕๔ – ๗๐. 
๒๐๒ Trisilpa Boonkhachorn,  “Intertextuality  in  Thai  Literary  and  Social  Contexts: A  

Study  of  Contemporary  Poets,”  p. 173.   
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 



 ๑๐๘

  ถาเจาอุบัติบนสรวงสวรรค ขาขอลงโลกันตหมนไหม 
 สูเปนไฟเราเปนไม   ใหทําลายสิ้นถึงวิญญาณ 
  แมแตธุลีมิอาลัย   ลืมเจาไซรชั่วกัลปาวสาน 
 ถาชาติไหนเกิดไปพบพาน  จะทรมานควักทิ้งทั้งแกวตา 
  ตายไปอยูใตรอยเทา  ใหเจาเหยียบเลนเหมือนเสนหญา 
 เพ่ือจดจําพิษช้ํานานา  ไปชั่วฟาชั่วดินสิ้นเอย๒๐๓ 
 

  ก็เพราะพรอยแผลน้ีแหละที่รัก โลกจึงไดรูจัก...ฉัน – นักสู 
 ลูบรอยเจ็บรอยจําย้ํารอยดู  กระตุนชีพ เชิดชีพอยู สูตอไป 
  ก็เพราะพรอยแผลน้ีแหละที่รัก จึงทอถักชีพสวางทางไสว 
 เดนเดือนพราวดาวพรางอยูกลางใจ กอกองฟนสุมไฟใหชีวิต 
  ก็เพราะพรอยแผลน้ีแหละที่รัก เปนนํ้าหนักเนื้อถอยรอยลิขิต 
 เปนจังหวะจะโคนของความคิด เปนสีสันเนรมิตจิตวิญญาณ 
  ขอขอบคุณทุกคมมีดที่กรีดแผล ทุกเพลิงพายไฟแพที่เผาผลาญ 
 ไรแผลที่ที่รักสลักกาล  หรือจะมีตํานานทระนง...๒๐๔ 
 

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมไดในประคํากรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย๒๐๕ บท “ความในใจ
ของฝูงเรา” ในขว

                                                       

ัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา๒๐๖ และตูเพลงลูกทุงของศักดิ์สิริ มีสมสืบ๒๐๗ 
 จากการวิเคราะหการสืบทอดฉันทลักษณซึ่งสวนใหญปรากฏในวรรณคดีและในตํารา
ประพันธศาสตรแสดงวากวียังคงรักษาขนบการแตงวรรณคดีรอยกรองไวอยางตอเน่ือง สรุปไดดังนี้ 
 

๑. ฉันทลักษณที่กวีรวมสมัยเลือกใชมากที่สุดคือกลอนมีทั้งกลอนที่มีจํานวนคํา 
แนนอนและกลอนที่มีจํานวนคําโดยประมาณ 

๒. ฉันทลักษณที่กวีรวมสมัยเลือกใชนอยที่สุดคือราย 
๓. กวีรวมสมัยยังคงสืบทอดลักษณะการสรางความไพเราะใหแกฉันทลักษณทุก

ประเภททั้งเรื่องสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ 
๔. กวีรวมสมัยเชี่ยวชาญฉันทลักษณมากกวา ๑ ประเภทโดยพิจารณาไดจากการ

เลือกใชฉันทลักษณที่หลากหลายในการแตงกวีนิพนธ 
๕. กวีรวมสมัยนาจะไดศึกษาตําราประพันธศาสตรไทยมาในระดับหน่ึง 

 
๒๐๓ อังคาร กัลยาณพงศ, “เสียเจา,” กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, หนา  ๙๐. 
๒๐๔ ไพวรินทร ขาวงาม, “แผล,” คือแรงใจและไฟฝน,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรว 

สํานักพิมพ, ๒๕๔๐), หนา  ๕๖ – ๕๗. 
๒๐๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ประคํากรอง, (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา พิมพการ, ๒๕๔๔), หนา ๕๒. 
๒๐๖ กานติ  ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, หนา ๙๐ – ๙๑. 
๒๐๗ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓),  หนา  ๖๙. 



 ๑๐๙

๖. กวีรวมสมัยนาจะไดศึกษาวรรณคดีไทยทุกยุคสมัยทั้งในอดีตและวรรณคดีรวม
สมัยอันเปนงานสรางสรรคของกวียุคเดียวกันมาแลวเปนอยางดี 

 

 ขณะที่ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนไดรับความนิยมอยางสูง ฉันทลักษณอันมีที่มา
จากเพลงพื้นบานและวรรณกรรมทองถิ่นก็ไดรับความสนใจจากกวีไมนอย อาจสืบเนื่องมาจากที่เร่ิม
ปรากฏเพลงพื้นบานในวรรณคดีและตําราการประพันธอยางมั่นคงถาวรมาตั้งแตในงานของ “ครูเทพ” 
 ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ ๓ วาในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” แมเพลงพ้ืนบานจะถูก
แปรเปนคําประพันธลายลักษณอยางสมบูรณ แตพันธกิจดานการรองทุกขของชาวบานยังคงอยู กวี
ยุคหลัง “ครูเทพ” ไดสืบทอดและทําใหเห็นวาเพลงพื้นบานคือสื่อหรือพาหะแสดงความคิดความเห็น
เชิงบอกเลาความทุกข เรียกรองความยุติธรรม รวมทั้งวิพากษความเปนไปในสังคมไดเปนอยางดี 
 สวนฉันทลักษณจากวรรณกรรมทองถิ่นกวีรวมสมัยก็ใหความสนใจและนิยมที่จะสื่อ
ความคิดดวยฉันทลักษณเหลานั้นทั้งลานนา อีสาน และภาคใต โดยเฉพาะลานนาและอีสานซึ่งมี
รูปแบบที่แตกตางไปจากคําประพันธภาคกลางและภาคใต๒๐๘ 
 ลักษณะดังกลาวบงชี้วากวีรวมสมัยนาจะเห็นความสําคัญของการเรียงรอยถอยคํา
ใหเปนแบบแผนอยางที่นิยมกันในภาคตางๆ ของไทย แมวาแบบแผนคําประพันธทองถิ่นอาจไม
ไดรับการเผยแพรและสําคัญเทาฉันทลักษณทั้ง ๕ ประเภท 
 ดานรูปแบบเพลงพื้นบานโดยทั่วไปมักเปนไปในทํานองเดียวกัน แตละกลอนจัดความ
เปน ๒ ชวงโดยใหสัมผัสตอเนื่องกันระหวางชวง จํานวนคําที่ใชไมมีกําหนดตายตัวขึ้นอยูกับใจ
ความที่ผูกขึ้นและความสะดวกที่จะรองใหเขากับทํานอง๒๐๙ ในเอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๒ 
การประพันธไทย หนวยที่ ๑ – ๗ ไดแบงรูปแบบเพลงพื้นบานเปน ๕ รูปแบบยอยๆ๒๑๐ แตทั้งหมดก็
มีลักษณะรวมเรื่องระบบสัมผัสอันไดแกสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวซึ่งหมายถึงกลอนที่ลงทายดวย
สระเสียงเดียวกันไปเรื่อยๆ๒๑๑ เพลงพื้นบานทั่วไปจึงมีรูปแบบฉันทลักษณคลายคลึงกัน๒๑๒

                                                       

 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏวามีการใชเพลงพ้ืนบานหลายชนิดดังตัวอยางตอไปน้ี 
 เพลงพิษฐาน เปนเพลงรองเลนในวันสงกรานตของชาวบานภาคกลาง โดยเกิด
จากธรรมเนียมการเก็บดอกไมไปบูชาพระในเทศกาลขึ้นปใหมไทย๒๑๓ บทรองมักใชถอยคํางาย 

 
๒๐๘ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๙๗ – ๑๙๘. 
๒๐๙ เอกสารการสอนชุดวิชา ภาษาไทย ๒ การประพันธไทย หนวยที่ ๑ – ๗,  พิมพครั้งที่ 

๒ (นนทบุรี: สาขาวิชาศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓), หนา  ๗๔. 
๒๑๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๔ – ๗๘. 
๒๑๑ สุกัญญา สุจฉายา, เพลงพื้นบานศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร 

ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา  ๖. 
๒๑๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๘. 
๒๑๓ ประเทือง คลายสุบรรณ, รอยกรองชาวบาน (กรุงเทพฯ: สุทธิสารการพิมพ, ๒๕๒๘), หนา 

๑๒๗, ๑๓๐. 



 ๑๑๐

ละเมียดละไม คมคาย ไมมีตลกคะนอง หรือหยาบคายสองแงสองงาม๒๑๔ ทั้งน้ี อาจเปนเพราะ 
เน้ือหาของเพลงพิษฐานมักเปนการกลาวอธิษฐานถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และมักรองเลนกันในวัด 
 เนาวรัตน พงษไพบูลย ใชเพลงพิษฐานโดยมีลักษณะรูปแบบตามขนบเดิมและมี 
เน้ือหาเชิงอธิษฐานขอพรแตเปนพรซึ่งเปนลักษณะของกวีนิพนธไทยสมัยใหม นั่นคือเนนการ
เสียดสีความเปนไปในสังคม ดังตัวอยาง 
 

  พิษฐานเอย  มือหน่ึงถือพาน พานเอาดอกสะเดา 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยโรงเหลา 
 ไมวางานอะไร  พ่ีไทยก็ไดแตเมา 
 คานิยมไทยเรา  คือเมาลูกเดียวเทานั้นเอย 
  พิษฐานเอย  มือหน่ึงถือพาน พานเอาดอกชะเอม 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดนายกชื่อเปรม 
 ยิ้มซื่อลูกเดียว  ทุกอยางประเดี๋ยวก็เกม 
 ทําหนาเหมือนเหม  ก็โนพลอบเบลมเทานั้นเอย๒๑๕ 
 

 เพลงเหยอย เปนเพลงพื้นบานจังหวัดกาญจนบุรี ใชรองตอบโตกันระหวางชายหญิง 
มีคําลงทายใชวาเอยหรือเหยอย๒๑๖ ตัวอยางในกวีนิพนธไทยสมัยใหมบท “ลมหายใจแหงปา” 
ของศิวกานท ปทุมสูติ ดังนี้ 
 

  เพลงเกื้อกลอมไพร  ยามแววยามไหวใจเอย 
 กาเหวาเสียงหวาน   เชิญขับรับขานอีกเพลงเอย 
 เอ้ียงอออ๊ีเอ้ียง   รินรํ่าสําเนียงเคียงเอย 
   ............................................ 
 พฤษภกาสร   มฤคผูรอนแรมเอย 
 พยัคฆคชา    ผองชีพพนาลัยเอย 
 ปาใดไหนเลา   งามเทาปาลมหายใจเอย๒๑๗ 
 

 เพลงฉอย เปนเพลงพื้นบานภาคกลาง ลักษณะบังคับบาทหนึ่งมี ๒ วรรค คำสุดทาย
แตละบาทรอยสัมผัสสระกันเรื่อยไป๒๑๘ มีตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังนี้ 
  
 

                                                        
๒๑๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๒๘. 
๒๑๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕,  หนา ๙๔ – ๙๕. 
๒๑๖ ประเทือง คลายสุบรรณ, รอยกรองชาวบาน,  หนา  ๑๓๘. 
๒๑๗ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๙๔ – ๙๕. 
๒๑๘ ประเทือง คลายสุบรรณ,  รอยกรองชาวบาน,  หนา  ๙๔. 



 ๑๑๑

 มาจะวาเพลงฉอยกันสักหนอยนะวันน้ี ถึงลูกคูจะไมมีไมเปนไร 
 ไมเปนไรเปนเรื่องอยาไดเคืองของขัด จะออนซอมออนหัดก็วาได 
 ก็วาไดดีเรื่องมันมีอยูมาก   เรื่องประหลาดหลายหลากในเมืองไทย 
 วาเมืองไทยเมืองทุกขโทษติดคุกวันน้ี ติดเปนแสนแสนปก็ติดได 
 ก็ติดไดติดดีเปนยอดสตรีแหงคุก  ตองไปลงกินเนสบุคบานตะไท 
 บานตะไทบันทึกทั้งเรื่องลึกแตไมลับ  ถึงลวงตัวลวงตับแตจับไมได 
 จับไมไดไปดวยไปไดรวยไปไดโลด  ตองไปกันดวยรีโมตจึงทันสมัย๒๑๙

                                                       

 
  

 เพลงอีแซว รูปแบบคําประพันธของเพลงอีแซวมีลักษณะเดียวกับเพลงฉอย  อาจมี
ความแตกตางกันบางในเรื่องของทํานองรอง วัตถุประสงคการรองและการรองลูกคู ในกวีนิพนธสมัย
ใหมคงไวแตลักษณะบังคับ สวนบทรองลูกคูนั้นมีปรากฏบางแตก็นาจะมีไวเพ่ืออานมากกวาจะนํา
ไปรอง ดูตัวอยางใน “อีแซวเดือนสาม” ดังนี้ 
 

  ยางเดือนสามน้ําลดหมอกเริ่มหมดเริ่มจาง ชอมะมวงริมทางเปนสีทอง 
 ปลากระดี่กระดุกกระดิกขยุกขยิกนั่นปลาแขยง ปลาชะโดตีแปลงที่ปลายคลอง 
 ทุงบางกอกรถติดทุงรังสิตคลองตัน  ที่ไหนที่ไหนทั้งน้ันเริ่มเนาพอง 
 ถามผูรูครูบาเขาวาเปนโรค “ไฮ – เทค”     โรค “นิค – นิค – เนค – เนค” มันบานอง 
  ยังนุงโจงหมจีบยังน่ังหนีบหมากเคี้ยว  แตหลานหลานมันสุดเปรี้ยวมะปริงดอง 
 ใตยังไมรมเย็นอีสานยังเปนสีเทา  เหนือก็เน้ือยังเนากลางยังหนอง 
 อะไรอะไรก็ไมวาขอเรือกนาไรสวน  หนูอยากัดวัดอยากวนก็พอคลอง๒๒๐ 
       

 นอกจากเพลงพื้นบานที่ไดยกตัวอยางไปแลว ยังมีเพลงพ้ืนบานอีกหลายชนิดที่กวี
เลือกใชเชน เพลงลําตัด เพลงขอทาน เพลงยั่ว เพลงกลอมเด็ก เพลงเกี่ยวขาว เพลงเตนกํารําเคียว  
เพลงชาเจาหงษ เพลงแหนางแมว เพลงพวงมาลัย และบททําขวัญนาค เปนตน  เพลงพื้นบานเหลา
นี้ปรากฏตามขนบมีลักษณะสําคัญอยางนอย ๒ ประการ ประการแรกปรากฏตามฉันทลักษณเดิม 
สื่อสารเนื้อหาหรือมีวิธีการใชแบบเดิม และอีกประการหนึ่งคือปรากฏตามขนบฉันทลักษณ
เดิม มีเน้ือหาอยางกวีนิพนธสมัยใหม ดังเชนที่ “ครูเทพ” เคยใชในกวีนิพนธ ทําใหเห็นความ
สําคัญของเพลงพ้ืนบานในฐานะคําประพันธลายลักษณ กลาวคือมีการเลือกใชอยางหลากหลาย มี
วรรค มีบาท มีบท มีจํานวนคํา มีระบบสัมผัสและการสรางความงามทางวรรณศิลปเชนเดียวกัน  
 นอกจากเพลงพื้นบานดังที่ไดกลาวถึงไปแลวยังปรากฏฉันทลักษณจากวรรณกรรม
ทองถิ่นทั้งของลานนา อีสาน และวรรณกรรมภาคใตในกวีนิพนธสมัยใหมอีกดวย ดังตัวอยางสาร
โศลก ๖ กลอนลํา คาว และกลอนเพลงตันหยง ดังนี้ 

 
๒๑๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐,  หนา  ๖๖ – ๖๗. 
๒๒๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙,  หนา  ๑๒ – ๑๓. 



 ๑๑๒

 สารโศลก ๖ สุภาพร มากแจง อธิบายวา “ฮาย (ราย), โสก หรือสารโศลก เปนคํา
ประพันธที่ไมจํากัดความยาวใน ๑ บท ...มีสัมผัสตอเน่ืองกันไปทุกวรรคจนจบ คําประพันธประเภท
รายนี้มีชื่อเรียก ๒ แบบ คือ ฮาย กับโสก โดยฮายไมจํากัดจํานวนคําในวรรค สวนโสกจํากัดจํานวน
คําในวรรค ตั้งแต ๒ คํา จนกระทั่งถึง ๗ คํา...” ๒๒๑ ดังตัวอยาง 
                    

 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕  ๖     ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖         ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖....  
                                   
 ทิตยเปนฮากเหงาหัวดี จันเครือยาวฮีบม้ัว คารเปนหมากพั้วตกหนา 
 พุธมีมาลาบเศรา พระหัสหมากแตเคาเถิงปลาย ศุกรเปลือกหนาหลายสุขสิ่ง 
 เสารมีกานกิ่งลํางาม 
 

ปรากฏใชในกวีนิพนธของคมทวน คันธนูดังตัวอยางตอไปน้ี   
       

  ดอก ไมกลิ่นหอม  คือเฮา 
 เอย หนุมสาวเอา  การงาน 
 เจา  จากอีสาน  นานแสน 
 ดอก คูนเสียงแคน  ยังคอย 
 พะยอม ทุงกลิ่นลอย  เตือนแล 
 อยา ทิ้งพอแม  เหมือนหาย 
 ยอม ทุกขยากหลาย  แลกเงิน 
 ให  พวกสวนเกิน  ขูดกิน 
 ใคร ใจมันหิน  จงเห็น 

เผา  ความคิดเปน  เบี้ยเขา 
ผลาญ หัวใจเฮา  เสียใหม 
คน  เมืองต่ําใต  รังแก 
เอย อยาไปแพ  พายมัน 
ผู  ใดฮูทัน   ฮีบเทิ้น 
คน  ตอคนเอ้ิน  ใหเอา 
อีสาน ของบานเรา  รวมหมู 
สราง วิญญาณสู  กลาหาญ 
ตํารวจ ทหารพาล  อยากลัว 
นาน วันความชั่ว  จักเผย 
ผอง พวกมันเคย  ขี่กด 
 

                                                        
๒๒๑ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๑๖ – ๑๑๗ 



 ๑๑๓

เฮา  ตองขบถ  คนทราม 
เอย นี่คือความ  งามดี๒๒๒ 
 

จากตัวอยางจะเห็นวาตรงกับแผนผังฉันทลักษณที่ไดใหไว ทั้งกวียังไดเพ่ิมความยาก
ดวยการเลนคํากระทู “ดอกเอยเจาดอกพะยอม อยายอมใหใครเผาผลาญ คนเอยผูคนอีสาน สราง
ตํานานผองเฮาเอย” ซึ่งกวีก็ไดชี้แจงไวในเชิงอรรถดวยวา “สารโศลกหรือโศกคือคําประพันธ 
รอยกรองงายๆ ของชาวอีสาน มีตั้งแตสารโศลก ๓ ถึง ๗ ในที่นี้ใชโศลก ๖ เพราะตองการใชกระทู
แทรกความซึ่งสารโศลกอื่นทําไมได”๒๒๓ 
 กลอนลํา มีในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังตัวอยางตอไปน้ี 
  

    ไหมสุรินทร 
  หมอนเลี้ยงไหม   เปนใยไหมเลื่อม 
 มือแมเอ้ือม    เอาไหมมัดหม่ี 
 ยอมยอมสี    สลับสลาย 
 เปนปาลาย    ปวงปลองชองเขา  
  เปนลําเนา   ลํานําน้ําไหล 
 แมเอาไหม    พันกําพั้นกี่ 
 กรอไหมคลี่    เขาสามตะกอ 
 พุงไหมทอ    เขาเจ็ดกระสวย 
  ฟมฟดชวย   คอยถักเขาที่ 
 ยืนแถวน่ี    คือทางน้ําไหล 
 แถวถัดไป    คือหวายฟนแวน 
 เขียวเลื่อมแลน   คือไผรวงปา 
  ทั่วผืนผา   เปนแมลายโฮร 
 ลายแตโบ -    ราณนานนักหนา 
 ใหอีหลา    ไวเปนราศี 
 ไหมแมนี้    คือไหมสุรินทร ๒๒๔  
 

 จากตัวอยางสามารถจัดแผนผังไดโดยพบวามีระบบสัมผัสแนนอนและไมบังคับ
วรรณยุกตดังนี้ 
 
 
 

                                                        
๒๒๒ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, หนา  ๙๗ – ๙๙. 
๒๒๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๙๘. 
๒๒๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๖๔. 



 ๑๑๔

 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
             
 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
           
 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
             
 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
  

 กลอนลําเปนฉันทลักษณอีสานใชเพ่ือขับรองหรืออาน ในวรรณคดีอีสานมักแตงดวย
คําประพันธประเภทนี้๒๒๕ แมลักษณะเดนของกลอนอีสานคือบังคับเสียงวรรณยุกต๒๒๖ แตการจัด
ระบบ นักวรรณคดีอีสานยังมีความเห็นที่ตางไป อยางไรก็ตาม มีกลอนลําบางประเภทที่ไมบังคับ
วรรณยุกต อาทิ กลอนลําแบบวชิรปนตี๒๒๗  
 จากตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย มีโครงสรางฉันทลักษณเร่ือง
จํานวนคําและสัมผัสชัดเจน แตที่ไมสามารถจัดระบบวรรณยุกตไดอาจสอดคลองกับที่จารุวรรณ 
ธรรมวัตร กลาววา “...ลักษณะสําคัญของกลอนอาน คือการเลือกใชเสียงคําที่ใหเสียงสูงต่ําคลายเสียง
ดนตรี ไมลงเสียงวรรณยุกตในตําแหนงตายตัว แตจะมีเสียงสูงต่ําภายในวรรคเสมอ...”๒๒๘ 

 คาวเปนฉันทลักษณลานนา ปรากฏในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย เชนบท 
“พระธาตุลําปางหลวง” ดังตอไปน้ี 

 
มือประนม ขอชมพระธาตุ    หัวใจสะอาด อ่ิมใจ 

 นํ้าฟามาแตม   แตมสีสองใส 
 หลอศรัทธาไว ดึกดําบรรพกาล 
 ทองเนื้อนํ้าเย็น เปนพระวิหาร     แตมรูปโอฬาร         หลวงหลาย 
  ฉัตรแกวชอยแกว     ผองแผวผกาย      ปลีทองผองพราย สะพรั่งงาม 
 ปลองไฉนบัลลังก         รึงรังเรืองราม 
 ฉลุลวดลายหนาม         รอบลอมพระองค 
 ลงลาดคาดคอม   คอยลอมคอยลง      เบิกบานบุษบง ระบายบาน 
  คอยวงพระธาตุ     เปนบาทเปนฐาน ลายกระจังลังการ    พระจักรธรรม 
 พระเจาพระพุทธ         วิสุทธิ์หลักคํา 
  
                                                        

๒๒๕ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๑๐ – ๑๑๑. 
๒๒๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๑๑. 
๒๒๗ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๑๒ – ๑๑๓ และ ๑๑๕. 
๒๒๘ จารุวรรณ ธรรมวัตร,  “ศึกษาอีสานจากวรรณกรรมคําสอน,” รายงานการวิจัยตาม 

โครงการปริวรรตวรรณกรรมอีสานจากหนังสือผูก, (ม.ป.พ., ๒๕๒๘), หนา ๕. 



 ๑๑๕

 วิหารหลวงล้ํา         จําหลักลานทราย 
 ม่ิงไมขะจาว        เสาค้ําสืบสาย ระเบียบเรียบราย หลอลง 
  พระแกวดอนเต      พระเจาพระองค คูม่ิงคูมง –  คลเมือง 
 พระธาตุลําปาง -     หลวงสรางแตเบื้อง 
 เบาราณเบาเรื่อง  ลัมพปกัลป 
 ฝากเรื่องฝากนาม       ฝากความสําคัญ      เมืองทิพยนิรันดร       ลําปาง๒๒๙  

 

 ประคอง นิมมานเหมินท ไดแสดงแผนผังของฉันทลักษณน้ีไว ดังนี้ 
 

 บทขึ้นตน             
  ๑ ๒ ๓  ๑ ๒ ๓  ต  ๑ ๒ ๓  ท  ๑ ๒ ๓ จ 
              

 ๑ ๒ ๓ ต  ๑ ๒ ๓ จ   ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ อ ท 
              
 ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ ๒ ๓ ท  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑  ต 
 บทตอๆ ไป            
  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ ๓ ต  ๑ อ ท  ๑  ๒  
              
 ๑ ๒ ๓ ต  ๑ ๒ ๓ จ   ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ ๒ อ ท  
           
 ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ ๒ ๓ ท  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ต 
 บทสุดทาย            
  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ ๓ ต  ๑ ๒ อ ท  ๑ ๒                                            
                                                                             

 ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ อ ท อ       ๑ ๒      ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ ๓ ๔๒๓๐ 
 

เม่ือเทียบกับแผนผังคาวของเนาวรัตนจากตัวอยางที่สามารถเขียนไดดังน้ี 
                

  ๑  ๒  ๓      ๑  ๒  ๓  ๔ ๑  ๒  ๓   ๔     ๑  ๒   
           
 ๑  ๒  ๓   ๔   ๑  ๒  ๓   ๔ ๑  ๒  ๓   ๔              ๑  ๒  ๓   ๔ 
      
 ๑  ๒  ๓   ๔  ๑  ๒  ๓   ๔  ๑  ๒  ๓   ๔     ๑  ๒   
                                                                                 
  ๑  ๒  ๓    ๑  ๒  ๓   ๔ ๑  ๒  ๓   ๔    ๑  ๒  ... 

                                                        
๒๒๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๙๗. 
๒๓๐ ประคอง นิมมานเหมินท, ลักษณะวรรณกรรมภาคเหนือ (กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ,  

๒๕๑๗),  หนา  ๒๐๙ – ๒๑๐. 



 ๑๑๖

ผูวิจัยพบวามีความคลายคลึงกันโดยเฉพาะในเรื่องจํานวนคําในแตละวรรค จํานวนวรรคในแตละบท 
และรวมทั้งระบบสัมผัส แมแผนผังขางตนจะไมสามารถจัดระบบเสียงวรรณยุกตได แตเชื่อไดวา
เนาวรัตนประสงคที่จะใชคาวอันเปนฉันทลักษณชนิดหนึ่งของลานนามาถายทอดเนื้อหา โดยสราง
ความไพเราะเพิ่มเติมดวยการเพิ่มสัมผัสในสวนที่ไมใชสัมผัสบังคับดวย 
 กลอนเพลงตันหยง  

                                                       

พบในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ตัวอยางคําประพันธ
กลอนเพลงตันหยงในบท “รองแงง”๒๓๑ และ “เพลงตันหยง”๒๓๒ ซึ่งแมวางรูปแบบตางกัน แตก็มี
ลักษณะคลายกลอนของภาคกลาง ดังตัวอยางในเรื่อง “เพลงตันหยง” ตอไปน้ี 
    

  ตันหยงตันหยง   หยงไหรเลานอง หยงดอกจําปูน 
 น้ําทวมนาสารบานกะทูน ราพณาสูรทั้งคีรีวงศ 
  พ่ีเอยนองเอย  เพ่ือนเอยจงมา เจาอยาไหลหลง 
 ตะวันจมน้ําตกต่ําลง  ไรนาปาดงใครจะดูแล 
 

 จากเพลงพื้นบานและฉันทลักษณที่มีที่มาจากวรรณกรรมทองถิ่นในกวีนิพนธสมัยใหม
ผูวิจัยพบวาการสืบทอดขนบคําประพันธทั้ง ๒ ประเภท กวีสรางความไพเราะดวยการเลนสัมผัสสระ
และสัมผัสพยัญชนะ ใชภาษาถิ่นประกอบในกวีนิพนธ กวีที่มักใชฉันทลักษณดังกลาวเปนจํานวน
มาก ไดแก เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู ศิวกานท ปทุมสูติ และไพวรินทร ขาวงาม  
 

 นอกจากฉันทลักษณที่มีกฎเกณฑอยางปรกติดังที่ไดกลาวมาทั้งหมด ทั้งราย โคลง 
ฉันท กาพยและกลอน รวมทั้งฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน ยังมีคําประพันธอีกประเภทหนึ่งซ่ึงมี
กรอบกติกาพิเศษนอกเหนือไปจากขอบังคับทั่วไปไดแกกลบทและกลอักษร 
 กลบทคือคําประพันธที่บัญญัติใหใชคําหรือสัมผัสเปนชั้นเชิงยิ่งกวาธรรมดา๒๓๓ โดย
ไมปรับ แปลง หรือเปลี่ยนฉันทลักษณใหมีลักษณะผิดไปจากเดิม  
 สวนกลอักษร พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายวาเปนฉันทลักษณที่วางถอยคําใหเปนกล
ตางๆ ซึ่งผูอานจะตองอานหรือถอดใหเปนฉันทลักษณประเภทนั้นๆ๒๓๔  
 การใชกลบทและกลอักษรในกวีนิพนธสมัยใหมสวนใหญยังคงลักษณะบังคับเชนตํารา
ประพันธศาสตรเดิม ดานชนิดของกลบทที่กวีรวมสมัยเลือกใชพิจารณาไดจากการเปรียบเทียบใน 
ตารางตอไปน้ี 

 
 

 
๒๓๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๔๕. 
๒๓๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙,  หนา  ๑๐๒ – ๑๐๓. 
๒๓๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๒๕๒๕,  พิมพครั้งที่ ๖ 

(กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน, ๒๕๓๙), หนา  ๕๗. 
๒๓๔ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๕. 



 ๑๑๗

ขอมูลกวีนิพนธสมัยใหม  
ลําดับ 

กลบทศิริวิบุลกิตติ์ เพลงยาวกลบท 
และกลอักษร ใช ชื่อ 

๑ กบเตนตอยหอย กบเตนตอยหอย   
๒ คุณบท    
๓ มธุรสวาที เทพชุมนุม ✓  
๔ สิงหฬวาท    
๕ สบัดสบิ้ง สบัดสบิ้ง ✓ สะบัดสะบ้ิง 
๖ จตุรงคนายก    
๗ นารายนทรงเครื่อง    
๘ กลอนลิลิต    
๙ นาคบริพันธ นาคบริพันธ ✓ นาคบริพันธ 
๑๐ ธงนําริ้ว ธงนําริ้ว ✓ ธงนําริ้ว 
๑๑ อักษรบริพันธ ชางประสานงา ✓ ชางประสานงา,อักษรบริพันธ 
๑๒ รักรอย รักรอย ✓ บุษบารักรอย 
๑๓ กินนรเก็บบัว กินรเก็บบัว ✓ กินนรเก็บบัว 
๑๔ พยัคฆขามหวย พยัคฆคามหวย ✓ พยัคฆขามหวย 
๑๕ สิงหโตเลนหาง สิงโตเลนหาง ✓ โตเลนหาง 
๑๖ ตะเข็บไตขอน ตะเข็บไตขอน ✓ ตะเข็บไตขอน 
๑๗ ดุริยางคจําเรียง ดุริยางคจําเรียง   
๑๘ กานตอดอก กานตอดอก ✓ กานตอดอก 
๑๙ วัวพันหลัก วัวพันหลัก ✓ วัวพันหลัก 
๒๐ ระลอกแกวกระทบฝง ละลอกแกวกระทบฝง   
๒๑ กลบทบังคับแม ก กา    
๒๒ กลบทบังคับแม ก กา,กน    
๒๓ กลบทบังคับแม ก กา,กน, กง    
๒๔ กลบทบังคับแม ก กา,กน,กง, กด    
๒๕ กลบทบังคับแม ก กา, กน, กง, 

กด, กก 
   

๒๖ กลบทบังคับแม ก กา, กน, กง, 
กด, กก, กบ 

   

๒๗ กลบทบังคับแม ก กา, กน, กง, 
กด, กก, กบ, กม 

   

๒๘ อักษรกลอนตาย อักษรกลอนตาย   
๒๙ ตรีพิธพรรณ ตรีพิธพรรณ   
๓๐ สารถีชักรถ  ✓ สารถีขับรถ, สารถีชักรถ 
๓๑ หงษคาบพวงแกว    
๓๒ กวางเดินดง กวางเดินดง   
๓๓ สรอยสน    



 ๑๑๘

๓๔ อักษรสังวาศ อักษรสังวาส ✓ อักษรสังวาส 
๓๕ ตรีประดับ ตรีเพ็ชรพวง,ตรีประดับ ✓ ตรีประดับ, ตรีเพชรประดับ 
๓๖ มยุราฟอนหาง มยุราฟอนหาง   
๓๗ หงษทองลีลา  ✓ หงสทองลีลา 
๓๘ จตุรงคประดับ  ✓ จตุรงคประดับ 
๓๙ บุษบงแยมผกา  ✓ บุษบงแยมผกา 
๔๐ ภุมรินเชยทราบเกสร    
๔๑ ทศประวัติ    
๔๒ กะแตไตไม กระแตไตไม   
๔๓ อักษรลวน (แบบที่ ๑)๒๓๕ อักษรลวน ✓ อักษรลวน 
๔๔ กบเตนสามตอน กบเตนสามตอน ✓ กบเตนสามตอน 
๔๕ พระจันทรทรงกลด พระจันทรทรงกลด ✓ พระจันทรทรงกลด 
๔๖ ยัติภังค ยัติภังค ✓ ยติภังค 
๔๗ อักษรลวน  (แบบที่ ๒)    
๔๘ เบญจวรรณหาสี เบญจวรรณหาศรี   
๔๙ อักษรสลับลวน อักษรสลับลวน   
๕๐ ชางชูงวง    
๕๑ นาคเกี้ยวกระวัติ นาคเกี้ยวกระหวัด ✓ นาคเกี้ยวกระหวัด 
๕๒ เสือซอนเล็บ เสือซอนเล็บ ✓ เสือซอนเล็บ 
๕๓ งูกระหวัดหาง  ✓ งูกระหวัดหาง 
๕๔ จตุรงคะยมก    
๕๕ กบเตนสลักเพ็ชร กบเตนสลักเพ็ชร ✓ กบเตนสลักเพชร 
๕๖ มังกรคาบแกว    
๕๗ อักขระโกศล  ✓ อักขระโกศล 
๕๘ ครอบจักรวาฬ ครอบจักรวาฬ ✓ ครอบจักรวาฬ,ครอบจักรวาล 
๕๙ นาคราชแผลงฤทธิ์ นาคราชแผลงฤทธิ์ ✓ นาคราชแผลงฤทธิ์ 
๖๐ โวหารวาที    
๖๑ พิณประสารสาย พิณประสานสาย, 

นารายณประลองศิลป 
✓ พิณผสานสาย 

๖๒ ฉัตรสามชั้น ฉัตรสามชั้น   
๖๓ สุนทรโกศล    
๖๔ วิมลวาที    
๖๕ อธิบดีอักษร    
๖๖ ถาวรธิรา    
๖๗ โสภณาอนุกูล    
๖๘ ตรียะมก    

                                                        
๒๓๕ กลบทอักษรลวนแบบที่ ๑ บังคับใหใชวรรคละอักขระ แบบที่ ๒ ใหใชวรรคละ ๓ อักษร 



 ๑๑๙

๖๙ อุภะโตโกฏิวิลาศ    
๗๐ บัวบานกลีบ บัวบานกลีบขยาย ✓ บัวบานกลีบขยาย 
๗๑ กระจายนะมณฑล    
๗๒ กบเตนกลางสระบัว กบเตนกลางสระบัว ✓ กบเตนกลางสระบัว 
๗๓ อินทาธิกร    
๗๔ บวรโตฎก    
๗๕ วสันตดิลกวาที    
๗๖ มาลินีโสภิต    
๗๗ วิกิลิตสทิสา    
๗๘  เลวงวางตรวจ   
๗๙  เจาเซ็นเตนต้ําบุด ✓ เจาเซ็นเตนต้ําบุด 
๘๐  ดําเนิรกลางสระ   
๘๑  สุรางคระบํา ✓ สุรางคระบํา 
๘๒  กินรรํา   
๘๓  ดวงเดือนประดับดาว ✓ ดวงเดือนประดับดาว 
๘๔  มาเทียมรถ ✓ มาเทียมรถ 
๘๕  พวงแกวกุดั่น ✓ กลคํา๒๓๖ 
๘๖  วิสูตรสองไข   
๘๗  ฟกพันราน   

 

สวนกลอักษร ดังตารางนี้ 
 

ขอมูลกวีนิพนธสมัยใหม ลําดับ กลบทศิริวิบุลกิตติ์ เพลงยาวกลบท 
และกลอักษร ใช ชื่อ 

๑ คุลาซอนลูก คุลาซอนลูก   
๒ งูกินหาง งูกลืนหาง ✓ งูกินหาง 
๓ ถอยหลังเขาคลอง ถอยหลังเขาคลอง ✓ ถอยหลังเขาคลอง 
๔ มาลําพอง มาลําพอง ✓ มาลําพอง 
๕ คมในฝก คมในฝก ✓ คมในฝก 
๖ กลมกลืนกลอน กลมกลืนกลอน   
๗ ล้ินตะกวดคนอง ล้ินตกวด (ที่ ๑), (ที่๒) ✓ ล้ินตะกวดคนอง 
๘ ดอกไมพวงคํานอง ดอกไมพวงพูรอย   

                                                        
๒๓๖ ศิวกานทเรียกกลบทชนิดนี้วา “กลคํา” เมื่อตรวจสอบในตํารากลบทโดยเฉพาะใน 

เพลงยาวกลบทและกลอักษรแลวผูวิจัยพบวามีหลักตรงกัน นอกจากนี้ยังพบกลบทชนิดนี้ในลิลิตตะเลงพาย
ดวย ดูเพ่ิมเติมใน วรางคณา ศรีกําเหนิด,  “สุนทรียภาพในคําประพันธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระ
มหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา  ๑๔๕. 



 ๑๒๐

๙ นกกางปก นกกางปก   
๑๐  เมขลาโยนแกว (กลบทมา

เทียมรถ) 
  

 

 ผูวิจัยพบกลบท ๓๗ ชนิดคือกลบทมธุรสวาที สะบัดสะบิ้ง นาคบริพันธ ธงนําริ้ว ชาง
ประสานงาหรืออักษรบริพันธ บุษบารักรอย กินนรเก็บบัว พยัคฆขามหวย โตเลนหาง ตะเข็บไตขอน 
กานตอดอก วัวพันหลัก สารถีชักรถ อักษรสังวาส ตรีประดับหรือตรีเพชรประดับ หงสทองลีลา จตุรงค
ประดับ บุษบงแยมผกา อักษรลวน กบเตนสามตอน พระจันทรทรงกลด ยติภังค นาคเกี้ยวกระหวัด เสือ
ซอนเล็บ งูกระหวัดหาง กบเตนสลักเพชร อักขระโกศล ครอบจักรวาฬ พิณประสานสาย บัวบานกลีบ
ขยาย กบเตนกลางสระบัว เจาเซ็นเตนต้ําบุด สุรางคระบํา ดวงเดือนประดับดาว และพวงแกวกุด่ัน  
 สวนกลอักษรพบ ๕  ชนิดไดแกกลอักษรคมในฝก ลิ้นตะกวดคะนอง มาลําพอง ถอยหลัง
เขาคลองและงูกินหาง สามารถแบงกลุมของกลเหลานี้ไดเปน ๔ กลุมคือกลุมที่บังคับการซ้ําเสียง 
บังคับการซ้ําคํา บังคับอักขรวิธี และกลุมที่บังคับฉันทลักษณ๒๓๗ จําแนกไดดังตารางนี้ 

 

ประเภทกลบท ลําดับ กลบท/กลอักษร 
 บังคับการซ้ําเสยีง บังคับการซ้ําคํา บังคับอักขรวิธี บังคับฉันทลักษณ 

๑ มธุรสวาที ✓    

๒ สะบัดสะบ้ิง  ✓   

๓ นาคบริพันธ  ✓   

๔ ธงนําริ้ว  ✓   

๕ ชางประสานงา ✓    

๖ บุษบารักรอย  ✓   

๗ กินนรเก็บบัว  ✓   

๘ พยัคฆขามหวย  ✓   

๙ โตเลนหาง ✓    

๑๐ ตะเข็บไตขอน    ✓ 
๑๑ กานตอดอก ✓    

๑๒ วัวพันหลัก  ✓   

๑๓ สารถีชักรถ  ✓   

๑๔ อักษรสังวาส ✓    

๑๕ ตรีประดับ ✓    

๑๖ หงสทองลีลา  ✓   

๑๗ จตุรงคประดับ  ✓   

๑๘ บุษบงแยมผกา  ✓   

                                                        
๒๓๗ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

หนา ๒๒๐. 



 ๑๒๑

๑๙ อักษรลวน ✓    

๒๐ กบเตนสามตอน ✓    

๒๑ พระจันทรทรงกลด  ✓   

๒๒ ยติภังค    ✓ 

๒๓ นาคเกี้ยวกระหวัด  ✓   

๒๔ เสือซอนเล็บ  ✓   

๒๕ งูกระหวัดหาง ✓    

๒๖ กบเตนสลักเพชร ✓    

๒๗ อักขระโกศล ✓    

๒๘ ครอบจักรวาฬ  ✓   

๒๙ นาคราชแผลงฤทธิ์ ✓    

๓๐ พิณประสานสาย  ✓   

๓๑ บัวบานกลีบขยาย  ✓   

๓๒ กบเตนกลางสระบัว  ✓   

๓๓ เจาเซ็นเตนต้ําบุด ✓    

๓๔ สุรางคระบํา ✓    

๓๕ ดวงเดือนประดับดาว ✓    

๓๖ มาเทียมรถ  ✓   

๓๗ พวงแกวกุดั่น  ✓   

๓๘ คมในฝก  ✓   

๓๙ ล้ินตะกวดคะนอง    ✓ 

๔๐ มาลําพอง  ✓   

๔๑ ถอยหลังเขาคลอง  ✓   

๔๒ งูกินหาง  ✓   
 

 จากที่กลาวมาผูวิจัยพบวากวีรวมสมัยสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลบทเปนจํานวน
มาก กวีที่มักใชกลบทไดแก เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู และศิวกานท ปทุมสูติ กลบท
สวนใหญมีในกวีนิพนธเรื่องยาวเชนชักมาชมเมืองและอาทิตยถึงจันทร ของเนาวรัตน พงษไพบูลย  
สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง ของศิวกานท ปทุมสูติ และ
ยังมีในกวีนิพนธรวมเลมที่เนนความสําคัญของฉันทลักษณกลบทเชนกฎบนกลบทของคมทวน  
คันธนู สวนกลอักษรพบในกวีนิพนธของคมทวนเปนสวนใหญ กลาวไดวากวีนิพนธเหลานี้ในสถานะ
หน่ึงอาจมีลักษณะเปนตําราประพันธศาสตรประเภทปฏิบัติไดดวย 
 กลบทและกลอักษรยังใชในฉันทลักษณทุกประเภท ฉันทลักษณที่นิยมเลนกลบทและ
กลอักษรมาแตโบราณ ไดแกกลอนและโคลงเปนสําคัญ เฉพาะกลอักษรไมพบการปรับแปลง 
ฉันทลักษณใหผิดไปจากการวางรูปแบบเดิม แตอาจทราบไดดวยคําอธิบายฉันทลักษณของกวี 



 ๑๒๒

 ประเภทกลบทที่พบมักเปนชนิดที่มุง “เลนกล” ดวยการซ้ําคํามากที่สุด ทั้งซ้ําในวรรค 
ขามวรรค และซ้ําคําเปนชุดในลักษณะกระทู สวนที่พบรองลงมาคือประเภทที่ “เลนกล” ดวยการซ้ํา
เสียง ทั้งสระและวรรณยุกต และที่พบนอยที่สุดคือกลบทชนิดที่บังคับฉันทลักษณ ซึ่งพบเพียง ๓ 
ชนิด ไดแก ตะเข็บไตขอน ยัติภังค และกลอักษรลิ้นตะกวดคนอง ทั้งนี้ไมพบกลบทชนิดบังคับ
อักขรวิธี อันไดแกการนําเอาอักขรวิธีไทยเชน การใชรูปสระ พยัญชนะ และวรรณยุกตมาบังคับใช 
อาทิกลบทโสภณาอนุกูลที่ใหใชไมมลายทุกวรรค กลบทถาวรธิรา บังคับใชไมมวนทุกวรรค หรือ
กลบทกระจายนะมณฑลที่ตองใชอักษรสูง กลาง และต่ําสลับกับไป เปนตน อาจเปนเพราะการ “เลน
กล” แบบน้ี ไมไดสรางความไพเราะดานเสียงของกวีนิพนธ หากเห็นดวยรูปอักษรเทานั้น 
 สําหรับการเรียกชื่อกลบทและกลอักษรผูวิจัยพบวากวีมักใชตามชื่อที่เคยปรากฏแลว
ในตํารากลบท นอกจากนี้ มีกลบทบางชนิดที่ไมปรากฏชื่อเรียกชัดเจนเชนกลบทมธุรสวาที กลบทงู
กระหวัดหาง กลบทบุษบงแยมผกาและกลบทบัวบานกลีบขยาย อาจเปนเพราะกลบทเหลานี้ปรากฏ
ใชสมํ่าเสมอในขนบวรรณศิลปไทยอยูแลว กลาวคือกลบทมธุรสวาทีไดรับการสถาปนาหรือยึดถือวา
เปนแบบของการแตงกลอนที่ดี กลบทงูกระหวัดหางชวยสรางเสียงสัมผัสพยัญชนะเกาะเกี่ยว
ระหวางวรรคในโคลงใหมีความไพเราะ กลบทบุษบงแยมผกาและบัวบานกลีบขยายอาจไปซ้ํากับ
ลักษณะการตั้งกระทูและการซ้ําความหรือซํ้าคําตนวรรคในคําประพันธ รวมทั้งลักษณะการ “เลนกล” 
เชนนี้ก็ปรากฏมากอนที่จะมีตํารากลบทแลว 
 ดูตัวอยางกลบทและกลอักษรในกวีนิพนธสมัยใหมไดในกวีนิพนธเรื่องตอไปนี้๒๓๘  
 

ลําดับ ฉันทลักษณกลบท กวีนิพนธท่ีปรากฏกลบทและกลอักษร 
๑ มธุรสวาที คําหยาด (เนาวรัตนฯ) 
๒ สะบัดสะบ้ิง บางกอกแกวกําศรวลฯ (อังคารฯ), เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
๓ นาคบริพันธ ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ) 
๔ ธงนําริ้ว สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (ศิวกานทฯ) 
๕ ชางประสานงา  

(อักษรบริพันธ) 
ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ), กฎบนกลบท 
(คมทวนฯ) 

๖ บุษบารักรอย ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ), ทุงดินดํา 
แผนดินธรรม แผนดินทอง (ศิวกานท), เงียบสะทอน (โกศลฯ) 

๗ กินนรเก็บบัว ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ) 
๘ พยัคฆขามหวย สํานึกขบถ (คมทวนฯ) 
๙ โตเลนหาง ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ) 
๑๐ ตะเข็บไตขอน กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๑๑ วัวพันหลัก ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
๑๒ อักษรสังวาส กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 

                                                        
๒๓๘ ดูตัวอยางตัวบทไดในภาคผนวก หนา ๓๑๗. 



 ๑๒๓

๑๓ สารถีชักรถ ชักมาชมเมือง (เนาวรัตน), ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง  
(ศิวกานทฯ), สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (ศิวกานทฯ) 

๑๔ กานตอดอก ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ)๒๓๙ 
๑๕ ตรีประดับ กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๑๖ หงสทองลีลา กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๑๗ จตุรงคประดับ เพลงขลุยผิว (เนาวรตนฯ) 
๑๘ บุษบงแยมผกา ฤดีกาล (ไพวรินทรฯ) 
๑๙ อักษรลวน ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), กฎบนกลบท (คมทวนฯ), ทุงดินดํา แผนดิน

ธรรม แผนดินทอง (ศิวกานทฯ) 
๒๐ กบเตนสามตอน กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๒๑ พระจันทรทรงกลด กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๒๒ ยติภังค เพ่ือนแกวคํากาพย (ศิวกานทฯ) 
๒๓ นาคเกี้ยวกระหวัด กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๒๔ เสือซอนเล็บ นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 
๒๕ งูกระหวัดหาง อาทิตยถึงจันทร (เนาวรัตนฯ) 
๒๖ กบเตนสลักเพชร กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๒๗ อักขระโกศล กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๒๘ ครอบจักรวาฬ ชักมาชมเมือง  (เนาวรัตนฯ), ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง  

(ศิวกานทฯ), สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (ศิวกานทฯ) 
๒๙ นาคราชแผลงฤทธิ์ กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๓๐ พิณประสานสาย สํานึกขบถ (คมทวนฯ) 
๓๑ บัวบานกลีบขยาย ฤดีกาล (ไพวรินทรฯ) 
๓๒ กบเตนกลางสระบัว กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๓ เจาเซ็นเตนต้ําบุด กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๔ สุรางคระบํา กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๕ ดวงเดือนประดับดาว กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๖ มาเทียมรถ เงียบสะทอน (โกศลฯ) 
๓๗ พวงแกวกุดั่น ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (ศิวกานทฯ) 
๓๘ คมในฝก นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 
๓๙ ล้ินตะกวดคะนอง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๔๐ มาลําพอง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 

                                                        
๒๓๙ กลบทกานตอดอกในชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย ซ้ํากับกลบทอักษรสังวาสดวย

โดยอักษรสังวาสจะซ้ําเสียงสระอีก ๑ คูตนวรรคหรือตนบาทในโคลง ในที่นี้ยึดตามคําของกวี และผูวิจัยก็เห็นดวย
วากลบทอักษรสังวาสคือการเพ่ิมลักษณะอยางกลบทกานตอดอกเขาในที่ตนวรรค จึงไมแตกตางกันนัก. 



 ๑๒๔

๔๑ ถอยหลังเขาคลอง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๔๒ งูกินหาง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 

  

 อน่ึง นอกจากกลบทที่ไดกลาวแลว ผูวิจัยพบวาในชักมาชมเมืองของเนาวรัตน  
พงษไพบูลยและกฎบนกลบทของคมทวน คันธนู มีกลบทหนึ่งชนิดที่กวีเรียกชื่อวาอักษรสลับ 
 โคลงกลบทอักษรสลับปรากฏแตเดิมเรียกชื่อตางกันไปคือสมเด็จพระมหาสมณเจา 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เรียกกลบทอักษรสลับ มีในโคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน เจาจินดา
ในกรมเรียกโคลงกลบทอัถอักษรสลับดวง ในพระสมุดโคลงกลตางๆ ๓๓ กระบวนฯ และสุนทรภู
เรียกโคลงกลบทราชสีหเทียมรถ มีในโคลงนิราศสุพรรณ๒๔๐ เนาวรัตน พงษไพบูลยและคมทวน 
คันธนูนาจะแตงโคลงกลบทชนิดนี้ตามพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ดังตัวอยางในชักมาชมเมืองตอไปน้ี 
 

  จบครูจับเครื่องเจ้ือย  ครอบเจิม 
ตามแบบเตือนบอกเติม  บทตั้ง 
สายขึ้นสอดไขเสริม   ขานสง 
เรียงเทียบรันทดรั้ง   ทอดรูเทอญรา 

  ลําดวนลาดวนแลว  เดินแล 
พุมเกดพิกุลแพ   กอนพอง 
ปรวนรักปรักรวนแปร  รสปรา 
ใจปวนจําปจอง   ไปแจงปจํา๒๔๑

                                                       

 
 

 จากการพิจารณาการสืบทอดฉันทลักษณเดี่ยวในกวีนิพนธสมัยใหม แสดงใหเห็นวากวี
ยังคงสืบสานมรดกทางวรรณศิลปไทยไวไดอยางเพียบพรอมสมบูรณทั้งดานรูปแบบหรือกติกาการ
แตง ดานการสรางความไพเราะใหแกคําประพันธ รวมทั้งดานการ “เลน” กับกฎเกณฑพิเศษอยางรู
ธรรมชาติของภาษาไทย ทั้งหมดปรากฏอยูในกวีนิพนธทั้งขนาดสั้นและขนาดยาว เหลานี้ลวนทําให
เห็นความเชื่อมโยงระหวางฉันทลักษณในวรรณคดีในอดีตกับกวีนิพนธสมัยใหมไดอยางชัดเจน 
 
๔.๒   การสืบทอดฉันทลักษณประสมในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ผูวิจัยไดกลาวไปแลววาฉันทลักษณประสมหมายถึงการผสมรูปแบบฉันทลักษณตั้งแต 
๒ ประเภทเขาดวยกัน ในขนบการแตงกวีนิพนธพบอยูหลายรูปแบบสวนใหญมักผสมฉันทลักษณ 
๒ ประเภท เทาที่มีหลักฐานเชื่อวาฉันทลักษณประสมเริ่มปรากฏมาตั้งแตอยุธยาตอนตน โดยราย

 
๒๔๐ วรางคณา ศรีกําเหนิด,  “สุนทรียภาพในคําประพันธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระมหา

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,”  หนา  ๑๕๐ – ๑๕๒. 
๒๔๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง,  หนา  ๑๖๘. 



 ๑๒๕

และโคลงนาจะเปนฉันทลักษณพวกแรกที่แตงรวมกัน ทั้งน้ี อาจเนื่องมาจากทั้งรายและโคลงเปน
ฉันทลักษณเกาแกในภูมิภาคนี้และยังมีลักษณะบังคับที่คลายคลึงกัน  
 ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะไดอธิบายการสืบทอดฉันทลักษณประสมเพื่อชี้ใหเห็นการสืบทอด
รูปแบบการแตงคําประพันธอีกลักษณะหนึ่งที่สําคัญในสายธารวรรณศิลปไทย โดยแบงเปนลิลิต  
กาพยเห กาพยหอโคลงและกาพยขับไม และคําฉันท ทั้งนี้จะเนนเฉพาะลักษณะการปรากฏรวม
กันของฉันทลักษณประสมเหลานี้ โดยไมอธิบายฉันทลักษณแตประเภทอีกเนื่องจากไดกลาวถึงไว
ในหัวขอการสืบทอดฉันทลักษณเดี่ยวแลว  
 

 ๔.๒.๑   ลิลิต 
 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานใหคํานิยามลิลิตวาคือคําประพันธชนิดหนึ่งซึ่งใช
โคลงและรายตอสัมผัสกัน๒๔๒ ถาใชเปนคํากริยาเรียกวาเขาลิลิตหมายถึงการใชสัมผัสระหวางบท
กับบทตามแบบการแตงลิลิตที่กําหนดไวในตําราการประพันธ๒๔๓  
 สวนวัชรี รมยะนันทน อธิบายวาลิลิตเปนชื่อเรียกวรรณคดีประเภทหนึ่งที่ใชรายแตง
สลับกับโคลง ถาใชรายโบราณกับโคลงโบราณเรียกวาลิลิตโบราณ ถาเปนรายสุภาพกับโคลงสุภาพ 
เรียกวาลิลิตสุภาพ คําวาลิลิตเปนแบบแผนเรียกคําประพันธซึ่งใชกันในสมัยหลัง นอกจากนี้ การ
เครงครัดการเขาลิลิตเพิ่งพัฒนาเปนแบบแผนในสมัยรัตนโกสินทร๒๔๔  
 กําชัย ทองหลอใหทรรศนะวาลิลิตเปนวรรณคดีที่มีเนื้อเรื่องยาว แตงเปนรายกับโคลง
สลับกันไป ทั้งรายและโคลงตองมีการสัมผัสกันระหวางทายบทกับตนบทตั้งแตตนจนจบ ลิลิตมี ๒ 
ชนิดคือลิลิตสุภาพและลิลิตดั้น๒๔๕  
 คํานิยามที่กลาวมาขางตนน้ีไมตางกับที่พระยาอุปกิตศิลปสารไดอธิบายความลิลิตไว

                                                       


ตั้งแตในหลักภาษาไทยวาหมายถึงคําประพันธที่ใชรายและโคลงแตงใหเขาสัมผัสกัน จัดเปน ๒ 
ประเภทคือลิลิตสุภาพและลิลิตดั้น 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมผูวิจัยพบวากานติ ณ ศรัทธา สืบทอดการแตงลิลิตสุภาพใน 
กวีนิพนธเร่ืองลิลิตหลากําศรวล กวีไดกลาวไวในคํานําวา “บทกวีเลมน้ี ... ลักษณะรูปงานเปนแบบ 
“ลิลิต” คือคําโคลงผสมราย ใชโคลงสองสุภาพ โคลงสามสุภาพ โคลงสี่สุภาพ และรายสุภาพ รวมกัน
ไป..”๒๔๖ หากแยกเปนฉันทลักษณเด่ียวพบวารายสุภาพและโคลงสุภาพ ตรงกับแบบแผนทุก
ประการ นํามาผสมและรอยสัมผัสระหวางคําประพันธเอาไวตามขนบวรรณศิลปเดิม ดังตัวอยาง 
 

 

 วัชรี รมยะนันทน,  ลิลิตและนิราศ (กรุงเทพฯ: พิฆเนศ,  ๒๕๑๗), หนา  ๑. 

๒๔๒ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๒๕,  หนา  ๗๓๕. 
๒๔๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๒๔๔

๒๔๕ กําชัย ทองหลอ,  หลักภาษาไทย (กรุงเทพฯ: จรัลสนิทวงศ, ๒๕๑๕), หนา ๕๗๐. 
๒๔๖ กานติ ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล,  คํานําผูเขียน. 



 ๑๒๖

 โคลงสองสุภาพ 
  เขาพลีบนเลือดกลา  อันเลิศผลเพียบหลา 
 โลกรูสบสถาน 
  ขานใจ ณ บัดนี้   จงภาพวีรชนชี้ 
 ชื่อใหเราเผชิญ   ยากแล 
 โคลงสามสุภาพ 
  เหลือเกินพวกสามานย  ออกไขขานขากรอง 
 ราวกระหน่ําตีฆอง   ขูใหเขาสลาย๒๔๗ 
 

 รายสุภาพ 
  ...สิงเสือสัตวหมีสาง  ลางลิงไลลางลิง  คนไลยิงคนเพลิน จรัสเจริญประเทศหรือ         
 ทํามือไมมือหมา  วาดบรรดาผองไทย  สุขวิไลใสจริง  ผีสิงในอกซื่อ  ชื่อวาไร 
 คุณธรรม  บาปกรรมประเทศนี้   ผลผองบุญหลีกลี้     ลองไรเหลียวแล 
 โคลงสี่สุภาพ 
  ดวงแดโดยด

 

                                                       

ิ่งหวง  หายนะ 
 โรยรวงรานแรงพละ   ลิ่วพน 
 ขุกเข็ญขับมาปะทะ   ปะทุราง 
 เปนหม่ืนปปวดลน   ไปแลงรินสลาย๒๔๘ 

 ผูวิจัยมีขอสังเกตวากวีรวมสมัยไมนิยมแตงลิลิตด้ัน ทั้งน้ีอาจเปนเพราะเกี่ยวของกับ
ความนิยมโคลงสุภาพซึ่งมีมากกวาโคลงดั้น จึงไดสงผลมาถึงความนิยมลิลิตสุภาพดวย 
 

 ๔.๒.๒   กาพยเห กาพยหอโคลง และกาพยขับไม 
 

 กาพยเห กาพยหอโคลงและกาพยขับไม เปนการผสมระหวางกาพยและโคลง กาพยเห
และกาพยหอโคลง ผสมระหวางโคลงสี่สุภาพและกาพยยานี ประเด็นนี้มีผูกลาววา “...กาพยหอโคลง
กับกาพยเหเรือก็คืออยางเดียวกัน ตางตรงวิธีสลับโคลงกับกาพยเทานั้น...”๒๔๙ สวนกาพยขับไม
ผสมระหวางกาพยขับไม ๓๖ กับโคลงซึ่งเรียกวาโคลงขับไม 
 พระยาอุปกิตศิลปสารแบงประเภทของกาพยเหและกาพยหอโคลงไว ๓ แบบ๒๕๐ คือ 
แตงกาพยยานีกอนแลวแตงโคลงเลียนบทตอบท แตงโคลงกอนแลวแตงกาพยเลียนบทตอบท และ
แตงโคลงกอนแลวแตงกาพยเลียนและแตงกาพยพรรณนาเพิ่มเติมอีก อยางกาพยหอโคลงเหเรือ 

 
๒๔๗ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๗๗. 
๒๔๘ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๑๒๑. 
๒๔๙ เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๒ การประพันธไทย หนวยที่ ๑ – ๗, หนา ๒๓๔. 
๒๕๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๓๙. 



 ๑๒๗

ตามความเห็นน้ี พระยาอุปกิตฯ ก็ไดใหความตางระหวางกาพยเหและกาพยหอโคลงอยูในที เพราะ
กาพยเหจะแตงโคลงแลวใชกาพยพรรณนาเพิ่มเติมซ่ึงอาจจบไดโดยไมตองมีโคลงอีก แตกาพยหอ
โคลงทั้งกาพยและโคลงจะสลับกันเรื่อยไป และตอกันบทตอบท กาพยหอโคลงจึงเปนการแตงที่สลับ
ฉันทลักษณตอเน่ืองกันเร่ือยไป สวนกาพยเหแตงโดยใชฉันทลักษณหนึ่งเริ่มตน ๑ บทแลวดวย
ฉันทลักษณอีกประเภทหนึ่งไมกําหนดจํานวนบท  
 ลักษณะเดนในกาพยหอโคลงก็คือการกําหนดใหคําตนวรรคในกาพยและคําตนบาทใน
โคลงเปนคําคําเดียวกัน ไมวาจะใชคําประพันธประเภทไหนขึ้นตนกอน มักเนนที่คําแรกของบทเปน
สําคัญและจะตองแตงเลียนความกันไปโดยเฉพาะถาแตงสลับกัน ดังตัวอยางในพระนิพนธกาพยหอ
โคลงนิราศธารโศกและกาพยหอโคลงนิราศธารทองแดงตามลําดับดังน้ี 
 
  บัวบานในคงคา   นึกผาสีบัวโรยบาง 
 นวลลอองอองขลิบนาง  นองเราหมลอยชายงาม 
  บัวบานงามพี่ด้ิน  แดโดย 
 นึกผาสีบัวโรย   กลิ่นเฝอง 
 ทรงขลิบอองชายโชย  ยวลผาด 
 เห็นหมสมบนเบื้อง   บาเจาลอยชาย๒๕๑ 
 

  กลวยไมหอยต่ําเตี้ย  นมตําเรียเรี่ยทางไป 
 หอมหวังวังเวงใจ   วากลิ่นแกวแลวเรียมเหลียว 
  กลวยไมหอยยอยคลี่  ดวงไสว 
 นมตําเรียรายไป   กลิ่นกลา 
 หอมหวังวังเวงใจ   รสราค 
 วากล

                                                       

ิ่นแกวแลวขา   หยุดยั้งแลเหลียว๒๕๒ 
 

 สวนกาพยหอโคลงที่แตงโคลงกอนแลวใชกาพยแตงพรรณนาความ จะมีลักษณะดัง
กลาวเฉพาะคําแรกของบททั้งโคลงและกาพยบทแรกเทานั้น ดังตัวอยาง 
 

  กางกรอุมโอบแกว  กากี 
 ปกกระพือพาศรี   สูง้ิว 
 ฉวยฉาบคาบนาคี   เปนเหยื่อ 
 หางกระหวัดรัดห้ิว   สูไมรังเรียง 
 

 
๒๕๑ เจาฟาธรรมธิเบศร, พระประวัติและพระนิพนธบทรอยกรอง,  หนา  ๙๒. 
๒๕๒ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๑๓๑. 



 ๑๒๘

  กางกรอุมโอบแกว  เจางามแพรวสบสรรพางค 
 ปกปกอกเอวนาง   พลางคลึงเคลาเตาจรจรัล๒๕๓ 
 

ลักษณะนี้แมในพระนิพนธจะมีบางบทที่โคลงและกาพยเร่ิมตนคําแรกที่ไมใชคําคําเดียวกัน แตก็
พบไมมากนัก อาจสรุปไดวาเพราะเปนความนิยมจึงไมจําเปนตอง “เขาแบบ” มากนัก 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมกวีแตงกาพยเหและกาพยหอโคลงมีทั้งที่แตงกาพยและโคลงบท
ตอบทและที่เร่ิมตนดวยโคลงและแตงกาพยขยายความ มีมากในงานของอังคาร กัลยาณพงศโดย 
รูปแบบยังเหมือนเดิมคือซํ้าคําเริ่มตนบท แตในเรื่องการเลียนความ สวนใหญเลียนความตามขนบ
เดิม มีบางสวนที่ดําเนินตามขนบเฉพาะรูปแบบเทานั้น ดังตัวอยาง 
 

  เม่ียงหลวงรวงแองหวย  ระรวยนาวาบุปผาผาย 
 กัปตันไรจุดหมาย   ละมายชีวีที่สิ้นหวัง 
  งามเมี่ยงหลวงใหญยอย  บุปผชาติ 
 โรยหลนดอกเกลื่อนกลาด  แองหวย 
 สําเภาแหงกาลทาส   รอนเร 
 วาเหวกัปตันดวย   เปลาไรจุดหมาย๒๕๔ 
 

  พญาครุฑฤทธิรุทรกลา  ถลาหาว 
 โฉบม่ิงมเหษีสาว   ซอนฟา 
 ด้ันเมฆลิ่วไปหนาว   หมเสนห 
 เรรอนหิมเวศวา   สูเวิ้งมไหศวรรย 
  พญาครุฑฤทธิรุทรกลา  ถลาฟาฟองฟองเมฆขาว 
 โฉบกากีหนีราว   ลมบนหาววับหายนาน 
  อุมแอบแนบเน้ือนอง  เพราะพรองลํานําคําหวาน 
 สุดรักนักเยาวมาลย   จ่ึงเหิมหาญลวงเกินนัก๒๕๕ 
  

สวนกาพยหอโคลงของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวีดําเนินความตามขนบเชนเดียวกัน ดังตัวอยาง 
 

  ชุมฉัตรชอฉัตรชอย  ระชดทอง 
 แซงเสียดยอดเสียดรอง  โรจนฟา 
 พระธาตุทิพยลํายอง   ระยิบระยับ 
 วะวับวะแวมแจมจา   กระจกแกวกระจางสี 
 

                                                        
๒๕๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๗. 
๒๕๔ อังคาร กัลยาณพงศ,  ลํานําภูกระดึง,  หนา  ๒๘๐. 
๒๕๕ อังคาร กัลยาณพงศ,  กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,  หนา  ๑๘๙. 



 ๑๒๙

  ชุมฉัตรชุมชอชอย  ระชดลอยพระเจดีย 
 ระดาดทั่ว ณ ไพที   พระธาตุทิพยสุคนธา 
  แหลงหลาแหลงหลาฝาก  พระธาตุหอม 
 หอมแผนดินเดียวดอม  ดอกไม 
 มหาราชสี่ราชถนอม   ประนมนบ 
 พระนลาต๒๕๖เกษธาตุได  ตากดาวดานสถาน 
  แหลงหลาฝากฟาหอม  หอมพระธาตุทิพยอลังการ 
 ตากถิ่นตากวิญญาณ  ยังตากอยูกูยุคสมัย๒๕๗ 
  

 สําหรับกาพยขับไมซึ่งผสมระหวางกาพย ๓๖ กับโคลงขับไม เริ่มตนดวยโคลงสี่สุภาพ 
และแตงกาพยขยายความ กาพยบทแรกมีเนื้อความเลียนแบบโคลง๒๕๘

                                                       

 พระยาอุปกิตศิลปสาร
อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับโคลงสี่สุภาพในกาพยขับไมดวยวา “โคลงขับไม คือโคลงสี่สุภาพที่ไมนิยม
เอก”๒๕๙ กาพยนี้พบในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา หลายบท แตโคลงสี่สุภาพที่พบไมไดละเวน
คําเอก สวนกาพย ๓๖ ทั้งหมดแตงขยายความโคลงบทตน ดังตัวอยาง 
 

       อาภรณประดับลวน   ลออตา 
  หอมกลิ่นสุคันธา   ถนัดใช 
  ผูกกรยอมนาฬิกา   กรแตง 
  โทรศัพทมือถือไซร   สงโกเสริมกาย 
  อาภรณประดับ  บริบูรณพรอมสรรพ ตามสมัยนิยม 
 เสื้อผาประดามี  แตงแลวดูดี  สีสันเหมาะสม 
 สะอาดชวนดม  สุภาพชวนชม  งดงามตามวัย 
  กรุนกลิ่นสุวคนธ  หอมกลบตัวตน  นาอัศจรรยใจ 
 ประณีตแหงหอม  ประหลาดปนปลอม ยั่วยอมพิสมัย 
 ตอสิ้นกลิ่นไป  จะเหลือหอมใด  ที่เปนธรรมดา๒๖๐ 
 

 ๔.๒.๓   คําฉันท 
 

 ลักษณะสําคัญของวรรณคดีคําฉันทคือใชคําประพันธหลัก ๒ ประเภทแตงสลับกัน
เรื่อยไป ฉันทลักษณดังกลาวไดแกฉันทและกาพย แตเดิมใชฉันทเพียงไมกี่ชนิดในการแตงสลับกับ

 
๒๕๖ คําวาพระนลาตปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๒๕๗ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา  ๓๙๐. 
๒๕๘ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๓๒๔. 
๒๕๙ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๑๖. 
๒๖๐ แรคํา ประโดยคํา,  ในเวลา,  หนา  ๖๔ – ๖๕. 



 ๑๓๐

กาพยทั้ง ๓ ชนิด๒๖๑ ตอมาเม่ือมีตําราฉันทพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ฉันทในคําฉันทจึงมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น 
 คําประพันธทุกประเภทในคําฉันท ไมวาจะเปนฉันทแตงสลับฉันทหรือฉันทแตงสลับ
กับกาพยยังคงปรากฏการรอยสัมผัสอยางตอเน่ืองและเปนระบบมาตั้งแตวรรณคดีคําฉันทสมัย
อยุธยา ในกวีนิพนธสมัยใหมที่ใชในการวิจัยพบวามีคําฉันทอยู ๒ เรื่องที่เปนกวีนิพนธเรื่องยาวคือ 
กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) ของคมทวน คันธนูและสมเด

                                                       

็จพระภัทรมหาราชคําฉันท 
ของศิวกานท ปทุมสูติ เร่ืองแรกแมจะประดิษฐฉันทใหมหลายชนิด แตก็ยังคงลักษณะสัมผัสเชื่อม
ตอคําประพันธเอาไวอยางครบถวน สวนกวีนิพนธของศิวกานทดําเนินตามขนบทุกประการ 
 

 จากการพิจารณาการสืบทอดฉันทลักษณประสมขางตนพบวากวียังคงรักษาสืบทอด
การผสมฉันทลักษณ ๒ ประเภทซึ่งเกิดมาแลวตั้งแตเริ่มปรากฏวรรณคดีลายลักษณไวในกวีนิพนธ
สมัยใหมทั้งกวีนิพนธขนาดสั้นและขนาดยาว นอกจากจะแสดงใหเห็นคุณคาที่ยังคงมีอยูประการ
หน่ึงแลว ฉันทลักษณประสมเหลานี้คือตนเคาหรือพ้ืนฐานที่พัฒนาไปสูการสรางสรรคฉันทลักษณ
ประสมรูปแบบใหมซึ่งซับซอนทั้งในองคประกอบยอยคือวรรคและบทและองคประกอบใหญคือบท  
 

 จากการวิเคราะหการสืบทอดฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม ทั้งฉันทลักษณเด่ียว 
และฉันทลักษณประสม รวมทั้งฉันทลักษณประเภทกลบท กลอักษร เพลงพื้นบาน และฉันทลักษณ
ที่มาจากวรรณกรรมทองถิ่นของไทย อาจกลาวไดวากวีสืบทอดในลักษณะการเลียนแบบคําประพันธ
ชั้นครู และสืบทอดโดยลดหรือเพ่ิมลักษณะของคําประพันธซึ่งทั้ง ๒ สวนดําเนินควบคูกันไป 
 มโนทัศนเร่ืองการเลียนแบบคําประพันธชั้นครูในการสรางสรรควรรณศิลปไทยถือ
กันวาไมใชการลอกแบบหรือขาดความคิดริเริ่ม แตสืบทอดสิ่งที่คิดสรรคไวแลว สะทอนความ
ศรัทธา ชื่นชม และยอมรับให “ขนบ” เปนพ้ืนฐานการสรางสรรคตอไป ดังที่มีผูกลาววา 
 

 การดําเนินรอยตามกวีโบราณ พิจารณาในแงหน่ึงก็คือการ “เลียนแบบ” 
หากวากันอยางไมเกรงใจอาจวิจารณวากวีผูที่มุง “เลียนแบบ” ของเกาไมวา
จะเปนถอยคํา จังหวะ ลีลาการเขียนอยางใดอยางหนึ่งน้ัน เปนกวีที่ขาด
ความคิดริเริ่มและถูกวิพากษวาเปน “โจรวรรณกรรม” แตในอีกแงหน่ึง ซึ่ง
ฟงดูเหมือนคําแกตาง ก็กลาวไดวาการ “เลียนแบบ” นั้น มิไดถือเปนขอหาม
หรือขอควรตําหนิ หากเปนการ “บูชาครู” รูปแบบหนึ่ง ดังน้ันการที่กลอน
สองบทจะใชคําลอคําเลียนกัน หรือมีจังหวะลีลาคลายกัน แทบจะเปนพิมพ
เดียวกัน จะถือวาไมใชเรื่องบังเอิญหรือเผอเรอ หากเปนดอกผลแหงความ
ศรัทธา และยกยองตนแบบและอธิบายตอไปอีกวาการ “เลียนแบบ” เปนการ

 
๒๖๑ ไดแกกาพยยานี กาพยฉบัง และกาพยสุรางคนางค. 



 ๑๓๑

รับอิทธิพลสืบของเกามาสรางของใหม ซึ่งเปนกระบวนการสรางและเสพใน
โลกแหงวรรณคดี๒๖๒  

 

 การเลียนแบบคําประพันธชั้นครูเหลานี้ปรากฏอยูในการสรางสรรควรรณศิลปไทยมา
เปนเวลานานและมีหลายลักษณะดังเชนการใชโคลงแตงสดุดีวีรกรรมตางๆ ในกวีนิพนธสมัยใหม 
ลักษณะนี้ยังคงดํารงอยูอยางตอเน่ือง  

 การแตงกลอนเลียนแบบลีลากลอนสุนทรภูของเนาวรัตน พงษไพบูลยซึ่งไดกลาวไป
แลววานอกจากจะสืบทอดที่สิ่งยอมรับกันวาดีเลิศแลว ยังแสดงใหเห็นความสําเร็จของสุนทรภูใน
การรังสรรคความไพเราะใหกลอนดวย  

 ในกวีนิพนธเร่ืองในเวลาของแรคํา ประโดยคํา รายยาวเรื่อง “บูชิต”๒๖๓ ก็สะทอนการ
ยอมรับและยกยองลีลาของรายยาวมหาเวสสันดรชาดกกัณฑมหาพนไดเปนอยางดี  
 การแทรกกาพยหอโคลงไวในกวีนิพนธเปนจํานวนมากและความนิยมเลนโคลงกระทู
โบราณในโคลงสมัยใหมของอังคาร กัลยาณพงศก็ชวยยืนยันคุณคาของขนบฉันทลักษณไดเชนกัน 
 นอกจากการเลียนแบบคําประพันธชั้นครูเฉพาะรูปแบบฉันทลักษณแลว เม่ือผนวกลลีา
การประพันธเขากับรูปแบบก็พบวากวีรวมสมัยเลือกเลียนแบบกวีรุนกอนเชนกัน ดังเชนการเลียน
แบบโวหารชมเมืองในอิลราชคําฉันทและสามัคคีเภทคําฉันทของศิวกานท ปทุมสูติที่สื่อผานฉันท
วสันตดิลกในกวีนิพนธสมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทแสดงใหเห็นวากวีใหความสําคัญและ 
ยกยองวรรณคดีคําฉันททั้ง ๒ เรื่องเปนกวีนิพนธชั้นครู๒๖๔ 
 การตั้งชื่อกวีนิพนธก็นาสังเกตวากวีได “เลนลอ” กับการใชฉันทลักษณโดยเทียบเคียง 
กับวรรณคดีที่ไดรับการยกยอง อยางเชนกําสรวลโกสินทรของคมทวน คันธนู  “กําสรวลกวีนิพนธ” 
ของไพวรินทร ขาวงามและ บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร กัลยาณพงศกับ
กําสรวลโคลงดั้น วรรณคดีเร่ืองสําคัญในสมัยอยุธยาตอนตน ตากรุงเรืองโพยมของเนาวรัตน  
พงษไพบูลยซึ่งตัดมาจากวรรคสุดทายของโคลงบทหนึ่งในลิลิตตะเลงพาย  “ดุษณีสังเวย” ของแรคํา 
ประโดยคํากับค

                                                       

ําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง เปนตน  
 นอกจากนี้ ขนบฉันทลักษณบางสวนยังถูกนํามาปรับแปลงใหมีความชัดเจนมากยิ่ง
ขึ้นเชนการเพิ่มสัมผัสสระอีกหนึ่งตําแหนงในโคลงสี่สุภาพอันเปนสัมผัสที่ไมบังคับที่เกิดขึ้นใน
ความถี่ที่สูงมากในโคลงของศิวกานท ปทุมสูติ และการใหความสําคัญแกสัมผัสระหวางวรรค
ของฉันทในสวนที่ไมใชสัมผัสบังคับ เปนตน  
 ฉันทลักษณจากเพลงพื้นบานซึ่งไดรับการยอมรับใหเปนสวนหน่ึงของฉันทลักษณ 
ลายลักษณทั้งในวรรณคดีเชนงานของ “ครูเทพ” และในตําราประพันธศาสตรก็ไดรับการตอกย้ํา 

 
๒๖๒ ธเนศ เวศรภาดา, “ขนบกับการสรางสรรควรรณคดี,” ทะเลปญญา (กรุงเทพฯ: ศยาม,  

๒๕๔๓), หนา  ๖๔ – ๖๕. 
๒๖๓ แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา,  หนา  ๑๐๙ – ๑๑๓. 
๒๖๔ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท,  หนา  ๓๑ – ๓๒. 



 ๑๓๒

หนักแนนวาขนบดังกลาวคือการสรางสรรคคําประพันธลายลักษณโดยสมบูรณ จะเห็นไดวากวีใช 
ฉันทลักษณดังกลาวมากมายหลายชนิดมาแตงเปนกวีนิพนธทั้งเร่ืองสั้นๆ และแตงสลับหรือตอเน่ือง
กับราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนเปนเรื่องยาวดวยการใชสัมผัสเชื่อมตอยึดโยงอยางกลมกลืน 
 ฉันทลักษณชั้นครูจึงยังเปนขนบวรรณศิลปที่แฝงเรนอยูในกวีนิพนธสมัยใหม เปน
หลักฐานการประกาศศรัทธาของกวีรวมสมัยที่มีตอคําประพันธรุนกอน สื่อใหเห็นวามโนทัศนการ
เลียนแบบหรือบูชาครูยังคงมีอยู จะดําเนินตอไป รวมทั้งงอกงามกลายเปนตัวบทวรรณคดีใหมๆ 
อยางไมสิ้นสุด ดังที่ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา กลาววา 
 

 ...กวีรวมสมัยสามารถใช “ขนบ” ในสมบัติวรรณศิลปเดิมมาเปนรากฐาน
การสรางสรรค “ขนบ” ใหมบางประการในงานของตนและการเลือกสรร 
“ขนบ” มาใชนี้ทําใหงานของกวีรวมสมัยยังคงมีเสนหแหงวรรณศิลป เปน
ที่ยอมรับแกผูอาน แมความคิดของกวีเหลานี้จะแตกตางไปจากกวี
โบราณอยางมาก และแมกวีบางคนจะมีลีลาวรรณศิลปที่ดูจะ “แหวก
ขนบ” อยูไมนอย แตความสามารถในการสรางความงาม ความสะเทือนใจ
ในกวีนิพนธ ทําใหผูอานสามารถ “รับรู” และ “ยอมรับ” งานของกวีรวม
สมัยเหลานี้ เปนการรับรองใหกวีรวมสมัยเปนตัวแทนผูแสดงออกซ่ึง
สุนทรียะทางวรรณศิลปของยุคสมัยและเปนผูสืบทอดสมบัติวรรณศิลป
ของชาติเพ่ือนํามาพัฒนาสรางสรรคตอไปไมเสื่อมสูญ๒๖๕

                                                       

 
 

 ผูวิจัยเห็นดวยกับคํากลาวขางตนนี้และเชื่อวาหากกวีรวมสมัยไดเรียนรู “ขนบ” อยาง
ถองแทจนเขาใจคุณคาก็จะสามารถนํามาเปนวัสดุเพ่ือสรางสรรควรรณศิลปตอไปไดอีกมาก 

 
๒๖๕ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑),  หนา  ๑๖๑ – ๑๖๒. 



 
บทที่ ๕ 

 
การสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหมในกวีนิพนธสมัยใหม 

 
  
 ในกวีนิพนธสมัยใหมกวียังคงแสดงใหเห็นการสรางสรรคฉันทลักษณผานงานอันหลาก
หลายเชนเดียวกับที่ปรากฏมาแลวในอดีต การวิเคราะหในสวนนี้ ผูวิจัยจะไดพิสูจนใหเห็นจริงวา
การสรางสรรคดังกลาวยังดํารงอยูและซับซอนกวาที่เกิดขึ้นในอดีต เน่ืองจากกวีไดนําความสมบูรณ
ของฉันทลักษณที่มีอยูแลวมาเปนพื้นฐานสําคัญในการสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหม อาจ
จําแนกไดเปน ๒ ประเภทดวยกันตามหัวขอตอไปน้ี 
  

 ๕.๑  การสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณรูปแบบเดิม 
 ๕.๒   การสรางสรรคโดยคิดรูปแบบฉันทลักษณใหม  
 
๕.๑   การสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณรูปแบบเดิม 
 

 ในหัวขอนี้แบงการอธิบายเปน ๒ สวนคือการสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณ
เด่ียวรูปแบบเดิม และการสรางสรรคโดยผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิม ดังนี้ 
 
 ๕.๑.๑   การสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณเด่ียวรูปแบบเดิม 
 

  การสรางสรรคฉันทลักษณโดยการปรับแปลงจากฉันทลักษณเด่ียวรูปแบบเดิมของ
ไทย กลาวไดวาพบมากที่สุด อาจมีสาเหตุมาจากความหลากหลายของฉันทลักษณอันกวีสามารถ
หยิบยกมาปรับปรุง ยักเยื้องหรือละเวนขอบังคับบางประการ ทําใหมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางออก
ไป ถาหากมีลักษณะเดนก็อาจทําใหเกิดคําประพันธรูปแบบใหมๆ ขึ้นมาไดอีกเปนจํานวนมาก  
  มีสิ่งที่ควรสังเกตอยูประการหนึ่งวาฉันทลักษณเด่ียวที่กวีรวมสมัยไดสรางขึ้นมักแตก
แขนงหรือคลี่คลายมาจากโคลง ฉันท กาพยและกลอนเทานั้น สวนรายไมพบการสรางสรรคที่ชัดเจน 
ทั้งน้ี อาจเปนเพราะรายมีลักษณะเดนนอย สวนใหญมีลักษณะรวมกับโคลงมากกวาและหาก
พิจารณารายในกวีนิพนธสมัยใหมก็จะเห็นวาไมมีความเปลี่ยนแปลงไปจากรายในวรรณคดีอยุธยา
หรือรัตนโกสินทรชวงแรกๆ มากนัก และยังไมคอยไดรับความนิยมเทากับฉันทลักษณประเภทอ่ืน 
 

  ๕.๑.๑.๑   การปรับแปลงโคลง 
 

 การปรับแปลงโคลงมักเกิดกับโคลงสี่ อาจเปนเพราะโคลงสี่เปนฉันทลักษณที่นิยมใช
ในวรรณคดีมานาน โคลงที่เกิดจากการปรับแปลงมี ๕ ชนิดไดแกโคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี**  



 ๑๓๔

โคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร** โคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**  โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** และ 
โคลงสิบสุภาพ* มีลักษณะการปรับแปลง ๓ ประการคือการลดจํานวนคํา การสรางสัมผัสโคลง
แบบคูขนาน และการผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดี่ยวแบบใหม  

                                                       

  

 ๑) การลดจํานวนคํา 
 

 กวีรวมสมัยไดลดจํานวนคําในวรรคหนาของทุกบาทของโคลงสี่ซึ่งแตเดิมมีวรรคละ 
๕ คําลงเหลือวรรคละ ๔ คํา ทําใหเกิดโคลงเพิ่มขึ้นอีก ๓ ชนิดคือโคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** 
โคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร** และโคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**๑ รายละเอียดโคลงเหลานี้มีดัง
นี้ 
 โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** ปรากฏในกวีนิพนธของคมทวน คันธนูหลายเรื่อง แตใน
เรื่องกฎบนกลบทมีคําอธิบายชัดเจน กวีกลาววามีหลักสําคัญคือ “บังคับเสียงหรือรูปเอก ๖ แหง และ
เสียงโทหรือรูปโท ๖ แหง (โทคูทายวรรค ๒ ลดเสียงและรูปเอก เพ่ิมวรรค ๓ คําที่ ๕) และในแตละ
วรรคมี ๖ คํา”๒ และตั้งชื่อวาโคลงหกดั้นวิวิธมาลี จากคําอธิบายผูวิจัยไดตั้งขอสังเกตดังน้ี  
 ประการแรกกวีกลาววา “..เสียงหรือรูปเอก ๖ แหง” แสดงวาคําที่ใชในฉันทลักษณชนิด
นี้จะมีเสียงเปนเสียงวรรณยุกตเอก๓ หรือมีรูปวรรณยุกตเอกก็ได และเชนกัน “...เสียงโทหรือรูปโท ๖ 
แหง” ก็อาจใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตโทหรือรูปวรรณยุกตโทได  
 ขอสังเกตประการที่ ๒ กวีกลาววา “...แตละวรรคมี ๖ คํา” แสดงวาในโคลง ๑ บทมี ๔ 
วรรค วรรคละ ๖ คํา 
 ขอสังเกตทั้ง ๒ ประการ เม่ือนําไปเทียบกับลักษณะเฉพาะของโคลงดานการบังคับ
วรรณยุกตโดยคําเอกในโคลงบังคับใหใชคําที่มีรูปวรรณยุกตเอกหรือคําตาย สวนคําโทใหใชเฉพาะ 
คําที่มีรูปวรรณยุกตโทเทานั้น จะพบวากวีคอนขางยืดหยุนกับลักษณะบังคับสวนนี้  
 สวนการกําหนดเรียกสวนยอยในโคลงที่วา “...แตละวรรคมี ๖ คํา” แทนที่จะเรียกวาแต
ละบาทมี ๖ คํานั้น เพ่ือใหขอมูลในวิทยานิพนธนี้เปนระบบ สอดคลองกับลักษณะบังคับของโคลง ผู
วิจัยจึงจะใชคําวาบาทแทนและจะเรียกชื่อโดยเทียบเคียงกับโคลงสี่ด้ันเปนหลัก ซึ่งจะไดอธิบายหลัง
จากกลาวถึงโคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร** และโคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**  
 ดังนั้น โคลงชนิดนี้ ๑ บทจึงมี ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคแรกของแตละบาทมี ๔ 
คํา วรรคหลังมี ๒ คํา ดานสัมผัสของโคลงเปนอยางเดียวกับโคลงดั้นวิวิธมาลี ฉะน้ัน โคลงของคม
ทวนจึงควรจะมีแผนผังดังจะไดเปรียบเทียบกับแผนผังโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลีรวมดวย ดังนี้ 
 

 
๑ ผูวิจัยจะไดอธิบายชื่อโคลงหลังจากที่กลาวถึงโคลงสี่ดั้นจัตวาทั้ง ๓ ชนิดแลว. 
๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท (เชียงใหม:  มิ่งเมือง, ๒๕๔๑), หนา  ๙. 
๓ นาจะไดแกคําที่มีพยัญชนะตนเปนอักษรกลางและอักษรสูง มีวรรณยุกตเอกประกอบ ซึ่งตาง

กับอักษรต่ําที่มีวรรณยุกตเอกแตจะมีเสียงของคําเหมือนอักษรกลางและสูงที่ใชวรรณยุกตโท. 



 ๑๓๕

โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 
 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 

   ๑  ๒   อ  ท  ๑   ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔    ท   ท 
 
๑  ๒  อ  ๔    ท   อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ท  ท  อ   ๒ 
 
   ๑  ๒   อ  ท   ๑   ๒ (๑  ๒) 
  
๑  อ  ๓  ๔    ท   ท 
 
๑  ๒  อ  ๔    ท  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ท  ท   อ   ๒ 

 

 อน่ึง การที่กวีกําหนดใหใชคําที่มีเสียงหรือรูปเอกหรือโทดังกลาวไวแลว อาจเปนไป
ไดวาโคลงชนิดนี้มีจํานวนคําในแตละวรรคนอย จึงไดกําหนดขอบังคับใหยืดหยุนเรื่องเสียงหรือ
รูปวรรณยุกตเพ่ือใหสะดวกในการแตงมากขึ้น 
 โคลงสี่ด้ันจัตวาบาทกุญชร** ฉันทลักษณน้ีปรับมาจากโคลงสี่ด้ันจัตวาวิวิธมาลี**
หรือที่กวีเรียกวาโคลงหกดั้นวิวิธมาลีไดดวยการเพิ่มสัมผัสในลักษณะเดียวกับที่โคลงดั้นวิวิธมาลี
สามารถเพิ่มสัมผัสในแผนผังใหมีระบบแบบโคลงดั้นบาทกุญชรไดโดยใหคําสุดทายบาทที่ ๓ สง
สัมผัสมายังคําที่ ๓ หรือ ๔ ของวรรคแรกบทตอไป  
 โคลงสี่ด้ันจัตวาสินธุมาลี** มีขอบังคับเรื่องจํานวนคําคลายกับโคลงสี่ด้ันจัตวา ๒ 
ชนิดที่ไดกลาวถึงไปแลว แตมีระบบสัมผัสเหมือนกับโคลงสี่สุภาพและโคลงสินธุมาลี มีลักษณะ
คลายโคลงสินธุมาลีมากกวาโดยเฉพาะบาทสุดทายที่วรรคหลังมี ๒ คํา๔ และรอยบทตอเน่ืองกัน
เร่ือยไป ปรากฏในกวีนิพนธจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู  
 ผูวิจัยจะยกตัวอยางโคลงสี่ด้ันจัตวาวิวิธมาลี**เทียบกับโคลงสี่ด้ันจัตวาสินธุมาลี**
แตไมยกตัวอยางโคลงสี่ด้ันจัตวาบาทกุญชร** ดวยเหตุผลที่โคลงบาทกุญชรเพ่ิมสัมผัสอีกหนึ่ง
ตําแหนงในโคลงวิวิธมาลีเพียงเทานั้น ดังนี้ 
 
 
 

                                                        
๔ ถามี ๔ คําจะเปนโคลงมหาสินธุมาลี. 



 ๑๓๖

โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** โคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี** 
   คนยากอยูเบ้ือง  บนเศียร 
ความคิดคือฐาน  ที่มั่น 
อุดมคติตางเทียน  ทั้งหมด 
คอยสองลางชั้น  แหงชน 
   รักเธอเที่ยงแท  ทนทาน 
มิอาจเอาตน  ต้ังอาง  
พิสุทธิ์พิศาล  พรอมสุด 
รักไมรูราง   รักประชา๕ 

   คราวเด็กเล็กได   เดินเหิน 
ชมพฤกษนึกเพลิน   เพริดจอง 
ขามโขดเขาเขิน   ราบคาบ 
นั่นนี่พ่ีนอง   สนุกแสน 
   คราแรนแคนอิ่ม   อกเหลือ 
ใจหนึ่งจึงเหนือ   หนึ่งให 
ฉํ่าจิตชิดเจือ   ฉายจิต 
รับรุกทุกขไร    เรื่องหมอง๖ 

  

 ดานชื่อของฉันทลักษณ ผูวิจัยกําหนดเรียกจากตัวบทกวีนิพนธกลาวคือ  
๑. โคลงทั้ง ๓ ชนิดมีแบบบังคับรูปวรรณยุกต มีการวางรูปแบบคลายคลึงกับโคลง

สี่ด้ันโดยเฉพาะการจบบทในวรรคสุดทายแบบ ๒ คํา  
๒. โคลงทั้ง ๓ ชนิดลดจํานวนคําในวรรคแรกของแตละบาทจากเดิม ๕ คําเปน ๔ 

คําทุกวรรค ดังน้ัน จึงใชคําวาจัตวาเปนคําบงชี้จํานวนคําอันเปนลักษณะเดน
ของโคลงทั้ง ๓ ชนิดที่ทําใหแตกตางไปจากโคลงทั่วไป 

๓. โคลงทั้ง ๓ ชนิดมีสัมผัสบังคับแตกตางกัน เทียบไดกับสัมผัสในโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี 
โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร โคลงสี่สุภาพและโคลงสินธุมาลี 

 
 ๒) การสรางสัมผัสโคลงแบบคูขนาน 
 

 การสรางสรรคโคลงโดยเลื่อนสัมผัสใหมีลักษณะคูขนานเกิดขึ้นกับโคลงสี่สุภาพ 
โดยปรับสัมผัสใหคลองจองเชื่อมโยงทุกบาท โคลงชนิดนี้ไดแกโคลงสี่สัมผัสคูขนาน** 
 โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** พบในมือน้ันสีขาวและตูเพลงลูกทุง ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
กําหนดใหคําสุดทายแตละบาทสัมผัสกับคําสุดทายวรรคแรกบาทตอไป ดังแผนผัง 
 

โคลงสี่สุภาพ โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท ๑  ๒  
          
๑  อ  ๓  ๔  ๕        อ  ท 
                          
๑  ๒  อ  ๔  ๕       ๑  อ    (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ท        อ  ท   ๓  ๔ 

   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕     ๑  ๒                  
                       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕      ๑  ๒                  
                                                   
๑  ๒  ๓  ๔  ๕      ๑  ๒                  
                       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕      ๑  ๒ 

                                                        
๕ คมทวน คันธนู, สํานึกขบถ (กรุงเทพฯ: กอไผ, ๒๕๒๓), หนา ๑๐๗. 
๖ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, ๒๕๔๖), หนา  ๗๒ – ๗๓. 



 ๑๓๗

 จากแผนผังผูวิจัยไมไดใสตําแหนงบังคับคําเอกโท เน่ืองจากกวียืดหยุนในบาง
ตําแหนงแตโดยสวนใหญคลายคลึงกับโคลงสี่สุภาพ มีตัวอยางดังตอไปน้ี 
 

  ซองนรก / ยกชอฟา /  ชะตาขาด 
 ไฟคลอกดับอนาถ   คาโซ /  
 โบสถ, วิหารอะคราวอะโห  ศพกะหรี่ / 
 ธรณีนี่นี้    เปนพยาน/๗ 
 

  ขอเปนพระเอกดวย  นะครับ 
 “กระทรวงศึกษาพิการ” รับ  ปลุกปน 
 “กรมเนื้องอกศาสนา” นั้น  แนแนว 
 เฟนเลือกมณีเดนแพรว  ประดับสรอยพระศาสนา๘ 
 

 สวนชื่อฉันทลักษณ ผูวิจัยกําหนดเรียกจากตัวบทกวีนิพนธกลาวคือ 
๑. การวางรูปแบบฉันทลักษณที่กําหนดวรรคหนา ๕ คําวรรคหลัง ๒ คําคลายกับ

การวางรูปแบบโคลงสี่ 
๒. การกําหนดสัมผัสมีลักษณะขนานกันไปตามการวางรูปแบบ 

  
 ๓) การผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดี่ยวแบบใหม 
 

 สําหรับการผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดี่ยวชนิดใหม ผูวิจัยพบวากวีรวมสมัยได
เชื่อมตอโคลง ๒ ชนิดยอยเขาดวยกันโดยการตัด ๒ บาทแรกและ ๒ บาทหลังของโคลงยอยทั้ง ๒ 
ชนิดเชื่อมกัน เกิดเปนโคลงสิบสุภาพ* รายละเอียดมีดังนี้ 
 โคลงสิบสุภาพ* ปรากฏในบนถนนและทางผานของคมทวน คันธนู จากการตั้งชื่อของ
กวีแสดงวาอาจพัฒนาใหเปนโคลงสิบด้ันวิวิธมาลีและโคลงสิบด้ันบาทกุญชรได 
 โคลงสิบสุภาพ* ผสมระหวางโคลงสี่สุภาพกับโคลงหาพัฒนาของ จิตร ภูมิศักดิ์ 
ลักษณะการผสมไมใชแบบบทตอบท แตผนวกเอาโคลงทั้ง ๒ ชนิดอยางละครึ่งบทมาประสานกัน 
กลายเปน ๑ บท  
 กวียังสรางความซับซอนขึ้นอีกระดับโดยกําหนดใหบทเปนเลขคู กลาวคือบทขึ้นตน 
๒ บาทแรกของโคลงสิบสุภาพ* จะเหมือนกับ ๒ บาทแรกของโคลงหาพัฒนา สวน ๒ บาทหลังจะ
เปน ๒ บาทหลังของโคลงสี่สุภาพ โคลงนี้จึงลงทายดวยโคลงสี่ เม่ือจะขึ้นบทตอไปก็ใหขึ้นตน ๒ 
บาทแรกดวย ๒ บาทแรกโคลงสี่สุภาพกอนแลวตามดวย ๒ บาทหลังของโคลงหาพัฒนา   

                                                        
๗ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา  ๓๗. 
๘ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๔๖. 



 ๑๓๘

 ดานสัมผัสของโคลงสิบสุภาพ* มีลักษณะเดียวกับโคลงสี่สุภาพ กลาวคือคําสุดทาย
บาทแรกสงสัมผัสไปคําสุดทายวรรคแรกบาทที่ ๒ และวรรคแรกบาทที่ ๓ อีกตําแหนงหน่ึงคือคํา
สุดทายบาทที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกบาทที่ ๔ รอยบทโดยใหคําสุดทายของบทสง
สัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒ หรือ ๓ ของบทตอไป ถาขึ้นตนบทดวยบาทของโคลงสี่สุภาพ หากขึ้นตน
ดวยบาทของโคลงหาพัฒนาก็ใหสงสัมผัสไปยังคําแรกของบท 
 โคลงสิบสุภาพ* ถูกกําหนดใหใชคําสรอยไดเหมือนกับโคลงสี่สุภาพ เฉพาะบทที่ลง
ทายดวยโคลงหาพัฒนา วรรคสุดทายสามารถซ้ําคําใหเหมือนกับโคลงดั้นโบราณได กลาวคือวรรค 
สุดทายของโคลงกําหนดใหมี ๒ คํา แตถายืดออกใหเปน ๔ คําได แตคําที่ ๒ และ ๔ จะตองเปนคํา
เดียวกัน มีแผนผังระบบสัมผัสและตําแหนงบังคับคําเอกคําโทดังนี้ 
 

  ๑   อ  ท   ๑  ๒    (๑  ๒)    
        ๒ บาทแรกของโคลงหาพัฒนา 
 ๑  ๒   ๓   อ  ท    
 
 ๑  ๒   อ  ๔  ๕  ๑   อ    (๑  ๒) 
        ๒ บาทหลังของโคลงสี่สุภาพ 
 ๑   อ   ๓  ๔  ท  อ  ท   ๓   ๔ 
     
  ๑  ๒   ๓   อ  ท  ๑  ๒    (๑  ๒) 
        ๒ บาทแรกของโคลงสี่สุภาพ 
 ๑   อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
 ๑  ๒   ๓   ๑   อ    (๑  ๒) 
        ๒ บาทหลังของโคลงหาพัฒนา 
 ๑   ท  ท   อ   ๒    
 

 ตัวอยางโคลงสิบสุภาพ* มีดังน้ี 
 

ยินเรื่องครั้ง   คราสมัย   นานนา 
 ยุคพรานไพร   พิราบนอย 
 จารึกศึกซึ่งไหว –    หวาดหวั่น ไหวเอย 
 เลือดทุกหยดรดรอย   เรื่องใหคนเห็น 

เปนประวตัศิาสตรเห้ียม  โหดฉมัง 
 คราวพิราบหวงรวงรัง  ราบด้ิน 
 จอมพรานฝง   แผลฝาก 
 ฆาลางสิ้น –    สุดบหายโหดกระหาย 
  



 ๑๓๙

“ตายเพื่อสู   สืบสาน   ศักดิ์อา 
 ตายเพื่อหาญ   อริเห้ียน 
 ตายเพื่อจักเผาผลาญ  อธรรมพาย   พังเอย 
 ตายเพื่อกําจัดเสี้ยน   เศษเสี้ยวสังคม” 

อุดมการณนั้นกลับ  กระเด็นหวือ 
 มือแหงความชั่วถือ   ถอยถอย 
 สันติภาพคือ   สันติพาบ 
 ดวยพิราบนอย   ซื่อสนอง๙ 

 

 จากโคลงที่ไดรับการปรับแปลงทั้ง ๕ ชนิดนี้แสดงวาทั้งคมทวนและศักดิ์สิริเขาใจ
ลักษณะสําคัญของโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่เปนอยางดี การสรางสรรคโคลงเดี่ยวขึ้นใหมโดยยังคง
ลักษณะเฉพาะของโคลงอันไดแกการบังคับรูปและเสียงวรรณยุกตเอาไวอาจเปนแนวทางสําคัญที่ชี้
วาการลดจํานวนคํา การเลื่อนสัมผัสแบบคูขนานและการผสมฉันทลักษณยอยของโคลง ๒ ชนิดให
เกิดโคลงอีกรูปแบบหนึ่งสามารถกระทําไดอีกและจะกอใหเกิดฉันทลักษณแบบใหมๆ อีกมาก  
 
  ๕.๑.๑.๒   การปรับแปลงฉันท 
 

 การปรับแปลงฉันทของกวีทําใหเกิดฉันทใหมเพ่ิมอีก ๑๔ ชนิดไดแก วสันตดิลกฉันท 
๑๗**  วสันตดิลกฉันท  ๒๙**  วิชชุมมาลาฉันท  ๑๐** อุปฏฐิตาฉันท  ๑๑ แปลง**  อีทิสัง 
สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙**  อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* วงศวิเชียรฉันท ๒๓* ภุชงควสันตดิลก
ฉันท ๒๖**  อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒*  วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*  
อินทรวสันตฉันท ๒๕*  วสันตดิลกวงศฉันท ๑๕**  และนิรนามฉันท ๒๐* มีลักษณะการปรับ
แปลงโดยสรุป ๓ ประการ คือปรับแปลงดวยการลดและเพิ่มจํานวนคํา ดวยการผสมฉันท ๒ ชนิด
เปนฉันทเด่ียวแบบใหม และสรางฉันทชนิดใหมโดยนําขอกําหนดของฉันทไปเปนกติกาบังคับใน
กาพย มีรายละเอียดดังตอไปน้ี  
 

 ๑) การเพิ่มและลดจํานวนคํา 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําเปนการตัดหรือแทรกลหุหรือครุในฉันทเดิมบางชนิด ทําให
เกิดฉันทใหมโดยไมเปลี่ยนแปลงระบบสัมผัส ในกวีนิพนธสมัยใหมพบวากวีเพ่ิมจํานวนคําเพียง
อยางเดียวในฉันท ๒ ชนิดคือวสันตดิลกฉันทและวิชชุมมาลาฉันท และเพ่ิมและลดจํานวนคาํในฉนัท 
๑ ชนิดไดแกอุปฏฐิตาฉันท ฉันทอันเปนตนแบบของการปรับแปลงทั้ง ๓ ชนิดนี้จึงแตกเปนฉันท
ใหมอีก ๔ ชนิดไดแกวสันตดิลกฉันท ๑๗**  วสันตดิลกฉันท ๒๙**  วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
และอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** ที่มาและแผนผังของฉันทดังกลาวมีดังนี้ 

                                                        
๙ คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน (กรุงเทพฯ: ดอกหญา, ๒๕๒๖), หนา ๑๗. 



 ๑๔๐

 วสันตดิลกฉันท ๑๗** เปนของคมทวน คันธนู กวีกําหนดชื่อวาธนูฝนฉันท ๑๗ โดย
เพ่ิมครุลหุในวสันตดิลกฉันท ๑๔ อีก ๓ ตําแหนง คือเพ่ิมครุลหุอยางละ ๑ คําในวรรคแรกบาทที่ ๑ 
และเติมลหุอีก ๑ คําในวรรคที่ ๒ ฉันทน้ี ๑ บทจึงมี ๒ บาท บาทละ ๒ วรรค  วรรคแรก ๑๐ คํา สวน
วรรคหลังมี ๗ คํา สงสัมผัสทั้งสัมผัสบังคับในบท และสัมผัสระหวางบททํานองเดียวกับกาพยยานี 
๑๑ และฉันทในตําราทั่วไปที่มีบทละ ๒ บาท และบาทละ ๒ วรรค  
 วสันตดิลกฉันท ๒๙** เปนของคมทวน คันธนู กวีกําหนดชื่อวาคิมหันตดรงคฉันท 
๒๙ โดยเติมลหุในวรรคที่ ๒ ของวสันตดิลกฉันท ๑๔ กําหนดให ๑ บทมี  ๒ บาท บาทละ ๔ วรรค 
๑ บทจึงมี ๘ วรรค ใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๒  คําสุดทายวรรคที่ ๒ 
สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓ และคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๔ คําสุดทายวรรคที่ ๔ สงสัมผัสไปยังคํา
สุดทายวรรคที่ ๖ วรรคที่ ๗ และคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๘ และคําสุดทายของวรรคที่ ๕ สงสัมผัสไปยัง
คําที่ ๓ ของวรรคที่ ๖ โดยใหคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๒ ของบาทแรกบทตอไป  
 วสันตดิลกฉันททั้ง ๒ ชนิดมีแผนผังเปรียบเทียบกับวสันตดิลกฉันทเดิมดังตอไปน้ี 
 

 วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
                     
  U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U 
                                           
  U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U 
 วสันตดิลกฉันท ๑๗** 
              
  U  U  I  U  I  U  I  I  I   U  I  I  U  I  U  I  U 
              
  U  U  I  U  I  U  I  I  I   U  I  I  U  I  U  I  U 
 วสันตดิลกฉันท ๒๙** 
     
  U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  I  U 
                                          
 U  U  I  U  I  I  I   U   I  I  U  I  U  U  
                
 U  U  I  U  I  I  I   U   I  I  U  I  U  U  
                             
 U  U  I  U  I  I  I   U   I  I  U  I  U  I  U 
  

 มีตัวอยางวสันตดิลกฉันท ๑๗** ดังตอไปน้ี 
 

  ยามเย็นเพราะเย็นก็เย็นรศมิแสง  ทะลุแยงทแยงสลัว 
 ชีวันประหวั่น ณ วันวิตกกลัว  เพราะกระหวัดกระวนกระวาย 
 



 ๑๔๑

  เห็นกิ่งผกาพิกุลระดะละดอก  กลบอกและบงอุบาย 
 รวยกลิ่นระรินระรึงละเลาะระราย  อุระรวยระทวยระทม๑๐ 
 

และตัวอยางวสันตดิลกฉันท ๒๙** ดังตอไปน้ี 
 

  ปวยการจะเก็บรหสกลาว  เพราะจะยาวระโยงระยาง 
 ปวยการจะเปลื้องปฤษฎางค   เพราะอดีตก็ผานเดิน 
  ใชเพียงทุพลเฉพาะประเทศ  เพาะกิเลสซะจําเริญ 
 ใชเพียงประชาชนเผชิญ   ทุรยุคขยิกขยาย๑๑  
 

 วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** เปนของคมทวน คันธนู กวีกําหนดชื่อวาคมแฝกฉันท ๔๐ 
ดวยการเติมลหุแทรกกลางทุกวรรคในวิชชุมมาลาฉันท ๘ ฉะนั้นฉันทน้ีจึงมีวรรคละ ๕ คํา ทั้งน้ี การ
ที่กวีเรียกฉันทชนิดนี้ใหเปนฉันท ๔๐ สืบเน่ืองจากที่กวีเรียกวิชชุมมาลาฉันทวาเปนฉันท ๓๒ โดย
ถือเอาจํานวนคําทั้งบทไมใชเพียงบาทหนึ่งเหมือนที่เรียกกันตามตําราประพันธศาสตร มีแผนผัง
เปรียบเทียบดังน้ี 
 

วิชชุมมาลาฉันท ๘ วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
                                 
 U  U  U  U U  U  U  U 
                         
 U  U  U  U U  U  U  U  
             
 U  U  U  U U  U  U  U  
     
 U  U  U  U U  U  U  U 

                                    
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U 
                            
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U  
              
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U  
          
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U 

 

  ตัวอยางวิชชุมมาลาฉันท ๑๐** มีดังน้ี 
   

   จํารสกษีรา  มารดาเพราะด่ําดื่ม 
  จํารสมิเคยลืม  แตเยาวกระทั่งใหญ 
  แมกอดถนอมกก  ออมอกก็อุนไอ 
  ตาเพงระวังภัย  ปากพร่ํานิทานเผย 
   เร่ืองแยคจะฆายักษ ชอบนักบอยูน่ิง 
  ชอบใจซะจริงจริง  ชอบเหลือมิเบื่อเลย 

                                                        
๑๐ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) (กรุงเทพฯ: ฉับแกระ,  

๒๕๓๑), หนา ๓๐. 
๑๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘. 



 ๑๔๒

  หมวกแดงกะเด็กนอย เง่ียคอยเพราะคุนเคย 
  ขากางและคางเกย  ตักแมจะแผมือ๑๒ 
    

  อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** เปนของคมทวน คันธนู สรางสรรคขึ้นโดยลดคําครุ และ
เพ่ิมลหุคําหนึ่งในตําแหนงเดียวกันในอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ วรรคที่ ๒ ของทุกบาทที่กําหนดให ๒ คํา
ทายวรรคเปนครุทั้งหมด ระบบสัมผัสทั้งในบทและระหวางบทเหมือนเดิมทุกประการ กวีตั้งชื่อวา 
คันฝุนฉันท ดังแผนผังเปรียบเทียบกับอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ ตอไปน้ี 
 

อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** 
         
    U  U  I  I  U I  I  U  I  U  U 
         
 U  U  I  I  U I  I  U  I  U  U 

       
    U  U  I  I  U I  I  U  I  I  U 
        
 U  U  I  I  U I  I  U  I  I  U 

 

 ตัวอยางอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** มีดังน้ี 
 

  หนุมจึงจรกลับ  มิประทับจิตถือ 
 พิษสง ณ กระสือ  ก็ละลืมและละลาย 
  กลับคือนครา  และก็มาเพราะจะหมาย 
 หาสาวสะเสาะสาย  พิศวาส ณ ชีวี๑๓ 
 

 ทั้งนี้ สืบเนื่องจากชื่อฉันทรูปแบบใหมที่เกิดจากการปรับแปลงฉันทเดิมดวยการลดและ
เพ่ิมจํานวนคําครุลหุดังกลาว ผูวิจัยกําหนดเรียกใหมจากตัวบทฉันทลักษณโดยเทียบเคียงกับชนิด
ของฉันทในวรรณคดีและตําราการประพันธเพ่ือใหสอดคลองกับคําอธิบายฉันทลักษณของกวี 
  

๒) การผสมฉันท ๒ ชนิดเปนฉันทเดี่ยวแบบใหม 
 

  การปรับแปลงฉันทโดยผสมฉันทเดิม ๒ ชนิดใหเปนฉันทเด่ียวแบบใหมเปนกลวิธี
การสรางฉันทลักษณที่นาสนใจในทํานองเดียวกับโคลงสิบสุภาพ*ที่ผสมโคลงยอย ๒ ชนิดคือ
โคลงสี่สุภาพและโคลงหาพัฒนา  
  ดวยเหตุที่ฉันทไทยมีอยูเปนจํานวนมาก การผสมฉันท ๒ ชนิดดวยวิธีการตางๆ จึง
ทําใหเกิดฉันทอีกอยางนอย ๙ ชนิดคืออีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙**อุเปนทรวังสัฏฐฉันท 
๒๓* วงศวิเชียรฉันท ๒๓* ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖**  อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒*  ภุชงค
วิเชียรฉันท ๑๒*  วิเชียรภุชงคฉันท ๑๒*  อินทรวสันตฉันท ๒๕*  และวสันตดิลกวงศฉันท 
๑๕** มีรายละเอียดดังน้ี 
                                                        

๑๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๑. 
๑๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๐. 



 ๑๔๓

 อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นโดยนําวรรคของ 
สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙ มาสลับใชรวมกันกับอีทิสังฉันท ๒๐ แลวกําหนดชื่อเรียกเฉพาะวาทวนไฟ
ฉันท ๓๙ กลาวคือขึ้นตนดวยวรรคแรกของสัททุลวิกกีฬิตฉันท ตามดวยวรรคที่ ๒, ๓  และวรรค
แรกของอีทิสังฉันท และลงทายดวย ๒ วรรคหลังของสัททุลวิกกีฬิตฉันทตามลําดับไป  
 ดังน้ัน อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท**บทหนึ่งจึงมี ๓๙ คํา อันเกิดจากการรวมจํานวน
คําของฉันท ๑๙ และฉันท ๒๐ บทหนึ่งมี ๔ บาท บาทแรกและบาทที่ ๓ มีบาทละ ๑ วรรค บาทที่ ๒  
และบาทที่ ๔  มีบาทละ ๒ วรรค กําหนดสัมผัสในบท ๒ ชุด ชุดแรกคือคําสุดทายของบาทแรกสง
สัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคแรกบาทที่ ๒  ชุดที่ ๒ คือคําสุดทายของบาทที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคํา
สุดทายของบาทที่ ๓ และคําสุดทายของวรรคแรกบาทที่ ๔   กําหนดใหคําสุดทายของบทสงสัมผัส
ไปยังคําสุดทายของวรรคแรกบาทที่ ๑ ในบทตอไป เปนสัมผัสระหวางบท ดังแผนผังนี้ 
 

  U  U  U  I  I  U  I  U  I  I  I  U  (วรรคแรกของสัททุลวิกกีฬิตฉันท) 
                            
 I  U  I  U  I  U  I  U   I  U  U  (วรรคที่ ๒ และ ๓ ของอีทิสังฉันท) 
                  
 U  I  U  I  U  I   U  I  U   (วรรคแรกของอีทิสังฉันท) 
                  
 U  U  I  U  U    I  U (วรรคที่ ๒ และ ๓ ของสัททุลวิกกีฬิตฉันท) 
 

 มีตัวอยางอีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** ดังตอไปน้ี 
 

  แคน้ีกูก็ประจักษกะตาพิษสตรี 
 ก็เหมือนธุมาบรอบรี  จะลอยลม 
 ดังอุทกะธารสะอานนิยม  
 ต่ําใตสิโคลนตม  เตอะตา 
  งูเฉยยังมิหวั่นเสมอสมรชา 
 พิฆาตบุรุษเพราะมารยา ยะยักยาย 
 เถิดพิกุลจะกรุนเพราะอายบอาย 
 ลืมชื่อและลืมชาย  ก็เชิญ๑๔

                                                       

 
 

    อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* คมทวน คันธนูสรางขึ้นโดยนําอุเปนทรวิเชียรฉันท ๑๑ มา
ผนวกกับวังสัฏฐฉันท ๑๒ บาทแรกเปนอุเปนทรวิเชียร และบาทที่ ๒ เปนวังสัฏฐ ฉันททั้ง ๒ ชนิด
เปนฉันท ๑๑ และ ๑๒ เม่ือนํามาผสมกันกวีจึงใชจํานวนคําในบททั้งหมดมาเรียกชื่อฉันทแทนที่จะ
เรียกเฉพาะจํานวนคําในแตละบาทเปนพ้ืนอยางฉันททั่วไป ฉันทชนิดนี้มีระบบสัมผัสเหมือนกับ
กาพยยานี ๑๑ ดังแผนผัง 

 
๑๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๔ – ๓๕. 



 ๑๔๔

     
 I  U  I  U  U     I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของอุเปนทรวิเชียรฉันท) 
            
 I  U  I  U  U   I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของวังสัฏฐฉันท) 
  

 มีตัวอยางอุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* ดังน้ี 
 

  พระเดชวิเศษดุจ จตุรภุชพะเพริศเพรง 
 พระคุณก็ครื้นเครง  อดิเรกดิลกดํารง 
  พระเกียรติคือกัส- สปชัด ณ โพชฌงค 
 พระบุญเสมือนบง-  กชแยมขจรขยาย๑๕ 
                          

 วงศวิเชียรฉันท ๒๓* คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นเชนเดียวกับอุเปนทรวังสัฏฐ
ฉันท ๒๓* โดยนําเอาอินทรวิเชียรฉันทมาผนวกกับอินทรวงศฉันท  ดังแผนผัง 
              
 U  U  I  U  U  I  I  U  I  U  U        (บาทแรกของอินทรวิเชียรฉันท) 
              
 U  U  I  U  U  I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของอินทรวงศฉันท) 
 

 มีตัวอยางวงศวิเชียรฉันท ๒๓* ดังน้ี 
 

  ด้ินรนประจญแรง และตะแบงเพาะเบื้องบูรพ 
 อางเกียรติอังกูร  ก็กบฏกระบิดกระบวน 
  นํ้าเหือดระเหยเหิด จะละเมิดมิมองประมวล 
 เคยร่ํา ณ สํารวล  เสาะเสวยแสวงวัน๑๖

                                                       

 
 

 ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นแลวกําหนดชื่อเรียกวา 
นาคเลนนํ้าฉันท ๒๖ กวีผสมระหวางภุชงคประยาตฉันท ๑๒ กับวสันตดิลกฉันท ๑๔ แตคนละ
แบบกับอุเปนทรวังสัฏฐฉันท* และวงศวิเชียรฉันท* เพราะฉันทน้ีบทหนึ่งมี ๔ บาท บาทละ ๒ 
วรรค บาทแรกและบาทที่ ๔  มีลักษณะครุ ลหุ เปนภุชงคประยาต สวนบาทที่ ๒ และ ๓ เปน
วสันตดิลก สวนระบบสัมผัสยังคงไมเปลี่ยนแปลง แมจะมี ๔ บาทใน ๑ บทก็ตาม แผนผังมีดังนี้ 
 
 
 

 
๑๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๔. 
๑๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๑. 



 ๑๔๕

              
 I  U  U  I  U  U  I  U  U  I  U  U  (บาทแรกของภุชงคประยาตฉันท) 
                
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
              
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
                   
 I  U  U  I  U  U   I  U  U  I  U  U  (บาทแรกของภุชงคประยาตฉันท) 
    

  มีตัวอยางภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** ดังน้ี 
 

   จะแข็งขอจะขอแชง  จะยุทธแยงจะยันยืน 
  ถึงตัวจะตายจิตจะตื่น  บวิตกเพราะตนกลัว 
   ทั้งคําจะคงและก็จะคง  ดุจธงสะบัดทั่ว 
  ประกาศแลวก็รรรรัว  ตะโกนถอยประณามถึง๑๗

                                                       

 
 

 อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* คมทวน คันธนูไดสรางขึ้น โดยผสมระหวางอินทรวงศ
ฉันท ๑๒ กับวังสัฏฐฉันท ๑๒ เปนการผสมผสานในลักษณะเดียวกับภุชงควสันตดิลกฉันท** 
กลาวคือบทหนึ่งมี ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค บาทแรกและบาทที่ ๔ เปนฉันทอินทรวงศ สวนบาทที่ 
๒ และบาทที่ ๓ เปนฉันทวังสัฏฐ มีระบบสัมผัสทั้งในบทและระหวางบทแบบเดิม ดังแผนผัง 
 
 U U  I  U U   I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของอินทรวงศฉันท) 
             
 I  U   I  U  U  I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของวังสัฏฐฉันท) 
             
 I  U  I  U   U  I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของวังสัฏฐฉันท) 
           
 U U I  U U   I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของอินทรวงศฉันท) 
 

 มีตัวอยางอินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* ดังน้ี 
 

  บิดาและมารดา  มิอะราอรามเมลือง 
 ทํางานซะงกเงือง  ทรมานสม่ําเสมอ 
  เพ่ือลูกและเพื่อลูก ธ ก็ปลูกจะปรนจะเปรอ 
 บพลามบพรํ่าเพอ  คุณเลี้ยงดํารงดํารู๑๘ 

 
๑๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๙. 
๑๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๓ – ๖๔. 



 ๑๔๖

 ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒*  เปนของคมทวน คันธนู สรางสรรคขึ้นดวยการนําวรรคแรก
ของภุชงคประยาตฉันท ๑๒ นําแลวตามดวยวรรคหลังของอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ดังแผนผังและ
ระบบสัมผัสตอไปน้ี 
                     
(วรรคแรกของ   I  U  U  I  U   U  I  I  U  I  U  U   (วรรคหลังของ 
                                
ภุชงคประยาตฉันท) I  U  U  I  U   U  I  I  U  I  U  U  อินทรวิเชียรฉันท) 
 

 มีตัวอยางภุชงควิเชียรฉันท ๑๒* ดังน้ี 
 

  บิดาคาดบสมคิด  เพราะชีวิตนะสังเวย 
 กะโรครายมะเร็งเผย  ขณะลมก็สิ้นลับ 
  ประหนึ่งโลกจะลาลวง  ประหนึ่งดวงตะวันดับ 
 เสมือนธรณีทับ   กลจิตจะขาดใจ๑๙ 
 

      วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* เปนของคมทวน คันธนู มีลักษณะเดียวกันกับภุชงควิเชียร
ฉันท* คือนําวรรคแรกของอินทรวิเชียรฉันทตามดวยวรรคหลังของภุชงคประยาตฉันทดังแผนผัง 
                   
(วรรคแรกของ   U  U  I  U   U     I  U  U  I  U  U  (วรรคหลังของ 
                   
อินทรวิเชียรฉันท)  U  U  I  U   U  I  U  U  I  U  U  ภุชงคประยาตฉันท) 
 

 มีตัวอยางวิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* ดังนี้ 
  

  คิดครั้งจะครองคู   อดีตดูก็ดายเดียว 
 รักสูญมิเหลือเสี้ยว   สวาทใหพิไรหวน 
  หญิงใดจะไดดี   เพราะสามีก็มีมวล 
 ทรัพยถือ ณ มือถวน   บุราณวาและขานไว๒๐ 
  

 อินทรวสันตฉันท ๒๕*  คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นดวยการนําอินทรวิเชียรฉันท
ผนวกกับวสันตดิลกฉันท ผสมเชนเดียวกันกับอินทรวังสัฏฐฉันท* กลาวคือบทหนึ่งมี ๔ บาท บาท
ละ ๒ วรรค บาทที่ ๑ และ ๔ เปนอินทรวิเชียรฉันท บาทที่ ๒ และ ๓ เปนวสันตดิลกฉันท ดังแผนผัง 
 
 
 

                                                        
๑๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๕. 
๒๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๐ – ๙๑. 



 ๑๔๗

             
 U  U  I  U  U   I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของอินทรวิเชียรฉันท) 
             
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
             
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
             
 U  U  I  U  U   I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของอินทรวิเชียรฉันท) 
 

 มีตัวอยางอินทรวสันตฉันท ๒๕* ดังนี้ 
 

  หวังชัยประชาชน  เพราะจะดลจะดาลใน 
 บทตนและเต็มอธิปไตย  ณ ประเทศจะทอแสง 
  เปนทรายและเศษสวะผสม ขณะลมนะโหมแรง 
 เปนผิวเกาะกําแพง   เพราะมิใชศิลาชั้น๒๑ 
 

     วสันตดิลกวงศฉันท  ๑๕** คมทวน คันธนู ไดสรางสรรคขึ้นโดยผสมระหวาง
วสันตดิลกฉันท ๑๔ กับอินทรวงศฉันท ๑๒ ดวยการนําวรรคแรกของวสันตดิลกฉันทมาตอทายดวย
วรรคหลังของอินทรวงศฉันทแลวเรียกชื่อวาเหมันตดิเรกฉันท ๑๕ ฉันทน้ีบาทหนึ่งจึงมี ๑๕ คํา ใช
ระบบสัมผัสเดียวกับกาพยยานี ๑๑ ดังแผนผัง 
                  
(วรรคแรกของ   U  U  I  U  I  I  I  U I  I  U  I  U  I  U  (วรรคหลังของ 
                  
วสันตดิลกฉันท)  U  U  I  U  I  I  I  U I  I  U  I  U  I  U  อินทรวงศฉันท 
                  

 มีตัวอยางวสนัตดิลกวงศฉันท ๑๕** ดังตอไปน้ี 
 

  อกธรณีก็วิปโยค   ทวิโศกบจืดบจาง 
 สามแมคระโหยวิจลคราง  จลครวญคระครั่นคระครึม 
  ครั้นยามยะเยอืกติณยะเยียบ ดลเงียบสงัดงะงึม 
 แดดอับชระอํ่าสถลทึม  ทุรโยค ณ สนธยา๒๒ 
  

  

                                                       

เฉพาะฉันทผสมใหมทั้ง ๙ ชนิดนี้ มีหลักการผสมที่สรุปไดดังน้ี  
๑. การผสมฉันท ๒ ชนิดทั้งบท คือการสลับวรรคใน ๑ บทของสัททุลวิกกีฬิต

ฉันท ๑๙ กับอีทิสังฉันท ๒๐ กลายเปนอีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** 

 
๒๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๓. 
๒๒ คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, หนา ๒๑. 



 ๑๔๘

ขอสังเกต: เปนการสลับวรรคระหวางฉันท ๒ ชนิด ที่ ๑ บทมี ๓ วรรค 
๒. การผสมฉันท ๒ ชนิดทั้งบาท ไดแก  

- บาทหนึ่งของอุเปนทรวิเชียรฉันท ๑๑  ตามดวยบาทหนึ่งของวังสัฏฐ
ฉันท ๑๒ กลายเปนอุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* 

- บาทหนึ่งของอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ตามดวยบาทหนึ่งของอินทรวงศ
ฉันท ๑๒ กลายเปนวงศวิเชียรฉันท ๒๓* 

 ขอสังเกต: เปนการผสมแบบตัดบาทตอบาท ฉันทที่นํามาประสมมีครุ ลหุ  
   ในบาทที่ ๑ และ ๒ ตรงกัน 
 ๓.   การผสมฉันท ๒ ชนิดทํานองอุปชาติฉันท๒๓ 

- ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** บาทที่ ๑ และบาทที่ ๔  เปนภุชงคประยาต
ฉันท ๑๒ ๑ บาท บาทที่ ๒ และบาทที่ ๓ เปนวสันตดิลกฉันท ๑๔ ๑ บาท 

- อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* บาทที่ ๑ และบาทที่ ๔  เปนอินทรวงศ
ฉันท ๑๒ ๑ บาท บาทที่ ๒ และบาทที่ ๓ เปนวังสัฏฐฉันท ๑๒ ๑ บาท 

- อินทรวสันตฉันท ๒๕* บาทที่ ๑ และบาทที่ ๔ เปนอินทรวิเชียรฉันท 
๑๑ ๑ บาท บาทที่ ๒ และบาทที่ ๓ เปนวสันตดิลกฉันท ๑๔ ๑ บาท 

 ขอสังเกต: ฉันทใหมที่ไดบทหนึ่งมี ๘ วรรคหรือ ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค  บาทที่ ๑ 
              และ ๔ มีครุ ลหุเหมือนกัน  และบาทที่ ๒ และ ๓ มีครุ ลหุ เหมือนกัน 

๔. การผสมฉันท ๒ ชนิดวรรคตอวรรค 
- วรรคแรกของภุชงคประยาตฉันท ๑๒ ตามดวยวรรคหลังของอินทร 

วิเชียรฉันท ๑๑ กลายเปนภุชงควิเชียรฉันท ๑๒* 
- วรรคแรกของอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ตามดวยวรรคหลังของภุชงคประยาต

ฉันท ๑๒ กลายเปนวิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* 
- วรรคแรกของวสันตดิลกฉันท ๑๔ ตามดวยวรรคหลังของอินทรวงศ

ฉันท ๑๒ กลายเปนวสันตดิลกวงศฉันท ๑๕** 
 ขอสังเกต: เปนการผสมแบบตัดวรรคตอวรรคใหเปน ๑ บท 
  

 มีฉันทชนิดใหมของคมทวน คันธนู ไปเหมือนกับฉันทที่กวีรุนกอนไดผสมไวแลว ความ
เหมือนมี ๒ ลักษณะคือชื่อฉันทตางกันรูปแบบเหมือนกัน และชื่อฉันทและรูปแบบเหมือนกัน๒๔

                                                       

 
 ลักษณะแรกคือชื่อฉันทตางกันรูปแบบเหมือนกัน ไดแกวสันตดิลกวงศฉันท ๑๕**  
เหมือนกับวสันตวงศฉันทและวิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*เหมือนกับอินทรลิลาตฉันท ทั้งวสันตวงศ

 
๒๓ อุปชาติฉันท ๑๑  ๑ บทมี ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคแรก ๕ พยางค วรรคที่ ๒  ๖ พยางค 

บาทที่ ๑ และ ๔ เปนอุปเปนทรวิเชียรฉันท บาทที่ ๒ และ ๓ เปนอินทรวิเชียรฉันท. 
๒๔ กรณีนี้ คมทวน คันธนู ไมไดแสดงใหเห็นวาใชฉันทชนิดนี้ตามพระนิพนธกรมพระนราธิปฯ. 



 ๑๔๙

ฉันทและอินทรลิลาตฉันทเปนของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ๒๕ ปรากฏใน
พระนิพนธเฉลิมเกียรติกษัตรีคําฉันท๒๖ ลักษณะที่ ๒ ชื่อและรูปแบบฉันทตรงกันคือภุชงค
วิเชียรฉันท ๑๒* ที่คมทวนกลาววาเปนการทดลองฉันทรูปแบบใหม๒๗ ไปซํ้ากับชื่อและรูปแบบที่
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงไวแลวในพระนิพนธเร่ืองดังกลาว ฉันทชนิดนี้
จึงไมใชฉันทใหมดังความเขาใจของกวีแตอยางใด 
 อน่ึง ชื่อฉันท “อินทรวสันตฉันท” ของคมทวนคลายคลึงกับอินทรวสันตดิลกฉันทของ 
”ครูเทพ” ฉันททั้ง ๒ ชนิด ผสมระหวางอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ กับวสันตดิลกฉันท ๑๔ ตางกันที่ฉันท
ของ ”ครูเทพ” เปนการแตงสลับบท คือแตงอินทรวิเชียร ๑ บท ตามดวยวสันตดิลก ๑ บท สลับ
และมีสัมผัสรอยกันเรื่อยไป ปรากฏในกวีนิพนธเร่ือง “นํ้าตา”๒๘ ในโคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒ 
 ทั้งน้ี สืบเน่ืองจากชื่อฉันทที่ไดรับการผสมใหเปนฉันทเด่ียวแบบใหมบางชนิด ผูวิจัย
กําหนดเรียกโดยอางอิงจากที่มาของฉันทตามคําอธิบายฉันทลักษณของกวี 
 

 ๓) การนําลักษณะเฉพาะของฉันทมาใชกับกาพย 
 

  กวีรวมสมัยไดนํากติกาบังคับเรื่องครุ ลหุ ของฉันทไปใสไวในกาพยทําใหกาพยกลาย
เปนฉันทชนิดใหมไดแกนิรนามฉันท ๒๐*ของคมทวน คันธนู มีที่มาและแผนผังดังนี้ 
 นิรนามฉันท ๒๐*  สรางสรรคขึ้นโดยใชรูปแบบของกาพยฉบังเปนหลัก กําหนด
จํานวนคําในวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๓ ที่แตเดิมมีวรรคละ ๖ คําใหเปนวรรคละ ๘ คํา ทําให ๑ บทมี 
๒๐ คํา และกําหนดตําแหนงครุลหุเพ่ิม ใชสัมผัสแบบเดียวกับกาพยฉบัง ดังแผนผังเปรียบเทียบนี้ 
 

กาพยฉบัง ๑๖ นิรนามฉันท ๒๐* 
             
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖               ๑  ๒  ๓  ๔ 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 

          
U  U  I  U  I  U  I U                   U  U  I  U 
U  U  I  U  I  U  I U 

 

 ตัวอยางนิรนามฉันท ๒๐* มีดังนี้ 
 

  แลกาลก็ผานเพราะการณวิกล หลายเหตุและหน 
 ดวยรัฐประหารทะยานอะหา 
 
                                                        

๒๕ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๒ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕), หนา ๖๙. 
๒๖ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ,  เฉลิมเกียรติกษัตรีคําฉันท (กรุงเทพฯ: จงเจริญ

การพิมพ,  ๒๕๓๒). 
๒๗ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท),  คําชี้นํา หนา ๑๐. 
๒๘ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  

คุรุสภา, ๒๕๒๖),  หนา  ๓๐ – ๓๑. 



 ๑๕๐

  เจาเกาก็ไปและใหมก็มา  หลายครั้งและหลายครา 
 เปนวัฏจักรอะดักอดูร๒๙  
 

 ฉันทใหมทั้งหมดที่เกิดขึ้นจากฉันทเดิมที่มีอยูเปนจํานวนมากนี้ใหขอสังเกตที่นาสน
ใจประการหนึ่งวาการคิดประดิษฐฉันทดวยวิธีจัดเรียงครุลหุ แลวจัดวรรค จัดสัมผัสอาจเปนวิธี
การสรางฉันทที่ดีวิธีหน่ึง แตการใชฉันทเดิมเปนพื้นฐานนํามาผสมผสานกันดวยวิธีการตางๆ ก็
เปนแนวทางสรางฉันทที่ควรพิจารณาเชนกัน การคิดสรางคําประพันธประเภทฉันท จึงนับไดวา
เปนกลวิธีการสรางสรรคคําประพันธไทยที่กอใหเกิดฉันทลักษณยอยชนิดใหมไดมากที่สุด 
 

  ๕.๑.๑.๓   การปรับแปลงกาพย 
 

 การปรับแปลงกาพยชนิดตางๆ ใหแตกแขนงเปนกาพยชนิดใหมนั้น พบวากาพย ๒ 
ชนิดซึ่งเปนที่รูจักกันดีคือกาพยยานี ๑๑  และกาพยฉบัง ๑๖ เปนตนแบบสําคัญในการสรางกาพย
แบบใหมขึ้นอีกอยางนอย ๑๐ ชนิดไดแกกาพยยานี ๑๒* กาพยฉบัง ๒๘**  กาพยฉบังฉบัด 
๒๐*  กาพยยานี ๙** กาพยยานี ๑๐** กาพยยานี ๑๖** กาพยยานี ๑๗**  กาพยฉบัง ๑๔**  
กาพยยานี ๒๔** และกาพยฉทุล ๑๒*  โดยปรับแปลง ๒ ลักษณะคือเพ่ิมและลดจํานวนคําและ
ผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเดี่ยวแบบใหม มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

 ๑) การเพิ่มและลดจํานวนคํา 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพย มีทั้งการลดจํานวนคําเพียงอยางเดียว เพ่ิมเพียง
อยางเดียว และทั้งเพ่ิมและลด ดานการเพิ่มจํานวนคํา เกิดขึ้นทั้งในกาพยยานีและกาพยฉบัง ทําให
เกิดกาพย ๓ ชนิดคือกาพยยานี ๑๒* กาพยฉบัง ๒๘** และกาพยฉบังฉบัด ๒๐*  สําหรับการลด
จํานวนคําเกิดขึ้นเฉพาะกาพยยานีเปนการลดจํานวนคําในแตละวรรคมีลักษณะการลดหลายรูปแบบ 
ทําใหเกิดกาพยยานี ๙** , ๑๐** , ๑๖** และกาพยยานี ๑๗** และที่มีทั้งการเพิ่มและการลด เกิด
ทั้งในกาพยฉบังและกาพยยานีทําใหเกิดกาพยฉบัง ๑๔** และกาพยยานี ๒๔** มีรายละเอียดดัง
ตอไปน้ี  

 

  ๑.๑) การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยยานี ๑๑ 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยยานี ๑๑ ทําใหเกิดกาพยชนิดใหมดังตอไปน้ี 
 กาพยยานี ๑๒* พบในเข

                                                       

ียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลยจํานวน ๔ บท ดังนี้ 
 

เม่ือไดมาจึงไดรู   เม่ือไดอยูจึงไดยล 
 ความขวักไขวความสับสน  ของผูคนอันปนเป 
 

 
๒๙ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๖๑. 



 ๑๕๑

เรือเทียบปลาขนปลาวาง  และเรือหางเอาหางเห 
 ชุลมุนชุลเก    ประเดคนประเดปลา 

ระนองน้ําระนองคลื่น  ระนองคนอยูคล่ําคลา 
 คือชีวิตคือชีวา   แหงทาน้ําเมืองระนอง 

เพราะแผนฟากําหนดน้ํา  และแผนน้ํากําหนดคลอง 
 ทะเลนี้มีเจาของ   ก็เพราะคนกําหนดคน๓๐ 
 

 ใน “ลําดับบท” กวีเรียกคําประพันธชนิดนี้วากาพย ๑๒ มีลักษณะเหมือนกับกาพย
ยานี ๑๑ ทุกประการ ยกเวนจํานวนคําในวรรคหนาที่เพ่ิมจาก ๕ คําเปน ๖ คําทําใหกาพยชนิดนี้มี
จํานวนคําทุกวรรคเทากันหมด 
 ในกวีนิพนธที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักของไพวรินทร ขาวงาม ผูวิจัยพบฉันทลักษณ
ลักษณะนี้เชนกัน เพียงแตกวีแยกวรรคหนึ่งเปน ๒ สวนสวนละ ๓ คํา ถาจัดวรรคใหมใหมีวรรค
ละ ๖ คํา จะมีลักษณะสอดคลองกับกาพยยานี ๑๒*ทุกประการดังน้ี 
 

  ไมผานไฟ  ไมพบน้ํา 
 ไมผานถ้ํา   ไมพบผา 
  ไมผานดิน  ไมผินฟา 
 ไมผานมา   ไมผานไป 
  ไมผานศึก  ไมฮึกเหิม 
 ไมผานเดิม   ไมเร่ิมใหม 
  ไมผานเข็ญ  ไมเห็นใจ 
 ไมผานวัย   ไมพบวาร 
  ไมผานเวร  ไมเห็นกรรม 
 ไมชอกช้ํา   ไมฉายฉาน 
  ไมผลัดใบ  ไมผลิบาน 
 ไมกรําลาน   ไมกรานลม 
  ไมหลงทาง  ไมรูทาง 
 ไมสะสาง   ไมสาสม 
  ไมรวดราว  ไมรื่นรมย 
 ไมรูลม   ไมรูลุก!๓๑  

                                                        
๓๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว - เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา  ๑๕๙. 
๓๑ ไพวรินทร ขาวงาม, ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก (กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕), หนา  ๒๓๑. 



 ๑๕๒

 กาพยยานี ๙** พบในกวีนิพนธเร่ืองขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา เปนจํานวน
ทั้งสิ้น ๖ บท ดังนี้ 
 

  ขาคิดถึงเธอ   น้ําตาเออหยาดพราย 
 วันตนขาวยืนตาย   เต็มทองทุงนา 
  เธอกราบผืนทุง   แลวก็มุงบายหนา 
 เมืองสวรรคมายา   ตั้งตาหางาน 
  เปนสัตวตัวใหม   ใหเขาใชดักดาน 
 ใหเขาเฆี่ยนหลังอาน  ยิ่งกวาวัวควาย 
  เธอมีชีวิต   จึงไมคิดยืนตาย 
 กับความแหงแลงราย  ลามทุงลาญทาง 
  น้ําตาบาไหล   วันลาไกลจากบาง 
 มองเบื้องหนาอางวาง  เบื้องหลังเลือนไกล 
  เมืองโนนเมืองหลวง  แสนเปนหวงเหลือใจ 
 เธอจะเหลือคาใด   ใหความเปนคน๓๒ 
 

 กาพยนี้มีระบบสัมผัสภายในบทและระหวางบทรูปแบบเดียวกับกาพยยานี มีการ
ลดคําใน ๓ วรรคของกาพยยานีโดยบาทแรกวรรคที่ ๑ มี ๔ คํา วรรคที่ ๒ มี ๕ คํา บาทที่ ๒ 
วรรคแรกมี ๕ คํา (เทากับจํานวนคําของกาพยยานีเดิม) และวรรคที่ ๒ มี ๔ คํา  
 กาพยยานี ๑๐** พบในบ

                                                       

ันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติ ดังนี้ 
 

ตะโกโกรนตนน้ัน  พนผานวันเวลา 
 บนเนินดินหินกลา   กันดารแลงแหงโหย 
  ผานคราวหนาวราวราน  คราวรอนผลาญเผาโรย 
 กวาฤดูฝนโปรย   จะเยี่ยมเยือนเดือนป 
  ฝากรองรอยลําเค็ญ  เรนรอยเปลือกกระพี้ 
 รอยขวานพราราวี   หลากรอยย้ํากล้ํากราย 
  แตอืดทนทรมาน  กานกิ่งกอดยอดปลาย 
 จวบใบแหงปลิวหาย   ใบสุดทายทิ้งฤดู 
  หวงแลงดินผินแลว  ลมฝนแกวแพรวพรู 
 วสันตเอ้ือเฟอฟู   ชีวิตฟนตื่นฝน 
  ตําลึงออนยอดอวบ  บวบระดะแตกพันธุ 
 เกี่ยวกระหวัดรัดขวัญ  เรือนรางกิ่งม่ิงตะโก 

 
๓๒ กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๙๔. 



 ๑๕๓

  เจายอดเยาวเถานอย  รังสรรคสรอยรอยโซ 
 สานสุมทุมพุมโต   บนตนตายรายเริง 
  ระยาดอกผลดก   นกกาเกาะซุมเซิง 
 ปลุกชีพไพรไมเพิง   วัฏจักรพักพิง 
  ตะโกโกรนตนน้ัน  รมเรือนขวัญกานกิ่ง 
 กี่รุนหลานเหลนอิง   อาศัยเหยาเหลากอ 
  แลวกี่ไมตายตน   แหงมณฑลทุกขทอ 
 ที่จะเกื้อจะกอ   เกียรติยศงดงาม 
  โนนแนะไมตายแหง  เกลื่อนแขนงเรียวหนาม 
 เต็มลานโศกรกทราม  นาเสียดาย...เสียดาย๓๓ 
 

 กาพยนี้เหมือนกับกาพยยานีทุกประการยกเวนจํานวนคําในวรรคหลังที่กาพยยานีมี ๖ 
คํา แตของศิวกานทมี ๕ คําทุกวรรคทําใหมีจังหวะแนนอน ในวรรคหนึ่งๆ แบงเปน ๒ จังหวะ 
จังหวะละ ๓ และ ๒ คําตามลําดับ ปรากฏกวีนิพนธลักษณะนี้เพ่ิมเติมในงานของกวีสวนอ่ืนๆ อยู
บางแตมีจํานวนคําในวรรคไมแนนอนสวนใหญพบวรรคละ ๕ คํา นอกจากนี้ยังพบในกวีนิพนธของ
ไพวรินทร ขาวงามดวย มีลักษณะเดียวกับที่ไดอธิบายแลว พบในฤดีกาลบท “ปลอยนก”๓๔ และ 
“ไกลโพนเสรีภาพ”๓๕ และแตงตอเน่ืองในถนนนักฝนและที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักอีกดวยดังตัวอยาง 
 

  ชางรื่นรมยเพียงนั้น  หนอนักฝนคนเศรา 
 นั่งหัวเราะกับเงา   ฟงเงาเลานิทาน 
  บาทวิถีคนเมือง   เทาเขื่องเขื่องเดินผาน 
 ขมีขมันการงาน   ลืมนิทานริมทาง 
  จะรีบรอนไปไหน  ไยไมพักเสียบาง 
 ดูดวงตาอางวาง   ในทามกลางฝูงชน 
  ฟงนิทานหนอยไหม  จะฝากไวขางถนน 
 นิทานของผูคน   กระเสือกกระสนคนฝน 
  ฝนแลวฝนลับ   มิอาจจับฝนม่ัน 
 สิ่งที่ไดมานั้น   เพียงนักฝนนิรนาม๓๖ 
 

 กาพยยานี ๑๖** พบในแก

                                                       

ขึ้นตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธา ดังตอไปน้ี 
 

 
๓๓ ศิวกานท ปทุมสูติ,  บันทึกแหงดวงหทัย, หนา  ๖๖ – ๖๗. 
๓๔ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑), หนา  ๕๕. 
๓๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๙ – ๑๑๑. 
๓๖ ไพวรินทร ขาวงาม,  ถนนนักฝน (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๕), หนา  ๗๙. 



 ๑๕๔

  รูสึกเสมอ  วาเธออยูใกลฉัน   
 เปนนํ้าใจชุมปน  แหลงสมัย 
  อบอุนราวตะวัน  ผันผานดวงหทัย   
 แมเราอยูแสนไกล  สุดฟา 
  พบเธอทองเมฆ  ลอยวิเวกเวิ้งนภา 
 ไปชุมฝนชโลมนา  ไรดิน๓๗ 
 

 กาพยชนิดนี้กําหนด ๑ บทแบงเปน ๔ วรรควรรคแรกมี ๔ คํา วรรคที่ ๒ และ ๓ วรรค
ละ ๕ คํา วรรคสุดทายมี ๒ คํา ซึ่งนาจะเปนการลดคําในกาพยยานี ๑๑ ทุกวรรค สัมผัสในบท
กําหนดใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําที่ ๑ ที่ ๒ หรือที่๓ ของวรรคที่ ๒  คําสุดทายวรรคที่ 
๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคที่ ๓  และสัมผัสระหวางบทไดแกคําสุดทายของบทตน สง
สัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคที่ ๒ ของบทตอไป  
               กาพยยานี ๑๗** ปรากฏในขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา ๕ บท ดังนี้ 
 

  เหมือนน้ําในลําธาร  ไหลผานไมกลับหลัง 
 เธอคือนกไมมีรัง   โบยบิน 
  ฉันอยากเปนแผนฟา  โอบกอดปกกลาอาจิณ 
 ฉันอยากเปนแผนดิน  รองธาร 
  โอดอกรักรวงระราว  เม่ือลมหนาวพัดผาน 
 ฉันคือดินกันดาร   ฟาดํา 
  ยามวันแลงแรงรอน  ยามคืนยอนเย็นย่ํา 
 โหยไหเปนลํานํา   กวี 
  เธอหายไปกับขอบฟา  เม่ือใบไมปาเปลี่ยนสี 
 ฉันร่ําไหอยูที่นี่   แสนนาน๓๘ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวาคลายกับกาพยยานี ๑๖** ทุกประการยกเวนวรรคแรกแตละ
บทเพิ่มจํานวนคําจาก ๔ คําเปน ๕ คําทุกบท  
 กาพยยานี ๒๔** พบในบ

                                                       

ันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติ ดังนี้ 
 

  เด็กโงนอยเอย   เม่ือเจาไมเคยเปนนักเดินทาง 
 ก็เหมือนโงไปทุกอยาง  ในหยอมยานที่ยาวไกล 
 

 
๓๗ กานติ ณ ศรัทธา, แกข้ึนตามลําพัง, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๓๘), หนา  ๒๑. 
๓๘ กานติ  ณ ศรัทธา,  ขวัญใจเจา, หนา  ๑๐๒. 



 ๑๕๕

  วันน้ีพรุงนี้   มะรืนจะมีมะเรื่องมะไร 
 มีอะไรมาใหมใหม   อีกมากมายใหรูเรียน 
  คนดีของพอ   จะตองไมทอตอความพากเพียร 
 ดังโคแกวที่เทียมเกวียน  ไปสูกรุงกาญจนา 
  เด็กโงนอยเอย   เม่ือเจาไมเคยก็คอยศึกษา 
 ฉลาดแมเมล็ดงา   จะลดโงที่งําใจ 
  เจาถวยชาสวย   ไมลนทนถวยแหงดวงหทัย 
 จะรูคาชารสใหม   เปนกําไรไมจืดจาง 
  จิบชารูรสชา   รูรสชีวาในโลกแสนกวาง 
 รสเหงื่อหยาดทุกหยาดพลาง ไดแผวทางแหงมณฑล 
  เด็กโงนอยเอย   ไมคิดไมเคยโงดูสักหน 
 ไฉนฤๅจะรูตน   เม่ือต่ําตื้นปญญาตาย 
  รูโงแทจริง   รับรูวาสิ่งไมรูมากหลาย 
 นั่นแหละคือความแยบคาย  ของผูรูฉลาดคม 
  ด่ังนี้เองเจา   ที่ใครใครเขามักกลาวนิยม 
 พอก็ชื่นพอก็ชม   วาเชนน้ันมิผันแปร 
  เด็กโงเด็กโง   เม่ือเจาโตจะทวนกระแส 
 ไมโถมใจใหจริงแท   ฤๅจะถามถึงความรู 
  ดอกไมวาหอม   ไมเด็ดมาดอมซิเพียงแตดู 
 ก็ดูแสนจะอดสู   อยูหางรางจนโรยรา 
  เจาดวงใจเยาว   พอหมายใจเจาจะรูเดียงสา 
 รูกวีบทนี้วา    พอเขียนไวทําไมกัน๓๙

                                                       

  
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวา ๑ บทมี ๔ วรรค วรรคแรกมี ๔ คํา วรรคที่ ๒ มี ๘ คํา วรรคที่ 
๓ และ ๔ มีวรรคละ ๖ คํา บทหน่ึงจึงมี ๒๔  คํา กําหนดสัมผัสใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยัง
คําที่ ๔ วรรคที่ ๒  คําสุดทายของวรรคที่ ๒  และวรรคที่ ๓  สัมผัสกัน ไมบังคับวาคําสุดทายวรรคที่ 
๓ จะสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๔  สวนระบบสัมผัสระหวางบทเหมือนกาพยยานี  
              กาพยทั้ง ๖ ชนิดดังกลาวมีแผนผังเปรียบเทียบกับกาพยยานี ๑๑ เดิม ดังตอไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
๓๙ ศิวกานท ปทุมสูติ, บันทึกแหงดวงหทัย, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๓๔), หนา ๕๕ – ๕๖. 



 ๑๕๖

กาพยยานี ๑๑ 
                
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  
            
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
กาพยยานี ๑๒*  
                 
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  
             
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๖  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
กาพยยานี ๙**  
              
     ๑  ๒  ๓  ๔     ๑  ๒  ๓   ๔   ๕    
            
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔   
กาพยยานี ๑๐**  
                
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓   ๔   ๕    
            
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   
กาพยยานี ๑๖**  
                                
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑    ๒    ๓    ๔    ๕ 
                  
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๑  ๒ 
กาพยยานี ๑๗**  
                                                   
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๑     ๒     ๓    ๔    ๕ 
                  
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๑  ๒ 
กาพยยานี ๒๔**  
                                   
  ๑  ๒  ๓  ๔                                  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๖  ๗   ๘ 
                              
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖    ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
 

 ดานชื่อกาพยที่ปรากฏขางตนกวีไมไดกําหนดชื่อเรียกไวยกเวนกาพยยานี ๑๒* ผู
วิจัยใหชื่อจากเกณฑตอไปน้ี 



 ๑๕๗

๑. การวางรูปแบบมีลักษณะคลายคลึงกับกาพยยานี ๑๑ 
๒. การสงสัมผัสทั้งสัมผัสบังคับในบทและระหวางบทคลายคลึงกับกาพยยานี ๑๑ 
๓. เม่ือพิจารณาตัวบทไมปรากฏขอบังคับเรื่องเสียงหรือรูปวรรณยุกตและขอบังคับ

เรื่องคําครุลหุ จึงจัดใหเปนกาพยได 
   
  ๑.๒) การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยฉบัง ๑๖ 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยฉบัง ๑๖ ทําใหเกิดกาพยชนิดใหมดังตอไปน้ี   
 กาพยฉบัง ๒๘** พบในม

                                                       

ือน้ันสีขาวของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ดังตัวอยาง 
  

  ตะขลุกตะขลักสะบักสะบอมกระมอมกระแมม 
 เม่ือไหรหลังคาจะโผลจะแพลม 
 หลอมแหลมรําไรสักหลังสองหลัง 
  เจียนจะถึงครึ่งของครึ่งของทางหรือยัง 
 เกวียนกระแทกกนแทบจะพัง 
 ลุงตอบวายังอีกหนอยอีกรอยหมาเยี่ยว๔๐  
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวามีลักษณะคลายคลึงกับกาพยฉบังมากที่สุดในเรื่องระบบ
สัมผัส แตเรื่องจํานวนคําแตละวรรคไมเครงครัดนัก โดยมีประมาณวรรคละ ๖ – ๑๒ คํา สวนใหญมัก
มี ๘ – ๑๐ คํา วรรคแรกกับวรรคที่ ๓ ของแตละบทมักใชจํานวนคําที่ใกลกัน วรรคที่ ๒ มักมีจํานวน
คํานอยกวาอีก ๒ วรรค กวีใหจังหวะหนักเบาแบบกลบทตะเข็บไตขอนแตก็ไมเครงครัด แผนผังของ
คําประพันธซึ่งจะไดกลาวถึงตอไปผูวิจัยไดจัดระบบโดยเทียบกับกาพยฉบัง ๑๖ และจากตัวบทคํา
ประพันธ กําหนดในเบื้องตนใหวรรคแรกและวรรคที่ ๓ มีวรรคละ ๑๐ คํา สวนวรรคที่ ๒ มี ๘ คํา ซึ่ง
เปนการเพิ่มจํานวนคําในกาพยฉบังทุกวรรค  
 กาพยฉบังฉบัด ๒๐* เปนงานสรางสรรคของคมทวน คันธนู ดังตัวอยาง 
  

  ดินแลงแดงหลามทุกคามทุกขันธ  บมพิษบิดผัน 
 แตเปรมเต็มปร่ีอิตถีออกถุน 
  ชุมโคกโชกคาวสมดาวสมดุลย๔๑  แคมนําค้ําหนุน 
 รูชองรองโฉมควรโนมคอมเนือง๔๒ 
 

 
๔๐ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  มือน้ันสีขาว,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: กะทิ กะลา, ๒๕๔๒), ไมปรากฏเลขหนา. 
๔๑ คําวาสมดุลยปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๔๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา ๗๑. 



 ๑๕๘

 จากตัวอยางจะเห็นไดวากวีไดเพ่ิมจํานวนคําในกาพยฉบังในวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๓ 
จากเดิมมี ๖ คํา เปน ๘ คํา สวนลักษณะอ่ืนๆ เหมือนกาพยฉบังทุกประการ  
  กาพยฉบัง ๑๔** เปนของแรคํา ประโดยคํา มีในกวีนิพนธน้ําพุรุงดังตัวอยาง 
   

  ใบดกปกคลุมแตงพุมใบ   
 เขียวเขมเต็มละไม   ใหเขียวขจี 
  กางใบเรียวหนามานานมี 
 กางรมอารี    คลี่รมเงา 
  ยืนตนทนทานลานลําเนา   
 คลายขรึมซึมเซา   ยืนเฝาลาน 
  เรียบเรียบเงียบพลังยังเฟนงาน  
 รอยชอละออบาน   ตระกาลกล 
  รอยดอกแซมใบไมรอนรน  
 ดอกขาวพราวทน   รอยมนตรา 
   รอยรินกลิ่นหอมหลอมเวลา  
  หอมเย็นเรนมา   ชาฉ่ําเย็น๔๓ 
 

และปรากฏฉันทลักษณนี้ตอเน่ืองในในเวลาอีกดวยดังนี้ 
 

  ดูปลอมปลอมเคลือบจับขับพักตรา  
 ชวนสมเพชเวทนา   ทุกนาที 
  หากพวกมายาพักตรมักไดดี  
 เหมือนมายารัศมี   ชวยแผวมาร 

  ไมเคยคิดปรารถนามีหนาตระการ 
 แตปลอมสิ้นวิญญาณ  เปนมารยา 
  ยังหยิ่งในศักดิ์ศรีในอัตตา  

  ไมอยากหลอกลวงอุรา  รักจําแลง๔๔

                                                       

 
 

  จากตัวอยางกวีกําหนด ๓ วรรคเปน ๑ บท วรรคแรกมี ๗ คํา วรรคที่ ๒ มี ๔ คํา และ
วรรคสุดทายมี ๓ คํา รวม ๑ บทมี ๑๔ คํา มีสัมผัสบังคับเหมือนกับกาพยฉบัง ๑๖  
  ผูวิจัยพบวาถาพิจารณาตัวอยางในในเวลาซึ่งเปนงานชวงหลังของกวี นอกจากจะเห็น
ความตอเน่ืองในการใชฉันทลักษณชนิดนี้แลวยังเห็นไดชัดวาจํานวนคําในวรรคคอนขางจะคลี่คลาย 
วรรคแรกอาจมีมากถึง ๘ หรือ ๙ คํา ทายวรรคมีการเลนคําหนักเบาคลายกลบทสะบัดสะบิ้งดวย 

 
๔๓ แรคํา ประโดยคํา,  นํ้าพุรุง  (กรุงเทพฯ: รูปจันทร,  ๒๕๓๘),  หนา  ๕๑. 
๔๔ แรคํา ประโดยคาํ,  ในเวลา, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๑), หนา  ๗๒. 



 ๑๕๙

หากเกิดขึ้นไมสมํ่าเสมอ ปรากฏเปนบางวรรคเทานั้น วรรคที่ ๒ อาจมีมากถึง ๖ คํา อยางไรก็ตาม 
สามารถอานใหอยูในกรอบจํานวนคําดังที่ปรากฏกอนหนานี้ได  
 กาพยฉบัง ๓ ชนิดนี้ เขียนแผนผังโดยเทียบกับกาพยฉบัง ๑๖ เดิม ไดดังตอไปน้ี 
 

 กาพยฉบัง ๑๖ 
                  
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖                           ๑  ๒  ๓  ๔  
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
 กาพยฉบัง ๒๘**  
                                                     
       ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘  ๙  ๑๐  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘  ๙  ๑๐ 
 กาพยฉบังฉบัด ๒๐*  
                 
     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘    ๑   ๒   ๓   ๔ 
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กาพยฉบัง ๑๔**  
                                                 
     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗  ๑   ๒   ๓   ๔   
  ๑   ๒   ๓          
  

 สวนชื่อของกาพยทั้ง ๓ ชนิดนอกจากกาพยฉบังฉบัด ๒๐*  ซ่ึงกวีกําหนดชื่อเอง
แลว ชื่อกาพยอีก ๒ ชนิด ผูวิจัยตั้งโดยยึดหลักตอไปน้ี 

๑. การกําหนดจํานวนวรรคใน ๑ บทเทียบไดกับกาพยฉบัง ๑๖ 
๒. การกําหนดสัมผัสบังคับทั้งสัมผัสในบทและสัมผัสระหวางบทเหมือนกับกาพย

ฉบัง ๑๖  
๓. เม่ือพิจารณาตัวบทไมปรากฏขอบังคับเรื่องเสียงหรือรูปวรรณยุกตและขอบังคับ

เรื่องคําครุลหุจึงจัดใหเปนกาพยได 
         

 ๒) การผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเดี่ยวแบบใหม 
 

  การผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเด่ียวแบบใหมอาจเปนเชนเดียวกับความพยายาม
ในการผสมกาพยฉบังกับลักษณะเฉพาะของฉันทคือครุ ลหุ ทําใหไดฉันทชนิดใหมคือนิรนามฉันท 
๒๐* ฉันทดังกลาวกวีมุงเนนเรื่องครุ ลหุ ทําใหกลายเปนฉันทไป แตฉันทลักษณตอไปนี้ แมวาจะ
ผสมระหวางกาพยกับฉันท แตกวีไดลดทอนลักษณะเฉพาะของฉันทลง เหลือไวแตจํานวนคําและ
กลาวถึงที่มาไวอยางชัดเจนเทานั้น ฉันทลักษณชนิดนี้ไดแกกาพยฉทุล ๑๒*   



 ๑๖๐

 กาพยฉทุล ๑๒* เปนของคมทวน คันธนูที่ไดผสมกาพยฉบัง ๑๖ และสัททุลวิกกีฬิต
ฉันท ๑๙ สวนที่มาจากกาพยฉบังไดแก ๒ วรรคแรก สําหรับวรรคทายนําเอา ๒ คําทายจากสัททุล
วิกกีฬิตฉันทแตไมบังคับครุลหุ ฉะน้ันกาพยชนิดนี้ ๑ บท จึงมี ๓ วรรค วรรคแรกมี ๖ คํา วรรคที่ ๒ 
มี ๔ คํา และวรรคที่ ๓ มี ๒ คํา สวน ระบบสัมผัสมีลักษณะเชนเดียวกับกาพยฉบัง มีแผนผังดังน้ี 
                                                                   
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖     ๑   ๒   ๓   ๔ 
 ๑   ๒    
 

 ตัวอยางกาพยฉทุล ๑๒* ในกวีนิพนธกฎบนกลบทมีดังน้ี 
  

  ย้ําคิดย้ําคําย้ําไข   สังวรซอนไว 
 สรรเวียน 
  รํ่าแทงแรงถอยแรงเทียน   ย่ําค่ําย่ําเขียน 
 ย่ําเคน๔๕

                                                       

 
 

 จากการพิจารณาการสรางสรรคกาพยรูปแบบใหมๆ โดยดัดแปลงกาพยฉบังและกาพย
ยานีซ่ึงปรากฏในวรรณคดีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนแสดงวาการเพิ่มและลดจํานวนคําคือกลไก
สําคัญในการจัดระบบฉันทลักษณรวมสมัยที่แตเดิมความไมคงที่ของจํานวนคําในกาพยยานีและ
กาพยฉบังถือเปนเรื่องปรกติโดยเฉพาะในวรรณคดีอยุธยา อาจกลาวไดวาแบบแผนของการกําหนด
รูปแบบฉันทลักษณใหมีกรอบเกณฑที่แนนอนเม่ือมีตําราประพันธศาสตรเพ่ิมมากขึ้นไดกลายเปน
แนวทางสําคัญอีกประการหนึ่งในการสรางความแตกตางระหวางการเพิ่มหรือลดคําจากฉันทลักษณ
ตนแบบในแตละวรรคนําไปสูการมีชนิดยอยของคําประพันธมากขึ้น ดังเชนกาพยยานีและกาพย
ฉบังซึ่งแตเดิมมีแตกาพย ๑๑ และกาพย ๑๖ เทานั้น 
 
  ๕.๑.๑.๔   การปรับแปลงกลอน 
 

  กลอนที่ไดรับการปรับแปลงในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏอยู ๑๒ ชนิดดังน้ี กลอน
สาม* กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** กลอนแปดวรรคสดับ ๒ 
คํา** กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** กลอน ๑๑**   กลอนแปด
แบบ ๕ – ๓** กลอนสุภาพประยุกต** กลอนแปด ๔ จังหวะ** กลอนแปดปฏิยุกต*  และกลอน
แปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**  มีลักษณะการปรับแปลงอยู ๗ ประการดวยกัน ไดแก การลดจํานวนคํา  
การเพิ่มจํานวนคําและวางรูปแบบใหม การแยกจํานวนคําแตละวรรคและวางรูปแบบใหม  การตัด
วรรคและวางรูปแบบใหม  การจัดจังหวะใหม การนําขอกําหนดของฉันทมาใชกับกลอน และการ
ผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพใหเปนกลอนเดี่ยวแบบใหม มีรายละเอียดดังนี้ 

 
๔๕ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา ๗๖. 



 ๑๖๑

 ๑) การลดจํานวนคํา 
  

 การลดจํานวนคําในกลอน พบการลดทุกวรรคในกลอนเพียงชนิดเดียวโดยลดลงเหลือ
เพียงวรรคละ ๓ คํา ไดแกกลอนสาม* นอกนั้นลดจํานวนคําเฉพาะวรรคสดับหรือวรรคแรกของ
กลอน ทั้งในกลอนเจ็ดและกลอนแปด ทําใหเกิดกลอนที่มีจํานวนคําแนนอนในวรรคสดับ ๕ ชนิดคือ 
กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา**  กลอนแปดวรรคดับ ๒ คํา 
กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา**  และกลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา**  รายละเอียดมีดังตอไปน้ี 
 กลอนสาม* พบในเข

                                                       

ียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลยจํานวน ๗ บท ดังนี้ 
 

เงินฉายฉาบ  ปลาบเปลวแสง 
แตมนํ้าแตง   ทาทะเลเงิน 
เรือลอยลํา   น้ําทูนเทิน 
มาชวนเชิญ   ชมนํ้าฟา 
ฟาฟองเมฆ   ฟายเมฆมา 
ทาบเทาทา   ไลทะเลเท 
โขดเขาคอด  ทอดลงทะเล 
มดปลวกประเด  สรางรังประดัง 
น้ําซับหาด   สาดคลื่นสั่ง 
อยูจีรัง   จําเรียงกาล 
จําเรียงเรื่อง  เรื่องยาวนาน 
หัวเขาขนาน  นามหัวหิน 
สองฝงน้ํา   สองฝงดิน 

 สองเขายิน   วิญญาณทะเล๔๖  
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคละ ๓ คํา กําหนดใหคําสุดทายวรรคแรก 
สงสัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๒ คําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓  และจะสง
สัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๔ หรือไมก็ได กําหนดใหคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของ
วรรคที่ ๒ ของบทตอไปดวยทํานองเดียวกับกลอน แตกวีไมกําหนดขอบังคับเสียงทายวรรคแตอยางใด                        
 กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** พบในกวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธา ดังตัวอยาง 
   

  เห็นไหมในหมูมนุษย  สูงคาบริสุทธิ์และสับสน 
 ปอกลอกเลวดีมีปะปน  หมองหมนทําไมในใจเรา 
  ปวยการการดาโลก  ปวยแทซึมโศกในใจเศรา 
 ดูสิไมงามพรั่งพลามเงา  บอกวาโงเขลาแทความทุกข 

 
๔๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา ๒๖๔. 



 ๑๖๒

  เหน่ือยไหมใครดาโลก  ดูสิเศราโศกไมเปนสุข 
 ยับแยยนทอตอทุรยุค  เกินปลุกปลอบตนพนฝนราย๔๗ 
 

 กลอนนี้มีจํานวนคําในวรรครับ วรรครอง และวรรคสง วรรคละ ๗ คํา มีจังหวะ ๒ – ๒ 
– ๓ แนนอน สวนวรรคสดับมีเพียง ๕ คํา แบงจังหวะเปน ๒ – ๓ คําสุดทายของวรรคสงสัมผัสไปยัง
วรรครับเหมือนกลอนปรกติ 
 กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** พบในดิน น้ํา ลม ไฟของแรคํา ประโดยคําดังตอไปนี้ 
 

  ในเอยในเมือง   ในเบื้องบทเจริญดําเนินน่ัน 
 มีนัยใหพบอยางครบครัน  ตางชั้นชนบทตางกฎเกณฑ 
  ผูเอยผูหญิง   ฟอกไฟไดจริงทิ้งเปลวเตน 
 รอนเราลีลาคอยมาเย็น  เปลี่ยวเปลาเหงาเรนเปนที่ทาง 
  เพ่ือนเอยเพ่ือนรัก  นําชักชมไปในเมืองกวาง 
 เก็บซับสีสันอันอําพราง  เพ่ือสรางสีสันอันจริงแท๔๘ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาคลายกับกลอนดอกสรอยเร่ืองการขึ้นตนซ่ึงกําหนดวรรคสดับ
มี ๔ หรือ ๕ คํา คําที่ ๑ กับ ๓ ซ้ํากันมีคําวาเอยหรือเอยค

                                                       

ั่นกลาง 
 กลอนชนิดนี้แตกตางกับกลอนดอกสรอยของเดิมในเรื่องจํานวนบท เดิมบทหนึ่งมักมี 
๔ คํารอง ถึง ๘ คํารอง คํารองในที่นี้คือกลอน ๒ วรรค๔๙ แตของแรคํามีเพียง ๒ คํารอง หรือ ๑ บท
เทานั้น  นอกจากนี้กลอนดอกสรอยมักไมกําหนดจํานวนคําในวรรคที่แนนอน มักอยูระหวาง ๖ – ๙ 
คํา แตกลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** กําหนดจํานวนคําแนนอนมีวรรคละ ๗ คําเปนสวนใหญ
 กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** พบในจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู๕๐ และแกขึ้น
ตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธา มีลักษณะบังคับเหมือนกับกลอนแปดเวนแตกําหนดจํานวนคําวรรค
สดับไวเพียง ๒ คําเทานั้นดังตัวอยางในกวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธานี้ 
 

  ความรัก   คืออิฐหักที่กอกําแพงฝน 
 คือเศษฟางบันไดไตตะวัน  คือมือหยาบแบงปนกลีบดอกไม 
 ความดี    ยอมเครื่องบัตรพลีที่เซนไหว 
 ธูปเทียนบูชาวากันไป  อีกถาดใสเงินตรามารวมกอง 

 
๔๗ กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข (กรุงเทพฯ:  ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔), หนา  ๖๓. 
๔๘ แรคํา ประโดยคํา, ดิน นํ้า ลม ไฟ (กรุงเทพฯ: คณาธร, ๒๕๓๕), หนา ๘๔ – ๘๕. 
๔๙ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, พิมพครั้งท่ี ๑๐ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช,  

๒๕๔๔),  หนา  ๓๖๘ – ๓๖๙. 
๕๐ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, หนา  ๖๐ – ๖๑. 



 ๑๖๓

 ความรู    คือประตูหนาตางซึ่งหางหอง 
 คือเหลายอมใจคนจนลําพอง  กับจองหองสีขนเกลื่อนกลนเมือง 
 ความงาม    คือมวงครามถูกดาวาไมเหลือง 
 เหมือนฝูงเมฆผิดรุงไมรุงเรือง กับฝนเปลืองแววใสในขันเพชร 
 ความจริง    คือนํ้ากลิ้งใบบอนบหอนเสร็จ 
 เปนแวนหมองฉวยใชไมเคยเช็ด อีกเบ็ดเตล็ดเล็กนอยคอยคอยลืม๕๑ 
 

 กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** คลายคลึงกับกลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** แตเพ่ิม
คําในวรรคสดับจาก ๒ คํา เปน ๓ คํา มีตัวอยางในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม ดังนี้ 
 

  พเนจร    เธอจะนอนเนาไหนในยามดึก 
 ไรดวงแกวแววมณีที่จะนึก  ราวรูสึกทุกทิศที่เดินทาง 
  พเนจร    จะเรรอนไปไกลถึงไหนบาง 
 ไดเห็นเพียงดาวเดือนเกลื่อนนภางค คนรอบขางใครเลาจะเขาใจ 
  พเนจร    ถูกกัดกรอนดวงใจไฉนนี่ 
 ฤๅพายแพแตกหักจากความดี ฤๅสังคมขดขยี้บีฑาเธอ 
  พเนจร    จงพักผอนเย็บแผลที่พลาดเผลอ 
 เธอไดเจอสิ่งที่ใครเขาไมเจอ  จงยิ้มแยมหยิ่งเผยอในคําเยย๕๒ 
 

และยังพบในบันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติอีกดวย๕๓

                                                       

  
 กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** คลายคลึงกับกลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** และ ๓ 
คํา** ตางกันที่ใหคําวรรคสดับ ๔ คําทุกบทมีในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามดังตัวอยางตอไปน้ี  
 

  มาแลว! มาแลว!   เด็กเจื้อยแจว  เจ้ือยแจว  มาแลวเหวย! 
 ไอสัตวบากินหมา มาแลวเวย! ใครไมเคยไดเห็นจะเห็นกัน 
  อีแรง!  อีแรง!   มาเปนฝูงมาแฝง ณ แหลงฝน 
 ณ ปลายนาหมาเนาหนอนเหลานั้น ยังชุมนุมแมลงวัน สาละวน 
  เด็กเด็กวิ่งเลน   แลกระโดดโลดเตน เห็นแตตน 
 กระพือปกบินมา ทาทางพิกล ดําระยับจับบนขอบคันนา 
  หมาเนาเหม็นห่ึง  แรงอรอยตื่นตะลึง ทึ้งซากหมา 
 ชีวิต อนาถจิต อนิจจา!  ชีวา อนาถจิต อนิจจัง!๕๔ 
 

 
๕๑  กานติ  ณ ศรัทธา, แกข้ึนตามลําพัง, หนา  ๕๔. 
๕๒ ไพวรินทร ขาวงาม,  ลํานําวเนจร, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๘), หนา  ๓๔. 
๕๓ ศิวกานท ปทุมสูติ,  บันทึกแหงดวงหทัย, หนา  ๓๖ – ๓๗. 
๕๔ ไพวรินทร ขาวงาม, ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก, หนา  ๙๖. 



 ๑๖๔

 กลอนชนิดตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลว มีแผนผังเปรียบเทียบกับกลอนแปด ดังตอไปน้ี 
 

 กลอนแปด 
                                                                     
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กลอนสาม*  
                            
  ๑   ๒   ๓                  ๑   ๒   ๓ 
                        
 ๑   ๒   ๓                      ๑   ๒   ๓  
 กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** 
               
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗  
                                                   
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗ 
 กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** 
                                   
  ๑   เอย   ๓   ๔      ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๖   ๗ 
                                   
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗ 
 กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** 
                   
   ๑   ๒      ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** 
                          
   ๑   ๒   ๓  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** 
                                  
   ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 



 ๑๖๕

 สําหรับชื่อกลอนแตละชนิดนอกจากกลอนสาม* ของเนาวรัตน พงษไพบูลยแลว 
กลอนชนิดอ่ืนผูวิจัยกําหนดชื่อโดยยึดลักษณะเดนที่ปรากฏในวรรคสดับของกลอนอยางตอเน่ือง  
 
 ๒) การเพิ่มจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
 

 ลักษณะนี้กวีเพ่ิมจํานวนคําในกลอนทุกวรรคแลววางรูปแบบใหมไดแกกลอน ๑๑**   
 กลอน ๑๑** พบในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  สูปลายฟา ปลายฝน  สูปลายจันทร ปลายดาว 
 สูปลายเมฆสีขาว   ผานปลายเทาสีฝุน 
 สุดปลายบาปอางวาง  สูปลายทางการุณย 
 เหลียวไหนก็ใจคุน   แสนอบอุนและคุนเคย 
  ครานั้น ทานบิดา  เขาวิวาหกับบุตรี 
 สืบพันธุเพียงใจผี   ผานวิธีที่เปดเผย 
 น้ําผึ้งพระจันทรหยด  เปนนํ้ากรด รดโลกเยย 
 ขาวขรม ลมรําเพย...  “เงยหนาหา...นางฟานอย!”๕๕ 
 

 ฉันทลักษณนี้คลายกับกาพยยานีคือถาหากนับ ๒ วรรคเปน ๑ บาท จะเห็นไดวาวรรค
แรกมี ๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๖ คํา ๒ วรรคจึงมี ๑๑ คํา นอกจากนั้นจะเหมือนกลอนโดยเฉพาะถารวม 
๒ วรรคใน ๑ บาทเปนวรรคเดียวจะเหมือนกลอนมากแมกระทั่งการบังคับเสียงทายวรรคดังน้ี 
 

   สูปลายฟา ปลายฝน สูปลายจันทร ปลายดาว สูปลายเมฆสีขาว ผานปลายเทาสีฝุน 
สุดปลายบาปอางวาง สูปลายทางการุณย  เหลียวไหนก็ใจคุน แสนอบอุนและคุนเคย 
   ครานั้น ทานบิดา เขาวิวาหกับบุตรี   สืบพันธุเพียงใจผี ผานวิธีที่เปดเผย 
น้ําผึ้งพระจันทรหยด เปนน้ํากรด รดโลกเยย ขาวขรม ลมรําเพย...“เงยหนาหา...นางฟานอย!” 
 

 ดังน้ันดวยเหตุที่จํานวนคําในแตละวรรคมี ๑๑ คําและมีกําหนดเสียงทายวรรค 
ชัดเจน ผูวิจัยจึงเรียกฉันทลักษณนี้วากลอน ๑๑**  
   
 ๓) การแยกจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
 

 การแยกจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหมไมไดสรางความเปลี่ยนแปลงใหแก
จํานวนคําในกลอนเปนแตเพียงการยอยวรรคของกลอนจากเดิมมี ๑ วรรคเพิ่มเปน ๒ วรรค เพราะ
ฉะนั้น กลอน ๑ บทจึงมีจํานวนวรรคเปน ๘ วรรคไดแกกลอนแปดแบบ ๕ – ๓** 

                                                        
๕๕ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๖๔ – ๖๕. 



 ๑๖๖

 กลอนแปดแบบ ๕ – ๓** ปรากฏในกวีนิพนธนครคับแคบของศิวกานท ปทุมสูติ๕๖ กวี
แบงกลอนแตเดิมวรรคละ ๘ คําใหแยกออกเปน ๒ วรรค วรรคละ ๕ คํา และ ๓ คํา กลอนบทหนึ่งจึง
มีถึง ๘ วรรค และมีวิธีวางรูปแบบดังตัวอยางกลอน ๑ บทเทียบกับการวางรูปแบบเดิมตอไปน้ี 
 

รูปแบบเดิม รูปแบบใหม 
  สายลมนําความเย็นโลมใบหญา 
  
 พล้ิวพรมใบไมปาไดพาชื่น 
  
 แมไมหญาจะเงียบงันทุกวันคืน 
  
 ลมก็รื่นก็โลมพรมรําพาย 

   สายลมนําความเย็น               วรรคสดับ 
โลมใบหญา 
พล้ิวพรมใบไมปา   วรรครับ 
ไดพาชื่น 
แมไมหญาจะเงียบงัน  วรรครอง 
ทุกวันคืน 
ลมก็รื่นก็โลม   วรรคสง 
พรมรําพาย 

 

 ๔) การตัดวรรคและวางรูปแบบใหม 
 

 การตัดวรรคและวางรูปแบบใหมในกลอนไดแกกลอนสุภาพประยุกต**  
 

 กลอนสุภาพประยุกต** พบในกวีนิพนธขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา ดังน้ี 
 

  เพียงชั่วที่หยุดหายใจนิ่ง  สรรพสิ่งยังแปรเปลี่ยนไป 
 โลกหอนหลับตาตักจักรวาล  คืน, วัน – เปนพยานการเคลื่อนไหว 
 ทุกเศษกรวดทรายทุกไมใบ  ยังปรับรูปใหมตามนาที 
  ชีวิตเคลื่อนไหวทางไหนบาง มักไดอยางเสียอยางไปทุกที่ 
 จะรักเกลียดชอบชังในดวงจิต ยอมมีถูกมีผิดรวมพิธี 
 แมกระทั่งอยากอยูกับความดี ความเลวบัดสียังขอพบ 
  นานาโลกนี้ลวนอนิจจัง  ผิดหวังสมหวังไมรูจบ 
 ปลงเถอะอยาม่ันยึดม่ันถือ  เรามีมือสองมือมาประกบ 
 มิใชเพ่ือด้ันด้ือถือปนรบ  แตรวมเขาสมทบคนสัจธรรม 
  สัจธรรมมิใชทําดวยคําพูด หาใชการพิสูจนอยางเพอพร่ํา 
 หากคือวิญญาณอารยะ  แสวงสิ่งสรณะทุกเชาค่ํา 
 จนคนพบความจริงอยูประจํา และกลากระทําตามความจริง 
  ดูน่ันดาวเราเห็นในคืนนี้  เปนดวงเดียวกับที่เคยออยอ่ิง 
 อยูบนฟามาเมื่อหม่ืนปกอน  ใหมนุษยวานรชายหญิง 
 ไดเห็นแสงฉายพรายพริ้ง  ไมมีหรอกชิงคนเดียวครอง 

                                                        
๕๖ ศิวกานท ปทุมสูติ, นครคับแคบ, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๗๘ – ๗๙. 



 ๑๖๗

  แทแลวโลกหาใชไกอยูในคอก ที่มีคนรองบอกเปนเจาของ 
 ทุกอยางเปนเจาในตัวเอง  อยาเลยเที่ยวอวดเบงเขาจับจอง 
 ปลอยสรรพสิ่งใหเรืองรอง  ตามทวงทํานองที่มันเปน 
  เธอจงปดตาลงสักครู  เพ่ือรับรูเพ่ือหยั่งเห็น 
 หยุดหายใจสักเสี้ยวนาที  ใหลมอิสระรี่โรยเย็น 
 ละวาง ละวาง วางเวน  เพ่ือชีวิตจะไดเปน – ชีวิต๕๗   

 

 กานติ ณ ศรัทธา ไมไดใหคําอธิบายฉันทลักษณนี้ไว แตในคํานําสํานักพิมพตนเร่ือง 
กวีนิพนธ มีขอความตอนหนึ่งที่นาสนใจวา “กานติ ณ ศรัทธา เปนคนเขียนบทกวีรุนใหม ในดาน 
รูปแบบนอกจากยังคงฉันทลักษณแบบโบราณทั้งโคลง, ฉันท, กาพย, กลอนและรายเอาไวแลว เขายัง
คิดคนฉันทลักษณรูปแบบใหมข้ึนมาอีกดวย...”๕๘ ไมวาฉันทลักษณนี้จะเปนการคิดคนรูปแบบ
ใหมจริงหรือไมก็ตามดังขอความขางตน แตลักษณะการจัดวางวรรคและบท การจัดระบบสัมผัส และ
รวมทั้งเรื่องจํานวนคําในวรรคมีหลักเกณฑที่แนนอน ในประช

                                                       

ุมลํานํามีคําประพันธชนิดหนึ่งที่คลาย
กับฉันทลักษณขางตนไดแกบทกานต ๗ สุภาพ หลวงธรรมาภิมณฑไดอรรถาธิบายไววา “บท
กานต ๗ สุภาพ บัญญัต ๗ บังคับ ๖ วรรคเปนบท วรรค ๗ คําเทากันทุกวรรค”๕๙ บัญญัต ๗ หรือ
บัญญัติ ๗ เรียกตามจํานวนคําในวรรคซึ่งมีวรรคละ ๗ คํานั่นเอง เม่ือเทียบกับคําประพันธของ 
กานติ แมจํานวนคําจะไมแนนอนนักอาจมีได ๗ – ๘ คําในแตละวรรค บางวรรคมีถึง ๙ คําและ
บางวรรคมีเพียง ๖ คําก็ตาม แตระบบสัมผัสเหมือนกัน และแมหลวงธรรมาภิมณฑจะไมไดให
ความกระจางเรื่องสัมผัสระหวางบทเอาไว แตก็นาเชื่อวาคําสุดทายของบทตนนาจะสงสัมผัสไป
ยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ ของบทตอไป กานติก็จัดระบบไวเชนนั้น 
 อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวาฉันทลักษณดังกลาวคลายคลึงกับกลอนสุภาพอยูมาก 
กลาวคือเหมือนกับกลอนซึ่งเขียนติดตอกัน ๒ บทโดยตัดวรรคสดับและวรรครับของบทตนไปและ
ลดขอบังคับเร่ืองเสียงวรรณยุกตลง ผูวิจัยจึงเรียกฉันทลักษณนี้วากลอนสุภาพประยุกต** ๖๐  
 
 ๕) การจัดจังหวะใหม 
 

 การจัดจังหวะใหมในกลอนในที่นี้หมายถึงการเปลี่ยนแปลงจังหวะในกลอนซึ่งแตเดิม
คุนเคยกันแบบ ๓ – ๒ – ๓ ใหเปนชวงจังหวะแบบอ่ืน กลอนดังกลาวไดแกกลอนแปด ๔ จังหวะ** 

 
๕๗ กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา,  หนา  ๖๖ – ๖๘. 
๕๘ เร่ืองเดียวกัน, คํานําสํานักพิมพ. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 
๕๙ รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา  (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี, 

๒๕๑๔),  หนา  ๒๑๐. 
๖๐ ฉันทลักษณนี้คลายเพลงพื้นบานบางประการดวยโดยเฉพาะเรื่องการสงสัมผัสทายวรรค. 



 ๑๖๘

 กลอนแปด ๔ จังหวะ** ผูวิจัยพบมากในงานของไพวรินทร ขาวงาม ดังตัวอยาง 
 

  ภูเขาไมคาน ปานศิลาเหล็ก  “พนมดองเร็ก” เฉกศิลาลม 
 หาบเลือด หาบเนื้อ หาบน้ํา หาบนม  เงยเงย กมกม ลมลม แลงแลง 
 ลมลม แลงแลง แหงความเปนจริง  ความฝนถูกทิ้ง ความจริงถูกแยง 
 เพียงสันติภาพ รับคาตัวแพง  ตกลงสวนแบง แตงรูปสงคราม๖๑ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวามีการปรับเปลี่ยนจังหวะในกลอนใหตางไปจากแตเดิมที่แตละ
วรรคแบงออกเปน ๓ จังหวะ (๓ – ๒ – ๓) ใหเปน ๔ จังหวะ จังหวะละ ๒ คํา (๒ – ๒ – ๒ – ๒) การ
แบงจังหวะเชนนี้ทําใหคํารับสัมผัสในวรรครับและวรรคสงไปตกในคําที่ ๔ เสมอแทนที่จะเปนคําที่ ๓ 
หรือคําที่ ๕ อยางกลอนทั่วไป ลักษณะบังคับอ่ืนเหมือนกลอนทุกประการ 
 
 ๖) การนําขอกําหนดของฉันทมาใชกับกลอน 
 

 ลักษณะนี้กวีไดนําจุดเดนของฉันทมาบังคับใชในกลอนไดแกกลอนแปดปฏิยุกต* 
 กลอนแปดปฏิยุกต* ปรากฏในกฎบนกลบทของคมทวน คันธนูดังตัวอยาง 
  

  พนพนมลพิษผิดวิสัย  พลามพลามกามไหลพลามใฝถวิล 
 ธาตุทาสธาตุแทหวังแตจะกิน ปลิ้นปลิ้นปลอนปลอนปลิ้นหลอนประชา 
 สรางสรางทางทรามสรางความสถุล เพ่ิมเพ่ิมเติมหนุนเพิ่มพูนมุสา 
 เห็นเห็นเหม็นเบื่อเห็นเหลือระอา สภาพภาพหยาบชาภาพนาทุรัง๖๒

                                                       

 
 

 จากตัวอยางกลอนนี้มีลักษณะบังคับสําคัญคือการแบงจังหวะในแตละวรรค จากแตเดิม
เปน ๓ จังหวะจังหวะละ ๒ – ๓ คํา ไมวากลอนชนิดนั้นจะมีจํานวนคําแนนอนหรือไมก็ตาม คมทวน
นํามาปรับจังหวะใหมโดยยังคงไววรรคละ ๓ จังหวะ แตรักษาจํานวนคําใน ๒ จังหวะแรกเปนจังหวะ
ละ ๒ คําและจังหวะหลังเปน ๔ คํา กลอนปฏิยุกต* ๑ วรรคจึงแบงจังหวะไดเปน ๒ – ๒ – ๔ การ
เครงครัดในเรื่องนี้ทําใหจํานวนคําในแตละวรรคแนนอน เฉพาะสวนที่มี ๔ คํา กวีกําหนดใหคําที่ ๓ 
ของจังหวะนี้หรือคําที่ ๗ ของวรรคใหเปนลหุซึ่งเปนจุดเดนของกลอนนี้ ลักษณะบังคับอ่ืนเปนไป
ตามกติกากลอนทุกประการ คมทวนอธิบายการสรางสรรคกลอนปฏิยุกต* วา “...คือกลอนที่หลีก
เลี่ยงจังหวะ ๓ – ๒ – ๓ แบบกลอนสุนทรภู และจังหวะไมแนนอนแบบกลอนบทละครจึงแปลงจังหวะ
เปน ๒ – ๒ – ๔ โดยบังคับคําที่ ๗ ของวรรคเปนคําลหุเสียเพื่อใหจังหวะสุดทายอานสะดวกลิ้นขึ้น 
นอกนั้นไมวาการบังคับเสียงทายวรรคการสงสัมผัสนอกก็ดี คงหลักเดิมของกลอนทั่วไปทุก
ประการ”๖๓ จากการประมวลคําอธิบายสามารถเขียนแผนผังไดดังนี้ 

 
๖๑ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก,  หนา  ๒๘. 
๖๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา  ๑๐๘. 
๖๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๐๙. 



 ๑๖๙

             
 ๑  ๒ /  ๓   ๔ /  ๕   ๖  ๗(ลหุ)  ๘ ๑   ๒ /  ๓   ๔/   ๕   ๖  ๗(ลหุ)  ๘ 
                 
 ๑  ๒ /  ๓   ๔ /  ๕   ๖  ๗(ลหุ)  ๘ ๑   ๒ /  ๓   ๔/   ๕   ๖  ๗(ลหุ) ๘     
  

 อน่ึง คําประพันธลักษณะนี้ พบอยูบางในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา แตมีจํานวน
ไมมากนัก และไมเกิดขึ้นในกลอนทั้งบท 
 
 ๗) การผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพใหเปนกลอนเด่ียวแบบใหม  
 

 ลักษณะนี้กวีผสมฉันทลักษณ ๒ ประเภทแบบตัดครึ่งบทมาเชื่อมประสานกันไดแก 
กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**  
 กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** พบในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ดังตัวอยางนี้ 
   

  “เร่ืองฝมือทํากับขาวใครจะสูฉัน 
 คนเขาเลื่องลือกัน   ทั้งเหนือใต” 
 วันนี้รวมสุขสันต   สาวหนุม 
 หวานและคาวจัดไว   ยั่วนํ้าลายสอ 
  “ผัดเผ็ดแมวดําตมยําชาง 
 ทั้งแกงจืดเนื้อคาง   กับกอไผ” 
 ทีเด็ดฉูฉี่คาง   คกดวย 
 ขวัญจิตศรีประจันตไซร  ออกหนาปรุงเสนอ๖๔ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวากวีผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพแบบครึ่งตอครึ่ง ผูวิจัยจึงเรียกวา
กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** กลาวคือ ๒ วรรคแรกเปนกลอน ๑ คํากลอนแลวตอดวยโคลงอีก ๒ 
บาท โดยกลอนวรรคที่ ๒ ถูกแยกออกเปน ๒ สวนสวนแรกมี ๕ คําเทากับจํานวนคําวรรคหนาของ
โคลงสี่และสวนหลังมี ๓ คํา ทั้งกลอนและโคลงแมจะตัดบทมารวมกันแตยังคงลักษณะบังคับเอาไว
เหมือนเดิม สังเกตระบบสัมผัสไดจากแผนผังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
๖๔ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  ตูเพลงลูกทุง, หนา  ๑๐๓. 



 ๑๗๐

แผนผังกลอนแปดและโคลงสี่สุภาพ แผนผังกลอนแปดครึ่งโคลงส่ีสุภาพ**  
กลอนแปด 
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
โคลงสี่สุภาพ 
 
๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒  (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ  (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ท  อ  ท  ๓  ๔ 

 
 
 
 
 
(กลอน)  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
(กลอน) ๑  ๒  ๓  ๔  ๕    ๖  ๗  ๘ 
 
(โคลง) ๑  ๒  อ   ๔  ๕    ๑  อ 
 
(โคลง) ๑  อ   ๓  ๔   ท  อ   ท   ๓  ๔ 
 

 

 ผูวิจัยพบวาสัมผัสจากคําสุดทายวรรคแรกบังคับใหสงสัมผัสไปยังคําที่ ๕ วรรคที่ ๒ 
ตรงกับลักษณะบังคับในโคลงและไมผิดหลักสัมผัสของกลอนนาจะเปนฉันทลักษณสัมพันธที่กวีเล็ง
เห็นและอาจนํามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคคําประพันธชนิดนี้ 
 จากการพิจารณาการปรับแปลงกลอนจะเห็นไดวามีความหลากหลายกวาคําประพันธ
อ่ืนมาก อาจเปนไปไดวากลอนมีจํานวนคําในบทมากแตมีจํานวนวรรคนอย ทําใหสามารถเพิ่มหรือ
ลดจํานวนคําไดหลายระดับ ขณะเดียวกันก็สามารถแยกเปนวรรคยอยไดอยางหลากหลาย การปรับ
แปลงกลอนหลายวิธียังสะทอนใหเห็นความนิยมกลอนในกวีนิพนธสมัยใหมอยางกวางขวางอีกดวย 
 

  นอกจากฉันทลักษณที่มีที่มาจากโคลง ฉันท กาพย และกลอน ฉันทลักษณเด่ียวใน 
กวีนิพนธสมัยใหมบางสวนยังไดรับการปรับแปลงมาจากกลอนหัวเดียวอันเปนคําประพันธหลักที่
ปรากฏอยูในเพลงพื้นบานภาคกลางของไทยหลายชนิด 
  ความพยายามจัดระบบกลอนหัวเดียวดวยกลวิธีที่หลากหลายออกมาเปนฉันทลักษณ
ที่มีจํานวนคําและวรรคในแตละบทที่แตกตางกันโดยรักษาสัมผัสอันเปนเอกลักษณของกลอนหัว
เดียวยืนยันความสนใจฉันทลักษณของกวีประการหนึ่งและสะทอนพัฒนาการการสรางสรรคดวย 
นอกจากนี้ยังกลาวไดดวยวากลอนหัวเดียวที่ปรากฏคือกลไกการแปรมุขปาฐะใหเปนลายลักษณโดย
สมบูรณและกวีก็ไดแสดงใหเห็นชัดวาฉันทลักษณน้ีมีความสําคัญไมตางไปจากราย โคลง ฉันท 
กาพยและกลอนแตเดิมซ่ึงไดรับการสถาปนาใหเปนคําประพันธราชสํานักมาเปนเวลานาน 



 ๑๗๑

  ลักษณะเดนของกลอนหัวเดียวคือการสงสัมผัสทายบาทเปนเสียงสระเดียวกัน มีคํา
เรียกสัมผัสโดยเฉพาะเชนถาสงสัมผัสเสียง อา เรียกวากลอนลา ถาสงสัมผัสเสียง อี เรียกวากลอน
ลี ถาสงสัมผัสเสียง ไอ เรียกกลอนไล มักพบในบทกลอมเด็กและเพลงปฏิพากย๖๕ การรองเพลง
เหลานี้ตามความเปนจริงไมเครงครัดในเรื่องเสียงสัมผัสมากนักโดยอาจใหสระเสียงยาวสามารถรอย
สัมผัสกับเสียงสั้นไดเชนถาเปนกลอนไลคําวาใจก็รับสงสัมผัสกับกายได๖๖  
  การนํากลอนหัวเดียวมาปรับแปลงใหเปนฉันทลักษณชนิดตางๆ ถือไดวาเปน
ลักษณะเดนประการหนึ่งของรูปแบบคําประพันธรวมสมัย ฉันทลักษณที่สรางสรรคขึ้นจากกลอน
หัวเดียว เม่ือพิจารณาจากขอมูลที่ใชในการวิจัยพบวามีดังตอไปน้ี 
 

  ๑. กลอนลดหลั่น ๒๐*   ๒. กลอนกลอมพระพาย ๓๙*  
  ๓. กลอนขับเกวียน ๑๔*  ๔. กลอนคมเคียว ๒๐* 
  ๕. กลอนควายสะบัดหญา ๑๐* ๖. กาพยดอกแครวง ๑๐* 
  ๗. กลอนดอกแครวง ๑๐*  ๘. กลอนดอกฝน ๑๓* 
  ๙. กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓* ๑๐. กลอนเตนกํา ๑๖* 
  ๑๑. กลอนนางแซว ๑๗*  ๑๒. กลอนนางแซว ๑๘* 
  ๑๓. กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘* ๑๔. กลอนรวงขาว ๑๑* 
  ๑๕. กลอนสรอยปซัง ๑๐*  ๑๖. กลอนสาวกระทายขาว ๑๔* 
  ๑๗. กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓*  ๑๘. กลอนแสงตะวัน ๑๔* 
  ๑๙. กลอนหยาดน้ําคาง ๗*  ๒๐. กลอนหิ่งหอย ๑๐* 
  ๒๑. กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑*  ๒๒. กลอนทวาทศพากย ๑๒** 
  ๒๓. กลอนรอยคําสัมผัสสระ ๘* ๒๔. กลอนสุรางคนางค ๒๔** 
  ๒๕. ทศพากยฉันท ๑๐** 

 

  หากจําแนกตามผลงานของกวีพบวาเปนผลงานของศิวกานท ปทุมสูติมากที่สุด มีถึง 
๒๑ ชนิด นอกนั้นเปนของคมทวน คันธนู ๑ ชนิดไดแกกลอนลดหลั่น ๒๐*  ของแรคํา ประโดยคํา 
๑ ชนิดไดแกกลอนทวาทศพากย ๑๒** ของไพวรินทร ขาวงาม ๑ ชนิดไดแกกลอนรอยคําสัมผัส
สระ ๘** และของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ๑ ชนิดไดแกกลอนสุรางคนางค ๒๔** 
  ฉันทลักษณที่มาจากกลอนหัวเดียวหลายชนิด กวีรวมสมัยกําหนดใหเปนกาพย ใน
วิทยานิพนธผูวิจัยจะใชคําวากลอนเร

                                                       

ียกฉันทลักษณเหลานี้เพ่ือบงชี้ที่มาของฉันทลักษณ สวนชื่อ
เฉพาะที่กวีไดกําหนดเรียกจะใชตามที่กวีตั้งไว นอกจากนี้มีฉันทลักษณบางชนิดที่มีขอยกเวน ซึ่งผู
วิจัยจะไดกลาวตอไป มีรายละเอียดังน้ี 
 

 
๖๕ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕), หนา ๙๙. 
๖๖ ในแงของขอบังคับในราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน ในตําราประพันธศาสตรถือวารับสง

สัมผัสกันไมได อาจถือเปน “โทษ” ของคําประพันธเลยทีเดียว. 



 ๑๗๒

  ๑) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของคมทวน คันธนู 
 

  กลอนหัวเดียวที่ไดรับการปรับแปลงของคมทวน คันธนูไดแกกลอนลดหลั่น ๒๐*  
มีที่มาและแผนผังดังน้ี 
 กลอนลดหลั่น ๒๐*  ๑ บทมี ๔ วรรค วรรคแรกมี ๘ คํา วรรคที่ ๒, ๓ และ ๔ มี ๖, ๔ 
และ ๒ คําตามลําดับ จะเห็นไดวาจํานวนคําในแตละวรรคในกาพย ๑ บทมีการลดลงทีละ ๒ คําจาก
มากไปหานอย และกวีใหวางรูปแบบเพียงบรรทัดละ ๑ วรรคดวย สวนเรื่องสัมผัสบังคับในบทคือคํา
สุดทายของ ๓ วรรคแรกรับสงสัมผัสกัน สัมผัสบังคับระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของบทสง
สัมผัสไปยังคําทายวรรคแรกของบทตอไปซ่ึงเปนลักษณะอยางเดียวกับกลอนหัวเดียว ดังแผนผัง 
 

  ๑  ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖    
 ๑  ๒  ๓  ๔    
 ๑  ๒   
 

 ตัวอยางกลอนลดหลั่น ๒๐ มีดังน้ี 
 

ประเทศประหลาดเพราะชาติไฉน 
 ประวัติศาสตรมิไข 

 ณ นอก ณ ใน 
 ณ คน 
  ประเทศประหลาดเพราะชาติพิกล 
 มิเคยเฉลย ณ ผล 
 กระแสกุศล 

 กระสวน 
  ประเทศประหลาดพิฆาตขบวน 
 ประชาซะลาซะรวน 
 ประมาณประมวล 
 สิหมาง 
  ประเทศประหลาดอุบาทยสลาง 
 สลอนกระฉอนฉวาง 
 ระโยงระยาง 
 ระยํา๖๗

                                                       

 
 
 
 

 
๖๗ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา ๘๓. 



 ๑๗๓

  ๒) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของศิวกานท ปทุมสูติ 
 

  ดังที่ไดกลาวไปแลววาศิวกานท ปทุมสูติ เปนกวีที่ดัดแปลงกลอนหัวเดียวไวมากที่สุด 
อาจจําแนกไดเปน ๓ ลักษณะ คือ ปรับแปลงใหเปนกาพยโดยใชกาพยฉบัง ๑๖ เปนแนวเทียบ ปรับ
แปลงใหเปนฉันทโดยกําหนดตําแหนงคําครุ ลหุ  และปรับแปลงโดยคงโครงสรางสัมผัสแบบกลอนหัว
เดียวแตกําหนดจํานวนคํา และแบงวรรคใหม มีรายละเอียดดังน้ี  
 

   ๒.๑) ปรับแปลงใหเปนกาพยโดยใชกาพยฉบัง ๑๖ เปนแนวเทียบ 
 

  กลอนหัวเดียวที่ปรับแปลงใหเปนกาพยโดยใชกาพยฉบังเปนแนวเทียบไดแกกาพย
ดอกแครวง ๑๐* 
 กาพยดอกแครวง ๑๐* สรางสรรคจากเพลงเหยอยหรือเพลงดอกแครวง ปรากฏครั้ง
แรกในเพ่ือนแกวคํากาพยแบงเปน ๓ วรรคใน ๑ บท วรรคที่ ๑ และ ๒ มีวรรคละ ๔ คํา วรรคสุด
ทายมี ๒ คํา  ๑ บทจึงมี ๑๐ คํา มีสัมผัสเหมือนกาพยฉบัง  ดังแผนผังเปรียบเทียบนี้ 
 

กาพยฉบัง ๑๖ กาพยดอกแครวง ๑๐* 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๑  ๒  ๓  ๔ 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๑  ๒  ๓  ๔ 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 

    ๑   ๒   ๓   ๔  
 ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒ 
                  
 ๑   ๒   ๓   ๔  
 ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒ 

 

 นอกจากนี้ กวียังกําหนดลักษณะการวางรูปแบบเอาไวดวยโดยใหวางวรรคแรกไว
บรรทัดบนและวางวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๓ ในบรรทัดถัดไปดังแผนผัง ดวยเหตุผลที่วา “...เพ่ือให
เกิดความสมดุลสวยงามประการหนึ่งกับเพ่ือใหสอดคลองกับจังหวะการอานอีกประการหนึ่ง…”๖๘ ผู
วิจัยมีขอสังเกตเพิ่มเติมดวยวาการวางรูปแบบฉันทลักษณเชนนี้ คลายคลึงกับฉันทลักษณอีก
หลายชนิดนอกจากกาพยฉบัง เชน สัททุลวิกกีฬิตฉันท อีทิสังฉันท เปนตน 

 มีตัวอยางกาพยดอกแครวง ๑๐* ดังน้ี 
 

  สิ้นแลวสิ้นลม 
 อีกหนึ่งชีพถม   โลกัย 
  ดวนจากพรากไป   
 เวรกรรมไฉน   พอคุณ 
  

                                                        
๖๘ ศิวกานท ปทุมสูติ, เพื่อนแกวคํากาพย, พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ:  บริษัท ตอออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๓๙), หนา  ๒๒๔. 



 ๑๗๔

  พิราบขาวรุน 
 เน้ือพอยังอุน   อยูเลย 
  ไรเผือกมันเคย 
 ไยพอไมเผย   ตาดู 
  เพ่ือนเอยเพ่ือนกู 
 แคน้ีหรือชู    ใจกัน๖๙ 
   

   ๒.๒) ปรับแปลงใหเปนฉันทโดยการกําหนดตําแหนงคําครุ ลหุ 
 

  กลอนหัวเดียวที่กวีปรับแปลงใหเปนฉันท โดยการกําหนดตําแหนงครุ ลหุ ชัดเจน  
ไดแกทศพากยฉันท ๑๐** ดังน้ี 
 ทศพากยฉันท ๑๐** ฉันทชนิดนี้มีการแบงวรรคและการรับสงสัมผัสทํานองเดียว
กับกาพยดอกแครวงโดยกําหนดคําครุลหุสลับกัน เดิมกวีเรียกเปนฉันทดอกแครวงเชนเดียว
กับกาพย ผูวิจัยกําหนดชื่อเรียกใหมดวยเห็นวาในขนบวรรณคดีไทยไมวาการกําหนดคําครุลหุ 
จัดวรรค บาทและบทใหเปนฉันทใหมแบบใดก็ตาม กวีมักตั้งชื่อดวยภาษาบาลีสันสกฤต รวมทั้ง
ฉันทน้ีบทหนึ่งมี ๑๐ คําจึงเรียกวาทศพากยฉันท**  มีแผนผังดังน้ี 
 

  I  U  I  U  I  U  I   U U  U 
 
  I  U  I  U  I  U  I   U U  U 
   

   ๒.๓) ปรับแปลงโดยคงโครงสรางสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวแตกําหนด 
    จํานวนคํา และแบงวรรคใหม 
 

 การปรับแปลงกลอนหัวเดียวโดยคงโครงสรางสัมผัสไวแตกําหนดจํานวนคําและจัด
วรรคใหมปรากฏจํานวนมากอยูในกวีนิพนธ ๒ เรื่องคือเสียงปลุกยามค่ําคืน๗๐และขาวเมารางไฟ๗๑

                                                       

 
ทั้ง ๒ เร่ืองตีพิมพหางกัน ๓ ป กวีไดสรางคําประพันธเพ่ิมขึ้นบางสวน ในกวีนิพนธเร่ืองแรกมีอยู 
๑๕ ชนิดคือกลอนกลอมพระพาย ๓๙*  กลอนคมเคียว ๒๐* กลอนควายสะบัดหญา ๑๐* กลอน
ดอกฝน ๑๓* กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓*  กลอนเตนกํา ๑๖* กลอนนางแซว ๑๗* และ ๑๘* กลอน
รวงขาว ๑๑* กลอนสรอยปซัง ๑๐* กลอนสาวกระทายขาว ๑๔*  กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓* กลอน
แสงตะวัน ๑๔* กลอนหยาดน้ําคาง ๗*  และกลอนห่ิงหอย ๑๐*  และสรางสรรคเพ่ิมอีก ๔ ชนิดคือ 
กลอนขับเกวียน ๑๔* กลอนดอกแครวง ๑๐* กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*  และกลอนหิ่งหอย ๑๐ – 

 
๖๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๐๕. 
๗๐ ศิวกานท ปทุมสูติ,  เสียงปลุกยามค่ําคืน (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด,  ๒๕๔๑). 
๗๑ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ขาวเมารางไฟ (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔). 



 ๑๗๕

๑๑* สําหรับกลอนนางแซว*และกลอนหิ่งหอย* ปรับใหยืดหยุนเรื่องจํานวนคําได สวนกลอนดอก
แครวง* พัฒนามาจากกาพยดอกแครวง*ซึ่งปรากฏในเพ่ือนแกวคํากาพยดังกลาวแลว   
 ศิวกานทไดอธิบายเกี่ยวกับฉันทลักษณที่สรางสรรคขึ้นไวดวย มีสาระสําคัญมุงเนน
ขยายความเกี่ยวกับชื่อและผังคําประพันธ สวนใหญปรากฏในภาคผนวกทายเรื่องกวีนิพนธแตละ
เรื่องโดยเฉพาะในเสียงปลุกยามค่ําคืน กวีกลาวไวอยางชัดเจนถึงที่มาของคําประพันธ การนําเพลง
พ้ืนบานแบบกลอนหัวเดียวมาทําใหเปนคําประพันธลายลักษณ แตยังคงลักษณะบางประการของ
มุขปาฐะเอาไว ไดแกอนุญาตใหใชสัมผัสซ้ําหรือสัมผัสสั้นยาวไดและเพ่ิมหรือลดจํานวนคําตามความ
เหมาะสม๗๒ ในสวนที่เปนแผนผังคําประพันธกวีใชสัญลักษณ (๐) มีความหมาย ๒ ประการคือ  
ประการแรกเพื่อแสดงวาคําในวรรคที่มี (๐) มักจะเพ่ิมจากจํานวนคําที่กําหนดอยางนอยอีก ๑ คํา 
สวนอีกประการหนึ่งกลอนชนิดใดที่มีสัญลักษณ (๐) ในแตละบทมากกวา ๑ แหง แสดงวาสามารถ
เพ่ิมคําในวรรคใดวรรคหนึ่งและลดคําในอีกวรรคใดวรรคหนึ่งชดเชยกันได แตก็มิใชวาคําประพันธใด
ที่ไมมีสัญลักษณ (๐) จะเพ่ิมหรือลดคําในแตละวรรคไมได ยังคงเพิ่มหรือลดไดตามความจําเปนและ
ความเหมาะสมตางแตวากลอนใดที่มีสัญลักษณ (๐) นั้น มักจะเพิ่มหรือลดคําสลับกันในโอกาสที่สูง
กวา๗๓

                                                       

 คํากลาวนี้แสดงวาแมกลอนหัวเดียวลักษณะตางๆ ที่ไดสรางสรรคขึ้นจะกลายเปนสวนหนึ่ง
ของฉันทลักษณลายลักษณ แตก็ยังผสมผสานเอกลักษณของคําประพันธพ้ืนบานไวอยางกลมกลืน 
 ผูวิจัยไดจําแนกกลอนหัวเดียวเหลานี้โดยยึดจํานวนวรรคในบาทหนึ่งๆ  เปนหลัก จะ
ได ๔ ประเภทดังน้ี 
 

๑. ๑ บาทมี ๒ วรรคไดแกกลอนควายสะบัดหญา ๑๐*  และหยาดน้ําคาง ๗* 
๒. ๑ บาทมี ๓ วรรคไดแกกลอนดอกแครวง ๑๐*  ดอกฝน ๑๓*  ดอกโสน ๑๐ – 

๑๓*  รวงขาว ๑๑*  สรอยปซัง ๑๐*  แสงตะวัน ๑๔*  ห่ิงหอย ๑๐* และห่ิงหอย 
๑๐ – ๑๑* 

๓. ๑ บาทมี ๔ วรรคไดแกกลอนขับเกวียน ๑๔* คมเคียว ๒๐*  เตนกํา ๑๖*   
นางแซว ๑๗* นางแซว ๑๘* นางแซว ๑๗ – ๑๘*  สาวกระทายขาว ๑๔*  และ
สาวหาบน้ํา ๑๓* 

๔. ๑ บาทมี ๘ วรรคไดแกกลอนกลอมพระพาย ๓๙*  
 

และถาพิจารณาเรื่องสัมผัสระหวางวรรคในบาทพบวากลอนเหลานี้มีกําหนดสัมผัสบังคับ ๓ แบบ คือ 
 

๑. ไมปรากฏสัมผัสในวรรคไดแกกลอนควายสะบัดหญา ๑๐*  สรอยปซัง ๑๐*  
และหยาดน้ําคาง ๗* 

 
๗๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, เสียงปลุกยามค่ําคืน,  หนา  ๑๔๒ – ๑๔๓. 
๗๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๑๔๓. 



 ๑๗๖

๒. ปรากฏสัมผัส ๑ ชุดไดแกกลอนขับเกวียน ๑๔* คมเคียว ๒๐* ดอกแครวง ๑๐* 
ดอกฝน ๑๓* ดอกโสน ๑๐ – ๑๓* เตนกํา ๑๖*  นางแซว ๑๗* นางแซว ๑๘* 
นางแซว ๑๗ – ๑๘* รวงขาว ๑๑*  สาวกระทายขาว ๑๔*  สาวหาบน้ํา ๑๓*  
แสงตะวัน ๑๔*  ห่ิงหอย ๑๐*  และห่ิงหอย ๑๐ – ๑๑* 

๓. ปรากฏสัมผัส ๓ ชุดไดแกกลอนกลอมพระพาย ๓๙*  
 

 ผูวิจัยพบวาสวนใหญศิวกานทไดแบงจํานวนวรรคใหมีบาทละ ๓ – ๔ วรรคและมัก
กําหนดให ๑ บาทมีสัมผัส ๑ ชุด ถาเปนบาทละ ๓ วรรค วรรคที่ ๑ จะสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๒ ถา
เปนบาทละ ๔ วรรควรรคที่ ๒ จะสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๓ 
 สวนเรื่องจํานวนคําแตละวรรคสวนใหญมีวรรคละ ๒ – ๖ คํา ผูวิจัยมีขอสังเกตเพิ่มเติม
วาในบางวรรคของกลอนบางชนิดกวีกําหนดใหมีจํานวนคําเพียง ๑ คํา (หรือ ๑ พยางค) ตอ ๑ วรรค
ซ่ึงไมพบในฉันทลักษณเดิม กลอนเชนน้ีไดแกกลอนหยาดน้ําคาง ๗*และกลอนหิ่งหอย ๑๐* 
 ผูวิจัยจะยกตัวอยางแผนผังกลอนของศิวกานทเพียง ๔ ชนิดที่กวีไดสรางสรรคใหมใน
ขาวเมารางไฟเพ่ือแสดงลักษณะการจัดวรรคโดยคงรูปสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวไวแตพอสังเขป๗๔

                                                       

 
สวนกลอนอื่นกวีไดอธิบายไวอยางละเอียดในตอนทายของเสียงปลุกยามค่ําคืนแลว มีดังนี้ 
 กลอนขับเกวียน ๑๔* ๑ บทมี ๑๔ คํา แบงเปน ๔ วรรค วรรคแรกถึงวรรคที่ ๓  มี
วรรคละ ๔ คํา สวนวรรคสุดทายมี ๒ คํา สัมผัสบังคับในวรรคกําหนดใหคําสุดทายของวรรคที่ ๒ 
และวรรคที่ ๓ สงรับสัมผัสกัน สวนสัมผัสบังคับระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของแตละบทสง
สัมผัสกัน ดังแผนผัง 
          
 ๑  ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔      ๑   ๒   ๓   ๔      ๑    ๒ 
          
 ๑  ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔      ๑   ๒   ๓   ๔      ๑    ๒ 
  

 กลอนดอกแครวง ๑๐* ปรับมาจากกาพยดอกแครวง* โดยปรับสัมผัสจากที่คํา
สุดทายบทตนจะสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกบทตอไปเชนสัมผัสของกาพยฉบัง ใหเปนคํา
สุดทายแตละบทสงรับสัมผัสกันเหมือนกลอนหัวเดียวเปนสัมผัสระหวางบท โดยคงสัมผัสใน
วรรคไวเชนเดิม เขียนแผนผังไดดังน้ี 
 

 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒  
  
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒  
 

 กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘* กวีนําเพลงอีแซวซ่ึงเปนเพลงพื้นบานของสุพรรณบุรีมา
ประยุกตแตงและคลี่คลายมาจากกลอนนางแซว ๑๗* อีกชั้นหนึ่ง โดยกลอนนางแซว ๑๗* ๑ บท

 
๗๔ สวนตัวอยางตัวบทกวีนิพนธดูไดในภาคผนวก หนา ๓๓๘. 



 ๑๗๗

กําหนดใหมี ๔ วรรค วรรคแรกมี ๔ คํา วรรคที่ ๒ และ ๓ มีวรรคละ ๕ คําและวรรคสุดทายมี ๓ คํา 
สัมผัสบังคับในบทกําหนดใหคําสุดทายของวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๓ สงรับสัมผัสกัน สวนสัมผัส
ระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของบทสัมผัสกัน ทําใหเปนกลอน ๑๗ – ๑๘ ดวยการยืดหยุนคําใน
วรรคแรกโดยใชได ๔ หรือ ๕ คํา ดังแผนผัง 
 

๑   ๒   ๓   ๔   (O) ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๑   ๒   ๓   ๔    ๕ ๑   ๒   ๓ 
  
๑   ๒   ๓   ๔   (O) ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๑   ๒   ๓   ๔    ๕ ๑   ๒   ๓ 
  

 กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑* มาจากกลอนหิ่งหอย ๑๐* ซ่ึง ๑ บทมี ๓ วรรค วรรค
แรกมี ๓ คํา วรรคที่ ๒ มี ๖ คํา และวรรคสุดทายมี ๑ คํา คําสุดทายของวรรคแรกสงสัมผัสไปยัง
คําสุดทายของวรรคที่ ๒  เปนสัมผัสบังคับชุดเดียวในบท สัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายของบท
สงสัมผัสไปยังคําสุดทายของบทตอไปเหมือนกลอนหัวเดียว ทําใหเปนกลอน ๑๐ – ๑๑ ดวยการ
ยืดหยุนใหคําสุดทายสามารถเพิ่มจาก ๑ เปน ๒ คําไดดังแผนผัง 
             

 ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖  ๑  (O) 
              
 ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖  ๑  (O) 
 

  ๓) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของแรคํา ประโดยคํา 
 

 แรคํา ประโดยคําเปนอีกผูหน่ึงที่นํากลอนหัวเดียวมาปรับแปลงอยางเปนระบบ ไดแก 
กลอนทวาทศพากย ๑๒** ในบท “ดาวไถ” ในแรคํา มีรายละเอียดดังนี้ 
  กลอนทวาทศพากย ๑๒** ๑ บทมี ๓ วรรควรรคแรกจํานวนคําไมแนนอน จะมี ๓ 
– ๔ คํา วรรคที่ ๒ และ ๓ วรรคละ  ๔  คํา คําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของ
วรรคที่ ๒  สัมผัสระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของแตละบทสัมผัสเสียงเดียวกันทั้งหมดซึ่ง
คอนขางคลายคลึงกับกลอนที่ศิวกานท ปทุมสูติไดสรางสรรคไวคือกลอนรวงขาว* และดอกฝน* 
ดังแผนผัง 
           

 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
           
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
               
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
 

  ตัวอยางกลอนทวาทศพากย ๑๒* มีดังตอไปน้ี 
 

 คนมีดาว   มีรถคันยาว   ไวรีดไวไถ 
 คนไมมีดาว   ไมมีรถคันยาว   ถูกรีดถูกไถ 



 ๑๗๘

 คนมีดาว   ชอบพูดชอบกลาว  ขอความเห็นใจ 
 คนไมมีดาว   ไมพูดไมกลาว   กระดากหัวใจ 
 คนมีดาว   มีเร่ืองยืดยาว   ร่ํารี้รําไร 
 คนไมมีดาว   มีเร่ืองยืดยาว   อัดอ้ันตันใจ 
 อยากถามอยากกลาว คนที่มีดาว   ใหจะแจงไป 
 กอนทานมีดาว  ทานคิดหรือเปลา  วาทานเปนใคร 
 หากหลงกับดาว  ดาวก็อาจราว   แลวหลุดลอยไป 
 เราไมมีดาว   แตเราจะกลาว   เรื่องราวรีดไถ 
 คนมีดาว   มีรถคันยาว   จงหยุดรีดไถ 
 คนไมมีดาว   ไมมีรถคันยาว   จะสุขหัวใจ๗๕

                                                       

 
 

  สําหรับชื่อของฉันทลักษณใชเกณฑเดียวกับทศพากยฉันท ๑๐** 
 

๒) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของไพวรินทร ขาวงาม 
  

 ในที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักของไพวรินทร ขาวงามมีฉันทลักษณประเภทหนึ่งคือกลอน
รอยคําสัมผัสสระ ๘** ซึ่งสันนิษฐานวานาจะไดรับอิทธิพลมาจากกลอนหัวเดียวอีกเชนกันโดย
สังเกตไดจากการสงสัมผัสทายวรรคดังนี้ 
  

  เฮยรถไฟ ไปไหนมาวะ  กะฉึก กะฉัก กะฉึ กะฉะ 
 นั่นขนใครมาจากไหนอีกละ  ก็เพิ่งขนคนแถวนี้ไปนี่นะ 
  เฮยรถไฟ เปนไงบางวะ  กลับไปกลับมาเหนื่อยไหมละ 
 ทองทะยานราวชีวิตแสนอิสระ ที่แทแกก็แสนทรมานในพันธะ 
  เฮยรถไฟ หิวขาวไหมวะ  เหลายาปลาปงสักหนอยไหมละ 
 วันสารทวันศีลกินบุญเดนพระ เสริมสิริมงคลเปนระยะก็ดีวะ 
  เฮยรถไฟ  สบายดีไหมวะ แกชางเปนเพื่อนรักผูเสียสละ 
 ปูยาตายายขาขอบใจแกนะ  หลานชายขอบคุณครับ หลานสาวขอบคุณคะ 
  เฮยรถไฟ นั่นจะรีบไปไหนวะ มาแลวก็ไปเหน่ือยตายหะ 
 จะขนใครไปใหเมืองหลวงอีกละ อยูวารินชําราบกับขาใหนานหนอยซิวะ 
  โธเอยรถไฟ  แกชางหัวใจอิสระ แกลงมาเยือนขาเปนวาระ 
 กะฉึก  กะฉัก  กะฉึ  กะฉะ  แลวทองทะยานจากไปในพันธะ 
  แกเบื่อไหมวะ    เปนขาละเบื่อตายหะ 
 โลกเหมือนถังขยะตะกละ  ไรสาระ มาบากันหนอยซิวะ ฮะ ฮะ ฮะ! ๗๖ 
 

 
๗๕ แรคํา ประโดยคํา, แรคํา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๔), หนา  ๓๓ – ๓๕. 
๗๖ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก,  หนา  ๑๒๐.   



 ๑๗๙

 ผูวิจัยพบวาแตละวรรคมีประมาณ ๗ – ๙ คํา มีสัมผัสทํานองเดียวกับกลอนหัวเดียว 
ไมเนนสัมผัสใน ทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะมากนักและถายอนกลับไปพิจารณาม

                                                       

ากานกลวยของ
ไพวรินทรอันแตงขึ้นกอนที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักก็ยังพบฉันทลักษณทํานองนี้อยูบาง๗๗  
  ดานชื่อของคําประพันธกําหนดขึ้นจากลักษณะเดนที่ปรากฏในตัวบทดังกลาวแลว 
   

  ๕) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
   

 กลอนหัวเดียวของ ศักดิ์สิริ มีสมสืบปรากฏใน “ชอนกุง”๗๘ ในกวีนิพนธมือน้ันสีขาว
ไดแกกลอนสุรางคนางค ๒๔ ** 
 กลอนสุรางคนางค ๒๔** มีสัมผัสทายวรรคที่สอดรอยกันแสดงใหเห็นลักษณะกลอน
หัวเดียว บทหนึ่งมี ๕ วรรค จํานวนคําในวรรคและบทไมแนนอน มีอยู ๒๒ – ๒๕ คํา และกวีให
ความสําคัญกับเสียงและรูปวรรณยุกตดวยการเพิ่มใหเปนสวนหนึ่งของระบบสัมผัส ดังตัวอยาง 
 

  กุงฝอยชักฝูง       กรีดฟองฟองฝอย 
 ดีดตัวขึ้นหย็อย สุดแรงรวงผล็อย  เคลื่อนฝูงฟองฟอนยอนน้ํา 
  พรางพรายประกายทอง       เรืองรองเปนวงรุง  
 ฟูฟองละอองฟุง ไหนฝอยน้ําไหนฝอยกุง       เคลื่อนฝูงคลอยคุงครึกครื้น 
 

 ผูวิจัยกําหนดชื่อฉันทลักษณเลียนแบบกาพยสุรางคนางค ๒๘ เพราะมีจํานวนคําใน
วรรคและจํานวนวรรคในบทใกลเคียงกัน 
  

 นอกจากกลอนหัวเดียวที่ไดรับการปรับแปลงไปในลักษณะตางๆ แลว กลอนสังขลิก 
และบทรองประกอบการละเลนก็ไดรับความสนใจจากกวีเชนกันโดยใน “ใสหนากาก” ซึ่งอยูในมือน้ัน
สีขาวมีฉันทลักษณที่มีลักษณะแบบกลอนสังขลิกอันเปนรูปหน่ึงของกลอนมุขปาฐะดังน้ี 
 

 ลิเกออกแขกแลว   คนหลาย 
 หนังยังไมฉาย 
 หนูอยูรานขาย   หนากาก 
 เหลียวสบหนาฝูงชน  หมูมาก 
 รูปลักษณหลายหลาก  
 หนูมองหนากาก   เทียบเคียง 
 หนากากนุมนับรอย   วางเรียง 
 

 
๗๗ ไพวรินทร ขาวงาม, มากานกลวย, พิมพครั้งที่ ๒๐ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕),  

หนา ๑๑๘ – ๑๒๒.  
๗๘ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  มือน้ันสีขาว,  ไมปรากฏเลขหนา. 



 ๑๘๐

 แขวนซอนรายเคียง    
 หลายเทาเดินเมียง   มองมา๗๙ 
 

หากจัดวรรคใหมใหเปนกลอนสังขลิกจะไดรูปคําประพันธดังนี้ 
 

 ลิเกออกแขกแลวคนหลาย  หนังยังไมฉายหนูอยูรานขายหนากาก 
 เหลียวสบหนาฝูงชนหมูมาก  รูปลักษณหลายหลากหนูมองหนากากเทียบเคยีง 
 หนากากนุมนับรอยวางเรียง  แขวนซอนรายเคียงหลายเทาเดินเมียงมองมา 
 

 สวนบทรองประกอบการเลนพบในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา ผูวิจัยจะยกตัวอยาง
โดยเปรียบเทียบกับบทรองประกอบการเลนที่ สุภาพร มากแจง ยกตัวอยางไว ดังนี้ 
 

ตัวอยางของสุภาพร มากแจง ตัวอยางของแรคํา ประโดยคํา 
อะไรในขัน  มะดันแช   
อะไรในแคร  ไหเหลาไหยา 
อะไรในผา  จําปาซอนกล่ิน 
             .......................................  
อะไรในเลน  กระเบนตมยํา 
อะไรแดงดํา  มะกลํ่าตาหนู 
อะไรในรู   ปูมาปูทะเล  
อะไรในเปล  ขนมแมลูกออน๘๐ 

อะไรอยูในจิต  ความริษยา 
อะไรอยูที่ตา  ความอาฆาต 
อะไรอยูที่ประสาท  ความหลอกหลอน 
  ............................. 
อะไรอยูที่เพ่ือน  ความโงเขลา 
อะไรอยูที่เรา  ความพินาศ 
อะไรอยูที่ชาติ  ความลมจม๘๑ 

 

แกนของบทรองขางตนคือการถาม – ตอบ มีการรอยสัมผัสอยางเปนระบบ โดยขึ้นตนคําถามวา 
“อะไรอยูที่...” หรือ “อะไรอยูใน...” ตามดวยคํา ๑ คํา และคําตอบคือคํานามที่ขึ้นตนดวยคําวา 
“ความ...”  ตามดวยคําอีก ๒ คํา คําที่ตามมาของทั้ง ๒ วรรคนอกจากจะเปนเนื้อหาของกวีนิพนธ
แลว ยังมีหนาที่สําคัญในการสงรับสัมผัสอีกดวย  
 กวีนิพนธเรื่อง “แตชาแต” ในลานชเลก็นาจะมีลักษณะเดียวกันดังตัวอยาง 
 

 แตชาแต เขาแหยายมา  พอถึงศาลา  เขาก็วางยายลง 
 แตชาแต เขาแหตามา  พอถึงศาลา  ตาก็ไมยอมลง 
 แตชาแต เขาแหยายมา  พอถึงหนาบาร  ยายก็ดาสง 
 แตชาแต เขาแหตามา  พอถึงหนาบาร  ตาก็ด่ิงตรง๘๒

                                                       

 

 
๗๙ เร่ืองเดียวกัน. 
๘๐ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๖๑. 
๘๑ แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖),  

หนา  ๑๒๔ – ๑๒๖.  
๘๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๙๔ – ๙๕. 



 ๑๘๑

 จากตัวอยางจะเห็นไดวา ๑ บทกวีแบงออกเปน ๔ วรรค วรรคที่ ๑ มี ๓ คํา คือคําวา 
“แตชาแต“ อีก ๓ วรรค มีวรรคละ ๔ คํา โดยวรรคที่ ๒ ขึ้นตน ๒ คําแรกและคําลงสุดทายดวยคําวา 
“เขาแห...มา” วรรคที่ ๓ ขึ้นตน ๒ คําแรกดวยคําวา “พอถึง...” วรรคที่ ๔ คําที่ ๒ ใชคําวา “ก็” ตลอด
ทุกบท มีระบบสัมผัสกําหนดใหคําสุดทายวรรคหนึ่งสงสัมผัสไปยังคําที่ ๒ วรรคที่ ๒  คําสุดทายวรรค
ที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําทายวรรคที่ ๓  สวนคําสุดทายวรรคที่ ๓ อาจไมจําเปนตองสงสัมผัสไปยังวรรค
ถัดไป โดยกําหนดใหคําทายของแตละวรรครอยสัมผัสกันโดยตลอดทํานองเดียวกับกลอนหัวเดียว 
  

 อาจกลาวไดวาระบบสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวคือหลักในการดัดแปลงฉันทลักษณให
เปนไปในลักษณะตางๆ เปนการสรางสรรคที่นอกจากจะยืนยันไดถึงความสําคัญของมุขปาฐะแลวยัง
แสดงใหเห็นความสามารถและปญญาของกวีในการประดิษฐคําประพันธใหมๆ ดวย  
 นอกจากนี้ ยังมีขอนาสังเกตเกี่ยวกับการปรับแปลงกลอนหัวเดียวของกวีดวยประการ
หน่ึงเร่ืองการตั้งชื่อฉันทลักษณ กวีรวมสมัยสวนหนึ่งแสดงเจตจํานงในการประดิษฐฉันทลักษณไว
อยางชัดเจน โดยมีทั้งชื่อ แผนผัง ที่มา รวมทั้งตัวอยาง แตกวีอีกสวนหนึ่งสรางสรรคไวแตเพียงการ
แยกวรรคหรือจัดจํานวนคําเทานั้น ผูเสพจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองใชปญญาในการพิจารณาฉันท
ลักษณเหลานั้นอยางถี่ถวน  
 ความนาสนใจในประเด็นการเลนกับปญญาในการสรางฉันทลักษณทั้งดานการเลนกับ
ปญญาระหวางคน ๒ ฝายคือกวีกับผูเสพ และการเลนกับปญญาของคนฝายเดียวไดแกกวีนั้น ไม
เพียงปรากฏในกลอนหัวเดียวเทานั้น ยังปรากฏในฉันทลักษณประเภทกลบทอีกดวย๘๓ 
 การเลนกลบทเปนการแสดงความสามารถทางวรรณศิลปของกวีประการหนึ่ง เนื่องจาก
กลบทเปนฉันทลักษณที่มีกรอบเกณฑพิเศษมากกวากติกาบังคับทั่วไป ในกวีนิพนธสมัยใหม 
รูปแบบกลบทปรากฏอยูหลากหลายโดยกวีมักปรับแปลงมาจากวิธีการสรางกลบทแตเดิม  
 กวีที่สรางกลบทใหมและมีบทบาทสําคัญไดแกเนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู 
ศิวกานท ปทุมสูติและไพวรินทร ขาวงาม กวีที่ไดกลาวถึงนี้ คมทวนสรางสรรคกลบทไวหลายชนิด 
มีทั้งคําอธิบายและชื่อกํากับไว กวีที่คลายกับคมทวนไดแกศิวกานท สวนเนาวรัตนมีทั้งที่ตั้งชื่อและ
ไมไดตั้ง นอกจากนี้นาสังเกตวาเม่ือนําฉันทลักษณในเพลงพื้นบานมาใชอยางกวางขวาง ลักษณะ
การซ้ําคําซ้ําเสียงบางสวนที่เปนการสรางความไพเราะดานเสียงและเนนความก็ยังคงปรากฏอยู อาจ
กลาวไดเปนการเลนกลบทในฉันทลักษณอีกรูปแบบหนึ่ง  
  กวีรวมสมัยมักเลนกลบทในฉันทลักษณเด่ียวประเภทโคลง ฉันท กาพยและกลอน 
สวนรายอาจเนื่องมาจากเหตุผลที่ไมปรากฏใชมากจึงไมพบกลบทในรายมากนัก กลบทในโคลง 
ฉันท กาพยและกลอนที่ปรับแปลงจากกลบทเดิม อาจแยกวิธีการสรางสรรคไดเปน ๒ สวน คือ
ปรับแปลงลักษณะของกลบทเดิมและผสมลักษณะเดนของกลบทเดิม ๒ ชนิด  

                                                        
๘๓ ดูตัวอยางการวิเคราะหการเลนกับปญญาในการสรางสรรคฉันทลักษณไดใน 
ชลดา เรืองรักษลิขิต, “กวีนิพนธฝาแฝด,” วรรณลลิต (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงาน 

วิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๕๖ – ๕๗. 



 ๑๘๒

 ทั้งน้ี สําหรับกลบทบางชนิดที่จําเปนตองเปรียบเทียบกับกลบทเดิมผูวิจัยจะไดอาง 
ตัวอยางกลบทจากกลบทศิริวิบุลกิตติ์๘๔ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๘๕ มีรายละเอียดดังน้ี 
 

 ๑. การปรับแปลงลักษณะของกลบทเดิม 
   

  การปรับแปลงลักษณะกลบทเดิมหมายถึงการปรับเปลี่ยนการซ้ําคําหรือเสียงซ่ึงเปนวิธี
การสราง “กล” ที่มีมากที่สุดใหแปลกและตางกับในตํารากลบท คมทวน คันธนูเปนผูสรางสรรค
กลบทแบบนี้มากถึง ๖ ชนิดไดแกกลบทระลอกคลื่นระรื่นเคลื่อน*  สลัดครอบรอบแคร*  ทวี 
สัตตางคนายก*  อักษราอาภัสร*  ดุริยางคจําแลง*  และกลบทกระแตไตไมหมุน*  สวนกลบทของ
เนาวรัตน พงษไพบูลย ๓ ชนิดไดแกกลบทรอยคําสัมผัสตก**  สะบัดสะบิ้งทรงเครื่อง**  และ 
ธงตามริ้ว** กลบทของศิวกานท ปทุมสูติ ๕ ชนิดไดแกกลบทวัวพันหลักระหวางบท**  ฆอน
สะทอนทั่ง*  อักษรคู*  อักษรซอนกล*  และมิตรภาพสัมพันธ* และกลบทของไพวรินทร ขาวงาม
ไดแกกลบทสัมผัสซ้ํา*  รายละเอียดมีดังนี้ 
 

   ๑.๑ กลบทของคมทวน คันธนู 
 

 กลบทระลอกคลื่นระรื่นเคลื่อน* กวีกําหนดให ๔ คําแรกของวรรค ซ้ําเสียงกับ 
๔ คําหลัง ใหคําที่ ๔ และคําที่ ๖ สัมผัสสระกัน กวีใชกลบทชนิดนี้กับสยามมณีฉันท ดังตัวอยาง 
 

  ฉงาย ณ คนฉงน ณ คาบ สลัดสภาพเสาะลาภซะผาย 
 กะเสพสะบั้นกะสันสบาย  สลอนจะคายสลายจะคาน๘๖ 
 

 กลบทนี้นาจะเหมาะสมกับคําประพันธที่แตละวรรคมี ๘ คําดังเชนฉันทขางตน ฉันทที่
พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณทรงประดิษฐขึ้น เปษณนาทฉันทหรือกลอนแปด เปนตน 
 กลบททวีสัตตางคนายก*  พัฒนามาจากกลบทจตุรงคนายกซึ่งในกลอนกําหนดใหซ้ํา
คําที่ ๑, ๓, ๕ และ ๗ ซ้ําเสียงพยัญชนะ ๒ คู ในคําที่ ๒ กับ ๔ และคําที่ ๖ กับ ๘ และซํ้าเสียงสระใน
คําที่ ๔ กับ ๖ ทุกวรรค ในที่นี้กวีสรางขึ้นโดยนาจะยึดกาพยสุรางคนางคเปนแบบ ชื่อกลบทจึงผูกพัน
กับลักษณะของทั้งกาพยและกลบท กลาวคือมีคําวาสัตตอันหมายถึง ๗ ซึ่งตรงกับจํานวนวรรคใน
สุรางคนางค ๑ บท และคลองกับกระทูยืนตนวรรคทุกวรรคใน ๑ บท สวนทวีหมายถึง ๒ ตรงกับการ
ซ้ําเสียงพยัญชนะในแตละวรรค โดยใชพยัญชนะ ๒ เสียงซํ้ากันเปน ๒ ชุดตอ ๑ วรรค กําหนดคําที่ ๑ 
และ ๓ เปนคําเดียวกัน เพราะฉะนั้น กาพยสุรางคนางค ๑ บทที่ใชกลบทนี้ คําที่ ๑ และ ๓ ของทุก
วรรคใน ๑ บท จะเปนคําคําเดียวกันหรือเสียงเดียวกันทั้งหมด ดังตัวอยางเปรียบเทียบนี้ 
 

                                                        
๘๔ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๓๑), หนา ๓๖๐ – ๔๓๐. 
๘๕ ศิลาจารึกวัดพระเชตุพน ภาควรรณคดี (พระนคร: รุงเรืองธรรม, ๒๕๐๕). 
๘๖ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา ๔๑. 



 ๑๘๓

กลบทจตุรงคนายกในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ กลบททวีสัตตางคนายก* 
   จักกรีดจักกรายจักยายจักยอง 
ไมเมินไมมองไมหมองไมหมาง 
งามเนื้องามนิ่มงามยิ้มงามยาง 
ดูคิ้วดูคางดูปรางดูปรุง 
   ดั่งดาวดั่งเดือนดั่งจะเล่ือนดั่งจะลอย 
พิศแชมพิศชอยพิศสรอยพิศสุง 
ชางปลอดชางเปล่ืองชางเรืองชางรุง 
ทรงแดงทรงดุงทรงวุงทรงแวว 

  คนทุกคนถวน  คนมุงคนมวล  
คนลวนคนหลาย  คนดึงคนดอย  
คนรอยคนราย  คนโฉดคนฉาย      
คนคนคนคน 
   ในโลกในหลา  นัยตามนัยนตา  
ในหวงในหน  ในคาบในคิด 
ในจิตนัยนจน  ในไขนัยคน  
นัยยากในเย็น๘๗ 

 

 กลบทสลัดครอบรอบแคร* กวีดัดแปลงมาจากกลโคลงสกัดแคร๘๘ ใชกลบทชนิดกับ
วสันตดิลกฉันท ๑๔ ลักษณะเดนจึงขึ้นกับกติกาของฉันทดวย กําหนดใหคําที่ ๑ และ ๒ ของวรรค
แรกแตละบาท ซ้ํากับ ๒ คําสุดทายวรรคที่ ๒ บาทเดียวกันในลักษณะสลับคํา กําหนดสัมผัส
พยัญชนะโดยในวรรคแรกใหคําที่ ๒, ๔ และ ๘ สัมผัสกัน วรรคที่ ๒ ใหคําที่ ๓ และ ๖ ดังตัวอยาง
เปรียบเทียบกับกลบทมังกรคาบแกวซ่ึงเนนสลับที่ระหวาง ๒ คําตนและปลายวรรค ดังนี้ 
 

กลบทมังกรคาบแกวในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ กลบทสลัดครอบรอบแคร*  
   ใหกายแหงนแอนคองอกายให 
หัดฝกไดชํานาญการฝกหัด 
กัดฟนกรอดออดอึกกึกฟนกัด 
รําดาบจัดจองทาราดาบรํา 

ใจหนาวและเหน็บอุระกระหน่ํา   เพราะมิจําก็หนาวใจ 
หายาจะยาชีวิตไย        นะมิเห็น ณ ยาหา 
ตามีเสมือนจะเฉอะแฉะมัว       ดุจตัวมิมีตา 
แรงราคระรากสติสิรา       ปะทุรากระราคแรง๘๙ 

 

 กลบทอักษราอาภัสร* กวีใชผานกาพยฉทุล ๑๒* มีลักษณะเดน ๒ ประการ ประการ
แรกคือกําหนดใหซ้ําเสียงพยัญชนะเปนคูทุกวรรค  วรรคแรก ๑ ชุด วรรคที่ ๒ และ ๓ อีก ๑ ชุด 
ประการที่ ๒ คือถาแตงติดตอกันหลายบท ใหนับบทคู บทคี่  ในบทคูวรรคแรกคําที่ ๓ และ ๕ เปน
คําคําเดียวกัน ในบทคี่ วรรคแรกคําที่ ๑ และ ๓ เปนคําคําเดียวกัน ดังตัวอยาง 
 

 เมืองทองเมืองไทยสมัยโถม  โลกแหงแลงโหม ไลหาว 
 สูญดินสิ้นเดือนสิ้นดาว  หมักขมหมมคาว มืดคน 
 นายทุนนายทาหนาทน  กําโพยโกยผล  กุมพาล๙๐ 
 

                                                        
๘๗ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๖๕. 
๘๘ วันเนาว ยูเด็น อธิบายวาคําสกัดแครคือการนําคํามาสับที่กันเชนดอกไมเปนไมดอก   
วันเนาว ยูเด็น, กลอนกล (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๔๔), หนา ๒๓. 
๘๙ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา  ๕๖. 
๙๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๔. 



 ๑๘๔

 กลบทดุริยางคจําแลง* กวีดัดแปลงมาจากกลอนเกากลบทดุริยางคจําเรียง ซึ่งบังคับ
ซ้ําคํา ๓ คู ในคําที่ ๑ กับ ๒, ๔ กับ ๕ และ ๗ กับ ๘ โดยซ้ําเสียงสระ ๒ คูในคําที่ ๓ – ๔ และ ๖ – 
๗ ทุกวรรค และเลื่อนคํารับสัมผัสไปยังคําที่ ๖ แตกลบทดุริยางคจําแลง* กําหนดใหซ้ําเสียงหนา
สลับเสียงหลังแตละวรรค พิจารณาคําประพันธซึ่งกวีใชแสดงกลบทชนิดนี้เทียบกับกลบทเดิม ดังนี้ 
 

กลบทดุริยางคจําเรียงในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ กลบทดุริยางคจําแลง* 
   หว่ันหว่ันจิตคิดคิดไปใจใจหวล 
ออนออนทอรอรอรวนนวลนวลสมร 
ทาวทาวแนบแอบแอบนองยองยองจร 
เหนื่อยเหนื่อยนอนขอนขอนไมใตใตไทร 
   เสียงเสียงนกกกกกกูคูคูขัน 
จักจักระจั่นกล่ันกล่ันเสียงเกล้ียงเกล้ียงใส 
แจวแจวจารารารองกองกองไพร 
เรเรไรใสใสเสียงเกล้ียงเกล้ียงกลม 

   นึกนึกครั้ง  ยังเยาวเยาว 
ใครใครเขลา  สุขสมสม 
ไมไหมหมาง  สรางลมลม 
แลงแลงลม  คับเคืองเคือง 
   โหยโหยหนัก  รักนานา 
หิวหิวหา   อยูเนืองเนือง 
เย็นเย็นเหงา  เปลาเปลืองเปลือง 
ย่ําย่ําเหลือง  เฝาฝนฝน๙๑ 

  

 กลบทกระแตไตไมหมุน* กวีดัดแปลงจากกลอนกลบทกระแตไตไมซึ่งแตเดิมกําหนด
บังคับซํ้าคําถอยหลังตนวรรคกับทายวรรคทุกวรรค โดยวรรคแรกซ้ําคําถอยหลัง ๓ คํา วรรคที่ ๒ ซ้ํา 
๒ คํา วรรคที่ ๓ ซ้ํา ๑ คํา วรรคที่ ๔ ซ้ํา ๓ คํา เริ่มตนบทใหมซ้ําคํา ๒, ๑ และ ๓ เรียงเชนน้ีเรื่อยไป 
สวนกลบทกระแตไตไมหมุน* ยึดลักษณะบทละ ๔ วรรคในกลอนเปนหลัก การซ้ําคําถอยหลัง ๓ – ๒ 
– ๑ ในกลบทกระแตไตไมเดิมจึงถูกปรับใหลดลงอยางมีระบบโดย “หมุน” ชัดเจนขึ้น กลาวคือ ๓ วรรค
แรกเหมือนกลบทแบบเดิมแตวรรคที่ ๔ ไมมีการซ้ําคําถอยหลัง กลบทของคมทวนจึงมีระบบเปน ๓ – 
๒ – ๑ – ๐ ตรงกับจํานวนวรรคในกลอนและวนในบทตอไปใหเปน ๐ – ๑ – ๒ – ๓ กลอนวรรคที่ ๑ บท
แรกจึงซ้ําคําเหมือนกลอนวรรคที่ ๔ บทตอไป วรรคที่ ๒ เหมือนวรรคที่ ๓  วรรคที่ ๓ เหมือนวรรคที่ ๒  
และวรรคที่ ๔ บทแรกเหมือนวรรคแรกของบทตอไป สังเกตไดจากอักษรเนนในตัวอยางเปรียบเทียบน้ี 
 

กลบทกระแตไตไมในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทกระแตไตไมหมุน*  
   คิดคืนค่ําช่ําทรวงค่ําคืนคิด 
ฝนเลมอเพอวามิตรเลมอฝน 
จันทนจรุงรวยรินหอมกลิ่นจันทน 
ตลึงหลงรับขวัญที่หลงตลึง 
   ถวิลหาหนานวลหวนหาถวิล 
ถึงแตกล่ินนอยไยชาไมมาถึง 
รึงอุราทารอนอุรารึง 
ตรงขอขึ้งพ่ีส่ิงใดไขขอตรง 

   หนาวเหน็บใจในเหน็บใจเจ็บหนาว 
แสงลับราวโลกอับโลกลับแสง 
แลงฟาฝนทนเห็นดินเข็ญแลง   
ใจแลงแหงฤๅจะเห็นความเปนคน 
   เมตตาสิ้นศีลธรรมเสื่อมความหมาย  
ผลสุดทายทุกแหงไลแยงผล 
วนเวียนรั้งบังเหียนลาเวียนวน  
ดึงกลเลนเกณฑขนเลนกลดึง๙๒ 

  

                                                        
๙๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๗. 
๙๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๔. 



 ๑๘๕

   ๑.๒ กลบทของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
 

 กลบทรอยคําสัมผัสตก** ปรากฏในเขียนแผนดินกวีเรียกวากลบทย้ําเสียง โดยใช
ลักษณะที่ปรากฏมากในกลบทมาเลนกับจังหวะในแตละวรรคในกลอนแปด กลาวคือลักษณะที่มัก
ปรากฏในกลบทก็คือการซ้ําเสียงพยัญชนะ กวีนํามากําหนดใหเขากับการแบงจังหวะในกลอนแปด 
๓ – ๒ – ๓ โดยใหคําสุดทายของแตละจังหวะในวรรคหนึ่งถาเปนกลอนแปด คือคําที่ ๓, ๕ และคําที่ 
๘ มีเสียงพยัญชนะเดียวกัน โดยแตละวรรคไมจําเปนตองซํ้าเสียงพยัญชนะชุดเดียวกัน  แตในวรรค
เดียวกันคําอ่ืนทั้งในจังหวะเดียวกัน และจังหวะอ่ืนสามารถใชเสียงสัมผัสพยัญชนะอยางที่บังคับทาย
จังหวะได ซ่ึงทําใหเกิดความไพเราะดานเสียงมากยิ่งขึ้น ตัวอยางมีดังนี้ 
        

ถึงแมพิมขอพรสุนทรภู   ไหวพอครูเพลงคําเคยร่ําขาน 
 
มาบานกรํ่าเมืองแกลงแตงกลอนกานท ใหจดจารอานจําชื่นฉ่ําใจ 
 
ทะเลรอบขอบร้ิวลมลิ่มร่ืน   เม่ือดึกด่ืนดวงดาวราวเด็ดได 
 
พอเชาชื่นคลื่นชอนคอยชอนไช  สนธยายองใยใหเย็นเย็น๙๓

                                                       

 
 

 การเลนคําลักษณะดังกลาวเปนกลวิธีทางวรรณศิลปที่ชวยสรางความไพเราะเรื่องเสียง
ที่ปรากฏมาเนิ่นนานแลวในขนบการแตงวรรณคดีไทย และยังไมไดมีการจัดระบบหรือตั้งชื่อเอาไวใน
ฐานะกลบทประเภทหนึ่ง การใหชื่อของกวีจึงใหความชัดเจนอยางนอย ๒ ประการ ประการแรกบอก
ใหรูวาระบบการถายเทหรือยักเยื้องสัมผัส อันเกิดแตคําประพันธในวรรณคดีหรือถูกทําใหเปน
ระเบียบแลวในกลบท ยังคงสามารถจัดใหเปน “กล” ได ไมวาจะยากงายระดับใดก็ตาม และประการ
ตอมาคือใชสัมผัสพยัญชนะใหมีความสัมพันธกับจังหวะในฉันทลักษณโดยแสดงใหรับรูในเบื้องตน
ดวยกลอนแปด ยอมทําใหเชื่อไดวากลบทรอยคําสัมผัสตก** สามารถใชกับฉันทลักษณไดทุก
ประเภท เพราะสัมผัสพยัญชนะและจังหวะไมใชขอบังคับของฉันทลักษณประเภทใดประเภทหนึ่ง
อยางหนึ่งกับจังหวะเปนสิ่งที่ปรากฏไดในทุกวรรค มีบทบาทอยางนอยก็ชวยกํากับเสียงของคําและ
กลุมคําในวรรคใหมีทวงทํานองแนนอน การผสานระหวางเสียงพยัญชนะกับจังหวะจึงเปนการรอย
เสียงใหเกาะเกี่ยวกันเรื่อยไป 
 ในกวีนิพนธของกวีอ่ืนๆ ก็ปรากฏกลบทชนิดนี้อยูมาก เชนงานของคมทวน คันธนู 
ศิวกานท ปทุมสูติและไพวรินทร ขาวงาม เปนตน 
 ดานชื่อของกลบท ผูวิจัยกําหนดขึ้นจากลักษณะการซ้ําเสียงสัมผัสพยัญชนะซึ่งตก
รับกับทุกตําแหนงทายแตละจังหวะในแตละวรรคดังที่ไดอธิบายแลว 

 
๙๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๔๒๓. 



 ๑๘๖

 กลบทธงตามริ้ว** ปรากฏในขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔ คลายกลบทธงนํา
ริ้วในตํารากลบทที่บังคับการซ้ําคํา ๒ คําตนวรรคทุกวรรค แตของเนาวรัตน ซ้ําคํา ๒ คําปลาย
วรรคจึงมีลักษณะตรงขามกัน ดังตัวอยางในตารางเปรียบเทียบกลบท ๒ ชนิดนี้ 
 

กลบทธงนําร้ิวในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทธงตามริ้ว** 
   นึกนึกจะใครวาใหสาสม 
ไหนไหนก็ลมล้ินหลอนมันออนหวาน 
ทําทํานองตองตําราบูราณพาล 
เหมือนเหมือนกับนิทานนางโสธร 

   ฝนเพ่ิงขาดเม็ดหมดไปหมาดหมาด  
ที่ตลาดคนไปเปนหมูหมู 
ทุเรียนปลอนเนื้อปล้ินเปนพูพู   
เขงปลาทูซอนกองเปนกองกอง๙๔ 

 

 ดวยเหตุที่ซ้ําคําตางที่กันผูวิจัยจึงไดกําหนดชื่อกลบทนี้วากลบทธงตามริ้ว**  
 กลบทสะบัดสะบิ้งทรงเครื่อง** มีในเขียนแผนดิน ๔ บท กวีเรียกวากลบท 
ทวารวดีโดยเลนกับจังหวะหนักเบาทายวรรคทํานองเดียวกับกลบทสะบัดสะบิ้ง แตไดเพ่ิมจาก
กลบทสะบัดสะบิ้งอีกครึ่งหนึ่ง จังหวะหนักเบาจึงเคลื่อนเขาเกือบถึงตนวรรคของกลอน ดังนี้ 
 

กลบทสะบัดสะบิ้งในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทสะบัดสะบิ้งทรงเคร่ือง** 
   ตระกองเกยเชยโฉมประโลมประเลา 
ยิ่งโศกเศราทรวงระทวยระหวยระหาย 
จะจากจรออนอารมณเสียดมเสียดาย 
สงสารสายสมรมิ่งยังน่ิงยังนอน 
จนเวลากากระเหวาก็เราก็รอง 
เสียงแซซองภุมรีวะหวี่วะวอน 
ทั้งแสงทองสองไขอําไภอําภร 
ศะศิธรออนอับพยับพโยม 

   เกลื่อนกลาดกระจัดกระจายกระจร  
เมืองฟาอมรนครสวรรค 
พริบพริบไสวสวางสุวรรณ    
คลุมคลุมคละควันคละเคลาคละคลา 
   แสงแกวก็แจมวะแวมฉวี 
ฤๅกรองธุลีสลัว ณ หลา  
รําไรพะพรายพระเจาพระยา   
ทอดลําชลาตะวันจะวาย๙๕ 

 

 จากตัวอยางจะเห็นวาเฉพาะ ๒ คําแรกของวรรคเทานั้นที่เปนคําหนักติดกัน อาจกลาวได
วากลบทสะบัดสะบิ้งทรงเครื่อง** เปนกลบทที่ทําใหจังหวะของกลอนวรรคหนึ่งมีความเร็วมากกวาเดิม 
 ผูวิจัยกําหนดชื่อของกลบทดวยเหตุผล ๒ ประการ ดังนี้ 

๑. กลบทนี้คลายคลึงกับกลบทสะบัดสะบิ้งดังที่กลาวแลว  
๒. กลบทนี้เพ่ิมการซ้ําเสียงซ้ําคําอยางที่เพ่ิมการซ้ําเสียงซ้ําคําในกลบทนาคบริพันธ

เปนกลบทนาคบริพันธทรงเครื่อง๙๖ 
                                                        

๙๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  
หองสมุดคุณยาย, ๒๕๔๑), หนา  ๑๒ – ๑๓. 

๙๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  หนา  ๔๗๔. 
๙๖ สุภาพร มากแจง แสดงความเห็นเกี่ยวกับกลบทนาคบริพันธทรงเครื่องวา “...ใกลเคียงกับ

กลบทนาคบริพันธผสมกับกลบทชางประสานงา” 
สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๒, หนา ๓๐๒. 



 ๑๘๗

  ๑.๓ กลบทของศิวกานท ปทุมสูติ 
   

 กลบทวัวพันหลักระหวางบท** กวีเรียกวากลบทตอบทตอคํา กําหนดคําทายบท
แรกเปนคําๆ เดียวกับคําตนบทที่ ๒ คําทายบทที่ ๓ เปนคําๆ เดียวกับคําตนบทที่ ๓ บทตอๆ ไปก็
ใหเปนไปในทํานองเดียวกันตอเนื่องกันเร่ือยไป ผูวิจัยจะยกตัวอยางโดยเปรียบเทียบกับกลบทวัว
พันหลักซึ่งกําหนดให “พันหลัก” ทุกวรรค ดังนี้ 
 

กลบทวัวพันหลักในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทวัวพันหลักระหวางบท** 
   นานเนิ่นเกินขวบปไมมีชอง 
ชองชวยรับประคับประคองสมรสมาน 
สมานมิตรสนิดนองชวงตรองการ 
การเหนนานตามเดือนก็เบือนไป 

   ฟาค่ําน้ําคางลง  กาพยยังคงขมตานอน 
พลิกกายและกลับหมอน ไมหลับไดใจครุนคิด 
   คิดภาพก็ภาพแกว แลวภาพคําในดวงจิต 
ดื่มดําแหงดําฤษ -  ณารัดหัทยา…๙๗ 

 

 กลบทนี้นาจะเปนแบบเดียวกับกลบทรอยคําสัมผัสตก** ของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
เพราะกวีใหความสําคัญกับการสรางความงามในลักษณะการซ้ําคําขามบทซึ่งในอดีตก็มีอยูใน 
คําประพันธบางเรื่องเชนกัน ขณะที่ในกวีนิพนธสมัยใหมเนาวรัตนเองก็เคยสรางสรรคคําประพันธ
ลักษณะนี้ไว ดูไดในกวีนิพนธเพียงความเคลื่อนไหว๙๘ และเขียนแผนดิน ๙๙ 
 ดานชื่อของกลบทชนิดนี้ผูวิจัยกําหนดโดยเลียนแบบกลบทวัวพันหลักของเดิม๑๐๐ 
 กลบทฆอนสะทอนทั่ง* ปรากฏในหนึ่งทรายมณีใชในกลอนหกโดยกําหนดใหคําทาย
วรรครับเปนคําเดียวกับคํารับสัมผัสในวรรคสง ดังตัวอยาง 
 

 เม่ือรักจะกาวตองกลา  กาวหนาแมเพียงกาวหนึ่ง 
ยอมเนนเชนนําคํานึง  วาไดกาวหน่ึงกาวนํา 
 เม่ือสาวเทากาวเทาตอ  ฤๅจะระยอเทาย่ํา 
บุกฝาหนามขวากตรากตรํา  ไมมัวแตย่ําซํ้ารอย 
 เม่ือตั้งปณิธานมั่น  สรางสรรคปนสูงมุงสอย 
มุงทางสรางธรรมล้ําลอย  สุดสอยสุดธรรมล้ําลือ๑๐๑

                                                       

 
 

 
๙๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, เพื่อนแกวคํากาพย, หนา  ๖๘. 
๙๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพียงความเคลื่อนไหว, พิมพครั้งที่ ๙ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๔), หนา  ๑๑๖. 
๙๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๑๔๗. 
๑๐๐ สุภาพร มากแจง ก็เคยแสดงเห็นนี้ไวเชนกัน 
สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๒, หนา ๓๐๑. 
๑๐๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, หน่ึงทรายมณี, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๑๓๒. 



 ๑๘๘

เพราะฉะนั้นคํารับสัมผัสในวรรคสงจะไมมีการใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตสามัญและตรีเหมือน
กับกติกาบังคับเสียงทายวรรครับ นอกจากนี้ ในกลบทชนิดนี้จะเห็นไดวากวีเลนกับกฎขอหาม
การรับสัมผัสของกลอนซึ่งไมนิยมใชคําซ้ํากันระหวางชุดสัมผัสเดียวกัน 
 กลบทอักษรคู* ปรากฏในกวีนิพนธทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองผานโคลงสี่
สุภาพ กําหนดใหแตละบาทใชอักษรสูงกับอักษรต่ําที่เปนอักษรคูกันโดยไมกําหนดตําแหนง คลาย
กับกลบทอักษรลวนที่ปรากฏในวรรณคดีโบราณ อยางไรก็ตาม ทั้งอักษรลวนและอักษรคู มีลักษณะ
รวมกันที่เนน “เลน” กับเสียงของพยัญชนะในภาษาไทย มีตัวอยางเปรียบเทียบดังน้ี 
 

กลบทอักษรลวนในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทอักษรคู* 
   คิดคําเคืองแคนคําคําคมคิด 
เหนหันเหียนเหี้ยนหดใหหวรโหย 
โออกเอยอกโออกโอย 
ชางชมโชยชายเชือนเชนเชิงชี้ 

   เสร็จสมซอมเสร็จไซร สุขสม 
ชื่นฉ่ําฉายชื่นชม  ชีพเชื้อ 
ทามทุกขที่ทับถม  ทอดถาย 
 ฝกฝายใฝฝกเฟอ  เฟองฟนฝนฟู๑๐๒ 

 

 อนึ่ง ในตําราภาษาไทยบางเลมก็มีการกลาวถึงกลบทอักษรคูไวเชนในหลักภาษาไทย
ของกําชัย ทองหลอ หรือกวีนิพนธไทยของสุภาพร มากแจง๑๐๓ เปนตน 
 กลบทอักษรซอนกล*  มีในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง กําหนดให ๔ คําแรก
ของบาทที่ ๒ และ ๔ เหมือนกัน กําหนดใหคําที่ ๖ บาทที่ ๒ และ ๔ เปนคําเดียวกัน กลบทชนิดนี้จึง
เปนการซ้ําคําระหวางบาทในลักษณะการเลนลอความใหสอดรับกันดังตัวอยาง 
 

สัมพันธอันเกิดกล้ํา  น้ําใจ 
  นํ้าจิตมิตรภาพใด   ดั่งปน 

โดยเปยมปร่ิมหทัย   อุทิศ 
นํ้าจิตมิตรภาพนั้น   ดั่งเนนสนิทสนม๑๐๔ 

 

 กลบทมิตรภาพสัมพันธ* มีในท

                                                       

ุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง กําหนดใหคําที่ใช
ในบาทที่ ๑ นําไปใชในบาทที่ ๒ ไมต่ํากวา ๒ คํา นําคําที่ใชในบาทที่ ๓ ไปใชในบาทที่ ๔ ไมต่ํากวา 
๒ คําเชนกัน และกําหนดคําสุดทายของบาทสัมผัสพยัญชนะกับคําแรกบาทตอไป ดวยการเกาะ
เกี่ยวกันของทั้งคําและเสียงใน ๑ บททําใหกวีตั้งชื่อกลบทวา “มิตรภาพสัมพันธ”  ดังตัวอยาง 
 

ฝากใจโยมอยูชา   ชอบชม 
ชมชอบธรรมนิยม   อยูชา 

 
๑๐๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ 

กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๓๘), หนา  ๔๑. 
๑๐๓ สุภาพร มากแจง อางถึงกลบทอักษรคูโดยไดยกตัวอยางจากที่กําชัย ทองหลอ ไดเคยกลาวไว. 
๑๐๔ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา ๑๓๘. 



 ๑๘๙

เชิดชูสูธรรมสม –    บูรณสุข 
  สุขสูชูเชิดหนา   สนิทโนมสมบูรณ๑๐๕ 
 

   ๑.๔  กลบทของไพวรินทร ขาวงาม 
 

กลบทสัมผัสซ้ํา* มุงเลนกับขอหามเรื่องสัมผัสของกลอน กําหนดการรับสัมผัสซ้ํา ๒ 
คูคูแรกคือวรรคสดับกับวรรครับและคูที่ ๒ คือวรรครองกับวรรคสง พิจารณาลักษณะกลบทดังกลาว
ไดดังนี้ 

 

 เราแลกเปลี่ยนกุหลาบกัน ทานกับขา ขากับทาน ปรารถนากาละฝน 
ทานกับขา โหยหากาละนิรันดร  ขากับทาน หลงนิรันดรไมรูโรย 
 โดยเหตุวา ขากับทาน เชื่อม่ันกุหลาบ กุหลาบคือ ชีวิตชีวา ระหวางระโหย 
กุหลาบคือ จิตวิญญาณ บานลมโบย  กลีบโบกโบยในสายลมแหงอําลา 
 กุหลาบขารานรวงในทรวงทาน  กุหลาบทานรานรวงในทรวงขา 
เย็นเยียบ เงียบเชียบ ชาชา   ชาชา เงียบเงียบ เยียบเย็น 
 กุหลาบขา มอบในนามของความรัก กุหลาบทาน ก็ดวยรัก และจากเข็ญ 
เคยกาละกุหลาบบาน ตานลําเค็ญ  เหลือลําเค็ญกุหลาบราง ชางกระไร!๑๐๖ 

 

 ๒.  การผสมลักษณะเดนของกลบทเดิม ๒ ชนิด 
 

 กวีที่สรางสรรคกลบทดวยวิธีนี้เปนจํานวนมากพรอมทั้งตั้งชื่อและมีคําอธิบายชัดเจน
คือคมทวน คันธนู ปรากฏในกฎบนกลบททั้งสิ้น ๗ ชนิดคือกลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ*  บัวบาน
กานตอดอก**  เบญจวรรณวัวพันหลัก**  งูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*  พยัคฆซอนเล็บ**  พิณระลอก
แกว** และกลบทธงนําสามริ้ว* ทั้งหมดเกิดจากการผสมกลบทเดิม ๒ ชนิดดังตาราง 
 

กลบทชนิดใหม กลบทแบบเดิม ๒ ชนิด 
๑. กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** กลบทกินนรเก็บบัว + กลบทนาคบริพันธ 
๒. กลบทบัวบานกานตอดอก** กลบทบัวบานกลีบขยาย + กลบานกานตอดอก 
๓. กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** กลบทเบญจวรรณหาสี + กลบทวัวพันหลัก 
๔. กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบ้ิง* กลบทงูกระหวัดหาง + กลบทสะบัดสะบ้ิง 
๕. กลบทพยัคฆซอนเล็บ** กลบทพยัคฆขามหวย + กลบทเสือซอนเล็บ 
๖. กลบทพิณระลอกแกว** กลบทพิณประสานสาย + กลบทระลอกแกวกระทบฝง 
๗. กลบทธงนําสามริ้ว* กลบทธงนําริ้ว + กลบทตรียมก 

 

                                                        
๑๐๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๔๖. 
๑๐๖ ไพวรินทร ขาวงาม, ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก, หนา ๒๓๒. 



 ๑๙๐

  กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** เกิดจากกลบทกินนรเก็บบัวผสมกับกลบทนาคบริพันธ 
กวีเรียกชื่อวากลบทเก็บบัวบริพันธ นําเอาลักษณะเดนเรื่องคําที่ ๑ หรือ ๒ ตองเปนคําเดียวกับคําที่ 
๓ หรือ ๔ ในวรรคของกลบทกินนรเก็บบัว และลักษณะเดนของกลบทนาคบริพันธเร่ืองการซ้ํา ๒ คํา
ทายวรรคแรกกับ ๒ คําตนวรรคตอไป คําแรกที่ซ้ําเปนคําเดียวกัน คําที่ ๒ ใชการซ้ําเสียงพยัญชนะ
เทานั้น กวีใชในโคลงสี่สลับ ดังนี้ 
 

กลบทกินนรเก็บบัวในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   นิจานองไฉนนองไมตรองบาง  
มาดวนรางดวนรานพาลหางเหิน 
หฤๅซ้ําใจซ้ําคําที่ก้ําเกิน  
สมเพลินเผลอเพลินจึงเขินระคาง 
กลบทนาคบริพันธเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   เทวษคร่ํารําพึงคํานึงนุช   
คํานึงนานมิไดหยุดละหอยหวน 
ละหอยหาผูเมตตาก็แปรปรวน 
ก็ปรวนแปรแตลวนเห็นเล่ือนลอย 

กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** 
  หั่นทั่วโหมทั่วพ้ืน  ภพสรวง 
พบสํ่าผีสํ่าพวง  พวกปลน 
พวกปลวกพรรคปลวกทะลวง ทึ้งแหลก 
ทึ้งโลกทั้งโลกลน   ลากไสไพศาล 
   ภัยแทรกแผแทรกกลุม เกล่ือนหาว 
เกล่ือนหื่นกล้ันหื่นฉาว   ชั่วใคร 
ชั่วครูใชครูหนาว       ชวงผนึก 
ชวงนึกชีพนิ่งได       ดั่งหวัง๑๐๗ 

 

 กลบทบัวบานกานตอดอก** เกิดจากการผสมระหวางกลบทบัวบานกลีบขยายกับ
กลบทกานตอดอก กวีเรียกวากลบทบานกลีบตอดอก โดยนําเอาลักษณะเดนของกลบทบัวบาน
กลีบขยายเร่ืองการซ้ําคําหนาทุกวรรค๑๐๘ ผสมกับลักษณะเดนของกลบทกานตอดอกเรื่องการใชคํา
ที่มีเสียงสระเดียวกัน ๒ คําทายวรรคทุกวรรค มีใชในโคลงหาพัฒนา๑๐๙ ดังตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
๑๐๗ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา  ๑๑. 
๑๐๘ หากพิจารณาจากตัวบทประกอบกับคําอธิบายฉันทลักษณของกวี ผูวิจัยพบวาเปนการซ้ํา

คําเพียงคําเดียวหนาวรรคเทานั้น แทจริงแลวการซ้ําคําเพียงคําเดียวอยางตอเนื่องในลักษณะเชนนี้เปนจุดเดน
ของกลบทบุษบงแยมผกา สวนกลบทบัวบานกลีบขยายซ้ําคําตนวรรค ๒ คําดังตัวอยางที่อางมาจากเพลงยาว
กลบท (กลบทที่คลายคลึงกันอีกชนิดหนึ่งไดแกกลบทหงษทองลีลา) กวีอาจนํามาแตเพียงลักษณะการซ้ํา
อยางตอเนื่องเทานั้นโดยไมเครงครัดจํานวนคํา. 

๑๐๙ กวีเรียกอีกชื่อหนึ่งวาโคลงจิตรลีลา เปนชื่อใหมที่ตั้งเพ่ือเปนเกียรติแกจิตร ภูมิศักดิ์. 



 ๑๙๑

กลบทบัวบานกลีบขยายในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   เจางามนาษายลดังกลขอ 
เจางามสอเหมือนคอสุวรรณหงษ 
เจางามกรรณกลกลีบบุษบง 
เจางามวงวิลาดเรียบระเบียบไร 
กลบทกานตอดอกในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   ตั้งแตพรากจากเจามาวันนั้น 
ไมเวนวายคลายกระสรรตรันจวญหวร 
โอโฉมงามงามเสงี่ยมสงวนนวล 
พ่ีเจียมจิตรมิดมวนอารมณกรม 

 
 
กลบทบัวบานกานตอดอก** 
   เมืองที่เปล้ือง  สกปรก 
เมืองลามก  มั่งคั่ง 
เมืองฉวยฉก  พิษฉีด 
เมืองเฝารั้ง  รานผลาญ๑๑๐ 

 

 กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** กวีผสมกลบทเบญจวรรณหาสีกับวัวพันหลัก แลว
เรียกกลบทเบญจวรรณพันหลัก นําลักษณะเดนของกลบทเบญจวรรณหาสีเรื่องการใชคําที่มี
เสียงพยัญชนะเหมือนกัน ๕ เสียงตอเนื่องกัน และลักษณะเดนของกลบทวัวพันหลักเรื่องบังคับคํา
ทายวรรคตนเปนคําเดียวกับคําตนวรรคตอมา กวีใชในโคลงดั้นบาทกุญชร ดังตัวอยาง 
 

กลบทเบญจวรรณหาสีในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   หลงละเลิงลมล้ินไมกินแหนง 
สานสนสื่อเสกแสรงชวยเดินเหิร 
โนนนี่นั่นแนะนําแลวทําเมิล 
ชักชวนเชิญเชือนไชไมเหลียวแล 
กลบทวัวพันหลักในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   นานเนิ่นเกินขวบปไมมีชอง 
ชองชวยรับประคับประคองสมรสมาน 
สมานมิตรสนิดนองชวงตรองการ 
การเหนนานตามเดือนก็เบือนไป 

 
 
กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** 
   เคยคิดเคยคนคา ไขสมัย 
สมัยเมื่อมากมวลหมอง หมนกลุม 
กลุมจนจักจอมใจ  เจียนดับ 
ดับส่ิงซุกซอนสุม  ส่ิงผลาญ๑๑๑ 

  

 กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง* กลบทนี้ผสมระหวางกลบทงูกระหวัดหางกับกลบท
สะบัดสะบิ้ง นําลักษณะเดนของกลบทงูกระหวัดหางเรื่องการสงสัมผัสพยัญชนะของคําสุดทาย
และคําแรกของวรรคนําและวรรคตาม และลักษณะเดนของกลบทสะบัดสะบิ้งที่บังคับเสียงหนัก
เบาทายวรรค ๒ คู ดังตัวอยาง 
 

                                                        
๑๑๐ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา  ๑๖. 
๑๑๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๑๘. 



 ๑๙๒

กลบทงูกระหวัดหางในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
   โพธิสัตวตรัสฟงแจงจังจิตร 
ใจเจาคิดแชมชื่นรื่นเริงแสน 
สุดเหมือนหมายคลายโศกวิโยคแคน 
คิดหนักแนนถึงคุณการุณรัก 
กลบทสะบัดสะบิ้งในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   ตระกองเกยเชยโฉมประโลมประเลา 
ยิ่งโศกเศราทรวงระทวยระหวยระหาย 
จะจากจรออนอารมณเสียดมเสียดาย 
สงสารสายสมรมิ่งยังนิ่งยังนอน 

 
 
กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง* 
   แสงทองก็สองก็สาด สายพาด ณ พ้ืนนภา 
พากรุนพิกุลผกา  แกมหอมละมอมละไม 
   หมูนกนะผกแนะผัน ผายบรรลุใกลลุไกล 
กรายผานผสานพิสัย ซองศัพทสดับแสดง๑๑๒ 

 

 กลบทพยัคฆซอนเล็บ**  กวีผสมกลบทพยัคฆขามหวยกับเสือซอนเล็บ แตกลับเรียก
ชื่อวากลบทจักรวาลซอนเล็บโดยนําลักษณะเดนของกลบทพยัคฆขามหวยเรื่องการซ้ําคําที่ ๓ กับ
คําสุดทายของวรรค แตในที่นี้ใหซ้ําคําแรกและคําสุดทายของบทแทน๑๑๓  และลักษณะเดนของ
กลบทเสือซอนเล็บที่ใหคําที่ ๒ กับคําที่ ๖ ของวรรคซ้ํากัน ปรากฏในอีทิสังฉันท ๒๐ ดังนี้ 
 

กลบทพยัคฆขามหวยในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   สูถนอมแนบเนื้อนี้เหลือถนอม 
ก็เหตุไฉนใยไมออมเสนหไฉน 
เมื่ออาไลยยังไมลืมปล้ืมอาไลย 
ชางเด็ดรอนรักษไดไปรอนรอน 
กลบทเสือซอนเล็บในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   เอาใจหวังฟงขาวหนาวใจนัก 
ใหอกขอนรอนรักหนักอกเอย 
หมายจักชมสมสนิทคิดจักเชย 
ฤๅควรเฉยเลยไปไมควรเปน 

 
 
กลบทพยัคฆซอนเล็บ* 
   ลมวสันตฤดูวะวูวะหวิว  
ทยอยระลอกกระฉอกละลิ่ว พิสัยลม 
   น้ําถะถั่งประดังถนนก็จม  
พิรุณมิหยุดมรุตผสม กระแสน้ํา๑๑๔ 

 

 กลบทพิณระลอกแกว** เกิดจากการผสมระหวางกลบทพิณประสานสายกับระลอก
แกวกระทบฝง กวีเรียกชื่อวากลบทประสานฝง โดยนําเอาลักษณะเดนของกลบทพิณประสาน
สายเรื่องกําหนดซ้ําคําที่ ๑, ๔ และ ๗ และซ้ําเสียงพยัญชนะคําที่ ๒, ๕ และ ๘ ชุดหนึ่ง กับคําที่ 

                                                        
๑๑๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๕๙. 
๑๑๓ ผูวิจัยมีความเห็นวานาจะคลายคลึงกับกลบทครอบจักรวาลมากกวา เพราะการซ้ําคําแรก

ของวรรคกับคําสุดทายของวรรคในกลบทนี้ ยักเยื้องหรือเปล่ียนแปลงไดตามลักษณะคําประพันธ เชนถาเปน
ในกลอนก็ “ครอบ” เฉพาะในวรรค แตถาเปนในโคลงก็ “ครอบ” ในบาท และคงไมแปลกถาหากนํามาใชกับ 
อีทิสังฉันท ๒๐ โดย “ครอบ” เฉพาะคําแรกและคําสุดทายของบท ซึ่งก็นาจะสอดคลองกันดีกับชื่อท่ีกวีตั้งไววา 
จักรวาลซอนเล็บ อยางไรก็ตาม ในสวนนี้จะยึดคําอธิบายของกวีเปนสําคัญ. 

๑๑๔ คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท,  หนา  ๖๒. 



 ๑๙๓

๓, ๖ และ ๙ อีกชุดหนึ่ง และลักษณะเดนของกลบทระลอกแกวกระทบฝงเรื่องการซ้ําเสียง
พยัญชนะ ๓ เสียง ๒ ชุดใน ๑ วรรค ปรากฏใชผานกลอน ดังตัวอยาง 
 

กลบทพิณประสานสายในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   ฉะลมชมฉะเลนเชนแฉลมแชม 
ทําแยมแซมทํายลซนทํายวนสรวล 
กระบิดหนิดกระบอยหนอยกระบวนนวล 
ประมวญกวนประเมินเกินประมาณการ 
กลบทระลอกแกวกระทบฝงในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
นายชายพรานหนึ่งชาญไพรล้ําใหญขยับ 
ไดยินกลอนเดิรยองกลับดูขับขัน 
มือปองหนามุงปาแนวเขาแถววัน 
สุนัขยองสุดมองขยันติดพันตาม 

กลบทพิณระลอกแกว** 
   ทุเรศเขตทุเรศคนทุรนขี่ 
ระริกริกระริกรี้ระรี่ราง 
ไสวไหลไสวเลยเสวยลาง   
มิเห็นเบนมิเห็นบางมิหางเบียน 
   เพราะคําซ้ําเพราะคําสัตยเพราะคัดสรร  
ก็เต็มเขมก็เต็มขั้นก็ตันเขียน 
ลําบากพากยลําบากผลลําบนเพียร  
เพราะเวียนเศียรเพราะเวียนใสเพราะวัยทรุด๑๑๕ 

 

 กลบทธงนําสามริ้ว* เกิดจากการผสมระหวางกลบทธงนําริ้ว กับกลบทตรียมกหรือ
ตรีพิธพรรณนําเอาลักษณะเดนของกลบทธงนําริ้วเรื่องการซ้ําคํา ๒ คําตนวรรค และลักษณะเดน
ของกลบทตรียมกเรื่องการซ้ําคําในวรรค ๓ คํา ปรากฏใชในกลอนแปดปฏิยุกต* ดังตัวอยาง 
 

กลบทธงนําร้ิวในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   นึกนึกจะใครวาใหสาสม 
ไหนไหนก็ลมล้ินหลอนมันออนหวาน 
ทําทํานองตองตําราบูราณพาล 
เหมือนเหมือนกับนิทานนางโสธร 
กลบทตรียมกหรือตรีพิธพรรณในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
  นางศรียอดศรีศรียะมะดี 
อัญชุลียกชุลีชุลีสอด 
ขึ้นเหนือเศียรออนเศียรนอมเศียรทอด 
พระกายกอดบาทร่ําร่ํารําพัน 

กลบทธงนําสามริ้ว* 
   สรางสรางทางธรรมสรางความสถุล  
เพ่ิมเพ่ิมเติมหนุนเพ่ิมพูนมุสา 
เห็นเห็นเหม็นเบ่ือเห็นเหลือระอา 
สภาพภาพหยาบชาภาพนาทุรัง 
   ถึงถึงซึ่งพายถึงกายจะแพ   
แตแตตัวไซรแตใจมิหนี 
คงคงทนงถือคงซื่อฉะนี้   
คงคงทนงที่คงมีทนง๑๑๖ 

 

 ชื่อของกลบททั้ง ๗ ชนิด นอกจากกลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*และกลบทธงนํา
สามริ้ว*แลว ผูวิจัยไดปรับใหมใหสอดคลองและแสดงที่มาของกลบทใหชัดเจนขึ้น  
 สําหรับการใชกลบทกับประเภทฉันทลักษณพบวาอาจแบงไดเปน ๓ ลักษณะคือกลบท
แบบเดิมกับฉันทลักษณรูปแบบใหม กลบทชนิดใหมกับฉันทลักษณตามขนบเดิม และกลบท 
ชนิดใหมกับฉันทลักษณรูปแบบใหม มีรายละเอียดดังน้ี 

                                                        
๑๑๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๒๐. 
๑๑๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๐๘. 



 ๑๙๔

 กลบทแบบเดิมกับฉันทลักษณรูปแบบใหม ในที่นี้จะไดกลาวถึงเพ่ือบงชี้สถานะ
ของฉันทลักษณรูปแบบใหมวาสามารถใช “เลนกล” ไดไมตางกับรูปแบบเดิม และนาจะเปนการ 
ยืนยันชัดเจนของกวีในการสรางมาตรฐานวรรณศิลปมารองรับคําประพันธที่สรางสรรคขึ้น คมทวน 
คันธนู เปนกวีที่มีลักษณะดังกลาวชัดที่สุด ฉันทลักษณใหมกับกลบทตามขนบที่ปรากฏในกวีนิพนธ
เรื่องกฎบนกลบทนาจะเปนหลักฐานพิสูจนสมมติฐานดังกลาว พิจารณาขอมูลนี้ 
 

กลบทแบบเดิม๑๑๗ ฉันทลักษณรูปแบบใหม 
๑.  กลบทอักษรสลับ โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** กระทูดั้น 
๒.  กลบทฟกพันราน โคลงหาสลับ๑๑๘ 
๓.  กลบทยัติภังคสังโยค๑๑๙ วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
๔.  กลอักษรนกกางปก วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* 
๕.  กลบทกบเตนตอยหอย กาพยโกสุม ๒๔* ๑๒๐ 
๖.  กลบทนารายณทรงเครื่อง กาพยฉบังฉบัด ๒๐* 
๗. กลบทตะเข็บไตขอน กลอนลดหล่ัน ๒๐* 
 

 จากตารางจะเห็นไดวากลบทที่ปรากฏมักเปนกลบทที่ “เลนกล” ดวยการซ้ําคําและซ้ํา
เสียงอันเปนชนิดกลบทสวนมากในตํารา และนาสังเกตวาฉันทลักษณใหมที่นํามา “เลนกล” มีกาพย
และฉันทเปนสวนใหญ แตเดิมทั้ง ๒ ประเภทมักไมพบการใชกลบทนัก การสรางสรรคฉันทลักษณที่
แสดงออกพรอมกับกลวิธีทางวรรณศิลปเชนน้ีนาจะเปนการประกาศชัดถึงความรูความเชี่ยวชาญใน
ฉันทลักษณของกวีรวมสมัย  
 สวนการใชกลบทชนิดใหมกับฉันทลักษณตามขนบเดิมนาจะเปนไปในทํานอง
เดียวกับประเด็นที่ไดกลาวไวขางตนคือการนําฉันทลักษณตามขนบเปนหลักกอนที่จะสรางกลบท
ชนิดใหมๆ มารองรับ ดังขอมูลในตารางนี้ 
 
 
 
 
 
 

 

                                                        
๑๑๗ ในที่นี้มีกลบท ๒ ชนิดที่ปรากฏใชเฉพาะฉันทลักษณชนิดใหม ผูวิจัยจึงนํามากลาวถึง

เฉพาะในบทนี้ ไมปรากฏในบทที่ ๔ ไดแก กลบทนารายณทรงเครื่อง และกลอักษรนกกางปก. 
๑๑๘ ดูเพ่ิมเติมเกี่ยวกับโคลงหาสลับในหัวขอ ๕.๑.๒.๑. 
๑๑๙ หมายถึงกลบทยติภังค. 
๑๒๐ ดูรายละเอียดของกาพยโกสุม ๒๔* ไดในหัวขอ ๕.๒.๑.๒. 



 ๑๙๕

ประเภทฉันทลักษณ๑๒๑ กลบท 
โคลง ฉันท กาพย กลอน 

ชนิดฉันทลักษณ๑๒๒ 

๑. กลบทระลอกคลื่นระรื่นเคล่ือน*  ✓   สยามมณีฉันท ๘ 
๒. กลบทสลัดครอบรอบแคร*  ✓   วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
๓. กลบททวีสัตตางคนายก*   ✓  กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
๔. กลบทกระแตไตไมหมุน*    ✓ กลอนแปด 
๕. กลบทรอยคําสัมผัสตก**    ✓ กลอนแปด 
๖. กลบทสะบัดสะบ้ิงทรงเครื่อง**    ✓ กลอนเจ็ด 
๗. กลบทธงตามริ้ว**    ✓ กลอนแปด 
๘. กลบทวัวพันหลักระหวางบท** ✓  ✓  กาพยยานี ๑๑, โคลงสี่สุภาพ 
๙. กลบทฆอนสะทอนทั่ง*    ✓ กลอนหก 
๑๐. กลบทอักษรคู* ✓    โคลงสี่สุภาพ 
๑๑. กลบทอักษรซอนกล* ✓    โคลงสี่สุภาพ 
๑๒. กลบทมิตรภาพสัมพันธ* ✓    โคลงสี่สุภาพ 
๑๓. กลบทบัวบานกานตอดอก** ✓    โคลงหาพัฒนา 
๑๔. กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** ✓    โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร 
๑๕. กลบทพยัคฆซอนเล็บ**  ✓   อีทิสังฉันท ๒๐ 
๑๖. กลบทพิณระลอกแกว**    ✓ กลอนเกา 
๑๗. กลบทสัมผัสซ้ํา*    ✓ กลอนแปด 

 

 การสรางกลบทโดยใชฉันทลักษณรูปแบบเดิมมารองรับ แสดงวากวีรูและเขาใจหลักใน
การเลนกับขอบังคับคําประพันธเปนอยางดี ฉันทลักษณหลากหลายรูปแบบที่ปรากฏโดยเฉพาะ
กลอนและโคลงยืนยันวาการสรางสรรคกลบทโดยผานคําประพันธทั้ง ๒ ประเภทเชนที่เคยปรากฏมา
แลวในอดีตในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ เพลงยาวกลบทและกลอักษร และกลโคลงจํานวนมากที่ยังสืบทอด
แนวคิดมาอยางตอเน่ือง นาจะสะทอนใหเห็นลักษณะรวมของกลอนและโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่บาง
ประการ เปนตนวาทั้ง ๒ ประเภทมีขอบังคับเหมือนกันอยู นั่นคือมีความเกี่ยวพันกับรูปและเสียง
วรรณยุกต ทั้ง ๒ ประเภทแบงเปน ๔ สวนใน ๑ บท คือกลอนมีบทละ ๔ วรรค สวนโคลงมีบทละ ๔ 
บาทแมจะแยกยอยเปนบาทละ ๒ วรรคก็ตาม แตวรรคที่ ๒ ก็มีจํานวนคําสวนใหญเพียงวรรคละ ๒ 
คํา และจํานวนคําในกลอนโดยเฉพาะกลอนแปดและโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่สุภาพก็มี ๓๒ คําเทากัน 
จึงทําใหเชื่อไดวากลอนและโคลงมีความเหมาะสมและสามารถรองรับการเพิ่มขอบังคับที่เครงครัด
นอกเหนือจากกติกาเดิมไดดี นอกจากกลบทแบบใหมดังกลาวแลว ผูวิจัยเชื่อวากวีนิพนธฝาแฝดที่
เนาวรัตน พงษไพบูลยไดทําไวคือการตอกย้ําถึงฉันทลักษณสัมพันธระหวางกลอนและโคลงอยางดี  

                                                        
๑๒๑ ไมพบการใชกลบทกับราย จึงมีประเภทฉันทลักษณเพียง ๔ ชนิดเทานั้น. 
๑๒๒ เฉพาะฉันทลักษณที่มีประเภทยอยเทานั้น. 



 ๑๙๖

 สําหรับกลบทชนิดใหมกับฉันทลักษณรูปแบบใหมปรากฏไมมากนักและมีเฉพาะ
ในงานของคมทวน คันธนูเทานั้นดังขอมูลน้ี 
 

กลบทชนิดใหม ฉันทลักษณรูปแบบใหม 
๑.   กลบทอักษราอาภัสร* กาพยฉทุล ๑๒*  
๒. กลบทดุริยางคจําแลง* กาพยโกสุม ๒๔* 
๓.   กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** โคลงสี่สลับ 
๔.   กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบ้ิง* อินทรธนูฉันท ๑๒* ๑๒๓ 
๕.   กลบทธงนําสามริ้ว* กลอนแปดปฏิยุกต* 
 

 ขอมูลน้ีสอดคลองกับขอสรุปกอนหนานี้ที่วากวีอาจใชฉันทลักษณรูปแบบเดิมเพ่ือรอง
รับกลบทชนิดใหมไดเทากับที่จะสรางฉันทลักษณชนิดใหมขึ้นเพ่ือรองรับกติกาของกลบทแบบเดิม 
เหลานี้พัฒนาไปเปนการสรางสรรคกลบทชนิดใหมกับการสรางฉันทลักษณรูปแบบใหมที่นอกจาก
จะแสดงถึงความงอกงามทางความคิดและวิวัฒนาการฉันทลักษณแลว ยังเกี่ยวของชัดเจนกับ
ลักษณะเฉพาะของกวีนิพนธสมัยใหมเรื่องความเปนปจเจกของกวีรวมสมัย เพราะการสรางสรรค
ดังกลาวนาจะถือเปนการประกาศความรอบรูในเรื่องภาษา ความเชี่ยวชาญทางวรรณศิลปและ
ความศรัทธาในขนบของกวีรวมสมัยที่ยังดํารงอยูควบคูกับการแปรสภาพ “ …‘อลังการอันวิจิตร’ ซึ่ง
มุงความเปนเลิศในเชิงวรรณศิลปมาเปนอิสรภาพอันลึกซึ้งซ่ึงมุงสรางสรรคคุณคาและคุณธรรมแกจิตใจ
ของมนุษยผูแสวงหา”๑๒๔  อยางชัดเจน 
 จากตารางแมจะเชื่อไดวาลักษณะกลบทและการตั้งชื่อเปนกลวิธีการ “เลนกล” แบบ
ใหม แตความใหมดังกลาวก็ยังยืนยันวาขนบที่มีอยูมากมายเปนพื้นฐานที่ผสานระหวางกลบทกับ
ฉันทลักษณแตละประเภทไดอยางมีประสิทธิภาพดังเชนกลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*ที่เลนกับ
จังหวะหนักเบาทายวรรคของอินทรธนูฉันท ๑๒* จึงอาจกลาวไดวาการแสดงออกเหลานี้เปน 
รูปแบบใหมที่มีลักษณะการสรางสรรคหรือแนวคิดซึ่งสืบทอดวิธีของกวีในอดีตมาอยางสมบูรณ 
 การ “เลนกล” ตางๆ ที่พบในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม สวนหนึ่งยังผานกลอน
หัวเดียวอันเปนฉันทลักษณที่กวีใหความสนใจดวย ในกลอนหัวเดียวแตเดิมการเลนคําดวยการซ้ํา
เสียงซํ้าคําทํานองกลบทมีปรากฏอยูแลว สุกัญญา สุจฉายา ชี้วา “ความนิยมเชนนี้พบไดทั้งในวรรณ
คดีลายลักษณและในวรรณกรรมมุขปาฐะ แสดงวาเปนนิสัยประจําชาติทั้งชาววังและชาวบานมีความ
สํานึกสูงในเรื่องภาษาและชอบเลนกับถอยคํา”๑๒๕ เชน การเลนซ้ําคําวาหวงในเพลงอีแซวที่วา “ที่
เขาใสหวงคอคลายเหมือนคนติดคุก นั่นแหละหวงเมียหวงลูกหวงขาวของอีกมากหลาย หวงม
                                                       

ือ
 

๑๒๓ ดูรายละเอียดของกาพยโกสุม ๒๔* และอินทรธนูฉันท ๑๒* ไดในหัวขอ ๕.๒. 
๑๒๔ ดูการวิเคราะหปณิธานและศรัทธาของกวีรวมสมัยไดใน  สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, “ปณิธาน 

และศรัทธาของกวีสมัยใหม,” วารสารอักษรศาสตร ๑๗ (กรกฎาคม ๒๕๒๘):  ๗๑ – ๘๒. 
๑๒๕ สุกัญญา สุจฉายา,  เพลงพื้นบานศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร 

ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๑๕๑. 



 ๑๙๗

หวงแมคนแกคนเฒา  หวงหนุมหวงสาวไอที่แกมใสใส”๑๒๖ การซ้ําคําใดคําหนึ่งใหมีอยูทุกวรรคโดย
ไมกําหนดตําแหนงตรงกับลักษณะของกลบทพวงแกวกุด่ันในตําราประพันธศาสตร สวนการซ้ําเสียง
ควบกล้ํา /กล/ ดังตัวอยางที่จะไดยกตอไปน้ีก็มีลักษณะคลายคลึงกับกลบทที่เนนการซ้ําเสียงหลาย
ชนิด “หนากลมเนื้อเกลี้ยงพูดจากลองแกลง  พอหนากลมเสียงแกรงจะขับเขาใกล  พอหนากลม
เสียงแกรงเดี๋ยวแมเหวี่ยงเสียดวยกลอง ไอหนากลมเหมือนกลองลูกเมื่อปกลาย”๑๒๗ 
 คําประพันธรูปแบบใหมๆ ในกวีนิพนธสมัยใหมที่มีหลักฐานยืนยันไดวามีรากฐาน
วรรณศิลปมาจากกติกาของเพลงพื้นบานบางประการที่ซ้ําคําซ้ําเสียงคลายคลึงกับกลบท ดังเชน 
“ความคิดคํานึงของเด็กหนุมชาวนา” ๑๒๘ ซึ่งเปนงานของแรคํา ประโดยคํา กวีซ้ําคําวา “ทุง” ทาย
วรรคอันเปนตําแหนงเดียวกับระบบสัมผัสรูปแบบกลอนหัวเดียว ในกวีนิพนธบางเรื่องของศักดิ์สิริ  
มีสมสืบก็พบลักษณะนี้อยูบาง ดังเชน 
 

  เออ...กะละมังที่มีดอก     ใสขาวดูนากินออก  
 ดูดีกวากะละมังไมมีดอกดอกกระมัง 
  ยังมีกะละมังทีไ่มมีดอก    ไมคอยมีขาวจะใสหรอก   
 เพราะไมมีดอกประดับประดากะละมัง 
  กะละมังทานมีดวงมีดอก  คาวจึงพูนหวานจึงพอก 
 มากมายจนลนออกนอกกระมัง 
  ชอนเคาะกะละมังที่พราวดอก เสียงกังวานนาฟงออก 
 ดีกวาเสียงกะละมังไมมีดอกกระมัง๑๒๙ 
 

การซ้ําคําแบบนี้ยังพบในนครคับแคบ๑๓๐ ของศิวกานท ปทุมสูติและฤด

                                                       

ีกาล ๑๓๑ ของไพวรินทร  
ขาวงามดวย นอกจากนี้บางสวนยังซับซอนขึ้นโดยใน ๑ บทอาจซ้ําเกาะเกี่ยวกันถึง ๓ วรรคดังนี้ 
 

 ทวดของเจาถูกจองจํา ปูยาตายายของเจาถูกจองจํา 
 แมและพอก็ถูกจองจํา ช้ํามากี่ชั่วคนแลวลูกเอย     เจานิ่งเฉยอยูไดไฉน 
 ทวดของเจาตาบอด ปูยาตายายของเจาตาบอด  
 พอและแมก็ตาบอด  ไปไหนไมรอดแลวลูกเอย     เจาตองเปนดวงตาพาไป 
 
 

 
๑๒๖ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๒๗ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๒๘ แรคํา ประโดยคํา, แรคํา,  หนา  ๒๓ – ๒๘. 
๑๒๙ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  มือน้ันสีขาว,  ไมปรากฏเลขหนา. 
๑๓๐ ศิวกานท ปทุมสูติ,  นครคับแคบ,  หนา  ๒๒ – ๒๓ และ ๓๖. 
๑๓๑ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, หนา  ๑๑๖ – ๑๑๗. 



 ๑๙๘

 ทวดของเจาพูดไมเปน ปูยาตายายของเจาพูดไมเปน  
 แมและพอก็พูดไมเปน เจาเห็นใชไหมวาลําบาก      เจาตองเปดปากใหได๑๓๒ 
 

 การซ้ําคําทายวรรคอยางตอเน่ืองเชนนี้อาจมีลักษณะรวมกับกลบทบางชนิดที่เนนซ้ํา
คําตนวรรคในลักษณะกระทูเชนกลบทบุษบงแยมผกา บัวบานกลีบขยายและทศประวัติ เปนตน ซึ่ง
ก็ปรากฏใชในฉันทลักษณรูปแบบน้ีอยูแลวเชนในกวีนิพนธบางบทของไพวรินทร ขาวงามที่ซ้ําคํา ๒ 
คําตนวรรคทํานองเดียวกับกลบทบัวบานกลีบขยาย ดังนี้ 
 

 ใครใครเดิน มีดิน  ใครใครบิน มีฟา 
ใครใครอาบนํ้าใส   ลัดเลาะพฤกษไพรหาสายธารา 
 ใครใครเฟองฟุง มีนาคร  ใครใครพักผอน มีพฤกษา 
ใครใครฝนถึงดวงไฟ  แหงนดูฟาไดรายดวงดาริกา 
 ใครใครรัก มีชีวิต  ใครใครครุนคิด มีปรัชญา 
ใครใครชังเชิญเถิด   จะปดหรือเปด ณ เบื้องทวารา 
 ใครใครทํา จงเปน   ใครใครเห็น จงหา 
ใครใครจินตนาการ   จงโบกปกผานไปสูอิสรา 
 ใครใครปลูก มีตนไม  ใครใครบาน มีบุปผา 
ใครใครหอมทวนลม  จงใหใจหมบมรสสุคนธา 
 ใครใครลึก มีหวงสมุทร  ใครใครสูงสุด มียอดผา 
ใครใครคับแคบ มีหอง  ขังใจไวครองตําแหนงนิทรา 
 ใครใครใหญโต เปนไศล  ใครใครเรียบงาย เปนตนหญา 
ใครใครชุมฉ่ําเปนนํ้าคาง  สวยรอรุงสางจักกลาวอําลา 
 ใครใครเดิน มีดิน  ใครใครบิน มีฟา  

 ใครใครด่ืมน้ําใส   ลึกลงในใจ มีสายธารา๑๓๓ 
 

 นอกจากการซ้ําคําตนวรรคและทายวรรค การซ้ําคําขามวรรคอันมีลักษณะคลายกลบท
วัวพันหลักก็มีในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยเชนบท “ฉอยเฉาะ” ในขางคลองคันนายาว 
กระบวนที่ ๑๐ ดังตัวอยาง 
 

 มาจะวาเพลงฉอยกันสักหนอยนะวันน้ี ถึงลูกคูจะไมมีไมเปนไร 
 ไมเปนไรเปนเรื่องอยาไดเคืองของขัด  จะออนซอมออนหัดก็วาได 
 ก็วาไดดีเรื่องมันมีอยูมาก   เรื่องประหลาดหลายหลากในเมืองไทย 

                                                        
๑๓๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  นครคับแคบ,  หนา  ๗๕. 
๑๓๓ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, หนา  ๘๓. 



 ๑๙๙

 วาเมืองไทยเมืองทุกขโทษติดคุกวันน้ี ติดเปนแสนแสนปก็ติดได 
 ก็ติดไดติดดีเปนยอดสตรีแหงคุก  ตองไปลงกินเนสบุคบานตะไท 
 บานตะไทบนัทึกทั้งเรื่องลกึแตไมลับ ถึงลวงตัวลวงตับแตจับไมได 
 จับไมไดไปดวยไปไดรวยไปไดโลด  ตองไปกันดวยรีโมตจึงทันสมัย 
 ทันสมัยไปหมดทั้งเรื่องรถเร่ืองราง  ถึงก็ชางไมถึงก็ชางนะชาติชัย... ๑๓๔ 
 

  กลบทในกลอนหัวเดียวเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวาคําประพันธเหลานี้ไดรับการยอมรับ
อยางสมบูรณจากกวีรวมสมัย การพบเฉพาะกลบทที่เนนการซ้ําคําหรือการซ้ําเสียงนอกจากจะมี
ความสัมพันธกับกลบทในตําราประพันธศาสตรยังสะทอนกระบวนการสรางความงามทางวรรณศิลป
ที่สามารถเกิดขึ้นไดในฉันทลักษณไทยทุกประเภทดวย 
   

  ในสวนที่ เปนกลบทในโคลง ฉันท กาพยและกลอน ผูวิจัยไดกลาวไปบางแลวถึง 
ฉันทลักษณสัมพันธระหวางคําประพันธ ๒ ชนิด คือกลอนและโคลงสี่สุภาพ มีความสัมพันธอีก
ประการหนึ่งที่ควรพิจารณา นั่นคือการเลนลอความระหวางกลอนแปดกับโคลงสี่สุภาพซึ่งเปนการใช
ขอความชุดเดิมมาแตงคําประพันธเดี่ยว ๒ ชนิด  ชลดา เรืองรักษลิขิต เรียกคําประพันธที่มี
ลักษณะเชนน้ีวากวีนิพนธฝาแฝด 
  การเลนลอความหมายถึงการลอเลนกับความหรือการซ้ําความ๑๓๕ เปนการเลนแบบ
ประเทืองปญญาของกวีไทยที่มีมาแตครั้งอดีต มีทั้งการลอเลนกับความเดิมดวยวิธีการซ้ําคําเดิม
หรือซํ้ากลุมคําเดิม ดวยวิธีการใชคําใหมที่มีความหมายคงเดิมและดวยวิธีการซ้ําทั้งคําเดิมหรือกลุม
คําเดิม๑๓๖

                                                       

 กวีนิพนธฝาแฝดก็เปนลักษณะของการเลนลอความอยางหน่ึง มีความหมายชัดเจนเม่ือ
ใชกลาวถึงงานเขียน ๒ ชิ้นที่กวีจงใจเผยแพรใหผูอานเห็นพรอมกัน อาจเห็นดวยตาหรือดวยปญญา 
และงาน ๒ ชิ้นน้ีใชคําเหมือนกันแตปรากฏเปนรูปแบบการเขียนหรือรูปแบบคําประพันธที่แตกตาง
กัน๑๓๗ เปนความหมายที่ชลดา เรืองรักษลิขิตไดนิยามไวเม่ือไดศึกษาการเลนกับถอยคํารูปแบบ
หน่ึงของไทยที่มีอยูในการประพันธไทยซึ่งยังไมมีผูใดตั้งชื่อ 
 
 
 
 

 
๑๓๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, หนา  ๖๖ – ๖๗. 
๑๓๕ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุสร’: การสืบทอดและการสรางสรรคกลวิธีการเลนลอ

ความระหวางฉันทลักษณตางชนิด,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ๑๙ (ธันวาคม ๒๕๔๕): ๒. 
๑๓๖ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๓๗ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “กวีนิพนธฝาแฝด,” หนา ๕. 



 ๒๐๐

 กวีนิพนธฝาแฝดมีมาตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตน๑๓๘ เปนพระราชนิพนธพระบาท
สมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ๒ บทคือโคลงดอกสรอยบูราณและโคลงลันโลงลิลิต กวีนิพนธของชิต 
บุรทัต ๕  เรื่อง คือ “เบื้องหนาชีวิตมนุษย,” “เลิกความคิดชนิดเขลาหลงเสีย,” “นางสาวไทย,” “เออ, 
ทานจักอานใน - - วิธีไหนก็ตามที!” และ “สละกันเพราะแตงงาน”  
 ในกวีนิพนธสมัยใหมมีกวีนิพนธฝาแฝดเชนกันเปนของเนาวรัตน พงษไพบูลยและ
ศิวกานท ปทุมสูติ เฉพาะงานของเนาวรัตนเลนลอระหวางโคลงกับกลอน ถาเขียนเปนโคลงแลวอาน
เปนกลอนไดเรียกโคลงกลอน ถาเขียนเปนกลอนแลวอานเปนโคลงเรียกกลอนโคลงพบในชักมา
ชมเมืองแหงเดียว ๔ บท๑๓๙ ไมพบในงานอื่นของเนาวรัตนอีกเลยดังตัวอยาง 
 

โคลงกลอน กลอนโคลง 
   พิเศษสารเสกสราง รังสรรค 
สารประจงจารฉันท ภาคพริ้ง 
พรายฉายเฉกเพชรพรรณ เพราเฉิด  เลิศแล 
ลายระยับสายสะอิ้ง สองสรอยกรองทรวง 

   พิเศษสารเสกสรางรังสรรคสาร  
ประจงจารฉันทภาคพริ้งพรายฉาย 
เฉกเพชรพรรณเพราเฉิดเลิศแลลาย  
ระยับสายสะอิ้งสองสรอยกรองทรวง 

                                                        
๑๓๘ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๖ - ๒๗. 
ผูวิจัยพบวาในหนังสือโคลงกลบทวัดพระเชตุพนปรากฏกลโคลงสักวางานนิพนธของกรมหม่ืน

ไกรสรวิชิต ๒ บทความวา 
 สักวาทราบสารดาลเดือดแคน เคืองคิดแสนสลดรันทดจิตร 
ขุนของใครหนอปจามิตร  มาลอบลักเสนหสนิจนิ่มนอง 
นิราศรางหางเรียมเกรียมเทวศ  ชลเนตรหยดยอยศรอยเศราหมอง 
ภักตรคลํ้าช้ําจิตรสุดคิดจพรอง  จบอกใครๆ จะชวยรองทองทวนเอย 

ศาสตราจารย ดร. ประเสริฐ ณ นคร ไดถอดกลอนสักวานี้เปนโคลงเฉลย ๒ บทคือ 
 - ทราบสารดาลเดือดแคน  เคืองคิด 
 แสนสลดรันทดจิตร   ขุนของ 
 ใครหนอปจจามติร   มาลอบ 
 ลักเสนหสนิจนิ่มนอง   นิราศรางหางเรียม 
 - เรียมหางรางนิราศนอง  นิ่มสนิจ 
 เสนหรักลอบมามิตร   ขุนของ 
 รันทดสลดแสนคิด   แคนเดือด 
 ช้ําจิตรสุดคิดจพรอง   ชวยรองทองทวน 
 แมวาจะจัดใหเปนกวีนิพนธฝาแฝดไดไมสนิทนัก แตผูวิจัยมีความเห็นวางานนิพนธขางตนบง
ชี้ความสัมพันธระหวางฉันทลักษณตางประเภทโดยเฉพาะกลอนและโคลงไดในระดับหนึ่ง กวีในอดีตคงเขาใจ
เร่ืองนี้เปนอยางดีจึงไดแสดงแนวคิดใหเปนที่ประจักษชัด.  

นิยะดา เหลาสุนทร, โคลงกลบท วัดพระเชตุพน (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้งแอนด
พับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน),  ๒๕๔๔), หนา  ๗๓. 

๑๓๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง (กรุงเทพฯ: บริษัท เกี้ยว – เกลา จํากัด,  
๒๕๔๕), หนา  ๕๑ – ๕๔. 



 ๒๐๑

 กวีนิพนธฝาแฝดปรากฏตอเน่ืองในงานของศิวกานท ปทุมสูติซึ่งไดกลาวย้ําเสมอวา
นํามาจากการสรางสรรคของเนาวรัตน พงษไพบูลย มีอยูในกวีนิพนธ ๓ เรื่องไดแกในหนึ่งทรายมณี
๓ บท๑๔๐ สรอยสันติภาพ ๔ บท๑๔๑ และทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองอีก ๓ บท๑๔๒ 
 แนวคิดดังกลาวมีอิทธิพลอยางสูงตอศิวกานท ปทุมสูติ เพราะยังผลใหกวีนําไป
สรางเปนกลโคลงกาพยโดยใชโคลงสี่สุภาพกับกาพยธนัญชยางค ปรากฏในกวีนิพนธเรื่องทุงดิน
ดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง๑๔๓ ดังนี้ 
 

รูปโคลง รูปกาพย 
   หมางคําน้ําขุนของ ขัดใจ  จุนแล 
เหตุจักวุนจักไหว  วูบคาง 
กรุนควันเกิดหมอกไฟ คลอกฟู 
ฟางสูไฟมอดมลาง  เปลาลวนควรฤๅ 
   มือหมัดกอนมุงทา ทุมกระ -   ทุงพอ 
ผูใหญยุงใจปะ -  ทะยื้อ 
แยกทุษฐหยุดโทษละ โกรธลม 
รื้ออัคคีอักอื้อ   รอดมื้อฮือโหม๑๔๔ 

   หมางคําน้ําขุน     ของขัดใจจุน  
แลเหตุจักวุน    จักไหววูบคาง  
กรุนควันเกิดหมอก ไฟคลอกฟูฟาง 
สูไฟมอดมลาง   เปลาลวนควรฤๅ 
   มือหมัดกอนมุง      ทาทุมกระทุง  
พอผูใหญยุง   ใจปะทะยื้อ  
แยกทุษฐหยุดโทษ  ละโกรธลมรื้อ 
อัคคีอักอื้อ   รอดมื้อฮือโหม 

 

 ชลดา เรืองรักษลิขิต ไดแบงกวีนิพนธฝาแฝดเปน ๒ ประเภท๑๔๕ คือแบบไขใบเดียว
กันและแบบไขคนละใบ งานของเนาวรัตนและศิวกานทจัดอยูในประเภทฝาแฝดแบบไขใบเดียวกัน 
คือเปนกวีนิพนธ ๒ รูปแบบที่ใชถอยคําตรงกันทุกประการ อันเปนสวนใหญของกวีนิพนธฝาแฝด 
 สวนการเลนกับรูปแบบคําประพันธในกวีนิพนธฝาแฝดแบงไดเปน ๒ ประเภท๑๔๖

                                                       

 
คือการเลนกับรูปแบบคําประพันธระหวางรอยแกวกับรอยกรองและการเลนกับรูปแบบคําประพันธ
ระหวางรอยกรองกับรอยกรอง  

 
๑๔๐ ศิวกานท ปทุมสูติ,  หน่ึงทรายมณี, หนา  ๒๐. 
๑๔๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, พิมพครั้งที่  ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด,  ๒๕๓๙),  หนา  ๗๘. 
๑๔๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา  ๑๙. 
๑๔๓ กวีไดอธิบายการสรางสรรคโคลงกาพยนี้วา “กลบทชนิดนี้ อาศัยกาพยธนัญชยางค ๓๒ มา

แฝงไวในโคลงสี่สุภาพ วิธีแตงกําหนดใหมีสรอยบาทที่ ๑ งดสรอยบาทที่ ๓ ใหคําที่ ๔ บาทที่ ๑ สัมผัสกับสรอย
คําหนาของบาทเดียวกันและคําที่ ๓ บาทที่ ๒ ใหคําที่ ๗ บาทที่ ๒ สัมผัสกับคําที่ ๑ และคําที่ ๕ บาทที่ ๔ ใหคํา
ที่ ๔ บาทที่ ๓ สัมผัสกับคําที่ ๖ บาทเดียวกัน ถาแตงเกิน ๑ บทใหคําทายบทสงสัมผัสไปยังคําที่ ๗ บาทที่ ๒ 
ของบทตอไป ลักษณะอื่นๆ ตามฉันทลักษณโคลงสี่สุภาพ...” 

๑๔๔ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา  ๒๒ 
๑๔๕ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  “กวีนิพนธฝาแฝด,”  หนา  ๕๐. 
๑๔๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๓. 



 ๒๐๒

 งานของเนาวรัตนและศิวกานทจัดอยูในประเภทที่ ๒ คือเลนระหวางโคลงสี่สุภาพกับ
กลอนสุภาพและระหวางโคลงสี่สุภาพกับกาพยธนัญชยางคสะทอนฉันทลักษณสัมพันธระหวางโคลง
สี่สุภาพกับกลอนสุภาพและกาพยธนัญชยางค โดยโคลงสี่สุภาพบทหนึ่งมีจํานวนคําตั้งแต ๒๘ – 
๓๒ คําซึ่งใกลเคียงกับจํานวนคํา ๓๒ คําในกลอนสุภาพ ๑ บทและกาพยธนัญชยางค ๑ บท๑๔๗  
 นอกจากนี้ กวีนิพนธฝาแฝดยังถือเปนการเลนกับปญญาดวย การเลนกับปญญาใน
งานดังกลาวสามารถจําแนกไดเปน ๒ ประเภท๑๔๘ คือการเลนกับปญญาของคน ๒ ฝายและการเลน
กับปญญาของคนฝายเดียว งานของเนาวรัตนและศิวกานทเปนการเลนกับปญญาของกวีเพียงฝาย
เดียวอาจเนื่องมาจาก “...เพราะไมเชื่อวาผูอานจะสามารถถอดใหเปนรูปแบบคําประพันธอีกประเภท
หนึ่งได กลาวไดวาลักษณะนี้กวีตองการอวดฝมือตนเองเปนสําคัญ”๑๔๙ ซึ่งสอดคลองและสะทอนให
เห็นความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยอันเปนลักษณะเฉพาะกวีนิพนธสมัยใหมอยางชัดเจนที่สุด 
 กวีนิพนธฝาแฝดในกวีนิพนธสมัยใหม นอกจากจะสืบทอดกลวิธีการเลนลอความ
ระหวางฉันทลักษณตางประเภทซึ่งเกิดมีขึ้นมาตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแลว ยังเปนการยืน
ยันชัดเจนถึงความรู ความเขาใจและความเชี่ยวชาญศิลปะการประพันธรอยกรองทุกรูปแบบของกวี
รวมสมัยที่ไมเพียงสืบทอดหรือตอยอดกวีนิพนธโบราณเทานั้น แตยังสรางใหกลายเปนขนบ
วรรณศิลปรวมสมัยที่มีผูยึดถือและสรางสรรคตาม เห็นไดในกรณีของศิวกานทที่สืบทอดกวีนิพนธ
ฝาแฝดของเนาวรัตนและนําไปสรางกวีนิพนธฝาแฝดแบบใหม 
 

 การสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมสวนที่เปนการปรับแปลงจากรูปแบบ
ฉันทลักษณเด่ียวของไทย โดยเฉพาะโคลง ฉันท กาพย และกลอน ทําใหเห็นความงอกงามทาง
ปญญาของกวีที่ไดศึกษาคําประพันธมาเปนอยางดี ทําใหเกิดฉันทลักษณแบบใหมที่แตกแขนงออก
ไปอีกเปนจํานวนมาก นาสังเกตวาฉันทลักษณบางชนิดซึ่งในอดีตมีอยูเพียงรูปแบบเดิม ไมมีแบบที่
แยกยอยออกไป ดังเชนถาเอยถึงกาพยยานีหรือกาพยฉบังก็มักเขาใจวาเปนกาพยยานี ๑๑ และ
กาพยฉบัง ๑๖ เทานั้น แตในกวีนิพนธสมัยใหม ดวยกลวิธีที่หลากหลายเชนการเพิ่มและลดจํานวน
คํา เปนตน ไดสงผลใหทั้งกาพยยานีและฉบังแตกแขนงเปนชนิดยอยอีกมาก 
 นอกจากการเลนกับกติกาฉันทลักษณซึ่งยักเยื้องหรือถายเทใหเกิดรูปแบบใหมๆ แลว 
กรอบเกณฑพิเศษที่กวีในอดีตรังสรรคไวเปนจํานวนมากอยางฉันทลักษณประเภทกลบทก็ไดรับ
ความสนใจ นํามาเปนตนเคาในการสรางกลบทชนิดใหมอีกหลายชนิด  
 กวีรวมสมัยยังเล็งเห็นฉันทลักษณสัมพันธระหวางกลอนแปดกับโคลงสี่สุภาพโดยเล็ง
เห็นทั้งดานวิธีการถอดถายเนื้อความเดียวกันผานฉันทลักษณ ๒ ชนิดเชนที่เนาวรัตน พงษไพบูลย 
และศิวกานท ปทุมสูติไดสรางสรรค และเล็งเห็นดานความสัมพันธระหวางฉันทลักษณตางประเภท
ที่ทําใหสืบโยงไปถึงการคิดสรางวิธีการถอดถายเนื้อความเดียวกันผานฉันทลักษณคูใหม 
                                                        

๑๔๗ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๕. 
๑๔๘ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๖ - ๕๗. 
๑๔๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๗. 



 ๒๐๓

 กลอนหัวเดียวในกวีนิพนธสมัยใหมยังไดรับการสถาปนาใหมีความสําคัญไมนอยไป
กวาฉันทลักษณลายลักษณอ่ืนๆ โดยพิจารณาไดจากการใช การปรับแปลง และการเลนกลบท  
 ฉันทลักษณเด่ียวที่ไดรับการสรางสรรคเหลานี้มีทั้งในกวีนิพนธขนาดสั้นและขนาดยาว 
อาจสรุปการปรากฏไดวาในกวีนิพนธขนาดสั้นเกิดการปรับแปลงฉันทลักษณเด่ียวของไทยที่มีอยู
แลวอยางหลากหลายและมีเปนจํานวนมาก มีทั้งที่กวีแสดงและไมไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจน 
สังเกตไดในงานของกวีรวมสมัยที่ใชในการวิจัย สวนในกวีนิพนธขนาดยาวเกิดการปรับแปลง 
ฉันทลักษณเพียงบางสวนเชนชักมาชมเมืองและเขียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย ทุงดินดํา 
แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท ปทุมสูติ เปนตน และเกิดการปรับแปลงฉันทลักษณทั้งเร่ือง
และเปนเจตนาของกวีดวยเชนกฎบนกลบทและจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู เสียงปลุกยามค่ําคืน
และขาวเมารางไฟของศิวกานท ปทุมสูติ เปนตน 
  

 การศึกษาวิเคราะหการสรางสรรคฉันทลักษณเด่ียวดวยวิธีปรับแปลงฉันทลักษณเด่ียว
รูปแบบเดิมทําใหกลาวไดวา “ขนบฉันทลักษณ” เปนเครื่องมือสําคัญที่กวีรวมสมัยไดเรียนรูและ 
นํามาสราง “ฉันทลักษณรูปแบบใหม” ไดอยางมีประสิทธิภาพและสะทอนความเชื่อมโยงระหวาง
ฉันทลักษณไทยตางสมัยที่สอดประสานสงอิทธิพลถึงกันโดยไมสามารถแยกขาดจากกันได 
 
 ๕.๑.๒   การสรางสรรคโดยผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิม 
 

 ดังที่ไดกลาวไปแลววาฉันทลักษณประสมมีหลายชนิด ฉันทลักษณรูปแบบน้ีมักเกิด
จากการผสมคําประพันธ ๒ ประเภทเขาดวยกันเชนรายผสมกับโคลงเปนลิลิต เปนตน บางประเภท
เกี่ยวรอยกันดวยสัมผัสไดแกลิลิตและคําฉันท สวนกาพยหอโคลงและกาพยขับไมมักแสดงความ
สัมพันธดวยการเลียนเนื้อความ อยางไรก็ตาม อาจปรากฏฉันทลักษณประสมที่มากกวา ๒ ประเภท 
เชนคําหลวงและกวีวัจนะแตพบไมมากนักในขนบการแตงวรรณคดีไทย  
  ในกวีนิพนธสมัยใหมผูวิจัยพบฉันทลักษณประสมที่หลากหลายมากกวากวีนิพนธใน
อดีตเปนอยางมาก สามารถจําแนกไดเปน ๒ ประเภทคือการผสมระหวางฉันทลักษณประเภทเดียว
กันและการผสมระหวางฉันทลักษณตางประเภท 
 

  ๕.๑.๒.๑   การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกัน 
 

 การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกันนั้นมีหลากหลายนับตั้งแตการ
ผสมกันเพียง ๒ ชนิดและผสมกันมากกวา ๒ ชนิด 
 การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกัน ๒ ชนิดมีลักษณะเดนตรงที่บางสวน
กวีไดใหชื่อกํากับไวอยางชัดเจน คมทวน คันธนู นาจะเปนผูมีบทบาทสําคัญในเรื่องน้ี เน่ืองจากพบ
วาฉันทลักษณประสมประเภทเดียวกัน ๒ ชนิด กวีนํามาแตงสลับและใหชื่อกํากับไวอยางชัดเจน 
เชนโคลงสี่สลับ กวีไดเคยใหคําอธิบายไววา “...คือโคลงที่ขึ้นตนดวยโคลงสี่สุภาพตามดวยบาท



 ๒๐๔

กุญชร (หรืออาจเปนโคลงดั้นวิวิธมาลีก็ได) สลับกันไป ดังน้ันบทโคลงจึงเปนเลขคูเสมอ”๑๕๐ นอก
จากจะเปนผูสรางแลว กวียังใชฉันทลักษณนี้แตงกวีนิพนธมาอยางตอเน่ืองตั้งแตชวงแรกๆ จน
กระทั่งปจจุบัน ตัวอยางโคลงสี่สลับในกวีนิพนธนาฏกรรมบนลานกวางเชน 
 

  สายหยุดหยุดกลิ่นฟุง  ยามสาย 
 สายบหยุดกระหน่ําหาย  หางเศรา 
 กี่วันกี่คืนวาย   วางทวิ   เทวษเพื่อน 
 ถวิลทุกขวบค่ําเชา   หยุดไดใดเลย 
  ตราบขุนคิริขน   ขาดสลาย 
 แคนบหายตราบระเหย  ระเหิดฟา 
 วีรภาพพลุงกําจาย   จารึก 
 ไฟแลนลางทั้งหลา   เรื่องขจร 
  รอนรอนสุริยะโอ   อัสดง 
 เรื่อยเร่ือยลับเมรุลง   ค่ําแลว 
 รอนรอนเม่ือเสียงสงฆ  สมณะ    สวดเอย 
 เรื่อยเร่ือยไฟแลบเรื้อง  โอบไลโลงผวา 
  กรุงเทพมหานครนี้  นามระบิล 
 เอาเลือดกรุงธนฯ ทา  ทาบสราง 
 แผนดินตอแผนดิน   ผานอดีต 
 เลือดทวมนองทองชาง  ชุมเนือง๑๕๑ 
 

 รอยตอระหวางโคลงสี่สุภาพตามดวยโคลงดั้นบาทกุญชร คือการจัดคําในโคลงสุภาพ 
๒ ตําแหนงใหเชื่อมสัมผัสกับโคลงดั้นบทตอไป ตําแหนงแรกคือคําสุดทายซึ่งกําหนดใหเปนคําเอก
ทายวรรคที่ ๓  สงสัมผัสไปยังคําในวรรคแรกบาทแรกของโคลงดั้น อีกตําแหนงหน่ึงคือคําสุดทาย
ของบทโคลงสี่สุภาพ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกบาทที่ ๒ ของโคลงดั้น  การกําหนดเชนนี้ทํา
ใหสัมผัสระหวางบทของโคลง ๒ ชนิดมีลักษณะอยาง “บาทกุญชร” โคลง ๒ บทจึงขาดกันไมได และ
นาจะนําไปสูการกําหนดกติกาบังคับโดยเฉพาะที่วาบทโคลงจะตองปรากฏเปนเลขคูเสมอ สวน
รอยตอระหวางโคลงดั้นบาทกุญชรที่จะเชื่อมไปยังโคลงสี่สุภาพบทตอไป กระทําในลักษณะการ 
รอยบท กลาวคือคําสุดทายของโคลงดั้น สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒ หรือ ๓ ของโคลงสี่บทตอไป 
 ระบบที่คมทวน คันธนู ไดจัดสรรไวในโคลงสี่สลับสืบโยงถึงฉันทลักษณประสมอีก
ชนิดหนึ่งคือโคลงหาสลับอ

                                                       

ันผสมผสานระหวางโคลงหาแบบโองการแชงน้ํากับโคลงหาพัฒนาโดย

 
๑๕๐ คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท,  หนา  ๑๔. 
ขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย. 
๑๕๑ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง  (เชียงใหม: มิ่งเมือง, ๒๕๔๑), หนา  ๒๐ – ๒๑. 



 ๒๐๕

ขึ้นตนดวยโคลงหาแบบโองการแชงน้ําและตามดวยโคลงหาพัฒนา๑๕๒ ทํานองเดียวกับโคลงสี่สลับ 
ทั้งยังใชระบบสัมผัสที่คลายคลึงกัน ดูตัวอยางโคลงนี้ไดในกวีนิพนธจตุรงคมาลา๑๕๓ 
 เฉพาะการสลับกันระหวางโคลงสี่สุภาพกับโคลงสี่ด้ัน ไพวรินทร ขาวงามมีแนวคิดแบบ
นี้เชนกัน พิจารณาไดจาก “โคลงจร” ในคําใดจะเอยไดด่ังใจ แมไมสลับกันบทตอบทและมีกําหนด
เร่ืองบทโคลงตองเปนเลขคูแตไพวรินทรก็แสดงความเขาใจฉันทลักษณอยางดี โคลงสี่สลับแบบ
ไพวรินทรถาพิจารณาจากเรื่องน้ีจะเห็นวากวีไดแยกเปนเร่ืองยอยๆ บรรยายความทํานองนิราศ มี
ตัวเลขกํากับหนาบททั้งโคลงสี่สุภาพและโคลงดั้น รวมทั้งความสอดคลองของการดําเนินเร่ืองยืนยัน
วาเรื่องยอยๆ ใน “โคลงจร” คือสวนหนึ่งของกวีนิพนธทั้งหมดที่เชื่อมตอเปนเรื่องใหญเรื่องเดียว ใช
ฉันทลักษณสลับไปมาระหวางโคลงทั้ง ๒ ชนิดโดยไมกําหนดจํานวนบทแนนอน๑๕๔ 
 เนาวรัตน พงษไพบูลยเปนกวีอีกผูหน่ึงที่สรางคําประพันธลักษณะนี้ไว กวีมักไมตั้ง
ชื่อ ฉันทลักษณประเภทเดียวกันที่เนาวรัตนนํามาผสมกันก็คือกลอน การผสมระหวางกลอน
แปดกับกลอนหก ในบท “เพลงขลุยผิว” ในกวีนิพนธคําหยาด๑๕๕ แสดงใหเห็นลีลาที่ตางกันอยาง
ชัดเจนระหวางกลอน ๒ ชนิด แตดวยธรรมชาติของกลอนที่ไมวาจะถูกแยกเปนกี่ประเภทก็ตาม 
สัมผัสหลักยังคงอย ู  เนาวรัตนจึงไดเชื่อมตอระหวางกลอนแปดกับกลอนหกนี้ดวยขอบังคับสัมผัส
ระหวางบทของกลอนไดแนบเนียน 
 นอกจากกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู และไพวรินทร ขาวงาม
แลวยังพบวามีการผสมฉันทลักษณประเภทเดียวกัน ๒ ชนิดแบบอ่ืนๆ อีกเชนการผสมระหวาง
กาพยฉบัง ๑๖ กับกาพยสุรางคนางค ๒๘ ใน “เฉลิมจรรโลงโมลี” จากกวีนิพนธในเวลา๑๕๖  และการ
ผสมระหวางกาพยยานี ๑๑ กับกาพยธนัญชยางค ๓๒ ใน “หวัง” จากกวีนิพนธน้ําพุรุงของแรคํา 
ประโดยคํา๑๕๗ การผสมระหวางกาพยธนัญชยางค ๓๒ กับกาพยยานี ๑๑๑๕๘ ในจตุรงคมาลาบาง
สวนซึ่งคมทวน คันธนูกําหนดชื่อไวชัดเจนวาเปนกาพยสลับเหล

                                                       

านี้เปนตน 
 สวนการผสมฉันทลักษณประเภทเดียวกันมากกวา ๒ ชนิดสวนใหญมักเกิดกับ
ฉันทลักษณที่แยกเปนชนิดยอยไดหลายชนิดคือฉันท สวนกับฉันทลักษณอ่ืนพบบางแตมีจํานวน
นอย ในสวนนี้จะไดยกตัวอยางกลอนและฉันทผสมของคมทวน คันธนูประกอบแตพอสังเขป 

 
๑๕๒ ในบางครั้งคมทวนจะเรียกโคลงหาพัฒนาวาโคลงจิตรลีลา. 
๑๕๓ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา,  หนา  ๕๔ – ๕๕. 
๑๕๔ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ,  

๒๕๓๙), หนา  ๓๕ – ๓๖. 
๑๕๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา  ๑๙๕ – ๑๙๗. 
๑๕๖ แรคํา ประโดยคํา,  ในเวลา,  หนา  ๙๒ – ๙๓. 
๑๕๗ แรคํา ประโดยคํา,  นํ้าพุรุง, หนา  ๕๖ – ๕๗. 
๑๕๘ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา,  หนา  ๑๔๔ – ๑๔๕. 



 ๒๐๖

 ในกวีนิพนธของคมทวนพบวากวีเรียกคําประพันธชนิดหนึ่งวากลอนสลับ เม่ือ
พิจารณาตัวบทดังน้ี 
 

  ไปเถิดเปดทาสาไถย   เปดใจเห็นแจงแหงจิต 
 ถือเคียงเรียงคูรูคิด    ชีวิตความหวังดังตะวัน 
  โลกสวยดวยสีที่ใส   โลกใสโดยสีที่สรร 
 ยามยลสนธยาสายัณห   มองมันทุกเมื่อเหนือมวล 
  เหนือมันเทาเราถือเราสื่อถาย  ถึงพับพายสัมพันธใชผันผวน 
 คงหาคาหาคูควรรูควร   จักรูสูรูสวนรูถวนซับ 
  แลวปลูกตัวทั่วตนเติมผลแตง  เพ่ือทอแสงแทงสายทาทายสรรพ 
 ใดทุกขที่บีฑาโถมถาทัพ   จงเขมขับเคี่ยวขนแตกผลคา 
  ดอกเอยดอกรัก    เจาสดสวยดวยศักดิ์ที่รักษา 
 หอมรอบลานบานสลอนไมออนลา  เหนือทะเลเวลาเหนือฟาลอม 
  บานไปเถิดเปดทิศเคยปดถม  บานไปหมทุกแหงหมแรงหอม 
 ใหวันวัยไหวหวามขึ้นวามวอม  เต็มรักออมถนอมเอ้ือทุกเมื่อเอย๑๕๙ 
 

 ผูวิจัยพบวากวีผสมกลอน ๓ ชนิดคือกลอนหก กลอนแปดและกลอนดอกสรอยซึ่ง
เชื่อมตอกันดวยสัมผัสระหวางบท  
 นอกจากนี้ยังมีฉันทสลับที่ผสมฉันท ๗ ชนิดไวดวยกันโดยมีฉันทที่กวีสรางขึ้นใหม 
๑ ชนิดไดแกวสันตดิลกฉันท ๑๔ อินทรวิเชียรฉันท ๑๑ วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** ภุชงคประยาตฉันท 
๑๒  อีทิสังฉันท ๒๐  สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙  และฉันทสุรางคนางค ๒๘๑๖๐ เห็นไดชัดวาเมื่อนํามา
แตงดวยกัน กวียังรักษาแนวคิดการเชื่อมตอคําประพันธดวยสัมผัสไวอยางตอเนื่อง ดังตอไปน้ี 
 

  ๑๔หากใจไสวจิตสวาง  ฤ จะราง ณ รองรอย 
 หลายอยางจะยางพละทยอย  ภวะเห็นมิเรนหาย 
  ๑๑ฉ

                                                       

ันน้ัน ณ วันน้ี  ขณะที่จะถือทาย 
 ธงพัดสะบัดพราย   สติม่ันมิหวั่นมวล 
  ๔๐มองเลหทะเลไหล  มองใหทะลวงเห็น 
 มองย้ําลุย่ําเย็น   ถวนทิศพินิจทวน 
 หวนคิดพินิจคา   หลายคราผิวใครครวญ 
 บางเหตุเทวษหวน   นานเกินประเมินการณ 
  ๑๒ฉะน้ีเม่ือจะเหลือหมอง  ก็แสงทองกะสายธาร 
 ผิวไหวหวั่น ณ วันวาร  ก็ไมเหลือจะเบื่อแล 

 
๑๕๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๔๖ – ๑๔๗. 
๑๖๐ เฉพาะสวนนี้ ยึดตามการเรียกของกวี. 



 ๒๐๗

  ๒๐ตั้งเพราะหวังและหวังจะตั้งมิแปร  
 มิเปลี่ยนมิเวียนมิวนกระแส  พิสัยสม 
  ๑๙ทางสายกลางระยะทางนะทอดระยะภิรมย 
 จึงคมนาคม    จะไข 
  ๒๘รหัสละแหง 
 มิหวาดระแวง   ระวังระไว 
 ละที่ละทิศ    ละจิตละใจ 
 ฉะนี้ไฉน    ระรานระเริง๑๖๑ 
 

 การพิจารณาฉันทลักษณประสมประเด็นนี้โดยเฉพาะกวีนิพนธของคมทวน คันธนู มี
ความนาสนใจอยูประการหนึ่งคือเร่ืองการตั้งชื่อคําประพันธโดยใชคําวาสลับประกอบ ทั้งโคลงสลับ 
กลอนสลับ กาพยสลับและฉันทสลับ การสลับนาจะมีความสัมพันธกับการผสมดานการเชื่อมรอย
ตอระหวางฉันทลักษณยอยๆ ของคําประพันธแตละประเภทไมใหตัดบทขาดจากกันโดยสิ้นเชิง  
 การใชระบบสัมผัสมาทําใหฉันทลักษณแตละบทเกาะเกี่ยวกันแมจะตางประเภทกันทํา
ใหประจักษวาการสลับอาจเปนจุดเริ่มตนของการผสมก็เปนได และการที่คมทวนแสดงใหเห็นวาการ 
สลับฉันทลักษณเฉพาะชนิดยอยๆ นี้จะตองใชฉันทลักษณมากกวา ๑ ชนิดเปนสวนใหญเชนกลอน
สลับหรือฉันทสลับขางตน ยิ่งตอกย้ําหนักแนนวาไมวาจะนําฉันทลักษณใดมาเรียงรอยกันจําเปน
ยิ่งที่จะตองทําใหเกิดเสียงสัมผัสคลองจองตอเน่ืองกันเรื่อยไป  
 

  ๕.๑.๒.๒   การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมตางประเภท 
 

  ในสวนน้ี แบงการอธิบายเปน ๒ ประเด็น จะกลาวถึงการผสมระหวางฉันทลักษณ 
๕ ประเภท กอนการผสมระหวางฉันทลักษณ ๕ ประเภทกับกลอนหัวเดียว มีรายละเอียดดังนี้ 
 ในประเด็นแรกที่เปนการผสมระหวางฉันทลักษณ ๕ ประเภทพบวาใชอยางกวางขวาง
และหลากหลายรูปแบบ แตละรูปแบบมีลักษณะเหมือนที่ไดกลาวไปแลวคือรอยสัมผัสตอเนื่องกัน
อยางเปนระเบียบทําใหคําประพันธไมขาดตอน บางชนิดกวีกําหนดชื่อเรียกไวอยางนาสนใจดวยดัง
เชนกาพยหอโคลง - โคลงหอกาพยของคมทวน คันธนูที่มีในจต

                                                       

ุรงคมาลาดังนี้ 
 

 กาพยหอโคลง 
  เกิดงายตายยากแท  เทียวหนา 
 อยูอยูก็ริษยา   อยูเบื้อง 
 จูจูก็เจตนา    ในจิต 
 คิดแคคืบแคเปลื้อง   ปลิดใหหายกระสัน 
 

 
๑๖๑ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา,  หนา  ๑๔๒ – ๑๔๓. 



 ๒๐๘

  เกิดงายเหลือคลายงอก  ขึ้นพูนพอกและพัวพัน 
 เกิดแผลงกลั่นแกลงพลัน  เปนอัตตาบังหนาตน 
  คิดแคบแถมแอบของ  ขุนยิ่งหมองยิ่งมืดมน 
 อิจฉาตั้งตาฉล   แตต่ําใตเขาใสตัว 
  บอดใบหัวใจบิด   เพราะผลพิษที่พันพัว 
 เห็นหนมิพนหัว   แมตีนตน (ไมพนตีน) 
  ปนตัดตนอัตตะ   อยาเปะปะโหนปายปน 
 อยาแสรงจําแลงศีล   จําลองสวมลนทวมเศียร 
  ยากจากใชยากจบ  ขอเพียรพบในพากเพียร 
 วุนวายมิหายเวียน   คือหายนะคือกระนี้!  
 โคลงหอกาพย 
  คนเกลื่อนถึงเกลื่อนกล  เขาเผาคนดังอัคคี 
 มีเพ่ือนก็เหมือนผี   เฝาลวงหลอกกลิ้งกลอกหลอน 
  ยึดตนยึดผลตัว   เปดชองชั่วเปนบัญชร 
 โลภาคืออาภรณ   ใสสมโภชสวมโคตรพงศ 
  ตัวนอยตองคอยเหนี่ยว  รูหลบเลี้ยวรูขึ้นลง 
 เหมหรรษไตพันธุหงส  รอเลื่อนเผาเคลมเจาพื้น 
  ทั้งมวล – ทุกสวนหมาย  แผเครือขายทุกวันคืน 
 ใครแขงใครแข็งขืน   ก็ฆาเพื่อจักเอ้ือผลฯ 
  หนอหนอกจึงพอกหนา  เพาะอัตตาสุมตัวตน 
 ทรามเกลื่อนโหมเคลื่อนกล  เต็มฝงฟาเต็มฝาแฝง 
  สําแดงอิทธิเดชขึ้น  ขับขาน 
 แผลงดุจแผลงสันดาน  ดิบหอม 
 ความชั่วยิ่งชวงฉาน   ผกายโฉด 
 โอโลกไยแวดลอม   ส่ําลวนทรามเหลือ๑๖๒

                                                       

 
 

 การกลับลักษณะคําประพันธแบบเดิมแสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงการ “เลน” กับขนบ
ฉันทลักษณประสม การตั้งชื่อนาจะสะทอนความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยในเรื่องการเปนอิสระ
จากรูปแบบเดิมหลังจากที่ไดสั่งสมภูมิปญญาวรรณศิลปมามากแลว  
 สําหรับกวีอ่ืนๆ ก็ผสมฉันทลักษณลายลักษณเอาไวในลักษณะตางๆ กันไป สวนใหญ
ไมไดกําหนดชื่อเรียกที่ชัดเจน  

 
๑๖๒ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๔๖ – ๔๙. 



 ๒๐๙

 ในกวีนิพนธเรื่องเขียนแผนดินมีคําประพันธชนิดหนึ่งที่กวีเรียกวากลอนผสม เม่ือ
พิจารณาตัวบทจะเห็นวาเฉพาะบทแรกที่เปนตัวเนนเปนกาพยยานี ๑๒* คือมีวรรคละ ๖ คํา เชื่อม
ตอกันกับกลอนไดอยางสนิทดังนี้ 
 

ปกไหมเขียวเปนภูเขา  ปกไหมเทาเปนฟาหมน 
 สอดสีแดงเปนภูวดล  เศกผูคนใหเคลื่อนคลา 
  ...โรยควันหมอกนุมคลุมทั่ว เกลี่ยกลั้วเกลื่อนกระจายลงลายผา 
 ครึ้มคลุมพุมภูสะพรั่งพา  ฟากฟามาใกลแผนดินแดน 
  นกการารองประสานรับ  เชิญตะวันประทับเหนือภูแทน 
 ขับหมอกขับไมพรายรําแพน  เผยแผนภูวดลพิสดาร 
  ปกไหมสีเขมเปนขุนเขา  สีเทาซอนเทาสอดประสาน 

 เหยาเรือนผูคนทนทาน  วิญญาณและเสนหแหงเบตง๑๖๓ 
 

 คําวากลอนผสมของกวีอาจชวนใหคิดไดวาเปนการผสมระหวางกลอนตางประเภท
หรือไม คือเปนการลดจังหวะในกลอนหกจากเดิม ๓ จังหวะใหเหลือเพียง ๒ จังหวะและมีการเลื่อน
สัมผัสในวรรครับ และวรรคสงใหเขากับจังหวะที่เปลี่ยนไป ถือเปนการจัดระบบกลอนหกใหม  
 อยางไรก็ตาม พิจารณาจากตัวบทขางตนแมจะมีสิ่งอันควรใหเชื่อไดเชนน้ัน แต
ลักษณะดังกลาวกลับไปตรงกับฉันทลักษณอีกประเภทหนึ่งที่กวีไดสรางสรรคขึ้นนั่นคือกาพยยานี 
๑๒*  สิ่งที่ชวยยืนยันวาเปนกาพยยานี ๑๒* ก็คือการอานที่สามารถแบงจังหวะแตละวรรคออกเปน 
๒ สวนอยางไมเสียเน้ือความและลักษณะการใชสัมผัสระหวางวรรคที่สอดคลองกลมกลืนกัน ดังนี้ 
                         

ปกไหมเขียว / เปนภูเขา  ปกไหมเทา / เปนฟาหมน 
 สอดสีแดง / เปนภูวดล  เศกผูคน / ใหเคลื่อนคลา 

              

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาการรับสัมผัสโดยเฉพาะจากวรรคแรกมาวรรคที่ ๒ และจาก
วรรคที่ ๓ ไปวรรคที่ ๔ น้ัน สัมผัสตกที่คําที่ ๓ ทั้งสิ้น ซ่ึงถาเปนกลอนหก ควรจะตกที่คําที่ ๒ หรือ 
๔ ของวรรคเทานั้น จึงจะถือกันวาไพเราะและสอดประสานกับจังหวะในการอานและดวยธรรมชาติ
ฉันทลักษณของกาพยที่ไมบังคับเสียงวรรณยุกตทายวรรคจึงนาเชื่อวาคําประพันธขางตนคือกลอน
ผสมที่เปนการผสมระหวางกาพยกับกลอนมากกวา ถือเปนการสรางลักษณะเดนใหกวีนิพนธและ
เปนการหลอมรวมฉันทลักษณ ๒ ประเภทที่มีระบบวรรณศิลปคลายคลึงกันไดอยางกลมกลืน 
 นอกจากนี้ยังมีฉันทลักษณประสมอีกหลายรูปแบบเชนการผสมโคลงสินธุมาลี, กาพย
ยานี ๑๑ และโคลงสี่สุภาพใน “ที่ราบแลง ณ แหลงลุม”๑๖๔ จากเพียงความเคลื่อนไหวของเนาวรัตน 

                                                        
๑๖๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน, หนา  ๒๗. 
การเนนตัวบทกวีนิพนธเปนของผูวิจัย. 
๑๖๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, หนา ๕๓ – ๕๕. 



 ๒๑๐

พงษไพบูลย การผสมโคลงสี่สุภาพ, เวสสเทวีฉันท, วิชชุมมาลาฉันทและกลอนแปด ใน “ลอยกระทง” 
จากคําหยาด๑๖๕ ของเนาวรัตน พงษไพบูลย การผสมวสันตดิลกฉันท ๑๔, โคลงสี่สุภาพ, กาพยยานี 
๑๑, กลอนเจ็ดและกาพยสุรางคนางค ๒๘ ใน “ทาส”๑๖๖ จากลานชเล ของแรคํา ประโดยคํา การผสม
ระหวางกาพยฉบัง ๑๖, กาพยยานี ๑๑, กาพยสุรางคนางค ๒๘,  โคลงสามสุภาพ, โคลงสี่สุภาพ, 
โคลงดั้นบาทกุญชร, กลอนหก, กลอนแปดและวสันตดิลกฉันท ๑๔ ใน “มหากาพยแหงขุนเขา”๑๖๗ 
จากหมายเหตุจากสวนโมกขของกานติ  ณ ศรัทธา เปนตน 
 คมทวน คันธนูนาจะเปนกวีรวมสมัยที่มีบทบาทสําคัญในการประกาศแนวคิดการผสม
ฉันทลักษณมากกวา ๒ ประเภทไวดวยกัน กวีนิพนธชวงแรกนับเนื่องถึงจตุรงคมาลายืนยันความ
ตอเนื่อง การสรางสรรคและความงอกงามของการผสมฉันทลักษณทั้งแบบเดิมและแบบที่คิดสราง
ใหมใหแตกแขนงออกไปโดยมีแกนสําคัญคือสัมผัสคอยเชื่อมตอฉันทลักษณเอาไว ตัวอยางที่ยืนยัน
วาคมทวนคือผูพัฒนาการผสมคําประพันธใหมีลักษณะเดนคือ “บทละครรอยกรองจินตลีลา กอง
เพลิงอันเริงโรจน”๑๖๘ ในบนถนนและทางผาน บทละครเรื่องนี้ผสมราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน 
ไวในลักษณะบทละครสื่อเร่ืองราวความทุกขของมวลชน ฉันทลักษณที่ใชมีดังน้ี 
 

ฉันทลักษณหลัก ฉันทลักษณชนิดยอย 
ราย รายสุภาพ 
โคลง โคลงสองสุภาพ, โคลงสามสุภาพ, โคลงสี่สุภาพ, โคลงหาพัฒนา, โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี 
ฉันท วิชชุมมาลาฉันท ๘, อีทิสังฉันท ๒๐, วสันตดิลกฉันท ๑๔, อินทรวิเชียรฉันท ๑๑,  

อินทรวงศฉันท ๑๒, ภุชงคประยาตฉันท ๑๒ 
กาพย กาพยฉบัง ๑๖,   กาพยยานี ๑๑ 
กลอน กลอนหก,  กลอนแปด 
 

 ฉันทลักษณที่กวีใชมีการสอดรอยสัมผัสระหวางแตละประเภทอยางเปนระบบ คุณคา
เฉพาะดานรูปแบบของบทละครฉันทลักษณประสมเรื่องน้ีนาจะไดแกการพัฒนาบทละครใหดําเนิน
เร่ืองดวยฉันทลักษณหลากรูปแบบ อาจเปนวิวัฒนาการจากบทละครเรื่องมัทนะพาธาในพระบาท
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็เปนได 
 สวนกวีอ่ืนๆ แมปริมาณการผสมฉันทลักษณจะไมมากเทากันกับคมทวน แตความ
หลากหลายของคําประพันธที่สื่อเน้ือหาของกวีนิพนธแมเรื่องยอยๆ เรื่องเดียวยืนยันชัดเจนถึงความ
เชี่ยวชาญศิลปะการประพันธ ในบางกรณีนอกจากจะแสดงความสามารถในการแตงคําประพันธได

                                                        
๑๖๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด,  หนา  ๘๙ - ๙๓. 
๑๖๖ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๑๑๘ – ๑๒๑. 
๑๖๗ กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข, หนา  ๗๖ – ๙๕. 
๑๖๘ คมทวน คันธนู,  บนถนนและทางผาน,  หนา  ๓๑ – ๖๕. 



 ๒๑๑

หลายรูปแบบ ฉันทลักษณไดกลายเปนสวนหนึ่งที่ใชสรางความงามทางวรรณศิลปและเปนสวน
สําคัญอยางยิ่งในการสรางอารมณความรูสึกในเนื้อความไดเปนอยางดี๑๖๙ 
  สําหรับประเด็นการผสมระหวางฉันทลักษณ ๕ ประเภทกับกลอนหัวเดียวเปนวิธีที่ย้ํา
ความสําคัญของกลอนหัวเดียวที่กลายเปนฉันทลักษณลายลักษณประเภทหนึ่งไปแลวอยางสมบูรณ 
การผสมระหวางฉันทลักษณไทย ๕ ประเภทกับกลอนหัวเดียวที่เนนเฉพาะการผสมกัน ๒ ประเภท
นั้น มีตัวอยางปรากฏใหเห็นอยูเปนจํานวนมากเชนกลอนกับเพลงรองเลนใน “ฝนตก”๑๗๐ จากที่ใด
มีรัก ที่นั่นมีรักของไพวรินทร ขาวงาม กลอนกับเพลงอีแซวใน “แมศรีอีแซว”๑๗๑ จากเขียนแผนดิน
ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงขอทานใน “ขอทานบรรดาศักดิ์”๑๗๒ จากนาฏกรรมบน
ลานกวางของคมทวน คันธนู กลอนกับเพลงชานองใน

                                                       

 “เพลงชานอง”๑๗๓ จากขางคลองคันนายาว 
กระบวนที่ ๑๐ ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงขอทานใน “เพลงขอทาน”๑๗๔ จากขาง
คลองคันนายาว กระบวนที่ ๕  ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงกลอมเด็กใน “ไกว
เปล”๑๗๕ จากขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๕ ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงกลอม
เด็กอีสานใน “เพลงกลอมกอนแมจะมา”๑๗๖ จากคําใดจะเอยไดด่ังใจของไพวรินทร ขาวงาม เปนตน 
 การผสมลักษณะนี้มีขอนาสังเกตอยูประการหนึ่งคือกลอนลายลักษณถูกกําหนดให
เปนฉันทลักษณหลักเพื่อแตงรวมกับกลอนหัวเดียวเสมอ อาจเปนไปไดวากลอนมีธรรมชาติคลาย
กับกลอนหัวเดียวเชนเรื่องสัมผัส เรื่องจํานวนคําในแตละวรรคที่เอ้ือใหบรรจุเนื้อความไดมาก และมี
จํานวนคําใกลเคียงกัน เปนตน สวนดานการเชื่อมตอฉันทลักษณ ๒ ประเภทเขาดวยกันยังใชระบบ
สัมผัสเกี่ยวรอยกันไวอยางตอเนื่อง สําหรับกวีรวมสมัยที่มักแตงคําประพันธลายลักษณคูกับกลอน
หัวเดียวไวมากนาจะไดแกเนาวรัตน พงษไพบูลย  
 สวนการผสมระหวางฉันทลักษณราชสํานักกับกลอนหัวเดียวที่มีความหลากหลายโดย
มีมากกวา ๒ ประเภทขึ้นไปเปนลักษณะเฉพาะที่สําคัญของกวีนิพนธสมัยใหมอีกประการหนึ่ง การ
ผสานระหวางลายลักษณกับกลอนหัวเดียวคือการประกาศชัดถึงความเปนลายลักษณที่สมบูรณของ
กลอนหัวเดียวที่ดํารงอยูในฐานะสวนหนึ่งของวรรณศิลปไทย มีสัมผัสเชื่อมตอที่แนนอน มีบทบาท

 
๑๖๙ ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๖ ของวิทยานิพนธ. 
๑๗๐ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก,  หนา  ๑๙๐. 
๑๗๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๒๒. 
๑๗๒ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๑๑ – ๑๔. 
๑๗๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, หนา ๙๔ – ๙๕. 
๑๗๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕,  หนา  ๑๒ – ๑๓. 
๑๗๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๘ – ๔๙. 
๑๗๖ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  หนา  ๑๒๑ – ๑๒๒. 



 ๒๑๒

สําคัญในสื่อความและเปนหลักฐานที่ดีในการอธิบายความสัมพันธระหวางฉันทลักษณกับการสราง
ความงามทางวรรณศิลป๑๗๗ 
 การผสมฉันทลักษณแบบดังกลาวปรากฏในกวีนิพนธหลายเรื่องเชน “นาฏกรรมบน
ลานกวาง”๑๗๘ จากนาฏกรรมบนลานกวางของคมทวน คันธนูอันประกอบดวย เพลงชาเจาหงส, 
เพลงโคราช, กลอนลําอีสาน, ผญา, สารโศลก ๖ และกลอนแปด  “โศกนาฏกรรมแหงความฝน”๑๗๙ 
จากคําใดจะเอยไดด่ังใจของไพวรินทร ขาวงามประกอบดวยกาพยฉบัง ๑๖, กาพยยานี ๑๑ และ 
กลอนหัวเดียว “เพ่ือนเราเผาเรือน”๑๘๐ จากลานชเลของแรคํา ประโดยคํามีกลอน ๔, กาพยยานี 
๑๑, กาพยสัตตพากย ๒๑**, กลอน ๘, กวีนิพนธไฮกุและเพลงพิษฐาน  “พาราสาวัตถี”๑๘๑ จาก 
“บทกวี” ในวิเคราะหวรรณกรรม วิจารณวรรณกรของคมทวน คันธนูประกอบดวยเพลงรําลาว
กระทบไม, กลอนบทละคร, เพลงกลอมเด็ก, เพลงแมศรี, เพลงพิษฐาน, กลอนดอกสรอย, ราย
สุภาพ, โคลงสี่สุภาพ, รอยแกวเลียนเน้ือความในศิลาจารึกหลักที่ ๑ และกาพยยานี ๑๑ เปนตน 
 การสรางสรรคโดยผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมทั้ง ๒ ลักษณะขางตนปรากฏทั้งใน 
กวีนิพนธขนาดสั้นและขนาดยาวแตในกวีนิพนธขนาดยาวมีความหลากหลายมากกวาอาจเปนเพราะ
กวีสามารถนําฉันทลักษณมาเปนเคร่ืองมือเพ่ือเปลี่ยนเนื้อความไดประการหน่ึง๑๘๒

                                                       

 และการเปลี่ยน
ฉันทลักษณยังสะทอนใหเห็นความรูความสามารถเรื่องการแตงคําประพันธของกวีรวมสมัยดวย  
  
๕.๒   การสรางสรรคโดยคิดรูปแบบฉันทลักษณใหม 
 

 ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงโดยแยกเปน ๒ ประเด็นคือการคิดรูปแบบฉันทลักษณเด่ียว
ขึ้นใหม และการคิดรูปแบบฉันทลักษณประสมขึ้นใหม มีรายละเอียดดังน้ี 
 
 ๕.๒.๑  การคิดรูปแบบฉันทลักษณเด่ียวขึ้นใหม 
 

 การคิดรูปแบบฉันทลักษณเด่ียวขึ้นใหมพบวาเกิดขึ้นกับรูปแบบของฉันทและกาพย
เทานั้น ทั้งน้ีอาจเปนเพราะวากาพยเปนฉันทลักษณที่มีลักษณะบังคับเพียงเร่ืองจํานวนคํา วรรค 
และสัมผัส เทานั้น ไมมีการบังคับเร่ืองเสียงหรือรูปวรรณยุกตเชนในกลอนและโคลง สวนฉันทมีขอ

 
๑๗๗ ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๖ ของวิทยานิพนธ. 
๑๗๘ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๘๕ – ๑๐๐. 
๑๗๙ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  หนา  ๑๘๕ – ๒๐๗. 
๑๘๐ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๑๐๐ – ๑๐๗. 
๑๘๑ คมทวน คันธนู, วิเคราะหวรรณกรรม วิจารณวรรณกร (กรุงเทพฯ: ดอกหญา, ๒๕๓๐),  

หนา  ๒๑๙ – ๒๔๙. 
๑๘๒ การเปลี่ยนฉันทลักษณมีความสัมพันธกับเนื้อหาที่กวีตองการส่ือ ดูรายละเอียดไดในบทตอไป. 



 ๒๑๓

บังคับเพิ่มเติมที่ตางไปจากกาพยเร่ืองการใชคําครุ ลหุ ดังนั้น การจัดจํานวนคํา วรรค หรือกําหนด
ครุ ลหุ ขึ้นใหม จึงคอนขางมีอิสระ เอ้ือใหกวีคิดรูปแบบขึ้นใหมไดอีกหลายชนิด ดังนี้ 
 

  ๕.๒.๑.๑   การคิดรูปแบบฉันทข้ึนใหม 
 

  เน่ืองจากฉันทมีครุ ลหุอันสามารถนํามาจัดเรียงใหเปนวรรค บาทและบทใหมไดมาก  
วิธีการสลับครุลหุเพ่ือสรางฉันทใหมในปจจุบันไดรับความสนใจจากกวี ฉันทใหมที่นาจะกลาวถึง
เนื่องจากเปนฉันทลักษณที่ใชวิธีการจัดองคประกอบคําประพันธใหมอยางโดดเดนคือจันทรกานต
ฉันท สูรยกานตฉันทและสรัสวตีเทวีฉันท ทั้ง ๓ ชนิดเปนผลงานของศักดิ์ศรี แยมนัดดาซึ่งได
กลาวถึงที่มาของการแตงฉันทเหลานี้วา 
 

      ฉันทแบบที่ ๑ (จันทรกานตฉันท) และที่ ๒ (สูรยกานตฉันท) ประดิษฐ
ขึ้นเม่ือราว ๓๐ ปมาแลว สวนชนิดที่ ๓ (สรัสวตีเทวีฉันท) คิดขึ้นเม่ือ
ปลายป พ.ศ. ๒๕๒๓ ฉันทจันทรกานต และฉันทสูรยกานต เปนแบบ
ฉันทที่ประดิษฐขึ้นเพ่ือใชแตงถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช ในสมัยเม่ือครั้งทรงตั้งวิทยุ อ.ส. ขึ้นใหมๆ และบางครั้ง
ทรงทําหนาที่เปนโฆษกของสถานีวิทยุแหงนั้นเอง ฉันทแบบใหมทั้งสอง
แบบดังกลาวจึงใชแตงทูลเกลาฯ ถวายในฐานะที่ทรงเปนโฆษกบางครั้ง
บางคราวของวิทยุ อ.ส. ... ฉันทแบบที่ ๓ คือ สรัสวตีเทวีฉันท มีชื่อตั้ง
ตามนามของพระสรัสวตีผูเปนเทวีแหงอักษรศาสตร แบบฉันทนี้ใชแตง
ทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ในพระราชวโรกาสวันขึ้น
ศกใหม พ.ศ. ๒๕๒๔ ในนามคณาจารยคณะอักษรศาสตร๑๘๓ 

 

  ฉันทใหมทั้ง ๓ ชนิด มีแผนผังและตัวอยางดังตอไปน้ี 
 

                                                        
๑๘๓ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “การประดิษฐแบบแผนคําประพันธรอยกรองสมัยรัตนโกสินทร,”   

อักษรศาสตร ๑๔ (กรกฎาคม ๒๕๒๕): ๑๓ – ๑๕. 



 ๒๑๔

แผนผัง ตัวอยาง 
จันทรกานตฉันท ๑๕ 
 
U U I U I U U U               I I U I U I U  
 
U U I U I U U U   I I U I U I U 

ตัวอยางจันทรกานตฉันท ๑๕ 
   เสียงใดละเวงสดับจับจิต  เสนาะนิตยระรื่นอุรา 
ปานเสียงสวรรคประทานสงมา  ณ ประชานิกรชน 
   เสียงใด ณ วิชชุออกอากาศ สิริวาทวิสุทธิ์วิมล 
อ.ส. เสนอสนองนําคน  มนะมุงกุศลวิถี 

สูรยกานตฉันท ๑๖ 
 
 U U I U I I U U              I I I U I U I U  
 
 U U I U I I U U  I I I U I U I U 

ตัวอยางสูรยกานตฉันท ๑๖ 
   อา ! ในทิวา ณ ฉนําใหม  ศุภพิสัยดิถีบรม 
ชยเชิญพระไตรรตโนดม  สรณะมิ่งประชานิกร 
   จุงไดประสาทสิริพรให  ธ นิรภัยเกษมบวร 
ยืนยง ณ ชีวนิรันดร  ดุจนภาและเมทินี 

สรัสวตีเทวีฉันท ๑๘ 
U U U I I U I U U 
I U U I U U   I U U 

ตัวอยางสรัสวตีเทวีฉันท ๑๘ 
   ขอทรงเทียรฆพระชนมและไพบูลย  
พระพรรณเลิศประเสริญพูน  พลากร 

    

                                                       

  

  สวนขอมูลกวีนิพนธสมัยใหมพบวาฉันทที่ไดรับการสรางสรรคดวยวิธีที่คลายคลึงกันนี้ 
มีอยู ๓ ชนิดไดแกอินทรวงศฉันท ๑๓**  มุทิงคนาทฉันท ๑๒**  และอินทรธนูฉันท ๑๒* 
 อินทรวงศฉันท ๑๓** พบในกวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธา ดังตัวอยางนี้ 
   

  หลากสีธุลีทะเล   ณ ทะลักวิมานทลาย 
 ใสแดดดุสองประกาย  เกาะประกบประกับวิไล 
  ผืนโลกผลิรัศมี   ธรณีอนาถสมัย 
 ฟาตื่นสะอ้ืนคละไอ   ชรอุมพิรุณละออง 
  อาบฝนเกษียรสมุทร  บริสุทธิ์จะผาวและหมอง 
 มืดคนพิกลคะนอง   คณะไหนก็สุดคะเน๑๘๔ 
 

 ฉันทน้ีมีขอบังคับสําคัญคือ ๑ บทมี ๒ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคหนามีครุ ลหุ ๖ 
คํา คือ “U U I U I U” และวรรคหลังมีครุ ลหุ ๗ คํา คือ “I I U I U I U” มีสัมผัสทํานองเดียวกับ
กาพยยานี ๑๑  
 เม่ือพิจารณาตําราประพันธศาสตรผูวิจัยพบวาฉันท ๑๓ โดยเฉพาะฉันทมาตราพฤติ 
ปรากฏฉันท ๑๓ อยู ๒ ชนิดคือปหาสินีฉันท ๑๓ และรุจิราฉันท ๑๓ ซ่ึงมีครุ ลหุ ไมตรงกับฉันทขาง
ตน และเม่ือนําการจัดวางครุลหุของกานติไปเทียบกับในตําราการประพันธ เฉพาะวรรคหลังของแต
ละบาทพบวาตรงกับวรรคหลังของวังสัฏฐฉันท ๑๒ และอินทวงศฉันท ๑๒  สวนวรรคหนาพบวาตรง
กับการจัดครุ ลหุในแตละวรรคของอินทรธนูฉันท*ของคมทวน คันธนูซ่ึงจะไดกลาวถึงในลําดับตอ

 
๑๘๔ กานติ ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง, หนา  ๔๙. 



 ๒๑๕

ไป ฉะน้ัน ฉันท ๑๓ ชนิดนี้จึงนาจะเปนคําประพันธที่กวีสรางสรรคขึ้นดวยการจัดวางครุ ลหุใหม 
โดยไมซํ้ากับฉันทโบราณ มีแผนผังเปรียบเทียบกับอินทรวงศฉันทเดิมดังตอไปน้ี 
 

อินทรวงศฉันท ๑๒ อินทรวงศฉันท ๑๓** 
 
U U I U U    I I U I U I U 
 
U U I U U    I I U I U I U 

 
  U U I U I U   I I U I U  I U 
 
  U U I U I U   I I U I U  I U 

 

 มทุงิคนาทฉันท ๑๒** อยูในแกขึ้นตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธามีจํานวนทั้งสิ้น ๑๓ 
บท ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  ณ ลักษณละมุนละไม  ระดวงฤทยัริถาม 
 ไยหนอนิยมนิยาม   เพราะแกวกะนามมนุษย 
  ฤ เพราะไพเราะเพราะพริ้ง ฤ แทนะสิ่งวิสทุธิ ์
 เสมอสวรรควรุฒ   วิไลใสดุจมณี 
  ก็โลกเฉลิมฉลอง  เคาะแกวและกลองวิถ ี
 วิเวกสลบัวล ี   เสนาะรุจีรําพัน๑๘๕ 
 

 จากตัวอยาง ฉันทชนิดนี้มีครุลหุสลับกันไปทํานองเดียวกับอีทิสังฉันท ๒๐ ฉันทใหม 
๓ ชนิดพระนิพนธพระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ และมีลักษณะคลายคลึงกับมุทิงคนาท
ฉันท ๑๔ มากที่สุดกลาวคือมุทิงคนาทฉันทวรรคหนึ่งมี ๗ คํา มีครุ ลหุ สลับกัน ลงทายเปนครุคู ดัง
น้ี “I U I U I U U” มีระบบสัมผัสแบบฉันทที่มีบทละ ๔ วรรค ดังแผนผังเปรียบเทียบตอไปน้ี 
 

มุทิงคนาทฉันท ๑๔ มุทิงคนาทฉันท ๑๒** 
 
  I U I U I U U    I U I U I U U 
 
  I U I U I U U    I U I U I U U 

 
     I U I U I U         I U I U I U  
 
     I U I U I U          I U I U I U  

  

 ชื่อของทั้งอินทรวงศฉันท ๑๓** และมุทิงคนาทฉันท ๑๒** ผูวิจัยกําหนดขึ้นจาก
การเปรียบเทียบฉันทรูปแบบใหมกับฉันทที่มีและใชกันในวรรณคดีไทย 
 อินทรธนูฉันท ๑๒* เปนของคมทวน คันธนู กําหนดใหมีบาทละ ๒ วรรค วรรคละ 
๖ คําโดย ๔ คําหลังของแตละวรรคไดมาจาก ๔ คําหลังของวรรคหลังของอินทรวงศฉันท ๑๒ มี
แผนผังเปรียบเทียบกันดังน้ี 
 
 

                                                        
๑๘๕ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๙๓. 



 ๒๑๖

อินทรวงศฉันท ๑๒ อินทรธนูฉันท ๑๒* 
 
U U I U U    I I U I U I U 
 
U U I U U    I I U I U I U 

 
  U U I U I U   U U  I U I U 
 
  U U I U I U   U U  I U I U 

 

 มีตัวอยางอินทรธนูฉันท* ดังน้ี 
 

  หุงขาวประชดกะหมา  ปงปลาประชดกะแมว 
 ยอมไรประโยชนและแนว  ดังตดประชดทมิฬ 
  ใครหนอจะนั่งพินิจ  หรือจะคิดคะนึงและยิน 
 ใจคนนะโหดนะหิน   เกินกวาจะมาประเมิน๑๘๖

                                                       

 
 

 ผูวิจัยมีขอสังเกตวาแมกวีรวมสมัยจะจัดเรียงครุลหุใหมีรูปแบบที่แตกตางไปจาก
ฉันทเดิม และแสดงความพยายามเชนนี้อยูเนืองๆ แตก็ยังหลีกเลี่ยงความคลายคลึงกับฉันทที่มี
อยูแลวไมพน ฉันท ๓ ชนิดขางตนจึงยังเทียบเคียงไดกับฉันทรูปแบบเดิม แมกวีจะแสดงเจตนา
ชัดเจนวาได  “ประดิษฐ” ฉันทใหมขึ้นแลวก็ตาม  
 

  ๕.๒.๑.๒   การคิดรูปแบบกาพยข้ึนใหม 
 

 การคิดรูปแบบกาพยใหมนอกจากจะจัดเรียงจํานวนคํา จัดวรรคและกําหนดสัมผัส
บังคับขึ้นเองแลวยังนาสนใจวากวีไดคิดกาพยจากฉันทลักษณตางชาติดวย รายละเอียดมีดังนี้ 
 

 ๑) การคิดรูปแบบกาพยโดยจัดคํา จัดวรรค และกําหนดสัมผัสบังคับใหม 
 

 กาพยที่ใชวิธีการนี้ไดแกกาพยโกสุม ๒๔* และกาพยสัตตพากย ๒๑**  
 กาพยโกสุม ๒๔* มีขอบังคับสําคัญคือ ๑ บทมี  ๘ วรรค วรรคละ ๓ คํา  ๑ บทจึงมี 
๒๔ คํา การนับจํานวนคําทั้งหมดเพื่อเปนสวนหนึ่งในการเรียกชื่อกาพยมีลักษณะเดียวกันกาพย
ฉบัง ๑๖ กาพยสุรางคนางค ๒๘ กาพยธนัญชยางค ๓๒ และอาจรวมถึงกาพยขับไม ๓๖ ดวย 
 สัมผัสบังคับทั้งหมดของกาพยโกสุม* ๑ บทมี ๔ ตําแหนง ตําแหนงแรกคือ คําสุดทาย
วรรคที่ ๑ สงสัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๒ ตําแหนงที่ ๒ คือ คําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคํา
สุดทายวรรคที่ ๓  และมีคําแรกวรรคที่ ๔ คอยรับสัมผัสอยูดวย ตําแหนงที่ ๓ คือคําสุดทายของ
วรรคที่ ๔ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๖ วรรคที่ ๗ โดยมีคําแรกวรรคสุดทายของบทรับสัมผัส
ดวย และตําแหนงสุดทายคือคําสุดทายวรรค ๕ สงสัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๖ สวนสัมผัสระหวาง
บทคือคําสุดทายบทตน สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๔ ในบทตอไป ดังแผนผัง 
 

 
๑๘๖ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต  (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๙๖. 



 ๒๑๗

 
  ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓  
 
  ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓  
  
 มีตัวอยางกาพยโกสุม ๒๔* ดังตอไปน้ี 
 

  โลกวันนี้  มีรอยรอง 
 ใหไตรตรอง  ถึงรองรอย 
 เจ็บเพียงไหน  ไมสําออย 
 ไมเหงาหงอย  ลอยลองฝน 
  โลกวันนี้  มีหัวใจ 
 ใหเพ่ือให   ปนในปน 
 แผลกี่แผล   ดูแลกัน 
 สรรหมสรร   บรรเทาถอน๑๘๗ 
 

 กาพยสัตตพากย ๒๑** ปรากฏในลานชเลของแรคํา ประโดยคําดังตัวอยางนี้ 
 

 เพ่ือนกลุมหน่ึงจึงทุมใจกาย   สืบความรูที่พลัดพราย    
ดวยความรูสกึกระวนกระวาย 
 เพ่ือนอีกกลุมไมยอมนอยหนา  แบงพรรคแบงพวกออกไลลา 
หวังเอาความรูใหยิ่งกวา 
 

                                                        
๑๘๗ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, หนา ๙๖. 



 ๒๑๘

 เพ่ือนอีกหลายกลุมไมซุมซอน  พากันออกเที่ยวซอกซอน 
ทั่วแผนดินไทยตะลอนตะลอน 
 เพ่ือนที่ตางทั้งผิวตางทั้งเผา  ตางโลภกันทั่วหนาจะมาเอา 
โบราณิกสมบัติของไทยเรา๑๘๘  
 

กวีใหคําอธิบายเกี่ยวกับฉันทลักษณน้ีไวในเชิงอรรถชัดเจนวา “จากฉันทลักษณ
ประดิษฐใหมของวิทยา วงษดีไทย”๑๘๙ 
 วิทยา วงษดีไทย เขียนบทความเรื่อง “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย” ไวเม่ือป พ.ศ. 
๒๕๒๒  ประสงคจะเสนอรูปแบบใหมของรอยกรอง ๖ รูปแบบ คําประพันธของแรคําที่ไดแสดงไวน้ัน
เปนแบบที่ ๒ วิทยาอธิบายวา “...บทหนึ่งมีสามวรรค คําสุดทายของแตละวรรคสัมผัสซึ่งกันและกัน 
ชวงของการอานขึ้นอยูกับขอความ แตสวนมากแลวมีเพียงหนึ่งจังหวะหรือหน่ึงชวง เพราะใชคํานอย 
วรรคหนึ่งใชประมาณ ๕ – ๗ คํา เชนเดียวกับรูปแบบที่หน่ึง การสัมผัสทายคําในแตละบทจบในตัว 
ไมมีการเกี่ยวเนื่องสัมผัสตอกับบทอ่ืน” ๑๙๐ มีตัวอยางและแผนผังเปรียบเทียบดังนี้ 
 

แผนผัง ตัวอยาง 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗ ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗   
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗ 
 

หญิงชรารอขามถนน      ถนนเต็มไปดวยรถยนต  
และแกไมอาจขามพน  
แกยืนรอๆ รีๆ     ไมรูจะทํายังไงดี             
ถนนมีแตรถราขับขี ่

 

 การสรางสรรคตามประมวลฉันทลักษณของนักวิชาการของกวีรวมสมัย สะทอนใหเห็น
ความสนใจในรูปแบบที่แตกตางกับที่เคยรูจักกันดี แสดงถึงความหลากหลายของคําประพันธสมัย
ใหมที่มีใหใชหรือปรับแปลงไดอยางอิสระ และดวยบทบาทของนักวรรณคดีก็สามารถคิดสราง หรือ
รวบรวมคําประพันธใหมๆ เพ่ือใหกวีหยิบยกไปใชหรือสรางความงอกงามทางวรรณศิลปตอไป  
 สวนชื่อกาพยน้ีผูวิจัยใชเกณฑเดียวกับกลอนทวาทศพากย** และทศพากยฉันท** 
 

 ๒) การคิดรูปแบบกาพยโดยประยุกตขอบังคับของฉันทลักษณญี่ปุน 
 

 กาพยน้ีไดแกกาพยไฮกุ ๑๗**  มีที่มา รายละเอียดและตัวอยางดังน้ี 
 กาพยไฮกุ ๑๗** ปรากฏในกวีนิพนธเร่ือง “ลานชเล” ของแรคํา ประโดยคํา บทหนึ่งมี ๓ 
วรรค วรรคแรกและวรรคสุดทายมีวรรคละ ๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๗ คํา คําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไป

                                                        
๑๘๘ แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล, หนา   ๑๐๑ – ๑๐๒. 
๑๘๙ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๑๐๑. 
๑๙๐ วิทยา วงษดีไทย,  “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย,” วารสารมนุษยศาสตร ฉบับ

วรรณกรรม ๙ (เมษายน – มิถุนายน ๒๕๒๒): ๕๐ – ๖๒. 



 ๒๑๙

ยังคําที่ ๑ หรือ ๒ ของวรรคที่ ๒  กําหนดใหเปนสัมผัสในบท กําหนดใหคําสุดทายของบทสงสัมผัส
ไปยังคําสุดทายของวรรคที่ ๒ ของบทตอไปเปนสัมผัสบังคับระหวางบทดังแผนผังและตัวอยาง 
 

แผนผัง ตัวอยาง 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕        ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕ 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕        ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕                        

 
เพียงเพ่ือนเอาเงินหวาน วิญญาณทุกอยางก็ต่ืนหวัง 
จิกเงินไปหายใจ 
 
เลาเรื่องไดเหมาะเหมาะ เพราะวาอามิสพิสมัย 
ละเลยศักดิ์ศรีตน๑๙๑   

 

 แรคํา ประโดยคํากลาวถึงที่มาของฉันทลักษณน้ีวามาจาก “...การประยุกตกวีนิพนธ 
ไฮกุของญี่ปุน โดยพยายามคงจํานวนคําไวตามแบบไฮกุ กลาวคือ วรรคที่ ๑ และ ๓ วรรคละ ๕ คํา 
วรรคที่ ๒  ๗ คําแตไดเพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคและระหวางบทเขาไป”๑๙๒ 
 ปยะจิต ทาแดงใหความรูเกี่ยวกับกวีนิพนธไฮกุวา “ไฮกุ (Haiku) จะใชคํารวม ๑๗ พยางค 
ผูประพันธจึงตองใชคําที่สั้นที่สุด กระชับที่สุด เพ่ือเสนออารมณใหตรงกับภาพในใจ...”๑๙๓ กวีนิพนธ 
ไฮกุ ๑ บทประกอบดวยตัวอักษร ๑๗ ตัว แบงเปน ๓ จังหวะหรือ ๓ วรรค วรรคแรกมีจํานวน ๕ ตัว
อักษร วรรคที่ ๒ มี ๗ ตัวอักษร และวรรคสุดทายมี ๕ ตัวอักษร (๕ – ๙ – ๕) ๑๙๔ ดังตัวอยาง 
 Yuku  haru  ya tori  naki  uo  no         me  wa  namida  : Basho๑๙๕ 
 ยุคุ ฮะรุ ยะ  โทะริ นะคิ อุโอะ โนะ         เมะ วะ นะมิดะ : บะโฌ 
  (๕)   (๗)                         (๕) 
 ฤดูใบไมผลิกําลังจะจากไป     นกรองไห, นัยนตาของปลา     ก็ชุมไปดวยน้ําตา๑๙๖ 
   

  

                                                        
๑๙๑ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๑๐๒ – ๑๐๓. 
๑๙๒ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๑๐๓. 
๑๙๓ ปยะจิต ทาแดง, คะวะบะตะ ยะซุนะริ: ลักษณะลีลาและการใชจินตภาพ (กรุงเทพฯ:  

โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖),  หนา  ๘๗. 
๑๙๔ ศศิธร ล้ิมอภิบาล,  “การศึกษาเปรียบเทียบกวีนิพนธของพจนา จันทรสันติ กับกวีนิพนธไฮกุ

ของญี่ปุน” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ ภาควิชาวรรณคดี
เปรียบเทียบ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๐),  หนา  ๑๙. 

๑๙๕ Basho, Matsuo, A haiku Journey: Basho’s Narrow Road to a Far Province, 
translate and introduced by Dorothy Britton (Tokyo: Kodansho International, 1986), p.30.  

Loath to let spring go.   Birds cry, and even fishes’   Eyes are wet with tears. 
อางถึงใน เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๙. 
๑๙๖ เรื่องเดียวกัน. 



 ๒๒๐

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาแรคํายึดรูปแบบของไฮกุเปนหลักโดยเฉพาะเรื่องจํานวน
คํา และการแบงวรรค โดยนํามาปรับใหเปนกวีนิพนธไทยดวยการสรางระบบสัมผัสใหม ทําให
กลาวไดวากวีมีความรูเรื่องกวีนิพนธไฮกุ สามารถนํามาปรับแปลงใหเขากับลักษณะคําประพันธ
ไทยและสรางความหลากหลายใหแกฉันทลักษณไดเปนอยางดี 
  

 การสรางสรรคฉันทลักษณดวยวิธีการดังกลาว โดยเฉพาะฉันท ยืนยันวาองคประกอบ
ของฉันทลักษณสามารถถูกนํามาสรางสรรครูปแบบใหมๆ ไดอยางไมจํากัด การสรางสรรคที่มีมา
อยางตอเนื่องนี้ใหขอสรุปที่นาคิดอยูประการหนึ่งวาฉันทลักษณไทยมีความงอกงาม และพัฒนาขึ้น
จากการเรียนรูอยางถองแทและเขาใจธรรมชาติภาษาไทยเปนอยางดี 
 การสรางสรรคฉันทลักษณดังกลาวปรากฏทั้งในกวีนิพนธขนาดสั้นและกวีนิพนธขนาด
ยาวดวยโดยเฉพาะในงานของคมทวน คันธนูและกานติ ณ ศรัทธา 
 นอกจากการคิดรูปแบบฉันทลักษณที่มีกฎเกณฑแบบปรกติขึ้นใหมแลว ผูวิจัยพบ
วายังมีการคิดสรางขอบังคับแบบพิเศษหรอืฉันทลักษณประเภทกลบทขึ้นใชในคําประพันธดวย 
 กลบทที่ควรสังเกตในกวีนิพนธสมัยใหมมีอยู ๓ ลักษณะ ลักษณะแรกเปนกลบทที่เกิด
จากชุดเสียงวรรณยุกต ลักษณะตอมาเปนกลบทที่เกิดจากชุดมาตราตัวสะกดและลักษณะสุดทาย
เปนกลบทที่เกิดจากการผวนคํา นาสังเกตวากลบทเหลานี้เกิดขึ้นจากการเรียนรูธรรมชาติของภาษา
เปนอยางดี จึงนํามา “เลนกล” ไดอยางเปนระบบและมีหลักการสอดคลองกับฉันทลักษณแตละชนิด 
อยางไรก็ตาม ทั้งการเลนเสียงวรรณยุกต การเลนคําผวนและการเลนกับมาตราตัวสะกดก็ปรากฏมี
อยูแลวในวรรณคดีโบราณ แตการหยิบยกมาจัดระบบและสรางแบบแผนในกวีนิพนธสมัยใหมมี
ความชัดเจนและถือเปนกฎหรือกติกาของกลบทได มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

๑. กลบทที่เกิดจากชุดเสียงวรรณยุกต 
 

 ในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ กวีไดสรางสรรคคําประพันธที่มีลักษณะเดนที่เนน
การเลนกับเสียงวรรณยุกตเพียงประการเดียว ปรากฏทั้งในกลอนเปลา และที่เห็นไดชัดวาเปนกลอน 
มีผูกลาวถึงการเลนเสียงรูปแบบน้ีไวบางแลวเชนสกาวรัตน หาญกาญจนสุวัฒน เคยใหขอเสนอแนะ
วา “งานวรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ยังมีคุณคาควรแกการศึกษาอีกหลายดาน เชนในแงของ
ฉันทลักษณที่จงใจเลนกับเสียงวรรณยุกต จนอาจเรียกไดวาเปน ‘กลบท’...”๑๙๗ แตก็ยังไมมีผูอธิบาย
อยางชัดเจนมากนัก 
 ในที่นี้ผูวิจัยจะไดแสดงใหเห็นวาการเลนเสียงเชนน้ีมีในกวีนิพนธของศักดิ์สิริจริง และ
จะเรียกวากลบทวรรณยุกตสลับ** เน่ืองจากมีจุดเดนเรื่องการสลับเสียงวรรณยุกตโดยยก 
ตัวอยางกวีนิพนธ ๒ เร่ือง คือ “ฝนฝน” และ “ปศาจตัวเกา” จากกวีนิพนธคนสอยดาวดังนี้ 
 

                                                        
๑๙๗ สกาวรัตน หาญกาญจนสุวัฒน,  “วรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ: กลวิธีทางวรรณศิลปกับ 

การตีความ” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะ 
อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา  ๓๐๔. 



 ๒๒๑

  เก็บฝนแหงฝนใสถัง  หยาดหวานดั่งหวังดั่งหมาย 
 ตักเติมตักเติมเกือบตาย  ตุมดินกลับกลายตูดกลวง 
  สับสนตักฝนกลับถัง  ตักหวังตักฝนหวั่นหวง 
 เกือบตายตักตวงตักตวง  ตะกอนขุนควงกอเกลียว 
  บอฝนบเหลือหยาดใส  หวั่นไหวสับสนสั่นเสียว 
 บอซึมบซึมโศกเซียว  โดดเดี่ยวเปลี่ยวดายหนายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดติ๋ง ตองหนิงตองหนิงสดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยุดไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปริ่มขันหน่ึงขัน  สูฝนเปยมขวัญสุขขี 
 หยดเติมปริ่มเต็มเปยมระตี  ด่ืมซีด่ืมซีที่รัก๑๙๘ 
 
  มาลาราแรงราโรย  เถาเหลืองแขนโหยขืนโหน 
 ลิบลิบพนโพนฟาโนน  แรงโลนรองเรารับแลง 
  รอนลองฟองทองจองลาง ซากเนาเฝาขางหวยแหง 
 ลมลงรมลานแรงแรง  ดินแคลนแดนแคลงครางคราง 
  หญาแหงไหร่ําเราเรา  เฉาเฉาฉําฉาหลังฉาง 
 มาลีราแรงรายทาง   โคนยางนองยางยืนตรอม 
  เคาพายุโพนพายัพ  แอบขลุกขยุกขยับเขยากลอม 
 ลึกลับเรนฤทธิ์รายลอม  โชยโชยรอมชอมราวชม 
  กลับพรา “หมูบานไผออม” ไผหอมหลุบลูหักลม 
 แตะรั้วผักรานออนลม  แรงลมรานลานพาลเรือน 
  กรีดทุงหวีดพลุงหวั่นหวั่น บานชองครั่นลั่นเคลื่อนเลื่อน 
 โหมมนตโหงพรายกระหายเยือน เถือรอนถอนเรือนเฉือนวาย 
  พายุคืนฟาพายัพ  หลับหลับออนเอ่ือยเหนื่อยหนาย 
 ตาลยืนทรงคอตรงตาย  เฉียบลมปาดปลายขาดคอ 
  เรือนรายรวนเรโรยแรง  ผายแผงหายเผยฝาผลอ 
 แคเอนอิงกันยันคลอ  หญาพอพายรายรางพลิ้ว 
  เจากรายเขามาครูคราว  เห้ียมหาวกราวกราวเกรี้ยวกริ้ว 
 หลังคาฝาลอยผล็อยปลิว  คาดริ้วปายรายแลวลาเรน 
  แตปศาจตัวเกายังอยู  เราทานรูรูและเห็นเห็น๑๙

                                                       

๙ 
  

 
๑๙๘ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บานไรเรือนพิมพ, ๒๕๓๖),หนา  ๑๑. 
๑๙๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๔๒ – ๔๓. 
กวีนิพนธเร่ืองนี้จบเรื่องแบบตัดบาท. 



 ๒๒๒

 กลอนทั้ง ๒ เรื่องขางตน อาจสรุปวิธีเลนเสียงวรรณยุกตได ๒ ลักษณะ คือเลนเสียง
สลับกันในวรรคและเลนเสียงใดเสียงหน่ึงทั้งวรรค สลับกันเรื่อยไป ในบท “ฝนฝน” สลับระหวางเสียง
เอกและเสียงจัตวา ๑ คู วรรคหน่ึงมี ๖ คําจึงมี ๓ คู ปรากฏในวรรคสดับและวรรครับและการสลับกัน
ระหวางเสียงเอกกับสามัญอีก ๑ คู วรรคหนึ่งจึงมี ๓ คู ปรากฏในวรรครองและวรรคสง ดังแผนผัง๒๐๐ 
 

 อ   จ   อ   จ   อ   จ  อ   จ   อ   จ   อ   จ 
 อ   ส   อ   ส   อ   ส  อ   ส   อ   ส   อ   ส 
 

 ขณะที่ใน “ปศาจตัวเกา” เลนเสียงสลับกันในวรรค เลนเสียงทั้งวรรคสลับกันในบท 
และเลนเสียงทั้ง ๒ ชนิดสลับกันในบท ดังนี้ 
  

๑. การเลนเสียงสลับกันในวรรคมีลักษณะเดียวกับ “ฝนฝน”  เสียงวรรณยุกตที่เขาคู
กันมีความหลากหลาย ใน “ฝนฝน” เขาคูระหวางเสียงเอกกับเสียงจัตวาและ
สามัญ พัฒนาเปนการเขาคูหลายรูปแบบมากขึ้น ใน “ปศาจตัวเกา” จะเห็นไดวา
เสียงเอกจะจับคูไดกับเสียงโทและเสียงตรีเพ่ิมขึ้น  เสียงโทจับคูไดทั้งเสียงสามัญ
และเสียงตรี  สวนเสียงจัตวาพบการจับคูกับเสียงสามัญ และเสียงสามัญพบวาจับ
คูกับเสียงตรีได 

๒. การเลนเสียงทั้งวรรคสลับกันภายในบท แมกลอน ๑ บทมี ๔ วรรคแตจาก 
ตัวบทพบวาเฉพาะการเลนเสียงเชนน้ี บทหนึ่งมีไมถึง ๔ เสียงโดยจะมีเสียงใด
เสียงหน่ึงซํ้ากันอยางนอย ๑ คู วรรคที่เลนเสียงวรรณยุกตพบไดทุกเสียงตั้งแต 
สามัญ เอก โท ตรีและจัตวา 

๓. การเลนเสียงสลับกันในวรรคกับการเลนเสียงทั้งวรรคสลับกันภายในบท ไมจํากัด
วาจะเลนเสียงสลับกันตายตัววาบทหนึ่งจะเลนกี่วรรค 

 

 ผลการวิเคราะหแสดงวากวีเลนเสียงอยางหลากหลาย ผูวิจัยมีขอสังเกตวาแมความ
หลากหลายอันเกิดจากการสลับเสียงวรรณยุกตในหลายระดับทั้งระบบวรรคและระดับบทจะดําเนิน
ไปอยางไมมีกฎแนนอน แตก็ยังอิงอยูกับขอบังคับเรื่องเสียงทายวรรคอยางเครงครัด โดยเฉพาะใน
วรรครับ วรรครองและวรรคสง กวีจะไมใชเสียงที่ไมนิยมใชทายวรรคของกลอนดังตารางนี้ 
 

การเลนเสียงวรรณยุกต  
วรรค 

 
เสียงที่นิยมทายวรรค สลับกันในวรรค เลนเสียงทั้งวรรค 

วรรครับ เอก, โท, จัตวา อ – จ, อ – ท อ, ท, จ 
วรรครอง สามัญ, ตรี อ – ส, อ – ต, จ - ส ส, ต 
วรรคสง สามัญ, ตรี อ – ส, จ – ส, ท - ต ส, ต 
  

                                                        
๒๐๐ แผนผังเฉพาะสวนการเลนเสียงวรรณยุกตนี้ กําหนดให ส แทนเสียงสามัญ, อ แทนเสียง

เอก, ท แทนเสียงโท, ต แทนเสียงตรี และ จ แทนเสียงจัตวา. 



 ๒๒๓

 การเลนเสียงวรรณยุกตแตเดิมพบในกลบทบางชนิด ไดแกในโคลงอักษรสามหมูซึ่ง
เปนวรรณคดีอยุธยาและกลบทตรีประดับหรือตรีเพ็ชรพวงที่กําหนดใหใชเสียงวรรณยุกตเอก โทและ
ตรีเรียงกัน ๓ เสียงและกลบทอุภะโตโกฏิวิลาศที่กําหนดใหใชวรรณยุกตเอกวรรคหนึ่งวรรณยุกตโท
วรรคหนึ่งโดยไมปะปนกัน๒๐๑

                                                       

 การเลนเสียงวรรณยุกตเปนกลบทในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบจึง
แสดงพัฒนาการการใชเสียงวรรณยุกตอันเปนองคประกอบหนึ่งของฉันทลักษณใหเปนกลบทซึ่งเปน
ขอกําหนดที่ซับซอนกวาขอกําหนดของฉันทลักษณทั่วไป 
  

  ๒. กลบทที่เกิดจากชุดมาตราตัวสะกด 
 

 กวีที่สรางสรรคกลบทโดยเลนกับชุดมาตราตัวสะกดในไวยากรณของภาษาไทย 
ไดแกศิวกานท ปทุมสูติคือกลบทเกาแม* มีดังตอไปน้ี 
 กลบทเกาแม* ใชในโคลงสี่สุภาพในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง ดังนี้ 

 

นโมภควะไหว   ภควา 
ขอสิริแกศิรา   สิไร 
ผิระยอและทอมา –    นะสติ 
สิริใดจะได    แกผูงอมือ 

ซื่อโศกตกยากเศรา  พรากสุข 
เพรียกเสกเอกลักษณบุค –   ลิกกลา 
เกลือกทุกขจักแบกทุกข  ลุกยาก 
ยากหากจักลุกถา   ลุกไดหลักดี 

มีหวังยังทุงแลง   แรงปอง 
ทางรุงทุงรวงทอง   ถองเร้ือง 
เรงถางชองทางผอง   ตรองแตง 
แกงแยงแขงแยงเยื้อง  ยุงยั้งวางเสีย 

เพลียจิตมิดมืดแม  มนัสทัศน 
ปลดปลอดรอดเหตุมัด  มืดกล้ํา 
หลุดทาสบาศโทษบัด  เนตรบอด 
ยอดสุดยอดยศย้ํา   ญาติผูพัฒนา 

 
๒๐๑ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓, หนา  ๔๐๘ – ๔๐๙. 
ดังตัวอยาง 
 ครั้นคอยคืนตื่นตอสติมี  ก็พูนทวีโศกสิ้นฤไทยหลง 
เอียงพระเกษกอดบาทรํ่าวาองค  พระมาปลงชีพแดวเดียวในดอน 
ลูกไมทราบเหตุผลยุบลเร่ือง  รูขอแคนขัดเคืองอนุสร 
วาจะสุดพระชนมชีวนวร  โอโอพระมามรณนิจจาเอย. 



 ๒๒๔

อยาหยันอันถิ่นแควน  กันดาร 
ดินเถื่อนเกลื่อนแกนสาร  ซอนพ้ืน 
เพียรผลกอนการงาน  สรรสวน 
พรวนหม่ันฟนฝุนฟน  ฝุนน้ันเงินเนา 

เหยายอบบอบยุบโย  ยวบแยบ 
เทิบทาบทับทึบแคบ   แทบคู 
คับบีบชีพคับแบบ   เพียบบุบ 
หลุบงอบจอบจับสู   สิบพราสับไพร 

ใฝชุมนุมกลุมนอม  ยอมงาม 
เอมอ่ิมยิ้มยอมความ  รวมอุม 
ออมชอมซอมโทรมทราม  ขามเสื่อม 
เขือมขมตรมถมกลุม  กลอมปลื้มเปรมปรีด์ิ 

คลี่คลายคลายคอยคลอย ถอยคลาย 
ถอยรอยถอยรอยราย  พายรอย 
พายโรยชวยโหยหาย  หมายชวย 
ดวยฝายหลายฝายดอย  ปลอยรายปลายมือ 

สื่อสาวชาวบาวขาว  คราวเคียว 
นิ้วกิ่วทิวน้ิวเรียว   เกี่ยวนาว 
เกี่ยวเกี้ยวเกี่ยวเกลยีวเหนยีว เกลียวเหนี่ยว 
เทียวแนวเทียวแนวกาว  ทาวกาวยาวสาว๒๐๒ 

   

 กลบทชนิดนี้กําหนดมาตราสะกดตามอักขรวิธีไทยทั้ง ๙ มาตรา กลบทเกาแม ๑ ชุด  
แยกเปน ๙ สวนมีกติกาบังคับ ๔ ประการ๒๐๓ ดังนี้ 
 

๑. กล ก กา ใหใชคําในแม ก กา ลวนๆ 
๒. กลกก กลกบ กลกด ใหคําตนบทและทายบทกับคําในที่บังคับโทเปนคําในแม ก กา 
๓. กลกง กลกน กลกม กลเกย และกลเกอว ใหใชคําทุกคําในบทตรงตามมาตรา 

ยกเวนคําตนบทและทายบทเปนคําในแม ก กา 
๔. คําสรอยในโคลงใหคําหลังเปนแม ก กา ทุกตําแหนง 

 

 สืบเน่ืองจากหลักดังกลาวผูวิจัยพบขอควรสังเกต ๒ ประเด็น ประเด็นแรกกลทั้ง ๙ 
มาตราอาจแตงแยกบทไดโดยเฉพาะกลกง กลกน กลกม กลเกยและกลเกอว เพราะกวีใหขอกําหนด
เรื่องคําตนบทและทายบทสอดคลองกับขอกําหนดโคลงที่ไมนิยมลงทายบทดวยคําตาย ประเด็นที่ 

                                                        
๒๐๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา ๔๒ – ๔๔. 
๒๐๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๗. 



 ๒๒๕

๒ การกําหนดใหคําขึ้นตนบทและลงทายบทของกลกก กลกดและกลกบดวยคําที่เปนแม ก กา ซึ่ง
นาจะเปนคําแม ก กา ที่เปนคําเปนดวย กับกําหนดคําโทของกลเหลานี้และคําที่ ๒ ของคําสรอยแต
ละตําแหนงใหเปนแม ก กา คําเปนเปนกติกากลบทที่ยืนยันความรูขอบังคับโคลงเปนอยางดี 
 นอกจากนี้ เม่ือพิจารณาการเลนกับมาตราตัวสะกด การสรางสรรคของศิวกานท เชื่อ
ไดวามีรากฐานชัดเจนมาจากตํารากลบทแตเดิมที่บังคับใชมาตราใดมาตราหนึ่งในงานประพันธเรื่อง
หนึ่ง หรือบังคับใชเฉพาะกลุมมาตราตองานประพันธ ๑ เร่ือง รวมทั้งอาจไดแนวคิดมาจากกาพย
พระไชยสุริยา หรือแบบเรียนภาษาไทยในอดีตซึ่งแตงคําประพันธอันเปนบทอานที่สอนการใช
มาตราตัวสะกด พัฒนาการสําคัญนาจะอยูที่การตั้งชื่อใหเปนกลบทเกาแม* ซึ่งไมเพียงเห็นลักษณะ
เฉพาะของกลบท แตยังแสดงวาตองแตงเปนชุด ๙ มาตราเทานั้น จึงจะเรียกวาเปนกลบทนี้ได 
 

  ๓. กลบทที่เกิดจากการผวนคํา 
 

 การสรางสรรคนี้เปนของคมทวน คันธนูไดแกกลบทคําผวนแผลง* กวีเลนกับลักษณะ
เฉพาะของภาษาไทยเรื่องคําผวน กําหนดใหแทรกไวในคําประพันธ ๑ คําตอ ๒ วรรค คําผวนที่ใช
ตองเขากันไดกับลักษณะคําประพันธและจะตองมีความหมายทั้งกอนและหลังผวนดังคําที่ผูวิจัยเนน
ใหเห็นในตัวอยางดังนี้ 
 

  สาวนอยจักสอย, นาว  ณ ดวงดาวไปฉันใด 
 ใหรักอันหักไร   ซึ่งสัตยซื่อเขาถือทราม 
  เขาลอเธอ, ขอเลา  อยาหลงเงาแคเห็นงาม 
 หนามแลนปกแนนหลาม  จึงพับพายมลายผล 
  ใจเธอมิเจอไท   ยิ่งหมองไหมยิ่งมืดมน 
 จนติดฝ

                                                       

งจิตตน   ก็ยากถอนฤๅผอนทัณฑ๒๐๔ 
 

 ๕.๒.๒   การคิดรูปแบบฉันทลักษณประสมขึ้นใหม 
 

 การคิดรูปแบบฉันทลักษณประสมขึ้นใหมในกวีนิพนธสมัยใหมมีลักษณะเดนอยู ๒ 
ประการคือการผสมระหวางรอยกรองกับเพลงและการผสมระหวางรอยกรองกับรอยแกว  
 การผสมระหวางรอยกรองกับเพลงนั้น เพลงที่พบเปนเพลงลูกทุง อาจเปนไปไดตาม
ประเด็นที่มักอธิบายเพลงลูกทุงในลักษณะภาพสะทอนชีวิตของคนสวนใหญในสังคม โดยเฉพาะ
ชีวิตที่เจ็บปวด ผิดพลาด หมดหวัง หรือยากจน ตองยอมรับวาสถานะของกวีนิพนธสมัยใหมสวน
หน่ึงก็มีลักษณะเชนนั้น การผสมระหวางเพลงกับกวีนิพนธจึงเปนโครงสรางคําประพันธที่ตอกย้ํา
การขยายกรอบฉันทลักษณใหกาวขามไปจากโครงสรางดั้งเดิม เปนไปไดอีกดวยวาอาจเปนแนวคิด

 
๒๐๔ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา  ๘๖. 



 ๒๒๖

ที่ซ้ํากับที่เคยนําคําประพันธมุขปาฐะมาจัดระบบใหเปนลายลักษณโดยสมบูรณ มีตัวอยางการผสม
ระหวางรอยกรองกับเพลงจากกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคําและไพวรินทร ขาวงาม ดังนี้ 
 

  โดดเดี่ยวสุดแดนสุดดนด้ัน แตใชสุดแสงตะวันจะเวียนจับ 
 แมความอางวางจะวางทับ  ก็ยังยิ้มระยับไดยั่งยืน 
  “โอ แมสอดสาวเอย   ซบลําน้ําเมยกอดเกยปลอบขวัญวันคืน 
 โถ  ทรวงช้ําขาจําฝน    ขมขื่นจะซบสะอื้นกับออมอกใคร”๒๐๕ 
  ออมเขตออมเขาออมเงาฟา จึงอุนออมอกปาออมฟาใหม 
 อุนออมอกแมอุนแตไกล  อุนกวาออมอกใดในแผนดิน 
 และนี่คือมนตรแหงแมสอด  เสกการอยูรอดไมจบสิ้น 
 เสกไกลใหใกลใหคุนชิน  คอยคนตางถิ่นไปเยี่ยมยล๒๐๖ 
 

 ...เขานั้นบอกลาไปหางานทํา ใชคิดใจดํา หรือทําแกลงหลบไปไหน 
เมืองบางกอกคงผูกพันใจ นับแตจากไป ไมเห็นคืนบานนา 

 ถึงปใหมหมายใจจะเห็นหนามน ตรุษจีนผานพน ไมเคยไดยลแกวตา 
สงกรานตผานไปอยางไรวิญญาณ ขวัญตาเจาไมรูไปไหน... 

  เขารองเพลงลูกทุงใหเมืองฟง  เมืองจะยังฟงเพลงของเขาไหม 
 เพลงเศราของเขาเราใจ   ยากไรยังรองเพลงรัก 
 เพลงรักของเขาเศราสะทก   เสียงจากทรวงอกสะอื้นกระอัก 
 ลูกคอลอคําคึกคัก    ลําเค็ญเสียนักหนอสัญญา 
 “สัญญาปลายนากับนอง   พ่ีปายกับนอง นองวา 
 มือไวใจไวไยหนา    หนานาปนี้น้ําดี 
 ปลูกขาวหาปลาหาผัก   เรื่องรักนองยังรักพี่ 
 เรื่องปากเรื่องทองตรองที   อีกปรอหนอยเปนไร 
 อีกป กี่ปนี่ละหนอ    สัญญาตองรอนานไหม 
 กี่ปนองหนีพ่ีไป    ดอกขาวตรอมใจแลวเอย” 

...เคยจับเคียวเกี่ยวคูกัน นองลืมวันเคยสุขสันตเริงรา ถึงคราวมีงาน
สงกรานตบานเรา เคยชื่นอุรา เคยตักบาตรรวมขัน เคียงคูกันมา 
สงกรานตเดือนหา  ขวัญตาอยูไหนกัน... 

  เขารองเพลงลูกทุงใหเมืองฟง  ดึกแลวเมืองยังไมหลับไหล 
 ขางถนน – เชิงสะพาน ผานไป  ฟงซิใคร ร่ําไหทวงสัญญา 
 

                                                        
๒๐๕ แรคําอธิบายวาเปนตอนหนึ่งของเพลง “แมสอดสะอื้น” รุงฤดี แพงผองใส เปนผูขับรอง. 
๒๐๖ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๗๔ – ๗๕. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย 



 ๒๒๗

...ขายขาวตั้งเกาเกวียนกวา สรางหอรอทา น้ําตาเปอนหมอน เรือนหอ
บานปา ไมปรารถนาแนบนอน เจาผินบินรอนไปนอนเตียงทอง... 

 ฟงซิใครร่ําไหทวงสัญญา... 
 ฟงซิใครร่ําไหเปนเพลงนา...๒๐๗ 
 

 เฉพาะกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามกวีใหรายละเอียดเกี่ยวกับเพลงที่อางถึงไววา
เปนเพลง “รองไหปลายนา” คํารอง – ทํานอง โดยทินกร ทิพมาศ และขับรองโดยรังษี เสรีชัย และ
เอกชัย ศรีวิชัย เพลง “รอทั้งป” คํารอง – ทํานอง โดยฉลอง ภูสวาง และขับรองโดยศรชัย เมฆวิเชียร 
และเพลง “พรุงน้ีพ่ีจะรองไห” คํารอง – ทํานองโดยชลธี ธารทอง และขับรองโดยเสรี รุงสวาง๒๐๘    
 สวนรอยกรองกับรอยแกวเปนการผสมแบบสลับความซึ่งรอยแกวสื่อความสลับ
ไปกับรอยกรองและการผสมแบบเลียนความซึ่งชิต บุรทัตก็เคยสรางสรรคไวบางแลว๒๐๙ 
 คําวารอยแกวใน

                                                       

ที่นี้ใชในความหมายที่เปนขอเขียนที่คัดสรรคําอยางประณีตตางไป
จากภาษาทั่วไปแตอาจไมมีลีลาการแตงคลายรอยกรองและมีอลังการสูงดังเชนรอยแกวในพระปฐม
สมโพธิกถาพิจารณาตัวอยางการผสมแบบสลับความตอไปน้ี 
 

 ผานทางวันหน่ึง, พบผีเสื้อมีดวงตาอยูบนสองปกกําลังบินพรมใบไม... 
  “ตาเหลือเผื่อสองปก  ไวหลบหลีกเภทภัยใด 
 ฤๅเพื่อกะพริบใคร   เม่ือยามทักไถถามทาง 
 เธอมาจากปาแลง   หรือทุงแหงโหมฝุนฟาง 
 มาฟอนแดดออนบาง  หรือมาฝนวันแจมฟา” 
 

 ขาพเจาหยุดมองผีเสื้อ, สบตาบนแผนปก โอหนอ – เราไมรูจักกัน 
  “ถามเวลานาทีที่ใบพฤกษ ความรูสึกซอนเรนตามเสนหญา 
 ในสองดวงใจมองสองคูตา  เราเปนคนแปลกหนาหรืออยางไร 
 พบกันแลวแลเห็นเหมือนไมเห็น ยิ้มกันอยูก็เปนเชนยิ้มใบ 
 นี่ฤๅยุคน้ําฝนแหงกลไก  ตกลงรดหัวใจใหรุมรอน” 
 

 ขาพเจายื่นมือออกทักทาย, ผีเสื้อตกใจบินหนีไป ขาพเจามิรูวาดวงตาบน
แผนปก หรือตาคูใดกันแนที่มองเห็น “มือรายแหงมิตร” ของขาพเจา 

  “คลายวารูจักรักแลว  คลายอุนอกแกวคืนกอน 
 คลายคลายทองฝนนิรันดร  แลคลายยอกยอนอกตน 

 
๒๐๗ ไพวรินทร ขาวงาม, มากานกลวย, หนา  ๖๒ – ๖๔. 
๒๐๘ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๖๔. 
๒๐๙ ดูรายละเอียดเรื่องนี้ไดใน ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุศร’:  การสืบทอดและการ 

สรางสรรคกลวิธีการเลนลอความระหวางฉันทลักษณตางชนิดของชิต บุรทัต,” หนา ๑ – ๕๘. 



 ๒๒๘

 หนาวจิตคิดเจ็บเหน็บรัก  หนาวหนักน้ําใจในฝน 
 คลายคลายสะอื้นตื่นตน  กังวลชีวิตวุนวาย” 
 

 ขาพเจารูจักผีเสื้อหรือไม, นี่คือคําถาม หากวันหนึ่ง ผีเสื้อมีตาบนสอง
ปกบินมาพรมใบไมที่ชายเรือน ขาพเจาจะหลบตาทั้งสอง หรือแอบ
มองสักนิดหนึ่งดี.๒๑๐ 

 

 จากตัวบทเห็นไดวารอยแกวและรอยกรองสลับความกัน ถาขาดรอยแกวหรือรอยกรอง
ประการใดประการหนึ่ง เน้ือความจะไมสมบูรณ คํารําพันของ “ขาพเจา” ในรอยแกว กับคําถามที่อาจ
ไมตองการคําตอบ ไมมีผูตอบหรือไมจําเปนตองถูกตอบในรอยกรองประเภทกาพยและกลอน นาจะ
ใชลักษณะการประพันธสรางความซับซอนใหแกตัวบทได 
 โครงสรางการผสมคําประพันธรูปแบบเชนน้ี ไมมีขอกําหนดตายตัววาจะตองจัดวาง
รอยแกวในลักษณะใด ในกวีนิพนธบางเรื่องเชน “ใช ไมใช” ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ รอยแกวที่
ปรากฏผสมอยางกลมกลืนกับรอยกรองสะทอนใหเห็นหนาที่ในกวีนิพนธเชนกัน ดังตัวอยาง 
 

  โบสถใหญเหยียดชอฟาชูสงา 
 กรุงกริ๋งกระดิ่งชายคา 
 กระจกประดับประดา วูบวาบ วูบวาบ 
 รมโพธิ์ เนิบนาบ เนิบนาบ 
 กําแพงโอบออมอบอุน 
 ประตูเหนือเปดกวางทุกคืนวัน 
 อีกดานผูคนเคาะเรียก 
 วะวับวูบวาบกระเบื้อง ศาลา 
 สะทอนเขานัยนา   กรอบไหม 
 สองเสียงเถียงเรื่องใช ไมใช 
 ปนเปรี้ยงยิงตัดไส   ขาดยุย  กระจุยผง๒๑๑

                                                       

 
 

 จากตัวบท ความสงบเงียบในวัดอันเกิดจากการใชถอยคําที่มีเสียงยาว ใหภาพเคลื่อน
ไหวแชมชา ตัดกับการเปลี่ยนมาใชโคลงที่มีถอยคํากระชับ มีเสียงคลองจอง จังหวะคอนขางเร็ว 
ภาพที่ไดจากการอานจึงแตกตางกับเน้ือความในรอยแกว สอดคลองกับลักษะขัดกันระหวาง “นอก” 
กับ “ใน” วัด ที่เพียงกําแพงกั้น ก็ไมมีผลในการระงับความขัดแยงระหวางผูคนที่เกิดเพียงเพราะเรื่อง 
“ใช ไมใช” เทานั้น 

 
๒๑๐ กานติ  ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง,  หนา  ๖๔ – ๖๕. 
การเนนขอความปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๒๑๑ ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, หนา  ๓๙. 



 ๒๒๙

 สวนการผสมแบบเลียนความหมายถึงการสรางเนื้อความระหวางรอยแกวกับ 
รอยกรองใหมีความหมายคลายคลึงกัน ในรอยแกวอาจเปนการบรรยายหรือพรรณนาเรื่องราว แลวใช
รอยกรองเลียนความหรือขยายเนื้อความบางสวนใหละเอียดลึกซึ้งขึ้น โดยมีถอยคําบางสวนที่ตรงกัน 
พบวาเปนลักษณะเดนประการหนึ่งในกวีนิพนธของโกศล กลมกลอม 
 ในกวีนิพนธบาน: บานภายใน เงาภายนอกของโกศล กลมกลอมซึ่งแบงเปน ๔ ตอน 
คือ เงียบสะทอน บานภายใน คลื่นสะทอน และ เงาภายนอก แตละตอนเริ่มดวยรอยแกว กอนจะแตง
รอยกรองเปนเรื่องยอยๆ อีกครั้งหน่ึง รอยกรองสวนใหญมักจะเปนกลอน กาพย และโคลง รอยแกว
ที่แตงนํามาผูวิจัยพบวามีลักษณะเปนเร่ืองเลาประสบการณของกวีซึ่งถูกนําไปขยายความคิดใน
บางดานใหกวางขวาง ลึกซึ้ง สิ่งที่พรรณนาถึงในรอยแกวกับที่ไดรับการขยายความในรอยกรองมัก
เปนภาพชีวิตผูคน ความเคลื่อนไหว และความงดงามของธรรมชาติ ใชมิติพุทธธรรมเปนแกนหลกัใน
การกลั่นกรองและสื่อความคิด ตัวอยางเนื้อความในรอยแกวและรอยกรองที่มีลักษณะใกลเคียงกัน
และเห็นไดชัดวารอยกรองทําหนาที่เปด “สาร” ใหซับซอนมีดังนี้ 
 

   ตัวอยางท่ี ๑ 
   หลังคืนพายุหนัก ยามเชาเด็กยืน
รอเรือประมงกลับมา หมอกลอย
เบ้ืองหนา ลมออนพัดหมอกจางลง 
ทะเลเหมือนบานอีกหลัง ชาวประมง
เดินทางออกคนหา ไมหว่ันภยัน
อันตราย เรือกลับพรอมปลาเต็มลํา 
พายุกลายเปนเม็ดเหง่ือ๒๑๒ 

พายุในใจ 
ภาพเงาเชาชื่นตื่นตา   เรือลอยแลนมา  คล่ืนวับจับพราวกาวเห็น 
กาวขามคืนค่ําลําเค็ญ  ฉํ่าเหงื่อเรื่อเย็น  ไดปลามาเปนเต็มลํา 
เต็มใจไปสูประจํา    พายุอธรรม    โถมถ่ังภายในใจเจอ 
ใจคือเงียบงามสม่ําเสมอ   โลกงามเลิศเลอ  เพียงกาวเขาไปใหถึง 
ใหใจไดผอนเชือกตึง  ปลอยไวไมดึง    ไดหยุดยึดมั่นลําเค็ญ 
ลําแสงสองพราวกาวเห็น  พายุกลายเปน  เม็ดเหง่ือเรื่อติดนิดเดียว๒๑๓ 
 

ตัวอยางท่ี ๒ 
   โรงเรียนอยูหนาวัดราง มีบึงน้ํา
อยูดานหลัง ตนไมใหญทอดเงาเย็น 
ผมชอบนั่ งมองภาพสะทอนของ
แมลงปอไตขึ้นไตลงบนพื้นน้ํา เงา
หญาเอนซอนกับกอนเมฆ๒๑๔ 

บึงใจ 
ใบไมทั้งหมดสดเขียว   สดใสไหวเกรียว  เย็นลมเบาออนผอนเบา 
แมลงปอทักทายใกลเรา   ใกลแวะแตะเงา  ใบไมฉายฉ่ําน้ําใส 
สะทอนซอนภาพเพียงใด   เพียงแตะน้ําไหว  กระจายแลววับกลับคืน 
กลับสุขแลวช้ํากล้ํากลืน   ภาพไมยั่งยืน   ใจวับจับเปนเชนบึง๒๑๕ 

 

 การเลียนลอเน้ือความดวยลีลาการเขียนตางรูปแบบ อาจพบไดในการแตงกาพยหอ
โคลงโดยเฉพาะโคลงและกาพยบทแรกหรือในงานของชิต บุรทัตหรือกวีนิพนธฝาแฝด แตรูปแบบ
การประพันธดังที่ไดยกตัวอยางไปบงชี้วาการเลียนลอเน้ือความระหวางการประพันธตาง 
รูปแบบมีพัฒนาการอยางเห็นไดชัด รอยแกวอาจถือเปนบทประพันธหลักที่สื่อความเปนจริงหรือ
                                                        

๒๑๒ โกศล กลมกลอม, บาน: บานภายใน เงาภายนอก (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๓), หนา ๙๔. 
๒๑๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๑๐ – ๑๑๑. 
๒๑๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๙๕. 
๒๑๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๓. 



 ๒๓๐

ภาพบรรยายไดกระจางแจง ขณะที่รอยกรองมีมิติทางวรรณศิลป มีหลักเกณฑการประพันธที่ซับ
ซอนคลุมทับเน้ือความ และนาจะเปนสวนหนึ่งที่เปดโอกาสใหคัดสรรถอยคําอยางประณีต ทุกคํา
ตองมีความหมาย การสื่อความคิดหรือขยายความดวยรอยกรองจึงยอมตองสราง “สุนทรียะ” ใหเกิด
ขึ้นทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหาอยางแนนอน 
 จากการวิเคราะหฉันทลักษณประสมในกวีนิพนธสมัยใหม ทําใหเห็นการพัฒนาแนวคดิ
การสรางคําประพันธที่หลากหลายยิ่งขึ้น กวีไดขามโครงสรางฉันทลักษณเดิมไปสูมุขปาฐะ รอยแกว 
และบทเพลง เหลานี้เปนวิวัฒนาการดานรูปแบบในกวีนิพนธที่นอกจากจะยืนยันถึงความสมบูรณ
ของวัสดุที่ใชในการสรางสรรคแลว ยังบงชี้ความสามารถของกวี ลักษณะเดนของงานสมัยใหม และ
ความงอกงามของฉันทลักษณที่ยังคงมีสัมผัสเปนรากฐานและระบบวรรณศิลปสําคัญ 
 อนึ่ง การผสมฉันทลักษณรูปแบบดังที่ไดอธิบายแลวปรากฏทั้งในกวีนิพนธขนาดสั้น
และขนาดยาว เฉพาะการผสมระหวางรอยกรองกับรอยแกวในลักษณะเลียนความปรากฏในงาน
ขนาดยาวเทานั้นคือในกวีนิพนธของโกศล กลมกลอม 

 

ดวยความหลากหลายของการสรางสรรคฉันทลักษณดังที่ไดวิเคราะหแลว อาจสรุป
ลักษณะการสรางสรรคไดหลายประการ เชน ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมเกิดจากการปรับ 
แปลงและจัดระบบเดิม เกิดจากการปรับฉันทลักษณตางชาติ เกิดจากการประสมคําประพันธ เกิด
จากการพัฒนาและจัดระบบฉันทลักษณจากเพลงพื้นบานใหเปนลายลักษณโดยสมบูรณ เกิดจาก
การใหความสําคัญแกระบบวรรณศิลปที่ซับซอนของ “กล” เกิดจากการสรางตําราประพันธศาสตร
ประเภทปฏิบัติ มีการแสดงความสัมพันธชัดเจนระหวางชื่อฉันทลักษณและแนวคิดในการสราง 
ฉันทลักษณกับความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยซ่ึงสะทอนใหเห็นความคิดสําคัญเร่ืองการสืบทอด
ขนบวรรณศิลปเดิมอันมีอิทธิพลอยางสูงและการสืบทอดขนบวรรณศิลปรวมสมัย 

การปรับแปลงฉันทลักษณเดิมเกิดในประวัติวรรณคดีไทยอยางตอเน่ือง ในกวีนิพนธ
สมัยใหมนาจะถือไดวามีพัฒนาการที่เห็นไดชัดเจนที่สุดเพราะฉันทลักษณสวนใหญถูกใชเปนตน
แบบในการประยุกตขอบังคับใหเปลี่ยนแปลงไปโดยที่ยังสามารถเห็นเคาของคําประพันธเดิมอยูเชน
การลดจํานวนคําวรรคสดับในกลอนอยางตอเนื่องทุกวรรค การลดจํานวนคําในกาพยยานีวรรคหลัง
ทุกวรรคใหมี ๕ คําเทากับวรรคหนา หรือการเพิ่มจํานวนคําในวรรคหนาใหมี ๖ คําเทากับวรรคหลัง 
การเพิ่มจํานวนคําในกลอนแลวจัดวรรคใหม เหลานี้เปนตน 

ฉันทลักษณบางประเภทกวีใหความสําคัญกับจังหวะในวรรค อาจแบงไดเปน ๒ ระดับ 
ระดับแรกมักไมเครงครัด กลาวคือกวีไมไดดําเนินตามขนบวากลอนจะตองแตงเปนจังหวะ ๓ – ๒ – 
๓ เทานั้น กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศคือตัวอยางที่ดี อีกระดับหนึ่งเปนการกําหนดจังหวะ
ใหมอยางมีระบบเชนจังหวะในกาพยยานีวรรคหนา ๕ คําที่มักแบงเปน ๒ – ๓ ก็อาจเปลี่ยนเปน ๓ 
– ๒ ไดดังเชนที่ปรากฏในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม สวนในกลอนของคมทวน คันธนู ก็เลน
กับจังหวะใหมโดยกําหนดใหเปน ๒ – ๒ – ๔ จังหวะหลังสุดมีการกําหนดเพิ่มเติมใหคําที่ ๓ เปนลหุ
อีกดวย กวีเรียกฉันทลักษณนี้วาเปนกลอนแปดปฏิยุกต* 



 ๒๓๑

ฉันทเปนคําประพันธที่บังคับครุลหุและมีชนิดยอยเปนจํานวนมาก กวีรวมสมัยใช
คณะฉันท สรางฉันทชนิดใหมเพ่ิมอีกหลายชนิด และยังปรับฉันทเดิมใหเปนฉันทชนิดใหมดวย  
คมทวน คันธนู เปนกวีที่มีบทบาทในเรื่องนี้ เชนการแทรกลหุกลางวรรคทุกวรรคของวิชชุมมาลา
ฉันท ๘ กลายเปนวิชชุมมาลาฉันท ๑๐** เปนตน 

การประยุกตฉันทลักษณเดิมยังเกิดขึ้นดวยการเชื่อมตอฉันทลักษณเดิม ๒ ประเภท
เขาดวยกัน ทั้งที่เปนชนิดยอยของฉันทลักษณประเภทเดียวกันและตางประเภท ในสวนที่เปนชนิด
ยอย นอกจากฉันทแลวก็ยังประสานระหวางโคลงสี่สุภาพกับโคลงหาพัฒนา โดยนํา ๒ บาทของ
โคลงสี่มาเชื่อมตอกับ ๒ บาทของโคลงหาพัฒนาในลักษณะสลับกันและสรางกฎเกณฑเรื่องจํานวน
บทและสัมผัสมารองรับ ทําใหฉันทลักษณที่สรางสรรคใหมซับซอนขึ้นอีก ในสวนที่เปนฉันทลักษณ
ตางประเภทไดแกกลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** ของศักดิ์สิริ มีสมสืบที่นํากลอนและโคลงมาเชื่อม
ตอกันแบบตัดกลางบท กลาวคือตัด ๒ วรรคแรกมาจากวรรคสดับและวรรครับของกลอน เชื่อมตอ
กับสวนที่ตัดมาจากโคลงสี่ คือ ๒ บาทสุดทาย 

ฉะน้ัน จึงกลาวไดวาฉันทลักษณหลักทั้ง ๕ ประเภทของไทยคือขนบวรรณศิลปสําคัญ
ที่กวีสามารถประยุกตไดอยางอิสระถาตระหนักรูในธรรมชาติและลักษณะเฉพาะคําประพันธ 

นอกจากนี้ ฉันทลักษณตางชาติยังคงอยูในความสนใจของกวีทุกสมัย ฉันทลักษณของ
กวีนิพนธไฮกุของญี่ปุนไดรับการปรับใหเปนคําประพันธอีกประเภทหนึ่งของไทย ดังเชนที่แรคํา 
ประโดยคําไดทําไว นาสังเกตวาฉันทลักษณตางชาติไมวาจะในสมัยใดก็ตาม เม่ือนํามาประยุกตให
เปนของไทยจะตองใชระบบสัมผัสเชื่อมตอแตละวรรคและแตละบทอยางมีระเบียบทําใหเชื่อไดวา
สัมผัสคือหัวใจของฉันทลักษณไทยอยางแทจริง 

สวนการผสมฉันทลักษณกลาวไดวามีวิวัฒนาการมากที่สุดเนื่องจากมีความหลากหลาย
นับตั้งแตการผสมประเภทเดียวกัน ผสมตางประเภท การผสมระหวางเพลงพื้นบานกับฉันทลักษณ
ลายลักษณ และแมแตการผสมรอยกรองกับรอยแกว ลักษณะเนื้อหาก็มีตั้งแตลําดับเรื่องราวตาม 
รูปแบบคําประพันธและการเลียนลอเน้ือความซึ่งกันและกัน 

ฉันทลักษณจากเพลงพื้นบานอยางกลอนหัวเดียวมีพัฒนาการเชนกัน การตัดแบงและ
จัดวรรคใหหลากหลายและสรางกฎเกณฑรองรับดังเชนที่ศิวกานท ปทุมสูติไดทําไวทําใหเห็น
วิวัฒนาการการใชฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมที่พนไปจากรูปแบบเดิม 

สวนฉันทลักษณประเภทกลบท หลายชนิดที่กวีไดสรางสรรคขึ้นทั้งที่ตั้งชื่อและมีคํา
อธิบายฉันทลักษณชัดเจนและที่ไมไดตั้งชื่อหรือใหคําอธิบายไวแตมีเกณฑการแตงที่ชี้วาเปนกลบท
ชนิดหนึ่ง สะทอนความซับซอนและความหลากหลายของระบบวรรณศิลปที่มีอยู สงผลใหกวีรวม
สมัยนํามายักเยื้องปรับแปลงไดอีกหลายลักษณะ ทั้งลดขอบังคับบางประการของกลบทบางประเภท 
เพ่ิมขอบังคับ ผสมขอบังคับกลบทแตละประเภทเขาดวยกันหรือแมแตคิดขอบังคับใหม 

การใหความสําคัญกับกลบทจึงเปนการใหความสําคัญกับระบบวรรณศิลปที่เกี่ยวของ
กับฉันทลักษณทั้งหมด ไมวาจะเปนเรื่องเสียงทั้งเสียงวรรณยุกต เสียงสัมผัส เรื่องคําทั้งการซ้ํา สลับ 
ผวน กระบวนการดังกลาวแมวามีระบบที่ชัดเจนและมีกติกาที่มากกวาฉันทลักษณเดิม แตก็ยังคง
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ทําหนาที่สื่อสารเนื้อหาไดเหมือนกับคําประพันธทั่วไป ลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นความเชี่ยวชาญ
ฉันทลักษณและความรอบรูในภาษาของกวี 

นอกจากนี้ในมิติที่ซับซอนขึ้น ตําราประพันธศาสตรประเภทปฏิบัติคือตําราที่ไมไดมุง
เนนอธิบายคําประพันธเพียงอยางเดียวแตใชแนวปฏิบัตินิยมคือแตงใหเห็นเปนแบบอยาง แตเดิม
อาจกลาวไดวากลบทศิริวิบุลกิตติ์และตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติคือตําราการประพันธ
ประเภทนี้ ในปจจุบันผูวิจัยเชื่อวากวีนิพนธรวมสมัยบางสวนอาจนับวาเปนตําราประพันธศาสตร
ประเภทปฏิบัติไดเชนกันเชนกวีนิพนธชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย กฎบนกลบทและ 
จตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดิน
ทองของศิวกานท ปทุมสูติ กวีนิพนธเหลานี้นาจะถือเปนแมบทการแตงคําประพันธประเภทตางๆ 
ไดเพราะผูวิจัยพบวาทุกเรื่องกวีใหความสําคัญกับการแตงใหถูกกฎเกณฑฉันทลักษณ ทั้งกฎเกณฑ
ที่มีมาแตเดิมและกฎเกณฑที่ปรับประยุกตขึ้นอยางมีแบบแผน มีความพริ้งพรายในการเลนสัมผัส
ระบบตางๆ มีการใชกลบทตามขนบเดิม บางสวนเปนการทดลองนําเสนอกลบทชนิดใหมๆ นอกจาก
นี้บางเรื่องยังมีลักษณะเดนที่ไมปรากฏมากอนเลยในตําราประเภทปฏิบัติเดิมทั้ง ๒ เร่ืองเชนความ
พยายามในการเสนอแนวคิดแบบจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนูที่ยืนยันชัดเจนวาฉันทลักษณ ๔ 
ประเภทไดแก โคลง ฉันท กาพยและกลอนสามารถแตงรวมกันไดทั้งรูปแบบเดิมและรูปแบบที่กวีคิด
และนําเสนอไวในกวีนิพนธเรื่องกอนหนานี้ 

ผูวิจัยพบวาคําอธิบายฉันทลักษณที่ปรากฏในกวีนิพนธหลายเรื่องและมีบางสวนที่ถูก
แยกไวตางหากเชนดังนั้นฉันจึงเขียนและเรียงรอยถอยคําของเนาวรัตน พงษไพบูลย และตํารา 
ฉันทลักษณกับหลักการใหมของคมทวน คันธนู อาจยืนยันไดวากวีรวมสมัยบางสวนกําลังนําเสนอ
ทฤษฎีวรรณศิลปที่ไดรับการสังเคราะหจากการศึกษาฉันทลักษณและวรรณคดีไทยมาอยางตอเนื่อง
และจากการสรางสรรคกวีนิพนธไวเปนจํานวนมากซึ่งเรื่องน้ีอาจขยายมโนทัศนในการสรางตําราการ
ประพันธที่สวนใหญนักวรรณคดีผูศึกษาวรรณคดีจะเปนผูสังเคราะหและนําเสนอ ผูวิจัยเห็นวานาจะ
มีการอธิบายประเด็นน้ีใหละเอียดลึกซึ้งตอไปเพ่ือใหเห็นแนวคิดในการสรางตําราซึ่งเกิดจากการ
เรียนรูผสมผสานกับประสบการณในการสรางสรรคที่เปนรูปธรรมของกวีรวมสมัย 

ดานชื่อฉันทลักษณ สืบเน่ืองจากผูวิจัยเห็นวากวีหลายคนไดใหชื่อฉันทลักษณ
ประเภทตางๆ ที่ไดสรางสรรคเพ่ือประกอบการใหคําอธิบายหรือยกตัวอยางตัวบทไวชัดเจน ชื่อดัง
กลาวมีจํานวนมาก สะทอนใหเห็นแนวคิดการสรางฉันทลักษณไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม แมใน
อดีตพบวากวีใหชื่อฉันทลักษณที่สรางไวบางแตก็มักพบเฉพาะฉันทเทานั้นและการตั้งชื่อก็มีไมมาก
นักเม่ือเทียบกับระยะเวลาการสรางวรรณคดีรอยกรองของไทย การตั้งชื่อฉันทลักษณของกวีรวม
สมัยดังกลาวอาจแบงไดเปน ๔ ลักษณะคือตั้งชื่อโดยพัฒนามาจากฉันทลักษณตนแบบ ตั้งชื่อโดย
บงชี้คุณลักษณะบางประการของฉันทลักษณอยางชัดเจน ตั้งชื่อตามความประสงคของกวีโดยไมได
ใหเหตุผลและไมอาจเทียบเคียงกับฉันทลักษณใดได และตั้งชื่อโดยอาศัยความประทับใจของกวีที่มี
ตอธรรมชาติ 
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การตั้งชื่อโดยพัฒนามาจากฉันทลักษณตนแบบปรากฏอยูคอนขางมากและเปนการ
ประกาศชัดถึงฉันทลักษณตนแบบที่ไดรับการปรับแปลงหรือประยุกตใหแตกตางไป ตัวอยางเชน 
กาพยฉทุล ๑๒* ของคมทวน คันธนูคือกาพยที่ผสมระหวางกาพยฉบัง ๑๖ กับสัททุลวิกกีฬิตฉันท 
การใหชื่อฉันทลักษณชนิดใหมคือนําสวนหนึ่งของชื่อตนแบบมาผนวกกัน สวนฉันทและกลบท
หลายชนิดของคมทวนก็ผสมวรรคของฉันท ๒ ชนิดหรือลักษณะเดนของกลบท ๒ ชนิดแลวตั้งชื่อ
โดยแสดงใหเห็นวานํามาจากฉันทหรือกลบทเดิมชนิดใดเชนอุเปนทรวังสัฏฐฉันท*  อินทรวงศ 
วังสัฏฐฉันท*  อินทรวสันตฉันท* ภุชงควิเชียรฉันท*  กลบทบานกลีบตอดอก (บัวบานกานตอ
ดอก**) เก็บบัวบริพันธ (กินนรเก็บบัวบริพันธ**) และเบญจวรรณพันหลัก (เบญจวรรณวัวพัน
หลัก**) เปนตน โคลงกลอน – กลอนโคลงและกลโคลงกาพยของเนาวรัตน พงษไพบูลย และ 
ศิวกานท ปทุมสูติ ก็เปนชื่อกวีนิพนธฝาแฝดที่คลายคลึงกัน 

สวนการตั้งชื่อที่บงชี้คุณลักษณะบางประการของฉันทลักษณแมจะปรากฏอยูไมมากนัก 
แตก็แสดงลักษณะเดนของฉันทลักษณใหปรากฏเชนกาพยลดหลั่น (กลอนลดหลั่น*) ของคมทวน 
คันธนูที่เนนการวางรูปแบบของวรรคแตละวรรคที่มีจํานวนคําไมเทากันใน ๑ บทใหเรียงลดหลั่นลงมา 
กลอนสลับ โคลงสลับ  ฉันทสลับ และกาพยสลับของคมทวนที่ชี้วาแตงสลับระหวางฉันทลักษณ
ยอย กลบทย้ําเสียง (กลบทรอยคําสัมผัสตก**) และคําผวนแผลง*ของเนาวรัตน พงษไพบูลยและ
คมทวน คันธนูตามลําดับที่เลนกับการย้ําเสียงสัมผัสและการผวนคํา เปนตน 

การตั้งชื่อฉันทลักษณตามความประสงคของกวีรวมสมัยซึ่งไมปรากฏอยางชัดเจนวานํา
มาจากตนแบบใดเชนฉันทและกลบทหลายชนิดของคมทวน คันธนู  กลบทบางชนิดของเนาวรัตน 
พงษไพบูลย เปนตน แสดงใหเห็นอิสระในการสรางสรรคอยางสูงของกวีรวมสมัยซึ่งสอดคลองกันดี
กับความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยที่แสดงออกผานกวีนิพนธ 

การตั้งชื่อฉันทลักษณโดยนําความประทับใจที่มีตอธรรมชาตินาจะเปนการประกาศชัด
ถึงความสัมพันธระหวางกวีกับธรรมชาติที่ปรากฏอยูทุกสมัย ศิวกานท ปทุมสูติ เปนกวีที่มีบทบาท
ในเรื่องนี้ สังเกตไดจากฉันทลักษณที่ปรับแปลงมาจากกลอนหัวเดียวที่มีชื่อเปนภาพความงามของ
ธรรมชาติและการใชชีวิตเรียบงายแบบพื้นบาน  

จากที่กลาวมาทั้งหมดนําไปสูขอสรุปที่วากวีรวมสมัยกําลังเลนกับปญญาในการ
สรางคําประพันธซึ่งนาจะแบงไดเปน ๒ ประการคือการเลนกับปญญาของกวีเองและการเลน
กับปญญาของผูเสพกวีนิพนธ  

ดานการเลนกับปญญาของกวีเองนับวาเปนการประกาศปณิธานและศรัทธาของกวี
อยางเดนชัด มีฉันทลักษณหลายชนิดที่กวีประกาศหลักเกณฑ กติกาและที่มาของการสรางสรรค
นั้นๆ ซึ่งทําใหเห็นภูมิปญญาวรรณศิลปอันสั่งสมมาจากการศึกษาวรรณคดีและฉันทลักษณไทยมา
แลวเปนอยางดี  

สวนการเลนกับปญญาของผูเสพแสดงผานการทดลองสรางฉันทลักษณบางประเภทซึง่
ไมไดประกาศหรืออธิบายวาเปนประเภทใด ผูเสพวรรณคดีจึงตองใชทั้งประสบการณและปญญาเพื่อ
ขบคิดพินิจพิเคราะหผานตัวบทอยางมีเหตุผลและเต็มไปดวยความรอบคอบ 
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การพิจารณาการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมทําใหประจักษวากวี
รวมสมัยสรางสรรคฉันทลักษณอยางโดดเดนและมีวิวัฒนาการที่ตอเน่ืองจากฉันทลักษณตามขนบ 
เปน “กิจกรรมทางปญญา” ที่สะทอนความสําเร็จของระบบวรรณศิลปที่ไดรับการวางรากฐาน สราง
เสพ และพัฒนามาเปนเวลานาน และแสดงใหเห็นดวยวาคํากลาวหาที่วากวีรวมสมัย “เขียน ‘กลอน’ 
ผิดฉันทลักษณ”๒๑๖ นั้นอาจเปนคํากลาวหาที่เลื่อนลอยและปราศจากความตระหนักในคุณคาของ
ขนบและความประสานของรูปแบบและเนื้อหาในกวีนิพนธ  

 
 

 
๒๑๖ ดู “ปฏิกิริยาตออังคาร กัลยาณพงศ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๙ ในขอหาเขียน ‘กลอน’ ผิดฉันทลักษณ” ใน 

“ชายคนนี้นี่หรือคือกวี นัดพบอังคาร กัลยาณพงศ,” โลกหนังสือ ๔ (พฤษภาคม ๒๕๒๔): ๓๐ – ๓๑. 
ผูวิจัยมีขอสังเกตดวยวากวีบางคนเชนประกาย ปรัชญากลาววาได “...เสาะหาขุมคลังฉันทลักษณ

จากงานของกวีรุนใหม” แทจริงแลวขุมคลังฉันทลักษณที่ “กวีรุนใหม” ผูนี้อางถึงก็ยังคงเปนมรดกสะสมจากขุมคลัง
วรรณศิลปในอดีตทั้งส้ิน เพียงแตไดผานการคัดกรองและสรางสรรคของกวีรวมสมัยอีกชั้นหนึ่ง การศึกษางาน 
กวีนิพนธของกวีรวมสมัยเดียวกันจึงเปนการเรียนรูขนบเดิมหรือเปนการศึกษาขนบจากงานวรรณศิลป
รวมสมัยน่ันเอง และการศึกษารูปแบบนี้นาจะนอมนําหรือชักชวนใจให “กวีรุนใหม” ไดยอนกลับไปศึกษา 
ฉันทลักษณใน “งานรุนเกา” เพ่ือนํามาผสมผสานถักทอเขากับผลงานของตนและกอใหเกิดความงอกงามตอไป 

ดูบทสัมภาษณ ประกาย ปรัชญา ใน  
๑. ไพลิน รุงรัตน, “วรรณกรรมพินิจ,” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๒ – ๑๘ เมษายน 

๒๕๓๕): ๓๙ – ๔๐. 
๒. ไพลิน รุงรัตน, “วรรณกรรมพินิจ,” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๙ – ๒๕ เมษายน 

๒๕๓๕): ๔๐ – ๔๑. 



     
บทที่  ๖ 

 
ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมกับการสรางความงามทางวรรณศิลป 

 
 

 วรรณศิลปหมายถึงศิลปะการเรียบเรียงถอยคําหรือศิลปะในการแตงหนังสือ๑ เม่ือ 
“ภาษาที่ใชในวรรณคดีเปนภาษาที่มีการแตงมีการประดับใหบรรเจิดเพริศพริ้งยิ่งกวาภาษาพูด
ธรรมดาซึ่งโดยปรกติไมพูดกัน”๒  วิธีที่จะสรางความงามสูงสุดจึงตองแตงอยางประณีต ผสมผสาน
ความงามทุกอยางไวดวยกันอยางกลมกลืนเปนเอกภาพ๓  
 ดังที่ไดกลาวแลววาฉันทลักษณเปนขอกําหนดในการแตงกวีนิพนธที่มีความสัมพันธ
กับความงามทางวรรณศิลป เน่ืองจากฉันทลักษณคือการจัดความประสานของเสียงและคํา ในระดับ
ของเสียงกวีไทยจะเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และสัมผัสวรรณยุกต ในระดับของคําจะนิยม
เลนคําซ้ํา คําซอนหรือคําพอง การเลือกสรรเหลานี้นําไปสูระดับของบทที่เกิดขึ้นจากการจัดเสียง
และคําใหมีความหมายใดความหมายหนึ่ง แตละบทมีเนื้อความสอดรอยรวมกันเปนกวีนิพนธเรื่องใด
เรื่องหนึ่ง มีเน้ือหาสั้นหรือยาวก็ขึ้นอยูกับความตองการของกวีหรือสารที่จะสื่อ๔

                                                       

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจึงประสงคที่จะแสดงวาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมทั้งที่ไดรับการ
สืบทอดและสรางสรรคมีสวนสําคัญในการสรางความงามทางวรรณศิลปเชนเดียวกับกวีนิพนธใน
อดีต เสียงและคําในฉันทลักษณซึ่งประสานกันเปนอยางดียังคงนําไปสู “สุนทรียะ” อันเปนวัตถุ
ประสงคสูงสุดของกวีนิพนธ ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเปน ๒ หัวขอดังตอไปน้ี 
 

 ๖.๑ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียงในฉันทลักษณ 
 ๖.๒ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคําในฉันทลักษณ 

 
๑ สิทธา พินิจภูวดล และคณะ, ความรูท่ัวไปทางวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 

รามคําแหง,  ๒๕๑๕), หนา  ๗. 
๒ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “ภาษาวรรณคดี,” วิทยารัตนากร: รวมบทความวิชาการอักษรศาสตรของ

ศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นต้ิง แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด,  ๒๕๔๕), หนา  ๔๐. 
๓ ดูรายละเอียดใน 
๑. สิทธา พินิจภูวดล และคณะ, ความรูท่ัวไปทางวรรณกรรมไทย,  หนา  ๗. 
๒.  ดวงมน จิตรจํานงค, สุนทรียภาพในภาษาไทย,   พิมพครั้งที่ ๓   (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑),   

หนา  ๒๙ – ๓๙. 
๔ จิตรลดา สุวัตถิกุล, “หนวยที่ ๔ วรรณคดีวิจารณแนวสุนทรียศาสตร,”  เอกสารการสอนชุดวิชา 

ภาษาไทย ๗ การวิจารณสําหรับครู หนวยที่ ๑ – ๖, พิมพครั้งที่ ๒ (นนทบุรี: สาขาวิชาศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย
สุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๒), หนา  ๒๑๔. 



 ๒๓๖

๖.๑   การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียงในฉันทลักษณ 
 

 ในสวนน้ีแบงการอธิบายเปน ๒ หัวขอ คือวรรณศิลปจากการเลนเสียงแบบที่ไมใช
กลบทและวรรณศิลปจากการเลนเสียงแบบกลบท แบบแรกคือที่ปรากฏตั้งแตวรรณคดีในอดีต 
และยังสืบทอดถึงปจจุบัน แบบกลบทคือการเลนเสียงที่ซับซอนและมีกฎเกณฑที่เห็นไดชัด ดังนี้ 
 
 ๖.๑.๑ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียง 
   ในฉันทลักษณที่ไมใชกลบท 
 

 การเลนเสียงในฉันทลักษณที่ไมใชกลบทก็คือการเลนเสียงสัมผัส ผูวิจัยจัดสัมผัสบาง
สวนตามของหลวงธรรมาภิมณฑ แตจะไมใชชื่อที่หลวงธรรมาภิมณฑตั้งไว ดวยเหตุผลที่วาชื่อดัง
กลาวไมไดสรางความชัดเจนหรือบงชี้ระบบสัมผัสที่เดนชัด ทําใหการนํามาใชตองแปลความเทียบ
อีกชั้นหนึ่ง สังเกตไดจากตําราการประพันธสมัยใหมบางเลมที่แมจะยึดแนวการจัดระบบสัมผัสเชนน้ี 
แตก็อธิบายชื่อเทียบกันทุกครั้ง ในฉันทลักษณของพระยาอุปกิตศิลปสารแมเชื่อวามีเน้ือหาและ 
แนวคิดสืบทอดจากประชุมลํานํา๕

                                                       

 แตเรื่องสัมผัสพระยาอุปกิตฯ กลับมีแนวคิดในการตั้งชื่อที่ตางกัน 
และนาจะใหความชัดเจนไดมากกวา ผูวิจัยจะกลาวถึงสัมผัสเฉพาะที่ปรากฏมากและเกิดอยางตอ
เน่ืองโดยแบงการวิเคราะหเปน ๓ สวน คือการเลนเสียงสัมผัส เสียงวรรณยุกต และการเชื่อมเสียง
ของคําและกลุมคํา มีรายละเอียดและตัวอยางดังน้ี 
 

 ๑. วรรณศิลปจากการเลนเสียงสัมผัส 
 

 การเลนเสียงสัมผัสมีทั้งการเลนเสียงสัมผัสสระ และการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ การ
เลนเสียงสัมผัสสระแบงไดเปนหลายรูปแบบเชน สัมผัสชิด ๒ คํา สัมผัสชิด ๓ คํา สัมผัสชิด ๒ คู 
สัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนคั่นกลาง เปนตน สําหรับสัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนคั่นกลาง หลวงธรรมาภิมณฑแบง
ออกเปนคั่นกลาง ๑ คํา และคั่นกลาง ๒ คํา กําหนดชื่อเรียกตางกัน ผูวิจัยเห็นวาลักษณะสัมผัสแบบ
นี้ปรากฏมากและคอนขางจะไมโดดเดนเทากับอีก ๓ ประเภท อีกทั้งการแยกเปนคั่นกลาง ๑ คําหรือ 
๒ คําก็ไมจําเปนมากนัก จึงไดรวมไวกลุมเดียวกัน สวนสัมผัสสระที่ติดกันมากกวา ๓ คําก็เชนกัน 
คือพบไมมากนัก และไมนิยมแมแตในกลบทเพราะถือวาจะทําใหเสียงของคําประพันธเลือนไป การ
เลนเสียงสัมผัสสระเหลานี้พบในงานกวีนิพนธของกวีทุกคน มีตัวอยางดังน้ี 
 
 

 
๕ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย” 

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๒๐๓. 



 ๒๓๗

ชนิดสัมผัส ตัวอยาง 
สัมผัสสระชนิดกัน ๒ คํา กวีนิพนธเร่ืองคําใดจะเอยไดดั่งใจ๖ 

๑.   พิสูจนวาถาเธอยังรวมทุกข รักจะปลอบชอบจะปลุกไปทุกที่ 
๒.   แมนส้ินแรงแหงมหาประชานี้ จะหาสิทธิ์เสรีจากที่ไหน 
๓.   ในความเงียบเสียงรองไหไมเคยเงียบ    คล่ืนเลียบทะเลใจไลเรือนราง 
๔.   ลมพลิกพล้ิวบรรเลงเพลงใบขาว   เคลียหยาดหนาวน้ําฟามาคางติด 
      เหนืออกแมธรณีท่ีอุทิศ     แมโพสพโอบผลิตชีวิตนั้น  

สัมผัสสระชิดกัน ๓ คํา กวีนิพนธเร่ืองปกสองแหงความรัก๗ 
๑.   สายลมหมใหใบไมส่ัน     
๒.   ตรงกิ่งคาคบไมในไพรกวาง    
๓.   แมยากไรแตไมไรในความรัก 

สัมผัสสระชิดกัน ๒ คู กวีนิพนธเร่ืองขวัญใจเจา๘ 
๑.   ขอทานการไหวไรผล     
๒.   หงอยเหงาเขาหงายกายทอด    
๓.   ดั่งดาวพราวแกวแวววาม      

สัมผัสสระชิดกันมีเสียงสระอื่น
คั่นกลาง 

กวีนิพนธเร่ืองลํานําวเนจร๙ 
๑.   เด็ดดอกไมปาน้ีสักกี่ดอก จึงจะบอกราคาของปาได 
      ปลิดใบไมปาน้ีสักกี่ใบ  จึงจะใชคุณคาของปาครบ 
๒.   เปนความเงียบความงามและความเหงา เปนบทเพลงของเขาที่เคลาขับ 
      เปนบทเพลงของเราที่เรารับ  หลอมรูสึกลึกลับอยูกับเพลง
๓.   ถึง...ที่รักของฉัน  คืนและวันพาเธอลาโดยหนาที่ 
      ความรักฉันอยูในความใฝดี พักใจลงตรงน้ีกอนท่ีรัก     

  

 สวนการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะอาจแบงไดหลายรูปแบบ เชนสัมผัสชิด ๒ คํา สัมผัส
ชิด ๓ คํา มากกวา ๓ คํา มากกวา ๑ คู สัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนคั่นกลาง สัมผัสชุดพยัญชนะ สัมผัส
พยัญชนะขามวรรค เปนตน  
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะชิดกัน ๒ คํา ไดกลาวไปแลววามีสัมพันธลักษณทาง
ไวยากรณ ๓ ลักษณะคือเปนคําคู เปนวลี ประกอบดวยคํานามกับคําขยาย  คํากริยากับคําขยาย   
หรือคําขยายกับคําขยาย บางคําอาจจะเรียงลําดับคําสับที่กัน และเปนภาคแสดง ประกอบดวย  
กริยากับกรรม ในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏทั้งที่มีและไมมีความสัมพันธกันทางไวยากรณ 

                                                        
๖ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๙). 
๗ กานติ ณ ศรัทธา, ปกสองแหงความรัก (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๒). 
๘ กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๔๐). 
๙ ไพวรินทร ขาวงาม, ลํานําวเนจร, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๘). 



 ๒๓๘

 สวนสัมผัสพยัญชนะชิดติดกัน ๓ คํา มากกวา ๓ คํา และมากกวา ๑ คู พบไดใน
ฉันทลักษณทุกประเภท อาจแบงยอยไดเปน ๒ ลักษณะ คือในฉันทลักษณทั่วไปก็มีการใชสัมผัส
พยัญชนะแบบน้ีอยูแลวกับในบางประเภทที่ใชสัมผัสพยัญชนะเหลานี้ทั้งวรรคแตไมมีระบบถึงขั้นจะ
จัดใหเปนรูปแบบกลบทได พบในฉันทลักษณที่วรรคหนึ่งมีจํานวนคําประมาณ ๔ – ๖ คํา เชน ฉันท
บางชนิด โคลง และกาพย รวมทั้งฉันทลักษณสวนหนึ่งที่กวีรวมสมัยไดสรางสรรคขึ้นใหมดวย 
 สัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนค่ันกลางเปนการสรางความไพเราะเรื่องเสียงในฉันทลักษณใหมี
ความตอเน่ืองกันภายในวรรค การกระทบกันของเสียงพยัญชนะเสียงเดียวกันในวรรคหนึ่งมีมาตั้งแต
ในวรรณคดีอยุธยาแลว และยังปรากฏอยางตอเน่ืองเปนจํานวนมากในกวีนิพนธสมัยใหม ทั้งที่มี
เสียงอ่ืนคั่นกลางและสัมผัสกันอยางไมเปนระบบ และที่มีเสียงอ่ืนคั่นกลางและสัมผัสกันเปนทํานอง
ย้ําเสียงอยางกลบทรอยคําสัมผัสตก**ที่เนาวรัตน พงษไพบูลยไดเคยสรางไว แตอาจไมไดเกิดขึ้น
ติดตอกันหลายบทเชนกลบทดังกลาวเทานั้น 
 สัมผัสอีกลักษณะหนึ่งคือสัมผัสชุดพยัญชนะหมายถึงการเลนเสียงพยัญชนะ ๒ เสียง
ติดกัน ๑ คูเชนการเลนเสียงอักษร ฉ และ ว นี้ “กลับกระฉอกฉาดฉัดฉวัดเฉวียน” หรือการเลนเสียง
อักษร ม และ ช ในวรรคหลังของโคลงบาทนี้ “นานหนอยคอยตกชา หมดเชื้อมีชุม”  
 นอกจากนี้ยังมีสัมผัสพยัญชนะขามวรรคซึ่งก็คือสัมผัสจากทายวรรคหนึ่งไปยังตน
วรรคตอไปคลายคลึงกับกลบทงูกระหวัดหางที่กําหนดใหคําสุดทายของวรรคสงสัมผัสพยัญชนะไป
ยังคําแรกของวรรคตอไปทั้งบท สัมผัสพยัญชนะขามวรรคเปนวิธีการสรางความไพเราะดานเสียงที่
เกาะเก่ียวระหวางวรรคดวยกันอยางกลมกลืน อาจไมไดเกิดขึ้นทุกวรรคในบทหนึ่งๆ เชนกลบทหรือ
อาจเปนการผสานสัมผัสพยัญชนะที่ติดตอกันในวรรคตนใหสอดรอยเพิ่มเติมไปยังวรรคตอไปดวย
ทั้งในดานของสัมผัสชิดและสัมผัสชุดพยัญชนะ  
 สัมผัสพยัญชนะตางๆ ดังกลาวมีตัวอยางในกวีนิพนธสมัยใหมดังตอไปน้ี 
 

ชนิดสัมผัส ตัวอยาง 
สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
 ๒ คําแบบไมมีความสัมพันธ 
ทางไวยากรณ 

กวีนิพนธเร่ืองประคํากรอง๑๐ 
๑.   อันความรักระหวางแมแลลูกนั้น     
๒.   แตสัตวน้ันนํ้าตาไหลไดอยางเดียว     
๓.   เหี้ยมโหดถึงเพียงน้ีหนอชีวิต      

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
 ๒ คําแบบมีความสัมพันธ 
ทางไวยากรณ 

กวีนิพนธเร่ืองบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช๑๑ 
๑.   จักเปลาเปล่ียววิญญาณ หดหู     
๒.   ไปมุงศึกษาศิลป  เพริศแพรว    
๓.   สายธาราซาซึ้ง   เสียงใส     
 

                                                        
๑๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ประคํากรอง (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔). 
๑๑ อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, พิมพครั้งที่ ๒ 

(กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔). 



 ๒๓๙

กวีนิพนธเร่ืองเพลงขลุยเหนือทุงขาว๑๒ 
๑.   ตระบัดสัตยตะแบงสิทธิ์ ก็ปกปดก็ปรวนแปร 
      และลดเลี้ยวมิเหลียวแล ประหลาดลวนประลัยลาญ    
๒.   ไมมีที่ผอนพัก   กระอักโทมนัสสา 
        เคืองขัดอยูอัตรา  กับอัตตาอันตรึงตน   

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน ๓ คํา กวีนิพนธเร่ืองตากรุงเรืองโพยม๑๓ 
๑.   คือสุหรายโรยริน ณ ถ่ินแลง      
๒.   ละอองไออากาศสะอาดสด น้ําคางหยดยองใยบนใบหญา  
๓.   แตรรถลั่นแลนเลื่อนเคล่ือนกระดิบ     

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
มากกวา ๓ คํา 

กวีนิพนธเร่ืองฤดีกาล๑๔ 
๑.   ระฆังวัดงวงเหงางะหงางเหงง      
๒.   ยุคสมัยเมื่อมิ่งไมมาไหมหมน     
๓.   ท่ีท่ีทุงท้ังทุงนั้นเปนของเรา      

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
ทั้งวรรคของฉันทลักษณ 

กวีนิพนธเร่ืองลิลิตหลากําสรวล๑๕ 
๑.   ยินยะเยือกยอยําเยง  สยดยอด    สยดแฮ   
๒.   อวดหัวหางแงเขี้ยว เลื้อยลดเลี้ยวหลั่นแลก    
๓.   ตายแตตัวตากเตือน  ศพเตน     

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน ๒ คู กวีนิพนธเร่ืองทิพยสุคนธดนตรีไทย๑๖ 
๑.   กราดกรอลอเลี้ยวจะเกี่ยวแกว     
๒.   ดอกดวงพวงพุมพิกุลกรอง      
๓.   ใหแยมยิ้มอิ่มแอบแนบจํานรรจ      

สัมผัสพยัญชนะชิด 
มีเสียงอื่นคั่นกลาง 

กวีนิพนธเร่ืองรุงสายอันรายสรวง๑๗ 
๑.   ขอรูรวมรวมแรงเลิกแฝงเรน    ขออยาเห็นแรงหืนแรงหื่นกระหาย 
      ขอหัวใจไสวกระจางสวางกระจาย ขอรักฉายฉันชวงเหนือปวงชน 
๒.   สงสารภาษาเผาถูกเงาแผ บดเหล่ือมแงรากเงาจนเหงาหงอย 
      ตองซุกซอนซอนซอกตามตรอกซอย    ดวยเลือดไทยไหลถอยโดนลอยท้ิง  

สัมผัสพยัญชนะเปนชุด กวีนิพนธเร่ืองขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ ๑๘ 

                                                                                                                                                               
๑๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพลงขลุยเหนือทุงขาว, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๑). 
๑๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ตากรุงเรืองโพยม, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑). 
๑๔ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑). 
๑๕ กานติ ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑). 
๑๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ทิพยสุคนธดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔). 
๑๗ คมทวน คันธนู, รุงสายอันรายสรวง (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๓๙). 



 ๒๔๐

๑.   หนามก็ตามยอกตําอยูเต็มตีน      
๒.   ไมรูจักรับจางเหมือนอยางจีน      
๓.   มีเรือนใหญรถยาวพราวราศี      

สัมผัสพยัญชนะขามวรรค 
ของฉันทลักษณ 

กวีนิพนธเร่ืองชักมาชมเมือง๑๙  
๑.   เย็นลมลงชักมา   ชมเมือง 
      ลูกเด็กเล็กนอยเนือง  แนบเคลา 
      อยาขุนอยาแคนเคือง  คําพอ 
      มาพอจักพาเจา   จอดรั้งยังสถาน    
๒.   ใครเอยรองไหยุง  โยเย 
      ใครไมกินขาวเก  แกนแกว 
      ใครไมเชื่อฟงเขว  ขวักไขว 
      ยักษจะมาจับแลว  เรงรูระวังตัว    
๓.   เลอพักตรพิศพักตรพร้ิง เพียงเขียน 
       นาสิกเน่ืองขนงเนียน  หนวงนาว 
      นิลเนตรเพชรผจงเจียร ไนจิต   วิจิตรแม 
      โอษฐอิ่มปร่ิมปริราว  รวงคลอยคําหอม    

  

 จากการวิเคราะหการเลนเสียงสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะในกวีนิพนธสมัยใหมดัง
กลาวยังคงปรากฏอยูคูกับฉันทลักษณทั้งที่ไดสรางสรรคขึ้นใหมและที่ดําเนินตามขนบ การเลือกใช
ดังกลาวบงชี้วาสัมผัสยังคงเปนเครื่องบํารุงเสียงในคําประพันธใหไพเราะอยูทุกสมัย นอกจากจะ
บํารุงเสียงในกวีนิพนธแลว เสียงสัมผัสดังกลาวยังทําหนาที่สื่อความไปพรอมกับการสรางความ
เสนาะอยางกลมกลืน ดังตัวอยางนี้ 
 

  เงาน้ําปาดปายเปนลายริ้ว พลิ้วพลิ้วกระเพื่อมใบไผไหว 
 ชอฟาชี้ฟาอาอําไพ   อยูในน้ําระยับระยิบยิบ 
  โคงขาวราวสะพักสะพานเชื่อม เหลื่อมเลื่อมกระเพื่อมพร้ิมประปร่ิมปริบ 
 กามปูแผรมเพียงพรมทิพย  ลิบลิบลายเริงเปนเซิงซุม 
  ดอกออลอเรียงเพียงเงาเงิน โนนเนินแนบน้ําระเนนนุม 
 เรือนรวงรวงโรยกลับเริงรุม  กระจัดกระจายกลายกลุมเปนชุมชน 
  น้ําเขียวเขมคลายเงาไมเขียว น้ํานิ่งกลิ้งเกลียวเขมเขียวขน 
 น้ําใจน้ําตามาเปอนปน  สะทอนบนเงาฉ่ําน้ําแมวัง๒๐

                                                                                                                                                              

 

 
๑๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ – ๑๐, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: 

หญาหอม, ๒๕๔๑). 
๑๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง (กรุงเทพฯ: บริษัท เกี้ยว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๕). 
๒๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา ๙๕. 



 ๒๔๑

 เนาวรัตน พงษไพบูลย ใชทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะตามที่ไดกลาวไวแลวอยางคอน
ขางครบถวน คําวาราวในวรรคสดับและคําวาเพียงใน

                                                       

วรรครองของบทที่ ๒ นาจะเปนตัวอยางอันดี
ถึงการเลือกใชคําเอ้ือสัมผัส ราวรับสัมผัสสระกับขาว และเพียงก็สงสัมผัสพยัญชนะสอดรับกับพรม
ที่ตามมา ทั้ง ๒ คําใชเม่ือตองการเปรียบของ ๒ สิ่งที่เหมือนกัน เปนภาพพจนประเภทอุปมา คํา
อุปมาในภาษาไทยมีอยูเปนจํานวนมาก การเลือกใชยอมแสดงใหเห็นประการหนึ่งวากวีใสใจในการ
บํารุงเสียงใหไพเราะอยางแนนอน 
  ในวรรคสดับและวรรครับบทที่ ๔ ที่วา “น้ําเขียวเขมคลายเงาไมเขียว น้ํานิ่งกลิ้งเกลียว
เขมเขียวขน” การใชเสียงพยัญชนะ ข ในคําวาเขม เขียวและขน นอกจากจะสัมผัสพยัญชนะกันดี
แลวยังชี้ถึงทั้งการบอกสีและการเปรียบเทียบสําทับหนักแนนวาแมน้ําวังน้ันมีสีเขียวเขม และน่ิง 
ชวนใหเชื่อไดถึงความมั่นคง คุณประโยชนของแมน้ํา และยังสอดรับกับ ๒ วรรคสุดทายซึ่งมีเน้ือ
ความแสดงความรักของผูคนริมฝงที่มีตอแมน้ํา อีกทั้งยังเนนความสําคัญดานระยะเวลาดวย 
 

 ๒. วรรณศิลปจากการเลนเสียงวรรณยุกต 
 

 การเลนเสียงวรรณยุกตหมายถึงการนําคําที่มีพยัญชนะตนเสียงเดียวกัน มีสระและ
มาตราตัวสะกดเดียวกันตางกันแตเพียงเสียงวรรณยุกตมาวางไวใกลกัน สัมผัสเชนนี้แมจะปรากฏ
ไมมากนักในขนบวรรณศิลปไทย และมีลักษณะสอดคลองกับสัมผัสพยัญชนะที่ไดกลาวถึงแลว แตก็
มีมาอยางตอเน่ืองถึงกวีนิพนธสมัยใหม และแสดงใหเห็นลักษณะเฉพาะของภาษาในกวีนิพนธที่
สามารถหยิบคําตางระดับเสียงมาวางไวใกลกันโดยทําใหเกิดทั้งความไพเราะเรื่องเสียงและความ
เหมาะสมเรื่องความ ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  รุมไฟม้ือใหมขาว  ขาวหอม 
 เจียวไขดุจดาวปลอม  ยั่วฟา 
 น้ําเมฆใสกระออม   ชิมชื่น 
 กินเพื่ออยูดูหลา   นาสรางเปนสวรรค๒๑ 
 

 จากตัวอยาง ขาวและขาวเปนทั้งสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระขามวรรค ขณะเดียว
กันก็มีระดับเสียงวรรณยุกตตางกันและมีความสัมพันธทางไวยากรณกันดวย คําขยายขาวหอม 
ของขาวที่ถูกรุมไฟจึงใหรายละเอียดเพิ่มขึ้นพรอมๆ กับเชื่อมเสียงของคําอยางมีลีลา ทั้ง ๒ คํายัง
ปรากฏใชในกวีนิพนธสมัยใหมเรื่องอ่ืนๆ อีกมาก ดังตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 

 
๒๑ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, 

๒๕๒๙), หนา ๓๔. 



 ๒๔๒

กวีนิพนธ ตัวอยาง 
กวีนิพนธของอังคารฯ วักทะเลเทใสจาน  รับประทานกับขาวขาว 

เอ้ือมเก็บบางดวงดาว ไวคลุกเคลาซาวเกลือกิน๒๒ 
ขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๕ ๑.  ทัพพีแหลกขันหลนจากขอนรับ รางยายยับพับพางกลางกองขาว 

     บาตรพระโปรดเปดสดับรับเรื่องราว ขาวสีขาวเลือดสีแดงแหงแผนดิน๒๓ 
๒.  แมกวาดขาวกนขันออกหวานขาว เหมือนดอกขาวพราวดอกประดับถ่ิน 
     ไกเกรียวกรูพรูพราวบนลานดิน อานิสงสสงส้ินสําเร็จทาน๒๔ 

ขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๑๐ เหมือนขาวปลูกขาวพันธุขาวขวัญมิ่ง แมไมทิ้งตํานานขาวสารขาว 
ชีวิตแมมีนิยายหลายเรื่องราว มีการกาวมีการหยุดมีจุดแปร๒๕ 

มากานกลวย ๑. เธอเจาสาวใบตองในรองสวน เคยขอนวลมาพอหอขาวขาว 
    จะออกทุงออกทางทุกครั้งคราว ตองหอขาวหอของแลวทองไป๒๖ 
๒. เขียวเอยใบขาวประคอง   เหลืองเรืองรวงรอง  ขาวเอยคําขาวขาวหอม๒๗ 
๓. รักดวยเหง่ือเรื่อรดดวยรวดราว ฝนคําขาวขาวหอมไมจางหาย 
    ใหโลกหอมคําขาวทุกคําคาย ใหทุงหอมความหมายของเหงื่อคน๒๘ 

เงียบสะทอน เม็ดขาวคือขาวหอม  ในหมอพรอมหุงสุกรอ 
ขาวนิ่มจักอิ่มพอ   ไดแรงพาใหทํางาน๒๙ 

 

 การเลนคําขาวและขาวจ

                                                       

ึงเปนการเลนคําที่มีเสียงสัมผัสวรรณยุกตไดอยางเขาใจ
ลักษณะภาษาไทย ความพยายามในการขยายความใหขาวมีความขาว จึงแสดงลักษณะเฉพาะของ
คํานามกับคําขยายที่ปรากฏรวมกันไดอยางกลมกลืนในคําประพันธ๓๐ โดยใหความงามทั้งความ
หมายและเสียง  นอกจากคํานี้แลวยังใชคําอ่ืนอีกดวย ดังตัวอยาง 
 

 
๒๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๘. 
๒๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕, หนา ๑๑. 
๒๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘. 
๒๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, หนา ๒๙. 
๒๖ ไพวรินทร ขาวงาม, มากานกลวย,  พิมพครั้งที่ ๑๙ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๔), หนา ๕๖. 
๒๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๔. 
๒๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๐. 
๒๙ โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ดับเบ้ิลนายน พร้ินติ้ง จํากัด,  

๒๕๔๒), หนา ๘๖. 
๓๐ เพราะในภาษาพูดหรือภาษารอยแกวทั่วไปเราไมจําเปนตองขยายความหรือเนนย้ําผานภาษาให

ฟุมเฟอยวาขาวนั้นขาวเนื่องจากเปนความรับรูที่เขาใจกันดี. 



 ๒๔๓

ตัวอยาง เสียงวรรณยุกตในคํา 
กวีนิพนธเร่ืองบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช๓๑ 
๑. ปวงจักรวาลหวานไว 
๒. เปลวอัคนีน่ีไหม 
๓. ชลาลัยไหลเคล่ือนคลอย 
๔. จิตกาธารถานไหม 

 
สามัญ – เอก   
สามัญ – โท  
สามัญ – จัตวา  
สามัญ – เอก  

กวีนิพนธเร่ืองขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕๓๒ 
๑. ปเกาไปใหมมาไมชาเชื่อง 
๒. ยะเยือกลมเย็นรํ่าพัดรําเพย 
๓. จนตํารวจฆาตํารวจรวดสามศพ 
๔. ยังประหวัดใจหวามอยูวามแวว 
๕. ทางชีวิตวันเวยวาเหวนัก  

 
เอก – โท  
โท – สามัญ  
เอก – โท    
จัตวา – สามัญ  
สามัญ – เอก  

กวีนิพนธเร่ืองขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐๓๓ 
๑. ขางปจุมจุมเจื้อยระเรื่อยเรา เคียงชางซอคลอเคลาอยูเคลาคลอง 
๒. สิงสรรพสูสารพัดสัมผัสคํา 
๓. กายทุกสวนสงบวางวางทาที 
๔. คือวงของความวางสวางวรรณ 
๕. สรรพสิ่งนิ่งวางและวางอยู 

 
สามัญ – เอก, ตรี – โท  
ตรี – เอก     
สามัญ – โท  
โท – เอก  
สามัญ – โท  

 

 ๓. วรรณศิลปจากการเชื่อมเสียงของกลุมคํา 
 

 การเลนสัมผัสหลายลักษณะดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนมีความกลมกลืนกันดีกับ
การเชื่อมเสียงของคําและกลุมคําที่ปรากฏในวรรคตามขนบเดิมดังตัวอยางคําประพันธนี้ 
 

  ระลอกนอยรอยรวงระริกไหล  หยาดกระเซ็นเย็นใสอยูสดชื่น 
 ฉ่ําพระพายชายแพรวผะแผวพื้น  เปนคลื่นครื้นเครงรับกระชับกระชั้น 
 ละลิ่วริ้วเริงรัวระรัวรํ่า   มาเยายั่วหยอกย้ําในความฝน 
 ใหแยมยิ้มอ่ิมแอบแนบจํานรรจ  รําลึกวันเวลายิ่งอาลัย๓๔ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวากวีไดใชสัมผัสเชื่อมคําและกลุมคําไวดวยกันเชนในวรรคแรกอาจ
แบงกลุมคําไดเปนระลอกนอย / รอยรวง / ระริกไหล แตละกลุมเกาะเกี่ยวกันดวยสัมผัสตาง 
รูปแบบเชนวรรคแรกกลุมคําระลอกนอยก

                                                       

ับรอยรวง มีการสงสัมผัสสระกันในคําวานอย – รอย 

 
๓๑ อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช” 
๓๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ – ๑๐. 
๓๓ เรื่องเดียวกัน. 
๓๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ทิพยสุคนธดนตรีไทย, หนา ๒๑. 



 ๒๔๔

และเสียง /ร/ อันเปนเสียงสุดทายของกลุมยังทอดไปรับสัมผัสพยัญชนะดังคําวารวง – ระริก ใน
วรรคอื่นๆ ลักษณะดังกลาวนี้เกิดขึ้นอยางตอเน่ือง  
 การเลนสัมผัสในลักษณะย้ําเสียงซึ่งเปนการทอดทายจังหวะในแตละวรรคดวยคําที่มี
เสียงพยัญชนะเดียวกันก็เปนที่นิยม๓๕ เชนวรรครับและรองของบทแรก หยาดกระเซ็นเย็นใสอยู 
สดชื่น  ฉ่ําพระพายชายแพรวผะแผวพ้ืน คําวาเซ็น – ใสและพาย – แพรวมีเสียงพยัญชนะเดียวกัน 
 

  พระลบลาลับแลว  ลงรอน   รอนเอย 
 จันทรจะสาดอัมพร   สพรั่งฟา 
 มาจะกลาวกรองกลอน  เพลงกลอม 
 เพลงพระจันทรเจาขา  จุงเขาใจฟง๓๖ 
 

 ในโคลงสี่สุภาพขางตน คําวาพระลบม

                                                       

ีเสียง /ล/ ทายคํา กลุมคําที่ตามมาคือ ลาลับ
แลว ก็เปนกลุมคําที่ใชเสียง /ล/ ทั้งหมด ทั้งยังทอดเสียงดังกลาวไปยังวรรคตอไปอีกดวย ขณะ
ที่ในบาทสุดทาย การใชสัมผัสพยัญชนะเปนชุดขามวรรคในคําวาเจาขาและจุงเขา... ก็ชวยให
เสียงของโคลงเรียงรอยตอเน่ืองกันอยางไพเราะ 
 ในคําประพันธที่ดัดแปลงมาจากเพลงพื้นบานของศิวกานท ปทุมสูติ ปรากฏลักษณะนี้
เชนกันเชนในกลอนนางแซว ๑๗* บทนี้ 
 

  เม่ือนางแซวเพรียกกู  กาลฤดูสูสม 
 มันก็หมายไดชม   ในคูชื่น 
  ชวยกันสรางรังรัก  ในฟูมฟกเลือดเน้ือ 
 มันกระทําไปเพื่อ   รักเริงรื่น 
  จนเกิดลูกผูกรัก   แลวก็จากก็จาง 
 โบยบินสูโลกกวาง   ไมกลับคืน 
  ไมไดคิดวารัก   จะตองฟกฟูมเฝา 
 อยูเพียงรังรักเกา   เฝาทนฝน 
  ไมไดคิดวารัก   จะตองหลากในรส 
 ไมมีเกณฑมีกฎ   มันกลมกลืน 

 
๓๕ อาจเกิดจากความเชื่อที่วาในวรรคของฉันทลักษณหลายประเภทมีจังหวะที่ถูกแบงไวตายตัว เชน 

กลอนจะตองแบงเปน ๓ – ๒ – ๓ กาพยยานีวรรคแรกตองเปน ๒ – ๓  ทาํใหกวีกําหนดเสียงสัมผัสพยัญชนะทายแต
ละจังหวะเปนเสียงเดียวกัน เมื่ออานตอเนื่องกันไปจะไดยินเสียงพยัญชนะตกกระทบทอดรับกันเรื่อยไปอยางเปน
จังหวะจะโคน ในกวีนิพนธสมัยใหม คมทวน คันธนู นิยมเลนเสียงเชนนี้มากและปรากฏในคําประพันธทุกประเภททั้ง
ที่สืบทอดและที่กวีสรางสรรคขึ้นใหม ความเชื่อนี้อาจทําใหการเลนเสียงในฉันทลักษณเปนกลไกวรรณศิลปท่ี
คาดเดาไดแบบฉันทลักษณซึ่งมีกรอบเกณฑกําหนดแนนอนแลวอยางกลบท. 

๓๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๒๑๙. 



 ๒๔๕

  ไมมีนกใจดี   ไมมีนกใจราย 
 มีแตนกทั้งหลาย   ที่หลบปน๓๗

                                                       

 
 

 แมวาการเลนสัมผัสแบบเชื่อมเสียงของกลุมคําดังกลาวไมใชลักษณะบังคับ แต “การ
เลน” ที่ปฏิบัติมาเปนเวลานานก็ยืนยันชัดเจนถึงความเขากันไดระหวาง “สาร” ที่กวีตองการสื่อกับ 
“เสียง” ของคําประพันธที่ผสานสอดรับเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และชี้ความตั้งใจของกวีในการคัดสรร
คําเพื่อใหภาษาในกวีนิพนธมีความหมายตอทุกสัมผัสของผูเสพ 
 

 ๖.๑.๒ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียงใน 
   ฉันทลักษณประเภทกลบท 
 

 การเลนเสียงแบบกลบทคือการเลนเสียงแบบที่ตองกําหนดกติกาการเลนเพ่ิมขึ้นนอก
เหนือจากการจัดคําใหอยูตามกรอบของฉันทลักษณ อาจแยกกลาวไดเปน ๒ สวนคือ ความงามจาก
เสียงสัมผัสคลองจองและความงามจากจังหวะเสียง 
 ในสวนความงามจากเสียงสัมผัสคลองจองผูวิจัยพบวามีกลบทหลายชนิดเนนเรื่องการ
เลนเสียงสัมผัสทั้งสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระซึ่งทําใหเกิดความไพเราะคลองจองนอกเหนือไป
จากสัมผัสอันเปนจุดบังคับ อีกสวนหนึ่งที่เปนความงามจากจังหวะเสียงนอกจากจะเลนสัมผัสทั้ง ๒ 
รูปแบบแลว ยังเกี่ยวเน่ืองไปถึงจังหวะในแตละวรรค บาท หรือแตละบทซึ่งสอดคลองและสรางความ
คลองจองไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 กลบทที่เนนความงามจากเสียงสัมผัสคลองจอง แตเดิมอาจเปนการจัดวางถอยคําให
เกิดเสียงกระทบกันภายในวรรค หรือขามวรรค ซึ่งเม่ือกวีเลือกใชก็สามารถสรางความไพเราะเรื่อง
เสียงเพ่ิมขึ้นอยางมีระบบ  
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กลบทงูกระหวัดหางยังคงเปนการเลนเสียงพยัญชนะที่ประสบ
ความสําเร็จในแงของการเกี่ยวรอยเสียงของคําประพันธแตละวรรคไวอยางกลมกลืนและตอเนื่องซ่ึง
จะพบไดในกวีนิพนธของกวีรวมสมัยแทบทุกคน 
 นอกจากนี้ การนํากลบทงูกระหวัดหางไปผสานกับกลบทอื่นๆ ที่เนนการเสนเสียง
ทั้งเสียงพยัญชนะและเสียงสระก็ยิ่งชวยสรางความไพเราะใหคําประพันธเพ่ิมขึ้นดวย 
 ในกวีนิพนธเร่ืองชักมาชมเมืองกวีใชกลบทหลายชนิด อาจเปนตัวอยางที่ดีในการ
ใหความไพเราะดวยการเลนเสียง โดยเฉพาะกลบทกานตอดอก๓๘ และกลบทโตเลนหางดังนี้  
 

  

 
๓๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔), หนา ๗๑. 
๓๘ ไดอธิบายไปแลวในสวนที่เปนการสืบทอดขนบกลบทวากลบทกานตอดอกในกวีนิพนธเรื่องชักมา

ชมเมืองมีลักษณะตรงกับกลบทอักษรสังวาส ดวยเหตุที่กลบททั้ง ๒ ชนิดไมมีความแตกตางกันมากนัก ในที่นี้จึงยึด
ตามคําของกวี. 



 ๒๔๖

กลบทกานตอดอก    เพราเลาลําขลุยพริ้ว  พรายฉาย 
   แสบแปลบราวเพลิงราย  ผอนรอน 
   โรยโหยระเหิดราหาย  เหินเน่ิน 
   ลอยคอยคละคลอยฟอน ฟองพลิ้วไผไหว๓๙ 
 

กลบทโตเลนหาง    ฉิวเฉื่อยเร่ือยฉิ่งชิ้ง  ฉิ่งฉับ 
   หรีดหริ่งกระชับรับ  เรื่อยชา 
   กวาดประกบกรับจับ  จังหวะ 
   วับวับแชชาวา   ฉาบไวเชิงไหว๔๐ 
 

 กลบททั้ง ๒ ชนิดโดดเดนในการใชคําที่มีเสียงสระเดียวกันวางไวติดกัน ๑ คู ใน
ตําแหนงตางๆ ของวรรค โดยกลบทกานตอดอกของเนาวรัตนเกิดขึ้นตนและทายบาทของโคลง สวน
กลบทโตเลนหางเกิดขึ้นทายวรรคแรกของทุกบาทซึ่งทําใหคําประพันธเนนหนักในการทอดเสียง
คลองจองเพิ่มขึ้น นอกจากนี้ การใชสัมผัสพยัญชนะขามวรรคในรูปแบบของกลบทงูกระหวัดหางยัง
ทําใหเสียงของโคลงมีความเกี่ยวรอยกันมากยิ่งขึ้น ดังนี้ 
   ┌┐    ┌―┐ 
  เพราเลาลําขลุยพริ้ว  พรายฉาย 
  ┌―┐            ┌┐ 
 แสบแปลบราวเพลิงราย  ผอนรอน 
              ┌┐                                  ┌┐                                  
 โรยโหยระเหิดราหาย  เหินเน่ิน 
              ┌―┐                ┌┐ 
 ลอยคอยคละคลอยฟอน  ฟองพลิ้วไผไหว 
                                 ┌┐ 
      ฉิวเฉื่อยเร่ือยฉิ่งชิ้ง  ฉิ่งฉับ 
            ┌┐ 
 หรีดหริ่งกระชับรับ   เร่ือยชา 
                 ┌┐ 
 กวาดประกบกรับจับ  จังหวะ 
           ┌┐ 
 วับวับแชชาวา   ฉาบไวเชิงไหว 
 

                                                        
๓๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๑๗๔. 
๔๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๗๕. 



 ๒๔๗

 กลบทชนิดใหมก็สัมพันธกับการเพิ่มความไพเราะเรื่องเสียงในกวีนิพนธเชนกันเชน
กลบทอักษรคู* ของศิวกานท ปทุมสูติแสดงกลวิธีการเลือกคําที่มีเสียงพยัญชนะเดียวกันมาไวดวย
กันเพื่อสื่อความมีลักษณะเดียวกับกลบทอักษรลวนแตเดิม 
 กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ**ซึ่งผสมระหวางกลบทกินนรเก็บบัวกับกลบทนาค
บริพันธและกลบทบัวบานกานตอดอก**ที่ผสมระหวางกลบทบัวบานกลีบขยายกับกลบทกานตอ
ดอกเปนของคมทวน คันธนูก็นาจะเกิดจากการเล็งเห็นลักษณะการเลนเสียงในกลบทแบบเดิม ๒ 
ชนิดที่สามารถนํามาผสมผสานกันไดทําใหฉันทลักษณเลนระบบเสียงซับซอนยิ่งขึ้น ทั้งนี้ มีขอนา
สังเกตดวยวาการสรางสัมผัสเสียงขามวรรคอยางกลบทงูกระหวัดหางยังถูกนํามาใชอยางสม่ําเสมอ
ดวย๔๑ ดังตัวอยางกลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ**และบัวบานกานตอดอก** ตามลําดับดังน้ี 
                        ┌―┐ 
  ตลบถี่ตะแลงถี่ขาม  คาหัว 
                      ┌―┐ 
 คาห่ืนเคนห่ืนมัว   มืดเบา 
                     ┌―┐ 
 มืดบดมุงบดสลัว   สลอนอสัตย 
                          ┌―┐ 
 สลอนแซสลับแซเคลา  เคลือบเวิ้งจักรวาล๔๒ 
                         ┌┐ 
  เมืองเม่ือรั้ง   รานผลาญ 
                                                                        ┌―┐ 
 เมืองนั่นหัว    ปลอยหอย 
       ┌―┐ 
 เมืองไหนกลัว   เกลื่อนเถื่อน 
             ┌┐ 
 เมืองนั่นงอย   ง่ังฝง๔๓

                                                       

 
 

 
๔๑ กลบทงูกระหวัดหางเปนกลวิธีการสรางความไพเราะในโคลงไดเปนอยางดี กวีไทยทั้งในอดีตและปจจุบัน 

เขาใจเรื่องนี้อยางแนนอนเพราะโคลงที่ปรากฏในวรรณคดีไทยไมวายุคสมัยใดมีลักษณะการเชื่อมสัมผัสขามวรรคเชนนี้อยูเสมอ. 
๔๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท (เชียงใหม: มิ่งเมือง, ๒๕๔๑), หนา ๑๓. 
๔๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕. 
กลบทบัวบานกานตอดอก** เกิดจากการผสมระหวางกลบทบัวบานกลีบขยายกับกลบทกานตอดอก 

เฉพาะกลบทบัวบานกลีบขยายในกวีนิพนธของคมทวน คันธนู กวีนาจะนํามาเฉพาะลักษณะการซ้ําคําตนวรรคเทา
นั้น ตามตําราแลวกลบทนี้ตองซ้ํา ๒ คํา ถาซ้ํา ๑ คําจะเปนกลบทบุษบงแยมผกา. 



 ๒๔๘

 ในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบมีกลบทวรรณยุกตสลับ** ที่ไมเพียงจะมีลักษณะ
เดนเรื่องเสียงแลว ยังมีสวนสําคัญในการสื่อความบางประการอีกดวย โดยเฉพาะบท “ฝนฝน” 
  

  เก็บฝนแหงฝนใสถัง  หยาดหวานดั่งหวังดั่งหมาย 
 ตักเติมตักเติมเกือบตาย  ตุมดินกลับกลายตูดกลวง 
  สับสนตักฝนกลับถัง  ตักหวังตักฝนหวั่นหวง 
 เกือบตายตักตวงตักตวง  ตะกอนขุนเคืองกอเกลียว 
  บอฝนบเหลือหยาดใส  หวั่นไหวสับสนสั่นเสียว 
 บอซึมบซึมโศกเซียว  โดดเดี่ยวเปลี่ยวดายหนายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดติ๋ง ตองหนิงตองหนิงสุดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยุดไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปริ่มขันหน่ึงขัน  สูฝนเปยมขวัญสุขขี 
 หยดเติมปริ่มเต็มเปยมระตี  ด่ืมซีด่ืมซีที่รัก๔๔ 
 

เสียงวรรณยุกตอยางมีจังหวะในกลอนที่มีจํานวนคําที่แนนอน ผนวกกับเน้ือความที่กลาวถึงการตก
ของหยดน้ํา ทําใหนอกจากจะเขาใจเนื้อความจากการอานถอยคําแลว ยังมีผลทําใหไดยินเสียงฝน
ตกเปนจังหวะอีกดวย อาจกลาวไดวากวีไดสรางกลบทที่เนนเรื่องการเลนเสียงวรรณยุกตมาสื่อ
อารมณความรูสึกของกวีนิพนธไดอยางแยบคาย 
 นอกจากกลบทที่เนนเรื่องเสียงของกวีนิพนธแลว การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะหรือ
สัมผัสสระโดยขึ้นอยูกับจังหวะการแตงในแตละวรรคของคําประพันธดวยก็ชวยใหการเลนเสียง
ในคําประพันธมีความไพเราะ มีจังหวะเสนาะหูเพ่ิมขึ้น 
 แตเดิมกลบทที่มีลักษณะดังกลาวเชน กลบทกบเตนกลางสระบัว กบเตนสามตอน เจา
เซ็นเตนต้ําบุด สุรางคระบํา พิณประสานสาย และสะบัดสะบิ้ง เปนตน กลบทเหลานี้ยังคงปรากฏใช
ในกวีนิพนธสมัยใหมอยางตอเน่ือง ตัวอยางเชนกลบทกบเตนกลางสระบัวของคมทวน คันธนูที่วา 
 

  รอนไฟไรฝนสูทนรอน  เปลี่ยนผลปรนผอนปรับรอนเปลี่ยน 
 เอียนโลภโอบไลหรือใครเอียน คลุมห่ืนคลื่นเหียนแนบเนียนคลุม๔๕

                                                       

 
 

กลอนขางตนมีวรรคละ ๗ คํา นอกจากจะบังคับซ้ําคําตนและทายวรรค ยังซ้ําเสียงสัมผัสพยัญชนะ 
๒ เสียง ๑ คู วรรคละ ๒ ชุดดวย และบังคับในจังหวะที่ ๑ และ ๒ ของวรรค เพราะฉะนั้น กลอนเจ็ด
กลบทกบเตนกลางสระบัว ๔ คําแรก จึงมีสัมผัสพยัญชนะกระทบกัน ๒ จังหวะทุกวรรค ดังนี้ 
 
 

 
๔๔ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บานไรเรือนพิมพ, ๒๕๓๖), หนา  ๑๑. 
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๐. 



 ๒๔๙

                ┌―┐             ┌――┐ 
 รอนไฟ / ไรฝน / สูทนรอน  เปลี่ยนผล / ปรนผอน / ปรับรอนเปลี่ยน 
                       └―┘                               └――┘ 
 สวนกลบทที่กวีรวมสมัยไดสรางสรรคขึ้นใหมเชนกลบทรอยคําสัมผัสตก** ของ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย ก็มีลักษณะสอดคลองกันระหวางสัมผัสและจังหวะเชนกัน ดังตัวอยาง 
 

  โอพิมนอยพลอยเน้ือระเร่ือน่ิม ทะเลอ่ิมฟาสะอาดหาดทรายออน 
 ตะวันทอทาบทาเหมือนอาทร ฝากเพลงพรกลอนพรอมกลอมแมพิม๔๖

                                                       

 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวากลบทนี้สรางสัมผัสพยัญชนะในทุกคําสุดทายแตละจังหวะใน
แตละวรรค ดังนั้นถาเปนกลอนวรรคหนึ่งๆ แตละจังหวะจะมีเสียงพยัญชนะคอยรับกันโดยตลอด 

               ┌――┬――┐             ┌――┬――――┐ 
 โอพิมนอย / พลอยเน้ือ / ระเรื่อน่ิม     ทะเลอ่ิม / ฟาสะอาด / หาดทรายออน 
 

 วรรณศิลปจากการเลนเสียงทั้งแบบไมใชกลบทซึ่งพบไดในฉันทลักษณทุกประเภท 
และที่เกิดจากการจัดใหเปนกลบทปรากฏอยูในกวีนิพนธสมัยใหมอยางที่เรียกไดวา “อุดมสมบูรณ” 
กวียังสืบสานสุนทรียะดานเสียงในกวีนิพนธอยางตอเน่ืองและอาจสรุปไดวาเปนการสืบสานการ 
“เลน” เสียงในกวีนิพนธไดอยางไมขาดสายและสามารถเชื่อมกับวรรณคดีในอดีตไดอยางแนบเนียน 
 
๖.๒   การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคําในฉันทลักษณ 
 

 ในหัวขอนี้จะไดอธิบายวรรณศิลปจากการเลนคําแบบที่ไมใชกลบทและแบบกลบท ดังนี้ 
 

 ๖.๒.๑ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคํา 
   ในฉันทลักษณที่ไมใชกลบท 
 

 การ “เลน” กับภาษาในกวีนิพนธมีอยูหลายรูปแบบในที่นี้ผูวิจัยจะไดอธิบายเฉพาะการ
เลนคําซ้ําและการเลนคําพองซ่ึงโดดเดนและพบมากมาตั้งแตวรรณคดีในอดีตและปรากฏอยูในแบบ
ที่ไมไดบังคับใหเปนกฎพิเศษถึงขั้นกลบท ทั้งการเลนคําซ้ําและคําพองไมใชการอวดฝมือหรือภูมิรู
ภาษาเพียงอยางเดียวของกวี แตไดชี้ใหเห็นวาคําเหลานั้นสัมพันธกับ “สาร” ที่ตองการสื่อเชนเดียว
กับวรรณคดีโบราณ นอกจากนี้ จะไดอธิบายการใชคําที่เหมาะกับเน้ือหาเพิ่มเติมดวย 
 คําซ้ํา ในที่นี้หมายถึงการเลือกใชคําซ้ํากันตนวรรค ตนบาท หรือตนบทเพื่อสื่อความ
อยางใดอยางหน่ึง โดยการเลือกซ้ําคําไมไดเปนระบบแบบกลบทหรือแตงตอเนื่องกันหลายบท ดัง
ตัวอยางตอไปน้ี 
 

 
๔๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา ๔๒๓. 



 ๒๕๐

  ยาวนานในคํานึง  คอยเครียดตึงตอดําเนิน 
 จวบจนไดเผชิญ   กับบันไดที่ใฝปอง 
  สถิตนิ่งอยูตรงหนา  คูควรคาบันไดทอง 
 หลากขั้นตามครรลอง  ประหน่ึงเชิญเดินขึ้นไป 
  ขึ้นลงอลวน   คือผูคนแหงบันได 
 บางขึ้นอยางตั้งใจ   ทีละขั้นตามจํานง 
  บางก็กาวขามขั้น  บางเบียดดั้นไมพะวง 
 บางเหยียบขั้นม่ันคง  ยากขยับเขยื้อนกาย 
  บางลงอยางยินดี  ใบหนามียิ้มระบาย 
 บางเซ็งซังกะตาย   บางรวดราวกาวลงมา 
  บางดูเรียบระเรื่อย  บางเหน็ดเหนื่อยอิดระอา 
 แตกตางกิริยา   สวนสลับสับสนกัน 
  ยืนเพงพิศบันได   แทบทอใจขึ้นประจัน 
 มาดขรึมซึมเหง่ือครัน  ยิ่งรอนรุมควบคุมตน๔๗   
 

 การซ้ําคําวาบางตนวรรคหรือตนบาทในตัวอยางแสดงลักษณะการจําแนกกิริยาอาการ
ของคนที่ขึ้นหรือลงบันได๔๘ วามีลักษณะดีหรือรายแตกตางกันออกไป   
 

  พลัดกอพลัดกิ่งพรอม  พัดกาย 
 พลัดพรากเพียงพลัดตาย  แตนั้น 
 พลัดแดนพางพัดตาย  โดยเดี่ยว 
 พลัดสุขพลัดเกิดกลั้น  ยิ่งกลั้นพัดไกล 
  พลัดกอพลัดกานกิ่ง  พลัดทุกสิ่งสุดกลืนกลั้น 
 พลัดแดนแสนผูกพัน  พลัดโดยเดี่ยวดูเดียวดาย๔๙ 
 

 การซ้ําคํากริยาพลัดข

                                                       

างตนตอกย้ําการจากพรากทุกอยางไปอยางนาจะไมมีวันกลับ มี
นัยยะถึงความอาลัยอาวรณและสภาวะทางอารมณที่หลั่งลนความรูสึกออกมาอยางรวดเร็วอีกดวย 
 คําพอง หมายถึงคําที่มีรูปเขียนเหมือนกันแตความหมายตางกัน พบมากในวรรณคดี
ไทยนาจะไดแกในบทชมหรือพรรณนาสิ่งตางๆ เชนพรรณนาธรรมชาติ ในอดีตอาจพบในวรรณคดี
นิราศ ในกวีนิพนธสมัยใหมกวีนิยมเลนคําพองเชนกันดังตัวอยางบท “ไมแกว” ดังนี้ 
 
 

 
๔๗ แรคํา ประโดยคาํ, ในเวลา, พิมพครั้งที ่๓ (กรงุเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๑), หนา ๘๓. 
๔๘ เปนไปไดวาบันไดในกวีนิพนธนี้อาจมีความหมายที่ซับซอนมากกวาส่ิงที่ใชขึ้นลงระหวางชั้น. 
๔๙ แรคํา ประโดยคาํ, แรคํา, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๔), หนา ๑๑๕. 



 ๒๕๑

  โอชอแกวพะแพรวลมหอม ออมกายเราเอาใจนัก 
 แกวด่ังแกวสูงศักดิ์   อนรรฆมณีที่จับใจ 
   ไมแกวชูชอแพรว ลมไหว 
  หอมกรุนออมเอาใจ  ไปแลว 
  รัตนาคาเลอสมัย  เสมอวา 
  คุณคาของตนแกว  เจ่ือยแจวสรรเสริญ 
  ชอแกวกัลยา   ทั่วใตหลาชะแงแลหาย 
 อาภัพอับใจตาย   สาวไรสิ้นดินแดนไตร 
   ไมแกวนึกแตแกว กินรี 
  หาทั่วฟาปฐพี   นี่แลง 
  อาภัพกวาชีวี   อ่ืนอ่ืน 
  อกเปลาเหงาใจแหง  เห่ียวไหมสลายขวัญ 
  ชอแกวแกวตาเรา  วางเปลาแววเสียแลวหรือ 
 กาพยแกวอันบันลือ   ยังซื่อซ้ึงตรึงวิญญาณ 
   ไมแกวลืมลวงแลว เสียเถิด 
  กาพยวาแกวประเสริฐ  เลิศฟา 
  อธิษฐานเมื่อไปเกิด  ภพใหม 
  ใหเปรื่องปราชญล้ําหลา  เกงกลาฉมังขลัง๕๐ 
 

 การเลนคําวาแกวขางตนนี้มีความหมายถึงทั้งดอกไม ดวงแกว นางแกว และรวมถึง
แกวในความหมายของสิ่งที่ดีที่สุดดวย การเลือกคําแกวอ

                                                       

ันเปนคําพองเสียงพองรูปที่มีความหมาย
มากมายนี้ แสดงความรูความเขาใจในภาษาและเลือกที่จะหยิบคํามาเลนไดอยางคมคาย 
 ไมวา “ธรรมชาติ” ของกวีรวมสมัยจะมีความหมายโดยตรง ความหมายซับซอน หรือมี
นัยยะในการเสียดสีบุคคลหรือสิ่งใดก็ตาม แตก็ถือไดวากลวิธีการเลนกับภาษาเชนคําพองยังคง
ประสบความสําเร็จและสรางความโดดเดนใหแกคําประพันธไดเทากับความชัดเจนในการสื่อความ 
 นอกจากการเลนคําซ้ําและคําพองแลว การใชคําเหมาะกับเนื้อหาก็เปนกระบวนการ
แตงคําประพันธที่กวีจะตองคํานึงถึงไปพรอมกับการใหความสําคัญแกลักษณะของฉันทลักษณ
ประเภทตางๆ ที่เลือกมานําเสนอ “สาร”  ในกวีนิพนธสมัยใหม การแตงคําประพันธของกวีก็ยังคงมี
แนวปฏิบัติเชนนี้ พิจารณาไดจากคําประพันธตอไปน้ี 
 

  กาพยกลอนออนหวานปานน้ําผึ้ง  เจารูซึ้งวาคืออะไรไหม 
 ฤๅตามืดหูมิดไรจิตใจ   ไมรูรสทิพยฝนวรรณคดี 

 
๕๐ อังคาร กัลยาณพงศ, ลํานําภูกระดึง,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔),  หนา ๗๓ 

– ๗๔.  



 ๒๕๒

  เพชรพลอยแหงถอยคําทิพย  จิบดื่มดุจอํามฤตวิเศษศรี 
 พรอมแงญาณปญญาบารมี   ลํานําดนตรีเพริศพริ้งพราย 
  ลายสือขวัญอันหลั่งไหลหอม  ยอมเปนกาพยกลอนอันเฉิดฉาย 
 พรอมคติธรรมลึกซึ้งคมคาย   ซอนไวประเสริฐสวยดวยอารมณ 
  ด่ังดาริการะยาระยับสวรรค  นั้นคือกาพยกลอนสวยซึ้งสม 
 รจนาจากฟากฟามหาพรหม   ณ ครั้งปฐมกัปปจับใจรัก 
  กลอนกาพยซาบซึ้งไพเราะเลิศ  เกิดจากวิญญาณอันสูงศักดิ์ 
 เสียสละปญญายิ่งยงนัก   ประณีตรักคาวิสุทธิ์ยุติธรรม 
  โลกนี้มีกาพยกลอนซอนนิ่ง  ในสรรพสิ่งสุนทรียลึกล้ํา 
 ทุกดินนํ้าลมไฟเก็บงํา   คติธรรมอมตะสะอาดงาม๕๑ 
 

 คําประพันธนี้กลาวเปรียบเทียบถึงคุณคาของกวีนิพนธ กวีมีน้ําเสียงยกยอง และชี้ใหผู
อานเห็นความงดงามหรือ “สุนทรียะ” ของการเสพกวีนิพนธ ผานการคัดสรรถอยคําอยางประณีต 
และทําใหเกิดจินตภาพที่ชัดเจน เชนการเปรียบกาพยกลอนวามีความไพเราะอานหวานดุจนํ้าผ้ึง 
ซึ่งเปนผัสสะที่เกิดจากการเทียบกับการรับรูรสชาติของน้ําผึ้งจากลิ้น ขณะที่เม่ือกลาวถึงลายสือ
ขวัญที่หลั่งไหลออกจากความตั้งใจประณีตในการรจนากาพยกลอนของกวี สิ่งที่ถูกกลั่นออกมายัง 
หลั่งไหลหอมอีกดวย ผัสสะในลักษณะตางๆ นี้ทําใหผูอานรับรูกวีนิพนธไปพรอมกับการเชื่อมโยง
ใหเขากับประสบการณของตน ซึ่งทายที่สุดแลวก็จะนําไปสูความเขาใจตรงกันระหวางกวีกับผูอาน
วากาพยกลอนคือ “คุณ” หรือสิ่งที่ยอดเยี่ยมที่สุดที่ซอนน่ิงอยูในทุกสรรพสิ่ง อันผูอานหรือผูเสพ
ตองคนหาสุนทรียลึกล้ําน

                                                       

ั้นดวยประสบการณหรือผัสสะของตนเทานั้น 
 

  ทัพอีสานอาศัยหัวใจสู   จึงบากหนามาสูเมืองแสงสี 
 อยูอดอยากยากเข็ญอยูเชนนี้  แมนับเดือนนับปก็ยอมทน 
  จะเหลียวหนาหาใครเขาใจถึง  ความปวดราวลึกซึ้งทุกขุมขน 
 ลอยลองคลายเศษขยะเขาปะปน  กับมนุษยเบื้องบนผูสบาย 
  หนุมตามหาสาวอีสานนานนักหนา ที่จะไดพบหนานั้นอยาหมาย 
 ตางคนตางแตกพลัดกระจัดกระจาย  กลายเปนเหยื่อปอนถวายเมื่อปลายทาง 
  คิดวาโงคิดวาเงียบ “เขา” เหยียบย่ํา รวมกันกอนาฏกรรมบนลานกวาง 
 เงาขยายเปนโขยงระโยงระยาง   รุมกันเสพยรุมกันสรางความหลอกลวง 
  จะเหลียวหนาหาใครพูดไมออก  ไมมีใครชวยดอกในเมืองหลวง  
 ความปวดราวลึกซึ้งปกถึงทรวง  คนอีสานทั้งปวงตองชวยกัน 
  พวกเฮาคือบทโศลกที่ราบสูง  จักเรนแฝงรวมฝูงและใฝฝน 
 ทะนงในเลือดเราสืบเผาพันธุ   รื้อสวรรคผูเสวยความเคยตัว 

 
๕๑ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, หนา ๑๕๓. 



 ๒๕๓

  เฮาสรางอาณาจักรขึ้นจากหมู  เพ่ือรวมกันตอสูกับความชั่ว 
 จะงดงามเงยงอกเหมือนดอกบัว  ที่บานขึ้นเหนือหัวพวกเตาปลา 
  จึงมีชีวิตมิใชเชนเศษขยะ  ขอคารวะคนอีสานผูหาญกลา 
 นาฏกรรมบนลานกวางตองรางรา  พรอมน้ําตาชาวอีสานแหงบานเฮา๕๒ 
 

 การใชถอยคําเพื่อสื่อความถึงความยากลําบากของชาวอีสานในกวีนิพนธขางตนนี้  
นอกจากกวีจะใชคําที่เขาใจงายแลว ภาษาถิ่นยังดูเหมือนวาจะมีบทบาทสําคัญที่ทําใหความหมาย
ของกวีนิพนธนี้มีความเขมขนสอดคลองกับเน้ือหามากยิ่งขึ้น 
 จากตัวอยางที่ไดยกมา ยืนยันชัดเจนถึงการคัดสรรถอยคําใหเหมาะสมกับทั้งเนื้อหา
และรูปแบบคําประพันธที่ยังดํารงอยูในการสรางสรรควรรณศิลปของกวีรวมสมัย ในกวีนิพนธสมัย
ใหมเรื่องอ่ืนๆ ก็ยังปรากฏลักษณะดังกลาวอยู เชนในนิราศคํากลอนของเนาวรัตน พงษไพบูลย และ
ศิวกานท ปทุมสูติมีถอยคําพรรณนาถึงสถานที่ที่เดินทางผานไปพบเห็นอยางเหมาะสมทํานองเดียว
กับนิราศสมัยเกาไปพรอมกับคร่ําครวญถึงนางผูเปนที่รัก หรือในกวีนิพนธบางเรื่องที่ประพันธไว
เพ่ือเทิดพระเกียรติพระมหากษัตริยเชนสม

                                                       

เด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทของศิวกานท กวีใชคําราชา
ศัพท คําบาลีสันสกฤตทํานองยกยองพระบารมี พระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริยอยางมี
อลังการทางภาษาเชนเดียวกับวรรณคดียอพระเกียรติกอนหนานี้ 
 สวนการใชฉันทลักษณที่มีที่มาจากเพลงพื้นบานในกวีนิพนธสมัยใหมมีขอที่นาสังเกต
อยูประการหนึ่ง คือเรื่องการใชถอยคําและเนื้อหา ถอยคําที่ใชกับฉันทลักษณเหลานี้มักเปนถอยคํา
ที่เขาใจงาย ไมทิ้งทวงทํานองของเพลงพื้นบานที่รองสื่อความกันดวยภาษาที่เขาใจไดทันที สวน
ดานเนื้อหายังคงเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับชาวบาน 
 อยางไรก็ตาม สิ่งที่นาสังเกตก็คือกวีเปนจํานวนมากนิยมฉันทลักษณอันมีที่มาจาก
เพลงชาวบานนี้สื่อสารเนื้อหาไดอยางแยบคาย กวีนาจะไมเพียงตองการแสดงฝมือในการประพันธ
เทานั้น แตยังยอมรับความเรียบงายในสังคมสามัญ นําไปสูความพยายามเปนตัวแทนสื่อความงาม
และเรียกรองความยุติธรรมใหแกสังคมเมื่อเห็นวาเกิดความไมยุติธรรม เนาวรัตน พงษไพบูลย 
และศิวกานท ปทุมสูติ นาจะเปนกวีที่มีบทบาทในเรื่องดังกลาวชัดเจนที่สุด 
 อาจกลาวไดวากวีรวมสมัยยังมีความสามารถในการคัดสรรถอยคําใหเขากับเน้ือหา
ไดเปนอยางดี และเม่ือพิจารณาการคัดสรรถอยคําใหเขากับกฎเกณฑฉันทลักษณประกอบ ก็จะ
ยิ่งทําใหเห็นถึงความสามารถทางวรรณศิลปของกวีรวมสมัยมากขึ้น  
 การเลือกคําใหเขากับรูปแบบฉันทลักษณ แยกอธิบายไดเปน ๓ หัวขอคือ การสรรรูป
คําใหเหมาะกับจํานวนคํา การเปลี่ยนรูปคําเพื่อสัมผัส และการเปลี่ยนรูปคําเพื่อลักษณะเฉพาะของ
ฉันทลักษณบางประเภท ดังนี้ 
 
 
 

 
๕๒ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, พิมพครั้งที่ ๘ (เชียงใหม: มิ่งขวัญ, ๒๕๔๑), หนา ๙๙ – ๑๐๐. 



 ๒๕๔

 ๑. รูปคํากับจํานวนคําในฉันทลักษณ 
   

  สุดน้ําตอนํ้านานนที  เจาพระยาวารี 
 รี่ออกมหาสมุทรไทย 
  เรือลองทองทาคลาไคล  คลื่นพลิ้วพลิ้วไหว 
 วะวาบวะวาบฉาบแสง 
  สงสะทานซอนอดีตสําแดง ปนพาดผาดแผลง 
 ผลาญลมไพรีกลางชเล 
  ปอมปนยืนประดังถั่งเท  ถั่งทหารบมิเห  
 บมิหางพระจุลจอมปอมพระจุล 
  หนาดานปราการสมุทรคุณ น้ําตอนํ้าหนุน   
 เนืองนองอํานรรฆปากน้ํา 
  สินนอกสินในสินนํา  สรางดาวแดนธรรม 
 พิทักษแกวเมืองสมุทรปราการ๕๓ 
 

 ฉันทลักษณขางตนเปนกาพยฉบัง ๑๖ ซึ่งกําหนดใหวรรคแรกและวรรคที่ ๓ มีวรรคละ ๖ 
คํา สวนวรรคที่  ๒ มี ๔ คํา กาพยตัวอยางในบางวรรค เชน สงสะทานซอนอดีตสําแดง และ พิทักษ
แกวเมืองสมุทรปราการ คําวาสําแดงและค

                                                       

ําวาสมุทรปราการในทางภาษานับเปน ๑ คําเทานั้น แต
ในกาพยตําแหนงที่กวีใชคําทั้ง ๒ คํานั้น ในฉันทลักษณกําหนดเปน ๒ คํา  การใชคําดังกลาวใน
ลักษณะเชนนี้ในวรรณคดีโบราณพบไดอยางตอเนื่อง และถานับใหเกี่ยวเนื่องกับจังหวะ ทั้งสําแดง
และสมุทรปราการก็นับใหเปนจังหวะหนึ่งในกาพยฉบังได 
  

  พระปฏิมาประทับนั่งยังสงบ สงาครบยังเห็นเดนตระหงาน 
 เสมือนไมสนใจกับภัยพาล  พระพักตรซานปติสุขยังปลุกพลัง 
  พระเนตรเมตตาอาทรยิ่ง  ยังทอดนิ่งลึกล้ําเนตรนําหวัง 
 นํานอมศรัทธาไตตาระวัง  ไตกระทั่งสุดพระศกตระหนกใจ 
  ไมพบรัศมีอยูที่นั่น  อัศจรรยรัศมีอยูที่ไหน 
 ใครลักรัศมีไปที่ใด   อเนจอนาถใหหัวใจราน 
  เฉวียงผาหมพระสะบัดพลิ้ว ระบายริ้วไหวไหวใหสถาน 
 ไหวทองของผาอยูชานาน  ชวนใหไหวสะทานทุกมานตา 
  รอบรอบวิหารแสนรานราง อางวางปรากฏแทบหมดคา 
 เครือเถาทอดเลื้อยระเร่ือยมา ทึบหนาครึ้มเขียวลัดเรียวขจี๕๔ 
 

 
๕๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา ๔๕๑. 
๕๔ แรคํา ประโดยคาํ, นํ้าพุรุง (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๓๘), หนา ๖๓. 



 ๒๕๕

 ในทํานองเดียวกับกาพยฉบังของเนาวรัตน พงษไพบูลยขางตน กลอนที่มีจํานวนคําไม
แนนอนดังตัวอยางที่ ๒ นี้ คําวาพระปฏิมา ยังปลุกพลังและลัดเรียวขจีก็มีจํานวนคําในทางภาษา
ที่หลากหลาย แตในกลอนขางตนลวนเกาะเกี่ยวใหลงจังหวะ  ๓ คําในกลอนทั้งสิ้น 
  

 ๒. รูปคํากับการเปลี่ยนแปลงเพื่อสัมผัสในฉันทลักษณ 
 

  ละเมอหอมออมฟาฝงฝน   รสสุคันธสวรรควิเวกหอมสมัย 
 ใตหลาเทวษหาโศกาลัย   อับจนใจเปอยเห็นหินดินดาน๕๕ 
 

 คําวารสสุคันธในกวีนิพนธนี้เปลี่ยนใหรับกับสัมผัสกับฝนในกลอนวรรคหนา การ
เปลี่ยนแปลงดังกลาวไมไดทําใหความหมายของคําเปลี่ยนไปดวยโดยยังคงทราบวามาจากรสสุคนธ
แสดงใหเห็นวากวีใหความสําคัญกับขอบังคับของกลอนอยูไมนอย 
 

  พิไรพิลาปสรอย   สีดา 
 หวนแตใหคนึงหา   หางเผา 
 โอรามลักษมาณา   แรมพนัส 
 ไฉนจักดนดุมเขา   เขตเงื้อมมือทมิฬ๕๖ 
 

 โคลงบทนี้คํารับสัมผัสในวรรคแรกบาทที่ ๓ ซึ่งเปนชื่อพระอนุชาของพระรามคือพระ
ลักษมณถูกปรับใหมีเสียงสระ –า ทอดทายคําเพื่อใหสอดคลองกับระบบสัมผัสเปนลักษมาณา การ
เปลี่ยนคํารับสัมผัสดวยการเพิ่มเสียงสระ –า ทายคํานี้ กลาวไดเปนลักษณะที่ปรากฏอยูมากอีก
ประการหนึ่งในวรรณคดีไทยเชนคําวาพักตร – พักตรา, พจน – พจนา, รส – รสา, ทัศน – ทัศนา, 
ยักษ – ยักษาและวงศ – วงศา เปนตน  
 

 ๓. รูปคํากับการเปลี่ยนแปลงเพื่อลักษณะเฉพาะในฉันทลักษณ 
  

  

                                                       

เขาวากาลนะมิโกงฉะนั้นก็มิคะนึง 
 อินทรพรหมะยมพึง   ผวา 
  เขาวากาลนะประหาร ณ สรรพะชิวะมา 
 ไรเลหเพราะเวลา   ก็ลับ 
  เขาวากาลนะจะหวานและหวานมธุระกับ 
 ผูสูและรูซับ    ผสม๕๗ 
 

 
๕๕ อังคาร กัลยาณพงศ,  ลํานําภูกระดึง, หนา ๒๔๔. 
๕๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๑๑๖. 
๕๗ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, ๒๕๔๐),  หนา ๔๐. 



 ๒๕๖

 ฉันทเปนคําประพันธที่บังคับคําครุ – ลหุ จากตัวอยางชี้วากวีใหความสําคัญเปนพิเศษ
ในการเรียงลําดับครุ – ลหุของสัททุลวิกกีฬิตฉันท การเพิ่มรูปสระ –ะ ในคําวาพรหม สรรพ หรือ 
มธุร ประกาศความใสใจในเรื่องกติกาดังกลาว และอีกนัยยะหนึ่งก็แสดงอิทธิพลกลวิธีการแตงฉันท
ที่เนนรูปคําที่เปนครุ – ลหุชัดเจนเชนวรรณคดีสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
โดยเฉพาะพระราชนิพนธซึ่งตอมาไดกลายเปนลักษณะการแตงฉันทที่กวีสวนหน่ึงโดยเสด็จพระราช
นิยม ในงานของกวีรวมสมัยพิจารณาไดจากกวีนิพนธของคมทวน คันธนู และศิวกานท ปทุมสูติ 
 

  สันดานสัตวชอบเนื้อ  ในพนา    นั่นแล 
 หวานนักเลือดเล็งตา  ตื่นเตน 
 คิดมวลหมูมฤคา   ควรปาก 
 กินเสร็จเหลิงลัดเหลน  ละโลดบาเกินเบา๕๘

                                                       

 
 

 โคลงมีลักษณะเฉพาะเรื่องคําเอกคําโท ในอดีตมีการเปลี่ยนแปลงรูปคําประเภทหนึ่ง
คือทําใหคําที่มีรูปวรรณยุกตเอกใหกลายเปนวรรณยุกตโท และวรรณยุกตโทใหกลายเปนวรรณยุกต
เอก ประการใดประการหนึ่ง เรียกคําเหลานั้นวาคําเอกโทษหรือคําโทโทษ เพ่ือใหตรงกับขอบังคับ
เร่ืองรูปวรรณยุกตของโคลง วิธีการเชนนี้ถือเปนการปรับแปลงคําใหตรงกับกฎคําประพันธเปน
สําคัญ ตัวอยางการเปลี่ยนคําเชนคําวาชวย – ฉวยและขาม – คาม เปนตน อยางไรก็ตาม แมการ
เปลี่ยนคํารูปแบบน้ีจะยังทําหนาที่สื่อความได แตก็ถือกันวาไมใชลักษณะที่กวีควรปฏิบัติ  
 ขอบังคับอันมีอยูมากมายในฉันทลักษณจึงนาจะไมใชอุปสรรคในการแตงคําประพันธ
ของกวีรวมสมัยผูเรียนรู เขาใจ และตระหนักในคุณคาของวรรณคดี และการศึกษามรดกวรรณศิลป
มาอยางถี่ถวน การเลนกับ “คํา” จึงยังคงสื่อสารความหมายไดอยางสมบูรณ 
 

 ๖.๒.๒ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคํา 
   ในฉันทลักษณประเภทกลบท 
 

 ดังที่ไดทราบกันดีวาฉันทลักษณประเภทกลบทในขนบวรรณศิลปไทยมีลักษณะสําคัญ
ในการสรางกติกาบังคับดวยการซ้ําเสียงหรือซํ้าคําเปนสวนใหญ การซ้ําเสียงสามารถสรางความ
ไพเราะใหแกตัวบทอยางหลากหลายมาตั้งแตในอดีตกระทั่งถึงปจจุบัน กลบทที่เนนความไพเราะใน
ดานเสียงกอใหเกิดความคลองจองเม่ืออานเปนทํานองเสนาะ ขณะที่ถาเสพดวยการอานหรือดวยตา 
การซ้ําคําก็อาจเปนการสื่อสารที่นาสนใจ เนนความหมายของคําประพันธ  และตอกย้ําสารที่กวี
ตองการสื่อ นอกจากนี้ การใชกลบทที่เนนซํ้าคําในบางแหงยังสรางอารมณสะเทือนใจทําใหผูอานมี
ความรูสึก เห็นเหตุการณหรือไดยินเสียงจากกวีนิพนธมากยิ่งขึ้น 
 ในดานการเสริมเนื้อความใหชัดเจนขึ้น มักจะเปนกลบทที่เนนซํ้าคําในลักษณะ 
ตางๆ เชน กลบทบัวบานกลีบขยายในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม 

 
๕๘ กานติ  ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล, หนา ๓๓. 



 ๒๕๗

 กลบทบัวบานกลีบขยายมีลักษณะเดนคือซํ้าคํา ๒ คําตนวรรคทุกวรรค การซ้ําคําใน
ตัวอยางตอไปน้ีแสดงใหเห็นการแจกแจงสิ่งที่กวีกําลังกลาวถึงอยางละเอียด  
 

  “ขาเปนหน่ึงเม็ดทรายแหงชายหาด” “ขาเปนฝนหนึ่งหยาดแหงหาฝน” 
 “ขาเปนลมหนึ่งวูบที่พัดวน”   “ขาเปนไมหนึ่งตนแหงพงไพร” 
 “ขาเปนหน่ึงเปลวแหงตะวันรอน”  “ขาเปนหินหน่ึงกอนแหงเขาใหญ” 
 “ขาเปนหน่ึงประกายแสงแหงดวงไฟ” “ขาเปนดาวหนึ่งในบรรดาดาว” ๕๙ 
  

  “หนังสือเดินได”   บางเลมคือสะพานใจไตรุงหวัง 
 บางเลมคือเปลวตะวัน กลั่นพลัง บางเลมคือบุปผาสะพรั่ง หอมระลึก 
 บางเลมคือโคมทองของคนแท บางเลมคือคลื่นกระแสความรูสึก 
 บางเลมคือคันฉองสองสํานึก บางเลมคืออึกทึกศึกอารมณ 
 บางเลมคือบทเรียนอันเรารอน บางเลมคือบทละครอันขื่นขม 
 บางเลมคือคูแคนอันแสนคม บางเลมคือคูสมอันสวยซึ้ง๖๐

                                                       

 
 

 สวนในดานการเสริมอารมณความรูสึก ในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวี
ใชกลบทธงตามริ้ว** ซึ่งเปนกลบทซ้ําคําทายวรรคก็นาจะเปนการหยิบยกเอาลักษณะเดนของ
ภาษาไทยเรื่องการซ้ําคําที่มีหลายลักษณะมาจัดระบบใหเปนกลบท ทําใหเกิดความโดดเดน สราง
ความหมายที่ชัดเจน ทําใหผูอานมีอารมณสะเทือนใจไปตามเหตุการณ รูสึกถึงชวงเวลา น้ําเสียง
ของตัวละคร เสียงของสถานการณความวุนวายและภาพผูคนที่สับสนดังนี้ 
  

  ฝนเพิ่งขาดเม็ดหมดไปหมาดหมาด ที่ตลาดคนไปเปนหมูหมู 
 ทุเรียนปลอนเน้ือปลิ้นเปนพูพู  เขงปลาทูซอนกองเปนกองกอง 
 ลุงเกิดนุงขากวยตัวเกาเกา   เสื้อสีเทายับยูดูหมองหมอง 
 ปลอยตะกราลงวางนั่งยองยอง  ดีดฟกทองแตงไทยไปพลางพลาง 
 “แหมบวบยายสดดีดูออนออน”  แกเลือกซอนสี่ใบไวขางขาง 
 “เก็บเม่ือเชาสีนวลยังจางจาง”  ลุงเกิดคลี่หอสตางคนั่งนับนับ 
 “สิบสลึงแหละไอทิดคิดถวนถวน”  ยายแกบวนน้ําหมากปากหยับหยับ 
 โจงกระเบนดอกคร่ําอยูยับยับ  เสื้อกระเชากระเปากลับดอกดวงดวง 
 “ยายเอาผักจากไหนไดสดสด”  ผักบุงทอดยอดระชดเปนชวงชวง 
 มะเขือเปราะมะเขือพวงเปนพวงพวง ยายแกลวงเศษสตางคอยางชาชา 
 “โนนมาแตอางทองตอนตรูตรู  นั่งรถตูรถไฟสายกวากวา 
 ตองขึ้นรถไฟไปไปมามา   ก็อยางวาคารถไมลดลด 

 
๕๙ ไพวรินทร ขาวงาม,  ฤดีกาล,  หนา  ๘๑ – ๘๒. 
๖๐ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก  (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕), หนา  ๑๗๒. 



 ๒๕๘

 ออกขาวทีมีแตจะข้ึนข้ึน   มันมึนมึนเหมือนเชือดเลือดสดสด 
 ถั่วฝกยาวบานขาวาคดคด   ก็ยังขดฝกขายไดยาวยาว 
 รถไฟยาวยิ่งขนคนเยอะเยอะ  กลับเลอะเทอะเบอะบานกันฉาวฉาว 
 รองขาดทุนจุนจูอยูปาวปาว   ออกเปนขาวคอยจะขึ้นอยูโครมโครม” 
 ลมสงฝนตนฤดูพรูพรางพราง  ฟายังครางคึกคึกฮึกโหมโหม 
 ผักกระเฉดเฉาลมซมโทรมโทรม  ตําลึงโลมกระทกรกที่รกรก 
 ทั้งคนขายคนซื้อมือเห่ียวเหี่ยว  ยังมีเรี่ยวมีแรงอยูหลกหลก 
 ทําแตงานสงแตเงินอยูงกงก   เหมือนหมักหมกนรกฝงทั้งเปนเปน๖๑ 
  

 การเลนคําแบบกลบทจึงเปนการแสดงความสามารถของกวีอีกวิธีหน่ึงเกี่ยวกับการ
คัดเลือกคําใหเขากับทั้งกฎของฉันทลักษณและหลักการของกลบท โดยทั้งคําและความชวยให
เน้ือหาของกวีนิพนธชัดเจนและสรางอารมณรวมไดอยางดี 
 

 ผูวิจัยมีขอที่นาสังเกตเพิ่มเติมเม่ือพิจารณาวรรณศิลปทั้งจากการเลนเสียงและเลนคํา
ในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมประกอบกับการวิเคราะหการใชฉันทลักษณหลากชนิดใน 
กวีนิพนธเร่ืองเดียว กวีไดใชเสียง จังหวะและบท รวมทั้งประสบการณในการรับรูการปรากฏของ
ฉันทลักษณประเภทนั้นๆ มาสื่อสารเนื้อหาไดอยางแยบคายโดยผูวิจัยไดเลือกกวีนิพนธของ 
ไพวรินทร ขาวงามและศักดิ์สิริ มีสมสืบ มาเปนตัวอยางในประเด็นนี้ 
 

 ๑. “โศกนาฏกรรมแหงความฝน” ของไพวรินทร ขาวงาม 
 

 “โศกนาฏกรรมแหงความฝน”๖๒ ประกอบดวยฉันทลักษณ ๒ ประเภทคือกาพยและ
กลอนหัวเดียว สําหรับกาพยแบงออกเปนกาพยยานี ๑๑ และกาพยฉบัง ๑๖ มีลําดับฉันทลักษณ
และเน้ือความโดยสรุปกวีนิพนธตอนยอยๆ ดังตารางตอไปน้ี 

 

ตอนท่ี ฉันทลักษณ เน้ือหา 
๑. เมือง กาพยฉบัง ๑๖ พรรณนาสภาพของเมือง 
๒. แม กาพยยานี ๑๑ “แม” เลาเรื่องความสวยงามของชนบทใหลูกฟง 
๓. ลูกสาว กาพยยานี ๑๑ “ลูกสาว” ตอบแมและรับคําวาจะอยูบาน 
๔. มนุษย กาพยฉบัง ๑๖ ธรรมชาติและการดิ้นรนตอสูของมนุษย 
๕. ชายหนุม กลอนหัวเดียว “ชายหนุม” เขามาทักทาย “ลูกสาว” และชวนไปเที่ยว 
๖. หญิงสาว กลอนหัวเดียว “ลูกสาว” ปฏิเสธ และไมตองการยุงเกี่ยวดวย 
๗. ชายหนุม กลอนหัวเดียว “ชายหนุม” โกรธและกลาวอาฆาตไวกอนจากไป 
๘. หญิงสาว กลอนหัวเดียว “ลูกสาว” บริภาษ “ชายหนุม” 

                                                        
๖๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔, หนา ๑๒ – ๑๓. 
๖๒ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, หนา ๑๘๕ – ๒๐๗. 



 ๒๕๙

๙. หญิง – ชาย กาพยฉบัง ๑๖ คุณคาของชาย – หญิง 
๑๐. ลูกสาว กาพยยานี ๑๑ ทักทาย “แม” และเลาเรื่องที่เกิดขึ้นใหฟง 
๑๑. แม กาพยยานี ๑๑ แสดงความนอยเนื้อตํ่าใจเพราะมีคนเหยียดหยาม 
๑๒. ลูกสาว กาพยยานี ๑๑ ย้ําความคิดความฝนที่ตองการไปจากเมืองใหญ 
๑๓. แม กาพยยานี ๑๑ ปลอบ “ลูกสาว” และบอกวาแทจริงแลวไมมีที่ไป 
๑๔. ฝนกลางเมือง กาพยฉบัง ๑๖ ความขัดแยงระหวางความฝนกับสภาพชีวิตในเมือง 
๑๕. แม กาพยฉบัง ๑๖ “แม” กลอมลูกใหหลับฝนดี 
๑๖. คนพเนจร กาพยฉบัง ๑๖ ความวุนวายเพราะที่เกิดขึ้นเพราะเสียงปน 
๑๗. ชาวเมืองในเมือง กลอนหัวเดียว เสียงลือวา “แม” ซึ่งเปนโสเภณียิง “ลูกสาว” และฆาตัวตาย 

  

 จากตาราง กวีนิพนธเร่ืองน้ีถูกแบงเปนตอนยอยๆ ดวยโครงสรางการเลาเรื่องผาน
ฉันทลักษณประเภทตางๆ อาจแยกไดเปน ๓ สวนคือ กาพยฉบัง มีเน้ือความกลาวถึงเมือง 
สภาพของเมืองและคนในเมือง ใชฉันทลักษณนี้เหมือนเสียงเลาของกวี กาพยยานี มีเน้ือความ
เปนการสนทนาระหวางแมกับลูก กลอนหัวเดียว เปนถอยคําตอบโตระหวางหญิงสาวกับชาย
หนุม ซึ่งแสดงวากวีรูและเขาใจบทบาทของคําประพันธเปนอยางดี เนื้อหาของกวีนิพนธเปน
เรื่องที่เกิดขึ้นในสังคมเมืองเปนภาพชีวิตของชนชั้นลาง การใชกาพยมาสื่อความอาจสืบโยง
ความคิดไดถึงกวีนิพนธแนวเพื่อชีวิตรวมสมัยเปนจํานวนมากที่มักใชกาพยและกลอนสื่อความ
ทุกขยากของผูคน กาพยทั้งกาพยยานีและกาพยฉบังมีลักษณะเดนในเรื่องจังหวะซ่ึงถากวี
สามารถเลือกคํามาใชไดดีก็จะทําใหมีทวงทํานองที่หนักแนนชัดเจน มีตัวอยางดังนี้ 
  

ฉันทลักษณ ตัวอยาง 
กาพยฉบัง: การเลาเรื่อง บังรุงนั่นคือกําแพง  อารยธรรมจําแลง สูงยอดสอดเหยียดเสียดฟา 

บังเมฆนั่นคือหมอกหนา แหงควันพิษทา ทาบทั่วมัวทิศมัวทาง 
บังแดดนั่นคือตึกราง รางเรื้อเจือจาง ในหองส่ีเหล่ียมลึกลับ 
ตึกสูงมีชั้นอันอับ  จํานวนเทียบกับ อวัยวะมนุษยเกินกัน 
โอนครใตแสงตะวัน แตแบงแสงปน สองลอดสอดไลไปถึง 

กาพยยานี: ตัวแทนบทสนทนา ลูกจาดูซิลูก   ดูตุกแกมันไลกัน 
บานเชาของเรานั้น  เร่ิมจะเกาลงทุกที 
ไดขาววาเจาของ  เขาจะรื้อเร็วเร็วนี้ 
สรางตึกที่ดีดี   เพ่ือแบงเชาราคาแพง 
นี่เรายังลําบาก   เพ่ิมภาระมาอีกแรง 
งานแมก็ถูกแยง  เอาแขกไปเปนประจํา 

  ...................... 
รีบกลับนะแมนะ  ลูกรักแมทุกใจจํา 
ดึกดื่นยิ่งคืนค่ํา  ลูกยิ่งกลัวอันตราย 
ลูกยิ่งเปนหวงแม  ตองไปเสี่ยงกับผูชาย 
พวกเขาจะซื้อขาย  จะหักหาญจะขมเหง 
อยูบานลูกจะเตรียม ปูที่นอนรอแมเอง 



 ๒๖๐

กลับมาจะรองเพลง นกขมิ้นเพ่ือปลอบใจ 
กลอนหัวเดียว: คําตอบโตของ
ชาย – หญิง 

ชายหนุม 
พ่ีเปนชายหนุม   คนหนุมอยางพ่ี รูปก็ดูหลอดี   เลนหนังได 
พ่ีเปนชายหนุม   คนหนุมอยางพ่ี เกิดมาไดสบายดี   ไมทุกขใจ 
พ่ีมาชวนไปเที่ยว   อยากจะบอกนองวา อันปจจัยที่หา   พ่ีสรางได 
เร่ืองเงินเงินทองทอง  ไมตองหวาดตองกลัว  เชื่อพ่ีเถิดทูนหัว   จะตามใจ 
โถพ่ีก็เจาชู   ไมตามเรื่องตามราว แตพ่ีรักนองสาว   มากกวาใคร 
นี่แมก็ไมอยู   เราไปดูหนังดวยกัน แลวจะไดไปสวรรค   กี่ชั้นก็ได 
พ่ีไปขี่รถเกง   ไปฟงเพลงฮิตฝรั่ง อยูบานผุผุพังพัง   อยูไดยังไง 
มีเงินใหไปเที่ยว   ใหหรูหรูหราหรา ทั้งในคลับในบาร   จะพาไป 
พ่ีเปนหนุมเจาสําราญ บางทีก็รําราญเปน   มาเถิดมาเนื้อเย็น   อยาขัดใจ 
เพราะพ่ีรักจึงมา   เมื่อมาแลวก็ออน พ่ีเปนหนุมใจรอน   อยากจะได 
หญิงสาว 
ออกไปเถอะชายหนุม อยามายุงมาตอแย  สันดานคนอยางแก  ไปไกลไกล 
พอทีแมไมอยู   แกก็ชอบมาทํายุง นี่ใจแกจะมุง   มาเอาอะไร 
ก็รูวารวยเหลือลน   วาเปนคนมีเงิน แตใจฉันนั้นเกิน   จะซื้อได 
ฉันฝนมากกวานี้ มากกวาเงินที่แกบอก ฝนไปถึงบานนอก  ฝนถึงทุงดอกไม 
อีกหนอยฉันจะไป ไกลจากเมืองมันเลวทราม แกจะไดไมตาม   ไปกวนใจ 
เรานาจะตางอยู และเรานาจะตางเปน ทางใครใครก็เห็น   เปนทางใคร 
ผิดทางก็ผิดธรรม   พอผิดธรรมก็ผิดที่    ผิดความปรารถนาดี มันผิดใจ 
อยามาเที่ยวดูถูกกัน เห็นวาฉันเปนผูหญิง ผูชายอยางแกถาแนจริง ก็ออกไป 
ถาฉันยอมแกอีกคน  แกก็คงไมรูคิด ไมรูพอไมรูผิด ยิ่งไดใจ 
ไมเชื่อฉันจะรอง บอกชาวบานใหรูทั่ว ตํารวจจะไดมาลากตัว คอยดูใจ 

 

 การแบงโครงสรางระหวางฉันทลักษณประสมแตละชนิดแสดงใหเห็นวาฉันทลักษณกับ
การสื่อสารเนื้อหาบางประการยังคงมีความสําคัญอยู นอกจากนี้ การแบงเนื้อหาอยางเปนระเบียบ
ดวยการแยกใชฉันทลักษณก็สะทอนความตั้งใจของกวีที่จะสรางความโดดเดนและใหความสําคัญแก
เนื้อหาแตละสวนอยางเทาๆ กัน การเลือกใชฉันทลักษณประสมมาสื่อสารจึงเปนการเลือกโดยมีวัตถุ
ประสงคแยบคาย ไมใชเปนการแสดงฝมือกวีเพียงอยางเดียว 
 

 ๒. “รักขามลูก” ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
  

 มีตัวบทกวีนิพนธดังนี้ 
  เหมือนคนละฟากฟา  อา...อยูคนละฟากฟูก 

กั้นกลางดวยรางลูก   สามคนคั่นเปนเขตแดน 
 สงสายเนตรสอดแนม  แวมวาวราวตาตั๊กแตน 
เสียงหนูขลุกขลัก...แคน  ในถังขาวเปลา...โถ 
 ฟุงฝนบนฟูกแฟบ  ในหองแคบหลังคาโหว 
เรือนไมโกโรโกโส   ผุกรอนคร่ํา...สลัม...ฝน 



 ๒๖๑

 เหมือนคนละฟากฟา  อนิจจาแคลูกคั่น 
แมพอพลิกกายพลัน  โต, กลาง, เล็ก เด็กแสนรู 
 หองเชาก็ทั้งแคบ  ยอบแยบเจียนไปเจียนอยู 
หลังคาฟาเจาะรู   ดาวแอบดูอยูรําไร 
 เสียงเกราะเคาะสองยาม  ตามดวยเสียงกระแอมไอ 
ขางหอง...ใครปวยไข...  เสียงรถไฟเที่ยวดึกคราง 
 ผัวรูเมียไมหลับ   ตาวาววับมิวายวาง 
ถาหลับ...ทาเรือนาง   ตองออกเรือกลไฟลอย 
 คอยดึกคอยกระดืบ  คอยรุกคืบทีละหนอย 
โคงแขนขามลูกนอย   มือคอยคอยคลําคลํา...ควาน 
 ขาศึกยังดูทา   ตาโพลงในรัตติกาล 
ภูทรวงสะเทื้อนสะทาน  ตระหงานชูขึ้นสูมือ 
 อีกเนินนุมเนียนน้ัน  เนินสําคัญน่ันแหละคือ 
คือฐานที่ม่ันถือ   ฐานทัพใหญใหจูโจม 
 ขาศึกเริ่มเคลื่อนไหว  จึงรุกไลเรงไฟโหม 
อยากขยี้บี้ตระโบม   ไมกลาโถมทุมแรงเกิน 
 ติดลมระดมพล   ปลนสะดมไปพลางเพลิน 
หวังฮึดบุกยึดเนิน   ใหขัดเขินเครียดแคนคับ 
 ลากปนใหญขามฟูก...  ลูกพลิกตัว เกาหัวหมับ 
เลยจอยตองถอยทัพ  ขามแดนกลับปรับกลยุทธ 
 หูเอียงฟงเสียงมอด  แทะฝากรอดไมมีหยุด 
ปลวกไชเสาไมมุด   รอเสื่อมทรุดลงยอบยุบ 
 คิดหนัก “รักขามลูก”   เผลอตบฟูกอยูตับตุบ 
ห่ิงหอยวาบมาปุบ   ไลตะครุบขยี้ยับ 
 อายโตพลิกตัวหงาย  ดูดน้ําลายดังจ๊ับจ๊ับ 
อายกลางกายขาทับ   เจาเล็กหลับในคลุมโปง 
 ครืนครืนพ้ืนเรือนสะทาน  รถไฟผานมาโคลงโคลง 
คุดคูอยูโกงโคง   โยงโยเครียดรําคาญครัน 
 ถังขาวดังขลุกขลัก  เหง่ือพรูพลั่กหนาผากพลัน 
ฮึดฮัดขึ้นหุนหัน   ไมสําคัญแลวอายหนู 
 ลนลานคลานขามลูก  เขาย้ําฟูกจนฟามฟู 
รุกโรมเขาโจมจู   ปนใหญจอประจัญบาน 
 ขลุกขลัก...รําคาญใจ  แคนหนูในถังขาวสาร 
ปนใหญกระสุนดาน   พาลเหี่ยวหดหมดแรงดัน 



 ๒๖๒

 เงื่องหงอยตองถอยทัพ  ถอยหมอนกลับคืนที่มั่น 
   คิดสะระตะภาระที่ผูกพัน    
   วันพรุงตองมุงมั่นใหไดมา 
    กอนกาวพนชายคา จูบลาลูก    
   สั่งเมียปะชุนฟูกเสียหนอยหนา 
   นอกจากนม, ขาวสาร, และน้ําปลา   
   อยาลืมยานอนหลับกําชับตน 
    เหน่ือยทั้งวันยันทั้งคืนตองเครียดคิด  
   ไมเคยหลับสนิทไดสักหน 

    รักขามลูกจนฟูกฟอนใหรอนรน   
    ยังไมเคยประสบผลเลยสักที๖๓ 
 

 ศักดิ์สิริใชฉันทลักษณ ๒ ประเภทคือกาพยยานี ๑๑ และกลอนแปดไดอยางเปน
ประโยชนโดยคํานึงถึงฉันทลักษณสัมพันธของกาพยและกลอน พิจารณาแผนผังเปรียบเทียบ
ของกาพยยานีและกลอนประเภทละ ๑ บทดังตอไปน้ี 
  

กาพยยานี          
 บาทเอก ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
              
 บาทโท ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖  
กลอน          
(วรรคสดับ)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗    ๘ (วรรครับ) 
          
(วรรครอง)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ (วรรคสง) 
 

 จากแผนผังจะเห็นวาทั้งกาพยยานีและกลอนมีความคลายคลึงกันสามารถสรุปไดดังนี้ 
๑. กลอนและกาพยยานีมีจํานวนวรรคในแตละบทที่เทากันคือ ๔ วรรค 
๒. กลอนและกาพยยานีมีสัมผัสในบท ๒ ชุด 

๒.๑ ในกลอนใหคําสุดทายวรรคที่ ๑ สงสัมผัสไปยังคําที่ ๓ หรือ ๕ วรรคที่ 
๒ ใหคําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓ และคําที่ 
๓ หรือ ๕ วรรคที่ ๔ 

๒.๒ ในกาพยยานีใหคําสุดทายของวรรคที่ ๑ สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑  ๒ หรือ 
๓ วรรคที่ ๒ (สัมผัสจุดนี้ในกาพยยานีในวรรณคดีโบราณพบวากวีไม

                                                        
๖๓ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๓๑ – ๑๓๓. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 



 ๒๖๓

เครงครัดนัก) ใหคําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓ 
(และยังสามารถสงมายังคําที่ ๑ ๒ หรือ ๓ ของวรรคที่ ๔ ไดดวย แตไม
เครงครัดนัก) 

 

 การกําหนดจํานวนวรรคและลักษณะสัมผัสในบทเหลานี้ทําใหกาพยยานีและกลอน
สามารถเชื่อมตอกันไดอยางกลมกลืน ดังคําประพันธที่ปรากฏในกวีนิพนธบทนี้ 
 

(กาพยยานี ๒ วรรคแรก) เง่ืองหงอยตองถอยทัพ    ถอยหมอนกลับคืนที่ม่ัน 
   
(กลอน ๒ วรรคหลัง)  คิดสะระตะภาระที่ผูกพัน  วันพรุงตองมุงม่ันใหไดมา  
 

ซ่ึงสะทอนวากวีเขาใจเรื่องน้ีเปนอยางดีและยังเชื่อมโยงถึงความสัมพันธระหวางจํานวนคําในวรรค
กับการเลือกคําเพื่อสื่อความใหสอดคลองกับสารที่กวีตองการสื่ออีกดวย 

ความสัมพันธระหวางฉันทลักษณกับเนื้อความดังกลาว ผูวิจัยพบวากาพยยานีมีลีลา
และจังหวะที่ชัดเจน ขณะที่กลอนใหจังหวะที่ชัดเจนเชนกันแตมีจํานวนจังหวะในแตละวรรคที่มาก
กวาทําใหมีลีลาชากวากาพย กวีนาจะคํานึงถึงจุดนี้ เม่ือบรรยายถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นในหองแคบๆ 
ระหวางสามีกับภรรยาที่จะแสดงความรักตอกัน แตไมอาจกระทําไดโดยสะดวกเพราะมีลูก ๓ คน
นอนคั่นกลางอยู ความปรารถนาที่เกิดขึ้นจากภาวะธรรมชาติของมนุษยระคนกับความละอายหาก
ลูกทั้ง ๓ คนตื่นขึ้นมาพบเห็นพฤติกรรมของพอแม ผนวกกับแรงกดดันจากสภาพที่อยูและสังคม
แวดลอมที่สรางความตึงเครียดใหอยางไมรูตัว ความรูสึกเหลานี้ผสมผสานเปนความตื่นเตนระทึกใจ 
กวีใชกาพยดําเนินเรื่องอยางมีจังหวะกระชับ ชัดเจน แตเม่ือถึงตอนที่ตัวละครเปลี่ยนอารมณ กวีก็
เปลี่ยนฉันทลักษณดวย จังหวะกระชับชัดเจนของกาพยยานีที่ดําเนินมาแตตนเรื่องจึงคลี่คลายเปน
จังหวะที่แชมชา ออนและเอ่ือยลง โดยผูอานไมรูสึกสะดุดเพราะกาพยยานีและกลอนมีลักษณะรวม
กันอยูแลว การใชคําระหวางจุดเชื่อมตอในวรรคนี้ ถอยหมอนกลับคืนที่มั่น  คิดสะระตะภาระที่
ผูกพัน จะเห็นไดวากวีเลือกคําวาสะระตะอันเปนคําตายมาทําใหวรรคนี้กระตุกและสะดุดลงเหมือน
เปนสัญญาณของการเปลี่ยนฉันทลักษณและถอยคําที่คอยทอดชาลงจนกระทั่งสิ้นสุดวรรค และเรื่อย
ไปเปนกลอนจนกระทั่งจบเรื่อง เปนการย้ําอารมณของตัวบทจากที่ตื่นเตน กระชับ คอยคลายลงและ
จบเร่ืองลงอยางเนิบชาพรอมกับความคิดที่สับสนของสามี๖๔ 

ตัวอยางคําประพันธแสดงวากวีใสใจกับ “บท” ในคําประพันธและรูจักนํามา “เลน” ได
อยางสอดคลองกับเนื้อหาที่กวีตองการสื่อ ทําใหผูเสพเกิดอารมณสะเทือนใจไปกับการดําเนินเรื่อง
ของกวี ความหลากหลายของฉันทลักษณในกวีนิพนธจึงอาจมีผลตอ “สาร” ที่กวีตองการจะสื่อซ่ึงผู
เสพจําตองพินิจใครครวญอยางละเอียด 

 

                                                        
๖๔ ผูวิจัยมีความเห็นเพ่ิมเติมวาการใชภาษาในจุดที่เกิดการเปลี่ยนฉันทลักษณมีคําอยูหลายคําที่ 

ทาทายตอการแปลความหมายและการตีความของผูอานไมนอย ทั้งการใชสัญลักษณ ภาพพจน และคําผวน. 



 ๒๖๔

 จากการพิจารณาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมในฐานะที่มีความสัมพันธแนนอน
กับการสรางความงามวรรณศิลปแสดงผลชัดเจนวาฉันทลักษณยังเปนสื่อเสนอความงามไดหลาก
หลายรูปแบบ และองคประกอบของฉันทลักษณก็มีสวนสําคัญในการสรางความซับซอนและเอ้ือตอ
การตีความสิ่งที่กวีตองการจะสื่อ นอกจากนี้ พัฒนาการการเสพกวีนิพนธที่หันมาเนนการอานดวย
ตาก็ทําใหฉันทลักษณมีบทบาทเปนเครื่องทดลองทางวรรณศิลปของกวีมากยิ่งขึ้น 
 ดังน้ัน ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมทั้งองคประกอบยอยคือเสียงและคําและ 
องคประกอบใหญคือวรรค บาทและบทจึงยังสมบูรณทั้งในการนําเสนอเนื้อหาและแสดงความ
สามารถทางวรรณศิลปของกวี 
 ความนาสนใจของกวีนิพนธสมัยใหมอีกประการหนึ่ง หากพิจารณาฉันทลักษณใน
ฐานะรูปแบบก็จะพบวารูปแบบของการนําเสนอกวีนิพนธผานฉันทลักษณอันหลากหลายลวน
มีความสัมพันธอยางเปนเอกภาพกับเนื้อหาและยังมีสวนสําคัญที่ทําใหกวีนิพนธไทยสมัยใหม
เชื่อมตอกับวรรณคดีในอดีตไดและมีความงามทางวรรณศิลปไมตางกัน  
 หากวิเคราะหแนวคิดเรื่องความเปนเอกภาพระหวางรูปแบบกับเนื้อหา เปนที่ทราบกัน
ดีวารูปแบบและเนื้อหาของวรรณคดีจําเปนจะตองเหมาะสมกลมกลืน ไมสามารถแยกจากกันโดย
เด็ดขาดได๖๕ เม่ือพิจารณาการสรางสรรควรรณคดีไทยจะพบวากวีตระหนักและเขาใจเรื่องนี้เปน
อยางดี อยางไรก็ตามก็ขึ้นอยูกับความสามารถทางวรรณศิลปอยางยิ่งของกวีในการเลือกเฟน 
ถอยคําอยางประณีตมาสรางความประสานผานคําประพันธชนิดตางๆ ใหไดดีดวย 
 นอกจากนี้ เรายังเชื่อกันวาไมจําเปนจะตองจํากัดชนิดฉันทลักษณไวสําหรับเนื้อหา
บางประเภทเชนวรรณคดีคําโคลงอาจมีเนื้อหาไดทั้งยอพระเกียรติและนิราศ  ขณะที่บทละครก็
สามารถใชทั้งกลอนและฉันทมาแตงได 
 เม่ือไทยไดรับอิทธิพลตะวันตกซึ่งสงผลกระทบตอการสรางสรรควรรณศิลปของกวีไทย
คอนขางมาก ความเปลี่ยนแปลงทางดานการเลือกรูปแบบมาเสนอเนื้อหาของกวีคอนขางจะคลี่คลาย
ไปสูแนวทางเดียวกัน นั่นคือการใชกลอนนําเสนอเนื้อหาแนวกาวหนา อวยพร มิลินทางกูร ไดสรุป
บรรยากาศการใชรูปแบบคําประพันธของกวีกอน พ.ศ. ๒๕๐๑ ไวอยางนาสนใจ ตอนหนึ่งวา 
 

      ในดานรูปแบบของคําประพันธรอยกรอง “พาหะของความคิดนึก” นั้น 
ปรากฏในรูปกลอนสุภาพเปนสวนมากนักประพันธจํานวนไมนอยมุงเสนอ
แตเน้ือหาโดยละเลยการพิจารณาความเหมาะสมระหวางลีลาของคําประพันธ
กับเนื้อหาน้ันนักประพันธสมัยหลังบางคนเริ่มตระหนักวารูปแบบคําประพันธ
รอยกรองมีความสําคัญตอเนื้อหาอยางมาก รูปแบบหน่ึง  ๆสามารถถายทอด
อารมณไปสูผูอานไดในลักษณะหนึ่งๆ เชน กลอนใหความเรียบงาย 
ไพเราะ พรรณนาความที่ดําเนินไปเรียบ ๆ  ใหอารมณที่ไมรุนแรงนัก 

                                                        
๖๕ อวยพร มิลินทางกูร, “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทยตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑” (วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙), หนา ๓. 



 ๒๖๕

ขณะที่กาพยยานีใหเสียงเปนจังหวะ เราอารมณใหตื่นเตน เคียดแคน 
เสียดสี ใหสะเทือนอารมณไดดีกวากลอน   

  นักประพันธบทรอยกรองสวนมากเครงครัดในฉันทลักษณที่มีมาแตเดิม 
(โคลง ฉันท กาพย กลอน หรือรายตามฉันทลักษณเดิม) จึงไมคิดจะหา 
รูปแบบใหมๆ มาใชในการเสนอเนื้อหา ขณะเดียวกันก็มีนักประพันธบาง
ทานพยายามสรางความสัมพันธกับผูอาน โดยการสรางลักษณะชาวบานใน
ผลงานของเขา นั่นก็คือการริเร่ิมนํารูปแบบเพลงพื้นบานมาใชเพ่ือสราง
บรรยากาศที่เปนกันเองระหวางผูประพันธและผูอาน ทําใหการสื่อความคิด
เปนไปไดงายขึ้น...๖๖ 

 

 เปนความจริงที่วากลอนมีขอกําหนดเรื่องจํานวนคําที่เอ้ือใหแตละวรรคบรรจุคําไดมาก
กวาฉันทลักษณประเภทอื่นๆ เชนเดียวกับที่เชื่อวากาพยยานีมีลักษณะเดนในเรื่องจังหวะที่กระชับ 
ความนิยมฉันทลักษณทั้ง ๒ ประเภทและความนิยมในเพลงพื้นบานประเภทกลอนหัวเดียวซ่ึงถูกนํา
มาถายทอดเนื้อหากวีนิพนธสมัยใหมในชวงแรกๆ นี้ อาจพิจารณาลักษณะรวมของฉันทลักษณแต
ละประเภทซึ่งนาจะมีสวนสําคัญกับการเลือกคําและเลือกเนื้อหาหลายประการ ดังนี้  
 

๑. กลอนแปดมีจํานวนคําในแตละวรรคมากกวาฉันทลักษณประเภทอื่นทําใหเอ้ือ
ตอการพรรณนาความ 

๒. กาพยมีจังหวะที่แนนอนอาจชวยในการบรรยายหรือพรรณนาความที่กระชับ รวดเร็ว 
๓. กลอนและกาพยโดยเฉพาะกาพยยานีมีชุดสัมผัสคลายคลึงกันดังที่ไดกลาวแลว 
๔. กลอนและเพลงพื้นบานมีรากฐานมาจากมุขปาฐะอันเปนการสื่อสารดวยถอยคําที่

เรียบงายและมีวรรณศิลปโดยไมตองขึ้นอยูกับการคัดสรรศัพทบาลีสันสกฤตที่ยาก
ตอการแปลความหรือที่เรียกวาเปนการสราง “อลังการทางภาษา” 

๕. กลอน กาพยและเพลงพื้นบานมีลักษณะเฉพาะเนนเรื่องจํานวนคํา เสียงของคํา 
และสัมผัส มากกวาการมุงเนนรูปของคําเชน โคลง ฉันทและราย 

๖. กลอนและกาพยใกลชิดกับผูเสพมากกวาฉันทลักษณชนิดอ่ืนอันเนื่องมาจาก
กระบวนการเสพวรรณคดี เชนการเลนสักวา กลอนดอกสรอย เพลงยาว การอาน 
– ฟงกลอนนิทาน การรองเพลงพื้นบาน เพลงกลอมเด็ก การชมมหรสพตางๆ 
เปนตน ขณะที่ฉันทลักษณอ่ืนเกี่ยวของกับวรรณคดีราชสํานักและมีอลังการทาง
ภาษาสูง ทําให “ยาก” จะรับรูสําหรับผูเสพบางคน เม่ือเทียบกับสภาพสังคมในชวง
หลังรับอิทธิพลตะวันเรื่อยมาดวยแลว นาจะมีผลทําใหเสื่อมความนิยม 

 

                                                        
๖๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๔๓ – ๒๔๔. 
การเนนขอความและขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย, 



 ๒๖๖

 รูปแบบที่ใชมากที่สุดในยุคแรกของกวีนิพนธสมัยใหมจึงเปนคําประพันธประเภท
กลอนซึ่งใชถายทอดเนื้อหาสะทอนสังคม และแนวคิดในทางการเมืองเปนสวนมาก ซึ่งเชื่อไดวามี
เอกภาพเปนอยางดีเพราะทั้งลักษณะคําประพันธอยูในความคุนเคยของผูคนและกระบวนการเสพ
วรรณศิลปไทยอยูแลว และเน้ือหา หรือ “สาร” ที่กวีตองการสื่อก็สอดคลองกับความประสงคของกวีที่
จะใหผูรับหรือผูเสพเขาถึงหรือรับรูไดอยางรวดเร็ว 
 การปรากฏกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ ความอิ่มตัวของกวีนิพนธพาฝนซึ่งเกิด
มาอยางตอเนื่องเปนเวลาหลายป การเกิดวรรณรูปของจาง แซตั้ง และความขัดแยงทางการเมืองที่
คอยคลี่คลายไปในทางที่ดีขึ้นโดยเฉพาะหลังป ๒๕๒๐ เรื่อยมา ทั้งหมดมีสวนกระตุนความสนใจใน
เรื่องฉันทลักษณมากยิ่งขึ้น กวีซึ่งสรางสรรคกวีนิพนธหลังจากนั้นจึงคอนขางมีความหลากหลายใน
การเลือกรูปแบบเทากับความหลากหลายของเนื้อหาที่ไมใชมีแตเพียงแนวเพื่อชีวิตเทานั้น 
 อยางไรก็ตาม กลอนก็ยังเปนฉันทลักษณที่ไดรับความนิยมสูงสุด โดยเนื้อหาอาจถูก
ขยายกรอบใหกวางขวางและลุมลึกมากขึ้นดวยการพูดถึงสภาพสังคมที่เนนความเลวรายของสังคม
เมือง ความดีงามของชนบท สภาพจิตของมนุษย รวมทั้งสะทอนพุทธธรรมในแงมุมที่ซับซอน และก็
ยังคงปรากฏเนื้อหาแนวพาฝนดวย 
 นอกจากกลอน กาพย และเพลงพื้นบานที่ไดรับความนิยมอยางยิ่งในกวีนิพนธสมัย
ใหม โคลงและฉันทก็มีบทบาทไมตางกัน แมจะไมไดรับความนิยมเหมือนฉันทลักษณประเภทดัง
กลาว การแตงโคลงหรือฉันทใหเปนวรรณคดีเรื่องยาวโดยเฉพาะผลงานของกวีรวมสมัยที่มีบทบาท
สําคัญในการสรางงานอันมีเน้ือหาอยางสมัยใหมนาจะเปนการสะทอนพัฒนาการการประพันธอีก
ประการหนึ่ง ตัวอยางเชนเนาวรัตน พงษไพบูลยและศิวกานท ปทุมสูติ มีผลงานเปนจํานวนมากที่มี
เน้ือหาสะทอนความเปนไปของสังคมรวมสมัยสื่อผานกลอนก็ไดสรางสรรคโคลงหรือฉันทใหเปน 
กวีนิพนธเรื่องยาวเชนชักมาชมเมืองและอาท

                                                       

ิตยถึงจันทรของเนาวรัตน พงษไพบูลยและสมเด็จพระ
ภัทรมหาราชคําฉันทและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท ปทุมสูติ เปนตน ใหเผย
แพรในวงกวาง เปนสิ่งรับรองไดวากวีมีอิสระอยางยิ่งในการเลือกรูปแบบมานําเสนอเนื้อหา เลือกที่
จะเผยแพรกวีนิพนธเหลานั้นและทําใหเห็นความหลากหลายของฉันทลักษณในวงวรรณศิลปรวม
สมัยที่มีเพ่ิมขึ้นมากกวาในยุคแรกๆ  
 ผูวิจัยพบวากวีรวมสมัยใหมหลายคนเคยแสดงความคิดเห็นในเชิงรับรูวาโคลงเปน
ฉันทลักษณชั้นสูง ใชแตงเม่ือมีโอกาสพิเศษ เชนเนาวรัตน พงษไพบูลยกลาวไวในรายนําใน 
อาทิตยถึงจันทรถึงเหตุผลหน่ึงที่เลือกใชโคลงสี่ด้ันบาทกุญชรวา “...ฟาเหลืองตะวันเลือด  เดือน
เดือดดาวดิ่งดับ  ไทยขับไทยเขนฆา ปาชาประชาชน  จลาจลประจัญบาน  จักจารจดแคนค้ัน 
โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  เชิงประกาศ ยาตรบาทยางย้ําไว อยาวายฯ”๖๗  และแสดงทรรศนะ
ยกยองโคลงสี่ไวในกวีนิพนธเรื่องชักมาชมเมืองวา 

 
๖๗ เนาวรัตน พงษไพบูลย, อาทิตยถึงจันทร,  พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา ๑๕. 
การเนนตัวบทเปนของผูวิจัย. 



 ๒๖๗

  ครรลองโคลงเครงใช  ฉันทลักษณ 
 ที่เอกที่โทพิทักษ   ถี่ถวน 
 สัมผัสรับสงศักดิ์   สิทธิ์เศก 
 ละบทละบาทลวน   ระเบียบเบื้องเบาราณ๖๘ 
 

 ขณะที่ไพวรินทร ขาวงามกลาวในทํานองออกตัวในบันทึกของผูแตงในกวีนิพนธเรื่อง 
เจานกกวีวา “ผูรูบางทานกรุณาบอกวาโคลงเปนของสูง เปนของศักดิ์สิทธิ์ จะเอามาทําเปนเลนไมได 
ผมฟงทานดวยความนับถือ แตผมไมไดรูสึกอยางนั้นเสียทีเดียว...”๖๙  
 ความรับรูดังกลาวมาขางตนอาจยืนยันวาความคิดความเชื่อเรื่องโคลงคือฉันทลักษณ
ชั้นสูงมีอยูจริง แตที่เปนเชนน้ันนาจะมาจากความคุนเคยกับลิลิตหรือคําโคลงในอดีตที่มักใชแตง
เร่ืองราวที่เกี่ยวกับการสดุดีวีรกรรมหรือยอพระเกียรติเชนยวนพายโคลงดั้นและล

                                                       

ิลิตตะเลงพาย 
เปนตน เน้ือหาและอลังการทางภาษารวมทั้งความสามารถอยางสูงของกวีในการคัดสรรถอยคําอยาง
ประณีตสื่อผานขอบังคับของโคลง เหลานี้นาจะเปนแรงผลักดันในการสรางความคิดอันเปนมายาคติ
ที่วาโคลงไมใชฉันทลักษณที่หยิบยกมาแตงเรื่องทั่วไปไดทั้งที่แทจริงแลววรรณคดีลิลิตหรือคําโคลง
ทั้งหลายไดรับการยกยองก็เพราะอัจฉริยลักษณของกวีในการสรางเอกภาพเรื่องรูปแบบและเนื้อหา
ใหแกวรรณคดีนั่นเองและวรรณคดีเหลานั้นบางสวนก็มีเนื้อหาอ่ืนๆ ที่ไมใชการสดุดีวีรกรรมหรือยอ
พระเกียรติดวย 
 ความพยายามของกวีในการเลือกใชโคลงมาสื่อเนื้อหาบางประการ นอกจากจะเปนการ 
“...ปรุงชีวิตชีวาใหมๆ ใหโคลง  ลดและหลีกเลี่ยงศัพทแสง  เขียนถึงสิ่งที่อยากเขียนถึง…”๗๐ แลว ยัง
แสดงวาโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่ใชสื่อเนื้อหารวมสมัยไดทั้งกวีนิพนธเรื่องสั้นและเรื่องยาวดังตัวอยาง
กวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยดังนี้ 
 

  แผลบแผลบแลบลิ้นจก  จับแมลง 
 ขยอกขยอกกลอกกลืนแขยง  แขยะขย้ํา 
 แผลบแผลบแลบลิ้นแดง  แผลบแผลบ 
 พุงปองยองยองซ้ํา   ซุมซุมประตูแฝง 
  แมงเล็กแมงนอยวอน  วนไฟ 
 หวูหวูวับวับไหว   ฉวัดหวอง 
 เรืองเรืองเร่ือเรืองไร   เริงเลน 
 เลนโรจนเรืองโรจนรอง  รารองคะนองแสง 
 

 
๖๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๒๒๙. 
๖๙ ไพวรินทร ขาวงาม, เจานกกวี (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ,  ๒๕๔๑), บันทึกของผูแตง. 
๗๐ เรื่องเดียวกัน. 



 ๒๖๘

  แฝงฝาฝาฉาบเปอน  เปรอะสี 
 ดางดางดําดําดี   ดางดวย 
 ปรับเปรอะเปลี่ยนแปลงที  ทาสนิท 
 สนิทชิดกระชับฉวย   ฉาบพื้นผิวหนัง 
  บังไฟไตแตะตวม  เตี้ยมเตรียม 
 ฉกตวัดกวัดกวาดเลียม  แลบลิ้น 
 ผันเผด็จเท็จแทเทียม  เคราทา   คอยทา 
 แผลบแผลบแอบอ่ิมปลิ้น  ปองปลนเปรมเกษม 
  เอมโอชแอบโอษฐพร้ิม  พุงขยาย 
 ปุบปบพับเดียวหาย   เหือดหอง 
 ฉมังเล็บเก็บเล็บหงาย  แมวหงาว 
 ฆาตกฎฆาตกรกอง   ฉกาจกองประกบโฉม!๗๑  
  

 เนาวรัตนใชโคลงบทนี้เลาเรื่องที่เกิดขึ้นเพียงชั่วระยะเวลาสั้นๆ คือจ้ิงจกกําลังจะกิน
แมลง จ้ิงจกกินแมลง และแมวตะปบจิ้งจก กวีใชลักษณะโคลงคือการแบงวรรคและจังหวะของคําและ
กลุมคําใหเปนประโยชนดวยการใชคําที่ทําใหเกิดจินตภาพเคลื่อนไหวรวดเร็ว จบจังหวะแรกของ
วรรคแรกในแตละบาทดวยคําตาย เชน แผลบแผลบแลบลิ้นจก, แมงเล็กแมงนอยวอน, เลนโรจน
เรืองโรจนรอง, ปรับเปรอะเปลี่ยนแปลงที, สนิทชิดกระชับฉวย, ฉกตวัดกวัดกวาดเลียม, ปุบปบพับ
เดียวหาย และ ฉมังเล็บเก็บเล็บหงาย เปนตน ทําใหการทิ้งจังหวะของกลุมคําปดไมทอดเสียงยาว 
เสริมความใหเดนขึ้นเพราะกําลังบรรยายถึงเหตุการณที่นาตื่นเตนระหวางผูลากับผูถูกลา กวียัง
สรางสัมผัสสระเชื่อมแตละจังหวะและแตละกลุมคําไวดวยทําใหคําประพันธยิ่งกระชับมากยิ่งขึ้น  
 สวนโคลงที่แตงเปนกวีนิพนธเรื่องยาวโดยเฉพาะที่มีเนื้อหาเลาเรื่องสังคมสมัยใหม ไม
ใชมีลีลาอยางนิราศหรือสดุดีวีรกรรม แตเลาเรื่องเมืองหรือถายทอดความเปนไปของสังคมชาวบาน
อยางกวีนิพนธเร่ืองเจ

                                                       

านกกวีและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของไพวรินทร ขาวงามและ 
ศิวกานท ปทุมสูติตามลําดับนาจะเปนหลักฐานที่ชัดเจนในการประกาศวาโคลงมีสถานะเทากับ 
ฉันทลักษณประเภทอื่นไดแก กลอน กาพย และเพลงพื้นบาน คือใชถายทอดเนื้อหาไดหลากหลาย
โดยความสําเร็จของกวีนิพนธคือความกลมกลืนที่เกิดจากการสรางสรรคอยางประณีตไมใชการเลือก
ใชฉันทลักษณตามรูปแบบที่เคยนิยมกันเพียงถายเดียว 
 ลีลาการใชโคลงเพื่อเลาเรื่องเมืองของไพวรินทร ขาวงาม อาจประสบความสําเร็จดานที่
แมจะกลาวถึงมุมตางๆ ของสังคมที่สับสนวุนวายซึ่งกวีอีกหลายคนมักใชกลอนสื่อความ แตก็ยังมี
ทวงทํานองของนิราศ สวนหนึ่งคือการถายทอดทัศนะของกวีที่มีตอสิ่งที่ไดพบเห็น นอกจากนี้ การ
ใชบทสนทนาในโคลงก็ยังมีโครงสรางที่ชัดเจนเพราะกวีคํานึงถึงความสําคัญของแตละบาทเปนอยาง
ดี บทสนทนาจึงมีลักษณะสลับกันทุก ๒ บาทอยางเปนระบบ ขณะที่ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดิน

 
๗๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ตากรุงเรืองโพยม, หนา  ๒๐๖ – ๒๐๗. 



 ๒๖๙

ทองของศิวกานท ปทุมสูติ ใชโคลงสี่สุภาพแตงตลอดเรื่อง โดยถายทอดเรื่องราวของสังคมชนบท มี
โครงเรื่อง ความขัดแยง ตัวละคร ฉาก บทสนทนา ดวยภาษาที่เขาใจงายอาจเพราะเปนเร่ืองราวของ
ชาวบานแตแฝงอลังการวรรณศิลปแบบที่คุนเคยผานสัมผัสและกลบท กวีนาจะใชความเครงครัด
เร่ืองจังหวะและจํานวนคําของโคลงมาเปนสวนสําคัญที่ทําใหการดําเนินเรื่องคอนขางรวดเร็ว ทั้ง 
เจานกกวีและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองจึงอาจเปนกวีนิพนธเร่ืองยาวที่สรางมโนทัศน
ใหมๆ ในการนําเสนอเนื้อหาใหแกโคลงไดในระดับหน่ึง 
 ฉันทลักษณกับ “สาร” ของกวีรวมสมัยจึงยังคงมีความสัมพันธเอ้ือตอกันและสะทอน
ความคิดเรื่องรูปแบบและเนื้อหาในกวีนิพนธซึ่งจะเกิดขึ้นไดก็ตอเม่ือกวีประสานองคประกอบตางๆ 
เขาไวดวยกันอยางประณีตและกลมกลืน โดยกลอนและกาพยยังคงมีบทบาทโดดเดนในการนําเสนอ
เน้ือหาอยางกวีนิพนธสมัยใหม มีโคลง ฉันทและราย รวมทั้งฉันทลักษณที่สรางสรรคใหแตกตาง
ออกไปมีบทบาทรองลงมา สวนการเลือกรูปแบบคําประพันธกับเนื้อหา ก็มีทั้งการกําหนดการนํา
เสนออยางที่เคยเกิดมาแลวในอดีตเปนตนวาใชโคลง ฉันท หรือลิลิตเปนเครื่องมือถายทอดเนื้อหา
สดุดีวีรกรรมเชนอาทิตยถึงจันทรของเนาวรัตน พงษไพบูลย เลาเรื่องการตอสูของนักศึกษาและ
ประชาชน กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) ของคมทวน คันธนูเปนบทบันทึกประวัติศาสตร
ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๕๕ ถึงชวงเหตุการณ เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ลิลิตหลากําสรวลของกานติ  
ณ ศรัทธา มีเน้ือหาเกี่ยวของกับเหตุการณพฤษภาทมิฬ สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทของ 
ศิวกานท ปทุมสูติ กลาวถึงพระราชประวัติ พระราชกรณียกิจและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาท
สมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบัน ใชกลอนหรือโคลงแตงเปนนิราศอยางกวีนิพนธบางสวนของ
อังคาร กัลยาณพงศ เนาวรัตน พงษไพบูลยและศิวกานท ปทุมสูติ นอกจากนี้ก็ยังเลือกรูปแบบ 
ฉันทลักษณเพ่ือนําเสนอเนื้อหาที่ตางออกไปกวาที่เคยเกิดขึ้นมาแลวเชนศิวกานท ปทุมสูติใชกาพย
หลายชนิดทั้งตามขนบและที่กวีสรางขึ้นแตงเปนกวีนิพนธเรื่องยาวเพ่ือนแกวคํากาพยที่สื่อความรัก
ของหนุมสาวในสังคมชนบทไดอยางนาสนใจ 
  

 จากการศึกษาการใชฉันทลักษณของกวีรวมสมัย นอกจากจะยืนยันวากวีสืบทอดและ
นําขนบวรรณคดีไทยมาสรางความงามทางวรรณศิลปในหลายแงมุมไดดีไมตางจากกวีรุนกอนแลว 
หากพิจารณาในดานลีลาการประพันธ ผูวิจัยพบวาฉันทลักษณซึ่งมีความสัมพันธกับการสราง
ความงามทางวรรณศิลปคือเคร่ืองมือสําคัญที่กวีเลือกนํามาสรางลีลาที่โดดเดนเฉพาะตัว 
 กวีที่มีบทบาทนาจะไดแกอังคาร กัลยาณพงศ การปรากฏงานกวีนิพนธแบบอังคารใน
ชวงแรกไดรับกระแสตอตานวากวีแตงคําประพันธผิดฉันทลักษณ แทจริงแลวเร่ืองดังกลาวนาจะเกิด
จากความเขาใจหรือความคุนเคยกับวรรณศิลปแบบเดิมโดยเฉพาะกลอนสุนทรภูที่ไดกลายเปน 
แมแบบในการแตงกลอนไปโดยยึดถือสืบทอดตอเน่ืองกันมาเปนเวลานาน 
 หากพิจารณาโดยละเอียดแลวจะเห็นวากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศมีสิ่งที่เรียก
ไดวา “ผิดฉันทลักษณ” นอยมาก เชนกวีอาจไมลงเสียงทายวรรคบางวรรคของกลอนตามขนบนิยม  
การไมยึดติดกับขอบังคับเร่ืองคําโทหรือคําเอกในโคลง  ความคลาดเคลื่อนทางฉันทลักษณที่ทําให
ฉันทลักษณโดยเฉพาะกลอนของอังคารกลายเปนประเด็นวิพากษนาจะไดแกการนําไปเปรียบเทียบ



 ๒๗๐

กับกลอนสุนทรภูโดยเฉพาะการเทียบลักษณะบังคับเพียงประการเดียวโดยไมคํานึงถึงมิติของ 
ความหมายที่เคลือบคลุมรูปแบบอยู  
 ความไมคุนเคยของผูนิยมหรือเครงครัดในฉันทลักษณจนไมอาจรับรูปแบบใหมๆที่
เกิดขึ้นกับงานของอังคารนาจะไดแกเรื่องจังหวะและจํานวนคําโดยเฉพาะในกลอนและกาพยที่คลาด 
เคลื่อนไปจากจังหวะและจํานวนคําที่คุนเคยหรือเปนกลไกวรรณศิลปที่สามารถคาดเดาจังหวะ
และจํานวนคําได๗๒ ทําใหฉันทลักษณทั้ง ๒ ประเภทก้ํากึ่งกัน รื่นฤทัย สัจจพันธุเคยแสดงทรรศนะ
เรื่องนี้วากวี “...ไมไดแบงแยกความแตกตางระหวางกาพยและกลอน”๗๓ 
 ขณะที่เนาวรัตน พงษไพบูลยสรางสรรคผลงานกวีนิพนธในระยะแรกมีลีลาทั้งการเลน
เสียงสัมผัสและชวงจังหวะของกลอนคลายคลึงกับกลอนสุนทรภู แตเม่ือเวลาผานไปเนาวรัตนได
พัฒนางานใหมีลักษณะเฉพาะตัวมากยิ่งขึ้น จะเห็นไดวากวีใชประโยชนจากสัมผัสที่มีรูปแบบ 
หลากหลายมาทําให “เสียง” ในกวีนิพนธไพเราะทั้งเสียงพยัญชนะ เสียงสระ และเสียงวรรณยุกต 
ผนวกกับอัจฉริยภาพในการคัดสรรถอยคําที่สื่อเนื้อหาไดอยางดียิ่ง และความสามารถในการแตง 
คําประพันธไดอยางหลากหลาย ทําใหกวีนิพนธของเนาวรัตนคือแบบฉบับวรรณศิลปที่เปนตัวแทน
การสรางสรรคสมัยใหมซึ่งยึดโยงเชื่อมตอกับวรรณคดีในอดีตไดอยางบริบูรณที่สุด และกวีรุนหลังก็
ใหความศรัทธาและเลียนแบบเชนที่ศิวกานท ปทุมสูติ กลาวถึงกวีนิพนธฝาแฝดอยางโคลง
กลอน – กลอนโคลงของเนาวรัตนเสมอ 
 คมทวน คันธนู เปนกวีผูหน่ึงที่มีลีลาฉันทลักษณที่เครงครัด ความเชี่ยวชาญทั้งในดาน
ลักษณะบังคับตางๆ และในดานการสรางความไพเราะแกกวีนิพนธของกวีคือลีลาการประพันธที่
ปรากฏอยางสมํ่าเสมอ ความโดดเดนอีกประการหนึ่งคือการสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหมขึ้น
เปนจํานวนมาก ทั้งฉันทลักษณเดี่ยว ฉันทลักษณประสมและกลบทชนิดตางๆ อยางไรก็ตาม ความ
เครงครัดในรูปแบบของคมทวนก็มีสวนทําใหกลไกหรือระบบวรรณศิลปของกวีเปนสิ่งที่คาดเดาได 
เชนการเลนสัมผัสแบบตางๆ ความแนนอนอันเกิดจากการเลนกับรูปแบบอยางเครงครัดดังกลาว ทํา
ใหเน้ือหาในกวีนิพนธถูกกลบกลืนไปดวยรูปแบบ โดยเฉพาะระยะหลังที่กวีหันมาเลนกับรูปแบบ
มากขึ้น กวีนิพนธที่ถูกนําเสนอออกสูผูเสพจึงคลายมีสถานะเปนตําราการประพันธหรือแบบทดลอง
ฉันทลักษณซึ่งสามารถรับรูไดถึงความเชี่ยวชาญ และประสบการณการคนควาฉันทลักษณและเรียน

                                                        
๗๒ เปนทรรศนะของดวงมน จิตรจํานงค อานรายละเอียดไดใน 
“เสวนาเรื่อง ๖๐ ป อังคาร กัลยาณพงศ,” ปาจารยสาร ๖๐ ป อังคาร กัลยาณพงศ แววชีวีฤๅจะ

แลงแหงหาย ๑๔ (มกราคม – กุมภาพันธ ๒๕๓๐). 
ผูวิจัยมีความเห็นเพ่ิมเติมวา “จังหวะ” ในฉันทลักษณอาจไมไดหมายถึงการแบงกลอนแตละวรรคเปน 

๓ – ๒ – ๓ ฯลฯ เพียงเทานั้น แตอาจคลุมความถึงกลุมคําที่ปรากฏในวรรคของฉันทลักษณดวย กลุมคําดังกลาวนา
จะสัมพันธกับการเสพวรรณคดีดวยการฟงหรือการนําเสนอวรรณคดีดวยการอานมีทํานองไมมากก็นอย วรรณคดี
อยุธยานาจะเปนตัวอยางไดดี ขณะที่ในงานสรางสรรครวมสมัยอาจศึกษาไดจากกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ. 

๗๓ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, “นวลักษณ (NOVELTY) จากกรอบของนิราศที่ปรากฏในลํานําภูกระดึงและ 
บางกอกแกวกําศรวล,” ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๓๗), หนา ๑๘๒. 



 ๒๗๑

รูวิธีสรางสุนทรียภาพทางวรรณศิลปโดยมีกติกาบังคับเปนมาตรฐานสําคัญ แนนอนวาการเสพ 
กวีนิพนธของคมทวนคือการเสพลักษณะเดนเรื่องรูปแบบรวมสมัยที่ชัดเจนที่สุด 
 ฉันทลักษณใหมที่เกิดเปนจํานวนมากนอกจากจะดวยความเชี่ยวชาญของคมทวนแลว 
ศิวกานท ปทุมสูติก็เปนอีกผูหน่ึงที่ตระหนักในคุณคาเพลงพื้นบาน และนํามาสรางฉันทลักษณใหม
โดยเฉพาะรูปแบบที่เปนกลอนหัวเดียว กวีนํามาปรับแปลง จัดวรรค บาท บท และสรางสัมผัสเชื่อม
แตละวรรคอยางเปนระเบียบพรอมทั้งใหชื่อฉันทลักษณกํากับ และสรางผลงานดวยฉันทลักษณดัง
กลาวเพื่อถายทอดความงดงามของสังคมชนบทเปนจํานวนมาก ทําใหกวีนิพนธมีลักษณะเดนและ
เปนตัวอยางที่ตอกย้ําความเชื่อมโยงระหวางลายลักษณแบบเดิมกับมุขปาฐะใหเปนภาพที่ชัดเจนดัง
ทรรศนะของกวีที่วา “...สิ่งที่มี ‘คุณคา’ แทจริงนั้นไมวาจะมาจากตนกําเนิดใดก็ยอมยังคงมีคุณคาอยู
สืบไป...”๗๔ และ “ฉันทลักษณตองมีชีวิต...งอกงามได”๗๕ 
 แรคํา ประโดยคําเปนกวีที่สรางผลงานดวยฉันทลักษณที่หลากหลายเชนกัน สวนใหญ
มักเปน กาพย กลอน โคลง ฉันทและราย กลาวไดวากวีสืบทอดฉันทลักษณลายลักษณไวไดอยาง
ครบถวน นอกจากนี้ก็ยังสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหมอีกดวย ลีลาการประพันธของกวีไมเพียง
แตจะโดดเดนในเรื่องการสืบทอดขนบแลว ยังพบวากลอนของกวีบางสวนมีลักษณะเฉพาะตัว
ทํานองกลบทสะบัดสะบิ้งซึ่งเกิดจากการใหจังหวะหนักเบาสี่คําทายวรรคซึ่งกวีใชมากและคอนขาง
ตอเน่ืองโดยไมไดทําใหจํานวนคําในแตละวรรคของกลอนเกินไปจากกติกาบังคับ  
 สวนไพวรินทร ขาวงามใชฉันทลักษณและสุนทรียภาพทางวรรณศิลปสรางลีลาการ
ประพันธไวคอนขางหลากหลายเชนกัน ไมวาจะเปนการนําโคลงมาเลาเรื่องเมืองอยางตอเน่ือง ถือ
เปนการใหน้ําหนักแกฉันทลักษณทุกประเภทเทาๆ กัน มีการสรางสรรคฉันทลักษณไวหลายชนิด มี
การสืบทอดฉันทลักษณรูปแบบเดิมและฉันทลักษณมุขปาฐะอยางมีลีลา ทั้งหมดกวียังรักษาความ
พริ้งพรายเรื่องเสียงของกวีนิพนธไวอยางไมขาดตกบกพรอง ความหลากหลาย ความตอเน่ืองและ
พัฒนาการการสรางงานทําใหกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามเปนกวีนิพนธสมัยใหมที่มีคุณคาและ
ความโดดเดนกวากวีรวมสมัยอ่ืนๆ ไมนอย 
 ศักดิ์สิริ มีสมสืบเปนกวีที่โดดเดนดานการใชเสียงในกวีนิพนธโดยเฉพาะการเลนกับ
เสียงวรรณยุกตอยางมีลีลาและตางไปจากความคุนเคย ขณะที่โกศล กลมกลอมยึดถือฉันทลักษณ
ตามขนบและสรางงานดวยกลอนและกาพยไวเปนจํานวนมากโดยมีเนื้อหาสื่อสารความคิดแบบ 
พุทธธรรมอยางลุมลึก ถายทอดผานถอยคําที่เรียบเรียงอยางงายๆ มีอลังการทางภาษาที่เกิดจาก
การใชจินตภาพไมใชการปรุงศัพท กวีที่มีผลงานโดดเดนอีกผูหน่ึงคือ กานติ ณ ศรัทธาที่สรางงาน
ดวยฉันทลักษณที่หลากหลายเชนเดียวกันทั้งที่ตามขนบและที่สรางสรรคขึ้นใหมซึ่งทั้งหมดยังคงมี
กระบวนการสรางความงามทางวรรณศิลปที่เอ้ือใหกวีนิพนธมีเสียงและจังหวะที่หนักแนน 
                                                        

๗๔ ศิวกานท ปทุมสูติ, “วาดวย ‘ฉันทลักษณศักดินา – ฉันทลักษณไพร’,” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ
๔๖ (๒๙ สิงหาคม – ๔ กันยายน ๒๕๔๒): ๖๙. 

๗๕ ศิวกานท ปทุมสูติ, “ ‘ฉันทลักษณ’ ตองมีชีวิต...งอกงามได,” นิตยสารไรเตอร ๖ (สิงหาคม 
๒๕๔๐): ๔๒ – ๔๔. 



 ๒๗๒

 อาจกลาวไดวาความหลากหลายของการสรางงานของกวีรวมสมัยอันเกิดจากการ
ตระหนักรูในคุณคาของฉันทลักษณและสุนทรียภาพไดสองสะทอนภูมิปญญาทางวรรณศิลปและ
ความมีอิสระในภาวะของการเปนกวีอยางชัดเจนโดยสามารถสรางลีลาฉันทลักษณใหเกิดลักษณะ
เดนจําเพาะ ไมใชการเลียนแบบหรือหาวิธีการแตงใหเหมือนเพียงประการเดียว แตเปนการศึกษา 
คนควา กลั่นกรอง คัดเลือกและสรางสรรคอยางประณีตดวยความเขาใจลึกซึ้ง 
 ความสัมพันธระหวางฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมกับการสรางความงามทาง
วรรณศิลปที่ผูวิจัยไดวิเคราะหและแสดงใหเห็นไวนี้เปนสิ่งยืนยันวาความงดงาม ความสมบูรณ และ
ความหลากหลายของฉันทลักษณไทยยังไดรับการสืบสานและสรางสรรคตอดวยความซาบซึ้งใน 
คุณคาของขนบและอํานาจของถอยคําที่ผานการเลือกเฟนและสรางความประสานมาแลวเปนอยางดี 
กวีรวมสมัยสวนใหญมีความรู เปยมไปดวยความเขาใจ รัก และตระหนักในรากฐานวรรณศิลปที่หย่ัง
รากม่ันคง สามารถนํามาสรางลีลาที่เปนและพิสูจนมาตรฐานเฉพาะตนเหมือนกับกวีในอดีตและยัง
สื่อ “สาร” เพ่ือ “สุนทรียะ” ของสังคมรวมสมัยไดเปนอยางดี     



  
บทที่  ๗ 

 
สรุปผลการวจิัยและขอเสนอแนะ 

 
 

จากการศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมทั้งดานการสืบทอด การสรางสรรค 
และความสัมพันธกับสุนทรียภาพทางวรรณศิลปไดผลสรุปดังน้ี  

ในสวนของการสืบทอดขนบฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมพบวากวีรวมสมัยนิยมใช
ฉันทลักษณตามขนบทุกประเภทคือ ราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน โดยใชแตกตางกันไป กลอน
ไดรับความนิยมมากที่สุด รองลงมาคือกาพยไดแกกาพยยานีและกาพยฉบัง สวนโคลง มักนิยม
โคลงสี่สุภาพเปนหลัก ฉันทลักษณอีกประเภทหนึ่งคือรายไมคอยปรากฏใชในกวีนิพนธสมัยใหม
มากนัก นอกจากฉันทลักษณทั้ง ๕ ประเภทแลวยังปรากฏวากวีนิยมสรางสรรคงานประพันธโดยใช
กลอนหัวเดียว เพลงพื้นบานและฉันทลักษณที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นเชนคาว กลอนลํา และ
สารโศลก เปนตน รวมทั้งฉันทลักษณประเภทกลบทดวย 

การสืบทอดฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมมักเปนการสืบทอดที่ยังคงรักษารูปแบบ
เดิมไวอยางครบถวน แสดงวาฉันทลักษณในวรรณคดีกอนไดรับอิทธิพลตะวันตกและฉันทลักษณใน
กวีนิพนธสมัยใหมเชื่อมโยงตอเน่ืองถึงกันโดยไมขาดตอน แมวาความนิยมฉันทลักษณบางประเภท
ในบางยุคสมัยอาจจะแตกตางกันไปบางก็ตาม นอกจากนี้ ยังยืนยันไดวากวีมีความรูความเขาใจใน
ธรรมชาติของภาษาและฉันทลักษณจึงเชี่ยวชาญฉันทลักษณหลากหลายประเภท สะทอนวากวีนา
จะไดศึกษาวรรณคดีและตําราประพันธศาสตรในอดีตมาอยางดี 

ดานการสรางสรรคพบวาหลากหลายมากกวาในอดีต ฉันทลักษณที่สรางสรรคกวีมัก
ปรับแปลงมาจากรูปรอยของฉันทลักษณโบราณทั้งสิ้น ฉันทลักษณที่พบวาไดรับการปรับแปลงมาก
ที่สุดคือ กลอน ฉันท กาพย และโคลงตามลําดับ โดยมีกลอน ๓๕ ชนิด ฉันท ๑๘ ชนิด กาพย ๑๔ 
ชนิด และโคลง ๕ ชนิด ฉันทลักษณเหลานี้มีลักษณะการปรับแปลงดังตอไปน้ี 

 

ฉันทลักษณ ลักษณะการปรับแปลง 
๑. กลอน ๑. การลดจํานวนคํา 

๒. การเพิ่มจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
๓. การแยกจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
๔. การตัดวรรคและวางรูปแบบใหม 
๕. การจัดจังหวะใหม 
๖. การนําขอกําหนดของฉันทมาใชกับกลอน 
๗. การผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพใหเปนกลอนเดี่ยวแบบใหม 

๒. ฉันท ๑. การเพิ่มและลดจํานวนคํา 
๒. การผสมฉันท ๒ ชนิดใหเปนฉันทเดี่ยวแบบใหม 
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๓. การนําลักษณะเฉพาะของฉันทมาใชกับกาพย 
๓. กาพย ๑. การเพิ่มและลดจํานวนคํา 

๒. การผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเดี่ยวแบบใหม 
๔. โคลง ๑. การลดจํานวนคํา 

๒. การสรางสัมผัสแบบคูขนาน 
๓. การผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดียวแบบใหม 

 

จากตารางจะเห็นไดวากลอนมีลักษณะการปรับแปลงหลากหลายกวาฉันทลักษณ
ประเภทอ่ืนมาก เน่ืองจากกลอนมีจํานวนคําในแตละวรรคโดยเฉลี่ยวรรคละ ๘ คํา ทําใหกวีสามารถลด 
เพ่ิม หรือแยกคําในวรรคไดหลายรูปแบบ โดยเฉพาะกลอนเพลงพื้นบาน และแมวากวีจะแยกกลอนให
เปนฉันทลักษณยอยจํานวนมากเทาใดก็ตาม แตลักษณะเฉพาะของกลอนก็ยังปรากฏอยูไดแกขอ
บังคับเร่ืองเสียงทายวรรคและสัมผัสบังคับ  

กวีผูมีบทบาทในการสรางสรรคฉันทลักษณมากที่สุดตามลําดับไดแกคมทวน คันธนู  
ศิวกานท ปทุมสูติ กานติ ณ ศรัทธา ไพวรินทร ขาวงาม แรคํา ประโดยคํา  ศักดิ์สิริ มีสมสืบ และ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย กวีเหลานี้ไดสรางสรรคฉันทลักษณไวจําแนกไดดังตารางนี้ 

 

ฉันทลักษณ กวี 
โคลง ฉันท กาพย กลอน 

คมทวนฯ ๔ ชนิด ๑๕ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ศิวกานทฯ  ๑ ชนิด ๓ ชนิด ๒๑ ชนิด 
กานติฯ  ๒ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ไพวรินทรฯ   ๒ ชนิด ๕ ชนิด 
แรคําฯ   ๓ ชนิด ๒ ชนิด 
ศักดิ์สิริฯ ๑ ชนิด  ๑ ชนิด ๒ ชนิด 
เนาวรัตนฯ   ๑ ชนิด ๑ ชนิด 

 

นอกจากโคลง ฉันท กาพย และกลอน ฉันทลักษณประเภทกลบทก็ไดรับการปรับ
แปลงดวยเชนกันโดยมีลักษณะสําคัญ ๒ ประการคือการลดหรือเพ่ิมขอบังคับของกลบทเดิม และ
การผสมลักษณะเดนของกลบท ๒ ชนิดใหกลายเปนกลบทชนิดใหม ผูที่มีบทบาทในเรื่องดังกลาวนี้
มากที่สุดไดแก คมทวน คันธนู  เนาวรัตน พงษไพบูลย และศิวกานท ปทุมสูติ 

ปรากฏการณการสรางสรรคที่นาสนใจอีกประการหนึ่งไดแกการสรางสรรคกวีนิพนธ 
ฝาแฝดซึ่งเปนการวิเคราะหคุณลักษณะฉันทลักษณแตละประเภทและคนพบฉันทลักษณสัมพันธ
บางประการที่แสดงใหเห็นวาฉันทลักษณหน่ึงอาจถูกแปรไปเปนอีกประเภทหนึ่งโดยใชถอยคําชุด
เดียวกัน ในอดีตพบการสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝดในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน การสืบทอดและ
สรางสรรคของกวีรวมสมัยโดยเฉพาะเนาวรัตน พงษไพบูลยและศิวกานท ปทุมสูติ สะทอนใหเห็น
ความสามารถของกวีรวมสมัยอยางชัดเจนและนาพิศวง 
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กวีรวมสมัยไมเพียงสรางสรรคโดยปรับแปลงรูปรอยของฉันทลักษณเดิมเทานั้น แตยัง
ไดคิดรูปแบบฉันทลักษณขึ้นใหมจากขอบังคับของฉันทลักษณเดิม จากขอบังคับของฉันทลักษณ
ตางชาติและสรางสรรคขึ้นจากฉันทลักษณที่นักวรรณคดีไดเก็บรวบรวมขอมูลไวอีกดวย ใหเปน
กาพยและฉันทเด่ียวแบบใหม ฉันทลักษณกลบทก็เชนกัน กวีไดนําลักษณะเฉพาะของภาษาไทย 
คือเสียงวรรณยุกต มาตราตัวสะกดและคําผวนมาจัดใหเขากับขอบังคับฉันทลักษณและกําหนด 
แบบแผนใหเปนกลบทรูปแบบใหมไดอยางนาสนใจ นอกจากนี้ ยังพบวากวีไดผสมฉันทลักษณ 
รอยกรองกับรอยแกวและเพลง โดยทั้งรอยแกวและเพลงกับรอยกรองตางก็มีบทบาทในการสื่อสาร
เชนเดียวกัน เปนลักษณะการแตงคําประพันธที่แตกตางและขยายกรอบการผสมฉันทลักษณจาก
เดิมที่มักผสมฉันทลักษณรอยกรอง ๕ ประเภทเขาดวยกัน 

การสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมจึงเปนพัฒนาการฉันทลักษณที่ตอ
เน่ืองกับอดีต แสดงการรับสงภูมิปญญาดานวรรณศิลปของกวีรวมสมัยที่รับมรดกฉันทลักษณที่
ปรากฏในอดีตอยางสมบูรณมาเปนเครื่องมือสรางสรรคกวีนิพนธสมัยใหม และสงตอการสรางสรรค
รวมสมัยที่เกิดจากการคนควา คิดสรรและถายทอดอยางประณีตไปยังผูสรางและเสพวรรณกรรมรุน
ตอไป ฉันทลักษณที่ปรากฏในกวีนิพนธสมัยใหมจึงมีคุณคาและมีความสําคัญกับการศึกษาเรียนรู
พัฒนาการวรรณคดีไทยอยางแทจริง 

กรอบเกณฑหรือขอบังคับของฉันทลักษณแตละประเภทยังไมเปนอุปสรรคในการสราง
ความไพเราะในกวีนิพนธโดยเฉพาะความไพเราะอันเกิดจากการสรางความประสานของเสียงให 
สอดคลองกับ “สาร” หรือความหมายอันเขมขนของตัวบท ดังน้ันจึงเห็นไดวาแมฉันทลักษณจะมี
แบบแผนมาตรฐานที่ถูกกําหนดไวอยางแนนอน หรือมีกติกาซับซอนพิเศษขึ้นในระดับกลบท ลวน
แตสัมพันธกับการสรางความงามทางวรรณศิลปอยางแนบแนน กวีในอดีตแตละสมัยสามารถคัดสรร
ถอยคํามาเรียงรอยกันอยางประณีตและมีศิลปะ กลาวคือนอกจากจะสื่อความไดและอยูในกรอบ
เกณฑฉันทลักษณแลวยังกระทบ ทอดและหยุดเสียงและจังหวะของคํา ของวรรคและของบท ทําให
กวีนิพนธทั้งรูปแบบและเนื้อหาไพเราะสมบูรณ มรดกวรรณศิลปในฉันทลักษณไดรับการสืบทอดอยู
ในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมดวยเชนกัน แมการเสพวรรณคดีรวมสมัยจะเปลี่ยนแปลงไปจาก
ที่เคยเสพดวยการฟงเปนเสพดวยการอานอยางแทจริง แตเสียงที่ผูเสพไดยินเม่ือไดอานกวีนิพนธ
สมัยใหมก็ยังสราง “สุนทรียะ” ไดเชนเดียวกับวรรณคดีในอดีต 

ความงามทางวรรณศิลปที่ปรากฏในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมอาจแบงไดเปน 
๒ ลักษณะไดแกความงามที่เกิดจากการใชเสียงและความงามที่เกิดจากการใชคํา ทั้งฉันทลักษณที่
ไมใชกลบทและฉันทลักษณประเภทกลบท 

ความงามทางวรรณศิลปที่เกิดจากเสียงสื่อความหมาย เกิดจากจากนําเสียงของถอยคํา
มาสอดรอยกัน ทั้งในรูปแบบการเลนเสียงสัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะ เสียงวรรณยุกตและการเชื่อม
เสียงของกลุมคํา สิ่งเหลานี้ทําใหแตละวรรค บาทและบทของกวีนิพนธพริ้งพรายและมีความเสนาะ
ไพเราะอันเกิดจากการเรียบเรียงเสียงดังกลาวโดยไมลดทอนความหมายกวีนิพนธแตสนับสนุนให
กวีนิพนธมีคุณคาและแตกตางกับการสงสารทั่วไป 
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สวนความงามทางวรรณศิลปที่เกิดจากการเลนคําจะเห็นไดวากวีมีวิธีการสรางความ
ไพเราะใหแกกวีนิพนธและสรางความเขมขนใหแกเนื้อหาไดอยางหลากหลาย ทั้งดานวิธีการ “ปรับ” 
คําใหเขากับขอบังคับของฉันทลักษณแตละประเภทอยางแนบเนียน ดานวิธีการ “เลน” กับกลบทให
เสียงของกวีนิพนธมีจังหวะลีลาโดยคงไวซึ่งความหมายที่ตองการสื่อ และดานการผสมฉันทลักษณ
แตละประเภทไวดวยกันทําใหเน้ือหาแตละสวนในฉันทลักษณใหอารมณความรูสึกที่แตกตางกันไป
ตามจังหวะของการแบงวรรค แบงบาทและบทของคําประพันธ ความซับซอนของวิธีการประพันธดัง
กลาวสะทอนลักษณะเฉพาะของกวีนิพนธสมัยใหมอยางชัดเจนวาไมเพียงสืบทอดวิธีสรางความงาม
ทางวรรณศิลปที่มีอยูในระบบวรรณศิลปไทยเทานั้น แตไดนํามาใชเพ่ือใหเกิดความสมบูรณของการ
สงและรับสารของกวีไดอยางนาสนใจโดยไมทําลายโครงสรางของฉันทลักษณ   

ความงามทางวรรณศิลปทั้งหลายยังไดนําไปสูความเปนเอกภาพของรูปแบบและ 
เนื้อหาในกวีนิพนธสมัยใหม ชี้วาฉันทลักษณไมใชเครื่องมือการประพันธที่แยกกันอยางเด็ดขาดกับ
การคัดสรรถอยคําเพื่อสื่อความ จะเห็นวารูปแบบฉันทลักษณหนึ่งไมไดมีไวเพ่ือรองรับเน้ือหาใด 
เนื้อหาหนึ่ง ความเหมาะสม ความกลมกลืนหรือความประสานของรูปแบบและเน้ือหาเกิดจากความรู
ความเขาใจในธรรมชาติฉันทลักษณและความพิถีพิถันในการคัดเลือกคํามาเรียงรอยเขาดวยกัน  

ในกวีนิพนธสมัยใหม ราย โคลง ฉันท กาพย กลอน กลอนหัวเดียว ฉันทลักษณจาก 
วรรณคดีทองถิ่น ฉันทลักษณประเภทกลบททั้งที่สืบสานและสรางสรรคจึงลวนแตสื่อความได
ครบถวนพรอมกับมีความไพเราะเรื่องเสียงดังเชนกวีนิพนธในอดีต 

นอกจากนี้ ฉันทลักษณและการสรางความงามทางวรรณศิลปในฉันทลักษณใน 
กวีนิพนธสมัยใหมยังมีสวนสําคัญในการแสดงความเปนเอกลักษณทางวรรณศิลปของกวีรวมสมัย 
จะเห็นไดวาเม่ือพิจารณาผลงานของกวีรวมสมัยเปรียบเทียบกัน กวีแตละคนมีลีลาฉันทลักษณ
ตางๆ กันไป สิ่งนี้ชี้วานอกจากกวีจะมีอิสระในการสืบทอดและเลือกสรรฉันทลักษณแลว ยังมีอิสระ
ในการปรับแปลงและสรางสรรคใหเปนแบบเฉพาะตนดวยวิธีการคัดเลือกคํา ดัดแปลงจังหวะหรือ 
วิธีการอื่นๆ ซึ่งลวนเกิดจากเงื่อนไขเดียวกันคือการรับและเรียนรูวรรณคดีและตําราประพันธศาสตร
ไทยอยางลึกซึ้งจนเขาใจในคุณคาความงาม เขาถึงในความรูและพรอมที่จะเชิดชูมรดกวรรณศิลป
ดวยความภาคภูมิ 

ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทย “สมัยใหม” จึงสมบูรณทั้งดานการสืบทอด การสรางสรรค 
รวมทั้งการสรางความงามทางวรรณศิลปซึ่งสามารถเชื่อมโยงตอเน่ืองกับวรรณคดีไทย “สมัยเกา” ได
อยางกลมกลืน ทําใหไดภาพของการใชฉันทลักษณในกวีนิพนธที่ตอเน่ือง สะทอนความงอกงามทาง
วรรณศิลปที่ไมเสื่อมสูญและพรอมที่จะเปนมรดกวรรณศิลปของผูสรางรุนตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 

 ผูวิจัยเห็นวากลบทในกวีนิพนธสมัยใหมเม่ือเทียบกับกลบทในทั้งตําราประพันธศาสตร
และวรรณคดีโบราณมีพัฒนาการชัดเจน ควรศึกษาฉันทลักษณกลบทในเรื่องพัฒนาการการสืบสาน
และการสรางสรรคลักษณะเดนทางวรรณศิลปในวรรณคดีไทยอันจะนําไปสูขอสรุปในแงมุมที่กวาง
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และลึกขึ้น และควรศึกษาและเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องการสรางกลบททั้งกลบทแบบเดิมและชนิด
ใหมของกวีตางสมัยที่สัมพันธกับทั้งฉันทลักษณและการสรางความงามทางวรรณศิลป นอกจากนี้ 
การปรากฏกลบทบางชนิดในตอนใดตอนหนึ่งของวรรณคดีเรื่องยาวหลายเรื่องก็มีสวนสัมพันธกับ
เนื้อหาตอนนั้นๆ อยางเห็นไดชัดซึ่งนาจะไดวิเคราะหกันตอไป 
 ฉันทลักษณบางประเภทมีความสัมพันธกันอยางชัดเจนโดยเฉพาะโคลง กลอนและ
กาพย นาจะไดศึกษา “ฉันทลักษณสัมพันธ” ของคําประพันธทั้ง ๒ แบบในดานลึกตอไป 
 วิทยานิพนธนี้ผูวิจัยศึกษาวิเคราะหโดยใชแนวคิดการสืบทอดขนบวรรณคดี แนวคิด
เร่ืองฉันทลักษณและแนวคิดเรื่องการสรางความงามทางวรรณศิลปที่ลวนมีความสัมพันธกันเปน
สําคัญ ใหน้ําหนักในเรื่องรูปแบบคอนขางมาก แตในสวนเนื้อหานั้นยังคงนาสนใจและมีประเด็นชวน
ใหคิดและตั้งคําถามเพื่อหาคําตอบที่ชัดเจนและลุมลึกอีกมาก  
 สําหรับการศึกษาผลงานของกวีเฉพาะบุคคล ผูวิจัยเห็นวาเรื่องเสียงวรรณยุกตใน 
กวีนิพนธเปนประเด็นที่ควรศึกษา เน่ืองจากสัมพันธกับความไพเราะของกวีนิพนธไมนอยไปกวา
เรื่องคํา รวมทั้งในบางแงมุมยังสอดคลองกับการเสนอเนื้อหาดวยโดยเฉพาะ “ลํานําของเสียง” ในงาน
ของเนาวรัตน พงษไพบูลยและศักดิ์สิริ มีสมสืบ  
 ในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา การศึกษาเรื่องกลวิธีทางวรรณศิลปกับการตีความมี
ความนาสนใจไมนอย เน่ืองจากพบวากวีใชภาษาและกลวิธีทางวรรณศิลปเปนเครื่องมือสําคัญใน
การสรางความซับซอนของ “สาร” เชน การเลนลอกับขนบวรรณคดีโบราณ และการ “วาง” รูปแบบ
กวีนิพนธ เปนตน 
 กวีรวมสมัยใชเพลงทั้งเพลงไทยสากล เพลงลูกทุง และเพลงพื้นบานเพื่อสื่อนัยยะ
สําคัญ นาจะศึกษาลักษณะการปรากฏและวิเคราะหสาระสําคัญที่กวีตองการสื่อ 
 ในฐานะที่กวีนิพนธสมัยใหมเปนสวนหน่ึงที่สามารถใชสืบโยงความคิดและเชื่อมตอ
มรดกวรรณศิลประหวางอดีตกับปจจุบัน ผูวิจัยเห็นวาการสราง “ตํารา” เกี่ยวกับกวีนิพนธไทยสมัย
ใหมโดยเฉพาะเพื่อตอยอดประวัติวรรณคดีรอยกรองไทยขึ้นมานั้นนาจะมีโอกาสเกิดขึ้นไดเนื่องจาก
ปจจุบันการคนควาวิจัยเกี่ยวกับเร่ืองนี้ไดรับความสนใจจากผูศึกษาวรรณคดีไทยอยางกวางขวาง 
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เผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๔๕. 

ชลดา เรืองรักษลิขติ. “วรรณคดีไทยเรื่องอนิรุทธ: การศึกษาวิเคราะห.” วิทยานิพนธปริญญาดุษฎี
บัณฑิต ภาควชิาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๓๕. 

ชลดา เรืองรักษลิขติ. วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล. กรุงเทพฯ: โครง-
การเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๔. 

ชลดา เรืองรักษลิขติ. วรรณลลิต รวมบทความวจิัยเกี่ยวกบัวรรณคดีและคําประพันธไทย. 
กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 

ชลดา เรืองรักษลิขติ. “อัตลักษณในกาพยฉบังของสุนทรภูและที่มาของกาพยฉบังแบบสุนทรภู.” 
วารสารภาษาและวรรณคดไีทย ๒๐ (ธันวาคม ๒๕๔๖): ๑๒๖ – ๑๖๗. 



 ๒๘๐

ชลดา เรืองรักษลิขติ, รื่นฤทยั สัจจพันธุ และดวงมน จิตรจํานงค. ทอไหมในสายน้ํา ๒๐๐ ป 
วรรณคดวีิจารณไทย.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๑. 

ชลธิรา สตัยาวัฒนา. “วรรณกรรมคําสอนของครูเทพ.” ครูเทพ.  พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: โครงการ
ตําราสังคมศาสตรและมนษุยศาสตร สมาคมสงัคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๖. 

“ชายคนนี้นี่หรือคือกวี นัดพบอังคาร กัลยาณพงศ.” โลกหนังสือ ๔ (พฤษภาคม ๒๕๒๔):  
๒๐ – ๓๙. 

ญาดา อรุณเวช. “พัฒนาการของฉันทในวรรณกรรมคําฉันท.” วิทยานิพนธปริญญาดษุฎีบัณฑติ 
ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

ดวงมน จิตรจํานงค.  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดไีทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน.  
พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร, ๒๕๔๔. 

ดวงมน จิตรจํานงค. “คุณคาและลกัษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ. 
๒๓๒๕ – ๒๓๙๔).” วิทยานิพนธปรญิญาดุษฎีบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย บณัฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 

ดวงมน จิตรจํานงค. สุนทรียภาพในภาษาไทย. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาวรวงศเธอ กรมพระยา. ชีวประวัตแิละผลงานของสุนทรภู. 

พิมพครั้งที่ ๑๕. กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๔๓. 
ตรีศลิป บุญขจร.  “วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง:  การศึกษาเชงิวิเคราะห.” วิทยานิพนธ

ปริญญาดุษฎบีัณฑิต ภาควชิาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๓๐. 
ถนอมวงศ สุกโชติรัตน.  “บทละครของครูเทพ.” ครูเทพ.  พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ:  

โครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๖. 
เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. “กาพยขับไมกลอมพระศรนีรารัฐ 

ราชกิริณี.” ประชุมฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๓. 
ธเนศ  เวศรภาดา.  “ขนบวรรณศลิปในกวีนิพนธซีไรตไทย.” งามคําหวาน ลานใจถวิล. 

กรุงเทพฯ:  คณะมนุษยศาสตร มหาวทิยาลัยหอการคาไทย, ๒๕๔๖. (ที่ระลึกในงาน
เกษียณอายุ ดร. มานิต บุญประเสรฐิ, อาจารยเรณู ผลสวัสดิ์ และ ดร. สุนี ธนสารสมบัติ) 

ธเนศ  เวศรภาดา.  “ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกบัขนบวรรณศลิปไทย.” 
วิทยานิพนธปริญญาดษุฎีบณัฑิต  สาขาวชิาวรรณคดไีทย  ภาควชิาภาษาไทย  
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓. 

ธเนศ  เวศรภาดา.  ทะเลปญญา.  กรุงเทพฯ:  ศยาม, ๒๕๔๓. 
ธรรมธิเบศร, เจาฟา. พระประวตัิและพระนิพนธบทรอยกรอง. พิมพครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ:  

ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 
ธรรมศักดิ์มนตรี, เจาพระยา. โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๑ – ๓.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  

คุรุสภา, ๒๕๒๖. 
ธรรมาภิมณฑ, หลวง. ประชุมลํานํา.  กรุงเทพฯ:  สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔. 
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นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ. เฉลิมเกยีรติกษัตรีคาํฉันท. กรุงเทพฯ: จง
เจริญการพิมพ, ๒๕๓๒.  

นราธิปพงศประพันธ,  พลตรพีระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่น. ภาษา วรรณคดี และวิทยาการ.  
พระนคร:  กาวหนา, ๒๕๐๔. 

นราธิปพงศประพันธ,  พลตรพีระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่น. วิทยาวรรณกรรม. พิมพครั้งที่ ๒  
กรุงเทพฯ: แพรพิทยา, ๒๕๑๔. 

นันทา ขุนภักดี. “ฉันท: ประดิษฐการทางรูปแบบ.” วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร ๗ (๒๕๒๗ – ๒๕๒๘):  ๑๕ – ๓๖. 

นันทา ขุนภักดี. รายงานการวจิัยการวิเคราะหความเชื่อของชายไทยในสวัสดิรักษา.  พิมพครั้งที่ 
๒.  นครปฐม:  ศูนยวิจัย มหาวิทยาลยัศลิปากร, ๒๕๓๐. 

นายนรินทรธิเบศร (อิน). โคลงนิราศนรนิทร. พิมพครั้งที่ ๕. ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 
นิตยา มาศะวสิุทธิ์. “เม่ือปลิงเกาะสวรรคและหนอนกินพระจันทร.” ๒๕ ปซีไรต รวมบทวจิารณ 

คัดสรร.  กรุงเทพฯ: สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย, ๒๕๔๗. 
นิธิ เอียวศรีวงศ.  ปากไกและใบเรือ วาดวยการศึกษาประวตัิศาสตร – วรรณกรรมตน 

รัตนโกสินทร.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ,  ๒๕๔๓. 
นิยะดา เหลาสนุทร. โคลงกลบท วัดพระเชตุพน. กรุงเทพฯ: บริษทัอมรินทรพริ้นติ้ง แอนด 

พับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย. ขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๑ – ๑๐. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:   

หองสมุดคุณยาย, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เขียนแผนดิน. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: เกี้ยว - เกลาพิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  คําหยาด.  พิมพครั้งที่ ๗.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ชักมาชมเมือง. กรุงเทพฯ:  บริษัทเกี้ยว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๕. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เชิญดอกไม. กรุงเทพฯ: บริษัทเกีย้ว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๖. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ตากรุงเรืองโพยม.  พิมพครั้งที่ ๗.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ทิพยสุคนธดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ประคํากรอง.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เพลงขลุยผิว.  พิมพครั้งที่ ๔.  กรุงเทพฯ: ดานสุทธา, ๒๕๓๕. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เพลงขลุยเหนือทุงขาว.  พิมพครั้งที่ ๕.  กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เพียงความเคลื่อนไหว.  พิมพครั้งที่ ๙. กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  มุมมอง.  กรุงเทพฯ:  บรษิัท ดานสุทธาการพิมพ จํากัด, ๒๕๓๕. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  วารีดุริยางค.  กรุงเทพฯ:  บรรณกิจ, ๒๕๓๔. 



 ๒๘๒

เนาวรัตน พงษไพบลูย.  อาทิตยถึงจนัทร.  พิมพครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, หมอมหลวง. วิเคราะหรสวรรณคดีไทย. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: 

ศยาม, ๒๕๔๓. 
ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา. ลิลิตตะเลงพาย.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  

บรรณาคาร, ๒๕๑๕. 
ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร. “รอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบลูย: วัจนลีลากับความคิดของกว.ี” 

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวทิยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๓๙. 

ประคอง นิมมานเหมินท.  “กาพยสารวิลาสินี และกาพยคันถะ:  ตําราฉันทลักษณไทยที่เขยีนเปน
ภาษาบาลี.” กตัญชลี:  ที่ระลึกในงานเกษียณอายุ รองศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี  
แยมนัดดา.  กรุงเทพฯ:  คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 

ประคอง นิมมานเหมินท. ลักษณะวรรณกรรมภาคเหนือ. กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗. 
ประทีป เหมือนนิล. วรรณกรรมไทยปจจุบัน.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: เจริญวิทยการพิมพ, ๒๕๒๓. 
ประเทือง คลายสุบรรณ. รองกรองชาวบาน. กรุงเทพฯ: สุทธสิารการพิมพ, ๒๕๒๘. 
ประเมิน เชียงเถียร. “วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย.” ปริญญานิพนธปริญญา

การศึกษามหาบัณฑิต วชิาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๒. 
ประยูร พิศนาคะ. ชีวติและผลงานของศรีปราชญ – สุนทรภู. กรุงเทพฯ: สํานักงานหอสมุด

กลาง ๐๙, ๒๕๑๕. 
ประสิทธิ์ กาพยกลอน. แนวทางศึกษาวรรณคดี:  ภาษากวี การวิจักษณและวิจารณ. 

กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๘. 
ปาจารยสาร ๖๐ ป อังคาร กัลยาณพงศ แววชวีาฤๅจะแลงแหงหาย ๑๔ (มกราคม – 

กุมภาพันธ ๒๕๓๐). 
ปยะจิต ทาแดง. คะวะบะตะ ยะซุนะริ: ลักษณะลีลาและการใชจินตภาพ. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖. 
พรพิมล พิมสวัสดิ์.  “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม.”  ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศกึษามหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  ๒๕๔๒. 
พระคลัง (หน), เจาพระยา. วรรณคดเีจาพระยาพระคลัง (หน). พิมพครั้งที่ ๓. พระนคร: แพร

พิทยา, ๒๕๑๕. 
พระวรเวทยพิสิฐ. คูมือลิลติพระลอ.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  คุรุสภา, ๒๕๓๐. 
พิทยา เหรียญสุวรรณ.  “ศิลปะการใชภาษาในกวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ.”  ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศกึษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร,  ๒๕๒๐. 
พิทยาลงกรณ, พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่น. สามกรุง. กรุงเทพฯ: คลังวิทยา, ๒๕๑๘. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครในเรื่องอิเหนา. พิมพครั้งที่ ๑๑. 

กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๔. 



 ๒๘๓

เพ็ญพักตร  สงูสุมาลย.  “การวิเคราะหบทรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม.”  ปริญญานิพนธปรญิญา
การศึกษามหาบัณฑิต วชิาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ ประสานมิตร,  ๒๕๔๔. 

ไพลิน รุงรัตน. “วรรณกรรมพินิจ.” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๒ – ๑๘ เมษายน ๒๕๓๕):  
๓๙ – ๔๐. 

ไพลิน รุงรัตน. “วรรณกรรมพินิจ.” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๙ – ๒๕ เมษายน ๒๕๓๕): 
๔๐ – ๔๑. 

ไพวรินทร ขาวงาม. คําใดจะเอยไดดังใจ. พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๙. 
ไพวรินทร ขาวงาม. คือแรงใจและไฟฝน.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๐. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  เจานกกวี.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  ถนนนักฝน.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๕. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  ที่ใดมีรัก ที่น่ันมีรัก.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  มากานกลวย.  พิมพครั้งที่ ๑๙.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๔. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  ฤดีกาล.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. พระนลคําหลวง. กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๑๗. 
มารศรี ศุภวิไล. “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา.” วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๒๘. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พุทธศักราช  ๒๕๒๕.  พิมพครั้งที่ 

๖. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทศัน, ๒๕๓๙. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ – ไทย. กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ, 

๒๕๔๕. 
รื่นฤทัย สัจจพันธุ. วรรณกรรมปจจุบัน. พิมพครั้งที่ ๑๓. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๔๔. 
รื่นฤทัย สัจจพันธุ. ศาสตรและศลิปแหงวรรณคดี. กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๔. 
แรคํา ประโดยคํา.  ดิน นํ้า ลม ไฟ.  กรุงเทพฯ:  คณาธร, ๒๕๓๕. 
แรคํา ประโดยคํา.  นํ้าพุรุง.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  รูปจันทร, ๒๕๓๘. 
แรคํา ประโดยคํา.  ในเวลา.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  รูปจันทร, ๒๕๔๑. 
แรคํา ประโดยคํา.  แรคํา.  กรุงเทพฯ: คนวรรณกรรม,  ๒๕๒๘. 
แรคํา ประโดยคํา.  ลานชเล.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖. 
วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๙ 
วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, ๒๕๔๕. 
วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๓๑. 
วรางคณา ศรกีําเหนิด.  “สุนทรียภาพในคําประพนัธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระมหา 

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส.”  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๓. 



 ๒๘๔

วัชรี รมยะนันทน. ลิลิตและนิราศ. กรุงเทพฯ: พิฆเนศ, ๒๕๑๗. 
วันเนาว ยเูด็น. กลอนกล. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๔๔. 
วิทย ศวิะศริยานนท. วรรณคดีและวรรณคดีวจิารณ.  พิมพครั้งที่ ๖. กรุงเทพฯ: ธรรมชาต.ิ,  ๒๕๔๔. 
วิทยา วงษดีไทย. “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย.” วารสารมนุษยศาสตร ฉบับวรรณกรรม 

๙ (เมษายน  - มิถุนายน ๒๕๒๒):  ๕๐ – ๖๒. 
วิภา กงกะนันทน. วรรณคดศีึกษา. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๓. 
ศรีสุนทรโวหาร (นอย), พระยา. “กาพยขับไม กลอมพระเสวตวรวรรณ.” ประชุมฉันทดษุฎี

สังเวย เลม ๒. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๐๓. 
ศศธิร ลิ้มอภิบาล. “การศึกษาเปรียบเทียบกวนีิพนธของพจนา จันทรสันติ กับกวีนิพนธไฮกุของ

ญี่ปุน.” วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีเปรียบเทยีบ ภาควิชา 
วรรณคดีเปรยีบเทียบ บัณฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา. “การประดิษฐแบบแผนคําประพันธรอยกรองสมัยรัตนโกสินทร.”  
อักษรศาสตร ๑๔ (กรกฎาคม ๒๕๒๕): ๑ – ๑๕. 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา. วรรณวิทยา.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔. (จัดพิมพเปน
ที่ระลึกเนื่องในวาระเกษียณอายุราชการ พ.ศ.  ๒๕๓๔.) 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  วิทยารัตนากร: รวมบทความวชิาการอักษรศาสตรของ ศาสตราจารย ดร. 
ศักด์ิศรี แยมนัดดา.  กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้ง แอนด พับลิชชิ่ง จํากัด, ๒๕๔๕.  
(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมให
จัดพิมพเผยแพรเปนที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา 
ม.ป.ช.,  ม.ว.ม., ต.จ.ว.  ณ วัดโสมนัสวิหาร  วนัอาทิตยที่  ๑๓  มกราคม  พ.ศ.  ๒๕๔๕.) 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  ศักดิ์ศรีนิพนธ รวมงานนิพนธของ ดร. ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  
กรุงเทพฯ:  โอเดียนสโตร, ๒๕๑๗. 

ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  ก็พอใจอยากจะรักใหนักหนา.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  คนสอยดาว.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  บานไรเรือนการพิมพ, ๒๕๓๖. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  ตุกตารอยทราย.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  เกี่ยวกอย, ๒๕๓๖. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  ตูเพลงลูกทุง.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานกัพิมพ, ๒๕๔๓. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  มือน้ันสีขาว.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  กะทิกะลา, ๒๕๔๒. 
ศิลปากร, กรม. ครรภครรลองรอยกรองไทย. กรุงเทพฯ: บริษทั เอดิสัน เพรส โพรดักส จํากัด, ๒๕๔๔. 
ศิลาจารึกวัดพระเชตุพน ภาควรรณคดี. พระนคร: รุงเรืองธรรม, ๒๕๐๕. (สมโภชสุพรรณบัฏ 

สมเด็จพระวันรัต วัดพระเชตพุน สังฆมนตรีวาการองคการเผยแผ ๒๘ – ๒๙ มีนาคม ๒๕๐๕). 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ ขาวเมารางไฟ.  กรุงเทพฯ: ดับเบิล้นายน, ๒๕๔๔. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  คลื่นซัดฝงทราย.  กรุงเทพฯ:  สุวีริยาสาสน, ๒๕๓๐. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ “  ‘ฉันทลักษณ’ ตองมีชีวิต...งอกงามได.” ไรเตอร ๖ (สิงหาคม ๒๕๔๐): ๔๒ – ๔๔. 



 ๒๘๕

ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  ดอกจันในดวงใจ.  กรุงเทพฯ:  ตนออ, ๒๕๓๑. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง.  กรุงเทพฯ: คุรุสภา,  ๒๕๓๘. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  นครคับแคบ.  กรุงเทพฯ:  บริษทั ตนออ จํากัด, ๒๕๓๗. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  นิราศปรารถนา.  กรุงเทพฯ:  สุวีริยาสาสน, ๒๕๓๑. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  บทกวีรวมสมัย.  กรุงเทพฯ: สุวีริยาสาสน, ๒๕๒๘. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  บันทึกแหงดวงหทัย.  พิมพครั้งที่  ๒.  กรุงเทพฯ:  บริษทั ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๓๔. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  เพลงรักพืน้บาน. กรุงเทพฯ:  สุวีริยาสาสน, ๒๕๓๐. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  เพื่อนแกวคํากาพย.  พิมพครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๓๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  รักน้ันเปนฉันใด.   กรุงเทพฯ:  ตนออ, ๒๕๓๔. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  “วาดวย ‘ฉนัทลักษณศักดินา – ฉันทลกัษณไพร’.“ สยามรัฐสัปดาห

วิจารณ ๔๖ (๒๙ สิงหาคม – ๔ กันยายน ๒๕๔๒):  ๖๘ – ๖๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ 

แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๓๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  สรอยสันตภิาพ. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: บรษิัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๓๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  เสียงปลุกยามค่ําคืน.  กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, ๒๕๔๑. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  หนาตางดอกไม.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๔๐. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  หน่ึงทรายมณี.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ: บรษิัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๔๐. 
สกาวรัตน หาญกาญจนสุวฒัน.  “วรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ:  กลวิธทีางวรรณศลิปกับ 

การตีความ.” วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 

สายทิพย นุกูลกิจ.  วรรณกรรมไทยปจจุบัน. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ บางเขน,  ๒๕๓๗. 

สิทธา พินิจภูวดล และคนอื่นๆ . ความรูทัว่ไปทางวรรณกรรมไทย. กรุงเทพฯ:  ดวงกมล, ๒๕๒๐. 
สุกัญญา สุจฉายา. เพลงพืน้บานศึกษา.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงาน
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ตัวอยางฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
ตัวอยางฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมในภาคผนวกของวิทยานิพนธนี้ประกอบดวย 
๑. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทราย 
๒. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทโคลง 
๓. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกาพย 
๔. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลอน 
๕. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลบท 
๖. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน 
๗. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากวรรณกรรมทองถ่ิน 
๘. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทโคลง 
๙. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกาพย 
๑๐. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอน 
๑๑. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอนหัวเดียว 
๑๒. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลบท 
๑๓. ตัวอยางการสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝด 
๑๔. ตัวอยางการผสมฉันทลักษณ 
การยกตัวอยางฉันทลักษณแตละประเภทมีสวนประกอบ ๓ สวน ดังนี้ 
๑. ชื่อฉันทลักษณ ชื่อฉันทลักษณบางสวนมีเครื่องหมาย * และ ** ตอทายซึ่งเปนไปตามขอตกลง

เบ้ืองตนในบทนําของวิทยานิพนธ 
๒. ตัวบทคําประพันธ ตัวบทคําประพันธบางสวนปรากฏใชเครื่องหมายวรรคตอน การเนนขอ

ความหรือถอยคําและการสะกดคําซึ่งตางกับที่มีในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน จะคงไวตามตน
ฉบับที่อางอิง 

๓. ชื่อกวี, กวีนิพนธ, หมายเลขหนา กวีนิพนธที่ใชคือตัวเลมที่ปรากฏในรายการอางอิงของ
วิทยานิพนธ 

๑.  ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทราย 
รายสุภาพ 
สรวมสิทธิโสตถี อัญชลีพระไตรรัตน   มนัสนบบิดามารดร    ผคมดิศรทรงธรรม   เทิดศิลปสรรพคเณศ
ปารเมศกวีบูรพ   คุรุกูลเกิดชีพแกว   ระลึกแลวคุณาลัย  ณ โลกัยปฐพี   นทีนภากาศ   ภิญโญภาสภากร 
ศศิธรดาริกา   วาตัคคีธาตุประคับ   กาลกัปกัลปประคอง   ผองมนุษยชน   ยลมนุษยธรรม   วิบากกรรมกลับ
กลาย   วิบัติคลายคลาดคลอย   คุงสิริแกขานอย   หนึ่งบางทางบุญ   บารนี 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑) 
๑   กราบพระผูนฤพาน   รานโลกียโรยหลน   รนกาลโลกเรืองสกาว   ตากรุงราวอําไพ   ใสจริยะพระองค   
คงบัวบานพิสุทธิ์   ดุจบัวบานบริษัท   พระตรัสรูตรัสเห็น   เปนอริยะหย่ังแจง   ในลาญแลงโลกสาม    พระตา
มตกสายฝน   ดินชุมชนระรื้น   ทวยเทพยังสะอ้ืน   อิ่มน้ําตาเกษม 
๒   เปรมใจนอบพระธรรม    จําอะคราวสัจจะ  เท็จมละเลือนสูญ     เหลือจํารูญจํารัส   พระตรัสไวดีแลว 
หนึ่งแกวในดวงสาม   ตามปกติวิสัย   ธรรมะในธรรมชาติ   เชนธาตุเชิงวิชา   เชนพฤกษาในไพร  งายงามใจ 
ประจักษ  ชูตระหนักถองฟา   ราวเบิกสุรียจา   จัดพนพันแสง 
๓   แจงคําไหวพระสงฆ   พระผูทรงศีลศักดิ์   พระผูมักศีลศรี   ศิษยผูมีพระภาค   ลับเลยจากกิเลส 
เครื่องเทวษเศราหมอง   ครองพรหมจรรยโศภิต   ชีพชิดชั้นโสภา   กัลปนารูปเนื้อ    เกื้อกองบุญบริวาร 
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โอยธรรมทานทวยฤดี   แจกศรีสวัสดิ์โลกไว   ราวลองลมลูบไล แหลงลวนเหลือสลาย   ไปแล   ฯ 
(กานติ ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล, ๑๗) 

รายยาว 
 ปางพระศาสดาจารยเจริญจริโยภาสบําเพ็ญ   ทุกขเข็ญกิริยาธารเพื่อถึงอมตธรรม   แตละพระองค
ทรงกุศลกรรมดําเนินไปในมัคคันดรประเทศ  อันดารดาษปริเทวษวิปโยคาดูร   พูนพระกรุณาอเนกอนันต
อนรรฆในวรหทัย  ธ ทุมเท    หวังทอดเทากาวขามทะเลหลวงจากทักษิณโลกลวงประลุอุดรทวีป   จุดโคม
คามตามประทีปประจิมทิศาสูบูรพาภพพิศาล   ทวนมหาโอฆะทะยานมิยอทอ   นั้นแล ... 
                            (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๗๖). 

๒.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทโคลง 
โคลงสี่สุภาพ 
   ปณิธานกวี 
 ฉันเอาฟาหมให   หายหนาว 
ดึกดื่นกินแสงดาว    ตางขาว 
น้ําคางพรางกลางหาว   หาดื่ม 
ไหลหล่ังกวีไวเชา    ชั่วฟาดินสมัย 
 พลีใจเปนปาชา   อาถรรพณ 
ขวัญล่ิวไปเมืองฝน    ฟากฟา 
เสาะทิพยที่สวรรค    มาโลก 
โลมแผนทรายเสนหญา   เพ่ือหลาเกษมศานต 
 นิพนธกวีไวเพ่ือกู   วิญญาณ 
กลางคลื่นกระแสกาล   เชี่ยวกลา 
ชีวีนี่มินาน    เปลืองเปลา 
ใจเปลงแววทิพยทา   ตราบฟาดินสลาย 
 จิตกาธารกรุนไหม   โฉมไป     ก็ดี 
กาพยร่ําหอมแรงใจ   ไปแลว 
จุติที่ภพไหน    ภพนั่น 
ขวัญทวมทิพยรุงแกว   รวงน้ํามณีสมัย 
 ลายสือไหววิเวกให  หฤหรรษ 
ฝนหาแกวจากสวรรค   ดับรอน 
ใจปลิวล่ิวไปฝน    โลกอื่น 
หอมภพนี้สะทอน    ภพหนามาหอม 

ขายอมสละทอดทิ้ง  ชีวิต 
หวังส่ิงสินนฤมิต    ใหมแพรว 
วิชากวีจุงศักดิ์สิทธิ์    สูงสุด 
ขลังดั่งบุหงาปาแกว   รวงฟามาหอม 
   (อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, ๓๒ – ๓๓) 

ชมไม 
ดวนเดินดูหมูไม  ระเมียรตา 

เขียวโขดเขินเนินศิลา  เล่ือมรุง 
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คิดไมมิ่งพฤกษา   สวนหยอม 
อยูกระถางคาคุง   คอยต้ังแตงตาม 
 งามใบงามตนฝาก  ฝายคํา 
มือหนึ่งปลูกพืชกํา   หนดเกลา 
ปลูกจิตปลูกใจสํา   นึกจด 
เพ่ือนใฝเพ่ือนฝงเฝา  ฝากฝายคําแฝง 

แหงจิตหักจิตปน  จําปูน 
ยืนเดี่ยวยิ่งอาดูร   เดี่ยวย้ํา 
ไมปาปลูกเมืองสูญ   สงาปา 
รังแตเหี่ยวเฉาช้ํา   ชอไมใบเหลือง 

พลับพลึงเปล้ืองกลีบแกว เกสร 
ใบดาบปลาบปรกงอน  ระชดชอย 
ปรงปลิวล่ิวอรชร   แตกชอ 
รสสุคนธดอกนอย   หนึ่งน้ําใจหอม 
 แกวเจาจอมแจกกาน ใบกลม 
เกล่ือนกระเจิงเริงลม  ลูริ้ว 
ศรีตรังแตกใบสม   เสมอกิ่ง 
ละเอียดเพียงแพรพริ้ว  กระเพื่อมโตตะวันฉาย 

สวนใบโบกระบัดเจา เมืองตรัง 
คือพัดโบกบังสูรย   สงาปอง 
หมากหอมหมากแดงดัง  แดงชาติ 
ขาวผองพวงเงินตอง  แตกเสนแดงสี 

ชองนางคลี่ระสายเสน เกษา 
สวยสิบสองปนนา   ประหนึ่งสรอย 
ไทรแคระคลี่ใบหนา  ใบนิด 
ใบซอนใบซอนชอย  เชิดชั้นชุมใบ 

ไมปาจากปาแกว  กลางกรุง 
หอมปาปลอมปรนปรุง  ปาไม 
พอชื่นฉ่ําบํารุง   บริรักษ 
เห็นชื่อหอมฉ่ําให   หางชาลาหาย 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๙๑ – ๙๓) 

 แมนํ้าแหงขุนเขา 
 ชมพญานาคราชเลื้อย ลออองค 
งามมิ่งขวัญประสงค  แหงฟา 
ตัวยาวใหญยืนยง   ยืนหยัด    เล้ือยฮา 
พราวเกล็ดฉายทายทา  ทวงทาวสุรียศรี 
 มโหรีในปานอม  คารวะ 
คือเหลาเสียงลมปะทะ  แมกไม 
ปนเพลงนกในขณะ  สงบนิ่ง    ใจเอย 
ถวายแดจอมนาคไว  บเวนวันคืน 
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ใครยืนบนยอดดาว  แดนเขา 
แลเพงเกล็ดงามเงา  แหงนั้น 
บัดเดียวเบิกใจเบา   มาบา    ชีพแล 
เห็นชีพตนแสนสั้น   บสูสรรพสถาน 
 นานไฉนในรางนี้  นามมนุษย 
หลงชื่นชมสมมุติ   มืดแท 
ใจดวงหนึ่งบริสุทธิ์   สมคา  ไฉนโฮย 
ไยเปล่ียนผันพลันแพ  พายพลั้งกิเลสหนา 
 ระอาอกฤๅสักครั้ง  คราวไหม 
วันหนึ่งพลันตายไป  เปลาแลว 
เสียทีเกิดเสียใจ   เสียจิต       เปลาแล 
เสียรูปหวังดังแกว   กอเนื้อนามคน 
 วนระยะมาอีกครั้ง  มโหรี 
เสียงเสนาะทิพยดนตรี  เดนซึ้ง 
ไพเราะกวาโลกมี   ไพเราะ     โลกเอย 
หวานยิ่งหวานหยาดซึ้ง  หยดน้ําเกสร 
 สถาพรนาคราชหอม หุบเขา 
แปรเกล็ดงามพรายเพรา  เพริศพริ้ง 
สายลมชะลอเบา   บานจิต 
เพลงกลอมขวัญพลันทิ้ง  ทอดไวในฝน 
   (กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข, ๘๖ – ๘๗) 
โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑี 
 สวนใบโบกระบัดเจา เมืองตรัง 
คือพัดโบกบังสูรย   สงาปอง 
หมากหอมหมากแดงดัง  แดงชาติ 
ขาวผองพวงเงินตอง  แตกเสนแดงสี 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๙๒) 

สามัคคีราษฎรพรอม เพรียงกัน 
ปุยหมักหาธันวา   นอบเกลา 
ตังวายเพิ่มกุศลสรรค  ไพเศษ 
โดยเสด็จกุศลเตา   ติลกลํ้าอําไพ 
   (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๑๒) 

โคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ 
 ปากกาทิพยวาดฟา จักรวาล 
ในแกนสารวรรณศิลป  ส่ิงแกว 
เทอดมนุษยคาแทนาน  อมตะ 
ใหญยิ่งประโยชนแลว  เพ่ือหลาเลิศสมัย 
  (อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, ๓๓๘) 
  



 ๒๙๖

ฝนสันติสุขส่ังฟา  สบสมัย 
เพ่ือชื่นใจมนุษยสัตว  ทั่วส้ิน 
ลบยุคแหงจัญไร   อํามหิต 
อันหามหฤโหดดิ้น   ดิ่งเวิ้งอเวจี 
  (อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, ๓๓๙) 
โคลงสี่ดั้น  
 เคล่ือนทัพแบกทองวาง ตัวโหวง 
หนังแนบกระดูกดู   ดุจกาง 
ย่ําฝุนฝุนฟุงโขมง   มวนตรลบ 
ขวัญเตลิดลอยควางขึ้น  ขาดหวิว 
 เด็กเล็กสมทบรอง  ระงมโหย 
ภาพแหงความโหยหิว  ละเหี่ยละหอย 
ชีพผากแตเลือดโผย  ลงพล่ัก 
ที่ราบสูงแทตอย   ต่ําเหลือ 
   (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๓๔) 
 สามยานยลควิ่วควิ้ว ควิวตา 
เคยคิดแขงขันโผ   ผกเขา 
แตเบ่ือระบบสา –    มิภักดิ์ส่ิง 
หาสิ่งซึ่งสรางเบา   บมสมอง 
 ทั้งเกรงทั้งกริ่งพล้ัง  พลาดถลํา 
สามยานสาวลํายอง  ยานกวาง  
สดสวยแคสบสัม –   พัทธสอง 
ใจแลนเตลิดคางควาง  ควั่งหวิว 
   (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๘) 

โคลงสินธุมาลี  
 แสงฟาสาดฟาฟาด แผนดิน 
เปลงประกายธรณิน  ถ่ินนี้ 
ลิบลิบเทือกภูผิน   ผงาดเมฆ 
ควันคอยลอยคลอยล้ี  ยะลา 
 ผาพาดดาดไมคลํ่า  ชะอุมเขียว 
ฉํ่าชื่นกลืนกลมเกลียว  เกล่ือนเหยา 
มรรคาวิถีเทียว   ทางถอง 
เมืองสูเมืองเรื้องเรา  แหลงยะลา 
 หัทยามัสยิดตั้ง  ตูมพนม 
บุญบมเมืองมาสม   ส่ังสราง 
ชนเมืองเชิดเมืองชม  ชวนสงบ 
สงบอยูอยารูราง   ยะลา 
 แสงฟาสองฟาสอง  ใจเมือง 
งามสงาอาองคเรือง  รักปอง 



 ๒๙๗

ประทีปแหงทิพยประเทือง  ภูมิประเทศ 
เพรียกแผนดินฟารอง  เรียกยะลา 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๒๔) 
          ท่ีราบแลง ณ แหลงลุม 
 ปลาตีนปนไตเตน  ตมตีน 
ตีนเตอะตมจมปน   ปายจอง 
ปูดําหลับจําศีล   ปาริสุทธิ์ 
คล่ืนไปครืนครื้นคลอง  ขลาดโหม 
 เหือดโพยมลมแลงทั่ว ทะเลหนาว 
หอมกล่ินโคลนปนคาว  คละคลุง 
เว้ิงวางวางวายยาว  ยืนเหยียด 
ฟาจดฟาเฟอยฟุง   ฝงฝน 
 เงียบวันยันค่ําคลอย ความตาย 
ดึกดื่นดื่นดาวราย   หร่ีแลง 
ตาแหงหาโหงพราย  พราผุด 
อํามหิตโหดเหี้ยมแหง  หุนผี 
 เสียงสีเสียงสายแสรว ใบสน 
เสียงปศาจสวดมนต  มี่ซรอง 
เสียงสาบสั่งบังหน   หกคว่ํา 
คว่ําบาตรบาปบายตอง  ติดดิน 
 อยายินอยารูเรื่อง  ใดเลย 
สูประชาชนเฉย   ชืดชื้น 
เชนนั้นนั่นเทียวเหวย  หวามนุษย 
กี่ชาติกี่ชั้นตื้น   ต่ําทราม 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพียงความเคลื่อนไหว, ๕๓ – ๕๔) 
โคลงหา 
     พืดภูวัว 

ผาพืดเพ้ียง  กําแพง 
ภูผาแดง   ดาดดาว 
ไฟเริงแรง   ลามทุง 
เนิบไมนาว   วินาศภู 

ภูพืดนี้   ภูวัว 
แววกระดึงรัว   ร่ํารอย 
สนธยามัว   พยับเมฆ 
ควายตอยตอย  ไตตาม 

ตามน้ําตก  ตาดสะแนน 
เจ็ดสีแสน   สวางรุง 
ขัวหินแขวน   ขวางโขด 
ขามหวยคุง   ขวงธาร 



 ๒๙๘

ธารหวยย่ํา  ตีนภู 
ไมกรายกรู   แกรงกราน 
พิสดารดู   ดงดึก    ดําบรรพเวย 
ไพรดาวดาน   ดานโขง 

      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๓๐๔) 
  กรุงเทพฯ เวย  เมืองสวรรค 
 เมืองอาถรรพณ  เทพสราง 
 เมืองกระสันต  สังวาส 
 ไมรูราง   ราคเสียว 
  ไนทคลับฟุง  คาวหื่น 
 เงินดอลลกลืน  กลบไหม 
 ตางชาติยืน   เหยียบขยม 
 เมืองรองไห   เหือดขวัญ 
  น้ําเชื้อชุม  โชกหาว 
 น้ําเงินฉาว   โฉทั่ว 
 น้ําตาสาว   ซกอาบ 
 น้ํากามกลั้ว   ซองกาม 
  ควันมืดคลุม  คลุมหัว 
 กดจนกลัว   เกล่ือนหนา 
 หนทางมัว   มนมืด 
 ปากคางอา   อกเอย 
  กรุงเทพฯ เวย  เมืองสวรรค 
 เขาจัดสรร   แสบไส 
 ทิ้งเปบกัน   เปนกลุม 
 ใครแยงใช   มีดเฉือนปนเฉือน 
    (คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, ๓ – ๔) 
  น้ําฟาตก   เต็มหาว 
 ผลักขุนโจร   เจ็ดขึ้น 
 พายุหนาว   โหมหนัก 
 ฟาทรหมึ้น   เมฆหนา 
  ขุนยักษเจา  จักรวรรดิฯ 
 ขุนเงินตรา   แตงให 
 ขุนเจ็ดซัด   กําซาบ 
 ขุนถวนไท   เทพเสย 
  ตายลาภแลว  รศ. 
 ปดยิ่งเผย   ผาไส 
 แบมือขอ   ผูกขาด 
 ล้ินแลบไล   กระหวัดเลีย 
 



 ๒๙๙

  เห็นทาส โอชาติเชื้อ ฉาวฉม 
 บยอมเสีย   ศักดิ์ให 
 เห็นทาส  บยอมสม  สูเสพ 
 ตางดาวได   เด็ดบัว 
   (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๑๘ – ๑๑๙) 
   ตางเลือดกอนเดียวกัน 
  มลพิษพรอย  แพรงสมัย 
 มืดเมาหสิง   สติหลา 
 พิสุทธิ์ใส   พิรุณอาบ 
 หมอกเมื้อฝา   ฝุนหาย 
  ไคลคราบคาง  เพิงคา 
 ขยะขยุยราย   รอบเหยา 
 ลางดวยวา -   รินทวีป 
 ปานแผวเทา   จรดผม 
  อวยชีพแมน  โกมล  
 ปราศโสมม   เมื่อนั้น 
 หนึ่งมนตฝน   ฟาฟอก 
 ดินฟากั้น   กีดไฉน 
  ในนอกเนื้อ  มณีถนอม 
 ดับรอนไฟ   โลกฟน 
 ธาเรศหอม   ฤๅเหือด 
 หกแลงตื้น   ตากระแหง 
  ตางเลือดกอน  เดียวกัน 
 ทิฐิแทง   ทิ่มช้ํา 
 ประชวมฉัน -   ทาคติ 
 มิเกื้อน้ํา   จิตหนี 
  ดําริได   ดั่งเพ็ญ 
 ศศิธรรพี   เพริศแพรว 
 อบอุนเย็น   อุทกหยาด 
 ยิ่งรุงแกว   ดื่มกสานติ์  โสตถิแล 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๔๘ – ๔๙) 
โคลงกระทู 
  โปรย อิสรภาพพน  พันธนา –       การเอย 
 โปรย รักกลบชักพา  เพ่ือนพอง 
 โปรย สันติภาพมา  ระงับศึก 
 โปรย รับเพลงขับรอง  รดน้ําฉ่ําใจ 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, ๖๑) 
  มั่ง คั่งนอนนั่งยิ้ม  แยมสรวล   เฮฮา 
 มี  เพ่ือนฝูงคํานวณ  ไปส้ิน 



 ๓๐๐

 ศรี  สาวสงสวยกาม  เชาค่ํา 
 สุข  ส่ังโลกลวงดิ้น  ดับแรงรุมเผา 
  (อังคาร กัลยาณพงศ,  บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, ๑๐๒) 
  ผี สิงผีสูไข   ดินขม 
 ซ้ํา  เคราะหเกาะระทม  ทุงแลง 
 ด้ํา  ดิบโผลโสมม  รุมเมือก 
 พลอย เถือกพลอยแถกแวง วุนวาถาโถม 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๓) 
  ไมใช เติมแตงชั้น  ฉกฉวย 
 ไมใช จัดฉากสวย  ฉาบแสรง 
 ไมใช เอกอํานวย  อํานาจ 
 ไมใช ขอขัดแยง  ยุติขอกังขา 
     (คมทวน คันธนู,  เรียงถอยขึ้นรอยถัก, ๑๕๕) 
  ใครเลาที่ เลือดทน   ทวมดิน 
 ใครเลาที่ เหื่อริน   ราดพื้น 
 ใครเลาที่ ถูกกิน   ถูกกด 
 ใครเลาที่ สะอึกสะอื้น  โอดรองลําเค็ญ 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๗) 
  กราบ ศรีรัตนสรอย  โกสินทร 
 ปราชญ เอกศรีแผนดิน  แผนกวาง 
 เสฐียร ธรรมสถิตวิญ  ญาณยุค 
 โกเศศ โกศลสราง  เสกรูแรงใจ 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๓๘) 
  อัง กูรกวีหนึ่งแกว  กลางสมัย 
 คาร  วะนอบนอมใจ  หนึ่งบาง 
 กัลยาณ มิตรใน   มวลมิตร 
 พงศ พ่ึงพิงโลกกวาง  ไปรางกวีศรี 
     (ไพวรินทร ขาวงาม,  ฤดีกาล, ๔๒) 
  แผนดิน นี้ที่เกื้อ   คุณากร 

 ธรรม ญาติราษฎร  รวมดาว 
 แผนดิน หนึ่งใดอมร  เสมอเทียบ –   เทียมฤๅ 
 ทอง อุไรทุงขาว  อะเคื้อแหลงคาม 

    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๔๑) 
  ทะ เลหลากทวมเวิ้ง  หนหาว 
 ลุม  ล่ิวจมดาวหนาว  แหลงหลา 
 ปุม  หินเปอยเบาราว  ปุยนุน 
 ปู  ไตเมฆขามฟา  เท่ียวเฟนกินสวรรค 
  ทุ รคามานั่งเง้ือม  ผาขาว 
 สุ  หรายโปรยเปนดาว รวงแพรว 



 ๓๐๑

 มุ  มนตเปาไปพราว  ไฟพราง 
 ดุ  ส่ังฝนหาแกว  หล่ังแลวลับหาย 
  อุ ษาโยคดุเหวาแจว  เสียงหวาน 
 สา  หรายบึงบัวบาน  ชื่นชอย 
 นา  ทีนี่สุคันธมาลย  รวยรื่น 
 รี  รี่ลมนอยนอย  เปาฟามาหอม 
  โก กิลาแกวเจื่อยแจว  สรวงสวรรค 
 วา  หนึ่งเอื้อมถึงจันทร  แจมจา 
 ปา  ใจเปล่ียวไปฝน  โลกอื่น 
 เปด  ปลอยฝนบินบา  บายฟาไปหาย 
  จก ทรายถมรางไว  เปนดิน 
 จี้  เรงวิญญาณบิน  สูฟา 
 รี้  รี้เรื่อยเรื่อยยิน  ครวญคร่ํา 
 ไร  ร่ําหลงใหลหลา  ปาชาอาถรรพณ    
    (อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,  ๖๐) 
  ทะ ยานเหินเหาะได  ดั่งใจ 
 ลุม  หลากชเลไหล  ทวมหลา 
 ปุม  ยอดหิมาลัย  เกินหย่ัง      ก็ดี 
 ปู  ปกหลีกเลนฟา  ไตรุงเริงสรวง 
  ทุ รนดวงจิตดาว  แทมนุษย 
 สุ  โนกกินนรครุฑ  คลํ่าคลอย 
 มุ  มุงทุงหมอกมุด  พิมานเมฆ      คระหึมเฮย 
 ดุ  อสนีบาตพรอย  แพรงรูฤดูกาล 
  อุ ทกธารถั่งทอง  ทุงวสันต       เจิ่งแฮ 
 สา  แกแลงโรมรัน  โลกแลว 
 นา  ไรเรือกสวนอนันต  อนาถลม        นาแม 
 รี   รี่หยาดเพชรแพรว  ผุดตื้นตมสมัย 
  โก มุทไสวนานเวิ้ง  จักรวาล 
 วา  เรศปริ่มคคนานต  โอบเอ้ือ 
 ปา  ริชาต ณ อุทยาน  ทิพสะพรั่ง    นะพอ 
 เปด  มานนฤมิตเกื้อ  เกียรติฟาเกียรติดิน  
  จก จินตภาพหวง  มหรรณพ 
 จี้  จิตวิญญาณทบ  ทอดขาม 
 รี้  พลเพ่ือสันติภพ  พรอมสรรพ 
 ไร  เลาฉุดรั้งหาม  หากสรอยใจประสาน 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ, ๘๘ – ๘๙) 
  ทะ เยอทะยานไปหวานฟา ปลูกฝน 
 ลุม  ลึกดวงใจนิรันดร  รมแกว 
 



 ๓๐๒

 ปุม  หินปุมดินพัน  ผูกวิจิตร 
 ปู  ลาดอุดมคติแผว  ผองเนื้อในกวี 
  ทุ รชาติขลาดจักชี้  ชมธรรม 
 สุ  คติถูกปดงํา  โงใบ 
 มุ  ทะลุดุดันดํา  เนินเผด็จ     การเอย 
 ดุ  แตดวงดอกไม  หมนส้ินสวนขวัญ 
  อุ ดมคติปนแกหลา  มหาศาล 
 สา  แกชาติเกิดกาล  หนึ่งส้ัน 
 นา    ฬิกาโลกไขลาน  โดยโลก 
 รี  หร่ีโคมรักนั้น  สวางหวงหัทยา 
  โก กิลาหนึ่งเจื้อยแจว  กลางใจ      สมัยเอย 
 วา  ระระหวางวันวัย  ชีพนอย 
 ปา  ใจสูใจไป   เปยมปติ 
 เปด  มรรควิธีคลอย  เคล่ือนทาทายธรรม 
  จก ธรรมธาตุจากเวิ้ง  จักรวาล 
 จี้  จดจินตนาการ  จากหลา 
 รี้  พลแหงวิญญาณ  ยังขบถ 
 ไร   แดดดวงสุริยะฟา  ฝากฟนมโนฝน 
      (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๔๙ – ๕๐) 

๓.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกาพย 
กาพยยานี ๑๑ 
                       หนทางแหงหอยทาก 
  ในหญารกนั้นมีทาง  เปล่ียวอางวางไรคนเดิน 
 ทากนอยจึงทาเงิน   เปนเงางามวะวามไว 
  รอวาสักวันหนึ่ง   ซึ่งตะวันอันอําไพ 
 จะเกรี้ยวกราดและฟาดไฟ  ประลัยหญาลงยอยยับ 
  เมื่อนั้นแหละเงินงาม  รวีวามจะตามจับ 
 เพชรผกายจะฉายวับ   ขับเงินยวงแหงชวงทาง 
  และทากนอยจะถมเนื้อ  เพ่ือภาวะแหงผูสราง 
 ระเหิดหายละลายราง   อยางเคยเคยทุกคราวครั้ง 
  ทางนั้นจึงปรากฏ   ทอดไปจรดที่ใจหวัง 
 ตราบใดที่หญายัง   ก็บังใจท่ีไขวควา 
  การเกิดตองเจ็บปวด  ตองราวรวดและทรมา 
 ในสายฝนมีสายฟา   ในผาทึบมีถํ้าทอง 
  มาเถิดมาทุกขยาก   มาบ่ันบากกับเพ่ือนพอง 
 อยาหวังเลยรังรอง   จะเรืองไรในชีพนี้ 
  กาวแรกที่เรายาง   จะสรางทางในทุกที่ 
 ปาเถ่ือนในปฐพี   ยังมีไวรอใหเดิน  
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพียงความเคลื่อนไหว,  ๗๔  - ๗๕) 



 ๓๐๓

    คือแมแลคือหญิง 
  คือแมคือมารดา   แหงโลกหลาที่แสนงาม 
 คือหญิงคือนิยาม   อันฝงจําถึงน้ําใจ 
  เปนภพเปนแผนดิน  ปลุกแผนพ้ืนใหอําไพ 
 เปนน้ําซึ่งฉ่ําไหล   เปนทุกอยางเพื่อสรางสรรค 
  เปนแมเหนือปวงแม  โดยเที่ยงแทแลเที่ยงธรรม 
 คือแมแตปางบรรพ   โดยจักเปนอยูเชนนี้ 
  สวรรคสรางหนทางสู  ทุกผองผูเพราะยอมพลี 
 ทุกภายไมหนายหนี   เพราะเปนแมผูแผพรอม 
  แตคาบนสังคม   กลับถูกขมใหสมยอม 
 ยากไรคนใฝถนอม   หรือเชิดชูคาบูชา 
  ในธรรมแฝงตํานาน  ทุกทุกดานของมารดา 
 ธรรมจักรโอบรักษา   และผูกพันมิผันผวน 
  ในธรรมจึงนําถือ   วาหญิงคือธรรมคาควร 
 เทียมกันโดยธรรมมวล   เพราะเปนแมผูแผธรรม 
  คือแมคือมารดา   และคือมาตุคามนํา 
 ในพุทธพิสุทธิ์สัม –    โพธิแผอยางแทจริง!  
     (คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก, ๑๓๖ – ๑๓๘) 
    เทพไทเธอ  อุรส  ธิดา 
  แมนเธอจอมเทพไท  เปนใหญในจักรวาล 
 จุงบุญญาภิบาล   บํารุงเกื้อประชากร 
  เกล่ือนภาพในไตรภพ  ลวนทาวทบกระเทือนถอน 
 ฝงฟากวิบากฟอน   ยังฟอนฟาดอุบาทยไฟ 
  ฟอนฟางกับรางฟน  ยังขมขื่นราวเข็ญไข 
 รอนหนาวราวรานใน   หทัยเนื้ออนาถอนันต 
  กามภพก็พบกาม   อันหลากหลามเกี้ยวกามฉันท 
 กามาวจรจรัล    เทวษโรมเสียออนแรง 
  รูปภพก็พบรูป   อันซูบเซียวแลเหี่ยวแหง 
 รูปหวาดระแวงแคลง   คือซี่โครงระโยงระยาง 
  อรูปภพทาม   นามธรรมทุกส่ําสราง 
 สมมติสุดรางชาง   นั้นไฉนญาติไทเธอ 
  แมนเธออุรสเทพ   ธิดาไทวิไลเลอ 
 สนองแลเสนอ   วรกุศโลบาย 
  นอนสูงสินอนคว่ํา   หากนอนต่ําสินอนหงาย 
 เนตรวัชรินทรฉาย   ชัชวาลชวาลา 
  ปญหารับรูเห็น   จะมิเห็นเปนปญหา 
 ทุกภาคทุกภพพา   อนุภาคสัมพันธหลอม 
  รูทานรูเธอถึง   เทวธรรมอันงามพรอม 
 ประชวมรวมรอมชอม   ถนอมคาแหงฟาดิน 



 ๓๐๔

  บาดาลถึงดวงดาว   จรดเวิ้งหาวแหงเมืองอินทร 
 สุดหวังใจถวิล   มิส้ินหวังอันรังรอง 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ, ๑๐๔ – ๑๐๕) 
    เสียศูนยและสูญเสีย 
  เร็วมากยากขัดขืน   ประจักษปนที่พรอมเปรี้ยง 
 จากคนอยูขางเคียง   จะหลีกเล่ียงไดอยางไร 
  สติเตลิดหลง   จึงเงอะงงเปนครูใหญ 
 หวาดหวั่นขึ้นทันใด   และเปล้ียไปในทันที 
  ลําแสงเลยวูบสาย   กอนขมกายใหคงที่ 
 ดําดาษราษตรี   ก็เขมคล่ีไมมีคน 
  ไมเพียงผูโดยสาร   ซอนสันดานมาแตตน 
 ซอนทาสาธุชน   มาแปรปลนคนดวยกัน 
  เสียดายเปนชายชาติ  ดูองอาจดูคมสัน 
 ไมนาจะอาธรรม   ก็กลับฝนกลาผิดทาง  
  เสียดายสิ่งแวดลอม  ไยหลอหลอมใหกระดาง 
 ไมนามาอําพราง   ใหเย่ียงอยางที่เลวทราม 
  เสียใจไมยั้งคิด   จึงจนจิตเมื่อถูกหยาม  
 เหลือทุกขถูกคุกคาม   เหลือหักหามความรอนรุม 
  เสียใจจะไรรถ   อนาคตจะเกินกลุม 
 คางวดยังกวดกุม   เกินความหนุมจะคุมครอง 
  แลวจึงถึงที่สุด   สัตวมนุษยจะรุดลอง 
 เปรี้ยงปนครืนคะนอง   ปราดรถกองโลดทะยาน 
  ไฟทายก็วายวับ   ดึกก็กลับมาแกกราน 
 หนึ่งรางยังครางคลาน   ยังคอยกาลมากลอมเกลา 
       (แรคํา  ประโดยคํา, แรคํา, ๙๗ – ๙๙) 
    ทิวาประดับตะวัน 
  เปลวแดดแผดเปลวเตน  ระริกเลนเนนทํานอง 
 เปลงทอละอองทอง   ทองตะวันอันอําไพ 
  เบิกมานวิมานเมฆ   ประจงเสกรังสีใส 
 เบิกโดยทิวาใด   ทิวานั้นบรรเจิดนัก 
  ถักรอยสรอยแดดรุง  เล่ือมรุงเงาเสลาสลัก 
 โรยธรรมชาติรัก   ระยิบระยับประดับประดา 
  เปลวแดดแผดเปลวแรง  เริงรายแสงอันแรงกลา 
 เวียนแวดแผดทิวา   เผาชีวิต ผลิตชีวัน 
  ชีวีวิจิตรหลา   เนาโลกาหามิ่งขวัญ 
 โลหิตและเหง่ือปน   เปนกระแสแผโลกแลง 
  ดั้นดนเดินตากแดด  ไปอาบเหง่ือท่ีเรื่อแรง 
 กันดารดานฝุนแดง   ไปเปดดานกันดารดง 
 



 ๓๐๕

  เกิดใตดวงตะวัน   มิหวั่นแดดที่แผดลง 
 เติบโตโตเท่ียงตรง   ผจงรอยสรอยทิวา 
  จงแสงแหงชีวิต   เปลงนฤมิตจิตเจิดจา 
 จงดวงวิญญาณทา   ทุรยุคอยูทุกสมัย 
  ราตรีประดับดาว   นภาพราวผองฉันใด 
 ทิวาประดับไฟ   แหงตะวันฉันนั้นเทอญ 
       (ไพวรินทร  ขาวงาม, ฤดีกาล, ๔๕)                 
                                                     มองตน 
  แยกตนมามองตน   มองเหตุผลทั้งตนปลาย 
 มองภาพอันสลาย   มองกอเกิดกําเนิดมี 
  มองในหัวใจเตน   มองหลีกเรนเสนเลือดสี 
 มองสูญส้ินชีวี   หายหัวใจไรรองรอย 
  มองเนื้อมังสาหนัง   เปนรูปตั้งขึ้นรอคอย 
 ความตายมาใชสอย   เลือกจับจายเอาตามใจ 
  มองเห็นความคิดเห็น  ลวนแตเปนลมพัดไป 
 ส้ินสุดที่ตรงไหน   ส้ินที่โลกอันมวยมรณ 
  มองเห็นแมความรัก  อันลึกนักทุกชวงตอน 
 รักแทแนอาวรณ   กับรักเศราฤๅเทาเทียม 
  แยกตนมามองตน   มองเหตุผลคนจัดเตรียม 
 มองใจใหรูเจียม   ตอความจริงทุกสิ่งไว 
  รูโลกนี้ไมแน   หอนเที่ยงแทผันแปรไป 
 ส้ินสุด ณ ที่ใด   ส้ินที่จิตไมไหวตาม 
  นี้คือความสุขแท   ใชสุขแคพยายาม 
 สุขสุกไปตามนาม   ตามรูปเศราที่เราเปน 
     (กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข, ๒๔ – ๒๕) 
    เงาของโลก    
  ผานไปโลกไมจริง   ผานทุกสิ่งไมสนใจ 
 คล่ืนถามมาทําไม   มาไรมิตรชีวิตหลง 
  คืนฝนถึงบานเสมอ  ร่ําละเมอมากาวลง 
 ยืนนั่งทุกขยังคง   ทุกขเปนเงาใหกาวหนี 
  มองเรือเบ้ืองหนางาม  เรือฝาขามพายุมี 
 นับวันนับเดือนป   นับกี่คราวยังกาวยืน 
  เพราะหวังจึงยังหา   อวนลากปลาไปทั้งคืน 
 เงียบน้ําทนกล้ํากลืน   ทนไปตอจนพอเพียง 
  ทะเลคือโลกงาม   ใหเรือขามเขารายเรียง 
 คล่ืนแผวมาแววเสียง   มาถามฉันเห็นบานไหม 
  เงยหนาขึ้นมาเห็น   ทะเลเปนโลกกวางไกล 
 สมดุลทุกแหงไป   ทุกเชาค่ําทุกชีวี 
 



 ๓๐๖

  ปลอยวางทุกอยางลง  ทางถูกหลงกลับไมมี 
 สะทอนเงาทันที   เงาบานตนเคยคนหา 
    (โกศล กลมกลอม, บาน: บานภายใน เงาภายนอก, ๑๐๘ – ๑๐๙) 
กาพยฉบัง ๑๖  
    อปริหานิยธรรม 
อปริหานิยธรรมเลอเลิศ  หลักแกวประเสริฐ   เทอดสังคมอิสรชัย 
หนึ่งปริศนาปญหาใด  สติปญญาใส   สวางซึ้งลึกปรึกษากัน 
สองพรอมประชุมสมานฉันท  เอกภาพสําคัญ   หมายมั่นรวมขวัญหนึ่งใจ 
สามกฎแกวจารีตไหน  บรรพบุรุษผลึกสมัย  วิจัยวิจารณชัดมหัศจรรย 
ส่ีภันเตอาวุโสขวัญ   นอบนอมฟงกัน   หมั่นคิดวิสุทธิ์ทัศนสุนทรีย 
หาบูชาชนกชนนี   บุตรฯ ภริยาภาคี   เมตตาปรานีตอกัน 
หกมหาสถูปเจดียขวัญ  เกียรติยศแกวนั้น   กราบไหวบูชาอาลัย 
เจ็ดอัจฉริยอรหันตใด  รัฐแวนแควนไหน   ใจใสเชิดชูปูชนีย 
อปริหานิยธรรมเลิศดี  มนุษยสามัคคี   โลกนี้เกษมสันติ์นิรันดร 
     (อังคาร กัลยาณพงศ, กวีศรีอยุธยา, ๑๑๗ – ๑๑๘) 
ปางสมภพศุภสมัย   ภัทรภูวนัย   สืบไวกูณฐวงศทรงเมือง 
ณ หาธันวาประเทือง  รุงพุทธศกเรือง   สองพันส่ีรอยเจ็ดสิบ  
ยังเคมบริดจเมืองเล่ืองลิบ  ประสูตินราธิป   มลรัฐแมสซาซูเสตส 
สหรัฐประเทศ    พาเหียรนิเวศน   เจริญเพศภิญโญนโรดม 
ในมหิตลาธิเบศรสม  อดุลยเดชวิกรม   พระบรมราชชนกนาถ 
ศรีนครินทราบรมราช  ชนนีศรีชาติ   ดลบาทบพิตรอดิศร 
พระจุลจอมเกลาบวร  อัยกาทร    รวมพันวัสสาอัยยิกา 
ปฐมพระนามทรงฐา –   นันดรศักดา   “พระวรวงศเธอ พระองค –  
เจาชายภูมิพล” รัชพงศ   “อดุลยเดช” ทรง    มิ่งมงคลชัยชนินทร 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, ๓๓ – ๓๔) 
    พิลาปพิไรครวญ 
เปล่ียวจิตจําเจเอกา  อับเฉาเหยาอุรา   เปล่ียวเปลาเหงาหมองครองวัย 
เปลาวางรางการงานใด  เปลาเปลืองคิดไป   อางวางอารมณจมคะนึง 
คิดเลหเสนหาตราตรึง  ระกํารําพึง   วังเวงวาเหวเสนลวง 
คิดอดีตขื่นขมระทมทวง  ช้ําชอกยอกทรวง   เจ็บอดีตลําดับอัประมาณ 
สมเพชใฝเผยอทะเยอทะยาน ไขวควาชานาน   ใฝเพ่ือเลือนมลายปลายทาง 
ถวิลฝนบันดาลหวานพราง  หวานจรฝนจาง   จดจําฝุนฝนพรรณราย 
     (แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา,  ๙๕) 
  นักฝนแหงมีนาคม (แดมิตรหนุมสาวนักแสวงหา) 
เมฆแหงคิมหันตฤดูหวน  จูครื่นครื้นครวญ   รัญจวนหยาดน้ําเมฆมา 
น้ําตาแหงเดือนมีนา  คมแหงเวลา   กรีดรองปรารถนาแหงเรา 
ภูสูงแหงเมืองสีเทา  พราวพืดมืดเงา   งําเราเมาร่ําเมรัย 
ยามสองยามสามย่ําไป  หลืบลึกพฤกษไพร   เปล่ียวในมหาวนา – นาคร 
สัตวกลยนตเหล็กตะลอน  สัตวเลือดเนื้อจร   สุมเส่ียงเคียงคอนกรีตคา 



 ๓๐๗

กายเราชุมหยาดน้ําตา  แหงเมฆมีนา   ราววาชุมใจเฉกกัน 
เธอสองผูมาพรอมบรร  เจิดแหงแรงฝน   เย่ียมฉัน ลาฉัน ดั้นเดิน 
ฝนหนุมชุมเลือดเนื้อเผชิญ  ตีนเดิน ใจเหิน   ย่ําดิน บินละล่ิว ละลิบงาม 
ความฝนถูกเธอตอยตาม  เพราะฝนคือความ   จริงแจงแหงดวงวิญญาณ  
เธอวาเธอหวังแวววาร  ลาเคหสถาน   ลึกรานใจญาติบาดคม 
เธอวาเธอหวังโตลม  ลาเคหอุดม   ซอกรอนซอนเรเสรี 
เธอวาเธอหวังยังมี   คําตอบ ความดี   ความงาม ความจริง ซอนใจ 
จึงเธอเลือกเดินทางไกล  หมายเคลื่อนภายใน  ฝนพรอมนอมใชแรงงาน 
แวะทักถามฉันบันดาล  ใจกอดขณะกาล   ขับขานเรื่องราวรอยเรียง 
     (ไพวรินทร  ขาวงาม, มากานกลวย, ๖๕ – ๖๖) 
   ณ  ทองท่ี – มีทองธาร  
ณ ที่ – มีทองธารา   ลําใสไหลมา   รินลึกระลึกรวยริน 
อารมณเอื่อยราอาจิณ  อาขยานผืนดิน   น้ําทอง – นกรอง – ไพรฟง 
โขดหินแขงเรียงเสียงดัง  เคาะสังคีตสัง –    วาลสรอยรอยเม็ดพวงน้ํา  
รุงแกวบินงามเงางํา  จังหวะจะพรํา   จะพรางพลิ้วพรอยรอยสาย 
ใสแดดประกวดประกาย  หยอนเทพนิยาย   ลงลึกเลาน้ําหมูปลา 
เกล็ดเงินเกล่ียทองไปมา  ณ ทองธารา   เปนรางวัลรับจับใจ 
หัวเราะเริงรายไมใบ  หลุดพลัดลาไพร   ลงทองลองน้ําลําพัง 
เร่ือยรอนออนเรเซซัง  ฝากหวังเต็มหวัง   สูหวงปาเมฆเสกสี 
แปลกดี – สุดวิเศษ – แปลกดี แทงแกวมณี   สามารถรินไหลรวยริน 
ลึกลึกระลึกชีวิน   อาขยานผืนดิน   นกรองทวมใจ – ใครฟง?  
     (กานติ ณ ศรัทธา, แกขึ้นตามลําพัง, ๑๔ – ๑๕) 
    จดหมายถึงเพื่อน 
เมื่อคืนตื่นเตนเห็นเธอ  ฉันนอนละเมอ   ถึงเพ่ือนเยือนใกลไดเห็น 
ไดตื่นชื่นลมเยือนเย็น  เพ่ือนหายกลายเปน  ภาพขางหนาตางกวางหนาว 
เต็มตาฟามีเมฆยาว  เมฆหยาดน้ําพราว   หิ่งหอยชวนขามตามไป 
ตามเพื่อนอยูรางแรมไกล  แรงทางทิศไหน   กลางสุขทุกขใดฝากหา 
ฝากเมฆสงใจใหมา  เขียนดวยน้ําตา   ตองสูตองกลาอยาถอย 
     (โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน, ๑๐๗) 
กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
     หอทองคํา 
  ริ้วกานเรียวกาย        เปนลวดเปนลาย      ไขวรับไขวรอง 
 รัดสอดลอดสาน      เชี่ยวชาญช่ําชอง       มือมั่นตามอง      ประคองความงาม 
  เจาทองผักตบ        หอมือแมทบ         หอทองคําทาม 
 เชื่อมน้ําเชื่อมดิน     เชื่อมถ่ินเชื่อมคาม     เล้ียงเหยาเล้ียงยาม     ประจําประจน 
  เปลโยนระยา          ถาดไกตะกรา           เล็กใหญเยี่ยมยล 
 ชดชอยรอยรัด       กระหวัดเวียนวน      จากตนตอตน      ตบแตงตบใจ 
 
 



 ๓๐๘

  มือแมมือมั่น         สรางความสําคัญ         ทุกยุคทุกสมัย 
                จากน้ําจากดิน      แมชินแมใช       ละมุนละไม     นี้มือมารดร 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๓๒๘) 
  คําสัตยปฏิญาณ     กึกกองกังวาน        จากเหนือจรดใต 
 ตะวันตกตะวันออก     ขางนอกขางใน       ดินน้ําลมไฟ       พลันคอมหัวลง 
  อํานวยอวยพร        ดวยภราดร  -     ภาพอันมั่นคง 
 พิราบนับลาน     ประสานจํานง     เจตนายืนยง      ยืนหยัดทาทาย 
                    สองปกหวังปอง      สันติภาพผอง        ตราบรางวางวาย 
 จดจําคําหนึ่ง     ซึ่งมีความหมาย     “สันติภาพพราวพราย        ตองไดดวยปน!” 
  เพลงของสงคราม         ยังคงคําราม        ทุกวันทุกคืน       
 “นิยายแผนดิน”      จําสิ้นสุดฝน       เขียนคํากล้ํากลืน    เหมือนจนใจเจียม 
     (คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, ๒๕ – ๒๖) 
  อดีตชาติ        ลึกลํ้าอํานาจ        มนุษยจิตวิสัย 
 เพรงกรรมนําหนุน     บาปบุญเปนไป        ลํ่าสัตวโลกัย      วายวนโลกีย 
  กรรมตัวของตัว         ทําชั่วไดชั่ว       ทําดีไดดี 
 แตความดีชั่ว        พันพัวชีวี       ใชหมายเพียงที่       ทันเห็นทันตา 
  ไมรูไมเห็น      อีกหลายประเด็น      ปุถุชนปญญา 
 กิเลสยังหลอม      ชุมยอมอัตตา     หมอกควันตัณหา      มืดอารมณเมาห 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  เพ่ีอนแกวคํากาพย, ๒๐๘) 
     พันลึกพันลือ 
  บายเทาเบ่ียงหนี        จากบาทวิถี           อันคับคั่งคน 
 เดินไมสะดวก        กีดพวกรอนรน       พาใหใจตน      รางรื่นชื่นบาน 
  เบ่ือตองคอยหลบ         กระทั่งกระทบ        กระเทือนรําคาญ 
 หนาเทาชะงัก         กลัวยักษกลัวมาร      ดุมหนลนลาน        หลากลวนสวนมา 
  เบ่ือตองซวดเซ          เขาชนจนเขว          แทบพลัดรัถยา 
 หนายขมฉิวฉุน      เคืองขุนอุรา     เบ่ือของกังขา       ทุกกาวครรไล 
  หนายเสียงสรรพยนต          คํารามคํารน            เน่ืองสนั่นกันไป 
 เบ่ือความจอแจ     อัดแอสมัย       หนายฝนนิสัย       เบ่ือเบียดดําเนิน 
      (แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา,  ๘๖ – ๘๗) 
  นกเถื่อนกลางพง        พบถ่ินบินลง       ริมน้ําอื้ออึง 
 เรียนรูอยูนาน       ส่ิงผานนั้นจึง       เกลาใจกลมกลึง     ดังกรวดทรายแวว 
  สะทอนภาพเห็น          อดีตจักเปน          ภาพเปดทางแนว 
 อนาคตไรรอย      คนถอยชักแถว      ขึ้นยืนเพริศแพรว      เหนือความเปนธรรม 
  กับดักแมงมุม          ขึงขายขวางคลุม           แอบขางรอนํา 
 เหย่ือติดดิ้นรัว         เสียงกลัวทุกคํา        ผีเส้ือจงจํา          จรดใจใหดี 
  กรรมยอมยอนคืน          คนทําอาจฝน             กฎเปนไมมี 
 เถิดใหรองรอย       ย้ําถอยชีวี       เขายกชีพพลี          เพ่ือปวงประชา 
      (โกศล กลมกลอม,  เงาบนสายน้ํา, ๖๓) 
 



 ๓๐๙

  ดอกไมบานแลว      ไมเคยคลาดแคลว       พลัดแผวผกผัน 
 รวงโรยลาลง      มิคงลาวัณย        ในงามอัศจรรย            มีเส่ือมโศกโทรม 
  ดอกไมแหงปา        ใครเห็นคุณคา        คราลมพัดโหม 
 รวงลงซบหิน         ซบดินตระโบม         หิ่งหอยจุดโคม          บินขามผานไป 
  กลางวันผีเส้ือ         ปกงามระเรื่อ          บินเหนือกิ่งไม 
 มิเคยมองเห็น         ลําเค็ญของใคร        ลับแลวแลไกล         บไดหวนคืน 
  มีเพียงตนไม        เจ็บช้ําร่ําไห          ในหลับในต่ืน 
 คิดถึงกลีบดอก        อีกระลอกสะอื้น         ยากลนทนฝน          ส่ิงหนาวราวใจ 
  ขุนเขาขบคิด      เห็นแทชีวิต         สะกิตเตือนไป           
 เมื่อหลงยึดมั่น          ส่ิงนั้นส่ิงไหน           “ของตน” เมื่อใด         ยอมไดโศกจริง 
  คือคําขุนเขา      เงียบเงียบเบาเบา       หนักเราใจยิ่ง  
 เตือนหมูแมกไม      เตือนใหโศกทิ้ง     เตือนเสร็จทุกส่ิง      นิ่งงันเงียบงัน 
     (กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข, ๘๐ – ๘๑) 
สุรางคนางคกากคติ 
    ส่ํามนุษยสุดคะนึง 
  มนุษยไฉน        มิครวญมิใคร            มิไตรมิตรอง 
 มนุษยฉะนี้        ผิวมีสมอง          จะมีก็มอง         สมองมิมี 
  เพราะอัตตะอัน      พิลึกพิล่ัน             ฉะนั้นฉะนี่ 
 ละผูละผู         เสาะดูจะดี           ก็ที่วิถี            วิธีกระทํา 
  ผิวเมื่อลุมรณ       จะจากจะจร         กระฉอนรึช้ํา 
 จะลับจะเหลือ      จะเหนือจะนํา        จะวาบจะหวํา    จะฉํ่าจะฉาว 
  จะอยูจะยึด          ณ  ผลประพฤติ        มิยืดมิยาว 
 เพราะหมดสมัย       จะไข  ณ  คาว       ประเดี๋ยวประดาว       ก็ทาวกระทง 
  สมัยสมอง           นะแคลวนะคลอง             เพราะจองเจาะจง 
 กะฉวยกะฉก       ถลกแทะลง          ลุสมประสงค         ก็ตรงประตู 
  จะปดจะเปด          วิจิตรประเจิด          เพราะเชิดเพราะชู 
 อสัตยวิสัย            มิไร  ณ  รู        ก็เร่ิดและหรู             เขม็งขมัง 
  วิสัยอสัตย           สิแนนขนัด             ผิวฟดมิฟง 
 กรุณก็ไร          อะไรก็รั้ง         ประดาษประดัง          คละฝงคละแฝง 
  เพราะในมนุษย          มิยั้งมิหยุด           ก็รุดเพราะแรง 
 กิเลสตลบ          ประจบประแจง           ทะยานทแยง         แสวงมิวาง 
  อสัตยวิสัย           ผิวครอง ณ ใคร        ณ ใจก็จาง            
 เขมือบโขมง       ระโยงระยาง       ณ  มิตรก็หมาง         และรางสลัว 
   อมิตตพุทธ        อมิตร (ะ) ผุด     ประยุทธยะยั้ว 
 ประหารสหาย         ระรายระรัว          เพราะตนและตัว       นะติดและตรึง 
    มนุษยไฉน นะรักนิไร            ณ  ใจก็จึง 
 ระเหิดระเหย      มิเคยคะนึง      วิถีจะถึง       มนุษยนิรันดร 
     (คมทวน คันธนู,  เรียงถอยขึ้นรอยถัก,  หนา  ๑๓๐ – ๑๓๒) 
 



 ๓๑๐

  รหัสละแหง มิหวาดระแวง ระวังระไว 
 ละที่ละทิศ       ละจิตละใจ          ฉะนี้ไฉน ระรานระเริง 
     (คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, ๑๔๓) 
กาพยธนัญชยางค ๓๒ 
ถมทบกลบเตา  ที่คุแตเคา  รุมเพลิงเริงเผา  เหยาปฐพี 
กลบหมอกกลบควัน กัมมันตรังสี  ยุคมิคสัญญี  พรุงนี้นิรันดร 
กวาดขีปนาวุธ   ที่ยั่วแตยุทธ  กระหน่ํามนุษย  สุดหลาอาธรรม 
จึ่งกรองกระดูก  ผูกอนุสติขวัญ  เปนอนุพันธ  สันติภราดา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๑๑๖) 
ศรีศรีพิสุทธิ์   ขาไหวพระพุทธ  พระผูผองผุด  วิมุตโลกัย 
แจงธรรมปรมัตถ  อริยสัจเวไนย  ทุกขสมุทัย  นิโรธมรรคา 
ศรีศรีสวัสดิ์ลํ้า   ขาไหวพระธรรม  หลักแกนแกนนํา  ดําเนินชีวา 
เล่ือมใสอริยสัจ   ธรรมรัตนศึกษา  โลกมีธรรมา  ไมรายลําเค็ญ 
ศรีศรีพุทธพงศ  ขาไหวพระสงฆ  ผูสืบธํารง  ศีลธรรมบําเพ็ญ 
คงพระศาสนา   โลการมเย็น  ผอนยุคขุกเข็ญ  คลายรอนรุนแรง 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพ่ีอนแกวคํากาพย,  ๒๕) 
          เวียนวายไปงาม 
หึ่งหึ่งผึ้งวน   ผึ้งปลุกทุกหน  ดอกหญาอวดตน  บานจนงามพลัน 
ทุงฉ่ําน้ําหวาน   อาหารกลับกัน  มีกายใจฝน  ไมหันไมหาย 
ผึ้งสอนชีวี   พอใจหนักมี  ฝากวันเดือนป  ความดีกอนตาย 
หนาที่ที่ทํา   ตอยตํ่าเพียงกาย  สุขอยางงายดาย  เวียนวายไปงาม 
        (โกศล กลมกลอม,  เงียบสะทอน, ๑๓๓) 
กาพยขับไม 
  นบพระไตรรัตน  มงคลปรมัตถ  มาดแมนแกนกัลป 

 เทพไทลับสถิต  ประทับสารทิศ  ศักดิ์สิทธิ์มหันต 
 เวไนยสามัญ   ศรัทธานิรันดร  นอมกตัญชลี 
  ชวยดลบันดาล  ใหตนพนมาร  โดยดุษณี 
 นฤทุกขนฤโศก  นฤภัยนฤโรค  พูนโภคโชคดี 

 สุขเกษมเปรมปรีดิ์  ตราบสิ้นชีวี  อยาหวงอาลัย 
       (แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา, ๕๗) 

๔.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลอน 
กลอนหก 

  ฟูเฟองเครื่องมือคือมีด  จอทาสทั้งอดีตหยุดดิ้น 
 คือโซลามเขาหากิน   ของเจาที่ดินดั้งเดิม  
  ตราบทกฎหมายหลายดวง  ทอดชวงย้ิมแฉงแตงเสริม 
 ลามหนังดังเรื้อนเกล้ือนเริม  มิใหทาสเหิมเกริมคิดคด 
  อาลักษณ – ลูกขุนดุลถวง  อางธรรมทั้งปวงเปนกฎ 
 ธรรมใครใหคงทรงยศ   ใครทํากําหนดกดนาน 
 



 ๓๑๑

  ควรหรือถือนามตามอาง  เปนกลางเกียรติแกรงแหงศาล 
 ควรหรือชื่อใชอัยการ   อยูในตํานานแหงทนาย 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๑๒) 
  สายหยุดหยุดกลิ่นยามสาย  ลาหยุดปลิวหายไรหาง 
 ลมแลงแลงปลิวอางวาง  ซบขางกรวดหินดินทราย 
  เบญจมาศคาดสีเหลืองออน  เทวีแหงภมรรอนหาย 
 พิกุลกรุนกล่ินกําจาย   ฟอนฟาเวี่ยรายสุนทรีย 
  กุหลาบหนีหนามอางวาง  ล่ันทมตรมรางควางรี่ 
 ปวดกลีบชอกช้ําจําป   โศกที่จําปาอาวรณ 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  ๖๗) 
  หร่ีแรงแสงสองหมองเศรา  แรเงาผูชายรายหนึ่ง 
 สีหนาหมกมุนครุนคะนึง  จนคลายเครียดตึงบ้ึงไป 
  ผมเผายุงเหยิงกระเซิงยิ่ง  ทอดทิ้งทรงอันทันสมัย 
 เส้ือผาดูยับอับไคล   รางนัยเคยเรียบระเบียบมี 
  นั่งอยูบนพ้ืนชื้นดาน  มองจานตรงหนาตาหรี่ 
 กินกับในจานนานที   แตกรอกเหลาถ่ีทีเดียว 
  ถอนใจซ้ําซ้ําย้ําถอน  เหมือนทอนทุกขเหงาเปลาเปล่ียว 
 ภายหลังกลับนั่งเหมอเชียว  เงียบอยูโดดเดี่ยวเดียวดาย 
  นานนักที่นั่งตรงนั้น  เมามันกรอกเหลาเหลือหลาย 
 กรอกจนเหลาเกลี้ยงเอียงกาย  ผงะหงายหลังผล่ึงแผลง 
       (แรคํา ประโดยคํา, น้ําพุรุง,  ๓๐) 
  วางเปลาเงาเอยเคยคิด  ชีวิตนี้มาจากไหน 
 เหตุนั้นจึงมีที่ไป   ที่สุดที่ใดไมรู 
  เรียกขานควานหาฟาบอก  ลมไลระลอกหดหู 
 ผืนดินเหตุใดไมชู   ใหชื่นรื่นสูความจริง 
  ฉันเกอเพอฝนจันทรฉาย  ดาวเรียงดวงรายไลวิ่ง 
 หมายรูบนฟาจาพริ้ง   แกนแททุกสิ่งคือใด 
  โลกเอยเคยคนไมพบ  แมจบสุดหลาฟาใส 
 สงคิดลึกซึ้งภายใน   เงียบใจสุดเศราวังเวง 
       (กานติ ณ ศรัทธา, แกขึ้นตามลําพัง, ๙๕) 
กลอนเจ็ด   
    ปรากฏการณ 
  ซาแลวซาเลาเขามาซา  ไลลอลีลามาแตกซาน 
 คืนคล่ืนยอดขาวที่ราวราน  คืนหวงชลธารที่ทอดไกล 
 รอนทรายสีเทาซึ่งเหงาเงียบ  รอนลัดจัดระเบียบจนเรียบใหม 
 รอนฟองฟองพราวจนหายไป  รอนล่ิวเล่ือนไหลสูทะเล 
 เนาอยูสงบนิ่งอยางจริงแท  หากลมเหลียวแลมารุมเห 
 นิ่งเนาเริ่มรายเริ่มถายเท  เกิดการหันเหอยูเรรวน 
 สรางคล่ืนตื่นเตนเปนทิวทอด  แปรเปล่ียนโดยตลอดใหปนปวน 



 ๓๑๒

 เปนระลอกไลรุกทุกกระบวน  คล่ีคล่ืนคร่ําครวญอยูเค็มคาว 
 เคล่ือนไหวในทามความวางเวิ้ง  ดูราวรื่นเริงโดยคราวคราว 
 กอเกลียวกําลังดังกราวกราว  กอนพรัดเกล็ดพราวผานทยอย 
 คือปรากฏการณกําหนดกฎ  ระบุ, แสดงบทเห็นไดบอย 
 ตอบคําถามคนซึ่งรอคอย  รูปลักษณเล่ือนลอยแหงสายลม 
     (แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล, ๔๘ – ๔๙) 
  มองยังสังคมที่ซมไข  มองไปเห็นปมที่ขมขื่น 
 มองยอนกอนกาลถึงวานซืน  ยากขืนคิดยอนถึงกอนมา 

 ส้ินหวังทั้งที่หวังมิส้ิน  แทบดิ้นแดโดยในโหยหา 
ตาตกอกช้ําอุมน้ําตา   เหมือนวาชีวิตโดนปดตาย 
 หนาวในใจนักเกินหักหนาว  เหงาราวราวรางไมหางหาย 
สนสับจับตนมิชนปลาย   แผลรวดปวดรายเขาขายวน 
 เต็มว่ินส้ินหวังเต็มสังเวช  ไรขอบรอบเขตไรเหตุผล 
มืดหมองครองทั่วบนตัวตน  ไหลทนทวมทางที่ยางเทา 
 ค่ําคืนขื่นขมดังซมไข  วันวันส่ันไหวดวยใจเศรา 
มองไปไมพนตัวตนเรา   ยากหามความเหงากับเงามัน 
 ทันใดใจนึกรําลึกเห็น  ความเปนทั้งปวงมีชวงส้ัน 
ความตายคลายมีชวงนิรันดร  พลันเห็นเชนนั้นจึงพลันรู 
    (คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, ๓๖ – ๓๗) 

           นกฟากลางสายฝน 
  เปนเย่ียงนกฟากลางสายฝน  หยัดปกแปลกปนกับฝนฝอย 
 ขึ้นฟาน้ําฉายอยูปรายปรอย  ฉวัดเวียนนกนอยระเริงน้ํา 
 เย็นยอลงยอมอยูเย็นเยียบ  ลมหวิวฉิวเฉียบยะเยือกย่ํา 
 เรียวปกยังรายยังเริงรํา   ปดฝนฟาพรําอยางเพริศเพรียว 
 สูงฟาสูญฝนที่ชั้นไหน   แสวงหาสิ่งใดกลางลมเปลี่ยว 
 มาเหน็ดเหนื่อยกายอยูดายเดียว  มาโหมแรงเรี่ยวบินทวนทาง 
 หวงหาวไมเห็นตั้งคําถาม  แลครึ้มทะเลครามเหมือนเคล่ือนหาง 
 หางนกแลลิบอยูเลือนลาง  หางฟาแรกวางเปรียวน้ํานอย 
 ไมเห็นฟาไหนใหคําตอบ  อธิบายเขตขอบแหงฝนฝอย 
 ลมหนาวลองนานกวาผานคลอย  บอกรองรอยฝนใดไมเห็นมี 
 แตเย่ียงนกฟากลางสายฝน  ยิ่งน้ําวกลมวนเกลี่ยวคล่ืนคล่ี 
 ยิ่งเมฆมืดทบมานสะทานทวี  ยอมปกปดตีอยูขางตัว 
      (กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, ๖๒ – ๖๓) 
    ใครคือผูกระทํา 
  ฟาสูงเมฆขาวเปนราวฉาก  เคล่ือนจากเวิ้งฟามาหมเขา 
 นกเถื่อนบินออกเหมือนหยอกเยา ตามเขาฉีกเมฆอยูนานวัน 
 หนาวสั่นวันนี้หนอชีวิต   ทุกทิศทุกทางลวนรางฝน 
 ละใบไหวควางลงทบกัน  ที่นี่ที่นั่นแลดาษดา 
 หมเมฆเทาใดไมหายหนาว  ตราบกลิ่นคลุงคาวคงปลายหญา 



 ๓๑๓

 คือเหง่ือคือเลือดคือน้ําตา  ของผูถูกฆาลงเกล่ือนทาง 
 เสียงปนเสียงไฟไหมปะทุ  โชนคุเลือดเนื้อเจาเรือนราง 
 ภาพนี้เพ่ือจําหรือปลอยวาง  ทิ้งใหอยูอยางเชนใบไม 
 หนาวสั่นพรุงนี้ก็รอฝง   ไยยังปกปดความสดใส 
 หมรางอุนรางแตหนาวใจ  เมื่อฟายังไมเปดเผยกล 
 ใดกันกอการณฤดูนั่น   แปลบปลาบไหมฝนทุกแหงหน 
 ไลนกเปนเถ่ือนทุกตัวตน  ใครคนกระทําในฟานี้ 
 เรายังโบยบินสูถ่ินเมฆ   รูเฉกคนทั่วฉากชั้นที่ 
 แมตัวผูทําจะไมมี   แตรอยเรนหนีคงอยูเต็ม 
       (โกศล กลมกลอม, คือพันธะ, ๕๓ – ๕๔) 

กลอนแปด 
  ถาขวากขวางทางเทาที่กาวทอด จะไมถอดถอนเทาจากราวถนน 
 ถาเรียวหนามลามรักลอมปกกล  จะไมทนกาวทอดขอถอดเทา 
  ยอมหลีกล้ีหนีเดินบนเขินโขด ถึงทางโหดหนทางคงวางเปลา 
 ถึงแตกเนียนเส้ียนสากก็ยากเดา  มิถอยแดดแผดเผาเต็มเรารอน 
  คนเคยฝนวันนี้ไมมีฝน  ฝงกับวันเวลาอันลาออน 
 พอแสงมัวหัวขลุกลงซุกนอน  ความมืดสอนใหซึ้งเหงาถึงทรวง 
  ไมเห็นแสงแทงใจเพราะไมเห็น กอดความเย็นเยือกแทนความแหนหวง 
 เหมือนหมดบทหมดหวังหมดทั้งปวง หมดเงารวงสูญรสซ้ําหมดแรง 
  ในความมืดยืดเยื้อใกลเหนือจิต จึงใจคิดขืนสูเพงดูแสง 
 ใดสิ้นสูญหมุนเวียนใดเปลี่ยนแปลง ใจแข็งแกรงดวยกลาสานตาดู 
  ไมมีรักจักใชถึงไรรัก  ถึงรักไรใชจักหามรักอยู 
 พอคอยคอยถอยใจไกลจึงรู  มีทางเทากาวคูเห็นอยูเคียง 
      (คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, ๑๕๓ – ๑๕๔) 
     สามโคก 
  มะขามรมหมพ้ืนแผนดินเย็น เกล่ือนกระเด็นอิฐดีสีแดงคร่ํา 
 คืออิฐมอญกอนเกาที่เขาทํา  ดวยแรงน้ําแรงดินรินเหง่ือลง 
  มาปูพ้ืนรื่นเรียบใหเหยียบย่ํา มากั้นกอหอคําใหร่ําหลง 
 มาปนพระปฏิมาศรัทธาทรง  มาเปนองคเจดียที่บูชา 
  เปนสามโคกอิฐเผาเตาโองอาง แตรกรางชํารุดสุดรักษา 
 คงแตนามสามโคกโศกอุรา  ที่ริมฝงเจาพระยานามธานี 
  คือสามโคกสามครารามัญวงศ เปนแหลงหลักปกลงธํารงศรี 
 ที่งามน้ํางามแดนแผนดินดี  ที่คนมือใจงามล้ําดอกบัว 

                                                 (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๖๗) 
      ผจงสารเสาวเลขเอกใบศรี 
 ขอเชิญโฉมชื่นใจในวาที  หนึ่งมณีเนาวรัตนจํารัสเรียง 
 สวาทหวังวรนุชวิสุทธิ์ศักดิ์  เอาความรักรอยตางสังวาลยเสียง 
 เหถนอมกลอมนองประคองเคียง  ชื่นสําเนียงเสนหามาลัยกลอน 
 ถึงโดยคํามิใชคมคารมหลวง  ก็สูดวงสัตยาอาอักษร 



 ๓๑๔

 สัจจังจิตเจิมประจักษทุกวรรคตอน พิมพาภรณเพียงสุวรรณแผนบรรยง 
 ขอเชิญเนตรสบเนตรสังเกตบาง  อยาเมินหมางไมตรีที่ประสงค 
 ขอเชิญคําตอบตําที่จํานง  อยาผิดหลงวาลวงลวงลํ้าเลย 
 ฤๅจําเพาะพองเลหบุพเพผล  สวนกุศลสงแลวแกวพ่ีเอย 

จึงขวัญคลอยลอยโพยมใหชมเชย หวนระเหยหอมเย็นมิเวนยาม 
งามเสงี่ยมซึ้งสงาบุญราศี  บุญมณีมรกตยศสยาม 
พระศรีรัตนศาสดาราม   บุญพระงามสงบสงเจิมมงคล 

      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, ๑๔ – ๑๕) 
      ใบศรี 
  เหมือนไขมุกดเมื่อหลนบนจานหยก  วณิพกพายสิ้นเพียงยินเสียง 
 มธุรสโอษฐฉะออนประอรเอียง   ดาลเผดียงดาเรศเนตรอนงค 
 รอยลักยิ้มริมแกมเมื่อแยมย้ิม   พิศยิ่งพิมพใจพึงตะลึงหลง 
 ชอนชะมายชายมาพาพะวง   อยากผจงจุมพิตสนิทนวล 
 เกลากระหวัดรัดเกี้ยวเกลียวเกศแกว  รอยไรแนวเนียนระดับรับถ่ีถวน 
 เจาปกปนปทมาคาเคียงควร   ชดชอยชวนเชยหวังระวังแวง 
 เทียบทุกคําที่เขียนคือเทียนไข   ผูเผาไหมตัวเองเพ่ือเปลงแสง 
 ยิ่งคาความงามเทิดเจิดแจรง   ยิ่งเสียดแทงหัทยางคใหรางเลย 
 อยาใหเหมือนใบศรีที่เบิกขวัญ   พอเสร็จพลันเปนใบตองนะนองเอย 
 ถนอมหนอยอยาลอยรางไปอยางเคย  เก็บไวเชยเมื่อช้ําเช็ดน้ําตา 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด,  ๒๓ – ๒๔) 
    คําประกาศของคนถือปากกา    
  เกิดขึ้นกลางกรงเล็บความเจ็บปวด ลอมรอบกายฝูงตะกวดตะกายกัด 
 ผานแผลพิษ – ริษยามาสารพัด  ขยายเงื้อมเงาวิบัติจนปจจุบัน 
 เหมือนแสงเทียนศรัทธาทามพายุ ที่โหมคุประกายไฟโดยไมพรั่น 
 ขอสองทางลาง – ลาปวงอาธรรม ตราบถึงวันแหงมหาประชาชน 
 มิอาจหลงตัวเลิศประเสริฐวิเศษ  เพราะอยูใตขายเขตของเหตุผล 
 เหตุคือเพ่ือปลอบปลุกผูทุกขทน  และไมขอยอมจํานนเปนผลลัพธ 
 ทุกถอยของคําพูดพิสูจนส้ิน  วาใครลวงเลนล้ินหรือสับปลับ 
 สําหรับผูทรยศตองยอยยับ  ถูกกลืนหายไปกับกาลเวลา 
 ณ ทามกลางกรงเล็บความเจ็บแปลบ ฝูงสัตวความคิดแคบคอยแอบฆา 
 จึงคนลมจมคว่ําเปนธรรมดา  แตแนวทางปากกาตองหยัดยืน 
 กระหน่ําโหมเขามาเถิดพายุ  ประกายไฟจะปะทุเปนทิวคล่ืน 
 ขึ้นโอบลอมหลอมไหมเผาไกปน  “เราไมมีทางอื่นเลือกอีกแลว” 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๓๑ – ๓๒) 
            กอนดินในอุงมือชางปน 
  ถาครูคือชางปนในวันนี้   กอนดินที่ครูปนนั้นมีคา 
 ลวนหลายหลากจากทองไร – ทองนา  ถึงรมรายชายปาอารยธรรม 
 จะปนเปนเชนไรไดเชนนั้น     จะสรางสรรคหรือจะขยี้ขยํา 
 ฝากวิญญาณสํานึกอันลึกลํ้า   ขณะคลุกดินคลําในกํามือ 



 ๓๑๕

 ดินบางกอนอาจเหมาะจะปนหมอ  บางกอนกอปนอิฐคอนกรีตทื่อ 
 บางถวยชามงามศิลประบิลระบือ   จักปนปรือฉันใดใหตรองดู 
 อยาปนวัวปนควายใหเกล่ือนกลาด  แตปนปราชญปรุงเมืองใหเรืองหรู 
 ปนคุณธรรมความคิดจิตใจฟู   ปนความรูความรักหลักความดี 
 ปนดินใหเปนดาว – ถาเปนได   ยอมเปนความภูมิใจในศักดิ์ศรี 
 ปนคนใหเปนคนพนราคี   ปนชีวีความหวังรุงรังรอง 
 กอนดินในอุงมือท่ีถือกํา   คือกอนตาดําดํา – งามผุดผอง 
 เมื่อรักปนปนชมใหสมปอง   อยาใหตองเสียชื่อมือชั้นครู 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๑๓๐ – ๑๓๑) 
     ตนไมสอน 
  ละกิ่งแตกแยกไปเปนใบเขียว ใบนิดเดียวรวมกลุมพุมใหมเร่ิม 
 ใบแกหลนลงเกื้ออยูเจือเจิม  เปนดินเพ่ิมพอเพียงเล้ียงรากไว 
 รากตอยตํ่าค่ําชีวีเติบชีวิต  เกาะแนนติดตั้งยืนขึ้นสดใส 
 เกาะแนนติดตั้งมั่นทุกวันไป  จนโตใหญหยัดทาพายุลม 
 รากเลี้ยงตน สละใบ ใหเล้ียงราก  รวมลําบากตั้งมั่นผสานผสม 
 สูงฤๅต่ําค้ําชูอยูเกลียวกลม  ยืนทอดรมงามเงาใหเรารู 
      (โกศล กลมกลอม, บาน: บานภายใน เงาภายนอก, ๖๗) 
กลอนเกา 
  เพราะส่ิงเดียวเทียวที่ติดฝงจิตมนุษย  ยากถอนขุดยากลิดรอนยากถอนโคน 
 ชอนไชเล้ือยเรื่อยไหลหลากแตกรากโคน  จนผกโผนโจนผกผันแผพันพัว 
 คือตัณหา พาใหคนถือตนหา –    อํานาจมากําในมือยึดถือชั่ว 
 ขอเพียงมีดีหรือรายก็ไมกลัว   ไดขึ้นหัวเดนขึ้นหาวเอาทั้งนั้น 
 แถมยกธรรมนําแผวทางชูหางให  ยิ่งสูงไปยิ่งปายขึ้นยิ่งหื่นหรรษ  
 ไมวาใครไพรหรือฟาเจาสามัญ   ตางบรรเลงเพลงกระสันทุกวันไป 
 ตามวิถีที่จะถือใหลอเลือก   ตางกลิ้งเกลือกในกรงกามตามวิสัย 
 ไมรูหนําซ้ํามิคิดถึงพิษภัย   เพลินหลงใหลสิ่งจําลองของจําแลง 
 โลกทุกวันนั้นจึงวุนเสียดุลยหนัก   ไรความรักแตไมไรความใครแฝง 
 โหมกระหน่ําซ้ําซ้ําอีกจนพลิกแพลง  บดบังแสงแหงเมตตาเสียพราเลือน 
      (คมทวน คันธนู, เรียงถอยข้ึนรอยถัก, ๘๙ – ๙๐) 

กลอนดอกสรอย 
  เด็กเอยเด็กนอย   ประสบการณเธอยังดอยคอยฝกฝน 
 ฝกวิชาชวยตัวใหพอตน  ทั้งชวยคนคับแคนในแผนดิน 
 ชวยโลกมีสันติภาพสันติสุข  สันติธรรมปลํ้าปลุกไมปลอกปล้ิน 
 จงเปน “หนึ่งทรายมณี” หลอมชีวิน สรางสรรคถ่ินเหยาทรายสดใสเอย 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๑๔๗ – ๑๔๘) 

กลอนสักวา 
   สักวาเพลินฟงยังจําได  เสียงขับไมมโหรีที่วังหลวง 
 ทั้งกาพยเหเรือหงสประยงคยวง  ลอยโพยมโลมลวงพระทรวงไทร 
  



 ๓๑๖

 ภูเขาทองนองน้ําเคยย้ําทุง  เก็บผักบุงสันตะวาราน้ําใส 
 สรอยดอกรักสักวาโออาลัย  เปนหวงใจอยุธยาลับลาเอย 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๒๒๘) 

กลอนเสภา 
  มาจะขับเสภารวมสมัย  ปงบประมาณใหมงบดุลหนุน 
 ตุลาคมดิถีราศีตุล   วุนวุนตาชั่งไมตราชู 
 สองขั้น – สองขั้น...ใครลิงโลด  ผลประโยชนยุงยักอักขู 
 ลูบหนาปะจมูกมีรู   ประตูแคบคับคนมากมาย 
 ครานั้นแมพิมพผูอาภัพ  พูดกับแมพิมพผูแพพาย 
 โลกนี้อยุติธรรมกลํ้ากราย  หนายพายเรือจางอุดมการณ 
 ไมรูกระดิกหางอยางเรือหาง  เฝอทางแจวจ้ําลําละหาน 
 ไมรูเลหไหลสายธาร   ดักดานขั้นเดียวทั้งตาป 
 จึงโฉมแมพิมพผูฟงเพ่ือน  พลางเอื้อนปลอบวาอยาหมองศรี 
 หัวอกเดียวกันสองเรานี้  ทําดียอมไดดีที่ศรัทธา 
 มิใชทําดีหมายไดชอบ   รับมอบรางวัลเสนหา 
 ปดทองหลังองคพระปฏิมา  เชื่อเถิดวาทองจะยังหลังพระ 
 เมื่อเปนผูใหตองไมขอ   ผูรอตองไมเรงจังหวะ 
 อึดทนขมโทสะโลภะ   ชํานะโมหะไดสบายเบา 
 ปณิธานของครูผูสอนส่ัง  มุงหวังขจัดความขลาดเขลา 
 กลาอุปสรรคทั้งหนักเอา  เบาสูทุกเชาค่ําครู 
 ครั้นแลวแมพิมพผูนอยใจ  ไดฟงคํามิตรใหอดสู 
 เออหนอคราวพรั่งกิเลสพรู  มาประชดหดหูมิสมควร 
 พลางหยิบชอลกครึ่งแทงทูหัก  ลากเสนหนักบนกระดานหันหวน 
 เปนบทกวีลํานําสํานวน  หวนหวนแตก็ใหความหมายลึก 
 “ขาขอสัญญาตออาชีพ   จะเปนดวงประทีปในยามดึก 
 เปนตะวันเมื่อทิวากลาสํานึก  สูศึกภาระโหมโรมรัน 
 จะเข็นครกขึ้นภูผาหิน   ถึงมวนดินเกลือกลากลั่น 
 จะกี่ยากกี่ย้ําไมสําคัญ   กี่ปกี่ขั้น – ไมสนใจ” 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  หนึ่งทรายมณี, ๑๒๖ – ๑๒๙) 

กลอนมีจํานวนคําโดยประมาณ 
  นกอยูฟามักไมไดเห็นฟา  เพราะใกลตาใกลตนจนไมเห็น 
 ปลาอยูน้ํามิเห็นน้ําความเคยเปน  เพราะน้ําเย็นอยูชิดติดตามัว 
  ดุจไสเดือนซอนดินชินดินอยู  ยอมมิรูจักดินถ่ินทวมหัว 
 อาจมคูถนอนเคลียอยูเนียนัว  ไมรูตัววาตกหมกอาจม 
  คนอยูโลกลวนไมไดเห็นโลก  รูสุขโศกตามประสาพาหมักหมม 
 จึงตามโลกติดโลกแตโศกตรม  ไมใฝชมชอบเชื่อเหนือกวานั้น 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ประคํากรอง, ๕๒) 
                                              ความในใจของฝูงเรา 
  พวกเราถูกจับมาวางขาย   เปนศพปลาตายเหงือกซีดขาว 



 ๓๑๗

 รอการชั่งกิโลเปนคราวคราว   เพ่ือไปอยูจานขาวอยูหมอแกง 
  เพ่ือถูกทอดในกระทะนอนตาเหลือก  อยางหดหายทางเลือกทุกหนแหง 
 ใหเขากินทิ้งกางอยางรางแลง   ชีวิตแพงไมแพงใครไมรู 
  รูเพียงวาตัวหนึ่งไมกี่บาท   ซื้องายงายขายขาดเห็นเห็นอยู 
 เพราะพวกเรามีคาแคปลาทู   ต่ําชั้นกวาปลาตูสีเหลืองแดง 
  ถูกขอดเกล็ดไมเคยเล็ดน้ําตาร่ํา  ยากกลาวหาปรักปรําวาใครแกลง 
 ปลงสิ้นทั้งเรือนรางทั้งเรี่ยวแรง   เกิดชาติหนึ่งสุดแสวงหาเสรี 
  ไมอยากคิดถึงคล่ืนเหทะเลกวาง  ตามเสนทางวายไหวไปเรื่อยรี่ 
 เพราะบัดนั้นมันผิดกับบัดนี้   ซึ่งยากนักคืนมีมาวิญญาณ 
  ทําไงไดเปนปลาทูตามรูสึก   อยูน้ําตื้นน้ําลึกก็ถูกกวาน 
 กับตังเกหนีไดที่ไหนนาน   เพราะเขาตามรังควานอยูทุกที 
      (กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, ๙๐ – ๙๑) 
  ปลดเปล้ืองอาภรณดําระบําสะบัด  แลวกรายสูเศวตรฉัตรสุริยฉาย 
 วามวาวอุทัยวรรณพรรณราย   พูดงายงายก็ไดวาฟาสางแลว 
  ดรุณีสกุณาผวาถวิล   เจ็บจินตเจียนวายหายใจแขมว 
 มณีรัตนฤดีดรุณเจาขุนแวว   เมลืองแกวมลานพายมลายแพ 
  ลมทอดราง...น้ําคางรวง...ดาวสรวงหรี่ พระธุดงคถอยกลดหนี...ภูตผีแห 
 นรกหยันสวรรคาลัยไรตาแล   กะพริบแคดาริกามาดูใจ 
  แกวสกุณดรุณกานตมารานราว  มาดับดาวทอดรางกลางสมัย 
 ...ทั้งหมดนี้ที่พรรณนามาจับใจ   คือ...เด็กจัญไรมันยิงนกตกตายเอย 
       (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ตูเพลงลูกทุง, ๖๙) 

๕.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลบท 
กลบทสะบัดสะบิ้ง 
  บุปผชาติสะอาดระรื่นระรวย   ลมชวยออมหอมสุดวูบสุดหวาน 
 สุมาลีคล่ีกลีบจะเบิกจะบาน   หึ่งหึ่งผึ้งผานแสงทิพยแสงทอง 
  อรุโณทัยใสแสงเนื้อแกวเนื้อสิบ  ลิบล่ิวสุดพูนฟาผุดแผวผุดผอง 
 รุงโคงรอบขอบฟาละออละออง   พระศุกรสองพรางชางงดชางงาม 
       (อังคาร กัลยาณพงษ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช,  ๑๘๑) 

  แลวนายหนังขึงหนังนั่งแกะรูปหนัง  ลงอาคมมนตขลังฉมังเฉมือน 
 หนุมานหาญหาวเปนดาวเปนเดือน  อาทิตยทรงรถเล่ือนสะเทือนสะทาน 
 เปนองคอินทรชิตก็บิดก็เบือน   ชางสามเศียรสายเสมือนสะเทือนสถาน 
 ละเอียดลายไหววนตระกลตระการ  มีวิญญาณเนรมิตชีวิตชีวา 
 ผสานศัพทกรับโหมงละโหนงละเหนง  ทั้งอายเทงอายทองพูดสองภาษา 
 วะไหววาบฉาบฉาดไมคลาดไมคลา  ตาตอตามาจอท่ีจอที่ใจ 
 จากหนังโครูปโคไหวโคไหวครู   ไหวพอปูฤๅษีที่ยิ่งที่ใหญ 
 หนังพอครูสุชาติฉกาจฉไกร   ฝากชื่อไวใหยลนี่คนนคร 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๒๗๘) 
ภูผาซอมผาซอนสลอนสลับ   เปนทิวเทือกเกลือกทับขยับขยาย 
ปานแกวเก็จเพชรรัตนกระจัดกระจาย  ระลอกรายชายฟาระยาระยับ 



 ๓๑๘

ละล่ิวโลงลมเริงกระเจิงกระเจิด   ใบไมเริดรวงพลัดสลัดสลับ 
และกิ่งรายกายรั้นกระชั้นกระชับ   ดาดประดับภูดอยทยอยทะยาน 
ใหน้ําร่ําฉ่ําเฉื่อยระเรื่อยละลอง   ใหแดดสองดอยสวยละหวยละหาน 
ใหดอกฝนดับไฟประไพประพาฬ   ใหน้ํานานเนืองขนัดกระพัดกระพือ 
จึงสรางเขื่อนเล่ือนรับประคับประคอง  จึงนานนองจํานงประสงคเปนส่ือ 
จึงพราวแดนแผนดินระบิลระบือ   จึงไดชื่อเขื่อนงามพระนามประทาน 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๒๘๖) 

กลบทนาคบริพันธ  
  จําเรียงซอดวงด่ํา   ดื่มหวาน 

ดื่มหว่ันวิเวกพาน   พะพริ้ง 
พะพรายเพริศผจงจาร   บรรเจิด 
บรรจบบรรจงทิ้ง   ทอดเนื้อทํานอง 

  ทํานุนองแนงเนื้อ   ถนอมหอม 
 ถนอมหวงดวงแกวจอม  แจมแกว 
 แจมเกินจักไกลกรอม   กรองเสนห 
 กรองเสนาะไพเราะแพรว  เพริศพริ้งพรายซอ 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๒) 
  วันวัยชีวิตพน   ผานวาร 
 ผานวิทยาลัยการ   เกษตรเนน 
 เกษตรหนุมทุงดินดาน   ดําดิบ 
 ดําดางใดซอนเรน   ซอนรายใฝจรูญ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๒) 
กลบทธงนําร้ิว  
  นานา – ประเทศนิยมผู  ปริรูวิชาดล 
 เขลาเขลา – เพราะรางวิริยะตน  ก็จะตองตระหนักอาย 
  เรืองเรือง – อนาคตวิโรจ -  (จะ) นโชติการหมาย 
 มุงมุง – จะสมสุขสบาย   บมิพานมิเชือนเฉย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, ๗๙) 
กลบทชางประสานงา หรืออักษรบริพันธ    

 ระทึกถ่ีถะถ่ังทุม   ทํานอง 
ทันเนื่องคละคลองจอง   แจกขั้น 
จะเขรับครรลอง   เรียงไล 
ระลอกหยอกลอกั้น   กรีดนิ้วคะนองสาย 
 คะนึงโศกหายโศกชี้  ชมดง 
ชวนดัดระบัดบง   บงแยม 
บรรยายอยางเยือนหงส  เหมเลน 
หวนลองลอยนิ้วแตม   แตะนอยเสนาะเสียง 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๗๑) 
 



 ๓๑๙

  สํ่าหนึ่งนําบาปสราง  เผดิมสุม 
 โดยศักดิโนดม   เผด็จเส้ียน 
 ผดุงสรรอดีตซึ่งกุม   เกาะติด 
 ก็ไตนั่งแปนเฟยม   ฝุบแฝง 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๙) 
  เมื่อเมฆฝนมาฟาโรยราแสง  รุงรังสีเจิดแจรงจึงลับหาย 
 จนแลเห็นรางแหกางแผขจาย  กางเพื่อขจัดดาวพรายแสงแพรวพราว 
 ซ้ําพรั่นพรึงเพราะมือผูถือสาก  พนธรรมศีลหลังฉากลวนเรื่องฉาว 
 หลายเรื่องชั่วกลัวแผลจักแผคาว  จึงพาลคิดปดขาวทุกคราวครา 
 ทุกคราวครั้งฝงเลหกระเทขู  กระทืบคนจนคูเขาลูถลา 
 เขาไลถลมโหมกระชากถอนปากกา ทิ้งปากไกใสหนาหนังสือพิมพ 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  ๑๐๑) 
กลบทบุษบารักรอย  
  ทั่วถวนครบครบครื้น  เครงครัน 

ทุกเครื่องทุกทุกอัน   เอกเอื้อน 
พริ้งพรอมพรั่งพรั่งพัน   ไพเราะ 
เพชรรวงรวงรินสะเทื้อน  สะทกน้ําเพชรไหว 

  ครรไลเรงเรงเรา   รัวเสียง 
ฉ่ิงฉับรับรับเรียง   หร่ิงรอย 
ซอสอดฉอดฉอดเคียง   จะเขขลุย 
ลูกหมดหมดฉับชอย   ชื่นน้ําใจถวิล  

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๗) 
  ลมหนาวหนาวสนิทเนื้อ  ซอนหนัง 
 ผาหมหมหายยาม   ยะเลือกกลุม 
 หนาวเรื่องเรื่องหนหลัง   ฤๅเหือด 
 ผาหมลานลานหุม   บหาย 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๓๙) 
  ครรไลลับลับแลว   ความหลัง 
 ลับเหตุทุกขทุกขขัง   ขายคุง 
 คลอยค่ํามืดมืดยัง   อุษาโยค 
 ตราบโลกไรไรรุง   แอรมฟาโรยฝน 
                  (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  ๑๓๘) 
  ขยับปกปกไป เหนือภูภูไหน      ผานพนพนพลัน 
 ลมพัดพัดแรง    ฝาขามขามกัน    เรียนรูรูทัน เลหรอบรอบตน 
      (โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน,  ๑๒๙) 

กลบทกินนรเก็บบัว 
 จํากลิ่นจางกลิ่นให   เคยหอม 
จักหางไปหางตรอม   เหือดราง 
มีดอกรวงดอกดอม   ดารดาษ 



 ๓๒๐

จักเหี่ยวจักเฉาวาง   จักวาจักไหว 
 พรากไมพบไมใหญ  ในพนา 
ริ้นไตไรไตพา    พรากเหยา 
ดาวดาดจักดาดตา   จุดตาง  ไตเฮย 
หักจิตหักใจเขา   หักรางหักลา 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๖๙) 
 ออหนุมเหนาหนุมกลา  วิชาการ 
เชื่อมั่นยึดมั่นฐาน   ถูกตอง 
จริงใจมุงใจงาน   หาญหัก 
ทักขัดอันขัดของ   ขุนคางใจคน 

       (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๑) 
กลบทพยัคฆขามหวย 
  ซึ่งกงลออนาคตหมุดบดลอ  ขยี้หาวเรงหอยขยี้หาว 
 ดวยดวงดาวรับชวงสูดวงดาว  ชัยชนะจะนานยาวเหนือชัยชนะ 
 อยาทอถอย, ถาสูตองรูถอย  ทุกจังหวะตองคอยหาจังหวะ 
 เหนือวาระขางหนาคือภาระ  จงขานรับอยาผละ   จงแบกรับ 
 ความกลาหาญเปนพลังใชสังหาร ถึงชีพดับปณิธานไมเคยดับ 
 ทุกขกองทับถมนองเปนกองทัพ  ผองคนจนจงโจมจับอยาอับจน 
     (คมทวน คันธนู, สํานึกขบถ,  ๘๖) 
กลบทโตเลนหาง   

  ฉิวเฉื่อยเรื่อยฉ่ิงชิ้ง   ฉ่ิงฉับ 
หรีดหริ่งกระชับรับ   เร่ือยชา 
กราดประกบกรับจับ   จังหวะ 
วับวับแชชาวา   ฉาบไวเชิงไหว 

  สําราญไพรดั่นดั้น   เดินดง 
 กรองเก็บผกาลงปลง   ประดับรอย 
 ฉ่ิงฉับกระชับวงตรง   เตือนเรง 
 ดวงดอกไมนอยหอย   แหงหวงทํานอง 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๗๕) 
  ครรลองธรรมร่ําย้ํา   ยิ่งคะนึง 
 นึกกลอมเกลารึงกลึง   กิจแกลว 
 แนวสุจริตขึงตึง   ดังเชือก 
 ใดเลือกถูกแลวแผว   ผานรายกลายดี 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๙๑) 
กลบทตะเข็บไตขอน   
  กระอุกกระอึกกระอักกระอวนกระเอื้อน กระอิดกระไอ 
 แสยงสยดทหารทะยานประเดี๋ยว   กระเดือกกระดาง 
 มโนมนุษยประยุทธประลุไสว   สลัดสวะ 
 ประดุจประดับธวัชระยาสลาง   สลักเสลา 



 ๓๒๑

  ฉะนี้ไฉนอะไรชนะชะสิ้น   อสัตยอสูร 
 คณาคณะขนัดขณะเขลา   เผด็จทแกลว 
 จรัลเจริญจรล่ิวจรุงจรูญ   แจรงจรัส 
 พสกพิเศษพิศาลจะเจื้อยจะแจว   ขจัดทมิฬ 
      (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๔๙) 
กลบทกานตอดอก  

 เพราเลาลําขลุยพริ้ว  พรายฉาย 
แสบแปลบราวเพลิงราย  ผอนรอน 
โรยโหยระเหิดราหาย   เหินเนิ่น 
ลอยคอยคละคลอยฟอน  ฟองพล้ิวไผไหว 
 ไรไรระเรงนิ้ว   ราวหนาว 
เช็ดเม็ดน้ําตาพราว   ผองนอง 
จากพรากใชจากราว   ลวงลวง 
มาอยารองไหพอง   แผวเนนนิ้วหวิว 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๕) 
กลบทวัวพันหลัก  

 รารั้นรันทดซรอง   สามสาย 
สายหนึ่งหนวงบรรยาย   ยากย้ํา 
ย้ํายอนผอนระบาย   รินบอก 
บอกโศกสายสองซ้ํา   สายเคลาคลอสอง 
 สองสายรายนิ้วชื่น   ฉํ่าหวาน 
หวานเสนาะเพราะพริ้งพาน  แผวพริ้ม 
พริ้มหยาดพาดสายผสาน  สลับสอด 
สอดสงสายสายลิ้ม   รสเศราสุขสี 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๐) 
 วอมแวมวอมวับพรอย  พรายแสง 
แสงสลับสลัวเลือน   ลับไม 
ไมยางหยัดยอดแทง   แถวถอง 
ถองเถือกเปลือกเปล้ืองให  เลือดยาง 
 ยางกรีดมีดแกรกเลี้ยว  รองริน 
รินเกรอะกรึงดึงพลาง   เด็ดเสน 
เสนยางเกาพรากผิน   เพ่ิมรอง 
รองใหมยางใหมเรน   เลือดขาว 
 ขาวขาวดั่งเรงน้ํา   นมไหล 
ไหลเพ่ือปากทองชาว   เพ่ือนพอง 
พองเพ่ือนปาพงไพร   เพ่ือนถ่ิน 
ถ่ินปายางเปลี่ยนตอง   ตัดเตียน 
 เตียนรมตระหงานครึ้ม  สวนยาง 
ยางใหมมาเปล่ียนเวียน  ชีพแลว 



 ๓๒๒

แลวลับดับประทีปทาง   เทิดพอ 
พอพระยาตรังแกว   กัปกัลป 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๑๔๗) 
 ฝาเฟอนเลือนรางสางสาย  สายหมอกดอกฝายชายฉ่ํา 
ฉํ่าน้ําคางชุมนุมน้ํา   น้ํานมดอกคําเชียงคาน 
คานน้ําลําโขงโคงคุด   คุดคูกูกุดแกงยาน 
ยานผาหมภูพล้ิวพาน   พานพอกหมอกมานมุงเมือง 
เมืองหนาวน้ําหนาวภูหนาว  หนาวดาวหนาวตะวันนานเนื่อง 
เนื่องน้ําโขงคลอยลอยเรือง  เรืองรายรายเรื่องราวไกล 
ไกลลิบไกลเลยไกลลับ   ลับเลือนเหมือนกลับมาใกล 
ใกลเลยใกลแลวใกลใจ   ใจไมไปจากเลยเลย 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๒๙๙) 
กลบทสารถีชักรถ 

 กลองถ่ีระทึกกระทั้น  ถ่ีกลอง 
ดนเดาะสองไมปอง   เดาะดน 
ทั่งติ่งทั่งติ่งตรอง   ติ่งทั่ง 
ตริงตรีดกรีดนิ้วคน   คะครึกเตนตรีดตริง 
 วางประวิงประหวั่นไว  ประวิงวาง 
เกรี้ยวกระเหมนทมัดพลาง  กระเหมนเกรี้ยว 
โลดเริงกระเจิงปาง   เริงโลด 
รัวถ่ีกระทั้นเล้ียว   เลาะถอยถ่ีรัว 

(เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๖) 
  เชิญรักมาถักรอย   รักเชิญ 
 พรอมรักเพ่ือรักเพลิน   รักพรอม 
 ภาพมิตรไมคิดเมิน   มิตรภาพ 
 งามยิ่งยลยิ่งยอม   จิตแยมยิ่งงาม 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  ๓๘) 
  ทรงศรี – วิสิฐฐา –   นะพระราช – ศรีทรง 
 งามยิ่ง – พระยศยง   สิริบงพระ – ยิ่งงาม 
  ยามยุค – นิยมกาล  กลจาร ณ – ยุคยาม 
 ไทยรัฐ – จรูญนาม   ก็เพราะราม ณ - รัฐไทย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, ๕๒) 
กลบทอักษรสังวาส 
  ไมใชคนบนบา   บอหนอ 
 เห็นเชนนั้นพลันเฉลย   เลาเฝา 
 สยามยามทุกขจุกสอ   สุมซุม 
 จักผลักไสใหเศรา   สรางสาง 
  เดือดเลือดรุมรุมรอน  เริงเถลิง 
 เสร็จเผด็จการมารหมอง  หมนปลน 



 ๓๒๓

 คนึงถึงเพ่ือนเฟอนเพลิง  พลุงพลุง 
 เหือดเลือดเนืองเบ้ืองตน  ตกหาย 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๔๔) 
กลบทตรีประดับ 
  หลานหลวงลวงลวงลวง  หลวงหลาน 
 ใครหลอกใครพกลม   ลมลม 
 รูปรายรายรายสมาน   สมัครทา 
 โอโอโอเจาตม   แตงหลาน 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๖) 
กลบทหงสทองลีลา  
  ส่ือฯ ใดใฝลวงผวงราษฎร  ส่ือฯ นั้นนําชาติฉิบหาย 
 ส่ือฯ ใดใฝเกราะบังกาย  ส่ือฯ นั้นอยาหมายพึ่งพา 
 ส่ือฯ ใดไมทําหนาที่   ส่ือฯ นั้นหรือมีความกลา 
 ส่ือฯ ใดไมสรรปญญา   ส่ือฯ นั้นยอมฆาผูคน 
 ส่ือฯ ใดใชชองฉวยฉก   ส่ือฯ นั้นปองปกโจรปลน 
 ส่ือฯ ใดใชกุมขุมกล   ส่ือฯ นั้นยอมหมนหมองคาว 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๑๖) 
กลบทจตุรงคประดับ 
  กําหนดดินหินผาอยาใหเคล่ือน กําหนดเดือนดาวตะวันใหผันผาน 
 กําหนดน้ําฉ่ําไหลในแกงธาร  กําหนดไมใหบานตามฤดู 
 กระทั่งดินหินผาไมคลาเคลื่อน  กระทั่งเดือนดาวตะวันผานผันอยู 
 กระทั่งน้ําฉ่ําไหลในคลองคู  กระทั่งไมถึงฤดูก็รูบาน 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพลงขลุยผิว, ๑๕) 
กลบทบุษบงแยมผกา  
  จะวักดื่มกษีราจากสาคเรศ  จะกอบเก็บแกวพิเศษจากกรวดหิน 
 จะถางทางทองไปในปถพิน  จะจูบใจหอมจินตนาการ 
 จะเหินหาวราววิหคแสวงหา  จะยํ่ารุงสูทุงหญาอยางกลาหาญ 
 จะยํ่าเย็นวนาหาผกาบาน  จะยํ่าดึกบันดาลฝนสกาว 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๔๔) 
  นักคิดแหงชีวิตผีเส้ือตะวัน  นักฝนแหงทุงดอกหญาไหว 
 นักรบแหงสมรภูมิหัวใจ  นักผจญภัยแหงหุบเขาจิตวิญญาณ 
 
 นักแสวงหาผูพบเห็นหวงอางวาง นักเดินทางผูกมเก็บกรวดแกนสาร 
 นักรักผูทํารายพายรักราน  นักขับขานผูขัดของของเพลงลา 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก,  ๒๒๔) 
กลบทอักษรลวน  
  ตรองไตรตรับตรีตอง  ตามตรง 
 อยางยักอยาเยื้องยง   หยัดย้ํา 
 เห็นหงสหอนใหหงส   ใหหาน 



 ๓๒๔

 จริงเจาะจริงจี้จ้ํา   จะแจงใจจริง 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๘๔) 
  ไปปองปกปดปอง   เปนไป 
 น้ําหนึ่งนอกนั้นใน   เนาเนื้อ 
 หลงลือเลาหลงใหล   แลนโลด 
 บงบอดบอกใบเบ้ือ   บทเบ้ืองบิดบัง 
  ส่ังเสร็จสอนสรรพสิ้น  สงสาร 
 พระเพงพระพิศพาน   พักตรพอง 
 ดับดวงดับแดดาล   ดิ้นดับ 
 ร่ําร่ําโรยรารอง   เรียกเรารอนรอน 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๒๑) 
  ชวงโชติฉอ  ฉลชู 
 มักมากหมาย   มุงมั่น 
 เห็นหาวหู   หัวหด 
 ใชเชิงชั้น   ฉกฉวย 
  ยื้อยศยิ้ม   ขยิ่มหยาม 
 โกยกอบกาม   กึกกอง 
 ลืมหลังหลาม   หลายแหล 
 ซ้ําแซซอง   สํ่าอสูรสัตยสูญ 
    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  ๒๘) 
  กีดกันกันกัดกาง   กันกิน 
 ดาษดื่นดงดอนดิน   ดับดอย 
 ชวดชมชอกช้ําชิน   ชนชาติ 
 ราษฎรรัฐเรี่ยราดรอย   รวงราวฤๅรมย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๓) 
กลบทกบเตนสามตอน   
ยอนเขลาเยาวครั้งยังแคลง  เมื่อไฟไหมแฝง  ครั้งหลังครั้งลาคราลม 
โศกคุมสุมไขไสขม   หนีซอนนอนซม  วูบหลนวนเลหเวลา 
หาใครใหครวญหวนครา  คร่ําไหใครหา  โลกกลับลับกลายทลายเกลียว 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๘๑) 
กลบทพระจันทรทรงกลด 
  โลกหมุนเรื่อยเรื่อยแลว  โลกหมุน 
 ลวงชีพฉุดฉุดฉวย   ชีพลวง 
 นําผานภพพบหนุน   นําผาน 
 สมัยแหงลํ้าลํ้าหวง   แหงสมัย 
  คัดสรรซ้ําซ้ําสง   คัดสรร 
 ทิ้งสาดทุกทุกไสย   ศาสตรทิ้ง 
 พาสูยุคประยุกตผัน   พาสู 
 เหลือเพริศหลาลาพริ้ง   เพริศเหลือ 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  ๒๑) 



 ๓๒๕

กลบทยติภังค 
  กาพยสาวเยาวนา   รีโสภาพิสุทธิ์กุล 
 สตรีผูมีคุณ    สมบัติพรอมทั้งรูปสม 
  บัติดวยเพียงสวนทรัพย  สมบัติอัปภาคยขม 
 ขื่นไขยากไรกรม   เกรียมแตเกิดกําเนิดกํา 
  กําพราพอรมโพธิ์ชี   วิตจึงมีเพียงแมลํา 
 เค็ญฝาชะตาอํา   มหิตซ้ํากระหน่ํารา 
  วีอยูไมรูบรร   เทาฉะนั้นชั่วนาตา 
 ปตราบกัลปา    วสารหรือจึงส้ินเว 
  รารายนิราพา   ลาหลีกพนพวกคนเส 
 เพลพบประสบเน   รมิตสุขสุขสมใจ 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพ่ีอนแกวคํากาพย, ๘๘) 
กลบทนาคเกี้ยวกระหวัด  
  ลาดพราวทางแพรงสราง  ซอนสาย 
 สายซอนสืบเรือนหอ   หกหวง 
 หวงหกละลายหาย   เหือดเลือด 
 เลือดเหือดแตงใหชวง   ชัชวาล 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๖๓)  
  โดยเดียวเดี่ยวโดด   คนโหดลามโหม 
 โหมลามทรามโลม   เบียดเบียนเฆ่ียนโบย 
 โบยเฆี่ยนเวียนฆา   ไปราโหดโรย 
 โรยโหดโลดโหย   ขึงหวงบวงแห 
  แหบวงหวงบาศ   พลิกพาดพลิ้วพัน 
 พันพล้ิวล่ิวผัน   ลาไลใหแล 
 แลใหใจหาย    คนหลายถูกแล 
 แลถูกสุขแท    ทรัพยจมสมใจ 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๐) 
กลบทเสือซอนเล็บ  
  เมื่อส้ินคําขอกินคือส้ินเกียรติ คลายขยะเขาเหยียดขยะแขยง 
 พอส้ินคําขอกินแทบสิ้นแรง  เสียดทองเหมือนมีดแทงเขาทองนอย 
 ลูกโหยหิวโหยไหรองโหยหวน  แททอครวญครางขอจนทอถอย 
 น้ําตาเออเหมอหาเงินตาลอย  ทีละภาพคือรวงผล็อยทีละคน 
 สายธาร “คาราวานขอทาน” เคล่ือน จากทองนามาเกลื่อนเต็มทองถนน 
 ตายก็ฝงยังก็ขอหิวก็ทน   ทุกเสนขนเหลือลําเค็ญตามเสนทาง 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๓) 
กลบทงูกระหวัดหาง  
  อํานาจพินาศได   ดุจกัน 
 น้ําเซาะกระเทาะหิน   หักได 
 หญาแทรกแหวกดินดัน  เดาะอิฐ 



 ๓๒๖

 ไมกวาดกวาดผูใช   เฉดถลา 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, อาทิตยถึงจันทร, ๒๖) 
กลบทกบเตนสลักเพชร   
  ร่ําขอวักรักขึ้นหวังรั้งคนไว  โดยผลซานดาลภพใสไดแผสม 
 เพ่ือสรางคาพาสังเคราะหเพาะสังคม ลางแลงใจไลลมจมลมแลงจาน 
 สองเทาคืบสืบทั่วขุมสุมทิศคน  ฝูงเมฆมาฟามัวหมนฝนมืดหมาง 
 หรือเบ่ือทอรอเบนเทาราวบนทาง ขอยืนยงคงเหยียบยางคางหยัดยืน 
 โลกเล่ือนเปอนเล่ือนไหลปนลนลานปอง ครอบเลวผาคราแหลงผองครองโลกยผืน 
 ยิ่งกรายกล้ําย้ําเกลื่อนกล้ิงยิ่งกลบกลืน คาบโฉฉาวคาวแฉะชื้นขึ้นชูชัย 

    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๑๐) 
กลบทอักขระโกศล  
  ชรดาษชรดื่นควา   ความหวาน 
 ชรอํ่าชรอับเสย   โศกไข 
 ชรบาปชรบอบฉาน   ฉรหุก 
 ชรลองชรลํ้าใกล   เกลือกเหว 
     (คมทวน คันธนู,  กําสรวลโกสินทร, ๕๒) 
กลบทครอบจักรวาฬ  
  คลอเสียงเอียงอกเคลา  อูคลอ 
 ดั้นดัดลัดลดรอ   โลดดั้น 
 ระอุเอ็ดเด็ดดุละออ   ละเอียดระอุ 
 โอยสะอึกสะอื้นอั้น   โอดอื้อกระอักโอย 

 ปรายโปรยโรยนิ้วเฉ่ือย  ฉํ่าปราย 
รางลับแลวกลับกลาย   กอนราง 
ขยับเขย้ือนเคล่ือนขยักขยาย  ขยักขยับ 

 เขาอยูใชรางขาง   ขัดของเคืองเขา 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๗๔) 
  
  ดําเนินความหมูบาน  ดินดํา 
 ฟนกิจการกสิกรรม   เรงฟน 
 แลกแรงผอนแรงลํา -    เค็ญแลก 
 หาทรัพยหลักแหลงพ้ืน   ภพแผวเพียรหา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๖๙) 
  กาล – ทรงอุปสม   บทศรีวิสิฐ – กาล 
 ทรง – มอบกิจการ   วรราชินี – ทรง 
  องค – เอกอรนาถ   ก็สนับสนุน – องค 
 รา – ชาธประสงค   กิจส่ังพระพา - รา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท,  หนา  ๕๙) 
กลบทนาคราชแผลงฤทธิ์  
เสพหนังสือและก็ส่ือตะละแขนง  แขงนําจะสําแดง  ประเด็น 



 ๓๒๗

เปนดังเชื้อขยะเหลือ กเลวระ และเหม็น เลนมอมสมองเลน  ละคร 
หลอนคนใหสติไร, - มิไรพิษสลอน  ซอนเลหกระเทซอน ผสาน 
    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๓) 
กลบทพิณประสานสาย 
  หมั่นประมาณการณประมวลมิควรประมาท ถาพลังพลาดเผลอไผลยอมไพลผล 
 ไมสังเกตมิสังกาก็เสียคน   ถูกจํานองตองจํานนฝงจํานาน 
 มาเถิดรามาเถิดเรามาโถมราง   ทุกมวลมิตรอยาเมินหมางสมัครสมาน 
 ผงาดง้ํางามงดเปนงัวงาน   เพ่ือสืบทอดสายธารแหงศรัทธา 
 จึงโลกมืดลางมาเปนโลกใหม   ตํานานเลือดนองไหลที่ในหลา 
 จักจารึกวาเลือดชาวประชา   ตองชะเลือดชั่วชา...ผูปกครอง 
      (คมทวน คันธนู, สํานึกขบถ,  ๘๗) 
กลบทบัวบานกลีบขยาย   
  “ขาเปนหนึ่งเม็ดทรายแหงชายหาด” “ขาเปนฝนหนึ่งหยาดแหงหาฝน” 
 “ขาเปนลมหนึ่งวูบที่พัดวน”  “ขาเปนไมหนึ่งตนแหงพงไพร” 
 “ขาเปนหนึ่งเปลวแหงตะวันรอน” “ขาเปนหินหนึ่งกอนแหงเขาใหญ” 
 “ขาเปนหนึ่งประกายแสงแหงดวงไฟ” “ขาเปนดาวหนึ่งในบรรดาดาว” 
 “ขาเปนหนึ่งตนหญาแหงทุงหญา” “ขาเปนหนึ่งตนกลาแหงทุงขาว” 
 “ขาเปนหนึ่งหยาดของน้ําคางพราว” “ขาเปนหนึ่งเม็ดวาวแหงอัญมณี” 
 “ขาเปนหนึ่งพันธุภมรวอนปกไหว” “ขาเปนหนึ่งดอกไมรายกลีบคล่ี” 
 “ขาเปนหนึ่งถอยรสแหงบทกวี”  “ขาเปนแสดหนึ่งสีแหงรุงทอง” 
 “ขาเปนนกตัวหนึ่งในทองฟา”  “ขาเปนหนึ่งคูตาที่เฝาจอง” 
 “ขาเปนหนึ่งบทเพลงในทํานอง”  “ขาเปนหนึ่งเสียงรองอันอึงอล” 
 “ขาเปนส่ิงส่ิงหนึ่งในหลายสิ่ง”  “ขาเปนหนึ่งความจริงในเหตุผล” 
 “ขาเปนคนหนึ่งคนในหมูคน”  “ขาเปนฝนหนึ่งดนรวมโลกเดียว” 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๘๑ – ๘๒) 
  ตื้น ลึก หนา บาง ตางหนังสือ บางเลมส่ือแกนสาร อานงาย 
 บางเลมอานยาก สุดบรรยาย  บางเลมปรายตาผาน ไมอานมัน 
 บางเลมรูปทรงสวย แตไรสาระ  บางเลมรูปทรงขยะ แตสรางสรรค 
 บางเลมบอกไมถูกแตผูกพัน  บางเลมประทับขวัญ แตผานไกล 
 บางเลมประดับหิ้งชั้นสูงสุด  บางเลมชํารุดซอมไมได 
 บางเลมอานแลวก็แลวไป  บางเลมอานใหมไดหลายครั้ง 
  “หนังสือเดินได”   บางเลมคือสะพานใจไตรุงหวัง 
 บางเลมคือเปลวตะวัน กล่ันพลัง  บางเลมคือบุปผาสะพรั่ง หอมระลึก 
 บางเลมคือโคมทองของคนแท  บางเลมคือคล่ืนกระแสความรูสึก 
 บางเลมคือคันฉองสองสํานึก  บางเลมคืออึกทึกศึกอารมณ 
 บางเลมคือบทเรียนอันเรารอน  บางเลมคือบทละครอันขื่นขม 
 บางเลมคือคูแคนอันแสนคม  บางเลมคือคูสมอันสวยซึ้ง 
     (ไพวรินทร ขาวงาม,  ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก, ๑๗๒) 
 



 ๓๒๘

กลบทกบเตนกลางสระบัว   
  คนปรือคือปลวกทึ้ง  แทะคน 
 ซุมรางสรางรังพูน   พิษสุม 
 เจ็บหนักจักหนีจน   หายเจ็บ 
 ฦๅใชไลชั้นหุม   หอฦๅ 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๕) 
  รอนแสงแรงสาดเกรี้ยวกราดรอน  ฉายรานฉานรอนแผดซอนฉาย 
 รายพิษฤทธิ์แผลงสําแดงราย   แทงลําทํางายเมื่อฉายแทง 
 ทุกหนองทองนาไหลบาทุกข   แหงโรมโหมรุกผาสุกแหง 
 แลงยุคลุกขยายจรดหลายแลง   ฟากลาฟาแกลงนาแหนงฟา 
 ซ้ํามนุษยสุดจะนึกเลหลึกซ้ํา   ปาเถ่ือนเปอนอธรรมผลาญย่ําปา 
 คาผลขนพิษเฝาคิดคา    มารยามาอยูเหนือหมูมาร 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๘๙) 
กลบทเจาเซ็นเตนตํ้าบุด    
  ส้ิน “เขา” เศราแคนแสนขื่นซ้ํา  เคยซับขับสํ่าคําเสพยไข 
 สานคืบสืบเคาสาวคนไซร   คิดใสคัดใสไขสรางคุณ 
 สังคมสมควรสวน – โคน – สาป   เขาเศราเขาทราบคับทรวงขุน 
 สูเขตสิงขรซอนเขาซุน    ขอสืบคืนสุนทรคุนโศกค้ํา 
 เสียงขานสานคือส่ือคิดสง   คาทรงคุณสรรพคาบสายค่ํา 
 ทรงคาสําคัญสรรพคุณซ้ํา   คุณสํ่าเขาทรงคงศักดิ์ครอง 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๙๒) 
กลบทสุรางคระบํา  
  วะวอนไฟวะไหวฟอน  ระบํารอนตระโบมราย 
 วะวาบแปลบวะแวบปราย  สวางแสงแสวงสี 
  กระหน่ําโหมสิโนมเห็น  กระอุกเข็ญ ณ อัคคี 
 ผิวหมองไหมก็ไมมี   อุทกพลานจะทานเพลิง 
  เพราะโลกเราเพาะเหลาโรค  ชะชุมโชกแฉะฉาวเชิง 
 ขย่ิมรายขยายเริง   ทะลักถึงทะล่ึงถม 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๔๗) 
กลบทดวงเดือนประดับดาว  
  คืนค่ําซ้ําซากเงื่อง   เหงาฉงาย 
 เท็จทวมสวมศีลราย   รอบรั้ง 
 แลเหลียวเดี่ยวโดดหาย  หัวหอก 
 ฟนฝากลาแกรงตั้ง   ตอตานตอเติม 
  เร่ิมแรกแปลกเปลี่ยวสู  สวนกระแส 
 จนจบพบเพื่อนแปร   เปล่ียนเปล้ือง 
 เอนเอกเขนกเหนือแถ   เถือกถอง 
 เขี้ยวขบตลบตะแลงเยื้อง  ยักยิ้มขย่ิมขยาย 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๒๕ - ๒๖) 



 ๓๒๙

กลบทมาเทียมรถ 
ทางกวางขางหนาเลือนราง  เลือนรางเทาวาง  ประทับพ้ืนพราวกาวเดิน 
กาวเดินขางหนาหญาเชิญ  หญาเชิญมองเพลิน ชูดอกนิดใกลใหฉัน 
ใหฉันกาวอยูทุกวัน  ทุกวันอาธรรม  ทาขามพนหางกวางไกล 
     (โกศล กลมกลอม,  เงียบสะทอน, ๑๑๗) 
กลบทพวงแกวกุดั่น   
  ปูมเหตุอาเพศแลง   เหตุรุม 
 เหตุเริ่มเหตุเดิมสุม   เหตุซ้ํา 
 เหตุรอนเหตุรายชุม –    นุมเหตุ 
 เหตุขาดเหตุผลค้ํา   เหตุไขวเหตุเขว 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๐) 
  ลวนครูใหญชื่อยํ้า   ครูประชา 
 พึงเชิดประชาพา   ชอบพรอม 
 ประชารวมปรึกษา   ประชาราษฎร 
 บทบาทประชาคอม   คบคาประชาชน 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๔๑) 
  สํ่าสัตวฮึดฮัดสู   ประสาสัตว 
 สัตวกับสัตวยอมซัด   สัตวได 
 สัตวคนสัตวเมืองกัด   สัตวเกง 
 สัตวประเสริฐสัตวให   เหตุสรางสัตวเสมอ 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลยด, ชักมาชมเมือง, ๘๔) 
กลอักษรคมในฝก  
  หนาเขาหนาหนาเขาดานมานากนัก งานเขาเหนื่อยงานเขาหนัก (หนักฉิบ -) 
 “ถือคันไถถือเตารีดเดินกรีดกราย” บารมี! บา! กระจายครอบคลุมเมือง 
 ใครคัดคานใครเกงกลาก็ฆาเสีย  เขาขุน (เหี้ - ) เขาฝกหัดเปนสัตวเชื่อง 
 เขาผลัดขึ้นเขาผลัดเขาชําเราชําเลือง เขากระเดื่องเขาอยากดังไปทั้งฟา 
 เขาขอทานเขาขูดทั่วคนหัวหด  เกียรติยศเกียรติศักดิ์มีหนักบา 
 เสพยเมถุนเสพยทุกที่กามกรีฑา  รูกันทั่วรูกันวา “เขา” บากาม 
 เขาเปนใครเขาคือใครรูไหมเพ่ือน?  เขาชอบเอื้อนเขาขอบเอยชอบเยยหยาม 
 พวกเขาคิดพวกเขาทําแตต่ําทราม  อานยอนความอานยอนเขารู “เขา” เอย 
     (คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๔) 



 ๓๓๐

กลอักษรลิ้นตะกวดคะนอง   
 กลอักษรล้ินตะกวดคะนองอานได ๒ แบบ ดังตัวอยางนี้ 

 
ล้ินตกวด (แบบที่ ๑) ล้ินตกวด (แบบที่ ๒) 

หนาวลมที่โลมเหน็บ 
สิโหมเจ็บ ณ หวงใจ 
เสียดแนนถึงทรวงใน 
ผิวถดถอยก็แททอ 

หยัดยืนไมยนแยก 
จะวนแหวกมิแววอ 
รอยแผลซึ่งแผรอ 
จะทวมทนก็ทนทานฯ 

หนาวลมที่เหน็บโลม 
สิเจ็บโหม ณ ใจหวง 
เสียดแนนถึงในทรวง 
ผิวถดถอยก็ทอแท 

หยัดยืนไมแยกยน 
จะแหวกวนมิวอแว 
รอยแผลซึ่งรอแผ 
จะทวมทนก็ทานทนฯ 

      (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๔๔) 
กลอักษรมาลําพอง   
  จิตหมองไหมไยจะตองไหมหมองจิต  แผลพิษซึ่งรึงฤทธิ์ซึ่งพิษแผล 
 แพรูจงทนสูจงรูแพ    ใครจริงแทแทยิ่งแทจริงใคร 
 โลกเหลือรายหมายเหยื่อรายเหลือโลก  ไหลเปอนโชกเลือดเฉือนโชกเปอนไหล 
 ใชพวกมากลากสะดวกมากพวกใช  เกมจบไสผลักศพไสจบเกม 
 เหย่ือเปนเราเขาเห็นเราเปนเหย่ือ  เขมเนื้อหวานซานเหลือหวานเนื้อเขม 
 เอมอ่ิมลาฆากระหยิ่มลาอิ่มเอม   ปรีดิ์เปรมเหย่ือเถือเคลมเหยื่อเปรมปรีดิ์ 
      (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๙๕) 
กลอักษรถอยหลังเขาคลอง    
  หมองรักจักเศราเหงาหนัก  หนักเหงาเศราจักรักหมอง 
 ใจครองผองทุกขรุกปอง  ปองรุกทุกขผองครองใจ 
 ใชหรือซื่อโลกโศกถือ   ถือโศกโลกซื่อหรือใช? 
 ลวนไฟไหมเราเผาใน   นัยเผาเราไหมไฟลวน 
 หวนคิดพิษแรงแฝงมิตร  มิตรแฝงแรงพิษคิดหวน 
 ชมชวนถวนทั่วชั่วชวน   ชวนชั่วทั่วถวนชวนชม 
     (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๙๘) 
กลอักษรงูกินหาง  
  เสียงคนยากมากลนเสียงคนยาก  ลําบากหาอาปากลําบากหา 
 ใครเยียวยามาเหลียวใครเยียวยา  คลายหมาจรซอนหนาคลายหมาจร 
 โลกนั้นเปล่ียนเวียนผันโลกนั้นเปล่ียน  คอยเบียนบอนหลอนเฆี่ยนคอยเบียนบอน 
 เหมือนไฟฟอนรอนไลเหมือนไฟฟอน  กัดกรอนเนื้อเถือตอนกัดกรอนเนื้อ 
 นายทุนหวานรานขุนนายทุนหวาน  ตั้งฐานเอื้อเหนือพรานตั้งฐานเอื้อ 
 เหย่ือเปนเบือเมื่อเห็นเหย่ือเปนเบือ  แพรเชื้อทุนหนุนเพ่ือแพรเชื้อทุน 
      (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๑๑๓) 
กลบทอักษรสลับ 
  จบครูจับเคร่ืองเจื้อย  ครอบเจิม 



 ๓๓๑

ตามแบบเตือนบอกเติม  บทตั้ง 
สายขึ้นสอดไขเสริม   ขานสง 
เรียงเทียบรันทดรั้ง   ทอดรูเทอญรา 

  ลําดวนลาดวนแลว   เดินแล 
พุมเกดพิกุลแพ   กอนพอง 
ปรวนรักปรักรวนแปร   รสปรา 
ใจปวนจําปจอง   ไปแจงปจํา 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๖๘) 
๖.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน 

เพลงพิษฐาน 
           เพลงพิษฐาน 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาดอกสะเดา 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยโรงเหลา 
 ไมวางานอะไร  พ่ีไทยก็ไดแตเมา 
 คานิยมไทยเรา  คือเมาลูกเดียวเทานั้นเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาดอกชะเอม 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดนายกชื่อเปรม 
 ยิ้มซ่ือลูกเดียว  ทุกอยางประเดี๋ยวก็เกม 
 ทําหนาเหมือนเหม  ก็โนพลอบเบลมเทานั้นเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาชอดอกสลิด 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยคึกฤทธิ์ 
 กระดิกตัวแตละที  ก็มีคนเก็บไปคิด 
 เหมือนดวงอาทิตย  อยูชิดก็รอนอยูหางก็หนาวเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาชอดอกออย 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยแมชะมอย 
 ซุปเปอรไฮเวย  เทมาแตแบ็งคหารอย 
 ปลาซิวปลาสรอย  ทําตาปรอยปรอยไปเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาดอกบัวตอง 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดอยูแผนดินทอง 
 ชั่วชั่วดีดี   ก็ยังนับพ่ีนับนอง 
 รักใครปรองดอง  ฉลองปใหม สมใจเอย 
 พิษฐานเอยวานไหว  ใหไดดั่งที่คิด...เถิด...พิษฐานเอย 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕, ๙๔ – ๙๕) 

เพลงเหยอย 
             ออนออด 
  นกเอี้ยง – เสียงหวาน  เกาะคอนแลวขานคําเอย 
 คําจะ คําจา    มันชื่นอุรา ชายเอย 
 มาลัยลอยลอง   รับเหยยพ่ีรองอีกเพลงเอย 
 เอ้ียงอออ๊ีเอียง   อยาบายใหเบ่ียงเบนเอย 



 ๓๓๒

 โกรกกรากโกรกกรวด   นองอยาใหปวดใจเอย 
 โกรกกรวดโกรกกราก   พบแลวอยาพรากกันเอย 
 ขาวยากหมากแย   พ่ีหมายใจแมคุณเอย 
 หลบรอนพ่ึงเย็น   แมอยาใหเข็ญใจเอย 
 แมแกมเปนไฝ   อยากีดใหไกลกันเอย 
 แมน้ําบอหนา    ไหนไหนก็มาแลวเอย 
 ถึงหัวกระได    ฤๅแมจะไสสงเอย 
 นกเอี้ยงเสียงดี   ชวยเอ็นดูพ่ีสักคนเอย 
 คบชายหลายชาย   คบพ่ีสักรายเถอะนองเอย 
 พ่ีตั้งใจต้ัง    อยาใหผิดหวังเลยเอย 
 หวังตายดาบหนา   ไมกลับบานนา แลวเอย 
 นาลมนาแลง    นาเชาเขาแพงนักเอย 
 ขาวปขาวปรัง   ขาดทุนทุกถังนองเอย 
 โกรกกรากกระทอมจาก  มันสุดจะยากจนเอย 
 โกรกกรวดเรือนไทย   นาอยูอาศัยน้ําใจเอย 
 ถามหนอยไดไหม   อาชีพอะไรกันเอย 
 พ่ีอยากทําบาง   ทํากินขางขางนกเอี้ยงเอย 
 นกเอี้ยงเสียงใส   ฟงแลวใหไขคําเอย 
 นกเอี้ยงเล้ียงควาย   อยาใหพ่ีอายคนเอย 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพลงรักพ้ืนบาน, ๑๕ – ๑๗) 
    ลมหายใจแหงปา 
  เพลงเกื้อกลอมไพร  ยามแววยามไหวใจเอย 
 กาเหลาเสียงหวาน   เชิญขับรับขานอีกเพลงเอย 
 เอ้ียงอออ๊ีเอี้ยง   รินร่ําสําเนียงเคียงเอย 
 แกวกลางดง    อยาเงียบใหงงงันเอย 
 ขุนทองจะจา    ชวยปลุกชีพปาไพรเอย 
 กระทาทักทาย   ทักถามความหมายกันเอย 
 มิ่งโพระดก    กูชวนมวลนกพนาเอย 
 ขมิ้นเหลืองออน   อยารางหางจรใจเอย 
 รอยเสียงพันเสียง   แซสํ่าสําเนียงเดียวเอย 
 หมื่นแสนลานเปลง   อุโฆษแตเพลงชีวิตเอย 
 ตนไมใบหญา    วิหคนกปาทุกตัวเอย 
 ภูเขาน้ําตก    หวยธารอุทกหลากเอย 
 กรวดหินดินดํา   ทุกกอนทุกกํามือเอย 
 ธรรมชาติหลอม   ทะนุถนอมเสนหเอย 
 แจวจักจั่น    คืนค่ําสําคัญประโคมเอย 
 หร่ิงเรไรเรียก    สํานึกสําเหนียกนั้นเอย 
 พฤษภกาสร    มฤคผูรอนแรมเอย 
 พยัคฆคชา    ผองชีพพนาลัยเอย 



 ๓๓๓

 ปาใดไหนเลา    งามเทาปาลมหายใจเอย 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๙๔ – ๙๕) 

เพลงเรือ 
    เพลงเรือวังหนา 
ชะลอเรือลอยชะลา  มาถึงทาพระจันทร  ก็ผูกเรือเร็วพลัน  แลวลดพาย 
นี่นะหรือประตูแดง  วากําแพงเหลือง  เคยขึ้นชื่อลือเล่ือง  อยูหลากหลาย 
อยูหลายหลากมากมี สองรอยปโดยประมาณ วาเปนเขตพระราชฐาน ถ่ินอันตราย 
เปนดินแดนตองสาป เสรีภาพตองหาม  มากนิยมมากนิยาม มากนิยาย 
พระลุยดาบรอบแดน เผด็จแสนศึกเหี้ยน  ถวายดาบเปนราวเทียน เหมือนเส่ียงทาย 
เปนตํานานการตอสู ตานศัตรูดวยศาสตรา หรือสูแบบอหิงสา  ลวนเส่ียงตาย 
เอาปนเล็กออกมาไล เอาปนใหญออกมายิง หรือจะนั่งนิ่งนิ่ง  หรือนอนหงาย 
ไมทันแจวก็ตองจอด ลวนแตวอดชีวาตม สูอภิมหาอํานาจ  นั้นไมงาย 
แตยอดโดมสูงเดน  เปนเสากระโดงธรรมศาสตร ชี้ถูกทิศไมผิดพลาด ไมแพพาย 
ลอยนาวาฝาคลื่น  ดวยแรงยืนแรงหยัด มือตอมือกําหมัด  ทมัดหมาย 
ถึงจะฝนแสนหา  เราจะฝาแสนหน  นั่น ! ธงชัยประชาชน สะบัดชาย 
เรือเราเพียบพรอมแลว ทั้งฝแจวฝพาย  เชิญพ่ีนองหญิงชาย ชวยกันไชโยเอย 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ตากรุงเรืองโพยม, ๑๔๕ – ๑๔๖) 

เพลงฉอย 
  มาจะวาเพลงฉอยกันสักหนอยนะวันนี้  ถึงลูกคูจะไมมีไมเปนไร 
 ไมเปนไรเปนเรื่องอยาไดเคืองของขัด  จะออนซอมออนหัดก็วาได 
 ก็วาไดดีเรื่องมันมีอยูมาก   เรื่องประหลาดหลายหลากในเมืองไทย 
 วาเมืองไทยเมืองทุกขโทษติดคุกวันนี้  ติดเปนแสนแสนปก็ติดได 
 ก็ติดไดติดดีเปนยอดสตรีแหงคุก   ตองไปลงกินเนสบุคบานตะไท 
 บานตะไทบันทึกทั้งเรื่องลึกแตไมลับ  ถึงลวงตัวลวงตับแตจับไมได 
 จับไมไดไปดวยไปไดรวยไปไดโลด  ตองไปกันดวยรีโมตจึงทันสมัย 
 ทันสมัยไปหมดทั้งเรื่องรถตกราง   ถึงก็ชางไมถึงก็ชางนะชาติชัย... 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, ๖๖ – ๖๗)  

เพลงอีแซว 
    อีแซวเดือนสาม 
  ยางเดือนสามน้ําลดหมอกเริ่มหมดเริ่มจาง ชอมะมวงริมทางเปนสีทอง 
 ปลากระดี่กระดุกกระดิกขยุกขยิกนั่นปลาแขยง ปลาชะโดตีแปลงที่ปลายคลอง 
 ทุงบางกอกรถติดทุงรังสิตคลองตัน  ที่ไหนที่ไหนทั้งนั้นเริ่มเนาพอง 
 ถามผูรูครูบาเขาวาเปนโรค “ไฮ – เทค”      โรค “นิค – นิค – เนค – เนค” มันบานอง 
 ยังนุงโจงหมจีบยังนั่งหนีบหมากเคี้ยว  แตหลานหลานมันสุดเปร้ียวมะปริงดอง 
 ใตยังไมรมเย็นอีสานยังเปนสีเทา   เหนือก็เน้ือยังเนากลางยังหนอง 
 อะไรอะไรก็ไมวาขอเรือกนาไรสวน  หนูอยากัดวัดอยากวนก็พอคลอง 
 อันพ้ืนฐานบานไทยดีดวยไรดวยนา  อยาลากไปลากมานะ...ปาตองมอง 
       เอย...ปาตองมอง 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙,  ๑๒ – ๑๓) 



 ๓๓๔

     สินสอดทองหมั้น 
  ลมแหงปลิวหายน้ําฝนละลายฝุนเลือน  พายุใหญมาเยือนโยกเสาเรือนนารี 
 วาลมแรงลมรักโหมเขาหักกังหัน   หลบทางไมทันฉันคงจะตองเสียที 
 เสียทาคาคมเอยพอคมคําร่ํา   พอหนวดดําดําชางพูดแตคําดีดี 
 ออมคอมคดเคี้ยวแลวพอก็เล้ียววารัก  ลวดลายรายรักจักใหฉันปรานี 
 รักเรเลหลึกฉันเกรงสะอึกอกอวม  ฝนมาฟาทวมกันไปทุกถิ่นที่ 
 ไมผิดโบราณหมายทานวาชายขาวเปลือก  ตกไหนไมเลือกพอขึ้นเทือกงอกถี่ 
 แตหญิงขาวสารมีแตฉานอื้อฉาว   ถูกน้ําก็จะเนาเส่ือมเศราราศี 
 ฉันจึงตองระวังเชื่อฟงโบราณ   เชื่อคําร่ําขานวาคงไมบานบุรี 
 พอปากเปราะใบปรงอยาหลอกใหหลงถลํา  ดูพูดแตละคําชางลวงลํ้าพาที 
 จะปลูกเรือนรวมฝาเจียวหรือพออารมณฝน จะลามปามขามขั้นกันไปหนอยแลวพ่ี 
 ขอเปนญาติคูเรือนขอเปนเพ่ือนคูเรียง  เพ่ือนหมอนเพื่อนเตียงแนะปาก...นาตี 
 นาตบสักฉาดแลวก็ฟาดอีกฉับ   แตโกรธแลวก็กลับเปนอารี 
 เห็นเรียวหนวดงามฉันก็ทําไมลง   จึงทําไดแคสงคอนใหหนึ่งที 
 พอบานไกลโกรกกรากจะมาลําบากรวมบุก วารวมทนรวมทุกขทุกขเทาไหนไมหนี 
 วาจริงจังต้ังใจฉันกลัวจะไมเหมือนจริง  กลายเปนวอกกลอกกลิ้งเกล่ือนดงพงพี 
 ทําซื่อวาโสดอยาลวงใหโปรดใจเปลี้ย            รูปหลอคลอเคลียฉันเกรงวาเมียจะมี 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ,  เพลงรักพ้ืนบาน,  ๒๘ – ๓๒) 

เพลงขอทาน 
  สิบนิ้วลูกขอกราบ   กมหัวราบลงกับดิน 
 แทบเทาทุกทานที่เดินผาน  โปรดชวยทําทานใหทรัพยสิน 
 ขาผอมแหงหมดแรงจะลุก  ตกทุกขไดยากลําบากสิ้น 
 หอบลูกหอบเมียงอยเปล้ียเสียขา  มีแตน้ําตาตางขาวซาวกิน 
 เดินไปเดินมาถาทานไดยิน  ใหเส้ือผาสักชิ้นก็ยังเอยดี 
      (คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๑) 

๗.    ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากวรรณกรรมทองถิ่น 
กลอนลํา 

  ขิดศรีฐาน 
โอหาโอ   นโมเปนเจา  ขอยสิเวา   ศรีบานศรีฐาน 
อยูในยาน   อําเภอปาติ้ว  ชั่วลัดนิ้ว   จากเมืองยโส 
ลายหมากโม   หมากนัดหมากหุง  แมมาปรุง  หมอนขิดหมอนขวาน 
เลาตํานาน   พ้ืนบานพื้นเวียง  ไทยลาวเฉียง  คือชนไทยลาว 
สืบเชื้อลาว   พระตาพระวอ  ลายขิดขอ  ขอนอยขอใหญ 
ขิดตีนไก   ขิดลายผีเส้ือ  ขิดลายเจือ  ดอกจอกดอกจันทน 
นครเขื่อนขันธ   กาบแกวบัวบาน  จนเปนบาน  เมืองยโสธร 
แสนออนซอน   ฟอนบ้ังไฟสวย  ขิดชางชวย  ชมบานศรีฐาน 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๗๕) 
    ลําสงคราม 
ไมครึ้มเขียว   คือลําไผไหล  ลมบไหว   ใบไผบหวิว 



 ๓๓๕

พรอยพริ้วพริ้ว   คือผีเส้ือสวย  เมฆสลวย  สลับสลาย 
ออนซอนสาย   เปนฟา เปนฝน  น้ํานองหน  คือน้ํานองหาว 
ไหลตกดาว   ตกผาภูพาน  ไหลตกยาน  เปนลําน้ําอูน 
ไหลค้ําคูณ   เปนลําสงคราม  ปาครามงาม  คือลําครามไหล 
เอิบเออไล   มาเลี้ยงฝงสอง  ไหลตกของ  เปนลําโขงขลัง 
แดงอุกอั่ง   คือเลือดดินหลอม  เสียงโหหอม  แหบองไฟแสน 
สวนฟาแถน   ถ่ินไชยบุรี  เปนมิ่งศรี  ถวายทาอุเทน 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๒๐๑) 
กลอนเพลงตันหยง  
    รองแงง 
ลูกเอยลูกไฟ   ลูกไฟนอยนอย  จะลอยลับตา 
เสียงกลองบรานอ  ซอยูลา   หวานแววแววมา  มารํารองแงง 
ลูกเอยลูกสาว   ลูกสาวชาวเล  ไมเปล่ียนไมแปลง  
มาลัยระยา   ผาลายแดง  มีเรี่ยวมีแรง  มีรักยืนยาว 
กระทอมใบพราว  เปนเงารําไร  อยูใตรมพราว   
เมื่อยามลมพัด   สะบัดพราว  เหมอดูดวงดาว  วับวามแววไว 
คล่ืนเอยลมเอย  มาชื่นมาเชย  เถิดอยาไปไหน 
ทะเลเปนสาว   เจายิ้มใส   ชื่นชวนยวนใจ  เสียจริงจริงเอย 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๕) 
   เพลงตันหยง 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกจําปูน 
น้ําทวมนาสารบานกะทูน   ราพณาสูรทั้งคีรีวงศ 
พ่ีเอยนองเอยเพ่ือเอยจงมา   เจาอยาไหลหลง 
ตะวันจมน้ําตกต่ําลง   ไรนาปาดงใครจะดูแล 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกสะแก 
เคยแกงปลาบอกกับดอกแค   วันนี้มีแต คนมาทาน 
เจาเอยนายเอย เอยเวทนา   อยาเพียงสงสาร 
อยาปกอยาปองพวกหมูมาร   ปลอยใหลางผลาญรังควานพวกเรา 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกสะเดา 
จะชื่นจะชมจะซมเซา   ไมเงียบไมเหงาน้ําใจไยดี 
นั่นนกอะไรมันรองกองไพร   ทั่วปาพงพี 
เจานกบินหลากลาตอดี   ดวยแรงเรานี้มีกําลังใจ 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกมะไฟ 
เหนื่อยเหน็ดเสดสาจะฝาภัย   ไมหว่ันไมไหวไดรูไดเรียน 
พ่ีเอยนองเอย  เพ่ือนเอยเพ่ือนไทย  เพ่ือนไดสองเทียน 
ฝากเพลงตันหยงมาเยี่ยมเยียน  กํากงกําเกวียนเวียนไวไมนาน 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙, ๑๐๒ – ๑๐๓) 
 
 



 ๓๓๖

๘.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทโคลง 
โคลงสิบสุภาพ* 

   ยินเร่ืองคร้ัง   คราสมัย    นานนา 
ยุคพรานไพร    พิราบนอย 
จารึกศึกซึ่งไหว –     หวาดหวั่น    ไหวเอย 
เลือดทุกหยดรดรอย   เร่ืองใหคนเห็น 

เปนประวัติศาสตรเหี้ยม  โหดฉมัง 
คราวพิราบหวงรวงรัง   ราบดิ้น 
จอมพรานฝง    แผลฝาก 
ฆาลางสิ้น –     สุดบหายโหดกระหาย  

“ตายเพื่อสู   สืบสาน   ศักดิ์อา 
ตายเพื่อหาญ    อริเหี้ยน 
ตายเพื่อจักเผาผลาญ   อธรรมพาย   พังเอย 
ตายเพื่อกําจัดเส้ียน   เศษเสี้ยวสังคม” 

อุดมการณนั้นกลับ   กระเด็นหวือ 
มือแหงความชั่วถือ   ถอยถอย 
สันติภาพคือ    สันติพาบ 
ดวยพิราบนอย    ซื่อสนอง 

ผองประจักษผู   พยานสาม   แมแม 
หนึ่งแมงาม    ยอดงํ้า 
สองแมธรณีหลาม    เลือดหล่ัง   แลแล 
สามแมที่ถ่ังน้ํา    ดั่งน้ําตาหนอ 

พอควันปนมวนหาง  จางหาย 
สามแมหมาดดวยสาย –    เลือด, สะอื้น 
พิราบตาย    ตกเกลื่อน 
หญาราบชื้น    ชุมฉานโชนฉาน 

พรายขยิ่มย้ิม   สยดสยอง 
กลางฟาหมอง    มืดครึ้ม 
ส่ังหมาลาเนื้อลอง    เขี้ยวเลน 
หมาเหารับคําหึ้ม    ฮึ่มแหแหหอน 

จอฟอนไฟยางทั้ง –   เปนเถือ 
ลิงโลดเลวรายเหลือ   รับได 
หนาวลมเหนือ    โหมกระหน่ํา 
กลับช้ําไหม    เมื่อเห็นภาพเห็น 

เย็นเยือกเขา   ขุมขน   ขวัญเอย 
มือตีนตน    ตกหอย 
ตาพิราบเถลือกถลน   ถูกถลก   แขวนโอย 
หยาดเลือดหยดไหลยอย   หยาดยอยยังสนาม 
 



 ๓๓๗

ความเจ็บแคนเคียดขึ้ง  ขื่นขม 
ทุกแหงหองใจถม    ทวมหอง 
พิราบระทม    ถึงเพ่ือน 
พิลาปไหรอง    ร่ําหารนหา 

      (คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, ๑๗ – ๑๙) 
๙.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกาพย 

กาพยไฮกุ ๑๗** 
เพียงเพ่ือนเอาเงินหวาน  วิญญาณทุกอยางก็ตื่นหวัง  จิกเงินไปหายใจ 
เลาเรื่องไดเหมาะเหมาะ  เพราะวาอามิสพิศมัย  ละเลยศักดิ์ศรีตน   
ปากพาเปนเศรษฐี   ไดดีกับขอมูลชั้นตน  กับเพ่ือนท่ีไกลตัว 
ไมปลูกแตเก็บผล   คนอยางเพ่ือนจึงมิใชชั่ว  ชาญฉลาดในลูทาง 
วัฒนธรรมไทย   ไปอยูกับเพ่ือนต้ังกี่อยาง  เพ่ือนตองเสียกี่เงิน? 
คติชนของชาติ   คาดเปนสินคาออกนานเนิ่น  ขาดทุนมาทุกป 
      (แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล,  ๑๐๒ – ๑๐๓) 

๑๐.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอน 
กลอน ๑๑**    
    บิดาวิวาหกับบุตรี 
  หนังสือพิมพกรอบรุง  อานขาวยุงสังคมเหยิง 
 กะจิตกะใจกระเจิดกระเจิง  ในชั้นเชิงสังคมฉาว 
 ศรัทธาระเนนลม   ในคล่ืนลมสังคมคาว 
 ขมขื่นตกเปนขาว   “พอชําเราลูกสาวตน!” 
  บานมิเปนบานใจ   บานมิใชวิมานสวรรค 
 เหมือนบานใครบานมัน  ใตแสงตะวันสีหมน 
 พอแมของสังคม   มิใชพรหมของผูคน 
 จึงซับซอนซอนกล   ละครคนพิกลพิการ 
  ครานั้น   ทานบิดา   เขาวิวาหกับบุตรี 
 ครานั้น   เจาดรุณี   เพียงเวทีและทางผาน 
 ครานั้น   ทานมารดา   เพียงเบือนหนาดวยลาราน 
 ครานั้น   บานทั้งบาน   เพียงวิมานแหงสนธยา 
  ครานั้น   บุตรีนอย   เจาลองลอยไปล้ีลับ 
 ครานั้น   เจานอนหลับ   ฝนลึกลับไรเดียงสา 
 ครานั้น   เจาพรอมพรั่ง  ทั้งบิดาและมารดา 
 ครานั้น   เจานางฟา   เขาวิวาหกับองคอินทร 
  ครานั้น   ทุกแขกเหรื่อ  เล้ียงเลือดเนื้ออ่ิมสนาน 
 ครานั้น   ตางรวมงาน   สําเริงสําราญทุกยานถ่ิน 
 ครานั้น   มนุษย  สัตว   กําหนดกําหนัดทั้งแผนดิน 
 ครานั้น   ตางไดยิน   เสียงรองดิ้นดนตรีใจ 
  เจาโชคดีที่สุด   เจาบุตรีนอยนอย 
 กี่ชาติที่รอคอย?   กี่บุญรอยรวมเรียงได? 



 ๓๓๘

 ตางอิจฉาริษยา   เก็บตารอนซอนเอาไว 
 ตางหัวเราะหัวใคร   สงเขาไปสูปลายบุญ    
  สูปลายฟา ปลายฝน  สูปลายจันทร ปลายดาว 
 สูปลายเมฆสีขาว   ผานปลายเทาสีฝุน 
 สุดปลายบาปอางวาง   สูปลายทางการุณย 
 เหลียวไหนก็ใจคุน   แสนอบอุนและคุนเคย 
  ครานั้น ทานบิดา   เขาวิวาหกับบุตรี 
 สืบพันธุเพียงใจผี   ผานวิธีที่เปดเผย 
 น้ําผึ้งพระจันทรหยด   เปนน้ํากรด รดโลกเยย 
 ขาวขรม ลมรําเพย...   “เงยหนาหา...นางฟานอย!” 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก,  ๖๔ – ๖๕) 

๑๑.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอนหัวเดียว 
กลอนกลอมพระพาย ๓๙* 
เจานกทุง...เอย  ตะวันรุงแรมรอน  ไปจากทุงเคยนอน  ไปจากคอนเคยเนา 
จากสะเดาเคยพุม  ทิ้งกระทุมแกเฒา  ไปดั้นดนดุมเดา  ทึบเทาในตรอกซอกมายา 
ฝนเอย...ฝนฟอง  ฝนแตทองเงินพูน  อนาคตเจาคูณ  แตศฤงคารทะยานใจ 
เปนรุนแลวรุนเลา  เฝาแตพากันไป  ไปเสาะหาควาไขว  ไปชีพมลายเปนโกลา 
ผกเอย...ผกผิน  ไปรอนบินลําบาก  ในดงหนามดงขวาก หัวเจาปกเจาปา 
เจาก็ยังบินบาย  มุงไปอยูคลาคล่ํา  ไปสูชะตา...เอยกรรม กับดักของนครา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๓๔) 
กลอนขับเกวียน ๑๔*   
เมื่อวัวยังหนุม   เมื่อเกวียนยังแนน  เคยเข็นไมแกน  รอยเที่ยว 
ทั้งขับลงทุง   ทั้งมุงขึ้นปา  กําลังวังชา  ปราดเปรียว 
เปนคืนที่ผาน   เปนวันที่พราก  กอนรั้งกอนลาก  ลดเล้ียว 
บางรูปบางเงา  เกวียนเกาวัวแก  ในกาลกระแส  โดดเดี่ยว 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๘) 
กลอนคมเคียว ๒๐* 
เสียงคะครื้น...เครง  บทเพลงนักดื่ม  พอกรึ๊บเขาไปกรึ่มกรึ่ม ก็ฮัมก็ฮึมครึ้มใจ 
พ้ืนนอกชาน...เรือน รวมเพ่ือนนองพ่ี  เมื่อตรุษสงกรานตงานป ก็เมากันทีพ้ืนไทย 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๑) 
กลอนควายสะบัดหญา ๑๐*  
เมื่อไมกลายเปนถาน และถานกลายเปนเถา ระหวางไฟไหมไม  และไหมถานในเตา 
แตงพะเนียงระอุ  แรงปะทุแผดเผา  มีน้ําเดือดในกา  มีน้ําตาในเบา 
มีอะไรอะไร   ในไฟแตละเตา  จากขาวเมาขาวตอก ถึงขาวกระบอกกรอกเผา 
จากเชิงกรานมดลูก ถึงกระดูกผงเถา  ไดกินถานกินไฟ  แลวก็ไฟกินเปลา 
เพียงเทานั้นละหรือ ชั่วไฟฮือลมเปา  จําเปนหรือไมตองเปนถาน จําเปนหรือถานตองเปนเถา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๑๑) 
กลอนดอกแครวง ๑๐* 
ฝุนฟุงสองฝาก –   ทางที่เราลาก  ลําไผ 



 ๓๓๙

ลําปลองแขนง   เรียวกางรั้งแรง  รูดไป 
จับคนละกิ่ง   เธอและฉันวิ่ง  ไหวไหว 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๓๐) 
กลอนดอกฝน ๑๓*   
ภาพนั้นคอยแจมชัด เมื่อชาวบานเดินลัด แปลงจัดสรร 
ที่ดงกกรกราง   เปนผืนนาทิ้งวาง  มานานวัน 
ไหวไหวตะวันเรือง  สาดสองทองประเทือง เพียงภาพฝน 
กุมไถคลอยควายทุง ภิกษุแหงอรุณรุง  อัศจรรย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๓๙) 
กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓* 
...มายาพลุพะเนียง เกือบแตกตะเกียง  สองเบาตา 
อายเปยอายจุก  คืนนั้นสนุก...  แตตอนทาย ‘ไมฮา’ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๑๔) 
กลอนเตนกํา ๑๖*   
ดวงเดือนนอนฝน  ดวงตะวันนอนหลับ ดวงดาวเขาหับ  ไมรูไมเห็น 
ขุนทองตายแลว  นกแกวปวยไข  จักจั่นเปนใบ  ไมรอนไมเย็น 
ใบไมไมไหว   พระพายไมวก  แมงมุมกุมอก  แอบกายซอนเรน 
กบก็ไมรอง   เขียดก็ไมเริง  รางผอมซุกเพิง  ภายค่ําลําเค็ญ 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๔) 
กลอนนางแซว ๑๗* 
จากผาปาบุญ   จังหวะคุนเคยเพลง อีกหลายงานมีเอ็ง  ก็มีขา 
จวบกาลกฐิน   แววไดยินเคร่ืองไฟ วาวัดจัดงานใหญ  กวาทุกครา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๓๙) 
กลอนนางแซว ๑๘* 
ออบัวเขียว...บัวขาว ไดผุดพราวรับตะวัน เพราะชาวบานสามัญ ยังไมตาย 
แมเพียงมืดเพียงเคียว เมื่อนาวเหนี่ยวแรงคลื่น ก็พับโคนลมครืน  ปนสะพาย 
แมน้ําหวานน้ําไหว  เชิญดับไฟลามทุง  เปล่ียนเลือดเปนสายรุง พรรณราย 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๕๐) 
กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*  
เขาเที่ยวรองไป  ในถ่ินยานชานเรือน เปนนับปนับเดือน  ยังโดดเดี่ยว 
บางก็ฟงแลวย้ิม  เหมือนจะพิมพพองใจ แตพอรองรองไป  ก็เปลาเปล่ียว 
สาวใหญสาวเล็ก  ทั้งเด็กเด็กเมียงมอง คลายวาเขาบาบอง ไมของเกี่ยว 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๗๙) 
กลอนรวงขาว ๑๑*   
ตะเกียงแสงไต  ใครจุดแขวนไว  ที่ปลายฟา 
ทุงทางชางเผือก  ขอชางสักเชือก  ชวยนําพา 
ขอควาญใจงาม  ไมสับขอทราม  นะเจาขา 
ขอภูพระสุเมรุ   ไวไตไวเลน  เก็บเมฆา 
นาไรสายรุง   ขาวเมาขาวหุง  เต็มกระบุงตะกรา 



 ๓๔๐

วัวแกวควายแกว  ชางมาเปนแถว  ชีวิตชีวา 
ปลายฟาปลายฝน  ตื่นควาไมทัน  โอ...ตื่นชา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๒๐) 
กลอนสรอยปซัง ๑๐* 
บางที บางสิ่งในโลกนี้  ที่สุดสุด 
สุดโตง สุดขั้วก็อาจโยง  จะยุด 
ถักทอ ความตางกันดวยตะกอ  รั้งฉุด... 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๘๔) 
กลอนสาวกระทายขาว ๑๔*  
ครกขาวเมา   ดังแววมา ทุกครั้งใจขา  ก็ไหวสะทก 
สะทกคิด   คะนึงคราว ชวยเอ็งตําขาว  จนเหง่ือขาหก 
ขาจําภาพ   เอ็งติดตา  ทุกทวงทีทา  สากกระทบครก 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๔๓) 
กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓* 
ชีวิต  ในเรือนไฟ  เรามีหัวใจ  เปนส่ิงเดิมพัน 
ไฟรอน  ใชไฟราย   ไฟมีความหมาย  แกเธอและฉัน 
วันคืน  พ้ืนถ่ินเนา  ลําคลองสายเกา  มีรักแจกปน 
หลังฝน  พายุฟาด   ฝนที่เธอวาด  เธออาจเอื้อมฝน 
บางเศรา  บางเหงาลึก  ค่ําคืนดื่นดึก  มีเสียงสะอื้นส่ัน 
เรือนหมอง  แมรองไห  น้ําตาแมไหล  แมเธอ – แมฉัน 
ชีพรส  เราคือไฟ   กลางยุคสมัย  แหงคลองสายนั้น 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑) 
กลอนแสงตะวัน ๑๔*   
โกนจุกหรือบวชนาค ขึ้นบานใหม...ยกขันหมาก  ประเพณี 
พ่ีนองตองบอกกลาว มาสูเรือนมาเยือนเหยา  รวมยินดี 
‘ชวยงาน’ กันครื้นใจ ใครถนัดชวยอะไร   ไมรอรี 
ตมแกงพะแนงผัด  ขนมจีนน้ํายาจัด   เผาแปงจี่ 
คาวเลิศหวานอรอย ดวยความรักที่ถักรอย  รอยวิถี... 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๕) 
กลอนหยาดน้ําคาง ๗* 
 ตาย แลวก็เกิดใหมนะที่รัก 
 เกิด ในไรในนา...นะที่รัก 
 ไร ที่เธอเขาใจประจักษ 
 นา ที่เธอจะฟูมจะฟก 
 ดิน ที่เธอจะรูคารัก 
 น้ํา ที่เธอจะปองพิทักษ 
 ขาว ทุกเม็ดจะหอมพรอมพรัก 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๒๘) 
 



 ๓๔๑

กลอนหิ่งหอย ๑๐*  
ขาวเมาราง  ชีวิตคั่วอยูกลาง  ไฟ 
ไฟและฟน  พันธะแหงวันและคืน ใคร 
มือซายขวา  ครกสากกระทะกระจา ใจ 
โปก ปก ปก  บางแบนและบางก็หัก ใน 
รางทั่วถึง  แบนหักก็จักหอมพึง ใจ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๔๒) 
กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑* 
ทิวาหนึ่ง  แมลงปอจะคิดถึง  ดอกหญา 
ราตรีกาล  หิ่งหอยนอยจะทะยาน ฟา 
ขามฤดู  เทือกผาปาแกวจะรู คา 
ลมหายใจ  จะหลอมละลายอยูใน อมตา 
ลับตะวัน  จะสืบวิญญาณแหงจัน –  ทรา 
สัมปรายภพ  จะมีผูสองแสงคบ  คลํ่าคลา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๕๕) 
กลอนสุรางคนางค ๒๔** 
กุงฝอยชักฝูง   
กรีดฟองฟองฝอย  ดีดตัวขึ้นหย็อย  
สุดแรงรวงผล็อย  เคล่ือนฝูงฟองฟอนยอนน้ํา 
พรางพรายประกายทอง 
เรืองรองเปนวงรุง  ฟูฟองละอองฟุง 
ไหนฝอยน้ําไหนฝอยกุง เคล่ือนฝูงคลอยคุงครึกครื้น 
พริ้งพรายประกายตา 
เทพธิดาทองทุง  เห็นขบวนเพชรรุง 
ไหวละอองพลิ้วพลุง ถือตะแกรงชอนกุงประคองคอย 
ขบวนพล้ิวละอองวาว 
กะพริบราวเพชรรุง กะพริบพรายกะพริบพลุง 
เทพธิดาทองทุง  คางตะแกรงชอนกุงตะลึงแล 
กระเตงตะแกรงวางกลับ 
ตะพายตะของไรกุง หทัยยังพรางเพชรรุงมิวายเลย 
    (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, มือนั้นสีขาว, ไมปรากฏเลขหนา) 

๑๒.  ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลบท 
กลบทระลอกคลื่นระร่ืนเคลื่อน* 
  ฉงาย ณ คนฉงน ณ คาบ  สลัดสภาพเสาะลาภซะผาย 
 กะเสพสะบั้นกะสันสบาย  สลอนจะคายสลายจะคาน 
 ตะเบ็งแถลงตะแบงถลม  ขยิกผสมขยมผสาน 
 ละลืมก็เฉยละเลยก็ชาญ  สะเริงสถานสราญสะทอน 

(คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๔๑) 
 



 ๓๔๒

กลบทสลัดครอบรอบแคร* 
  ใจหนาวและเหน็บอุระกระหน่ํา เพราะมิจําก็หนาวใจ 
 หายาจะยาชีวิตใย   นะมิเห็น ณ ยาหา 
  ตามีเสมือนจะเฉอะแฉะมัว  ดุจตัวมิมีตา 
 แรงราคระรากสติสิรา   ปะทุรากระราคแรง 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๖) 
กลบททวีสัตตางคนายก* 
  คนทุกคนถวน  คนมุงคนมวล คนลวนคนหลาย 
 คนดึงคนดอย คนรอยคนราย คนโฉดคนฉาย คนคนคนคน 
  ในโลกในหลา  นัยตามนัยนตา ในหวงในหน 
 ในคาบในคิด ในจิตนัยนจน ในไขนัยคน นัยยากในเย็น 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๖๕) 
กลบทอักษราอาภัสร* 
เมืองทองเมืองไทยสมัยโถม  โลกแหงแลงโหม  ไลหาว 
สูญดินส้ินเดือนส้ินดาว  หมักขมหมมคาว  มืดคน 
นายทุนนายทาหนาทน  กําโพยโกยผล  กุมพาล 
ลวนเหี้ยมลวนโหดโลดหาญ  แหวกทางวางฐาน  ไวเถือ 

   (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๗๔) 
กลบทดุริยางคจําแลง* 
นึกนึกครั้ง   ยังเยาวเยาว  ใครใครเขลา  สุขสมสม 
ไมไหมหมาง   สรางลมลม  แลงแลงลม  คับเคืองเคือง 
โหยโหยหนัก   รักนานา   หิวหิวหา   อยูเนืองเนือง 
เย็นเย็นเหงา   เปลาเปลืองเปลือง  ย่ําย่ําเหลือง  เฝาฝนฝน 
    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๗๗) 
กลบทกระแตไตไมหมุน* 
  หนาวเหน็บใจในเหน็บใจเจ็บหนาว แสงลับราวโลกอับโลกลับแสง 
 แลงฟาฝนทนเห็นดินเข็ญแลง  ใจแลงแหงฤๅจะเห็นความเปนคน 
  เมตตาสิ้นศีลธรรมเส่ือมความหมาย ผลสุดทายทุกแหงไลแยงผล 
 วนเวียนรั้งบังเหียนลาเวียนวน  ดึงกลเลนเกณฑขนเลนกลดึง 

    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๐๔) 
กลบทรอยคําสัมผัสตก** 

ถึงแมพิมขอพรสุนทรภู  ไหวพอครูเพลงคําเคยร่ําขาน 
มาบานกร่ําเมืองแกลงแตงกลอนกานท ใหจดจารอานจําชื่นฉ่ําใจ 
ทะเลรอบขอบริ้วลมล่ิมรื่น  เมื่อดึกดื่นดวงดาวราวเด็ดได 
พอเชาชื่นคล่ืนชอนคอยชอนไช  สนธยายองใยใหเย็นเย็น 
เจาดวงแสดแดดสาดกับหาดทราย ก็แลหาแลหายไปหางเห็น 
กลับซาซัดซ้ําซ้ําน้ํากระเซ็น  มาแวะเวนวางวายใหอาวรณ 
โอพิมนอยพลอยเนื้อระเรื่อนิ่ม  ทะเลอิ่มฟาสะอาดหาดทรายออน 



 ๓๔๓

ตะวันทอทาบทาเหมือนอาทร  ฝากเพลงพรกลอนพรอมกลอมแมพิม 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๒๓) 
กลบทสะบัดสะบิ้งทรงเคร่ือง** 

 เกล่ือนกลาดกระจัดกระจายกระจร  มืองฟาอมรนครสวรรค 
พริบพริบไสวสวางสุวรรณ   คลุมคลุมคละควันคละเคลาคละคลา 
แสงแกวก็แจมวะแวมฉวี   ฤๅกรองธุลีสลัว ณ หลา  
รําไรพะพรายพระเจาพระยา   ทอดลําชลาตะวันจะวาย 
เขียวเขียวคะครึ้มคะคลับคะคลอย  แผนดินระรอยละลายสลาย 
ตึกลิวละโลดและโบสถระบาย   รถจุกกระจายกระจอกกระแจ 
กรุงเทพทวารวดี    ส่ิงสรรพศรีระสํ่ากระแส 
ทั้งคืนและวันมิผันมิแปร   เมืองมิ่งพระแมพระธรณี 

      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๗๔) 
กลบทธงตามริ้ว** 
  ฝนเพ่ิงขาดเม็ดหมดไปหมาดหมาด ที่ตลาดคนไปเปนหมูหมู 
 ทุเรียนปลอนเนื้อปล้ินเปนพูพู  เขงปลาทูซอนกองเปนกองกอง 
 ลุงเกิดนุงขากวยตัวเกาเกา  เส้ือสีเทายับยูดูหมองหมอง 
 ปลอยตะกราลงวางนั่งยองยอง  ดีดฟกทองแตงไทยไปพลางพลาง 
 “แหมบวบยายสดดีดูออนออน”  แกเลือกซอนส่ีใบไวขางขาง 
 “เก็บเมื่อเชาสีนวลยังจางจาง”  ลุงเกิดคล่ีหอสตางคนั่งนับนับ 
 “สิบสลึงแหละไอทิดคิดถวนถวน”  ยายแกบวนน้ําหมากปากหยับหยับ 
 โจงกระเบนดอกคร่ําอยูยับยับ  เส้ือกระเชากระเปากลับดอกดวงดวง 
 “ยายเอาผักจากไหนไดสดสด”  ผักบุงทอดยอดระชดเปนชวงชวง 
 มะเขือเปราะมะเขือพวงเปนพวงพวง ยายแกลวงเศษสตางคอยางชาชา 
 “โนนมาแตอางทองตอนตรูตรู  นั่งรถตูรถไฟสายกวากวา 
 ตองขึ้นรถไฟไปไปมามา  ก็อยางวาคารถไมลดลด 
 ออกขาวทีมีแตจะขึ้นขึ้น  มันมึนมึนเหมือนเชือดเลือดสดสด 
 ถ่ัวฝกยาวบานขาวาคดคด  ก็ยังขดฝกขายไดยาวยาว 
 รถไฟยาวยิ่งขนคนเยอะเยอะ  กลับเลอะเทอะเบอะบานกันฉาวฉาว 
 รองขาดทุนจุนจูอยูปาวปาว  ออกเปนขาวคอยจะขึ้นอยูโครมโครม” 
 ลมสงฝนตนฤดูพรูพรางพราง  ฟายังครางคึกคึกฮึกโหมโหม 
 ผักกระเฉดเฉาลมซมโทรมโทรม  ตําลึงโลมกระทกรกที่รกรก 
 ทั้งคนขายคนซื้อมือเหี่ยวเหี่ยว  ยังมีเร่ียวมีแรงอยูหลกหลก 
 ทําแตงานสงแตเงินอยูงกงก  เหมือนหมักหมกนรกฝงทั้งเปนเปน 
        (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔, ๑๒ – ๑๓) 
กลบทวัวพันหลักระหวางบท** 
  ฟาค่ําน้ําคางลง   กาพยยังคงขมตานอน 
 พลิกกายและกลับหมอน  ไมหลับไดใจครุนคิด 
  คิดภาพก็ภาพแกว   แลวภาพคําในดวงจิต 
 ดื่มดําแหงดําฤษ -    ณารัดหัทยา 



 ๓๔๔

  ยาชีพประหลาดชื่น  ประหวัดฝนตื่นผวา 
 ฝนทั้งไมนิทรา   กระนี้หรือคือความรัก 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพ่ีอนแกวคํากาพย, ๖๘) 
  เม็ดน้ําคางควางล่ิว   ลงดิน 
 ปลีเปลาปาวขาวอินทร   เอิกอา 
 เจดียละเอียดภิน –    ทนาเภท นาพอ 
 กี่กัปกี่กัลปลา    ลมแลงแรงฝน 
  ฝนใฝไปสุดคุง   แควฝน 
 อาจดื่มดาวเอาจันทร   แจกได 
 เสกส่ิงสรรพสารพัน   โพนพอ 
 ปลงปาเปนเมืองไว   วิเศษแมนแมนสรวง 
  สรวงเปลาสูญเปลาสราง  เสียสรวง 
 สงัดศัพทสําเนียงปวง   เปล่ียวเศรา 
 ปราสาทรัตนาดวง   ตรีประดับ 
 ดับทุกดวงเรงเรา   เรงสรางเรงสูญ 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, ๑๑๖) 
กลบทฆอนสะทอนท่ัง* 

 เมื่อรักจะกาวตองกลา  กาวหนาแมเพียงกาวหนึ่ง 
ยอมเนนเชนนําคํานึง   วาไดกาวหนึ่งกาวนํา 
 เมื่อสาวเทากาวเทาตอ  ฤๅจะระยอเทาย่ํา 
บุกฝาหนามขวากตรากตรํา  ไมมัวแตย่ําซ้ํารอย 
 เมื่อต้ังปณิธานมั่น   สรางสรรคปนสูงมุงสอย 
มุงทางสรางธรรมล้ําลอย  สุดสอยสุดธรรมลํ้าลือ 

(ศิวกานท  ปทุมสูติ,  หนึ่งทรายมณี, ๑๓๒) 
กลบทอักษรคู* 

 เสร็จสมซอมเสร็จไซร  สุขสม 
ชื่นฉ่ําฉายชื่นชม   ชีพเชื้อ 
ทามทุกขที่ทับถม   ทอดถาย 
ฝกฝายใฝฝกเฟอ   เฟองฟนฝนฟู 

      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๔๑) 
กลบทอักษรซอนกล* 

สัมพันธอันเกิดกล้ํา  น้ําใจ 
น้ําจิตมิตรภาพใด   ดั่งปน 
 
โดยเปยมปร่ิมหทัย   อุทิศ 
น้ําจิตมิตรภาพนั้น   ดั่งเนนสนิทสนม 

     (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๓๘) 
กลบทมิตรภาพสัมพันธ* 

ฝากใจโยมอยูชา   ชอบชม 



 ๓๔๕

ชมชอบธรรมนิยม   อยูชา 
เชิดชูสูธรรมสม –    บูรณสุข 
สุขสูชูเชิดหนา   สนิทโนมสมบูรณ 

                            (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๔๖) 
กลบทสัมผัสซ้ํา* 

 เราแลกเปลี่ยนกุหลาบกัน ทานกับขา  ขากับทาน ปรารถนากาละฝน 
ทานกับขา โหยหากาละนิรันดร   ขากับทาน หลงนิรันดรไมรูโรย 
 โดยเหตุวา ขากับทาน เชื่อมั่นกุหลาบ  กุหลาบคือ ชีวิตชีวา ระหวางระโหย 
กุหลาบคือ จิตวิญญาณ บานลมโบย  กลีบโบกโบยในสายลมแหงอําลา 
 กุหลาบขารานรวงในทรวงทาน  กุหลาบทานรานรวงในทรวงขา 
เย็นเยียบ เงียบเชียบ ชาชา   ชาชา เงียบเงียบ เยียบเย็น 
 กุหลาบขา มอบในนามของความรัก  กุหลาบทาน ก็ดวยรัก และจากเข็ญ 

 เคยกาละกุหลาบบาน ตานลําเค็ญ   เหลือลําเค็ญกุหลาบราง ชางกระไร! 
      (ไพวรินทร ขาวงาม, ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก, ๒๓๒) 
กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ*  
  หั่นทั่วโหมทั่วพ้ืน   ภพสรวง 
 พบสํ่าผีสํ่าพวง   พวกปลน 
 พวกปลวกพรรคปลวกทะลวง  ทึ้งแหลก 
 ทึ้งโลกทั้งโลกลน   ลากไสไพศาล 
  ภัยแทรกแผแทรกกลุม  เกล่ือนหาว 
 เกล่ือนหื่นกล้ันหื่นฉาน   ชั่วใคร 
 ชั่วครูใชครูหนาว   ชวงผนึก 
 ชวงนึกชีพนิ่งได   ดั่งหวัง 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๑) 
กลบทบัวบานกานตอดอก**  
  เมืองที่เปล้ือง   สกปรก 
 เมืองลามก    มั่งคั่ง 
 เมืองฉวยฉก    พิษฉีด 
 เมืองเฝารั้ง    รานผลาญ 
  เมืองมืดคาน   คล่ืนขืน 
 เมืองกอดปน    สองปอง 
 เมืองไหนยืน    หยัดอสัตย 
 เมืองนั่นลอง    พายสลายพังสลาย 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๖) 
กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก**  
  เคยคิดเคยคนคา   ไขสมัย 
 สมัยเมื่อมากมวลหมอง   หมนกลุม 
 กลุมจนจักจอมใจ   เจียนดับ 
 ดับส่ิงซุกซอนสุม   ส่ิงผลาญ 



 ๓๔๖

  ผลาญนานเนานับเนื่อง  หนักไฉน 
 ไฉนขาดคนเคียงขาน   ขับรวม 
 รวมฝนฝาฟอนไฟ   ฝาเหลา 
 เหลาทุกขที่ทนทวม   ถ่ังฝง 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๘) 
กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*  
  แสงทองก็สองก็สาด  สายพาด ณ พ้ืนนภา 
 พากรุนพิกุลผกา   แกมหอมละมอมละไม 
  หมูนกนะผกแนะผัน  ผายบรรลุใกลลุไกล 
 กรายผานผสานพิสัย   ซองศัพทสดับแสดง 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๙) 
กลบทพยัคฆซอนเล็บ**    
 ลมวสันตฤดูวะวูวะหวิว  ทยอยระลอกกระฉอกละลิ่ว  พิสัยลม 
 น้ําถะถ่ังประดังถนนก็จม พิรุณมิหยุดมรุตผสม  กระแสน้ํา 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๖๒) 
กลบทพิณระลอกแกว**  
  ทุเรศเขตทุเรศคนทุรนขี่  ระริกริกระริกรี้ระรี่ราง 
 ไสวไหลไสวเลยเสวยลาง  มิเห็นเบนมิเห็นบางมิหางเบียน 
 เพราะคําซ้ําเพราะคําสัตยเพราะคัดสรร ก็เต็มเขมก็เต็มขั้นก็ตันเขียน 
 ลําบากพากยลําบากผลลําบนเพียร เพราะเวียนเศียรเพราะเวียนใสเพราะวัยทรุด 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๒๐) 
กลบทธงนําสามริ้ว*  
  สรางสรางทางธรรมสรางความสถุล  เพ่ิมเพ่ิมเติมหนุนเพ่ิมพูนมุสา 
 เห็นเห็นเหม็นเบ่ือเห็นเหลือระอา  สภาพภาพหยาบชาภาพนาทุรัง 
 ถึงถึงซึ่งพายถึงกายจะแพ   แตแตตัวไซรแตใจมิหนี 
 คงคงทนงถือคงซื่อฉะนี้   คงคงทนงที่คงมีทนง 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๐๘) 
กลบทวรรณยุกตสลับ**  
  เก็บฝนแหงฝนใสถัง  หยาดหวานดั่งหวังดั่งหมาย 
 ตักเติมตักเติมเกือบตาย  ตุมดินกลับกลายตูดกลวง 
  สับสนตักฝนกลับถัง  ตักหวังตักฝนหว่ันหวง 
 เกือบตายตักตวงตักตวง  ตะกอนขุนควงกอเกลียว 
  บอฝนบเหลือหยาดใส  หว่ันไหวสับสนส่ันเสียว 
 บอซึมบซึมโศกเซียว   โดดเดี่ยวเปล่ียวดายหนายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดติ๋ง  ตองหนิงตองหนิงสดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยุดไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปริ่มขันหนึ่งขัน  สูฝนเปยมขวัญสุขขี 
 หยดเติมปริ่มเต็มเปยมระตี  ดื่มซีดื่มซีที่รัก 
     (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, คนสอยดาว, ๑๑) 



 ๓๔๗

  มาลาราแรงราโรย   เถาเหลืองแขนโหยขืนโหน 
 ลิบลิบพนโพนฟาโนน   แรงโลนรองเรารับแลง 
  รอนลองฟองทองจองลาง  ซากเนาเฝาขางหวยแหง 
 ลมลงรมลานแรงแรง   ดินแคลนแดนแคลงครางคราง 
  หญาแหงไหร่ําเราเรา  เฉาเฉาฉําฉาหลังฉาง 
 มาลีราแรงรายทาง   โคนยางนองยางยืนตรอม 
  เคาพายุโพนพายัพ  แอบขลุกขยุกขยับเขยากลอม 
 ลึกลับเรนฤทธิ์รายลอม   โชยโชยรอมชอมราวชม 
  กลับพรา “หมูบานไผออม”  ไผหอมหลุบลูหักลม 
 แตะรั้วผักรานออนลม   แรงลมรานลานพาลเรือน 
  กรีดทุงหวีดพลุงหว่ันหวั่น  บานชองคร่ันล่ันเคล่ือนเล่ือน 
 โหมมนตโหงพรายกระหายเยือน  เถือรอนถอนเรือนเฉือนวาย 
  พายุคืนฟาพายัพ   หลับหลับออนเอื่อยเหนื่อยหนาย 
 ตาลยืนทรงคอตรงตาย   เฉียบลมปาดปลายขาดคอ 
  เรือนรายรวนเรโรยแรง  ผายแผงหายเผยฝาผลอ 
 แคเอนอิงกันยันคลอ   หญาพอพายรายราวพลิ้ว 
  เจากรายเขามาครูคราว  เหี้ยมหาวกราวกราวเกรี้ยวกริ้ว 
 หลังคาฝาลอยผล็อยปลิว  คาดริ้วปายรายแลวลาเรน 
  แตปศาจตัวเกายังอยู  เราทานรูรูและเห็นเห็น 
     (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, คนสอยดาว, ๔๒ – ๔๓) 
กลบทเกาแม 

นโมภควะไหว   ภควา 
ขอสิริแกศิรา    สิไร 
ผิระยอและทอมา –    นะสติ 
สิริใดจะได    แกผูงอมือ 

ซื่อโศกตกยากเศรา  พรากสุข 
เพรียกเสกเอกลักษณบุค –   ลิกกลา 
เกลือกทุกขจักแบกทุกข  ลุกยาก 
ยากหากจักลุกถา   ลุกไดหลักดี 

มีหวังยังทุงแลง   แรงปอง 
ทางรุงทุงรวงทอง   ถองเรื้อง 
เรงถางชองทางผอง   ตรองแตง 
แกงแยงแขงแยงเยื้อง   ยุงย้ังวางเสีย 

เพลียจิตมิดมืดแม   มนัสทัศน 
ปลดปลอดรอดเหตุมัด   มืดกล้ํา 
หลุดทาสบาศโทษบัด   เนตรบอด 
ยอดสุดยอดยศย้ํา   ญาติผูพัฒนา 

อยาหยันอันถ่ินแควน  กันดาร 
ดินเถ่ือนเกล่ือนแกนสาร  ซอนพ้ืน 



 ๓๔๘

เพียรผลกอนการงาน   สรรสวน 
พรวนหมั่นฟนฝุนฟน   ฝุนนั้นเงินเนา 

เหยายอบบอบยุบโย  ยวบแยบ 
เทิบทาบทับทึบแคบ   แทบคู 
คับบีบชีพคับแบบ   เพียบบุบ 
หลุบงอบจอบจับสู   สิบพราสับไพร 

ใฝชุมนุมกลุมนอม   ยอมงาม 
เอมอ่ิมย้ิมยอมความ   รวมอุม 
ออมชอมซอมโทรมทราม  ขามเสื่อม 
เขือมขมตรมถมกลุม   กลอมปล้ืมเปรมปรีดิ์ 

คล่ีคลายคลายคอยคลอย  ถอยคลาย 
ถอยรอยถอยรอยราย   พายรอย 
พายโรยชวยโหยหาย   หมายชวย 
ดวยฝายหลายฝายดอย  ปลอยรายปลายมือ 

ส่ือสาวชาวบาวขาว  คราวเคียว 
นิ้วกิ่วทิวนิ้วเรียว   เกี่ยวนาว 
เกี่ยวเกี้ยวเกี่ยวเกลียวเหนียว  เกลียวเหนี่ยว 
เทียวแนวเทียวแนวกาว  ทาวกาวยาวสาว 

      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๔๒ – ๔๔) 
กลบทคําผวนแผลง   
  สาวนอยจักสอย, นาว  ณ ดวงดาวไปฉันใด 
 ใหรักอันหักไร   ซึ่งสัตยซื่อเขาถือทราม 
  เขาลอเธอ, ขอเลา   อยาหลงเงาแคเห็นงาม 
 หนามแลนปกแนนหลาม  จึงพับพายมลายผล 
  ใจเธอมิเจอไท   ยิ่งหมองไหมยิ่งมืดมน 
 จนติดฝงจิตตน   ก็ยากถอนฤๅผอนทัณฑ 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๘๖) 

๑๓.  ตัวอยางการสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝด 
กวีนิพนธฝาแฝดของเนาวรัตน พงษไพบูลย 

  พิเศษสารเสกสราง   รังสรรค 
 สารประจงจารฉันท   ภาคพริ้ง 
 พรายฉายเฉกเพชรพรรณ  เพราเฉิด  เลิศแล 
 ลายระยับสายสะอิ้ง   สองสรอยกรองทรวง 
  ดวงดอกไมมิ่งแกว   โกมุท 
 มาศเอี่ยมสะอาดพิสุทธิ์   ฉํ่าซึ้ง 
 คําหลวงโรจนรุงดุจ   ดาวฤกษ  เบิกรา 
 ดวงประดับรวงผึ้ง   ร่ําน้ําคํากวี 
  ชีวิตนิดหนึ่งนอย   นี้หนัก 
 นักปราชญประจักษหลัก  แนลวน 



 ๓๔๙

 หนายหนีทุกขสุขศักดิ์   สรรพทั่ว   ชั่วแล 
 ดีใชดีถ่ีถวน    เท็จลวนเลศนัย 
  ใชชีพนี้ชี้เชน   เปนแบบ 
 บทประจงจดแนบ   เน่ืองรอย 
 เร่ืองไขหลากขอแยบ   ยลคิด  จิตฤๅ 
 ใจจักสอดใสสรอย   สวางไวทางกวี 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง, ๕๑ – ๕๒) 
  พิเศษสารเสกสรางรังสรรคสาร  ประจงจารฉันทภาคพริ้งพรายฉาย 

 เฉกเพชรพรรณเพราเฉิดเลิศแลลาย  ระยับสายสะอิ้งสองสรอยกรองทรวง 
  ดวงดอกไมมิ่งแกวโกมุทมาศ  เอ่ียมสะอาดพิสุทธิ์ฉํ่าซึ้งคําหลวง 

 โรจนรุงดุจดาวฤกษเบิกราดวง   ประดับรวงผึ้งร่ําน้ําคํากวี 
  ชีวิตนิดหนึ่งนอย นี้หนักนัก  ปราชญประจักษหลักแนลวนหนายหนี 

 ทุกขสุขศักดิ์สรรพทั่วชั่วแลดี   ใชดีถ่ีถวนเท็จลวนเลศนัย 
  ใชชีพนี้ชี้เชนเปนแบบบท   ประจงจดแนบเนื่องรอยเรื่องไข 

 หลากขอแยบยลคิดจิตฤๅใจ   จักสอดใสสรอยสวางไวทางกวี 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง, ๕๓ – ๕๔) 

กวีนิพนธฝาแฝดของศิวกานท ปทุมสูติ 
  ใดฤๅอิสระเล้ียง   พรรณราย 
 รุงร่ําอํารุงผกาย   ภพพ้ืน 
 โอบอุมปุมภูสาย   แรสมุทร  สุดแล 
 คลุมหาดภพชุมชื้น   ฉํ่าน้ํามณีแสดง 
  ใดฤๅแสงแดดกลา   ลมเกลา 
 สกัดผลัดพิรุณเพรา   เพริศแพรว 
 เฉิดแสงกลอกแสงเงา   รุงรวง  นอยฤๅ 
 แพงคาแทแหงแกว   ก่ําเรื้องรําไพ 
  ใดนั้นกําเนิดเกื้อ   แกนสาร 
 รัตนรวงมณีวิญญาณ   หยัดฟา 
 ดินสมัยจักสมาน   ฝนโลก   หลาเอย 
 ไยแกนเนื้อใจหลา   โศกแลงโลกลืม 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๒๐) 
  ใดฤๅอิสระเล้ียงพรรณรายรุง  ร่ําอํารุงผกายภพพื้นโอบอุม 
 ปุมภูสายแรสมุทรสุดแลคลุม  หาดภพชุมชื้นฉ่ําน้ํามณีแสดง 
   
  ใดฤๅแสงแดดกลาลมเกลาสกัด ผลัดพิรุณเพราเพริศแพรวเฉิดแสง 

กลอกแสงเงารุงรวงนอยฤๅแพง  คาแทแหงแกวก่ําเรื้องรําไพ 
  ใดนั้นกําเนิดเกื้อแกนสาร  รัตนรวงมณีวิญญาณหยัดฟาดินสมัย 
 จักสมานฝนโลกหลาเอยไย  แกนเนื้อใจหลาโศกแลงโลกลืม 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๒๑) 
 



 ๓๕๐

  ถลาลมโคนแลว   ลุกยืน 
 หยัดเพ่ือทานทัดฝน   ทุกขไว 
 มิโคนมิลมครืน   พังพาบ   พับแล 
 โอนออนใชโงนไร   ศักดิ์สูชีวัน 
  อันชีพนอยหนึ่งน้ี   นึกดู 
 เถิดชีพประเสริฐสู   เพ่ิมสราง 
 เสริมสรรพศักดิ์วิญู –   ชนคา   ยิ่งนา 
 อนันตคาแทนั้นกวาง   กวากวางทาทาย 
  หมายถึงซ่ึงขอบฟา  ฝงดิน 
 ฝนยอมฝาฟนริน   เหง่ือยอย 
 เมื่อหมายจะแบกหิน   ขึ้นบา   กลาเนอ 
 กายหนักสบายคลอย   คาบหนาตราบนาน 
  ศุภวารกาลจักรอย   สรอยศักดิ์ 
 ศรีปฐพีพิทักษ   เกียรติหลา 
 กสานติ์สุดทางนัก   สูบุก   เบิกเอย 
 งานอุดมการณถา   ชนะแลวเจริญ 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๗๘) 
  ถลาลมโคนแลวลุกยืนหยัด  เพ่ือทานทัดฝนทุกขไวมิโคน 
 มิลมครืนพังพาบพับแลโอน  ออนใชโงนไรศักดิ์สูชีวัน 
  อันชีพนอยหนึ่งน้ีนึกดูเถิด  ชีพประเสริฐสูเพ่ิมสรางเสริมสรรพ 
 ศักดิ์วิญูชนคายิ่งนาอนันต  คาแทนั้นกวางกวากวางทาทาย 
  หมายถึงซ่ึงขอบฟาฝงดินฝน ยอมฝาฟนรินเหง่ือยอยเมื่อหมาย 
 จะแบกหินขึ้นบากลาเนอกาย  หนักสบายคลอยคาบหนาตราบนาน 
  ศุภวารกาลจักรอยสรอยศักดิ์ศรี ปฐพีพิทักษเกียรติหลากสานติ์ 
 สุดทางนักสูบุกเบิกเอยงาน  อุดมการณถาชนะแลวเจริญ 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๗๙) 
  ฝุนดินมัวมืดฟุง   แรงลม 
 ฟาแดดดิบอารมณ   แปลบรอน 
 แทบดิ้นแทบดับกรม -    เกรียมอก  โลกฤๅ 
 ภินทรอยกรวดหินกอน   เกล่ือนกล้ิงกลาดกราว 
  ชาวไสยเวทเภทเพี้ยน  ทางพุทธ 
 พร่ําบริกรรมอุต -    สาหอาง 
 ฉาฉาวแชงประทุษ   คนถอย  ถวนแล 
 คราวทุเรศราวราง   แหลงน้ําแปลงนา 
  ประดาความเชื่อเบ้ือง  บูรพแนว 
 บางก็จับนางแมว   แหรอง 
 แหวาแมแมวแปว   แปวร่ํา  สิแม 
 วิฬารเรียกฝนฟาตอง   โตรกพื้นโลกภูมิ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๙)  



 ๓๕๑

  ฝุนดินมัวมืดฟุงแรงลมฟา แดดดิบอารมณแปลบรอนแทบดิ้น 
 แทบดับกรมเกรียมอกโลกฤๅภินท รอยกรวดหินกอนเกล่ือนกล้ิงกลาดกราว 

  ชาวไสยเวทเภทเพี้ยนทางพุทธพร่ํา   บริกรรมอุตสาหอางฉาฉาว 
 แชงประทุษคนถอยถวนแลคราว ทุเรศราวรางแหลงน้ําแปลงนา 
  ประดาความเชื่อเบ้ืองบูรพแนวบาง ก็จับนางแมวแหรองแหวา 
 แมแมวแปวแปวร่ําสิแมวิฬาร เรียกฝนฟาตองโตรกพื้นโลกภูมิ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๐) 
  หมางคําน้ําขุนของ   ขัดใจ  จุนแล 
 เหตุจักวุนจักไหว   วูบคาง 
 กรุนควันเกิดหมอกไฟ   คลอกฟู 
 ฟางสูไฟมอดมลาง   เปลาลวนควรฤๅ 
  มือหมัดกอนมุงทา   ทุมกระ -   ทุงพอ 
 ผูใหญยุงใจปะ -   ทะยื้อ 
 แยกทุษฐหยุดโทษละ   โกรธลม 
 รื้ออัคคีอักอื้อ    รอดมื้อฮือโหม 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๒) 
  หมางคําน้ําขุน     ของขัดใจจุน  แลเหตุจักวุน 

 จักไหววูบคาง  กรุนควันเกิดหมอก ไฟคลอกฟูฟาง 
 สูไฟมอดมลาง  เปลาลวนควรฤๅ 

  มือหมัดกอนมุง      ทาทุมกระทุง  พอผูใหญยุง 
 ใจปะทะยื้อ   แยกทุษฐหยุดโทษ  ละโกรธลมรื้อ 
 อัคคีอักอื้อ   รอดมื้อฮือโหม 

    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๒) 
๑๔.  ตัวอยางการผสมฉันทลักษณ 

โคลงสี่สลับ 
  สายหยุดหยุดกลิ่นฟุง  ยามสาย 
 สายบหยุดกระหน่ําหาย  หางเศรา 
 กี่วันกี่คืนวาย    วางทวิ   เทวษเพื่อน 
 ถวิลทุกขวบค่ําเชา   หยุดไดใดเลย 
  ตราบขุนคิริขน   ขาดสลาย 
 แคนบหายตรายระเหย   ระเหิดฟา 
 วีรภาพพลุงกําจาย   จารึก 
 ไฟแลนลางทั้งหลา   เร่ืองขจร 
  รอนรอนสุริยะโอ   อัสดง 
 เร่ือยเรื่อยลับเมรุลง   ค่ําแลว 
 รอนรอนเมื่อเสียงสงฆ   สมณะ    สวดเอย 
 เร่ือยเรื่อยไฟแลบเรื้อง   โอบไลโลงผวา 
  กรุงเทพมหานครนี้   นามระบิล 
 เอาเลือดกรุงธนฯ ทา   ทาบสราง 



 ๓๕๒

 แผนดินตอแผนดิน   ผานอดีต 
 เลือดทวมนองทองชาง   ชุมเนือง 
  เรืองเรืองไตรรัตนพน  พันแสง 
 ปากพร่ําพระธรรมแสดง  ค่ําเชา 
 ตกสายสั่งไลแทง   ถีบเรง   ฆาแล 
 สามหมื่นเล้ียงแกวเกา   แกนหลาเรอผาย 
  ธรณีภพนี้เพง   ทิพยญาณ   หนึ่งรา 
 เราผิดสมควรตาย   แตเบ้ือง 
 เราถูกถูกสังหาร   เหี้ยมโหด 
 หนี้นี่เราตองเปล้ือง   ปลดใคร? 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง,๒๐ – ๒๑) 
โคลง ๕ สลับ  
  ไกลใกลร่ํา   รนหา 
 หาเพื่อเห็น    เพ่ือให 
 เกิดแผนผา    พลภาพ 
 หอมแหนไว    หวางสองวัยสอง 
  สองสรางหนึ่ง   ในสอง 
 หนึ่งรวมครอง   ครอบดาว 
 หนึ่งรวมผอง    ธารแผ 
 กาวตอกาว    ตอกัน 
  ตราบแกเฒา   ธารสาย 
 คงไหลปน    เปยมดวย 
 อาทรฉาย    ฉานหม 
 ตราบเทามวย   มอดถึงมาถึง 
  จึงพรองเรียก   รักถือ 
 มือกุมมือ    มุงหนา 
 เรืองแรงหรือ    ริบหรี่ 
 ทาทายทา    ทุกสถาน 
  สุขเทาที่    ถือสุข 
 สานใจสาน    สอดสราง 
 ทุกขเทาทุกข    ถือสติ 
 งางเงื่อนงาง    เง่ือนงําเงางํา 
   
  จําเพ่ือแก   ใชเก็บ 
 จําเพ่ือเจ็บ    ใชจอง 
 จําแมเหน็บ    หนาวจิต 
 จําแมตอง    ตกใน 
     (คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา, ๕๔ – ๕๕) 
 



 ๓๕๓

กลอนแปดกับกลอนหก  
  วาวดุยดุยดุยดนบนปลายไผ   ฉวัดไกวกังหันไมทันส้ิน 
 พอลมหวน ขลุยก็โหยมาโรยริน   ซอเสียงพิณไผสี ระรี่รับ 
  แลงละหอยรอยเศรา เร่ิมเขาค่ํา  ก็พลันฉ่ําชื่นเสียงจําเรียงขับ 
 ระบํานิ้วเนนระบาย กรายกระชับ  แลวทอดแผวเพียงประทับ แนบนับนิ้ว 
  หมาดกระไอละอองฟาง จางจางกลิ่น  หอมเนินดินดอกหญา มาเฉื่อยฉิว 
 ระบัดพรอยพวงไผ สยายปลิว   เพลงขลุยพล้ิวพริ้งพราย ในสายลม 
  โอหนอค่ํานี้นอนไหน   สุมทุมพุมไมมาหม 
 นับดาวนาวเดือนเพ่ือนชม   พรมฟากมุงฟาหมอนฟาง 
  ดอกเอยดอกออ    คําหอมกลอมหอเหินหาง 
 ดอกรักดาวเรืองรวงราง   พิกลกล่ินจางกระแจะจันทน 
  เคียวเดือนอยางเคียวคิ้วนอง  นิ้วตองแตะนอยหนึ่งฝน 
 ตากระพริบเพียงดาวชีวัน   ใกลกันก็จะไมมารบกวน 
  จุมพิตเพียงขลุยคอยผิว   แนวนิ้วแนบจีบประจงหวน 
 โหยแผวเพลงรักรัญจวน   อยาดวนเด็ดสวาทขาดใย 
  ระโอยโอดสะอื้นออด กระอักเสียว  หนาวสําเนียงนิ้วปรา ประหวั่นไหว 
 โอละเหโหยหาหองหอใคร   เอละชาชื่นใจเจาเนื้อทอง 
  โอวาดึกแลวหนอ จะหนาวอก  เดือนก็ตกดาวต่ํา น้ําคางตอง 
 กังหันเงียบ ไผเหงาสงัดคลอง   แลวคอยลองมาเรง จบเพลงรัก 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  คําหยาด, ๑๙๕ – ๑๙๗) 
กลอนกับเพลงเรือ 
  เดือนสิบเอ็ดเสร็จกฐินส้ินพรรษา  สนธยายางเยือนเดือนสิบสอง 
 โสนนอยรอยลูอยูริมคลอง   หญาคากรองน้ําขังอยูกลางนา 
 “พ่ีพายเรือกระดาษ  คอยวาดพายมาพอง จึงจําเรียงเสียงรอง    ไมรอรา 

อยาไปเลยเรือบิน เดี๋ยวจะบ่ินระเบิด มาลงเรือพ่ีเถิด ปลอดภัยกวา
 อยาไปเลยรถยนต เดี๋ยวจะโดนรถซิ่ง รถมูลนิธิก็จะว่ิง แหกันมา 

อยาไปเลยดิสโก วีดีโอมิวสิค สาวรําวงดุกดิ๊ก อายุสิบหา 
มาลงเรือพ่ีเถิด ถึงไมมีเบิรดกะเตอ พ่ีก็ไมเพอเจอ ใจวาจา 
มาลงเรือกระดาษ วาดความหวังแจวแหวว โรงเรียนจะเปดแลว มาเถิดมา 

  เดือนสิบสองน้ําทรงปลาหลงน้ํา  อยาหลงรําหลงรองเลยนองหนา 
 พอเดือนย่ีน้ําลงในคงคา   เจาเปนปลาเจาก็คงลงหมอแกง 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๗, ๘๘ – ๘๙) 
 
 

 
 
 
 



 ๓๕๔

ประวตัิผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นายกีรติ ธนะไชย เกิดเม่ือวันที่ ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๒๑ ที่อําเภอเมือง จังหวัดชุมพร  
สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนศรียาภัย จังหวัดชุมพร ไดรับพระราชทานปริญญา
อักษรศาสตรบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร ณ พระราชวังสนามจันทร  นครปฐม ระหวางศึกษาไดรับทุนศาสตราจารยหมอมหลวง 
บุญเหลือ เทพยสุวรรณ สาขาภาษาไทย (ปการศึกษา ๒๕๔๓) และเขาศึกษาตอในระดับปริญญา
มหาบัณฑิตที่ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 
๒๕๔๔  ระหวางศึกษาไดรับทุนพัฒนาอาจารย สาขาภาษาไทย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปจจุบัน
เปนอาจารยประจําภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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