La conclusion

L'étude du traitement du temps dans ce chef d'oeuvre nous
aide i mieux comprendre la technique romanesque de son auteur,
Mme de Lafayette : la construction du temps est exprimée a travers

la facon dont la romanciére organise les événements. Avant de com-
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1Bernard Pingaud, Mme de La fayette par elle-méme, p. 25.
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romanesque, le temps historique nous semble a la fois transparent
et obscur cependant que le premier n'est jamais prévisible. Nous
constatons par 13 que le temps historique, étant le temps ré;al,

n'est pas transcrit d'une maniére réelle - tandis que le temps ro.-

manesque, $tant le temps imaginaire, nous parait plus réaliste. Grice

a cette construction temporel emarquons que la romanciere

donne de 1'importance a'l qu'a la réalité histori-
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logique du roman. La date obscure du roman ‘est éclaircie par 1'His-

toire. Par conséquents, l'appari_tion de l'Histoire se trouve
valorisée. Nous constatons, d'ailleurs, que s'appuyant sur la
vérité historique, la manifestation de 1'imagination nous parait

fortement vraisemblable. Mme de Lafayette avoue elle-méme :
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;Et surtoué; cé que j'y.trouve, c'e;t.une.pérfaite imitation
du monde de la cour et de la maniére dont on y vit, Il n'y a
rien de romanesque et de grimpé; aussi n'est-ce pas un roman:
c'est proprement des mémoires et c'était, a ce que l'on m'a

dit, le titre du livre, mais on l'a changé =

elle apparait. né‘L ?‘ﬂEmEﬁL_l'ingéniosité de Mme
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ui permet de créer.
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consiste 3 faire éncadrer 1'imagination par 1'Histoire. En choisi-

sant le xvﬂsﬁogf fj ﬂwa%" WEtJml période de la

chronologiefistorique, Mme de Lafayette limite a quinze mois le
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les évEnements romanesques en recourant au temps avant le roman,
au temps réel et au temps narratif. Elle se permet également de

modifier certains faits historiques qui lui paraissent favorables

2Bernard Pingaud, Mme de Lafayette par elle-méme, p. 57.
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4 la progression de 1l'intrique amoureuse; ainsi les quinze mois se
trouvent-ils un peu condensés. Il faut remarquer, d'ailleurs, que
la romanciére ne limite pas seulement le temps, mais aussi le lieu
en choisissant la cour d'Henri II. Or, les événements romanesques

ne se passent qu'en trois_ + 3 la cour , a la campagne et

les unités de temps et de
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temporelle. Isolé du futur et du pass é, le momen e la passion
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que Mme de Lafayette ne peut pas s'empécher d'étre témoin de son

reﬁecte les traits essentiels

époque en insérant dans son chef d'oeuvre des faits contemporains
: la politesse imaginaire du duc de Nemours est construite d‘'apreés
des hommes que la romanciére voyait autour d'elle; l'ambiance de
la cour d'Henri II ressemble a celle de Louis XIV et la pféciosité

évoque plutdt la'couleur locale du xVII® siécle. Tous ces éléments
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transposent le xvI€ siécle au xvII® siécle, c'est-a-dire ses usages
et ses traditions. Ainsi la transpotion du femps ameme-t-elle les
lecteurs classiques vers leur époque. Ils prennent, plus ou moins,
conscience que ce sbnt eux qui dont concernés ‘subtilement par cette

aventure amoureuse. Dans notre introduction, nous constations que

les romanciers classiques
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histoires passées en tirant une morale. A vrai dire, la morale

1l'avoir imaginé dans

‘heure est venue de

donnée par la romanciére n'est pas seulement adressé aux classiques,

3Berna;rd Pingaud, Mme de Lafayette. par elle-méme, p. 42.
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mais également aux lecteurs des siecles suivants parce que les
thémes de la passion, de 1l'hypocrisie, de 1'infidélité et de l'am-
bition sont universels. C'eg% une raison pour laquelle nous

lisons encore la Princesse de Cléeves.

L'aspect didactique
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1'intérét de 1'éclosion de la passion. La construction du mouve-
ment intérieur est louable parce qu'elle est capable de nous

faire pénétrer dans le coeur de 1'héroine. La romanciere

4Bernard Pingaud, Mme de Lafayette par elle-méme, p. 136.
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n'utilise plus la forme du récit pour expliquer le conportement
intérieur, mais nous conduit avec 1l'imploi du discours direct et

et indirect au moment présent ou

s'analyse 1'héroine. Dés lors si nous disors que la Princesse de
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