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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 
1. ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 

1.1 ความสัมพันธระหวางภาพยนตรกบัสังคม 

เมื่อเราคนหาคําอธิบายความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับสังคมนั้น เราสามารถ

ตอบถึงความสัมพันธกับทั้งสองสิ่ง ภายใตกระบวนทัศนที่วาดวยความสัมพันธระหวางภาษากับ

สังคม สามกระบวนทัศนดวยกัน กระบวนทัศนแรกมองวาภาพยนตรเปนภาพที่สะทอนสิ่งที่เกิดขึ้น

จริงในสังคม ความจริงนั้นดํารงอยูกอนหนาแลว ภาพยนตรทําหนาที่ไปสะทอนความจริงนั้น

ออกมา ขณะที่กระบวนทัศนที่สองมองวาภาพยนตรนั้นเปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้น  ขณะที่

กระบวนทัศนที่สามมองวาภาพยนตรสะทอนความเปนจริงที่เกิดขึ้น แตในขณะเดียวกันมันก็ไดรับ

อิทธิพลจากสังคมเชนเดียวกัน  
 

1.1.1  กระบวนทัศนภาพสะทอน (reflective approach)   

กระบวนทัศนแรกนั้นมาจากจุดยืนแบบสํานักประจักษนิยม (empiricism) ที่มอง

ภาษาวาเปนเพียงเครื่องมือในการสื่อสารที่เปนกลาง  ภาษาสามารถสะทอนความคิดและโลกแหง

ความเปนจริงไดเฉกเชนเดียวกับกระจกเงา หรืออาจกลาวในมุมมองของฮอลล (Hall, 1997: 16)  

ที่มีตอการศึกษาความหมายวาเปนแนวทาง reflective approach  ที่เชื่อวา ความหมายถูกตรึงอยู

กับทุกสรรพสิ่งในธรรมชาติ ไมวาคน สัตว ส่ิงของ ความคิด หรือเหตุการณลวนมีความหมายติดอยู

ในตัวของมันเอง โดยไมสามารถเปลี่ยนแปลงความหมายได  ภาษาทําหนาที่เปนเพียงกระจก

สะทอนหรือเปนการเลียนแบบความหมายที่แทจริงตามธรรมชาติ (language as a mirror) ของสิ่ง

ตางๆ ที่ดํารงอยูบนโลกนี้ 

กระบวนทัศนตอความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับสังคมเชนนี้นั้นดํารงอยูใน

สังคมไทยอยางชัดเจนมาตั้งแตปลายทศวรรษที่ 2520 ดังจะเห็นจากบทความวิชาการและงานวิจัย

ดานภาพยนตรหลายชิ้น ไมวาจะเปนบทความของจุรี วิจิตรวาทการ (2527) และจําเริญลักษณ       

ธนะวังนอย (2535) ที่เห็นวาภาพยนตรไดทําหนาที่ในการสะทอนใหเห็นชีวิตและสภาพสังคมที่

เปนอยูในขณะนั้น 
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สวนในดานงานวิจัยก็ปรากฏในงานวิจัยดานภาพยนตรที่มุงศึกษาปญหาสังคมใน

ภาพยนตรโดยมีความเชื่อวาปญหาสังคมในภาพยนตรเหลานี้ไดสะทอนภาพความเปนจริงที่

เกิดขึ้นในสังคมขณะนั้นไมวาจะเปนงานของอนุสรณ ศรีแกว (2534) ที่ทําการศึกษา”ปญหาสังคม

ในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล” โดยมองฐานะของภาพยนตรวาเปนกลไกตัวหนึ่งใน

สังคมที่มีบทบาทหนาที่ในการสะทอนความเปนจริงของสังคม แลวนําแนวคิดดานปญหาสังคมมา

เปนกรอบในการวิเคราะหภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล จํานวน 11 เร่ือง  ไดแก 

ภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต, เทพธิดาโรงแรม, ความรักครั้งสุดทาย, เทวดาเดินดิน, ทองพูนโคกโพ

ราษฎรเต็มข้ัน, กาม, อุกาฟาเหลือง, มือปน, อิสรภาพของทองพูน โคกโพ, ครูสมศรี และคนเลี้ยง

ชาง ซึ่งผลการศึกษาพบวาไดปรากฏปญหาสังคมจํานวนทั้งสิ้น 15 ปญหา โดยปญหาที่พบมาก

ที่สุดไดแก ปญหาอาชญากรรม และความปลอดภัยในชีวิตและทรัพยสิน รองลงมาคือปญหาความ

ยากจน ปญหาคอรัปชั่น และปญหาครอบครัว ตามลําดับ ซึ่งในงานวิจัยชิ้นนี้เห็นวาการสะทอน

ปญหาสังคมของภาพยนตรทานมุยสวนใหญจะเปนการสะทอน “ปญหาของชนชั้นลางของสังคม” 

ซึ่งถามองตามหลักปรัชญาที่เชื่อวาภาษายอมสะทอนความเปนจริงของโลกแลว นั่นเทากับวาใน

โลกแหงความเปนจริง   ปญหาสังคมสวนใหญที่เกิดขึ้นเปนปญหาของคนชั้นลาง 

ในงานวิจัยชิ้นนี้ยังตั้งขอสังเกตวาการมองปญหาสังคมของทานมุยเปนการมอง

แบบ “เจา” ที่มองมาจากเบื้องบน และไมไดเสนอแนวทางในการแกไขปญหาแตอยางใด 

การศึกษาของ รัตนา ศรีชนะชัยโชค (2539) ที่ทําการศึกษา ”ปญหาสังคมใน

ภาพยนตรไทยยอดเยี่ยมประจําป พ.ศ. 2519 – 2537”  โดยใชแนวคิดทฤษฎีโครงสรางหนาที่และ

แนวคิดเรื่องดัชนีวัฒนธรรม (Cultural Indicator) ของเกิบเนอร (Gerbner) มาศึกษาความสัมพันธ

ระหวางโลกแหงสัญลักษณของโทรทัศนและโลกทางสังคมแหงความจริง (Social World of 

Reality) มาใช ดวยระเบียบวิธีเชนเดียวกับงานของอนุสรณ ศรีแกว คือการใชกรอบแนวคิดปญหา

สังคมของนักวิชาการมาการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตร โดยมุงศึกษาลักษณะการนําเสนอปญหา

สังคมในภาพยนตร ซึ่งไดขอคนพบในการศึกษาวาปญหาสังคมที่เกิดขึ้นจริงๆ นั้นจะสะทอน

ออกมาที่ตัวละคร  

จะเห็นไดวางานวิจัยทั้งสองชิ้น ไดใชทฤษฎีเปนขอตกลงเบื้องตน และไมไดทําการ

ตั้งคําถามตอผลการวิจัยวาการนําเสนอปญหาสังคมที่วานั้นไดสัมพันธกับความเปนจริงของสังคม

มากนอยเพียงใด จริงหรือที่ปญหาของสังคมสวนใหญที่เกิดขึ้นเปนปญหาของคนจน แตมีความ

เชื่อภายใตปรัชญาของภาพสะทอนความจริงอยางไมลังเลสงสัยวาสิ่งที่ปรากฏในภาพยนตรยอม

เปนภาพสะทอนของความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม 
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หรือมิฉะนั้นก็งานวิจัยบางชิ้นก็เปนงานที่มุงคนหาไวยากรณของภาพยนตร 

เพื่อที่จะสรุปในทายที่สุดวาดวยการสรางภาพยนตรที่มีไวยากรณลักษณะเชนนี้ ไดสะทอนความ

เปนจริงของสังคมในเรื่องใดออกมาบาง  โดยเฉพาะในงานวิจัยที่ศึกษาภาพยนตรของหมอมเจา

ชาตรีเฉลิม ยุคล อยางงานของ รัตนา จักกะพาก (2546) ที่ทําการศึกษากลวิธีการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล โดยใชแนวคิดของนักวิชาการกลุมโครงสรางนิยม 

(Structuralism) ไมวาจะเปนการวิเคราะหผังแสวงหา (Quest Model) และสี่เหลี่ยมสัญศาสตร 

(Semiotic Square) ของ เอ.เจ. กรีมาส (Algirdas Julius Greimas) และแนวคิดเกี่ยวกับการเลา

เร่ืองมาเปนกรอบในการวิเคราะหภาพยนตรจํานวน 24 เร่ืองของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล และ

หลังจากพยายามคนหาไวยากรณภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ผลการวิจัยพบวา 

โครงสรางการเลาเรื่องของทานมุยมักจะใชวิธีใหความกระจางชัดเจนในตอนทายของเรื่อง ที่บอก

เลาวาหากตัวละครหากตัดสินใจเลือกกระทําในลักษณะใดลักษณะหนึ่งแลวจะไดรับผลลัพธใดใน

ทายที่สุดของเรื่อง เชน หากตัวละครเลือกกระทําในสิ่งที่ละเมิดกฎหมายของสังคมแลว จุดจบที่ตัว

ละครไดรับอาจเปนความตาย เชน การตายของสามพี่นองที่ตระเวนปลนระดมชาวบานจากการ

ลอมยิงของตํารวจในเทวดาเดินดิน  หรือ การติดคุกของทองพูน โคกโพที่ลุกขึ้นมาแกแคนนายทุนที่

อยูเบื้องหลังการโจรกรรมแท็กซี่เครื่องมือหากินดวยตัวเองอยางไมสนใจกลไกทางกฎหมายของรัฐ 

หรือ ในอุกาฟาเหลือง หรือคนเลี้ยงชาง ที่ตอนจบของเรื่องแสดงใหเห็นวาผูที่ฝาฝนธรรมชาติจะมี

จุดจบอยูที่ความตาย  

ในการวิเคราะหโครงเรื่องนี้รัตนา จักกะพาก เห็นวา ภาพยนตรของทานมุยมักเปด

เร่ือง (Exposition) ไดอยางนาสนใจ วิธีการเปดเรื่องมีทั้งแบบการเริ่มตนแบบเรื่อยๆ ไปจนจบเรื่อง 

และเปดดวยประเด็นปญหาอันเผยใหเห็นปมขัดแยงในฉากเปดเรื่อง แลวยอนกลับมาสูที่มาของ

ปมขัดแยงนั้น (ดังปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “เขาชื่อกานต” ที่ภาพยนตรเปดฉากดวยความตาย

ของหมอกานต กอนที่จะยอนกลับมาเลาเรื่องอันเปนตนเหตุของเรื่องราวเรียงลําดับเวลาตามปกติ) 

และเมื่อเขามาสูชวงพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ทานมุยจะใชกลวิธีการเลาเรื่องที่เพิ่มความ

รุนแรงของปญหาในตัวละครจนสูภาวะวิกฤติ (climax) โดยบางครั้งผูชมจะถูกจับใหเขาไปรวม

ชะตากรรมกับตัวละครโดยไมรูตัวไดอยางแยบยล โดยใชกลวิธีในการเลาเรื่อง ไมวาจะเปนการใช

เทคนิคทางดานภาพและเสียงเพื่อเราอารมณ การวางมุมมองของเรื่องใหเปนการมองจากสายตา

ของตัวละครเพื่อสรางอารมณรวมไปกับตัวละคร 

ซึ่งในสวนของโครงเรื่องนี้ รัตนา จักกะพาก ไดตั้งขอสังเกตไวในงานวิจัยไดอยาง

นาสนใจในสองประการ ประการแรก วิธีการเลาเรื่องที่ใหคําตอบอยางกระจางชัดในตอนจบหรือ

จบเร่ืองราวแบบใหเขาสูภาวะคลี่คลายที่ทานมุยนํามาใชนี้เปนวิธีการเลาเรื่องที่คนไทยมักคลอย
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ตาม จะไดไมรูสึกถึงความคับของใจในตัวสาร เพราะในขณะที่ผูชมภาพยนตร ผูชมจะเอาใจชวย

ตัวละครใหพนภาวะที่ผูชมตองการใหหลุดพน ซึ่งทานมุยจะมีแนวทางในการคลี่คลายปมปญหาให

ตัวละคร ไดอยางสอดคลองกับภาวะอารมณของผูชมไดอยางมีศิลปะ และเรื่องจะถูกดําเนินไป

ส้ินสุดอยางสมบูรณ     

และประการที่สอง ทานมุยมีกลวิธีในการเลาเรื่องปลีกยอย ที่ทําใหคนในสังคม

สวนใหญมาสนใจในเรื่องที่ตัวเองมองขามไป ดวยการหยิบยกประเด็นที่ผูคนมองขามมานําเสนอ 

ดังปรากฏในภาพยนตรเร่ือง นองเมีย, ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มข้ัน, เสียดาย เปนตน (รัตนา      

จักกะพาก, 2546: 212-213) 

ในสวนของความขัดแยงของเหตุการณในโครงเรื่องภาพยนตรของทานมุยปรากฏ

ทั้งความขัดแยงระหวางคนกับคน เชน ใน เขาชื่อกานต เทวดาเดินดิน อิสรภาพของทองพูน โคกโพ 

ครูสมศรี เปนตน,  ความขัดแยงภายในจิตใจ เชนใน กาม มือปน เทพธิดาโรงแรม  และความ

ขัดแยงระหวางคนกับพลังภายนอก ในอุกาฟาเหลือง และมันมากับความมืด  

ดานตัวละครปรากฏตัวละครที่มีลักษณะทั้ง 2 ประเภท คือ เปนตัวละครที่มี

บุคลิกลักษณะนิสัยมิติเดียว (flat character) เชน ทองพูน ในทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มข้ัน ตลอด

จนถึง อิสระภาพของทองพูน โคกโพ หรือบุคลิกลักษณะของตัวละครหลายมิติ (round character) 

เชน จาสมหมาย หรือไอมือดํา ในมือปน 

ในสวนของแกนความคิดของเรื่อง (Theme) มุงใหขอคิดและสรางความตระหนัก

ถึงสถานการณและปญหาที่มีอยูในสังคมไทย เพื่อทําใหเกิดการตื่นตัว มีสํานึกในความรับผิดชอบ

ตอสวนรวม และคํานึงถึงสิทธิในฐานะสมาชิกของสังคม (รัตนา จักกะพาก, 2546: 214) 

หรือในงานวิจัยที่ทําการศึกษาภาพยนตรชาติอ่ืน ที่ไมใชภาพยนตรไทยอยางงาน

ของ ฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) ซึ่งทําการศึกษาโครงสรางการเลาเรื่องและกระบวนการสื่อ

ความหมายในภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี จํานวน 6 เร่ือง โดยใชแนวคิดการเลาเรื่อง  

พบวาภาพยนตรอเมริกันที่ทําการศึกษานั้นมีโครงสรางการเลาเรื่องมี 3 รูปแบบ ซึ่งสะทอน

ความคิดของผูสรางที่มีตอปญหาของผูหญิง  ดังนี้ (1)โครงเรื่องที่จัดเรียงตามภาวการณ ซึ่งสะทอน

ความคิดของผูเลาที่เชื่อวาปญหาของสตรีนั้นมีที่มาที่ไปชัดเจน กลาวคือ ปญหาของผูหญิงเกิดมา

จากสังคม หรือการขัดแยงระหวางเพศ และเมื่อมีปญหาก็ตองมีวิธีการแกไขปญหา ซึ่งการ

แกปญหานั้นในที่สุดก็จะนําผูหญิงคืนสูความสงบ ซึ่งความหมายตามรูปแบบโครงสรางนี้ เปนการ

มองโลกในแงดี และเห็นเรื่องราวตางๆ ในชีวิตเปนสูตรสําเร็จ (2) โครงเรื่องที่ตัดภาวะความสงบสุข

ออกไป สะทอนความคิดผูเลาเรื่องที่เชื่อวา ผูหญิงเปนเพศที่เกิดมาพรอมกับปญหา เพราะสังคมถือ

เพศชายเปนใหญ มีปญหารอเพศหญิงอยูกอนแลว แตผูเลาก็ยังมีความเชื่อที่วาแมผูหญิงจะเกิดมา
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พรอมปญหา(เพราะเรื่องเลาเริ่มตนดวยภาวะปญหา) แตก็มีวิธีในการแกไขปญหาดวย ซึ่งผูหญิง

ตองคนหาตอไป และเมื่อคนพบแลวมันก็จะนําผูหญิงใหพนจากความทุกขได  และ (3) โครงเรื่องที่

มีสลับภาวการณ  การเลาเรื่องแบบนี้ผูเลาเรื่องเชื่อวา การจะเขาใจปญหาของสตรี จะตองมอง

ปญหาจากภาพรวม และมองทั้งระบบจึงจะเขาใจปญหาไดอยางชัดเจน เพราะปญหาของเพศ

หญิงไมไดเกิดจากเพศตรงขามอยางเดียว แตอาจเกิดจากธรรมชาติของเพศหญิง หรือเกิดจาก

สังคม  เหมือนกับโครงเรื่องที่มีการสลับภาวการณ ที่เลาเรื่องโดยนําภาวะหลังการแกไขปญหา

สําเร็จมาข้ึนตน ทําใหมองปญหาตางๆ ไดชัดเจน เพราะผานเหตุการณตางๆ มาแลว 

ทั้งนี้การจัดเรียงภาวการณทั้ง 3 แบบมีจุดรวมกันคือ โครงเรื่องทุกรูปแบบ จะมี

ภาวะปญหา และการแกไขปญหา ซึ่งสื่อความหมายวาผูเลายอมรับวาปญหาของเพศหญิงนั้นมีอยู

จริง และทุกปญหานั้นมีทางแกไขได (ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539: 121) โดยในการเลาเรื่องนั้นได

ใชมุมมองจากจุดยืนของเพศหญิง และในทายที่สุดผลการวิจัยที่ไดที่ไมตางไปจากงานขางตนคือ

ภาพยนตรอเมริกันเหลานี้ไดเสนอเนื้อหาที่สอดคลองกับความเปนไปของสังคมที่เปนอยู 

ขอสังเกตที่นาสนใจในงานของรัตนา จักกะพากและ ฉลองรัตน ทิพยพิมาน คือ

แมวางานทั้งสองชิ้นนี้จะใชแนวคิดการเลาเรื่องหรือแนวคิดของนักวิชาการกลุมโครงสรางนิยม เปน

แกนสําคัญในการวิเคราะห แตผลการวิจัยก็ยังสรุปในลักษณะที่เชื่อวาสิ่งที่ปรากฏในภาพยนตรนั้น

สะทอนถึงความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม 

เมื่อทําการเปรียบเทียบงานของอนุสรณ ศรีแกว, รัตนา ศรีชนะชัยโชค และรัตนา           

จักกะพาก กับงานของฉลองรัตน ทิพยพิมาน แลว จะเห็นไดวางานในชุดของอนุสรณ ศรีแกว, 

รัตนา ศรีชนะชัยโชค และรัตนา จักกะพาก นั้น ไมไดมองในมิติของอํานาจที่เขามามีสวนในการ

สรางเรื่องเลาแตอยางใด แตมุงเนนการวิเคราะหไปที่แงมุมของการเปนตัวแทนของสะทอนภาพ

ความเปนจริงและการคนหาศิลปะในการเลาเรื่องในศาสตรภาพยนตรของผูสราง ขณะที่งานของ

ฉลองรัตน เร่ิมมีการตระหนักถึงการประกอบสรางเรื่องราวของผูเลาผานองคประกอบในการเลา

เร่ืองอยางโครงเรื่องวาไดสะทอนใหเห็นถึงทรรศนะของผูเลาตอปญหาสตรีวามีลักษณะเชนใด  

เมื่อขยายขอบเขตการศึกษาดานภาพยนตรที่อยูนอกเหนือไปจากขอบของศาสตร

ดานการสื่อสาร ก็จะพบไดวามีการศึกษาภาพยนตรในฐานะบันทึกของประวัติศาสตรของยุคสมัยที่

ทั้งสะทอนใหเห็นความเปนไปที่เกิดขึ้นในสังคมยุคนั้น ในขณะที่ในทางกลับกันภาพยนตรก็ไดรับ

อิทธิพลจากบริบทของสังคมในขณะนั้นดวย  ไมวาจะเปนงานของ เฮียนจอง ยูน (2546) ซึ่ง

ทําการศึกษาภาพยนตรไทยวิพากษสังคมในทศวรรษที่ 1970 ที่เกี่ยวกับปญหาสังคม จํานวน 5 

เรื่อง ไดแก ลูกอีสาน (2525) เทพธิดาโรงแรม (2517) ทองพูน โคกโพธ ราษฎรเต็มขั้น (2520) 

ประชาชนนอก (2524) และทองปาน (2520) โดยในงานวิจัยชิ้นนี้นอกจากทํางานวิเคราะหเนื้อหา
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ในภาพยนตรแลวยังวิเคราะหปจจัยภายนอกอันไดแกประวัติศาสตรของสังคมไทย  และ

สถานการณของการอพยพยายถิ่นเขามาทํางานในเมืองของสังคมไทยในชวงทศวรรษที่ 1970  ซึ่ง

เมื่อทําการเปรียบเทียบสภาพสังคมและเนื้อหาในภาพยนตรแลว ผลการวิจัยพบวาภาพยนตร

ทั้งหมดนี้ไดสะทอนภาพความเปนจริงของสังคมในยุคนั้นที่ผูคนและสถานที่ถูกผลักดันใหอยูชาย

ขอบดวยปจจัยตางๆ ที่ซับซอน ไดแก ประชาธิปไตยไทยที่ยังไมแข็งแกรง การพัฒนาที่มีทุนเปน

ศูนยกลาง การเขาสูยุคอุตสาหกรรมอยางเรงรีบ ความคิดในเชิงวัตถุนิยม และความเสื่อมถอยของ

คานิยมดั้งเดิม 

หรืองานของสมชาย ศรีรักษ (2548) เร่ือง “ภาพยนตรไทยและบริบททางสังคม 

พ.ศ. 2510 – 2525” ที่พบวาเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลง

เนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรจากเนื้อหาพาฝน สูภาพยนตรที่มีความสมจริง ภาพยนตรได

สะทอนปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมไมวาปญหาชีวิตวัยรุน ปญหาชีวิตสมรส ปญหาครอบครัว 

ปญหาสังคมชนบทและสังคมเมือง ไมวาจะเปนปญหาความยากจน ความไมเทาเทียมกันในสังคม 

อาชญากรรม โสเภณีและการคอรัปช่ันในระบบราชการ 

การศึกษาของ เฮียนจอง ยูน และสมชาย ศรีรักษ นั้นเปนการศึกษาภาพยนตรที่

ไมไดศึกษาเฉพาะตัวบทอยางงานที่กลาวมาขางตน แตมีการนําปจจัยทางดานบริบทเขามา

พิจารณาประกอบควบคูกันไปดวย ซึ่งแมจะตั้งอยูบนจุดยืนที่เห็นวาเนื้อหาของภาพยนตรสะทอน

ถึงปรากฎการณจริงที่เกิดขึ้นในสังคม แตระดับของการมองปญหาที่ปรากฏในงานวิจัยมีระดับที่

แตกตางกันอยางเห็นไดชัด ในงานของอนุสรณ ศรีแกว ซึ่งทําการศึกษาปญหาสังคมในภาพยนตร

ของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล นั้นผลการวิจัยพบวาปญหาสวนใหญจะเปนปญหาของชนชั้นลาง 

โดยปญหาที่พบมากที่สุดไดแกปญหาอาชญากรรม และความปลอดภัยในชีวิตและทรัพยสิน 

ขณะที่ปญหาความยากจน ปญหาคอรัปช่ันและปญหาครอบครัวเปนเรื่องรองลงมา โดยมิไดตั้ง

คําถามถึงที่มาของปญหาดังกลาวแตอยางใด ราวกับปญหาดังกลาวเกิดขึ้นมาโดยตัวของมันเอง 

อยางแยกสวนออกจากกัน และปญหาสังคมมีแตเร่ืองของชนชั้นลางเทานั้น 

แตงานของเฮียนจอง ยูน กลับแสดงใหเห็นวาปญหาสังคมในทศวรรษที่ 1970 นั้น

เปนปญหาเชิงโครงสรางของสังคมที่ผูคนถูกผลักใหไปอยูชายขอบ และปจจัยที่เปนชนวนของ

ปญหานั้นก็ลวนแตเปนปจจัยเชิงโครงสรางที่เชื่อมโยงกับอํานาจรัฐและทุนทั้งสิ้น ไมวาจะเปน การ

มีการปกครองประชาธิปไตยที่ไมแข็งแกรง การพัฒนาที่มีทุนเปนศูนยกลาง การเขาสูยุค

อุตสาหกรรมอยางเรงรีบ ความคิดในเชิงวัตถุนิยม และความเสื่อมถอยของคานิยมดั้งเดิม หรืองาน

ของสมชาย ศรีรักษ ที่เห็นวาภาพยนตรในชวง ป พ.ศ. 2510 – 2525 ไดสะทอนถึงปญหาสังคมที่
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หลากหลายที่กินความไปถึงปญหาเชิงโครงสราง ไมวาจะเปน ปญหาสังคมชนบทและสังคมเมือง 

ปญหาความยากจน ความไมเทาเทียมกันในสังคม หรือการคอรัปช่ันในระบบราชการ 

หากจะสรุปภาพความเคลื่อนไหวของกระบวนทัศนดังกลาวก็จะเห็นไดวากระบวน

ทัศนแบบภาพสะทอนนี้ดํารงอยูมาตั้งแต ทศวรรษ 2520 ตราบจนถึงปจจุบัน และยังไมไดจํากัด

ขอบเขตอยูเพียงในวงวิชาการดานภาพยนตรเทานั้น  ขยายออกมองในแวดงวงสื่อมวลชนหรือใน

กลุมผูรับสาร ก็จะเห็นไดวามีการขนานนาม จัดกลุมภาพยนตรประเภทสะทอนภาพสังคม (อัญชลี 

ชัยวราพร,2540: 125-129) พรอมระบุรายชื่อผูกํากับภาพยนตรและภาพยนตรที่ถูกจัดประเภทให

อยูในกลุมดังกลาว และยกยองผูกํากับในกลุมภาพยนตรประเภทนี้อยางหมอมเจาชาตรีเฉลิม  

ยุคล  

 

1.1.2 กระบวนทัศนประกอบสรางความจริง (constructionist approach)   

กระบวนทัศนที่สอง มองวาภาษาไมใชเปนเพียงเครื่องในการพูดถึงโลกหรือเปน

ตัวแทนโลก วัตถุ ความคิด ความเชื่อ  แตภาษาสรางโลก สรางความคิด และสรางเอกลักษณตางๆ 

ข้ึนมา หรืออาจกลาวในมุมมองของฮอลล วาเปนแนวทางที่เรียกวา constructionist approach  

แนวทางนี้ปฏิเสธแนวทางแรกที่วาสรรพสิ่งมีความหมายในตัวของมันเอง มองวาความหมายเกิด

จากการประกอบสราง  โดยการใชระบบภาพตัวแทนหรือระบบสัญญะเพื่อใชอางอิง (refer) ถึงโลก

ความเปนจริงใหผูอ่ืนสามารถเขาใจได ดังนั้นสัญญะจึงเปนรหัสที่ใชเปนขอตกลงทางความหมาย

รวมกันของคนในสังคมหนึ่งๆ   

แนวคิดทฤษฎีที่อยูภายใตกระบวนทัศนนี้ก็คือแนวคิดของกลุมประกอบสราง

ความเปนจริงนิยม (Constructionism)  ซึ่งเปนทฤษฎีทางดานสังคมวิทยา  แนวคิดสําคัญของ

นักวิชาการกลุมนี้ปรากฎในหนังสือเร่ือง The Social Construction of Reality ของปเตอร         

เบอรเกอร และโทมัส ลุกมานน (Peter Berger & Thomas Lukemann) แนวคิดนี้มองวาสิ่งที่

เรียกวา “ความเปนจริง” (Reality) นั้นมิใชเปนสิ่งที่มีอยูแลว แตเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นมา 

(constructed) ดังนั้นแนวคิดนี้จึงมองวาโลกนั้นแบงออกเปน 2 สวน ไดแก โลกแหงความเปนจริง 

(World of Reality) และโลกแหงความหมาย (World of Meanings)  

โลกแหงความเปนจริงเปนโลกที่เราสามารถสัมผัสไดดวยตนเอง ส่ิงที่เราสัมผัสได

นี้อาจเปนไดทั้งสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น เหตุการณตางๆ ความฝน หรือส่ิง

ที่ละครนําเสนอ และเนื่องจากความเปนจริงเหลานี้มีอยูมากมายโดยที่เราไมอาจหาความแนนอน

ชัดเจนจากมันได เราจึงสราง “โลกแหงความหมาย” (World of Meanings) หรืออาจเรียกวา“โลก

ทางสังคม” (social world), “โลกสัญลักษณ” (symbolic world) ซึ่งเปนโลกสวนที่เราสามารถ
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อธิบายได ใหความหมายได กําหนดแบบแผนได (กาญจนา แกวเทพ, 2544: 237-240, บงกช    

เศวตามร, 2533: 13-16) 

โลกแหงความหมายนี้มีที่มาจากการประกอบสรางความเปนจริงเกี่ยวกับสรรพสิ่ง

ตางๆ จากการทํางานของสถาบันตางๆ แตละสังคม แตละวัฒนธรรม ในสังคม เชน ครอบครัว 

โรงเรียน ศาสนา ที่ทํางาน รัฐ และสื่อมวลชน โลกแหงความหมายอยูรอบๆ ตัวสมาชิกในสังคม   

สมาชิกในสังคมจึง “มองผาน ไดยิน สัมผัส”  สรรพสิ่งตางๆ ที่แวดลอมโดยทะลุผานโลกทางสังคม/ 

โลกทางสัญลักษณนั้น  โลกแหงสัญลักษณที่หอหุมแวดลอมคนอยูนี้ เปนแหลงสําคัญของการให

คํานิยามแกสังคมตางๆ (Dominant source of definition), เปนภาพลักษณ (image) ของความ

เปนจริงทางสังคมของปจเจกบุคคล/ กลุม/ สังคมตางๆ , เปนคานิยมที่แสดงออกมา (value), และ

เปนบรรทัดฐานสําหรับการตัดสิน (normative judgement) (กาญจนา แกวเทพ, 2544: 239) เชน  

การทํางานของสถาบันการศึกษาที่คอยบอกเราวาหนาที่ของเราในสังคมคืออะไร การเมืองคืออะไร 

คนดีคืออะไร คนไมดีคืออะไร หรือการทํางานของสถาบันภาพยนตรที่บอกเราวาผูหญิงที่ดีเปน

อยางไร ภรรยาควรปฏิบัติตวัอยางไรตอสามี เปนตน 

โลกแหงความหมายหรือความรูที่รูนั้นมาจากการรับรูเพียงบางสวนจากโลกแหง

ความเปนจริง แลวก็ถูกนํามาสรางเปน “คลังแหงความรู” (Stock of Knowledge) ของแตละคน

ข้ึนมา   เมื่อคลังความรูของบุคคลหรือสถาบันผนวกเขากับลักษณะของการเปนสถาบัน 

(Institution) ความรูนั้นจะฝงรากลงจนกลายเปนที่ยอมรับกันโดยปริยาย (Taken  for Granted) 

แลวจึงพัฒนามาเปนการสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) อยาง

สมบูรณแบบ 

กระบวนการสื่อสารที่ ใช ในการประกอบสรางความเปนจริงนั้นมีหลาย

กระบวนการและหลายกลไก เชน การใหคํานิยาม การพรรณนา และการเลาเรื่อง (Narration) 

กระบวนการประกอบสรางความจริงของแตละสถาบันจะมีวิธีการและเครื่องมือในการประกอบ

สรางที่แตกตางกันออกไป  

อยางไรก็ดี “ความหมาย” ที่ถูกประกอบสรางจากสถาบันตางๆ นี้เปนความหมาย

ที่ไมเคยหยุดนิ่ง  ดังที่โรล็องต บารตส (Roland Barthes) ไดตั้งขอสังเกตไววาที่ใดมีมายาคติ  

(myth) ทํางานอยูที่นั่นก็จะมีการผลิตมายาคติตอตาน (counter-myth) กลาวคือ มายาคติตางๆ 

อยูในสนามการตอสูตลอดเวลา เชนเดียวกับแนวคิดของ ฌาคส แดรริดา (Jacques Derrida) ใน

เร่ืองการรื้อสรางความหมายซึ่งปฏิเสธการยึดเหตุผลเดียวเปนศูนยกลาง(logocentrism) ที่มองวา

เมื่อสัญญะหรือความหมายใดๆ เกิดขึ้นจากกระบวนการประกอบสราง (construction) แลว 
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สัญญะหรือความหมายดังกลาวก็สามารถผานกระบวนการรื้อถอน (deconstruction) และ

กระบวนการสรางขึ้นใหม (reconstruction) ไดดวยเชนกัน 

งานวิจัยดานภาพยนตรที่อยูแนวคิดเรื่องการประกอบสรางนี้ประกอบไปดวย งาน 

2 ลักษณะ 

กลุมที่1  เปนงานที่ทําภายใตแนวคิดเรื่องการสรางความเปนจริงทางสังคม 

(Social Construction of Reality) และมีการเปรียบเทียบความจริงที่ถูกประกอบสรางจากสถาบัน

ภาพยนตรกับสถาบันอื่นๆ และสภาพความเปนจริงของสังคมปจจุบัน ไดแก 

งานของบงกช เศวตามร (2533) ซึ่งทําการศึกษากระบวนการประกอบสรางความ

เปนจริงทางสังคมของภาพยนตรไทย  โดยเลือกศึกษาจากตัวละครหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบน 

(Non-conventional) อันไดแก แม เมียนอย หญิงขายบริการทางเพศและผูหญิงแกรง ที่ปรากฏใน

ภาพยนตรไทยชวงป พ.ศ. 2528-2530   ผลการวิจัยพบวาแมจะเปลี่ยนวิธีการเลือกประเภทของตัว

ละครเพื่อใหเขากับสมัยนิยม แตคลังความรูตอเร่ืองของเพศหญิงของสถาบันภาพยนตรไทยนั้นมี

ความเปลี่ยนแปลงนอยมาก ผูผลิตยังคงเห็นวาเมื่อเปรียบเทียบกับผูชายแลว ผูหญิงยังคงตองดอย

กวา ออนแอกวา และเปนฝายเสียเปรียบ และยังคงตองการใหบทบาททางสังคมของผูหญิงเปน

เชนเดิมคือเปนแมที่ใหความสําคัญกับลูกมากกวาตนเอง ภรรยาไมวาจะเปนภรรยาหลวงหรือ

ภรรยานอยก็ตองยอมอยูในอาณัติของสามีและไมเปนฝายเรียกรอง สวนหญิงขายบริการทางเพศก็

ยังคงเปนหญิงคนชั่วที่ตองลงเอยดวยความทุกข และในสวนของผูหญิงแกรงนั้นจะตองไมแกรงเกิน

ชายหรือฝนมติของสังคมซึ่งกําหนดโดยผูชายไมเชนนั้นแลวก็จะถูกกําจัดออกจากสังคม แตงาน

ของบงกชก็ทําใหเราเห็นถึงการเปดพื้นที่ที่กวางขึ้นใหกับผูหญิงที่มีรูปแบบการดําเนินชีวิตที่หาง

ออกไปจากอุดมการณหลักของสังคม  

งานวิจัยชิ้นนี้ยังถายทอดใหเห็นกระบวนทํางานอันแข็งแกรงของสถาบัน

ภาพยนตรในการประกอบสรางความเปนจริง โดยนักวิจัยเห็นวาสถาบันภาพยนตรไดดําเนินการ

ถายทอด (Conversation) ส่ิงที่อยูในคลังแหงความรูของตนสูสังคมอยางตอเนื่อง จนเกิดการ

ยอมรับ และสะสมความคิดวาสิ่งที่ปรากฏบนจอภาพยนตรเปนสิ่งที่ชอบธรรมแลว และเมื่อมีการ

เสนอซ้ําแลวซ้ําอีก  ผูชมจึงยอมรับไปในขณะเดียวกันวาอยางนอยผูหญิงในภาพยนตรควรมี

ลักษณะเชนที่ภาพยนตรเสนอ และก็อาจบรรจุทัศนะที่ภาพยนตรมีตอผูหญิงเขาสูคลังแหงความรู

ของตนโดยเขาใจไปวาเปนปรากฏการณที่เกิดขึ้นจริงในสังคม   

นอกจากนี้สถาบันภาพยนตร ระบบการจัดการ และผูชม ยังมีวิธีจัดการกับผูผลิต

ที่เสนอแนวคิดใหมๆ  ที่ตางออกไปจากอุดมการณหลักของสังคม ดวยการแสดงปฏิกิริยากดดัน 

และการปฏิเสธแนวความรูความคิดใหมที่นําเสนอ ซึ่งทําใหผูผลิตหนาใหมเหลานั้นตองเปลี่ยน
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ทาทีในการนําเสนอ  ถอนตัวออก หรือถูกจํากัด (Nihilation) จากวงการภาพยนตร (บงกช         

เศวตามร ,2533: 191 -192) เพื่อใหการนําเสนอกลับมาสูแนวทางของอุดมการณหลักอีกครั้ง 

งานของพนิดา หันสวาสดิ์ (2544) ที่ทําการศึกษากระบวนการผลิตซ้ําภาพลักษณ

ของผูหญิงในสังคมไทยจากภาพยนตรที่ฉายตลอดป พ.ศ. 2542 จํานวน 9 เร่ืองไดแก “สวัสดีบาน

นอก” “ลาระเบิดเมือง” “กําแพง” “แตก 4 รัก โลภ โกรธ เลว” “ดอกไมในทางปน” “โคลนนิ่ง” “คน

กอปปคน” “เร่ืองตลก 69” และ “คนจรฯลฯ”  โดยมีการเปรียบเทียบการประกอบสรางภาพลักษณ

ของผูหญิงของสถาบันภาพยนตรกับ งานศึกษาเกี่ยวกับผูหญิงในสังคมไทย ซึ่งจากการทบทวน

งานศึกษาเกี่ยวกับผูหญิงในสังคมไทย พนิดาพบวาผูหญิงในรูปแบบอุดมคติของสังคมไทยมี 2 

รูปแบบหลัก คือ “ความเปนหญิง” และ “ความเปนผูหญิงที่ดี”  ความเปนหญิงในอุดมคติคือ 

ภาพลักษณที่สังคมเชื่อวาผูหญิงเปนเชนนั้น ซึ่งมีทั้งลักษณะนิสัยที่ดีและไมดี ไดแก ผูหญิงมีความ

ออนโยน ใจดี มีเมตตา เรียบรอย มีความกตัญู ซื่อสัตย ออนแอ ข้ีบน จูจี้ เอาแตใจตัวเอง ใช

อารมณมากกวาเหตุผล ชอบสอดรูสอดเห็นเรื่องคนอื่น  เปนตน และความเปนผูหญิงที่ดีในอุดมคติ

คือผูหญิงที่เปนกุลสตรี ประพฤติตนในกรอบบรรทัดฐานของสังคมและศีลธรรม โดยเฉพาะความ

ประพฤติทางเพศ เคารพ และเชื่อฟงพอแม เชื่อฟงและใหเกียรติสามีซึ่งเปนผูปกปองคุมครองตน 

ใหสามีเปนผูนําและประพฤติตนเปนชางเทาหลังที่ดี มีหนาที่หลักคือดูแลรับผิดชอบงานในบาน 

การกินอยูของคนในครอบครัวและอบรมเลี้ยงดูลูก  ซึ่งภาพลักษณของผูหญิงในสังคมไทยดังกลาว

ขางตนนั้นเกิดจากการถายทอดความคิด ความเชื่อเกี่ยวกับความเปนผูหญิงมาจากชนชั้นสูง สูชน

ชั้นกลาง และชนชั้นลางผานทางวรรณกรรมของชนชั้นสูงและระบบการศึกษา โดยเฉพาะระบบ

การศึกษาที่บังคับใหทุกคนในสังคมเรียนรูและยอมรับแนวคิดตางๆ ไดทําใหแนวคิดเกี่ยวกับ

ภาพลักษณของผูหญิงในสังคมไทยของชนชั้นสูงกลายมาเปนแนวคิดกระแสหลัก 

ผลจากการศึกษาดวยการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) ภาพยนตรทั้ง 9 

เร่ือง พบวาภาพลักษณของผูหญิงที่ปรากฏในภาพยนตรมีความสอดคลองกับภาพลักษณของ

ผูหญิงในรูปแบบอุดมคติอันเปนคุณสมบัติของ “ความเปนผูหญิงที่ดี” เปนอยางมาก ซึ่งสะทอนให

เห็นวาภาพยนตรไทยทั้ง 9 เร่ืองเปนเสมือนเครื่องมือในการผลิตซ้ําภาพลักษณของผูหญิงใน

รูปแบบอุดมคติใหแกสังคมไทย (พนิดา หันสวาสดิ์, 2544: 106-107) 

กลุมที่ 2 กลุมที่ศึกษากระบวนการในการลงรหัสความหมาย (Meaning 

Production Process)  ที่มีข้ันตอนตั้งแตกระบวนการลงรหัส (encoding) หรือศึกษาตัวสาร จนลง

ไปถึงตัวผูรับสาร โดยเชื่อวาภาพยนตรนั้นเปนตัวบทที่เปด (open text) กลุมนี้เปนกลุมที่ดําเนินไป

ภายใตกรอบแนวคิดของทฤษฎีวัฒนธรรมศึกษา ซึ่งมีนอกจากจะมีการเปลี่ยนกระบวนทัศนจาก

ทฤษฎีภาพสะทอนที่เชื่อวาภาพยนตรเปนกระจกสะทอนภาพ (reflection)   ที่เชื่อวา “ของจริง” 
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เปนสิ่งที่ดํารงอยูกอนแลวตามธรรมชาติ  ภาพยนตรทําหนาเปนเพียงกระจกสะทอนภาพ มาสู

ความเชื่อวา “ของจริง” จะเปนอยางไรขึ้นอยูกับวาภาพยนตรประกอบสรางขึ้นมาแบบไหน 

(construction)  แลวยังยายจุดสนใจจากที่ใหความสนใจเรื่องโครงสราง หรือวิเคราะหอยูเพียงแต

ตัวบท (textual analysis)  ตามแบบของทฤษฎีโครงสรางนิยมมาสูใหความสําคัญกับทั้งโครงสราง

และปจเจก (structure and agency)  โดยในการวิเคราะหตัวบทจะดูความสัมพันธภายในระบบที่

ประกอบสรางความหมายตางๆ ข้ึนมาเปนโครงสราง และในสวนของการวิเคราะหผูรับสารจะไมได

วิเคราะหดูผลกระทบของสื่อตอผูรับสาร (passive audience)  แตเปนการศึกษาการอานการ

ตอบสนองของผูรับสารที่มีตอการรับชมภาพยนตรเร่ืองนั้น (active audience)  ซึ่งผูชมมีอํานาจใน

การตอตานหรือตอรองกับความหมายที่โครงสรางลงรหัสมา   

งานในกลุมนี้เชื่อตามแนวคิดของฮอลลที่มองตัวบทวาเปนตัวบทเปด (open text) 

ที่มีความแตกตางหลากหลาย (polysemy) มีอํานาจจากหลายๆ สวนที่เขามาปฏิสัมพันธกัน 

(interaction) ในหลายๆ แบบ เพื่อเขาไปประกอบสรางความหมายภายในตัวบท  ผูที่มีอํานาจใน

การกําหนดความหมายจึงไมไดเปนอํานาจของผูลงรหัสเทานั้น แตผูถอดรหัสก็มีอํานาจในการ

ตีความหมายในแบบใดแบบหนึ่งตามที่ตัวเองเขาใจไดระดับหนึ่ง งานศึกษาในกลุมนี้ไดแก 

การศึกษาของ พรรณราย โอสถาภิรัตน (2543) เร่ือง “นางนาก: การตอรองทาง

ความหมายในภาพยนตรยอดนิยม”  งานชิ้นนี้ใชกรอบการวิเคราะหของแนววัฒนธรรมศึกษา 

(cultural studies) ในการเขียนงานชาติพันธุวรรณาของภาพยนตรเร่ืองนางนาก โดยใชแนวคิด

เร่ืองการปฏิบัติ (practice) ของปแอร บูรดิเยอ (Pierre Bourdieu) เปนแนวทางในการทําความ

เขาใจกับกระบวนการที่ซับซอนหลากหลายของการสรางและตีความความหมายของตัวบท

ภาพยนตรโดยทําการศึกษาทั้งกลุมผูสราง (ผูสงสาร) และกลุมผูชม (ผูรับสาร) 

ผลการวิจัยในสวนของผูสราง  ผูวิจัยพบวาการตอรองทางความหมายตั้งอยูบน

พื้นฐานความแตกตางทางวัฒนธรรมของผูสรางที่มีบทบาทที่แตกตางกันในกระบวนการผลิต 

ระหวางผูสรางที่ยึด“ผลตอบแทนทางเศรษฐกิจ” เปนหลัก กับ ผูสรางที่ยึดหลัก “การสรางสรรคของ

ศิลปน”  เปนหลัก โดยการประนีประนอมระหวางผูสรางทั้ง 2 กลุม จะใชความพึงพอใจตอบทบาท

อันจํากัดในภาระหนาที่ของแตละบุคคลและความคาดหวังตอความนิยมของผูชมเปนตัวกลางใน

การประนีประนอม    และในสวนของผูชมก็มีการใหความหมายที่หลากหลายไปตามระดับความ

เขมขนของตนทุนความรูที่แตละกลุมมีเกี่ยวกับภาพยนตรและเกี่ยวกับเร่ืองเลาแมนาคพระโขนง 

การศึกษาของสุภา จิตติวสุรัตน (2545) ที่ทําการศึกษากระบวนการประกอบสราง

ความหมายใหแก “ความเปนจริง” ผานสื่อภาพยนตรอิงเรื่องจริงของผูสรางภาพยนตร  และ

ทําการศึกษาการรับรูความหมายของ “ความเปนจริง” ผานสื่อภาพยนตรของผูรับสารกลุมตางๆ 
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โดยศึกษาการประกอบสรางความจริงของ “ภาพยนตรอิงเรื่องจริง” ที่ออกฉายในชวงป พ.ศ.      

2540 – 2543 จากภาพยนตร 3 เร่ือง ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง, เรื่อง      

นางนาก และเรื่อง บางระจัน  

งานวิจัยชิ้นนี้ใชทฤษฎีประกอบสรางในการอธิบายเปรียบเทียบการประกอบสราง

ความจริงจากแหลงเอกสารตางๆ ที่มีมากอนหนานี้ อาทิ การประกอบสรางความเปนจริงของนาง

นาค ของ ก.ศ.ร กุหลาบในหนังสือสยามประเภท ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง

ราชานุภาพ ฯลฯ และในการประกอบสรางจากภาพยนตร  ซึ่งผลลัพธในการประกอบสรางที่

ตามมาคือภาพตัวแทน (Representative) และความหมายแฝง (Connotative meaning)  

ผลการศึกษาพบวากระบวนการประกอบสรางความหมายใหแกความเปนจริงใน

ภาพยนตรอิงเรื่องจริง เกิดจากจุดมุงหมายการประกอบสรางของผูสรางภาพยนตร 2 ประการ คือ

เพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง และ เพื่อร้ือความหมายเดิมและสรางความหมายใหมใหแก “ความ

เปนจริง”  โดยในแงของ “วิธีการประกอบสรางเพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง” นั้น ผูสรางภาพยนตร

ไดอาศัยองคประกอบตางๆ 5 องคประกอบ ไดแก  (1) ตัวละคร (2) โครงเรื่อง (3) การสรางความ

เกี่ยวพันกับผูชมโดยตรง (4) ฉาก (5) กลวิธีการนําเสนอของสื่อภาพยนตร   สวนในดาน “วิธีการ

ประกอบสรางเพื่อร้ือความหมายเดิมและสรางความหมายใหม” ใหแก “ความเปนจริง” ผูสราง

อาศัยองคประกอบตางๆ 5 องคประกอบ ไดแก (1) จุดยืนของผูเลาเรื่อง (2) การนําเสนอความเปน

จริงในหลายมิติ (3) แกนเรื่อง (4) ปมความขัดแยง   ทั้งนี้ความหมายที่ปรากฏในภาพยนตรจาก

การเขารหัสของผูสรางภาพยนตร พบวา มี 3 ลักษณะ ไดแก (1) ความหมายที่เกิดจากการรื้อ

ความหมายเดิมสวนใหญออก และสรางเปนความหมายใหม (2) ความหมายที่เกิดจากการรื้อ

ความหมายเดิมบางสวนและตอกย้ําความหมายเดิมบางสวนใหชัดเจน (3) ความหมายที่เกิดจาก

การรื้อความหมายเดิมบางสวนและสรางความหมายใหมบางสวน 

งานวิจัยชิ้นนี้ยังศึกษาลงไปถึงสําหรับการรับรูความหมายของผู รับสารโดย

เปรียบเทียบจากกลุมตัวอยางผู รับสาร 2 กลุม ไดแกกลุมที่มีประสบการณตรงและกลุมที่มี

ประสบการณกับ ”ความเปนจริง” ผานสื่อ  พบวา กลุมที่มีประสบการณตรงจะถอดรหัสสารดวย

การปฏิเสธความหมายของผูสรางภาพยนตร สวนกลุมที่มีประสบการณกับ “ความเปนจริง” ผาน

ส่ือ จะถอดรหัสสารดวยมุมมองที่หลากหลายซึ่งมีทั้ง “เห็นดวย” “ตอรอง” และ ปฏิเสธความหมาย

ของผูสรางภาพยนตร ซึ่งความแตกตางของการถอดรหัสสารนี้ เปนผลมาจากการที่ผูรับสารทั้งสอง

กลุมถูกประกอบสรางความหมายจากโลกเชิงสัญลักษณที่แตกตางกัน                       

งานของ ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551) เร่ือง “ความสัมพันธไทย-ลาวในสื่อบันเทิง

ไทย: ศึกษากรณีการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาวจากภาพยนตรเร่ือง “หมากเตะโลก
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ตะลึง” ซึ่งศึกษาการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาวในภาพยนตรเร่ืองหมากเตะโลกตะลึง 

ทั้งในระดับของการผลิต (production) ตัวบท (text)  และการบริโภค เชิงสัญญะและความหมาย   

ผลการศึกษาพบวาการเขารหัส “ความเปนลาว” ดําเนินภายใตองคประกอบของ

การเลาเรื่อง ไมวาจะเปนแกเร่ือง โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก และเทคนิคภาพยนตร ผานจุดยืนของ 

“คนไทยสวนกลาง” ที่สรางลาวใหกลายเปนตัวตลก ลาหลัง ดอยพัฒนา ตองพึ่งพิงทุนไทยทั้ง

ทางดานเศรษฐกิจและความรู และเปนพลเมืองชายขอบของสังคมโลก ซึ่งความคิดดังกลาวถูก

นํามาผลิตและผลิตซ้ําเพื่อสรางความชอบธรรมวา “ไทยอยูเหนือลาว” 

สวนแงการถอดรหัสนั้นมีความแตกตางหลากหลาย โดยกลุมตัวอยางผูชมคนลาว

ที่เปนเจาหนาที่รัฐหรืออยูใกลศูนยกลางของอํานาจรัฐ (เชน ผูรับสารในเวียงจันทน) มีแนวโนมที่จะ

ตอรอง/ตอตานชุดรหัสอุดมการณความเปนลาวที่ถูกสรางขึ้นโดยผูผลิตภาพยนตรไทย ขณะที่กลุม

ตัวอยางที่อยูไกลจากศูนยกลาง (เชน ผูรับสารนอกเขตเมืองหลวง หรือชนชั้นแรงงานหรือที่มา

ทํางานในเมืองไทย) จะมีระดับการตอรอง/ตอตานชุดความหมายดังกลาวนอยกวา หรือแมแต

ยอมรับภาพตัวแทน “ความเปนลาว” ที่ถูกผลิตผานภาพยนตร   สวนกลุมผูชมคนไทยนั้นถาเปน

กลุมตัวอยางที่ไมมีประสบการณตรงเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมลาว มีแนวโนมเห็นดวยและ

ยอมรับอัตลักษณความเปนลาวที่ถูกประกอบสราง แตหากเปนกลุมที่มีประสบการณตรง มี

ลักษณะการถอดรหัสที่หลากหลายขึ้นอยูกับเงื่อนไขประสบการณที่แตกตางกันออกไป  สวนกลุม

ตัวอยางคนไทยอีสานที่มีความใกลชิดทางดานประวัติศาสตรและวัฒนธรรม จะมีลักษณะการ

ถอดรหัสที่ก้ํากึ่ง (in-between) ระหวางจุดยืนอัตลักษณความเปนไทยและความเปนลาว 

นอกจากนี้ยังมีการศึกษาของ กําจร หลุยยะพงศ (2547) ในหนังสือ “หนัง

อุษาคเนย: การศึกษาภาพยนตรแนววัฒนธรรมศึกษา” ซึ่งใชแนวทางวัฒนธรรมศึกษา (Cultural 

studies) .ในการศึกษาสวนของผูรับสาร (Audience Study) มาเปนเกณฑในการวิเคราะห

ภาพยนตรอุษาคเนย สวนหนึ่งของงานแสดงใหเห็นถึงการตอรองทางความหมายของผูชมที่

แตกตางกัน ในภาพยนตรเร่ือง “14 ตุลา: เงาอดีตของการเมืองบนแผนฟลม” และการอาน

ความหมายที่แตกตางกันของคนอุษาคเนยในงานเรื่อง “ทัศนะตอจัน ดารา ในสายตาของชาว

อุษาคเนย” ซึ่งชี้ใหเห็นวาคนอุษาคเนย (ไทย เวียดนาม กัมพูชา มาเลเซีย อินโดนีเซีย และ

ฟลิปปนส) ที่มีประสบการณความคิดที่แตกตางกันทั้งเรื่องเพศ ชาตินิยม และบริบทการชม

ภาพยนตร ลวนมีผลตอการตีความภาพยนตรเร่ืองจัน ดารา ในรูปแบบที่ไมเหมือนกัน (กําจร      

หลุยยะพงศ , 2547: 129-169, 221-238) 

ในงานวิจัยกลุมหลังที่วางอยูบนแนวคิดเรื่องการประกอบสรางความเปนจริงทาง

สังคมและแนวคิดในกลุมวัฒนธรรมศึกษา ไดเผยใหเราทราบถึงมิติของอํานาจที่เขามากํากับ
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กระบวนการในการประกอบสรางความเปนจริงของสถาบันภาพยนตรที่มีรูปแบบวิธีการที่

หลากหลายในการประกอบสรางความจริง ซึ่งมีทั้งประกอบสราง ร้ือถอน ตอกย้ํา ไมเวนแมแต

ภาพยนตรกลุมอิงเรื่องจริง ซึ่งทั้งหมดลวนดําเนินผานองคประกอบในการเลาเรื่อง ไมวาจะเปน ตัว

ละคร(character), โครงเรื่อง (plot), แกนเรื่อง (theme), ฉาก (location), ความขัดแยง (conflict), 

มุมมอง (point of view) และองคประกอบภาพและเสียง ทั้งสิ้น   และผลของการประกอบสราง

ของสถาบันภาพยนตรเหลานี้ปรากฏในงานวิจัยวาเพื่อธํารงรักษาอุดมการณหลักของสังคม ไมวา

จะเปนการบอกเราวาผูหญิงควรทําตัวอยางไรดังที่ปรากฏในงานของบงกช เศวตามร (2533) และ

พนิดา หันสวาสดิ์ (2544) ที่ประกอบสรางเรื่องเลาจากมุมมองของเพศชาย หรือตอกย้ําเพื่อสราง

ความชอบธรรมวาไทยอยู เหนือลาว จากมุมมองของชนชั้นกลางชาวไทย  ในงานศิริมิตร      

ประพันธธุรกิจ (2551)   

แตในอีกดานหนึ่งในการประกอบสรางนี้งานวิจัยของพรรณราย โอสถาภิรัตน 

(2543), กําจร หลุยยะพงศ (2547), สุภา จิตติวสุรัตน (2545) และ ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551)  

ยังแสดงใหเห็นวาอํานาจในการตีความตัวสารนั้นไมไดจํากัดอยูที่ตัวผูเขารหัสเทานั้น แตอยูที่ตัว

ผูรับสารดวยที่จะถอดรหัสแบบยอมรับ (preferred reading) ตอรอง (negotiated reading) 

ตอตาน (oppositional reading) หรือก้ํากึ่ง (in-between) และ การถอดรหัสของผูรับสารนั้นมี

ความแตกตางกันเพราะมีทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) ตางกัน 

ผลของการประกอบสรางของสถาบันภาพยนตรเพื่อธํารงรักษาอุดมการณหลัก

ของสังคม ที่ปรากฎในงานของบงกช เศวตามร (2533) และพนิดา หันสวาสดิ์ (2544) หรือตอกย้ํา

เพื่อสรางความชอบธรรมวาไทยอยูเหนือลาว ในงานของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551)  นําไปสู

การตั้งขอสงสัยของผูวิจัยวา หากเราใชกระบวนทัศนที่สองที่มองวาความหมายในตัวบทเกิดจาก

การประกอบสรางความจริง  ผนวกเขากับทรรศนะเชิงวิพากษมองยอนกลับไปที่งานวิจัยที่อยู

ภายใตกระบวนทัศนของการสะทอนความจริงแลว เราก็จะพบคําถามเกิดขึ้นมากมายระหวางอาน

งานวิจัยในกระบวนทัศนที่หนึ่งวาทําไมภาพยนตรทานมุยตองประกอบสรางความจริงใหปญหา

สังคมสวนใหญเปนปญหาของชนชั้นลาง  ทําไมวิธีการเลาเรื่องของทานมุยจึงมีลักษณะที่ทําใหคน

ดูคลอยตามอยางไมรูตัว  ทําไมวิธีการเลาเรื่องและตอนจบภาพยนตรของทานมุยจึงมีลักษณะที่

คลี่คลายอยางชัดเจน  ทําไมภาพยนตรจึงเลือกหยิบยกปญหาเล็กๆ ของคนตัวเล็กๆ มาขยายเปน

ปญหาใหญใหผูคนตระหนัก ทําไมแกนเรื่องของภาพยนตรวนเวียนอยูกับการเปนพลเมืองที่ดีของ

สังคม 

การตั้งคําถามดังกลาวยังทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาภาพยนตรไทยในอดีตที่ผาน

มาโดยใชมิติของอํานาจเขาไปทําการวิเคราะหวาภาพยนตรเหลานี้ถูกประกอบสรางความจริงผาน
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มุมมองของใคร เพื่อผลิตหรือผลิตซ้ําเพื่อธํารงรักษาอุดมการณชนิดใดใหกับสังคม ซึ่งงานของ

บงกช เศวตามร , พนิดา หันสวาสดิ์ และงานของ ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ ก็ไดแสดงใหเห็นแลววาผู

ที่เขาถึงเครื่องมือเลาเร่ืองอยางภาพยนตรนั้นมักไมใชฝายผูที่ถูกกระทํา หรือเสียเปรียบ แตจะเปน

ฝายของผูที่มีอํานาจเหนือกวา ซึ่งแสดงใหเห็นวาอํานาจกับการเลาเรื่องมักเปนสิ่งที่เดินมาคูกัน

เสมอ 
 

1.2 อํานาจกับการเลาเรื่อง 

  ในการทําความเขาใจตอความสัมพันธระหวางอํานาจกับการเลาเรื่องนั้น เรา

สามารถทําความเขาใจดวยคําอธิบายของ เอมิล เดิรกไฮม (Emile Durkheim) ที่เห็นวา สังคมมี

อํานาจในการควบคุมมนุษยเราทั้งการบังคับควบคุมจากภายนอกซึ่งเปนเรื่องของบทลงโทษทาง

กฎหมายและสังคม และการควบคุมจากภายในซึ่งเปนเรื่องกฎระเบียบทางศีลธรรมจรรยา (รัตนา 

โตสกุล, 2548: 62-63) 

เพื่อที่จะใหสังคมสามารถควบคุมพฤติกรรมของผูคนไมใหแตกแถวไปจากสิ่งที่

สังคมคาดหวังสังคมจึงตองสรางเรื่องเลาที่ใหรางวัลแกคนที่ทําตามแบบแผนประเพณีของสังคม 

และเรื่องเลาที่วาดวยเรื่องการลงโทษกับมนุษยที่แตกแถวออกไปจากสิ่งที่สังคมไดคาดหวังไว ซึ่ง

เราจะเห็นการทํางานของกลไกสังคมเชนนี้จากการอธิบายทํางานของโครงสรางสังคมในการ

ควบคุมปจเจกบุคคลในแนวคิดของอันโตนิโย กรัมชี (Antonio Gramsci) ที่มองวาการที่รัฐจะ

สามารถยึดกุมครองอํานาจไวไดนั้นจะตองกระทําผานกลไก 2 กลไก ไดแก “กลไกดานการ

ปราบปรามหรือการใชความรุนแรง”  (repressive apparatus) เชน ตํารวจ ทหาร ศาล คุก 

กฎหมาย ฯลฯ ซึ่งทํางานในพื้นที่ของสังคมการเมือง (political society)  และ “กลไกการครอบงํา

ทางความคิดหรืออุดมการณ” (ideological apparatus) เชน ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา  ที่ทํางาน 

ส่ือมวลชน ฯลฯ ซึ่งทํางานอยูในพื้นที่ของประชาสังคม (ideological society) เพื่ออบรมบมเพาะ 

ปลูกฝง ผลิตซ้ําเพื่อธํารงรักษาอุดมการณตางๆ ในสังคม การปลูกฝงอุดมการณเชนนี้นั้นจะทําให

ผูคนยอมรับในอํานาจของรัฐอยางตอเนื่องคอยเปน คอยไป จนบุคคลแทบจะไมรูสึกตัว  และจะ

ทํางานควบคูกันไปกับกลไกดานการปราบปรามเสมอ ซึ่งกลไกดานอุดมการณที่สรางความยินยอม

พรอมใจนี้เองที่เปนพื้นที่ที่ศาสตรภาพยนตรอันเปนศาสตรที่วาดวยเรื่องเลาทํางานของอยู  พรอมๆ 

กับศาสตรเร่ืองเลาในแขนงอื่นๆ อํานาจกับเร่ืองเลาจึงมักเปนสิ่งที่ดําเนินควบคูกันไปเสมอ  

ทั้งนี้ในการใชกลไกของรัฐทั้งสองชนิดนี้กรัมซีมองวากลไกการใชความรุนแรงและ

กลไกการครอบงําอุดมการณเปนสองสิ่งที่ไมสามารถแยกขาดออกจากกันอยางสิ้นเชิง ในกลไกการ

ใชความรุนแรงก็ตองมีกลยุทธแบบไมนวมอยู และในกลไกการครอบงําอุดมการณก็ตองมี
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กระบวนการใชความรุนแรงอยูดวยเชนกัน เชน ในภาพยนตรแมจะเปนพื้นที่การทํางานของกลไก

อุดมการณ แตก็ตองเลาเรื่องที่แสดงถึงกลไกใชความรุนแรงควบคูไปดวย ซึ่งเรามักจะเห็นในจุดจบ

ของเรื่องเลาในภาพยนตร ดังจะเห็นตัวอยางไดจากงานของพนิดา หันสวาสดิ์ (2544) ซึ่ง

ทําการศึกษากระบวนการผลิตซ้ําภาพลักษณของผูหญิงในสังคมไทยในภาพยนตร ซึ่งพบวาหาก

ตัวละครหญิงอยูในฐานะผูกระทําที่เปนตนเหตุแหงปญหาและความขัดแยง ภาพยนตร 2 ใน 3 

เร่ือง ไดแก “นางนาก” และ “เร่ืองตลก 69” ไดใหปมปญหาที่เกิดขึ้นจบลงดวยความสูญเสียของตัว

ละครเอกหญิงทั้งสอง  มีเพียง “สวัสดีบานนอก” เทานั้นที่เร่ืองราวคลี่คลายจบลงดวยดี (พนิดา หัน

สวาสดิ์, 2544: 72-73) เราจึงมักพบอยูเสมอวาภาพยนตรมักประกอบสรางเรื่องราวของการลงโทษ

ใหแกผูที่ฝาฝนอํานาจของสังคมที่ดํารงอยูในขณะนั้น 
 

1.3 อุดมการณกับการเลาเรื่อง 

อํานาจเปนเรื่องที่สัมพันธกับอุดมการณ โดยอุดมการณชนิดใดชนิดหนึ่งอาจถูก

ใชเปนทั้งเครื่องมือเพื่อคํ้าจุนหรือทําลายลางอํานาจของสังคมหนึ่งๆ เสมอ และในการทํางานของ 

อุดมการณนั้น “การเลาเรื่อง” เปนเครื่องมือที่จะขาดเสียไมไดของอุดมการณ  

หากเราทบทวนความหมายของอุดมการณตามทรรศนะของอัลธูแซร (Louis 

Althusser) ซึ่งเห็นวาอุดมการณเปนการปฏิบัติที่เปนจริง” (material practice) เปนการลงมือ

กระทําการในชีวิตประจําวัน อันเปนพิธีกรรมที่ดึงตัวเราใหเกาะติดอยูกับอุดมการณ จะเห็นไดวา

ภาคปฏิบัตกิารของอุดมการณ (ideological practices) ที่จะทําใหอุดมการณตางๆ ไดรับการผลิต

ซ้ําและธํารงรักษาไวในชีวิตประจําวันของผูคน มีคุณลักษณะและวิธีการไมตางไปจากการเลาเรื่อง

เลย ไมวาจะเปน  (1) การทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ (naturalisation)  จนทําใหเราไมไดตระหนัก

ถึง  และรู สึกราวกับวากระบวนการนั้นเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติหรือเปนไปโดยปริยาย 

(naturalized/ taken-for-granted) เหมือนกับการเลาเรื่องที่วิธีการในการเลา มีวิธีการสรางตรรกะ

จําลองขึ้นภายในเรื่องเลา ที่ทําใหผูชมยอมรับมันแตโดยดี ราวกับมันเปนเรื่องที่เกิดขึ้นในชีวิตจริง  

(2) การผสมกันระหวางความจริงกับจินตนาการ (real and seemingness) เชนเดียวกับการ

ทํางานของภาพยนตร ที่โลกแหงความเปนจริง (the world of reality) กับ โลกแหงจินตนาการ (the 

world of imagination)  จะถูกผสมเขาไวดวยกัน จนไมสามารถแยกออกจากกันได เหมือนกับผูชม

ในโลกภาพยนตร ที่ขณะนั่งชมภาพยนตรที่ถูกผูสรางประกอบเรื่องราวขึ้นมาเขาก็มีโลกแหงความ

จริงลอมรอบตัวอยู (บอยครั้งที่เราอาจไดเห็นอาการของผูชมที่แยกไมออกระหวางโลกแหงความ

จริงกับโลกแหงจินตนาการ เชน ของฝากของผูอานไปถึง “แมพลอย” ตัวละครเอกในบทประพันธ

เร่ือง “ส่ีแผนดิน” ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช, การเอาใจชวยตัวละครยามตกระกรําลําบากราวให

หลุดพนจากปมปญหาราวกับตัวละครนั้นเปนคนที่เรารูจัก ญาติ มิตร ของเราเปนตน)  ซึ่งวิธีการ
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หนึ่งในการทํางานของอุดมการณ ผานโลกจินตนาการก็คือทําใหกรณียกเวน (exceptional case) 

กลายเปนขอเท็จจริงทั่วไป (generalisation) เชน ปญหาสังคมที่เกิดขึ้นจริง อาจเนื่องมาจาก

โครงสรางสังคมที่ไมเทาเทียมกัน อาจเกิดจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่สรางปญหาใหกับทั้ง

ชนชั้นกลางและชนชั้นลาง ขณะที่ชนชั้นสูงที่อยูบนยอดประมิดคอยเก็บเกี่ยวผลประโยชนที่ไดจาก

การเสียเปรียบของคนสวนใหญในสังคมก็ถูกนําเสนออยางลดทอนในภาพยนตรวาปญหาสงัคมทีม่ี

อยูสวนใหญมาจากคนชั้นลางของสังคมที่ไมรูจักขวนขวายตัวเอง มีความออนแอทางศีลธรรม เปน

ตน การสรางพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงเชนนี้มีอิทธิพลอยางมากตอความคิดเรา เพราะหลังจากเราเสพ

เร่ืองเลานั้นไปแลว เรามักจะลืมคิดไปวานี่คือเร่ืองที่แตงขึ้น  แตเรามักจะคิดและปฏิบัติกับมัน ราว

กับวานี่คือเรื่องจริงที่เกิดขึ้น หนาที่ของพื้นที่กึ่งลวง กึ่งจริงทางอุดมการณจึงเปนไดทั้งการสราง

คําอธิบายอยางรวบยอดเพื่อปดบังความจริง อันจะทําใหใหคนในสังคมยอมรับโครงสรางอันไมเทา

เทียมนั้นตอไป หรือไมก็ใหความหวังลมๆ แลงๆ ที่ไมเคยเกิดขึ้นจริงหรือมีถาเปนจริงก็อยูในสัดสวน

นอยมากราวกับมันเปนเรื่องจริงของคนสวนใหญในสังคม (เชน เร่ืองเลาประเภทซินเดอเรลลาที่

หญิงยากจนไปพบรักกับชนช้ันสูงที่รํ่ารวย) (3) การสรางชุดโครงสรางความสัมพันธ (structuralist 

set of relations) ตามแนวคิดของ โคลด เลวี่-สเตราส  (Claude Levi-Strauss)  ซึ่งเปนแนวคิดที่

อุดมการณนํามาใชผานศาสตรการเลาเรื่องนํามาใช  โดยอุดมการณจะทํางานผานชุดโครงสราง

ความสัมพันธ (structuralist set of relations) ที่ในขั้นแรกจะมีการแบงขั้วของความหมายออกเปน 

“ความสัมพันธแบบคูตรงขาม (binary oppositions) และในลําดับถัดมาก็จะมีการกําหนดชั้นของ

คุณคา (hierarchy of values) ไวในขั้วความสัมพันธ 

อุดมการณไมวาจะเปน “อุดมการณหลัก” (dominant ideology) ซึ่งเปน

อุดมการณที่ชนชั้นปกครองผลิตและผลิตซ้ํา เพื่อครอบงําใหมวลชนยอมรับและกลายเปนความคิด

กระแสหลักของสังคม หรือ “อุดมการณตรงขามหรือตอตาน” (oppositional/counter-ideology) 

ซึ่งเปนอุดมการณที่ปฏิเสธกรอบวิธีคิดของอุดมการณหลัก และนําเสนอจินตภาพของสังคมแบบ

ใหม (new social imagination) เพื่อเรียกรองหรือดึงผูคนใหเขามามีสวนรวมตอตานกับโครงสราง

อุดมการณหลักของสังคม ตางก็ตองใช “การเลาเรื่อง” เปนเครื่องมือในการถายทอดอุดมการณ

ของตนทั้งสิ้น ไมวาอยูในขั้นของกระบวนการสรางอุดมการณ กระบวนการถายทอดอุดมการณ 

และการตอสูทางอุดมการณ 

ในอุดมการณหลักนั้นจะใหความสําคัญอยางมากตอรูปแบบการนําเสนอ ซึ่งก็คือ

การเลาเรื่อง อันเปนมิติ (Dimension) ทางดานอารมณ ความรูสึกเปนอยางมากเพื่อที่จะธํารง

รักษาโครงสรางของสังคมไว ไมวาจะดวยวิธีการการสรางเทพนิยาย (Myth) เพื่อครอบงําประชาชน  

การสรางภาพพจนใหชนชั้นปกครองเปนผูที่มีความชอบธรรมภายใตโครงสรางสังคมที่ไมเทาเทียม 
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การสรางภาพพจนประชาชนเปนกลุมคนที่มีความออนแอ มีความต่ําตอยกวาผู อ่ืน และไร

ความสามารถ 

ขณะที่อุดมการณตอตานซึ่งเปนอุดมการณที่ถูกสรางขึ้นเพื่อรับใชผลประโยชน

ของชนชั้น หรือกลุมตัวเอง ที่อาจเปนอุดมการณที่เกิดขึ้นอยางเปนไปเอง อันเนื่องมาจากการทน

การกดขี่ไมไหว หรือ อุดมการณที่กระทําอยางมีจิตสํานึก ที่มีการวางแผนในการตอตานอํานาจเดิม 

อยางเปนเปนขั้นตอน ก็ตามที “การเลาเรื่อง” ถือวาเปนสิ่งที่ สําคัญมากในการตอสูตั้งแต

กระบวนการสรางอุดมการณตอตานขึ้นมาในสังคม เร่ืองเลาจะทําหนาที่เปนบวงรอยผูคนที่มีความ

แตกตางทางความคิดใหอยูภายใตอุดมการณเดียวกัน เชน การบอกวาผลประโยชนจากการตอสู

คร้ังนี้จะเปนผลประโยชนรวมกันของทั้งสังคม (Common Interest  universality) 

เมื่อมาถึงขั้นของการถายทอดอุดมการณ “การเลาเร่ือง” ยังมีบทบาทในการสราง

สังคมยูโทเปยเพื่อใหความหวัง ความใฝฝน แกประชาชนที่ปฏิเสธอํานาจเดิม และพยายาม

แสวงหาอนาคตอันใหม และประณามสภาพสังคมเกา   โดยเฉพาะอยางยิ่งในกลุมประชาชน

จํานวนมากที่แมจะหมดหวังกับระบบเกา แตก็ไมยอมตัดสินใจไปตายเอาดาบหนา เพราะถูก

ครอบงําดวยวามคิดประเภท “อยางหวังน้ําบอหนา”  “หนีเสือปะจระเข” หรือ  “สิบเบี้ยใกลมือ”   

การเลาเรื่องยังชวยสรางเทพนิยาย (Myth) ในการตอสู ทั้งเทพนิยายเชิงลบ (Myth 

Negative) เพื่อกลาวถึงลักษณะตางๆ ของสังคมเกาในดานลบ ดวยการอธิบายอยางสรุปรวบยอด 

(Generalise) วาลักษณะเหลานี้เปนสาเหตุของปญหาทั้งหมด  และเทพนิยายเชิงบวก (Myth 

Positive) เพื่อกลาวถึงสังคมในอุดมคติของกลุมตอตานดวยการนําเสนอแบบสรุปรวบยอด 

(Generalise) เพื่อสรางความมุงมาดปรารถนา (Aspiration) ใหแกขบวนการ 

การเลาเรื่องยังถูกใชเปนเครื่องมือในการสรางภาพพจนของกลุมตอตาน โดยการ

เลาเรื่องใหเห็นวาฝายตนเองเปนฝายถูกตอง การตอสูของตนเองเปนฝายชอบธรรม  ตนเองเปนผู

มาร้ือฟนและสรางสรรคความดีงามบางประการ ที่ขาดหายไปจากสังคม และตนเองเปนผูจัดลําดับ

ของคานิยมที่ถูกตองกวาใหแกสังคม 

พัฒนาการการใชการเลาเรื่องเปนเครื่องมือในการตอสูทางอุดมการณของกลุม

ตอตานยังมีการสรางโครงในการเลาเรื่องที่เร่ิมจากการพรรณนาความทุกขยากของฝายตนตอกลุม

กันทุกคนจนกลายเปนความทุกขรวมของคนที่มีหัวอกเดียวกัน ความหวาดกลัวก็จะเปลี่ยนเปน

ความคั่งแคน ความหมดหวังก็จะเปลี่ยนเปนการฮึดสู และจากนั้นก็จะมีการระบุวาใครเปนตนตอ 

สาเหตุของความทุกขยาก ซึ่งเดิมทีนั้นอุดมการณเกาจะมีคําตอบวา ตัวผูทุกขยากนี้เองที่เปน

ตนเหตุของความทุกขยากทั้งหมด เชน  บุญเกามีนอย ลูกมากเกียจคราน เลนการพนัน เปนตน แต

ในอุดมการณใหมจะเสนอวา ตนตอของความทุกขยากก็คือศัตรู ซึ่งที่จุดนี้ผูทุกขยากจะเกิด
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ความรูสึกขัดแยงในจิตใจระหวางความคับของใจ (ความไมสบายใจ หรือรูตัววามีปญหา)  กับ

ความปรารถนาที่จะหลบหนีออกไปใหพนจากความทุกขยากนั้น และสุดทายคือการพรรณนา

เกี่ยวกับสังคมใหมที่ดีกวา   

การตั้งขอสังเกตของกรัมซี่เกี่ยวกับอุดมการณตอตานที่สะทอนถึงพื้นที่ที่ซุกซอน

อุดมการณตอตานไดอยางนาสนใจ คือหากอุดมการณตอตานนั้นไมสามารถเติบโตถึงขั้นปรัชญา

(Philosophy)  เพราะขีดจํากัดทางประวัติศาสตร  อุดมการณตอตานก็จะปรากฏในนิทานพื้นบาน 

(Folklore) และ สามัญสํานึก (Commonsense) กรณีของไทยในอดีต ก็เชนนิทานพื้นบานเรื่องศรี

ธนญชัย ซึ่งหากปรับมาใชกับส่ือปจจุบันแลวภาพยนตรก็นาจะเปนพื้นที่ที่ไมตางไปจากนิทาน

พื้นบานในอดีตที่เปนพื้นที่ในการซุกซอนอุดมการณตอตาน 

จากความสัมพันธของการทํางานอยางเคียงบาเคียงไหลอยางขาดกันเสียไมได

ระหวางอุดมการณกับการเลาเรื่องนี้ และความไมเพียงพอของการศึกษาดานภาพยนตรในการที่

จะตีแผใหเห็นการทํางานของอุดมการณในสื่อภาพยนตรอยางชัดเจน นําไปสูความสนใจของผูวิจัย

ในการศึกษาอุดมการณที่แฝงตัวอยูในพื้นที่ของสื่อภาพยนตร  โดยเฉพาะอุดมการณตอตานที่

แสดงออกผานตัวละครและกลุมตัวละครที่มีลักษณะที่ขัดขืนอํานาจของสังคม  

 
1.4 ศาสตรการเลาเรื่อง (Narratology) 

ในปจจุบันการเลาเรื่องเปนศาสตรที่มีความสําคัญอยางมาก จนมีคํากลาววา 

“การเลาเรื่องนั้นคือหัวใจสําคัญของยุคโพสทโมเดิรน” เลยทีเดียว (คํากลาวของลีโอทารต (Jean-

Francois Lyotard) ซึ่งเบอรเกอร (Arthur Asa Berger) หยิบมาไวในหนังสือ Postmodern 

Condition (1984) ของเขา) คําพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงการเปลี่ยนกระบวนทัศนเชิงเหตุผล 

(The Rational-World Paradigm) มาสูกระบวนทัศนแหงการเลาเรื่อง (The Narrative paradigm) 

เลยทีเดียว เพราะหากเชื่อตามกระทัศนเชิงเหตุผล เร่ืองเลาอันไรเหตุผลคงไมมีวันกาวมาเปนหัวใจ

สําคัญของยุคสมัยไปได 

ศาสตรแหงการเลาเรื่อง (Narratology) นี้ มีการเปลี่ยนกระบวนทัศนเกิดขึ้นใน

ศาสตรในหลายประเด็น ดังตารางเปรียบเทียบตอไปนี้ (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย และคณะ, 2542: น. 

1-7, นพพร ประชากุล, 2542: น. 15-19) 
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ตารางที่ 1-1: ตารางเปรียบเทียบกระบวนทัศนเชิงเหตุผลและกระบวนทัศนการเลาเรื่อง 

 

 กระบวนทัศนเชิงเหตุผล 
(Rational Paradigm) 

กระบวนทัศนแหงการเลาเรื่อง 
(Narrative paradigm) 

เปาหมาย การสะทอนภาพความจริง (Reflection 

of reality) 

ก า ร ป ร ะ ก อ บ ส ร า ง ค ว า ม จ ริ ง 

(Construction of reality) 

หนาที่ เนนความซาบซึ้ง (appreciation) เนนที่ความเขาใจ (understanding) 

จุดเนนใน

การศึกษา 

เลาเรื่องอะไร (what to narrate) เลาเรื่องอยางไร (How to narrate) 

ขอบเขตของ

เร่ืองเลา 

จํากัดตัวอยูแตเฉพาะในวรรณกรรม 

เปนเรื่องสมมุติ (fiction) 

ตัวบทที่มีความหลากหลาย ขยายออก

ไปสูตัวบทแบบ non – fiction เชน 

สารคดี ขาว หนังสือวิชาการ 

เครื่องมือ ภาษา เครื่องมือทุกชนิดที่ถูกใชในการสื่อสาร 

แนวทางการ

วิเคราะห 

ใชปจจัยภายนอกมาอธิบายเนื้อหาของ

เ ร่ืองเลา  เชน  ปจจัยทางจิตวิทยา 

เศรษฐกิจสังคม และบริบทสังคม 

มุงพิจารณาปจจัยภายในของตัวเร่ือง

เลาเอง 

 

นักวิชาการคนสําคัญที่เสนอกระบวนทัศนแหงการเลาเรื่อง (The Narrative 

paradigm) คานกับกระบวนทัศนเชิงเหตุผล (The Rational-World Paradigm) คือ ฟชเชอร 

(Walter R. Fisher) โดยเขาไดเสนอความคิดใหมที่เปลี่ยนมุมมองใหกับศาสตรในการเลาเรื่อง

อยางนาสนใจ จากเดิมที่เชื่อวามนุษยโดยพื้นฐานเปนสัตวที่ใชเหตุผล เหตุผลจะเปนเกณฑในการ

ตัดสินความรู และโลกเราคือชุดแหงปริศนาที่ผูกรอยกันดวยเหตุผล   มาสูทรรศนะที่วามนุษยนั้น

เปนสัตวที่เลาเรื่อง (Homo narrans)  มนุษยเราตัดสินใจบนเหตุผลที่ดีๆ และโลกที่เรารูจักเปนชุด

ของเรื่องเลาที่ถูกเลือกสรร และเราก็เลือกสรางสรรคชีวิตของเราครั้งแลวครั้งเลาตามเรื่องที่เรา

ไดรับฟงมา (Fisher, 1989: 5)  การเลาเรื่องในทรรศนะนี้จึงเปนการกระทําเชิงสัญลักษณไมวาจะ

เปนการพูดหรือการกระทําก็ตามที่มีลําดับข้ันตอนและมีความหมายสําหรับผูที่มีชีวิตอยูหรืออาศัย

อยูในเรื่องเลานั้น ไมวาจะเปนผูสรางเรื่องเลา หรือเปนผูฟง ผูตีความเรื่องเลานั้นก็ตาม ทั้งนี้หนาที่

ของขาวสารจากเรื่องเลานั้นก็คือจะเปนตัวกําหนดวิถีทางที่เราจะมีชีวิตอยูในเร่ืองเลาของเรา

นั่นเอง(กาญจนา แกวเทพ, 2549: 162)   
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หนาที่ของเรื่องเลานั้นมีทั้งเพื่อตอกย้ําอุดมการณเดิมใหดํารงอยูในสังคม, สราง

สมานฉันทใหเกิดขึ้น เชน ตํานานตนกําเนิดของมนุษยเพื่อสรางความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน, 

เพื่อใหคําอธิบายแกปรากฏการณ และ ประกอบสรางความเปนจริง ไมวาจะเปนความจริงเกี่ยวกับ

ผูคน ส่ิงของ สถานที่ หรือการกระทํา ฯลฯ (กาญจนา แกวเทพ, 2549: 161)   

การทํางานของเรื่องเลาตามมุมมองของศาสตรการเลาเรื่องนั้นจะทํางานผาน

องคประกอบตางๆ ซึ่งสามารถแบงออกไดเปน 2 ระดับ  ระดับแรก คือ ระดับเนื้อความหรือตัวบทที่

ปรากฏ อันหมายถึง เนื้อความของนวนิยายที่อาน หรือเนื้อความของภาพยนตรที่รับรูดวยตาตามที่

ปรากฏจริงๆ  โดยดูวาเรื่องเลาประกอบสรางอยางไร มีแบบแผนตรรกะภายในอยางไร และดูวาใน

การเดินเรื่อง หรือองคประกอบของเรื่องนั้นถูกกําหนดดวยขนบหรือกติกา (conventions) อะไรบาง    

โดยพิจารณาจากองคประกอบและกลวิธีในการนําเสนอ  องคประกอบเหลานี้ไดแก  ตัวละคร, 

สถานที่, เวลา, โครงเรื่อง, แกนเรื่อง, การลําดับเหตุการณที่เลา, มุมมองที่ใชในการเลาเรื่อง, ความ

ขัดแยง, เสื้อผา, ยานพาหนะหรือ อาวุธ เปนตน   และในขั้นถัดมาเปนการพิจารณาวาการสื่อ

ความหมายขององคประกอบและกลวิธีทั้งหมด สัมพันธกับขนบหรือกติกา (conventions) อัน

หมายถึงขอตกลงที่ผูอานกับผูแตง หรือผูสรางรับรูรวมกัน อะไรบางซึ่งมีอยู 3 ประเภท ไดแก กติกา

ที่สัมพันธกับส่ือ,  กติกาที่สัมพันธกับประเภท (genre) ซึ่งจะมีบทบาทในการกําหนดวิธีการอาน

เร่ืองเลาของเรา เชน หากเปนประเภทนิยายวิทยาศาสตร เราก็ยอมรับไดวามันเปนเรื่องที่สมจริง 

หรือหากเปนนิยายจักรๆ วงศๆ แลวแมจะไมสมจริงตัวละครจะเหาะไดหรือนางเอกจะสวยตลอด 

เราก็รับไดเพราะมันเปนกติกาประจําประเภทนั้นๆ  และกติกาที่สัมพันธกับวัฒนธรรม (cultural 

conventions/ cultural codes) อันเปนเปนกติกาที่อิงอยูกับความเชื่อ หรือคติซึ่งสวนใหญเปนมา

ยาคติ มีบทบาทสําคัญในการสรางความสมจริงใหกับเร่ืองเลา 

ระดับที่สอง  คือระดับโครงสราง (structure) อันเปนระดับที่อยูลึกลงไป เปนระดับ

โครงสรางความสัมพันธของแนวคิด (concept) ที่อยูในเรื่องเลา ซึ่งเปนการหาไวยากรณในเรื่อง

เลา โดยมีความเชื่อวานาจะมีไวยากรณที่เปนตัวกํากับหรือเปนตัวกําหนด ที่ทําใหเห็นโครงสราง

ความสัมพันธของหนวยตางๆ ในเรื่องเลาในทุกๆ เร่ือง 

ความลึกล้ําของการทําหนาที่ของการเลาเรื่องไดถูกนักสัญวิทยาเชิงวิพากษอยาง

โรล็องด บารตส (Roland Barthes) ตั้งขอสังเกตวา ความหมายสัญญะ (signified) ในระดับ

ความหมายโดยนัย (connotative meaning) นี้เองที่เปนที่ซุกซอนอุดมการณ ที่เรียกวามายาคติ 

(myth) ซึ่งผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางเรื่องเลานอกจากขอมูล (information) และ

ความหมาย (meaning) แลว ยังมีผลที่ตามมาเปนทอดๆ อีกจากความหมายในขั้นที่ 2 ของบารตส 

นั่นคือการบอกถึงความสัมพันธ (Relation) อุดมการณ (Ideology) อัตลักษณ (Identity) หรือภาพ
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ตัวแทน (Representative)  ซึ่งในงานวิจัยชิ้นนี้ใหความสนใจไปที่ผลผลิตของการประกอบสราง

ความจริงแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ใน 3 ส่ิง ไดแก ประเด็นของความสัมพันธ

(Relation) ซึ่งเปนการบอกวา บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ควรจะสัมพันธกับ อะไร 

ใคร กลุมใด ในแบบไหน และอยางไร,  ประเด็นของอุดมการณซึ่งเปนโครงสรางของความคิด 

(structure) ที่คอยวางแบบแผนวิธีคิดของบุคคล (Mental framework) คอยบอกเราวาอะไรบางที่

เปนไปได  อะไรบางที่ปรกติ อะไรบางที่ยอมรับได และวิถีแบบใดบางที่จะบรรลุเปาหมาย ที่พบใน

ภาพยนตรเกี่ยวกับบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมและ ประเด็นของอัตลักษณของ

บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่ถูกภาพยนตรประกอบสรางขึ้น อันเปนการทํางาน

ของอุดมการณในระดับปจเจกบุคคล ในการสรางสํานึกเกี่ยวกับตัวบุคคล ซึ่งในงานวิจัยชิ้นนี้สนใจ

ไปที่บุคคลหรือกลุมคนอันเปนตัวละครเอกซึ่งทําการฝาฝนอํานาจของสังคม 

งานวิจัยชิ้นนี้มองวาภาพยนตรเปนทั้งกลไกในการครอบงําและพื้นที่ในการตอสู

ทางอุดมการณ ที่มีคุณสมบัติเฉพาะตัวที่นาสนใจหลายประการไมวาจะเปนความสามารถเขาถึง

คนจํานวนมาก ทุกคนในสังคมมีพื้นฐานความรูเพียงพอที่จะถอดรหัสที่ภาพยนตรไดสรางขึ้น   และ

ภาพยนตรยังสามารถสรางความสมจริงใหเกิดขึ้นไดทรงพลังมากกวาสื่ออ่ืน เหมือนกับเหตุการณ

จริงที่เกิดขึ้นบนโลกวัตถุนั้นไดถูกจําลองขึ้นไปไวที่หนาจอภาพยนตร ดังที่บารตสไดตั้งขอสังเกตใน

การประกอบสรางความจริงของภาพยนตรไววาเปนการประกอบสรางเพื่อใหดูสมจริง 

(dramatization) เปนความไมจริงที่จริง (the real unreality) (Barthes อางใน ไชยรัตน เจริญสิน

โอฬาร, 2551: 144 -145) จึงเปนที่มาของความสนใจในการศึกษาการเมืองเรื่องความหมาย 

(politics of meaning) ในปริมณฑลของภาพยนตร 

ทั้งนี้จากการทบทวนงานวิจัย แนวคิดและมุมมองทางการศึกษาดานศาสตร

ภาพยนตรในสังคมไทย ทั้งหมดทําใหผูวิจัยเห็นถึงมิติในการศึกษาที่พรองไปในศาสตรภาพยนตร

นั่นคือการใชมุมมองเชิงวิพากษในมองมิติของอํานาจ โดยการตั้งคําถามกับภาพยนตรส่ือที่ใช

ศักยภาพของศาสตรเร่ืองเลาอยางสูงสุด วา ไดถูกใคร ใชเปนเครื่องมือในการถายทอดอุดมการณ

อะไร อยางไรบางใหกับสังคม  เพื่อจุดประสงคใด ซึ่งกลายมาเปนคําถามสําคัญในงานวิจัยชิ้นนี้ 

และเพื่อใหเห็นมิติของอํานาจในการเขาไปจัดกระทําตอเร่ืองเลาไดอยางชัดเจน 

ผูวิจัยจึงสนใจที่จะทําการศึกษาเรื่องเลาในภาพยนตรที่ดวยเรื่องของ “บุคคลหรือกลุมคนที่ขัดขืน

อํานาจของสังคม (counter – social power)”  โดยตั้งคําถามในงานวิจัยวา การเลาเรื่องเพื่อ

ประกอบสรางความหมายแกบุคคลหรือกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมในภาพยนตรไทยนั้นถูก

สรางขึ้นจากมุมมองของใคร  ดวยกลวิธีในการเลาเรื่องเชนใด อยางไร  และ ผลลัพธที่ไดจากการ

ประกอบสรางความหมายนั้นไดสรางความชอบธรรมใหแกอุดมการณชนิดใด  มาบอกวาบุคคล
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หรือกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมควรจะมีความสัมพันธกับสังคมและกลุมตางๆ ในสังคม

อยางไร และอัตลักษณของบุคคลหรือกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่ถูกสรางขึ้นผานมุมมอง

และกลวิธีในการเลาเรื่องขางตนจะมีลักษณะเชนไร 

ผลที่ไดจากการศึกษาชิ้นนี้จะเปลี่ยนมุมมองของเราที่มีตอภาพยนตร ที่จะไมมอง

เพียงในแงสุนทรียศาสตรของการเลาเรื่องตามกระบวนทัศนของศาสตรการเลาเรื่องแบบเกา หรือ

มองภาพยนตรภายใตกระบวนทัศนที่เชื่อวาภาพยนตรสะทอนความเปนไปของโลกอยางแทจริง 

อีกตอไป แตเปนการมองอยางระแวดระวัง พินิจ พิเคราะหวา ใครกําลังประกอบสราง ผานการเลา

เร่ืองอะไรและอยางไรใหกับผูชม เพื่อหวังผลอะไรและอยางไรในทายที่สุด 

งานวิจัยชิ้นนี้จึงมุงศึกษากระบวนการเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมาย ผาน

ระบบสัญญะใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ของภาพยนตรไทยตั้งแตป พ.ศ. 

2513 ถึง พ.ศ. 2550 โดยการศึกษาครั้งนี้ตั้งอยูพื้นฐานความคิดปรัชญาของกลุมประกอบสราง

ความเปนจริงนิยม (Constructionism)  โดยมองความสัมพันธระหวางภาษาและความจริงวาเปน

การประกอบสรางขึ้นอยางไมหยุดหยอน  ผานระบบสัญญะ โดยการใชวิธีการเลาเรื่องเปน

เครื่องมือที่สําคัญ ในการซุกซอนอุดมการณหรือมายาคติวาดวย ”บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืน

อํานาจของสังคม” ในปริมณฑลของภาพยนตร 

ในสวนของวิธีการศึกษานั้นผูวิจัยจะใช แนวคิดเรื่องอํานาจของสังคมของ เอมิล 

เดิรกไฮม (Emile Durkheim)  การวิเคราะหโครงสรางสังคมตามแนวคิดของอันโตนิโย กรัมชี 

(Antonio Gramsci) การวิเคราะหอุดมการณของอัลธูแซร (Louis Althusser)  แนวคิดเกี่ยวกับ

อุดมการณตอตาน  ทฤษฎีสัญวิทยาแนววิพากษ (Critical Semiology) ของเฟอรดินานด เดอ 

โซซูร (Ferdinand de Saussure) ในเรื่องกระบวนการสรางความหมาย (process of 

signification), เลวี สเตราส  (C. Levi - Strauss) ในเร่ืองหลักการใหความหมายของคูขัดแยง 

(Binary opposition) มาเปนเครื่องมือในการวิเคราะหการเลาเรื่อง (narration)  

ในดานขอบเขตในการศึกษา ผูวิจัยสนใจศึกษาภาพยนตรเกี่ยวกับบุคคลและกลุม

คนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่ถูกสรางขึ้น ตั้งแตชวง ป พ.ศ. 2513 เปนตนมาจนถึงป พ.ศ. 2550 

โดยสาเหตุที่เลือกชวงเวลาตั้งแตป พ.ศ. 2513 เปนตนมา ก็เนื่องจากภาพยนตรไทยในชวงนั้นเปน

จุดเริ่มตนของการแตกออกจากภาพยนตรแนวจารีตของไทย ออกมาสูภาพยนตรแนวกาวหนาที่มี

ความสมจริง มีเหตุผล เกิดผูกํากับภาพยนตรหนาใหมซึ่งเสนอเนื้อหาภาพยนตรแหวกออกไปจาก

จารีตเดิมอยางเปยกโปสเตอร ที่นําเสนอเรื่องราวของ “ชู” และม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล  ที่งานชิ้นที่

สอง “เขาชื่อกานต” ภาพยนตรจบลงดวยความแตกราวของครอบครัวและความตาย ซึ่งการจบลง

ดวยความเศราขัดกับจารีตทางการแสดงของไทยเปนอยางมาก   (ศิริชัย ศิริกายะ, 2531) และ ชวง
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ป พ.ศ. 2513 จากประวัติศาสตรในสังคมไทยภายใตแนวคิดเกี่ยวกับการเกิดขึ้นของอุดมการณ

ตอตานนั้นเปนชวงที่มีปจจัยทางภาวะวิสัย ทั้งความเปนไปไดของสงคมและศักยภาพของสังคมที่

เอ้ือใหอุดมการณตอตานปะทุข้ึนในสังคมไทย เพราะเปนชวงที่มีการเปลี่ยนแปลงปจจัยเชิง

โครงสรางทางเศรษฐกิจและการเมือง ทั้งผลพวงการพัฒนาประเทศอยางไมเทาเทียม การขยายตัว

ทางการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัย และบริบทการเมืองโลกที่เกิดการปะทะกันทางอุดมการณ

ระหวางคายคอมมิวนิสตที่มีรัสเซ ียเปนผูนํา  และคายทุนเสรีนิยมที่มีสหรัฐอเมริกาเปนผูนํา   
 
2. วัตถุประสงคในการศึกษา 
 

1. ศึกษากระบวนการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืน
อํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

2. ศึกษาความสัมพันธอันเปนผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมาย
ใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

3. ศึกษาอุดมการณอันเปนผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแก
บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

4.  ศึกษาอัตลักษณอันเปนผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแก

บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร  

 
3. ปญหานําการวิจัย  
 

1. นับต้ังแตป พ.ศ. 2513 จนถึงป พ.ศ. 2550 ภาพยนตรมีกระบวนการประกอบ

สรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลา

เร่ืองในภาพยนตรอยางไร 

2. ความสัมพันธอันเปนผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแก
บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร

ออกมาเปนอยางไร 

3. อุดมการณอันเปนผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคล
และกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเร่ืองในภาพยนตรออกมาเปน

อยางไร 
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4. อัตลักษณอันเปนผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคล
และกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร ออกมาเปน

อยางไร 
 
4. ขอบเขตในการวิจัย 
 

ศึกษาภาพยนตรไทยที่มีเนื้อหาที่วาดวยเรื่องการตอสูของปจเจกบุคคลหรือกลุม

บุคคลอันเปนตัวละครเอกที่ลุกขึ้นมาปฎิบัติการเพื่อปฏิเสธอํานาจควบคุมของสังคม ซึ่งเขาหรือ

พวกเขาคิดวาไมชอบธรรม ที่ถูกสรางในชวงป พ.ศ. 2513 -2550 
 
5. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1.  ในโลกวิชาการงานวิจัยชิ้นนี้ เปนการเปลี่ยนกระบวนทัศนในการมอง

ความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับความเปนจริงทางสังคมจากเดิมที่แนวทางในการศึกษาศาสตร

ภาพยนตรซึ่งมักจะมองอยูในกรอบของปรัชญาที่เชื่อวาภาพยนตรทําหนาที่สะทอนโลกแหงความ

เปนจริงและการมุงศึกษาไวยากรณของเรื่องเลามาสูกระบวนทัศนแบบสัญวิทยาแนววิพากษ ที่ตั้ง

อยูพื้นฐานความคิดปรัชญาของกลุมประกอบสรางความเปนจริงนิยม (Constructionism) อันเผย

ใหเห็นถึงมิติของการเมืองเรื่องความหมาย (politics of meaning) ในภาพยนตร ซึ่งเปนมิติที่ยังไม

มีการศึกษาอยางจริงจัง แมภาพยนตรไทยจะถูกผลิตออกมาจํานวนมากนับต้ังแตมันไดถือกําเนิด

มาในสังคมไทยเปนเวลาแปดทศวรรษ (นับแตการถือกําเนิดของภาพยนตรเร่ืองนางสาวสุวรรณ ใน

ป พ.ศ. 2465) การศึกษาชิ้นนี้ยังเผยใหเห็นการทํางานของเรื่องเลาที่ทํางานผานระบบสัญญะใน

ประกอบสรางความจริงของสถาบันภาพยนตร ซึ่งการทํางานของกระบวนการประกอบสราง

ความหมายของระบบสัญญะในเรื่องเลาที่มีลักษณะเชนนี้นั้นนับวันจะมีลักษณะที่ซับซอน แยบยล

และขยายตัวไปอยางกวางขวาง แตยังขาดงานวิจัยที่เขาไปตีแผใหเห็นถึงกระบวนการทํางานและ

มิติของอํานาจที่เขาไปจัดกระทําตอกระบวนการดังกลาว 

2. ในโลกแหงความเปนจริง งานวิจัยชิ้นนี้เปนประโยชนทั้งตอผูปฏิบัติหนาที่ผูสง

สารทั้งในสื่อภาพยนตรและที่มีวิธีการเลาเร่ืองเฉกเชนเดียวกับส่ือภาพยนตร และผูรับสาร ที่จะนํา

ความรูในกระบวนการทํางานของระบบสัญญะอันซับซอนที่ประกอบสรางความจริงผานเรื่องเลาที่

ผลิตมายาคติในเรื่องตางๆ  ไปใชในฐานะของทั้งผูสงสาร และตีความในฐานะของผูรับสารอยาง

รูเทาทัน  ตอกระบวนการทํางานอันซับซอนของศาสตรในการเลาเรื่อง 

 



 

 
26

6. นิยามศัพทปฏิบัติการ 
 

บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม  หมายถึง ปจเจกบุคคลหรือกลุม

บุคคลที่ลุกขึ้นมาปฏิบัติการเพื่อปฏิเสธอํานาจควบคุมของสังคม ซึ่งเขาหรือพวกเขาคิดวาไมชอบ

ธรรม โดยสิ่งที่มีอํานาจเหนือกวานั้นอาจเปนอํานาจทางการเมือง ซึ่งตัวแทนของอํานาจการเมือง 

ไดแก ตํารวจ ขาราชการ เจาหนาที่ของรัฐ นักการเมือง กํานัน ฯลฯ  อํานาจของศีลธรรม ซึ่งตัวแทน

ของอํานาจศีลธรรม ไดแก พระ ครู วัด จารีตประเพณี ตัวบทกฎหมาย อํานาจทางเศรษฐกิจ ซึ่ง

ตัวแทนของอํานาจเศรษฐกิจ ไดแก นายทุนหรือเจาของกิจการตางๆ  อํานาจทางวัฒนธรรม ซึ่ง

ตัวแทนของอํานาจทางวัฒนธรรม เชน ครอบครัว สถาบันสื่อมวลชน ฯลฯ  โดยการกระทําในการ

ปฏิเสธอํานาจที่เหนือกวานี้มีระดับความเขมขนที่แตกตางตั้งแตเพิกเฉย ไมปฏิบัติตามสิ่งที่ไมชอบ

ธรรม ขัดขวาง และรวบรวมผูคนขึ้นตอสูจากการกระทําของผูที่มีอํานาจเหนือกวา และประเด็นใน

การตอสูนั้นอาจมีความแตกตางหลากหลายกันออกไป 

การประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมของ

ภาพยนตร  หมายถึง การลงรหัสของผูสรางผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตรที่มี

เนื้อหาวาดวยเรื่องการตอสูของปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลอันเปนตัวละครเอกที่ลุกขึ้นมา

ปฏิบัติการเพื่อปฏิเสธอํานาจควบคุมของสังคม ซึ่งเขาหรือพวกเขาคิดวาไมชอบธรรม ส่ิงที่มีอํานาจ

เหนือกวานั้นอาจเปนอํานาจทางการเมือง ซึ่งตัวแทนของอํานาจการเมือง ไดแก ตํารวจ ขาราชการ 

เจาหนาที่ของรัฐ นักการเมือง กํานัน ฯลฯ  อํานาจของศีลธรรม ซึ่งตัวแทนของอํานาจศีลธรรม 

ไดแก พระ ครู วัด จารีตประเพณี ตัวบทกฎหมาย หรือผูที่กุมอํานาจทางเศรษฐกิจ อันหมายถึง 

นายทุนหรือเจาของกิจการตางๆ  อํานาจทางวัฒนธรรม ซึ่งตัวแทนของอํานาจทางวัฒนธรรม เชน 

ครอบครัว สถาบันสื่อมวลชน ฯลฯ โดยการกระทําในการปฏิเสธอํานาจที่เหนือกวานี้มีระดับความ

เขมขนที่แตกตางตั้งแตเพิกเฉย ไมปฏิบัติตามสิ่งที่ไมชอบธรรม ขัดขวาง และรวบรวมผูคนขึ้นตอสู

จากการกระทําของผูที่มีอํานาจเหนือกวา โดยประเด็นในการตอสูนั้นอาจมีความแตกตาง

หลากหลายกันออกไป  

อุดมการณ  หมายถึง ชุดความคิดหรือกรอบวิธีคิด” (set of ideas / conceptual 

framework) ที่ไดรับการติดตั้งไว เพื่อทําความเขาใจตัวเรา โลก และสังคม โดยเปนผลผลิตจาก

ระบบจิตสํานึก ที่มีกระบวนการผลิต (Production) และกระบวนการผลิตซ้ํา (Reproduction) โดย

แสดงตัวออกมาในรูปธรรมที่เรียกวา “ปฏิบัติการทางอุดมการณ” ซึ่งเปนการลงมือกระทําการใน

ชีวิตประจําวัน เปนภาษาและคําพูดที่ใชอยูในชีวิตประจําวัน อาจเปนทั้งอุดมการณที่ไมเกี่ยวของ

กับลักษณะทางชนชั้น (Non – class Ideology = NCI) มีการพัฒนาทางประวัติศาสตรและทาง
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เนื้อหาของตัวมันเองเชน ความกตัญู ความขยัน ความประหยัด  และอุดมการณที่เกี่ยวของกับ

ชนชั้นโดยตรง (Class Ideology = CI) ซึ่งจะมีลักษณะเปลี่ยนไปตามวิถีการผลิต  

 ความสัมพันธ หมายถึง ส่ิงที่ภาพยนตรประกอบสรางผานกระบวนการเลาเรื่อง ที่

ใหคําอธิบายวาในแงของการผลิตความสัมพันธทางสังคมระหวางบุคคลหรือกลุมคนที่ขัดขืน

อํานาจของสังคมควรจะมีความสัมพันธกับคน และสถาบันอื่น ในสังคมในสถานการณหนึ่งๆควร

จะเปน แบบไหนและอยางไร ใครมีอํานาจเหนือกวาใคร 

 อัตลักษณของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม  หมายถึง ตัวตนของ

บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่ภาพยนตรประกอบสรางผานกระบวนการเลาเรื่อง ที่

บอกวาบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมเปนใคร เหมือนหรือตางจากคนอื่นๆ อยางไร มี

ใครเปนสมาชิกกลุมเดียวกับบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม และ บุคคลและกลุมคนที่

ขัดขืนอํานาจของสังคมควรมีปฏิสัมพันธกับคนอ่ืนๆ อยางไร 

 อุดมการณตรงขามหรือตอตาน (oppositional/ counter-ideology) เปน

อุดมการณที่ปฏิเสธกรอบวิธีคิดของอุดมการณหลัก และมักนําเสนอจินตภาพของสังคมแบบใหม 

(new social imagination)  เพื่อเรียกรองหรือดึงผูคนใหเขามามีสวนรวมตอตานกับโครงสราง

อุดมการณหลักของสังคม ซึ่งอาจเกิดขึ้นอยางเปนไปเอง อันเนื่องมาจากความไมสามารถที่จะทน

อยูในสภาพที่กดขี่ในลักษณะเดิมได หรือเกิดจากกระทําอยางมีจิตสํานึกที่สะทอนถึงบทบาทที่เปน

ผูกระทํา (Active) 

 

 



 

 

บทที่ 2 
แนวคิดและทฤษฎทีี่เกี่ยวของ 

 

 

ในบทนี้จะเปนการทบทวนแนวคิดทฤษฎี และผลงานวิจัย ที่เกี่ยวของ โดยหัวขอ

ในการทบทวนแนวคิดในการศึกษานี้ประกอบไปดวย 

 

1. แนวคิดเรื่องอํานาจของสังคม  

1.1 การทํางานของสังคมในการควบคุมปจเจกในทรรศนะของกรัมชี 

1.2 การทํางานของสังคมในการควบคุมปจเจกในทรรศนะของอัลธูแซร 

2. แนวคิดเรื่องอุดมการณ  ประกอบดวย 

2.1 นิยามของอุดมการณ 

2.2 ประเภทของอุดมการณ 

2.3 การทํางานของอุดมการณ 

2.4 อุดมการณตอตาน 

3. การเลาเรื่องในการตอสูทางอุดมการณ 

4. ผลผลิตของอุดมการณ ไดแก อุดมการณ, ความสัมพันธ และอัตลักษณ 

5. แนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองเลา 

6.  องคประกอบของเรื่องเลา 

6.1  ความสําคัญของเรื่องเลา  

6.2  นิยามของการเลาเรื่อง 

6.3  องคประกอบของเรื่องเลา ประกอบดวย  

6.2.1  มุมมองในการเลาเรื่อง  

6.2.2  ตัวละคร  

6.2.3  โครงเรื่อง  

6.2.4  แกนความคิด  

6.2.5  ความขัดแยง  

6.2.6  ฉาก  

6.2.7  เทคนิคภาพและเสียง 
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7. แนวคิดเกี่ยวกับสัญวิทยา 

7.1  แนวคิดของเฟอรดินานด เดอ โซซูร   ประกอบดวย 

7.1.1  แนวคิดเรื่ององคประกอบของสัญญะ (Composition of Sign) 

7.1.2  กระบวนการสรางความหมาย (process of signification) 

7.1.3  วัฏสงสารแหงสัญญะ (life cycle of sign)  

8. แนวคิดเกี่ยวกับขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม 

โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
1. แนวคิดเรือ่งอํานาจของสังคม 
  

สังคมนั้นมีอํานาจในการควบคุมปจเจกบุคคลและกลุมคนผานทั้งทางกฎหมาย

และกฎทางศีลธรรม และการควบคุมนั้นมีลักษณะเปนทั้งการควบคุมจากภายนอกและการ

ควบคุมที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของมนุษยที่หามตัวเองไมใหทําผิดกฎระเบียบของสังคม 

 นักวิชาการที่ไดอธิบายถึงการควบคุมของสังคมที่มีตอปจเจกบุคคลและกลุมคน

ไวนั้นไดแก เอมิล เดิรกไฮม (Emile Durkheim) (1858-1917)  นักสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศสซึ่ง

วางรากฐานวิชาสังคมวิทยาใหเปนวิทยาศาสตรสังคมที่มีขอบเขตวิชาที่ชัดเจนในศตวรรษที่ 19 ซึ่ง

สาระสําคัญในขอเสนอทางทฤษฎีของเขา คือ การอธิบายพฤติกรรมและตัวกําหนดปญหาทาง

สังคมในระดับโครงสรางสังคม  

เดิรกไฮมมองปรากฏการณทางสังคมเปน “ขอเท็จจริงทางสังคม” (social facts) :

ซึ่งเปนเนื้อหาสาระของสังคมวิทยา ขอเท็จจริงทางสังคมนี้มีคุณลักษณะและตัวกําหนดทางสังคมที่

โดดเดนเฉพาะซึ่งไมอาจนําไปสูการอธิบายในระดับของชีววิทยาหรือจิตวิทยาได เปนปรากฏการณ

ที่อยูภายนอกตัวปจเจกบุคคลและจะปรากฏอยูนานแสนนานเกินกวาชั่วอายุขัยคน “ขอเท็จจริง

ทางสังคม” ไมใชเปนเพียงสิ่งที่อยูภายนอกบุคคลเทานั้น แตมีลักษณะเปนพลังที่สามารถบังคับ 

(constraints) หรือครอบงําปจเจกเปนอิสระไปจากความตั้งใจของเขา โดยใชตัวบทกฎหมายและ

จารีตประเพณีที่หากใครฝาฝนก็จะถูกลงโทษตามตัวบทลงโทษทางกฎหมายหรือทางสังคม ซึ่งสิ่งนี้

จะเกิดขึ้นเมื่อความตองการทางสังคมถูกฝาฝน  และบทลงโทษจะเปนตัวกํากับความปรารถนา

และสรางวินัยของปจเจกใหสอดคลองกับหลักกฎหมายและหลักสังคม (รัตนา โตสกุล, 2548: 62) 

“ขอเท็จจริงทางสังคม”  นี้เปนวิถีการกระทําทุกๆ อยาง ไมวาจะถูกกําหนดมา

ตายตัวหรือไม  แตสามารถแสดงออกดวยการบังคับบุคคลจากภายนอก ซึ่งตามแนวคิดของเดิรก

ไฮมในชวงแรกนี้แสดงใหเห็นวาในระดับโครงสรางสังคมนั้นมีอํานาจในการควบคุมปจเจกให
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เปนไปตามขอกําหนด โดยอาศัยบทลงโทษทางกฎหมายและสังคมเปนตัวบังคับ ซึ่งการควบคุม

ของอํานาจในลักษณะเชนนี้นั้นเปนการควบคุมปจเจกจากพลังภายนอก 

เหตุที่เดิรกไฮมใหความสําคัญกับการควบคุมปจเจกบุคคลผานอํานาจของสงัคมนี้

มาจากมุมมองของเขาตอความเปนมนุษย  ที่เขามองวาสัตวที่มีความปรารถนาไมมีที่ส้ินสุด ผิดกับ

สัตวอ่ืนๆ ที่จะหยุดเมื่อไดรับการตอบสนองจากความตองการทางชีวภาพแลว ดังนั้นความ

ปรารถนาของมนุษยจะยับยั้งไดก็ดวยการควบคุมจากภายนอกซึ่งก็คือสังคม (นฤจร อิทธิจีระจรัส, 

2535: 9) 

ตอมาภายหลังเดิรกไฮมไดปรับแนวคิดของเขา โดยเห็นวากฎระเบียบทางศีลธรรม

จรรยานั้นสําคัญยิ่งกวาตัวกฎหมายในการชี้ทางและควบคุมพฤติกรรมทางสังคมของมนุษย  

โดยเฉพาะอยางยิ่งหากสิ่งนี้เขาไปอยูจิตสํานึกผูคนแลว แตในขณะเดียวกันกฎระเบียบศีลธรรมก็

ดํารงอยูอยางเปนอิสระจากบุคคล  

ทรรศนะเชนนี้ของเดิรกไฮมแสดงใหเห็นวาเดิรกไฮมไมไดมองวาอํานาจมาจาก

การบังคับภายนอกแตเพียงอยางเดียวเหมือนชวงแรก แตมาจากการบังคับทางศีลธรรมที่อยูในใจ

มนุษยเพื่อใหเคารพตอกฎระเบียบสังคมที่ตกลงกัน ดังนั้น อํานาจที่บังคับมนุษยใหประพฤติ 

ปฏิบัติตามกฎระเบียบสังคมจึงอยูทั้งภายนอกและภายในตัวมนุษย  

 
1.1 การทํางานของสังคมในการควบคุมปจเจกในทรรศนะของกรัมชี 

 ในการทํางานของสังคมผานกลไกตางๆ เพื่อที่จะควบคุมปจเจกนี้สามารถอธิบาย

ไดดวยแนวคิดของอันโตนิโย กรัมชี (Antonio Gramsci 1891-1937) นักมารกซิสตแนวมนุษยนิยม

ชาวอิตาลี ซึ่งไดเสนอการวิเคราะหโครงสรางสังคมแบบมีพลวัตร (dynamism) ที่ทําการวิเคราะห

ภายใตมิติของผลประโยชน ซึ่งกาญจนา แกวเทพ ไดสรุปไว เปนแผนภาพ ดังนี้ 
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ภาพที ่2-1: การวิเคราะหโครงสรางและกลไกของสังคมอยางมีพลวัตร 

ที่มา: กาญจนา แกวเทพ (2541), การศึกษาสื่อมวลชนดวยทฤษฎีวพิากษ:                               

แนวคิดและตัวอยางงานวิจยั, กรุงเทพ: โรงพิมพภาพพิมพ. 

 

 จากแผนภาพจะเห็นไดวา .ในโครงสรางทางเศรษฐกิจนั้นมีกลุมผลประโยชนที่

หลากหลาย ไมวาจะเปนกลุมนายทุน กลุมกรรมมาชีพ ฯลฯ และกลุมตางๆ เหลานี้ตางมีความ

ขัดแยงระหวางกัน เชนความขัดแยงระหวางกลุมนายทุนที่เปนเจาของทุนและทรัพยากรตางๆ กับ

กรรมกรที่ไมมีทุนติดตัวแตจะถูกขูดรีดมูลคาสวนเกินจากนายทุน  และเพื่อที่จะรักษาผลประโชน

ของแตละกลุม กลุมตางๆ ก็จะสงตัวแทนของตนเขาไปสังกัดอยูในรัฐ หรือในกลไกของรัฐ 

 ในสวนของรัฐก็จะมีกลไกที่ใชธํารงสถานะของตนอยูสองดาน โดยดานแรกเปน

กลไกดานการปราบปรามหรือการใชความรุนแรง (repressive apparatus) เชน ตํารวจ ทหาร ศาล 

คุก กฎหมาย ฯลฯ  โดยกรัมชีอธิบายวากลไกชนิดนี้จะทํางานในพื้นที่ของสังคมการเมือง (political 

society) 

กลไกดานการปราบปราม 

ทหาร   กฎหมาย   ศาล     คกุ 

(2) 

รัฐ 

กลไกดานการครอบงํา 

โรงเรียน   ศาสนา  ครอบครัว ที่ทํางาน      สื่อมวลชน 

เจาที่ดิน 

นายทุน 

ชาวนา 

กรรมกร 

(1) กลุมผลประโยชนตางๆ  

โครงสรางทางเศรษฐกิจ 

(4) (3) 
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ขณะที่กลไกการครอบงําทางความคิดหรืออุดมการณ (ideological apparatus) 

เชน ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา  ที่ทํางาน ส่ือมวลชน ฯลฯ โดยกลไกชนิดนี้นั้นกรัมชีอธิบายวาจะ

ทํางานอยูในพื้นที่ของประชาสังคม (ideological society) เพื่ออบรมบมเพาะ ปลูกฝง ผลิตซ้ําเพื่อ

ธํารงรักษาอุดมการณตางๆ ในสังคม การปลูกฝงอุดมการณเชนนี้นั้นจะทําใหผูคนยอมรับใน

อํานาจของรัฐอยางตอเนื่องคอยเปน คอยไป จนบุคคลแทบจะไมรูสึกตัว  และจะทํางานควบคูกัน

ไปกับกลไกดานการปราบปรามเสมอ 

ในการใชกลไกของรัฐทั้งสองชนิดนี้กรัมชีมองวากลไกทั้งสองชนิดไมไดแยกขาด

ออกจากกันอยางสิ้นเชิง เปนสองดานที่ไมเคยแยกออกจากกัน (indivisibility) เพราะในกลไกการ

ใชความรุนแรงก็ตองมีกลยุทธแบบไมนวมอยู และในกลไกการครอบงําอุดมการณก็ตองมี

กระบวนการใชความรุนแรงอยูดวยเชนกัน และในกลยุทธการสรางความยินยอมพรอมใจนี้ 

“ส่ือมวลชน” ถูกมองวาเปนเครื่องมือที่ทรงประสิทธิภาพมากที่สุด  

กลไกแตละดานนั้นมีลักษณะการทํางานที่แตกตางกันกลไกดานการปราบปราม

นั้นจะเนนไปที่กลยุทธการใชบังคับ (coercion) ซึ่งในทรรศนะของกรัมชีแลวการใชกําลังบังคับใช

ไดผลเพียงชั่วคราวเทานั้น เนื่องจากยิ่งมีการใชกําลังปราบปรามมากยิ่งขึ้นเทาใด ก็จะมียิ่ง

กระบวนการตอตานมากขึ้นเทานั้น  ดังนั้นสิ่งที่ชนชั้นปกครองใชไปควบคูกันคือกระบวนการสราง

ความยินยอมพรอมใจ (consent) โดยผานกลไกของรัฐดานอุดมการณ ซึ่งเปนกลไกที่แทรกซึมอยู

ในชีวิตประจําวันของผูที่ถูกปกครอง   

ในสถานการณที่มีการชวงชิงอํานาจระหวางชนชั้นนั้น ในทรรศนะของกรัมชีแลว

การชวงชิงอํานาจอาจจะไมจําเปนที่ตองไดมาดวยการใช กลไกการใชกําลังบังคับ (coercion) เชน 

การลงโทษ การใชปนการใชกฎหมายบังคับ เปนตน แตภาคปฏิบัติการของอํานาจนั้นอาจเกิดจาก

การสรางความชอบธรรมทางความคิดหรือจิตสํานึก ซึ่งเปนการทํางานผาน กลไกการสรางความ

ยินยอมพรอมใจ (consent)  

ภายใตสภาพสังคมขางตนนี้กรัมชีเห็นวาไมเคยมีลักษณะที่หยุดนิ่งเลย แตจะมีพล

วัตร (dynamism) หรือการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง เพราะการชวงชิงพื้นที่นั้นไมเคย

เปนสงครามที่หยุดนิ่ง แตมีการตอสูเกิดขึ้นอยูตลอดเวลา 

แนวคิดของกรัมชีที่ไดชวยอธิบายการทํางานของอํานาจของโครงสรางสังคมตอ

จาก    เดิรกไฮมใหเราเห็นถึงการทํางานของอํานาจที่กระทําตอปจเจกบุคคลวามีอํานาจจากปจจัย

ภายนอกซึ่งถือเปนกลไกทางดานการปราบปรามในทรรศนะของกรัมชี และอํานาจที่ไปอยูในตัว

บุคคลซึ่งเปนการทํางานของกลไกทางดานอุดมการณ  
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ทรรศนะของกรัมชีนั้นไมไดมองอํานาจแตดานที่ครอบงําอยางตายตัวหยุดนิ่ง

อยางที่พบในทรรศนะของเดิรกไฮมหรือในกลุมมารกซิสตดั้งเดิม แตการอธิบายโครงสรางของ

สังคมของกรัมชีนั้นใหภาพที่เคลื่อนไหว (dynamic) ของอํานาจ และแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของ

ชนชั้นที่ถูกครอบงําในการตอสูตอรองกับโครงสรางอํานาจ  ดังปรากฏในแนวคิดเรื่อง “การครอง

ความเปนเจา” (hegemony) ที่กรัมชีเห็นวาการครอบงําที่ชนชั้นหนึ่งมีตอชนชั้นหนึ่งนั้นไมใชส่ิงที่

ถูกนําพาโดยอัตโนมัติจากโครงสรางทางชนชั้นอยางที่มารกซไดเสนอไว  แตการครอบงํานั้นเปนสิ่ง

ที่ไดมาจากการตอสูชวงชิงและนําไปสูชัยชนะของชนชั้นหนึ่งที่มีตออีกชนชั้นหนึ่ง ซึ่งกลยุทธในการ

ครองความเปนเจานี้แบงออกเปน 2 ดานดวยกัน ไดแก  การครองความเปนเจาทางการเมือง 

(political hegemony)  หมายถึง การสถาปนาระบบการเมืองหนึ่งๆ ใหกลายเปนระบบการเมือง

หลักของสังคม  และการครองความเปนเจาทางวัฒนธรรม (cultural hegemony) ซึ่งหมายถึง

กระบวนการสถาปนาวัฒนธรรมหลักหรือระบบความคิดหลักของสังคมข้ึนมาเพื่อนําไปสูการสราง

การเห็นพองตองกัน (consensus) โดยมีส่ือมวลชนเปนกลไกสําคัญ ทําการผลักดันความคิด 

จิตสํานึก ใหแทรกซึมอยูในชีวิตประจําวันของมวลชน  ซึ่งปฎิบัติการเพื่อครอบครองความเปนเจานี้

อาจเปน (1) ปฏิบัติการทางวาทกรรม (discursive practice) เชน การใหคําอธิบาย การอบรมสั่ง

สอน การเผยแพรความคิดผานสื่อตางๆ ฯลฯ หรือ (2)  ปฏิบัติการที่ดําเนินการในรูปของการกระทํา 

(action) หรือ กิจกรรม (activities) เชน การบริจาคทําบุญของพวกนายทุน การทํากิจกรรมสังคม

สงเคราะห เปนตน 

ดังนั้นการไดมาซึ่งอํานาจจึงตองผานการชวงชิงระหวางชนชั้นอยูตลอดเวลา แม

กลไกทางอุดมการณหลักของรัฐจะทํางานอยูตลอดเวลาผานกลไกทางอุดมการณทั้งสื่อมวลชน  

โรงเรียน  วัด ฯลฯ เพื่อครอบงํามวลชน แตอุดมการณตอตานของปจเจกก็ทํางานในการชวงชิงพื้นที่

อยูตลอดเวลาเชนเดียวกัน  ซึ่งคําอธิบายของกรัมชีทําใหเราเห็นดานที่เคลื่อนไหวของปจเจกบุคคล

มากขึ้น  ขณะที่โครงสรางสังคมผลิตอุดมการณหลัก แตในขณะเดียวกันปจเจกบุคคลก็สามารถ

ผลิตอุดมการณตอตานขึ้นไปชวงชิงพื้นที่ผานกลไกทางอุดมการณไดเชนเดียวกัน 

ในการอธิบายโครงสรางทางสังคมที่มีลักษณะที่มีลักษณะพลวัตรนี้กรัมชีไดให

ความสําคัญกับชนช้ันกลางหรือกระฎมพี (the bourgeoisie) ซึ่งเปนชนชั้นที่มีลักษณะพิเศษคือแม

จะไมไดเกี่ยวของกับการผลิตทางเศรษฐกิจโดยตรง (คือ ไมไดเปนเจาของปจจัยการผลิตตางๆ) 

และเปนคนทํางานกินเงินเดือน (ซึ่งในทางเศรษฐศาสตรการเมืองถือวาเปนมูลคาสวนเกินชนิดหนึ่ง

ไมตางจากนายทุน) แตคนกลุมนี้ก็ทํางานอยูในกลไกรัฐทั้งสองดาน ทั้งกลไกสถาบันที่ใชกําลัง

ความรุนแรง เชน กฎหมายกองทัพ และสถาบันที่ผลิตอุดมการณในสังคม เชน มหาวิทยาลัย 

ส่ือมวลชน  คนกลุมนี้จึงมีลักษณะที่ยืนอยูหลายขา และพรอมที่จะเขาขางกลุมผลประโยชนที่มี
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อํานาจในแตละชวงประวัติศาสตร (สมสุข หินวิมาน, 2551: 181)  แนวคิดเชนนี้ของกรัมชีไดถูกโรล็

องด บารธส (Roland Barthes) นําไปพัฒนาความคิดเพิ่มเติมวาในยุคปจจุบันที่ชนชั้นกลางมี

อํานาจทางเศรษฐกิจ/ การเมือง / สังคม  ชนชั้นนี้ไดกลายเปนกลุมคนสําคัญที่ทําหนาที่ผลิต

จิตสํานึก อุดมการณ  ความหมาย และมายาคติตางๆ  

 
1.2 การทํางานของสังคมในการควบคุมปจเจกในทรรศนะของอัลธูแซร 

 อัลธูแซรนั้นอธิบายถึงการทํางานของอุดมการณหลักจากชนชั้นปกครองเพื่อดํารง

สถานะอันไดเปรียบของตนไวผานการผลิตซ้ําความสัมพันธทางสังคมคลายคลึงกับของกรัมชีตรงที่

ทํางานผานกลไกการปราบปรามและกลไกดานอุดมการณ โดยเนนไปที่กลไกทางดานอุดมการณ 

แตส่ิงที่แตกตางกันคืออัลธูแซรมองแตในดานของการครอบงําที่โครงสรางสังคมมีตอปจเจกบุคคล

เทานั้น ดวยเหตุที่ทรรศนะพื้นฐานของอัลธูแซรนั้นอยูบนแนวคิดแบบตอตานมนุษยนิยม (anti-

humanism) โดยมองวามนุษยเปนเพียงผูแบกรับโครงสรางสังคมเอาไวเทานั้น  

ในทรรศนะของอัลธูแซร ในการผลิตซ้ําความสัมพันธทางสังคม วิธีที่จะทําให

อุดมการณดํารงอยูได ตองกระทําผานเครื่องมือที่ใชติดตั้งระบบวิธีคิดที่เรียกวา “กลไกทางสังคม” 

ซึ่งแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก 

1) กลไกการปราบปราม (repressive state apparatus / RSA) หมายถึง กลไกที่

เกี่ยวกับการใชกําลัง ความรุนแรง การบังคับ กดขี่ ซึ่งสถาบันที่ใชกลไกเหลานี้ ไดแก รัฐบาลฝาย

บริหาร กองทัพ ตํารวจ คุก กฎหมาย เปนตน กลไกประเภทนี้จะมีลักษณะที่เปนทางการ แตก็มี

ขอจํากัดตรงไมสามารถทํางานไดผลอยางเต็มที่ เพราะทุกครั้งที่มีการใชความรุนแรง ก็จะมีการลุก

ฮือตอตานจากมวลชนเสมอ การใชแตกลไกปราบปรามแตเพียงอยางเดียว จึงไมเพียงพอที่จะทํา

ใหชนชั้นปกครองดํารงอยูได 

2) กลไกดานอุดมการณ (ideological state apparatus/ ISA) เปนกลไกสังคมที่

ทํางานในเชิงอุดมการณ หรือกําหนดกรอบพฤติกรรมความเชื่อของคนในสังคม ใหรูสึกเต็มใจที่จะ

เขาไปเปนสวนหนึ่งของระบบสังคม สถาบันที่ใชกลไกเหลานี้ไดแก ศาสนา โรงเรียน ครอบครัว 

การเมือง วัฒนธรรม ส่ือมวลชน เปนตน   กลไกดานอุดมการณนี้ถือเปนเครื่องมือหลักของชนชั้น

ปกครองในการพันธนาการวิธีคิดของผูคน 

อัลธูแซรยังเห็นวา ในความเปนจริงแลว กลไกหนึ่งนั้นจะตองประกอบไปดวยมิติ

การใชกําลังปราบปรามและมิติทางอุดมการณรวมกันเสมอ  เพียงแตวาดานไหนจะเปนดานหลัก

หรือดานรองเทานั้น ดังเชนที่สมสุข หินวิมาน (2551: 221) ยกตัวอยางไววา ในกองทัพจะมีการใช
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กําลังปราบปรามเปนดานหลัก และใชอุดมการณเพื่อสรางวินัย และความสามัคคีเปนหมูคณะเปน

ดานรอง หรือในกรณีของวัด มิติหลักเปนมิติทางอุดมการณที่ทําหนาที่ในการผลิตสัญลักษณ 

ความเชื่อ และศีลธรรม แตก็มีลักษณะของกลไกปราบปรามเปนดานรอง เชน การลงโทษ คัดเลือก 

และขับไล เปนตน 

อัลธูแซรนั้นใหความสําคัญกับกลไกทางดานอุดมการณ โดยเขามองวาแมกลไก

อุดมการณจะมีมากมายในสังคม และมีลักษณะที่แตกตางกันโดยพื้นฐาน เชน ครอบครัว โรงเรียน 

ศาสนา ส่ือมวลชน แตทายที่สุดแลวกลไกเหลานี้ จะทํางานมุงไปสูอุดมการณชุดเดียวกัน หรือ

ประสานกันเพื่อติดตั้งกรอบแนวคิดใหทุกคนรับรูและเขาใจไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งอัลธูแซร 

เรียกวา “การกําหนดทิศทางของอุดมการณหลักรวมกัน” (over - determination) เชน อุดมการณ

ทุนนิยมที่เนนการแขงขัน และความเปนปจเจกบุคคลสูง ก็ถูกผลิตซ้ําผานกลไกตางๆ ตั้งแต

ครอบครัวสมัยใหมที่มีลักษณะเปนครอบครัวเดี่ยว โรงเรียนที่เนนการแขงขัน เอาชนะกันดวย

คะแนน วัดที่สงเสริมความมั่งคั่งและครอบครองทรัพยสิน ส่ือมวลชนประเภทเกมสโชวและเรียลลิตี้

โชว ซึ่งดวยการทํางานที่ประสานกันนี้เอง ทําใหอุดมการณหลักของชนชั้นปกครองสามารถยืนหยัด

อยูไดในจิตสํานึกของประชาชน 

จากการทบทวนแนวคิดที่อธิบายถึงอํานาจของสังคมที่กระทําตอปจเจกบุคคล

ผานกลไกตางๆ นํามาสูแนวคิดเบื้องหลังในงานวิจัยชิ้นนี้ ที่เห็นวาภาพยนตรหนึ่งในสถาบัน

ส่ือมวลชนที่ประกอบสรางความเปนจริงผานเรื่องเลา ไดถูกใชเปนเครื่องมือหรือกลไกทาง

อุดมการณที่สําคัญที่รัฐหรือชนชั้นปกครองจะใชในการครอบงําความคิดมวลชน โดยการใชกลไก

ทางอุดมการณในภาพยนตรนี้จะดําเนินควบคูไปกับกลไกทางดานการปราบปราม ดังปรากฏผาน

เนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตรที่ตัวละครที่ฝาาฝนอํานาจของสังคมนั้นมักมีจุดจบดวยความตาย

จากทั้งอํานาจของรัฐ เชน ถูกตํารวจยิง ถูกจับเขาคุก หรือถูกคนในสังคมที่มีความขัดแยงกัน

ลงโทษดวยลักษณะเดียวกัน อยางไรก็ดีแมการครอบงําของอุดมการณจะดําเนินการอยางเหนียว

แนน แตภาพยนตรก็ยังเปนพื้นที่ในการตอสูทางอุดมการณที่ผูที่มีอํานาจดอยกวาในสังคม ไมวา

จะเปนทางดานชนชั้น เพศ หรือเชื้อชาติ ใชเปนพื้นที่ในการขัดขืน ตอรอง ตอสู กันทางอํานาจเพื่อ

ประกอบสรางความหมายของตัวตน อัตลักษณ อุดมการณ และกําหนดความสัมพันธระหวาง

ตนเองกับกลุมตางๆ ในสังคม 
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2.  แนวคิดเรื่องอุดมการณ 
 

 ในการศึกษาถึงการเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคนที่

ขัดขืนอํานาจของสังคมในภาพยนตรไทย ใชแนวคิดเรื่อง “อุดมการณตอตาน” เปนแนวคิดสําคัญ

ในการวิเคราะหการประกอบสรางความหมายผานการเลาเรื่องใหแกคนหรือกลุมคนที่ขัดขืนอาํนาจ

ของสังคมในมุมใดมุมหนึ่ง แนวคิดเรื่อง “อุดมการณ” จะชวยใหเขาใจกระบวนการทํางานของ

อุดมการณทีเกิดขึ้นกับตัวละครที่ฝาฝนอํานาจของสังคมที่ถูกสรางขึ้นจากผูเลาเรื่อง 

 การทําความเขาใจจะเริ่มจากแนวคิดเกี่ยวกับ “อุดมการณ” และตามดวย 

“อุดมการณตอตาน” ในลําดับถัดไป แนวคิดเรื่องอุดมการณนี้หลายๆ คําอธิบายของนักวิชาการ

ตางยุคตางสมัยนํามาจากเหตุการณจริงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร ณ ที่ใดที่หนึ่ง ซึ่งชวยใหเรา

เขาใจถึงการทํางานของอุดมการณในสถานที่และสถานการณอ่ืนๆ รวมถึงในพื้นที่ของ “เร่ืองเลา” 

อยางภาพยนตร 

 
2.1 นิยามของอุดมการณ 

คําวา “อุดมการณ” นั้นถูกใชคร้ังแรกระหวางปลายศตวรรษที่ 18 กับตนศตวรรษที่ 

19 โดยนักปรัชญาจากสํานักประจักษนิยม (empiricist)  กับนักปรัชญาสาย samsualist (ที่มี

แนวโนมไปทางวัตถุ) โดยมีเทรซี่ (Destult de Tracy) เปนผูนํามาใชเปนครั้งแรก โดยทั้งสองสํานัก

ตางมองวาเปนศาสตรชนิดหนึ่งที่ศึกษาเกี่ยวกับความคิดในแงนามธรรม และตั้งแตเร่ิมมีการใช คํา

วาอุดมการณก็มีความหมายที่คลุมเครือมาตลอด โดยอาจจะหมายถึงเหตุผล สัจธรรม หรือ

วิทยาศาสตร ฯลฯ จนกระทั่งศตวรรษที่ 20 ความหมายของคําวาอุดมการณจึงเริ่มนิ่งลงโดย

หมายถึง “บทบาทของความคิด” ซึ่งในการพิจารณานั้นจะมองถึงทั้งตัวเนื้อหาความคิด และ

รากเหงาของความคิดดวย 

นักวิชาการในสายทฤษฎีวิพากษ ไดมีมุมมองตออุดมการณแตกตางกันออกไป 

โดยในทรรศนะของนักวิชาการสายมารกซิสต กลุมเศรษฐกิจเปนตัวกําหนดแลว อุดมการณเปน 

“จิตสํานึกที่ผิดพลาด” (false consciousness)  หรือเปนความคิดและภาพลวงตาที่นายทุน ชนชั้น

ปกครองพยายามครอบงําลงในความคิดคนงาน/ประชาชน   อุดมการณในทรรศนะของมารกซนี้มี

ความหมายสอไปในทางลบ วาเปนจิตสํานึกรูปแบบหนึ่งที่ขาดลอยจากความเปนจริง โดยชนชั้น

ปกครองนี้จะทําหนาที่ครอบงําอุดมการณหลัก  ไมให “สัญชาติญาณทางชนชั้น” ของคนเราเกิดขึ้น

จนทําใหเกิดอันตรายตอระบบ 
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ขณะที่อัลธูแซร (Louis Althusser) มองวาอุดมการณไมใชตัว แนวคิด/ ความคิด 

(concept / idea) แตเปน “ชุดความคิดหรือกรอบวิธีคิด” (set of ideas / conceptual framework) 

ที่ไดรับการติดตั้งไว เพื่อทําความเขาใจตัวเรา โลก และสังคม (สมสุข หินวิมาน, 2551: 218) 

อุดมการณเปรียบเสมือนโปรแกรมหรือซอรฟแวรที่ถูกติดตั้งไวในเครื่อง โดยมีตัวเราเปนผูที่ยอมรับ

หรือกดปุมเซฟโปรแกรมดังกลาวดวยตัวเอง จากนิยามของอัลธูแซรเชนนี้จะเห็นไดวาอุดมการณ

นั้นเปนกรอบวิธีคิด ดังนั้นหากคนเราตกอยูภายใตกรอบอุดมการณที่ตางกัน วิธีคิด ความเขา

ใจความเปนไปตางๆ รอบตัวเราก็จะตางกันไปดวย 

อัลธูแซรยังเห็นวา “อุดมการณเปนการปฏิบัติที่ เปนจริงมากกวา” (material 

practice)  อุดมการณไมใช ความคิด เกี่ยวกับโลกและชีวิต  หากแตเปนการลงมือกระทําการใน

ชีวิตประจําวัน อันเปนพิธีกรรมที่ดึงตัวเราใหเกาะติดอยูกับอุดมการณ ซึ่งเขาใชคําวา “ideological 

practice”  หนาที่ของปฏิบัติการทางอุดมการณทุกครั้งก็เพื่อสืบทอด (reproduce) เงื่อนไขทาง

สังคม (social condition) ที่มีอยูใหธํารงอยูตอไปจนกวาจะเกิดรอยแยก/วิกฤติการณ (break) 

(กาญจนา       แกวเทพ, 2544: 304) 

เนื่องจากอุดมการณเปนกรอบแนวคิด เราจะมองเห็นไดก็ตอเมื่ออุดมการณนั้นได

แสดงออกมาภายนอกเปนรูปแบบรูปธรรม (material form) เชน ภาษา วิธีการปฏิบัติ การกระทํา 

หรือในตัวบท (text) ตางๆ  

สวนในทรรศนะของนักวิชาการกลุมสัญญะวิทยาอยางบารตส (Roland Barthes) 

เห็นวา อุดมการณคือระดับของความหมายที่อยูในขั้นของความหมายโดยนัย (connotative 

meaning) และมักอยูในขั้นของจิตไรสํานึก (unconscious)   โดยในทุกสังคมจะมีกระบวนการ

สรางความหมายที่แตกตางขัดแยงกันและตอสูกัน ซึ่งถือเปนการตอสูทางอุดมการณอยูตลอดเวลา

โดยใชกลไกและกลยุทธตางๆ ของการสรางความหมาย เชน การจํากัดความหมายโดยนัย 

(connotative meaning) เดิม   ยึดติดอยูกับบางสวนของความหมายเดิม สรางความหมายขึ้นมา

ใหม เปนตน (กาญจนา แกวเทพ, 2544: 304) 

สวนคํานิยามของกลุมประกอบสรางความจริง (construction of reality) นิยามวา

อุดมการณไมใชตัวเนื้อหาของความคิด(content) แตเปนโครงสรางของความคิด (structure) ที่วาง

แบบแผนวิธีคิดของบุคคล (Mental framework) ซึ่งเปนทรรศนะที่เหมือนกับทรรศนะของอัลธูแซรที่

มีตออุดมการณขางตน 

กลุมประกอบสรางความจริงยังเห็นวา โครงสรางหรือกรอบความคิดนี้จะเปน

วัฒนธรรมยอยๆ ของคนกลุมตางๆ (sub-culture) ที่ทําหนาที่ประกอบสรางความเปนจริงใหแกคน

กลุมนั้น ทําหนาที่จัดระบบสิ่งแวดลอมรอบตัว ทําหนาที่วางกฎเกณฑของการเลมเกม/การใชภาษา 
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(rule of semantic game) และแนวคิดเรื่องอุดมการณเปนสิ่งที่แยกไมจากกับเร่ือง “โครงสราง

อํานาจ” วาใครที่มีอํานาจในการติดตั้งโปรแกรมนั้น (กาญจนา แกวเทพ, 2544: 304-305) 

กาญจนา แกวเทพ  (1983, 2) ไดใหคํานิยามอุดมการณ โดยใชทัศนะผสมจากนัก

ลัทธิมารกซหลายๆ ทาน วา “อุดมการณเปนผลผลิตจากระบบจิตสํานึก เปนผลผลิตที่มี

กระบวนการผลิต (Production) และกระบวนการผลิตซ้ํา (Reproduction) เชน ผลผลิตอ่ืนๆ 

วัตถุดิบที่ใชในการผลิตอุดมการณก็คือ บรรดาความคิด ความเขาใจ ตัวแทน (Representative) 

สัญลักษณ ฯลฯ”  แตเนื่องจากผลผลิตนี้เปนนามธรรม เราจึงมองเห็นมันได เมื่อมันแสดงตัว

ออกมาในรูปธรรมอื่นๆ  เชน การปฏิบัติการ กิจกรรมในชีวิตประจําวันทุกวัน เชน ลางหนา กินขาว 

โตเถียง เปนตน แตอยางไรก็ดีกิจกรรมเหลานี้บางอันก็มีลักษณะทางอุดมการณ บางอันก็ไมมี

ลักษณะทางอุดมการณ  ภาษาและคําพูดที่ใชอยูในชีวิตประจําวันบางอันก็อาจมีอุดมการณอยู

ภายใน แตไมจําเปนวาปฏิบัติการทุกอยาง หรือคําพูดทุกคําพูดจะตองประกอบดวยอุดมการณ

เสมอ  ทั้งนี้ปฏิบัติการที่มีอุดมการณซอนอยูภายในจะเรียกวา “Ideological practice”  

ในการศึกษาครั้งนี้มองอุดมการณวาเปน ชุดความคิดหรือกรอบวิธีคิด” (set of 

ideas / conceptual framework) ที่ไดรับการติดตั้งไว เพื่อทําความเขาใจตัวเรา โลก และสังคม 

เปนผลผลิตจากระบบจิตสํานึก ที่มีกระบวนการผลิต (Production) และกระบวนการผลิตซ้ํา 

(Reproduction) อุดมการณจะแสดงตัวออกมาในรูปธรรมอื่นๆ  เชน การปฏิบัติการ กิจกรรมใน

ชีวิตประจําวันทุกวัน และในที่นี้อุดมการณแสดงตัวออกมาในรูปของภาพยนตร 

 
2.2 ประเภทของอุดมการณ 
  

นักวิชาการซึ่งศึกษาเรื่องอุดมการณนั้นมีการแบงประเภทของอุดมการณออกเปน

ประเภทตางๆ ซึ่งสวนใหญก็ไมแตกตางกันมากนัก ดังนี้ 

อัลธูแซรจําแนกประเภทอุดมการณออกเปน 3 ชุด ดวยกัน (สมสุข หินวิมาน, 

2551: 219 - 220 )ไดแก 

1) อุดมการณหลัก (dominant ideology) หรืออุดมการณที่ชนชั้นปกครองผลิต

และผลิตซ้ํา เพื่อครอบงําใหมวลชนยอมรับและกลายเปนความคิดกระแสหลักของสังคม ซึ่งอัลธู

แซรเห็นวา การดํารงอยูของความสัมพันธทางการผลิตนั้นจะเปนไปไดก็ตอเมื่อมีการผลิตซ้ําเพื่อสืบ

ทอดอุดมการณหลัก ใหฝงลึกอยางมีประสิทธิภาพลงในสามัญสํานึกของผูคน 
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2) อุดมการณทางเลือก (alternative ideology) คือ อุดมการณที่รอมชอมกับ

ระบบวิธีคิดหลักในระดับหนึ่ง หรือเปนกรอบความคิดที่ยอมรับในอุดมการณหลัก แตก็บนเงื่อนไข

บางประการ (on condition) 

3) อุดมการณตรงขามหรือตอตาน (oppositional/ counter-ideology) เปน

อุดมการณที่ปฏิเสธกรอบวิธีคิดของอุดมการณหลัก และมักนําเสนอจินตภาพของสังคมแบบใหม 

(new social imagination)  เพื่อเรียกรองหรือดึงผูคนใหเขามามีสวนเริ่มตอตานกับโครงสราง

อุดมการณหลักของสังคม 

เชนเดียวกันกับการแบงประเภทอุดมการณของกาญจนา แกวเทพ (1983: 1,3)    

แบงออกไดเปน 2 ประเภท ไดแก 

1) อุดมการณเพื่อการรับใชอํานาจในระบบ หรือ อุดมการณหลัก (Dominant 

Ideology)ซึ่งเปนอุดมการณที่มารกซสนใจ หนาที่ของอุดมการณประเภทนี้เกิดมาเพื่อธํารงรักษา

ระบบ ค้ําจุนระบบเดิม   

2) อุดมการณเพื่อการตอตานทําลายอํานาจของระบบเดิม หรือ อุดมการณ

ตอตาน เปนอุดมการณที่มักไมคอยไดรับความสนใจในการศึกษาเทาใดนัก อุดมการณประเภทนี้

มักจะพบเห็นไดอยูในกบฏชาวนาในอดีต หรือการเคลื่อนไหวของชนชั้นกรรมาชีพ การเคลื่อนไหว

ของกลุมสตรี กลุมตอตานสังคม เปนตน หนาที่ของอุดมการณตอตานเกิดมาเพื่อทําลายระบบเดิม 

และนําเสนอระบบใหม  อุดมการณตอตานนี้อาจมีกฎเกณฑทั่วไปรวมกับอุดมการณรับใช แต

ขณะเดียวกันมันก็มีกฎเฉพาะของมัน เชน การที่อุดมการณตอตานไมเคยไดรับการถายทอด

เผยแพรจากกลไกของรัฐ แตแอบแฝงอยูในขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม และสิ่งที่ขาดไมไดคือ 

การนําเสนอภาพของสังคมใหมที่ดีกวา ขณะที่อุดมการณรับใชเนนการสรรเสริญระบบสังคมเดิม 

 ขณะที่ กรัมชี (Antonio Gramsci) เห็นวาเกณฑในการแบงแยกประเภท

อุดมการณมีสองเกณฑ โดย 

เกณฑที่ 1 แบงตามระดับดีกรีของอุดมการณออกเปน 4 ระดับ ไลเรียงจากมากไป

หานอย ไดแก 

(1) ปรัชญา (Philosophy)  หมายถึง อุดมการณที่มีการอธิบายออกเปน

ระเบียบ มีหลักทฤษฎี หลักเกณฑ เปนเหตุเปนผล 

(2) ศาสนา (Religion) เปนอุดมการณที่มีคําอธิบายบาง แตเนนหนักที่

ศรัทธา พิธีกรรม 
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(3) สามัญสํานึก (Commonsense) เปนอุดมการณที่เกิดจากการสรุป

ประสบการณในชีวิต แตกระจัดกระจายไมเปนระบบ และ 

(4) นิทานพื้นบาน (Folklore) เปนอุดมการณที่มีลักษณะเปนระบบนอยที่สุด 

 กรัมชีอุดมการณใดๆ  ก็ตาม ไมวาจะเปนลัทธิมารกซ  ชาตินิยม พุทธศาสนา ฯลฯ 

ก็จะมีระดับทั้งสี่ประการนี้อยูในตัวเอง  ข้ึนอยูกับการถายทอด  เชน คนกลุมหนึ่งอาจรับรู

อุดมการณของลัทธิมารกซแบบศาสนา (Religion) –ขณะที่คนอีกกลุมหนึ่งอาจรับรูถึงลัทธิมารกซ

ในระดับของปรัชญา (Philosophy)  

เกณฑที่ 2 แบงประเภทตามระดับความสามารถในการรวบรวมพลังภายในของ

ขบวนการ และสามารถวิเคราะหสถานการณในปจจุบันซึ่งแบงไดเปน Organic, Semi – organic 

และ Non – organic  

 จากเกณฑการแบงแยกระดับออกเปน 4 ระดับ นี้ กรัมชีตั้งขอสังเกตวา ในชวง

เวลาที่ผูถูกกดขี่ยังไมสุกงอมทางความคิดพอที่จะสรางอุดมการณตอตานใหเปนระบบระเบียบ ถึง

ข้ัน Philosophy  เพราะขีดจํากัดทางประวัติศาสตร ในนิทานพื้นบาน (Folklore) และสามัญสํานึก 

(Commonsense) ก็จะแทรกอุดมการณตอตานไว 

สวน อองซารท (Pierre Ansart) (กาญจนา แกวเทพ, 2550: 86-87)  นั้นไดนํา

หลักสังคมวิทยามาใชในการศึกษาอุดมการณ โดยแบงอุดมการณเปน 3 ชนิด ไดแก 

1) อุดมการณทางการเมือง เปนสิ่งที่มองเห็นไดงาย อานไดงาย เพราะบรรจุอยู

ตามพรรคการเมืองที่โฆษณา  อุดมการณนี้เปนสิ่งที่ไมคอยคงทน รอนเร็วเย็นเร็ว  

2) อุดมการณทางสังคม (Social Ideology) เปนสิ่งที่มองเห็นไดมากกวา ไดแก 

บรรดาคุณคา และคานิยมทั้งหมดที่เปนตัวกําหนดพฤติกรรมของบุคคล มีความคงทนพอสมควร  

มีรองชี้นําทั้งชีวิตสังคมและชีวิตรวมหมูของบุคคล  อุดมการณชนิดนี้จะสอดแทรกอยูใน

ชีวิตประจําวัน เชน ความกตัญู การเคารพผูอาวุโส 

3) อุดมการณของสังคม (Ideology of society) เปนสิ่งที่มองเห็นไดยากที่สุด มี

ขนาดที่กวางขวางมากที่สุด กอตัวไดยาก แตเมื่อเกิดขึ้นแลวก็ลบสลายไปไดยากเชนเดียวกัน 

อุดมการณพวกนี้จะเปนอุดมการณที่มารกซใชแบงตามวิถีการผลิต เชน อุดมการณแบบนายทุน 

อุดมการณแบบคนในระบบอุตสาหกรรม อุดมการณของคนที่อยูในรัฐชาติ (Nation State)  

จากความคิดขางตนของอองซารท กาญจนา แกวเทพ เห็นวาในชีวิตจริงนั้น

อุดมการณทางการเมืองนั้นแทรกตัวไปผูกพันกับอุดมการณ 2 ชนิด อันไดแก อุดมการณทาง

ศาสนา และคานิยมทางสังคม เสมอ เพื่อถูกนําไปใชเพื่อรักษาผลประโยชนทางการเมือง เชน ใน
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สังคมไทยที่มีการผลิตคําขวัญที่วา  “ฆาคอมมิวนิสต (อุดมการณทางการเมือง) ไมบาป 

(อุดมการณทางศาสนา)” (ดังจะอธิบายในหัวขอการทํางานของอุดมการณ) 

เธอรบอรน (Goran Therborn) (กาญจนา แกวเทพ, 2550: 88-89) ไดเสนอให

แยกอุดมการณออกเปน 2 ประเภท ไดแก  

1) อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น (Non – class Ideology = 

NCI) เชน ความกตัญู ความขยัน ความประหยัด  

2) อุดมการณที่เกี่ยวของกับชนช้ันโดยตรง (Class Ideology = CI)  

โดยอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนช้ันโดยตรงนั้นจะเปลี่ยนไปตามวิถีการผลิต 

ขณะที่อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงจะไมพัฒนาไปตามวิถีการผลิตทั้งหมด แตจะมี

การพัฒนาทางประวัติศาสตรและทางเนื้อหาโดยตัวของมันเอง 
 

2.3 การทํางานของอุดมการณ 
  

2.3.1 ภาคปฏิบัติการของอุดมการณ 

อัลธูแซรเปนนักวิชาการที่อธิบายถึงการทํางานของอุดมการณคอนขางมากเมื่อ

เทียบกับนักวิชาการคนอื่นๆ  ในดานการทํางานของอุดมการณนั้นอัลธูแซรเห็นวาการที่อุดมการณ

จะอยูไดตองมี “ภาคปฏิบัติการของอุดมการณ” (ideological practices) ที่จะทําใหอุดมการณ

ตางๆ ไดรับการผลิตซ้ําและธํารงรักษาไวในชีวิตประจําวันของผูคน ดังนี้ (สมสุข หินวิมาน, 2551: 

222-225) 

1) การทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ (naturalisation) อัลธูแซรไดอธิบาย

ภาคปฏิบัติการของอุดมการณ โดยไดรับอิทธิพลมาจากนักทฤษฎีสายจิตวิเคราะหอยาง ฌาคส   

ลาก็อง วาอุดมการณนั้นทํางานลึกลงไปใน จิตไรสํานึก (unconscious) หรือทําใหเราไมได

ตระหนักถึง และรูสึกราวกับวากระบวนการนั้นเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติหรือเปนไปโดยปริยาย 

(naturalized/ taken-for-granted) โดยผานกลไกตางๆ 

2) การผสมกันระหวางความจริงกับจินตนาการ (real and seemingness) 

ตามปกติในชีวิตประจําวันนั้นมักจะเชื่อกันวามีการแบงแยกกันระหวางโลกสองโลก คือ โลกแหง

ความเปนจริง (the world of reality) กับ โลกแหงจินตนาการ (the world of imagination)  แตใน

การทํางานของอุดมการณแลว จะใชวิธีการผสมเรื่องจริงกับเร่ืองแตงเขาไวดวยกัน จนไมสามารถ

แยกออกจากกันได ซึ่งเกี่ยวโยงกับโลกของการสื่อสารเปนอยางมาก เพราะในดานหนึ่งสิ่งที่เรา

สัมผัสผานสื่อก็เปนโลกแหงจินตนาการ แตในอีกดานหนึ่งในฐานะของผูรับสาร ก็มีโลกแหงความ
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จริงลอมรอบตัวเรา ส่ือบันเทิงตางๆ ตั้งแต ละคร มิวสิควิดีโอ โฆษณา และภาพยนตร เหลานี้ลวน

แตเปนการผสมผสานโลกแหงความจริงเขากับจินตนาการทั้งสิ้น ส่ือบันเทิงเหลานี้ แมจะเปนเรื่อง

แตง แตก็สามารถดึงผูชมใหเขาไปมีจินตนาการรวม  หรือเปนหนึ่งเดียวกับชุดอุดมการณ ดวยการ

พราเลือนเสนแบงของความจริงกับความลวงออกไป  

สมสุข หินวิมาน (2551: 223) ไดยกตัวอยางการทํางานของอุดมการณในพื้นที่

ของละครโทรทัศนของไทย ไววา ละครโทรทัศนประเภทนางเอกร่ํารวยปลอมตัวไปเปนสาวใชบาน

พระเอก และเปดเผยความจริงในตอนทาย กอนทั้งคูจะครองรักกันนั้น (เชน ปญญาชนกนครัว สาว

ใชหัวใจชิคาโก) แสดงการทํางานของอุดมการณ ที่โลกจินตนาการทําใหกรณียกเวน (exceptional 

case) (ที่คนชั้นลางหรือสาวใชปลอมตัวไดกลายมาเปนเจาหญิงในตอนจบ ซึ่งอาจเกิดขึ้นไดในโลก

แหงความเปนจริง แตเปนสวนนอย) กลายเปนขอเท็จจริงทั่วไป (generalisation) ที่สามารถเกิดขึ้น

ไดกับทุกคน ซึ่งเปนทั้งการใหความหวังกับคนชั้นลาง และละครยังไดลบเสนแบงระหวางของจริง

กับของลวงดวยการทําใหตัวละครในจินตนาการรั้นแสดงโดยดาราที่มีตัวตนอยูในโลกแหงความ

เปนจริง ดังนั้น ภาพที่อยูในละครโทรทัศนจึงเปนพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริง ที่มีการทํางานของอุดมการณ

ซุกซอนอยู 

3) การสรางชุดโครงสรางความสัมพันธ (structuralist set of relations) โดยไดรับ

อิทธิพลมาจาก โคลด เลวี่-สเตราส ในเรื่องโครงสรางของภาษาและเรื่องเลา โดยอัลธูแซรไดขยาย

ความเพิ่มเติมวา อุดมการณจะทํางานผานชุดโครงสรางความสัมพันธ (structuralist set of 

relations) โดยในขั้นแรกจะมีการแบงขั้วของความหมายออกเปน “ความสัมพันธแบบคูตรงขาม 

(binary oppositions) และในลําดับถัดมาก็จะมีการกําหนดชั้นของคุณคา (hierarchy of values) 

ไวในขั้วความสัมพันธ สมสุข หินวิมาน (2551: 223) ไดยกตัวอยางในการทํางานของอุดมการณ

แบบลัทธิจักรวรรดินิยม ที่จะเร่ิมทํางานจากการแบงขั้วระหวางตะวันตก/ ตะวันออก ผิวขาว/ ผิวสี 

รวย/จน พัฒนา/ ดอยพัฒนา ฉลาด/ โง ทันสมัย/ ลาหลัง อารยะ/ อนารยะ ฯลฯ หลังจากนั้นก็จะใส

คุณคาวา ชนชาติตะวันตก ผิวขาวนั้น รวยกวา พัฒนากวา ฉลาดกวา ทันสมัยกวา และอารยะกวา 

ในขณะที่กลุมคนผิวสีในโลกตะวันออกจนกวา ดอยพัฒนากวา โงกวา ลาหลังกวา และอนารยะ

กวา 

4) การผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอุดมการณ (reproduction of ideology)  อัลธูแซรนั้น

ไดตอยอดความคิดของมารกซและนักเศรษฐศาสตรการเมืองยุคกอนที่สนใจ “การผลิต/ ผลิตซ้ํา” 

แตในมิติทางเศรษฐกิจ มาสูมิติของจิตสํานึกและความคิด ที่ตองมีการทํางานในการผลิตซ้ําเพื่อสืบ

ทอดอุดมการณ (ideological reproduction) ดวยเชนกัน โดยคําถามที่สําคัญของอัลธูแซรคือ 

“ใครมีอํานาจในการผลิตซ้ําทางอุดมการณ และกระบวนการผลิตซ้ําทางอุดมการณดังกลาวเปนไป

เพื่ออะไร” โดยตัวอยางของกลไกทางอุดมการณที่อัลธูแซรใหความสนใจเปนพิเศษคือโรงเรียน   
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ซึ่งผูวิจัยไดนําแนวคิดดังกลาวของอัลธูแซรมาใชในการวิเคราะหกระบวนการใน

การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรเกี่ยวกับบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

 

2.3.2 การทํางานเปนเครือขายของอุดมการณ 

คําอธิบายเกี่ยวกับการทํางานของอุดมการณที่ทําใหเห็นภาพการทํางานของ

อุดมการณอยางลึกซึ้งผูวิจัยนํามาใชในการศึกษาครั้งนี้ มาจากสิ่งที่ กาญจนา แกวเทพ ไดอธิบาย

เพิ่มเติมมาจากแนวติดของเธอรบอรนที่เสนอใหแยกอุดมการณออกเปน 2 ประเภท ไดแก 

อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น (Non – class Ideology = NCI) และอุดมการณที่

เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง (Class Ideology = CI) โดยอิงจากเหตุการณที่เกิดขึ้นจริงทาง

ประวัติศาสตรวา อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นจะเขาไปแทรกอยูในการตอสูทาง

ชนชั้นเสมอ (เชน ถาหากจะเปนฝายซายก็ตองขยัน ประหยัด เรียบงาย เปนตน)  ซึ่งจาก

ปรากฏการณดังกลาวทําใหเราเห็นการทํางานของอุดมการณทั้งที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง และ

ที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น วามีลักษณะเกี่ยวโยงกันเปน “ตาขาย”  (กาญจนา แกวเทพ

,1983: 16)    

นอกจากนี้ความขัดแยงระหวางอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงมักไม

แสดงออกมาอยางตรงๆ หรือบอยคร้ังนักในการตอสูทางชนชั้น แตในทางตรงกันขามมักแสดงตัว

ออกมาตามจุดที่มีการปะทะกันทางความคิดในองคกร สถาบัน กิจกรรมทางสังคมตางๆ  ซึ่ง

ประเด็นในการโจมตีก็มักไมใชเร่ืองของอุดมการณอยางตรงไปตรงมา เชน การโจมตีนักศึกษาที่รัก

ความเปนธรรมวา ชอบไวผมยาว เปนตน 

การนําเอาอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นมารอยกับอุดมการณที่

เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงเปนตาขายนี้ ข้ึนอยูกับอํานาจทางสังคมของแตละชนชั้นวาจะถักรอยตา

ขายนี้ใหออกมารับใชใคร เชน อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นอยางเรื่องความ

กตัญู จากเดิมอาจถูกถักทอเพื่อรับใชเจาขุนมูลนาย  แตเมื่อชนช้ันชาวนาและผูใชแรงงานมี

อํานาจในสังคมมากขึ้น อุดมการณทั้ง 2 ตาขายเดิมก็ถูกร้ือและถูกถักใหมเปน “กตัญูตอ

ประชาชน รับใชประชาชน” เปนตน 

ในประเด็นของการถักทออุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นมารอย

กับอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงเปนตาขายนี้  ไรท (Erik Olin Wright) (กาญจนา แกว

เทพ, 2550: 89-90)  ไดตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับหลักในการสรางอุดมการณวา “ชนชั้นตางๆ ในสังคม

จะเลือกเอารูปแบบตางๆ ของอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น และนํามาผนวกเขา

กับอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงของตน ดังนั้นในการเคลื่อนไหวทางอุดมการณ จะเห็น
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อุดมการณ 2 ประเภทที่เคียงคูกันอยูเสมอ เชน อุดมการณปฏิวัติก็ถูกผนวกควบคูไปกับศาสนา 

ชาติ เชนเดียวกับผูที่ตองการรักษาระบบ ก็จะมีการหยิบเอาอุดมการณชาติ ศาสนา กษัตริย มา

ผนวกกับอุดมการณเพื่อบริษัทของตน ตัวอยางของความคิดดังกลาวจะเห็นไดจาก โปสเตอรการ

เคลื่อนไหวในอิหรานที่วา “พระเจาซารจงพินาศ (อุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง) 

สันติภาพจงเจริญ (อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น)”  ซึ่งจากหลักการเชนนี้ ผูที่ทํา

หนาที่เปนนักสรางสรรคอุดมการณจึงตองมีการผนวกอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชน

ชั้นใหเขามาประสานไดอยางกลมกลืนพอเหมาะพอเจาะ ดังเชนในไทย ที่อุดมการณมารกซซิสต

เปนอุดมการณที่มาจากสังคมอื่น (ซึ่งเปนอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง) ก็จะถูกนํามา

ผนวกกับอุดมการณที่มีอยูแลวอยาง พุทธศาสนา 

ทั้งนี้เหตุผลที่ตองมีการผนวกอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงเขากับ

อุดมการณที่มีอยูแลวก็เพราะ (1) อุดมการณใหมนั้นยังขาดความชอบธรรมในสายตาของผูรับรู จึง

ตองนํามาผนวกเขากับอุดมการณเดิมที่มีความชอบธรรมอยูแลว เพื่อใหมองเห็นวาเปนกลุม

อุดมการณเดียวกันและเพื่อใหเกิดการยอมรับอยางกวางขวาง  และ (2) เนื่องจากแตละกลุมที่มา

ปฏิบัติการรวมกันนั้นมีความแตกตางกัน แตเขามารวมมือกันไดนั้นก็เพราะปฏิบัติการเฉพาะกิจ 

การกระทบกระทั่งเกิดขึ้นไดเสมอ ฉะนั้นจึงมีความจําเปนที่จะตองมีอุดมการณอันหนึ่ง ซึ่งเปนที่

ยอมรับกันไดของทุกฝาย ทําหนาที่ในการเชื่อมรอย ความแตกตางเอาไว โดยอุดมการณอันนั้นควร

มีสวนผสมของทั้งอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นและอุดมการณที่เกี่ยวของกับชน

ชั้นโดยตรง 

จากทรรศนะของนักวิชาการขางตนนํามาสูขอสรุปทรรศนะตออุดมการณใน

งานวิจัยชิ้นนี้ คือ ในแงของการแบงประเภท สามารถแบงได 2 เกณฑ ไดแก เกณฑการแบง

ประเภทอุดมการณตามทรรศนะของอัลธูแซร คือ แบงออกเปน  (1) อุดมการณหลัก (dominant 

ideology) ซึ่งเปนอุดมการณที่ชนชั้นปกครองผลิตและผลิตซ้ํา เพื่อครอบงําใหมวลชนยอมรับและ

กลายเปนความคิดกระแสหลักของสังคม  (2) อุดมการณทางเลือก (alternative ideology) เปน

อุดมการณที่รอมชอมกับระบบวิธีคิดหลักในระดับหนึ่ง แตก็บนเงื่อนไขบางประการ และ (3) 

อุดมการณตอตาน (oppositional/ counter-ideology) เปนอุดมการณที่ปฏิเสธกรอบวิธีคิดของ

อุดมการณหลัก และมักนําเสนอจินตภาพของสังคมแบบใหม (new social imagination)  เพื่อ

เรียกรองหรือดึงผูคนใหเขามามีสวนรวมตอตานกับโครงสรางอุดมการณหลักของสังคม 

แนวคิดของเธอรบอรน (Goran Therborn) ที่แบงอุดมการณออกเปน 2 ประเภท 

ไดแก “อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น” (Non – class Ideology = NCI) เชน 

ความกตัญู ความขยัน ความประหยัด ที่ไมพัฒนาไปตามวิถีการผลิตทั้งหมด แตจะมีการพัฒนา
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ทางประวัติศาสตรและทางเนื้อหาโดยตัวของมันเอง และ “อุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง”  

(Class Ideology = CI) ที่มีลักษณะเปลี่ยนไปตามวิถีการผลิต  

สวนในดานการทํางานของอุดมการณผูวิจัยเห็นตามทรรศนะของอัลธูแซร วา

อุดมการณทํางานผานกลไกของสังคม โดยในสวนของกลไกทางอุดมการณนั้นมีการทํางานใน

ลักษณะที่เรียกวา “การกําหนดทิศทางของอุดมการณหลักรวมกัน” (over - determination)  นั่น

คือ กลไกอุดมการณรูปแบบตางๆ  เชน ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ส่ือมวลชน ทํางานมุงไปสู

อุดมการณชุดเดียวกันหรือประสานกัน เพื่อติดตั้งกรอบแนวคิดใหทุกคนรับรูและเขาใจไปใน

ทิศทางเดียวกัน  และการที่ อุดมการณจะอยู ไดนั้น  ตองมีภาคปฏิบัติการของอุดมการณ 

(ideological practices) ที่จะทําใหอุดมการณตางๆ ไดรับการผลิตซ้ําและธํารงรักษาไวใน

ชีวิตประจําวันของผูคน รูปแบบตางๆ ไมวาจะเปน การทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ 

(naturalisation)  ที่ทําใหเราไมไดตระหนักและรูสึกราวกับวากระบวนการนั้นเกิดขึ้นเองตาม

ธรรมชาติหรือเปนไปโดยปริยาย (naturalized/ taken-for-granted) โดยผานกลไกตางๆ  มีการ

ผสมกันระหวางความจริงกับจินตนาการ (real and seemingness) จนไมสามารถแยกออกจาก

กันได  อุดมการณยังทํางานผานชุดโครงสรางความสัมพันธ (structuralist set of relations) โดย

ในขั้นแรกจะมีการแบงขั้วของความหมายออกเปน “ความสัมพันธแบบคูตรงขาม” (binary 

oppositions) และในลําดับถัดมาก็จะมีการกําหนดชั้นของคุณคา (hierarchy of values) ไวในขั้ว

ความสัมพันธ  และอุดมการณจะตองมีการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอุดมการณ (reproduction of 

ideology)   

อุดมการณยังทํางานในลักษณะของการถักทออุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับ

ลักษณะทางชนชั้นมารอยกับอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงเปนตาขาย โดยขึ้นอยูกับ

อํานาจทางสังคมของแตละชนชั้นวาจะถักรอยตาขายนี้ใหออกมารับใชใคร 
 

2.4 อุดมการณตอตาน 

ในการศึกษา “การเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคนที่

ขัดขืนอํานาจของสังคมในภาพยนตรไทย ตั้งป พ.ศ. 2513 – 2550” แนวคิดเกี่ยวกับ “อุดมการณ

ตอตาน” จะถูกใชเปนแนวคิดหลักในการวิเคราะหส่ิงที่ปรากฏในภาพยนตร  ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
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2.4.1 อุดมการณตอตานคืออะไร 

 ทรรศนะมารกซในสวนที่เกี่ยวกับอุดมการณตอตานมาจากการตั้งขอสังเกตของ

ซัมเนอร (C. Sumner) (กาญจนา แกวเทพ, 2550: 80) ผูที่ประเมินงานดานอุดมการณของมารกซ

และเองเกลส แมทรรศนะของมารกซตออุดมการณนั้นจะถูกเขาใจกันวาเปนจิตสํานึกที่ผิดพลาด 

(false consciousness) แตมารกซนาจะมีทัศนะทั้งดานบวกและลบตอบทบาทของอุดมการณ 

โดยมารกซเองก็คงไมสรุปวาอุดมการณคือส่ิงที่ครอบงําไมใหคนเขาใจถึงโครงสรางสังคมเสมอไป  

เพราะไมเชนนั้นแลวมารกซจะพยายามพัฒนาและยกระดับจิตสํานึกที่กาวหนาของหมูคนงานที่

เกิดข้ึนมาอยางฉับพลันไปเพื่ออะไร ดังเชนที่มารกซไดเคยแสดงทรรศนะที่มีตอ “จิตสํานึก” ไววา 

“จิตสํานึกของมนุษยจะกลายเปนกระบวนการของชีวิตที่เปนจริง มีจิตสํานึกที่รับใชผลประโยชน

ของชนชั้นตนเอง มิใชจิตสํานึกที่รับใชผลประโยชนของชนชั้นอื่นๆ” การตั้งขอสังเกตของซัมเนอร

เชนนี้ทําใหการมองทรรศนะของมารกซที่มีตออุดมการณมีลักษณะที่เปดกวางมากยิ่งขึ้นนั่นคือ

ไมไดมองในแงลบ ในลักษณะของการครอบงํา เปนอุดมการณที่ถูกสรางขึ้นเพื่อรับใชผลประโยชน

ของชนชั้นอื่น  แตเปนแงบวกที่มีความหวัง เปนอุดมการณที่รับใชแกผลประโยชนของชนชั้นตนเอง

จากแนวคิดขางตนของมารกซ เลนินไดนํามาศึกษาตอโดยแบงอุดมการณเพื่อตอตานอํานาจ

ออกเปนระดับตางๆ ในหนังสือ What is to be done  (กาญจนา แกวเทพ, 2550: 82) ไดแก 

(1) จิตสํานึกระดับ  “อุดมการณที่ เกิดขึ้นอยางเปนไปเอง” (Spontaneous 

Ideology) เชน อุดมการณตอตานที่ปะทุข้ึนมาในหมูคนงานที่นัดหยุดงาน ที่เกิดขึ้นเนื่องจากทน

การกดขี่ในโรงงาน สภาพการทํางานไมไหว จิตสํานึกแบบเปนไปเองนี้ถือเปนหนอออนของการ

กระทําอยางมีจิตสํานึก เปนอาการที่แสดงใหเห็นถึง “การตื่นตัวตื่นใจ” ของผูที่ถูกกดขี่ สะทอนให

เห็นถึงความไมพอใจ ความไมปรารถนาที่จะอยูกับระบบที่สรางความทุกขยากใหแกพวกเขา  แต

ในอีกดานหนึ่งก็สะทอนใหเห็นถึงความสิ้นหวัง เพราะการตอสูเปนไปเพราะแรงแคน คลายคนที่จน

ตรอก ไมมีทางอื่นแลว จึงหันกลับมาสูตอ  (2) อุดมการณที่กระทํา “อยางมีจิตสํานึก” เชน การนัด

หยุดงานที่ทําอยางมีข้ันมีตอน มีแผนการ อุดมการณเชนนี้สะทอนใหเห็นถึงความคิดเบื้องหลังวา

มองมนุษยอยางไมไดเปนผูที่ถูกผลักดันจากแรงบีบ แตเปนผูที่ผลักดันแรงบีบใหแสดงออกใน

ทิศทางที่ตองการ 

เลนินมองวา การมีอุดมการณที่มีประสิทธิภาพก็คืออาวุธชั้นดี และการตอสูทาง

ชนชั้นจะเกิดขึ้นไมได หากปราศจากการตอสูทางอุดมการณ  การศึกษาอุดมการณตอตานของเล

นินนั้นจะเนนหนักไปในทางประยุกตใชในขบวนการ เชน ความสําคัญของการตอสูทางอุดมการณ

ในการตอสูทางชนชั้น หรือ การทํางานดานปลุกระดมอุดมการณ เปนตน 
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เลนินยังไดอธิบายไดอธิบายถึงสาเหตุของความลมเหลวของอุดมการณตอตาน

โดยพิจารณาจากสภาพสังคมของรัสเซียในขณะนั้นวา เหตุที่คนงานไมสามารถที่จะยกระดับ

จิตสํานึกแบบเปนไปเองขึ้นมาเปนจิตสํานึกทางชนชั้นไดอยางอัตโนมัติ หรือไมอาจทําไดดวย

ตัวเอง ก็เพราะในสังคมมีอุดมการณของนายทุนที่มีอิทธิพลอยางมาก และฝงลึกอยูในความคิด

และจิตใจของกรรมกร  หนอออนของจิตสํานึกขั้นตน จึงไมสามารถที่จะฝากําแพงของอุดมการณ

เกาไปออกไปรับรูและเขาใจโครงสรางสังคมทั้งหมด และพัฒนาการของกฎสังคมได  นอกจากนี้ยัง

มีสาเหตุมาจากการที่สภาพชีวิตของกรรมกรถูกผูกติดอยูกับชีวิตเศรษฐกิจ  เลนินจึงเสนอวา การที่

จิตสํานึกดังกลาวจะถูกยกระดับพัฒนาไปเปนอุดมการณที่มีอิสระ มีความเขมแข็งที่จะสูกับ

อุดมการณของนายทุนไดนั้น ก็ตอเมื่อมีปญญาชนกลุมหนึ่งที่หลุดออกไปจากการครอบงําของ

อุดมการณเกา และสามารถสรางอุดมการณใหมมาถายทอดใหคนงานได 

กรัมชีเปนนักมารกซิสตสายมนุษยนิยมที่เชื่อวามนุษยมีเจตนจํานง (freewill) ที่จะ

กระทําการใดๆ  ไดทําการพัฒนาอุดมการณตอตานอํานาจจากเลนิน โดยมีจุดเริ่มตนอยูที่การตั้ง

ขอสงสัยวาเหตุใดมวลชนที่รับรูและเขาใจลัทธิมารกซซึ่งมีเครื่องมือที่สําคัญทั้งทางดานความคิด

และการกระทํานี้จึงยอมจมอยูกับการกดขี่ขูดรีดอีก  ซึ่งกรัมชีก็ไดคําตอบวา  เนื่องจากอุดมการณ

ใหมไมไดสอดใสเขาไปในความคิดอันวางเปลา แตในระบบจิตสํานึกของประชาชนนั้นมีอุดมการณ

เกาบรรจุอยูกอนแลว และเปนตัวคอยผลักดันใหอุดมการณใหมหลุดออกมา ดังนั้น จึงจําเปนตองมี

การตอสูทางอุดมการณเกิดข้ึน ซึ่งฝายใดจะชนะไดนั้นก็ข้ึนกับประสิทธิภาพของอุดมการณ และ

ความสามารถในการตอสู 

จากปรากฏการณขางตน กรัมชีไดอธิบายความสัมพันธของการถายทอด

อุดมการณวา 

1) เวลาถายทอดอุดมการณใหมเขาไปในความคิดของคนนั้น ภายในนั้นมี

อุดมการณเกา โลกทัศนเกา (World view) เกาๆ ความเคยชินเกาๆ ที่คอยชี้แนวทางพฤติกรรม วิธี

คิด ความรูสึกของเขาอยูแลว 

2) อุดมการณใหมที่จะเขามาตองตอสูกับอุดมการณเกาที่มีอยูเดิม และ

เพื่อใหไดชัยชนะอุดมการณใหมตองมีเนื้อหาและวิธีการถายทอดที่มีประสิทธิภาพเหนือกวา

อุดมการณเกา โดยอุดมการณใหมนี้จะตองทําใหคนยอมรับดวยการยินยอมพรอมใจ ไมใชการบีบ

บังคับเชนเดียวกับอุดมการณเกา 

เมื่อเปรียบเทียบกับแนวคิดดานอุดมการณของมารกซแลว ส่ิงที่กรัมชีเห็นตางจาก

มารกซ ในเรื่องอุดมการณ ก็คือ กรัมชีเห็นวาอุดมการณเปนจิตสํานึกที่มีทั้งแทจริง, ไมแทจริง, 

ปลอมแปลง, ถูกตอง หรือผิดพลาด   ตางจากมารกซที่มองอุดมการณเปนจิตสํานึกที่ผิดพลาด 
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อยางไรก็ดีส่ิงที่กรัมชีก็เห็นตรงกับมารกซ คือ เร่ืองการทําหนาที่ของอุดมการณใน

การสรางความสามัคคี  หรือความแตกแยกทางชนชั้น โดยเขาไดตั้งขอสังเกตวาทั้งที่อยูภายใต

สถานการณที่มีการปราบปรามหรือการครอบงํา ทําไมอุดมการณจึงทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพ

และทําไดอยางไร  ซึ่งกรัมชีไดพบวาภายใตสังคมที่แตกแยกออกเปนชนชั้น และมีผลประโยชนทาง

ชนชั้นขัดแยงกันอยู ส่ิงที่ทําใหสังคมรวมกันอยูไดก็เพราะมีอุดมการณอันหนึ่งที่ทําหนาที่คลาย

ปูนซีเมนตที่โบกเชื่อมรอยตอระหวางชนชั้นเหลานี้ไว  เชนเดียวกับกลุมทางประวัติศาสตร 

(Historical block) ที่ประกอบดวยกลุมคนจากหลายๆ กลุม หลายชนชั้นที่มารวมตัวกันเพื่อ

ประกอบภารกิจทางประวัติศาสตรอันหนึ่งก็จําเปนจะตองมี “ซีเมนตทางอุดมการณ” ดังแสดงให

เห็นในประวัติศาสตร เมื่อชนช้ันกระฎมพีตองการที่จะโคนลมอํานาจของศักดินานั้น อาศัยพลังจาก

ชนชั้นตนก็ไมเพียงพอ ตองอาศัยพลังจากชาวนาและกรรมกรดวย ชนชั้นกระฎมพีจึงไดเสนอ 

“ซีเมนตทางอุดมการณ” วาผลประโยชนจากการตอสูคร้ังนี้จะเปนผลประโยชนรวมกันของทั้งสังคม 

(Common Interest  universality) 

รูด (Grorge Rude) นักวิชาการซึ่งทําการศึกษา “อุดมการณตอตานระบบ” 

(กาญจนา แกวเทพ, 2550: 87)  เห็นวาสิ่งแรกที่ควรทํา ในการศึกษาอุดมการณตอตานระบบ คือ 

การขยายทรรศนะตออุดมการณที่มารกซและคนอื่นๆ มีจากความคิดที่วา “อุดมการณเปนเพียง

ภาพสะทอนความเปนจริงที่ปรากฏอยูในจิตสํานึกของคนเทานั้น” มาสูความหมายที่เสริมเพิ่มเติม

วา “นอกจากอุดมการณจะเปนเพียงภาพสะทอนแบบถูกกระทํา (Passive) แลว อุดมการณยัง

สามารถแสดงบทบาทที่เปนผูกระทํา (Active) ไดดวย โดยอุดมการณสามารถกอใหเกิดสาย

สัมพันธโยงใยระหวางสมาชิกในกลุม (บทบาทของอุดมการณคือการเปนตัวเชื่อมประสาน) 

สามารถทําใหคนเกิดความตองการที่จะปกปองผลประโยชนของตน (บทบาทผลักดัน) ซึ่งหากเปน

เชนนี้ก็เทากับวา ในกระบวนการพัฒนาจิตสํานึกทางชนชั้นนั้น อุดมการณมีบทบาทที่จําเปนอยาง

ที่จะขาดเสียไมได 

สวน โรเชอร (Guy  Rocher)  ไดขยายความในเรื่องจิตสํานึก (กาญจนา แกวเทพ, 

2550: 88)   โดยแบงจิตสํานึกออกเปน 2 ประเภท ไดแก “จิตสํานึกผิดพลาด” (False 

Consciousness) ที่มารกซกลาวถึง และ  “จิตสํานึกที่แจมชัด” (Clear Consciousness) ซึ่ง

จิตสํานึกที่แจมชัดนี้ ไมใชส่ิงที่เกิดขึ้นลอยๆ  แตเกิดจากการที่มีอุดมการณอันหนึ่งที่คอยตีความ

สภาพการณปจจุบันใหตรงขามกับคําตอบที่คนๆ นั้นเคยเชื่อถืออยู (เชน คนจนไมไดจนเพราะลูก

มากแตจนเพราะถูกเอารัดเอาเปรียบ เปนตน)  

ทรรศนะของ ฮาเบอรมาส (Jurgen Harbermas) ชวยขยายความแนวคิดเกี่ยวกับ

จิตสํานึกที่ผิดพลาดและจิตสํานึกที่แจมชัดใหเห็นภาพไดอยางชัดเจนขึ้น  โดยแยกแยะคุณสมบัติ
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ของจิตสํานึกที่ผิดพลาดและจิตสํานึกที่แจมชัดวา ในขณะที่จิตสํานึกที่ผิดพลาดมีลักษณะที่

บิดเบือนความเปนจริง ซึ่งจะทําใหผูที่ยึดถือเกิดความรูสึกแปลกแยก (Alienated) โดยจิตสํานึกที่

ผิดพลาดนี้จะมีลักษณะเชื่อมโยงขอเท็จจริงเพียงสวนนอย แตใชขยายใหเปนขอสรุปทั่วไป 

(Overgenaralization) (กาญจนา แกวเทพ, 2550: 88)  เชน ชาวนายากจนเพราะเลนการพนัน แต

จิตสํานึกที่แจมชัดจะมีลักษณะตรงกันขาม คือ จะเสนอความจริงที่สอดคลองกับความเปนไปของ

สังคมอยางมีเหตุผล (Rational) และใชอธิบายไดอยางครอบคลุมกวางขวาง (Universal) ซึ่ง

อุดมการณเชนนี้นั้นเปนอุดมการณที่จําเปนสําหรับขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม 

จากการทบทวนแนวคิดที่วาดวยอุดมการณตอตานขางตน งานวิจัยชิ้นนี้รับเอาคํา

นิยามของอุดมการณตอตาน ในสองระดับดวยกัน ในระดับแรก หมายความถึงอุดมการณที่เกิดขึ้น

อยางเปนไปเอง อันเนื่องมาจากความไมสามารถที่จะทนอยูในสภาพที่กดขี่ในลักษณะเดิมไดอีก

ตอไป โดยถือเปนหนอออนของการกระทําอยางมีจิตสํานึก ที่สะทอนถึงการไมยินยอมตอการ

ครอบงําของผูถูกกดขี่ แตในดานหนึ่งก็สะทอนถึงความสิ้นหวัง เพราะการลุกขึ้นมาสูนั้นกระทํา

อยางลักษณะที่จนตรอก ไมมีทางอื่นจึงหันลุกขึ้นมาสู และความหมายในระดับที่สอง ที่หมายถึง 

อุดมการณที่กระทําอยางมีจิตสํานึกที่สะทอนถึงบทบาทที่เปนผูกระทํา (Active) ที่เปนตัวผลักดัน

ใหเกิดความตองการที่จะปกปองผลประโยชนตัวเอง ไมใชของชนชั้นอื่น และผลักดันใหมีการ

แสดงออกเปนไปในทิศทางที่ตนตองการ 

 

2.4.2 สาเหตุที่คนลุกขึ้นมากบฎตออุดมการณเกา 

 เหตุที่คนลุกขึ้นมากบฏตออุดมการณเกา ทั้งที่มันพยายามครอบงําอยางหนาแนน 

ก็เพราะอุดมการณเกานั้นทําใหคนเกิดความรูสึกเฉยเมย (Indiferent) และไมไววางใจ เพราะตัว

เนื้อแท สาระสําคัญของอุดมการณเกานั้นทําใหคนไมมีความสุข ไมเปนตัวของตัวเอง เมื่อไดพบ

แหลงอุดมการณใหม คนยอมรับเขารวม ปฏิเสธขอหามเดิมๆ และสรางคานิยมใหมของตนแลว 

ผลลัพธที่บุคคลไดจากการตอบแทนการเขารวม ก็คือการโยกยายเปลี่ยนแปลงระบบ อารมณ 

ความรู สึก และพลังภายในตัวบุคคลเสียใหม  ซึ่งกระบวนการโยกยายนี้จะเกิดขึ้น เมื่อมี

ประสบการณรวมกับผูเปลี่ยนแปลงคนอื่นๆ ในลักษณะกิจกรรมที่มีเปาหมายรวมกัน (กาญจนา 

แกวเทพ, 1983: 48) 
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2.4.3 หลักการทํางานของอุดมการณตอตาน 

 

  อุดมการณตอตานมีลักษณะการทํางานเปน “ตาขาย” 

ดังที่ เธอรบอรน (Goran Therborn) ไดเสนอใหแยกอุดมการณออกเปน 2 

ประเภท ไดแก  อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น (Non – class Ideology = NCI) 

เชน ความกตัญู ความขยัน ความประหยัด  และอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง (Class 

Ideology = CI) (กาญจนา แกวเทพ, 1983: 15) ดังที่ไดอธิบายมาแลวในสวนของอุดมการณนั้น 

กาญจนา แกวเทพ (1983: 16)   ไดตั้งขอสังเกตวาจากประวัติศาสตรที่ผานมา

อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นจะเขาไปแทรกอยูในการตอสูทางชนชั้นเสมอ (เชน 

ถาหากจะเปนฝายซายก็ตองขยัน ประหยัด เรียบงาย เปนตน)  ซึ่งจากปรากฏการณดังกลาวทําให

เราเห็นการทํางานของอุดมการณทั้งที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง และที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะ

ทางชนชั้น วามีลักษณะเกี่ยวโยงกันเปนตาขาย 

การนําเอาอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นมารอยกับอุดมการณที่

เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงเปนตาขายนี้ ข้ึนอยูกับอํานาจทางสังคมของแตละชนชั้นวาจะถักรอยตา

ขายนี้ใหออกมารับใชใคร เชน อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นอยางเรื่องความ

กตัญู จากเดิมอาจถูกถักทอเพื่อรับใชเจาขุนมูลนาย  แตเมื่อชนช้ันชาวนาและผูใชแรงงานมี

อํานาจในสังคมมากขึ้น อุดมการณทั้ง 2 ตาขายเดิมก็ถูกร้ือและถูกถักใหมเปน “กตัญูตอ

ประชาชน รับใชประชาชน” เปนตน 

ในประเด็นของการถักทออุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นมารอย

กับอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงเปนตาขายนี้   ไรท (Erik Olin Wright) (กาญจนา แกว

เทพ, 1983: 16)  ไดตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับหลักในการสรางอุดมการณวา “ชนชั้นตางๆ ในสังคมจะ

เลือกเอารูปแบบตางๆ ของอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น และนํามาผนวกเขากับ

อุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงของตน ดังนั้นในการเคลื่อนไหวทางอุดมการณ จะเห็น

อุดมการณ 2 ประเภทที่เคียงคูกันอยูเสมอ เชน อุดมการณปฏิวัติก็ถูกผนวกควบคูไปกับศาสนา 

ชาติ เชนเดียวกับผูที่ตองการรักษาระบบ ก็จะมีการหยิบเอาอุดมการณชาติ ศาสนา กษัตริย มา

ผนวกกับอุดมการณเพื่อบริษัทของตน ตัวอยางของความคิดดังกลาวจะเห็นไดจาก โปสเตอรการ

เคลื่อนไหวในอิหรานที่วา “พระเจาซารจงพินาศ (อุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง) 

สันติภาพจงเจริญ (อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น)  ซึ่งจากหลักการเชนนี้ ผูที่ทํา

หนาที่เปนนักสรางสรรคอุดมการณจึงตองมีการผนวกอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชน

ชั้นใหเขามาประสานไดอยางกลมกลืนพอเหมาะพอเจาะ ดังเชนในไทย ที่อุดมการณมารกซซิสต
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เปนอุดมการณที่มาจากสังคมอื่น (ซึ่งเปนอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง) ก็จะถูกนํามา

ผนวกกับอุดมการณที่มีอยูแลวอยาง พุทธศาสนา 

เหตุผลที่ตองมีการผนวกอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงเขากับอุดมการณ

ที่มีอยูแลวก็เพราะ (1) อุดมการณใหมนั้นยังขาดความชอบธรรมในสายตาของผูรับรู จึงตองนํามา

ผนวกเขากับอุดมการณเดิมที่มีความชอบธรรมอยูแลว เพื่อใหมองเห็นวาเปนกลุมอุดมการณ

เดียวกันและเพื่อใหเกิดการยอมรับอยางกวางขวาง  และ (2) เนื่องจากแตละกลุมที่มาปฏิบัติการ

รวมกันนั้นมีความแตกตางกัน แตเขามารวมมือกันไดนั้นก็เพราะปฏิบัติการเฉพาะกิจ การ

กระทบกระทั่งเกิดขึ้นไดเสมอ ฉะนั้นจึงมีความจําเปนที่จะตองมีอุดมการณอันหนึ่ง ซึ่งเปนที่ยอมรับ

กันไดของทุกฝาย ทําหนาที่ในการเชื่อมรอย ความแตกตางเอาไว โดยอุดมการณอันนั้นควรมี

สวนผสมของทั้งอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นและอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้น

โดยตรง 

นอกจากนี้ความขัดแยงระหวางอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงมักไม

แสดงออกมาอยางตรงๆ หรือบอยคร้ังนักในการตอสูทางชนชั้น แตในทางตรงกันขามมักแสดงตัว

ออกมาตามจุดที่มีการปะทะกันทางความคิดในองคกร สถาบัน กิจกรรมทางสังคมตางๆ  ซึ่ง

ประเด็นในการโจมตีก็มักไมใชเร่ืองของอุดมการณอยางตรงไปตรงมา เชน การโจมตีนักศึกษาที่รัก

ความเปนธรรมวา ชอบไวผมยาว เปนตน 

 
3. การเลาเรือ่งในการตอสูทางอุดมการณ 

 
3.1 ขั้นตอนในการเลาเรื่อง 
 
ในการตอสูทางอุดมการณ “ การเลาเรื่อง” เปนสิ่งที่ขาดเสียไมได ซึ่งหากทําการ

วิเคราะหขอความของอุดมการณตอตาน เพื่อดูข้ันตอนของบรรลุการตอสูทางอุดมการณที่มีอยู

ภายใน จะพบลักษะที่คลายคลึงกันเปนโครงคราวๆ ไดดังนี้  (กาญจนา แกวเทพ, 2550: 101-103)  

(1) เร่ิมจากการพรรณนาความทุกขยากของฝายตน ถาหากคนคนเดียวจมอยูกับ

ความทุกขยาก แนวโนมจะไปทางหมดหวัง หวาดกลัว แตถาความทุกขยากนั้นไดรับการพรรณนา

ออกมาตอกลุม และทุกคนกระทําออกมาเหมือนกัน ก็จะกลายเปนความทุกขรวมของคนที่มีหัวอก

เดียวกัน ความหวาดกลัวก็จะเปลี่ยนเปนความคั่งแคน ความหมดหวังก็จะเปลี่ยนเปนการฮึดสู (2) 

จากนั้นก็จะมีการระบุวาใครเปนตนตอ สาเหตุของความทุกขยาก ซึ่งเดิมทีนั้นอุดมการณเกาจะมี

คําตอบวา ตัวผูทุกขยากนี้เองที่เปนตนเหตุของความทุกขยากทั้งหมด เชน  บุญเกามีนอย ลูกมาก
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เกียจคราน เลนการพนัน เปนตน ซึ่งเหลานี้คือกระบวนการใหผูทุกขยากทํารายตัวเอง (Self - 

masochism)  สวนอุดมการณใหมจะเสนอวา ตนตอของความทุกขยากก็คือศัตรู ซึ่งเรียกวาเปน

กระบวนการ Sadism- to- other  ซึ่งที่จุดนี้ผูทุกขยากจะเกิดความรูสึกขัดแยงในจิตใจระหวาง

ความคับของใจ (ความไมสบายใจ หรือรูตัววามีปญหา)  กับความปรารถนาที่จะหลบหนีออกไปให

พนจากความทุกขยากนั้น 

ข้ันตอนนี้ตองมีการจัดสมดุลยระหวางการวิเคราะหใหรับรูปญหา กับความเปนไป

ไดที่จะออกจากปญหา เพราะถาการเสนอปญหามีลักษณะที่ใหญหรือมากเกินไป ในขณะที่

ความสามารถในการจัดการกับปญหาในหมูคนทุกขยากมีเพียงเล็กนอย ก็จะทําใหเกิดอาการถอย

หนี (Withdraw)  เนื่องจากรูสึกวาปญหามีมากเกินไป จนไมรูวาจะทําอะไรได แตถาเสนอปญหาให

เล็กพอประมาณ  และชี้ชองทางที่จะทําใหความปรารถนาที่จะออกจากปญหามีความเปนไปไดสูง 

ก็จะทําใหเกิดการกระตือรือรนที่จะแกปญหา 

ในขั้นตอนของการระบุตนตอของความทุกขยากนี้ จะตามมาดวยการประณาม 

เพื่อใหเกิดความรูสึกกาวราว  และสามารถเอาชนะการยอมจํานน (Passitivity) การยอมพายแพ

ตออํานาจเต็มในสังคม  ความโกรธเคืองตอระบบที่เปนอยูนั้นจะตองมีอํานาจมากพอที่จะทําใหผู

ทุกขยากปฏิเสธสภาพที่ดํารงอยูอยางไมมีเยื่อใย 

(3)  การพรรณนาเกี่ยวกับสังคมใหมที่ดีกวา  ซึ่งขั้นตอนนี้เปนขั้นตอนสําคัญที่ขาด

ไมได เพราะผูที่ทุกขยากอยูนั้นมีความรูสึกวาตนกําลังเกาะขอนไมที่มีอยูอันเดียวลอยคออยูกลาง

ทะเล ถาไมบอกเขาวามีขอนไมอ่ืนๆ อยูกลางทะเล หรือบอกเขาวาเขาสามารถวายน้ําเองได เขาก็

จะไมยอมสละขอนไมอันเดิม แมวามันจะมีหนามแหลมคมก็ตาม 

ทรรศนะขางตนยืนยันดวยหลักฐานจากขอคนพบของ กาญจนา แกวเทพ ซึ่งได

ลองวิเคราะหลักษณะอารมณตางๆ ที่ปรากฏในหนังสือพิมพของคนงาน พบวามีความรูสึกหลายๆ 

อยางปะปนกัน เชน ความโกรธปะปนอยูกับความหวัง ความกลัวปะปนอยูกับความมีศรัทธา

กระหายใครรู โดยกาญจนาไดวิเคราะหสาระสําคัญ (Theme) ของวิธีการเลาเรื่องดังนี้  (กาญจนา 

แกวเทพ, 1983: 38) 
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ภาพที ่2-2: การเลาเรื่องในการตอสูทางอดุมการณ 

 

หากจะทําใหกระบวนการเลาเรื่องนี้มีรสชาติ / กระตุนอารมณไดมากยิ่งขึ้น ก็

จะตองเปนไปตามหลักอารมณ โดยการเพิ่มความพึงพอใจที่ไดประณามสาเหตุแหงความทุกขยาก 

และจะตองมีการพูดถึงบางสิ่งที่เปนการละเมิดขอหามของจิตสํานึกที่ครอบงํา (Dominant 

Ideology) เชน การกลาวประณามจักรวรรดินิยมอเมริกาของนักศึกษา 

นอกจากนี้จากการสํารวจงานของนักตอตาน ตั้งแตปรูดอง (Prouthon) มารกซ 

(Marx) จะมีลักษณะรวมของการเลาเรื่องผานงานเขียนของนักตอตานเหลานี้ ดังนี้ 

- พูดหลักของความจริง เชน หลักความยุติธรรม 

- เลาชีวิต สภาพ และประสบการณของผูถูกกดขี่ 

- เขียนถึงศักยภาพของประชาชนในประวัติศาสตร 

- พูดถึงสวนรวมของประชาชนในการสรางประวัติศาสตรใหมในอนาคต 

 โดยทั้งหมดนี้จะตองดําเนินไปในลักษณะการสรางใหเกิด “ความรูสึกรวม” โดยมี

ขอแมวาจะตองรูวาใครเปนผูฟงของตน และจากความรูสึก (Parsion) จะเปลี่ยนใหกลายเปนความ

กาวราว (Aggression)  และเหตุที่ตองมีการพรรณนาความรูสึกรวมกัน ก็เนื่องมาจากเหตุผลทาง

จิตวิทยา เพราะหากเรารูสึกวาเราอยูกับความทุกขยากเพียงคนเดียวเราจะมีความรูสึกกลัว สงสาร

ตนเอง และทุกขทน แตถาเราไดเลาความทุกขนี้ใหกับคนอ่ืนฟง และไดฟงความทุกขยากของคนอื่น 

ผสมกับการวิเคราะหวาใครคือตนเหตุของความทุกขยากแลว ความรูสึกสวนตัวที่กลัว สงสาร

ตัวเอง ก็จะเปลี่ยนแปลงกลายเปนความรูสึกรวม (โกรธแคน) ไดงายกวา  

เลาความทกุข
หาสาเหตวุาเกิดจากความ       

ไมยุติธรรมในสังคม 

 

เกี่ยวของโดยตรง

กับอํานาจใน

เราจะไมสามารถทําลายสิง่นีล้ง ถามีความกลวั 

จะหลีกเลี่ยงจากอํานาจสงัคมนี้ไดจะตองใชอารมณรวมทางสังคม

อยางรนุแรง และตองเปลี่ยนใหเปนการตอสูอยางมีความมั่นใจ 
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3.2 กลวิธีตางๆ ในการเลาเรื่องของอุดมการณตอตาน 
 

3.2.1 หลักการนําเสนอสังคมยูโทเปย 

 

การนําเสนอภาพสังคมยูโทเปยนับเปนยุทธศาสตรหนึ่งในการเลาเรื่องเพื่อทําลาย

ความนาเชื่อถือของฝายที่ครอบงํา บทบาทของยูโทเปยมีความสําคัญมากในเหตุผลทางดาน

อารมณ เพราะใหความหวัง ความใฝฝน แกประชาชนที่ผิดหวังจากอํานาจเกา เพราะในชวงที่

ประชาชนปฏิเสธอนาคตที่ผูมีอํานาจเกาหยิบยื่นมาให ก็ตองมีการแสวงหาอนาคตอันใหม ซึ่งยูโท

เปยจะชวยมาตอบสนองสิ่งดังกลาว และยูโทเปยยังถูกใชในการประณามสภาพสังคมเกาอีกดวย  

หากไมมีภาพของสังคมยูโทเปยสามารถจับตองไดนั้นเราก็อาจจะพบวา แม

ประชาชนจะเขาใจถึงความไรสามารถของฝายปกครอง แตไมเกิดอารมณตางๆ ข้ึนมา 

บทบาทยูโทเปยจะมีความสําคัญมากโดยเฉพาะในกลุมประชาชนจํานวนมากที่

แมจะหมดหวังกับระบบเกา แตก็ไมยอมตัดสินใจไปตายเอาดาบหนา เพราะถูกครอบงําดวย

ความคิดประเภท “อยางหวังน้ําบอหนา”  “หนีเสือปะจระเข” หรือ  “สิบเบี้ยใกลมือ”  การนําเสนอยู

โทเปยใหกับคนกลุมนี้จึงตองมีประสิทธิภาพมากพอที่จะผลักดันประชาชนกลุมนี้ใหปฏิเสธระบบ

เกา และแสวงหาระบบใหม 

กาญจนา แกวเทพ (1983: 40) เห็นวาปรากฏการณดังกลาวพบไดจากพวกสังคม

นิยมรุนแรกๆ ในไทยที่ในการเคลื่อนไหวตอสู จะไมไดเสนอแคหลักการทั่วไป แตในทุกๆ ประโยค 

ทุกๆ ขอความของขบวนการเคลื่อนไหวตองมีลักษณะยูโทเปย ที่แสดงใหเห็นถึงอนาคตที่ดีกวา 

และจะตองมีปฏิบัติการดานสัญลักษณประกอบไปดวย เชน ในปฏิบัติการดานวัฒนธรรม เวลา

สมาชิกพรรคคอมมิวนิสตไทยพบปะกันตองมีการอวยพรวา “เขมแข็ง” หรือเรียกกันวา “สหาย” 

เพื่อปฏิเสธลักษณะการแบงระดับช้ันในสังคม หรือการมี “หนังตัวอยาง” ของสังคมยูโทเปย 

วิธีการนําเสนอสังคมยูโทเปยของกลุมตอตานจะตองใหประชาชนเห็นตามขั้นตอน

ดังนี้ (กาญจนา แกวเทพ,1983: 40) 

- ปจจุบัน: กําลังอยูในมิคสัญญี แตเปนมิคสัญญีของคนจนเทานั้น คนรวย

ไมไดรับผลกระทบจากมิคสัญญีนี้เลย 

- อนาคต: นาจะมีสังคมที่มีรายละเอียดเหมือนสังคมของยูโทเปย 

และชองวางระหวางปจจุบันและอนาคตนี้จะทําใหประชาชนเกิดความตึงเครียด (Tension) และ

โยนสาเหตุแหงความตึงเครียดไปที่ฝายที่มีอํานาจในสังคม 
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 สัญลักษณที่ฝายตอตานระบบนํามาใชมี 2 อยาง คือ 

(1) ตอมาจากของเกา เชน ความเชื่อทางศาสนา เร่ืองพระศรีอาริย 

(2) ริเร่ิมใหมหรือนําความคิดภายนอกปจจุบันมาดัดแปลง เชน การตอสูใน

รูปแบบของพรรคการเมือง 

 แตไมวาจะใชสัญลักษณแบบไหนก็ตองมีการสรางสังคมใหมในอนาคตตัวเองวา

จะใหมีลักษณะอยางไร ซึ่งโดยทั่วไปแลว ผูสรางสังคมใหม จะสรางสังคมใหมข้ึนมาบนความ

ปรารถนา และแรงจูงใจของประชาชนที่กําลังเผชิญความทุกขยากและตองการที่จะหลบหนีไปให

พนจากความทุกขยากนั้น และมีการเพิ่มเติมวิธีการลงไปวา “หากตองการไดสังคมเชนนั้น 

จาํเปนตองใชพลังรวมหมู” 

ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวากลยุทธในการสรางสังคมยูโทเปยนี้ก็จัดอยูในวิธีการใน “การเลา

เร่ือง” ที่อุดมการณทั้งสองฝายนาจะนํามาใชแมในที่นี้จะกลาวถึงแตในสวนของอุดมการณตอตาน 

ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตรนั้นเปนพื้นที่กึ่งจริงกึ่งลวงที่สอดรับกับการสรางสังคมยูโทเปยดังกลาว

เพื่อใหความหวังกับมวลชน ทั้งนี้สังคมยูโทเปยอาจปรากฏอยูในคําพูด ความฝน ความคิดของตัว

ละคร หรือเร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร 

 

3.2.2 หลักการสรางเทพนิยาย (MYTH)  

 

การสรางเทพนิยายเปนหนึ่งในยุทธวิธีที่ทั้งฝายอุดมการณหลักที่ครอบงํา

ประชาชนและฝายตอตานตางนํามาใชเพื่อแพรกระจายและคงอิทธิพลทางความคิดของตน ในเทพ

นิยาย (Myth)  หนึ่งๆ จะมีรูปแบบ 2 รูปแบบ ประกอบกัน ไดแก (กาญจนา แกวเทพ, 1983: 40-

41) 

1) เทพนิยายเชิงลบ (Myth Negative) กลุมตอตานนั้นจะมีรูปแบบในการ

กลาวถึงลักษณะตางๆ ของสังคมเกาในดานลบ เชน การใชอํานาจทรราช การแขงขันในระบบทุน

นิยม ลักษณะเงินเปนใหญ ตอจากนั้นก็เชื่อมโยงใหเห็นวาลักษณะเหลานี้เปนพื้นฐานใหคนเกิด

ความรู สึกกาวราว เพราะความเกลียดชังกัน บางกรณีเปนการอธิบายอยางสรุปรวบยอด 

(Generalise) วาลักษณะเหลานี้เปนสาเหตุของปญหาทั้งหมด บางกรณีก็เปนการอธิบายเชื่อมกัน

เปนอยางดี ข้ึนอยูกับความสามารถทางทฤษฎีของกลุมตอตาน  แตไมวาจะเปนอยางไรก็ตามก็

จะตองแสดงใหเห็นความเชื่อมโยงระหวางความสัมพันธทางดานสังคม-เศรษฐกิจ-การเมือง 

2) เทพนิยายเชิงบวก (Mythe Pesitif) เปนการกลาวถึงลักษณะตางๆ ของ

สังคมในอุดมคติของกลุมตอตานในดานบวก เชน การทํางานรวมหมู ความสามัคคี สังคมนิยม  ซึ่ง
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สวนมากในการนําเสนอจะนําเอาลักษณะทั้งหมดนี้มาสรุปรวบยอด (Genralise) เพื่อสรางความ

มุงมาดปรารถนา (Aspiration) ใหแกขบวนการ 

การนําเสนอเทพนิยาย (Myth) นี้มีขอเสียหลายประการ ในบางครั้งก็อาจ

ปราศจากเหตุผลได เชน กรณีของกบฏชาวนาในอดีตที่มีการเอาลูกสาวหรือเมียของชาวบานมาให

ผูมีบุญ  หรือหากการนําเสนอเทพนิยาย คือหากเนนหนักดานบวกและลบของเทพนิยายมากไป 

แลวสิ่งที่เกิดขึ้นจริงขัดแยงกับเทพนิยายที่ไดสรางไว คนในสังคมก็อาจเกิดปฏิกิริยาปฏิเสธไดอยาง

งายๆ เชน การโฆษณาภาพพจนของสังคมนิยมแบบสะอาดหมดจด ทั้งที่ความเปนจริงแลวไมได

เปนเชนนั้น 

จากขั้นตอนในการตอสูระหวางอุดมการณตอตานและอุดมการณหลัก จะ

เห็นไดวา “การเลาเรื่อง” เขามามีสวนในการตอสูอยางมาก ในทางปฏิบัติเพื่อโคนลมอุดมการณ

หลัก อุดมการณตอตานจึงตองใชกลยุทธในการเลาเร่ืองในรูปแบบตางๆ ทั้งการกําหนดรูปแบบใน

การเลาเร่ืองเพื่อกระตุกจิตสํานึกประชาชนเปนขั้นตอนทั้งการพรรณนาความทุกขยากของฝายตน 

การระบุวาใครเปนตนตอ การพรรณนาเกี่ยวกับสังคมใหมที่ดีกวา และการสรางเทพนิยายให

อุดมการณตอตานและอุดมการณหลัก 

 

3.2.3 ลักษณะของถอยคํา (SPEECH) ที่มีอุดมการณ 

 

เมื่อพิจารณาในระดับของขอความหรือประโยคแลว อองซารตเห็นวาขอความหรือ

ประโยคที่มีลักษณะอุดมการณนั้น จะมีความแตกตางจากประโยคทั่วไปใน 2 ดาน (กาญจนา แกว

เทพ, 1983: 37) คือ  

1)  ดานการให เหตุผล  โดยถอยคําที่มี อุดมการณนั้นจะมี ลักษณะ

สมเหตุสมผล (Rationalisation) และเปนระบบ (Systematisation) การที่ถอยคําที่มีอุดมการณ

จะตองประกอบดวยเหตุผลก็เพื่อตัดสิน (Justifie) ความคิด การกระทําของกลุม ขบวนการวามี

ความถูกตอง โดยอาศัยหลักการใดหลักการหนึ่ง เชน หลักความยุติธรรม หลักความสงบ.... และ

ถาหากขบวนการมีปญหาในวิกฤติการณทางอุดมการณ เชน เคยโฆษณาภาพของสังคมนิยมไว

เปนอยางดี  แตความจริงไมเปนเชนนั้น  ก็ตองมีการเคลื่อนไหวเพื่อการสรางสรรคใหมทางการ

เมือง ซึ่งอาจจะออกมาในรูปการแกตัวหรือแยกตัวออกมาของกระบวนการ ซึ่งเรียกวา กระบวนการ

แยกตัว (Differentiation) 
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2) ดานอารมณความรูสึก (Dimension) เปนดานที่มีอิทธิพลอยางมากตอ

ประสิทธิภาพของอุดมการณ บางครั้งการใหเหตุผลของอุดมการณเกาอาจฟงดูไมเปนเหตุเปนผล 

แตประชาชนก็เชื่อเพราะความนาประทับใจทางอารมณ ความรูสึก  ซึ่งเปนธรรมชาติของมนุษยที่

การตัดสินใจในเรื่องใดเรื่องหนึ่งนั้นมนุษยจะใชทั้งเหตุผลและอารมณ  และมิติทางดานอารมณนี้

เปนมิติของการเลาเรื่องและเปนฝายอุดมการณเกานั้นจะใหความสําคัญอยางมากตอรูปแบบการ

นําเสนอ อันเปนมิติ (Dimension) ทางดานอารมณ ความรูสึก  

ในทรรศนะของผูวิจัยเห็นวามิติทางดานอารมณ ที่อองซารตกลาวถึงก็คือมิติของ

ศาสตรการเลาเรื่องนั่นเอง เพียงแตวาจะปรากฏในรูปส่ือใด 

จากคําอธิบายขางตนจะเห็นไดวาหลักการเลาเรื่องมีความสําคัญอยางมากในการ

เผยแพรอุดมการณตอตาน เพื่อที่จะปลูกฝงอุดมการณตอตานลงไปในความคิดของประชาชน และ

เปนดานที่เกี่ยวของกับอารมณความรูสึกเปนอยางมาก หลักการเลาเรื่องของอุดมการณตอตานจึง

มีการพัฒนาเปนหลักการวาจะตองพูดถึงอะไรและอยางไร เดิมทีการศึกษาการเลาเรื่องอุดมการณ

ตอตานอาจปรากฏอยูในงานเขียนของนักวิชาการ งานเขียนของคนงาน หากแตในการศึกษาครั้งนี้

สนใจการเลาเรื่องอุดมการณตอตานผานสื่อภาพยนตร 
 

3.2.4 การใชความรุนแรงในการตอสูเชิงสัญลักษณ 

  

การใชความรุนแรงเชิงสัญลักษณในการตอสูนับเปนสิ่งที่ขาดไมได สาเหตุที่กลุมผู

ตอตานตองสรางสัญลักษณในการตอสูที่มีความกาวราว ก็เนื่องมาจากอุดมการณเกาไดสราง

ภาพพจนประชาชนเปนกลุมคนที่มีความออนแอ มีความต่ําตอยกวาผูอ่ืน และไรความสามารถ 

สัญลักษณการตอสูที่กาวราวจะชวยใหกําลังใจ ลดความเคลือบแคลงสงสัยวา ส่ิงที่กําลังจะทํา

ตอไปนั้นจะทําไดสําเร็จหรือไม แคไหน  และใชเปนกลไกทางจิตใจในการปองกันตนเอง 

(Defensive Mechanism) ในการตอตานความรูสึกไมมั่นคง ความกลัวที่จะถูกปราบปราม กวาด

ลาง (กาญจนา แกวเทพ, 1983: 46) 

 การแสดงความกาวราวนี้ เปนสิ่งที่ขาดไมได โดยเฉพาะในระยะเริ่มตน ที่

ประชาชนยังคงสภาพถูกครอบงําจากสังคมเกา แตความรุนแรงนี้อาจลดลงไปเรื่อยๆ เมื่อ

ขบวนการมีความมั่นใจมากขึ้น กลุมตอตานและประชาชนมีความมั่นใจมากขึ้น มีความรูความ

เขาใจมากขึ้น ซึ่งถือเปนพัฒนาการของความกาวราวรุนแรง ซึ่งเราไมสามารถที่จะขจัดไมใหมีเลย

ในทุกระยะ แตเราอาจควบคุมไดในบางระยะ 
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3.2.5 การสรางภาพพจนของกลุมตอตาน 

 

ส่ิงที่พวกตอตานตองแสดงออกมาเพื่อสรางภาพพจนของตนตอกลุมประชาชนให

เปนไปตามคานิยมที่ปรารถนา (กาญจนา แกวเทพ, 1983: 47) คือ 

(ก.) ตนเองเปนฝายถูกตอง การตอสูของตนเองเปนฝายชอบธรรม 

(ข.) ตนเองเปนผูมาร้ือฟนและสรางสรรคความดีงามบางประการ (เชน ความ

ยุติธรรม) ที่ขาดหายไปจากสังคม 

(ค.) ตนเองเปนผูจัดลําดับของคานิยมที่ถูกตองกวาใหแกสังคม 

การสรางภาพพจนสามารถแบงไดเปน 2 ชวง ไดแก 

(1) ชวงปฏิเสธ (Negative) ขบวนการจะทําการปฏิเสธ รูปแบบของสังคมซึ่งไดวาง

เอาไวแลวและตองใหสัญญาวาจะมีการตอสูปลดปลอยออกจากสังคมรูปแบบ

เชนนั้น 

(2) ในชวงยืนยัน (Positive) ขบวนการจะรวมเอาบรรดาความรูสึกตางๆ ที่เปน

ดานนอก (Positive) อาจจะอยางไรสํานึก (Unconscious) เขามาเสนอวาเปน

คุณลักษณะของตน 
 

3.3 วิธีการที่กลุมอุดมการณเกาใชในการตอบโต และการตอบโตของกลุม
ตอตาน 

  

วิธีการที่สังคมเกาใชในการปองกันตนเองดวยการหามไมใหบุคคลลวงละเมิดกฎ

ของสังคม คือ “การสรางความรูสึกผิด” ซึ่งฝายตอตานก็จะตอบโตคืนดวยวิธีการตางๆ ไมวาจะเปน  

การโยนความผิดไปใหฝายตรงขาม  เชน การบอกวาเราเองก็รูกฎเกณฑของความสงบของสังคม  

เราไมใชอยากทําลายความสงบ แตผูมากดขี่ทําลายความสงบในชีวิตเรา พวกเขาบีบใหเราไมอาจ

รักสงบไดอีกตอไป  หรือใชวิธีการแสดงความกาวราว  โดยมีเปาหมายเพื่อดํารงศักดิ์ศรีความเปน

คน (Identity) 

ซึ่งฝายอุดมการณก็จะโตตอบดวยการพยายามปลุกเราและกระตุนใหเกิด

ความรูสึกผิด ดวยการสรางระบบบุญคุณ เพราะระบบบุญคุณกับความสํานึกผิดนั้นเปนเหรียญ 2 

ดาน ที่แยกจากกันไมออก (กาญจนา แกวเทพ, 1983: 48) 

นอกจากนี้บุคคลนั้นยังเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานอุดมการณซึ่งเปนผลลัพธใน

การศึกษาครั้งนี้อีกดวย  ซึ่งหนาที่ของอุดมการณในทรรศนะของอัลธูแซร ก็คือการธํารงรักษา
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สภาพที่เปนอยู (status quo) โดยการทําหนาที่ในการรักษาสภาพความไมเทาเทียมกันใหดํารงอยู

ตอไป  แมในโลกของความเปนจริงจะมีความขัดแยงหรือความไมเทาเทียมตางๆ ซุกซอนอยู

มากมาย แตความขัดแยงนั้นก็ไมปะทุออกมา  เพราะอุดมการณนั้นเปนชุดความคิดหรือกรอบวิธี

คิด” (set of ideas / conceptual framework) (ไมใชตัวเนื้อหาของความคิด(content)) ที่ไดรับการ

ติดตั้งไว เพื่อทําความเขาใจตัวเรา โลก และสังคม หรืออาจจะเรียกวาเปนโครงสรางของความคิด 

(structure) ที่วางแบบแผนวิธีคิดของบุคคล (Mental framework) ก็ได  อุดมการณนี้เปนผลผลิต

จากระบบจิตสํานึก ที่มีกระบวนการผลิต (Production) และกระบวนการผลิตซ้ํา (Reproduction) 

อุดมการณที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นอาจจะเปนไปไดทั้ง  

1) “อุดมการณหลัก” (dominant ideology) :ซึ่งเปนอุดมการณที่ชนชั้นปกครอง

ผลิตและผลิตซ้ําขึ้น เพื่อครอบงํามวลชนใหยอมรับและกลายเปนกรอบความคิดกระแสหลักของ

สังคม   

2) “อุดมการณทางเลือก” (alternative ideology) ซึ่งเปนอุดมการณที่รอมชอมกับ

ระบบวิธีคิดของอุดมการณหลักในระดับหนึ่ง หรือเปนกรอบวิธีคิดที่ยอมรับในอุดมการณหลักแต

บนเงื่อนไขบางอยาง (on condition)  

3) อุดมการณตอตาน/ตรงขาม (counter/ oppositional ideology)  เปน

อุดมการณที่ปฏิเสธกรอบวิธีคิดของอุดมการณหลัก และนําเสนอภาพของสังคมแบบใหม (new 

social imagination) เพื่อเรียกรองหรือดึงใหผูคนเขามามีสวนรวมในการตอตาน 

 งานวิจัยที่ทําการศึกษาถึงอุดมการณที่ปรากฏในภาพยนตรก็เชนงานของบงกช 

เศวตามร ซึ่งทําการศึกษาการสรางความเปนจริงทางสังคมของภาพยนตรไทย กรณีตัวละครหญิง

ที่มีลักษณะเบี่ยงเบน ในภาพยนตรที่ถูกสรางขึ้นในชวง ป พ.ศ. 2528 – 2530 ซึ่งผลการวิจัยของ

บงกชพบวาภาพยนตรที่ถูกผลิตโดยผูผลิตภาพยนตรไทยที่ยังคงตอกย้ําแนวความอุดมการณแบบ

ชายเปนใหญ โดยประสานพลังกับสถาบันอื่นๆ ในสังคมเพื่อตอกย้ําอุดมการณดังกลาว แมในการ

เลาเรื่องจะยายจากตัวละครหญิงที่มีลักษณะปกติ ดีงามตามอุดมการณหลัก มาสูตัวละครหญิงที่

มีลักษณะเบี่ยงเบนโดยการเลาเรื่องใหตัวละครหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบนในทายที่สุดก็ยังตองตก

อยูใตอํานาจของชาย เชน สามารถใชประโยชนจากชายคนหนึ่งไดเพราะมีชายอีกคนวางแผนการ

อยูเบื้องหลัง  หรือการแสดงใหเห็นวา ไมวาจะเกงแคไหน ผูหญิงก็ยังตกอยูในอํานาจของความรัก

ความหลง หรือแสดงความกลาหาญเด็ดเดี่ยวในทางที่ไมถูกตอง  และใชวิธีการลงโทษ หากเธอยัง

ยืนยันที่จะตอสูในวิถีทางที่ถูกตองจนประสบความสําเร็จหรือพิสูจนตัวเธอได เธอกลับจะไดรับ

ความทุกข หรือถูกจํากัดออกจากสังคมนั้น (บงกช เศวตามร, 2533: 120)  อีกทั้งผูผลิตยังคง

กําหนดกรอบใหผูหญิงมีชีวิตอยูแตกับโลกสวนตัว  ไมไดกาวไปสูปริมณฑลของวงการอาชีพหรือ
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ประเด็นทางสังคมอยางแทจริง แมในความเปนจริงนั้นผูหญิงแกรงมีความสามารถในหลากหลาย

สาขาอาชีพ แตภาพยนตรไทยก็มิไดหยิบยกมานําเสนอ เสนอแตภาพผูหญิงแกรงที่ของเกี่ยวอยูแต

เร่ืองชีวิตสวนตัวเกือบทั้งหมด   

สวนงานวิจัยที่แสดงใหเห็นถึงการตอสูกันระหวางอุดมการณชุดตางๆ ในพื้นที่ของ

การสื่อสารไดแกงานของ ลําเนา เอ่ียมสะอาด ซึ่งทําการศึกษาอุดมการณในเพลงไทยสมัยนิยม

แนวร็อค  ซึ่งผลการศึกษาในขณะที่เพลงไทยสมัยนิยมประเภทอื่นๆ คอนขางมีเนื้อหาจํากัดตัวอยู

ในเรื่องรัก ซึ่งตกอยูภายใตอุดมการณหลัก แตเพลงร็อคของไทยกลับใชรูปแบบดนตรีที่หนักแนน

รุนแรง เพลงร็อคจึงเปนพื้นที่ในการนําเสนออุดมการณตอตานสังคม   ขณะที่เนื้อรองมีลักษณะเรา

อารมณ ความรูสึก  สะทอนเร่ืองราวในสังคมที่หลากหลาย  มีสวนผสมของแนวคิดและคานิยม

ตางๆ ในสังคมไทย ที่แมจะไมไดตอตานอุดมการณหลักของสังคมอยางรุนแรง แตก็เปนการเสนอ

อุดมการณทางเลือกใหมใหกับสังคม 

ในการศึกษาผลผลิตของการประกอบสรางความหมายผานเครื่องมือในการเลา

เร่ืองในงานวิจัยชิ้นนี้จะพิจารณาการประกอบสรางความหมายผานการเลาเรื่องใหกับตัวละครหลัก

ในภาพยนตรที่ขัดขืนอํานาจของสังคมวาเปนอุดมการณที่ผูสรางสรางขึ้นมานั้นเปนอุดมการณ 

เร่ืองอะไร อยางไร อุดมการณหลัก อุดมการณตอตาน อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชน

ชั้น  อุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงอุดมการณทางการเมือง หรืออุดมการณทางสังคม 

หรืออุดมการณของสังคมก็ได และถูกสรางขึ้นมาเพื่อรับใชผลประโยชนของใคร 

 
4. ผลผลิตของอุดมการณ 
 

อุดมการณใหอะไรกับมวลชนหลังจากผานการตอสูแลวนั้น   ในการศึกษาครั้งนี้

มุงศึกษาผลผลิตของการประกอบสรางความหมายผานการเลาเรื่องที่มีอุดมการณเปนตัวกํากับ 

โดยใชทรรศนะของอัลธูแซรที่ไดกลาวถึงหนาที่ของอุดมการณหลักไววา (สมสุข หินวิมาน, 2551: 

225-227) 

1) หนาที่ในการธํารงรักษาสภาพที่เปนอยู (status quo) โดยอัลธูแซรไดให

คําอธิบายในประเด็นนี้วา แมในโลกของความเปนจริงจะมีความขัดแยงหรือความไมเทาเทียม

ตางๆ ซุกซอนอยูมากมาย แตเหตุที่มันไมปะทุความขัดแยงนั้นออกมาได ก็เพราะมีอุดมการณที่ทํา

หนาที่ในการรักษาสภาพความไมเทาเทียมกันใหดํารงอยูตอไป 
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2) หนาที่ในการใหคําอธิบาย (explanation) โดยอุดมการณจะทําหนาที่ติดตั้ง

กรอบ หรือการใหคําอธิบายในแงของการผลิตความสัมพันธทางสังคมวาทําไมความสัมพันธ

ดังกลาวจึงเปนและไมเปนเชนนั้น  

3) หนาที่ในการเรียกเพื่อกําหนดตัวตน (interpellation) แนวคิดของอัลธูแซรใน

เร่ืองการเรียกเพื่อกําหนดตัวตน (interpellation) มาจากความคิดวาการเปนตัวตน (subject) ของ

คนหนึ่งนั้น ไมไดเปนสิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ แตมาจากการที่คนเรามีปฏิสัมพันธกับผูอ่ืนและ

โลกรอบตัว และเมื่อเราเขาสูระบบความสัมพันธกับปจเจกบุคคลและสังคมรอบตัว เราก็จะถูกเรียก

ใหกําหนดตัวตนเปนแบบตางๆ  ซึ่งโดยปกติแลวอุดมการณจะทําหนาที่เรียกเรา (interpellate) ให

คนกลายเปนตัวตนเล็กๆ ที่ตองอิงอยูกับตัวตนตัวใหญ  นอกจากนี้ตัวตนเล็กๆ นี้ยังมีลักษณะที่ผัน

แปรไปตามตัวตนตัวใหญที่เปลี่ยนแปลงไปดวย ซึ่งทําใหอัตลักษณอยูในกระบวนการที่ยังสรางไม

เสร็จ หรือ อยูในกระบวนการกลายมาเปน (process of becoming) ซึ่งในการวิเคราะหอุดมการณ

ในที่นี้จะตั้งคําถามวา ใครบางที่มีอํานาจในการเรียกเราตัวตนของเรา หรือกําลังใชอํานาจประกอบ

สรางอัตลักษณของเราอยู  แนวคิดของอัลธูแซรในเรื่องนี้นั้นไดกลายมาเปนพื้นฐานของการศึกษา 

“อัตลักษณ” (identity) ในเวลาตอมา 

ในสวนของศาสตรภาพยนตรที่ทําการศึกษาภาพยนตรดวยการวิเคราะห

อุดมการณซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากแนวคิดของหลุยส อัลธูแซร และ ฌาคส ลาก็อง ไดแกงานของ

กลุมนักทฤษฎีที่เรียกตัวเองวา Screen theory  ซึ่งเปนกลุมนักวิชาการที่เขียนบทวิจารณลงใน

วารสารภาพยนตรของอังกฤษที่ชื่อวา Screen ซึ่งเนนวิเคราะหภาพยนตรรวมสมัย (popular film)  

นักวิชาการกลุมนี้สนใจศึกษาความหมาย และการสรางตัวตนของปจเจก (subjectivity) โดย

คําถามสําคัญของนักทฤษฎีกลุมนี้คือ ตัวตนของปจเจกไดรับการเรียกเรา (interpellated) จาก

อุดมการณตางๆ ของสังคม ผานระบบภาษาของภาพยนตรไดอยางไรแนวคิดสําคัญ ของนักทฤษฎี 

ในกลุมนี้ คือ (สมสุข หินวิมาน, 2551: 230-232) 

1) นักวิชาการกลุมนี้มีทัศนะพื้นฐานตออุดมการณวาเปนกรอบในการรับรูตนเอง

และโลก ผานกระบวนการเชิงสัญญะและความหมาย และภาพยนตรคือหนึ่งในกลไกทางภาษา

และสัญญะ ที่ทําหนาที่รักษาอุดมการณตางๆ เอาไว  เพราะฉะนั้น หากจะทําการวิเคราะห

อุดมการณที่ฝงอยูในตัวบทภาพยนตรจะเขาไปกําหนดความคิดและการรับรูของผูชมอยางไร  

2) นักทฤษฎี Screen theory จะสนใจศึกษาความหมายมากกวารูปแบบเทคนิค

ของภาพยนตร  โดยเชื่อวาอุดมการณจะทํางานผานวิธีการเชื่อมโยงองคประกอบตางๆ ของ การ

เลาเรื่อง (narration) ในภาพยนตร อันไดแก ตัวละคร ฉาก/สถานที่ เวลา โครงเรื่อง การกระทํา 

ฯลฯ  



 

 
62 

3) ในทามกลางองคประกอบของการเลาเรื่องทั้งหมด นักทฤษฎี Screen theory 

จะใหความสนใจเปนพิเศษ คือ การจบเรื่อง (narrative closure) เนื่องจากการจบเรื่องนั้นจะเปน

กลวิธีทีอุดมการณใชในการสรางความชอบธรรม (legitimise) ใหกับกรอบความคิดบางอยางของ

สังคม 

จากการทบทวนแนวคิดตางๆ ที่เกี่ยวของกับอุดมการณทั้งในปริมณฑลอื่นๆ และ

ปริมณฑลของภาพยนตร  นํามาสูกรอบแนวความคิดในการวิจัยถึงผลผลิตจากการประกอบสราง

ความหมายผานการเลาเรื่องของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 3 ประการ ไดแก 

อุดมการณ ความสัมพันธ และอัตลักษณ โดยในประเด็นของอุดมการณนั้นไดกลาวไปแลวขางตน 

ในประเด็นการเปลี่ยนแปลงระดับปจเจกบุคคล ในที่นี้จะขอกลาวถึงผลลัพธที่เหลือ อันไดแก 

ความสัมพันธทางสังคม และอัตลักษณ ดังนี้ 

 
4.1 ความสัมพันธทางสังคม 
  

ประเด็นในเรื่องความสัมพันธ สามารถพิจารณาไดจาก หนาที่ของอุดมการณ 

ซึ่งอัลธูแซรไดแสดงทัศนะไว นั่นคือ หนาที่ในการใหคําอธิบาย (explanation) อุดมการณจะทํา

หนาที่ติดตั้งกรอบ หรือการใหคําอธิบายในแงของการผลิตความสัมพันธทางสังคมวาทําไม

ความสัมพันธดังกลาวจึงเปนและไมเปนเชนนั้น กลาวคือเปนการสรางความสัมพันธของสังคมใน

รูปแบบใหม 

กลุมประกอบสรางความจริงยังเห็นวา โครงสรางหรือกรอบความคิดนี้จะเปน

วัฒนธรรมยอยๆ ของคนกลุมตางๆ (sub-culture) ที่ทําหนาที่ประกอบสรางความเปนจริงใหแกคน

กลุมนั้น ทําหนาที่จัดระบบสิ่งแวดลอมรอบตัว ทําหนาที่วางกฎเกณฑของการเลมเกม/การใชภาษา 

(rule of semantic game) (กาญจนา แกวเทพ, 2544: 304-305) 

ทั้งนี้สามารถนําแนวคิดของโคลด เลวี่-สเตราส ในเร่ืองโครงสรางความสัมพันธ 

(structuralist set of relations) มาขยายความเพิ่มเติม โดยดูการประกอบสรางความหมายของ

อุดมการณจะทํางานสองขั้น  โดยในขั้นแรกจะทําการแบงขั้วของความหมายออกเปน 

“ความสัมพันธแบบคูตรงขาม (binary oppositions) และในขั้นที่สองเปนการกําหนดชั้นของ

คุณคา (hierarchy of values) ไวในขั้วความสัมพันธ   

ดังนั้นเมื่อพิจารณาจากการกลาวถึงหนาที่ของอุดมการณขางตน จึงสรุปวา

อุดมการณไดสรางผลลิตออกมาในรูปของ “ความสัมพันธ “ ซึ่งหมายถึง การใหคําอธิบายในแงของ

การผลิตความสัมพันธทางสังคมระหวางคนกลุมตางๆ ในสังคมวาควรจะเปนเชนใด  ความสัมพันธ
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แบบคูตรงกันขามที่ถูกแบงในการประกอบสรางความหมายนั้น ไดแกอะไรกับอะไร และภายใต

ความสัมพันธระหวางสองฝาย ฝายใดถูกนิยามใหเหนือกวาอีกฝาย หรือไม อยางไร  มีการวาง

กฎเกณฑใหกับความสัมพันธนั้นอยางไรบาง เชน ผูนอยตองเคารพผูอาวุโส ลูกจางตองกตัญูตอ

เจานาย   
 
4.2 อัตลักษณ 
  

อัลธูแซร ไดกลาวถึงหนาที่ของอุดมการณในการเรียกเพื่อกําหนดตัวตน 

(interpellation) ที่มาของความคิดนี้มาจากการที่อัลธูแซรมองวาการเปนตัวตน (subject) ของคน

หนึ่งนั้น ไมไดเปนสิ่งที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แตมาจากการที่คนเรามีปฏิสัมพันธกับผูอ่ืนและ

โลกรอบตัว และเมื่อเราเขาสูระบบความสัมพันธกับปจเจกบุคคลและสังคมรอบตัว เราก็จะถูกเรียก

ใหกําหนดตัวตนเปนแบบตางๆ  ซึ่งโดยปกติแลวอุดมการณจะทําหนาที่เรียกเรา (interpellate) ให

คนกลายเปนตัวตนเล็กๆ ที่ตองอิงอยูกับตัวตนตัวใหญ  นอกจากนี้ตัวตนเล็กๆ นี้ยังมีลักษณะที่ผัน

แปรไปตามตัวตนตัวใหญที่เปลี่ยนแปลงไปดวย ซึ่งทําใหอัตลักษณอยูในกระบวนการที่ยังสรางไม

เสร็จ หรือ อยูในกระบวนการกลายมาเปน (process of becoming)  ซึ่งแนวคิดของอัลธูแซรใน

เร่ืองนี้นั้นไดกลายมาเปนพื้นฐานของการศึกษา “อัตลักษณ” (identity) ในเวลาตอมา  

อัลธูแซรอธิบายเรื่องอัตลักษณวาปกติเราจะเปนนาย ก. ข. แตเมื่อเขาสูระบบ

ความสัมพันธทางสังคม เราจะถูกเรียกใหเปน subject แบบตางๆ เชน เปนนิสิตจุฬา เปนคนไทย 

ฯลฯ  กระบวนการทางสังคมจิตวิทยา (socio-psychological process) ที่ทําใหคนกลายเปน 

“subject”อัลธูแซรใชคําศัพทวา “interpellation” subject ซึ่งก็คืออัตลักษณของเราที่จะเคลื่อนไหว

แปรเปลี่ยนไปตามรูปแบบความสัมพันธชนิดตางๆ เชน เปน แมบาน ครู ผูฝาฝนกฎหมาย 

หนาที่ของอุดมการณในระดับบุคคลก็คือ การเรียกใหคนเปน subject ตัวเล็กๆ ที่

ข้ึนตอ Subject ตัวใหญ เชน ชาติ ศาสน กษัตริย ดังนั้นการตอสูทางอุดมการณก็คือ การทํางาน

ของกลไกทางอุดมการณประเภทตางๆ โดยทําการ interpellation บรรดา subject ตัวเล็กๆ ใหไป

ข้ึนกับ Subject ตัวใหญ อันใดอันหนึ่ง ผานการปฏิบัติการทางสังคมแบบตางๆ เชน กรรมกรคน

หนึ่งอาจจะถูกเรียกรองใหขึ้นกับอุดมการณกตัญูตอนายจางผูมีพระคุณ  แตในอีกดานหนึ่งก็ถูก

เรียกรองเปนผูรักความธรรม รักความอิสระ (กาญจนา แกวเทพ, 2544: 275) 

แนวคิดเรื่อง interpellation นี้ยังไดถูกสํานักเบอรมิงแฮมนําไปใชเชื่อมโยงกับอีก 2 

แนวคิดหลักที่อยูในความสนใจของสํานัก คือ แนวคิดเรื่องอัตลักษณ (identity) และแนวคิดเรื่อง

ภาพตัวแทน (representation) โดยตั้งคําถามที่เกี่ยวของกับบทบาทสื่อมวลชนวา  
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- ส่ือสามารถ interpellation ผูคนใหเกิดอัตลักษณ โดยเฉพาะ “อัตลักษณของ

กลุม” (Group identity) ไดอยางไร  

- อัตลักษณนั้นขัดแยงกับการ interpellation ของแหลงอื่นๆ อยางไร 

- ในทางกลับกัน คนไดใชส่ือสรางอัตลักษณของตนเองอยางไร 

- ส่ือ เลือกนํ า เสนออัตลักษณบางสวนเสี้ ยวที่ เ รียกว า  “ภาพตัวแทน ” 

(representation) ของแตละกลุมอยางไร (พวกมุสลิมหัวรุนแรง กลุมสมัชชา

คนจน กลุมสาวเหนือ ฯลฯ) 

แนวคิดเรื่องการเรียกเพื่อกําหนดตัวตน (interpellation) และอัตลักษณจึงเปนสิ่ง

เดียวกันซึ่งในการวิเคราะหอุดมการณในที่นี้จะตั้งคําถามวา อัตลักษณที่ตัวละครซึ่งเปนผูที่ขัดขืน

อํานาจของสังคมและ คูขัดแยงถูกประกอบสรางขึ้นมีลักษณะเชนไร และอยางไร เหมือนหรือ

แตกตางจากคนอื่นๆ อยางไร ใครบางที่มีอํานาจในการเรียกเราตัวตนของเรา ใหข้ึนกับอุดมการณ

อะไร หรือกําลังใชอํานาจประกอบสรางอัตลักษณของเราอยู   

งานวิจัยที่ทําการศึกษาไปถึงผลจากการประกอบสรางของการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรที่บอกใหผูชมรับรูถึงความสัมพันธและอัตลักษณที่ถูกสรางขึ้น ไดแกงานของ ศิริมิตร 

ประพันธธุรกิจ ซึ่งทําการศึกษาการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาวจากภาพยนตรเร่ือง 

“หมากเตะโลกตะลึง” ซึ่งผลการวิจัยพบวา ภายใตองคประกอบของแกนเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร 

ฉาก และเทคนิคภาพยนตร อัตลักษณของความเปนลาวไดถูกผลิตผานจุดยืนของ “คนไทย

สวนกลาง” ที่สรางใหลาวกลายเปนตัวตลกที่ลาหลัง ดอยพัฒนา ตองพึ่งพิงทุนไทย ทั้งทางดาน

เศรษฐกิจ และความรู และเปนพลเมืองชายขอบของสังคมโลก โดยความหมายดังกลาวถูกนํามา

ผลิตและผลิตซ้ําเพื่อสรางความชอบธรรมในการยืนยันความสัมพันธระหวางไทยกับลาววา “ไทย

อยูเหนือลาว” มาโดยตลอด  

 
5. แนวคิดเกีย่วกับเรื่องเลา 

 
การศึกษาการเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคนที่ขัด

ขืนอํานาจของสังคมในภาพยนตรไทย ตั้งแตปพ.ศ. 2513 – 2550 นี้ มีหัวใจสําคัญของงานวิจัยใน

การศึกษาเครื่องมือของอุดมการณตอตานในรูปของ “การเลาเรื่อง” ในรูปของสื่อ “ภาพยนตร” 

หลังจากทบทวนแนวความคิดวาดวยเรื่องของอุดมการณตอตานขางตนแลว เราก็จะเห็นบทบาท

ความสําคัญของการเลาเรื่องที่เปนอุดมการณที่แสดงออกอยางเปนรูปธรรม ผานบทสนทนา 

บทความงานเขียน  ที่เปนทั้งบวงรอยผูคนในกระบวนการสราง การถายทอด และการตอสูทาง
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อุดมการณ ซึ่งนําไปสูคําถามสําคัญในการศึกษาการเลาเรื่องในภาพยนตรเพื่อประกอบสราง

อุดมการณตอตาน  

ศาสตรดานการเลาเรื่องเริ่มพัฒนาอยางจริงจังมาตั้งแตศตวรรษที่ 20 กลายมา

เปนวิชาเฉพาะอยางเต็มตัวที่ไมตองแอบอิงพึ่งพิงอยูกับศาสตรอ่ืนๆ ในชื่อ “ศาสตรเร่ืองเลา” 

(Narratology) การพัฒนามาเปนศาสตรของตัวเองอยางจริงจังนั้นทําใหศาสตรเร่ืองเลานี้มีการ

กําหนดวัตถุประสงค วัตถุที่จะศึกษา และวิธีการในการศึกษาที่ชัดเจน  

ศาสตรในการเลาเรื่องมีการเปลี่ยนกระบวนทัศนในการศึกษา  เดิมทีบรรยากาศ

ในแวดวงวิชาการ ในชวงป ค.ศ. 1984 จากเดิมที่มี “กระบวนทัศนเชิงเหตุผล” (Rationality 

paradigm) เปนกระบวนทัศนกระแสหลัก กระบวนทัศนนี้อยูภายใตแนวคิดที่วามนุษยเปนสัตวที่

ใชเหตุผล ใชตรรกะในการคิดและการตัดสินใจ การพิสูจนความจริงในเรื่องตางๆ ตองใชหลักฐาน

มาพิสูจน และ การจะเขาใจโลกไดนั้นตองใชหลักเหตุผลเขามาอธิบาย กระบวนทัศนเชิงเหตุผล

เปนหลักใหกับศาสตรอยางนิติศาสตร เศรษฐศาสตร หรือวิทยาศาสตร และยังขยายอิทธิพลมาสู

สังคมศาสตรและมนุษยศาสตร  แตกระบวนทัศนในลักษณะนี้มีขอจํากัด คือ ถาหากเรานํา

กระบวนทัศนเชิงเหตุผลนี้ไปวิเคราะหเหตุผลที่เร่ืองราวในชาดก นิทานพื้นบาน โฆษณาทาง

โทรทัศน หรือภาพยนตรที่ถูกสรางขึ้นในยุคสมัยปจจุบันที่เต็มไปดวยเร่ืองเลารอบตัวผูคน การ

วิเคราะหนั้นคงจะไมไปถึงไหน หรือบรรดาเรื่องเลาเหลานี้คงเปนสิ่งที่นาหัวเราะหรือนางุนงง เพราะ

เราไมสามารถที่จะวิเคราะหไดดวยกระบวนทัศนเชิงเหตุผล ไดนั้นก็เนื่องมาจากขอจํากัดของ

กระบวนทัศน  ไมใชเปนขอจํากัดของวัตถุดิบที่ศึกษา 

“กระบวนทัศนแหงการเลาเรื่อง” จึงถูกเสนอขึ้นมาโดย วอลเตอร ฟชเชอร (W. 

Fisher, 1987) ซึ่งนําเสนอ ไวใน Human Communication as Narration เพื่อคานสมดุลกับ

กระบวนทัศนเชิงเหตุผล สาระสําคัญของกระบวนทัศนนี้คือการนําเสนอวา มนุษยเรานั้นเปนสัตวที่

มีประวัติศาสตร มีวัฒนธรรม และมีการเลาเรื่อง ไมวาจะเปนการศึกษาหรือการสื่อสารในเรื่องใดก็

ลวนแตเปน “การเลาเรื่อง” ทั้งสิ้น ถึงแมวาวิธีการเลาเร่ืองในแตละศาสตรจะมีความแตกตางกัน

ออกไป  ทั้งนี้ฟชเชอร ไดใหคํานิยามคําวา “การเลาเรื่อง” วาหมายถึง การกระทําเชิงสัญลักษณไม

วาจะเปนการพูดหรือการกระทําก็ตามที่มีลําดับข้ันตอนและมีความหมายสําหรับผูที่มีชีวิตอยูหรือ

อาศัยอยูในเรื่องนั้น  ไมวาผูอาศัยนั้นจะเปนผูสรางเรื่องเลา หรือเปนผูฟง ผูตีความเรื่องเลานั้นก็

ตาม ทั้งนี้หนาที่ของขาวสารจากเรื่องเลาจะเปนตัวกําหนดวิถีทางที่เราจะมีชีวิตอยูในเร่ืองเลาของ

เรานั่นเอง (กาญจนา แกวเทพ, 2549: 162) 

จากนิยามเชนนี้ของฟชเชอรขาวสารทุกชนิดหากมีลักษณะตรงตามที่ระบุมา

ขางตนก็จัดวาเปน “เร่ืองเลา” ทั้งสิ้น  โดยไมจํากัด “รูปแบบ” ดังนั้นไมวาจะเปนนวนิยาย หรือการ
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อธิบายการทดลองทางวิทยาศาสตรก็ลวนแตเปนเรื่องเลาทั้งสิ้นเพียงแตมีรูปแบบที่ยากงาย

แตกตางกันออกไป  

 

กระบวนทัศนการเลาเรื่องนั้นมีคุณลักษณะดังนี้ (กาญจนา แกวเทพ, 2549: 163) 

   (1) มนุษยเราเปนนักเลาเรื่อง  

(2) มนุษยเราตัดสินใจบน “เหตุผลที่ดีๆ”  

(3) ประวัติศาสตร ชีวประวัติของเรา วัฒนธรรม และตัวละครจะเปนตัว

กําหนดใหเราวา “เหตุผลที่ดีๆ” นั้นคืออะไร 

(4) เกณฑที่จะใชตัดสินใจ “เหตุผลเชิงการเลาเรื่อง” (narrative rationality) วา

เร่ืองเลานั้นมี “เหตุผลที่ดี” หรือไม มี 2 เกณฑ คือ  ความสอดคลองตองกัน 

(coherence) และความนาเชื่อ (fidelity) –ของเรื่อง 

(5) โลกของเราเปนชุดของเรื่องราวที่เราเลือกสาร และเราก็เลือกสรางสรรค

ชีวิตของเราครั้งแลว คร้ังเลา ตามเรื่องที่เราไดรับฟงมา   

การเปลี่ยนกระบวนทัศนจากกระบวนทัศนเชิงเหตุผลมาสูกระบวนทัศนการเลา

เร่ือง  ดังกลาวทําใหเกิดผลกระทบ ดังนี้ 

- ในกระบวนทัศนเชิงเหตุผล คุณคา (value) ถือเปนสิ่งไรสาระ เปนเรื่องของการ

ใชอารมณเขามาตัดสิน แตในกระบวนทัศนการเลาเรื่อง อารมณเปนสวนที่

สําคัญที่สุด  

- ในกระบวนทัศนเชิงเหตุผล ไมสนใจเรื่องสุนทรียภาพ แตในกระบวนทัศนการ

เลาเรื่อง ลีลา (style) และความงดงามถือเปนเรื่องสําคัญที่จะทําใหคนดูเขาฟง

เร่ืองที่เลา 

- ในกระบวนทัศนเชิงเหตุผล ผูที่จะประเมินคุณคา ไดแกบรรดา ผูเชี่ยวชาญ แต

ในกระบวนทัศนการเลาเรื่อง ผูคนธรรมดา จะเปนผูประเมินคุณคา 

 
การศึกษาเรื่องเลาโดยกระบวนทัศนใหมในแบบ Narratology  
 

พัฒนาการของศาสตรในการเลาเรื่องนั้นมีการเคลื่อนไหวอยูในแวดวงของสาย

วรรณกรรม โดยมีจุดเริ่มตนอยูที่นักโครงสรางนิยมชาวรัสเซียซึ่งศึกษานิยายปรัมปราของรัสเซีย

อยาง วลาดิเมียร พร็อพ (Vladimir Propp) และตอมา  เอ.เจ. กรีมาส (Algirdas Julius Greimas) 

ก็นําแนวคิดของพร็อพไปพัฒนาปรับปรุงตอ แนวคิดของนักวิชาการทั้งสองทานนี้เปนแนวคิดที่ผู
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ศึกษาศาสตรในการเลาเรื่องยังคงใชมาเปนแนวคิดในการวิเคราะหตราบเทาถึงปจจุบัน ไมไดจํากัด

อยูแตงานดานวรรณกรรมเทานั้น งานศึกษาดานภาพยนตรก็รับเอาแนวคิดของศาสตรการเลาเรื่อง

มาพัฒนาตอในศาสตรของตัวเอง เชน กรณีของไรท (Wright) ที่นํางานของพร็อพมาใชในการ

วิเคราะหเนื้อหาในภาพยนตร  

การศึกษาเรื่องเลาในแบบของศาสตรในการเลาเรื่อง (Narratology) นั้น มองวา

เร่ืองเลานั้นสามารถแบงออกไดเปน 2 ระดับ  ไดแก ระดับของเนื้อความและระดับของโครงสราง (ชู

ศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย, 2542: 12-18) ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. ระดับแรก คือ ระดับเนื้อความหรือตัวบทที่ปรากฏ ซึ่งในทางศาสตรในการเลา

เร่ือง (Narratology) ใชคําวา “วาทกรรม” (discourse) อันหมายถึง เนื้อความของนวนิยายที่อาน 

หรือเนื้อความของภาพยนตรที่รับรูดวยตาตามที่ปรากฏจริงๆ  

วาทกรรม (Discourse) หมายถึง ตัวบท (text)  (ซึ่งในที่นี้คนละความหมายกับ

วาทกรรมของฟูโกต (Foucault)) ซึ่งเปนการศึกษาระดับเนื้อความ  โดยในการศึกษาระดับ

เนื้อความนี้มีสองข้ัน ข้ันแรกจะดูวาเรื่องเลาประกอบสรางอยางไร มีแบบแผนตรรกะภายในอยางไร 

และดูวาในการเดินเรื่อง สวนขั้นที่สองจะดูวาองคประกอบของเรื่องนั้นถูกกําหนดดวยขนบหรือ   

กติกา (conventions) อะไรบาง    

ในขั้นแรก จะพิจารณาจากองคประกอบและกลวิธีในการนําเสนอ  องคประกอบนี้

ไดแก  

(1)   ตัวละคร  

(2)   สถานที่   

(3)   เวลา  

(4)   การกระทําที่เกิดขึ้นมาเปนชุด ซึ่งก็คือโครงเรื่อง (plot)    

(5)   กลวิธีในการเลาเรื่อง ซึ่งผูเลาที่อาจปรากฏตัวหรือไมปรากฏตัว   

(6)   วิธีเลา  

(7)   การลําดับเหตุการณที่เลา  

(8)   มุมมองที่ใชในการเลาเรื่อง วาเปนการนําเสนอผานสายตาของใคร  

(9)   ความสมจริงในการสรางเรื่องเลา วาวิธีเลานั้นเปนการเลาแบบสรุปที่

เรียกวา diegesis หรือเปนการเลาแบบที่เหมือนเรื่องกําลังดําเนินอยู

จริงหรือ mimesis ซึ่งจะมีการบรรยายเหตุการณ ใหรายละเอียดที่มี

ความสําคัญ เชน การบอกนิสัยตัวละคร 
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(10) ลําดับของเหตุการณ วาเปนแบบเรียงลําดับเหตุการณตามลําดับเวลา

ที่เกิด (chronology) หรือมีการยอนอดีต (flash back) 

 

สวนในขั้นถัดมาเปนการพิจารณาวาการสื่อความหมายขององคประกอบและ

กลวิธีทั้งหมดของการเลาเรื่อง (narrative programme) นั้น สัมพันธกับขนบหรือกติกา 

(conventions) อะไรบาง ซึ่งขนบหรือกติกา หมายถึง ขอตกลงที่ผูอานกับผูแตง หรือผูสรางรับรู

รวมกัน ทําสัญญากันไว ซึ่งมีอยู 3 ประเภท ไดแก 

ประเภทที่หนึ่ง   กติกาที่ สัมพันธกับส่ือ  เชน  ถาเราจะเลาเรื่องดวย

ภาพยนตร เราจะตองเลาอยางไรจึ งจะเปนการสื่อสารในแบบภาพยนตร  มันมีกติกา 

ขนบธรรมเนียมอะไรบางระหวางผูสรางกับผูดู จึงจะทําใหการสื่อสารนั้นๆ ประสบความสําเร็จ  

หรือ ในการอานการตูน ก็มีกติการะหวางผูวาดกับผูอานเชนเดียวกันวา เราจะอานจากบนลงลาง

หรือ อานจากซายไปขวา หรือ การที่ตัวการตูนไปอยูสุดขอบของกรอบ ไมไดหมายความวาตัว

การตูนมีหนาแคครึ่งเดียวหรือตกเหวตายหรือ ตัวการตูนที่มีเสนๆ อยูตรงขา หมายถึงอาการที่ตัว

การตูนกําลังวิ่งอยู 

กติกาที่สัมพันธกับส่ือที่สําคัญอีกประการคือ การแสดงจริตทางศิลปะ ซึ่ง

แตละสื่อจะมีความแตกตางกันออกไป เชน ถาเปนนวนิยาย เราจะดูความเปนศิลปะที่ภาษา 

ในขณะที่ภาพยนตรเราอาจจะดูความเปนศิลปะที่ภาพหรือการประกอบกันขององคประกอบ

ทั้งหมด ทั้งภาพและเสียง  

ประเภทที่สอง กติกาที่สัมพันธกับประเภทของเรื่องเลา (genre)  กติกา

ประเภทนี้จะมีบทบาทในการกําหนดวิธีการอานเรื่องเลาของเรา และกําหนดเรื่องความสมจริง เชน 

หากเปนละครจักรๆ วงศๆ แลว ตัวละครจะเหาะเหินเดินอากาศไดหรือนางเอกจะสวยตลอดแม

ยามเขาปาตกยาก อดขาวอดน้ํา เราก็รับไดเพราะมันเปนกติกาประจําประเภทนั้นๆ แมวามันจะไม

สมจริงก็ตาม  หรือถาเราเขาไปดูหนังอินเดีย แมนางเอกกับพระเอกกวาจะตกลงรับรักกันหรือไมก็

เอาแตวิ่งวนไปวนมารอบตนไมกินเวลาไป 20 นาที เราก็ไมรูสึกอะไร เพราะเรารูอยูแลววานี่คือขนบ

ของภาพยนตรอินเดีย 

ประเภทที่สาม  กติกาที่สัมพันธกับวัฒนธรรม (cultural conventions/ 

cultural codes) กติกาทางวัฒนธรรมนี้มีบทบาทสําคัญในการสรางความสมจริงใหกับเร่ืองเลา มี

ความคลายกับเร่ืองของประเภทของเรื่องเลา (genre) แตเปนกติกาที่อิงอยูกับความเชื่อ หรือคติซึ่ง

สวนใหญเปนมายาคติ หรือการใหคุณคาที่เรากระทําตอความเปนจริงอีกทีหนึ่ง  รหัสทาง

วัฒนธรรมนี้เปนสิ่งจะมายืนยันทุกจุดของเรื่องเลา ทุกอยางลวนแตเปนรหัสทางวัฒนธรรมไมวาจะ
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เปนการกระทํา สถานที่ เวลาในภาพยนตร ซึ่งไมใชการเลียนแบบของจริง แตเปนการเอาความเชื่อ

ของเราที่มีตอส่ิงๆ นั้นมาระดมใช เชน เมื่อเราดูภาพยนตรเกี่ยวกับความสัมพันธฉันทผัวเมีย

ระหวางพระเอกกับนางเอก หนังก็จะบอกเราวาการเปนภรรยาที่สามารถนําพาชีวิตครอบครัวให

ตลอดรอดฝงและพบความสุขในทายที่สุด ผูหญิงที่ตองเผชิญกับการนอกใจของสามีนั้นควรจะทํา

ตัวอยางไร ใหอภัยใจเย็น ทําตัวใหสวยกวาเดิม ยึดลูกเปนที่ตั้ง เอาธรรมะเขาขม ในที่สุด สามีผู

หลงผิดก็จะกลับมาหาเอง แตถาภรรยาผูนั้นเอาคืนสามีดวยการดาทอ อาละวาด หรือพยายาม

ประชดดวยการนอกใจแลว ชีวิตของหญิงผูนั้นก็จะพบกับความทุกขทรมานในทายที่สุด สามีจะ

จากไปอยางไมมีวันกลับ คนใหมที่ไขวควาก็ไมคิดจริงจังดวย ลูกที่อยูสภาวะบานแตกอาจติดยา 

คาประเวณีได เหลานี้ลวนเปนรหัสทางวัฒนธรรมที่ตอกย้ําความเชื่อของสังคมที่ชายเปนใหญใหลง

รากแข็งแกรงยิ่งขึ้น 

2. ระดับที่สอง  คือระดับของโครงสราง (structure) หรือ ระดับเนื้อเร่ือง (story) 

เปนระดับที่อยูลึกลงไป เปนระดับโครงสรางความสัมพันธของ concept ที่อยูในเรื่องเลา  

ส่ิงที่นักวิชาการในกลุมนี้สนใจคือการคนหาไวยากรณในเรื่องเลา โดยมีความเชื่อ

วานาจะมีไวยากรณที่เปนตัวกํากับหรือเปนตัวกําหนด ที่ทําใหเห็นโครงสรางความสัมพันธของ

หนวยตางๆ ในเรื่องเลาทุกเรื่อง ไมใชแคเร่ืองเดียวเทานั้น จุดมุงหมายของนักวิชาการกลุมนี้คือการ

หาสูตรสําเร็จในเรื่องเลาที่สามารถอธิบายเรื่องเลาไดทุกชนิด  

ในแงของวิธีการในการศึกษานั้นนักวิชาการกลุมนี้ไดรับอิทธิพลมาจากความคิด

ทางภาษาศาสตรของ เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) ที่ใหความสําคัญกับสัญญะในสวนที่

เปนโครงสรางหรือไวยากรณ ซึ่งขยายออกมาเปนแนวคิดที่เรียกวา “โครงสรางนิยม”  อันเปน

วิธีการที่ใชในการมองไวยากรณของเรื่องเลา โดยมองวาความสัมพันธของหนวยตางๆ ในเรื่องเกิด

ข้ึนมาไดอยางไร และมีความสัมพันธกันอยางไร แนวคิดนี้มองวา “ความหมาย” เกิดขึ้นจาก

ความสัมพันธของหนวยตางๆ ซึ่งเปนตรรกะภายในของเรื่องเลา (internal logic)  

วิธีการศึกษาแบบโครงสรางนิยมมองความสัมพันธระหวางหนวยความหมาย

ตางๆ วามี 2 แบบใหญๆ คือ  

(1) แบบวากยสัมพันธ (syntagmatic/ combination)  ซึ่งเปนการดูวาแต

ละหนวยสัมพันธกันอยางไร  

(2) แบบกระบวนทัศน (paradigmatic) คือ หนวยของความสัมพันธมา

แทนที่กันไดอยางไรในระบบของเรื่องเลานั้น 
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ซึ่งความสัมพันธทั้ง 2 แบบนี้ เปนหลักพื้นฐานที่จะนําไปใชในการวิเคราะห

ไวยากรณของเรื่องเลา  เพื่อดูความสัมพันธของหนวยตางๆ ที่ปรากฏในเรื่องเลาวามีอะไรบาง และ

สัมพันธกันอยางไร 

ในชวงกลางศตวรรษที่ 20 วิธีการศึกษาในระดับที่คนหาความสัมพันธของเรื่อง

เลาในเชิงโครงสรางนั้นมีการคลี่คลาย ขยายตัว และการพัฒนาอยางมาก นักวิชาการที่สําคัญ 2 

คน ที่สถาปนาแนวทางหลายแนวทางใหกับการหาไวยากรณของเรื่องเลา ไดแก วลาดิเมียร พร็อพ 

(Vladimir Propp) ผูนําเสนอโมเดลของไวยากรณเร่ืองเลา  และเอ เจ กรีมาส (A.J. Greimas) ซึ่ง

นําเสนอผังแสวงหา (Quest Model) และส่ีเหลี่ยมสัญศาสตร (Semiotic Square)  
 
6. องคประกอบในเรื่องเลา 
 

6.1 ความสําคัญของเรื่องเลา 
 

ถามีการตั้งคําถามวาเรื่องเลาคืออะไร และมีคุณคาเพียงพอหรือไมตอการทุมเท

เวลาในการศึกษาคนควาแลว คําตอบไหนก็คงไมทําใหเห็นภาพไดเทากับทรรศนะของลีโอทารต 

(Jean-Francois Lyotard) ที่แสดงไวในหนังสือ Postmodern Condition (1984) ซึ่งเบอรเกอร 

(Arthur Asa Berger) หยิบยกมาไวในหนังสือของเขา ลีโอทารต ไดกลาวไววา การเลาเร่ือง 

(narration) นั้นคือหัวใจของสังคมยุคโพสทโมเดิรน (postmodernism) อยางที่เขาเขียนไววา “ถา

จะใหพูดถึง postmodernism อยางงายๆ ก็บอกไดวามันคืออาการประหลาดใจอยางสุดขีดที่มีตอ 

metanarratives” (Berger,1997: x) คําพูดของลีโอทารตเชนนี้บอกอะไรแกเรา ลีโอทารตกําลัง

บอกส่ิงที่สําคัญมากๆ ที่ส่ันสะเทือนชีวิตของเราวาบรรดาทฤษฎีหลักๆ ทั้งทางดานสังคมและ

การเมืองที่เราเคยเชื่อๆ กันมาและคอยจัดระเบียบชีวิตของเรานั้นมันก็ไมไดนาเชื่ออะไรเทาใดนัก

และมันคงจะไมครอบงําเราตอไปไดนานนักอีกตอไป เพราะถานักวิชาการลองไดตีแผส่ิงนั้นสิ่งนี้วา

เปนเรื่องเลาที่เกิดจากการประกอบสรางแลว จะเหลืออะไรใหมนุษยไดยึดถืออีกตอไป ผลลัพธจาก

แนวคิดเชนนี้นําไปสูส่ิงซึ่งนาสนใจและหายนะไดในขณะเดียวกัน  เมื่อเร่ืองเลาสามารถสั่นสะเทือน

ยุคสมัยของมนุษยชาติไดมากขนาดนี้ การศึกษาเรื่องเลาจึงเปนศาสตรที่ไมสามารถถูกมองขาม

ละเลยหรือมีทรรศนะที่ไรเดียงสาตอมันไดอีกตอไป 

เร่ืองเลานั้นกระจัดกระจายอยูทั่วไปในชีวิตของคนเรา ตั้งแตเด็กเราฟงนิทาน

กลอมเด็ก เพลงที่รองในโรงเรียนอนุบาล เราอาจจะไดอานตํานาน นิทานหรือเร่ืองราวตางๆ  ส่ิง

ตางๆ ที่เราเสพเขาไปเหลานี้ลวนมีบทบาทที่สําคัญในชีวิตของคนเราอยางยิ่ง ซึ่งมีการศึกษาเรื่อง

เลาจากศาสตรแขนงตาง ๆ ที่ยืนยันการทําหนาที่ของเรื่องเลาในสังคมมนุษย อยางเรื่องเลา
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ประเภทนิทานนั้น เบทเทิลเฮม (Bruno Bettleheim (1976)) ไดทําการศึกษาและพบวานิทานนั้น

ชวยเด็กพัฒนาในเรื่องของจิตวิทยา  โดยสามารถที่จะสรางสารที่ลงไปในจิตใตสํานึก จิตสํานึก จิต

กอนสํานึกของเด็ก โดยชวยสงเสริมสวนที่เปนศีลธรรมหรืออีโก (ego) และขณะเดียวกันก็บรรเทา

สวนที่เก็บกดของจิตไรสํานึก  เชนเดียวกับ เอเดรียน ทิลลี (Adrian Tilley, 1991)  ที่เห็นวา การเลา

เร่ืองเปนสวนหนึ่งของประสบการณทางสังคม โดยเฉพาะในเด็กนั้น พวกเขาเรียนรูเร่ืองเลาจาก

หนังสือ โฆษณา การตูน และบทเพลง เด็กๆ เรียนรูศัพทใหมในทักษะการเลาเรื่อง รูจักลําดับ

เหตุการณอยางมีเหตุผล  เด็กไดเรียนรูสัญลักษณที่ใชตั้งแตเร่ิมตน จนจบเรื่องเลา และรูจักที่จะ

คาดเดาเหตุการณลวงหนา และยังชวยเพิ่มพูนประสบการณในคลังความรู เด็กๆ สามารถตัดสิน

ตัวละครไดจากการแยกแยะบทบาทคนดีและคนเลว 

หรือ ทรรศนะของ ริชารดสัน (Laurel Richardson (1990)) ที่เห็นวาเรื่องเลายัง

ชวยใหเราเรียนรูเกี่ยวกับโลกและตัวของเราเอง ดังที่เขากลาวไวในบทความเรื่อง”Narrative and 

Sociology” ในวารสาร Journal of Contemporary Ethnography วาเรื่องเลานั้นเปนหนทางแรกๆ 

เลยที่ชวยมนุษยจัดลําดับประสบการณ....เร่ืองเลานั้นเปนเรื่องของวิธีในการใชเหตุผล (mode of 

reasoning) และวิธีของการเปนตัวแทน/การนําเสนอ (mode of representation) ผูคนนั้นเขาใจ

โลกจากเรื่องเลา และผูคนยังสามารถบอกเกี่ยวกับโลกที่ถูกเลานั้นอีกดวย   สอดคลองกับส่ิงที่ บรู

เนอร (Jerome Bruner (1986)) กลาวไวใน Actual Minds, possible worlds วาการใชเหตุผลใน

เร่ืองเลาเปนวิธีการหนึ่งในสองของมนุษยในการเรียนรู สวนอีกอันนั้นเปนตรรกะทางวิทยาศาสตร 

(logical-scientific) (อางใน Berger,1997: 9-10) 

แตเมื่อมองเรื่องเลาจากทรรศนะของนักวิชาการสายวิพากษแลวเรื่องเลากลับ

กลายเปนเครื่องมืออันทรงพลังที่สามารถทั้งธํารงรักษาโครงสรางเดิมของสังคมไว หรือทําลาย

โครงสรางเดิมของสังคม เพื่อสถาปนารูปแบบใหมของโครงสรางของสังคมเลยทีเดียว เพราะ

อุดมการณกับเร่ืองเลาเปนสิ่งที่ตองดําเนินมาควบคูกันเสมอ มีอุดมการณ แตไมมีเร่ืองเลาที่จะ

ถายทอดใหประชาชนเห็นดวยกับอุดมการณนี้  การธํารงรักษาโครงสรางของสังคมหรือการ

เปล่ียนแปลงสังคมใหเกิดขึ้นยอมเปนสิ่งที่เปนไปไมได 

ในวงจรชีวิตของอุดมการณไมวาจะอยู ในขั้นตอนของกระบวนการสราง

อุดมการณ กระบวนการถายทอดอุดมการณ  การตอสูทางอุดมการณ ก็ลวนแตตองอาศัย “การ

เลาเรื่อง” เปนเครื่องมือสําคัญในการตอสูทั้งสิ้นไมวาการเลาเร่ืองดวยการสรางสังคมยูโทเปย การ

เลาเรื่องเพื่อสรางมายาคติ การเลาเรื่องเพื่อสรางภาพของกลุมหรือชนช้ันใดชนชั้นหนึ่ง หรือการเลา

เร่ืองในลักษณะของการใชความรุนแรงเพื่อตอสูเชิงสัญลักษณ  
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“การเลาเรื่อง” จึงเปนเครื่องมือที่ถูกใชทั้งในฝายของอุดมการณหลักและในฝาย

ของอุดมการณตอตาน 

ในฝงของอุดมการณหลัก ที่พยุงรักษาโครงสรางสังคมที่ไมเปนธรรมนั้น การเลา

เร่ืองถือเปนมิติทางดานอารมณที่ชวยธํารงรักษาสภาพที่เปนอยูของโครงสรางอํานาจเดิม (เพราะ

จะใชมิติทางเหตุผลก็คงไมได เพราะคงไมมีเหตุผลอะไรที่ชนชั้นหนึ่งตองไปค้ํายันชนชั้นหนึ่งใหอยู

สูงกวาตน กดขี่ตน) เชน อุดมการณเกี่ยวกับการกตัญู ที่ถูกนําไปใชเพื่อสราง “ความรูสึกผิด”  

ไมใหชนชั้นที่ถูกกดขี่ลุกขึ้นมาตอสู 

ในฝงของอุดมการณตอตาน การเลาเรื่องเปนสิ่งที่สัมพันธกับอุดมการณตอตาน

เปนอยางมาก โดยเฉพาะในชวงแรกที่อุดมการณตอตานเกิดขึ้น เร่ืองเลาจะทําหนาที่เปนบวงรอย

ผูคนที่มีความแตกตางกันทางดานความคิดมามีมิติรวมกันทางอารมณและเรื่องเลายังชวยสราง

ภาพใหเห็นสังคมยูโทเปยที่เปนภาพอนาคตที่ดีกวาสภาพสังคมในปจจุบันที่ถูกกดขี่ 

หรือในแนวคิดของกรัมชีในการแบงประเภทของอุดมการณแลวหากอุดมการณ

ตอตานใดไมสามารถที่จะพัฒนาตัวเองไปถึงขั้นของปรัชญา (Philosophy) หรือไมสามารถที่จะลม

โครงสรางได อุดมการณตอตานนั้นก็จะปรากฏอยูในสามัญสํานึก (Commonsense) หรือนิทาน

พื้นบาน (Folklore) 

คําถามสําคัญในการศึกษาเองเรื่องเลาในสายวิพากษจึงอยูที่วา “ใครเปนผูมี

อํานาจในการสรางเรื่องเลานั้น” เพราะทายที่สุดแลวเรื่องเลาเรื่องนั้นจะตองทําหนาที่ในการรับใช

คนกลุม ประเภท หรือชนช้ันหนึ่งเสมอ 

 
6.2 นิยามของการเลาเรื่อง 
 

เบอรเกอร (Arthur Asa Berger) ไดใหคํานิยามของเรื่องเลาไววาคือเร่ืองราวที่

บอกบางสิ่งบางอยางวามีอะไรที่เกิดขึ้นยังคงอยู และอะไรกําลังเกิดขึ้นตอไปกับประชาชน สัตว 

มนุษยตางดาว หรือแมลง – อะไรก็ตาม เร่ืองเลาจะบรรจุชุดลําดับของเหตุการณ ที่เกิดขึ้นภายใน

หรือเหนือชวงเวลาหนึ่ง ระยะเวลานี้อาจจะสั้นมาก เชนนิทานกลอมเด็ก หรืออาจจะยาวมากอยาง

บทประพันธหรือตํานานมหากาพย หลายเรื่องอาจจะดําเนินเรื่องราวเปนเสนตรง (Berger, 1997, 

p.4) อยางที่แสดงใหเห็นในแผนภาพ 
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ภาพที ่2-3: กระบวนการในการเลาเรื่องตามแนวคิดเบอรเกอร 

ที่มา: Berger, 1997: 4 

 

หรือหลายๆ เร่ืองอาจจะไมไดดําเนินเปนเสนตรง อาจจะอยูในรูปของทรงกลมหรือรูปแบบอ่ืนๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่2-4: กระบวนการในการเลาเรื่องตามแนวคิดเบอรเกอร 

ที่มา: Berger, 1997, pp.6-7 

 

อยางไรก็ดีเบอรเกอรก็ใหระวังการจําแนกใหดีวาสิ่งใดเปนเรื่องเลาและสิ่งใดที่

ไมใชเร่ือง อยางการวาดรูปหรือรูปถายเพียงรูปเดียวนั้น โดยทั่วไปไมถือวาเปนการเลาเรื่อง แมวา

มันจะเปนสวนหนึ่งของเรื่องเลาที่เราอาจคุนเคย หรือแมวาในภาพๆ นั้นจะบรรจุขอมูลที่เพียงพอที่

เราสามารถที่จะอานไดเหมือนเรื่องเลา กลาวคือผูชมอาจจะกวาดสายตาของตัวเองจากจุดเริ่มตน

จุดใดจุดหนึ่งของภาพแลวเคลื่อนไปที่สวนอื่นๆ ของภาพ แตนั่นก็ยังไมใชเร่ือง เพราะเรื่องเลานั้น

จะตองบรรจุชุดลําดับของเหตุการณ ที่เกิดขึ้นภายในหรือเหนือชวงเวลาหนึ่ง 

ขณะที่ David Bordwell (2001: 60) นักวิชาการดานภาพยนตรไดใหคําจํากัด

ความเกี่ยวกับการเลาเรื่องในภาพยนตรวาเปนหวงโซของเหตุการณที่มีความสัมพันธกันในเชิงของ

เหตุและผลในชวงเวลาหนึ่ง  การเลาเรื่องเริ่มตนดวยสถานการณหนึ่ง  เปนชุดของความ

A → B→C →D →E →F →G →H →I 
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เปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นไปตามรูปของเหตุและผล จนในที่สุดสถานการณใหมหนึ่งๆ ก็เกิดขึ้นตามมา

จนนําไปสูตอนจบของการเลาเรื่อง 

การประกอบสรางองคประกอบในการเลาเรื่องนี้เมื่อดําเนินมาถึงระยะเวลาหนึ่ง มี

การทําซ้ําแลวซ้ําเลามากๆ พอ ก็จะเกิดโครงสรางในการเลาเรื่องของตนเอง ดังเชนที่หนังสือที่ตํารา

ภาพยนตรเบื้องตนมักจะมีการอธิบายถึงรูปแบบการเลาเรื่องแบบฮอลลีวูด  แบบกระแสหลัก แบบ

นอกกระแส เปนตน 

ดังเชนที่ David Bordwell,  Janet Staiger และ Kristine Thompson อธิบายถึง

รูปแบบหลักของโครงสรางการเลาเรื่องแบบมาตรฐานฮอลลีวูด (Classical Hollywood Cinema) 

ไววามีลักษณะสําคัญดังนี้ คือ 

1.  เนื้อเร่ืองสวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวกับโลกภายนอกที่เกิดขึ้น และสวนใหญเปน

เร่ืองที่ถายทอดในลักษณะการกระทําจากภายนอก นอกจากนั้นยังมีการใช

ภาพแทนสายตา (Point-of-View Shots), ความทรงจํา, ความฝน หรือสภาวะ

ทางจิตอื่นๆ ที่ถูกใชควบคูกันในบางครั้ง 

2.  ตัวละครหลักที่เปาหมายเดียวหรือมีแค 2-3 เปาหมาย 

3.  ภาพยนตรมีจุดสินใจของการเลาเรื่องอยูที่ตัวละครตัวเดียว หรือตัวบุคคล

เพียง 2-3 คน 

4.  ในความพยายามที่จะบรรลุเปาหมาย ตัวละครหลัก (Main Characters) 

จะตองเผชิญกับตัวละครฝายตรงขาม (Antagonist) หรือปญหาตางๆ  

5.  ภาพยนตรมีการปดเรื่อง โดยโครงเรื่องนั้นไมใชเปนการจบโดยทิ้งปญหาที่ยัง

ไมไดแกไข (Loose Ends) แตโดยปกติจะจบลงดวยการที่ตัวละครหลักประสบ

ความสําเร็จในการบรรลุเปาหมาย  โดยมักจบแบบมีความสุข (Happy 

Ending) 

6.  ส่ิงที่มีความสําคัญในการดําเนินเหตุการณคือ จะตองมีเหตุและผลของการ

กระทําที่มีความชัดเจน 

7.  ภาพยนตรใชการตัดตอที่มีความตอเนื่อง และใชเทคนิคการถายทําภาพยนตร

ที่แนบเนียน 

อยางไรก็ดีเร่ืองเลาในภาพยนตร เร่ืองเลาในภาพยนตรไมใชส่ิงที่มีโครงสรางที่

ถาวร ตายตัว ที่บอกวาจะตองเอาอะไรไปประกอบกับอะไร หนึ่ง สอง สาม ส่ี  นักวิชาการสวนใหญ

ก็มักจะวิเคราะหเอกลักษณของการเลาเรื่องในหนังแตละประเทศอยูแลววาภาพยนตรฮอลลีวูดมี

ไวยากรณของตัวเองเปนอยางไร ของภาพยนตรไทยเปนอยางไร หรือภาพยนตรฝร่ังเศสเปน
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อยางไร ดังนั้นการกําหนดวาการเลาเรื่องดวยภาษาภาพยนตรที่ตําราวิชาการแตละประเทศ เชนที่

ประเทศไทยมักจะยึดถือตําราภาพยนตรจากฝงฮอลลีวูดวาการเลาเรื่องในภาพยนตรจะตองเริ่มตน

อยางไร พัฒนาเรื่องราวอยางไร จึงไมใชความจริงแทที่แนนอนตายตัววาการเลาเรื่องในภาพยนตร

ควรจะเปนอยางไร และไมใชเร่ืองที่ถูกหรือผิดในการประกอบสรางชุดของสัญญะเหลานี้ในรูปแบบ

ใดก็ตาม 

ในการพิจารณาองคประกอบการเลาเรื่องนั้น Sillar (1991) ไดเสนอวา ในการ

พิจารณาเรื่องเลานั้นตองพิจารณาสวนประกอบตางๆ ดังนี้ 

1. แกนเรื่อง (Theme) คือสาระสําคัญของเรื่องที่ตองการเสนอ 

2. โครงสรางของเรื่อง (Structure) คือ การดําเนินเรื่องและเหตุการณตั้งแตตนไป

จนจบ 

3. ตัวละคร (Character) คือตัวแทนบุคคลในเรื่องที่จะถายทอดความหมายของ

เนื้อหา 

4. จุดพลิกผันของเรื่อง (Peripteia) คือ  จุดการเปลี่ยนแปลงสถานการณของเรื่อง

หรือตัวละครที่เกิดขึ้น 

5. มุมมองที่ใชในการเลาเรื่อง 
6. รูปแบบ (style) ที่ประกอบกันขึ้นในการเลาเรื่อง เชน การใชคํา ไวยากรณของ

เร่ือง ลักษณะภาพที่ใช  

 

เนื่องจากแนวคิดในการเลาเรื่องเปนแนวคิดที่สําคัญในงานวิจัย ในที่นี้จะทําการ

ทบทวนแนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบตางๆ ของเรื่องเลาซึ่งจะนํามาใชในการวิเคราะหในงานชิ้นนี้ 

ไดแก ตัวละคร (character), โครงเรื่อง (plot), แกนเรื่อง (theme), และมุมมองในการเลาเรื่อง 

(point of view)  โดยมีการพิจารณาองคประกอบในการเลาเรื่องอยางความขัดแยง (conflict) ฉาก

, และเทคนิคทางดานภาพและเสียง :ซึ่งถูกพัฒนารอบๆ ตัวละครเปนองคประกอบเสริม 

การทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับการศึกษาองคประกอบของเรื่องแตละ

องคประกอบนี้มีที่มาจากตํารางานวิชาการที่หลากหลาย ทั้งในลักษณะของคูมือสําหรับผูที่จะกาว

ไปสูผูสงสารหนาใหม และงานวิชาการทั้งแนวโครงสรางนิยมและเชิงวิพากษ ในที่นี้จะเร่ิมต้ังแต

หนังสือที่เปนเครื่องมือในระดับเบื้องตน ประเภทที่เปนคูมือในการสรางภาพยนตร เนื่องจากผู

ศึกษาเห็นวา การทําหนาที่ของหนังสือเหลานี้นั้นไมตางไปจากพจนานุกรมที่ใหความหมายของแต

ละคําวามันหมายถึงอะไร เนื้อความในหนังสือเหลานั้นจึงเปนสิ่งที่นาสนใจ เพราะมันกําลังใหคํา

นิยามหรือแนะกลวิธีอันเปนสิ่งที่คนสวนใหญหรือไมก็กําลังทําใหคนสวนใหญที่ไมไดรูเร่ืองนี้มา
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กอนไดเชื่อวาการเลาเรื่องดวยภาพยนตรนั้นจะตองเปนอยางไร  ในการหยิบยกคําอธิบายจาก

นักวิชาการแตละทานในที่นี้จึงหยิบยกชื่อหนังสือที่นํามาอางอิงมาเอยไวดวย เพื่อใหเห็นภาพที่มา 

ระดับของคําอธิบายวาปรากฏอยูในหนังสือประเภทไหน นอกจากนี้เนื้อหาทางวิชาการใน

การศึกษาเรื่องเลาครั้งนี้จํานวนครึ่งหนึ่งก็มาจากฐานความคิดจากสายวรรณกรรม ไมวาจะเปน 

วรรณกรรม นิยาย เร่ืองสั้น บทประพันธตางๆ หรือ มีพื้นฐานมาจากการแสดงประเภทละคร กอนที่

จะพัฒนามาเปนคําอธิบายจากศาสตรของภาพยนตรเอง  

มุมมองที่มีความหลากหลายเชนนี้จะทําใหเขาใจแตละองคประกอบไดวา

องคประกอบนั้นๆ คืออะไร การที่องคประกอบนั้นๆ จะทําหนาที่ไดดีจะตองมีกระบวนการอะไร 

อยางไรบาง และสุดทายอันเปนเปาหมายของการศึกษานั่นคือองคประกอบนั้นไดมีการสราง

ความหมายอะไร อยางไรบางใหกับสังคม จบทายดวยความกาวหนาในการศึกษาองคประกอบแต

ละองคประกอบจากนักวิชาการตางๆ และความคืบหนาในการศึกษาองคประกอบนั้นในศาสตร

ภาพยนตร ซึ่งก็มีมุมมองและปรัชญาเบื้องหลังที่ทําหนาที่กํากับการศึกษาที่แตกตางกันออกไปทั้ง

งานวิจัยที่อยูในกลุมที่เชื่อวาเนื้อหาในภาพยนตรสะทอนความจริงที่เกิดขึ้นในสังคม กลุมที่เนน

ศึกษาไปที่โครงสรางในการเลาเรื่อง และกลุมที่เชื่อวาภาพยนตรเปนสื่อที่ประกอบสรางความเปน

จริงในสังคมซึ่งเปนแนวทางเดียวกับงานวิจัยชิ้นนี้ 
 

6.3 องคประกอบในการเลาเรื่อง 
 

6.3.1 มุมมองในการเลาเรื่อง 

 

ในการเลาเรื่องทั้งนวนิยายและภาพยนตร ตางประกอบดวยจุดยืนของการเลา

เร่ืองทั้งสิ้น  จุดยืนในการเลาเรื่อง คือ การมองเหตุการณ การเขาใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่อง

ผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง  หรือหมายถึง การที่ผูเลามองเหตุการณจากวงในใกลชิด 

หรือจากวงนอกหางๆ ซึ่งแตละจุดยืนมีความนาเชื่อถือแตกตางกัน จุดยืนในการเลาเรื่องมี

ความสําคัญตอการเลาเรื่องอยางยิ่ง เพราะจุดยืนจะมีผลตอความรูสึกของผูชม และมีผลตอการชัก

จูงอารมณของผูเสพเรื่องเลา 

หลุยส จิอันเน็ตตี Louise Giannetti  แบงจุดยืนพื้นฐานในการเลาเรื่องของ

ภาพยนตรไว 4 ประเภท 

1)  เลาเรื่องจากจุดยืนของบุคคลที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) คือ 

การที่ตัวละครตัวเอกของเรื่องเปนผูเลาเรื่องเอง การที่ตัวละครหลัก
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เปนผูเลาเรื่องเองทําใหพื้นฐานมีความใกลชิดกับเหตุการณ  แตมี

ขอเสียตรงเปนการเลาเรื่องที่อาจมีอคติปนอยูดวย การเลาเรื่องใน

ลักษณะนี้จะพบไดบอยในภาพยนตรประเภทนักสืบ และภาพยนตร

อัตชีวประวัติ 

2) เลาเรื่องจากจุดยืนบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator) คือ 

การที่ผูเลากลาวถึงตัวละครตัวอื่นที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวของดวย 

ทั้งนี้ตามแนวคิดของลอตเต (Jakob Lothe) มุมมองของบุคคลที่สาม

นี้ยังแบงออกเปน (ก.) ผูเลาอยูรวมในเหตุการณดวย คือ  การที่ผูเลา

กลาวถึงตัวละครตัวอื่นเหตุการณอ่ืน ที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย  

(ข.) ผูเลาไมอยูรวมในเหตุการณ  โดยทําหนาที่เปนผูสังเกตการณเปน

มุมมองที่ผูสรางพยายามใหเกิดความเปนกลางปราศจากอคติในการ

นําเสนอ เปนการเลาเรื่องที่ไมสามารถเขาถึงอารมณของตัวละครได

อยางลึกซึ้ง เพราะเปนการเลาเรื่องจากวงนอก เปนการสังเกตหรือ

รายงานเหตุการณโดยใหผูชมตัดสินเรื่องราวเอง และ (ค.) ผูเลาไมอยู

รวมในเหตุการณ แตสามารถรูลึกถึงความคิดขางในของตัวละครใน

เร่ือง หรือเรียกวา ผูเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (omniscient) คือ การเลา

เร่ืองที่ไมมีขอจํากัด สามารถหยั่งรูจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถ

ยายเหตุการณ สถานที่  และขามพนขอจํากัดดานเวลา สามารถยอน

อดีต กาวไปในอนาคต และสามารถสํารวจความคิดฝนของตัวละคร

ไดอยางไรขอบเขต  ซึ่งมุมมองแบบนี้มักจะเปนมุมมองที่พบใน

ภาพยนตรมากที่สุด 

3) เลาเรื่องจากจุดยืนที่เปนกลาง (The Objective Narrator) เปนจุดยืน

ที่ผูสรางทําใหเกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ เปน

การเลาเรื่องที่ไมสามารถเขาถึงอารมณของตัวละครไดอยางลึกซึ้ง 

เนื่องจากเปนการเลาเรื่องจากวงนอก  เปนการสังเกตหรือรายงาน

เหตุการณ โดยใหผูชมเปนผูตัดสินเรื่องราวเอง  ผูสรางมักไมใชกลอง

มุมสูง หรือใชฟวเตอรเพื่อปรุงแตงภาพ เนื่องจากจะทําใหภาพยนตร

ขาดความสมจริง  การเลาเร่ืองชนิดนี้พบบอยในภาพยนตรขาว สาร

คดี และภาพยนตรแนวสมจริง ตัวอยางของภาพยนตร ในแนวนี้เชน 

The Bicycle Thief (1948) ซึ่งเปนภาพยนตรสัจนิยมแนวใหม (Neo - 

Realist)  
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4) การเลาเรื่องแบบสัพพัญู (The Omniscient Narrator)  คือ การเลา

เร่ืองที่ไมมีขอจํากัด สามารถหยั่งจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถ

ยายเหตุการณ สถานที่ และขามพนขอจํากัดดานเวลา สามารถยอน

อดีต กาวไปในอนาคต และสามารถสํารวจความคิดฝนของตัวละคร

ไดอยางไรขอบเขต  การเลาเรื่องชนิดนี้เปนการเลาเรื่องที่ภาพยนตรใช

บอยที่สุด 

 งานวิจัยชิ้นนี้รับเอาแนวทางในการวิเคราะหขางตนมาใชในแงของการวิเคราะห

เทคนิคในการเลาเรื่อง สวนหัวใจสําคัญในการศึกษามุมมองในการเลาเรื่องจะใชจุดยืนของนัก   

สัญวิทยาเชิงวิพากษ ในการพิจารณาวาความหมายที่ถูกประกอบสรางขึ้นมานั้น กําหนดผาน

อํานาจหรือจุดยืนของใคร ดวยการมองวาพื้นที่ของภาพยนตรเปนพื้นที่ของการเมืองเร่ือง

ความหมาย (politics of meaning) คําถามวาใครเปนคนประกอบสรางความจริงผานเรื่องเลาจึง

เปนคําถามที่สําคัญ โดยการพิจารณาวาจากการประกอบสรางเรื่องเลาในภาพยนตรซึ่งเปนพื้นที่ที่

ซุกซอนอุดมการณชนิดตางๆ ไวนั้นไดถูกสรางขึ้นผานจุดยืนของใคร โดยการพิจารณาวาในการ

ประกอบสรางเรื่องเลานั้นไดถายทอดอุดมการณลักษณะใด ไดเรียกรองตัวตนของปจเจกใหไป

ข้ึนกับอุดมการณชนิดใด (interpellated) และอุดมการณนั้นทําใหใครเปนผูที่ไดเปรียบ มีอํานาจ

มากกวาในสังคม และใครกลายเปนผูที่เสียเปรียบ มีอํานาจนอยกวาในสังคม จุดยืนนี้ตั้งอยูบน

อุดมการณหลักที่ตองรักษาอํานาจของโครงสรางสังคมเดิมไว หรืออยูในจุดยืนของอุดมการณ

ตอตานจากผูที่ฝาฝนอํานาจของสังคม 

ในงานวิจัยกลุมที่วางอยูบนปรัชญาของการประกอบสรางความจริงนั้นแสดงให

เห็นถึงกระบวนการและผลของการประกอบสรางความจริง ผานมุมมองของเรื่อง ดังนี้ 

ในงานของ สุภา จิตติวสุรัตน (2545) ซึ่งทําการศึกษาการสรางความหมายทาง

สังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเรื่องจริงจุดยืนของผูเลาเรื่อง (Narrator 

standpoint) เปนหนึ่งในองคประกอบที่ผูสรางใชในการประกอบสราง “ความเปนจริง” เพื่อร้ือ

ความหมายเดิมและสรางความหมายขึ้นใหม (Mode of deconstruction and reconstruction) 

จุดยืนของผูเลาเรื่องนี้เปนองคประกอบที่มีผลตอความเขาใจและการรับรูถึงพฤติกรรมของตัวละคร

ตางๆ ในเรื่องเลา กลาวคือเร่ืองเลาจะเปนเชนใดนั้นก็ข้ึนอยูกับวาในจุดยืนนั้น “ใคร” เปนผูมองหรือ

ผูเลาเหตุการณ 

สุภา จิตติวสุรัตน พบวา ผูสรางไดใชจุดยืนของผูเลาเรื่องในการทําหนาที่ในการรื้อ

และสรางความหมายใหมใหแก “ความเปนจริง” ตามความตองการของตัวผูเลาเอง ในภาพยนตร
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เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง ผูสรางกําหนดใหมุมมองในการเลาเร่ืองถูกเลาจากเพื่อนสนิทของ 

แดง ไบเลย ซึ่งเปนตัวละครที่ขัดขืนตออํานาจของสังคม ดวยการเลาเรื่องจากจุดยืนของบุคคลที่

สาม (The Third – Person Narrator)  ซึ่งทําใหมุมมองในเรื่องเลาของภาพยนตรเร่ืองนี้ตางจาก

มุมมองของรัฐบาลสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ในอดีต (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 134) กลาวคือ 

เมื่อเลาเรื่องจากมุมมองของเพื่อนสนิท ภาพของแดง ไบรเลย ก็เปล่ียนจากภาพของอันธพาลในยุค

จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต มาสูภาพของคนที่กตัญูตอแม มีความรักพวกพอง เปนคนที่ไมไดตังใจ

จะเปนโจรมาแตกําเนิด และมีลักษณะของนักเลงเกาสมัยกอน ไมใชลักษณะของอันธพาล 

หรือในภาพยนตรเร่ืองนางนากก็มีการกําหนดจุดยืนของผูเลาเรื่องวาเปนนายมาก 

ทําใหภาพลักษณของนางนากปรากฏเปนดานบวกตามการมองของนายมาก ซึ่งทําใหเนื้อหาของ

เร่ืองเลาแตกตางไปจากแมนาคพระโขนงในแบบเดิมที่มักเปนการเลาเรื่องจากจุดยืนของตัวละครที่

อยูฝายตรงกันขาม ในลักษณะที่เปนการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The omniscient) ซึ่งทําให

ภาพลักษณของแมนาคเปนไปในทางลบ (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 132-133) 

ในภาพยนตรเร่ืองบางระจัน ผูสรางก็ไดกําหนดจุดยืนของผูเลาจากมุมมองของตัว

ละครที่เปนชาวบานบางระจัน ดวยลักษณะที่เปนการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The omniscient) 

โดยไมใหความสําคัญกับมุมมองของตัวละครทหารพมา ซึ่งเดิมทีเร่ืองเลาที่ปรากฏในพระราช

พงศาวดารตางๆ นั้นจะมีมุมมองของทหารพมาอยูดวย ซึ่งสงผลใหผูชมที่ชมภาพยนตรเร่ืองนี้ถูก

กําหนดการรับรูตามมุมมองของชาวบานบางระจันฝายเดียว (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 133) ทั้งนี้ก็

เพื่อใหคนดูมีความรูสึกรวมไปกับชาวบานบางระจัน โดยถือวากลองอยูฝายของชาวบานบางระจัน  

ในขณะที่มุมมองตอทหารพมานั้นเปนเพียงนักรบที่มายึดเมือง และจะไมรับรูเร่ืองการสูญเสียของ

พมา ตามคําสัมภาษณของผูสราง ซึ่งการสรางมุมองเชนนี้ผูศึกษาเห็นวาผลลัพธที่ไดจากการ

ประกอบสรางความจริงของภาพยนตรเร่ืองบางระจันนั้นจะทําใหคนดูมีอารมณรวมไปกับชาวบาน

บางระจันเปนอยางมาก ในขณะที่มุมมองตอทหารพมาก็เปรียบเสมือนตุกตาที่ไมมีชีวิตจิตใจ ไมได

มีฐานะความเปนมนุษยที่มีอารมณเลือดเนื้อเหมือนกับชาวบานบางระจัน 

งานของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551) ในการศึกษาเรื่องความสัมพันธไทย-ลาว

ในสื่อบันเทิงไทย: ศึกษากรณีการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาวจากภาพยนตรเร่ือง 

“หมากเตะโลกตะลึง”  ไดใหความสําคัญกับการวิเคราะหจุดยืนในการเลาเรื่องเปนวัตถุประสงค

หลักในการวิเคราะห ในการวิเคราะหองคประกอบในการเลาเรื่องไมวาจะเปนแกนเรื่องและโครง

เร่ือง ตัวละคร ฉาก หรือเทคนิคทางภาพและเสียง ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ จะตองเริ่มตนดวยการ

คําถามกอนวาการประกอบสรางความหมายเหลานี้นั้นถูกมองจากจุดยืนของใคร เพราะเทากับวา

เขาเปนผูมีอํานาจในการสราง/สถาปนาความจริงเกี่ยวกับลาวขึ้นมา ซึ่งเขาก็พบวาจุดยืนในการ
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เลาเรื่องของภาพยนตรเร่ือง “หมากเตะโลกตะลึง” นั้น มาจากสายตาของคนชั้นกลางไทยที่เปน

นายทุนรุนใหม ที่เห็นวา “ความเปนโลก” หรือ “ระบบทุนนิยมโลก” เปนความทันสมัย ซึ่งนําสิ่งที่ดี

มาสูชีวิต แต “ความเปนทองถิ่น” นั้นเปนความลาหลังและดอยคุณภาพชีวิต โดยลาวถูกประกอบ

สรางความหมายผานภาพตัวแทน “ความเปนทองถิ่น” ที่ถูกฝายไทยกดทับไว   แตในอีกมุมหนึ่งคน

ไทยกลุมนี้ก็ยังมีลักษณะโหยหา “ความเปนทองถิ่น” ผานการถายทอดบรรยากาศของลาวใหเปน

ภาพผูคนที่มีชีวิตกันอยางสงบสุขตามธรรมชาติ ดวยมุมมองสองดานที่ตางกัน  ศิริมิตรจึงเห็นวา

ความสัมพันธ ระหวางไทยลาวนั้น เปนความสัมพันธทั้ ง รักทั้ งชั งสลับกันไป  (love-hate 

relationship)  

จากการทบทวนแนวคิดและงานวิจัยในประเด็น “มุมมองของเรื่องเลา” ผูวิจัยจะ

ทําการวิเคราะหการเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจ

ของสังคมโดยพิจารณาวา การเลาเรื่องหรือการประกอบสรางความหมายในแตละจุดของโครงเรื่อง

และตลอดทั้งหมดของเรื่องกระทําผานจุดยืนของใคร (เชน ผูที่มีอํานาจ - ผูที่ขัดขืนอํานาจของ

สังคม) 

 

6.3.2 ตัวละคร (Character) 

 

1) ความหมายของตัวละคร 

เพอรลีน (Laurence Perrine 1978: 1491)  ใหความหมายของตัวละครไว

ใน Literature: Structure Sound and Sense วา “คือ บุคคลที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับ

เร่ืองราวในเรื่อง  นอกจากนี้ยังหมายถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร ไมวาจะเปนรูปรางหนาตา หรือ

อุปนิสัยใจคอของตัวละครดวย”  

สเวน (Dwight V. Swain 1982: 95-114) กลาวถึงสวนประกอบของตัว

ละครไวใน Film Scriptwriting วา ตัวละครแตละตัวจะมีองคประกอบ 2 สวนเสมอ นั่นคือ สวนที่

เปนความคิด (Conception) และสวนที่เปนพฤติกรรม (Presentation) 

ในสวนที่เปนความคิดของตัวละคร โดยปกติจะเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลง

ยากจนกวาจะมีเหตุผลที่สําคัญเพียงพอสําหรับการเปลี่ยนแปลง ตัวละครที่ดีจะมีความคิดเปนของ

ตัวเอง และส่ิงที่จะมากําหนดความคิดและจิตใจของตัวละครนั้นอยูที่ภูมิหลังของตัวละคร เชน ชีวิต

วัยเด็ก การศึกษา และฐานะความเปนอยู เปนตน สวนพฤติกรรมของตัวละครเปนผลที่เกิดขึ้น

โดยตรงจากความคิดและทัศนคติของตัวละคร 
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2) การวิเคราะหตัวละคร 

ในการวิเคราะหตัวละครนั้นนักวิชาการไดมีเกณฑในการจําแนกแตกตาง

กันออกไป โดยงานที่มักจะมีการกลาวอางกันอยูเสมอตราบเทาถึงปจจุบันก็ไดแกงานของวลาดิ

เมียร พร็อพ (Vladimir Propp) ซึ่งถือวาเปนการวิเคราะหตัวละครในเรื่องเลาชิ้นแรกๆ โดยพร็อพ

ทําการ  วิเคราะหการเลาเรื่องของนิทานรัสเซีย แลวพบวานิทานแตละเรื่องจะประกอบดวยตัว

ละครที่มีบทบาทตางกัน เชน 

- ผูราย (The Vllan) เปนผูที่สรางความเดือดรอนใหกับชุมชน หรือ ผูที่

เปนปรปกษกับตัวละครหลักในเรื่อง 

- ผูให (The Donor) โดยมากเปนอาจารยของตัวละครหลัก หรือผูให

คําปรึกษาในการแกไขปญหา 

- ผูชวยเหลือ (The Helper) ไดแก  ผูชวยของพระเอกในการตอกรกับ

ผูราย หรือชวยเหลือพระเอกใหผานพนอุปสรรค (ในภาพยนตรผจญ

ภัย ผูชวยมักเปนคนพื้นเมือง  เปนชาวเผาแปลกๆ บางเรื่องผูชวย

อาจเปนพระรองของเรื่อง) 

- เจาหญิง (The Princess) คือ นางเอกของเรื่อง ผูที่พระเอกตองให

ความชวยเหลือปกปอง  

- ผูสงสาร (Dispatcher) มักเปนผูพบเห็นเหตุการณราย หรือพบการ

กระทําผิดของผูราย 

- พระเอก (The Hero) เปนตัวแทนของฝายธรรมะ และเปนผูนําใน

การแกไขขอขัดแยง  

- พระเอกจอมปลอม (The Flash Hero)  คือ ตัวละครที่แสรงเปนคนดี 

แตมักเปดเผยความชั่วรายภายหลัง 

สําหรับตัวละครตามเกณฑของพร็อพนี้ หนึ่งตัวอาจมีมากกวาหนึ่งบทบาท 

หรือตัวละครอาจเปลี่ยนแปลงบทบาทของตัวเองจากบทหนึ่งไปสูอีกบทหนึ่งไดเชนเดียวกัน 

การแบงประเภทของตัวละครนี้ปรากฏในงานของ มาโนช ชุมเมืองปก 

(2547) ซึ่งทําการศึกษาการเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุดบุญชู กับการสรางสรรค

ของผูกํากับภาพยนตรซึ่งไดมีการแบงประเภทตัวละครออกเปน 5 กลุม ไดแก ตัวเอก ผูขัดขวาง 

ผูชวยเหลือ ผูตองการความชวยเหลือ และตัวสรางอารมณขัน 
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นอกจากนี้ยังมีการจําแนกตัวละครจากคุณสมบัติของตัวละคร ออกเปน 2 

ชนิด ไดแก 

(1)  ตัวละครผูกระทํา (Active character) มีลักษณะเขมแข็งพึ่งพา

ตัวเองได ไมถูกคุกคาม หรือครอบงําจากบุคคลอ่ืนไดงาย สวนใหญ

มีเปาหมายและการตัดสินใจเปนของตัวเอง ตัวละครชนิดนี้โดยมาก

เปนตัวละครที่มีการศึกษาดี และมักเปนเพศชาย 

(2)  ตัวละครผูถูกกระทํา (Passive character)  เปนตัวละครที่มีลักษณะ

ออนแอ ตองพึ่งพาผูอ่ืนหรือตองอยูภายใตการดูแลหรือการควบคุม

ตัวละครอื่น ตัวละครผูถูกกระทําสวนใหญมักเปนผูดอยการศึกษา มี

ฐานะหรือสถานะต่ําตอย โดยมากเปนผูหญิงมากกวาผูชาย 

ในการพิจารณาตัวละครนั้นดูตั้งแตลักษณะภายนอก เชน  การแตงกาย 

กิริยาอาการ หรือพฤติกรรมตางๆ คําพูดและบทสนทนาตอบโตของตัวละคร ก็เปนสวนที่สําคัญ 

เพราะ ความคิด ทัศนคติ และเอกลักษณของตัวละครจะสะทอนออกมาจากคําพูดของตัวละคร 

ขณะที่ Mehring (1990) มีเกณฑในการจําแนกที่ตางกันออกไป โดย

พิจารณาถึงบทบาทของตัวละครซึ่งเปนตัวกลางในการสื่อสารแกนของเรื่อง และเปนสวนประกอบ

โครงสรางซึ่งจะทําใหเ ร่ืองนําไปสูการแกปญหา ตัวละครในแตละบทบาทนั้นจะทําใหเกิด

จุดประสงคตอลักษณะการดําเนินไปของโครงเรื่องและเปาหมายในตัวบุคคล Mehring ไดแบง

บทบาทของตัวละคร The screenplay: a blend of film firm and concert เปน 

(1) บทเดน (Protagonist) คือ บทบาทหลัก ที่เปนตัวสื่อสารความเปน

แกนเรื่อง เปนบทบาทของตัวละครที่นําไปสูการเปลี่ยนแปลงมาก

ที่สุด มีการพัฒนาและการเติบโต 

(2)  บทเสริม (Modifier) คือ บทบาทของตัวละครที่บังคับสงเสริมใหเกิด

การเปลี่ยนแปลงเติบโตของตัวเดน เปนสวนประกอบหนึ่งของตัวเดน 

คอยแนะนําเรื่องใหมๆ ที่เปนสาเหตุของสิ่งใหมๆ ที่เกิดขึ้นกับตัวเอก 

(3) ศัตรู (Opponents) เปนบทบาทของตัวละครที่เผชิญหนากับตัวเดน 

ศัตรูคือบทที่เร่ิมตนเหตุการณที่จะสรางปญหา กอใหเกิดผลลัพธทั้ง

ดีและไมดี 
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(4)  ตัวเรง  (Catalyst) เปนตัวแนะนํา สรางสถานการณ ขอมูลใหมๆ 

เพื่อใหเกิดการตอบรับจากบทเดน แตไมใชบทบาทที่จะเผชิญหนา

โดยตรงกับปญหาพรอมบทเดน เปนบทบาทที่ไมใชตัวกระทําหลัก 

(5)  บทสนับสนุน (Supporting) เปนบทบาทหนึ่งที่เหมือนตัวเคลื่อนเพื่อ

การสองสวางและสรางสี สันใหกับบทเดน  เปนบทที่ชวยให

รายละเอียดเรื่องภูมิหลัง และชวยในการอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นใน

อนาคต 

(6)  บทบาทประกอบ (Lesser roles) คือ บทบาทของคนที่สรางความ

จริงของสถานการณและจัดใหเกิดเนื้อหาสาระของโครงเรื่องโดยรวม 

เปนบทเพิ่มสีสัน เปนสวนประกอบรอบๆ สถานการณในเรื่อง 

3) การสรางตัวละคร 

สวนในแงของการประกอบสรางความเปนตัวละครนั้นใหเกิดเปนตัวตนจริง

ข้ึนมาในมโนทัศนของผูชมแลว ไดมีนักวิชาการที่กลาวถึงกระบวนการในการสรางตัวละครดังนี้ 

บอกซ (Boggs, 2003: 58-66) ไดอธิบายถึงการสรางตัวละครในภาพยนตร

ในหนังสือชื่อศิลปะการชมภาพยนตร (The Art of Watching Films) ไววามีองคประกอบหลาย

ประการที่นาพิจารณา ดังนี้ 

(1) การสรางตัวละครโดยปรากฏตัว (Characterization by Appearance)   

เวลาที่ผูชมชมภาพยนตรนั้นจุดแรกที่จะทําใหพวกเขาเชื่อวานักแสดงไดสวมบทบาทเปนตัวละคร

ตัวนั้นจริงหรือไม ก็คือคร้ังแรกที่ตัวละครนั้นปรากฏตัว แวบแรกที่ผูชมเห็นตัวละครปรากฎตัวขึ้น 

พวกเขาก็จะสรางขอสันนิษฐานเกี่ยวกับตัวละคร  ซึ่งมีพื้นฐานอยูบนลักษณะทางรูปรางหนาตา 

เครื่องแตกาย โครงสรางทางรางกาย กริยาทาทาง และลักษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร  แตตัว

ละครสวนใหญมักไมปลอยใหผูชมเดาหรือตัดสินพวกเขาออกอยางงายดายเพียง  แวบแรกที่เห็น 

ดังนั้นจึงพบบอยๆวา ผูชมนั้นมักจะคาดหวังตอตัวละครอยางผิดพลาด เมื่อเร่ืองราวไดดําเนินไปถึง

จุดหนึ่ง 

(2) การสรางตัวละครผานบทพูด (Characterization Through Dialogue) 

ตัวละครในภาพยนตรนั้นมักเปดเผยความเปนตัวตนของเขาจากสิ่งที่เขาพูดวาเขาพูดอะไร และที่

สําคัญมากไปกวานั้นนั่นคือพูดอยางไร อันจะเปดเผยใหทราบถึงความคิด ทัศนคติและอารมณ

ความรูสึกที่แทจริง ผานการเลือกใชคําพูด การเนนเสียง การเวนเสียง ระดับเสียง รูปแบบของการ
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หยุดพูด  ตัวละครจะมีการใชไวยากรณ โครงสรางประโยค คําศัพท สําเนียงทองถิ่น ที่จะเปดเผยให

ทราบถึงระดับทางเศรษฐกิจและสังคม พื้นฐานทางการศึกษาและสภาพจิตใจของตัวละคร 

(3) การสรางตัวละครผานการกระทําภายนอก (Characterization 

Through External   Action )  ถึงแมการปรากฏตัวครั้งแรกของตัวละครจะเปนมาตรวัดดานแรกที่

สําคัญที่จะทําใหผูชมทราบวาตัวละครตัวนั้นมีลักษณะบุคลิกภาพนิสัยใจคอยังไง แตบอยครั้งมันก็

นําผูชมไปสูการคาดเดา การตีความอยางผิดๆ  ส่ิงที่สะทอนถึงลักษณะบุคลิกตัวละครไดดีที่สุดจึง

นาจะเปนการกระทําของตัวละคร เพราะการกระทําจะเจริญเติบโตไปตามธรรมชาติของตัวละคร 

ถาแรงจูงใจของตัวละครถูกสรางขึ้นมาอยางดีแลว การกระทําของตัวละครกับโครงเรื่อง (plot) จะ

เปนสิ่งที่ไปดวยกัน เปนไปไมไดที่ทั้งสองจะแตกแยกออกจากกันไปคนละทิศละทาง ดังนั้นทุกๆ 

การกระทําของตัวละครจึงเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึงบุคลิกภาพของตัวละคร 

(4) การสรางตัวละครผานการกระทําจากภายใน  (Characterization 

through Internal Action) การกระทําจากภายในเกิดขึ้นภายในจิตใจ เปนความรูสึกของตัวละคร 

เชน ความลับ ความคิด จินตนาการ ความฝน ความปรารถนา ความทรงจํา ความกลัว บางครั้ง

ผูสรางจะเปดเผยใหผูชมรูจักตัวตนขางในตัวละครจริงๆ ผานการนําเสนอภาพและเสียงที่แสดงถึง 

จินตนาการ ความทรงจํา ความคิดของตัวละคร 

(5) การสรางตัวละครผานปฏิกิริยาจากตัวละครอื่น (Characterization 

through Reactions of Other Characters) เปนวิธีการที่ใหตัวละครตัวอ่ืนพูดถึงตัวละครตัวนั้น 

เปนวิธีซึ่งจะทําใหผูชมเขาใจบุคลิกลักษณะของตัวละคร กอนหนาที่ตัวละครตัวนั้นจะปรากฏตัวขึ้น

เปนครั้งแรก 

( 6 )ก า ร ส ร า ง ตั ว ล ะ ค ร โ ด ย ใ ช ลั ก ษณะขอ ง ค ว ามต ร ง กั น ข า ม 

(Characterization Through Contrast: Dramatic Foils) เปนหนึ่งวิธีการสรางตัวละครที่ไดผลดี

ที่ สุด คือการใชตัวละครที่มี ลักษณะตรงกันขามกับตัวละครตัวหลัก  โดยตัวละครที่นํามา

เปรียบเทียบนี้จะมีพฤติกรรม ทัศนคติ ความคิด วิถีชีวิต ลักษณะทางกายภาพและอื่นๆ ที่ตรงกัน

ขามกับตัวละครหลัก  เพื่อที่จะทําใหเกิดการจํากัดความและเนนย้ําถึงบุคลิกของตัวละครหลักนั้นๆ 

ไดอยางชัดเจนขึ้น 

(7) การสรางตัวละครโดยใชการขยายหรือการทําซ้ํา (Characterization 

Through Caricature and Leitmotif) เพื่อใหตัวละครไดเขาถึงจิตใจและความทรงจําของคนดูมาก

ข้ึน ตัวแสดงก็จะใชวิธีแสดงคุณสมบัติอันเปนลักษณะเดนหรือบุคลิกภาพของตัวละครใหเปนไปใน

ลักษณะที่มากเกินไปหรือบิดเบือนออกไป เทคนิคนี้เรียกวา “Caricature” (ภาพลอ) ซึ่งมาจาก

เทคนิคในการวาดการตูน อีกวิธีการหนึ่ง เรียกวา “Leitmotif” คือการสรางประโยค วลี หรือ
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ความคิดของตัวละครนั้นขึ้นมา แลวใหตัวละครพูดซ้ํา ทําซ้ําบอยๆ จนกลายเปนตราประจําตัวของ

ตัวละครตัวนั้น 

(8) การสรางตัวละครผานการเลือกชื่อ (Characterization Through 

Choice of Name) เปนการใชชื่อเพื่อควบคุณภาพของเสียง ความหมายหรือแสดงความหมาย

โดยนัย (connotative) โดยเทคนิคนี้เรียกวา “Name-Typing” ซึ่งตามปกติผูเขียนบทจะตองคิดชื่อ

ของตัวละครอยางระมัดระวังอยูแลว  เพื่อใหเขาใจในประเด็นนี้ไดชัดเจนยิ่งขึ้นบอกซ ได

ยกตัวอยางการตั้งชื่อตัวละครที่โรเบิรต เดอ นีโร (Robert De Niro) สวมบทบาทใน Taxi Driver 

ของ Paul Schrader ที่ตัดสินใจตั้งชื่อตัวละครผูเปนคนขับแท็กซี่วา “ Travis Bickle” ซึ่งเจาตัวผูตั้ง

ก็เห็นวาเปนชื่อที่อยูในความทรงจําของผูคนเปนชื่อที่ประสบความสําเร็จวา โจทย 2 ประการใน

การตั้งชื่อของเขาคือเปนชื่อที่เปนที่ชื่นชอบและเปนสัญญะที่ส่ือความหมายถึงบางอยาง Travis 

นั้นใหความรูสึกที่เกี่ยวของกับการเดินทาง การไมเคยหยุด  เปนคําที่โรแมนติค เปนที่ชื่นชอบและดู

นุมนวล ขณะที่ Bickle เปนคําที่ฟงดูหนัก เปนชื่อที่ไมนาชื่นชอบ ซึ่งก็สะทอนใหเห็นบุคลิกของตัว

ละครทั้งสองดานหรือในภาพยนตรอยาง Dick Tracy นั้น คําวา Dick เปนศัพทแสลงของคําวา 

Detective และ Tracy ก็มาจากพื้นฐานที่วาเปนนักสืบตองสะกดรอย (Trace) ฆาตกร 

แนวคิดในการสรางตัวละครของบอกซนี้ผูวิจัยจะนํามาใชในเปนแนวทางใน

การวิเคราะหการประกอบสรางความหมายของตัวละครที่ฝาฝนอํานาจของสังคมวาภาพยนตรไทย

ไดประกอบสรางความหมายใดใหกับตัวละครกลุมนี้ และอยางไร โดยการประกอบสราง

ความหมายและอัตลักษณของตัวละครกลุมนี้ 

ผลงานวิจัยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับตัวละครมีดังนี้ 

ในกลุมงานวิจัยที่เชื่อวาภาพยนตรเปนภาพสะทอนความเปนจริงของสังคม

งานของอนุสรณ ศรีแกว (2534) ซึ่งทําการศึกษาปญหาสังคมในภาพยนตรของ มจ. ชาตรีเฉลิม 

ยุคล นั้นเห็นวาผูสรางไดทําการวิจารณสังคมผานตัวละคร แตการวิจารณดังกลาวก็เปนไปใน

ลักษณะเหน็บแนมมากกวาจะเปนการวิจารณแบบถอนรากถอนโคน 

สวนในกลุมที่มุงศึกษาโครงสรางของภาพยนตรนั้นมีวิธีการในการวิเคราะห

ตัวละครปรากฏในงานวิจัยดังนี้ ในงานของสุวิมล วงศรัก (2547) ซึ่งทําการศึกษา อัตลักษณ และ

การเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย สุวิมลทําการศึกษา ตัวละคร (Character) ดูบทบาท 

และคุณสมบัติของตัวละคร ดวยการวิเคราะหความหมายจากบุคลิกลักษณะ ทัศนคติ ความคิด 

และพฤติกรรม 
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งานของ มาโนช ชุมเมืองปก (2547) ซึ่งศึกษาการเลาเรื่องของภาพยนตร

ตลกไทยยอดนิยมชุดบุญชู กับการสรางสรรคของผูกํากับภาพยนตรพิจารณาตัวละครในมิติ

รูปลักษณบุคลิกภาพ , พื้นเพชีวิต , นิสัยใจคอ, ทัศนะมุมมอง, พัฒนาการของตัวละคร 

ในงานของ จีรบุณย ทัศนบรรจง  (2533)  ซึ่งทําการศึกษาลักษณะของ

ภาพยนตรไทยยอดนิยมประเภทวัยรุน จีรบุณยพบวาในการสรางตัวละคร ผูสรางจะกําหนดตัว

ละครตางๆ จากสภาพจริงในสังคม ซึ่งตัวละครในภาพยนตรเหลานี้ สวนใหญเปนตัวละครที่

สะทอนใหเห็นภาพรวมของวัยรุนในปจจุบัน ซึ่งในการวิเคราะหจะดูลักษณะนิสัย, วัย, อาชีพ และ

ฐานะทางสังคม ของตัวละครเอกฝายชาย ตัวละครเอกฝายหญิง และตัวละครประกอบ 

นอกจากนี้งานวิจัยสวนหนึ่งยังแสดงใหเห็นถึงศักยภาพขององคประกอบ

ในการเลาเรื่องอยางตัวละครที่สามารถทําหนาที่ทั้งเปลี่ยนความหมายของเรื่องเลา หรือเปนที่ที่

สะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลของแนวคิดหลังสมัยนิยมเชน ในงานของศิริพร ไฝศิริ (2544) ซึ่ง

ทําการศึกษาการสรางสรรคในการผลิตซ้ําภาพยนตรไทยจากตํานาน “แมนาคพระโขนง” ซึ่งทําการ

วิเคราะหจากภาพยนตรจํานวน 5 เร่ือง  (ศิริพร ไฝศิริ, 2544:  201) พบวา การผลิตซ้ําภาพยนตร

ไทยจากตํานานแมนากพระโขนง มีการผลิตซ้ําในรูปแบบที่แตกตางกัน แตตัวละครก็ยังเปน

องคประกอบสําคัญในการประกอบสรางความหมายในภาพยนตร โดยมีทั้ง (1) ผลิตซ้ํา โดยคง

ความหมายเดิม เปลี่ยนตัวนักแสดง ใน “แมนาคพระโขนง” – พบนอยที่สุด (2) ผลิตซ้ํา แตเปลี่ยน

ลักษณะตัวละคร มุมมอง และวิธีการเลาเรื่อง ใน “แมนาคอาละวาด” และ “สัญญาใจแมนาคพระ

โขนง” – คงไวซึ่งแกนเรื่องและโครงเรื่องเดิม แตพยายามเปลี่ยนแปลงลักษณะตัวละคร เปลี่ยน

มุมมอง และเพิ่มเหตุผลใหเร่ือง เชน ในสัญญาใจ ผูสรางไดเปลี่ยนลักษณะตัวละครของผีแมนาก

เปนผีคุณธรรม (3) ผลิตซ้ําโดยยืมจุดกําเนิดและชื่อตัวละคร เปลี่ยนโครงเรื่องใหมใน “แมนาคคืน

ชีพ” – หยิบยืม แคจุดกําเนิดและชื่อของตัวละคร แตเปลี่ยนโครงเรื่องใหม “แมนาคคืนชีพ” ผลิตซ้ํา

เพียงแคหยิบยืมที่มา และตัวละครบางตัวจากตํานานแมนาคพระโขนงมาใชกับเร่ืองราวที่ถูกผูก

สรางขึ้นมาใหม ไมไดดําเนินไปตามโครงเรื่องเดิมที่มีอยู แตยังคงแกนเรื่องเดิม 

หรือในงานของเพ็ญสิริ เศวตวิหารี  2541 ซึ่งทําการศึกษาอิทธิพลของ

แนวคิดยุคหลังสมัยใหมที่ปรากฏในภาพยนตรไทยของผูกํากับรุนใหม ระหวางป พ.ศ. 2538 – 

2540 ผูวิจัยก็พบการใชสัมพันธบท (Intertexuality) ที่มีลักษณะนํามาจากภาพยนตรเร่ืองอื่นซึ่ง 

ปรากฏใน 3 ระดับ ในระดับลักษณะตัวละคร โดยการกําหนดใหตัวละครเอกมีลักษณะใกลเคียง

กับภาพยนตรเร่ืองอื่น (เพ็ญสิริ เศวตวิหารี  2541: 111 – 112) 
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สวนในงานวิจัยกลุมที่เชื่อในทฤษฎีประกอบสรางความจริงทางสังคมนั้น

แสดงใหเห็นถึงวิธีการและผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความจริงของเรื่องเลาผานตัวละคร 

ดังนี้ 

งานของบงกช เศวตามร (2533) ซึ่งทําการศึกษาการสรางความเปนจริง

ทางสังคมของภาพยนตรไทยในตัวละครหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบนจากภาพยนตรที่ออกฉายในชวง 

ป พ.ศ. 2528 – 2530 จํานวนทั้งสิ้น 48 เร่ือง โดยตัวละครที่ทําการศึกษามีทั้งหมด 73 ตัว 

ประกอบดวย แม 13 ตัว เมียนอย 12 ตัว หญิงขายบริการทางเพศ 8 ตัว และผูหญิงแกรง 45 ตัว 

ในการพิจารณาตัวละครเหลานี้ บงกชไดทําการวิเคราะห (1) คําพูด บทสนทนา (2) บุคลิกภาพ (3) 

สภาพแวดลอมทางสังคมของตัวละคร  สถานภาพและเครื่องประกอบอื่นๆ เชน ครอบครัว เพื่อน

สนิท เครื่องแสดงฐานะ การศึกษา อาชีพ ฯลฯ (4) กิจวัตร หรือส่ิงที่ทําประจํา เชน ดื่มเหลา สูบบุหรี่ 

อานหนังสือ ฯลฯ (5) การแสดงออกตอส่ิงที่เกี่ยวของหรือประสบการณของตัวละคร (บงกช เศว

ตามร, 2533: 30)  โดยในการวิเคราะหตัวละคร บงกชไดนําเอา แนวคิดของคาสตียและเพรส 

(Alan Casty และ Press) มาใชในการศึกษาตัวละครซึ่งประเด็นที่ใชในการวิเคราะห ประกอบดวย 

(1) ขอมูลทั่วไป เกี่ยวกับตัวละคร เชน อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ ฐานะทางเศรษฐกิจ ปริบทของ

ครอบครัว และสังคมสวนตัว  บุคลิกภาพเฉพาะตัว ฯลฯ (2) ความตองการและความปรารถนา

สูงสุดของตัวละคร (3) เหตุการณที่ตองเผชิญและแรงผลักดันใหเกิดพฤติกรรม (4) ปฏิกิริยาตอ

สถานการณนั้น การเปลี่ยนแปลงของตัวละคร (5) ปฏิกิริยาตอบสนองจากบุคคลอื่น และ(6) ผลที่

ไดรับในทายที่สุด (บงกช เศวตามร, 2533: 31) ซึ่งในงานวิจัยชิ้นนี้ไดนําแนวคิดคาสตียและเพรส

มาใชในการวิเคราะหตัวละครที่มีลักษณะฝาฝนอํานาจของสังคมดวย 

จากการศึกษาบงกชพบวาการประกอบสรางความเปนจริงของภาพยนตร

ตอผูหญิงแกรงในสองลักษณะ (1) ลักษณะแรก มีความเปนตัวของตัวเอง ความเด็ดเดี่ยวมั่นคงใน

ความปรารถนาของตนเอง  การพยายามใชศักยภาพของตนเอง และที่สําคัญ คือ ความกลาหาญ

ไมหวาดหวั่นในการยืนยันความถูกตอง แมจะถูกตอตานจากผูชาย (2) ลักษณะที่สอง ในอีกดาน

หนึ่งภาพยนตรก็ไดประกอบสรางความเปนจริงใหตัวละครหญิงหลายคนตองตกอยูใตอํานาจของ

ชาย เชน สามารถใชประโยชนจากชายคนหนึ่งไดเพราะมีชายอีกคนวางแผนการอยูเบื้องหลัง  หรือ

การแสดงใหเห็นวา ไมวาจะเกงแคไหน ผูหญิงก็ยังตกอยูในอํานาจของความรักความหลง หรือ

แสดงความกลาหาญเด็ดเดี่ยวในทางที่ไมถูกตอง เชน การสําสอนทางเพศเพื่อแกแคนสามีของตน  

และหากเธอยังยืนยันที่จะตอสูในวิถีทางที่ถูกตองจนประสบความสําเร็จหรือพิสูจนตัวเธอได เธอ

กลับจะไดรับความทุกข หรือถูกกําจัดออกจากสังคมนั้น ซึ่งทายที่สุดแลวบงกชเห็นวาการประกอบ

สรางความจริงของภาพยนตรผานตัวละครเหลานี้ก็ไดแสดงใหเห็นถึงทรรศนะของผูสราง
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ภาพยนตรไทยยังไมยอมรับการเปนผูหญิงแกรงอยางแทจริง (บงกช เศวตามร, 2533: 120) ซึ่งหาก

เราวิเคราะหจากเนื้อหาในภาพยนตรที่บงกชไดทําการศึกษาแลวก็จะพบวาผูสรางภาพยนตรไทย

นั้นไมเพียงแตจะไมยอมรับสถานะอันกาวหนาของผูหญิงแลว ยังใชการประกอบสรางเรื่องเลา 

“ขมขู” ดวยการลงโทษตัวละครอีกดวย  

นอกจากนี้ภาพยนตรไทยนําเสนอแตภาพผูหญิงแกรงที่ของเกี่ยวอยูแตเร่ือง

ชีวิตสวนตัวเกือบทั้งหมด ซึ่งแตกตางไปจากสภาพความเปนจริงของสังคมที่ผูหญิงแกรงมี

ความสามารถในหลากหลายสาขาอาชีพ ซึ่งในประเด็นนี้นั้นบงกชเห็นวา ผูผลิตยังคงกําหนดกรอบ

ใหผูหญิงมีชีวิตอยูแตกับโลกสวนตัว  ไมไดกาวไปสูปริมณฑลของวงการอาชีพหรือประเด็นทาง

สังคมอยางแทจริง(บงกช เศวตามร, 2533: 120) 

ลักษณะเชนนี้ยังพบในงานของพนิดา หันสวาสดิ์ (2544) ซึ่งทําการศึกษา

กระบวนการผลิตซ้ําภาพลักษณของผูหญิงในสังคมไทยในภาพยนตร พนิดาไดทําการวิเคราะหตัว

ละครในสองประเด็นคือลักษณะนิสัยและสถานภาพ บทบาทหนาที่ของตัวละครจากภาพยนตร 9 

เร่ือง พบวาภาพลักษณของผูหญิงที่ภาพยนตรประกอบสรางนั้น ในเรื่องของชนชั้นสวนใหญเปน

การเสนอเรื่องราวของผูหญิงชนชั้นกลาง  

ในดานลักษณะนิสัย ภาพยนตรไดประกอบสรางใหลักษณะนิสัยของตัว

ละครผูหญิงที่พบมากที่สุด 2 แบบ คือ มีความออนแอทางกายภาพซึ่งสงผลใหผูหญิงตองเรียกรอง

ใหผูชายคอยปกปองคุมครอง หรือไมก็มีความออนแอทางดานจิตใจ ซึ่งทําใหผูหญิงตัดสินใจ

กระทําในสิ่งที่ผิดเพราะทนตอส่ิงเราหรือแรงกดดันไมได   

สวนลักษณะนิสัยอีกแบบที่พบในตัวละครหญิงคือ ออนโยน ใจดี มีเมตตา 

ตอคนรอบขาง ซึ่งจะสงผลใหตัวละครหญิงเหลานี้ไดรับความรัก ความชื่นชมจากตัวเอกชาย  

ลักษณะนิสัยที่พบโดยทั่วไปของตัวละครหญิงจากภาพยนตร 9 เร่ือง คือ รักสามีและลูก กลาหาญ

เด็ดเดี่ยว ขยัน เอาแตใจตัวเอง (พนิดา หันสวาสดิ์, 2544: 72) 

สวนในดานของอาชีพจะทําอาชีพประเภทบริการซึ่งสังคมมองวาเปนอาชีพ

ของผูหญิง  มีตัวละครสวนนอยที่ทําอาชีพแพทย ซึ่งถือเปนอาชีพที่เปนพรมแดนของผูชาย แต

ผูสรางก็ไดประกอบสรางความจริงใหตัวละครเอกหญิงที่ประกอบอาชีพแพทยทั้งสองตองพบกับ

ชะตากรรมที่เลวรายและถูกกระทําจากผูชาย โดยคนหนึ่งถึงกับเสียชีวิต (ในภาพยนตรเร่ือง ”คนจร

ฯลฯ”) ขณะที่อีกคนรอดชีวิตมาไดเพราะความรักและเมตตาของผูชายที่มีตอเธอ (ในภาพยนตร

เร่ือง “โคลนนิ่ง คนกอปปคน”) (พนิดา หันสวาสดิ์, 2544: 70-71) 
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ในดานบทบาทของผูหญิงในภาพยนตร มีภาพยนตร 3 เร่ืองไดแก “สวัสดี

บานนอก” “นางนาก” และ “เร่ืองตลก 69”  ที่ตัวละครหญิงอยูในฐานะผูกระทําที่เปนตนเหตุแหง

ปญหาและความขัดแยง 2 ใน 3 เร่ือง ไดแก  “นางนาก” และ “เร่ืองตลก 69” ความวุนวายและปม

ปญหาที่เกิดขึ้นจบลงดวยความสูญเสียของตัวละครเอกหญิงทั้งสอง  มีเพียง “สวัสดีบานนอก” 

เทานั้นที่เร่ืองราวคลี่คลายจบลงดวยดี นอกจากนั้นในภาพยนตรที่เหลืออีก 5 เร่ืองตัวละครหญิงจะ

เปนผูถูกกระทําโดยมีสาเหตุมาจากผูชายทั้งสิ้น อาทิ ใน “ดอกไมในทางปน” และ “คนจรฯลฯ” ตัว

เอกหญิงถูกทํารายจนเสียชีวิตจากเหตุที่ผูชาย (สามีและนองชาย) กอไว และ ใน “กําแพง” ตัวเอก

หญิงถูกทํารายและเสียชีวิตจากเหตุเพลิงไหมโดยที่ตัวเอกชายไมสามารถชวยเธอไวได และยังฆา

ตัวตายตามภายหลัง   แตหากตัวละครหญิงอยูในฐานะของผูที่มีบทบาทในการแกไขสถานการณ

อันเลวราย และชวยเหลือตัวเอกชายไว ผูกํากับภาพยนตรก็จะสื่อออกมาในลักษณะ “เหนือจริง” 

มากกวา “สมจริง” ดังที่ปรากฏใน “ลาระเบิดเมือง” (พนิดา หันสวาสดิ์, 2544: 72-73) 

พนิดาไดสรุปผลจากการศึกษาภาพยนตรทั้ง 9 เ ร่ือง ทั้งหมดพบวา

ภาพลักษณของผูหญิงที่ปรากฏในภาพยนตรมีความสอดคลองกับภาพลักษณของผูหญิงใน

รูปแบบอุดมคติเปนอยางมาก ซึ่งสะทอนใหเห็นวาภาพยนตรไทยทั้ง 9 เร่ืองเปนเสมือนเครื่องมือใน

การผลิตซ้ําภาพลักษณของผูหญิงในรูปแบบอุดมคติใหแกสังคมไทย (พนิดา หันสวาสดิ์, 2544: 

106-107) 

ในงานของสุภา จิตติวสุ รัตน (2545) ซึ่งทําการศึกษาเรื่องการสราง

ความหมายทางสังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเรื่องจริง นั้นงานวิจัยไดแสดง

ใหเห็นถึงความสําคัญของตัวละครในการประกอบสรางความหมายใหกับเร่ืองราว โดยเฉพาะตัว

ละครที่มีคุณสมบัติฝาฝนอํานาจของสังคมอยาง “แดง ไบรเลย” ใหแตกตางไปจากความหมายของ 

“อันธพาล” ตามการนิยามของคณะรัฐบาลสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต  ภาพตัวแทนของแดงไบร

เลยคือมีพฤติกรรมการจับกลุมรวมตัว และตั้งตัวเปนแกงคไบร เลย ซึ่งสื่อความหมายถึงความเปน

อันธพาลที่ประพฤติตนสรางความเดือดรอนรําคาญใหแกประชาชน   แตภาพยนตรไดทําการ

ประกอบสรางความหมายใหมใหเปน แดง ไบรเลย เปนอันธพาลที่มีคุณธรรม เปนคนดีในสายตา

ของเพื่อนๆ แตในขณะเดียวกันก็ส่ือความหมายโดยนัยใหเห็นวา คนทําดียอมไดดี คนทําชั่วยอม  

ไดชั่ว   โดยวิธีการประกอบสรางความหมายที่ถูกนํามาใชในภาพยนตร ไดแก  

-  นําเสนอแงมุมชีวิตของแดง ไบรเลย ในหลายมิติ (Multidimension) 

โดยการนําเสนอแงมุมตางๆ ของชีวประวัติ แดง ไบรเลย เพื่อจะบอกกับ

คนดูวา วิถีชีวิตของคนเปนอันธพาลนั้น ไมไดมีความเลวมาตั้งแตตน  

เพราะกอนที่จะกาวเขามาเปนอันธพาล เขาก็อาจเคยมีวิถีชีวิตในดานดี
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มากอน เชน ชีวิตในวัยเด็กของแดงที่ทําผิดครั้งแรกเพื่อตองการปกปอง

มารดา และเพราะเปนคนรักเพื่อน   หรือการเลาเรื่องวาวิถีชีวิตหลังจาก

ไดใชชีวิตเปนอันธพาลแลวระยะหนึ่ง ชีวิตมีความเปลี่ยนแปลงในดานดี

หรือดานเลวอยางไรในบั้นปลาย เชน การติดคุกรับโทษที่ตัวเองไดกอไว 

หรือการตอบแทนคุณมารดา เปนตน (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 134) 

วิธีการเชนนี้เปนการรื้อความหมายของ “อันธพาล” บางสวนออก และ

แทนที่ดวยความหมายของ “นักเลงแบบเกา” บางสวน (เชน ไมทําราย

ใครกอนลับหลัง  ไม รังแกผูหญิง  ไม เอาเปรียบคนที่ออนแอกวา 

ชวยเหลือชุมชน เปนตน)  ซึ่งการประกอบสรางเรื่องเลาของผูสราง

ทั้งหมดนี้ ชวยใหภาพของแดง ไบรเลยปรากฏเปนทางบวกในสายตา

ผูชม   

- การสรางความหมายผานจุดยืนการเลาเรื่องของ สุริยน ศักดิ์ไทสง 

(Narrator standpoint) ซึ่งเปนเพื่อนสนิทของแดง ไบรเลย  ซึ่งทําให

ภาพลักษณมีความแตกตางไปจากมุมมองของรัฐบาลสมัยจอม

พลสฤษด์ิ ธนะรัชต  โดยการเลาเรื่องใหเห็นวาแดง ไบรเลย มีความหวัง

ดีตอเพื่อน รักเพื่อนและสามารถแกแคนแทนเพื่อนได เชน การที่เขาไม

สนับสนุนเปยกใหมามีชีวิตเปนอันธพาล หรือการที่เขาตองแตกหักกับปุ

เพราะปุไปทํารายเปยกซึ่งเปนเพื่อนสนิทของเขา เปนตน  

- การสรางความหมายผานแกนเรื่อง (Theme) ดวยการสรางความหมาย

ผานความคิดเห็นและทัศนคติของผูสรางภาพยนตร  คนทําดียอมไดดี 

คนทําชั่วยอมไดชั่ว  โดยผูสรางเลาเรื่องใหเห็นวา การประพฤติตนเปน

อันธพาลของแดง ไบรเลยทําใหเขาไดรับการลงโทษทั้งจากดานศีลธรรม

และดานกฎหมาย ไมวาจะเปน การที่ไมสามารถบวชเพื่อทดแทนคุณ

มารดาตามที่ตนไดสัญญาไว การตองจําคุกเปนเวลาหลายป และ

ประสบอุบัติเหตุรถคว่ําในที่สุด (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 150) 

นอกจากประเด็นของการประกอบสรางความหมายของตัวละครที่มี

ลักษณะขัดขืนอํานาจของสังคมอยางแดง ไบรเลย แลว  ผลการวิจัยยังแสดงใหเห็นถึงความสําคัญ

ของ “ตัวละคร” ในการประกอบสรางเพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง (Real) ดวยวิธีการตางๆ ตอไปนี้ 
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(1)  ประกอบสรางเรื่องราวของตัวละครจากบุคคลที่มีตัวตนจริงในฐานะ

คนธรรมดา  ที่มีความรูสึกที่หลากหลาย มีพฤติกรรมทั้งดานดีและดานเลว ที่ผูชมเคยสัมผัสหรือมี

ประสบการณโดยตรงจากโลกแหงความเปนจริง (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 175) 

(2) การคัดเลือกนักแสดง (casting) เพื่อใหรูปลักษณสอดคลองกับบทบาท

ของตัวละคร มากที่สุด โดยเนนคุณลักษณะในเรื่องหนาตาและรูปราง มี 2 กรณี 

- กรณีตัวละครเปนบุคคลที่มีตัวตนจริงและมีรูปลักษณยืนยัน

อยางชัดเจน ผูสรางจะคัดเลือกนักแสดงใหมีความเหมือนหรือ

คลายกับตัวละครนั้นใหมากที่สุด ซึ่งสุภามองวาเปนการสราง 

Icon Sign 

- กรณีที่ตัวละครมีตัวตนจริง แตไมมีหลักฐานยืนยันรูปลักษณ

อยางชัดเจน ผูสรางใชวิธีคัดเลือกนักแสดงโดยสรางความ

เกี่ยวพันโดยตรง ซึ่งเปนวิธีการที่ตองอาศัยการคิดหาเหตุผลของ

ผูชมเพื่อที่จะเชื่อมโยง “ความเปนจริง” ของนักแสดง ไปสูการ

ยอมรับในตัวละคร ซึ่งสุภามองวาเปนการสราง Index Sign   แต

อาจสรางการยอมรับไมดีเทาวิธีแรก เชน คัดคนที่มีรูปรางหนาตา

เหมือนกับคนโบราณมากที่สุดเพื่อมารับบทเปนคนไทยในสมัย

รัชกาลที่ 4 

(3)  การเตรียมความพรอมใหนักแสดงกอนการแสดงจริง (work shop)  

เพื่อสรางความเหมือนจริงใหบทบาทตัวละคร โดยเนนคุณลักษณะดานบุคลิก  ไดแก กิริยาอาการ

และการแสดงออกที่ทําใหผูชมยอมรับวาเปนตัวละครตัวนั้น, การใชภาษาพูดใหสอดคลองกับยุค

สมัยที่เกิดเหตุการณ (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 177) 

(4) การสรางความเกี่ยวพันกับผูชมโดยตรง (Reference relevance) 

ผานตัวละคร  วิธีการนี้จะเอาสิ่งที่ผูชมเคยรับรูหรือเคยสัมผัสในโลกแหงความเปนจริงมาเชื่อมโยง

กับ “ความเปนจริง” ในภาพยนตร เพื่อสรางความเกี่ยวพันเพื่อใหผูชมเกิดการยอมรับในความ

เหมือนจริงและเพื่อใชเปนแนวทางในการประกอบสรางตัวละครสมมุติหรือตัวละครสําคัญที่ไม

สามารถกําหนดบุคลิกของตัวละครได เชน การนําเอาบุคลิกลักษณะของหลวงพอคูณมาสรางเปน

บุคลิกของหลวงพอธรรมโชติในภาพยนตรเร่ืองบางระจัน (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 179) 

งานของ จิรัฏฐ เผาจิระศิลปชัย (2548) ซึ่งทําการศึกษาการนําเสนอภาพ

กอการรายและตัวละครผูกอการรายมุสลิมในภาพยนตรอเมริกัน ชวงป 1994 – 1998 ไดทําการ
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วิเคราะหการนําเสนอตัวละครผูกอการรายมุสลิม ผานองคประกอบในการเลาเรื่อง โดยประเด็นที่

ทําการวิเคราะห ไดแก (1) ภูมิหลังความเปนมา ประกอบไปดวย ถิ่นฐาน, ฐานะ, อาชีพ, การศึกษา

, สถานภาพ (2) ลักษณะทางกายภาพภายนอก ประกอบไปดวย  เพศ, วัย, รูปรางหนาตา ไดแก 

หนาตา ผม ผิว และลักษณะรูปราง, การแตงกาย, บุคลิกภาพ และการพูดจา(3) ลักษณะภายในใจ 

ไดแก ลักษณะนิสัยใจคอ และ แรงจูงใจ 

ซึ่งจิรัฏฐพบวาในการนําเสนอตัวละครผูกอการรายมุสลิมจากสายตาของ

ผูสรางชาวอเมริกันนั้นมีการประกอบสรางความหมายผานการเลาเรื่องใหแกตัวละครผูกอการราย

มุสลิม ใหมีลักษณะตางๆ  ดังนี้ (1) เปนนักรบที่คลั่งศาสนา (2) เปนอาชญากรบาคลั่ง และ (3) 

เปนเหยื่อของความขัดแยงที่เก็บกดและมีอารมณรุนแรง   และจากภาพยนตรทั้งหมดที่นําเสนอตัว

ละครผูกอการรายมุสลิมออกมาในลักษณะตางๆ นั้นพบลักษณะรวมของผูกอการรายมุสลิม คือ 

เปนชายที่มักมาจากตะวันออกกลาง ชอบใชความรุนแรงโดยใชอารมณมากกวาเหตุผล และมี

ความคิดตอตานอเมริกา 

เนื้อหาของภาพยนตรยังมีการนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับลักษณะของการกอ

การรายในลักษณะตางๆ คือ (1) การกอการรายที่เปนการกระทําของขบวนการที่เปนสวนหนึ่งของ

การทําสงครามทางศาสนา (2) การกอการรายที่มีลักษณะเปนการกออาชญากรรมของกลุมบุคคล 

และ(3) การกอการรายเปนเร่ืองของปจเจกบุคคลเพื่อตอบโตทําลายลางอํานาจ   ทั้งนี้ภาพยนตร

นําเสนอวาการกอการรายเปนสิ่งที่สามารถแกไขปญหาไดดวยความสามารถของวีรบุรุษ (ชาว

อเมริกัน) ที่สวนใหญจะเปนเจาหนาที่ของรัฐ 

งานของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551) ในการศึกษาเรื่องความสัมพันธ

ไทย-ลาวในสื่อบันเทิงไทย: ศึกษากรณีการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาวจากภาพยนตร

เร่ือง “หมากเตะโลกตะลึง”  ไดแสดงใหเห็นถึงการประกอบสรางความหมายโดยการเลาเรื่องผาน

ตัวละคร  โดยความหมายตางๆ  ถูกถายทอด  ผานสมญานาม  บทบาทในเรื่อง  ภูมิหลัง 

บุคลิกลักษณะ การใชภาษา การแตงกายของตัวละคร  โดยตัวละครสามารถแบงออกเปน 3 กลุม

ใหญๆ ไดแก (1) กลุมคนลาว (2) กลุมคนไทย และ (3) กลุมศูนยกลางความเปนโลก (global 

centres)   

จากการทบทวนแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวกับตัวละครเพื่อจะ

นํามาใชเปนกรอบในการวิเคราะหตัวละครในภาพยนตรที่มีลักษณะขัดขืนอํานาจของสังคม 

สามารถสรุปเกณฑที่ใชในการวิเคราะห “ตัวละคร” ไดดังนี้ 
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(1) ขอมูลทั่วไป เกี่ยวกับตัวละคร ประเด็นในการพิจารณา ไดแก 

-  บทบาทอาชีพ 

-  ภูมิหลัง และสภาพแวดลอมการศึกษา ชนชั้น เพศ วัย 

-  การสรางรางกาย 

-  การแตงกาย 

-  บทสนทนา ภาษาที่ใช สําเนียง ลักษณะของเสียง 

-  บุคลิกลักษณะ ทาทาง นิสัยใจคอ 

- สมญานาม 

- การเคลื่อนไหวของรางกายที่สะทอนออกมาเปนบุคลิกภาพ เชน 

คลองแคลว งุมมาม 

-  การกระทําอะไรบางที่ปรากฏ หรือไมปรากฏ เพราะเปนการบอกวา

การกระทําอะไรที่ปกติในวัฒนธรรม ไมปกติในวัฒนธรรม และการ

ปรากฏนั้นปรากฏมากหรือนอย 

-  รายละเอียดการเรียงลําดับกอนหลังของการกระทํา 

-  การกระทําในแบบไหน ควรจะถูกแสดงเทาไหรในภาพยนตร 

(พิจารณารวมกับการตัดตอ) 

(2) ความตองการและความปรารถนาสูงสุดของตัวละคร 

(3) เหตุการณที่ตองเผชิญและแรงผลักดันใหเกิดพฤติกรรม 

(4) ปฏิกิริยาตอสถานการณนั้น การเปลี่ยนแปลงของตัวละคร 

(5) ปฏิกิริยาตอบสนองจากบุคคลอื่น 

(6) ผลที่ไดรับในทายที่สุด 
 

6.3.3 โครงเรื่อง 

 

1) โครงเรื่องคืออะไร 

กุสตาฟ เฟรยแท็ก (Gustav Freytag) นักวิเคราะหชาวเยอรมันไดเสนอ

โครงสรางในการเลาเรื่องรูปตัววี สําหรับเร่ืองบันเทิงคดี (Fiction) ไวดังนี้  (Louise Giannetti 

1990: 305) 
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ภาพที ่2-5: โครงสรางการเลาเรื่องตามแนวคิดกุสตาฟ เฟรยแท็ก 

 

จากแผนภาพนี้ อธิบายโครงสรางในการเลาเรื่อง ไดวา เร่ืองเลาเริ่มตน 

(Exposition) จากความขัดแยงระหวางตัวละครหลัก มีการพัฒนาเรื่องเปนลําดับไปสูจุดสุดยอด 

(Climax) แลวจบเรื่องราวลงภายหลังจากปมปญหาความขัดแยงไดรับการแกไข (Resolution) 

โครงสรางรูปตัววีนี้ เปนโครงสรางมาตรฐานที่ปรากฏแพรหลายในเรื่องเลา

หลายประเภท โดยเฉพาะในภาพยนตร ไมวาจะเปนภาพยนตรชั้นครูหรือภาพยนตรเกรดบี โครง

เร่ืองก็จะเปนไปตามสูตรนี้ทั้งสิ้น ซึ่งเราเรียกสูตรโครงเรื่องนี้วาเปนโครงเรื่องแบบดั้งเดิม หรือโครง

เร่ืองแบบคลาสสิค โดยการลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องในเรื่องเลาแทบทุกชนิดมี 5 ข้ันตอน 

ไดแก 

(1) การเริ่มเร่ือง (Exposition)  เปนการชักจูงความสนใจใหติดตาม

เร่ืองราว มีการแนะนําตัวละคร ฉาก สถานที่ เปดประเด็นปญหา  

หรือเผยปมขัดแยงใหชวนติดตาม การเริ่มเร่ืองไมจําเปนจะตองเรียง

ตามลําดับเหตุการณ อาจเริ่มจากตอนกลาง หรือยอนจากตอนทาย

ไปหาตนก็ได 

(2) การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เร่ืองราวดําเนินไปอยาง

ตอเนื่องสมเหตุผล ปมปญหาหรือความขัดแยงทวีความเขมขนขึ้น

เร่ือยๆ ตัวละครอาจมีความลําบากใจ และสถานการณอยูในชวง

ยุงยาก 

ตัวเอก  PROTAGONIST ระยะเวลาดําเนินเรื่อง 

TEMPORAL AXIS 
จบเรื่อง 

CLOSURE 

 x 

การแกปญหา 

RESOLUTION 

จุดสุดยอด  CLIMAX 

      เปดเรื่อง EXPOSITION 

พัฒนาเหตุการณ 

RISING ACTION 

 x 
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(3) ภาวะวิกฤติ(Climax) เกิดขึ้นเมื่อเร่ืองราวกําลังถึงจุดแตกหัก และตัว

ละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจ 

(4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) สภาพหลังจากที่จุดวิกฤติผานพน

ไปแลว เงื่อนงําหรือประเด็นปญหาไดรับการเปดเผยหรือขอขัดแยง

ไดรับการขจัดออกไป 

(5) การยุติของเรื่องราว (Ending) การสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด  การ

จบอาจหมายถึง การสูญเสีย  อาจจบแบบมีความสุขหรือทิ้งทายให

คิดก็ได 

ซึ่งงานวิจัยชิ้นนี้จะนําแนวคิดเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเรื่องรูปตัววีของ

เฟรยแท็กนําไปพิจารณาประกอบกับการวิเคราะหส่ิงที่เกิดขึ้นกับตัวละคร 

ในงานวิจัยที่พิจารณาถึงโครงสรางของภาพยนตรดังเชนในการศึกษาของ

ฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) ซึ่งทําการศึกษาการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร

อเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรีโดยใชเกณฑโครงเรื่องแบบคลาสสิคพบวาภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอก

เปนสตรี มี 

(1) โครงสรางการเลาเรื่องที่เปนเอกลักษณพิเศษ โดยโครงสรางการเลา

เร่ืองมี 3 รูปแบบซึ่งสะทอนถึงความเห็นของผูสรางที่มีตอปญหาของสตรี  คือ  

- โครงเรื่องที่จัดเรียงตามภาวการณ   กลาวคือ ประกอบดวย ภาวะ 4 

ภาวะ เรียงลําดับตั้งแต ภาวะดุลภาพ (Equilibrium) ภาวะวิกฤติ (Disruption) การปรับสภาพ  

(Equalizing) และการกลับสูความสงบ (New Equilibrium) อีกครั้ง  ซึ่งฉลองรัตนเห็นวาการเลา

เร่ืองในลักษณะเชนนี้นั้น สะทอนความคิดของผูเลาที่เชื่อวาปญหาของสตรีนั้นมีที่มาที่ไปชัดเจน 

กลาวคือ ปญหาของผูหญิงเกิดมาจากสังคม หรือการขัดแยงระหวางเพศ และเมื่อมีปญหาก็ตองมี

วิธีการแกไขปญหา ซึ่งการแกปญหานั้นในที่สุดก็จะนําผูหญิงคืนสูความสงบ ซึ่งผูวิจัยวิเคราะหวา

ความหมายตามรูปแบบโครงสรางนี้ เปนการมองโลกในแงดี และเห็นเรื่องราวตางๆ ในชีวิตเปน

สูตรสําเร็จ 

- โครงเรื่องที่ตัดภาวะความสงบสุขออกไป กลาวคือ ตัดภาวะดุลภาพใน

ตอนแรกออกไป เร่ิมเร่ืองดวยภาวะวิกฤติ แลวจึงพัฒนาไปสูการปรับสภาพ และการกลับสูความ

สงบอีกครั้ง ซึ่งฉลองรัตนเห็นวาโครงเรื่องที่ตัดภาวะดุลภาพออกไปนั้น สะทอนความคิดผูเลาเรื่องที่

เชื่อวา ผูหญิงเปนเพศที่เกิดมาพรอมกับปญหา (เปดเรื่องขึ้นมาก็เจอปญหาแลว) เพราะสังคมถือ

เพศชายเปนใหญ มีปญหารอเพศหญิงอยูกอนแลว แตผูเลาก็ยังมีความเชื่อที่วาแมผูหญิงจะเกิดมา



 

 
96 

พรอมปญหา(เพราะเรื่องเลาเริ่มตนดวยภาวะปญหา) แตก็มีวิธีในการแกไขปญหาดวย ซึ่งผูหญิง

ตองคนหาตอไป และเมื่อคนพบแลวมันก็จะนําผูหญิงใหพนจากความทุกขได 

- โครงเรื่องที่มีสลับภาวะการณ  เลาเรื่องโดยนําภาวะหลังการแกไขปญหา

สําเร็จมาขึ้นตน ฉลองรัตนเห็นวาในการการเลาเรื่องแบบนี้ ผูเลาเรื่องเชื่อวา การจะเขาใจปญหา

ของสตรี จะตองมองปญหาจากภาพรวม และมองทั้งระบบจึงจะเขาใจปญหาไดอยางชัดเจน 

เพราะปญหาของเพศหญิงไมไดเกิดจากเพศตรงขามอยางเดียว แตอาจเกิดจากธรรมชาติของเพศ

หญิง หรือเกิดจากสังคม  เหมือนกับโครงเรื่องที่มีการสลับภาวการณ ที่เลาเรื่องโดยนําภาวะหลัง

การแกไขปญหาสําเร็จมาข้ึนตน ทําใหมองปญหาตางๆ ไดชัดเจน เพราะผานเหตุการณตางๆ 

มาแลว (ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539: 121) 

ซึ่งการจัดเรียงภาวการณทั้ง 3 แบบ มีจุดรวมกันคือ โครงเรื่องทุกรูปแบบ 

จะมีภาวะปญหา และการแกไขปญหา ซึ่งฉลองรัตนเห็นวาสิ่งนี้ส่ือความหมายวาผูเลายอมรับวา

ปญหาของเพศหญิงนั้นมีอยูจริง และทุกปญหานั้นมีทางแกไขได 

การประกอบสรางการเลาเรื่องผานโครงเรื่องใหตอนเปดเรื่องใหผูชม

ติดตามพฤติกรรมและปมปญหาของตัวละคร   ตัวละครเอกตองตอสู เจอกับอุปสรรคบาง และจบ

เร่ืองดวยความสุขเสมอเชนนี้นั้น แสดงใหเห็นถึงการประกอบสรางความจริงผานการเลาเรื่องผาน

พื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงของภาพยนตร ที่ทําใหเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไดกลายเปนขอเท็จจริง

ทั่วไป (generalisation) ที่เกิดขึ้นไดกับทุกคน  เปนคูมือที่บอกเราวาหากเกิดปญหาเชนใน

ภาพยนตรหรือหากคนรูสึกวาตัวเองกับตัวละครมีความใกลเคียงกันก็ควรการแกปญหาดวยวิธีการ

ที่ภาพยนตรบอกไวและจะไดรับความสุขสมหวังเปนรางวัลในทายที่สุด ซึ่งทั้งหมดเหลานี้ลวนแต

แสดงใหเห็นถึงการทํางานของอุดมการณผานพื้นที่ภาพยนตรทั้งสิ้น เชน ความเปนเมียหลวงจะถูก

บอกผานเนื้อหาในรูปของภาพยนตรและละครอยูเสมอวา หากผูชายมีเมียนอย ตองอดทน เอาใจ

ใสลูก ไมชาผูชายก็ตองกลับมาตายรังในที่สุด เปนตน 

สวนในงานวิจัยกลุมที่ เชื่อวาภาพยนตรเกิดจากการประกอบสราง

ความหมายอยางงานของสุภา จิตติวสุรัตน (2545) ซึ่งทําการศึกษาเรื่องการสรางความหมายทาง

สังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเร่ืองจริง  ไดทําเห็นถึงกระบวนการในการ

ประกอบสรางความจริงของภาพยนตรผานองคประกอบโครงเรื่องที่ทั้งเรื่องแตง กับเร่ืองจริงถูกทํา

ใหผสมผสานประหนึ่งวาเปนเรื่องจริงทั้งหมด 

วิธีการของผูสรางในการวางโครงเรื่องที่มาของโครงเรื่องจะมี 2 ลักษณะ  

คือมีทั้งมาจากการคนควาขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร  ซึ่งตองผานกระบวนการทํางานอยาง
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ละเอียดของผูสราง เพื่อใหมีความสอดคลองกับขอเท็จจริงมากที่สุด  และมาจากการอางอิง

ประสบการณตรงของผูอ่ืน (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 178) 

แตพอมาถึงขั้นที่ตองประกอบสรางนั้น รูปแบบของโครงเรื่องนั้น จําแนกได

เปน 2 รูปแบบ คือ 

(1) โครงเรื่องที่ยึดการลําดับเหตุการณจริงเปนหลัก  คือเนนเหตุการณจริง

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรหรือตามการเลาขานของตํานานเปนหลัก ผูสรางไมสามารถหลีก

เลียงหรือเติมแตงเหตุการณใหตางไปจากตามประวัติศาสตรหรือตามตํานานไดมากนัก เพราะ

ความเปนจริงนั้นอยูในการรับรูของคนสวนใหญ ถาใสอะไรนอกเหนือไปจากที่คนสวนใหญรูแลว 

จนอาจสงผลใหการประกอบสราง “ความเปนจริง” ในภาพยนตรไมไดรับการยอมรับจากผูชม  

(2) โครงเรื่องที่ยึดการลําดับเหตุการณที่แตงเติมเปนหลัก วิธีการนี้ผูสราง

จะใหความสําคัญกับการแตงเติมเหตุการณเพื่อใหสอดคลองกับประเภทของภาพยนตร (genre) 

เปนหลัก  ที่ทําไดเชนนี้ก็เพราะ “ความเปนจริง” ที่นํามาประกอบสรางไมไดอยูในการรับรูสวนใหญ

ของคนในสังคม แตเหตุการณบางสวนก็ตองตามเหตุการณจริงดวยเพื่อสรางการรับรูแกผูชมวา

เร่ืองราวในภาพยนตรเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้น เชน การประกอบสรางความจริงเกี่ยวกับชีวิตของแดง 

ไบรเลย ใน 2499 อันธพาลครองเมืองนั้น ผูสรางไดเติมเหตุการณที่ไมไดเกิดขึ้นจริงเขาไปดวย ซึ่งที่

ทําเชนนี้ไดนั้นก็เพราะเรื่องเลาเกี่ยวกับแดง ไบรเลยไมไดอยูในการรับรูของผูชมมากนักมากอน 

การเปดเผยกระบวนการประกอบสรางความเปนจริงของกลุมภาพยนตรที่

ไดชื่อวาอิงเรื่องจริงของสุภานั้น ชวยตอกย้ําใหเห็นถึงการทํางานของกระบวนการประกอบสราง

ความจริงที่ดํารงอยูไมใชแตเร่ืองเรื่องเลาที่รับรูกันวาเปนเรื่องแตงเทานั้น แตมันดํารงอยูในเรื่องเลา

ที่รับรูกันวาเปนเรื่องจริงดวย และการประกอบสรางความจริงในพื้นที่กึ่งจริงกึ่งแตงเชนนี้ก็เปนพื้นที่

ที่อุดมการณทํางานไดผลมากที่สุด 

เชนเดียวกับงานของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551) ซึ่งทําการศึกษาเรื่อง

ความสัมพันธไทย-ลาวในสื่อบันเทิงไทย: ศึกษากรณีการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาว

จากภาพยนตรเร่ือง “หมากเตะโลกตะลึง” มีความนาสนใจตรงสามารถแสดงใหผูอานเห็นถึง

กระบวนการและผลลัพธของการประกอบสรางความจริงผานแกนเรื่องและโครงเรื่อง ซึ่งผลลัพธที่

ไดจากการประกอบสรางความหมายในที่นี้ไดแก อัตลักษณความเปนลาวที่เปนกระบวนการที่

ประกอบสรางยังไมเสร็จส้ิน และความสัมพันธความเปนลาว ความเปนไทย และความเปนโลกที่

หลากหลายรูปแบบทั้งยอมรับ ตอรอง และตอตาน 
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 ในงานวิจัยชิ้นนี้สนใจการใชแกนเรื่องและโครงเรื่อง มาเปนองคประกอบ

หนึ่งในการประกอบสรางความเปนจริงของอัตลักษณความเปนลาวนั้นผานวิธีการ การสราง

อารมณของเรื่อง (tone)  โดยมีการใชอารมณทั้งดรามา (drama) ตลก (comedy) และเกินจริง 

(exaggeration) มาใชในการประกอบสรางความหมาย โดยแตละอารมณยังมีจังหวะในการใชใน

ชวงเวลาที่ตางกันอีกดวย (ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ, 2551: 152-157)  

จากการทบทวนแนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวกับโครงเรื่องที่ผานมาทําให

ผูวิจัยไดประเด็นที่จะใชในการวิเคราะหโครงเรื่อง ในภาพยนตรไทยที่ตัวละครเอกฝาฝนอํานาจของ

สังคม  โดยดูการพัฒนาเรื่องราวตามโครงสรางรูปตัววีของกุสตาฟ เฟรยแท็ก  ซึ่งประกอบดวย การ

เร่ิมเรื่อง (Exposition), การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax)  ภาวะ

คลี่คลาย (Falling Action) และ การยุติเร่ืองราวหรือจุดจบของเรื่อง (Ending)  โดยดูการพัฒนา

โครงสรางของเรื่องมีข้ันตอนใดบาง ครบตามสูตรหรือไม ขาดตอนไหนไป และพิจารณาควบคูไป

กับเหตุการณในเรื่องเลาที่เกิดขึ้นกับตัวละครเอกที่มีลักษณะขัดขืนอํานาจของสังคม โดยเฉพาะ

การจบเรื่องที่เปนกลวิธีที่อุดมการณใชในการสรางความชอบธรรม (legitimise) ใหกับกรอบ

ความคิดบางอยางในสังคม เชน ถาฝาฝนอํานาจของสังคมเมื่อไหร จุดจบคือความตาย หรือชีวิตที่

ไมเปนสุขตลอดชีวิต เปนต 

 

6.3.4 แกนเรื่อง/ แกนความคิด (Theme) 

 

เฮอรทิก และยารเบอร (Hurtik & Tarber 1971: 94) ไดใหความหมายของแกน

ความคิดไวใน An Introduction to Shot Story and Criticism วา “คือ ความคิดหลักในการดําเนิน

เร่ือง เปนความคิดรวบยอดที่เจาของเรื่องตองการนําเสนอ”  ซึ่งการที่จะสามารถเขาใจแกน

ความคิดไดก็จากการสังเกตองคประกอบตางๆ ในการเลาเรื่อง ไมวาจะเปน การสังเกตชื่อเร่ือง ชื่อ

ตัวละคร สังเกตคานิยม คําพูด หรือสัญลักษณพิเศษที่ปรากฏในเรื่อง  

แกนความคิดที่ไดรับความนิยมและพบไดบอยๆ มีอยูไมมากนัก โดยมากวนเวียน

อยูกับเร่ืองความดี – ความชั่ว หรือไมก็เกี่ยวของกับเร่ืองความรัก - ความเกลียด  แตในสวนของ

รายละเอียด แกนความคิดแตละเรื่องก็จะมีรายละเอียดและองคประกอบยอยในการสนับสนุน

ความคิดหลักที่แตกตางกันออกไป   อาทิ ภาพยนตรมหากาพยเร่ือง Ben – Her (1959) แกน

ความคิดอยูตรงที่ ความดีจะชนะความชั่ว แตการดําเนินเรื่องจะมีความคิดยอยที่ชวยสนับสนุน

ความคิดหลักปรากฏอยูจํานวนมาก เชน ความศรัทธาจะพาไปสูการรอดพน ความเกลียดนําไปสู

ความหายนะ หรือความมานะพยายามจะทําใหสามารถเอาชนะอุปสรรคได ถึงแมจะมีแนวคิด
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ปลีกยอยอยูหลายความคิด แตความคิดยอยทั้งหมดจะมีลักษณะรวมกันบางประการ หรือเดินไป

ในทิศทางเดียวกันทั้งสิ้น ดังนั้นในการพิจารณาแกนความคิดใดๆ การแยกยอยความคิดปลีกยอย

จะทําใหสามารถเขาใจเรื่องราวไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

ขณะที่ทรรศนะของ บอกซ (Joseph M. Boggs) ไดใหคําอธิบายตอแกนความคิด

ในภาพยนตรไดละเอียดเพิ่มไปอีกรวมถึงใหมุมมองใหมๆ ใน The art of watching films  โดยให

นิยามแกนความคิด (theme) วาในบริบทของการวิเคราะหภาพยนตรแลวแกนความคิด หมายถึง 

จุดรวมที่เปนศูนยกลางของเรื่อง  ซึ่งผูกํากับภาพยนตรอยางลูเมต (Sidney Lumet) ไดตั้งขอสังเกต

ไววาแกนความคิดนี้จะเปนตัวกํากับวาตัวละครจะแสดงอยางไร ภาพยนตรควรจะดูเปนแบบไหน 

ภาพยนตรควรจะตัดตออยางไร เพลงที่ใสเขามาควรจะเปนแบบไหน ทุกอยางจะถูกผสมผสานเขา

กันอยางไร ชื่อเร่ืองควรจะเปนแบบไหน และภาพยนตรควรจะถูกปลอยออกฉายในแบบใด 

(Boggs,2003: 20) 

บอกซยังเห็นวาแกนความคิดหลักของภาพยนตรนั้นยังสามารถจําแนกออกเปน

ประเภทตางๆ ไดออกเปน 7 ประเภท (Boggs,2003: 24-29) ดังตอไปนี้  

(1) แกนเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม (Moral Implications) คือแกนเรื่องที่

ชักชวนใหผูชมสนใจในเรื่องของศีลธรรมและประยุกตหลักของ

ศีลธรรมนั้นมาใชในชีวิตของเรา โดยภาพยนตรสวนใหญจะนําเสนอ

หลักศีลธรรมในหลายๆ เร่ืองในภาพยนตร  

(2) แกนเรื่องเกี่ยวกับความเปนจริงตามธรรมชาติของมนุษย (The Truth 

of Human Nature) มุงเสนอพฤติกรรมลักษณะของมนุษยคนหนึ่ง

หรือกลุมหนึ่งซึ่งเปนตัวแทนของมนุษยโดยทั่วไป เพื่อเผยใหเห็นถึง

ความจริงแทของความเปนมนุษย 

(3) แกนเรื่องเกี่ยวกับปญหาสังคม (Social Problems)  ผูสรางภาพยนตร

สมัยใหมจํานวนไมนอยที่วิตกกังวลเกี่ยวกับปญหาของสังคมที่เกิดขึ้น

และใชภาพยนตรเปนสื่อกลางในการเผยใหเห็นถึงปญหาสังคมใน

เร่ืองนั้นๆและวิพากษวิจารณ พาดพิงไปถึงสถาบันทางสังคมตางๆ ที่

เขามาเกี่ยวของ แตถึงแมจุดประสงคของภาพยนตรเหลานี้จะอยูที่การ

ปฏิรูปสังคมใหดีข้ึน แตการนําเสนอก็ไมใชการเสนอหนทางออกอยาง

ชัดเจนจริงจัง การนําเสนอนั้นมักจะเปนแบบเบาๆ เสียดสี หรือบางทีก็

ทําใหตลกขบขันไปเลย หรือนําเสนอชีวิตที่มันโหดราย ยากแคน 

รุนแรง 
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(4) แกนเรื่องเกี่ยวกับการตอสูเพื่อศักดิ์ศรีความเปนมนุษย (The Struggle 

for Human Dignity) ภาพยนตรในประเภทจะเสนอมุมที่ขัดแยงกัน

สองดานของความเปนมนุษย ดานหนึ่งเปนมุมของสัญชาติญาณดิบ 

เปนดานที่ออนแอ ข้ีขลาด โหดราย งี่เงา และหมกมุนในเรื่องเพศ  ที่

ตอสูกับอีกดานของมนุษย ที่เปนดานที่กลาหาญ ออนไหว ฉลาด มีจิต

วิญญาณ และมีศีลธรรม 

(5) แกนเรื่องเกี่ยวกับความซับซอนในความสัมพันธของมนุษย (The 

Complexity of Human Relationships)  ภาพยนตรประเภทนี้นั้นเนื้อ

เร่ืองจะเกี่ยวของกับเร่ืองของความรัก มิตรภาพ การแตงงาน การหยา

ราง ความสัมพันธภายในครอบครัว ความสัมพันธทางเพศ เปนตน 

ภาพยนตรบางเรื่องก็บอกถึงทางออกของปญหาใหเห็น บางเรื่องก็ให

ความเขาใจตอปญหา แตไมไดบอกถึงทางออกของปญหาอยาง

ชัดเจน 

(6) แกนเรื่องเกี่ยวกับการเปลี่ยนผานของชวงอายุ การสูญเสียความไร
เดียงสา การเติบโตขึ้น (Coming of Age/ Loss of Innocence/ 

Growing Awareness) ภาพยนตรในกลุมนี้จะเปนเรื่องราวของเด็กที่

กําลังกาวผานประสบการณบางอยางที่ทําใหเขาโตเปนผูใหญข้ึน แต

โทนของภาพยนตรนั้นอาจจะแตกตางกันไป ทั้งแนวตลก แนวจริงจัง 

แนวโศกนาฏกรรม หรือ แนวเสียดสี  

(7) แกนเรื่องที่เกี่ยวกับคําถามเชิงศีลธรรมหรือปรัชญา (A Moral or 

Philosophical Riddle) ภาพยนตรในแนวนี้นั้นผูสรางมุงกระตุนให

มนุษยเขามาตีความคําถามในเชิงปรัชญาหรือศีลธรรม ไมไดตองการ

จะใหคําตอบที่แนชัดในเรื่องนั้นๆ แตเปดโอกาสใหผูขมเขามาตีความ

ดวยตัวเองอยางหลากหลายแตกตางกันออกไป 

 

ในกลุมงานที่วางฐานอยูบนความเชื่อวาภาพยนตรสะทอนถึงความจริงนั้นการ

วิเคราะหแกนเรื่องจะเปนไปในลักษณะที่มองแกนเรื่องเปนตัวสะทอนความเปนจริงที่มีอยูในสังคม

ในแงมุมตางๆ  โดยบอกวาเปนเรื่องเกี่ยวกับประเด็นใดบาง ดังปรากฏในงานของรัตนา จักกะพาก 

(2546) ซึ่งทํา การศึกษากลวิธีการเลาเรื่องของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคลนั้น   รัตนาเห็นวาผลงาน

ภาพยนตรของทานมุยที่ทําการศึกษาสวนใหญ มีแกนเรื่องเปนการตอสูระหวางคนชั้นลางกับสังคม
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, อํานาจที่เหนือกวา, สถาบัน หรือ คานิยม จารีตในสังคม (มนุษยตางดาว-มันมากับความมืด, 

อิทธิพลมืด-เขาช่ือกานต, ผูชาย-เทพธิดาโรงแรม) แกนของเรื่องจึงมักเปนเรื่อง ความไมเทาเทียม

ของสังคม ความขัดแยงระหวางผูเสียประโยชนกับผูพิทักษสิทธิ์ รักษากฎหมาย  หรือ ความขัดแยง

ระหวางมโนสํานึกภายในใจตัวละครกับความจําเปนที่ตองปฏิบัติตามภาระหนาที่ โดยทานมุยจะ

ปลอยใหคนดูชวยกันประเมินตัวละครวามีความชอบธรรม มีความถูกผิดอยางไร    (รัตนา           

จักกะพาก, 2546: 201)   

สวนในงานของรัตนา ศรีชนะชัยโชค (2539) ซึ่งทําการศึกษาปญหาสังคมใน

ภาพยนตรไทยยอดเยี่ยมประจําป พ.ศ. 2519 – 2537 พบวาแกนเรื่องของภาพยนตรไทยยังคง

ผูกพันอยูกับความเชื่อ คานิยม ทัศนคติโดยรวมของสังคมไทยที่เกี่ยวของกับเร่ืองการมีคุณธรรม

ทางดานตางๆ ผลของการกระทําดี กระทําชั่ว กฎแหงกรรม ความกตัญู เปนตน (รัตนา ศรีชนะ

ชยัโชค, 2539: 89) 

สวนในงานที่เนนศึกษาไวยากรณของการเลาเรื่องนั้นจะดูไปถึงวิธีการประกอบ

สรางความหมายของแกนเรื่องในภาพยนตร   ในงานของมาโนช ชุมเมืองปก (2547) ซึ่ง

ทําการศึกษาการเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมที่ถูกสรางมาติดตอกันหลายภาค “บุญ

ชู” ของผูกํากับนั้น มาโนช พบวา ภาพยนตรชุดบุญชูทุกภาคนั้นมีแกนความคิดหลักที่เปนจุดรวม

ของทุกภาคเปนคุณธรรมในแงความดีมีน้ําใจใหแกกันของคนในสังคม    

นอกจากนี้ในงานของมาโนชยังทําการวิเคราะหไปถึงวิธีการประกอบสราง

ความหมายของความมีน้ําใจนั้นใชหลักการของคูตรงขามที่ขัดแยง (binary opposition) ซึ่งในที่นี้

ความมีน้ําใจ กับ ความไมมีน้ําใจ กลาวคือความหมายของความมีน้ําใจจะเกิดขึ้น ก็เมื่อมีความไม

มีน้ําใจถูกนํามาวางเทียบกัน โดยตัวละคร “บุญชู” ตัวละครเอกผูมีน้ําใจในทุกภาคจะตองถูกทา

ทายดวยการเผชิญหนากับตัวละครที่ไรน้ําใจในรูปแบบและระดับความเขมขนที่ตางกัน ตั้งแตเฉย

เมยหรือไมใสใจกับปญหาของคนอื่น ไปจนถึงเห็นแกตัว ฉกฉวยประโยชนใสตน ไปจนถึง

เบียดเบียนผูอ่ืนใหเดือดรอน อยางไรก็ดีสุดทายแลวภาพยนตรจะใหบทสรุปที่คลายคลึงกันวา 

ปญหา ความวุนวาย และสภาวะไมสมดุลยที่เกิดขึ้นในภาพยนตรดวยสาเหตุของความไมมีน้ําใจ

นั้นก็จะสามารถคลี่คลายและกลับคืนสูสภาวะปกติ (มาโนช ชุมเมืองปก, 2547: 133-134) 

กลุมของงานวิจัยดานภาพยนตรที่เชื่อในปรัชญาประกอบสรางความเปนจริง ที่

ทําการศึกษาการใชแกนเรื่องเปนองคประกอบหนึ่งในการเลาเรื่อง ปรากฏในงานวิจัยตางๆ ดังนี้ 

งานของ บงกช เศวตามร (2533)  ซึ่งทําการศึกษาการสรางความเปนจริงทาง

สังคมของภาพยนตรไทย กรณีตัวละครหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบน จากภาพยนตรที่ออกฉายในชวง

ป พ.ศ. 2528 – 2530 เปนตัวอยางงาน ซึ่งบงกชเห็นวาเปนใชแกนเรื่องเพื่อคงคานิยมหลักเกี่ยวกับ
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ผูหญิงของสังคมไว ไมตางไปจากคานิยมเดิมๆ ในสังคม แตหันไปเปล่ียนองคประกอบในการเลา

เร่ืองอยางตัวละครแทน ถาดูอยางผิวเผินก็อาจจะคิดไปไดวาสถาบันภาพยนตรไทยมีลักษณะเปด

กวางใหกับตัวละครหญิงที่เบี่ยงเบนไปจากมาตรฐานของสังคม ยอมรับในความแตกตาง

หลากหลาย แตเมื่อตามเขาไปดูในเนื้อหาและวิเคราะหอยางละเอียดมันกลับกลายเปนการ

นําเสนอตัวละครในมุมกลับที่ชวยตอกย้ําคานิยมของสังคมไทยตอการเปนผูหญิงที่ดีใหลงราก

แข็งแรงมากยิ่งขึ้น โดยในงานวิจัยของบงกชไดแสดงใหเห็นวา 

วิธีการที่ใชในการประกอบสรางความเปนจริงทางสังคม คือ การสรางความ

ขัดแยงในแกนเรื่อง (Conflict Theme)   ใหมีบทบาทหรือสถานการณ 2 แบบที่เกิดขึ้นกับตัวละคร

หญิง แลวตอมามีผลทําใหตองเลือกเอาสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และกอใหเกิดความคับของใจ (บงกช เศว

ตามร, 2533: 31)  โดยประเด็นความขัดแยงที่ถูกยกมานําเสนอในภาพยนตรเหลานี้ ไดแก          

(1) ความขัดแยงระหวางความเปนแม กับการรักษาชื่อเสียงวงศตระกูล (2) ภาพความขัดแยง

ระหวางการเปนชางเทาหลัง กับการดํารงความเปนตัวของตัวเอง (3)  ภาพความขัดแยงระหวาง

การรักษาความสัมพันธภายในครอบครัวกับความคิดของปจเจกบุคคล (4) ภาพความขัดแยง

ระหวางการมีชีวิตอยูเพื่อครอบครัวกับการตอสูเพื่อสวนรวม (5) ภาพความขัดแยงระหวางการมี

ความสัมพันธทางเพศ กับการปฏิเสธการสมรส หรือการอยูอยางเปนครอบครัว (6) ภาพความ

ขัดแยงระหวางการพึ่งพาสามี กับการตัดสินใจมีหรือไมมีลูก และเลี้ยงลูกเอง (7) ภาพความขัดแยง

ระหวางความเปนหญิงกับการเปนผูนํา (8) ภาพความขัดแยงระหวางการเปนเครื่องมือหรือการถูก

ควบคุมโดยผูชายกับการใชผูชายเปนเครื่องมือ (9) ภาพความขัดแยงระหวางการพึ่งพาผูชายกับ

ความเชื่อมั่นในการพึ่งพาผูหญิงดวยกันเอง (บงกช เศวตามร, 2533: 122)  โดยในการพิจารณาแต

ละแกนความคิดในภาพยนตรแตละเรื่องนั้นจะพิจารณาที่การตัดสินใจเลือกของตัวละครเอกหญิง 

ปจจัยที่สนับสนุนใหเกิดการตัดสินใจเลือกเชนนั้น ปฎิกริยาที่ตัวละครเอกหญิงไดรับจากตัวละคร

อ่ืน และสิ่งที่ปรากฎในภาพยนตรกับส่ิงที่ดํารงอยูจริงในสังคม 

วิธีการใชแกนเรื่องในการเลาเรื่องของภาพยนตรเหลานี้ยังเปนไปในลักษณะ

ประนีประนอม กลาวคือ การเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอ (Form) จากนําเสนอผานตัวละครหญิงที่

เรียบรอย (ในบรรทัดฐานที่ดีของสังคมมาเปนตัวละครหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบน) แตเมื่อวิเคราะห

วิธีประกอบสรางความหมายผานแกนเรื่อง(Theme/ Content) แลว แกนของเรื่องกลับไมตางไป

จากคานิยมของความเปนผูหญิงที่สังคมพยายามดํารงไว (maintain)  และปลูกฝงใหกับคนรุน

ตอไป ดวยการบอกวาผูหญิงที่ดีควรจะเปนอยางไร รูปแบบ บุคลิกของตัวละครผูหญิงที่ดีจะตอง

ออนหวาน เปนกุลสตรี แตก็พรอมที่จะตอบโตการถูกรุกรานดวยวาจา หรือเปนผูหญิงที่ภายนอกดู

เขมแข็ง ฉลาด เกงกาจ แตก็พรอมที่จะพายแพผูชาย ในแงของความสัมพันธระหวางเพศชายกับ
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เพศหญิงนั้น ผูชายเปนเพศที่ไดรับการปกปองจากผูหญิงเสมอ เพราะผูหญิงมีสัญชาติญาณแม 

ความเปนแมพระ ขณะที่ผูชายที่ทําความผิดไดรับการอภัยเสมอ   สวนการสําสอนทางเพศของ

ผูหญิงทุกรูปแบบเปนเงื่อนไขที่ไมอาจยอมรับได เหลานี้ เปนตน (บงกช เศวตามร, 2533: 193) 

อยางไรก็ดีเมื่อเราพิจารณาถึงความขัดแยงในแกเร่ืองที่ภาพยนตรไทยนําเสนอทั้ง 

9 ประการขางตน เราจะเห็นวาในแตละอุดมการณที่หยิบยกมาถายทอดนั้นมีความกาวหนาเปน

อยางมาก สะทอนใหเห็นถึงความเปนมนุษยซึ่งเปนผูกระทํา (Agency)  เพียงแตวาในตอนจบของ

เร่ืองกลับใหอุดมการณตอตานกลับเปนฝายที่ตองพายแพกลับไป เชน แมที่เลือกรักษาชื่อเสียงของ

วงศตระกูลมากกวาความเปนแมก็ตองพบกับความเหงาความเดียวดายของชีวิต ผูหญิงที่เลือกที่

จะเปนตัวของตัวเองมากกวาที่จะตามสามีสุดทายชีวิตครอบครัวก็จะมีปญหา เปนตน  

มองในแงหนึ่งภาพยนตรเหลานี้แมจะเปลี่ยนตัวละครใหมีลักษณะแตกตางจาก

เดิมหรือตรงกันขามจากเดิมเพียงไร แตเนื้อหาก็ยังเปนลักษณะค้ําจุนโครงสรางของความสัมพันธ

เดิมเอาไว  แตถามองในอีกแงหนึ่งตามธรรมชาติการทํางานของอุดมการณแลว ไมมีอุดมการณใด

ที่จะเปลี่ยนไปไดอยางฉับพลันจากหนามือเปนหลังมือ หรือพลิกฟา พลิกแผนดินเปล่ียนไดใน

พริบตา  การทํางานของอุดมการณตองมีการผลิตซ้ํา ตอกย้ํา ซ้ําทวนแลว และยิ่งหากเปน

อุดมการณตอตานที่กําลังอยูในชวงตนของการลงหลักปกฐานอยูในสังคมแลว  การตอสูปะทะ

ความคิดกับอุดมการณหลักอาจไมสามารถทําไดอยางเต็มที่ ตรงไปตรงมา มีลักษณะแฝงตัวอยูใน

เร่ืองเลาประเภทตางๆ ตามแนวคิดของกรัมชีที่กลาวถึงอุดมการณตอตานที่ไมสามารถโคนลม

อุดมการณหลักของสังคมลงไดก็จะซอนตัวอยูในเรื่องเลาประเภทนิทานพื้นบาน (Folklore) หรือส่ิง

ที่เรียกวาเปนสามัญสํานึก (Commonsense) เพื่อรอระยะเวลาอันเหมาะสมทั้งปจจัยภายในและ

ปจจัยภายนอก ที่อุดมการณตอตานเหลานี้จะปะทุข้ึนมาอีกครั้งหนึ่ง ดังนั้นการที่ภาพยนตร

นําเสนอเนื้อหาที่มีความขัดแยงระหวาง 2 อุดมการณ โดยอุดมการณตอตานเปนฝายพายแพ จึง

อาจเปนกลยุทธหนึ่งในการตอสูของอุดมการณตอตานก็เปนได 

งานของบงกช เศวตามร เปนงานที่ทําใหเราไดเห็นวิธีการในคงแกนความคิดหลัก

ที่ทําหนาที่ในการธํารงรักษาคานิยมเดิมๆ ของสังคม ดวยวิธีการเปลี่ยนองคประกอบอื่นแทนอยาง

ตัวละคร ขณะที่งานของสุภา จิตติวสุรัตน (2546) ซึ่งทําการศึกษาการสรางความหมายทางสังคม

และการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเรื่องจริง จาก ภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครอง

เมือง, เร่ือง นางนาก และเรื่อง บางระจัน (ซึ่งภาพยนตรทั้ง 3 เร่ืองตางก็มีตนทุนของเรื่องเลาใน

รูปแบบอื่นๆ หรือในรูปแบบของภาพยนตรมากอนหนานี้)  ก็ไดแสดงใหเห็นถึงการใชองคประกอบ

แกนเรื่องที่ถูกใชในการประกอบสรางเพื่อ ร้ือความหมายเดิมและสรางความหมายใหม 
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(deconstruction and reconstruction) ใหแก “ความเปนจริง” รวมกับองคประกอบอื่นๆ ใน

ภาพยนตรอยาง จุดยืนของผูเลาเรื่อง, การนําเสนอความเปนจริงในหลายมิติ และ ปมความขัดแยง 

วิธีการที่ใชในการประกอบสรางเพื่อร้ือความหมายเดิมและสรางความหมายใหม

ใหแก “ความเปนจริง” คือการเปลี่ยนแกนความคิดหลักที่เคยถูกเสนอในเรื่องเลาในรูปแบบอื่นๆ 

เสีย  เชน ในภาพยนตรเร่ืองบางระจัน ผูสรางนําเสนอแนวคิดหลักวา “สงครามมีแตสรางความ

สูญเสียและความพลัดพรากใหแกมนุษย”  ซึ่งตางไปจากแนวคิดหลักในแบบเดิมที่จะเชิดชูความ

กลาหาญและความเสียสละของชาวบานบางระจันดังเชนที่ปรากฏในแบบเรียนหรือบทเพลงปลุก

ใจ (สุภา จิตติวสุรัตน, 2546: 181) และเมื่อแกนความคิดหลักเปนเชนนี้ผูสราง (ธนิตย จิตนุกูล) ก็

ยึดเอาแกนเรื่องเปนที่ตั้งในการสรางเนื้อเร่ืองที่ใหน้ําหนักกับตัวละคร 3 แบบ ที่จะสะทอนภาพของ

ความพลัดพรากสูญเสียไดมากที่สุด ไดแก นายจันหนวดเขี้ยวกับนายทองเหม็น ที่เปนตัวแทนของ

ครอบครัวที่ลูกเมียพลัดพรากเพราะสงคราม  นายอินกับอีสา ตัวแทนของครอบครัวที่กําลังจะมีลูก 

และนายเมืองกับอีแตงออน ตัวแทนของคนหนุมสาวที่เพิ่งรักกัน (สุภา จิตติวสุรัตน, 2546: 137) 

ดวยวิธีการเชนนี้จะเห็นไดวาเร่ืองเลาก็ยังคงเปนเรื่องบางระจันแตแกนความคิด

หลักตางจากไปเดิมเสียแลว ความหมายที่ถูกสรางขึ้นแกผูชมจึงเปลี่ยนไปจากเดิม จากฮึกเหิมรัก

ชาติมาสูการบอกวาสงครามนั้นนํามาซึ่งความสูญเสียและการพลัดพรากใหแกมนุษย และยังทําให

เราเห็นภาพอีกวาแกนเรื่องเปนองคประกอบในการเลาเร่ืองที่เขาไปมีอิทธิพลตอองคประกอบอื่นๆ 

อยางในกรณีนี้ ก็ทั้งโครงเรื่อง ตัวละคร เพื่อที่จะสรางความหมายใหผูชมไดรับรูวาในสงครามไมใช

แคเร่ืองของวีรบุรุษ แตสงครามคือเร่ืองของความสูญเสีย 

งานของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551) ในการศึกษาเรื่องความสัมพันธไทย-ลาว

ในสื่อบันเทิงไทย: ศึกษากรณีการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาวจากภาพยนตรเรื่อง 

“หมากเตะโลกตะลึง”  ซึ่งศิริมิตรพบวามีการใชแกนเรื่อง หนึ่งในองคประกอบของการเลาเรื่องที่มี

ความสัมพันธอยางใกลชิดกับโครงเรื่อง ซึ่งศิริมิตรทําการวิเคราะหไปพรอมกันนั้น มาเปน

องคประกอบหนึ่งในการประกอบสรางความเปนจริงของอัตลักษณความเปนลาว โดยแกนเรื่องที่

ถูกใชในภาพยนตรเร่ืองนึ้คือ “จะเกิดอะไรขึ้นเมื่อลาวไดไปบอลโลก”  โดยความเปนลาวนั้นไดถูก

ประกอบสรางความหมายดวยวิธีการการสรางอารมณของเรื่อง (tone)  การสรางความหมายผาน

เร่ืองเวลา (time) และการสรางความสัมพันธ (relations) ทั้งนี้เนื่องจากในงานของศิริมิตรทําการ

วิเคราะหแกนเรื่องและโครงเรื่องไปในคราเดียวกัน อีกทั้งวิธีการสรางความหมายตางๆ คอนขางจะ

เกี่ยวพันกับโครงเรื่องเปนสวนใหญจึงขอกลาวอยางละเอียดในสวนของโครงเรื่อง  

ผลงานวิจัยที่อยูในกลุมทฤษฎีประกอบสรางทั้งหมดทําใหเห็นถึงวิธีประกอบสราง

ความหมายผานแกนเรื่องในรูปแบบที่หลากหลายซึ่งมีทั้งวิธีการนําเสนอแกนเรื่องที่ตอกย้ําคานิยม
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เดิม แตใชวิธีเปลี่ยนตัวละคร, วิธีการประกอบสรางความหมายของเรื่องเลาเดิมๆ แตใชวิธีเปลี่ยน

แกนเรื่อง วิธีการประกอบสรางความหมายโดยการสรางความขัดแยงขึ้นมาในแกนเรื่อง แลวดูวา

ตัวละครเลือกอะไร และการประกอบสรางความหมายผานอารมณของเรื่อง  เวลา และการสราง

ความสัมพันธ 

จากการทบทวนแนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหแกนเรื่อง ใน

การศึกษาการเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมายบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมนี้

ผูวิจัยจะพิจารณาใน 2 ประเด็น ไดแก (1) แกนความคิดหลักในภาพยนตร คืออะไร มีลักษณะ

สนับสนุนอุดมการณตอตานหรืออุดมการณหลัก  (2) พิจารณาการสรางความขัดแยงในแกนเรื่อง 

(conflict theme) ที่ทําใหตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมตองเลือกระหวางสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ที่ถูก

นําเสนอในภาพยนตร และจากการประกอบสรางเรื่องเลา ในตอนจบตัวละครเอกที่ขัดขืนอํานาจ

ของสังคมเลือกที่จะทําตามความคิดใด และผลลัพธของการทําตามความคิดนั้นเปนเชนไร 

 

6.3.5 ความขัดแยง 

 

เร่ืองเลาคือ การสานเรื่องราวบนความขัดแยง ดังเชนที่ มูลเลอรและวิลเลี่ยมส 

(Muller And Williams, 1985: 42-43) ไดใหคําอธิบายไวใน Introduction to Literature วา “โครง

เร่ือง คือการลําดับเหตุการณหรือพฤติกรรมอยางตอเนื่อง ซึ่งเหตุการณหรือพฤติกรรมนั้นจะมีการ

พัฒนาขึ้นทามกลางความขัดแยงตางๆ”  

โดยความขัดแยงนั้นสามารถแบงออกไดเปน 3 ประเภท 

(1) ความขัดแยงระหวางคนกับคน  คือ การที่ตัวละคร 2 ฝายไมลงรอยกัน  

แตละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน 

(2) ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายใน ตัวละครจะ

มีความสับสนหรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระทาํอยางที่

คิดไว เชน ความรูสึกขัดแยงกับกฎเกณฑทางสังคม 

(3) ความขัดแยงกับพลังภายนอก เชน ความขัดแยงกับสภาพแวดลอมหรือ

ธรรมชาติอันโหดราย 

ทั้งนี้ ในภาพยนตรเร่ืองหนึ่งนั้นอาจมีประเด็นความขัดแยงมากกวา 1 ประเด็น 

วิธีการศึกษาขอขัดแยงในภาพยนตรนั้นวิธีหนึ่งที่พบบอยคือนําเอาแนวคิดของ    

คล็อด เลวี่ สเตราส (Levi – Strauss, 1955: 423-444) ซึ่งเสนอเรื่องวิธีการแบงขั้วตรงขาม (Binary 

Oppositions) ใน The Structural Study of Myth มาใช ในการศึกษา  แนวคิดนี้ตั้งอยูบนความ
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เชื่อพื้นฐานที่วามนุษยสามารถเขาใจโลกโดยการแบงสิ่งตางๆ ออกเปนสวนๆ เพื่อเปรียบเทียบกัน 

สามารถกระทําไดโดยการแบงกลุมคําออกเปนสองหมวด และทั้งสองหมวดมีความหมายขัดแยง

กัน เชน 

 

 

 

 

 

ถาหากนํามาใชในภาพยนตรก็สามารถทําใหเราเห็นความขัดแยงในภาพยนตรได

ชัดเจนยิ่งขึ้น เชน เมื่อนํามาใชในวิเคราะหภาพยนตรตะวันตก เราก็สามารถแบงขั้วตางๆ ใน

ภาพยนตรออกเปน  

 

คนเมือง (Homestaders) อินเดียนแดง (Indians) 

ผิวขาว (White) ผิวดําแดง (Red) 

คริสเตียน (Domestic) ปาแกน (Pagan) 

ออนโยน (Helpless) ปาเถื่อน (Savage) 

ออนแอ (Weak) แข็งแรง (Strong) 

สวมเสื้อผา (Clothed) เปลือย (Naked) 

 

ซึ่งความแตกตางของทั้งสองฝายสําหรับภาพยนตรตะวันตกแลวเปนสาเหตุของ

การตอสูและการทําลายลางกันอยางรุนแรง ซึ่งในการแกไขปญหาจากความขัดแยงฝายใดฝาย

หนึ่งจะตองตัดสินใจไปเขาพวกกับอีกฝาย 

ในกลุมงานวิจัยที่เชื่อวาภาพยนตรเปนสื่อที่สะทอนความจริงของสังคมอยางงาน

ของรัตนา ศรีชนะชัยโชค (2539) ซึ่งทําการศึกษาปญหาสังคมในภาพยนตรไทยยอดเยี่ยม 

ประจําป พ.ศ. 2519 – 2537 พบลักษณะการสรางความขัดแยงในโครงเรื่องของภาพยนตรไทย

ยอดเยี่ยมวามี 3 ลักษณะ คือ (1) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย ซึ่งปรากฏในภาพยนตร

เกือบทุกเรื่อง เชน ชาวบานขัดแยงกับเจาหนาที่ของรัฐ ตํารวจหนุมซึ่งมีอุดมการณขัดแยงกับกลุม

อิทธิพล ฯลฯ   (2) มนุษยขัดแยงกับสังคม มีปรากฏในภาพยนตรหลายเรื่องซึ่งตัวละครในเรื่องตอง

ผจญภัยกับปญหาตางๆ ในสังคม โดยในงานวิจัยแสดงใหเห็นวาภาพยนตรในชวงเสนอภาพความ

ขัดแยงระหวางมนุษยกับสถาบันครอบครัวมากที่สุด ทั้งนี้รัตนา ศรีชนะชัยโชค ไดตั้งขอสังเกตวา

เปนเพราะปญหาครอบครัวเปนที่รับรูและยอมรับกันโดยทั่วไป สวนปญหาทางเศรษฐกิจ ไมวาจะ

ผูชาย (Male) ผูหญิง (Female) 

แข็งแรง (Strong) ออนแอ (Weak) 

ใชเหตุผล (Rational) ใชอารมณ (Emotional) 

เชื่อถือได (Reliable) เชื่อถือไมได  (Unreliable) 
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เปนปญหาความยากจน ปญหาการวางงาน ปญหาความแหงแลง ปญหาการอพยพของชาว

ชนบทเขาสูเมือง และปญหาการเมือง อยางปญหาการคอรัปช่ัน ปญหากลุมอิทธิพลผลประโยชน 

เปนตน ซึ่งเปนปญหาที่เกี่ยวของกับหลายสถาบันหลักในสังคม ไมวาจะเปนรัฐ ขาราชการ 

นักการเมือง ตํารวจ นายทุน กลับเปนปญหาที่ถูกนําเสนอรองลงมา โดยรัตนาไดตังขอสังเกตวา

เหตุที่เปนเชนนั้นก็เพราะประเด็นปญหาเหลานี้ เปนเรื่องที่เฉพาะเจาะจงลงไป  (3) มนุษยขัดแยง

กับธรรมชาติ จะปรากฏในภาพยนตรที่เกี่ยวของกับปญหาภัยธรรมชาติ (รัตนา ศรีชนะชัยโชค, 

2539: 83-84) 

งานของรัตนา จักกะพาก (2546) ซึ่งทําการศึกษากลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตร

ของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล พบวาความขัดแยงของเหตุการณของโครงเรื่องที่ปรากฏใน

ภาพยนตรของทานมุยนั้นมักจะเปนไปในลักษณะความขัดแยง (Conflict) ทั้ง (1) ภายในตัวละคร 

เชนในภาพยนตรเร่ือง กาม, มือปน, ผมไมอยากเปนพันโท, นองเมีย และเทพธิดาโรงแรม               

(2) ระหวางตัวละครกับพลังภายนอก ในภาพยนตรเร่ืองอุกาฟาเหลือง และ (3) ความขัดแยง

ระหวางคนกับคนในสังคม  ในภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต, เทวดาเดินดิน,  อิสรภาพของทองพูน 

โคกโพ, ครูสมศรี,  ทองพูน  โคกโพราษฎรเต็มข้ัน 

งานของรัตนา ศรีชนะชัยโชคและรัตนา จักกะพาก นําไปสูการตั้งคําถามถึง

ปรัชญาสะทอนความความเปนจริงวาผลการวิจัยนั้นสะทอนความเปนจริงของสังคมมากนอย

เพียงใด เหตุใดปญหาสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรมากที่สุดที่งานวิจัยระบุไว จึงเปนปญหาระหวาง

มนุษยกับสถาบันครอบครัว ซึ่งเปนเรื่องของแตละปจเจก หรือมิฉะนั้นก็เปนความขัดแยงในระดับ

ของมนุษยกับมนุษย ในขณะที่ปญหาอื่นๆ ที่เขาไปเกี่ยวของกับสถาบันหลักๆ ของสังคมมีผลตอ

ประชาชนที่อยูในสังคมโดยตรง อยางปญหาเศรษฐกิจและปญหาการเมือง ที่เกี่ยวของกับสถาบัน

ที่กุมอํานาจหลักของสังคมเอาไว ไมวาจะเปนรัฐ นายทุน นักการเมือง ขาราชการ ฯลฯ กลับ

กลายเปนปญหาที่ถูกนําเสนอรองลงมา การนําเสนอเรื่องราวเชนนี้ของภาพยนตรสะทอนใหเห็นถึง

ความคิดที่จะผลักเอาปญหาสังคมอันเปนตนเหตุของความไมสงบสุขของประชาชนนั้นก็เปนเรื่อง

ของประชาชนเองคือสถาบันครอบรัว สถาบันอื่นๆ ในสังคมไมไดสรางปญหาหรือมีสวนรับผิดชอบ   

การมองสิ่งที่นําเสนอในภาพยนตรราวกับวาเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในสังคม นําไปสูการตั้งคําถามใน

การพัฒนางานวิจัย ภายใตปรัชญาที่เชื่อวาภาพยนตรเปนสิ่งที่ผูสรางประกอบสรางความจริง

ข้ึนมาวาอุดมการณใดที่มีอิทธิพลในการประกอบสรางความจริงเชนนี้  เพื่อที่รักษาหรือทําลาย

โครงสรางของสังคมเชนไรใหดํารงอยูในสังคม และใครที่จะเปนผูไดรับผลประโยชนในทายที่สุด

จากการเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความจริงนี้ 
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สวนในงานที่ศึกษาการประกอบสรางเรื่องเลาผานประเด็นของความเปนเพศ

อยางงานของฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) ซึ่งทําการศึกษาการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี พบวาขั้วขัดแยงในภาพยนตร จะเปนเรื่องของความรัก 

ครอบครัว การประกอบอาชีพ สังคม และทางเลือกในชีวิต ซึ่งในแตละความขัดแยงภาพยนตรก็จะ

บอกคําตอบดวยวาในความขัดแยงเรื่องนั้น เราควรจะทําตัวอยางไร เชน ความขัดแยงระหวาง

ความสําเร็จกับความพึงพอใจในตัวเอง ภาพยนตรก็จะบอกวาในการออกจากปญหาตัวละครควร

จะประนีประนอม ใชวิธีการที่ถูกตอง อยามุงหาความสําเร็จจนเกินไป จนกระทั่งลืมเร่ืองครอบครัว

หรือความถูกตอง 

สวนในงานของกลุมประกอบสรางความเปนจริงอยางงานของ สุภา จิตติวสุรัตน 

(2545) ซึ่งทําการศึกษาการสรางความหมายทางสังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตร

อิงเรื่องจริง ปมขัดแยง (Conflict) เปนหนึ่งในองคประกอบที่ผูสรางใชในการประกอบสราง “ความ

เปนจริง” เพื่อร้ือความหมายเดิมและสรางความหมายขึ้นใหม (Mode of deconstruction and 

reconstruction)  ดวยปมขัดแยงนั้นเปนองคประกอบสําคัญที่จะผลักดันใหเกิดการพัฒนา

เหตุการณตางๆ ในเร่ือง เพื่อใหภาพยนตรใหมีความหมายที่หลากหลาย แมเร่ืองเลาจะเปนเรื่อง

เดิม แตผูสรางจะใชวิธีสรางปมขัดแยงขึ้นมาใหม เชน ในเรื่องเลาของแมนาคนั้น ปมขัดแยงในแม

นาคพระโขนงฉบับเกา มักเปนความขัดแยงระหวาง “คนกับผีแมนาค” (คนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ) 

และลงเอยดวยการแพของผีแมนาคทุกครั้ง   แตในภาพยนตรเร่ืองนางนาก ผูสรางไดสรางปม

ขัดแยงขึ้นมาใหมเปนความขัดแยงระหวาง “นางนากกับความตาย” (คนกับธรรมชาติ) ซึ่งผลของ

ปมขัดแยงนี้ลงเอยดวยการที่นางนากเกิดความเขาใจและยอมรับในกฎธรรมชาติของมนุษย 

จากงานวิจัยขางตนจะเห็นไดวาในการศึกษาวิธีการประกอบสรางความหมายของ

ความขัดแยงนั้นถาเปนในระดับของงานวิจัยที่ตั้งอยูบนปรัชญาสะทอนความจริงแลว มักเปนการ

พิจารณาวาความขัดแยงที่เกิดขึ้นในเรื่องนั้นมีประเด็นที่เกี่ยวของกับเร่ืองอะไร ไมวาจะเปนความ

ขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร ความขัดแยงระหวางตัวละครกับตัวละคร ความขัดแยงระหวางตัว

ละครกับสังคม และความขัดแยงระหวางตัวละครกับพลังเหนือธรรมชาติ   

แตถาเปนงานในกลุมที่พิจารณาไวยากรณของภาพยนตรแลวการศึกษาจะลงไป

ถึงระดับของโครงสราง โดยสวนในงานของกลุมประกอบสรางความจริงก็แสดงใหเห็นถึงวิธีการรื้อ

ความหมายเดิมและสรางความหมายใหมโดยการสรางปมขัดแยงใหมที่ตางจากปมขัดแยงเดิม

และแสดงใหเห็นถึงผลของปมขัดแยง 

ในงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยไดนําแนวคิดเรื่องความขัดแยงนี้ไปใชในการพิจารณาความ

ขัดแยงที่ปรากฏในสวนแกนเรื่องวาเปนความขัดแยงระหวางแนวคิดหรืออุดมการณลักษณะใด 
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ระหวาง  (ก) ความขัดแยงระหวางคนกับคน (ข) ความขัดแยงภายในจิตใจ (ค) ความขัดแยง

ระหวางคนกับสังคม (ง) ความขัดแยงระหวางคนกับธรรมชาติ และเมื่อเกิดความขัดแยงขึ้นมาแลว 

ผูสรางไดบอกผานตัวละครหลักที่ขัดขืนอํานาจของสังคมวาเมื่อเกิดปญหานั้นขึ้นมา ควรจะทําตัว

อยางไรบางทั้งในระดับตัวตนภายในของเขา และปฏิสัมพันธที่เขามีตอบุคคลอื่นๆ และสังคม และ

สุดทายผูสรางไดประกอบสรางตอนจบอันเปนผลลัพธของเรื่องราวทั้งหมดใหเปนเชนไร  

สวนแนวคิดของ เลวี่ สเตราส จะนําไปประยุกตใชในการวิเคราะหตัวละครเพื่อ

เปรียบเทียบระหวางตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม และตัวละครที่อยูภายใตกรอบความคิดของ

อุดมการณหลักในสังคม 

 

6.3.6 ฉาก 

 

บอกซไดใหความหมายของฉากไววา หมายถึง เวลาและสถานที่ที่เกิดขึ้นใน

ภาพยนตร แตบอกซเห็นวาคนสวนใหญมักมองไมเห็นถึงความสําคัญของฉากทั้งๆ ที่จริงๆ แลวมัน

เปนองคสําคัญซึ่งจะขาดเสียไมไดในความเปนภาพยนตร  ในการวิเคราะหฉากในฐานะที่สัมพันธ

กับเนื้อเร่ืองในภาพยนตรนั้น จะตองพิจารณาผลกระทบของปจจัยที่เกี่ยวของทั้ง 4 ประการนี้ 

(Boggs & Petrie, 2003: 100) ไดแก  

(1)  ปจจัยดานเวลา (Temporal Factors) คือ ชวงเวลาที่เนื้อเร่ืองเกิดขึ้น 

(2)  ปจจัยทางดานภูมิศาสตร (Geographic Factors) เปนสถานที่ทาง

กายภาพที่รวมคุณลักษณะบางอยาง เชน ผืนดิน สภาพอากาศ หรือ

ความหนาแนนของประชากร และปจจัยทางกายภาพอื่นๆ ในสถานที่

ที่เร่ืองราวนั้นเกิดขึ้นซึ่งอาจจะสงผลตอตัวละคร และการกระทําของ

ตัวละครในเรื่อง 

(3)  ปจจัยทางเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม (Prevailing Social 

Structure and Economic Factors) ที่เกิดขึ้นตามสภาพแวดลอมใน

เร่ือง 

(4)  ประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ (Moral Attitude, 

Customs and Codes of Behaviors) ในสังคมที่เร่ืองราวนั้นเกิดขึ้น 

ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551: 211) ใหทรรศนะตอ ฉาก สถานที่ และ

องคประกอบฉากที่ปรากฏในภาพยนตรในงานศึกษาของเขาวา ส่ิงเหลานี้เกิดจากภาพในความคิด

ที่ผูสรางภาพยนตรมีตอพื้นที่เหลานั้น แลวถายทอดออกมาเปนภาพที่สามารถมองเห็นได  ดังนั้น
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ฉาก สถานที่ และองคประกอบฉากเหลานี้จึงเปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้นมาจากความคิด ซึ่งอาจ

ถูกอางอิงมาจากประสบการณตรง ประสบการณออม หรือเกิดจากจินตนาการ และเมื่อฉากหรือ

สถานที่นั้นผุดขึ้นมาในความคิด ความคิดเกี่ยวกับพื้นที่ (space) ก็จะเขามากําหนดวิธีคิดคน โดย

การสรางความหมายหรือปรุงแตงความหมายบางอยางไปตามพื้นที่ที่ตนอยูใหกับฉากหรือสถานที่

เหลานั้น ดวยองคประกอบตางๆ  ไมวาจะเปน การใชอุปกรณประกอบฉาก เสื้อผา และตัวแสดง

ประกอบ 

ในงานวิจัยชิ้นนี้มีทรรศนะตอฉากเชนเดียวกับที่ศิริมิตรไดแสดงทรรศนะไวนั่นคือ

เปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้นจากความคิดของผูสราง ไมวาที่มาของความคิดนั้นจะมาจากการ

อางอิงจากประสบการณตรง ประสบการณออม หรือเกิดจากจินตนาการ โดยมิติของความเปน

ฉากนั้นครอบคลุมทั้งมิติดานเวลา ภูมิศาสตร ปจจัยทางเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม และ

ประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ 

งานวิจัยที่ทําการวิเคราะหการประกอบสรางความหมายผานฉากของเรื่อง มี

รายละเอียดดังนี้   

งานของฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) ทําการศึกษาโครงสรางการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี  ในสวนของฉาก ผลการวิจัยพบวาฉากที่ตัวละครหญิงมัก

เขาไปเกี่ยวของ คือ ฉากภายนอก ซึ่งไดแก สถานที่ทํางาน และทองถนน มากกวาฉากภายใน  ซึ่ง

ฉลองรัตนเห็นวาเปนการสะทอนใหเห็นบทบาทของเพศหญิงที่ไมไดจํากัดอยูเพียงแตในบานแตได

มีการเปลี่ยนแปลงบริบทไปสูโลกภายนอก :ซึ่งเปนการตอสูทางความหมายของผูหญิงผานฉาก 

ในกลุมงานวิจัยที่ใชทฤษฎีประกอบสรางความจริง อยางในงานของสุภา จิตติวสุ

รัตน (2545) ซึ่งทําการศึกษาเรื่องการสรางความหมายทางสังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ใน

ภาพยนตรอิงเรื่องจริง  ฉาก (Setting) เปนองคประกอบหนึ่งในวิธีประกอบสราง “ความเปนจริง” 

เพื่อทําใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง (Mode of real) โดยผูสรางภาพยนตรมุงเนนการสรางฉากใหมี

ความเหมือนจริงมากที่สุดตามหลักฐานทางประวัติศาสตรหรือหลักฐานอื่นๆ  หรือมิฉะนั้นก็

หลักฐานใกลเคียง (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 179) 

ขณะที่งานของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551) ในการศึกษาเรื่องความสัมพันธ

ไทย-ลาวในสื่อบันเทิงไทย: ศึกษากรณีการประกอบสรางอัตลักษณความเปนลาวจากภาพยนตร

เร่ือง “หมากเตะโลกตะลึง”  ไดแสดงใหเห็นถึงกระบวนการในการประกอบสรางความหมายโดย

การเลาเรื่องผานฉาก สถานที่ และองคประกอบฉาก เปรียบเทียบระหวางฉากในประเทศลาว และ

ฉากในประเทศไทย (ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ, 2551: 211-222) โดยในฉากประเทศลาวนั้น ฉากใน

เมืองหลวง อันไดแกนครเวียงจันทรนั้น มีสภาพบานเมืองคลายตัวเมืองในตางจังหวัดของไทย สวน
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ฉากในชนบทเปนปาเขาลําเนาไพร และฉากริมฝงโขงที่มีชายแดนติดกับไทย นั้นเปนรีสอรทหรู

ทามกลางธรรมชาติ ซึ่งศิริมิตรเห็นวาฉากเหลานี้ ส่ือความหมายถึง เมืองลาวที่มีความเจริญลาหลัง

กวาไทย สวนที่ดินในชนบทก็เปนปาเขายังไมไดรับการพัฒนา ยกเวนแถบริมฝงโขงที่ติดกับไทย 

ภาพยนตรยังสรางความหมายของ “ลาวคือผูแพตลอดกาล”  ผานฉากกําแพงไซที่

เปนผนังกําแพงเกายาวสุดลูกหูลูกตา ผนังกําแพงมีการบันทึกผลการแขงขันฟุบอลลาวกับประเทศ

ตางๆ ตลอดหลายสิบปที่ลาวไมเคยชนะเลย ซึ่งกําแพงไซนี้เปนสิ่งที่ไมมีอยูจริง โดยขอความบน

กําแพงที่เต็มไปดวยชื่อประเทศตางๆ เต็มไปหมด ทําใหรูปสัญญะกําแพงไซเกิดความสมจริง และ

กลับไปยืนยันความหมายบนกําแพงวา “ลาวคือผูแพตลอดกาล”   

การประกอบสรางความหมายโดยใชกลยุทธการใชฉากที่อางอิงจากโลกจริง สลับ

กับฉากที่สรางเลียนแบบโดยมีโลกความเปนจริงมารองรับ และฉากที่สรางขึ้นจากจินตนาการ ศิริ

มิตรเห็นวาทําใหภาพยนตรกลายเปนพื้นที่กึ่งจริงกึ่งลวง (in-between) หรือพื้นที่สีเทา (grey area) 

ซึ่งเปนพื้นที่ที่อุดมการณทํางานไดดีที่สุด เพราะผูชมจําแนกไดยากระหวางจริงกับลวง ทําให

บางครั้งเรื่องไมจริงถูกคิดวาจริงไปได 

 

6.3.7 เทคนิคภาพ 

 

ในทรรศนะของฟูโกต (Foucault, 1982) แลว กลองถือวาเปนเทคโนโลยีทาง

อํานาจที่ใชในการจับจอง (gaze) และใหความหมายกับส่ิงตางๆ   ดังนั้นการใชกลองจับภาพ การ

ใชเทคนิคทางภาพในรูปแบบตางๆ จึงเทากับเปนการใชอํานาจในการใสความหมายหรือ

อุดมการณทางสังคมบางอยางเขาไปในการนําเสนอ เชน การเลือกที่จะจับภาพอะไร และไมจับ

ภาพอะไร การใชมุมกลอง มุมต่ํามุมสูง การใชขนาดภาพ  การเลือกใชแสง การตัดตอภาพ เปนตน  

ดังเชนที่ เบอรเกอร (Arthur Asa Berger) ไดใหคําอธิบายถึงการสื่อความหมาย

ของเทคนิคทางภาพทั้งขนาดภาพและการตัดตอที่ใชในสื่อโทรทัศนไว ซึ่งในที่นี้จะนํามาประยุกตใช

กับการวิเคราะหเทคนิคทางภาพของภาพยนตร ไวดังนี้ 
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ตารางที่ 2-1: เทคนิคภาพและการสื่อความหมาย 
 
ตัวหมาย (Signifier) shot ลักษณะของภาพ ตัวหมายถึง (Signified)  

การสื่อความหมาย 

close-up เฉพาะใบหนา ส่ือความหมายถึงความใกลชิด 

สนิทสนม 

medium shot เกือบเต็มตัว ส่ื อ ค ว า ม ห ม า ย ถึ ง

ความสัมพันธระหวางบุคคล 

long shot แ สด ง ใ ห เ ห็ น ถึ ง ฉ า ก แ ล ะ

ลักษณะของตัวละคร 

ส่ือความหมายถึ งลักษณะ

รวมๆ โดยทั่วไป 

full shot ภาพเต็มตัวของตัวละคร แสดงความสัมพันธกับสังคม 

pan down กลองแทนสายตาจากที่ สู ง 

แลวมองต่ําลงมา 

ส่ือความหมายถึงการมีอํานาจ

หรือผูมีอํานาจ 

pan up กลองแทนสายตาจากที่ต่ําแลว

มองข้ึนไปขางบน 

ส่ือความหมายถึงความออนแอ 

ความต่ําตอย 

zoom in กลองเคลื่อนเขา เพื่อส่ือความหมายในการเนน

ถึ งบางสิ่ งบางอย า ง ,  การ

สํารวจ 

fade in ภาพคอยๆ ปรากฏขึ้นจากจอ

วางๆ 

ส่ือความหมายถึงการเริ่มตน 

fade out ภาพเลื่อนออกจนเปนจอวางๆ  ส่ือความหมายถึงการสิ้นสุด 

cut เปลี่ยนจากภาพหนึ่งไปเปนอีก

ภาพหนึ่ง 

ส่ือความหมายถึงเหตุการณที่

เกิดขึ้นในเวลาเดียวกันหรือ

ความตื่นเตน 

wipe ภาพคอยๆ เปล่ียนไป ส่ือความหมายถึงการสรุป 

ที่มา: Berger, 1991: 26-27. 

 

ในการศึกษาเทคนิคภาพและเสียงนั้น ในงานวิจัยของกลุมประกอบสรางความ

จริงทางสังคมนั้นมีการวิเคราะหเทคนิคทางดานภาพ และเสียง ในการประกอบสรางความหมาย 

ไวดังนี้ 
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ในงานของสุภา จิตติวสุรัตน (2545) ซึ่งทําการศึกษาเรื่องการสรางความหมาย

ทางสังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเรื่องจริง  เทคนิคทางภาพและเสียง เปน

องคประกอบหนึ่งในวิธีประกอบสราง “ความเปนจริง” เพื่อทําใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง (Mode of 

real) ตามประวัติศาสตรไทย  โดยในดานเทคนิคดานภาพเพื่อสรางบรรยากาศความเปนยุคอดีต ก็

จะมีการ การจัดโทนสีและโทนแสงใหภาพออกมาดูซีด ไมเนนสีที่ตัดกัน ทําใหภาพดูเกา เพื่อส่ือ

ความหมายของความเปนอดีต หรือเพื่อสรางบรรยากาศและความรูสึกใหสอดคลองกับประเภท

ของภาพยนตร (genre) นอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิคการเคลื่อนไหวของกลองภาพยนตรแบบชาๆ 

และใชโทนแสงแบบโลยคีย (low key) เพื่อทําใหเกิดบรรยากาศนาสะพรึงกลัวตามแนวทางของ

ภาพยนตรแนวผีวิญญาณ (Horror Film)  (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 179) 

ในดานเทคนิคเสียง มีการใชเสียงเพื่อสรางบรรยากาศใหกับภาพ เชนเสียง

บรรยายที่หนักแนนจริงจังเพื่อสรางการยอมรับจากผูชม เสียงดนตรีในจังหวะเรงเราเพื่อสรางความ

ฮึกเหิมใหกับตัวละคร เสียงประกอบ เชน เสียงยิงปน จักจั่น เพื่อสรางบรรยากาศของภาพใหดู

เหมือนจริงและคลอยตามภาพที่เห็น (สุภา จิตติวสุรัตน, 2545: 180) 

ขณะที่งานของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ (2551) ซึ่งทําการศึกษาการประกอบ

สรางอัตลักษณความเปนลาวจากภาพยนตรเร่ือง “หมากเตะโลกตะลึง”  ไดแสดงใหเห็นถึงการ

ประกอบสรางความหมายผานการใชเทคนิคทางภาพ ซึ่งการวิเคราะหของเขานั้นจะทําใหผูอาน

เห็นถึงการทํางานของกระบวนการสรางความหมายระดับที่สอง อันเปนความหมายแฝง 

(connotation) ผานการใชเทคนิคทางภาพผสานเขากับเนื้อหาของเรื่อง 

โดยผลการศึกษาของศิริมิตร ประพันธธุรกิจ พบวาการประกอบสรางความจริง

ผานเทคนิคทางภาพนี้กระทําผานจุดยืนในการเลาเรื่องของฝายไทย โดยฝายไทยประกอบสราง

ความหมายใหตนเองกับโลกมีความเจริญเทาเทียมกัน แตกับลาว ไทยมีความเจริญกาวหนากวา

มาก  วิธีการคือเมื่อเปนมุมมองของภาพที่ไทยมีตอลาวจะเปนการใชภาพขนาดปกติและมุมปกติ

ในฉากตางๆ แตพอเปนไทยกับตางประเทศจะใชเทคนิคภาพกวาง มุมสูง มุมตํ่า และใชการเคลื่อน

กลองเพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญอลังการ เชน ในฉากสนามกีฬาตางประเทศซึ่งอยูในตอนเปดเรื่อง

ที่เปนการแขงขันฟุตบอลโลกระหวางทีมไทยกับทีมอังกฤษ มีการใชเทคนิคทางภาพโดยใชภาพ

กวางมาก (extreme long shot) มุมต่ํา (low camera angle) และเคลื่อนกลองเขา (dolly in)     

ตัดตอดวยเทคนิคภาพชา (slow motion) และตอเติมหลังคาโคงรอบอัฒจันทรดวยคอมพิวเตอร

กราฟฟค ซึ่งการลงรหัสเหลานี้ลวนเปนการสื่อความหมายถึงความยิ่งใหญอลังการ (ศิริมิตร 

ประพันธธุรกิจ, 2551: 226)  
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ในการศึกษาการเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคนที่ขัด

ขืนอํานาจของสังคม ผูวิจัยจะพิจารณาการตอสูทางความหมายผานเทคนิคภาพและเสียงระหวาง

ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม และตัวละครที่เปนตัวแทนของอุดมการณหลัก โดยพิจารณา

จากสัญญะตางๆ ที่ปรากฏในภาพหรือเสียง, การตัดตอ, ขนาดภาพ, มุมกลอง, การจัดแสง, ดนตรี

ประกอบ และเพลง 

ในงานวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหองคประกอบในการเลาเรื่องโดยให

ความสําคัญกับตัวละคร มุมมองในการเลาเรื่อง โครงเรื่อง แกนเรื่อง และความขัดแยง เปน

องคประกอบหลัก ขณะที่องคประเรื่องฉาก เทคนิคภาพและเสียง จะพิจารณาเปนลําดับรอง 
 
7. ทฤษฎีสัญวิทยา 

 
ในการศึกษาการเลาเรื่องเพื่อการประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคน

ที่ขัดขืนอํานาจของสังคมในภาพยนตรไทย ตั้งแตป พ.ศ. 2513 – 2550 นี้ ผูวิจัยใชกลุมทฤษฎีจาก

นักวิชาการตางๆ ที่อยูในสายของทฤษฎีสัญวิทยา ในการทําความเขาใจในปรากฏการณการสื่อ

ความหมายในโลกสัญญะของภาพยนตร 

ทฤษฎีสัญวิทยา/ สัญศาสตร (Semiology/ Semiotics) นั้นเปนวิชาที่เพิ่งเริ่มกอตัว 

ในตนศตวรรษที่ 20  โดยหมายถึง ศาสตรที่ศึกษาระบบสัญญะและความหมาย (science of sign 

/ meaning)  เปนทฤษฎีที่เนนศึกษากระบวนการผลิตความหมาย โดยเปดโปงใหเห็นถึงพลัง

ของสัญญะและการตอสูในโลกของความหมาย   

ทฤษฎีสัญวิทยานี้มีมุมมองตอความหมายวาเปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้น ซึ่ง

แตกตางไปจากกระบวนทัศนดั้งเดิมที่มองวาความหมายเปนสิ่งที่สะทอนความเปนจริงที่เกิดขึ้น 

หรือมิฉะนั้นก็เปนสิ่งที่ติดตรึงอยูกับเจตจํานงของผูสราง ทั้งเพื่อใหเห็นพัฒนาการของกระบวนทัศน

ที่มีตอการศึกษา “ความหมาย”  จะขอสรุปแนวทางในการศึกษาความหมายซึ่งเปนสาระสําคัญ

ของทฤษฎีสัญวิทยา โดย ฮอลล (Stuart Hall) ไดสรุปที่มาของความหมายเปน 3 แนวทางใหญๆ 

ดังนี้ 

แนวทางแรก  ทัศนะแบบภาพสะทอน (reflective approach)  กลุมนี้เชื่อวา 

ความหมายถูกตรึงอยูกับทุกสรรพสิ่งในธรรมชาติ ไมวาคน สัตว ส่ิงของ ความคิด หรือเหตุการณ

ลวนมีความหมายติดอยูในตัวของมันเอง โดยไมสามารถเปลี่ยนแปลงความหมายได ภาษาทํา

หนาที่ เปนเพียงกระจกสะทอนหรือเปนการเลียนแบบความหมายที่แทจริงตามธรรมชาติ 

(language as a mirror) ของส่ิงตางๆ ที่ดํารงอยูบนโลกนี้  ภาษาในที่นี้จึงเปนสิ่งที่บริสุทธิ์ไร
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เดียงสา ทําหนาที่สะทอนความหมาย/ความจริงของสิ่งๆ นั้นออกมาไดเหมือนตนฉบับหรือความ

จริงที่ปรากฏอยูในโลก  

จุดออนของแนวคิดนี้คือ ในความเปนจริงแลวภาษาไมสามารถทาบความหมาย

ไดสนิทกับความเปนจริงตามธรรมชาติ  ภาษาจึงไมไดทําหนาที่สะทอนความหมายที่แทจริงของ

สรรพสิ่ง แตเปนเพียงรหัสที่ใชอางถึงสิ่งตางๆ เทานั้น และคําหลายคําเปนสิ่งที่ไมมีอยูในโลกความ

เปนจริง  แตมนุษยกลับเขาใจความหมายของสิ่งเหลานั้นได เชน เทวดา นางฟา ซึ่งแสดงใหเห็นวา

ความเขาใจตอความหมายเหลานั้นไมไดมาจากความหมายในตัวของมันเอง แตเกิดจากภาษาเขา

ไปกําหนดความหมายใหส่ิงเหลานั้นเกิดขึ้นในความคิดของเรา 

แนวทางที่สอง  ทัศนะแบบเจตจํานง (intentional approach)  มองวา 

ความหมายไมไดดํารงอยูตามธรรมชาติ แตความหมายขึ้นอยูกับเจตจํานงของผูพูด หรือผูเขียน 

ดังนั้นการพูดคําใดก็ตาม อาจมีไดหลายความหมายขึ้นอยูกับเจตนาของผูพูดวาตองการสื่อ

ความหมายแบบใดออกมา  แตการใชสารของผูสงสารก็ยังคงตองมีกฎ/รหัส/ขอตกลงทาง

วัฒนธรรม (rules/ codes/ conventions) กํากับความหมายอยู 

ขอบกพรองของแนวคิดนี้ก็คือการมองวาภาษาเปนอํานาจของผูสงสารทางเดียว 

ทั้งๆ ที่การใชภาษาเปนกระบวนการที่ตองอาศัยความเขาใจรวมกัน  ภาษาจึงตองเปนขอตกลงรวม

ทางสังคมที่ใชในการสื่อความหมาย  แมคนแตละคนสรางความหมายไดตามเจตนาสวนบุคคล แต

เมื่อถึงการใชภาษาทุกคนจําเปนตองดําเนินไปตามกฎ รหัส และขอตกลงทางภาษาที่ใชรวมกันกับ

คนอื่นๆ ในสังคม เพื่อทําใหส่ือสารกันไดเขาใจ 

แนวทางสุดทาย ทัศนะแบบประกอบสราง (constructionist approach)  

แนวทางนี้ปฏิเสธแนวทางแรกที่วาสรรพสิ่งมีความหมายในตัวของมันเอง และปฏิเสธแนวทางที่

สองที่วาผูใชภาษาแตละคนสามารถกําหนดความหมายในภาษาขึ้นมาไดเอง แนวทางนี้มองวา

ความหมายเกิดจากการประกอบสราง  โดยการใชระบบภาพตัวแทนหรือระบบสัญญะเพื่อใช

อางอิง (refer) ถึงโลกความเปนจริงใหผูอ่ืนสามารถเขาใจได ดังนั้นสัญญะจึงเปนรหัสที่ใชเปน

ขอตกลงทางความหมายรวมกันของคนในสังคมหนึ่งๆ  โดยมิไดสะทอนความเปนจริงแตอยางใด 

แนวทางสุดทายนี้เองที่เปนมุมมองของสํานักโครงสรางนิยม (structuralism)  ใน

กลุมสัญวิทยา (Semiology) หรือนักสัญวิทยาเชิงวิพากษ โดยนักทฤษฎีในกลุมนี้จะไมเพียงยืนยัน

วาความหมายไมใชส่ิงที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ (natural) เกิดขึ้นจากการที่สังคม/วัฒนธรรมได

สรางขึ้นมา (socially constructed/ cultural)  แตยังตั้งคําถามเพิ่มข้ึนไปอีกวาความหมายที่ถูก

ประกอบสรางขึ้นมานั้น กําหนดผานอํานาจหรือจุดยืนของใคร นักวิชาการกลุมนี้ก็เชน โรลอง 

บารตส (Roland Barthes) ที่พยายามเปดเผยใหเห็นถึงธาตุแทของมายาคติ (mythologies) ใน
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สังคมทุนนิยมอุตสาหกรรมสมัยใหมที่ครอบงําวิธีคิดและวิถีชีวิตของคนในสังคม หรือกลุมนัก

ทฤษฎีวิพากษ (critical theory)  ที่สามารถชี้ใหเห็นถึงการบิดเบือนและการครอบงําของภาษา 

อยางเชน ฮาเบอรมาส (Jurgen Habermas) ที่ชี้ใหเห็นความบูดเบี้ยวหรือการบิดเบือนของภาษา

ที่เราใช (distortion) วานําไปสูการควบคุมมนุษยไดอยางไร โดยเฉพาะอยางยิ่งความรูในรูปของ

เทคนิคตางๆ         

ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจะใชมุมมองของนักสัญวิทยาเชิงวิพากษในการศึกษา

ความหมายที่สถาบันภาพยนตรไดประกอบสรางขึ้นอันจะเผยใหเห็นถึงความหมายที่แฝงเรนอยูใน

ตัวบทของภาพยนตร  โดยใชแนวคิดของเฟอรดินานด เดอ โซซูร และ ชารลส เพิรซ มาเปนแนวทาง

ในการวิเคราะห โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

7.1 แนวคิดของเฟอรดินานด เดอ โซซูร 
 

เฟอรดินานด เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure 1857-1913)  เปนผูที่บุกเบิก

แนวคิดสัญวิทยา ซึ่งมีอิทธิพลตอนักภาษาศาสตรเชิงโครงสราง (Structural Linguist)ในตน

ศตวรรษที่ 20 และกลายเปนฐานคิดของสํานักโครงสรางนิยม (structuralism) จุดเดนของแนวคิด 

เดอ โซซูรที่ทําใหเขาแตกตางไปจากนักภาษาศาสตรรุนกอนหนานี้ นั่นคือมโนทัศนของเขาที่มี

ตอสัญญะ เดอ โซซูรเห็นวาสัญญะคืออะไรก็ไดที่กอใหเกิดความหมาย โดยการเทียบเคียงใหเห็น

ถึงความแตกตางไปจากสิ่งอื่น และคนในสังคมยอมรับหรือเขาใจ ดังนั้นในทรรศนะเชนนี้ 

การศึกษาภาษา/ความหมายไมไดจํากัดอยูแคตัวอักษร/ภาษาพูด/ภาษาเขียน เทานั้น แตทุกอยาง

สามารถที่จะถูกมองวาเปนภาษาได หากมีการใสความหมายลงไปในนั้น โดยพื้นที่ในการบรรจุ

ความหมายนี้เดอ โซซูรเรียกวา ตัวบท (text) เชน ภาพถาย รวมไปถึงภาพยนตรก็เปนสัญญะทั้งนั้น 

แนวคิดที่จะนํามาใชในงานวิจัยชิ้นนี้ประกอบดวย 

 

7.1.1 แนวคิดเรื่ององคประกอบของสัญญะ (Composition of Sign) 

 

สัญญะเปนหนวยพื้นฐานที่สุดของภาษาที่มีองคประกอบแบงออกเปนสอง

สวนยอย ที่มีระบบของความสัมพันธที่สลับซับซอนซึ่งเชื่อมโยงระหวาง(1) รูปสัญญะ หรือตัว

หมาย (signifier) กับ (2) ความหมายสัญญะหรือตัวหมายถึง (signified)  ซึ่งทั้ง 2 สวนนี้ตาง

ประกอบกันขึ้นมาเปนสัญญะ ขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปไมได 

กระบวนการสรางความหมาย (signification) จะเกิดขึ้น เมื่อมี ตัวอางอิง 

(reference) ซึ่งเปนสิ่งที่เปนจริงที่ปรากฏในโลก เชน ดอกกุหลาบที่ตาเราเห็นจริงๆ  กับ ตัวสัญญะ 
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(sign)  ซึ่งประกอบดวย 2 สวน ไดแก (1) รูปสัญญะ ที่อาจเปนไดทั้งภาพ/ เสียง/ ลักษณะทาง

กายภาพ ใดๆ เชน ตัวอักษรที่เขียนคําวา “ดอกกุหลาบ” หรือ “rose”  และ (2) ความหมายสัญญะ 

หรือแนวคิดที่เกิดขึ้นในใจ (mental concept)  ที่เชื่อมโยงไปถึงตัวอางอิงที่เปนวัตถุของจริง เชน 

ภาพดอกกุหลาบที่เกิดขึ้นในหัวเรา หลังจากที่เราไดยินคําวาดอกกุหลาบ ซึ่งถามีการจัดวาง

ความสัมพันธระหวางสัญญะและตัวอางอิงไว กระบวนการสรางความหมายก็จะเกิดขึ้นตามมา 

การกําหนดใหสัมพันธหรือเชื่อมโยงกันนี้จะเกิดขึ้นใน 2 ระดับ ระดับแรก ในระดับ

ของรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ (signifier/signified) ดังที่ยกตัวอยางขางตนวาคําวา “ดอก

กุหลาบ” กับภาพของดอกกุหลาบที่เกิดขึ้นในหัวของเรา และ ระดับที่สอง ในระดับของรูปสัญญะ

ดวยกันเอง (signifier/ signifier) เชน คําวา “เกาอี้” ในภาษาไทย กับคําวา “chair” ใน

ภาษาอังกฤษ 

สําหรับในระดับของความสัมพันธระหวางรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ 

(signifier/signified)  เดอ โซซูร ยังไดอธิบายความสัมพันธระหวางรูปสัญญะกับความหมาย

สัญญะ วามีลักษณะที่สัมพันธกันสามประการ (สมสุข หินวิมาน, 2551: 414) คือ 

(ก.)  เปนความสัมพันธที่ปราศจากหลักเกณฑใดๆ (arbitrary)  กลาวคือ

ไมมีความเชื่อมโยงกันตามธรรมชาติเลย ระหวางภาพเกาอ้ีในหัวเรา  

เสียงคําวา “เกาอี้” หรือตัวอักษรที่เขียนวา “เกาอี้” 

(ข.)  เปนความสัมพันธที่เกิดขึ้นโดยไมไดตั้งใจ (unmotivated) กลาวคือ 

บางครั้งก็ไมสามารถรูที่มาที่ไปไดวา รูปสัญญะกับความหมาย

สัญญะเชื่อมโยงกันไดอยางไร 

(ค.)  เปนความสัมพันธที่ไมไดเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ (unnatural)  

หมายความวาการที่คนเราจะรูจักเขาใจสัญญะไดนั้นตองผานการ

เรียนรูทางสังคมเทานั้น 

เดอ โซซูร ยังเห็นวาสัญญะที่มนุษยสรางขึ้นมาแทนที่ตัวอางอิงของจริงนั้น มี

เอกลักษณที่สําคัญคือสามารถโยกขามเวลาและสถานที่ได ดังนั้นเราจึงไมจําเปนตองเอาของจริง

ยกขามเวลาและสถานที่ ใชเพียงสัญญะแทนตัวก็ไดแลว 

อยางไรก็ดีโซซูรไดชี้ใหเราเห็นอีกวารูปสัญญะไมไดมีความเปนอิสระอยางแทจริง 

แตตองขึ้นอยูกับการยอมรับของชุมชนที่ใชภาษานั้นๆ ดวย (the linguistic community)  ยิ่งไปกวา

นั้น ผูใชภาษาก็มิไดมีสวนในการเลือกหรือกําหนดรูปสัญญะ แตภาษาหรือระบบภาษาตางหากที่

เปนผูเลือก และเมื่อเลือกแลวก็ใชอยางอื่นแทนไมได (ไชยรัตน, 2551: 106)และการใชนั้นก็ตองใช

ภายใตกฎเกณฑของภาษาเปนสําคัญ นั่นคือ ภาษาเปนเรื่องของการสงตอของคนรุนหนึ่งสูอีกรุน



 

 
118 

หนึ่ง จึงหาตนตอหรือฐานรากไมพบ หรืออาจกลาวไดวา โครงสรางภาษาตางหากที่เปนตัวกําหนด

มนุษย 

 

 7.1.2 กระบวนการสรางความหมาย (process of signification)   

 

เดอ โซซูรมองวาภาษาเปนระบบที่สรางขึ้นจากความแตกตางหรือความตรงกัน

ขามของหนวยยอยตางๆ  ความหมายไมไดเกิดจากคุณสมบัติเฉพาะของหนวยยอย แตเปนผลมา

จากความแตกตางของหนวยยอยดวยกันเอง (distinction) ขณะเดียวกันความหมายของหนวย

ยอยเหลานี้ก็อยูภายใตหรือเปนสวนหนึ่งของระบบใหญ (relation)  ดังนั้นเอกลักษณในภาษาจึง

เปนเรื่องของการเปรียบเทียบและความแตกตาง (relation identity) ซึ่งตอมาการศึกษาดาน

สังคมศาสตรและมนุษยศาสตรก็นํามาใชในการศึกษาตัวตนและความเปนอื่น (self/other) หรือ 

เอกลักษณและความแตกตาง (identity/ difference) 

ความคิดในเรื่อง “ความหมาย” ของโซซูร จึงเปนสิ่งที่ตางไปจากทรรศนะของนัก

ทฤษฎีแนวประจักษนิยมและแนวปฏิฐานนิยมเชิงตรรกะที่มองภาษาเปนเรื่องของการเปนตัวแทน

โลกวัตถุ  เดอ โซซูร มองวาภาษาเปนระบบของความสัมพันธของสัญญะตางๆ คาของสัญญะแต

ละตัวนั้นเกิดจากความแตกตางระหวางสัญญะ เชน ในเรื่องของพยัญชนะ A มีความหมายก็เพราะ

มันแตกตางไปจาก B C D เขา จึงสรุปวา “ในภาษาจะมีก็แตเร่ืองของความแตกตางที่ถูกทําให

เกี่ยวของสัมพันธกัน” และ “ภาษาเปนเรื่องของรูปแบบไมใชเนื้อหาสาระ” (ไชยรัตน,2551: 110)  

ในทัศนะของ เดอ โซซูรนั้นกระบวนการสรางความหมายอาจเกิดไดจากหลายวิธี

ดวยกัน ดังนี้ (สมสุข, 2551: 415) 

- การเทียบเคียงเชิงโครงสราง (structural comparsion)  ในวิธีนี้นั้น

สัญญะหนึ่งๆ จะสื่อสารความหมายไดก็ตอเมื่อเราเทียบเคียงสัญญะดังกลาวกับสัญญะตัวอื่นๆ  

เชน การที่จะเขาใจคําวา “ใจดํา” ไดก็ตองเทียบเคียงความหมายกับคําอ่ืนๆ ที่มีความใกลเคียงกัน 

เชน ใจราย ใจแข็ง ใจดี เปนตน 

- การเปรียบเทียบความสัมพันธแบบคูตรงขาม (binary opposition) เปน

การสรางความหมายโดยใชลักษณะแบบตรงกันขามมาจับคูความสัมพันธของความหมาย เชน 

การจะรูวานางเอกดีอยางไรในภาพยนตรก็ตองมีนางรายเขามาเปนตัวเปรียบเทียบ ซึ่งวิธีการเชนนี้

นั้นเปนรูปแบบการสรางความหมายที่งายและชัดเจนที่สุด 

การเปรียบเทียบความสัมพันธแบบคูตรงขามนี้ ในภายหลังนักทฤษฎี

วิพากษบางคนอยางอัลธูแซร มองวาเปนที่ซุกซอนการทํางานของกรอบอุดมการณของสังคม  เชน 
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การใหคํานิยามความเปนไทยวา “อารยะ” ทันสมัย” ขณะที่นิยามความเปนลาววา “ลาหลัง” “ดอย

พัฒนา” เปนตน 

- การจัดระบบสัญญะแบบ paradigmatic และ syntagmatic การ

จัดระบบสัญญะที่นําไปสูการสรางความหมายนั้นมาจากความสัมพันธสองชุด ไดแก  

 (1) ความสัมพันธแบบแนวดิ่ง หรือแบบกระบวนทัศน (paradigmatic 

relations) หรือชุดของสัญญะที่มีตัวเลือกจากหมวดหมูเดียวกัน (structural relations of choices)  

ถาเปรียบเทียบกับระบบของภาษาก็เปนการนําคําที่มีลักษณะคลายกัน

มาเรียงไวในกลุมคําชุดเดียวกัน แลวทําการเลือกใชคํา เชน ในหมวดการบรรยายความงามของ

ผูหญิงก็มีทั้ง สวย นารัก สงา สดใส เซ็กซี่ ฯลฯ   ในความสัมพันธแบบนี้นั้นจะไมเห็นการทํางาน

ของความสัมพันธ เพราะมันถูกจัดระบบอยูในความคิดของคนเรา เชน ในภาพยนตร ในกลุมของ

นางเอกหนังไทยอาจมีหลายแบบ ตั้งแตแบบเรียบรอยเปนกุลสตรี แกนเซี้ยวเปนลูกสาวกํานัน 

คลองแคลวเปนผูหญงิยุคใหม เปนตน   

(2)ความสัมพันธแบบวากยสัมพันธ (syntagmatic relations) เปน

ความสัมพันธในแนวเดียวกันหรือแนวราบ หรือชุดสัญญะที่เปนการเชื่อมโยง/ประสมประสาน โดย

นําเอาตัวเลือกที่ไดมาจากหมวดหมูเดียวกันขางตนมาประกอบเขาดวยกัน (structural relations 

of combination) 

ถาเปรียบเทียบกับระบบของภาษานั่นคือการนําคํามาเรียงตอๆ กัน เปน

เสนตรง ในระบบของความสัมพันธลักษณะนี้นั้น คําจะมีคาก็เฉพาะในตําแหนงแหงที่ของตน เมื่อ

เปรียบเทียบกับคําที่อยูขางหนาหรือคําที่ตามหลังมาในรูปของประโยคตางๆ  การทํางานของ

วากยสัมพันธนี้จะปรากฏใหเห็นในรูปของการเรียงกันเปนชุด เชน การเรียบเรียงประโยควา “ฉันรัก

เธอ” หรืออาจจะสลับตําแหนงเปน “เธอรักฉัน” ความหมายที่ไดก็จะเปลี่ยนไป หรือหากจะ

เปรียบเทียบความสัมพันธแบบวากยสัมพันธในภาพยนตร ก็เชน  ถาเราจะสรางหนังรัก เราก็ตอง

เอาองคประกอบของตัวเลือกที่เราเลือกแลวมาประกอบเขาดวยกัน เชน การจัดแสงแบบสวางฟุงๆ 

+ วิวทิวทัศนที่สวยงาม + นางเอกหนาตาจุมจ๋ิม + เครื่องแตงกายแบบสวยหวาน + พระเอกมาด

นิ่งพูดนอย รวมไปถึงการจัดวางองคประกอบวานางเอกและพระเอกจะเชื่อมโยงความสัมพันธกัน

อยางไร ใครจะปรากฏตัวกอนหรือหลัง  เปนตน  

ทั้ งนี้ เดอ  โซซูร  เห็นวา  ความหมายจะเกิดขึ้นจากการจัดระบบ

องคประกอบทั้งสองสวน ถารูปแบบของการจัดระบบเปลี่ยนไป  ความหมายก็จะเปลี่ยนไปดวย 

เชน ถาการสรางภาพยนตรเร่ืองหนึ่งเปลี่ยนองคประกอบเปน การจัดแสงแบบสลัว + ฉากอยูใน



 

 
120 

เวลากลางคืน + เมืองที่เงียบวังเวง รางผูคน  + นางเอกที่เพิ่งเดินทางมาถึงเมืองนี้ + พระเอก

เจาของโรงแรมที่ดูลึกลับพบเจอเฉพาะตอนกลางคืน เชนนี้แลว เราก็จะไมคิดวาเปนหนังรักแนๆ แต

นาจะเปนหนังฆาตกรรมลึกลับซอนเงื่อนหรือหนังผี 

ความเข าใจในความสัมพันธทั้ งสองแบบทั้ งกระบวนทัศนและ

วากยสัมพันธนี้ ยังนําเราไปสู (1) ความเขาในในเรื่องคําอุปมาอุปมัย หรือการใชคําแทนที่กันโดยที่

ความหมายไมเปลี่ยน (metaphor)  ซึ่งแสดงใหเห็นวาภาษาคือการแทนที่และการสวมรอยนั่นเอง 

และ (2) ความเขาใจในเรื่องของความเกี่ยวของสัมพันธกันระหวางคําเพื่อสรางความหมายขึ้นมา 

(metonymy) เชน ความยากจนกับกระทอม ความร่ํารวยกับรถเบ็นซ 

- ความสัมพันธของตัวบทกับบริบท  เดอ โซซูร เห็นวา ความหมายที่บรรจุ

อยูในตัวบท (text) อันเปนพื้นที่ของภาษานั้น สามารถแปรเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขของบริบท 

(context) ของการสรางความหมาย เชน การที่วัยรุนสักรางกายเปนรูปตางๆ ซึ่งถือเปนสัญญะ

อยางหนึ่ง เมื่ออยูทามกลางบริบทของผูใหญแลว วัยรุนที่สักจะถูกมองวาเปนเด็กเกเร ใจแตก แต

ถาไปอยูทามกลางบริบทของวัยรุนดวยกันแลว รอยสักนี้จะแสดงถึงความทันสมัย ความเปนอิสระ 

ไมแครสายตาใคร  

 

7.1.3 วัฏสงสารแหงสัญญะ (life cycle of sign)  

 

ภาษายังมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ไมไดมีลักษณะที่หยุดนิ่งหรือตายตัว  

เพราะสัญญะไมไดข้ึนอยูกับกฎเกณฑเปนการเฉพาะ แตข้ึนกับธรรมเนียม จารีตปฏิบัติของแตละ

สังคม  การเปลี่ยนแปลงของภาษาในทรรศนะโซซูรจึงไมใชการเปลี่ยนแปลงเล็กๆ นอยๆ เชน 

ตวัสะกดหรือการออกเสียง แตเปนการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของความสัมพันธระหวางรูปสัญญะกับ

ความหมายสัญญะ (signifier/signified)  

คําถามที่ เดอ โซซูร สนใจคือหากความหมายเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่งแลว อะไรคือ 

ความหมายที่เหลืออยู (dominant meaning)  โดยในการวิเคราะหความหมายที่หลงเหลืออยูนั้น

เขาจะใหความสําคัญกับการตอบคําถามที่วา ใครมีอํานาจ (power) ในการสรางและเปลี่ยนแปลง

ความหมายของสัญญะตางๆ  

ประเด็นในเรื่องการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของความสัมพันธระหวางรูปสัญญะกับ

ความหมายสัญญะ (signifier/signified) นั้นนักทฤษฎีในสํานักหลังโครงสรางนิยมไดนําไปขยาย

ผลตอ อาทิ  ฌาคส แดรริดา นําไปขยายผลตอในการศึกษารูปสัญญะที่ลองลอย (play or free – 

floating signifier)   
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งานวิจัยชิ้นนี้นําความคิดของโซซูรมาเปนพื้นฐานในการคิดดวยมุมมองวา

ภาพยนตรก็เปนระบบสัญญะแบบหนึ่งเชนเดียวกัน โดยมีหนวยพื้นฐานที่ประกอบดวยรูปสัญญะ 

หรือตัวหมาย (signifier) และความหมายสัญญะหรือตัวหมายถึง (signified) เปนความสัมพันธที่

ตองผานการเรียนรูทางสังคม เชน ภาพในจอที่เปนของเหลวสีแดงคอยๆ ไหลลงมาจากสวนบนของ

จอสูดานลาง ความหมายสัญญะในตัวผูชมอาจหมายถึงความตาย ความลึกลับเปนตน  

ภาพยนตรมีกระบวนการสรางความหมาย (process of signification) ที่สรางขึ้น

จากความแตกตางหรือความตรงกันขามระหวางหนวยยอยตางๆ  เชน การจะเขาใจความหมาย

ของความยากจนของชาวนาก็ตองเปรียบเทียบกับการใชจายฟุมเฟอยอยางขาดเหตุผล เอารัดเอา

เปรียบของนายทุน  หรือจะเขาใจความดีของครูบานนอกได ก็ตองไปเปรียบเทียบกับครูโรงเรียน

เอกชน ครูในโรงเรียนเดียวกันที่ไมเสียสละเทา เปนตน 

ภาพยนตรมีการจัดระบบสัญญะที่นําไปสูการสรางความหมายทั้ งแบบ

ความสัมพันธแบบกระบวนทัศน (paradigmatic relations) และความสัมพันธแบบวากยสัมพันธ 

(syntacmatic relations) ซึ่งผูวิจัยจะนําไปใชในการวิเคราะหกระบวนการเพื่อประกอบสราง

ความหมาย เชน ผูสรางตองการใหภาพยนตรส่ือความหมายถึงความต่ําตอยของชาวนา ผูยากจน 

อดอยาก ยอมแพตอโชคชะตา ผูสรางก็อาจใชกลองมุมสูงจับภาพของชาวนาที่แบกจอบอยู

ทามกลางไอแดดที่รอนระอุและผืนดินที่แตกระแหงจนฝุนตลบ ชาวนาก็เนื้อตามอมแมม รูปราง

ผอมเกร็ง ดวงตาแหงผาก เสื้อผาขาดวิ่น  

นอกจากนี้ภาพยนตรยังมีสวนของทั้งภาษา (langue) อันหมายถึงไวยากรณของ

ภาพยนตร เชน โครงเรื่อง ตองประกอบดวย การเริ่มเร่ือง (Exposition), การพัฒนาเหตุการณ 

(Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  และ การยุติเร่ืองราว 

และการพูดหรือใชภาษา (parole) ซึ่งหมายถึงลีลาอันเปนเฉพาะตัวของผูกํากับแตละคน สัญญะ

ในภาพยนตรยังมีคุณสมบัติไปตางจากภาพยนตรอ่ืนๆ คือมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ความเปน

เพศหญิงที่ถูกประกอบสรางโดยภาพยนตรจึงมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ จากชางเทาหลัง มี

ขีดจํากัดในการแสดงออกเรื่องเพศ ไปสูผูหญิงที่มีอิสระ หาเลี้ยงชีพดวยตัวเอง กลาแสดงออกใน

เร่ืองเพศ  
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8. แนวคิดเกีย่วกับขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม 
 

ในที่นี้นํามาจาก การทบทวนวรรณกรรมจากแนวคิดเรื่องขบวนการเคลื่อนไหวทาง

สังคมแบบเดิม (Social Movement) ประกอบกับกรอบการวิเคราะหโครงสรางเศรษฐกิจของ

มารกซ (Karl Marx)  และขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบใหม (New Social Movements) 

หรือ การเมืองเอกลักษณ (Identity Politics), ขบวนการเคลื่อนไหวดานเอกลักษณ (Identity 

Movements) และขบวนการเคลื่อนไหวประชาสังคม (civil society movements) ซึ่งมีลักษณะ

ดังนี้ (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2545: 2 – 3; ใจ อ๊ึงภากรณ, 2549: 22) 

ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบเดิม มีลักษณะ 

(1) เปนการเคลื่อนไหวบนฐานของชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง เพียงชนชั้นเดียว ดังที่เคย

ถูกอธิบายในทฤษฎีมารกซิสต เนนการเปลี่ยนโครงสรางทางการเมืองและ

เศรษฐกิจ  

(2) การเคลื่อนไหวที่เ รียกรองผานกลไกทางการเมืองที่ดํารงอยู เชน พรรค

การเมืองหรือนักการเมือง และก็หวังพึ่งกลไกของรัฐ เชื่อในความเปนตัวแทน

ของพรรคการเมือง และไมเชื่อมั่นศรัทธาในความสามารถ และความจริงใจ

ของรัฐ 

(3) เปาหมายของการเคลื่อนไหวเรียกรองเพื่อชวงชิงอํานาจรัฐอยางขบวนการ
เคลื่อนไหวในอดีต 

 

ขณะที่ในกรอบการวิเคราะหโครงสรางเศรษฐกิจมารกซนั้น (กนกศักดิ์ แกวเทพ, 

2550: 6) จะเปนการพิจารณาในสิ่งซึ่งเปนพืน้ฐานการดํารงชีพ อันประกอบดวย 2 สวนคือ (1) 

ความสัมพันธทางการผลิต (Relations of production) อันหมายถงึโครงสรางความสัมพนัธ

ระหวางมนุษยที่เกิดขึ้นในกระบวนการผลติ เปนการพจิารณาวาชนชั้นไหนออกแรงทาํงาน (ทาส, 

ไพร, กรรมกร ฯลฯ) และชนชั้นไหนเปนเจาของปจจัยการผลิต (นายทาส, เจาของที่ดิน, นายทนุ 

ฯลฯ) และ (2) พลังการผลิต (productive force) ประกอบดวย แรงงาน, ปจจัยการผลิต อันไดแก 

ที่ดินและทุน และ เทคโนโลย ี

ในสวนของขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบใหม (New Social Movements) 

มีลักษณะ ดังนี้ (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2540: 2) 
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(1) ขบวนการเหลานี้มิใชการเคลื่อนไหวบนฐานของชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง เพียงชน
ชั้นเดียว ดังที่เคยถูกอธิบายในทฤษฎีมารกซิสต 

(2) เร่ืองที่เคลื่อนไหวของขบวนการเหลานี้ มิใชเรื่องเฉพาะกลุมของตนตาม
ทฤษฎีกลุมผลประโยชนของทางรัฐศาสตร 

(3) การเคลื่อนไหวนี้ไมไดเรียกรองผานกลไกทางการเมืองที่ดํารงอยู เชน พรรค

การเมืองหรือนักการเมือง และก็มิไดหวังพึ่งกลไกของรัฐอยางขบวนการ

เคลื่อนไหวในอดีต แตเปนการเคลื่อนไหวเรียกรองดวยตัวเอง เนื่องจากไมเชื่อ

ในความเปนตั วแทนของพรรคการ เมือง  และไม เชื่ อมั่ นศรัทธาใน

ความสามารถ และความจริงใจของรัฐ 

(4) เปาหมายของการเคลื่อนไหวเรียกรองมิใชเพื่อชวงชิงอํานาจรัฐอยาง
ขบวนการเคลื่อนไหวในอดีต แตเปนการสรางสิ่งที่ เ รียกวา “กติกาหรือ

กฎเกณฑชุดใหมในการดํารงชีวิต” (the grammar of forms of life) ใน

แนวคิดของฮาเบอรมาส (Jurgen Habermas) หรืออาจกลาวในแนวคิดของมิ

เชล ฟูโก (Michel Foucaut) วาเปนการเคลื่อนไหวเรียกรองเพื่อสรางวาท

กรรม (discourse) ชุดใหมในเรื่องนั้นๆ เปนความพยายามในการ

เปลี่ยนแปลงสังคม โดยการเปลี่ยนแปลงคานิยม และการพัฒนาวิถีชีวิตใหม

เปนทางเลือก (alternative life - styles) ไมสนใจการกระทําทางการเมือง แต

มุงความสนใจไปที่นวัตกรรมเชิงวัฒนธรรม (cultural innovation) ที่

สรางสรรควิถีชีวิตใหม มีสวนทาทายคานิยมเดิมๆ  และเนนสัญลักษณและ

ความมีตัวตน (identity) (พฤทธิสาน ชุมพล, 2550 :349) 

(5)  เปนประเด็นที่สามารถในการเชื่อมโยงชีวิตประจําวันเขากับการเปลี่ยนแปลง

การเมืองทางการเมืองทั้งในระดับประเทศและระดับโลก เชน นําเอาประเด็น

เร่ืองสวนตัว อาทิ ความสัมพันธระหวางเพศ ความยากจน หรือราคาผลผลิต

ตกต่ํา ฯลฯ รวมกับเร่ืองสวนรวม อยาง ปญหาสิ่งแวดลอม ดวยการชี้ใหเห็น

วาชีวิตประจําวันนั้นเปนทั้งเรื่องของการเมืองและเรื่องของโลกดวย ซึ่งเปน

ลักษณะเดนของขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมในรูปแบบใหมที่ริชารด ฟอรค 

(Richard Falk) ไดตั้งขอสังเกตไวในป 1987 (ไชยรัตน ,2545: 9– 10) 
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(6) บริเวณในการตอสูนั้นไมไดอยูที่ ข้ัวใดขั้วหนึ่ง ไมวาจะเปนภาครัฐ หรือ

ภาคเอกชน แตอยูระหวางรอยตอ 2 ข้ัว เชน สุขภาพ เพศ ความรูภาษา 

วัฒนธรรม สิทธิคนกลุมนอย หรือผูดอยโอกาส ซึ่งประเด็นเหลานี้นั้นไมถือวา

เปนประเด็นทางการเมืองในการเมืองแบบเกา ซึ่งลักษณะของประเด็นปญหา

เหลานี้จะเห็นไดวา มีลักษณะคาบเกี่ยว ไมสามารถหาสถาบันหลักทาง

การเมืองมารับผิดชอบตอปญหาโดยตรง (ไชยรัตน, 2545: 152) 

(7) มีลักษณะการทํากิจกรรมและลักษณะอุดมการณเชิงสัญลักษณ (symbolic) 

เปนหลัก   ดังที่ Sasson เสนอวา NSMs กลุมตางๆ พยายามใหปจเจกบุคคล 

ใหความหมายใหมแกความสัมพันธระหวางกันเอง, ใหความหมายใหมแก

ความสัมพันธระหวางเขากับสังคม, ใหความหมายใหมแกความสัมพันธ

ระหวางเขากับธรรมชาติ (พฤทธิสาน ชุมพล, 2550: 349) 

(8) ขบวนการทางสังคมจะทําใหปจเจกบุคคลพัฒนาความสํานึกในความซื่อตรง
ตอตนเอง (personal inteergrity)/ มีความเปนตัวของตัวเองเปนอิสระจาก

อิทธิพลของผูอ่ืน (autonomy) และผลที่ตามมาคือทําใหปจเจกสนใจวาการ

เปลี่ยนแปลงในโครงสรางสังคมและการเมืองมีผลตอสภาพชีวิตความเปนอยู

ของตัวเองอยางไร  และในทายที่ สุดเขาก็จะมีแบบแผนการเรียกรอง

ผลประโยชนที่เฉพาะตัวมากขึ้น (ideosyncratic pattern of interest 

articulation) (พฤทธิสาน ชุมพล, 2550: 349) 

(9) วิธีการ  มุงสูการเปลี่ยนแปลงสังคม โดย เปลี่ยนคานิยม/ เปลี่ยนความมี

ตัวตนสวนตัว และเปลี่ยนสัญลักษณ โดยการปรับสัญลักษณ (manipulate 

symbols) และทาทายคานิยมที่ลงหลักปกฐานอยูในสังคม ดวยวิธีการ คือ

การสรางวิถีชีวิตใหมๆ เปนทางเลือก แปรรูปเจตจํานงของปจเจกบุคคลและ

เจตจํานงรวม โดยการยกระดับความสํานึก (consciousness raising), เจต

บําบัดกลุม (group therapy), การสรางพื้นที่ทางภายภาพและทางสังคมเพื่อ

ทดลองวิถีชีวิตใหม เชน การใชสมุนไพรรักษาโรคแทนแพทยแผนปจจุบัน 

(พฤทธิสาน ชุมพล, 2550 :349) 

 

จากการทบทวนวรรณกรรมขางตนนํามาสูเกณฑในการกลุมของภาพยนตรตาม

ประเด็นที่ปรากฏในภาพยนตรออกเปน (1) ประเด็นการตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และ (2) 

ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณ โดยมีนิยามในการแบงเกณฑดังนี้ 
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(1) ประเด็นการตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ ที่มีฐานอยูที่ชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง ซึ่ง

ทําการตอสูในประเด็นที่เกี่ยวของกับความสัมพันธทางการผลิตวาชนชั้นใดเปนผูออกแรงทํางาน

และชนชั้นใดเปนเจาของปจจัยการผลิต และประเด็นที่เกี่ยวกับพลังการผลิต อันประกอบดวย

แรงงาน, ปจจัยการผลิต ไดแกที่ดิน ทุน และเทคโนโลยี  หรือเปนการตอสูกระทําผานกลไกทาง

การเมือง เนนบทบาทของการมีตัวแทน โดยมีเปาหมายในการตอสูคือการชวงชิงอํานาจรัฐ หรือมี

ลักษณะที่พึ่งพากลไกของรัฐ  

(2) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณเพื่อสรางความหมาย ตัวตน แกบุคคลหรือกลุม

คนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม วาเขาคือใคร แตกตางจากคนอื่นอยางไร มีความสัมพันธระหวางกัน, 

ความสัมพันธระหวางเขากับสังคม ความสัมพันธระหวางเขากับรัฐ และความสัมพันธระหวางเขา

กับธรรมชาติอยางไร เปนเรื่องเชิงวัฒนธรรม คานิยม วิถีชีวิตในชีวิตประจําวัน 
 
 
 



 

 

9. กรอบแนวคิด 

 

- Component of Narrative 
เนน (1) มุมมองในการเลาเรือ่ง (2) ตอนจบ 
(3) บุคลิกตัวละคร (4) โครงเรื่องเรื่อง         
(5) เพลง (6) บทสนทนา (7)  ฉาก                     
(8) ภาพและเสียง (9) เสื้อผา 

 
Information 

ประกอบสรางความหมาย แกบุคคลและ

กลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

ประกอบสราง 

ความหมาย 

ในโลก    
ภาพยนตร 

ผูผลิต 

มุมมอง

อุดมการณหลัก 

ประเด็นตอสูเชิง

การเมือง

ประเด็นตอสู

เชิงอัตลักษณ 

Narrative (discourse) 

มุมมองอุดมการณ

ขัดขืน 

Construct 

Deconstruct 

Reconstruct 

Relation 

Ideology 

Identity 

ภาพที่ 2-6: กรอบแนวคิดในการวิจยั 
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บทที่  3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
วิทยานิพนธเร่ือง การเลาเรื่องเพื่อประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคน

ที่ขัดขืนอํานาจของสังคมของภาพยนตรไทยตั้งแตป พ.ศ. 2513 -2550  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 

โดยเปนการวิเคราะหตัวบท (textual analysis) เพื่อศึกษาการประกอบสรางความหมายใหแก

บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม (counter – social power)  

 
1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 

 งานวิจัยชิ้นนี้ใชวิธีการสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 

โดยใชแนวคิดเกี่ยวกับการขัดขืนอํานาจของสังคมมาเปนกรอบในการคัดเลือกกลุมตัวอยาง โดยมี

ข้ันตอน ดังตอไปนี้ 

ข้ันที่ 1 ทําการพิจารณาในการคัดเลือกกลุมตัวอยางจากเนื้อหาเรื่องยอที่ปรากฏ

ในในฐานขอมูลจากแหลงขอมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ ตางๆ เอกสารทางวิชาการ โดยจะตองเปน

ภาพยนตรที่มีเนื้อหาวาดวยเรื่องการตอสูของปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลอันเปนตัวละครเอกที่ลุก

ข้ึนมาปฎิบัติการเพื่อปฏิเสธอํานาจควบคุมของสังคม ซึ่งเขาหรือพวกเขาคิดวาไมชอบธรรม หรือ

อาจเกิดจากความรูสึกที่ไมอยากตกอยูภายใตกฎเกณฑบางอยาง  ส่ิงที่มีอํานาจเหนือกวานั้นอาจ

เปน อํานาจทางการเมือง ซึ่งตัวแทนของอํานาจการเมือง ไดแก ตํารวจ ขาราชการ เจาหนาที่ของ

รัฐ นักการเมือง กํานัน ฯลฯ  อํานาจของศีลธรรม ซึ่งตัวแทนของอํานาจศีลธรรม ไดแก พระ ครู วัด 

จารีตประเพณี ตัวบทกฎหมาย หรือผูที่กุมอํานาจทางเศรษฐกิจ อันหมายถึง นายทุนหรือเจาของ

กิจการตางๆ  โดยการกระทําในการปฏิเสธอํานาจที่เหนือกวานี้มีระดับความเขมขนที่แตกตาง

ตั้งแตเพิกเฉย ไมปฏิบัติตามสิ่งที่ไมชอบธรรม ขัดขวาง และรวบรวมผูคนขึ้นตอสูจากการกระทํา

ของผูที่มีอํานาจเหนือกวา โดยประเด็นในการตอสูนั้นอาจมีความแตกตางหลากหลายกันออกไป ที่

ถูกสรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2513 – 2551 

ข้ันที่ 2 ทําการจัดกลุมเนื้อหาของภาพยนตรโดยพิจารณาจากเรื่องยอที่ปรากฏ 

โดยในการจัดกลุมภาพยนตรนี้ยึดตามแนวคิดเกี่ยวกับขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม  คัดเลือก

ภาพยนตรในแตละกลุมที่ออกฉายในแตละป ถาในกลุมหนึ่งมีภาพยนตรคุณลักษณะซ้ํากัน จะ

เลือกมาเพียง 1 เร่ือง รวมภาพยนตรที่จะนํามาวิเคราะหในที่นี้ที่ถูกสรางขึ้นในชวงป พ.ศ. 2513- 

2550 ทั้งหมดจํานวน 57 เร่ือง 
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 กลุมที่ 1 เปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาในการตอสูที่รุนแรง ประเด็นในการ

ตอสูเปนเรื่องของปากทอง ชีวิตความเปนอยูที่ดีข้ึน หรือ หวังชวงชิงอํานาจรัฐที่ปรากฏในรูปแบบ

ตางๆ หรือเปนการตอสูที่เกี่ยวของกับเร่ืองของชนชั้น 

 กลุมที่ 2 เปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาตามแนวคิดของขบวนการเคลื่อนไหว

ทางสังคมในรูปแบบใหม (new social movement) นั่นคือเปน การเมืองแบบอัตลักษณ ที่ไมเนน

การเปลี่ยนโครงสรางทางการเมืองและเศรษฐกิจ ไมสนใจในประเด็นเรื่องของชนชั้น การ

เคลื่อนไหว เรียกรองเปนเพียงความตองการ “พื้นที่” สําหรับตนเอง และ การขยายพื้นที่และความ

เขมแข็งขึ้นไปอีก      (ใจ อ๊ึงภากรณ, 2549: 20) ซึ่งในที่นี้สามารถแบงเปน 

1. กลุมภาพยนตรที่บุคคลหรือกลุมขัดขืนอํานาจของสังคมตอสูเพื่อใหมี

ชีวิตที่ดีข้ึน ซึ่งเนื้อหาในภาพยนตรกลุมนี้จะเปนไปในลักษณะของการตอสูเพื่อใหมีชีวิตรอด ใหมี

ความเปนอยูที่ดีข้ึน หรือเปนการตอสูเพื่อปจจัยสี่ในการดํารงชีวิต ซึ่งหากพิจารณาจากแนวคิดเรื่อง

อุดมการณตอตานแลว การตอสูประเภทนี้จัดเปนการตอสูแบบหลังชนฝา กลาวคือสภาวะรอบตัวที่

กดขี่ไดกดดันพวกเขาเสียจนไมมีทางเลือกและตองลุกข้ึนสูในที่สุด ซึ่งในแงหนึ่งก็สะทอนใหเห็น

ความเปนมนุษยที่ถูกกระทําจากโครงสราง สามารถแบงออกเปน 

 

(1.1) ภาพยนตรเกี่ยวกับชนชั้นลางในเมือง มีภาพยนตรจํานวนทั้งสิ้น 7 

เร่ือง ไดแก  “ทองพูนโคกโพราษฎรเต็มข้ัน” (2520) , “ประชาชน

นอก” (2521),  “เทพธิดาโรงงาน” (2526), “ไอ ป.4 ไมมีเสน” 

(2526), ครูสมศรี” (2528), “คนกลางแดด” (2530) และ “อีสาว

โรงงาน” (2534)    

(1.2) ภาพยนตรเกี่ยวกับชนชั้นลางในชนบท ไดแก “ทองปาน” (2518), 

“ประชาชนนอก” (2521) “อุกาฟาเหลือง” (2523), “เทพเจาบาน

บางปูน” (2523) “ทุงกุลารองไห” (2523) และ “คนเลี้ยงชาง” 

(2533)   

(1.3) ภาพยนตรเกี่ยวกับชนชั้นกลางซึ่งสูเพื่อชนชั้นลาง ไดแก  “เขาชื่อ

กานต” (2516), “ครูบานนอก” (2521), “หนองหมาวอ” (2522), 

“ผูแทนนอกสภา” (2523), “ครูดอย” (2525), “หมอบานนอก” 

(2528) ,  “ปลัดบานนอก” (2536)  และ “14 ตุลา สงคราม

ประชาชน” (2544)  
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2. กลุมที่ตอสูเพื่ออัตลักษณ การใหความหมายของสังคมตอการขัดขืน

อํานาจของสังคม ซึ่งเนื้อหาของภาพยนตรในกลุมนี้จะเนนไปที่การตอสูเชิงความหมาย ตอสูเชิง  

อัตลักษณ เพื่อศักดิ์ศรีของตัวตน สามารถแบงออก ไดเปน 3 กลุมยอย ไดแก 

(2.1)  ภาพยนตรเกี่ยวกับเพศที่สาม มีจํานวน 5 เร่ือง  ไดแก “ฉันผูชาย     

นะยะ” (2530), “สตรีเหล็ก” (2543), “บิวตี้ฟูลบอกเซอร” (2546), 

“สัตวประหลาด” (2547) และ “เพื่อนกูรักมึงวะ” (2550) 

(2.2)  ภาพยนตรเกี่ยวกับคนตางเชื่อชาติศาสนา ไดแก “ผีเส้ือและดอกไม” 

(2528), “ขาวนอกนา” (2516), “คนภูเขา” (2522), “สุดเสนหา” 

(2546) และ “หมากเตะรีเทรินส” (2549) 

(2.3)  ภาพยนตรเกี่ยวกับผูหญิง ซึ่งจําแนกเปน 

- โสเภณี  ไดแก ภาพยนตร เร่ือง “เทพธิดาโรงแรม” (2517), “แม

เลือกเกิดได” (2525) และ “กลกามแหงความรัก” (2532) 

-  ผูหญิงที่ถูกทําใหอยูชายขอบจากพฤติกรรมทางเพศ มีจํานวน

ทั้งสิ้น 5 เรื่อง ไดแก “แผนดินของเรา” (2519), “อีพร้ิงคนเริงเมือง” 

(2523), “ทองประกายแสด” (2531), “ผูหญิง 5 บาป” (2545) และ 

“คืนไรเงา” (2546) 

- เมียนอย เมียเก็บ มี จํานวน 2 เร่ือง ไดแก “เดอะเมีย” (2548) และ 

“สายลับจับบานเล็ก” (2550) 

- ผูหญิงที่ถูกขมขืน  มีจํานวน  2  เร่ือง “โทน” (2513) และ “คืนบาป

พรหมพิราม” (2546) 

- ผูหญิงที่ละเมิดจารีตในการครองคู   มีจํานวน 4 เรื่อง ไดแก  ชู” 

(2516), “ฉันรักผัวเขา” (2530),  “หยาเพราะมีชู” (2528) และ  

“ดิฉันไมใชโสเภณี” (2536) 

  - ผูหญิงเกงที่ไมยอมจํานนตอจารีตของสังคม  มีจํานวน 2 เร่ือง 

ไดแก “ชางมัน ฉันไมแคร” (2529) และ “สอว. หอง 2 รุน 44” 

(2533)   

 



 

 
130

(2.3)  ภาพยนตรเกี่ยวกับอันธพาล ผูกระทําผิดกฎหมาย มีจํานวนทั้งสิ้น 5 

เร่ือง ไดแก “เทวดาเดินดิน” (2518), “มือปน” (2526),  “เด็กเสเพล” 

(2539)  “2499 อันธพาลครองเมือง” (2540) และ “น.ช. นักโทษ

ชาย” (2545) 

(2.4)  ภาพยนตรเกี่ยวกับคนบา มีจํานวน 2 เร่ือง ไดแก “ไอฟก” (2547) 

และภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน  ไดแก  “คนจร 

ฯลฯW 

(2.5)  อ่ืนๆ ไดแก “หมอเจ็บ” (2547) 

 
2. การเก็บขอมูล 
 

ผูวิจัยใชเวลาในการชมภาพยนตร เปนระยะเวลา 8 เดือน 

 
3. วธิีการในการวิเคราะหตัวบท 

 

ในการวิเคราะหตัวบทจะทําการวิเคราะหตัวบทในประเด็นตางๆ ดังตอไปนี้ เพื่อ

คนหาวิธีการในการประกอบสรางความหมายแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมใน

ภาพยนตรไทย ตั้งแตป พ.ศ. 2513 – 2550 โดยองคประกอบในการเลาเรื่องที่จะนํามาพิจารณาใน

การศึกษาครั้งนี้ จะเนนการวิเคราะหมุมมองในการเลาเรื่องและตัวละครเปนองคประกอบหลัก 

และจะวิเคราะห โครงเรื่อง แกนเรื่อง ความขัดแยง ฉาก และเทคนิคทางภาพและเสียง เปน

องคประกอบรอง โดยแตละองคประกอบมีความหมายดังนี้ 

3.1 มุมมองในการเลาเรื่อง หมายถึง การมองเหตุการณ การเขาใจพฤติกรรม

ของตัวละครในเรื่องผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง  หรือ การที่ผูเลามองเหตุการณจากวงใน

ใกลชิด หรือจากวงนอกหางๆ ซึ่งแตละจุดยืนมีความนาเชื่อถือแตกตางกัน จุดยืนในการเลาเร่ืองมี

ความสําคัญตอการเลาเรื่องอยางยิ่ง เพราะจุดยืนจะมีผลตอความรูสึกของผูชม และมีผลตอการชัก

จูงอารมณของผูเสพเรื่องเลา 

3.2 ตัวละคร หมายถึง  บุคคลที่มีความเกี่ยวของกับเร่ืองราวทั้งสวนที่เปน

ความคิดและพฤติกรรม ซึ่งสามารถจําแนกเปน ตัวละครผูกระทํา (Active Character) และตัว

ละครผูถูกกระทํา (Passive Character) 
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3.3 โครงเรื่อง หมายถึง การลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องในเรื่องเลา ซึ่งมัก

เร่ิมตน (Exposition) จากความขัดแยงระหวางตัวละครหลัก มีการพัฒนาเรื่องเปนลําดับไปสูจุดสุด

ยอด (Climax) แลวจบเร่ืองราวลงภายหลังจากปมปญหาความขัดแยงไดรับการแกไข 

(Resolution) 

3.4 แกนเรื่อง หมายถึง ความคิดหลักอันเปนศูนยกลางในการดําเนินเรื่อง ที่เปน

ความคิดรวบยอดที่เจาของเรื่องตองการเสนอ 

3.5 ความขัดแยง หมายถึง การสรางความขัดแยงที่ปรากฏในโครงเรื่อง เปนการ

ลําดับเหตุการณหรือพฤติกรรมอยางตอเนื่อง ที่เกิดขึ้นทามกลางความขัดแยงตางๆ 

3.6 ฉาก หมายถึงชวงเวลาที่เนื้อเร่ืองเกิดขึ้น ทั้งลักษณะทางกายภาพที่รวมเอา

คุณลักษณะบางอยาง เชน ผืนดิน สภาพอากาศ และอาจสงผลตอตัวละครและการกระทําของตัว

ละคร 

3.7 เทคนิคภาพและเสียง หมายถึงการตัดตอ ขนาดภาพ มุมกลอง การจัดแสง 

ดนตรีและเพลงประกอบที่ปรากฏในภาพยนตร 

โดยมีรายละเอียดขององคประกอบ แนวทางที่จะใชในการวิเคราะห และแนวคิด

ทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห ดังตารางตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 3-1: องคประกอบ ประเด็น และแนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 
 

องคประกอบ
ที่ทําการ
วิเคราะห 

ประเด็นที่จะวิเคราะห แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 

1) มุมมองใน

การเลาเรื่อง 

(1)   การเลาเรื่องในแตละจดุของโครง

เร่ืองและตลอดทั้งเรื่องกระทําผาน

จุดยืนของใคร (ระหวาง ผูทีขั่ดขืน -   

ผูที่มีอํานาจ) 

 

  

- แนวคิดเรื่องอํานาจสังคม 

- แนวคิดเรื่องอุดมการณตอตาน 

- เฟอรดินานด เดอ โซซูร ในเรื่อง

กระบวนการสรางความหมาย 

(process of signification)             

เลวี สเตราส ในเรื่อง Binary 

opposition, 

- แนวคิดในการเลาเรื่อง 

(Narratology) 
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ตารางที่ 3-1(ตอ): องคประกอบ ประเด็น และแนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 

 

องคประกอบ
ที่ทําการ
วิเคราะห 

ประเด็นที่จะวิเคราะห แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 

2) ตัวละคร (1) ขอมูลทั่วไป เกี่ยวกับตัวละคร 

- บทบาทอาชพี 

- ภูมิหลัง และสภาพแวดลอม

การศึกษา ชนชั้น เพศ วัย 

- สมญานาม 

- การสรางรางกาย 

- การแตงกาย 

- บทสนทนา ภาษาที่ใช สําเนียง 

ลักษณะของเสียง เหตุผลทีถู่กนาํมา

ยกอาง 

- บุคลิกลักษณะ ทาทาง นสัิยใจคอ 

- การเคลื่อนไหว 

- การกระทําอะไรบางที่ปรากฏ หรือไม

ปรากฏ เพราะเปนการบอกวาการ

กระทาํอะไรทีป่กติในวัฒนธรรม ไม

ปกติในวัฒนธรรม และการปรากฏ

นั้นปรากฏมากหรือนอย 

- รายละเอยีดการเรียงลาํดบักอนหลัง

ของการกระทาํ 

- การกระทําในแบบไหน ควรจะถูก

แสดงเทาไหรในภาพยนตร (พิจารณา

รวมกับการตัดตอ) 

(2)   ความตองการและความปรารถนา

สูงสุดของตัวละคร 

(3)   เหตกุารณที่ตองเผชิญและ

แรงผลักดันใหเกิดพฤติกรรม 

-  แนวคิดเรื่องอํานาจสังคม 

-  แนวคิดเรื่องอุดมการณตอตาน 

-  แนวคิดของคาสตียและเพรส (Alan 

Casty และ Press) 

-  เฟอรดินานด เดอ โซซูร ในเรื่อง

กระบวนการสรางความหมาย 

(process of signification),  

-  เลว ีสเตราส  ในเรื่อง Binary 

opposition 
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ตารางที่ 3-1(ตอ): องคประกอบ ประเด็น และแนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 

 

องคประกอบ
ที่ทําการ
วิเคราะห 

ประเด็นที่จะวิเคราะห แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 

 (4)   ปฏิกิริยาตอสถานการณนั้น การ

เปล่ียนแปลงของตัวละคร 

(5)   ปฏิกิริยาตอบสนองจากบุคคลอื่น 

(6)   ผลที่ไดรับในทายที่สุดโดยมุง

พิจารณาที่ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจ

ของสังคม และตัวละครที่เปนตัวแทน

ของอุดมการณหลัก 

 

 

3) โครงเรื่อง (1)   ดูการพฒันาเรื่องราวตามโครงสราง

รูปตัววีของกุสตาฟ เฟรยแทก็  

- การเริ่มเร่ือง (Exposition) 

- การพฒันาเหตุการณ (Rising 

Action) 

- ภาวะวิกฤต ิ(Climax) 

- ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 

- การยุติเร่ืองราว (Ending) หรือ ตอน

จบของเรื่องเปนเชนไร 

- การพฒันาโครงสรางของเรื่องมี

ข้ันตอนใดบาง ครบตามสูตรหรือไม 

ขาดตอนไหนไป  

- แนวคิดเรื่องอํานาจสังคม 

- แนวคิดเรื่องอุดมการณตอตาน 

- เฟอรดินานด เดอ โซซูร ในเรื่อง

กระบวนการสรางความหมาย 

(process of signification),             

เลวี สเตราส  ในเรื่อง Binary 

opposition 

 

4) แกนเรื่อง (1)   แกนความคิดหลักในภาพยนตร (มี

ลักษณะสนบัสนุนอุดมการณตอตาน

หรืออุดมการณหลัก) 

 

- แนวคิดเรื่องอํานาจสังคม 

-  แนวคิดเรื่องอุดมการณตอตาน 

- เลวี สเตราส  ในเรื่อง Binary 

opposition 
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ตารางที่ 3-1(ตอ): องคประกอบ ประเด็น และแนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 

 

องคประกอบ
ที่ทําการ
วิเคราะห 

ประเด็นที่จะวิเคราะห แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห 

   (2)  พิจารณาการสรางความขัดแยงใน

แกนเรื่อง (conflict theme) ที่ทาํใหตัว

ละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมตองเลือก

ระหวางสิง่ใดสิ่งหนึ่ง และสุดทายในตอน

จบตัวละครเอกที่ขัดขืนอํานาจของสังคม

เลือกทาํตามความคิดใด และผลลัพธที่

ไดจากการทําตามความคิดนั้นเปนเชนไร 

 

6) ฉาก - ทําการวเิคราะหฉากเฉพาะในฉากที่เปน

จุดสําคัญของเรื่องโดยทาํการวิเคราะห

บทบาทของฉากในการประกอบสราง

ความหมาย อัตลักษณใหแกตัวละครที่  

ขัดขืนอํานาจของสังคมและตัวละครที่เปน

ตัวแทนของอดุมการณหลกัวามกีาร

ประกอบสรางความหมายเชนไร 

- แนวคิดเรื่องอํานาจสังคม 

- แนวคิดเรื่องอุดมการณตอตาน 

- เฟอรดินานด เดอ โซซูร ในเรื่อง

กระบวนการสรางความหมาย 

(process of signification)  

- เลวี สเตราส  ในเรื่อง Binary 

opposition 

7) เทคนิค

ภาพและเสียง 

- การตอสูทางความหมายผานเทคนิค

ภาพและเสียงระหวางตัวละครที่ขัดขืน

อํานาจของสังคม และตัวละครที่เปน

ตัวแทนของอดุมการณหลกัโดยพิจารณา

จากสัญญะตางๆ ที่ปรากฏในภาพหรือ

เสียง, การตัดตอ, ขนาดภาพ, มุมกลอง, 

การจัดแสง, ดนตรีประกอบ และเพลง 

- แนวคิดเรื่องอํานาจสังคม 

- แนวคิดเรื่องอุดมการณตอตาน 

- เฟอรดินานด เดอ โซซูร ในเรื่อง

กระบวนการสรางความหมาย 

(process of signification) 

- เลวี สเตราส  ในเรื่อง Binary 

opposition 
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ทั้งนี้ในการวิเคราะหนั้นจะมีระดับของการวิเคราะหสองระดับ 

ระดับแรก  ระดับภาพรวม นําภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง มาจําแนกตามเกณฑของ

มุมมองในการเลาเรื่อง วาใครเปนผูเลา ผูกระทํา, ผูถูกกระทํา หรือ อ่ืนๆ เพื่อพิจารณาในประเด็น

ของอํานาจ หรือตนทุน ในการสรางความหมายในภาพยนตร 

ระดับที่สอง  พิจารณาการสรางความหมายของ  “การขัดขืนอํานาจ” จาก

ภาพยนตรซึ่งเปนกลุมตัวอยาง 
 

4. เหตุผลที่เริมศึกษาต้ังแต 2513 
 

เหตุผลที่จุดเริ่มตนในการศึกษาครั้งนี้อยูที่ป พ.ศ. 2513 เนื่องมาจากเหตุผล

ทางดานบริบทสังคมการเมืองที่เอื้อตอการสรางสรรคอุดมการณตอตานขึ้นมาในสังคมหนึ่งได และ

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในแวดวงอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย โดยมีรายละเอียดดังนี้  

งานวิจัยชิ้นนี้มองชวงเวลาในป พ.ศ. 2513 วามีความเหมาะสมในการศึกษาเรื่อง

เลา โดยพิจารณาจากเงื่อนไขทางภาวะวิสัยและอัตวิสัย ดังนี้ 

1) เงื่อนไขภาวะวิสัย คือ ความเปนไปไดทางสังคม (Social possibility) คือ มีการ

เปล่ียนแปลงทางปจจัยเชิงโครงสรางทางเศรษฐกิจ อันเปนผลพวงจากการพัฒนาประเทศที่เปนไป

อยางไมเทาเทียมกัน การขยายตัวทางการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัย ซึ่งเอื้อตอการมีหนอ

ประชาธิปไตยเกิดขึ้น  และมีศักยภาพทางสังคม (Social potentiality)  

2) เงื่อนไขอัตวิสัย คือ การมีกลุมบุคคลที่จะมาแปรเปลี่ยนศักยภาพนี้ทามกลาง

ความเปนไปได ใหปรากฏรูปรางขึ้นมา (Actualization) ซึ่งเปนการเปลี่ยนจากระดับ “ติดอยูในใจ” 

ใหออกมาเปน “การลงมือทําอะไรสักอยาง” ซึ่งในที่นี้ก็คือกลุมนักศึกษาซึ่งเปนผลผลิตของระบบ

การศึกษา 

 สวนในดานการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในแวดวงอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยไดเกิด

ภาพยนตรไทยที่มีลักษณะทําลายกรอบจารีตของเนื้อหาภาพยนตรในอดีตจากผลงานภาพยนตร

ของเปยก โปสเตอร และ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ที่บุกเบิกเนื้อหาและรูปแบบของภาพยนตรที่จัดอยู

ในกลุมของภาพยนตรแนวสมจริง และใหความสําคัญกับกระบวนการถายทํา โครงเรื่องและการ

แสดง อยางที่ไมเคยปรากฏมากอน   

 



 

 

บทที่ 4   
กระบวนการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคน 

ที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร 
 

 
ในบทนี้ ผูวิจัยแบงเนื้อหาออกเปน 3 สวน  ไดแก 

(1) การแบงกลุมภาพยนตร ซึ่งจําแนกตามตวัแปร 2 ตัว (ดใูนกรอบแนวคดิ) 

ไดแก ตัวแปร “มุมมอง” จําแนกเปนมุมมองอุดมการณหลักและมุมมอง

อุดมการณขัดขืน  และตัวแปร “ประเด็นในการตอสู” จาํแนกเปนประเด็น

ในการตอสูเชงิการเมือง เศรษฐกิจ และประเด็นในการตอสูเชิงอัตลักษณ 

(2) การผสมผสานกลวธิีตามทฤษฎีอุดมการณและทฤษฎกีารเลาเรื่องใน
กระบวนการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืน

อํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

(3) ภาพยนตรแนวครอบงํา และขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคม 

 

โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 
การแบงกลุมภาพยนตร 
 

ในการแบงกลุมภาพยนตรนีจ้ะแบงเนื้อหาออกเปน 2 สวน ไดแก  

1. เกณฑที่ใชในการแบงกลุมภาพยนตร  
2. การจัดกลุมภาพยนตรตามมุมมองและประเด็นในการตอสู  

 
1. เกณฑที่ใชในการแบงกลุมภาพยนตร: ตามมุมมองและประเด็นในการตอสู 
 

เกณฑที่ใชในการแบงกลุมภาพยนตร ในที่นี้ประกอบดวยเกณฑที่ใชในการ

แบงกลุมภาพยนตรตามตัวแปรมุมมอง ซึ่งจําแนกเปนมุมมองอุดมการณหลัก และมุมมอง

อุดมการณขัดขืน  และเกณฑที่ใชในการแบงกลุมภาพยนตรตามตัวแปรประเด็นในการตอสู ซึ่ง

จําแนกเปนประเด็นตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และประเด็นตอสูเชิงอัตลักษณ โดยมีรายละเอียด 

ดังนี้ 
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1.1 การแบงกลุมภาพยนตรไทยโดยใชมุมมองของผูเลาเรื่องเปนเกณฑ 
 

การแบงกลุมภาพยนตรในที่นี้พิจารณาจากหลายปจจัยประกอบ มาเปนเกณฑใน

การระบุมุมมองในการเลาเรื่องวามาจาก มุมมองของอุดมการณหลัก หรือมาจากมุมมองของ

อุดมการณตอตาน  

โดยมีลําดับในการพิจารณาดังนี้  

 

1.1.1 การระบุผูเลาเรื่องอยางชัดเจน  

 

การระบุผูเลาเรื่องอยางชัดเจนเปนการพิจารณาวาในภาพยนตรมีการระบุตัวผูเลา

เร่ืองไวอยางชัดเจนหรือไม และผูเลานั้นมีบทบาทเชนไร ระหวาง ยืนอยูฝายอุดมการณหลักของตัว

ละครซึ่งกุมอํานาจดานตางๆ หรือ ยืนอยูฝายอุดมการณขัดขืนที่ใหลุกขึ้นสู หรือดําเนินชีวิตนอก

กรอบไมยอมจํานนตออํานาจในดานตางๆ ที่ปรากฏในตัวบทภาพยนตร ในภาพยนตรที่มีการระบุ

ตัวผูเลาเรื่องอยางชัดเจน เชน ภาพยนตรเร่ือง “14 ตุลา สงครามประชาชน” (2544)  ที่มีการระบุผู

เลาเรื่องวาเปนเสกสรร ประเสริฐกุล , “ทองปาน” (2518) ระบุตนเสียงของผูเลาเรื่องวาเปน

นักศึกษาที่เดินทางมาหาชาวบานเพื่อไปสัมมนาเรื่องผลกระทบของเขื่อน, “คนเลี้ยงชาง” (2533) ที่

ระบุตนเสียงของผูเลาเหตุการณที่เกิดขึ้นวาเปนเจาหนาที่ปาไม, “คืนบาปพรหมพิราม” (2546) ที่

ระบุวาเรื่องราวที่กําลังถูกพิมพนั้นมาจากหมวดศักดิ์สิทธิ์ผูซึ่งยายไปรับราชการตํารวจที่อําเภอ

พรหมพิราม ซึ่งเปนกําลังสําคัญในการคลี่คลายคดีขมขืน เปนตน ซึ่งหากมีการระบุผูเลาเรื่องไว

อยางชัดเจน ผูวิจัยก็จะจัดกลุมไปตามบทบาทที่ตัวละครนั้นแสดงอยูในภาพยนตรวายืนอยูขางใคร

ในภาพยนตรระหวางตัวละครที่รักษาอุดมการณหลักของสังคม กับตัวละครทีขัดขืน/ตอสูอํานาจ

ของสังคม  

 

1.1.2 การระบุดวยอุดมการณ  

 

ในกรณีที่ภาพยนตรมิไดมีการระบุตัวผูเลาเรื่อง จะพิจารณามุมมองในการเลา

เร่ืองวามาจากมุมมองของอุดมการณหลัก หรืออุดมการณขัดขืน/ตอสูจากการที่ตัวละครไดเลือก 

“ทางเลือก” ใดระหวางทําตามอุดมการณหลัก กับ ลุกขึ้นมาขัดขืน และ “ผลลัพธ” ที่ตัวละครไดรับ

นั้นเปนอยางไร ซึ่งสามารถแบงไดเปน  
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ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก ซึ่งจะมีลักษณะดังนี้ 

(1) เลือกรักษา “อุดมการณหลัก”  กลาวคือ ทําตามเครื่องมือกลไกของรัฐ 

หรือ คานิยมหลักของสังคม  ผลลัพธที่ ไดในการเลาเรื่องคือ “มี

ความสุข” 

(2) เลือกทําตาม “อุดมการณตอตาน” ผลลัพธที่ไดในการเลาเรื่องคือ “มี

ความทุกข/ ถูกลงโทษ 

ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน จะมีลักษณะดังนี้ 

(1) เลือกรักษา “อุดมการณหลัก”  กลาวคือ ทําตามเครื่องมือกลไกของรัฐ 

หรือ คานิยมหลักของสังคม ผลลัพธที่ไดในการเลาเร่ืองคือ “มีความ

ทุกข 

(2) เลือกทําตาม “อุดมการณตอตาน” ผลลัพธที่ไดในการเลาเรื่องคือ “มี

ความสุข” 

ทั้งนี้ในบางกรณีอาจพบวาแมจะถายทอดจากฝงของบุคคลหรือกลุมบุคคลที่ขัด

ขืนอํานาจของสังคม แตตอนจบของเรื่องราวก็อาจเปนการลงโทษตัวละครที่ฝาฝนอํานาจของ

สังคม เชน “2499 อันธพาลครองเมือง” (2542) ที่ระบุในตอนเปดเรื่องวาเรื่องที่เลานี้ถายทอดมา

จากมุมมองของเปยก วิสุทธิกษัตริย เพื่อนของแดง ไบเลย ผูขัดขืนอํานาจของสังคม แตตอนจบ

เร่ืองก็เปนลักษณะการลงโทษให แดง ไบเลยไมสามารถบวชใหแมไดตามความตั้งใจ หรือใน “ทอง

ปาน” (2518) ที่ แมจะเลาเรื่องจากมุมของนักศึกษาที่มาตามหาชาวบานไปสัมมนาเรื่องผลกระทบ

ของเขื่อน แตภาพยนตรก็จบดวยทองปานชาวบานผูไดรับผลกระทบจากการสรางเขื่อน หลังจาก

เขารวมการสัมมนา โดยหวังวาจะมีอะไรเปลี่ยนแปลง ตองกลับมาพบวาเมียของเขาซึ่งปวยมานาน

ไดเสียชีวิตลง 

 
1.2 การแบงกลุมภาพยนตรโดยใชประเภทของประเด็นในการตอสูเปน

เกณฑ  
 

จากการทบทวนวรรณกรรมในบทที่ 2 นํามาสูเกณฑในการกลุมของภาพยนตร

ตามประเด็นที่ปรากฏในภาพยนตรออกเปน (1) ประเด็นการตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และ            

(2) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณ โดยมีนิยามในการแบงเกณฑดังนี้ 
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1.2.1 ประเด็นการตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ  
 

วางอยูบนแนวคิดกลุมขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบเกา  กลาวคือ มีฐาน

อยูที่ชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง ซึ่งทําการตอสูในประเด็นที่เกี่ยวของกับความสัมพันธทางการผลิตวาชน

ชั้นใดเปนผูออกแรงทํางานและชนชั้นใดเปนเจาของปจจัยการผลิต และประเด็นที่เกี่ยวกับพลังการ

ผลิต อันประกอบดวยแรงงาน, ปจจัยการผลิต ไดแกที่ดิน ทุน และเทคโนโลยี  หรือเปนการตอสู

กระทําผานกลไกทางการเมือง เนนบทบาทของการมีตัวแทน โดยมีเปาหมายในการตอสูคือการ

ชวงชิงอํานาจรัฐ หรือมีลักษณะที่พึ่งพากลไกของรัฐ  

 

1.2.2 ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณ  

 

วางอยูบนแนวคิดขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบใหม กลาวคือ เปนการตอสู

เพื่อสรางความหมาย ตัวตน แกบุคคลหรือกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม วาเขาคือใคร แตกตาง

จากคนอื่นอยางไร มีความสัมพันธระหวางกัน, ความสัมพันธระหวางเขากับสังคม ความสัมพันธ

ระหวางเขากับรัฐ และความสัมพันธระหวางเขากับธรรมชาติอยางไร เปนเรื่องเชิงวัฒนธรรม 

คานิยม วิถีชีวิตในชีวิตประจําวัน 

 

ทั้งนี้หลังจากใชเกณฑขางตนแลวผูวิจัย สามารถแบงภาพยนตร ไดออกตาม

มุมมองและประเด็นในการตอสู ไดดังนี้ 

 
2. การจัดกลุมภาพยนตรตามมุมมองและประเด็นในการตอสู 
 

จากเกณฑขางตน  ผูวิจัย ไดนํามาใชจําแนกภาพยนตร ออกเปนตัวแปรละ 2 กลุม  

ดังนี้   
 
2.1  การจัดกลุมภาพยนตรตามมุมมองอุดมการณหลักและมุมมอง
อุดมการณขัดขืน 
 

เมื่อนําเกณฑมุมมองอุดมการณมาใชในการจัดกลุมภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง

ออกเปนมุมมองอุดมการณหลัก และมุมมองอุดมการณขัดขืน ปรากฎผลออกมา ดังนี้ 
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ตารางที ่4-1: ภาพยนตรจําแนกตามมุมมอง (จํานวน 57 เร่ือง) 

 

อุดมการณหลัก (31 เรื่อง) อุดมการณขดัขืน/ตอสู (26 เรื่อง) 

1.เขาชื่อกานต (2516) 1.โทน (2513) 

2.เทพธิดาโรงแรม (2517) 2.ชู (2516) 

3.ขาวนอกนา (2518) 3.ทองปาน (2518) 

4.เทวดาเดินดนิ (2518) 4.ประชาชนนอก (2521) 

5.แผนดินของเรา (2519) 5.หนองหมาวอ (2522) 

6.ทองพูนโคกโพ ราษฎรเต็มข้ึน (2520) 6. ทุงกุลารองไห (2523) 

7.ครูบานนอก (2521) 7. เทพธิดาโรงงาน (2525) 

8.คนภูเขา (2522) 8. ไอ ป. 4 ไมมีเสน (2526) 

9.ผูแทนนอกสภา (2523) 9.ครูสมศรี (2528) 

10.เทพเจาบานบางปูน (2523) 10.หยาเพราะมีชู (2528) 

11.อุกาฟาเหลือง (2523) 11.ชางมนัฉันไมแคร (2529) 

12.อีพร้ิงคนเรงิเมือง(2523) 12.ฉันผูชายนะยะ (2530) 

13.แมเลือกเกดิได (2525) 13.ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44 (2533) 

14.ครูดอย (2525) 14.ดิฉันไมใชโสเภณ ี(2536) 

15.มือปน (2526) 15. 2499 อันธพาลครองเมอืง (2540) 

16.น้ําพ ุ(2527) 16.คนจร ฯลฯ(2542) 

17.หมอบานนอก (2528) 17. สตรีเหล็ก (2543) 

18.ผีเสื้อและดอกไม (2528) 18.14 ตุลา สงครามประชาชน (2544)  

19.คนกลางแดด (2530) 19.น.ช. นักโทษชาย (2545) 

20.ฉันรักผัวเขา (2530) 20.คืนไรเงา (2546) 

21.ทองประกายแสด (2531) 21. บิวตี้ฟูลบอกเซอร (2546) 

22.กลกามแหงความรัก (2532) 22. คืนบาปพรหมพิราม(2546) 

23.คนเลี้ยงชาง (2533) 23. สุดเสนหา(2546) 

24.อีสาวโรงงาน(2534) 24.หมอเจ็บ (2547) 

25. ปลัดบานนอก (2536) 25.สัตวประหลาด (2547) 

26.เด็กเสเพล (2539) 26.เพื่อนกูรักมึงวะ (2550) 
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ตารางที ่4.1 (ตอ): ภาพยนตรจําแนกตามมุมมอง (จํานวน 57 เร่ือง) 

 

อุดมการณหลัก (31 เรื่อง) อุดมการณขดัขืน (26 เรื่อง) 

27.ผูหญิง 5 บาป (2545)  

28.ไอฟก (2547)  

29.เดอะเมีย (2548)  

30.หมากเตะ รีเทรินส (2549)  

31.สายลับจับบานเลก็ (2550)  

 

ในที่นี้จะยกตัวอยางภาพยนตรที่ถูกจัดใหอยูในแตละมุมมอง เพื่อใหเห็นภาพ

ลักษณะของภาพยนตรในแตละกลุมมุมมอง ดังนี้  ตัวอยางภาพยนตรจากมุมมองอุดมการณหลัก 

เชน ภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเดินดิน” (2519) ซึ่งเปนภาพยนตรเกี่ยวกับแกงคโจร 3 คน  ไดแก “พี่” 

ชายหนุมผูเชี่ยวชาญการตอสู ที่มีอดีตเปนทหารที่ฝงใจกับการถูกหลอกใหฆาชาวบานที่ถูก

กลาวหาวาเปนคอมมิวนิสต, “นอง” นองเมียของพี่ อาศัยอยูในสลัม ยังชีพดวยการลักเล็กขโมย

นอย ผูมีความสัมพันธฉันชูสาวกับพี่เขยของตังเอง และ “ตอย” ชายหนุม เพศที่สาม อดีตเปน

นักศึกษาที่ตอสูทางการเมือง ซึ่งติดยาอยางหนัก มารวมตัวกันออกปลนเพื่อความสนุกสนาน โดย

ใชความรุนแรงมากขึ้นเรื่อยๆ ทําใหมีฝร่ังอเมริกัน ถูกยิงเสียฃีวิต พวกเขาหลบหนีไปทางใตสามารถ

ไดเพื่อนรวมแกงค เปนแอดหนุมใต ผูขนของเถื่อนบนรถไฟ, และวิชิตพนักงานแบงคผูใฝฝนถึง

ความร่ํารวย สามารถจัดหาอาวุธสงครามมาใชเพื่อออกปลนตามธนาคารตางๆ  จนสื่อมวลชน

ขนานนามพวกเขาวาเปน “แกงคเทวดา” ขณะที่สารวัตรตํารวจ ผูรักครอบครัว เด็กๆ และการทํา

หนาที่ในวิชาชีพ ก็ตามลาหาพวกเขาอยางเขมขน ระดมสรรพกําลังอาวุธกําลังเจาหนาที่ในการ

ลอมจับ  ตามคดีไปจนถึงทางใต ไลลาจนปลิดชีวิตเพื่อนรวมแกงค พนักงานธนาคารดวยอาวุธปน

ตายอยางอนาถ รางพรุนกระสุน  จนเหลาแกงคเทวดาตองหลบหนีไปในเขต 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใต ไปชวยชาวบานมุสลิมตอสูกับผูที่มารุกรานทํารายหมูบานจนตองเสียแอดเพื่อนรวมแกงค 

แตพวกเขาก็ไดรับการรองขอจากหัวหนาหมูบานใหออกไปเพราะไมอยากมีปญหากับเจาหนาที่

ของรัฐ พวกเขาตองยอนกลับมาที่กรุงเทพฯ อีก ขณะที่นองซึ่งบาดเจ็บจากการเหยียบกับดักลา

สัตวเร่ิมเจ็บปวยอยางหนักจากแผลที่อักเสบ เมื่อกลับมากรุงเทพฯ ตํารวจสามารถตามรอยพวก

เขาและไลลาจนไปจนมุมที่ชั้นบนสุดของอาคารแหงหนึ่ง ตํารวจอยูในสภาวะที่เสียเปรียบ ไม

สามารถทําอะไรไดมากเนื่องจากแกงคเทวดาอยูในตําแหนงที่สูงกวา และระดมยิงดวยอาวุธ

สงครามลงมาตลอด  ขณะที่นองเร่ิมทนพิษบาดแผลไมไหว จนเสียชีวิต สารวัตรสั่งเฮลิคอปเตอร 

ระดมสรรพกําลัง มาเพื่อยิงแกสน้ําตาเขาไปในอาคารใหเหลาแกงคเทวดาสลบ ส่ังการใหเจาหนาที่
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ตํารวจบุกรุกคืบเขาไป เสียงกระสุนสาดอยางนับไมถวนไดยินมาถึงเบื้องลาง ทามกลางความ

เสียใจของครอบครัวแกงคเทวดา และความตกตะลึงของประชาชนที่เฝาดู สารวัตรทําหนาลําบาก

ใจที่จะตองตัดสินใจทําเชนนี้ สักพักศพทั้ง 3 ของเหลาแกงคเทวดาก็ถูกลําเลียงลงมาในผาขาว 

ภาพยนตรจบดวยภาพชื่อของพวกเขาที่ระบุวันมรณะดวยภาพที่หยุดนิ่ง  

สวนตัวอยางของภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในอุดมการณขัดขืน ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 

“สุดเสนหา” ที่การประกอบสรางเนื้อหาความสัมพันธระหวางพมากับไทยใหตรงขามการผลิตซ้ํา

ความสัมพันธแบบศัตรูระหวางพมากับไทย โดยการประกอบสรางใหหนุมพมารูปรางสูงใหญกํายํา 

เปนผูที่ไดรับการเสนหาจากเหลาสาวๆ และเพศที่สาม ชาวไทย คอยคิดหาหนทางใหหนุมพมาได

อยูเมืองไทยอยางมีความสุข เชน หลอกหมอใหออกใบรับรองทางการแพทย  ชวยรักษาโรคผิวหนัง

ใหหนุมพมาตามภูมิปญญาตนเอง หนุมพมามีคนรักเปนสาวโรงงานชาวไทยที่รักเขาอยางหลงใหล 

เธอคอยหาเรื่องโดดงานไปนั่งพลอดรักอยากับเขาในปาลึก เปนฝายรุก ขณะพลอดรักกัน คอยหึง

หวงเหลาชาวไทยผูเสนาหาหนุมพมารายอื่นๆ  ภาพยนตรจบดวยภาพทั้งสองพากันหลับใหล

ภายใตอาณาเขตผืนปาอันกวางไกล ปราศจากเสนแบงเขตแดนใดใดมากางกั้น 

จากตาราง  4.1 จะเห็นไดวา แมภาพยนตรทั้ง 57 เร่ืองจะเปนการเลาเรื่องบุคคล

และกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมก็ตาม แตภาพยนตรเกินครึ่ง (31 เร่ือง) ก็ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณหลัก ที่เลาเรื่องในลักษณะที่เปนการการลงโทษตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม หาก

ยังเลือกที่จะฝาฝนอํานาจของสังคม  และความสุขจะกลับคืนมาเมื่อเมื่อเลิกอุดมการณขัดขืนนั้น

เสียแลวหันมาทําตามอุดมการณหลัก 

ผลการจัดกลุมภาพยนตรตามมุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืนเชนนี้

ที่แสดงใหเห็นวาแมตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ไมวาจะเปนชาวนาเกษตรกร เพศที่สาม 

ผูหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบนจากจารีตของสังคม อันธพาล ชนกลุมนอยฯ เหลานี้จะถูกหยิบยกขึ้น

มานําเสนอในโลกภาพยนตร แตภาพยนตรเกินกวาครึ่งก็หยิบเขาขึ้นมาเพื่อที่จะเลาเรื่องของการ

ลงโทษพวกเขาในฐานะที่ขัดขืน/ ตอสูตออํานาจของสังคม  ซึ่งสอดคลองกับงานงานของบงกช เศว

ตามร (2533) ซึ่งทําการศึกษากระบวนการประกอบสรางความเปนจริงทางสังคมของภาพยนตร

ไทย  โดยเลือกศึกษาจากตัวละครหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบน (Non-conventional) อันไดแก แม 

เมียนอย หญิงขายบริการทางเพศและผูหญิงแกรง ที่ปรากฏในภาพยนตรไทยชวงป พ.ศ. 2528-

2530   ซึ่งผลการวิจัยพบวาแมจะเปลี่ยนวิธีการเลือกประเภทของตัวละคร  แตคลังความรูตอเร่ือง

ของเพศหญิงของสถาบันภาพยนตรไทยนั้นมีความเปลี่ยนแปลงนอยมาก ผูผลิตยังคงเห็นวาเมื่อ

เปรียบเทียบกับผูชายแลว ผูหญิงยังคงตองดอยกวา ออนแอกวา และเปนฝายเสียเปรียบ และ

ยังคงตองการใหบทบาททางสังคมของผูหญิงเปนเชนเดิมคือเปนแมที่ใหความสําคัญกับลูก
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มากกวาตนเอง ภรรยาไมวาจะเปนภรรยาหลวงหรือภรรยานอยก็ตองยอมอยูในอาณัติของสามี

และไมเปนฝายเรียกรอง สวนหญิงขายบริการทางเพศก็ยังคงเปนหญิงคนชั่วที่ตองลงเอยดวย

ความทุกข และในสวนของผูหญิงแกรงนั้นจะตองไมแกรงเกินชายหรือฝนมติของสังคมซึ่งกําหนด

โดยผูชายไมเชนนั้นแลวก็จะถูกจํากัดออกจากสังคม   การไดผลที่สอดคลองกันระหวางการจัดกลุม

ภาพยนตรในงานวิจัยชิ้นนี้และงานของบงกช  เศวตามร แสดงใหเห็นวาในเรื่องเลานั้นมีจุดยืนของ

ผูเลาเร่ือง (Narrator Standpoint) ที่กุมอํานาจเหนือเร่ืองเลาที่ปรากฎในภาพยนตร  ซึ่งเทากับวา

ระบบไวยากรณ เคร่ืองมือในการเลาเรื่องในภาพยนตรตางๆ ไมไดเปนกลาง เปนอิสระ หรือเปน

เพียงเรื่องทางเทคนิค หลักวิชา เพื่อใหผลในเชิงอารมณแกผูชม โดยไมมีส่ิงใดเคลือบแฝง แตระบบ

ไวยากรณ เครื่องมือในการเลาเรื่องในภาพยนตรนั้นถูกนํามารับใชผูเลาเรื่องเพื่อสรางผลกระทบแก

ผูชมมิใชเพียงแคเร่ืองทางอารมณ แตเปนเรื่องของกรอบวิธีคิด (conceptual framework) กลาวคือ

อุดมการณตอเร่ืองนั้นๆ ซึ่งสําหรับงานวิจัยชิ้นนี้คือกรอบวิธีคิดของผูชมตอการขัดขืน/ ตอตาน

อํานาจของสังคม 

ผลการศึกษาเชนนี้จึงเปนจุดยืนที่แตกตางจากงานศึกษาในกลุมกระบวนทัศน

ภาพสะทอน (reflective approach) ที่มองวาภาพยนตรเปนเครื่องมือในการสะทอนภาพความ

เปนจริงของสังคม และ งานศึกษาที่เนนไปที่การศึกษาไวยากรณ โครงสรางในการเลาเรื่องของสื่อ

ภาพยนตร โดยมิไดพิจารณาถึง “อํานาจของผูเลาเรื่อง” ในภาพยนตรรวมดวย   อาทิ งานของ

อนุสรณ ศรีแกว (2534) ที่ทําการศึกษา”ปญหาสังคมในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล” 

โดยมองฐานะของภาพยนตรวาเปนกลไกตัวหนึ่งในสังคมที่มีบทบาทหนาที่ในการสะทอนความ

เปนจริงของสังคม ซึ่งในงานวิจัยชิ้นนี้เห็นวาการสะทอนปญหาสังคมของภาพยนตรทานมุยสวน

ใหญจะเปนการสะทอน “ปญหาของชนชั้นลางของสังคม”  หรือการศึกษาของ รัตนา ศรีชนะชัย

โชค (2539) ที่ทําการศึกษา ”ปญหาสังคมในภาพยนตรไทยยอดเยี่ยมประจําป พ.ศ. 2519 – 

2537” โดยใชกรอบแนวคิดปญหาสังคมของนักวิชาการมาการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตร โดยมุง

ศึกษาลักษณะการนําเสนอปญหาสังคมในภาพยนตร ซึ่งไดขอคนพบในการศึกษาวาปญหาสังคม

ที่เกิดขึ้นจริงๆ นั้นจะสะทอนออกมาที่ตัวละคร และงานที่มุงคนหาไวยากรณของภาพยนตร 

เพื่อที่จะสรุปในทายที่สุดวาดวยการสรางภาพยนตรที่มีไวยากรณลักษณะเชนนี้ ไดสะทอนความ

เปนจริงของสังคมในเรื่องใดบางออกมา อยางงานของ รัตนา จักกะพาก (2546) ที่ทําการศึกษา

กลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล โดยใชแนวคิดของนักวิชาการกลุม

โครงสรางนิยม (Structuralism) ไมวาจะเปนการวิเคราะหผังแสวงหา (Quest Model) และ

ส่ีเหลี่ยมสัญศาสตร (Semiotic Square) ของ เอ.เจ. กรีมาส (Algirdas Julius Greimas) และ

แนวคิดเกี่ยวกับการเลาเรื่องมาเปนกรอบในการวิเคราะห   ในการพยายามคนหาไวยากรณ

ภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ซึ่งผลการวิจัยพบวา โครงสรางการเลาเร่ืองของทานมุย
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มักจะใชวิธีใหความกระจางชัดเจนในตอนทายของเรื่อง ที่บอกเลาวาหากตัวละครหากตัดสินใจ

เลือกกระทําในลักษณะใดลักษณะหนึ่งแลวจะไดรับผลลัพธใดในทายที่สุดของเรื่อง  ในดานโครง

เร่ือง ภาพยนตรของทานมุยมักเปดเรื่อง (Exposition) ไดอยางนาสนใจ วิธีการเปดเรื่องมีทั้งแบบ

การเริ่มตนแบบเรื่อยๆ ไปจนจบเรื่อง และเปดดวยประเด็นปญหาอันเผยใหเห็นปมขัดแยงในฉาก

เปดเรื่อง แลวยอนกลับมาสูที่มาของปมขัดแยงนั้น และเมื่อเขามาสูชวงพัฒนาเหตุการณ (Rising 

Action) ทานมุยจะใชกลวิธีการเลาเรื่องที่เพิ่มความรุนแรงของปญหาในตัวละครจนสูภาวะวิกฤติ 

(climax) โดยบางครั้งผูชมจะถูกจับใหเขาไปรวมชะตากรรมกับตัวละครโดยไมรูตัวไดอยางแยบยล 

โดยใชกลวิธีในการเลาเรื่อง ไมวาจะเปนการใชเทคนิคทางดานภาพและเสียงเพื่อเราอารมณ การ

วางมุมมองของเรื่องใหเปนการมองจากสายตาของตัวละครเพื่อสรางอารมณรวมไปกับตัวละคร, 

ในสวนของความขัดแยงของเหตุการณในโครงเร่ืองภาพยนตรของทานมุยปรากฏทั้งความขัดแยง

ระหวางคนกับคน เชน ใน เขาชื่อกานต เทวดาเดินดิน อิสรภาพของทองพูน โคกโพ ครูสมศรี เปน

ตน, ความขัดแยงภายในจิตใจ เชนใน กาม มือปน เทพธิดาโรงแรม และความขัดแยงระหวางคน

กับพลังภายนอก ในอุกาฟาเหลือง และมันมากับความมืด และในสวนของแกนความคิดของเรื่อง 

(Theme) มุงใหขอคิดและสรางความตระหนักถึงสถานการณและปญหาที่มีอยูในสังคมไทย เพื่อ

ทําใหเกิดการตื่นตัว มีสํานึกในความรับผิดชอบตอสวนรวม และคํานึงถึงสิทธิในฐานะสมาชิกของ

สังคม (รัตนา จักกะพาก, 2546: 214)  

 ทั้งนี้หากเอางานวิจัยดังกลาวขางตนมาอานใหมอีกครั้ง โดยใสจุดยืนของผูเลา

เร่ืองเขามาประกอบดวยเปนปจจัยหลักนั้น การอานผลอาจกลายเปนวาภายใตจุดยืนของผูสราง

ชนชั้นสูง ภาพยนตรไดถูกประกอบสรางเนื้อหาให ปญหาของสังคมเปนเรื่องของชนชั้นลาง และใน

การใชไวยากรณเพื่อรับใชอํานาจของผูเลาเรื่องแลว ผูสรางนิยมใชโครงสรางการเลาเรื่องที่ใหความ

กระจางชัดเจนในตอนทายของเรื่องวาหากตัวละครหากตัดสินใจเลือกกระทําในลักษณะใด

ลักษณะหนึ่งแลวจะไดรับผลลัพธใดในทายที่สุด  ในการเลาเรื่องผูชมจะถูกจับใหเขาไปรวมชะตา

กรรมกับตัวละครโดยไมรูตัวไดอยางแยบยล โดยใชกลวิธีในการเลาเรื่อง ผานทางเทคนิคทางดาน

ภาพและเสียงเพื่อเราอารมณ และการวางมุมมองของเรื่องใหเปนการมองจากสายตาของตัวละคร

เพื่อสรางอารมณรวมไปกับตัวละคร  สวนในเรื่องของความขัดแยง ผูสรางมักประกอบสรางเรื่อง

เลาใหเปนความขัดแยงระหวางคนกับคน, ความขัดแยงภายในจิตใจ และความขัดแยงระหวางคน

กับพลังภายนอก โดยไมปรากฎความขัดแยงระหวางคนกับโครงสรางของสังคม และในสวนของ

แกนความคิดของเรื่อง (Theme) มุงประกอบสรางสถานการณและปญหาที่มีอยูในสังคมไทย เพื่อ

เรียกรองอุดมการณความรับผิดชอบตอสวนรวม และสิทธิในฐานะสมาชิกของสังคม 
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ในทรรศนะของผูวิจัย ผานจุดยืนในงานชิ้นนี้ ผูสรางเปนผูที่กุมอํานาจเหนือเร่ือง

เลา และไวยากรณ เครื่องมือในการเลาเร่ืองก็ถูกนํามารับใชวัตถุประสงคของผูกุมอํานาจในการ

เลาเรื่อง  อํานาจของผูเลาเรื่องนี้ ทําไดแมกระทั่งทําเรื่องแตงใหกลายเปนเรื่องจริง (หรือ จริงๆ 

ลวงๆ) หรือพลิกมุมมองของผูชมที่มีตอเร่ืองใดเรื่องหนึ่งไดเลยทีเดียว  ดังจะเห็นไดจากงานของ 

สุภา              จิตติวสุรัตน (2545) ที่ทําการศึกษากระบวนการประกอบสรางความหมายใหแก 

“ความเปนจริง” ผานสื่อภาพยนตรอิงเรื่องจริงของผูสรางภาพยนตร และทําการศึกษาการรับรู

ความหมายของ “ความเปนจริง” ผานสื่อภาพยนตรของผูรับสารกลุมตางๆ โดยศึกษาการประกอบ

สรางความจริงของ “ภาพยนตรอิงเรื่องจริง” ที่ออกฉายในชวงป พ.ศ. 2540 – 2543 จากภาพยนตร 

3 เร่ือง ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง, เรื่อง นางนาก และเรื่อง บางระจัน โดยใช

ทฤษฎีประกอบสรางในการอธิบายเปรียบเทียบการประกอบสรางความจริงจากแหลงเอกสารตางๆ 

ที่มีมากอนหนานี้ ซึ่งผลลัพธในการประกอบสรางที่ตามมาคือภาพตัวแทน (Representative) และ

ความหมายแฝง (Connotative meaning)  ซึ่งผลการศึกษาพบวากระบวนการประกอบสราง

ความหมายใหแกความเปนจริงในภาพยนตรอิงเรื่องจริง เกิดจากจุดมุงหมายการประกอบสราง

ของ “ผูสรางภาพยนตร “ 2 ประการ คือเพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง และ เพื่อร้ือความหมายเดิม

และสรางความหมายใหมใหแก “ความเปนจริง”  โดยในแงของ “วิธีการประกอบสรางเพื่อใหดู

เหมือนเปนเรื่องจริง” นั้น ผูสรางภาพยนตรไดอาศัยองคประกอบตางๆ 5 องคประกอบ ไดแก       

(1) ตัวละคร (2) โครงเรื่อง (3) การสรางความเกี่ยวพันกับผูชมโดยตรง (4) ฉาก (5) กลวิธีการ

นําเสนอของสื่อภาพยนตร สวนในดาน “วิธีการประกอบสรางเพื่อร้ือความหมายเดิมและสราง

ความหมายใหม” ใหแก “ความเปนจริง” ผูสรางอาศัยองคประกอบตางๆ 5 องคประกอบ ไดแก (1) 

จุดยืนของผูเลาเรื่อง (2) การนําเสนอความเปนจริงในหลายมิติ (3) แกนเรื่อง (4) ปมความขัดแยง   

ทั้งนี้ความหมายที่ปรากฏในภาพยนตรจากการเขารหัสของผูสรางภาพยนตร พบวา มี 3 ลักษณะ 

ไดแก (1) ความหมายที่เกิดจากการรื้อความหมายเดิมสวนใหญออก และสรางเปนความหมาย

ใหม (2) ความหมายที่เกิดจากการรื้อความหมายเดิมบางสวนและตอกย้ําความหมายเดิมบางสวน

ใหชัดเจน (3) ความหมายที่เกิดจากการรื้อความหมายเดิมบางสวนและสรางความหมายใหม

บางสวน และงานวิจัยิ้นนี้ก็มาตอกย้ําอํานาจของผูเลาเรื่องที่เขาไปกําหนดกรอบวิธีคิดของผูชมตอ 

“การขัดขืน/ ตอตานอํานาจของสังคม”  
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ตารางที ่4-2: ภาพยนตรจําแนกตามมุมมอง และทศวรรษที่ถกูสราง (57 เร่ือง) 

 

ทศวรรษ อุดมการณหลัก (31 เรื่อง) อุดมการณขดัขืน (26 เรื่อง) 

ทศวรรษที ่2510  

(รวม 8 เร่ือง) 

จํานวน 5 เร่ือง ไดแก เขาชื่อ

กานต (2516), เทพธิดาโรงแรม 

(2517), ขาวนอกนา (2518), 

และ แผนดินของเรา (2519) 

จํานวน 3 เร่ือง ไดแก โทน 

(2513), ชู (2516) และทอง

ปาน (2518) 

ทศวรรษที ่2520  

(รวม 21 เร่ือง) 

จํานวน 13 เร่ือง ไดแก ทองพูน

โคกโพ ราษฎรเต็มข้ึน (2520), 

ครูบานนอก (2521), คนภูเขา 

(2522), .ผูแทนนอกสภา 

(2523), เทพเจาบานบางปนู 

(2523),  อุกาฟาเหลือง (2523),  

อีพร้ิงคนเรงิเมอืง (2523),        

แมเลือกเกิดได (2525), ครูดอย 

(2525), มือปน (2526) .น้าํพ ุ

(2527), หมอบานนอก (2528) 

และผีเสื้อและดอกไม (2528) 

จํานวน 8 เร่ือง ไดแก 

ประชาชนนอก (2521), หนอง

หมาวอ (2522), ทุงกุลารองไห 

(2523), เทพธดิาโรงงาน 

(2525), ไอ ป. 4 ไมมีเสน 

(2526), ครูสมศรี (2528),   

หยาเพราะมีชู (2528) และชาง

มันฉันไมแคร (2529) 

ทศวรรษที ่2530  

(รวม 12 เร่ือง) 

จํานวน 9 เร่ือง ไดแก คนกลาง

แดด(2530), ฉันรักผัวเขา 

(2530), ทองประกายแสด 

(2531), กลกามแหงความรัก 

(2532)  คนเลีย้งชาง(2533),         

อีสาวโรงงาน (2534), ปลัดบาน

นอก (2536) และ เด็กเสเพล 

(2539)  

 

จํานวน 3 เร่ือง ไดแก ฉันผูชาย

นะยะ (2530), ส.อ.ว.หอง 2 

รุน 44 (2533) และดิฉันไมใช

โสเภณี (2536) 
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ตารางที ่4-2 (ตอ): ภาพยนตรจําแนกตามมุมมอง และทศวรรษทีถู่กสราง (57 เร่ือง) 

 

ทศวรรษ อุดมการณหลัก (31 เรื่อง) อุดมการณขดัขืน (26 เรื่อง) 

ทศวรรษที ่2540  

(รวม 17 เร่ือง) 

จํานวน 5 เร่ือง ผูหญิง 5 บาป 

(2545), ไอฟก (2547) และเดอะ

เมีย (2548) 

จํานวน 12 เร่ือง ไดแก 2499 

อันธพาลครองเมือง (2540), 

คนจร ฯลฯ (2542), สตรีเหล็ก 

(2543), 14 ตุลา สงคราม

ประชาชน (2544),  น.ช. 

นักโทษชาย (2545), คืนไรเงา 

(2546), บิวตีฟู้ลบอกเซอร 

(2546),  คืนบาปพรหมพิราม 

(2546), สุดเสนหา (2546), 

หมอเจ็บ (2547), สัตว

ประหลาด (2547) และ เพื่อนกู

รักมึงวะ (2550) 

 

จากตารางที่ 4.2 เมื่อจําแนกภาพยนตรกลุมตัวอยางที่ศึกษาตามมุมมอง

อุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืนตามทศวรรษ จะเห็นไดวา ตั้งแตทศวรรษที่ 2510 -2530 

ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลักมีสัดสวนที่มากกวาภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุม

มุมมองอุดมการณขัดขืน แตก็อยูในสัดสวนที่แตกตางกันไมมากนัก ซึ่งแสดงใหเห็นวาการตอสูชวง

ชิงพื้นที่ของทั้ง 2 อุดมการณนั้นเกิดขึ้นอยางสม่ําเสมอ ทวาเมื่อพิจารณาเปนแตละทศวรรษแลว 

ตั้งแตป 2513 -2520, 2521 – 2530, 2531 – 2540 ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุมอุดมการณขัดขืน

จะถูกสรางในปริมาณที่นอยกวามาตลอด จนกระทั่งป พ.ศ. 2540 – 2550 ภาพยนตรที่ถูกสรางขึ้น

จากมุมมองอุดมการณขัดขืน มีจํานวนมากถึง 12 เร่ือง ขณะที่ภาพยนตรที่ถูกสรางขึ้นจากมุมมอง

อุดมการณหลัก มีเพียง 5 เร่ือง โดยประเด็นการตอสูของมุมมองอุดมการณทั้งหลักและขัดขืน ป 

พ.ศ. 2540 - 2550 นั้นเปนประเด็นเกี่ยวกับอัตลักษณทั้งสิ้น อาทิ ผูหญิงแบบตางๆ ไมวาจะเปน  

เมียนอย ผูหญิงที่ถูกขมขืน โสเภณีฯ เพศที่สาม กลุมที่มีความแตกตางดานเชื้อชาติ  อันธพาล คน

บา หรือนักโทษ  ซึ่งสวนหนึ่งนาจะเปนเพราะกระแสขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบใหม  

(New Social Movements) ในสังคมไทย หลังจากเกิดวิกฤตนักศึกษาออกจากปา และเกิดกระแส

สตรีนิยม ที่ทําใหเร่ืองราวของผูหญิงเปนประเด็นที่ถูกหยิบยกขึ้นมาสรางในภาพยนตร 
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2.2  การจัดกลุมภาพยนตรตามประเดน็ในการตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกิจ
และเชิงอัตลกัษณ 

 
ในการจัดกลุมภาพยนตรตามประเด็นในการตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกจิ และ

ประเด็นเชิงอตัลักษณนี้ ผูวจิัยยึดเอานิยามในการจัดกลุมภาพยนตร  ดังตอไปนี้ 

1) ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุมภาพยนตรประเด็นในการตอสูเชิงการเมือง

เศรษฐกิจ หมายถึง ภาพยนตรที่มีเนื้อหาวาดวยเรื่องการตอสูของปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลอัน

เปนตัวละครเอกที่ลุกขึ้นมาปฏิบัติการเพื่อปฏิเสธอํานาจควบคุมของสังคม ซึ่งเขาหรือพวกเขาคิด

วาไมชอบธรรม ซึ่งสิ่งที่มีอํานาจเหนือกวานั้นอาจเปนอํานาจทางการเมือง ซึ่งตัวแทนของอํานาจ

การเมือง ไดแก ตํารวจ ขาราชการ เจาหนาที่ของรัฐ นักการเมือง กํานัน ฯลฯ หรือผูที่กุมอํานาจ

ทางเศรษฐกิจ อันหมายถึง นายทุนหรือเจาของกิจการตางๆ 

2) ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุมภาพยนตรประเด็นในการตอสูเชิงอัตลักษณ 

หมายถึง การตอสูของปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลอันเปนตัวละครเอกที่ลุกข้ึนมาปฏิบัติการเพื่อ

ปฏิเสธอํานาจควบคุมของสังคม ซึ่งเขาหรือพวกเขาคิดวาไมชอบธรรม ซึ่งสิ่งที่มีอํานาจเหนือกวา

นั้นเปนอํานาจทางวัฒนธรรม ซึ่งตัวแทนของอํานาจทางวัฒนธรรม เชน ครอบครัว สถาบัน

ส่ือมวลชน ฯลฯ และอํานาจของศีลธรรม ซึ่งตัวแทนของอํานาจศีลธรรม ไดแก พระ ครู วัด จารีต

ประเพณี ตัวบทกฎหมาย 

 
จากนิยามขางตน ผูวิจัยนํามาจัดแบงประเภทของภาพยนตรออกเปน 2 กลุม ได

ดังนี้ 
 
ตารางที ่4-3:  ภาพยนตรจําแนกตามประเด็นในการตอสู (57 เร่ือง)  

 

ประเด็นตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกิจ  
( 19 เรื่อง) 

ประเด็นการตอสูเชิงอัตลกัษณ  
( 38 เรื่อง) 

1.เขาชื่อกานต (2516) 1.โทน (2513) 

2.ทองปาน (2518) 2.ชู (2516) 

3.ทองพูนโคกโพ ราษฎรเต็มข้ัน (2520) 3.เทพธิดาโรงแรม (2517) 

4.ประชาชนนอก (2521) 4.ขาวนอกนา (2518) 

5.ครูบานนอก (2521) 5.เทวดาเดินดนิ (2518) 

6.หนองหมาวอ (2522) 6.แผนดินของเรา (2519) 
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ตารางที ่4-3(ตอ) :  ภาพยนตรจําแนกตามประเด็นในการตอสู 

 

ประเด็นตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกิจ  
( 19 เรื่อง) 

ประเด็นการตอสูเชิงอัตลกัษณ  
( 38 เรื่อง) 

7.ผูแทนนอกสภา (2523) 7.คนภูเขา (2522) 

8.เทพเจาบานบางปนู (2523) 8.อีพร้ิงคนเรงิเมือง(2523) 

9.อุกาฟาเหลอืง (2523) 9.แมเลือกเกิดได (2525) 

10.ทุงกุลารองไห (2523) 10.มือปน (2526) 

11.ครูดอย (2525) 11.น้ําพ ุ(2527) 

12.เทพธิดาโรงงาน (2525) 12.ผีเสื้อและดอกไม (2528) 

13.ไอ ป. 4 ไมมีเสน (2526) 13.หยาเพราะมีชู (2528) 

14.ครูสมศรี (2528) 14.ชางมนัฉันไมแคร (2529) 

15.หมอบานนอก (2528) 15.ฉันผูชายนะยะ (2530) 

16.คนกลางแดด (2530) 16.ฉันรักผัวเขา (2530) 

17.คนเลี้ยงชาง (2533) 17.ทองประกายแสด (2531) 

18. ปลัดบานนอก (2536) 18.กลกามแหงความรัก (2532) 

19.14 ตุลา สงครามประชาชน (2544) 19.ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44 (2533) 

 20.อีสาวโรงงาน(2534) 

 21.ดิฉันไมใชโสเภณ ี(2536) 

 22.เด็กเสเพล (2539) 

 23. 2499 อันธพาลครองเมอืง (2540) 

 24.คนจร ฯลฯ(2542) 

 25.สตรีเหล็ก (2543) 

 26.ผูหญิง 5 บาป (2545) 

 27.น.ช. นักโทษชาย (2545) 

 28.คืนไรเงา (2546) 

 29.บิวตี้ฟูลบอกเซอร (2546) 

 30.คืนบาปพรหมพิราม (2546) 

 31.สุดเสนหา(2546) 

 32.ไอฟก (2547) 
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ตารางที ่4-3(ตอ) :  ภาพยนตรจําแนกตามประเด็นในการตอสู 

 

ประเด็นตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกิจ  
( 19 เรื่อง) 

ประเด็นการตอสูเชิงอัตลกัษณ  
( 38 เรื่อง) 

 33.หมอเจ็บ (2547) 

 34.สัตวประหลาด(2547) 

 35.เดอะเมีย (2548) 

 36.หมากเตะ รีเทิรนส (2549) 

 37.เพื่อนกูรักมึงวะ (2550) 

 38.สายลับจับบานเลก็ (2550) 

 

จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวา ภาพยนตรที่ประเด็นตอสูเชิงอัตลักษณนั้นถูก

ผลิตมากกวาภาพยนตรที่มีประเด็นการตอสูทางการเมืองเศรษฐกิจเกือบเทาตัว และนับต้ังแต พ.ศ. 

2536 เปนตนมาภาพยนตรที่วาดวยปญหาทางการเมืองเศรษฐกิจแทบจะหายไปเลย มีเพียง 

ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอยาง 14 ตุลาสงครามประชาชนเทานั้นที่ถูกสรางขึ้นในป พ.ศ. 2544 

ซึ่งนาจะเปนเพราะโอกาสครบรอบ 2 ทศวรรษของเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 

จากขอมูลที่ปรากฎขางตน สามารถวิเคราะห แงมุมที่นาสนใจได ดังนี้ 

1) การเคลื่อนยายของประเด็นในการตอสูจากประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ มา

สูประเด็นเชิงอัตลักษณ การลดลงจนหายไปของภาพยนตรที่มีประเด็นการตอสูเชิงการเมือง

เศรษฐกิจนี้สวนทางกับสภาพความเปนจริงในสังคมปจจุบันที่ปญหาการชวงชิงทรัพยากรทางการ

ผลิตอยางที่ดินและน้ําเพิ่มความรุนแรงมากยิ่งขึ้น พรอมๆ กับชองที่ถางกวางระหวางคนรวยกับคน

จน   อีกนัยหนึ่งภาพชีวิตของคนจนที่ประสบปญหาความเปนธรรมจากนายทุน จากโครงสรางทาง

เศรษฐกิจ นโยบายของรัฐที่เอ้ือใหกับคนรวย บรรษัทขนาดใหญ ในฐานะตัวละครนําเพื่อขัดขืน

อํานาจอันไมเปนธรรม ในเชิงเศรษฐกิจ การเมืองไดหายไปจากโลกสัญญะของภาพยนตร   

ในขณะที่โลกภาพยนตรเปดกวางรับเอาประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณที่มีชนชั้นกลางเปนฐาน

กําลังในการเคลื่อนไหวมาประกอบสรางในโลกสัญญะของภาพยนตร 

ปรากฎการณการหายไปของเรื่องราวของชนชั้นลางจากสื่อที่ชนชั้นกลางกุมฐาน

อํานาจนั้น ไมไดปรากฎเฉพาะแตในสื่อภาพยนตรอยางเดียวเทานั้น ในสื่อวรรณกรรมก็

เกิดปรากฎการณนี้เชนเดียวกัน จากงานศึกษาของ เกศินี จุฑาวิจิตร ที่ทําการศึกษา “ผลกระทบ

วิกฤติเศรษฐกิจในยุคโลกาภิวัฒนกับโลกทัศนนักเขียนไทย: ภาพสะทอนสังคมและการเมืองจาก
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วรรณกรรมประเภทเรื่องสั้น ระหวางป พ.ศ. 2540-2544” ก็พบวาตัวละครสวนใหญในเรื่องสั้นเปน

ชนชั้นกลาง ทั้งระดับบนและระดับลาง และเรื่องราวก็วนเวียนอยูกับตัวตนของชนชั้นกลางทั้งสิ้น 

ไมวาจะเปนความใฝฝนของชนชั้นกลาง ชนชั้นกลางกับความกลัวการตกงาน บรรยากาศ

ชีวิตประจําวัน   ปจเจกบุคคลและการพึ่งตนเอง  และประเด็นที่นาสนใจ คืองานมีลักษณะที่มีแต

พลังในการแสวงหาโอกาสเพื่อตนเอง และการไมมีการตอสูเพื่อคนนอก ซึ่งเกศินี ไดสรุปวาสิ่งที่เจอ

ในเรื่องสั้นนั้นสอดคลองกับงานวิเคราะหของกลุมมารกซิสต เชน ปรีชา เปยมพงศสานต และว

รวิทย เจริญเลิศ ที่วาชนชั้นกลางเปนชนชั้นที่รวมกลุมคนที่มีอุดมการณทางการเมืองหลากหลาย

เขาไวดวยกัน โดยอาจมีทั้งพวกหัวรุนแรง ซายจัด ชาตินิยม หรือแมแตเทคโนแครต คนกลุมนี้เปน

พลังสําคัญในการผลักดันการพัฒนาทุนนิยมใหม  แตไมมีทางที่จะเปนพลังในการเปลี่ยนแปลง

สังคมเพื่อชนช้ันผูยากไรได (เกศินี จุฑาวิจิตร, 2550: 209-243)   

2) กลุมเนื้อหาของภาพยนตรที่มีประเด็นตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ นั้นสามารถ

แบงออกไดเปน 3 กลุมใหญ ไดแก 

2.1) การตอสูในเรื่องการแยงทรัพยากร ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุม

ประเด็นโครงสรางเศรษฐกิจนั้น สวนหนึ่งเปนเรื่องของการตอสูเพื่อแยงชิงทรัพยากร โดยมี

รายละเอียดของทรัพยากรที่แยงชิงและคูขัดแยงดังแผนภาพ ตอไปนี้ 
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ภาพที ่4-1: การจําลองภาพคูขัดแยงในภาพยนตรตามกรอบการวิเคราะหโครงสรางและกลไกของ

สังคมอยางมพีลวัตร 

 

เมื่อนําคูขัดแยงมาวิเคราะหในแบบ paradigmatic code โดยใชแนวคิดของ

กรัมซี (A. Gramsci) พบวาภาพยนตรไดบันทึกคูขัดแยงในแงประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจ วา

ประกอบดวยทั้งเกษตรกร กับรัฐ, เกษตรกับนายทุน, คนงานกับนายทุน, ชาวชุมชนแออัดกับ

นายทุน และชาวบานกับรัฐ หรือเจาหนาที่รัฐ  ซึ่งคูขัดแยงลักษณะนี้แตกตางจากคูขัดแยงที่ปรากฎ

ในละครโทรทัศน (soap opera)   ที่คูขัดแยงนั้นมักเปนคนภายในครอบครัวหรือความสัมพันธแบบ

คูรัก (Brown, 1994: 48)    

ประเด็นของความขัดแยงก็มาจากการแยงชิงทรัพยากรและผูที่ไดรับความ

เดือดรอนที่ลวนแตเปนชนชั้นลางทั้งสิ้น ทั้งชนชั้นลางที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมในชนบท และ

ชนชั้นลางที่เขามาประกอบอาชีพรับจางตางๆ หรือกรรมกรอยูในเมือง ทั้งนี้ทรัพยากรที่แยงชิงนั้น

กลไกดานการปราบปราม 

ทหาร   กฎหมาย   ศาล     คกุ 

ขาวชุมชนแออัด 

(2) 

รัฐ 

กลไกดานการครอบงํา 

โรงเรียน   ศาสนา  ครอบครัว  ที่ทํางาน สือ่มวลชน 

รัฐ/  เจาหนาที่รัฐ 

นายทุน 
เกษตรกร 

ชาวประมง 

กรรมกร/ รับจาง

(1) กลุมผลประโยชนตางๆ 

โครงสรางทางเศรษฐกิจ 

(4) (3) 

ชาวชุมชนแออัด 
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พบมากที่สุดคือที่ดินในการทํากิน หรือที่อยูอาศัย และยังครอบคลุมไปถึงทรัพยากรทางน้ํา, ทาง

ทะเล และปาไม  ขณะที่ไมปรากฏวาเปนเรื่องราวของชนชั้นกลางเลย จนดูราวกับ “ชนชั้นกลาง” 

คือ ชนชั้นที่เปนกลาง ไมมีคูความขัดแยง รมทั้งไมมีปญหาทางเศรษฐกิจ การเมือง 

อยางไรก็ดีภาพยนตรที่มีเนื้อหากลาวถึงการแยงชิงทรัพยากรระหวางชนชั้น

ลางกับนายทุนหรือนโยบายของรัฐก็ดีปรากฏครั้งสุดทายในการประกอบสรางความหมายในโลก

ภาพยนตรเร่ือง “คนเลี้ยงชาง” ในป พ.ศ. 2533     ซึ่งการไมปรากฎของปญหาความขัดแยงในการ

แยงชิงทรัพยากรนั้นในโลกภาพยนตรเปนภาพที่ขัดแยงกับความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคมไทยที่

ความขัดแยงในการแยงชิงทรัพยากรตางๆ ทั้งในรูปของที่ดิน น้ํา ทรัพยากรทางทะเล หรือปาไมก็ดี 

มีปญหาที่ทวีความรุนแรงมากขึ้น  หรืออาจมองไดวาภาพยนตรไดทําหนาที่เดินไปขางหนากาวเกิน

กวาโลกจริง ในขณะที่โลกจริงสูในเร่ืองประเด็นเชิงเศรษฐกิจ ภาพยนตรก็ขยับการตอสูไปในเร่ือง

ของอัตลักษณ 

ขณะเดียวกันในโลกภาพยนตรก็ปรากฏการเกิดขึ้นของภาพยนตรที่ถูกจัดอยู

ในประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณเพิ่มมากขึ้น จึงเปนปรากฏการณที่แสดงใหเห็นวาชนชั้นกลางผู

กุมอํานาจโลกสัญญะในการประกอบสรางความหมายผานระบบสัญญะในโลกภาพยนตรได

เคลื่อนยายประเด็นในการนําเสนอไปสูเร่ืองราวเปนของชนชั้นตนมากขึ้นไมวาจะเปนเรื่องการตอสู

ของเพศที่สาม ผูหญิง เปนตน การเคลื่อนยายประเด็นในการตอสูไปสูเร่ืองราวของชนชั้นตนเอง

เชนนี้ อาจเปนไปไดวาตอนแรกชนชั้นกลางเห็นแตปญหาของคนอื่น ก็คิดวาตัวเองไมมีปญหา (แต

ลงไปชวยแกปญหาคนอื่น) ทวาตอนนี้เจอวาตนเองก็มีปญหา แตเปนปญหาที่แตกตางจากชนชั้น

ลาง 

2.2) ความขัดแยงระหวางชนชั้น/ การเอาเปรียบของชนชั้นนายทุนตอ

กรรมกร/ เกษตรกร ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “ทองพูนโคกโพ ราษฎรเต็มข้ัน” (2520) ซึ่งเปนการตอสู

ของชนชั้นลางเพื่อแยงชิงปจจัยการผลิต (แท็กซี่) คืนมาจากนายทุน , “ประชาชนนอก” (2521) ซึ่ง

เปนตอสูของเกษตรกรเพื่อปลดแอกตัวเองจากนายทุนที่ขูดรีด และคนงานในโรงงานที่สูกับนายทุน

เพื่อสิทธิของตน , “เทพธิดาโรงงาน” (2525) ซึ่งเปนเรื่องการตอสูของคนงานโรงงานเพื่อสิทธิของ

ตน  และ “คนกลางแดด” (2530) ซึ่งเปนการตอสูของชาวชุมชนแออัดตอการขูดรีดดอกเบี้ยของ

นายทุน 

2.3) เจาหนาที่รัฐเปนผูนําความเปลี่ยนแปลง ขณะที่ชาวบานเปนผูที่รอรับ

ความชวยเหลือ  ซึ่งอาชีพในภาพยนตรที่เขาไปนําความเปลี่ยนแปลงใหกับชาวบานมากที่สุด คือ 

อาชีพครู ใน ครูบานนอก (2521), หนองหมาวอ (2522), ครูดอย (2525),   รองลงมา  ไดแก  อาชีพ

แพทย ใน เขาชื่อกานต (2516) และ หมอบานนอก (2528) และ อาชีพปลัด ใน ปลัดบานนอก 
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(2536) ซึ่งในดานหนึ่ง ไดสะทอนความเปนจริงวาคนที่เขาไปชวยชาวบานเปนบุคคลที่ประกอบ

อาชีพเหลานี้ และในอีกดานหนึ่งเมื่อพิจารณาตามกรอบการวิเคราะหโครงสรางและกลไกสังคม

อยางมีพลวัตรของกรัมชีแลวจะเห็นไดวาตัวละครตางๆ เหลานี้ลวนอยูในกลไกดานการครอบงํา 

และกลไกดานการปราบปรามของรัฐทั้งสิ้น การประกอบสรางตัวละครเหลานี้ข้ึนมา ก็อาจเปนไป

เพื่อสรางความชอบธรรมใหแกเจาหนาที่รัฐเหลานี้ในการลงไปปฏิบัติหนาที่ในพื้นที่ชนบท  หรือ

อาจมองไดวาเปนจับมือกันระหวางชนชั้นกลางและชนชั้นลาง ตามแนวคิดเรื่องกลุมทาง

ประวัติศาสตร  (historical bloc) ของกรัมชี (กาญจนา แกวเทพ: 2551, 184-185) ที่จะชวย

แกปญหาของทั้งสองฝายได  

หลังจากป พ .ศ. 2536 ประเด็นที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไดมีการ

เคลื่อนยายสูประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ มาสูประเด็นอัตลักษณมากยิ่ง ภาพยนตรที่มีเนื้อหา

ตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ หากไมนับ 14 ตุลาสงครามประชาชน ที่ถูกสรางขึ้นในป พ.ศ. 2544 

แลว ก็มีจํานวนลดลงจนหายไปในชวงป พ.ศ. 2536 ซึ่งอาจเปนไปไดวาผูสรางภาพยนตรไดเขาใจ

วาวิธีการตอสูแบบใหมไดเกิดขึ้นแลว 

3) ความหลากหลายของกลุมเนื้อหาของภาพยนตรที่มีประเด็นตอสูเชิงอัตลักษณ 

สําหรับกลุมภาพยนตรที่มีประเด็นการตอสูในเชิงอัตลักษณนั้น จะมีความหลากหลายของกลุมคน

ที่ขัดขืน/ ตอสู ไมวาจะเปน กลุมสตรี กลุมเพศที่สาม กลุมอาชญากร/ นักโทษ กลุมคนบา ฯลฯ และ

แมแตในบางกลุม เชน กลุมสตรีก็ยังมีแยกยอยออกไปเปนกลุมยอยๆ อีกมากมาย แตกลุมผู

ตอตานอื่นๆ ยังไมมีการแตกแยกกลุมยอยมากนัก    โดยสามารถแบงเปน 6 กลุมใหญ ไดแก 

3.1) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณของเพศหญิง มีจํานวนทั้งสิ้น 18 เร่ือง 

สามารถแบงกลุมยอยออกไดเปน 

3.1.1) ผูหญิงขายบริการ/โสเภณี ไดแก “เทพธิดาโรงแรม” (2517),  

“แมเลือกเกิดได” (2525) และ “กลกามแหงความรัก” (2532) 

3.1.2) ผูหญิงที่ถูกทําใหอยูชายขอบจากพฤติกรรมทางเพศที่มี

ลักษณะเปนเรื่องตองหาม (taboo) ของสังคม อันไดแก การมีความสัมพันธกับผูชายที่เปนสามีของ

พี่สาว นองสาว หรือมีความสัมพันธกับผูชายที่เปนพี่ชาย นองชาย สามี  หรืออาชีพที่ตองมี

จรรยาบรรณกํากับสูงแตละเมิดจรรยาบรรณนั้น เชน ครูมีความสัมพันธกับศิษย นางพยาบาลมี

ความสัมพันธกับคนไขที่นอนปวยอยูบนเตียง ไดแก “แผนดินของเรา” (2519), “อีพร้ิงคนเริงเมือง” 

(2523), “ทองประกายแสด” (2531), “ผูหญิง 5 บาป” (2545) และ “คืนไรเงา” (2546) 
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3.1.3) ผูหญิงที่เปนเมียนอย เมียเก็บ  ไดแก “เดอะเมีย” (2548) และ 

“สายลับจับบานเล็ก” (2550) 

3.1.4) ผูหญิงที่ถูกขมขืน ไดแก “โทน” (2513) และ “คืนบาปพรหม

พิราม” (2546) 

3.1.5) ผูหญิงที่ถูกทําใหอยูชายขอบจากากรละเมิคจารีตในการ

ครองคู ไดแก “ชู” (2516), “ฉันรักผัวเขา” (2530),  “ดิฉันไมใชโสเภณี” (2536) และ “หยาเพราะมี

ชู” (2528) 

3.1.6) ผูหญิงเกงที่ไมยอมจํานนตอจารีตสังคม ไดแก “ชางมันฉันไม

แคร” (2529) และ”ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44” (2533) 

3.2) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณของเพศที่สาม  ไดแก “ฉันผูชายนะยะ” 

(2530), “สตรีเหล็ก” (2543), “บิวตี้ฟูลบอกเซอร” (2546), “สัตวประหลาด” (2547) และ “เพื่อนกู

รักมึงวะ” (2550) 

3.3) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณของกลุมที่มีความแตกตางทางดานเชื้อ

ชาติ หรือศาสนา  ไดแก “ขาวนอกนา” (2518), “คนภูเขา” (2522), “ผีเสื้อและดอกไม” (2528), 

“สุดเสนหา” (2546) และ “หมากเตะ รีเทิรนส” (2549) 

3.4) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณของกลุมอันธพาล นักโทษ ไดแก 

“มือปน” (2526), “เด็กเสเพล” (2539), “2499 อันธพาลครองเมือง” (2540) และ “น.ช. นักโทษ

ชาย” (2545) 

3.5) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณของกลุมคนสติไมสมประกอบ ไดแก 

“คนจร ฯลฯ” (2542) และ “ไอฟก” (2547) 

3.6) ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณอ่ืนๆ ไดแก ผูติดยาเสพติด ใน “น้ําพุ” 

(2527) และวิชาชีพแพทย ใน “หมอเจ็บ” (2547) 

 

ในบทที่  4 ตอจากสวนนี้จะทําการวิ เคราะห  กระบวนการประกอบสราง

ความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเรื่อง

ในภาพยนตร  
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การผสมผสานกลวิธีตามทฤษฎีอุดมการณและทฤษฎีการเลาเร่ืองในการประกอบสราง
ความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 
 

ในหัวขอนี้ ผูวิจัยจะอธิบายถึงการทํางานรวมกันระหวางกลวิธีตามทฤษฎี

อุดมการณและทฤษฎีการเลาเรื่อง (Narration) โดยนําเอากลวิธีตามทฤษฎีอุดมการณเปนตัวตั้งวา

ทํางานผานเครื่องมือใดในการเลาเรื่องในภาพยนตร โดยวิเคราะหจากกลวิธีทางอุดมการณที่

ปรากฎในภาพยนตร  3 กลวิธี ไดแก 1) การผสมความจริงกับจินตนาการ (real – and 

seemingless) 2) การทํากรณียกเวน (exceptional case) ใหเปนกรณีทั่วไป (generalization) 

และ 3) การทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ (naturalization) 

จากการวิเคราะหภาพยนตร ทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัยไดพบการทํางานรวมกันระหวาง 

กลวิธีจากปฏิบัติการทางอุดมการณ (ideological practice) และเครื่องมือในการเลาเรื่อง 

(narration) ในภาพยนตร ซึ่งความสัมพันธของกลวิธีทั้ง 2 จะเปนไปในลักษณะที่กลวิธีที่มีพื้นฐาน

มาจากทฤษฎีอุดมการณ แทรกซึมอยูผานเครื่องมือในการเลาเรื่องตามแนวคิดในการเลาเรื่อง ตาม

ตารางดังนี้ 

 

ตารางที่ 4-4: การทํางานรวมกันระหวาง กลวิธีจากปฏิบัติการทางอุดมการณ  และเครื่องมือใน

การเลาเรื่อง 

 

กลวิธีตามทฤษฎี

อุดมการณ 

กลวิธีตามแนวคิดการเลาเรือ่ง (Narrative) 

บุคลิก

ตัว

ละคร 

โครง

เร่ือง 

ตอน

จบ 

มุมมอง แกนเรื่อง ฉาก ภาพ บท

สนทนา 

การผสมความจริง

กับความลวง 

        

การทํากรณียกเวน

ใหเปนขอเท็จจริง

ทั่วไป 

        

การทําใหดูราวกับ

เปนธรรมชาติ 
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 จากตารางขางตน แสดงการทํางานของกลไกทางอุดมการณ อันไดแก การผสม

ความจริงกับความลวง, การทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป และ การยอมรับอุดมการณหลัก

อยางเปนธรรมชาติ ผานเครื่องมือในการเลาเรื่อง โดยแตละเครื่องมือนั้นแมจะถูกใชทุกเครื่องมือ 

ทวามีความสําคัญไมเทากัน เครื่องมือบางอยางเปนสิ่งสําคัญตองมี เปนพื้นฐาน และเปนเครื่องมือ

ที่มีสําคัญในการประกอบสรางความหมาย (ลูกศรใหญ สีดําเขม) ไดแก การสรางบุคลิกตัวละคร 

โครงเร่ือง ตอนจบ  แกนเรื่อง และมุมมอง  แตบางเครื่องมือก็มีความสําคัญในลําดับรองลงไปโดย

ทํางานรวมกับเคร่ืองมือหลัก (ลูกศรเล็ก) อยางบทสนทนา ในบางเครื่องมือมีลักษณะเสมือนเปน

บรรยากาศประกอบ หรืออาจแทรกเขามาในชวงใดก็ได แตก็เปนเครื่องมือที่เสริมใหกลไกทาง

อุดมการณทํางานไดอยางทรงประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น   

ในที่นี้จะขออธิบายกลวิธีการเลาเร่ืองที่มีพื้นฐานมาจากคําอธิบายการปฏิบัติการ

ทางอุดมการณของอัลธูแซร อยางคราวๆ กอนจะลงรายละเอียดในแตละวิธี ดังนี้   

1) การผสมความจริงกับจินตนาการ (real-and-seemingless) การทํางานของ

อุดมการณจะใชวิธีผสมเร่ืองจริงกับเร่ืองลวงจนไมสามารถแยกออกจากกัน ซึ่งพื้นที่ภาพยนตรนั้น

จัดเปนพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงเชนเดียวกับบทละครโทรทัศน ดังที่สมสุข หินวิมาน (2551: 223) ได

แสดงทรรศนะไววาดวยการทําใหตัวละครในจินตนาการนั้น แสดงโดยดาราที่มีเลือดเนื้ออยูในโลก

ความเปนจริง เพราะฉะนั้น ภาพที่อยูในละครโทรทัศนจึงเปนพื้นที่กึ่งจริงกึ่งลวง โดยมีการทํางาน

ของอุดมการณซุกซอนอยู  ซึ่งในที่นี้ผูวิจัยเห็นวาภาพยนตรทุกเรื่องก็เชนเดียวกันลวนแตมีลักษณะ

ความจริงและความลวงผสมผสานกันไปทั้งสิ้น เพียงแตมีระดับของการผสมผสานที่แตกตางกัน

ออกไป  ดังเชน ภาพยนตรเร่ือง “แผนดินของเรา” (2519) นั้น การประกอบสรางบุคลิกตางๆ ตัว

ละครนั้น ไมไดแตกตางไปจากผูคนที่เราพบเห็นในชีวิตประจําวัน ที่เราในฐานะคนดูจะพออนุมาน

สภาพสังคมในชวงป พ.ศ. 2513 สําหรับครอบครัวชนชั้นกลางที่มีฐานะ แตขณะเดียวกันตัวละครที่

ปรากฎก็มีหนาตาที่สะสวยหมดจดกวาผูคนที่เราเจอในชีวิตประจําวัน ซึ่งนั่นก็เปนเพราะโลก

ภาพยนตรไดทําการคัดกรองนักแสดง และประกอบสรางบุคคลที่จะปรากฎใหเห็นในภาพยนตร

เร่ืองนี้ กอนที่จะมาสูสายตาผูชม สถานที่ตางๆ ที่ถูกเอยถึงในภาพยนตร ก็ลวนแตเปนสถานที่มีอยู

จริงในโลกจริง อยาง “ทุงวัวแลน” ใน จ.ชุมพร  ที่ตัวละครนําไปใชชีวิตอยู ในดานภูมิหลังของตัว

ละครก็ลวนแตเปนสิ่งที่ผูชมเคยไดยิน (อาจจะโดยตรง หรือผานสื่อ) ไมวาจะเปนหญิงสาวที่เพิ่ง

ออกมาจากในวัง, ดอกเตอรหนุมที่จบกฎหมายมาจากฝรั่งเศส  แตในดานหนึ่ง การรอยเรียง

ประกอบสรางคุณสมบัติเหลานี้เขาดวยกันผานการเลาเรื่องของผูสรางก็มีลักษณะที่ยากที่จะ

เกิดขึ้นไดในชีวิตจริง ดวยการรอยเรียงเรื่องราวตอวาหญิงสาวแรกรุนอดีตสาวชาววัง ผูมีสามีแสนดี
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แกคราวพอนี้ไดลักลอบเปนชูหนีตามดอกเตอรหนุมผูจบกฎหมายจากฝรั่งเศส ผูเปนคูหมั้นของ

พี่สาว ในวันสมรสของเขาและพี่สาวของเธอ โดยไมสนใจใยดีความรูสึกของคนในครอบครัวที่รัก

และเอ็นดูเธอ พอแม หรือสังคมศีลธรรม  และหลังจากนั้นชีวิตของทั้งสองก็ดูเหมือนจะถูกลงโทษ 

ในทุกวัน ใหมีชีวิตที่ตกต่ําดิ่งลงเรื่อย จากสาวชาววังสูการขายตัวใน โรงแรมราคาถูกเพื่อใหไดเงิน

มาเล้ียงชีพสามีที่นอนปวยเจียนตาย และจากดอกเตอรหนุมดานกฎหมาย กลายเปนคนไร

สมรรถภาพตองใหเมียหาเลี้ยง ติดเหลา ไมสนใจใยดีในหญิงสาวที่สูอุตสาหหนีตามตนมา สูคนคุก

ที่ไรเกียรติ การใชกลยุทธลวงผสมจริงเชนนี้ ผูชมจึงไมไดเอะใจสงสัยถึงสิ่งเหลานี้ เนื่องดวยความ

ลวงของเรื่องเลาซึ่งเปนสาระสําคัญ ถูกพรางดวยความเหมือนจริงของสิ่งซึ่งไมใชประเด็นหรือ

สาระสําคัญ   

2) การทํากรณียกเวน (exceptional case) ใหเปนขอเท็จจริงทั่วไป 

(generalization) กลวิธีนี้จะประกอบสรางเรื่องเลาที่ทําใหกรณียกเวน ซึ่งมีโอกาสเกิดขึ้นไดนอย 

(ซึ่งอาจจะเพียง 1 ใน 100 หรือ 1 ในลาน)  กลายเปนกรณีที่มีโอกาสพบเห็นไดโดยทั่วไป  ในบาง

กรณีเราอาจพบวาการทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไปนั้นเปนผลพวงที่ตามมาหลังจากภาพยนตร

ไดปูทางพื้นที่ของสื่อตนใหเปนพื้นที่กึ่งลวง กึ่งจริง  ในการตีความความกลยุทธทางอุดมการณดวย

วิธีนี้ ผูวิจัยเห็นวาเปนกลยุทธที่ถูกปรากฎในภาพยนตรทุกเรื่อง เพราะภาพยนตรทุกเรื่องไมใชเปน

ตัวแทนสิ่งที่เกิดขึ้นในโลกจริง แตเปนการประกอบสรางเรื่องราวขึ้น เพียงแตโอกาสที่เร่ืองราวนั้นจะ

เกิดขึ้นไดมากนอยแคไหนในชีวิตจริงเทานั้น  ในที่นี้จะขอยกตัวอยางตอนจบของภาพยนตรหมาก

เตะรีเทิรนส (2549) ที่ทีมนักฟุตบอลจากประเทศอารวีร (ซึ่งเปนนามสมมุติประเทศเพื่อนบานของ

ไทย) สามารถเอาชนะทีมฟุตบอลจากประเทศพัฒนาอื่นๆ ไดอยางเหลือเชื่อและเสมือนโชคชวย ได

เขารอบสุดทายในการแขงขันฟุตบอลโลก ทั้งที่ปจจัยพื้นฐานตางๆ ไมเอื้ออํานวย ขาดทรัพยากร

สนับสนุน และบุคลากรที่จะพัฒนาทีมอยางตอเนื่อง แตส่ิงที่ทีมฟุตบอลทีมนี้มีตางจากทีมอ่ืนๆ อัน

เปนปจจัยสําคัญที่ทําใหชนะการแขงขันได คือ การมีโคชและผูสนับสนุนดานเงินทุนเปนคนไทย ซึ่ง

การจบลักษณะเชนนี้ในดานหนึ่งไดสถาปนาสถานะของไทยตอประเทศเพื่อนบานในฐานะของมติร

ผูอุปถัมภ มีบุญคุณทั้งในแงทรัพยากรความรู และเงินตรา  

3) การทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ  (naturalization) กลวิธีนี้จะสถาปนา

อุดมการณหลักบางอยางโดยผูชมแทบไมไดตระหนักถึงการครอบงําที่เกิดขึ้น และรูสึกราวกับวา

กระบวนการนั้นเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติหรือเปนไปโดยปริยาย (naturalized/taken-for-granted) 

โดยผานกลไกตางๆ  ซึ่งอัลธูแซรไดอธิบายวา ภาคปฏิบัติการของอุดมการณไมไดอยูในระดับของ

จิตสํานึกงายๆ แตทํางานลึกลงไปในจิตไรสํานึก (unconscious) ตัวอยางของภาพยนตรที่มีการใช

กลวิธีการอุดมการณผานการเลาเรื่องเชนนี้ ดังปรากฎในภาพยนตร “อีสาวโรงงาน” (2534) ที่การ
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เลาเรื่องชวนใหเรานึกถึงการใชชีวิตภายใตสังคมทุนนิยมอยางมีความสุข  และยอมรับวานายทุน

เปนผูมีพระคุณที่เขามาในชีวิตเพื่อใหเราประสบความสําเร็จในชีวิตมากยิ่งขึ้น โดยภาพยนตรเร่ือง

นี้ประกอบสรางภาพของสาวโรงงาน ลูกสาวอดีตกํานัน ที่ใชชีวิตในโรงงานอยางมีความสุข ภายใต

เครื่องแบบสาวโรงงาน เธอใชเวลาวางหลังเลิกงานไปกับการเดินเลนตามหางสรรพสินคา 

ขณะเดียวกันในฝงของพระเอก หนุมอีสาน ผูมีอาชีพเรขายยา ก็ไดรับการอุปถัมภจากคุณนาย 

เจาของบานเชา ใหเขาประกวดรองเพลงที่นายทุนเงินกูประจําหมูบานอีกฝงผูกขาดรางวัลดวย

กลวิธีโกงตางๆ จนเขาสามารถชนะ กลายเปนนักรองที่มีชื่อเสียง ไดเงินจากนายทุนไปสูขอสาว

โรงงานที่เขาหลงรัก ชายหนุมรําลึกถึงบุญคุณนายทุนคุณนายเจาของบานเชา ในวันที่เขาประสบ

ความสําเร็จเปนนักรองโดงดังและไดสาวคนรักมาครองคู คนแรกที่เขานึกถึงคือคุณนายเจาของ

บานเชาเขาเชิญเธอขึ้นมาบนเวทีกราบขอบคุณความมีบุญคุณของเธอที่ทําใหเขามีวันนี้    จาก

เร่ืองเลาทั้งหมดของภาพยนตรเร่ืองนี้  เราจะเห็นการประกอบสรางภาพสมานฉันทระหวางนายทุน

ผูมีบุญคุณกับชนชั้นลาง กลาวคือ  นายทุนกลายสภาพจากผูกดขี่ในโลกจริงกลายฐานะผูสงเสริม

การตอสูเชิงวัฒนธรรม และยังเห็นการทํางานของปฏิบัติการทางอุดมการณในการสรางภาพ

นายทุนผูมีบุญคุณในเรื่องอาชีพการงานใหขยายอาณาเขตไปยังพื้นที่สวนตัวอยางเรื่อง “ความรัก” 

เมื่อนํากลวิธีทางอุดมการณทั้ง 3 ไปวิเคราะหภาพยนตร ทั้ง 57 เร่ือง จําแนกตาม 

ประเภทภาพยนตรครอบงํา (หรือมุมมองอุดมการณหลัก) และภาพยนตรประเภทขัดขืนตอสู (หรือ

มุมมองอุดมการณขัดขืน) พบผลการศึกษาดังนี้ 

 

ตารางที ่4-5: กลวธิีในการประกอบสรางเรื่องเลาตามทฤษฎีอุดมการณจําแนกตามมุมมอง  

 

ตัวแปรตน วิธีการเลาเรือ่งตามทฤษฎีอุดมการณ (57 เรื่อง)* 
การผสมกันระหวางความ

จริงกับความลวง 

ทํากรณียกเวนให

เปนกรณีทั่วไป 

ยอมรับอุดมการณ

หลักอยางเปน

ธรรมชาติ 

มุมมอง อุดมการณหลกั 

(31 เร่ือง) 

31 31 29 

อุดมการณขัดขืน 

ตอสู (26 เร่ือง) 

26 26 10 

รวม 57 57 39 

*หนวยในการแจงนับในทีน่ีค้ือภาพยนตรแตละเรื่อง 
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จากตารางขางตนเมื่อพิจารณาการใชเคร่ืองมือทางอุดมการณทั้งการผสมความ

จริงกับจินตนาการ, การทํากรณียกเวนใหเปนขอเท็จจริงทั่วไป และการทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ

จําแนกตามมุมมองอุดมการณหลัก และมุมมองอุดมการณขัดขืน พบเรื่องที่นาแปลกวาทั้งๆ ที่มอง

มาจากมุมมองอุดมการณที่ยืนอยูคนละฝง แตกลับใชกลวิธีทางอุดมการณเปนแบบแผนเดียวกัน

ทั้งสิ้น   

ประเด็นที่นาสนใจคือในกลวิธีใหยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาตินั้น

โดยความหมายแลวควรเปนเครื่องมือที่ถูกใชเฉพาะในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณ

หลัก  แตผูวิจัยกลับพบลักษณะดังกลาวในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเภทมุมมองอุดมการณขัด

ขืนดวย  ส่ิงนี้สะทอนใหเห็นวา ตามปกติเราเคยคิดวาภาพยนตรตอกย้ําอุดมการณหลักจะมีแต

ดานที่ครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ ตอตานจะมีแตดานที่ปฏิเสธ แตงานวิจัยชิ้นนี้พบวา

แมกระทั่งภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน ซึ่งทําการตอสู ขัดขืน ในประเด็นเชิง

การเมืองเศรษฐกิจหรือประเด็นเชิงอัตลักษณก็ดี อาจแฝงดวยการครอบงําอุดมการณหลัก

บางอยางไวดวย โดยจะขอยกตัวอยางจากภาพยนตรเร่ือง “ดิฉันไมใชโสเภณี” (2536) ที่เนื้อหา

เปนการตอสูเร่ืองความหมายของผูหญิงที่ใชบริการจัดหาคูสามีฝร่ังผานบริษัท ที่มักถูกมองจาก

สังคมไทยวาเปนโสเภณี เพื่อที่จะตอสูกับการตราหนาจากสังคมวาพวกเธอไมใชโสเภณี ภาพยนตร

เลาเรื่องโดยใหคุณคาของความเปนเพศหญิงนั้นอยูที่การเปนภรรยาที่ดีของสามี ไมทอดทิ้งสามีใน

ยามที่สามีประสบความยากลําบาก  และภาพยนตรยังกําหนดใหผูที่มากลาวชื่นชมความดีงาม

ของตัวละครเอกนี้เปนผูชายที่คอยคิดแตจะลวนลามผูหญิงอยางเจาของบริษัทจัดหาคูหญิงไทยกับ

ชาวตางชาติ ผูลวนลามผูหญิงทุกคนที่มาใชบริการบริษัทของเขา การประกอบสรางเรื่องเลาเชนนี้

ดานหนึ่งเปนการตอสูเร่ืองความหมายของผูหญิงที่หาคูสามีชาวตางชาติจากบริษัทจัดหาคูวาเธอ

ไมใชโสเภณี มีศักดิ์ศรี คุณคา ไมตางจากผูหญิงทั่วไป แตในดานหนึ่งก็ผูกโยงใหคุณคาของผูหญิง

ไปขึ้นอยูกับ “ความเปนเมียที่ดี”  ของผูชายซึ่งเทากับการจํานนตอ “อุดมการณชายเปนใหญ” 

(Patriarchy)  และดูถูกความเปน  “โสเภณี” วาเปนสิ่งที่นารังเกียจ หรือ ใน “แมเลือกเกิดได” ที่ตัว

ละครหญิงที่ขัดขืนอํานาจของสังคมหนีจากการเปนโสเภณีไปสูการเปนเมียที่ดีของผูชาย   การพบ

ลักษณะการตอกย้ําบทบาท “ความเมียที่ดี” ในภาพยนตรเชนนี้สอดคลองกับส่ิงที่พนิดา หันสวาสดิ์ 

(2544) พบในการศึกษากระบวนการผลิตซ้ําภาพลักษณของผูหญิงไทยจากภาพยนตรที่ฉายตลอด

ป พ.ศ. 2542 แลวพบวาภาพยนตรไทยทั้ง 9 เร่ืองเปนเสมือนเครื่องมือในการผลิตซ้ําภาพลักษณ

ของผูหญิงในรูปแบบอุดมคติในสังคมไทยในเรื่อง “ความเปนหญิง”และ “ความเปนผูหญิงที่ดี” ซึ่ง

แสดงใหเห็นถึงกรอบบังคับที่อยูเหนือผูหญิงในการขัดขืน/ ตอสู วาไมวาผูหญิงจะขัดขืน/ตอสู ใน
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ประเด็นก็ได แตตองอยูภายใตกรอบ “ความเปนผูหญิงที่ดี” ซึ่งแสดงใหเห็นวาในที่สุดแลวความ

เปนอิสระที่แทจริงของผูหญิงยังไมเกิดขึ้นแมในกลุมภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัด

ขืน / ตอสู 

ถาหากเปนประเด็นเกี่ยวกับชนชั้นก็ปรากฏใน “อีสาวโรงงาน” (2534) ซึ่งเปนเรื่อง

ของหนุมอิสานที่มาแสวงหารายไดในเมืองกรุงตอสูเพื่อเลื่อนฐานะของตนผานการประกวดรอง

เพลง โดยมีนายทุนใหการสนับสนุนจนประสบความสําเร็จในชีวิต มีเงินไปขอสาวที่ตนหมายปอง 

กลายเปนนักรองที่มีชื่อเสียงในเวลาตอมา และแสดงออกถึงความกตัญูตอนายทุนดวยการเชิญ

ข้ึนไปบนเวทีในฐานะผูมีพระคุณ ก็ลวงไวดวยแนวคิดที่วาการที่คนชั้นลางจะประสบความสําเร็จ

ตองมีนายทุนใหการสนับสนุน 

กลวิธีในการประกอบสรางเรื่องเลาตามแนวคิดเรื่องปฏิบัติการณทางอุดมการณ 

ซึ่งทํางานแทรกซึมผานองคประกอบในการเลาเรื่องนั้นมีรายละเอียดในแตละกลวิธี ดังนี้ 

 
1. การผสมกันระหวางความจริงกับความลวง 
 

ส่ือภาพยนตรเปนสื่อที่ปฎิบัติการทางอุดมการณในการสรางพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริง

อยางเขมขน การเขาโรงหนังชมภาพยนตร ไมตางกับการกาวเขาไปสูอาณาเขตของพื้นที่กึ่งลวงกึ่ง

จริงที่ปฏิบัติการทางอุดมการณกําลังรอคอยการทําหนาที่อยู ภาพเคลื่อนไหวบนจอขนาดใหญและ

ระบบเสียงอันทันสมัยที่ดังอยูรอบตัวผูชมนั้นสรางความรูสึกเสมือนจริงใหแกผูชม จนบางครั้งยาก

ที่จะแยกเรื่องจริงออกจากจินตนาการที่สรางขึ้นมาได  ส่ือภาพยนตรจึงเปนสื่อที่มีคุณสมบัติพิเศษ

ในการสรางพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงที่ใหอุดมการณทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพสูงสุด ดังที่บารตไดตั้ง

ขอสังเกตในการประกอบสรางความจริงของภาพยนตรไววาเปนการประกอบสรางเพื่อใหดูสมจริง 

(dramatization)  และเปนความไมจริงที่จริง (the real unreality) (Barthes อางใน ไชยรัตน เจริญ

สินโอฬาร, 2551: 144-145) เพื่อเผยใหเห็นถึงกระบวนการในการทํางานดังกลาว ในการวิเคราะห

ตอไปนี้ ผูวิจัยจะมุงวิเคราะหการทํางานของสื่อภาพยนตรในการสรางพื้นที่กึ่งลวงจริงจาก

ภาพยนตร ที่ปรากฎในภาพยนตรทั้ง 57 เร่ืองที่ทําการศึกษา วามีกลวิธีอยางไร 

ในที่นี้ผูวิจัยจะเริ่มจาก (1) การอธิบายกลวิธีดังกลาววาสามารถกระทําผาน

กระบวนการ 2 อยาง ไดแก กระทําผานเครื่องมือในการเลาเร่ือง และกระทําผานกลวิธีการสราง

พื้นที่ในตัวบทของภาพยนตรใหเชื่อมสัมพันธกับโลกภายนอก ตอมา (2) การลงรายละเอียดเนื้อหา

กลวิธีการสรางพื้นที่ในตัวบทของภาพยนตรใหเชื่อมสัมพันธกับโลกภายนอกจําแนกตามมุมมอง

อุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืนวามีความเหมือนและแตกตางกันหรือไม อยางไร และ (3) 
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ลักษณะที่พบมาก ปานกลางและนอย ในการสรางพื้นที่ในตัวบทของภาพยนตรใหเชื่อมสัมพันธกับ

โลกภายนอก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 
1.1 กลวิธีในการผสมกันระหวางความจริงกับความลวง 

จากแนวคิดในเบื้องตนที่อัลธูแซรไดกลาวถึงปฏิบัติการทางอุดมการณที่จะใชวิธี

ผสมเรื่องจริงกับเร่ืองลวงจนไมสามารถแยกออกจากกันนั้น ผูวิจัยพบกลวิธีที่ถูกใชในภาพยนตร

เพื่อสรางการความจริงกับความลวง ผสมกัน 2 ลักษณะดวยกัน ไดแก (1) กลวิธีผสมกันระหวาง

ความจริงกับความลวงผานเครื่องมือในการเลาเรื่อง และ (2) การสรางพื้นที่ในตัวบทของ

ภาพยนตรใหเชื่อมสัมพนธกับโลกภายนอก โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 

1.1.1 กลวิธีผสมกันระหวางความจริงกับความลวงผานเครื่องมือในการเลาเรื่อง 

 

 การผสมกันระหวางความจริงกับความลวงนี้สามารถกระทําผานเครื่องมือในการ

เลาเรื่องที่สําคัญ ไดแก การสรางบุคลิกตัวละคร, ฉาก, ภาพ, โครงเรื่อง, ตอนจบ และมุมมอง  

โดยสัดสวนในการผสมผสานความจริงกับความลวงนั้นแตกตางกันไปตามความมุงหมายของ

ผูสราง  ทั้งนี้ขอยกตัวอยางภาพยนตรที่ใชกลวิธีการผสมกันระหวางความลวงกับความจริงเพื่อให

เกิดผลลัพธทางทางอุดมการณ ที่ภาพยนตรในกลุมมุมมองอุดมการณหลักนํามาใช   โดยการหยิบ

บางคุณลักษณะของผูคนในโลกจริงที่เปนบุคคลสําคัญในการเคลื่อนไหวเพื่อเปลี่ยนการปกครอง 

อยางคุณสมบัติความเปนดอกเตอรทางกฎหมายจากประเทศฝรั่งเศส ใน “แผนดินของเรา”(2519) 

(สําหรับการเปลี่ยนแปลงการปกครองในชวง พ.ศ. 2475 - จริง) ไปประกอบสรางใหเปนเรื่องของ

ความรักอันนอกรีต (ลวง) หรือ ความเปนวัยรุน ใน “เทวดาเดินดิน” (2519) (สําหรับการลุกขึ้นสู

ของขบวนการนักศึกษา ในป พ.ศ. 2516 – จริง) ไปประกอบสรางเปนเรื่องการผจญภัยของแกงค

โจรวัยรุนเสีย (ลวง)  โดยในการประกอบสรางผูสรางไดผนวกการสรางบุคลิกตัวละคร ที่ติดตรา

บาป (stigma) ผานคุณลักษณะในเรื่องความสัมพันธทางเพศแบบตองหาม (taboo) , การใชยา

เสพติด หรือการทรยศหักหลัง ตอครอบครัวอันเปนที่รัก เขาไปในบุคลิกตัวละคร (ลวง)  และตอมา

ก็ประกอบสรางจุดจบของตัวละครเหลานี้จะถูกลงโทษในระดับที่รุนแรงมากกวาเรื่องอื่นๆ นั่นคือ

ความตาย และเปนความตายอยางชีวิตตกต่ําจนถึงที่สุด ความตายอยางอเนจอนาถ  (ลวง) 
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นอกจากกระทําผานเครื่องมือในการเลาเรื่องขางตนแลวผูวิจัยยังพบกลวิธีการ

ผสมกันระหวางความลวงกับความจริงผานตัวบทในภาพยนตร ดังนี้ 

 

 

1.1.2  การใชกลวิธีตางๆ ในการสรางพื้นที่ในตัวบทของภาพยนตรใหเชื่อม

สัมพันธกับโลกภายนอก 
 

ในการสรางพื้นที่ในตัวบทของภาพยนตรใหเชื่อมสัมพันธกับโลกภายนอก ผูวิจัย

พบกลวิธีทั้งสิ้น 10 วิธี ไดแก (1) การสรางบรรยากาศของโลกจริง  (2) การระบุสถานที่ในโลกจริง 

(3)  อางถึงเหตุการณในประวัติศาสตรที่เกิดขึ้นจริง  (4)  กอนและหลังจบขึ้นขอความเพื่อเชื่อมโยง

กับโลกจริง (5) สรางจากเรื่องจริง (6) นําบุคคลในชีวิตจริงมาสวมบทบาทเปนตัวเองหรือใกลเคียง 

(7) ใชนักแสดงคลายผูเปนเจาของเรื่อง (8) การอางถึงบุคคลที่มีตัวตนจริง และ (9) การใชเพลงที่

เกิดขึ้นในประวัติศาสตรชวงตางๆ 

หลังจากนั้นผูวิจัยไดทําการจําแนกกลยุทธที่สรางใหภาพยนตรเปนพื้นที่เสมือนกึ่ง

โลกจริงและโลกจินตนาการ ที่ไดจากการวิเคราะหภาพยนตรทั้งหมด ตามมุมมองอุดมการณหลัก

และอุดมการณขัดขืน ไดผลการศึกษาดังนี้  
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ตารางที ่4-6:  กลวิธีในการประกอบสรางเรื่องเลาตามทฤษฎีอุดมการณดวยการผสมความจรงิกับ

ความลวงจาํแนกตามมุมมอง 

 

มุมมอง การผสมความจริงกับจินตนาการ (57 เร่ือง)* 
กลุมที่ใช
มาก 

กลุมที่ใชปานกลาง กลุมที่ใชนอย 
บร
รย
าก
าศ
ขอ
งโ
ลก
จร
ิง 

กา
รร
ะบ
ุสถ
าน
ที่ใ
นโ
ลก
จร
ิง 

อา
งถ
ึงเห

ตุก
าร
ณ
ใน
ปร
ะว
ัติศ
าส
ตร
ที่

เก
ิดข
ึ้นจ
ริง

 

กอ
นแ
ละ
หล
ังจ
บข
ึ้นข
อค
วา
มเ
พื่อ

เช
ื่อม
โย
งก
ับโ
ลก
จร
ิง 

สร
าง
จา
กเ
รื่อ
งจ
ริง

 

นํา
บุค
คล
ใน
โล
กจ
ริง
มา
สว
มบ

ทบ
าท

เป
นต
ัวเ
อง
หร
ือใ
กล
เค
ียง

 

ใช
นัก
แส
ดง
คล
าย
ผูเ
ปน

เจ
าข
อง
เรื่อ

ง 

กา
รแ
ทร
กภ
าพ
เห
ตุก
าร
ณ
จริ
งใ
น

ปร
ะว
ัติศ
าส
ตร
 

อา
งถ
ึงบ
ุคค
ลท
ี่มีต
ัวต
นจ
ริง

 

กา
รใ
ชเ
พล

งท
ี่เก
ิดข
ึ้นใ
นป

ระ
วัต
ิศา
สต
ร

ชว
งต
าง
ๆ 

อุดมการณ
หลัก 

30 13 3 1 0 2 1 2 1 2 

อุดมการณ
ขัดขืน 

27 10 5 6 5 3 4 2 2 1 

รวม 57 23 8 7 5 5 5 4 3 3 

*หนวยในการแจงนับในที่นี้คือภาพยนตรแตละเรื่อง 

 

จากตารางขางตน จะเห็นไดวาปริมาณการใชกลวิธีตางๆ นั้น มากนอยตางกันไป

ทั้งนี้อาจขึ้นอยูกับความยากงายในการนํามาใชและขอจํากัดตางๆ ของแตละกลวิธี กลุมที่พบมาก

อยางบรรยากาศของโลกจริงนั้น มีความสะดวกในการใชมากกวา เพียงแคยกกองถายทําไปถาย

ตามสภาพที่เปนอยูจริงของสังคมในขณะนั้น  หรือการระบุสถานที่ในโลกจริงก็ทําเพียงแคผาน

คําพูดของตัวละคร ขณะที่กลวิธีกลุมที่พบนอยนั้นจะมีขอจํากัดตางๆ เชน การสรางจากเรื่องจริง

นั้นก็ตองเปนเรื่องที่ตองผานการพิจารณาจากผูสรางวาเปนชีวิตของบุคคลที่มีเนื้อหาที่นาสนใจ 

ดึงดูดใจผูชม และ ตัวเจาของเรื่อง ญาติพี่นองใหความยินยอม และไมมีปญหาในการพาดพิง

บุคคลอื่นที่เกี่ยวของ ขณะที่ในการแทรกภาพเหตุการณจริงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรก็ตองถูก

นํามาใชเพื่อส่ือวัตถุประสงคบางอยางของผูสราง หรือการอางถึงบุคคลจริงก็มีความเสี่ยงที่ถูก

ฟองรองดําเนินคดีตามกฎหมาย หากผูขัดขืน ไมยินยอม 

เมื่อพิจารณาแบบแผนการใชกลยุทธตางๆ จําแนกตามมุมมองอุดมการณหลัก

และอุดมการณขัดขืนแลวพบวา ในวิธีการการสรางบรรยากาศของโลกจริง,  การระบุสถานที่ใน
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โลกจริง และการนําบุคคลในโลกจริงมาสวมบทบาทเปนตัวเองในภาพยนตรนั้น ทั้ง 2 มุมมองมีการ

ใช ไมแตกตางกัน 

วิธีการที่มุมมองอุดมการณขัดขืนใชโดยไมปรากฎในมุมมองอุดมการณหลักเลย 

ไดแก  การสรางจากเรื่องจริง  สวนวิธีการที่อุดมการณขัดขืนใชมากกวาอุดมการณหลัก ไดแก  การ

สรางจากเรื่องจริง, กอนและหลังจบขึ้นขอความเพื่อเชื่อมโยงกับโลกจริง  และการใชนักแสดง

คลายผูเปนเจาของเรื่อง (ซึ่งสัมพันธกับการสรางภาพยนตรจากเรื่องจริงที่เกิดขึ้น) 

อยางไรก็ดีมีประเด็นที่นาสนใจในรายละเอียดที่ซุกซอนในวิธีการตางๆ ดังนี้ 

1) แมทั้งภาพยนตรอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืนจะใชวิธีการอางถึง

เหตุการณในประวัติศาสตรที่เกิดขึ้นจริง เชน เหตุการณในประวัติศาสตรการเมือง 14 ตุลาคม 

2516 หรือ 6 ตุลาคม 2519  แตอุดมการณขัดขืนจะเชื่อมโยงประวัติศาสตรใหเห็นอยางชัดเจนมา

ในลักษณะภูมิหลัง แรงบันดาลใจของตัวละครในการลุกขึ้นตอสูกับอํานาจที่เขาเผชิญอยูใน

ขณะนั้น เชน ใน ครูสมศรี (2528), ชางมันฉันไมแคร (2529), 14 ตุลาสงครามประชาชน (2544)    

แตอุดมการณหลักกลับใชเชื่อมโยงแบบบางๆ เบลอๆ ผานตัวละครที่กําลังอยูในสภาวะกึ่งลวง กึ่ง

จริง เชน ในขณะที่ตัวละครขัดขืนฯ กําลังฝน กําลังพี้ยา  ใน “เทวดาเดินดิน” (2519) 

2) ภาพยนตรในกลุมมุมมองอุดมการณหลัก แมจะใชกลวิธีการแทรกภาพ

เหตุการณจริงในประวัติศาสตร ซึ่งฟงดูเหมือนจะเหมือนจะสรางความสมจริงใหกับภาพยนตร แต

กลับเปนการเขียน ตีความ ประวัติศาสตรนั้นเสียใหมดวยวิธีการตัดตอในภาพยนตร ปรากฎใน

ภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเดินดิน” (2519) ที่มีการนําเอาฟุตเทจภาพเหตุการณ 14 ตุลคม 2516 มา

ตัดตอใหม รวมกับภาพตัวละครที่ขัดขืนอุดมการณหลัก แกงควัยรุนที่ออกระดมปลน กําลังมี

เพศสัมพันธกัน แบบตองหาม (พี่เขยกับนองสะใภ) และตัวละครขัดขืน เพศที่สาม กําลังฉีดยาเขา

เสนจนเพอ และจบภาพดวยภาพเด็กนอย ใบหนาไรเดียงสา ที่มีตับกระสุนหอยลอมรอบคอ ซึ่งเปน

การใชกรรมวิธีในการตัดตอแบบมงทาจ (montage) ซึ่งเปนการวางชอตหรือชุดของชอต 2 ชอต ที่

ไมเกี่ยวของกัน หรือในบางครั้งก็มีความหมายที่ขัดแยงกัน เขาไวดวยกันเพื่อสรางความหมายใหม 

แกบุคคลที่เกี่ยวของและประวัติศาสตรของ 14 ตุลาคม 2516 

แมคุณสมบัติของการผสมความจริงและจินตนาการจะเปนสิ่งที่พบในภาพยนตร

ทุกเรื่อง เพราะเปนการนําตัวละครที่มีเลือดเนื้อในชีวิตจริงมารับบทในตัวละครในบทประพันธซึ่ง

เปนเรื่องที่แตงขึ้นแลว  แตการใชกลวิธีดังกลาวในภาพยนตรก็มีความเขมขนตางกันออกไป

ภาพยนตรบางเรื่องเขาใกลความจริงยิ่งขึ้นและทําใหเสนที่แบงขีดโลก 2 โลกระหวางโลกจริงกับ

โลกที่ถูกสรางขึ้นพราเลือนยิ่งขึ้นอีก  ดวยการใชวิธีการตางๆ เพื่อที่จะทําใหผูชมสามารถสราง

สะพานเชื่อมระหวางโลกจริงในสังคมที่เขาอยูกับเร่ืองเลาในภาพยนตรไดมากยิ่งขึ้น   
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1.3  ปริมาณการใชกลยุทธตางๆ ที่ใชในการสรางพื้นที่ในตัวบทของ
ภาพยนตรใหเชื่อมสัมพันธกับโลกภายนอก 

 
ตอไปจะเปนการพิจารณารายละเอียดของแตละกลยุทธที่ถูกใชในการสรางพื้นที่

ในตัวบทภาพยนตรใหเชื่อมสัมพันธกับโลกภายนอก โดยการจําแนกกลวิธีออกเปน 3 กลุม ไดแก 

กลุมที่ใชมาก ใชปานกลาง และใชนอย โดยมีรายละเอียดดังนี้  

 

1.3.1 กลุมที่ใชมาก 

 

กลุมที่ใชมาก ในที่นี้ ไดแก การปรากฎบรรยากาศของโลกจริงในภาพยนตร และ

การระบุพื้นที่ในโลกจริงโดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1.3.1.1 การปรากฏบรรยากาศของโลกจริงในภาพยนตร  ซึ่งมีลักษณะ

เหมือนกับโลกจริงที่เราสัมผัสอยู โดยแสดงออกผานตัวละคร และสถานที่ เสมือนการจําลองโลก

ของชีวิตจริงมาใหเราดูที่หนาจอ คุณลักษณะเชนนี้ก็เปนสิ่งที่ปรากฏอยูในภาพยนตรทุกเรื่อง เชน 

แมสถานที่นั้นจะไมไดถูกระบุวาเปนที่ไหน แตถาเราเห็นตัวละครชาย ใสเชิ้ตสีฟา นั่งอยูตรงที่นั่ง

คนขับตุก ตุก ในสถานที่ที่รายลอมไปดวยผูคนที่พลุกพลานขวักไขว ผูคนสงเสียงคุยกันเปน

ภาษาไทย ผูชมก็จะคิดตอทันทีวาที่เกิดเหตุการณในเรื่องนี้นาจะเปนกรุงเทพ และกําลังเลาเร่ือง

คนขับตุกตุกคนหนึ่งและเพื่อนพองของเขา  ทั้งที่ในความเปนจริงเนื้อหาที่เลาอาจจะไมใชส่ิงที่

เกิดขึ้นในโลกจริงก็ได แตระบบการคิดของผูชมก็จะอางอิงไปถึงโลกจริงที่เขาไดสัมผัส 

1.3.1.2 การระบุสถานที่ในโลกจริง กลาวคือ การกลาวถึงชื่อสถานที่ที่มีอยู

ในโลกจริง ปรากฏภาพของสถานที่บางแหงที่เปนเสมือนภาพตัวแทนของความเปนเมืองนั้นๆ เมื่อ

ผูชมชมแลวสามารถระบุไดทันทีวาเปนที่ไหน การอางอิงถึงสถานที่จริงนั้นลักษณะและระดับของ

ความเนนย้ําตางกันไป ถูกนํามาใชหลายวิธี  ไดแก 

 (1) ภาพยนตรที่กลาวอางถึงสถานที่ที่มีอยูจริง ใน “เขาชื่อกานต” 

(2516) มีการอางถึงอําเภอบางบาดาล จังหวัดพิษณุโลก สถานที่ที่หมอกานตมารับราชการ และ

ถูกมือปนยิงตาย, การตอสูเพื่อแยงสิทธิในการเชาที่ดินของชาวชุมชนแออัด โดยอางถึง “ชุมชนศาล

เจาพอเสือ” ใน “ครูสมศรี”(2528) เปนตน ในบางกรณีนําชื่อสถานที่มาตั้งเปนชื่อเร่ือง ซึ่งสะทอน

คุณสมบัติหรือลักษณะเดนที่เกิดขึ้นในพื้นที่นั้นๆ ไดแก  “ทุงกุลารองไห” (2523) ที่ส่ือถึงความแหง

แลงของผืนดิน หรือ “คืนบาปพรหมพิราม” (2546) ที่ส่ือถึงเหตุการณไมดีไมงามที่เกิดขึ้นที่อําเภอ

พรหมพิราม 
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(2) ภาพยนตรที่อางถึงสถานที่จริงเพื่อส่ือถึงความแปลกแยก

ระหวางตัวละครกับสถานที่  ความแปลกแยกระหวางตัวละครกับสถานที่นั้นมักเกิดขึ้นใน

ภาพยนตรที่มีฉากหลังเปนเมืองหลวงซึ่งเปนศูนยรวมแหงความเจริญและวิถีชีวิตอันสลับซับซอน 

ภาพยนตรที่เขาขายลักษณะนี้ ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “คนกลางแดด” (2530) ที่เลาถึงชีวิตที่ดิ้นรน 

ตอสูในเมืองหลวง กรุงเทพมหานคร ของชาวชุมชนแออัด ที่ถูกชนชั้นนายทุนเอาเปรียบ ในตอนจบ

ของภาพยนตรเปนการอานเรียงความที่สงเขาประกวดการฉลองกรุงรัตนโกสินทรครบ 200 ป ที่ตั้ง

คําถามวาทําไมคนกรุงเทพมีน้ําใจใหแกกัน เพื่อทําใหกรุงเทพนาอยู     และ “กลกามแหงความรัก” 

(2532) ที่วาดวยความสัมพันธที่แปลกแยกระหวางตัวละครแวววลี หรือในชื่อญี่ปุนเรียวโกะ หญิง

สาวชาวเหนือจากเมืองไทยที่เดินทางมาคาบริการที่โตเกียวดวยความหวังจะพลิกฐานะใหแก

ครอบครัวเกษตรกรที่ยากจนของเธอ กอนจะพบความผิดหวังและเลือกตัดสินใจดวยการยิงตัวเอง

ตาย กลางถนนที่ชิบูยา โตเกียว สถานที่ที่เธอใชในการประกอบอาชีพ และในจุดเดียวกับที่เพื่อน

สาวรวมอาชีพของเธอโดดตึกตาย 

(3) อางถึง หรือปรากฏภาพสถานที่อันเปนสัญลักษณที่ส่ือความถึง

ความเปนเมืองนั้น ซึ่งปรากฏในภาพยนตรหลายเรื่อง เชน พระปรางค วัดอรุณ สถานที่ที่ใชนัด

หมายสงงาน (ฆา) ระหวางเอเยนตรับงานกับจาสมหมาย อดีตทหาร มือปนรับจาง ใน “มือปน” 

(2526), “ไอ ป.4 ไมมีเสน” (2526) ที่ปรากฏภาพของกรุงเทพฯ ที่น้ําทวม,หางพาตา, รถตุกตุก, รถ

กะปอรับจางในกรุงเทพฯ, “ชางมันฉันไมแคร” (2529) ซึ่งสถานที่ที่ปรากฎมีทั้งที่สยามสแควร, 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, บริเวณทาชาง, เกาะเสม็ด เปนตน 

 

1.3.2 กลุมที่ใชปานกลาง 

 

กลุมที่ใชปานกลาง ไดแก การอางถึงเหตุการณประวัติศาสตรที่เกิดขึ้นในชวงที่

ภาพยนตรกําลังดําเนินเรื่องอยู  และ กอนและหลังจบภาพยนตร ข้ึนขอความเพื่อเชื่อมโยงกับโลก

จริง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1.3.2.1 การอางถึงเหตุการณประวัติศาสตรที่เกิดขึ้นในชวงที่ภาพยนตร

กําลังเดินเรื่องอยู โดยเปนการอางแบบจําลองเหตุการณ หรือการอางแบบมีเสนเชื่อมบางๆ พอให

ไดเคาลางของบรรยากาศในยุคนั้น 

(1) เชื่อมเพื่อส่ือถึงสิ่งที่เปนแรงผลักของตัวละคร โดยมักมาในรูป

ของภูมิหลังของตัวละครที่มีสวนผลักดันใหตัวละครแสวงหาเสรีภาพและความยุติธรรม ปรากฏใน

ภาพยนตรเร่ือง “ชางมันฉันไมแคร” (2529) ภาพยนตรที่เลาถึงชีวิตผูหญิงเกงซึ่งตองการปลด
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ตัวเองออกจากจารีตในการเลือกคูครอง ที่มีการนําเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 มารวมกับ ภูมิ

หลังนางเอก วาเปนอดีตนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่เคลื่อนไหวผานกิจกรรมละครในชวง

นั้น อยูในรั้วมหาวิทยาลัยในวันเกิดเหตุ   

ใน “ครูสมศรี” (2528)  เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 ถูกบรรจุไวใน

หวงความคิดของผูอํานวยการกองบริการประชาชน บุญเพ็ง สุไลมาน ผูรับเร่ืองรองทุกขของครู

สมศรีกับชาวบานและทําการสานตอการตอสูของครูสมศรี  เมื่อการตอสูดําเนินมาถึงขั้นที่ชาวบาน

เร่ิมตกเปนฝายเสียเปรียบ ทนายความที่รับทําคดีถูกมือปนยิงตาย ตามมาดวยการตายของครู

สมศรี ในคืนกอนบุญเพ็งตัดสินใจลุกขึ้นสูนั้นเขาไดหวนรําลึกถึงหญิงสาวชื่อ รัศมี ที่รูปถายของเธอ

คูกับยอดโดมของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ถูกตั้งไวในหองของเขา ภาพยนตรเลาเรื่องยอนกลับ

ไปเปนภาพของรัศมีในเหตุการณ 6 ตุลาตม 2519 ที่เธอถูกชาวบานที่บุกเขาไปในมหาวิทยาลัยถูก

รุมทําราย และไปสิ้นใจตายที่โรงพยาบาล  เขานึกถึงบทสนทนาระหวางเขากับรัศมี รัศมีตอวาวา

เขาไมกลาเปลี่ยนระบบ เขาไมรูจักความหมายของการมีชีวิตอยู ขณะที่บุญเพ็งในขณะนั้นโต

กลับไปวา เขาสาบานแลววาเขาจะไมกลับไปที่สลัมอีก  และหลังจากผานการคิดหวนอดีตถึงการ

ตอสูของรัศมี บุญเพ็ง (ผูซึ่งในขณะนั้นเสมือนกับเปนความหวังเดียวที่เหลืออยูในการตอสู 

ทามกลางความถอดใจของชาวบาน) ก็ลงมือพิมพจดหมายสงถึงคณะกรรมการปราบปรามการ

ทุจริต และประพฤติมิชอบ ถึงความไมชอบมาพากลในการใหสัมปทานแกบริษัทในการเขาพัฒนา

พื้นที่สํานักงานทรัพยสินฯ ของหนวยงานตนเอง 

(2) เชื่อมเพื่อแสดงบรรยากาศแหงยุคสมัย แตปรากฏเพื่อใหผูชม

รับรูถึงยุคสมัยที่เหตุการณที่เกิดขึ้น ในภาพยนตรเร่ือง “มือปน“ (2526) ใหปูมหลังอันเปน

จุดเริ่มตนของภาพยนตรที่กําหนดสิ่งที่เกิดขึ้นตามมาตลอดทั้งเรื่อง นั่นคือการที่สารวัตรธนู ติดหนี้

บุญคุณจาสมหมายผูเปนมือปน อดีตลูกนองที่ชวยชีวิตดูแลเขาในสงครามที่สมรภูมิรบในลาว แต

สารวัตรซึ่งในขณะนั้นเปนหัวหนาหมูกลับทิ้งจาสมหมายที่โดนกับระเบิดขาขาดทิ้งไวอยางโดด

เดี่ยว ถูกจับเปนเชลยศึก จุดเริ่มตนนี้เองที่ ทําใหสารวัตรชื่อดังผูซึ่งขึ้นชื่อในการจับผูกระทํา

ความผิดแบบจับตาย ไมกลาลงมือกําจัดมือปนรายนี้   หรือใน “อีพร้ิงคนเริงเมือง” (2523) ที่เลา

เร่ืองใหสามีคนหนึ่งของตัวละครขัดขืนฯ เสียชีวิตเพราะโดนลูกหลงปนในเหตุการณกบฎแมนฮัตตัน  

ภาพยนตรหลายเรื่องไดใสบรรยากาศแหงยุคสมัยที่เชื่อมโยงไปถึง

สภาวะทางสังคมในขณะที่ภาพยนตรถูกสรางขึ้น ผูวิจัยพบวาภาพยนตรหลายเรื่องในชวงทศวรรษ

ที่ 2520 ไดการประกอบการสรางความหมายของบรรยากาศแหงความหวาดระแวงคอมมิวนิสต

ผสานเขาไปในการเลาเรื่อง ภาพยนตรเหลานี้ไดแก  “เทวดาเดินดิน” (2518) “ทองปาน” (2518)  

“ประชาชนนอก” (2521) “ผูแทนนอกสภา” (2523) และ   “ครูสมศรี” (2528)  ซึ่งทั้งหมดจะมีการ
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เลาเรื่องภายใตโครงสรางที่ซ้ําๆ วา ตัวละครชนชั้นกลาง ผูมีการศึกษาที่เขาไปเคลื่อนไหวตอสูกับ

ชาวบานในสิ่งที่พวกเขากําลังไดรับความเดือดรอนซึ่งลวนแตเร่ืองของการชวงชิงทรัพยากร การเอา

เปรียบของชนชั้นนายทุนที่มีตอชนชั้นลาง จะตองถูกชนชั้นนายทุน ผูกุมอํานาจหรือเจาหนาที่รัฐที่

รับใชนายทุน กลาวหาวากระทําการอันเขาขายของความเปนคอมมิวนิสต จนชาวบานที่รวมกัน

ตอสูดวยกันเองเกิดความหวาดระแวงและกลัววาจะตกเปนเครื่องมือ เชน ในครูสมศรี หลังจากชาว

ชุมชนแออัด โดยการนําของครูสมศรี ทําการประทวงเพื่อทวงความเปนธรรมใหกับประธาน

กรรมการหมูบานที่ถูกฆาตาย ตํารวจซึ่งเปนลิ่วลอของนายทุนไดวางแผนสงชายฉกรรจอีกกลุมบุก

เขามาตรงเวทีการชุมนุม เพื่อใหเกิดการปะทะกันระหวางทั้ง 2 กลุม แลวทันใดนั้นตํารวจจํานวน

มากก็เขามาสลายการชุมนุมดวยแกสน้ําตา  ครูสมศรีและชาวบานถูกตํารวจจับ ตํารวจพยายาม

กลาวหาครูสมศรีวาเปนคอมมิวนิสต ถึงตอนนี้ชาวบานที่รวมกันตอสูกับครูสมศรีเร่ิมออกอาการ ไม

อยากโดนขอกลาวหาวาเปนคอมมิวนิสตดวยก็รําพึงวาบางทีครูสมศรีก็พูดแรงเกินไป ซึ่งทําใหครู

สมศรีเสียใจ,   หรือใน “ประชาชนนอก” ฉลาด บัณฑิต ลูกชาวบานที่เลือกที่จะกลับไปเปนชาวนาที่

บานเกิด มากกวาที่จะรับราชการ และเปนตัวตั้งตัวตีรวมกับกํานันและพระ พัฒนาชาวบานใหพึง

ตนเอง คิดวิธีการทํานาปรังรวม ถูกตั้งขอหาจากนายอําเภอ (ชึ่งเปนเครื่องมือของเสี่ยพอคาคน

กลาง) วากระทําการอันเขาขายลักษณะของคอมมิวนิสต เปนตน 

อีกมุมที่เกี่ยวของกับยุคสมัยของความหวาดระแวงคอมมิวนิสต แต

ถูกสรางจากมุมของผูที่เคยอยูภายใตกลไกปราบปรามของรัฐ ปรากฎใน “เทวดาเดินดิน” (2518) 

“พี่” ตัวละครที่เปนหัวโจกในการปลนของแกงคเทวดา ภาพยนตรบอกภูมิหลังของเขาใหปรากฏอยู

ในหวงความฝน วาเขาเปนอดีตทหารที่ผิดหวังกับบรรยากาศในการปราบปรามใครก็ไดหากถูกทํา

ใหเชื่อวาเปนคอมมิวนิสตในกลไกการปราบปรามของรัฐ ผานการเลาเร่ืองความฝนขณะที่เขาเปน

ทหาร ระเบิดลงที่กระตอบเล็กๆ หลังหนึ่งกลางหมูบาน ทหารบุกเขามาในบาน ใชปนยาวกราดยิง 

พอ และลูกสาว  เสียงทหารนายหนึ่งตะโกนอยูแวววา “ฆามันใหเรียบ พวกคอมมิวนิสต”กลองถาย

แทนสายตาพี่ มองไปที่ ศพ 3 ศพที่นอนตาย กลองถายไลไปที่เสาเปนภาพพระบรมฉายาลักษณ  

ใบหนาพี่ตกใจสุดขีด  สักพักมองไปเห็นพระพุทธรูป  หนาตกใจ ถึงกับปลอยปนรวง   ทหารอีกคน

เดินเขามา พี่หันหลังไปชกหนา  ตามมาเตะ  ทหารอีกคนเขามาหาม กลองถายหนาทหารที่ชกกับ

ลูกพี่ กลายเปน หนาสารวัตรที่กําลังตามลาแกงคเทวดาอยู 

มุมอ่ืนๆ ปรากฏใน “กลกามแหงความรัก” (2532) เร่ืองของหญิงสาว

ชาวเหนือ “แวววลี” ผูเดินทางไปคาประเวณีที่ประเทศญี่ปุน ดวยหวังใหชาวบานมีชีวิตความ

เปนอยูที่ดีข้ึน เธอมักปรับทุกขกับ ผูจัดการบารกลาวสรุปถึงชะตาชีวิตของตนเองและแวววลีใน
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เมืองไทยวา "ความยากจนฆาผูชายใหเปนคอมมิวนิสต ฆาผูหญิงใหเปนโสเภณี พวกเขาไมสนใจ

เราหรอก พวกเรามันพวกนอกกฎหมาย เพราะเรายากจน พวกเขาสนใจแตทํารายเรา จับเรา" 

จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวาประวัติศาสตรจริงไดถูกนํามาใชในการเลา

เร่ือง เพื่อแสดงถึงแรงผลักของตัวละครใหมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้นวาทําไมเขาจึงเปนคนเชนนี้  ทํา

แบบนี้ เหตุการณอยาง 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519/ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 อาจถูกใชส่ือความหมาย

ใหแกตัวละครชนชั้นกลางในฝายขัดขืน/ ตอสู ในฐานะของสัญญะที่บอกความนัยวาเปนผูทีไมยอม

จํานนตอความอยุติธรรม หรือเพื่อถูกประกอบสรางความหมายผานการตีความบุคคลที่เขาไป

เกี่ยวของกับเหตุการณใหม ตลอดจนเพื่อแสดงถึงบรรยากาศแหงยุคสมัยที่ภาพยนตรเร่ืองนั้นถูก

สรางขึ้น   

1.3.2.2 กอนและหลังจบข้ึนขอความเพื่อเชื่อมโยงกับโลกจริง  ขอความนี้

สวนใหญเปนการบอกเลาเรื่องราวที่จะเกิดขึ้นในอนาคต และการประกาศวาจะอุทิศภาพยนตร

เร่ืองนี้ใหกับใครหรือส่ิงใด ประเด็นที่นาสนใจคือ กลวิธีลักษณะนี้ลวนแตถูกใชเฉพาะในภาพยนตร

ที่ถูกจัดอยูในกลุมมุมมองอุดมการณขัดขืนทั้งสิ้น ไดแก 

(1) ประเภทบอกเลาเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในอนาคต ไดแก ใน “ดิฉัน

ไมใชโสเภณี” (2536) ตอนจบมีการขึ้นตัวอักษรวา ปจจุบัน ผกามาศยังครองชีวิตกับสามีเธออยูที่

ประเทศเยอรมัน, ใน “หยาเพราะมีชู” (2528) ตอนจบ มีการพิมพตัวอักษรวา หลังจากจบศาล

ชั้นตน  ศาลอุทธรณใหหยา ศาลฎีกายกฟอง และปตอมาพรพรรณ หยาใหพันตรียุทธ และครองตัว

เปนโสดเรื่อยมา 

ใน “ทองปาน” (2518)  ในตอนจบ มีการขึ้นตัวอักษร ภาษาอังกฤษ 

ระบุวา หลังจากหนังเรื่องนี้เสร็จ ก็เกิดเหตุการณ 6 ตุลา 2519 ผูสรางภาพยนตรบางสวนถูกตํารวจ

จับ เขื่อนผามองยังไมถูกสราง ทองปานหายตัวไป 

(2) การประกาศยกยองดวยการอุทิศภาพยนตรนี้ใหกับบุคคลใด

บุคคลหนึ่ง เร่ืองนี้ใหกับบุคคลที่ผูสรางตองการจะยกยอง ดังปรากฏใน “คนเลี้ยงชาง” (2533) กอน

เร่ิมเร่ืองมีการขึ้นตัวอักษรวา "ภาพยนตรเร่ืองนี้อุทิศแดปาไมเขต สายัณห จารุคม ผูที่เสียชีวิต 

ในขณะปฏิบัติหนาที่จับไมเถื่อน อ.รองกวาง จ.แพร เมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2532    และ ใน “คนกลาง

แดด” (2530) ตอนจบมีตัวอักษรขึ้นอุทิศใหปเด็กสากล  

ทั้งนี้ผูวิจัย เห็นวาการระบุวาอุทิศภาพยนตรนี้ใหกับใครเปนเสมือน

การบอกกับผูชมวาผูสรางเลือกที่จะยืนอยูขางใคร มีจุดยืนที่อุดมการณหลัก หรืออุดมการณขัดขืน  

ในเรื่องเลานั้น 
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(3) สรุปใจความอันเปนแกนของเรื่อง ซึ่งเปนสารที่ผูสรางตองการ

นําเสนอในภาพยนตรเร่ืองนั้น ปรากฏใน “สัตวประหลาด” กอนที่จะเขาสูเนื้อหาภาพยนตร ไดมี

การขึ้นตัวอักษรวา "ภายในตัวเราทุกคนมีสัตวปาแฝงอยู  มนุษยมีหนาที่เปนผูคุมสัตวเหลานี้ให

เชื่องแมแตสอนมันไปทําในสิ่งที่ขัดกับสันดานดิบของตัวเอง"  "สัตวดงดิบ" ทอน นาคาจิมา (2452 - 

2485)” จากนั้นจึงเริ่มเลาเรื่องความรักระหวางเพศที่สาม ที่เปดเผยบาง ในบางโอกาส และซอน

เรน ในบางกาลเทศะ 

(4) การบอกเจตนารมณของผูสราง ซึ่งสื่อสารไปถึงผูชมวาควรจะมี

ทรรศนะอยางไร และเจตนารมณของผูสราง  ปรากฏใน “เด็กเสเพล” (2539) กอนที่จะเขาสูเนื้อหา

ภาพยนตร ปรากฎขอความวา “ภาพยนตรเร่ืองเด็กเสเพล สรางขึ้นจากบทประพันธของพนมเทียน 

โดยไดมีการดัดแปลงแกไข เนื้อหาบางสวนเพื่อความเหมาะสม และเทาทันยุคสมัย โดยมุงนําเสนอ

ส่ิงที่เกิดขึ้นจริงในสังคม ปจจุบัน ทั้งปญหายาเสพติดและอาชญากรรม  โดยทั้งนี้ผูสรางสรรคงาน

มิไดมีเจตนาจะนําเสนอความรุนแรง เพื่อชี้นําเยาวชน แตตองการใหเห็นผลที่จะไดรับจากการ

กระทําผิดซึ่งมีเพียง 2 ทางเทานั้นคือ ไมตดิคุกก็ตองตาย”  

ซึ่งขอความขางตนเปนการบอกจุดยืนของผูสราง ตั้งแตเร่ืองยังไมได

เปดวาจุดยืนของผูสรางนั้นตองการรักษาอุดมการณหลัก และลงโทษผูที่ขัดขืนอํานาจของสังคม  

 

1.3.3 กลุมที่ใชนอย 

 

กลวิธีที่ใชนอย ไดแก การสรางจากเรื่องจริง, การนําบุคคลในชีวิตจริงมาสวม

บทบาทเปนตนเองหรือใกลเคียงกับตัวเองในภาพยนตร, การใชนักแสดงคลายผูเปนเจาของเรื่อง, 

การแทรกภาพเหตุการณจริงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร, การอางถึงบุคคลที่มีตัวตนจริง และการใช

เพลงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรชวงตางๆ มีรายละเอียดดังนี้ 

1.3.3.1 การสรางจากเรื่องจริง การประกอบสรางความหมายในภาพยนตร

เพื่อใหผูชมรับรูวาภาพยนตรเร่ืองนี้สรางจากเรื่องที่เกิดขึ้นในชีวิตจริง สามารถกระทําไดหลายๆ 

ทาง ไดแก 

(1) การขึ้นตัวอักษรระบุวาภาพยนตรเร่ืองนี้ถูกสรางจากเรื่องจริง 

(based on true story) ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “บิวตี้ฟูลบอกเซอร” (2546) ที่ระบุดวยตัวอักษร

ในตอนเปดเรื่องวาเปนภาพยนตรอิงชีวิตจริง และในตอนปดเรื่องยังระบุอีกวาตอนนี้ตัวละครเอก

เจาของเรื่องทํางานเปนนางแบบอยูที่กรุงเทพฯ  หรือ ใน “คืนบาปพรหมพิราม” (2546) ตอนเปด

เร่ืองตัวอักษรขึ้นระบุวาวาภาพยนตรเร่ืองนี้ดัดแปลงมาจากเรื่องจริง แตชื่อตัวละครสมมุติ  
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(2) การนําระบบสัญญะอื่นๆ เขามาเพื่อส่ือความหมายวาภาพยนตร

เร่ืองนี้สรางขึ้นจากเรื่องจริง ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “สตรีเหล็ก” (2543) ซึ่งในตอนเปดเรื่องกับ

ตอนจบ เปนภาพรายการโทรทัศน “เจาะใจ” ขณะสัมภาษณทีมสตรีเหล็ก(ตัวจริง) ในฐานะ ทีม

วอลเลยบอลจากจังหวัดลําปาง เพื่อเชื่อมโยงโลกจริงเขาไปสูเรื่องเลาในภาพยนตร และจบ

ภาพยนตรดวยภาพการสัมภาษณในรายการอีกครั้ง ซึ่งผูชมจะไดเห็นภาพสมาชิกในทีมสตรีเหล็ก 

ตัวจริงกําลังใหสัมภาษณดวยใบหนายิ้มแยมแจมใส 

(3) การเปนภาพยนตรที่สรางขึ้นจากบทประพันธซึ่งปนที่รับรูกันใน

สังคมวาแตงขึ้นจากชีวิตจริงของผูประพันธ ไดแก “น้ําพุ” (2527) จากบทประพันธของสุวรรณี สุ

คนธา (นามแฝง), “14 ตุลา สงครามประชาชน” (2544) จากบทประพันธเร่ืองคนลาจันทรของ

เสกสรร ประเสริฐกุล และ ”หมอเจ็บ” (2547)  จากผูใชนามแฝงในการประพันธวาหมอพาย ซึ่งเปน

ชื่อของตัวละครเอกในเรื่อง อดีตนักศึกษาแพทย 

 

1.3.3.2 นําบุคคลในชีวิตจริงมาสวมบทบาทเปนตัวเองหรือใกลเคียงกับ

ตนเองในภาพยนตร  

(1) นําบุคคลในชีวิตจริงมาสวมบทบาทเปนตัวเอง ซึ่งบทบาทที่สวม

นี้มักจะเปนบทบาทที่ปรากฏเพียงฉากเดียว แตมีพลังในการเชื่อมโยงระหวางโลกจริงกับโลกสมมุติ

อยางมาก ปรากฏทั้งในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืน แต

จะพบในภาพยนตรกลุมอุดมการณหลักมากกวา 

ภาพยนตรในกลุมมุมมองอุดมการณหลักที่นําไปไชไดแก ใน “คน

เล้ียงชาง” (2533) ในตอนทายของเรื่องซึ่งเปนงานศพปาไมตงฉินที่สูกับการลักลอบตัดไมที่ถูกลิ่ว

ลอพวกเสี่ยฮก เส่ียคาไมเถื่อนฆาตาย   แตความผิดสาวไปไมถึงเสี่ยฮก เสี่ยฮกมารวมงานศพ โดย

ไปนั่งขางหนา แถวถัดมาจากรัฐมนตรี ผูเปนประธานของงานศพในคืนนั้น ซึ่งรับบทโดย องอาจ 

คลามไพบูลย (นักการเมืองในโลกจริง)  แลวเขาไปแนะนําตัว ยื่นนามบัตร พูดคุยดวย ทามกลาง

สายตาตกตะลึงของ ลูกนองที่รวมตอสูกันมากับปาไม :ซึ่งการใชนักการเมืองจริงมารับบทนี้ทําให

เกิดการคิดเชื่อมโยงระหวางความสัมพันธของนายทุนกับนักการเมือง 

 ใน “ผูหญิง 5 บาป” (2545) มีการนําบุคคลที่มีชื่อเสียงในแวดวง

สังคมชั้นสูงและสื่อมวลชนในขณะนั้นมารวมแสดง เชน หญิงหมัด กับเจากอแกว (สาวสังคมชั้นสูง

ในโลกจริง) มาเปนไฮโซในงานเลี้ยงแหงหนึ่งแตมาผิดงาน และ ตอย แอคเนอร (นักขาวบันเทิงใน

โลกจริง) มาเลนเปนนักขาวที่มารอการสัมภาษณออกรายการโทรทัศน  
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ใน “ผูแทนนอกสภา” (2523) ในตอนเปดเรื่อง ที่ทนายบุญชัย

เดินทางมาที่บาน ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช (นักการเมืองในโลกจริง)  เพื่อรับฟงนโยบายพรรค และ

รวมงานเลี้ยง ในฉากนี้ มีการนําเสนอภาพ ม.ร.ว.คึกฤทธ ขณะกลาวนโยบาย และในงานเลี้ยง 

นายบุญชู โรจนเสถียร เขามาทักทายทนายบุญชัย และพาไปแนะนําตัวกับ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช 

ในภาพยนตรกลุมอุดมการณขัดขืนพบในเรื่อง “ทองปาน” (2518) 

ในฉากการสัมมนาเรื่องผลกระทบจากการสรางเขื่อนที่มีนักวิชาการที่มีตัวตนอยูจริงรวมแสดง โดย

รับบทบาทนักวิชาการของตัวเองในการวิจารณผลกระทบจากการสรางเขื่อน ไดแก สุลักษณ         

ศิวลักษณ, เสนห จามริก,พัทยา สายหู (นักวิชาการในโลกจริง) เปนตน  

(2) นําบุคคลในชีวิตจริงมาสวมบทบาทใกลเคียงกับตนเองใน

ภาพยนตร  การนําบุคคลในชีวิตจริงมาสวมบทบาทใกลเคียงกับตนเองในภาพยนตร ปรากฏใน

ภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเพศที่สามทั้งสิ้น  ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “ฉันผูชายนะยะ” (2530) ซึ่ง

นักวิชาการ, นักแสดงที่ในโลกจริงเปดเผยตนวาเปนเพศที่สาม อยาง ดร.เสรี วงษมณฑา, วสันต       

อุตตมะโยธิน, มารุต สาโรวาท มารับบทเปนกลุมเพื่อนเพศที่สาม ที่จัดงานเลี้ยงวันเกิดภายในกลุม

ของตนที่มีตัวละครชายที่มีทัศนคติรังเกียจเพศที่สาม พลัดหลงเขามา, ใน “สตรีเหล็ก” (2543) การ

ใชตัวละครที่ในโลกจริงเปนเพศที่สาม มารับบทประกอบในภาพยนตร เชน วสันต อุตตมะโยธินมา

รับบทเปนพิธีกรที่ทําหนาที่พากยการแขงขัน หรือ มัม ลาโคนิค หรืออาจารยวิโรจน ตั้งวาณิชย มา

รับบทกองเชียรทีมสตรีเหล็ก 

1.3.3.3 ใชนักแสดงคลายผูเปนเจาของเรื่อง การใชนักแสดงที่บุคลิก

หนาตา หรือนํามาประกอบสรางใหคลายบุคคลผูเปนเจาของเรื่องนั้นจะพบในภาพยนตรที่สรางขึ้น

จากบุคคลที่มีชีวิตจริง ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “น้ําพุ” (2527), “2499 อันธพาลครองเมือง” (2540), 

“สตรีเหล็ก” (2543) และ “14 ตุลา สงครามประชาชน” (2544) 

1.3.3.4 การแทรกภาพเหตุการณจริงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร ในที่นี้เปน

การนําเอาฟุตเทจภาพขาวของเหตุการณจริงที่เกิดขึ้นมาตัดแทรก เพื่อใหเกิดผลลัพธบางอยางจาก

การประกอบสรางความหมาย ซึ่งฟุตเทจเหตุการณขาวที่ถูกนํามาใสลวนแตเปนภาพเหตุการณ 14 

ตุลาคม พ.ศ. 2516 ทั้งสิ้น ซึ่งปรากฏทั้งในภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการตอสูในชวงนั้นโดยตรง

อยาง  14 ตุลา สงครามประชาชน (2544)  และภาพยนตรที่ไมไดมีเนื้อหาเกี่ยวของ แตถูกสรางขึ้น

หลังจากป พ.ศ. 2516 ไมนาน และเปนผลงานจากผูกํากับคนเดียวกัน คือ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล  

ไดแก ใน “เทพธิดาโรงแรม” (2517) ตัดภาพจากเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เขามาแทรก 

ตอนที่แมงดาซอมเด็กสาวที่ไมยอมขายตัว  และใน “เทวดาเดินดิน” (2518) ตัดภาพเหตุการณ 14 

ตุลาคม พ.ศ. 2516 ขณะที่ตัวละคร เพศที่สาม ตอย หนึ่งในแกงคเทวดา ที่ขัดขืนอํานาจของสังคม
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ดวยการคายา ปลน จับอาวุธขึ้นสู กําลังฉีดยาเสพติดเขาเสนเลือดแลวเคลิ้มไป ภาพเหตุการณ 14 

ถูกนํามาตัดตอแทรก และจบดวยภาพใบหนาเด็กนอยคนหนึ่ง กลองคอยๆ ถอยออกมา เห็นลูกปน

พันรอบคอเด็ก 

ประเด็นที่นาสนใจคือ แมภาพฟุตเทจนั้นจะเปนการบันทึกภาพเหตุการณ

จริง แตภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุมมุมมองอุดมการณก็สามารถนําไปใชผานการประกอบสราง

เร่ืองเลาดวยการตัดตอใหม เพื่อแฝงความหมายเรนในการประกอบสรางภาพทางลบใหกับบุคคล 

กลุมบุคคลที่อยูฝายตรงขาม 

1.3.3.5 อางถึงบุคคลที่มีตัวตนจริง (แตไมใชภาพยนตรสรางจากเรื่องจริง) 

ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “กลกามแหงความรัก” (2532) ที่มามาซังซึ่งเปดบาร รับเด็กสาวจาก

เมืองไทยไปทํางานคาประเวณีที่โตเกียว ชื่อ “ตู โตเกียว” ซึ่งเปนชื่อของผูที่ตกเปนขาวในโลกจริงวา

วาคือมามาซังคนไทยในโตเกียว   และในภาพยนตรเร่ือง “ครูสมศรี” (2528) ที่มีการนําเสนอ

ภาพประกอบคําเลาเรื่องถึงความพยายามในการรองเรียนทุกหนวยงานของชาวชุมชนศาลเจาพอ

เสือที่ทําสัญญาเชาที่ดินกับสํานักงานทรัพยสินสวนแผนดิน (ชื่อในภาพยนตร) แตกลับถูกบริษัทที่

ไดรับสัมปทานใหมาพัฒนาที่ดินจากเทศบาลมาไลที่  โดยการนําเสนอภาพ น.ส.พ. ลงขาวการ

ถวายฎีกาของชาวชุมชนศาลเจาพอเสือตอสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 3 

คร้ัง 

1.3.3.6 การใชเพลงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรชวงตางๆ มีนัยเชื่อมโยงกับ

อุดมการณบางอยาง ไดแก  เพลง แสงดาวแหงศรัทธาใน “14 ตุลา สงครามประชาชน” (2544), 

และเพลงพระราชนิพนธ แผนดินของเรา ใน “แผนดินของเรา” (2519) 
 

จากการวิเคราะหกลวิธีในการผสมความจริงกับความลวงในภาพยนตรทั้ง 57 

เร่ือง แสดงใหเห็นวากลวิธีการสรางพื้นที่กึ่งจริงกึ่งลวงใหกับผูชมนั้นสามารถกระทําไดหลายวิธีมาก 

โดยที่ผูชมไมรู สึกตัวซึ่งวิธีการเหลานี้ลวนแตเปนตัวองคประกอบที่เสริมใหปฏิบัติการทาง

อุดมการณทํางานไดดียิ่งขึ้น เมื่อผูชมเกิดอาการพรามัวในเสนแบงระหวางโลกความเปนจริง กับ

โลกจินตนการ 

ทั้งนี้กลวิธีในการสรางพื้นที่ในตัวบทภาพยนตรใหเหมือน “ความเปนจริง” นี้ ไดมี

การศึกษาในงานของสุภา จิตติวสุรัตน (2545) ที่ทําการศึกษากระบวนการประกอบสราง

ความหมายใหแก “ความเปนจริง” ผานสื่อภาพยนตรอิงเรื่องจริงของผูสรางภาพยนตร  โดยศึกษา

การประกอบสรางความจริงของ “ภาพยนตรอิงเรื่องจริง” ที่ออกฉายในชวงป พ.ศ. 2540 – 2543 

จากภาพยนตร 3 เรื่อง ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง, เร่ือง นางนาก และเรื่อง 
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บางระจัน ซึ่งผลการศึกษาพบวากระบวนการประกอบสรางความหมายใหแกความเปนจริงใน

ภาพยนตรอิงเรื่องจริง นั้นจุดมุงหมายของการประกอบสรางของผูสรางภาพยนตร ประการหนึ่งก็

คือเพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง โดยในแงของ “วิธีการประกอบสรางเพื่อใหดูเหมือนเปนเรื่องจริง” 

นั้น ผูสรางภาพยนตรไดอาศัยองคประกอบตางๆ 5 องคประกอบ ไดแก  (1) ตัวละคร (2) โครงเรื่อง 

(3) การสรางความเกี่ยวพันกับผูชมโดยตรง (4) ฉาก และ (5) กลวิธีการนําเสนอของสื่อภาพยนตร    

ทั้งนี้เมื่อนํางานของสุภามาเปรียบเทียบกับงานชิ้นนี้แลว จะพบความตางกันตรงที่วาในงานของ

สุภาภาพยนตรที่ทําการศึกษานั้นเปนภาพยนตรที่อิงจากเรื่องจริง (based – on true story)  ทําให

ตองใชกลวิธีในการเชื่อมโยงมาก  แตในงานชิ้นนี้พบวาแมภาพยนตรที่ศึกษาสวนใหญจะไมใช

ภาพยนตรประเภทอิงจากเรื่องจริง เปนภาพยนตรแนวขัดขืน/ ตอสู  แตก็พบการใชวิธีการเชื่อมโยง

ไดหลายแบบ  การใชกลวิธีตางๆ ก็เพื่อใหบรรลุเปาหมายวาทั้งๆ ที่อาจจะ “ลวงมาก”  “จริงนอย” 

แตพอใชกลวิธีการเชื่อมโยง กลับทําใหดู “ลวงนอย”  “จริงมาก” 
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2. การทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป 
 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะทําการ (1) อธิบายกลวิธีการทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป             

(2) วิเคราะหส่ิงที่เหมือนและแตกตางกันของการใชกลวิธีการทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป  เมื่อ

พิจารณาจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลัก และอุดมการณขัดขืน  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

2.1 กลวิธีในการทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป 
 
การทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไปนี้หมายถึง การเลาเรื่องที่ยกกรณีที่มีโอกาส

เกิดขึ้นไดนอยในโลกจริงมาเลาเรื่องเสมือนกับวากรณีดังกลาวนั้นมีโอกาสเกิดขึ้นไดมาก พบเห็นได

โดยทั่วไป เชน สาวใชจะพบรักกับนายจางที่แสนจะร่ํารวย โดยหนาที่ของกลวิธีดังกลาวเพื่อที่จะ

ปลอบประโลมชนชั้นลางใหมีความหวังในชีวิต หรือในระดับกวางออกไปก็คือทําหนาที่ที่ใหผูคนที่

ถูกกดขี่ทนยอมรับชะตากรรมนั้นตอไปอยางมีความหวัง 

ในทรรศนะของผูวิจัย การจบเรื่องของภาพยนตรทุกเร่ืองก็มีลักษณะของการ

ประกอบสรางภาพอันทําใหผูชมคิดวากรณียกเวนที่ปรากฏในภาพยนตรนั้น เปนโอกาสที่สามารถ

เกิดขึ้นไดโดยทั่วไป ทั้งที่ในความเปนจริงโอกาสที่จะเกิดขึ้นนั้น อาจเปนไปไดยากบางนอยบาง

ตางกันออกไป แตภาพยนตรก็ประกอบสรางระบบสัญญะใหเสมือนวาเร่ืองเลาที่ปรากฎอยูบนจอ

นั้นเปนสิ่งที่เราสามารถพบเห็นไดโดยทั่วไป 
 

2.1.1 กลวิธีผานเครื่องมือในการเลาเรื่อง  

 

งานวิจัยชิ้นนี้พบวาการทํางานของอุดมการณ ในการประกอบสรางความหมาย

ผานระบบสัญญะดวยการทําใหกรณียกเวน (exceptional case) กลายเปนขอเท็จจริงทั่วไป 

(generalization)  นั้นแทรกซึมผานเครื่องมือในการเลาเรื่องที่สําคัญ ไดแก ตอนจบ, โครงเรื่อง 

และ การสรางบุคลิกตัวละคร  ที่จะประกอบสัญญะในการเลาใหผูชมไดรับรูวาชีวิตที่ผานมา ที่

กําลังดําเนินอยูในเรื่องเลา ผูขัดขืนคือใคร (ชนชั้นลาง/ กลาง/สูง, ผูหญิง/ผูชาย, เด็ก/ผูใหญ, ชาติ

ไทย/ ประเทศเพื่อนบาน) มีที่มาอยางไร (ยากลําบาก/ สุขสบาย)   การสรางบุคลิกตัวละครวาเปน

คนอยางไร (ลาหลัง/ศิวิไลซ, กตัญู/อกตัญู, ใชอารมณ/เหตุผล)  เพื่อที่ในตอนจบจะประกอบ

สรางวาพวกเขาจะไดรับรางวัลในเรื่องเลาเปนสิ่งใด เชน มีผูอุปการะ หรือชนะรางวัลระดับโลก  

หรือไดรับการลงโทษ เชน ผูหญิงที่ละเมิดจารีตทางเพศพบจุดจบดวยการถูกแมมดสาปใหเปนสุนัข  

อันจะนําไปสูการสรุปสุดทายของแกนเรื่องในเรื่องเลาวาไมวาชีวิตที่ผานมาจะลําบากแคไหนชีวิต
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จะไดรับความสุขสมหวังเกินความคาดหมายมาในที่สุด หรือ ผูที่ขัดขืนอํานาจของสังคมยอมไดรับ

จุดจบอยางอเนจอนาถ  

เมื่อวิเคราะหกลวิธีการทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไปจําแนกตามมุมมอง พบผล

การวิเคราะห ดังนี้ 

 

ตารางที่ 4-7 : กลวิธีการทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไปจําแนกตามมุมมอง 

 

มุมมอง กลวิธีการทาํกรณยีกเวนใหเปนกรณีทัว่ไป (57 เร่ือง)* 

อุดมการณหลกั (31 เร่ือง) 31 

อุดมการณขัดขืน/ ตอสู  

(26 เร่ือง) 

26 

รวม 57 

*หนวยในการแจงนับในที่นี้คือภาพยนตรแตละเรื่อง 

 

จากตารางขางตน กลุมภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลักและ

อุดมการณขัดขืน มีการใชกลวิธีการทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป ไมแตกตางกัน กลาวคือตางก็

ใชเครื่องมือนี้ในการประกอบสรางความหมายในภาพยนตร  แตเมื่อพิจารณารายละเอียดก็พบวา

มีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันในการใชกลวิธี ดังนี้ 

 
2.2 สิ่งที่เหมือนและแตกตางกันของการใชกลวิธีการทํากรณียกเวนให
เปนกรณีทั่วไปจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืน 

 
2.2.1 ส่ิงที่มีเหมือนกัน/รวมกัน   

 

ระหวางกลุมภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลักและมุมมองอุดมการณขัดขืน 

ไดแก  โอกาสที่กรณียกเวนจะกลายเปนกรณีทั่วไปนั้น มี “ระดับความเปนไปไดของโอกาสในการ

เกิดขึ้น”ยากงายแตกตางกันไป  โอกาสที่จะเกิดเรื่องอยางที่ภาพยนตรไดประกอบสรางขึ้นนั้นมี

ระดับของโอกาสในการเกิดไมเทากัน บางเรื่องเปนตอนจบที่มีโอกาสเกิดขึ้นไดมาก เชน การ

เดินทางกลับภูมิลําเนา เลิกทํางานในโรงงานที่กดขี่ใน “เทพธิดาโรงงาน” (2525) แตในบางเรื่อง

โอกาสที่จะเกิดขึ้นก็เปนไปไดยากมาก เชน การแหกคุกสําเร็จของนักโทษ ดวยความรวมมือจาก

หมอประจําคุกใน “น.ช.นักโทษชาย” (2545) 
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2.2.2 ส่ิงที่แตกตางกัน   

 

ภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลัก และอุดมการณขัดขืน มีรายละเอียดที่

แตกตางกันในการใชกลวิธี การทํากรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป ดังนี้ 

 

2.2.2.1 โอกาสที่จะเกิดในทิศทางบวกและลบขึ้นอยูกับมุมมอง โดย

ภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลักนั้นโอกาสที่จะเกิดขึ้นกับตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมมัก

เปนไปในทิศทางลบ หรือการลงโทษ เพราะจุดมุงหมายของภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลัก

นั้นตองการเขาไปจัดการกับพฤติกรรมที่แตกแถวจากระเบียบสังคมของผูขัดขืน เนื้อหาใน

ภาพยนตรจึงเปนการลงโทษตัวละคร ใหผูชมดูวาเมื่อมีพฤติกรรมที่แตกแถวไปจากระเบียบของ

สังคมที่ไดวางไวแลวชีวิตจะถูกลงโทษอยางไร 

ขณะที่ในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืนนั้นโอกาสที่จะ

เกิดขึ้นกับตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมจะเปนไปในทิศทางบวก หรือใหรางวัล ทั้งนี้เพราะ

จุดมุงหมายของภาพยนตรในมุมมองอุดมการณขัดขืนนั้นตองการเนนใหเห็นถึงคุณคาของมนุษย 

ที่ไมยอมจํานนตอการกดขี่ และถึงแมจะแตกตาง แตก็มีศักดิ์ศรีความเปนมนุษย เนื้อเร่ืองจึงเปนไป

ในลักษณะที่สงเสริมการลุกขึ้นมาขัดขืน/ ตอสูของตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

2.2.2.2 โอกาสที่จะเกิดขึ้น ไมวาจะทิศทางบวก หรือทางลบ ในลักษณะที่มี

โอกาสนอยมากที่จะเกิดขึ้นในโลกจริง เปนวิธีการที่ภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลักใช ในที่นี้

พิจารณาที่ “ตอนจบ” เปนสําคัญ กลาวคือ ภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลักนั้น มีการใชกลวิธี

ทางอุดมการณ ผานตอนจบ ใหมีลักษณะเกินจริง หรือ มีโอกาสนอยมาก (1 ในลาน) ที่จะเกิดขึ้น

ไดในชีวิตจริง โดยใชตอนจบทั้งในทิศทางบวก ซึ่งก็คือการจบแบบซินเดอเรลลา จากสาวคนใชสู

เจาหญิง และในทิศทางลบ ประเภทลงโทษตัวละครขัดขืนอยางรุนแรง ใหตั้งแตเร่ิมมีพฤติกรรมขัด

ขืนอํานาจของสังคม เคราะหก็ซ้ํา กรรมก็ซัด   

เหตุที่มุมมองอุดมการณหลักใชกลยุทธทั้ง 2 ข้ัว ในลักษณะเกินจริง ขางตน 

ผูวิจัยเห็นวาสะทอนถึงวิธีการในการเขาไปจัดการกับผูขัดขืนอํานาจของสังคมผานเรื่องเลาใน

ภาพยนตรของมุมมองอุดมการณหลัก 2 วิธีดวยกัน โดยจุดมุงหมายสําคัญอยูที่ตัว “ผูชม” นั่นคือ 

(1) ใชวิธีการปลอบประโลมใหผูขัดขืนอดทนรอคอยอยูภายใตสภาวะแหงการกดขี่ ไมเทาเทียมนั้น

ตอไป (อยาลุกขึ้นมาสู) โดยใหความหวังวาเมื่ออดทนไปเรื่อยๆ สุดทายจะไดรับความสุขอยางเกิน

คาดหวัง (เชน มีคนรวยมาอุปการะ) (2) ใชวิธีลงโทษอยางรุนแรงกับตัวละครขัดขืน เพื่อใหผูชมเห็น

บทลงโทษอันรุนแรงจากการขัดขืนอํานาจสังคมนั้น จนกระทั่งหนอออนแหงการขัดขืนที่อยูในใจ
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ผูชมไมสามารถแทงยอดออกมาสูโลกภายนอกไดเลย ซึ่งบทลงโทษอันรุนแรงนี้จะทํางานรวมกับ

เครื่องมือการเลาเรื่องในภาพยนตรอยาง “ภาพและการตัดตอ” เชน การถายภาพสโลวโมชั่นวาระ

สุดทายของตัวละครขัดขืนอํานาจของสังคมที่จับอาวุธขึ้นสูอํานาจรัฐถูกเจาหนาที่ตํารวจวิสามัญ

ดวยการกระหน่ํายิงจนเลือดสาดทรุดไปกองกับพื้น  เปนตน ซึ่งการลงโทษตัวละครขัดขืนอยาง

รุนแรงผานภาพในจอภาพยนตรเชนนี้ไดสะทอนใหเห็นการทํางานรวมกันระหวางกลไกทางดาน

อุดมการณ (repressive state apparatus/ RSA) ซึ่งทํางานเปนดานหลัก ผานเรื่องเลาในสื่อ

ภาพยนตร และ กลไกทางดานปราบปราม (Ideological state apparatus / ISA) ซึ่งทํางานเปน

ดานรอง โดยการใชการลงโทษดวยความรุนแรงผานภาพที่เคลื่อนไหวบนจอภาพยนตร 

ในที่นี้จะขอยกตัวอยางภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลักที่ตอนจบ

เปนไปในทางบวกและ มีโอกาสเกิดขึ้นเปนไดยากมาก หรือจะเรียกวาเปนการจบแบบ “ซินเดอเรล

ลา”  ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “ขาวนอกนา” (2518) เร่ืองของหญิงสาวลูกครึ่งแอฟริกันอเมริกัน (Afro-

American) และไทย ลูกโสเภณีกับทหารจีไอที่แมไมยอมรับไปเลี้ยง ทิ้งไวกับปารับจางเลี้ยงเด็กใน

ชุมชนแออัด จนถูกซื้อตัวไปเปนคนใชถูกนายจางกดขี่ พอไดดีจะเปนนักรองก็ถูกผูชายที่หลงรักมา

ตลอดหลอกเอาเงิน  ทิ้งใหอกหักจนเสียการเสียงาน ชีวิตของเธอถูกสังคมเหยียด ถูกผูชายปฏิเสธ

ความรัก เพราะสีผิวและรางกายที่แตกตางจากคนอื่นๆ ในสังคมไทย ผิดกับพี่สาวแมเดียวกัน ที่

เปนลูกครึ่งผิวขาวที่มีเศรษฐีรับไปอุปการะเลี้ยงดูไปอยางดี  ในตอนทายเรื่องเธอฝากฎเกณฑของ

สังคมดวยการประชดชีวิตไปเขารวมกลุมกับลูกครึ่งอเมริกันที่ประสบปญหาความแปลกแยกจาก

สังคมสวนใหญเหมือนกัน  พากันเสพกัญชาจนถูกตํารวจจับ แตทายที่สุดตอนจบมีชายชาว แอฟริ

กันอเมริกัน สูงวัย (ที่ภาพยนตรพยายามจะสื่อเหมือนวาเปนพอ) มาประกันตัว รับไปอุปการะ บอก

เธอวาจะสงไปเรียนที่ประเทศอเมริกาซึ่งที่นั่นเธอตองเรียนเปยโนและภาษาอังกฤษ   การจบแบบ

เทพนิยายเชนนี้ ในแงหนึ่งราวกับเปนการปลอบประโลมความทุกขยากที่เธอไดรับจากสังคมไทยที่

คนสวนใหญ มีทัศนคติเชิงลบ ตอคนผิวสี ไมวาจะเปนลูกครึ่งหรือชาวตางชาติ ใหทนอยูในสภาวะ

ของการกดขี่นี้ตอไป  แตในอีกแงหนึ่งเปนการจบแบบจําแนกแยกแยะออกไป (exclusion) ใน

ทางบวก  ผานการเนรเทศใหออกไปเสีย แตเคลือบมาในรูปของการไดรับการอุปการะเลี้ยงดูเปน

อยางดี   

อีกตัวอยางเปนกรณีของภาพยนตรที่ตอนจบเปนไปในทางลบและมีโอกาส

เกิดขึ้นเปนไดยากมาก ซึ่งปรากฎในภาพยนตรเร่ือง “แผนดินของเรา” (2519) โดยใหตัวละครที่ขัด

ขืนอํานาจของสังคมเปนตัวละครซึ่งที่มีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมที่ดี  ตองเผชิญปญหาหรือ

เคราะหกรรมซ้ําๆ ไมรูจักจบจักสิ้น หลังจากตัดสินใจที่จะเลือกขัดขืนอํานาจของสังคม จนชีวิต

ตกต่ําอยางถึงที่สุดในระดับที่เกิดในชีวิตจริงไดยาก   ภาพยนตรเลาเรื่องของภัคคินี ตัวละครผูขัด
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ขืนอํานาจของสังคม อดีตสาวชาววังที่ทิ้งสามีแกคราวพอหนีตามคูรักที่เปนคูหมั้นของพี่สาว 

นเรนทร ดอกเตอรดานกฎหมายจากฝรั่งเศส ในวันแตงงานของพี่สาวและคูหมั้น หลังจากนั้นชีวิต

ของเธอและเขาชีวิตตกต่ําแทบทุกดาน ตั้งแตวันแรกที่หนีตามกันระหวางเดินทางก็ถูกโจรปลนเอา

เงินไปจนหมด ตองถอดแหวนจํานําจายคาโรงแรม นเรนทร ชูรัก หลังจากโดนโจรตีหัวก็เอาแตกิน

เหลาจนเสียการเสียงาน ไมมีใครจางวาความ ภัคคินีตองเลี้ยงชีพดวยการเปนแมคาหาบเรขาย

ขนมหาเลี้ยงครอบครัวตามตรอกซอกซอยในยานสลัมที่เธออาศัยอยูอยางเหน็ดเหนื่อย เธอก็เห็น

ภาพนเรนทรอยูกับผูหญิงอื่น  ภัคคินีกลับบานมานอนรองไหช้ําใจ ในคืนนั้นก็เกิดเหตุเพลิงไหม 

บานของเธอถูกเผาวอดวายในกองเพลิง โดยที่เธอเก็บสมบัติติดตัวมาไดไมมากนัก  สวนนเรนทร

เมื่ออยูกับผูหญิงอ่ืนแลวเขาก็ไมสนใจที่จะมาแยแส ปลอยใหภัคคินีเผชิญชะตากรรมนี้เพียงลําพัง  

ตอมานเรนทรไปทํางานลากไมในปา ติดไขมาเลเรียกลับมา ภัคคินีตองดิ้นรนทุกทางเพื่อใหเงินมา

รักษาอาการปวยของนเรนทร  เธอตัดสินใจขายตัวเพื่อไดเงินมาจายคายารักษาเขา นเรนทรดวย

ความที่ไมอยากใหเธอตองลําบากหาเลี้ยงเขาอีกและอยากใหเธอกลับไปหาสามีเกาและครอบครัว 

เขาจึงแกลงวิ่งราวสรอยใหตํารวจจับติดคุกเสีย เมื่อภัคคินีมาเยี่ยมก็แสรงดูถูกวาเปนโสเภณีราคา

ถูก ภัคคินีเสียใจมากกลับไปหาสามีเกาที่ทุงวันแลน ที่ที่เธอเคยใชชีวิตอยางมีความสุขกับอดีตสามี 

แตฝนก็ตกลงมาอยางกระหน่ํา ภัคคินีพาสภาพรางกายอันทรุดโทรมมาถึงหนาบานของอดีตสามี ที่

ขณะนี้ครองรักอยูกับพี่สาวของเธอ เพื่อกลาวขออโหสิกรรม ไมทันแมแตจะเขาบาน ภัคคินีก็ขาดใจ

ตายที่หนาบาน ทามกลางสายฝนที่โปรยมาอยางไมขาดสาย สามีเกาและพี่สาวของเธอ กลาวให

อภัยภัคคินีสําหรับเร่ืองที่ผานมาทั้งหมด   จากการประกอบสรางเรื่องเลาทั้งหมดใน “แผนดินของ

เรา”  ที่ตัวละครขัดขืนฯ ประสบชะตากรรมทางรายไมหยุดหยอน แสดงใหเห็นถึงกลวิธีในการ

ทํางานของอุดมการณหลักในการทําใหกรณียกเวนกลายเปนขอเท็จจริงทั่วไป โดยใชการลงโทษตัว

ละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมอยางสุดขั้ว เพื่อจัดการกับผูขัดขืนอํานาจในสังคม ผานเรื่องเลา 

 
3. การยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาติ 
 

การทํางานของอุดมการณตามแนวคิดของอัลธูแซร (Althusser) วิธีการหนึ่งก็คือ

การทําใหผูคนในสังคมรูสึกราวกับวากระบวนตางๆ ที่เกิดขึ้นนั้นเปนสิ่งที่เปนไปเองตามธรรมชาติ

หรือเปนไปโดยปริยาย โดยภาคปฏิบัติการนั้นทํางานลึกลงไปอยูในระดับจิตไรสํานึก  กลาวใหเห็น

ภาพมากยิ่งขึ้นคือเปนการทํางานที่ทําใหผูคนยอมรับกฎของความสัมพันธไมเทาเทียมนี้ โดย

ปราศจากการตั้งคําถามตอสภาพความสัมพันธอันไมเทาเทียมกันนี้ที่ดํารงอยู  เมื่อผูวิจัยนํา

แนวคิดดังกลาวมาใชเปนแนวทางในการวิเคราะหภาพยนตรจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลัก

และอุดมการณขัดขืน พบการทํางานของกลวิธีดังกลาวในภาพยนตร ดังนี้ 
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ตารางที ่4.8: กลวธิีการยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาติจาํแนกตามมุมมอง  

 

มุมมอง ยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาต ิ(57 เร่ือง)* 

อุดมการณหลกั  29 

อุดมการณขัดขืน ตอสู  10 

รวม 39 

*หนวยในการแจงนับในทีน่ีค้ือภาพยนตรแตละเรื่อง 

 

ในภาพรวม จากตารางขางตน  แสดงใหเห็นวากลวิธีการใหยอมรับอุดมการณ

หลักอยางเปนธรรมชาตินั้น ปรากฎอยูในมุมมองอุดมการณหลักมากกวาอุดมการณขัดขืนเกือบ 3 

เทา (29: 10) ซึ่งไมนาแปลกใจ เพราะโดยนิยามของกลวิธีก็เปนเครื่องมือหลักของมุมมอง

อุดมการณหลักอยูแลว แตที่นาสนใจคือ วิธีการดังกลาวก็ถูกนําไปใชในมุมมองอุดมการณขัดขืน

ดวย ซึ่งผลจากการวิจัยตัวบท ผูวิจัยพบคําตอบวาเปนไปไดในรูปแบบของการใหตัวละครตอสูจน

หลุดพนอีกอุดมการณ เพื่อไปข้ึนอยูกับอีกอุดมกรณหนึ่งในทายที่สุด ดังเชน การตอสูดิ้นรนใหพน

จากนิยามความเปนโสเภณี เพื่อดิ้นรนไปสูนิยามความเปนเมียและแมที่ดี ที่อยูภายใตอุดมการณ

ชายเปนใหญ  
 

3.1 กลวิธีการยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาติ 
 
จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้งหมด ผูวิจัยพบวาวิธีการที่ผูสรางใชทําใหผูชม

ยอมรับการกดขี่ที่เกิดขึ้นนั้นอยางเปนธรรมชาติ โดยปริยาย สามารถกระทําผานการประกอบสราง

เร่ืองเลาในภาพยนตรโดย 
 

3.1.1 กลวิธีผานเครื่องมือในการเลาเรื่อง  

 

การทําผานเครื่องมือในการเลาเรื่องที่สําคัญอยาง มุมมอง,แกนเรื่อง, การสราง

บุคลิกตัวละคร, โครงเรื่อง และตอนจบ  เชน การใหเลาเร่ืองจากมุมมองของผูขัดขืน/ ตอสู

อํานาจของสังคม ผานการสรางบุคลิกตัวละครที่ใหเสมือนบุคคลนั้นๆ ในโลกจริง ผานโครงเรื่องที่

ถูกประกอบสรางขึ้น อาจเปนโครงเรื่องและตอนจบที่ใหยอมจํานน หรือใหลุกขึ้นสู  เพื่อนําไปสูแกน

เร่ืองในทายที่สุดวา ผูขัดขืนลุกขึ้นสูตออํานาจของสังคมแลวผลลัพธที่ไดจะเปนเชนไร 
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3.1.2 การนิยามวาใคร การกระทํา พฤติกรรมใดควรจะถูกจําแนกแยกแยะออกไป

จากสังคม (exclude) และใคร การกระทํา พฤติกรรมใดควรจะถูกนํามา

ผนวกรวมไวอยูในสังคมได (include)   

 

ตามปกติเรามีอุดมการณเกี่ยวกับ “การนิยาม” อยูแลว เมื่อนิยามอะไร เราก็จะ

ยอมรับส่ิงที่เกิดขึ้นนั้นอยางเปนธรรมชาติ ดังนั้นกลวิธีการนิยามวาอะไรที่ควรถูกจําแนกแยกแยะ

ออกไป  (exclude)  และสิ่งใดเปนสิ่งที่ควรผนวกรวมเขามา (include) จึงถูกนํามาใชในการ

ประกอบสรางความหมายใหกับผูขัดขืนอํานาจของสังคม สําหรับภาพยนตรแลวการนิยามขางตน

กระทําผานเครื่องมือในการเลาเรื่อง ที่สําคัญคือ ตอนจบ โครงเรื่อง และบุคลิกตัวละคร  โดยจะขอ

ยกตัวอยาง “ความเปนโสเภณี” ซึ่งจากการวิเคราะหภาพยนตรทั้งหมดแลวพบวา ภาพยนตรได

ประกอบสรางความหมายใหความเปนโสเภณีเปนสิ่งที่ควรจะถูกจําแนกแยกแยะออกไปจากสังคม 

(exclude) ซึ่งรูปแบบในการกําจัดความเปนโสเภณีนั้นแตกตางกันออกไป ตั้งแต การกลับใจเลิก

เปนโสเภณี (เอาความเปนโสเภณีออกไปจากตัวปจเจก) หรือกําจัดออกดวยการประกอบสรางตอน

จบ ใหตัวละครไดรับการลงโทษดวยความตายเสีย นี่ก็เปนรูปแบบหนึ่งของการกําจัดออก

เหมือนกัน   

 ตัวละครที่มีความแตกตางทางดานเชื้อชาติเร่ืองเลาก็มักจะจบในลักษณะของ

การจําแนกแยกแยะออกไป (exclude) เพียงแตจะมีลักษณะที่แยบยลกวา เชน ใน “ขาวนอกนา” 

เมื่อตัวละครขัดขืนลูกครึ่งไทย – อเมริกันแอฟริกันตองอยูอยางถูกรังเกียจในสังคมไทยจนตองถอย

กันไปอยูเปนกลุมลูกครึ่งที่มีปญหาดวยกัน ภาพยนตรก็จบดวยการใหเธอไดรับการอุปการะจาก

ชาวตางประเทศ ชาวอเมริกันแอฟริกัน ใหไปใชชีวิต ไดรับการศึกษาอบรมในดานตางๆ ก็เปน

ลักษณะหนึ่งของการจําแนกแยกแยะ (exclude) จากสังคมไทยเชนกัน  แตเปนการจําแนก

แยกแยะออกไปดวยวิธีที่เสมือนเปนการใหรางวัล 

ทั้งนี้การกําหนดวาตัวละคร ตัวไหนจะถูกจําแนกแยกแยะไปดวยวิธีการแบบนิ่ม

นวล หรือรุนแรง  หรือเปนตัวละครที่สามารถนํากลับเขามาผนวกรวม (include) ไดอีก ก็ข้ึนอยูกับ

องคประกอบอื่นๆ ที่ภาพยนตรไดประกอบสรางผานบุคลิกและพฤติกรรมของตัวละครดวย   เชน 

หากตัวละครถูกประกอบสรางบุคลิกลักษณะในทางบวก เชน มีน้ําใจ กตัญู ชวยเหลือคนที่

ออนแอกวา เปนฝายถูกกระทํา (passive) เปนตน  กลวิธีในการเลาเรื่องก็จะมีวิธีการจําแนก

แยกแยะ (exclude) ที่เบาลง ผานตอนจบแบบกลับใจ  เชน ตัวละครขัดขืนอํานาจของสังคมมี

อาชีพคือผูหญิงคาบริการ แตโดยเนื้อแทแลวเปนคนที่นิสัยดี จิตใจดี มีเมตตา ไมคิดรายใคร ก็ใหมี
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ผูชายรักจริงมารับไปอยูดวยโดยไมรังเกียจอดีต หรือเธอคิดกลับตัวกลับใจไดเองวาเธอไมควรดํารง

ชีพดวยอาชีพนี้อีก  หรือถาเปนอันธพาลที่นิสัยดีมาก รักเด็ก ไมอยากเห็นคนอื่นถูกรังแก ก็ใหจบ

แบบกลับใจเลิกเปนเสีย เปนตน  แตอยางไรก็ดี ลักษณะหนึ่งที่พบในการประกอบสรางความหมาย

ใหแกตัวละครขัดขืน / ตอสู อํานาจของสังคมที่ถูกประกอบสรางบุคลิกตัวละครใหเปนไปใน

ทางบวก (เชน จิตใจดี มีความกตัญู รักเพื่อน)   ควบคูกับการมีลักษณะที่สังคมไมพึงประสงค 

ตองการใหถูกจําแนกแยกแยะออกไปเสีย (เชน ความเปนโสเภณี) ถาเมื่อการเลาเรื่องเดินมาถึง

สถานการณที่ตัวละครสามารถที่จะกลับใจได  แลวตัวละครไมกลับใจ  เลือกที่จะอยูกับลักษณะที่

สังคมบอกวาควรถูกจําแนกแยกแยะออกไป ตอไปอีก  ภาพยนตรจะถูกประกอบสรางตอนจบใหตัว

ละครตองพบจุดจบในลักษณะที่ถูกลงโทษ หรือตายในที่สุด  

 

3.1.3 การประกอบสรางภาพทางลบใหแกตัวละครที่ขัดขืนอุดมการณหลัก และ

ประกอบสรางภาพทางบวกใหแกตัวละครที่รักษาอุดมการณหลัก  

 

วิธีการนี้อาศัยอุดมการณที่มีอยูแลว ในเรื่องเรา (we) กับ เขา (them) ที่เปนที่

ยอมรับกันอยูแลวมาใชในการประกอบสรางอัตลักษณใหแกผูขัดขืนใหเปนเขา  และผูที่รักษา

อุดมการณหลักใหเปนเราเสีย โดยในการทํางานของกลวิธีนี้นั้นจะทําการประกอบสรางภาพทาง

ลบใหแกอัตลักษณผูขัดขืนที่ทําการตอสู และในบางกรณีก็ทํางานรวมกับสรางภาพทางบวกใหกับ

ตัวละครที่รักษาอุดมการณหลัก โดยใชหลักการทํางานของคูตรงขาม (Binary Oppoiosition) เพื่อ

สรางให “ความเปนเรา” ของตัวละครผูที่รักษาอุดมการณหลัก  อยูเหนือ “ความเปนเขา” ของตัว

ละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

การสรางความรูสึกเปน “คนอื่น” แกตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของของสังคมใหแก

ผูชม กระทําโดยการสรางภาพตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ใหมีความดิบ เถื่อน ใชกําลัง

มากกวาใชสมอง มีความเสื่อมเสียในเรื่องเพศ เปนอันตรายแกสังคม เหลานี้เปนตน ซึ่งผลของการ

ตัวละครขัดขืนใหมีอัตลักษณในทางลบนี้ เปนกลวิธีที่จะทําใหเนื้อหาสาระที่แทจริงของประเด็นใน

การตอสูถูกบดบังไป 

ทั้งนี้คูของคุณสมบัติทางบวกและทางลบที่ถูกประกอบสรางในภาพยนตรนี้ไดแก 

การเปนผูกระทํา (active)- ผูถูกกระทํา (passive), มีวัฒนธรรม (culture) – ดิบเถื่อน (nature), มี

ประโยชนตอสังคม – เปนอันตรายตอสังคม, ทันสมัย – ลาหลัง, มีเหตุผล (reason) – ใชอารมณ 

(passion), สมถะ-ฟุมเฟอย, มีน้ําใจ-เห็นแกตัว, กตัญู-อกตัญู, ขยัน-ข้ีเกียจ, ปฎิบัติดีตอคนที่

ออนแอกวา-รังแก ไมชวยเหลือคนที่ออนแอกวาและ  สุขุม รอบคอบ- ตลกขบขัน งกเงิ่น เปนตน 

 



 

 
184 

3.1.4 การบอกศัตรู, มิตร และผูอุปถัมภ ผิดคน / การไมบอกศัตรูที่แทจริง  

 

วิธีการบอกศัตรู, มิตร และผูอุปถัมภ ผิดคน และการไมบอกศัตรูที่แทจริงนี้ อาศัย

อุดมการณที่มีอยูแลวในเรื่อง “มิตร” กับ “ศัตรู” ซึ่งเรายอมรับกันอยูแลวในนิยาม   ซึ่งจากการ

วิเคราะหภาพยนตรทั้งหมด ผูวิจัยเห็นวาวิธีการหนึ่งที่อุดมการณหลักใชในการครอบงําผานเรื่อง

เลาในภาพยนตร โดยที่คนดูไมทันไดรูสึกตัวนั่นคือการบอกศัตรูผิดคน, การบอกมิตรผิดคน และ

มิตรผูอุปถัมภผิดคน  

ลักษณะที่สําคัญประการหนึ่งคือการนําเอาศัตรูที่แทจริงในโลกจริงมาสรางใหเปน

มิตรผูอุปถัมภในโลกภาพยนตรเสีย ตัวอยางของภาพยนตรที่ปรากฏลักษณะเชนนี้ ไดแก ใน “คน

ภูเขา” (2522) ภาพยนตรประกอบสรางใหศัตรูของชาวเขา คือชาวเขาดวยกันเองที่ดูถูกดูแคลน 

เอารัดเอาเปรียบกันเอง ในขณะที่ไทยและฝรั่งชาติตะวันตกคือ ผูอุปถัมภ ทั้งที่เร่ืองถูกเลาจากเสียง

บรรยายของชนชั้นกลาง ชาวไทย ที่เลาเรื่องราวถึงชาวเขาทุกเผาดวยน้ําเสียงเชิงขบขัน เร่ืองที่เลาก็

มีลักษณะที่ทําใหชาวเขาดอย ตลกขบขัน  เชนเดียวกับที่พบใน “หมากเตะรีเทิรนส “(2549) 

ภาพยนตรวาดวยเรื่องการผจญภัยของทีมฟุตบอลจากประเทศเพื่อนบานของไทย ที่สมมุติชื่อวา

อารวีร ที่สามารถเขารอบบอลโลกได เพราะมีโคชและนายทุนชาวไทยใหการสนับสนุนนั้น  ก็มีการ

ประกอบเรื่องเลาใหศัตรูที่เขามาปวนทีมคือลูกครึ่งอารวีรไทย และสังคมที่ลาหลัง ขาดแคลน

ทรัพยากรตางๆ  สวนชาวไทยที่แทจริงอยางโคชและนาสาวผูซึ่งเปนสปอนเซอรของทีมคือมิตรผู

อุปถัมภ ผูที่จะนําพาทีมชาติอารวีรไปสูชัยชนะ ทัดเทียมนานาประเทศอื่นๆ ภายใตบรรยากาศ

สังคมโลกาภิวัฒน และลักษณะเชนเดียวกับที่พบในคนภูเขา คือ การสรางภาพไทยใหเปนมิตรผู

อุปถัมภนี้มาพรอมกับการประกอบสรางบุคลิกตัวละครของชาวอารวีรใหมีลักษณะดอยตลกขบขัน 

ลักษณะเชนนี้ยังพบในภาพยนตรเร่ือง “อีสาวโรงงาน” (2534) ที่ใหมิตรของชนชั้น

ลางคือนายทุนผูอุปถัมภ  สงหนุมขายเรรอน ผูมีพรสวรรคดานเสียง เขาประกวดรองเพลง จนชนะ

การประกวด กลายเปนนักรองโดงดังและไดเงินทุนมาสูขอสาวโรงงานที่เขาหมายปอง  ขณะที่

นางเอกสาวโรงงาน ก็ทํางานในโรงงานอยางมีความสุข มีเวลาวางก็ไปเดินเลนตามหางสรรพสินคา 

แตงตัวทันสมัย การประกอบสรางเรื่องเลาในภาพยนตรทั้งหมดนี้ลวนแตเปนการสรางบรรยากาศ

อันสมานฉันท ความสัมพันธอันปราศจากความขัดแยงระหวางชนชั้นลางกับนายทุนใหบังเกิดขึ้น

ทั้งสิ้น  

เหตุผลที่ศัตรูในโลกจริงกลับถูกประกอบสรางใหเปนมิตรผูอุปถัมภในการประกอบ

สรางความหมายผานเรื่องเลาในภาพยนตรนั้นทํางานได ก็เพราะอาศัยการทํางานของอุดมการณ

ความกตัญู ซึ่งเปนอุดมการณที่สําคัญในสังคมไทย และเปนอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะ
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ทางชนชั้น (Non – class Ideology)   เปนลมใตปกสนับสนุนความชอบธรรมของชนชั้นตัวเองไว 

ในฐานะที่ตนเองเปนผูมีอํานาจในการกําหนดเรื่องเลา  ผลที่อาจบังเกิดขึ้นกับคนดู นาจะเปนไปได

วาหากตัวละครใดถูกสรางใหเปนมิตรผูอุปถัมภแลว คนดูจะไมตั้งหนาเปนศัตรู (ทั้งในโลกของเรื่อง

เลา ครอบคลุมมาถึงในโลกจริง) จะไมลบหลูหรือต้ังคําถามเพราะเปนผูมีบุญคุณ ทั้งที่ในชีวิตจริง

แลวนายทุน/ไทยอาจเปนศัตรูที่คอยกดขี่ ขูดรีด เขาอยู การเลาเรื่องผานกลไกทางอุดมการณเชนนี้

จึงไมสามารถทําใหผูชมรูตัวไดวาศัตรูที่แทจริงของเขาคือใคร   

 
3.1.5 การบอกวิธีการแกปญหาไมส้ินสุด หรือการจํากัดทางเลือกในทางออกสู

ปญหานั้น  

 

ภาพยนตรนั้นเปนการประกอบสรางเรื่องเลาที่บอกถึงการเดินทางเขาสูปญหาของ

ตัวละคร การเผชิญหนา และการคลี่คลายของปญหาซึ่งภาพยนตรนั้นมีลักษณะสําคัญประการ

หนึ่งคือการจํากัดทางเลือกในทางออกของปญหาใหแกผูชม ซึ่งอาศัยการทํางานอุดมการณที่บอก

วา “เร่ืองจบแลว”   กลาวคือ เมื่อภาพยนตรถึงตอนจบ ผูชมจะรูสึกวา นั่นก็คือการสิ้นสุดของเรื่อง

เลาทั้งมวล จนดูเสมือนกับวาเปนทางออกที่สุดแลวในเรื่องนั้นๆ  ทั้งที่ในความเปนจริงทางออกอาจ

มีมากหลายเสนทาง ดีกวา และทาทายโครงสรางอํานาจของสังคมไปยิ่งกวานั้น ทั้งนี้จะขอ

ยกตัวอยางในกรณีภาพยนตรในร่ือง “ผีเสื้อและดอกไม” (2528) ที่วาดวยเรื่องชีวิตของหนุมนอย

ชาวมุสลิม “ฮูยัน” ที่เผชิญกับความยากจนและความปรารถนาที่จะใหนอง 2 คนไดเรียนหนังสือ 

ตัดสินใจรวมงานกับกองทัพมดเพื่อขนขาวไปขาย ณ ชายแดนไทย มาเลเซีย ภายใตภารกิจนี้เขา

ตองใชชีวิตอยางพลเมืองชั้น 2 หลบซอนตัวจากนายตรวจตั๋ว ตํารวจรถไฟ หนีข้ึนไปหลบอยูบน

หลังคาโบกี้ ในขณะที่รถไฟกําลังแลน จนกระทั่งวันหนึ่งไดเห็นความตายของเพื่อนที่พลัดตกจาก

หลังคาโบกี้รถไฟ ขณะที่ข้ึนไปอําลาอาชีพนี้ซึ่งเขาจะทําเปนครั้งสุดทาย ฮูยันตัดสินใจเลิกทํา หันไป

ปลูกดอกไมขายแทน ใชชีวิตอยางมีความสุข 

การจบแบบกลับใจเชนนี้ นั่นคือการยอมแพ เขาไปเปนสวนหนึ่งของอุดมการณ

หลัก และรางวัล คือการใชชีวิตอยางมีความสุข ทั้งทั้งที่ภาพยนตรไดเปดเผยถึงจุดที่ชวนใหตั้ง

คําถามวากฎหมายที่ถูกบัญญัติมานั้นมีความเปนธรรมหรือไม หรือเปนกฎหมายที่ไรสาระ เหตุใด

เด็กนอยอยางฮูยันซึ่งตามวัยควรจะไดเรียนหนังสือตองมาแบกรับภาระในการเลี้ยงนอง ความ

รับผิดชอบของรัฐตอสวัสดิการดานการศึกษาของประชาชนอยูที่ไหน หรือ เหตุใดทั้งที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใตก็เต็มไปดวยชาวมุสลิม แทบจะทั้งโบกี้รถไฟ แตไมมีอาหารสําหรับชาวมุสลิม หรือ

คนเลี้ยงวัวที่ปลอยวัวมากินหญาแถวรางรถไฟ แลวถูกรถไฟชนตาย เสียวัวไมพอ ยังตองจาย

คาปรับใหการรถไฟ ในฐานะที่ทําใหขบวนรถไฟหยุด ทั้งที่เปนที่เขาทํามาหากินมาตั้งแตสมัยปูยา
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ตาทวด และหากไมจบแบบกลับใจ เร่ืองอาจจะจบที่ฮูยันใชชีวิตอยูในกองทัพมดตอไปอยางมี

ความสุข หรืออาจจะจบที่ฮูยันเปนแกนนําประทวงการรถไฟก็เปนสิ่งที่เปนไปได 

 

3.1.6 เมื่อปลดปลอยการครอบงําจากเรื่องหนึ่งได  แตขณะเดียวกันกลับถูก

ครอบงําจากอุดมการณใหม   

 

ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนวาดวยลักษณะของกลวิธีที่ใหยอมรับอุดมการณหลัก

อยางเปนธรรมชาตินั้น ควรจะพบกลวิธีดังกลาวในกลุมภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณ

หลัก แตกลับพบลักษณะเชนนี้จํานวนไมนอยในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน 

วิธีการดังกลาวคือการประกอบสรางเรื่องเลาใหตัวละครขัดขืนตอสูตอประเด็นใดประเด็นหนึ่งที่มี

ลักษณะที่ยอยกวา แลวในตอนจบ ใหมีลักษณะที่ไปขึ้นตออุดมการณอีกอันที่มีลักษณะใหญกวา 

ลักษณะขางตนนี้เห็นไดอยางชัดเจนในภาพยนตรเร่ือง “ดิฉันไมใชโสเภณี” 

(2536) ภาพยนตรพยายามเลาเรื่องโดยตอสูในเรื่องความหมายในอัตลักษณของผูหญิงที่หาคู

ชาวตางชาติผานบริษัทในตางประเทศวาเธอไมแตกตางจากผูหญิงดีดีทั่วไป ไมใชผูหญิงใจงาย มี

การศึกษา ฉลาดเฉลียว มีความรู ความสามารถที่จะประกอบอาชีพได  แตภาพยนตรไดประกอบ

สรางเรื่องเลาใหคุณคาของความเปนตัวเธอนั้นไปผูกติดกับการเปนภรรยาที่ดี และคําตัดสินที่เปน

คําชมจากผูชายที่เคยกดขี่ลวนลามเธอ 

กลาวโดยสรุปกลวิธีการยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาตินี้ เปนการเอา

อุดมการณที่เกี่ยวของกับการตอสูไปทํางานรวมกับอุดมการณอ่ืนๆ ที่เปนที่ยอมรับกันโดยปริยาย

อยูแลว เชน อุดมการณเกี่ยวกับความเปน “เขา”กับ “เรา”, อุดมการณเกี่ยวการจําแนกแยกแยะ 

(exclusion) กับ การผนวกรวม (inclusion) และอุดมการณ “ตอนจบ” 

 
การวิเคราะหคุณลักษณะภาพยนตรแนว (Genre) ครอบงํา และขัดขืน/ ตอตานอํานาจของ
สังคม 
 

จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัยพบวาในดานหนึ่งภาพยนตร

เกี่ยวกับบุคคลและกลุมบุคคลที่ขัดขืนอํานาจของสังคม มีการใชไวยากรณในการเลาเรื่องไมตาง

จากภาพยนตรทั่วไป ไมวาจะเปนโครงเรื่อง, การสรางคาแรคเตอรตัวละครทั้งทางบวกและทางลบ, 

การใชหลักการทํางานของคูตรงขาม (Binary opposition) ในสรางคาแรคเตอรใหตัวละคร, แกน

เร่ือง, มุมมอง และการใชเทคนิค ภาพ การตัดตอ และเสียง  แตในอีกดานหนึ่ง ภาพยนตรขัดขืน/ 

ตอสูอํานาจของสังคมก็มีลักษณะเฉพาะของกลุมตนที่อาจจะมีเหมือนภาพยนตรประเภทอื่นๆ แต
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ปรากฎในลักษณะนี้อยางเขมขน หรือพบในภาพยนตรประเภทนี้เทานั้น โดยผูวิจัยไดทําการสกัด

ลักษณะเฉพาะของการใชกลวิธีที่ถูกใชในภาพยนตรแนวครอบงําและขัดขืน/ ตอสูอํานาจของ

สังคม ไดดังนี้ 

 

ตารางที่ 4-9: ลักษณะของภาพยนตรแนวครอบงํา และขัดขืนอํานาจของสังคม 
 
เครื่องมือ ภาพยนตรครอบงํา 

มุมมองอุดมการณ
หลัก 

ภาพยนตรขดัขืน/ตอสู 
มุมมองอุดมการณขัดขืน 

1.ตัวละคร 

1.1 การ

สรางบุคลิก

ตัวละคร 

 

1.1 สรางตัวละครใหมี

พฤติกรรมลักษณะ

ตองหาม (Taboo) 

 

1.1 การนาํความหมายบางอยางออกและใสความหมาย

ใหม (Transcoding) โดยเพิม่ภาพทางบวกแทนที่ภาพ

ทางลบ 

1.2 ความ 

สัมพันธ

ระหวางตัว

ละครขัดขืน

กับตัว

ละครอื่นๆ  

1.2.1 ลักษณะของ

คูความขัดแยงเปนตวั

ละครตางชนชัน้ ขัดแยง

กันในแงการเมือง

เศรษฐกิจ 

1.2.2 การลวงมิตร  ลวง

ศัตรู 

1.2.3 การสราง

ความสัมพันธที่ไมเทา

เทียมใหตัวละครขัดขืน

อยูในฐานะ “ผูรับการ

อุปถัมภ” 

1.2.4 สรางตัวละครอื่นๆ 

มาสกัดการขัดขืน/ ตอสู 

1.2.1ลักษณะของคูความขัดแยง เหมือนภาพยนตร

ครอบงํา 

1.2.2 สรางความสัมพันธแบบใหมทีเ่ทาเทยีม ร้ือถอน 

(deconstruct) รูปแบบความสัมพนัธเดิมๆ ที่สังคมสราง

ไวผานวาทกรรมตางๆ   
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ตารางที่ 4-9 (ตอ): ลักษณะของภาพยนตรแนวครอบงํา และขัดขืนอํานาจของสังคม 

 

เครื่องมือ ภาพยนตรครอบงํา 
มุมมองอุดมการณ

หลัก 

ภาพยนตรขดัขืน/ตอสู 
มุมมองอุดมการณขัดขืน 

2. โครงเรื่อง  2.1 โครงเรื่องแบบ 

“ลงโทษ”  /โครงเรื่อง

แบบ “กลับใจ”  และ

โครงเรื่องแบบ “ซินเดอ

เรลลา” (ปลอบ

ประโลม) 

2.1 วางโครงเรื่องแบบรื้อถอน (deconstruct)  โครงเรื่อง

เดิมๆ ทีพ่ยุงความสมัพนัธทีไ่มเทาเทียมที่ไดถูกสรางไว 

3.ตอนจบ ตอนจบแบบ “ลงโทษ” ตอนจบแบบ “ใหรางวัล” 

4. แกนเรื่อง 4.1 ใหถอยจากการขัด

ขืน/ตอสู (ลงโทษ/กลับ

ใจ) 

4.2 วิธีการตอสูแบบ 

“สันติวิธี” 

4.3 ปลอบประโลม 

4. เนนที่คุณคาในตัวผูขัดขืน 

โดยการบอกวาเรากับเขา ไมไดแตกตางกนั  

5. การสราง

พื้นที่ในตวั

บทของ

ภาพยนตร 

5. พยายามสรางพื้นที่

ในตัวบทภาพยนตรให

แลดู “ลวงนอย”  “จริง

มาก” ทัง้ๆ ที่ “ลวง

มาก” จริงนอย” 

5. เนนการนาํเรื่องราวการขัดขืน ตอสูในโลกจริงมาสราง

เปนภาพยนตร 

6. เพลง 6. การใชเพลงเพื่อการ

ครอบงํา 

6. การใชเพลงเพื่อการขัดขืน/ ตอสู 

7. ภาพ  7. การลงโทษผาน

ภาพ  

 

8. บท

สนทนา 

8. บทสนทนาเพื่อการ

ครอบงํา 

8. บทสนทนาเพื่อการขัดขืนตอสู 
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จากตารางขางตนจะเห็นไดวาในบางกลวิธี อันไดแก ลักษณะของคูขัดแยงที่

ปรากฎ ภาพยนตรทั้งในฝงครอบงํา และฝงขัดขืน/ตอสูก็มีการใชที่ไมแตกตางกัน แตสวนใหญแลว

วิธีการในแตละเครื่องมือในฝงภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู จะมีลักษณะที่

ตรงกันขาม โดยภาพยนตรที่อยูในฝงขัดขืน/ ตอสู จะใชวิธีการที่เสมือนกับเปนยาถอนพิษของ

ความหมายที่ฝงภาพยนตรครอบงําไดประกอบสรางความหมายไว  และในบางเครื่องมือก็ปรากฎ

แตในกลุมของภาพยนตรครอบงํา แตเพียงฝายเดียว  โดยแตละเครื่องมือ มีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 

 
1. ตัวละคร 

 

ตัวละครนับเปนองคประกอบในเรื่องเลาที่สําคัญในการประกอบสรางอุดมการณ

ตางๆ ในภาพยนตร ทั้งในภาพยนตรครอบงําและภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู ตางก็ใชตัวละครมาเปน

เครื่องมือสําคัญในการตอสูทางอุดมการณผานบุคลิกของตัวละคร และความสัมพันธระหวางตัว

ละครผูขัดขืนอํานาจของสังคม กับตัวละครอื่นๆ  โดยในการนําเสนอแตละประเด็นจะนําเสนอแยก

ระหวางกลวิธีที่ใชในภาพยนตรครอบงํา หรือมุมมองอุดมการณหลัก และกลวิธีที่ใชในภาพยนตร

ขัดขืน/ ตอสู หรือมุมมองอุดมการณขัดขืน  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 
1.1 การสรางบุคลิกตัวละคร 

 

ในการสรางบุคลิกตัวละครนั้น  ภาพยนตรครอบงําจะใชกลวิธีการสรางตัวละคร

ใหมีพฤติกรรมในลักษณะตองหาม ขณะที่ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูจะใชกลวิธีเพิ่มความหมาย

ทางบวกเขาแทนที่ความหมายทางลบ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

1.1.1 กลวิธีที่ใชในภาพยนตรครอบงํา: “การสรางตัวละครใหมีพฤติกรรมลักษณะ

ตองหาม (Taboo)” 

 

ในหัวขอนี้จะเริ่มจาก การอธิบายภาพรวมของการใชวิธีการสรางบุคลิกตัวละคร

ใหมีพฤติกรรมลักษณะตองหาม และอธิบายถึง  (1) ลักษณะการสรางตัวละครใหมีพฤติกรรม

ลักษณะตองหาม และ  (2) ขอสังเกตจากความสัมพันธระหวางการสรางตัวละครใหมีพฤติกรรม

ลักษณะกระทําสิ่งตองหามกับโครงเรื่อง  

ในภาพยนตรทั้งหมดที่ผูวิจัยทําการศึกษา ไดปรากฏตัวละครลักษณะหนึ่งซึ่ง

กระทําส่ิงที่หามกระทําในสังคมโดยเด็ดขาด และทั้งหมดลวนแตเปนขอตองหามในเรื่อง
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ความสัมพันธทางเพศทั้งหมด โดยลักษณะการใชกลวิธีการสรางตัวละครแบบตองหามนี้จะปรากฎ

เฉพาะในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุมประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณเทานั้น แตไมพบลักษณะ

ดังกลาวในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในกลุมประเด็นทางการเมือง เศรษฐกิจทั้งนี้สามารถสรุปลักษณะ

ของการกระทําสิ่งตองหาม และขอสังเกตจากการสรางตัวละครแบบตองหามกับโครงเรื่องและตอน

จบ ไดดังนี้  

 

(1) ลักษณะการสรางตัวละครใหมีพฤติกรรมลักษณะตองหาม   ที่ปรากฎ

ในภาพยนตร ไดแก 

(ก) การมีความสัมพันธทางเพศกับบุคคลซึ่งมีความเกี่ยวดองกัน

ภายในครอบครัว ไดแก การที่นองสาว ซึ่งมีสามีแลว มีความสัมพันธทางเพศ และหนีตาม คูหมั้น

ของพี่สาวใน “แผนดินของเรา” (2519) , นองเมียมีความสัมพันธทางเพศกับพีเขย (โดยที่พี่สาวที่

เปนโสเภณีไดเสียชีวิตไปแลว) ใน “เทวดาเดินดิน (2518) 

(ข )  การที่ ผู หญิ งมี ความสัมพันธทาง เพศในลั กษณะที่ ผิ ด

จรรยาบรรณทางอาชีพของตัวละครที่สังคมไดกําหนดไว ไดแก การที่ครูมีความสัมพันธทางเพศกับ

ลูกศิษย และนางพยาบาลมีความสัมพันธทางเพศกับคนไขซึ่งเปนอัมพาตในโรงพยาบาล ใน 

“ผูหญิง 5 บาป” (2545)   

(ค) การที่ผูหญิงชนชั้นกลางมีความสัมพันธทางเพศกับผูชายชนชั้น

ลาง ไดแก ผูหญิงสาวสังคมชั้นสูงมีความสัมพันธทางเพศกับมอเตอรไซครับจาง และผูหญิง

เจาของบริษัทโฆษณามีความสัมพันธทางเพศกับยามของบริษัท ใน “ผูหญิง 5 บาป” 

(2) ขอสังเกตจากความสัมพันธระหวางการสรางตัวละครใหมีพฤติกรรม

ลักษณะตองหาม กับโครงเรื่องและตอนจบในภาพยนตร     เมื่อผูวิจัยวิเคราะหการสรางลักษณะ

ตองหามใหกับตัวละครรวมกับเนื้อหาทั้งหมดแลวผูวิจัยพบวา ตัวละครที่มีความสัมพันธทางเพศใน

ลักษณะตองหามเหลานี้ ภาพยนตรประกอบสรางใหเปนเพศหญิงทั้งหมดและยังประกอบสราง

ตอนจบใหเปนไปในลักษณะบทลงโทษที่รุนแรงมากถึงขั้นตายและยังเปนความตายแบบทรมาณ 

หรือมิฉะนั้นก็เปนการจบในเชิงดูถูกใหพนจากความเปนมนุษย  ดังจะเห็นไดจากภาพยนตรเร่ือง 

“แผนดินของเรา” (2518)  ที่ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมอยางภัคคินี หลังจากทิ้งสามีและหนี

ตามคูหมั้นของพี่สาวไปในวันแตงงานของพี่สาวแลวชีวิตของเธอก็พบกับความตกต่ํามากขึ้นเรื่อยๆ 

ตั้งแตถูกโจรปลน  เงินหมด ชายคนรักถูกตีหัวจนบาดเจ็บตองแกอาการปวดหัวดวยการกินเหลา 

กลายเปนติดเหลาจนไมสามารถประกอบอาชีพไดทั้งที่จบปริญญาเอกดานกฎหมาย จากฝรั่งเศส 
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ภัคคินีตองถอดแหวนจายแทนคาโรงแรมยายไปอยูสลัม เปนแมคาหาบเร ตองเห็นภาพบาดใจ

ขณะเรขายของวา ชายคนรักไปมีความสัมพันธกับผูหญิงอื่น กลับมานอนรองไห บานก็โดนไฟไหม 

ขณะเธออยูคนเดียว ตอมาชายคนรักก็ปวย หลังจากกลับไปทํางานในปา เธออับจนหนทางตอง

ขายตัวเพื่อใหไดเงินมาจายคายารักษา สุดทายชายคนรักตัดสินใจแกลงขโมยของเพื่อใหตัวเองติด

คุก เพื่อที่จะใหภัคคินีกลับไปอยูกับสามีเกาและครอบครัวอยางสุขสบาย โดยแกลงดาทอและดูถูก

เธอวาเปนโสเภณีราคาถูก ภัคคินีซึ่งตอนนั้นเปนโรคจนผายผอมตองฝาสายฝนกลับมาตายหนา

บานของสามีเกาและพี่สาวที่เธอแยงคูหมั้นไป ทั้ง 2 ใหอภัยแกเธอ   ซึ่งจะเห็นไดวาตลอด 3 ใน 4 

ของภาพยนตร แทบจะเปนเรื่องการลงโทษตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

นอกจากนี้ยังพบตอนจบที่เปนการลงโทษในเชิงดูถูกใหพนจากความเปน

มนุษยเสีย ไดแก การจบแบบถูกแมมดสาปใหเปนสุนัข ใน “ผูหญิง 5 บาป” (2545) ซึ่งระหวาง

ดําเนินเรื่องนั้นตัวละครก็ถูกลงโทษในระดับความเขมขนในการลงโทษที่ตางกันไปอยูแลว แตก็ยัง

ตองมารับการลงโทษซ้ําในตอนจบของภาพยนตรอีก  อาทิ ตัวละครที่เปนนางพยาบาลที่มี

ความสัมพันธทางเพศกับคนที่เปนอัมพาตก็เฉลยตอมาวาคนไขนั้นคือนองชายของคูหมั้นที่รํ่ารวย 

ซึ่งเปนผูอุปการะโรงพยาบาล ทั้งคูหมั้น ครอบครัวของเขาและเจานายของเธอ เขามาเห็น

เหตุการณที่เธอมีความสัมพันธกับนองชายซึ่งเปนคนไขพอดี  เธอทั้งถูกถอนหมั้นและตองออกจาก

งาน,  ครูที่มีความสัมพันธกับลูกศิษย ก็เฉลยตอมาวาลูกศิษยที่เธอมีความสัมพันธดวยเปนลูกของ

พี่ที่เธอสนิทและเลนดวยมาตั้งแตเด็กๆ ทั้ง 2 ตองมาเจอหนากันและมองหนากันไมติด, สาวสังคม

ชั้นสูงที่มีความสัมพันธกับมอเตอรไซครับจาง ก็ใหมอเตอรไซครับจางพาเพื่อนมารุมขมขืนเธอนับ

สิบคนขึ้นไป และในสวนของหญิงสาวเจาของบริษัทที่มีความสัมพันธกับยามก็ใหถูกบันทึกภาพไว

และถูกพนักงานซึ่งเปนยามนําไปเผยแพรเปนซีดีขายกันไปทั่ว และตัวเธอก็ติดเอดสจาก

ความสัมพันธคร้ังนั้น 

จากตัวอยางของเนื้อเร่ืองที่ยกมาขางตนนี้ ผูวิจัยเห็นวาการสรางพฤติกรรม

ตองหามใหกับตัวละครเชนนี้ก็เสมือนเปนการสรางเงื่อนไขที่มีความชอบธรรมที่จะทําใหผูเลาเร่ือง

ลงโทษตัวละครอยางหนักหนวงในทายที่สุด ดังนั้นการมีพฤติกรรมทางเพศในลักษณะตองหามจึง

เปนกลวิธีที่ควบคูไปกับการลงโทษดวยความรุนแรง 
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1.1.2 กลวิธีที่ใชในภาพยนตรขัดขืน/ตอสู: “การนําความหมายบางอยางออกและ

ใสความหมายใหม (Transcoding)  โดยการเพิ่มภาพทางบวกแทนที่ภาพ

ทางลบ”  

 

จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัยไดพบลักษณะของกลวิธีการนํา

ความความหมายบางอยางออกและการใสความหมายใหม (Trans – coding) ซึ่งฮอลล (Hall, S.) 

อธิบายไววาเปน กลยุทธที่ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมในรูปแบบใหม ใชกันในชวงทศวรรษที่ 

1960 เพื่อตอตานการเหยียดกันทางเชื้อชาติและประเด็นอื่นๆ  (Hall, 1997: 270-274)   และ

วิธีการหนึ่งก็คือวิธีการเพิ่มภาพทางบวกเขาไปแทนที่ภาพในทางลบ อันหมายถึง วิธีการเพิ่มภาพ

บวกเขาไปในอัตลักษณตางๆ ที่เคยถูกสรางไวในทางลบเพื่อใหเกิดภาวะความสมดุลยระหวาง

ข้ัวบวกและลบ และทําใหภาพตัวแทนนั้นมีความหลากหลาย ไมเหลือแตเพียงปลายสุดโตงของ

การใชหลักการทํางานของคูตรงขาม (Binary Opposition)  ซึ่งทายที่สุดมีจุดประสงคเพื่อที่จะบอก

วาใครเหนือกวาใคร  โดยการใชภาพบวกไปแทนที่ภาพลบที่ปรากฏงานวิจัยชิ้นนี้นั้น  จะปรากฎใน

ภาพยนตรที่ตัวละครซึ่งขัดขืนอํานาจของสังคมนั้นถูกประกอบสรางภาพเหมารวม (stereotype)  

ในทางลบหรือถูกกีดกันใหอยูชายขอบ จึงเพิ่มภาพในทางบวกเขาไป ซึ่งจะทําใหภาพตัวแทนของ

สิ่งนั้นๆ มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น มิไดถูกลดทอนจนเหลือแตภาพในทางลบแตเพียงอยาง

เดียว  ซึ่งปรากฏในภาพยนตร ในกลุมผูหญิงที่ถูกทําใหอยูชายขอบไมวาจะเปน ชู ผูหญิงที่ถูก

ขมขืน ผูหญิงที่มีความสัมพันธกับผูชายที่มีครอบครัวแลว คนตางเชื้อชาติ เพศที่สาม นักโทษ และ

คนวิกลจริต ดังตัวอยางตอไปนี้ 

ใน “โทน” (2513) และ “คืนบาปพรหมพิราม” (2546) วิธีการเพิ่มความหมาย

ทางบวกเขาไป คือการใสความหมายวาผูหญิงที่ถูกขมขืนคือผูหญิงที่ไมยอมละทิ้งชายที่ตนเองรัก 

โดยในโทนนางเอกถูกขมขืนเพราะมัวแตชวยแกปมเชือกใหพระเอก จนผูรายตามตัวเธอไวไดทัน  

ขณะที่ในคืนบาปพรหมพิราม “สําเนียง” หญิงสาวสติไมอยูกับรองกับรอยตองโดนขมขืนจากชาย

เกือบครึ่งรอย เพราะตองการออกตามหาสามีอันเปนที่รักของเธอ 

ใน “ดิฉันไมใชโสเภณี” (2536) ภาพยนตรที่เลาถึงชีวิตของผูหญิงที่หาคูเปนชาย

ฝร่ัง ผานบริษัทนายหนาในประเทศเยอรมัน ใชวิธีการเพิ่มความหมายทางบวกเขาไป ดวยการ

สรางบุคลิกลักษณะของนางเอกใหแตงตัวเรียบรอย รักนวลสงวนตัว พยายามปกปองสิทธิของ

ตัวเอง มีความสามารถในดานอาชีพการงาน  เมื่อเจอชายที่ดีเหมาะสมที่จะเปนสามี เธอก็ทํา

หนาที่ภรรยาไดไมบกพรอง เปน ลูกสะใภที่ดี และไมทอดทิ้งสามี แมยามที่เขาบาดเจ็บจนพิการ 
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ใน “คนจรฯ”  (2542) ก็ใหภาพคนบาที่แมจะมีพฤติกรรมที่กอกวน สรางความ

รําคาญใจใหชาวบาน ภาพยนตรเพิ่มความหมายบวกเขาไปดวยการเลาถึง ภูมิหลังที่นาสงสาร 

และการประกอบสรางความหมายของคนบาที่คนในรังเกียจใหอยูในฐานะของ “ผูชวยเหลือ”

สามารถชวยชีวิตคนอื่นๆ ในสังคมได  

 
1.2 การสรางความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืนกับตัวละครอื่นๆ  
 

ในการสรางความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืนกับตัวละครอื่นๆ  ภาพยนตร

ครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูจะมีจุดรวมที่เหมือนกันในเรื่องของการสรางคูขัดแยงระหวาง

ตัวละคร ในภาพยนตรที่เกี่ยวของกับประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ  สวนกลวิธีที่ภาพยนตรทั้ง

สองมีตางกัน ไดแก ในภาพยนตรครอบงําจะใชกลวิธีลวงมิตร ลวงศัตรู, การสรางตัวละครอื่นๆ มา

สกัดการขัดขืน/ ตอสู  และการสรางความสัมพันธเชิงอุปถัมภ แลวใหตัวละครขัดขืน อยูในฐานะ 

“ผูรับการอุปถัมภ”  ขณะที่ในภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูนั้นจะใชวิธีสรางความสัมพันธแบบใหมที่เทา

เทียม  โดยมีรายละเอียดในแตละกลวิธี ดังตอไปนี้ 

 

1.2.1 ลักษณะของคูความขัดแยง  

 

คูความขัดแยงของภาพยนตรกลุมนี้นั้นในสวนหนึ่งมีลักษณะไมแตกตางไปจาก

ภาพยนตรทั่วไป ไมวาจะเปนจะเปนความขัดแยงคนกับคน, ความขัดแยงภายในจิตใจ หรือ ความ

ขัดแยงกับพลังภายนอก  แตลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งของภาพยนตรกลุมนี้ไมวามาจากฝง

ภาพยนตรครอบงํา หรือภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู นั่นคือ คูความขัดแยงที่มาจากตัวละครตางชนชั้นที่

มีความขัดแยงในแงการเมืองเศรษฐกิจ  อันไดแก ชนชั้นลางกับนายทุน หรือ ชนชั้นลางกับรัฐ  โดย

ประเด็นในความขัดแยงนั้นก็เปนเรื่องของการชวงชิงทรัพยากร อาทิ ทรัพยากรน้ํา, ที่ดิน, ทรัพยากร

ทางทะเล, ปาไม และ ที่สาธารณะ  ลักษณะคูขัดแยงเชนนี้มีความแตกตางจากลักษณะของคู

ขัดแยงที่พบในละครโทรทัศน (soap opera) ซึ่งคูขัดแยงมักมาจากบุคคลรอบตัวของตัวละครหญิง

ไมวาจะมาจากชีวิตครอบครัวหรือความสัมพันธแบบคูรักโรแมนติค ( Brown, 1994: 48) 

คูขัดแยงที่สาเหตุมาจากประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจจึงนับเปนลักษณะพิเศษ

ประการหนึ่งของภาพยนตรประเภทนี้ (แตทั้งนี้ไมไดหมายความวาภาพยนตรทุกเรื่องที่จัดอยูใน

กลุมนี้จะตองปรากฎลักษณะของคูขัดแยงเชนนี้)  โดยภาพยนตรที่ปรากฎคูขัดแยงลักษณะเชนนี้

ไดแก คูขัดแยง ชนชั้นลางกับรัฐ ใน “ทองปาน” (2518), คูขัดแยง ชนชั้นลางกับนายทุน ใน “เทพ
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เจาบานบางปูน” (2523), “อุกาฟาเหลือง” (2523), “ทุงกุลารองไห” (2523), “ไอ ป.4 ไมมีเสน” 

(2526), “ครูสมศรี” (2528) และ “คนเลี้ยงชาง” (2533)    

 

1.2.2 กลวิธีที่ใชในภาพยนตรครอบงํา 

 

กลวิธีที่ภาพยนตรครอบงําใชไดแก (1) ลวงมิตร  ลวงศัตรู  (2) การสราง

ความสัมพันธเชิงอุปถัมภ แลวใหตัวละครขัดขืนอยูในฐานะ “ผูรับการอุปถัมภ” และ (3) การสราง

ตัวละครอื่นๆ มาสกัดการขัดขืน/ ตอสู   

1) การลวงมิตร ลวงศัตร ู วิธีการหนึ่งที่ถูกใชในการครอบงําอุดมการณหลัก

ในเรื่องเลาในภาพยนตร โดยที่คนดูไมทันไดรูสึกตัวนั่นคือ การบอกมิตรผิดคน และการบอกศัตรูผิด

คน 

การลวงมิตร หมายถึง การประกอบสรางตัวละครใหมาเปนมิตรกับผูขัดขืน 

ทั้งที่ เมื่อนําเปรียบเทียบกับโลกจริงแลว ดวยสถานะของตัวละครที่ปรากฎ ไมนาจะใชมิตรของผูขัด

ขืนได เพราะมีความขัดแยงกันเรื่องผลประโยชนทางเศรษฐกิจ การชวงชิงทรพยากร หรืออีกฝาย

หนึ่งมีความสัมพันธในเชิงกดขี่อีกฝายหนึ่ง เชน นายทุนเปนมิตรกับชนช้ันลาง โดยในการทํางานใน

การประกอบสรางความหมายของมิตรลวงนี้เปนการทํางานใน  2  ระดับ  ระดับแรกเริ่มจากการ

ระบุมิตรในภาพยนตรของผูขัดขืนฯ วาคือใคร และจากนั้นก็เพิ่มระดับของความลวงมากขึ้น โดยให

มิตรลวง (ทั้งที่ในโลกจริงเปน “ศัตรู”) มีความสัมพันธเชิงอุปถัมภกับผูขัดขืน โดยใหผูขัดขืนอยูใน

ฐานะ “ผูรับการอุปถัมภ” 

การลวงศัตรู การลวงศัตรู ในภาพยนตรกลุมนี้ มี 2 ลักษณะ ไดแก  

(ก) การบอกศัตรูผิดคน หมายถึง การประกอบสรางตัวละคร/ 

สภาวะใดหนึ่ง ใหมาเปนศัตรูกับผูขัดขืนฯ ทั้งที่เมื่อเปรียบเทียบกับโลกจริงแลว ตัวละคร/ สภาวะ

เหลานี้อาจไมไดเปนศัตรูที่แทจริง  โดยมีจุดประสงค เพื่อไมเห็นผูชมเห็นศัตรูแทจริงที่ครอบงําอยู 

เชน การสรางศัตรูของเมียหลวง ใหคือเมียนอย ที่ตองห้ําหั่น ไลลากันดวยอาวุธหนัก จนลมตายกัน

ไปขาง  โดยแทบจะไมไดพาดพิงถึงตัวสามี  ใน “เดอะเมีย” (2548) 

(ข) การปดบังศัตรูในระดับสถาบันและโครงสราง หมายถึง การ

บิดเบือนศัตรูของผูขัดขืนใหอยูในระดับปจเจกบุคคลเทานั้น โดยปดบังไมใหผูชมเห็นศัตรูระดับ

โครงสราง หรือสถาบัน ที่ดํารงอยูในสังคม  เชน การสรางศัตรูของชนชั้นลาง ใหเปนเสี่ยโลภมาก

คนหนึ่ง ไรจริยธรรม  (ทํางานรวมกับการสรางบุคลิกตัวละครทางลบ) มากกวาที่จะวิพากษ วิจารณ 

โครงสรางสังคมที่เอื้อประโยชนใหคนรวย ปดโอกาสของคนจน 
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ในที่นี้จะขอยกตัวอยางภาพยนตรเร่ือง “คนภูเขา” (2522) ซึ่งปรากฎทั้ง

ลักษณะของการ  “ลวงมิตร” และ การ “ลวงศัตรู” ภาพยนตรเร่ืองนี้  เปดเรื่องดวยเสียงบรรยาย

ชายชนชั้นกลางชาวไทยที่แนะนําชาวเขาแตละเผาดวยน้ําเสียงขบขัน และเนื้อหาก็เปนไปในเชิงดู

ถูก เชน “เผากะเหรี่ยง” ผูหญิงมีชุดเดียว ใสทั้งป ไมยอมใหชุดเปยก แลวเปนภาพผูหญิงลุยน้ํา ถก

ผาจนเห็นสะโพก และ ผูชายไมตองทําอะไรนอกจากกินขาวกินเหลาจิบน้ําชา และมีเพศสัมพันธ 

ถาลูกอยูในบานก็ไลตะเพิดลงไป, “เผามูเซอ” จะเลือกผูแทนที่แตงชุดเผาของตน (ขบขัน) เวลาทํา

พิธีศพตองเอาโคลนพอกหนาเปนสีดํา ไมใหผีตาม, สวน “เผาแมว” ผูบรรยายก็เลาเรื่องตลก

เกี่ยวกับการใชถุงยางอนามัยไมเปนของชาวเขาที่คณะทํางานคุมกําเนิดของมีชัยไดไปเจอมา เปน

ตน  กอนจะเลาเรื่องของ “อาโยะ” ชาวเขาเผาอีกอจากประเทศพมาที่อพยพมาอยูประเทศไทย 

ดวยเหตุที่เมียคลอดลูกแฝดอันถือเปนสิ่งอัปมงคล ลูกตองถูกฆา และตัวเขาและเมียตองถูกขับ

ออกจากหมูบาน  เขาและเมียจึงขามแมน้ําที่กางกั้นสองประเทศเขามาตามหาอาที่อยูฝงประเทศ

ไทย ซึ่งระหวางขามแมน้ํานี้เองเขาก็ตองสูญเสียเมียไป อาโยะรอดชีวิตมาได มาอยูแผนดินไทย   

อาโยะก็พบวาเวลาตัวเองไปเผาไหนก็จะถูกดูถูกในความเปนอีกอ  จนเดินทางมาถึงเผาลาฮูที่มี

นักบวชฝร่ังเผยแพรศาสนาอยู นักบวชไดใหอาหารและที่พักกับเขา และชาวเขาเผาลาฮูก็ตอนรับ

เขาอยางไมรังเกียจ อาโยะซาบซึ้งมาก แตเขาก็ยืนยันวาตัวเองจะออกตามหาอาตอ ระหวางทางอา

โยะถูกชาวเขาเผาฮอดักปลนเอาฝน เขาถูกตีดวยดามปนจนสลบ  ชาวเขาเผาเยามาชวยชีวิต 

รักษาอาการบาดเจ็บและใหพักรักษาตัวอยูในเผา ระหวางนั้นอาโยะก็ตกหลุมรักกับสาวเผาเยาลูก

สาวของหมอผีประจําเผา เมื่อความแตกเขาและแฟนสาวถูกขับออกจากเผา เพราะเผาเยารับไมได

ที่หญิงสาวในเผาตนจะมีสามีเปนชนเผาอีกอที่ดอยกวา  อาโยะพาเมียกลับมาหานักบวชฝรั่ง 

นักบวชใหที่ทํากิน ระดมชาวบานมาชวยปลูกบาน เขาและเมียหวังจะใชชีวิตอยางสงบที่นี่ แตแลว

วันหนึ่ง ก็มีโจรคนไทยมาปลนเอาฝน และหมายจะขมขืนเมียอาโยะ ทั้ง 2 ดิ้นรนตอสูเพื่อปองกัน

ตัวจนฆาโจรไทยทั้ง 3 ตายหมด แลวเผากระตอบออกเดินทางเพื่อหนีความผิด แตในที่สุดก็ถูก

ตํารวจไทยจับได ระหวางคุมตัว ตํารวจไทยฟงเรื่องชีวิตอาโยะและเมียก็เกิดเห็นใจแอบปลอยตัว

เขาและเมียหนีหายไปตามตะเข็บชายแดน   

จากเนื้อหาขางตน เราจะเห็นการประกอบสราง “มิตรลวง” “ศัตรูลวง” 

ใหแกตัวละครขัดขืนฯ โดย ใหบาทหลวงและตํารวจไทยเปน “มิตรผูอุปถัมภ” ที่มีบุญคุณกับอาโยะ

ชาวเขาเผาอีกอ  ขณะที่ชาวเผาตางๆ กลับเปนศัตรูของอาโยะ พรอมกับการเผยใหผูชมรูวาผูเลา

เร่ืองวาเปนคนไทย ชนชั้นกลาง ที่กําลังเลาเรื่องความลาหลังของชาวเขาเผาตางๆ ผานเสียง

บรรยายของผูเลาเรื่องที่ไมมีตัวตน 
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ภาพยนตรเร่ืองนี้ปรากฎทั้งการสราง “มิตรลวง” ผานตํารวจไทยและ

บาทหลวง ใหเปน “มิตรผูอุปถัมภ”  ซึ่งเทากับการกดความสัมพันธใหชาวเขาตองดอยกวาชาวไทย

และชาวตะวันตก  ขณะที่ประกอบสรางใหศัตรูของชาวเขา ใหเปนชาวเขาดวยกันเอง  ซึ่งเทากับ 

“การลวงศัตูร” ใหชาวเขาไมสามรถรวมตัวกันได เพราะความหวาดระแวงซึ่งกันและกัน ซึ่งการ

ประกอบสรางชาวเขาใหเปนศัตรูกันเองนี้ ก็เพื่อไมใหเกิดพลังรวมหมูข้ึนมาตอรองกับรัฐไทย ซึ่ง

แสดงใหเห็นกลยุทธที่ภาพยนตรครอบงําใชจัดการกับผูขัดขืน/ ตอสูในระดับโครงสรางไดเปนอยาง

ดี 

2) การสรางความสัมพันธเชิงอุปถัมภ แลวใหตัวละครขัดขืนอยูในฐานะ 

“ผูรับการอุปถัมภ” ในรูปแบบความสัมพันธแบบอุปถัมภ ภาพยนตรครอบงําจะประกอบสราง

ความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืนกับตัวละครอื่นๆ ให ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมจะอยู

ในฐานะของ  “ผูรับการอุปถัมภ, ผูรับความชวยเหลือ” โดย  งานวิจัยชิ้นนี้พบรูปแบบ

ความสัมพันธระหวางตัวละครที่มีคุณลักษณะดังตอไปนี้   

(ก) ระหวางผูขัดขืน ชนชั้นลาง-กลาง กับ นายทุน โดยมีผูขัดขืนชน

ชั้นลางเปน ”ผูรับการอุปถัมภ” ใน “อีสาวโรงงาน” (2534) 

(ข) ระหวางผูขัดขืน คนภูเขาลาหลัง(อพยพมาจากพมา) / ประเทศ

เพื่อนบาน (อารวี)/ กับ ไทย/ตะวันตกศิวิไลซ โดยมีผูขัดขืน

ประชาชนจากประเทศเพื่อนบานเปน “ผูรับการอุปถัมภ” ใน 

“คนภูเขา” (2522), “หมากเตะรีเทิรนส” (2549) 

(ค) ระหวางผูขัดขืน ผูหญิง กับ ผูชายที่เธอมีความสัมพันธดวย โดย

มีผูขัดขืนผูหญิงเปน “ผูรับการอุปถัมภ” ใน “อีพร้ิงคนเริงเมือง” 

(2523), แมเลือกเกิดได (2525), “ทองประกายแสด” (2531) 

และ “ดิฉันไมใชโสเภณี” (2536)  

(ง) ระหวางผูขัดขืน ตัวละครบุคลิกแบบเสรีนิยม กับ ตัวละคร

บุคลิกแบบอนุรักษนิยม โดยมีผูขัดขืนตัวละครแบบเสรีนิยมเปน 

“ผูรับการอุปถัมภ” ใน “แผนดินของเรา” (2519) 
 

กลวิธีดังกลาวมีเปาหมายอยูที่ผูชมเปนสําคัญ เพื่อลงรหัสความหมายบอก

วาใครคือ “ผูมีบุญคุณ” ซึ่ง “มิตรผูอุปถัมภ” ที่พบในกลุมภาพยนตรครอบงําในการศึกษาครั้งนี้ 

ไดแก “ผูชายเปนผูมีบุญคุณเหนือผูหญิง”, “นายทุนเปนผูมีบุญคุณเหนือชนช้ันลาง”, “คนไทยเปน
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ผูมีบุญคุณเหนือผูคนจากประเทศเพื่อนบาน”  และ “ตัวละครอนุรักษนิยมปนผูมีบุญคุณเหนือตัว

ละครเสรีนิยม”  

(1) การสรางตัวละครอื่นๆ มาสกัด การขัดขืน/ตอสู ตัวละครที่มา

สกัดการขัดขืนตอสูของผูขัดขืนในภาพยนตรครอบงํานั้นมิไดมาจากฝงศัตรู แตเพียงฝายเดียว จาก

การวิเคราะหภาพยนตร พบวาผูที่สกัดกั้นการขัดขืน/ตอสูมักมาจาก “มิตร” ของผูขัดขืน โดย

ภาพยนตรประเภทครอบงํา จะพบมิตรผูมาสกัดการตอสูเหลานี้ไดแก  มิตรที่กลายมาเปนศัตรู, 

มิตรที่ทอดทิ้งผูขัดขืน, มิตรที่เปนอุปสรรค และ มิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก 

(รายละเอียด อานในบทที่ 5 ความสัมพันธ: ผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแก

บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร)   ทั้งนี้

การลวงผูสกัดกั้นการตอสูใหเคลือบมาอยูในรูปแบบมิตรนี้ จะทําใหผูชมไมเคลือบแคลงถึงปจจัยที่

ทําใหการขัดขืน/ตอสูนั้นไมประสบความสําเร็จ เนื่องจากการประกอบสรางความหมายจะถูก

เคลือบไวดวย อุดมการณเร่ืองมิตรภาพ ซึ่งเปนอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น 

(Non – class Ideology)  ซึ่งในที่นี้ถูกนํามาใชเพื่อสนับสนนอุดมการณครอบงํา 

 

1.2.3 กลวิธีที่ใชในภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู: การสรางความสัมพันธแบบใหมที่     

เทาเทียม 

 

กลวิธีหนึ่งที่ภาพยนตร ขัดขืน /  ตอสู  ใชในการตอสูกับการประกอบสราง

ความหมายจากวาทกรรมที่มักถูกผลิตซ้ําในสังคม ที่สรางและรักษาความสัมพันธที่ไมเทาเทียม

ระหวางผูขัดขืนกับคนอ่ืนๆ หรือสังคมไวก็คือ   การสรางความสัมพันธในลักษณะใหมที่เปน “มิตรที่

เทาเทียม”  ซึ่งลักษณะความสัมพันธที่พบในการวิเคราะหภาพยนตรในงานวิจัยชิ้นนี้ ไดแก 

ความสัมพันธระหวางไทยกับพมา, ความสัมพันธระหวางเมียหลวงกับเมียนอย, เมียเก็บ และ 

ความสัมพันธระหวางเกยกับสังคมไทยแบบชนบท  เชน ในภาพยนตร เร่ือง “สุดเสนหา” (2546) 

ความสัมพันธเชิงศัตรูของไทยกับพมาที่ถูกสรางขึ้นจากมุมมองชนชั้นสูง ก็ถูกร้ือถอนดวย

ความสัมพันธฉันทผัวเมีย วาดวยเรื่องความรักของสาวโรงงาน กับอดีตยามหนุมพมารูปรางกํายํา 

ที่มีสาวไทยเปนฝายรุกในความสัมพันธ, ใน “คืนไรเงา” (2546) ที่ความสัมพันธระหวางเมียหลวง 

กับ ชูรัก( แมจะถูกพรางตาดวยความไมรูของฝายเมียหลวงวาอีกฝายเปนชู) ที่วาทกรรมของสังคม

มักผลิตซ้ําความสัมพันธในรูปแบบศัตรู ก็ถูกแทนที่ดวยความสัมพันธแบบเพื่อนหญิงที่ปลอบ

ประโลมกัน  หรือใน “สัตวประหลาด” (2547) ที่ความสัมพันธแบบชายรักชายถูกประกอบสรางให

เปนความสัมพันธที่ปกติ พอแมรับไดไมตางจากความสัมพันธชายหญิงทั่วไป ณ บานติดชายปา

หลังหนึ่ง 
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2. โครงเรื่อง 
 

การวางโครงเรื่องจากฝงภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูนั้น จะมี

ลักษณะที่แตกตางกัน ขณะที่โครงเรื่องของ “ภาพยนตรครอบงํา” จะเนนไปที่ “การลงโทษ และ

การกลับใจ” ใหกับการขัดขืน/ ตอสู ของผูขัดขืน  โครงเรื่องของ “ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู” จะเนน

ไปที่ “การใหความหมายใหม การใหรางวัล และ การไมลงโทษ” ใหกับการขัดขืน/ ตอสู ของผู        

ขัดขืนฯ 

เมื่อผูวิจัยทําการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางภาพยนตรครอบงําและภาพยนตร

ขัดขืน/ ตอสูพบวาลักษณะการวางโครงเรื่องของภาพยนตรของทั้ง 2 ฝงเมื่อนํามาเปรียบเทียบโดย

หาจุดรวมกันในประเด็นหนึ่งที่สําคัญแลว เชน ผูขัดขืนฯ เปน “หนอออน” ของการตอสูเหมือนกัน 

หรือ เปน “ผูหญิง” เหมือนกัน พบการวางโครงเรื่องที่มีการตอสู ชวงชิงกันในการประกอบสราง

ความหมายใหแกผูขัดขืน โดยโครงเรื่องของภาพยนตรขัดขืน/ตอสู ในระดับหนึ่งจะมีลักษณะเปน

เสมือนการรื้อถอน (deconstruct) โครงเรื่องแบบลงโทษ/ กลับใจ ที่ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู ไดวาง

ไว ใหกลายมาเปน การใหรางวัล/ ไมลงโทษแกการขัดขืนตอสู 

ในการวิเคราะหโครงเรื่องที่ถูกประกอบสรางภายในภาพยนตร ผูวิจัยจะพิจารณา

จากการรอยเรียงองคประกอบ (Syntagmatic) เหลานี้เขาดวย ไดแก (1) ภูมิหลัง (2) บุคลิก (3) 

แรงจูงใจ (4) วิธีการในการตอสู และ (5) ตอนจบ ในการประกอบสรางความหมายใหแกการตอสู

ของบุคคลที่ฝาฝนอํานาจของสังคม หลังจากนั้นจึงนํามาวางเปรียบเทียบระหวางโครงเรื่องที่ถูก

ประกอบสรางจากภาพยนตรแนวครอบงํา และภาพยนตรแนวขัดขืน/ ตอสู   โดยพบผลการศึกษา 

ดังนี้ 

 

ตารางที ่4.10: โครงเรื่องทีพ่บเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู 

 

โครงเรื่องในภาพยนตรครอบงํา 
(มุมมองอุดมการณหลกั) 

โครงเรื่องในภาพยนตรขดัขืน/ตอสู 
(มุมมองอุดมการณขัดขืน) 

1)  - แบบ “ผูขัดขืน (หนอออนแหงการตอสู) คิด

ได กลับใจ เลอืกทําตามอุดมการณหลกั (6 เรื่อง)   

      - แบบผูขัดขืน(หนอออนแหงการตอสู)  

รูเทาไมถงึการณ เลือกทางผดิ ชีวิตจึงพบกบั

ความผิดหวัง (4 เร่ือง) 

1) - แบบผูขัดขืนยืนหยัดตอสู แมอัตลักษณ 

ตัวตน จะแตกตาง (9 เร่ือง) 

      - แบบผูขัดขืน ถูกตราหนาจากสงัคม แต

เนื้อแทแลวเปนคนดี(2 เร่ือง) 
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ตารางที ่4-10(ตอ): โครงเรื่องที่พบเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ 

ตอสู 

 

2) แบบผูขัดขืนไมยอมทําตามสังคมสวนใหญ 

หรือเลือกทาํตวันอกจารีต จดุจบคือตาย (6 เรื่อง) 

2) แบบผูขัดขืนยนืหยัดตอสู แมจะเอาชีวิตเขา

แลก (4 เร่ือง) 

3 )แบบผูขัดขืน หญิงที่นอกจารีตเรื่องเพศ ถูก

ลงโทษ (5 เร่ือง) 

3) แบบสรางความหมายใหมใหแกผูหญงิวา

คือผูถูกกระทาํที่ถกูผูชายเอาเปรียบ วาเปน 

คนดี มีคุณคา (3 เร่ือง) 

4) แบบผูขัดขืน ใชวิธีรุนแรงในการตอสู ไดรับการ

ลงโทษ (4 เร่ือง) 

4) แบบผูขัดขืน ใชวิธีรุนแรงในการตอสู แต

ไมไดรับการลงโทษ (3 เร่ือง) 

5) แบบผูขัดขืนชนชัน้กลางมีอุดมการณชวย

ชาวบานกลับตองตาย (3 เร่ือง) 

5) แบบชนชั้นกลางจุดประกายใหชาวบาน

รวมตัวกนัตอสู (1 เร่ือง) 

6) แบบเจาหนาที่รัฐชวยใหชาวบานเขมแขง็     

(2 เร่ือง) 

6) แบบผูขัดขืน ชนชัน้ลาง ถูกเอาเปรยีบจาก

นโยบายรัฐ (1 เร่ือง) 

7) แบบผูขัดขืน ชนชัน้ลางจะชนะไดตองมี

นายทนุอุปถัมภ  (1 เร่ือง) 

7) แบบผูขัดขืน ชนชัน้ลางถกูนายทนุเอา

เปรียบจับอาวธุขึ้นสูจนชนะ (1 เร่ือง) 

8) แบบแมลําบากมาแคไหน ผูขัดขืนจะไดรับสุข

เกินความคาดหวงั (2 เร่ือง) 

- 

- 9) แบบผูขัดขืน ชนชัน้กลางทาทายโครงสราง

การปกครอง (1 เรื่อง) 

 

จากตารางขางตน เมื่อนําโครงเรื่องที่สรุปเฉพาะกลุมที่มีจุดรวมกันในประเด็น

ตางๆ มาวิเคราะหจะเห็นไดวาโครงเรื่องในภาพยนตรครอบงําจะเนนเขาไปจัดการกับผูขัดขืนที่เพิ่ง

เร่ิมตนลุกขึ้นสู หรือเปนเพียงหนอออนแหงการตอสูมากที่สุด ซึ่งตัวละครขัดขืนกลุมนี้นั้นจะลุกขึ้นสู 

เพราะสภาวะจนมุมหรือหลังชนฝา   ภาพยนตรครอบงําก็จะชวงชิงพื้นที่ในการประกอบสราง

ความหมายวา หากยังยืนหยัดตอสูตอไปก็จะไดรับการลงโทษดวยความตายหรือถูกลงโทษ  

มิฉะนั้นก็กลับใจจากการตอสูเสีย ขณะเดียวกันภาพยนตรประเภทขัดขืน/ตอสูก็จะเนนไปที่การ

สรางความใหม การยืนหยัดตอสู เพื่ออัตลักษณตัวตนที่แตกตาง ซึ่งสวนใหญเปนเรื่องของเพศที่ 3 

และผูหญิง ใหไดรับชัยชนะในการตอสู  
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เมื่อนําโครงเรื่องจากฝงภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูมา

เปรียบเทียบแลวจะพบคูขัดแยงของการประกอบสรางความหมายผานโครงเรื่อง ดังนี้ 

(1) ถาภาพยนตรครอบงําประกอบสรางความหมายวาดวยเรื่อง “บทลงโทษ และ

การกลับใจ แกหนอออนแหงการตอสู” – ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูประกอบสราง

ความหมายให “ยืนหยัดการตอสูเพราะเปนมีคนมีศักดิ์ศรีความเปนมนุษย

เหมือนกัน”  

(2) ถาภาพยนตรครอบงําประกอบสรางความหมายวาดวยเรื่อง “การขัดขืนไมทํา
ตามสิ่งที่สังคมสวนใหญเห็นชอบหรือทําตามกรอบจารีตที่วางไว จุดจบคือ

ความตาย”  -  ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูประกอบสรางความหมายใหผูขัดขืนฯ 

“ยืนหยัดการตอสู แมจะตองเอาชีวิตเขาแลก” 

(3) ถาภาพยนตรครอบงําประกอบสรางความหมายวาดวยเรื่อง “การกลาวโทษ

ผูหญิงที่ประพฤติผิดนอกจารีตที่สังคมไดวางไว” – ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู 

ประกอบสรางความหมายให “ผูหญิง คือผูถูกกระทําจากผูชาย เละเธอคือคน

ดี มีคุณคา” 

(4) ถาภาพยนตรครอบงําประกอบสรางความหมายวาดวยเรื่อง ถาผูขัดขืน 

“เลือกใชวิธีรุนแรงในการตอสู จะไดรับการลงโทษ” - ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู 

ประกอบสรางความหมายให “แมจะเลือกใชวิธีรุนแรงในการตอสู แตจะไมได

รับการลงโทษ (และอาจไดรับชัยชนะในที่สุด)” 

(5) ถาภาพยนตรครอบงําประกอบสรางความหมายวาดวยเรื่องถาผูขัดขืน “ชน

ชั้นกลาง เขาไปชวยชาวบานแลว จุดจบ คือความตาย”  - ภาพยนตรขัดขืน/ 

ตอสู ประกอบสรางความหมายให “ชนชั้นกลางเปนฟนเฟองสําคัญจุด

ประกายใหชาวบานรวมตัวกันตอสู” 

(6) ถาภาพยนตรครอบงําประกอบสรางความหมายวาดวยเรื่อง “เจาหนาที่รัฐเขา
ไปชวยใหชาวบานเขมแข็ง”  - ภาพยนตรขัดขืน / ตอสู ประกอบสราง

ความหมายให “ ชาวบานถูกเอาเปรียบจากนโยบายของรัฐ” 

(7) ถาภาพยนตรครอบงําประกอบสรางความหมายให “ชนชั้นลางจะชนะไดตอง
มีนายทุนอุปถัมภ  - ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู ก็จะประกอบสรางความหมายให 

“ผูขัดขืนชนชั้นลาง ถูกนายทุนเอาเปรียบ จับอาวุธขึ้นสูจนชนะ” 
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นอกจากนี้ยังพบโครงเรื่องในฝงภาพยนตรครอบงําที่ไมปรากฏลักษณะของการรื้อ

ถอนชุดความคิดจากภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู นั่นคือโครงเรื่องแบบซินเดอเรลลา ที่บอกวาแมลําบาก

มาแคไหน ผูขัดขืนจะไดรับสุขเกินความคาดหวัง  ซึ่งผูวิจัยเห็นวาไดสะทอนใหเห็นพลังของกลวิธี

ทางอุดมการณปลอบประโลมผานโครงเรื่องแบบซินเดอเรลลา ที่ไมสามารถถูกร้ือชุดความคิดไปได  

และโครงเรื่องจากฝงภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู ที่วาดวยเรื่องการตอสูกับโครงสรางสังคม ก็ไมปรากฎ

การกลาวถึงโครงสรางสังคมในภาพยนตรครอบงําเลย ทั้งนี้เพราะศัตรูของภาพยนตรแนวครอบงํา

นั้นมักถูกประกอบสรางใหอยูแตในระดับปจเจกเทานั้น  

การปะทะกันของชุดความคิดผานการประกอบสรางความหมายผานโครงเรื่อง

ระหวางภาพยนตรแนวครอบงํา และภาพยนตรแนวขัดขืน/ ตอสูนี้ เมื่อมองตามแนวคิดเรื่องการ

ครองความเปนเจา (hegemony) ของกรัมชี (Gramsci) แลว ก็จะเห็นไดวาภาพยนตรไดกลายเปน

พื้นที่แหงการชวงชิงกันระหวางอุดมการณหลัก ที่การทําลายพลังของการขัดขืน/ ตอสู กับ

อุดมการณตอตานที่ตองการเสริมพลังใหกับการขัดขืนตอสู ที่ตางฝายตางทํางานเคลื่อนไหวอยู

ตลอดเวลา ผานพื้นที่ทางในการตอสูชวงชิงในสื่อภาพยนตร 

 
3. ตอนจบ 

 

การจบเรื่อง (narrative closure)  เปนองคประกอบที่นักทฤษฎี Screen theory 

ใหความสนใจเปนพิเศษ ในทามกลางองคประกอบของการเลาเรื่องทั้งหมด เนื่องจากมองวาการ

จบเรื่องนั้นจะเปนกลวิธีที่อุดมการณใชในการสรางความชอบธรรม (legitimise) ใหกับกรอบ

ความคิดบางอยางของสังคม  และดวยความสําคัญของตอนจบเชนนี้ ภาพยนตรครอบงํา และ

ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู จึงตางมีตอนจบที่แตกตางกันออกไปเพื่อสรางผลลัพธทางอุดมการณ ใน

ที่นี้เมื่อเปรียบเทียบตอนจบที่พบในกลุมภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ตอสู จากการ

วิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง พบตอนจบลักษณะดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 4-11:  ตอนจบของภาพยนตร  จําแนกตามภาพยนตรครอบงํา (มุมมองอุดมการณหลัก) 

และภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู (มุมมองอุดมการณขัดขืน)  

 

แนว
ภาพยนตร 

ตอนจบ (57 เร่ือง)* 
แบบลงโทษ (29 

เรื่อง) 
แบบใหรางวัล (28 เรื่อง) 

ตา
ย/

 น
าจ
ะต
าย

 

ชีว
ิตไ
มส
มห
วัง

 ไม
มีค
วา
มส
ุข 

กลั
บต
ัวต
าม
อุด
มก
าร
ณ
หล
ัก 

รว
ม 

เก
ินค
วา
มค
าด
หว
ัง 

ไม
ชน
ะแ
ตมี
เก
ียร
ติ 

ชน
ะ 

(อ
ุดม
กา
รณ

หล
ัก)

 

ไม
ได
รับ
กา
รล
งโ
ทษ

 แ
มจ
ะสู


ดว
ยว
ิธีรุ
นแ
รง

 

ตา
ยแ
ตไ
ดรั
บค
วา
มเ
ปน

ธร
รม

ใน
ที่สุ
ด 

มีค
นเ
ห็น
คว
าม

 อ
ยุต
ิธร
รม

 

รว
ม 

ภ. ครอบงํา 13 7 6 26 2 0 3 0 0 0 5 

ภ.ขัดขืน/ ตอสู 1 2 0 3 0 1 17 2 2 1 23 

รวม 14 9 6 29 2 1 20 2 2 1 28 

*หนวยในการแจงนับในที่นี้คือภาพยนตรแตละเรื่อง 

 

จากตารางขางตนจะเห็นไดวาภาพยนตรทั้ง 2 กลุมนั้นมีแบบแผนในการการ

ประกอบสราง “ตอนจบ” ใหกับภาพยนตร แตกตางกันออกไป  ภาพยนตรครอบงํานั้นจะใหตอนจบ

ของโครงเรื่องเปนไปในลักษณะลงโทษ ผูที่ลุกขึ้นมาขัดขืนอํานาจของสังคม  โดยตอนจบที่

ภาพยนตรครอบงํานิยมใชกับผูขัดขืนมากที่สุดคือ ตาย รองลงมาไดแก การลงโทษใหชีวิตไม

สมหวัง มีความสุข และ การใหกลับตัวทําตามอุดมการณหลัก   ในขณะที่ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู 

นิยมใชตอนจบแบบใหผูขัดขืน/ ตอสูเอาชนะอุดมการณหลักไดในที่สุด 

ขอคนพบในสวนนี้ชวยตอกย้ําวาแมสถาบันภาพยนตรจะหยิบยกเรื่องราวของผู

ขัดขืน/ ตอสู อํานาจของสังคมมาเลาก็จริง  แตก็เปนการเอาผูขัดขืนมาเลาเพื่อสรางบทลงโทษวา

ขัดขืน/ ตอสูแลวจะพบจุดจบเชนไร ในการขัดขืน/ตอสู  มีเพียงครึ่งเทานั้นที่บอกวาเมื่อขัดขืน/ ตอสู

แลวจะไดรับชัยชนะ   
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4. แกนเรื่อง 
 

“แกนเรื่อง” นับเปนองคประกอบในการเลาเรื่องที่ภาพยนตรแนวครอบงํา และแนว

ขัดขืน/ ตอสูหยิบยกมาใชตางกันออกไป โดยภาพยนตรครอบงํา จะเนนการประกอบสรางแกน

เร่ือง/ อุดมการณใหผูขัดขืนถอยจากการตอสูนั้นเสีย  แตภาพยนตรแนวขัดขืนตอสูจะเนนการ

ประกอบสรางแกนเรื่อง/ อุดมการณใหผูขัดขืนลุกขึ้นมาสูตออํานาจของสังคม   

แกนเรื่องที่ภาพยนตรครอบงํานิยมใชในการประกอบสรางเรื่องเลาของผูขัดขืนฯ 

ไดแก  “พฤติกรรมนอกกรอบของสังคมไมมีวันไดรับความสุข”  ขณะที่ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูนิยม

ใชแกนเรื่องแบบ “ถึงตัวตนจะแตกตางแตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี” มากที่สุด รองลงมาไดแก 

“อุดมการณขัดขืนสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด”  ทั้งนี้สามารถอานการวิเคราะหแกนเรื่องโดยละเอียดไดใน 

บทที่ 6 อุดมการณ: ผลลัพธจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืน

อํานาจของสังคมผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

 
5. การสรางพื้นที่ในตวับทภาพยนตรใหกึ่งลวงกึ่งจริง 
 

การสรางเรื่องเลาที่มีความผสมผสานกันแบบลวงๆ จริงๆ นั้นเปนกลยุทธที่จําเปน

ในการทํางานของอุดมการณในทรรศนะของอัลธูแซร (Althusser)  ดวยลักษณะเฉพาะของสื่อ

ภาพยนตรแลวก็เสมือนพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงอยูในตัวของมันเอง ภาพที่ปรากฎบนจอภาพยนตรแทบ

จะไมมีความตางจากที่มนุษยรับรูผานสายตาของตนเอง นอกจากนี้ภาพยนตรยังมีเทคนิค

เฉพาะตัวของสื่อผานองคประกอบของภาพที่สามารถสรางความสมจริงใหบังเกิดแกผูรับสาร  ใน

ศาสตรของภาพยนตร เดิมทีลักษณะการเลาเรื่องผานองคประกอบภาพที่สมจริงนั้นถูกมองเปน

เพียงภาพยนตรตระกูลสัจจนิยม  (Realism) ที่ ได รับอิทธิพลมากจากภาพยนตรสารคดี 

(Documentary Film)  ที่มีคุณสมบัติในการสะทอนสภาพความเปนจริงของสังคมเทานั้น โดยไมได

ตั้งคําถามตอผลลัพธที่บังเกิดขึ้นจากการทําหนาที่อันสมจริงของสื่อ  แตตอมาภายหลังก็มีการตั้ง

คําถามของความสมจริงนี้วาแทจริงแลวเปนที่ซุกซอนการทํางานของอุดมการณ (Hayward, 2006: 

334) ภาพยนตรที่ใชศึกษาในงานวิจัยชิ้นนี้ก็พบลักษณะการสรางพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงเชนเดียวกัน 

ดังที่ไดอธิบายไวในหัวขอ การผสมผสานกลวิธีตามทฤษฎีอุดมการณและทฤษฎีการเลาเรื่องในการ

ประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ในที่นี้จะขออธิบาย

สรุปกลยุทธที่ภาพยนตรครอบงําและภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูใชในการประกอบสรางความหมาย

ดังนี้ 
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5.1  กลวิธีที่ใชในภาพยนตรครอบงํา: การสรางพื้นที่ในตัวบทภาพยนตร
ใหแลดู “ลวงนอย” “จริงมาก”  ทั้งๆ ที่ “ลวงมาก” “จริงนอย”  

 
กลยุทธในการสรางพื้นที่กึ่งลวง ที่ภาพยนตรครอบงํานํามาใชที่พบในงานวิจัยชิ้น

นี้ แบงไดเปน 2 ระดับ  โดยที่ภาพยนตรแตละเรื่องอาจปรากฎเพียงลักษณะใด ลักษณะหนึ่งก็ได 

(1) ระดับทั่วไป  คือ การใชสถานที่ บรรยากาศที่ไมตางไปจากโลกจริง และการ

กลาวอางถึงสถานที่ที่มีอยูในโลกจริง ซึ่งกลายเปนสะพานเชื่อมโยงระหวางความลวงของเรื่องที่

เปนเรื่องเลาที่แตงขึ้น กับความจริงของสถานที่ที่มีอยูจริงในโลก จนผูชมเกิดการรับรูวาเหตุการณที่

อยูในเร่ืองเลานี้ เปนเหตุการณที่อยูรอบตัวของผูชมนั่นเอง เชน การอางถึงสถานที่ในเมืองที่เปนที่

รูจักกันเปนอยางดี เชน หัวลําโพง สยามแสควร สนามหลวง เสาชิงชา เปนตน เทานี้ผูชมก็สามารถ

เชื่อมโยงความเปนกรุงเทพมหานคร เมืองที่พวกเขาพักอาศัย เขากับเร่ืองเลา (ที่ไมจริง) ที่เขากําลัง

จะรับรูผานจอภาพยนตร 

(2) ระดับเขมขน   เปนการใชกลยุทธลวงจริงที่ไมไดหวังผลเพียงเชื่อมโยง

บรรยากาศโลกจริง เขากับเร่ืองเลาที่แตงขึ้นเทานั้น แตเพื่อประกอบสรางความหมายใหกับ

เหตุการณในประวัติศาสตรการเมืองในสังคมไทย ซึ่งกลยุทธดังกลาวของภาพยนตรไทย ไดถูก

นํามาใชกับภาพยนตรที่ถูกสรางขึ้นในชวงกอน และหลัง ป พ.ศ. 2519 วิธีการดังกลาวนี้ ไดแก 

(ก) การหยิบยกเอาบุคลิกตัวละครบางคุณลักษณะในโลกจริงมาใชในการ

ประกอบสรางอัตลักษณํใหกับตัวละคร และใสความหมายทางลบที่ใหผลรุนแรงอยางการมี

พฤติกรรมทางเพศในลักษณะตองหาม (taboo) เพื่อทําลายความชอบธรรมของตัวละครนั้นๆ 

ดังเชน การหยิบบางคุณลักษณะของผูคนในโลกจริงที่เปนบุคคลสําคัญในการเคลื่อนไหวเพื่อ

เปลี่ยนการปกครอง อยางคุณสมบัติความเปนดอกเตอรทางกฎหมายจากประเทศฝรั่งเศส ใน 

“แผนดินของเรา”(2519) (สําหรับการเปลี่ยนแปลงการปกครองในชวง พ.ศ. 2475) หรือ ความเปน

วัยรุน ใน “เทวดาเดินดิน” (2519) (สําหรับการลุกขึ้นสูของขบวนการนักศึกษา ในป พ.ศ. 2516) ไป

ประกอบสรางใหเปนเรื่องของความรักอันนอกรีต การผจญภัยของแกงคโจรวัยรุนเสีย ผนวกเขาไป

กับการสรางบุคลิกตัวละคร ที่ติดตราบาปให (stigma) ผานคุณลักษณะในเรื่องความสัมพันธทาง

เพศแบบตองหาม (taboo) , การใชยาเสพติด หรือการทรยศหักหลัง ตอครอบครัวอันเปนที่รัก 

ผนวกกับตอนจบที่สรางบทลงโทษในระดับที่รุนแรงมากกวาเรื่องอื่นๆ  

(ข) การแทรกภาพเหตุการณจริงทางประวัติศาสตรที่สําคัญแลวนํามาตัด

ตอรวมกับภาพอื่นๆ เพื่อประกอบสรางความหมายใหม  ดังปรากฎในภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเดิน

ดิน” (2518)   ภาพยนตรวาดวยเรื่องแกงคโจรวัยรุนที่ออกปลนระดมตามเมืองตางๆ ที่มีการตัด



 

 
205 

ภาพเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516  แทรกเขามา ขณะที่ตัวละคร เพศที่สาม ตอย หนึ่งในแกงค

เทวดา ที่ขัดขืนอํานาจของสังคมดวยการคายา ปลน จับอาวุธขึ้นสู กําลังฉีดยาเสพติดเขาเสนเลือด

แลวเคลิ้มไป ภาพเหตุการณ 14 ถูกนํามาตัดตอแทรก พรอมกับภาพการมีเพศสัมพันธกับพี่และ

นอง สมาชิกอีก 2 คน ในแกงคเทวดาทั้งที่ทั้งสองอยูในฐานะพี่เขยกับนองเมีย (พฤติกรรมทางเพศ

แบบตองหาม Taboo) กอนจะจบจบดวยภาพใบหนาเด็กนอยคนหนึ่ง ที่กลองคอยๆ ถอยออกมา 

เห็นตับลูกปนพันรอบคอเด็กจํานวนมาก 

การประกอบสรางพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงที่เชื่อมโยงกับความเปนจริงทาง

ประวัติศาสตรเชนนี้เรียกไดวาเปนกลยุทธที่ถูกประกอบสรางให “ลวงนอย” “จริงมาก” ทั้งๆ ที่ “ลวง

มาก” “จริงนอย”  ที่อาจทําลายความชอบธรรมใหกับผูที่มีบุคลิกลักษณะ ภูมิหลังที่คลายคลึงกับ

ตัวละครที่ถูกประกอบสรางอัตลักษณในภาพยนตร และสรางความชอบธรรมใหกับฝายที่อยู

ตรงกันขาม ซึ่งทํางานรวมกับหลักการทํางานดูตรงขาม  (Binary Opposition) เพื่อประกอบสราง

ความหมายทางบวกใหแกตัวละครฝายตรงขาม  ทั้งนี้ประเด็นหนึ่งที่นาสนใจ คือ การใชกลยุทธ

เหลานี้ผูสรางจะไมสรางภาพยนตรที่เกี่ยวของกับความขัดแยงเชิงโครงสรางโดยตรง แตจะหลบ

เลี่ยงใหเปนประเด็นในระดับปจเจกเทานั้น 
 

5.2  กลวิธีที่ใชในภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู: การนําเรื่องราวการขัดขืน ตอสู
ในโลกจริงมาสรางเปนภาพยนตร 

 
ภาพยนตรขัดขืน/ตอสู นิยมนําเรื่องจริงจากการตอสูของคนที่ถูกทําใหอยูชายขอบ 

และถูกอํานาจสังคมกดขี่ แตสามารถตอสูจนไดรับชัยชนะมาสรางเปนภาพยนตร ภาพยนตร

เหลานี้ไดแก สตรีเหล็ก (2543) เร่ืองจริงของทีมนักวอลเลยบอลชาย เพศที่สาม ของจังหวัดลําปาง

ที่ชนะการแขงขัดขันระดับภาค, บิวตี้ฟูลบอกเซอร (2546) เร่ืองราวนองตุม นักมวยเพศที่สามบน

สังเวียนมวย, ภาพยนตร เร่ือง 14 ตุลาสงครามประชาชน (2544) เร่ืองราวการตอสูของอดีต

นักศึกษาในชวงหัวเลี้ยวหัวตอประวัติศาสตรการเมืองไทยในชวงป พ.ศ. 2516  เปนตน 

การนําเอาชีวิตจริงมาสรางในภาพยนตรนั้นเปนกลยุทธที่ปรากฎเฉพาะใน

ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูเทานั้น ไมปรากฎในภาพยนตรครอบงํา โดยเรื่องเลามักแสดงใหเห็นถึงการ

ตอสูในแตละขั้นของผูขัดขืน/ตอสู กับอํานาจที่มากดขี่ กอนจะจบลงดวยชัยชนะของผูตอสู  

การนําเอาตัวอยางของคนที่ประสบความสําเร็จในการตอสูเชนนี้มาสรางเปน

ภาพยนตรนาจะเปนการใชกลยุทธในหลักการสรางเทพนิยายเชิงบวก ในการตอสูใหกับผูขัดขืน 
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เพียงแตเปนเทพนิยายสําหรับการตอสูในระดับปจเจก มิใชระดับสังคม และเปนเทพนิยายที่มี

พื้นฐานมาจากเรื่องจริงในสังคม 
 
6. เพลง 
 

องคประกอบ “เพลง” ในการเลาเรื่องนั้นมักเปนเครื่องที่ถูกมองขามไปในการ

วิเคราะหการเลาเรื่องในภาพยนตรตามทฤษฎีการเลาเร่ืองในตะวันตก แตในงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัย

กลับพบลักษณะของการใชเพลงเพื่อการครอบงําหรือขัดขืน/ ตอสู คอนขางมาก (36 จาก 57  

เร่ือง) โดยหนาที่เพลงในภาพยนตรนั้นมักถูกใชแทนความคิดของผูเลาเรื่องตอส่ิงที่เกิดขึ้นใน

ภาพยนตร ตีความเหตุการณ และเพื่อช้ีนําอารมณของผูชมในการเลาเรื่อง  อยางที่ผูชมหรือ

นักวิเคราะหภาพยนตรมักจะมองขามไปดวยเห็นวาสื่อภาพยนตรนั้นเปนสื่อที่เนนการสื่อสารดวย

ภาพมากกวาการสื่อสารดวยเสียง  

ทวาในงานวิจัยชิ้นนี้ไดพบหนาที่การทํางานของเพลงตอการสนับสนุนหรือขัดขืน

อุดมการณหลักอยางชัดเจนซึ่งมีความชัดยิ่งกวาการสื่อสารดวยภาพ เพราะเปนการบรรยายสิ่งที่

เปนนามธรรมนั้นออกมาเปนคําพูด โดยมิตองตีความอีกเหมือนภาพ  ซึ่งในที่นี้ ผูวิจัยไดตั้ง

ขอสังเกตไววาเนื่องจากพัฒนาการของภาพยนตรไทย ในแงของผูรับสารแลวนั้น ผูชมคนไทยใช

พื้นฐานประสบการณเดิมจากการเปดรับส่ือเกาอยาง โขน , ลิเก ที่เปนมหรสพดั้งเดิมของสังคมไทย 

เขามาเปนแบบแผนในการปฏิสัมพันธกับส่ือภาพยนตร กลาวคือ คนไทยชินกับบทรองปนพูดที่ชวย

ส่ือความหมายถึงความคิด อารมณความรูสึกของตัวละคร อยางตรงไปตรงมา ดังนั้นคุณลักษณะ

หนึ่งของสื่อด้ังเดิมที่ยังคงอยูในภาพยนตรไทยนั่นคือ การใชบทรองเพื่อทั้งบรรยายความรูสึกตัว

ละคร วิพากษ วิจารณ ตัดสินสถานการณตางๆ  ซึ่งจะทําใหผูชมสามารถลวงรูความในใจของตัว

ละครได (โดยไมจําเปนตองตีความภาพที่ปรากฎใหวุนวาย) แตความแตกตางในการใชเพลง การ

ขับรอง เขามาเปนเครื่องมือในการเลาเรื่องของสื่อลิเก และภาพยนตร คือ ในสื่อลิเกนั้นปรากฎให

เห็นอยางชัดเจนวาตัวละครใดเปนคนรองเพลง  แตในภาพยนตรจะไมปรากฎวาใครเปนคนรอง

เพลง ปราศจากจุดยืนที่เห็นไดชัด ราวกับเพลงนั้นถูกประกอบสรางมาอยางเปนกลาง และ

ปราศจากอคติ  ทั้งนี้ปรากฎลักษณะของการใชเพลงในภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัดขืน/ 

ตอสู ดังนี้ 
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6.1  กลวิธีที่ใชในภาพยนตรครอบงํา: เพลงเพื่อการครอบงํา  
 

การใชเพลง ในภาพยนตรแนวครอบงํานั้น ผูวิจัยพบลักษณะของการใชเพลง ใน 2 

ลักษณะ ไดแก เพลงแบบสรุปสาร และเพลงที่เทิดทูนบางคุณลักษณะ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

(1) เพลงแบบ “สรุปสาร”  หมายถึง เพลงที่ปรากฏโดยไมไดระบุไวอยาง

ชัดเจนวาแทนความคิดของตัวละครตัวใด แตเนื้อหามีลักษณะตัดสินการกระทําบางอยางที่ปรากฏ

อยูในภาพยนตร อาจเปนไปไดทั้งในทางบวก และทางลบ มีลักษณะสรุปแกนหรือใจความสําคัญ

ของเรื่อง เพื่อที่จะใหสารที่มีลักษณะ “ตัดสิน” การกระทําของตัวละคร (วาดี หรือไมดี ถูกตอง หรือ 

ไมถูกตอง) 

ตัวอยางของการใชเพลงในลักษณะสรุปสาร เชน ในภาพยนตรเร่ือง “ชู”  

(2516) หลังจากภาพยนตรจบ “เรียม” นางเอกตัดสินใจที่จะอยูกินกับสามีที่อยูกินกันดวยความจํา

ยอมเพราะถูกขืนใจ แตเมื่อชายคนรักเกากลับมาเธอก็ตองการทิ้งสามีพาลูกไปอยูกับเขา  แตเขา

กับแสดงธาตุแทใหเธอเห็นวาเขาไมไดรักลูกของเธออยางแทจริง และไมสนใจใยดีในตัวเธออีก

ตอไป หากเขาจะไมไดไขมุกจากสามีเธอแลว เรียมตัดสินใจทิ้งชูรักกลับไปหาสามีที่ใหอภัยเธอทุก

อยาง  เพลงในตอนจบจึงสงสารเสมือนใหผูหญิงยอมรับชะตากรรมที่เกิดขึ้นวาแมจะตองเปน

ภรรยาอยางไมเต็มใจ (เพราะถูกสามีขมขืน) ก็ใหยอมรับชะตากรรมของตนเสีย  มีดังนี้  "ชีวิตเรา

เศรานัก แลวแตกรรมชักพา จะผันไปเปลี่ยนมาตามกรรม แตปางหลัง เคยรักยังกลับคลายรัก รัก

กลายเปนอื่น ... คืบก็ทะเล กลับหลังศอกก็ทะเล สุดคะเนหวงใด" 

ตัวอยางการใชเพลงในการตัดสินวาการกระทําที่ปรากฏในภาพยนตรนั้น

ผิด อาทิ ใน “เทวดาเดินดิน” (2518) ภาพยนตรวาดวยเรื่องการผจญภัยของแกงคโจรวัยรุนที่หนี

การตามลาของตํารวจ ลงไปปลนทางใต กอนจะหนีกลับข้ึนมาที่กรุงเทพฯ และถูกวิสามัญยกแกงค

ตายในที่สุด   ในฉากหนึ่งที่แกงควัยรุนไดอาวุธสงครามมาครอบครองเปนครั้งแรก ขณะที่ทั้งหมด

กําลังชื่นชมกับอาวุธสงครามที่ตนไดมีไวในครอบครอง เพื่อที่จะปลนในครั้งตอไป เพลงขึ้น  

 

เปนเทวดาเดินดิน กินขาวแกง จึงมีเร่ียวแรง ยังไปตามผืนดิน เปนคนธรรมดา แต

ทํามาหากิน คุณธรรมโบยบิน จึงหากินที่ต่ํารา  เทวดาเดินดิน กินโอเลี้ยง อยูมีคู

เคียงใชไปนอนในนภา  เราไปทําความดี แตมีกรรมชักพา ใหเราเปนเทวดา เทวดา

เดินดิน 
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จากเนื้อรองที่ปรากฎขางตนจะเห็นไดวาการใชเพลงในลักษณะสรุปสาร ใน

ลักษณะนี้จะเปนการตัดสินวาการกระทําของตัวละครนั้นดี หรือไมดี มีคุณคาหรือไมมีคุณคา นา

ยกยองหรือวานารังเกียจ โดยอาจปรากฏตอนที่ตัวละครกําลังกระทําอะไรบางอยางแลวเพลงก็ข้ึน

ตามมาทันที หรืออาจปรากฏหลังจากที่ภาพยนตรจบไปแลว เปนเสมือนการสรุปใจความสําคัญ 

ภาพรวมของภาพยนตรทั้งหมด 

(2) เพลงแบบเทิดทูนบางคุณลักษณะ หมายถึง เพลงที่มีเนื้อหาชื่นชม

เทิดทูนสิ่งใดหนึ่ง ซึ่งในที่นี้ปรากฏ 2 ลักษณะไดแก เทิดทูนตัวละครชายที่อยูในฐานะผูมีบุญคุณ 

และ ชาติ 

ตัวอยางของเพลงที่ถูกใชในการเทิดทูนแนวคิด ตัวละครบางลักษณะ 

ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “แผนดินของเรา” (2519) เมื่ออาธํารงค สามีเกาของภัคคินี (นางเอกผูขัด

ขืนอํานาจของสังคมดวยการหนีตามชูรัก ดอกเตอรหนุมจากฝรั่งเศส คูหมั้นพี่สาว) ออกตามหา

ภัคคินี จนพบตัวที่โรงแรมราคาถูกที่เธอมาขายตัว เขาชวยเธอออกมา และเดินมาสงเธอที่บานหลัง

นอยในสลัม พรอมใหเงินเธอไวใช กลาวชวนใหเธอกลับไปหาเขา และยกยองเธอที่ยอมขายตัวเพื่อ

นําเงินมารักษาอาการปวยของชูรัก ภัคคินีซาบซึ้งน้ําใจของอาธํารงคยิ่งนัก  เมื่อเขาเดินลับ

หลังจากเธอ  เพลงยกยองสรรเสริญความดีงามของอาธํารงคก็ดังขึ้น ดังนี้“ความดีคนเรานี่ดีใด ดี

น้ําใจที่ใหกับคนทั้งปวง อภัยรูแตใหไปไมหวง เจ็บทรวงหนวงใจใหรูทัน รูกลืนกล้ําเลิศลนความเปน

ยอดคน ชื่น ชอบ ตอบผล รอยคน มีหนึ่งเทานั้นเอย...” 

ในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้นนอกจากจะใชกลยุทธทางอุดมการณผานเพลงเพื่อ

ครอบงําแลว ยังเผยใหเห็นการทํางานรวมกันระหวาง “มิตรผูอุปถัมภ” (มิตรลวง) ที่ทํางานรวมกับ

เครื่องมือในการเลาเรื่องอยางเพลง เพื่อเปนแรงเสริมซึ่งกันและกันในการครอบงําทางอุดมการณ

อีกดวย 

 
6.2  กลวิธีที่ใชในภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู: เพลงเพื่อปลุกเราใหสู/ แสดง
ตัวตน 

 

การใชเพลงเพื่อการขัดขืน/ ตอสู ในภาพยนตรแนวขัดขืน/ ตอสูนั้น ผูวิจัยพบเพลง

ที่ใชในการขัดขืน/ ตอสูใน 2 ลักษณะไดแก เพลงแบบปลุกเราใหสู และเพลงแบบแสดงตัวตน โดย

มีรายละเอียด ดังนี้ 

(1) เพลงแบบ “ปลุกเราใหสู”  หมายถึง เพลงที่มีเนื้อหาใหกําลังใจตัวละคร

ที่ขัดขืนอํานาจของสังคมใหทําการตอสูตออํานาจที่ตัวละครตองเผชิญ 
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ตัวอยางของการใชเพลงในการปลุกเราใหสู เชน ในภาพยนตรเร่ือง “ครู

บานนอก” (2521) ภาพยนตรวาดวยเรื่องการอุทิศตนเปนครูที่ชวยพัฒนาชนบทที่หางไกลแหงแลง

ทางภาคอิสาน  เพลงถูกนํามาใสในภาพยนตร โดยใหตัวละครครู ผูเปนเพื่อน มาดีดกีตารรองเพลง

หลังจากเสร็จการทํางานค่ําคืน วา “..ค่ําลงมืดแลวแววเสียงแคนแผวมา กลอมขวัญบานนาหนุม

สาว  อยาหมดหวังมีเพียงพอใจและพลังหยัดอยู นําทางสรางถิ่นกําจร..” 

เพลงแบบปลุกเราใหสูนี้มักจะพบในภาพยนตรที่ตอสูในประเด็นเชิง

การเมืองเศรษฐกิจ โดยตัวละครผูขัดขืนตองเผชิญกับศัตรูที่เปนผูมีอํานาจ อิทธิพล ในทองที่นั้นๆ 

แตก็ยังเปนศัตรูในระดับปจเจก โดยที่เนื้อหาภาพยนตรไมไดมีการวิพากษวิจารณเลยไปถึงระดับ

โครงสราง 

(2) เพลงแบบ “แสดงตัวตน” หมายถึง  เพลงที่มีเนื้อหากลาวถึงตัวตนของ

ตัวละครที่ถูกอํานาจของสังคมกดทับ ในบางครั้งเนื้อหามีลักษณะปฏิเสธภาพเหมารวม 

(stereotype) ที่สังคมไดประกอบสรางความหมายใหแกผูที่ขัดขืนอํานาจของสังคม เพลงประเภทนี้

มักจะพบในภาพยนตรที่ขัดขืน/ ตอสูในประเด็นเชิงอัตลักษณ 

ตัวอยางของเพลงที่ถูกใชเพื่อแสดงตัวตน ปรากฏใน “สตรีเหล็ก” (2543) 

โดยเนื้อหาของเพลงเปนการบรรยายความรูสึกและเรียกรองใหสังคมทําความเขาใจในตัวตนที่

แตกตางทางเพศนี้เสียใหม  ซึ่งเพลงถูกนํามาใชในเตนรีวิวประกอบเพลงของเหลาเพศที่สาม ผูเขา

แขงขันกีฬาระดับชาติ ในนามทีมวอลเลยบอลชาย โดยมีเนื้อหาของเพลงดังนี้ 

 

“...มองไปเถอะ มองฉันถาอยากมอง   บางคนแอบมองแลวนินทา 

มองต้ังแตปลายเทา มันขึ้นมา ไมเคยมองเห็นหัวใจ 

ส่ิงที่เปนตัวฉนับังเอิญ  มันไมเปนสิง่ที่เธอถูกใจ 

ไมไดแปลวาเลว แคเรา อาจไมเหมือนกนั 

เปดประตูที่ปดตาย  มองจากมุมฉันหนอย 

คนเราเกิดมาใครเลือกไดเอง เปดใจเธอใหยอมรับในส่ิงทีฉั่นเปน 

ขอเพียงทําใจ ใหวางไวก็คงพอ 

ไมตองเกลียด ไมรัก ไมวาอะไร  เพียงเธอเปดใจไวเปนกลาง 

เธอก็อาจมองเห็นวาใจฉนั ไมตางจากใจของเธอ 

ส่ิงที่เปนตัวฉนับังเอิญ มันไมเปนสิ่งที่เธอถกูใจ 

ไมไดแปลวาเลว แคเรา อาจไมเหมือนกนั…” 
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จากตัวอยางของเพลงที่ใชในการชี้นําความคิดของผูชมทั้งในภาพยนตรแนว

ครอบงํา และภาพยนตรแนวขัดขืน/ ตอสู ที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงศักยภาพของเพลงในการ

ทําหนาที่เชิงอุดมการณไดอยางเขมขน ตรงไปตรงมา ชัดเจน มีลักษณะสรุป รวบรัดใจความ อยาง

ที่องคประกอบอื่นๆ ในภาพยนตรไมสามารถทําได และเพลงนี้เองที่เปนที่อยูของความคิดที่ผูสราง

ตองการสงไปใหยังผูชม 
 
7. ภาพและการตัดตอ 
 

จากการวิเคราะหภาพยนตร 57 เร่ืองผูวิจัยพบวา ภาพเปนแหลงที่ซุกซอนการ

ทํางานของปฏิบัติการทางอุดมการณหลายอยาง โดยทํางานรวมกับเครื่องมือในการเลาเร่ือง และ

ภาพยังมีบทบาทหลักในปฏิบัติการทางอุดมการณในการสรางพื้นที่ที่ผสมความจริงกับความลวง 

ทวาในที่นี้ผูวิจัยเห็นวาภาพยังมีบทบาทที่สําคัญ ซึ่งปรากฎเฉพาะในภาพยนตรครอบงํา นั่นคือ 

บทบาทในการลงโทษ 
 

7.1 กลวิธีที่ใชในภาพยนตรครอบงํา : การลงโทษผานภาพ 
 

ภาพและการตัดตอนั้นเปนองคประกอบสําคัญที่ขาดไมไดในภาพยนตรทุกเรื่อง 

ในงานวิจัยชิ้นนี้เมื่อผูวิจัยทําการวิเคราะหการประกอบสรางภาพที่สงผลตอการตอสู ขัดขืนอํานาจ

ของสังคมของผูขัดขืนฯ แลว ผูวิจัยพบวาภาพถูกใชเพื่อสรางคําวา “ลงโทษ” ซึ่งเปนสิ่งนามธรรม 

ใหประจักษออกมาเปนรูปธรรมไดอยางชัดเจนที่สุด ภาพถูกใชเพื่อชี้ใหเห็นถึงผลรายจากการตอสู 

ขัดขืนอํานาจของสังคม  วาจะไดรับบทลงโทษอยางไร  

กลวิธีในการใชภาพเพื่อการลงโทษนี้กระทําโดยการขยายเวลาในการลงโทษตัว

ละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมผานการใชเทคนิคการตัดตอ   โดยการทําใหเวลาในการลงโทษใน

โลกภาพยนตรนั้นขยายยาวนานกวาโลกจริง โดยการใชภาพสโลวโมชั่นในขณะที่ตัวละครขัดขืนฯ 

ถูกลงโทษ  หรือการตัดตอภาพของการลงโทษตัวละครขัดขืนฉายซ้ําแลวซ้ําอีก  แลวนําไปวางใน

ตําแหนงสําคัญของเรื่องอยาง ในฉากเปดและปดภาพยนตร 

ตัวอยางของการใชภาพเพื่อการลงโทษนี้ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “เขาชื่อกานต” 

(2516) ภาพยนตรเปดเรื่องมาดวยฉากมือปนมาลอบยิงหมอกานตขณะกําลังเดินไปขึ้นเรือ 

ทามกลางฝนที่ตกลงมาอยางกระหน่ํา รางหมอกานตถูกยิงหลายนัด ภาพรางหมอกานตที่ถูกยิงจน

เซลมถูกขยายเวลาออกในภาพยนตรเปนภาพสโลว รางคอยๆ รวงลงไปสูพื้นน้ําเบื้องลาง  หลังจาก

นั้นภาพยนตรจึงคอยตัดไปที่งานเลี้ยงในงานแตงของหมอกานตและภรรยาอันเปนจุดเริ่มตนของ
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เร่ืองอยางแทจริง  เร่ืองดําเนินไปตามโครงเรื่องจนจบที่ฉากหมอกานตถูกลอบยิงอีกครั้ง แมจะ

เปลี่ยนมุมมกลองในการถาย แตก็ยังคงเปนการสโลวภาพหมอกานตตอนโดนกระหน่ํายิง รางรวง

หลนสูแมน้ําเบื้องลางอีกครั้ง  

ลักษณะของการทําภาพสโลวโมชั่นขณะที่ถูกทํารายนั้นนอกจากใชกับตัวละครที่

ขัดขืนอํานาจของสังคมแลว ยังปรากฏการใชลักษณะดังกลาวนี้ตอมิตรที่รวมกันตอสูของตัวละคร

ที่ขัดขืนอํานาจของสังคมดวย เชน ความตายของทนายทองดี ทองคํา ทนายหัวเอียงซาย ที่ชวยวา

ความเรื่องกรรมสิทธิ์ในที่ดินใหครูสมศรีและชาวชุมชนแออัด โดยการตายของทนายถูกทําเปน 

ภาพสโลว มือปนยิงกระสุนซ้ํา 2 นัด เขาที่รางทนาย รางทนายเซไปตามแรงกระสุนอยางทรมาน 

พิงกําแพงหองที่ติดภาพโปสเตอรการปฏิวัติ เปนรูปคนถือปน  มือที่เปอนเลือดของทนายลูบผาน

ภาพจนภาพเปรอะเปอนเลือดแดงฉาน  ใน “ครูสมศรี” (2528) ทั้งนี้การลงโทษผูขัดขืนนั้นนอกจะ

ปรากฎเปนภาพรางกายผูขัดขืนที่ถูกทํารายแลว ก็อาจจะเปนภาพที่แสดงใหเห็นถึงเครื่องมือ/ 

กําลังคน ที่จะใชในการลงโทษผผูขัดขืนก็ไดเชนกัน เชน การซูมภาพไปที่เหลาอาวุธที่จะใช

ปราบปรามผูขัดขืน หรือภาพกําลังพลที่จะใชในการปราบปรามผูขัดขืนที่อยูในสภาพเตรียมพรอม 

และมีจํานวนเขามาเสริมอยางไมขาดสาย ดังปรากฎในภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเดินดิน” (2518)  

จากลักษณะของการใชภาพเพื่อการลงโทษขางตน ผูวิจัยเห็นวาเปนการแสดงให

เห็นการทํางานรวมกันระหวางกลไกทางอุดมการณ (ideological apparatus) และ กลไกดานการ

ปราบปรามหรือการใชความรุนแรง (repressive apparatus) ดังที่กรัมชีเห็นวากลไกทั้งสองเปนสิ่ง

ที่ไมเคยแยกออกจากกันอยางสิ้นเชิง ซึ่งในที่นี้ภาพยนตรทําหนาที่หลักคือการเปนกลไกในการ

ครอบงําทางอุดมการณควบคูไปกับกระบวนการใชความรุนแรงซึ่งอยูอีกดานบนเหรียญเดียวกัน

ผานภาพที่มีส่ือความหมายถึงการลงโทษผูที่ขัดขืน/ ตอตานอํานาจของสังคม   
 
8. บทสนทนา 
 

การพิจารณาบทสนทนาในงานวิจัยชิ้นนี้จะพิจารณาเฉพาะบทสนทนาที่สงผลตอ

การตอสูหรือขัดขืนอํานาจของสังคม เปนคําพูดที่แสดงใหเห็นถึงการโตแยง คัดคาน หรือยอม

จํานนตออุดมการณหลักที่ทําการครอบงําตัวละคร ผูขัดขืนอํานาจของสังคม โดยคําพูดดังกลาว

สามารถเกิดไดใน 2 ลักษณะ ไดแก  เปนคําพูดจากตัวละครขัดขืนเอง หรือ เปนคําพูดจากตัวละคร

อ่ืนๆ ที่ผูขัดขืนมีปฏิสัมพันธดวย  โดยกลวิธีของบทสนทนาเพื่อรักษาอุดมการณหลักในภาพยนตร

ครอบงํา และ กลวิธีของบทสนทนาเพื่อขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคมในภาพยนตรขัดขืน / ตอสู มี

ความแตกตางกันดังนี้ 
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8.1 กลวิธีที่ใชในภาพยนตรครอบงํา : บทสนทนาเพื่อการครอบงํา 

 

การใชบทสนทนาเพื่อการครอบงํา หมายถึง คําพูดที่มีลักษณะใหผูขัดขืนหยุด 

ลมเลิก การขัดขืน หรือตอสูตออํานาจของสังคมในลักษณะใด ลักษณะหนึ่งเสีย โดยเห็นวาการขัด

ขืนนั้นๆ ไมสงผลดีตอผูขัดขืน คนรอบตัว หรือสังคม  แตอยางใด   

ใน “การใชบทสนทนาเพื่อการครอบงําอุดมการณหลัก” นั้น ลักษณะคําพูดจะมี

ลักษณะสั้นๆ ไมใครมีเหตุผลประกอบอยางชัดเจน หากมีเหตุผลประกอบก็เปนเรื่องความเปน

หวงใยในสวัสดิภาพ , การอางถึงสิ่งที่เคยปฏิบัติตอๆ กันมา, การอางถึงสิ่งที่คนสวนใหญประพฤติ

ปฏิบัติกัน , บางเปนลักษณะของการมองตนเองวาต่ําตอยกวาผูอ่ืน, หรือเปนการคาดเดาวาการขัด

ขืน/ตอสูอํานาจของผูขัดขืนฯ วาสูตอไปก็ประสบความพายแพ ไมสําเร็จอยางที่ผูขัดขืนฯ คาดหวัง

ไว  โดยในสถานการณแวดลอมในการใชนั้นมักจะปรากฎในบทสนทนาในชีวิตประจําวัน มี

ลักษณะเปนสถานการณที่ตัวละครรําพึง รําพัน หรือคุยกันไปเรื่อยๆ มากกวาที่จะเปนการพูดถึง

เร่ืองการตอสูอยางจริงจัง  และผูพูดนั้น เปนมิตรในลักษณะ “มิตรที่ใหยอมจํานน” ตอการตอสู 

ตัวอยางการใชบทสนทนาเพื่อการครอบงําทางอุดมการณของตัวละคร  เชน ใน 

“เขาชื่อกานต” (2516) หมวดนายตํารวจเพื่อนหมอกานต พยายามเตือนหมอกานต เร่ืองที่เขาถูก

นายอําเภอไมชอบหนาอยู แตหมอกานตพยายามปฏิเสธวาเขากับนายอําเภอไมไดเปนศัตรูกัน  

หมวด: “หมอนาอยาทําเปนไรเดียงสาหนอยเลย คนแข็งเกินไปอยูไมไดหรอก คนที่เขาใหญโตกวา

เรา เราก็ออนขอกับเขาบาง ที่ผมเรียนนะก็เพราะผมรักหมอจริงๆ ไมงั้นก็ไมพูดหรอก”   หรือใน 

“เทพธิดาโรงแรม” (2517) มาลี ผูหญิงคาบริการตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมปรับทุกขกับโก

เล็กบอยประจําโรงแรมวาหลังจากเรียนตัดเย็บเสื้อผาจบ เธอคิดจะแตงงานและเลิกอาชีพนี้เสีย โก

เล็กเตือนวาวันหนึ่งชายคนรักจะตองรูในที่สุดวาเธอเปนอะไรมากอน เขาพยายามรั้งมาลีใหเลือก

เสนทางเดินนี้ตอ จึงเตือนมาลีดวยน้ําเสียงราบเรียบ วา  โกเล็ก: “วันหนึ่ง เขาก็จะตองรู เชื่อโกเล็ก

เถอะ อยางมาลี อยางโกเล็กนี่ มันหนีไมพนโรงแรมหรอก” 

 
8.2 กลวิธีที่ใชในภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู : บทสนทนาเพื่อการขัดขืน/ ตอสู 

 

คําพูดเพื่อการขัดขืน หมายถึง คําพูดที่ส่ือความหมายถึงการไมยอมจํานน การ

คัดคาน หรือตีแผความจริงของกลไกการทํางานของการครอบงําอุดมการณ เพื่อใหผูคนที่ถูก

ครอบงําจากอุดมการณหลักตาสวาง   
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ในการใชบทสนทนาเพื่อการขัดขืนอุดมการณหลัก ลักษณะคําพูดจะมีลักษณะ

ยาว เสมือนเปนการปราศรัย มีการบอกที่มาที่ไป อธิบายวาอะไรคือการเอาเปรียบ ครอบงํา ใคร 

คือผูที่เอาเปรียบ ครอบงํา และใคร คือผูที่ถูกเอาเปรียบ ครอบงํา อางหลักการบางอยาง ตอมาอาจ

มีการบอกถึงหนทาง วิธีการในการหลุดพนจากการเอาเปรียบ ครอบงํานั้น และคําพูดในลักษณะ

ปลุกระดมใหลุกขึ้นตอสู     ซึ่งลักษณพูดดังกลาวที่พบในภาพยนตรมีความสอดคลองกับแนวคิด

ของอองซารตในเรื่ องลักษณะถอยคําที่มี อุดมการณนั้นจะตองมี ลักษณะที่สมเหตุผล 

(Rationalisation) และเปนระบบ (Systematisation) (กาญจนา แกวเทพ, 1993, น.37)  

ในดานสถานการณแวดลอมในการใช พบวามักเปนการพูดในที่กึ่งสาธารณะ ใน

ลักษณะของการประชุมที่เปดโอกาสใหตัวละครไดส่ือสารยาวๆ เชน การประชุม การขึ้นเวที การอยู

ในวงสัมมนา เปนตน  และผูพูดนั้นมักเปนตัวละครนําผูขัดขืนอํานาจของสังคม หรือไมก็อยูใน

ฐานะของผูมีความรู มีอํานาจที่จะทําใหการพูดนั้นมีน้ําหนัก นาเชื่อถือ ควรคาแกการรับฟง 

การใชบทสนทนาเพื่อการขัดขืน/ ตอสูอุดมการณหลัก ในภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู

นั้นมักปรากฎในภาพยนตรซึ่งเปนเรื่องของการตอสูระหวางชนชั้นลางเกษตรกร, กรรมกร ตอ

นายทุน ดังตัวอยางตอไปนี้ ในภาพยนตรเร่ือง “หนองหมาวอ” (2522) ครูดาว ผูขัดขืนฯ ชนชั้น

กลางที่อุทิศตนมาชวยชาวบานในการตอสูกับพอคาคนกลางที่กดราคาขาว พยายามโนมนาวให

ชาวบานเลิกขายขาวใหกับพอคาคนกลางที่กดราคา  ดังนี้ 
 

“..ที่ดาวจะพูดกับพวกเรา ไมใชคําแนะนํา นั่นคือ ความชอบธรรมที่ควรจะเกิด

ข้ึนกับพวกเราตั้งนานแลว   (ส่ิงที่นายทุนเอาเปรียบ) นั่นเปนสิ่งทีนาเกลียดและไม

ถูกตอง ถาเราไมขายขาวใหนายสมบูรณ เพราะนายสมบูรณเอาเปรียบพวกเรา

มากเหลือเกิน เอาเปรียบพวกเราจนไมมีขาว ไมมีอาหาร ซะจนเราแทบจะไมมี

ชีวิตปลูกขาวใหเขาร่ํารวยไดอีกตอไป ดีใจที่ไดมาอยูที่นี่ เพราะดาวไดมีโอกาส

ใกลชิดกับผูที่มีบุญคุณกับคนทั้งประเทศกิน   แตกลับเปนกลุมที่ยากจนที่สุด  ทาง

ที่ดี ดาวคิดวา เราควรจะหาคนซื้อที่ใหราคาเปนธรรมกวานี้” 

 

ในภาพยนตรเร่ือง “เทพธิดาโรงงาน” (2525) ออยสาวโรงงานทอผาที่ถูกสงไปเปน

ตัวแทนประกวดเทพีฝายที่ประเทศญี่ปุน เลือกที่จะแฉความจริงที่นายจางเอาเปรียบในวันเปดตัว

เธอในฐานะนางงาม หลังเสียใจกับความตายของปาจัน คนงานในโรงงานที่ทํางานใหโรงงานมา 

20 ปที่ตายเพราะโรควัณโรค เนื่องจากสภาพโรงงานที่ไมถูกสุขลักษณะ โดยที่โรงงานไมเหลียวแล  
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“พี่นอง ผูใชแรงงานที่รักนับถือ เห็นไหม (ชี้ไปที่ปายดานหลัง) ทานยกยองดิฉัน

ดวยเกียรติยศสูงสุด.. ดิฉัน นาวสาวฉันทนา หรืออีออย กําลังสรางชื่อเสียง ความ

มั่งคั่งใหโรงานแหงนี้ แตขอถามโรงงานนี้ไดใหอะไร แกพวกเราบาง...จําไดไหมคะ 

ปาจันเทพธิดาโรงงานของเรา ปาจันทํางานใหโรงงานแหงนี้มา 20 ป  แกปวยเปน

วัณโรค นอกจากไมมีการสงตัวไปรักษาแลว ยังถูกไลใหไปอยูภายนอกโรงงาน 

เพื่อไมใหคนงานติดวัณโรคจากแก...กอนตาย ปาจันของเรา เพิ่งเขาใจตําแหนง

เทพธิดาที่แกไดก็คือรางวัลความเปนทาสรับใช แบบอยางของความเปนทาสที่

นายจางทุกคนตองการใหพวกเราเอาตาม” 

 

หรือในภาพยนตรเร่ือง “ทองปาน” (2518)  ในฉากการสัมมนาเรื่องผลกระทบของ

การสรางเขื่อน ภาพยนตรไดปลอยใหนักวิชาการวิพากษวิจารณผลกระทบจากการสรางเขื่อนและ

นโยบายในการพัฒนาของไทย  เชน ส.ศิวรักษ ที่วิจารณการพัฒนาแบบเดินตามกนฝร่ัง สรางเขื่อน

เพื่อใหคนกรุงใชไฟ  เมืองทั้งจังหวัดจะจมน้ํา ชาวบานพลัดที่นา คาที่อยู ปลาบึกจะสูญพันธ ซึ่งคน

กรุงก็ไมสนใจ เพราะถือวาไมมีมูลคาทางเศรษฐกิจ 
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บทที่  5 
ความสัมพันธ: ผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแก 

บุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมผานระบบสัญญะ 
ของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

 

 

ในบทความสัมพันธ ผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคล

และกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผูวิจัยตอบโจทยการวิจัยในประเด็น ความสัมพันธ ผลลัพธที่

ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผาน

ระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตร  โดยพิจารณาความสัมพันธใน 2 ระดับ ระดับแรกเปน

ความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับสังคม  และระดับที่สองเปนความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับตัว

ละครอื่นๆ วา ใครคือมิตร และใครคือศัตรูของผูขัดขืน  คําถามเหลานี้ ไดแก  

1. ผูขัดขืนอํานาจของสังคมถูกประกอบสรางจากภาพยนตรใหมีความสัมพันธ
อยางไรกับสังคม 

2. ผูขัดขืนอํานาจของสังคมถูกประกอบสรางจากภาพยนตรใหมีความสัมพันธกบั
คนอื่นๆ อยางไร 

2.1 ใครคือมิตรของผูขัดขืน 

2.2 ใครคือศัตรูของผูขัดขืน  

 
1. ความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับสังคม 
 

การจะตอบคําถามในขอนี้นั้น ผูวิจัยใชกรอบในการวิเคราะหวาการประกอบสราง

ความหมายในภาพยนตรนั้นไดสรางจุดยืนของผูขัดขืนใหเปนบุคคลที่เปนประโยชนตอสังคมที่

สามารถนํามาผนวกรวม (include) ไวในสังคมได หรือเปนบุคคลที่เปนอันตรายตอสังคม ที่ตอง

จําแนกแยกแยะออกไป (exclude) จากสังคม 

ในที่นี้ผูวิจัยพิจารณาความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับสังคมจากการทําหนาที่ของ

ผูขัดขืนตอครอบครัวซึ่งเปนหนวยระดับเล็ก และการทําหนาที่ของผูขัดขืนตอสังคมซึ่งเปนหนวย

ระดับใหญ   

โดยมีรายละเอียด ดงันี้ 
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 1.1  หนาที่ตอครอบครัว หรือการประพฤติตนตอครอบครัว ซึ่งอาจเปน พอ แม 

สามีภรรยา หรือลูก วา ไดดูแลสมาชิกในครอบครัวเปนอยางดี  ค้ําจุนทางดานทรัพยากรตางๆ  ให

ความรัก ความอบอุน หรือ เปนไปในทิศทางตรงกันขาม 

1.2 หนาที่ตอสังคม พิจารณาจากลักษณะงาน อาชีพ และคุณลักษณะสวนบุคคล 

วามีลักษณะที่ฝาฝนจารีตกฎหมายของสังคม คุณสมบัติเขาขายการเพิ่มผลผลิตใหแกสังคม และมี

ลักษณะที่เอื้อเฟอมีน้ําใจตอสมาชิกคนอื่นๆ ของสังคมหรือไม  หรือเปนไปในทิศทางตรงกันขาม  

สามารถสรุปเกณฑที่ผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูขัดขืน

กับสังคม ไดดังนี้ 
 

ตารางที่ 5-1 : เกณฑในการวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับสังคม 

 

 คุณลักษณะทางบวกที่ถูกประกอบ
สรางวาสามารถนําผนวกรวม 

(include) ไวในสังคม 

คุณสมบัติทางลบที่ถกูประกอบ
สรางวาควรถูกจําแนกแยกแยะ

ออกไป (exclude) 

การทาํหนาที่

ระดับ

ครอบครัว 

การประพฤติตนตอครอบครัว ซึ่งอาจ

เปน พอ แม สามีภรรยา หรือลูก วา ได

ดูแลสมาชิกในครอบครัวเปนอยางดี  

ค้ําจุนทางดานทรัพยากรตางๆ   ให

ความรัก ความอบอุน 

การประพฤติตนไมดีตอครอบครัว ซึ่ง

อาจเปน พอ แม สามีภรรยา หรือลูก 

แสดงออกโดยการทุบตี ดาทอ ทําราย 

ปลอยทิ้ งไว  ไมใหความรัก  ความ

อบอุน 

การทาํหนาที่

ระดับสังคม 

(1) การประกอบอาชีพสุจริต/ไมผิด

กฎหมาย จารีตของสังคม 

(1 )การประกอบอาชีพทุจ ริต / ผิด

กฎหมาย จารีตของสังคม 

(2) คุณสมบัติทางดานการเพิ่มผลิต

ใหกับสังคม ไดแก  

(2.1) มีความมุงมั่นในวิชาชีพ  

(2.2) มีความขยัน   

(2) คุณสมบัติทางดานลบตอการเพิ่ม

ผลิตใหกับสังคม ไดแก  

(2.1) ความขี้เกียจ  

(2.2) ความโลภ (ตอทรัพยสินผูอ่ืน) 
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ตารางที่ 5-1 (ตอ): เกณฑในการวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับสังคม 
 

 คุณลักษณะทางบวกที่ถูกประกอบ
สรางวาสามารถนําผนวกรวม 

(include) ไวในสังคม 

คุณสมบัติทางลบที่ถกูประกอบ
สรางวาควรถูกจําแนกแยกแยะ

ออกไป (exclude) 

 (3) ความมีน้ําใจเอื้อเฟอ เผื่อแผตอ

สมาชิกคนอื่นๆ ของสังคม ไดแก  

(3.1) การปฏิบัติดีตอคนที่ออนแอกวา 

เชน ใหความชวยเหลือ 

(3.2) ความมีน้ําใจ 

 

(3) ลักษณะอันเปนโทษตอสวนรวม  

(3.1) การปฏิบัติไมดีตอคนที่ออนแอ 

เชน รังแก ดาทอ ทุบตี กวา  

(3.2) การมีพฤติกรรมทางเพศแบบ

ตองหาม (Taboo) 

(3.3) การมีลักษณะอาชญากรและ

การทําผิดกฎหมาย เชน ปลน ฆา 

ขมขืน ฯลฯ 

 

จากเกณฑดังกลาวขางตน ผูวิจัย ไดนํามาใชในการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 

เร่ือง โดยพบผลการศึกษา ดังนี้ 

 
1.1 ภาพรวมความสัมพันธระหวางผูขัดขืนฯ กับสังคม จําแนกตามมุมมอง
และประเด็นในการตอสู 

 

จากเกณฑในการวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับสังคมขางตน ผูวิจัย

นํามาวางทาบกับภาพยนตรที่ไดจัดกลุมไวตามตัวแปรมุมมอง ไดแก มุมมองอุดมการณหลัก,

มุมมองอุดมการณขัดขืน  และตัวแปรประเด็นในการตอสู ไดแก ประเด็นการตอสูเชิงการเมือง

เศรษฐกิจและประเด็นเชิงอัตลักษณ พบผลการศึกษา ดังนี้ 
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ตารางที่ 5-2 : คุณลักษณะของผูขัดขืนในดานความสัมพันธตอสังคม 

 

ตัวแปร ครอบครัว สังคม 
ผนวกรวม 
(include) 

จําแนก
แยกแยะ 
(exclude) 

ผนวกรวม 
(include) 

จําแนก
แยกแยะ 
(exclude) 

มุมมอง มุมมอง

อุดมการณ

หลัก 

18 4 26 12 

มุมมอง

อุดมการณ  

ขัดขืน 

17 1 24 4 

รวม 35 5 50 16 

ประเด็น

ในกา ร

ตอสู 

ประเด็นเชิง

การเมือง

เศรษฐกิจ 

15 0 19 1 

ประเด็นเชิง 

อัตลักษณ 

20 5 31 15 

รวม 35 5 50 16 

 

ในภาพรวมผูขัดขืนฯ สวนใหญมีคุณลักษณะในดานความสัมพันธตอครอบครัวใน

ลักษณะที่สามารถนํามาผนวกรวมเขากับสังคมได กลาวคือมีการปฏิบัติที่ดีในฐานะสมาชิกคนหนึ่ง

ในครอบครัว และเมื่อพิจารณาความสัมพันธของผูขัดขืนตอสังคมแลวพบวาผูขัดขืนสวนใหญมี

คุณสมบัติในลักษณะที่สามารถนํามาผนวกรวมเขากับสังคมได กลาวคือ ประกอบอาชีพสุจริต มี

ความมุงมั่นในวิชาชีพ ขยัน มีน้ําใจ และมีลักษณะการปฏิบัติตอคนออนแอเปนอยางดี 

เมื่อพิจารณาจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลัก และมุมมองอุดมการณขัดขืน

พบวาตัวละครสวนใหญของทั้ง 2 มุมมองมีคุณสมบัติอันสามารถผนวกรวมกับสังคมไดเปนอยางดี

ทั้งในระดับครอบครัว และระดับสังคม 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวา ในแงของการประกอบสรางบุคลิกตัวละครนั้น 

ตัวละครผูขัดขืนฯ ไมไดถูกประกอบสรางใหเปน “ตัวราย”  แตอยางใด เพราะยังมีคุณสมบัติใน

ทางบวก จึงนาจะเปนตัวเอก และเมื่อมองในแงของอํานาจของสังคมที่เขาไปจัดการตอผูขัดขืน
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อํานาจของสังคมผานการประกอบสรางเรื่องเลาในภาพยนตรแลว ผูขัดขืนอํานาจของสังคมมิใช

บุคคลที่ถูกจําแนกแยกแยะ (exclude) ออกไปอยางสิ้นเชิง  แตตัวละครขัดขืนฯ กลับถูกประกอบ

สรางใหดานหนึ่งมีคุณลักษณะที่ตองถูกจําแนกแยกแยะออกไป  (exclude) และดานหนึ่งมี

คุณสมบัติที่สามารถนํามาผนวกรวม (include) เขากับสังคม  และวิธีการที่อํานาจของสังคมเขาไป

จัดการกับตัวละครขัดขืนเหลานี้ ผานตอนจบ ก็คือการจําแนกแยกแยะคุณสมบัติที่ไมตองการนี้

ออกไปเสีย แลวนําตัวละครผูขัดขืนกลับมารวมอยูในสังคมใหม ผานตอนจบแบบ “กลับใจ” 

ประเด็นที่นาสนใจคือคุณลักษณะที่ควรจําแนกแยกแยะออกไปทั้งในระดับ

ครอบครัวและระดับสังคมนั้น มักจะปรากฎในภาพยนตรมุมมองอุดมการณหลัก มากกวามุมมอง

อุดมการณ     ขัดขืน  และปรากฏในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นเชิงอัตลักษณมากกวา

ประเด็นเชิงเศรษฐกิจ 

การที่พบคุณลักษณะที่ควรจําแนกแยกแยะออกไปทั้งในระดับครอบครัวและ

ระดับสังคมในมุมมองอุดมการณหลักมากกวานั้นแสดงใหเห็นวาการประกอบสรางคุณลักษณะ

ของตัวละครใหมีลักษณะที่ควรถูกจําแนกแยกแยะออกไปจากสังคมผานความประพฤติในทางลบ

ตอสถาบันครอบครัวและสังคม นับเปนเครื่องมือหนึ่งที่ผูสรางจากมุมมองอุดมการณหลักใชในการ

จัดการกับ “ความเปนผูขัดขืนอํานาจของสังคม”  กอนที่จะนําเครื่องมือนี้ไปผนวกกับตอนจบที่เปน

การลงโทษตัวละครผูขัดขืนอํานาจของสังคม 

สวนการที่ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นตอสูเชิงอัตลักษณซึ่งพบลักษณะของ

ตัวละครที่ควรจําแนกแยกแยะออกไปทั้งในระดับครอบครัวและระดับสังคมมากกวานั้นอาจเปนไป

ไดวาลักษณะเนื้อเร่ืองที่พุงความสนใจไปที่บุคลิกตัวละครนั้นเปดโอกาสใหผูสรางไดประกอบสราง

บุคลิกของตัวละครไดอยางเสรีกวาประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจที่ตัวละครผูขัดขืนฯ ซึ่งเปนคนชั้น

ลางอยูในฐานะผูถูกกระทําที่เผชิญปญหาเชิงโครงสราง  และหากเปนตัวละครขัดขืนที่เปนชนชั้น

กลางที่เขาชวยชนชั้นลางตอสูนั้นก็ยอมถูกประกอบสรางใหบุคลิกลักษณะในทางบวกหรือ

คุณสมบัติที่นํามาผนวกรวมอยูแลว เนื่องจากภาพยนตรถูกสรางจากจุดยืนของผูสรางที่เปนชนชั้น

กลาง  และหากมองจากแนวคิดของกรัมชีแลว ชนชั้นกลางกําลังทํางานผานสื่อภาพยนตรเพื่อ

สถาปนาอํานาจของชนชั้นตนในพื้นที่ของสื่อภาพยนตร เพื่อแสดงใหเห็นวาการตอสูของชนชั้นลาง

นั้นจําเปนที่จะตองมีชนชั้นกลางเขามามีบทบาทในการรวมตอสูดวย 
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1.2 คุณลักษณะความสัมพันธทางบวกระหวางผูขัดขืนฯ กับสังคม 

 
เมื่อพิจารณาเฉพาะคุณลักษณะความสัมพันธทางบวกระหวางผูขัดขืนฯ กับสังคม 

หรือคุณสมบัติที่แสดงวาสามารถนํามาผนวกรวม (include) ไวในสังคมไดนั้น พบผลการศึกษา 

ดังนี้ 
 
ตารางที่ 5-3 :  ลักษณะความสัมพันธทางบวกระหวางผูขัดขืน กับสังคม 

 

ตัวแปร หนาที่
ระดับ

ครอบครัว 

หนาที่ระดับสังคม 

การปฏิบัติ
ดีตอ

ครอบครัว 

อาชีพ
สุจริต ไม
ผิดจารีต 

มุงมั่นใน
วิชาชพี 

ขยัน การปฏิบัติ
ดีตอคน
ออนแอ
กวา 

มี
น้ําใจ 

มุมมอง อุดมการณ

หลัก 
18 23 26 23 21 27 

อุดมการณ

ขัดขืน 
17 24 18 20 17 22 

รวม 35 47 44 43 38 49 

ประเด็น

ในการ

ตอสู 

ประเด็นเชิง

การเมือง 

เศรษฐกิจ 

15 19 19 19 17 18 

ประเด็นเชิง 

อัตลักษณ 
20 28 25 24 21 31 

รวม 35 47 44 43 38 49 

 

จากตารางขางตน ในภาพรวมพบวาคุณสมบติในดานความสัมพันธที่ดีระหวางผู

ขัดขืนกับสังคมนั้นสามารถจําแนกไดออกเปนคุณสมบัติกลุมที่พบในระดับมาก และคุณสมบัติ

กลุมที่พบในระดับปานกลาง ดังนี้ 
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(1) คุณสมบัติกลุมที่พบมาก เรียงลําดับจากมากไปนอย ไดแก  ความมีน้ําใจ, 

การประกอบอาชีพสุจริต ไมผิดจารีต, ความมุงมั่นในวิชาชีพ และ ความขยัน  

(2) คุณสมบัติกลุมที่พบปานกลาง  ไดแก การปฏิบัติดีตอคนออนแอกวา  และ

การปฏิบัติดีตอครอบครัว 

 

เมื่อพิจารณาจําแนกตามมุมมองพบวาคุณสมบัติทางบวกที่พบในมุมมอง

อุดมการณหลักและมุมมองอุดมการณขัดขืนมีความแตกตางกันตรงคุณสมบัติที่พบมากที่สุด  ใน

ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก คุณสมบัติที่พบมากที่สุด คือ ความมีน้ําใจ ขณะที่

ในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน คุณสมบัติที่พบมากที่สุด เปนคุณสมบัติเร่ือง

การประกอบอาชีพสุจริต ไมผิดจารีต   

ขณะที่เมื่อพิจารณาจําแนกตามประเด็นในการตอสูพบวาคุณสมบัติทางบวกที่พบ

ในประเด็นการตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ ที่พบมากที่สุด มีถึง 3 คุณลักษณะ ไดแก การประกอบ

อาชีพสุจริต ไมผิดจารีต, ความมุงมั่นในวิชาชีพ และความขยัน    ขณะที่ในประเด็นตอสูเชิงอัต

ลักษณเปนคุณลักษณะ ดานความมีน้ําใจ 

จากขอมูลขางตน แสดงใหเห็นการทํางานของอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับ

ลักษณะทางชนชั้น (Non – class Ideology) ที่ทํางานสนับสนุนอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้น

โดยตรง (Class Ideology) ที่สําคัญซึ่งผูสรางไมวาจะมาจากฝงมุมมองอุดมการณหลักและ

อุดมการณขัดขืน นิยมนํามาใชในการประกอบคุณลักษณะใหแกผูขัดขืนอํานาจของสังคม  3  

อุดมการณ ไดแก “อุดมการณเร่ืองความมีน้ําใจ”  รองลงมาไดแก “อุดมการณเร่ืองการประกอบ

อาชีพอยางสุจริต”   และ“อุดมการณเร่ืองความมุงมั่นในอาชีพ”  ซึ่งทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นถึง

อุดมการณที่สําคัญในสังคมไทยที่ถูกหยิบข้ึนมาทอเปนตาขายเพื่อสนับสนุนการตอสูของผูขัดขืนฯ  

แตการถักทอนั้นก็ข้ึนอยูกับวาถูกทอใหรับใชฝงไหนระหวางอุดการณหลัก เชน เมื่อเปนคนมีน้ําใจ  

กตัญู ก็ควรกลับใจ เลิกเปนอันธพาล / โสเภณีเสีย สังคมยังใหโอกาส” หรือในอุดมการณตอตาน

ขัดขืน เชน เราเพศที่สามก็เปนคนมีน้ําใจกับคนอื่นๆ  เรามีคุณคา ศักดิ์ศรีตัวตน ไมตางไปจากคน

อ่ืนๆ ของสังคม 

นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาลงไปในรายละเอียดแลวจะพบวาอุดมการณที่ไม

เกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้น (Non – class Ideology) ถูกนํามาใชเพื่อสนับสนุนการทํางานของ

อุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้น (Class Ideology) ในแตละกลุมประเภทของผูขัดขืน จะมีความ

เนนย้ําตางกันออกไป เชน หากเปนโสเภณี อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นที่จะถูก
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มาสนับสนุนการตอสู คือ อุดมการณความกตัญู  อุดมการณความมีน้ําใจ  แตหากเปนชนชั้น

ลาง อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นที่จะถูกนํามาสนับสนุนการตอสู ไดแก 

อุดมการณความขยัน ความมุงมั่นในวิชาชีพ และอุดมการณในการประกอบอาชีพสุจริต  

 
2. ความสัมพันธของผูขัดขืนกับคนอื่นๆ ในสังคม 
 

ในที่นี้จะแบงการนําเสนอความสัมพันธของผูขัดขืนกับคนอื่นๆ ในสังคม ใน 2 

ลักษณะ ไดแก  2.1  ความสัมพันธแบบมิตร และ 2.2 ความสัมพันธแบบศัตรู โดยมีรายละเอียด

ดังนี้ 

 
2.1 มิตรที่ปรากฏในภาพยนตร  

 
ในการนําเสนอหัวขอมิตรที่ปรากฎในภาพยนตรมีหัวขอหลักในการนําเสนอดังนี้         

2.1.1) ภาพรวมของมิตรที่ปรากฎในภาพยนตร  2.1.2)  นิยามของมิตรที่ปรากฎในภาพยนตร        

2.1.3) ลักษณะมิตรของผูขัดขืนจําแนกตามมุมมองและประเด็นในการตอสู 

 

2.1.1 ภาพรวมของมิตรที่ปรากฎในภาพยนตร 
 

จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัย พบลักษณะของมิตรของตัวละคร

นําซึ่งเปนผูขัดขืนอํานาจของสังคม จํานวน 12 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 5-4 : ลักษณะมิตรที่พบในภาพยนตรเกี่ยวกับบุคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

 

ลักษณะมิตรที่พบ จํานวน (เรื่อง) 

1. มิตรที่สงเสริมการตอสู   49 

2. มิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก 25 

3. มิตรที่รอความชวยเหลือจากผูขัดขืน 22 

4. มิตรแทชวยดูแลแตไรอุดมการณตอสู   17 

5. มิตรที่กลายมาเปนศัตรู 13 

6. มิตรที่ทอดทิ้งผูขัดขืน 11 

7. มิตรผูอุปถัมภ  9 
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ตารางที่ 5-4 (ตอ): ลักษณะมิตรที่พบในภาพยนตรเกี่ยวกับบุคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของ

สังคม 

 

ลักษณะมิตรที่พบ จํานวน (เรื่อง) 

8. มิตรที่กดขี่  8 

9. มิตรในฝายตรงขาม 7 

10. มิตรที่เปนอุปสรรค 6 

11. มิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย 4 

12. มิตรที่มาเอาเปรียบ 4 

13. มิตรที่ถูกคนอื่นทําราย 4 

 

จากตารางขางตน ในภาพรวมแสดงใหเห็นวามิตรสําหรับผูขัดขืนอํานาจของ

สังคมในภาพยนตรนั้นถูกประกอบสรางใหมีหลากหลายประเภท และในความหลากหลายประเภท

นั้นมีทั้งมิตรจริง คือ มิตรที่ชวยการตอสู และมิตรที่คอยสะกัด ไมใหการตอสูนั้นไปถึงเปาหมายได  

ขอคนพบเชนนี้ชวยขยายแนวคิดเรื่อง “มิตร” ในกรอบการวิเคราะหของกรีมาส(Algirdas Julius 

Greimas)  ในการวิเคราะหตัวละครที่เปน Helper ซึ่งถูกใชในความหมายวาเปนตัวละครที่เขามา

ชวยตัวเอกในการไดมาซึ่งอะไรบางสิ่งบางอยาง ซึ่งในที่นี้คือ ผูขัดขืน/ ตอตานอํานาจของสังคม กับ

การไดมาซึ่งชัยชนะในการตอสู วาตัวละคร “มิตร” นั้น ไมไดมีหนาที่ในการชวยเหลือตัวละครเอก

แตเพียงอยางเดียว  หลายครั้งมิตรมาเพื่อบ่ันทอนการตอสูของตัวละครเอกผูขัดขืนไมใหดําเนินไป

ถึงเปาหมายได  

ทั้งนี้สามารถแบงกลุมของมิตรไดออกเปน 

(1) กลุมมิตรที่ชวยในการตอสู ไดแก ประเภทมิตรที่สนับสนุนการตอสู, 

มิตรแทชวยดูแล แตไรอุดมการณตอสู  และมิตรในฝายตรงขาม 

(2) กลุมมิตรที่บั่นทอนการขัดขืน/ตอสู ไดแก ประเภทมิตรที่กลายมาเปน

ศัตรู, มิตรที่ทอดทิ้งผูขัดขืนฯ,  มิตรที่กดขี่ และมิตรที่เปนอุปสรรค 

(3) กลุมมิตรลวง (ที่คอยทํางานสนับสนุนอุดมการณหลัก) ไดแก  

ประเภทมิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก และมิตรผู

อุปถัมภ 

(4) อ่ืนๆ ไดแก มิตรที่รอความชวยเหลือจากผูขัดขืน, มิตรที่ถูกคนอื่นทํา

ราย และมิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย 
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จํานวนตัวเลขของมิตรที่พบมากในภาพยนตรกลุมตัวอยางที่ทําการศึกษา 2 

อันดับแรก อันไดแก มิตรที่สงเสริมการตอสู   และมิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก จึง

เปนตัวเลขที่สะทอนใหเห็นถึงการทํางานของมิตรในภาพยนตรวามิไดทําหนาที่สงเสริมการขัดขืน 

ตอสูอํานาจของสงัคมของตัวละครอยางเดียว ที่มาทําหนาที่ทั้งสงเสริม และบ่ันทอนการตอสู  

 

2.1.2 นิยามมิตรที่ปรากฎในภาพยนตร 

 

จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง สามารถสรุปมิตรที่ปรากฎในภาพยนตร

ทั้งหมดได ดังนี้ 

(1) กลุมมิตรที่ชวยในการตอสู  ประกอบดวย มิตรที่สนับสนุนการตอสู, มิตรแท

ชวยดูแลแตไรอุดมการณตอสู  และมิตรในฝายตรงขาม 

(1.1) มิตรที่สงเสริมการตอสู หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมี

ความสัมพันธแบบมิตรที่เขาใจในเจตนารมณในการตอสูของผูขัดขืน และเขารวมในการตอสู หรือ

สนับสนุนใหการตอสูนั้นๆ ดําเนินไป มี 2 ลักษณะ คืออาจเปน  มิตรที่อยูในสภาวะไมตางจากผูขัด

ขืน หรืออยูในชนชั้นเดียวกัน  เชน  เปนคนขับแท็กซี่เหมือนกัน ใน “ทองพูนโคกโพ ราษฎรนเต็มข้ัน” 

(2520),  เปนกรรมกรเหมือนกัน ใน “ประชาชนนอก” (2521), เปนเพศที่สามเหมือนกัน ใน “สตรี

เหล็ก” (2543), เปนโสเภณีเหมือนกัน ใน “แมเลือกเกิดได” (2525)   หรือ เปน มิตรที่ไมไดอยูใน

สภาวะเดียวกัน หรืออยูในชนชั้นเดียวกัน แตสนับสนุนการตอสู  ซึ่งเปนมิตรที่ไมไดรับการการกดขี่ 

หรืออยูในชนชั้นเดียวกับผูขัดขืน  แตสนับสนุนใหการขัดขืน/ ตอสู นั้นประสบความสําเร็จ หรือ

ไดรับความเปนธรรมในที่สุด เชน นักวิชาการชวยชาวบานตอสูในเรื่องเขื่อน ใน “ทองปาน” (2518),  

ครูที่มีอุดมการณชวยชาวบานตอสูกับการกดราคาขาวของพอคาคนกลาง ใน “หนองหมาวอ” 

(2522), สาวไทยชวยหนุมพมาใหใชชีวิตอยูในสังคมไทยอยางมีความสุข ใน “สุดเสนหา” (2546) 

(1.2) มิตรแทชวยดูแลแตไรอุดมการณตอสู หมายถึง ตัวละครที่ถูก

ประกอบสรางใหมีความสัมพันธแบบมิตรที่คอยดูแล ยืนอยูเคียงขาง ผูขัดขืน โดยที่ตนเองมิไดมี

อุดมการณ ขัดขืน ตอสู ในเรื่องนั้นๆ ดวย  พบใน 2 กลุม ไดแก ครอบครัว/คนรัก และเพื่อน

รวมงาน/ เพื่อนที่อยูในชนชั้น สถานะเดียวกัน  เชน ผูเปนแมที่คอยดูแลลูกสาวที่ตอสูเพื่อสิทธิสตรี

ใน “ส.อ.ว. หอง 2 รุน 44” (2533) , เพื่อนครูที่ชวยในการตอสูกับนายทุนลักลอบตัดไมใน “ครูบาน

นอก” (2521) 
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 (1.3) มิตรในฝายตรงขาม หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมี

ความสัมพันธแบบมิตรที่ตองยืนอยูฝายตรงขามกับผุขัดขืน เนื่องมาจากสถานะจากการงาน หรือ

ครอบครัว  แตกลับมีพฤติกรรมในลักษณะใหกําลังใจ ชวยเหลือในดานตางๆ  แกผูขัดขืนเพื่อให

การตอสู หรือการขัดขืนนั้นสําเร็จ เชน ลูกนองของเสี่ยที่ผูกขาดสัมปทานรถตุกตุกที่กลับใจมาชวย

เหลาคนขับรถตุกตุกที่ขัดขืนไมยอมจายคาคุมครองและตอตานการผูกขาดบริการรถสาธารณะใน 

“ไอ ป.4 ไมมีเสน” (2526) 

(2) กลุมมิตรที่สกัดกั้นการขัดขืน/ตอสู ประกอบดวย มิตรที่ทอดทิ้งผูขัดขืน, มิตรที่

เปนอุปสรรค และ มิตรที่กดขี่  โดยมีนิยาม ดังตอไปนี้ 

(2.1) มิตรที่กลายมาเปนศัตรู หมายถึง ตัวละครที่ในตอนตนเรื่องถูก

ประกอบสรางใหมีความสัมพันธที่ดีกับผูที่ขัดขืนอํานาจของสังคม และเมื่อดําเนินเรื่องมาใน

ระยะเวลาหนึ่งความสัมพันธก็แตกหัก อันเนื่องมาจากสาเหตุตางๆ อาทิ ผลประโยชน หรือ

อุดมการณ เปนตน เชน ความสัมพันธระหวางสาวโรงงานกับลูกชายเจาของโรงงานที่ตองแตกหัก 

เมื่อเธอคนพบถึงการเอารัดเอาเปรียบที่โรงงานทํากับคนงาน ใน “เทพธิดาโรงงาน” (2525) 

(2.2) มิตรที่ทอดทิ้งผูขัดขืน หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมี

ความสัมพันธแบบมิตรที่เคยปฏิบัติตอผูขัดขืนมาเปนอยางดี แตแลวกลับผละหรือออกหางออก

จากชีวิตของผูขัดขืนดวยเหตุผลตางๆ ทั้งที่โดยเจตนาหรือไมเจตนา ซึ่งสงผลใหผูขัดขืนรูสึก ขาดที่

พึ่ง เศรา เสียใจ ซึ่งพบใน 5 กลุม ไดแก  ครอบครัว,  คนรัก,  สถาบันศาสนา, ชาวบานที่อยูใน

ชุมชนเดียวกับผูขัดขืน และ บุคคล/กลุมที่ผูขัดขืนเคยชวยเหลือแตเมื่อผูขัดขืนตองการความ

ชวยเหลือกลับไมชวยเหลือกลับ  เชน ภรรยาของหมอกานตที่ทอดทิ้งหมอกานตใหปฏิบัติงานที่

อําเภอบางบาดาลตามอุดมการรตามลําพัง เนื่องจากไมสามารถทนชีวิตที่เงียบเหงาได ใน “เขาชื่อ

กานต” (2516) 

(2.3) มิตรที่เปนอุปสรรค หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมี

ความสัมพันธแบบมิตร แตในดานพฤติกรรมทําตัวเปนตัวอุปสรรคที่ทําใหผูขัดขืนไมสามารถ

ดําเนินการขัดขืน/ตอสูไดอยางราบรื่นอยางที่ตองการ หรือมักสรางความเดือดรอน หลอกลวง ผูขัด

ขืน เชน  เพื่อนผูเปนหุมสวนกิจการสงน้ําแข็งที่แอบโกงเงินรายไดของตัวละครนํา ผูขัดขืนอํานาจ

ของสังคม ใน “คนกลางแดด” (2530) 

(2.4)  มิตรที่กดขี่ มิตรที่กดขี่ / มิตรที่กลายมาเปนผูกดขี่ – มิตรที่กดขี่ 

หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมีความสัมพันธแบบมิตรที่ใหที่พัก ที่อยู ที่กิน เลี้ยงดู ใหเงิน 

แตขณะเดียวก็ใชงาน หาผลประโยชนจากผูขัดขืน    เชน เหลาผูชายและแมงดาในภาพยนตรที่

เกี่ยวกับเร่ืองของโสเภณี 
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(3) กลุมมิตรลวง (ที่คอยทํางานสนับสนุนอุดมการณหลัก) ไดแก  มิตรที่ใหผูขัด

ขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก และมิตรผูอุปถัมภ โดยมีลักษณะดังตอไปนี้ 

 

(3.1) มิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก หมายถึง ตัวละครที่ถูก

ประกอบสรางใหมีความสัมพันธแบบมิตรที่พยายามสื่อสารในลักษณะใดหนึ่งเพื่อใหผูขัดขืนเลิก

การกระทําซึ่งขัดขืนอํานาจของสังคมที่ผูขัดขืนกําลังกระทําอยูเสีย และใหประพฤติหรือกระทําตาม

อํานาจของสังคม หรือตามความประสงคของผูที่มีอํานาจ ณ ขณะนั้น โดยการสื่อสารนั้นเปนไปใน

ลักษณะหวานลอม โนมนาวใจ มิใชการใชความรุนแรง  

 (3.1.1) มิตรที่มีผลประโยชน หรือตัวตนที่ยืนอยูฝงตรงขามกับเร่ือง

ที่ผูขัดขืนตอสู หมายถึง มิตรที่มีตัวตนในดานหนึ่งในลักษณะที่อยูฝายตรงกันขามกับประเด็นที่ผู

ขัดขืนกําลังตอสู หรืออยูในสถานะที่จะเสียผลประโยชน หากผูขัดขืนสามารถที่จะตอสูในเรื่องนั้นๆ 

ไดสําเร็จ เชน ผูชายที่เปนมิตรกับตัวละครขัดขืนผูหญิงที่ตอสูเร่ืองสิทธิสตรี ดังปรากฎในภาพยนตร

เร่ือง“ส.อ.ว. หอง 2 รุน 44” (2533) ที่นักขาวเพื่อนรวมงานผูชายพยายามกลอมนักขาวสตรี ตัว

ละครผูขัดขืนอํานาจของสังคม ไมใหทําขาวเรื่องการคาประเวณีเด็กสาวที่อาจสรางอันตรายแกตัว

เขาได และกลอมใหยอมรับวาเปนเรื่องธรรมดา  

(3.1.2) มิตรที่มีสถานะอยูในกลไกของรัฐ อาทิ ครู  ตํารวจ  ซึ่งทํา

หนาที่อยูในกลไกทางอุดมการณและกลไกการปราบปรามของรัฐ และดวยอุดมการณของการทํา

หนาที่ทําใหพวกเขาพยายามกลอมผูขัดขืนใหดําเนินตามขนบของสังคม เชน ครูกลอมอดีตลูก

ศิษย หนุมนอยชาวมุสลิม ใหเลิกประกอบอาชีพขนขาวไปยังชายแดนไทยมาเลเซียบนโบกี้รถไฟ ซึ่ง

ผิดกฎหมาย ใน “ผีเสื้อและดอกไม” (2528)   นอกจากนี้ยังพบลักษณะของการกลอมวิธีการเอาตัว

รอด โดยใหผูขัดขืนฯ  ซึ่งเปนเจาหนาที่ยอมจํานนตอขาราชการที่มีอํานาจเหนือกวา   

(3.1.3) ครอบครัว คนรัก/ภรรยา  มิตรในกลุมนี้จะกลอมผูขัดขืนดวย

เหตุผลดานความรัก, ความปลอดภัย หรือการสรางครอบครัวที่เปนปกแผน เชน แมที่กลอมลูกชาย

ไมใหเปนตัวตั้งตัวตีในการรวบรวมชาวบานในการทํานาปลังรวมกัน เพราะกลัววาลูกชายจะโดน

กลาวหาวาเปนคอมมิวนิสต ใน “ประชาชนนนอก” (2521) 

(3.1.4) มิตรที่ตกอยูในสภาวะหรือชนชั้นเดียวกันกับผูขัดขืน ในที่นี้ 

หมายถึง มิตรที่อยูในสภาวะที่ถูกกดขี่จากผูที่มีอํานาจมากกวาหรืออุดมการณหลักของสังคม

เชนเดียวกับผูขัดขืน แตไมตองการใหผูขัดขืนลุกขึ้นขัดขืน/ ตอสู ดวยมองวาอาจเปนอันตรายแก

ตัวเอง หรือไมใชธุระ เชน เหลาคนขับแทกซี่ที่ปฏิเสธจะชวยทองพูน ตัวละครขัดขืนฯ ตอสูกับเสี่ย
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เจาของอูรถ ผูอยูเบื้องหลังแกงคโจกรรมรถแทกซี่ ดวยมองวาเปนหนาที่ของตํารวจ ใน “ทองพูน

โคกโพ ราษฎรเต็มข้ัน” (2520) 

(3.1.5) สถาบันศาสนา หมายถึง พระ หรือ นักบวช ซึ่งเปนตัวแทน

ของสถาบันศาสนา  เชน พระที่เตือน แดง ไบเลย และเพื่อนใหเลิกใชชีวิตอยางอันธพาล ใน “2499 

อันธพาลครองเมือง” (2540)   

(3.1.6) มิตรที่มีความสัมพันธกันฉันทเพื่อนมากอนที่จะมีการขัดขืน/

ตอสู  ดวยการอางเหตุผลดานความปลอดภัย เชน เพื่อนในวัยเด็กทีพยายามเตือนปลัดอําเภอ

ไมใหลุกข้ึนสูกับนายทุนเจาของบอน ผูออกเงินกูดอกเบี้ยแพงใหชาวบานใน “ปลัดบานนอก” 

(2536) 

จากขอมูลขางตน  เมื่อพิจารณาภาพรวมของกลุมมิตรที่ใหผูขัดขืนยอม

จํานนตออุดมการณหลัก จะเห็นไดวามิตรตางๆ เหลานี้ ลวนอยูในกลไกดานการครอบงํา ตาม

แนวคิดของกรัมชี (Gramsci) ทั้งสิ้น ไมวาจะเปน โรงเรียน ศาสนา ครอบครัว หรือที่ทํางาน  เมื่อนํา

แนวคิดของอัลธูแซร (Althusser) ในการเรียกเพื่อกําหนดตัวตน (interpellation) มาใชวิเคราะหตัว

ละครมิตรประเภทที่ใหผู ขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลักแลว  จะเห็นการทํางานของ 

“อุดมการณการทําหนาที่” ที่มาเรียกเรา “มิตร” เหลานี้ใหนําตัวไปขึ้นอยูกับอุดมการณ และ “มิตรที่

ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก” นี้ แสดงใหเห็นถึงชัยชนะของอุดมการณที่เรียกรองตัวตน 

(ของมิตร)ในเรื่องในเรื่อง “การทําหนาที่” ใหอยูเหนือ “ความสัมพันธฉันทมิตร”   เชน  ใน “ผีเสื้อ

และดอกไม” (2528) ครูแมจะรักเอ็นดูศิษยแคไหน เมื่อเห็นวาลูกศิษยทําผิดกฎหมายดวยการเปน

สมาชิกของกองทัพมดเพื่อขนขาวไปขายที่มาเลเซีย ในฐานะที่เธออยูในกลไกของรัฐ อุดมการณใน

การทําหนาที่ในการเรียกเราตัวตนของเธอใหทําหนาที่ในการปราม ตักเตือน โดยทันที  

เมื่ออุดมการณมีชัยชนะเหนือความสัมพันธฉันทมิตรเชนนี้ ก็หมายถึง มิตร

ก็อาจจะกลายเปนศัตรูได เมื่ออุดมการณที่มาเรียกเพื่อกําหนดตัวตนมิตรนั้นเปนอุดมการณที่

ขัดแยงกับการขัดขืน/ ตอสูของตัวละครผูขัดขืน   แตอุดมการณเปนสิ่งที่ไมสามารถแสดงตัวตนให

เห็นเปนรูปธรรมไดอยางในจอภาพยนตร  ผูชมจึงไมสามารถเห็นถึงกลไกทางอุดมการณที่ทํางาน

อยูเหนือความสัมพันธฉันทมิตรเหลานี้ได และภาพยนตรก็ทําหนาที่ในการผลิตซ้ําความคิด 

“อุดมการณบางอยาง เชน การทําหนาที่ของตนใหดี ใหอยูเหนือความสัมพันธฉันทมิตร” ใหดําเนิน

อยางเงียบเชียบ ภายใตการเลาเรื่องในแบบภาพยนตร   
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(3.2) มิตรผูอุปถัมภ หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมี

ความสัมพันธแบบมิตรที่อยูในฐานะผูมีพระคุณของผูขัดขืน อาจในรูปแบบของผูใหอุปการะ, ความ

ชวยเหลือ, ใหการสนับสนุนทางดานการเงิน ความรู ความเปนอยู ฐานะที่ดีข้ึน หรือ อยูในฐานะ

ของผูที่ใหอภัยตอการขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคมของตัวละคร   

จากการวิเคราะหภาพยนตร ผูวิจัยพบความสัมพันธในลักษณะอุปถัมภ

ระหวาง ผูชายเปนผูอุปถัมภผูหญิง, คนไทยเปนผูอุปถัมภคนจากเหลาประเทศเพื่อนบาน, ตัวละคร

แบบอนุรักษนิยมเปนผูอุปถัมภตัวละครแบบเสรีนิยม  และนายทุนเปนผูอุปถัมภชนชั้นลาง  ซึ่งหาก

มองยอนกลับมาโลกจริง ตัวละครที่ภาพยนตรประกอบสรางใหมีความสัมพันธแบบมิตรผูอุปถัมภ

นั้น ลวนแตเปนคูขัดแยงในโลกจริงทั้งสิ้น 

ตามกรอบวิเคราะหเร่ืองเลาตามแนวคิดผังแสวงหา(Quest  Model) ของ

กรีมาสนั้น ปรากฎ มิตรผูอุปถัมภนี้เปนมิตรประเภทหนึ่ง ในคูแกนความสัมพันธ ผูให (Donor) กับ 

ผูรับ (Receiver)  ซึ่งแกนนี้แสดงใหเห็นลําดับสูงต่ําในดานคุณคา เชน “ผูให” มักอยูในสถานะที่สูง

กวา “ผูรับ” โดยเปนแกนที่จะปรากฎในชวงคลายของเรื่อง  แตจากการวิเคราะหความสัมพันธที่

ปรากฎในภาพยนตรในงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยเห็นวา นอกเหนือจากคําอธิบายความสัมพันธใน

ลักษณะผูใหกับผูรับแลว ความสัมพันธในลักษณะนี้ยังพรางการบอกวาใครเหนือกวาใคร 

เชนเดียวกับที่  นักวิชาการสายมารกซิสตอยางเจมสสัน (Federic Jameson)  ตั้งขอสังเกตตอคู

ความสัมพันธในผังแสวงหาของกรีมาส วานาจะใหความสนใจในการวิเคราะหเปนพิเศษไมใชคู 

Subject กับ Object  แตเปนคู Donor / Receiver วาในทายที่สุดเรื่องเลานั้นกําหนดใหใครหรือ

อะไรเปนผูใหและผูรับ ทั้งนี้เมื่อมอง “มิตรผูอุปถัมภ” ในแงอุดมการณแลว จะเห็นไดวาการสราง

มิตรผูอุปถัมภในภาพยนตรนั้นแทจริงแลวก็คือเปนกลวิธีที่อุดมการณหลักใชในการปองกันตนเอง

ไมใหบุคคลลวงละเมิดกฎของสังคม  ดวยการสราง “ระบบบุญคุณ” เพื่อสราง “การสรางความรูสึก

ผิด”   (กาญจนา แกวเทพ, 1983: 43) เพื่อตอบโตกับบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืน/ ตอตานอํานาจ

ของสังคม 

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตในการนําเอาลักษณะของศัตรูในโลกจริงมาประกอบ

สรางเปนมิตรผูอุปถัมภในภาพยนตร ซึ่งอยูในฐานะ “ผูมีบุญคุณ” นี้ ภาพยนตรมีเปาหมายอยูที่คน

ดู และการปฏิสัมพันธระหวางคนดูกับ “บุคคล” ที่ถูกประกอบสรางใหอยูในฐานะของผูอุปถัมภ ผูมี

บุญคุณ กลาวคือเปนการติดตั้งกรอบวิธีคิดใหแกผูชมตอความสัมพันธของตัวเขากับบุคคลในโลก

จริง ที่มีบุคคลิกลักษณะเหมือนกับตัวละครที่อยูในฐานะ “มิตรผูอุปถัมภ” ซึ่งเมื่อมีกรอบวิธีคิด (set 

of  ideas) วาเขาคือผูมีบุญคุณแลว ก็เทากับปดโอกาสในการคิดเชิงวิพากษวาคนผูนั้นไดมีการกด

ขี่ตอตัวเราอยางไร เพราะไมใชวิธีคิดที่พึงกระทําตอผูมีพระคุณ  และหากคิดก็อาจถือไดวาเปนผู
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อกตัญู  ดังนั้นการปรากฎตัวของ “มิตรผูอุปถัมภ” ในภาพยนตรเร่ืองใดเรื่องหนึ่งนั้นยอมหมายถึง

วากลไกทางอุดมการณกําลังทํางานอยางเขมขนในพื้นที่ภาพยนตรนั้นๆ นั่นเอง 

(4) กลุมมิตรอื่นๆ  ไดแก  

(4.1) มิตรที่รอความชวยเหลือจากผูขัดขืน หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบ

สรางใหมีความสัมพันธแบบมิตรหรืออยูในครอบครัวเดียวกับผูขัดขืน ในสภาพที่ออนแอกวาอาจ

ทางกายภาพ สถานะทางสังคม และตองพึ่งพาความชวยเหลือจากผูขัดขืนในดานตางๆ เชน การ

ปกปองใหปลอดภัย, รายไดเพื่อประทังชีวิต, ความรู ความสามารถของผูขัดขืนที่จะทําใหรอดชีวิต  

(4.2) มิตรที่ถูกคนอื่นทําราย หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมี

ความสัมพันธแบบมิตรกับผูขัดขืน และถูกตัวละครอื่นๆ ที่มีอํานาจมากกวากดขี่ หลอกลวง หรือดู

ถูก แตผูขัดขืนก็มิไดยืนมือเขาชวยตอสูเทาใดนัก ทําไดแตเปนเพียงผูเฝามองเหตุการณ 

(4.3) มิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย หมายถึง  ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหมี

ความสัมพันธแบบมิตรกับผูขัดขืน มีการปฏิบัติตอผูขัดขืนในทางที่ดี แตกลับถูกผูขัดขืนทํารายทาง

จิตใจ และรางกาย หรือหลอกใหดําเนินชีวิตไปในทางที่ตกต่ําลง 

 

จากลักษณะมิตรที่พบขางตน ผูวิจัยขอสรุปประเด็นที่นาสนใจจากการวิเคราะห

มิตรที่ปรากฎในภาพยนตร ดังนี้คือ   (1) ภาพยนตรประกอบสรางเรื่องเลาของผูขัดขืน/ ตอสูอํานาจ

ของสังคมโดยใชกลวิธีในการสรางมิตรขึ้นมามากมายเสมือนกับวาผูขัดขืนมิไดอยูอยางโดดเดี่ยว

ในการขัดขืน/ ตอสู แตแทจริงแลวมิตรที่สนับสนุนการตอสูที่แทจริงกลับมีเพียงครึ่งหนึ่งเทานั้น    

แตอีกคร่ึงกลับเปนมิตรที่ทําหนาที่ในการสกัดกั้นผูขัดขืนในการตอสู ดังนั้นในการวิเคราะหมิตร

ตามกรอบแนวคิดในการวิเคราะหการเลาเร่ืองนั้นอาจตองพึงระวังวาหนาที่ของตัวละครมิตรนั้น

อาจไมใชการเขามาสนับสนุนตัวเอกใหบรรลุเปาหมายในสิ่งที่ตนตองการได  แตมิตรกลับทําหนาที่

ไมตางไปจากศัตรู คือสะกัดกั้นไมใหตัวละครประสบความสําเร็จในการเดินทางไปสูเปาหมาย     

(2)  ลักษณะของมิตรแตละประเภทและปฏิสัมพันธระหวางมิตรกับผูขัดขืนที่ปรากฎในภาพยนตร

นั้นเปนการติดตั้งกรอบวิธีคิดเกี่ยวกับความสัมพันธใหแกคนดู   ดังจะเห็นไดจาก  ใน”มิตรใหยอม

จํานนตออุดมการณหลัก” ก็แสดงถึง อุดมการณในการทําหนาที่ ที่อยูเหนือความสัมพันธฉันทมิตร 

หรือ ใน “มิตรผูอุปถัมภ” ก็เปนการติดตั้งกรอบวิธีคิดแกผูชมวาใครคือผูอุปถัมภ ที่มีบุญคุณ อยาง

ไมตอลังเลสงสัย   

จากลักษณะมิตรที่หมด ผูวิจัยนําไปจําแนกตามมุมองอุดมการณหลัก และ

อุดมการณขัดขืน และประเด็นตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกิจ และเชิงอัตลักษณ  ดังนี้ 
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ตารางที่ 5-5 : ความสัมพันธในลักษณะมิตรของผูขัดขืนจําแนกตามมุมมองและประเด็นในการตอสู 
 
ตัวแปร มิตรประเภทตางๆ 

มิตรที่ชวยในการตอสู (73) มิตรที่สกัดกั้นการตอสู (70) มิตรที่รอ

ความ

ชวยเหลือ 

มิตรที่

ถูกผู   

ขัดขืน 

ทําราย 

มิตรที่

ถูกคน

อื่นทํา

ราย (แต

ผูขัดขืน

ไดแตดู) 

มิตรที่

สนับสนุน

การตอสู 

มิตรแท

ชวยดูแล

แตไร

อุดมการณ

ตอสู 

มิตรใน

ฝาย

ตรง

ขาม 

รวม มิตร

ให

ยอม

จํานน 

มิตรที่

กลาย

มาเปน

ศัตรู 

มิตรที่

ทอดทิ้ง 

มิตรผู

อุปถัมภ 

(แตในโลก

จริงคือผู

กดขี่) 

มิตรที่

กดขี่ 

มิตรที่

เปน

อุปสรรค 

รวม 

มุมมอง อุดมการณ  

หลัก 
25 10 3 38 15 7 10 7 6 3 48 12 4 2 

อุดมการณ

ขัดขืน 
24 7 4 35 8 6 1 2 2 3 22 10 0 2 

รวม 49 17 7 73 23 13 11 9 8 6 70 22 4 4 

ประเด็น เชิง

การเมืองฯ 
25 4 3 32 7 5 2 2 0 1 17 10 0 0 

 เชิง        
อัตลักษณ 

24 13 4 41 16 8 9 7 8 5 53 12 4 4 

รวม 49 17 7 73 23 13 11 9 8 6 70 22 4 4 
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2.1.3 ลักษณะมิตรของผูขัดขืนฯ จําแนกตามมุมมองและประเด็นการตอสู 
 

จากตารางขางตนพบวามิตรที่พบมากสุดในภาพยนตรเกี่ยวบุคคล/กลุมบุคคลที่

ขัดขืนอํานาจของสังคม คือ กลุมมิตรในกลุมทีชวยในการตอสู รองลงมาอยางจํานวนที่แทบจะไม

แตกตางกันนักคือ กลุมมิตรที่สกัดกั้นการตอสู  นั่นหมายความวาแมภาพยนตรไทยในชวง ป พ.ศ.  

2513 – 2550 จะเลาเร่ืองของผูขัดขืนอํานาจของสังคม แตกลวิธีหนึ่งที่ถูกนํามาใชในการประกอบ

สรางเรื่องเลา คือการสรางมิตรใหมาทําหนาที่คอยสะกัดกั้น การขัดขืน/ ตอสู ดวยวิธีการตางๆ 

ไมใหตัวละครขัดขืน เดินทางไปสูเปาหมายที่วางไวได ซึ่งมิตรในกลุมนี้ ไดแก มิตรใหยอมจํานน, 

มิตรที่กลายมาเปนศัตรูผูขัดขืน, มิตรที่ทอดทิ้ง, มิตรผูอุปถัมภ, มิตรที่กดขี่ และมิตรที่เปนอุปสรรค  

สวนมิตรที่ชวยในการตอสูนั้น จะมีมิตรที่มีลักษณะรับรูถึงการขัดขืน / ตอสู และรวมเปนสวนหนึ่ง

ในการขัดขืน/ ตอสู ปรากฎในภาพยนตรเพียง 25 เร่ืองเทานั้น จากภาพยนตรทั้งหมด 57 เร่ือง 

นอกนั้นจะเปนลักษณะที่ไมไดรับรูวาเปนสวนหนึ่งในการตอสู โดยมีลักษณะที่ตอสูเพียงลําพัง  

2.1.3.1 การวิเคราะหมิตรจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลักและ

อุดมการณขัดขืน เมื่อพิจารณามิตรจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลักและมุมมองอุดมการณขัด

ขืนแลวพบวามิตรที่สกัดกั้นการตอสูนั้นจะปรากฎมากในกลุมภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณหลัก ซึ่งเปนการตอกย้ําใหเห็นถึงกลวิธีการสรางมิตรลวงที่ขัดขวางการตอสู ของผูมี

อํานาจในประกอบสรางเรื่องเลา ขณะที่ในสวนของมิตรที่ชวยในการตอสูภาพยนตรทั้ง 2 กลุมไมมี

ปริมาณการปรากฎของมิตรในกลุมนี้ที่แตกตางกันมากนัก 

(1) ลักษณะของมิตรที่พบในมุมมองอุดมการณหลักมากกวา

อุดมการณขัดขืน ไดแก  มิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก, มิตรที่ทอดทิ้งผูขัด

ขืน, มิตรผูอุปถัมภ และมิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย 

ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวามิตรกลุมนี้เปนมิตรที่ผูสรางภายใตจุดยืนมุมมอง

อุดมการณหลักประกอบสรางขึ้นมาเพื่อลวงตาไมใหการขัดขืน/ตอสูนั้นประสบความสําเร็จ ภายใต

ความสัมพันธฉันทมิตรที่ผูคนจะไมเคลือบแคลงสงสัยเทากับความเปนศัตรู   กลวิธีที่มุมมอง

อุดมการณหลักใชในการครอบงําผานมิตร คือ  

(1.1) การสรางมิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก มา

กลอมใหผูขัดขืนยกเลิกการตอสูและยอมจํานนเสีย เชน  แม

ที่กลอมใหลูกชายเลิกทําการตอสูเพื่อชาวบานเสีย เพราะ

กลัวลูกชายโดนจับในขอหาคอมมิวนิสต  ใน “ประชาชน

นอก” (2521)   
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(1.2) การสรางมิตรที่ทอดทิ้งผูขัดขืนใหสูเพียงลําพัง   เชน พระ

อาจารยที่ทอดทิ้งฟกใหเผชิญกับคนในหมูบานที่รังเกียจ

ความเปนคนบาของสมทรง หลังจากฟกไมใจแข็งพอที่จะ

ปลอยเธอไวลําพัง ใน “ไอฟก” (2547) 

(1.3) การสรางมิตรที่มีความสัมพันธแบบอุปถัมภข้ึนมาลวงไมให

ผูขัดขืนสงสัยเคลือบแคลงตอบุคคลผูที่ถูกอุปโลกน เชน คน

ชาติไทยเปนผูอุปถัมภคนชาติอ่ืนๆ ที่อยูในประเทศเพื่อน

บาน ใน “หมากเตะรีเทรินส” (2549) 

(1.4) การสรางมิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย เพื่อสรางบุคลิกตัวละคร

ทางลบใหแกผูขัดขืน ดวยการประกอบสรางใหตัวละครขัด

ขืนมีนิสัยที่ทําราย หักหลัง เพื่อนในสถานะเดียวกัน เชน ตัว

ละคร เพื่อนสาว  (มิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย) ที่ถูกกลุมตัว

ละครขัดขืนผูเปนเพื่อนของเธอ ลอเลียนเธอวาถูกผูชาย

หลอกใหเสียตัว ใน “ผูหญิง 5 บาป” (2545) 

(2) ลักษณะของมิตรที่พบในมุมมองอุดมการณขัดขืนมากกวา

มุมมองอุดมการณหลัก ไดแก “มิตรสงเสริมการตอสูที่ไมไดอยูในสภาวะหรือชนช้ันเดียวกับผูขัด

ขืน” กลาวคือไมไดเปนผูที่ตกอยูในสภาวะที่ถูกกดขี่ เหมือนผูขัดขืนหรืออยูชนชั้นเดียวกับผูขัดขืน 

แตชวยในการสนับสนุนการตอสู ซึ่งมิตรที่ปรากฎในภาพยนตรเกี่ยวกับผูขัดขืนในมุมมอง

อุดมการณขัดขืนนี้ จะเปนลักษณะที่คนชั้นกลางเขาไปชวยคนชั้นลางในการตอสู  และดวยจุดยืนที่

ภาพยนตรถูกสรางขึ้นจากผูสรางชนชั้นกลาง ชนชั้นกลางจึงพยายามสถาปนาอํานาจของตัวเอง

ผานระบบสัญญะในภาพยนตรโดยแทรกตัวเองเขาไปในเรื่องเลาการตอสูของคนชั้นลางวาจะ

ประสบความสําเร็จไดนั้นตองมีชนชั้นของตนเปนฟนเฟองสําคัญในการตอสู   ตัวอยาง เชน ครูชวย

ชาวบานสูเร่ืองราคาขาวและการตั้งสหกรณใน “หนองหมาวอ” (2522), นักศึกษาและนักวิชาการ

ชวยชาวบานตอตานการสรางเขื่อนจากนโยบายของรัฐ ใน “ทองปาน” (2518) และในสวนของ

ประเด็นอัตลักษณ เชน หมอประจําคุก ที่ชวยนักโทษในการวางแผนหลบหนี ใน “น.ช.นักโทษชาย” 

(2545)  
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2.1.3.2 การวิเคราะหมิตรจําแนกตามประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และ

ประเด็นเชิงอัตลักษณ เมื่อผูวิจัยพิจารณามิตรจําแนกตามประเด็นในการตอสูเชิงการเมือง 

เศรษฐกิจและเชิงอัตลักษณแลว ผูวิจัยพบรูปแบบในการปรากฎของมิตร เมื่อเปรียบเทียบระหวาง

ประเด็นในการตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจและเชิงอัตลักษณแลวพบวารูปแบบการปรากฎของมิตร

มีความแตกตางกันอยางมาก โดยลักษณะของมิตรที่พบในประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ 

มากกวา คือ “มิตรที่สกัดกั้นการตอสู” ซึ่งผูวิจัยคาดวาจะมาจากความแตกตางในลักษณะระดับ

ของปญหา เนื่องจากการตอสูเชิงอัตลักษณเปนการตอสูเร่ืองตัวตนที่ดําเนินอยูในชีวิตประจําวัน 

ศัตรูจึงไมใชลักษณะที่เห็นเปนสถาบัน องคกร ชนชั้น หรือมีลักษณะเปนปฏิปกษตอกันโดยสิ้นเชิง 

แตสอดแทรกอยูในตัวละคร ตางๆ ที่ตัวละครผูขัดขืนมีปฏิสัมพันธดวยในชีวิตประจําวันนั่นเอง   

ขณะที่ถาเปน ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ ซึ่งเปนเรื่องปากทองนั้น  ศัตรูจะปรากฎใหเห็น

ชัดเจนใมไดลวงมาในลักษณะของมิตร เชน นายทุน เจาหนาที่รัฐ หรือ นโยบายพัฒนาของรัฐ    

ทั้งนี้ลักษณะของมิตรที่ไมพบในประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ คือ มิตรที่กดขี่ 

มิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย และมิตรที่ถูกคนอื่นทําราย แตผูขัดขืนไดแตดู เพราะผูขัดขืนไมปรากฎใน

เร่ืองเลาสวนใหญเปนชนช้ันลาง มิตรในชนชั้นเดียวกันก็ไมมีลักษณะที่กดขี่กันเอง แตเปนผูที่ถูก

นายทุนกดขี่ทั้งสิ้น เปนตัวละครขัดขืนที่มีลักษณะทางบวกไมทํารายใคร และมีความสามัคคีกัน

ภายในชนชั้น 
 

2.2 ศัตรูที่ปรากฏในภาพยนตร  
 
ในหัวขอศัตรูที่ปรากฎในภาพยนตรนั้นมีหัวขอในการนําเสนอดังนี้ (2.1) การแบง

ประเภทและนิยามของศัตรู  (2.2) ศัตรูที่ปรากฎในภาพยนตร จําแนกหัวขอออกเปน (2.2.1) 

ภาพรวมของศัตรูที่ปรากฎในภาพยนตร และ (2.2.2) ประเภทของศัตรูจําแนกตามมุมมองและ

ประเด็นในการตอสู 

 

2.2.1 ภาพรวมของศัตรูที่ปรากฎในภาพยนตร 

 

จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัย พบลักษณะของศัตรูของตัวละคร

นําซึ่งเปนผูขัดขืนอํานาจของสังคม จํานวน 5 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

 

 
 



 234 

ตารางที่ 5-6 :  ลักษณะของศัตรูที่พบในภาพยนตรเกี่ยวกับบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของ

สังคม 

 

ลักษณะของศัตรูที่พบ จํานวน (เรื่อง) 

1. ศัตรูระดับบุคคล 38 

2. ศัตรูระดับสังคม 19 

3. ศัตรูระดับสถาบัน 10 

4. อุดมการณที่อยูในสังคม 5 

5. อ่ืนๆ  3 

 

จากตารางขางตน ในภาพรวมแสดงใหเห็นวาศัตรูของผูขัดขืนอํานาจในสังคมที่

ปรากฎในภาพยนตรสวนใหญที่พบเปนศัตรูระดับบุคคล รองลงมา ไดแก ศัตรูระดับสังคม สถาบัน 

และอุดมการณที่อยูในสังคมที่ปรากฎขึ้นมาในภาพยนตร 

ประเด็นที่นาสนใจคือศัตรูสวนใหญที่ปรากฎในภาพยนตรที่เกี่ยวกับบุคคลและ

กลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมนั้นมักถูกประกอบสรางใหอยูในระดับบุคคล โดยทํางานรวมกับ

การประกอบสรางบุคลิกตัวละครใหมีลักษณะทางลบ (เชน เสี่ย เจาของโรงไม ที่ลักลอบตัดไม ออก

เงินกูมหาโหด ข้ีหลี คนหนึ่ง) การสรางศัตรูใหอยู แตในระดับปจเจกนี้  เหมือนจะเปนเรื่องปกติที่

พบไดในภาพยนตรทั่วไป แตในอีกแงหนึ่งวิธีการดังกลาวกลับทําใหคนดูไมสามารถเห็นถึงปญหา

ในระดับโครงสรางที่ดํารงอยู  ลักษณะที่พบดังกลาวนี้เปนกลยุทธทางอุดมการณในการลดทอน 

(reductionism) ลักษณะของปญหาใหเปนเพียงปญหาระดับปจเจกเทานั้น เพื่อใหผูคนในสังคมจะ

ไดไมเกิดอาการลังเลสงสัยตอโครงสรางสังคมที่ไมเปนธรรมที่ดํารงอยู   

 

2.2.2 นิยามของศัตรูที่ปรากฎในภาพยนตร 
 
ศัตรูที่ปรากฏในภาพยนตรทั้งหมดมีนิยาม ดังนี้ 

(1)  ศัตรูระดับบุคล  

(1.1) นายทุนที่มีเครือขาย หมายถึง ตัวละครที่เปนผูมีอํานาจทาง

เศรษฐกิจในพื้นที่นั้นๆ และใชอํานาจและเครือขายของตนในการเอารัดเอาเปรียบ ขูดรีดชาวบาน 

ทั้งนี้ตัวละครขัดขืนอาจอยูในฐานะชาวบานที่ถูกเอารัดเอาเปรียบหรือเปนผูที่เขามาชวยชาวบาน

ตอสูการเอารัดเอาเปรียบนั้น ตัวอยางของนายทุนที่เปนศัตรูกับตัวละครผูขัดขืนฯ เชน เส่ียเจาของ
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โรงสีขาวใน “หนองหมาวอ” (2522), เสี่ยที่หลอกฮุบที่ดินชาวบาน โดยใชคนทรงเปนเครื่องมือ ใน 

“เทพเจาบานบางปูน” (2523)  โดยเครือขายที่ทํางานใหกับนายทุน ไดแก 

(1.1.1) เจาหนาที่รัฐเครื่องมือนายทุน   หมายถึง ตัวละครซึ่ง

เปนเจาหนาที่รัฐ แตกลับเปนเครื่องมือใหนายทุนหรือรวมมือกับนายทุนในการเอารัดเอาเปรียบ 

ทุจริต กดขี่ ทํารายทั้งตอทรัพยสิน รางกายและจิตใจตอชาวบาน โดยตัวละครขัดขืนอาจอยูใน

ฐานะชาวบานที่ถูกเอารัดเอาเปรียบหรือเปนผูที่เขามาชวยชาวบานตอสูการเอารัดเอาเปรียบนั้น 

เชน จาสมใน “คนเลี้ยงชาง” (2533) 

(1.1.2) เครือขายของนายทุน อ่ืนๆ หมายถึง ตัวละครที่เปน

เครื่องมือ ล่ิวลอใหกับนายทุนในการเอาเปรียบ กดขี่ทํารายทั้งตอทรัพยสิน รางกายและจิตใจตอ

ชาวบาน โดยตัวละครขัดขืนอาจอยูในฐานะชาวบานที่ถูกเอารัดเอาเปรียบหรือเปนผูที่เขามาชวย

ชาวบานตอสูการเอารัดเอาเปรียบนั้น ตัวอยางตัวละครเครือขายนายทุนที่พบในภาพยนตรที่ศึกษา 

เชน คนทรง หมอผี ลูกนอง ลูกจางของนายทุน  

(1.2) ผูที่รวมอยูในสถานะเดียวกัน ผูที่รวมอยูในสถานะเดียวกัน 

หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหอยูในสถานะเดียวกับผูขัดขืน อาจเปนชนช้ันเดียวกัน หรือ

เปนผูที่ไดรับการเอาเปรียบกดขี่เหมือนกัน  แตกลับทรยศ หักหลังตอตอตัวละครผูขัดขืนอํานาจ

ของสังคม คนที่เดือดรอนเหมือนตน หรืออยูในสถานะเดียวกับตนไปเขาขางฝายตรงขามซึ่งเปนผู

เอาเปรียบ เชน ชาวบานในชุมชนแออัดดวยกันที่หันไปเปนเครื่องมือนายทุนเจาของบริษัทพัฒนา

ที่ดินเพื่อหลอกชาวบานดวยกันใหเช็นเอกสารยินยอมยายโดยไมรับคาชดเชยจากบริษัท ใน       

“ครูสมศรี” (2528) 

(1.3) ผูชายที่มีทัศนคติ พฤติกรรมทางลบตอผูหญิง, เพศที่ 3 

หมายถึง ตัวละครเพศชายที่ถูกประกอบสรางใหมีความสัมพันธตอผูขัดขืนเพศหญิง และเพศที่สาม 

ในฐานะที่เปนศัตรู โดยการกดขี่ รังเกียจ เหยียดหยาม หรือมองวา ดอยกวาตองอยูภายใตอํานาจ

ของตน เชน เหลาตัวละครชายที่รังเกียจเพศที่สาม ใน “ฉันผูชายนะยะ” (2530), บอสเจาของ

บรษัทจักดหาคูหญิงไทยใหฝร่ังที่หมายจะปลุกปล้ําผูหญิงไทยทุกคนที่มาติดตอหาคูผานบริษัทเขา 

ใน “ดิฉันไมใชโสเภณี” (2536) 

(2) ศัตรูระดับสถาบัน หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหทําหนาที่ใน

ฐานะตัวแทนขององคกรหรือระบบที่โดยหนาที่แลวตองมีความสัมพันธเชิงลบตอตัวละครผูขัดขืนฯ 

ดังนั้น ความขัดแยงที่เกิดขึ้นระหวางตัวละครนั้นไมไดเปนเรื่องสวนตัว แตเปนเรื่องการทําหนาที่ที่

ตนไดรับมอบหมาย  ซึ่งตัวละครเหลานี้อาจอยูใน 
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(2.1) สถาบันของรัฐ/ เกี่ยวของกับรัฐ หมายถึง  ตัวละครที่ถูก

ประกอบสรางใหทําหนาที่ในฐานะที่ตัวแทนขององคกรของรัฐที่มีความสัมพันธเชิงลบตอตัวละครผู

ขัดขืนฯ เชน ตํารวจที่ไดรับมอบหมายใหจับผูราย ใน “มือปน” (2526) 

(2.2) สถาบันอื่นๆ หมายถึง ตัวละครที่ถูกประกอบสรางใหทําหนาที่

ในฐานะที่ตัวแทนขององคกรหรือระบบที่มีความสัมพันธเชิงลบตอผูขัดขืน เชน ส่ือมวลชนที่ทํา

หนาที่รายงานขางการปลนของแกงคเทวดาจนเสมือนการปนคนกระทําความผิดใหเปนฮีโร ใน 

“เทวดาเดินดิน” (2518) 

(3) ศัตรูระดับสังคม   หมายถึง สภาพสังคมโดยรวมที่มีบรรยากาศของการ

กีดกัน กดขี่ ผูที่มีอัตลักษณที่แตกตางหรือขัดขืน/ ตอสู อํานาจของสังคม หรือสภาพของสังคมที่กีด

กัน เปนอุปสรรคที่ทําใหตัวละครนํา ผูซึ่งขัดขืนอํานาจของสังคมไมสามารถบรรลุเจตนารมณใน

การตอสูของตนในเรื่องนั้นนั้นได สภาพสังคมที่เปนอุปสรรคที่ปรากฏในภาพยนตร ไดแก 

(3.1) สังคมที่เพศชายเปนใหญ อยูเหนือเพศหญิง รังเกียจเพศที่สาม  

ที่ปรากฎใน “ฉันผูชายนะยะ” (2530), “สตรีเหล็ก” (2543) 

(3.2) สังคมที่ปฏิบัติตอคนตางเชื้อชาติ ศาสนาอยางไมเทาเทียมกัน 

ไดแกสังคมไทย ที่ปรากฎใน “ขาวนอกนา” (2518), “ผีเสื้อและดอกไม” (2528) 

(3.3) สังคมที่รังเกียจกีดกัน คนบาออกไปจากคนปกติและสังคม ที่

ปรากฎใน “ไอฟก” (2547) 

(3.4) สังคมที่ลาหลัง ดอยพัฒนา ในดานตางๆ เชน สังคมประเทศ

อารวีรที่ปรากฎใน “หมากตะรีเทรินส” (2549) 

(3.5) สังคมเมืองที่แลงน้ําใจ ที่ปรากฎใน “คนกลางแดด” (2530) 

(3.6) สังคมที่ไมสนใจอนุรักษธรรมชาติ ที่ปรากฎใน “อุกาฟาเหลือง” 

(2523) 

(3.7) สังคมที่การแพทยเขาไมถึง ที่ปรากฎใน “หมอบานนอก” 

(2528) 

(3.8) วัฒนธรรมเผาที่ลาสมัย ที่ปรากฎใน “คนภูเขา” (2522)  

(3.9) สังคมที่ดําเนินนโยบายการพัฒนาผิดพลาด ใน “ทองปาน” 

(2518) 
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(4) อุดมการณอันเปนอุปสรรคที่ปรากฎในภาพยนตร 

อุดมการณ  หมายถึง กรอบความคิดที่ตัวละครขัดขืนยึดถือใหความสําคัญ

อันเปนอุปสรรคที่ขัดแยงตอการขัดขืน/ตอสู ในเรื่องนั้นๆ โดยอุดมการณที่ปรากฏในภาพยนตร 

ไดแก 

(4.1) อุดมการณความรัก 

(4.2) อุดมการณผูหญิงตองพึ่งผูชาย 

(4.3) กระบวนทัศนพัฒนา 

(4.4) อุดมการณรักเพื่อน 

(5) ปจจัยอื่นๆ อันเปนอุปสรรคตอการขัดขืนอํานาจของสังคมของผูขัดขืน 

ไดแก  ธรรมชาติ ภูมิอากาศที่เลวราย ใน “ครูดอย” (2525)  และ  โครงสรางการเมือง เศรษฐกิจ 

ของสังคมไทย ใน “14 ตุลา สงครามประชาชนฯ” (2544)  
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ตารางที ่5-7 :  ความสัมพนัธในลักษณะศัตรูระดับบุคคลและระดับสถาบันของผูขัดขืนฯ จาํแนกตามมุมมองและประเด็นการตอสู (57 เรื่อง)  

 

ตัวแปร 

ศัตร ู
ศัตรูระดับบุคคล ศัตรูระดับสถาบัน 

นายทุนและเครือขาย ผูที่อยูใน

สถานะ

เดียวกัน 

ผูชาย (ที่มี

ความสัมพันธดวย) 

รวม รัฐ/ 

เกี่ยวของ 

กับรัฐ 

อื่นๆ รวม 

นายทุนที่มี

เครือขาย 

เจาหนาที่รัฐ 

เครื่องมือ/รวมมือ

กับนายทุน 

เครือขาย

ของนายทุน 

อื่นๆ 

รวม 

มุมมอง อุดมการณ

หลัก 

13 2 2 

 

17 2 5 24 3 2 5 

อุดมการณ 

ขัดขืน 

5 0 1 

 

6 3 5 14 4 1 
 

5 

รวม 18 2 3 23 5 10 38 7 3 10 

ประเด็น  เชิงการเมืองฯ 17 2 3 22 1 0 23 1 1 2 

เชิงอัตลักษณ 1 0 0 1 4 10 15 6 2 8 

รวม 18 2 3 23 5 10 38 7 3   10 
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ตารางที ่5-8 :  ความสมัพนัธในลกัษณะศัตรูระดับสังคมและอุดมการณของผูขัดขืนฯ จาํแนกตามมุมมองและประเด็นการตอสู (57 เรื่อง) 

 

ตัวแปร 

ศัตร ู

ศัตรูระดับสังคม อุดมการณ อื่นๆ 

สังคมชายเปน

ใหญ 

สังคมที่ปฏิบัติตอคนตางเชื้อ

ชาติศาสนาอยางไมเทาเทียม 

อื่นๆ รวม   

มุมมอง อุดมการณหลกั 1 3 สังคมที่รังเกียจคนบา (2) 

สังคมที่ลาหลัง (1) 

สังคมเมืองที่แลงน้ําใจ (1) 

สังคมที่ไมสนใจอนุรักษธรรมชาติ (1) 

สังคมที่การแพทยเขาไมถึง (1) 

10 อุดมการณความรัก (1) 

อุดมการณเพศหญิงตอง

พึ่งผูชาย (1) 

จารีตวัฒนธรรมของเผา 

(1) 

ธรรมชาติ 

ภูมิอากาศ (1) 

อุดมการณขัดขืน 9 0 สังคมที่ดําเนินนโยบายการพัฒนา

ผิดพลาด (1) 

10 กระบวนทัศนพัฒนา (1) 

อุดมการณรักเพื่อน (1) 

โครงสราง

การเมือง (1) 

คานิยมสังคม

แพทย (1) 

รวม 10 3 7 20 5 3 

ประเด็น เชิงการเมืองฯ 0 0 4 4 2 2 

เชิงอัตลักษณ 10 3 3 16 3 1 

รวม 10 3 7 20 5 3 

239 



 240 

2.2.3 ลักษณะศัตรูของผูขัดขืนฯ จําแนกตามมุมมองและประเด็นการตอสู 

 

ศัตรูของผูขัดขืนนั้นแบงออกเปน 3 ระดับ ไดแก ศัตรูระดับบุคคล, ศัตรูระดับ

สถาบัน และศัตรูระดับสังคม จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง พบศัตรูระดับบุคคลมาก

ที่สุด รองลงมา ไดแก ศัตรูระดับสังคม และศัตรูระดับสถาบัน     

2.2.3.1 การวิเคราะหศัตรูจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลักและ

อุดมการณขัดขืน เมื่อพิจารณา “ศัตรู” จําแนกตามมุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืน มี

รูปแบบในการปรากฎของศัตรูไมแตกตางกันกลาวคือ ศัตรูที่พบมากที่สุด 3 อันดับแรกในมุมมอง

อุดมการณหลักและมุมมองอุดมการณขัดขืน ไดแก ศัตรูระดับบุคคล และรองลงมาไดแก ศัตรู

ระดับสังคม และศัตรูระดับสถาบัน  การพบรูปแบบของศัตรูที่ไมตางกันระหวางมุมมองอุดมการณ

หลักและอุดมการณืขัดขืนเชนนี้ แสดงวาภาพยนตรไมวาจะอยูในกลุมที่ใหผูขัดขืน/ ตอสู  แพ หรือ

ชนะก็ตามนั้น การประกอบสรางเรื่องเลาวาดวยเรื่องของ “ศัตรู” สวนใหญ มักจะไปไมถึงปญหาใน

ระดับโครงสราง หรือระดับสังคม 

2.2.3.2 การวิเคราะหศัตรูจําแนกตามประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจและ

ประเด็นเชิงอัตลักษณ เมื่อพิจารณา “ศัตรู” จําแนกตามประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และ

ประเด็นเชิงอัตลักษณ พบรูปแบบที่แตกตางกัน ในประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจนั้น ศัตรูที่พบ

เรียงลําดับจากมากไปหานอย ไดแก ศัตรูระดับบุคคล ระดับสังคม และระดับสถาบัน  ในขณะที่ใน

ประเด็นเชิงอัตลักษณ ศัตรูที่พบเรียงลําดับจากมากไปหานอย ไดแก ศัตรูระดับสังคม ศัตรูระดับ

บุคคล และศัตรูระดับสถาบัน 

จากขอมูลขางตน ประเด็นที่นาสนใจคือทั้งที่ประเด็นการตอสูเชิงการเมือง

เศรษฐกิจนั้นเปนประเด็นตอสูในระดับเชิงโครงสราง ซึ่งเปนเรื่องของชนชั้นหนึ่งที่ขูดรีดชนชั้นที่ดอย

กวา แตภาพยนตรกลับเลือกประกอบสรางใหศัตรูจํากัดวงอยูในระดับปจเจกเสียเปนสวนใหญ แต

ในทางตรงกันขาม หากเปนประเด็นเชิงอัตลักษณศัตรูที่พบมากที่สุดกลับเปนศัตรูระดับสังคม ซึ่ง

เมื่อพิจารณาลงไปในรายละเอียดจะพบวามาจากบรรยากาศสภาพสังคมโดยรวมที่ยกยองให

ผูชายเปนใหญ กดขี่ขมเหงตัวละครขัดขืนเพศหญิง และเพศที่สาม   

ลักษณะที่พบขางตน แสดงใหเห็นกลยุทธในการลวงศตรูของผูสรางวาทั้งที่

ประเด็นของความขัดแยงนั้นเปนเรื่องเชิงโครงสราง ภาพยนตรกลับประกอบสรางใหศัตรูอยูใน

ระดับปจเจก ในขณะที่ในประเด็นเชิงอัตลักษณ ภาพยนตรกลับเลือกที่จะเผยใหเห็นศัตรูในระดับ

สังคม ซึ่งแสดงใหเห็นวาภายใตจุดยืนของผูเลาเรื่อง (narrative standpoint) ผูเลาเรื่องไดกําหนด

ขอบเขตของศัตรูในแตละประเด็นในการตอสูไวแตกตางกัน โดยหากเปนประเด็นเชิงอัตลักษณแลว 
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ผูเลาเรื่องจะเผยใหเห็นศัตรูในระดับสังคม แตถาเปนประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจแลว ศัตรูจะถูก

ลดระดับใหเหลืออยูแตในระดับปจเจกเทานั้น 

 



 

 

บทที่  6 
อุดมการณ: ผลลัพธจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคล 

และกลุมบุคคลที่ขัดขืนอํานาจของสังคมผานระบบสัญญะ 
ของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

 
 

จากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมบุคคลที่ขัดขืนอํานาจของ

สังคมผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตรในบทนี้จะนําเสนอผลลัพธที่ไดจากาการ

ประกอบสรางความหมายที่สําคัญนั่นคือ “อุดมการณในการขัดขืนหรือ ตอสูกับอํานาจของสังคม” 

ซึ่งจากการวิเคราะหภาพยนตรกลุมตัวอยางที่นํามาศึกษาทั้งสิ้น 57 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุป

อุดมการณในการขัดขืนที่คนพบในภาพยนตร ออกเปน 2 กลุมใหญ ไดแก อุดมการณที่ใหผูขัดขืน

อํานาจของสังคม “สู” และอุดมการณที่ใหผูขัดขืนอํานาจของสังคม “ถอย”  

 
อุดมการณขัดขืนอํานาจของสังคมจากการประกอบสรางในภาพยนตร 
 

ในการวิเคราะหอุดมการณขัดขืนอํานาจของสังคมจากการประกอบสรางใน

ภาพยนตร ประกอบดวยหัวขอตางๆ ดังตอไปนี้  

(1) การแบงประเภทและนิยามของอุดมการณขัดขืนอํานาจของสังคมใน

ภาพยนตร ซึ่งในที่นี้มี 2 ประเภทใหญ ไดแก (1.1) อุดมการณใหสู (1.2) อุดมการณใหถอย (1.3) 

อุดมการณที่เนนแนวทางการตอสู  (1.4) อุดมการณแบบใหรางวัลเพื่อปลอบประโลมผูกดขี่ และ  

(1.5) อุดมการณครอบงํา  

(2) การวิเคราะหอุดมการณขัดขืนจําแนกตามมุมมองและประเด็นในการตอสู  

(3) รูปแบบในการประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ และ            

(4) อุดมการณที่ปรากฏในภาพยนตรเกี่ยวกับกลุมที่ขัดขืนอํานาจของสังคมกลุม

ตางๆ 
 
1. การแบงประเภทและนิยามของอุดมการณขัดขืนอํานาจของสังคมในภาพยนตร 
 

อุดมการณอันเปนผลลัพธจากการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรนั้น 

สามารถแบงออกเปน 
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1.1 อุดมการณที่ใหผูขัดขืน “สู”  
 

อุดมการณใหผูขัดขืนสูสามารถ แบงเปนประเภทยอยได ดังตอไปนี้ 

1.1.1 “ถึงจะมีตัวตนที่แตกตาง แตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี” หมายถึง ถึงแมผูขัดขืน

อํานาจของสังคมจะมี “ตัวตน” ที่แตกตางไปจากผูคนสวนใหญในสังคม ไมวาจะในลักษณะใดก็

ตาม ไมวาจะแปลกแยกออกไปจากจารีตของสังคมนั้นๆ เพียงใดก็ตาม ก็ถือเปนมนุษยที่มีศักดิ์ศรีที่

ควรไดรับการเคารพในสิทธิและไดรับการปฏิบัติอยางเทาเทียมกันในสังคม เชน เร่ืองราวการตอสู

ของทีมนักวอลเลยบอลชาย เพศที่สาม ในโลกกีฬาที่ผูชายเปนใหญ แตพวกเขาก็สามารถเอาชนะ

การแขงขัและอคติทางเพศได ใน “สตรีเหล็ก” (2543) 

1.1.2 “อุดมการณขัดขืนตองสําคัญเหนือส่ิงอ่ืนใด” หมายถึง ไมวาในการขัดขืน 

หรือตอสูอํานาจของสังคมในรูปแบบตางๆ ผูขัดขืนจะตองสูญเสียสิ่งใดๆ ในชีวิตก็ตาม การไมยอม

จํานน การขัดขืนตออํานาจที่มากดขี่ถือเปนสิ่งสําคัญที่สุดในชีวิต เชน การตอสูของนักขาวสาว “ลํา

ยง” เพื่อสิทธิที่เทาเทียมกันของสตรี ที่ตองแลกมาดวยการเสียความสัมพันธกับเพื่อน และคนรัก ใน 

“ส.อ.ว. หอง 2 รุน 44” (2533) 

1.1.3 “ถึงออนหัดก็จักสูดูสักหน” หมายถึง ถึงแมผูขัดขืนจะลุกขึ้นมาตอสูอํานาจ

ของสังคมที่กดขี่พวกเขาในรูปแบบตางๆ เปนครั้งแรก ยังไมประสีประสากับการตอสู และอาจจะไม

สามารถทัดทานอํานาจที่มาปะทะได ไมวาผลลัพธสุดทายจะแพหรือชนะ แตก็ควรที่จะลุกขึ้นสู ไม

ยอมจํานน เชน เร่ืองราวของชายขับรถตุกตุกและพวกที่ตองลุกขึ้นมาสูกับมาเฟยที่คอยรีดไถ คาที่

จอดรถ ทั้งๆ ที่เปนที่สาธารณะ เมื่อถูกคุกคาม และขูดรีดอยางหนัก ใน “ไอ ป. 4 ไมมีเสน” (2526)  

1.1.4 “ความยุติธรรมจะมาถึงในที่สุด” หมายถึง ไมวาในระหวางการขัดขืนหรือ

ตอสูตออํานาจของสังคมในรูปแบบตางๆ ผูขัดขืนสูญเสียสิ่งใดอันสําคัญในชีวิตหรือแมแตชีวิตของ

ตนเองในการขัดขืน ตอสู แตทายที่สุดแลวผูขัดขืนจะไดรับความเปนธรรมในที่สุด เชน เร่ืองราวการ

ตอสูของครูสมศรี ครูสาวซึ่งเปนผูนําการตอสูของชาวบานในชุมชนแออัด ที่โดนบริษัทพัฒนาที่ดิน

ไลที่ เธอไดพยายามตอสูจนสุดชีวิต แมชาวบานที่รวมตอสูจะคอยๆ ถอนตัวไป และตัวเธอตอง

เสียชีวิตจากการถูกคนรายที่บริษัทพัฒนาที่ดินวาจางมาลอบยิง แตในที่สุดก็มีเจาหนาที่รัฐ ผูมี

อุดมการณ มาชวยสานตอเจตนารมณในการตอสูจนไดรับชัยชนในที่สุด ใน “ครูสมศรี” (2528) 

 

จากอุดมการณใหผูขัดขืน “สู” ที่ปรากฎในภาพยนตรไทยตั้งป พ.ศ. 2513 – 2550 

นั้น จะเห็นไดวาอุดมการณทั้งหมดนี้มีลักษณะของการปลดขออางที่จะไมสูออกไปทั้งสิ้น เชน ยัง

ไมเกง ไมอยากสู อุดมการณในภาพยนตรก็บอกวา “ถึงออนหัดก็จักสู”,  สูแลวตาย สูแลวแพ  มี

อยางอื่นที่สําคัญกวาการตอสู (เชน ความรัก) อุดมการณในภาพยนตรก็จะบอกแกผูชมวา “ถึงจะมี
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ตัวตนที่แตกตาง แตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี”, “อุดมการณขัดขืนตองสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด”  และ 

“ความยุติธรรมจะมาถึงในที่สุด” 

อุดมการณที่ปรากฎเหลานี้มีลักษณะเปนจิตสํานึกที่รับใชผลประโยชนของตัวเอง 

ไมใชจิตสํานึกที่รับใชผลประโยชนของชนชั้นอื่นๆ  หากแตมีระดับของอุดมการณตอสูที่แตกตางกัน

ไป โดยอุดมการณให “สู” สวนใหญที่ปรากฎในภาพยนตรนั้น คอนขางจะเปนลักษณะของ               

อุดมการณที่เกิดขึ้นอยางเปนไปเอง” (Spontaneous Ideology) ซึ่งมีลักษณะของเปนหนอออน

ของการตอสู (กาญจนา แกวเทพ, 2550: 82) อันแสดงใหเห็นลักษณะ 2 ดานของการตอสู ดาน

หนึ่ง คือ สภาวะของความไมพอใจ ความไมปรารถนาที่จะอยูกับระบบที่สรางความทุกขยาก และ

ในดานหนึ่งก็สะทอนความสิ้นหวัง เพราะเปนการสูแบบจนตรอก สูไปดวยแรงแคน ไมมีทางอื่นแลว 

จึงหันกลับมาสูตอ ผานอุดมการณในภาพยนตรแบบ “ถึงออนหัดก็จักสู” และ “ถึงจะมีตัวตนที่

แตกตาง แตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี” 

แตสวนหนึ่งก็ปรากฎลักษณะของ “อุดมการณที่กระทําอยางมีจิตสํานึก” ที่ตัว

ละครขัดขืนสามารถยืนหยัดการตอสูของตน แมจะเจอแรงบีบจากอุปสรรคตางๆ  เห็นแจงชัดวา

วิธีการใดจะนําตนเองและผูคนใหพนจากการกดขี่ ใน “อุดมการณขัดขืนตองสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด”   

 
1.2 อุดมการณที่ใหผูขัดขืน “ถอย” 
 
อุดมการณใหผูขัดขืนถอยสามารถ แบงเปนประเภทยอยได ดังตอไปนี้ 

1.2.1 “พฤติกรรมนอกกรอบไมมีวันจะไดรับความสุข” หมายถึง พฤติกรรมใดๆ ก็

ตามที่ไมเปนไปตามกรอบจารีตของสังคมในดานตางๆ ไมมีวันที่จะไดพบความสุขในชีวิต ผูที่มี

พฤติกรรมนอกรอบเหลานั้นจะตองพบกับความทุกข ความไมสบายใจ ความโดดเดี่ยวและ    

เคราะหกรรมในรูปแบบตางๆ และชีวิตจะคนพบความสุขได เมื่อกลับมาประพฤติตนตามกรอบของ

สังคม เชน ชีวิตของสาวเหนือที่ตัดสินใจมาคาประเวณี  ดวยหวังที่จะใหพอ แมและนอง ที่ยากจนมี

ชีวิตความเปนอยูที่ดีข้ึน แตกลับตองพบวาพอนําเงินที่เธอสงมาใหไปเลนการพนันจนหมดตัว และ

นองสาวก็ใจแตก ไมสนใจเรียนหนังสือ คบผูชายไมเลือกหนา จนตองเสียชีวิตในคลีนิคทําแทง ใน 

“กลกามแหงความรัก” (2532)  

1.2.2 “แมวาจะเปนฝายถูกกระทํา แตถาลุกขึ้นสู โดยใชความรุนแรง รัฐจะจัดการ

อยางเด็ดขาด” หมายถึง แมวันเวลาที่ผานมาผูขัดขืนอํานาจของสังคมจะไดรับการเอาเปรียบ กดขี่ 

ดูถูก จากผูที่เหนือกวาเพียงใดก็ตาม แตถาผูขัดขืนลุกขึ้นสูดวยวิธีการที่รุนแรง จับอาวุธขึ้นสู ทํา

การตอสู หมายเอาชีวิต ฝายตรงขามแลว  อํานาจของรัฐผานตํารวจ ทหาร กระบวนการยุติธรรมก็

จะไมละเวน และจะเขามาจัดการตอการลุกขึ้นมาขัดขืน ตอสูดวยวิธีการรุนแรงนั้นอยางเฉียบขาด
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ดวยสรรพกําลังคนและอาวุธเพื่อรักษาสังคมใหมีระเบียบ เชน เร่ืองราวของทองพูน ชายขับแทกซี่ 

ชาวอิสาน ผูขายที่นามาซื้อรถแทกซี่เพื่อเปนเครื่องมือทํามาหากินในการดํารงชีวิตอยูในกรุงเทพฯ 

แตกลับถูกแกงคขโมยรถของเสี่ยเจาของอูขโมยรถไป ตํารวจก็ไมสามารถชวยเหลือเขาได ทองพูน

จึงบุกเขาไปคนหารถในอูดวยตัวเอง และตอสูแกงคลักรถจนอีกฝายเสียชีวิต แตทองพูนก็ไมเจอรถ

ของเขา และยังตองถูกตํารวจจับในที่สุด ใน “ทองพูนโคกโพ ราษฎร เต็มขั้น” (2520) 

1.2.3 “การรักษาอุดมการณขัดขืนไวอาจทําใหสูญเสียสิ่งตางๆ”  หมายถึง  การที่

ผูขัดขืน ตอสูตออํานาจของสังคมในรูปแบบตางๆ นั้นผูขัดขืนจะตองสูญเสียสิ่งตางๆ อันเปนที่รัก 

หรือตองแลกมาดวยสิ่งดีๆ ในชีวิต  เชน เร่ืองราวของหมอกานต หมอหนุมมีอุดมการณ ผูเลือกมา

ทํางานเปนหมอในทองถิ่นอันหางไกล จนเกือบสูญเสียภรรยาสาวที่ไมสามารถทนชีวิตในชนบท

และตองการใหหมอกานตเปดคลีนิคเพื่อสรางฐานะ แมในที่สุดหมอกานตจะตัดสินใจเลือกทําตาม

ส่ิงที่ภรรยาตองการ แตเขาก็กลับถูกคนรายลูกนองนายอําเภอลอบยิงจนตายในที่สุด เพราะคิดวา

เขาปนตัวการที่ไปฟองหนวยราชการสวนกลางเรื่องที่นายอําเภอเปนเจาของบอนการพนัน ใน “เขา

ชื่อกานต” (2516)  

1.2.4 “ชาวบานออนแอ  ธรรมชาติจะลุกขึ้นสูเอง” หมายถึง หากในเรื่องของการ

รักษาทรัพยากรธรรมชาติไมวาจะปาไม ภูเขา ทะเล แลว หากชาวบาน รวมกับเจาหนาที่ของรัฐ ยัง

ไมมีสํานึกในการปกปกรักษา ไมสามารถรวมตัวกันอยางมีพลังเพียงพอที่จะตอสูการทําลาย 

รุกรานของนายทุนไดแลว ธรรมชาติจะลุกข้ึนมาปกปองตัวของมันเอง ลงโทษผูที่มารุกราน ดวย

วิธีการอันรุนแรง เกินกวาที่ใครจะคาดหมายหรือตอสูได เชน เร่ืองราวของบุญสง ควาญชาง ที่เสียรู

เสี่ยฮก ไปชวยลักลอบตัดไมเถื่อนจนเห็นเหตุการณฆาตกรรมปาไมตงฉินในทองที่ จาสมลูกนอง

เสี่ยฮก ตามมาเก็บสมาชิกในครอบครัวของบุญสง จนแตงออน ชางที่บุญสงเลี้ยงไวทนไมได ลุก

ข้ึนมาชวยนาย ไลกระทบจาสมจนตายกลางปา ใน “คนเลี้ยงชาง” (2533) 

1.2.5 “หนีเสือปะจระเข แคเปลี่ยนมือคนกดขี่” หมายถึง การลุกข้ึนขัดขืน ตอสู

ระบบอํานาจ การปกครองในรูปแบบหนึ่ง โดยหันไปเลือกอีกระบบการปกครองอีกแบบที่คิดวา

ดีกวา ยุติธรรมกวา ผลลัพธสุดทายก็อาจจะพบวาระบบทั้งสองยังมีการเอาเปรียบ กดขี่ประชาชนผู

ดอยอํานาจกวาทั้งคูไมแตกตางกัน”  ไดแก เร่ืองราวการตอสูของอดีตผูนํานักศึกษาในเหตุการณ

การเรียกรองประชาธิปไตยของนักศึกษา 14 ตุลาคม 2516 ที่หันหลังใหกับรัฐไทย ไปเขารวมกับ

พรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย เพื่อหวังเปลี่ยนแปลงสังคมใหดีข้ึน กอนที่จะพบวาในพรรค

คอมมิวนิสตฯ เองก็ไมมีความเทาเทียมอยางแทจริง อยางที่เขาคาดหวังไว ใน “14 ตุลาสงคราม

ประชาชน” (2544) 
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1.3 อุดมการณที่เนนแนวทางการตอสู 
 

1.3.1 “สูดวยแนวทางสันติ แมกฎหมายจะไมยุติธรรม” หมายถึง แมวาที่ผานมาผู

ขัดขืนอํานาจของสังคมจะถูกกดขี่ เอาเปรียบมามากเพียงใด และการใชอํานาจนั้นจะไมเปนธรรรม

เพียงใด แตผูขัดขืนควรยึดสันติวิธีในการตอสู ซึ่งจะนํามาซึ่งความสําเร็จมากกวา และถึงแมจะไม

สําเร็จในการตอสู แตก็ไมตองมีผูใดสูญเสียชีวิตในการตอสู อุดมการณที่เนนแนวทางในการตอสู

แบบสันติวิธีนี้มีลักษณะเปน “อุดมการณทางเลือก” (alternative ideology) กลาวคือ  เปน

อุดมการณที่รอมชอมกับระบบวิธีคิดหลักในระดับหนึ่ง ขณะเดียวกันก็ยังคงแนวทางในการตอสูไว  

ตัวอยางของภาพยนตร เชน ภาพยนตรเร่ือง “หนองหมาวอ”  (2522) ที่ครูผูมีอุดมการณเขาไปชวย

ชาวบานในการตอสูกับนายทุนที่เอารัดเอาเปรียบ และชี้นําแนวทางการตอสูดวยสันติวิธี ไมให

ชาวบานตอบโตกับนายทุนดวยความรุนแรง แตใหหันมาตั้งสหกรณพึ่งตนเองแทน  

 

จากอุดมการณใหถอยและอุดมการณเนนแนวทางการตอสูที่ปรากฎในภาพยนตร 

มีประเด็นที่นาสนใจวาอุดมการณหลักใชอํานาจของสังคมผานเรื่องเลาในภาพยนตรมุงทําลายตัว

ละครที่มีลักษณะที่เปน “หนอออนแหงการขัดขืน/ ตอสู” ผานอุดมการณในภาพยนตรแบบ 

“พฤติกรรมนอกกรอบไมมีวันจะไดรับความสุข” และ“การรักษาอุดมการณขัดขืนไวอาจทําให

สูญเสียสิ่งตางๆ” ซึ่งตัวละครขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคม  แมเพียงเริ่มตนสู หรือตองลุกขึ้นขัดขืน

เพราะสภาวะความจําเปนตางๆ รอบตัวที่ถูกบีบบังคับ ภาพยนตรก็ไดทําการลงโทษผูขัดขืนเหลานี้

ผานเร่ืองเลาในระบบสัญญะของภาพยนตรเสียแลว  ซึ่งเมื่อมองในแงปฏิสัมพันธระหวาง

ภาพยนตรกับผูชมแลว นี่คือติดตั้ง กรอบวิธีคิด (conceptual framework) ใหกับผูชมวา เมื่อคุณ

ลุกข้ึนสู คุณจะถูกลงโทษ ไมมีวันไดรับความสุข อันทําใหหนอออนของการตอสูในใจผูชมยอมไม

สามารถฝาดานอุดมการณเกาที่ครอบงําผานระบบสัญญะในภาพยนตรออกมาได ปรากฎการณ

เชนนี้ทําใหเราเห็นการทํางานของกลไกอํานาจที่ทํางานตั้งแต แมตอนที่ภาวะการขัดขืน/ ตอสูใน

โลกจริงยังไมเกิดขึ้นดวยซ้ํา  แตทํางานลวงหนาผานระบบสัญญะในเรื่องเลาที่แฝงตัวอยูในสถาบัน

ภาพยนตรที่คอยราดน้ํารอนใหกับหนอออนในการตอสูที่ผุดตัวเหนือดินขึ้นมา ไมใหหยั่งรากไดใน

สังคม 

ประเด็นหนึ่งที่นาสนใจซึ่งพบในอุดมการณที่ใหผูขัดขืน “ถอย” และอุดมการณที่

เนนแนวทางการตอสู นั่นคือการที่อุดมการณไมไดสนใจตนเหตุของปญหาอีกตอไป กลาวคือ ไม

สนใจวาผูขัดขืน/ ตอสู โดนภาวะที่ถูกกดขี่มามากอยางไร  แตหันไปเนน แนวทางในการตอสูแบบ

สันติวิธีเขามาแทนที่ ราวกับ แนวทางการตอสูนั้นคือความชอบธรรมโดยตัวของมันเอง และเปน

สาระที่สําคัญที่สุด ผานอุดมการณในภาพยนตรแบบ “แมวาจะเปนฝายถูกกระทํา แตถาลุกข้ึนสู 
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โดยใชความรุนแรง รัฐจะจัดการอยางเด็ดขาด” และ “สูดวยแนวทางสันติ แมกฎหมายจะไม

ยุติธรรม” โดยอุดมการณแรกเนนไปที่การลงโทษผูขัดขืน/ ตอสูที่ใชวิธีการที่รุนแรง อยางการจับ

อาวุธขึ้นตอสู  ขณะที่อุดมการณหลังเนนการสาธิตกรณีตัวอยางของผูขัดขืน/ ตอสูที่ใชแนวทาง

สันติวิธีในการตอสูจนประสบความสําเร็จ ทั้งนี้เมื่อพิจารณาชวงเวลาของภาพยนตรที่ถูกสรางให

ถายทอดอุดมการณที่เนนแนวทางการตอสูแบบสันติวิธีนี้  พบวาภาพยนตรสวนใหญถูกสราง

ในชวงใกลเหตุการณทางประวัติศาสตรที่สําคัญในสังคมไทย ในชวง 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ที่ความ

ขัดแยงระหวางฝายขวา หรือพวกกระฎมพีใหม กับกลุมนักศึกษา ที่เปนกระบวนการตอเนื่อง

ยาวนาน ไดปะทุตัวออกมา ภายใตขบวนการที่มีคําขวัญวา “ขวาพิฆาตซาย” (เบเนดิก แอนเดอร

สัน, 2551:135-136) ที่เหตุการณลงเอยดวยการใชความรุนแรงพิฆาตนักศึกษาในที่สุด   โดย

ภาพยนตรที่เนนไปที่การลงโทษผูขัดขืน/ ตอสู ไดแก  “เทวดาเดินดิน” (2518), ทองพูนโคกโพ 

ราษฎรเต็มข้ัน” (2520) และ “คนกลางแดด” (2521) และภาพยนตรที่เนนแนวทางสันติวิธีในการ

ตอสู ไดแก “ทองปาน” (2519) และ “หนองหมาวอ” (2522) 

 
1.4 อุดมการณแบบใหรางวัลเพื่อปลอบประโลมผูถูกกดขี่   
 
อุดมการณที่ปรากฎ ไดแก 

1.4.1 “ชีวิตไดรับความสุขสมหวังเกินความคาดหมายในที่สุด” หมายถึง ไมวาชีวิต

ที่ผานมาผูขัดขืนจะทุกขยาก ลําบาก ถูกกดขี่มาแคไหน ในทายที่สุดจะไดรับความสุขสมหวังเกิน

ความคาดหมาย เชน เร่ืองราวของนักฟุตบอลจากประเทศอารวีรที่สามารถเขารอบบอลโลกไดโดย

มีชาวไทยเปนโคชและนายทุน ใน “หมากเตะรีเทรินส” (2549) 

อุดมการณในลักษณะนี้เปนไปตามลักษณะของ “ภาคปฏิบัติการของอุดมการณ” 

ตามแนวคิดของอัลธูแซร (Althusser) ที่โลกภาพยนตรทําใหกรณียกเวน (exceptional case) ได

กลายเปนเปนขอเท็จจริงทั่วไป (generalization)เพื่อที่จะใหความหวังกับผูคนที่ถูกกดขี่ในสังคมให

ทนยอมรับภาวะของการกดขี่นั้นตอไป  ซึ่งในที่นี้อุดมการณดังกลาวมักถูกนํามาใชกับตัวละครที่มี

ความแตกตางทางดานเชื้อชาติ  

 
1.5 อุดมการณครอบงํา  

 

1.5.1 “ชีวิตของคนชั้นลาง จะสมหวัง ถามีนายทุนสนับสนุน” หมายถึง  ชีวิตของ

คนชั้นลางนั้นจะพบความสุข ความมั่นคงในชีวิตทั้งเรื่องสวนตัว ความกาวหนาในอาชีพการงาน 

วัฒนธรรม จักตองมีนายทุนอยูเบื้องหลัง เปนผูใหการสนับสนุน การชวยเหลือ ไดแก เร่ืองราวของ
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หนุมเรขายยา ที่ประสบความสําเร็จเปนนักรองที่โดงดัง มีเงินไปขอสาวที่ตนหมายปองได เพราะมี

นายทุนสนับสนุน ใน  “อีสาวโรงงาน” (2534) 

1.5.2 “บทบาทสําคัญกวาความรูสึกสวนตัว” หมายถึง เมื่อใชชีวิตคูลงเอยกับสามี 

แมจะเปนภรรยาอยางไมเต็มใจ และมีคนรักอยูแลว ก็คิดเสียวาเปนโชคชะตากําหนด ยอมรับส่ิง

นั้น และทําหนาที่ภรรยาที่ดีตอไป ไดแก เร่ืองราวของหญิงสาวที่ตองตกเปนภรรยาของสามีเพราะ

ถูกขืนใจ จนมีลูกดวยกัน ที่เลือกที่จะกลับไปหาคนรักเกา กอนที่จะพบวาคนรักเกาไมไดดีอยางที่

เธอคิดไวและรักเธออยางแทจริง และสามีตางหากเปนคนที่ใหอภัยและหวงใยเธออยางแทจริง ใน 

“ชู” (2516) 
 
2. การวิเคราะหอุดมการณขัดขืนจําแนกตามมุมมองและประเด็นในการตอสู 
 

จากภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัย พบอุดมการณในการตอสู ประเภทตางๆ ตาม

นิยาม ขางตน ดังตอไปนี้ 
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ตารางที ่6-1: การประกอบสรางอุดมการณใหแกบุคคลและกลุมบุคคลที่ขัดขืนอํานาจของสังคมผานระบบสัญญะของการเลาเรื่องในภาพยนตรโดยจําแนกตาม

มุมมองและประเด็นในการตอสู 

 
ตัวแปร อุดมการณใหสู อุดมการณใหถอย อุดมการณ       

เนนแนวทางตอสู 

อุดมการณ

ปลอบประโลม 

อุดมการณ

ครอบงํา 

อื่นๆ 

ถึง
ตัว
ตน
จะ
แต
กต
าง
แต
ก็เ
ปน

คน
ดีมี
ศัก
ดิ์ศ
รี 

อุด
มก
าร
ณ
ขัด
ขืน
สํา
คัญ

เห
นือ

สิ่ง
ใด

 

ถึง
ออ
นห
ัดก
็จัก
สูด
ูสัก
หน

 

คว
าม
ยุต
ิธร
รม
จะ
มา
ถึง
ใน
ที่สุ
ด 

รว
ม 

พฤ
ติก
รร
มน
อก
กร
อบ
ไม
มีว
ัน

ได
รับ
คว
าม
สุข

 

แม
ถูก
กร
ะท
ํา แ

ตห
าก
สูด
วย
วิธ
ี

รุน
แร
ง อ

ําน
าจ
รัฐ
จะ
จัด
กา
ร

อย
าง
เด
็ดข
าด

 

อุด
มก
าร
ณ
ขัด
ขืน
ทํา
ให
สูญ

เส
ีย

สิ่ง
ตา
งๆ

  

ชา
วบ
าน
ออ
นแ
อ 
ธร
รม
ชา
ติจ
ะ

ลุก
ขึ้น
สูเ
อง

 

รว
ม 

สูอ
ยา
งส
ันต
ิ แ
มจ
ะไ
มไ
ดรั
บ

คว
าม
ยุต
ิธร
รม

 

ไม
วา
ที่ผ
าน
มา
จะ
ทุก
ขแ
คไ
หน

 

จะ
ได
รับ
คว
าม
สุข
เก
ิน

คา
ดห
มา
ย 

  

มุมมอง อดก.หลัก 0 2 3 0 5 13 4 2 2 21 2 2 1 2 

อดก.ขัดขืน 12 5 2 2 21 1 0 0 0 1 1 0 1 2 

รวม 12 7 5 2 26 14 4 2 2 22 3 2 2 4 

ประเด็น   

ในการ

ตอสู 

เชิง

การเมือง 

เศรษฐกิจ 

0 5 4 1 10 0 2 1 2 5 3 0 0 2 

เชิง         

อัตลักษณ 

12 2 1 1 16 14 2 1 0 17 0 2 2 2 

รวม 12 7 5 2 26 14 4 2 2 22 3 2 2 4 
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จากตารางขางตน ในภาพรวม จะเห็นไดวา แมภาพยนตรไทยผลิตเรื่องเลาของผู

ขัดขืนอํานาจของสังคมมาก็จริง  แตเร่ืองเลาเปนการบอกใหตอสูเพียงครึ่งเดียว ขณะที่อีกครึ่งหนึ่ง

ใหถอยออกจากการขัดขืน/ ตอสูเสีย และสวนหนึ่งก็เปนการปรามเรื่องวิธีการตอสู  หรือไมก็ปลอบ

ประโลมใหทนตอสภาวะที่กดขี่นั้นตอไป หรือการเลาเร่ืองแบบครอบงําที่ใหสนับสนุนใหผูขัดขืน/ 

ตอสูทนอยูกับสภาวะที่ถูกกดขี่อยางไมเทาเทียมตอไป 

อุดมการณที่พบมากที่สุด 3 อันดับแรกไดแก  พฤติกรรมนอกรอบไมมีวันจะไดรับ

ความสุข (14 เร่ือง) รองลงมาไดแก ถึงตัวตนจะแตกตางแตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี (12 เร่ือง) และ 

อุดมการณขัดขืนสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด (7 เร่ือง)  

เมื่อพิจารณาจําแนกตามมุมมอง  ในสวนของ  “มุมมองอุดมการณหลัก” 

อุดมการณที่พบมากที่สุดไดแก พฤติกรรมนอกกรอบไมวันไดรับความสุข (13 เร่ือง) โดยเปน

จํานวนที่ทิ้งหางอันดับที่ 2 และ 3 อันไดแก แมจะเปนฝายถูกกระทํา แตหากสูดวยวิธีการรุนแรง 

อํานาจรัฐก็จะจัดการอยางเด็ดขาด (4 เร่ือง)และ ถึงออนหัดก็จักสู (3 เร่ือง)                  

ขณะที่ใน “มุมมองอุดมการณขัดขืน” อุดมการณที่พบมากที่สุด 3 อันดับแรก 

ไดแก ถึงตัวตนจะแตกตางแตก็เปนคนดีมีศักดิ์ (11 เร่ือง)  รองลงมาไดแก อุดมการณขัดขืนสําคัญ

เหนือส่ิงอื่นใด (5 เร่ือง)  และถึงออนหักก็จักสูดูสักหน และความยุติธรรมจะมาถึงในที่สุด (อยางละ 

2 เร่ือง) 

เมื่อพิจารณาจําแนกตามประเด็นในการตอสูแลว ใน “ประเด็นเชิงการเมือง 

เศรษฐกิจ” อุดมการณที่พบมากที่สุด 3 อันดับแรก ไดแก อุดมการณขัดขืนสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด (5 

เร่ือง)  รองลงมาไดแก ถึงออนหัดก็จักสูดูสักหน (4 เร่ือง)  และ  สูอยางสันติ แมจะไมไดรับความ

ยุติธรรม (3 เร่ือง) 

สวนใน “ประเด็นเชิงอัตลักษณ” อุดมการณที่พบมากที่สุด  ไดแก พฤติกรรมนอก

รอบไมมีวันไดรับความสุข (14 เร่ือง) รองลงมาไดแก ถึงตัวตนจะแตกตางแตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี 

(11 เร่ือง) ทิ้งหางอุดมการณอ่ืนๆ 

 
3. รูปแบบในการประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ 
 

ในที่นี้จะเปนการวิเคราะหโครงสรางในการเลาเรื่องในภาพยนตรอันนําไปสู

อุดมการณตางๆ ซึ่งพิจารณาจาก (1) ลักษณะบุคลิกตัวละคร (2) แรงจูงใจ (3) วิธีการในการขัดขืน 

ตอสู และ (4) ตอนจบ โดยพิจารณาการเลือกคุณลักษณะตางๆ(Paradigmatic) มารอยเรียงกัน 
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(Syntagmatic) ในประเด็นตางๆ โดยมีรายละเอียดในการประกอบสรางแตละอุดมการณ

ดังตอไปนี้ 
3.1 อุดมการณที่ใหผูขัดขืน “สู” 

 
3.1.1 “ถึงจะมีตัวตนที่แตกตาง แตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี” 

 
ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา “ถึง

จะมีตัวตนที่แตกตาง แตก็มีศักดิ์ศรี” นั้น ปรากฏจํานวนทั้งสิ้น 11 เร่ืองแตจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณขัดขืน ประเด็นเชิงอัตลักษณ ทั้งสิ้น ไดแก  “โทน” (2513),  “หยาเพราะมีชู” (2528), 

“ชางมันฉันไมแคร” (2529), “ฉันผูชายนะยะ” (2530),  “ดิฉันไมใชโสเภณี” (2536),  “คนจร ฯลฯ” 

(2542),  “สตรีเหล็ก” (2543), “สุดเสนหา” (2546), “บิวตี้ฟูลบอกเซอร” (2546), “หมอเจ็บ” 

(2547)  และ “สัตวประหลาด” (2547) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-1: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ  

“ถึงจะมีตัวตนที่แตกตาง แตก็เปนคนดีมีศักดิ์ศรี” 

 

บุคลิกตัวละคร – ชนชัน้กลาง+ประกอบสรางในทางบวก มีประโยชนตอสังคม 

แรงจูงใจ – เพศ/ อัตลักษณที่แตกตาง 

วิธีการ  - ตอสูเร่ืองความหมาย – ไมเปนไปตามภาพลกัษณที่คนอืน่มอง/ ทาทาย

ความหมาย ผานเรื่องเลาในภาพยนตร 

จบ  - ชนะ เลอืกในสิ่งที่ตัวเองเปน คนอืน่ยอมรับในตัวตนที่แตกตาง ความเปนคนที่      

มีประโยชนตอสังคม 

อุดมการณ -  ถึงจะมีตัวตนที่แตกตาง แตเปนคนด ีมีศักดิ์ศรี  
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จุดรวม ทั้งหมดเปนประเด็นเกี่ยวกับชนช้ันกลาง ที่มีตัวตนที่แตกตางกันไป ในแต

ละบริบทไดแก เร่ืองของเพศที่สาม, ผูหญิง, คนบาในสังคม และคนที่ทํางานวิชาชีพหมอ 

 

3.1.2 “อุดมการณขัดขืนตองสําคัญเหนือส่ิงอื่นใด” 
 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา 

“อุดมการณขัดขืนสําคัญที่สุด” นั้น ปรากฏจํานวนทั้งสิ้น 7 เร่ืองโดยถูกจัดอยูใน มุมมองอุดมการณ

หลัก ประเด็นการเมือง เศรษฐกิจ จํานวน 2 เร่ือง ไดแก “ผูแทนนอกสภา” (2523) และ “ปลัดบาน

นอก” (2536)   

สวนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในอุดมการณขัดขืนปรากฏจํานวน 5 เรื่อง โดย

ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจไดแก “เทพธิดาโรงงาน” (2517), “ครูสมศรี 

(2528)”  และ “ทุงกุลารองไห (2523)  และภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นเชิงอัตลักษณ ไดแก 

“ส.อ.ว. หอง 2 รุน 44” (2533) และ “น.ช. นักโทษชาย” (2545) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่6-2: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ  

“อุดมการณขัดขืนตองสําคญัเหนือส่ิงอื่นใด” 

บุคลิกตัวละคร – การประกอบสรางในทางบวก/ มีประโยชนตอสังคม 

แรงจูงใจ  ถาเปนชนชั้นกลาง คือ อุดมการณวิชาชพี 

                 ถาเปนชนชัน้ลาง คือ หลังชนฝา ถกูเอาเปรยีบจนมมุ 

วิธีการ  - สูภายใตกฎหมาย-  รวมตวัประทวงขึ้นเวทีไฮปารค/  รองเรียนหนวยงานตางๆ/      

ผานกระบวนการศาล/  ลงสมัครรับเลือกตั้ง/ ปฏิเสธระบบ/ แฉความจริงผานสื่อมวลชน 

สูแบบละเมิดกฎหมาย โดยการจับอาวุธขึน้สู หรือหนีออกจากคุก 

จบ  - ชนะ (อุดมการณหลัก)/ หนีออกจากคุกสําเร็จ/ กําจัดผูมีอิทธพิลได/  ปฏิเสธนายทนุ 

กลับไปใชชีวิตพอเพียงในชนบท/  คนอื่นในสังคมเหน็ความจริงทีถู่กเอารัดเอาเปรียบ เห็น

คุณคาในการตอสูตาย แตปลุกระดมใหชาวบานลุกขึ้นสู/ ตาย แตไดรับความเปนธรรมในที่สุด  

อุดมการณ  -  อุดมการณขัดขืนสําคัญสุด 
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จุดรวม  คือการที่ตัวละครขัดขืนตองผานอุปสรรคตางๆ ที่บั่นทอนอุดมการณขัด

ขืน ไมวาจะการมีมิตรที่ตะลอมใหยอมจํานนตออุดมการณหลัก, การเผชิญกับอุดมการณคูแขง

อยางความรัก, ความสัมพันธระหวางเพื่อน, การมีฐานะที่ดีข้ึน หรือ การถูกขูฆาหมายเอาชีวิต  แต

ผูขัดขืนยังไมหวั่นไหว ยังคงอุดมการณในการขัดขืนไวอยางไมเปล่ียนแปลง  
 

3.1.3 “ถึงออนหัดก็จักสูดูสักหน” 
 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา “ถึง

ออนหักก็จักสู” นั้น ปรากฏจํานวนทั้งสิ้น 5 เร่ือง  โดยเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณหลัก ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ  2 เร่ืองไดแก “เทพเจาบานบางปูน” (2523)  และ 

“ครูดอย” (2525) และประเด็นอัตลักษณ  ไดแก “คนภูเขา” (2522)  และ ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณขัดขืน นประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจทั้ง 2 เร่ือง ไดแก “ประชาชนนอก” (2521) และ 

“ไอ ป.4 ไมมีเสน” (2526) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-3: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ “ถึงออนหัดก็จกัสูดสัูกหน” 

บุคลิก – ชนชั้นกลางมีอุดมการณ/ ชนชั้นลางลุกขึ้นสู,  ชนกลุมนอยถูกประกอบสรางใหดอย  ตลก 

                           แรงจงูใจ – ถาชนชั้นกลาง คือ มีอุดมการณ 

                      ถาชนชัน้ลาง, ชนกลุมนอย คือ จนมมุ หลงัชนฝา 

วิธีการตอสู – สูดวยสันตวิิธี ใชสติปญญา 

ความสามัคคีของชาวบานในการแกปญหา 

การประทวง 

วิธีการตอสู - การจับอาวุธขึน้สู 

จบ – ชนะ กําจัดอิทธิพลของผูมีอํานาจได 

ชาวบานเขมแข็ง พึง่ตนเอง/  คนอื่นเหน็คณุคา

ในการตอสูมาชวยหรือสืบทอดการตอสู 

จบ - ตาย แตชาวบานไดรูความ

เปนจริงในการกดขี่/ สูดวยวิธี

รุนแรง แตไมไดรับการลงโทษ/ ถูก

ปลอยใหหนีออกนอกประเทศ  

อุดมการณ – ถึงออนหัดก็จกัสูดูสักหน 
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จุดรวม  ภาพยนตรทั้งหมดในกลุมนี้นั้ย ตัวละครขัดขืน มีลักษณะที่ ลุกขึ้นสูเปน

คร้ังแรก ยังเปนหนอออนแหงการขัดขืน/ ตอสู   

 

3.1.4 “ความยุติธรรมจะมาถึงในที่สุด” 
 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา 

“ความยุติธรรมจะมาถึงในที่สุด” นั้น ปรากฏจํานวน 2 เร่ือง ซึ่งลวนแตถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณขัดขืน ทั้งนี้โดยจําแนกเปนประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจ ไดแก “ครูสมศรี” (2528) และ 

ประเด็นเชิงอัตลักษณ ไดแก “คืนบาปพรหมพิราม” (2546) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-4: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ“ความยุติธรรมจะมาถึงในที่สุด” 
 

จุดรวม (1) ในการขัดขืน/ ตอสู  กวาจะไดัรับความยุติธรรม ผูขัดขืน/ ตอสูจะตาย

กอน (2) ผูที่มาสานตอการตอสู เปนชั้นกลาง มีความรู อยูในตําแหนงหนาที่ที่มีศักยภาพในการ

ตอสู  

 
 

บุคลิกตัวละคร – มีทัง้ลักษณะผูกระทาํ (Active) และผูถูกกระทํา (Passive) ที่ลุกขึ้นสู 

แรงจูงใจ – หลังชนฝา จนมมุ 

วิธีการ – นาํชาวบานขึ้นตอสูดวยวิธีสันตติางๆ รองเรียน ประทวง/ ทาํไดเพียงปดปอง

ไมใหถูกทําราย 

จบ – ตาย แตกระบวนการยตุิธรรม (ตํารวจ/ศาล) นําความยุติธรรมมาใหในที่สุด 

อุดมการณ – ความยุติธรรมจะมาถงึในที่สุด 
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3.2 อุดมการณที่ใหผูขัดขืน “ถอย” 
 

3.2.1 “พฤติกรรมนอกกรอบไมมีวันจะไดรับความสุข” 

 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา 

“พฤติกรรมนอกกรอบไมมีวันจะไดรับความสุขนั้นลวนแตเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นการ

ตอสูเชิงอัตลักษณทั้งสิ้น ปรากฏจํานวน 14 เร่ือง โดย ปรากฏในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณหลัก 13 เร่ือง ไดแก “เทพธิดาโรงแรม” (2517), “แผนดินของเรา” (2519), “อีพร้ิงคนเริง

เมือง” (2523), “แมเลือกเกิดได” (2525), “น้ําพุ” (2527), “ผีเสื้อและดอกไม” (2528), “ฉันรักผัว

เขา” (2530), “ทองประกายแสด” (2531), “กลกามแหงความรัก” (2532), “เด็กเสเพล” (2539), 

“ผูหญิง 5 บาป” (2545), “เดอะเมีย” (2548) และ “สายลับจับบานเล็ก” (2550)  และปรากฏใน

ภาพยนตรถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน 1 เร่ือง ไดแก “2499 อันธพาลครองเมือง” (2540) 

ซึ่งเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน เนื่องจากปรากฏตําแหนงของผูเลาเรื่องวา

เปนการเลาจากมุมของ เปยก วิสุทธิกษัตัริย ซึ่งเปนเพื่อนสนิทรวมแกงคของ แดง ไบเลย จิ๊กโก ผู

เปนตัวละครเอกผูขัดขืนอํานาจของสังคม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-5: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ 

“พฤติกรรมนอกกรอบไมมีวนัจะไดรับความสุข” 

ตัวละคร – บุคลิกมีความหลากหลาย/ ตางเชื้อชาติ/  เพศหญิงพฤติกรรมนอกกรอบ/  

แก็งคอันธพาล, ติดยา 

แรงจูงใจ – ภาวะเศรษฐกิจบังคับ/ จนมมุ/ ความไมรู/ความรัก / ความโลภ, สนกุสนาน/ 

ประชดครอบครัว 

วิธีการ - พฤตกิรรมนอกกรอบ ไดแก การละเมิด จารีต กฎหมาย 

จบ -  เลิก/ กลบัใจ ไปทําอาชีพทีถู่กกฎหมาย มีความสุข/ ตาย/ เปนบา/ ถกูสาปเปน

หมา/ เหงา โดดเดี่ยว/ ไมสมหวงัในดานความรัก ความตัง้ใจเรื่องตางๆ 

อุดมการณ  -  พฤติกรรมนอกรอบไมมีวันที่จะไดรับความสุข 
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จุดรวม ภาพยนตรทั้งหมดนี้ตัวละครขัดขืนฯ ทําการตอสูเชิงอัตลักษณ และเปน

การตอสูของชนชั้นกลาง  
 

3.2.2 “แมวาจะเปนฝายถูกกระทํา แตถาลุกขึ้นสู โดยใชความรุนแรง รัฐจะจัดการ

อยางเด็ดขาด 
 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา “แม

จะถูกกระทํา หากสูดวยวิธีการรุนแรง รัฐจะจัดการอยางเฉียบขาด” นั้น ลวนแตเปนภาพยนตรที่ถูก

จัดอยูในมุมมองอุดมการณหลักทั้งสิ้น จํานวน 4 เร่ือง  โดยเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นเชิง 

การเมืองเศรษฐกิจ  2 เร่ือง ไดแก “ทองพูน โคกโพราษฎรเต็มข้ัน” (2520) และ “คนกลางแดด” 

(2521)   สวนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นเชิงอัตลักษณ ไดแก “เทวดาเดินดิน” (2518) และ 

“มือปน” (2526) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-6: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ  

“แมวาจะเปนฝายถูกกระทาํ แตถาลุกขึน้สู โดยใชความรนุแรง รัฐจะจัดการอยางเด็ดขาด” 

 

ตัวละคร – ชนชั้นลาง บุคลิกใชอารมณมากกวาเหตุผล/  

เปนฝายถูกกระทํากอน 

แรงจูงใจ – จนมุม ถูกกระทาํจนหลังชนฝา/  ความจาํเปนทางเศรษฐกจิ/ ไมปรากฏชัดเจน

เหมือนทาํเพื่อความสนุกสนาน,ความทะเยอทะยาน 

วิธีการ - รุนแรง จับอาวุธขึน้สู ออกปลน 

จบ -  ถูกตํารวจจับ ติดคุก/ ถกูตํารวจระดมอาวุธจับตาย 

อุดมการณ  -  แมจะถกูกระทํา แตหากใชวิธีรุนแรง รัฐจะจัดการอยางเด็ดขาด 
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จุดรวม ลวนแตเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก / สวนใหญ

เปนเรื่องของชนชั้นลาง ซึ่งมีภูมิหลัง หรือสาเหตุอันนําไปสูการขัดขืนมาจากการที่ผานที่ถูกเอารัด

เอาเปรียบถูกกระทําจาก ผูมีอํานาจ 
 

3.2.3 “การรักษาอุดมการณขัดขืนไวอาจทําใหสูญเสียสิ่งตางๆ”   
 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา 

“อุดมการณขัดขืนทําใหสูญเสียสิ่งตางๆ” นั้น ปรากฏแตในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณหลักทั้งคู ในประเด็นการเมืองเศรษฐกิจ ไดแก ภาพยนตร เร่ือง “เขาชื่อกานต” (2516) 

และในประเด็นเชิงอัตลักษณ ไดแก “ไอฟก” (2547) 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-7: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ 

 “การรักษาอุดมการณขัดขืนไวอาจทาํใหสูญเสียสิ่งตางๆ”   

 

จุดรวม นั่นคือตัวละครขัดขืนซึ่งถูกประกอบสรางใหมีลักษณะทางบวกสูง มี

อุดมการณ เสียสละ  มีมโนธรรม แตเพื่อผดุงอุดมการณหรือมโนธรรมนั้น ทําใหขัดแยงกับบุคคลที่

ตัวละคร - บุคลิกเรียบรอย + นาพอใจ 

แรงจูงใจ – มีอุดมการณ/ มโนธรรม  

วิธีการ - สงบทําตามอุดมการณ/ มโนธรรมในใจ ไมสนใจคนรอบขางทีม่าทกัทวง

ใหหยุดการตอสู 

จบ  -  ตาย  

อุดมการณ  -  การรักษาอุดมการณขัดขืนทําใหสูญเสียส่ิงตางๆ 
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อยูรอบขาง ซึ่งเปนไปไดตั้งแตคนรัก ขยายวงกวางไปถึงคนในชุมชน และสูญเสียสิ่งตางๆ ในชีวิต 

จนแมกระทั่งชีวิตของตัวเอง 

 

3.2.4 “ชาวบานออนแอ  ธรรมชาติจะลุกขึน้สูเอง” 
 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา 

“ชาวบานออนเอ ธรรมชาติจะลุกขึ้นสูเองในที่สุด” นั้น ปรากฏจํานวน 2 เร่ือง ซึ่งตางถูกจัดอยูใน

กลุมมุมมองอุดมการณหลัก และประเด็นการตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกิจ ไดแก “อุกาฟาเหลือง” 

(2523) และ “คนเลี้ยงชาง” (2533) 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-8: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ  

“ชาวบานออนแอ  ธรรมชาตจิะลุกขึ้นสูเอง” 

 

จุดรวม ชาวบานมีลักษณะออนแอ ไมสามารถปกปอง ทรัพยากรธรรมชาติที่เปน

แหลงอูขาว อูน้ําไดธรรมชาติจึงปกปองตัวเอง ดวยการเอาชีวิตคนที่ทํารายธรรมชาติ  

บุคลิกตัวละคร – เปนผูถกูกระทํา (Passive) ที่ออนแอ 

แรงจูงใจ – อุดมการณ/ หลงัชนฝา 

วิธีการ  -  จับอาวุธขึน้สู /พึง่เจาหนาที่รัฐ 

จบ  -  ฝายตรงขามตาย เพราะธรรมชาติมาชวยลางแคนแทนให  แต

ชาวบานก็พายแพ ตองยายที่ทาํกนิ หรือตองเอาชวีิตตัวเองเขาแลก 

อุดมการณ – ชาวบานออนแอ ธรรมชาตจิะลุก

ข้ึนสูในที่สุด 
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3.3 อุดมการณที่เนนแนวทางการตอสู 
 

3.3.1 “สูดวยแนวทางสันติ แมกฎหมายจะไมยุติธรรม” 

 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา “สู

อยางสันติ แมจะไมไดรับความเปนธรรม” ปรากฏจํานวน 3 เร่ือง โดยภาพยนตรที่ถูกจัดอยูใน

มุมมองอุดมการณหลัก ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ จํานวน 1 เร่ือง ไดแก “หมอบานนอก” 

(2528)   สวนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน ประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจ 

ไดแก “ทองปาน” (2518) และ “หนองหมาวอ” (2522) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่6-9: การประกอบสรางการเลาเรื่องเพื่อผลิตอุดมการณ  

“สูดวยแนวทางสันติ แมกฎหมายจะไมยุติธรรม” 

 

ตัวละคร – ชนชั้นลาง  บุคลกิถูกประกอบสรางทางบวก  

แรงจูงใจ – จนมุม ถูกกระทาํจนหลังชนฝา/  ความจาํเปนทางเศรษฐกจิ/,ความ

ทะเยอทะยาน โดนเอาเปรียบจากนโยบายของรัฐและนายทนุ 

วิธีการ  - รวมกันตั้งสหกรณ, เขารวมการสัมมนา, เปนหมอเถื่อนรักษาคนไข 

จบ -  สําเร็จ ชาวบานสามัคคีรวมมือกันตอสู, กลับใจหนัไปทํางานรวมกับหมอปริญญา

ซึ่งเปนเจาหนาที่รัฐ รักษาคนไข, กลับจากสัมมนา เมียตาย  

อุดมการณ -  สูอยางสนัติวิธ ีแมจะไมไดรับความเปนธรรม 
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จุดรวม ที่ปรากฏในภาพยนตรกลุมนี้ ไดแก  (1) ทั้งหมดเปนประเด็นเชิงการเมือง 

เศรษฐกิจ (2) ชนชั้นกลางไดไปเขามีสวนในการตอสู ในฐานะผูใหคําแนะนํา (3) มีคนที่รวมอยูใน

การตอสู หรือไดรับความชวยเหลือเสนอใหใช หรือเลือกวิธีการรุนแรงในการตอสู แตผูขัดขืนฯ 

ปฏิเสธ 

 
3.4 อุดมการณปลอบประโลม : ไมวาที่ผานมาชีวิตจะไดรับความทุกขมาแคไหน 

จะไดรับความสุขเกินความคาดหมาย 
 

3.4.1 “ชีวิตไดรับความสุขสมหวังเกินความคาดหมายในที่สุด” 

 

ภาพยนตรที่ประกอบสรางเรื่องเลาจนนําไปสูอุดมการณปลอบประโลมวา “ไมวา

ที่ผานมาชีวิตจะไดรับความทุกขมาแคไหน จะไดรับความสุขเกินความคาดหมาย” ลวนแตเปน

ภาพยนตรเกี่ยวกับตัวละครขัดขืนที่มีความแตกตางทางดานเชื้อชาติทั้งสิ้น  ไดแก “ขาวนอกนา 

(2518)” และ “หมากเตะรีเทรินส (2549)”  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-10: การประกอบสรางการเลาเรือ่งเพื่อผลิตอุดมการณ  

“ชีวิตไดรับความสุขสมหวังเกินความคาดหมายในที่สุด” 

 

จุดรวม ภาพยนตรเกี่ยวกับผูขัดขืนฯ  ที่มีความแตกตางเรื่องเชื้อชาติ   

วิธีการ - ทําตัวนอกกรอบจารีต / สูผานเกมสกีฬา 

แรงจูงใจ – อัตลักษณที่แตกตาง/ ความตองการทัดเทียมนานาประเทศในทางวัฒนธรรมผานกีฬา 

ตัวละคร – ตางเชื้อชาติ / บุคลิกถูกทําใหดอยดวยความตลก/ ใชอารมณมากกวาเหตุผล 

อุดมการณ -  ไมวาที่ผานมาชีวิตจะไดรับความทุกขมาแคไหน ชีวิตจะไดรับความสุขสมหวังเกิน

ความคาดหมาย 

จบ -  ซินเดอเรลลา (ชนะไดเขารับบอลโลก, มีผูอุปการะ ไปใชชีวิตเปนคุณหนูอยูเมืองนอก 
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3.5 อุดมการณครอบงํา  
 

3.5.1 “ชีวิตของคนชัน้ลาง จะสมหวัง ถามนีายทนุสนับสนุน” 

 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา “ชีวิต

จะดีข้ึน ถามีนายทุนสนับสนุนในการตอสู” นั้น ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “อีสาวโรงงาน (2534)” ซึ่ง

เปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก ประเด็นเชิงอัตลักษณ ปรากฏรูปแบบในการ

ประกอบสรางเรื่องเลาดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-11: การประกอบสรางการเลาเรือ่งเพื่อผลิตอุดมการณ  

“ชีวิตของคนชัน้ลาง จะสมหวัง ถามีนายทนุสนับสนนุ” 

3.5.2 “บทบาทสําคัญกวาความรูสึกสวนตวั” 
 

ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา “แม

จะมีคนรักมากอน แมจะเปนเมียอยางไมเต็มใจ ก็คิดเสียวาเปนโชคชะตา ยอมรับส่ิงนั้น และเปน

เมียที่ดีตอไป” ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “ชู (2516)”  ซึ่งเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณขัดขืน ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณ 

บุคลิกตัวละคร –สุภาพเรียบรอย พยายามทําตัวทนัสมัย  

แรงจูงใจ – เศรษฐกิจ ตองการเงินไปสูขอสาว 

วิธีการ  -  ประกวดรองเพลง โดยมีนายทุนเจาของบานเชาเปนสปอนเซอร 

จบ  -  ชนะการประกวด สมหวงั มเีงนิไปขอสาวที่ตนรัก ไดเปนนักรองโดงดัง  

เชิญนายทนุขึน้ไปขอบคุณบนเวท ี

อุดมการณ – ชีวิตจะดีข้ึน ถามีนายทุนสนบัสนุนในการตอสู 
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ปรากฏรูปแบบในการประกอบสรางเรื่องเลาดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6-12: การประกอบสรางการเลาเรือ่งเพื่อผลิตอุดมการณ 

 “บทบาทสาํคญักวาความรูสึกสวนตวั” 
 

3.6 หนีเสือปะจระเข 
 
ภาพยนตรที่การประกอบสรางเรื่องเลาซึ่งนําไปสูอุดมการณในการขัดขืนวา “หนี

จากการครอบงําหนึ่ง ก็อาจจะไปเจอการครอบงําอีกรูปแบบหนึ่ง หรือ หนีเสือปะจระเข” นั้น 

ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “14 ตุลาสงครามประชาชน (2544)” ซึ่งถูกจัดอยูในกลุมมุมมอง

อุดมการณหลัก ประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจ  ซึ่งปรากฏรูปแบบในการประกอบสรางเรื่องเลา

ดังนี้ 

 

 

 

 

 

บุคลิกตัวละคร – มีทัง้ลักษณะถูกกระทํา (Passive) จากเพศชาย 

แรงจูงใจ – ความรัก 

วิธีการ – กลับไปหาคนรักเกา บอกความจริงกับสามทีี่ขืนใจเธอจนเธอตองตกเปน

ภรรยา วาเขาตางหากเปนชู 

จบ – คนรักเกาเผย ธาตุแทวาเปนคนเลว สามีใหอภัย ตัดสินใจอยูกนิกบัสามี

อุดมการณ – บทบาทสําคญักวาความรูสึกสวนตวั 
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ภาพที ่6-13: การประกอบสรางการเลาเรือ่งเพื่อผลิตอุดมการณ “หนเีสือปะจระเข” 

 

จากโครงเรื่องทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นถึงการรอยเรียงองคประกอบตางๆ ซึ่งมี

รายละเอียดแตกตางกนั เขาเปนโครงเรื่องเฉพาะของอุดมการณแตละแบบ  ตอไปนีจ้ะนํา

อุดมการณแตละประเภทไปจําแนกตามกลุมคนประเภทตางๆ ที่ขัดขนื/ตอสู อํานาจของสังคม 

บุคลิกตัวละคร – ชนชัน้กลาง / เปนผูนาํทางความคิด 

แรงจูงใจ – อุดมการณ/ หลงัชนฝา 

วิธีการ  -  หันไปเขารวมกับพรรคคอมมิวนสิตแหงประเทศไทย จับอาวธุขึ้นสู

กับรัฐไทย 

จบ  -  พบวาพรรคคอมมิวนิสตเองกม็ีชนชั้น มีความไมเทาเทียม อิงกบั

ประเทศจีนมาเกินไป เลกิเขารวมขบวนการ กลับมาใชชวีิตที่ประเทศไทย 

อุดมการณ – หนีจากการครอบงําหนึง่ ก็อาจจะไปเจอการครอบงําอีกรูปแบบ

่
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4. อุดมการณที่ปรากฏในภาพยนตรเกี่ยวกับกลุมคนที่ขัดขืนอาํนาจของสงัคมกลุมตางๆ 
 

จากอุดมการณทั้งหมด 5 ประเภทใหญ ไดแก (1) อุดมการณใหผูขัดขืน “สู”                   

(2) อุดมการณใหผูขัดขืน “ถอย” (3) อุดมการณที่เนนแนวทางการตอสู  (4) อุดมการณปลอบ

ประโลม  (5) อุดมการณครอบงํา และอ่ืนๆ   จําแนกตามแตละกลุม ประเภทของผูขัดขืนอํานาจ

ของสังคม  อันไดแก  

(1) กลุมภาพยนตรที่บุคคลหรือกลุมขัดขืนอํานาจของสังคมตอสูเพื่อใหมีชีวิตที่  
ดีข้ึน หรือ ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ 

(1.1) ภาพยนตรเกี่ยวกับชนช้ันลางในเมือง และชนบท  

(1.2) ภาพยนตรเกี่ยวกับชนช้ันกลางซึ่งสูเพื่อชนช้ันลาง  

(2)   กลุมที่ตอสูเพื่ออัตลักษณ การใหความหมายของสังคมตอการขัดขืนอํานาจ

ของสังคม  หรือ ประเด็นเชิงอัตลักษณ 

(2.1) ภาพยนตรเกี่ยวกับเพศที่สาม  

(2.2) ภาพยนตรเกี่ยวกับคนตางเชื้อชาติศาสนา  

(2.3) ภาพยนตรเกี่ยวกับผูหญิง ซึง่จําแนกเปน 

- โสเภณี   

-  ผูหญิงที่ถูกทําใหอยูชายขอบจากพฤติกรรมทางเพศ  

- เมียนอย เมียเก็บ  

- ผูหญิงที่ถูกขมขืน   

- ผูหญิงที่ละเมิดจารีตในการครอง 

- ผูหญิงเกงที่ไมยอมจํานนตอจารีตของสังคม   

(2.5) ภาพยนตรเกี่ยวกับอันธพาล ผูกระทาํผิดกฎหมาย  

(2.6)  ภาพยนตรเกี่ยวกับคนบา  และอ่ืนๆ  โดยมีรายละเอียดดังนี ้
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ตารางที่ 6-2: อุดมการณจําแนกตามกลุมที่ขัดขืนอํานาจของสังคมกลุมตางๆ 

 
ตัวแปร อุดมการณใหสู อุดมการณใหถอย อุดมการณ    

เนนแนวทาง

ตอสู 
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ประเด็นเชิง

การเมือง

เศรษฐกิจ 

ชนชั้นลาง - 2 3 1 6 - 2 - 2 4 1 - 1 - 

ชนชั้นกลางสู

เพื่อชนชั้นลาง 

- 3 1  3 - - 1 - 1 2 - - 2 

ประเด็นเชิง   

อัตลักษณ 

เพศที่ 3 5 - - - 5 - - - - - - - - - 

ตางเชื้อชาติ/ 

ศาสนา 

1  1  2 1 - - - 1 - 2 1 1 

โสเภณี 

 

 

 

- - - - - 3 - - - 3 - - -  
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ตารางที่ 6-2 (ตอ) : อุดมการณจําแนกตามกลุมที่ขัดขืนอํานาจของสังคมกลุมตางๆ 
 

 ตัวแปร อุดมการณใหสู อุดมการณใหถอย อุดมการณ    

เนนแนวทาง

ตอสู 
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 ผูหญิงถูกทํา

ใหอยูชาย

ขอบจาก

พฤติกรรม

ทางเพศ 

- - - - - 4 - - - 4 - - - 1 

เมียนอย เมีย

เก็บ 

- - - - - 2 - - - 2 - - - - 

ผูหญิงที่ถูก

ขมขืน 

 

1 - - 1 2 - - - - - - - - - 
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ตารางที่ 6-2 (ตอ) : อุดมการณจําแนกตามกลุมที่ขัดขืนอํานาจของสังคมกลุมตางๆ 
 

 ตัวแปร อุดมการณใหสู อุดมการณใหถอย อุดมการณ    

เนนแนวทาง

ตอสู 

อุดมการณ
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 ผูหญิงที่

ละเมิดจารีต

การครองคู 

3 - - - 3 1 - - - 1 - - - - 

ผูหญิงเกง 1 1 - - 2 - - - - - - - - - 

อันธพาล 

นักโทษ 

- 1 - - 1 3 2 - - 5 - - - - 

คนบา 1 - - - 1 - - 1 - 1 - - - - 

 รวม 12 7 5 2 25 14   4 2 2 22 3 2 2 4 
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จากตารางขางตนจะเห็นไดวาเมื่อพิจารณาจําแนกตามกลุมประเภทของผูขัดขืน

แลว อุดมการณใหผูขัดขืน “สู” นั้น  จะปรากฎในกลุมภาพยนตรที่ตอสูเชิงอัตลักษณ เฉพาะบาง

กลุมเทานั้น ไดแก เร่ืองของเพศที่สาม, ผูหญิงเกงที่ไมยอมจํานนตอจารีตของสังคม, ผูหญิงที่ถูก

ขมขืน  และในประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ ที่มีชนชั้นกลางเปนผูนําในการตอสู    

สวนกลุมภาพยนตรที่ประกอบสรางอุดมการณใหถอยและใหสูพอๆ กัน ผสมกับ

อุดมการณอ่ืน ผสมกันไป  ไดแก ภาพยนตรเกี่ยวกับชนชั้นลาง ที่มีอุดมการณที่เนนการตอสูแบบ

สันติวิธี และ อุดมการณครอบงํา อยูดวย  และภาพยนตรเกี่ยวกับคนตางเชื้อชาติ ศาสนา  ที่มี

อุดมการณครอบงํา และอุดมการณปลอบประโลมปนอยูดวย 

สวนกลุมภาพยนตรที่ผูเลาเรื่องผานระบบสัญญะในภาพยนตรมักประกอบสราง

อุดมการณให “ถอย” ทั้งหมด ไมมีโอกาสไดลุกข้ึนสูเลย ไดแก ผูหญิงที่ถูกทําใหอยูชายขอบจาก

พฤติกรรมทางเพศ, เมียนอย เมียเก็บ, ผูหญิงที่ละเมิดจารีตในการครองคู และอันธพาล 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวาผูสรางจากจุดยืนของผูชาย ชนชั้นกลาง / สูง เนน

การใชอํานาจเขาไปจัดการ “ผูหญิง” มากที่สุด กวาผูขัดขืนประเภทอื่นๆ โดยใชหลักจารีตเขาไป

ควบคุมพฤติกรรมของผูหญิงในชีวิตประจําวัน ซึ่งแสดงใหเห็นวาในโลกของภาพยนตรแลวความ

เทาเทียมกันระหวางเพศหญิงกับเพศชาย ไมเคยปรากฎอยางแทจริง  แตก็มีผูหญิงบางกลุมที่หลุด

ออกไปจากการควบคุมนี้ไดอยางผูหญิงเกง หรือผูหญิงที่ถูกขมขืน  แตก็ยังแฝงไวดวยการลงโทษ

อยูในที เชน ใหเธอไมประสบความสําเร็จในความรัก หรือ การถายภาพที่เนนสัดสวนสรีระ 

เพื่อที่จะกลาวโทษพวกเธอวาที่โดนขมขืน เพราะเปดเผยรางกาย   ขณะที่ผูสรางเรื่องเลาผาน

ระบบสัญญะในภาพยนตรเปดโอกาสใหชัยชนะ ผูขัดขืนฯ กลุมเพศที่สาม ลุกข้ึนสูตออํานาจของ

สังคม ซึ่งอาจเปนไปไดวาที่เปนเชนนั้นก็เพราะผูขัดขืน เพศที่สาม นั้นปนปญหาของชนชั้นกลาง  

ในบทนี้การวิเคราะหอุดมการณที่ปรากฎในภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ที่ถูกสรางขึ้น 

ตั้งแต ป พ.ศ. 2513 – 2550 ทําใหเห็นวาทั้งอุดมการณหลัก และอุดมการณขัดขืน ตางก็ใชพื้นที่

ภาพยนตรในการประกอบสรางเรื่องเลาของ “ผูขัดขืนอํานาจของสังคม” ดวยทาทีของตนเอง   

เนื่องจากภาพยนตรเปนสื่อที่สรางพื้นที่กึ่งลวง กึ่งจริง ใหอุดมการณสามารถทํางานไดอยางมี

ประสิทธิภาพสูงสุด   ดังนั้นการเลาเร่ืองของผูขัดขืนเกือบคร่ึงหนึ่งของภาพยนตรป พ.ศ. 2513 – 

2550 ที่ใฃในการศึกษาครั้งนี้ จึงมิใชมีแตการเลาที่ยอมรับในตัวตนของผูขัดขืนฯ หรือสนับสนุนใหผู

ขัดขืนอํานาจของสังคม แตเปนการเลาเพื่อที่จะแสดงใหเห็นวา หากคนดูลุกขึ้นมาขัดขืนอํานาจ

ของสังคมแลว พวกเขาจะตองเจอบทลงโทษ อยางไรบาง 

 

 



 

 

บทที่ 7  
อัตลักษณ: ผลลพัธทีไ่ดจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและ 

กลุมคนท่ีขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะ 
ของการเลาเรื่องในภาพยนตร 

 

 

ในบทอัตลักษณผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและ

กลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเร่ืองในภาพยนตร ผูวิจัยแบง

เนื้อหาออกเปน   

1.  อัตลักษณดานตางๆ  ที่ปรากฎในภาพยนตร  และผู วิจัยไดนํามาเปน

คุณลักษณะในการวิเคราะห   

 2. อัตลักษณของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมจากการประกอบ

สรางความหมายผานระบบสัญญะในภาพยนตร ใน (2.1) ภาพรวม และ  (2.2) เมื่อเปรียบเทียบ

ระหวางมุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืนและ (2.3) เมื่อเปรียบเทียบประเด็นในการ

ตอสูเชิงการเมือง และเศรษฐกิจ 

 
1. อัตลักษณดานตางๆ ทีจ่ะนํามาวิเคราะห 

 

ในการวิเคราะหอัตลักษณของผูขัดขืนที่ถูกประกอบสรางจากภาพยนตร ผูวิจัยทํา

การวิเคราะหตามคุณลักษณะที่พบ และนํามาวางเปนกรอบในการวิเคราะห  ดังนี้ 

1.1 ดานคุณลักษณะพื้นฐาน ประกอบดวยเพศ,วัย, ชนชั้น, การศึกษา, อาชีพ, 

สถานภาพการสมรส, เชื้อชาติ/ศาสนา และการแตงกาย 

1.2 ดานบุคลิก นิสัยใจคอที่ปรากฏ  ไดแก 

1.2.1  บุคลิกโดยรวม จําแนก ออกเปน เรียบรอย, เรียบรอย แตกาวราวเมื่อ

ตอสู, กลาตอสู ไมยอมคน / นาพอใจ, นารังเกียจ, นาสงสาร, ดอย

ตลกขบขัน 

1.2.2  การไดรับการอบรมมา (Culture) –  ดิบเถื่อนไมไดรับการอบรม 

(Nature) 

1.2.3 ลักษณะบุคลิกแบบใชเหตุผล (Reason) - ลักษณะบุคลิกแบบใช

อารมณ (Passion) 
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1.2.4  บุคคลผูมีคุณลักษณะประโยชนตอสังคม พิจารณาจาก ความมุงมั่น

ในวิชาชีพ และ ลักษณะอันเปนอันตรายจากสังคม พิจารณาจาก 

การมีพฤติกรรมทางเพศที่เปนส่ิงที่ตองหามของสังคม (Taboo) และ

การมีลักษณะของอาชญากร การทําผิดกฎหมาย 

1.2.5  ความกตัญู อาจจะเปนตอครอบครัว นายจาง หรือผูมีพระคุณ 

1.2.6  การปฏิบัติตอครอบครัว ดี หรือ ไมดี 

1.2.7  การปฏิบัติตอคนออนแอกวา ในที่นี้ไดแก เด็ก คนชรา ชาวบานทั่วไป 

คนที่อยูในฐานะคนที่ตองมาพึ่งพิง วา ดี หรือไมดี 

1.2.8  ความมีน้ําใจ 

1.2.9  ความรักเพื่อน 

1.2.10  ความขยัน – ข้ีเกียจ 

1.2.11  ฟุมเฟอย- โลภ 

1.3 ดานคุณลักษณะที่เกี่ยวกับการขัดขืนตอสู 

1.3.1  ผูกระทํา (Active) หมายถึง ลักษณะของตัวละครผูขัดขืนอํานาจของ

สังคมที่ไมยอมจํานนตออํานาจที่มากดข่ี ปรากฎลักษณะพฤติกรรม

ของการตอสูขัดขืนอํานาจในทางใดทางหน่ึง การกระทําดวยวธิีการ

ตางๆ เพื่อใหหลุดพนตออํานาจที่เขามาควบคุม เชน การไมปฏิบัติ

ตามคําส่ัง การดาทอ การรองเรียน การประทวง การจับอาวุธข้ึนสู 

การต้ังสหกรณ การทํานารวมของเกษตรกร เปนตน 

 ผูถูกกระทํา (Passive)  หมายถงึ ลักษณะของตัวละครผูขัดขืน

อํานาจของสังคมที่ยอมจาํนนตออํานาจทีม่ากดข่ี ยอมปฏิบัติตาม 

ยอมเสียเปรียบ ไมกลาที่จะลุกข้ึนมาทวงสิทธิที่ตนพงึมพืึงได หรือ

โตแยงตอการดข่ีนั้นๆ  

1.3.2  ความกลาปกปองสิทธิตนเอง หมายถงึ พฤติกรรมที่ผูขัดขืนลุกข้ึนมา

ตอบโตตออํานาจที่มากดข่ี เอารัดเอาเปรียบ ในลักษณะใดลักษณะ

หนึง่เพื่อปกปองตัวตน ทัง้ในแงของ ศักด์ิศรี จิตใจ รางกาย 

ทรัพยากรตางๆ และสิทธิของตน  
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1.3.3  ความกลาปกปองสิทธ ิคนอ่ืน/ สังคม หมายถึง พฤติกรรมที่ผูขัดขืนลุก

ข้ึนมาตอสูกับอํานาจทีม่ากดข่ี เอารัดเอาเปรียบตอคน หรือกลุมบุคคลใน

ลักษณะใดเพือ่ปกปองผูอ่ืนและสังคม อาจเปนในแงของ ศักด์ิศรี จิตใจ 

รางกาย ทรัพยากรและสิทธติางๆ  

1.3.4  การรูปญหาของตน หมายถึง การที่ผูขัดขืนมีความรูอยางแจมชัดวา

ปญหาที่ตนกําลังเผชิญนั้นมีสาเหตุจากอะไร ศัตรูที่แทจริงคือใคร และรู

วิธีการในการแกไขปญหานั้น  

1.3.5  การไมรูปญหาของตน หมายถึง การที่ผูขัดขืน ไมสามารถรูไดอยางแจม

ชัดวาปญหาหาที่ตนกําลังเผชิญนั้น ศัตรู คือส่ิงใด รวมทั้งไมรูวิธีการใน

การแกไขปญหานั้น เปนการลุกข้ึนขัดขืน ตอสูอํานาจของสังคมจึงเปนไป

อยางปราศจากการวางแผน เปนการขัดขืน/ ตอสูเพื่อปกปองตนเองใหพน

จากสภาวะการกดข่ีที่เกิดข้ึนในขณะนั้นเทานั้น 

 
2. อัตลักษณของบุคคลและกลุมคนท่ีขัดขืนอํานาจของสงัคมจากการประกอบสรางผาน
ระบบสัญญะในภาพยนตร 
 

ในการนําเสนอการวิเคราะหอัตลักษณของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของ

สังคมอํานาจ ผูวิจัยแบงการเสนอเปน 

2.1 ภาพรวมของอัตลักษณของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมจาก
การประกอบสรางผานระบบสัญญะในภาพยนตร 

2.2 อัตลักษณของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมจากการประกอบ
สรางผานระบบสัญญะในภาพยนตรจําแนกตามมุมมองอุดมการณหลัก และ

มุมมองอุดมการณขัดขืน 

2.3 อัตลักษณของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมจากการประกอบ
สรางผานระบบสัญญะในภาพยนตรจําแนกตามประเด็นตอสูเชิงการเมือง 

เศรษฐกิจ และ ประเด็นเชิงอัตลักษณ 

โดยมีรายละเอียดดังนี้  
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2.1  ภาพรวม อัตลักษณของของบุคคลและกลุมบุคคลที่ขัดขืนอํานาจของ
สังคมในภาพยนตรจาํแนกตามมุมมองและประเด็นในการตอสู 

 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจ

ของสังคม จํานวน 57 เร่ือง ตามเกณฑการวิเคราะห ขางตน ผูวิจัย พบผลการศึกษา ดังนี้



273 
 

ตารางที ่7-1:  ขอมูลพืน้ฐาน  เพศ วัย ชนชั้น การศึกษา และอาชีพ จาํแนกตามมุมมองอุดมการณและประเด็นในการตอสู ( 57 เรื่อง) 

 

ตัวแปร 

เพศ วัย ชนชั้น การศึกษา อาชีพ 

ชา
ย 

หญ
ิง 

เพ
ศท
ี่ 3

 

ต่ํา
กว
า 1

5 
ป 

15
-6

0 
ป 

60
 ป
ขึ้น
ไป

 

ลา
ง 

ลา
งเป

ลี่ย
นเ
ปน

กล
าง

 

กล
าง

 

นา
จะ
ไม
มา
ก 

วิช
าช
ีพ,
ป.
ตรี

 

ไม
ชัด
เจ
น 

ศึก
ษา
อย
ู 

เก
ษต

รก
ร,ช

าว
ปร
ะม
ง 

รับ
จา
งใ
นเ
มือ
ง 

วิช
าช
ีพ,
พน

ักง
าน

 

ผิด
จา
รีต

/ก
ฎห

มา
ย 

แม
บา
น 

อื่น
ๆ 

มุม 

มอง 

อุดมการณ 

หลัก 
35.09  

(20) 

22.80 

(13) 

1.75 

(1) 

1.75 

(1) 

50.87 

(29) 

1.75 

(1) 

24.56 

(14) 

8.77 

(5) 

24.56 

(14) 

31.58 

(18) 

10.53 

(6) 

8.77 

(5) 

3.51 

(2) 

7.02 

(4) 

7.02 

(4) 

10.53 

(6) 

15.79 

(9) 

7.02 

(4) 

7.02 

(4) 

อุดมการณ

ขัดขืน 

17.54 

(10) 

15.79 

(9) 

8.77 

(5) 

0 

 

45.61 

(26) 

0 

 

10.53 

(6) 

7.02 

(4) 

26.32 

(15) 

8.77 

(5) 

21.05 

(12) 

14.04 

(8) 

0 

 

5.26 

(3) 

5.26 

(3) 

14.04 

(8) 

3.51 

(2) 

5.26 

(3) 

12.28 

(7) 

รวม 52.63 

(30) 

38.60 

(22) 

10.52 

(6) 

1.75 

(1) 

93.11 

(55) 

1.75 

(1) 

35.08 

(20) 

15.79 

(9) 

50.89 

(29) 

45.61 

(26) 

31.58 

(18) 

22.81 

(13) 

3.51 

(2) 

12.28 

(7) 

12.28 

(7) 

24.56 

(14) 

19.30 

(11) 

12.28 

(7) 

19.30 

(11) 

ประ

เด็น    

ใน

การ

ตอสู 

ประเด็นเชิง

การเมืองฯ 

28.07 

(16) 

7.02 

(4) 

0 

 

0 

 

31.58 

(18) 

1.75 

(1) 

15.79 

(9) 

3.51 

(2) 

15.79 

(9) 

19.30 

(11) 

15.79 

(9) 

0 

 

0 

 

10.53 

(6) 

10.53 

(6) 

10.53 

(6) 

1.75 

(1) 

0 3.51 

(2) 

ประเด็นเชิง  

อัตลักษณ 

24.56 

(14) 

31.58 

(18) 

10.53 

(6) 

1.75 

(1) 

64.91 

(37) 

0 

 

19.30 

(11) 

12.28 

(7) 

35.09 

(20) 

26.32 

(15) 

15.79 

(9) 

22.81 

(13) 

3.51 

(2) 

1.75 

(1) 

1.75 

(1) 

14.04 

(8) 

17.54 

(10) 

12.28 

(7) 

15.79 

(9) 

รวม 52.63 

(30) 

38.60 

(22) 

10.53 

(6) 

1.75 

(1) 

96.49 

(55) 

1.75 

(1) 

35.09 

(20) 

15.79 

(9) 

50.88 

(29) 

45.61 

(26) 

31.58 

(18) 

22.81 

(13) 

3.51 

(2) 

12.28 

(7) 

12.28 

(7) 

24.56 

(14) 

19.30 

(11) 

12.28 

(7) 

19.30 

(11) 

*หนวยนับในที่นี้คือเรื่อง 
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ตารางที ่7-2:  ขอมูลพืน้ฐาน สถานภาพการสมรส เชื้อชาติศาสนา และการแตงกาย จําแนกตามมุมองอุดมการณและประเด็นในการตอสู (57 เรื่อง) 

 

ตัวแปร 
สถานภาพการสมรส เชื้อชาติ/ศาสนา การแตงกาย 

โสด แตงงาน มาย อื่นๆ ไทย/พุทธ อื่นๆ 
เรียบรอย  

มืดชิด 
ทองถิ่น 

กางเกงยีนส 

เสื้อยืด 

แฟชั่น/เนนสัดสวน 

เปดเผยรางกาย 

มุมมอง อุดมการณ

หลัก 

35.09 

(20) 

8.77 

(5) 

5.26 

(3) 

5.26 

(3) 

47.37 

(27) 

7.02 

(4) 

21.05 

(12) 

12.28 

(7) 

15.79 

(9) 

14.04 

(8) 

อุดมการณ

ขัดขืน 

35.09 

(20) 

7.02 

(4) 

7.02 

(4) 

0 

 

43.86 

(25) 

1.75 

(1) 

31.57 

(18) 

7.02 

(4) 

5.26 

(3) 

3.51 

(2) 

รวม 70.17 

(40) 

15.79 

(9) 

12.28 

(7) 

5.26 

(3) 

91.23 

(52) 

8.77 

(5) 

52.63 

(30) 

19.30 

(11) 

21.05 

(12) 

17.54 

(10) 

ประเด็นใน

การตอสู 

ประเด็นเชิง

การเมือง 

เศรษฐกิจ 

22.81 

(13) 

7.02 

(4) 

7.02 

(4) 

0 

 

31.58 

(18) 

1.75 

(1) 

26.32 

(15) 

12.28 

(7) 

5.26 

(3) 

0 

 

ประเด็นเชิง 

อัตลักษณ 

47.37 

(27) 

8.77 

(5) 

5.26 

(3) 

5.26 

(3) 

59.65 

(34) 

7.02 

(4) 

26.32 

(15) 

7.02 

(4) 

15.79 

(9) 

17.54 

(10) 

รวม 70.17 

(40) 

15.79 

(9) 

12.28 

(7) 

5.26 

(3) 

91.23 

(52) 

8.77 

(5) 

52.63 

(30) 

19.30 

(11) 

21.05 

(12) 

17.54 

(10) 

*หนวยนับในที่นี้คือเรื่อง 
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ตารางที ่7-3 :  บุคลิกโดยรวมของตัวละคร จําแนกตามมุมมองอุดมการณและประเด็นในการตอสู (57 เรื่อง) 

 

ตัวแปร 

บุคลิกโดยรวม ไดรับการอบรม-ดิบเถื่อน
ไมไดรับการอบรม 

ใชเหตุผล-ใชอารมณ 

เรียบรอย 

เรียบรอยแต

กาวราวเมื่อ

สู 

กลาสู 

เอะอะ 
นาพอใจ นารังเกียจ นาสงสาร 

ดอยตลก

ขบขัน 

ไดรับการ

อบรม

(Culture) 

ดิบเถื่อนไมไดรับ

การอบรม(Nature) 

ใชเหตุผล

(Reason) 

ใชอารมณ

(Passion) 

มุมมอง 

อุดมการณหลัก 24.56 

(14) 

10.53 

(6) 

10.53 

(6) 

28.07 

(16) 

10.53 

(6) 

17.54 

(10) 

3.51 

(2) 

17.54 

(10) 

17.54 

(10) 

21.05 

(12) 

33.33 

(19) 

อุดมการณ     

ขัดขืน 

15.79 

(9) 

17.54 

(10) 

8.77 

(5) 

36.54 

(21) 

3.51 

(2) 

7.02 

(4) 

0 

 

17.54 

(10) 

31.58 

(18) 

19.30 

(11) 

26.32 

(15) 

รวม 40.35 

(23) 

28.07 

(16) 

19.30 

(11) 

64.91 

(37) 

14.04 

(8) 

24.56 

(14) 

3.51 

(2) 

35.09 

(20) 

49.12 

(28) 

40.35 

(23) 

59.65 

(34) 

ประเด็น

ในการ

ตอสู 

ประเด็นเชิง

การเมือง ฯ 

15.79 

(9) 

14.04 

(8) 

5.26 

(3) 

24.56 

(14) 

0 

 

3.51 

(2) 

0 

 

15.79 

(9) 

15.79 

(9) 

22.81 

(13) 

10.53 

(6) 

ประเด็นเชิง   

อัตลักษณ 

24.56 

(14) 

14.04 

(8) 

14.04 

(8) 

40.35 

(23) 

14.04 

(8) 

21.05 

(12) 

3.51 

(2) 

19.30 

(11) 

33.33 

(19) 

17.54 

(10) 

49.12 

(28) 

รวม 
40.35 

(23) 

28.07 

(16) 

19.30 

(11) 

64.91 

(37) 

14.04 

(8) 

24.56 

(14) 

3.51 

(2) 

55.09 

(20) 

49.12 

(28) 

40.35 

(23) 

 

59.65 

(34) 

*หนวยนับในที่นี้คือเรื่อง 
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ตารางที ่7-4 :  บุคลิกโดยรวมของตัวละคร และคุณลักษณะที่เกี่ยวกบัการขัดขืน/ตอสู จําแนกตามมุมมองอุดมการณและประเด็นในการตอสู (57 เรื่อง) 

 

ตัวแปร 

ฟุมเฟอย โลภ ผูกระทํา- ผูถูกกระทํา กลา
ปกปอง
สิทธิ
ตนเอง 

กลาปกปอง
สิทธิคนอื่น/

สังคม 

รู-ไมรูปญหาตน 

ผูกระทํา(Active) ผูถูกกระทํา(Passive) 
จากผูถูกกระทําสู

ผูกระทํา 

รูปญหา

ตน 

ไมรู

ปญหาตน 

มุมมอง 

อุดมการณหลัก 17.54 

(10) 

3.51 

(2) 

29.58 

(17) 

17.54 

(10) 

7.02 

(4) 

33.33 

(19) 

19.30 

(11) 

14.04 

(8) 

40.35 

(23) 

อุดมการณ     

ขัดขืน 

3.51 

(2) 

0 35.09 

(20) 

10.53 

(6) 

1.75 

(1) 

33.33 

(19) 

19.30 

(11) 

17.54 

(10) 

24.56 

(14) 

รวม 21.05 

(12) 

3.51 

(2) 

64.91 

(37) 

28.07 

(16) 

8.77 

(5) 

66.66 

(38) 

38.60 

(22) 

31.59 

(18) 

64.91 

(37) 

ประเด็นใน

การตอสู 

ประเด็นเชิง

การเมืองฯ 

1.75 

(1) 

0 22.81 

(13) 

1.75 

(1) 

5.26 

(3) 

21.05 

(12) 

29.32 

(17) 

19.30 

(11) 

10.53 

(6) 

ประเด็นเชิง    

อัตลักษณ 

19.30 

(11) 

3.51 

(2) 

42.11 

(24) 

26.31 

(15) 

3.51 

(2) 

45.61 

(26) 

8.77 

(5) 

12.28 

(7) 

54.39 

(31) 

รวม 21.05 

(12) 

3.51 

(2) 

64.91 

(37) 

28.07 

(16) 

8.77 

(5) 

66.66 

(38) 

38.60 

(22) 

31.58 

(18) 

64.91 

(37) 

*หนวยนับในที่นี้คือเรื่อง 
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ภาพรวมอัตลักษณของตัวละครทีข่ัดขนือํานาจของสังคม 
 

จากขอมูลในตารางขางตนสามารถสรุปเปนอัตลักษณของบุคคลและกลุมคนที่ขัด

ขืนอํานาจของสังคมได ดังนี้ 

ในดานขอมูลทั่วไป  ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่ถูกประกอบสรางใน

ภาพยนตรสวนใหญเปนเพศชาย อายุอยูระหวาง 15-60 ป เปนคนช้ันลางและกลาง การศึกษาไม

สูงมากนัก ประกอบอาชีพเปนเกษตรกร รับจางทั่วไป, พนักงาน วิชาชีพ หรืออาชีพที่ผิดจารีต 

กฎหมาย  สถานภาพโสด เปนคนไทย นับถือพุทธ และแตงกายเรียบรอย 

ในดานบุคลิกภาพมีลักษณะนาพอใจ เรียบรอย แตก็ดูดิบเถื่อน และใชอารมณ มี

ความมุงมั่นในวิชาชีพ มีความกตัญูตอพอแม ปฏิบัติตอครอบครัว และคนออนแอกวาเปนอยาง

ดี มีน้ําใจ รักเพื่อนและขยัน 

ในดานคุณลักษณะที่เกี่ยวกับการตอสู เปนผูกระทําที่ไมยอมจํานนตออํานาจที่มา

กดข่ี  กลาปกปองสิทธิของตัวเอง แตมีเพียงสวนนอยที่จะกลาปกปอง สิทธิของคนอ่ืน และสังคม 

แตก็ไมคอยรูแนชัดวาปญหาที่ตนกําลังเผชิญและลุกข้ึนมาสูนั้นคืออะไร 

จากอัตลักษณดานตางๆ ของผูขัดขืนที่ถูกประกอบสรางในภาพยนตรไทย ต้ังแตป 

พ.ศ. 2513 -2550 ผูวิจัยเห็นวามีประเด็นที่นาสนใจ ดังนี้ 

(1) การประกอบสรางอัตลักษณของผูขัดขืนอํานาจของสังคมผานการประกอบ

สรางความหมายของระบบสัญญะในภาพยนตรไทยนั้นถูกประกอบสรางใหมี 2 ดาน ดานหนึ่งเปน

ดานที่มีลักษณะทางบวก ซึ่งเปนดานที่อุดมการณแบบไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนช้ัน (Non – 

class Ideology) ทํางานเปนตาขายสนับสนุนการทํางานของอุดมการณที่เกี่ยวของกับลักษณะ

ทางชนช้ัน (Class Ideology) อยู    อัตลักษณในดานที่อุดมการณแบบไมเกี่ยวของกับลักษณะทาง

ชนชั้นทํางานอยูดานที่ไมตางจากความเปน “เรา” นั่นคือ มีบุคลิกภาพนาพอใจเรียบรอย มีความ

มุงมั่นในวิชาชีพ มีความกตัญูตอพอแม ปฏิบัติดีตอครอบครัวและคนออนแอกวา มีน้ําใจ รัก

เพื่อน และขยัน  แตในดานหนึ่งผูขัดขืนอํานาจของสังคมก็ถูกประกอบสรางใหมีลักษณะทางลบ  

ไดแก การประกอบอาชีพที่ผิดจารีต กฎหมาย ความดิบเถือน  ซึ่งเขาขายลักษณะที่ ดักลาส (Mary 

Dougras) ไดอธิบายไววาเปนคุณลักษณะที่ใชสําหรับสราง “ความเปนอ่ืน” ไดแก ลักษณะซึ่งเปน

มลพิษ (polluted), ลักษณะที่เปนอันตราย (dangerous) และลักษณะที่ตองหาม (taboo)  (Hall, 

1997: 258)  ลักษณะ 2 ดานของอัตลักษณผูขัดขืนที่มีทั้งความเปน  “เรา” ที่นํามาผนวกรวม 

(include) เขากับสังคมได  และ ความเปน “คนอ่ืน” ที่ตองถูกจําแนกแยกแยะออกไป (exclude) 

นั้นแสดงใหเห็นวาอํานาจของสังคมไมไดมองผูขัดขืนฯ ในลักษณะที่จะตองถูกจําแนกแยกแยะ
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ออกไปอยางส้ินเชิง แตผูขัดขืนฯ มีลักษณะ ทั้งดานที่สามารถนํามาผนวกรวมกับความเปนเรา และ

ดานความเปนอ่ืนที่ตองถูกจําแนกแยกแยะออกไป ผูขัดขืนฯ สามารถถูกนํามาผนวกรวมเขากับ

สังคมไดอีก  หากสามารถขจัดความเปนอ่ืนออกจากตัวตนเสีย ซึ่งสะทอนใหเห็นผานตอนจบของ

ภาพยนตรที่ใหผูขัดขืนกลับใจ มาทําตามอุดมการณหลักในสังคม แตในทางตรงกันขาม หากผูขัด

ขืนเลือกที่จะเดินหนาเพิ่มลักษณะ “ความเปนอ่ืน” เขาไปอีก โดยไมพยายามจําแนกแยกแยะ 

(exclude) ความเปนอ่ืนออกไปเสีย  จุดจบของตัวละครขัดขืนฯ  ก็เปนลักษณะของการลงโทษ 

หรือ การจําแนกแยะออกไปอยางส้ินเชิง ดวยความตาย 

(2) การประกอบสรางอัตลักษณของผูขัดขืนฯ ในภาพยนตรนั้นสวนใหญ ไดติดต้ัง 

กรอบวิธีคิดเกี่ยวกับผูขัดขืนไววา เปน “ผูชายมากกวาผูหญิง เปนคนชั้นลางและกลาง การศึกษา

ไมสูงมากนัก ประกอบอาชีพเปนเกษตรกร รับจางทั่วไป, พนักงาน วิชาชีพ หรืออาชีพที่ผิดจารีต 

กฎหมาย” แมดูเผินๆ อัตลักษณตางๆ เหลานี้จะดูเหมือนเปนส่ิงที่เปนปรกติทั่วไป แตเมื่อพลิก

มุมมมองมาอีกดานหนึ่งก็อาจตีความไดวาการประกอบสรางอัตลักษณเชนนี้    เปนเสมือนกับการ

บอกแกผูชมวา ผูขัดขืนคือคนที่มีคุณลักษณะตามนี้เทานั้นที่มีปญหากับสังคมจนตองลุกข้ึนมาขัด

ขืนอํานาจ  และคนที่ไมเขาขายดังกลาว ก็ไมจําเปนตองลุกข้ึมาขัดขืนอํานาจของสังคม เชน        

ชนช้ันสูงไมเขาขายของการลุกข้ึนมาขัดขืนอํานาจ เพราะคนที่จะลุกข้ึนมาขัดขืนเปนคนช้ันลางกับ

กลางเทานั้น การขัดขืนอํานาจของสังคมเปนเร่ืองของคนที่มีการศึกษาไมสูงนัก  คนมีการศึกษาสูง

ไมมีปญหาที่จะตองลุกข้ึนมาขัดขืนอํานาจของสังคม หรือผูหญิงก็ไมมีปญหาที่จะตองลุกข้ึนมา    

ขัดขืนอํานาจของสังคม  

 (3) ในอัตลักษณดานที่เกี่ยวกับการตอสูพบวาดานหนึ่ง  แมภาพยนตรจะได

ประกอบสรางอัตลักษณใหผูขัดขืน เปนผูกระทําที่ไมยอมจํานนตออํานาจที่มากดข่ี แตในดานหนึ่ง

ก็ประกอบสรางความหมายทางลบวาเปนการสูที่ไมรูวาแทจริงแลวปญหาของตนคืออะไร และไมมี

แบบแผนวิธีที่ชัดเจน และจํากัดขอบเขตของชัยชนะการตอสูไวที่ระดับปจเจกบุคคลเสียเปนสวน

ใหญ มีภาพยนตรนอยเร่ืองที่จะขยายระดับของการตอสูจากเร่ืองปจเจกบุคคลไปสูระดับที่สูเพื่อ   

คนอื่น สูเพื่อสังคม  หรือรวมหมูกันสูเพื่อการเปลี่ยนแปลงในระดับโครงสราง  ส่ิงนี้แสดงใหเห็นถึง

วิธีการลวงของกลไกการครอบงําผานกระบวนการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรวา แม

ตัวตนของผูขัดขืนฯ จะไดรับการปกหมุดบนโลกของภาพยนตร แตผูสรางก็ไดใชเคร่ืองมือในการ

เลาเร่ือง ผานระบบสัญญะ เขาไปประกอบสรางความหมายวาใครที่จะเขาขายที่ลุกข้ึนมาขัดขืน 

และ การขัดขืน/ตอสู อํานาจของสังคมไดถูกขีดวงในการขัดขืน/ ตอสู ใหมีความหมายวาอยางไร 

และสูไดแคที่ระดับไหน 
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2.2 อัตลักษณของบุคคลและกลุมคนท่ีขัดขืนอํานาจของสังคมจากการ

ประกอบสรางผานระบบสญัญะในภาพยนตรจําแนกตามมุมมอง

อุดมการณหลัก และมุมมองอุดมการณขัดขืน 

 

ในที่นี้ผูวิจัยไดทําการจําแนกเพ่ือเปรียบเทียบระหวางอัตลักษณของผูขัดขืน

อํานาจของสังคมที่ถูกประกอบสรางข้ึนระหวางมุมมองอุดมการณหลักและมุมมองอุดมการณขัด

ขืน ดังนี้ 

 

ตารางที ่7-5: อัตลักษณของผูขัดขืนอํานาจของสังคมทีถู่กประกอบสรางเปรียบเทียบระหวาง

มุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืน 
 
คุณลักษณะ

ตางๆ 
มุมมองอุดมการณหลกั มุมมองอุดมการณขัดขืน 

คุณลักษณะ

ทั่วไป 

ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมทีถู่ก

ประกอบสรางในภาพยนตรสวนใหญเปน

ผูชายมากกวาผูหญิง อาย ุ15-60 ป เปน

ชนชั้นลาง การศึกษาไมมากนัก ประกอบ

อาชีพเกษตรกรรับจางทัว่ไป หรือไมก็

อาชีพผิดจารีต กฎหมาย   สถานภาพโสด 

เปนคนไทยนบัถือ พทุธ การแตงกายนุง

กางเกงยีนสเส้ือยืด แฟชัน่เนนสัดสวน 

บางสวนก็แตงกายเรียบรอยมิดชิด 

ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่

ถูกประกอบสรางในภาพยนตรมีทั้ง

ผูชาย ผูหญิง และเพศที่สาม อาย ุ

15-60 ป เปนชนช้ันกลาง  

การศึกษาระดับวิชาชีพ ปริญญาตรี  

อาชีพพนกังาน สถานภาพโสด เปน

คนไทยนับถือพุทธ แตงกายมิดชิด

เรียบรอย 

บุคลิกทั่วไป บุคลิกนาพอใจ เรียบรอยและนาสงสาร มี

ทั้งลักษณะที่ไดรับการอบรมเปนอยางดี 

และดิบเถื่อน ใชอารมณมากกวาเหตุผล มี

ความมุงมัน่ในวิชาชีพ มีสวนนอยที่มี

ลักษณะทีเ่ปนอันตรายตอสังคม กตัญู

ตอพอแม ปฏิบัติตอครอบครัวและคน

ออนแอกวาเปนอยางดี มนี้าํใจ รักเพื่อน

และขยัน  

บุคลิกภาพนาพอใจ ขณะเดียวกนั 

อีกดานหนึง่กดู็ดิบเถ่ือน ไมไดรับ

การอบรม มีลักษณะทัง้ใชอารมณ

และใชเหตุผล กตัญูตอพอแม 

ปฏิบัติดีตอครอบครัว และคนที่

ออนแอกวาเปนอยางดี มนี้าํใจ  รัก

เพื่อนและขยนั 
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ตารางที ่7-5  (ตอ): อัตลักษณของผูขัดขืนอํานาจของสังคมทีถู่กประกอบสราง

เปรียบเทียบระหวางมุมมอง อุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืน 

 

คุณลักษณะ
ตางๆ 

มุมมองอุดมการณหลกั มุมมองอุดมการณขัดขืน 

คุณลักษณะที่

เกี่ยวกับการ

ขัดขืนตอสู 

มีลักษณะเปนผูกระทําที่ไมยอมจํานน

มากกวาเปนผูถูกกระทําที่ยอมจํานน

ตอการกดข่ี กลาปกปองสิทธิของ

ตนเอง แตสวนนอยที่จะกาวข้ึนไป

ปกปองสิทธิของคนอ่ืนและสังคม สวน

ใหญไมคอยรูวาปญหาที่ตัวเองกําลงั

เผชิญนั้นคืออะไร 

มีลักษณะเปนผูกระทําที่ไมยอมจํานน  

กลาปกปองสทิธิของตนเอง แตสวน

นอยทีจ่ะกาวข้ึนไปปกปองสิทธิของ

คนอ่ืน สวนหนึ่งไมรูวาปญหาของตน

คืออะไร และอีกสวนที่รูดีวาปญหา

ของตนคืออะไร 

 

เมื่อเปรียบเทยีบอัตลักษณของผูขัดขืนทีถู่กประกอบสรางข้ึนระหวางมุมมอง

อุดมการณหลกั และมุมมองอุดมการณขัดขืน จะเหน็ไดวาในดานหนึง่ ทั้ง 2 มุมมองก็มีการ

ประกอบสรางอัตลักษณของผูขัดขืน ที่ไมแตกตางกนั ในดานวยั การเปนคนโสด คนไทย พทุธ ใช

อารมณมากกวาเหตุผล มีความมุงมัน่ในวชิาชีพ ความกตญัู การปฏิบัติดีตอครอบครัวและคนที่

ออนแอกวา  มีความรักเพื่อน ขยนั และมนี้ําใจ  

แตในดานหนึ่งก็มีอัตลักษณที่แตกตางกันในการประกอบสราง โดยภาพยนตรที่

ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก มีความโนมเอียงที่จะประกอบสรางอัตลักษณของผูขัดขืนให

เปนเร่ืองของคนช้ันลาง การศึกษาไมมากนัก ประกอบอาชีพเกษตรกร รับจางทั่วไป   แตถาจะเปน

ชนช้ันกลางลุกข้ึนมาสูแลว จะเปนการสูเพื่อชนช้ันลาง  เปนผูที่ประกอบอาชีพที่ผิดกฎหมาย และ

แตงกายแบบนุงยีนส เส้ือยืด แฟชั่นเนนสัดสวน   ซึ่งอัตลักษณที่ถูกประกอบสรางจากมุมมอง

อุดมการณหลักเชนนี้มีทั้งลักษณะที่จํากัดวงวาผูที่มีปญหาจนตองลุกข้ึนมาขัดขืนอํานาจของสังคม

มีแตชนชั้นลางเปนสวนใหญ หรือไมก็เปนเร่ืองของคนที่ประกอบอาชีพผิดกฎหมาย   

 ขณะเดียวกันก็สถาปนาอํานาจของชนช้ันกลางซ่ึงเปนชนชั้นของผูสราง

ภาพยนตรใหมีบทบาทสําคัญในการตอสู เพื่อสรางความชอบธรรมใหกับชนช้ันตนเองผานพื้นที่ใน

ภาพยนตร    ในเวลาเดียวกันภาพยนตรในกลุมมุมมมองอุดมการณหลักก็ปรากฎลักษณะของการ 
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ทําลายความชอบธรรมในการตอสูขัดขืนผานการประกอบสรางอัตลักษณผานเคร่ืองแตงกายใหนุง

ยีนส เส้ือยืด แฟช่ันเนนสัดสวน ซึ่งกลยุทธของมุมมองอุดมการณหลักที่โจมตีผูขัดขืนผานเคร่ือง

แตงกายนี้  นาจะเปนลักษณะเดียวกับที่กาญจนา แกวเทพ ต้ังขอสังเกตไวในการตอสูทาง

อุดมการณ วาอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรงมักไมแสดงออกมาอยางตรงๆ ในการตอสู

ทางชนช้ัน  แตจะแสดงตัวออกมาตามจุดที่มีการปะทะกันทางความคิดในองคกร สถาบัน กิจกรรม

ทางสังคมตางๆ โดยประเด็นในการโจมตีก็มักไมใชเร่ืองของอุดมการณอยางตรงไปตรงมา 

(กาญจนา แกว เทพ, 1983, น. 16) ซึ่งในที่นี้พื้นที่ภาพยนตรกลายเปนพื้นที่ของการปะทะกันทาง

ความคิดที่มุมมองอุดมการณหลักเลือกที่จะไมปะทะกันอยางตรงไปตรงมาในเรื่องของอุดมการณ 

แตหันไปโจมตีประเด็นลักษณะทางกายภาพภายนอกแทน 

ในขณะที่มุมมองอุดมการณขัดขืน ผูขัดขืนถูกประกอบสรางใหเปนผูชาย ผูหญิง 

หรือเพศที่สาม ก็ได  เปนคนช้ันกลาง  จบการศึกษาในระดับวิชาชีพหรือปริญญาตรี อาชีพ

พนักงานทั่วไป แตงกายมิดชิดเรียบรอย การที่ภาพยนตรในมุมมองอุดมการณขัดขืนนั้นประกอบ

สราง ผูขัดขืนอาจเปนเพศใดก็ได   แสดงใหเห็นถึงการขยายปริมณฑลในการตอสูไปที่เร่ืองเพศ

สภาวะ  แตขณะเดียวกันก็พุงความสนใจไปที่ปญหาของชนชั้นกลางมากข้ึน   ทั้งนี้ภาพยนตรใน

กลุมมุมมองอุดมการณขัดขืนไมปรากฏลักษณะการประกอบสรางอัตลักษณทางลบใหแกผูขัดขืน    

หรือใหมีลักษณะของ “ความเปนอ่ืน”   ดังนั้น อัตลักษณของผูขัดขืนฯ  สําหรับมุมมองอุดมการณ

ขัดขืนแลว เปนปญหาของชนช้ันกลาง เปนคนธรรมดาทั่วไป ซึ่งสามารถที่จะลุกข้ึนมาขัดขืนอํานาจ

ของสังคม   แตขณะเดียวกันก็แสดงถึงอํานาจของสังคมที่เขามาจัดการ แมแตในมุมมอง

อุดมการณขัดขืน ผานการจํากัดขอบเขตในการขัดขืน/ ตอสู ที่อํานาจของสังคมอนุญาตใหขัดขืน

ตอสูชนะอยูเพียงในระดับปจเจกเทานั้น  ไมกาวไปถึงการตอสูระดับสังคม โครงสราง  และการ

ละเลยปญหาของคนชั้นลาง 

 
2.3 อัตลักษณของบุคคลและกลุมคนท่ีขัดขืนอํานาจของสังคมจากการ

ประกอบสรางผานระบบสญัญะในภาพยนตรจําแนกตามประเด็นตอสูเชิง

การเมือง เศรษฐกิจ และ เชิงอัตลักษณ 

 

 

 



282 
 

 

ตารางที ่7-6: อัตลักษณของผูขัดขืนอํานาจของสังคมทีถู่กประกอบสรางเปรียบเทียบระหวาง

ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และประเด็นเชิงอัตลักษณ 

 

 ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ ประเด็นเชิงอัตลักษณ 

คุณลักษณะ

ทั่วไป 

ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่

ถูกประกอบสรางในภาพยนตรเปน

ผูชาย อาย ุ15-60 ป เปนชนช้ันลาง

พอๆ กับชนช้ันกลาง มีการศึกษาไม

มากนัก สวนหนึ่งมกีารศึกษาระดับ

วิชาชพีถงึปริญญาตรี สวนใหญ

ประกอบอาชีพเกษตรกร รับจางทั่วไป 

สถานภาพโสด เปนคนไทยนับถือ 

พุทธ การแตงกายเรียบรอยมิดชิด 

ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่

ถูกประกอบสรางในภาพยนตรเปน

ผูหญิงมากกวาผูชาย สวนหนึ่งเปน

เพศที ่3 อาย ุ15-60 ป เปนชนช้ัน

กลาง  การศึกษาไมมากนัก  อาชพี

พนักงาน สถานภาพโสด เปนคนไทย

นับถือพทุธ แตงกายการแตงกายนุง

กางเกงยีนสเส้ือยืด แฟชัน่เนนสัดสวน

มากที่สุด บางสวนก็แตงกาย

เรียบรอยมิดชดิ 

บุคลิกทั่วไป บุคลิกภาพโดยรวมนาพอใจ 

เรียบรอยและสวนหนึง่แตกาวราวเม่ือ

ลุกข้ึนสู มีลักษณะไดรับการอบรม

เปนอยางดี และดิบเถื่อน พอๆ กัน ใช

เหตุผลมากกวาอารมณ มีความ

มุงมัน่ในวิชาชีพ ไมมีลักษณะที่เปน

อันตรายตอสังคม ปฏิบัติตอ

ครอบครัวและคนออนแอกวาเปน

อยางดี มีน้าํใจ รักเพื่อนและขยัน  

บุคลิกภาพนาพอใจ ขณะเดียวกนั

ดานหนึง่ก็ดูดิบเถื่อน ไมไดรับการ

อบรม ใชอารมณ สวนนอยที่จะมี

ลักษณะเปนอันตรายตอสังคม 

กตัญูตอพอแม ปฏิบัติตอครอบครัว 

และคนออนแอกวาเปนอยางดี มี

น้ําใจ รักเพื่อนและขยัน 

คุณลักษณะที่

เกี่ยวกับการ

ขัดขืนตอสู 

มีลักษณะเปนผูกระทําที่ไมยอมจํานน

ตอการกดข่ี กลาปกปองสิทธิของคน

อ่ืนและสังคม และสิทธิของตนเอง รู

วาปญหาที่ตัวเองกําลงัเผชญินั้นคือ

อะไร 

มีลักษณะเปนผูกระทําที่ไมยอมจํานน  

กลาปกปองสทิธิของตนเอง แตสวน

นอยทีจ่ะกาวข้ึนไปปกปองสิทธิของ

คนอ่ืนและสังคม และไมรูวาปญหา

ของตนคืออะไร  
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เมื่อเปรียบเทียบอัตลักษณของผูขัดขืนที่ถูกประกอบสรางโดยจําแนกระหวาง

ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และประเด็นเชิงอัตลักษณ เพื่อเปรียบเทียบแลวจะพบวาใน

ประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ ซึ่งเปนการตอสูวาดวยเร่ืองปากทอง การชวงชิงอํานาจรัฐนั้น ผูขัด

ขืนถูกประกอบสรางอัตลักษณใหเปนเพศชาย ชนช้ันลางมากกวาเปนชนช้ันกลาง  ประกอบอาชีพ

เกษตรกร รับจาง บุคลิกภาพเรียบรอย ไมปรากฏลักษณะที่เปนอันตรายกับสังคม และมีอัตลักษณ

ในทางบวก คือ ปฏิบัติตอครอบครัวและคนออนแอกวาเปนอยางดี มีน้ําใจ รักเพื่อน และขยัน และ

มีอัตลักษณที่แตกตางจากการแบงกลุมผูขัดขืนกลุมอ่ืนๆ คือ ผูขัดขืนในประเด็นเชิงการเมือง

เศรษฐกิจนั้นมีบุคลิกแบบใชเหตุผลมากกวาใชอารมณ รูวาปญหาท่ีตนเผชิญคืออะไร และปรากฏ

ลักษณะของความกลาในการปกปองสิทธิของคนอ่ืนและสังคมกวาสิทธิของตนเอง 

จากอัตลักษณที่ถูกประกอบสรางขางตนแสดงใหเห็นวาในการตอสูประเด็นเชิง

การเมืองเศรษฐกิจนั้น ภาพยนตรประกอบสรางความหมายวา  ผูชายเทานั้นที่จะตอสูได เปนเร่ือง

ของชนชั้นลางที่ตอสูในเร่ืองปากทอง ถาจะเปนชนชั้นกลางก็เพื่อผดุงความเปนธรรมใหกับชนชั้น

ลาง  ประเด็นที่นาสนใจคือ ในการประกอบสรางอัตลักษณใหแกผูขัดขืนที่ตอสูในประเด็นเชิงการ 

เมือง เศรษฐกิจนั้น ไมปรากฏลักษณะการประกอบสรางอัตลักษณในทางลบแตอยางใด แต

ประกอบสรางใหผูขัดขืนมีบุคลิกที่เรียบรอย แตขณะเดียวกันก็เปนผูกระทําที่ไมยอมจํานน ใช

เหตุผลมากกวาอารมณ รูวาตนเองกําลังเผชิญปญหาอะไร มีลักษณะการปกปองสิทธิคนอ่ืนและ

สังคม มากกวากลุมอ่ืนๆ ซึ่งนามาจากลักษณะของผูขัดขืนในกลุมประเด็นเชิงการเมืองเศรษฐกิจ

นั้นประกอบดวย 2 ชนชั้น 

ในกรณีผูขัดขืนชนชั้นลาง ตองเผชิญปญหาในระดับโครงสรางซ่ึงการตอสูนั้นหนัก

หนวงอยูแลว และในโลกจริงปญหาเหลานี้เกิดข้ึนอยางที่ผูสรางชนช้ันกลางไมสามารถปฏิเสธหรือ

บิดเบือนความเปนจริงโดยการประกอบสรางคุณลักษณะทางลบใหแกตัวละครได  ผูสรางจึงหันมา

ใชวิธีปรามใน “วิธีการตอสู” แทน โดยสรางผลลัพธของวิธีการตอสูที่แตกตางกันไป เชน หากจับ

อาวุธข้ึนสูจุดจบคือการลงโทษ หากสูดวยสันติวิธีจุดจบคือชัยชนะ  

แตหากผูขัดขืนเปนชนช้ันกลางที่เขาไปชวยชาวบาน (ชนช้ันลาง) ตอสูแลว ผูสราง

ซึ่งเปนชนชั้นกลางดวยกันก็จะประกอบสรางอัตลักษณของตัวละครชนช้ันกลางเหลานั้น ใหมี

ลักษณะของ “วีรบุรุษ” ผูเดินทางเขาไปในทอองถิ่นอันยากไร หมดความหวัง และนําพาความ

ยุติธรรม กินดีอยูดีมาสูชาวบาน ซึ่งตรงกับการสรางภาพพจนของกลุมตอตาน ดังที่กาญจนา แกว

เทพ (1984: 47) ไดอธิบายถึงกลวิธีในการสรางภาพพจนของกลุมตอตาน คือ (ก.) ตนเองเปนฝาย

ถูกตอง การตอสูของตนเองเปนฝายชอบธรรม (ข.) ตนเองเปนผูมาร้ือฟนสรางสรรคความดีงาม 

(ความยุติธรรม) ที่ขาดหายไปจากสังคม และ (ค) ตนเองเปนผูจัดลําดับของคานิยมที่ถูกตองกวา
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ใหแกสังคม  ดังนั้นการประกอบสรางอัตลักษณของผูขัดขืนในกลมนี้จึงไมปรากฏลักษณะทางลบที่

จะบ่ันทอนการขัดขืน/ตอสูได 

สวนในประเด็นเชิงอัตลักษณนั้น อัตลักษณของผูขัดขืนที่ถูกประกอบสรางใหเปน

ทั้งเพศชาย เพศ หญิง หรือ เพศที่ 3 นั้น แสดงใหเห็นถึงการยายพื้นที่ในการตอสูจากระดับ

โครงสราง การเมือง เศรษฐกิจ มาสูการตอสูในชีวิตประจําวัน ที่เนนการใหความหมายใหมแก

ความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับคนอ่ืนๆ ในสังคม โดยมุงความสนใจไปที่ประเด็นเพศสภาวะ ซึ่ง

เหลานี้ลวนแตเปนปญหาของชนชั้นกลางท้ังสิ้น ทั้งนี้หากเปนประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณแลว 

ภาพยนตรมักเปดใหผูขัดขืนไดประสบชัยชนะในการตอสู ซึ่งอาจเปนไปไดวา เพราะผูสรางเปนผูที่

ยืนอยูชนช้ันเดียวกับผูขัดขืนฯ ที่ปรากฏในภาพยนตร หรืออีกนัยหนึ่งก็เปนการลอลวงใหชนช้ัน

กลางมัวแตตอสูในปญหาอัตลักษณ จนลืมมองไปวาสังคมของตนนั้นมีปญหาเชิงโครงสรางดํารง

อยู 

 

 



บทที่ 8 
การวิเคราะหการประกอบสรางความหมาย ความสัมพันธ อุดมการณ  
และอัตลักษณ ในภาพยนตรเรื่อง “เทวดาเดินดิน” และ “สุดเสนหา” 

 
 

ในบทนี้ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหภาพยนตรตัวอยาง 2 เร่ืองที่หยิบมาจากกลุม

ภาพยนตรแนวครอบงํา และกลุมภาพยนตรแนวขัดขืน / ตอสู จากภาพยนตร 57 เร่ือง หากทําการ

จัดลําดับความเขมขนของกลวิธีทางอุดมการณที่ทํางานผสมผสานกับทฤษฎีการเลาเร่ืองในการ

ประกอบสรางความหมายผานองคประกอบในภาพยนตรแลว อาจแบงกลุมภาพยนตรออกไดเปน          

กลุมภาพยนตรที่มีลักษณะการครอบงํามาก, กลุมภาพยนตรที่มีลักษณะการครอบงํานอย, กลุม

ภาพยนตรที่มีลักษณะการขัดขืน/ ตอสูมาก และกลุมภาพยนตรที่มีลักษณะการขัดขืน/ ตอสูนอย  

ในการจัดกลุมเพื่อแบงระดับของภาพยนตรนี้ผูวิจัยใชเกณฑที่ไดจากการวิเคราะห

กระบวนการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ผาน

ระบบสัญญะของการเลาเร่ืองในภาพยนตร  โดยใน “ภาพยนตรแนวครอบงํา” นั้นพิจารณาจาก  

1. ความเขมขนของการใชกลวิธีตามทฤษฎีทางอุดมการณ ผสานเขากับเคร่ืองมือ

ในการเลาเร่ือง 

2.  ความเขมขนของการใชกลวิธีตามคุณลักษณะของภาพยนตรแนวครอบงํา 

ไดแก  

2.1 ในดานตัวละคร ไดแก   
2.1.1 มีการสรางตัวละครใหมีพฤติกรรมในลักษณะตองหาม และ  
2.1.2 ในดานความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืน กับตัวละครอ่ืนๆ ไดแก  

- การลวงมิตร ลวงศัตรู,  
- การสรางความสัมพันธที่ไมเทาเทียม โดยใหตัวละครขัดขืนอยูใน

ฐานะของ “ผูรับการอุปถัมภ”   
- การสรางตัวละครอ่ืนๆ มาสกัดการขัดขืน/ ตอสู 

2.2 ความเขมขนของโครงเร่ืองแบบ “ลงโทษ”,  “กลับใจ” หรือ “ปลอบ

ประโลม” 

2.3 ความเขมขนของตอนจบแบบ “ลงโทษ” 

2.4 แกนเร่ืองที่มีลักษณะใหถอยจากการขัดขืน/ ตอสู 
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2.5 การสรางพื้นที่ในตัวบทภาพยนตรใหแลดู “ลวงนอย”  “จริงมาก” ทั้งๆ ที่    

“ลวงมาก” “จริงนอย” 

2.6 ความเขมขนของการใชเพลง/ ภาพ/ บทสนทนาเพื่อการครอบงํา หรือ

ลงโทษ 

 
สวน “ภาพยนตรในแนวขัดขืน/ ตอสู”  นั้นพิจารณาจาก  ความเขมขนของการใช

กลวิธีตามคุณลักษณะของภาพยนตรแนวขัดขืน/ ตอสู  

1. ในดานตัวละคร ไดแก  

1.1 ความเขมขนของการนําความหมายบางอยางออก และใสความหมายใหม 

(Transcoding) โดยเพิ่มภาพทางบวกแทนที่ภาพทางลบใหแกตัวละคร 
1.2 ความเขมขนของการสรางความสัมพันธแบบใหมที่เทาเทียมซ่ึงร้ือถอน 

(deconstruct) รูปแบบความสัมพันธเดิมๆ ที่สังคมสรางไว 

2. ความเขมขนของการวางโครงเร่ืองแบบร้ือถอน (deconstruct) โครงเร่ือง

แบบเดิมๆ ที่พยุงความสัมพันธที่ไมเทาเทียมกันไว  

3. ความเขมขนของตอนจบแบบ “ใหรางวัล” กับการขัดขืน/ ตอสู 

4. แกนเร่ืองที่เนนในคุณคาของตัวผูขัดขืน  

5. ความเขมขนของการใชเพลง/ ภาพ และบทสนทนา เพื่อสนับสนุนการขัดขืน/

ตอสู 

 

โดยจากภาพยนตร 57 เร่ือง สามารถ แบงกลุมภาพยนตร ไดดังนี้ 
 
ตารางที่ 8-1: การจัดกลุมภาพยนตรตามระดับความเขมขนของกลวิธีที่ใชในการครอบงํา และ  

ขัดขืน/ ตอสู ในภาพยนตร  

 
ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การครอบงํามาก 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การครอบงําปานกลาง-
นอย 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธี
ในการขัดขืน / ตอสู 
ปานกลาง - นอย 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การขัดขืน/ ตอสู มาก 

1. เขาช่ือกานต (2516) 1 .  เ ท พ ธิ ด า โ ร ง แ ร ม 

(2517) 
1. โทน (2513) 1. ประชาชนนอก (2521) 

2. เทวดาเดินดิน (2518) 2. ขาวนอกนา (2518) 2. ชู (2516) 2. หนองหมาวอ (2522) 
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ตารางที่ 8-1 (ตอ):  การจัดกลุมภาพยนตรตามระดับความเขมขนของกลวิธีที่ใชในการครอบงํา 

และขัดขืน/ ตอสู ในภาพยนตร  

 
ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การครอบงํามาก 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การครอบงําปานกลาง-
นอย 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธี
ในการขัดขืน / ตอสู 
ปานกลาง - นอย 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การขัดขืน/ ตอสู มาก 

3. แผนดินของเรา (2519) 3. ทองพูนโคกโพ ราษฎร

เต็มขึ้น (2520) 

3. ทองปาน (2518) 3.  ทุงกุลารองไห (2523) 

4. คนภูเขา (2522) 4. ครูบานนอก (2521) 4. เทพธิดาโรงงาน 

(2525) 

4 .  น .ช .  นั ก โ ทษชาย 

(2545) 
5. ผูหญิง 5 บาป (2545) 5. คนภูเขา (2522) 5. ไอ ป. 4 ไมมีเสน 

(2526) 

5. คืนไรเงา (2546) 

6. เดอะเมีย (2548) 6. ผูแทนนอกสภา 

(2523) 

6. ครูสมศรี (2528) 6. สุดเสนหา(2546) 

7 .  หมากเตะ  รี เท รินส 

(2549) 
7. เทพเจาบานบางปูน 

(2523) 

7. หยาเพราะมีชู 

(2528) 

7. สัตวประหลาด (2547) 

 8. อุกาฟาเหลือง (2523) 8. ชางมันฉันไมแคร 

(2529) 
8 .  เพื่ อนกู รั กมึ ง ว ะ 

(2550) 

 9. อีพร้ิงคนเริงเมือง

(2523) 

9. ฉันผูชายนะยะ 

(2530) 
 

 10. แมเลือกเกิดได 

(2525) 

10. ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44 

(2533) 
 

 11. ครูดอย (2525) 11. ดิฉันไมใชโสเภณ ี

(2536) 
 

 12. มือปน (2526) 12. คนจร ฯลฯ(2542)  

 13. น้ําพุ (2527) 13.  สตรีเหล็ก (2543)  

 14. หมอบานนอก 

(2528) 

14. 14 ตุลา สงคราม

ประชาชน (2544) 
 

 15. ผีเส้ือและดอกไม 

(2528) 

15.  บิวต้ีฟูลบอกเซอร 

(2546) 
 

 16. คนกลางแดด (2530) 16 . คืนบาปพรหม

พิราม(2546) 
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ตารางที่ 8-1 (ตอ):  การจัดกลุมภาพยนตรตามระดับความเขมขนของกลวิธีที่ใชในการ

ครอบงํา และ  ขัดขืน/ ตอสู ในภาพยนตร  

 
ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การครอบงํามาก 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การครอบงําปานกลาง-
นอย 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธี
ในการขัดขืน / ตอสู 
ปานกลาง - นอย 

ภาพยนตรที่ใชกลวิธีใน
การขัดขืน/ ตอสู มาก 

 17. ฉันรักผัวเขา (2530) 17. หมอเจ็บ (2547)  

 18. ทองประกายแสด 

(2531) 
  

 19. กลกามแหงความรัก 

(2532) 
  

 20. อีสาวโรงงาน (2534)   

 21. คนเล้ียงชาง (2533)   

 22. ปลัดบานนอก 

(2536) 
  

 23. เด็กเสเพล (2539)   

 24. 2499 อันธพาลครอง

เมือง (2540) 
  

 25. ไอฟก (2547)   

 26. สายลับจับบานเล็ก 

(2550) 
  

 

จากตารางขางตนจะเห็นไดวาภาพยนตรสวนใหญ จะอยูในกลุมภาพยนตรที่ใช

กลวิธีในการครอบงํา หรือขัดขืน/ ตอสู ในระดับปานกลาง-นอย เพื่อใหเห็นภาพการทํางานของ

กระบวนการประกอบสรางความหมาย ผูวิจัยจะนําภาพยนตรที่อยูในกลุมที่กลวิธีในการขัดขืน/ 

ตอสู มาทําการวิเคราะหเพื่อใหเห็นกระบวนการประกอบสรางความหมายของบุคคลและกลุมคนที่

ขัดขืนอํานาจของสังคม ผานระบบสัญญะของการเลาเร่ืองในภาพยนตร และผลลัพธจาก

กระบวนการประกอบสรางความหมาย ไดแก ความสัมพันธ, อุดมการณและอัตลักษณ โดย

ตัวอยางของภาพยนตรแนวครอบงํา ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเดินดิน” (2518) สวนตัวอยาง

ภาพยนตรแนขัดขืน/ ตอสูที่นํามาวิเคราะห ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “สุดเสนหา” (2546) 
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การวิเคราะหภาพยนตรเรื่อง “เทวดาเดินดิน” 
 

ภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย ในชวง กันยายน พ.ศ. 2518  ซึ่งบริบทสังคมในชวงนั้น
เปนรอยตอระหวางเหตุการณที่สําคัญทางประวัติศาสตรของสังคมไทย ไดแกเหตุการณ 14 

ตุลาคม พ.ศ. 2516  ซึ่งเปนการลุกข้ึนสูตอรัฐบาลเผด็จการของนักศึกษา ซึ่งนักศึกษาไดรับชัยชนะ 

และไดรับเสียงชื่นชมจากผูคนในสังคม และ เหตุการณ  6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ซึ่งเปนเหตุการณ

การลอมปราบนักศึกษาที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   ชวงรอยตอของระหวางเหตุการณทั้งสองนี้      
เบเนดิก  แอนเดอรสัน  ไดอธิบายถึงสภาวะหน่ึงกอนที่จะนําไปสูเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 

นั่นคือ  บรรยากาศของความหงุดหงิดอยางคาดไมถึงที่เกิดจากการขยายการศึกษาอยางรวดเร็ว 

และความขัดแยงระหวางวัย (เบเนดิก  แอนเดอรสัน, 2551:  135) ที่นําไปสูการใชความรุนแรงใน

การปราบปรามนักศึกษาในที่สุด 

 
เรื่องยอ 
 

เทวดาเดินดินเปนเร่ืองของแกงคโจรวัยรุน 3 คน พี่ นอง และ ตอย ที่โคจรมาพบ

กัน  โดยเร่ิมจากการสงเฮโรอีน จากนั้นก็รวมตัวกัน ลักเล็กขโมยนอย แตหลังจากไดอาวุธปนส้ันมา

จากการปลนบานหลังหนึ่ง พวกเขาก็เร่ิมกอคดีที่รายแรงข้ึน ขณะอาละวาดที่บารแหงหนึ่งเพื่อหนี

การจับกุมตํารวจและใชอาวุธปน ข้ึนตอสู นักขาวที่อยูในเหตุการณกลับมองเห็นลูทางในการปน

พวกเขาใหเปนคนดังผานการเสนอขาวการปลน ตอมาทั้ง 3 ก็กอเร่ืองอีกโดยพยายามขโมยรถของ

ฝร่ังอเมริกัน และยิงเจาของรถตายคาที่ คราวน้ีพวกเขาถูกตํารวจไลลาอยางหนัก ตองข้ึนรถไฟหนี

ไปกบดานทางใต ณ บนโบกี้รถไฟพวกเขาไดเพื่อนรวมแกงคคนใหม “แอด” ซึ่งเปนมาเฟย กองทัพ

มดบนโบกี้รถไฟ แอดตกลงรวมแกงค และจัดหาอาวุธสงครามมาให  พวกเขาเพ่ิมระดับความฮึก

เหิมดวยการออกปลนธนาคาร  และขณะที่กําลังปลนธนาคารพวกเขาก็ไดเพื่อนรวมแกงคเพิ่มอีก 

ไดแก “วิชิต” พนักงานธนาคาร ผูเบ่ือชีวิตที่ไมรํ่ารวยเสียที จึงแปรพักตรเขารวมการปลนดวย 

ทั้งหมดออกตระเวณปลนตามปม ธนาคาร รานทอง ฆาเจาหนาที่ตํารวจ    ขณะเดียวกันพวกเขาก็

กลายเปนคนดังของสังคม หนังสือพิมพยังคงเสนอขาวพวกเขาอยางตอเนื่องโดยสรางภาพพวกเขา

วาเปนแกงคโจรที่ปลนแลวนําเงินแจกคนจน ทั้งที่จริงๆ แลวพวกเขาเพียงแคทําเงินหลน ขณะที่เขา

กําลังพักผอนอยูที่โรงแรมมานรูด ตํารวจก็ตามรอยจนพบ ทั้ง 2 ฝายยิงปะทะกัน วิชิตถูกตํารวจฆา

ตายอยางอนาถ สวนพวกที่เหลือก็หนีไปในดินแดน 3 จังหวัดชายแดนภาคใตที่ตํารวจไมสามารถ

ไลลาได เพราะอยูในความควบคุมของทหาร  ระหวางเดินทางนองโดนกับดักที่วางไวยิงเขาที่ขา 
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ทั้งหมดเสียทาถูกหญิงสาวชาวบานคุมตัวมาที่หมูบานมุสลิมแหงหนึ่ง หญิงสาวชาวบานชวยรักษา

แผลใหนองจนนองรูสึกซาบซ้ึงใจ พอตกกลางคืนเกิดเหตุการณคนรายบุกมารุกรานทํารายคนใน

หมูบาน สมาชิกในแกงเทวดาก็ชวยชาวบานตอสู และตองสูญเสียแอดที่โดนคนรายฆาปาดคอ 

ขณะที่พยายามจะชวยหญิงสาวชาวบานที่จะโดนขมขืน  รุงเชาข้ึนมา แมหัวหนาหมูบานจะรูสึก

ขอบคุณเหลาแกงคเทวดา แตก็ขอรองใหออกไปจากที่นี่เสียโดยใหเหตุผลวาไมอยากมีปญหากับ

เจาหนาที่บานเมือง  

สมาชิกแกงคเทวดา พี่ นอง และ ตอย ทั้งหมดเดินทางกลับกรุงเทพฯ อีกคร้ัง 

ขณะที่นองมีอาการปวยหนักจากพิษบาดแผล  พี่กลับมาที่บานปาซ่ึงเปนเอเยนตคาเฮโรอีนราย

ใหญ เพื่อขอที่พัก แตก็ถูกไลไปอยางไมใยดี ขณะที่ตํารวจเร่ิมแกะรอยพวกเขาได และตามมา

ทลายรังคาเฮโรอีนของปา และไลลาพวกเขา  พี่ นองและตอยหนีการตามลาของตํารวจไปที่ชั้น

สูงสุดอาคารแหงหนึ่ง ใชอาวุธสงครามยิงตอสูกับตํารวจ นักขาวตามไปทําขาวเหลาแกงคเทวดา 

ดวยเห็นวาจะทําใหยอดขาย น.ส.พ ของตัวเองเพิ่มข้ึน  ขณะนั้นนองก็ขาดใจตายเพราะทนพิษ

บาดแผลไมไหว พี่ตอวานักขาวที่เห็นพวกเขาเปนเพียงขาวเพื่อใหขายหนังสือพิมพได นักขาวสํานึก

ถึงส่ิงที่ตัวเองทําลงไป หลังจากที่ตํารวจไมสามารถบุกข้ึนไปจับกุมตัวแกงคเทวดาเพราะตอยใช

อาวุธสงครามยิงสวนลงมาตลอด สารวัตรตัดสินใจใชเฮลิปคอปเตอรยิงแกสน้ําตาเขาใสอาคาร

ชั้นสูงสุด กอนจะใหตํารวจบุกข้ึนไปจับ เสียงยิงตอสูกันดังสนั่น สักพัก ศพของทั้ง 3 ก็ถูกลําเลียงลง

มา 

 
การวิเคราะห 
 

ในที่นี้จะทําการวิเคราะหภาพยนตรใน 2 สวนใหญ ไดแก กระบวนการประกอบ

สรางความหมาย และผลลัพธจากกระบวนการในการประกอบสรางความหมาย  ไดแก 

ความสัมพันธ อุดมการณ และอัตลักษณ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 
1) กระบวนการประกอบสรางความหมายในภาพยนตร 

ชื่อภาพยนตร “เทวดาเดินดิน” ในทนีี้ส่ือความหมายถงึการสถาปนาสถานะแกงค

วัยรุน ใหกลายเปนคนดัง จากสถาบันส่ือมวลชน แตสุดทายความเปนเทวดานีก้็ตองรวงลงมาสูผืน

ดินในที่สุด  หากส่ิงที่ประพฤตปฏิบัตินั้นละเมิดจากขนบของสังคม อํานาจรัฐกจ็ะเขาไปจัดการ

อยางเด็ดขาด   หรืออาจตีความเช่ือมโยงไปถึงบริบททางประวัติศาสตรที่ภาพยนตรเร่ืองนี้พยายาม
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จะเชื่อมโยงไปถึง นัน่คือสถานะของขบวนการนกัศึกา หลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ที่ถูก

สถาบันส่ือมวลชนสถาปนาความเปนผูนาํในสังคม 

ภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเดินดิน” ไดใชกลวธิีการครอบงํา ในกระบวนการประกอบ

สรางความหมายดังนี ้

1.1)  ตัวละคร: พฤติกรรมในลักษณะตองหาม (Taboo) ในดานบุคลิกตัว

ละครนั้นตัวละครนํา 2 คน ถูกประกอบสรางใหมีพฤติกรรมในลักษณะตองหาม (Taboo) โดยให

พี่เขยกับนองเมียมีความสัมพันธ (ทางเพศ) กัน ซึ่งเปนส่ิงที่ผิดจารีตในสังคมไทย และยังเพิ่ม

ความรูสึกชิงชังตอการมีความสัมพันธในลักษณะตองหามนี้ใหแกคนดูเพิ่มข้ึนไปอีก ดวยการตั้งช่ือ

ตัวละครวา “พี่”  กับ “นอง”  สวน “ตอย” ตัวละครซึ่งเปนสมาชิกแกงคที่เหลือก็ถูกประกอบสรางให

เปนเพศที่สาม ที่มีอาการติดยาเสพติดอยางหนัก  

ตัวละครยังถูกสรางใหมีภูมิหลังที่สัมพันธกับประวัติศาสตรทางการเมือง 

ผานการเช่ือมโลกจริงแบบเบลอๆ โดยให “ตอย” มีภูมิหลังเปนเสมือนนักศึกษาที่เขารวมการ

ประทวงในเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516  สวน “พี่” ก็เปนอดีตทหารที่ผิดหวังกับนโยบายการ

ปราบปรามคอมมิวนิสตอยางไมเลือกหนา ภูมิหลังของตัวละครนี้ แสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติของคน 

2 กลุมที่ผูสรางตองการปนะกอบสรางเร่ืองเลา เพื่อนําไปสูตอนจบแบบ “ลงโทษ” ในที่สุด 

ในดานความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืนกับตัวละครอื่นๆ  พบวา

ภาพยนตรมีการประกอบสรางตัวละครมาสกัดการขัดขืน/ ตอสู ในลักษณะของ “มิตรที่ทอดทิ้ง” 

ไดแก “ครอบครัวของพ่ี” ปาที่ใชพี่และตอยใหเปนสายสงเฮโรอีนให แตเมื่อถึงคราวท่ีพวกเขาตก

ทุกขไดยาก นองปวยหนัก และตองการที่พักกลับไมใหมาอยูดวย เพราะกลัววาตํารวจจะแหมาร้ือ

คนบานจนพบเฮโรอีนที่ซุกซอนไว  และ “ชุมชนชาวมุสลิม” ที่ถึงแมแกงคเทวดาจะชวยตอสูจน

เกือบเอาชีวิตไมรอด จนตองเสียสมาชิกไป  แตพอรุงข้ึน แมวาหัวหนาจะออกตัววาเขาซาบซึ้ง

เพียงใด แตสุดทายเขาก็ไมสามารถใหแกงคเทวดาพักที่นี่ได เพราะไมอยากมีปญหากับเจาหนาที่

ของรัฐ 

1.2) โครงเร่ือง  ตอนจบ และแกนเร่ือง โครงเรื่องในภาพยนตรเร่ืองนี้เปน

การรอยเรียงเหตุการณในขัดขืน ตอสู จนนําไปสูจุดจบของตัวละคร วา ผูขัดขืน แมจะมีภูมิหลังที่

ถูกกระทํามากอน ไมวาจะเปนนักศึกษาที่ถูกปราบปราม หรือ ทหารที่ถูกปนหัวใหฆาใครก็ไดที่มี

คนบอกวาเปนคอมมิวนิสต แตกลับเมื่อเลือกขัดขืนอํานาจของสังคม ดวยการประพฤตินอกกรอบ 

จับอาวุธข้ึนสู อํานาจรัฐก็จะจัดการอยางเด็ดขาด 
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ตอนจบในภาพยนตรเร่ืองนี้จึงเปนการลงโทษใหตัวละครที่ขัดขืน/ ตอสู

อํานาจรัฐ ดวยการใชอาวุธสงครามออกปลนสะดมภนี้ตองพบ “ความตายอยางนาเอนจอนาถ” 

โดยทํางานรวมกับองคประกอบ “ภาพและการตัดตอ” ในการเลาเร่ืองตามลักษณะเฉพาะศาสตร

ภาพยนตร โดยตัวละครนําทั้ง 3 ถูกตํารวจระดมกําลัง สรรพาวุธ มาสังหาร อยางที่ไมวาตัวละคร

จะเกงหรือมีอาวุธแคไหนก็ไมสามารถเอาชนะกลไกการปราปรามของรัฐได และความหมาย 

“เหนือฟายังมีฟา” ก็ถูกถายทอดในตอนจบของภาพยนตรที่แมทั้ง 3 ตัวละคร (ที่ถูกสถาปนาความ

เปนเทวดาจากส่ือมวลชน) จะหนีไปบนยอดตึกสูง  สถาบันตํารวจ หนึ่งในกลไกการปราบปราม

ของรัฐก็ยังมีศักยภาพที่สูงกวาดวยการระดมกําลังคน สรรพอาวุธ ผานฉากที่ใชมุมกลองที่แทน

สายตาจากที่สูงแลวมองตํ่าลงมา เพื่อส่ือความหมายถึงผูที่มีอํานาจเหนือกวา (Berger,1991: 26-

27)  เห็นเฮลิคอปเตอรที่บินวนอยูเหนือยอดตึกสูงที่อยูของเหลาเทวดาจําแลง กอนจะตามมาดวย

ภาพการยิงแกสน้ําตาเขาไปในอาคาร  จนตึกช้ันนั้นปกคลุมไปดวยควันขาวไปทั่ว เหลาแกงค

เทวดาเดินทะรนทุราย ออกมาหาอากาศบริสุทธิ์ เจาหนาที่ตํารวจระดมกําลังเขาไปเสริมไมหยุด

หยอนเขาไปบนยอดตึก  เสียงปนดังสนั่นรัวไมหยุด ทามกลางความตกตะลึงของประชาชนท่ีอยู

ดานลาง  สีหนาลําบากใจ (ที่ตองปราบปราม) ของสารวัตรผูส่ังการ และความเสียใจของญาติพี่

นองของเหลาแกงคเทวดา  ไมกี่ชั่วอึดใจศพท้ัง 3 ของเหลาเทวดาก็ถูกลําเลียงลงมาในผาขาว กอน

ภาพยนตรจะจบเร่ืองดวยการแชภาพ (freeze) ศพทั้งสามไว ข้ึนชื่อจริง และสถานะวา “ถึงแก

กรรม”  ซึ่งการจบแบบลงโทษอยางหนักหนวง ที่ทํางานรวมกับองคประกอบดาน “ภาพ” ในการเลา

เร่ืองเชนนี้สะทอนกลวิธีทางอุดมการณ 2 อยาง ไดแก กลวิธีการทํากรณียกเวน (exceptional 

case) ใหเปนขอเท็จจริงทั่วไป (generalization) ในลักษณะของการลงโทษ โดยหยิบเอากรณีการ

ขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคมของเหลาแกงคเทวดา มาลงโทษใหผูชมเห็นวาเมื่อขัดขืน/ ตอสูดวย

การจับอาวุธข้ึนสูแลวจุดจบจะเปนเชนไร และ การทํางานคูกันระหวางกลไกทางอุดมการณ 

(ideological apparatus) ผานการเลาเร่ืองในส่ือภาพยนตร และกลไกทางดานการปราบปราม 

(repressive apparatus) ผานภาพขณะที่ตัวละครถูกลงโทษ การระดมกําลังคนและสรรพาวุธ เพื่อ

ปราบปราม ผูขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคม 

จากการวางโครงเร่ืองที่เปนการรอยเรียงหตุการณต้ังแตภูมิหลัง วิธีการตอสู  

และตอนจบของภาพยนตรที่เปนการลงโทษอยางรุนแรงเชนนี้นําไปสูแกนเร่ืองที่เกี่ยวกับการขัดขืน

ตอสูที่วา “แมถูกกระทํา แตหากสูดวยวิธีรุนแรง อํานาจรัฐจะจัดการอยางเด็ดขาด”  

1.3) การสรางพื้นที่ในตัวบทของภาพยนตรใหแลดู “ลวงนอย”  “จริงมาก” 

ทั้งๆ ที่ “ลวงมาก” จริงนอย” ภาพยนตรเร่ืองนี้ปรากฎกลยุทธทางอุดมการณในลักษณะการผสม

ความจริงกับจินตนาการ (real – and seemingless)  โดยการนําความจริงไปผสมในการสราง
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บุคลิกตัวละคร, ฉากและ ภาพ  ปรากฎ ใน 2 ประเด็นไดแก ความเปนวัยรุน กับ เหตุการณ 14 

ตุลาคม 2516  และบรรยากาศการประทวง  สถานะของนักศึกษา และความหวาดระแวง

คอมมิวนิสต โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

(1) ความเปนวัยรุน กับ เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 การหยิบเอา

ความเปนวัยรุน มาใสไวในบุคลิคตัวละคร แสดงออกผานการแตงกายแบบนุงยีนส เส้ือยืด ซึ่ง

ความเปนวัยรุนในขณะนั้นสามารถส่ือความหมายไดไปถึงขบวนการนักศึกษาที่เจริญเติบโต และ

กําลังถูกโจมตีอยางหนัก หลังเหตุการณ 14 ตุลา   และเพื่อใหเชื่อมโยงกับเหตุการณ 14 ตุลา 

2516 ได ภาพยนตรไดจึงใสฟุตเทจของเหตุการณจริงแทรกเขามา  แตการแทรกเขามาในฉากที่มี

ผลตอการประกอบสรางความหมายในทางลบนั่นคือ ขณะที่ตัวละคร “ตอย” ชายหนุม เพศที่สาม

สมาชิกแกงคเทวดา กําลังเคลิ้มจากฤทธิ์ของยาเสพติดที่ฉีดเขาราง อยูในสภาวะคลายความฝนกึ่ง

ลวง กึ่งจริง  และฉากที่พี่และนองซึ่งอยูในฐานะของพ่ีเขยและนองเมียกําลังมีเพศสัมพันธกัน 

พรอมกับใชกลวิธีการตัดตอ เพื่อประกอบสรางความหมายใหมโดยการเช่ือมโยงภาพตางเหลานี้

เขาดวยกัน ไดแก ฉากตอยที่กําลังเคล้ิมยา, พี่กับนองที่กําลังมีเพศสัมพันธกัน, อาวุธปนของพี่, 

ภาพขาวจากเหตุการณ 14 ตุลาคม, ใบหนาเด็กนอยที่กําลังจองมองมา ตัดสลับกันไปเร่ือยๆ 

กอนที่จะจบดวยภาพ ภาพเด็ก (คนเดิม) ตาโต กําลังมองจองมา กลองคอยๆ ซูมถอยออกมา

เพื่อใหเห็นภาพวา ในมือของเด็กนอยนั้นกําลังจับรังกระสุนปนอยู    

(2) บรรยากาศการประทวง สถานะของนักศึกษาและความ

หวาดระแวงคอมมิวนิสต 

- บรรยากาศการประทวง  สถานะของนักศึกษา ภาพยนตรเร่ืองนี้ได

แทรกตัวละครประกอบเปนนักศึกษาที่รวมกันเปนกลุม แตใชวิธีประกอบสรางความหมายทางลบ 

ให เชน ในฉากตํารวจ สารวัตรกําลังตามลาแกงเทวดาอยูดีก็ใหไประงับเหตุชางกลตีกัน หลังจาก

ระงับเหตุไดแลว สารวัตรก็จับตัวชางกลกระแทกกับประตูเหล็ก เด็กชางกลโวยวาย แตเม่ือสารวัตร

คนตัวก็พบระบิดมือ (กลองซูมภาพเขาไปใหเห็นวาเปนระเบิดมือ) เด็กชางกลไมสํานึก สงเสียง 

“แฮ” ลอเลียนวาเปนเสียงระเบิด สารวัตรใหลูกนองคุมตัวไป, ในตอนทายของเร่ืองขณะท่ีเหลา

ตํารวจกําลังลอมจับแกงคเทวดาที่หลบอยูบนยอดตึก และหนังสือพิมพก็ประโคมขาวการลอมจับ

คร้ังนี้ กลุมนักศึกษาก็มาถือปายประทวง “จักรวรรดินิยมฟาสซิสต” แลวมาย้ือแยงอวุธกับตํารวจ 

โดยมีลูกนองรายงานวานักศึกษามาประทวงตํารวจที่ใชความรุนแรง โหดราย ปาเถื่อน กอน 

สารวัตร จะตัดสินใจเด็ดขาด ใหจับผูที่ขัดขวางการปฏิบัติงานของเจาพนักงาน 
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- บรรยากาศของความหวาดระแวงคอมมิวนิสต บรรยากาศของ

ความหวดระแวงคอมมิวนิสตนั้นถูกเชื่อมโยงเขาไวกับภูมิหลังของพี่ ในขณะที่เขากําลังหลับและ

ฝนถึงตนเองสมัยเปนเทหาร และเขากราดยิงครอบครัวหนึ่งตายทั้งบาน เสียงทหารนายหนึ่งตะโกน

อยูแวววา “ฆามันใหเรียบ พวกคอมมิวนิสต” กอนที่จะพบวาบานหลังนั้นมีพระบรมฉายาลักษณ  

และพระพุทธรูป  พี่ตกใจ ถึงกับปลอยปนรวง  เขาไปชกกับลูกพี่ที่ส่ังใหปราบคอมมิวนิสต 

1.4) การใชเพลงเพื่อการครอบงํา ภาพยนตรปรากฎการใชเพลงเพื่อ

ประกอบสรางความหมายใหแกการกระทําของกลุมผูขัดขาน/ ตอสูอํานาจของสังคม วาเปน “การ

กระทําที่คุณธรรมโบยบิน และ ความดีที่เคยมีมานั้น วาสนาถึงคราวอับจน” ดังเนื้อรองวา 

 

เปนเทวดาเดินดิน กินขาวแกง จึงมีเร่ียวแรง ยังไปตามผืนดิน เปนคนธรรมดา แต

ทํามาหากิน คุณธรรมโบยบิน จึงหากินที่ตํ่ารา  เทวดาเดินดิน กินโอเล้ียง อยูมีคู

เคียงใชไปนอนในนภา  เราไปทําความดี แตมีกรรมชักพา ใหเราเปนเทวดา เทวดา

เดินดิน.....ถูกเขาทําใหเปนเทวดาความดีที่เคยมีมา วาสนาถึงคราอับจน….ใคร

ลิขิตชีวิตใหเรา มีใครกันเลาทําแตความดี 

 

เพลงขางตนจะถูกสอดแทรกเขามาในเหตุการณสําคัญๆ ของภาพยนตร 

เชน ตอนที่แกงเทวดา ไดอาวุธสงครามมาครอบครองครั้งแรก, ตอนท่ีแกงคเทวดาเร่ิมปรากฎ

สัญญาณของความพายแพ เม่ือพวกเขาถูกหมูบานมุสลิมปฏิเสธที่จะใหที่พักอาศัย ตองพารางอัน

บอบชํ้าของนองกลับมาที่กรุงเทพฯ อีก และในตอนจบสุดทายของเร่ืองที่พวกเขาถูกเจาหนาที่

ตํารวจยิง จนถึงตอนการลําเลียงศพ จนภาพถูกแชนิ่งไวที่รางที่ไรลมหายใจของพวกเขา ซึ่งผูวิจัย

เห็นวาเปนการใชส่ือเสียงมาเสริมความแรงของภาพเพื่อทั้งบอกนัยถึงเร่ืองที่จะเกิดข้ึนในภายภาค

หนา ,ตอกยํ้าซ้ําซ้ําใหผูชมรับรูวาเปนพฤติกรรมที่ผิด และระดับลึกลงไปกวานั่นคือการทํางาน

รวมกันของเคร่ืองมือ หลังจากองคประกอบดานภาพไดทําหนาที่ในการสรางพื้นที่กึ่งลวงกึ่งจริงไว

แลว เพลงในรูปแบบของคําพูดที่มีลักษณะตัดสิน สรุปความ ก็ไปทําหนาที่รวบความคิดใหผูชมใน

ทายที่สุดวา การกระทําในกรณีที่ปรากฎในเนื้อหาภาพยนตรเร่ืองนี้ และการกระทําอ่ืนๆ ที่เชื่อมโยง

กับตัวละครเหลานี้ ก็ลวนแตเปน “การกระทําที่คุณธรรมโบยบิน และ ความดีที่เคยมีมานั้น วาสนา

ถึงคราวอับจน” 

นอกจากนี้ยังปรากฎการใชดนตรีประกอบเปนเสียงตีกลองรัวแบบคนปา 

ขณะที่แกงคเทวดาอาละวาดทําลายขาวของสาธารณะและทรัพยสินสวนบุคคลของคนอ่ืน เพื่อส่ือ

ความหมายถึงความดิบเถื่อนของแกงคเทวดาอีกดวย 
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1.5) การยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาติ (naturalization)   

(1) แกงคเทวดาถูกนิยามวาเปนกลุมบุคคลที่ขัดขืน/ ตอสูกับอํานาจ

ของสังคมที่ควรถูกจําแนกแยกแยะออกไป (exclude)  จากพฤติกรรมตางๆ ในทางลบที่ถูก

ประกอบสรางข้ึนมา  

(2) ขณะที่ประกอบสรางภาพทางลบใหกับแกงคเทวดา ก็ใชหลักการ

ทํางานของคูตรงขาม (Binary Opposition) มาเปรียบเทียบ เพื่อประกอบสรางความหมายเพื่อ

ประกอบสรางความเปนอุดมการณ “พวกเรา” กับ “พวกเขา” ซึ่งคูที่ถูกนํามาเปรียบเทียบ คือแกงค

เทวดา และกลุมตํารวจที่ตามจับดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่8-1: การประกอบสรางอัตลักษณใหแกตัวละครใน “เทวดาเดินดิน” 

 

จากแผนภาพขางตนแสดงใหเห็นถึงการทํางานของอุดมการณที่ไม

เกี่ยวฃองกับลักษณะทางชนช้ันซ่ึงทําหนาที่สนับสนุนความชอบธรรมใหกับตัวละครที่รักษา

อุดมการณหลักของสังคม ขณะที่ทําลายความชอบธรรมของผูขัดขืนอํานาจของสังคม 
 
 
 

แกงควัยรุน   

ปลนฆา 
ตํารวจดี ที่ตามลา 

ม่ัวเซ็กส คายา/ 

ครอบครัวไมรัก/ 

สกปรก/รุนแรง/    

นุงยีนส เส้ือยืด / 

อยูชุมชนแออัด 

รักครอบครัว /        

รักเด็ก/ ไมกินเหลา/ 

สะอาด/ ออนโยน/ 

เส้ือเชิ้ต กางเกงผา/ 

อยูบานหลังเด่ียว 

+ +
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2) ผลลัพธจากการประกอบสรางความหมาย 

ในที่นี้จะทําการวิ เคราะหผลลัพธจากกระบวนการในการประกอบสราง

ความหมายจากภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเกินดิน” ใน 3 ประเด็น ไดแก ความสัมพันธ อุดมการณ 

และอัตลักษณของตัวละครผูขัดขืนอํานาจของสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้ 

2.1) ความสัมพันธ ในดาน”ความสัมพันธกับครอบครัว”  ตัวละครขัดขืน/ 

ตอสูฯ มีความสัมพันธที่ไมดีกับครอบครัว ไมคอยติดตอครอบครัวนัก หรือไมก็ถูกครอบครัวทิ้งยาม

ตกทุกขไดยาก  

ในดาน “ความสัมพันธกับสังคม” ถูกประกอบสรางใหมีลักษณะที่ “เปน

อันตรายกับสังคม” จากการมีอาวุธในครอบครอง, การปลนสะดมภ ละเมิดตอทรัพยสินผูอ่ืน, การ

ทําลายขาวของสาธารณะ, การขัดขืน/ ตอสูที่ดูเหมือนทําไปเพื่อความคึกคะนอง การติดยาเสพติด

และการมีพฤติกรรมทางเพศแบบตองหาม (taboo) 

“มิตร”  ปรากฎลักษณะมิตร 2 ลักษณะ ไดแก “มิตรที่สนับสนุนการตอสู” 

และ “มิตรที่ทอดทิ้ง”  ในสวนของมิตรที่สงเสริมการตอสูนั้นก็ลวนแตถูกประกอบสรางใหเปน “พวก

ชายขอบ” ทั้งหมด ไมวาจะเปน มาเฟย กองทัพขนขาวบนรถไฟ, พนักงานธนาคารรางอวน สกปรก 

ผูหวังรวยทางลัดจากการปลน หลังจากทนนั่งนับแตเงินคนอ่ืน และหมูบานมุสลิมในสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต ซึ่งนาจะเปนกลยุทธทางอุดมการณในการสรางความเปน “คนอ่ืน” ใหแกกลุม

บุคคลผูขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคม และใน มิตรที่ทอดทิ้ง ไดแก ครอบครัวของพี่ ผูเปนหัวหนา

แกงค ปาที่เบ้ืองหนาดูธรรมมะโม แตเบ้ือหลังคือนักคาเฮโรอีนใหญ และเมื่อแกงคเทวดาขาดที่พึ่ง 

ก็ตอบปฏิเสธการใหที่พักอยางไมใยดี เพราะกลัววาตํารวจจะตามรอยมาไดแลวตนเองจะ

เดือดรอนไปดวย และหมูบานมุสลิมที่แมแกงคเทวดาจะเส่ียงชีวิตเขาชวยจากการบุกรุกของเหลา

คนรายที่มาโจมตีหมูบาน แตสุดทายก็ขอรองใหแกงคเทวดาออกไปจากหมูบานเสีย เพราะไม

ตองการที่จะมีปญหากับเจาหนาที่บานเมือง 

“ศัตรู” ของแกงคเทวดา คือ “ตํารวจดี” ซึ่งถูกประกอบสรางใหเปนคนที่รัก

ครอบครัว รักเด็ก มีความมุงมั่นในอาชีพการงาน ซึ่งการประสรางศัตรูใหเปนคนดีนี้ ใชหลักการ

ทํางานของคูตรงขาม (Binary opposition) ของระบบสัญญะมาประกอบสรางความหมายใหกับ

แกงคเทวดา ดังนั้น หากศัตรูของแกงคเทวดาคือคนดี ก็เทากับส่ือนัยวาแกงคเทวดาอยูข้ัวตรงขาม

กับคนดี คือ คนเลว 
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นอกจากนี้ยังปรากฎ “สถาบันส่ือมวลชน” เปนศัตรูของผูขัดขืน/ ตอสูอีก

ดวย โดยการประกอบสรางความหมายใหสถาบันส่ือมวลชนนั้น เปนองคกรที่เห็นแกรายไดจาก

ยอดขายหนังสือพิมพมากกวาจรรยาบรรณทางวิชาชีพ 

2.2) อุดมการณในการขัดขืน/ ตอสู อุดมการณในการณขัดขืน/ ตอสูในที่นี้

ไดแก อุดมการณที่ใหผูขัดขืน “ถอย” กลาวคือ เปนอุดมการณที่บอกวา “แมวาจะเปนฝายถูก

กระทํา แตถาลุกข้ึนสู โดยใชความรุนแรง รัฐจะจัดการอยางเด็ดขาด”  

นอกจากนี้ยังไมพบการทํางานของอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทาง

ชนช้ัน (Non-class Ideology) ที่จะสนับสนุนการตอสูของผูขัดขืนใหมีความชอบธรรม แตกลับพบ

การทํางานของอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนช้ัน (Non-class Ideology) ที่สนับสนุน

ความชอบธรรมใหกับตัวละคร “ตํารวจ” ที่ไลลาแกงคเทวดา ซึ่งทําหนาที่ในการรักษาอุดมการณ

หลักของสังคม ซึ่งเปนอุดมการณแบบชนช้ันกลาง ทั้งในดานความรักครอบครัว และความมุงมั่น

ในวิชาชีพ 

2.3) อัตลักษณ  อัตลักษณของผู ขัดขืน /  ตอสูที่ถูกประกอบสรางใน

ภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ “ผูขัดขืน/ ตอสู อาจเปนผูชาย ผูหญิง หรือเพศที่สาม อายุ 18 – 25 ป แตง

กายแบบนุงยีนส ใสเส้ือยืด พวกเขาเปนอันตรายตอสังคม ทั้งมีอาวุธในครอบครอง คายาเสพติด 

ทําลายขาวของสาธารณะ ออกปลนสะดมภและทําส่ิงที่เปนเร่ืองตองหามของสังคม ดิบเถื่อน ไร

เหตุผล ทําทุกอยางดวยความคึกคะนองและความโลภ  

 
การวิเคราะหภาพยนตรเรื่อง “สุดเสนหา” 
 

ภาพยนตรที่พูดเร่ืองประเด็นความรักระหวางสาวไทยกับหนุมพมาเร่ืองนี้ถูกสราง

ข้ึนอยางขัดแยงกับวาทกรรมสวนใหญในสังคมที่มักประกอบสรางใหพมาเปนศัตรูกับคนไทยที่

ไหลวนเวียน ซ้ําซากอยูในระบบการส่ือสารตางๆ ต้ังแตแบบเรียน ประวัติศาสตร ระบบส่ือสาร

มวลชนอยางละครโทรทัศน และภาพยนตร  ไปจนถึงบทสนทนาในชีวิตประจําวันของผูคน การ

ผลิตวาทกรรทความเปนศัตรูระหสางไทยกับพมาอยางซํ้าซากนี้มีการต้ังขอสังเกตุไววาแทจริงแลว

วาทกรรมในการสรางพมาใหเปนศัตรูนี้ถือเปนฐานที่สําคัญประวัติศาสตรไทย (นิธิ เอียวศรีวงศ, 

2545:  93) จากพื้นฐานของบริบทสังคมที่ผูคนมีความคิดแบบ “ศัตรู” กับพมา  ภาพนตรเร่ืองนี้จึง

มิใชเปนภาพยนตรเกี่ยวกับความรักของหญิงชายตางเชื้อชาติคูหนึ่ง  แตเปนภาพยนตรที่มีลักษณะ

ทาทายวาทกรรมความสัมพันธฉันทศัตรูระหวางไทยกับพมา 
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เรื่องยอ 
 

ภาพยนตรเลาเร่ืองราวความรักระหวางหนุมพมา “มิน” อดีตยามโรงงาน กับ “รุง” 

สาวโรงงาน ชาวไทย  มินปวยเปนโรคผิวหนังรักษาไมหาย รุงแฟนสาว และพี่อร เพื่อนรุนพี่ ที่รุงให

คาตอบแทนในการชวยดูแลมิน พามินมาหาหมอเพื่อตรวจ เวลาหมอซักถามอาการมินทั้งสองก็จะ

คอยแยงตอบ เพื่อปดบังไมใหหมอรูวามินเปนคนพมา สักพักรุงตองกลับไปทํางานจึงฝากพี่อรดูแล

มินตอ  พี่อรพยายามหวานลอมหมอใหชวยออกใบรับรองแพทยให แตก็ไมสําเร็จ พี่อรพามินไปหา

สามีของตนเองที่ที่ทํางาน ลูกนองสามีซึ่งชูรักพี่อร แสดงความสนใจในตัวมิน สามีพี่อรก็เอ็นดูมิน

แนะนํากับคนอ่ืนวามินเปนหลาน  พี่อรพยายามผสมครีมทาตัวสูตรของตัวเองใหมินเองเพ่ือรักษา
โรคผิวหนัง กอนจะยืมรถสามีพามินไปหารุงที่โรงงาน ตาที่สัญญาไวกับรุง 

ที่โรงงานซ่ึงรุงทํางานอยู และมินเคยเปนยามมากอน มินแวะคุยกับเพื่อน ยาม

โรงงานชาวพมา ขณะรุงก็พยายามโกหกเจานายวาเธอไมสบายเพื่อที่จะไดมีโอกาสไปพรอดรักกับ

มินกลางปา เจานายไมคอยเช่ือนัก แตก็ใหลาหยุดในที่สุด ไดเตือนรุงไมใหพามินเขามาในโรงงาน

อีก รุงยืมรถสามีพี่อร ขับพามินมุงหนาไปยังปาแหงหนึ่ง ที่นี่ทั้งสองไดพรอดรักกันอยางมีความสุข 

นั่งชมวิวเบ้ืองลางที่เปนภูเขาสลับซับซอน กอนจะพากันมาเลนน้ําที่ลําธาร รุงมักเปนฝายรุกขณะ

พลอดรัก ขณะที่มินก็รูสึกเจ็บผิวหนังที่ลอกตลอดเวลา   

ที่ชายปาอีกดานพี่อรมาพลอดรักกับชูรัก ลูกนองสามี แตแลวก็มีคนรายมาขโมย

มอเตอรไซคชูรักไป ชูรักวิ่งตามหัวขโมยแลวหายไป พี่อรเดินลัดเลาะจากปาอีกดานมาพบมินกับรุง

นอนพักผอนกันอยู รุงไมคอยพอใจเพราะคิดวาพี่อรตามมา พี่อรแกตัววาเธอหลงทางมา ที่ลําธาร

ทั้งสองชวยกันดูแลมิน ชวยลอกผิวหนังที่หลุดลุยออกมา กอนตางฝายจะแยกยายกันไปหลับไหล 

รุงนอนหลับไหลอยางมีความสุขขางกายมิน  

 
การวิเคราะห 
 

ในที่นี้จะทําการวิเคราะหภาพยนตรใน 2 สวนใหญ ไดแก กระบวนการประกอบ

สรางความหมาย และผลลัพธจากกระบวนการในการประกอบสรางความหมาย  ไดแก 

ความสัมพันธ อุดมการณ และอัตลักษณ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1) กระบวนการประกอบสรางความหมายในภาพยนตร 

หัวใจสําคัญของกระบวนการประกอบสรางความหมายในเร่ืองนี้คือการร้ือถอน 

(deconstruct) ความมหายที่เปนศัตรูระหวางไทยกับพมา และความสัมพันธที่ไมเทาเทียมกัน ซึ่ง
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แสดงออกอยางชัดเจนผานชื่อเร่ืองวา “สุดเสนหา” โดยปรากฎกลวิธี ผานองคประกอบใน

ภาพยนตร ดังนี้ 

1.1) ตัวละคร: การนําความหมายทางลบออกแลวสรางความหมายใหม ใน

ภาพยนตรที่เกี่ยวกับคนตางเชื้อชาติที่พบในภาพยนตรที่ผูวิจัยศึกษานั้น ผูคนจากประเทศเพื่อน

บานมักถูกประกอบสรางรางกายในภาพยนตรใหมีลักษณะตัวเล็ก เต้ีย ลํ่า แตในสุดเสนหารางกาย

ของหนุมพมาถูกประกอบสรางรางกายใหมีลักษณะกํายําสูงใหญ ซึ่งถูกนํามาวางเทียบเคียงกับ

รางสาวไทยที่ดูบอบบางออนแอน 

สวนในดานบุคลิกภาพ เพื่อที่จะร้ือถอนบุคลิกภาพที่ประกอบสรางความ

เปนศัตรู ซึ่งสามารถแสดงออกผานบุคลิกภาพที่ดูเปนอันตรายดิบเถื่อน กาวราว ใชอารมณ

มากกวาเหตุผล สุเสนหาประกอบสรางใหบุคลิกภาพของมิน มีลักษณะออนโยน เปนฝายเดินตาม

ผูหญิง ไมดูเปนพิษเปนภัยกับใคร มีความออนแอ ดวยการเปนโรคผิวหนังที่สาวๆ ตองมาคอยดูแล 

1.2) การสรางความสัมพันธแบบใหมที่เปนมิตรที่เทาเทียม ภาพยนตรเร่ือง

นี้ไดทําการร้ือถอน (deconstruct) กรอบวิธีของคนไทยตอความสัมพันธตอคนพมาที่เปน “ศัตรู” 

กัน ซึ่งมีฐานสําคัญอยูที่ประวัติศาสตรเร่ืองเลาของ “ชนชั้นสูง” อยางการทําสงครามระหวาง

กษัตรยตอกษัตริย มาสูเร่ืองเลาวาดวยความสัมพันธฉันทมิตรแบบ “ผัวเมีย” ระหวาง “ชนช้ันลาง”  

โดยการรื้อถอนกรอบแนวคิดความสัมพันธแบบศัตรูปรากฎใหเห็นต้ังแตชื่อเร่ืองของภาพยนตรวา 

“สุดเสนหา” 

การขยับเขาใกลระดับของความสัมพันธเชนนี้ถือเปนส่ิงที่มีนัยสําคัญ  

เนื่องจากโดยทั่วไปผูคนในสังคมมักคิดถึงความสัมพันธไทยกับพมาใน 2 แบบคือ ไมเปน “ศัตรู” ก็

ใหพมาอยูในฐานะ “แรงงาน” ของสังคมไทย ซึ่งเปนความสัมพันธที่ไมเทาเทียมกันโดยใหไทยอยู

เหนือพมา  และเปนความสัมพันธที่เปนทางลบทั้งคู การประกอบสรางความหมายที่ตอกยํ้า

ความสัมพันธลักษณะนี้เปนการสรางขอบเขตในการปฏิสัมพันธระหวางคนไทยกับคนพมา วา

เปนไปไมไดที่พมาจะเปนเพื่อนเรา  เปนญาติเรา  เปนคนรักเรา หรือเปนสามี-ภรรยาของเรา  ดังนั้น

การที่ภาพยนตรเร่ืองนี้ประกอบสรางความสัมพันธของตัวละครสาวไทยใหมีความสัมพันธ แบบ 

“ผัวเมีย” กับ หนุมพมา  และใหฝายสาวไทยเปนฝายรุกในความสัมพันธ (ซึ่งผิดจากแบบฉบับของ

นางเอกทั่วไป) กลาวคือเปนฝาย “เสนหา” หนุมพมา  พรอมกับตัวละครหลายตัวที่ปรากฎตัวใน

ภาพยนตร ไมวาจะเปนพี่อร  สามีพี่อร ชูรักพี่อร ที่รวมกันแสดงอาการเสนหา คอยชวยเหลือ หา

วิธีการใหอยูเมืองไทยอยางมีงานทํา ชวนกันทําสูตรยารักษาผิวหนังใหดวยสูตรของตัวเองจึงเปน
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การร้ือถอน (deconstruct) การประกอบสรางความหมายของความเปนศัตรูจากเร่ืองเลาทาง

ประวัติศาสตรจากมุมมองของชนชั้นสูงที่ถูกตอกยํ้ามาเปนเวลานาน 

1.3) โครงเร่ือง ตอนจบและแกนเร่ือง โครงเร่ืองของสุดเสนหามีลักษณะที่

แตกตางจากโครงเร่ืองในการเลาเร่ืองของภาพยนตรทั่วไป  โดยโครงเร่ืองของภาพยนตรทั่วไปนั้น

จะมีลักษณะเปนรูปตัววีที่จากจุดเร่ิมตนของเร่ืองแลวคอยๆ พัฒนาปมปญหา หรือความเขมขน

มากข้ึนเร่ือยๆ ไปจนถึงภาวะวิกฤติที่เปนจุดแตกหักของเร่ือง แลวจึงเขาสูภาวะคล่ีคลายและตอน

จบซ่ึงพบเห็นไดในภาพยนตรทั่วไปและโครงเร่ืองในลักษณะนี้ก็ถูกใชในภาพยนตรที่เลาเร่ือง

ความสัมพันธระหวางไทยกับพมา เชน พมาบุกไทย ไทยพายแพ ผูนําของไทยสามารถรวมตัวกันสู

กับพมาจนประสบความสําเร็จ ขับไลพมาออกจากแผนดินไทยได  แตโครงเร่ืองในสุดเสนาหากลับ

ไมปรากฎลักษณะของการไตระดับอารมณของโครงเรื่องอยางที่พบในภาพยนตรทั่วไป หากแต

กลับเปนการเลาเร่ืองชีวิตประจําวันอันราบเรียบของคนธรรมดาภายใน 1 วันที่ปราศจากจุดเราใจ 

ซึ่งผิดจากการเลาเร่ืองโดยท่ัวไป ที่ใชวิธีขมวดเวลาอันยาวนาน สรุปไวภายใน 2 ชั่วโมง โดยแทรก 

จุดเราใจเขามาเปนระยะเพื่อดึงดูดผูชม  กอนจะจบลงในลักษณะของการให “รางวัล” ดวยภาพ

การหลับไหลเคียงคูกันอยางมีความสุขของคูรักสาวไทยกับหนุมพมา 

1.4) การผสมกันระหวางความจริงกับความลวง ภาพยนตรปรากฎกลวิธีใน

การเชื่อมโลกของเร่ืองเลาในภาพยนตรเขากับโลกจริง โดยในตอนจบของภาพยนตรมีการเลาผาน

ตัวอักษรที่ข้ึนบนจอภาพยนตรวาความสัมพันธของมินกับรุงไดดําเนินตอไปอยางไร โดยทั้ง 2 แยก

ทางกัน รุงกลับไปหาแฟนเกา ชวยกันขายกวยเต๋ียว ขณะที่มินหางานเปนยามไดในที่สุด การเชื่อม

โลกสมมุติกับโลกจริงเขาดวยกันเชนนี้แสดงใหเห็นวา ความสัมพันธฉันท “คูรัก” ระหวางไทยกับ

พมานั้นเปนส่ิงที่มีอยูในโลกจริง 

1.5) การใชเพลง เพื่อการขัดขืน/ ตอสู ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชเพลงวัยรุนของ

ชนชั้นกลางมาประกอบในบางฉาก ซึ่งขัดแยงกับเร่ืองเลาที่เปนความรักของชนช้ันลางระหวางสาว

โรงงานกับหนุมพมา  ความขัดแยงเชนนี้ ในแงหนึ่งอาจเปนการแสดงความเทาเทียมที่ไมแตกตาง

กันระหวางความรักของคูรักแบบชนช้ันกลาง หรือจะเปนคูรักแบบชนชั้นลางสาวโรงงานกับหนุม

พมา 

1.6) การใชฉากและภาพเพื่อการขัดขืน/ ตอสู ภาพและฉากหลังภาพยนตร

เร่ืองนี้นั้นถูกใชเพื่อส่ือความหมายของสถานที่ที่มีนัยของตัวมันเอง ซึ่งสามารถแบงสถานที่ออกเปน 

2 ลักษณะ นั่นคือ สถานที่ที่มีความเปน “เมือง” และสถานท่ีที่มีความเปน “ปา”  ซึ่งบริบทของ

สถานที่นั้นก็สงผลตอปฏิสัมพันธของตัวละครดวย   



301 

 

 

เมื่ออยูในเมือง สภาพความเปนเมือง ที่เปนศูนยรวมของอํานาจของรัฐไทย 

และมีผูคนที่อยูในกลไกตางๆ คอยสอดสองวาใครที่ “ใชไทย” และ “ไมใชไทย” ทําใหมิน หนุมพมา

ไมกลาที่จะแสดงตัวตนออกมานัก ตองพยายามทําตัวใหกลมกลืนไปกับผูคนที่อยูรอบตัว ผานการ

แตงกายและความเงียบ ไมใหใครรูวาวาเขาไมใชคนไทย ดูไมมีปากเสียง เพราะถาพูดออกมาก็จะ

ไดยินสําเนียงที่รูไดทันทีวาเขาไมใชคนไทย ภายใตบรรยากาศของศูนยรวมอํานาจของรัฐไทยเชนนี้ 

มินไดแตรับฟงคําพูดของคนอ่ืนที่บอกใหเขาทําเชนนั้น เชนนี้  

แตสําหรับสถานที่ใน “ปา” แลว มินจะดูเปนอิสระเปนตัวของตัวเองมาก

ที่สุด เขาถอดเส้ือผาที่ใสเพื่อใหกลมกลืนกับคนอ่ืนๆ ในสังคมไทย ทิ้งเสีย เหลือแตรางเปลือยปลาว

กับกางเกงขาส้ัน เดินทองเที่ยวในปา ขณะที่ผูชมก็จะเร่ิมไดยินเสียงในใจของมินวาเขาคิดอะไรบาง 

และคิดอยางไรตอความสัมพันธขอเขากับรุง  มินเร่ิมพูดคุยโตตอบ ตอรองกับรุงในเร่ืองตางๆ ที่เปน

ชีวิตประจําวัน แตก็แสดงใหเห็นวาความสัมพันธระหวางมินกับรุง นั้นเปนความสัมพันธที่มิไดมี

ฝายใดฝายหนึ่งกุมอํานาจเหนือใคร แมรุงจะอุปการะมินในระดับหนึ่ง แตก็เปนไปดวยความ 

“เสนหา” ไมไดมีลักษณะของการกดข่ี การทวงบุญคุณ ความสัมพันธฉันทคูรักทั้งสองจึงมีลักษณะ

ที่เทาเทียมกัน “ปา” จึงเปนสถานที่ปราศจากกฎเกณฑ เสนแบงตางๆ ที่เปดใหผูคนมีความสัมพันธ

ที่เทาเทียมกันยิ่งข้ึน  และเพื่อขันบเนนความหมายท่ีสําคัญของ “ปา” ในตอนจบของภาพยนตรจึง

ใชการเปรียบเทียบระหวางภาพปาภูเขาที่เคียงขางกัน วางอยางสลับซับซอน ภายใตผืนปาที่อุดม

สมบูรณ กับ ภาพมินและรุงที่นอนเคียงขางกันหลับไหลอยูขางลําธารอยางมีความสุข  แทน

ความหมายของแผนดินที่อยูเคียงขางกัน อันหมายถึงความสัมพันธระหวางไทยกับพมา 

 

2) ผลลัพธจากการประกอบสรางความหมาย 

ในที่นี้จะทําการวิ เคราะหผลลัพธจากกระบวนการในการประกอบสราง

ความหมายจากภาพยนตรเร่ือง “เทวดาเกินดิน” ใน 3 ประเด็น ไดแก ความสัมพันธ อุดมการณ 

และอัตลักษณของตัวละครผูขัดขืนอํานาจของสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้ 

2.1) ความสัมพันธ ในดานความสัมพันธกับครอบครัว ภาพยนตรไมไดเอย

ถึงความสัมพันธกับครอบครัวของมินมากนัก หากแตในดานความสัมพันธกับสังคมนั้น แมมินจะ

อยูเมืองไทยแบบผิดกฎหมาย  แตเขาก็ไมมีลักษณะที่เปนอันตรายตอสังคม กาวราว  ซึ่งจะสือค

วามหมายของความเปนศัตรู หรือ ความเปนอ่ืน  ในทางตรงกันขามภาพยนตรไดประกอบสราง

บุคลิก ใหมีลักษณะที่ตองการความชวยเหลือ ดูและจากโรคผิวหนังที่รักษาไมหาย จนสาวๆ ตอง

พากันมาชวคิดสูตรในการรักษา ควบคูไปกับการประกอบสรางบุคคลิกภาพที่ออนโยน สุภาพ

เรียบรอย ใหเกียรติผูหญิง ไมมีปากมีเสียงกับใคร เจียมเนื้อเจียมตัว 
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ในดาน“มิตร” ปรากฎมิตรในลักษณะที่สงเสริมการตอสู ซึ่งพยายามชวยให

มินอยูเมืองไทยไดตอไป ไมวาจะเปน รุง แฟนสาวโรงงานชาวไทย, พี่อร เพื่อนรุนพี่รุง ที่พอรุงเผลอ

ก็มักจะเอาใจมินมากผิดปกติ, สามีพี่อร ขาราชการที่พยายามชวยใหมินไดใบรับรรองแพทยเพื่อไป

สมัครงาน และ ชูรักพี่อร 

ขณะที่ “ศัตรู” ในภาพยนตรเร่ืองนี้ไมปรากฎลักษณะของศัตรูอยางชัดเจน 

แตจะเปนไปในลักษณที่เปนอุปสรรคทําใหมินไมสามารถอยูเมืองไทยไดอยางราบร่ืน โดยมักจะ

เปนชนชั้นกลางที่อยูในกลไกของอํานาจของรัฐ และทุน ไดแก หมอที่ไมออกใบรับรองแพทยใหมิน 

หากมินไมมีบัตรประชาชน  และหัวหนางานที่ส่ังหามรุงไมใหพามินซึ่งเปนยามซ่ึงออกไปแลว

กลับมาที่โรงงานอีก  การปฏิบัติที่แตกตางของคนไทยตางชนชั้นเชนนี้แสดงใหเห็นวาในขณะที่

ความสัมพันธระหวางชนชั้นลางหรือชนช้ันลางถึงกลาง กับ ชาวพมาดําเนินไปดวยสัมพันธภาพที่ดี 

ไรพรหมแดนใดๆ มากางก้ันนั้น แตกระบวนการที่แบงแยกหรือจําแนกออกไปดวยการอาง

กฎเกณฑตางๆ อันรับใชความเปนรัฐ/ นายทุน มักจะเกิดข้ึนในความสัมพันธระหวางชนชั้นกลากับ

ชาวพมา 

2.2)  อุดมการณในการขัดขืน/ ตอสู อุดมการณในการขัดขืน/ ตอสูในที่นี้ 

ไดแก อุดมการณที่ใหผูขัดขืน “สู”  กลาวคือ เปนอุดมการณที่บอกวา “ถึงจะมีตัวตนท่ีแตกตาง แต

ก็เปนคนดีมีศักด์ิศรี”  กลาวคือ เนื้อหาของภาพยนตรมีแกนเร่ืองที่บอกวา แมผูขัดขืนอํานาจของ

สังคมจะมี “ตัวตน” ที่แตกตางไปจากคนอ่ืนๆ ในสังคม แตก็เปนมนุษยที่มีศักด์ิศรี 

2.3) อัตลักษณ  อัตลักษณของผู ขัดขืน /  ตอสูที่ถูกประกอบสรางใน

ภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ “ผูขัดขืน/ ตอสูเปนผูชาย ชาวพมา อายุประมาณ 20- 25 ป  รางกายกํายํา สูง

ใหญ สุภาพ เรียบรอย ออนโยน พูดนอย รักเพฃื่อน ใหเกียรติผูหญิง มีลักษณะที่ไมเปนอันตรายตอ

สังคม ปฏิตคอคนอออนแอกวา ดื และนํ้าใจ 
 



บทที่ 9 
บทสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 
1. บทสรุป  

 
1.1 ความหมายของการขดัขืนอํานาจของสังคม 
 

ความหมายของการขัดขืนอํานาจของสังคมที่ถูกประกอบสรางในภาพยนตรนั้นมี

หลายองคประกอบเขามาเกี่ยวของ ต้ังแต ผูขัดขืนอํานาจของสังคมวาคือใคร, อุดมการณการขัด

ขืน/ ตอสูคืออะไร, มิตรและศัตรูของผูขัดขืนฯ คือใครและตอนจบที่ถูกประกอบสรางในภาพยนตร

วาจะเปนอยางไร 

ในดานผูขัดขืน ฯ ที่ถูกประกอบสรางข้ึนในภาพยนตรนั้น ผูขัดขืนอาจจะเปนชนชั้น

ลาง, ชนชั้นกลาง,เพศที่สาม, อันธพาล, คนบา  หรือ ผูหญิง ซึ่งก็สามารถจําแนกยอยออกเปน

ผูหญิงเกง, ผูหญิงที่ถูกขมขืน, ผูหญิงที่ละเมิดจารีตในการครองคู, โสเภณี, เมียนอย เมียเก็บ และ

ผูหญิงที่ประพฤติตนนอกจารีตในเร่ืองเพศ 

สวนในดานอุดมการณในการขัดขืน/ ตอสู อํานาจของสังคมนั้น ก็ถูกประกอบ

สรางใหตางกันไปทั้งอุดมการณให “สู”, อุดมการณให “ถอย”, อุดมการณที่เนนแนวทางการตอสู, 

อุดมการณปลอบประโลม  และอุดมการณครอบงํา 

สวนในดานมิตรและศัตรูก็ปรากฎมิตรและศัตรูในหลายลักษณะ ในดานมิตรนั้น

ปรากฎทั้งมิตรที่ทั้งชวยในการตอสู, บั่นทอนในการขัดขืน/ตอสู และมิตรที่ลวงมาในแบบตางๆ เพื่อ

รับใชอุดมการณหลัก  สวนศัตรูก็ปรากฎทั้งศัตรูในระดับบุคคล ระดับสังคม ระดับสถาบัน และ

ระดับอุดมการณในสังคม  และในสวนของตอนจบก็ปรากฎทั้งตอนจบแบบลงโทษ และตอนจบ

แบบใหรางวัลแกการขัดขืนตอสู 

เนื่องดวยความหมายของการขัดขืนนั้นข้ึนอยูกับองคประกอบเหลานี้ จากการ

วิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัยพบวาความหมายของการขัดขืนอํานาจของสังคมที่ถูก

ประกอบสรางในภาพยนตรนั้นมีระดับที่ตางกันออกไป ต้ังแตการขัดขืนอํานาจของสังคมที่ตองทํา, 

ควรทําอยางยิ่ง, ควรทํา แตวิธีการจะตองเปนแบบนี้,ไมควรทํา และไมควรทําอยางยิ่ง  
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ภาพที ่9-1: ระดับความหมายของการขัดขินอํานาจของสังคม 

ที่แตกตางกันในแตละประเด็น 

 

จากแผนภาพขางตน แสดงใหเห็นวาความหมายของการขัดขืนอํานาจของสังคมที่

ถูกประกอบสรางผานเร่ืองเลาในภาพยนตรนั้นมีความแตกตางตางกันออกไป การตอสูของคนบาง

กลุม การประกอบสรางความหมายของภาพยนตรบอกวาเปนเร่ืองที่ตองทํา  แตสําหรับคนบาง

กลุม อาจเปนเร่ืองที่ไมควรทําอยางยิ่ง  ทั้งนี้สามารถจําแนกความหมายของการขัดขืนอํานาจของ

สังคมที่ถูกประกอบสรางในภาพยนตรไดออกเปน 5 กลุม ไดแก 

 

(1) “กลุมที่ตองทํา” หรือ ตองขัดขืน/ ตอสู ตออํานาจของสังคม ไดแก การขัดขืน/ 

ตอสูอํานาจของสังคม ของ “เพศที่สาม” ซึ่งภาพยนตรที่เลาเร่ืองเพศที่สามนี้ จะประกอบสรางตอน

จบใหผูขัดขืนสามารถเอาชนะอุดมการณหลักที่มองเพศที่สามอยางไมเทาเทียมกับคนอ่ืนๆ ใน

สังคม เพื่อนําไปสูแกนเร่ืองซึ่งแสดงถึงอุดมการณในการขัดขืน/ ตอสู ในทายที่สุดวา “ถึงจะมีตัวตน

ที่แตกตาง แตก็เปนคนดีมีศักด์ิศรี”    

 

ตองทํา ควรทํา

อยางย่ิง 

ควรทํา แต

วิธีการ.... 

ไมควรทํา

เพราะ... 

ไมควรทํา

อยางย่ิง 

เพศที่

สาม 
- ผูหญิงเกง 

- ผูหญิงที่ถูก

ขมขืน 

- คนบา 

-ชนชั้นลาง 

-ชนชั้นกลางสูเพ่ือชน

ชั้นลาง 

-ผูหญิงที่ละเมิดจารีต

ในการครองคู 

-โสเภณี 

-เมียนอย, 

เมียเก็บ 

- อันธพาล 

-ผูหญิงนอก

จารีตในเร่ือง

เพศ 

-คนตางเชื้อชาติ

ในไทย 
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(2) “กลุมที่ควรทําอยางยิ่ง” หรือ “ควรขัดขืน/ ตอสูกับอํานาจของสังคมอยางยิ่ง” 

แตในระดับหนึ่งก็มีขอแมพวงมาวาขัดขืน/ ตอสูได แตอาจตองพบกับความผิดหวัง หรือจะไดรับ

การยอมรับ ถาอยูภายใตเงื่อนไขนี้เทานั้น  ไดแก การขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคมของ “ผูหญิงเกง

ที่ไมยอมจํานนตอจารีตของสังคม”, “ผูหญิงที่ถูกขมขืน” และ “คนบา” โดยภาพยนตรไดประกอบ

สรางใหตอนจบ ตัวละครขัดขืนฯ ประสบความสําเร็จในการตอสู เอาชนะอุดมการณหลักได หรือ

การไดรับความยุติธรรมในที่สุด แตก็มีเงือนไขพวงเขามากับความสําเร็จนั้น อยางกรณีผูหญิงเกง 

ภาพยนตรจะประกอบเร่ืองเลาใหผูหญิงเกงสามารถเอาชนะอุดมการณหลักตางๆ ได แตส่ิงที่เธอ

จะไดรับคือการไมสมหวังในเร่ืองความรัก  หรือ ใน ผูหญิงที่ถูกขมขืน ก็มีเงื่อนไขพวงมาวา 

สถานการณที่ถูกขมขืน ก็เพื่อตามหา หรือ ชวยเหลือชายคนรัก และวิธีการในการตอสูนั้นก็ใชวิธี

ลงโทษดวยศาลการใหผูหญิงที่ถูกขมขืนลุกข้ึนมาฆาคนรายดวยตัวเอง หรือผูหญิงที่ถูกขมขืนตาย

ไปกอน แลวมีตํารวจมาทวงคืนความยุติธรรมให แตยังไมใชการตอสูผานกระบวนการทาง

กฎหมายที่ผูหญิงอาจตองเผชิญแรงเสียดทานจากกระบวนการในการพิจารณาคดี 

 

(3) “กลุมที่ควรทํา แตมีการกําหนดวิธีการในการขัดขืน/ ตอสู” ไดแก การขัดขืน/ 

ตอสูของ “ชนชั้นลาง”, “ชนชั้นกลางสูเพื่อชนช้ันลาง” และ “ผูหญิงที่ละเมิดจารีตในการครองคู”  

โดยในการตอสูของชนช้ันลางและชนช้ันกลางตอสูเพื่อชนช้ันลางนั้น แมเร่ืองที่ลุกข้ึนมาสูนั้นจะสม

เหตุผล  แตการลุกข้ึนมาสูนั้นตองอยูภายใตเงื่อนไข “สันติวิธี” ดวย  ซึ่งหากการตอสูของชนช้ันลาง 

ชนช้ันกลางรายใด ไมอยูภายใตเงื่อนไขของวิธีการสันติวิธีดังกลาว ตอนจบก็จะเปนการลงโทษให

ไมประสบความสําเร็จในการตอสู   สวนในกรณี “ผูหญิงที่ละเมิดจารีตในการครองคู” นั้น การขัด

ขืน/ตอสูก็ตองอยูภายใตเงื่อนไขชายเปนใหญ กลาวคือตองอยูในกรอบของความเปนเมีย ความ

เปนแม และความเปนผูหญิงที่ดี 

 

(4) “กลุมที่ไมควรทํา”  ไดแก การขัดขืน/ ตอสู ของ ”โสเภณี” “เมียนอย เมียเก็บ” 

และ “อันธพาล” ดวยการประกอบสราง โครงเร่ืองแบบกลับใจ เพื่อใหผูขัดขืน จําแนกแยกแยะ 

(exclude) ลักษณะที่สังคมไมตองการ อันไดแก โสเภณี, เมียนอย เมียเก็บ และอันธพาล ออกไป

จากตัวตนเสีย  ซึ่งหากผูขัดขืนฯ เลือกที่จะไมนําคุณลักษณะดังกลาวออกไป ภาพยนตรก็จะ

ประกอบสรางตอนจบใหเปน “การลงโทษ” แทน 
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(5) “กลุมที่ไมควรทําอยางยิ่ง” ไดแก การขัดขืน/ ตอสู ของ “ผูหญิงที่ถูกทําใหอยู

ชายขอบจากพฤติกรรมทางเพศ”  และ “ คนตางเช้ือชาติ ศาสนา”  ผานตอนจบในลักษณะที่เปน

การลงโทษอยางรุนแรง และการจําแนกแยกแยะ (exclude) ใหออกไปจากสังคมอยางส้ินเชิง 

ดังนั้นความหมายของการขัดขืนอํานาจของสังคมไทยจึงไมมีคําตอบที่แนนอน สําเร็จรูป แตข้ึนอยู

กับวาใครเปนผูขัดขืน ขัดขืนดวยเร่ืองอะไร และวิธีการขัดขืนเปนแบบไหน 
 

1.2 การจําแนกภาพยนตรตามมุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัด
ขืนและประเด็นในการตอสูเชิงการเมือง เศรษฐกิจ และประเด็นเชิงอัต
ลักษณ 

 

ในการวิเคราะหขางตน ผูวิจัยทําการวิเคราะหภาพยนตรโดยการจัดกลุม

ภาพยนตรตามจําแนกตามมุมมอง และประเด็นในการตอสู จากภาพยนตรจํานวน 57 เร่ือง  ใน

ประเด็น   (1) มุมมองในการตอสู พบวาเปนภาพยนตรในกลุมมุมมองอุดมการณหลัก จํานวน 31 

เร่ือง และมุมมองอุดมการณขัดขืน จํานวน 26 เร่ือง ซึ่งแสดงใหเห็นวาแมตัวละครที่ขัดขืนอํานาจ

ของสังคม ไมวาจะเปนชาวนาเกษตรกร เพศที่สาม ผูหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบนจากจารีตของ

สังคม อันธพาล ชนกลุมนอยฯ เหลานี้จะถูกหยิบยกข้ึนมานําเสนอในโลกภาพยนตร แตภาพยนตร

เกินกวาคร่ึงก็หยิบเร่ืองราวของผูขัดขืน/  ตอสูข้ึนมาเพื่อที่จะเลาเร่ืองของการลงโทษพวกเขาใน

ฐานะที่ขัดขืน/ ตอสูตออํานาจของสังคม 

ในดาน (2)  ประเด็นในการตอสู  ซึ่งจําแนกเปน ประเด็นตอสูเชิงการเมือง 

เศรษฐกิจ     (ซึ่งต้ังอยูบนทฤษฎีการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบเกา (old social movement)) และ 

ประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณ (ซึ่งต้ังอยูบน ทฤษฎีขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบใหม (New 

Social Movement) พบวามีภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเภทประเด็นตอสูเชิงการเมืองเศรษฐกิจ 

19 เร่ือง และประเด็นตอสูเชิงอัตลักษณ 38 โดยเร่ืองราวของชนชั้นลางนับแตทศวรรษที่ 2530 ได

หายไปจากกลุมภาพยนตรประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ  ขณะเดียวกันภาพยนตรที่นําเสนอ

ประเด็นเกี่ยวกับอัตลักษณ เชน เพศที่สาม , ผูหญิง ฯลฯ ไดเพิ่มจํานวนมากข้ึน  ซึ่งอาจเปนไปไดวา

ชนชั้นกลาง/ สูง ซึ่งกุมอํานาจในผลิตส่ือภาพยนตรที่เดิมเห็นแตปญหาของชนช้ันลาง ไดเร่ิม

ตระหนักมากข้ึนวา ชนชั้นของตนเองน้ันก็มีปญหาเชนเดียวกัน แตเปนปญหาที่แตกตางจากชนช้ัน

ลาง 
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1.3 การผสมผสานกลวิธีตามทฤษฎีอุดมการณและและทฤษฎีการเลาเรื่อง
ในการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและกลุมคนท่ีขัดขืนอํานาจ
ของสังคม 

 

จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัยพบวา กระบวนการประกอบสราง

ความหมายกระทําผานกลวิธี 2 ชุดที่ทํางานประสานโยงใยกัน ในการประกอบสรางความหมาย

ใหแกบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคม ไดแก  กลวิธีตามทฤษฎีอุดมการณของอัลธู

แซร (Althusser)  เรียงลําดับตามกลวิธีที่ถูกใชจากมากไปสูนอย ไดแก  การผสมความจริงกับ

จินตนาการ (real – and – seemingless), การทํากรณียกเวน (exceptional case) ใหเปน

ขอเท็จจริงทั่วไป (generalization) และ การทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ (naturalization)  และ 

เคร่ืองมือในการเลาเรื่องตามทฤษฎีการเลาเรื่อง (Narrative Theory) ซึ่งตามปกติภาพยนตร

ทุกเร่ืองมีการใชเคร่ืองมือทุกอยางในการเลาเร่ืองอยูแลว แตในที่นี้ผูวิจัยจะพิจารณาเฉพาะการใช

เพื่อใหผลเชิงอุดมการณเทานั้น โดยสามารถแบงกลุมของเคร่ืองมือตามความใชมาก ใชนอย ได

ออกเปน 3 กลุม โดย กลุมที่ใชมาก ไดแก   โครงเร่ือง, การสรางคาแรคเตอร, แกนเร่ือง และตอนจบ    

กลุมที่ใชปานกลาง ไดแก เพลง ที่มีลักษณะครอบงําหรือขัดขืนอุดมการณหลัก, ภาพและการตัด

ตอที่มีลักษณะครอบงําหรือขัดขืนอุดมการณหลัก, ฉาก/สถานที่ที่มีลักษณะครอบงําหรือขัดขืน

อุดมการณหลัก และบทสนทนาที่มีลักษณะครอบงําหรือขัดขืนอุดมการณหลักและ กลุมที่ใชนอย 

ไดแก เส้ือผา เคร่ืองแตงกายที่มีลักษณะครอบงําหรือขัดขืนอุดมการณหลัก โดยทั้งหมดมีการ

ทํางานดังแผนภาพตอไปนี้ 
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ภาพที ่9-2: การทํางานรวมกันระหวางกลวิธีตามทฤษฎีอุดมการณ 

และเคร่ืองมือในการเลาเร่ืองในภาพยนตร 

กลวิธีตาม ท. อุดมการณ 

การผสมลวง+จริง 

การยอมรับ

อุดมการณหลัก

อยางเปน

ธรรมชาติ 

กรณียกเวนให

เปนกรณีทั่วไป 

มุมมอง (ชนช้ันกลาง/สูง) 

เพลง 

การสรางบุคลิกตัวละคร 

เส้ือผาเคร่ืองแตงกาย 

ภาพ/การตัดตอ 

ฉาก/สถานที่ 

โครงเร่ือง 

บทสนทนา 

 

ตอนจบ แกน

เร่ือง 

การสรางพื้นที่ในภาพยนตรใหเช่ือมสัมพันธกับ

โลกภายนอก 

เปดเร่ือง ตอนจบ 

หนาท่ีหลัก 

หนาท่ีรอง 
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จากแผนภาพขางตนเปนการอธิบายถึงการผสมผสานการทํางานของกลวิธีตาม

ทฤษฎีทางอุดมการณและเคร่ืองมือตามทฤษฎีการเลาเร่ือง โดยเรียงลําดับเวลาต้ังแตเปดเร่ืองเอง 

ไปจนปดเร่ือง ซึ่งจะทําใหเห็นลําดับของการทํางานของแตละเคร่ืองมือเพื่อรับใชกลวิธีทาง

อุดมการณในเรื่องเลา 3 กลวิธี อันไดแก การผสมความจริงกับจินตนาการ (real – and – 

seemingless), การทํากรณียกเวน (exceptional case) ใหเปนขอเท็จจริงทั่วไป (generalization)   

และการทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ (naturalization)    ซึ่งผลจากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 

เร่ือง ผูวิจัยพบวา 

(1) จุดยืนของผูเลาเร่ือง เปนองคประกอบที่สําคัญที่สุด ที่จะคุมไวยากรณในการ

เลาเร่ืองทั้งหมดเพื่อรับใชวัตถุประสงคของผูเลา (วาครอบงํา หรือ ขัดขืน/ตอสู) 

(2) เคร่ืองมือสําคัญที่รับใชแตละกลวิธีทางอุดมการณ มีรายละเอียด ดังนี้   

(2.1) ในกลวิธีการผสมความจริงกับจินตนาการ (real – and – 

seemingless) เคร่ืองมือในการเลาเร่ืองที่ใช ไดแก  บุคลิกตัวละคร, โครงเร่ือง, ตอนจบ , ฉากและ

ภาพ 

(2.2) ในกลวิธีการทํากรณียกเวน (exceptional case) ใหเปนขอเท็จจริง

ทั่วไป (generalization)   เคร่ืองมือในการเลาเร่ืองที่ใช ไดแก บุคลิกตัวละคร, โครงเร่ือง, ตอนจบ 

และแกนเร่ือง 

(2.3) ในกลวิธีการทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ (naturalization)    เคร่ืองมือ

ในการเลาเร่ืองที่ใช ไดแก บุคลิกตัวละคร, โครงเร่ือง, ตอนจบ, มุมมอง และแกนเร่ือง 

(3) เม่ือเปดเร่ืองเคร่ืองมือในการเลาเร่ือง เคร่ืองมือแรกๆ ที่ทํางานรับใชทั้ง 3 

เคร่ืองมือ คือ การสรางบุคลิกตัวละคร (ซึ่งทํางานรวมกับ เส้ือผาและเคร่ืองแตงกายของตัวละคร), 

ฉาก/ สถานที่ และภาพและการตัดตอ  แตหนาที่เดนชัดที่สุดของ 2 เคร่ืองมือนี้ คือหนาที่ในการ

สรางพื้นที่ในภาพยนตรใหกึ่งลวง กึ่งจริง ตามกลวิธีผสมความจริงกับจินตนาการ 

(4) เมื่อเร่ืองเลาในภาพยนตรดําเนินมาระยะเวลาหนึ่ง เคร่ืองมือที่ทําหนาที่ใน
ลําดับถัดไป ซึ่งมีความสําคัญ ตอกลวิธีการยอมรับอุดมการณหลักอยางเปนธรรมชาติ และการทํา

กรณียกเวนใหเปนกรณีทั่วไป ไดแก โครงเร่ือง, ตอนจบ และแกนเร่ือง 

(5) เคร่ืองมือที่ถูกใชแบบแทรกเปนระยะ เพื่อทําหนาที่ ครอบงํา, ขัดขืน/ตอสู 

อุดมการณหลัก ไดแก บทสนทนา, ภาพและการตัดตอ และเพลง ทั้งนี้ผูวิจัยพบวาเพลงเปน
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เคร่ืองมือที่ถายทอดความคิดของผูสราง หรือจุดยืนของผูสราง (Narrative Standpoint)  ไดอยาง

ชัดเจนที่สุด 
 

1.4 การวิเคราะหคุณลักษณะภาพยนตรแนว (Genre) ครอบงํา และขัดขืน/ 
ตอสูอํานาจของสังคม 

 

จากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 57 เร่ือง ผูวิจัยพบวาในดานหนึ่งภาพยนตร

เกี่ยวกับบุคคลและกลุมบุคคลที่ขัดขืนอํานาจของสังคม มีการใชไวยากรณในการเลาเร่ืองไมตาง

จากภาพยนตรทั่วไป ไมวาจะเปนโครงเร่ือง, การสรางคาแรคเตอรตัวละครทั้งทางบวกและทางลบ, 

การใชหลักการทํางานของคูตรงขาม (Binary opposition) ในสรางคาแรคเตอรใหตัวละคร, แกน

เร่ือง, มุมมอง และการใชเทคนิค ภาพ การตัดตอ และเสียง  แตในอีกดานหนึ่ง ภาพยนตรขัดขืน/ 

ตอสูอํานาจของสังคมก็มีลักษณะเฉพาะของกลุมตนที่อาจจะมีเหมือนภาพยนตรประเภทอ่ืนๆ แต

ปรากฎในลักษณะนี้อยางเขมขน หรือพบในภาพยนตรประเภทนี้เทานั้น ดังนี้ 

 

ตารางที่ 9-1: ลักษณะของภาพยนตรแนวครอบงํา และขัดขืน/ ตอสู อํานาจของสังคม 

 

เครื่องมือ ภาพยนตรครอบงํา 
มุมมองอุดมการณหลกั 

ภาพยนตรขดัขืน/ตอสู 
มุมมองอุดมการณขัดขนื 

1.ตัวละคร 

1.1 การสราง

บุคลิกตัว

ละคร 

 

1.1 สรางตัวละครใหมีพฤติกรรมลักษณะ

ตองหาม (Taboo) 

 

1.1 การนําความหมายบางอยาง

ออกและใสความหมายใหม 

(Transcoding) โดยเพิ่มภาพ

ทางบวกแทนที่ภาพทางลบ 

1.2 ความ 

สัมพันธ

ระหวางตัว

ละครขัดขืน

กับตัวละคร

อ่ืนๆ  

1.2.1 ลักษณะของคูความขัดแยงเปนตัวละคร

ตางชนช้ัน ขัดแยงกนัในแงการเมืองเศรษฐกิจ 

1.2.2 การลวงมิตร  ลวงศัตรู 

1.2.3 การสรางความสัมพนัธที่ไมเทาเทียมให

ตัวละครขัดขืนอยูในฐานะ “ผูรับการอุปถมัภ” 

1.2.4 สรางตัวละครอ่ืนๆ มาสกัดการขัดขืน/ 

ตอสู 

1.2.1ลักษณะของคูความขัดแยง 

เหมือนภาพยนตรครอบงํา 

1.2.2 สรางความสัมพันธแบบใหม

ที่เทาเทียม ร้ือถอน 

(deconstruct) รูปแบบ

ความสัมพันธเดิมๆ ที่สังคมสราง

ไวผานวาทกรรมตางๆ   
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ตารางที่ 9-1 (ตอ): ลักษณะของภาพยนตรแนวครอบงํา และขัดขืน/ ตอสู อํานาจของสังคม 

 

เครื่องมือ ภาพยนตรครอบงํา 
มุมมองอุดมการณหลกั 

ภาพยนตรขดัขืน/ตอสู 
มุมมองอุดมการณขัดขนื 

2. โครงเร่ือง  2.1 โครงเร่ืองแบบ “ลงโทษ”  /โครงเร่ืองแบบ 

“กลับใจ”  และโครงเร่ืองแบบ “ซินเดอเรลลา” 

(ปลอบประโลม) 

2.1 วางโครงเร่ืองแบบร้ือถอน 

(deconstruct)  โครงเร่ืองเดิมๆ ที่

พยุงความสัมพันธที่ไมเทาเทียมที่

ไดถูกสรางไว 

3.ตอนจบ ตอนจบแบบ “ลงโทษ” ตอนจบแบบ “ใหรางวัล” 

4. แกนเร่ือง 4.1 ใหถอยจากการขัดขืน/ตอสู (ลงโทษ/กลับ

ใจ) 

4.2 วิธกีารตอสูแบบ “สันติวธิี” 

4.3 ปลอบประโลม 

4. เนนที่คุณคาในตัวผูขัดขืน 

โดยการบอกวาเรากับเขา ไมได

แตกตางกนั  

5. การสราง

พื้นที่ใน      

ตัวบทของ

ภาพยนตร 

5. พยายามสรางพื้นที่ในตัวบทภาพยนตรให

แลดู “ลวงนอย”  “จริงมาก” ทัง้ๆ ที ่“ลวงมาก” 

จริงนอย” 

5. เนนการนาํเร่ืองราวการขัดขืน 

ตอสูในโลกจริงมาสรางเปน

ภาพยนตร 

6. เพลง 6. การใชเพลงเพื่อการครอบงํา 6. การใชเพลงเพื่อการขัดขืน/ 

ตอสู 

7. ภาพ  7. การลงโทษผานภาพ   

8. บทสนทนา 8. บทสนทนาเพื่อการครอบงํา 8. บทสนทนาเพื่อการขัดขืนตอสู 

 

จากตารางขางตนสามารถสรุปเปรียบเทียบความแตกตางของแตละองคประกอบ

ในการเลาเร่ืองที่ถูกใชในภาพยนตรแนวครอบงํา และขัดขืน/ ตอสู ไดดังนี้ 

 

 

 

 

 

 



312 

 

 

1) ตัวละคร  ภาพยนตรครอบงําและขัดขืนตอสูมีความแตกตางในการประกอบ

สรางบุคลิกตัวละคร และการสรางความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืน/ ตอสู กับตัวละครอื่นๆ 

ดังนี้ 

 
1.1) การสรางบุคลิกตัวละคร ในการสรางบุคลิกตัวละครนั้น  ภาพยนตร

ครอบงําจะใชกลวิธีการสรางตัวละครใหมีพฤติกรรมในลักษณะตองหาม (taboo) ขณะที่

ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูจะใชกลวิธีเพิ่มความหมายทางบวกเขาแทนที่ความหมายทางลบใหกับตัว

ละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

 
1.2 การสรางความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืนกับตัวละครอ่ืนๆ ในการ

สรางความสัมพันธระหวางตัวละครขัดขืนฯ กับตัวละครอื่นๆ นั้น ภาพยนตรครอบงํา และ

ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูจะมีจุดรวมที่เหมือนกันในเร่ืองของการสรางคูขัดแยงระหวางตัวละคร ใน

ภาพยนตรที่เกี่ยวของกับประเด็นเชิงการเมือง เศรษฐกิจ  กลาวคือ คูขัดแยงมาเปนเร่ืองของชนช้ัน

ลางกับนายทุน หรือรัฐ  สวนกลวิธีที่ภาพยนตรทั้งสองมีตางกัน ไดแก ในภาพยนตรครอบงําจะใช

กลวิธีลวงมิตร ลวงศัตรู, การสรางตัวละครอ่ืนๆ มาสกัดการขัดขืน/ ตอสู  และการสราง

ความสัมพันธเชิงอุปถัมภ แลวใหตัวละครขัดขืน อยูในฐานะ “ผูรับการอุปถัมภ”  ขณะที่ใน

ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูนั้นจะใชวิธีสรางความสัมพันธแบบใหมที่เทาเทียม   

 

2) โครงเร่ือง การวางโครงเร่ืองจากฝงภาพยนตรครอบงํา และภาพยนตรขัด/ ตอสู

นั้น จะมีลักษณะที่แตกตางกัน ขณะที่โครงเร่ืองของ “ภาพยนตรครอบงํา” จะเนนไปที่ “การ

ลงโทษ และการกลับใจ” ใหกับการขัดขืน/ ตอสู ของผูขัดขืน ฯ   โครงเร่ืองของ “ภาพยนตรขัด
ขืน/ ตอสู” จะเนนไปที่ “การใหความหมายใหม การใหรางวัล และ การไมลงโทษ” ใหกับการ

ขัดขืน/ ตอสู ของผูขัดขืนฯ 

 

3) ตอนจบ ภาพยนตรครอบงํานั้นจะใหตอนจบของโครงเร่ืองเปนไปในลักษณะ

ลงโทษ ผูที่ลุกข้ึนมาขัดขืนอํานาจของสังคม  โดยตอนจบที่ภาพยนตรครอบงํานิยมใชกับผูขัดขืน

มากที่สุดคือ ตาย รองมาไดแก การลงโทษใหชีวิตไมสมหวัง มีความสุข และ การใหกลับตัวทําตาม

อุดมการณหลัก   ในขณะที่ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู นิยมใชตอนจบแบบใหผูขัดขืน/ ตอสูเอาชนะ

อุดมการณหลักไดในที่สุด 
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4) แกนเร่ือง ภาพยนตรครอบงํา จะเนนการประกอบสรางแกนเร่ือง/ อุดมการณให

ผูขัดขืนถอยจากการตอสูนั้นเสีย  โดยแกนเร่ืองที่ภาพยนตรครอบงํานิยมใชในการประกอบสราง

เร่ืองเลาของผูขัดขืนฯ ไดแก  “พฤติกรรมนอกกรอบของสังคมไมมีวันไดรับความสุข 

ขณะที่ภาพยนตรแนวขัดขืน/ตอสูจะเนนการประกอบสรางแกนเร่ือง/ อุดมการณ

ใหผูขัดขืนลุกข้ึนมาสูตออํานาจของสังคม  โดยแกนเร่ืองที่ภาพยนตรขัดขืน/ ตอสูนิยมใช คือ แกน

เร่ืองแบบ “ถึงตัวตนจะแตกตางแตก็เปนคนดีมีศักด์ิศรี”  

 

5) การสรางพื้นที่ในตัวบทภาพยนตรใหกึ่งลวงก่ึงจริง กลวิธีที่ใชในภาพยนตร

ครอบงํานิยมใช คือ การสรางพื้นที่ในตัวบทภาพยนตรใหแลดู “ลวงนอย” “จริงมาก” ทั้งๆ ที่ “ลวง

มาก” “จริงนอย”  โดยสามารถแบงระดับการใชออกเปน 2 ระดับ ระดับทั่วไป  คือ การใชสถานที่ 

บรรยากาศที่ไมตางไปจากโลกจริง และการกลาวอางถึงสถานที่ที่มีอยูในโลกจริง เพื่อเปนสะพาน

เช่ือมโยงระหวางความลวงของเร่ืองที่เปนเร่ืองเลาที่แตงข้ึน กับความจริงของสถานที่ที่มีอยูจริงใน

โลก และ ระดับเขมขน เปนการใชกลยุทธลวงจริง แตเพื่อประกอบสรางความหมายใหกับ

เหตุการณในประวัติศาสตรการเมืองในสังคมไทย  โดยการหยิบยกเอาบุคลิกตัวละครบาง

คุณลักษณะในโลกจริงมาใชในการประกอบสรางอัตลักษณํใหกับตัวละคร และใสความหมายทาง

ลบที่ใหผลรุนแรงอยางการมีพฤติกรรมทางเพศในลักษณะตองหาม (taboo) เพื่อทําลายความชอบ

ธรรมของตัวละครนั้นๆ  และการแทรกภาพเหตุการณจริงทางประวัติศาสตรที่สําคัญแลวนํามาตัด

ตอรวมกับภาพอ่ืนๆ เพื่อประกอบสรางความหมายใหม 

ขณะที่ ในภาพยนตรขัดขืน/ ตอสู จะใชกลวิธีการนําเร่ืองราวการขัดขืน ตอสูใน

โลกจริงมาสรางเปนภาพยนตร 
 

6)  เพลง องคประกอบ “เพลง” ในการเลาเร่ืองนั้นมักเปนเครื่องที่ถูกมองขามไปใน

การวิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตร แตในงานวิจัยช้ินนี้ผูวิจัยกลับพบลักษณะของการใชเพลง

เพื่อการครอบงําหรือขัดขืน/ ตอสู คอนขางมาก (36 จาก 57  เร่ือง) โดยหนาที่เพลงในภาพยนตร

นั้นมักถูกใชแทนความคิดของผูเลาเร่ืองตอส่ิงที่เกิดข้ึนในภาพยนตร ตีความเหตุการณ และเพื่อ

ชี้นําอารมณของผูชมในการเลาเร่ือง โดยการใชเพลง ในภาพยนตรแนวครอบงํานั้น ผูวิจัยพบ

ลักษณะของการใชเพลง ใน 2 ลักษณะ ไดแก เพลงแบบสรุปสาร และเพลงที่ เทิดทูนบาง

คุณลักษณะ ขณะที่ภาพยนตรแนวขัดขืน/ ตอสูนั้น ผูวิจัยพบเพลงที่ใชในการขัดขืน/ ตอสูใน 2 

ลักษณะไดแก เพลงแบบปลุกเราใหสู และเพลงแบบแสดงตัวตน 
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7) ภาพและการตัดตอ ผูวิจัยพบวาภาพยนตรแนวครอบงําใชภาพเพื่อการลงโทษ

นี้โดยการขยายเวลาในการลงโทษตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมผานการใชเทคนิคการตัดตอ 

ภาพ สโลวโมช่ัน  โดยการทําใหเวลาในการลงโทษในโลกภาพยนตรนั้นขยายยาวนานกวาโลกจริง  

หรือการตัดตอภาพของการลงโทษตัวละครขัดขืนฉายซํ้าแลวซ้ําอีก  แลวนําไปวางในตําแหนง

สําคัญของเร่ืองอยาง ในฉากเปดและปดภาพยนตร 

 

8) บทสนทนา ผูวิจัยพบความแตกตางระหวางภาพยนตรแนวครอบงําและแนวขัด

ขืน/ ตอสู ในการใชเคร่ืองมือ บทสนทนา โดยในภาพยนตรครอบงํา “การใชบทสนทนาเพื่อการ

ครอบงํา” โดย ลักษณะคําพูด จะส้ันๆ ไมใครมีเหตุผลประกอบอยางชัดเจน หากมีเหตุผลประกอบ

ก็เปนเร่ืองความเปนหวงใยในสวัสดิภาพ , ส่ิงที่เคยปฏิบัติตอๆ กันมา, การอางถึงส่ิงที่คนสวนใหญ

ประพฤติปฏิบัติกัน , การมองตนเองวาตํ่าตอยกวาผูอ่ืน, หรือเปนการคาดเดาวาการขัดขืน/ตอสูฯ 

วาสูตอไปก็ประสบความพายแพ ไมสําเร็จอยางที่ผูขัดขืนฯ คาดหวังไว  โดย สถานการณแวดลอม

ในการใชนั้นมักจะปรากฎในบทสนทนาในชีวิตประจําวัน สถานการณที่ตัวละครรําพึง รําพัน หรือ

คุยกันไปเร่ือยๆ มากกวาที่จะเปนการพูดถึงเร่ืองการตอสูอยางจริงจัง  และผูที่พูดกับผูขัดขืนเปน

มิตรในลักษณะ “มิตรที่ใหยอมจํานน” ตอการตอสู 

ขณะที่ในการใชบทสนทนาเพื่อการขัดขืนอุดมการณหลักของภาพยนตรแนวขัด

ขืน/ตอสู ลักษณะคําพูดจะมีลักษณะยาว เสมือนเปนการปราศรัย มีการบอกที่มาที่ไป อธิบายวา

อะไรคือการเอาเปรียบใคร คือผูที่เอาเปรียบ ครอบงํา  และใคร คือผูที่ถูกเอาเปรียบ ครอบงํา อาง

หลักการบางอยาง ตอมาอาจมีการบอกถึงวิธีการในการหลุดพนจากการเอาเปรียบ ครอบงํานั้น 
และคําพูดในลักษณะปลุกระดมใหลุกข้ึนตอสู    ในดานสถานการณแวดลอมในการใช พบวามัก

เปน พูดในที่กึ่งสาธารณะ ในลักษณะของการประชุมที่เปดโอกาสใหตัวละครไดส่ือสารยาวๆ เชน 

การประชุม การขึ้นเวที การอยูในวงสัมมนา เปนตน  และ โดยผูพูดนั้นมักเปนตัวละครนําผูขัดขืน

อํานาจของสังคม หรือไมก็อยูในฐานะของผูมีความรู มีอํานาจท่ีจะทําใหการพูดนั้นมีน้ําหนัก 

นาเช่ือถือ ควรคาแกการรับฟง 
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1.5 ความสัมพันธ: ผลลัพธจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคล
และกลุมบุคคลท่ีขัดขืนอํานาจของสังคมผานระบบสัญญะของการเลา
เรื่องในภาพยนตร  

 

ในงานวิจัยเชนนีพ้ิจารณาความสัมพนัธใน 2 ลักษณะ ไดแก ความสัมพันธ

ระหวางผูขัดขืนกับสังคม และความสัมพนัธของผูขัดขืนกับคนอ่ืนๆ ในสังคม ซึง่จําแนกออกเปน

ความสัมพันธในรูปแบบมิตร และความสัมพันธในรูปแบบศัตรู โดยมรีายละเอียดดังนี ้

 

1.5.1 ความสัมพันธระหวางผูขัดขืนกับสังคม  

 

โดยพิจารณา จากการทําหนาที่ระดับครอบครัวและระดับสังคม ซึ่งพบวา

ภาพยนตรไดประกอบสรางความสัมพันธของตัวละครขัดขืนใหมีคุณลักษณะที่ผนวกรวม 

(inclusion) กับสังคมได หรือมีความสัมพันธที่ดีกับครอบครัวและสังคมกลาวคือ ผูขัดขืนฯ มีการ

ปฏิบัติที่ดีตอครอบครัว, ประกอบอาชีพที่สุจริต , มีความมุงมันในวิชาชีพ, ขยัน, มีการปฏิบัติที่ดีตอ

ผูออนแอ และ มีน้ําใจ   

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวา ในแงของการประกอบสรางบุคลิกตัวละครนั้น 

ตัวละครผูขัดขืนฯ ไมไดถูกประกอบสรางใหเปน “ตัวราย”  แตอยางใด เพราะยังมีคุณสมบัติใน

ทางบวก จึงนาจะเปนตัวเอก และเม่ือมองในแงของอํานาจของสังคมที่เขาไปจัดการตอผูขัดขืน

อํานาจของสังคมผานการประกอบสรางเร่ืองเลาในภาพยนตรแลว ผูขัดขืนอํานาจของสังคมมิใช

บุคคลที่ถูกจําแนกแยกแยะ (exclude) ออกไปอยางส้ินเชิง  แตกลับถูกประกอบสรางใหดานหนึ่งมี

คุณลักษณะที่ตองถูกจําแนกแยกแยะออกไป (exclude) และดานหนึ่งมีคุณสมบัติที่สามารถนํามา

ผนวกรวม (include) เขากับสังคม  และวิธีการที่อํานาจของสังคมเขาไปจัดการกับตัวละครขัดขืน

เหลานี้ ผานตอนจบ ก็คือการจําแนกแยกแยะคุณสมบัติที่ไมตองการนี้ออกไปเสีย แลวนําตัวละคร

ผูขัดขืนกลับมารวมอยูในสังคมใหม หรือที่เรียกวาตอนจบแบบ “กลับใจ” 

จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูขัดขืนฯ กับสังคม แสดงใหเห็นถึงการ

ทํางานของอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนช้ัน (Non – class Ideology) ที่ทํางาน

สนับสนุนอุดมการณที่เกี่ยวของกับชนชั้นโดยตรง (Class Ideology) ที่ผูสรางไมวาจะมาจากฝง

มุมมองอุดมการณหลักและอุดมการณขัดขืน นิยมนํามาใชในการประกอบคุณลักษณะใหแกผูขัด

ขืนอํานาจของสังคม  3  อุดมการณ ไดแก “อุดมการณเร่ืองความมีน้ําใจ”, “อุดมการณเร่ืองการ

ประกอบอาชีพอยางสุจริต”  และ“อุดมการณเร่ืองความมุงม่ันในอาชีพ” 



316 

 

 

1.5.2 ความสัมพันธของผูขัดขืนกับคนอ่ืนๆ ในสังคม 

 

ในดาน “มิตร”  ปรากฎลักษณะของมิตรหลายประเภทในการตอสู ซึ่งมีทั้งสงผล

เชิงบวกและสงผลเชิงลบตอการตอสู จําแนกเปน 

(1) กลุมมิตรที่ชวยในการตอสู ไดแก ประเภทมิตรที่สนับสนุนการตอสู, 

มิตรแทชวยดูแล แตไรอุดมการณตอสู  และมิตรในฝายตรงขาม 

(2) กลุมมิตรที่บั่นทอนการขัดขืน/ตอสู ไดแก ประเภทมิตรที่กลายมาเปน

ศัตรู, มิตรที่ทอดทิ้งผูขัดขืนฯ,  มิตรที่กดข่ี และมิตรที่เปนอุปสรรค 

(3) กลุมมิตรลวง (ที่คอยทํางานสนับสนุนอุดมการณหลัก) ไดแก  

ประเภทมิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก และมิตรผู

อุปถัมภ 

(4) มิตรประเภทอ่ืนๆ ไดแก มิตรที่รอความชวยเหลือจากผูขัดขืน, มิตรที่

ถูกคนอ่ืนทําราย และมิตรที่ถูกผูขัดขืนทําราย 

 

จากลักษณะมิตรที่พบขางตน พบวา แมภาพยนตรจะประกอบสรางเร่ืองเลาของผู

ขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคมโดยใชกลวิธีในการสรางมิตรข้ึนมามากมายเสมือนกับวาผูขัดขืนมิได

อยูอยางโดดเด่ียวในการขัดขืน/ ตอสู แตแทจริงแลวมิตรที่สนับสนุนการตอสูที่แทจริงกลับมีเพียง

คร่ึงหนึ่งเทานั้น    แตอีกคร่ึงกลับเปนมิตรที่ทําหนาที่ในการสกัดกั้นผูขัดขืนในการตอสู ดังนั้นใน

การวิเคราะหมิตรตามกรอบแนวคิดในการวิเคราะหการเลาเร่ืองนั้นอาจตองพึงระวังวาหนาที่ของ

ตัวละครมิตรนั้นอาจไมใชการเขามาสนับสนุนตัวเอกใหบรรลุเปาหมายในสิ่งที่ตนตองการได  แต

มิตรกลับทําหนาที่ไมตางไปจากศัตรู คือสะกัดกั้นไมใหตัวละครประสบความสําเร็จในการเดินทาง

ไปสูเปาหมาย      

ในดาน ศัตรู ปรากฎลักษณะของศัตรูหลายระดับ ไดแก ศัตรูระดับบุคล  ไดแก 

นายทุนที่มีเครือขาย,  เจาหนาที่รัฐ,  ล่ิวลอของนายทุน, เจาหนาที่รัฐทุจริต ผูที่รวมอยูในสถานะ

เดียวกัน และผูชายที่มีทัศนคติ พฤติกรรมทางลบตอผูหญิง และเพศที่สาม สวน ศัตรูระดับสถาบัน 

ไดแก รัฐ/ เกี่ยวของกับรัฐ และสถาบันอ่ืนๆ   ศัตรูระดับสังคม  ไดแก อุดมการณในสังคม   โดยเมื่อ

จําแนกศัตรูตามมุมมองในการตอสูแลวพบวาศัตรูในมุมมองอุดมการณหลักนั้นมีลักษณะที่
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ลดทอน (reduction) จากที่ควรจะเปนเร่ืองของโครงสราง ชนช้ัน ใหเปนเร่ืองของปจเจกบุคคลเสีย 

โดยเฉพาะความสัมพันธที่เอาเปรียบระหวางนายทุนกับชนช้ันลาง 

 
1.6 อุดมการณ : ผลลัพธจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคล
และกลุมบุคคลท่ีขัดขืนอํานาจของสังคมผานระบบสัญญะของการเลา
เรื่องในภาพยนตร  

 
อุดมการณที่พบในภาพยนตรที่ทําการศึกษามีความแตกตางกันระหวาง

ภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก และมุมมองอุดมการณขัดขืน ดังนี้ 

(ก) อุดมการณที่พบในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก  มี 3 กลุม 

ไดแก อุดมการณที่ใหถอย, อุดมการณที่เนนแนวทางในการตอสู (สันติวิธี) และ อุดมการณปลอบ

ประโลม อยางไรก็ดีไมพบการใชอุดมการณทั้งหมดนี้ในกลุมผูขัดขืนกลุมเพศที่ 3 

-  “อุดมการณที่ใหถอย” นั้นประกอบดวย อุดมการณพฤติกรรมนอกรอบ

ไมมีวันไดรับความสุข, อุดมการณแมจะถูกกดข่ี แตหากสูดวยวิธีรุนแรง 

อํานาจรัฐก็จะจัดการอยางเด็ดขาด, อุดมการณการขัดขืนทําใหสูญเสีย

ทุกส่ิง และอุดมการณชาวบานออนแอธรรมชาติจะลุกข้ึนสูเอง ซึ่ง

อุดมการณขัดขืนเหลานี้ถูกใชครอบคลุมกลุมผูขัดขืนที่อยูในงานวิจัยช้ิน

นี้ ทั้งผูหญิง ชนชั้นกลาง ชนชั้นลาง คนที่มีความแตกตาง ดานเชื้อชาติ 

ศาสนาฯลฯ 

- “อุดมการณที่เนนแนวทางการตอสู” เปนอุดมการณที่ใชกับเร่ืองของการ

ตอสูทางชนช้ันของชนช้ันลางที่ถูกดข่ีอยางไมเปนธรรม  ขณะที่ 

“อุดมการณปลอบประโลม” จะใชกับเร่ืองของกลุมคนที่ตางเชื้อชาติ 

(ข) อุดมการณที่พบในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณขัดขืน ทั้งหมด

เปนลักษณะอุดมการณที่ใหลุกข้ึนสูไดแก อุดมการณถึงตัวตนจะแตกตางแตก็มีศักด์ิศรี, 

อุดมการณขัดขืนสําคัญเหนือส่ิงอ่ืนใด และ อุดมการณความยุติธรรมจะมาถึงในที่สุด (ชนะแตตอง

สูญเสียชีวิตไปกอน) 

แมภาพยนตรไทยผลิตเร่ืองเลาของผูขัดขืนอํานาจของสังคมมาก็จริง  แตเร่ืองเลา

เปนการบอกใหตอสูเพียงคร่ึงเดียว ขณะท่ีอีกคร่ึงหนึ่งใหถอยออกจากการขัดขืน/ ตอสูเสีย และ

สวนหนึ่งก็เปนการปรามเร่ืองวิธีการตอสู  หรือไมก็ปลอบประโลมใหทนตอสภาวะที่กดข่ีนั้นตอไป 
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หรือการเลาเร่ืองแบบครอบงําที่ใหสนับสนุนใหผูขัดขืน/ ตอสูทนอยูกับสภาวะที่ถูกกดข่ีอยางไมเทา

เทียมตอไป 

 

1.7 อัตลักษณ: ผลลัพธจากการประกอบสรางความหมายใหแกบุคคลและ
กลุมบุคคลที่ขัดขืนอํานาจของสังคมผานระบบสัญญะของการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตร  

 
ในดานขอมูลทั่วไป  ตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคมที่ถูกประกอบสรางใน

ภาพยนตรสวนใหญเปนเพศชาย อายุอยูระหวาง 15-60 ป เปนคนช้ันลางและกลาง การศึกษาไม

สูงมากนัก ประกอบอาชีพเปนเกษตรกร รับจางทั่วไป, พนักงาน วิชาชีพ หรืออาชีพที่ผิดจารีต 

กฎหมาย  สถานภาพโสด เปนคนไทย นับถือพุทธ และแตงกายเรียบรอย 

ในดานบุคลิกภาพมีลักษณะนาพอใจ เรียบรอย แตก็ดูดิบเถื่อน และใชอารมณ มี

ความมุงมั่นในวิชาชีพ มีความกตัญูตอพอแม ปฏิบัติตอครอบครัว และคนออนแอกวาเปนอยาง

ดี มีน้ําใจ รักเพื่อนและขยัน 

ในดานคุณลักษณะที่เกี่ยวกับการตอสู เปนผูกระทําที่ไมยอมจํานนตออํานาจที่มา

กดข่ี    กลาปกปองสิทธิของตัวเอง แตมีเพียงสวนนอยที่จะกลาปกปอง สิทธิของคนอ่ืน และสังคม 

แตก็ไมคอยรูแนชัดวาปญหาที่ตนกําลังเผชิญและลุกข้ึนมาสูนั้นคืออะไร 
 
2. อภิปรายผล 
 

2.1 ภาพยนตรเปนเครื่องมือของอํานาจในการประกอบสรางเรื่องเลา 
 
ภาพยนตรเปนเคร่ืองมือในการเลาเร่ืองที่ทรงพลัง ที่มีลักษณะเฉพาะของส่ือที่ทํา

ใหคนเราเปดรับ อํานาจนั้นดวยความยินยอมพรอมใจ (consent) เนื่องจากเราคิดวา เราเปนผู 

“เลือก” ที่จะดูดวยตนเอง ซื้อต๋ัวเขาไป โดยลักษณะในการชมภาพยนตร ก็เปนการนั่งนิ่งๆ อยูใน

หองมืดเปนเวลานาน รับสารอยางตอเนื่อง 1-2 ชั่วโมง และดวยลักษณะเฉพาะของส่ือที่สรางความ

สมจริง ดังที่บารธ (Barthes) เรียกการทํางานของส่ือภาพยนตร ไววา เปนการประกอบสรางเพื่อให

ดูสมจริง (dramatization) หรือเปนความเหมือนจริงที่จริง (the real unreality) ภาพยนตรจึง

กลายเปนสนามประลองของอุดมการณตางๆ ที่จะทําหนาที่ของมันไดดีที่สุด เม่ืออยูในพื้นที่กึ่งลวง

กึ่งจริง 
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ในส่ือภาพยนตร อํานาจที่สําคัญที่สุดก็คืออํานาจของผูเลาเร่ือง (narrator) ในการ

กําหนดมุมมอง/ จุดยืน (Standpoint)  และในการทํางานของภาพยนตรนั้นเปาหมายสําคัญของ

ภาพยนตรอยูที่ “คนดู” เมื่อคนดูเดินเขาโรงภาพยนตร จึงเสมือนการเดินทางเขาไปสูกระบวนการ

ในการครอบงําทางอุดมการณ หรือกระบวนการในการขัดขืน/ ตอสู ตออุดมการณหลัก  

เม่ือภาพยนตรถูกใชเปนเคร่ืองมือประกอบสรางเร่ืองเลาของผูขัดขืน/ ตอสูอํานาจ

ของสังคม ภาพยนตรในฐานะกลไกทางอํานาจจึงถูกอุดมการณหลักใชเพื่อทําหนาที่ในการเลา

เร่ืองการลงโทษตอผูขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคม ใหผูชมดู เปรียบเสมือนการเชือดไกใหลิงดูวา

เม่ือขัดขืน/ ตอสูอํานาจ ของสังคมแลวจุดจบจะเปนเชนไร  ขณะเดียวกันในทิศทางตรงกันขาม

ภาพยนตรก็สามารถเปนเครื่องมือสาธิตใหผูคนในสังคมเห็นวาจะสามารถลุกข้ึนมาขัดขืนอํานาจ

ของสังคมไดดวยวิธีการเชนไร 

ทั้งนี้ เมื่อพิจารณาบทบาทของภาพยนตรในแงของอุดมการณแลว พบวา

ภาพยนตรไดทําหนาที่ในการประสานเพื่อติดต้ังกรอบแนวคิดใหคนรับรูและเขาใจไปในทิศทาง

เดียวรวมกับสถาบันที่ทําหนาที่ทางอุดมการณอ่ืนๆ เพื่อกําหนดทิศทางของอุดมการณหลักรวมกัน 

(Over – determination) โดยในที่นี้ไดแก อุดมการณในการขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคม  
 
2.2 ภาพยนตรที่ซุกซอนการทํางานของอุดมการณที่หลากหลาย 
 
พื้นที่ภาพยนตรนั้นเปนพื้นที่ที่ปรากฎการใชกลวิธีทางอุดมการณหลายลักษณะที่

ถูกใชผสานเปนเนื้อเดียวกันกับเคร่ืองมือในการลาเร่ือง ไดแก 

 

2.2.1 การผสมกันระหวางความจริงกับความลวง (real‐and‐seemingless)    

 

กลวิธีทางอุดมการณในลักษณะนี้ทํางานโดยอาศัยลักษณะพิเศษของภาพยนตรที่

สามารถถายทอดเหตุการณตางๆ ไดใกลเคียงกับเหตุการณที่ตาเราเห็น โดยทํางานผานเคร่ืองมือ

ในการเลาเร่ืองที่สําคัญในการสรางพื้นที่ลวงระหวางจินตนาการกับความจริง ไดแก ตัวละคร, การ

สรางบุคลิกตัวละคร และภาพ, ฉาก โดยลักษณะการทํางานของกลวิธีทางอุดมการณนี้นั้นจะเปน

การปูพื้นใหกับกลไกทางอุดมการณอ่ืนๆ ที่จะทํางานตอไป หลังจากทําการพรามัวเสนแบงระหวาง

โลกจริงกับโลกจินตนการ 
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2.2.2 การทํากรณียกเวน (exceptional case) ใหเปนขอเท็จจริงทั่วไป 

(generalization)   

 

กลวิธีนี้ทํางานผานเคร่ืองมืออยางบุคลิกตัวละคร, โครงเร่ือง, ตอนจบ และแกน

เร่ือง โดยทําหนาที่ในการปลอบประโลม ใหผูขัดขืนอํานาจของสังคม มีความหวัง หลอเล้ียงใหทน

อยูในสภาวะที่ถูกกดข่ี นอกจากนี้ผูวิจัยยังเห็นวากลวิธีดังกลาวยังทําหนาที่ในการสราง เทพนิยาย 

(Myth) ในเชิงบวก เชน การบอกใหผูขัดขืนทนอยูกับสภาพในการกดข่ีตอไป สักวันจะประสบ

ความสําเร็จ หรือการเลาวาหากสูดวยสันติวิธีแลวจะประสบความสําเร็จในการตอสู  และเทพ

นิยายในเชิงลบ เชน ผูหญิงหากประพฤติตัวนอกจารีตของสังคมในเร่ืองพฤติกรรมทางเพศตองพบ

จุดจบอยาสูงอเน็จอนาถ, โสเภณีไมมีวันที่จะไดรับความสุขในชีวิต หรือชาวบาน หากจับอาวุธข้ึนสู

แลวจะตองพบกับความพายแพ 
 
2.2.3 การทําใหดูราวกับเปนธรรมชาติ (naturalization)  

 

โดยกลวิธีนี้ทํางานผาน บุคลิกตัวละคร, โครงเร่ือง, ตอนจบ, มุมมอง และแกน

เร่ือง โดยการทํางานของกลวิธีนั้นแทรกตัวอยู แมกระทั่งในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมอง

อุดมการณขัดขืน โดยหัวใจสําคัญของการทํางานของอุดมการณ คือ การทํางานลงไปในระดับจิต

ไรสํานึก เพื่อธํารงรักษาความสัมพันธที่ไมเทาเทียม ทั้งนี้ข้ันตอนในการทํางานของกลวิธีการทําให

ดูราวกับธรรมชาตินี้เร่ิมจาก (1) การนิยามวาใคร หรือพฤติกรรมใด เปนส่ิงที่ควรถูกจําแนก

แยกแยะ (exclude) ออกไปจากสังคม และการกระทําใด หรือพฤติกรรมใด ที่ควรถูกผนวกรวม 

(include) เขามาในสังคม   (2) การประกอบสรางภาพทางลบ หรือสรางความเปนอ่ืน (other) 

ใหกับตัวละครที่ขัดขืน/ ตอสู  ขณะที่ประกอบสรางภาพทางบวก หรือความเปนเรา (we) ใหกับตัว

ละครที่ทําหนาที่ในการรักษาอุดมการณหลัก  (3) การลวงมิตร ลวงศัตรู ไมบอกศัตรูที่แทจริง  (4) 

การบอกวิธีการหรือทางออกของปญหาไมส้ินสุด โดยการทํางานผานอุดมการณ ที่บอกวา”เร่ืองจบ

แลว” และ (5) การหลอกผานร่ืองเลาใหแลดูเหมือน ผูขัดขืนไดรับอิสรภาพ  ปลดปลอยจากเร่ือง

หนึ่ง แตแทจริงแลวกําลังเดินทางเขาสูการคอบงําของอีกอุดมการณหนึ่ง 
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2.2.4 การลดทอน (reductionism)  

 

ปรากฎในการประกอบสรางศัตรูใหกับผูขัดขืน โดยการลดทอนศัตรูที่ควรจะอยูใน

ระดับโครงสราง ใหอยูในระดับปจเจก แลวใชกลวิธีในการประกอบสรางบุคลิกตัวละครในทางลบ

ใหทํางานรวมดวย 

 

2.2.5 กลยุทธทางอุดมการณที่ซอนเรนในการสราง “มิตร”  

 

โดยทํางานอยูในมิตร 2 ลักษณะที่ภาพยนตรไดสรางข้ึน ไดแก มิตรผูอุปถัมภ และ 

มิตรใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก  โดยใน “มิตรผูอุปถัมภ” นั้น แสดงใหเห็นถึงการ

ทํางานของอุการณความกตัญู ซึ่งเปนอุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนช้ัน (Non – 

class Ideology)ที่ถูกนํามาใชเพื่อสนับสนุนความชอบธรรมของตัวละครซึ่งเปนมาจากฝงของ

อุดมการณหลัก  และ ใน “มิตรที่ใหผูขัดขืนยอมจํานนตออุดมการณหลัก” นั้นก็แสดงใหเห็นถึง การ

ทํางานของอุดมการณที่ใหญกวาในการเรียกเราเพื่อกําหนดตัวตน (interpellation) ของมิตร เชน 

อุดมการณเร่ืองหนาที่ หรืออุดมการณชายเปนใหญ ที่อยูเหนือความสัมพันธฉันทเพื่อน และ

สามารถทําใหมิตรกลายเปนศัตรูได 

 

2.2.6 การทํางานคูกันระหวางกลไกทางอุดมการณ (ideological apparatus)  

และกลไกดานการปราบปราม (repressive apparatus)   

 

ผานองคประกอบในการเลาเร่ืองดานภาพและการตัดตอ ที่ทําใหการลงโทษซ่ึง

เปนส่ิงนามธรรมกลายเปนรูปธรรมข้ึนมา ผานภาพการตาย การถูกทําราย อยางทรมาณ ซ้ําแลว 

ซ้ําอีก ของตัวละครผูขัดขืนอํานาของสังคม  หรือการระดมสรรพกําลังเพื่อการปราบปรามของกลไก

รัฐ 
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2.3 ไวยากรณ และเครื่องมือการเลาเรื่องมิใชเปนสิ่งที่เปนกลาง ปราศจาก
อคติ แตเปนเครื่องท่ีถูกนํามาใชในการครอบงํา ขึ้นอยูกับวาใครจะมี
อํานาจในการใชเครื่องมือ 

 
เนื่องดวยงานวิจัยช้ินนี้ใชมุมมองเชิงอํานาจผานไวยากรณภาพยนตรที่ประกอบ

สรางเร่ืองเลาของบุคคลและกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมวาภายใตจุดยืนของผูสรางคนชั้น

กลาง/สูง พวกเขาไดประกอบสรางเร่ืองใหแกบุคคลผูขัดขืนอํานาจของสังคมใหมีความหมาย เชน

ไร โดยคนไปถึงกลวิธีในการประกอบสรางเร่ืองเลา ผูวิจัยพบวาเคร่ืองมือตามทฤษฎีการเลาเร่ือง 

อันไดแก  โครงเร่ือง, การสรางคาแรคเตอร, แกนเร่ือง, ตอนจบ, เพลง, ภาพ, ฉาก, บทสนทนา และ

เส้ือผาเคร่ืองแตงกาย เหลานี้ มิไดเปนเคร่ืองมือที่ถูกใชเพื่อสรางสรรคศิลปะภาพยนตรเทานั้น แต

ถูกใชในมิติของอํานาจซึ่งเปนมิติที่สําคัญ ต้ังแตการกําหนดวาเร่ืองอะไรที่ควรถูกเลาในภาพยนตร 

และควรจะถูกเลาอยางไร ซึ่งในท่ีนี้ไดแกเร่ืองของ “ผูขัดขืนอํานาจของสังคม”  ดังนั้นเร่ืองราวของ

การขัดขืนอํานาจของสังคมบนโลกภาพยนตรนั้นจึงไมไดหมายความวาเร่ืองเลาของบุคคลคนนัน้เด

รับการเลาขานเพื่อเปดพื้นที่ใหแสดงตัวตนไดอยางเสรี แตอาจหมายถึงผูสรางกําลังสถาปนา

อํานาจบางอยางเหนือเร่ืองเลานั้น ดวยการวางแบบแผนวิธีคิดของผูคน (Mental Framework) ตอ

การขัดขืนอํานาจของสังคมจากขอคนพบขางตน ทําใหผูวิจัยปฏิเสธจุดยืนของกระบวนทัศนภาพ

สะทอน (reflective approach)   ในการมองความสัมพันธระหวางโลกความเปนจริงกับส่ือ

ภาพยนตรวาส่ือภาพยนตรไดทําหนาที่ในการสะทอนส่ิงที่เกิดข้ึนจริงในสังคม  
 

2.3.1 ขอคนพบที่แตกตางจากงานวิจัยในกลุมกระบวนทัศนภาพสะทอน 

(reflective approach) 

 

ในที่นี้จะอภิปรายเปรียบเทียบประเด็นขอคนพบกับงานวิจัยที่อยูภายใตกระบวน

ทัศนภาพสะทอน ในแตละเคร่ืองมือในการเลาเร่ืองที่สําคัญ ดังนี้ 

 

 (1) มุมมองของผูสราง ในประเด็น “มุมมองของผูสราง” จากงานของรัตนา 

จักกะพาก (2546) ที่ทําการศึกษากลวิธีการเลาเร่ืองในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล 

ไดต้ังขอสังเกตุวาการวางมุมมองของเร่ืองใหเปนการมองจากสายตาของตัวละครนั้นก็เพื่อเพื่อ

สรางอารมณรวมไปกับตัวละคร แตในงานวิจัยชิ้นนี้ใหผลการศึกษาที่ตางออกไปวา มุมมองของผู

เลาเร่ืองมิใชเคร่ืองมือที่ใชเพื่อสรางอารมณรวมใหแกผูชมเทานั้น ที่จะเปนตัวกําหนดเร่ืองเลาวาจะ
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สนับสนุนหรือขัดขืนอุดมการณหลัก หรือมิเชนนั้นก็ถูกใชเปนเคร่ืองมือพรางไมใหผูชมรูจุดยืนของ

ผูสราง เพื่อใหอุดมการณทําหนาที่ของมันไดอยางแยบคาย 

เดิมทีตามหลักไวยากรณของศาสตรภาพยนตรนั้นมุมมองของผูเลาเร่ืองถูก

แบงเปน เลาเร่ืองจากจุดยืนของบุคคลที่หนึ่ง (The First-Person Narrator), การเลาเร่ืองจาก

จุดยืนบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator), การเลาเร่ืองแบบสัพพัญู (The Omniscient 

Narrator)  ซึ่งจากการมีมุมมองที่ตางกันนั้นจะมีการใหคําอธิบายวาก็เพื่อที่จะสรางผลลัพธ

ทางดานอารมณแกตัวผู รับสาร หรือคําอธิบายวา การเลาเร่ืองจากจุดยืนที่เปนกลาง (The 

Objective Narrator) เปนจุดยืนที่ผูสรางทําใหเกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ

ซึ่งคําอธิบายเหลานี้  ลวนแตปนคําอธิบายที่ลบตัวผูสรางภาพยนตรทิ้งไปพรอมๆ กับมิติในเร่ือง

ของอํานาจ ทวาในงานวิจัยช้ินนี้ไดพิสูจน ดวยการจัดกลุมภาพยนตรออกเปนมุมมองอุดมการณ

หลัก และมุมมองอุดมการณขัดขืน แลวพบวา ใน 2 กลุม มีความแตกตางกันในเร่ืองของการใช

เคร่ืองมือในการเลาเร่ือง โดยเฉพาะในการสรางบุคลิกตัวละครที่ขัดขืน/ ตอสูอํานาจของสังคม, 

โครงเร่ือง, ตอนจบ  และแกนเร่ือง  อันทําใหผลลัพธที่ไดจากการประกอบสรางความหมายอัน

ไดแก ความสัมพันธ อุดมการณและอัตลักษณของผูขัดขืนจากภาพยนตรที่ถูกสรางข้ึนจาก 2 

มุมมองมีดานที่มีความแตกตางกันออกไปดวย   

ประเด็นหนึ่งที่นาสนใจ คือแมกระทั่งภาพยนตรที่มีการระบุผูเลาเร่ืองวา

เปนการเลาจากมุมมองของผูขัดขืนฯ แตกลไกของอุดมการณหลักก็ยังเขาไปทํางานสอดแทรก เชน 

การเลาจากมุมของผูหญิงที่หาคูผานบริษัทจัดหาคูชาวตางชาติวาตนไมใชโสเภณี แลวสรุปใน

ทายที่สุดวาพวกเธอมีคุณสมบัติความเปนเมียที่ดี ไมตางจากผูหญิงอ่ืน ใน “ดิฉันไมใชโสเภณี” 

(2536) ก็สะทอนใหเห็นถึงการทํางานของอุดมการณที่เอาคุณคาของผูหญิงไปผูกโยงกับความเปน

เมีย เปนแมที่ดี ของผูชาย 

 

(2) ตัวละคร ในขอคนพบในงานรัตนา ศรีชนะชัยโชค (2539) ซึ่ง

ทําการศึกษาปญหาสังคมในภาพยนตรไทย ที่พบผลวิจัยวาปญหาสังคมที่เกิดข้ึนจริงๆ นั้น สะทอน

ออกมามาที่ “ตัวละคร” งานวิจัยช้ินนี้กลับพบวาตัวละครเปนเคร่ืองมือสําคัญของผูสรางในการ

ประกอบสรางความเปนจริงแกอัตลักษณของผูขัดขืนเพื่อที่จะจําแนกแยกแยะ (exclude) ลักษณะ

ที่ผูสรางชนช้ันกลางไมพึงประสงคออกไป และผนวกรวม (include) ลักษณะที่ตองการเขากลับมา

ไวในสังคม  
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ในที่นี้จะขอยกตัวอยางการประกอบสรางตัวละคร ที่แสดงใหเห็นถึงกลวิธีที่

ผูสรางใชจัดการกับการเปนผูขัดขืนอํานาจของสังคม โดยลบดานที่ไมพึงประสงคออกไปใหเหลือ

แตดานที่พึงประสงค แลวนํากลับมาผนวกรวมเขากับสังคมใหม ในภาพยนตรที่เกี่ยวกับชนช้ันลาง

ที่ลุกข้ึนมาตอสูความอยุติธรรม ดวยวิธีการตอสูโดยใชความรุนแรง ซึ่งเปนส่ิงที่ผูสรางชนชั้นกลาง/

สูง ไมพึงประสงค  ชนชั้นลางนั้นถูกประกอบสรางใหมีภูมิหลังที่ถูกกดข่ี และมีคุณสมบัติใน

ทางบวก คือ มีความกตัญู รักครอบครัว มีน้ําใจ ขยัน และมีความมุงม่ันในวิชาชีพ   แตหากเลือก

วิธีการตอสูดวยความรุนแรง ซึ่งเปนวิธีการที่ผูสรางชนชั้นกลางไมตองการ ผูสรางก็จะประกอบ

สรางตอนจบของภาพยนตรใหตัวละครไดรับการลงโทษ เชน การระดมกําลังตํารวจมาลอมจับ 

และติดคุก ดังปรากฎในเร่ือง ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มข้ัน (2520)  ในทางตรงกันก็ใหรางวัลกับ

ตัวละครที่ตอสูดวยสันติวิธีดวยการประกอบสรางเร่ืองเลาในภาพยนต ใหชนชั้นลางซ่ึงตอสูดวย

สันติวิธีนั้นไดรับชัยชนะในการตอสู ดังเชน ปรากฎในภาพยนตรเร่ืองหนองหมาวอ (2522) ที่

ชาวบานเชื่อคําแนะนําของครูสาวใหยึดแนวทางสันติวิธีการตอสูดวยการต้ังสหกรณ  สรางฝาย 

และอยาลุกข้ึนตอบโตพวกล่ิวลอนายทุนดวยความรุนแรง ในที่สุดชาวบานก็เร่ิมตะหนักถึงพลังใน

การรวมหมูของตนเองและเอาชนะอุปสรรคตางๆ 

หรือตัวอยางในภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในประเด็นการตอสูเชิงอัตลักษณที่

แสดงใหเห็นวา ผูสราง ชาย ชนช้ันกลางตองการเขาไปสรางความเหนือกวาตอเพศหญิงชนช้ัน

กลางกลุมที่มีความสามารถ ฐานะทางเศรษฐกิจ สังคม ที่เหนือกวา หรือเทากับ ตน ผูสรางจึงสราง

เกณฑเร่ือง “จารีตทางเพศ” ข้ึนมาจัดการกับผูหญิง โดยการประกอบสรางภาพทางลบพวกเธอวา 

แมวาจะมีความรูความสามารถ  มีความกาวหนาในเร่ืองการงาน แตเร่ืองพฤติกรรมทางเพศแลว 

หากพวกเธอไมสามารถหักหามใจตัวเองได มีเพศสัมพันธไมเลือก แมกับบุคคลที่ไมสมควร เชน 

ไฮโซ กับวินมอเตอรไซค, ครูกับลูกศิษย, พยาบาลกับคนไขเปนตน พวกเธอก็จะไดรับการลงโทษถึง

ชีวิต ดังปรากฎในภาพยนตรเร่ือง “ผูหญิง 5 บาป” (2545) 

จากขอคนพบในงานวิจัยชิ้นนี้ที่พบวา “บุคลิกตัวละครขัดขืนฯ” ที่ถูก

ประกอบสรางซ่ึงมีทั้งทางบวกและทางลบ เมือทํางานรวมกับ “ตอนจบ” แบบใหตัวละครขัดขืนฯ 

กลับใจทําตามอุดมการณหลัก หรือลงโทษผูขัดขืนฯ เพื่อจําแนกแยกแยะ (exclude) ดานที่ไมพึง

ประสงคออกไปจากตัวผูขัดขืนแสดงใหเห็นถึงกลวิธีในการจัดการกับบุคคลและกลุมคนที่ขัด

อํานาจของสังคมของผูสรางวา เขาไมไดปฏิเสธการมีตัวตนของผูขัดขืนอํานาจของสังคม หรือ

ตองการกําจัดตัวตนของผู ขัดขืนโดยส้ินเชิง  แตเขาเลือกที่จะจําแนกแยกแยะ (exclude) 

คุณลักษณะบางอยางออกไป แลวรับกลับเขามาผนวกรวม (include) กับสังคม  ดวยการกําหนด
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ขอบเขตของการขัดขืนตอสูวา ถาเขาจะสู เขาจะสูไดดวยประเด็นอะไร สูไดแคไหน สูไดดวยวิธี

อะไร และวิธีไหนที่เขาไมควรจะสู ผานการประกอบสรางเลาเร่ืองในภาพยนตร 

 

(3) ตอนจบ ในประเด็น “ตอนจบ” นั้น จากผลการศึกษาของ รัตนา จักกะ

พาก (2546) ที่วิเคราะหภาพยนตรจํานวน 24 เร่ืองของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ผลการวิจัย

พบวา โครงสรางการเลาเร่ืองของทานมุยมักจะใชวิธีใหความกระจางชัดเจนในตอนทายของเร่ือง ที่

บอกเลาวาหากตัวละครตัดสินใจเลือกกระทําในลักษณะใดลักษณะหนึ่งแลวจะไดรับผลลัพธใดใน

ทายที่สุดของเร่ือง หรือจบเร่ืองราวแบบใหเขาสูภาวะคลี่คลายนั้นถูกนํามาใชนี้ เปนวิธีการเลาเร่ือง

ที่คนไทยมักคลอยตาม จะไดไมรูสึกถึงความคับของใจในตัวสาร  

ผูวิจัยกลับพบวาตอนจบ เปนเคร่ืองมือในการสถาปนาความชอบธรรม

ใหกับชุดความคิดบางอยาง แตในขณะเดียวกันก็ทําลายความชอบธรรมกับชุดความคิดบางอยาง 

โดยภาพยนตรในมุมมองอุดมการณหลัก มักจะเลือกตอนจบเปนความตายใหกับตัวละครขัดขืนฯ 

ขณะที่มุมมองอุดมการณขัดขืนกลับเลือกตอนจบใหเปนชัยชนะของผูขัดขืนฯ ดังนั้นในงานวิจัย

เชนนี้จึงเห็นวา “ตอนจบ” มีสถานะเปนดังที่นักวิชาการกลุม Screen Theory ไดต้ังขอสังเกตไววา

ตอนจบเปนองคประกอบที่สําคัญเพราะเปนเคร่ืองมือที่สถาปนาระบบความคิดบางอยางใหมี

ความชอบธรรม 
 

2.3.2 ความแตกตางจากงานที่ศึกษาตัวละครที่ขัดขืนอํานาจของสังคม 

 

งานวิจัยช้ินนี้ ใหผลสรุปตางจากงานของบงกช เศวตามร (2533) ใชแนวคิดเร่ือง

การประกอบสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality)  ในการศึกษาตัว

ละครหญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบน (Non-conventional) อันไดแก แม เมียนอย หญิงขายบริการทาง

เพศและผูหญิงแกรง ที่ปรากฏในภาพยนตรไทยชวงป พ.ศ. 2528-ซึ่งพบวาแมจะเปล่ียน “วิธีการ

เลือกประเภทของตัวละคร” แตคลังความรูตอเร่ืองของเพศหญิงของสถาบันภาพยนตรไทยนั้นมี

ความเปล่ียนแปลงนอยมาก  แตงานชิ้นนี้แสดงใหเห็นวาผูสรางไมใชเพียงเลือกประเภทของตัว

ละคร แตเปนการ “ประกอบสรางตัวตนของตัวละครขัดขืนข้ึนมาใหม” ผานการเร่ืองในแบบ

ภาพยนตร 

งานช้ินนี้ขยายขอบเขตไปกวางกวางานของศิริมิตร ประพันธุธุรกิจ (2551) ที่

พบวา การเขารหัสความเปนดําเนินภายใตองคประกอบของการเลาเร่ือง ไดแก แกนเร่ือง โครงเร่ือง

ตัวละคร ฉาก และเทคนิคภาพยนตร ผานจุดยืนของคนไทยสวนกลางที่สรางลาวใหกลายเปนตัว
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ตลก ลาหลัง ดอยพัฒนา ตองพึ่งพิงทุนไทยทั้งทางดานเศรษฐกิจและความรู และเปนพลเมืองชาย

ขอบของสังคมโลก ซึ่งความคิดดังกลาวถูกนํามาผลิตและผลิตซํ้าเพื่อสรางความชอบธรรมวา “ไทย

อยูเหนือลาว” นั้น โดยงานวิจัยชิ้นนี้พบวาไมใชความเปนลาวเทานั้นที่ถูกประกอบสรางผาน

เคร่ืองมือการเลาเร่ืองในภาพยนตรใหดอยกวา แตการประกอบสรางความเปนจริงใหดอยกวาจาก

จุดยืนผูสรางชาวไทยสวนกลางนั้น ครอบคลุมไปถึงผูคนที่มีลักษณะชายขอบไปจากมาตรฐานของ

คนชั้นกลาง ทั้งหมดไมวาจะเปน ผูหญิง (ที่มทีลักษณะเบ่ียงเบน) โสเภณี  อันธพาล หรือ คนบา ซึ่ง

รวมไปถึงผูคนจากประเทศเพื่อนบานทั้ง พมา หรือชาวไทยภูเขา ดวยการใชอํานาจผาน

ระบบสัญญะของภาพยนตร เขาไปจัดการกับคนเหลานั้นดวยการประกอบสรางบุคคลิกทางลบ

เพื่อสรางความเปนอ่ืน และทําการจําแนกแยกแยะ(exclude) ส่ิงอันไมพึงประสงคออกไป  

 
2.4 การทํางานของอุดมการณในการประกอบสรางเร่ืองเลาในภาพยนตร 

 

งานวิจัยช้ินนี้พบลักษณะการทํางานของเครือขายอุดมการณที่ซุกซอนอยูที่บุคลิก

ของตัวละคร เพื่อสนับสนุนประเด็นในการตอสูของผูขัดขืน โดย อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับ

ลักษณะทางชนช้ัน (Non – class Ideology = NCI) จะทําหนาที่เปนเสมือนลมที่พยุง อุดมการณที่

เกี่ยวของกับชนช้ันโดยตรง (Class Ideology = CI) เสมอ ทั้งนี้เนื่องจากอุดมการณที่เกี่ยวของกับ

ชนชั้นโดยตรงนั้นเปนส่ิงที่เขามาใหมในสังคมอยูจึงจําเปนตองนํามาผนวกรวมกับอุดมการณที่ไม

เกี่ยวของกับลักษณะทางชนชั้นที่มีความเกาแก และไดดํารงอยูในสังคมมานานกวา เพื่อสราง

ความชอบธรรม ทั้งนี้อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับชนช้ันที่จะถูกขับเนนออกมาเพื่อพยุงอุดมการณที่

เกี่ยวของกับชนช้ัน ในแตละกลุมผูขัดขืนนั้น อาจมีการนํามาใชที่แตกตางกัน เชน หากเปนชนชั้น

ลาง อุดมการณที่ไมเกี่ยวของกับลักษณะทางชนช้ันที่ถูกนํามาพยุงความชอบธรรม ก็จะเปน

อุดมการณความขยัน, ความมุงมั่นในวิชาชีพ, ความสมถะ และความกตัญู  หรือหากเปนเพศที่

สามก็จะเปนอุดมการณในเร่ืองความมุงม่ันในวิชาชีพ 

 
 
 
 
 
 
 
 



327 

 

 

3. ขอเสนอแนะ 
 

ส่ือภาพยนตรในฐานะของแหลงรวมเคร่ือมือในการเลาเร่ืองจากศาสตรหลาก

แขนง ที่มีคุณสมบัติอันทรงพลังในการติดต้ังชุดความคิด หรือกรอบวิธีคิด (set of ideas/ 

conceptual framework)  เนื่องจากความเปนส่ือที่ทําใหโลกสมมุติกับโลกจริงใกลเคียงกันจนแทบ

จะไมสามารถหาเสนแบงได และผลจากงานวิจัยชิ้นนี้ก็ไดแสดงใหเห็นถึงมายาคติมีซุกซอนผาน

เคร่ืองมือของการเลาเร่ืองในภาพยนตร ผูวิจัยจึงขอเสนอขอเสนอแนะในระดับนโยบายและระดับ

ปฏิบัติ ดังนี้ 

3.1 ขอเสนอแนะเชิงวชิาการ 
 

(1) ในการศึกษาการประกอบสรางความหมายของผูขัดขืนอํานาจของสังคมซึ่งมี

หลายกลุมยอย  งานวิจัยช้ินนี้ไดเผยใหเห็นรองรอยบางอยางวาภาพยนตรในแตละกลุมอาจมี

รูปแบบของการประกอบสรางความหมายสวนหนึ่งเปนลักษณะเฉพาะ เชน ถาเปนเร่ืองของผูคน

เช้ือชาติประเทศเพื่อนบานแลว ผูสราง ชนชั้นกลาง ไทย วิธีการประกอบสรางความหมายโดยใช

อารมณขัน ผานบุคลิกของตัวละคร เพื่อกดทับอัตลักษณของเพื่อนบาน พรอมกับการสรางรูปแบบ

ความมสัมพันธใหไทยเปนมิตรผูอุปถัมภในดานทรัพยากรตางๆ และการจบที่มีลักษณะจําแนกแน

กแยะออกไป (exclude)  แตหากเปนเร่ืองของผูหญิงที่ประพฤตินอกจารีตของสังคม การประกอบ

สรางความหมายผานระบบสัญญะในภาพยนตรนั้น ผูสราง ชนช้ันกลาง จะใชวิธีวางตอนจบและ

โครงเร่ืองเนนไปที่การลงโทษ และการจําแนกแยกแยะ ลักษณะที่เบ่ียงเบนนั้นออกไป อาจดวย

วิธีการเชิงลบแบบ ใหตาย เผชิญโชคราย หรือถาเปนวิธีที่ประนีประนอมลงมาก็ใหกลับใจ เปนตน  

เนื่องจากงานวิจัยช้ินนี้ทํากระจายกลุมคนที่ขัดขืนอํานาจของสังคมกลุมตางๆ ภาพยนตรที่ใช

วิเคราะหในแตละกลุมอาจจะมีขอสนับสนุนยังไมเพียงพอที่จะสรุปไดอยางแนชัด การศึกษากลุม

เฉพาะใดหนึ่งเพื่อใหภาพที่ชัดเจนนาจะทําใหไดเห็นกลวิธีในการประกอบสรางความหมายของ

ผูสรางที่มีตอกลุมผูขัดขืนอํานาจของสังคมแตละกลุมใหไดภาพที่ชัดเจนยิ่งข้ึน เชน การศึกษาเจาะ

ไปที่กลุมเพศที่สาม กลุมโสเภณี กลุมคนตางเชื้อชาติ ศาสนาฯลฯ 

 

(2) เนื่องจากงานศึกษาช้ินนี้ทําการศึกษาเฉพาะตัวบท (Text) ซึ่งอาจใหอํานาจ

ตอตัวบท และผูวิจัยในการตีความสรุป จนเสมือนไมเห็นอํานาจของผูรับสารที่สามารถปฏิเสธตอ

ความหมายที่ถูกสรางข้ึนได ผูวิจัยจึงเห็นวาในงานวิจัยในอนาคตควรทําการศึกษาในสวนของผูรับ
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สารที่จุดยืนในโลกจริงมีลักษณะใกลเคียงกับโลกภาพยนตรดวยวา ในฐานะที่พวกเขาเปนผูที่ขัด

ขืนอํานาจของสังคม เมื่อเขาไดรับสารที่ถูกสรางเพื่อประกอบสรางความหมายของกลุมตนจาก

จุดยืน มุมมองของผูสรางชนชั้นกลางแลว พวกเขามีลักษณะในการถอดรหัสนั้นเชนไร จะถอดรหัส

แบบยอมรับ (preferred reading), ตอรอง (negotiated reading), ตอตาน (oppositional 

reading) หรือก้ํากึ่ง (in-between)  เชน การจับคูระหวางภาพยนตรเกี่ยวกับเพศที่ 3 กับผูรับสาร

เพศที่ 3 ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาในการคัดเลือกภาพยนตรที่จะนําไปศึกษานั้นก็ควรเลือกใหมีการกระจาย

กันระหวางภาพยนตรที่ถูกจัดอยูในมุมมองอุดมการณหลัก และมุมมองอุดมการณขัดขืน 

เปรียบเทียบกัน ซึ่งจะทําใหเห็นกระบวนการในการครอบงํา และตอสูทางความหมายผานสัญญะ

ภาพยนตรที่ใหภาพไดชัดเจนยิ่งข้ึน 

(3) จากการวิเคราะหภาพยนตร ผูวิจัยพบวา เคร่ืองมือในการเลาเร่ืองอยาง 

“เพลง” เปนเคร่ืองมือสําคัญที่ผูสรางใชถายทอดความคิด ซึ่งมีลักษณะแฝงเรนอุดมการณ

บางอยาง โดยที่ผูชมไมทันไดรูสึกตัว  แตมักถูกละเลยในการศึกษาเร่ืองเลาในภาพยนตร จึงควรมี

การศึกษาวิจัยในหัวขอดังกลาวตอไป 
 

3.2 ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 

ขอเสนอแนะตอหนวยงานของรัฐในการสนับสนุนทุนภาพยนตร/ องคกรตางๆ ควร

ใหความสนใจในการสนับสนุนทุนในการสรางภาพยนตรที่มีเนื้อหาเสริมสรางความสัมพันธอันเทา

เทียมกันตอบุคคลหรือกลุมคนที่มีอัตลักษณอันแตกตางไมวาจะเปนความตางจากเร่ืองเช้ือชาติ 

ศาสนา วิถีเพศ อาชีพ วิถีชีวิต ฯลฯ แตถูกประกอบสรางอัตลักษณใหดอยกวา เพื่อสราง

ความสัมพันธที่เทาเทียมกัน เพื่อติดต้ังกรอบแนวคิดในการเรียรูที่จอรวมกันภายใตสังคมที่มีความ

หลากหลายทางวัฒนธรรม 
 

3.3 ขอเสนอแนะเชิงปฏิบัติ 
 

ขอเสนอนี้สําหรับผูสรางภาพยนตรในทั้งในทุกภาคสวน เพื่อใหพึงระวังที่จะไม

ผลิตซํ้าความสัมพันธที่มีลักษณะกดทับ ไมเทาเทียม และกลวิธีเพื่อสรางความสัมพันธที่เทาเทียม

กันใหแกกลุมคนที่ถูกประกอบสรางจากสังคมใหยืนอยูชายขอบ ไมวาจะเปนคนตางเช่ือชาติ 

ศาสนา คนจน เพศที่สาม โสเภณี ผูหญิง ฯลฯ โดยเปนขอเสนอแนะในเชิงกลวิธีในการประกอบ

สรางเร่ืองเลา 
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(1) ส่ิงที่ควรหลีกเล่ียงในการสื่อสารผานส่ือภาพยนตรเพื่อสรางความสัมพันธที่

เทาเทียม 

 

(1.1) ในองคประกอบตัวละคร -  ไมควรประกอบสรางบุคลิกของตัวละคร

ซึ่งถูกประกอบสรางใหอยูชายขอบ ใหมีลักษณะดังตอไปน้ี  มีมลทิน (Stigmatize), มีพฤติกรรม

แบบฝาฝนขอหามที่รายแรงของสังคม (Taboo), ดอยลาหลัง ไมศิวิไลซ โง โดยใชการสรางอารมณ

ขันเปนเคร่ืองมือ,  ออนแอ เปนผูที่ถูกกระทําอยูตลอดเวลา 

 

 

(1.2) ในองคประกอบโครงเร่ืองและตอนจบ  - หลีกเล่ียงโครงเร่ืองและตอน

จบที่มีลักษณะลงโทษ เนื่องจากเปนการกดทับตอตัวตนอัตลักษณนั้นๆ   และในภาพยนตรที่

เกี่ยวของกับคนท่ีตางเช้ือชาติ อยางประเทศเพื่อนบาน หรือ ตางศาสนา ที่ตองมาอยูรวมกันใน

สังคม ควรหลีกเล่ียงการจบแบบจําแนกแยกแยะ (exclusion) ออกไปไมวาเปนเชิงลบ หรือเชิงบวก 

(ใหออกนอกประเทศ) เพราะความเปนจริง คือ เราตองอยูรวมกันภายใตสังคมเดียวกัน การจบ

แบบปฏิเสธท่ีจะอยูรวมกันดวย แมจะมาในรูปของการใหรางวัล ยอมไมสามารถชวยไดในการ

ติดต้ังกรอบวิธีคิดที่จะอยูรวมกันอยางสันติ 

 

(2) กลวิธีในการใชส่ือภาพยนตรเพื่อสรางความสัมพันธอันเทาเทียม 

 

(2.1) ถอด ทําลาย ภาพเหมารวม (De – Stereotype) ที่เปนไปในเชิงลบ

ออกเสีย ซึ่งอาจแสดงผาน รางกาย บุคคลิก เส้ือผา เคร่ืองแตงกาย นิสัย พฤติกรรม สมญานาม 

สถานที่อยูของตัวละคร, ร้ือชุดความคิดบางอยางออก (De – construct)เชน ขบวนการเคลื่อนไหว

ทางสังคมในตางปรเทศที่มีการใหความหมายใหมตอผิวสีวา “Black is Beautiful”  

 

(2.2) ร้ือความหมายในเชิงลบออก และใสความหมายใหมในเชิงบวกไป 

(Transcoding)   แตทั้งนี้ไมจําเปนถึงข้ันตองกลับภาพเหมารวม แบบผูรายกลายเปนวีนบุรุษ อยาง

ที่ฮออลลเคยต้ังขอสังเกตไวถึงการสรางภาพยนตรของสหรัฐอเมริกาในชวงทศวรรษที่ 1950 ที่สราง

พระเอก ผิวสีใหเปนวีรบุษ (ราวกับเปนการแกแคน ที่มีตอเร่ืองเลาของคนผิวสีที่ปรากฏกอนหนานี้) 
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เพราะสุดทายก็ไมสามารถหลุดไปจากการเลาเร่ืองที่สรางใหความแตกตางทางดานเชือ้ชาติเปนคูที่

ขัดแยงกันได  และ อาจทําใหมีปญหาอ่ืนๆ ตามมา ดังเชน นักเคล่ือนไหวสิทธิสตรีผิวสีไดแสดง

ความเห็นไววา ภาพยนตรในชวงทศวรรษที่ 1960 ที่ตอตานอํานาจของผูชายผิวขาวเปนใหญนั้น 

ไดนําพารับเอาแนวความคิดแบบชายผิวสีเปนใหญ (black male macho style) มามากเกินไป 

และยังนําพามาสูการใชความรุนแรงทางเพศของผูชาย ตอ ผูหญิงผิวสี  ดังนี้วิธีการที่เหมาะสมจึง

ควรเปนการเพิ่มภาพบวกเขาไป โดยที่ภาพลบก็ยังอาจจะยังคงอยู วิธีการดังกลาวนี้ เปนการขยาย

ระดับของภาพตัวแทนใหมีความหลากหลาย และมีความซับซอนมากยิ่งข้ึน ซึ่งเปนการทาทายการ

ลดทอน (reductionism) ภาพเหมารวม (stereotype) ไดสรางไว   

(2.3) สรางรูปแบบความสัมพันธที่ เทาเทียมกัน ใหแกความสัมพันธ

แบบเดิมๆ ที่อาจเปนไปในลกษณะท่ีเปนศัตรู หรือไมเทาเทียมกัน โดยการเลาวาใครอยูเหนือใคร 

ใครอุปถัมภใคร 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวขจิตขวัญ กิจวิสาละ เกิดวันที่ 8 พฤษภาคม 2518 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาภาพยนตรและภาพถาย จากคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในปการศึกษา 2539 และสําเร็จการศึกษาระดับ

ปริญญาโท คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ปการศึกษา 2546  

 ขณะศึกษาตอนิเทศศาสตรดุษฎีบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดไปนําเสนอ

ผลงานวิจัยเรื่อง Meaning of Counter-Social Power through Narrative Form of Thai Films  

during 1970 – 2007  ใน International Seminar ภายใตหัวขอ “ Human Migration and 21 

Century Globalization” ณ มหาวิทยาลัย  ริวกิว โอกินาวา ประเทศญี่ปุน ระหวางวันที่ 23-24  

กุมภาพันธ  2553 

ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยประจํา  คณะวิทยาการจัดการ  มหาวิทยาลัย 
ราชภัฎสวนดุสิต 
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