CHAPITRE

On ressen ant exprime & travers les
“Contes et Nouvelle€”. T 3 afsse quand I'inquiétude est
&voquée. Cette peur ‘- ecture et |’observation des
oeuvres choisies dont les te auteur nous indique qu’on peut
s’affoler de ce qu’on ne connal ' ne voit pas et de ce qu’on ne peut

pas expliquer comme-gar ple des fan egprits. C’est de terreur, &

vrai dire, dont il s’agi V—‘ DEUr de beaucoup de choses

gue Nous connaissons ﬂa comme par exemple la sohtum la vieillesse et la mort.

ﬂ‘lJEJ’JVlEJVlﬁﬂEJ’]ﬂ‘i

Etucieht la peur chez Maupassant ut constater qu il y en 2 beaucoup
- QRGN IOPUNA N VY = =
°motlons Nous allons caractériser la peur suivant deux catégories bien nettes : la
peur psychique et la peur morale. Cela correspond & peu pres 2 ce que M. Thiers
Ribot appelle dans la Psychologie des Sentiments la peur simple et la peur
angoissée. ‘La premiére repose sur I’ignorance, la grande source de terreur alers que

la peur secondaire a pour base la mémoire, non intellectuelle, mais affective.’
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Les contes fantastiques, relevant de la peur ou de ’angoisse, présentent
deux cas ol on se trouve étre dans I’inquiétude. _La raison s’abandonne ou nous ne
pouvons pas trouver de conclusions & nos propres raisonnements. Nous allons. "

d’abord parler en detaﬂ de la peur psychique.

Maupassa : 3 ,; ! . fascin@ par ce genre de contes ce
qu’il appelle ‘erreur de 4 é e antastique. |l est fasciné par les
choses inexplicables, les \ eﬁ surtout. Cela nous oblige
& parler de la peur psye@niq & \ yar I’effroi des ténebres, des
puissances mystérieuses, d ce vrie, de la magie, etc. A propos

de la peur psychique Qu deé

il y a une pﬁ pri

expenenci@ﬁ eEﬂEt cette émotign repose sur I’ignorance QUI est une

Y]

3 ongente, antérieure & toute

E‘L’J nﬂnmrﬁ"msﬂ’]ﬁh manifeste quelquefois
RS I AInena

Maupassant, en tant que personne, nous en fournit un bon exemple. Nous

grande so

remarquons que dans les années qui vont de 1884 a 1886, I’&crivain brille et attire

1 Psychologie des Sentiments, p.207, cité par Schasch, p. 83.



particuliérement les regards des femmes de la haute société dans divers salons de
Paris. Mais il se sent en m&me temps envahi par un mal qu’il devra affronter tous
les soirs quand il se trouvera seul face & lu-méme. A ces moments-a, “les phobies. -

i 3 62 ; :
lui viennent par bouffées.” En composant cent-six nouvelles et contes environ,

I"écrivain s’enfonge progressivemen maladie et les ténébres. Malgré sa

compétence, Maupassant sent.u &velopper en lui. Si nous nous

de Iinvisible, ou s’il a paipable, | Ca omprenons que cet &crivain

“souffre des acces d’u

La peur psychi stre.en rela our la plupart du temps avec

le surnaturel. Pour le cas MAUp&ssant, ‘nous la trace de Iidée de surnaturel

; - ) T TR T - 5 ¥
depuis son enfance. Un jour, Iviadpassant, ¢ passionn€ de sciences occuites

dés son enfance ,V-?i n-fantome-pour-efifayer: spn cadet Hervé. Peu &

peu, I’&crivain est envahi par ’lus t@ il sera poussé par cette

maladie mortelle qui détréditeson corps et sapsesprit & decrire sans cesse I’&motion

crée par les Mtﬂﬂﬂﬂlﬂnﬁaﬂﬂlﬂ isession nous mene
o) g Nipio TR

i ’ :
D’aprés Francois Tassart, son valet de chambre

- Ibid., Maupassant: Ecrivain de toujours, p. 130



Il suffit d’un simple élément naturel pour éveiller la peur chez.’
Maupassant : I"obscurité est effrayante. On pense que le fait que I’obscurité soit

horrible dans les contes vient de la peur @ scurité profonde a laguelle I’&crivain a

été confronté lui-méme quand ss disputes continuelles de ses

eul déns ws la nuit toute noire. Dans
son conte intitulé La N sant ‘\;\\:- dev: nt le mystére secret de la
&'sqli // st

parents ; il va alors se ca

nuit. Le narrateur deme st du silence autour de lui.

\\\\ désire entendre une Voix,

Un instant, 1l commencg#a \
d’un son meil profond effrayant.”

mais il la cherche en vain "
Le narrateur se sent tout limite. Il passe alors dans
‘ces rues solitaires et noires)"! a mort.” Labas, il n’y a ni un

animal, ni un insecte sur son. & n plus aucun signe de vie : “pas

T e —_——

un passant, pas un -F"":t“r:"::f""“,"—“‘“"“"’—"""'3 ent de chat amoureux,
o 8
rien! E ; @
o .Y,
I@We’& %Ir&mtﬁsw Elé:l;ﬂ@ hurler au secours. |l
4
appelle rsonne répond® Et sa voixes’envole ‘. . .gsans &cho, faidle,

crouteS\ehbe NN AUIBAANE VA & rorre e

La Nuit, dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 947.
Ibid.
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ainsi debout sans la moindre réponse. |l apparait que le narrateur est recouvert de
cette noirceur atroce et épouvantable comme la ville entiere. L’obscurité gouverne la

plupart des contes de la peur. L'idée de surnaturel est d’ailleurs présente.

Nous pouvon

e Maupassant le surnaturel, ce qui ne
e
peut pas &tre explique par €S SCINes \ aussi dans le conte intitulé Qui

sait? une peur de I'cbsgtir

x ' nt de produire une image

surnaturelle. Le narrateur 3 daps une maison de santé &

N

cause d’un phénomeéne inj e ‘= hemar. Ce narrateur est
généralement trés attaché alix obfets Sa maison est pour lui un monde

ol il vit heureux, solitaire au mili % - met ot des choses familiers.

Mais une , & Enement “surnaturel” Ui

arrive. |l est une heureﬂl matin environ quand le narrat@ revient seul du théatre 2
pied. Hésitantﬁ n ﬁ ﬁ\ i ﬁ( r i}.ld’ e explosion, du haut en
pas de sa demeqpvuoudai M&ﬂm pﬁg la pﬂje toute sa force ; |l
envoie Qbmﬂtﬁlﬂlw ﬁﬁ mrﬁeﬂﬁ Je]rgg se mettent 2
bouger. fls s’en vont par le jardin. Le narrateur essaie en vain de r;E!ntir la marche

de son ameublement. Toutes les choses, méme les objets les plus petits, sortent de

la maison comme s’ils &taient animés.

“Comme je résistais en désespéré a cette force épouvantable, je m’abattis

par terre en luttant contre lui (un rare bibelot du dernier siecle). Les meubles,



commencaient & marcher sur moi, piétinant mes jambes et les meutrissant ;

puis, quand je l'eus |aché, les autres pass&rent sur mon Corps, ainsi qu’une

. & ’ 66
charge de cavalerie sur son soldat démonté.”

“J’apercu tout 2 ,_lecture, qui sortit en se

W

dandinant. D’autr S salonipuis les canapés et toutes

mes chaises, avec etits tabourets qui trottaient

comme des lapins.”

L’esprit de ce arrapear-est- er Jaflun sentiment de peur lorsgqu’un
5 5 . . T Ik |
&vénement extraordinaire e

oA ' Y]
Jentendis au loin; dans MOAHIOC nore & prese t comme les maisons vides,
i

un formidabl brmt cﬁ rtes refermées.y Elles claguérent du haut en bas de la

s mum &Nﬂ’m%
'“Wﬁmﬁfffﬁﬁiiﬁ%‘ﬁfﬁma

® Qui sait? dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1230.

a

7 i b 1228,

A

® lbid., p. 1230.
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Nous ne savons pas si I’histoire lui est vraiment arrivée, si c’est
seulement une scene d’hallucination causée par ’angoisse, mais les consé&quences
de cette situation surnaturelle sont terribles pour le narrateur. |l est fort nerveux.

jusqu’a aller consulter des médecins. |l suit enfin le conseil des médecins qui

I’engagent & voyager. Il est & es symptdmes dans le cas de ce

narrateur correspondent & ce ¢ o ical association (APA) appelle
“transient situational persopal ! .. el dlre que le malace se sent
instable dans la vie & ' . pensons que le surnaturel
chez Maupassant dép Dans ce récit, nous
remarquons que vivan s de cela, le conseil du
médecin dans ce cont “psychologue donne 2 ses
malades. lls considérent sera extréme & cause des
situations difficiles auxquelle d; ‘ ‘sont'donfrontés eux-mémes. il est donc
important d’&viter les-gndreits qui rendent & g malade. Maupassant lui-méme

souffre de ces symp i)p ans ce conte est le résultat

Jrarqu en dé@nbre 1877 Maupassant est

alors fort nerv ﬂﬂ j Efiglﬁ/w EJ ;]Ie de voyager aux eaux de
Louéche pour r@ ‘ﬂ‘ ‘j
Q wc‘j;l @ urnatuj ét;lsJe aussi dans? ntg‘ f‘@ gélsur un village,

Le Conte de No&l. Un événement extraordinaire, que le narrateur du conte traite

de sa propre expériencmj’auteur.

69 aa e a '- - - &
FAATNINU IHUAUS amingalns (Abnormal Psychology), #1141 118



comme un miracle, arrive un jour a un forgeron quu habite dans un lointain hameau
alors qu’il voyage par une nuit d’hiver. “Sur la grande route invisible et deserte en

S . ., 10 et )
‘longeant une haie, il crut voir un oeuf tout blanc sur la neige. La situation est

déja étrange car aucune poule ne peut sortir de son poulailler et pondre a cet

/7’[ oeuf, elle a une réaction bizarre.

tordit et, convulsée pieds, rol r.terre en poussant des cris

endroit. Et quand la femme du f

Elle planta sur son

horribles. Et elle hy 0s,” @une voix infa igable << J'T"ai dans I>corps!

Cette femme ¢ Voir A" 2utrg @ffe dansison corps. On écoute de loin

ses cris affreux poussés dfing,voix"si fOFt ne les aurait pas crus pouvoir

provenir d’une créature humaine. :u, & e peut la soulager. Puis le curé du
village propose au ford 7 - 53 femme a P’égliss e jour de No&l pour que
Dieu la sauve. Da’e ours, I'geil fixé, tendu sur I’objet
rayonnant.” Et cela dure ‘tres longtemps. Puns la femme du forgeron dort quarante

s s o b VB DYV o o v

Cet evenement%‘ornble est rare. Vaila le surnatysel, objet caract@)sthue de la peur

que peiﬂqhﬂpgﬁt@rﬁsg m&J w:;]éa sw&eﬂlasgion peut &tre

considérée aussi comme un trait de la peur chez Maupassant.

0
Conte de Noél dans Contes et Nouvelles, vol 1, p..691.

" Ibid., pp. 691-692.



Obsession, hantise et possession sont les termes que Maupassant emploie .

pour exprimer d’une part cette continuelle détermination qui s’exerce sur I’étre et
72

’obsession n’e gnt comparzole 2 une maladie. Elle est une
maladie. Elle peut tourme : \ sisbien que I’étre commence
3 douter de la relation = \ - ar Ces Souvenirs ou ces

idées fixes ont tendancese rif une-tel dams ’esprit que I’étre ne sait

plus finalement s’ils son igheqt unesgra \ aire ou s’ils constituent plutSt

Monsieur -Benardet; 1€ Mmeutrie Petite Roque se sent ainsi
profondément troubl€ yr—_“-“ i v"‘ oir dans sa chambre, il
croit réellement voir re raitrela assinee en ¢ ardant par la fenétre dans

la nuit noire. u Ei réverie du Bdssé se mele et se confond avec le

YWD e e e
RN T wﬁwmé’ 1

orésent au poi

72

Willi Kurt, “Déterminisme et liberté chez Guy de Maupassant”

(These présentée & I'université de Zurich, 1972), p. 91.



Comme il ne distinguait pas encore, Renardet enferma ses yeux entre ses

mains ; et brusquement cette lueur devint une.clarte, et il apercut la petit Roque
73

nue et sanglante sur la mousse.

éclairant I’ombre a n' supplice, 'son. &me malade, son &me
= . » \ N 7
est obsédee par uné*pa e, Parln souvenirinoubliable.
Il doute de e de la morte soit purement
imaginaire. Car chaque s » chaque fois il croit percevoir la

morte ressuscitée, horribie ivante.

A peine enfer@, dans ¢

-l
el

;_\.J er, mais en vain. Une

force nrresns‘ubie le.s ulevalt et le fit & sa vitre, comme pour appeler le

fantdme et i u&jn )-?] ﬁqa glJ fl ﬁme couché les bras
ouverts, les’| erte ﬂ

QW'\Mﬂ‘iﬂJﬂJ‘m’JﬂEﬂaﬂ

La Petite Roque dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 842.
Ibid., p. 643.
Ibid.
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Bien qu’il sache cependant que la cause de son supplice n’a lieu d’étre
que dans sa mémoire trop harassée, il ne voit plus ‘aucun autre moyen d’évasion que
de se donner la mort. Donc la mort, le suicide méme, prend ici I’aspect d’une..
délivrance par rapport & la persécution sauvage qui se déroule dans sa mémoire.

Wy

Mais il savait aussi guitae guerr l| n’échapperait jamais & la
hl&!‘ ]

persécution sauvage (es =6 t & mourir, plutdt que de

supporter plus longte

Chez Renardet ¢ s7fles autréspersonnages des contes, le symptéme

se manifeste lorsque '€ de distinguer la réalité de

I’hallucination.

. son idée el héigelante, dévorante. Elle
- 1-‘
; ._y_,.w J iy
mangeait le corps*_Q palpable, I’Insaisissable,

l
i 77
M malt la chair, buvalt le sang, étergnait la vie.

AU INYNTNEING

LeiI visions ou idées ﬁxes paralssent se transformer en réalités des

oo s RRABIV TR URAPIHA R B s

I’Immatérielle idée,

lbid., p. 644.

T
Willi Kurt, Déterminisme et liberté chez Maupassant, p. 93.
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et qu’une des imperceptibles touches du clavier cérébral se trouve paralysée.

Nous pouvons dire dans ce casla que le sens du contrdle est endormi et que
“Pappareil de vérification qui distingue la réalité objective des produits d’une

y el ; T s S S g o
imagination folle est mis hors circuit.”  Aprés I’obsession, il est inévitable d’&tudier

un autre trait particulier de la pe r, I’hallucination.

A partir de cette re -f-' - vons dire que Maupassant s’engage

dans la hantise, spéciglen de 5 & 1887 qui révelent

-

\ingapable d’échapper

1

son obsession morbideet ses

douleurs physiques. Ilut dominé par la peur. Cette sensation terrible commence

AULINENTNEINS
—RIRAIUNNINYAY

perception without any tasis in reality such as hear voice laughing at him, insuiting him cbsceneiy, waming

him about the evil or commanding him to do something.

i BT
ibid.
79
Ibid.

80
Le Horla dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 929.
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dans son subconscient, mais prend la forme d’images hallucinatoires. Les images se
concrétisent. Et ces images sont projetées & I’extérieur pour apparaitre clairement
sous les yeux de notre &crivain névrosé€. Dans les “Contes et Nouvelles”, nous

pouvons classer les hallucinations en trois types. Ce sont I’hallucination autoscopique,

.F?

intitulé Le Horla ot 1€ pej prif ‘?

Ty
| s -
“Cette nuit, j’ai sentiffque m i S

Maupassant peifit j#hall n-- € avec vivacité dans le conte

an des tremblements :

mon et qui la bouche sur la
mienng, buvait ma vie entre # w i.il la puisait dans ma gorge, comme

aurait fait une sangsué. Puis, il s'est leve ™ (= -2

T Y

J
i
Le lendemain le  personnage se rU compte de ce qui s’est pass&. “Ai -

e 18 QAT ARG s e

-~

t&te s'&gare QUaﬂd i’y songe.” @ette nuitla, &g personnage g9it un demu Verre

cons Aol bld Ebbadtl K dobd Ebbedn o o

" loid., p. 919.

B2\
Ibid.



Mais il aura de nouveau soif apres étre allé se coucher. |l trouve que :

(...)rien ne coula. - Elle était vide! Elle était complétement vide!..

D’abord, je ny compris rien ; puis, tout & coup, je ressentis une €motion si

Cet homm : en ¢ srehant & deviner quelque chose. Il dit :
“Mes mains tremblaien a v cetle &2 Qui? Moi? moi, sans doute?.
Ce ne pouvait étre que : [Erimeme & Ce moment la, il semble que des

visions &tranges des dangefS i es-pes trentidans son pauvre cerveau malade :

“Qu’ai - je donc? C’e " i.me hante, qui me fait penser des
_ MR PG

folies! Il est en MG+ Satonae—a o tuarat B, . .), Je I'ai vu! je me

suis assis hier soir, ﬂm

U’ mndrait roder autour de moi,

A : ; 2 o, 85
tout prés, si pres quege.ourrais peut-e;@le toucher, le saisir?

AUEINENINEINT

Ce personnage voudrait lfen découvriggt tuer cet étr@épouvantable. 1

le chercﬂiI pﬂﬂ ﬁ&mﬁmu m%@ % E I’;]ta @initivement, il

o
Ibid.

BA e
lbid., p. 920.
Ibid., p. 935.



met le feu & la maison en croyant y enfermer le Horla. Il espére infliger la peur au

Horla pour se venger.

Dans le conte intitulé Lui?, "auteur évoque les mémes conditions

d’ordre psychologique concernant, I'fe Iucinatigh . du personnage principal. Des le
début du conte, Maupassant 1ous. prés Snnage des plus étranges. |l est
‘ 7 Et ce personnage refuse
absolument toute idée ' ant, il se marieraienfin. |l ne se mariera pas
par amour auquel il n | 3 pas d’avis. Mais il se

mariera simplement po

pas le danger : “un homme
entrerait, je le tuerai” e "effraient pas : “Je ne crois pas

37 . - A
aux revenants.” il-ne cr as fes mo ‘il “croit 2 I'anéantissement

définitif de chaque & 'i- ,:-"57 raie le plus, c’est avant

tout, son esprit Iw-meﬂ “J’al peur surtout du troubl@ﬂorrible de ma pensée, de

w1341 13 16110

angoisse.”

’QW’]G\‘iﬂ‘iﬂJ UA1AINYAY

36
Lui? dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 870.

87
Ibid.

8B
Ibid.

89
Ibid.
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Peut-on croire ce qu’on voit?. Non, les yeux peuvent étre trompés. Ce
personnage avoue : “Les yeux seuls, se ditl, s’&taient trompés, avaient trompé ma
pensée. Les yeux avaient eu une vision, une de ces visions qui font croire aux miracles

. 3 : 0 |
des gens naifs. C’était |& un accident nerveux de I’appareil optique ( .. .)" il a

Ici, la peur nocturne SE fme en une hallucination consciente. Et

nous voyons que les pe tions d’un étre 2 un

v EY |

moment donné dépehdent sanelles de ce héros et de

I
la mani&re dont il per&oit son environnement. 5

AULINENTNEINS
RINNIUUNININY

90 ;
lbid., p. 873.
lbid., p. 875.
2 lbid., p. 874.
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L’hallucination visuelle c’est une vision du fait qu’on croit voir guelgu’un.

ou quelque chose qui n’existe pas. Cette vision hallucinatoire est caractéristique dans
q

fillette apres I’avoir vie
souvent rencontrée dang'seg Is Ce age ‘devant lui comme dans un
te nue, avec un Corps qui

B R i . L .-,.:’! s
commence déja & se former, qUISE . 1&, ad"oord du lac. Ces visions effrayantes

surgissent et trouble

e Pame. Ep sur, M. Renardet voit dans son

L
esprit troublé I'image ‘,’6'2 ‘ 'IUj) ensanglantée, et la face

i g ; 5
noire.”  De plus, le rvmre est fou d’anxiete. Il a peur&s nuits. |l est menace par
¢ .

des sons indistﬁ\ﬁtﬂﬁ mﬂ{ﬁv}i Nis constatons que ce
phénoméne ne ge produit jil d" l& personnage Qn involontairement au

¢
WG VAN N 1R 2
ri 4 9 | .
le corps de la fillette, “tache blanche et rouge dans la nuit. : ucun remede n’est

3
La Petite Roque, dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 639.

94
Ibid.



parvenu & guérir le misérable de sa douleur intense. La petite Roque “se présente

& ses yeux, nue, ensanglantée, étendue sur la mousse et luisant comme du
95 = : P : .

phosphore.” La vision devient de plus en plus une obsession jour et nuit. M. .

Renardet vit donc dans la terreur que crée en lui I’hallucination visuelle.

a{&rible La vision de la Petite
\\o\ "elle le pousse finalement

de peur.

L’hallucination vis
Roque se transforme en pia

au suicide, seul remede PO

Maupassant se découvrent toujours

Nous notons que les p #n..., ¢

seuls et plutdt menacés par le silence at inge. profond leur inspire des

el |

)

ol
|| i

tromper. Ou qu'ils se ogrnent ils ne trouvent aucune sauvegarde, aucun refuge.

o s S8 1) BT B e o s

solitude qui preteq‘acxlement a ces ereurs de sens

ARIANN 3N UA1INYAY

Dans le conte intitulé L’Auberge, Maupassant nous raconte 'aventure

hallucinations audltlves , les oreilles peuvent se

d’un jeune homme, Ulrich, qui souffre lorsqu’il se trouve seul devant de vastes

95 A
Ibid.
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étendues blanches couvertes de neige. Ulrich est menacé par le silence. Il est
glacé par le froid de I’hiver et écrasé par la solitude et la mort des montagnes qui
I"entourent. Ce personnage principal devient alors fou. Il a des troubles psychiques .

épouvantables qui se traduisent par une sensation de peur intense. Plus tard, il

entend une voix ou bien un cri I nom. L’appel est fort et vibrant.
Ulrich se demande si la voix a SOn- n. Il entend encore ce cri qui
‘entre dans son oreille et r cout de ses doigts nerveux’.
Ce n’est pas un de ces éves de son Ame inquiete.
Mais c’est un appel bi » prononcé. Ulrich crie de
toute sa puissance : se calme dans I’air sans
laisser d’écho ; aucun s ement, absolument rien ne

lui répond.

Ulrich est perc grande soll inseee vide atroce et le froid,
il est envahi d’une tefidle hantise. Les appel g ‘ Et I’angoisse se change

en terreur. Ces appels mviennent une source d obsessi@ Son nom est répété par

s %T?J /RA (i) ’f,f s
e AR TING A

Les hallucinations autoscopique, visuelle et auditive si cheres a

96
L’Auberge dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 792.



Maupassant sont identiques. Elles présentent I’esprit d’hommes déséquilibrés. 1y
a cependant un autre aspect intéressant de la peur psychique qui est décrit par cet

auteur. C’est le monde des fantdmes ou des spectres.

Quand on e/ \ i \ a peuple de fantdmes qui

portent en eux des &lé peur que de ce qu’on ne

comprend pas. Les da r, troubler, effrayer. *“Mais tout

ceci n’est rien aupres 1or que  donn ame la pensée qu’on va

rencontrer un spectre er =ﬁ1‘= s d’un mort, qu’on va voIr

: " SIS
accourir une de ces bétes effroya

7 .

a la peur des hommes.” Chez

Maupassant, les fa < d’une sensibilité maladive
g "TV— — i

commengant & se Mgl gfsecuter et I’écraser. Le

monde des fantdmes m des spectres es caractérist?me dans son conte intituié
¢
Apparition, oﬁﬁrﬂﬂﬂﬁmeﬁjwj/ﬁf porte-parcle méme
de Maupassant, st decrit comm “&branl nerveux, Un de ces affolements
¢ o o s
e RRIFIAT N TINGINE™
: ‘

7
La Peurdans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 601.

98
Apparition dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 786.



L’&crivain présente le portrait d’un vieux marquis, un névrosé. Il a vécu
un événement fantastique et mystérieux, qui devient I’obsession de toute son
existence. “ll m’est demeuré de ce jour-la, une marque, une empreinte de peur.

99
(...) Oui, jai subi une horrible épouvante (. . . )”.  Autrefois, le marquis encore

de classe. Ce malheureux avait
perdu tout son bonheur aprés. | it de sa’je me bien-aimée. |l n’avait pas
eu le courage de retourn  abd n€:ika @it donc demandé & son ami
de lui rapporter quelqu héros est alors allé & la
demeure déserte. En oisie et fade des pieces
inhabitées et condamn oudain entendu, un grand
et pénible soupir” pous U debout derriere le fauteuil
o1 il s’4tait assis une seon U i grar de fernme vétue de blanc’. Elle

) s
parle alors d’une ‘voix douce el

dui trouble le marquis : “je souffre
"‘_.4' '!"!r'l!f" SRNHE

atrocement, je souffréioh p, la femme ou plutét le
spectre lui demande "Vi-. ’ '$e3 cheveux dénoués trés

umrainent par terre. Paralyse, lem\arquis obéit. |l prend en

bl 11 ‘?‘?iil .fift‘flfr*fﬂ“a‘iii“ g
@a IR ﬂ‘ﬂﬁm N1 ’J Nen a ¢

longs et tres noirs g

® Ibid., p. 780.

1007 =
lbid., p. 783.

101

Ibid., p. 785.



Nous voyons que les conditions d’ordre psychologique notées par
I'auteur, avant et durant I’apparition du fantéme,.ont une importance remarquable.
Elles nous montrent non seulement la créativité de I'imagination de "auteur mais .

aussi les réactions nées de la peur d’un homme. Nous allons voir encore un autre

dans certains récits ténébreux. |

&\e peur d’un autre qui n’existe

Ies yeux sont capables de

aspect intéressant de la peur que I'c

: \\\
s’agit du double et de la peur
pas forcément se replie queigue

percevoir par eux-méme de miroir.

Philippe Bonnefis a i-'-»=,-,’:--: couf Maupassant la ressemblance est une
mnnt - J'/'f:'} A‘

catastrophe. Cela A.L - que : t la phe e de sa propre image.

Nous voyons qu'a pefii et du miroir se trouve

[I'
Par exemple dans Un L&che

0 o Y YOI I 7 o 2

voit dlstlnctemermatendu mort. Dags le conte mtltule Adieu (1884) un homme se

orar® FEVGR S8 SRV VET) = oo

Cette scvne est reprise, presque identique dans Fini (1885, ou le personnage

amplifié et fréquent da s Ioeuvre de Maupassant

principal du conte, le comte de Lormerin observe son image dans le miroir.

Le comte de Lormerin jeta un dernier regard dans la grande glace qui tenait

un panneau entier de son cabinet de toilette et sourit. |l &tait vraiment encore



’ ; B 102
un bel homme, bien que tout gris. (.. .) Il murmura : Lormerin vit encore!

Le temps passe, Ce personnage aime encore €t toujours son ancienne

maitresse qui devient déja la femme d’un autre. Ce jour, il la voit encore une

Wé_,

“maip devant sa glace, devant sa

fois. Tristement, il rentre chez lui le miroir.

Mais comme il

grande glace ou il antide partir, il apercut dedans

un homme mur a t la lumiére, il se regarde
de prés, inspecta avages qu’il n’avait encore
jamais apercus. lu-méme, en face de sa

lamentable image, en

Dans Monsieur Pargn 57, Maupassa as themes de la folie, du miroir

at du double décaléw sl "gel retrcuve dans le Horla,

avec une impressionmnguliére car ce double est '@isible. Sa présence sera
pourtant decel ﬁi T]\ gﬁn e verra aucune image.

On dirait que oqm xy]ﬂ qgiilﬁ ﬁcersonnage ainsi que |
" RARIAN ﬂifu URIAINYIAY

102
Fini dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 513.

Bl
lbid., p. 518.



. Mon image n’était pas dedans . . . Et j"étais en face . . . Je voyais le
grand verre, limpide du haut en bas! Et je regardais cela avec des yeux affolés,
et je n’osais plus avancer, sentant bien qu’il se trouvait entre nous, lui, et qu’il.

m’échapperait encore, mais que son corps imperceptible avait absorbé mon

104
reflet . . .
Devant cett onfiagespringipal du Horla se trouve
confronté & la peur an nol \“ 3Cteurs, NOuUs pensons que

le reflet du personnag a lumiére d’une bougie qui

occupe toute le surfa e représente t-il pas la
maladie cérébrale de ¢ \ de son auteur? Tout ce que

nous avons signalé jusqu’ me que la réponse est positive.

Nous remang ci que le mys oir ' reflete des images est

constamment prése e R emarquons par exemple

! : ‘
que le mirair est un !I rible instrument apable de p@oquer la disparition de la

beaute des rerﬂm Ejﬁwﬂ a@ ' . “En me regardant
IS

dans ma glace, j@jcomprenais blen aussn que je ne disais plus rien & personne, moi!

RN AT T

* Le Horla dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 935-936.

0
g Au bois dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 762.
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& poignée d’argent qu’on ne peut se décider a reposer sur la table, puis qu’on

rejette avec rage et qu’on reprend aussitot, pour revoir, de tout pres, de plus pres,

2 5 .3 ¥ 106
I’odieux et tranquille ravage de vieillesse qui s’approche.”

Je m’arrétai net e ‘ ' 'avait si souvent refletée. Si

souvent, si souven ‘alaif du u age. J’étais la debout,
frémissant, les yeuxTix& \ at, profond, vide, mais qui
I"avait contenue tout entigfe, posseds ‘allia t Jue moi, autant que mon regard

b s A0
passionné.

r :
‘ re, Maupassant emploie
[I

1
les miroirs pour ‘véhicl r ses convictions en I’amblgm. >

i ﬂ”ﬂ‘ﬂ*}ﬂ'ﬂ‘ﬁﬁéﬂ Jne

une tournure pltﬂ tourmentee condt‘usant l’ecnvaln a mettre en texte son délire

R 1NN TUNAINYIAE

On dirait ‘-fis.

et la dualité des &tres.’

106 -
lbid. -

7
La Morte dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 939.



Pour le cas Maupassant, nous &tudierons aussi une autre émotion
tournant autour de I’épouvante. C’est la peur morale que M. Thier Ribot, dans son

livre intitulé La Psychologie des Sentiments, nomme la peur angoissée.

Il est certa Horr AN G, peut &prouver une peur

quand il est conscient Ribot, la peur angoiss€e

c’est une “peur postéfie L oour base la mémoire non

intellectuelle, mais affee sit‘sentir la peur de la solitude,

F BN

. r R
]
¢

)
Un fri » | W frisso deifroid, mais un &trange
frisson dﬁgﬁ Jjﬂggpas, iinarjil]( O ) apeuré sans raison
™~ QST : i ORS, _ .
QRIRINTUNN1INEIRE

e lbid., La Psychologie des Sentiments, pp. 207-209.

" Le Horla dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 916.
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C’est en ces heures d’abandon, de noir isolement dans les cités lointaines

2 e 110
qu’on pense largement, clairement et profondément.

Dans ces textes, nous voyons sans Cesse Maupassant tourmente et

obsédé par la solitude. Quelquefoisii I3 fuit fevec horreur. Et parfois il la recherche.

Nous pouvons donc constater le.cont it entrelie ¢ tendances contraires. L’une

On note ude fait penser 2 des

ténébres, & des visio Maupassant craint cette
solitude. Dans une lettrgfa 3 bien ce désarroi @ “ce qui

. . Sl ; 1
m’effraie, c’est la solitude Aas te 1{‘ er cet hiver.” Plus tard,
en janvier 1881, dans la deuxieMesietire QL Semble pareillement 2 la premiere,

il déclare “J’ai encore, plus 3 vie_que de la solitude de la

) (5 o - .
maison.” Ailleurs;, ™ fgUfil est tres dangereux de

que L', encontrer des fantémes.

J’étais sq uﬂlmajﬂoﬁ ﬂgjflﬂge allée, vide, haute,
AMIAN TN INY Y

se livrer & la solitude. Er a ce mo

110
Les Soeurs Rondoli dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 135.

Maupassant, lettre & sa mére datant de septembre 1875 cit& par
Paul Morand, Vie de Guy de Maupassant (Paris: Flammarions), p. 177.

SRR
|bid.



redoutablement vide : et de I'autre coté elle s’étendait aussi a perte de vue,

113
toute pareille, effrayante.

Avec cette idée fixe dans son cerveau, Maupassant transcrit son

’, witulé La Nuit.
Wy

talles==LES Halles étaient désertes, sans un

épouvante de la solitude dans un p

Je m’apercus que |
X W .
bruit, sans un Mouveg NNy ‘s.,\ omme, sans une botte de
Iégumes ou de fley » \ s, abandonnées, mortes!

Une épouvante me_

Nous voyons domine ce texte. L’&motion

s’aggrave avec le silence et 1€ viges4a solit st misérable. Ulrich, le jeune garde

de L’Auberge éprouve u

NV == )
Ulrich, demeuréﬁe ; dix F,lj eures. |l se sentit triste,

effrayé méme de la ;o tude fod) UI ich poussa un cri d’appel aigu, vibrant,

oo BlchsEA AHH 3% PV o} B pent s mantagres:

elle courut au Iom sur les vagues'immobiles etsprofondes d’&gume gleciale ; ouis

w ARAANDIBANN TN Y

3
; Le Horla dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 916.

3 La Nuit dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 948.

: L’Auberge dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 789.



Nous avons constaté jusqu’ici que le theme de I'isolement de chaque |
étre peut étre traité comme une source d’inspiration importante pour Maupassant.
On note d’abord que la plupart des personnages de Maupassant évoquent leur.

solitude physique et morale dans les oeuvres. lls se débattent constamment dans ce

vide poignant. Ce vide les menace | misérablement tristes, désespérés,

horribles voire presque fous. €. PErs du conte intitulé Solitude

e celui de deviner et de

116 g
Pour mieux la

solitude, (.. .) moi, &
souffrir sans fin de la @

Aq0ri | v a la solitude physique :

~. it qu’on se sent tout seul,

comprendre, il faut divi

on se trouve vraiment s

—

]

Dans le méme conte, MaUpassant exprime %€ sentiment morbide de la

solitude. Le perﬂﬁ'ﬁeﬂ"?weﬂ WWEJ’] 3
QIRAGERTE HHAIR BTG e

notre grand tourment dans [I’existence vient de ce Qque nous sommes

° Solitude dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 1256.



&ternellement seuls, et tous nos efforts, tous nos actes ne tendent qu’a fuir

: 17
cette solitude.

Menacé par la solitude, le héros voudrait s’en €vader. Mais sans cesse

il désespére.
Parfois |’entends deswbrtils-des Yoi \\\\ je m’avance a t&tons vers
ces rumeurs confu i / %‘\ \ﬂ d’ou elles partent ; je ne

- Utre main dans ce noir qui

rencontre jamais persog o, / / \ \

; 118
m’entoure.

Ce personnage mptegu’il @st seul a affronter toutes les
"Il ne pourra plus jamais retrouver la

sortie. Dans son conté [#g compte du cas le plus

Y = E’j

grave. C’est I'histoiré<Gu e’ cinquant-sept ans qui vit
|

| i T
seul. On trouve sur sa table sa derniere lettre : ’

AUYANYNTNYNS

Elle r¢=veﬂ.II aucune des gran%es catastrophes qu’on cherche toulours derriere

<A R T WARINE AGE ) oo o

" Ibid., p. 1255.
® lbid., p. 1256.
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miseres de la vie, la désorganisation fatale d’une existence solitaire, dont les
réves sont disparus, elle donne la raison de ces fins tragiques que les nerveux et

i : 119
les sensitifs seuls comprendront.

N’est ce pas Maupassant a 3 travers son narrateur du conte qui

nous délivre ce message? /ons scéne est importante parce
qu’elle s’inserre dans ainsi le moment apres
I’enterrement de son f ja quil a essayé de se suicider
pour s’enfuir de la so (X ~~- e seul, la mort d’Hervé
resurgit. Souvent il cr trouve hgrrible. Pour ces
raisons, il nous semble g poussent au suicide. On va
voir maintenant comment’ le  fheupass: iens souffrent de la solitude

morale.

NO(ﬁﬂ ﬁ W njnnent conscience de

leur isclement quijdevient fmalement une so ltude ourement morale Le personnage

G LS AL F L

errant solftaire. |l pense qu’il est condamné & vivre seul, tout seul, parmi les zutres

9
Suicides dans Contes et Nouvelles, voi 1, p. 175.
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gens. Ce personnage connalt la solitudle mé&me au moment ou il est tout
prés de la femme aimée. “Apres chaque baiser; aprés chaque étreinte, I'isolement.

: : 7 120
s’agrandit. Et comme il est navrant, €pouvantable!”

Nous pouvons déceler ‘cette fe solitude morale encore plus

nettement chez I'héroine dikJOUF Aeu de la féte avec des p&tards
- —

qui semblent déchirer | er jeswy el 2 femme semble ne pas s’y

intéresser. Il semble gue . e Narrateur la regarde mais elle
ne le voit pas. Elle ne™Voi Adéteinmla foule -a d’elle. “La ville &tait en
gaieté, le peuple était 0 \- ait seule, cette femme qui

A0US semble que cette femme

ol s cle do BB s sen s

— i I . 2
nﬁance et foi. Il ne croit

Cette sqlit

existence en train "f«f

en rien car aucune cho I ne parvient & sauver I’hommemie sa solitude morale et du

¢ o 7 : :
vide qui l’enseﬂ. Wﬂﬁmﬁwﬁﬂ apim sortir de ’&ternelle
solitude de sonfgxistence. |l déclare que “Tous les efforts restent stériles, les

M G it P [l a D

120
Solitude dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 1258.

2
e Jour de féte, dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1279.

122
Solitude dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 1257.
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: . TR
avec les autres, il ne font que se “heurter I'un & I'autre.” Nous voyons donc gue

Maupassant essaie de nous expliquer ici gu’aucun de nos efforts ne permet & deux

atres de s’unir, car nous sommes tous placés “dans un désert ou personne ne.
Y24 -

comprend personne.”

On ne peut pas refuse nonde souhaite garder &terneilement

’apparence physique d&las se. Et Mal aitgpas exception 2 la rgle.

—— — =
A ce moment-g, V ite) de taille médiocrs qui

i . e Sh 7
¢ force contenue. Son front-bien dégagé va bien avec

s tate cublqueﬁﬂﬂﬁsﬂ %’ eEdele‘rlTjtam foncé. Il acore

la structure du @drps car cela est une seductxon pour les emmes de la naute

ammnmummmaa

donne une impression Qe

~

ann
[RA]

Solitude dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 1257.
124

ibid.

125
* Albert Marie Schmide, Maupassant: Ecrivain de toujours (Paris:

Seuil, 1962), p. 98.



société. Lorsqu’on vieillit, on manque de cette vivacité. L’aspect physique change.
Les rides se forment sur la peau du vieillard qui-avance en ballotant. Maupassant,
lu-méme, aprés 1880, selon une remarque d’un témoin de son comportement,.

est “embarrassé et balourd, triste, & I'air béte, sans conversation. Il se sent
126

”

emprunté.

vieillesse dans son conte
\ principal, un vieux docteur,

rencontre un vieil homme géil géchefson dpparence, de vieillard sous le masque de la

moustache blonde fris€e d “jeune horm ~.. gant. Celuici danse avec

un effort convaincu mai§ m if. Metheureuseme \' apres plusieurs chansens de
'ty . ' el . . .

danse il s’évanouit, et s yr‘des chaises. 'Le docteur veut d’abord Oter le

masque. Mais cela n’est pas “le cou lui-méme £tait emprisonné
dans une fausse peall p i aitf3u col de la chemise.

—
el

Ry | P b
,;'9-'~ découvre “une vieille

Il faut couper tout cele'a

Et éaté de cette téte, il y a2 un
e e 1) MBI WD I o
RINNIUUNININY

figure d’homme usée, Dale, maigre et ridée.”

"

v J-E Blanche, La Pache aux souvenirs (Paris: Flammaricn, 1949),

p. 172., cité par Schmide dans Maupassant: Ecrivain de toujours, p. S8.

2
3 Le Masque dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1136.

128
lbid.
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reconduire. Chez le vieux malade, le docteur rencontre sa femme qui explique la

raison pour laquelle son mari se deguise en jeune. -

Ce n’est plus de son &ge de danser comme il fait. Mais pour qu’on le croit

mes le prennent encore pour un

godelureau et lui disent.@es eoch *oreille, pour se frotter & leur

Et elle souligne encore v ,. “Belle té age ; et il faut qu’il se

déguise en polisson p aconte au docteur que son

mari €tait un beau garcon. S yeux noirs trés grands. |l

aimait flatter les femmes. il @ peur de vieiilir. 1l est

dominé par son idée fixe & savall femmes ne s’intéressent pas du tout aux

vieillards. Alors, il semib ' ’ilfa, été, et puis, de n’avoir

S

: LY. il AY | ; 3o fin i

plus de succes. Une+f@is edxblancs, il est trés faché
. T

£t il &

v A TN FAB TN T

ne le rechercherftipius. |l se met dgnc a frequenter les bals pubhcs ou il peut se

oo PG PR B IR 8

et dit d’un air méchant’que cela n’est pas vrai. te du lit pour courrir & la

129

lbid., p. 1137.
130

Ibid.



Ces exemples traduisent déja une cause de la peur de la vieillesse, le fait
que I’on n’est plus adoré. Maupassant évoque- encore ailleurs cette méme peur.
Dans le conte intitulé Une Famille, "auteur dénonce la phobie de la misérable

vieillesse d’une maniere différente. Son héros narrateur ne prend pas conscience de

son age jusqu’au jour ou il rev

I | W/H qu’il n’a pas vu depuis quinze ans
et ou il passe la nuit chez sof arié, mishabite avec sa femme, ses cing
‘ ﬁ

enfants et un vieil hom ' d-pt \ smme. |l a quatre-vingt-sept
ans. Il ne peut plus me \\\\a\ ja, oua” en agitant la main.
Mais il comprend ce qu f \ que son contentement ou son
déplaisir. Voici ce qu \

#3’

Il est impayable, ce v X A%t i digeaction des enfants. |l est gourmand,
mon cher, & se faire mourJ_! uS 1es tepas. Tu ne te figures point ce qu’il
mangerait si onledaissait libre. Mais tu verras. Ilfdit de |'ceil aux plats sucrés
comme si c’&talent, ¢ amals rien rencontre de plus

drdle, tu verras tout a B heure

AU INYNTNEING

Le rgrrateur apercoit leg gestes rldlges de ce vxe% perclus, lourd et

s ARV U UNLRY R co o

essaie de saisir les plats posés sur la table avec sa main. |l mange trés vite comme

3
" Une Famille dans Contes et Nouvelles, vol 2, pp. 765-766.



a3

s’il craignait que quelqu’un lui vole sa nourriture.  Finissant un plat, il en demande
souvent encore un autre. Lorsque I’on ne lui en donne pas, il se met a pleurer. Et
toute la famille supporte cet acte grotesque. Le narrateur remarque tristement les.

gestes dérisoires :

il fit, en mangeant |3"pre siere b émtremets, un bruit de gorge

comique et glouton, €U URemodvens dilcou"pareil & celui des canards qui

avalent un morceau trops@

Il pense & la vieillesse quigaid \sein de la famille, ce vieillard
est tout seul. Il est traitg'c afant aveugle et sourd. Personne ne le

comprend. Il est comdamnége Sfren Souftomsoourisa famille & cause de son Zge.
- o

Et voilaGee surgit une idés importante—dedi’auteur : la vigiilesse est
,1 le moment ot I'on est
!

condamné & vivre seul dans le désert, me au milieu des membres de sa famille.

o viilerd e @tuem%w %Wﬁ'}ﬁ‘%‘ iR

attendre le jour de mourir tout en &tant une chaige, Voire une ee un pouffon

pour ﬁﬁﬂ aﬂﬂoﬁu ueﬁ'lg w&g a ﬂ I"esprit de

‘vlaupassant. C’est une peur lrralsonnee de I’arrivée de la vieillesse pour deux

si pitoyable que I’aut

2
<

lbid., p. 767.



4

raisons évidentes. Premi&rement, I’apparence physique & cet &ge est si misérable
qu’aucune femme ne I’adore plus. Et deuxiemement, c’est que la vieillesse précede

inévitablement la mort.

Lz mort est \ TS ombre et mystérieux de

= la fin du chemin de la vie,
on ne revient plus jamaié ans { 7 7 i hom me est souvent hant& par
I’idée de la mort. Chez lg ort est plus terrible et plus

visibie que chez les jeunes.

Dans le ;)n—_:r-:-lln l—‘l'lF-ll-:rl_;;‘li';-v;;;:;:;:_ le personnage prinCipal
._ ,1._‘ !
raconte son aventure ﬁA B 90 .iJ malades. Ce médecin
- |
raconte I’histoire d’un viejlﬁgi qui a trés pgur de la mort. Ce vieillard qui a déja

g b W &3 Qe V| A ] Gon 200 1 comence

au médecin la hste compléte de dtous les habiants de la villg qui ont casse
quatre—x%‘wwg tﬁ ﬂet;]ls‘imm m ay,;lm&l’]sa qyfessions, leur
genres de vie et leur habitudes. Et le médecin doit le prévenir et lui indiquer la
cause précise de chaque mort ainsi que toutes les circonstances toutes les fois
qu’une de ces personnes meure. Parmi dix-sept vieillards, I’'un d’eux meurt d’une
angine. Un autre est mort d'une pleurésie et deux autres de dysenterie et

d’&touffement. Lorsqu’un vieux, &gé de quatre-vingt-neuf ans, meure sans aucune



raison nette, le vieillard devient nerveux, presque fou. [l essaie de chercher la cause

de cette mort en posant beaucoup de questions au.médecin.

De quoi est-il mort? - Comment, vous n’en savez rien? - On sait toujours. -

N’avait-il pas quelque |€sion @ niq y t-atre quelque affection de foie ou
des reins? - Avez- voussRi€n-observe ¢ fonctionnait régulierement?
S siant? - De quoai alors, & votre

Mais, voyons. |l est
avis? Quel &ge aval

Nous trouv a recherche d’informations
sur des vieillards, sont ) e A- :g'l i - “'n posées au médecin. Elles
témoignent de sa peur dela in. Ge e \:\g ent nous indiguer que ce vieux
malade a peur que le gouffre " de I’engloutisse un jour, sans aucun

avertissement préalable

Maupassanmous fait &prouver encore la méme sensation dans Un

vieux. Le peﬁvﬁeﬂ ajpvlagme%’ E} er &ternellement ce
134
raint la mort une

monde. “M. Dafon avait toujours c ge facon.” Ce

4 8 4RI s A

dangere | Ce monsieur Daron a tout fait pour ne pas &tre malade. Il ne boit pas du

3
i Malade et Medecin dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 105.

134
Un Vieux dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 567.



g A i g8 ; i
vin parce qu’il “tient a sa vie. Nous pouvons ajouter que ce malade qui parle de

la vie, prononce toujours MA VIE, comme si seule sa propre vie comptait. I appelle
MON DOCTEUR comme si ce docteur était & lui ‘rien qu’a lui seul, fait pour lui seul, .

pour s’occuper de ses maladies et pas d’autre chose, et supérieur & tous les

médecins de I’univers, & tous, sa

—j

Cette histoire noussfaitipenser a una ~ conte qui €voque la phobie de
la mort chez Maupassan l/ con -. | Voyage de Santé qui
s’appelle M. Panard est#in heMmgy : et g \\N s tout dans la vie, surtout des

maladies, cause importafite § / ; ’ \ des lieux propres, sans

\ .. |
tolérer aucun signe de JMal * 5}_ ’\ 5 avec lui des valises pleines
i

d’affaires pour se soigner. D& qu md odeur de maladie, il tombe dans

I’angoisse qui d’aprés Fre d,' ctat d’attente du danger, de
préparation au dang connu ou_inconny. &maotion qui met la personne

dans une situation dif "" ite] Voici les exemples qui

témoignent de la peur ﬂoisse de Ce personnage new@ :

Ma.m@uﬂ’mun’a'wzl’lnlgue
AT T um'zwzrfmjm

sens pas ma bonne?
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Hein, I’odeur, la sens-tu cette fois? Mais . . . mais . . . c’est de I’acide

: 18
phénique, ma bonne (. . .)

Madame Panard . . . Madame Panard . . . c’est le choléra . . . j’en étais sUr

\lY mons a Paris tout de suite . . .
/_,

o —

Il est certain q 5 peul .. ( une telle maladie chez ce

el la mort.

38

7
personnage principal cac /'

Nous voyons qug' | ort, car elle est laide et horrible.

Et il présente cette peur de fa “forme d’un cadavre. Dans un

conte intitulé Auprés d’un mart, Feciva ntre I'image affreuse d’un cadavre

A

et signale combien legsthorts sont effrayants.La-figuresttiiel corps “( . .. ), dans la

nuit, ]e'vous assure, sie Et ‘le cadavre sentait

m

mauvais.” L'image de 'la‘rgc.)rt, avec une gl}s grande apreté, apparait dans La

Tonte. i} 53 BHHHH TG e ot

la regarde : ¢

AN TUNRINGIAE

> bid. p. 723
* Ibid., p. 724.

"
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Sa figure était bleue, bouffie, &€pouvantable! Un liquide noir avait coulé de sa

140
bouche.

Nous voyons que la mort est terrible car elle change la beauté en laideur.

et hallucinantes.

Nous avon ents aspects de la peur

&voqués dans les con t au chapitre suivant, &

!

P . . % . %
étudier les expressions océdé I"auteur recourt-il pour

nous &voquer une émotion

L .-
AU ININTNEINS
RIANIUNRIING1AY

i La Tombe dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 216.
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