CHAPITRE I
Le noeud

Dans la dramaturgie, le noeud signifie la partie centrale d’une piéce.
Cette partie est pleine d’ incidents qui catalysent les conflits chez les personnages.
Ces incidents vont violer I’immobilité de la situation et entamer ainsi I’action.’

d, nous @ es lignes tracées par Scherer :

_connaitre par son exposition

Dans I'étude du
“il s’agira de voir, une
les intentions de ses perse a nature des obstacles qu’il imagine
R\\\\\"ﬂ\ Ités pour construire son

de leur opposer, et ¢
irn:rigi.u:.“z

oeud, et méme pas de piéces du
re ' n’y a pas que des obstacles
dans le noeud. Le théitre Wous mentre .- ent le héros surmonte ses obstacles
et cette lutte trés souvent I’ameénz |

Pour Scherer, “

tout : I’homme heureux

on nouvelle:

Dans la mgsare—ot-une—picee ‘7‘"—" unique qui se
présente sans mi ng e a la derniére, ce qui

n
n’arrive que fort raremcnt elle dmt comprendreﬁs peripéties, ou comme on -~

les appellﬂﬁﬁs?lﬂ Wﬂﬁmm de fortune.”™

formalistes russes (éd. Todorov). Paris : Seuil, 1965. Cité par Patrice Pavis,
Dictionnaire du théitre. (Paris : Messidor/Editions Sociales), 1987.

2 Jacques Scherer, i i
Nizet, 1981), p. 63.

* Ibid.

* Ibid., p. 83.

(Paris : A.-G.




Ce nouvel élément de la dramaturgie constitue aussi un centre de notre
intérét.

Le noeud dans les piéces de Feydeau.

Tout le monde s’accorde pour dire que les pi¢ces de Feydeau, surtout les
grands vaudevilles, sont si compliguées est difficile d’en faire le sommaire.

méme g possible de les raconter. C’est
parce que les événements @ans-es pitges u nous paraissent si emmélés

iche est rendue encore plus

que I’on ne pourrait pas.e ™
ont trés nombreux. Henry

gue de Feydeau.

difficile lorsque les évé
Gidel fait une re

L’action des vaude AL \ 35S
au spectateur--une impg@ssion d e l omplexité. Par ailleurs, les critiques

'\\

a7 souvent au lecteur--sinon

qui, a I’époque de leur création 6t it hargés de rendre compte de ses piéces,
renongaient la plupart Sis : ragonter au public aprés avoir analysé
les premiéres scénes. 2

Y f{\‘
Par conséquent, pe iCutes, il vaut mieux que nous
dégagions d’abord le fil de I’intrigue principale de chaque piéce que nous étudions -

avant d‘abordﬁﬂﬁﬁ W %JW"EJ g

I faut chercher le personnage sur lequel le spectateur fixe toujours son intérét.
Ce personnage s’identifie sans difficulté. C’est celui qui “semble étre doué

* Henry Gidel,
p. 110.

(Paris : Klincksieck, 1979),
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de la malchance la plus constante”.® L’intrigue principale est celle qui tourne
autour de ce protagoniste. L’exemple de Gidel nous montre que Pontagnac est
le personnage central, ce qui semble bien s’accorder avec le titre de la piéce,
Le Dindon (parce qu’a la fin, c¢’est lui qui accepte d’étre “le dindon™).

Gidel a raison. La prt}posiﬁﬂn nous parait fort plausible. Mais si I’on

I'avons fait dans notre pe plus, nous avons vu que
le méfait, qui est la fi : es personnages principaux
et la suite du récit, te . Selon Propp, celui qui
est troublé par le méfa le héros. C ’est ainsi que
c’est le couple qui atti

Si nous teno u gouple principal, il est évident
qu’il s’agit ici de la vie Conjugalé dérarigée par la troisiéme partie . C’est aussi
le fil commun de 1’1n1ngu¢ dais-les cin vaudevilles étudiés. Certes, il n’y a

o

pas toujours qu’un seul intrus; o peuts ir._bea oup. Mais il en faut un

dont ’intervention’ décichichc e conilit-prncipai-enife la femme et le mari.
3

apitre précédent. Cet intrus

C’est celui que nous rom
(ou cette intruse) est’ grand obstacle pour la ré ncllla:tion jusqu’a ce que-

la piéce attei m moment-la que tous
les prnbtémemm m ﬂm s, souvent le mari,
doit fai m e les conflits.

mﬁ ﬁﬁlﬁe imﬂfiﬁbﬂ la troisieéme

1I n’y arrivera qu’au moment du dénouement.

¢ Ibid., p. 111.
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Alors, avant de procéder a |'analyse des autres constituants du noeud,
il faut dégager le fil d’intrigue principal dans chaque piéce.

Un Fil 4 la patte

Au début, les protagonistes de cette piece sont Lucette et Bois-d’Enghien.

Dans I’exposition, nous les voyons,dofiir gnsemble. Mais nous savons peu aprés

que '’homme est “revenu” pour romp e _qu’il se mariera avec Viviane.
; ucette ne lui en donne pas
I’occasion. Comme sighle =. ; Sg , elle le retient constamment
a elle. Nous voyons.defic Je€ du(r¢ forces en presénee : celle de Bois-d’Enghien
et celle de Lucette. A€ . . Alors, ils peuvent étre
F il P dans le point de vue des
spectateurs) selon la paogitigF fe I_ | \\ ais quand il est évident que
Bois-d’Enghien “part™ pgh
Viviane, ~automatiquerfie ‘image amplific ainsi que le réle du héros
de la piéce et Lucette se trans

de son amant. Dés lors

tous les deux protagomists

 autre destinataire plus convenable

256 @cio en agresseur qui obstrue le désir
ant avec plaisir la maniére dont
Bois-d’Enghien se ”,&;?‘m__m:“ de problémes dans ses
affaires d’amour. v m
; L LY |
FUYINYNINYINT

U
Bﬂﬂﬁii‘ﬁi ﬁtﬁﬁt ise glrl y Wée inattendue
de Maa, fe ﬁ 1 iqu MV linla’eu des affaires,

et par la malice de Pontagnac, qui s’efforce de séduire Lucienne en exploitant tous
les moyens possibles. Ces forces les transforment en monstres. Tout le récit se
fonde sur ces méfaits et leurs conséquences, aggravées par les intrigues
secondaires comme la fureur et la vengeance de Soldignac et les quiproquos dans
I’hétel Ultimus. Les spectateurs n’ont qu’a suivre le récit avec exaltation pour
se demander si les deux Vatelin pourront subsister aprés la dure épreuve.



La Dame de chez Maxim

La famille du docteur Petypon est fortement pertubée aprés une soirée
orgiaque chez Maxim. Petypon améne la Méme Crevette chez lui sans s’en
rendre compte parce qu’il est trop ivre. Le lendemain, au matin, il se produit
beaucoup d’obstacles qui empéchent la Méme de quitter la maison. La Méme

en méme temps que la vraie Madame' PélyDe va aussi. Ce qui suit, ce sont
les troubles mal cachés de'l detypon. L sé voient Petypon constamment
hésitant, essayant de cag 2 e et d’empécher les deux

“Madame Petypon” ment ol le pauvre docteur

Petypon arrivera a se g a rétablir sa vie conjugale

paisible d’autrefois.

elqnes fes dans le ménage des Chandebise
avant que I’histoire ne ca : doute de la fidélité de son mari
Victor-Emmanuel & V JOur S Dort
Pintervention de Lucienne
le projet de prouver I™ ﬁdéllté de Victor-Emmanuel*¢ rédigeant un billet doux -

Z?Jﬂfﬂ’ﬁmﬂﬂ m"mm:‘f g
i Rl U VARG

aladie sexuelle. Avec
> complique. Elle congoit
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: {0l &’ Améli

Etienne de Milledieu et Amélie Pochet constituent le centre d’intérét
de la comédie. Ils ne sont pas encore mariés; ils ne sont que des amants.
La paix des amants est ébranlée dés la sollicitation de Marcel Courbois qui fait
qu’Amélie accepte de jouer le role de sa fiancée pour tromper son parrain

Van Putzeboum. De plus, Etienneydoit/partir pour les affaires militaires et laisse
ainsi Amélie seule avec M Asflye qu'un jour, Amélie et Marcel
se trouvent, en se réveillaff ensen | lit'de Marcel. La nuit précédente,

aient abusé de la confiance
d’Etienne. Malheure : trouve et puis fait part de
sa découverte 4 Etieafic.

ils étaient trop ivres p

et prépare sa vengeance.
x nélie et Marcel en faisant
a d ils savent la vérité, il est

Il organise une vraie
semblant, comme da
trop tard. A ce moment-| se plus améliorer la situation
des protagonistes. Mardel gisai riipke aves Amélic en I'accusant d’adultére

a cause de ses relations avec Bfi e Stexte pour divorcer d’ Amélie.

S
En conclusiom; 1 istique commune aux cinq fils
d’intrigue est la prés

une vie de co e partie . Les pieces
nous mﬁn&eﬂ wmmjﬂ Elolnsil Les uns essaient
de ré lalssent e r par le destin.
Toﬁesmgsiﬁtgngn ij ﬁuﬁﬁ'l ﬁw exert;ant des

mﬂuencﬁ sur le principal événement pour que la piéce soit unifiée. Alors,

11 arrive ainsi & se d a-v, sser & Atriélie e i retourne enfin vers Etienne.

ce de deux pmtagumstes hoinme et femme. Ils ménent™

on arrive 4 un autre constituant important de la piéce; ce sont les intrigues
secondaires.
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1. Les intrigues secondaires

Dans les piéces a trois actes avec une multitude de personnages comme
celles de Feydeau, il y a souvent plus d’une intrigue. Généralement, une intrigue
unique suffit pour développer le récit. Pour rendre la pi¢ce plus vivante,
les dramaturges ont besoin d’mtngues secondaires. Celles-ci leur permettront

de faire plus que de raconter Ie écit, igs comiques, surtout les vaudevilles,

... tout dramaturge €5k 57- aint d*associend.]’action principale au moins
une intrigue secor Oty ,/ Ece existesMais le vaudevilliste pour
sa part est amen¢ : soires pour obtenir le plus

possible de situatiogs cg

Feydeau n’est p;

grand nombre d’actions

\ '\

tanl:m, mais selon leur fonction.

accessoires dans ses picce gent les intrigues secondaires.

Nous n’allons pas les €l dief P

Ces intrigues secondaires. ifits & tacles dans le récit de la piece.

Et certaines -*F‘“’i‘-":, e peee— L apies—Sehidrer, les obstacles et les
f J

péripéties sont traditio nu-eud. Alors, nous

analyserons ces ¢léme ts nécesaa:res dans les plﬂl de Feydeau pour savoir-
comment il le iévr soires déclenchent
le rire chez ﬂrm mm ﬂwmmrduns d’abord
les théori 0 ﬁ : ies pour avoifne image générale
e SN D S YT T

7 Henry Gidel, Le Théatre de Georges Feydeau, p. 110.
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2. L’obstacle

Dans son étude, Scherer ne donne pas sa propre définition de 1’obstacle;
il ne fait que se référer aux théoriciens classiques comme 1’abbé Morvan de
Bellegarde et I’abbé Nadal. Leur notion de 1’obstacle peut étre décrite briévement
par ’expression de Pavis. D’aprés celui-ci, ’obstacle est “ce qui s’oppose a
I’action du personnage, contre-camr@ §¢8 jprojets, contrarie ses désirs.”® 11 faut

donc que le héros affronte umne _-_ plusieurs’e es pour qu’il y ait des conflits et,

Un obstacle sera QUi “ u héros vient d’un sentiment,
d’une tendance ou d’un¢ passiongui c St eilui” e n’est pas un obstacle simple
dont on peut se tirer par des -i'- s § ucs. Ce type de conflit est plus
dramatique car il s’agit ic i dedeux o incon iliables que le héros doit
affronter. La forma m-alis-coibbie fa;miima"u;' ‘

V

Le [:v.:r.'sw;mnaQV avec le dllemme, oscille ﬂtﬂ: deux alternatives, deux -
6. de faire un choix.

solutions co esqueltes il esty foy

On mmmu:mm assique, st dans la tragédie, que

le héro ﬁjﬂ politique, etc.
m ﬁ%% ﬁﬁﬁpﬁ'ﬁe}iﬁ veut. Il doit

accepter seulement un des deux choix proposés quoiqu’ il ne lui soit pas favorable.

8 Patrice Pavis, Dmnmnmm_du_thﬁﬁh::,p 267.
: Jacques Scherer,

p. 63.
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Ainsi trouvons-nous fréquemment ce type d’obstacle dans la tragédie. Pavis,
lui aussi, constate que le dilemme est “une des formes dramaturgiques possibles
du tragique.”w Nous ne trouvons pas ce type d’obstacle dans les piéces comiques
de Feydeau.

b. L’obstacle extérieur

Un obstacle sera exix té du héros se heurte a celle d'un
autre personnage ou i un Etat-de fai ; ne peut rien.”’! Dans ce cas,

le héros doit lutter comtre C '-_ yrmonte acle, souvent physiquement.
o — ..\\\ ,

orce opposante périeurs, soit de situations
étouffantes provoquées’ par’ I Sme \- les autres. La situation

représentante de ce

: oression latine M'qll.'l.i pro un“ ql.li
signifie “prendre un quoi potit ¢é e définit comme “méprise qui fait
prendre un perso y——'——‘ chnIte ‘ tau-e, fidéle et spécifique

Le terme de quipra

que celle de Scherer. i'
constitue une sorte d'Obstacle parce qu ’il obstrue le"déroulement normal du récit-

?T;mmmﬁﬂWﬂﬁnT obstacle parce qu’il
9 an\ﬂﬂﬁm URIANYIAY

¢ malentendu. Le quiproquo

' patrice Pavis, Dictionnaire du thétre, p. 123.

"' Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, p. 63.
2 Ibid.
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Pavis remarque que le quiproquo est “une source inépuisable de situations
comiques 9 O usage est pratiqué depuis 1’dge classique. Nous le trouvons
partout dans I’oeuvre de Moliére, de Marivaux et de Beaumarchais. Le quiproquo
utilisé par ces grands dramaturges ne manque pas de provoquer les éclats de rire
des spectateurs. A cause de cette ingéniosité, constate Scherer, “une partie

importante du noeud peut rouler sur un quiproquo, qui devient ainsi un véritable

, ,y/

Dans notre étudepnous teng tmn du quiproquo de Pavis;

ressort de 1’action.

c’est-a-dire que le quipiee . a personne, et non un simple

malentendu comme cghl® ¢ -- C . : -\\L € quiproquo est le cas ol 1’on

// \\\

s de faire rire les spectateurs.

prend une personne pg tfinition la plus courante.

Mais avant de j liproquos de Feydeau, il serait
utile de savoir pourquoi 1) -rw! (o] --; .= ' s
M‘”
D’aprés Bergson, le ‘duiproqus eoméspond a la théorie de Iinterférence
des séries. Bergson la définit &< ;

-

X

Une situaticn e [ﬂx clle appartient en méme

temps a deux séries d’événements absolument intdépendantes, et qu’elle peut-

a1 %)ided 1) (2 14
. qmmm"fﬁ'ﬁ“ﬁ SR AT ™

3 Ibid.

3 Jacques Scherer, p. 73.

'S Henri Bergson, Le Rire. (Paris : Presses Universitaires de France, 1985),
pp. 73-74.
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Et le quiproquo est bien en effet une situation qui présente en méme
temps deux sens différents, I’un simplement possible, celui que les acteurs
lui prétent, 1’autre réel, celui que le public lui donne. Nous apercevons le sens
réel de la situation, parce qu’on a eu soin de nous en montrer toutes les faces;
mais les acteurs ne connaissent chacun que 'une d’elles : de la leur méprise,

de la le jugement faux qu’ils portent sur ce qu’on fait autour d’eux comme

llons entre d ossible et le sens réel; et c’est
ce balancement de noffé'esprit enize é‘ﬁ&ﬁnﬂs opposées qui apparait

Les spectateus§ sgfCroignt a périelrs aux personnages sur la scene
parce qu’ils en saven 15 Que cev: si. lis éprouvent en méme temps
le sentiment de comp | ces deux sentiments qui
constituent le plaisir que g ) X spectaleurs et qui provoquent ainsi

leur rire.

ien la théorie de Bergson. Nous

Hirhr Lo

<hf eux catégories selon leur

Les qui OQuoOs o

remarquons que é—-—"———f——— SHe-G

origine : E r
; HHEEN N
QAR UILBA D NUAREL cipromo e

faisant rgférence a la théorie de Bergson.

16 Ibid., p. 74.



2.1.1. Méprise causée par la situation

Ce type de méprise se retrouve partout dans le théatre de Feydeau.
La méprise nait parce que dans une telle circonstance toutes les hypothéses qu’un
personnage formule & lui-méme sont possibles. Et il en choisit une qui lui semble

appropriée a la situation. C’est le “sens” que les acteurs en tant que personnages

Amélie et lit de Marcel quand Van
Putzeboum fait irrupien. &€ | « eveu avec Amélie sous la
couverture. Dans ung > pour lui qu’ils ont couché
ensemble; le parrain g e hypothése que celle-ci et

il 8’y attache. Voici la sg€ng

Van Putze 2 d 'un air moqueur.

Ca va bien, p'mu une fois!
wmmmmmm

mmmi‘ﬁﬂﬁ“nwmaﬁ

Marcel
Oh! mon parrain!
Van Putzeboum, descendant un peu en scéne.
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Ah! Godferdeck! Tu ne I’as pas encore mariée, ta fiancée, et tu profites
déja surt"’

Dans ce cas, Van Putzeboum prend Amélie qu’il connait en tant que
fiancée de son neveu pour la femme de celui-ci. Il a déja accepté sa propre
interprétation quand il dit, “Oui! oui! ... Eh! bé! Eh! bé!” et personne ne peut
changer son avis parce qu'il le considérg définitivement “possible”. Quant aux
" mélie et Marcel étaient la nuit

spectateurs, ils savent tout ce g _H 5 est
derniére trop ivres. Ils on méme lit et rien de plus n’est
ent & la situation sur la scéne.
fait qu’Amélie et Marcel

4 deux séries d’événements

arrivé. C’est le sens “née A
Ils témoignent ainsi @™ . ,

E ha e & la eonnaissance des spectateurs)

se trouvent ensemble
(ici, I’hypothése de Va

et étre interprétée dans S ,-."" ifférentes (le sens “possible”
du parrain et le sens “rég plblic).s 1 ¥ i\\ ateurs se sentent donc osciller

. il = .
entre ces deux interprétatiogs; d’owle comtigue de |a situation selon Bergson.

La plupart des_quiproquos o ! au,_tombent dans cette catégorie.

- e e e p

Ils fonctionnent de & ci-dessus. Nous pouvons

sres pieces.

fl
: m ez les dames de la

g]q origine dans le premier
fﬂﬁ.ﬁﬁﬁf i&”’ﬁ‘ﬁ B &) i s
neveu, li} la Mome était

sa femme: de peur d’étre déshérité. La situation exige alors que ces dames

soient trompées.

'7 Georges Feydeau, id
Maxim, (Paris : Livre de Poche, 1965), pp. 128-129.
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Or, il est a remarquer qu'un des quiproquos principaux de la piéce nait
des le premier acte: il est ainsi avec la méprise du général qui surprend la Mdme
seule dans la chambre de Petypon et qui la prend pour la femme de son neveu.
Selon la tradition, les quiproquos ne doivent jamais se trouver dans |’exposition.
Mais dans cette piéce, il faut des préparations pour les quiproquos qui suivront.
La méprise du général a donc lieu nécessairement dans le premier acte chez
le docteur Petypon pour que les ¢ ’W qui suivront dans le deuxiéme acte

se d’une suite de quiproquos.
Soldignac voit le bras met et le prend pour le bras
de Lucienne, la fe dttend pas a trouver sa femme
la parce qu’il croit qﬁ ofle péndez-vous clandesth ;’-\ aggy avec son amant aura
lieu ailleurs. Quand il @ouwe éncl’ enl c'la femme d'une si proche
relation qui lui tend $€s devinera pas que c’est Maggy,
et non Lucienne, qui est'da qUip quu a ainsi une autre fonction
que de créer le comique. e suspense chez les spectateurs.
Ceux-ci se demand_ent si les-époiix’ vont: ontrer et quand le moment arrive,

5l 1ine des L comiguesdle son théitre.
V

verh e I ) . 3
°”ﬁﬁﬂﬁﬂ3ﬂ§ﬂﬂﬂﬂi

.Ie vous faxs mes compliménts, madamesa un bras! ..
)mjm w’q‘;} n&l’a@amﬁ carrément

en scéne. EHe est en robe de chambre, son bonnet a trois piéces sur la téte.

En reconnaissant son mari, elle pousse un cri étouffé et se précipite d'ou



elle vient. Au cri, Soldignac retourne la téte, mais Vatelin qui a devancé son

intention lui attrape la téte de ses deux mains et la raméne face a lui. i

Aprés la visite inattendue de Soldignac, Vatelin ne se doute pas qu’un
autre malentendu plus fatal se prépare. Il n’est pas conscient de la présence des
Pinchard qui se trompent de chambre et viennent occuper celle de Vatelin sans
e Pinchard couchée dans le lit pour
lorsque Pinchard lui applique un

npte de son erreur. C’est pendant
de leur cachette. Affolé, Vatelin

s ce moment a se venger en

le savoir. Vatelin lui-méme,

Maggy, se met a c6té d’elie
cataplasme sur 1’estomac que -.- ateli
la dispute que Lucienng, gPort:
s’enfuit poursuivi des B 1.//'
7/

7

fie sn/amant, S | alin Pontagnac désespéré.

acceptant Rédillon cog
- d"l e

Le dernier quipfoqio fdé cé:

entre et ’accuse d’étré am@ni

g ac pour victime. Soldignac

rd a la main.
Ah! le voila, son *
Il pose sa gueue de hillard prés de
pose 23 AT S
a la boxe contre & mu m
ce issaire, @ Pontagnac.

B T
ﬂsmam T DYETLT o T T—

est arrét

quiﬂ‘e son habit, s'exerce

8 Georges Feydeau, Un Fil 4 la patte, suivi de Le Dindon. (Paris : Editions
du Bélier, 1965), p. 375.
19 Ibid., p. 396.



Il y a beaucoup d’autres situations comiques comme celle que nous
venons de citer. Les piéces de Feydeau sont pleines d’incidents de ce type.
Ils sont tous fondés sur le mécanisme de “I’interférence des séries”. Mais dans
La Puce a 'oreille, les intrigues comiques reposent surtout sur une autre forme
de quiproquo : celui qui est causé par les traits physiques.

—
qui ont la méme physigi iatimes ne peuvent les distinguer
I’'un de ’autre. Chag

la situation peut étre i

devant d’autres personnages,

“I/ i mmemam ue dans
/ \\.\ é iére que d

le cas précédent. Dangfle i S 0 question sera pris pour un
autre qui a les mémes traits gué ki SLiT : |“ ation des autres personnages.
Quant aux spectateurs, 1lsda ent; \ \ xiéme sens; ils reconnaissent

tout de suite le personfiag ' chigz"les spectateurs vient toujours
deux sens. Dans La Puce a
2 de situation. Victor-Emmanuel

fahy, ressemble 4 Poche,

peclateurs savent que ce n’est

de I'opposition qu’ils so
Ioreille, le noeud repose
Chandebise, le ¢ s-'-‘ leur de I
le serviteur de 1’héte

'I

pas le méme personf ge

sapmmﬁﬁ?]’&ﬂﬂﬂﬁﬂﬂ’m‘i

A ce mamenr dans I'escélier, %r} paxait Poche, umagrochet sur le dos.

a W AR N R VBB VN Rbsie absotu e

Cka?ndebwe, seulement en vulgaire, en lourdaud; c’est le méme homme, mais

Fe}?dean prend soin de“décrire Poche en détail dés-

d'une couche sociale inférieure o

20 Georges Feydeau, La Puce & 'oreille. (Paris : Editions du Bélier, 1949),
p. 153.
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Avec de telles mines, Feydeau doit décrire aussi les paroles de Poche;
il n’est pas difficile pour les spectateurs de distinguer Chandebise de Poche.
Mais pour leurs comparses, ces traits ne sont pas pertinents, ils les ignorent.
Raymonde, Tournel, Lucienne et Homenidés prennent Poche pour Chandebise.
Et ils s’accrochent seulement a leur interprétation et n’écoutent pas 1’explication
de Poche. Leur méprise est poussée plus loin jusqu'a ce qu’ils croient que
Chandebise est mentalement maladey
tournant de Baptistin améne ~ e dans 12/ o -u de Raymonde et de Tournel.

Poche, le co e en I air comme.un homme qui a été surpris en
train de boire. : 7 N

s tirons un exemple de la scéne ou le lit

Eh! 1a! Eh!
a Pextréme droite.
Dieu!

réme gauche.
Chandebise!

Mon mari! Je suis perdat!”
\ 25 :
Raymonde etTe 1{ se trouvent ensemble et lui

demandent grice. P che leur pardonne sans se n compte de rien. 11 dit qu’il-

;mmﬁﬂm%‘w g g s s
N mmmwmmm a ¢

tu mon mari, oui ou non ?
Poche
Moi ? Ah! non! je suis le gargon de 1’hétel.

1 Ibid., p. 198.



Tournel, reculant ahuri.
Quoi ?
Raymonde, reculant de méme.
Mon Dieu! Victor-Emmanuel a un transport au cerveau.
Poche

Mais non! Mais pas du tout! Tout ga, c’est des aqui-propos; d’abord,

je m'appelle Poche! Et puis, si ne me croyez pas, demandez plutdt
4 Baptistin.” A\ ,p}
——
Personne ne 1’égouter Jroniquement;tout le monde croit en Finache qui

Le comiqué: e fooftd “sceme \\ : cﬁmme nous [’avons dit,
de I’opposition dans I"egPrigf dés-spéctatefirs \er e X interprétations : celle des

-glateyrs. Raymongde et Tournel croient que I’homme

4
Ces deux sens se croisel }
appelle I’interférence sries d'une s 3 et cela nmd cette situation risible.

n’en sait rien et traite v E\- sinyétéré” (Acte III).

personnages et celle de€s

devant eux est Victor-E spectateurs pensent le contraire.

"\
spectateurs. C’est ce que Bergson

et gl

Alors, on rit. ——————— -
v 7 X'

Nous n’alloE pas raconter tous les évén ts dans I’hdtel du Minet--
Galant parce gu'i ﬁ td’ m liquée que nous perdrions
le fil de nos %ﬁ Lﬁ:ﬂﬂﬂ ﬁﬁ ﬁ‘e plus nombreux sont
les persanna!ges touchés par ce @uiproquo, e, plus amusante devient la piéce.

és| @ il Jebanics intelpbsflet | oo Gulploguos. aménent

les spaclatems a rire de bon coeur. Nous voyons les personnages paniqués

Bien

se précipiter de chambre en chambre en croyant avoir vu la personne inattendue

22 Ibid., p. 205.



alors que ce n’est que son sosie. Les quiproquos produisent ainsi un double effet :

le comique de la situation et le comique des gestes.

Si nous regardons de prés les exemples cités plus haut, nous arriverons
a la conclusion concernant la technique que Feydeau emploie pour manoeuvrer
les quiproquos. Elle n’est pas différente de celle des dramaturges classiques.

A emprunter 'expression de Scheser. ,“on entasse volontiers quiproquo sur

quiproquo, et les personnages I échappés 0is 4 un malentendu que pour
tomber dans un autre.”*s.La {echni jours efficace surtout avec la

,.. de Feydcau sont une suite

enir 1"unification de ses

\\
de quiproquos ne peuv : de 1’ensemble comme nous 1’avons
déja montré. Les événeménis sic se passeént pas par hasard. Ils se suivent
' ceille, tous les personnages

1’- duMinet-Galant Iin'ya
personne qui y va po 14 pour attendre 1’arrivée-

de Chandebis rﬁl m megﬁn guet-apens. Lucienne
accompagne m : E.j luitque la lettre de rendez-
vous s’adresse, va voir la rédactfice de la lettse. Homenidésss’y précipite pour

s vl P L b ik o b . Chandeise

va alert%r Tournel du danger. Méme Camille qui n’en sait rien s’engage

piéces avec une telle i nous nous tenons aux régles

de ['unification de t," nous aurons |’impression

que les piéces de Feyd , il est évident que les actions

principaux ont une Bonne

se promener. Raymonde ‘e

dans ces intrigues parce que Homenidés le prend pour I’amant de sa femme.

2 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, p. 74.
* Ibid., pp. 98-104.



Lorsque les personnages se rassemblent dans [’hétel, celui-ci est rempli
de batteries, de chasses, de brouhahas et de fuites de personnages paniqués.
Au premier regard, la confusion peut nous sembler gratuite et exister seulement
pour provoquer le rire. Mais pendant ce désordre, 'histoire se développe petit
a petit. C’est surtout a travers les quiproquos que le fil principal se déroule.

On dirait qu’il est influencé par ces intrigues secondaires. Et nous arrivons ainsi a

un autre critére de I'unification e Fagtion. Le fil principal doit’ subir une

piéces dans notre corpus témeigne usaf-‘ée particularité. Les quiproquos
servent au développemgibde Lhistoire. ,, exemple évident de cette relation
wreel et les invités, trompés par
Etienne, croient que G#€S b Bi€jard ¢ = ire. En vérité, ils assistent
r Je cette fagon, Marcel épouse
Amélie. Etienne accomgplif's \ e :- - e point culminant du noeud.
Les actions qui suivefit ofit pouribut. *L‘ probléme. Nous pouvons
donc voir que le quiproguqg gernanilgimairé. détermine la direction prise par
le fil principal de la piéce. E . proquos sont semblables sur ce point.
A Iaide de ceprocéié, I’ autede peut Lifie sé$mombreuses intrigues.

:"" accessoires, n’ont pas

de sources dans I'e smnn, comme par exemple ts quiproquos des Pinchard -

R M1 b)Y 111011 e i

1f' cation de I’actibn. Il advieat que ces petsonnages font leur
premléa

'ﬁ &H gm:um% &I’ Macte Ils n’ont

aucune place dans !'exposition. Alors il va sans dire que leurs actions
commencent aussi dans le deuxiéme acte, et non dans le premier. Et malgré cela,
I’action de la piéce reste bien unifiée. Si Vatelin ne prenait pas Madame Pinchard
pour Maggy, Lucienne ne se rendrait jamais compte de I’infidélité de son mari
et n’entreprendrait pas de se venger. L’importance de Poche dans La Puce a



W e |

PLoreille a déja été discutée. Alors, 1’absence de source pour ces quiproquos dans

I’exposition n’a aucun effet sur I'unification de ’action, qui garde son unité.

Il y a un autre type d’obstacle qu'on retrouve partout dans le théitre
de Feydeau. Il fait aussi partie des intrigues secondaires et a une importance
considérable dans la comédie. Gidel met ’accent sur ce type d’action parce

qu’elle ne manque pas de faire ri Pnt les rencontres intempestives.

Dans le théitzad®' & vdeat, il arrive tegs ent que les personnages qui
| Sht au  risquant ainsi de se trouver
en face I’un de I’autre p# jdent. T das réactions imprévisibles

de la part des personnagg$ ejfle ";1-. : ctateurs

représentent un des moyens &g “effic sour faire rire. Dans une interview,
Feydeau rend hommage a cefe- e

— '\;
Quand je V i 1 -J' personnages quels sont

ceux qui ne devraient pas se rencontrer. Et ce sont ceux-1a que je mets aussit6t-

““‘"’“““ﬁ’ﬂ‘?j"ﬁ” wamws«wm

Parmi ces personnages, ¢eux que Feypdeau choisit lesplus souvent sont

A GAEW 4 T DI Bb o e

Le plus %réqucnt des cas, c’est quand le personnage dit “infidele” est avec son
amant (ou amante) et que soudain son époux (ou épouse) se montre. Cette visite

¥ “Georges Feydeau vu par son fils Jacques”, La Tribune de Genéve, 8 mai
1962. Cité par Henry Gidel, Le Théitre de Georges Feydeau, p. 128.



déclenche souvent la panique extréme chez le(s) coupable(s). Quand Bois-
d’Enghien dans Un Fil a4 la patte entend arriver chez la baronne, Lucette,
I’amante dont il veut se séparer, ainsi que Marceline, lui, qui prétend se montrer
célibataire, se cache dans une armoire pour que les deux femmes ne le voient pas.
Mais cela ne marche pas. Marceline veut ouvrir ’armoire pour y mettre le

costume de Lucette. La porte ne céde pas. Lucette vient 4 son aide.

La, je ne suis p

C’est dréle, og

Essayons & nous dgu®

e I’intérieur! (4 Marceline).

La porte céde/ B itra “\ “V'élan, manque de tomber

sur elles.

Lucette ef Métceli e, poussant un cri strident.
Ah'lzﬁ - - .
,,,,,,,,,, ,\,‘
Feydeau aficOntre dans chaque piéce.
Ce n’est pas Etie lm méme, mais Van Putzeboum qui arrive de maniére-

inattendue chm m mﬁ lit et qui ensuite fait
part de sa dé mu i Paris, de fagon aussi
inattendue. Van Putzeboum sert dinsi de relaig.dans cette affaire. Dans LLa Dame

ce cheaMifhn) G, B B 4l pE St s 2 1 s

Pet}'pnn et la Mome. Quand son mari la voit, il s’affole et essaie de I’écarter
de la Mdme. C’est ce type de situation qui donne du charme aux piéces de
Feydeau. Les spectateurs s’impatientent de savoir siles trois parties engagées

% Georges Feydeau, Un Fil 4 la patte, suivi de Le Dindon, p. 132.
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se trouveront toutes face 4 face, et quand cela se passera. Ils s’amusent de voir

les réactions diverses des personnages aprés des rencontres toujours comiques.

Il est tout naturel que la premiére réaction des personnages dans de telles
rencontres soit la stupéfaction. Celle-ci est souvent exprimée par les interjections

“Oh!”, “Ah!” et la plus typique du vaudeville de Feydeau est “Ciel, mon mari!”

Mon femme

Le poids de I¢ SUED i u iA\ ages affolés cherchent a éviter
les impairs. Quelquesfung premtient fa £ 'tﬁf :
voyant sa femme surgir du -'ier'-" , se sauve éperdument, suivi par
les Pinchard. Dans La Puce’a #'oreille, foutle monde tente de s’esquiver quand
Homenidés arrive §ERotel en brandissant SORTEVOIvG | Certains des personnages
s’efforcent de -'-i“: ié\‘a ghien. Dans Occupe-toi
d’Amélie, pendant l isite inattendue d’Iréne, Amélie doit se glisser sous le lit-

de Marcel. fl ‘ es. personnages.se..déguisent pour se tirer
d’affaire. Umgjmm dans 'La Dante |d€ chez Maxim. Quand
Petypon voit Gabrielle seule dansla salle, il étsint la lumiéreg.se déguise en Saint
Gabrichlet/andral “a 4ig) 4okt | Au dod ds bi@ptds refletent bien
la nata.lrf-,l humaine dans les piéces de Feydeau. C’est que les hommes affolés
ne savent plus ce qu’ils font et quelquefois, leurs réactions sont ridicules comme

me par exemple Vatelin qui,

i

le montrent les personnages de Feydeau. Bien que lascéne nous donne parfois

7 1bid., p. 396.



I'impression d’étre cocasse ou exagérée, il est clair que ces bouffonneries sont

fondées sur la nature humaine.

Le comique de la rencontre imprévue sera plus frappant si elle est
accompagnée d’un quiproquo. Dans ce cas, un personnage A prend un
personnage B pour un personnage C. Ce dernier donne tant de sentiment d’effroi

de la rencontre & A que celui-ci détale pu réagit d’une maniére bizarre. B assiste

a la scéne sans la comprend
\‘:l\
Chandebise et Poche ds

singuliére.

2, 'intrigue avec Victor-Emmanuel
“OrefliC dourne autour de cette situation

La scéne ou ndent grice a Poche, ivre et
ignorant, qu’ \ \ panm les scénes les plus
comiques de Feyde e it tournant est si soudaine
qu’ils ne peuvent s . JEt 1&g e gals \ ar cette rencontre les poussent
a plaidoyer pitoyablemefit af < i %‘ che leur pardonne. La situation
devient plus grave pour Ics 3 nd’ Ferraillon, le maitre de Poche,

traite Chandebise comme son v L haque fois qu’il le rencontre sans
€couter I’ exphcan ;
de Poche. La tre

chez Raymonde et p E"

ﬂum PUNTIY AR Foee

Vite! Poche, une voiture. ¢

’QW'W A9RERMININYIA

01?

st enfin porter les vétements
Ble? Elle cause un quiproquo

, [
uitunea'm 1ation am H

Tournel
Une voiture!
Chandebise, bondissant a la vue de Raymonde.
Ma femme!



Tournel
Hein!
Raymonde, bondissant.
Mon mari! C’était lui! C’était lui!
Elle se sauve éperdue.
Chandebise

Et Tournel avec elle!

Le chaos cu gnnd -ﬁ- "-‘\ ksecours A Poche qu’elle prend

pour Chandebise. A j f.que Histangua les surprend.
Celui-ci, aussi, croit g
la fin du deuxiéme “actg intempestives et de quiproquos.

Il y en a tant d’autréS ol ~:;;.;. | crait inutile d’en faire la liste

AGéompagne sa femme. Et voila

exhaustive. _
Iz _*
Les exemples des _siiyia ,.rh 'M_’ ¢es de rencontres intempestives et
de quiproquos noy r-------------—--:-—--.—------------~f,—,-f-—-L_.,,., derniers éléments sont

| ssssseee————

considérés comme € r le point d’accomplir son

intention, lorsque ce ~' I echent de faire ce qu’il veut-

et de cette m m fayorable pour lui. Il aura

alors de la mzi: mwm ’ih %\‘Ojei et son désir.
@maeaeﬂ»mu 345 Foebab ot comprnire

un autre 'élément dont la fonction est différente de celle de 1’obstacle. Ce sont
les péripéties.

=¥ Georges Feydeau, La Puce a I'oreille, pp. 252-253.
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3. La péripétie

Dés I’Antiquité, la péripétie fait partie du dénouement; elle marque

le passage du bonheur au malheur ou vice versa. Alors, dans chaque piéce, il n’y
a qu’'une péripétie parce qu’il n’y a qu’un dénouement. Mais au XVII © siécle
cette tradition subit un grand changement. Aprés avoir dénoué le premier noeud,
iéme et ainsi de suite. Par conséquent,

la péripétie ne se trouve plus'a la /Eléce et devient ainsi un élément

les dramaturges en inaugurent un, de

avant, elle deviendra ensuite

a péripétie, d’aprés Pavis, est

multiple. Sa définition de
_ 1129

le “changement soudaig enversement de ’action.

\' ‘ns\\b L

On I'appelle parfois ug

Aprés son etu yse \d s la -..r: classique, Scherer
propose quatre cara€leri ; ;‘ \\ “péripéties des dramaturges
classiques, mais plus frd s ‘téflaines @’entre elles subissent quelques

modifications, ne sont plus

Premiére; ' __ g ‘péripéties doit naitre d’un
événement extérieur,

une péripétie.

Dmﬂm WNUNTVIAT. simion i

des héros et leur situation psycholegique.

QWWﬁNﬂ‘ifU 11INYIQ Y

mlslémement, une péripétie ne doit figurer ni dans I’exposition ni dans
le dénouement. D’aprés Scherer, une exposition avec des péripéties n’est plus une

de volonté, ce n’est pas

exposition. Il en est de méme avec le dénouement.

2 Ppatrice Pavis, Dictionnaire du théatre, p. 278.
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Les péripéties doivent enfin étre réversibles.”®  Scherer explique que
les péripéties sont présentées sous la forme d’alternatives; elles peuvent étre
affectées de signes positifs ou négatifs selon qu’elles “orientent le héros et
»3 Une
péripétie se produit; ¢’est une malchance. Alors, le héros tombe dans le désespoir.
Soudain, il arrive une autre péripétie mais cette fois-ci, ¢’est une grande fortune

pour le héros. Le malheur est dong

les spectateurs qui sympathisent avec lui vers I’espoir et le désespoir.

. Le héros est plus heureux jusqu’a ce

qu’il arrive une autre péri veau la direction de I’histoire.
Tous ces pringipes™SG H étroitenient-liés, dans la tragédie classique.
Au passage du tempst™lagofion de pé st changée comme indiqué
Jeriia; | n’est plus liée au moment
s hauts et les bas de I’action,
33 Les péripéties peuvent

auparavant. Dans sqi
tragique de la piéce.”n
soit |’épisode faisant sui

donc se trouver partout dags lles situations.

_____

Les de bevdesll Sont gtroitemeni- Lt s aux quipmquus et aux
A
rencontres intempestive *dpparition inattendue d’un

Y

personnage change l . nurs du déroulement ou 1’0o i te dans une autre direction. -

i ﬂﬂ?ﬂﬁm o P
les sp&ctaim@ la fonction essentielle
de la péripéti

ammnmmnwmaﬂ

3 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, pp. 86-87.
3! 1bid., p. 87.

32 Patrice Pavis, Dictionnaire du théétre, p. 278.

33 Ibid., pp. 278-279.

34 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, p. 90.
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Si nous faisons référence aux caractérisiques communes entre les
péripéties traditionnelles selon Scherer, nous voyons que la tradition de la
dramaturgie devient plus flexible. On peut trouver des péripéties mineures partout
chez Feydeau, méme dans la partie préparatoire du dénouement, tandis que dans
les piéces classiques elles ne figurent jamais dans cette partie-la. L’explication est
simple : les péripéties chez Feydeau sont utilisées pour créer des situations

comiques et elles sont souvent ellgs

’ennuyer ou de devenir passifs,

les péripéties sont efficaces et : r par-ci par-la. Ainsi peut-on

u.d d écart par rapport a la
tradition en ce qui concgfnedes Fois-autres cardeté ist iques typiques des péripéties.
Celles-ci, chez Fe en et des événements extérieurs.

’est 14 que nous saisissons

et les péripéties.

La surprise est ca
la relation intime entre

Trés suuvenl, la né et de xésultat d’une rencontre imprévue.
Celle-ci peut proyedquer la surprise, que NOUS avohis) eu I'occasion d’étudier,

" sur I’action. Un exemple

bien connu et repré ~‘ 1) de ces fonctions se l dans Occupe-toi d’Amélie. -
C’est la scéne de la finteuse découvertédle Van Putzeboum avec une rencontre
inopinée. Lnﬂuum Qﬂ mg w:&l W‘tﬂﬁlenne, I’intrigue prend

un tournant mﬂtendu, ce qui marque la péripétie qui suit gn tant que résultat

AR U NN TINETRE

Un autre exemple provient de La Dame de chez Maxim. Ilne faut pas
que la Méme et Corignon se rencontrent dans la soirée chez le général parce

qu’elle risque d’étre démasquée par son propre amant et tout sera fini pour
Petypon. Il advient qu’ils se voient enfin, mais seul a seul. Le résultat de la
rencontre est imprévisible. Il n’y a pas de révélation de I’identité de 14 Mdéme
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aux convives. La Mome accepte de partir avec Corignon qui se décide a
abandonner Clémentine. Petypon est ainsi débarrassé de la Mome sans s’en
rendre compte. Voila la péripétie pour Petypon.

Dans ces deux exemples, nous voyons que la péripétie nait sous

la pression d’une force extérieure; ce n’est pas simplement le changement d’idce

de I'un des personnages. De plus, i

a modifier la situation matéris \‘ situflion psychologique des protagonistes.
A cause de son malentend -.,___h e n'a ﬁﬂﬂtﬁ en Amélie et il se décide
a I’abandonner. Le cas ¢ -*-!f‘ 0N 10 us%ﬂ: non seulement la situation
matérielle est changée, an -“-‘TH- n. psychologique. La pression
de la Méme qui pése s e
exemple. Dans ’
provoque la péripétie’” O
par le chasser. Le chafs g% se¢ met en fureur et, sous le coup
de I’émotion, dit & Luceute ois-d Br le fiancé de Viviane. Lucette
s’évanouit 4 cette nouvellel Qua Tﬁ el 2 56 Sent mieux, elle se décide a rompre

est trés clair que I’événement imprévu sert

: rignun. Ajoutons un autre

ée de Bouzin et du général

la baronne, il commence

les fiangailles. Et c’est un t_.jg,/ .7 ie de Bois-d’Enghien. La baronne
rompt les fiancaillgs. A E g | pdfe, 11 boit et croit que tout

est ruiné. Le mariageitaté renver of son état d’ame.
Si déses ﬂpérﬂntefqneﬂe soit, la péripétie est réversible, méme si, en fait,

{edoe bl o3 Variah'e}f ¥ doume en sens inverse,

la situation pen&' revenir a son état primitif. Ala suite de 1 énpétw de Bois-

o AR AT ) o b

qu’il estison mari idéal, un mari qui peut séduire d’autres femmes, et qu ‘elle

la situation n

I’accepte malgré la protestation de la baronne. On voit que I’histoire reprend son

3 Ibid., p. 87.
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cours primitif : Viviane épouse Bois-d’Enghien. Avec cette révélation, on arrive

aussi au dénouement.

Il 'y a des suites de péripéties mineures qui illustrent bien la notion
de réversibilité des péripéties. Une fois qu’ une péripétrie s’introduit, vient
le moment de I’apaisement. La situation devient moins intense. Tout & coup

I’histoire prend un autre to elui-ci dure quelque temps avant que

la situation retrouve son co qu’une autre péripétie arrive.

.,_f‘.."'—-
—
qous connaissons bien dans
bre dans 1’hdtel Ultimus;
ari Soldignac arrive. Vatelin

Prenons par W"
Le Dindon. Vatelin g /

Maggy est dans le cabi
s’effraie. Heureusement
est soulagé. Mais Soldigns
surprendre Maggy.

e rester longtemps. Vatelin
endez-vous a la police pour
elin se console en constatant
que son ami ne voit gement ne dure pas longtemps car
Soldignac apergoit le bra
corsage. Sc:-ldignag s‘ﬂnaﬂ
Soudain, Maggy, n meqt dans la chambre. Voyant
son mari, elle pouss 3\’- ence A tourner la téte.

ssé par la porte pour déposer un
que c’est le bras de Lucienne.

Vatelin est paniqué mms il a eu le temps de SH;] t 4 deux mains la téte de-

Soldignac et d e cabinet de toilette.
Soldignac accé ﬂmcﬁﬂm%ﬁﬁﬁ ation s’apaise et I’on
attend I’ mnvée une autre péripétie a arrwe;] ﬂ EI ’_] a E]

Q Fﬁlﬁﬂi[ﬂj EE h%‘:Jﬂ 1Eﬂt-.sthf’:’l:?{p.m de la surprise. Chaque fois
que les obstacles paraissent résolus, il advient qu’une péripétie vient troubler
le procédé. Dans une autre perspective, la pratique d’insérer la péripétie dans
lesdits moments peut étre considérée comme un prolongement de I’histoire.
En méme temps, le noeud devient relativement plus compliqué, plus menagant.

L’histoire se développe ainsi jusqu’a ce qu’elle arrive 4 son paroxysme a un
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moment ol la crise avec toutes ces intrigues nouées ensemble sera enfin résolue,
d’otl le terme de dénouement. Dans ce cas, la péripétie est la force essentielle pour

le développement de I’histoire.

Le résultat de ce procédé est évidemment la surprise des spectateurs.
En assistant 4 un événement, ils envisagent, naturellement, ce qui se passera

vitablement en accord avec le sens que

ensuite. L’image projetée se présenis

les spectateurs ne doutent«pas.de 1'obstac sut I’en empécher et ils attendent
Iarrivée de Pochet qui_yiene neits, d’Amelie. C’est sans doute
la suite normale de 1’histé ors, quand Van Putzeboum

et Etienne se rendent sfuda p: B -:f; V\\ ateurs sont surpris. Ils ne
s’attendent pas 4 voi o \:\n\ dont on n’attend pas
la moindre apparition dang Eette ne eydeau les y fait vraiment
apparaitre, ce qui choq A \. ants” et les spectateurs.
La péripétie atteint 1a g, AR ¢ Morvan de Bellegarde constate

dans ses Lettres curieusts ‘e “littératuradet de morale que les péripéties
“sont d’autant plus belles qu’elies sont ] endues et plus surprenantes.”®
L’exemple de Van - oum ot Etienne illustre bier:dette remarque.

Pourtant, darmles piéces de Feydeau, un- cﬂain nombre d’événements, -
bien qu’ils ne spiept ﬁ:ﬁ: ' ntent les caractéristiques des péripéties.
Certes, ils cha%u ' i«ir ﬁmﬁxﬁ Snt en eux-mémes peu
étonnants; parfuis ils sont en effét le résultatsd’une auaegipétie précédente

evsouv, RGN ha b 1 b

par exemple

% Morvan de Bellegarde,
(Paris : Guignard, 1702), pp. 359-360. Cité par Jacques Scherer, La Dramaturgie
classique en France, p. 85.
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quand Lucette arrive chez la baronne car elle a accepté I'invitation de venir chanter
a la soirée dés I’exposition d’Un Fil 4 la patte. Mais cette arrivée marque en
quelque mesure le début d'une péripétie : la présence de Lucette cause la
catastrophe pour Bois-d’Enghien, une sorte de changement de fortune.

Le deuxiéme acte de La Puce a 'oreille est plein de ce type d’événements.
Tous les personnages viennent a I’Hg u Minet-Galant, chacun avec son motif.

Mais cela ne nous étonne pas parce q savons déja dés la fin du premier
donc surprenant. De plus, comme
"I une rencontre intempestive;
dans ce cas, ce qui peuis€ elogu rpr -s. 3 la fois chez les personnages
et chez les spectateugst® cg \ en elle-méme, mais plutdt

s\\\ \

Alors, dans cetf€ pie d - P personnage cherche a sortir
de I’hdtel, il est bloqué )

rencontrer car cela entrainerait de

qm se suivent. Il advient

que qu‘un d’autre qu’il ne doit pas
résultals désastreux. La fuite de Raymonde est
obstruée par , ges dif J ts : Poche, Etienne et
Histangua. A peihé. e : e Raymonde est obligée
de ressurgir et de =:!lf er I’asile quelque part dans ﬂﬁt«el C’est donc le moment -

bien calculé de Ja renc nife qui in Wﬁlpéue et la surprise. Ce fait est trés
évident dans g geld | are ﬂnﬁ Cﬂ}ﬁlﬁlﬂ, les spectateurs sont
constamment aﬂenufs aux événenfents a venig., Ils ne peuvgnt a aucun moment

dnine] ) 3 T AR ARG o s c

ilsn’y ot pas pensé. Voila le mécanisme de la surprise dans La Puce a I'oreille.
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En conclusion, nous pouvons schématiser la structure interne du noeud
dans les piéces de Feydeau avec I’esquisse ci-dessous :

Dans ’ensemble, €es/iléments nt tre considérés comme constitutifs
au squelette de la pléoe. Ils =\_;’:’;,,t 'W** =ment, d’aprés Scherer, la structure
interne de la piécgs4Nous avons coupé le noeudieh petits morceaux d’action
et les avons étud Vﬂ S r‘:‘-- centrale d’une piéce.

Nous n’avons pas -Jl ié ces actions dans leur ordts logique ou chronologique. -

Nous nnnstatoﬁuﬁi:ﬂrc des actionsidans les piéces de Feydeau n’est pas trés

différent de c l‘iﬂ %Jtnﬁ H m ﬂ@mnhalum_dmmm&

La termmolome de Propp pour ¢haque actign, une “foncuap pour reprendre

< i) ] A ] FDIAR b B i o Forins

Etant dohné que nous allons analyser le “récit” des textes théitraux de Feydeau,
nous nous permettons donc d’emprunter la terminologie et les théories du récit
de Propp pour illustrer nos études du récit du noeud dans les piéces de Feydeau.
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Nous avons noté dans le chapitre précédent que I’exposition a trois
fonctions importantes et que sa fin est marquée par I’action du méfait. Dans
le noeud, aussi, nous comptons trois fonctions dont la premiére est le manque.
La derniére place dans cette suite est occupée par le combat qui est la fonction

principale du noeud. Entre ces de onctions, nous avons le départ du héros

comme élément de transition. 1 donc schématiser la structure
’“\:\\“ /ﬂs

1. Le manque

Selon Propp)-fe manque sienifie | -_ 1 manque quelque chose

Al

4 I’'un des memb ﬁv 4 famille a envie de posséder

quelque chose”.”’

classe seulem les cﬁ mfé le mangue d’une fiancée ou d’un étre
humain, man ﬁ-‘ ﬁ?ﬁn Efﬁ‘ie manque peut avoir
la méme fnnctton que le méfait, celle de donnegJieu 4 une quéte de la personne ou

e 3 o 5430 Y i e

est le réSultat d’une action précédente, c’est-a-dire un méfait, et le manque qui
existe déja, sans l'interférence du méfait. Dans les piéces de Feydeau, nous

ne trouvons que le manque du premier type : le manque provoqué par le méfait

s les contes, 1l y a plusie d ormes de manque. Propp-

31 Vladimir Propp, Morphologie du conte. (Paris : Seuil, 1973), p. 46.



de I’agresseur. Nous avons vu que l’action du méfait marque la fin de
I’exposition. Le manque en tant qu’état qui résulte de cette action marque donc

ipso facto le commencement du noeud.

Dans les piéces de Feydeau, le héros ne part pas & la recherche d’un objet
manquant. Nous avons vu que le méchant vise a nuire a la vie paisible du couple

protagoniste. Pourtant, ce n’est pas plus en quéte d’une personne enlevée

qu’il part (parce que le méc -‘*‘ it n°a lifi€#lerpent enlevé personne). C’est plutdt
I’équilibre dans la vie ducouf o i “la quiétude bourgeoise™”® --
que le héros voudrait

Et pourquoi L ! héros de Feydeau n’existe qu’en

couple. Les deux S d’étm de I'une et de "autre.

; -. ¢ non-existence. Il se trouve
. ‘n\:h Bois-d’Enghien se décide

aprés Viviane. Ainsi Lucette qui

Si 'une manque; I'a
ainsi dans une si
de rompre avec Lucette |
ne le laissera jamais parti en agresseur. Bois-d’Enghien doit
se débarrasser d’elle s’il veut vivye dang un
I’équilibre dans salyiiConiugale avec Viviane. Le%4s du docteur Petypon n’est
: : »"‘ Petypon ne quitte pas
la est “une vieille toupie”.

nouvelle coexistence et connaitre

Gabrielle, bien que - s le géne

Il est conten ﬁﬁd il faut que la Méme parte.
Le docteur nsﬂﬁ ml ﬁﬁﬂ br:elle a en lui, dans
le cas ou elle apprendralt I’histoise de la Méme. Il est & remarquer que Vatelin

o b o 1 8k W S0 TP Tm——

aspect p s menagant parce qu’il y a deux agresseurs et que I'un d’entre eux--c’est

al, on dlse qus

Pontagnac--qui feint une amitié simultanée avec Lucienne et avec Vatelin dans
I’intention de trahir ce dernier et en espérant que Lucienne acceptera sa passion.

3% Michel Corvin, Lire la comédie, (Paris : Dunod, 1994), p. 140.



Si les deux agresseurs n’abandonnent pas leur désir et que les deux Vatelin
se soumettent & leur ruse, la paix conjugale des Vatelin sera détruite. Le méfait
de Marcel, dirigé contre le couple Etienne-Amélie est bien plus désastreux.
Il détruit entiérement la confiance qui existait entre les deux amants sans que
Marcel lui-méme n’ait eu 'intention d'y mettre fin. Etienne se tient a 1'idée
qu’Amélie lui est infidéle; il se prépare ainsi a se venger. C’est ainsi aussi que

ce manque d’équilibre motive ses agtions et oriente I’histoire vers le paroxysme,

c’est le manque de confiance de
Raymonde qui déclenche. Ja confus aris-<6T. propre ménage. Mais elle n’est
pas sans raison. Ses doutes staecumule iés lc premier signe d’anomalie sexuelle
S rsqu’elie.trouve les bretelles de Victor-
it dans le chapitre précédent.
«' uvcr la fidélité de Victor-

de son mari. Son souci
Emmanuel dans un pag /7
Et enfin, I'insinuation g f ﬂ

ngich
Emmanuel. Ainsi est-cef 'J; quilibre provoqué par Raymonde, suivant
sa propre fantaisie, qu ¢ ) \ combat” que I'on va voir se
dérouler a 1’hétel du Mig
En conclusion, le ma iilibg.dans le ménage dans les vaudevilles
de Feydeau résultelo¥ 1t du méfait. Or
que le manque es
motive les fonctions

de la personne FT! de I’ nﬁ_}’ljwl ﬁ jﬂdﬁs [ilvgr;lp' ﬁ commence.

2. Le part du héros et/an le transfertjusqu’au lieu fixé

’QWWMH?@UNWI'}WH’]QH

fe départ du héros est la “fonction” qui signifie le commencement de

1 di {, > le méfait est I’action et

et “\' Et c’est ce manque qui
!l ivantes de stoire car le hm)s doit partir a la recherche-

la quéte de I’objet manquant. Il représente le moment oil le héros quitte sa maison.
Propp note que dans les contes russes, si un personnage est enlevé et si un autre
part 4 sa recherche, il y a deux personnages qui quittent la maison. Le récit suit
souvent le chemin du héros-quéteur. Au contraire, si le personnage est chassé et
que personne ne part & sa recherche, le récit suit alors le chemin du héros-victime.
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Dans les piéces de Feydeau, on attire 1’attention sur les aventures du héros-
quéteur. Il “part” avec I'espoir de ramener les situations devenues chaotiques a

leur cours normal, voire 4 1’équilibre originel.

Dans son étude, Propp énumére les formes de transfert qu’il trouve
dans son corpus, comme dans le vol dans les airs, le transport a cheval ou portage,

le transfert dans un lieu est angement du décor. Feydeau ne

etc. Nous n’en trouvons pas tra les pieces de Feydeau. Le départ ou
\x\ Vﬂ

précise pas le moyen de L__:__ utili personnages. Il nous semble

probable que ces personnages-arrive: t' .. 1es lieux (qui seront transformés

en “champ de combat” guelg 4 ite ~ “-., s taxi, s’il s’agit d’'un court

trajet comme de chez Jifi & \\

ous. Il faut se rappeler que
Raymonde reconnait sog#na lc costume de Poche quand

d il mm \ ! e Quand le trajet est long,

X1 1 rE ,etram.

elle demande a celui<la

comme dans La Damedle ghez Ma

&\Q;“.J \
Piveress
En fait, cette fi i chian n’ests rés éminente dans les écritures
dramatiques. Maig il fut ‘Lf itce qu’elle donne un aspect spatial
particulier a la piéce.. '

3. Lemm
o b I BN e o0 e

ne met pas I'#cent sur cette fenction.  Pour lui, toutes,les fonctions sont
o G| T 33 FrBF F ) o,

d’énuméfer les formes de combat dans son corpus. Mais pour nous, cette fonction
incarne les affrontements des personnages et les assemblages d’intrigues que
I’auteur prépare dés I’exposition. C’est le moment ou le héros rencontre son
agresseur et lutte contre celui-ci. On peut la considérer comme constitutive
de la partie centrale de la piéce. Le résultat se poursuit dans le dénouement.
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Bien que Propp n’approfondisse pas son étude du combat, il nous propose
quelques détails sur les fonctions avec lesquelles nous pourrions travailler 4 notre
gré. Pour le combat, les notions qui semblent intéressantes sont les suivantes : but
du combat, formes du combat ou de la bagarre, lieu du combat et fin du combat.
Nous allons travailler selon ce plan que Propp nous suggére.

Commengons avec le but du ggrabat. Il est évident comme nous 1’avons
A |

maintes fois constaté. C’est 'objet 5 #e,du héros. Ce combat a pour but de

Lorsque Pmp S 8 h&m el -étre a-t-il des images de
bataille o1 le héros & ; ¥ cou

| ntre son agresseur, dragon,
ogre ou sorcier. Mais"auj

st plus un de ces étres fictifs;
08 héros n’ont donc pas besoin
d’armes comme des lances'ouges@pées, tes du combat changent.

Quand no -c;;""“— ------- at” dans e ﬁtre de Feydeau, nous
n’entendons pas le ® mis s’affrontent avec fureur,
se tuent et meurent. terme de combat est employéau sens figuratif pour décrire -

; ”’“émﬁﬂm W’iﬁi” oo it
dits “ennemis ﬂﬁ ons qui définissent

les caracténshques du combat. Peur que les situations chaotigues se produisent,

T et —

Mais il nous faut faire encore une autre remarque. Nous nous permettons
de ne pas nous limiter seulement au combat entre le héros et son agresseur.
Comme il est bien connu que les intrigues de Feydeau s’entremélent d’une fagon
si compliquée qu’il est trés difficile de dégager les unes des autres, nous nous
décidons a inclure dans notre étude les réactions des autres personnages qui



participent aussi au combat, soit lors de la rencontre avec le héros, soit lors de celle
avec ’agresseur. Cela nous offrira plus d’exemples d’actions comiques de la part

des personnages.
3.1.1. La chasse et la fuite
Il est tout naturel que lorsgue ennemis se rencontrent, celui qui est

plus faible, sans arme ou 3 e et 'autre le poursuivra pour
Cli 1 rencontre. Pendant la bagarre,

| — —
les deux n’écoutent rieg aepei=onneg. | s'enfuit; le chasseur chasse.
nt, ils se heurtent aux autres,

; ER\\}‘Q trouvent sur leur chemin.

considérable parmi les #€mbigs. 'i ) "\ \ leur tour, agités par des

d desarroi et un trouble

olés que les deux ennemis.
La scéne n’est pas a ce ‘
partout le désordre, la lutt€ et
le plus proche de 1’état d’

it “de celle d’un combat o1 il y a

='de réaction des personnages est

=451
o S

La chasse 8 o

deuxiéme acte d'Un Fil 4 la patte =

- AU A VANT WD S 1 seome.

le monde attend le notaire Lantefy et son agsistant qui apporteront le contrat.

renuRp R R ITAD N W F BN Bt o c

de bataille avec I’affrontation entre Bois-d’Enghien et Lucette; mais on dirait qu’il

e présentent au coeur du

s’agit ici d’une “guerre froide” qui attend le moment d’éclater a la fin de I’acte.
La maison devient le lieu du combat juste au moment ot le général voit Bouzin.
Celui-1a2 commence a le chasser, 4 le menacer car il est convaincu que Bouzin est
I’ennemi de son amour. La poursuite estsi spectaculaire que Gidel se donne
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la peine d’en faire 1’esquisse dans son étude.” Bouzin ne peut pas demander au
général pourquoi celui-ci le chasse. La poursuite devient plus mouvementée
quand Chenneviette y prend part pour les séparer. Les autres sont affolés.
Les trois se poursuivent tant que la baronne ne supporte plus la situation, perd
le controle d’elle-méme et révéle 4 Lucette, sous le coup de 1’émotion et sans
réfléchir, que Bois-d’enghien est le fiancé de Viviane. A ces mots, Lucette

s’évanouit. Quand elle se sent niewx, jelle prépare son combat contre son amant

pour le garder avec elle. bat des personnages secondaires

renforce le combat entre lespiotagonis Vé@sem‘.
— | —

onsiste surtout en chasses,

poursuites et fuites.

I . sonnage entre en scéne,
il cherche un refuge owfla fuifc et ur ‘\

s -! e selll de ::te‘ Parmi ces fuites, il n’y
taime 8. C’est-a-dire que les fugitifs
i-ci les menace directement.
‘i-- chasseur commun, le général

€ suite de chasses et de fuites.
Nous comptons seize
€n a pourtant que cing q
sont poursuivis par le hagse

. 5 P a_‘.-_-; 3
Ces cing fuites sont créées DR HL DIres

Homenidés de Histangua. Led ol 1 ef_;,’, ! présentent ainsi:
| r \J
I Lurs : e encontrent et descendent

pour s’enfuir, Histangéia arrive a I'hdtel. Ils remoritént : Chandebise entre dans-

la chambre de ﬁ‘ﬂ m W ?Wrzﬁrﬁ?r Raymonde.

2. Ra onde, en voile, ef' Tournel descendent et rn:rent le général.

Cetu-coprif Rbfon Yl bl i Yk Tlak

3. En essayant de s’enfuir, Camille et Lucienne entendent Histangua au
dessous. Affolés, ils se cachent.

* Henry Gidel, Le Théétre de Georges Feydeau, p. 167.



4. Poche accepte de sauver Lucienne. Ils descendent et malheureusement
se trouvent en face de Histangua. Ils remontent et se précipitent dans la chambre
de Baptistin.

5. Lucienne et Poche, amenés devant Histangua par le lit tournant,
se précipitent hors de la chambre de Camille.

Toutes ces fuites

t de rencontres intempestives et,
dans le cas de Raymonde-wai uo. Ces deux éléments sont

influence surles fuitgé” nén/molivees % est-2-dire que ce sont des fuites
de personnages qui ape fdés -; s de \ don ils ont peur. Ils paniquent
ils se sentefit goupables: et miogent pas ainsi rencontrer les autres.

Dans ce cas, il n’y a pls de vériia is dgresseurs parce que souvent, ceux qui

La paniques {6 C: mulle vovan .....;;;;;;s:;::;:::;:,:,ﬁ Raymonde et Tournel
trouvant Camille dan sremie type, avec pour cause
des rencontres intempestives. Quant a la peur causée par les quiproquos, nous-

pouvons en ti ‘zﬁ es TR iL.di ts personnages voient
ou se ﬁauvenr:%vﬂ ﬂc abibe Mﬁs;xmr 1’autre.
¢ a o/
bl sG] Vi) blabal lably b Fibe) d blgoniste ne ture

pourtant contre ses agresseurs originaux, i.e., Lucienne et Finache. Il ne faut

pas oublier que Chandebise vient & I’h6tel du Minet-Galant avec I'intention
de sauver Lucienne et Tournel et pour rétablir la tranquillité. Dans les tourbillons
de la situation, nous perdons de vue ’ennemi ou I’agresseur de Chandebise.
Ce n’est pas aussi clair que dans Un Fil 4 la patte. Nous pouvons dire, pourtant,



86

qu’au cours du deuxiéme acte, tout le monde est transformé en agresseur ou en
obstacle qui contrarie le désir de Chandebise. C’est un combat trés dur pour lui.
Il est trés intéressant de voir comment Chandebise se dégage de ce chaos.

Nous allons trouver la solution dans le dénouement.

En principe, les fuites et les chasses sont les formes les plus évidentes du

combat. Elles donnent certainement lejsentiment du chaos, mais en méme temps,

“Ils [Camill ennef s ¢ il € ™ us les deux vers l'escalier,
e’ Riigh) " nte. Affolés, ils rebroussent
chemin, Camille s 'él bre de droite, premier plan, [...]

Lucienne, [...] se prém: cagi 2 la chambre. "

= — Y
Aussi chao VL -a‘."'s combat de ce type n’est

pas dépourvue d’élé jl its comiques. L’auteur mélange ces deux éléments avec-

it Mﬂﬁﬂﬁﬁ%ﬁ —rr.
artificiel de ent pour faire rire.
Dans les trois autres piéces, nous pouvons gepuver également des chasses et

s 0 SRR R TRPHT & Frbh 1 b1 i, comne

nous I’avéns vu, une source inépuisable de comique. Mais il n’exerce pas autant

0 Georges Feydeau, La Puce  ’oreille, p. 217.
I Ibid., p. 258.
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d’influence sur le récit que dans les deux piéces ci-dessus. Il n’est qu'une partie

d’une autre forme du combat : le guet-apens.
3.1.2. Le guet-apens

En effet, le guet-apens signifie le fait d’attendre quelqu'un dans une

cachette pour ['attaquer ou le tuer. | erme fait penser & la chasse ou a une

. terme de guet-apens est employé
pour désigner une forme-de Combat . ‘ ewoll le parti offensé (dans le cas
de Feydeau, c’est souvent.un
prouver I'infidélité dg

achevé, et que la victim€ tg

——

upie.protagoniste) tend un piége pour
: Quand son complot est
commence a attaquer. Et voila

le combat.

En fait, le g \“ formes dans presque toutes
les pitces étudiées, maid sgft rog idépt @ans Le Dindon et Occupe-toi
d’Amélie. Dans Un Fil & la‘patte il fe une toute petite partie de I'intrigue

entre Lucette et Bois-d’ oreille, le guet-apens est tout

a fait un échec et céd@ fa place aux chasses chaotigues fies personnages.

Y A

Dans Lg_D],ﬂm. c’est Pontagnac qui t;enmun piége a Vatelin. 1l fait-

semblant de s isé Mﬂ iﬂ o ils, mais ce n’est

pas tout. Il %: | e li vient de lui confier.
Etant donné que Lucienne ne le créit pas, Pontagnac lui proposgsun malin conseil:

ARIANNIUHNTINE 1N E
9 Pontagnac
Eh bien! ce soir, je guetterai son départ, et aussitot je passe vous prendre
et je vous méne sur le lieu du crime, 4 I’hétel Ultimus. Voulez-vous 7**

2 Georges Feydeau, Un Fil 4 la patte, suivi de Le Dindon, p. 310.



Lucienne 1’accepte. Le soir, a I’hdtel, dans la chambre ou Vatelin
rencontrera son amante anglaise, Pontagnac et Lucienne mettent deux timbres

électriques sous le matelas du lit. Pontagnac explique sa tactique a Lucienne:

Eh! bien! c’est ¢a, la péche au grelot. On met un grelot au bout d’une

ligne et c’est le poisson, lui-méme, qui sonne pour avertir le pécheur qu’il

est ]:rl'is.”‘:i ' ,//
ﬂ@uzt—apens : un appét, un piége,

it q Ze :ge_est désigné pour surprendre

On voit ici trés
’attente et 1’attaque.
Vatelin en flagrant délj A TIAC ] e ce piége directement pour
elle. C’est elle qui est la¥eg 4 \’\ \\ Pontagnac envisage la fureur
de Lucienne a la vue g : avec Maggy et la vengeance
de la femme qui a jure ntsi \ a trompe. Le rendez-vous
de Vatelin avec MaggV ¢ omme appét a la fois pour
dans le lit. Mais Lucienne tombe
déja dans son propre piége de Se cacher dans une autre chambre

pour attendre Vatelm,, voila g;; W ftagnac. Ce n’est pas “son” attente.

Vatelin et pour Lucie

Il attend en effepdle n t on Lw m dra les deux amants.

,.‘.. Pontagnac, son attaque
I
I Lucienne et se terminera-

par I'accepta ﬁm mﬁﬁ our amant. Ainsi, le piege de
Pontagnac n’est+il %ﬂ ﬁétre interprété suivant
deux dlrectmns ifférentes.

’QWWQ\"Iﬂ‘iﬁU UA1AINYAY

guet—apens de Lucienne et Pontagnac ne marche pas trés bien a

C’est le moment d¢

commencera par |’expression de la sympathie env

cause des arrivées inattendues des autres personnages. Celles-ci empéchent
Vatelin de rester seul avec Maggy et de lui dire adieu en personne. Pourtant,

“ Ibid., p. 352.



les spectateurs sont conscients du combat non déclaré qui attend le moment
d’éclater. Pendant le guet-apens, la confiance que Lucienne a envers son mari
diminue. Vatelin, lui-méme, inconsciemment essaie de la rétablir en rompant avec
Maggy. Et voila I'image du combat entre les guetteurs et la victime du piége :
Pontagnac assistant au progrés de son méfait, Lucienne éprouvant de moins en

moins de confiance envers son mari et Vatelin essayant de lutter contre le méfait

c’est le héros lui-mémewqui lend | y trouvons ainsi une sorte
de méfait contre méfai \¢e se trouve dans la scéne du

de Maggy et de Pontagnac.

fait différent. Ironiquement,

mariage de Marcel e ‘ nest sarcastiquement employé
comme appdt par Eticaifie Aparge ' il est, ¢ ~\\ prétexte de Marcel pour
nd. g iage plaira & Van Putzeboum.
Marcel et Amélie n’hesitént pas & 'u-f; el S ce piege. Ils laissent Etienne
sous forme d’une tromperie ou
‘tement vaincus car ils sont en train
de faire la farce devant le p B Etietnetui-méme fait semblant de dire que

: !_.-:zrm'.';;y{;y eboum. Mais lui-méme

joue une piéce de theatre et e spectateurs. En conclusion,

Van Putzeboum est ‘mpé par Marcel et Amélie qUi sont trompés par Etienne.-

Mt 1} ) (1) A ERIGD
"ﬁﬁ:’a";ﬁm‘“ TIaTAN | a0 T

apens d‘ tienne.

Dans ces deux piéces, les victimes tombent dans le piége et les
surveillants peuvent entreprendre des attaques. Pourtant, avant d’avoir du succés
sur leur cible, les “surveillants” doivent affronter et quelquefois surmonter
beaucoup d’obstacles qui sont, soit des quiproquos, soit des rencontres



intempestives. Ce sont ces deux obstacles qui suscitent le comique dans la

situation du combat. De plus, ils sont aussi la raison de 1’échec du guet-apens dans

Imaginons les scénes du Dindon et d’Occupe-toi d’Améliec sans ces
situations; toutes les deux deviendraient un mélodrame d’une qualité médiocre.

L’arrivée de Soldignac a I’hdtel Blldimus évoque & la fois I’inquiétude et

le comique chez les spectateurs. ) Aduduitte parce qu'on a peur qu’il n'y
rencontre sa femme. On Titdorsgu 485.gestes de Vatelin “sur le charbon”
et Maggy, ignorante dg ' i.. Celle-ci est simultanément
un grand obstacle au g car Maggy et Vatelin ne
se couchent pas dans |4, et Lucienne ne sait pas
quand elle se montrerage
les Pinchard. Ceux-cie

ne risque plus d’étre

qué., Aprés Soldignac viennent
- \ as et il semble que Vatelin
‘Mais la situation n’est pas aussi
ans la chambre quand Vatelin

-

entre, la prend pour Mag oy et'ds toriche avedlelle. Ce n’est que lorsque Pinchard

facile. Le docteur Pinche

lui applique un cataplasme sus F €56 olin se rend compte de son erreur.

C’est aussi le quiprgato de ia nart de ard aui pidnd Vatelin pour sa femme.

En méme temps, Valcl Pinchard. L’arrivée inattendue

de celui-ci se présenté¢ ainsi comme une rencontre En entendant -

. dmﬁWW%‘Wﬁ’Tﬁ et devint one
RIANRIHURAIBYNNY

&redin! Qu’est-ce que tu fais 1a 7
Vatelin, sortant du lit.

tempestive.

Voulez-vous me lacher!
Tous les trois.
Au secours! al’aide!
Pinchard, hurlant.
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Il y a un homme dans le lit de ma femme.
Vatelin
Voulez-vous me lacher!
Lucienne, faisant irruption suivie de Pontagnac.
C’est toi, misérable!
Vatelin

Ciel! ma femme!

Il envoie une pous : l&/z asse ses vétements au vol et

se sauve; il emporte

dle des quiproquos et des
\}‘ combat. Ces deux situations

R

assaissonnent la scéne » temps permettent a ['auteur
‘smire. Alors, le quiproquo

de développer le récit. LiLn 9 S{\
et/ou la rencontre infempesfive s at Iémients indispensables de la scéne

N
de combat. \
|

Cette scéne Qe asCxés nt \\‘h
rencontres intempestj ' tion

Dans QOccupe-toj d’ Anictie. : iproquo est plus évident. Celui-ci

y est employé condime_picge pour 16 Qe oS <5 sar Etienne. Celui-ci fait
- | mariage est son ami Toto

Béjard. Tout le mofide le croit et prend le maire potr I'imaginaire Toto Béjard. -
Voila le quip ‘m & JS’ "Eti it pas fonctionner
et 1’histoire @ﬂ:ﬂ; L \ﬂﬂ ﬁmnﬂst pas dépourvu
de comi
Le mnﬁ]

croire 4 tout le monéde ¢

ue. Feydeau peut en faife I'emploi peur provoquer gonstamment le rire.

iR ERTFIL Talak LR TR,
de respegt pour le maire car ils pensent que c’est une fausse cérémonie. Pochet,
le pére d’ Amélie fait des gaffes comme, par exemple, dans la sceéne suivante.

“ Ibid., p. 393.
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Le maire
Je vais vous donner lecture des articles du code concernant les droits et
devoirs respectifs des époux.
Pochet, se levant a moitié et se tournant vers |l 'assistance.
Ecoutez ¢a, mes enfants!

Le maire, sans beaucoup de voix.

Silence!
 deja f aihe de se rasseoir, se levant.
Silence! — :_{-v
Silence!
C’est ce que j

Faute de V ct ¢l 4o lormauics, leso 1o ‘ s e ;sont pas: calmés.
Quand Etienne dit qus
parmi [’assistance ¢ 4

"”““’“"“‘“Ff'ﬁ El 9 ‘VI EJ*‘VI? NeI1NJ
m,a,{m AR e

Aux aurres rangs, quefques-—uns montent sur leur banquette.**

Sewla nouvelle se propage vite
Les invités se mettent a-

lIe~c1 devient tréts curieuse. -

% Georges Feydeau, Occupe-toi d’Amélie, suivi de La Dame de chez
Maxim, p. 205.
© Ibid., p. 202.



Pendant la cérémonie, on entend sans cesse des exclamations comme
des “Oh!”, “Ah!” et méme “Bravo!” dans la bouche des invités et des mariés
eux-mémes. Ces interjections interrompent souvent la cérémonie. On voit
se superposer deux images tout a fait contrastées : la solennité de la cérémonie
et I'informalité de 1’assistance. Elles luttent I’une contre 1'autre tout du long
de la scéne. A partir de 13, nous pouvons dégager une autre conception du combat
que ce que nous indiquent les mouy&ments tumultueux des personnages; la parole

du maire, “C’est des mariés de tond pOsiti emcnt'”” le montre.

ghe bien. La victime tombe
dais dans La Puce a ["oreille,
\\(\

\ tor-Emmanuel Chandebise,
\\’\ sion de I'attaquer. Il est vrai

Dans ces de
dans le piége et le sunv€
ce mécanisme est un
vient, mais Raymondggs
que Chandebise vient 3
dans le pi¢ge de Raymonde.

ma 15 ¢c’est Tournel qui tombe
ient de plus en plus difficile
pour elle & cause des qui d es intempestives comme les
rencontres avec Histangua (’ :i; éviter tous les affronts) et avec Poche
(qu’elle prend const: n 1, son piége ne sert finalement

4 rien pour prouvery

y{ i Tg‘.“

Le guet—apegg est une forme de combat ﬂ-\tﬂ différente de la chasse.-
Avec le gu m conscient du combat
qui va se pnw ﬂﬁﬂﬂﬂu Multe sur la scéne dans
le m Il ﬁjﬂ révm uand la chasse et
la ﬁum’\ﬁaﬁn i ﬁn’jﬁw les rencontres

mtempmvm pour la plupart inopinées.

4 Ibid., p. 211.
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Néanmoins, La Dame de chez Maxim ne contient pas ces deux formes

du combat. Il n’y a ni mouvements tumultueux des personnages comme dans
La Puce & |'oreille ou dans Un Fil a la patte, ni guet-apens comme dans Occupe-toi
d’Amélie ou dans Le Dindon. Ici, on a une autre forme.

En effet, la Méme n’a pas d’intention de nuire 4 Petypon, mais elle y est

poussée par la force des circonstangds e nous |’avons vu dans le chapitre

précédent. Dans le deuxiéme acte, elle £ e jouer le mieux possible le réle
de madame Petypon. Malh Suse ent, entafives s’avérent angoissantes pour

son partenaire parce Guesses Cotaporiem ~-“ir-1 tent.de révéler le secret a savoir

qu’elle n’est pas la 1'éontinue et que tout le monde
sait la vérité, Petypas isgficdd gire ¢ Sshérite. W, 5, il fait tout pour justifier
les gaffes de la Mémg ffendre, | ‘Pas étonnant de voir Petypon
inventer pitoyablementy dg panmcnne: pour expliquer
les actions vulgaires de I3 4 i enjambe la chaise et dit son
fameux “Eh! allez doric, =- ?-:' eére!”, Petypon se héte d’annoncer,
“C’est une mode qui a éi¢ ‘ 1 princesse de Waterloo et la baronne
Sussemann !"* Les dames i e modé e. Mais elles n’acceptent
2 ' sement du rire la Méme
choqué. Le pauvre Petypon

les mots de la Moéme en-

fait quand méme un ffnrt désespéré pour justifier

annongant, “C’ m cé chez la baronne
Bayard! . ““’Cﬁmm ﬂjﬁnﬁr La troisiéme fois,
¢’est complétement inacc me ne se sent

ﬁmﬁﬁﬁﬁiﬂﬁﬁﬂﬂﬂ -

sa téte. La danse scandalise les dames indignées. Elles n’écoutent plus les
explications de Petypon qui prétend qu’il s’agit de I'invention d’une princesse.

* Ibid., p. 384.
“ Ibid., p. 419.
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Pour détourner les dames de cette situation inquiétante, Petypon suggére qu’on
danse la farandole. Tout le monde est d’accord. Voila le triomphe de Petypon.

Pourtant, ce n’est pas seulement avec la Méme que Petypon combat;
il lutte aussi contre sa femme Gabrielle. Petypon doit se débarrasser de celle-ci

aussitét que possible pour que les deux “Madame-Petypon” ne se voient pas.

les deux femmes se rencontrent. F ,,:\} Irei st ot brielle prend la Mome, qu’elle

connait au nom de “Madame ¥ P , use du général Petypon du Grélé
et I'appelle ainsi “maante” e ais [enfid, Pétypon. arrive A chasser sa femme

b, - : : _. ’ ] -
en se déguisant en 'afige Fabricl et\en lui donnant I’ordre de rentrer a4 Paris.
L’épisode de Gabrie S insi

Dans cette piécgl ngus' o 'rément le réle du quiproquo
le monde prend pour Madame
‘ eprésente le méchant contre
i est obligé de faire tout pour éviter
personnes 4ui ot yrévéler le vrai statut de la Mome

s évident dans le combat

et de la rencontre intempg
Petypon est remarquable |
lequel le héros doit lutter.
les rencontres avec les

et ainsi ruiner son ‘it ‘Gic des obstacics cstor

de Petypon. m m

En tlasi ‘o ] resns 5 sait bien inventer
les situatin;ﬂ mm%m ﬁﬁﬁ(ﬁ:u:e avec originalité
les él im ﬂm-—' i, | i os %€t les rencontres
mwmpﬁlﬁ—,lmﬁ ‘ ﬁaﬁt%ﬁﬁ ﬁ &l plus important
et témnigne bien de son talent en tant que dramaturge de la comédie, c’est son

humour, son comique qu’il parséme non par hasard, mais avec calcul, partout dans
ses textes.



3.2. Le lieu de rencontre (I’espace)

Nous avons vu que chaque piéce de Feydeau contient des formes
différentes de combat. Il est tout naturel que les décors pour ces batailles different
I'un de I’autre. Pourtant, nous pouvons tirer la conclusion que ces décors au
service de la bataille ont quelques aspects en commun. Et ce sont ces traits

ci-dessous qui contribuent au déroul ;nt du récit, surtout en ce qui concerne

"~

Premiérement, _iks=6 s _deshieuxy avec une grande capacité.
Autrement dit, le draa grand nombre de personnages.
orand espace comme une cour

ie acte, se déroule dans une seule
c essible a tout le monde, que
i\ _nt susceptibles d’y figurer,
emblent, soit parce qu’ils regoivent

Mais ce n’est pas gbligaif
par exemple. Dans
chambre. Nous vo
tous les personnages
méme en cachette.
une invitation, soit affaires 4 ranger. Il est inévitable,
quand des individus avec 4

un conflit, un

se trouvent ensemble, qu’il y ait

: -;‘xi-'-'.'-;:::;;;::"':-'—'-:':':.—‘:—'.-;'-'-'-—' a y;i fonctionne comme source
\ 7 )

du comique.

J j

Deuxiés ﬁﬁ m j lieu dans des espaces
clos, maism ﬁﬂﬂ ’Tﬁulﬁtte et Bois-d’Enghien
se trouvent face a4 face dans lefsalon chezda baronne Duayerger. L’aventure
s AR P H I VR Bhhn e o o
type, anus assistons aux scénes chaotiques de La Puce a ['oreille. Les fiangailles
de Clémentine, qui se transforment métaphoriquement en lieu du combat entre
Petypon et la Méme, sont fétées dans le chiteau du Grélé. Enfin, le mariage
de Marcel et d’Amélie se déroule bien siir 2 la mairie. S’il s’agit d’une chambre

ou d’une salle, elle a plus de deux portes; les unes donnent sur une autre salle,
les autres, sur I'extérieur. De plus, dans certaines piéces, il y a d’autres types
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d’accés ou d’issues qui permettent aux personnages de paraitre ou de disparaitre &
leur guise, avec par exemple, le lit tournant de Baptistin, I’armoire chez la baronne
Duverger, etc. L’auteur se sert de ces espaces pour créer du comique parce que

ceux-ci provoquent des situations risibles comme les rencontres intempestives.

Le comique qui résulte des deux traits caractéristiques plus haut s’appuie

ou d’autres personna : '-_- flewdevient plus apparent quand
le personnage, souvent*lc J _ tant bien que mal a4 un
nouvel espace. Dlaprc ‘ O :'*.~. ille “fonctionne “sur [’opposition
constante de |'intérie y o) slr, surla ~ position de 1’intérieur en
Jif thterpenéirés efiindonciliables.”™  Autrement dit,
I’espace qu’occupe le hérgs gha @llement et rapidement. Il s’agit ici de
I’alternance du dedans/ s et caghié/montré. Ce changement sert a mettre
a 1’épreuve la faculté d'e iaton - dd
“hétérogéne ou in --:' ™

Quand un nouvel espace est
i-ci est frappé par la surprise
sgommodation instantanée,
facteurs qui font naitre

des effets mécaniques :‘:.t comiques. Ce sont ces efféts-ci qui provoquent le rire-

S (11 *ﬂﬁﬁﬁﬁw sk
QIwaﬁ ﬁ:ﬂ mm& gunﬂug' & %lttes de Feydeau

pour 1llustrer ce phénoméne comique. Nous en choisissons quelques-uns parmi
les plus évidents.

50 Michel Corvin, Lire la comédie. (Paris : Dunod, 1994), p. 168.



Le premier exemple se trouve dans Un Fil 4 la patte. Aprés avoir entendu
la voix de Lucette hors du salon, Bois-d’Enghien, effrayé, se cache dans une
armoire. Dans ce cas, I'intérieur de I’armoire est un sous-espace, interne a
I’espace scénique. Il reste 1a jusqu'a ce que Lucette et Marceline arrivent a
ouvrir la porte de I’armoire. L’espace qu’occupe Bois-d’Enghien change donc
abruptement. Ce n’est plus le “caché” comme avant. Il est tout & coup exposé
a I’espace dit “montré”. Le cha
surpris et a du mal a s’e

femmes. Ce sont la difficulté
"Enghien qui résultent toutes
Le résultat est le rire des

de s’adapter au nouvel es
les deux de I’incom

spectateurs.

A Le lit tournant
ontre .' Bien des fois, le lit améne
le personnage qui s’y
Pendant que le lit to

it et donc les spectateurs aussi.

fif occupe passe sans présavis du
s s’adapter tout de suite 4 ce nouvel

ite_verbalement ou gestuellement.

caché au montré. Le personmi

espace. D’oll sa s

Ainsi voyons-nous j& amilicc =--—~‘ orsqu’ils sont découverts
» ns eur surprise.

Le ¢ g e ‘ i Vi seulement des jeux
de mots, dﬁﬂﬂﬂﬁsﬁm : Mti du rapport entre
les p et I’espage. D’ in, 14nvention la plfis'neuve de Feydeau
IRACH: R RPN glaX Tl i

et I’espace ambiant.”"

sur le lit par Homenides de

1 Ibid., p. 139.



On peut dire que Feydeau attache beaucoup d’importance 4 I’espace dans
ses piéces. L’emploi de I’espace est minutieusement calculé. L’auteur prépare
avec soin son espace pour le récit. Tout y est essentiel pour le déroulement.
C’est pourquoi nous trouvons dans ses textes de longues descriptions de I’emploi
des espaces (et méme des sous-espaces) et du décor. Gidel donne ses impressions

que ces descriptions copieuses et qui “se signalent également par une précision

Butor ou de M. Robbe-Griliet™" | Vyiéilué partic de la chambre de Marcel

Courbois:
ge panneau mural a gauche

- ».‘. (PR L
et se continuer al cd u 7 » \>\

ore une fois a angle droit

duquel, et non au ' l-uwe porte a un seul vantail donnant sur
le vestibule.™ A SZ . \\
Ou une section fon oirl ngailles de Clémentine sont fétées:

i rné a gauche face au
. %’ une autre chaise face
au public. Ces (Fois siéges sont groupés ensemble, le tout placé a 1 m 50 -

e HIRENINGNS
AMIAINTUNNINGAY

A droite dedascine wnebargirat

piano; lui faisa

*% Henry Gidel,

53 Georges Feydeau, gy o
Maxim, p. 91.

 Ibid., p. 347.

p. 189.




100

Dans certaines piéces, le décor est plus complexe. La scéne d’Un Fil
A la patte est divisée en deux parties : le cabinet de toilette de Bois-d’Enghien
et le palier. Dans La Puce a l'oreille, le récit se déroule au premier étage
de I’hétel du Minet-Galant. La scéne a cet étage est divisée aussi en deux
pm‘ties.ﬁ Un grand hall occupe & peu prés les trois cinquiémes de la scéne.
La cloison sépare ledit hall des deux chambres contigués dont seulement 1'une
est visible au public. Dans chague aftie, Feydeau dépeint minutieusement tous

Ainsi trouverons-nous un long
scéne--illustrant la création du
surtout du lit tournant dans
pes du théitre de Feydeau.
ribuent au déroulement du récit.

passage--évidemment adh
fauteuil extatique dans
TE. 2 Toreill

Ils donnent du merveil

Leur existence dans la geée &Ation Sont. le produit du génie propre
b \

a Feydeau. éq;zi‘:: Z
ﬂ: .."I- F

3.3. La fin du Coniba f =
el ,JM
Aprés le a@mbat 3l v 2 na nent le va »-'n eur et le vaincu. Dans
: " )
les contes, c’est le héi ‘i* o fi: ir est battu; mais souvent,

il n’est pas mort. / rs le récit continue avec la f ursmte de celui-ci. Certes,-

dans les pi¢ce m m us, parfois, iln’y ani
vainqueur ni ﬁ e acte, mais le combat
ainsi Wé s’achemine vers 1 résolutionade tous les problémes ou conflits

L KR S3) VL TaTp K Tig X T iy

Le cumbat faisant partie du noeud se limite a la fin du deuxi¢me acte. Alors, nous

55 Dans une autre piéce de Feydeau, L’Hétel du Libre-Echange, écrite en
collaboration avec Maurice Desvalliéres, la scéne est divisée en trois parties : deux

chambres et un palier.
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n’allons pas juger qui gagne et qui perd, étant donné que le méfait n’est pas
encore réparé. Au contraire, nous allons étudier la situation du protagoniste aprés
le combat. C’est cette situation qui représente la liaison entre le noeud et

le dénouement.

Le résultat du combat laisse les héros dans la détresse ou dans le

désespoir. Ils tombent tous dans)dds;situations difficiles. Et bien que les

problémes ne se résolvent pas, la Situ grave encore avec de nouveaux
conflits résultant du combat Bois ‘ ant son futur ruiné par la malice
de Lucette, se saoule {2 “guerterfroide” avec Lucette, la baronne
16é.d’avoir vu Bois-d’Enghien
éral le menace de mort en

découvrant la vérité, ghien lui-méme qui est I’amant

de Lucette. Dans Le indor ‘ﬁ’ -' Y arrive & e débarrasser de Maggy, mais
Al } "
il doit affronter un nouvgat condlit aveesLucie: ne. Celle-ci abandonne Vatelin

pour se venger en prenant alle a perdu confiance en son mari.
er pour atteindre son but qui est

endu sur 1'identité de Chandebise

C’est ce probléme que Vatelifi ¢ =

de rétablir sa quiétude b

n’est pas encore nijs: : {a fin du do ' ‘etlac on continue
% de 7 \,

dans le dernier acte. ik onfusi

Jhan -d‘t si personne ne |’écoutait et
sentment pas aux autres enseffible (ce qui est pratiquement -

impossible p i{ u1 de Chandebise sont
interprétés pﬁ nﬂ gamwy ﬁm question de I'infidélité

bl ubli La mtmthemble plus grave
NSRS AR T

sa fenune: et Poche dans le lit tournant. Pour ces héros, leur combat n’est pas

si Poche et lui ne se p

encore fini; il faut encore lutter pour atteindre leur but, I’équilibre dans la vie

familiale ou, pour reprendre le terme de Corvin, leur quiétude bourgeoise.
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Quant 4 deux autres héros, Petypon et Etienne, a la fin du deuxiéme acte,
ils semblent retrouver leur équilibre. Petypon arrive a se débarrasser de la Mome.
Celle-ci s’enfuit avec Corignon sans que le médecin ne s’en rende compte.
Tout marcherait bien si le général ne se préparait pas a courir aprés la Mome.
Et Petypon envisage de nouveaux problémes & venir s’il entreprend la poursuite.

De plus la situation s’aggrave qumd Gabrielle revient au chéteau et administre

Etienne de Miltedic 1s, Dccupe-107"d*Amélic est peut-étre le plus
heureux des cing. II petit 5 \mélieavec Marcel. On croit qu’il
retrouve son équilibrefol aut pas oublier qu’Amélie est
sa propre amante et gt twice versa. Ceci dit, il nous
parait impossible qﬁ’

s’accordent bien. Il y ail

aisible et que les deux mariés
te hatlons entre les deux époux
eux-méme et entre les Cpoix et Hicnng / nous parait tout naturel que la paix
: ; jtie 4 Etienne. Ce que les spectateurs
it la g fte logique de 1’action ou

se rétablisse & condition qu’Afr
attendent, c’est de savoi

de I’événement. __ : ‘
Nous pouvnns vmr que le combat dans le@euxiéme acte termine dans -

deux directio nfm : 'autre avec le héros
heureux. Pﬂﬂﬁﬁﬂoﬂﬁ mﬁ :ﬁmﬁm pas encore atteint
leur zﬁzﬂj: onter. Pour tous
;‘anm ﬁﬁ ﬁﬂﬁm’i ément, avec

de nouveaux problémes résultant du combat. II est trés intéressant de savoir

comment nos héros surmonteront ces obstacles multiples. Il faut chercher la

réponse dans le troisiéme acte que nous étudions dans le chapitre suivant.
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