CHAPITREI

L’exposition

L’exposition joue un rdle important dans la construction d’une piéce.
Pendant [’exposition seront fournies les informations essentielles pour
la compréhension de la piéce; elle titue la “pré-histoire” -- c’est-a-dire les

événements qui ont eu lieu a 1.. « ‘;-: er/ulLfideau - , les personnages, sur sceéne,

ou bien dans les coulisses, &t dansfeaquelles événements se déroulent ou

se dérouleront. L’expesit cuti done: €le“considérée comme I"introduction
d’une piéce. Néanm "* e peut efficacement attirer
|’attention constante ¢ 5. Lexposi ‘\?‘ tituée d’un “récit” ou d’un

“échange “naif” d’infogsiatiéns” & esl 50N tie comme un mal nécessaire
qui précéde et met en ‘ Tolel I pf-;u"m:“2 Par conséquent,
le dramaturge doit trdivaf Ig:abyensate da ® naturelle et vraisemblable.

lui-méme. Chaque auteur

posséde sa propre capacilc a dsoudre probléme. Les auteurs du théétre
classique sont 4 ce propos.de -Bons 3 étudier. Jacques Scherer admire

s A kY
A atteindre.”  D’apids ¢ iecte; I’exposition parfaite doit
étre “entiére, courte, Ia:re, intéressante et vraiseniblable.”® Pourtant, trés peu-

d’expositions ﬁaﬂ:ﬂuw ﬁﬁ%’wﬂﬂ:ﬂqﬁ manuscrit 559 de la
q W%‘Nﬂﬁm UR1INYIAY

' p Patrice Pavis, Dictionnaire du thédtre (Paris : Messidor, 1987), p. 155.

2 Ibid., p. 156.

3 Jacques Scherer,
1981), p. 56.

4 Ibid.

I'."exp{]sitinn d . plel . ‘ ’.u(-ijl_-lili ITT e ] uuu:'.:'_..".-':.:,?q sﬁntﬂ. “ml idéa], diﬂ-lc-ile
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Bibliothéque Nationale prone celle d’Athalie, certains autres critiques ne sont

pas du méme avis, croyant que “I’exposition parfaite est celle qui n’existe pas.”

Ces attitudes envers I’exposition des différentes piéces refletent bien
le fait qu'il y a toujours eu depuis le XVII® siécle des questions sur la nature

de I’exposition. On se demande ol commence I’exposition et ot elle finit. Cela

implique aussi le probléme de la\len; de I’exposition. Dans son étude,
Scherer essaie de répondre 4'ee 15¢_Nous trouvons que ses conclusions
restent encore applicables pour les pi aprés 1'dge classique. Ces
! radition de la dramaturgie
de concernant 1’exposition

critéres ont été acceptes
frangaise. Nous allo
de Feydeau pour dégag

D’aprés Scherer, i e; v ddi oA d
I’exposition. En général, il ests
de la piéce et se termine * guand elle a fini d’énumérer tout
ce qu’il était utile d¢ 6

9 Jﬂ

En ce qui cnncemc le commencement, on remarque que le début de-
I’exposition Cﬂl m de la piece. Les
spectateurs dmwnt mri]m jnu les informations)
lés lapremigre.s ] t, il exceptionnels.

| nmh* méﬁnfjmrﬁﬂmpm:;m ou

1
morales de certains personnages avant de présenter les actions qui exemplifient

, inir les limites précises de
‘exposition commence dés le début

cette idée. De plus, la premiére scéne sert quelquefois a nous décrire la

5 Ibid., p. 58.
¢ Ibid., p. 51.



“toile de fond” ou les circonstances dans lesquelles s’ouvre le rideau, mais sans

rien de précis sur les actions des protagonistes.

La question de la fin de 1’exposition est plus compliquée. Il faut toujours
tenir compte du fait que la fonction principale de I’exposition est de donner aux

spectateurs les informations essentielles a la cnmpréhensinn de la piéce. Alors, on

peut en conclure que I’exposition, fin -. ent oll tous ces renseignements sont

connus. Cette conclusion pose pol f ! question : ol est ce moment ?

Corneille suggeré” Que e limiter au premier acte.
Mais selon Scherer, |
de cet acte. Plus rare

sur les actes suivants sf ¢n tout eas trés difficile dans ces conditions de

e plus d’une ou deux scénes

le premier acte et déborde

Il y a dailleurs fles a5 par Gulic $.qui rendent ce probléme plus
compliqué encore. ciois.  l'auteur ne veut pas charger de trop
d’informations la mémoire d oréfere alors “espacer 1’énoncé
de ces faits, do -;if:—:”m#*—:_"-'_:;- seulement, puis un
peu d’action, puis ene : m‘m o7
Cette technique est rmip en pranque: dﬁz le XVII®

phoaled ;11 ﬂm K b e—
%mmmm (LR (TP L —

traditionnelle reste encore problématique. Chaque auteur a sa propre technique

i de suite s’il y a lieu”

siécle. Elle prolonge aussi-

pour organiser ses nombreuses informations; I’exposition est alors présentée sous

des formes si diverses qu’il est difficile de trouver le point commun entre elles.

7 Ibid., p. 54.



Dans notre étude, nous examinerons ’exposition de Feydeau pour voir

s’il y a des caractéristiques communes entre les expositions de ses cinq grandes

piéces.

L’exposition de Feydea > dés le début de la piéce. Nous ne
trouvons aucune méditatio grale au commencement des cing
piéces de notre corpus_gaf les comgdies e deau n’ont aucune prétention

philosophique. Elles = Dans ces piéces, les

renseignements importé re scéne. Ces faits sont
souvent dissimulés da anages. Ces informations
ne viennent donc pas Iis sont parsemés partout
dans 'exposition. C’esifpa ait pas trop surcharger d’un
coup la téte des spectateuss 1s'la plupart des piéces étudiées,
ce procédé qui consiste 2 ‘excéde pas le premier acte.

Aprés la fin du premier ac clatetirs auront tous les renseignements

Nous avons morit ‘cette technique de renseigner
les spectateurs est pra}xquée depu]s le. XVII® siécle. Feydeau n’hésite pas-

5t tmﬂpﬁ’ﬁn’?MWﬂﬂm&m o
WaRIDINNAL TNAAE e 1

beaucoup de personnages. Chacun présente déja ses traits distinctifs; ceux-ci
constituent une sorte d’information importante & propos de laquelle les spectateurs
doivent étre au courant pour comprendre la piéce. Les renseignements sont donc
trés nombreux. Il serait trés fatigant et ennuyeux si le dramaturge les donne
aux spectateurs d’un seul coup. Feydeau parséme alors les données sur ses
personnages par-ci, par-la dans les dialogues. Les spectateurs doivent assembler
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ces faits pour avoir enfin I’histoire générale de ces personnages. Nous choisissons
I’exemple d’un des personnages principaux de la piéce, Bois-d’Enghien, pour
illustrer la technique informative de Feydeau.

Au lever du rideau, aucun des personnages principaux ne se trouve sur

la scéne; on ne voit que Marceline et Firmin échangeant les opinions a propos

Oh! bien, elle ¢
..qui lui disais : <

moi qui la félicitais hier,
fton amant t’a quittée ... si ¢a
t'a fait beaucoupt § ce temps-1a, tu te léves
de bonne heure, C’était bien la peine

de la complimenter.

Qui sait !
d’Enghien ?°

successeur a M. Bois-

Avec ce pé& "‘».;r"“"* L, U G __\ ils sur le couple Lucette-
Bois-d’Enghien. 1Ils ﬂ"'n.. . Marceline n’est pas
trés contente des aven ure.s amoureuses de sa soeur. ~ Mais dans la scéne suivante -

Lucette vient ent-13, les spectateurs
sensibles se Aﬂmg mmurmﬂ et si le retour

&f la nse est donnée
par Ba ﬁjﬁlﬂmdﬁuﬁﬁ% g]‘%] UEI

% Georges Feydeau,
du Bélier, 1966), pp. 12-13.

(Paris : Editions
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Bois-d’Enghien, souriant
11 est revenu, mon Dieu, oui, il est revenu! ... [...] Allons, ¢a va bien!

¢a va trés bien! Moi qui étais venu pour rompre! ... ¢a va trés bien.”

Une nouvelle question se pose. Pourquoi est-ce qu’il veut rompre ?

Ce n’est pas trés loin aprés qu’on trouve la réponse.

Bois-d’Enghien, gui } ndant/ 4, écéde parcourt le Figaro qu’il
a prés de lui sur la tableybondissay léef&paﬂ.

Jusqu’a feur
pour rompre avec Lu aged quil doit se marier.avec quelqu’un. Mais avec

A

vis-d Enghien, le seul 4 savoir, n’a pas

Bois-d’Enghien est revenu

qui ? nous ne le savons pas &
I’occasion d’annoncer le gbmide gadit 1 n’y a personne sur la scéne
qui soit au courant de sOn Wariage ai demander. Feydeau confie donc
i g ' Ipidi o
la mission & Madame Duverger qui i

en train de déjeuner avec.

isite 4 Lucette lorsque celle-ci est
amis. Le génie de Feydeau fait

qu’en une seule P i."“f":f‘?‘:‘f‘I';"‘,"""'—‘"“-"'—"'"*;"'='"2= jeurs informations sur
la dame ell&méme m

e vt 4111w i
TR Anenay

% Ibid., p. 23.
19 1bid., p. 25.
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Aprés un temps

Tiens, c’est vrai, <<le mariage de ma fille avec M. Bois-d’Enghien>>,

SN T e |
¢’est annoncé, on m’avait bien dit! ...

Madame Duverger, qui, plus tard sera appellée la baronne--ce qui indique

Pourtant, to gu'a ce moment ne suffisent
pas a déclencher le
le rire des spectate
On dirait qu’il prépag
se débarrasser de Lucet(é

rire les spectateurs par le

s essentielles pour stimuler
puis, le général Irrigua.
Boig=d’Enghien se servira pour
ermettent & Feydeau de faire

L’idée de se déba
que tout le monde croit ¢

venue & Bois-d’Enghien alors
en ag etmuvéedansle bouquet :
Bois-d’Enghien p w;’_A_l __— e Lucette:

e

mms—d "Enghien, qm a gagné | ite, a part.

. éi?fmifjmww i e Lot st
Ry AT ALUBATIIEN B cars e s

XII. En effat on verra que Bouzin est enfin introduit pour produire des gags,
que celui qui joue un réle important dans le projet de Bois-d’Enghien est le
général qui, a la fin de la piéce, occupe la place de Bois-d’Enghien chez Lucette.

" Ibid., p. 36.
2 Ibid., p. 47.



13

Bouzin n’est qu’une victime de Bois-d’Enghien et des situations préparées par
"auteur en méme temps.

Du début jusqu’a ici, on a pu faire la connaissance de Bois-d’Enghien.

Il est revenu pour rompre avec Lucette, son amante du moment. Il doit signer

apparait dans le Figaro. Quanc
Lucette. Le général Irrigua mbe dineurflix de Lucette menace de tuer
I’amant de celle-ci. jen |
Tous ces détails de Befs
simultanément, seron’

est I’homme en question.
autres personnages, donnés
gues dans 1’acte suivant.

seulement pour faire rire. “f: | Fil & fa'patte, I’apparition du Figaro chaque
fraie Bois-d’Enghien si bien qu’il

- 'lb' purre dans ses vétements.

pas bon parle juste daris ia ﬁgurc de Bms—d’Enghlm ]j

ﬂ ‘IJH’J mmmmm "
) mﬁm A A T o

“'A_h'l pfﬁ_l'll'l”

Bois-d’Enghien, qui a recu le souffle en plein visage, ne peut retenir un

fois qu’un nouveau p ii onnage-entre :_ i
lui arrache 4 chaqué

Un autre exemple de ees De Fontanet qui ne sent

recul de téte qu'il dissimule aussitét dans un sourire de complaisance

a Fontanet; puis, a part, gagnant la droite.
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Pff1!! quelle drdle de manie ont les gens & odeur de vous parler toujours

dans le nez."

Ces actions en engendrent parfois beaucoup d’autres; en conséquence,
il ne faut pas ignorer leur impurtance. Dans le cas Vatelin dans Le Dindon,
c’est Maggy qui arrive chez lui e jpremier acte et qui entraine beaucoup

de Chandebise que Camillesa iégs dafiSei*hbtel du Minet-Galant aprés ses
affaires d’amour ameéngi z R Chandebise et les complots
contre son mari s’ensui

Chaque élémentasap

eydeau, tout est bien preparé,

Il arrive aussi g
Les éléments de ['expo
prolongent-ils 1’expositio;

née pusierurs morceaux séparés.
dans le méme acte, ainsi
sur les actes suivants. Cette
technique est assez rare dars T thastn ssique, mais on peut trouver des
exemples dans Scédase de -k Carfuffe e Moliére ou Le Prince déguisé

14
de Scudéry.” 1l 'Yr

£ ;‘. e, parfois, ’exposition
de Feydeau couvre ufe

_ ’est une autre forme de
I’exposition discontinlie. D’aprés la recherche de Sefierer, les auteurs classiques

sont amenés a mmﬂm e.de “I’'usage de n’introduire -
certains hérosﬂ: mﬂ oduction d’un héros
a ’act renouveau &exposition”.}s Parmi les cing
piéces saumﬂilﬁm ﬁ&l’qﬂa ﬂn_Eﬂ_ﬂ_lﬂ_DAEQ

et La_Eum_Ll_omlln Ce seraient des cas particuliers chez Feydeau. Il faut
tenir compte du fait qu’il y a un grand nombre de personnages dans ses piéces.

' Tbid., p. 49.
1% Voir Jacques Scherer,
'S Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, p. 55.

pp. 54-55.
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Il est done, parfois, impossible d’introduire toute une troupe dans un seul acte.
La situation du premier acte ne permet pas a certains personnages d’apparaitre
aussitét. L’auteur se voit donc obligé d’insérer ces éléments essentiels restants
dans une partie du deuxiéme acte, et surtout dans ses premiéres scénes. Tout
le premier acte d’ Un Fil 4 la patte se déroule chez Lucette et Viviane n’a pas

F 2 commencement de 1’acte suivant.
C’est aussi le cas de Pocheple-sosie de d&d&n& La Puce a I'oreille. I est
le servant de 1’hétel d ' pas venir chez les Chandebise
seront donc données dans
scéne.

avant le troisiéme a
le deuxiéme acte ot i

Un grand nombh e aussi a prolonger la durée
de I’exposition ainsi que céllgide 5 il ne serait pas soporifique
d’assister a4 une piéce d*ung' les gags fourrés tout au long
de I’histoire, y compris da iouvements ou les déplacements
des nombreux personnages—pificipay --T1 uvent stimuler 1’attention et
méme les rires des & ﬁ?mWﬁ= _,; stent jamais immobiles.
Ils bougent, se déplac -—

axtenfinn aux actions’ ;- acteurs de tglle: sorte quon trouve presque partout
1ok 2
YW aﬂﬂﬁmuﬁﬂﬂ@ NYINY

rés heureux! ... positivement! ... (Il accompagne cette déclaration

"cydeau accorde une grande

s comme nous allons-

d'un geste auquel se méprend Pochet; croyant que le général lui tend
la main, il va pour la lui serrer, mais le geste deKoschnadieff s’est continué
dans la direction d’Amélie pour la phrase suivante qui achéve sa pensée;

Pochet reste en plan avec sa main tendue, jette sur elle un regard déconfit,
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fait “hum!" et refourre sa main philosophiquement dans sa poche. Ce jeu

de scéne dure l'espace d'une seconde) ... L

Ou dans la scéne IV du premier acte d’Un Fil a la patte:
Bois-d’Enghien, qui pendant ¢e
prés de lui sur la table, bondi ‘

gup et a part.
dﬁleﬂsﬂm!

urre contre sa poitrine par

i précéde parcourt le Figaro qu'il a

Sapristi ! mon mars

1l froisse le jousnal
['entrebdillement € SowPets

Ces personnagg ent pas de se déplacer. Ils
entrent et sortent tout le

£ COMMENCEINCt (e

Dans son ouvrage, Seherc ysé de classer les types d’exposition

“an fonction des p Cm*ﬁruzﬂa’h;- du ton des scénes
y )

- _point de vue, on remarquera
eﬂ quatre types d’exposition.
- .

]
ancien; c’est Eﬂi ‘! .“‘.‘: ,‘ ta -.. -- : ‘”

qui les constituent.

qu’on peut distingu ‘e premier type est le plus

O¢ i - lus en pratique aprés -
les premiéres ¢ I mtﬁpﬂden est 1’exposition
par monol du héros, il subsiSte encore ackage classiqu&von le trouve dans
C‘mﬂnﬁj m tﬂeﬁem Nsml%i:l El:ﬂs a:%llu : I’exposition

par une scéne entre un héros et un confident. Elle permet au héros d’exposer

'® Georges Feydeau, -toi _d’
Maxim, (Paris : Le Livre de Poche, 1960), p. 66.
7 Georges Feydeau, Un Fil 4 la patte, suivi de Le Dindon, p. 25.

'8 Jacques Scherer, La Dramaturgie classique en France, p. 59.
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I’intrigue au confident en méme temps qu’aux spectateurs. Si I’on remplace par
un autre héros le confident, on obtient le quatriéme type: I’exposition par une

scéne entre deux héros.

Si on classe les types d’exposition en fonction du ton des scénes qui

les constituent, on voit qu’il y en a trai$ fypes. Les quatre types d’exposition dont

nous venons de parler peuve et 'l catégorie des expositions “faites
sur un ton calme, le ton dewl jutfiemisent guére qu’a faire connaitre
‘ st possible.””’ C’est le type
0! :"‘i pectateurs. Certains auteurs

\ \\T\ .. Ces piéces s’ouvrent ainsi

.v.. nnscbat(eg Le Médecin
_ e .g. Agésilan de Colchos
h_é( \‘: eg

-l"lau

des faits, de la maniére
le plus facile a utiliser, jn#i
commencent donc le
sur une scéne ou l'on sg
malgré lui de Molidre)
de Rotrou). Il y a ausSi giic
Tenge d’
et la deuxiéme nous montre 14 ﬁnn -ph mée, une dispute. On peut trouver

———

ce type d’exposition dans Théeders J 1€ ; de Corneille.

avec une technique mixte.

La premiére scéne co

c u‘ 1¢ avec une conversation banale

=
V.f'
OMIME lir' =

ents d’exposition chez -
ritére des personnages

qui y parti ﬁ ﬁﬁn remarque thj’eydeau débute de trois fageps différentes dans

ANTII AR INE I E

Le début du Dindon constitue le premier type. Cette piéce s’ouvre sur
la scéne entre deux héros, ou plutdt deux protagonistes, Lucienne et Pontagnac.

Ces ou

% Ibid., pp. 60-61.
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Si I’on substitue le héros par un personnage secondaire, ou précisément par
une sorte de confident, on obtiendra le deuxiéme type de commencement, avec une
scéne ol se trouvent un des personnages principaux et son confident. Ce type
d’exposition figure dans Qccupe-toi d’Amélie (Amélie et ses amis) et La Dame
de chez Maxim (Petypon et Mongicourt).

Ces deux types de | | isfont une aspiration essentielle

des spectateurs. Ceux-ci i ussitot que le rideau se léve.
; ——

Les dramaturges, dés le 8 se rendent.gompte de ce fait et ils font

apparaitre leurs princi e &ros & Lolverture de la pidce de théatre

pour plaire 4 leurs spegtiifeusS. £ Feydeau n'licsite pas,a accepter ce principe dans

ses piéces. Pourtant, J dne P adaptation dans La Dame de chez

Maxim. On ne voit pasPe
passent avant que Mongicgh

85 Touverture. Quelques minutes
sous le canapé. Mais il ne
faut pas oublier qu’il es seulement il y a un canapé

renversé sur lui.

L‘expnsiti Stk—autres—pleces tony \' une autre catégorie.
La premiére scéne d’ vf’!'- "oreille s’ouvre par la scéne
Pecondsires. Cela retarde I’apparition des héros ou

des personna 4

es débutantes n’est-
pas gratuite. chd PItlinons et d’actions qui
nous fi ﬂ la ‘com réhersion de la picce.
Nous aﬁm mgﬁ ﬁﬁ ;lnlg' %Jon quand nous

’entendons dire, “A-on! O-on!” (qui veut dire, “Alions, vo}rnns!”). Ce défaut
va jouer un role important dans les actes suivants. Ou dans Un Fil 4 la patte,
la conversation banale entre Marceline et Firmin nous fait comprendre Ihistoire

amoureuse entre Bois-d’Enghien et Lucette.

de deux persmmages

L’apparition tardive des héros peut de plus augmenter I'importance de ces
derniers. Si les spectateurs ne voient pas les héros dés 1’ouverture de la piéce,
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ils deviennent naturellement curieux et impatients. Ils voudraient savoir comment
sont les héros. Pourquoi ne se montrent-ils pas ? Qu’est-ce qu’ils ont a se cacher
dans les coulisses ? Toutes ces questions provoquent I’'impatience et la curiosité
chez les spectateurs et ils veulent avoir les réponses. Alors, ils attendent

le moment ol apparaissent les héros dont ils n’entendent que la voix et auxquels

les autres personnages font toujour§ | @éférence. C’est cette technique qui met
le plus I’accent sur 1'introduction des héwbg_Quelquefois, il semble que la position
des autres personnages rnows J..]_- " a warune cérémonie de la réception

comme la premiére foi nontre sur scéne.

Mais oui, att llant a la porte de gauche

et appelant) Fernagd £ gst Nir r?\\\\ Oh! bien! c’est bon! viens

d_l'
comme ¢a, on te conng’ v‘f[

Tout le monde $e ng 'y Hiphe de .*.‘ } a former la haie a l'entrée
de Bois-d'Enghien. SR |

Bois-d’Enghien paraizenveloppé n grand peignoir rayé, serré par
une cordeliére @ fa ta ,,A_Mm; n¢ brosse avec laquelle
il achéve de se ‘r‘-?i e "\ Wle et gagne le centre entre

Firmin et Lucette:

nﬁgwmsﬁ%‘w 4N

Bois-d’Enghien, seluant

ik Dbt V17 V12 Y

En conclusion, le classement des expositions de Feydeau selon les deux
critéres que nous venons de discuter peut étre ainsi schématisé:

20 Georges Feydeau, Un Fil 4 la patte suivi de Le Dindon, p. 22.
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Classement selon les personnages qui y participent
|

I

commencement commencement commencement commencement commencement

parun récitdu  par un monologue par une scéne par une scéne par une scéne

choeur du héros entre deux héros  entre un héros entre deux

et un confident personnages

‘ secondaires
_J_
T—
) | Un Fil 4 la patte.

Selon ce schémaf nglil pouyons voir que Feydeau n’utilise pas les deux

\ cas est trés facile & comprendre.
"fi“"* , disparait dés les premiéres

premiers types de commegic
L’usage du choeur dans
années du XVII® si¢cle.”! ttes ou les couplets ont perdu leur
place dans le vaudeyille ! T ire. L’usage de chansons
dans les --“;’""_'_"—" ’-"_"'m: chansons dans ces cing
sikfre de 1870 (date de la fin
¢cit chante choeur est

ipso facto ab m{ par un monologue du-

héros, nous m‘ﬁm‘ ms mﬁ figure dans d’autres
0 ~ ans | jeusiesse comme [9&/Systéme Ribadier

1 € \ﬁim nnm Qcalaw d’exposition

dans ses oeuvres plus importantes est trés étonnant parce qu’il est un rédacteur

grands vaudevilles deHey

du Second Empire). Le commencement par un

célebre de monologues que récitent les comédiens sur les scénes de théatre ou
de café-concert.”2

21 Jacques Scherer, p- 59.
22 Arlette Shenkan, Georges Feydeau (Paris : Seghers, 1972), pp. 11-12
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Quant aux trois autres types de commencement, on se demanderait
pourquoi I’auteur choisit un type pour une piéce et pourquoi pas un des deux
autres. La réponse possible est que Feydeau choisit le commencement qui est
le plus approprié & la nature et au nombre d’informations. Si les informations
de la “pré-histoire” sont nombreuses et qu’elles ne seront pas énoncées par

ont pas obligés, soit parce qu’ils ne sont

pas au courant, Feydeau emploie dans ¢¢ efS pour le commencement une scéne

entre deux comparses.

q T .
AT

serait peu probable que Lucette
—

vienne raconter son olreusé “avec Bois-d’Enghien aux autres

personnages qui la / 1\‘\"’?{\ Cependant, il faut que les

spectateurs soient misati ¢ te” p écente entre les deux amants qui

a eu lieu avant I’ouveril

impose donc la tiche de ghegs ‘
de Lucette pour savoir tgiie 3 st \ arceline qui en parle avec
Camille et Antoinette. Feydeau doit

dialogues qui suivent. Feydeau

N valet Ils sont assez proches

Firmin et en informe s
personne n’a connaissanc
alors le montrer netteme:
de la piéce; cela s
I’appartement.

] spm@ﬁm et e

subséquentes, D’autres informafions importantes peuventgétre aussi données

o 0 N | b o b e o

de la renmntre des personnages principaux. Il y a dans cette piéce peu

entre les deux amoureux au début

say il n’y a personne dans

d’informations dans la “pré-histoire”. La plus importante est celle de 1'affaire
entre Vatelin et Maggy. On I'apprendra dans la scéne XIII ou Maggy arrive
chez Vatelin. De plus, la plupart des informations importantes touchent surtout
aux caractéristiques des personnages. On peut les déduire de leurs actions.
On n’a donc pas besoin de discours préliminaires pour découvrir la “pré-histoire”

[ Hompmonys mavin __"

| GG E L PR TR R TR Ter
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ou les caractéristiques des protagonistes. Pour ne pas perdre du temps et satisfaire
le désir des spectateurs qui veulent voir les héros tout de suite, il vaut mieux alors

commencer par la scéne ol figurent les protagonistes.

Il reste un autre type de commencement qu’utilise Feydeau. Cest le
commencement par la scéne du héros accompagné de son confident. Dans les
is. Ce type de début est généralement
ant des informations importantes

xim, le héros Petypon est trop
ivre pour se rappeler de.ge aut que son ami Mongicourt
le lui remémore en rae® able chez Maxim sans que
la femme de Petypo ¢e cas, les deux personnages

ont connaissance de ce les spectateurs soient aussi

‘\

mis au courant, Feydeg situation ot il oublie tout;

4 cause de son ivresse, . histoire de leur soirée. En
écoutant cette histoire, 1
de la pice et les actions’ quitésuitent deGette histoire. Pourtant, ce principe

Ien Les amis d’Amélie

ifie rien. Ils ne racontent

mieux Petypon a 1’ouverture

ne peut pas s’appliquer & I’
ne jouent pas le rofed
pas la pré-histoire.

pour fonction de doffl er des informations car cette
de convers mm n ptﬂlirﬂ rtantes seront révélées
plus tard darﬁ:s le commencement

W comme uh cas exceptionnel. Si nows considérons bien
cete [elicdble)aideblh b qhelolues eatoftbritques o*Ameti.
De ses conversaunns nous pouvons déduire que c’est une femme du monde,

joviale et de bon goiit (Elle écoute la musique de 'opéra). Sa famille n’est pas
trop riche. Ce sont ces informations que nous pouvons tirer de la scéne

£roine et ses amis n’a pas

scéne se compose surtout-

de 1’ouverture.
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Avant d’avancer dans notre étude qui vise ici a classer le commencement
de ’exposition de Feydeau en fonction des scénes qui la constituent, nous nous
permettons d’en fixer les limites. Comme nous avons vu que I’exposition couvre
le premier acte tout entier et qu’elle est trés longue, il serait difficile de déterminer
quand le commencement de I’exposition finit. Nous prenons donc la décision

audacieuse et apparcmment préaampmeuse de n’étudier ici que les cing premléres

déja présenté les personna ~_-_; ol out le couple protagoniste.
Aprés ces scénes, on entreradans "Exposition.

Selon les critére , le commencement de
I’exposition de Feyd e diy gatégories. L’exposition du
Dindon, de La Dame d€ chcZ Wia 101 i 3 1'oreille débute de fagon

animée, voire passionn¢ u don nous montre la lutte entre

Lucienne et Pontagnac g
= " e .- =b
Lucienne, entrant comme 1be et refermant la porte sur elle,
mais pas assez, vitepour empecht 2anne, passée par un individu
qu ‘on ne voit ,l;-‘"-"'-’mr_- e ve bail —':.fi chambranle de la porte.
Ah! mon Dient! All \llez-vous-en! ..

Pontagnac, esmyanr de pausser la porté€ que chaque fois Lucienne -

oo HaY ﬂmm NT
- Q’Qﬂl&hﬂﬁa&l mais n'est pas

moins passionné. La premiére scéne nous présente une rencontre de Camille
et Antoinette, leur échange de baisers et la fuite de Camille & la voix d’Etienne.
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Ces deux piéces commencent par les actions des personnages. A travers
ces scénes, nous pouvons voir le talent de Feydeau. A 1'aide dece type
d’exposition, le dramaturge pourrait attirer tout de suite I’attention des spectateurs
encore turbulents sur ce qui se passe sur la scéne. Leur curiosité est alors
provoquée par les actions brusques, anormales; les spectateurs se demandent ainsi

ce qui est en train d’avoir lieu. Et a partir de 14, ils vont suivre le développement

Dans la premiére Maxim, il n’y a pas d’actions

vivantes comme da Mais il existe un point
ent une scéne inhabituelle.
\ désordre dans le cabinet

i est couché sous un canapé

commun entre ces troi
Dans le cas de
du docteur Petypon et p
renversé qui attirent 1°i eux-ci se rendent compte
instinctivement qu’il y a guelgu& cho :_1,-._ istre; ils deviennent curieux et
poursuivent le développeme ‘;'if---- awee tine attention croissante.
__..__,,f..lf“'.u.f s

En conclu: v:“_:_‘_""’"m i es commence de fagon
animée, vivante. Aw scéne de Feydeau, c’est
I’aspect peu ordinaire dcs situations dans lesqueﬂes a piéce commence, que ce-

ol damsles “ﬁ”ﬁﬂﬂ‘tﬁﬂ‘ﬂﬁﬂﬂ‘i
w80 R AR S

amblance tranquille sera interrompue par une petite action passagére. Ce type
d’exposition s’ouvre souvent par une scéne avec des conversations légeres. On en

trouve 1’exemple dans Un Fil 4 la patte et Occupe-toi d’Amélie.
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Les premiéres scénes d’Un Fil & la patte sont dominées par les
conversations. Peu d’actions se produisent. Mais cette atmosphére paisible est
interrompue par le comportement bizarre de Bois-d’Enghien. La premiére fois,
il fourre le Figaro dans son peignoir. La deuxiéme fois, Bois-d’Enghien
se précipite sur le journal de Chenneviette, le lui arrache et fait subir au journal
le méme sort qu’au premier. Ces deux actions se situent dans la scéne IV. Nous

entrons apreés dans le développement | hosition.

Quant & Occupe-101 d* Ay du ton calme de I’exposition

se produit plus tot. bavardages entre les amis
d’Amélie. Dans la se@fie  ', //'.// ‘\.\ e gifle 4 Adonis pour avoir

bu une gorgée d’alcoel -- 5 s traiter ainsi longtemps.
11 donne a son tour un seutil onde, y compris les spectateurs,

est choqué d’avoir vu Aldofisf (4t ; r le serviteur d’Amélie) battre
sa maitresse. La scéne degie

annonce qu’Adonis est en effet le o’ ) |.. confusion est alors dissipée.
{‘f d ‘J‘

n moment avant que Pochet

1
En conclusion, si ”yﬁ é-: ymencement de 1’exposition en
fonction du ton é—T—;T"‘ on obtient le schéma
ci-dessous. rﬂ
i i

ﬂUEJ’J?’IEJVIﬁWEJ’Iﬂ’i
’QW']@\‘iﬂ‘iﬂJ UA1AINYAY
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Classement selon le ton des scénes
|

commencement commencement commencement

fait sur le ton calme fait sur le ton animé sur un ton mixte

& o 4 Ameli
Un Fil 4 la patte
Dans notre of pitce -\\- & commencent jamais avec
1 EEET \\NN \ ,
le ton calme. Certes, Defupe-101 g A 1 A |a , 1’exposition

Firp ﬂi Fi

s’ouvre sur une atmosphére ‘l -=-—=>' ﬂ“ oI ellc Mais cela ne dure pas
longtemps; la tranquillité ge 4" o “\

soit par des actions : CoTiin ichange des gifles dans Occupe-toi
d’Amélie, soit par des n- =-f: hices comme la réaction de Bois-
d’Enghien a la vue des Fig ) patte. Les spectateurs ne seraient

interfo wpue dans la scéne suivante,

:' Dans les trois autres
jue pour attirer 1’attention

e comédie dont le rythme -

L Snemdmenns
ime t que Fe M choisit d’utiliser.
ts PinT deau et lorsqu’

apparalssﬂnt dans la scéne un ou plusieurs personnages. 011 pourrait se demander

pieces, Feydeau util:
des spectatmrs C’es un début trés convenable po

s’il y a quelques significations impliquées ou cachées dans I’ordre d’apparition
dans la scéne de chaque personnage principal. En considérant seulement le couple
principal de chaque piéce, nous remarquons que c’est la femme qui est la premiere
a apparaitre dans la scéne, sauf dans
Amélie et Raymonde possédent un trait en commun : elles sont toutes innocentes;

Lucette, Lucienne,
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les problémes dans leur vie conjugale sont causés par les hommes autour d’elles.
Bois-d’Enghien considére Lucette comme “un fil & la patte” dont il doit se
débarrasser al.; gré de son mariage (de raison ?). Lucienne, I’héroine du Dindon,
est poursuivie de Pontagnac depuis huit jours et son mari Vatelin a une relation
secréte avec une autre femme qui ne le laisse pas libre. Dans Occupe-toi d’Amélie
les problémes dans la vie d’Amélie commencent avec le propos inhabituel de
Marcel qui la force 4 tromper Va um et lorsque Etienne la confie a

Marcel pendant son absence. ‘Quant & R dans La Puce a |'oreille, elle est
vraiment troublée par la séxualité i Chandebise et elle doute
de la fidélité de son €S e par les bretelles envoyées

de I’hétel du Minet-@ia ponde, Chandebise est tout

innocent. Tous les & -ntipnnellement par le docteur
Finache qui a conseill& A \ oinette 4 cet hotel. Les bretelles

que Raymonde trouve dan; telles que Camille a oubliées

id

a I’hdtel. Tous les diffighlis:
Pl \ .
qui menaient jusqu’alors ufie viescalme Jsans aucune préoccupation. Elles sont

toutes la proie de situation: “des hommes malins, infidéles et

don ‘ sur ces femmes protagonistes

capricieux. Ces hommes petive

W’

spectateurs, il serait p us efficace de préscnter d’abord la victime innocente qui-
ne mérite pas ﬁiﬂgt?] ﬂeTm' . Dans les piéces
de Feydeau, | ﬂmmm premier en scéne est
R T TN

TR, H1aY

n’est pas une exception. Mais elle prend

eurs, qui troublent pour tirer

certains avantages N' s réactions. Mais leurs

victimes restent to wovoquer la sympathie des

une direction inverse. Dans les quatre piéces citées ci-dessus, les femmes sont
victimes de leur mari ou des hommes. Le docteur Petypon est au contraire lancé
dans les problémes par la Mome Crevette. Elle est le vrai catalyseur des difficultés
de Petypon. Elle trompe Gabrielle, la femme du docteur. Elle occupe la place
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de Gabrielle quand le général rend visite & Petypon et provoque ainsi une chaine
de malentendus qui s’enroule tout autour du pauvre Petypon. Il est le vrai offensé

de la pidce. C’est donc lui qui apparait dans la scéne avant sa femme Gabrielle.

Ces personnages peuvent &tre considérés comme des héros de la piéce.

L habitude des spactateurs est de se préparer 4 les voir tout de suite. Et la tradition

leurs héros dés la premiére_seene, conin empl: dans Attila, Nicomede,
Le Misanthrope,etc.”* Fgydéan accepie la-tradiion dans trois des cinq piéces:

Le Dindon, Occupe-toi-d®Amcie.ei L.a Dax el dc¢hez Maxim. Lucienne, Amélie
et Petypon sont monffCs g€ \ andis que Raymonde dans
La Puce & I'oeille et by -p--. ardent A entrer en scéne.

*‘\:\ \- de suite. Raymonde n’est
1 Bms-d Enghien. Pourtant,

a emips pour Voir les “héros” de ces

La situation initiale ne
pas encore rentrée et Lugettg:
les spectateurs ne doivent asfattendré “

‘!'\Jﬂ '.‘.‘ .."'
deux piéces. Lucette sorilde sa“cham 4l

scéne II et Raymonde arrive

a la scéne IV. B - g
N -
II. E'St a I;;':""_:,= e DErm 1 - : ges Lucette' Luclenne
Petypon, Raymonde & Am e

Il est probable que les~”

im”cdés le premier moment
ce. Mais le prernier

Maxim est le seul hﬁrgme a se montrer le premi

F=
spectateurs se ﬂﬂh‘rﬂ e
ol le rideau sedéve, croyan
TR T
Feydc:ﬂ mﬁﬁ ion.

24 Jacques Scherer, p. 25.



Pourtant, tout ceci ne veut pas dire que ces cinq protagonistes sont
des “héros” au sens traditionnel caractérisés par leur courage et leur gloire. Ils ne
sont en effet que des “acteurs” figurant comme un actant dans les modeles
actantiels.”> Mais tous les conflits s’orientent vers eux; ils sont donc au noyau

des noeuds que nous allons étudier dans le chapitre suivant.

les aspects formels des expositions

de Feydeau en analysant seuleme : parties importantes. Mais nous

n’avons pas étudié les #etions- dans le rdfe logique ou chronologique.
Nous constatons que v pas trés différent de celui
des contes qui est s Morphologie du conte.

Sa terminologie po
applicable au récit des
forme de récit, nous @O ‘

les théories du récit de Pfopp 4 :
dans notre travail, nous prgs age de Propp et sa méthode
de travail. . 5

opp, chaque “fonction™ est
('que le théitre est aussi une
e pruntar la terminologie et

ude. Mais avant d’avancer

7 — X

ﬂ 0
ﬂ‘lJEJ’WlEJWﬁWEJ’m‘E

e L LY T F A IbIN i T E Y A

etc., si lon renvoie 4 la grammaire fonctionnelle) dans ce systéme narratif.
Il existe entre ces unités une sorte de lien, de relation qui permet de déterminer
leur fonction. On appelle cette relation “rdle” et ces unités, “actants™. L’acteur est
1’élément du récit qui occupe la place d’actant dans ce modéle. L’acteur n’est pas
nécessairement un étre humain. Il peut étre aussi collectif, figuratif ou non
figuratif. L’idée ou un nom abstrait peuvent aussi étre un acteur.

-



Le travail de Propp se fonde sur les contes russes. Il estime que dans
ces contes, il existe des éléments variables et des éléments constants. Ce qui
change, ce sont les noms et les attributs des personnages. Ce qui ne change

pas, ce sont leurs actions, ou leurs “fonctions”. Mais toutes les actions ne

sont pas nécessairement les fonctio i fonction, Propp entend “I’action
d’un personnage, définie d : ification dans le déroulement
de I’intrigue”.?® Propp présem pour § ilquatre formules fondamentales
suivantes

1. Les élém nte sont les fonctions des
personnages, quels q lle que soit la maniére dont

ces fonctions sont

fondamentales du conte.
2. Le nombre . conte merveilleux est limité.

s identique.

snnent au méme type en ce qui

3. La succession |

4. Tous les
concerne leur structiem———

{ )

Comme nous ne. nous visons a étudier ici :ﬂe la structure de récit dans -

les piéces de ‘ k g 1 np. nous semble la plus
pertinente a ce eni*n S - ouvét. ‘Cette’ for Correspond a notre idée

mmmjﬁiﬁ IR B Sl powc mo

nous décldans d’analyser les ouvrages de Feydeau a I'aide des idées de Propp.

26 \/ladimir Propp, Morphologie du conte (Paris : Seuil, 1973), p. 31.
7 Ibid., p. 33.



31

Mais il ne faut pas oublier que nous ne lui empruntons que certains mots de sa
terminologie et quelques définitions, et non toutes ses méthodes, car les récits

de Feydeau ne sont pas des contes.

Chaque fonction se compose de plusieurs formes d’actions. Il y a par

exemple trois fagons de complicité, une des fonctions du conte: le héros se laisse

convaincre par son agresseur; le\ idrbgl se soumet mécaniquement a I’action
7 0 ré iquement 4 la tromperie de
I’agresseur. Dans notre, &fii mﬁ ¢énumérer toutes les actions
possibles a étre caté hague fonction'eomme Propp, mais seulement
a établir la formule pé dfion\dlth \ eydeau a la méme maniére
dont Propp la formules >s méthodes de travail dont

nous prenons modeéle.

Aprés avoir dégde s contes, Propp propose des
formules composées par le etions. enchain€8s ['une & I’autre, en des formes
trés détaillées et variées; pourtss @ des séquences n’est pas différent de la

norme que Propp PRPPQS e chapitre sa découverte
él’expositionch _""""""': e unique de ses piéces.

constitue, I’ igce eS8 m e les intrigues
pnncl;ﬂsﬁjﬁiﬂ g Ejﬁ:ﬁgﬂ.‘l’mpp nomme
la situation initiale et la partie préparatoire des contes. Nous allons montrer
les fonctions de cette partie des contes qui s’appliquent aussi a4 la structure

- théétrale.
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1. La situation initiale

Dans le texte théétral, la premiére partie est souvent consacrée a la
description spatio-temporelle. Le dramaturge prend soin de faire la description
totale du décor oil les événements se dérouleront. A force de travailler avec
les gens de thédtre, Feydeau sait 1’importance du décor. Il décrit donc son décor

: La description est donc trés longue.

igurent dans le décor ne peuvent
i doivent rester a portée des
comédiens larsque selaest bien calculé par Feydeau.

Dans La D e ché f/;// .R\\\.\ dramaturge a déja préparé

laplacepourlefa I a'-r = a patte, il indique qu’il y a
“un Figaro plié” sur | / d’“\ \ s semble au premier regard

sans grande lmpcrrtan

pas mandquer ou -Hl =

u ,- oif\y figurer car, d’aprés Bois-
d’Enghien, son mariage c§t af 154 nal et il ne faut pas que Lucienne
le voie, d’ou les essais cuie “de B -d“ ohien pour empécher Lucienne
de lire le Figaro. Tous les éfém e Feydeau introduit dans le décor servent
harmonieusement leg actiol a :

Une autre s diquer le lieu ou I’espace.
Cet espace contribue snuvent au v.:léﬂur«:hup]:m:mnsrpl

Il n’est pas un espace”

i ﬂm;ﬂmmmm G o
* “‘ﬁ"’ﬁﬁﬁﬁ"ﬁ’?ﬁifﬁ"i ATTR Y

Lcs cinq piéces commencent systématiquement dans un salon ou un
cabinet de docteur. Feydeau a bien choisi la place de départ. Le salon ou le
cabinet (dans le cas du docteur Petypon) est I’endroit le plus approprié et le plus
raisonnable pour I'introduction des personnages car les invités et les non-invités
doivent étre introduits dans le salon pour que 1’héte les regoive. De plus, le salon
est censé recevoir un grand nombre de personnes. C’est donc un type d’espace



parfait pour I'introduction des personnages. Il faut remarquer aussi qu’avant
I’entrée des visiteurs, le servant doit les annoncer. Il joue & ce point un réle
double. 11 introduit et annonce les visiteurs a ses maitres, et inconsciemment aux
spectateurs en méme temps. Ceux-ci n’ont donc aucune difficulté a apprendre

I’identité des nouveaux personnages qui vont apparaitre sur la scene.

Cette tradition de rece \ @5 Jvisiteurs chez les bourgeois comme
les personnages de Fe}rd implications paradoxalement
coexistantes dans I'usagg € saton. : A accueillir les visiteurs des

propriétaires. Il sym

du monde privé d’une famille.
Mais c’est un espace™p . des interdictions propres a la

bourgeoisie. Une des€es #€glcs £xige ue les visit soient annoncés avant

d’y pénétrer. Il ne f3 QICSSe \ \}X riction. L’espace qui nous
semble, au premier regafd ouver A pu§ est ironiquement enfermé dans
cette sorte de régle bourgedisg M allofis yoir ¢ lie toute la piéce de Feydeau est

,11:1‘ o |
Lalle

fondée sur ce jeu sournois d :t public.

Le monde de Feydedr est u n uni ps ol régnent des bourgeois qui

ne savent pas ’“,;‘f— v-a-gidi-aspestgae 1’auteur voudrait nous

montrer. C’est la vie! p comme des microcosmes

contenus dans cet um‘.}er; bourgeois. 'Ijﬂus ne l€s voyons jamais travailler.-
Nous savonnﬁ ' tﬂmﬂm patient sur la scéne.
Nous sommes @Ms debis ld place de directeur dans la
Boston Li i i ns | son bureau.
TR S A
constitue leur intérét, c’est la fidélité de leur mari. Tous les personnages

équivalent 4 des fantoches avec des noms et d’autres marques d’identité comme

excuses pour exister.



Cependant, ces personnages ne prennent pas conscience que I’intimité
de leur monde est déja détruite. Au premier plan, le dramaturge enléve le toit
de la maison afin de permettre aux spectateurs d’observer les activités qui
s'y déroulent. Les spectateurs sont capables de savoir tout ce qui se passe dans
la maison, méme dans les coins les plus secrets comme & I'intérieur de la chambre

a coucher. IIs pratiquent alors une sorte de voyeurisme légitime. A Il'aide de

2. Latransgres

Il est évides
de P’interdiction impgsée
bien que I’interdictiog

‘ o cefte sorte doit étre précédée
\ \-\ Pourtant, d’aprés Propp,
| onstituent un double élément,
iere.””®  Propp illustre sa
qui est allée au jardin et qui rentre

“la deuxieme peut i
constatation en citant I’
tard & la maison, ce qui ui faipro blen que interdiction de rentrer tard

ne soit pas explicitem

S 27

De plus, c’est|le mo: fitre dans le récit. Propp appelle
ce personnage le méchant. Le méchant va “troubler fa paix de I’heureuse famille, -
3] pmvnquﬂutu-rﬂuj(ﬁ Em g&’ 1A ﬂeﬁ le role de 1’agresseur
du conte.

WA IAND QLB NNA G s s

sens; elle est imposée seulement au héros, et non pas a I’agresseur. Cest alors
obligatoirement le héros qui la transgresse. Propp n’emploie pas le terme de

% Vladimir Propp, Morphologie du conte, p. 38.
2 TIbid., p. 38
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“transgression” avec |'agresseur. Cela implique que celui-ci ne subit aucune
interdiction. Il est donc acceptable qu’il s’insinue dans la vie du héros pour
provoquer les conflits. Nous voyons ici un grand écart avec le thédtre de Feydeau.
Nous avons vu que le couple protagoniste est encerclé dans son propre monde,
en un mot, dans son “royaume”. Certes, il y a un grand nombre de personnages

qui I’entourent, mais au dépa.rt, avant les conflits, personne ne transgresse

conjugale paisible. U et . lée, soit par les époux, soit

par |’entourage, nous qui s’ensuivent. C’est donc

la transgression qui ansgression” s’applique ainsi

aussi bien au couple p angle théitre de Feydeau.

Il faut d’

Le parti masculin en es} souvent responsable et le pam féminin doit en souffrir.-

Bois- d’Engl'ueﬂ it ‘m’ ﬂ iviarie; ainsi, il transforme
I"innocente ngnr: en une magrm dans la relation Bois-
d‘En ﬁ‘ ra Lucette qui
mupemqmageﬂmm wmﬁ lien que Bois-

d’Enghien tente d’établir entre lui et Viviane. Dans le cas de Vatelin, 1’action de

I’insinuation de 1’agresseur.

transgresser est plus évidente. Lorsqu’il se rend en Angleterre, Vatelin séduit
Maggy et lui dit qu’il n’est pas encore marié. Ainsi, les problémes lui retombent
dessus lors de I’apparition de Maggy chez Vatelin, aggravés par l'intervention
de Pontagnac qui, 4 son tour, transgresse le microcosme des Vatelin. Marcel,
pour tromper son parrain Van Putzeboum, demande la collaboration d’Amélie

I 1M%933§7
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et indirectement force la fille 4 1’aider en annongant son mariage avec elle a son
parrain avant d’obtenir la permission de la part d’Amélie et d’Etienne, son amant.
Ceux-ci n’ont plus d’autres choix que de suivre les volontés de Marcel. Ils ne
savent pas que leur soumission volontaire par rapport a la transgression de Marcel

leur cofitera la vie paisible.

Petypon, Finache et Raym “"","I" . de déclencher le malentendu
entre mari et femme.
chez Maxim et a s
Cela n’implique pas g

-

dire, i ts. Petypon s’est enivré
' mi sans s’en rendre compte.
Quand il se dégrise et
la trouve avec lui dangfs it bien que mal de la renvoyer,
mais n’y réussit pas. Lagprége ui entraine beaucoup d’autres
problémes qui ne

sa présence chez Petypon cg

C'est pourquoi nous considérons

Si nous nous, tenons a1'idée que’ permet Iarrivée de I’agresseur
dans le monde du fcupie-protagoniste-et-e +-d0nt la transgression, le cas
de Victor-Emmanuel ®Chan A‘-éﬁ- reille nous semble alors
excentrique. Il est doux et fidéle envers sa femme; il n’a aucune maitresse. Mais -

) ‘o LY . .
R T
‘ A r -
comme la déc e ise, sa fi ,a iie Lucienne:

RasAIRANININAT

Comment, ne te prove rien! Quand un mari a été pendant des années un

torrent impétueux et que, brusquement, pfutt! ... plus rien! ... 4 sec! i

3 Georges Feydeau, La Puce A I'oreille, p. 38.
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Victor-Emmanuel, lui-méme, n’est pas trés en forme. D’aprés Finache,
il a tendance a se vofiter. Ainsi le docteur lui a-t-il conseillé de porter les bretelles
américaines et Victor-Emmanuel a donné toutes ses vieilles bretelles a Camille.
Tout cela est le point de départ des difficultés des Chandebise. Mais nous allons
voir qu'elles proviennent surtout de I'arrivée de ces personnages secondaires.

Nous pouvons dire que la transgression dans cette piéce prend une forme de

I'écart de I’habitude, de la na W/ -dire, I’anomalie sexuelle de Victor-
Emmanuel Chandebise.

> mes ont une tendance a transgresser
| ngale beaucoup plus souvent

sultat de ces mésaventures.

que les femmes.
Pourtant, leur tolérang s&de sa propre fagon de réagir

contre le comporteme olir #mafl ou @mant\comme nous allons le voir

plus tard.

3. Le méfait

Nous arrive o T nt-dect sitf de i'expo :" n. 1l oriente tout le reste
de la piéce. A se nouent. Les fonctions

précédentes ne sont qye partie préparatmre, équivalente a 1’exposition d’une-

ﬂumwamwmm
TR

ne nous intéressent que lorsqu’ils agissent sournoisement sur la vie du couple.

Ils deviennent 1’agresseur qui ronge le lien entre mari et femme.



Dans un conte, le méfait >' engendre trés souvent une ou deux intrigues.
Mais la situation dans le théétre est beaucoup plus compliquée. Plusieurs intrigues

mineures qui entourent la plus importante peuvent résulter de ce méfait.

Prenons par exemple le cas de I’enlévement d’une princesse par un

dragon. Cette sorte de méfait entraine une intrigue dominante : la récupération

(le sujet du méfait), sa victOire; Boutit au mariage des deux héros
Ainsi I’histoire prend versia fin. Certes, il y a quelques
contes ou le faux heéfds g€ prosente; ¢ \}-* Luriautre obstacle, ainsi que des

répétitions avec ceraffiegsforofions. - s, séquences sont linéaires; elles
sion. Mais dans le théatre,
frigue principale. Prenons
’exemple de Dam my l.e ‘i : Crevette entre dans la vie
des Petypon. Elle jout ¢ du : esseur en acceptant malgré elle
la position de Madame ety ¢ quipfoquo du général Petypon est le fil
e b y g

5. de la p:éce Toutes les autres

viennent I’'une aprés |t

les actions suivantes

principal des intrigues qui Gt

intrigues résultent ¢ ;f :"-—-"T"v”‘*m -::;-7:‘ du, comme par exemple
les fiangailles de Clemnen

les comportements de la Mome, les aventures C Gabrielle dans le chéteau-

o A -
q RIAINTUNRINIA Y

sinmes de la Touraine envers

3! Selon Propp, le méfait est 1’action par laquelle “I’agresseur nuit a 1’un
des membres de la famille ou lui porte préjudice”. (Voir Vladimir Propp,
Morphologie du conte, p. 42).
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Malgré ces différences, les méfaits dans le théitre de Feydeau
s’appliquent bien aux inventaires de méfaits de Propp. Celui-ci classifie cette
fonction indispensables des contes qu’il étudie sous dix-neuf formes.*> Certaines
d’entre elles n’appartiennent qu’aux contes comme le vol de la lumiére du jour,
le cannibalisme. Le reste peut s’appliquer mieux aux autres formes de narration,
bien qu’ il ne s’agisse plus de dragon ou de sorciers. Seules les actions comptent.
‘ pméfmts dans le théitre de Feydeau

C’est ainsi que nous pouvons
d’aprés la liste de Propp. N

'y a la lutte pour se libérer
de Lucette chez Bois®€
de “fil & la patte” defit i

Tout au cours du pre

amante comme une sorte
> se marier avec Viviane.
i it o grand effort pour I’informer
de son mariage de peur g
les Figaros dans sa poghe.

Sa brusque prise de déci tor

ile voyons-nous fourrer
‘lancer Lucette sur Bouzin”.

ucette aprés avoir accepté
de se marier avec Viviane WS au déclaration de guerre faite 4 Lucette,
une guerre de libéra I
d’injure a I’égard ¢ y----;-,;-:,,-_ ------ cian en 1 "ﬁ:‘

est le seul cas ﬂﬁ I'une des Ig]arn&s du couple protagoniste -
- §f§ﬂ13 eyt pa AT e o
ARSI Tingn A

Le méfait que 1’on constate trés souvent dans les contes est ’enlévement

Bois-d’Enghien mais une sorte

d’un étre humain, que ce soit par un dragon, ou un sorcier. Dans ces contes,
le méfait existe parce qu’il ya la malice dela part du méchant. Mais dans

* Vladimir Propp, Morphologie du conte, pp. 42-45.
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Occupe-toi d’Amélie, le couple Etienne-Amélie se trouve face a cette forme
de méfait, mais plus développée. Leur état d’amants est ¢branlé par 1 imploration
de Marcel.  Celui-ci demande la collaboration d’Amélie pour jouer le role de
sa fiancée devant son parrain. Celui-ci a douze cent mille francs de Marcel en
fidéicommis. Cette somme sera versée 4 Marcel juste aprés son mariage. Marcel,
qui doit recevoir d’urgence de I'argent, trompe alors son parrain en lui écrivant

qu’il va épouser Amélie. Mais la Jéitee seale ne suffit pas car Van Putzeboum veut

voir par lui-méme la fiancée pour s'assure qui est dit. Ces circonstances

forcent Marcel a se trangfo le Etienne-Amélie sans qu’il

s’en rende compte. Lei€faliesrcats d’Etienne qui doit partir
pour le service militfire #Par Ja /sob \\%\ puple et par I'intervention

de Pochet et d’Iréne.4¢s
Le couple protagonis;

& n’est p ant d’Amélie et vice versa.
e cila ‘ﬁ\ les mains du méchant
qui Parrache de son agfngfalbrs quese/est keluiti méme qui la Ilui a confiée
verbalement : “Occupe-toild Amélie 77 Y \

Dans ce cas, l'a fotagoniste résulte de I’enlévement.
Mais cette absence.peutqd Son iour &tre'l = d’une autre forme de méfait:

la substitution. Da VJ : ontes, dans la majeuic :i" des cas, elle accompagne
: plgr citer Propp, le cas de la

a‘_ﬁancée du roi et qui se fait

la nourrice ﬂ = | o . i substitue sa fille.”
Ce phénnménag‘me ameij;ﬁ; mtm étre absent ou mis en
état dji ibjli f. _ayant e e substitue a lui.
Ces d%ﬁeﬂﬁﬁﬁﬂﬂﬂﬁﬂ%mt accomplit

pour se débarrasser du protagoniste. Dans le thédtre de Feydeau, nous trouvons

d’autres formes de m fait

servante qui aveugle ser pour celle-ci, ou encore -

a Georges Feydeau,
Maxim, p.82.
3 Vladimir Propp, Morphologie du conte, p. 44.
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utilisée la substitution pour déclencher le méfait comme dans La Dame de chez
Maxim. Aprés avoir fait une transgression dans la vie de Petypon, la Moéme
Crevette, en essayant de s’échapper, se fait transformer en méchant sans le vouloir.
L’arrivée de Gabrielle Petypon I’empéche de sortir de la maison. Pour chasser
Madame Petypon, la Méme se déguise en séraphin dont celle-1a attend la venue;
elle exige que Madame Petypon aille jusqu’a la place de la Concorde, qu’elle
attende a coté de 1’Obélisque j i ge qu’un homme lui parle. Aprés que

Gabrielle est sortie, ral ive_préad E Moéme pour Madame Petypon
e R T é la lumiére de cette invitation,

la Méme se fait passerpoiir la-fen \\\ ar-Petypon. C’est de cette fagon
7 &n u‘\-ﬂ ce cas, la substitution est

\\ vers un membre du couple

L

et I’invite aux fiangaille

que se déroule le preo€dg
accompagnée de 1’i

Dans ces trois
protagoniste et il y a ipci ~ s alors que dans les deux autres

pigces, le méfait conce

La vie paisible du couple ienne_est troublée par l'arrivée
des deux méchan h‘*‘f:g?—:{;:; fet Pottasiag, ‘W“E.; t le coeur de Lucienne et
Maggy, celui de Vateli mais ils ont le méme intérét.

Maggy force Vatelin d‘aller 4 son rendez-vous en menagant de se suicider-

s’ il n amep aﬂﬁ/ clandestin, organise
a4 son tour umyc ﬂrm Wﬂm“ﬁm enne et accepte de

npagne Vate étre désigné par
' Iimﬁm )Trélh mais une nuit
avec elle dans le rez-de-chaussée de la rue Roquépine comme fait un couple
légitime.
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Le méfait de Pontagnac ne tombe dans aucune classe de I'inventaire
de Propp. Il envisage couper le lien entre Vatelin et Lucienne par sa propre
malice. L’action avec une telle intention joue le méme role que le méfait
que Propp définie comme la fonction o “I’agresseur nuit a4 'un des membres
de la famille ou lui porte préjudice”.“ Pour discréditer Vatelin, qui lui a confié

ses affaires d’amour avec Maggy, Pontagnac fait part du rendez-vous de Vatelin

avec Maggy & Lucienne en espécant slle-ci penchera vers lui. Ce complot

vise directement 2 “nuire” auk Vatelin podsGu'il en tire bénéfice. C’est pourquoi
nous considérons les acti 2 ‘ ignes d’un méfait.

Dans La Puee™a J#breills) e o l-‘”=' .clairement et directement
de la transgression d ahidebise, ce, g }*\-‘ ! déja vu. La maladie est

le prétexte des “agresset JOur 7 er \da \ rocosme des Chandebise.

En effet, ils n’ & ifitg éfnt; “ 3 :r: de la famille. De plus,
ce sont les Chandebise g e i rayer '\5‘ ent leur intervention en leur
demandant des conseils. rm atie] comsulte Finache sur sa santé et
Raymonde demande I’aide dé'Lucicane pour vérifier si son mari lui reste fidéle.

Finache donne des w-:m':‘--- Ahuel et Camille sans prévoir les

el change de bretelles.

TAw
e qui a un vice de prononciation.

Camille, suivant les Gopseils de Finache, va faire T'amour a I’hétel du Minet--
Galant, signe uﬂ?ﬁ)ﬂﬂmﬂ ﬁtﬁj bretelles qui seront
renvoyées chezgChandebise par | lier et ‘découvertes'par Raymonde. Elle finit
par do : /1 it m e de Lucienne
pour m ﬁﬁeﬁ A mm:ij éfﬂfe un piége a

Victor-emmanuel en écrivant une lettre d’amour fixant un rendez-vous a 1’hétel

Celui-ci en donne de ¥ieilles

du Minet-Galant. La lettre entraine de grands problémes car Victor-Emmanuel

envoie Tournel au rendez-vous, croyant qu’elle s’adresse a celui-ci. La situation

3 Vladimir Propp, Morphologie du conte, p. 42.



s’aggrave et devient plus compliquée quand Histangua, le mari de Lucienne,
reconnait 1’écriture de sa femme dans une copie de la lettre, laissée chez
Chandebise et présume que sa femme a un amant. Jaloux, il se précipite dans cet

hétel au nom scandaleux.

la conclusion que le seco A t, ool ucienne, se développe a la suite
du premier ol Finache agit="ies actions-q tent des conseils de Finache
ménent enfin 4 I’interventiof de-Lucienne. Le proeédé du méfait s’achéve ainsi :
I’ intervention est le | Dés ce moment commencent

les noeuds qui s’étalerofit dens

Le méfait se fait
précocement, avant que fous les pé 50 jes, pr incipaux ne soient introduits.
tation de Victor-Emmanuel,

Pourtant, l‘e iti hevée.
Le reste du premier acte estfloneiebnsac &a la PEESE
Tournel et Histangua. Les .:‘ £i& quelques connaissances concernant
' ver entre_Raymonde et Lucienne.
Les informations dniet HRSSCH— eSO ‘; pas suffisantes. Il y a
quelques détails chez-les | 1V
la maladie sexuelle de Victor-Emmanuel et le d:ggnustic porté par Finache. -

g, L7 ;
De plus, il fa ot : ue 'intrigue des deux
femmes mu‘ﬁyﬂiﬂﬁmzl uel doit en effet savoir
ce que : lui a icif éfai t qu’il pe fofbe dans le piége
qu’el[eaqzmﬁlﬁﬁm m&yfﬂ& s deux fonctions

ne se suivent pas immédiatement. On a besoin d’une liaison qui rattache

pas comme par exemple,

la fonction précédente i la fonction suivante. Dans le cas de Victor-Emmanuel,
la lettre avec le rendez-vous sert de liaison entre le méfait qui le concerne et
la fonction suivante que nous trouverons dans le deuxiéme acte.



Dans les cing piéces étudiées, Feydeau change donc de forme de méfait:
il ne garde jamais la méme forme. Les spectateurs ne pourraient ainsi deviner quel
méfait le protagoniste affrontera. Feydeau a le génie d’inventer des situations
subtiles pour troubler ses héros et stimuler I’attention de son public. C’est ce qui
fait le charme des piéces de Feydeau. .

son théitre n’opérent pas d’une fagon

uelques | J, n un acte a la fin de sa carriére).
Les spectateurs n’ont pas “Besoii “’é savoir si leur protagonistes
‘\ ~Hn deurs héros se débrouillent pour

seront blessés a mort; i
en sortir sain et sauf. @€ 5cH Lavec attention et jouissance

k)

le développement de LSt

Aprés avoir ¢
des cinq piéces en trois actes e Feydea
de schéma ci-dessous:

\ I’exposition de chacune
‘F ons la présenter sous forme

ﬂw‘hﬁmfwmm
ammnimﬁﬁ“ﬁwmaﬂ

(Liaison entre les fonctions)

Dans le chapitre suivant, nous allons étudier le développement de ces
piéces dans leur deuxiéme acte. Cest leur partie centrale, 14 ot se trouve le noeud.
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