INTRODUCTION

Le nom de Georges Feydeau n’est pas étranger aux spectateurs frangais.
Tout au long du vingtiéme siécle, les piéces comiques de Feydeau ne cessent
d’amuser leur puh[ic Elles sont admirées non seulement par les compatriotes
afchi® du monde entier, des FEtats-Unis au

Marcel Achard, dramaturge St eritique w méme le plus grand auteur
comique aprés Moliére. :
par ceux qui sous-estiffic 41, les piéces de Feydeau
commencent a étre ins€ angais. Cela annonce et
renforce le statut cormujuese
mérite. Les piéces so
les Américains. On comgfenfe:Adoir es'e (t4its e ses textes dans les manuels
ant ses piéces sont publiées

t cela témoigne de I'importance et

rejouit de la gloire qu’il

rangais aussi bien que par

scolaires. Les biographieg'et ie
en frangais aussi bien qu‘en'
de la popularité de George Féydeat en tant que drama g comique.
Mais en Thailz nsi dire, inconnu. Il n’y a aucune

présentation de ses pi c? On n’en parle pas; on ne le lit pas non plus. Il est-

étonnant que par les Thailandais,
bien connus poun Eeur &Spﬁ ﬂm uﬂuu e plaisir On ne peut
pas ar lim in occidental,
ne pmm(a:fg ﬁmﬁm EL)T is applaudissent

Feydeau, cela se voit. De plus, le comique de Feydeau ne repose pas seulement

sur des jeux de mots, qui, bien sfir, sont difficiles 4 comprendre et a traduire,
mais aussi sur des situations domestiques familiéres comme un ménage 4 trois,

I Arlette Shenkan, Georges Feydeau (Paris : Seghers, 1972), pp. 7-8.



un malentendu entre époux et des gestes de comédiens. Le comique résultant
des deux derniers types n’est pas étranger aux Thailandais. Nous croyons alors
que s’il y avait les présentations des piéces de Feydeau, elles réussiraient.
Nous nous décidons a étudier les piéces de Feydeau en cspéraml. que les étudiants

thatlandais accorderont plus d’intérét 4 ce maitre du comique.

i (18 ), La Puce a I'oreille (1907)
et Occupe-toi - JS9ANous nh s dans notre corpus L'Hotel
du_Libre-Echange, - auvre de Feydeau, parce qu'elle est écrite

Aprés avoir 1 s de Feydeau, nous avons
I’impression que ces p e structure. L’écriture ne
s’éloigne pas beaucoup de oique pratiquée depuis le XVII®
siécle. Feydeau divise ses pi¢tes- ss comme les auteurs comiques avant

G ' isons & notre tour notre

étude en trois chapiﬁs, . Nous y analyserons les

éléments formels de la Plgc.e en fﬂsmt t,référenc;q
en France de :h . uoi nous appuyons
notre travail m&ﬂqmﬁdMﬁ-mn assique) lorsque nous
étudio égri ﬁi\ : tecle, Il ne as oublier que
la dmmmM§i ﬂﬁﬁﬁﬂaij ﬁﬁd et si reconnue

4 son époque que ses influences s’enracinent dans le théétre frangais jusqu’a

aujourd’hui. Les régles établies par les théoriciens et élaborées par les
dramaturges de 1’époque sous forme de manifestes, de commentaires et d’ouvrages
sont largement diffusées et exercent une grande influence sur les dramaturges
des générations postérieures. Bien que certaines de ces régles aient été modifices
parce qu’elles étaient devenues démodées, il reste encore quelques traces de leur



forme originale. Ces théories se trouvent éparpillées dans divers textes. Jacques
Scherer les étudie rigoureusement et les assemble dans son étude d’importance
La Dramaturgic classique en France. Toutes les régles de la dramaturgie
traditionnelle frangaise figurent dans ce livre. C’est ainsi que nous nous décidons

d’appuyer notre travail sur cet ouvrage de Scherer.

La premiére moitié de pitre sera consacrée 4 un sommaire
des théories essentielles pour n : # de I"ouvrage de Scherer et a leur
application aux textes dg FEydean. llm,permet d’examiner comment
’auteur organise les €léments ha : il les utilise et comment
il insére le comique dafiS cgtfe SurAanisatii n. Noi pelons cette partie ['analyse
formelle. \

En ce qui con u plus précisément le récit,
nous aimerions faire une onder cette partie de notre
étude sur certaines théoricg de Adadimi=Rr un folkloriste russe, élaborées
dans Morphologie du conte. Frapp étudie Ies contes russes et essaie de trouver
la formule unique E&’:lma&; s T entre euxi ples principes et méthodes sont

;\-' § appropriées pour notre
m événements dans les piéces
de Feydeau et ceux conte {que Pmpp appelle “fonctions™) sont trés proches -

les uns des a 1?1 ﬂm Tdemes des derniers.
Mais nous ne vqulons pas uﬁ d la forme d’un conte
mode es méthodes

ﬁm\iﬁ:ﬁnm tﬁﬁ’iﬂ.ﬁﬂfjﬂt de dégager

la structure profonde qui existe dans le récit entre les cing piéces de notre corpus,
comme Propp a réussi 4 le faire avec les contes russes. C’est ainsi que nous ne
prenons pas les piéces en un acte de Feydeau en considération. Elles n’utilisent
pas la méme structure que les piéces en trois actes de notre corpus et falsifieraient
le résultat de notre travail. Dans cette partie, nous confronterons les actions du

conte avec celles des piéces et essayerons de montrer les ressemblances entre elles;



nous mettrons la structure du conte et celle du récit de Feydeau en paralléle.
Nous appellerons cette partie de notre étude 1’analyse fonctionnelle parce qu’elle

s’appuie surtout sur les “fonctions” du récit. Voila donc nos méthodes de travail.

Mais avant de procéder & nos analyses, nous voulons retracer I’histoire
de ce génie qui s’appelle Georges Feydeau parce qu’il est trés peu connu en

-V//

amille en 1862. Son pére,
Sa mére, Lodzia Zelewska,
fits dans un milieu littéraire

Ernest-Aimé Feydeau, e
est d’origine polonais€.

et bohé¢me. Il manii€Ste SOa" golit, pour hédtre précocement; dés six ans,
| entreprend de rédi i {hé | & du talent du jeune Feydeau
son pére ne le critique I\’encourage. Aprés la mort
d’Ernest Feydeau en e, Malgré les efforts de son beau-
pére et de sa mére pour lgfdétanr i dolle, carticre thédtrale, Feydeau continue
a écrire des monologues comifus des: audevilles. Son premier triomphe est
Tailleur pour dames (1886)¢jir béAfuie de #teprésentations. Aprés cette pidce,
il en éerit beaucnu_ ' illies que Feydeau songe

a devenir comédien. sse pas d’écrire les piéces

le triomphe de Monsieur -
e Cliampignol malgré b Dorénavant,

i d dizaine mﬁ | tz ivrages de la période

suivan w ireZeng vdudevilles atteignent
leur mﬁ%ﬁﬁ&ﬁ mde | = (1894),

(1894) et Le Dindon (1896). En 1899 apparait
le chef- d’oeuvre de Feydeau, La Dame de chez Maxim, qui obtient plus d’un
millier de représentations. La Puce 4 l'oreille (1907) et Occupe-toi d’Amélie
(1908) viennent affirmer son succeés.

comiques. En 1892, c‘cst un succes tmmense av




Malgré sa réussite, Feydeau ne connait pas une vie heureuse. II est
mélancolique par nature. De plus, il a une marotte de jouer a la Bourse ou
il perd gros. Sa vie conjugale n’est pas une consolation. Feydeau épouse en 1899
la riche et belle Marianne Carolus-Duran. Ils sont d’abord tout heureux,
mais I’hostilité s’insére petit 4 petit dans leur ménage. On accuse Mme Feydeau

d’étre dépensiére et apre. Leur fils constate méme que Mme Feydeau est un

modéle de femme irrationnelle et\caj , 1se pour les piéces en un acte que
Feydeau écrit aprés 1908. En _3._ 9, i/t maison et se loge a I’hétel
Terminus. En 1919, il gstattem dqﬂrnéﬂpsyc}ﬁques graves. Il doit

Si triste que § angue pourtant pas d’amuser

son public. Ses ouviages ) but e ertissement des spectateurs.
Méme les piéces les plusgorgh : ne Sontpas dépourvues de comique,
| "' -4 de Feydeau, d’aprés Achard,
o¢ de Georges Feydeau.

Le comique gst pe ‘ e talent'Te econnu chez Feydeau. Il y a

plusieurs études sur oes "““F“':: que le nom de Feydeau

W, _.
est aussi associé 4 soff do

s intrigues, autrement dit,
de structurer ses piés‘., C’est ce que Feydeau pratique a merveille jusqu’a-

ce qu’il atteiﬂ wh ‘ L: | villes. Il n'y a pas
encore d’étudegqui s Emm mgﬁeme dans ces cing
chefs-d; e irii | ﬁ i aldh nous charger
de ceﬁﬁﬁmﬁmt Iﬂﬁaﬁ m EI;] ﬁ ur les études

prospectives de Feydeau en Thailande. ~Nous commengons par I’analyse

de I’exposition des cing piéces de notre corpus en suivant les méthodes que

nous avons annoncées plus haut.

2 Marcel Achard, “Préface”, dans Georges Feydeau, Thédtre complet (Paris:
Le Bélier, 1984), p. 18. Cité par Arlette Shenkan, Georges Feydeau, p. 157.
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