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 วิทยานิพนธฉบับนี้คงจะไมสามารถสําเร็จลุลวงไปไดเลย หากปราศจากซึ่งวิชาความรูและ
คําแนะนําอบรมส่ังสอนของเหลาคณาจารย ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ทําใหผูวิจัยไดเพิ่มพูนความรูและประสบการณในสาขาวิชาดังกลาว
เปนอยางมาก และตระหนักถึงบทบาทหนาที่ของวิชาชีพสื่อสารมวลชนวามีความสําคัญอยาง
ยิ่งยวดเพียงไร 
 ผูวิจัยขอขอบคุณนักวิจารณและบุคคลผูเกี่ยวของในการผลิตบทวิจารณภาพยนตรทกุทาน
ที่ไดกรุณาสละเวลาใหขอมูลและตอบขอซักถามของผูวิจัยดวยความยินดียิ่ง 
 ขอบพระคุณคณะกรรมการทุกทานที่ไดสละเวลาอันมีคามารวมในการสอบวิทยานิพนธ 
รวมถึงไดใหขอเสนอและคําชี้แนะอันมีประโยชนในการแกไขปรับปรุงงานวิจัยชิ้นนี้ใหมีความ
สมบูรณมากยิ่งขึ้น 
 กราบขอบพระคุณอาจารยศิริชัย ศิริกายะ ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ที่ไดกรุณาชี้แนะ นําทาง 
และเปดโลกทัศนใหมใหผูวิจัยไดเพิ่มพูนความรูและประสบการณทางดานสื่อสารมวลชนเปนอยาง
มากตลอดระยะเวลาหลายเดือนของการทํางานวิจัยชิ้นนี้ อีกทั้งยังชวยเคี่ยวเข็ญ ผลักดันผูวิจัยให
พากเพียร มุมานะจนกระทั่งสามารถทํางานที่ผูวิจัยคิดวายากหนักหนาจนสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
 ขอบคุณแรงสนับสนุนจากสุ พี่ตุม ตอง สําหรับความชวยเหลือทุกรูปแบบที่หลั่งไหลใหมา
ไมวาจะเปนดานการงาน การเงิน หรือกําลังใจที่ไมเคยหมด 
 ขอบคุณเพื่อนๆ MC ทุกคนที่รวมทุกขรวมสุขฝาฟนกันมาจนถึงจุดนี้ 
 ขอบคุณภูเขาและบอลสําหรับคําปลอบโยนและอยูเปนเพื่อนเคียงขางทุกครั้งที่ทอแท 
 สุดทายขอกราบเทาพอและแมที่เปนประทีปนําทางอันประเสริฐทุกครั้ง ในยามที่รูสึกเหน็ด
เหนื่อย ผิดหวังและทอถอย ลูกคงไมสามารถฟนฝาอุปสรรคทั้งหลายจนผานพนมาไดถึงจุดนี้หาก
ปราศจากซึ่งความรักและแรงใจอันใหญหลวงที่พอและแมมอบให 
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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 
   

ธุรกิจภาพยนตรในประเทศไทยเปนธุรกิจที่มีการเจริญเติบโตอยางตอเนื่อง และมีแนวโนม
วาจะพัฒนายิ่งขึ้นตอๆ ไป เนื่องจากไดรับการสนับสนุนในดานตางๆ ไมวาจะเปนการลดภาษี
นําเขาภาพยนตรจากตางประเทศของรัฐบาล รวมถึงการนําเทคโนโลยีเขามาปรับปรุงเพื่อเพิ่ม
ความสะดวกสบายและทัน สมัยใหกับโรงภาพยนตรระบบมัลติเพล็กซที่กําลังไดรับความนิยม
แพรหลายจากผูบริโภคอยูในปจจุบัน ซึ่งเอื้ออํานวยใหสามารถฉายภาพยนตรไดคราวละหลายๆ 
เร่ืองพรอมกันในวันเดียว  ดวยเหตุนี้ ผูชมจึงตองแสวงหาขอมูลในการตัดสินใจเพื่อเลือกชม
ภาพยนตรจากสื่อตางๆ ไมวาจะเปน รายการแนะนําภาพยนตรเขาใหมทางโทรทัศน วิทยุที่ 
เว็บไซตทางอินเตอรเน็ต หนังสือพิมพและนิตยสารประเภทตางๆ ซึ่งแตละสื่อนอกจากจะใหขอมูล
ขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรแตละเรื่องแลว อีกสิ่งหนึ่งที่มีความสําคัญและจะขาดเสียมิได ก็คือการ
วิจารณภาพยนตร อันเกิดจากการที่นักวิจารณภาพยนตรไดไปชมภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ แลวนํา
กลับมาถายทอด ตีความและตัดสินภาพยนตรเร่ืองดังกลาวจากความคิดและมุมมองของตน แลว
จึงนําเสนอใหแกผูอานวาภาพยนตรเร่ืองนั้นดีไมดี นาดูหรือไมนาดูอยางไร หรืออาจจะกลาวไดวา 
การวิจารณภาพยนตรก็คือการประเมินคุณคาของภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง โดยอาจจะสอดแทรกความ
นิยมชมชอบสวนตัวของตนตอภาพยนตรเร่ืองนั้นลงไปดวยไดนั่นเอง (ทฤษฎีและการวิจารณ
ภาพยนตรเบื้องตน : 65, 66) 
 และเนื่องดวยตัวผูวิจัยเอง เปนผูที่ทํางานใกลชิดอยูในแวดวงสื่อมวลชนที่นําเสนอขาว
เกี่ยวกับภาพยนตรและการวิจารณภาพยนตรมาเปนระยะเวลาหลายป  มีความรูความเขาใจและ
ปฏิบัติงานอยูในกระบวนการการผลิตบทวิจารณภาพยนตรที่ดําเนินอยูในปจจุบัน และรับรูถึง
บทบาทหนาที่ของบทวิจารณภาพยนตรในฐานะสื่อที่ชวยประเมินและตัดสินคุณคาของภาพยนตร
มาโดยตลอด  หากแตผูวิจัยมีความสนใจที่จะแสวงหาขอเท็จจริงวา บทวิจารณภาพยนตรที่ปรากฏ
อยูตามสื่อตางๆ ในปจจุบัน ยังคงดํารงบทบาทหนาที่ของตนเองไวไดอยางเขมขนและและ
ตอบสนองตอความตองการในการรับรูคุณคาของภาพยนตรของผูอานหรือรับชมบทวิจารณไดมาก
นอยเพียงไร ผูวิจัยจึงไดทําการสุมสํารวจเพื่อสอบถามผูชมภาพยนตรในเขตตางๆ ของ
กรุงเทพมหานครขึ้น 

1



  
จากการสํารวจกลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร ตั้งแตวันที่ 30 กรกฎาคม – 5 

สิงหาคม 2549  ซึ่งผูวิจัยจึงไดทําการสอบถามกลุมผูชมภาพยนตรตามโรงภาพยนตรตางๆ ในเขต
กรุงเทพมหานคร ไดแก โรงภาพยนตร เอสเอฟ มาบุญครอง, เอสเอฟ เอ็มโพเรียม, แกรนดอีจีวี 
สยามดิสคัฟเวอรรี, อีจีวี เมโทรโปลิส, อีจีวี ปนเกลา, เมเจอรซีนีเพล็ก พระราม 3, เมเจอรซีนี
เพล็กรัชโยธิน และเซ็นจูรี มูฟวี พลาซา (อนุสาวรียชัยสมรภูมิ) จํานวน 250 เพื่อสอบถามเกี่ยวกับ
การอานหรือชมบทวิจารณภาพยนตรของผูชมภาพยนตรในประเทศไทย 

จากการสํารวจพบวา 170 คนหรือคิดเปนอัตราสวน 68% ของกลุมสํารวจพบวา มีการ
อาน ไดชมหรือไดรับฟงบทวิจารณภาพยนตรกอนที่จะมาชมภาพยนตร โดยอานจากบทวิจารณใน
คอลัมนวิจารณภาพยนตรในหนาบันเทิงของหนังสือพิมพ บทวิจารณในนิตยสารภาพยนตร หรือ
รับชมจากรายการโทรทัศน หรือจากเว็บไซตที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพยนตร ทั้งเกิดจากความตั้งใจที่
จะเขาไปอานบทวิจารณ เชน อานจากนิตยสารภาพยนตร เปดชมรายการโทรทัศนที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับภาพยนตร และที่ไดรับฟงหรืออานบทวิจารณโดยไมตั้งใจ เชน เปดพบคอลัมนวิจารณ
ภาพยนตรในหนังสือพิมพรายวันที่อานอยูเปนประจํา หรือไดชมจากชวงขาวบันเทิงทางโทรทัศน
ขณะเปดชมรายการขาวประจําวัน เปนตน แตที่นาสนใจ ส่ือบางสื่อที่มีความเกี่ยวของกับการ
นําเสนอขาวสารและบทวิจารณภาพยนตรนอยมาก แตกลับมีผูใหความสนใจอานบทวิจารณ
ภาพยนตรจากสื่อนั้นเปนจํานวนมาก เชน หนังสือพิมพสตารซ็อคเกอร  เปนตน  
 อยางไรก็ดี แมจะมีผูใหความสนใจติดตามอานบทวิจารณภาพยนตรจํานวนไมนอย แตมี
เพียง 50 คนจากจํานวน 250 คน หรือราว 20% เทานั้น ที่ยอมรับวา บทวิจารณมีอิทธิพลตอการ
ตัดสินใจในการเลือกชมภาพยนตร โดย 37 คนบอกวาบทวิจารณมีผลเพียงเล็กนอย เพราะหาก
ตัดสินใจที่จะชมภาพยนตรเร่ืองใดแลว ก็ยังจะเขาไปชมภาพยนตรเร่ืองนั้นอยูดี โดยสวนใหญจะ
พิจารณาเลือกภาพยนตรที่อยากชมจากเนื้อหา พล็อตเร่ือง ดารานําแสดง ผูกํากับและผลงานการ
กํากับที่ผานมา สวนบทวิจารณซึ่งเปนความเห็นสวนบุคคลของนักวิจารณเพียงคนเดียว จึงเปน
เพียงองคประกอบหนึ่งในการตัดสินใจเทานั้น แตก็มีบางคนที่บอกวา หากวิจารณในแงลบมากๆ ก็
ทําใหไมอยากเขาไปชมเหมือนกัน 
 มีกลุมสํารวจ 6 คนบอกวา จะอานบทวิจารณกอนเขาไปชมภาพยนตรเสมอ เพื่อดูวา
ตนเองมีความรูสึกตรงกับที่บทวิจารณเขียนเอาไวหรือไม และมีเพียง 7 คนจาก 250 คน หรือเพียง 
2.8% เทานั้นที่บอกวา บทวิจารณมีอิทธิพลเกินกวาครึ่งในการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตร และ
จะตองอานบทวิจารณกอนเขาไปชมภาพยนตรทุกครั้ง เพื่อเปนองคประกอบในการตัดสินใจวาจะ
ชมภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ดีหรือไม 
 นอกจากนี้ ยังมีกลุมสํารวจจํานวนไมนอยบอกวา เมื่อชมภาพยนตรจบแลว จะกลับไป
อานบทวิจารณยอนหลังดูอีกครั้ง โดยใหเหตุผลตางๆ กัน เชน เพื่อดูมุมมองความคิดของผูอานวา
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เห็นตางจากตนอยางไร หรือเพื่อคลี่คลายความของใจในบางประเด็นที่ยังคางคาใจจากการชม
ภาพยนตร เปนตน 
 จากการสอบถามกลุมตัวอยางดังที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา การประเมินคุณคาของ
ภาพยนตรอันเปนหนาที่หลักของนักวิจารณภาพยนตร ไดถูกนํามาใชเปนองคประกอบในการ
พิจารณตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรของผูชมภาพยนตรนอยมากจนถึงไมมีอิทธิพลเลยกับผูชม
ภาพยนตรบางคน  นอกจากนี้ จากการสอบถามกลุมสํารวจก็แสดงใหเห็นวา ผูชมภาพยนตรนั้น
เลือกที่จะรับทราบบทวิจารณจากสื่อใดสื่อหนึ่งที่ตัวเองมีความพึงพอใจ มากกวาจะแสวงหาบท
วิจารณจากหลายๆ ส่ือพรอมกัน  จนเปนที่นาสังเกตวา ลักษณะของบทวิจารณที่ปรากฏอยูในสื่อ
ตางประเภทกัน เชน บทวิจารณในนิตยสาร บทวิจารณในหนังสือพิมพ บทวิจารณในรายการ
โทรทัศน หรือเว็บไซต ก็นาจะมีความแตกตางกันดวย 
 การวิจัยเรื่อง “บทบาททางการสื่อสารของวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย”  จึงเปน
การศึกษาเพื่อใหทราบวา หากบทวิจารณไมไดมีอิทธิพลในการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรของ
ผูชมภาพยนตรในประเทศไทยแลว บทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทยมีบทบาทอะไรในฐานะ
ส่ือมวลชน และทําการศึกษาเพื่อใหเขาใจวา บทวิจารณที่ปรากฏอยูในสื่อตางๆ ของประเทศไทย 
วามีลักษณะเนื้อหาและกระบวนการผลิตเปนอยางไร โดยจะศึกษาจากปจจัยหลัก คือผูผลิตบท
วิจารณภาพยนตรและองคกรตนสังกัดของสื่อที่ผลิตบทวิจารณภาพยนตรนั้น รวมถึงศึกษาวาบท
วิจารณภาพยนตรที่ไมไดมีบทบาทในการประเมินและตัดสินคุณคาในมุมมองของผูอานบทวิจารณ 
อีกทั้งยังไมมีอิทธิพลตอการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรของผูอานแลว บทวิจารณภาพยนตรนั้น
ยังคงมีอยูไดเพราะเหตุใด  ซึ่งผูทําการวิจัยไดเสนอประเด็นปญหานําการวิจัยไวดังนี้ 
 
ปญหานําวิจัย 
 
 1. บทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทยมีบทบาททางการสื่อสารอยางไร 
 2. นักวิจารณภาพยนตรมีบทบาทอะไรในการผลิตบทวิจารณภาพยนตร 
 3. บทวิจารณภาพยนตรยังคงมีอยูไดเพราะอะไร 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 1. เพื่อทราบถึงบทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย 
 2. เพื่อทราบถึงบทบาทของนักวิจารณภาพยนตรในฐานะผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 
 3. เพื่อเขาใจวาบทวิจารณภาพยนตรยังคงมีอยูไดเพราะอะไร 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
 การศึกษาครั้งนี้กําหนดขอบเขตการศึกษา โดยใชเวลาในการเก็บขอมูลบทวิจารณที่
ปรากฏในสื่อส่ิงพิมพ  รายการโทรทัศนและเว็บไซตเปนเวลา 4 เดือน ตั้งแตวันที่ 1 ตุลาคม 2549 
ถึง 31 มกราคม 2550 ซึ่งเปนระยะเวลาที่นานเพียงพอที่จะมีภาพยนตรหลากหลายแนว (genre) 
รวมถึงภาพยนตรที่มีขนาดการผลิตแตกตางกันตั้งแตภาพยนตรทุนต่ําจนถึงภาพยนตรทุนสรางสูง 
จากตลาดภาพยนตรตางประเทศ หมุนเวียนกันเขาฉายในโรงภาพยนตรในประเทศไทย อีกทั้ง
ในชวงปลายปยังเปนชวงเวลาที่ผูสรางภาพยนตรนิยมนําภาพยนตรออกฉายกันเปนจํานวนมาก 
เนื่องมีเทศกาลวันหยุดมากมายและยังสงผลตอการคัดเลือกภาพยนตรไปประกวดในเวทีอะคารเด
มีอวอรดที่จะจัดขึ้นในชวงตนของปถัดไปอีกดวย ซึ่งทําใหมีจํานวนภาพยนตรที่นาจะไดรับการ
นํามาเขียนวิจารณมากพอที่จะนํามาเปนขอมูลในการวิเคราะหได 
 
ขอสันนิษฐานเบื้องตน 
 

1. บทวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนชองทางการสื่อสาร (Channel Role) ในการ
นําเสนอขาวสารขอมูลที่ทําการคัดเลือกจากแหลงขอมูล (source) ตางๆ เกี่ยวกับ
ภาพยนตร 

2. นักวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนผูคัดเลือกขาวสารขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตร โดยมี
สภาวะแวดลอมและนโยบายของหนวยงานผูผลิตบทวิจารณเปนกรอบในการคัดเลือก 

3. นักวิจารณภาพยนตรมีบทบาทสําคัญในการตัดสินประเมินคุณคาของภาพยนตร
โดยรวม และมีบทบาทในการตีความถอดรหัสความหมายที่ปรากฏอยูในภาพยนตร
เพื่อสรางความเขาใจใหกับผูอาน และเสนอแนะความคิดเห็นสวนตัวของนักวิจารณที่
มีตอภาพยนตร 

4. บทวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนแหลงรายได (Market Role) ของนักวิจารณ
ภาพยนตรและหนวยงานผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 

5. บทวิจารณภาพยนตรยังคงมีอยูไดเนื่องจากผูอานหรือผูรับชมบทวิจารณยังมีความ
ตองการที่จะบริโภคบทวิจารณเพื่อแสวงหาขอมูลขาวสาร ทัศนะและมุมมองของผูอ่ืน
ที่มีตอภาพยนตร 
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นิยามศัพท 
 

บทวิจารณ หมายถึง บทวิจารณภาพยนตรที่เขียนโดยนักวจิารณไทย และไดรับการ
ตีพิมพลงในหนังสือพิมพหรือนิตยสารภาษาไทยตางๆ ที่วางจาํหนายในประเทศไทย และบท
วิจารณทีถ่ายทอดผานพิธกีรหรือผูดําเนนิรายการเกี่ยวกับภาพยนตรทางโทรทัศนและบทวจิารณที่
เขียนเอาไวในเว็บไซตที่มีเนือ้หาเกีย่วกับภาพยนตรของประเทศไทย 

นักวิจารณภาพยนตร หมายถงึ ผูมีอาชพีดานการเขียนวิจารณ ซึ่งไดชมภาพยนตรเร่ือง
ใดๆ แลวนํามาเขียนหรือถายทอดลงในสือ่ส่ิงพิมพ เว็บไซตหรือรายการโทรทัศนเพือ่เผยแพรใหกบั
ผูบริโภคสื่อเหลานัน้ไดรับชมหรืออานเพื่อรับทราบความคิดเห็นและความรูสึกที่ผูเขียนมีตอ
ภาพยนตรเร่ืองนัน้ๆ 

หนวยงานผูผลิต หมายถงึ หนวยงานตนสังกัดที่เปนเจาของสื่อทีท่ําหนาที่เผยแพร 
บทวิจารณภาพยนตร หมายถงึ บทวิจารณภาพยนตรที่เขียน ตีพิมพ และนาํเสนอในสื่อ

ตางๆ ในประเทศไทย 
ขาวสารขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตร หมายถึง ขาวสาร ขอมูล รายละเอียด หรือความรู

ใดๆ เกี่ยวกับภาพยนตรเร่ืองตางๆ ทั้งที่เกิดจากการจัดสรรใหของผูจัดจําหนายภาพยนตร คายหนัง 
หรือที่เกิดจากการแสวงหาจากแหลงขอมูลตางๆ ไมวาจะเปนหนังสือ เอกสาร อินเตอรเน็ต ฯลฯ 
หรือเปนภูมิความรูเดิมของตัวนักวิจารณเอง 

แหลงขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตร หมายถึง บุคคล หนวยงาน หรือเอกสารที่มีขอมูล
รายละเอียดตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ไมวาจะเปนเนื้อเรื่อง นักแสดง สถานที่ถายทํา 
กระบวนการทํางานในกองถายภาพยนตร ข้ันตอนการทํางานและอุปสรรคในการถายทําเกี่ยวกับ
ภาพยนตร ซึ่งหมายความรวมถึงทั้งขอมูลที่เปนทางการ คือไดรับการกลั่นกรองและแถลงจากผูจัด
จําหนายภาพยนตร หรือขอมูลที่ไมเปนทางการ เชน ขาวลือหรือกระทูในอินเตอรเน็ต เปนตน 

ประเมินคุณคา หมายถึง การที่นักวิจารณตัดสินวาภาพยนตร ดี/ไมดี สนุก/ไมสนุก 
นาสนใจ/ไมนาสนใจ หรือแสดงทัศนะใดๆ ที่ทําใหผูอานรูสึกในแงบวกหรือลบกับภาพยนตรเร่ือง
นั้นๆ  

ตีความ ถอดรหัสความหมาย หมายถึง  การที่นักวิจารณภาพยนตร คลี่คลายหรือ
อธิบายความหมายของภาพ คําพูด หรือการถายทอดเรื่องราวที่มีความหมายนัยยะแอบแฝง ซึ่ง
เปนเรื่องยากสําหรับผูชมภาพยนตรที่ไมมีความรูเร่ืองเทคนิคภาพยนตร เพื่อใหผูชมเขาใจเนื้อเร่ือง
ไดงายและชัดเจนยิ่งขึ้น 

รายการโทรทัศน หมายถึง รายการโทรทัศนในประเทศไทยที่นําเสนอเนื้อหาและขาวสาร
เกี่ยวกับภาพยนตรเปนหลัก 
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เว็บไซต หมายถึง หนาการนําเสนอบทวิจารณภาพยนตรซึ่งเขียนโดยนักวิจารณไทย 

เปนภาษาไทย ในระบบ World Wild Web 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. การไดรับทราบบทบาทที่ชัดเจนของบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย สามารถ
นําไปใชกําหนดกรอบในการทํางานและเปนขอมูลความรูใหกับผูที่จะกาวเขามา
ทํางานในตําแหนงนักวิจารณภาพยนตรตอไป 

2. การวิจยัทําใหทราบรูปแบบโดยรวมของบทวิจารณภาพยนตรที่มีอยูในประเทศไทย ซึง่
เปนการชี้ใหเห็นถึงสถานะและมาตรฐานของบทวิจารณภาพยนตรในปจจุบันวา
เปนไปในทิศทางใด ทั้งนี้เพื่อใหนักวิจารณ กลุมบุคคล องคกร หรือหนวยงานที่
เกี่ยวของกับการวิจารณภาพยนตรสามารถนําไปใชในการกําหนดมาตรฐานในการ
ผลิตบทวิจารณภาพยนตรและพัฒนาบทวิจารณภาพยนตรใหมีความสอดคลองกับ
บทบาทหนาที่อันพึงมีของบทวิจารณภาพยนตรตอไปในอนาคต 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
. 
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บทที่ 2 

 
แนวคิด ทฤษฎีและงานวจิัยที่เกีย่วของ 

 
 ในการศึกษาเรื่อง “บทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย” ผูวิจัยไดพิจารณาเห็นวาแนวคิด
และทฤษฎีที่สามารถนํามาใชเปนกรอบทางความคิดในการวิจัยครั้งนี้ ดังตอไปนี้ 
 

1. บทวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนชองทางการสื่อสาร (Channel Role) ใน
การนํา เสนอขาวสารขอมูลที่ทําการคัดเลือกจากแหลงขอมูล (source) ตางๆ 
เกี่ยวกับภาพยนตร 

 
ในการวิเคราะหบทบาทของบทวิจารณภาพยนตร ผูวิจัยไดนําเอาแบบจําลองทางการ 

ส่ือสารของเวสตลีย และ แม็คลีน (Westley & MacLean) มาใชเปนกรอบในการวิเคราะห โดย
ตั้งสมมติฐานวา บทภาพยนตรมีบทบาทในฐานะเปนเพียงชองทางในการสื่อสาร (The Channel 
Role) เพื่อนําเสนอขอมูลที่ไดรับจากแหลงขาว (source) ตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตรไปสูผูอานหรือผู
รับชม โดยไมไดมีอิทธิพลในการโนมนาวชักจูงหรือกอใหเกิดผลกระทบตอการตัดสินใจของผูอาน
หรือรับชมบทวิจารณภาพยนตร  

เวสตลีย และ แม็คลีน ไดสรางแบบจําลองทางการสื่อสารขึ้นเพื่ออธิบายถึงบทบาทของ
หลักๆ ของผูส่ือสาร (Communicator) ในระบบการสื่อสาร (communication system) ออกเปน 3 
ประเภท ไดแก 

1. The Advocacy Role บทบาทในการใหขาวสารอยางมีจุดมุงหมายชัดเจน เพื่อสงผล
กระทบตอมวลชนในสภาพแวดลอมใดๆ ทั้งโดยทางตรงและทางออม บทบาทนี้เปน
ของแหลงขาว หรือบุคคลผูใหขอมูลขาวสาร อาทิ นักการเมือง และประชาสัมพันธ
ของหนวยงานหรือองคกร เปนตน (แทนดวยสัญลักษณ A ในแบบจําลอง) 

2. The Channel Role บทบาทนี้มุงเนนที่การจัดสรรขาวสารขอมูลใหกับมวลชน ทํา
หนาที่เปนสื่อกลางระหวาง A และมวลชน บทบาทนี้โดยมากกระทําโดยนักขาวหรือ
นักเขียนซึ่งเปนสวนหนึ่งขององคกรสื่อสารมวลชน และกระทําโดยไมไดจุดมุงหมายใน
การจัดสรรขาวสารขอมูลเพื่อผลประโยชนของตัวสื่อมวลชนเอง (แทนดวยสัญลักษณ 
C ในแบบจําลอง) 

3. The Behavioral Role บทบาทนี้เปนของมวลชน เชน ผูอาน ผูชมหรือผูฟงบทวิจารณ
ภาพยนตร 
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ภาพที่ 2.1 The Westley & MacLean Communication Model 
 
2. นักวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนผู คัดเลือกขาวสารขอมูลเกี่ยวกับ

ภาพยนตร โดยมีสภาวะแวดลอมและนโยบายของหนวยงานผูผลิตบทวิจารณ
เปนกรอบในการคัดเลือก 

 
นักวิชาการสื่อสารมวลชนมองวา ส่ือทําหนาที่เปนผูรักษาชองทางการสื่อสารหรือเปน 

ผูคัดกรอง (gate keeper) ขาวสารตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมมานําเสนอตอสาธารณะ (White, 1950)  
นักวิจารณเปนผูผลิตเนื้อหา ซึ่งก็คือบทวิจารณภาพยนตร  ในการเขียนหรือผลิตบทวิจารณ นัก
วิจารณจําเปนจะตองมีขาวสารขอมูล (Information) ที่เกี่ยวของกับเนื้อหาและงานสรางของ
ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ เพื่อใชประกอบในการเขียนวิจารณ ซึ่งขอมูลเหลานี้นักวิจารณไดรับจากหลาย
แหลง ไมวาจะเปนจากผูจัดจําหนายภาพยนตร คายหนัง จากตนสังกัดของภาพยนตรใน
ตางประเทศ หรือแสวงหาเองจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งนิตยสารตางประเทศ อินเตอรเน็ต หรือจาก
การสัมภาษณดารานักแสดง ผูกํากับหรือผูสรางภาพยนตร เปนตน 

เมื่อนักวิจารณไดรับหรือมีขอมูลเปนจํานวนมากเกินกวาจะสามารถเขียนรวมเอาไวในบท
วิจารณไดทั้งหมด จึงทําใหตองมีกระบวนการคัดเลือกขอมูลที่จะนํามาใชในการผลิตบทวิจารณ
เกิดขึ้น  หนาที่การคัดกรองสารเปนสวนหนึ่งขององคประกอบของการสื่อสารมวลชนในแงบริบท
ทางสังคมของการสื่อสารมวลชน โดยจะทําการคัดกรองขาวสารและควบคุมการไหลของขาวสาร
ไปยังผูรับสาร  ปจจัยในการคัดเลือกขาวสาร ไดแก 

1. ปจจัยทางดานเศรษฐกิจ ผูสนับสนุนรายได 
2. กฎหมาย ระเบียบบังคับและจรรยาบรรณ 
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3. กําหนดวาระในการนําเสนอขาวสาร (Deadline) 
4. การแขงขันกันระหวางส่ือ 
5. ผลตอบรับจากผูรับสาร (Feedback)  
 
นอกจากปจจัยที่สงผลตอการคัดเลือกขาวสาร 5 ขอดังกลาวแลว การคัดเลือกขาวสารของ

แตละบุคคลยังสามารถอธิบายไดดวยหลักจิตวิทยาและปจจัยอื่นอีกดวย ดังที่ ไวท (White, D.M.  
1950) ไดนําแนวคิดเรื่องผูกรองขาวสาร (Gate Keeper)  มาใชในการศึกษาเรื่อง The 
Gatekeeper : A Case Study In Selection of News ซึ่งเปนการศึกษาถึงกิจกรรมของ
บรรณาธิการขาวของหนังสือพิมพทองถิ่นอเมริกันฉบับหนึ่ง ในการตัดสินใจเลือกขาวสารเพื่อ
ตีพิมพในหนังสือพิมพ จากการศึกษา ไวทพบวาบรรณาธิการขาวเปนผูมีอํานาจเด็ดขาดในการ
ตัดสินใจวาจะเลือกขาวใด ในกระบวนการคัดเลือกขาวของบรรณาธิการนั้นมีความชอบสวนตัว
และภูมิหลังของบรรณาธิการเขามามีสวนในการคัดเลือกดวย ไวทสรุปวาการตัดสิน ใจเลือกขาว
ของบรรณาธิการเปนการกระทําโดยลําพัง และพฤติกรรมการตัดสินใจดังกลาวสามารถอธิบายได
ดวยปจจัยทางจิตวิทยาสวนบุคคล 
 ลิตเติล (Little, M. 1978) ไดเสนอความเห็นเรื่องผูกรองสารไววา ผูกรองสารเปนผู
พิจารณาตัดสินวาเรื่องตางๆ ที่กองอยูบนโตะทํางานของเขาใจแตละวันนั้น เร่ืองใดบางที่ประชาชน
ควรจะรับรู อยางไรก็ตามผูกรองสารมิใชผูมีอํานาจเด็ดขาด โดยปกติแลวผูกรองสารจะเปนผู
ตัดสินใจเลือกขาวสวนใหญ แตมิใชเสมอไป ในบางครั้งการตัดสินใจก็กระทําโดยผูอ่ืน เชน ในกรณี
ที่การตัดสินใจของผูกรองสารนั้นขัดแยงกับนโยบายการเสนอขาวของผูที่มีอํานาจสูงกวา ผูกรอง
สารก็มักจะฟงและปฏิบัติตาม แตก็มิใชเสมอไปหรือในกรณีที่ผูกรองสารไดตัดสินใจนําเสนอไป
แลว เมื่อพิจารณาภายหลังแลวพบวา มีความแตกตางจากสื่ออ่ืนๆ อยางชัดเจน ผูกรองสารก็อาจ
เปลี่ยนแปลงมาตรฐานของตน หรืออาจจะไมเปลี่ยน แตทามกลางกระแสขาวที่หลั่งไหลเขามายัง
สํานักงานหนังสือพิมพอยางมากมายในแตละวันนั้น การตัดสินใจของบรรณาธิการจะเปนไปอยาง
รวดเร็ว ขาวสารสวนมากจะถูกพิจารณาอยางเงียบๆ และไมสามารถจะเรียกกลับคืนมาไดโดยการ
กระทําของผูกรองสารแตเพียงลําพัง 
 กัลตุงและรูจ (Galtung & Ruge, 1965) นักวิชาการดานสันติศึกษา ยังไดพูดถึงเรื่อง
กระบวนการคัดเลือกขาวสารไวในกรณีการเสนอขาวตางประเทศของสื่อตะวันตกวา โลกทัศนของ
ส่ือมวลชนเปนปจจัยที่มีความสําคัญอยางยิ่งการคัดเลือกเนื้อหาสาระ และภาพลักษณของ
ขาวสารที่รายงานออกมา  การศึกษาเกี่ยวกับการรายงานขาวสงครามในประเทศคองโก 
สถานการณในคิวบาซึ่งขัดแยงกับสหรัฐอเมริกา และวิกฤตการณในเกาะไซปรัส ชี้ใหเห็นวา
หลักเกณฑทางวิชาชีพในเรื่องคุณคาของขาว กระบวนการทํางานในหองขาวและภูมิหลังของนัก
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วิชาชีพสื่อสารมวลชน รวมทั้งบรรทัดฐานในองคกรขาว ลวนเปนองคประกอบสําคัญในการ
คัดเลือกขาวสาร และทําใหขาวกลายเปนตัวแทนและภาพสะทอนของโลกทัศนของสื่อ มาก กวาจะ
เปนภาพสะทอนที่เที่ยงตรงของเหตุการณและเรื่องราวที่เกิดขึ้น 
 นักวิจารณเองซึ่งก็มีขอมูลขาวสารทั้งจากการแสวงหาดวยตนเอง จากการชมภาพยนตร 
และไดรับจากแหลงขาว เปนขอมูลจํานวนมากเกินกวาจะใสลงในบทวิจารณที่มีพื้นที่อันจํากัดได
ทั้งหมด ก็นาจะตองมีการใชวิจารณญาณสวนตัวของนักวิจารณเอง บวกกับกรอบการทํางานอัน
เกิดจากองคกรตนสังกัดของนักวิจารณ กําหนดเวลาในการทํางาน ลักษณะของสื่อที่นําเสนอบท
วิจารณและปจจัยอื่นๆ ที่กลาวมาขางตน ในการคัดกรองขาวสาร (Gate Keeping Process) ตาม
ขอสันนิษฐานเพื่อผลิตบทวิจารณดวยเชนกัน 
 นอกจากนี้ จากขอสันนิษฐานยังระบุวา กระบวนการคัดเลือกขาวสารของนักวิจารณ
ภาพยนตรในประเทศไทยจะตองเปนไปตามกรอบของสภาวะแวดลอมและนโยบายของหนวยงาน
ผูผลิตบทวิจารณภาพยนตรนั้น ซึ่งผูวิจัยไดนําเอาแบบจองทางของ เจอรรารด มาเล็ตเซ  (Gerhard 
Maletzke, 1963) ที่เนนใหเห็นมุมมองทางดานจิตวิทยาสังคมมาใชในการวิเคราะหการทํางานของ
นักวิจารณภาพยนตภายในนโยบายของหนวยงานตนสังกัด 
 

 
 

ภาพที่ 2.2 The Maletzke Model : A Social Psychological View 
 
 จากแบบจําลองดังกลาวจะเห็นไดถึงปจจัยจํานวนมากที่เกิดจากสภาพแวดลอมและ
หนวยงานของสื่อมวลชนซึ่งสงผลตอการทํางานของสื่อมวลชน โดยสามารถจําแนกได ดังนี้ 
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1. The Communicator’s Self-Image หรือมุมมองที่องคกรสื่อมีตอตัวเองวาเปนไปใน

ลักษณะใด  เปนผูนําเสนอความคิดเห็นที่แข็งแกรงของตนเองหรือเปนเพียง
กระบอกเสียงใหกับคนอ่ืน เปนตน 

2. The Communicator’s Working Team การทํางานเปนทีมทําใหคนเราสนใจกลุมคน
ที่อยูใกลตัวมากกวาคํานึงถึงกลุมคนที่เราตองการสื่อสารอยางแทจริง ไรอันและป
เตอรสัน (Ryan and Peterson, 1982) กลาววาบุคคลในองคกรสื่อสนใจที่จะเรียนรูวา
ความตองการของหัวหนาหรือเพื่อนรวมงานของตนมากกวาจะสนใจผูรับชมรับฟงสื่อ 
ซึ่งเปนเปาหมายของการทํางานเสียอีก 

3. The Social Environment of the Communicator ปจจัยนี้หมายถึงบุคคลภายนอกที่
ไมไดอยูในองคกรสื่อ แตเปนผูที่อยูแวดลอมใกลเคียง เชน เพื่อนบาน คูสมรส  

4. The Communicator’s Personality Structure บุคลิกทางดานโครงสื่อของผูสื่อสาร 
เชน มีลักษณะสื่อสาร “กับ” ผูชม หรือส่ือสาร “ไปถึง” เปนปจจัยที่แสดงใหเปนวาผู
ส่ือสารรูสึกอยางไรกับการทําหนาที่ของตัวเอง 

5. Pressure and Constraints ปจจัยนี้เกิดจากตัวผูรับสารวามีวิธีปฏิบัติตอสารตางๆ ที่
ไดรับมาแตกตางกันอยางไร 

 
3. นักวิจารณภาพยนตรมีบทบาทสําคัญในการตัดสินประเมินคุณคาของ

ภาพยนตรโดยรวม และมีบทบาทในการตีความถอดรหัสความหมายที่ปรากฏ
อยูในภาพยนตรเพื่อสรางความเขาใจใหกับผูอาน และเสนอแนะความคิดเห็น
สวนตัวของนักวิจารณที่มีตอภาพยนตร 

 
 วิลเบอร ชแรมม (Schramm. 1954: 35) สรุปเอาไวในแบบจําลองการสื่อสารมวลชนของ
เขาวา ส่ือสารมวลชนจะทําหนาที่ 3 อยางคือ ถอดรหัสสาร (Decoding) ที่รับเขามา แปล
ความหมายของขาวสาร (Interpreting) และลงรหัสขาวสาร (Encoding) เพื่อสงตอไปยังผูรับสาร
เปนลําดับตอไป ดังนั้นบทบาทการเปนผูถอดรหัสและตีความของนักวิจารณ จึงเปนบทบาทสําคัญ
อีกประการหนึ่งในฐานะสื่อสารมวลชน 
 

ในการวิเคราะหบทบาทในฐานะผูถอดรหัส (Decoder) ของนักวิจารณ จะตอง
ทําการศึกษาจากบทวิจารณภาพยนตรหรือตัวสาร ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญของการสื่อสาร
นั่นเอง  การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรหรือเนื้อหา (text) ทําใหเราเขาใจวา ตัวสารหรือบท
วิจารณภาพยนตรนั้นถูก “อาน” หรือถูก “ถอดรหัส” โดยผูรับสารไดอยางไร รวมทั้งทําใหทราบถึง
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ความหมายของเนื้อหา จุดมุงหมายของเนื้อหาหรือผลกระทบที่เกิดขึ้น  (ศิริชัย ศิริกายะ, 
กาญจนา แกวเทพ, ทฤษฎีการสื่อสารมวลชน  2531 : 82)  

 
 เกษม ศิริสัมพันธ (การวิเคราะหเนื้อหา : 2) กลาววา การวิเคราะหเนื้อหาเปนวิธีการวิจัย
ส่ือสารมวลชนชนิดหนึ่ง วิธีนี้มุงเฉพาะถึงเนื้อหาของสื่อมวลชน จะเปนหนังสือพิมพ นิตยสาร 
รายการวิทยุหรือโทรทัศนก็ได ทั้งนี้เพื่อตรวจสอบเปรียบเทียบขอมูลเพื่อแสดงถึงแนวโนมของการ
ส่ือสารมวลชน การสื่อสารมวลชนมีองคประกอบที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ ผูสงสาร ไดแกผูจัดทํา
หรือผลิตวิทยุ โทรทัศน นิตยสารหรือภาพยนตร ประการที่สองก็คือ เนื้อหาของการสื่อสารมวลชนที่
ปรากฏอยูในสื่อตางๆ ที่กลาวมา สวนองคประกอบประการสุดทายคือผู รับสาร ซึ่งเปนผูรับ
ขอความจากเนื้อหาของการสื่อสารมวลชนนั้นอีกทอดหนึ่ง ในระหวางองคประกอบของการสื่อสาร
ทั้งสามประการนี้ จะเห็นไดวา เนื้อหา (Content) มีความสําคัญอยูไมใชนอย เพราะเปนเรื่องราว
หรือความเห็น ซึ่งสื่อมวลชนปอนใหแกมวลชนผูรับสาร 

การวิเคราะหเนื้อหามีจดุประสงคและคุณประโยชน จําแนกได ดังนี้ 
 1. เพื่อทราบแนวโนมและระดับของการสื่อสารมวลชน ดังไดกลาวมาแลววา เนื้อหาเปน
องคประกอบที่สําคัญของการสื่อสารมวลชน การวิเคราะหเนื้อหาจึงอาจแสดงผลเปนทํานอง
เปรียบเทียบใหเห็นถึงแนวโนมและระดับการปฏิบัติหนาที่ของสื่อสารมวลชน ผลของการวิเคราะห
เนื้อหายอมช้ีใหเห็นถึงคุณภาพและปริมาณของเนื้อหาที่ถายทอดไปสูประชาชนซึ่งเปนผูอาน ผูฟง 
หรือผูชมส่ือสารมวลชนนั้นๆ ทุกวันนี้ส่ือสารมวลชนเปนสิ่งจําเปนสําหรับชีวิตประจําวันของคนใน
ปจจุบัน การตรวจสอบใหไดขอมูลที่แนนอนเกี่ยวกับเนื้อหาของการสื่อสารยอมมีคุณประโยชนแก
ทั้งผูปฏิบัติงานเกี่ยวกับส่ือสารมวลชน นักการศึกษา ประชาชน ผูใชส่ือสารมวลชน ตลอดจน
เจาหนาที่ทางราชการที่เกี่ยวของกับส่ือสารมวลชนทุกฝาย 
 2. เพื่อเปรียบเทียบแนวโนมและระดับของเนื้อหาของการสื่อสารมวลชนระหวางประเทศ 
ทุกวันนี้เนื้อหาของสื่อสารมวลชนมิไดจํากัดอยูเพียงวงเขตของประเทศหนึ่งประเทศใด เหตุการณที่
เกิดขึ้นในมุมหนึ่งของโลกสามารถถูกถายทอดไปใหประชาชนอีกมุมหนึ่งของโลกทราบไดอยาง
รวดเร็ว การสื่อมวลชนมีบทบาทสําคัญในการสัมพันธระหวางประเทศ การตรวจสอบวิเคราะห
เนื้อหาของสื่อมวลชนโดยนําขอมูลเกี่ยวกับเนื้อหาของสื่อสารมวลชนแตละประเทศมาเปรียบเทียบ 
จึงอนุมานใหเห็นถึงระดับของการแลกเปลี่ยนขาวสารและความคิดเหนเพื่อกอใหเกิดความเขาใจ
อันดีของประชาชาติตางๆ ไดเปนอยางดี 
 3. เพื่อทราบระดับความตองการของประชาชนผูใชส่ือมวลชน เนื้อหาของสื่อสารมวลชน
นั้นดําเนินไปตามกฏเกณฑของการเสนอและสนอง เมื่อประชาชนมีความตองการเนื้อหาของ
ส่ือสารมวลชนประเภทใด ชนิดใด ผูดําเนินการจัดทําสื่อสารมวลชนยอมตองสนองความตองการ
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ของประชาชน จริงอยูวาการสื่อสารมวลชนมีภาระหนาที่ในการยกระดับรสนิยมและความ
ตองการของประชาชนใหสูงขึ้น แตกฎแหงการเสนอสนองก็ยังเปนความจริงซึ่งหลีกเลี่ยงไมได 
ฉะนั้น เราอาจอนุมานระดับรสนิยมและความตองการของประชาชนไดจากการศึกษา วิเคราะห
เนื้อหาของการสื่อสารมวลชน 
 4. เพื่อทราบ “แบบแผนวัฒนธรรม”  (cultural pattern) ของสังคมปจจุบัน วัฒนธรรมคือ
กรอบหรือแนวแหงพฤติกรรมของมนุษยในสังคม แตเดิมนั้นไมวาจะเปนสังคมตะวันตกหรือ
ตะวันออกก็ตาม แนวนิยมทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นจากความประพฤติของกลุมชนช้ันสูงซึ่งไดรับยก
ยองใหเปนผูนําของสังคม แตในโลกปจจุบันความเจริญในการติดตอส่ือสารและความเชื่อในลัทธิ
การเมืองระบอบประชาธิปไตยทําใหคนสามัญชนมีบทบาทสําคัญในสังคม แนวกรอบแหง
พฤติกรรมในสังคมมนุษยจึงมีความสําคัญอยูที่ความประพฤติของสามัญชนธรรมดานี่เอง 
ส่ือมวลชนซึ่งเปนสื่อติดตอเขาถึงมวลชนจึงเปนตัวจักรสําคัญในการกําหนดแนวโนมทางวฒันธรรม
มวลชน ฉะนั้น การศึกษาตรวจสอบเนื้อหาของสื่อสารมวลชนจึงเปนแนว ทางหนึ่ง ซึ่งนัก
สังคมศาสตรสามารถกําหนดเรียนรูแบบแผนวัฒนธรรมของสังคมได 
 5. เพื่อทราบแนวคิดเห็นของสื่อสารมวลชนในฐานะเปนแหลงกลางในการแสดงความ
คิดเห็น ส่ือ สารมวลชนนอกจากมีหนาที่ในการเสนอขอเท็จจริงแลว ยังมีหนาที่ในการเสนอความ
คิดเห็น เปนแหลงกลางในการแสดงความคิดเห็นในปญหาอันเกี่ยวพันกับผลประโยชนอันเปน
สวนรวมของสังคม  
 6. เพื่อตรวจสอบการโฆษณาชวนเชื่อ (Propaganda) เพื่อผลทางการเมืองและการทหาร
ในทางสงครามจิตวิทยา วิธีการวิเคราะหเนื้อหาถูกเริ่มใชครั้งแรกในระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 
โดย Office Of War Information (OWI) ซึ่งเปนหนวยงานของทหารฝายพันธมิตร มีหนาที่ดําเนิน
สงครามจิตวิทยาและตรวจสอบการโฆษณาชวนเชื่อของฝายศัตรู การวิเคราะหเนื้อหาที่ใชใน
ระหวางสงครามโลกครั้งที่สองมีผลแนนอน เมื่อเสร็จส้ินสงครามจึงมีนักวิจัยทางสังคมศาสตรนํา
วิธีการวิเคราะหเนื้อหามาใชใหเปนประโยชนในทางการบริหารของรัฐบาลและวงธุรกิจ 
 
 นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดนําเอาแนวคิดเรื่องบทบาทหนาที่ที่นักวิจารณภาพยนตรพึงปฏิบัติ 
ดังที่ เอ็ดเวิรด มอรเรย (Edward Murray) ทิม บายวอเตอร (Tim Bywater) และโธมัส ซอบแซ็ค 
(Thomas Sobchack) มาใชเปนกรอบในการวิเคราะหบทบาทของนักวิจารณภาพยนตรดวย โดย
บทบาทหนาที่ของนักวิจารณภาพยนตรพอสรุปได ดังนี้ 
 1. หนาที่ในการแจงใหทราบ (to inform or to tell) ทั้งสองหนาที่เปนวัตถุประสงคการ
ส่ือสารตามทฤษฎีของวิลเลอร ชแรมม (Wilbur Schramm) กับชูเมคเกอร (Shumaker) การแจงให
ทราบและใหการศึกษาเปนภารกิจหลักของสื่อมวลชนทั่วไป ไมใชเฉพาะนักวิจารณภาพยนตร
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เทานั้น แมเราจะเขาใจดีวานักวิจารณสวนใหญจะมีหนาที่ในการประเมินคุณคาและตีความ
ภาพยนตรเปนหัวใจสําคัญในการทํางาน แตในการเสนอความคิดหรือการวิจารณนั้น บางครั้งเขาก็
ตองทําหนาที่ใหขอมูลกับผูอาน เพื่อใหเกิดความเขาใจในเรื่องภาพยนตรที่เขาตองการวิจารณได 
    2. หนาที่ในการตีความ (to interpret) มีความหมายเชนเดียวกับหนาที่ในการประสาน
สัมพันธสวนตางๆ ของสังคมใหรวมตัวกันอยูไดและเขาใจกันได (Lasswell, 1948 : 63) และดู
เหมือนจะเปนหนาที่หลักของนักวิจารณภาพยนตรโดยตรงและชัดเจนที่สุด เพราะเทคนิค
ภาพยนตรนั้นบางครั้งเปนเรื่องยากสําหรับผูอานทั่วไป และภาพยนตรหลายเรื่องมุงที่จะเสนอ
เร่ืองราวและวิธีการที่แปลกไปจากปกติ นอกจากนี้ผูกํากับแตละคนก็มีรูปแบบวิธีการนาํเสนองานที่
แตกตางกันไป บางก็พยายามจะเชื่อมโยงกับงานศิลปะอ่ืนๆ เขามาดวย นักวิจารณจึงตอง
ชวยเหลือในการตีความเพื่อใหผูชมเขาใจเรื่องไดงายยิ่งขึ้น (Agee, Adult and Emery, 1994 : 
375) 
 3. หนาที่ในการยกระดับรสนิยมสาธารณชน วอรเรน เอจี ฟลลิปส โอลท และเอ็ดวิน 
เอเมอรี (Agee, Adult and Emery, 1994: 375) กลาวไววาถาผูชมมีความรูในเรื่องประวัติศาสตร
และเทคนิคภาพยนตร พวกเขาก็จะรูวางานชิ้นใดมีคุณคา ผูชมที่มีความรูก็จะชวยสรางผูกํากับที่
ยิ่งใหญดวยเชนกัน เพราะพวกเขาจะติดตามงานที่ดีเหลานั้นและสรางผูกํากับที่ดีตอไป ซึ่งนัก
วิจารณจะเปนตัวกลางสําคัญในการเชื่อมโยงคนกลุมคนทั้งสอง 
 4. หนาที่ในการประสานงานขามวัฒนธรรมหรือศาสตรความรู ปจจุบันภาพยนตรเปนหนึ่ง
ในสื่อที่มีการเผยแพรไปทั่วโลกมากที่สุดก็วาได ไมวาจะเปนการเปดรับภาพยนตรตางประเทศทีเ่ขา
มาฉายในประเทศไทย หรือการเปดฉายภาพยนตรไทยในตางประเทศ ลักษณะเชนนี้นักวิจารณ
อาจจะตองทําหนาที่เปนผูประสานในการใหขอมูลขาวสารหรือตีความเนื้อหาที่ขามวัฒนธรรม
เหลานี้มากขึ้น เพราะองคความรูบางอยางนั้นจะเปนที่เขาใจงายในสังคมหนึ่ง แตอาจจะเปนเรื่อง
ใหมในอีกสังคมก็ได 
 หนาที่ของนักวิจารณในฐานะผูประสานงานขามวัฒนธรรมหรือองคความรูเทียบเทากับ
หนาที่ในการถายทอดมรดกทางสังคมที่กลาวไวในทฤษฎีของลาสเวลล (Harold D. Lasswell, 
1948: 63) 
 5. หนาที่ในการโนมนาวใจ (to propose or to persuade) (Wilbur Schram, 1963 : 48) 
เปนหนาที่ในการเปลี่ยนแปลงความรูสึก นึกคิด ทัศนคติหรือพฤติกรรม การเขียนบทวิจารณเพื่อ
โนมนาวผูอานนั้นดูเหมือนจะไมเห็นชัดเจนในทางปฏิบัติ แตถามองลึกลงไปในรากของความคิด
แลว ก็ตองยอมรับวานักวิจารณคนหนึ่งๆ นั้น ก็ถือวาเปนการโนมนาวใจใหผูอานเชื่อในส่ิงที่นัก
วิจารณผูนั้นเชื่อหรือคิด เพราะทัศนะของผูเขียนวิจารณที่มีตอภาพยนตรแตละเรื่องนั้นถือวาเปน
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ความคิดเห็นสวนตัว เพียงแตวาผูอานจะเปนผูมีสิทธิเลือกเอง วาจะเชื่อตามสิ่งที่นักวิจารณ
พยายามจะโนมนาวหรือไม หรือเลือกนักวิจารณที่ตนเองชอบมากที่สุด 
   6. หนาที่ในการใหความบันเทิง (to entertain) นอกจากหนาที่ตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลว
ขางตน นักวิจารณอาจจะมุงใหความบันเทิงในขอเขียนของตน บทวิจารณบางชิ้นอาจจะไมไดโดด
เดนในเรื่องการประเมินคุณคาหรือการใหขอมูลขาวสาร แตถาไดตอบสนองความตองการของ
ผูอานในเรื่องความเพลิด เพลินก็ถือไดวานักวิจารณนั้นไดทําหนาที่อยางหนึ่ง 

 
4. บทวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนแหลงรายได (Market Role) ของนักวิจารณ

ภาพยนตรและหนวยงานผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 
 
จากขอสันนิษฐานที่วา บทวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนแหลงรายไดเขาสูหนวยงาน

ผลิตบทวิจารณภาพยนตรและนักวิจารณนั้น ผูวิจัยไดจําแนกแหลงรายไดของบทวิจารณ
ภาพยนตรออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 
 1. แหลงรายไดจากการจําหนายสื่อที่นําเสนอบทวิจารณภาพยนตรโดยตรง เชน นิตยสาร 
หนังสือพิมพ ซึ่งรวมถึงการขายพื้นที่โฆษณาและเวลาโฆษณาในสื่อประเภทโทรทัศนดวย 

โดยแม็คเควล (McQuail 1987:221) ไดกลาวถึงบทบาทหนาที่ตางๆ ขององคประกอบสื่อ
เอาไวมากมาย โดยบทบาทหนาที่หนึ่งของผูรับส่ือก็คือการเปนตลาด (market) ใหกับผูผลิตสื่อ 
สามารถผลิตเนื้อหาของสารและนําเสนอผานสื่อเพื่อตอบสนองความตองการของผูรับส่ือได โดย
ผูรับส่ือในฐานะของตลาดนี้มีสองลักษณะคือ 1) เปนลูกคา (consumer) โดยตรงที่ซื้อส่ือ และ 2) 
เปนกลุมเปาหมายของสื่อโฆษณา 

นอกจากนี้ยังมีผูนําเอาโมเดลทางการตลาด (Four Ps marketing Model) ของแม็ค
คารทนีย (McCarthy 1975) มาประยุกตใชเปนเครื่องมือในการวางแผนการสื่อสารของผูผลิตสื่อ 
โดยไดปรับเปลี่ยนนิยามของ ผลิตภัณฑ (Product) ราคา (Price) สถานที่ (Place) และการ
สงเสริมการขาย (Promotion) ใหมเพื่อใหเหมาะสมในการใชอธิบายในกระบวนการสื่อสารไดดี
ยิ่งขึ้น ดังนี้ 

ผลิตภัณฑ (Product) หมายถึง ความคิด เนื้อหา ที่นําเสนอในสื่อตางๆ เพื่อถายทอดให
ผูรับทราบไดรับรูรับชม เชน บทวิจารณภาพยนตรที่ตีพิมพลงในนิตยสาร เปนตน 

ราคา (Price) หมายความรวมทั้งราคาที่ผูซื้อจายเพื่อเปนการแลกเปลี่ยนกับส่ือและรายได
ที่เกิดจากการขายโฆษณา 

สถานที่ (Place) หมายถึง ชองทางการสื่อสารที่เปนตัวกลางในการถายทอดเนื้อหาสื่อไป
ยังกลุมเปาหมาย  
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การสงเสริมการขาย (Promotion) หมายถึง กิจกรรมทางการสื่อสารหรือการโนมนาวใจที่

ใชเพื่อใหกลุมเปาหมายไดรูถึงการมีอยูของผลิตภัณฑ การสงเสริมการขายในแงของการสื่อสารมี
ความหมายลึกซึ้งเกินกวาเพียงการโฆษณา แตหมายถึงความพยายามที่จะสงสารที่เหมาะสม 
ใหกับกลุมเปาหมายที่เหมาะสม ในเวลาที่เหมาะสมที่สุด เพื่อใหไดมาถึงผลกระทบที่ผูผลิตสื่อ
ตองการ 

ในการผลิตสื่อเพื่อการคา เปนที่ยอมรับกันวานอกจากรายไดที่ไดจากการซื้อส่ือโดยตรง
ของผูบริโภคแลว องคกรโฆษณาก็เปนแหลงรายไดสําคัญอยางมากของผูผลิตสื่อ ดังนั้นผูวาง
แผนการผลิตสื่อ (Media planner) จึงจําเปนตองหาทางดึงกลุมผูรับส่ือใหซื้อหรือใหความสนใจกับ
ส่ือมากที่สุดเทาที่จะมากได เพราะนอกจากจะเปนแหลงรายไดโดยตรงแลว ยังสงผลตอการขาย
พื้นที่โฆษณาอยางมากอีกดวย ดังนั้นเนื้อหาและภาพลักษณของผูผลิตจึงเปนสิ่งสําคัญ การผลิต
บทวิจารณก็เชนกัน เปนการผลิตสื่อเพื่อการคาที่มุงหวังรายไดจากการจําหนายสื่อ อาทิ นิตยสาร 
หนังสือพิมพ และรายไดจากการโฆษณา ผูผลิตบทวิจารณจึงมีปจจัยทางดานการตลาดเปนกรอบ
กําหนดในการทํางานดวยไมมากก็นอย  

2. แหลงรายไดจากการวิจารณภาพยนตรของนักวิจารณภาพยนตร ซึ่งรายไดในที่นี้ไมได
หมายความถึงตัวเงินที่ไดรับเสมอไป แตยังหมายความรวมถึงการสมณาคุณ เลี้ยงดูสังสรรค หรือ
สิทธิพิเศษใดๆ ที่นักวิจารณภาพยนตรไดรับจากการเขียนวิจารณดวย  

 
ผูวิจัยไดนําแนวคิดเรื่องจริยธรรมของนักวิจารณ (ทฤษฎีการวิจารณภาพยนตรเบื้องตน : 

56) มาใชเปนกรอบในการตรวจสอบวา นอกจากบทบาททางการตลาดที่มาจากการจําหนายสื่อ
และโฆษณาแลว บทวิจารณยังมีบทบาทในการเปนชองทางรายไดหรือผลประโยชนอ่ืนใด ใหกับ
นักวิจารณหรือหนวยงานผูผลิตอีกหรือไม จริยธรรมของนักวิจารณกลาวโดยสรุปได ดังนี้  
 1. การรับสินจางและเงินรางวัล เปนเรื่องตองหามที่ไมไดจํากัดเฉพาะนักวิจารณ
ภาพยนตรเทานั้น แตเปนสิ่งที่ส่ือมวลชนทุกคนควรหลีกเลี่ยงโดยไมมีขอยกเวนใดๆ อยางไรก็ตาม
ในสภาพสังคมปจจุบัน สินจางรางวัลอาจจะไมไดมีลักษณะเปนตัวเงินอยางชัดเจนเหมือนเดิมอีก
ตอไป แตจะมาในรูปแบบที่แตกตาง จนอาจทําใหเกิดการละเมียดจริยธรรมไปอยางไมไดตั้งใจ 
สินจางในรูปแบบใหมที่พบบอยในแวดวงการเขียนวิจารณภาพยนตรปจจุบันนั้น ไดแก 
  1.1 คาโฆษณา ดวยเหตุท่ีคาโฆษณาเปนรายไดหลักในการดําเนินธุรกิจส่ือ ไมวา
จะเปนในรูปแบบใด  ทําใหนักวิจารณบางคนอาจทํางานดวยความยากลําบากในการ
วิพากษวิจารณภาพยนตร โดยเฉพาะบทวิจารณที่ไดรับการตีพิมพในสื่อเฉพาะดานอยาง
ภาพยนตร เนื่องจากผูอุปถัมภคาโฆษณาในนิตยสารไทยสวนใหญก็มาจากคายผูผลิตในธุรกิจ
ภาพยนตรเหลานี้เอง นักวิจารณบางทานพบวา พวกเขาจะเปนจะตองหลีกเลี่ยงการเขียนในเชิง
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วิพากษวิจารณอยางตรงไปตรงมา เพียงเพราะวาคายภาพยนตรดังกลาวเปนผูสนับสนุนคา
โฆษณาใหกับสํานักพิมพ ปจจุบันนี้คายภาพยนตรในไทยบางแหงกาวไกลถึงกบัจายเงนิซือ้หนาปก
นิตยสารภาพยนตรเพื่อโฆษณาภาพยนตรเปนเรื่องๆ 
  1.2 การรับจางทํางานใหกับคายภาพยนตร สืบเนื่องจากอาชีพของนักวิจารณนั้น
จะเกี่ยวของกับการเขียนเปนทุนเดิมอยูแลว บางครั้งนักวิจารณก็ไดรับการวาจางใหเขียนขาว
ประชาสัมพันธหรือการรับจางแปลบทภาพยนตร (subtitle, production note) ใหกับคาย
ภาพยนตร แมวานักวิจารณหลายคนพยายามทําตัวโปรงใสดวยการไมเขียนวิจารณเร่ืองที่ตนเขา
ไปเกี่ยวของดวย แตก็สรางคําถามในใจกับบุคคลภายนอกหลายอยาง  
  1.3 การรับเชิญไปงานตางๆ โดยคายภาพยนตรเปนผูออกคาใชจายให อาทิ 
เทศกาลภาพยนตร นักวิจารณบางทานอาจรูเทาไมถึงการณไปรับการเชื้อเชิญดังกลาว แมบาง
ทานอาจจะตั้งมั่นวาจะไมเขียนวิจารณใหกับภาพยนตรใดๆ ที่ตนเขาไปเกี่ยวของดวยหรือจะเขียน
วิจารณอยางตรงไปตรงมา แตปญหาก็คือ แมนักวิจารณผูนั้นจะมีความซื่อสัตยสูง แตในทาง
ปฏิบัติอาจจะมีความเกรงใจเจาของคายภาพยนตรที่ตนเองรับสินจางรูปแบบใหมนี้ จนอาจจะทํา
ใหเกิดการปฏิบัติงานไดอยางไมเต็มที่ 
 2. ความสนิทสนมกับเจาของภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรและนักวิจารณภาพยนตรมักจะ
เปนคนที่อยูในแวดวงเดียวกันและรูจักกัน ความคุนหนาคุนตาเหลานี้อาจสงผลใหการวิจารณไม
สามารถปฏิบัติหนาที่ไดอยางเต็มที่ ไมใชเพราะอามิสสินจาง แตเปนเพราะความเกรงใจ 
 หนึ่งในธรรมเนียมการชมภาพยนตรอยางหนึ่ง  ไมวาจะเปนในประเทศไทยหรือ
ตางประเทศ ตางมีประเพณีซึ่งยังเปนขอถกเถียงกันอยูจนถึงทุกวันนี้ วาอาจสงผลตอการทํางาน
วิพากษวิจารณของนักวิจารณ กิจกรรมดังกลาวจะทําใหเขานําเสนองานวิจารณไดอยางเที่ยงตรง
พอหรือไม เพราะถานักวิจารณไดรับเชิญไปชมภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ อาจทําใหเกิดความเกรงใจจน
ไมกลาวิพากษวิจารณอยางตรงไปตรงมา 
 3. การแยกแยะระหวางเรื่องสวนตัวกับการวิจารณ  ปญหาที่มักจะพบเปนประจําในการ
เขียนวิจารณคือ ความขัดแยงระหวางนักวิจารณกับเจาของภาพยนตรหรือผูเกี่ยวของอื่นๆ การ
เขียนหนังสือโดยเฉพาะการเขียนวิจารณเปนงานที่มีความละเอียดออน บางครั้งบทวิจารณอาจจะ
เร่ิมตนจากความซื่อสัตย แตอาจถูกตีความไปในเชิงลบอยางไมตั้งใจ ในทางตรงกันขาม งานที่ดูผิว
เผินเหมือนเปนงานวิจารณธรรมดานั้น แทที่จริงแลวอาจแฝงไปดวยอคติและความขัดแยงสวนตัว
ของผูวิจารณ ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความซื่อสัตยของนักวิจารณผูนั้นในการนเสนอผลงานของตน นัก
วิจารณที่ดีจําเปนตองซื่อสัตยตอตนเองและผูอาน ไมควรจะใชสนามวิจารณในการโจมตีผูอ่ืนทั้งทง
ตรงและทางออม ปจจุบันนักวิจารณอาจจะเลนใชคําเพื่อเลี่ยงตอการฟองรอง แตบทวิจารณนั้น
กลับเต็มไปดวยการโจมตีสวนตัว ซึ่งเปนงานวิจารณที่ใหโทษมากกวาใหคุณ 
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 4. การโจรกรรมทางความคิด (plagiarism) ในยุคของขาวสารที่เทคโนโลยีชวยในการ
เคลื่อนไหวของขอมูลอยางรวดเร็ว การโจรกรรมทางความคิดทําไดงายขึ้นกวาเดิม โดยเฉพาะใน
ประเทศไทยที่กฎหมายในเรื่องนี้ยังไมครอบคลุมชัดเจน มีเร่ืองราวที่นักวิจารณบางคนใชวิธีหา
ขอมูลทางอินเตอรเน็ตมาเขียนบทวิจารณโดยไมไปชมภาพยนตรเลย ซึ่งถือเปนความไมรับผิดชอบ
ของนักวิจารณ นักวิจารณควรจะมีความซื่อสัตยตอตนเองและผูอานใหมากที่สุด ส่ิงที่ตนเองไมคิด
วาจะมีคนรับรูนั้น แทที่จริงแลวมักจะมีคนหนึ่งรับรูเร่ืองเหลานี้อยูเสมอ ผูอานในปจจุบันมีความ
รอบรูและชาญฉลาดไมแพผูเขียนบทวิจารณ และเขาเหลานี้คือพลังในการขับเคลื่อนการ
วิพากษวิจารณในสังคมไทยอยางแทจริง      
 5. การรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน ความขัดแยงมักจะเกิดขึ้นในสนามของการวิจารณ ไม
วาจะเปนที่เกิดจากการยึดถือในอัตตา และไมเปดกวางรับฟงความเห็นของผูอื่น ทั้งที่งานเขียน
วิจารณนั้นก็เปนการนําเสนอความคิดเห็นของผูเขียนใหกับสาธารณชนไดรับรู แตเมื่อถึงเวลาที่
ผูอ่ืนจะแสดงความคิดเห็นแลว บางครั้งนักวิจารณเองกลับไมเปดกวางในเรื่องนี้เทาไหรนัก นัก
วิจารณนาจะใหโอกาสกับสังคมและสาธารณชนที่จะสะทอนความคิดเห็นของพวกเขาตองานของ
ตนบาง 
 

5. บทวิจารณภาพยนตรยังคงมีอยูไดเนื่องจากผูอานหรือผูรับชมบทวิจารณยังมี
ความตองการที่จะบริโภคบทวิจารณเพื่อแสวงหาขอมูลขาวสาร ทัศนะและ
มุมมองของผูอ่ืนที่มีตอบทภาพยนตร 
 

 จากขอสันนิษฐานวา ผูคนอานบทวิจารณเพื่อแสวงหาขอมูลขาวสาร และเพื่อรับรูถึง
ทัศนะและมุมของผูอ่ืนนั้น ผูวิจัยไดนําทฤษฎีการแสวงหาขอมูลขาวสาร (Information Seeking 
Theory) มาใชเปนกรอบในการวิเคราะห 
 ในสังคมปจจุบัน  ขอมูลขาวสารในรูปแบบตาง ๆ ไดมีการสรางขึ้น  การถายทอดและ
เผยแพร  การจัดเก็บไว  และการหมุนเวียนปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลาอยางที่ไมเคยเปนมากอน  
ขอมูลขาวสารเปรียบเสมือนปจจัยที่สําคัญปจจัยหนึ่งของชีวิตมนุษยที่มนุษยตองการที่จะบริโภค
ในรูปแบบตาง ๆ  ไมวาจะเปนรูปแบบของความตางกันในเรื่องของระดับชั้นทางสังคม  กลุมอาชีพ  
ระยะทาง  กาลเวลา ฯลฯ ขอมูลขาวสารมีการไหลเวียนอยูรอบตัวมนุษยในรูปแบบตาง ๆ กนั ทัง้ใน
รูปแบบของสื่อเกา  และรูปแบบของสื่อใหม  เชน ส่ือเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร  บทบาท
ของมนุษยจากเดิมที่เปนเพียงผูรับขาวสารที่มีผูอ่ืนสงมาใหกลับตองกลายเปนทั้งผูที่สงสารดวย  
รวมทั้งเปนผูที่ตองคนหาขอมูลขาวสารที่ตนเองตองการได  เพราะถามนุษยในสังคมปจจุบันยังไม
สามารถปรับตัวเขาสูบทบาทดังกลาว  เขาจะตองใชเวลามหาศาลในการที่จะตองรับขอมูลขาวสาร
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ทุก ๆ ประเภท ทุกๆรูปแบบที่มีผูคน  หรือแหลงขอมูลตาง ๆ สงมาให  ผลก็คือ การทวมลนขอมูล
ขาวสาร (Overloaded information) ซึ่งทําใหไดรับประโยชนจากขอมูลไดนอย หรือไมตรงกับ
ความตองการ หรือที่ตองการจะใช   
 ทฤษฎีการแสวงหาขอมูลขาวสารเกิดจากการสื่อสารที่ผู รับสารเปนผูแสดงความ
ตองการในสารที่ตนเองตองการ  เปนการสื่อสารที่มีเปาหมาย (goal directed communication) 
ทั้งเพื่อเปนการเพิ่มการเรียนรูในสิ่งที่ตนเองตองการ  การเพิ่มความมั่นใจ  หรือเพื่อการลดความไม
มั่นใจ (uncertainty) ของมนุษย   ทฤษฎีนี้แบงพฤติกรรมการแสวงหาขอมูลขาวสารของมนุษย
ออกเปน 3 ลักษณะคือ 
 1. การแสวงหาขอมูลขาวสารจากสังคมแบบไมเปดเผย (Passive social information - 
seeking) โดย เบอรเกอร (Berger, 1987 อางใน John F. Gragan, 1998) เปนการสืบคนหาขอมูล
ขาวสารแบบการสังเกตการณที่ไมเปดเผย และไมมีการปฏิสัมพันธกับแหลงขอมูลที่ตองการสืบคน 
หรือถามีก็จะเปนกระบวนการแบบลับ 
 2. การแสวงหาขอมูลขาวสารจากสังคมแบบเปดเผย (Active social information - 
seeking) โดยเบอรเกอร (Berger and Bradac, 1982 อางถึงใน John F. Gragan, 1998) เปน
การสืบคนขอมูลขาวสารที่ ผู สืบคนขอมูลขาวสารตองทํากิจกรรมบางอยางที่ เกี่ยวของกับ
แหลงขอมูลขาวสารนั้น อาจจะเปนการกระทําที่ทําโดยตรงหรืออาจทําออม ๆ เชน การเขาไป
สืบคนในระบบฐานขอมูล การเขาไปสอบถาม หรือการสัมภาษณจากบุคคลที่สาม (third party) ที่
เกี่ยวของกับแหลงขอมูลนั้น ๆ เปนตน 
 3. การแสวงหาขอมูลขาวสารจากสังคมแบบมีปฏิสัมพันธ (Interactive social 
information - seeking) โดยเบอรเกอร (Berger, 1987 อางถึงใน John F. Gragan, 1998) เปน
การสืบคนขอมูลขาวสารที่กระทําโดยตรงกับแหลงขอมูล เชน การเขาไปพูดคุย หรือสัมภาษณ
โดยตรง การเขาไปรวมกิจกรรมกับแหลงขอมูลตาง ๆ เปนตน 
 
ทฤษฎีการวิจารณภาพยนตร 

 
สําหรับในการระบุวาขอเขียนในบทวิจารณภาพยนตรทั้งหลายที่ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมมา

จากทั้งสื่อส่ิงพิมพและสื่อโทรทัศน มีตัวบทที่มีบทบาทสอดคลองการกับวิจารณภาพยนตรหรือไม
นั้น ผูวิจัยไดรวบรวมเอานิยามความหมายของการวิจารณภาพยนตรจากหนังสือ ตําราวิชาการ
ทางดานการวิจารณภาพยนตร (Film Criticism Theory) จากหลายสํานัก และไดจําแนกบทบาท
สําคัญที่กลาวไดวา จะขาดเสียมิไดในการวิจารณภาพยนตรโดยสรุป 4 ประการดังนี้ 
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1. การวิเคราะห (Analysis) คือ การแยกแยะรายละเอียด แลวพิจารณาดูวารายละเอียด

แตละสวนของภาพยนตรนั้นมีความสําคัญหรือ เชื่อมโยงกันอยางไร 
2. การตีความ (Interpret) คือ พิจาณาดูวาพยนตรเร่ืองดังกลาวไดสะทอนแงคิดหรือ

มุมมองใดเอาไวบาง 
3. การประเมินคุณคา (Evaluate) คือ การใชทัศนะสวนตัวของผูวิจารณในการประเมิน

คุณคาองคประกอบสวนตางๆ ของภาพยนตร 
4. การตัดสิน (Judge) คือ การตัดสินวาภาพยนตรเร่ืองนั้นดีหรือไมดี สนุก/ไมสนุก 

นาสนใจ/ไมนาสนใจ  
 

 โดยในบทวิจารณภาพยนตรแตละชิ้นอาจจะประกอบดวยบทบาทดังที่กลาวมาขางตน
เพียงบทบาทเดียวหรือมากกวา แตก็ยังสามารถจัดไดวาเปนบทวิจารณ แตหากปราศจากบทบาท
ทั้ง 4 ขอโดยสิ้นเชิงแลว บทความชิ้นดังกลาวก็ไมอาจะเรียกไดวาเปนบทวิจารณภาพยนตร 

 
นอกจากนี้ผูวิจัยจึงไดรวบรวมเอานิยามของการวิจารณภาพยนตร ซึ่งมีนักวิชาการ

รวบรวมและใหความหมายเอาไวมากมายแตกตางกัน ไดแก 
 

 แฟรงค อี. บีฟ (Frank E. Beave) กลาววา การวิจารณภาพยนตรหมายถึงการตีความและ
ประเมินคุณคาของภาพยนตร เปนการศึกษาและอธิบายรูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตรอยาง
ชัดเจน โดยแนวทางที่ใชในการวิจารณจะครอบคลุมต้ังแตการวิจารณในเชิงผูกํากับภาพยนตร 
(ทฤษฎีประพันธกร) ตระกูลภาพยนตร ระบบสตูดิโอ หรือทฤษฎีโครงสรางนิยม เปนตน 
เพราะฉะนั้นคําวาการวิจารณในที่นี้จะครอบคลุมทั้งความคิดในเชิงอัตถวิสัยของผูประเมิน จนถึง
งานที่ใชทฤษฎีอันลึกซึ้ง (Beave, 1983: 79) 
 
 งานเขียนชิ้นสั้นๆ ท่ีประเมินคุณคาของภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ ดวยระบบใหดาว จนถึง
ขอเขียนชิ้นยาว (Blandford, Grant, and Hillier, 2001:60) 
 
 การวิจารณภาพยนตร (Film criticism) เปนผลของการศึกษาภาพยนตรในเชิงลึก เปนการ
วิเคราะหภาพยนตรอยางละเอียดในเรื่องของสไตล ตระกูลภาพยนตร ประวัติศาสตร ผูสราง
ภาพยนตร หรือผลกระทบทางสังคมของภาพยนตร ขณะที่งานปริทัศน (review) มักจะไดรับการ
ตีพิมพในหนังสือพิมพ นิตยสาร งานวิจารณจะตีพิมพในวารสารทางวิชาการ (Bywater and 
Sobchack, 1989: 7) 
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 การวิจารณภาพยนตรเปนงานเขียนที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหและการตัดสินภาพยนตร
เร่ืองหนึ่งหรือหลายเรื่อง จะวิเคราะหภาพยนตรอยางละเอียดจริงจังสําหรับผูอานที่ไมไดชม
ภาพยนตรเพื่อความเพลิดเพลินเทานั้น การวิจารณภาพยนตรจะเกี่ยวของกับภาพยนตรเฉพาะ
เร่ือง แตขณะที่งานเขียนเชิงวิชาการมักจะเนนความสําคัญของแนวคิดที่พบเห็นในภาพยนตรเร่ือง
หนึ่งๆ หรือหลายเรื่องมากกวา (Konigsberg, 1997: 135, 142) 
 
 การวิจารณภาพยนตรสามารถสอดแทรกความนิยมชมชอบสวนตัวของผูเขียนที่มีตอ
ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ ขณะที่การเขียนขอเขียนภาพยนตรในเชิงวิชาการมักจะเปนไปในลักษณะ
ของการวิเคราะห เปนการโตแยงทางทฤษฎทางภาพยนตร โดยยกตัวอยางจากภาพยนตรเร่ือง
ตางๆ เพียงเรื่องเดียวหรือหลายเรื่องประกอบก็ได 
 

กลาวโดยสรุปคือ การวิจารณภาพยนตรเปนการประเมินคุณคาของภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง 
โดยผูเขียนอาจจะสอดแทรกความนิยมชมชอบสวนตัวของตนตอภาพยนตรเร่ืองนั้น เพราะฉะนั้น
งานวิจารณภาพยนตรจะรวมตั้งแตงานปริทัศนหรือการแสดงความคิดเห็นอยางงายๆ โดยระบบ
การใหดาวหรือความนิยมชอบหรือไมชอบ ไปถึงงานเขียนที่มีลักษณะจริงจัง ซึ่งมักจะไดรับการ
ตีพิมพในนิตยสารเฉพาะดานอยางภาพยนตร  

และในการพิจารณาจําแนกประเภทของบทวิจารณท่ีพบในประเทศไทย ผูวิจัยไดนําทฤษฎี
การวิจัยของ บิลล  นิคอลส (Nichols, ed., 1976) ที่ไดจําแนกลักษณะแนวทางและทฤษฎีการ
วิจารณภาพยนตรออกเปนประเภทๆ ดังนี้  

1. แนวบริบท (Contextual Criticism) 
1.1 เชิงการเมือง (Political Criticism) เปนการวิจารณภาพยนตรโดยมีความคิด 

อยูบนพื้นฐานที่วา ภาพยนตรเปนงานสรางหรือเปนสิ่งประดิษฐที่ตกอยูภายใตการควบคุมทาง
เศรษฐกิจ เปนสิ่งที่ผูกพันอยูกับเงื่อนไขทางเศรษฐกิจอันยากจะแยกออก ไมวาจะเปนการผลิตหรือ
การจัดจําหนาย บทสรุปที่สําคัญของแนวคิดนี้คือ “ภาพยนตรทุกเรื่องลวนเกี่ยวของกับการเมือง” 
(Comoli and Narboni, 1976: 24) การวิจารณเชิงการเมืองเปนการวิจารณที่อาจจะยึดทฤษฎีทาง
เศรษฐศาสตร หรือการเมืองอยางใดอยางหนึ่งมาเปนเกณฑในการพิจารณา พรอมทั้งเชื่อมโยง
เนื้อหาของภาพยนตรเขากับบริบททางการเมืองและสังคม 

1.2 แนวจัดประเภท (Genre Criticism) เปนการวิจารณภาพยนตรโดยคํานึงถึง 
ภาพยนตรเร่ืองอื่นที่จัดอยูในประเภทเดียวกัน การวิจารณภาพยนตรเร่ืองหนึ่งซึ่งเปนภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror Film) ก็ตองมีการนําเอาภาพยนตรไปเทียบเคียงกับภาพยนตรสยองขวัญเรื่อง
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อ่ืนๆ รวมทั้งมีการพิจารณาถึงองคประกอบรวมกันหลายประการ อาทิ บริบท ลักษณะทางสังคม
วิทยาและจิตวิทยา 

1.3 แนวสิทธิสตรี (Feminist Criticism) เปนการวิจารณซึ่งทํางานภายใตกรอบ 
ของการตอสูเพื่อสิทธิสตรี ผูที่ยึดแนวการวิจารณนี้มีจุดสนใจไปที่ขอบเขตของความขัดแยง
ระหวางเฟมินิสตกับภาพยนตร โดยชี้ใหเห็นวา งานเกี่ยวกับภาพยนตรและผูหญิงที่นาสนใจและมี
ความทาทายมากที่สุด มักจะยกปญหาความขัดแยงดังกลาวขึ้นมาพิจารณา 

2. รูปแบบนิยม (Formalism Criticism) 
2.1 แนวออเทอร (Auteur Criticism) เปนแนวทางที่ใหความสําคัญที่สุดแกผู 

กํากับ ถาหากมารแชล แม็คลูแฮน (Marshall McLuhan) เชื่อวาสื่อคือสาร (The Medium is the 
message) ผูที่สนับสนุนทฤษฎีออรเทอรก็จะบอกวาสื่อคือตัวผูกํากับ ผูกํากับคือภาพยนตรเร่ืองนัน้ 
(Steinberg, 1972: 245) 

2.2 Mise-en-scene Criticism เปนคําที่ใชในการละคร หมายถึงการจัดพื้นที่บน 
เวที เปนการนําวัตถุหรือคนมาจัดวางบนเวทีเพื่อใหไดสัดสวนและองคประกอบที่กลมกลืนและ
สมบูรณ เมื่อนํามาใชในทางภาพยนตร แอนดรูว ชารริส (Andrew Sarris) แสดงความเห็นวา 
mise-en-scene เนนเนื้อหาที่บรรจุอยูในกรอบภาพหนึ่งๆ มากกวาจะเนนความสัมพันธจากกรอบ
ภาพหนึ่งไปสูอีกกรอบภาพหนึ่ง (Sarris, quoted in Murray, 1975: 40) 

 
เอ็ดเวิรด เมอรเรย (Edward Murray) เปนนักวิชาการทางดานภาพยนตรอีกคนหนึ่งที่ได

ทําการศึกษาทฤษฎีและแนวทางการวิจารณภาพยนตร ไดจําแนกการวิจารณภาพยนตรออกเปน 9 
ประเภท ตามลักษณะของนักวิจารณภาพยนตรที่ไดทําการศึกษา อันไดแก 
 1. Amateur Criticism เปนการวิจารณที่ใหความสําคัญกับความสมจริงของการแสดงและ
การถายทํา ซึ่งเนนในดานอารมณประทับใจ จริยธรรม และการวินิจฉัยคุณคาภาพยนตรที่ดีตาม
ทัศนะของนักวิจารณแนวนี้คือ ภาพยนตรที่สามารถปลุกเราความรูสึก เพิ่มเชาวปญญาใหแกผูชม  
 2. Sociological Criticism เปนการวิจารณที่ยึดกรอบความคิดเดียวกันกับการวิจารณ
แนวสังคมวิทยาในวรรณคดี ซึ่งเปนแนวทางที่ไดรับอิทธิจากขอเขียนของนักปรัชญาอยางคารล 
มารกซ (Karl Marx) ฟริดิค เองเกลส (Friedich Engels) และแม็ทธิว อารโนลด (Matthew Arnold) 
นักวิจารณกลุมนี้เชื่อวาศิลปะเปนเครื่องบงชี้ถึงจิตวิทยามวลชน ภาพยนตรมิใชส่ิงที่อยูอยางโดด
เดี่ยว หากแตเปนผลผลิตที่ตกอยูภายใตเงื่อนไขทางเศรษฐกิจ สังคมและสิ่งแวดลอมทาง
ประวัติศาสตร 
 3.Auteur Criticism  การวิจารณภาพยนตรแนวนี้ถือวาผูกํากับเปนผูผลิตผลงาน ดังนั้นจึง
ตองมองผูกํากับเปนหลัก โดยการวิจารณแนวออเทอร นี้จะใหความสําคัญกับ “อยางไร” (The 
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“How”)  ไดแก รูปแบบกลวิธีและการแสดงออก แตการวิจารณแนวสังคมวิทยาจะเนนที่ “อะไร” 
(The “What”) ซึ่งไดแกเนื้อหา มีการตั้งขอสังเกตวาการวิจารณแนวสังคมวิทยาจะลมเหลวก็
เพราะวาเนน “อะไร” มากเกินไป ในขณะที่การวิจารณแนวออเทอร จะลมเหลวก็เพราะวาเนน 
“อยางไร” มากจนเกินไป แตขอสังเกตของ อังเดร บาแช็ง (Andre Bazin) ที่วา “การจะทําความ
เขาใจใหดียิ่งข้ึนวาภาพยนตรกําลังกลาวถึงอะไร ก็คือการพยายามทําความใจวามันกลาวถึงสิ่งนั้น
อยางไร” ก็คือตัวอยางที่ชัดเจนของการใหความสําคัญกับ “อยางไร” มากกวา “อะไร” ของทฤษฎีนี้ 
 4. Psychoanalytic-Mythological Criticism เปนการวิจารณที่ยึดแนวคิดทางจิตวิเคราะห 
ซึ่งจะอางอิงถึงทฤษฎีทางจิตวิทยาของซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud) และคารล จุง (Karl 
Jung) เสียเปนสวนใหญ การวิจารณแนวนี้เชื่อวาศิลปะการเลาเรื่องของภาพยนตรเปนการ
ปลดปลอยจิตใตสํานึกและมุงไปที่การศึกษาทางจิตวิทยาของผูสรางภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ เชน การ
วิเคราะหภาพยนตรตลกของชารลี แชปลิน ตองมุงศึกษาภูมิหลังดานจิตวิทยาของแชปลินวาเตบิโต
ข้ึนมากับความยากจนซึ่งมีผลตอการนําเสนอเนื้อหา 
 5. Judicial Criticism คําวา Judiciary หรือการตัดสิน นักวิจารณในแนวนี้เปนการแสดง
ความเห็นวาชอบหรือไมชอบ และตัดสินวาดีหรือไมดี บทวิจารณเปรียบเหมือนบทกวี 
 6. Pluralistic, Nonaesthetic Criticism เปนการทัศนะเกี่ยวกับภาพยนตรท่ีไมไดให
ความสําคัญแกองคประกอบทางดานเทคนิค เพราะเชื่อวาเทคนิคไมมีคุณคาใหกลาวถึงหากไมได
ใชเพื่อแสดงคุณคาของความหมายบางอยาง ส่ิงที่ใหความสําคัญคือเนื้อหาภาพยนตรวา
ภาพยนตรกลาวถึงอะไร มีความหมายอะไรตอเรา และตอคนอ่ืนๆ บาง การวิจารณภาพนตรแนวนี้
จึงเปนการใชประสบการณสวนตัวในการทําความเขาใจภาพยนตร โดยนิยมใชแนวทางการวจิารณ
หลายๆ แนวทางดวยกัน (pluralistic) และใหความสําคัญกับเนื้อหาภาพยนตรคอนขางมากทีเดียว 
 7. Pluralistic, Aesthetic Criticism สแตนลีย คอฟฟแมน (Stanley Kauffman) นัก
วิจารณภาพยนตรแนวนี้กลาววา มาตรฐานที่ใชวัดมีอยูหลายอยางและไมจํากัดเฉพาะมาตรฐาน
ใดมาตรฐานหนึ่ง ความสัมพันธระหวางชีวิตและศิลปะคือสาระสําคัญของการวิจารณแนว
สุนทรียศาสตร คอฟฟแมนยังตองขอสังเกตไวอยางนาสนใจอีกดวยวา มีองคประกอบสองประการ
ที่จะมีสวนรวมตอการกอรสนิยมของมนุษยตองานศิลปะ ประการแรกคือความรอบรูในศิลปะ และ
ประการถัดมาคือความรอบรูในชีวิต นักวิจารณที่ดีตามแนวคิดของการวิจารณประเภทนี้ก็คือ ตอง
มีหนาที่ในการทําใหเกิดแสงสวางในตัวศิลปะที่ผูชมอาจไมเคยมองเห็นมากอนเนื่องจากผูคน
โดยทั่วไปมักจะมีรสนิยมทางศิลปะที่ออนหัด ภาระของนักวิจารณจึงตองชวยขัดเกลารสนิยมของ
สาธารณชน 
 8. Ethnological-Aesthetic Criticism เวอรนอน ยัง (Vernon Young) เปนนักวิจารณ
ภาพยนตรแนวนี้ เขาเปนผูใหความสําคัญแกการวิเคราะหเนื้อหาและโครงสรางของภาพยนตรใน
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ฐานะที่มันเปนศิลปะ เขาเชื่อวาภาพยนตรที่มีคุณคาไมใชเปนเพราะมันบอกเราวาชีวิตมนุษย
สวยงามหรือนาสังเวช ทวาเปนเพราะมันไดนําเราเขาสูวังวนแหงประสบการณอันทําใหเรารูสึกถึง
ความงดงามและโศกนาฏกรรมในชีวิต เหตุนี้เองที่ทําให ยัง แสดงทัศนะวา การพจิารณาภาพยนตร
ที่ดีนั้นจักตองตรวจสอบวัฒนธรรมของศิลปนผูสรางภาพยนตร เพราะวัฒนธรรมเปนสิ่งที่ทําให
ภาพยนตรมีรูปแบบและเนื้อหาแตกตางกัน ภาพยนตรอิตาลียอมมีบุคลิกอยางหนึ่ง ฝร่ังเศสก็อยาง
หนึ่ง ดังนั้นการทําความเขาใจกับภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ ไดนั้น จึงตองใชเกณฑตามแตลักษณะของ
กลุมชนหรือวัฒนธรรมของผูสรางสรรคผลงานนั้นเลยทีเดียว 
 9. Congenital Criticism ดไวท แม็คโดนัลด (Dwight MacDonald)  นักวิจารณในแนวนี้
แสดงทัศนะวา ภาพยนตรที่ไมไดใหความบันเทิงไมมีทางที่จะเปนศิลปะไปได เขาเชื่อวานักวิจารณ
เปนผูเขียนวิจารณเพื่อผูชมและนักวิจารณคนอื่นๆ มิใชเพื่อผูสรางภาพยนตร  การวิจารณ
ภาพยนตรในแนวนี้จึงไมมีความจําเปนตองไปแนะนําหรือเขียนวิจารณเพื่อเปนการชี้แนวทางให
ผูสรางภาพยนตร นักวิจารณจะเขียนในสิ่งที่เขาพบในภาพยนตรในลักษณะที่เปนตัวตนของเขา 
(congenial) โดยตัดสินคุณคาภาพยนตรเร่ืองนั้นพรอมตัวอยางที่คิดวามันดีหรือไมดีอยางไร  
 
 จากหนังสือ An Introduction to Film Criticism: Major Critical Approaches to 
Narrative Film ทิม บายวอเตอร (Tim Bywater) จากมหาวิทยาลัยยูทาหและโธมัส ซ็อบแซ็ค 
(Thomas Sobchack) แหงดิกซี่คอลเลจ ไดสรุปถึงประเภทของบทวิจารณวาแบงออกเปน 3 
ประเภทดวยกัน คือ 
 1.การวิจารณตวับท (Textual Approaches) การวิจารณแนวนี้เปนการกลาวถึงภาพยนตร
อยางธรรมดาสามัญที่สุด ไมวาจะในแงของการพูดหรือการเขียน เนื่องจากความเปนจริงที่วาผูชม
สวนใหญจะใหความสนใจภาพยนตรเพียงเรื่องหนึ่งเรื่องใดเทานั้น  
  1.1 การวิจารณแนววารสารศาสตร (Journalistic Approach)  
  1.2 การวิจารณแนวมนุษยนิยม (Humanist Approach)  
 2.การวิจารณตัวบทและบริบท (Textual/Contextual Approaches) การวิจารณ
ภาพยนตรในแนวนี้คือการวิเคราะหภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ ภายใตบริบทของภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ 
นั่นเอง โดยแบงออกเปน 
  2.1 แนวออเทอร (Auteurist Approach) เปนบทวิจารณที่ชี้ชัดลงไปไดวาใครคือ
ผูรับผิดชอบที่สําคัญที่สุดในการสรางสรรคภาพยนตร ซึ่งสวนใหญจะหมายถึงผูกํากับ 
  2.2แนวการจัดประเภท (Genre Approach) เปนบทวิจารณที่เขียนเพื่อผูอานซึ่งมี
ความคุนเคยกับภาพยนตรที่ไดชม โดยทําการพรรณาถึงรูปแบบและชนิดของภาพยนตร จําแนก
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และวิเคราะหองคประกอบที่พบในภาพยนตร ส่ิงที่มักเขียนถึงในการวิจารณประเภทนี้คือลักษณะ
ของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ที่มีความคลายคลึงกัน 
 3.การวิจารณบริบท (Contextual Approaches) เปนการวิเคราะหความสัมพันธระหวาง
ภาพยนตรและสังคม แบงออกเปน 
  3.1 การวิจารณแนวสังคมศาสตร (Social Science Approach)  
  3.2 แนวประวัตศิาสตร (Historical Approach) 
  3.3 แนวอุดมการณและทฤษฎี (Ideological/Theoretical Approach) 
 
แนวคิดเรื่องการสื่อสารผานสื่อกลางคอมพิวเตอร 
 

การวิเคราะหส่ืออินเทอรเน็ตหรือเว็บไซตที่นําเสนอบทวิจารณภาพยนตรผูวิจัยไดรวบรวม
แนวคิดเกี่ยวกับส่ืออินเทอรเน็ตมาเพื่อใชในการวิเคราะหวา นอกจากบทบาททางการสื่อสารแลว 
บทวิจารณในเว็บไซตนั้น ส่ืออินเทอรเน็ตยังไดสรางความแตกตางหรือชวยเสริมบทบาททางการ
ส่ือสารอื่นใดใหกับบทวิจารณภาพยนตรอีกหรือไม โดยการนํารบบ World Wide Web มาใชใน
ชองทางการสื่อสารนั้น เรียกวา การสื่อสารผานสื่อกลางคอมพิวเตอร (Computer-Mediated 
Comminucation) ที่ Donna L. Hoffman และ Thomas P. Novak ไดทําการวิจัยเกี่ยวกับการ
ส่ือสารผานสื่อกลางคอมพิวเตอรและไดใหคํานิยามอยางไมเปนทางการเกี่ยวกับ Hyper Media 
CMC วา เปนเครือขายคอมพิวเตอรสําหรับการแจกจายขาวสารเพื่อใหเขาถึงขอมูลไดอยางรวดเร็ว 
และมีขอมูลที่หลากหลาย เปนการสื่อสารแบบใหมที่ตองอาศัยการเรียนรู (Socially Oriented) 
ความไมเจาะจงในการสื่อสารใน CMC ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงที่เรียกวา การสื่อสารทีป่ราศจาก
อารมรในการสื่อสาร (Sociomotional) ไมเหมือนกับการสื่อสารแบบเผชิญหนา นอกจากนี้การ
ส่ือสารผานสื่อกลางคอมพิวเตอรเปนการสื่อสารแบบไมเปนกันเอง ไมเราอารมณ ทําใหผูรวม
ส่ือสารตองปรับตัวเองใหกับเขาการสื่อสารมากกวาการสรางปฏิสัมพันธกับการสื่อสารแบบ
เผชิญหนา 

ซิสเซอร และ บัมบา กลาววา อินเทอรเน็ต คือ ทางดวนขอมูลที่มีขอมูลนานาชนิดบรรจุอยู
ในเครือขายคอมพิวเตอร ซึ่งขอมูลมีมากเสียจนกระทั่งยากที่จะบรรจุไวในเครือขายเพียงเครือขาย
เดียว ดังนั้นขอมูลจึงถูกแยกออกเปนสวนๆ แลวบรรจุไวในเครือขาวหลายๆ เครือขาย โดยมี
อินเทอรเน็ตทําหนาที่เชื่อมโยงเครือขายขอมูลแตละเครือขายนั้น (Sissors and Bumba, 1996 : 
40) 
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 USWeb and Bruner (1998) กลาวถึงคุณสมบัติของอินเทอรเน็ตที่ทําใหอินเทอรเน็ตมี
อัตราการเติบโตที่เพิ่มสูงขึ้นในแตละป เนื่องจากอินเทอรเน็ตเปนสื่อที่มีคุณสมบัติดังนี้ 

1. การสื่อสารสองทาง (Interactive) หมายถึง เปนลักษณะของสื่อที่สามารถโตตอบ
พูดคุยกันระหวางผูรับสารและผูสงสารไดโดยตรง ในที่นี้ก็คือนักวิจารณภาพยนตร
และผูที่เขามาอานบทวิจารณนั่นเอง 

2. ส่ือเฉพาะบุคคล (Personal) เนื่องจากอินเทอรเน็ตมีขอมูลมหาศาล ทําใหผูใชมี
ทางเลือกและสามารถควบคุมการเลือกชมเว็บไซตตางๆ ที่ตนเองสนใจใหสอดคลอง
ตองกันกับความตองการเฉพาะบุคคลได ทั้งนี้ทางดานผูสรางเว็บไซตเองก็มี
วัตถุประสงคที่จะผลิตเนื้อหาขึ้นมาเพื่อใหตรงกับความตองการเฉพาะบุคคลสําหรับ
ผูใชอินเทอรเน็ตแตละรายอยูแลวดวย  

3. ขอมูลขาวสารที่ละเอียด (Inforcntric) หัวใจสําคัญของเว็บไซต คือขอมูลขาวสาร 
ดังนั้นลักษณะของสื่อที่มีความละเอียดของขอมูลขาวสารสูงจึงสอดคลองกับลักษณะ
ของ web site ทางอินเทอรเน็ตที่นําเสนอขอมูลขาวสารจํานวนมากใหกับผูเขามาเปด
ชม 

4. ความรวดเร็ว (Instantaneous) อินเทอรเน็ตเปนสื่อที่รวดเร็วในการถายทอดขอมูล
ผานกระบวนการคอมพิวเตอรสมัยใหม ซึ่งผูใชสามารถเลือกตรงไปที่ขอมูลที่สนใจได
ทันที โดยไมตองรอใหรายการแตละรายการจบลงกอนเหมือนกับการชมโทรทัศน 

5. การวัดได (Measurable) คอมพิวเตอรสามารถคํานวณไดเว็บไซตสามารถติดตั้ง
ระบบหรือโปรแกรมคอมพิวเตอรซึ่งสามารถวัดจํานวนผูที่เปดชม เว็บไซตในแตละวัน
ได 

6. การเปลี่ยนแปลงไดงาย (Flexible) ขอมูลทาง Online สามารถเปลี่ยนแปลงไดงาย
มาก และสามารถแกไขเปลี่ยนแปลงไดหลายรูปแบบ ทั้งจากผูออกแบบเว็บไซตเอง 
หรือจากผูคนหาขอมูลทั่วไป (Surfer) 

7. การเชื่อมตอไปที่หนาอื่น (Interlinked) ผูใชสามารถคลิกที่ขอความที่สนใจเพื่อหา
ขอมูลเพิ่มเติมได เปนการเชื่อมตอ (link) ไปที่หนาใหม ซึ่งเปนกระบวนการที่ทําให
โครงสรางเว็บไซตไมเปนเสนตรง 

8. การประหยัด (Economical) การสื่อสารโดยใชเว็บไซตเปนสื่อกลางนั้น สามารถทําได
โดยมีคาใชจายไมสูงเทากับส่ือประเ-ทอื่น เพียงแตมีอุปกรณคือคอมพิวเตอรและมี
ความรูรหัส HTML หรือโปรแกรมพื้นฐานในการเขียนเว็บไซตก็สามารถทําได หรือหาก
จะทําการวาจางผูเชี่ยวชาญใหผลิตเว็บไซตที่มีลักษณะพิเศษตามตองการ ก็ยังถือวา
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มีราคาไมแพงเมื่อเทียบกับคาใชจายในการผลิตสื่อในรูปแบบเดิมๆ ดังเชน 
หนังสือพิมพ นิตยสารหรือรายการโทรทัศน 

สรุปขอสันนิษฐานจากแนวคิดและทฤษฏ ี
 

1. บทวิจารณภาพยนตรมบีทบาทเปนชองทางการสื่อสารในการนําเสนอขาวสารขอมูลที่
ทําการคัดเลือกจากแหลงขอมูลตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตร ซึ่งเปนบทบาทในฐานะของ
ผูส่ือสาร (communicator) ในระบบการสื่อสาร (communication system) 

2. นักวิจารณภาพยนตรในฐานะผูผลิตเนื้อหาสาร มีบทบาทเปนผูคัดเลือกขาวสารขอมูล
เกี่ยวกับภาพยนตรซึ่งมีอยูเปนจํานวนมากทั้งขอมูลที่ไดรับจากแหลงขาว และขอมูลท่ี
ตัวนักวิจารณเปนผูแสวงหามาเอง โดยมีสภาวะแวดลอมในการทํางานและนโยบาย
ของหนวยงานผูผลิตบทวิจารณเปนกรอบในการคัดเลือก 

3. นักวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนผูถอดรหัสความหมายที่ปรากฎอยูในภาพยนตร 
อันถือเปนบทบาทหนาที่ที่สําคัญของสื่อสารมวลชนที่จะตองเปนผู ถอดรหัส แปล
ความหมายและลงรหัสขาวสารเพื่อถายทอดไปยังผูรับสารเพื่อสรางความเขาใจใหกับ
ผูอานหรือรับชมเนื้อหาของสารเหลานั้น นอกจากนี้นักวิจารณภาพยนตรยังมีการ
เสนอแนะความคิดเห็นสวนตัวของนักวิจารณที่มีตอภาพยนตรเพิ่มเติมเขาไปในบท
วิจารณดวย 

4. บทวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนแหลงรายไดของนักวิจารณภาพยนตรและ
หนวยงานผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร ทั้งรายไดที่ไดรับจากการจําหนายสื่อโดยตรง 
เชน นิตยสาร หนังสือพิมพหรือการขายพื้นที่โฆษณา และรายไดทางออมที่นักวิจารณ
ไดรับในรูปของสิทธิพิเศษหรือการสมนาคุณใดๆ ดวย 

5. บทวิจารณภาพยนตรยังคงมีอยูไดเนื่องจากผูอานหรือผูรับชมบทวิจารณยังมีความ
ตองการที่จะบริโภคบทวิจารณเพื่อแสวงหาขอมูลขาวสาร ทัศนะและมุมมองของผูอ่ืน
ที่มีตอบทภาพยนตร ซึ่งการแสวงหาขอมูลขาวสารของผูอานหรือรับชมบทวิจารณ
ภาพยนตรนี้อาจเปนไปเพื่อเพิ่มเติมความรู เพิ่มความมั่นใจ ลดความไมแนใจหรือ
คลี่คลายขอสงสัยที่มีตอภาพยนตรก็ได 
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บทที่ 3 

 
ระเบียบวิธวีจิัย 

 
การวิจัยเรื่อง “บทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย” เปนการวิจัยเชิงปริมาณและเชิง

คุณภาพ โดยมีจุดประสงคเพื่อศึกษาถึงลักษณะเนื้อหา และกระบวนการผลิตบทวิจารณที่ปรากฏ
ในสื่อประเภทตางๆ ในประเทศไทยโดยอาศัยการศึกษาเปรียบเทียบ (Benchmarking) ระหวาง
ลักษณะและกระบวนการการผลิตบทวิจารณจากสื่อหลากหลายประเภทมาเปรียบเทียบกัน   
เพื่อใหทราบวาบทวิจารณในสื่อแตละประเภทมีลักษณะและกระบวนการผลิตบทวิจารณที่
แตกตางกันอยางไร 

 พรอมกันนี้ไดใชรูปแบบการวิจัยเชิงปริมาณ  เพื่อตรวจสอบการอานหรือรับชมบทวิจารณ
ของผูชมภาพยนตรวา มีความสนใจที่จะอานหรือรับชมบทวิจารณภาพยนตรหรือไม การแสวงหา
ขอมูลเกี่ยวกับบทวิจารณกอนการไปชมภาพยนตรเปนไปในลักษณะใด บทวิจารณภาพยนตรมี
อิทธิพลตอการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรหรือไม และผูอานบทวิจารณภาพยนตรอานบทวิจารณ
ภาพยนตรเพื่ออะไร 
 

 ในการศึกษาเรื่อง บทวิจารณในประเทศไทย จะใชหนวยการวิเคราะห 3 หนวย 
ไดแก 

1. บทวิจารณภาพยนตร 
2. นักวิจารณภาพยนตร 
3. องคกรผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 

 

 1.บทวิจารณภาพยนตร
 ใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลหลัก  คือ  แหลงขอมูลประเภทเอกสารและเทป
บันทึก ภาพ/เสียง ซึ่งเปนบทวิจารณภาพยนตรที่ปรากฏอยูในสื่อตางๆ ไดแก 

1.1 บทวิจารณภาพยนตรท่ีตีพิมพลงในนิตยสารและหนังสือพิมพ ตั้งแตวันที่ 1  
ตุลาคม 2549 – 1 มกราคม 2550 ไดแก 

1.นิตยสารสตารพิกส 
2.นิตยสารเอนเตอรเทน 
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3.นิตยสารมูฟวีไทม 
4.นิตยสารฟลิกส 
5.นิตยสารแฮมเบอรเกอร 
6.หนังสือพิมพมติชน 
7.หนังสือพิมพคมชัดลึก 
8.หนังสือพิมพสตารซอ็คเกอร 
 

1.2 สคริปตรายการ ที่ถายทอดผานผูดําเนินรายการโทรทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ 
ภาพยนตร  และ/หรือการชมรายการโดยตรงและบันทึกขอมูลโดยผูวิจัยเอง ตั้งแตวันที่ 1 ตุลาคม 
2549 – 1 มกราคม 2550 ไดแก 

1.2.1 รายการซีเนมา คัท ออกอากาศในวันเสาร เวลา 23.30 น. ทาง  
สถานีโทรทัศน Modern 9 TV 

1.2.2 รายการมูฟวี มินิท ออกอากาศในวันอาทิตย เวลา 23.00 น. ทาง 
สถานีโทรทัศน ชอง 5 

12.3 รายการกระตุกหนามเตย ออกอากาศในวันอาทิตย เวลา 24.00 น.  
ทางสถานีโทรทัศน ไอทีวี 
    

1.3 บทวิจารณของเว็บไซตที่นําเสนอบทวิจารณภาพยนตร ตั้งแตวันที่ 1 ตุลาคม  
2549 – 1 มกราคม 2550 ไดแก 

1.3.1 Web Site Cinemagonline.com 
 

2.นักวิจารณภาพยนตร ใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลหลัก  คือ  แหลงขอมูล
ประเภทบุคคล  

2.1 ผูผลิตบทวิจารณภาพยนตรของสื่อตางๆ ไดแก 
A. นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสารสตารพิกส 
B. นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสารเอนเตอรเทน 
C. นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสารมูฟวีไทม 
D. นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสารฟลิกส 
E. นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสารแฮมเบอรเกอร 
F. นักวิจารณภาพยนตรของหนังสือพิมพมติชน 
G. นักวิจารณภาพยนตรของหนังสือพิมพคมชัดลึก 
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H. นักวิจารณภาพยนตรของหนังสือพิมพสตารซ็อคเกอร 
I. ผูผลิตรายการซีเนมาคัท 
J. ผูผลิตรายการมูฟวีไทม 
K. คุณมงคลชัย ชัยวิสุทธิ์ นักวิจารณภาพยนตรของ Web Site 

cinemagonline.com 
 
3.องคกรผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร ใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูล 2 ประเภท  

คือ  
3.1 แหลงขอมูลประเภทบุคคล ไดแก ผูบริหารองคกรที่ผลิตบทวิจารณตางๆ  

และ/หรือผูที่ทํางานอื่นๆ ในตําแหนงผูบริหาร 
3.2 แหลงขอมูลประเภทเอกสาร ไดแก นโยบายหรือแผนธุรกิจขององคกร, บันทึก 

การประชุม, จดหมาย, เอกสารที่ตีพิมพเกี่ยวกับแนวทางในการปฏิบัติงานของบุคลากรในองคกร
ผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 

 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
  
 การเก็บรวบรวมขอมูล แบงตามประเภทของขอมูลไดดังนี้ 

1.แหลงขอมูลประเภทเอกสาร
1.1 เอกสารทั้งหมดที่เปนบทวิจารณซึ่งปรากฏอยูในสื่อส่ิงพิมพที่กลาวมาขางตน  

ผูวิจัยไดตรวจสอบคนควาจากแหลงตางๆ ไดแก หองสมุดคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยและขอความอนุเคราะหจากสํานักพิมพผูผลิตสื่อส่ิงพิมพดังกลาว ในการเก็บรวบรวม
บทวิจารณภาพยนตรของสื่อส่ิงพิมพที่กําหนดไวจนครบถวน จํานวน 350 บทความ  

โดยบทวิจารณภาพยนตรของนิตยสารแฮมเบอรเกอรนั้น สามารถเก็บรวบรวมไดเพียง
ฉบับเดียว คือฉบับปกษแรกของเดือนตุลาคม 2549 เนื่องจากทางนิตยสารไดมีการปรับปรุง
รูปแบบและเนื้อหาภายในเลม ทําใหมีการตัดเนื้อหาในสวนของการวิจารณภาพยนตรออกในฉบับ
ถัดไปที่ออกวางแผง ทําใหผูวิจัยสามารถเก็บรวบรวมบทวิจารณไดเพียง 4 ชิ้นเทานั้น 

บทวิจารณของหนังสือพิมพสตารซอ็คเกอรรายวัน สามารถเก็บรวบรวมไดตั้งแตเดือน 
ตุลาคม – ธันวาคม เนื่องจากนักวิจารณของหนังสือพิมพสตารซ็อคเกอรซึ่งมีภารกิจหนาที่ในงาน
ประจําคือเปนนักขาวของหนังสือพิมพบันเทิงรายวัน ไมสามารถจัดสรรเวลามาเขียนวิจารณใหกับ
สตารซ็อคเกอร ซึ่งเปนหนังสือพิมพในเครือเดียวกันและมีกําหนดวางแผงรายวันเหมือนกันได 
คอลัมนวิจารณภาพยนตรจึงถูกตัดออกไปตั้งแตเดือนมกราคม 2550 
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1.2 สคริปตรายการโทรทัศนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพยนตร จะใชการบันทึกดวย 

วีดีโอเทปแลวนํามาถอดความเนื้อหาที่ผูดําเนินรายการถายทอด เพื่อใหไดตัวบทในรูปของภาพ
และขอความที่จะนําไปใชในการวิเคราะหเนื้อหาตอไปได ซึ่งขอมูลในสวนของรายการโทรทัศนนี้ มี
รายการ Movie Minute เพียงรายการเดียวที่สามารถเก็บไดถึงเดือนธันวาคม 2549 เทานั้น 
เนื่องจากทางสถานีมีการปรับผังรายการจึงทําใหมีการหยุดออกอากาศไป 

1.3 บทวิจารณในเว็บไซต สามารถสําเนาเก็บในรูปแบบของเอกสารไดเพียง 3  
บทความ เนื่องจากผูวิจารณซึ่งเปนเจาของเว็บไซตมีเงื่อนไขภารกิจในการทํากิจการสวนตัว จึงทํา
ใหไมสามารถปลีกเวลามาเขียนบทวิจารณภาพยนตรไดอยางสม่ําเสมอ 
  

2.แหลงขอมูลประเภทบุคคล ไดแก  
2.1 ผูผลิตบทวิจารณ ซึ่งถือเปนผูใหขอมูลสําคัญเกี่ยวกับการผลิตบทวิจารณของ 

ส่ือแตละประเภท ผูวิจัยจึงไดเลือกใชวิธีสัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth Interview) โดยมุง
ประเด็นคําถามไปที่กระบวนการในการผลิตบทวิจารณ ลักษณะของบทวิจารณ การคัดเลือก
ภาพยนตรที่จะนํามาเขียนวิจารณ หลักเกณฑที่ใชในการวิจารณ รวมถึงปจจัยตางๆ ที่อาจมีผลตอ
การวิจารณ  

     2.1.1 คณุนพปฎล พลศิลป นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสาร Entertain    
ผูวิจัยไดติดตอกับคุณนพปฏลผานทางบรรณาธิการของนิตยสาร

ภาพยนตรที่ตัวผูวิจัยทํางานอยูซึ่งรูจักกับคุณนพปฎลเปนการสวนตัว จากนั้นจึงสงแนวคําถามใน
การสัมภาษณใหคุณนพปฎลทางอีเมลกอนจะไปทําการสัมภาษณ 3 วัน และไดทําการสัมภาษณที่
บริษัท RS. Promotion จํากัด เมื่อเดือนพฤศจิกายน 2549 

2.1.2 คณุประวิทย แตงอักษร นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสาร Flicks 
ผูวิจัยไดติดตอไปยังนักเขียนประจํากองบรรณาธิการนิตยสารสีสันซึ่ง

ผูวิจัยรูจักเปนการสวนตัวเพื่อใหชวยประสานและขอหมายเลขโทรศัพท เพื่อใชในการติดตอคุณ
ประวิทยซึ่งเปนนักเขียนวิจารณอิสระใหกับนิตยสารสีสันดวยเชนกัน จากนั้นจึงโทรไปนัดหมายเพื่อ
ขอสัมภาษณ ซึ่งคุณประวิทยก็ไดสละเวลาใหสัมภาษณแกผูวิจัยแมวาจะมีภาระหนาที่ในการ
ทํางานเขียนและสอนหนังสืออยูมากมาย โดยใหสัมภาษณที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เมื่อเดือนพฤศจิกายน 2549 

2.1.3 คุณสุภาภรณ ทิพานําชัย นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสาร มูฟวี
ไทม  

  ผูวิจัยสามารถพูดคุยและสัมภาษณคุณสุภาภรณไดโดยสะดวกเนื่องจาก
เปนผูรวมงานของตัวผูวิจัยเอง โดยคุณสุภาภรณมีตําแหนงเปนผูชวยบรรณาธิการและนักวิจารณ

31



  
ของนิตยสาร Movietime จึงทําการสัมภาษณที่บริษัท อนิเมท กรุป จํากัด บริษัทผูผลิตนิตยสาร 
Movietime เมื่อเดือนตุลาคม 2549 

2.1.4 คณุสมเกียรติ ชินตระกูลวัฒนะ นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสาร 
สตารพิกส 
 ผูวิจัยไดสงอีเมลใหกับทางบรรณาธิการนิตยสารสตารพิกส เพื่อขอ

สัมภาษณนักวิจารณของนิตยสาร และไดรับอีเมลตอบกลับจากคุณสมเกียรติ ชินตระกูลวัฒนะซึ่ง
มีตําแหนงเปนหัวหนากองบรรณาธิการของนิตยสาร Starpics หากแตยังไมไดมีการนัดหมายเพื่อ
ทําการสัมภาษณ เนื่องจากไมสามารถกําหนดวันและเวลาวางที่ผูวิจัยและคุณสมเกียรติมีตรงกัน
ได ผูวิจัยจึงไดทําการสัมภาษณคุณสมเกียรติผานทางโปรแกรมสนทนาทางอินเตอรเน็ต (MSN) ซึ่ง
สามารถพูดคุยตอบขอซักถามไดโดยสะดวกและทําการสัมภาษณไดเปนเวลานานเนื่องจากมี
ความเปนสวนตัวและสามารถทําการสัมภาษณไดแมหลังชวงเวลาของชั่วโมงการทํางานไปแลว 
โดยทําการสัมภาษณเมื่อเดือนพฤศจิกายน 2549 

2.1.5 คุณชาคร ไชยปรีชา นักวิจารณภาพยนตรของนิตยสาร
แฮมเบอรเกอร 

ผูวิจัยไดติดตอคุณชาครผานทางบรรณาธิการของนิตยสารที่ตัวผูวิจัย
ทํางานอยูซึ่งรูจักคุณชาครในฐานะผูเขียนเคยบทวิจารณใหกับนิตยสารมูฟวีไทม ผูวิจารณจึงได
โทรศัพทติดตอ แตก็ยังไมสามารถนัดหมายวันและเวลาสัมภาษณได เนื่องจากคุณชาครยังเปน
นักศึกษาชั้นปที่ 2 ของมหาวิทยาลัยศิลปากรที่ยังมีชั่วโมงเรียนเปนประจํา ผูวิจัยจึงไดทําการ
สัมภาษณคุณชาครผานทางโปรแกรมสนทนาทางอินเตอรเน็ต (MSN) ซึ่งสามารถพูดคุยตอบขอ
ซักถามไดโดยสะดวกและทําไดเปนเวลานานเนื่องจากมีความปนสวนตัว และสามารถทําการ
สัมภาษณไดในชวงเวลากลางคืนที่ผูวิจัยและคุณชาครมีเวลาวางได โดยทําการสัมภาษณเมื่อ
เดือนพฤศจิกายน 2549 

2.1.6 คณุศศิวรรณ โสภานักวิจารณภาพยนตรของหนังสือพิมพมติชน 
ผูวิจัยไดติดตอไปยังฝายขาวบันเทิง กองบรรณาธิการหนังสือพิมพมติชน 

โดยขอหมายเลขโทรศัพทเพื่อติดตอถึงนักวิจารณตามนามปากกาที่ปรากฏในหนังสือพิมพ 
เนื่องจากไมทราบวาผูเขียนบทวิจารณเปนใคร จนไดชื่อจริงของนักวิจารณพรอมอีเมลสําหรับ
ติดตอเปนการสวนตวั  แตเนื่องจากคุณศศิวรรณมีหนาที่ความรับผิดชอบในฐานะกองบรรณาธิการ
ที่เรงรัดในแตละวันเปนจํานวนมาก เนื่องจากเปนหนังสือพิมพรายวัน  และไมสะดวกที่จะใหผูวิจัย
จะเดินทางไปสัมภาษณที่สํานักงานหนังสือพิมพมติชน เนื่องจากตองออกไปปฏิบัตงิานขางนอกอยู
บอยครั้ง ผูวิจัยจึงไดทําการสัมภาษณคุณศศิวรรณผานทางโปรแกรมสนทนาทางอินเตอรเน็ต 
(MSN) ซึ่งสามารถพูดคุยตอบขอซักถามไดโดยสะดวกและทําไดเปนเวลานานเนื่องจากมีความ
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เปนสวนตัว และสามารถทําการสัมภาษณไดในชวงเวลาที่ผูวิจัยและคุณศศิวรรณมีเวลาวางได 
โดยทําการสัมภาษณเมื่อเดือนพฤศจิกายน 2549 

2.1.7 คุณณัฐพงษ โอฆะพนม นักวิจารณภาพยนตรของหนังสือพิมพ
คมชัดลึก 

ผูวิจัยไดติดตอคุณณัฐพงษผานทางอีเมลแอดเดรสซึ่งคุณณัฐพงษจะ
เขียนระบุไวใตชื่อในบทวิจารณทุกชิ้นที่ตีพิมพลงในหนังสือพิมพคมชัดลึก ซึ่งคุณณัฐพงษก็ไดตอบ
กลับมาพรอมกับใหหมายเลขโทรศัพทเพื่อใชในการนัดหมายวันและเวลาสัมภาษณ แมวาคุณณัฐ
พงษจะมีเวลาวางคอนขางนอยเนื่องจากทํางานในตําแหนงบรรณาธิการขาวบันเทิงของ
สถานีโทรทัศนเนชัน ชาแนลเปนหลัก แตก็ไดกรุณาสละเวลาใหผูวิจัยสัมภาษณซักถามขอมูลตางๆ 
เปนอยางดี โดยทําการสัมภาษณที่อาคารเนชัน ทาวเวอร เมื่อเดือนพฤศจิกายน 2549 

2.1.8 คุณกฤษฎา วรชินา นักวิจารณภาพยนตรของหนังสือพิมพสตาร
ซ็อคเกอร 

ผูวิจัยไดติดตอคุณกฤษฎาผานทางเพื่อนรวมงานของผูวิจัยที่บริษัท อนิ
เมท กรุป จํากัด ซึ่งรูจักกับคุณกฤษฎาเปนการสวนตัว เนื่องจากเปนนักขาวในสายขาวบันเทิง
เหมือนกัน จากนั้นจึงไดโทรศัพทนัดหมายเพื่อขอสัมภาษณ โดยทําการสัมภาษณที่โรงภาพยนตร
เอสเอฟ ซีเนมา ของหางสรรพสินคาเซ็นทรัล ลาดพราว เนื่องจากคุณกฤษฎติดในการภารกิจทํา
ขาวที่นั่น เมื่อเดือนพฤศจิกายน 2549 

2.1.9 ผูผลิตรายการซีเนมา คัท ผูผลิตรายการมูฟวี มินิทและผูผลิต
รายการกระตุกหนามเตย 
 เนื่องดวยบริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนทั้ง 3 รายการนี้คือบริษัท Ace 

Concept เหมือนกัน โดยไดรับการวาจางจากบริษัทฟอกซ วอเนอร ประเทศไทย จํากัด ซึ่งเปน
บริษัทตัวแทนจัดจําหนายภาพยนตรรายใหญที่สุดแหงหนึ่งของประเทศไทย เพื่อใหผลิตรายการ
สาระบันเทิงที่เนนเนื้อหาขาวสารทางดานภาพยนตรเปนหลักสําหรับออกอากาศทางโทรทัศนทั้ง 3 
รายการดังกลาว ผูวิจัยจึงไดติดตอไปยังบริษัทฟอกซ วอเนอร ประเทศไทย จํากัด เพื่อขอหมายเลข
โทรศัพทและติดตอไปยังบริษัท Ace Concept ในทันที และนัดหมายเพื่อเดินทางไปเก็บขอมูลยัง
อาคารบุญมิตร ถนนสีลม อันเปนที่ตั้งของบริษัท ซึ่งคุณอรุณี แสงโชติชวงชัย ซึ่งมีตําแหนงเปน
ผูจัดการฝายการเงินของบริษัทก็ไดกรุณามอบเทปบันทึกรายการของทางบริษัท พรอมทั้งยังให
ขอมูลทางดานวัตถุประสงคและแนวคิดการผลิตรายการแกผูวิจัย เพื่อนํามาใชประโยชนใน
งานวิจัยชิ้นนี้ตอไปดวย  

2.1.10 คณุมงคลชัย ชัยวิสุทธิ์ นักวิจารณภาพยนตรของ Web Site  
cinemagonline.com  
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ผู วิ จั ย ติ ด ต อ คุณม งคลชั ย ผ า น ท า ง เ ว็ บ บ อ ร ด ข อ ง เ ว็ บ ไ ซ ต 

cinemagonline.com ซึ่งคุณมงคลชัยก็ไดกรุณาตอบกลับทางอีเมลเพื่อใหผูวิจัยกําหนดวันและ
เวลานัดหมายเพื่อทําการสัมภาษณ แตก็พบกับอุปสรรคอยูหลายครั้งเนื่องจากจดหมาย
อิเล็กทรอนิกสสงไปไมถึงผูรับ หรือบางครั้งก็ไมสามารถเปดอานได อีกทั้งความไมสะดวกในการ
เดินทางและภารกิจในการทํางานประจํา ผูวิจัยจึงไดทําการสัมภาษณคุณมงคลชัยผานทาง
โปรแกรมสนทนาทางอินเตอรเน็ต (MSN) ซึ่งสามารถพูดคุยตอบขอซักถามไดโดยสะดวกและทําได
เปนเวลานานเนื่องจากมีความเปนสวนตัว และสามารถทําการสัมภาษณไดในชวงเวลากลางคืนที่
ผูวิจัยและคุณมงคลชัยมีเวลาวางได  โดยทําการสัมภาษณเมื่อเดือนพฤศจิกายน 2549  

 2.2 ขอมูลจากองคกรของผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร  เนื่องจากบุคลากรของ
องคกรในระดับผูบริหารบางทานไมสะดวกที่จะใหขอมูลแกผูวิจัย เนื่องจากตารางการทํางานที่รัด
ตัว อีกทั้งหลายทานยังติดภารกิจเดินทางไปตางประเทศหรือภารกิจทางดานการงานอยูบอยคร้ัง 
จึงยากที่จะนัดหมายเพื่อใหสัมภาษณ ตัวผูผลิตบทวิจารณหรือนักวิจารณจึงเปนผูตอบคําถาม
เกี่ยวกับนโยบายและระเบียบปฏิบัติในการทํางานขององคกรผูผลิตบทวิจารณแกผูวิจัยดวยตัวเอง 
เนื่องจากเปนขอกําหนดที่นักวิจารณทุกคนทราบดีและถือปฏิบัติตามอยูแลว และนโยบายหรือ
ระเบียบปฏิบัติในการทํางานวิจารณเหลานี้ ก็ไมไดมีการระบุเปนลายลักษณอักษรอยางชัดเจน 
หากแตเปนการพูดคุยทําความเขาใจและขอตกลงกับนักวิจารณเปนการสวนตัวเทานั้น 

สําหรับองคกรผูผลิตรายการโทรทัศนนั้น บริษัทผูจัดจําหนายภาพยนตรที่ไดวาจางใหผลิต
รายการโทรทัศนทั้ง 3 รายการเปนบริษัทแหงเดียวกัน ซึ่งมีการทํางานที่เกี่ยวของใกลชิดกันกับ
นิตยสารที่ผูวิจัยทํางานอยู ทําใหบริษัทผูผลิตรายการมีความยินดีที่จะใหขอมูลรวมถึงสําเนาเทป
บันทึกรายการใหแกผูวิจัยอีกดวย 

 
การวิเคราะหขอมูล 
 
 การวิเคราะหขอมูลจะนําขอมูลที่ไดจากขอมูลประเภทเอกสารและบุคคลมาเปรียบเทียบ
จุดเหมือน จุดตาง เพื่อใหทราบวาการผลิตบทวิจารณของสื่อแตละประเภทมีลักษณะของบท
วิจารณและกระบวนการผลิตแตกตางกันอยางไร 

1.การวิเคราะหขอมูลเอกสาร 

เปนการวิเคราะหโดยเนนที่เนื้อหาและรูปแบบของบทวิจารณ โดยนําเอาการวิเคราะหตัว
บท (Textual Analysis) มาใชในการวิเคราะหในเรื่องบทบาทของบทวิจารณภาพยนตรที่ปรากฏอยู
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วาเปนไปในลักษณะใด เพื่อนําไปเปรียบเทียบกับขอมูลบุคคลที่ไดจากการสัมภาษณเชิงเจาะลึก
อีกที 
 2.การวิเคราะหขอมูลบุคคล 

นําเอาขอมูลจากการสัมภาษณมารองรับการวิเคราะห เนื้อหาและรูปแบบของบทวิจารณ 
เพื่อใหทราบและเขาใจกระบวนการผลิตบทวิจารณของนักวิจารณไทยไดชัดเจนและลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
โดยใชทฤษฎีการวิจารณภาพยนตรและแนวคิดเรื่องบทบาทหนาที่และจริยธรรมของนักวิจารณ
ภาพยนตรมาใชเปนกรอบในการวิเคราะห 
 3. การวิเคราะหขอมูลขององคกรผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 

3.1 วิเคราะหนโยบายการทํางานขององคกรผูผลิตบทวิจารณภาพยนตรวาเปนไป 
ในลักษณะใด 

  
การนําเสนอขอมูล 

 
การวิจัยเรื่อง  “บทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย”    เปน

การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยจะนําเสนอโดยการอรรถาธิบายอยางละเอียดเกี่ยวกับความแตกตางของ
เนื้อหาบทวิจารณและกระบวนการผลิตบทวิจารณของสื่อแตละประเภท โดยนําเสนอขอมูลเชิง
บรรยายและจัดเรียงตามวัตถุประสงคในการวิจัย ดังตอไปนี้ 

1. บทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย 
 2. บทบาทของนักวิจารณภาพยนตรในฐานะผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 

3. ปจจัยที่ทําใหบทวิจารณภาพยนตรยังคงทําการผลิตตอไปได 
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บทที่ 4 

 
บทวิจารณภาพยนตรที่มบีทบาทในการวิจารณเปนหลัก 

  
หลังจากที่ผูวิจัยไดรวบรวมบทวิจารณภาพยนตรที่ตีพิมพลงในนิตยสารและสื่อส่ิงพิมพ

ตางๆ ตั้งแตวันที่ 1 ตุลาคม 2549 – 31 มกราคม 2550 รวมจํานวนทั้งสิ้น 121 ชิ้น ผูวิจัยไดนําบท
วิจารณทุกชิ้นมาทําการวิเคราะหตัวบทและบทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณภาพยนตร 
หลังจากทําการวิเคราะหขอมูลเอกสารเรียบรอยแลว จึงไดนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณนัก
วิจารณผูผลิตบทวิจารณขางตน รวมถึงองคกรตนสังกัดผูผลิตสิ่งพิมพ มาใชวิเคราะหรวมกับ
แนวคิดทฤษฎีเพื่อใหทราบถึงลักษณะและบทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณภาพยนตรใน
ประเทศไทยไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

 
 จากการวิเคราะหบทวิจารณทั้งหมด ผูวิจัยสามารถจําแนกประเภทของบทวิจารณที่
ปรากฏอยูในประเทศไทยไดเปน 4 ประเภทคือ บทวิจารณภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณเปน
หลัก, บทวิจารณภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณบางสวน, บทวิจารณภาพยนตรที่แฝงบทบาท
ทางการสื่อสารอ่ืนๆ และ บทวิจารณภาพยนตรที่ไมปรากฏบทบาทในการวิจารณภาพยนตร 
 

ในการนําเสนอขอมูลการวิเคราะหตัวบทของบทวิจารณภาพยนตร  ผูวิจารณจะ
ยกตัวอยางบทวิจารณในแตละประเภทมาทําการวิเคราะหใหเห็นเปนจํานวน 2-3 ชิ้น เพื่อแสดงให
เห็นภาพรวมของบทวิจารณภาพยนตรแตละประเภท วามีองคประกอบ โครงสรางและบทบาท
ทางการสื่อสารอยางไรบาง 

 
บทวิจารณประเภทแรกคือ บทวิจารณภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณเปนหลัก โดย

หลักการวิจารณภาพยนตรแลว การวิเคราะหภาพยนตรจะตองทําการวิเคราะหลักษณะภายใน 
(Immanent phase) ของภาพยนตรซึ่งมีความสําคัญอันมีอยู 4 มิติ คือ เนื้อหา (content) รูปแบบ 
(form) การแสดงออก (expression) และการทําหนาที่ (function) ซึ่งนักวิจารณจะตองทําการ
วิเคราะหออกมาวาปจจัยเหลานี้ปรากฏอยูในสวนใดของภาพยนตร และสามารถอธิบายใหผูอาน
เขาใจไดวาแลวมิติทั้ง 4 นี้มีความสัมพันธซึ่งกันและกันในภาพยนตรอยางไร ดังเชนบทวิจารณ
ภาพยนตรเร่ือง The Graduate ของอาจารยสดใส พันธุมโกศล ซึ่งตีพิมพลงในวารสารจุฬาฯ สาร 
ในปพ.ศ. 2510 ซึ่งไดรับการกลาวถึงอยางกวางขวางเนื่องจากเปนวิจารณที่ทําการวิเคราะห
ภาพยนตรโดยละเอียด โดยเฉพาะดานการสื่อความหมายในภาพยนตรซึ่งเปนการวิเคราะห
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วิจารณภาพยนตรที่ไมเคยมีใครทํามากอนในเมืองไทย จนสงผลใหมีความตื่นตัวในแวดวงการ
วิจารณภาพยนตรในประเทศไทยเปนอยางมาก ซึ่งผูวิจัยพบวา บทวิจารณภาพยนตรในประเทศ
ไทยที่จัดอยูในประเภทนี้มีใหเห็นนอยมาก และสวนมากจะปรากฏในบทวิจารณที่ตีพิมพลง
นิตยสารรายปกษ ซึ่งเปนสื่อที่ใหความสําคัญกับการวิเคราะหและการตัดสินประเมินคุณคา
ภาพยนตรอยางละเอียดจริงจังสําหรับผูอานที่ไมไดชมภาพยนตรเพื่อความเพลิดเพลินเทานั้น แต
เปนการวิเคราะหและตีความของภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง โดยสอดแทรกความนิยมชมชอบสวนตัวของ
ตัวผูวิจารณที่มีตอภาพยนตรเร่ืองนั้น ประกอบกับระบบการใหดาว และดวยรูปแบบภาษาที่มี
ความจริงจัง การวิเคราะหที่ละเอียดลออกวาที่พบในบทวิจารณแบบปริทัศน (review) ทั่วไป จน
สามารถจัดอยูในประเภทบทวิจารณที่เรียกวาบทวิเคราะหภาพยนตร (film criticism) ได  

 
บทวิจารณที่มีบทบาทในการวิจารณเปนหลักนั้น จะแสดงใหเห็นถึงบทบาทหนาที่ในการ

ตีความ ถอดรหัส ชี้แจง อธิบายและสรางความเขาใจใหผูอานเปนหลัก ถึงเทคนิค รูปแบบ ภาษา
และความนัยที่ซอนอยูในศิลปะภาพยนตร ตลอดทั้งชิ้นงานวิจารณนั้นหรือมากเกินกวา 3 ใน 4 
ของบทวิจารณ 

 
บทวิจารณ Beyond Our Ken ตีพิมพนิตยสารสตารพิกสในฉบับปกษแรก เดือนตุลาคม 
2549 
 

 
เมื่อหญิงรายเจอชายชัว่ (** ½) 

 
 ในนิทานเลื่องชื่อสวนใหญที่เราทุกคนคุนเคย (และถูกนําไปดัดแปลงเปนการตูนอมตะ
โดยคายดิสนีย) เชน Snow White and the Seven Dwarfs และ Sleeping Beauty ผูหญิง หรือ
เจาหญิง มักตองเฝาคอยความชวยเหลือจากเจาชายอยางไรทางเลือก เพื่อปลดปลอยเธอจาก
คําสาปของแมมด แลวหลังจากนั้นทั้งสองก็จะไดใชชีวิตคูรวมกันอยางมีความสุขไปชั่วนิรันดร 
 กระท่ังนิทานที่ดูเหมือนจะหัวกาวหนาขึ้นมาหนอยอยาง Cinderella ซึ่งตัวนางเอกของ
เร่ืองไมไดนอนแหง็กรอคอยใหเจาชายมาจุมพิต แตกลับพยายามสรางฝนของตนใหเปนจริง (ไป
รวมงานเลี้ยงในวัง) โดยไดรับความชวยเหลือเล็กๆ นอยๆ จากนางฟาใจดี ก็ยังไมวายลงเอย
ดวยการรอคอยใหเจาชาย (พรอมรองเทาแกวในมือ) เดินทางมาตามหาเธอ แลวชวยชีวิตเธอให
รอดพนจากเงื้อมเงาของแมเลี้ยงใจรายอยูดี 
 นิทานเหลานี้ รวมไปถึงนิยายโรแมนซ หนังรัก และที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือละครน้ําเนา
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หลังขาวแบบในเมืองไทยกับละครน้ําเนาภาคกลางวันแบบในเมืองนอก ไดรวมหัวกัน ‘ลาง
สมอง’ ผูคน โดยเฉพาะผูหญิง ใหหลงเชื่อในภาพลวงของ ‘อัศวินมาขาว (หรือ ‘อัศวินควายดํา’ 
จากกรณีภาพลวงทางการเมืองของประเทศเล็กๆ ประเทศหนึ่งในทวีปเอเชีย) ที่จะมาชวยชีวิต
ของพวกเธอใหรอดพนจากความทุกขยากจําเจ 
 ในทางจิตวิทยา ไดมีการคิดคนคําวา Cinderella Complex ข้ึนมาสําหรับอธิบายแรง
ปรารถนาที่จะพึ่งพิง หรือไดรับการดูแลเอาใจใสจากคนอื่น และหวาดกลัวการยืนหยัดบนลําแขง
ของตัวเอง ซึ่งสวนใหญมักเกิดขึ้นในหมูเพศหญิง แถมยังจะทวีความรุนแรงขึ้นเรื่อยๆ ตามอายุที่
เพิ่มข้ึน จุดกําเนิดของคําดังกลาว คือตัวเอกในนิทานเรื่อง Cinderella ซึ่งเปนผูหญิงสวย ฉลาด
และสุภาพออนโยน แตกลับไมสามารถพึ่งพาตัวเองได และตองรอคอยความชวยเหลือจากพลัง
ภายนอก (เจาชาย) มาทําใหเธอไดพบกับความสุข ความสมหวัง สวนตัวละครผูหญิงที่ทรงพลัง
และเขมแข็ง กลับถูกวาดภาพใหเปนนังวายรายควรคาแกการเกลียดชัง (แมเลี้ยง) 
 ชื่อภาษาจีนของหนังเรื่อง Beyond Our Ken สามารถแปลตรงตัวคราวๆ ไดวา “บันทึก
การแกแคนของเจาหญิง” ซึ่งบงชี้ความนัยถึงภาพลวงขางตนเกี่ยวกับ ‘เจาหญิง’ และ ‘เจาชาย’  
 จริงอยู บุคลิกของ หลัน (เถาหง) และ ชิง (จิลเลี่ยน ชุง) อาจแตกตางกันประดุจฟากับ
เหว คนแรกดูสดใส ราเริง ชอบเขาสังคม สวนคนหลังกลับดูเงียบขรึม เก็บตัว และหมกมุน แตส่ิง
หนึ่งที่หนังทําใหคนดูตระหนักไดอยางรวดเร็ว คือทั้งสองลวนมีงานที่นาเบื่อ ซ้ําซากและจําเจ 
หลันทํางานเปนพนักงานบริการในบารคาราโอเกะแหงหนึ่ง สวนชิงเปนครูสอนภาษา พวกเธอ
ทั้งสองดูไมคอยมีความสุขกับงานเทาไหรเหมือนเจาหญิงที่กําลังรอคอยการชวยเหลือของ
เจาชายขี่มาขาว 
 บางทีมายาคติดังกลาวนี่เอง ที่ทําใหทั้งหลันและชิง ตกหลุมรัก เคน (แดเนี่ยล วู) ซึ่งใช
ประโยคเด็ดแบบเดียวกันในการจีบสาวทั้งสองไดสําเร็จ (และอาจหมายรวมถึงสาวๆ อีกหลาย
คน) ในประโยคเด็ด เคนเลือกใชคําวา “rescue” ซึ่งมีความหมายโดยตรงเกี่ยวของกับอาชีพของ
เขา (เคนเปนพนักงานดับเพลิง) และความหมายโดยออมเกี่ยวโยงถึงภาพลวงของเจาชายขี่มา
ขาว 
 กลาวอีกนัยหนึ่งคือ ผูหญิงทั้งสองหลงเชื่อวา เคนอาจเปนเจาชายที่พวกเธอเฝารอคอย
มานาน เจาชายที่จะชวยพวกเธอใหหลุดพนจากชีวิตอันนาเบื่อ 
 อยางไรก็ตาม โลกแหงความจริงดูเหมือนจะตรงกันขามกับโลกของนิทานอยางสิ้นเชิง 
เมื่อปรากฏวาเจาชายคนนี้ไมไดข่ีมาขาว แตข่ีรถดับเพลิง ไมมีปราสาท แตพักอยูในอพาร
ทเมนทคับแคบกับคุณแมแกๆ ที่เร่ิมเลอะๆ เลือนๆ และไมเคยคิดจะใชชีวิตคูรวมกับใครคนเดียว
ไปช่ัวนิรันดร แตเห็นความสัมพันธเปนแคเซ็กซแสนสนุก ซึ่งเขาสามารถเก็บบันทึกเปนสถิติ
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เอาไวไดในเครื่องคอมพิวเตอร 
 อุดมคติของหลันคงเริ่มพังทลายลงมากอน หลังจากเธอพบวาเคนคบหาชิงอยูกอนแลว 
แถมยังยินยอมที่จะเลนบทรักกับชิงในหองนอน (เมื่อชิงแวะมาเซอรไพรซโดยไมบอกลวงหนา) 
ทั้งๆ ที่รูวาหลันกําลังแอบซอนอยูใตเตียง และคงดวยเหตุนี้เอง เธอจึงตอบตกลงชวยเหลือชิง
และที่สําคัญคือ ‘หลงเชื่อ’ ชิง เมื่อฝายหลังบอกวา เคนแอบนํารูปโปของเธอมาเผยแพรทาง
อินเตอรเน็ท จนทําใหเธอถูกไลออกจากโรงเรียน พรอมทั้งเตือนหลันวา เธออาจตกเปนเหยื่อราย
ตอไปของเคน 
 ภาพลวงเกี่ยวกับเจาชายขี่มาขาวของชิง ดูเหมือนจะลมสลายลงชากวา น่ันคือ ในวันที่
เคนขอเลิกกับเธอโดยปราศจากเหตุผลใดๆ ความเจ็บแคน สับสนและอับอาย ทําใหเธอวางแผน 
‘เอาคืน’ แตสุดทาย ส่ิงที่เธอไดรับตอบแทนกลับกลายเปนคมมีด ที่กรีดลึกภาพมายาคติให
แหลกละเอียดจนไมเหลือช้ินดี เมื่อคําสารภาพของหลันเปดเผยใหชิงรับทราบวา เคนแอบ
นอกใจเธอมานาน กอนเขาจะบอกเลิกกับเธออยางเปนทางการเสียอีก 
 ตลอดเวลากวาหนึ่งชั่วโมงกวา Beyond Our Ken ทําทาจะเปนหนังดาผูชาย วา
นอกจากจะเลวกวาหมาแลว ยัง ‘ข้ีเอา’ อยาบอกใคร เพราะยิ่งหลันกับชิงไดพูดคุยกันมาก
เทาไหร พวกเธอ (และคนดู) ก็ยิ่งมองเห็นตัวตนของเคนมากขึ้นเทานั้น โดยเฉพาะแงมุมอัน
เลวราย เคนเห็นผูหญิงเปนเหมือนของสะสม (แบบเดียวกับบรรดาตุกตุนตุกตาทั้งหลายใน
หองนอนเขา) ดังนั้น เขาจึงชอบถายรูปของพวกเธอทุกคนเก็บไวในคอมพิวเตอร ผูหญิงแตละ
คนดูไมแตกตางกันสําหรับเขา เขาเลยชอบใชประโยคเดิมๆ ในการตามจีบพวกเธอ และกระทํา
การหลายๆ อยางแบบเดียวกัน ราวกับมันเปนกิจวัตร 
 ขณะคนดูเร่ิมรูสึกแยกับตัวละครอยางเคนมากขึ้นเรื่อยๆ ความสัมพันธระหวางชิงกับห
ลันก็ดูจะพัฒนากาวหนาอยางตอเนื่อง จนบางครั้งเริ่มเบี่ยงเบนเขาสูขอบเขตของโฮโมอีโรติก 
เชน เมื่อพวกเธอขี่มอเตอรไซคชมเมืองหรือเมื่อหลันพาชิงไปแนะนํากับพอแม หนังเหมือนจะ
ชี้นําไปในทางที่วา ความสัมพันธอันปราศจากเรื่องเพศเขามาเกี่ยวของ (หรือมิตรภาพระหวาง
เพื่อน) มักเต็มเปยมไปดวยความจริงใจและจีรังยั่งยืนกวา แนวคิดดังกลาวสะทอนออกมาในบท
สนทนาตอนหนึ่งของหลันกับชิง เกี่ยวกับความสัมพันธอันยาวนานระหวางตุกตาบารบี้กับเคน 
โดยหลันใหความเห็นวา มันเปนเพราะตุกตาเคนไมมี ‘เจาโลก’ นั่นเอง 
 แตความสัมพันธระหวางหญิงสาวสองคนที่เคยหลงรักผูชายคนเดียวกันนั้น ตั้งอยูบน
พื้นฐานของความจริงใจอยางแทจริงหรือ!? 
 บทหักมุมของหนังไดเปดเผยใหเห็นวาบุคคลทั้งสองลวนกุมความลับสําคัญที่ไมอยาก
เปดเผยใหอีกฝายรับรูเอาไว โดยคนหนึ่งกุเร่ืองทั้งหมดขึ้นเพียงเพื่อจะไดแกแคนอดีตแฟนหนุม 

39



  
สวนอีกคนก็ยอมเลนละครไปตามบท เพียงเพื่อจะรอโอกาสแกแคนอดีตคนรักของแฟนหนุม 
 หลังจากบอกเลาและตอกย้ําคนดูใหตระหนักอยางชัดเจนมาเกือบตลอดทั้งเรื่องวา 
เจาชายขี่มาขาวแบบที่พวกเราหลายคนตั้งตาคอยนั้น ไมมีอยูจริง... 

Beyond Our Ken ก็ไดเปดเผยมุมมองอันเยาะหยันยิ่งขึ้นไปอีกระดับ ระหวางชวงสิบหา
นาทีสุดทายของการพลิกผัน ดวยการสะทอนขอเท็จจริงในมุมกลับวา ผูหญิงที่ออนหวานและดี
งามอยางซินเดอเรลลานั้น ก็ไมมีอยูจริงเชนกัน... เพราะโดยเบื้องลึกแลว หลันและชิงไมไดแค
ตองการจะแกแคนเคนเทานั้น แตพวกเธอยังปรารถนาจะทําราย ‘ผูหญิง (อื่น) ของเคน’ ดวย 
ประหนึ่งวา หากพวกเธอไมมีความสุขแลว คนอื่นก็อยาหวังจะไดชื่นมื่นร่ืนรมยอยางเด็ดขาด 
 ตอนจบของหนัง เหมือนจะเปนบทสรุปใหเห็นวา โลกเราไมมีทั้ง ‘เจาชาย’ และ ‘เจา
หญิง’ มีแตเพียง “bastards” กับ “bitches” เทานั้น!!! 
 อยางไรก็ตาม ใชวาผูกํากับเอ็ดมอนด แปง จะไรความหวังตอมนุษยเสียทีเดียว 
กลาวคือ หลังจากสองสาวไดแสดงธาตุแทของตนใหอีกฝายประจักษ พวกเธอกลับไมไดลุก
ข้ึนมาตบกัน หรือฆาแกงอีกฝายใหแดดิ้นหรือลุกเดินหนีจากไปอยางไรเยื่อใย ตรงกันขาม 
เนื่องจากตางฝายตางก็มีความลับเหมือนกัน การหักมุมสองตลบในตอนจบของหนัง จึงทําให
พวกเธอ ‘เอาคืน’ กันไดแบบไมมีใครตองรับบทเปนเหยื่อผูบริสุทธิ์ผุดผอง และพรอมสําหรับการ
เร่ิมตนใหม 
 ชื่อหนังภาษาอังกฤษถูกตั้งขึ้นอยางชาญฉลาดและใหแงมุมไดหลากหลาย ความนัย
โดยตรงของมันคือสภาพจิตใจของสองสาวในชวงทาย ท่ีสามารถทลายกําแพงแหงภาพลวงลง
ได และกาวขามจากความสัมพันธอันลมเหลวในอดีต  

(Ken ในที่นี้หมายถึงชื่อตัวละครชายในเรื่อง) 
 ขณะเดียวกัน มนัยังสะทอนใหเห็นอนาคตอันไมแนนอนแหงสัมพันธภาพระหวางหลัน

กับชิง ซึ่งคนดูไมอาจคาดเดาไดวาจะดําเนินตอไป หรือหยุดชะงัก อีกดวย  
(Ken ในที่นี้หมายถึงความเขาใจ หรือ Understanding)  

 และบางที ชื่อหนังอาจบงบอกสาระเปนนัยๆ เกี่ยวกับความสัมพันธและความรัก วามัน 
‘อยูนอกเหนือความเขาใจของเรา’ จนไมอาจคาดเดาอะไรได ดวยเหตุนี้เอง ไมเพียงการวาดฝน
ถึงเจาหญิงกับเจาชายเทานั้นที่เปนเรื่องนาหัวเราะเยาะ แตมันยังหมายรวมถึงมายาคติแหง
ความสุข ‘ชั่วนิรันดร’ ดวย 

 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง  Beyond Our Ken 
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 จากการวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเร่ือง Beyond Our Ken นี้ ผูวิจัยเห็นวาเปนบท
วิจารณแสดงใหเห็นบทบาทในการประเมินคุณคาของภาพยนตรและตีความภาพยนตรอยาง
จริงจังเปนสําคัญ ดวยการอธิบายรูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตร โดยใชแนวทางในการวิจารณ
ที่หลากหลายครอบคลุมต้ังแตการวิจารณในเชิงผูกํากับภาพยนตร (ทฤษฎีประพันธกร) ตระกูล
ภาพยนตร ระบบสตูดิโอ หรือทฤษฎีโครงสรางนิยม จนถึงงานที่ใชทฤษฎีอันลึกซึ้งอีกดวย 
 โดยเฉพาะในการตีความภาพยนตร ที่ปรากฏในบทวิจารณเร่ือง Beyond Our Ken นี้จะ
เห็นไดวาผูวิจารณจะเลือกที่จะใหขอมูลถึงแนวคิดทฤษฎีทางจิตวิทยาที่เกี่ยวของกับความคิดและ
ทัศนะคติของมนุษย กอนที่จะทําการเชื่อมโยงใหเห็นวา เมื่อนํามาใชในการวิจารณภาพยนตรแลว 
ทฤษฎีดังกลาวสามารถใชอธิบายพฤติกรรมของตัวละครที่เกิดขึ้นในภาพยนตรได 
 

ในทางจิตวิทยา ไดมีการคิดคนคําวา Cinderella Complex ข้ึนมาสําหรับอธิบายแรง
ปรารถนาที่จะพึ่งพิง หรือไดรับการดูแลเอาใจใสจากคนอื่น และหวาดกลัวการยืนหยัดบน
ลําแขงของตัวเอง ซึ่งสวนใหญมักเกิดขึ้นในหมูเพศหญิง แถมยังจะทวีความรุนแรงขึ้น
เร่ือยๆ ตามอายุที่เพิ่มข้ึน จุดกําเนิดของคําดังกลาว คือตัวเอกในนิทานเรื่อง Cinderella 
ซึ่งเปนผูหญิงสวย ฉลาดและสุภาพออนโยน แตกลับไมสามารถพึ่งพาตัวเองได และตอง
รอคอยความชวยเหลือจากพลังภายนอก (เจาชาย) มาทําใหเธอไดพบกับความสุข ความ
สมหวัง สวนตัวละครผูหญิงที่ทรงพลังและเขมแข็ง กลับถูกวาดภาพใหเปนนังวายรายควร
คาแกการเกลียดชัง (แมเล้ียง) ชื่อภาษาจีนของหนังเรื่อง Beyond Our Ken สามารถแปล
ตรงตัวคราวๆ ไดวา “บันทึกการแกแคนของเจาหญิง” ซึ่งบงชี้ความนัยถึงภาพลวงขางตน
เกี่ยวกับ ‘เจาหญิง’ และ ‘เจาชาย’ 
 
นอกจากนี ้บทบาทในการใหความรูเกีย่วกบัทฤษฎทีางจติวิทยาที่เรียกวา Cinderella  

Complex นั้น ยังสามารถกลายเปนสวนหนึ่งของบทบาทการตีความภาพยนตรไดอีกดวย เมื่อนํา
ทฤษฎีนี้มาเชื่อมโยงเขากับการวิเคราะหพฤติกรรมและทัศนคติของตัวละครในภาพยนตร 
 

บุคลิกของ หลนั (เถาหง) และ ชิง (จลิเล่ียน ชงุ) อาจแตกตางกนัประดจุฟากบัเหว คนแรก
ดูสดใส ราเริง ชอบเขาสังคม สวนคนหลังกลับดูเงียบขรึม เก็บตัว และหมกมุน แตส่ิงหนึ่งที่
หนงัทาํใหคนดูตระหนักไดอยางรวดเร็ว คอืทั้งสองลวนมีงานที่นาเบื่อ ซ้ําซากและจาํเจ 
หลันทํางานเปนพนักงานบรกิารในบารคาราโอเกะแหงหนึ่ง สวนชิงเปนครูสอนภาษา พวก
เธอทั้งสองดูไมคอยมีความสุขกับงานเทาไหรเหมือนเจาหญิงที่กําลังรอคอยการชวยเหลือ
ของเจาชายขีม่าขาว 
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การตีความบทสนทนา (Dialogue) ของภาพยนตร ก็ยังทําโดยการเชื่อมโยงไปยังทฤษฎี  
Cinderella Complex ที่กลาวถึงเอาไวในตอนตนของบทวิจารณ แสดงใหเห็นวาขอมูล

แนวคิดทางจิตวิทยาดังกลาว ไมเพียงแตจะมีบทบาทในการใหความรู (to educate) เทานั้น แตยัง
เปนสวนสําคัญของบทบาทในการตีความภาพยนตรอีกดวย 
 

เคนเลือกใชคําวา “Rescue” ซึ่งมีความหมายโดยตรงเกี่ยวของกับอาชีพของเขา (เคนเปน
พนักงานดับเพลิง) และความหมายโดยออมเกี่ยวโยงถึงภาพลวงของเจาชายขี่มาขาว 
 
การตีความบทสนทนา (Dialogue) ซึ่งก็คือการกลาวถึงตุกตาบารบีและเคน ซึ่งเปน

ตวัแทนของเพศชายและหญิง โดยตุกตาเคนที่ไมมีอวัยวะเพศสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธที่ไมมี
เร่ืองเพศเขามาเกี่ยวของที่เรียกวาโฮโมอีโรติก  

 
หนังเหมือนจะชี้นําไปในทางที่วา ความสัมพันธอันปราศจากเรื่องเพศเขามาเกี่ยวของ 
(หรือมิตรภาพระหวางเพื่อน) มักเต็มเปยมไปดวยความจริงใจและจีรังยั่งยืนกวา แนวคิด
ดังกลาวสะทอนออกมาในบทสนทนาตอนหนึ่งของหลันกับชิง เกี่ยวกับความสัมพันธอัน
ยาวนานระหวางตุกตาบารบี้กับเคน โดยหลันใหความเห็นวา มันเปนเพราะตุกตาเคนไมมี 
‘เจาโลก’ นั่นเอง 
 
ไมเพียงแตการตีความประเด็นตางๆ ทีพ่บในภาพยนตร แตผูวิจารณยงัทาํการตีความชื่อ

ของภาพยนตรใหทราบอีกดวยวายงัมีความหมายอืน่แฝงเรนอยูในชื่อเร่ืองอีก 
  
ชื่อหนังภาษาอังกฤษถูกตั้งขึ้นอยางชาญฉลาดและใหแงมุมไดหลากหลาย ความนัย
โดยตรงของมันคือสภาพจิตใจของสองสาวในชวงทาย ที่สามารถทลายกําแพงแหงภาพ
ลวงลงได และกาวขามจากความสัมพันธอันลมเหลวในอดีต (Ken ในที่นี้หมายถึงชื่อตัว
ละครชายในเรื่อง) ขณะเดียวกัน มันยังสะทอนใหเห็นอนาคตอันไมแนนอนแหงสัมพันธ
ภาพระหวางหลันกับชิง ซึ่งคนดูไมอาจคาดเดาไดวาจะดําเนินตอไป หรือหยุดชะงัก อีก
ดวย (Ken ในที่นี้หมายถึงความเขาใจ หรือ Understanding)  
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ในยอหนาสุดทายของบทวิจารณนี้ ผูวิจารณไดทําการตีความความตั้งใจของผูสรางที่

ตองการนําเสนอความคิดที่วา ความรักแบบเทพนิยายซึ่งเปนสิ่งที่หลายคนใฝฝนนาจะเปนเพียง
ภาพฝนที่ไมมีอยูจริง  

 
และบางที ชื่อหนังอาจบงบอกสาระเปนนัยๆ เกี่ยวกับความสัมพันธและความรัก วามัน 
‘อยูนอกเหนือความเขาใจของเรา’ จนไมอาจคาดเดาอะไรได ดวยเหตุนี้เอง ไมเพียงการ
วาดฝนถึงเจาหญิงกับเจาชายเทานั้นที่เปนเรื่องนาหัวเราะเยาะ แตมันยังหมายรวมถึง
มายาคติแหงความสุข ‘ชั่วนิรันดร’ ดวย 
 

 จากการวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเร่ือง Beyond Our Ken ผูวิจารณเห็นวามีบทบาท
การตีความที่มีใหเห็นอยูมากมายในองคประกอบตางๆ รวมไปถึงชื่อภาพยนตร อีกทั้งยังมุงเนนที่
จะสรางความเขาใจภาพยนตรในเชิงลึก มุงวิเคราะหสัญลักษณตางๆ ทั้งตุกตา ชื่อของตัวละคร 
และคําพูดที่ตัวละครใช และยังทําใหเห็นความสัมพันธระหวางภาพยนตรและวัฒนธรรมสังคมใน
เร่ืองของอุมคติระหวางชายและหญิงอยางชัดเจน องคประกอบและบทบาทตางๆ ที่บทวิจารณ
เร่ือง Beyond Our Ken มีนี้ เปนบทวิจารณแนวมนุษยนิยม (Humanist Approach) ที่เขียนขึ้น
เพื่อสรางความเขาใจภาพยนตรแตละเร่ืองในเชิงลึก มุงวิเคราะหนัยตางๆ ที่ซอนเรนในภาพยนตร 
เชน โมทีฟหรือสัญลักษณตางๆ ประเมินคุณคาภาพยนตรดวยหลักสุนทรียศาสตร  
 
 บทวิจารณเร่ือง Beyond Our Ken ยังมีการใชแนวคิดทางจิตวิเคราะหมาใชในการ
วิเคราะหและกลาวถึงการถายทอดความสัมพันธของตัวละคร ที่ในลักษณะไมตรงตามอุดมคติของ
เจาหญิงและเจาชายดังปมซินเดอรเรลลา และตีความความตั้งใจของ เอ็ดมอนด แปง ผูกํากับของ
เร่ืองวาตองการนําเสนอภาพยนตรที่ตีแผใหเห็นแงมุมที่แทจริงของจิตใจชายและหญิงที่ยังมีความ
ปรารถนาและริษยาเฉกเชนมนุษยปุถุชน ซึ่งเปนรูปแบบการวิจารณภาพยนตรที่เอ็ดเวิรด เมอรเรย 
เรียกวา Psychoanalytic-Mythological Criticism ซึ่งการวิเคราะหวิจารณภาพยนตรในแนวทางนี้
ชวยใหผูอานเขาใจบริบททางจิตวิทยาที่แฝงอยูในภาพยนตรไดอยางลึกซึ้ง 
 
 บทวิจารณภาพยนตรเร่ือง Beyond Our Ken จึงจัดเปนบทวิจารณที่เลือกใชรูปแบบ 
แนวทางและทฤษฎีในการวิจารณภาพยนตร ผสานดวยภูมิความรูและทัศนคติในการตีความและ
ทําความเขาใจของตัวผูวิจารณเอง เพื่อใหเขียนบทวิจารณที่มีบทบาทหนาที่ในการวิจารณ
ภาพยนตรเปนหลักและแทบไมมีบทบาททางการสื่อสารอ่ืนแฝงอยูเลย 
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The Prestige 

มายากล มายากรรม (****) 
 

 ถาหาสามารถนําเอาศาสตรของภาพยนตรและมายากลมาสรางใหเหน็เปนรูปธรรม และ 
สามารถซอนทับกนัได แนนอนวายอมตองมีหลายสวนที่แตกตางกันจนไมสามารถมองเหน็
รูปทรงเดียวกนั…หากเปรียบมายากลเปนรูปเรขาคณิตทรงเหลีย่ม ภาพยนตรก็คงไมตางไปจาก
รูปเรขาคณิตทรงกลม แตทามกลางความตางกนันี้ศาสตรแหงมายากลทั้งสองศาสตร ตางก็มี
สวนผสมที่คลายคลึงกันอยูไมนอยเลยทีเดยีว เพราะโดยพื้นฐานแลวมายากลนัน้มีจดุกําเนิดมา
จากการพยายามสรางสิ่งที่นาตื่นตาตืน่ใจทางการแสดงใหกับผูชมไดอาปากคางกบักลที่ปรากฏ
ตรงหนา ผูเลนกลยนือยูกึ่งกลางเวทีเพื่อทําสิง่ทีธ่รรมดาที่สุดใหกลายเปนสิง่ทีพ่ิเศษและนาตะลงึ
งัน ขณะที่ภาพยนตรกถ็ือเปนศาสตรแหงมายารูปแบบหนึง่ ที่มีความรักนาตืน่ตาตื่นใจไมแพกนั
ในชวงทีม่ันถือกําเนิดขึ้นมาเปนครั้งแรกเมือ่รอยกวาปกอน 

ตามประวัติศาสตรการถือกําเนิดของภาพยนตรที่ถูกจารึกเอาไวนั้น เพียงแคการ
บันทึกภาพรถไฟที่กําลังเคลื่อนขบวนเขาหากลองของสองพี่นองตระกูลลูมิแอร (หนังเรื่องนี้มีชื่อ
วา L’Arrived’un train en gare de la Ciotat ออกฉายในป 1896 และไดรับการบันทึกไววาเปน
หนังฝร่ังเศสเรื่องแรกของโลก) ที่ดูเหมือนเปนสิ่งธรรมดาอยางที่สุด แตเมื่อมันถูกนําไปจัดวางไว
ในโรงมหรสพทามกลางผูชมหลายรอยคนแลว มันกลับดูสมจริงจนผูชมตางพากันลุกหนีเอาชีวิต
รอดพนกันแทบไมทันเลยทีเดียว 
 ไมนาแปลกที่หัวอนุรักษนิยมในยุคสมัยนั้น ใหสมญานามภาพยนตรวาเปนการละเลน
ของปศาจที่ถูกปรุงแตงแตงขึ้นเวทยมนตรคาถา สถานะของหนังในยุคนั้นคอนขางลึกลับและนา
คนหาจนอาจจะกลาวไดเลยดวยซ้ําวา หนังคือ “นิทานหลอกเด็ก” (Mythical) รูปแบบหนึ่ง  
เร่ืองราวจอมปลอมของหนังถูกเลาผานฟลมที่เคลื่อนที่ผานกลไกของเครื่องฉายดวยความเร็ว 24 
เฟรม ตอวินาที (แตเครื่องฉายหนังยุคแรกเริ่มฉายไดเพียง 10 เฟรม ตอวินาทีเทานั้น) สถานะของ
มายากลก็ไมไดแตกตางไปจากหนังเทาไหรนัก เพราะสิ่งที่นาตกตะลึงที่เห็น ลวนแตถูกปรุงแตง
ดวยเทคนิคพิเศษดานภาพลวงตา และกลเม็ดเด็ดพรายที่ถูกนักมายากลซุกซอนไวเปนความลับ
ชวนคนหาเชนกัน แตทั้งๆ  ที่รูวาทั้งภาพยนตรและมายากลลวนแลวเปนเรื่องไมจริง แตทําไมผูคน
ทุกยุคทุกสมัยถึงหลงใหลไดปล้ืมกับมันมากนัก 

คงปฏิเสธไมไดวา เราทุกคนลวนพึงใจกับการถูกหลอก หากวามันสามารถทําใหลืม
ความจริงอันแสนวุนวายในชีวิตไปไดอยางนอย 2-3 ชั่วโมง 
 แกนแทสารัตถะของภาพยนตรและมายากลนั้นมีพ้ืนฐานอยูตรงการนําเสนอ ‘ความจริง’
และ ‘ความลวง’  ที่ซอนทับกันและอยางยากจะแยกออกไดจากกัน ใหปรากฏตอหนาผูชมที่
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พิสมัยความตื่นตาตื่นใจทางดานภาพ จะตางกันเพียงอยางเดียว คือในกรณี ‘มายากล’ นั้น จะไม
มีการเลาเรื่องเกริ่นนํา ในขณะที่ ‘ภาพยนตร’ นั้นมี…คําถามก็คือ จะเกิดอะไรขึ้นหากวามีนัก
มายากลคนหนึ่งหาญกลานําเอามายากลมาเลาเรื่องเปนครั้งแรกในโลกเซลลูลอยด 
 นักมายากลคนนี้มีชื่อวา คริสโตเฟอร โนแลน และหนังเรื่อง The Prestige คือมายากล
ชิ้นเอกของเขา 
 คตัเตอร (ไมเคิล เคน) ไดเกริ่นนําผูชมเอาไวตั้งแตตนเรื่อง วาเทคนิคการเลนมายากลนั้น
มีอยู 3 องคดวยกัน คือองคที่ 1 (The Pledge) นักมายากลจะนําสิ่งที่ดูธรรมดามาแสดง องคที่ 2 
(The Turn) นักมายากลทําสิ่งธรรมดานั้นใหกลายเปนสิ่งพิเศษ และองคที่ 3 (The Prestige) ถือ
เปนสิ่งที่สําคัญที่สุดของมายากล นั่นคือทําในสิ่งที่ผูชมตกตะลึงกับส่ิงที่ไมเคยคาดคิดวาจะได
เห็นมากอน ดวยการจูโจมอยางรวดเร็ว 
 นักมายากลที่เกงฉกาจและมีพรสรรคเทานั้น ถึงจะนําเสนอกลที่ยอดเยี่ยมพอที่จะสะกด
สายตาทุกคูใหอยูกับองคที่ 2 ไดตลอดเวลา กอนจะหักมุมอยางไมทันตั้งตัวในวินาทีสุดทายของ
องคที่ 3 กลที่ถือวาเรีบงายและถูกหยิบมาเลนอยางยาวนานที่สุดในโลก เห็นจะหนีไมพนกลนก 
นักมายากลจะนํานกที่อยูในกรงมาโชวใหเห็นวาไมมีทางใดเลยที่มันจะกระพือปกออกจากกรงไป
พบอิสรภาพบนฟากฟาได (The Pledge) และเมื่อกรงถูกผาคลุมไวบนโตะ จูๆ กรงก็ถูกเสกให
หายวับไปกับอากาศ (The Turn) และในขณะที่เรากําลังสงสัยวานกและกรงหายไปอยูทีไ่หน อยูๆ  
มันก็บินออกมาจากมือของนักมายากลอีกครั้ง (The Prestige) เสียงปรบมือและโหรองของผูชม
จะเกิดขึ้น หลังจากจบองคที่ 3 เสมอ 
 ในยุคที่การคิดคนมายากลยังคงมีความขลัง และไมซับซอนเทาในปจจุบัน ทุกครั้งที่มี
การเลนกลนกหายตัว นกผูโชคราย 1 ใน 2 ตัว จําเปนตองสละชีพเพื่อรักษา ‘ความลับ’ ของกล
เอาไว และคงไมมีใครลวงรูวามีนกกี่ตัวที่ตองสังเวยชีวิตไปกับการเลนกลนี้ในยุคนั้น 
 เพราะคงไมมีผูชมคนไหนใสใจกับนกตัวที่หายไป นกตัวที่บินกลับมาตางหาก คือส่ิงที่ทุก
คนเฝารอ 
 ยอนกลับไปเมื่อ 6 ปกอน โนแลนเคยเลนมายากลใหเราดูมาแลว ในหนังเรื่อง Memento 
จนทั้งนักวิจารณและคอหนังในโรงมหรสพตางตกอยูในภวังคไปกับเทคนิคสุดแพรวพราว ดวย
การเลาเรื่องที่นําเอาฉากจบมาเริ่มตน และเอาฉากเริ่มตนไปเปน 0 ฉากจบ! เขานําเสนอเรื่องราว
ผาน ลีโอนารด (กาย เพียรซ ) หนุมที่เปนโรค Anterogarde Memory Dysfunction ทําใหเขามี
ความบกพรองและจะจดจําเหตุการณในชีวิตไดเพียงไมกี่นาที กอนที่จะลืมมันจนหมดสิ้น… 

พล็อตเร่ืองนั้นจะวาไปแลวก็ไมมีอะไรซับซอนเลย เพราะมันแคเลาเรื่องของคนหนึ่งที่
ตองการลางแคนใหเมียถูกฆาตกรรมอยางโหดราย (ซึ่งไมตางไปจากมายากลองคที่ 1 The 
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Pledge) แตยิ่งหนังดําเนินเรื่องไปขางหนามากเทาไหร เรากลับพบเงื่อนงําบางอยางที่ลีโอนารด
เก็บซอนเอาไวเปนความลับผานสมุดจนบันทึกของเขา (The Turn)  และในฉากจบ  หนังเลยได
เฉลยถึงความจริงอันนาตกตะลึงซึ่งเปนสิ่งที่ผูชมไมเคยคาดคิดวาจะไดเห็นมากอน (The 
Prestige) 

หากเปรียบไปแลว ลีโอนารดก็คือ โรเบิรต แองเจียร (ฮิวจ แจ็คแมน) นักมายากลยุค
วิคตอเรี่ยน ปลายศตวรรษที่ 18 ในเกาะอังกฤษ ที่พยายามทําทุกวิถีทางเพื่อเปนยอดแหงนัก
มายากลอันดับหนึ่งใหได เขามักจะคิดหากลที่มีความซับซอนและไมมีใครเลนมากอน นําเสนอ
ตอผูชมอยางตระการตา ตางจาก อัลเฟร็ด บอรเดน (คริสเตียน เบล) เพื่อนนักมายากลอีกคน ที่
มักจะเลนกลที่มีความเรียบงาย แตในความงายของกลนั้น กลับมีการคิดคนที่ผานการกลั่นกรอง
มาเปนอยางดี ทั้งคูมีคัตเตอร นักมายากลอาวุโส วิศวกรดานมายากลคอยสอนกล ใหคําปรึกษา 
และหางานแสดงใหอยูตลอด 

โนแลนเริ่มตนหนังดวยการเลือกเอาองคที่ 2 ของหนังมาเลากอน ซึ่งทําใหเรารูตั้งแตเร่ิม
เร่ืองวาแองเจียรเสียชีวิตจากการจมน้ําในแทงคน้ําใส ซึ่งเปนอุปกรณที่ใชประกอบการเลนมายา
กล ขณะที่บอรเดนใชความพยายามอยางเต็มที่เพื่อชวยเพื่อนออกจากแทงคใหได แตไมทันการ! 
หลังจากนั้น บอรเดนก็เขารับการพิจารณาในศาล และไดรับโทษประหารในขอหาฆาตกรรมแอง
เจียร ขณะที่ผูชมกําลังเริ่มงุนงงวาเกิดอะไรข้ึนกอนหนานี้ หนังก็พาเรายอนเวลากลับไปยัง
จุดเริ่มตนของหนังทันที 

ดูภายนอก เบอรเดนและแองเจียรแทบจะไมมีอะไรเหมือนกันเลย บอรเดนเปนคนสุภาพ 
ไรซึ่งความทะเยอทะยาน และเลนกลไดอยางเปนธรรมชาติ ไมตางกับการดํารงชีวิต ดานแอง
เจียรเปนคนนิสัยมุทะลุ ทะเยอทะยาน เอาจริงเอาจังกับการเลนกล...เมื่อเพื่อนรวมวงการมีกล
ใหมๆ มาแสดง เขามักตองการลวงรูถึงความลับในกลนั้นๆ อยูเสมอ และจะพยายามทุกวิถีทาง
เพื่อทําใหกลของตัวเองเหนือกวา แมจะตองก็อปปกลของอีกฝายมาเปนของตัวเองก็ตาม 

แตในความตางยอมมีความเหมือน...เนื่องจากทั้งคูตางก็ตองการความเปนหนึ่งในวงการ
เหมือนๆ กัน เกมชวงชิงความเปนสุดยอดของนักมายากลจึงเกิดขึ้น หลังจากที่ จูเลียร (ไพเพอร 
เพราโบ) ภรรยาของแองเจียรเสียชีวิตเนื่องจากไมสามารถแกเชือกที่บอรเดนผูกในกลแกปมเชือก
ในแทงคน้ําได หลังจากนั้นทั้งคูเปลี่ยนสถานะจากเพื่อนกลายเปนศัตรูอยางถาวร 

หนังของโนแลนมักจะพูดถึงความโดดเดี่ยวและความไมรูพอของมนุษย ตั้งแตทําหนัง
ใหญเร่ืองแรก Following  และปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนที่สุดใน Memento  ความเหมือนกัน
ระหวางลีโอนารดและแองเจียร คือการตามลางแคนคนที่ฆาเมียตัวเอง ในขณะเดียวกันก็ตองเก็บ
งําความรูสึกผิดที่ไมสามารถชวยหญิงคนรักเอาไวได แตแทนที่จะหยุดความแคนนั้นไวที่ใจของ
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ตัวเอง เขากลับทวงหาความยุติธรรมจากชีวิตของผูอ่ืนในที่นี้จําเลยที่ตองรับกรรมก็คือบอรเดนที่
ตองเฝาตอบคําถามที่แองเจียรคอยพร่ําถามอยูตลอดเวลา วาเงื่อนที่ผูกนั้นเปนเงื่อนอะไร ทั้งๆ ที่
การคลายเงื่อนที่มัดกันเปนปมในในของตัวเองนั้น นาจะงายกวาการทวงถามจากคนอื่นมากมาย
หลายเทา 

นอกจากการเอาชนะกันในเกมแลว การที่บอรเดนมีภรรยาสาว ซาราห (รีเบ็คกา ฮอลล) 
และเจสส (ซาแมนธา มาฮูริน) เปนโซทองคลองใจ ก็ทําใหดีกรีความริษยาและตองการเอาชนะ
ของแองเจียร เพิ่มสูงขึ้นเกินทัดทาน และกวาที่จะรูตัว เขาก็ไดกลายเปนหุนยนตที่มองเห็นแต 
‘เจาแหงนักมายากลที่ยิ่งใหญที่สุดในโลก’ เปนจุดสูงสุดในชีวิต 

ไมสําคัญวาจะตองสูญเสียอะไรไปบางเพื่อใหไดมา...แมจะตองแลกมาดวยชีวิตของผูอ่ืน
ก็ตาม 

ในขณะที่มายากลของแองเจียร ที่มีฉายาในวงการมายากลวา The Great Danton เริ่ม
ทวีความซับซอนขึ้นเรื่อยๆ แตรูปแบบกลที่เขาเลนนั้นยังคงย่ําอยูกับความซ้ําซาก ตรงกันขามกับ
บอรเดน เจาของฉายา The Professor ที่สามารถคิดคนมายากลที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวขึ้นมาได
สําเร็จ นั่นคือกล ‘ยายราง’ (Transformed Man) ที่ทําใหแองเจียรตองพยายามทุกวิถีทางเพื่อเลน
กลยายรางใหสมบูรณแบบและอลังการมากยิ่งขึ้นไปอีก เพื่อเอาชนะคูแขง โดยที่เขาไมเคยลวงรู
มากอนเลยวา กลนี้จะนําเอาหายนะมาสูตัวเองในที่สุด 

รูปแบบของมายากลที่ปรากฏในหนัง ลวนเกี่ยวของกับการยายรางทั้งสิ้น ทั้งนี้ก็เพราะ
การเห็นคนๆ เดิมสามารถหายตัวไปอยูในอีกสถานที่หนึ่งบนเวทีไดนั้น ถือเปนสิ่งที่เหลือเชื่อและ
อยูเหนือความเปนไปไดทางวิทยาศาสตร แตส่ิงที่สําคัญที่สุดก็คือ กลนี้สามารถดึงเอาความตื่น
ตระหนกและเสียงโหรองออกมาจากผูชมอยางไดผลที่สุด นอกจากนี้ รูปแบบของการเลนกลชนิด
นี้ ยังสัมพันธกับกลวิธีการเลาเรื่องของหนังที่มีอยู 3 องค ไดอยางสอดคลอง 

การที่หนังเปดเรื่องดวยการนําเสนอเอาฉากแองเจียรเสียชีวิตอยางทุรนทุรายในแทงคน้ํา 
หลอกลอผูชมใหคิดวานั่นคือไคลแม็กซของเรื่อง ซึ่งในที่สุดหนังก็ควรจะจบลงดวยภาพของบอร
เดนเดินคอตกเขาสูหองคุมขังเพื่อชดใชกรรม แตแทที่จริงแลว ฉากตอนเร่ืองเปนเพียงสวนทาย
ขององคที่ 2 ของหนัง เพราะไคลแม็กซ (ซึ่งอยูในองคที่ 3) กวาจะเกิดขึ้น ก็อยูในชวงนาทีสุดทาย
ของหนังแลว โดยตัวละครที่เปนตัวตนเหตุใหเกิดเหตุการณอันนาสะพรึงกลัวทั้งหมดของมายากล
ในหนังเรื่องนี้ก็คือ นิโคลา เทสลา (มีชีวิตอยูจริงในระหวางป 1856-1943) นักวิทยาศาสตรและ
วิศวกรไฟฟาชาวอเมริกัน ที่ถือเปนคนแรกในการบุกเบิกและคิดคนมอเตอรผลิตไฟฟากระแสสลับ
จากคลื่นไฟฟา คงจะไมผิดนักหากจะบอกวาเขาคือคนแรกที่ทําใหไฟฟากลายเปนสิ่งจําเปน
สําหรับโลกในศตวรรษที่ 20 

48



  
เทสลาถือเปนนักประดิษฐและนักวิทยาศาสตรที่ถือเปนอัจฉริยะคนหนึ่ ง  แต

แนวความคิดในการคนควาและทดลองของเขานั้น คอนขางหางไกลความเปนจริง และเต็มไป
ดวยความเพอฝน เขาเคยเปนวิศวกรไฟฟาที่ทํางานใหบริษัท Edison Machine Work ของ โธมัส 
อัลวา เอดิสัน นักประดิษฐที่เปนอัจฉริยะทางดานการผลิตอุปกรณเครื่องใชไฟฟา (หลอดไฟ
ขดลวดที่ยังคงใชกันในปจจุบันนี้เปนสวนหนึ่งในผลงานของเขา ) แตเร่ืองบาดหมางกันระหวาง
สองอัจฉริยะเกิดขึ้นในป 1919 เมื่อเอดิสันสัญญาวาจะใหเงินจํานวนถึง 5 หมื่นเหรียญ ฯ  หากวา
เขาสามารถผลิตมอเตอรที่ผลิตกระแสไฟฟาได เทสลาใชเวลาประมาณ 1 ปในการคนควา และ
ทําสําเร็จในที่สุด เมื่อเขาทวงถึงเงินจํานวนนั้น เอดิสันกลับปฏิเสธอยางไมใยดี ดวยคําพูดตอก
กลับที่วามันเปนแคมุข ‘มุขตลกแบบคนอเมริกัน’ และหลังจากนั้นทั้งคูก็เปนอริกันตลอดกาล 

การกําหนดใหเทสลามีบทบาทใน The Prestige ถือเปนกึ๋นของโนแลนอยางแทจริง 
เนื่องจากการนําเอาตัวละครที่มีชีวิตอยูจริง มาใสไวในเรื่องราวที่ถูกแตงขึ้น ทําใหธีมของหนังที่วา
ดวยการกาวขามระหวาง ‘ความจริง’ และ ‘เร่ืองแตง’ (ซึ่งในที่นี้คือมายากล) มีความหนักแนนและ
นาเชื่อถือมากยิ่งขึ้นไปอีก และหากเรารูมากอนวา ผลงานการคิดคนบางอยางของเทสลา เชน
ไฟฟากระแสสลับ (AC  หมายถึงไฟฟาที่มีจุดกําเนิดมจากพลังงานแมเหล็ก) นั้นถูกกลาวโจมตี
จากเอดิสัน ที่เปนคนคิดคนไฟฟฟากระแสตรง (DC อยางเชนไฟฟาในถานไฟฉาย) วางานของ
ตัวเองดีกวา และก็อปปเอาผลงานของเทสลาไปใชอยางดื้อๆ นั้น จะทําใหมองเห็นไดชัดเจนขึ้น
วา ใน The Prestige เราควรจะมอบบทบาทของเอดิสัน และเทสลา ใหกับใครดี ระหวางแองเจียร 
หรือวาบอรเดน 

แองเจียรเดินทางไปพบกับ เทสลา (เดวิด โบวี่) ไกลถึงโคโรลาโด เพื่อขอซื้อเครื่องมือทาง
วิทยาศาสตรที่วากันวาสามารถผลิตไฟฟาที่มีพลังงานมหาศาล จนสามารถเคลื่อนยายรางกาย
จากอีกที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งได ซึ่งเปนสิ่งที่เหมาะสําหรับการเลนมายากลยายรางที่ไมจําเปนตอง
หาคนแสดงแทนอีกตอไป มาถึงชวงนี้ หนังเริ่มแสดงใหเห็นวา แองเจียรเร่ิมแยกไมออกแลววา 
ระหวางชีวิตจริงกับมายากลนั้นเปนคนละเรื่องกัน เขาเริ่มเดินสะเปะสะปะอยูในวังวนแหงความ
หลอกลวงของมายากล โดยใชชีวิตตัวเองเปนเดิมพัน 

ในฉากที่แองเจียรไดรับคําชวนจาก อัลเลย (แอนดี้ เซอรกิส) ลูกนองของเทสลา ไปชม
งานทดลองชิ้นโบวแดงของเจานายที่สามารถทําใหหลอดไฟติดขึ้นมาโดยไมตองใชสายไฟ 
สามารถอธิบายความปรารถนาที่ซุกซอนอยูภายในใจของแองเจียรไดอยางชัดเจน หลอดไฟ
จํานวนนับรอยที่เรียงตัวกันอยางเปนระเบียบที่อยูๆ ก็ติดขึ้นมาเองโดยไมตองใชสายไฟนั้นดูๆ ไป
แลวไมตางไปจากมายากลแมแตนอย...หนังไดอธิบายอยางเปนนัยวา หากไฟฟาเปนสิ่งที่มีอยู
แลวตามธรรมชาติ หลอดไฟที่จูๆ ก็ติดไฟสองสวางขึ้นมาเอง ยอมมีสถานะไมตางไปจากการเลน

49



  
กล เมื่อไฟดับลง เราก็จะรอคอยวาเมื่อไหรไฟในหลอดเหลานั้นจะกลับมาสองสวางอีกครั้ง แอง
เจียรมองหลอดไฟดวยสายตาที่ทอประกายความหวัง ในที่สุดเขาก็รูวาจะทําอยางไรใหกลของตน
เปนหนึ่งในปฐพี 

หนทางเดียวที่ทําไดก็คือ เขาตองกลายเปนไฟฟาเสียเอง และตอจากนี้ไป ทั้งชีวิตของเขา
จะกลายเปนมายากล! 

โอลิเวียร (สการเล็ตต โจแฮนสัน) ผูชวยนักมายากลสาวของแองเจียร ที่มีบทบาทในชวง
กลางเรื่อง แมจะไมคอยมีบทบาทตอจากการดําเนินเรื่องสักเทาไหร แทที่จริงแลวเธอมีสถานะไม
ตางไปจากนางนกตอ ที่ทําใหความบาดหมางระหวางแองเจียรและบอรเดนทวีความดุเดือดมาก
ยิ่งขึ้นไปอีก โอลิเวียรเปนผูชวยนักมายากลสาวสวยของแองเจียร ที่ถูกสงไปลวงความลับของกล
ยายรางที่แสนจะเพอรเฟคของบอรเดนแตแลวเธอกลับทรยศหักหลังทั้งคู!!! 

หญิงสาวผูชวยนักมายากลไมจําเปนตองมีความสามารถทางการเลนกล ความสําคัญ
หนึ่งเดียวของเธอก็คือ การเบี่ยงเบนความสนใจของผูชม เพื่อใหนักมายากลไดเลนกลที่เต็มไป
ดวยความลับอยางราบรื่นเทานั้น แตโอลิเวียรไมไดทําหนาที่นี้แตเพียงบนเวที เองจากในชีวิตจริง
เธอไดเบี่ยงเบนความสนใจของบอรเดน ใหมาหลงรักเธอ ส่ิงที่เลวรายที่สุดก็คือ เธอเปนสาเหตุ
สําคัญที่ทําใหซาราหแขวนคอตาย เพราะทนไมไดที่เห็นสามีไปหลงรักผูหญิงอื่น 

หากจะเปรียบแลว ผูหญิงทั้ง 3 คนใน The Prestige มีอยู 2 คนที่มีสถานะไมตางไปจาก 
Man in the Box ซึ่งก็คือจูเลียและซาราห เธอทั้งคูลวนแลวแตเสียชีวิตดวยการขาดอากาศหายใจ 
ขอสังเกตอีกประการหนึ่งก็คือ ‘เชือก’ เปนตนเหตุที่ทําใหเธอทั้งคูเสียชีวิต คงไมตางอะไรกับนกที่
นาสงสาร ซึ่งตองถูกจับมัดขาไวกอนที่จะจับใสกรง นกทุกตัวลวนตองถูกสังเวยชีวิตในองคที่ 2 
(The Turn) ในกรณีของซาราห เธอไมเคยไดรับความสนอกสนใจจากสามีเลย หลังจากที่เขาได
มอบรางกายและวิญญาณใหกับมายากลไปหมดแลว ภาพแฟลชแบ็คที่ซาราหรําลึกถึงเมื่อคร้ัง
เจอบอรเดนเปนครั้งแรก กอนที่จะปลิดชีวิตตัวเอง เปนภาพสามีของเธอถือกรงนกตัวที่ถูกใชเปน
ตัวดับเบิ้ล ในองคที่ 3 

รางไรวิญญาณของเธอที่ถูกแขวนอยูกับเชือก ดูเผินๆ  ไมตางไปจากนกที่หมดแลวซึ่ง
อิสรภาพรอบขางรายลอมไปดวยนกตัวนอย หลายสิบตัวที่เราไมมีทางรูเลยวา ในวันพรุงนี้มันจะ
อยูหรือตาย แตที่แนๆ  ในซักวันหนึ่งพวกมันทั้งหมดจะตองถูกสังเวยชีวิตบนเวทีมายากลอยาง
แนนอน 
 องคที่ 3 (The Prestige)  

(เพื่ออรรถรสในการชมภาพยนตร หากยังไมไดดูหนัง ควรหลักเลี่ยงบทความที่เหลือตอ
จากนี้) 
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คัตเตอรเคยใหคําแนะนําแองเจียรหลายตอหลายอยางเกี่ยวกับการเลนกล แตคําสอนที่

สําคัญที่สุดตอการเลนกล และอาจจะรวมไปถึงการดําเนินชีวิตดวยก็คือ “อยาเลนกลที่เราไม
สามารถควบคุมได” คําสอนนี้หลุดออกจากปากคัตเตอร หลังจากที่ตัวดับเบิ้ลของแองเจียร (ที่
เมาหัวราน้ําจนแทบจะขึ้นแสดงบนเวทีประกอบกลยายรางไมได) เรียกรองคาตัวเพิ่ม เมื่อรูวา
ตัวเองมีความสําคัญตอกลมากกวาตัวแองเจียรเองดวยซ้ํา...แตทวาเขาหาไดเชื่อคําสอนนั้นไม! 

“ความลุมหลงเปนความฝนของคนหนุม” ซึ่งหากมีมากเกินไป มายากลก็จะไมเปนเพียง
ภาพมายาอีกตอไป เพราะมันจะเขามามีบทบาทชักใยอยูเบื้องหลังชีวิตของคนเลน และในที่สุด
เขาก็จะแยกไมออกวา ควรเลนกล ’ในเวที’ หรือ ‘นอกเวที’ ดี!? 

ความลุมหลงของแองเจียรเพิ่มสูงขึ้นเปนทวีคูณ เมื่อเทสลาสามารถสรางเครื่องยายรางที่
ใชพลังงานแมเหล็กไฟฟา ซึ่งไมตองใชทริคในการหลอกผูชมอีกตอไป เพราะมันสามารถยายราง
ทั้งคนและสิ่งของไปยังอีกที่หนึ่งไดจริง โดยใชหลักการทางวิทยาศาสตรเขามาอธิบาย ส่ิงที่
ประชดประชันไมนอยก็คือ เครื่องยายรางที่ไมนาเชื่อถืออยางสิ้นเชิงนี้ กลับอธิบายธีมของหนัง
ที่วาดวย ‘ความลวง’ และ ‘ความจริง’ ไดอยางชัดเจน แองเจียรหาญกลาทาทายธรรมชาติดวย
การนําเอา ‘วิทยาศาสตร’ ที่สามารถพิสูจนได มาพลิกแพลงเลนเปน ‘มายากล’ ตบตาผูชม 
แนนอนวาไมมีผูยิ่งใหญคนไหนในโลกที่จะรับมือกับความยิ่งใหญของธรรมชาติได นอกจากพระ
เจา 

นาเศราที่แองเจียรไมใชพระเจา... 
บทหนังเผยใหเห็นความจริงที่นาช็อคอยู 2 สวนในชวงทายเรื่อง นั่นคือ แมวาเครื่องยาย

รางจะทําหนาที่ของมันไดจริง แตแทนที่จะยายราง กลับเพิ่มรางของเจาของเดิมข้ึนมาอีก 1 ราง 
ซึ่งถาแองเจียรมองเห็นความอันตรายของมัน ก็ควรจะหยุดความลุมหลงไวเพียงเทานี้ แตเขากลบั
ไมหยุด...สวนที่ 2 ซึ่งถือเปนสิ่งชวนช็อคที่สุด คือการที่หนังเผยใหเห็นวา แทที่จริงแลว อัลเฟร็ด 
บอรเดนมีนองชายอีกหนึ่งคน เฟร็ดดี้ บอรเดน ที่ปลอมตัวเปนลูกมือของพี่ชายที่ชื่อ เฟลลอน กล
ยายรางที่แองเจียรเคยมองเห็นวาไรที่ตินั้น แทที่จริงแลวเปนเพียงกลเบสิคที่เขาเองเคยเลน
มาแลว เร่ืองราวทั้งหมดนําไปสูไคลแม็กซของเรื่องที่ถือวาไดเปน The Prestige ของหนังที่
สมบูรณแบบ ดวยกลยายรางครั้งสุดทายของเบอรเดน ที่ตอกกลับแองเจียรไดอยางเจ็บแสบ 

ถาหากเปรียบแองเจียรเปนนก เขาก็คือนกที่รอวันถูกสังเวยชีวิต...มายากลที่ยิ่งใหญของ
ตัวเองทําใหอีกหนึ่งชีวิตตองถูกปลิดลงอยางเลือดเย็น และมันไมมีทีทาวาจะจบลงไดเลย! เร่ืองที่
ทรมานใจที่สุดก็คือ เขาไมมีวันรูเลยวาวันไหนจะตองกลายเปน Man in the Box เพราะสิ่งที่เขา
ตองการไดยินที่สุด ก็คือเสียงปรบมือและโหรองอันกึกกองในองคที่ 3 ตางจากบอรเดน ที่รู
ขอบเขตความลุมหลงในการเลนกลของตัวเองมากกวา เฟร็ดดี้ยอมสละชีวิตตัวเองดวยการถูก
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แขวนคอแทนอัลเฟร็ด การเลนกลครั้งสุดทายของเขา ไมมีเสียงปรบมือหรือเสียงคนไชโยโหรองใน
องคที่ 3 เพราะนกตัวสุดทายในกลชีวิตของสองพี่นองตระกูลบอรเดน ไดโบยบินจากไปอยางไมมี
วันกลับ 

ถาหากจะเปรียบมายากลของแองเจียรเปนเหมือนภาพยนตรของสองพี่นองตระกูลลูมิ
แอร กลที่เขาเลนก็ควรจะเปนเพียงรถไฟหัวจักรไอน้ําธรรมดาๆ คันหนึ่ง ที่วิ่งเขาหาผูชมจากจอ
ส่ีเหลี่ยมผืนผา เพื่อสรางความตื่นตาตื่นใจทางดานภาพชั่วครั้งชั่วคราวเทานั้น แตมายากลของ
แองเจียรนั้นไมไดจํากัดอยูเพียงแคบนเวที เพราะมันกาวล้ําเสนมายังนอกเวที รถไฟของเขาจึง
ไมใชแคพุงทะยานจํากัดอยูแตในจอสี่เหลี่ยมผืนผาเทานั้น หากแตมันพุงทะลุออกมานอกจอดวย! 
ความตื่นตาตื่นใจกลับกลายเปนความตื่นตระหนกโกลาหล ทุกสิ่งทุกอยางกลับตาลปตรไปหมด 
มายากลไมไดเปนเพียงมายากลอีกตอไป วิทยาศาสตรกลายเปนเรื่องลี้ลับที่ไมสามารถพิสูจนได 
ชื่อเสียงและศักดิ์ศรีมีคุณคามากพอที่จะแลกมาดวยชีวิตทั้งชีวิต 

ชีวิตของตัวเองกลับตองกลายเปนชีวิตของคนอื่น 
เพราะมายากลตัวเดียวแทๆ 

 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง The Prestige 
 
 บทวิจารณภาพยนตรเร่ือง The Prestige เปนบทวิจารณที่มีความยาวมาก คือยาวถึง 
1,600 คําหรือ 3 หนา และเปนบทวิจารณที่ไดทําหนาที่ในการภาพยนตรอยางจริงจังและ
ครอบคลุมในเกือบทุกองคประกอบ สามารถแจกแจงใหผูอานไดทราบถึงรายละเอียดทางเทคนิค 
เนื้อหา  ไปจนถึงรูปแบบการนําเสนอของภาพยนตรไดอยางละเอียดชัดเจน โดยเปนบทวิจารณที่
เลือกใชการวิจารณแนวรูปแบบนิยม (formalist criticism) ที่มุงความสนใจไปที่กลวิธีในการ
นําเสนอเนื้อหาหรือเรื่องราว และเพื่ออธิบายแกผูอานวา ผูสรางตองการสื่อความหมายใดผาน
เทคนิคกระบวนการที่ไดนําเสนอในภาพยนตร 
 
 เนื่องจากภาพยนตรมีเนื้อหาและเทคนิคการลําดับเร่ืองราวที่คอนขางสลับซับซอน และ
คอนขางยากที่จะติดตามและความเขาใจ ผูวิจารณจึงชวยอธิบายถึงการจัดลําดับในการบอกเลา
โดยเปรียบเทียบกับองคตางๆ ของการแสดงมายากลเพื่อใหผูชมไดเขาใจวา ไมเพียงแตภาพยนตร
จะนําเสนอการแสดงมายากลเทานั้น แตยังเลาเร่ืองราวในหนังดวยลําดับวิธีในการแสดงมายากล
อีกดวย 
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โนแลนเริ่มตนหนังดวยการเลือกเอาองคที่ 2 ของหนังมาเลากอน ซึ่งทําใหเรารูตั้งแตเร่ิม
เร่ืองวาแองเจียรเสียชีวิตจากการจมน้ําในแทงคน้ําใส ซึ่งเปนอุปกรณที่ใชประกอบการเลน
มายากล ขณะที่บอรเดนใชความพยายามอยางเต็มที่เพื่อชวยเพื่อนออกจากแทงคใหได 
แตไมทันการ! หลังจากนั้น บอรเดนก็เขารับการพิจารณาในศาล และไดรับโทษประหารใน
ขอหาฆาตกรรมแองเจียร ขณะที่ผูชมกําลังเริ่มงุนงงวาเกิดอะไรขึ้นกอนหนานี้ หนังก็พาเรา
ยอนเวลากลับไปยังจุดเริ่มตนของหนังทันที 
 
การที่หนังเปดเรื่องดวยการนําเสนอเอาฉากแองเจียรเสียชีวิตอยางทุรนทุรายในแทงคน้ํา 
หลอกลอผูชมใหคิดวานั่นคือไคลแม็กซของเรื่อง ซึ่งในที่สุดหนังก็ควรจะจบลงดวยภาพ
ของบอรเดนเดินคอตกเขาสูหองคุมขังเพื่อชดใชกรรม แตแทที่จริงแลว ฉากตอนเรื่องเปน
เพียงสวนทายขององคที่ 2 ของหนัง เพราะไคลแม็กซ (ซึ่งอยูในองคที่ 3) กวาจะเกิดขึ้น ก็
อยูในชวงนาทีสุดทายของหนังแลว  
 
รูปแบบของมายากลที่ปรากฏในหนัง ลวนเกี่ยวของกับการยายรางทั้งสิ้น ทั้งนี้ก็เพราะการ
เห็นคนๆ เดิมสามารถหายตัวไปอยูในอีกสถานที่หนึ่งบนเวทีไดนั้น ถือเปนสิ่งที่เหลือเชื่อ
และอยูเหนือความเปนไปไดทางวิทยาศาสตร แตส่ิงที่สําคัญที่สุดก็คือ กลนี้สามารถดึงเอา
ความตื่นตระหนกและเสียงโหรองออกมาจากผูชมอยางไดผลที่สุด นอกจากนี้ รูปแบบของ
การเลนกลชนิดนี้ ยังสัมพันธกับกลวิธีการเลาเรื่องของหนังที่มีอยู 3 องค ไดอยาง
สอดคลอง 
 
ไมเพียงแตจะทําการวิจารณและอธิบายถึงเทคนิควิธีของภาพยนตร แตผูวิจารณยังให

ความสําคัญกับการวิจารณตีความเนื้อหาภาพยนตรไปพรอมกันดวย ทําใหผูชมภาพยนตรเขาใจ
ไดวาตัวละครตางๆ ในเรื่องลวนมีความหมายและความสัมพันธที่สอดคลองกับเทคนิคการเลาเรื่อง
ของภาพยนตรทั้งสิ้น 

 
หากจะเปรียบแลว ผูหญิงทั้ง 3 คนใน The Prestige มีอยู 2 คนที่มีสถานะไมตางไปจาก 
Man in the Box ซึ่งก็คือจูเลียและซาราห เธอทั้งคูลวนแลวแตเสียชีวิตดวยการขาดอากาศ
หายใจ ขอสังเกตอีกประการหนึ่งก็คือ ‘เชือก’ เปนตนเหตุที่ทําใหเธอทั้งคูเสียชีวิต คงไม
ตางอะไรกับนกที่นาสงสาร ซึ่งตองถูกจับมัดขาไวกอนที่จะจับใสกรง นกทุกตัวลวนตองถูก
สังเวยชีวิตในองคที่ 2 (The Turn) ในกรณีของซาราห เธอไมเคยไดรับความสนอกสนใจ
จากสามีเลย หลังจากที่เขาไดมอบรางกายและวิญญาณใหกับมายากลไปหมดแลว ภาพ
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แฟลชแบ็คที่ซาราหรําลึกถึงเมื่อครั้งเจอบอรเดนเปนครั้งแรก กอนที่จะปลิดชีวิตตัวเอง 
เปนภาพสามีของเธอถือกรงนกตัวที่ถูกใชเปนตัวดับเบิ้ลในองคที่ 3 
 
และดวยความที่ภาพยนตรมกีารดําเนินเรื่องที่รวดเร็ว สลับซับซอน ทําใหอาจเปนเรื่องยาก

ในการติดตามทําความเขาใจ บางสวนของบทวิจารณจึงเปนการชวยบรรยายถึงเหตุการณที่เกดิขึน้
ในภาพยนตรเพื่อใหผูอานที่อาจจะยังไมเขาใจเรื่องราวไดทราบดวย 

 
บทหนังเผยใหเห็นความจริงที่นาช็อคอยู 2 สวนในชวงทายเรื่อง นั่นคือ แมวาเครื่องยาย
รางจะทําหนาที่ของมันไดจริง แตแทนที่จะยายราง กลับเพิ่มรางของเจาของเดิมข้ึนมาอีก 
1 ราง ซึ่งถาแองเจียรมองเห็นความอันตรายของมัน ก็ควรจะหยุดความลุมหลงไวเพียง
เทานี้ แตเขากลับไมหยุด...สวนที่ 2 ซึ่งถือเปนสิ่งชวนช็อคที่สุด คือการที่หนังเผยใหเห็นวา 
แทที่จริงแลว อัลเฟร็ด บอรเดนมีนองชายอีกหนึ่งคน เฟร็ดดี้ บอรเดน ที่ปลอมตัวเปน
ลูกมือของพี่ชายที่ชื่อ เฟลลอน กลยายรางที่แองเจียรเคยมองเห็นวาไรที่ตินั้น แทที่จริงแลว
เปนเพียงกลเบสิคที่เขาเองเคยเลนมาแลว เร่ืองราวทั้งหมดนําไปสูไคลแม็กซของเรื่องที่ถือ
วาไดเปน The Prestige ของหนังที่สมบูรณแบบ ดวยกลยายรางครั้งสุดทายของเบอรเดน 
ที่ตอกกลับแองเจียรไดอยางเจ็บแสบ 
 
แมวาผูวิจารณจะมีการกลาวถึงผลงานที่ผานมาและแนวทางภาพยนตรของผูกํากับของ

เร่ือง รวมไปถึงการใหขอมูลอันเปนขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับตัวละครสําคัญที่ปรากฏ
ในภาพยนตรประกอบอยูในบทวิจารณดวย แตบทบาทตางๆ เหลานี้ก็ไมโดดเดนเทากับการมุงที่จะ
อธิบายความตั้งใจของผูสรางภาพยนตร ที่ตองการนําเสนอใหเห็นถึงมุมมองที่มีตอศาสตรการ
สรางภาพยนตรและการแสดงมายากลวามีจุดรวมที่คลายคลึงกันคือ มายากลมีจุดกําเนิดมาจาก
การพยายามสรางสิ่งที่นาตื่นตาตื่นใจทางการแสดงใหกับผูชม ในขณะที่ภาพยนตรก็เปนงานศลิปะ
ที่ใชเทคนิคตางๆ ในการสรางความตื่นเตนและสงสัยใครรูในสิ่งที่อยูเบื้องหลังภาพที่ปรากฏอยูบน
จอใหกับผูชมเชนกัน 

 
นอกจากนี้การวิเคราะหเทคนิคการลําดับเร่ืองราวใน The Prestige และการตีความเนือ้หา

ของภาพยนตรของผูวิจารณ ก็ชวยใหผูอานเขาใจวาแทจริงแลวภาพยนตรเร่ืองนี้ไมเพียงแตจะ
นําเสนอเรื่องราวของนักมายากลเทานั้น แตตัวละครทุกตัวและการเลาเรื่อง (story telling) ใน
ภาพยนตรก็เปนมายากลดวยเชนกัน ส่ิงตางๆ เหลานี้อาจเปนเรื่องยากสําหรับผูชมภาพยนตรทัว่ไป
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ที่ไมมีความรูในเทคนิคและศาสตรภาพยนตรมากพอ ซึ่งบทวิจารณชิ้นดังกลาวไดแสดงบทบาท
ของการเปนบทวิจารณในการไขขอของใจและอธิบายสรางความกระจางแกผูอานไดเปนอยางดี 
 
บทวิจารณเรื่อง The Departed ตีพิมในหนังสือพิมพคมชัดลึกฉบับวันศุกรที่ 20 ตุลาคม 
พ.ศ. 2549 
 
 
 
 

The Departed คนนอกกับคนใน...แกนกับกระพี ้
 
สัปดาหที่แลว เกริ่นกันยาวๆ ถึงวัฒนธรรมและแนวทางรวมไปถึง 'ควัน' ที่มักจะ 'ลอย' 

อยูในหนังของ มารติน สกอรเซซี (ทอประปาบาง...ควันจากครัวบาง...และไอจากถวยกาแฟบาง
...)  

มาถึงวันศุกรจะตองจบแลวและจะตองพูดถึงแงมุมในหนังอยางจริงจังเสียที ผมเคย
แสดงความเห็นไปแลวใน 'เนชั่นสุดสัปดาห' วา สัญลักษณอยางหนึ่งที่สะทอนธีมของหนังหรือ
แกนของเรื่องคอนขางชัดเจน นั่นก็คือ 'หนู' ที่คลานออกมาตอนทายเรื่อง ซึ่งหนูนั้นก็เคยปรากฏ
ออกมาอยูบางจากการลอเสียงของ แฟรงค ที่ทําเสียงจี๊ดๆ วา เพราะบานเมืองนั้นชอบมีคนชั่ว
กัดกรอนองคกรนั่นเอง ทําใหองคกรไมวาจะดีหรือรายก็จะถึงกาลลมสลาย  

บางที ผมคิดเอาวา คนเขียนบทคงตองการดาอเมริกันนั่นเอง ที่ชอบแทรกแซงทําตัว
เปน 'หนู' ในชาติอ่ืนๆ จากภาวะการเมือง  

The Departed ไมใชงานที่ผมชอบที่สุดของ มารตี้ แตมันคือหนังเรื่องหนึ่งที่แสดงถึง
ความสามารถอยางแยบยลของเขา มีรายละเอียดหลายอยางที่อยากจะลองชวนผูอาน "คม ชัด 
ลึก" ลองสังเกตดูนะครับ  

1.เมื่อ บลิล่ี กับ โคลิน ตางเลนบท 'หนอนบอนไส' ใหหนวยงานตัวเอง แฟนสาวของ โค
ลิน ที่แอบมีอะไรกับ บิลล่ี ก็เกิดตั้งทอง แลวหนังก็ไมเฉลยจริงๆ จังๆ เสียดวยวา ลูกในทองนั้น 
แทจริงแลวใครคือพอ (หรือถาหนังจะบอก...เราจะเชื่อไดแคไหน) ลูกในทอง มีอะไรเชื่อมโยงกับ
หนอนบอนไสบาง...ลองคิดดู จะไดคําตอบ  

2.หลายๆ คร้ัง ภาพการเดินของ บิลล่ี นั้น ถูกจับภาพจากระยะกลาง (medium shot) 
ใหเห็นวา เขากําลังเดินอยูตามบล็อกตางๆ ของตึกและอาคารสูง ภาพของ บิลล่ี นั้น มีลักษณะ
คลายๆ กับ 'หนู' ที่ติดอยูใน 'กับดัก' คือออกไปไมได คลานๆ จี๊ดๆ... ไมมีที่ไป...หนูในภาพแทน
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นั้น จึงไปเชื่อมโยงอะไรกับหนูที่ แฟรงค ดาไว หรือหนูที่อยูในตอนทาย  

3.บิลล่ี กับ โคลิน นั้น ไปๆ มาๆ ก็ตองสลับที่ทางกัน สลับสถานภาพกัน ขณะที่ บิลล่ี 
เปน 'คนใน' ของกรมตํารวจ จูๆ อะไรก็ทําใหเขากลายเปน 'คนนอก' ดวยใจความวาเปนโจรหรือ
ผูราย จากสังคมกระแสหลัก  

4.คนในปลอมๆ อยาง โคลิน กับคนนอกจําเปนอยาง บิลล่ี นั้น เอาเขาจริงๆ แลว มนักม็ี
นัยไปถึง ส่ิงที่ มารติน สกอรเซซี เจตนาพูดผานตัวละครหลายคนในเรื่องนี้วา มนุษยเรานั้น เอา
เขาจริงๆ แลว จะมีสักกี่คนกันที่ 'เปนอะไร' กันจริงๆ ดังที่ตอนตนเรื่องผูใหญในกรมตํารวจพูดวา 
คุณอยากเปนตํารวจจริงๆ โดยหนาที่ หรืออยากเปนตํารวจแบบใครหลายคนที่เพียงเพราะชอบ
โชวตรา และพกปน พรอมดวยทากรางๆ  

5.จากขอ 4 ขยับขยายมาถึงคําดาของตัวละครวา เรามักจะมีกระพี้อยูในการทํางาน 
พูดงายๆ ก็คือมีแตเปลือกนั่นเอง ฉะนั้น ระหวาง คนนอกกับคนใน จึงมีอะไรเชื่อมโยงอยูกับแกน
และกระพี้ ที่สังคมยุคใหมเลือกเปน  

6.คําวา citizen ถูกนํามาใชในหนัง โดยเขียนบนกระดาษ ใครรูบางทําไมถึงเขียนคํานี้ 
(ลองคิดดูดีๆ จะพบวามันมีความหมายเชื่อมกับส่ิงที่ โคลิน กับ บิลล่ี ตองการในหนัง)  

7.ฉากหนึ่ง หรือมากกวาหนึ่งคร้ัง... การตามจับของฝายตํารวจ (ซึ่งมีสภาพเหมอืนแมว) 
ไลตามจับพรรคพวกของ แฟรงค (ซึ่งมีสภาพเหมือนหนู) นั้น เมื่อจับไมไดในบางครั้ง นั่นก็
เพราะวา กลองเทคโนโลยีที่ทันสมัย ไมสามารถถายใหเห็นอะไรจากดานหลังของสถานที่นั้น 
ฉากหนึ่ง มีตัวละครฝายตํารวจพูดวา มันอยูดานหลังของพื้นที่ กลองเรามองไมเห็น คําวามอง
ไมเห็นในดานหลังนั้น ก็คือนัยที่ตองการบอกวา ตัวละครเองก็ไมสามารถรูไดวา ใครอยูขางหลัง
ตัวเอง ซึ่งก็คือ หนอนบอนไส นั่นเอง  

8.แทบตลอดเวลา ตัวละครมักปรากฏตัวในที่คับแคบ (หองครัว, ลิฟต, ยามวิกาล, ใน
รถ ฯลฯ) อีกทั้งตกอยูภายใตฉากที่สลัวทั้งสิ้น หนังตองการจะบอกวาพวกเขาลวนกําลัง
ดํารงชีวิตอยูภายใตดานมืดที่มัวหมนของสังคม โดยมี 'ควัน' ที่ลอยออกมาจากของเนาเหม็น 
เปนสัญลักษณเนนย้ําอีกครั้ง  

9.The Departed ตองการจะเสนอแนวคิดที่วา ส่ิงที่สําคัญที่สุดของมนุษยเราก็คือ 
ตัวตนของเรา แตหลายครั้งทั้งที่เราพยายามจะรักษามันไว เราก็กลับสูญเสียมันไป และสิ่งที่
สังคมคืนใหเราก็เปนตัวตนปลอมๆ เชน การทําความเคารพ (ซึ่งก็ทําไปตามหนาที่) เกียรติยศที่
มอบให (หลังจากตายไปแลว) ในงานศพ (ทั้งๆ ที่คนตายคือผูถูกตอง และคนไดรับการเสนอ
ยศฐาบรรดาศักดิ์นั้น คือผูราย)  

นี่คือ 9 รายละเอียดที่กระจัดกระจายในหนังใหเราไดคิดตาม ซึ่งถาการดูหนังสักเรื่อง 
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ทําใหเราคิดอะไรบาง  

นั่นก็นับวาคุมคาแลว  
 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง The Departed 
 
   แมวาจะเปนบทวิจารณที่ตีพิมพในหนังสือพิมพรายวัน ซึ่งโดยมากจะเปนบทวิจารณที่เนน
การชี้ใหเห็นถึงคุณคาดานความบันเทิงของภาพยนตรและเปนการประกาศการมาถึงของ
ภาพยนตรเปนสําคัญ มากกวาจะมุงวิเคราะหวิจารณและตีความภาพยนตร แตบทวิจารณเร่ือง 
The Departed ที่ตีพิมพลงในหนังสือพิมพคมชัดลึกนี้กลับมีความโดดเดนของบทบาทการวิจารณ
ในแงของการตีความ (interpret) ภาพยนตรที่เดนชัด และสามารถชี้ใหผูอานเขาใจไดงายเนื่องจาก
จากผูวิจารณไดใชรูปแบบการเขียนแบงออกเปนขอๆ อยางชัดเจน   
 
   การตีความสัญลักษณที่ปรากฎในภาพยนตร 
 

สัญลักษณอยางหนึ่งที่สะทอนธีมของหนังหรือแกนของเรื่องคอนขางชัดเจน นั่นก็คือ 'หนู' 
ที่คลานออกมาตอนทายเรื่อง ซึ่งหนูนั้นก็เคยปรากฏออกมาอยูบางจากการลอเสียงของ 
แฟรงค ที่ทําเสียงจี๊ดๆ วา เพราะบานเมืองนั้นชอบมีคนชั่วกัดกรอนองคกรนั่นเอง ทําให
องคกรไมวาจะดีหรือรายก็จะถึงกาลลมสลาย บางทีผมคิดเอาวา คนเขียนบทคงตองการ
ดาอเมริกันนั่นเองที่ชอบแทรกแซงทําตัวเปน 'หนู' ในชาติอ่ืนๆ จากภาวะการเมือง 

  
   ผูวิจารณทําการตีความสัญลักษณคือ หนู ทั้งตัวหนูจริงๆ ที่ปรากฏในฉากสุดทายของ
ภาพยนตร และหนูที่เปนการแสดงทาทางเลียนแบบของตวัละครในภาพยนตรวา หมายถึง คนชั่วที่
สรางความเสียหายใหกับองคกรหรือสถาบัน  และผูวิจารณยังไดทําการถอดรหัสความตั้งใจของคน
เขียนบทภาพยนตรวา ใสสัญลักษณ หนู เขามาเพื่อพาดพิงถึงสหรัฐอเมริกาซึ่งเปนประเทศ
มหาอํานาจที่ชอบใชอํานาจในการแทรกแซงปญหาทางการเมืองของประเทศตางๆ เหมือนหนูที่
ชอบซอกแซกซอกซอนไปทั่วทุกแหง สอดคลองกับสถานการณปจจุบันที่สหรัฐอเมริกากําลังสง
กําลังทหารเขาไปในอิรักและเปนตัวตั้งตัวตีในการเขาตรวจสอบอาวุธนิวเคลียรของเกาหลีเหนือ 
 
   การตีความบทพูด (Dialogue) ในภาพยนตร 
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ฉากหนึ่ง หรือมากกวาหนึ่งครั้ง... การตามจับของฝายตํารวจ (ซึ่งมีสภาพเหมือนแมว) ไล
ตามจับพรรคพวกของ แฟรงค (ซึ่งมีสภาพเหมือนหนู) นั้น เมื่อจับไมไดในบางครั้ง นั่นก็
เพราะวา กลองเทคโนโลยีที่ทันสมัย ไมสามารถถายใหเห็นอะไรจากดานหลังของสถานที่
นั้น ฉากหนึ่ง มีตัวละครฝายตํารวจพูดวา มันอยูดานหลังของพื้นที่ กลองเรามองไมเห็น 
คําวามองไมเห็นในดานหลังนั้น ก็คือนัยที่ตองการบอกวา ตัวละครเองก็ไมสามารถรูไดวา 
ใครอยูขางหลังตัวเอง ซึ่งก็คือ หนอนบอนไส นั่นเอง  

 
   เปนการตีความบทพูดของตัวละครที่พูดวา มองไมเห็น เพราะเขาอยูดานหลัง ซึ่งความจริง
แลวตัวละครที่พูดประโยคนี้หมายถึงภาพในกลองวงจรปดที่ไมสามารถถายใหเห็นหนาคนรายได 
เนื่องจากถูกบังอยูหลังกลอง แตผูวิจารณชวยตีความและชี้ใหเห็นวาความจริงแลว ประโยคนี้ตั้งใจ
ส่ือถึงผูรายตัวจริงที่แฝงตัวอยูในกลุมตํารวจ และกําลังยืนอยูดานหลังคนพูดนั่นเอง 
  

คนในปลอมๆ อยาง โคลิน กับคนนอกจําเปนอยาง บิลล่ี นั้น เอาเขาจริงๆ แลว มันก็มีนัย
ไปถึง ส่ิงที่ มารติน สกอรเซซี เจตนาพูดผานตัวละครหลายคนในเรื่องนี้วา มนุษยเรานั้น 
เอาเขาจริงๆ แลว จะมีสักกี่คนกันที่ ‘เปนอะไร’ กันจริงๆ ดังที่ตอนตนเรื่องผูใหญในกรม
ตํารวจพูดวา คุณอยากเปนตํารวจจริงๆ โดยหนาที่ หรืออยากเปนตํารวจแบบใครหลายคน
ที่เพียงเพราะชอบโชวตรา และพกปน พรอมดวยทากรางๆ 
  

   ผูวิจารณตีความไดอะล็อคภาพยนตรที่พูดวา อยากเปนตํารวจหรืออยากทําตัวเหมือน
ตํารวจ วาประโยคดังกลาวสื่อถึงการเสียดสีสังคมวา ความจริงแลวจะมีใครสักคนที่อยากเปน 
อยากทํา มุงมั่นตั้งใจที่จะปฏิบัติตามหนาที่ความรับผิดชอบของตัวเองอยางเต็มที่จริงจัง  
 
   การตีความเทคนิคภาพยนตร 
 

แทบตลอดเวลา ตัวละครมักปรากฏตัวในที่คับแคบ (หองครัว, ลิฟต, ยามวิกาล, ในรถ 
ฯลฯ) อีกทั้งตกอยูภายใตฉากที่สลัวทั้งสิ้น หนังตองการจะบอกวาพวกเขาลวนกําลัง
ดํารงชีวิตอยูภายใตดานมืดที่มัวหมนของสังคม โดยมี 'ควัน' ที่ลอยออกมาจากของเนา
เหม็น เปนสัญลักษณเนนย้ําอีกครั้ง 
  
หลายๆ คร้ัง ภาพการเดินของ บลิล่ี นั้น ถูกจับภาพจากระยะกลาง (medium shot) ใหเหน็
วา เขากําลังเดินอยูตามบล็อกตางๆ ของตึกและอาคารสูง ภาพของ บิลล่ี นั้น มีลักษณะ
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คลายๆ กับ 'หนู' ที่ติดอยูใน 'กับดัก' คือออกไปไมได คลานๆ จี๊ดๆ... ไมมีที่ไป...หนูใน
ภาพแทนนั้น จึงไปเชื่อมโยงอะไรกับหนูที่ แฟรงค ดาไว หรือหนูที่อยูในตอนทาย  
 

   เปนการตีความเทคนิคภาพยนตรวา การที่เลือกที่จะนําเสนอภาพที่แสดงถึงความอึดอัด
คับแคบของพื้นที่ที่ตัวละครปรากฏอยูนั้น ก็เพราะผูกํากับตองการสื่อถึงมุมมืดของสังคมที่เหลาตัว
ละครซึ่งเปนแกงมาเฟยดําเนินชีวิตอยู และตีความสัญลักษณ ควันที่โชยขึ้นมาจากกองขยะและทอ
ระบายน้ําวา เปนการเนนย้ําความสกปรก หมนมัวของสถานการณที่ตัวละครกําลังเผชิญอยู  
   นอกจากนี้ยังเปนการตีความการนําเสนอความหมายดวยเทคนิคภาพ มุมกลอง ก็ซึ่ง
บางครั้งเปนสิ่งที่ผูชมภาพยนตรทั่วไปมองขามหรือไมมีความรูทางเทคนิคภาพยนตรมากพอที่จะ
เขาใจความหมายที่ส่ือดวยมุมตางๆ ของภาพ ผูวิจารณจึงเขามาชวยในจุดนี้ 

 
การตีความประเด็นที่นําเสนอหรือแฝงเรนอยูในภาพยนตร 
 
บิลล่ี กับ โคลิน นั้น ไปๆ มาๆ ก็ตองสลับที่ทางกัน สลับสถานภาพกัน ขณะที่ บิลล่ี เปน 
'คนใน' ของกรมตํารวจ จูๆ อะไรก็ทําใหเขากลายเปน 'คนนอก' ดวยใจความวาเปนโจร
หรือผูราย จากสังคมกระแสหลัก 
  

   เปนการตีความประเด็นแฝงของภาพยนตรท่ีวา การจะตัดสินสถานะหนาที่ของคนควรจะ
ตัดสินจากแกนแทของความมุงมั่นตั้งใจในการทํางาน ไมใชอิงกับกระแสสังคม ดังที่ตัวละคร บิลล่ี 
ซึ่งเปนตํารวจนอกเครื่องแบบและปลอมตัวแฝงอยูในหมูคนราย ถูกตัดสินวาเปนโจรเพราะมีเปลือก
นอกเปนคนรายที่เขาตองสวมบท แมวาแทจริงแลวจะกําลังตั้งใจปฏิบัติหนาที่สายสืบในฐานะ
ตํารวจอยูก็ตาม 
 

The Departed ตองการจะเสนอแนวคิดที่วา ส่ิงที่สําคัญที่สุดของมนุษยเราก็คือ ตัวตน
ของเรา แตหลายครั้งทั้งที่เราพยายามจะรักษามันไว เราก็กลับสูญเสียมันไป และส่ิงที่
สังคมคืนใหเราก็เปนตัวตนปลอมๆ เชน การทําความเคารพ (ซึ่งก็ทําไปตามหนาที่) 
เกียรติยศที่มอบให (หลังจากตายไปแลว) ในงานศพ (ทั้งๆ ที่คนตายคือผูถูกตอง และคน
ไดรับการเสนอยศฐาบรรดาศักดิ์นั้น คือผูราย) 

 
   ผูวิจารณตีความแนวคิดหลัก (theme) ที่ภาพยนตรตองการนําเสนอวา เปนเรื่องของตัวตน
ที่แทจริงและตัวตนที่เกิดจากระบบสังคม โดยวิพากษตัวตนที่เกิดจากระบบสังคมวาเปนตัวตน
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ปลอมๆ ที่ไรคุณคา ดังที่หนังแสดงใหเห็นวา แมแตความเคารพที่ไดรับก็เปนการทําตามหนาที่
ของเพื่อนตํารวจ หรือจะไดรับเกียรติหรือความสนใจก็ตอเมื่อเสียชีวิตไปแลว และที่ขัดแยงเดนชัด
ที่สุดก็คือ ระบบสังคมไมสนใจตัวตนที่แทจริงไมวาจะของใคร เพราะแมแตผูรายยังไดรับเกียรติ
สําคัญโดยไมตองมีการตรวจสอบแกนแทหรือความตั้งใจ แตดูเพียงผลงานภายนอกที่ไดรับ
รายงานมาเทานั้น 
 จะเห็นไดแลววา บทบาทในการตีความเปนบทบาทที่มีความโดดเดนของบทวิจารณชิ้นนี้
ไมเพียงแตเทานั้น ผูวิจารณภาพยนตรเร่ือง The Departed ยังไดแสดงใหเห็นบทบาทสําคัญอีก
บทบาทหนึ่งของการวิจารณ นั่นคือการกระตุนใหคิด ดังที่ ฟริดริค ชเลเกล (Friedrich Schlegel, 
1772-1829) ไดกลาวถึงการวิจารณเอาไววาเปน “ความตอเนื่องของการครุนคิด” คือผูวิจารณควร
จะตองหาทางกระตุนใหผูอานไดคิดวินิจฉัยตอหรือคิดไดดวยตนเอง โดยบทบาทในการกระตุนให
คิดที่พบในบทวิจารณภาพยนตรเร่ือง The Departed มีดังนี้ 
 

คําวา Citizen ถูกนํามาใชในหนัง โดยเขียนบนกระดาษ ใครรูบางทําไมถึงเขียนคํานี้ (ลอง
คิดดูดีๆ จะพบวามันมีความหมายเชื่อมกับส่ิงที่ โคลิน กับ บิลล่ี ตองการในหนัง) 

 
เมื่อ บิลล่ี กับ โคลิน ตางเลนบท 'หนอนบอนไส' ใหหนวยงานตัวเอง แฟนสาวของ โคลิน ที่
แอบมีอะไรกับ บิลล่ี ก็เกิดตั้งทอง แลวหนังก็ไมเฉลยจริงๆ จังๆ เสียดวยวา ลูกในทองนั้น 
แทจริงแลวใครคือพอ (หรือถาหนังจะบอก...เราจะเชื่อไดแคไหน) ลูกในทอง มีอะไร
เชื่อมโยงกับหนอนบอนไสบาง...ลองคิดดู จะไดคําตอบ 
  

   ตวับทในสวนนี้ปรากฏบทบาทของการที่นักวิจารณกระตุนใหคนอานลองพิจารณาตีความ
ภาพยนตรโดยตนเอง โดยตัวผูวิจารณมีหนาที่ชี้แนะ หยิบยกจุดหรือประเด็นที่ซอนเรนอยูใน
ภาพยนตรข้ึนมาให เรียกวาเปนการชวยเพียงครึ่งเดียว สวนอีกครึ่งซึ่งเปนการตีความนั้นผูวิจารณ
ผลักภาระใหเปนของผูอานไดลองคิดเอง ซึ่งหากผูอานมีความสงสัยหรือตองการทราบคําตอบใน
การตีความของผูวิจารณ ก็สามารถติดตอผูวิจารณผานทางอีเมลแอดเดรสที่ผูวิจารณระบุไวใน
ตอนทายของบทวิจารณได 
 
 จากการวิเคราะหบทวิจารณเร่ือง The Departed จะเห็นไดวาผูวิจารณใหความสําคัญกับ
การวิเคราะหวิจารณเนื้อหาและองคประกอบตางๆ ของภาพยนตรเปนอยางมาก ทั้งสัญลักษณ 
จังหวะการเลาเร่ือง องคประกอบของภาพ การแสดง การกํากับ เทคนิคและกลวิธีตางๆ ของ
ภาพยนตร ซึ่งเปนการวิจารณที่ใหความสําคัญกับรูปแบบการนําเสนอของภาพยนตร ซึ่งสอดคลอง
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กับการวิจารณที่ กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน นักวิจารณภาพยนตรที่มีชื่อเสียงของไทย ระบุเอาไววา
เปนการวิจารณในแนวรูปแบบนิยม (Formalist) ซึ่งเปนการวิเคราะหวิจารณโดยคํานึงถึงรูปแบบ
การนําเสนอของภาพยนตร เนนความสําคัญกับกลวิธี เทคนิคตางๆ ในภาษาภาพยนตรโดยใช
พื้นฐานวา ภาพยนตรเปนสื่อสารมวลชนที่มุงสรางเพื่อสาธารณชนทั่วไป ส่ิงที่จะนําเสนอจึงจะตอง
ใชวิธีการตางๆ ที่คนทั่วไปสามารถเขาใจได  
 
 นอกจากนี้การวิเคราะหวิจารณองคประกอบภาพที่ปรากฏใหเห็นในหลายสวนของบท
วิจารณเร่ือง The Departed ยังมีความสอดคลองกับการวิจารณที่เรียกวาการวิจารณภาพยนตร
เชิงองคประกอบภาพ ( Mise-en-scene Criticism)  ซึ่งแอนดรูว ชารริส แสดงความเห็นวา mise-
en-scene เนนเนื้อหาที่บรรจุอยูในกรอบภาพหนึ่งๆ มากกวาจะเนนความสัมพันธจากกรอบภาพ
หนึ่งไปสูอีกกรอบภาพหนึ่ง (Sarris, quoted in Murray, 1975 : 40)  การวิจารณรูปแบบนี้มีความ
เกี่ยวของกับทั้งการวิจารณแนวออเทอร และการวิเคราะหรูปแบบ (formal analysis) โดยการ
วิจารณเชิงองคประกอบภาพจะใหความสนใจกับการเปดเผยบุคลิกลักษณะของผูกํากับภาพยนตร
ในระดับที่นอยกวาการวิจารณแนวออเทอร ดังที่จะเห็นไดในบทวิจารณวามีการกลาวถึงเอกลกัษณ
การสรางภาพยนตรของมารติน สกอรเซซี ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง The Departed ใหเห็นอยูบาง 
แตผูวิจารณก็ยังใหความสนใจกับรูปแบบและความหมายในผัสสะทางการมองเห็น (สวนสัด, การ
จัดแสง, เนื้อผิว) และผัสสะทางการสื่อสาร (ทาทาง, การกระทํา, การเคลื่อนไหวของกลอง) ใน
ระดับที่มากกวาการวิเคราะหรูปแบบ การวิจารณภาพยนตรเชิงองคประกอบภาพเปนการมุง
วิเคราะหการจัดองคประกอบของภาพในภาพยนตร โดยพิจารณาสิ่งตางๆ ที่ปรากฏอยูในภาพวามี
สวนในการเลาเรื่องและสื่อความหมายอยางไร มีความสัมพันธกันอยางไร โดยเนนการสังเกตการ
วางมุมกลอง การจัดแสงเงาในภาพ การวางตําแหนงของตัวละครหรือวัตถุ 
 

บทวิจารณภาพยนตร The Departed จึงเปนบทวิจารณอีกชิ้นหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึง
บทบาทหนาที่ในการวิจารณเปนหลักอยางเห็นไดชัด 
 
สรุปบทวิจารณภาพยนตรท่ีมีบทบาทในการวิจารณเปนหลกั 
 บทวิจารณภาพยนตรประเภทนี้เปนบทวิจารณที่ใหความสําคัญกับการวิเคราะหและการ
ตัดสินประเมินคุณคาภาพยนตรอยางละเอียดจริงจัง เขียนขึ้นเพื่อตอบสนองตอกลุมผูอานที่ไมได
ชมภาพยนตรเพื่อความเพลิดเพลินเทานั้น แตเปนการมุงวิเคราะหและตีความของภาพยนตรอยาง
จริงจัง และการวิเคราะหอยางละเอียดลออ รวมดวยการประเมินคุณคาภาพยนตรซึ่งอาจจะมาใน
รูปของระบบการใหดาว นอกจากนี้ยังมีบทบาทในการใหความรูแกผูอาน ทั้งความรูในเชิงวิชาและ
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เทคนิคภาพยนตร และความรูในแขนงอื่นๆ ทั้งประวัติศาสตร วิทยาศาสตร จิตวิทยาและการเมอืง 
เพื่อที่จะมีสวนชวยในการอธิบายขยายความและสรางความเขาใจตอผูอานในการตีความและ
วิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรที่ผูวิจารณเขียนเอาไวไดงายและชัดเจนยิ่งขึ้น  
 
 ภาษาและลีลาการเขียนของบทวิจารณภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณเปนหลัก จะมี
ลักษณะของภาษากึ่งทางการที่มีความจริงจัง เลือกใชถอยคําที่มีชั้นเชิงทางวรรณกรรม และในบท
วิจารณบางชิ้นไมมีการใชคําสรรพนามบุรุษที่ 1 แทนตัวผูวิจารณเลยดวยซ้ํา เนื่องจากมุงที่จะทํา
การวิเคราะห ตีความและใหความรูเกี่ยวกับภาพยนตรเปนสําคัญ มากกวาจะเนนการแสดงทัศนะ
ของตัวผูวิจารณเอง 
 
 และดังที่กลาวมาขางตนวา บทบาทสําคัญของนักวิจารณในการเขียนบทวิจารณประเภท
นี้คือการวิเคราะหและตีความภาพยนตร ซึ่งในทัศนะของผูที่เขียนบทวิจารณในลักษณะนี้ไดกลาว
เอาไววา คือการชวยสรางความเขาใจหรือความกระจางใหกับส่ิงที่ผูชมภาพยนตรอาจเกิดความ
สงสัย ไมวาจะเกิดจากความยากของเทคนิคภาพยนตรหรือเกิดจากเนื้อหาภาพยนตรเองก็ตาม 
 

ภารกิจหลักอันหนึ่งของการวิจารณ คือการทําใหคนดูเขาใจในสิ่งที่คนดูอาจจะเขาใจไมได
ดวยตนเอง หรือทําใหคนดูเขาใจในสิ่งที่เขาอาจจะไมมีเวลามาทําความเขาใจกับมัน เราก็
ชวยนําเสนอบทบาทตรงนี้ การตีความออกมาในรูปหนึ่ง งายๆ คือเลาเรื่องยอ สรุปใหเห็น 
แตไมใชเลาแบบใน Production Note นะ แตเลาใหเห็นวาหนังเรื่องนี้พูดถึงประเด็นนี้เปน
หลัก ตัวละครมีบุคลิกอยางไร ปญหาของตัวละครคืออะไร เหลานี้คือการตีความในความ
เขาใจของผม คือทําใหคนดูมองเห็นเรื่องชัดเจนขึ้นดวยการตีความของผม การตีความเปน
เร่ืองธรรมชาติของมนุษยอยูแลวในการเสพงานศิลปะ เพื่อที่จะ makes sense กับงาน
ศิลปะชิ้นนั้น (ประวิทย แตงอักษร, สัมภาษณ, พฤศจิกายน 2549)  
 

 อยางไรก็ดี แมวาจะมีบทบาทในการชวยวิเคราะหและตีความภาพยนตรเปนสําคัญ 
บทบาทหนึ่งที่ปฏิเสธไมไดวานักวิจารณจะตองมีก็คือการเปนผูคัดกรองขาวสาร และประเด็นใน
การนําเสนอและวิพากษวิจารณภาพยนตร วาจะเขียนออกมาในแงมุมใด ซึ่งขอมูลความรูเกี่ยวกับ
ภาพยนตรนี้ มีทั้งทที่ไดจากแหลงขาวคือผูจัดจําหนายภาพยนตรหรือคายหนัง ขอมูลอันเปนภูมิ
ความรูและประสบการณเดิม และขอมูลที่เกิดจากการแสวงหาเพิ่มเติมดวยตัวเองมาทําการ
คัดเลือกวาจะเลือกใชขอมูลสวนใดเขียนลงในบทวิจารณตามความเหมาะสมกับภาพยนตรที่นํามา
เขียนวิจารณ 
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สวนหนึ่งมาจาก Production Note ซึ่งผมใชนอยมาก อาจจะใชแควาผูกํากับหรือนักแสดง
ทํางานอะไรมากอน อีกสวนก็คือขอมูลเรามีอยูแลว ยกตัวอยาง The Departed เนี่ย ผมดู
หนังมารติน สกอรเซซี มาเปนตนทุนของผมอยูแลว เพราะฉะนั้นมันก็ไมยากที่ผมจะเขียน
ถึง The Departed ในเชิงของการแนะนําเนื้อหาสวนหนึ่ง วิเคราะหสวนหนึ่ง แลวก็โยงกับ
งานเกาของเขาสวนหนึ่ง เพราะฉะนั้นขอมูลสวนหนึ่งก็คือส่ิงที่ผมมีอยูแลว แตถาเปนหนัง
ที่ตองมีความรูแบ็คกราวนมากๆ แบบนั้นเราก็ตองคน อยางหนังสารคดีเร่ืองนึงเกี่ยวกับ
สงครามเวียดนาม อันนี้ตองคนแนนอน ตองเขาเน็ต เขา wikipedia คนหนังสือที่ตัวเองมี 
ซึ่งผมก็ซื้อหนังสือเกี่ยวกับพวกนี้ไวเยอะ แลวก็พยายาม refer อยูตลอดเวลาวา ส่ิงที่เราได
ดูในหนังนี่ เหตุการณจริงๆ บริบทมันเปนยังไง มันก็แลวแตหนังนะนะครับ หนังบางเรื่องก็
เรียกรองการคนหาขอมูล เชน Kingdom of Heaven มันพูดถึงสงครามครูเสด ซึ่งอยูๆ เรา
จะเขียนถึงมันโดยไมเทาความเลยเนี่ย คนอานก็มีสิทธิ์ไมเขาใจความหมายที่เราตองการ
ส่ือสารเหมือนกัน ผมก็คนในเอ็นไซโคปเดีย (ประวิทย แตงอักษร, สัมภาษณ, พฤศจิกายน 
2549) 

 
กลาวโดยสรุปคือ บทบาทที่ปรากฏเดนชัดที่สุดในบทวิจารณภาพยนตรประเภทนี้ก็คือ การ

ตีความ (Interpret) ซึ่งมีตั้งแตการตีความถอดรหัสสัญลักษณที่พบในภาพยนตร การตีความบท
ภาพยนตร จากบทสนทนาของตัวละคร และการตีความเทคนิคภาพยนตร เปนบทบาทของนัก
วิจารณที่สอดคลองกับที่ เอจี (Agee, Ault and Emery, 1994 : 375) กลาวเอาไววา นักวิจารณ
จะตองชวยเหลือผูอานในการทําความเขาใจกับเทคนิคภาพยนตร ซึ่งบางครั้งเปนเรื่องยากหรือเปน
ส่ิงที่ผูอานอาจมองไมเห็นหรือไมไดคิดถึง  บทวิจารณภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณเปนหลัก 
จึงเปนบทวิจารณที่สามารถแสดงบทบาทและหนาที่ของบทวิจารณภาพยนตรไดชัดเจนที่สุด 
เพราะเทคนิคภาพยนตรนั้นบางครั้งเปนเรื่องยากสําหรับผูอานทั่วไป และภาพยนตรหลายเรื่องมุงที่
จะเสนอเรื่องราวและวิธีการที่แปลกไปจากปกติ นอกจากนี้ผูกํากับแตละคนก็มีรูปแบบวิธีการ
นําเสนองานที่แตกตางกันไป บางก็พยายามจะเชื่อมโยงกับงานศิลปะอื่นๆ เขามาดวย นักวิจารณ
จึงตองชวยเหลือในการตีความเพื่อใหผูชมเขาใจเรื่องไดงายยิ่งขึ้น (Agee, Adult and Emery, 
1994 : 375) 
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บทที่ 5 

 
บทวิจารณภาพยนตรที่มบีทบาทในการวิจารณบางสวน 

  
 บทวิจารณประเภทที่สองนี้เปนบทวิจารณที่พบมากที่สุดในจํานวนบทวิจารณที่ผูวิจัยไดทํา
การรวมรวบมา คือมากถึง 59 ชิ้น เปนบทวิจารณที่เนนใหความสําคัญไปในเรื่องของการใหขอมูล
เนื้อหาและประเด็นที่ภาพยนตรนําเสนอเปนสวนใหญ แมวาจะมีบทบาทในการประเมินคุณคาซึ่ง
เปนบทบาทอันสําคัญบทบาทหนึ่งของนักวิจารณปรากฏใหเห็น แตบทบาทในการวิเคราะหและ
ตีความภาพยนตรกลับพบเพียงสวนนอยและเปนการวิเคราะหตีความที่คอนขางบางเบา ถือเปน
บทวิจารณเหมาะสําหรับการใหขอมูลเพื่อการตัดสินใจของผูอาน  มากกวาจะเปนการวิเคราะห 
ศึกษาหรืออธิบายรูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตรอยางจริงจังเพียงอยางเดียว  
 

รูปแบบของบทวิจารณประเภทนี้จะเนนการนําเสนอขอมูลเร่ืองยอภาพยนตร และการ
ประเมินคุณคาองคประกอบสวนตางๆ ของภาพยนตร กอนจะสรุปความทายบทวิจารณดวยการ
ประเมินคุณคาโดยรวมของภาพยนตร เพื่อใหผูอานไดใชประกอบการตัดสินใจเลือกชม เปน
รูปแบบบทวิจารณที่เรียกวาการวิจารณแนววารสารศาสตร (Journalistic Approach) ซึ่งเปนบท
วิจารณที่เขียนใหผูชมทั่วไปที่ยังไมไดชมภาพยนตร โดยมีหนาที่หลัก (function) คือ การใหขอมูล
ขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรที่กําลังเขาฉาย และชี้ใหเห็นถึงคุณคาดานความบันเทิงของภาพยนตร 
รวมถึงเปนการเผยแพรผลงานของผูอํานวยการสรางภาพยนตร มากกวาจะชวยชี้แนะ อธิบายหรือ
สรางความเขาใจในเนื้อหา 

 
   บทวิจารณที่มีบทบาทในการวิจารณบางสวนนี้ โดยมากจะไดรับการตีพิมพลงใน
หนังสือพิมพรายวันและนิตยสารรายสัปดาห ที่มีกําหนดระยะการวางแผงที่ฉับไวรวดเร็ว สามารถ
ตอบสนองผูอานทางดานขอมูลภาพยนตรไดดี 
 
บทวิจารณเรือ่ง A Soap ตีพิมพในนิตยสารมูฟวีไทมฉบับวันที่ 1-10 พฤศจิกายน 2549 
 

 
A Soap เร่ืองรักประโลมใจ 

 
 นานๆ คร้ังเราจะไดดูหนังจากประเทศเดนมารกและหนงัจากยุโรปเหนอืในโรง
ภาพยนตรบานเราซักครัง้หนึ่ง แนนอนวายังคงงดเวนผูกํากับนามกระเดื่องจากเดนมารกอยาง 
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Lars VonTrier ผูแผวถางหนังสัญชาติญาณของตนใหเปนที่รูจกัในเวทีนานาชาต ิกวาชะตา
กรรมหนงัของผูกํากับรุนใหมๆ ที่จะไดอวดโฉมและสําแดงศักยภาพนัน้นานๆ สักครั้งหนึ่งถึงจะ
แวะเวียนผานโรงหนังบานเราสักท ีหากผมจําไมผิดครั้งหลังสุดทีห่นงัจากฝงยุโรปเขาฉายก็คือ
เร่ือง Noi Albinoi ของ ผูกาํกับ Dagur Kari แหงประเทศไอซแลนด ซึ่งฉายเฮาสเมื่อ 2 ปมาแลว 
 ดังนัน้การมาปรากฏตัวของ A Soap หนงัสัญชาติเดนมารกของผูกาํกบัหญิงเลือดใหม
นาม Pernille Fischer Christensen ในโครงการ The Little Big Films Project คร้ังที่ 10 จงึถือ
เปนการปรากฏตัวที่นาสนใจ และวากนัถงึที่สุดแลวในดานเนื้อหาเรื่องราวและประเด็นการ
นําเสนอทีเ่ราความฉงนฉงายดวยแลว ยิง่สงผลให A Soap เปนหนังทีช่วนติดตามอยางยิ่ง 
 A Soap นําเสนอความขัดแยงทีท่าํทาวาจะเปนเรื่องชวนขันในการพูดเลนสนกุปากของ
จําพวกคําแดกดันทีว่า เพศที่สามนัน้มชีื่อจําแนกแยกยอยไวเรียกขานออกตามลกัษณะตางๆ 
จนนาเวยีนหัว แตในทามกลางความหลากหลาย ความขดัแยงที่ชวนขนัในเบื้องแรกนั้น ที่จริง
แลวเราไมอาจปฏิเสธไดถึงการมีอยูของสภาวะอนัแตกตางของพวกเขาเหลานั้น เมื่อรางกายกับ
ความรูสึกไมอาจประสานลงรอยกัน ความสึกแปลกแยก ผิดที่ผิดตําแหนงกเ็กิดขึ้นไดอยางชวย
ไมไดจิตใจที่เปนหญงิในรางผูชาย จิตใจที่เปนชายในรางผูหญิง เงื่อนไขและขอจํากัดอันไม
สามารถเลือกเกิดไดเหลานี้ในสังคมปจจุบนัเราลวนตางเขาใจดันไมมากก็นอย ทวาสภาวะ
อารมณของหวัใจ ของความรักที่อุบัติข้ึนนัน้ มกัก็เกิดขึ้นไดทุกผูคนโดยไมเลือกวารางกายกบั
ความรูสึกของคนๆนั้นจะลงรอยอยูในทีท่างที่เหมาะสมและนาพึงพอใจหรือไม เพราความรัก
เปนเรื่องบริสุทธิ์ และความรักนี้เปนแรงบนัดาลใหคนๆนั้นกาวขามขอจํากัดมากมาย ดวย
อานุภาพอันบริสุทธิ์ของมนันี้เองที่เมื่อเขาเกาะกุมหวัใจผูใดมันก็ไมสนใจวาสนามทางอารมณที่
มันครอบครองจะมีบริบททีน่าอึดอัด เต็มดวยเงื่อนไขประหลาดพิสดารเพียงใดๆ 
 เร่ืองแปลกพิสดารแตชวนจบัใจอันเกิดแกความรักความผูกพันไดเกิดขึน้แลวใน A 
Soap 
 มันเปนเรื่องของหญงิสาวนางหนึง่ผูไมรูจกัหัวใจตนเอง หวาดกลัวความสัมพนัธที่ยั่งยืน 
และนางก็ไมเคยแยแสเรื่องคุณคาความหายของความรกัมากอน กับ สาวเทียมอกีนางหนึง่ ผู
ตอสูเพื่อเพศทีแ่ทจริงของตนใหไดรับความเคารพจากพอแม และสามารถเริ่มตนรักแทไดอีกครั้ง
หลังจากผาตัดแปลงเพศแลว นางถวิลหาความรักและการยอมรับจากผูคน 
 นี่คือเร่ืองราวของ ชารลอตต สาวแทกับ เวอโรนิกา สาวเทียม ทัง้สองจบัพัดจับพลูมา
พบเจอกนั และประกายรักแปลบปลาบแสนพิสดารเกินคาดเดาก็อุบัติข้ึน 
 ชารลอตต สาวสวยผูมีคําพดูคําจาเปนจอมขวานผาซาก ตัดสินใจยุติความสมัพนัธกบั
แฟนหนุมแลวยายตัวเองออกมาเชาอพารทเมนตอยูเพยีงลําพัง เธอปฏิเสธความรักการดูแลเอา
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ใจใสจากเขา (แมจะทาํอะไรไมเปนโลเปนพายสกัอยาง)  และตั้งแตยายมาอยูหองพกัเธอกน็อน
กับชายแปลกหนาไมเลือก พฤติกรรมเหลานี้แสดงใหเหน็วาเธอเปนคนหวาดกลวัการผูกมัด
อยางรุนแรง วนัหนึ่ง ชารลอตต ไดรูจักกับ เวอโรนิกา ผูเชาซึ่งอาศัยอยูชัน้ลางโดยเธอไปขอ
ความชวยเหลอืจากเขา เวอโรนิกา เปนสาวเทียมผูดาํรงชวีิตอยูประหนึ่งสิ้นหวังและหดหูภายใน
หองมืดๆ เ กับสุนัขสุดปวนชือ่มิสเดซี่ เธอเฝารอจดหมายอนุมัติจากโรงพยาบาลเพื่อทําการ
ผาตัดแปลงเพศ และในทามกลางวันและคนืเหลานัน้เธอก็ใหบริการกับชายหนุมจิตปวนมาก
หนาดวยราคายอมเยา อีกทัง้ยังติดละครน้าํเนาของอเมรกิันชนิดงอมแงม แตนัน้ก็คือโลกแสน
สุขหนึง่เดียวของเธอการไดเสพละครน้ําเนายาใจชวีิตซึ่งออกจะสาหัสและถึงขั้นน้ําเนายิง่กวา
อยางเทียบไมได 
 เปรียบเทียบหนึ่งชวีิตจริงอนัเนาเฟะยิ่งหวาละคร โซปโอเปรา ทัง้ของ เวอโรนิกา กับ 
ชารลอตต ไดโคจรมารูจักรูใจกัน และกลายเปนชวีิตแลนคูขนานกับละครน้ําเนาอเมรกิันอยาง
นาออนอกออนใจ ความสัมพันธของคนทัง้สองเริ่มตนจริงๆ เมื่อ เวอโรนิกา พยายามอีกครั้งที่จะ
ฆาตัวตายดวยยานอนหลับแลว ชารลอตต มาพบเขานาํตัวสงโรงพยาบาลไดทนัทวงที จากนั้น
ไมนานครั้น ชารลอตต ถูกแฟนหนุมซอมจนนวม เวอโรนกิา ก็เขาขัดขวางและดูแลกนัและกันจน
สภาพจิตใจเริม่ถายเทความหวงใยและแรงปรารถนาลึกลํ้าในหัวใจซึง่ก็คือ “ความรัก” แกกนั
และกัน 
 แลวเรื่องราวจะลงเอยอนัใด หญิงขวานผาซากเริ่มเขาใจความรักและโหยหาตองการ
เอากับสาวเทยีมคนหนึง่ผูกาํลังจะไดผาตดัแปลงเพศ แลวสาวเทยีมคนนี่ละจะตัดสนิใจอยางไร 
เมื่อตองเลือกระหวางความรักลึกสุดหัวใจกับความปรารถนาที่จะไดผาตัดแปลงเพศซึง่เธอเฝา
ฝนมานาน และบัดนี้ไดรับการอนุมัติแลว? 

A Soap เปนหนังทั้งขําทั้งขื่นและทั้งแสนโรแมนติกซึ่งทาทายการรับรูของผูคน หนังเลา
เร่ืองดวยลูกลอลูกชนที่เราความสนใจโดยเฉพาะการดึงเอาลักษณะเราอารมณชวนติดตามแบบ
ละครน้ําเนามาใชและแมจะเต็มดวยลูกเลน การตั้งแง เงื่อนไข และการแตกประเด็นตางๆ แต
หนังก็ยังคงสดซื่อของความรักที่อุบัติข้ึนทามกลางความขัดแยงแปรปรวนทางเพศสภาพโดยไม
เปดอารมณนาสมเพชชวนเยาะหยันแตอยางใด ที่สําคัญการแสดงของ Trine Dyrholm ในบท
ของ ชารลอตต หญิงสาวผูขาดกลัวใจตัวเองเต็มดวยอารมณหวั่นไหว ปนปวนภายในใจที่
แสดงออกผานสีหนา แววตา และรอยเหยียดยิ้มถือเปนการแสดงที่โดดเดน และนาจดจําอยาง
ยิ่งในอาชีพนักแสดงของเธอ 
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การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง  A Soap 
 
 บทวิจารณภาพยนตรเร่ือง A Soap นี้ จะเห็นไดวาเปนบทวิจารณที่เนนใหความสําคัญไป
ในเร่ืองของการใหขอมูลเนื้อหาและประเด็นที่ภาพยนตรนําเสนอ โดยผูวิจารณจะทําการบรรยาย
ใหขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตร อันไดแก นักแสดงและเนื้อหาเรื่องราวที่ดําเนินไปในภาพยนตร 
จากนั้นจึงทําการประเมินคุณคาองคประกอบสวนตางๆ ของภาพยนตรออกมา บทบาทในการ
ประเมินคุณคาภาพยนตรที่พบ คือบทบาทในการประเมินคุณคาการเลาเรื่อง (story telling) 
  

A Soap เปนหนังทั้งขําทั้งขื่นและทั้งแสนโรแมนติกซึ่งทาทายการรับรูของผูคน หนังเลา
เร่ืองดวยลูกลอลูกชนที่เราความสนใจโดยเฉพาะการดึงเอาลักษณะเราอารมณชวน
ติดตามแบบละครน้ําเนามาใชและแมจะเต็มดวยลูกเลน การตั้งแง เงื่อนไข และการแตก
ประเด็นตางๆ แตหนังก็ยังคงความสดชื่นของความรักที่อุบัติข้ึนทามกลางความขัดแยง
แปรปรวนทางเพศสภาพโดยไมเปดอารมณนาสมเพชชวนเยาะหยันแตอยางใด  
 
และบทบาทในการประเมินคุณคาการแสดง 
 
ที่สําคัญการแสดงของ Trine Dyrholm ในบทของ ชารลอตต หญิงสาวผูขาดกลัวใจตัวเอง
เต็มดวยอารมณหวั่นไหว ปนปวนภายในใจที่แสดงออกผานสีหนา แววตา และรอยเหยียด
ยิ้มถือเปนการแสดงที่โดดเดน และนาจดจําอยางยิ่งในอาชีพนักแสดงของเธอ 
 
สวนบทบาทในการตีความที่พบมเีพยีงสวนนอยและไมไดมีการอรรถาธิบายหรือทําการ 

วิเคราะหชี้แจงอยางลึกซึง้ เปนแตเพียงการตีความวา ชือ่ภาพยนตร The Soap นัน้สะทอนถึงชวีติ
ของตัวละครหลักทั้งสองที่เปรียบไดกับละครน้ําเนาเชนเดียวกนักับช่ือภาพยนตร 
 

เปรียบเทียบหนึ่งชวีิตจริงอนัเนาเฟะยิ่งหวาละคร โซปโอเปรา 
 
จากการวิเคราะหบทภาพยนตรเร่ือง The Soap จะไดเห็นไดวา แมบทวิจารณ ชิ้นนี้จะมี

บทบาทในการวิจารณและตีความภาพยนตรปรากฏใหเห็น แตพื้นที่สวนใหญของบทวิจารณนั้นได
เนนไปในการเขียนบรรยายใหขอมูลถึงเกี่ยวกับภาพยนตร กอนจะทําการประเมินคุณคาคประกอบ
ตางๆ ของภาพยนตร รวมดวยการแสดงทัศนะความรูสึกของผูวิจารณที่มีตอภาพยนตร และ
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สุดทายก็ทําการประเมินคุณคาโดยรวม เพื่อใหผูอานไดใชประกอบการตัดสินใจชมภาพยนตร
นั่นเอง  

 
บทวิจารณเร่ือง The Guardian ตีพิมในฉบับวันที่ 27 ตุลาคม – 2 พฤศจิกายน 2549 
 

The  Guardian 
 

 “วีรบุรุษพนัธุอึด  ฝาทะเลเดอืด”  คือชื่อไทยของหนัง  The  Guardian  ผลงานลาสุด
ของผูกํากับ  แอนดาว  เดวิส  ซึง่ตองยอมรบัวาสามารถถายทอดบอกเลารายละเอยีด  
ความหมายและความนาสนใจ  ตลอดจนเรื่องราวของหนงัจนแทบไมเหลืออะไรใหคนดูตอง
จินตนาการ  พรอม ๆ กับอธิบายขยายความชนิดรวบรดัชัดเจนวาคนดูจะไดสัมผัสเร่ืองราวแบบ
ไหน?  อยางไร?  หากตีตั๋วเขาไปดูหนงัเรื่องนี!้ 
 หรือจะพูดอีกแบบก็คือ  เปนการตัง้ใจ  “ขายหนัง”  ชนดิบอกหมด  ขายกนัแบบตรง ๆ 
ซื่อ ๆ และเปยมลนทวมทนดวยความจริงใจไมออมคอม  สรุปเนื้อหาใจความวา  ชะตากรรมของ
เหลาวีรบุรุษผูทรหดผานการเคี่ยวกรําฝกฝนหนักหนวง  และภารกิจขอการออกไปผจญกับทะเล
โหดเสี่ยงภัย  อยางไรไมหวาดหวั่น  กลัวเกรง  กอบกูชวีิตผูเคราะหรายใหอยูรอดปลอดภัย 
 เนื่องดวยผูกาํกับ  แอนดรูว  เดวิส  สรางชือ่โดงดังมากับหนงัแอ็กชัน่ทริลเลอร  รายชือ่
หนงัเหลานี้คือคําตอบชัดเจน  Siege,  Chain  Reaction, A  Perfect  Murder  โดยมงีานหนงัที่
ฮิตทําเงินถลมทลายจนกลายเปนเครื่องหมายการคา  และขอความโฆษณาติดตัวของผูกํากับ
รายนี้ตลอดชวีิตคือ  The  Fugitive 
 ถึงระยะหลงั ๆ หนังของเขาจะไมประสบความสําเร็จหรือฮือเกรียวกราวมากนัก  ทวา
ดวยบุญเกาเคยทําไวอีกทัง้งานหนงัของแอนดรูว  เดวิสกม็ีรูปแบบเฉพาะตัว  มีลายเซ็นเปน
เอกลักษณของตนเอง  เพราะเขาชอบทาํหนังตืน่เตนเนนความหวือหวา  แอ็กชัน่ขาย
ภาพลักษณแบบแมน ๆ เขมขนดวย  สถานการณและเนนสรางความบันเทงิใหกับคนดู 
 ขณะเดียวกนัเควิน  คอสตเนอร  ก็ดูเหมือนมี  “วิถทีาง”  จังหวะกาวบนเสนทางการเปน
นักแสดงที่ไมตางจากผูกาํกบั  แอนดรูว  เดวิส  มากนัก  เพราะหลงัจากกลายเปนระเบิดลูกใหญ
ในความสําเรจ็ระดับมโหฬารกับหนงัอยาง  Dantes  with  Wolves,  Robin  Hood:  Prince  of  
Thieves,  The  Bodyguard,  JFK  ใครตอใครก็เชื่อวา  สถานะของความเปนพระเอกแถวหนา
ของบุรุษมาดแมน  เควนิ  คอสตเนอร  คงแจมจรัสเนิ่นนาน 
 แตหลังจากความลมเหลวอยางตอเนื่องดวยหนัง  Tin  Cup,  Earp,  For  Love  of  
the  Game,  3,000  Miles  to  ,  Dragonfly,  The  Postman  พระเอกดาวดวงใหมก็กลายเปน
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ดาวรวงหลนจากความนยิมของมหาชนคนดูหนังอยางรวดเร็ว  แบบไมนาเชื่อวามาเร็วและไป
โรงขนาดนั้น  ยิ่งกวานั้นมาดหลอเทแบบเถื่อน ๆ ที่ใครตอใครเคยคิดวาจะมาแทนสตีฟ  
แม็คควีน  หรือ  แกรรี  คูเปอร  ก็วบูวับดับลง 
 เควิน  คอสตเนอร  พยายามพิสูจนมาด  “ฮีโร”  ของเขาอีกหนในหนงัเรื่องนี้  และอาจ
กลาวไดเลยวา  บทนักวายน้ํากูภัยเบน  แรนดัลลล  ในหนวยรักษาการณชายฝง  ผูกลายเปน
ตํานานของทมีกูภัยทางทะเล  เหมาะสมและสอดคลองลงตัวกับเขาอยางยิ่ง  เพราะไมเพียงเปน
นักวายน้ําชัน้ยอด  การชวยชีวิตผูประสบภัยเขาก็ทาํไดยอดเยี่ยม  มสีถิติและถูกยกยองจาก
เพื่อนรวมงานและหนวย  เพยีงแตวิถีชวีิตของการเปนนกักูภัยซึ่งไมสามารถบอกไดวามีงาน
เมื่อไหร  ออกปฏิบัติการณเวลาใด  ทาํใหชีวิตครอบครัวกับภรรยา  (เซลา  วอรด)  เกดิปญหา
และเปนหนึง่เดียวของปญหาที่เขาไมอาจควบคุมและแกไข 
 ในการออกกูภัยครั้งสําคัญ  เบน  พยายามชวยชวีิตผูประสบภัยเรือรม  ขณะทีมงาน
พบวาภารกิจนี้ไมงาย  อีกทัง้สภาพความพรอมของทมีก็มีปญหาน้าํมันเฮลิคอปเตอรก็กําลังจะ
หมด  ทวาเพราะเบนยนืยันวาจะไมทอดทิ้งผูประสบภัย  และกระโดดลงไปชวยหนึง่ชวีิตที่
ลอยคออยูในทะเลโหด  แตเขาก็ตองสละชีวิตของเพื่อนรวมงานและคนในทีม  พรอม ๆ กับที่ไม
อาจชวยใหผูประสบภัยรอดชีวิตกลับถงึฝง  ความลมเหลวของภารกิจนีเ้ปนฝนราย  และ
บาดแผลติดตัวเขาตลอดมา 
 เบน  ไดรับคําสั่งใหไปทาํหนาที่ครูฝก  เพื่อเตรียมนักวายน้ํารุนใหมกับหนวย
รักษาการณชายฝง  แมเขาจะคิดวาตัวเองเหมาะกับงานสนามจริง  มากกวาจะคอยฝกฝนเด็ก
รุนหลัง  แตก็ขัดคําสั่งของผูบงัคับบัญชาไมได  ตองไปทาํหนาทีห่ัวหนาทีมฝก  และภารกิจใหมก็
คือเคี่ยวกรําฝกหนักใหนักเรยีนใหมพรอมที่สุดในทะเลจริงสุดหฤโหด 
 เจค  ฟสเชอร  (แอชตัน  คุทเชอร)  คือเด็กหนุมผูเต็มไปดวยพรสวรรคในการวายน้ํา  
เฉลียวฉลาด  เรียนรูเร็ว  และมีทักษะทางรางกายที่สุดยอด  แตเขาก็เลือกจะมาฝกเปนนกัวาย
น้ํากูภัย  แมวาดวยคุณสมบัติสวนตัวที่มนีาจะเลือกเสนทางที่ดีกวานี้  ชายหนุมเปนเสมือนตัว
เปรียบเทียบผูพยายามทาํลายสถิตทิุกอยางที่  เบน  เคยทําเอาไว  และดูเหมือนเขาก็จะทําได
ดีกวา  เบน  จริง ๆ เพียงแตอหังการทีม่ีความซาของวัย  และความกราวของหวัใจ  เขา
กลายเปนตัวปญหาแบบไมรูตัวในทีม  และดวยความอวดเกง  ก็กลายเปนจุดเริ่มตนของ
ความสัมพันธ  ลูกศิษยซาทาทายครูแสบ  เปดศึกกันไมเวนแตละวนั 
 หนงัเดินตามสตูรวาดวยลูกศษิยกับครูเฒาผูไมอยากจะยอมรับวาตัวเองหมดเขี้ยวเลบ็
ที่แหลมคม  การปะทะกันของทัง้สองสรางความสนกุสนานใหผูชมแลวก็ไดเหน็วากวาจะผาน
สนามทดลองของการเปนนกัวายน้าํกูภัย  นัน้หนักหนาสาหัสเพียงใด  เพราะมเีพียงครึ่งหนึ่งของ
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นักเรียนแตละปนั้นที่ผานจบหลักสูตร  และไดรับการบรรจุเปนหนวยรักษาการณจริง ๆ  
 ระหวางการเรยีนรูฝกตน  หนังบอกใหรูวาทั้ง  เบน  และ  เจคลวนไมอาจลืมอดีตที่เปน
ความผิดพลาดสวนตัว  ในความรูสึกของแตละคนได  เบน  ฝนราย  และตื่นมาพบความจริง
กลางดกึบอยครั้ง  สวน  เจค  ก็ตองแบกรับเร่ืองราวที่เขาลืมไมลง  แมพยายามจะลมืและแกไข  
การเขามาหนวยกูภัยชวยชวีิตเพื่อนมนษุย  เปนหนึง่ในเปาหมายที่เขาอยาก  “แกตัว” 
 หนงัวางรายละเอียด  บอกใหรูถึงการฝกหนัก  โปรแกรมที่มีแตมนษุยผูแข็งแกรง  หัวจิต
หัวใจเต็มรอยเทานั้นถึงจะสามารถผานดานทดสอบ  ทั้งสภาพความหนาวเหน็บ  รางกายตอง
แข็งแกรง  สามารถอยูในน้าํทะเลนานหลายชั่วโมง  และยังตองพยายามชวยคนที่ประสบภัย
หลากหลายรปูแบบในทะเล  ตั้งแตเรือโดนพายุกระหน่าํ  เรือถูกไฟไหม  นักทองเที่ยวลอยคออยู
ในทะเลคลัง่  ทั้งหมดทัง้มวล  คือการพยายาม  “กอบกู”  ชวยเหลือ  ใหผูประสบชะตากรรม
เลวรายไดรอดชีวิตอยูตอไป 
 ภารกิจของนกักูภัยทางทะเล  ไมใชการตอสู  บุกโจมตี  หากเปนการเขาไป  “ชวยเหลือ  
ชวยชวีิต”  ปกปองใหผูประสบภัยรอดชีวิต  คือหนาที่ซึ่งไมใชพระเอกในแบบนักบู  นกัสูผูกลา
หรือทหารที่เชีย่วชาญอาวุธ  แตเปนพระเอกผูโอบอุมชวยเหลือในหวงเวลาที่ผูเคราะหรายแตละ
ราย  ภาวนาขอใหเกิดปาฏหิาริยมีใครสักคนกระโดดมาชวย  ยืน่มือใหจับ 
 เบน  ชวยเหลอืใครตอใครใหมีชีวิตอยู  แตเขาไมอาจ  “รักษา”  ชีวิตคูกับภรรยาเอาไว
ได  ดูเหมือนจะเปนการจงใจแสดงความหมายชัดเจนวา  นักกูภัยที่เกงกาจไมอาจกอบกูชีวิต
ครอบครัวของตนได  ยิง่ไปกวานั้นทักษะความสามารถและสิ่งทีเ่ขาบอกและฝกฝนลกูศิษย  
ทวาเมื่อตองออกทะเลจรงิอกีหน  เขาก็เกบ็ภาพฝนรายและอดีตที่ไมยอมลืมครุนคดิ  และเกือบ
ทําใหภารกิจชวยชีวิตสองนกัเลนเรือที่ไปตดิในซอกผา  ในทะเลที่เปนปวนตองพบกับความ
ลมเหลว 
 ผูกํากับ  แอนดรูว  เดวิส  เชีย่วชาญและแสดงใหเห็นถึงทักษะการเปนคนทําหนาที่  
“เอาอยู”  กับฉากแอ็กชัน่  และสถานการณกดดันเขมขน  ตงึเครียด  ขณะเดียวกนัก็บอกใหรูวา  
ภารกิจฮีโรมาดแมน ๆ คือ  การพิสูจนหวัใจในแบบลูกผูชายขนานแท  แลวหนังก็ไมปกปดที่จะ
แสดงออกวา  อเมริกา  เรียกรองไขวควา  “ฮีโร”  ผูไมยอมแพอยูเสมอ! 
 เควิน  คอสตเนอร  กลับมาถายทอดบทบาทอยางเขาถงึ  “แกนแท”  ของการเปนฮีโร  
ตัวจริง  แมจะผานคนืวนัรุงโรจนสูงสุดมาแลว  ภารกิจชวยชีวิตคือความรูสึกที่อยูในเลือดเนื้อทุก
อณูภายใตตัวตนของเขา  และฉากชวยใหลูกศิษยหนุมรอดชีวิตกลับไป  คือภารกิจกูภัยซึ่งเขาไม
มีวันปลดระวาง 
 เปนหนงัสูตรสําเร็จสไตลอเมริกัน  ทีท่ําไดถงึแกนแหงความเปนอเมรกิันฮีโรอยางแทจริง  
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ดูสนุกแบบเพลิน ๆ  

 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง  The Guardian 
 
 บทวิจารณภาพยนตรเร่ือง The Guardian จะเปนอีกหนึ่งตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึงรูปแบบ
ของบทวิจารณที่มีบทบาทในการวิจารณเพียงบางสวน ที่มีการตีความเพียงจุดหนึ่งจุดใดของ
ภาพยนตรเพียงเล็กนอย โดยไมไดทําการวิเคราะหอยางลึกซึ้งจริงจังมากนัก โดยการตีความ
ภาพยนตรนั้นสอดแทรกปะปนอยูกับการประเมินคุณคาของภาพยนตร คือ 

 
ผูกํากับ  แอนดรูว  เดวิส  เชี่ยวชาญและแสดงใหเห็นถึงทักษะการเปนคนทําหนาที่  “เอา
อยู”  กับฉากแอ็กชั่น  และสถานการณกดดันเขมขน  ตึงเครียด  ขณะเดียวกันก็บอกใหรูวา  
ภารกิจฮีโรมาดแมน ๆ คือ  การพิสูจนหัวใจในแบบลูกผูชายขนานแท  แลวหนังก็ไมปกปด
ที่จะแสดงออกวา  อเมริกา  เรียกรองไขวควา  “ฮีโร”  ผูไมยอมแพอยูเสมอ! 

  
 ตวับทขางตนนอกจากจะเปนการประเมินคุณคาการกํากับโดยทําการวิเคราะหเอกลักษณ
และสไตลเฉพาะตัวของผูกํากับภาพยนตรแลว ยังเปนการตีความภาพยนตรรวมมาดวยวา 
ภาพยนตรสะทอนความเปนอเมริกันชนที่ไขวควาและแสวงหาวีรบุรุษอยูเสมอดวย 
 
 โดยในกรณีของบทวิจารณเร่ือง The Guardian ที่มีการวิเคราะหตีความภาพยนตรเพียง
บางสวนนี้ ผูวิจัยเห็นอาจจะเปนเพราะผูวิจารณตองทําการวิจารณถึงภาพยนตรที่ไมมีประเด็นหรือ
แงคิดที่ลึกซึ้งหรือนาสนใจมากนัก เปนแตเพียงภาพยนตรแอ็กชันที่สรางขึ้นเพื่อความบันเทิงเปน
หลัก และผูอานหรือผูที่ชมภาพยนตรก็สามารถคาดเดาเนื้อหาและตอนจบของภาพยนตรได
โดยงาย ไมมีสัญลักษณ ความนัยหรือเทคนิคใดๆ ใหนักวิจารณตองชวยตีความ ดังที่ผูวิจารณระบุ
วา 
  

วีรบุรุษพันธุอึด  ฝาทะเลเดือด”  คือชื่อไทยของหนัง  The  Guardian  ผลงานลาสุดของผู
กํากับ  แอนดรูว  เดวิส  ซึ่งตองยอมรับวาสามารถถายทอดบอกเลารายละเอียด  
ความหมายและความนาสนใจ  ตลอดจนเรื่องราวของหนังจนแทบไมเหลืออะไรใหคนดู
ตองจินตนาการ  พรอม ๆ กับอธิบายขยายความชนิดรวบรัดชัดเจนวาคนดูจะไดสัมผัส
เร่ืองราวแบบไหน?  อยางไร?  หากตีตั๋วเขาไปดูหนังเรื่องนี้! 
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 นอกเหนือจากบทบาทในการตีความแลว พื้นที่ของบทวิจารณที่เหลือถูกใชไปกับบทบาท
ในการวิจารณอ่ืนๆ คือบทบาทในการประเมินคุณคาการกํากับภาพยนตร ที่พบมากที่สุดในบท
วิจารณชิ้นนี้ เชน การประเมินคุณคาการแสดง 
 

เควิน  คอสตเนอร  กลับมาถายทอดบทบาทอยางเขาถึง  “แกนแท” ของการเปนฮีโร ตัว
จริง แมจะผานคืนวันรุงโรจนสูงสุดมาแลว ภารกิจชวยชีวิตคือความรูสึกที่อยูในเลือดเนื้อ
ทุกอณูภายใตตัวตนของเขา และฉากชวยใหลูกศิษยหนุมรอดชีวิตกลับไป คือภารกิจกูภัย
ซึ่งเขาไมมีวันปลดระวาง 
 
และสุดทายผูวิจารณไดทําการตัดสินภาพยนตรโดยรวมวามีความสนุกและเพลิดเพลินที่ 

ไดชม ซึ่งเปนบทบาทที่ผูอานบทวิจารณแบบปริทัศน (Review) แสวงหาเพื่อประกอบการตัดสินใจ
วาจะชมภาพยนตรเร่ืองนี้ดีหรือไม 

 
เปนหนังสูตรสําเร็จสไตลอเมริกัน  ที่ทําไดถึงแกนแหงความเปนอเมริกันฮีโรอยางแทจริง  ดู
สนุกแบบเพลิน ๆ  

  
 จากการวิเคราะหบทภาพยนตรเรื่อง The  Guardian  ผูวิจัยเห็นวาผูวิจารณไดทําการ
อธิบายในเชิงพรรณนาถึงแงมุมตางๆ ของภาพยนตร ทั้งเนื้อเร่ือง งานสราง เทคนิคภาพยนตร บท
ภาพยนตร ใหผูอานทราบอยางชัดเจนวาเปนภาพยนตรในรูปแบบที่มีการสรางมาแลวนับคร้ังไม
ถวนในอดีต  และการปดทายบทวิจารณดวยการประเมินคุณคาภาพยนตรวาอยูในเกณฑดี ซึ่ง
สอดคลองกับการวิจารณที่ ทิม บายวอเตอร และโธมัส ซ็อบแซ็ค ระบุวาเปนรูปแบบการวิจารณ
แนววารสารศาสตร (Journalistic Approach) ซึ่งเปนบทวิจารณที่เขียนใหผูชมทั่วไปที่ยังไมไดชม
ภาพยนตร โดยมีหนาที่หลักคือ การใหขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรที่กําลังเขาฉาย โดยจะให
ความสําคัญกับการใหรายละเอียดองคประกอบภายในของภาพยนตร ไมวาจะเปนพล็อตเร่ือง 
นักแสดง ผูกํากับ เพื่อเปนขอมูลใหผูอานนําไปใชในการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตร 
 
 และแมวาผูวิจารณจะระบุชัดเจนในบทวิจารณวาเปนภาพยนตรแอ็กชันทั่วไปที่ไมวาใครก็
สามารถคาดเดาเนื้อเร่ืองไดและไมมีความแปลกใหม แตผูวิจารณก็ไดใชเกณฑของการที่
ภาพยนตรสามารถใหความบันเทิงแกผูชมไดเปนอยางดีในการตัดสินและประเมินคุณคาวา The 
Guardian เปนภาพยนตรที่ดีเร่ืองหนึ่ง สอดคลองกับที่รูปแบบการวิจารณที่ เอ็ดเวิรด เมอรเรย 
(Edward Murray) นักวิชาการทางดานภาพยนตรเรียกวา Congenital Criticism ซึ่ง ดไวท แม็ค
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โดนัลด (Dwight MacDonald)  นักวิจารณภาพยนตรผูมีชื่อเสียงในแนวการวิจารณดังกลาว
แสดงทัศนะเอาไววา ภาพยนตรที่ไมไดใหความบันเทิงไมมีทางที่จะเปนศิลปะไปได นักวิจารณเปน
ผูเขียนวิจารณเพื่อผูชม มิใชเพื่อผูสรางภาพยนตร  การวิจารณภาพยนตรในแนวนี้จึงไมมีความ
จําเปนตองไปแนะนําหรือเขียนวิจารณเพื่อเปนการชี้แนวทางใหผูสรางภาพยนตร นักวิจารณจะ
เขียนในสิ่งที่เขาพบในภาพยนตรในลักษณะที่เปนตัวตนของเขา (congenial) โดยตัดสินคุณคา
ภาพยนตรเร่ืองนั้นพรอมส่ิงที่คิดวามันดีหรือไมดีอยางไร บทวิจารณเร่ือง The Guardian ทําการ
ตัดสินวาเปนภาพยนตรที่นาจะใหความเพลิดเพลินบันเทิงแกผูชมโดยไมสนใจวาองคประกอบ
ทางดานเนื้อเร่ืองและเทคนิคภาพยนตรจะดีหรือดอยอยางไร จึงจัดเปนบทวิจารณที่สอดคลองกับ
แนว Congenital Criticism ชิ้นหนึ่ง 
 
บทวิจารณเร่ือง A Battle of Wits ตีพิมในสตารซ็อคเกอรฉบับวันที่ 30 ธันวาคม 2549 
 

 
A Battle of Wits กลยุทธปองกัน...เพือ่นํามาซ่ึงสนัติ 

 
 หลังจากที่ไดดู A Battle of Wits ก็อดไมไดที่จะนึกถึงเรื่องราวอยาง “สามกก” ถึงแมวา
ชวงเวลาในภาพยนตรเร่ืองนี้จะหางจากจากสามกกเกือบหกรอยปก็ตาม ( A Battle of Wits อยู
ในชวง 370 ปกอนคริสตกาล สวนสามกกเกิดขึ้นระหวางค.ศ. 220-280)  
 สําหรับแฟนการตูนพันธุแทคงทราบดีวา A Battle of Wits สรางมาจากการตูนสุดฮิต
เร่ือง Bokko ซึ่งเปนการตูนสงครามที่เนนในดานวางแผนการรบมากกวาการเหาะเหิน
เดินอากาศ  ดังนั้นเรื่องราวใน A Battle of Wits เราจึงหมดสิทธิเห็นพระเอก “หลิวเตอหัว” โชว
เพลงดาบหรือพลังยุทธอยางหนังกําลังภายในทั่วไป 
 แตการที่เหลาจอมยุทธไมไดประหัตประหารกันและกัน ก็ไมไดหมายความวา A Battle 
of Wits จะกลายเปนหนังดรามาที่จืดชืด ในทางตรงกันขาม กลับทําใหผูชมไดลุนไปกับกล
ยุทธการวางแผนการรบของแมทัพทั้งสองฝาย  
 อยางไรก็ดี พลังฉากการรบของ A Battle of Wits ยังถือวาเบาบางมากเมื่อเทียบกับ
หนังสงครามยอนยุคของเอเชียเรื่องอื่นๆ แมวาหนังเรื่องนี้จะเปยมไปดวยนักแสดงประกอบนับ
พันก็ตามที แตดูเหมือนจะเยอะแคกําลังคนเทานั้น พอเวลารบกันจริงหนังสุริโยไทของไทยเรายัง
ดูสะใจกวาอีก  
  การใชนักแสดงนําจาก 3 ประเทศในเอเชีย อาทิ หลิวเตอหัว จาก ฮองกง, อันซุงกี จาก 
เกาหลีใต, นิโคลัส วู จาก ไตหวัน ถือวาทําไดอยางลงตัว ซึ่งคนที่นาชมที่สุดคงจะเปน อันซุงกี ที่
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วางมาดแมทัพจีนไดอยางนาเชื่อถือ ขณะที่หลิวเตอหัว คงไมตองบรรยายสรรพคุณอะไรมากถึง
การแสดงของพระเอกคนนี้ ถาจะผิดก็เห็จจะมีอยูอยางเดียวคือ หนาดูละออนเกินไปที่จะเปน
นักปราญชจากสํานักมอจ้ือ 
 จดุเดนอีกประการที่มิอาจมองขามของ A Battle of Wits คือความเปนดรามาที่แสดงให
เห็นวา ศัตรูภายนอกตอใหยิ่งใหญแคไหน ก็ไมนากลัวเทาจิตใจอันริษยาและเห็นแกตัวภายใน
ใจมนุษย 
 อยางไรก็ตาม A Battle of Wits ยังคงตีมหลักที่เกี่ยวกับหลักปรัชญาของมอจื้อไวจน
หนังจบ และถือวาเปนสิ่งที่ทําใหหนังสงครามในยุคแผนดินจีนแตกแยกเรื่องนี้ตางจากจุดยืน
ของ Hero (ผลงานการกํากับของ จางอี้โหมว) อยางสิ้นเชิง  
 กลาวคือ “จิ๋นซี ฮองเต” ใน  Hero ยึดหลักทําสงครามรวมแผนดินเพื่อความสันติ แต 
“เกอหลี่” ใน  A Battle of Wits พยายามใหทุกฝายเลิกทําสงคราม โดยการเผยแพรหลักคําสอน 
“รักเทาเทียม” ของสํานักมอจ้ือ โดยหวังวาเมื่อหลักคําสอนนี้ถูกเผยแพรไปทั่วแผนดินแลวจะ
นํามาซึ่งสันติ  

หากทวาสุดทายแลว ไมวายุคไหนๆ มนุษยก็เลือกที่จะใชความรุนแรงมากกวาการ
สมานฉันททางจิตใจ......  

 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง A Battle of Wits 
   จากการวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเร่ือง A Battle of Wits ที่ตีพิมพลงในหนังสือพิมพ
สตารซ็อคเกอร ผูวิจัยพบวาแมบทวิจารณดังกลาวจะปรากฏบทบาทของการวิจารณคือการ
ประเมินคุณคาภาพยนตรและการตีความ แตก็เปนเพียงสวนเล็กนอย และไมไดชวยใหผูอานได
เขาใจถึงประเด็นแฝงตางๆ ที่ภาพยนตรนําเสนอมากนัก เปนเพียงการพูดถึงองคประกอบแตละ
สวนของภาพยนตรตามทัศนะของผูวิจารณ วาองคประกอบดังกลาวดีหรือมีขอดอยเพียงเทานั้น 
โดยไมมีการอธิบายหรือยกเหตุประกอบหรือหากมีก็เปนเพียงทัศนะสั้นๆ ที่ไมจริงจังนัก ดังนี้ 
   การประเมินคุณคาการนําเสนอฉากการรบ 
 

พลังฉากการรบของ A Battle of Wits ยังถือวาเบาบางมากเมื่อเทียบกับหนังสงครามยอน
ยุคของเอเชียเรื่องอ่ืนๆ แมวาหนังเรื่องนี้จะเปยมไปดวยนักแสดงประกอบนับพันก็ตามที 
แตดูเหมือนจะเยอะแคกําลังคนเทานั้น พอเวลารบกันจริงหนังสุริโยไทของไทยเรายังดู
สะใจกวาอีก 
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   การประเมินคุณคาการแสดง 
   

การใชนักแสดงนําจาก 3 ประเทศในเอเชีย อาทิ หลิวเตอหัว จาก ฮองกง, อันซุงกี จาก 
เกาหลีใต, นิโคลัส วู จาก ไตหวัน ถือวาทําไดอยางลงตัว ซึ่งคนที่นาชมที่สุดคงจะเปน อัน
ซุงกี ที่วางมาดแมทัพจีนไดอยางนาเชื่อถือ ขณะที่หลิวเตอหัว คงไมตองบรรยายสรรพคุณ
อะไรมากถึงการแสดงของพระเอกคนนี้ ถาจะผิดก็เห็นจะมีอยูอยางเดียวคือ หนาดูละออน
เกินไปที่จะเปนนักปราญชจากสํานักมอจ้ือ 
 
การประเมินคุณคาการกํากับ 
 
แตการที่เหลาจอมยุทธไมไดประหัตประหารกันและกัน ก็ไมไดหมายความวา A Battle of 
Wits จะกลายเปนหนังดรามาที่จืดชืด ในทางตรงกันขาม กลับทําใหผูชมไดลุนไปกับกล
ยุทธการวางแผนการรบของแมทัพทั้งสองฝาย 
  
บทบาทในการตีความที่พบสวนหนึ่งคือ เปนการตีความแตเพียงประเด็นหลักของ

ภาพยนตรที่เห็นไดเดนชัดและไมมีการวิเคราะหที่ลึกซึ้งหรือซับซอนนัก ซึ่งผูชมบางกลุมที่ติดตาม
ชมภาพยนตรที่มีเนื้อหาในแนวกันนี้มากอน ก็อาจสามารถทําไดโดยไมตองอาศัยบทวิจารณ 

 
จุดเดนอีกประการที่มิอาจมองขามของ A Battle of Wits คือความเปนดรามาที่แสดงให
เห็นวา ศัตรูภายนอกตอใหยิ่งใหญแคไหน ก็ไมนากลัวเทาจิตใจอันริษยาและเห็นแกตัว
ภายในใจมนุษย อยางไรก็ตาม A Battle of Wits ยังคงธีมหลักที่เกี่ยวกับหลักปรัชญา
ของมอจ้ือไวจนหนังจบ และถือวาเปนสิ่งที่ทําใหหนังสงครามในยุคแผนดินจีนแตกแยก
เร่ืองนี้ตางจากจุดยืนของ Hero (ผลงานการกํากับของ จางอี้โหมว) อยางสิ้นเชิง กลาวคือ 
“จิ๋นซี ฮองเต” ใน  Hero ยึดหลักทําสงครามรวมแผนดินเพื่อความสันติ แต “เกอหลี่” ใน  A 
Battle of Wits พยายามใหทุกฝายเลิกทําสงคราม โดยการเผยแพรหลักคําสอน “รักเทา
เทียม” ของสํานักมอจื้อ โดยหวังวาเมื่อหลักคําสอนนี้ถูกเผยแพรไปทั่วแผนดินแลวจะ
นํามาซึ่งสันติ” 

 
บทวิจารณเร่ือง Battle of Wit น้ี ใชรูปแบบการวิจารณภาพยนตรที่เรียกวาแนวจัดประเภท 

(Genre Criticism) ซึ่งเปนการวิจารณภาพยนตรโดยคํานึงถึงภาพยนตรเร่ืองอื่นที่จัดอยูในประเภท
เดียวกัน โดยตองมีการนําเอาภาพยนตรไปเทียบเคียงกับภาพยนตรแนวเดียวกันเรื่องอื่นๆ รวมทัง้มี
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การพิจารณาถึงองคประกอบรวมกันหลายประการ อาทิ บริบท ลักษณะทางสังคมวิทยาและ
จิตวิทยา ซึ่งผูวิจัยพบวา แมจะมีการนําภาพยนตรเร่ือง Battle of Wits ไปเปรียบเทียบกับ
ภาพยนตรเร่ือง Hero แตผูวิจารณก็ไมไดทําการวิจารณโดยเชื่อมโยงภาพยนตรทั้งสองมา
เปรียบเทียบเขาดวยกันแตอยางใด เพียงแตบอกวา ภาพยนตรทั้งสองแตกตางกันในแงของ
ประเด็นจุดมุงหมายในการทําสงครามเทานั้น   

 
นอกจากนี้ผูวิจัยก็ไมพบบทบาทในการวิเคราะหหรืออธิบายรูปแบบในการนําเสนอ

เร่ืองราว หรือชวนชี้ใหผูอานสังเกต เขาใจ หรือกระตุนใหคิดตอในส่ิงตางๆ ที่ภาพยนตรนําเสนอ 
เปนเพียงการตัดสินประเมินคุณคา เปนบทวิจารณที่มีความสําคัญในแงของการประกาศการมาถึง
ของภาพยนตร และบอกกลาวความรูสึกของผูวิจารณที่ไดจากการชมภาพยนตรใหแกผูอานทราบ
เพียงคราวๆ เทานั้น 

 
สรุปบทวิจารณภาพยนตรท่ีมีบทบาทในการวิจารณบางสวน 
 
 บทวิจารณประเภทที่สอง ซึ่งเปนบทวิจารณที่มีบทบาทในการวิจารณเพียงบางสวนนี้ เปน
บทวิจารณแบบปริทัศน (Review) ที่เนนการนําเสนอขอมูลเรื่องยอภาพยนตรและทําการประเมิน
คุณคาโดยรวม เพื่อใหผูอานไดใชประกอบการตัดสินใจชมภาพยนตร ในขณะที่บทบาทของการ
วิเคราะหตีความและการประเมินคุณคา ซึ่งเปนบทบาทสําคัญของบทวิจารณภาพยนตรก็พอจะมี
ปรากฏใหเห็น แตก็ไมไดรับความสําคัญมากเทากับบทบาทในการประเมินคุณคาภาพยนตร  
 

ปจจัยที่ผูวิจัยเชื่อวา ทําใหบทบาทการวิเคราะหตีความภาพยนตรไมเปนไปอยางหนักแนน
และจริงจังนักในบทวิจารณประเภทนี้นาจะเปนเพราะ ส่ือที่ตีพิมพบทวิจารณไมใชส่ือที่ผูอาน
ตองการซื้อหามาเพื่ออานบทวิจารณภาพยนตรโดยตรง เชน ส่ือหนังสือพิมพ และนิตยสารปกิณกะ 
ที่ผูอานถือวาบทวิจารณภาพยนตรเปนเพียงผลพลอยไดเทานั้น ประกอบกับพื้นที่การเขียนที่
คอนขางจํากัดในหนาหนังสือพิมพ และเปนการเขียนเพื่อผูอานสวนใหญที่ยังไมไดชมภาพยนตร 
จึงทําใหตองทําโดยไมเปนการเปดเผยเนื้อหาในสวนที่สําคัญของภาพยนตร (Spoil) ซึ่งยิ่งเปนการ
สรางขอจํากัดใหกับการตีความและประเมินคุณคา จนทําไดเพียงในลักษณะกวางๆ หรือโดยรวม
เทานั้นอีกดวย 

 
 คุณศศิวรรณ  โสภา นักวิจารณของหนังสือพิมพมติชน ในฐานะผูที่เขียนบทวิจารณ
ภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณบางสวน ไดกลาวถึงบทวิจารณภาพยนตรประเภทนี้เอาไววา 
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บทบาทที่สําคัญที่สุดก็คือ บทบาทในการใหขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรเพื่อใหผูอานได
นําไปใชประกอบการตัดสินใจ เนื่องจากเปนความตองการอันดับแรกที่ผูอานตองการจากบท
วิจารณภาพยนตร โดยตัวผูวิจารณจะตองทําหนาที่เปนผูคัดกรองขอมูลขาวสาร (Gate keeper) ที่
ไดรับมาจากแหลงขอมูล (source) ตางๆ คือ คายหนัง เว็บไซต หนังสือและนิตยสาร แลวคัดเลือก 
หยิบยกส่ิงที่ตัวผูวิจารณคิดวานาสนใจนํามาเขียนลงในบทวิจารณภายใตขอจํากัดของพื้นที่
หนากระดาษที่มีมากนอยแตกตางกันไปในแตละฉบับ 
 
 นอกจากบทบาทในการใหขาวสารแลว คุณศศิวรรณกลาววา บทบาทที่สําคัญรองลงมา
คือบทบาทในการตัดสินและประเมินคุณคาภาพยนตร ซึ่งบทบาทนี้สําหรับบทวิจารณภาพยนตรที่
ไดรับการตีพิมพในหนังสือพิมพรายวันนั้น ถือเปนสื่อที่มีอิทธิพลมากพอที่ผูอานจะใหความเชื่อถือ
และสงผลตอการตัดสินใจที่จะเลือกชมภาพยนตรไดไมนอย และเชื่อวาเปนอีกเหตุผลหนึ่งที่ทําให
บทวิจารณยังคงมีอยูตอไปได เพราะผูอานตองการแสวงหาขาวสารและความคิดเห็นของผูอ่ืนเพื่อ
ประกอบการตัดสินใจในการชมภาพยนตร 
 
 บทบาทในการวิเคราะห ตีความและถอดรหัสความหมายในภาพยนตร เปนอีกบทบาทที่
นักวิจารณของหนังสือพิมพมติชนใหความใสใจ แมจะไมไดปรากฏใหเห็นในสัดสวนที่มากหรือ
ชัดเจนเทากับบทบาทอื่น แตก็เปนองคประกอบสําคัญที่นักวิจารณควรจะมีบทบาทในการจัดสรร
ใหกับผูอาน แตก็จะตองไมเนนใหเขมขนหรือมีความลึกซึ้งมากจนเกินไป เพราะจะขัดกับความเปน
มวลชน (Mass) ของสื่อหนังสือพิมพอีกเชนกัน 
 

การตีความก็ตองมีนะคะ ไมอยางนั้นก็ไมเรียกวาบทวิจารณ เปนแคเร่ืองยอหนังธรรมดา 
แตก็ไมใชมากจนกลายเปนงานวิชาการสงอาจารย  คนที่อานหนังสือพิมพของเราเปน
บุคคลทั่วไปและอาจไมใชคนรักหนังเขาไส เพราะฉะนั้นเราไมไดเขียนเพื่อวิเคราะห
เจาะลึกหรือเพื่อชักจูงใหคนขวนขวายหาหนังมาดู เขาไมไดตองการศัพทแสงชวนปวดหัว 
แคบอกมาวาหนังดีมั้ยก็พอ หนังเปนความบันเทิงที่ Mass คะ พูดงายๆ ก็ตองบอกวานัก
วิจารณมีหนาที่ไปดูหนังแลวมาเลาใหคนอานฟงวาเรื่องนั้นๆ เปนยังไงบาง ก็ชวยเขา
นิดนึงไมใหเสียเงินไปกับส่ิงไรคา (ศศิวรรณ โสภา, สัมภาษณ, พฤศจิกายน 2549) 

 
นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวา นักวิจารณซึ่งเขียนบทวิจารณประเภทนี้บางสวน มีรายไดจาก

การเปนนักวิจารณอิสระที่เขียนบทวิจารณภาพยนตรใหกับนิตยสารและสิ่งพิมพตางๆ อาทิ คุณนพ
ปฎล  พลศิลป นักวิจารณของนิตยสารเอนเตอรเทน ซึ่งเปนนักวิจารณประจําคอลัมนชําแหละ
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แผนฟลมของนิตยสารเอนเตอรเทน ปจจุบันคุณนพปฎลมีตําแหนงหนาที่การงานประจําคือทํา
เว็บใหบริษัทบันเทิงชั้นนําแหงหนึ่ง จัดรายการวิทยุและยังคงเขียนวิจารณทั้งเพลงและภาพยนตร
ในนิตยสารในฐานะนักวิจารณอิสระ (Freelance) ที่ไดรับคาตอบแทนจากการเขียนวิจารณ
ภาพยนตรแตละชิ้น 

 
ดวยบทบาทที่เนนในการนําเสนอขอมูลขาวสารและการตัดสินประเมินคุณคาภาพยนตร

เปนสําคัญของบทวิจารณประเภทนี้ จึงอาจกลาวไดวา บทความที่ปรากฏบทบาทการวิจารณเพียง
บางสวน ซึ่งมักพบในส่ือประเภทหนังสือพิมพรายวันและนิตยสารรายสัปดาหนี้  มีลักษณะ
สอดคลองกันกับส่ิงที่บุญรักษ  บุญญะเขตมาลา เรียกวา คูมือผูบริโภค (Consumer guide) 
มากกวาจะเปนงานเขียนที่เรียกวาบทวิจารณภาพยนตร (film criticism) เพราะมีบทบาทในการให
ขาวสารเพื่อประกอบการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรของผูอาน มากกวาจะเปนการใหความ
กระจางแกผูอานหรือเปนกระบวนการที่เกิดขึ้นเพื่อการทําความเขาใจในศิลปะภาพยนตรตามที่
คุณสมบัติที่ระบุเอาไวเกี่ยวกับลักษณะของบทวิจารณภาพยนตรในเชิงวิชาการ (บุญรักษ บุญญะ
เขตมาลา: ศิลปะแขนงที่เจ็ด เพื่อวัฒนธณรมแหงการวิจารณภาพยนตร, 2533: 31-33) 
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บทที่ 6 

 
บทวิจารณภาพยนตรที่แฝงบทบาททางการสื่อสารอ่ืนๆ 

 
   บทวิจารณประเภทที่สามนี้ อาจมีความคลายคลึงกับบทวิจารณที่ทําหนาที่ในการวิจารณ
เพียงบางสวน แตมีความแตกตางกันในจุดที่ บทวิจารณประเภทนี้มีบทบาททางการสื่อสารอื่นแฝง
อยู ซึ่งเปนบทบาททางการสื่อสารที่นอกเหนือไปจากบทบาทหนาที่หลักของการวิจารณอันไดแก 
การตีความ ประเมินคุณคา ใหขอมูลขาวสารและแสดงทัศนะ และบทบาททางการสื่อสารเหลานี้ก็
มีความสําคัญ โดดเดนหรือสงผลกระทบตอผูที่อานบทวิจารณนั้นดวย  
 
   บทบาททางการสื่อสารอ่ืนๆ ที่ผูวิจัยพบในการวิเคราะหบทวิจารณประเภทที่สามนี้ ไดแก  

1. บทบาทในการโนมนาวชักจูงใจ 
2. บทบาทในการโฆษณา ประชาสัมพันธ 
3. บทบาทในการเสนอแนะแกผูสรางภาพยนตร 
4. บทบาทในการรายงานความเคลื่อนไหวของวงการภาพยนตรไทย 
5. บทบาทในการทําหนาที่แทนรัฐ 
6. บทบาทในการสรางความนาเชื่อถือใหกับตัวผูวิจารณ 
7. บทบาทในการสะทอนความเปนแฟนพันธุแทของนิตยสารหรือส่ือส่ิงพิมพ 

 
บทวิจารณเร่ือง The Possible / Noodle Boxer ตีพิมพในนิตยสารเอนเตอรเทน ฉบับวันที่ ฉบับ
วันที ่14– 20 ธันวาคม 2549 
 
 

The Possible / Noodle Boxer 
 
 โดยหนาหนงัของทัง้สองเรื่อง ไมวาจะมองมุมไหน ตางกเ็ปนหนงัที่สรางขึ้นมาเพื่อความ
บันเทงิกนัเต็มที่ โดยเนนทีเ่สยีงฮา ชายอารมณขันเขาวา แมในสวนของรายละเอียดดจูะตางกัน
แตถาสรุปกันงายๆ จากหนาหนงัที่ไดเห็น “แสบสนิท ศิษยสายหนา” กค็ือหนงัฮาแบบบานๆ 
สวน “เกา... เกา” นัน้ ก็ตองสรุปกันทีว่าเปนขําขันสาํหรบัคนเมือง 
 หากไดชมก็คงรูวาไมไดผิดไปจากที่หนาหนังบอกเอาไวสักเทาไหร เพยีงแตไปๆ มาๆ 
หนงัทีว่านาจะเปนหนงับานๆ ขายฮาที่มากันแบบมุขตอมุข กลับมีเนื้อมีหนงั มีทิศทางชัดเจน 
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และรูวาตัวเองกําลังจะทาํอะไร และจะเปนอะไร มากกวาหนงัที่แบใหเหน็วา นอกจากมุขตลก
เด็ดๆ ก็ยังมเีสนเรื่องที่นาสนใจ 
 พล็อตของ “แสบสนิท ศิษยสายหนา” วากันมาแบบงายๆ สนทิ พอคากวยเตี๋ยววัยรุน ที่
หลงรักกีฬาตอยมวยเปนชวีติจิตใจ และดําเนนิรอยตามผูเปนพอมาตดิๆ สําหรับการขึ้นชกบน
เวท ีเมื่อไมเคยมีคําวา “ชนะ” อยูในประวตัิการชกเลยแมแตคร้ังเดียว สนิทมีสวยสาวงามลูกสาว
อดีตนักมวยตกอับเปนหวานใจ แตความรักของเขาก็ใชวาจะสวยงามเพราะสวยยงัมีสิน ลูกชาย
เจาของรานทองและแผงในตลาดสด นักมวยมือดีเปนกางขวางใจ เมื่อสวยเปนเนือ้งอกทับ
เสนประสาทตา ซึง่ตองการเงินกอนใหญมาใชในการผาตัด ไอข้ีแพที่กาํลังคิดจะเลกิชกมวย จงึ
ตองขึ้นเวทีอีกหน เพื่อหาเงนิมาใหกับคนรัก 
 ไมมีอะไรที่ซับซอนวุนวายสาํหรับเร่ืองของ “แสบสนิทฯ” แลวกับการทีต่ัวละครในหนงั 
ถูกจํากัดวงมาที่เพยีงตัวละครไมกี่ตัว ทาํใหหนงัมีชองใหใสอะไรสนุกๆ เปนมุขตอมุขขายฮามา
ไดอยางตอเนือ่ง สนแบบไมทําใหเร่ืองเลอะเทอะเปรอะเปอน เหมือนเมื่อครั้ง “พยัคฆรายสาย
หนา” ที่แมเร่ืองก็ไมเห็นวามอีะไรซับซอนเหมือนกัน แตกับตัวละครทีม่ากนัยุบยับ่ การเอามุขมา
ตอมุขที่แมจะสรางเสียงหวัเราะไดจริง แตก็ทําใหหนงัดูวางเปลา ไมตางไปจากการเอานักแสดง
ตลกมาเลนใหดูตอๆ กัน พอถึงเวลาอนัสมควรก็ “จบ” 
 ขณะเดียวกนัแกนเรื่องของหนงัก็เกาะติดอยูกับประเด็น “ไอข้ีแพ” ที่ตองการแค “คร้ัง
หนึง่” ในชีวิตไดอยูหมัด รวมทั้งยงัลากอารมณดรามา กบัสวนของความโรแมนติกมาผสมได แม
อาจจะไมกลมกลอมนกั แตกรั็บไดในแบบไมตองกลอมแกลมทาํ สรางอารมณ และความ
ประทับใจไดในระดับหนึ่ง ขณะที่มุขตลก นอกจากจะขายฮาได ก็ไมไปเตะไปขวางทาํใหเร่ือง
เบี่ยงเบนเฉไฉ ยิ่งไดทมีนกัแสดงที่เขาขา เขาแขงกันไดเปนอยางดีมาเลน ลูกรับลูกสง ลูกลอลูก
ชน จงึแพรวพราวไปหมด แมบางมุขเหน็ไดชัดวาเปนการดึงของคนอื่นมาใชก็ตามท ีอยาง มุข
รองคาราโอเกะฮาๆ ของนัฏฐาวีรนชุ กับโกะตี๋ ซึง่เอามาจากภาพประกวดคาราโอเกะของเกาหลี
แบบช็อต แตดวยเสนหของนักแสดงและการแสดงที ่“ได” ทําใหมุขนีก้ลายเปนมุขที่แข็งแรงใน
หนงัมุขหนึง่ 
 บทของพงิ ลาํพระเพลงิ สรางพัฒนาการใหกับตัวละครไดอยางตอเนื่อง แลวก็เปด
ชองทางออกเอาไวสําหรับบทสรุปในแบบที่คนดูยอมรับได ทําให “แสบสนิทฯ” ไมใชแคหนังมุข
ตอมุข แลวกับการที่ไดแดน วรเวชมารับบทนาํ แมอาจจะมองวาเปนการ “ขาย” ดารา แตวาใน
มุมของการแสดง แดน ถึงจะไมโดยเดนอะไรนัก แตแดนกท็ําหนาที่ไดตามทีห่นังอยากใหเปน 
โดยเฉพาะอารมณเด็กบานๆ ขาดความมัน่ใจ ที่รูสึกวาตัวเองเปนไอข้ีแพอยูตลอดเวลา 
 แตคนที่ไดไปแบบเต็มๆ ก็คงไมคน นัฏฐาวรีนุช กับโกะตี๋ ฝายแรกเลนหนังไดอยางเปน
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ธรรมชาติ ขายความนารักแบบสาววัยรุนบานๆ กับการแสดงที่เหน็ไดชัดวา หากเอาเธอมาเลน
หนงัขายฝมือ โดยที่มีผูกํากบัมือถึงๆ วีเจสาวคนนี้กม็ีของมากพอที่จะเปนดาราเจาบทบาท 
สําหรับฝายหลัง หลังจากเลนเปนตลกตัวตามมาพักใหญ “แสบสนิทฯ” ใช และดงึความแข็งแรง
ของโกะตี๋ออกมาใหคนดูเหน็วา หากรูจักของในตัวเขา และใชเปน โกะตี๋ก็สามารถเปนแกนกลาง
ในการเรยีกเสยีงฮาของหนังได อยางที่เห็นกันในแกบานผีสิง ที่แทบจะเปนเดี่ยวไมโครโฟนของ
เขาเลยทเีดียว 
 ขณะที่ “แสบสนิทฯ” ชัดเจนในสิง่ที่ตวัเองตองการเปน และรูวิธีวาจะตองทํายังไง “เกา
... เกา” กลับกลายเปนเรื่องตรงกันขาม ทัง้ๆ ที่ดวยเรื่องแลว “เกา... เกา” นาจะมีสีสันใหเลน
เยอะกวาสําหรับเร่ืองของวงดนตรีพอสสิเบิ้ลที่เปนวงดังสุดๆ ในป 2512 ซึ่งกาํลังอยูในสภาพ
หลงตัวเองเตม็ที่ แลวดันหลุดเดินทางขามเวลามาในยคุปจจุบัน จากซูเปอรสตารในยุคหนึง่ 
พวกเขาตองกลายมาเปน Nobody ในยุคนี้ และตองหาทางกลับไปยงัยุคเดิมของตัวเองใหได 
โดยมีอูอดีตแฟนพันธุแทของวงทีพ่วกเขาพบเขาโดยบงัเอิญเปนผูชวย 
 กับเร่ืองและพล็อตที่มี “เกา... เกา” นาจะครบเครื่อง ครบรสไดไมยาก เพราะเรื่องของ
การเรียนรูบางสิ่งบางอบยางในชีวิตจากอุบตัิเหตุที่เกิดขึน้ ก็สามารถสรางความประทบัใจใน
แงมุมของดรามาไดไมยาก พอๆ กับการเลนเรื่อง “ไอข้ีแพ” ของ “แสบสนิทฯ” นั่นแหละ แต “เกา
... เกา” ยังมเีร่ืองของการหลงยุค หลงเวลาเขามาเปนลูกเลนสําคัญในสวนของการสรางมุข ตาม
ดวยของอยางงานเพลงเปนแบ็คอัพชั้นด ี
 แตแลวของเยอะก็กลายเปน เยอะ เกนิไป เมื่อหนังหยิบอะไรมาเลนไมถูก และพยายาม
จะพูดอะไรมากมายเต็มไปหมด แลวดันลมืเลนกับของสาํคัญๆ ที่มีในมือ เชน เงื่อนเวลา ขณะที่
มุขที่หยิบเอามาเลนก็หนักไปทางใหได ยิม้ มากกวา ขํา หนังก็เลยเดนิหนาไปแบบเรื่อยๆ มา
เรียงๆ ไมสามารถจับติดอะไรได จะเอาดรามาอยางเรื่องการเรียนรูบางอยางในชีวิต บทก็จับได
ไมแมน เห็นไดชัดจากพฒันาการของตัวละคร ตอย ที่รับบทโดยโจอีบ้อย ที่ดูลมเพลมพัด แลว
พอจะเลนเรื่องความสัมพนัธของเพื่อน ตวัละครแตละตัวในทีมพอสสิเบิ้ล ก็ดูไมนาจะคบหรือรัก
กันไดนาน โดยเฉพาเมื่อตัวหัวหนาวงอยาง ตอย เปนอยางที่เหน็ ลักษณะแคเร็คเตอรของตัว
ละครนี้ที่เปนอยางที่เห็นก็สงผลให แงมุมความรักหนังดูออนปวกเปยกไปดวย ยังดีที ่ของ อยาง
งานเพลงเปนอยางที่ควรเปน ไดอยางที่ตองได “เกา... เกา” ก็เลยมีอะไรที่พอจะรั้งคนดูไวบาง 
ถึงชวงหลังๆ จะไมไดผลมากนักเหมือนกบัชวงแรก ดวยความที่ถกูใชงานมามาก จนทาํใหความ
แข็งแรงในฉากไคลแม็กซทีม่ีเพลงเปนตวัสงสําคัญ ไมไดแรงหรือสรางความรูสึกอะไรมากนัก 
เพราะที่เห็นกลายเปนของแหงไปแลว 
 มองดีๆ “เกา... เกา” ทําใหนกึถึงหนงัปที่แลวของอารเอสอยาง “วันวานยังหวานอยู” อยู
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เหมือนกนั เพยีงแต “เกา... เกา” เพี้ยนไดไมเทาและดูเปนเรื่องเปนราวมากกวา แลวดวยความที่
เพี้ยนไดไมถึงที่ กท็าํใหหนงัอยาง “เกา... เกา” ร่ัวในเรื่องความนาเชื่อถอื เพราะถึงจะเลนกับส่ิงที่
มีอยูจริงเหมือนกับ “ทวารฯ” (ใน “ทวารฯ” คือ วงแมคอนิทอช หมอพรทพิย พระยนัตระ นายก
ทักษิณ และชวูิทย เปนตน “เกา... เกา” กค็ือ วงอิมพอสสิเบิ้ล) แตดวยความที่ยงัเลนกับเงื่อน
เวลาอีกตางหาก “เกา... เกา”  ก็ตกมาราย เมื่อหนงัให วงดิอิมพอสสิเบิ้ล ดังขึ้นมาไดเพราะเดอะ
พอสสิเบิ้ล หายตัวไป แลวเมือ่เดอะพอสสิเบิ้ลกลับไปได หากนะเชื่อมกบัความเปนจริงทีห่นงัปู
พื้นไว เดอะพอสสิเบิ้ลอยูตรงไหนในยุคปจจุบัน หรือกับการที่ใหพวกเขาเปนซเูปอรสตารของยุค
นั้น ไปๆ มาๆ คนในคายเพลงกลับไมรูจักหนาคาตาพวกเขาเลย 
 แตจะบอกวาเพราะเปนหนงัตลก บางอยางก็คงตองมองขามกันบาง แตกับความ
นาเชื่อถือ หรือความเปนเหตุเปนผลในตัวหนงัเองก็ตองมี โดยเฉพาะเมื่อหนงัเลนกบัของที่ มีอยู
จริง แบบนี ้
 มีของเยอะไมไดหมายความวาตองใชทั้งหมด บางทกี็ตองจัด ตองตัด ตองเก็บบาง ไม
งั้นกจ็ะจับอะไรไมติดสักอยาง ซึง่ตรงนีท้ีมของ “แสบสนิทฯ” นาจะรูดี เพราะเคยลองผิดมาแลว
อยางนอยก็หนึ่งครั้ง ทาํหนงัตลกเอาใหขําอยางเดียวนัน้ ทําไมยาก แตจะใหขํา-จําและ
ประทับใจดวยนั้นไมใชเร่ืองงาย 
 และตรงนี้ “แสบสนิทฯ” สอบผานสบายๆ เปนหนังไทยที่ “บันเทงิ” ไดเต็มที่ที่สุดในปนี ้
(หมายเหต ุ:  เนื่องจากภาพยนตรทัง้สองเรื่องมีคําหยาบ และการแสดงออกที่ไมเหมาะอยู
หลายๆ ฉาก เด็กที่อยูในวัยประถมควรมผูีปกครองรวมชมเพื่อใหคําแนะนาํ หลายๆ ทานอาจจะ
บอกวา เด็กก็ไดยิน ไดเหน็คาํ และทาทางเหลานี้อยูแลวในชีวิตประจาํวนั จะตองปองกันอะไร 
เอางายๆ ลองนึกถงึวา มีเด็กวัยสัก 6-7 ขวบ พูดคําวาไอเหี-้ ใส จะรูสึกอยางไร) 

 
 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง  The Possible / Noodle Boxer 
 

บทวิจารณภาพยนตรเร่ือง The Possible / Noodle Boxer เปนการเขียนวิจารณ
ภาพยนตรสองพรอมกันในบทวิจารณชิ้นเดียว ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตรทั้งสองเรื่องเปนภาพยนตร
ไทยแนวคอเมดีเหมือนกัน และเขาฉายในระยะเวลาที่ไลเลี่ยกัน ผูวิจารณจึงเลือกที่จะเขียนวิจารณ
ภาพยนตรทั้งสองเร่ืองเปรียบเทียบกันไปในคราวเดียว ซึ่งเปนรูปแบบการวิจารณแนวจัดประเภท 
(Genre Criticism) อันเปนการวิจารณภาพยนตรโดยคํานึงถึงภาพยนตรเร่ืองอื่นที่จัดอยูในประเภท
เดียวกัน และนําภาพยนตรแนวเดียวกันทั้งสองเรื่องมาพิจารณาถึงองคประกอบตางๆ รวมกัน อาทิ 
แบบแผนของโครงเรื่อง ลักษณะและเปาหมายของตัวละคร แกนเรื่อง ความขัดแยง ฉากเหตุการณ 
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ฯลฯ  แตการวิจารณแนวจัดประเภทของบทวิจารณชิ้นนี้มีความพิเศษตรงที่ เปนการวิจารณ
ภาพยนตรสองเรื่องไปพรอมๆ กัน 

นอกเหนือจากบทบาทในการการประเมินคุณคาองคประกอบตางๆ ของภาพยนตรทั้งสอง
เร่ืองแลว   บทวิจารณชิ้นนี้ยังมีบทบาททางการสื่อสารสําคัญอันหนึ่งที่แฝงอยูดวยก็คือ บทบาทใน
การทําหนาที่แทนรัฐ เนื่องดวยธุรกิจโรงฉายภาพยนตรในประเทศไทยยังไมไดมีกฎหมายการจัด
ระดับเรตของภาพยนตรข้ึนมาควบคุมอยางเปนทางการ  ทําใหเด็กและเยาวชนที่มีวุฒิภาวะไมถึง
สามารถเขาไปชมภาพยนตรที่มีเนื้อหารุนแรงหรือไมเหมาะสมได นักวิจารณจึงเขามาทําหนาที่ใน
สวนนี้แทนภาครัฐอยางไมเปนทางการ แมวาจะไมสามารถยับยั้งไมใหเยาวชนเขาไปชมภาพยนตร
ที่มีเนื้อหาไมเหมาะสมได แตอยางนอยก็เปนการกระตุนเตือนผูปกครองใหทราบถึงระดับของ
เนื้อหาภาพยนตรได ดังที่ผูวิจารณเขียนเอาไวในตอนทายของบทวิจารณวา 

 
(หมายเหต ุ:  เนื่องจากภาพยนตรท้ังสองเรื่องมีคําหยาบ และการแสดงออกที่ไมเหมาะอยู
หลายๆ ฉาก เด็กที่อยูในวัยประถมควรมผูีปกครองรวมชมเพื่อใหคําแนะนาํ หลายๆ ทาน
อาจจะบอกวา เด็กก็ไดยนิ ไดเห็นคํา และทาทางเหลานีอ้ยูแลวในชวีิตประจําวนั จะตอง
ปองกันอะไร เอางายๆ ลองนึกถงึวา มีเด็กวัยสัก 6-7 ขวบ พูดคําวาไอเหี-้ ใส จะรูสึก
อยางไร) 
 

 บทบาทในการทําหนาที่แทนรัฐนี้ สงผลตอผูอานบทวิจารณใหรับรูถึงความรุนแรงและ
ความไมเหมาะสมตอผูชมที่เปนเยาวชน แมวาจะไมไดเปนสิ่งที่สงผลจริงจังตอการตัดสินใจของ
ผูอาน แตอยางนอยก็เปนบทบาททางการสื่อสารชวยใหผูอานบางสวนที่มีความตระหนักในเรื่อง
ดังกลาวหลีกเลี่ยงหรือใหคําแนะนําแกลูกหลานที่เขาไปชมภาพยนตร 

 
บทวิจารณเรื่อง เกา เกา ตีพิมในหนังสือพิมพคมชัดลึกฉบับวันพฤหัสบดีที่ 14 ธันวาคม 
พ.ศ. 2549 
 

เกา เกา เกือบเอาตัวไมรอด 
 

สําหรับผมแลว นี่คือหนังที่นาผิดหวังอีกเรื่องของปครับ…เหตุที่กลาวเชนนี้ไมใชเพราะ 
"เกา เกา" ไมดี ไมสนุก ไมไดเร่ือง หรือเต็มไปดวยขอบกพรองมากมาย แตเพราะตัวผมเอง
คาดหวังกับหนังเรื่องนี้ไวคอนขางสูง  

 ทําไมนะเหรอครับ? ประการแรก นี่คือผลงานของผูกํากับตระกูล 'แฟนฉัน' ที่ปนี้มีหนัง
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ของพวกเขาออกมาใหดูกันครบเกือบทุกคน ตั้งแต "เด็กหอ" (ก.พ.-ทรงยศ สุขมากอนันต) "หนู
หิ่น เดอะ มูฟวี่" (มิ.ย.-คมกฤษ ตรีวิมล) "ซีซันส เชนจ เพราะอากาศเปลี่ยนแปลงบอย" (ส.ค.-
นิธิวัฒน ธราธร) "หมากเตะ รีเทิรนส" (ต.ค.-อดิสรณ ตรีสิริเกษม) และปดทายที่ "เกา เกา" (ธ.ค.-
วิทยา ทองอยูยง) จะเห็นวาทั้งหาเรื่อง ตางก็มีลักษณะเฉพาะตามแนวทางที่แตกตางกันไป 
ตั้งแตหนังผี หนังตลก หนังวัยรุน ไปจนถึงหนังกีฬาและหนังเพลง มีขอสังเกตอยางหนึ่ง คือแทบ
ทุกเรื่องลวนมีประเด็นแฝงเรนที่นาสนใจ วากันตั้งแตการเติบโตทางความคิดในชวงรอยตอ
ระหวางวัยของเด็กประถมคนหนึ่งใน "เด็กหอ" เรื่องวุนๆ ของเด็กมัธยมที่คนพบตัวเอง ในชวงหัว
เล้ียวหัวตอของชีวิตใน "ซีซันส เชนจ" ไปจนถึงประเด็นการยอมรับนับถือกันของคนในสังคมกับ 
"หมากเตะ รีเทิรนส" ซึ่งนอกเหนือไปจากอรรถรสความบันเทิงมากมายที่คนทําตั้งใจใหหนังดู
สนุกแลว ประเด็นแฝงเรนเหลานี้ละครับ ที่ทําใหหนังแตละเรื่องที่เอยถึง ลวนเปนที่จดจําของ
ผูชมอยางนอยก็ในชวงระยะเวลาหนึ่ง  

 แตสําหรับ "เกา เกา" ประเด็นแฝงเรนนั้นเบาบางเหลือเกินครับ และอันที่จริงหากมีหนัง
สักเรื่องที่สรางขึ้นโดยมีจุดมุงหมายเพื่อความบันเทิงเปนหลัก ก็คงไมจําเปนตองขุดคุยหาสาระ 
หรือประเด็นอะไรใหมากความ และที่สําคัญคนทําก็ไมจําเปนตองใสใจในรายละเอียดสวนนี้เสีย
ดวยซ้ํา แคทําหนังที่มุงเนนใหบังเกิดความบันเทิงแกผูชมไดมากที่สุด ก็ถือวาบรรลุวัตถุประสงค
ที่ตองการไดสําเร็จ ซึ่งผลลัพธสําหรับความบันเทิงฉาบฉวยลักษณะนี้ มันก็แคดูแบบผานแลว 
ผานเลย และคงถูกลืมเลือนไปในเวลาอันรวดเร็ว เชนในกรณี "เกา เกา" ที่มาคอนขางผิดฟอรม
ของผูกํากับ 'แฟนฉัน' ทั้งหมด ตั้งแตบทที่ปูพื้นมาอยางผิวเผิน บางเบา กับการพูดถึงยุคทอง
ของวงดนตรีที่ชื่อ 'พอสซิเบิล' เมื่อป 2512 อันประกอบดวยสมาชิกหลักทั้งหาที่มี ตอย (โจอี้ 
บอย) นักรองนํา โป เลนกีตาร (โป โยคี เพลยบอย) สอง (สอง พาราด็อกซ) มือเบส น็อต 
(ยุทธนา ธุวประดิษฐ) คียบอรด และ เบ (โบ โอโซน) มือกลอง ซึ่งตางหลงระเริง ลําพองใน
ความสําเร็จดวยฐานะวงสตริงคอมโบที่โดงดังจากเพลงแปลง เปนที่คลั่งไคลของวัยรุนแหงยุค
สมัยนั้น จนกระทั่งวันหนึ่งพวกเขาไดรับของขวัญจากแฟนเพลงเปนไมโครโฟนของเลนรูปราง
ประหลาดที่มีชื่อวา 'Hit Maker' แตทวาสมาชิกในวงก็ไมมีใครใสใจกับมัน และในระหวางเปด
การแสดงบนเวทีโรงหนังพระโขนงซิเนมา ตอยเผลอหยิบเอาไมโครโฟนของเลนที่วาขึ้นมารอง 
และทันใดนั้นพวกเขาทั้งหาก็หายวับไปกับตาของแฟนเพลงนับรอย ที่กําลังจับจองเฝามอง
ศิลปนคนโปรดของพวกเขากําลังครวญเพลงอยางครื้นเครงสนุกสนาน ทามกลางความงุนงง
สงสัยและกลายเปนขาวใหญในชวงเวลานั้นเลยทีเดียว...ชวงนี้ละครับ ที่บทหนังออกอาการ
กระทอนกระแทน เพราะคนดูไมมีทางรูวาทําไม ตอยถึงหยิบเอาไมโครโฟนรูปรางประหลาดขึ้น
ไปบนเวที ทําไมเขาตองซอนไวในเสื้อ ทั้งๆ ที่ไมไดใสใจกับมันตั้งแตแรกเห็น และทําไมถึงใชมัน
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รองแทนไมโครโฟน จนตองหลงเขามาในยุคป 2549 ถาหากคําตอบคือ มันก็แคฉากแฟนตาซี...
แตการพยายามหาเหตุผลรองรับพฤติกรรมบางอยางที่เกิดขึ้นกับตัวละครดวยสถานการณ
แปลกๆ เชนในฉากที่ ตอย กําลังจะหาทางกลับไปป พ.ศ.เดิมของตัวเองไดสําเร็จ และออกตาม
หา สตรอว แฟนสาว ('รถเมล' คะนึงนิจ จักรสมิทธานนท) มาถึงหนาบาน แตไมรูเพราะเหตุใด
ไยเธอจึงตองอุมลูกแตงโมออกมาดวย...และในที่สุดก็มีคําตอบวา เพื่อที่จะใชอธิบายในฉาก
ตอมา หลังจากเธอฟนเพราะเปนลมตกใจที่เห็นตอย ลูกแตงโมที่แตกกระจาย จะเปนหลักฐาน
อันยืนยันไดวา การพบกับอดีตคนรักนั้นไมใชเร่ืองฝนไป นั่นหมายถึงฉากอันประดักประเดิด 
สําหรับการพยายามใหเหตุผลหรือที่มาที่ไปของสถานการณ ซึ่งไมมีเลยเสียยังดีกวา อาการ
กะพรองกะแพรงของบทนั้นมีอยูเร่ียราดรายทาง ไมวาจะเปนบทของหนูมาลี (โฟกัส จีระกุล) ที่
ชวนใหงุนงงสงสัยอยูวา เด็กหญิงอายุไมนาจะเกิน 14 ปอยางเธอ ใชชีวิตอยูตัวคนเดียวได
อยางไร หรือมีแรงจูงใจอะไร ถึงไดมาสมัครเขาวงพอสซิเบิล ทั้งที่ความสามารถดานดนตรีมี
เพียงแคเปาทรัมเปตไดไมกี่ตัวโนต  

 สิ่งเดียวที่ "เกา เกา" ทําไดดีคือการเลนกับอารมณคนดู โดยเฉพาะการพยายามสราง
อารมณรวมจากองคประกอบแวดลอมตางๆ นานา ตั้งแตการใชเพลงชาๆ ซึ้งๆ อยาง "เหงา" เขา
มาในจังหวะที่หนังกําลังทอดอารมณเพื่อผอนคลายจากสถานการณโกลาหล หลังจากสมาชิก
พอสซิเบิลทั้งหาหาทางกลับบาน และแปลงเนื้อรองของเพลงนี้ในตอนทายที่ฟงไดอารมณ
ซาบซึ้งไปอีกแบบ กอนที่จะหาวิธีเอาตัวรอดดวยการจบแบบประทับใจตามสไตลผูกํากับ 'แฟน
ฉัน' ดวยการใหตัวละครแตละคนของพอสซิเบิล รูซึ้งถึงคุณคาในสิ่งสําคัญที่คร้ังหนึ่งพวกเขา
มองขามไป...แตไมทันซะแลวละครับ เพราะทุกๆ รายละเอียดที่หนังละเลย มองขามไปตั้งแตตน 
ไดกลายเปนตัวฉุดอารมณรวมเหลานั้นใหจมด่ิง ไมรูสึกถูกชักจูงใหคลอยตามไปแมแตนอย ถา
ถามวาหนังสนุกมั้ย? คําตอบก็คือ...พอไดในระดับหนึ่ง และประทับใจอะไรบางหรือปลาว?...อืม 
ก็คงจะไมเทาไร แลวถาใหดูอีกรอบก็คงจะไม...แตถาเปน "เพื่อนสนิท" "เด็กหอ" หรือ "ซีซันส 
เชนจ" ละกอ ไมปฏิเสธแนๆ ครับ...  

 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง เกา...เกา 
 

จากการวิเคราะหบทวิจารณเร่ือง เกา เกา ผูวิจารณพบวาเปนบทวิจารณที่มีความโดดเดน
ในบทบาทของการประเมินคุณคาภาพยนตรอีกเชนกัน โดยในเกือบทุกยอหนาของบทวิจารณจะ
ปรากฏตัวบทที่แสดงถึงเปนการวิจารณในเชิงการประเมินคุณคาภาพยนตรทั้งในแงของ
องคประกอบตางๆ และการประเมินคุณคาโดยรวม  
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สําหรับผมแลว นี่คือหนังที่นาผิดหวังอีกเรื่องของปครับ…เหตุที่กลาวเชนนี้ไมใชเพราะ เกา 
เกา ไมดี ไมสนุก ไมไดเร่ือง หรือเต็มไปดวยขอบกพรองมากมาย แตเพราะตัวผมเอง
คาดหวังกับหนังเรื่องนี้ไวคอนขางสูง 

 
การประเมินคุณคาบทภาพยนตร 
  
อาการกะพรองกะแพรงของบทนั้นมีอยูเร่ียราดรายทาง ไมวาจะเปนบทของหนูมาล ี(โฟกสั 
จีระกุล) ที่ชวนใหงุนงงสงสัยอยูวา เด็กหญิงอายุไมนาจะเกิน 14 ปอยางเธอ ใชชีวิตอยูตัว
คนเดียวไดอยางไร หรือมีแรงจูงใจอะไร ถึงไดมาสมัครเขาวงพอสซิเบิล ทั้งที่ความสามารถ
ดานดนตรีมีเพียงแคเปาทรัมเปตไดไมกี่ตัวโนต 

  
 การประเมินคุณคาเพลงประกอบภาพยนตร 
 

ส่ิงเดียวที่ เกา เกา ทําไดดีคือการเลนกับอารมณคนดู โดยเฉพาะการพยายามสราง
อารมณรวมจากองคประกอบแวดลอมตางๆ นานา ตั้งแตการใชเพลงชาๆ ซึ้งๆ อยาง 
"เหงา" เขามาในจังหวะที่หนังกําลังทอดอารมณเพื่อผอนคลายจากสถานการณโกลาหล 
หลังจากสมาชิกพอสซิเบิลทั้งหาหาทางกลับบาน และแปลงเนื้อรองของเพลงนี้ใน
ตอนทายที่ฟงไดอารมณซาบซึ้งไปอีกแบบ 
 
และการประเมินคุณคาโดยรวม  

 
ไมทันซะแลวละครับ เพราะทุกๆ รายละเอียดที่หนังละเลย มองขามไปตั้งแตตน ได
กลายเปนตัวฉุดอารมณรวมเหลานั้นใหจมดิ่ง ไมรูสึกถูกชักจูงใหคลอยตามไปแมแตนอย” 

 
 บทบาทการวิจารณในการตัดสิน (Judge) ภาพยนตร 
 

ถาถามวาหนังสนุกมั้ย? คําตอบก็คือ...พอไดในระดับหนึ่ง และประทับใจอะไรบางหรือ
เปลา?...อืม ก็คงจะไมเทาไร 
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สําหรับบทบาททางการสื่อสารอ่ืนที่นอกเหนือจากการวิจารณ ผูวิจัยพบวาบทบาทในการ

ใหขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรของบทวิจารณ ยังนําไปสูบทบาทในการนําเสนอความเปนไปของ
วงการภาพยนตรไทยดวย  ที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองเกา เกา คือ ผลงานภาพยนตรของกลุมผู
กํากับที่เคยประสบความสําเร็จจากภาพยนตรเร่ือง แฟนฉัน ไดแยกตัวกันออกมาสรางภาพยนตร
ของตัวเอง และทั้งหมดออกฉายในป 2549 ดังขอมูลที่ผูวิจารณไดใหไว คือ 

 
นี่คือผลงานของผูกํากับตระกูล 'แฟนฉัน' ที่ปนี้มีหนังของพวกเขาออกมาใหดูกันครบเกือบ
ทุกคน ตั้งแต "เด็กหอ" (ก.พ.-ทรงยศ สุขมากอนันต) "หนูหิ่น เดอะ มูฟวี่" (มิ.ย.-คมกฤษ ตรี
วิมล) "ซีซันส เชนจ เพราะอากาศเปลี่ยนแปลงบอย" (ส.ค.-นิธิวัฒน ธราธร) "หมากเตะ รี
เทิรนส" (ต.ค.-อดิสรณ ตรีสิริเกษม) และปดทายที่ "เกา เกา" (ธ.ค.-วิทยา ทองอยูยง) จะ
เห็นวาทั้งหาเรื่อง ตางก็มีลักษณะเฉพาะตามแนวทางที่แตกตางกันไป ตั้งแตหนังผี หนัง
ตลก หนังวัยรุน ไปจนถึงหนังกีฬาและหนังเพลง มีขอสังเกตอยางหนึ่ง คือแทบทุกเรื่อง
ลวนมีประเด็นแฝงเรนที่นาสนใจ วากันตั้งแตการเติบโตทางความคิดในชวงรอยตอ
ระหวางวัยของเด็กประถมคนหนึ่งใน "เด็กหอ" เรื่องวุนๆ ของเด็กมัธยมที่คนพบตัวเอง 
ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิตใน "ซีซันส เชนจ" ไปจนถึงประเด็นการยอมรับนับถือกันของ
คนในสังคมกับ "หมากเตะ รีเทิรนส" ซึ่งนอกเหนือไปจากอรรถรสความบันเทิงมากมายที่
คนทําตั้งใจใหหนังดูสนุกแลว ประเด็นแฝงเรนเหลานี้ละครับ ที่ทําใหหนังแตละเร่ืองที่เอย
ถึง ลวนเปนที่จดจําของผูชมอยางนอยก็ในชวงระยะเวลาหนึ่ง  

 
 ซึ่งขอมูลดังกลาวนี้ไมเพียงแตเปนการรายงานความเคลื่อนไหวของวงการภาพยนตรไทย
เทานั้น แตยังเชื่อมโยงสงผลตอการตัดสินและประเมินคุณคาภาพยนตรของผูวิจารณดวยดังที่ผู
วิจารณกลาวเอาไวแลววา มีความคาดหวังตอภาพยนตรเร่ืองเกา เกา สูง เพราะภาพยนตรผลงาน
ของผูกํากับคนอ่ืนในกลุมแฟนฉันมีความสนุกและเปนที่นาจดจํา 
 
 บทบาททางการสื่อสารอ่ืนที่พบในบทวิจารณชิ้นเดียวกันนี้ก็คือ บทบาทในการเสนอแนะ
แกผูสรางวาควรมีการปรับปรุงแกไขในจุดใด เพื่อใหภาพยนตรมีความสมบูรณ สนุกและนาสนใจ
มากขึ้นกวาเดิม  

 
แตการพยายามหาเหตุผลรองรับพฤติกรรมบางอยางที่เกิดขึ้นกับตัวละครดวยสถานการณ
แปลกๆ เชนในฉากที่ ตอย กําลังจะหาทางกลับไปป พ.ศ.เดิมของตัวเองไดสําเร็จ และออก
ตามหา สตรอว แฟนสาว ('รถเมล' คะนึงนิจ จักรสมิทธานนท) มาถึงหนาบาน แตไมรู
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เพราะเหตุใดไยเธอจึงตองอุมลูกแตงโมออกมาดวย...และในที่สุดก็มีคําตอบวา เพื่อที่จะ
ใชอธิบายในฉากตอมา หลังจากเธอฟนเพราะเปนลมตกใจที่เห็นตอย ลูกแตงโมที่แตก
กระจาย จะเปนหลักฐานอันยืนยันไดวา การพบกับอดีตคนรักนั้นไมใชเร่ืองฝนไป นั่น
หมายถึงฉากอันประดักประเดิด สําหรับการพยายามใหเหตุผลหรือที่มาที่ไปของ
สถานการณ ซึ่งไมมีเลยเสียยังดีกวา 

 
 การใหขอเสนอแนะแกผูสรางนี้พบมากในบทวิจารณภาพยนตรไทย ทั้งนี้เพราะวาบุคลากร
ในแวดวงอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยไมวาจะเปนผูกํากับ ผูอํานวยการสราง นายทุน นักขาว หรือ
นักวิจารณ ลวนมีความใกลชิดสนิทสนมกันเนื่องจากเปนแวดวงที่แคบและหลายคนลวนแตรูจัก
และเคยเห็นหนาคาตากันในกิจกรรมตางๆ ทั้งงานแถลงขาวและการฉายภาพยนตรรอบพิเศษ การ
ใหขอเสนอแนะแกผูสรางภาพยนตรไทยในบทวิจารณ จึงเปนสิ่งที่ผูวิจารณเชื่อแนวาจะเปนที่รับรู
และสนใจของผูกํากับและผูสรางภาพยนตร ซึ่งยอมจะสงผลตอการชวยสงเสริมใหมีการปรับปรุง
และยกระดับภาพยนตรไทยใหกาวหนาขึ้นไปอีก อยางไรก็ตามแมผูวิจารณจะมีความตั้งใจและ
ปรารถนาดีที่จะเสนอแนะเพื่อใหมีการปรับปรุงและแกไขขอบกพรองของภาพยนตร แตบางครั้ง
ถอยคําหรือลักษณะภาษาที่ใชก็อาจกอใหเกิดความขัดแยงหรือไมพอใจแกผูกํากับและผูสราง
ภาพยนตร  จนบางครั้ งก็สงผลตอตัวนักวิจารณทั้ งในทางตรงและทางออม  เชน  การที่
ประชาสัมพันธของบริษัทผูจัดจําหนายหรือผูกํากับตําหนิติติงนักวิจารณเปนการสวนตัว หรือ
กระทําผานสื่อตางๆ ดังที่เคยปรากฏใหเห็นมาแลวในสังคม หรือทางออมซึ่งก็คือการสงผลกระทบ
ตอการถอนหรือไมซื้อโฆษณาในสื่อที่ตีพิมพบทวิจารณเหลานั้น 
 
บทวิจารณเรื่อง The Devil Wears Prada ตีพิมพในนิตยสารเอนเตอรเทนฉบับวันที่ 5 – 
11 ตุลาคม 2549 
 
 

The Devil Wears Prada 
 

แมคนวงในหลายคนจะฟนธงวาภาพเจานายจอมโหดใน The Devil Wears Prada ที่ติด
อันดับหนังสือขายดีของนิวยอรกไทมนาน 6 เดือน จะเปนการแฉพฤติกรรมของนายเกา แอนนา วิน
ทัวร บรรณาธิการนิตยสารโวก ที่ไดรับยกยอง (?) ใหเปนเจาแมแหงโลกแฟชั่น เพื่อเอาคืนของ ลอเรน 
ไวสเบอรเกอร แตจริง ๆ แลว พฤติกรรมของเจาแมแฟชั่นเปนสวนเสริมประเด็นที่วาดวยการพบดาน
มืดของตนเองของคนรุนใหมที่มุงมั่นจะสานฝนของตนใหเปนจริง 

88



  
ทั้งที่ไมปล้ืมกับเนื้อหาของนิตยสารเทาไรนัก แตดวยชื่อเสียงในฐานะนิตยสารที่ทรงอิทธิพล

ที่สุดในวงการแฟชั่น การเปนสวนหนึ่งของทีมงานสักป นาจะชวยทําใหประวัติการทํางานของบัณฑิต
สาขาสื่อสารมวลชนจากมหาวิทยาลัยนอรธเวสต ของตนเองขลังมากพอที่จะทํางานกับนิตยสารหรือ
หนังสือพิมพชั้นนําฉบับอ่ืน ๆ ได นั่นคือเหตุผลที่ทําใหแอนด้ี หรือ แอนเดรีย เซ็ซส (แอนน แฮ็ทธาเวย) 
รับงานในฐานะผูชวยหมายเลขสองของมิแรนดา พริสลีย (เจาปาเมอริล สรีพ) บรรณาธิการนิตยสาร
รันเวย ที่ทรงอิทธิพลในวงการแฟชั่น 

ซื้อกาแฟ รับโทรศัพท เตรียมอาหารกลางวัน รับเสื้อผา กระเปา รองเทา จากดีไซนเนอรชั้นนํา 
เพื่อนํามาถายแบบ รวมเลยไปจนถึงการชวยทํารายงานใหลูกแฝด คือหนาที่ในตําแหนงผูชวย
หมายเลขสองของมิแรนดา แอนด้ีเรียนรูที่จะทํางานใหถูกใจเจานายจอมโหดดวยความชวยเหลือจาก 
เอมิล่ี (เอมิล่ี บรันต) ผูชวยลําดับที่หนึ่ง และผูที่มาชวยปรับลุคใหเธอเหมาะสมกับตําแหนงผูชวยเจา
แมแหงวงการแฟชั่นก็คือ ไนเจล (สแตนลี่ย ทุตซี่) มือขวาของมิแรนดา 

ดวยความมุงมั่น ทุมเท ไหวพริบ ปฏิภาณ แอนดี้ผูชวยอันดับสองถูกเรียกหามากกวาเอมิล่ี 
ผูชวยอันดับที่หนึ่ง และสําหรับแอนดี้ มิแรนดากลายมาเปนผูมีความสําคัญเปนลําดับที่หนึ่งในชีวิต
ของเธอแทนที่จะเปนแฟนหนุม เนท (เอเดรียน เกรนนีย) 

และอยางที่บอก ประเด็นหลักของหนังอยูที่การพบดานมืดของตัวเอง สวนที่เหลือของหนังจึง
วาดวยเกมวัดใจวา แอนดี้จะสามารถทิ้งเพื่อน คนรัก หักหลังเพื่อนรวมงานอยางเอมิล่ี เพื่อข้ึนมาเปน
ผูชวยลําดับหนึ่งของมิแรนดาไดหรือไม ซึ่งผมคิดวาคุณนาจะเดาไดวาสุดทายแลวเรื่องจะลงเอย
อยางไร 

พล็อตเร่ืองที่วาดวยการเรียนรู ที่เดาเรื่องไดตั้งแตเปดฉากแรก  
แตดวยฝมือการแสดงของบรรดานักแสดงก็ทําให The Devil Wears Prada เปนหนึ่งในหนังดี

ที่ไมนาพลาด ที่โดดเดนมากคือการแสดงของเจาปา เมอริล สตรีฟ ในบทมิแรนดา เจานายจอมโหด 
เหมือนหนังทุกเรื่อง... 

เจาปาทําใหเราเชื่อวาเธอคือตัวละครที่เธอแสดง และในกรณีของมิแรนดา เจาปาทําใหเรา
สัมผัสไดกับความโดดเดี่ยวของผูหญิงเกงที่ประสบความสําเร็จในชีวิตการงาน แตลมเหลวในชีวิต
ครอบครัว แตที่นางมารบอกวาสุดยอดสําหรับการแสดงของเธอก็คือ แมเจาปาจะถายทอดอารมณ
เศรา เหงา ลึกออกมาไดอยางเปนธรรมชาติ แตเจาปาก็ยังคงรักษาระดับรังสีอมหิตของความเปนนาง
มารเอาไว โดยไมยอมใหผูชมรูสึกสงสารเห็นใจมิแรนดา เธอทําใหผูชมรูสึกวานี่คือผลกรรมที่เธอ
สมควรจะไดรับจากเสนทางที่เธอเลือก  

ที่นาสนใจอีกอยางคือ เจาปาไมเพียงทําใหเราตระหนักวา ความรายกาจของเธอคือบท
ทดสอบความอดทน ไหวพริบ ปฏิภาณ สําหรับคนรุนใหมที่ปรารถนาจะประสบความสําเร็จเทานั้น แต

89



  
เธอยังทําใหความรายกาจของเธอ กลายมาเปนที่มาของภาพชวนหัวชวนฮาไดอยางนาทึ่ง เจาปา
สามารถเลนตลกไดโดยไมจําเปนตองแสดงกิริยาเวอรจนออกนอกหนาเลยครับ 

คุณนองแอนน แฮ็ทธาเวย ทําหนาที่ของตนเองไดในระดับที่นาพอใจ เธอสามารถทําใหเราอิน
ไปกับบทของแอนดี้ บัณฑิตจบใหมที่มุงหวังจะประสบความสําเร็จ จนเสียความเปนตัวของตัวเองไปที
ละนอยไดอยางเปนธรรมชาติ และที่เยี่ยมมากก็คือเธอมีเสนหมากพอที่จะไมถูกขโมยซีน เมื่อตอง
ปะทะกับรุนใหญอยางเจาปาเมอริล 

สแตนลี่ย ทุตซี่ ลงตัวมากในบทของไนเจล มือขวาของมิแรนดา เขากลายมาเปนสีสันทั้งใน
สวนของอารมณขัน สะทอนดานมืด...ความเลือดเย็นของมิแรนดา แตก็เหมือนมิแรนดา แมจะเจบ็ปวด 
แตเขาก็ยอมรับชะตากรรมของตนเอง เพราะนี่คือเสนทางที่เลือกแลวของตน 

รุนเล็กที่เยี่ยมมากอีกคนก็คือ เอมิล่ี บรันต ในบทของเอมิล่ีผูชวยหมายเลขหนึ่งของ มิแรนดา 
หญิงสาวที่เกิดมาเพื่อเปนทาส ทั้งทาสแฟชั่นและเจานายจอมโหดดวยความเต็มใจ 

นักแสดงทุกคนแสดงเขาขากันไดเปนอยางดี ไมมีใครขโมยซีนใคร ทุกคนตางชวยทําใหการ
แสดงของกันและกันเขาที่เขาทางมากขึ้น 

นอกจากการแสดงของนักแสดงแลว  
ทีมงานฝายเสื้อผา หนาผม ก็ทําหนาที่ของตนไดอยางเยี่ยมยอด เจาปาเมอริล ดูดีมีสไตลสม

เปนเจาแมแหงวงการแฟชั่น ขณะที่การปรับลุคของแอนดี้ก็เปนไปอยางเปนขั้นเปนตอน 
แมชื่อเร่ืองจะบงชี้สถานภาพความเปนนางมารของมิแรนดาเอาไวอยางชัดเจน แตหนัง มิได

เสนอแตเพียงภาพดานลบของเธอเพียงดานเดียวหรอกนะครับ  
บทของอาไลน บรอช แม็คเคนนา เผยใหเราเห็นปญหาในชีวิตคูของเธอ ความพยายาม

ทดแทนเวลาที่ทุมเทใหกับงานจนไมมีเวลาใหกับลูกแฝดดวยการเอาใจลูกทุกอยาง ขณะเดียวกันหนัง
ก็ทําใหผูชมเห็นวาในโลกธุรกิจ ไมมีมิตรแทและศัตรูที่ถาวร อาจไมถึงขนาดเปนเพื่อนรักหักเหลี่ยมโหด 
แตเมื่อถึงคราวตองเลือกระหวางเพื่อนกับตําแหนง...เพื่อนก็มาทีหลัง และความสัมพันธที่วานี้
ถายทอดผานภาพความสัมพนธระหวางมิแรนดากับไนเจล และแอนดี้กับเอมิล่ี 

The Devil Wears Prada มไิดเผยภาพดานมืดในโลกแฟชั่นเทานั้น หากแตเผยใหเราเห็นดาน
มืดของโลกการทํางานที่เราทุกคนตองพบเจอ และสําหรับคนชางคิด นอกจากจะสะใจกับภาพเจานาย
จอมโหดอยางมิแรนดาแลว บทสรุปสุดทายของหนังนาจะทําใหหลายคนหยุดทบทวนวาบนเสนทางมุง
สูความเปนที่หนึ่งของเรานั้น เราสรางบาดแผลไวใหกับใครบางหรือไมนะครับ 

 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง  The Devil Wears Prada 
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จากการวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเร่ือง The Devil Wears Prada ผูวิจัยพบวาเปน

บทวิจารณที่ใหน้ําหนักในการประเมินคุณคาองคประกอบตางๆ ของภาพยนตรเปนอยางมาก โดย
จะทําการประเมินคุณคาองคประกอบตางๆ ของภาพยนตรมากที่สุดเทาที่จะสามารถทําได ไมวา
จะเปนการประเมินคุณคาดานการแสดง 

แตดวยฝมือการแสดงของบรรดานักแสดงก็ทําให The Devil Wears Prada เปนหนึ่งใน
หนังดีที่ไมนาพลาด ที่โดดเดนมากคือการแสดงของเจาปา เมอริล สตรีฟ ในบทมิแรนดา 
เจานายจอมโหด เหมือนหนังทุกเรื่อง...เจาปาทําใหเราเชื่อวาเธอคือตัวละครที่เธอแสดง 
และในกรณีของมิแรนดา เจาปาทําใหเราสัมผัสไดกับความโดดเดี่ยวของผูหญิงเกงที่
ประสบความสําเร็จในชีวิตการงาน แตลมเหลวในชีวิตครอบครัว แตที่นางมารบอกวาสุด
ยอดสําหรับการแสดงของเธอก็คือ แมเจาปาจะถายทอดอารมณเศรา เหงา ลึกออกมาได
อยางเปนธรรมชาติ แตเจาปาก็ยังคงรักษาระดับรังสีอมหิตของความเปนนางมารเอาไว 
โดยไมยอมใหผูชมรูสึกสงสารเห็นใจมิแรนดา เธอทําใหผูชมรูสึกวานี่คือผลกรรมที่เธอ
สมควรจะไดรับจากเสนทางที่เธอเลือก  ที่นาสนใจอีกอยางคือ เจาปาไมเพียงทําใหเรา
ตระหนักวา ความรายกาจของเธอคือบททดสอบความอดทน ไหวพริบ ปฏิภาณ สําหรับ
คนรุนใหมที่ปรารถนาจะประสบความสําเร็จเทานั้น แตเธอยังทําใหความรายกาจของเธอ 
กลายมาเปนที่มาของภาพชวนหัวชวนฮาไดอยางนาทึ่ง เจาปาสามารถเลนตลกไดโดยไม
จําเปนตองแสดงกิริยาเวอรจนออกนอกหนาเลยครับ 
 
คุณนองแอนน แฮ็ทธาเวย ทําหนาที่ของตนเองไดในระดับที่นาพอใจ เธอสามารถทําใหเรา
อินไปกับบทของแอนดี้ บัณฑิตจบใหมที่มุงหวังจะประสบความสําเร็จ จนเสียความเปนตัว
ของตัวเองไปทีละนอยไดอยางเปนธรรมชาติ และที่เยี่ยมมากก็คือเธอมีเสนหมากพอที่จะ
ไมถูกขโมยซีน เมื่อตองปะทะกับรุนใหญอยางเจาปาเมอริล 
 
สแตนลี่ย ทุตซี่ ลงตัวมากในบทของไนเจล มือขวาของมิแรนดา เขากลายมาเปนสสัีนทัง้ใน
สวนของอารมณขัน สะทอนดานมืด...ความเลือดเย็นของมิแรนดา แตก็เหมือนมิแรนดา 
แมจะเจ็บปวด แตเขาก็ยอมรับชะตากรรมของตนเอง เพราะนี่คือเสนทางที่เลือกแลวของ
ตน 
 
รุนเล็กที่เยี่ยมมากอีกคนก็คือ เอมิล่ี บรันต ในบทของเอมิล่ีผูชวยหมายเลขหนึ่งของ มิ
แรนดา หญิงสาวที่เกิดมาเพื่อเปนทาส ทั้งทาสแฟชั่นและเจานายจอมโหดดวยความเต็ม
ใจ 
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นักแสดงทุกคนแสดงเขาขากันไดเปนอยางดี ไมมีใครขโมยซีนใคร ทุกคนตางชวยทําให
การแสดงของกันและกันเขาที่เขาทางมากขึ้น 
 
จะเห็นไดวาผูวิจารณใหความสําคัญกับการประเมินคุณคาการแสดงของตัวละครหลักทุก 

ตัวในภาพยนตร กอนที่จะทําการประเมินคาการแสดงโดยสรุปอีกครั้ง เพื่อเนนย้ําวาเปน
องคประกอบที่ดีและโดดเดนที่สุดของภาพยนตร ไมเพียงแตการประเมินคุณคาการแสดง ผูวิจัยยัง
พบการประเมินคุณคาองคประกอบดานเสื้อผา การแตงหนา  
 

ทีมงานฝายเสื้อผา หนาผม ก็ทําหนาที่ของตนไดอยางเยี่ยมยอด เจาปาเมอริล ดูดีมีสไตล
สมเปนเจาแมแหงวงการแฟชั่น ขณะที่การปรับลุคของแอนดี้ก็เปนไปอยางเปนขั้นเปนตอน 

 
 บทบาทในการตีความที่พบมีนอยมาก หรือที่มีก็เปนเพียงการตีความโดยรวมๆ อยางผิว
เผินถึงประเด็นหลักที่ภาพยนตรตั้งใจจะนับเสนอ โดยไมไดมีการวิเคราะหหรือนําไปเชื่อมโยงกับ
บริบทอื่นเพื่อใหเกิดการตีความที่ลึกซึ้งหรือนาสนใจมากยิ่งขึ้น  
 

บทของอาไลน บรอช แม็คเคนนา เผยใหเราเห็นปญหาในชีวิตคูของเธอ ความพยายาม
ทดแทนเวลาที่ทุมเทใหกับงานจนไมมีเวลาใหกับลูกแฝดดวยการเอาใจลูกทุกอยาง 
ขณะเดียวกันหนังก็ทําใหผูชมเห็นวาในโลกธุรกิจ ไมมีมิตรแทและศัตรูที่ถาวร อาจไมถึง
ขนาดเปนเพื่อนรักหักเหลี่ยมโหด แตเมื่อถึงคราวตองเลือกระหวางเพื่อนกับตําแหนง...
เพื่อนก็มาทีหลัง และความสัมพันธที่วานี้ถายทอดผานภาพความสัมพนธระหวางมิแรนดา
กับไนเจล และแอนดี้กับเอมิล่ี 

 
และบทบาททางการสื่อสารที่ถือเปนจุดเดนของบทวิจารณภาพยนตรของนิตยสารเอน

เตอรเทนก็คือ สไตลการเขียนที่สะทอนถึงความเปนแฟน (fandom) ของผูอานนิตยสาร วาผูที่อาน
บทวิจารณของนิตยสารจะตองทําความเขาใจและรับรูวาบุคคลที่ 3 ที่ผูวิจารณกลาวถึงในบท
วิจารณคือใคร ซึ่งผูวิจารณจะไมทําการอธิบายเพราะเชื่อวาผูอานนิตยสารยอมรูหรือเขาใจไดดวย
ตัวเองอยูแลววาเปนใคร ดังที่ปรากฏในบทวิจารณเร่ือง The Devil Wears Prada นี้ มีการกลาวถึง
บุคคลที่ 3 ที่ผูวิจารณเรียกวา นางมาร ซึ่งหากเปนผูที่ไมเคยติดตามอานนิตยสารเอนเตอรเทนมา
โดยตลอดอาจจะสับสนหรือสงสัย ในขณะที่เมื่อผูวิจัยสอบถามแฟนของนิตยสารแลว สามารถให
คําตอบไดวา นางมาร ก็คือเพื่อนหญิงคนสนิทของผูวิจารณนั่นเอง ที่เปนเชนนี้ ผูวิจัยเห็นวานาจะ
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เปนเพราะนิตยสารเอนเตอรเทน เปนนิตยสารบันเทิงตางประเทศที่เนนเนื้อหาสาระทางดาน
ภาพยนตรท่ีมีการตีพิมพมานานกวาสิบป จึงมีฐานผูอานที่ติดตามนิตยสารมายาวนานพอที่จะเกิด
ความรูสึกคุนเคยกับนักเขียน นักวิจารณเปนอยางมาก  ตัวบทที่มีการกลาวถึงบุคคลที่ 3 จึงมี
บทบาทสะทอนใหเห็นถงึความเปนแฟนพันธุแทที่ติดตามอานนิตยสารมายาวนานอีกดวย 
 
บทวิจารณเร่ือง Takeshis ตีพิมในฉบับวันศุกรที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2550 
 
 
 

 
Takeshis ตลกราย หรือ มัว่นิ่ม? 

 
ผมรูสึกเอาเองวา ทาเคชิ คิทาโน กับ คิม คี ดุก นั้น มีลักษณะอยางหนึ่งที่คลายๆ กัน นั่น

คือการเปนคนที่มีแนวคิดในเชิงวิพากษวิจารณสังคม (กึ่งๆ จะแอนตี้ในบางเรื่องดวยซ้ํา)  
ตางกันอยูบาง ที่คนแรกนั้น มีลักษณะของความตลกราย ขณะที่คนหลังจากเกาหลีนั้น กระเดียด
ไปทางปรัชญาออนๆ (หนังอยาง Spring, Summer, Fall ,Winter...and Spring และ Samanta 
Girl คงจะบอกไดดี)  
  ทั้งสองคนนี้ ถือเปนขวัญใจของคนดูหนังรุนใหมที่ชอบงานนอกกระแสอยูพอสมควร แต
ไมไดหมายความวาทั้งสองทาน ทําหนังเรื่องไหนก็ดีไปเสียทั้งหมด และไมมีขอบกพรอง ผมเคย
บนกับ เปนเอก รัตนเรือง วา คนดูรุนใหมบางคนมีขอออนไหวสวนนี้ เวลาหนังที่ ทาเคชิ เลน บาง
คนก็จะอารมณนําไปกอนวา ตองดี เดอะ ตอม 69 & รักนอยนิดมหาศาล บอกวา เห็นดวยเปน
อยางยิ่ง  

 และเรื่องที่เราสองคนตางบนใหฟงกันก็คือ Takeshis งานชิ้นลาสุดของ ทาเคชิ ที่เขาชิง
ในเทศกาลหนังเวนิส ซึ่งหลายคนและผมหวังอยูพอสมควรวา นาจะมีอะไรใหมๆ มาเสนอแกคนดู 
(จําไดวาตอนไปเทศกาลหนังปูซานเมื่อ 2 ปที่แลว แอบเขาไปดู Blood and Bones แลวคนดูทึ่ง
กับการแสดงของ ทาเคชิ...และที่ตองใชคําวาแอบเขาไปดู เพราะตั๋วในเทศกาลขายเกลี้ยงไปแลว 
เลยตองใชวิธียายโรงเอา)  

หลังจากดู Takeshis ดวยการเหอไปชมต้ังแตวันแรก ผมรูสึกผิดหวังกับตัวหนังหลาย
อยาง กลาวคือ แม ทาเคชิ จะซอนนัยใหติดตามผานตัวละครอยูเปนระยะๆ อีกทั้งมีการ
วิพากษวิจารณสังคมอยูตามรายทาง แตเสนหในแบบที่เราเห็นในหนังของเขา มันหายไปหมด ลูก
บาที่มาพรอมความเหนือช้ัน หรือมุมมองคมคายในการบอกกับคนดู ที่เคยประทับใจในหนังหลาย
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เร่ืองลดลงเหลือเพียงแค ลูกหามๆ ที่บุกอัดใสคนดู ดวยจินตนาการของเขา  

 Takeshis เลาเรื่องของตัวละครหนาตาเหมือนกันสองคน คนหนึ่งใหญคับสังคม ดวย
การเปนมาเฟย อีกคนกลายเปนไอกระจอกที่ไมมีใครยอมรับ ทั้งสองคนหนาเหมือนกันอยางกับ
แกะ แตคนที่รูจักทั้งคูดีจะทราบวา แทจริงแลวชีวิตของสองคนนี้ แตกตางกันมาก บีต ทาเคชิ นั้น
เปนนักแสดงใหญ ใชชีวิตอยูทามกลางแสงสี มีผูคนมากหนาหลายตา รูจักบางไมรูจักบาง รุม
ลอมมาโดยตลอด  

 สวน คิตาโน ผูแพกลับเปนพวกขี้แพ และมีความฝน วาสักวันหนึ่งเขาจะเปนดาราดังให
ไดเหมือนอยาง บีต ทาเคชิ นักแสดงผูยิ่งใหญในดวงใจ เขาพยายามหาเวลาวางไปเขาออดิชั่น
คร้ังแลวครั้งเลา แตโชคก็ไมเคยเขาขาง บางครั้งซวยถึงขั้นไมทันไดแสดงความสามารถอะไรก็ถูก
ไลกลับบานแลวอยางนั้นก็มี อยางเชนฉากที่จูๆ คนคัดตัวนักแสดงก็ตัดสินดื้อๆ วา เขาคงเลน
ไมได เพราะทาทางแข็งทื่อ  

 ทาเคชิ เวอรชั่นไมมีดวงนี่ พยายามจะอยูใหไดในสังคม ฉากหนึ่งที่บอกเลยวา ไมมีใคร
สนหรือมองเขาก็คือ ฉากที่เขาเขาไปกินอาหารในราน และแมแตพนักงานก็ดุดาเขาเพียงแคเขาติ
ติงอะไรนิดๆ หนอยๆ หรือขอเครื่องปรุงเพิ่ม  

 งานที่เขาพอจะมีความสุขอยูบางก็คือ ขับรถแท็กซี่ แลวก็มักซวย ไปเจอผูโดยสารบาๆ 
บอๆ เสมอ นอกจากนั้นยังตองใชความอดทนสูงสุดในการตอสูกับคําดูถูกถากถางของผัวเมียจอม
กวนเพื่อนบานอีกดวย (แตผัวเมียคูนั้น ก็เจอตลกรายกับกระสุนปนของเขา แถมยังพวงผูกมากับ
จินตนาการในการมีเซ็กสกับเมีย) แลววันหนึ่งชีวิตที่เหมือนไมมีอะไรเลย พรหมลิขิตบันดาลชักพา
ให บีต ทาเคชิ กับ คิตาโน มาพบปะเจอะเจอกันทั้งที่มิไดนัดหมาย  

 นอกจากจะทําให คติาโน ตื่นเตนดีใจแบบหนาตายตามสไตลแลว ยังทําใหความฝนของ
เขาในอันที่จะเปนนักแสดงผูยิ่งใหญ แตมันจะเปนอยางนั้นหรือ?  

 หนังพยายามจะเลนเกี่ยวกับจินตนาการของตัวละครอยาง ทาเคชิ ที่บางทีมันก็กลับมา
ทํารายตัวเขาเอง มีสวนที่นาสนใจอยูตรงที่...เร่ืองจินตนาการและความเปนศิลปนนี่แหละครับ 
เราจะเห็นวา คิทาโน ที่ชีวิตอับจนนั้น มีความเปนศิลปนอยูทามกลางภาพลักษณที่ดูเหมือนคนไร
บาน...เขามีจินตนาการแบบคนทํางานศิลปะ เพราะบางครั้งก็แอบจินตนาการนั่นนี่ไปตามที่
ตัวเองคิด  

แมวามันจะยอนศรบาง คูขนานบางและขัดแยงบาง แตมันก็แสดงผลตรงกันขามกับส่ิงที่
เขาอยากเปน นั่นคือนักแสดงผูยิ่งใหญ...หนังใชหลายชวงของความฝนและการคิดไปเองของ คิ
ทาโน วิพากษวงการศิลปะอยางจริงๆ จัง ถึงการมองเห็นคุณคาของคนทํางาน  

 แตความที่การเลาเรื่อง ลําดับเหตุการณ ใหน้ําหนักกับสวนนั้นมากเกินพอดี แทนที่หนัง
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จะแสดงความเหนือชั้นออกมา มันเลยกลายเปนคละและอยางที่คุณเปนเอก บนวา มั่วนั่นแหละ 
กลายเปนตัวพาหนังไปสูจุดอับ (ทั้งๆ ที่หนังเริ่มตน 30 นาทีแรกไดอยางนาทึ่ง)  

 10 นาทีสุดทาย ที่ตัวละครเตลิดไปถึงขั้นแครทชแผนกับหนาอกหัวนมอะไรนั่น หนัง
กลายเปนออกทะเลไปไกล  

และเปนหนังของ ทาเคชิ เร่ืองแรกๆ ที่ผมไมชอบ ดูแลวผิดหวัง  
 ทั้งยังไมพบอะไรใหมของนักแสดง และผูกํากับคนนี้ บางทีเขาอาจจะตองถึงเวลา

คลี่คลายตัวเองบางแลว...   
 
 
 
การวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรเรื่อง Takeshis  
 
 บทวิจารณภาพยนตรเร่ือง Takaeshis เปนบทวิจารณอีกชิ้นหนึ่งที่สะทอนใหเห็นถึงบทบาท
ทางการสื่อสารที่แฝงอยูในบทวิจารณ นอกเหนือจากการประเมินคุณคาการเลาเรื่องของภาพยนตร 
(story telling) 

แตความที่การเลาเรื่อง ลําดับเหตุการณ ใหน้ําหนักกับสวนนั้นมากเกินพอดี แทนที่หนัง
จะแสดงความเหนือช้ันออกมา มันเลยกลายเปนคละและอยางที่คุณเปนเอก บนวา มั่วนั่น
แหละ กลายเปนตัวพาหนังไปสูจุดอับ (ทั้งๆ ที่หนังเริ่มตน 30 นาทีแรกไดอยางนาทึ่ง)  
10 นาทีสุดทาย ที่ตัวละครเตลิดไปถึงขั้นแครทชแผนกับหนาอกหัวนมอะไรนั่น หนัง
กลายเปนออกทะเลไปไกล 
 
ในสวนของการตีความ แมจะมีตัวบทบางสวนที่บงบอกวา ผูสรางตองการสื่อถึงการ 

วิพากษวิจารณวงการศิลปะ คือ  
 
คิทาโน วิพากษวงการศิลปะอยางจริงๆ จัง ถึงการมองเห็นคุณคาของคนทํางาน 
 
แตบทบาททางการสื่อสารที่โดดเดนในบทวิจารณภาพยนตรเร่ือง Takashis ก็คือ ตัวบทที่

ใชในการแสดงอัตลักษณ (ethod) ของตัวผูวิจารณ   
 

แตไมไดหมายความวาทั้งสองทาน ทําหนังเรื่องไหนก็ดีไปเสียทั้งหมด และไมมีขอบกพรอง 
ผมเคยบนกับ เปนเอก รัตนเรือง วา คนดูรุนใหมบางคนมีขอออนไหวสวนนี้ เวลาหนังที่ 
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ทาเคชิ เลน บางคนก็จะอารมณนําไปกอนวา ตองดี เดอะ ตอม 69 & รักนอยนดิมหาศาล 
บอกวา เห็นดวยเปนอยางยิ่ง และเรื่องที่เราสองคนตางบนใหฟงกันก็คือ Takeshis งานชิน้
ลาสุดของ ทาเคชิ ที่เขาชิงในเทศกาลหนังเวนิส ซึ่งหลายคนและผมหวังอยูพอสมควรวา 
นาจะมีอะไรใหมๆ มาเสนอแกคนดู (จําไดวาตอนไปเทศกาลหนังปูซานเมื่อ 2 ปที่แลว 
แอบเขาไปดู Blood and Bones แลวคนดูทึ่งกับการแสดงของ ทาเคชิ...และที่ตองใชคําวา
แอบเขาไปดู เพราะตั๋วในเทศกาลขายเกลี้ยงไปแลว เลยตองใชวิธียายโรงเอา) 

 
จะเห็นไดวาตัวบทดังกลาวผูวิจารณแสดงใหเห็นถึงความสนิทสนมของตัวผูวิจารณและผู

กํากับภาพยนตรชื่อดัง เดอะ ตอม 69 & รักนอยนิดมหาศาล หรือ เปนเอก รัตนเรือง และการที่ผู
วิจารณไดเดินทางไปรวมเทศกาลภาพยนตรปูซาน ประเทศเกาหลี ซึ่งถือเปนงานเทศกาล
ภาพยนตรที่มีชื่อเสียงของเอเชีย และผูที่มีโอกาสไปรวมยอมจะตองเปนบุคคลที่ไดรับคัดเลือกแลว
วามีความเหมาะสมที่จะเปนตัวแทนสื่อมวลชนจากประเทศไทยเพื่อไปรวมงานสําคัญดังกลาว  
ดังนั้นนอกจากตัวบทในสวนนี้จะเปนบทบาทในการใหขาวสารขอมูลและแสดงทัศนะที่ผูวิจารณมี
ตอ ทาเคชิ คิตาโน ผูกํากับภาพยนตรและผลงานที่ผานมาของเขาแลว ตัวบทสวนนี้ยังมีบทบาทใน
การสราง (establish) ความนาเชื่อถือ (credibility) ใหแกตัวผูวิจารณวา เปนบุคคลที่มีชื่อเสยีงและ
ไดรับการยอมรับในวงการภาพยนตรของประเทศไทย  

 
หรือแมแตในสวนของการวิจารณที่เปนการประเมินคุณคา ก็ยังมีตัวบทที่แสดงใหเห็น

ถึงอัตลักษณของผูวิจารณ คือ 
แตความที่การเลาเรื่อง ลําดับเหตุการณ ใหน้ําหนักกับสวนนั้นมากเกินพอดี แทนที่หนังจะ
แสดงความเหนือชั้นออกมา มันเลยกลายเปนคละและอยางที่คุณเปนเอก บนวา มั่วนั่น
แหละ 
  
จะเห็นไดวาแมผูวิจารณจะไดทําการประเมินคุณคาการเลาเร่ืองและลําดับเหตุการณของ

ภาพยนตรในทัศนะของตัวเอง แตก็ยังมีการนําไปเปรียบเทียบวามีความสอดคลองกันกับความเหน็
ของผูกํากับภาพยนตรที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย และถึงแมวาจะไมมีบทบาทของการประเมิน
คุณคาองคประกอบตางๆ ของภาพยนตรใหเห็นมากนัก ผูวิจารณก็สามารถใชอัตลักษณของตัวเอง
ที่ไดแสดงเอาไว ในการโนมนาวใจใหผูอานเชื่อในการตัดสินภาพยนตรที่ปรากฏในตอนทายของบท
วิจารณ 
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และเปนหนงัของ ทาเคช ิเร่ืองแรกๆ ที่ผมไมชอบ ดูแลวผดิหวัง ทั้งยงัไมพบอะไรใหมของ
นักแสดงและผูกํากับคนนี ้บางทีเขาอาจจะตองถงึเวลาคลี่คลายตัวเองบางแลว... 
 

บทวิจารณเรื่อง Cars ในเว็บไซตซีนีแม็กออนไลน วันที่ 9 ตุลาคม พ.ศ. 2549 
 

 
ภาพที่ 6.1 หนาแสดงบทวิจารณภาพยนตรเร่ืองตางๆ ของเว็บไซต cinemagonline.com 
 
จากการที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมบทวิจารณที่ปรากฏในสื่อทั้งหมดมา นอกจากบท

วิจารณที่แฝงบทบาททางการสื่อสารอื่นๆ จะปรากฏใหเห็นในสื่อส่ิงพิมพแลว ยังปรากฏใหเห็นใน
ส่ืออินเตอรเน็ตดวย คือทางเว็บไซต cinemagonline.com ซึ่งทําการนําเสนอผานเว็บไซตนี้ ถือเปน
ส่ือใหม (new media) ที่มีความแตกตางจากสื่อส่ิงพิมพอยางหนังสือพิมพรายวันและนิตยสาร 
และนาสนใจวาการนําเสนอบทวิจารณผานเว็บไซตนี้จะกอใหเกิดความแตกตางหรือขอนาสนใจ
อยางไรแกบทวิจารณภาพยนตร 

 
ดวยคุณสมบัติของอินเทอรเน็ตที่ทําใหอินเทอรเน็ตที่มีคุณสมบัติ ส่ือเฉพาะบุคคล 

(Personal) ซึ่งผูใชมีทางเลือกและสามารถควบคุมการเลือกชมเว็บไซตตางๆ ที่ตนเองสนใจให
สอดคลองตองกันกับความตองการเฉพาะบุคคลได ดังนั้นผูใชอินเทอรเน็ตที่ตองการอานบท
วิจารณภาพยนตร ก็สามารถเลือกที่จะเขามาชมเว็บไซตที่นําเสนอบทวิจารณภาพยนตร ดังเชน 
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cinemagonline.com นี้ไดโดยสะดวก ซึ่งการเลือกอานบทวิจารณผานทางสื่ออินเทอรเน็ตยงัมขีอ
แตกตางที่ไดเปรียบกวาการตีพิมพบทวิจารณลงในสื่อรูปแบบเกาก็คือ เปนสื่อที่มีความรวดเร็ว 
(Instantaneous) อินเทอรเน็ตเปนสื่อที่รวดเร็วในการถายทอดขอมูลผานกระบวนการคอมพิวเตอร
สมัยใหม ซึ่งผูใชสามารถเลือกตรงไปที่ขอมูลที่สนใจไดทันที โดยไมตองรอใหรายการแตละรายการ
จบลงกอนเหมือนกับการชมโทรทัศน โดยผูเขาชมเว็บไซตสามารถคลิกที่ชื่อของภาพยนตรที่
ปรากฏเรียงรายอยูในสวนของบทวิจารณภาพยนตร ซึ่งมีลักษณะเปนไฮเปอรเท็กซ (Hypertext) 
เพื่อทําการเชื่อมตอไปสูบทวิจารณภาพยนตรเต็มรูปแบบที่ตองการอานไดทันที 

 
 บทวิจารณในสื่ออินเตอรเน็ตไมมีปญหาเรื่องขอบเขตของเวลาและสถานที่ (Boundaries 
of Time and Space) การนําเสนอบทวิจารณผานอินเทอรเน็ตทําใหนักวิจารณและผูอานบท
วิจารณภาพยนตรสามารถกาวขามปญหาเรื่องขอบเขตของเวลาและสถานที่ไดเปนอยางดี เพราะ
ผูใชอินเตอรเน็ตสามารถสื่อสารถึงกันไดตลอดเวลา นักวิจารณสามารถเขียนและนําบทวิจารณ
โพสตลงในหนาเว็บไซตไดทันทีโดยไมจําเปนตองผานกระบวนการขั้นตอนที่กินเวลามากมาย
เหมือนเกา สวนผูอานก็สามารถเขาไปอานบทวิจารณไดทันทีโดยไมตองคอยใหถึงกําหนดเวลา
เหมือนการวางแผงของนิตยสารหรือหนังสือพิมพ และที่สําคัญคือ ความประหยัด (Economical) 
เพราะการอานบทวิจารณภาพยนตรที่นําเสนอโดยใชเว็บไซตเปนสื่อกลางนั้น สามารถทําไดโดยมี
คาใชจายไมสูงเทากับส่ือประเภทอื่น แมวาในขั้นตนจะตองมีการซื้อหาอุปกรณคือคอมพิวเตอร
และติดตั้งการเชื่อมตออินเทอรเน็ตเสียกอน แตหากมีอุปกรณดังกลาวอยูแลวครบถวน ก็สามารถ
เขาไปอานบทวิจารณภาพยนตรในเว็บไซตไดโดยไมมีคาใชจาย เหมือนกับการซื้อหาสื่อในรูปแบบ
เกา ดังเชน หนังสือพิมพหรือนิตยสารภาพยนตร ความประหยัดนี้ไมเพียงแตเกิดขึ้นเฉพาะกับ
ผูอานบทวิจารณเทานั้น แตยังเปนความประหยัดสําหรับผูผลิตบทวิจารณที่ไมตองลงทุนเปนเงิน
จํานวนมากในการผลิตสื่อส่ิงพิมพหรือรายการโทรทัศนเพื่อนําเสนอบทวิจารณภาพยนตร เพียงแต
มีคอมพิวเตอรและความรูรหัส HTML หรือโปรแกรมพื้นฐานในการเขียนเว็บไซตก็สามารถทําได 
หรือหากจะทําการวาจางผูเชี่ยวชาญใหผลิตเว็บไซตที่มีลักษณะพิเศษตามตองการ ก็ยังถือวามี
ราคาไมแพงเมื่อเทียบกับคาใชจายในการผลิตสื่อในรูปแบบเดิมๆ 
 

อยางไรก็ตาม คุณสมบัติในการสื่อสารสองทาง (Interactive) อันเปนลักษณะของสื่อที่
สามารถโตตอบพูดคุยกันระหวางผูรับสารและผูสงสารไดโดยตรง ในที่นี้ก็คือนักวิจารณภาพยนตร
และผูที่เขามาอานบทวิจารณนั่นเอง แตในหนาเว็บที่นําเสนอบทวิจารณภาพยนตรของเว็บไซต 
cinemagonline.com ไมไดเปดโอกาสใหผูที่เขามาอานบทวิจารณโพสตแสดงความคิดเห็นหรือ
โตตอบกับผูเขียนวิจารณ ทําไดเพียงแคอานบทวิจารณแลวก็จบไปเทานั้น 
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นอกจากนี้ยังไมมีการใชประโยชนจากคุณสมบัติในการเชื่อมตอไปที่หนาอ่ืน (interlinked) 

ที่ชวยใหผูใชสามารถคลิกที่ขอความที่สนใจเพื่อหาขอมูลเพิ่มเติมได เปนการเชื่อมตอ (link) ไปสู
ขอความหรือบทความอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับบทวิจารณซึ่งบรรจุอยูในระบบเอกสารของอินเทอรเน็ต 
บทวิจารณภาพยนตรใน cinemagonline.com ไมไดใชประโยชนจากคุณสมบัติการเชื่อมตอนี้ทั้งที่
สามารถทําได ไมวาจะเปนการทําไฮเปอรเท็กซ (Hypertext) ใหกับคําที่มีความนาสนใจและผู
วิจารณสามารถใหรายละเอียดขอมูลเพิ่มเติมแกผูอานได  ดังที่พบในบทวิจารณภาพยนตรเร่ือง 
Cars ที่มีคําวา computer animation (ประเภทของภาพยนตร) ,  NASCAR (การแขงขันรถทัวรนา
เมนทสําคัญในสหรัฐอเมริกา) , Pixar Animation Studios (สตูดิโอผูผลิตภาพยนตรอนิเมชันที่มี
ชื่อเสียงและมีผลงานที่ประสบความสําเร็จหลายตอหลายเรื่อง) หรือแมแตการทําไฮเปอรเท็กซ
ใหกับช่ือดารานักแสดงที่ปรากฏในบทวิจารณ เพื่อเชื่อมตอไปยังเว็บไซตที่ใหรายละเอียดเกี่ยวกับ
ประวัติหรือรายละเอียดผลงานการแสดงที่ผานมาของนักแสดงคนดังกลาว แตก็ไมปรากฏใหเห็น
ในบทวิจารณบนเว็บไซต cinemagonline.com แตอยางใด  

 
 กลาวโดยสรุปคือการนําเสนอบทวิจารณภาพยนตรผานสื่ออินเทอรเน็ตนั้น สามารถให
ภาพกราฟฟกที่สวยงามสมจริง ใหรายละเอียดดานขอความไดอยางเต็มที่ สามารถทําไดทันที
อยางสะดวกรวดเร็ว ไรปญหาเรื่องเวลาและสถานที่ และมีคาใชจายไมสูงนัก แตหากเปรียบเทียบ
คุณสมบัติเฉพาะตัวบทวิจารณที่ปรากฏในเว็บไซตและที่ตีพิมพลงในนิตยสารทั่วไปแลว ผูวิจารณ
ของเว็บไซต cinemagonline.com เพียงแตใชส่ืออินเทอรเน็ตเพื่อแทนที่ (Substitution) ส่ือรูปแบบ
เดิมที่เคยมีมาคือนิตยสารเพียงเทานั้น  
 
สรุปบทวิจารณท่ีมีแฝงบทบาททางการสื่อสารอื่นๆ 
 
 บทวิจารณในประเภทที่สามนี้เปนรูปแบบการวิจารณที่พบมากในบทวิจารณภาพยนตรใน
ประเทศไทยเชนกัน คือเปนบทวิจารณในรูปแบบที่พบมากในหนังสือพิมพรายวันและนิตยสารราย
สัปดาห ที่เนนการใหขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตร ที่ผานการคัดเลือกโดยนักวิจารณในฐานะผู
คัดกรองขาวสาร (Gate keeper) ตางๆ ที่ไดรับมาเพื่อถายทอดลงในบทวิจารณวาภาพยนตร
ดังกลาวมีเนื้อหา โครงเรื่อง การดําเนินเรื่อง นักแสดง การกํากับและแนวภาพยนตรแบบใด 
จากนั้นอาจทําการตีความภาพยนตรในบางสวนหรือเพียงเล็กนอย แตไมไดเปนการมุงที่จะอธิบาย
หรือสรางความเขาใจอยางชัดเจนแกผูอานถึงภาพยนตรในเชิงศิลปะหรือเปนไปเพื่อการยกระดับ
รสนิยมแตอยางใด  
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 บทบาททางการวิจารณสําคัญที่พบในบทวิจารณประเภทที่สามนี้คือการประเมินคุณคา
ภาพยนตร ซึ่งเปนสิ่งที่ผูอานคาดหวังจากบทวิจารณประเภทนี้ในฐานะคูมือผูบริโภค ที่ตองการ
แสวงหาขอมูลในการตัดสินใจและเพื่อทราบคุณคาดานความบันเทิงของภาพยนตรเร่ืองดังกลาวที่
ผูอานตั้งใจจะไปชม 

จุดเดนของบทวิจารณประเภทนี้คือบทบาททางการสื่อสารอื่นๆ ที่แฝงอยู และมีความโดด
เดน สําคัญหรือสงผลตอผูอานไมนอยไปกวาบทบาทในการวิจารณ ไมวาจะเปนบทบาทในการโนม
นาวใจใหผูอานไปชมภาพยนตร  การโฆษณา ประชาสัมพันธสถานที่และระยะเวลาที่ฉาย
ภาพยนตร การเสนอแนะแกผูสรางภาพยนตรที่กระทําควบคูไปกับการประเมินคุณคาภาพยนตร 
การทําหนาที่แทนรัฐ เพื่อชวยเปนตัวแทนในการจัดเรตติงภาพยนตรที่มีความรุนแรงหรือไม
เหมาะสมสําหรับผูชมอายุนอย เพราะประเทศไทยยังไมมีตัวบทกฎหมายในกรณีเหลานี้ออกมา
รองรับ บทบาทในการสรางความนาเชื่อถือใหกับตัวผูวิจารณ ที่เกิดจากการบอกเลาหรือใหขอมูล
ใดๆ ของผูวิจารณที่ชวยสงเสริมและสรางอัตลักษณใหกับตัวผูวิจารณเอง และเพิ่มความนาเชื่อถือ
ใหกับทัศนะมุมมองของบทวิจารณชิ้นนั้น และสุดทายคือบทบาทในการสะทอนความเปนแฟนพนัธุ
แทของนิตยสารหรือส่ือส่ิงพิมพ ซึ่งเปนบทวิจารณที่เขียนดวยถอยคํา หรือคําเรียกที่ผูอานตอง
อาศัยความคุนเคย ติดตามบทวิจารณของสื่อส่ิงพิมพนั้นๆ มาเปนระยะเวลานานพอที่จะทําความ
เขาใจวาผูวิจารณหมายถึงใคร หรืออะไร ดังที่ไดยกตัวอยางใหเห็นแลวในบทวิจารณตางๆ ขางตน 

 
บทวิจารณในประเภทที่สามนี้มักเขียนดวยลีลาภาษาที่เรียบงาย สนุกสนาน ชวนให

ติดตาม และเปนที่เขาใจไดงายของผูอานโดยทั่วไป เนื่องจากเปนบทวิจารณที่ผลิตขึ้นตอบสนอง
กลุมผูอานในวงกวาง ที่ตองการทราบขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรและสนใจที่จะรับทราบทัศนะความ
คิดเห็นของผูวิจารณตอคุณคาความบันเทิงของภาพยนตรวา มีความสนุกสนาน นาสนใจที่จะเขา
ไปชมมากนอยเพียงไรเปนสําคัญ 

 
กลุมนักวิจารณที่เขียนบทวิจารณประเภทนี้บางทานไดแสดงความคิดเห็นเอาไววา 

บทบาทในการวิเคราะหและตีความภาพยนตรที่สรางขึ้นเพื่อความบันเทิงเปนหลัก ซึ่งไมมีเนื้อหา
หรือประเด็นที่ซับซอนหรือลึกซึ้งจนทําใหนักวิจารณจะตองเขามามีบทบาทในการตีความเพื่อสราง
ความเขาใจใหแกเปนการกระทําที่ไมเหมาะสมและทําใหคุณคาของภาพยนตรดูดอยลงอีกดวย 

  
การตีความ ถอดรหัสนี่มันก็แลวแตวามันเหมาะกับหนังแตละเรื่อง เร่ืองไหนเหมาะกับการ
ตีความ ที่ตองถอดรหัส เร่ืองที่เหมาะกับการวิพากษของสังคม หรือเร่ืองไหนมันเหมาะที่จะ
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พูดถึงในดานของเทคนิคก็พอ การถอดรหัสหรือการตีความมันไมจําเปนกับหนังทุกเรื่อง 
เพราะบางเรื่องมันถูกสรางมาเพื่อความบันเทิงลวนๆ คือมันก็จะเปนความไมเปนธรรมกับ
หนังถาเราจะไปถอดรหัสหรือไปตีความกับหนังที่มันสรางมาเพื่อความบันเทิง เทากับวา
หนังถูกดาไปโดยปริยาย เพราะวามันไมมีเนื้อหาสาระที่จับตองไดเลยเพราะมันถูกสราง
เพื่อความบันเทิง มันก็ตองดูความตั้งใจของคนทําดวย อยางหลวงพี่เทงพี่คงไมไปตีความ
อยางนั้น ถาอยางหนัง 13 เกมสยองโอเค หนังเรื่องนี้มันมีนัยยะทางสังคมมากมายแฝงอยู 
ในเรื่องของสถาบันครอบครัว มีทั้งเรื่องของการวิพากษสังคม ในหนังนีม้นัเยอะมากซึง่หนงั
เร่ือง 13 เกม สยอง โอเค นี่มันตองมีการตีความ มีการถอดรหัสแนๆ แตถาอยางหนังลูก
ตลกตกไมไกลตน มันไมตองพูดถึงมันอีกแลวเพราะวาหนังถูกสรางเพื่อความบันเทิง จบ 
โกยเถอะโยมเราดูก็ ออ ประมาณนี้ เร่ืองนี้เขียนเดี๋ยวหยิบมุมนี้มาเขียน เร่ืองนี้ ออ จะเอา
มุมนี้ดีกวา (ณัฐพงษ  โอฆะพนม, สัมภาษณ, พฤศจิกายน 2549) 
 
ไมเพียงแตเทานั้น ผูวิจัยยังพบวา ส่ือส่ิงพิมพและองคกรเจาของสื่อที่ตีพิมพบทวิจารณก็

เปนปจจัยที่สงผลกับบทบาทในการวิจารณและบทบาททางการสื่อสารอื่นที่แฝงอยูในบทวิจารณ
ดวยเชนกัน อาทิ บทวิจารณของหนังสือพิมพสตารซ็อกเกอรที่ตีพิมพลงในสวนของหนาบันเทิง การ
อานบทวิจารณภาพยนตรไมใชวัตถุประสงคหลักของผูซื้อหนังสือพิมพสตารซ็อคเกอรซึ่งเปน
หนังสือพิมพกีฬารายวัน บทวิจารณจึงเปนเพียงผลพลอยไดในการรับรูขาวสารของผูอานเทานั้น 
บทวิจารณในหนังสือพิมพสตารซ็อคเกอรจึงเขียนขึ้นภายใตความตั้งใจเพื่อเปนแนวทางสําหรบัการ
ตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรเปนสําคัญ เนื่องจากกลุมผูอานเปนเพศชายที่ไมตองการอะไรจากบท
วิจารณมากไปกวาการบอกวา ภาพยนตรเร่ืองดังกลาวสนุกหรือไมเทานั้น  

 
ผูอานของสตารซ็อคเกอรผมวานาจะอยูประมาณอายุ  15 ข้ึน ในชวงวัยรุนจนถึงผูใหญ 
เพราะตัวหนังสือพิมพมันก็สกรีนมาแลว สวนใหญจะเปนผูชายและไมไดซื้อหนังสือพิมพ
เราเพราะอยากอานบทวิจารณหนัง เพราะฉะนั้นที่ เรานาจะทําก็คือมีหนาที่แสดง
ความเห็น วาหนังเรื่องมันเปนยังไง และก็บอกรายละเอียดนิดหนอย ไมตองไปบอกเยอะ 
ไมตองแบบวาเอาเนื้อเร่ืองมาทั้งดุน คือแสดงความเห็นเพื่อใหคนอานไดแนวทางในการ
ตัดสินใจดูหนัง (กฤษฎา วรชินา, สัมภาษณ, ตุลาคม 2549) 
 

 การทํางานวิจารณภาพยนตรของหนังสือพิมพสตารซ็อคเกอรมีความผูกพันใกลชิดกับ
นโยบายขององคกรผูผลิตอยางมาก แมวาจะไมไดมีการกําหนดขึ้นเปนลายลักษณอักษร แตก็ได
ทําการบอกกลาวทําความเขาใจกับตัวผูวิจารณเอาไวลวงหนา วาขอบเขตของการเขียนวิจารณ

101



  
สามารถทําไดแคไหน ทั้งนี้เนื่องจากองคกรผูผลิตเปนผูผลิตสื่อส่ิงพิมพชั้นนําในหลากหลาย
ประเภทและกลุมเปาหมาย และไมตองการที่จะกอใหเกิดความขัดแยงหรือกระทบกระทั่งกับ
บุคลากร ส่ือมวลชนหรือองคกรผูผลิตอื่นๆ ในบทวิจารณของหนังสือพิมพสตารซ็อคเกอรจึงไมพบ
ถอยคําตําหนิติเตียนที่เครงเครียดหรือรุนแรง ซึ่งผูวิจัยเห็นวา ก็มีความสอดคลองกันดีกับรูปแบบ
และวัตถุประสงคของบทวิจารณที่ทางองคกรผูผลิตวางเอาไว 

ความสัมพันธของบทวิจารณกับองคกรผูผลิตอีกประการหนึ่งที่พบก็คือ แมผูวิจารณจะ
บอกวา ภาพยนตรสวนใหญที่คัดเลือกมาเขียนนั้นจะเนนวาเปนภาพยนตรในกระแสนิยมหรือ
ภาพยนตรกระแสหลัก แตผูวิจัยก็พบบทวิจารณภาพยนตรสารคดีฟอรมเล็กเรื่องหนึ่ง คือ Total 
Bangkok ซึ่งเปนภาพยนตรสารคดีเกี่ยวกับกีฬาฟุตบอล ซึ่งเนื้อหาของกีฬาฟุตบอลนี้มีความเกี่ยว
โยงกับตัวหนังสือพิมพสตารซ็อคเกอร ซึ่งนําเสนอขาวสารกีฬาฟุตบอลเปนหลัก และองคกรผูผลิต
หนังสือพิมพสตารซ็อคเกอรเองก็ไดชวยสนับสนุนการโฆษณาประชาสัมพันธภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาวเพื่อเปนการสงเสริมกีฬาฟุตบอลของประเทศไทยอีกดวย 

 
 อยางไรก็ตามแมวา บทวิจารณภาพยนตรประเภทดังกลาวนี้จะไมไดทําหนาที่ในการ
วิพากษวิจารณภาพยนตรอยางจริงจังอันเปนบทบาทสําคัญที่ผูอานพึงแสวงหาจากบทวิจารณ แต
ผูเขียนบทวิจารณหลายทานก็ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความจําเปนที่บทวิจารณวา ยังจะตอง
มีอยูตอไป ดวยเหตุผลตางๆ ไมวาจะเปนการเติมเต็มทางดานขอมูลขาวสาร การเปนสวนหนึ่งการ
โฆษณาประชาสัมพันธการมาถึงของภาพยนตร การเสนอแนะแกผูสรางภาพยนตร และจาก
มุมมองของผูอานคือ เปนการเปรียบเทียบความคิดเห็น (cross-check) ของนักวิจารณและทัศนะ
ของตัวผูอานที่มีตอภาพยนตรวามีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร ซึ่งทั้งหมดนี้ลวนสงผลให
บทวิจารณภาพยนตรยังคงอยูตอไป และสรางรายไดใหกับผูเขียนในรูปของคาตอบแทน และแก
องคกรผูตีพิมพบทวิจารณในรูปของยอดจําหนายสื่อส่ิงพิมพและการลงโฆษณา 
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บทที่ 7 

 
บทวิจารณภาพยนตรที่ไมปรากฏบทบาทในการวจิารณภาพยนตร 

 
บทวิจารณประเภทสุดทาย คือบทวิจารณที่ทําหนาที่ในการใหขอมูลขาวสารตางๆ 

เกี่ยวกับภาพยนตรเปนจํานวนมาก ไมวาจะเปนการใหขอมูลเกี่ยวกับนักแสดง ผูกํากับและทีมงาน
ผูสรางของภาพยนตร และบุคลากรที่มีความเกี่ยวของกับภาพยนตร เนื้อเร่ืองโดยยอของภาพยนตร 
(Synopsis)  ขอมูลเกี่ยวกับความเปนมาของภาพยนตร เบื้องหลังการทํางานและกระบวนการ
สรางภาพยนตร รวมไปถึงขอมูลขาวสารที่เกิดจากประสบการณ ความรูหรือการแสวงหาสวนตัว
ของนักวิจารณเอง  

 
ไมเพียงแตจะใหขอมูลในแงมุมตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตรเทานั้น บทวิจารณที่ไมปรากฏ

บทบาทในการวิจารณนี้ยังมีการหยิบยกประเด็นหรือจุดที่นาสนใจของภาพยนตร รวมถึงการโนม
นาวชักจูง หรือกระตุนความสนใจของผูอานใหเกิดความรูสึกอยากเขาไปชมภาพยนตร ทั้งนี้เพราะ
บทวิจารณประเภทดังกลาว เขียนขึ้นเพื่อจุดมุงหมายในการโฆษณา ประชาสัมพันธ และโนมนาว
ใจเปนสําคัญนั่นเอง บทวิจารณที่ไมปรากฏบทบาททางการวิจารณใดๆ เลยนี้ พบเพียงไมกี่ชิ้นใน
ส่ือส่ิงพิมพ และเปนบทวิจารณของภาพยนตรไทยที่มีวัตถุประสงคอันดีที่จะเสริมสรางความรักและ
สามัคคีใหแกคนในชาติ ผูวิจารณจึงปรารถนาที่จะทําหนาที่เปนผูชักจูงใหผูอานไดรวมกัน
สนับสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย อีกทั้งยังเปนจุดรวมที่คนไทยจะไดแสดงพลังและความเปน
น้ําหนึ่งใจเดียวกัน ดวยการใชบทวิจารณในการใหขอมูลและโนมนาวชักจูงใหผูชมไปชมภาพยนตร
เร่ืองดังกลาว 
 
บทวิจารณเรื่อง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ตอน องคประกันหงสา ตีพิม
หนังสือพิมพคมชัดลึกฉบับวันพฤหัสบดีที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

 
ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช เคลื่อนขบวนยาตรา กองทพัจอมกษัตรยิ 

 
วันนี้ พฤหัสบดีที่ 18 มกราคม 2550 วันทีภ่าพยนตรประวัติศาสตรแหงสยามประเทศ 

"ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช" ภาค 1 ตอน "องคประกันหงสา" ไดฤกษเขาฉายพรอมกนัทัว่
ประเทศ บรรยากาศโรงภาพยนตรทุกแหงคงจะคึกคักเหมือนเมื่อครั้งที ่"สุริโยไท" ออกฉายในป 
2544  
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และในวนัที ่18 มกราคม 2550 ก็จะเปนวนัแหงการจารึกประวัติศาสตรหนาใหมของชาติ

ไทย เพราะนับจากนี้เปนตนไป วันที ่18 มกราคม ถือวาเปนวนักองทพัไทย ที่เปล่ียนแปลงจากเดิม
คือ วันที่ 25 มกราคม เพื่อใหเปนไปตามหลักฐานที่คณะกรรมการเอกลักษณของชาติเสนอ จากวัน
ทางจันทรคติ (ขางขึ้นขางแรม) ตามที่ระบใุนพงศาวดาร คือวันจนัทร เดือนยี ่แรม 2 ค่ํา ปมะโรง 
จ.ศ. 954 เปนวันยทุธหัตถ ีทีส่มเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงมีชยัชนะเหนือพระมหาอุปราชา ให
เปนวนัทางสุริยคติ (กําหนดวันที่ตายตวั) อยางถูกตองตามความเปนจริง ที่คณะกรรมการชําระ
ประวัติศาสตรไทยและราชบณัฑิตคํานวณและตรวจสอบไว  

ขณะเดียวกนั วันที่ 18 มกราคม 2550 ก็จะเปนวนัที่ประวตัิศาสตรวงการหนังไทย ไดจารึก
ไวเชนกนัวา เปนวนัทีห่นังมหากาพยไตรภาคเรื่องยิง่ใหญ "ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช" 
ออกฉายเปนครั้งแรกในภาค "องคประกนัหงสา" กับความยาวรวม 2 ชั่วโมง 10 นาท ีโดย
เหตุการณจะเริ่มต้ังแตสงครามชางเผือก เมื่อป 2107 ทีพ่ระองคดํา หรือสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช มพีระชันษาเพียง 9 ชันษา ตองเสด็จไปประทับยังหงสาวดีในฐานะองคประกัน โดยพระ
เจาหงสาวดีบุเรงนองทรงรับเปนโอรสบุญธรรม ในภาคแรกนี้ผูชมจะไดเรียนรูเกร็ดประวัติศาสตรที่
นาสนใจในชวงพระองคดําทรงพระเยาวและใชชีวิตอยูในดินแดนพมา ทรงพระผนวชเปนสามเณร
อยูในสํานักของพระมหาเถรคันฉองทีถ่วายความรูแดพระองคดําจนทรงเจนจบทัง้ดานศิลป
วิทยาการแขนงตางๆ และยุทธศาสตรการรบตามตําราพชิัยสงคราม โดยเรื่องราวภาคแรกจบลง
ในชวงทีท่รงหนีกลับอยธุยา  

ดวยทนุสรางกวา 700 ลานบาท ระยะเวลาการถายทาํนานรวม 3 ป เนรมิตพื้นที่กวา 
1,500 ไร ในคายสุรสีห จ.กาญจนบุรี และจํานวนนักแสดงประกอบนบัพันนับหมื่นชีวิต กองทพัชาง 
มา หลายรอยตัว ทกุองคประกอบเหลานี ้หลอมรวมกันออกมาเปนหนังไตรภาคที่มคีวามยาว
รวมกันไมต่าํกวา 6 ชั่วโมง ซึง่ก็ทาํให "ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช" กลายเปนมหรสพแหง
ความยิง่ใหญอลังการ นับแตมีภาพยนตรเกิดขึ้นในดนิแดนสยาม  

โมงยามนี้ หากแหงนหนาขึ้นมองบนทองฟา อาจเห็นภาพจอมกษัตริยผูกลาปรากฏโฉมทา
ทายสายตาบนนกเหลก็ขนาดมหึมา เมื่อเครื่องบินโบอิ้ง 737-300 ของสายการบนิไทยแอรเอเชีย 
ประดับตกแตงภาพจากหนงั "ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช" ทัง้ภายนอกและภายใน (ดวย
วัสดุพิเศษชนดิไมติดไฟ)...หากเดินเขารานสะดวกซื้อ เปนตองพานพบสินคาที่ระลกึมากมาย นับ
แตโปสการด สายรัดขอมือ แกวมัคเซรามกิ หมวก เสื้อยดืทั้งทีเชิ้ตและโปโล ไปจนถึงอุปกรณเครื่อง
เขียน ไมวาจะเปนแฟมเอกสาร สมุดโนต ชดุปากกา หรือกลองดินสอ รวมถงึเด็กๆ จะได
เพลิดเพลนิและเรียนรูประวตัิศาสตรไปในคราเดียวกนักบัเกมพฒันาทกัษะและสมุดระบายส ีหาก
ใครสนใจประวัติศาสตรที่มกีารตั้งคําถามในแงมุมใหม ก็มีดีวีด-ีวีซีดี สารคดีตามรอยใหไดซื้อหามา
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ดูกัน  

"ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช" ไมใชแคหนังประเภทที่เรียกกันวาหนังอพีิค (Epic) 
หรือแอ็คชั่น-ดรามา(Action-Drama) ที่เนนความบันเทงิในแบบหวือหวา ที่มาพรอมกลยุทธ
โฆษณาประชาสัมพนัธทุกวถิีทาง หากแตหนงัเรื่องนี้อาจเทียบไดกับบทบันทึกทางประวัติศาสตร ที่
มีการสืบคน ศึกษาหาขอมูลจากหลักฐานมากมายทางประวัติศาสตร ทัง้จากเอกสารอางอิงตาม
พงศาวดารหลายแหลงทีม่ีการบันทกึไว ไปจนถงึหลกัฐานทางภูมิศาสตรและธรณีวิทยา ที่ครบถวน
รอบดาน รายละเอียดมากมายเหลานี้ อาจจะมากกวาหนังสือหรือตําราบางเลมดวยซ้ํา  
ไมวาหนงัจะออกมาดีหรือนาผิดหวงั แตกถ็ือวา "ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช" คือความ
ภาคภูมิใจของคนในชาติ เพราะนอกจากทนุสรางและฝมอืคนไทย จะไดประกาศศักดาความ
ยิ่งใหญใหปรากฏแลว หวัจิตหัวใจของคนทาํเอง ก็ยังยิง่ใหญไมแพกนั ความประณีตละเอียดลออ 
ทุกรายละเอียด ไปจนถงึแงมุมทางประวัตศิาสตรบางสวนเสี้ยวที่ไดจากการคนควา ลวนแลวนํา
มาถงึความสมบูรณพรอมในฐานะหนงัประวัติศาสตรเร่ืองหนึ่งพึงมี...ถึงแมจะเปนแคตํานาน ที่ไม
ตรงกับขอเท็จจริงเสียทั้งหมด แต "ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช" ก็ยงัควรคาเขาชมอยูด ี 
อิสรภาพที่กษตัริยพระองคนี ้ตอสูเพื่อใหไดมา และรักษาไวซึ่งเอกราชที่เราภาคภูมิใจตราบจนทุก
วันนี ้คือวีรกรรมอันยิ่งใหญที่ประทับอยูในใจคนไทยเสมอ...นี่คือคร้ังแรกในชีวิต ทีผ่มกําลงัจะเดนิ
เขาโรงภาพยนตรดวยหวัใจที่ฮึกเหิมครับ  
 
 
การวิเคราะหบทวิจารณเรื่อง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 

ดังจะเห็นแลววา บทวิจารณชิ้นดังกลาวนี้เปนบทวิจารณที่มีบทบาทในการจัดสรรขอมูล
เกี่ยวกับภาพยนตรในแงมุมตางๆ เปนจํานวนมากใหกับผูอาน โดยผูเขียนไดนําเอาขอมูลตางๆ ทั้ง
ที่ไดรับมาและไดจากการแสวงหาดวยตัวเอง มารอยเรียงเปนบทความที่มีความตอเนื่องและ
อธิบายไดถึงที่มาที่ไป และความสําคัญของภาพยนตรไทยอิงประวัติศาสตรเร่ืองนี้ กอนจะทําการ
สรุปปดทายดวยการเชิญชวนใหผูอานไดไปชมภาพยนตร 

 
คุณณัฐพงษ  โอฆะพนม นักวิจารณภาพยนตรไทยของหนังสือพิมพคมชัดลึก กลาวถึงการ

เขียนบทวิจารณในมุมมองของตนวา  เปนหนาที่ของนักวิจารณที่จะชวยเหลือผูบริโภคใหไดทราบ
ถึงขอบกพรองหรือขอเสียของภาพยนตร  ซึ่ ง เปนสิ่ งที่ ผูบริโภคจะตองเสียเงินเขาชมอัน
เปรียบเสมือนการซื้อสินคาหรือบริการ ดังนั้นนักวิจารณจึงควรมีบทบาทเปนผูคอยกลั่นกรอง
พิจารณาความดีหรือไมดีของสินคานั้นใหกับผูบริโภคอยางไมเปนทางการดวย ในขณะเดียวกัน
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หากเปนภาพยนตรที่มีเจตนารมณ จุดมุงหมายหรือสงผลดีตออุตสาหกรรมภาพยนตรไทย สังคม
และประเทศชาติแลว ก็นาที่จะสนับสนุนและผูเขียนก็จะใชบทวิจารณเปนสื่อกลางในการ
ประชาสัมพันธและโนมนาวชักจูงใหผูอานเขาไปชมดวยความเต็มใจ 

 
อยางไรก็ดี ในขณะที่บทวิจารณภาพยนตรที่ไมปรากฏบทบาทในการวิจารณ แตเนนใน

การประชาสัมพันธและโนมนาวชักจูงใจสื่อส่ิงพิมพ เปนไปโดยไมหวังผลตอบแทนในเชิงพานิชย
อยางเดนชัด การนําเสนอขาวสารขอมูลภาพยนตรในรายการโทรทัศน  กลับเปนไปเพื่อ
วัตถุประสงคในการหารายไดจากผูสนับสนุนอยางชัดเจน  

 
ภาพยนตรเรื่อง Night At The Museum รายการซีเนมาคัท  
 

ดําเนินรายการโดยคุณเฮนรี ทรานและคุณศัลย เพื่อนําเสนอตัวอยางภาพยนตร เบื้องหลัง
ภาพยนตร และเทปสัมภาษณนักแสดงหรือผูกํากับของภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ   
การวิเคราะหภาพ (Images) 
 

                                
ภาพที ่7.1 ภาพจากรายการซีเนมาคัท 

 
 ภาพที่ปรากฏใหเห็นในรายการมูฟซีเนมาคัทแบงออกเปนสองประเภท คือ ภาพที่เกิดจาก
การแทรกภาพจากเทปตัวอยางและเบื้องหลังภาพยนตรซึ่งไดรับจากสตูดิโอตนสังกัดของ
ภาพยนตรแตละเร่ืองในตางประเทศ และภาพที่เกิดจากการถายทําในโรงภาพยนตรตางๆ ที่ผูผลิต
รายการเลือกมาใชในการถายทําหรือในสตูดิโอ  โดยภาพที่ใชจะเปนภาพของผูดําเนินรายการใน
ลักษณะ medium shot และ long shot และมีการใชเทคนิคในการ zoom in/out ในชวงนําเขาสู
รายการ หรือตัดไปสูเบรคโฆษณา มีการใชภาพ clost up shot และการยายมุมกลองเพื่อจับภาพ
ขณะที่ผูดําเนินรายการคนหนึ่งคนใดกําลังพูดหรืออธิบายในเนื้อหาที่มีความสําคัญเกี่ยวกับ
ภาพยนตร แตหากเปนการโตตอบกันระหวางผูดําเนินรายการทั้งคูแลว จะใชภาพ medium shot  
เพื่อใหผูชมสามารถมองเห็นรายละเอียดในแบ็คกราวนของฉาก ซึ่งประกอบดวยโปสเตอรขนาด
ใหญของภาพยนตรที่ผูดําเนินรายการกําลังบรรยายและใหรายละเอียดอยูไดอยางชัดเจน การจัด
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แสงเนนความมืดสลัวของบรรยากาศโดยรอบตัวผูดําเนินรายการ เพื่อเนนใหผูชมรูสึกวากําลังอยู
ในโรงภาพยนตร ซึ่งสอดคลองกับเนื้อหารายการที่นําเสนอขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตรเปนหลัก 
 
การวิเคราะหกราฟฟค (Graphics) 

กราฟฟคที่พบในรายการซีเนมาคัทประกอบดวย โลโกรายการและโลโกของสถานีโทรทัศน
ที่จะปรากฏใหเห็นอยูบนมุมซายและขวาลางของจอโทรทัศนตลอดรายการ ในขณะที่กราฟฟคอ่ืน
จะปรากฏในลักษณะของขอความที่บงบอกใหทราบถึงชื่อภาพยนตร ชื่อของผูกํากับ นักแสดงที่
กําลังปรากฏภาพวากําลังพูดอยูในหนาจอ และกราฟฟคเหลานั้นจะทําการสะทอน (echo) ในสิ่ง
เดียวหรือขอมูลเดียวกันกับบทพูดนั้นๆ  
 
การวิเคราะหเสียง (Voice) 
 จากการวิเคราะหเสียงของผูดําเนินรายการซีเนมาคัททั้งสองคน ที่มักจะมีบทพูดที่ตอง
พูดคุยโตตอบกันตลอดรายการ ผูวิจัยพบวาน้ําเสียงของผูดําเนินรายการทั้งสองมีความสนุกสนาน
เหมือนการพูดคุยกันระหวางเพื่อนสนิทซึ่งชวยสรางบรรยากาศที่เปนกันเองใหกับรายการ ในบท
สนทนาโตตอบสวนใหญจะเปนการใชโทนเสียงสูงในการตั้งคําถามเกี่ยวกับภาพยนตร และการ
แสดงความตื่นเตน ประหลาดใจเมื่อไดรับฟงขอมูลภาพยนตรที่ผูดําเนินรายการอีกคนหนึ่งบรรยาย
จบ  

(ศัลย) โอโห นาดูขนาดนี้จะครับ เตรียมเก็บตังคซื้อต๋ัวเขาชมพิพิธภัณฑจากนิวยอรกเรื่อง
นี้ไดเลยนะครับเนี่ย 

 
สวนในการบรรยายเนื้อเร่ืองหรือใหขอมูลภาพยนตรนั้น จะเปนโทนเสียงในระดับเดียวกัน

อยางสม่ําเสมอไมแสดงความโนมนาวหรือเราอารมณเหมือนกับในตอนสนทนา 
 

(ศัลย) ตอนนี้มาถึงชวงเวลาที่เราสองคนจะพาไปเที่ยวพิพิธภัณฑนะครับ ปรกติแลวเวลา
ซื้อต๋ัวเขาชมเนี่ยนะครับ จะเขาไปชมไดเฉพาะในชวงเวลากลางวัน แตถาซื้อต๋ัวเขาชมกับ 
Night At The Museum เที่ยวไดทั้งกลางวันและพาไปเที่ยวกลางคืนดวย 
(เฮนรี) ถูกตองครับ 
(ศัลย) ภาพยนตรเร่ืองนี้นาสนใจมากนะครับ ก็จะมาลงโรงฉายฉลองปใหมพอดี เปน
ผลงานของทีมงานสราง Harry Potter นะครับ ผูอํานวยการสรางนี่คือผูกํากับคริส 
โคลัมบัส เคาก็ไดเนื้อเร่ืองนี้มาจากหนังสือนิทานเด็กอยูชุดหนึ่ง ซึ่งพูดถึงเรื่องราวของ
ไดโนเสารที-เร็กซ มนุษยหิน มนุษยไอยคุปตทุกอยางเกิดขึ้นหลังเที่ยงคืน แลวก็จับเอาเบน 
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สติลเลอรมาเปนพระเอก สวนผูกํากับคนนี้นะครับ มีชื่อวาฌอน ลีวี ผลงานก็คือ Pink 
Panther, Cheapter by The Dozen แลวก็ Just Married ครับ 

 
และเชนเดียวกันกับรายการมูฟวีมินิท เมื่อนําสคริปตหรือบทพูดของนักแสดงและผูกํากับ

แตละคนในรายการซีเนมาคัทมาเรียงตอกัน จะพบวาบทพูดที่ไดจากเทปบันทึกเบื้องหลัง
ภาพยนตรนั้นมีบทบาทในการใหขอมูลเร่ืองยอของภาพยนตร (Synopsis) และขอมูลงานสราง
ภาพยนตรนั่นเอง 
 

(เบน สติลเลอร) ผมโตขึ้นมาในนิวยอรกทางฝงอัปเปอรเวสตไซดซึ่งอยูใกลกับพิพิธภัณฑ 
ปวศ.ธรรมชาติ ผมจึงไปที่นั่นเปนประจําตอนเด็กๆ  ผมชอบแนวความคิดที่ทุกอยางของ
เร่ืองมีชีวิตขึ้นมาตอนกลางคืน 
(ชอว ลีวี) จะมีพวกสัตวสตัฟฟที่ไมเคลื่อนไหว แตอีกนิดเดียวก็รูสึกเหมือนพวกมันมีชีวิต 
เปนเหตุการณสมมติคร้ังใหญ 
(ดิค แวน ไดซ) หนังเปนสวนผสมผสานระหวางหนังตลกแบบเบน สติลเลอรกับงาน
คอมพิวเตอรกราฟฟกชั้นเลิศที่พวกเขาทําไดในสมัยนี้ 
(คารลา กูกิโน) เปหนังแบบที่ทั้งผูใหญและเด็กจะรูสึกสนุกไปกับมันมากๆ  ฉันวาเรื่องนี้มี
องคประกอบเหลานั้น 

 
การวิเคราะหดนตรีประกอบ (Music) และเสียงประกอบ (Sound) 
 
 ดนตรีประกอบในรายการซีเนมาคัทนั้น จะเปนดนตรีประกอบของภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ที่
กําลังปรากฏภาพอยูบนหนาจอโทรทัศน ซึ่งจะใหอารมณที่สอดคลองไปกับแนวภาพยนตร และ
ดนตรีประกอบบางครั้งก็เปนเสมือนตัวแทนของภาพยนตร เนื่องจากเปนดนตรีประกอบที่ผูชมมี
ความคุนหูและสามารถรูไดทันทีวารายการกําลังนําเสนอภาพยนตรเร่ืองอะไรโดยไมตองมอง
หนาจอโทรทัศนดวยซ้ํา ดนตรีประกอบจึงเปนการเสริมและเนนย้ําสัญญะที่แสดงถึงภาพยนตร
เร่ืองนั้นๆ ที่รายการกําลังนําเสนออยูใหเดนชัดขึ้นไปอีก   
 
 สวนของเสียงประกอบพบนอยมากและในบางเทปรายการก็ไมพบเสียงประกอบเลย เสียง
ประกอบที่ไดยินในชวงที่รายการตัดเขาสูโฆษณา หรือเมื่อกราฟฟคตางๆ ปรากฏขึ้นหรือหายไป
จากหนาจอ  
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สรุปการวิเคราะหรายการซีเนมาคัท 
 

จากการวิเคราะหรายการโทรทัศนซีเนมาคัทที่นําเสนอรายการเกี่ยวกับภาพยนตร โดย
ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหองคประกอบตางๆ ของรายการอันประกอบดวย ตัวบทซึ่งไดจากการถอด
สคริปตบทพูดของผูดําเนินรายการ การวิเคราะหภาพ การวิเคราะหเสียง และการวิเคราะห
ตัวหนังสือ ตลอดจนเครื่องหมายและสัญลักษณตางๆ ที่ปรากฏบนหนาจอโทรทัศน ซึ่งไดผลการ
วิเคราะห ดังนี้ 

 
 รายการซีเนมาคัทแบงการนําเสนอรายการออกเปนชวงตางๆ ตามวัตถุประสงคของ
ผูสนับสนุนรายการ โดยแบงเปนชวงแนะนําภาพยนตรใหม ชวงแนะนําภาพยนตรวีซีดี และชวง
แนะนํามิวสิควีดีโอเพลง ซึ่งผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหเฉพาะชวงรายการที่นําเสนอเนือ้หาเกีย่วกบั
ภาพยนตรเทานั้น 
 

จากการวิเคราะหตัวบทและองคประกอบตางๆ ผูวิจัยพบวา ชวงแนะนําภาพยนตรใน
รายการซีเนมาคัทนําเสนอขอมูลเนื้อหาของภาพยนตรโดยยอ (synopsis) ใหกับผูชมโดยใชการ
บรรยายของผูดําเนินรายการ ควบคูไปกับการนําเสนอภาพจากตัวอยางและเบื้องหลังภาพยนตร
เร่ืองดังกลาว โดยภาพจากภาพยนตรตัวอยางเหลานี้จะมีความสอดคลองและชวยสนับสนุนขอมูล
เกี่ยวกับเนื้อหาภาพยนตรที่ผูดําเนินรายการกําลังพูด คือ นักแสดงนํา ผูกํากับ  พล็อตเร่ือง ฉาก ใน
ขณะเดียวกัน บางครั้งภาพจากตัวอยางและเบื้องหลังภาพยนตรเหลานี้ก็มีเสียงประกอบอันไดแก
เสียงใหสัมภาษณของนักแสดงหรือผูกํากับของภาพยนตรเร่ืองดังกลาว เขามามีบทบาทในการให
ขอมูลเพิ่มเติมของภาพยตร และแสดงทัศนะความรูสึกของตัวนักแสดงหรือผูกํากับเองที่มีตอ
ภาพยนตร โดยจะมีตัวอักษรบรรยายไทย ซึ่งถอดความหมายจากสิ่งที่นักแสดงหรือผูกํากับพูด
ประกอบอยูทางดานลางของจอโทรทัศนดวย 

 
 จากการวิเคราะหขอมูลประเภทตัวบท ซึ่งไดจากการถอดสคริปตบทพูดของผูดําเนิน
รายการ ผูวิจัยไมพบบทบาทในการวิจารณอันไดแก การตีความหรือถอดรหัสภาพยนตร และการ
ประเมินคุณคา แตบทบาททางการสื่อสารที่พบนอกเหนือจากการใหขาวสารขอมูลภาพยนตร ก็คือ
บทบาทในการโนมนาวชักจูงผูชมใหเขาไปชมภาพยนตร ซึ่งจากการวิเคราะหน้ําเสียงของผูดําเนิน
รายการนั้นพบวามีความกระตือรือรนและแสดงความกระตุนเราที่จะโนมนาวชักจูงผูชมใหเกิด
ความสนใจในตัวภาพยนตรอยางมาก  
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 จากการวิเคราะหชองทางการสื่อสารทั้ง 5 ของรายการซีเนมาคัทแลว จะเห็นไดวา ชอง
ทางการสื่อสารแตละสวนไดนําเสนอสัญญะและความหมายไปในทิศทางเดียวกัน คือการบอกให
ผูชมทราบถึงขอมูลภาพยนตร นักแสดง ผูกํากับ เนื้อเร่ืองที่มีความนาตื่นเตนชวนใหสนใจและมี
ความสนุกสนานของภาพยนตร  ซึ่งเปนสิ่งที่ อัมเบอรโต อีโค  กลาวเอาไววา การที่รายการโทรทศัน
หนึ่งๆ มีแนวโนมที่จะใชชองทางการสื่อสารทั้ง 5 ที่กลาวมาขางตนใหมีการเนนย้ําใหเกิด
ความหมายใดโดยพรอมเพรียงกัน (simultaneously) แลวละก็ การเนนย้ําในสิ่งเดียวกันของทุก
ชองทางการสื่อสารโดยปราศจากซึ่งนวตกรรมที่นาสนใจในการนําเสนอเชนนี้บงบอกวา รายการ
โทรทัศนดังกลาวไมไดคํานึงถึงสุนทรียะ (aesthetic) ในการผสมผสานตัวบท แตมีความพยายามที่
จะสรางกลยุทธเชิงพานิชย (commercial trick) ใหกับเนื้อหาของรายการใหมีความเปนรายการเชงิ
การโฆษณาประชาสัมพันธเปนสําคัญ  
 
 จากการวิเคราะหองคประกอบตางๆ ดังกลาวมาขางตน ผูวิจัยจึงสรุปวา รายการซีเน
มาคัทเปนรายการภาพยนตรประเภท review ที่จัดทําขึ้นเพื่อโฆษณาประชาสัมพันธและใหขอมูล
เพื่อโนมนาวชักจูงใหผูชมเขาไปชมภาพยนตร สอดคลองกับการใหสัมภาษณของคุณอรุณี แสงโชติ
ชวงชัย ซึ่งมีตําแหนงเปนผูจัดการฝายการเงินของบริษัท Ace Concept ซึ่งไดใหขอมูลวา ไดรับการ
วาจางจากบริษัทฟอกซ วอเนอร ประเทศไทย จํากัด ผูจัดจําหนายภาพยนตรตางประเทศรายใหญ
แหงหนึ่งของประเทศไทย ใหผลิตรายการเพื่อวัตถุประสงคในการโฆษณาประชาสัมพันธภาพยนตร
ที่บริษัทเปนตัวแทนจัดจําหนายในประเทศไทย 
 
สรุปบทวิจารณที่ไมปรากฏบทบาทในการวิจารณภาพยนตร 
 

บทวิจารณที่ไมปรากฏบทบาทในการวิจารณภาพยนตร จะไมปรากฏแมกระทั่งบทบาท
พื้นฐานที่บทวิจารณภาพยนตรทั่วไปพึงมี อาทิ บทบาทในการประเมินคุณคาหรือตัดสินภาพยนตร 
แตจะเนนไปในการใหขอมูลขาวสารตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตรใหไดมากที่สุด โดยขอมูลตางๆ จะ
ผานการคัดเลือกจากผูเขียนบทวิจารณหรือผูผลิตรายการโทรทัศน ในฐานะผูคัดกรองขาวสาร 
(gate keeper) เพื่อนําเสนอแงมุมที่นาสนใจของภาพยนตร โดยมีวัตถุประสงคสําคัญในการ
โฆษณา ประชาสัมพันธ และโนมนาวชักชวนใหผูอานบทวิจารณหรือผูชมรายการโทรทัศนเลือกชม
ภาพยนตรเร่ืองดังกลาว รายการโทรทัศนและบทวิจารณที่ไมปรากฏบทบาทในการวิจารณนี้จึงทํา
หนาที่เปนเพียงบทวิจารณเปนชองทางการสื่อสารเพื่อนําเสนอขอมูลที่ไดรับการคัดเลือกจาก
แหลงขาว (source)  ตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตรไปสูผูอานหรือผูรับชม โดยผูชมอาจใชขอมูลเหลานี้
เพื่อประกอบการตัดสินใจ อานเพื่อแสวงหาขาวสารขอมูลหรือเพื่อความบันเทิง  

110



  
อยางไรก็ตาม การนําเสนอขอมูลและแสดงความคิดเห็นของผูดําเนินรายการ องคกร

ผูผลิต ตลอดจนองคประกอบอื่นๆ ของรายการโทรทัศน ชี้ใหผูวิจัยเห็นวา รายการโทรทัศนที่
นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับภาพยนตร ทําการนําเสนอขอมูลและแสดงทัศนะเกี่ยวกับภาพยนตรโดยมี
จุดมุงหมายเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธในเชิงการคา เพื่อเชิญชวนใหผูชมไปเขาชมเพื่ออุดหนุน
ภาพยนตรเปนสําคัญ ในขณะที่บทวิจารณที่ไมปรากฏบทบาทในการวิจารณของสื่อส่ิงพิมพนั้น 
เปนไปในเชิงสนับสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยและใหกําลังใจแกผูสรางอยางชัดเจน 
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บทที่ 8 

 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

สรุปผลการวจิัย 
 
 จากการวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทยที่ไดจากสื่อตางๆ ผูวิจัยสามารถ
สรุปผลการวิจัยเกี่ยวกับบทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย บทบาท
ของนักวิจารณภาพยนตรในฐานะผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร และการดํารงอยูของบทวิจารณ
ภาพยนตรในประเทศไทยวาเปนไปในลักษณะเชนไร ดังนี้ 
 
บทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย 
 

จากการวิเคราะหบทวิจารณซึ่งเปนหนวยขอมูลทางเอกสารทั้ง 121 ชิน้ ประกอบกับคําให
สัมภาษณของผูเขียนวิจารณภาพยนตร ผูวิจัยพบวาบทวิจารณภาพยนตรมีบทบาทเปนชอง
ทางการสื่อสาร(channel role) เพื่อนําเสนอขอมูลที่นักวิจารณไดรับจากแหลงขาวตางๆ เกี่ยวกับ
ภาพยนตรไปสูผูอานหรือผูรับชม โดยผูชมอาจใชขอมูลเหลานี้เพื่อประกอบการตัดสินใจ อานเพื่อ
แสวงหาขาวสารขอมูลหรือเพื่อความบันเทิง ภายในงานวิจารณแตละชิ้นอาจจะปรากฏสัดสวนใน
การวิจารณภาพยนตรมากนอยแตกตางกันไปตามวัตถุประสงคของบทวิจารณ การคัดกรองขอมูล
ขาวสารและคัดเลือกแงมุมในการเขียนวิจารณใหเหมาะสมกับส่ือที่ตีพิมพ รวมดวยนโยบายและ
หลักการขององคกรผูผลิตที่นํามาใชเปนกรอบในการผลิตงานวิจารณ 

 
ซึ่งเมื่อพิจารณาตามบทบาททางการวิจารณและการสื่อสารท่ีพบ บทวิจารณภาพยนตรใน

ประเทศไทยสามารถจําแนกบทออกไดเปน 4 ประเภท โดยคัดเลือกประเภทตามสัดสวนของ
บทบาทในการวิจารณที่ปรากฏในบทวิจารณแตละชิ้น และบทบาททางการสื่อสารอ่ืนๆ ทีแ่ฝงอยูใน
บทวิจารณภาพยนตรเหลานั้น ดังนี้ 

 
1. บทวิจารณภาพยนตรท่ีมีบทบาทในการวิจารณเปนหลัก 
บทวิจารณภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณเปนหลัก เปนงานเขียนที่ใหความสําคัญ

กับการวิเคราะหและการตัดสินประเมินคุณคาภาพยนตรอยางละเอียดจริงจังสําหรับผูอานที่ไมได
ชมภาพยนตรเพื่อความเพลิดเพลินเทานั้น แตเปนการวิเคราะหและตีความของภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง 
โดยสอดแทรกความนิยมชมชอบสวนตัวของตัวผูวิจารณที่มีตอภาพยนตรเร่ืองนั้น มีรูปแบบภาษา

112



  
และลีลาการเขียนที่มีความจริงจัง การวิเคราะหที่ละเอียดลออกวาที่พบในบทวิจารณแบบปริทศัน 
(review) ทั่วไป จนสามารถจัดอยูในประเภทบทวิจารณที่เรียกวาบทวิเคราะหภาพยนตร (film 
criticism) ได ในขณะเดียวกัน ในการตีความและวิเคราะหองคประกอบตางๆ ของภาพยนตร บท
วิจารณประเภทนี้ก็จะมีการใหความรูทั้งความรูในเชิงวิชาและเทคนิคภาพยนตร และความรูใน
แขนงอื่นๆ ทั้งประวัติศาสตร วิทยาศาสตร จิตวิทยา และการเมือง ทั้งนี้ข้ึนอยูกับตัวภาพยนตรที่
เขียนวิจารณวาควรที่จะใหความรูในเรื่องใดประกอบใหแกผูอาน เพื่อใหสามารถทําความเขาใจกับ
การอธิบายตีความภาพยนตรที่ผูวิจารณกลาวไวไดงายและชัดเจนยิ่งขึ้นดวย  
 

2. บทวิจารณภาพยนตรท่ีมีบทบาทในการวิจารณบางสวน 
 บทวิจารณภาพยนตรที่มีบทบาทในการวิจารณบางสวน จะปรากฏบทบาทในการวิจารณ
ตีความหรือวิเคราะหภาพยนตรเพียงในประเด็นใดประเด็นหนึ่ง หรือจุดใดจุดหนึ่งในภาพยนตร 
อาทิ โครงเรื่อง การเลาเรื่อง บทสนทนา สัญลักษณหรือรหัสในภาพยนตร แตจะไมไดทําการ
วิเคราะหวิจารณอยางจริงจังในทุกองคประกอบ แตจะเนนบทบาทในการประเมินคุณคาความ
บันเทิง สนุกสนานหรือนาสนใจของภาพยนตรเปนสําคัญ หรือกลาวไดอีกอยางคือ การทําหนาที่
เปนคูมือผูบริโภคสําหรับผูชมภาพยนตร ใชบทบาทในการประเมินคุณคาที่ผูวิจารณระบุไวในบท
วิจารณเพื่อประกอบการตัดสินใจในการเลือกชมภาพยนตร หรืออานเพื่อความเพลิดเพลินเพื่อ
ตรวจสอบ (cross-check) ความเห็นของผูวิจารณวาตรงกันหรือขัดแยงกับของตนเพียงเทานั้น 
ไมไดมีสวนในการสรางความเขาใจอันลึกซึ้งยิ่งตอเทคนิคหรือภาษาภาพยนตร 
 

3. บทวิจารณภาพยนตรท่ีแฝงบทบาททางการสื่อสารอ่ืนๆ  
บทวิจารณในประเภทที่สามนี้เปนรูปแบบการวิจารณที่พบมากในบทวิจารณภาพยนตรใน

ประเทศไทยเชนกัน คือเปนบทวิจารณในรูปแบบที่พบมากในหนังสือพิมพรายวันและนิตยสารราย
สัปดาห ที่เนนการใหขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตร และมีการวิเคราะหตีความภาพยนตรใน
บางสวนเชนเดียวกันกับบทวิจารณในประเภทที่สอง คือไมไดเปนการมุงที่จะอธิบายหรือสราง
ความเขาใจอยางชัดเจนแกผูอานถึงภาพยนตรในเชิงศิลปะ แตเนนความสําคัญของบทบาทในการ
ประเมินคุณคาภาพยนตร เพื่อสนองความตองการของผูอานที่ตองการใชบทวิจารณเปนตัวชวยใน
การตัดสินใจเลือกชมภาพยนตร บทวิจารณประเภทนี้แตกตางจากบทวิจารณประเภทที่สองตรงที่ 
มีการพบบทบาททางการสื่อสารอ่ืนๆ ที่แฝงอยู ซึ่งบทบาททางการสื่อสารเหลานี้มีความความโดด
เดนและนาสนใจไมนอยไปกวาบทบาทในการวิจารณ ภาพยนตร 
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บทบาททางการสื่อสารอ่ืนๆ ที่พบ ไดแก 
3.1 บทบาทในการโนมนาวชักจูงใจ เปนการชักชวน ชักจูง แนะนําหรือทําใหเชื่อ ในการทํา 

หนาที่ดังกลาวมีลักษณะคลายคลึงกับการทําหนาที่กระตุนเรา (Stimulation) ซึ่งบทบาทในการ
โนมนาวชักจูงนี้ พบมากในบทวิจารณภาพยนตรที่ตีพิมพลงในหนังสือพิมพรายวันและนิตยสาร
รายสัปดาห โดยเปนไปในลักษณะของการใชถอยคํากระตุนชักชวนใหผูอานเขาไปชมภาพยนตร
เพื่อพิสูจนขอวินิจฉัยของนักวิจารณวาเปนจริงหรือไม และในลักษณะเปนการย้ํา หลังจากที่ผู
วิจารณไดทําการประเมินคุณคาภาพยนตรแลว พบวามีความดีเดนนาสนใจเปนอยางมาก ก็จะทํา
การชักชวนดวยการย้ําวาเปนภาพยนตรที่ดีและไมนาพลาดที่จะชม บทบาทในการโนมนาวชักจูงนี้
พบมากในสวนยอหนาหรือบรรทัดสุดทายของบทวิจารณ 
 

3.2 บทบาทในการโฆษณา ประชาสัมพันธ บทบาทน้ีเปนบทบาทสําคัญของบทวิจารณที่
ตีพิมพลงในหนังสือพิมพรายวันและนิตยสารรายสัปดาห ซึ่งเปนบทวิจารณแนววารสารศาสตร 
(journalistic approach) ที่ทําหนาที่ประกาศการมาถึงของภาพยนตรอยูแลว จึงอาจกลาวไดวา 
ตัวบทวิจารณในหนังสือพิมพรายวันเองก็มีความเปนสื่อโฆษณาประชาสัมพันธอยูในตัวของมันเอง  
 สวนบทบาทการโฆษณาประชาสัมพันธที่พบในตัวบทวิจารณนั้น คือใหขอมูลการในแงมุม
ตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตร เพื่อใหผูอานทราบถึงความนาสนใจ วันและเวลาที่ภาพยนตรเขาฉาย 
บทบาทนี้มักพบควบคูไปกับบทบาทในการโนมนาวชักจูงใจ  
 

3.3บทบาทในการเสนอแนะแกผูสรางภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรในที่นี้อาจรวมความถึง
ผูที่มีสวนเกี่ยวของในการสรางภาพยนตร อาจจะเปนผูกํากับ คนเขียนบทหรือนักแสดงการแนะนํา
แนวทางในที่นี้จึงเปนการชี้แนะใหทุกฝายที่มีสวนในกระบวนการสรางภาพยนตร หนาที่ในการ
ชี้แนะแนวทางใหผูสรางภาพยนตรอาจมีสวนพาดพิงถึงหนาที่ในการประเมินคุณคา ในบางครั้งมี
การประเมินคุณคาเพียงอยางเดียว แตบางครั้งก็มีทั้งการประเมินคุณคาและการชี้แนะแนวทาง
หรือถาจะกลาวอีกนัยหนึ่ง การประเมินคุณคานับวาเปนการชวยชี้แนะแนวทางใหผูสราง
ภาพยนตรเร่ืองนั้น ๆ อยูแลวโดยนัยแฝง จากการวิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรในประเทศไทย 
ผูวิจัยสังเกตวาการชี้แนะแนวทางแกผูสรางภาพยนตร เปนบทบาทที่พบมากในบทวิจารณ
ภาพยนตรไทย เนื่องจากเปนสิ่งที่ผูวิจารณทราบดีวา สามารถสงผลกระทบและจะเปนสิ่งที่ผูสราง
ภาพยนตรไทยจะไดรับรูอยางแนนอน เนื่องจากอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยเปนแวดวงที่มีความ
ใกลชิดกันของบุคลากรในสวนตางๆ  การชี้แนะแนวทางหรือเสนอแนะเพื่อแกไขขอบกพรองใน
ภาพยนตรไทยจึงเปนบทบาทที่นักวิจารณทํากันมาก อยางไรก็ดีการชี้แนะแนวทางแกผูสรางที่ใช
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ถอยคําในลักษณะเสียดสีก็สามารถกอใหเกิดความบาดหมางและกระทบกระทั่งกันของนัก
วิจารณและผูสรางภาพยนตรไดเชนกัน 

 
3.4บทบาทในการรายงานความเคลื่อนไหวของวงการภาพยนตรไทย จากการวิเคราะหบท

วิจารณภาพยนตร โดยเฉพาะบทวิจารณภาพยนตรไทย ผูวิจัยพบวาบทวิจารณภาพยนตรไทย
เกือบทุกชิ้น จะปรากฏตัวบทที่มีบทบาทในการใหขอมูลขาวสารเกี่ยวกับความเปนไปของวงการ
ภาพยนตรไทยทั้งในอดีตและปจจุบัน โดยผูวิจารณใหขอมูลดังกลาวอาจใหขอมูลขาวสารเพื่อ
รายงานความเคลื่อนไหวในวงการภาพยนตรไทยนี้ เพื่อประกอบการตีความและประเมินคุณคา
ภาพยนตร หรือเพียงแตยกขึ้นมากลาวถึงโดยไมมีความเกี่ยวของกับบทบาทในการวิจารณเลย 
เพียงแตตองการจะแจงขาวสารขอมูลเหลานี้ใหแกคนอานไดทราบก็ได 

 
3.5บทบาทในการทําหนาที่แทนรัฐ เนื่องดวยธุรกิจโรงฉายภาพยนตรในประเทศไทยยัง

ไมไดมีกฎหมายการจัดระดับเรตของภาพยนตรข้ึนมาควบคุมอยางเปนทางการ ทําใหเด็กและ
เยาวชนที่มีวุฒิภาวะไมถึงสามารถเขาไปชมภาพยนตรที่มีเนื้อหารุนแรงหรือไมเหมาะสมได นัก
วิจารณจึงเขามาทําหนาที่ในสวนนี้แทนภาครัฐอยางไมเปนทางการ แมวาจะไมสามารถยับยั้งไมให
เยาวชนเขาไปชมภาพยนตรที่มีเนื้อหาไมเหมาะสมได แตอยางนอยก็เปนการกระตุนเตือน
ผูปกครองใหทราบถึงระดับของเนื้อหาภาพยนตรได 

 
3.6บทบาทในการสรางความนาเชื่อถือใหกับตัวผูวิจารณ ในบทวิจารณบางชิ้นผูวิจารณมี

การนําเสนอตัวบทที่เปนการแสดงถึงอัตลักษณของตัวผูวิจารณ ซึ่งจะพบในลักษณะของการบอก
เลาถึงความสนิทสนมกับบุคคลที่มีชื่อเสียงในแวดวงภาพยนตร หรือการไดมีโอกาสไปรวมในงาน
เทศกาลภาพยนตรหรือกิจกรรมสําคัญที่เกี่ยวของกับวงการภาพยนตร ซึ่งตัวบทเหลานี้สามารถ
สรางความนาเชื่อถือ (credibility) ใหกับตัวนักวิจารณและสงผลถึงความนาเชื่อถือถึงการวิเคราะห
ตีความและวินิจฉัยภาพยนตรดวย 

 
3.7บทบาทในการสะทอนความเปนแฟนพันธุแทของนิตยสารหรือส่ือส่ิงพิมพ บทวิจารณ

ในประเทศไทยบางชิ้นมีการเอยถึงบุคคลหรือคําที่มีความหมายเปนที่รูกันในวงจํากัดเฉพาะผูที่
ติดตามอานบทวิจารณจากสื่อส่ิงพิมพฉบับนั้นๆ ซึ่งเปนตัวบทที่เกิดการแบงเสนระหวางผูอานที่
เปนแฟนพันธุแทของนิตยสารและผูอานที่เปนขาจรหรือผูที่อานเปนครั้งคราว ความเขาใจในตัวบท
ที่มีความหมายแฝงเหลานี้ จึงเปนเครื่องบงชี้ถึงความเปนแฟนพันธุแทของผูอานที่มีตอตัวนิตยสาร
เอง 
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4. บทวิจารณภาพยนตรที่ไมปรากฏบทบาทในการวิจารณภาพยนตร
บทวิจารณนี้จะทําหนาที่ในการใหขอมูลขาวสารตางๆ เกี่ยวกับภาพยนตรในแงมุมตางๆ 

ในแงบวกหรือในแงที่นาสนใจ ทั้งขอมูลทางดานงานสรางที่ไดรับการจัดสรรจากผูสรางหรือผูจัด
จําหนายภาพยนตร หรือขอมูลที่ตัวผูวิจารณเปนผูแสวงหาหรือเปนภูมิความรูเดิมของตนเอง โดย
ไมปรากฏบทบาททางการวิจารณใดๆ ทั้งการวิเคราะห ตีความ ถอดรหัสหรือประเมินคุณคา ทั้งนี้
เพราะมีวัตถุประสงคหลักเพื่อโนมนาวชักจูงใหผูอานเขาไปชมภาพยนตร โดยเปนบทวิจารณผูอาน
สามารถเขาใจและรับทราบถึงเจตนารมณในการประชาสัมพันธและโนมนาวใจของผูเขียนไดอยาง
งายดาย  อยางไรก็ดี รายการโทรทัศนที่นําเสนอเนื้อหาขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรเพียงอยางเดียว 
โดยไมมีบทบาททางการวิจารณเลยเชนกันกลับมีวัตถุประสงคในเชิงพานิชยที่เดนชัด แตกตางจาก
บทวิจารณในสื่อส่ิงพิมพที่เขียนขึ้นเพื่อความปรารถนาในการชักจูงใหผูอานหันมาชวยกันสนบัสนนุ
ภาพยนตรที่ดี มีคุณคาและชวยเหลืออุตสาหกรรมภาพยนตรไทย 
 
บทบาทของนักวิจารณภาพยนตรในฐานะผูผลิตบทวิจารณภาพยนตร 
 

ในการเขียนหรือผลิตบทวิจารณ นักวิจารณจําเปนจะตองมีขาวสารขอมูล (Information) 
ที่เกี่ยวของกับเนื้อหาและงานสรางของภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ เพื่อใชประกอบในการเขียนวิจารณ ซึ่ง
ขอมูลเหลานี้นักวิจารณไดรับจากหลายแหลง ไมวาจะเปนจากผูจัดจําหนายภาพยนตร คายหนัง 
จากตนสังกัดของภาพยนตรในตางประเทศ หรือแสวงหาเองจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งนิตยสาร
ตางประเทศ อินเตอรเน็ต หรือจากการสัมภาษณดารานักแสดง ผูกํากับหรือผูสรางภาพยนตร เปน
ตน เมื่อนักวิจารณไดรับหรือมีขอมูลเปนจํานวนมากเกินกวาจะสามารถเขียนรวมเอาไวในบท
วิจารณไดทั้งหมด จึงทําใหตองมีกระบวนการคัดเลือกขอมูลหรือการคัดกรองขาวสาร (gate 
keeper) ที่จะนํามาใชในการผลิตบทวิจารณเกิดขึ้น  โดยปจจัยในการคัดเลือกขาวสารของนัก
วิจารณไดแก กลุมเปาหมายของสื่อที่ตีพิมพบทวิจารณ รูปแบบการวิจารณที่ใช กรอบการทํางานที่
กําหนดจากองคกรผูผลิต และกําหนดวาระในการนําเสนอขาวสาร (Deadline)  

 
 องคกรผูผลิตบทวิจารณก็เปนอีกปจจัยหนึ่งที่สงผลตอบทบาทในการทําเขียนบทวิจารณ
ของนักวิจารณภาพยนตร เนื่องดวยองคกรผูผลิตบางแหงก็ทําหนาที่ในการคัดเลือกภาพยนตรที่จะ
นํามาเขียนวิจารณ รวมถึงการกําหนดและมอบหมายงานใหนักวิจารณแตละคนวา จะตอง
รับผิดชอบเขียนวิจารณภาพยนตรเร่ืองใด ทั้งนี้โดยคํานึงถึงความเหมาะสมถึงกําหนดระยะเวลา
การวางแผงของสื่อส่ิงพิมพ ความเหมาะสมของภาษาลีลาการเขียนของนักวิจารณที่มีตอแนว
ภาพยนตร และเพื่อใหเกิดความเปนระเบียบเรียบรอยในการทํางาน ในกรณีที่ส่ือส่ิงพิมพนั้นมีนัก

116



  
วิจารณภาพยนตรในสังกัดหลายคน องคกรผูผลิตจึงตองยื่นมาเขามาชวยกําหนดและมอบหมาย
งานเพื่อไมใหเขียนวิจารณภาพยนตรซ้ําเรื่องกัน 
 
 ไมเพียงแตเทานั้น นักวิจารณยังตองยึดเอากฎเกณฑขององคกรผูผลิตที่คอยดูแลควบคุม
เนื้อหาที่ตีพิมพในสื่อส่ิงพิมพขององคกรใหสอดคลองกับนโยบาย กลุมเปาหมายและแผนการ
ตลาด เพื่อรักษาภาพลักษณของสื่อส่ิงพิมพซึ่งเปนสินคาขององคกรใหอยูในแนวทางที่ไดกําหนด
เอาไว  นอกจากนี้องคกรผูผลิตบทวิจารณถือเปนศูนยกลางในการตัดสินใจและควบคุม
กระบวนการผลิตสื่อที่ตีพิมพหรือนําเสนอบทวิจารณ โดยองคกรเองตองมีความสัมพันธเชื่อมโยง
กับองคกรและบุคลากรตางๆ ที่เกี่ยวของกับการผลิตและจัดจําหนายภาพยนตรโดยปริยาย ซึ่งเปน
บทบาทที่นักวิจารณอาจไมไดเขามาสัมผัสหรือรับรู องคกรผูผลิตจึงตองมีบทบาทในการบอก
กลาวถึงแนวทางการทํางาน ภาพลักษณของสื่อที่องคกรผลิตและความสัมพันธที่องคกรมตีอหนวย
อ่ืนๆ ในอุตสาหกรรมภาพยนตรใหนักวิจารณไดทราบเพื่อเปนแนวทางในการทํางาน โดยแนวทาง
เหลานี้อาจปรากฏในรูปของนโยบายหรือกรอบการทํางานที่เปนลายลักษณอักษรหรือเปนเพียง
การบอกกลาวกันดวยวาจาก็ได  
 
การดํารงอยูของบทวิจารณภาพยนตร 
 

จากการวิเคราะหขอมูลเอกสารและจากการสัมภาษณกลุมผูอานบทวิจารณ ผูวิจัยพบวา
บทบาททางการสื่อสารหลักที่ผูอานแสวงหาจากบทวิจารณคือขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตร 
และการประเมินคุณคาความบันเทิงของภาพยนตรเปนสิ่งที่ผูอานตองการเปนอันดับรองลงมา ซึ่ง
การทําหนาที่เปนคูมือผูบริโภคเพื่อรับทราบขอมูลขาวสารเกี่ยวกับภาพยนตร และเปนเครื่องมือ
ชวยประกอบการตัดสินใจในการเลือกชมภาพยนตร รวมไปถึงการอานเพื่อความเพลิดเพลินเพื่อ
ตรวจสอบ (cross-check) ความเห็นของผูวิจารณวาตรงกันหรือขัดแยงกับของตนนั้นเปนปจจัย
สําคัญที่ทําใหบทวิจารณภาพยนตรยังคงดํารงอยูตอไปได 

 
นอกจากนี้บทบาทในการสรางรายไดของบทวิจารณภาพยนตร โดยเฉพาะบทวิจารณท่ี

เขียนขึ้นโดยนักวิจารณที่มีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับ ก็สงผลใหส่ือที่ตีพิมพไดรับความสนใจ ชวยเพิ่ม
ยอดขายและอัตราคาโฆษณากลับมาสูองคกรผูผลิตไดเปนอยางดี ก็เปนอีกปจจัยสําคัญที่ยังทําให
มีการผลิตบทวิจารณภาพยนตรออกสูสาธารณชนตอไป 
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ขอจํากัดทางการวิจัย 
 
 เนื่องดวยผูวิจัยไมสามารถเก็บรวบรวมบทวิจารณภาพยนตรที่ตีพิมพลงในหนังสือพิมพ
สตารซ็อคเกอรไดครบถวน อีกทั้งทางสํานักพิมพก็มิไดมีการเก็บสํารองหนังสือพิมพฉบับยอนหลัง  
และไมมีการจัดเก็บฐานขอมูลของบทวิจารณที่ไดรับการตีพิมพเอาไว จึงทําใหสามารถรวบรวมบท
วิจารณมาใชในการวิเคราะหตัวบทไดเพียง 8 ชิ้นเทานั้น ซึ่งทําใหการวิเคราะหตัวบทของ
หนังสือพิมพฉบับดังกลาวทําไดไมสมบูรณ 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาเรื่อง “บทบาททางการสื่อสารของบทวิจารณในประเทศไทย” ที่ไดทําการ
วิเคราะหบทวิจารณภาพยนตรจากสื่อตางๆ ในประเทศไทย ซึ่งชวยทําใหมองเห็นภาพรวมของบท
วิจารณภาพยนตรในประเทศไทยวาเปนไปในทิศทางใด ผูวิจัยเล็งเห็นวายังมีประเด็นที่นาสนใจ
และควรจะนํามาทําการศึกษาตอไป คือ 

1.การศึกษาการถึงบทบาทในการโนมนาวชักจูงใจท่ีปรากฏในบทวิจารณภาพยนตร เนื่อง
ดวยจากการวิจัยนี้พบวา บทวิจารณที่พบในประเทศไทยที่พบโดยมากมีลักษณะของความเปน
คูมือบริโภคคอนขางสูง ทําใหบทบาทในการชักชวน ชักจูงและแนะนําเปนบทบาททางการสื่อสารที่
พบไดมาก และมีความคาบเกี่ยวระหวางการโนมนาวชักจูงในฐานะที่เปนบทบาทหนาที่หนึ่งของ
การวิจารณ และการโนมนาวชักจูงเพื่อประโยชนในเชิงพานิชยของภาพยนตร ผูวิจัยจึงเห็นวาควรมี
การศึกษาวิจัยเพื่อจําแนกวัตถุประสงคของบทบาทในการโนมนาวชักจูงในบทวิจารณภาพยนตรให
มีความชัดเจนยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

118



  
รายการอางอิง 

ภาษาไทย 
 
กฤษดา เกิดดี. การวิจารณเชิงเปรียบเทียบ : กระบวนการวิจารณภาพยนตรไทยของสนานจิตต  

บางสพาน.วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาสื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2534.   

บุญรักษ  บุญญะเขตมาลา. ศิลปะแขนงที่เจ็ด เพื่อวัฒนธรรมแหงการวิจารณภาพยนตร.  
กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเม็ดทราย, 2533. 

เอกสารการสอนชุดวิชาทฤษฎีและการวิจารณภาพยนตรเบ้ืองตน หนวยที่ 9-15.  
สาขาวิชานิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2548.  

 
ภาษาอังกฤษ 
 
Allan G. Intertextuality. Great Britain: Routledge, 2003. 
Allen, Robert C.  Channels of Discourse. London: Routledge, 1992. 
Andrew, Dudley. Concepts in Film Theory. New York: Oxford University Press, 1984. 
Bordwell, David. Film Art: An Introduction. New York: Knopf, 1986. 
Bywater, Tim., Sobchack, Thomas. An Introduction to Film Criticism: Major Critical  

Approaches to Narrative Film. New York: Longman 1993. 
Comolli, J. and Narboni, J. Movies and Methods Cinema/Ideology/Criticism. Translated 

by Susan Bennette in Bill Nichols (ed.) Berkley: University of California Press, 
1976. 

Dick, Bernard F. Anatomy of Film 4th ed. New York: Palgrave, 2002. 
Fairclough, Norman. Analysing Discourse. New York: Routledge, 2003. 
McQuail, D. Mass Communication Theory. 3rd ed. London: Sage, 2000. 
Moscowitz, John E. Critical Approaches to writing about film. NJ: Upper Saddle  

River, 2000. 
Newcomb, Horace. Television: The Critical View. New York: Oxford University Press,  

1994. 
Windahl, Sven, and Signitzer, Benno H. with Olson, Jean T. Using Communication  

Theory. London: Sage 1992. 

119



  
 

 
 
 
 
 
 
 
                                        
 
                                     ภาคผนวก 

120



  

ตารางการวิเคราะหตัวบท 
 
ผูวิจัยไดทําการรวบรวมบทวิจารณจากสื่อส่ิงพิมพ เว็บไซต และรายการโทรทัศน และนําแนวคิดการ

วิเคราะหตัวบท (Textual analysis) มาใชในการวิเคราะหเพื่อที่จะทราบวา บทวิจารณภาพยนตรแตละชิ้นปรากฏ
บทบาททางการสื่อสารใดอยูบาง โดยไดจําแนกบทวิจารณออกเปน 4 กลุม คือ 

1.หนังสือพิมพรายวัน 
1.1 หนังสือพิมพมติชน บทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพมติชนตีพิมพลงในหนา 24 ซึ่งอยูใน
สวนของหนาบันเทิงเปนประจําทุกวันศุกร โดยทําการวิจารณภาพยนตรหลากหลายประเภททั้ง
ภาพยนตรไทย ภาพยนตรฮอลลีวูด และภาพยนตรนอกกระแส เฉลี่ยครั้งละ 1-3 เร่ือง มีความ
ยาวของบทวิจารณแตกตางกันไมสม่ําเสมอแนนอน ตั้งแต 500 – 800 คํา มีภาพจากภาพยนตรที่
ไดรับการวิจารณตีพิมพประกอบ  
1.2 หนังสือพิมพคมชัดลึก บทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพคมชัดลึกตีพิมพลงในสวนของ
หนาบันเทิงเปนประจําทุกวันพฤหัสบดีและศุกร โดยในวันพฤหัสบดีจะเปนการเขียนวิจารณ
ภาพยนตรไทยในชื่อคอลัมน “หนังจอกวาง” และในวันศุกรเปนการเขียนวิจารณภาพยนตร
ตางชาติทั้งภาพยนตรฮอลลีวูด และภาพยนตรนอกกระแส ในแตคร้ังจะปรากฎบทวิจารณเพียง 1 
เร่ือง โดยเปนบทวิจารณความยาวประมาณ 1,000 คํา พรอมรูปจากภาพยนตรตีพิมพประกอบ
บทวิจารณ 
1.3 หนังสือพิมพสตารซอ็คเกอร  เปนหนังสือพิมพกีฬารายวันขนาดแท็บลอยดที่ เนนการ
นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับกีฬาฟุตบอล โดยในแตละฉบับจะมีพื้นที่สําหรับขาวปกิณกะและ
สาระบันเทิง 1 หนา ซึ่งจะจัดสรรใหกับขาวบันเทิงและเปนพื้นที่โฆษณา โดยทุกวันศุกรจะมีบท
วิจารณภาพยนตรตีพิมพ 1 เร่ืองในคอลัมนชื่อ “ดูไปบนไป” หรือหากสัปดาหใดมีพื้นที่โฆษณา
มาก ก็จะงดการตีพิมพบทวิจารณภาพยนตร 

 
2.นิตยสารรายสัปดาห 

2.1 นิตยสารฟลิกส นิตยสารรายสัปดาห มีรูปเลมขนาดใหญสะดุดหนา ทําใหพื้นที่หนากระดาษ
มีมากกวานิตยสารขนาดทั่วๆ ไป บทวิจารณของฟลิคสจึงมีความยาวเพียง 1 หนากระดาษเปน
สวนใหญ มีเพียงบางบทวิจารณเทานั้นที่มีความยาว 2 หนากระดาษ ในนิตยสารแตละฉบับจะ
ปรากฏบทวิจารณราว 2-3 เร่ือง เปนวิจารณทั้งภาพยนตรไทย ตางประเทศ และภาพยนตรฟอรม
เล็กที่หาดูไดยาก 
2.2 นิตยสารเอ็นเตอรเทน นิตยสารภาพยนตรรายสัปดาหที่มียอดจําหนายสูงที่สุดและมีอายุ
ยาวนานที่สุดในประเทศไทย ณ ปจจุบันนี้ วางจําหนายทุกวันพฤหัสบดี มีบทวิจารณภาพยนตร
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ตีพิมพเปนประจําในคอลัมน ชําแหละแผนฟลม โดยตีพิมพคร้ังละ 1-2 เร่ือง ความยาวเฉลี่ยเรื่อง
ละ 2 หนา 

 
3.นิตยสารปกิณกะ นิตยสารราย 10 วัน และนิตยสารรายปกษ 

3.1 นิตยสามูฟวีไทม นิตยสารราย 10 วัน วางแผงเปนประจําทุกวันที่ 10, 20 และ 30 มีบท
วิจารณตีพิมพเปนประจําในคอลัมน ชนโรง ซึ่งจะตีพิมพบทวิจารณคร้ังละ 1-3 เร่ือง มีความยาว
ไมแนนอน บทวิจารณละ 1-2 หนา มีภาพประกอบจากภาพยนตรที่ไดรับการวิจารณ 
3.2 นิตยสารสตารพิกส  นิตยสารภาพยนตรที่วางจําหนายมายาวนานที่สุดอีกฉบับหนึ่งใน
ประเทศไทย โดยวางจําหนายทุก 15 วัน แตละฉบับมีบทวิจารณตีพิมพคร้ังละ 5-8 เร่ือง บท
วิจารณที่ปรากฏในนิตยสารสตารพิคสมีความยาวกวาบทวิจารณที่ปรากฏในสื่อส่ิงพิมพประเภท
อ่ืนอยางเห็นไดชัด โดยในบางครั้งมีความยาวมากถึง 3 หนากระดาษ โดยมีรูปจากภาพยนตร
ประกอบกับเนื้อหาบทวิจารณ 

 
4.เว็บไซตและรายการโทรทัศน 

  
 การวิเคราะหตัวบทของบทวิจารณไดแสดงออกมาในรูปของตาราง โดยสามารถดูรายละเอียดของการ
วิเคราะหไดจากตารางการวิเคราะหตัวบทของบทวิจารณในกลุมตางๆ ที่กลาวเอาไวขางตนในสื่อวีดีทัศน 
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