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วิสิทธิ์  โพธิวัฒน : การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อการธำรงและ
การสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู การสรางสรรคพุทธศิลป. (PROPOSING WAY IN 
PROMOTING BUDDHISM ARTIST BY PRESERVING AND TRANSFERING INNOVATIVE 
LEARNING CULTURE) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก : อ.ดร.อุบลวรรณ หงษวิทยากร, 
อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธรวม : รศ.ดร.จุลนี เทียนไทย,  408  หนา.

X การวิจัยครั้งนี้วัตถุประสงคของงานวิจัยคือ 1) เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูของผู
สรางสรรคพุทธศิลป และ 2) เพื่อนำเสนอแนวทางการธำรง และการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการ
สรางสรรคพุทธศิลป ผูวิจัยไดกำหนดขอบเขตกรณีศึกษาคือ ผูสรางสรรคพุทธศิลปสาขาทัศนศิลป 
เนื่องจากทัศนศิลปเปนพื้นฐานของงานศิลปะหลายสาขาและมีการเผยแพรผลงานอยางกวางขวาง 
การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการวิจัยประวัติชีวิต การสัมภาษณแบบมีโครงสราง การสังเกตแบบไมมี
สวนรวม โดยมีขั้้นตอนในการดำเนินการวิจัย 5 ขั้นตอน  ประกอบดวย 1.ขั้นตอนการคัดเลือกกรณี
ศึกษา 2.ขั้นตอนการเก็บขอมูล 3.ขั้นตอนการวิเคราะหขอมูล 4.ขั้นตอนการตรวจสอบขอมูล 5.ขั้น
ตอนการสรุปผลและนำเสนอขอมูล
	   ผลการวิจัยพบวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปซึ่งเปนผูใหขอมูลหลัก ไดแก 1. อาจารยพิชัย นิรันต 
2.รองศาสตราจารยปริญญา ตันติสุข 3. ศาสตรเมธีนนทิวรรธน จันทนะผะลิน และ 4.รอง
ศาสตราจารยพัดยศ พุทธเจริญ โดยกลุมผูสรางสรรคดังกลาว มีวัฒนธรรมการเรียนรู ประกอบดวย 
แนวทางการเรียนรูหลักใน  2 ดานสำคัญ ประกอบดวย ดานแรก การเรียนรูดานพระพุทธศาสนา โดย
เนนหลักธรรมคำสอน  ดานที่สอง คือ การเรียนรูดานศิลปะที่เกิดจากการปลูกฝงโดยสภาพแวดลอมที่
ผูเรียนรูไดเติบโตมา การเลือกสาขาวิชาเขาศึกษาตอในระดับการศึกษาตางๆ ซึ่งกระบวนการเรียนรู
ทั้งสองดานนั้นดำเนินไปอยางผสมสาน แบงออกเปน  3 ชวงการเรียนรู คือ ชวงชีวิตการเรียนรู ชวง
ชีวิตการเติบโตและชวงชีวิตการคนหา ทั้งสามชวงการเรียนรูนั้น ไดพัฒนาผูเรียนสูการเปนผูมีปรีชา
สามารถในการสรางสรรคพุทธศิลป ขณะเดียวกัน กระบวนการนี้ก็ไดกลายเปนวิถีชีวิต การพัฒนาตัว
ตนและจิตใจของผูสรางสรรคพุทธศิลป หลอหลอมใหดำเนินชีวิตอยูบนวิถีที่มุงสูปญญาเปนเปา
หมายระดับสูง และแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป 
ประกอบดวย การใชกลไกทางสังคมสำหรับดำเนินการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการ
สรางสรรคพุทธศิลป ประกอบดวย สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา สถาบันรัฐ สถาบันศาสนา 
สถาบันวิชาชีพ สถาบันเศรษฐกิจและสถาบันสื่อมวลชน ซึ่งกลไกสังคมตางๆ นั้นตองมีแนวทางการ
สรางความศรัทธา  การถายทอดความรูทางพระพุทธศาสนาที่เอื้อตอวัฒนธรรมการสรางสรรคพุทธ
ศิลป มีการสรางแรงบันดาลใจทางศิลปะ และการถายทอดความรูทางศิลปะที่เอื้อตอการสรางสรรค
พุทธศิลป
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## 508 42428 27 : MAJOR  DEVELOPMENT EDUCATION

KEYWORD : BUDDHIST ARTIST / BUDDHIST DHARMA MESSAGES / LEARNING CULTURE

X WISIT POTIWAT : PROPOSING WAY IN PROMOTING BUDDHISM ARTIST BY 
PRESERVING AND TRANSFERING INNOVATIVE LEARNING CULTURE. THESIS 
ADVISOR : UBONWAN HONGWITYAKORN, Ph.D., THESIS CO-ADVISOR : 
ASSOC. PROF. CHULANEE THIANTHAI, Ph.D., 408 PP.

The research objectives aimed to study the various learning cultures of Buddhist 
artists in order to best preserve and learn how to transfer this knowledge to others.  The 
researcher has recruited two groups of informants: four Thai well-known Buddhist artists in 
visual arts (Ajarn Pichai Niran, Associate Professor. Prarin Tantisuk, Professor Nonthivathn 
Chandanaphalin, and Associate Professor Phatyoth Buddhacharoen) and those who 
involved in art preservation (i.e. the academia, artists, and policy-makers).   Life history, 
structured interview, and non-participant observation were employed in order to capture 
all of the research objectives.  

Research result revealed that each of the Buddhist artists has their own way in 
cultivating their knowledge in Buddhism arts, in which it was reflected through their 
individual identity and aspects of Buddhism that they believed in.  In order to become a 
Buddhist artist, one must learn and live the life of Buddhism.  The result also showed that 
there are similarities found in the learning culture—that is the artists usually are groom in 
Buddhism family and involved themselves in Buddhism practice since they were young.  
Before becoming a full-grown Buddhist artist, every artist has passed through three 
stages: 1. Learning about Buddhism and the making of Arts stage, 2. Growing by 
incorporating Buddhism into their lifestyle and inventing new creation of Buddhism Arts, 
and 3. Evolving one self identity as a Buddhism artist.  In order to best preserve and 
transfer Buddhism art knowledge, it required many social institutions in Thai society to 
work hand in hand. The mechanism of preserving and transferring Buddhism arts strongly 
emphasize cooperation between family, education government, religious, professional, 
economics, and mass media institutions. Most importantly, recommendation for making 
Buddhism arts to be sustainable is to create space for Buddhism arts presentation and to 
build upon Thai society to be based on the spirit of believing in Buddhism faith, good 
moral, aesthetics, and truth.                   
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Buddhist artist, one must learn and live the life of Buddhism.  The result also showed that 
there are similarities found in the learning culture—that is the artists usually are groom in 
Buddhism family and involved themselves in Buddhism practice since they were young.  
Before becoming a full-grown Buddhist artist, every artist has passed through three 
stages: 1. Learning about Buddhism and the making of Arts stage, 2. Growing by 
incorporating Buddhism into their lifestyle and inventing new creation of Buddhism Arts, 
and 3. Evolving one self identity as a Buddhism artist.  In order to best preserve and 
transfer Buddhism art knowledge, it required many social institutions in Thai society to 
work hand in hand. The mechanism of preserving and transferring Buddhism arts strongly 
emphasize cooperation between family, education government, religious, professional, 
economics, and mass media institutions. Most importantly, recommendation for making 
Buddhism arts to be sustainable is to create space for Buddhism arts presentation and to 
build upon Thai society to be based on the spirit of believing in Buddhism faith, good 
moral, aesthetics, and truth.                   
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บทที่ 1

บทนำ

ความเปนมาและความสำคัญของปญหา

ปจจุบัน  ผูสรางสรรคศิลปกรรมรวมสมัยไดนำเสนอผลงานศิลปะที่มีเนื้อหา (content) 
และรูปแบบ (form) ที่หลากหลายบนพื้นฐานความงาม (aesthetics) ของศิลปะในแตละสาขา    
ในขณะเดียวกัน  ไดมีผูสรางสรรคศิลปะกลุมหนึ่งที่เลือกแนวทางการนำเสนอความงามที่กอปรดวย
เนื้อหาทางพุทธธรรมในผลงานศิลปะของตน  ซึ่งปรากฏทั้งงานศิลปะสาขาทัศนศิลป สาขา
ศิลปะการแสดง  และสาขาวรรณศิลป ผูสรางสรรคไดแสดงออกถึงแนวทางดังกลาวอยางตอเนื่อง 
จนกลายเปนเอกลักษณสำคัญ ซึ่งผูสรางสรรค นักวิชาการ และนักวิจารณศิลปะนิยามการทำงาน
ศิลปะแนวทางนี้วา เปนศิลปะแบบ ‘พุทธศิลป’ และหากเปรียบเทียบกับลักษณะการสรางสรรค
งานศิลปะทั่วไปกับงานพุทธศิลปนั้น  ถือวามีความแตกตางในรายละเอียด กลาวคือ นอกจากผล
งานพุทธศิลปจะแสดงความงามและเนื้อหาเกี่ยวกับคำสอนทางพุทธศาสนาแลว ยังพบวิถีการ
เรียนรูของผูสรางสรรคสำหรับการพัฒนาตนเองสองประการสำคัญคือ การเรียนรูเพื่อสรางความ
เขาใจในหลักพุทธธรรม และการเรียนรูดานศิลปะเพื่อใหมีความชำนาญดานทักษะ ความคิด
สรางสรรค วิถีการเรียนรูทั้งสองดานนี้ถือวามีคุณคาควรแกการศึกษา กลาวคือ การเรียนรูของผู
สรางสรรคพุทธศิลปเกี่ยวกับหลักพุทธธรรม ทั้งในทางปริยัติ การปฎิบัต ิและผลอันเปนปฏิเวธ อีก
ทั้งผลการศึกษาในเชิงปริยัติและการปฏิบัติธรรมนั้น ไดสรางอิทธิพลตอวิถีชีวิตและการสรางสรรค  
ผลงาน  อีกประการหนึ่ง ผูทำงานสรางสรรคศิลปะโดยทั่วไปถือวาเปนกลุมบุคคลที่มีคุณคาเชิง
ประจักษตอสังคม ผลงานศิลปกรรมที่ถูกสรางสรรคขึ้นในแตละชวงเวลาเปนสิ่งสะทอนวัฒนธรรม
และคุณคาของคนในสังคม และดวยคุณลักษณะเฉพาะของผูสรางและผลงานพุทธศิลปที่มีนั้น 
กอปรกับสังคมไทยเปนสังคมที่มีพุทธศาสนาเปนศาสนาหลัก ควรไดรับการศึกษาวิจัยเรื่องดัง
กลาว เพื่อนำองคความรูมาจัดระบบในการที่จะถายทอดสูคนรุนตอไป รวมทั้งออกแบบระบบการ
สงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลป ใหสามารถสรางผลงานที่มีคุณคาตอสังคม และดำรงตนอยูไดใน
สาขาอาชีพของตนอยางมั่นคงและตอเนื่อง

สังคมโลกไดใหความสำคัญกับผูสรางสรรคศิลปะ พรอมกับจัดระบบการสงเสริม
อยางเหมาะสม อำนาจ เย็นสบาย (2547) ไดทำการวิจัยเรื่อง การกำหนดนโยบายและยุทธศาสตร
การใหสวัสดิการแกศิลปนรวมสมัย กลาวโดยยอวา 

! ! “สังคมโลกยอมรับคุณคาและความสำคัญในบทบาทของศิลปนรวม

สมัย โดยถือเปนทรัพยากรมนุษยที่มีศักดิ์ศร ี เปนผูสรางวัฒนธรรมสืบทอด

เชนเดียวกับศิลปนผูสรางวัฒนธรรมในอดีต สังคมโลกและนานาชาติ จึง

ประกาศยอมรับคุณคาและความสำคัญนี้ผานปฏิญญายูเนสโก…ไดสราง

กระบวนการหลากหลายรูปแบบหลายวิธีการเพื่อใหศิลปนสามารถดำรง

ชีวิตอยูไดอยางมั่นคง ตั้งแตการวางรากฐานทางการศึกษา ทั้งดานการให
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ความรู สรางความเขาใจในคุณคา ที่ผานกระบวนการเรียนรูทั้งในระบบ 

นอกระบบการศึกษาตลอดชีวิต เพื่อใหคนเปนฐานการสนับสนุนที่มีความ

ยั่งยืนกวาการใหสวัสดิการศิลปนรวมสมัยแบบสังคมสงเคราะห นอกจากนั้น 

การออกกฎหมายโดยรัฐ การจัดสรรงบประมาณ การจัดตั้งกองทุน การ

คุ มครองลิขสิทธิ ์ การใหทุนสนับสนุนสงเสริมการสรางสรรคผลงาน 

มาตรการการลดหยอนภาษีตอผูสงเสริมสนับสนุนตอศิลปนในดานวัสดุ

สรางสรรค รวมทั้งการใหรางวัลในการจัดประกวด เหลานี้ลวนเปนกระบวน

การที่หลากหลายของแตละประเทศที่มีทั้งเหมือนและตางในแตละกรณี”

ในเชิงการใชประโยชนจากศิลปะเพื่อการพัฒนามนุษย พระพุทธทาสภิกข ุ เปนหนึ่ง
ในรายชื่อบุคคลดีเดนระดับนานาชาติของยูเนสโก (UNESCO, 2006) ไดกลาววา “ความมุงหมาย
ของศิลปะที่บริสุทธิ์นั้น หมายความวา ตองการจะดึงจิตออกมาจากความวุนดวยตัวก ูของ
กู…” (พุทธทาสภิกขุ, 2547: 62-63) ดังนั้น  หากสังคมตองการผลงานศิลปะที่ดีหรือมีความมุง
หมายบริสุทธิ์ ก็จำเปนตองอาศัยผูสรางสรรคที่มีเจตนายกระดับจิตใจของผูบริโภคหรือผูชม
ผลงานศิลปะใหสูงขึ้น ซึ่งผูสรางสรรคพุทธศิลปเปนกลุมบุคคลที่ทำงานเกี่ยวของกับศาสนธรรม 
มีเจตนาที่จะสื่อสารธรรมะตอผูบริโภคผลงานศิลปะของตน  และดวยศักยภาพของผูสรางสรรค
และศักยภาพของผลงานที่มีความงามและเนื้อทางพุทธธรรมนั้น  ก็อาจมีผลตอการพัฒนาจิตใจ
ของผูบริโภคผลงานศิลปะใหเปนผูมีจิตใจที่ดีขึ้น  สูงขึ้นได  อนึ่ง การพัฒนามนุษยใหมีระดับจิตใจที่
ดี มีคุณธรรม ถือเปนปจจัยสำคัญสวนหนึ่งตอการพัฒนาดานตางๆ ของสังคม ขณะเดียวกัน  การมี
วิถีชีวิตรวมกัน  ก็มีนัยเรียกรองใหแตละคนเกิดความตระหนักรูถึงคุณคาของสิ่งตางๆ เกิดความรัก
ความเมตตา ออนนอมตอธรรมชาติ มีจิตสำนึกตอสวนรวม ปรารถนาใหอยูรวมกันไดอยางสันติ  
ความคาดหวังตางๆ ดังกลาวอาจเกิดขึ้นไดจากหลากหลายปจจัย ซึ่งหนึ่งในนั้นรวมถึงการไดรับรู 
และบริโภค หรือชื ่นชมผลงานสื่อศิลปะที่แทรกเนื้อหาสาระของธรรมะซึ่งเปนผลงานของผู
สรางสรรคพุทธศิลป  สิ่งเหลานี้นับเปนอีกหนทางหนึ่งที่มีความสำคัญในทามกลางสภาพสังคมที่
กำลังแพรสะพัดดวยสื่อที่เปนพิษภัยมากมาย 

ทั้งนี ้ อาจกลาวไดวาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนานั้น  มีแกนสารที่สำคัญจำเปน
สำหรับมนุษย ในมหาสาโรปมสูตร  มัชณิมนิกาย  มูลปณณาสก  พระสุตตันตปฎก  เลม 12   กลาว
ถึง “แกนพระพุทธศาสนา” วาเปนศาสนาที่นำปฏิบัติสูความหลุดพน  กลาวคือ พุทธศาสนาไดสอน
เรื่อง "อริยสัจ 4" หรือความจริงอันประเสริฐ 4 ประการ คือ ทุกข (ที่ทำใหเขาใจปญหาและลักษณะ
ของปญหา) สมุทัย (สาเหตุที่ทำใหเกิดทุกข) นิโรธ (ความดับแหงทุกข) มรรค (วิถีทางอันจะนำให
ถึงความดับทุกข) ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนความรูความเขาใจที่สำคัญตอชีวิต อันอาจนับไดวาพุทธศาสนา
เปนศาสนาที่ชี้เสนทางใหมนุษยหลุดพนออกจากการเวียนวายตายเกิดอยูในภพภูมิตางๆ ของสัตว
โลกดวยอำนาจกิเลส กรรมวิบาก ดังนั้น  เมื่อตระหนักในความสำคัญของเรื่องดังกลาว การสงเสริม
สนับสนุนใหมีการเผยแผหลักพุทธธรรมดวยวิธีการอันหลากหลาย จึงถือเปนสิ่งสำคัญในโลก
ปจจุบัน  ซึ่งสื่อศิลปะรวมสมัยก็นับเปนอีกชองทางหนึ่งที่สามารถเขาถึงผูบริโภคสื่อในปจจุบันได
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เปนอยางด ี นัยเดียวกันนี้อาจกลาวไดวา ผูสรางสรรคสื่อศิลปะรวมสมัยในกลุมพุทธศิลปจึงเปน
บุคคลกลุมหนึ่งที่ควรไดรับการสนับสนุนสงเสริมดวยแนวทางตางๆ อยางเหมาะสม

ความสำคัญของผูสรางสรรคงานศิลปะในอดีตที่มีตอเรื่องทางศาสนธรรม มีหลักฐาน
ชี้ใหเห็นวา ศิลปะกับศาสนาเปนสองสิ่งที่อยูคูกัน  ดังที่มีการกลาววา “ศิลปะแนบแนนกับ    
ศาสนา”  (โกวิท เอนกชัย, 2543) หรือหากพิจารณาในยุคกลางของยุโรปตะวันตก ภายหลังความ
รุงเรืองของโรมันแตกออกเปนอาณาจักรเล็กๆ  สังคมอยูในสภาวะปนปวน  คนในสังคมสมัยนั้นได
ใชศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ คริสตศาสนานับวามีอิทธิพลเหนือชีวิตในทุกๆ ดาน  สิ่งเหลานี้
สะทอนออกมาในงานศิลปกรรม อยางศิลปะของไบแซนไทน (byzantine arts) ศิลปะกลุมนี้สวน
ใหญเกี่ยวของกับคริสตศาสนา เชน  งานดานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม สิ่ง
ปรากฏชัดในเชิงประวัติศาสตร ซึ่งพบวาศาสนาและศิลปะเปนสิ่งคูกัน  ดังจะเห็นวา สถาบันศาสนา
มีสวนในการอุปถัมภผูสรางสรรคศิลปะ เพื่อใหมีผลงานปรากฏสูสาธารณชน  ขณะเดียวกัน          
ผูสรางสรรคที่ไดรับใชสถาบันศาสนานั้นก็ไมไดเปนเพียงแคเปนผูชำนาญการในดานทักษะหรือ
เทคนิควิธีทางศิลปะอยางเดียวเทานั้น  แตตองเปนผูที่พรอมดวยความรู ความเขาใจในธรรมะ 
กลาวคือ เปนผูสรางสรรคที่ศึกษาและปฏิบัติธรรม จนกระทั่งสามารถถายทอดธรรมะผานกลวิธี
สรางสรรคในงานของตนได ดังที ่ เขมานันทะ (นามปากกาของ โกวิท เอนกชัย) ไดกลาวถึง            
ผูสรางสรรคผลงานหลายคนในประวัติศาสตรที่สรางสรรคผลงาน  และนำเสนอธรรมะผานวิธีการ
ทางศิลปะ ใหผลงานเหลานั้นกลายเปนพุทธศิลปอันมีคุณคา และความหมายในการที่จะนำใหคน
เขาถึงสิ่งดีงาม ดังไดกลาววา

! ! “มิเกลันเจโล (Michelangelo Buonarroti) บาค (Sebastian Bach) 

ตัวเขาไมใชพระก็จริง แตวาโดยน้ำจิตน้ำใจแลว พวกเขามีความรูสึกเปน

นักบวชอยูลึกๆ บาค คือคีตกวีลือลั่นสมัยบาโรก งานของเขาก็สะทอนศรัทธา

ในศาสนา เชนเดียวกับมีเกลันเจโล งานที่วาติกันของเขาก็สะทอนศรัทธาใน

คริสตศาสนา…” (เขมานันทะ, 2546: 49)

นอกจากนี ้ รพินทรนาถ ฐากูร (Robindronath Thakur) นักประพันธและกวีเอกของ
อินเดีย ผูไดรับรางวัลโนเบล สาขาวรรณกรรม เมื่อป ค .ศ. 1913  เปนอีกบุคคลหนึ่งซึ่งไดรับการ
ยอมรับวาเปน  ผูสรางสรรคผลงานที่มีเนื้อหาทางศาสนธรรม “รางวัลโนเบลที ่(เขา) ไดรับก็เปนเรื่อง
คร่ำครวญถึงพระเจา” (อางแลว, 2546: 50) งานประพันธของ เนาวรัตน พงษไพบูลย (2537: 
คำนำสำนักพิมพ) “มุงตรงสูแกนแหงสัจธรรมในพุทธศาสนา…”  จิตรกรรม ของ พิชัย นิรันต  “นำ
เสนอถึงพุทธปรัชญาคำสอนของพระพุทธองค” (สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 
ม.ป.ป.) ประติมากรรมของ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน “…เปนผลงานที่มีเนื้อหาแฝงปรัชญาทาง
พุทธศาสนา” (อางแลว, ม.ป.ป.) หรือบทเพลงของ พร ภิรมย “…ก็ลวนแตนำเสนอถึงเรื่องราวใน
ธรรมบท” (ธรรมะไทย, ม.ป.ป.) เปนตน
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ดังนั้น  กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลป มีลักษณะเฉพาะที่นาสนใจ เนาวรัตน พงษไพบูลย 
(2543) ไดเขียนบทนำไวในหนังสือเรื่อง เคาขวัญวรรณกรรม ของ เขมานันทะ ซึ่งเปนหนังสือที่วา
ดวยเรื่องราวการตีความหลักธรรมคำสอนของศาสนาในวรรณกรรมเรื่องตางๆ โดยผูเขียนบทนำ 
กลาววา “ยุคสมัยปจจุบัน เรายังขาดนักคิดทางธรรม (เนนคำโดยผูวิจัย) อยู  จึงไดแตรูเรื่องเลา
เรื่อง เอาสนุกกันอยางโลกยๆ เปนสำคัญ” นอกจากนี ้ ขอวิพากษตอผลงานศิลปะ ที่ไมไดมุงสูการ
ยกระดับจิตใจ พระพุทธทาสภิกขุ  กลาววา 

! ! “วรรณคดีดึงดูดคนไดมาก มันก็เปลี่ยนรูปไปในทางวัตถุนิยมมากขึ้น 

ไมชวยบรมธรรม กลายเปนยาเสพติดที่ดึงขาคนไว ไมใหไปสนใจบรมธรรม

มากกวา สิ่งที่เรียกวาจิตรกรรมสมัยอยางโบราณ ที่สงเสริมความสงบทางจิต 

ทางวิญญาณ ก็ถูกประณามวาครึคระบาบอ ไมมีโอกาสมาแสดง มาอะไร

กับเขาได สวนจิตรกรรมที ่ทำใหคนเวียนหัว กำลังกาวหนารุ งโรจน  

สื่อมวลชนทั้งหมดนี้ไมสงเสริมบรมธรรม”  (พุทธทาสภิกขุ, 2547: 50)

ขณะที ่ จอหน  เลน (John Lane) (2003) ไดแสดงทัศนคติตอภาพลักษณการ
สรางสรรคศิลปะในปจจุบัน  โดยไดอางคำกลาวของ จอหน  อารมสตรอง ผูอำนวยการโครงการ
สุนทรียศาสตร มหาวิทยาลัยลอนดอน  ตอขอคิดเห็นที่มีตอภาพรวมของผลงานศิลปะรวมสมัย วา 
“ผลงานศิลปะรวมสมัย สวนใหญที่ไดรับการยกยองเพราะงานชิ้นนั้นสะใจ หรือสามารถทาทายผู
ชม แทบไมมีเลยที่ผลงานไดรับการยกยองเพราะมันมีความงาม…” (สดใส ขันติวรพงศ, ผูแปล , 
2550: 32) อยางไรก็ตาม แมปรากฏการณดังกลาว จะเปนภาพสะทอนของการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาการของรูปแบบศิลปะ แตหากพิจารณาผานกรอบคิดที่วา การพัฒนาและ/หรือการเปลี่ยน
แปลงใดๆ ก็ตาม ควรเปนการพัฒนาที่มุงสูการยกระดับจิตใจ  ยกระดับสุขภาวะในชีวิตของมนุษย 
ดังนั้นพัฒนาการของศิลปะ ก็ควรจะเอื้อตอเปาหมายดังกลาว

ขณะที่สังคมกำลังเผชิญกับปญหาวิกฤตดานจิตใจในตัวมนุษย ความรุนแรงของ
ปญหาดังกลาวสะทอนใหเห็นชัดมากขึ้น เมื่อแนวกำหนดหรือนโยบายการพัฒนาระยะหลัง ไดหัน
มาใสใจการพัฒนาที่เริ่มจากตัวมนุษย เชน เริ่มจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับ
ที่ 8  เปนตนมา  ในเรื่องการพัฒนาศักยภาพของคนดานจิตใจ ซึ่งในแผนกลาวถึง การพัฒนาเสริม
สรางศักยภาพของคนใหเปนคนด ี มีคุณธรรม มีระเบียบวินัย มีคานิยมที่ดีงามและมีจิตสำนึกที่รับ
ผิดชอบตอตนเองและสังคม โดยมีแนวทางการพัฒนาหลัก  เชน  การเสริมสรางและพัฒนา
คุณธรรม จริยธรรม และสุนทรียภาพทางจิตใจแกคน  (สำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการ
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ, 2540)  เปนตน  ขณะเดียวกันก็มีความตองการใหทุกองคาพยพของ
สังคมเรงแก เรงพื้นฟู ใหรวมกันนำพามนุษยกาวสูความเปนผูมีจิตใจสูง ในหลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ก็มีสาระธรรมที่กลาวถึงทางสายกลาง การมีคุณธรรม 
และสติปญญา 
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การวิจัยเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อการธำรง
และการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งในกระบวนการแสวงหาแนวทาง
การสงเสริมผูสรางสรรคนั้น  ไดมีการศึกษาถึงวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคเพื่อสรางองค
ความรูเกี่ยวกับการพัฒนาตนเองใหเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป เพื่อนำองคความรูดังกลาวไปใชเปน
สวนหนึ่งของการธำรงและการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป กลาวคือ 
เปนการสงเสริมใหเกิดผูสรางสรรครุนใหมๆ เพื่อสืบทอดและมีความตอเนื่องในการสรางสรรคพุทธ
ศิลป 

อนึ่ง การเรียนรูที่ดีเปนกระบวนการสำคัญในการพัฒนามนุษยใหเจริญเติบโตไปสู
ความสมบูรณพรอมของชีวิต เพราะขณะที่องคความรูตางๆ เกิดขึ้นและเปลี่ยนแปลงไปตามกาล
เวลา และถึงชวงเวลาหนึ่งองคความรูอาจจะมีขอบกพรอง หรือมีความผิดพลาด ดังนั้นจึงกลาวได
วา ‘การเรียนรู’ นั้นมีความสำคัญมากพอๆ กับ ‘ความรู’  เพราะความรูเปนสิ่งที่ไมคงทนถาวร  
มนุษยจึงไมสามารถที่จะหยุดเรียนรู หยุดคนหาองคความรูใหมๆ ที่เหมาะสม ในอันที่จะทำใหตน
ดำรงอยูอยางเหมาะสมในโลกใบนี้ และในยุคสมัยของการใหการศึกษาแบบใหม จึงตองไมเพียง
เปนหวงเรื่องที่จะถายทอดความรูนั้นๆ อยางไร หากจะตองคำนึงถึงการสรางปจจัยใหเกิดการเรียน
รู  ซึ่งเมื่อบุคคลรูจัก ‘การเรียนรู’ แลว สิ่งนี้จะกลายเปนสมบัต ิหรือคุณสมบัติของบุคคลที่สังคมพึง
จะไดรับประโยชนทั้งทางตรงและทางออม เมื่อการเรียนรูเปนสิ่งสำคัญตอความเปนมนุษย เพื่อ
การใชเปนเครื่องมือหนึ่งในการดำเนินชีวิต  ขณะเดียวกันมนุษยยังสามารถที่จะบรรลุถึงศักยภาพ
แหงการเรียนรูในระดับสูงขึ้นที่มากกวาการดำรงเลี้ยงชีพอันเปนปจจัยพื้นฐาน  ศ.นพ.ประเวศ วะสี 
(2546) ไดกลาววา “มนุษยเปนสัตวที่มีศักยภาพในการเรียนรูสูงยิ่ง…มนุษยสามารถเรียนรูให
บรรลุอะไรก็ได คือเรียนรูใหรูความจริง เรียนรูใหรูความงาม เรียนรูใหรูความดีหรือความถูกตอง”  
ความแตกตางระหวางบุคคลสงผลใหผูเรียนมีวิธีการของตนเอง อันเกิดจากสภาวะแวดลอม 
บุคลิกภาพ อารมณและสังคมของแตละบุคคล  ดังนั้น  การศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูดวย วิธี
วิทยาทางมานุษยวิทยาจะสามารถสรางความเขาใจ และอธิบายวิถีชีวิต ระบบความเชื่อ การผลิต 
พิธีกรรม การรวมกลุมและลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมอื่นๆ ของกลุมบุคคลที่เปนกรณีศึกษาได
อยางลุมลึก และเขาใจ

ตัวอยางการศึกษาประวัติชีวิต (life history) ในทางมานุษยวิทยา เรื่องการเรียนรูของ
ผูสรางสรรคที่ไดรับการยอมรับในประวัติศาสตร เชน ลีโอนารโด ดา วินช ี (Leonardo Da Vinci)   
ผูมีผลงานและความคิดที่มีผลกระทบกวางไกลกับโลก ทั้งในอดีตและปจจุบัน  ไมเคิล ไวท 
(Michael White) ผูซึ่งเปนทั้งนักวิทยาศาสตรและนักเขียนแนวชีวประวัต ิกลาววา “ดา วินช ีคือคน
ที่บงชี้ความกาวหนาของมวลมนุษยในเรื่องตางๆ ที่หลากหลาย” (อุษณีย นุชอนงค, ผูแปล, 2549: 
26) มีนักวิจัยหลายคนที่ตองการจะรูวา อะไรเปนปจจัยทำใหเกิดบุรุษผูมากความสามารถทางการ
สรางสรรคอยาง ลีโอนารโด ดา วินช ี มีปจจัยที่ทำใหการเรียนรูและฝกฝนตนเองอยางไร งานคน
ควาของไมเคิล เกลป (Michael Gelb) ซึ่งนำเสนอไวในหนังสือเรื่อง How to think like Leonardo 
da Vinci ผูเขียนไดขอสรุปเกี่ยวกับองคประกอบและวิธีการที่นาสนใจ ซึ่ง ลีโอนารโด ดา วินชี ใช
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เปนหลักในการเรียนรูและปฏิบัติตนตลอดชวงอายุของเขา ซึ่งเกลปเรียกขอคนพบนั้นวา หลักเจ็ด
ประการของ ดา วินชี (seven Da Vincian principle)

นอกจากนี้ไดมีการศึกษาวิจัยในแงมุมปญหาตางๆ ที่เกี่ยวของกับการวิจัยในครั้งนี้ 
เชน วิทยานิพนธของ สมบูรณ ดำด ี(2549) ที่ทำการศึกษาเรื่อง การศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลป 
เพื่อเปนแนวทางการออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑพุทธศิลป เพื่อศึกษาแนวคิดทางปรัชญา
ในงานพุทธศิลปของนิกายเถรวาท (ลัทธิหินยาน) โดยตองการนำผลวิจัยไปใชเปนแนวทางการ
ออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑพุทธศิลป  แนวคิดปรัชญาที่คนพบ คือ หลักธรรมคำสอนที่มุง
เนนใชแกปญหาสังคมและปจเจกบุคคล คือ ไตรวัฏ ไตรลักษณ และไตรสิกขา  อยางไรก็ตามใน
กระบวนการศึกษาของสมบูรณ ดำดี ใชกลุมตัวอยางที่เปนศิลปะประเพณ ี ซึ่งผลงานเปนฝมือของ
ชางเขียน ชางปน  และชางสถาปตยกรรม ตามนิยามของคำวาพุทธศิลป จึงยังไมใชการศึกษาวิจัย
ที่เปดกวางสูการสรางสรรคในเชิงศิลปะรวมสมัย ที่งานประเภทพุทธศิลปไดมีความหมาย
ครอบคลุมอยู อยางไรก็ตามการศึกษาในเรื่องขางตนนั้นมุงศึกษาเฉพาะตัวผลงาน  การถอดความ
หมาย การตีความ ซึ่งไมไดศึกษากระบวนการคิด การสรางสรรคของผูสรางสรรคแตอยางใด

ดังนั้น  จึงกลาวไดวา จากการสำรวจ ศึกษาเอกสารและงานวิจัย องคความรูเกี่ยวกับ
ผูสรางสรรคพุทธศิลปทั้งจากอดีตและปจจุบัน ยังคงไมไดรับการรวบรวมศึกษาอยางเปนระบบ ยัง
ไมพบการศึกษาเกี่ยวกับการเรียนรูดวยวิธีการเก็บขอมูลประวัติชีวิต (life history collection หรือ 
life history interview) ซึ่งพจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2524: 210) ไดใหความหมายของ ประ วัติชีวิต หมายถึง ระเบียบวิธีในการศึกษาชีวประวัติของ
บุคคล หรือของกลุม โดยการสืบสาวปจจัยภายนอกที่เกี่ยวกับสิ่งแวดลอม และปจจัยภายในที่
เกี่ยวกับตัวบุคคลหรือกลุมนั้น  การศึกษาอาจจะศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวตลอดชีวิต หรือชวงเวลา
ตอนใดตอนหนึ่งของชีวิตก็ได

 ดวยเชื่อวาผูสรางสรรคพุทธศิลปสามารถเปนแบบอยางที่ดีงาม อันที่จะเปน
ประโยชนตอการจัดการเรียนรู หรือการพัฒนา โดยเฉพาะการเรียนรูดานศิลปะและสื่อสารมวลชน 
ซึ่งสิ่งเหลานี้สามารถนำไปเปนพื้นฐาน  ในการพัฒนาบุคคลในชาติในบริบทที่เหมาะสมตอไปใน
อนาคต อีกทั้ง เปนการสนับสนุนใหเกิดกลุมคนทำงานสรางสรรคพุทธศิลปใหมากขึ้น  ที่จะยังผล
อันเปนประโยชนตอสังคมสวนรวมไปพรอมๆ กัน

ดวยเหตุนี ้จึงเปนที่มาของการวิจัยเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรค
พุทธศิลปเพื่อธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป โดยมีจุดมุงหมายเพื่อ
ศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูอันเกิดจากการเรียนรู การปฏิบัติ รวมทั้งผลที่ไดจากการเรียนรูและการ
ปฏิบัติอันดีงามของผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้น  รวมทั้งการนำองคความรูไดมาพัฒนาและเสนอแนะ
เปนแนวทางสำหรับการธำรง รวมทั้งการสืบตองานดานพุทธศิลปในระดับตางๆ และเพื่อเปน
ประโยชนตอการพัฒนาบุคคลและสังคมโดยรวมในอนาคต
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วัตถุประสงคของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลปจากประวัติชีวิต
2. เพ่ือนำเสนอแนวทางการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

ขอบเขตของการวิจัย

การศึกษาเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อการธำรง
และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป นั้น  พบวาปจจุบันมีผูสรางสรรคพุทธศิลป
สรางสรรคผลงานในสาขาทัศนศิลปเปนจำนวนมาก อีกทั้งการใหความสนใจของผูคนในสังคมก็มี
จำนวนเพิ่มมากขึ้น รวมทั้งสถาบันการศึกษาทั้งของรัฐและเอกชนเองไดมีการผลิตบัณฑิตในสาขา
ดังกลาวเปนจำนวนมากดวยเชนกัน  ดังนั้นการศึกษาในครั้งนี้เพื่อใหเกิดประโยชนตอการศึกษา
และสังคมอยางเปนรูปธรรมในวงกวาง ผูวิจัยไดกำหนดขอบเขตการวิจัยตอเรื่องกรณีศึกษา และผู
ใหขอมูลในการศึกษาครั้งนี ้ ตองเปนผูที่มีคุณสมบัต ิ ความรู ความสามารถและความเชี่ยวชาญ
ทางดานทัศนศิลป โดยมีคุณสมบัติครอบคลุมประเด็นดังนี้

ผูวิจัยไดกำหนดขอบเขตกรณีศึกษาคือ ผูสรางสรรคพุทธศิลปสาขาทัศนศิลป จำนวน 
4 คน  โดยพิจารณาจากแขนงวิชาศิลปะบริสุทธิ ์ (fine art) ในขอบเขตของทัศนศิลป นอกจากนี้
สาขาทัศนศิลปเปนพื้นฐานของงานศิลปะประยุกตหลายแขนง เปนสาขาที่มีการเปดสอนในระดับ
มหาวิทยาลัยทั้งของรัฐและเอกชน  มีการเผยแพรผลงานในสาขาดังกลาวอยางกวางขวาง ผูบริโภค
ผลงานสามารถเขาถึงทัศนศิลปไดงาย อีกทั้งจากการศึกษาเอกสารพบวามีผูสรางสรรคพุทธศิลป 
สรางสรรคผลงานอยูในสาขาดังกลาวจำนวนมาก เมื่อเปรียบเทียบกับศิลปะสาขาอื่นๆ ทำใหการ
ศึกษากับกลุมกรณีศึกษาดังกลาวสามารถเกิดประโยชนในวงกวางตอสังคม 

(1) j เปนผูที่สรางสรรคพุทธศิลปสาขาทัศนศิลป
(2)  jเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปที่มีผลงานเผยแพรเปนที่ประจักษอยางตอเนื่อง
(3)  jเปนผูสรางสรรคที่มีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
(4) j เปนผูสรางสรรคที่มีคุณธรรม จริยธรรมและสามารถใหขอมูลสำหรับการศึกษา
j วัฒนธรรมการเรียนรู

นอกจากนี้การกำหนดคุณสมบัติของกรณีศึกษาดังกลาวขางตนแลว ผูวิจัยยังได
กำหนดขอบเขตเชิงประเด็นเพื่อใหครอบคลุมตามวัตถุประสงค 2 ขอของการวิจัยที่สามารถนำไปสู
ขอคนพบเปนประโยชนในประเด็นตอไป ดังนี้

1) การศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป ที่มีโครงสราง
เนื้อหาประกอบดวย
j j j j 1.1) วิถีผูสรางสรรคพุทธศิลป อันไดแก การศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรม 
เชน สัญลักษณ  คานิยม  ความเชื่อ และบรรทัดฐาน
j j j j 1.2) วัฒนธรรมการเรียนรู อันไดแก การศึกษาตามหลักการเรียนรูทางพุทธ
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ศาสนาตามหลักพระสัทธรรม ไดแก
j j j j j (1) วิถีการปริยัติ ประกอบดวย การเรียนรูดานพุทธธรรม และศิลปะ
j j j j j (2) วิถีการปฏิบัติ ประกอบดวย การฝกปฏิบัติธรรม และการฝกปฏิบัติศิลปะ
j j j j j (3) วิถีการปฏิเวธหรืออัตลักษณ อันไดแก การสรางอัตลักษณผูสรางสรรค์ และ
อัตลักษณของผลงานศิลปะ

2) การนำเสนอแนวทางการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู การ
สรางสรรคพุทธศิลป โดยมีโครงสรางเนื้อหาดังนี้
j j j j 2.1) การธำรงและสืบตอวัฒนธรรมผูสรางสรรคพุทธศิลป โดยมีกระบวนการทาง
สังคม กลไกของสถาบันทางสังคมตางๆ รวมมือกัน
j j j j 2.2) แนวทางการสรางพื้นที่เพื่อนำเสนอผลงาน  วัฒนธรรมการเรียนรูและการ
สรางสังคมที่จะรองรับวัฒนธรรมการสรางสรรคพุทธศิลป

คำจำกัดความที่ใชในการวิจัย

ผูสรางสรรคพุทธศิลปjjหมายถึง ผู ทำใหเกิดรูปแบบผลงานศิลปะดวยชั ้นเชิง
สรางสรรค มีจินตนาการ เปนการกำหนดคุณคาและเนื้อหาสาระความหมายทางพุทธธรรม เพื่อ
สื่อสารผลงานนั้นตอผูดู ใหเกิดความรูสึกซาบซึ้งถึงคุณคาของความงาม ความดีและความจริงแหง
ชีวิต ทำใหเกิดแรงบันดาลใจที่นำไปสูการยกระดับจิตวิญญาณตนใหเจริญขึ้น

การสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลป หมายถึง การใหความยอมรับในผลงาน
สรางสรรค รวมทั้งวิถีการเรียนรูของกลุมบุคคลที่สรางสรรคผลงานศิลปะที่มีเนื้อหาทางพุทธธรรม 
โดยหาแนวทางในการเผยแพรผลงาน  การนำความรูจากวิถีชีวิตการสรางสรรคผลงานมาใชพัฒนา
บุคคลกลุมใหม เพื่อใหเห็นคุณคาหรือสามารถสรางสรรคผลงานพุทธศิลปได อีกทั้งใหบุคคลผูนั้น
หรือกลุมนั้นสามารถดำรงชีวิตการสรางสรรคผลงานอยูไดอยางมั่นคง และเปนตนแบบผูมีวิถีการ
เรียนรู การถายทอดการสรางสรรคผลงานตอบุคคลอื่น

วัฒนธรรมการเรียนรู jjหมายถึง กระบวนการอันเปนผลรวมของระบบของการเรียน
รูที่จะทำใหบุคคลเปนมนุษยที่สมบูรณ โดยการเรียนรูไดดำเนินไปในวิถีชีวิตในทุกๆ ชวงการเรียนรู 
มีการเปลี่ยนแปลง ปรับตัวและซึมซับสิ่งรอบตัวตลอดเวลา ฝกฝนพัฒนาใหตนเองเปนผูสรางสรรค
พุทธศิลปและใชกระบวนการสรางสรรคเปนแบบแผนการเรียนรูเพื่อการพัฒนาตนเองใหเปนผูมี
ปญญา

การธำรง และสืบตอ หมายถึง แนวทางการดำเนินการเกี่ยวกับการรักษา การคงไว
ซึ ่งวัฒนธรรมการเรียนรู ของผู สรางสรรคพุทธศิลป การเผยแพรวัฒนธรรมการเรียนรู การ
สรางสรรคพุทธศิลป ดวยการเพิ่มปริมาณ  การเพิ่มพื้นที่ทางสังคม หรือพื้นที่สาธารณะ และ การ
ดำเนินการใชองคความรูเรื่องวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปอยางตอเนื่อง ผานการ
ดำเนินงานโดยโครงสรางทางสังคมแตละสวน
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

จากการคนควาและทบทวนวรรณกรรมพบวา วัฒนธรรมการเรียนรูเปนกระบวนการ
อันเปนผลรวมของระบบความสัมพันธระหวางผูเรียนรูกับสภาพแวดลอมบุคคล ผูเรียนรูกับสภาพ
แวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น  ซึ่งจะทำใหผูเรียนรูเกิดการเรียนรู กระทั่งกลาย
เปนวิถีชีวิต ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวอยูตลอดเวลา กระบวนการดังกลาวกระทำไดโดย
ผานโครงสราง 3 สวน คือ การเรียนรูภาคหลักการหรือจากความรูตนฉบับ ดวยการปลูกฝง
ถายทอดความรู ตอมามีการปรับปรุงแกไขพัฒนาวิธีการเรียนรูใหเหมาะสม สอดคลองกับวิถีชีวิต
ของผูเรียนรู จนกระทั่งนำไปสูการคนพบวิถีการเรียนรูที่เปนแบบเฉพาะตน  และผูเรียนไดใชวิถีดัง
กลาวในการแสวงหาเปาหมายสูงสุดของชีวิต โดยทั้งหมดนี้จะตองไดรับการธำรงและสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรูดวยแนวทางที่สอดคลองกับวัฒนธรรมดังกลาว ดวยอาศัยกลไกดำเนินการ
ทางสังคม แตละหนวยอยางมีการประสานสอดคลองกัน

ซึ่งสามารถแสดงเปนแผนภาพไดดังนี้

ภาพที่ 1 แผนภาพแสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

การวิจัยเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อธำรงและ 
สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งผูสรางสรรคพุทธศิลปถือวามีบทบาทตอ
สังคมไทย ในมิติของการสรางสรรคผลงานศิลปะที่ผสมผสานเอาสาระทางพุทธธรรมแฝงเขาไปใน
กระบวนการสรางสรรค ซึ่งในสถานะหนึ่ง ก็เปรียบไดกับผูที่ทำหนาที่เผยแผพุทธศาสนาสูผูบริโภค
ผลงานในระดับตาง  ๆ ขณะเดียวกันก็เปนผูที่ใหความสนใจฝกใฝในการศึกษาและการปฏิบัติธรรม  
จึงกลาวไดวา การเรียนรูและการดำเนินชีวิตของบุคคลกลุมนี้ควรคาแกการศึกษา โดยองคความรู
จากการศึกษาครั้งนี้จะสามารถกอประโยชนใหกับสวนตางๆ ของสังคมดังนี้

1) การสงเสริมการใชองคความรูเกี่ยวกับปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรูของผูสรางสรรค
พุทธศิลป ซึ่งสามารถนำไปปรับประยุกตเพื่อสรางปจจัยที่จะทำใหเกิดวัฒนธรรมการเรียนรูเปนผู
สรางสรรคศิลปะหรือสื่อรูปแบบตางๆ ได

2) การสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลป ใหมีสถานะที่สามารถสรางสรรคผลงานไดอยาง
ตอเนื่อง ในวิธีของการสนับสนุนดวยรูปแบบตางๆ กอใหเกิดวัฒนธรรมการเรียนรูสำหรับบุคคลที่
ตองการสรางสรรคงานพุทธศิลป

3) การสงเสริมสังคมโดยรวม ในโอกาสที่สังคมกำลังสงเสริมเรื่องคุณธรรม จริยธรรม 
รวมถึงการสงเสริมการเรียนรูเพื่อพัฒนาจิตวิญญาณใหสูงขึ้น  สังคมจำเปนจะตองใหความสนใจ
คุณภาพของสื่อศิลปะ หรือสื่อตางๆ การสรางโอกาส จำนวนและคุณภาพของสื่อพุทธศิลปมีมาก
ขึ้นจึงถือเปนหนวยหนึ่งที่สำคัญ เพื่อการพัฒนามนุษยใหอยูอยางเขาถึงความงาม ความดีและ
ความจริง และมีความเขาใจธรรมะในพุทธศาสนา ไมตกเปนทาสของวัตถุ มีเปาหมายแหง
แสวงหาปญญา การรูทุกข รูเหตุแหงทุกข และรูหนทางของการดับทุกข เพื่อใหชีวิตและสังคมดำรง
อยูอยางปกติสุขโดยธรรม
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บทที่ 2

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การวิจัยเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อธำรงและ 
สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป มีวัตถุประสงคของการวิจัย คือ 1) เพื่อศึกษา
วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป และ 2) เพื่อนำเสนอแนวทางการธำรงและสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

การศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวของไดแบงเนื้อหาออกเปนสวนตางๆ ดังนี้

ตอนที่ 1 แนวความคิดเกี่ยวกับผูสรางสรรคพุทธศิลป
1. แนวความคิดเกี่ยวกับผูสรางสรรค 
j 1.1 ความหมายของผูสรางสรรค
j 1.2 คุณลักษณะของผูสรางสรรค
2. แนวความคิดเกี่ยวกับการสรางสรรค
j 2.1 ความหมายของการสรางสรรค
j 2.2 การเรียนรูที่ทำใหเกิดความคิดสรางสรรค
3. แนวความคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป
j 3.1 นิยามผูสรางสรรคพุทธศิลป 
j 3.2 ความหมายและประเภทของพุทธศิลป
j 3.3 บทบาทและความสำคัญของพุทธศิลปกับมนุษย

ตอนที่ 2 แนวความคิดทฤษฎีเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรู
1. วัฒนธรรมการเรียนรู
j 1.1 แนวคิด ประเภทและองคประกอบของวัฒนธรรม
j 1.2 ความเขาใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรูj
2. แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูตามหลักพระสัทธรรม 3 ในพระพุทธศาสนา
j 2.1 ปริยัติสัทธรรม 
j 2.2 ปฏิบัติสัทธรรม
j2. 3 ปฏิเวธสัทธรรม
สรุป : แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรู
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ตอนท่ี 3 แนวทางการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป
1. ปจจัยที่เอื้อตอการเผยแพรวัฒนธรรมการเรียนรู 
2. กลไกการดำเนินการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู
3. วิธีการดำเนินการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู
4. ตัวอยางการสนับสนุนผูสรางสรรคศิลปกรรมในตางประเทศ

ตอนที่ 4 การศึกษาประวัติชีวิต (life history) ในมิติทางมานุษยวิทยา
1. ความหมายของการศึกษาประวัติชีวิต
2. ระเบียบวิธีในการศึกษาประวัติชีวิต

ตอนที่ 5 งานวิจัยที่เกี่ยวของ

โดยมีรายละเอียดในเรื่องตางๆ ดังนี้

ตอนที่ 1 แนวความคิดเกี่ยวกับผูสรางสรรคพุทธศิลป์

1. แนวความคิดเกี่ยวกับผูสรางสรรค

V 1.1 ความหมายของผูสรางสรรค

คำวา ‘ผูสรางสรรค’ สอดคลองกับศัพทในภาษาอังกฤษคือ author และ creator 
นอกจากนี้ยังมีความหมายใกลเคียงกับคำวา inventor, producer และ originator ซึ่งคำเหลานี้มี
นัยที่กลาวถึง บุคคลที่จัดทำสิ่งใดสิ่งหนึ่งขึ้นหรือคิดสรางขึ้นใหม หรือใหแตกตางไปจากของ
ธรรมชาต ิ นอกจากนี้ จะตองมีลักษณะเปนผูเปนตนคิดในการประดิษฐหรือสรางแบบแผนขึ้น 
เว็บไซตของมหาวิทยาลัยปรินซตัน  (Princeton, 2008) ไดนิยามความหมายของผูสรางสรรค 
(creative person) หมายถึง บุคคลผูซึ่งสรางสรรคงานที่แสดงออกถึงความรูสึก และจินตนาการ 
(sensitivity and imagination) อยางไรก็ตาม คำวา ผูสรางสรรค มีความหมายกวางและ
ครอบคลุมลักษณะที่หลากหลาย แตเปนที่เขาใจกันโดยทั่วไปวา บุคคลลักษณะดังกลาวนั้นเปน
บุคคลผูซึ่งมีความสามารถพิเศษดานใดดานหนึ่ง ที่แสดงออกถึงความสามารถทางดานความคิด 
พุทธิปญญาในทางที่เปนประโยชน โดยผานวัสดุที่อาจจะหมายถึงสื่อกลาง (media) หรือแม
กระทั่งตัว  (performing) ของผูสรางสรรคเอง  นอกจากนี้คำวา creator ในภาษาอังกฤษยังเปนคำ
ที่อางถึงพระเจา (god) ในคริสตศาสนา (Ardictionary, 2008)

เมื่อคำวาผูสรางสรรคถูกนำมาใชในบริบทของศิลปะ คำนี้จึงมีนัยเดียวกันกับคำวา 
‘ศิลปน’ หรือ artist ซึ่ง พจนานุกรมออกฟอรดภาษาอังกฤษ (Oxford English Dictionary) ไดให
ความหมายเกี่ยวกับคำวา ‘artist’ ไวดังนี ้คือ : “บุคคลผูเรียนรู หรือผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ (ความ
หมายดังกลาวนี้ลาสมัยไปแลว) (The Shorter Oxford English Dictionary, 1991) และอีกชุด
ความหมายหนึ่งจากแหลงเดียวกัน  มีวา: “ผูมีความพยายามที่จะใหไดมาซึ่งทักษะ โดยการเรียนรู 
(study) หรือ การฝกปฏิบัต ิ (practice) ซึ่งจะตรงกันขามกับความเปนนักทฤษฎี (theorist)”  
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นอกจากนี้ยังมีความหมายอื่น  ๆ เชน  ผูสรางงานวิจิตรศิลป หรือแมกระทั่งหมายถึง ผูฝกฝนที่จะ
สรางงานวิจิตรศิลป” (อางแลว, 1991) นิยามของคำวา ศิลปน (artist) เปนความหมายที่กวาง 
ครอบคลุมการกระทำตางๆ ที่เกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะ ปฏิบัติการทางศิลปะ และหรือ การ
อธิบายหรือการวิจารณทางศิลปะในทุกๆ แขนง  ความหมายธรรมดาทั้งที่ใชกันในชีวิตประจำวัน 
และในกรณีการถกเถียงกันทางวิชาการ หมายถึง ผู ปฏิบัต ิการทางทัศนศิลปเทานั ้น                       
(a practitioner in the visual arts only) และคำนี้มักจะใชในธุรกิจบันเทิง โดยเฉพาะบริบททาง
ธุรกิจสำหรับนักดนตร ี และนักแสดง (Wikipedia, 2008) ดังนั้น จะพบความไมคงที่ของความ
หมายของคำวา ศิลปน  ซึ่งดังที่ยกตัวอยางมาขางตนนั้นคำวาศิลปนสามารถใชเรียกบุคคลผูซึ่ง
ไมใชตนคิด แตมีลักษณะเปนผูนำเสนอ เชน  นักรอง นักแสดง ทำใหนัยของคำวาศิลปน  มีความ
แตกตางจากคำวา “ผูสรางสรรค” นอกจากนี้ คำวาศิลปนก็ไมสามารถใชเปนคำเรียกบุคคลที่
สรางสรรคงานศิลปะในทุกแขนงได เชน คนทั่วไปมักจะเรียกบุคคลที่วาดภาพวา จิตรกร เรียกคน
ที่แตงหนังสือวา นักเขียน หรือนักประพันธ เรียกผูที่เขียนรอยกรองวา กวี เรียกผูที่เขียนเนื้อรอง
หรือทำนองของดนตรีวา ผูประพันธเพลง ผูประพันธดนตร ีเปนตน   ดวยเหตุนี้รายงานฉบับนี้จึง
เลือกใชคำวา  ผูสรางสรรค เพื่อสื่อถึงคนตนคิดอยางแทจริง

ความเปนมาของคำที่เกี่ยวกับคำวา ผูสรางสรรค

ในกรีกคำวา "techně" มักจะถูกแปลความหมายผิดในคำวา art ซึ่งความเปนจริง 
"techně" มีนัยถึงความชำนาญในงานชาง (craft) ทุกชนิด ตอมา ภาษาลาตินกลายมาเปน 
"tecnicus" และภาษาอังกฤษก็ใชคำเหลานี้ คือ technique, technology, technical ดังนั้นการ
ชำนาญในงานชางอาจจะไมใชลักษณะของผูสรางสรรค เพราะลักษณะการทำงานไมไดคิดคนสิ่ง
ใหม หรือสรางสรรคงานที่ประกอบดวยอารมณ ความรูสึก หรือจินตนาการ

อีกประการหนึ่ง เมื่อพิจารณาถึงบทบาทหรือความสำคัญของกลุมคนที่ทำงาน
สรางสรรคในอดีต เชน ยุคกรีกโบราณ  จะพบวาบรรดาประติมากร และนักวาดภาพจะไดรับการ
ควบคุมหรือจับจองคอนขางนอย พวกเขาจะมีสถานะที่อยูระหวางคนที่มีอิสระกับคนที่เปนทาส 
กลาวคือ งานของคนกลุมนี้จะถูกมองในฐานะงานของแรงงานที่บริสุทธ (Wikipedia, 2008) ดังนั้น 
สถานภาพของคนกลุมนี้เปนเพียงการทำหนาที่อยางหนึ่ง ซึ่งในสมัยนั้นอาจไดรับการประเมิน
คุณคาเปนงานประเภท "techně" หรือ technique ของผูมีความสามารถพิเศษเทานั้น  คำวา 
creator หรือ artist อาจจะยังไมไดถูกกำหนดขึ้นมาใช

ตอมา ระหวางยุคกลาง คำวา ‘ศิลปน’ ไดถูกนำมาใชในบางประเทศ เชน  อิตาลี แต
ความหมายขณะนั้นโนมเอียงไปทางชางหัตถศิลป (craftsman) ซึ่งศิลปนจะไดรับการเขาใจเพียง
แค เปนบุคคลที่ทำงานดีกวาคนอื่น  ๆเชน  มีทักษะที่ดีเลิศกวากลุมคนที่ทำงานในไร เปนตน  ในชวง
เวลาดังกลาวผลิตภัณฑที่มาจากชาง (เชน  งานผาตางๆ ) จึงมีลักษณะล้ำคาและแพงกวาบรรดา
ภาพเขียนหรืองานประติมากรรม (Wikipedia, 2008) ดังนั้น  จะพบวาชวงเวลาของยุคกลางคำวา
ศิลปนจึงเปนความหมายที่ผูกโยงอยูกับกิจกรรมที่สรางสรรคผลงานเพื่อการใชสอยเปนหลัก แต
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ขณะที่บุคคลซึ่งเขียนภาพ  ปนรูปกลับไมถูกเรียกวาเปนงานของศิลปน  หรือสรุปในเชิงทฤษฎีไดวา 
ศิลปน คือ คนที่ทำงานทางดานประยุกตศิลปเทานั้น

ดานวิชาการในยุโรป (ชวงกลางศตวรรษที่ 16) ความแตกตางระหวางการสรางสรรค
ศิลปะบริสุทธ์ ิ และงานประยุกตศิลปแบงออกใหเห็นอยางชัดเจน และนิยามรวมสมัยจำนวนมาก
เกี่ยวกับคำวา ‘ศิลปน’ และ ‘ศิลปะ’ ก็ไดเกิดขึ้นพรอมๆ กับขอถกเถียงถึงลักษณะของคำวา ‘ความ
งาม’ และมาตรฐานเกี่ยวกับสุนทรียรูปที่ถูกกำหนดขึ้น  จากบรรยากาศอันเฟองฟูของศิลปะที่เปน
อิทธิพลมาจากชวงเวลาของเรเนซองค (renaissance) ชวงเวลานี้เองที่คำวาศิลปนไดถูกเปล่ียนมา
ใชในการเรียกขานผูซึ่งทำงานงานศิลปะ (ศิลปะบริสุทธิ์)

แนวคิดเกี่ยวกับคำวา “ศิลปน” ไดกลายเปนคำศัพทที่ใชอธิบายถึงบุคคลผูซึ่งเขารวม 
(engages) ในกิจกรรมที่เปนศิลปะ บางครั้งคำวาศิลปนก็เปนนิยามอยางไมเปนทางการ สำหรับ
ขนานนามในฐานะบุคคลผูซึ่งแสดงออกดวยตัวเขาเองผานสื่อ นอกจากนี้คำดังกลาวยังใชในการ
บอกถึงคุณคาทางความรูสึกที่มีตอบุคคลที่สรางสรรค ที่มีนวัตกรรม บอยครั้งคำดังกลาวใชในการ
พรรณาถึงผูสรางสรรคภายใตบริบทของวัฒนธรรมชั้นสูง และบรรดากิจกรรมตางๆ เชน  การวาด
เขียน  การปน  การแสดง การรายรำ การเขียน  การสรางภาพยนตร การถายภาพ และดนตรี เหลานี้
คือการงานของผูคนที่มีจินตนาการ ผูที่มีความสามารถพิเศษ หรือทักษะทางการสรางสรรคงานที่
สามารถตัดสินไดวามีสุนทรียภาพ มีคุณคา (Wikipedia, 2008) กระทั่งปจจุบัน  คำวา  ศิลปน ไมได
จำกัดอยูเฉพาะผูที่สรางสรรคผลงานศิลปะบริสุทธิ์ บางครั้งคำดังกลาวไดถูกนำมาใชกับผูแสดง 
(presenter) นักรอง กระทั่งถูกใชเปนคำแสลง เรียกคนที่ทำอะไรตามอารมณ เรื่อยเปอย หรือคนที่
มีการแตงตัวที่มีลักษณะรุงรัง แปลกประหลาด เปนตน

ดังนั้น  ในงานวิจัยครั้งนี้ เจตนาของคำวา “ผูสรางสรรค” ในที่นี้ จึงตองการสื่อหรือให
ความหมายที่แทจริงของคำวา ศิลปน  หรือ artist ผูซึ่งมีความสามารถพิเศษ หรือทักษะทางการ
สรางสรรค งานที่สามารถตัดสินไดวามีสุนทรียภาพ และมีคุณคาตอชีวิตในแงใดแงหนึ่ง ของผูชม
หรือผูบริโภคผลงานศิลปะ

V 1.2 คุณลักษณะของผูสรางสรรค

นักวิชาการโดยเฉพาะในกลุมนักจิตวิทยา ไดใหความสนใจศึกษาลักษณะของ         
ผูสรางสรรค โดยไดมีการศึกษาเพื่อทำใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับลักษณะของบุคคลผูสรางสรรค
ใหลึกซึ้งขึ้น  และมีการรวบรวมประเด็นสำคัญเกี่ยวกับลักษณะของผูสรางสรรคสรุปเปนหมวดหมู
ดังนี้

j j j 1.2.1 สภาพพื้นฐานทางสังคม

(1)j สภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของผูสรางสรรค ในงานของอัลเบิรต (Albert) 
(อางถึงใน วีรพล แสงปญญา, 2547) ไดคนพบวาบุคคลเหลานี้มาจากครอบครัวระดับกลางถึงสูง 
และมักจะเปนครอบครัวที่มีผูเชี่ยวชาญในวิชาชีพทางใดทางหนึ่งเสมอ
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การที่บุคคลผูสรางสรรคมาจากครอบครัวที่มีผูเชี่ยวชาญทางใดทางหนึ่ง อาจหมาย
ถึงบุคคลในครอบครัวนั้นมีสวนชวย หรือเปนตัวแบบใหผู สรางสรรคไดเรียนรูเกี ่ยวกับเรื ่อง
สรางสรรค

(2)j ลำดับการเกิดของบุคคลสรางสรรค อัลเบิรต (อางแลว, 2547) ศึกษา
อัตชีวประวัติของผูที่ไดรับรางวัลโนเบล พบวาบุคคลที่ไดรับรางวัลนี้สวนใหญเปนลูกโทน  ขณะที่ 
คลารก และไรซ (Clark and Rice) มีผลวิจัยที่บอกวา ผูที่ไดรับรางวัลโนเบลในสาขาวิทยาศาสตร
สวนใหญมักจะเปนลูกคนโต 

ผลการคนพบดังกลาวอาจพิจารณาไดวา บุคคลผูสรางสรรคมักจะมาจากตำแหนง
ในครอบครัวที่ไดรับความใสใจจากผูใหญ ซึ่งอาจหมายถึงปจจัยที่เปนการกระตุนทางปญญา

j j j 1.2.2 สภาพแวดลอมทางบาน

(1) การกระตุนทางสติปญญาในครอบครัว มีขอคนพบวาการกระตุนทางสติ
ปญญาในครอบครัวชวงวัยเด็กทั้งจากบิดามารดาหรือผูใหญอื่นๆ เปนปจจัยที่เอื้อตอการพัฒนาให
บุคคลกลายเปนผูสรางสรรค

ในความหมายดังกลาวนั้นอาจกลาวไดวา ทุกคนอาจจะสามารถเปนผูสรางสรรคได
โดยการกระตุนในครอบครัว ซึ่งจะสังเกตไดวาผูสรางสรรคพุทธศิลปบางคนมีความสนใจเปนพิเศษ
เกี่ยวกับกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งที่มีปจจัยเอื้ออำนวยในครอบครัวของตนเชน  วัยเด็กที่คลุกคลีอยู
กับหนังสือจำนวนมากภายในบาน ก็มีโอกาสเอื้ออำนวยใหไดรับการกระตุนใหเกิดความสนใจใน
วรรณกรรม เปนตน

(2) การไดรับการสงเสริมคานิยมในครอบครัว  กลุมคนเหลานี้ (หรือผูสรางสรรค) 
มักจะอาศัยอยูในสังคมที่สงเสริมคานิยมในความสำเร็จในชวงวัยเด็ก

(3) บรรยากาศทางอารมณในครอบครัว มีขอคนพบเชิงวิชาการจำนวนหนึ่ง ที่
สนับสนุนวา ผูสรางสรรคมักจะไมคอยมีความสุขในสภาพทางบาน  มักจะขาดความปลอดภัย  มี
ประสบการณที่ทุกขทรมาน ขัดแยง และกดดันในชวงวัยเด็ก (Ochse, 1990: 72-74)

(4) ความสูญเสีย จากการศึกษาประสบการณในวัยเด็กของผูสรางสรรค พบวา
อยางนอยบุคคลเหลานั้นมักจะสูญเสียผูปกครอง ไมคนใดก็คนหนึ่ง อยางไรก็ตามยังไมมีขอยืนยัน
วา ความสูญเสียจำเปนตอพัฒนาการของความสามารถทางการสรางสรรค

(5) การแยกตนเองออกจากกลุม จากการศึกษาผูสรางสรรคหลายคนพบวา ชวงวัย
เด็กมักจะแยกตนเองออกจากเด็กคนอื่นๆ  บางคนไดรับความทุกขทรมานจากความโดดเดี่ยวภาย
หลังที่สูญเสียบุคคลสำคัญในครอบครัว

(6) รูปแบบการควบคุมของบิดามารดา คนที่มีศักยภาพในการสรางสรรคโดย
ทั่วไปมักจะมีบิดาหรือมารดาที่ไมเครงครัดมาก
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อยางไรก็ตามผูสรางสรรคที่ประสบความสำเร็จมีสภาพแวดลอมทางบานที่มีลักษณะ
เฉพาะที่เอื้ออำนวยตอการสรางสรรค มีโอกาสไดรับการสนับสนุนทางสติปญญา แตมักไมไดรับ
ความสนับสนุนทางอารมณ

j j j 1.2.3 การศึกษาและอาชีพ

(1) การศึกษา มีขอคนพบที่นาสนใจวา อัจฉริยะบุคคลในอดีต ระดับการศึกษาที่
พวกเขาไดรับในระบบโรงเรียนนั้นจะนอยมากหรือไมไดรับการศึกษาเลย เชน  ไมเคิล ฟาราเดย 
และเอดิสัน  ฉะนั้นอาจกลาวไดวาการศึกษาเปนทุกรูปแบบของความรูที่ไดรับ จึงไมไดหมายความ
ถึงเฉพาะแตละระดับขั้นการศึกษาในระบบโรงเรียนเทานั้น  ซิมอนตัน  (Simonton) (อางใน วีรพล 
แสงปญญา, 2547: 67) กลาววา ความคิดสรางสรรคถูกยับยั้งจากการเพิ่มขึ้นของระดับการศึกษา
ในระบบที่สูงขึ้น  เขาใหเหตุผลในเรื่องดังกลาววา  พัฒนาการของความคิดสรางสรรคถูกขัดขวาง
โดยการฝกอบรมที่เพิ่มขึ้น  ผูที่มุงมั่นที่จะเรียนในชั้นเรียนอาจจะละเลยความคิดสรางสรรคในการ
เรียนรู นอกจากนี้ซิมอนตันยังกลาวอีกวา ผูสรางสรรคมีแนวโนมที่จะไมศึกษาตอ เมื่อเขารูสึกวา
เขาเรียนรูที่จะศึกษาดวยตนเอง และพวกเขาเบื่อการสอนในระบบ

(2) อาชีพ  มีขอคนพบที่คอนขางสอดคลองกันเกี่ยวกับอาชีพของบุคคลผูมีความ
สามารถสรางสรรคสูง ประการแรก ผูสรางสรรคคอนขางจะตัดสินใจเริ่มงานในอาชีพของตนเมื่อ
อายุยังนอย ประการที่สอง คุณภาพของงานมีความสัมพันธทางบวกกับปริมาณงานที่พวกเขา
สรางสรรค ประการที่สาม พวกเขาคอนขางจะสรางสรรคงานชิ้นแรกและงานชิ้นที่ดีที่สุดเมื่อมีอายุ
มากในสภาวะที่รางกายเอื้ออำนวย

j j j 1.2.4 บุคลิกลักษณะของผูสรางสรรค

วีรพล แสงปญญา (2547: 82-83) ไดสรุปบุคลิกลักษณะของผูสรางสรรคไวแตละ
ดานดังนี้ เชน  มีอารมณไมมั่นคง แตสามารถควบคุมอารมณของตนไดดี ใหคุณคาเกี่ยวกับสติ
ปญญาสูง ยืดหยุน  มีการเปดรับความคิดใหมๆ อยูเสมอ พรอมกับใหคุณคาทางสุนทรียภาพและ
ความงาม สามารถเปดรับความรูสึกสรางสรรคเสมอ อาจมีลักษณะความผสมผสานของทั้งสอง
เพศ มีความเปนอิสระทางอารมณ มีความเปนอิสระทางความคิดที่เปนตัวของตัวเอง มีความไมลง
รอยในความคิด มีภาพลักษณของตนเองที่แสดงออกถึงความสรางสรรค ไมยึดติดในกฎเกณฑ
หรือประเพณ ี เปนผูใหความสำคัญเกี่ยวกับภาพลักษณของงานอยางยิ่ง และมีแรงจูงใจในการ
ทำงานสูง มีความมุมานะ และยืดหยุนในการทำงานสูง

นอกจากนี ้ จากการศึกษาของไรซ (อางแลว, 2547: 83) พบวาบุคลิกลักษณะของ    
ผูสรางสรรคไวดังนี้ คือ มีสติปญญาหรือไหวพริบ มีความสามารถในการประยุกต มีความยืดหยุน 
มีการตอบสนองถึงความคิดริเริ่ม มีอิสระในการคิดการกระทำ สนใจในสิ่งตางๆ และสามารถ   
ผสมผสานสิ่งที่พบเขากับความรูสึกภายในใจได
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อยางไรก็ตาม นอกจากการคนพบในกระบวนการทางวิทยาศาสตรตอลักษณะของ  
ผูสรางสรรคแลว ยังมีกระแสพระราชดำรัสใน  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เกี่ยว
กับเรื่องผูสรางสรรคศิลปะที่นาสนใจยิ่ง โดยพระองคไดแสดงพระราชดำรัสในวาระโอกาสตางๆ 
เกี่ยวกับเรื่อง “ศิลปน” ซึ่งเปนความหมายเดียวกับที่งานวิจัยฉบับนี้เรียกวา “ผูสรางสรรค” โดย 
jพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช นอกจากจะทรงเปนอัครศิลปนแหงชาติในฐานะ
ผูทรงสรางสรรคศิลปกรรมแลว ยังทรงมีพระราชดำรัสที่แสดงถึงพระราชปณิธานเกี่ยวกับศิลปะ
และศิลปน ทัศนศิลป ดนตรี และศิลปะการแสดงมากมาย

ประการแรก ศิลปนควรเปนผูศึกษาคนควาและมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับ
พฤติกรรมของมนุษยทั้งรางกายและจิตใจ หรืออาจกลาวไดวา มีความเขาใจมนุษยในเชิงจิตวิทยา
เปนประการสำคัญ เพื่อใหสามารถตีความพฤติกรรมทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม มาสูการ
สรางสรรคศิลปกรรมในแตละแขนง อยางมีความหมายตอชีวิตในสังคมอยางแทจริง ดังพระราช
ดำรัสตอนหนึ่งวา

! ! "…ผูที ่เปนศิลปนจะเปนแขนงใดก็ตามเปนผู ที ่ศึกษาจิตใจและ

รางกายของมนุษยและแสดงออกเพื่อใหผูอื่นไดเห็น เพราะวาคนทุกคนอาจ

จะไมมีความชำนาญความสามารถที่จะศึกษาและแสดงออกมา ทั้งทุกคน

อาจจะไมมีความสามารถที่จะสังเกตสิ่งที่มีอยูในจิตใจของคนฉะนั้นศิลปน

มีหนาที่จะดูวา มีความรูสึกอะไรที่จะเปนประโยชนตอผูอื่น และแสดงออก

มาในทางของตน…”

(สำนักราชเลขาธิการ, 2519)

ประการที่สอง ศิลปนควรเปนคนดีมีจริยธรรม และมีเจตนาอันดีงามเพื่อสรางสรรค
ศิลปะที่ดีสำหรับสังคม ดังพระราชดำรัสตอนหนึ่งที่วา

! ! "…ศิลปนทุกฝายมีหนาที่ที่จะตั้งจิตเจตนาที่บริสุทธิ์เจตนาที่ด ี ผลที่

ออกมาก็จะดี ผลที่จะไดจากผลอีกทีก็จะเปนผลที่สรางสรรค เปนผลที่ทำให

โลกเราม ี ความเจริญกาวหนาโดยแทจริง ฉะนั้นขอใหผูที่มีความสำเร็จทาง

ศิลปะและกำลังมีความตั้งใจที่จะมีความสำเร็จ ตลอดจนผูที่สนับสนุนศิลปะ

ทั้งหลาย จงตั้งเจตนาที่ตรง เจตนาที่สรางสรรค จะไดรับผลสำเร็จที่ดี ใน

ฐานะศิลปนและในฐานะบุคคล ผลที่ดีก็จะเกิดขึ้นมาในฐานะบุคคลที่

ประกอบสังคมดวย…”

(สำนักราชเลขาธิการ, 2519)

ประการที่สาม ศิลปนควรมีความรูความคิดและหลักวิชาการที่จะถายทอดหรือ
แสดงออกทางศิลปะ ดังพระราชดำรัสเกี่ยวกับศิลปนและดนตรีตอนหนึ่งวา
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! ! "…ดนตรีนี ้ม ีความสำคัญอยางยิ ่งจึงพูดไดกับทานทั ้งหลายที ่

เกี่ยวของกับการดนตรีในรูปการณตางๆ วามีความสำคัญและตองทำใหถูก

ตอง ตองทำใหดี ทั้งถูกตองในทางหลักวิชาของการดนตรีอยางหนึ่ง และก็

ถูกตองตามหลักวิชาของผูมีศีลธรรมมีความซื่อสัตยสุจริต ก็จะทำใหเปน

ประโยชนอยางมากเปนประโยชนทั้งตอสวนรวมทั้งสวนตน…”

(สำนักราชเลขาธิการ, 2531)

ประการที่สี่ ศิลปนควรมีความสามารถในการถายทอดและแสดงออกทางศิลปะ มี
ลักษณะเฉพาะตัวและมีความบริสุทธิ์ใจ ดังพระราชดำริตอนหนึ่งวา

! ! "…การสรางงานศิลปะทุกประเภท นอกจากจะตองใชความฝกหัด

จัดเจนในทางปฏิบัติ ประกอบกับวิธีการที่ดีอยางเหมาะสมแลวศิลปนตองมี

ความจริงใจและบริสุทธิ์ใจในงานที่ทำดวย จึงจะไดผลงานที่มีคาควรแกการ

ยอมรับนับถือ เพราะความจริงใจที่มีอยูอยางสมบูรณมั่นคงนั้น เปนเหตุ

สำคัญที่ทำใหสามารถนำเอาคุณลักษณะพิเศษภายในตัว ออกมาแสดงให

ปรากฏไดโดยเดนชัด เมื่อบรรดาศิลปนสรางสรรคงานของตนดวยความ

บริสุทธิ์ใจแลว ผลงานทั้งหมดก็จะประกอบกันเปนนิมิตหมายอันดี”

(สำนักราชเลขาธิการ, 2515)

ประการที่หา ศิลปนควรอธิบายถายทอดความรูความเขาใจทางดานศิลปะให
ประชาชนเขาใจสรางความรูความเขาใจที่ถูกตอง ความนิยมชมชื่นทางศิลปะก็จะเกิดขึ้นอยาง
กวางขวาง ดังพระราชดำริตอนหนึ่งที่วา

! ! "…ศิลปนทุกๆ คน ใหชวยกันคิดพิจารณาใหเขาใจความหมายที่แทจริงของ

ศิลปกรรมและวิธีอันเหมาะสม อธิบายถายทอดความเขาใจของทานสูสาธารณชน 

จักไดชวยใหประชาชนรวมทั้งศิลปนเอง รูจักและเขาใจลักษณะของงานที่จัดวาเปน

ศิลปกรรมอยางถูกตอง เมื่อคนสวนใหญมีความรูความเขาใจอันถูกตองแลว ก็จะ

เกิดความเขาใจศึกษาศิลปะตอไป ความนิยมยกยองและการสนับสนุนงานศิลปะก็

จะเกิดตามมาเอง…”

(สำนักราชเลขาธิการ, 2512)

2. แนวความคิดเกี่ยวกับการสรางสรรค

V 2.1 ความหมายของการสรางสรรค

ปรัชญาอัตถิภาวนิยม (existentialism) เชื่อศักยภาพในการสรางสรรคของมนุษย 
(human creative potential) ที่วา การสรางสรรคของมนุษยเปนความคิดสำคัญของจิตวิทยา
มนุษยนิยม ประเด็นเดียวกันนี ้ มาสโลว ก็เชื่อวา การสรางสรรคเปนศักยภาพของแตละบุคคล  
ไมใชเปนความสามารถพิเศษ เพราะความสามารถพิเศษมีเฉพาะบางคนเทานั้น  ซึ่งแสดงออกเปน
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ผลงานที่มีคนเปนจำนวนนอยสามารถทำได เชน ความสามารถพิเศษในการเปนนักประพันธ 
ความสามารถพิเศษในการเปนจิตรกร เปนตน  สวนความสามารถสรางสรรค เปนความสามารถ
ทั้งหมดของมนุษยที่แสดงออกมาไดในอาชีพตางๆ เชน  ชางสรางบาน  จอกกี ้ ชางทำรองเทา       
นักเตนรำ อาจารยในมหาวิทยาลัย เปนตน (นวลละออ สุภาผล, 2527: 255-288)

อยางไรก็ตาม เปนที่เชื่อกันวา ผลงานศิลปะเกิดจากกิจกรรมทางการสรางสรรค ซึ่ง
กิจกรรมดังกลาวผูสรางสรรคตองมีการเรียนรูเพื่อที่จะพัฒนาทักษะของตนเองใหดีขึ้น  สูงขึ้นจน
กระทั่งนำไปสูความชำนาญในการสรางสรรคศิลปะสาขานั้นๆ ที่ผูสรางสรรคสนใจ การเรียนรูเพื่อที่
จะเปนผูสรางสรรคศิลปะมีความสำคัญอยางไร เทว ี ประสาท ผูซึ่งมีภูมิหลังดานการศึกษาตาม
แนวของ รพินทรนาถ ฐากูร ไดชี้ใหเห็นถึงความสำคัญจำเปนในการที่ตองเรียนรูเกี่ยวกับศิลปะ 
โดยยกตัวอยางในวัฒนธรรมตางๆ ดังนี้

! ! “ในญี่ปุน ศิลปะการจัดดอกไม (ikebana and moribana) ถือเปน

เรื่องสำคัญของการเรียนรูสำหรับผูหญิงโดยเฉพาะ  สวนชาย แมเปนทหารก็

ตองเรียนรูศิลปะการเขียนอักษรศิลป การเรียนศิลปะประเภทนี้ตองอาศัย

ความขยันหมั่นเพียร  และจิตใจที่มีสมาธิแนวแน…ในประเพณีจีน หรือคน

ใหญโตในสังคม จะตองเริ่มดวยการยกยองความเชี่ยวชาญเปนเลิศดาน

ศิลปะ กอนจะพูดถึงคุณสมบัติอื่นๆ  ตอไป หลายๆ กรณีเปนการพูดถึงความ

เปนกวี จิตรกร หรือไมก็นักเขียนอักษรศิลป”

(อนิตรา พวงสุวรรณ – โมเซอร, ผูแปล, 2546: 27-28)

ดังนั้น  อาจพิจารณาไดวาในสังคมที่มีวัฒนธรรมทางความงามของชีวิต ความ
สามารถทางศิลปะเปนหนึ่งกิจกรรมที่ปจเจกบุคคลพึงมี และนับเปนงานอันควรตอการดำรงชีวิต
ในสังคม ไมเพียงเพราะวาจะตองเรียนรูเพื่อพัฒนาไปสูการเปนผูมีความชำนาญสูง หรือเพียงเพื่อ
การมีชื่อเสียง แตความสามารถเหลานี้ถือเปนสวนหนึ่งของชีวิต เชน  สังคมไทยในอดีต ลูกชาย
เรียนรูที่จะจักสานลวดลายวิจิตรจากพอ ลูกสาวเรียนรูจากแมในการถักทอเสนดายเพื่อเปนผืนผา 
เพื่อที่จะสรางของใชภายใน  ครัวเรือน   หรือเรียนรูที่จะตัดฉลุกระดาษเปนลวดลายเพื่อใชในงานพิธี
สำคัญๆ ของชุมชน

เมื่อกลาวถึงการเรียนรูเพื่อการเปนผูสรางสรรคงานศิลปะ มักจะตองรวมไปถึง
กิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับความคิดเชิงสรางสรรค (creative thinking) คือ ความคิดที่แปลกแตกตาง 
เปนสิ่งใหมและเปนประโยชนตอมนุษย  อยางไรก็ตาม ลักษณะของความคิดสรางสรรค ไมวาทาง
ศิลปะหรือวิทยาศาสตร จำเปนตองใชความรูเดิมหรือ ประสบการณเกาๆ มาใชในเหตุการณใหม
หรือปจจุบัน จนสรางผลผลิตที่เปน ความรู หรือประสบการณใหมเกิดขึ้น  ตอตนเองและผูอื่นที่ไม
เคยประสบมากอน  (Bronowski, 1956)  นอกจากนี้ เกรียงศักดิ์ เจริญวงศศักดิ์ (2549) ไดกลาวถึง 
ลักษณะการกอรูปความคิดสรางสรรค ในการทำงานของผูสรางสรรควาประกอบไปดวยขั้นตอน
ตางๆ ที่พอสรุปไดดังนี้ ขั้นการสะสม คือ การสั่งสมความรูทั่วไปอยางสม่ำเสมอ ขั้นการบมเพาะ 
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คือ ครุนคิดถึงสิ่งตางๆ ที่สั่งสมอยูในจิตใจ  ขั้นการสุกงอม คือ ปลอยความคิด ขั้นการจุดประกาย 
คือ เกิดความคิดใหม ขั้นการเกิดความคิดสรางสรรค ซึ่งผิดแปลกแตกตางจากเดิม เกิดความคิดสิ่ง
ใหมขึ้นมา ขั้นการตกผลึก คือ การเขาใจในสิ่งนั้นอยางกระจางชัด ขั้นการขับเคลื่อน  คือ นำความ
คิดนั้นไปสูรูปธรรม และขั้นตอนสูนวัตกรรม คือ เกิดเปนสิ่งใหมขึ้นมา

นอกจากนี้โดยสวนใหญเชื่อวา ความคิดสรางสรรคนั้นเปนสิ่งที่เรียนรูและฝกฝนได 
โดยสถาบันเทคโนโลยีสารสนเทศเพื่อการศึกษา  มูลนิธิเด็ก ไดเสนอเทคนิคการฝกความคิด
สรางสรรคไว ดังนี้

V 2.2 การเรียนรูที่ทำใหเกิดความคิดสรางสรรค

มูลนิธิเด็ก (2005) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการเรียนรูที่ทำใหเกิดความคิดสรางสรรค 
กลไกคือ

ประการแรก ฝกใชความคิด โดยตั้งคำถามและหาเหตุผลในคำตอบ และคิดอยาง
รอบดาน ไมยึดติดแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งเพียงดานเดียว ประการที่สอง สลัดความคิดครอบงำ 
โดยไมจำกัดกรอบความคิดของตนเองไวกับความเคยชินเกาๆ ประการที่สาม รูจักจัดระบบความ
คิด โดยหาเหตุผลจัดระบบความคิดการเปรียบเทียบ การมองหลายมิติ หรือคนหาความจริง 
ประการที่สี่ มีความยึดมั่นในหัวใจนักปราชญ ไดแก ฟง คิด ถาม เขียน  ซึ่งอาจใชการระดมสมอง
เปนตัวกระตุน ประการที่หา ตองเปนคนชางสังเกตจดจำ เปนการสั่งสมประสบการณและกระตุน
ใหเกิดความคิดใหม  ประการที่หก ฝกการระดมพลังสมอง เปนการรวบรวมความคิดสรางสรรค
ของบุคคลหลายๆ ฝาย ประการที่เจ็ด พยายามสรางโอกาสแหงความบังเอิญ กลาวคือ บางสิ่งไม
เกี่ยวของสัมพันธกันเลย อาจจะเปนคำตอบตอปญหาที่กำลังเกิดขึ้นได ประการที่แปด ไมกลัว
ความลมเหลวหรือการเสียหนา ประการสุดทาย ไมย้ำรอยอยูแตความสำเร็จเดิม เชน  การกระทำ
ทุกอยางเมื่อเห็นวาดี ประสบความสำเร็จแลว ตอไปควรจะพัฒนาใหดีขึ้นกวาเดิมดวยวิธีการใหม 

นอกจากนี ้ บวร เทศารินทร (ม.ป.ป.) ยังไดเสนอวิธีการเรียนรูเพื่อพัฒนาความคิด
สรางสรรค ไวดังนี้ ประการแรก ทฤษฎีกระดาษเปลา (blank paper theory) หมายถึงการไมตี
กรอบความคิดผูอื่น  ไมคิดถึงปญหา อุปสรรค ประการที่สอง การรวมและการแยก (integrate & 
separate) คือ การรวมกันจะเกิดอะไรขึ้นดีขึ้นไหม หรือถาหากแยกกันจะเกิดอะไรขึ้น  มีประโยชน
มากนอยแคไหน  ประการที่สาม การตั้งคำถาม (inquiry)  เชน  ถามเหตุผล วาทำไม  หรือถาม
สมมุต ิถาเปนอยางนี้และจะทำอยางไร  ประการที่สี ่การเลียนแบบ (synetics) คือ การทำใหแตก
ตาง กาวหนา ดีกวาเดิมแลวกระโดดไปสูสิ่งใหม ประการที่หา การเพิ่มมูลคา (value added) เชน 
ปรับแตงใหดีขึ้นกวาของเดิม

เกี่ยวกับการสรางปจจัยใหเกิดความคิดสรางสรรค Torrance (1961) ไดคนพบวา 
จากการฝกอบรมครูในเรื่องวิธีการสอนโดยเนนหลัก 5 ประการ ในการสอนเพื่อใหเกิดความคิดเชิง
สรางสรรค คือ การยอมรับคำถามของผูเรียน  และสนองตอบดวยความเต็มใจ รูจักสนับสนุนการ
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คิดคนจินตนาการ  แสดงใหผูเรียนประจักษถึงคุณคาทางความคิดใหมๆของเขา ใหโอกาสผูเรียน
นำความคิดไปสูการปฏิบัติโดยไมประเมินผลหรือวิจารณแตประการใด ยึดหลักการประเมินผล
โดยเหตุ และขอตกลงในสิ่งที่กระทำกันขึ้นกอนระหวางครูและผูเรียน

ดังนั้น  จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา ความคิดสรางสรรคนั้นถือเปนกระบวนการ
ที่สามารถเรียนรูได และการมีความคิดสรางสรรค เปนสวนสำคัญที่จะทำใหผูสรางสรรคสามารถ
สรางผลงานที่มีคุณคา ที่เปนเอกลักษณ แปลกใหม  ผูมีความคิดสรางสรรคสามารถผลิตผลงานที่
สะทอนความคิดของงานศิลปะ หรือรูปแบบของพฤติกรรมที่ใหม สำหรับตนเองและคนทั่วไป 
อยางไรก็ตามความแปลกใหมของผลงานตองมีความเหมาะสม สัมพันธกับเงื ่อนไข และ
สถานการณที่เกี่ยวของกับขบวนการปฏิบัติในขณะนั้นดวย

3. แนวความคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป

V 3.1 นิยามผูสรางสรรคพุทธศิลป

จากการศึกษาตัวอยางในเบื้องตนพบวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปแตละสาขามีลักษณะ
เฉพาะที่แตกตางกันออกไป แตลักษณะรวมที่มีความคลายคลึงกันก็คือ ผูสรางสรรคเหลานั้นมัก
จะผานการเรียนรูหลักพุทธธรรม ทั้งในการปริยัต ิ การปฏิบัติ ตลอดผลอันเปนปฏิเวธ โดยวิธีการ
เรียนอาจมีความแตกตางกันในแตละคน  ไมวาจะเปนการเรียนรูโดยการบวชในพระพุทธศาสนา 
เรียนรูดวยตนเองในฐานะที่เปนฆราวาส หรือมีครูอาจารยคอยแนะนำสั่งสอน  ซึ่งเปนที่นาสังเกตวา 
การเรียนรู หลักพุทธธรรมอยางเขาใจถือเปนสวนสำคัญ ในกระบวนการกาวไปสู การเปน               
ผูสรางสรรคพุทธศิลป ขณะเดียวกัน กระบวนการเรียนรูดังกลาวนี ้สวนมากมักเกิดขึ้นอยาง
บูรณาการ กลาวคือ ไมไดแยกสวนเพียงการเรียนรูดานใดดานหนึ่ง ดังตัวอยางประสบการณของ
อาจารยโกวิท เอนกชัย หรือเขมานันทะ ผูซึ่งเคยเปนศิษยของพระพุทธทาส ไดเลาถึงมิติของการ
เรียนรู ขณะทำงานสื่อศิลปะใหกับโรงมหรสพทางวิญญาณ  โดยกลาววา “ถาเราจับศิลปะของจีน 
หรืออินเดียได เราจะจับไดวา ศิลปะเปนวิถีของการภาวนา” (เขมานันทะ, 2546: 145) 
หมายความวา การทำงานศิลปะของผูสรางสรรค บางครั้งหากรูหลักแลว ก็จะเปนการปฏิบัติ
ภาวนา สรางผลงานพรอมกับสรางความกาวหนาในทางธรรมไดเชนกัน

ดังนั้น  จึงนิยามความหมายของผูสรางสรรคพุทธศิลปไดวา เปนผูชำนาญทั้งในดาน
ทฤษฎีและการปฏิบัติเกี่ยวกับศิลปะ โดยทำใหเกิดเนื้อหา เรื่องราว และรูปแบบของผลงานศิลปะ
รวมสมัย โดยมีเนื้อหาทางพุทธธรรมเรื่องใดเรื่องหนึ่งในผลงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้น

ในการนำเสนอตัวอยางผูสรางสรรคพุทธศิลป ไดจำแนกผูสรางสรรคออกตามการ
แบงประเภทหรือสาขาของงานศิลปะ ประกอบดวย ผูสรางสรรคพุทธศิลปสาขาทัศนศิลป             
ผูสรางสรรคพุทธศิลปสาขาศิลปการแสดง และผูสรางสรรคพุทธศิลปสาขาวรรณศิลป โดยมีราย
ละเอียดโดยสังเขปดังนี้
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V 3.2 ความหมายและประเภทของพุทธศิลป

jพุทธศิลป หรือผลงานศิลปะที่มีคุณคาทางความงาม แสดงออกถึงรูปลักษณ (form) 
และเนื้อหา (content) ที่เกี่ยวของกับหลักพุทธธรรม ซึ่งเปนสื่อโนมนำจิตใจของผูบริโภคงานศิลปะ
ใหซาบซึ้งในความงาม รับรูถึงสาระทางธรรมะของพระสัมมาสัมพุทธเจา  หรือกลาวอยางงาย ก็คือ        
ผลงานศิลปะที่มีสุนทรียภาพ พรอมกับสื่อสารถึงธรรมะของพุทธศาสนานั่นเอง ดังนั้นเพื่อ
สรางความเขาใจในบริบทความหมายของพุทธศิลป จึงไดจำแนกการอธิบายความออกเปน
ประเด็นและลำดับดังนี้ คือ:

3.2.1 ความหมายและประเภทของศิลปะ เนื่องจากพุทธศิลปเปนสวนหนึ่งในงาน
ศิลปะ การศึกษาเรื่องดังกลาวเปนการสรางความเขาใจรวมกันวา งานศิลปะในที่นี้หมายถึงอะไร 
ผลงานสรางสรรคลักษณะใดที่สามารถจัดวาเปนงานศิลปะบาง และมีการแบงประเภทงานศิลปะ
ออกเปนประเภทอะไร

3.2.2 ความหมายและประเภทของพุทธศิลป เพื่อสรางความเขาใจตอเรื่องพุทธ
ศิลปในที่นี้หมายถึงอะไร ผลงานสรางสรรคลักษณะใดที่สามารถจัดวาเปนพุทธศิลปและมีการแบง
ประเภทพุทธศิลปออกเปนประเภทอะไร รวมถึงการนำเสนอตัวอยางผูสรางสรรคพุทธศิลปที่นา
สนใจ

รายละเอียดทั้ง 2 ประเด็นมีดังนี้คือ

V V 3.2.1 ความหมายและประเภทของศิลปะ

ความหมายของศิลปะ

จากมุมมองของยุคคลาสสิค มองวา “ศิลปะคือสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น” แตหากยึดถือ
ตามความหมายขางตนนี้แลว ตนไม ภูเขา ทะเล น้ำตก ความงดงามตาง ๆ ตามธรรมชาติจึงไมจัด
เปนศิลปะ แสงแดดที่ทอแสงสองกระทบกับดอกไมที่มีความงดงาม แตทั้งนี้ไมไดหมายความวา
ความงามตามธรรมชาติไมมีคุณคา  เพียงแตการนิยามความหมายของศิลปะแบบดั้งเดิมนั้นเปน
ไปเพื่อแสดงใหเห็นถึงกิจกรรมของมนุษยที่สรางสิ่งทั้งหลายขึ้น  ไมวาจะเปนภาพเขียน   ภาพพิมพ  
งานปน   งานแกะสลัก   เสื้อผาเครื่องนุงหม เครื่องประดับ ที่อยูอาศัย ยานพาหนะ เครื่องใชสอย  
ตลอดจนถึงอาวุธ ซึ่งหากยึดตามมุมมองหมายขางตน ไมวามนุษยสรางสิ่งที่ดีงามหรือนาเกลียด
นาชังอยางไรก็ตาม ลวนแตเปนงานศิลปะ ดังนั้นโดยแกนแทของนิยามแบบคลาสสิคจึงไมได
พยายามที่จะชี้วา เมื่อเปนศิลปะแลวจะตองใหคุณคาเชิงบวกเสมอไป แตมองวาสิ่งนั้นๆ เกิดจาก
ฝมือของมนุษยเทานั้น

ปจจุบัน  แมมุมมองแบบคลาสสิคจะยังคงมีอิทธิพลตอวงวิชาการดานศิลปะอยูบาง
ก็ตาม ผูสรางสรรคศิลปะ นักวิชาการ นักวิจารณ ตางก็พยายามอธิบายความหมายที่เปนรูปธรรม
ของศิลปะ  และมีมุมมองที่เปนความหมายบวก เชน เอสาค (Shelley Esaak, 2009) ผูเปนทั้ง
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ศิลปน นักออกแบบ รวมถึงนักการศึกษา กลาววา ศิลปะคือบางสิ่งบางอยางที่มีทั้งประโยชน
ใชสอย และใหความงาม ความเพลิดเพลินกับเรา เอสาคไดแบงการอธิบายถึงลักษณะของศิลปะ
ออกเปนสองมิติ กลาวคือ  ศิลปะคือรูปทรงและเนื้อหา (Art is form and content) เขากลาววา ทุก
ผลงานศิลปะจะตองประกอบดวยทั้งสองสิ่ง โดย รูปทรง (form) หมายถึง (1) องคประกอบศิลป 
(elements of art) (2) หลักการออกแบบ (principles of design)  และ (3) วัสดุที่ผูสรางสรรคใช 
(physical materials)  เนื้อหา (content) หมายถึงการพรรณาถึงเรื่องราวอยางใดอยางหนึ่ง ภาย
ใตการใครครวญอยางละเอียดรอบคอบของผูสรางสรรค

นอกจากนี ้ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) ยังไดใหทัศนะเกี่ยวกับศิลปะไวอยางนาสนใจ 
ซึ่งในความหมายของเขาที่พูดถึงศิลปะนั้น  ไมไดบอกวาศิลปะเปนทุกสิ่งอยางที่คนสรางขึ้น  แต
ตอลสตอยมุงเนนที่คุณภาพและคุณคาของงานผลงาน  มากกวาที่จะประเมินเพียงแครูปแบบของ
การแสดงออก

ทัศนะของตอลสตอยตอเรื่องศิลปะนั้น  มีสาระสำคัญและถูกกลาวถึงในวงกวาง หนึ่ง
ในงานหลาย ๆ ชิ้นที่เขาไดใหความเห็นตอเรื่องศิลปะ มีงานความเรียงที่นาสนใจ เรื่อง “วาดวย
ศิลปะ” โดยตอลสตอยไดแสดงทัศนะอะไรเปน  อะไรไมเปนศิลปะ เมื่อไรศิลปะสำคัญ เมื่อไรไรคา 
เขากลาวในทำนองที่วา “ในชีวิตของเรามีกิจกรรมไรนัยสำคัญหรือแมแตเปนภัยมากมายที่ยอมรับ
นับถือกัน…การลอกแบบดอกไม การเขียนเรื่องที่ไมไดเรื่อง บทรอยกรองแยๆ เหลานี้เห็นไดชัดวา
ไมใชกิจกรรมทางศิลปะ” (สิทธิชัย แสงกระจาง, ผูแปล , 2538: 80) ดังนั้นจะเห็นไดวา ในทัศนะ
ของตอลสตอยไดพิจารณาถึงความเปนศิลปะจากศักยภาพที่ผลงานนั้นไดแสดงออกมา มากกวา
จะมองวาศิลปะเปนรูปแบบของกิจกรรม หรือการขีดเสนแบงระหวางสิ่งซึ่งเปนศิลปะและไมใช
ศิลปะจาก ‘ความสำคัญ’ และ ‘การไรซึ่งนัยสำคัญ’ จากประเด็นดังกลาวทำใหเขาถึงกับประกาศ
วา   “ศิลปะนั้น ขาพเจาคิดวานาจะมีประโยชน” (อางแลว, 2538: 80)  เชนเดียวกับ หนังสือรับนอง
ใหม 2500 ของ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่พิมพขอความตอนหนึ่งไววา  “คุณคาของศิลปะมิอาจวัด
ไดดวยตัวของมันเอง หากวัดไดดวยความหมาย ผลสะทอนและคุณประโยชนอันพึงมีตอมวล
มนุษยชาติ” (สมชาย ปรีชาเจริญ, 2523: 101) นอกจากนี้ สิ่งที่นาสังเกตเกี่ยวกับแนวคิดของตอลส
ตอย ก็คือ เขาไมเห็นดวยกับความไมจริงใจของผูสรางสรรค  ที่ใชหลักการบางประการเปนรูปแบบ
เพื่อที่จะอางวางานของตนเปนศิลปะ เชน

ประเด็นแรก เพื่อผลงานศิลปะจะเปนศิลปะ เนื้อหามีความจำเปนจะตองมีอะไรที่
สำคัญ ดีงาม มีศีลธรรมและชี้นำ ขออางเหลานี้มักจะถูกนำมาเคลือบไวดวยรูปแบบอยางใดอยาง
หนึ่งของศิลปะโดยที่ผูสรางสรรคนั้นไมรูจริง 

ประเด็นที่สอง เขาไมเห็นดวยหากผูสรางสรรคที่มีเพียงความสามารถทาง
เทคนิคเทานั้น   แลวใหความสามารถทางเทคนิคนั้นทำใหผลงานปรากฏออกมา ตอมาก็เรียกสิ่ง
นั้นวาเปนงานศิลปะ ทัศนะดังกลาวสอดคลองกับเขมานันทะ ที่กลาววา “ศิลปะเปนการคนพบ 
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ไมใชการประดิษฐ” (เขมานันทะ, 2546: 55) กลาวคือ การสรางสรรคจะตองไมเปนการทำงานที่
จงใจ โดยมีผลประโยชนอยางใดอยางหนึ่งอยูเบื้องหลัง

ประเด็นสุดทาย ตอลสตอยวิพากษเรื่อง ความเชื่อของผูสรางสรรคเกี่ยวกับ ทฤษฎี
สัจนิยม  โดยกลาววา สาระสำคัญของศิลปะอยูที่การเสนอความจริงและถูกตองแนนอน  หาก  ผู
สรางสรรคอางสิ่งนี้เพื่อจะใหงานของตนเปนศิลปะที่แท ตอลสตอยก็มองวา เมื่อเปนเชนนั้นศิลปะ
ก็จะเปนอะไรก็ไดที่ผูสรางเห็น  หรือไดยิน ทุกสิ่งทุกอยางที่ผูสรางนำมาใชในการผลิตซ้ำแบบขึ้น 
โดยไมขึ้นตอความสำคัญของ ‘เรื่องราว’ หรือ ‘ความงาม’ ของรูปแบบ 

จากแนวคิดหลักของตอลสตอย จะพบวาเขาไดกวาดกิจกรรมที่เต็มไปดวยเทคนิค 
และปราศจากความจริงใจของผูสรางสรรคผลงานไปไวอีกมุมหนึ่ง ในมุมที่เรียกวา “งานไรนัย
สำคัญ” พรอมๆ กับกันพื้นที่ของงานที่ “มีนัยสำคัญ” ไวเฉพาะ ซึ่งถือวาแนวคิดนี้ไดใหความคาด
หวังตอความเปนศิลปะ ซึ่งจะตองไมเพียงเปนกิจกรรมที่มีเพียงหลักการทางเทคนิควิธีหรือกรรมวิธี 
ผูสรางสรรคไมเพียงแตเปนผูวางองคประกอบศิลป หรือจัดวางไวยากรณทางภาษา กระทั่งวางตัว
โนตตามบันไดเสียงไดเพียงเทานั้น  ในกรณีศิลปะดานดนตร ีเขมานันทะไดยกตัวอยางวา “ทุกเสียง
มีคาในตัวมันเอง แตคาของมันไมมากพอที่จะกำเนิดเปนเพลงไดจนกวาจิตซึ่งเห็นความงามดึง
เสียงเหลานั้นมาสัมพันธกันเขา” (อางแลว, 2546: 59) ซึ่งความแตกตางของคนที่มองเห็น  กับมอง
ไมเห็นจึงนำมาซึ่งผลลัพธที่เรียกวาผลงานที่มีนัยสำคัญในความหมายของตอลสตอย 

พระพุทธทาสภิกข ุ เปนบุคคลที่ไดใหความสำคัญตอเรื่องศิลปะ จากการทำงานดาน
พระพุทธศาสนา  (Santikaro Bhikkhu, 2006 : Editor’s Foreword) สมุดบันทึกที่เขียนดวยลายมือ
ของพระพุทธทาสภิกขุ มีขอความสะทอนใหเห็นถึงการแสดงทัศนะตอวิทยาการตางๆ ของมนุษย 
ที่ควรจะมุงสูเปาหมายอยางเดียวกันอันเปนเปาหมายสูงสุด ขอความปรากฏดังนี้ 

! ! “ทุกอยางตองเพื่อดับทุกข (มิฉะนั้นโงเทาเดิม หรือยิ่งกวาเดิม)

! ! ศิลปะเพื่อศิลปะ โบราณคดีเพื่อโบราณคด ี ประวัติศาสตรเพื่อ

ประวัติศาสตร รูปเคารพเพื ่อรูปเคารพ…ฯลฯ แมวิทยาศาสตรเพื ่อ

วิทยาศาสตร  เหลานี้ไมดับทุกข บางทีก็เปนอุปาทาน  หรือชาตินิยมยิ่งขึ้นไป

เสียอีก

! ! เราตองคนใหพบวา คนโบราณไดใชสิ่งเหลานั้น (ที่ซากเหลืออยู)  แก

ปญหาหรือวิกฤตมาแลวอยางไร แลวใชใหยิ่งขึ้นไป โดยไมเห็นที่ตั้งแหง

ความงมงาย หรือเกียรต ิ เพราะรูมากๆ เปนตน เรากำลังเมาศิลปะกันนัก

มิใชหรือ” 

(พุทธทาสภิกขุ, 2547: 257)

พระพุทธทาสภิกขุไดใหความสนใจกับเรื่องศิลปะ และมีสรรนิพนธที่เกิดจากการ
ศึกษารวบรวมของสานุศิษย เรื่อง ‘สรรนิพนธพุทธทาสภิกขุ วาดวย ศาสนา ดนตร ี กวี ศิลปะ’ 
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หนังสือเลมนี้ประกอบดวยกระแสความคิด ขอวิพากษ และคำชี้แนะที่มีตอเรื่องศิลปะแขนงตางๆ 
โดยเจตนานั้นมุงแสดงใหเห็นวา โดยเนื้อแทนั้นงานศิลปะนั้นมีประโยชนอยางไรตอชีวิตมนุษย แต
เมื่ออวิชชาที่ครอบงำจิตใจของผูสรางสรรค จึงทำใหงานศิลปะนั้นกลายเปน “เครื่องมือของ
ปศาจ” (พุทธทาสภิกขุ, 2547: 57) การที่มีดำริวา “ทุกอยางตองเพื่อดับทุกข (มิฉะนั้นโงเทาเดิม 
หรือยิ่งกวาเดิม)” เชนนั้นศิลปะจะตองไมเปนตัวถวง หรือเปนเครื่องมือของปศาจ แตทั้งนี ้ ทานไม
ไดปฏิเสธที่จะใหคนอยูอยางไรซึ่งความบันเทิง ตรงกันขาม ความบันเทิงก็เปนเรื่องที่ถูกหยิบขึ้นมา
ใหมีความสำคัญในการมุงสูทางดับทุกข โดยการสรางโรงมหรสพทางวิญญาณขึ้นในป  พ.ศ. 2508 
(ศิษยานุศิษย, 2537: 47) ยอมเปนเครื่องชี้ชัดวา พระพุทธทาสภิกขุไดใหความสำคัญกับเรื่องดัง
กลาว โดยเคยใหสัมภาษณถึงสถานที่นี้วา

! ! “…คนเราน้ันมันอยูไมไดโดยไมมีส่ิงท่ีเหมือนมหรสพ มหรสพน้ีแปลวา

สิ ่งประเลาประโลมใจ ฉะนั ้นเขาก็ตองไปหาสิ ่งประเลาประโลมใจจาก

อบายมุข คือมหรสพกิเลส มหรสพเน้ือหนัง ทุกๆ อยางท่ีมีอยูในโลกน้ีเรา

ตองการจะดึงเขามาจากส่ิงน้ัน ซ่ึงเปนอันตรายของศีลธรรม  เราก็ตองมีอะไรให

เขาสิ หมายความวาตองมีส่ิงประโลมใจอยางอ่ืนแทน ก็คือจัดใหธรรมะเปนส่ิง

ประเลาประโลมใจแทน เปนมหรสพทางวิญญาณ…”

(พุทธทาส ภิกขุ, 2525: 32)

โรงมหรสพทางวิญญาณเปนที่รวบรวมสิ่งตางๆ ซึ่งเกี่ยวกับพุทธศิลปทั้งจิตรกรรม 
ประติมากรรม สิ่งกอสราง และการจัดภูมิทัศนของวัด  แมวาพระพุทธทาสภิกขุ จะไมไดเปน        
ผูสรางสรรคผลงานทั้งหมดดวยฝมือทานเอง แตก็เปนผูอำนวยการในการจัดหาและรวบรวมมา
จากที่ตางๆ ทั้งในและตางประเทศมา  ดังนั้นงานที่ปรากฏนั้นจึงชี้ชัดวา ความเพลิดเพลินพอใจไม
ไดเปนสิ่งตองหาม ตรงกันขามกลับตองใหการสนับสนุน แตตองเปนผลงานที่มีคุณคา “ศิลปะนั้น
เองไมกอใหเกิดความรูสึกวาตัวกู ของก ูศิลปะนั้นจึงมีคาสูงสุด มีคาเทากับธรรมะ” (พุทธทาสภิกขุ, 
2547: 62-63)

ดังนั้นจะพบวา คำวา ศิลปะ เปนคำที่มีความหมายทั้งกวางและจำเพาะเจาะจง ทั้งนี้
ยอมแลวแตทัศนะของแตละคน แตละสมัยที่จะกำหนดแนวความคิดของศิลปะใหแตกตางกัน ซึ่ง
ในที่นี้อาจสรุปความหมายของศิลปะไดวา ศิลปะจำเปนตองมีความงาม และเรื่องราวเนื้อหา
สำคัญ อาท ิ ความดีงาม มีศีลธรรม เปาหมายของการสรางสรรคนอกจากจะเปนเพื่อสุนทรียภาพ
หรือความเพลิดเพลินพอใจแลว จำเปนตองมีแกนสารเพื่อการดับทุกข 

ประเภทของศิลปะ

การแบงประเภทของงานศิลปะนั้น  มีการใชเกณฑการแบง 4 แนวทาง ประกอบดวย 
(1) การแบงตามจุดมุงหมายของการสรางสรรค (2) การแบงตามลักษณะของสื่อในการแสดงออก 
(3) การแบงตามลักษณะของการรับสัมผัส (4) เกณฑของสำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหง
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ชาติ ซึ่งการใชเกณฑในแตแนวทางนั้นไมไดเปลี่ยนนัยสำคัญของประเภทศิลปะที่ถูกจัดกลุมแต
อยางใด โดยรายละเอียดของทั้ง 4 แนวทางมีดังนี้

(1) การแบงตามจุดมุงหมายของการสรางสรรค ประกอบดวย กลุมแรก ศิลปะ
บริสุทธิ ์หรือวิจิตรศิลป (fine art) และกลุมที่สอง ศิลปะประยุกต หรือประยุกตศิลป (applied art)               
(สุรชาติ ทินานนท และคณะ, 2548: 11)

(2) การแบงตามลักษณะของสื่อในการแสดงออก  หรือสื่อสุนทรียภาพ (ซึ่งไดแก เสน 
ส ีปริมาตร เสียง ภาษา ฯลฯ) ของงานศิลปะแตละสาขา ซึ่งแบงออกไดเปน  5 สาขา คือ จิตรกรรม 
(painting) ประติมากรรม (sculpture) สถาปตยกรรม (architecture) วรรณกรรม (literature) และ  
คีตกรรม (music)  (น. ปากน้ำ [นามแฝง], 2524: 1-2)

(3) การแบงตามลักษณะของการรับสัมผัส ซึ่งเชื่อวา จากประสาทรับสัมผัสตางๆ 
ของมนุษยนั้น   การรับสัมผัสที่ใหความพอใจในสุนทรียภาพในระดับสูงมี 2 ทาง คือ ทางตา และ
ทางห ู    ดังนั้น  จึงมีการแบงศิลปะเปน  3 สาขา คือ ทัศนศิลป (visual art) เปนศิลปะที่รับสัมผัส
ดวยการเห็น ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และภาพพิมพ  โสตศิลป (aural art 
หรือ audio art) เปนศิลปะที่รับสัมผัสไดดวยการฟง ไดแก ดนตรี รวมถึงวรรณกรรม ซึ่งสามารถรับ
รูโดยการอานและการฟง โสตทัศนศิลป (audio visual art) เปนศิลปะที่รับสัมผัสดวยการฟงและ
การเห็นพรอมกัน  ไดแก นาฏกรรม ภาพยนตร ซึ่งเปนการผสมกันของวรรณกรรม ดนตรีและ     
ทัศนศิลป บางครั้งเรียกศิลปะสาขานี้วาศิลปะผสม (mixed art) (มนูญ ไชยสมบูรณ, 2545)

(4) การแบงตามเกณฑของสำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ซึ่งยึดตาม
มติอาเซียน  ไดแก ทัศนศิลป (visual arts) หรือ จักษุศิลป   เชน จิตรกรรม   ประติมากรรม   ภาพ
พิมพ   ภาพถาย   สื่อประสม  หัตถศิลป งานออกแบบ  สถาปตยกรรม   เปนตน ศิลปการแสดง 
(performing arts) หมายถึง ดุริยางคไทย   ดุริยางคสากล   นาฏศิลปไทย   นาฏศิลปสากล   การ
ละคร  ภาพยนตร  เปนตน  และวรรณศิลป ( literature) ซึ่งเกี่ยวกับบทประพันธ  กวีนิพนธ 

ในการนำเสนอรายละเอียดในรายงานฉบับนี ้ไดเลือกเกณฑของสำนักงานคณะ
กรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ  ไดแบงกลุมของศิลปะออกเปนกลุมใหญ ๆ  3 กลุม ไดแก ทัศนศิลป  
ศิลปะการแสดง และวรรณศิลป ประกอบดวยรายละเอียดดังนี้

1. ทัศนศิลป  (visual arts)

เปนศิลปะที่รับสัมผัสดวยการเห็น  ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม  ภาพพิมพ  
ภาพถาย  สื่อประสม  หัตถศิลป  งานออกแบบ  สถาปตยกรรม  เปนตน  จะสังเกตเห็นวาทัศนศิลป
สาขาตางๆ นั้น  ยังสามารถจัดกลุมยอยแบงตามหนาที่ใชสอยได เชน ศิลปะบริสุทธิ ์ (fine arts) 
ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม   ภาพพิมพ  และสื่อผสม ศิลปะประยุกต (applied arts) ไดแก 
ภาพถาย  หัตถศิลป  งานออกแบบ  สถาปตยกรรม 
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อยางไรก็ตาม ศิลปะทุกประเภทนั ้นสามารถจัดอยู ไดทั ้งสองกลุ ม แลวแต
วัตถุประสงคของการสรางสรรค เชน  ภาพถาย  หากสรางสรรคขึ้นเพื่อใหเปนศิลปะที่ชื่นชมความ
งามก็สามารถอยูในกลุมศิลปะบริสุทธิ์ก็ได ในการจัดหมวดหมูบางเกณฑ สถาปตยกรรมก็สามารถ
แยกออกไปเปนประเภทใหญโดยเอกเทศก็ได อยางไรก็ตาม ศิลปะในฐานะที่เปนสื่อ สามารถ
สรางสรรคขึ้นเพื่อใหเปนสื่อพุทธศิลปได ดังตัวอยางตอไปนี้

(1) จิตรกรรม (painting) เปนงานศิลปะที่แสดงออกดวยการวาด ระบายส ีและการ
จัดองคประกอบความงาม เพื่อใหเกิดภาพ 2 มิต ิไมมีความลึกหรือนูนหนา และผูทำงานจิตรกรรม 
จะถูกเรียกวา “จิตรกร”

(2) ประติมากรรม (sculpture) เปนศิลปะที่สื่อความงาม ความหมาย ดวยการเห็น
ปริมาตร สามารถสัมผัสรูสึกถึงความกวาง ความยาว และความสูง รวมทั้งความลึกและความนูน
ได การสรางงานประติมากรรมเนื่องในพระพุทธศาสนา เพื่อใชเปนอุปกรณอยางหนึ่งที่ถายทอดคติ 
ความเชื่อ และแนวคิดทางศาสนาใหเปนรูปธรรม สัมผัสไดดวยตา (การเห็น) กอใหเกิดความรู 
ความเขาใจ เรื่องราวในศาสนา ตลอดจนความประทับใจอันนำไปสูความเลื่อมใสศรัทธา (สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ, 2535)

(3) ภาพพิมพ (graphic art)  เปนการถายทอดรูปแบบจากแมพิมพ ออกมาเปนผล
งานที่มีลักษณะเหมือนกันกับแมพิมพทุกประการ  และไดรูปที่เหมือนกันมีจำนวนตั้งแต  2   ชิ้นขึ้น
ไป ภาพพิมพที่เปนศิลปะบริสุทธิ์ จะเรียกวา graphic art ในขณะภาพพิมพที่เปนงานพาณิชยศิลป 
เรียกวา graphic design และในที่นี้จะกลาวถึงเฉพาะงานภาพพิมพเพื่อจุดประสงคของการชื่นชม
ความงาม หรือศิลปะบริสุทธเทานั้น

(4) สถาปตยกรรม (architecture) เปนผลงานศิลปะที่ผสานศาสตรและศิลปในการ
สรางสรรค กลาวคือ เปนผลงานที่รวมไวซึ่ง วิศวกรรมศาสตร วิทยาศาสตร สังคมวิทยา 
มานุษยวิทยา และศิลปะ ความงดงาม หรือคุณคา  แสดงออกดวยการกอสรางสิ่งกอสราง อาคาร 
ที่อยูอาศัย การวางผังเมือง การจัดผังบริเวณ  ฯลฯ ถือเปนงานศิลปะ ที่มีขนาดใหญ กลาวอีกนัย
หนึ่ง สถาปตยกรรม เปนศิลปะการจัดสรรบริเวณที่วาง ใหเกิดประโยชนใชสอยตามความตองการ

jสถาปตยกรรมแบงออกได 2 ชนิด คือ ชนิดที่สรางขึ้นเพื่อใหมนุษยเขาไปอาศัย
อยู หรือประกอบกิจกรรมตาง  ๆ เชน  อาคาร บานเรือน โบสถ วิหาร ศาลา ฯลฯ  และชนิดที่
สรางขึ้นเพื่อประโยชนใชสอยอยางอื่น เชน อนุสาวรีย เจดีย สะพาน  เปนตน  ผูสรางสรรคงาน
สถาปตยกรรม เรียกวา สถาปนิก (architect) (สันติรักษ ประเสริฐสุข, 2548) 

2. ศิลปะการแสดง (performing arts)

โดยทั่วไปศิลปะในกลุมศิลปะการแสดงมีการแบงออกตามระบบสากล ไดแก 
ดุริยางคไทย ดุริยางคสากล นาฏศิลปไทย นาฏศิลปสากล  การละคร  ภาพยนตร  เปนตน
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(1) ดุริยางค หรือดนตรี เพลโตไดกลาวถึงบทบาทของดุริยางคหรือดนตรี ที่มีตอ    
ผูเลน  เขาถือวา “ดนตรีเปนสื่อที่ทรงพลังที่สุด ในการสรางและสงอิทธิพลในดานทวงทำนอง ความ
กลมกลืนใหจิตวิญญาณในระดับที่ลึกที่สุดมากกวาสื่อใดๆ ดังนั้นจึงเกิดเปนสายสัมพันธที่หนัก
แนนมั่นคงระหวางจิตใจ” (อนิตรา พวงสุวรรณ  – โมเซอร, ผูแปล , 2546: 29) และนอกจากดนตรี
จะมีอิทธิพลตอผูบรรเลงแลวดนตรียังมีอิทธิพลตอผูฟงอีกดวย นายแพทยอุดม เพชรสังหาร 
(2549) กลาววา “การฟงเพลงชวยใหการเรียนรูของมนุษยมีประสิทธิภาพมากขึ้น” โดยใหเหตุผล
วา เสียงเพลงเปนที่มาของภาษา ซึ่งการฟงเพลงเปนการพัฒนาการไดยิน  ผลที่ตามมาคือ
พัฒนาการของภาษาพูดก็สมบูรณตามไปดวย และเมื่อภาษามีความสมบูรณ การสื่อสารก็จะมี
ความสมบูรณ การเรียนรูก็มีประสิทธิภาพตามไปดวย เชนกัน

Vในระบบการแบงประเภทของดนตรีสากล (music genre) มีการแบงเปนหลาย
ประเภทดังนี ้ เชน บลู (blues) ซึ่งเปนดนตรีที่เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 17 ของชาวอเมริกันผิวดำ  แจส 
(jazz) ซึ่งเกิดขึ้นในชวงป 1895 ใน  นิว ออลีนส  อาร แอนด บ ี(r & b) หรือเรียกอีกอยางวา rhythm 
and blues) เกิดขึ้นในชวงศตวรรที่ 50 แถบเมมฟส (Memphis) และ นิว ออลีนส (New Orleans)  
เร็กเก (reggae) มีตนกำเนิดจากจาไมกา  (Jamaica) ในป 1960 ซึ่งพัฒนามาจากดนตรีพื้นเมือง
ของชาว  อัฟริกัน  ทรานซ (trance) ดนตรีแนวอิเล็กทรอนิกส จังหวะอาจจะเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว 
พัฒนาจากเทคโนโลยีชวงศตวรรษที่ 20  

jนอกจากนี้ยังมีการแบงแบบอื่น  ๆ อีก เชน การแบงประเภทโดยการพิจารณาวาเปน
ดนตรีศิลปะ (art music) เชน เพลงคลาสสิค หรือการแบงตามลักษณะดนตรีที่มีความนิยม (pop 
music) เชน  อาร แอนด บ ี หรือการแบงโดยพิจารณาวาเปนดนตรีพื้นเมือง (traditional music) 
เชน ดนตรีโฟลก (folk music) การแบงตามดนตรีชนชาติตางๆ (regional and national 
distinctions) เชน  แจส เปนตน  แมกระทั่งการผสมผสานดนตรีหลากหลายแนว (fusional origins) 
เชน ร็อค แอนด โรล (rock and roll) บล ู ลูกทุง (country music)  เปนตน (Negus,1999) อิทธิพล
ของแนวดนตรีเหลานี้ไดแผขยายไปทั่วโลก ซึ่งนักดนตรีไทยก็รับอิทธิพลทางดนตรีมาจากตาง
ประเทศ และพัฒนาใชใหเหมาะกับภูมิภาคของตน

jอยางไรก็ตาม ดนตรีที่เปนของไทยนั้น  เมื่อใชกรอบของสากลเปนเกณฑ ก็ถือวา
ดนตรีไทยจัดอยูในกลุมดนตรีพื้นเมือง (traditional music) หรือ ดนตรีที่เปนลักษณะเฉพาะของ
ชนชาติตาง (regional and national) ซึ่งดนตรีไทยนั้นมีการจัดแบงประเภทดังนี้

Vประเภทของดนตรีไทย ดนตรีไทยนั้นมี 3 ประเภท โดยใชหลักการแบงตาม
ลักษณะของวง แบงเปน: วงปพาทย ซึ่งเปนวงที่ประกอบดวยเครื่องตีกับเครื่องเปา วงเครื่องสาย 
ประกอบดวย เครื่องดนตรีประเภทที่มีสาย ไดแก ดีด สี เปนหลัก  และมีเครื่องตีกับเปาเปนสวน
ประกอบ และวงมโหร ี เปนการจัดผสมวง โดยยึดเอาเครื่องสายเปนหลัก แลวคัดเครื่องดนตรี
ประเภทตีบางชนิด จากวงปพาทยเขามารวม  แตปรับขนาดของระนาด และฆองวงใหมีขนาดเล็ก
ลงกวาของในวงปพาทย 
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(2) นาฏศิลป นาฏศิลปเปนการแสดง ที่มนุษยประดิษฐดัดแปลงขึ้นจากธรรมชาติ 
ดวยความประณีตอันลึกซึ้ง เพียบพรอมไปดวยความวิจิตรบรรจงละเอียดออน  นอกจากนี้ยังหมาย
ถึงการขับรองและการบรรเลงดวย สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ (2548) ไดให
ความหมายของ นาฏศิลปไทย หมายถึง การแสดงนาฏศิลปของไทย ทั้งที่เปนของราชสำนัก ของ
สวนราชการ และการแสดงทั่วไป เชน  โขน  ละคร ฟอนรำ ระบำ ลิเก และการแสดงพื้นบานของ
ภาค ตางๆ ในประเทศไทย

(3) ภาพยนตรและละคร ภาพยนตรและละครเปนสื่อสารมวลชนประเภทหนึ่ง อาจ
กลาวไดวา มีอิทธิพลตอการรับรูของมนุษย เปนสื่อที่ใหความบันเทิงและในขณะเดียวกันก็ไดฉาย
ใหเห็นภาพสะทอนของสังคมนั้นๆ พลังของสื่อดังกลาวก็ยังสามารถสรางความเปลี่ยนแปลง ปรับ
หรือปลูกฝงทัศนคติดานใดดานหนึ่งใหกับผูบริโภคงานศิลปะได

- ภาพยนตร สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ(2548) ไดใหความ
หมายของ ภาพยนตร หมายถึง สื่อเคลื่อนไหวที่สะทอนเหตุการณทางสังคม การเมือง และ 
วัฒนธรรมที่สรางขึ้นเปนระบบมาตรฐานโดยฝมือคนไทย ไดแก ภาพยนตรขาว ภาพยนตรสารคดี 
ภาพยนตรเรื่อง เปนตน

- ละคร สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ (2548) ใหความหมาย
ถึง การแสดงที่เปนเรื่องราวที่สะทอนชีวิตของคนโดยอาศัยคำพูด ทาทาง บทบาทชวยสื่อความ
หมายใหผูด ูผูฟง ไดทราบถึงความเปนไปตางๆ เปนชวงๆ หรือเปนตอน  ๆจะมีจุดมุงหมายถึงความ
สะเทือนใจเปนหลัก ในที่นี้หมายถึงละครเวทีรวมสมัย ละครวิทยุรวมสมัย และละครโทรทัศน

3. วรรณศิลป (literature)

วรรณศิลป ไดแก บทประพันธประเภทรอยแกว กวีนิพนธ   จา  ฟาร อัล-ซาดิก (Ja'far 
al-Sadiq, 702-765 AD) ผูซึ่งเปนโตะอิหมาม นักวิชาการและนักปรัชญามูสลิม (อางถึงใน 
Wikipedia, 2008) ไดใหนิยามถึงวรรณกรรมไววา “วรรณกรรม คือ ผลงาน  (garment) ที่ถายทอด
ผานการพูดหรือเขียน ซึ่งอาจโดดเดนพอที่จะมีเสนหดึงดูด (attractive)”  วรรณศิลปแบงออกเปน 
2 ประเภทใหญๆ คือ บทประพันธประเภทรอยแกว และบทประพันธประเภทรอยกรอง ซึ่งทั้งสอง
ประเภทนั้นยังสามารถแบงยอยไดอีกหลายแขนง ดังนี้:

(1) บทประพันธประเภทรอยแกว บทประพันธประเภทรอยแกวมีหลายรูปแบบ
การประพันธ ซึ่งแตละรูปแบบนั้นก็นำไปสูอรรถรสในการอานที่ตางกัน  เพื่อใหเห็นถึงลักษณะ
ความหลากหลายของรอยแกว และเพื่อใหงายตอการทำการศึกษา จึงไดแบงบทประพันธดังกลาว
ออกตามหลักการจัดหมวดหมูวรรณกรรมในระบบสากล คือการใช genre ในการจัดกลุม  
(Wikipedia, 2008)
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jอยางไรก็ตามหมวดหมูวรรณกรรม อาจจะแบงตามเทคนิค (technique) หรือ
อารมณความรูสึกของเรื่อง (tone) รวมถึงเนื้อหา (content) หรือความสั้นยาว (length) แมกระทั่ง 
แบงตามชวงวัยของคนอาน  ซึ่งหลักการนี้คอนขางจะยึดหยุน  และตอไปนี้เปนตัวอยางการแบง
ประเภทของวรรณกรรม เชน  การเขียนอัตชีวประวัติตนเอง (autobiography) บันทึกประจำวัน 
(diaries and journals) เรื่องรัก (erotic literature) ความเรียง (essay) เทพนิยาย หรือนิทาน 
(fable, fairy tale, folklore) เรื่องแตง (fiction) [แบงยอย ดังนี้ : นวนิยายผจญภัย (adventure 
novel) นวนิยายภาพ (comic novel) อาชญนิยาย (crime fiction) เรื่องสืบสวนสอบสวน 
(detective fiction) นิยายแฟนตาซี (fantasy)  เรื่องลึกลับแบบกอธิก (gothic fiction) เรื่องแตงอิง
ประวัติศาสตร (historical fiction) เรื่องความหายนะ (holocaust) เรื่องสยองขวัญ (horror) 
นวนิยายการแพทย (medical novel) เรื่องลึกลับ (mystery fiction) นวนิยายอิงปรัชญา หรืออิง
หลักธรรมะ (philosophical novel) นวนิยายการเมือง (political fiction) นวนิยายโรมานซ 
(romance novel) ตำนานการผจญภัยและความ กลาหาญ (saga, family saga) เรื่องเสียดสี 
(satire) นิยายวิทยาศาสตร (science fiction)  เรื่องเลาเกี่ยวกับตนเอง (slave narrative) เรื่อง
แนวกระแสสำนึก (stream of consciousness) เรื่องตื่นเตน (thriller) เรื่องโศกนาฏการรม 
(tragedy) เรื่องตลก (comedy) เรื่องสั้น (short story)

jจากการแบงประเภทบทประพันธรอยแกว ทำใหเห็นวา ลักษณะของการประพันธใน
ศิลปะสาขานี ้ เปนรูปแบบที่สามารถประพันธโดยมีเนื้อหาสาระที่เปนธรรมะไดขึ้นอยูกับความถนัด
ของผูสรางสรรค แตประเภทของรอยแกวที่เปนเรื่องแตง (fiction) เกี่ยวกับการธรรมะโดยตรงก็คือ 
หมวดนวนิยายอิงปรัชญาหรืออิงหลักธรรมะ (philosophical novel) 

(2) บทประพันธประเภทรอยกรอง รอยกรอง ตรงกับคำภาษาอังกฤษวา poetry 
เปนความหมายเดียวกับ บทกว ี หรือ กวีนิพนธ คำวา รอยกรอง เปนคำที่สำนักวัฒนธรรมทาง
วรรณกรรม กำหนดขึ้นใชเรียกวรรณกรรมที่มีลักษณะบังคับในการแตงเพื่อใหเขาคูกับคำวา    
"รอยแกว" ซึ่งเดิมบทประพันธประเภทนี้ เรียกกันหลายอยาง เชน  กลอน  กาพย ฉันท (ดนยา     
วงศธนะชัย, 2542: 211) อยางไรก็ตาม รอย-กรอง ถือเปนงานเขียนที่ผสมผสานระหวางแนวความ
คิด และศิลปะการใชคำตามแบบวิธีฉันทลักษณโบราณ  หรืออาจคิดขึ้นใหมก็ได ในความหมาย
เดิมของรอยกรองนั้น  พระวรวงศเธอกรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ อธิบายวา รอยกรอง คือ การ
เรียงถอยคำตามระเบียบขอบังคับ ซึ่งไดแก มาตราฉันทลัษณ คำรอยกรองเปนสวนประกอบของ
กวีนิพนธเทานั้น ไมใชแกนสารของกวีนิพนธ

jอยางไรก็ตามรูปแบบการประพันธรอยกรอง (ของไทย) ที่กำหนดไวมีหลากหลาย 
นักวิชาการไดแบงประเภทรอยกรอง ตามรูปแบบคำประพันธที่ใชแตงเรื่องนั้น ๆ ไดดังนี้

1) คำหลวง เปนเรื่องที่พระมหากษัตริยหรือเจานายชั้นสูงแตงหรือทรง 

เกี่ยวของในการแตง ไมจำกัดรูปแบบ 

2) คำฉันท เปนวรรณคดีที่แตงเปนฉันทชนิดตางๆ มีกาพยบางชนิดปนอยู
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3) คำโคลง เปนวรรณคดีที่แตงเปนโคลงดั้นหรือโคลงสี่สุภาพ

4) คำกลอน วรรณคดีที่แตงเปนคำกลอนชนิดตางๆ

5) คำกาพย เปนวรรณคดีที่แตงเปนกาพยยานี กาพยฉบัง เปนตน

6) กาพยหอโคลง กาพยเหเรือ เปนวรรณคดีที่แตงดวยโคลงและกาพย

7) รายยาว เปนวรรณคดีที่แตงเปนรายยาว

8) ลิลิต เปนวรรณคดีท่ีแตงโดยใชโคลงและรายปนกัน รับสัมผัสคำแบบลิลิต

 (สิทธา พินิจภูวดล, 2520: 62–66)

! ! ! 3.2.2 ความหมายและประเภทของพุทธศิลป

j j j j ความหมายของพุทธศิลป

พุทธศิลป เปนผลงานของผูสรางสรรคศิลปะที่นำเสนอรูปแบบและเนื้อสาระเกี่ยว
เนื่องกับพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา จากเอกสารและวรรณกรรมทั่วไปกลาวถึง พุทธศิลป วาเปน
งานสรางสรรคที่เนื่องดวยพุทธศาสนวัตถ ุ เชน  ปฏิมากรรมพระพุทธรูป หรือ สถาปตยกรรมที่เกี่ยว
กับวัด เปนตน ซึ่งกลาวไดวา งานพุทธศิลป สวนหนึ่งนั้นเปนงานศิลปะเพื่อการใชสอยทางดาน
ประเพณีทางศาสนา ซึ่งสิ่งเหลานั้นมีความสำคัญที่จะธำรงศาสนาใหสืบไป ทวาไมใชแกนของ
พระพุทธธรรม กระทั่งปจจุบันมีนักวิจารณ นักวิชาการ พยายามจะขยายขอบเขตของคำวา       
พุทธศิลป ใหครอบคลุมไปถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะที่มีเนื้อหาสื่อสารถึงสาระของพุทธธรรม 
ทั้งนี้ยังคงรวมถึงการสื่อสารถึงคติความเชื่อ และประเพณีในผลงานศิลปะเชนเดิม ซึ่งรายละเอียด
เกี่ยวกับประเด็นเหลานี้ไดอธิบายไวแลวดังนี้

คำวา พุทธศิลป นิตยสาร Art Record in Thailand (2537: 5-9) ไดบันทึกความ
หมายไววา “ศิลปะที่ทำขึ้นเพื่อศาสนาพุทธเปนจำพวกวัดวาอาราม เจดีย หรือรูปเขียน” สอดคลอง
กับ สงวน   รอดบุญ (2535: 481) รองศาสตราจารยดานศิลปะ ไดใหความหมายเกี่ยวกับพุทธศิลป
ไววา  “พุทธศิลป คือศิลปกรรม ที่สรางขึ้นรับใชพระพุทธศาสนาโดยตรง ทั้งในดานจิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปตยกรรมในลัทธิมหายาน รวมทั้งเถรวาท”   นอกจากนี้ในงานวิจัยเรื่อง  
การศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลป เพื่อเปนแนวทางการออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑ     
พุทธศิลป ของ สมบูรณ ดำดี ไดสรุปนิยามของ พุทธศิลป ไวดังนี้

! ! งานศิลปะประเภทตางๆ ทั้งในดานสถาปตยกรรม  ประติมากรรม 

และจิตรกรรม ซึ่งสรางขึ้นเพื่อสงเสริมการเผยแพร และการปฏิบัติทาง

พระพุทธศาสนาโดยตรง และเปนสิ่งชวยโนมนาวจิตใจของพุทธศาสนิกชน 

ใหเกิดความศรัทธา ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงาม ตามหลักของ

พระพุทธศาสนา (สมบูรณ ดำดี, 2549)

ขณะเดียวกันก็มีการโตแยงในกรอบหรือนิยามดังกลาววา  พุทธศิลป นาจะมีขอบเขต
ความหมายที่กวางกวานั้น   โดย อำนาจ เย็นสบาย (2527: 30-31) ไดตั้งขอสังเกตวา “งาน      
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พุทธศิลปจำเปนดวยหรือที่จะตองอยูในกรอบของวัด พระพุทธรูป ภาพพุทธประวัติ จริยวัตรของ
ภิกษุสงฆ พิธีกรรมทางศาสนา สัญลักษณของอดีตที่นำมาจัดองคประกอบใหม ฯลฯ…” อยางไร
ก็ตาม เพื่อตองการอธิบายงานของผูสรางสรรคงานที่เกี่ยวของกับธรรมะ อำนาจ เย็นสบาย ไมได
บัญญัติศัพทคำใหมขึ้นมา แตพยายามที่จะเรียกรองคำอธิบายนิยามของคำวาพุทธศิลปใหกวาง
ขึ้นกวาการนิยามเดิม  ทามกลางขอสังเกตที่ยังไมมีบทสรุป แนวทางการทำงานของผูสรางสรรค
กลุมนี้ก็คอยๆ ปรับตัวไปตามการเปลี่ยนแปลง โดยประยุกตผลงานแบบประเพณีนั้นเปนงาน
ศิลปะประเพณีรวมสมัย กลาวคือ การนำแนวคิดหลักการแบบศิลปะตะวันตกเขามารวมในเทคนิค
วิธีการทำงาน   อำนาจ เย็นสบาย ไดใชปรากฏการณเหลานี้ เพื่อที่จะขยายวงจำกัดของคำนิยาม
พุทธศิลป โดยกลาวในลักษณะที่เปนนามธรรม ถึงผลงานในแนวนี้วา “เปนศิลปะที่เกี่ยวพันกับผูที่
ตื่นแลว โดยตีความผานพุทธธรรม”  (อางแลว: 30-31)  

ขอวิจารณของอำนาจ เย็นสบาย พยายามที่จะขยายนิยามของการทำงานพุทธศิลป 
ที่ไมเพียงอยูในขอจำกัด ซึ่งทัศนคติของผูวิจารณมองวา ขณะที่ผูสรางสรรคในปจจุบันไดสรางผล
งานที่แตกแขนงมากขึ้นจากศิลปะประเพณ ีขอบขายการเขาใจความเปนพุทธศิลปนาจะขยายออก
ตามการเปล่ียนแปลงของปรากฏการณ 

อยางไรก็ตาม ความหมายของพุทธศิลป อาจจะไมไดใหความสำคัญเฉพาะในเรื่อง
ของ เทคนิควิธีการ หรือรูปแบบ (style) เปนอันดับแรก หากสนใจการสรางสรรคเนื้อหา (content) 
เปนอันดับแรก ซึ่งสอดคลองกับทัศนะของ ตอลสตอย ที่เชื่อวาศิลปะควรมีนัยสำคัญในการพัฒนา
จิตใจของมนุษย เขายังเชื่ออีกวา ระหวางศิลปะและศาสนานั้นจะมีบทบาทเกื้อหนุนกัน กระทั่ง
อุปมาไดวาศิลปะควรทำงานเยี่ยงบทบาทของศาสนา  เขากลาววา “งานศิลปะที่ดีที่สุดในยุคสมัย
ของเรา ไดถายทอดอารมณความรูสึกทางศาสนาที่โนมนำไปสูการรวมเปนหนึ่งเดียว และการเปน
ภราดรภาพตอกันของมนุษย” (สิทธิชัย แสงกระจาง, ผูแปล , 2538: 350) ทัศนะดังกลาวไมเห็น
ดวยกับบรรดางานศิลปะที่ถายทอดอารมณความรูสึก อันไมอาจไปดวยกันไดกับความรับรูทาง
ศาสนา  ผลงานที่แบงแยกความเปนมนุษยออกจากความเปนหนึ่งเดียว ผลงานที่ทำใหผูคนหยาบ
กระดางขึ้น 

หากพิจารณาผานกรอบคิดทางศาสนา ทัศนะทางศิลปะของ ตอลสตอย นั้น  เปนหนึ่ง
เดียวกันกับธรรมะ กระบวนการกระทำใดๆ ของศิลปะจะตองถูกยึดโยงใหเขากับเปาหมายที่จะนำ
มนุษยสูความเจริญทางจิตใจ แมวาผูสรางสรรคจะไมใชนักบวช แตตองมีเปาหมายที่ไมตาง
กันคือ แสวงหาความจริง และผลงานศิลปะที่เปนพุทธศิลปนั้น จะไมสามารถเกิดขึ้นโดย
บังเอิญอยางปราศจากวินัย หากแตตองเปนความพรั่งพรอมจากภายในของผูสรางสรรค สู
การลงมือสรางสรรคที่ยังผลปติตอตน และทายที่สุด ผลงานนั้นยอมยังผลอันไมตางกัน 
ตอผูพบเห็นหรือผูบริโภคงานศิลปะ

ดังนั้น  อาจสรุปไดวา พุทธศิลป เปนทั้งศิลปะที่เนื่องดวยศาสนวัตถุ เชน  วัด เจดีย 
หรือรูปเขียน  รวมไปถึงรูปแบบของงานศิลปะรวมสมัย ที่เปนทัศนศิลป ศิลปะการแสดง และ
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วรรณศิลป ทั้งนี้ผลงานที่จัดเปนพุทธศิลปจะตองไดรับการถูกพิจารณาในแงของเนื้อหา (content) 
และเจตนา (aim) ของผูสรางสรรค ที่จะสื่อสารพุทธธรรมกับผูบริโภคผลงานศิลปะ กลาวคือ    
พุทธศิลป เปนศิลปะที่เกี่ยวเนื่องกับธรรมะ โดยผูสรางสรรคเปนผูที่มีความศรัทธาและไดเรียนรูใน
หลักธรรม จึงไดนำสาระธรรมเหลานั้น  มาเสนอผานกระบวนการทางความคิดสรางสรรค ในสื่อ
ศิลปะสาขาที่ตนชำนาญ 

ประเภทของพุทธศิลป

การแบงประเภทของพุทธศิลปมีนัยสำคัญตอการศึกษาเรื่องกระบวนการเรียนรู ซึ่ง
เชื่อวาการศึกษากระบวนการเรียนรูของผูสรางสรรคในแตละสาขานั้น   อาจจะมีลักษณะที่แตกตาง
กัน  เนื่องจากพุทธศิลปแตละสาขามีกระบวนการสรางสรรคที่ตางกันในวิธีการ และการแบง
ประเภทดังกลาว จะสามารถทำใหเห็นความแตกตางคุณลักษณะของผูสรางสรรค และในวิธีการ
เรียนรูที่ตางกันตามแตละสาขา

อยางไรก็ตาม เนื่องจากพุทธศิลปก็คืองานศิลปะ หรือเปนผลงานที่อาศัยวิธีการทาง
ศิลปะ ซึ่งในการแบงประเภทนี้จึงไมมีความแตกตางจากการแบงประเภทของงานศิลปะโดยทั่วไป 
และการศึกษาเรื่องนี้ก็ไดแบงประเภทของงานศิลปะ ตามนิยามของสำนักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาต ิซึ่งไดศิลปะออกเปนกลุมใหญๆ  3 กลุม ไดแก ทัศนศิลป  ศิลปการแสดง และ
วรรณศิลป ดังนั้นพุทธศิลปจึงสามารถแบงไดตามหมวดหมูดังกลาว ดังนี้ 

(1) ทัศนศิลป   (visual arts) ประกอบดวย 4 แขนง คือ จิตรกรรม ประติมากรรม  
ภาพพิมพ และสถาปตยกรรม 

(2) ศิลปะการแสดง (performing arts) ประกอบดวย 3 แขนง คือ  ดุริยางค  หรือ
ดนตรี  นาฏศิลป  และภาพยนตร/ละคร

(3) วรรณศิลป (literature) ประกอบดวย 2 แขนง คือ บทประพันธประเภทรอยแกว 
และบทประพันธประเภทรอยกรอง

j 3.3 บทบาทและความสำคัญของพุทธศิลปกับมนุษย

jเมื่อพุทธศิลปเปนสวนหนึ่งในปริมณฑลของศิลปกรรมทั้งมวล ดังนั้นเมื่อพิจารณาถึง
บทบาท ความสำคัญของพุทธศิลปที่มีตอมนุษย ก็อาจจะพิจารณาในสองมิติ ประกอบดวย มิติ
แรก การพิจารณาบทบาทและความสำคัญของพุทธศิลปในฐานะศิลปะ และมิติที่สอง การ
พิจารณาบทบาทและความสำคัญของพุทธศิลปในฐานะเครื่องมือสื่อสารคำสอนทางพุทธศาสนา 
โดยมีรายละเอียดดังนี้

jบทบาทและความสำคัญในฐานะศิลปะ

jการสรางสรรคทอดผลงานพุทธศิลปเกิดขึ้นจากผูสรางสรรคที่มีความชำนาญทาง
ดานทักษะศิลปะและเขาใจในหลักธรรมคำสอนทางพุทธศาสนา ผลงานที่ไดรับการถายทอดออก
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มานั้นจึงประกอบดวยความงามอันเปนพื้นฐานของงานศิลปะ เชน  บทเพลงที่มีเนื้อรองทำนอง
คลองจองฟงแลวใหความรูสึกไพเราะ นวนิยายที่อานแลวเพลิดเพลิน เห็นถึงจังหวะ ชั้นเชิง ความ
คิดสรางสรรคใน  เนื้อเรื่อง ประติมากรรมที่เกิดจากการจัดวางองคประกอบอันสวยงามเมื่อดูแลว
เกิดความรูสึกคลอยตาม ความงามอันเปนพื้นฐานของพุทธศิลปเหลานี้ แมวาผูบริโภคผลงานจะ
พิจารณาในแงความเปนงานศิลปะเทานั้น  ก็นับวามีคาแกจิตใจ เกิดความรูสึกอิ่มเอิบ เพลิดเพลิน 
รื่นเริง หรือสงบ อารมณ เหลานี้ลวนแลวแตหลอเลี้ยงจิตใจมนุษยตามวาระและโอกาสตางๆ ของ
ชีวิต 

บทบาทและความสำคัญของศิลปะนั้นเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปวา มีความสำคัญ
ตอปจเจกบุคคลและสังคมโดยรวม ดังที่นักคิด ผูสรางสรรค และนักปรัชญาคนสำคัญตางๆ ไดให
ความเห็นไว เชน  ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (2546: 120) ไดยกตัวอยางอำนาจแหงศิลปะที่
สามารถเปลี่ยนแปลงจิตใจของมนุษยได โดยไดยกตัวอยางวา “ศิลปะยอมมีผลบังคับจิตใจของ
มนุษยมากมาย ศิลปะอาจทำใหมนุษยเปลี่ยนกิริยาอาการไดอยางแทจริง เราเอาเด็กขะมุกขะมอม
มาแตงตัวเสียใหมใหสวยงาม สักประเดี๋ยวก็จะเห็นวาอยางนอยเด็กคนนั้นจะมีกิริยามารยาทดีขึ้น
กวาท่ีแกเคยอยูในสภาพคลุกฝุน” หรืออีกตัวอยางหน่ึงท่ีนาสนใจ ศาสตราจารยศิลป พีระศรีกลาววา 

! ! “ภายในหองที่ปูพรมไวอยางสะอาดเรียบรอย คงไมมีใครกลาโยน

เปลือกกลวยลงไปแน  เพราะมีอำนาจประหลาดสิ่งหนึ่งอยูในตัวคนเรา คอย

บังคับมิใหกระทำเชนนั้น หากขืนทำลงไป เราก็จะรูสึกวาเราไดทำลายกฎ ซึ่ง

มิไดบัญญัติไวเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ กฎทางสุนทรียะแหงความมี

ระเบียบและความสวยงาม…”  ศิลป พีระศรี (2546: 121)

jมุมมองดังกลาวนั้นชี้ใหเห็นวา ความงามหรือสุนทรียะทางศิลปะนั้นมีอิทธิพลตอ
จิตใจคน  สามารถชักจูงจิตใจของคนเราไดอยางแยบยล เพื่อใหกอพฤติกรรมใดพฤติกรรมหนึ่งออก
มา และโดยเจตนาของศิลปะแลวก็ยอมมีอิทธิพลทางดานบวกตอจิตใจ 

jนอกจากนี ้จอหน  ดิวอี้ (John Dewey)  ก็ไดแสดงทัศนะเกี่ยวความสำคัญของศิลปะ
ไวในหนังสือเรื่อง “Art as Experience“ (1979) เขาชี้ใหเห็นวาศิลปะเปนสิ่งจำเปนที่จะเสริมสราง
สติปญญาใหกับชีวิต สติปญญาไมไดมาจากการเรียนอะไรจากภายนอกเพียงอยางเดียว แตมา
จากการเขาถึงศิลปะในแตละบุคคลดวย นอกจากนี้ดิวอี้ยังเชื่อวาศิลปะบอกใหเราทราบสภาวะ
ของชีวิตและอารยธรรมของคนในชาติตางๆ ซึ่งมีวิวัฒนาการมาอยางตอเนื่องในรูปแบบตางๆ 
ศิลปะนั้นถือเปนสื่อสำคัญอันหนึ่ง ในการประสานใหเกิดความงามความกลมเกลียวของผูคนใน
สังคม 

jราฟ ดับเบิ้ลยู ไทเลอร (Ralph W. Tyler) (1971) ไดกลาวถึงประเด็นความสำคัญ
ของศิลปะไวโดยสรุปดังนี ้คือ ศิลปะชวยขยายขอบเขตของการรับรูของมนุษยทางดานการรับรูทาง
ประสาทสัมผัส โดยศิลปะจะชวยใหคนเราสามารถมองเห็นสิ่งตาง  ๆไดชัดเจนยิ่งขึ้น  เพราะเปนการ
มองดวยการสังเกต เพงพิจารณา  อีกทั้งยังสามารถทำใหความคิดและความรูสึกกระจางแจมชัด
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ออกมาโดยอาศัยสื่ออยางอื่นเพิ่มเติมนอกเหนือจากคำพูด ประการสำคัญศิลปะชวยทำใหคนมี
ความเปนคนสมบูรณแบบยิ่งขึ้น  กลาวคือ ศิลปะชวยใหเกิดความรูสึกผอนคลายความเครียดตางๆ 
ทางอารมณที่สะสมอยูในตัว โดยอาศัยการแสดงออกดวยการทำกิจกรรมศิลปะตางๆ 

jดังนั้นจะเห็นไดวาบทบาทและความสำคัญของพุทธศิลปในฐานะงานศิลปะ ยอม
ปรากฏใหเห็นถึง เครื่องกลอมเกลาจิตใจ ที่อาศัยความงาม ความเพลินเพลินเปนเครื่องมือ อีกทั้ง
ยังเปน  เครื่องมือเสริมสรางสติปญญา พัฒนาอารมณของมนุษย เปนสื่อกลางที่สมานความเปน
หนึ่งเดียวของคนจากหลากหลายวัฒนธรรม กลาวคือ โดยปกติจิตใจของคนเรามักจะถูกแบงแยก
โดยรูปแบบการปกครอง เชื้อชาต ิ ศาสนา และวัฒนธรรม แตความแตกตางและกลุมกอนเหลานี้
อาจจะถูกหลอมละลายดวยบทเพลง งานวรรณกรรม หรือแมกระทั่งภาพเขียน  เชน เมื่อคนคนหนึ่ง
ไดอานวรรณกรรมของอีกชนชาติหนึ่ง ความรูสึกรัก เห็นใจ หรือเขาใจคนชนชาตินั้นๆ ก็อาจจะเกิด
ขึ้นโดยลืมเสนแบงทางสังคมที่เคยมีชั่วคราว

บทบาทและความสำคัญในฐานะเครื่องมือสื่อสารคำสอนทางพุทธศาสนา

พุทธศิลปเปนผลงานจากมุมมอง ประสบการณที่เกิดจากการเรียนรู การพิจารณา 
ใครครวญมิติของชีวิตทั้งฝงโลกียธรรมและโลกุตรธรรมของผูสรางสรรค นอกจากจะใหคุณคาดาน
ความงามหรือสุนทรียภาพตอผูดูผลงานแลว ยังมีบทบาทสำคัญในฐานะ ‘สื่อ’ สำหรับสงสารที่เปน
คำสอนทางพุทธศาสนา 

jเมื่อพิจารณาจากหลักฐานทางโบราณคดีอาจพอสรุปไดวา พุทธศิลปเกิดขึ้นหลังจาก
องคพระสัมมาสัมพุทธเจาปรินิพพานไปแลวราว 2–3 ศตวรรษ หรือเมื่อมีการสังคายนาพระ
ไตรปฎก ภายหลังจากนี้จึงทำใหการถายทอดหลักธรรมมีรูปแบบที่หลากหลายแตกตางกันออก
ไป บางก็เปนไปในรูปแบบตำรา บางก็เปนคณะสงฆ  ในประเด็นนี้ มนตรา  เลี่ยวเส็ง (2551) กลาว
ถึงการถายทอดหลักธรรมในยุคดังกลาววา “ตำราในยุคนั้นมุงถายทอดพุทธประวัติและชาดกตางๆ 
แตในการถายทอดหลักจริยศาสตรกลับพบวา ศิลปะเปนเครื่องมือในการถายทอดที่ไดผลกวา 
พุทธศิลปจึงไดแผขยายออกไปอยางรวดเร็ว จนเกิดเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ดำรงคงอยูและสืบ
ตอกันมาเปนเวลาหลายพันปกระทั่งถึงในปจจุบัน”

jพระวิเลโกทะ อริยะเทวะ (Venerable Dr. Wilegoda Ariyadeva) (2551) หัวหนา
ภาควิชาพุทธศาสตรศึกษาและภาษาบาลี มหาวิทยาลัยรูฮูนา ประเทศศรีลังกา  ไดกลาวเชิงอุปมา
อุปไมยถึงบทบาทของพุทธศิลปในฐานะสื่อคำสอนของพุทธศาสนาไววา  “ธรรมชาติพึงสรางให
ดอกไมมีความหลายหลาก เพื่อดึงดูดมวลหมูภมรใหเขามาแสวงหาความรื่นรมยฉันใด พุทธศิลปะ
ที่หลากหลายก็ชวยดึงดูดใหผูคนเขามาศึกษาพระธรรมไดมากขึ้นฉันนั้น” นอกจากนี้พระวิเลโกทะ
ยังไดนำเสนอถึงบทบาทและหนาที่ของพุทธศิลปวา “พุทธศิลปะชวยถายทอดหลักจริยศาสตรได
อยางลึกซึ้งกวาการบรรจุไวแตเพียงในรูปของตำราวิชาการ” พรอมทั้งชี้ใหเห็นวา “พุทธศิลปะมี
สวนสำคัญในการชวยสืบสานพระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรืองขึ้นมาไดจนถึงในปจจุบัน”
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บทบาทของพุทธศิลปไดรับการพิจารณาใหมีความสำคัญมากในวิธีการเผยแผหลัก
ธรรมคำสอนของพระพุทธเจา ในการทำงานของพระธรรมโกศาจารย (พุทธทาสภิกขุ) พระผูเปน
กำลังสำคัญในการเผยแผพระพุทธศาสนา พระพุทธทาสภิกขุเล็งเห็นโอกาสและตระหนักถึงความ
สำคัญในการใชศิลปะรวมสมัยเปนเครื่องมือชวยในการเผยแผ โดยไดสรางโรงมหรสพทาง
วิญญาณขึ้น ณ  สวนโมกขพลาราม  อำเภอไชยา  จังหวัดสุราษฏรธานี  ซึ่งภายในมีภาพจิตรกรรม
ฝาผนังทั้งหมด 132 ภาพ และมีคติธรรมแฝงอยูในภาพทั้งหมด 189 ประการ ซึ่งจำแนกออกเปน  2 
หมวดใหญ คือ คติธรรมที่ชี้ใหเห็นทุกข 56 ประการ คติธรรมที่เปนหนทางแหงการดับทุกข 133 
ประการ (สุทธิพงษ ทองสราง, 2539) พระพุทธทาสภิกขุไดอธิบายถึงความสำคัญของผลงาน
ศิลปะตางๆ ที่นำมาใชเปนเครื่องมือหนึ่งในกิจกรรมการเผยแผคำสอนวา 

! ! “…ภาพชนิดนี้ประดิษฐขึ้นใชเปนเครื่องมือสอนธรรมะ แกประชาชน

ในยุคสมัยที่สวนใหญไมรูหนังสือ เขียนไวในสมุดขอย เขียนฝาผนังโบสถ

บางเปนแตสวนนอย ใหทายกทายิกาผูไมรูหนังสือเหลานั้น ชี้ชวนกันดู และ

ชวยอธิบายกันเอง จนรูธรรมขั้นลึกไดเหมือนกัน แมตกมาถึงสมัยนี้ ที่

ประชาชนรูหนังสือกันแพรหลาย มันก็ยังเปนวิธีการที่คนสมัยนี้ยังไมได

ฉลาดยิ่งขึ้นไปกวาอยูนั่นเอง…”

(พุทธทาส ภิกขุ, 2520)

ดังนั้นจะเห็นไดวา พุทธศิลปมีบทบาทความสำคัญในฐานะเครื่องมือสื่อสารคำสอน
ทางพุทธศาสนา พุทธศิลปเปนสื่อกลางที่เชื่อมระหวางขอมูลกับผูรับสาร อยูในสถานะที่ใหขอมูล
สงผานตัวกลางไปอยางไมเปนอุปสรรค ใหถึงการรับรูและสรางความเขาใจตอผูรับสาร หรือกลาว
อีกนัยหนึ่งคือ พุทธศิลปเปนรูปแบบกระบวนการจัดการหลักพุทธธรรม (ขอมูลขาวสาร) อยางมี
ศิลปะอันประกอบดวยความงามและเนื้อหาสาระ ซึ่งจะชวยใหขอมูลขาวสารสงผานไปถึงผูรับ
อยางราบรื่น  ซึ่งประเด็นดังกลาวนี้จะเห็นไดวาองคสัมมาสัมพุทธเจาทรงใหความสำคัญ ดังเห็นได
จากงานวิจัยของ ปนนัดดา นพพนาวัน  (2533) ซึ่งทำการวิจัยเรื่อง การศึกษากระบวนการสื่อสาร
เพื่อเผยแผธรรมะของสถาบันสงฆไทย สวนหนึ่งในสาระสำคัญที่ผูวิจัยนำเสนอในรายงานครั้งนี้คือ 
เทคนิคการสอนของพระพุทธเจา ซึ่งชี้ใหเห็นวา พระพุทธเจาไดใชวิธีการที่หลากหลายในการ
ถายทอดธรรมะ ในกระบวนการที่เห็นไดชัดประการหนึ่งคือ การถายทอดที่ทำใหผูฟงธรรมเกิด
ความแชมชื่น  รางเริง เบิกบาน  ฟงไมเบื่อ บางมีการเลนภาษา เลนคำ การยกอุทาหรณและการเลา
นิทานประกอบ กระบวนการตางๆ เหลานี้จึงเปรียบไดกับวิธีการเยี่ยงศิลปะ

บทบาทและความสำคัญของศิลปะนั้น  สามารถที่จะสรางเสริมมนุษยใหมีความเจริญ
งอกงาม   ทางดานจิตใจ อารมณ สังคมและสติปญญา ชวยใหชีวิตมีความสมบูรณขึ้น ทั้งยังชวย
ใหสามารถแสดงออกทางความรูสึกนึกคิด ความสนใจตางๆ ทำใหเกิดความคิดสรางสรรค สิ่งเหลา
นี้จะชวยสรางลักษณะ   นิสัยของคนใหดำเนินไปในแนวทางที่ด ีทำใหสามารถดำเนินชีวิตไดอยาง
มีความสุข นอกจากนี้เจตคต ิ คานิยม รสนิยมและสุนทรียรูปที่ดี ในตัวคนยอมนำไปสูพื้นฐานการ
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เปนพลเมืองที่ดีในแตละสังคมตอไป ลำดับถัดมายอมจะมีผลสะทอนทางศิลปวัฒนธรรมอันดีของ
ชาตินั้น  เปนผลใหคน  ในสังคมเปนคนที่มีคุณภาพมากยิ่งขึ้น  ทั้งนี้หากผลงานศิลปะนั้นไดรับการ
บรรจุไวซึ่งเนื้อหาคำสอนทางพุทธศาสนาแลวประโยชนที่ไดจากการบริโภคผลงานศิลปะก็อาจไม
เพียงแคทำให  ผูบริโภคมีความพึงพอใจในรสแหงศิลปะเทานั้น  หากแตยังใหเกิดความรู ความ
เขาใจ ความหนักชัดในคุณคาแหงชีวิตการไดเกิดขึ้นมาในภพภูมิแหงมนุษยภูมิประเทศที่เหมาะ
สมที่จะประกอบคุณงามความดี ละความชั่ว ปฏิบัติการเจริญสติภาวนา  เพื่อใหเขาถึงแกนแทของ
ชีวิตในลำดับถัดไป หากมนุษยยังตองอาศัยและใหความสำคัญสิ่งรื่นเริงบันเทิงใจ ในแตละวันของ
ชีวิต พุทธศิลปจึงไมไดปฏิเสธสิ่งดังกลาว หากแตพยายามสรางความสมดุลยระหวางความรื่นเริง
บันเทิงกับคุณคาใชแนวทางของศิลปะเปนกุศโลบายอันแยบคาย นอมนำใจใหมนุษยเห็นหลัก
ธรรมคำสอนทางพุทธศาสนา ดวยเปาหมายดังนี้จึงอาจนับไดวา พุทธศิลปนั้นมีบทบาทและความ
สำคัญตอมนุษย

สรุป

จะเห็นไดวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปเปนกลุมคนทำงานศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะ ผล
งานพุทธศิลปเปนผลงานจากมุมมอง ประสบการณของผูสรางสรรค ที่เกิดจากการเรียนรูภาค
ความรูตนฉบับหรือทฤษฏี เรียนรูจากภาคปฏิบัต ิ และผลจากการปฏิบัติที่เกิดเปนความชำนาญ 
การพิจารณา  ใครครวญมิติของชีวิตทั้งฝงโลกียธรรมและโลกุตรธรรม โดยกระบวนการใช
สัญลักษณและกลวิธีการสรางสรรคความงามทางศิลปะ เพื ่อใหคุณคาดานความงามหรือ
สุนทรียภาพตอผูดูผลงาน  อีกทั้งยังมีบทบาทสำคัญในฐานะ ‘สื่อ’ สำหรับสงสารที่เปนคำสอนทาง
พุทธศาสนา ในหมวดธรรมที่ผูสรางสรรคไดเรียนรูและมีปฏิเวธผล โดยอาศัยหลักแหงความงาม
ทางศิลปะนี ้ ทำใหเนื้อหาสาระหลักธรรมซึมซาบอยางแยบคาย สูจิตใจของผูบริโภคผลงาน และ
ผลนั้นอาจกอใหเกิดการปรับเปลี่ยนจิตใจไปในทางที่ดี ทางที่มุงสูความเจริญ ไมชักจูงอารมณลงสู
ที่ต่ำ  ผูที่ทำงานศิลปะที่มีเจตนาที่ดีตอผูบริโภคงานศิลปะยอมอยูในสถานะของบุคคลที่มีคุณคาใน
ฐานะผูที่สรางสรรคผลงาน  อันจะเปนสิ่งบงบอกความเจริญทางดานวัฒนธรรมของชาติ  โดยทั่วไป 
วิชาชีพทางดานการสรางสรรคศิลปะบริสุทธิ์ (fine art) แมจะไมมีกฎ กติกา ที่ไดรับการบัญญัติไว 
อยางวิชาชีพ แพทย ทนาย หรืออื่นๆ ก็ตาม แตผูสรางสรรคงานศิลปะที่ดี จำเปนจะตองเปนผูที่เห็น
คุณคาของเพื่อนมนุษย  ในอันที่จะไมใชความสามารถของตนสรางผลเสียตอตนเองและสวนรวม 
ซึ่งอาจจะกลาวไดวาหากผูสรางสรรคมีจิตใจสกปรก งานก็จะไรซึ่งความงาม ดังที ่ เขมานันทะ 
(2546 : 60) ไดอางถึงคำพูดของอาจารยศิลป พีระศร ีซึ่งเคยกลาววา “นายสกปรก งานสกปรก”  
เชนเดียวกับคำพูดของ เทวี ประสาท ที่วา

! ! “วรรณกรรมที่สละสลวย ดนตรีที่ไพเราะ ความงามแหงรูปทรง และ

ทวงทำนองที่ลงตัว ทั้งหมดนี้ลวนขึ้นอยูกับผูมีจิตใจงาม ขาพเจาไมไดหมาย

ถึงความไมเดียงสาตอโลกที่เราเรียกอยางสุภาพวาความดี แตหมายถึง
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จิตใจและบุคลิกที่ไดรับการหลอหลอมอยางดี (เนนคำโดยผูวิจัย) โดย        

แทจริง” 

(อนิตรา พวงสุวรรณ – โมเซอร  ผูแปล, 2546 : 28-29)

ความเปนลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค โดยเฉพาะในงานพุทธศิลป นั้นอางอิงคำ
พูดของเทว ี ประสาทไดที่วา “…จิตใจและบุคลิกที่ไดรับการหลอหลอมอยางดีโดยแทจริง” ดวย
ภายในและภายนอกของผูสรางสรรคธรรมศิลปที่ผานการหลอหลอม รวมถึงความสามารถในการ
สรางสรรค จึงเปนไปไดวา บุคคลกลุมนี้มีความสำคัญมากพอ สำหรับการเปนแบบอยางใหกับคน
อื่นๆ ในสังคม โดยเฉพาะบุคคลที่มีอาชีพ หรือตองการจะทำงานทางดานสรางสรรคตางๆ  อยางไร
ก็ตาม ลักษณะของผูสรางสรรคศิลปะ มักจะถูกนิยามในแงมุมที่นาสนใจ เปนกลุมคนจำนวนนอย
ที่มีอยูในสังคม ดังที่เขมานันทะกลาวไววา

! ! “ศิลปนคือผูที่คนพบพรสวรรคของตัวเอง…คือผูที่รักที่จะแสดงออก

ดวยพรสวรรคของเขาที่จะสื่อถึงเพื่อนมนุษย ดังนั้นวิถีทางของศิลปน ไมวา

เขาจะเปนนักดนตร ี หรือนักเลานิทานขางถนนก็ตาม เปนวิถีทางที่ศักดิ์สิทธิ์ 

เพราะเชื่อมโลกเขาหากัน โลกของความแบงแยกเปนภายนอกภายใน โลก

สวนตัว โลกสังคม เขาสูความเปนสากล เราไมอาจปฏิเสธไดวา เมื่อเราเห็น

ศิลปะจริงๆ อยางทันใด เราเขาสูสภาพสากล ไมวาพื้นเพเราจะเปนคนจีน 

คนไทย หรือฝรั่ง”

(เขมานันทะ, 2546: 28-59)

ตัวอยางและปจจัยอื่นๆ ดังที่กลาวแลวมาแลวนั้น  อาจพิจารณาไดวา กลุมผู
สรางสรรคมีความเชื่อวา  ความสามารถทางศิลปะอันประกอบดวยทักษะ ความชำนาญ ความคิด
สรางสรรคเอกลักษณการสรางสรรค และปญญาแหงงานที่ตนตองการบรรลุนั้น  มีความหมาย
อยางยิ่งตอชีวิต ดังท่ีผูสรางสรรคอยาง เลโอนารโด ดา วินชี กลาววา “ผมปรารถนาจะสราง
ปาฏิหาริย” (วิบูลย วิรัชนีกรพันธ ผูแปล, 2548: 21) เหลานี้จึงเปนเหตุผลหนึ่งที่ความปรารถนา หรือ
ฉันทะความพึงพอใจภายในของผูสรางสรรคนั้นอาจมีความสำคัญ ตอกระบวนการเรียนรูเพื่อที่จะ
ใหบรรลุวัตถุประสงคดังกลาว
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ตอนที่ 2 แนวความคิด ทฤษฎีเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรู

1. วัฒนธรรมการเรียนรู

V 1.1 แนวคิด ประเภทและองคประกอบของวัฒนธรรม

V V 1.1.1 แนวคิดเรื่องวัฒนธรรม

คำวา “วัฒนธรรม” มีความสอดคลองกับประโยคที่วา “วิถีการดำเนินชีวิต” (way of 
life) นับตั้งแตวิธีกิน วิธีอยู วิธีแตงกาย วิธีทำงาน วิธีพักผอน  วิธีแสดงอารมณ วิธีสื่อความ วิธี
จราจรและขนสง และหลักเกณฑการดำเนินชีวิต โดยแนวทางการแสดงออกถึงวิถีชีวิตนั้นอาจเริ่ม
มาจาก คณะบุคคลทำเปนตัวแบบ แลวตอมาคนสวนใหญก็ปฏิบัติสืบตอกันมา วัฒนธรรมยอม
เปลี่ยนแปลง ไปตามเงื่อนไขและกาลเวลาเมื่อมีการประดิษฐหรือคนพบสิ่งใหม วิธีใหมที่ใชแก
ปญหาและตอบสนองความตองการของสังคมไดดีกวา  ทั้งนี ้ Encyclopedia of Social Science 
(อางถึงใน อมรรัตน เทพกำปนาท, 2548) ไดอธิบายคำวา “วัฒนธรรม”วา เปนคำที่ใชในวิชา
มานุษยวิทยาสมัยใหม และในดานสังคมศาสตร หมายถึง มรดกสังคม เปนลักษณะเฉพาะในการ
ดำรงชีวิตของกลุมคนที่มาอยูรวมกัน และไดมีการเปลี่ยนแปลงใหเจริญตามยุคสมัย   

นอกจากนี ้ สุพัตรา สุภาพ (2528) ใหความหมายซึ่งกลาวโดยยอไดวา วัฒนธรรม
ครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิด และการกระทำที่แสดงออกถึงวิถีชีวิต
ของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่ง มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑวิธีการในการปฏิบัติ 
การจัดระเบียบตลอดจนความเชื่อ ความนิยม ความรู และเทคโนโลยีตางๆ ในการควบคุม และใช
ประโยชนจากธรรมชาติ  นอกจากนี้ยังมีการกลาววา วัฒนธรรมเปนทั้งนามธรรมและรูปธรรม 
ปรากฏอยูในวิถีของผูคน  มีพลังขับเคลื่อนในตัวเอง สามารถผสาน ปรับไหว  สืบทอดไดตอเนื่อง 
อันเปนเอกลักษณที่สำคัญที่ทำใหมนุษยและกลุมคนตางๆ มั่นใจในความเปนมนุษยและความเชื่อ
มั่นในสังคมของตนเอง และยังชวยพัฒนาศักยภาพแหงความสัมพันธทางสังคมระหวางกลุมตางๆ 
ใหดำรงอยูอยางสันติสุข (มูลนิธิสวัสดี อางถึงใน พีรยา สระมาลา, ม.ป.ป.) 

นอกจากนี้ในนิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมยังหมายถึง ผลรวมของทุกสิ่ง ซึ่งเปนความ
เจริญงอกงามที่สังคมนั้นๆ ไดทำไวหรือไดสั่งสมมาจนบัดนี้วัฒนธรรม เปนสิ่งที่ทำใหเจริญงอกงาม
สืบมา  และเปนเนื้อตัวของความเจริญงอกงามที่มีอยู ซึ่งเปนพื้นฐานของความเจริญงอกงามตอไป 
ตลอดจนเปนเครื่องวัดระดับความเจริญงอกงามของสังคมนั้นๆ ” (พระเทพเวที (ประยุทธ ปยุตโต), 
2535 อางถึงใน  สุมน  อมรวิวัฒน, 2537: 23) อีกมิติหนึ่ง บรูม และ เซลซนิค (1973) อธิบายวา 
วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคมซึ่งประกอบดวยความรู ประเพณี ความเชื่อ และความชำนาญที่
มนุษยไดมาในฐานะที่เปนสมาชิกของสังคม

มีการจำแนกลักษณะสำคัญของวัฒนธรรม โดย ศันสนีย จะสุวรรณ และคณะ 
(2537: 35) ไดจำแนกลักษณะสำคัญของวัฒนธรรมโดยสรุปไว 3 ประการ ประกอบดวย (1) การ
เรียนรูและการสะสม มนุษยไดเรียนรูและคิดสิ่งตางๆ จากความรู ความสามารถ ปญญาและ
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ประสบการณ แลวสะสมเปนมรดกไวเพื่อถายทอดใหกับคนรุนหลังตอไป เปนการนำทางใหคนรุน
หลังไดประพฤติปฏิบัติในสิ่งที่ถูกตองเหมาะสม สิ่งที่สะสมไวคือ วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ทำใหคนอยู
รวมกันอยางมีความสุข  (2) การปลูกฝงถายทอด เปนการถายทอดวัฒนธรรมใหกับคนรุนหลังตอ
ไป เพื่อนำมาประพฤติปฏิบัติสืบเนื่องตอกัน  ซึ่งตองอาศัยเวลา เพราะวัฒนธรรมนั้นตองปลูกฝงกัน
จนเปนนิสัย (3) การปรับปรุงแกไขใหดีขึ้น วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได และการ
เปลี่ยนแปลงจะเจริญกาวหนาไดก็เพราะผูที่ไดรับการถายทอดมานั้นมีความเขาใจอยางแทจริง 
และรูจักดัดแปลงแกไขใหเหมาะสมกับชีวิต ความเปนอยูในแตละยุคสมัยและเพื่อปรับปรุงของ
เดิมใหดีขึ้น

j V 1.1.2 ประเภทของวัฒนธรรม

พระยาอนุมานราชธน  (อางถึงใน  สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ , 
ม.ป.ป.) ไดจำแนกประเภทของวัฒนธรรมออกเปน (1) วัฒนธรรมทางวัตถุ เปนเรื่องเกี่ยวกับสุข
กายเพื่อใหไดอยูดีกินดีมีความสะดวกสบายในการครองชีพ ไดแกสิ่งความจำเปนเบื้องตนในชีวิต 
4 อยางและสิ่งอื่นๆ เชน  เครื่องมือ เครื่องใช ยานพาหนะ ตลอดจนเครื่องอาวุธยุทโธปกรณเครื่อง
ปองกันตัว (2) วัฒนธรรมทางจิตใจ เปนสิ่งที่ทำใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงาม ไดแก 
การศึกษา วิชาความรูอันบำรุงความคิดทางปญญา ศาสนา  จรรยา ศิลปะ และวรรณคด ีกฎหมาย
และระเบียบประเพณี ซึ่งสงเสริมความรูสึกทางจิตใจใหงอกงามหรือสบายใจ

จากการแบงประเภททางวัฒนธรรมนั้นทำใหพบความสอดคลองในประเด็นเดียวกัน
ที่ คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต ิ (2545: 93) ไดระบุไววาวัฒนธรรมเปนผลผลิตที่เกิดมาจาก
ระบบความคิดของมนุษยที่สะทอนออกมาใน 3 รูปแบบ ประกอบดวย

(1) j ความเชื่อ ลัทธิศาสนา ระบบคุณคา อุดมการณ ปทัสถานทางสังคม
(2)j สิ ่งประดิษฐที ่เปนผลผลิตจากความคิดของมนุษยทั ้งดานศิลปศาสตรและ

วิทยาศาสตร เชน บาน อาคารสถานที่ อุปกรณ เครื่องมือ เครื่องใชศิลปะ ดนตรี ฯลฯ
(3) j พฤติกรรม ทั้งพฤติกรรมสวนตัวที่เปนนิสัยหรือบุคลิกภาพและพฤติกรรมสวน

รวม เมื่อตองมีความสัมพันธกับผูอื่นในสังคม ซึ่งจะมีกรอบ กฎเกณฑ เปนกติกาทางสังคมเชน 
มารยาท ประเพณี จารีต กฎ ระเบียบ กฎหมาย เปนตน

j j 1.1.3 องคประกอบของวัฒนธรรม

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา (2547) ไดเสนอ            
องคประกอบของวัฒนธรรม ประกอบดวย สัญลักษณ คานิยม ความเชื่อ และบรรทัดฐาน  โดยมี
รายละเอียด ดังนี้

1) สัญลักษณ (symbols) เปนสิ่งที่ใชแทนสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพื่อใหเกิดความหมายโดย
เฉพาะสิ่งที่เปนนามธรรม ตัวอักษรและตัวเลขก็ถือวาเปนสัญลักษณ ชวยใหเขาใจคำพูดที่เปน
นามธรรม สัญลักษณสามารถใชแทนคำพูดและภาษาเขียน   เพราะสัญลักษณเปนสิ่งที่สามารถจำ
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และเขาใจไดงาย นอกจากนี ้ คำวาสัญลักษณจะมีความหมายแตกตางจากคำวา สัญญาณ 
(signals) ซึ่งหมายถึง พฤติกรรมที่แสดงออกจากการโตตอบตอสิ่งกระตุนตาง ๆ ตามสัญชาติ
ญาณ  มนุษยสามารถใชไดทั้งสัญลักษณและสัญญาณในการติดตอสื่อสารระหวางกัน  แตสัตวจะ
ใชไดแตเฉพาะสัญญาณเทานั้น (ยุทธ ศักดิ์เดชยนต, 2526: 14)

2) ความเชื่อ (faith) คือ สิ่งที่เราคิดวาเปนความจริง ความเชื่อที่คนสวนใหญใน
สังคมมีเหมือนกันเปนวัฒนธรรมของสังคม  ความเชื่อจึงเปนวัฒนธรรมที่สำคัญของสังคม  เชน 
ความเชื่อในลัทธิการเมือง เศรษฐกิจ  ศาสนา  เปนตน

j 2.1) ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา

j j อาจกลาวไดวา นับตั้งแตมนุษยเริ่มสรางงานศิลปะ ระบบศาสนาคือสิ่งหนึ่งที่
ค้ำชูวิวัฒนาการของศิลปะมาโดยตลอด กระทั่งทุกวันนี้ศาสนาก็ยังเปนแหลงที่มาของผลงาน
ศิลปะที่มีคุณคาจำนวนมาก และประเด็นดังกลาวนี้ยอมหมายรวมถึงมิติทางพุทธศิลปดวยเชนกัน 
ดังนั้นยอมกลาวไดวาเบื้องหลังผลงานศิลปะที่มีคุณคานั้นประกอบดวยความศรัทธาตอพระพุทธ
ศาสนาเปนหนึ่งในองคประกอบสำคัญของการสรางสรรค เมื่อผลงานพุทธศิลปที่มีคุณคา เกิดจาก
เบื้องหลังความเชื่อ ความศรัทธาของผูสรางสรรคที่มีตอพุทธศาสนาแลว ความศรัทธานั้นจำเปนจะ
ตองตั้งอยูบนพื้นฐานของเหตุผลตามหลักของพุทธศาสนา กลาวคือ เปนศรัทธาที่ประกอบดวย
เหตุผลตามกฎธรรมชาติ กฎแหงความจริง ความดี ความงาม ไมเปนมิจฉาศรัทธาหรือศรัทธาที่อยู
ในขายความลุมหลงงมงาย
j j j j j j พจนานุกรมพุทธศาสน (2546: 290) ไดอธิบายความหมายของศรัทธาไววา 
คือ ความเชื่อ ความเชื่อถือ หรือความเชื่อมั่นในสิ่งที่ดีงาม ในทางธรรม หมายถึง เชื่อในสิ่งที่
ควรจะเชื่อ หรือความเชื่อที่ประกอบดวยเหตุผล หรือความมั่นใจในความจริง ความดี สิ่งดีงามและ
ในการทำความด ี ไมลูไหล ตื่นตูมไปตามลักษณะอาการภายนอก สวนความหมายของศรัทธาใน
มุมมองของพระธรรมปฎก (พระธรรมปฎก ป .อ. ปยุตฺโต 2546: 647-650) หมายถึง ความเชื่อมั่น
ในใจในปญญา คุณธรรมและความเพียรพยายามของมนุษยซึ่งทำ ใหเขาถึงความจริง ความดีงาม
สูงสุดได ตามกฎธรรมแหงเหตุผล ศรัทธาเปนเพียงขั้นหนึ่งในกระบวนการพัฒนาปญญา เปนขั้น
ตนที่สุดศรัทธา คือ ความเชื่อมั่นในความจริง ความดีงาม และกฎธรรมดาแหงเหตุผล ความเชื่อ
มั่นแสดงออกดวยความความเลื่อมใส อันหยั่งลงมั่นดวยปญญา แนวแนมั่นคง ไมมีทางผันแปร
เพราะเกิดจากญาณ คือความรูความเขาใจ และทัศนคติที่สอดคลองกันนี ้สุมน  อมรวิวัฒน (2530: 
64-65) กลาววา ศรัทธา คือ ความเชื่อและความ-รูสึกซาบซึ้ง ซึ่งเกิดจากความมั่นใจในเหตุผลเทา
ที่ตนมองเห็น  เปนความมั่นใจ 3 องคประกอบ คือ (1) มั่นใจวาเปนไปได (2) มั่นใจวามีคุณคา (3) 
มั่นใจวาสามารถพิสูจนใหเห็นจริง ศรัทธาที่แทตามนัยแหงพระพุทธศาสนา เปนศรัทธาที่มีปญญา
เปนตัวควบคุม สงเสริมความคิดวิเคราะห และไดทดลองปฏิบัติจนประจักษความรูจริงดวยตนเอง
สิ้นความสงสัยและเกิดศรัทธา 
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j 2.2) ประเภทของศรัทธาในทางพระพุทธศาสนา 

V V สารานุกรมพระพุทธศาสนา (2529: 470-471) ไดจำแนกประเภทของศรัทธา
ไว 2 ประเภท คือ (1) กัมมัสสกตาสัทธา เชื่อความที่สัตวมีกรรมเปนของตน  คือกรรมยอมจำแนก
หมูสัตวใหเปนผูเลวทรามและประณีตพิเศษตาง ๆ กัน  ซึ่งจำแนกเปน  2 ประการ คือ กัมมสัทธา 
เชื่อกรรมและวิบากสัทธา เชื่อในผลแหงกรรม (2) ตถาคตโพธิสัทธา  เชื่อพระปญญาตรัสรูของพระ
ตถาคตเจา ซึ่งสอดคลองกับ พจนานุกรมพุทธศาสน (2540: 290) ที่แสดงไววา ศรัทธาม ี 4 อยาง
คือ (1) กัมมสัทธา เชื่อกรรม (2) วิบากสัทธา เชื่อผลของกรรม (3) กัมมัสสกตาสัทธา เชื่อวาสัตวมี
กรรมเปนของตัว ทำดีไดดี ทำชั่วไดชั่ว (4) ตถาคตโพธิสัทธา เชื่อปญญาตรัสรูของพระตถาคต ซึ่ง
ในประการสุดทายนี้ พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2540) ไดระบุวา ความเชื่อในการตรัสรูของ
พระพุทธเจา มั่นใจในองคพระตถาคต วาทรงเปนพระสัมมาสัมพุทธะ ทรงพระคุณทั้ง 9 ประการ 
ตรัสธรรม บัญญัติวินัยไวดวยดี ทรงเปนผูนำทางที่แสดงใหเห็นวา มนุษย คือเราทุกคนนี ้ หากฝก
ตนดวยดีก็สามารถเขาถึงภูมิธรรมสูงสุด บริสุทธิ์หลุดพนได ดังที่พระองคทรงบำเพ็ญไว

j j ดังนั้นอาจสรุปไดวาความศรัทธาตอพุทธศาสนา  และการมีศรัทธาที่เปนไป
ตามหลักการของพุทธธรรมนั้น  ถือเปนเงื่อนไขสำคัญในการที่ผูสรางสรรคพุทธศิลปจะตองมีอยูใน
วิถีชีวิตแหงการเรียนรู การสรางสรรค ซึ่งอาจกลาวโดยสรุปวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นจะตองมี
ศรัทธา 4 ที่ประกอบดวย (1) เชื่อวากรรมมีอยู (2) เชื่อผลของกรรมมีอยู (3) เชื่อวาสัตวมีกรรมเปน
ของตัว ทำดีไดดี ทำชั่วไดชั่ว (4) เชื่อในปญญาตรัสรูของพระพุทธเจา ศรัทธาทั้งสี่ประการนี้ถือเปน
กลไกภายใน ซึ่งจะทำหนาที่ผลักดันพฤติกรรมของผูสรางสรรคใหดำเนินไปในครรลองของ
วัฒนธรรมการเรียนรูในการสรางสรรคงานพุทธศิลป

3) คานิยม (values)

ราชบัณฑิตยสถาน  (2524: 411-413) ไดใหความหมายคานิยมไววา “คานิยม คือ 
วิสัยสามารถของสิ่งใดก็ตามที่เชื่อวา สนองความปรารถนาของมนุษยได หรือคุณสมบัติของสิ่งใด
ก็ตามซึ่งจะทำใหสิ่งนั้นเปนประโยชน นาสนใจแกบุคคล หรือกลุม ซึ่งคำนี้ตางจากคำวา 
อรรถประโยชน (utility) เพราะมีคาขึ้นอยูกับความเชื่อของมนุษยอยางหนึ่ง ซึ่งโดยเนื้อแทไมมี
ประโยชนแตอยางใดเลย อาจเปนที่ยอมรับวาคาสูงสงไดเพราะมนุษยเชื่อวาสิ่งนั้นมีประโยชนกับ
ตน  นอกจากนี้ของอยางเดียวกัน อาจจะมีคาสำหรับบุคคลไมเหมือนกัน  เราจึงไมสามารถวัดออก
มาไดอยางแนนอนวาของนั้นมีคาอยางไร และในทางสังคมวิทยา ใชคำวาคุณคาหรือคานิยม ให
หมายถึง สิ่งที่บุคคลยึดถือเปนเครื่องชวยตัดสินใจและกำหนดการกระทำของตนเอง” จากความ
หมายนี้ทำใหเราสามารถอธิบายถึงความสัมพันธระหวางคานิยม บุคคลและสังคมได ชัดเจนยิ่งขึ้น 
สอดคลองกับ วิรัช   วิรัชนิภาวรรณ  (2547: 31) ไดใหความหมายของคานิยมวา หมายถึง “ความ
คิด ความเชื่อ อุดมการณหรือพฤติกรรมที่มีลักษณะถาวรซึ่งบุคคลหรือกลุมบุคคลในสังคม โดย
เฉพาะขาราชการยึดถือ นำมาปฏิบัติในหนาที่ ราชการหรือในการดำเนินชีวิต”
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j V 3.1) กระบวนการเกิดคานิยม จากการศึกษาพบวา วิธีศึกษากระบวนการ
เกิดคานิยม สามารถศึกษาจากมูลเหตุ 2 ประการ คือ พิจารณาจากคานิยมของสังคม และ
พิจารณาจากหลักปฏิจจสมุปปบาท 

j j พิจารณาจากคานิยมของสังคม  วิลเลียมส (Williams, 1984: 371-372)  
กลาวไวในเรื่องของกลุมคานิยม (clusters of values) วา พฤติกรรมของมนุษยนั้นไมไดถูกกำหนด
เพียงคานิยมเดียว แตจะเกิดจากหลายๆ คานิยมในคราวเดียวกัน  โดยหลายคานิยมเหลานั้นจะมี
ความสัมพันธกันเปนระบบ ซึ่งจะทำใหเห็นโครงสรางของหนาที่ของคานิยมได

j j พิจารณาจากหลักปฏิจจสมุปปบาท หลักปฏิจจสมุปปบาท ในพุทธศาสนา
เปนการอธิบายกฎธรรมชาติท่ีวาส่ิงท้ังหลายมีความสัมพันธตอเน่ืองอาศัย ส่ิงท้ังหลายลวนเปนเหตุ
และปจจัยกันและกัน  พระธรรมปฏก (ป.อ. ปยุตโต) (2553: 81-136) อธิบายถึงหลักปฏิจจสมุปบาท 
โดยแยกประเด็นการอธิบายเปน 2 สวน คือ

j j (1) หลักทั่วไปที่แสดงการการเกิด เชน  เพราะสิ่งนี้มี สิ่งนี้จึงม ี เพราะสิ่งนี้เกิด 
สิ่งนี้จึงเกิด

j j (2) หลักแจกแจงหัวขอ หรือหลักประยุกต เชน  เพราะอวิชชา (ความไมรูแจง) 
เปนปจจัย สังขาร (ความคิดปรุงแตง) จึงม ี หรือเพราะสังขาร (ความคิดปรุงแตง) เปนปจจัย 
วิญญาณ  (ความรูตอสิ่งที่รับรู) จึงมี จากขั้นนี้อาจพิจารณาไดวาอุปาทาน  (ความยึดติดถือมั่น) คือ 
ตัวคานิยม และภพ (ภาวะชีวิตที่เปนอยู) คือ ตัวทัศนคต ิ สงผลใหเกิดพฤติกรรมของมนุษย 2 
สภาวะคือ ภาวะทางกายและภาวะทางจิตใจ

ดังนั้น  ปฏิจจสมุปปบาท เปนหลักที่สามารถอธิบายที่มาของการเกิดคานิยมได กลาว
คือ คานิยม เปรียบไดกับ อุปาทาน ในหลักปฏิจจสมุปปบาท โดยที่คานิยม มีที่มาจากความรูตอ
สิ่งที่รับรู ซึ่งทำใหเกิดเปนความยึดมั่นถือมั่นของบุคคลทามกลางเหตุปจจัยและสภาพแวดลอม
ตาง ๆ ของบุคคลไดอาศัยอยูนั้น  และผลของการมีคานิยมก็จะสงผลตอเนื่องใหเกิดทัศนคติและ
แสดงพฤติกรรมโดยที่พฤติกรรมนั้นสามารถแสดงออกมาไดในสองลักษณะคือแสดงออกทาง
รางกายและแสดงออกทางจิตใจนั่นเอง

j 3.2) ประเภทของคานิยม

สแปรงเกอรส (Sprangers) (อางถึงใน  มาลิน ี จุฑะรพ, 2537: 269) ไดจำแนก        
คานิยมของมนุษยออกเปน 6 ประเภท คือ

j j (1) คานิยมเชิงทฤษฎี (theoretical value) ไดแก ความตองการคนพบสัจจะ
ความเปนจริงซึ่งอาจทำโดยการสังเกต ทดลองเชิงวิทยาศาสตรหรือโดยการใชเหตุผลเชิงตรรก 
(logical reasoning) ความตองการจัดรวบรวมความรูตาง ๆ เขาเปนลำดับหรือระบบ

j j (2) คานิยมเชิงเศรษฐกิจ (economical value) ไดแกความตองการที่เกี่ยวของ
กับการใชประโยชนของสิ่งแวดลอมธุรกิจทรัพยสินเงินทอง และการแขงขันกันในเรื่องเหลานี้
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j j (3) คานิยมเชิงสุนทรีย (aesthetic value) เกี่ยวของกับการแสดงออกและ
ความชื่นชมในความงามและความสัมพันธกลมกลืนในรูปแบบตาง ๆ เชน ธรรมชาติ ดนตร ีศิลปะ 
วรรณคดี เปนตน

j j (4) คานิยมเชิงสังคม (social value) ไดแก ความรักเพื่อนมนุษย ความเอาใจ
ใสผูกพันกับความสุขและสวัสดิภาพของเพื่อนมนุษยและสังคมสวนรวม

j j (5) คานิยมเชิงการเมือง (political value) ไดแก ความตองการแสวงหา
อำนาจ อิทธิพลและชื่อเสียง

j j (6) คานิยมเชิงศาสนา (religious value) ไดแก ความเชื่อและยึดถือวาชีวิต
เปนสวนหนึ่งของจักรวาลซึ่งมีสิ่งศักดิ์สิทธิ ์ ศาสนา  หรือจุดมุงหมายอันสูงสุด (ultimate goal) 
ครอบคลุมอยูและการตั้งปรัชญาชีวิตก็เปนไปตามแนวคิดนี้

ดังนั้น  คานิยมจึงจัดเปนความคิดเห็นของคนสวนใหญในสังคมที่มีตอพฤติกรรม 
การกระทำ และปรากฎการณทางสังคมวาสิ่งใดดี-ไมด ีถูก-ผิด พึงปรารถนา-ไมพึงปรารถนา คานิ
ยมหลักๆ ของสังคมจะมีการถายทอดทั้งในคนรุนเดียวกัน  และตางรุนกันโดยใชระบบสัญลักษณ 
บางครั้งอาจเห็นคานิยมของแตละสังคมที่สะทอนออกมาในรูปของขนบธรรมเนียม ประเพณี 
ศิลปะ วรรณกรรม การแสดง และสื่อตางๆ ที่มีอยูในสังคมนั้น นอกจากคานิยมจะเกิดขึ้นภายใน
ตัวบุคคลเองแลว ปจจัยทางดานวัฒนธรรมและทางสังคม รวมถึงกระบวนการเรียนรู ทางสังคม 
สถาบันทางสังคม สถาบันการเมือง ลักษณะทางประชากร ลวนเปนที่มาและการเกิดคานิยมของ
บุคคลและคานิยม อยางไรก็ตาม สุนทร ี โคมิน  และสนิท สมัครการ (2522: 35-36) กลาววา คา
นิยมเปนตัวกำหนดที่สำคัญของพฤติกรรมทุกชนิดที่เรียกไดวาเปนพฤติกรรมสังคม เชน  การกระทำ
ทางสังคม ทัศนคติและอุดมการณ พฤติกรรมในการประเมิน  การตัดสินทางจริยธรรม และการให
เหตุผลสำหรับตนเอง และผูอื่น  การเปรียบเทียบระหวางตนเองกับผูอื่น  และความพยายามที่จะมี
อิทธิพลเหนือผูอื่น 

4) บรรทัดฐาน (norms)

เปนกฎเกณฑหรือขอกำหนดที่เปนตัวบังคับหรือควบคุมความรูสึก ความคิด และ
การกระทำของสมาชิกในสังคม ซึ่งสามารถจำแนกออกไดเปน 2 แบบ คือ

j 4.1) บรรทัดฐานที่เปนทางการ (formal norms) คือ กฎเกณฑหรือขอบังคับของ
สังคมที่มีการเขียนไวเปนลายลักษณอักษรหรือประมวลไวเปนกฎหมาย มีขอกำหนดหรือการ
ลงโทษที่ชัดเจนสำหรับผูที่ไมปฏิบัติตาม

j 4.2) บรรทัดฐานที่ไมเปนทางการ (informal norms) คือ กฎเกณฑหรือขอ
บังคับของสังคมที่ไมไดเขียนไวเปนลายลักษณอักษร แตสมาชิกสวนใหญของสังคมจะเขาใจหรือ
ทราบกันเปนอยางดี
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j 1.2 ความเขาใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรู

V V 1.2.1 แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมการเรียนรู

อดุลย วังศรีคูณ  (2543: 24) ไดใหทัศนะตอคำวา “การเรียนรู (learning)” วา 
ครอบคลุมความหมาย 2 ประการ คือ (1) การเรียนรูในความหมายของ “กระบวนการเรียนรู 
(learning process)” ซึ่งหมายถึงวิธีการตางๆ ที่ชวยใหบุคคลเกิดการเรียนรู และ (2) การเรียนรู 
ในความหมายของ “ผลการเรียนรู (learning outcome)” ซึ่งไดแกความรูความเขาใจในสาระตางๆ 
ความสามารถในการกระทำและการใชทักษะกระบวนการตางๆ รวมทั้งความรูสึกหรือเจตคติอัน
เปนผลที่เกิดขึ้นจากกระบวนการเรียนรูหรือการใชวิธีการเรียนรู หรืออาจกลาวไดวา การเรียนรูมี
ลักษณะเปนทั้งผลลัพธอันเปนเปาหมาย และวิธีการที่นำไปสูเปาหมาย ซึ่งลักษณะทั้งสอง นับเปน
องคประกอบที่สัมพันธกันและสงผลกระทบตอกัน  นอกจากนี้ คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ 
(2544)  ไดใหความหมายวาการเรียนรู หมายถึง การปรับเปลี่ยนทัศนคต ิแนวคิด และพฤติกรรม
อันเนื่องมาจากไดรับประสบการณ และเปนการปรับเปลี่ยนไปในทางที่ดีขึ้น  ในกรณีเดียวกัน 
พรวิไล  เลิศวิชา (2532: 7) ไดกลาวถึงการเรียนรูวา เปนกระบวนการอันมีรากฐานอยูที่ประเพณี 
วัฒนธรรม ทองถิ่น  ซึ่งไมไดแยกระหวางการเรียนรูกับวิถีชีวิต การเรียนรูและการปฏิบัติ เนื้อหา
และกระบวนการเรียนรูเปนหนึ่งเดียว  อยางไรก็ตาม คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต ิ (2544) 
เสนอวา ความหมายของกระบวนการเรียนรูควรมีวัตถุประสงคคือ  ประการแรก เรียนรูเพื่อตนเอง  
ประการที่สอง เรียนรูเพื่อสิ่งนอกตัวที่สัมพันธกับตัวเองทั้งที่ใกลและไกล ประการที่สุดทาย เรียน
รูเพื่อปฏิสัมพันธระหวางสิ่งภายในตัว ภายนอกตัว และสามารถจัดความสัมพันธเกื้อกูลกัน 

การเรียนรูกระทำได 2 ทาง คือ โดยทางตรง ไดแก บิดามารดา   ซึ่งเปนกลุมปฐมภูมิ 
หรือกลุมทุติยภูมิ เชน คร ูอาจารย เพื่อน  และโดยทางออมดวยการเขาฟงการอบรม การรับฟงจาก
สื่อในหลากหลายรูปแบบ การเรียนรูทำใหเกิด ดังนี้ (จำนงค  อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ, 2543: 44)

1)!มรดกทางสังคม  ทั้งนี้เพราะการเรียนรูมีการถายทอดดวยสัญลักษณ   ซึ่ง

อาจเปนทาทาง แนวปฏิบัติและภาษา จนทำใหมีการถายทอดสืบตอกัน

มา

2)!วัฒนธรรมที่มีลักษณะที่อยูเหนือจากสภาพธรรมชาติหรือสัญชาตญาณ

ของเอกัตตบุคคล ที่มีปรากฏก ารณอยางเดียวกันแตตางความหมายกัน 

เชน การแลบลิ้นของชาวธิเบต หมายถึง ความเคารพนับถือ แตชาวไทย

ถือวาไมสุภาพเปนตน

3)!วิถีชีวิตของมนุษย หรือแผนการดำเนินชีวิตที่แตกตางกันตามลักษณะ

ของสังคมและสิ่งแวดลอม  (จำนงค  อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ, 2543: 44)
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มนุษยจำเปนตองมีการเรียนรู เพื่อใหทราบถึงกฎระเบียบของสังคมที่ตนอาศัยอยู      
ผูใดไมไดรับการอบรมเรียนรูระเบียบทางสังคมจะขาดสภาพความเปนมนุษยที่สมบูรณทั้งนี้เพราะ
ไมมีพฤติกรรม เชน มนุษยทั่วไปการอบรมเรียนรูดังกลาวไดจาก

1) ปฏิบัติตามบรรทัดฐานโดยตระหนักถึงสถานภาพและบทบาทอยางถูกตองเพื่อ
ปฏิบัติตนเปนสมาชิกที่ดีของสังคม

2) ปลูกฝงบุคลิกภาพที่ดี
3) รูจักคานิยมของสังคม

เนื่องจากวัฒนธรรมเปนผลรวมของระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย 
มนุษยกับสภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น ซึ่งจะทำใหมนุษยเกิดการเรียนรู 
กลายเปนวิถีชีวิต ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวอยูตลอดเวลา ดังนั้นอาจกลาวไดวา การเรียนรู
ถือเปนวิถีชีวิต เปนพฤติกรรมธรรมชาติอยางหนึ่งของมนุษย มนุษยเรียนรูและซึมซับสิ่งรอบตัวได
ตลอดเวลา โดยผานชองทางหรือหนวยตางๆ ทางสังคมไดหลายระดับ ไมวาจะเปนครอบครัวเพื่อน 
ชุมชน องคกรและสื่อตางๆ ในสังคม

การเรียนรูของมนุษยกับวัฒนธรรมเปนเรื่องที่มีความเกี่ยวโยงสัมพันธกันจนอาจจะ
กลาวไดวา เปนเรื่องเดียวกัน  เพราะกระบวนการของการเรียนรูและวัฒนธรรม ก็คือ การถายทอด 
และการเรียนรูเชนเดียวกัน  เชน การใชภาษาไทย นิสัยและวิถีชีวิตแบบไทย คติความเชื่อที่มีพุทธ
ศาสนาเปนหลักยึด ลวนถายทอดโดยระบบการเรียนรู ทั้งในระบบและนอกระบบโรงเรียน

คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2545: 94) ไดสรุปปจจัยที่ทำใหเกิดการถายทอด
ทางวัฒนธรรม ซึ่งประกอบดวย

1) การถายทอดโดยกระบวนการศึกษา ในรูปของสถาบัน/องคกร 

(institutionalization) ที่สำคัญ ไดแก บาน วัด โรงเรียน

2) การถายทอดโดยกระบวนการขัดเกลาทางสังคม (socialization)

3) ระบบความคิดและบุคลิกภาพสวนตัวของแตละคน (personalization)  

ที่จะเลือกรับหรือไมรับอะไรดวยการตัดสินใจของตนเอง

(คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2545: 94)

นอกจากนี้ ใน รายงานการประชุมทางวิชาการเรื่องทิศทางวัฒนธรรมกับการศึกษา
ในกระแสแหงการเปลี่ยนแปลง : สกศ. (อางแลว, 2548: 98-102) ไดกลาวถึงปรัชญา แนวคิด
แนวทางเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรูโดยสรุปดังนี้คือ

• วัฒนธรรมของการเรียนรูที่สำคัญตามสภาพความเปนจริงของโลกและ

ชีวิต คือ จะตองรูจักการเรียนรูดวยตนเองตลอดเวลา
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• การเรียนรูอยางเหมาะสม ตองสงเสริมผลักดันใหเกิดขึ้นทั้งในโรงเรียน

และนอกโรงเรียน ไมวาจะเปนครอบครัวกลุมเพื่อน โครงสราง องคกร

ตางๆ ทางสังคม

• ตองมีการเชื่อมโยงองคกรตางๆ ที่เกี่ยวของ ไมใชเฉพาะกระทรวง ทบวง 

กรม แตตองรวมถึงองคกรอิสระตางๆ และโดยเฉพาะชุมชน ครอบครัว

• วัฒนธรรมการเรียนรู ตองมีเนื้อหาสาระและกระบวนการที่มีการเชื่อม

โยงการเรียนรูในโรงเรียนกับชุมชนและครอบครัว โดยเฉพาะอยางยิ่งตอง

ใหมีความสัมพันธกับวิถีชีวิต ตองใชวิถีชีวิตในการกำหนดเปาหมายใน

การเรียนรู 

• การเรียนรูจะตองพยายามใหเกิดการพัฒนาสมองทั้งซีกซายและซีกขวา

ของผูเรียน ไมวาจะเปนความสามารถทางดานวิทยาศาสตร หรือความ

สามารถทางดานศิลปะ 

• วัฒนธรรมการเรียนรูที่เปนหลักการสำคัญที่สุดก็คือ การสงเสริมใหผู

เรียนรูจักคิด การกระตุนใหผูเรียนรูรูจักตั้งคำถาม  แสดงความสนใจใฝรู

ชางสังเกต  (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2548: 98-102)

1.2.2 องคประกอบของวัฒนธรรมการเรียนรู

องคประกอบของการเรียนรูประกอบดวย ผูเรียนรู ผูถายทอด สภาพแวดลอม และ
องคความรู

V 1) ผูเรียนรู

ผูเรียนรูเปนองคประกอบแรกที่สำคัญในวัฒนธรรมการเรียนรู เพราะผูเรียนรูมีสถานะ
ที่เปนทั้งผูเรียนและผูสรางองคความรูไปพรอมกันในกระบวนการเรียนรู การนำเสนอในองค
ประกอบนี้ไดแบงสาระสำคัญอันเปนปจจัยสนับสนุนใหเกิดการเรียนรูขึ้น  ประกอบดวย ประการ
แรก คุณลักษณะที่พึงประสงคของผูเรียนรู ประการที่สอง ฉันทะ ความยินดีพอใจตอการเรียนรู 
และประการสุดทาย พฤติกรรมการแสวงหาความรู โดยมีรายละเอียดตางๆ ดังนี้

V V 1.1) คุณลักษณะที่พึงประสงคของผูเรียนรู

V V รายงานการประชุมทางวิชาเรื่อง ทิศทางวัฒนธรรมกับการศึกษาในกระแส
แหงการเปลี่ยนแปลง (อางแลว, 2545:103) ไดมีการกำหนดคุณลักษณะที่พึงประสงคของผูเรียนรู
ในวัฒนธรรมการเรียนรูโดยสรุปดังนี้ (1) การรูจักคิดวิเคราะห สังเคราะห บูรณาการ และเชื่อมโยง
ขอมูลความรู (2) การรูจักคิดสรางสรรค  มีจินตนาการ (3) การมีความกลาหาญทางจริยธรรม (4) 
การมีความเมตตาเอื้อเฟอเกื้อกูลระหวางตนเองกับผูอื่น  กับธรรมชาติและกับสิ่งแวดลอมรอบตัว 
ซึ่งจะทำใหความรูสึก เอาใจใส ผูกพันกับชุมชนและมีความสุขกับการให
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j คุณลักษณะดังกลาวหากระบบการเรียนรูในสถานศึกษาสามารถขัดเกลา หลอ
หลอมใหเกิดในผูเรียนได ก็นาจะเชื่อไดวาเขาจะสามารถเลือกสรร สืบสานสรางสรรค และพัฒนา
ทุกอยางที่ผานเขามาในวิถีชีวิตของผูเรียนรูไดอยางเหมาะสม

j j 1.2) ฉันทะ ความยินดีพอใจตอการเรียนรู

j j นักจิตวิทยาเชื่อวาแรงจูงใจของผูเรียนรูถือเปนสวนหนึ่งที่สำคัญ ซึ่งแรงจูงใจ
เปนสิ่งซึ่งควบคุมพฤติกรรมของมนุษย และสิ่งที่อยูเบื้องหลังแรงจูงใจ คือ ความตองการ (needs) 
ความกดดัน (drives) หรือ ความปรารถนา (desires) ที่จะพยายามกระทำหรือแสดงออกอยางใด
อยางหนึ่ง เพื่อใหบรรลุผลสำเร็จตามวัตถุประสงค ซึ่งอาจจะเกิดมาตามธรรมชาติหรือจากการ
เรียนรูก็ได 

j j การนำเสนอเรื่องแรงจูงใจของผูเรียนรูไดแบงออกเปนสองแนวทางใหญคือ 
แนวคิดเรื่องแรงจูงใจทั่วไป และแนวคิดเรื่องแรงจูงใจตามหลักพุทธธรรม ดังรายละเอียดตอไปนี้

j j แนวคิดเรื่องแรงจูงใจทั่วไป 

j j มีผูใหความหมายเกี่ยวกับแรงจูงใจไวดังนี ้ เชน  Schiffman และ Kanuk 
(1991: 69)  กลาววา "แรงขับเคลื่อนที่อยูภายในของบุคคลที่กระตุนใหบุคคลมีการกระทำ"       
แอนนิตา อ ี วูลฟอลค (Woolfolk, 1995) ก็กลาวในทำนองเดียวกัน  “แรงจูงใจ เปนภาวะภายใน
ของบุคคล ที่ถูกกระตุนใหกระทำพฤติกรรมอยางมีทิศทางและตอเนื่อง” รวมทั้งเรียม ศรีทอง 
(2542: 352) ใหความหมายที่สอดคลองกันวา “เปนพลังกระตุนใหมนุษยไดแสดงพฤติกรรมการ
ทำงานใหมุงสูเปาหมายหรือหลีกหนีจากสภาวะที่ไมพึงปรารถนา” และสมยศ นาวีการ (2543: 
28-291) ก็มองในมิติเดียวกันคือ พลังที่ริเริ่ม กำกับ และค้ำจุนพฤติกรรมและการกระทำสวน
บุคคล และเปนกระบวนการทางจิตวิทยาที่ใหความมุงหมายหรือทิศทางแกพฤติกรรม นอกจากนี้
ยังไดขยายความถึงคุณลักษณะพื้นฐาน ของแรงจูงใจ 3 ประการ คือความพยายาม ความไมหยุด
ยั้ง และทิศทาง เชนเดียวกับ สุรางค โควตระกูล (2544: 153) กลาววา  แรงจูงใจ หมายถึง องค
ประกอบที่กระตุนใหเกิดพฤติกรรมที่มีจุดมุงหมาย 

V V ลำดับขั้นความตองการที่เกี่ยวกับเรื่องแรงจูงใจ  

j j มาสโลว (Maslow, 1970) เชื่อวาพฤติกรรมของมนุษยจำนวนมาก สามารถ
อธิบายโดยใช แนวโนมของบุคคลในการคนหาเปาหมายที่จะทำใหชีวิตของเขาไดรับความตองการ 
ความปรารถนา และไดรับสิ่งที่มีความหมายตอตนเอง ดังนั้น จึงเปนเหตุผลที่จะกลาววา 
กระบวนการของแรงจูงใจเปนหัวใจของทฤษฎีนี ้ ลำดับขั้นความตองการของมาสโลว มีการเรียง
ลำดับขั้น  ความตองการที่อยูในขั้นต่ำสุดจะตองไดรับความพึงพอใจเสียกอน  บุคคลจึงจะสามารถ
ผานพนไปสูความตองการที่อยูในขั้นสูงขึ้นตามลำดับ ดังไดอธิบายโดยสรุปดังนี้ ความตองการทาง
รางกาย ความตองการความปลอดภัย ความตองการความรักและความเปนเจาของ ความตองการ
ไดรับความนับถือยกยอง ความตองการนับถือตนเอง ความตองการไดรับการยกยองและนับถือ
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จากผูอื่น  รวมถึงความตองการที่จะเขาใจตนเองอยางแทจริง เปนความปรารถนาสูงสุด ความ
ปรารถนาที่จะปรับปรุงตนเอง เปนความตองการของบุคคลที่จะบรรลุถึงจุดสูงสุดของศักยภาพ

สรุปไดวา แรงจูงใจ ถือเปนพลังภายในของแตละบุคคล ที่ถูกกระตุนโดยบุคคลหรือ
สภาพแวดลอมใหแสดงพฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่งออกมา เพื่อไปสูเปาหมายที่ตนเองตองการ
หรือมี ผูทำการชักจูง    อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาในความหมายเหลานั้น  พบวามีองคประกอบที่
สำคัญอยู 2 ประการ คือ (1) แรงจูงใจเปนกลไกที่ไปกระตุนพลังของรางกายใหเกิดการกระทำ 
และ (2) เปนแรงบังคับใหกับพลังของรางกายที่จะกระทำอยางมีทิศทาง ซึ่งจะเห็นไดวา  พฤติกรรม
ที่เกิดจากแรงจูงใจ เปนพฤติกรรมที่มิใชเปนเพียงการตอบสนองสิ่งเราปกติธรรมดา แตตองเปน
พฤติกรรมที่มีความเขมขน  มีทิศทางจริงจัง มีเปาหมายชัดเจนวาตองการไปสูจุดใด และพฤติกรรม
ที่เกิดขึ้น  เปนผลสืบเนื่องมาจากแรงผลักดัน  หรือแรงกระตุน  ดังนั้นในการศึกษาปจจัยดานบุคคล
ในมิติของผูเรียนรู จึงจำเปนตองศึกษาเรื่องดังกลาว เพราะเชื่อวา การที่บุคคลเรียนรูหรือกระทำ
การตางๆ เพื่อใหตนเองบรรลุเปาหมายคือการเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นยอมประกอบดวยแรง
จูงใจอยางใดอยางหนึ่ง หรือหลายอยางที่ทำใหเกิดการเรียนรูจนกระทั่งบรรลุเปาหมายที่ประสงค 
เพราะการเรียนรูกับการจูงใจนั้นเปนกระบวนการที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธกันไปตลอด ยากที่จะแยก
สวนใดสวนหนึ่งออกจากกัน 

V V ฉันทะ: แนวคิดเกี่ยวกับแรงจูงใจตามหลักพุทธธรรม

j j พระธรรมปฎก   (2538:   486-512)   กลาวถึงแรงจูงใจในมิติของพุทธธรรมวา 
ความอยากที่เปนแรงจูงใจในการกระทำของมนุษยนั้น   มีทั้งความอยากฝายดี   และฝายชั่วราย 
กลาวคือ   ความพอใจ   ชอบใจ   ยินดี   อยากรักใคร   ตองการที่ดีงาม   เกื้อกูล   เปนกุศล   เรียกวา  
ฉันทะ  และความอยากฝายชั่วราย  คือ  ชอบใจ  ยินดี  อยากรักใคร  ตองการที่ไมดี  ไมสบาย  ไม
เกื้อกูล  เปนอกุศล  เรียกวา  ตัณหา  จูงใจ  จึงแบงออกเปน  2  ประเภท  คือ

j j แรงจูงใจแบบตัณหา   หมายถึง ความกระหาย   ความทะยาน   ความอยาก  
ความเสนหา   ความรน   ความกระสับกระสาย   ความกระวนกระวาย   ไมรูอิ่ม   เปนความรักฝาย
อกุศลที่ตรงขามกับเมตตา  ตัณหาแยกออกไดเปน  3  ดานคือ (1) กามตัณหา  คือ  ความกระหาย
อยากไดอารมณที่นาชอมใจมาเสนอปรนเปรอตน  (2) ภวตัณหา   คือ ความกระหายอยากในความ
มึนเมาถาวร   มีอยูคงอยูตลอดไปของตน   กลาวคือ   เปนความอยากมี   อยากเปนในสิ่งที่ตนไมมี  
ไมไดเปน  (3) วิภวตัณหา   ความกระหายในความดับสิ้น  ขาดสูญ   แหงตัวตน  ไมอยากม ีไมอยาก
เปนในสิ่งที่ตนเองมีอยู เปนอยู  จนอาจหมายรวมถึงการอยากทำลายชีวิตตนเอง

j j ตัณหานั้นนำไปสูการแสวงหา  หรือหาทางอยางใดอยางหนึ่งที่จะใหไดสิ่งที่
ตองการ นั้นๆ มาเสพ บุคคลที่มีตัณหาเปนแรงจูงใจนั้น การกระทำเปนเพียงเงื่อนไขใหไดสิ่งที่
ตองการเสพ ซึ่งบุคคลนั้นๆ ไมตองการการกระทำนั้นหรือผลโดยตรง  แตตองการสิ่งนั้นมาเสพ   ซึ่ง
สงผลโดยตรงหลายๆ  ประการ 
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j j แรงจูงใจแบบฉันทะ ฉันทะในที่นี้หมายถึง กุศลธรรมฉันทะ ซึ่งแปลวา  
ฉันทะในกุศลธรรม คือ ความพอใจ   ความชอบ ความอยากในสิ่งที่ดีงาม   สิ่งที่เกื้อกูลแกชีวิตจิตใจ  
สิ่งที่เปนผลดีแกความเจริญงอกงามในทางที่เปนไปเพื่อประโยชนสุขทั้งแกตนและคนอื่น  

j j ฉันทะมีความสัมพันธกับการกระทำ   กลาวคือ กระทำเพื่อใหรูความจริง   และ
กระทำเพื่อสรางภาวะดีงามใหเกิดขึ้น  ฉันทะเปนธรรมที่นำไปสูอุตสาหะหรือวิริยะ หมายถึง   ฉันทะ 
มุงประสงคประโยชนที่มีคุณคาแทจริงแกชีวิต เปนภาวะกลางๆ ไมผูกพันกับอัตตา   และนำไปสู
วิริยะ   อุตสาหะ   คือ เกิดการกระทำขึ้นนั่นเอง   ฉันทะตองการใหงานการหรือกิจกรรมทั้งหลายอยู
ในภาวะที่ดี  ถูกตอง  งอกงาม  เรียบรอยและสมบูรณ 

j j ดังนั้น  เมื่อบุคคลจะทำสิ่งใดสิ่งหนึ่ง กิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง หรืองานใดงาน
หนึ่ง ควรเริ่มตนดวย “ฉันทะ” และรักษาใหฉันทะดำรงอยูในสภาวะที่ตอเนื่อง  บุคคลนั้นจะมีความ
ซาบซึ้งในคุณคาของภาวะที่ดีงามของสิ่งนั้น  มีการทำงานพาไป  จิตใจจะแนวแน  นี่คือมีสัมมาสติ  
สัมมาสมาธิ ในงานที่ทำ   แตตัณหามักจะเขามาสอดแทรกอยูเสมอ   ทำใหเกิดอัตตาขึ้นโดยยึดวา
งานของเรา มีเรา ของเรา มีตัวมีตนขึ้น  ตัณหาจึงเปนตัวสนับสนุนการแขงขัน  หากไมตองการ
ตัณหาในกิจกรรมใดๆ  แลว  จะตองรักษา “ฉันทะ”  เอาไวใหมั่นคงนั่นเอง

j j จะเห็นไดวา จุดตางที่สำคัญของแรงจูงใจทางพุทธศาสนาระหวาง ตัณหากับ 
ฉันทะ  มี  2  ประการ  คือ

j j (1) ตัณหานำไปสูการแสวงหา ความประสงคอยูที่การไดสิ่งนั้นๆ มาดวยวิธี
การใดๆ ก็ตาม แตตัณหาไมกอใหเกิดการกระทำ และไมทำใหเกิดความตองการที่จะทำการ
กระทำเปนเพียงวิธีการอยางหนึ่งตามเงื่อนไขที่จะชวยใหการแสวงหาสิ่งเสพเสวยสำเร็จลุลวงตาม
ความตองการของตัณหา  ในขณะที่ ฉันทะ  ตองการกุศล  หรือตองการภาวะที่ดีงาม  ความรูความ
เขาใจในความจริงแทซึ่งนำไปสูการปฏิบัติ  นั่นคือ ฉันทะตองการภาวะที่ดีงามที่เปนผลของการ 
กระทำ  จึงตองการการกระทำที่เปนเหตุของผลนั้นดวย  ดังนั้นโดยนัยนี้  ฉันทะ   ทำใหเกิดการกระ
ทำและความตองการที่จะทำหรือทำใหอยากทำ  โดยสรุปก็คือ  ตัณหาคือตองการเสพกุศลธรรม
ฉันทะคือตองการธรรมและตองการการกระทำ

j j (2) ความตองการ หรือกิจกรรมใดไมเกี่ยวกับการหาสิ่งมาเสพเสวยเวทนา   ไม
เกี่ยวกับการปองกัน   หรือเสริมขยายความมั่นคงของอัตตา   ความตองการหรือกิจกรรมนั้นเปน
เรื่องของฉันทะ   ไมใชเรื่องของตัณหา   ตัณหาตองเกี่ยวของกับการเสพเวทนา   และเสริมอัตตา  
แมวาจะเปนความอยากในทางที่ดีก็ตาม  และเปนเรื่องยากมากที่จะทำใหคนปราศจากตัณหา

ดังนั้น  หากเปรียบเทียบระหวางทฤษฎีแรงจูงใจทั่วไป กับแนวคิดแรงจูงใจทางพุทธ
ธรรมแลว   ทฤษฎีแรงจูงใจทั่วไปอาจจะอยูสูงสุดก็เพียงระดับตนของฉันทะ   และมีแนวโนมที่คอน
ขางไปในทางตัณหาเทานั้น   ในขณะที่แรงจูงใจในพุทธธรรมอยูที่กุศลธรรมฉันทะ ดังนั้นอาจกลาว
ไดวา   พฤติกรรมของมนุษยเกิดจากแรงจูงใจ   ซึ่งมีทั้งแรงจูงใจภายในตัวบุคคล   ซึ่งเปนแรงขับที่
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ทำใหบุคคลแสดงพฤติกรรมโดยไมไดหวังรางวัลหรือแรงเสริมภายนอก   เชน   แรงจูงใจที่ตองการ
จะมีความสัมพันธเปนอิสระ  เปนตัวของตัวเอง   เปนตน  และแรงจูงใจภายนอก  คือแรงจูงใจใหมี
พฤติกรรมเนื่องมาจากแรงเสริมภายนอก  เชน  คำชม  เงิน  รางวัล  การใหขอมูลปอนกลับ เปนตน 
ดังนั้น   ถาหากตองการใหสรางปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรูที่จะพัฒนาศักยภาพของบุคคลไดแลว  
จะตองสรางแรงจูงใจทางการเรียนรูใหแกบุคคลอยางเหมาะสมกับสถานการณ และสอดคลองกับ
ความตองการของบุคคล

j j 1.3) พฤติกรรมการแสวงหาความรู

V V เมื่อตัวแปรที่จะทำใหการเรียนรูไดผลดีก็คือตัวผูเรียน  ดังนั้นแนวคิดทฤษฎีที่ใช
ในการศึกษาเรื่องพฤติกรรมการเรียนรูของผูเรียนรูจึงสอดคลองกับหลักการของทฤษฎีตางๆ ดังนี้ 

j j ทฤษฎีพุทธินิยมเปนกลุมที่เนนกระบวนการทางปญญาหรือความคิด นักคิด
กลุมนี้เชื่อวาการเรียนรูของมนุษย ไมใชเรื่องของพฤติกรรมที่เกิดจากกระบวนการตอบสนองตอสิ่ง
เราเพียงเทานั้น  การเรียนรูของมนุษยมีความซับซอนยิ่งไปกวานั้น  การเรียนรูเปนกระบวนการทาง
ความคิดที่เกิดจากการสะสมขอมูล การสรางความหมาย และความสัมพันธของขอมูล และการดึง
ขอมูลออกมาใชในการกระทำและการแกปญหาตาง  ๆการเรียนรูเปนกระบวนการทางสติปญญา
ของมนุษยในการที่จะสรางความรูความเขาใจใหแกตนเอง

j j แนวคิดโดยสรุปของ เพียเจท (Piaget, 2008) ตอทฤษฎีนี้ คือ การพัฒนาสติ
ปญญาและความคิดของมนุษย ตองอาศัยทั้งการจัดรวบรวมและการปรับตัว ซึ่งลักษณะ
พัฒนาการที่เกิดขึ้นจะดำเนินอยางคอยเปนคอยไป และมีความแตกตางกันในแตละบุคคล ดวย
หลักการนี้ทำให สุรางค โควตระกูล (2541) สรุปองคประกอบที่เสริมพัฒนาการทางสติปญญาไว 4 
องคประกอบ ไดแก

1) วุฒิภาวะ (maturation) คือ การเจริญเติบโตทางดานสรีรวิทยามีสวน

สำคัญตอการพัฒนาสติปญญาและความคิด

2) ประสบการณ (experience) ประสบการณเปนปจจัยสำคัญตอการ

พัฒนาดานสติปญญา เพราะเปนสิ่งที่เกิดขึ้นทุกครั้งที่บุคคลมีปฏิสัมพันธ

กับสิ่งแวดลอม ทั้งประสบการณที ่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธกับสิ่ง

แวดลอมตามธรรมชาติ และประสบการณเกี่ยวกับการคิดหาเหตุผล

3) การถายทอดความรูทางสังคม (social transmission) คือการที่บุคคลได

รับการถายทอดความรูดานตางๆ จากบุคคลรอบขาง

4) กระบวนการพัฒนาสมดุลย (equilibration) คือการควบคุมพฤติกรรม

ของตนเอง ซึ่งอยูในตัวของแตละบุคคล เพื่อปรับพัฒนาการทางสติ

ปญญาและความคิดไปสูขั้นที่สูงกวา (สุรางค โควตระกูล, 2541: 50) 
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j j อยางไรก็ตาม การนำหลักคิดของทฤษฎีนี้มาใช ซึ่งมีทัศนะที่ตรงขามทฤษฎี
พฤติกรรมนิยม จะทำใหเห็นมุมมองเปรียบเทียบในเรื่องการศึกษาปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรู โดย
ทฤษฎีนี้ใหความสำคัญกับระดับความคาดหวัง ซึ่งกลาวไดวา มนุษยมีแนวโนมที่จะตั้งความคาด
หวังของตนเองใหสูงขึ้นเรื่อย  ๆเมื่อเขาทำงานหนึ่งๆ สำเร็จ และตรงกันขามคือ จะตั้งความคาดหวัง
ของตนเองต่ำลง เมื่อเขาทำงานหนึ่งแลวลมเหลว ดังนั้นประเด็นเรื่องความสำคัญกับเปาหมาย 
วัตถุประสงคและการวางแผน จึงถือวาเปนสวนหนึ่งในปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรู ในผูสรางสรรค
พุทธศิลป ซึ่งตองมีการศึกษาตอไปวาระดับความคาดหวังนั้นเปนไปเพื่ออะไรและดำเนนไป
อยางไร แลวผูสรางสรรคไดเรียนรูอยางไรในการไปสูเปาหมาย วุฒิภาวะ ประสบการณ และการ
เรียนรูจากสังคม ไดถูกนำมารวมใชในการพัฒนาการเรียนรูของตนเองอยางไร โดยในวิธีการนี้อาจ
จะเรียกวาการวางแผน หรือการสรางแผนการที่จะไปใหถึงระดับความคาดหวังนั้นๆ นั่นเอง

j j ทฤษฎีมนุษยนิยมเชื่อวา มนุษยมีความดีและมีคุณคาตอการยอมรับมนุษยมี
ความตองการที่จะมุงไปสู ความเขาใจในศักยภาพของตนเอง ดังนั้นทฤษฎีจึงมีแนวคิดพื้นฐานใน
เรื่องการศึกษาบุคคลที่เกี่ยวของกับ ความบริบูรณ ความเจริญงอกงามและการสรางสรรคของ
มนุษย ซึ่งมาสโลวกลาววา มนุษยจะไมเขาใจตนเองจนกวา จะเกิดความปรารถนาอยางแรงกลาที่
จะแสวงหาสิ่งตอไปนี้คือ ความตองการที่จะเขาใจตนเองอยางแทจริง ความบริบูรณงอกงาม 
เอกลักษณและความเปนตัวของตัวเอง และสิ่งสำคัญที่ทฤษฎีของมาสโลวเนนคือ เอกลักษณของ
บุคคล ความสำคัญและความหมายของคุณคาตางๆ (values) ศักยภาพสำหรับการชี้นำตนเอง 
และความตองการเจริญเติบโตของบุคคล ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนอิทธิพลสำคัญของ ความคิดในปจจุบัน
เกี่ยวกับพฤติกรรมมนุษย

j j หลักการของทฤษฎีนี้เชื่อวามนุษยมีสิทธิที่จะเลือกทางเดินชีวิตของตนเอง  ทุก
คนมีความรับผิดชอบตอชีวิตของตนเอง และมีอิสรรูปที่จะเลือกในสิ่งที่ตนสนใจหรือตองการ กลาว
ไดวา “ชีวิตเปนไปตามที่ตนสรางขึ้น” มนุษยเปนผูกำหนดวาสิ่งใดที่เขาจะกระทำหรือสิ่งใดที่เขาจะ
ไมกระทำ การมีอิสระในการเลือกไมไดเปนสิ่งที่ประกันวาสิ่งที่เลือกนั้นจะดีสำหรับเขา เพราะถา
เชนนั้นบุคคลก็จะไมพบกับ ความผิดหวังหรือมี ความวิตกกังวล หรือมี ความเบื่อหนาย หรือความ
รูสึกผิดเกิดขึ้น ดังที่  มาสโลว กลาววา

! ! “มนุษยจะไมเขาใจตนเอง จนกวาจะเกิดความปรารถนาอยางแรง

กลาที่จะแสวงหาสิ่งตอไปนี้คือ ความตองการที่จะเขาใจตนเองอยาง

แทจริง ความบริบูรณงอกงาม เอกลักษณและความเปนตัวของตัวเอง 

และสิ่งสำคัญที่ทฤษฎีของมาสโลวเนนคือ เอกลักษณของบุคคล ความ

สำคัญและ ความหมายของคุณคาตางๆ ศักยภาพสำหรับการชี้นำตนเอง 

และความตองการเจริญเติบโตของบุคคล ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนอิทธิพลสำคัญ”

(นวลละออ สุภาผล, 2527: 256)
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j j นอกจากนี ้ นวลละออ สุภาผล ไดนำเสนอสาระสำคัญของ ทฤษฎีมนุษยนิยม 
ซึ่งมีใจความดังนี้

! ! “ทฤษฎีนี้มีความเชื่อพื้นฐานวา มนุษยมีความดีและมีคุณคาตอการ

ยอมรับมนุษยมี ความตองการที่จะมุงไปสูความเขาใจในศักยภาพของ

ตนเอง ถาสภาพสิ่งแวดลอมของเขาดีพอหรือเอื้ออำนวย ดังนั้นทฤษฎีจึงมี

แนวคิดพื้นฐานในเรื่องการศึกษาบุคคลที่เกี่ยวของกับ ความบริบูรณ ความ

เจริญงอกงามและการสรางสรรคของมนุษย”

(นวลละออ สุภาผล, 2527: 255-256)

j j นอกจากนี้ยังมีการศึกษาเพื่อหาคำอธิบายวาความคิด ความรูสึก พฤติกรรม
การเรียนรูของคนบุคคล หรือปฏิสัมพันธของบุคคลซึ่งเกิดจากความสัมพันธกับคนอื่นหรือกลุมคน 
ไดรับผล กระทบหรืออิทธิพลจากการแสดงออก แสดงใหเห็นวาบุคคลมีแนวโนมที่จะไดรับอิทธิพล
ทางสังคม (หรืออาจเรียกวาเปนแรงกดดันทางสังคม) ซึ่งแมแตในสภาพแวดลอมที่อยูตัวคนเดียว
ก็ไดรับอิทธิพลเชนกัน  เชนในเวลาที่เราดูโทรทัศน การใชหรือโตตอบกับโปรแกรมคอมพิวเตอร หรือ
การทำตามบรรทัดฐานหรือธรรมเนียมของสังคม ซึ่งการศึกษาในเรื่องดังกลาวมีความสอดคลอง
กับทฤษฎีจิตวิทยาสังคม

j 2) ผูถายทอด

j j 2.1) การปลูกฝงถายทอดความรู

V V จากการศึกษาคนควาพบวา วัฒนธรรมการเรียนรูเปนกระบวนการอันเปนผล
รวมของระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย มนุษยกับสภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติ
และที่มนุษยสรางขึ้น ซึ่งจะทำใหมนุษยเกิดการเรียนรู กระทั่งกลายเปนวิถีชีวิต ดังนั้นจึงอาจกลาว
ไดวา ในวัฒนธรรมการเรียนรูนั้นมีปจจัยหลายประการที่ทำใหการเรียนรูของบุคคล ไดรับการ
พัฒนาไปสูเปาหมายอันพึงประสงค คมพล สุวรรณกูฏ (2544: 30-31) ไดอธิบายถึงปจจัยที่
เกี่ยวของกับการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย โดยสรุปวา  ผูเรียนรูสึกอยากจะเรียน  มีการตั้งเปา
หมายของตนเอง ผูเรียนมีสวนรวมอยางจริงจังในการเรียนรู  การเรียนรูสอดคลองกับประสบการณ
ของผูเรียน  มีความกาวหนาในการเรียนรู ความเชื่อและธรรมเนียมการปฏิบัต ิ การกระจายเครือ
ขายและขยายตัวของการเรียนรู ผูเรียนไดรับการสนับสนุน  สภาพแวดลอมของการเรียนรู ภาวะ
เศรษฐกิจหรือการทำมาหากิน การทำงานระบบกลุม การศึกษา การฝกอบรมจากหนวยตางๆ ทาง
สังคม และมีผูทรงภูมิปญญา 

j j อยางไรก็ตาม การเรียนรูที่จะปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมเพื่อการดำรง
ชีวิตอยางสมดุล เปนหนึ่งในวิธีการเรียนรูของคนในสังคมใดสังคมหนึ่ง จนกระทั่งสิ่งนั้นกลายเปน
วิถีชีวิต และไดรับการถายทอดตอไปยังคนรุนถัดไป และในที่สุดก็กลายเปนแนวปฏิบัติ เปน
วัฒนธรรมของการดำรงอยูของคนสังคมกลุมนั้น สวนหนึ่งของวิถีชีวิตไดขึ้นอยูกับระบบนิเวศใน
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แถบถิ่นนั้น หรือกลาวไดวาระบบนิเวศเปนตัวกำหนดรูแบบวิถีชีวิตหรือวัฒนธรรมนั่นเอง หนังสือ
เรื่อง “Agricultural Involution” (1963) โดย  เกียรซ (Clifford Geertz, 1963) ไดชี้ใหเห็นถึง
อิทธิพลของระบบนิเวศที่มีตอโครงสรางสังคม ใจความสำคัญของแนวคิดนี้ก็คือ “การรวมเอา
ระบบสังคม วัฒนธรรมและสภาวะทางชีววิทยาเขาดวยกัน ในการศึกษาการพัฒนาของ
สังคม” (นิยพรรณ   วรรณศิร, 2540) วัฒนธรรมนั้นถือวามีสวนสำคัญในการเรียนรูของบุคคลเปน
อยางมาก ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมซึ่งมีจุดเนนวา “ความเชื่อและการปฏิบัติตางๆ ตาม
ระบบวัฒนธรรมที่ดูเหมือนไรสาระ ไมมีเหตุผลนั้น  อาจมีผลในดานการใชทรัพยากรอยางมีเหตุมี
ผลก็ได โดยคำนึงถึงระดับของเทคโนโลยีที่ใชเฉพาะสถานที่ดวย” เชน  การกินเนื้อวัวเปนของตอง
หามของชาวฮินดูทั้งที่ความอดอยากยากจนมีไปทั่วอินเดียนั้น  นักนิเวศวิทยาวัฒนธรรมอธิบายสิ่ง
นี้วา “การหามกินเนื้อวัวมีความหมายวาวัวมีไวใชลากคันไถ หากไมมีวัวก็จะไมอาจทำการเกษตร
ได ดังนั้นขอหามทางศาสนาจึงเปนการเพิ่มความสามารถของสังคมเกษตรกรรมในระยะยาว”

j j นักมานุษยวิทยาไดตั้งขอสังเกตวา สังคมในยุคปจจุบันจะเปนสังคมชุมชนที่
คอนขางออนแอเมื่อเทียบกับสังคมในอดีต ในยุคบรรพบุรุษซึ่งมีสิ่งแวดลอมที่พัฒนาการเรียนรูของ
คน  พวกเขาเห็นวา สังคมในอดีตไดมีกิจกรรมหลายรูปแบบ ที่ถายทอดกันมาหลายชวงอายุคน 
มารกาเรท มี๊ด (Margaret Mead,1998) นักมานุษยวิทยาคนสำคัญ ไดตั้งขอสังเกตวา “ในสังคมที่
เจริญแลว ในวัฒนธรรมหนึ่งใดนั้นจะตองอาศัยสามชวงอายุคน ที่จะสามารถถายทอดวัฒนธรรม
นั้นได กลาวคือ หากพอแมยุงอยูกับการทำงาน ก็ตองมีปูยาหรือตายายที่จะชวยถายทอด
วัฒนธรรมการเรียนรูตางๆ ใหกับลูกหลาน” มี๊ดเชื่อวา “สิ่งเหลานี้จะเปนตัวกระตุนใหเกิดแรงจูงใจ
ภายในตัวผูเรียนรู และเปนสวนหนึ่งของการฝกสติปญญา การเรียนรูลักษณะเชนนี้เปนเหตุผลที่
ทำใหเราตองมีชุมชน” ปจจุบัน ผูคนกำลังจะนำเอาความรับผิดชอบในเรื่องของการเรียนรูออกจาก
บาน  ออกจากชุมชนและนำไปฝากไวในสถานที่แหงหนึ่ง คือ โรงเรียน เปนการดึงเอาความ       
รับผิดชอบออกมาจากทั้งบานทั้งชุมชน  ซึ่งทำใหเกิดผลกระทบตามมา  ถึงแมจะไมไดตั้งใจก็ตาม 
เพราะบาน ครอบครัว ชุมชนกำลังจะสูญเสียบทบาทของผูทำหนาที่สรางกระบวนการเรียนรู  ดัง
นั้นจึงเห็นไดวาการเรียนรูของบุคคลนั้นจะเกิดขึ้นอยางบูรณาการกับบริบทที่คน  ๆ นั้นดำรงชีวิต 
สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาต ิ (2544) กลาววา “การศึกษาทำใหคนสามารถเผชิญ
กับสถานการณจริงไดอยางถูกตอง โดยตองไมแยกชีวิตออกจากการเรียนรู…” โดยกระบวนการ
เรียนรูนั้นจะตองไมผลักภาระใหกับโรงเรียนเพียงอยางเดียว แตครอบครัว ชุมชนจะตองมีบทบาท
สำคัญ  ซึ่งในความเปนจริงสิ่งเหลานี้ทาทายกับสภาพสังคมและวิถีชีวิตในปจจุบันเปนอยางมาก 

j j ดังนั้นอาจกลาวไดวาดวยสภาพแวดลอมที่แตกตางกันนั้น ทำใหวัฒนธรรม
ตางๆ จึงมีพื้นฐานของเรียนรูที่จะปรับตัว เรียนรูในการแกปญหาและมีวิวัฒนาการตางกัน  เชน 
วัฒนธรรมของกลุมที่ตั้งรกรากอยูใกลทะเล ยอมเรียนรูการประดิษฐคิดคนเครื่องมือยังชีพที่เกี่ยว
กับทะเล และมีการพัฒนาสั่งสมความรูเกี่ยวกับการเดินทะเลและการจับปลา ในขณะเดียวกัน 
ชนกลุมอื่นที่ตั้งรกรากอยูในเขตปาดงดิบ อาจมีการประดิษฐคิดคนเครื่องมือเพื่อใชในการยังชีพ
แตกตางกันออกไป เพื ่อใชในการลาสัตวและหาอาหาร กลุมชนทั้งสองกลุมนี้ยอมตองมี
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วิวัฒนาการทางวัฒนธรรมแตกตางกัน ซึ่งกระบวนปลูกฝงและการถายทอดเหลานี้สามารถแยก
เปนประเด็นศึกษาตางๆ ไดแก การปลูกฝงและถายทอดโดยสถาบันทางสังคม รวมทั้งการปลูกฝง
และถายทอดโดยองคประกอบทางวัฒนธรรม

j j 2.2) วิธีการถายทอด 

j j ธีรยุทธ เสนีวงศ ณ อยุธยา (2007) ไดเสนอวิธีการถายทอดโดยสรุปดังตอไปนี้

j j(1)   การบอกเลา บรรยายดวยวาจา เปนวิธีการที่ผูถายทอดเปนฝายบอกเลา 
อธิบาย หรือถายทอดความรูและประสบการณของตนใหแกผูรับการถายทอด ในรูปของคำพูด 

j j (2) การสาธิต เปนวิธีการถายทอดภูมิปญญาที่ผูถายทอดแสดงหรือกระทำ
พรอมกับการบอกหรืออธิบายเพื่อใหผูรับการถายทอดไดประสบการณตรงในเชิงรูปธรรม

j j(3)   การปฏิบัติจริง  หมายรวมถึงการฝกปฏิบัติในสถานการณจริง เปนวิธีการ
ถายทอดที่ผูรับการถายทอดลงมือกระทำจริงในสถานการณที่เปนอยูจริง โดยผูถายทอดเปนผูคอย
แนะนำ  ตรวจสอบและแกไข เพื่อใหกระบวนการปฏิบัติถูกตองตามขั้นตอน 

j j(4)   วิธีถายทอดโดยใหเรียนรูจากสื่อดวยตนเอง เปนวิธีที่จัดเปนประสบการณ
การเรียนรูภูมิปญญาในรูปของสื่อประสมที่เอื้อตอการเรียนรูและทำความเขาใจดวยตนเองมาก
ที่สุด 

j j(5)   วิธีถายทอดโดยจัดในรูปของแหลงเรียนรู เปนการถายทอดที่จัดเปนแหลง
เรียนรูในลักษณะตาง ๆ เชน พิพิธภัณฑ เปนตน

j j (6)  วิธีถายทอดโดยใชการแสดงพื้นบานเปนสื่อ  เปนวิธีที่ใชการแสดงที่ชาว
บานนิยมชมชอบเปนสื่อในการถายทอดองคความรู

j j(7)   วิธีถายทอดภูมิปญญาโดยบันทึกองคความรูไวเปนลายลักษณ เชน ตำรา
ตาง ๆ และในรูปของสื่ออื่น ๆ ไมใหสูญหาย (ธีรยุทธ เสนีวงศ ณ อยุธยา, 2007: ออนไลน)

j 3) สภาพแวดลอม

V V 3.1) การปลูกฝงถายทอดโดยสถาบันทางสังคม

V V สถาบันทางสังคมตางๆ ไดรับการยอมรับวามีความเกี่ยวของกับการเรียนรูของ
บุคคล ทิศนา  แขมมณี (2545) กลาววา  การเรียนรูเปนกระบวนการทางสังคม (social process) 
เนื่องจากบุคคลอยูในสังคม ซึ่งเปนสภาพแวดลอมที่มีอิทธิพลตอตน  การปฏิสัมพันธทางสังคมจึง
สามารถกระตุนการเรียนรู และขยายขอบเขตของความรู ดังนั้น  สภาพแวดลอมที่เหมาะสมจึง
สามารถเอื้ออำนวยใหบุคคลเกิดการเรียนรูไดดี นอกจากนี้ยังไดเพิ่มเติมอีกวา การเรียนรูถือเปน 
กระบวนการที่เกิดขึ้นไดทุกเวลาทุกสถานที่ ทั้งในโรงเรียน  ครอบครัว และชุมชน  ซึ่งกระบวนการดัง
กลาวอาจเรียกวา การขัดเกลาทางสังคม
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j j พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน  (2524: 370) ใหความหมายของ การขัดเกลา
ทางสังคมวา เปนกระบวนการทางสังคมกับจิตวิทยาซึ่งมีผลทำใหบุคคลมีบุคลิกภาพตามแนวทาง
ที่สังคมตองการ เด็กที่เกิดมาจะตองไดรับการอบรมสั่งสอนใหมีความเปนคนโดยแทจริง สามารถ
อยูรวมและมีความสัมพันธกับคนอื่นไดอยางราบรื่น  สอดคลองกับ พจนานุกรมสังคมวิทยา ที่ระบุ
วา  การขัดเกลาทางสังคม เปนกระบวนการเรียนรูวัฒนธรรมและวัฒนธรรมยอยของคนในสังคม 
หรือกลุมสังคม รวมถึงพฤติกรรมและการกระทำที่จะตองแสดงตามสถานภาพและบทบาทที่
เปลี่ยนไป (Theodorson, 1990:103) เชนเดียวกับนักวิชาการคนอื่นๆ ในกลุมทฤษฎีการขัดเกลา
ทางสังคม อาท ิ โปบนอร (Popenoe) (1993: 126)  กลาววา กระบวนการของคนในสังคมเรื่อง
การกระทำระหวางกันทางสังคม การไดรับรูปแบบของบุคลิกภาพ และการเรียนรู การดำเนินวิถี
ชีวิตในรูปแบบตางๆ จากสังคมและกลุม j เฮอรล็อค (Hurlock) (1967: 117) ก็ใหความหมายที่
ไมตางกันวา กระบวนการขัดเกลาทางสังคม เปนกระบวนการบุคคลไดเรียนรูเพื่อจะไดปฏิบัติตาม
มาตรฐานของกลุม ตลอดจนขนมธรรมเนียม ประเพณีของ กลุม 

j j นอกจากนี ้ ทฤษฎีการเรียนรูในกลุมพฤติกรรมนิยม  แวกเนอร (Wagner, 
2005) กลาววา ทฤษฎีพฤติกรรมนิยมเปนทฤษฎีของการเรียนรูบนฐานของพฤติกรรมที่มาจาก
ความคิด โดยมีเงื่อนไขจากสิ่งเราภายนอก ซึ่งทฤษฎีพฤติกรรมนิยมเชื่อวา พฤติกรรมของมนุษย
นั้นสามารถศึกษาไดอยางเปนระบบ จากลักษณะการแสดงออกที่เกิดขึ้นจากจิตใจอันเปนรากฐาน 
นักคิดในกลุมพฤติกรรมนิยมเห็นวา ธรรมชาติของมนุษยในลักษณะเปน  กลาง คือ ไมดีไมเลว 
(neutral-passive) การกระทำตางๆ เกิดจากอิทธิพลของสิ่งแวดลอมภายนอก พฤติกรรมของ
มนุษยเกิดจากการตอบสนองตอสิ่งเรา (stimulus-response) การเรียนรูเกิดจากการเชื่อมโยง
ระหวางสิ่งเราและการตอบสนอง โดยฐานความคิด (assumption) ของทฤษฎีกลุมพฤติกรรมนิยม 
คือ พฤติกรรมทุกอยางเกิดขึ้นโดยการเรียนรูและสามารถสังเกตได   พฤติกรรมแตละชนิดเปนผล
รวมของการเรียนรูที่เปนอิสระหลายอยางเสริมแรงชวยใหพฤติกรรมเกิดขึ้น  (สุรางค   โควตระกูล, 
2541: 185 -186)

j j นอกจากนี้การสรางเอกลักษณและการเลียนแบบจากบุคคลที่ตนเองชื่นชม  
การแสดงพฤติกรรมการเรียนรูของบุคคล อัลเบิรต บันดูรา (Albert Bandura) ผูซึ่งเปนนักวิชาการ
ในกลุมทฤษฎีการเรียนรูทางสังคม เชื่อวา การเรียนรูของมนุษยสวนมากเปนการเรียนรูโดยการ
สังเกตหรือการเลียนแบบ เนื่องจากมนุษยมีปฏิสัมพันธกับสิ่งแวดลอมที่อยูรอบๆ ตัวอยูเสมอ บัน
ดูราอธิบายวา การเรียนรูเกิดจากปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนและสิ่งแวดลอมในสังคม ซึ่งทั้งผูเรียน
และสิ่งแวดลอมมีอิทธิพลตอกันและกัน  (Bandura, 1971) บันดูรายังมีความเห็นวา   พฤติกรรม
ของคนเรา สวนมากจะเปนการเรียนรูโดยการสังเกต   (observational   learning)  หรือการเลียน
แบบจากตัวแบบ (modeling) (สุรางค  โควตระกูล, 2541: 236)  แนวคิดพื้นฐานของทฤษฎีสรุปได 
3 ประการ ดังนี้:
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! ! ประการแรก การใหความสำคัญของการปฏิสัมพันธของอินทรียและ

สิ่งแวดลอม และถือวาการเรียนรูก็เปนผลของปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนและ

สิ่งแวดลอม โดยผูเรียนและสิ่งแวดลอมมีอิทธิพลตอกัน ประการที่สอง การ

ใหความแตกตางของการเรียนรู (learning) และการกระทำ (performance) 

กลาวคือ คนอาจเรียนรูอะไรหลายอยางแตไมกระทำ ทฤษฎีนี้ไดสรุปวา 

พฤติกรรมของมนุษยอาจแบงออกไดเปน 3 ประเภท ไดแก (1) พฤติกรรม

สนองตอบที่เกิดจากการเรียนรู ผูซึ่งแสดงออก  หรือกระทำสม่ำเสมอ (2) 

พฤติกรรมที่เรียนรูแตไมเคยแสดงออกหรือกระทำ (3) พฤติกรรมที่ไมเคย

แสดงออกทางการกระทำ เพราะไมเคยเรียนรูจริงๆ ประการสุดทาย ทฤษฎี

นี้ไมเชื่อวาพฤติกรรมที่เกิดขึ้นจะคงตัวอยูเสมอ ทั้งนี้เปนเพราะสิ่งแวดลอม

เปลี่ยนแปลงอยูเสมอและทั้งสิ่งแวดลอมและพฤติกรรมมีอิทธิพลซึ่งกันและ

กัน  (สุรางค  โควตระกูล, 2541: 236)

! ! อยางไรก็ตาม หากพิจารณาตามทฤษฎีนี้ที่เชื่อวา การเรียนรูเกิดจากปจจัยที่
เรียกวา ปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนและสิ่งแวดลอมในสังคม จึงเปนไปไดวาหากมีการสรางสภาพ
แวดลอมทางสังคมใหมีสิ ่งเราหรือแรงจูงใจที่เหมาะสม สังคมก็จะสามารถสรางบุคคลที่พึง
ประสงคขึ้นมาได เชน  การสนับสนุนใหเกิดบุคคลตนแบบ ในสาขาอาชีพตางๆ การจัดระบบความรู
ของบุคคลตนแบบที่สามารถนำไปถายทอดในรูปแบบการจัดการศึกษาที่เหมาะสม สอดคลองกับ
แนวทางการเรียนรูของผูเรียนกลุมตางๆ และในกรณีของผูสรางสรรคพุทธศิลป เมื่อนำทฤษฎีการ
เรียนรูทางสังคมมาใชเปนแนวทางในการศึกษา  อาจทำใหคนพบวา ปจจัยดานสิ่งแวดลอมอะไร
บางที ่เปนอิทธิพลหรือแรงจูงใจใหเกิดการเรียนรู  สิ ่งที ่เรียนรู นั ้นนำไปสู การลงมือปฏิบัติ 
(performance) อยางไร และปรับเปลี่ยนหรือพัฒนาอยางไร ซึ่งปจจัยที่ซับซอนเหลานี้จะตองมี
การศึกษาอยางเปนระบบตอไป

j j ทั้งนี้ หากกลาววา พฤติกรรมทุกอยางของมนุษยนั้นเกิดโดยการเรียนรู และ
เปนผลรวมจากการเรียนรูที่เปนอิสระ อีกทั้งแรงเสริมยังชวยทำใหพฤติกรรมใดพฤติกรรมหนึ่งของ
มนุษยเกิดขึ้นได หากเปนดังที่กลาวนั้น การใชแนวทางของทฤษฎีพฤติกรรมนิยมเพื่อศึกษา
กระบวนการเรียนรูของ ผูสรางสรรคพุทธศิลปจึงเปนสิ่งที่อาจจะทำใหคนพบวา สิ่งที่เปนการเรียนรู
อิสระนั้นคืออะไร ปจจัยที่เปนแรงเสริมเปนอยางไร เพราะเปนที่นาสังเกตวาผูสรางสรรคศิลปะ
หลายคนที่ประสบความสำเร็จในการสรางสรรคนั้น  สวนหนึ่งไมไดผานการเรียนรูในระบบ กลาว
คือ ผูสรางสรรคบางคนไมไดศึกษาในสถาบันการสอนศิลปะแตสามารถสรางสรรคผลงานใหเปนที่
ยอมรับอยางเปนสากลได เชน จิตรกรจาง แซตั้ง ที่ไมมีโอกาสศึกษาศิลปะในระบบโรงเรียน  แต
สามารถสรางผลงานใหไดรับการยอมรับในระดับสากล หรือกวีอังคาร กัลยาณพงศ ศึกษาการ
สรางสรรคศิลปะในระบบการศึกษา ทวากลับมีความสามารถสูงในงานกวีนิพนธ ซึ่งไมใชงานที่ได
เรียนรูมาจากสถานบัน  เปนตน  ซึ่งการศึกษาในประเด็นดังกลาว จะสามารถทำใหคนพบแบบการ
เรียนรูที่อยูเบื้องหลังการเรียนรูของผูสรางสรรคแตละคน
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j j ดังนั้นอาจสรุปไดวา บทบาทสถาบันสังคมในประเด็นการปลูกฝงและถายทอด
จึงเปนการเรียนรูของสมาชิกในสังคมทั้งรูปแบบที่เปนทางการและไมเปนทางการ เพื่อเปนสมาชิก
ที่สมบูรณของสังคม สามารถอยูรวมและมีความสัมพันธกับคนอื่นไดอยางราบรื่น  ปรับสภาพตาม
ธรรมชาติกระทั่งเปนมนุษยผูมีวัฒธรรม มีบุคลิกภาพตามความตองการของสังคม อยางไรก็ตาม
จะพบวากระบวนการนี้ เปนกระบวนการซึ่งดําเนินอยูตลอดเวลาตราบที่มนุษยมีลมหายใจ และ
เปนกระบวนการไดมาซึ่งวัฒนธรรมและลักษณะทางสังคม เพื่อที่สังคมจะไดใชเปนกระบวนการที่
มาใหสมาชิกทุกคน โดยเฉพาะสมาชิกใหมของสังคมไดรับทราบถึงกฎเกณฑของสังคมและเนื้อหา
ของวัฒนธรรม ในขั้นตอมาเพื่อที่สมาชิกจะไดยอมรับกฎเกณฑเหลานั้น และในทายที่สุดสมาชิก
ซึมซับเอากฎเกณฑและเนื้อหานั้นเขาไปไวเปนหลักเกณฑทั่วๆ ไปของสังคมและเปนไปตาม
วัฒนธรรมของกลุม

j j 3.2) สถาบันหรือตัวแทนทางสังคม (agent of socialization)

สุพัตรา สุภาพ (2551)  ไดจำแนกตัวแทนการขัดเกลาทางสังคมไว 6 กลุมตัวแทน
ดังนี้ คือ สถาบันครอบครัว กลุมเพื่อน  โรงเรียน  กลุมอาชีพ   ตัวแทนศาสนา และ สื่อมวลชน  ซึ่ง
จากทั้งสองทัศนะนั้นสามารถจัดกลุมและนำเสนอรายละเอียดได ดังนี้

! ! ! (1)!ครอบครัว  จะไดรับอิทธิพลโดยตรงจากคานิยม ความเชื่อ

ของครอบครัวที่เลี้ยงดู นอกจากนั้นลำดับชั้นทางสังคมของครอบครัวก็มี

อิทธิพลตอกระบวนการขัดเกลาดวย

! ! ! (2)!กลุมเพื่อน เมื่ออยูรวมกันเปนเวลานานๆ จะเกิดวัฒนธรรม

เฉพาะของกลุม สมาชิกที่อยูในกลุมเดียวกันมีแนวโนมจะใหและรับการ

ขัดเกลาซึ่งกันและกัน 

! ! ! (3)!สถานศึกษา !สถานศึกษาเปนแหลงที่จะสรางทักษะ องค

ความรูแกสมาชิกของสังคม และเปนตัวที่กำหนดอาชีพ ความสำเร็จใน

หนาที่การงานแกสมาชิก นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลแกสมาชิกในดานการสราง

อุดมการณ

! ! ! (4)!กลุมอาชีพ เปนกลุมอาชีพตางๆ ในสังคม ซึ่งแตละกลุม

อาชีพจะมีคุณคาหรือระเบียบกฎเกณฑไปตามอาชีพของตน  แตละอาชีพจึง

มีบุคลิกภาพแตกตางกันไป  

! ! ! (5)!ตัวแทนศาสนา เปนตัวแทนที่ขัดเกลาคนหรือแนะแนวทาง

ใหคนเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจเพื่อเปนเปาหมายในการกระทำ 

! ! ! (6)!สื่อมวลชน ซึ่งมีสวนในการขัดเกลาทางสังคมแกมนุษยใน

ดานตางๆ ตั้งแตความคิด ความเชื่อแบบของความประพฤติ   เพราะ

สื่อมวลชนมีทั้งการใหความรูและความเพลิดเพลิน   โดยเฉพาะอิทธิพลของ

สื่อมวลชนที่สำคัญคือการใหขาวสาร 
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j j ตัวแทนที่กลาวมาทั้งหมดนี้มีสวนสำคัญในการหลอมหลอบุคลิกภาพของ
บุคคลตามที่สังคมตองการ  เพื่อเปนกำลังสำคัญในการเปนสมาชิกที่ดีของสังคมตอไป 

j j ดังนั้นจะเห็นไดวา สภาพแวดลอมที่เปนสถานบันทางสังคมที่เกี่ยวกับการ
ขัดเกลาทางสังคม ถือเปนสภาพแวดลอมที่เปนกระบวนการไดมาซึ่งวัฒนธรรม และลักษณะทาง
สังคมเปนไปตามหลักเกณฑของสังคมอีกทั้งยังเปนไปตามวัฒนธรรมของกลุม ซึ่งสามารถสังเกต
เห็นการทํางานของโครงสรางเหลานี ้ จากการวิเคราะหการทํางานของกลุมหรือสถาบันสังคม สวน
กลไกและวิธีการทางสังคมที่ใชบังคับ และทําใหบุคคลตองปฏิบัติตามกฎเกณฑของสังคมหรือ
เขาเปนสวนหนึ่งของสังคมนั้น  โดยทั่วไป ใชการควบคุมดวยกระบวนการเรียนรูและอบรมขัดเกลา
ระเบียบทางสังคม

j 4) องคความรู

V V 4.1) การสะสมองคความรู

ตัวแปรที่จะทำใหเรียนรูไดดีก็คือ ตัวผูเรียนนั่นเอง ดา วินชีกลาววา “ความรูของเรา 
ลวนมีจุดกำเนิดมาจากการรับรูโดยผัสสะของเราเอง” (วิบูลย วิรัชนีกรพันธ, ผูแปล, 2548: 95) 
แนวคิดดังกลาวจึงสอดคลองกับหลักการที่วา  การเรียนรูเปนงานเฉพาะตน หรือเปนประสบการณ
สวนตัว  (individual) ที่ไมมีผูใดเรียนรูหรือทำแทนกันได (ทิศนา  แขมมณี, 2545) นอกจากนี้อาจ
กลาวไดวา สภาพแวดลอมและวัฒนธรรมของสังคมมีบทบาทตอการเรียนรู เฮอรเบิรต (Herbert) 
(อางถึงใน สมศรี  จินะวงษ, 2544: 74-75) กลาววา กระบวนการเรียนรูของบุคคลจะเปนการเรียน
รูที่มีอยูตลอดเวลาโดยผานสถาบันสังคม และกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทัศนคติของบุคคล  ซึ่ง
การเปลี่ยนแปลงทัศนคติของบุคคล มีอยูดวยกัน  3 ประการ คือ (1) การยินยอม จะเกิดขึ้นเมื่อ
บุคคลยอมรับสิ่งที่มีอิทธิพล และเพื่อมุงหวังใหเกิดความพึงพอใจจากบุคคลที่มีอิทธิพลนั้น (2) 
การเลียนแบบ เปนภาวะที่เกิดขึ้นเมื่อบุคคลยอมรับสิ่งเราหรือสิ่งกระตุน  และเปนผลมาจากการที่
เขาตองการความสัมพันธที่ด ี  (3) ความตองการที่อยากจะเปลี่ยน เกิดขึ้นเมื่อบุคคลยอมรับสิ่งที่
มีอิทธิพลเหนือกวา เนื่องจากสิ่งนั้นตรงกับความตองการภายในและคานิยมของเขา

 ประเด็นเรื่องการเรียนรูและการสะสม งานวิจัยฉบับนี้ไดมีความสนใจเกี่ยวกับ
พฤติกรรมการเรียนรูของผูเรียน  วามีลักษณะการเรียนรูอยางไร มีการพัฒนาวิธีการเรียนรูที ่
ไดรับการบอกสอนและถายทอด มาปรับประยุกตสู แนวทางการเรียนรูของตนจนกระทั่งนำ
มาสูการสะสมหรือสรางองคความรูขึ ้นในวิถีชีวิตของบุคคลนั้นๆ

V V 4.2) การปรับปรุงแกไของคความรูใหดีขึึ้น

V V จากหลักการที่วา วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได และการเปลี่ยนแปลงจะ
เจริญกาวหนาไดก็เพราะผูที่ไดรับการถายทอดมานั้นมีความเขาใจอยางแทจริง และรูจักดัดแปลง
แกไขใหเหมาะสมกับชีวิต ความเปนอยูในแตละยุคสมัยและเพื่อปรับปรุงของเดิมใหดีขึ้น  โดยใน
กระบวนการปรับปรุงใหดีขึ้นนั้นก็ถือเปนนัยหนึ่งของ เพราะ การเรียนรูเปนการยกระดับความ
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สามารถในการคิด วิเคราะหปญหา สาเหต ุหาทางเลือกของการแกปญหา การตัดสินใจเลือกทาง
เลือกในการแกปญหาและสรุปบทเรียน  เพื่อยกระดับสติปญญาใหสูงขึ้น  ในการมุงมั่นจะแกปญหา
และพึ่งตนเอง และเรื่องของการพัฒนาความรูและทักษะในการจัดการกับปญหาใหมๆ ที่เกิดขึ้นได
อยางเทาทันการเปลี่ยนแปลง กระบวนการเรียนรูดังกลาวจะตองเปนการเรียนรูที่ควบคูไปกับการ
ปฏิบัติหรือการทำกิจกรรมตางๆ 

อยางไรก็ตาม เนื่องจากการเรียนรูเปนกระบวนการทางสติปญญา หรือกระบวนการ
ทางสมอง ซึ่งบุคคลใชในการสรางความเขาใจ หรือการสรางความหมายของสิ่งตาง  ๆ ใหแกตนเอง 
ดังนั้น  การเรียนรูจึงเปนกระบวนการของการจัดกระทำ (acting on) ตอขอมูล และประสบการณ 
มิใชเปนเพียงการรับ (taking in) ขอมูล หรือประสบการณเทานั้น  (ทิศนา   แขมมณี, 2545) ใน
บรรดาแนวคิดทางปรัชญาการศึกษา ที่แบงออกเปนกลุมสำคัญ 3 กลุม ไดแก ปรัชญากลุม
สัจนิยม (realism) กลุมจิตนิยม (idealism) และกลุมปฏิบัตินิยม (pragmatism) ซึ่งในปรัชญา
กลุมหลังนี ้ มีหลักฐานหลายอยางที่แสดงใหเห็นวาสอดคลองกับเรื่องวิธีการเรียนรูของมนุษย โดย
ปรัชญากลุมดังกลาวเชื่อวา  มนุษยเปนสิ่งที่เคลื่อนไหวอยูเสมอ มีความสนใจตอการสรางสรรค 
และการแปลความหมายจากประสบการณที่ตนไดรับ และมนุษยจะเจริญงอกงามก็ตอเมื่อได
สัมพันธกับคนอื่น  สิ่งอื่นๆ มนุษยตองเรียนรูในการใชชีวิตอยูในสังคม  และตามความปรารถนา
ของตนเอง พรอมที่ปรับปรุงแกไขตนเองเพื่อใหสอดคลองกับสภาพแวดลอม และสถานการณทาง
สังคมที่มีความเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  ความเห็นของเนลเลอร (Kneller, 1971) ตอประเด็นนี้
สรุปวา ปรัชญาการศึกษาตามแนวคิดปฏิบัตินิยม เปนแนวคิดที่เนนประสบการณเปนหลัก บุคคล
เรียนรูจากประสบการณและการปฏิบัติโดยใชประสาทสัมผัสทั้ง 5 คือ การเห็น  ไดฟง ไดดมกลิ่น 
ไดสัมผัส แตะตอง และไดลิ้มรส มีขั้นตอนในการสั่งสมประสบการณ และความเขาใจที่เกิดขึ้นจาก
การนำเอาความคิด ไปประยุกตใชกับประสบการณที่เกิดขึ้นโดยตรง และพรอมที่จะมีการปรับปรุง
เมื่อองคความรูนั้นไมสอดคลองกับสภาพจริง ณ ปจจุบันนั้น

j j ดังนั้นจึงกลาวไดวา ปรัชญาในกลุมปฏิบัตินิยมแสดงใหเห็นรูปธรรมของวิธี
การเรียนรูของมนุษย โดยพิจารณาจากนิยามดานการเรียนรูที่นักคิดตางๆ ไดนำเสนอ เชน  แบลร
และคณะ (Blair, 1962: 103) ใหนิยามและอธิบายลักษณะสำคัญของการเรียนรูไววา “การเรียนรู 
คือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมโดยอาศัยประสบการณ ซึ่งพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงไปนั้น ยอม
ทำใหบุคคลแสดงปฏิกิริยาตอบสนองตอสถานการณครั้งตอไป ดวยการกระทำที่แตกตางจากครั้ง
กอน ซึ่งอาจจะสามารถทำไดรวดเร็วขึ้น  มีประสิทธิภาพสูงขึ้น เปนตน” จากตัวอยางนิยามและ
ลักษณะของการเรียนรูดังกลาวนั้น  พบวา วิธีการเรียนรูไมไดเกิดจากสัญชาตญาณ  วุฒิภาวะ หรือ
การเปลี่ยนแปลงตามระยะพัฒนาการทางของมนุษยทั้งทางรางกาย  ปญญา  อารมณและสังคม
เพียงดานเดียว ตรงกันขาม วิธีการเรียนรู เปนสิ ่งที ่แนบแนนกับการฝกฝน รวมถึง
ประสบการณที่ไดรับทั้งทางตรงและทางออม
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สรุป

จากเรื่องความหมายเกี่ยวกับวัฒนธรรม องคประกอบของวัฒนธรรม รวมถึงปจจัย
การถายทอดทางวัฒนธรรม อันมีนัยของการเรียนรูรวมอยูในกระบวนการดังกลาว  ดังนั้น  จึง
สามารถสรุปในประเด็นเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรูไดวา วัฒนธรรมการเรียนรูเปนกระบวนการ
อันเปนผลรวมของระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย มนุษยกับสภาพแวดลอมทั้งที่เปน
ธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น  ซึ่งจะทำใหมนุษยเกิดการเรียนรู กระทั่งกลายเปนวิถีชีวิต ซึ่งมีการ
เปลี่ยนแปลงและปรับตัวอยูตลอดเวลา กลาวอีกนัยหนึ่งคือ วัฒนธรรมการเรียนรูถือเปนวิถี
ชีวิต ที่ซึ่งเปนการเรียนรูและซึมซับสิ่งรอบตัวตลอดเวลา กระบวนการดังกลาวกระทำไดโดยผาน
ชองทางหรือหนวยตางๆ ทางสังคมในหลายระดับ อาทิ ครอบครัว เพื่อน  ชุมชน  องคกรและสื่อ
ตางๆ ในสังคม ซึ่งหนวยทางสังคมเหลานี้ เปนแหลงเรียนรูและขัดเกลาผูเรียนในการลักษณะการ
ดำเนินชีวิตกับสิ่งจำเปนเบื้องตนในชีวิต (ซึ่งจัดอยูในประเภทวัฒนธรรมทางวัตถุ) รวมทั้งการเรียนรู
และขัดเกลาในสิ่งที่ทำใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงาม ไดแก การศึกษา วิชาความรูอัน
บำรุงความคิดทางปญญา ศาสนา จรรยา ศิลปะ และวรรณคดี กฎหมายและระเบียบประเพณ ี(ซึ่ง
จัดอยูในประเภทวัฒนธรรมทางจิตใจ) โดยกระบวนการเรียนรูและการขัดเกลา นั้นกระทำผาน
เครื่องมือตางๆ เชน  สัญลักษณ ภาษา คานิยมและบรรทัดฐานหรือขอกำหนดในสังคม โดยผูเรียนรู
ตองมี คุณลักษณะที่พึงประสงค เชน  การรูจักคิดวิเคราะห สังเคราะห บูรณาการ และเชื่อมโยง
ขอมูลความรู การรูจักคิดสรางสรรค  มีจินตนาการ การมีความกลาหาญทางจริยธรรม การมีความ
เมตตาเอื้อเฟอเกื้อกูลระหวางตนเองกับผูอื่น กับธรรมชาติและกับสิ่งแวดลอมรอบตัว

ขอสรุปเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรูนี ้ จะนำไปสูการกำหนดเปนแนวทางการศึกษา
วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลปในลำดับตอไป

2. แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูดวยหลักสัทธรรม 3 ในพุทธศาสนา

ดังที่กลาวมาแลววา วัฒนธรรมการเรียนรูถือเปนวิถีชีวิต ซึ่งในการดำเนินชีวิตนั้นหาก
บุคคลมีวิธีการแสวงหาความรูที่ดีมีประสิทธิภาพและเหมาะสมสำหรับตน  บุคคลนั้นก็ยอมมี
โอกาสที่จะเกิดความรูความเขาใจในสาระหรือกระบวนการตางๆ ไดอยางกระจาง ถองแทและลึก
ซึ้ง เกิดความรูสึกหรือเจตคติไปในทางที่เหมาะสมและเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานการกระทำ
หรือพฤติกรรมไปในทางที่พึงประสงค ดังนั้น การเรียนรูที่ถือเปนวัฒนธรรมยอมเกิดขึ้นและ
ดำเนินไปอยางเปนหนึ่งเดียวกับการดำเนินชีวิต 

พระสัทธรรม: หลักการเรียนรูแบบพุทธ

หลักธรรมสำคัญของพุทธศาสนานั้นมีความสำคัญเกี่ยวของกับการดำเนินชีวิต การ
เรียนรูฝกหัด พัฒนาจิต พัฒนาคน  ซึ่งเปนปรัชญาชีวิตของพุทธศาสนิกชนทุกหมูเหลา เนื่องเพราะ
เปนศาสนาที่มีหลักพระสัทธรรม ประกอบดวยคำสอน 3 สวน  คือ ปริยัตติสัทธรรม ปฏิบัติสัทธรรม 
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ปฏิเวธสัทธรรม อันเปนแนวทางในการประพฤติปฏิบัติตนเพื่อการดำรงชีวิตที่ดีมีความสุข จึงเปน
หนทางแหงความพนทุกข 

พระสัทธรรม แปลวา  ธรรมอันดี ธรรมที่แท ธรรมของสัตบุรุษ ซึ่งหมายถึงพระพุทธ
พจน หรือคำสอนของพระพุทธเจาjเรียกโดยเคารพวา พระสัทธรรม (พระธรรมกิตติวงศ, 2549: 
ออนไลน)  พระสัทธรรมประกอบดวยคำสอน 3 สวน ไดแก

2.1 ปริยัติสัทธรรม (study; textual aspect) สัทธรรมคือคำสอนที่แสดงถึงหลัก
ธรรมอันจะตองศึกษาเลาเรียน จดจำ แนะนำสั่งสอนกัน  ไดแก  พุทธพจน  พระสูตร  คาถา  ชาดก  
เปนตน   สามารถเรียกอยางยอวา “ปริยัติ” ไดแก การศึกษาเลาเรียนพระธรรมในภาคทฤษฎีใหมี
ความรูพื้นฐานอยางลึกซึ้ง เขาใจตามหลักธรรมที่ไดศึกษา เพื่อใหเกิดความกระจางแจงถึงคำสอน
ของพระพุทธองคอันเปนองคประกอบสำคัญโดยพื้นฐานของการปฏิบัติธรรม โดยบุคคลผูที่จะ
สามารถเลาเรียน พระธรรมหรือมีความตั้งใจใครเรียนรูหรือศึกษาจนเกิดความเขาใจอยางถองแท
ไดนั้น  ควรมีหลักธรรมที่จะนำพาไปสูความสำเร็จตามที่ประสงค นั่นคือ “หลักอิทธิบาท 4” บาท
ฐานแหงความสำเร็จ ผูหวังความสำเร็จในสิ่งใดตองทำตนใหสมบูรณ ดวยสิ่งที่เรียกวาอิทธิบาท 
(พุทธทาสภิกขุ, 2500: ออนไลน) ซึ่งจำแนกไวเปน 4 คือ

1) ฉันทะ คือ ความศรัทธา ความพอใจท่ีจะทำ ใฝใจรักจะทำในส่ิงน้ันเสมอ และ
ปรารถนาจะทำใหไดผลดีย่ิงๆ ข้ึนไป ขอน้ีเปนกำลังใจอันแรกท่ีทำใหเกิดคุณธรรมขอตอไปทุกขอ

2) วิริยะ คือ ความพยายามพากเพียร ความขยัน  อดทนไมทอถอย การกระทำ
ที่ติดตอไมขาดตอนเปนระยะเวลายาวนานจนประสบความสำเร็จ

3) จิตตะ คือ ความไมทอดทิ้งสิ่งนั้น  ทำสิ่งซึ่งเปนวัตถุประสงคนั้นใหเดนชัดอยู
ในใจเสมอ คำนี้รวมความหมายของคำวา “สมาธิ” อยูดวยอยางเต็มที่

4) วิมังสา คือ ความไตรตรอง หมั่นใชปญญา พิจารณาใครครวญ ตรวจหาเหตุ
ผล และตรวจสอบขอยิ่งหยอนในสิ่งที่ทำนั้น  มีการวางแผน  วัดผล คิดคนวิธีแกไขปรับปรุง 
(พระธรรมปฎก, 2546: 213)

2.2 ปฏิบัติสัทธรรม (practice; practical aspect) สัทธรรมคือปฏิปทาอันจะตอง
ปฏิบัติตามที่ไดศึกษามาเพื่อใหบรรลุผล ไดแก มรรคมีองค 8  หรือไตรสิกขา คือ ศีล สมาธ ิปญญา 
สามารถเรียกอยางยอวา “ปฏิบัติ” ไดแก การนอมนำเอาหลักธรรมคำสอนที่ไดเรียนรูในทางภาค
ทฤษฎีนั้นมาสูภาคการปฏิบัติ เพื่อเปนการอบรม กาย วาจา และใจ เปนแนวทางหรือปทัฏฐาน
แหงชีวิตใหเหมาะสมกับฐานะของตน  โดยการปฏิบัติตาม “มรรค มีองค 8” ขอปฏิบัติในการดำเนิน
ชีวิตที่ดีงามเพื่อกำจัดเหตุแหงทุกข เปนการแกปญหาในทางที่ผิดทุกอยางทุกดาน ทำใหดำรงชีวิต
อยูในสุจริต ประพฤติการเพื่อประโยชนสุขทั้งแกตนเองและผูอื่น  เปนเสมือนหนทางที่นำไปสูจุด
หมาย ซึ่งจะสำเร็จหรือไมตองอาศัยองคประกอบทั้ง 8 อยางทำหนาที่คอยเสริมกันอยางพอเหมาะ
พอดี และอาศัยปญญามองเห็นเหตุปจจัยเพื่อแกไขไดโดยถูกตอง
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ระบบปฏิบัติที่จัดรูปออกมาจากองคมรรคทั้งหมดนั้น  ระบบปฏิบัติที่ถือวาเปนระบบ
พื้นฐาน  และใชเปนมาตรฐานของการปฏิบัติมากที่สุด คือ “สิกขา 3” หรือ “ไตรสิกขา” ซึ่งเปนระบบ
การศึกษาหรือการฝกอบรม ทั้งไตรสิกขาและมรรค มีองค 8  นั้น  ทั้งสองหลักนี้มักเชื่อมโยงอยูดวย
กัน เพราะเมื่อมีการศึกษาฝกอบรม ก็เกิดเปนการดำเนินชีวิตที่ดีงาม ดังนั้นเมื่อฝกตามไตรสิกขา 
มรรคก็เกิดมีขึ้นดวยซึ่งสิกขา 3 นั้นประกอบดวย

1) อธิศีลสิกขา คือ การฝกความประพฤติสุจริตทางกาย วาจา และอาชีวะ ซึ่ง
รวมเอาองคมรรคขอ สัมมาวาจา สัมมากัมมันตะ และสัมมาอาชีวะ เขามา เปนการประพฤติ
ปฏิบัติตามศีลที่ถูกตอง สำหรับบุคคลทั่วไปไดแก สิกขาบท หรือศีล 5 ละเวนจากความชั่ว ความ
ทุจริต หรือความคิดเบียดเบียนซึ่งจะนำพาใหคุณภาพของจิตเสื่อมเสีย และดำรงตนอยางดีงามใน
สังคม 

2) อธิจิตตสิกขา คือ การฝกฝนสมรรถภาพของจิต ซึ่งรวมเอาองคมรรคขอ 
สัมมาวายามะ  สัมมาสต ิ  และสัมมาสมาธิ เขามา เปนการฝกจิตใจใหเขมแข็ง มั่นคง ควบคุมตน
ไดดี มีสมาธิ  ผองใส เปนสุข ปราศจากความเศราหมองอยูในสภาพเหมาะแกการใชปญญามาก
ที่สุด จะเขาถึงไดดวยวิธีปฏิบัติอันไดแก สติปฏฐาน 4 ซึ่งเปนวิธีปฏิบัติธรรมซึ่งมีพรอมทั้งสมถะ
และวิปสสนาในตัวเปนการฝกใชสติคอยกำกับดูแล 4 แหง คือ รางกาย เวทนาหรือความรูสึก 
ภาวะจิตที่เปนไปตางๆ และความคิดนึกไตรตรอง หากดำเนินชีวิตโดยมีสติคุมครองก็จะชวยใหอยู
อยางปลอดภัย ไรทุกข มีความสุขผองใส เปนปฏิปทา นำไปสูความรูแจงอริยสัจธรรม

3) อธิปญญาสิกขา คือ การฝกฝนปญญาใหเกิดความรูความเขาใจตามความ
เปนจริง ซึ่งรวมเอาองคมรรคขอ สัมมาทิฏฐ ิ และสัมมาสังกัมปะ เขามา  รูและเขาใจในความจริง
ของธรรมชาติหรือรูเทาทันธรรมดาวาสิ่งทั้งหลายเปนไปตามเหตุปจจัย และใชความรูนั้นปฏิบัติให
สอดคลองกับกฎของธรรมชาติโดยกระทำเหตุปจจัยเพื่อกอใหเกิดผลดี เมื่อทำอยางถูกตองก็ปลอย
ใหเหตุปจจัยเปนไปตามกฎของมัน  ไมยึดมั่นเอาตัวเขาไปผูกติด วางใจเปนอิสระคอยดูอยางรูเทา
ทัน  จนถึงความหลุดพน  ไมมีกิเลส มีจิตใจเปนอิสระ เบิกบานโดยสมบูรณ  (พระธรรมปฎก, 2545: 
910-916)

2.3 ปฏิเวธสัทธรรม (penetration; realizable) สัทธรรมคือคำสอนที่แสดงถึงผลอัน
จะพึงเขาถึงหรือบรรลุพระธรรมดวยการปฏิบัต ิ  สามารถเรียกอยางยอวา “ปฏิเวธ” ไดแก ผลที่ผู
ประพฤติปฏิบัติตามพระธรรมคำสอนของพระพุทธองคจะสามารถบรรลุถึงได ซึ่งมีอยู 9 ขั้นเรียกวา 
“โลกุตรธรรม” มี มรรค 4 ผล 4 และนิพพาน 

มรรคผลนี้จำแนกไวอยู 4 ขั้น คือ มรรค 4 ผล 4 ไดแก
1) โสดาปตติมรรค  โสดาปตติผล
2) สกิทาคามิมรรค  สกิทาคามิผล
3) อนาคามิมรรค  อนาคามิผล
4) อรหัตตมรรค  อรหัตตผล

63



แลวจึงจะถึงพระนิพพาน  ทั้งหมดรวมเปน 9 ขั้น  ผูที่จะปฏิบัติเพื่อมรรคผลนิพพานนั้น
จะตองนอมนำคำสอนของพระพุทธเจามาศึกษา ประพฤติ ปฏิบัติ ดวยความเพียรพยายาม กระทำ
ความด ี ละเวนจากการประพฤติชั่วทั้งทางกาย วาจา ใจ เพื่อพัฒนาจิตใจใหผองใสเบิกบาน  มีจิต
เขมแข็ง มั่นคง และมีปญญา ดวยการทำทาน  รักษาศีลอยางเครงครัด และเจริญจิตตภาวนาดวย
การเจริญสมาธิและวิปสสนาอยางตอเนื่อง (พระจุลนายก, 2543: ออนไลน)

สรุป: แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมผูสรางสรรค และวัฒนธรรมการเรียนรู 
การสรางสรรคพุทธศิลป

เมื่อวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิต ซึ่งมีวิถีการเรียนรูรวมอยูในกระบวนการดังกลาว จึงอาจ
กลาวไดวา วัฒนธรรมการเรียนรูเปนกระบวนการอันเปนผลรวมของระบบความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับมนุษย มนุษยกับสภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น  ซึ่งจะทำให
มนุษยเกิดการเรียนรู กระทั่งกลายเปนวิถีชีวิต ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวอยูตลอดเวลา  
โดยกระบวนการเหลานั้นกระทำไดโดยผานชองทางหรือหนวยตางๆ ทางสังคมในหลายระดับ อาทิ 
ครอบครัว เพื่อน  ชุมชน  องคกรและสื่อตางๆ ในสังคม ซึ่งหนวยทางสังคมเหลานี้ เปนแหลงเรียนรู
และขัดเกลาผูเรียนรูในการลักษณะการดำเนินชีวิตกับสิ่งจำเปนเบื้องตนในชีวิต รวมทั้งกาารเรียนรู
และขัดเกลาในสิ่งที่ทำใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงาม และกระบวนการเรียนรู การ
ขัดเกลานั้นกระทำผานเครื่องมือตางๆ เชน  สัญลักษณ ภาษา คานิยมและบรรทัดฐานหรือขอ
กำหนดในสังคม ดวยเหตุผลดังกลาวนั้นสามารถสังเคราะหเปนแนวทางที่ใชสำหรับการศึกษา
วัฒนธรรม การเรียนรูสำหรับบุคคล กลุมบุคคล โดยแบงไดดังนี้

ดังนั้น แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป ไดแก 
การศึกษาผานองคประกอบทางวัฒนธรรม 4 ประการ ประกอบดวย 

•jสัญลักษณ ที่บงบอกความแตกตางระหวาผูสรางสรรคพุทธศิลปกับกลุมอื่นๆ 
•jคานิยม สิ่งที่ใชเปนเครื่องยึดถือประจำใจ อันเปนที่ประจักษของกลุม
ผูสรางสรรคพุทธศิลป 

•jความเชื่อ ความศรัทธาของกลุมผูสรางสรรคพุทธศิลป 
•jบรรทัดฐาน แนวปฏิบัติที่เปนทางการ และไมเปนทางการซึ่งมีบทบาทควบคุม
วิถีของผูสรางสรรคพุทธศิลป

แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรู ประกอบดวย

1) วิถีการปริยัต ิ แบงออกเปน 2 ดาน  คือ การปริยัติดานพุทธธรรม และการปริยัติ
ดานศิลปะ โดยศึกษาผานองคประกอบตาง  ๆ ดังนี ้ คือ (1) ดานผูเรียนรู (2) ดานผูถายทอด (3) 
ดานสภาพแวดลอม และ (4) ดานองคความรู
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2) วิถีการปฏิบัติ แบงออกเปน  2 ดาน คือ การปริยัติดานพุทธธรรม และการปริยัติ
ดานศิลปะ โดยศึกษาผานองคประกอบตางๆ ดังนี้ (1) การฝกปฏิบัติธรรม (2) การฝกปฏิบัติศิลปะ 
(3) ความสัมพันธของการปฏิบัติธรรมกับศิลปะ

3) วิถีการปฏิเวธหรืออัตลักษณ มีแนวทางการศึกษาประกอบดวย (1) อัตลักษณ
วิถีพุทธ (2) อัตลักษณผลงานศิลปะ

65



ตอนท่ี 3 แนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

การธำรงและสืบตอวิถีการเรียนรู เพื่อปลูกฝงพัฒนาบุคคลใหเปน ผูสรางสรรคพุทธ
ศิลป ไดรับการพิจารณาวามีบทบาทสำคัญ ในฐานะเปนแนวทางการสรางกลุมคน  ซึ่งถือเปนกลุม
คนที่ทำงานเผยแผพุทธศาสนาในรูปแบบศิลปะ พรอมกันนั้นยังเปนกลุมที่สรางสรรคเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรมของชาติผานรูปแบบงานศิลปะสาขาตางๆ ที่ประกอบดวยคำสอนทางพระพุทธ
ศาสนา ซึ่งถือเปนแบบอยางเฉพาะตัว เมื่อคำสอนทางพุทธศาสนาเปนสิ่งจำเปนและสำคัญ
สำหรับชีวิตมนุษย การเรียนรูอยางเขาใจของบุคคลใดบุคคลหนึ่งอาจจำเปนตองอาศัยปจจัยหลาย
ดาน  การประยุกตพุทธธรรมสูรูปแบบงานศิลปะสาขาตางๆ นอกจากจะชวยใหผูบริโภคผลงานเกิด
ความสุข ความเพลิดเพลิน  รื่นรมยแลวผูดูผลงานยังจะไดรับหรือซึมซับเนื้อหาสาระของธรรมะ
เขาไปในชีวิต ลำดับตอมายอมเกิดการพัฒนาในตัวบุคคล  และขยายสูระดับสังคมตอไป ดังนั้น 
เมื่อคุณคาของพุทธศิลปมีความสำคัญ กระบวนการสงเสริมใหเกิดการเรียนรูของผูสรางสรรครุน
ใหมๆ จึงจำเปนตองไดรับการพิจารณาอยางจริงจัง

การนำเสนอแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธ
ศิลปนั้น  ไดพิจารณาแนวทางการธำรงและสืบตอโดยการสังเคราะหจากการใหขอมูลของผู
สรางสรรคพุทธศิลปรวมถึงผูเชี่ยวชาญ โดยแนวทางดังกลาวไดอาศัยกลไกทางสังคมผานผูกระทำ
การตามโครงสราง-หนาที่ (structural-functional theory) โดยมองวา หนาที่ของสังคมก็คือ การ
ทำหนาที่ของอวัยวะของรางกาย กลาวคือแตละสวนจะอุปการะและเกื้อกูลซึ่งกันเพื่อใหระบบทั้ง
ระบบมีดำรงและดำเนินตอไปอยูได โดยสรุปแลวทฤษฎีโครงสรางหนาที่ ไดสนใจความตองการ 
ทั้งระดับปจเจกบุคคลและโครงสราง เชน  สถาบัน  สังคม คานิยมทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นมาเพื่อ
ตอบสนองความตองการเหลานี ้ โดยเฉพาะการเนนความสัมพันธทางสังคม เพื่อสรางใหเกิดกลไก
ในการบรรลุเปาหมายบางประการที่เปนความตองการของทั้งบุคคลและโครงสราง 

เพื่อเปนการแสวงหาแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรค
พุทธศิลป เนื้อหาการศึกษาวรรณกรรมในสวนนี้จึงประกอบดวย (1) กลไกการดำเนินการธำรงและ
สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู (2) วิธีการดำเนินการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู และ (3) 
ตัวอยางการสนับสนุน สงเสริมผูสรางสรรคศิลปกรรมในตางประเทศ โดยมีรายละเอียด ดังนี้

1. กลไกการดำเนินการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู

การศึกษาเรื ่องการธำรง สงเสริมและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู การสรางสรรค        
พุทธศิลป จำเปนตองมีความเขาใจเร่ืองกลไกการดำเนินการทางวัฒนธรรม ซ่ึงกลไกดังกลาวไดรับ
การพิจารณา ภายใตแนวความคิดสำคัญในทฤษฎีโครงสราง-หนาท่ี ซ่ึงมีสาระโดยสังเขปดังน้ี 

เดอรไคม (Emile Durkheim) เห็นวา หนาท่ีของสังคมคือ สวนท่ีสนับสนุนใหสังคม
สามารถดำรงอยูได ซ่ึงสอดคลองกับ แรดคลิฟ บราวน (A.R. Radcliffe-Brown) และมาลิโนวสก้ี 
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(Bronislaw Malinowski) ท่ีมองวา หนาท่ีทางสังคม เปนสวนสนับสนุนใหโครงสรางสังคมคงอยูอยาง
ตอเน่ือง เพราะสังคมมีกระบวนการทางสังคมท่ีทำใหสังคมเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  เชน 
บรรทัดฐาน  คานิยม ความเช่ือ วัฒนธรรม และประเพณี เปนตน  ดังน้ัน  ภายใตทฤษฎีน้ีจึงสรุปได
วาการธำรง สงเสริม และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ควรมีแนวทางท่ีตอง
พิจารณาดังน้ี

- สังคมทั้งหมดเปนระบบหนึ่งที่แตละสวนจะมีความสัมพันธระหวางกัน
- ความสัมพันธของแตละหนวยในสังคมคือสิ่งที่สนับสนุนซึ่งกันและกันอยางเปน

เหตุเปนผล

ปจจัยตางๆ ในการเกิดวัฒนธรรมการเรียนรูการสสรางสรรคพุทธศิลป ตองอาศัยองค
ประกอบทางโครงสรางทางสังคม ซึ่งหลักโครงสรางหนาที่ของสถาบันทางสังคม สเปนเซอร 
(Herbert Spencer) (สุภางค จันทวานิช, 2551: 139-141) ซึ่งไดเสนอองคประกอบโครงสรางทาง
สังคม ที่ประกอบดวยสถาบันทางสังคม 6 สถาบัน และมีหนาที่ตางกัน: สถาบันครอบครัว 
(ครอบครัว) มีบทบาทในการอบรมเลี้ยงดูสมาชิกใหม สถาบันการศึกษา (สถานศึกษา) มี
บทบาทในการใหความรู ทักษะ ปญญาและควบคุมพฤติกรรมมนุษย  สถาบันการเมือง (รัฐ) มี
บทบาทในการกำหนดนโยบาย ใชอำนาจอธิปไตยในการบริหาร เพื่อความเปนระเบียบเรียบรอย
และความสงบสุข รวมทั้งการใชเครื่องมือสื่อสารรวมสมัยของรัฐในทุกๆ รูปแบบ สถาบันศาสนา 
(ศาสนสถาน) มีบทบาทในการให การเผยแผคำสอนหรือหลักธรรม สถาบันวิชาชีพ               
(ผูสรางสรรค) มีบทบาทในการแบงหนาที่งาน  และ สถาบันอื่นๆ มีบทบาทในการไหลเวียน
ทรัพยากรหลอเลี้ยงระบบ การใชเครื่องมือสื่อสารรวมสมัย ทั้งนี้ สเปนเซอรไดเปรียบเทียบสังคม
มนุษยเปนรางกายของสิ่งมีชีวิต โดยมองวา พัฒนาการของสังคมและสิ่งมีชีวิต จะเปนแบบ
คอยเปนคอยไปโดยเริ่มกอตัวจากหนวยยอย มีโครงสรางที่ทําหนาที่ตางกัน  องคประกอบไม
สามารถแยกกันอยูอยางอิสระ กลาวคือ ตองมีการพึ่งพากัน  อีกทั้งในรางกายของสิ่งมีชีวิตมีระบบ
การหมุนเวียนของเลือดสำหรับหลอเลี้ยงอวัยวะทุกสวน ในระบบสังคมจึงจำเปนตองมีระบบ
เศรษฐกิจทําหนาที่กระจายผลผลิต เพื่อใหหนวยยอยของสังคมไดบริโภคและดํารงอยูได ทายที่สุด
จะตองมีการพัฒนาไปสูโครงสรางที่ซับซอนยิ่งขึ้น  

V V V V โครงสรางทางสังคม : กลไกการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู

1) สถาบันครอบครัว เปนสถาบันแรก มีบทบาทในการใหสมาชิกใหม การจัดอบรม
ใหเรียนรูระเบียบของสังคม ครอบครัวเปนสถาบันแรกที่ทำหนาที่ดูแลและทำนุบำรุง รวมทั้ง
ถายทอดวัฒนธรรมใหแกสมาชิกใหมที่ถือกำเนิดขึ้นมา เชน  การพูด การแตงกาย การดำรงชีวิต 
การรูจักพิจารณาวาสิ่งใดถูกสิ่งใดผิด ตลอดจนการเรียนรูแบบแผนและวิธีปฏิบัติตนตามระเบียบ
ของสังคม ซึ่งจะทำใหสมาชิกสามารถรับชวงและถายทอดมรดกของสังคมสืบตอไปได ดังนั้น 
กลไกการธำรง สงเสริมและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูจึงสามารถกระทำไดในสถาบันนี้
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2) สถาบันการศึกษา สถาบันทางการศึกษาเปนสถาบันที่ตองกำหนดบรรทัดฐาน
เพื่อใชเปนแนวปฏิบัติในการจัดการเรียนการสอน  นอกจากนี้ยังมีบทบาทในการทำหนาปลูกฝง สั่ง
สอน  หรือสรางพฤติกรรมของผูเรียนใหสอดคลองกับบรรทัดฐานของสังคม สถาบันการศึกษา
จำเปนจะตองใหความสำคัญเรื่องการใชพุทธธรรมเปนสวนหนึ่งในวิถีการเรียนปกต ิ อีกทั้งใหความ
สำคัญตอวัฒนธรรมความงามที่เนื่องดวยศิลปะ เปนตน

3) สถาบันการเมือง ในรายงานการประชุมทางวิชา เรื่องทิศทางวัฒนธรรมกับการ
ศึกษาในกระแสแหงการเปลี่ยนแปลง โดยสำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาต ิ (2545: 
104-106) ไ ดนำเสนอแนวทางการสงเสริมการเรียนรูวัฒนธรรมและวัฒนธรรมการเรียนรู โดย
ชุมชน  และการศึกษานอกระบบ ซึ่งมีขอเสนอแนะ ซึ่งมีใจความโดยสรุปดังนี ้ คือ รัฐควรจะตอง
ใหการสงเสริมอยางจริงจัง ไมใชมีเพียงนโยบาย แต ควรมีการดำเนินงานและลงทุนในเรื่องนี้
ไมนอยกวาลงทุนทางดานธุรกิจ การลงทุนทางวัฒนธรรม แมจะไมเห็นผลกำไรเปนเม็ดเงินเชน
ธุรกิจ แตการลงทุนจะคุมคาเมื่อเทียบกับผลที่ไดรับเพราะเปนการลงทุนเพื่อพัฒนาในสวนที่เปน
ความคิดจิตวิญญาณ และวิถีชีวิตของคนในสังคม ซึ่งเปนพื้นฐานและองคประกอบที่สำคัญของ
ความเจริญดานตางๆ ทุกดาน  ตอมาจะตองเพิ่มพื้นที่ทางสังคม ซึ่งเปนพื้นที่สาธารณะ (public 
space) ที่จะเปนเวทีที่เปดโอกาสใหมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมตางๆ อยางหลากหลายของคนใน
ชุมชน  (community-cultural center) ไดมากขึ้น เชน  หอศิลป พิพิธภัณฑทองถิ่น  สวนสาธารณะ
ของชุมชนที่มีกิจกรรมทางศิลปะ สำหรับการแสดงออกของศิลปนในทองถิ่น  สถานศึกษารวมกับ
ชุมชนจัดกิจกรรมทางการสรางสรรคศิลปะของภูมิภาค เปนการใชพื้นที่ทางสังคม โอกาสและเวลา
วางของชุมชนในการสงเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรมการเรียนรูอยางหลากหลายยิ่งขึ้น และ ควรมี
การลงทุนทางวัฒนธรรม เชน คัดเลือกและจัดพิมพหนังสือดีๆ ที่เยาวชนควรอาน ซึ่งในแตละ
ทองถิ่นอาจไมจำเปนตองเหมือนกันหมด แจกใหตามสถานศึกษา ลงทุนเรื่อง พิพิธภัณฑเด็กและ
อุดหนุนการวิจัยทางวัฒนธรรม เปนตน

4) สถาบันศาสนา การทำหนาที่ของสถาบันทางศาสนา จะตองเปนกลไกที่สงเสริม
ใหคนในสังคมสามารถรับรูขอมูลสาระทางดานศาสนา ซึ่งเปนหนึ่งในปจจัยสำคัญที่ทำใหสังคม
ดำเนินไปบนพื้นฐานคุณธรรมจริยธรรม ดวยการอาศัยกลไกภายใตสถาบัน  ซึ่งจะทำใหบรรยากาศ
ทางสังคมมีความสงบรมเย็น  พรอมที่จะเปดเรื่องสุนทรียภาพ เชน  กำหนดใหวัดเปนแหลงเรียนรูที่
สำคัญในทุกๆ ดานของชีวิต วัดจำเปนตองใหความสำคัญตอการเผยแผศาสนาใหเขาถึงบุคคล 
โดยผานพระสงฆ เครื่องมือสื่อสารรวมสมัย หรือสงเสริมใหบานอันเปนหนวยพื้นฐานทางสังคม
เปนพื้นที่การเรียนรู ทำความเขาใจตอศาสนา สรางทัศนคติที่ดีตอการเรียนรูดานธรรมะตางๆ 
เปนตน
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5) สถาบันวิชาชีพ กลุมผูสรางสรรคถือเปนกลุมบุคคลที่มีบทบาทตอการธำรง สง
เสริมและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู เพราะเปนผูปฏิบัติและแสดงออกซึ่งผลงานสรางสรรค ดังนั้น
การสรางสรรคผลงานและมีการนำออกเผยแพร ยอมเปนกระบวนการหนึ่งที่ทำใหบรรยากาศของ
การเรียนรูนั้นมีอยูอยางตอเนื่องในสังคม

6) สถาบันอื่น  ๆเชน  องคกรดานธุรกิจ โดยเฉพาะสื่อตางๆ มีบทบาทมากตอการเผย
แพรและซึมซับทางวัฒนธรรม หาทางกระตุนหรือสรางความทาทายใหเกิดความรูสึกตระหนักหรือ
ตองการที่จะมีสวนรวมสรางสรรคการดำเนินงานดานวัฒนธรรมการเรียนรู

จากแนวทางดังกลาวเหลานี ้ยอมหมายถึงการสรางบรรยากาศการเรียนรูการแลก
เปลี่ยนแนวความคิดที่สอดคลองกับวัฒนธรรมพุทธศิลปใหเกิดขึ้นในวิถีสังคม เพื่อใหมีปจจัยที่จะ
กระตุนใหเกิดวัฒนธรรมการเรียนรู โดยหนวยยอยตางๆ ทางสังคมจำเปนจะตองรวมกันอยางเปน
ขบวนการ 

2. วิธีการดำเนินการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู

2.1 การดำเนินการของสถานบันครอบครัว 

สถาบันครอบครัวเปนสถาบันพื้นฐานแรก ที่จะตองทำหนาที่ใหการเรียนรู คานิยม
ทางศิลปะ และปลูกฝงความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา เชน  การปลูกฝงความรักในเรื่องความงาม 
คุณธรรมความด ี การประพฤติตนเปนแบบอยางแกสมาชิกใหม สรางรูปแบบกิจกรรมตามวาระ
และโอกาสทางสังคม พาเขารวมกิจกรรมทางศิลปะ และศาสนาที่วัด ชุมชนหรือสังคมจัดขึ้น 
นอกจากนี้ครอบครัวยังสามารถจัดพื้นที่ของบานใหเปนแหลงเรียนรูทางศิลปะ และศาสนาไดอีก
ดวย 

2.2 การดำเนินการของสถาบันศึกษา

การเรียนรูเกิดขึ้นตลอดชีวิต และตลอดเวลา  ซึ่งหนวยตางๆ ทางสังคมสามารถ
จัดการเรียนรูเพื่อใหคนในสังคมไดเรียนรูและพัฒนาตนเองได นอกจากนี้ กระทรวงศึกษาธิการซึ่ง
เปนผูรับผิดชอบหลักดานการเรียนรูของคนในสังคม จะตองสนับสนุน  สงเสริมในรูปแบบของการ
จัดการศึกษา การกำหนดหลักสูตร การบรรจุเนื้อหาวิชาที่เกี่ยวกับศิลปะและพุทธศาสนา รวมทั้งมี
การเชิดชูเกียรต ิ และใหสวัสดิการแกผูทรงภูมิปญญาของชาติ แตอยางไรก็ตามแนวทางสนับสนุน
สงเสริมของภาครัฐ ทั้งกระทรวงวัฒนธรรม และกระทรวงศึกษาธิการก็ไมไดมีเกณฑการจัดระบบ
เฉพาะกลุมผูสรางสรรคงานพุทธศิลป ซึ่งการที่ผูสรางสรรคพุทธศิลปคนใดมีโอกาสไดรับการเชิดชู
เกียรติ หรือสวัสดิการอื่นๆ ก็มักเปนไปโดยเงื่อนไขทั่วไปของโครงการนั้นๆ

การจัดใหมีการเรียนการสอนพระพุทธศาสนาตามโรงเรียนโดยใหมีหลักสูตรแกน
กลางเปนเครื่องชี้ทางใหนักการศึกษาแตละทองถิ่นทำหลักสูตรพระพุทธศาสนาไดอยางพูกตอง
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ตรงกัน  โดยหลักสูตรวิชาพระพุทธศาสนาระดับประถมศึกษาตอนตนถึงชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 
ควรบรรจุพุทธประวัติ ชาดกพุทธธรรมพื้นฐาน  และแนะนำพระไตรปฎก รวมทั้งศัพทสำคัญทาง
พระพุทธศาสนาที่จำเปน  อยางไรก็ตาม หลักสูตรจะตองไดรับการออกแบบใหผูเรียนมีความเขาใจ
เกี่ยวกับพระพุทธ พระธรรมและพระสงฆอันเปนองคประกอบของที่จำเปนของพุทธศาสนา

2.3 การดำเนินการของสถาบันการเมือง 

การสนับสนุนสงเสริมศิลปนหรือผูสรางสรรคงานศิลปกรรมจากหนวยงานของภาครัฐ
มีทั้งการสนับสนุนทางตรงและทางออม ในรูปแบบการผลักดันเชิงนโยบาย และการใชยุทธศาสตร 
โดย รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 หมวดที่เกี่ยวของไดแสดงใหเห็น
วาการดำเนินการของรัฐเกี่ยวกับเรื่องศิลปะนั้นชอบดวยรัฐธรรมนูญ ดังนี้ เนื่องจากศิลปะเปนสิ่งซึ่ง
สำคัญและจำเปนตอชีวิตคนในสังคม ทั้งยังเปนสิ่งแสดงความเปนชาต ิการการหนดไวใน
รัฐธรรมนูญ การออกพระราชบัญญัติ หรือการออกกฎหมายยอมเปนการแสดงใหเห็นถึงความ
จริงจัง ใสใจของรัฐในอันที่จะใชกฎหมายหลานั ้นเปนเครื ่องมือบริหารงานดานศิลปะและ
วัฒนธรรมใหเปนรูปธรรมมากยิ่งขึ้น  ดังจะเห็นไดจากรัฐธรรมนูญ 2550 มาตรา  66 ซึ่งเกี่ยวของกับ
เรื่องศิลปะและวัฒนธรรม โดยระบุวา : “…บุคคลซึ่งรวมกันเปนชุมชนทองถิ่นดั้งเดิมยอมมีสิทธิ
อนุรักษหรือฟนฟูจารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถิ่น  ศิลปะหรือวัฒนธรรมอันดีของทองถิ่นและของ
ชาติ และมีสวนรวมในการบำรุงรักษาและการใชประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติและสิ่ง
แวดลอมอยางสมดุลและยั่งยืน...” (รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550: 18-19)  
นอกจากนี ้หมวดที่วาดวยแนวนโยบายพื้นฐานแหงรัฐ  มาตราที่เกี่ยวของ คือ มาตรา 80 (วรรค 6)  
“…สงเสริมและสนับสนุนความรูรักสามัคคีและการเรียนรู ปลูกจิตสำนึก และเผยแพรศิลป
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาต ิตลอดจนคานิยมอันดีงามและภูมิปญญาทอง
ถิ่น…” ( อางแลว: 24)   การดำเนินการของสถาบันการเมืองสามารถดำเนินการงานที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาและศิลปะไดในหลายมิติหลายวิธีการ เชนการดำเนินการโดยตรงคือการสนับสนุนนโยบาย
ดานศิลปะและวัฒนธรรม สวนทางออมคือการผลักดันใหหนวยตางๆ ทางสังคมจัดกิจกรรมที่เกี่ยว
เนื่องกับศาสนาและศิลปะ เปนตน

การสนับสนุนในรูปแบบของการเชิดชูเกียรต ิ ใหรางวัล และใหสวัสดิการ โดยมี
ตัวอยางที่โดดเดนดังนี้ เชน 

•โครงการศิลปนแหงชาติ โดย สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ เพื่อ
สรรหา สงเสริมสนับสนุน และชวยเหลือศิลปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะล้ำคา  อันทรงคุณคาของ
แผนดิน  ยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ มีการแบงออกเปน  4 สาขา ไดแก สาขาทัศนศิลป 
สาขาศิลปะสถาปตยกรรม สาขาวรรณศิลป และสาขาศิลปะการแสดง โดยคณะรัฐมนตรีไดมีมติ
เห็นชอบใหวันที ่ 24 กุมภาพันธ ของทุกป เปน  "วันศิลปนแหงชาติ" (สำนักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ, 2549)
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•รางวัลศิลปาธร โดยสำนักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย (สศร.)  กระทรวงวัฒนธรรม 
มีวัตถุประสงคเพื่อการสงเสริม สนับสนุน  และเชิดชูเกียรติศิลปนรวมสมัยใหกาวไปในเสนทาง
อาชีพไดอยางมั่นคงและมีกำลังใจในการสรางสรรคงานอยางอิสระ แบงออกเปน 5 สาขาคือ สาขา
ทัศนศิลป สาขาวรรณศิลป สาขาคีตศิลป สาขาภาพยนตร และสาขาศิลปะการแสดง (สำนักงาน
ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย, 2552)

•โครงการรางวัลศิลปกรรมแหงชาต ิ โดยกรมศิลปากร ซึ่งมีการแบงประเภทของ
ผลงานศิลปกรรมเปน  4 ประเภท ไดแก ประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสื่อ
ประสม (กรมศิลปากร, 2552)

j j j อีกทั้งตองมีการสนับสนุนในรูปแบบของการกำหนดนโยบายและยุทธศาสตร โดยหนวย
งานตางๆ ของรัฐ เชน

•นโยบายรัฐบาล ในนโยบายดานสังคม สงเสริมใหทุกภาคสวนของสังคมมีสวนรวม
ในการพัฒนาสังคมไทยใหเปนสังคมที่มีสันติสุขอยางยั่งยืน  บนพื้นฐานวัฒนธรรมไทย และใชสื่อ
ทุกรูปแบบในการสรางสรรคสังคม รักษา สืบทอดศิลปวัฒนธรรมของชาติ และความหลากหลาย
ของวัฒนธรรมทองถิ่น เพื่อเชิดชูคุณคา และจิตวิญญาณของความเปนไทย ตลอดจนสรางความ
สามัคคี เอื้ออาทร สมานฉันทของสังคมและประเทศชาติ 

•แผนการบริหารราชการแผนดิน (กรณีตัวอยาง พ.ศ.2548 – 2551) 

ยุทธศาสตรที ่ 2 (ข) ระบุวา การอนุรักษสืบทอดประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามและ
พัฒนาภูมิปญญาใหเกิดประโยชนตอการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม โดยพัฒนาองคความรู และ
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและสรางสรรคงานศิลประดับทองถิ่น  ระดับชาต ิ รวมทั้งการตอยอด
ภูมิปญญา และการสรางนวัตกรรมทางดานศิลปวัฒนธรรมในกลุมเยาวชนและศิลปนรุนใหม โดย
เพิ่มบทบาทภาคีความรวมมือตางๆ 

ในยุทธศาสตรที่ 6 (ก) มีใจความของกฎหมายที่ไดทำใหเกิดกรอบแนวทางที่ทำให
การสงเสริมศิลปวัฒนธรรม โดยมองวา เมื่อศิลปวัฒนธรรมของชาติไดรับการสงเสริมอยางมี
ประสิทธิภาพ ยอมเกิดการสืบสานวัฒนธรรมของชาต ิ ตอยอดไปถึงการพัฒนาทางดานเศรษฐกิจ
ในระดับตางๆ ทำใหสังคมเกิดความเขมแข็ง และกฎหมายยังสามารถกำหนดบทบาทความรวม
มือของภาคี ทำใหเกิดความรวมมือจากหลายฝายอยางลงตัว การพัฒนาจึงสามารถเกิดขึ้นในวง
กวาง 

•ยุทธศาสตรของหนวยงานระดับปฏิบัติการของกระทรวงวัฒนธรรม

ยุทธศาสตรที ่ 2 ระบุไววาใหสรางคานิยม จิตสำนึก และภูมิปญญาคนไทย กลุมคน
ทุกกลุม ทุกระดับใหเห็นคุณคาในศิลปะ 
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ยุทธศาสตรที ่ 3 เปนแนวทางที่จะใชศิลปะเชื่อมประสานคนในสังคมโดยระบุวา ให
นำทุนวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ และสงเสริม
กิจกรรมทางศิลปะเพื่อสรางความสมานฉันทใหเกิดขึ้นกับคนในชาติ 

ยุทธศาสตรที ่ 4 เปนเรื่องของการบริหารจัดการองคความรูดานศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรม สงเสริมใหคนในชุมชนมีสวนรวมในการดำเนินงานดานศิลปะและวัฒนธรรมดวย
ตนเอง บูรณาการ ความรวมมือและสรางเครือขายในการดำเนินงานดานศิลปะ และวัฒนธรรม 
แกกฎหมาย ระเบียบ กำหนดคุณภาพมาตรฐาน  ตลอดจนการวิจัยการติดตามประเมินผลการ
ดำเนินงาน (สำนักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย, 2550)

นอกจากนี้ยังมีพระราชบัญญัติ หรือกฏกระทรวงอื่นๆ ที่เกี่ยวของ เชน

•พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ   มีสาระสำคัญที่เกี่ยวของกับการสนับสนุน 
สงเสริมผูสรางสรรคศิลปกรรม ดังนี้เชน    มาตรา 21 และ 22 กำหนดใหมีการยกยองเชิดชูเกียรติ
ทางวัฒนธรรม ไดแก ศิลปนแหงชาติ ผูทรงคุณวุฒิทางวัฒนธรรม และบุคคลที่มีผลงานดีเดนทาง
วัฒนธรรม โดยการกำหนดสาขา คุณสมบัต ิ หลักเกณฑและวิธีการคัดเลือก รวมทั้งประโยชน
ตอบแทนศิลปนแหงชาติใหเปนไปตามที่กำหนดในกฎกระทรวง

นอกจากนี้ในมาตรา 26 กำหนดบทเฉพาะกาลรองรับผูซึ่งเปนศิลปนแหงชาติ   ผูทรง
คุณวุฒิทางวัฒนธรรมและผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรมอยูในวันที่พระราชบัญญัตินี้ใช
บังคับ เปนศิลปนแหงชาติ ผูทรงคุณวุฒิทางวัฒนธรรมและบุคคลที่มีผลงานดีเดนทางวัฒนธรรม
ตามพระราชบัญญัตินี้ แลวแตกรณี เพื่อรองรับใหแกบุคคลดังกลาวอยางตอเนื่อง 

•พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ .ศ. 2542 มีสาระสำคัญที่เกี่ยวของกับการ
สนับสนุน  สงเสริมผูสรางสรรคศิลปกรรม ในลักษณะทางออม เชน  หมวด 4 แนวการจัดการศึกษา 
มาตรา 23 วาดวย “การจัดการศึกษา  ทั้งการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษา
ตามอัธยาศัย ตองเนนความสำคัญทั้งความรู คุณธรรม กระบวนการเรียนรูและบูรณาการตาม
ความเหมาะสมของแตละระดับการศึกษา” และในวรรค (3) วาดวย “ความรูเกี่ยวกับศาสนา 
ศิลปะ วัฒนธรรม การกีฬา ภูมิปญญาไทย และการประยุกตใชภูมิปญญา”

2.4 การดำเนินการของสถาบันศาสนา

วัดถือเปนพื้นที่สาธารณะที่เปนแหลงเรียนรู แหลงขัดเกลาและบมเพาะวัฒนธรรม
การเรียนรูหลากหลายดาน  โดยเฉพาะดานที่เปนหนาที่ของศาสนาโดยตรงคือการบมเพาะความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา เพื่อนำมาสูขั้นตอนการเรียนรูในพระพุทธศาสนาระดับตางๆ ดังนั้น 
แนวทางของการธำรง สงเสริม และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ที่วัด
สามารถกระทำไดคือ การใหการศึกษาดานพระพุทธศาสนาโดยวิธีการที่สอดคลองกับยุคสมัย เชน 
โดยกระบวนการใชสื่อรวมสมัย หรือการจัดพื้นที่วัดใหเปนแหลงเรียนรูที่สามารถเขาถึงความรูได
งาย เปนตน
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j j j j 2.5 การดำเนินการของเอกชนสถาบันอื่นๆ

ภาคเอกชนอื่นๆ เปนอีกสวนหนึ่งที่มีบทสำคัญในการสงเสริมผูสรางสรรค จากศิลปะ
หลากหลายสาขา สวนมากเปนการดำเนินงานภายใตมูลนิธ ิ เชน  มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ มูลนิธิ
ธนาคารไทยพาณิชย มูลนิธิอมตะ เปนตน  ซึ่งสามารถจำแนกรูปแบบการสงเสริมออกเปน 2 แนว
ทางใหญๆ คือ การสงเสริมในรูปแบบของการจัดประกวด และการสงเสริมในรูปแบบของการจัด
กิจกรรม มีรายละเอียดดังนี้ คือ

V V V V V 1) การสงเสริมในรูปแบบของการจัดประกวด

j j j j j การสงเสริมในรูปแบบของการจัดประกวด ถือวาเปนการสนับสนุนโดยตรงไปที่ผู
สรางสรรคผลงาน  ที่จะไดรับประโยชนจากการผานเกณฑของโครงการนั้นโดยตรง ซึ่งรูปแบบการ
แขงขันนี้มีสวนกระตุนใหผูสรางสรรคพยายามสรางสรรคผลงานที่มีคุณภาพ ตัวอยางโครงการ
ประกวดแบงตามสาขาดังนี ้ เชน โครงการประกวดจิตรกรรมบัวหลวง เปนโครงการจัดประกวด
ผลงานจิตรกรรม โดย มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ มีการแบงการประกวดออกเปน  3 ประเภท คือ 
จิตรกรรมไทยแบบประเพณ ี เปนงานจิตรกรรมที่แสดงออกดวยเรื่องราวของชีวิตเนื้อหาสาระที่มีรูป
แบบเปนไทย และมีเอกลักษณไทย โครงการประกวดศิลปกรรมอมตะ อารต อวอรด โดย
มูลนิธิอมตะ มีโครงการจัดการประกวดศิลปกรรม อมตะ อารต อวอรด ในประเภทศิลปกรรม 
ประเภทจิตรกรรม  (มูลนิธิอมตะ, 2551) เปนตน

j j j j j 2) การสงเสริมในรูปแบบของการจัดกิจกรรม

  การสงเสริมในรูปแบบของการจัดกิจกรรม ถือเปนการสนับสนุน  สงเสริมทางออม 
กลาวคือ กิจกรรมหรือโครงการนั้นๆ มุงตรงไปยังผูบริโภคผลงาน  ในรูปแบบของโครงการรักการ
อาน  โครงการฝกอบรมเกี่ยวกับศิลปะ เปนตน ซึ่งเปนการกระตนใหเกิดบรรยากาศของสังคมใน
เรื่องสุนทรียภาพ โครงการที่พอสำรวจได เชน  โครงการภาษาไทยเพื่อสรางสรรคสังคมไทย 
โครงการบรรณารักษชวนอาน โครงการอานเฉลิมพระเกียรต ิ โครงการคายครอบครัวรักการอาน 
โครงการโรงเรียนรักการอาน  ซึ่งโครงการเหลานี้ี่บริษัท ซี.พี. เซเวนอีเลฟเวน  จำกัด (มหาชน) รวม
กับกระทรวงศึกษาธิการ และสำนักการศึกษากรุงเทพมหานคร (อางแลว, ม.ป.ป.)

3. ตัวอยางการสนับสนุนผูสรางสรรคศิลปกรรมในตางประเทศ

•V ยูเนสโกกับการสนับสนุน สงเสริมผูทรงภูมิปญญา

องคกรดานการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรม เชน ยูเนสโก (United Nations 
Educational, Scientific and Cultural Organization: UNESCO) เปนหนวยงานใหญระดับ
สหประชาชาต ิที่ขายงานสวนหนึ่งไดเห็นความสำคัญของการสรางสรรคงานศิลปะ และ/หรืองานที่
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เกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมเชิงจิตวิญญาณ   ไดแกประเพณี ดนตรี ฟอนรำ  รวมทั้งการสรางสรรค
ผลงานศิลปะ งานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน โดยจัดใหมีการรวบรวม บันทึกเก็บรักษา ถายทอด
ทักษะความรูไปสูอนุชนรุนหลัง ซึ่งได ดำเนินการใหมีการประกาศยกยองผูมีความเปนเลิศและ
สามารถสืบทอดมรดกวัฒนธรรมอยางเปนระบบ (สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 
2542: 1) ดวยเหตุนี้ จึงเกิดการจัดทำแนวทาง การจัดระบบ “ผูทรงภูมิปญญา” (Living Human 
Treasures) ขึ้น  โดยความหมายของ “ผูทรงภูมิปญญา” หมายถึง ผูที่ใชทักษะและเทคนิคในการ
คิดสรรคสิ่งที่ดำเนินอยูในชีวิตประจำวันมารังสรรคใหเปนผลงานที่เปยมดวยศิลปะอันวิจิตรบรรจง 
สามารถสืบทอดไปยังอนุชนรุนหลัง เปนสมบัติทางวัฒนธรรมของชาต ิ ไดแกดานศิลปะการแสดง 
(performing arts) ดนตร ี (music) นาฏศิลป (dance) การละคร (drama) บทละคร (plays) 
พิธีกรรม (rites) เปนตน  (สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2542: 3) โดยผูที่ไดรับการ
คัดเลือกนั้นจะไดรับรางวัล การเชิดชูเกียรติ และสวัสดิการตางๆ จากภาครัฐ โครงการดังกลาวนั้น
ไดมีหลากหลายประเทศสมาชิกที่รวมใชแนวนโยบายดังกลาว รวมทั้งประเทศไทย 

jการสนับสนุน  สงเสริมผูสรางสรรคโดยการจัดระบบผูทรงภูมิปญญาของยูเนสโกนั้น 

เนนไปยังผูสรางสรรคผลงานที่เปนทองถิ่น  ดังที่สาระสำคัญของโครงการสวนหนึ่งที่ระบุวา “ศิลป
หัตถกรรมพื้นบาน ซึ่งปจจุบันกำลังสูญหายและถูกแทนที่ดวยวัฒนธรรมสมัยใหม…ดังนั้น  องค
การยูเนสโกจึงเห็นความจำเปนที่จะตองหยุดกระแสนี้ไว” (สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหง
ชาติ, 2542: 1) อยางไรก็ตาม ในกระบวนการคัดเลือกบุคคลผูซึ่งมีคุณสมบัติที่เหมาะสม เพื่อใหได
รับการสนับสนุนก็เปนรูปแบบที่นาศึกษาและนำไปประยุกตใชกัลโครงการที่ใกลเคียง หรือ
สอดคลองกันตอไปได

•jการสนับสนุนผูสรางสรรคศิลปกรรมในประเทศเกาหลี

ประเทศเกาหลีถือเปนชาติหนึ่งที่นาสนใจในแงของการสนับสนุน  สงเสริมเรื ่อง            
ศิลปวัฒนธรรม ซึ่งยอมหมายถึง การใหความสำคัญกับผูสรางสรรคผลงาน รวมทั้งระบบสนับสนุ
นอื่นๆ ที่รัฐพึงกระทำได ประเทศเกาหลีมีหนวยงานที่เปนเครื่องมือการทำงานดานศิลปวัฒนธรรม 
คือ กระทรวงวัฒนธรรมและการทองเที่ยวของเกาหลี (Korean Ministry of Culture and Tourism) 
ซึ่งไดแบงโครงสรางการทำงานออกเปนฝาย ตางๆ ดังนี้ คือ ฝายนโยบายวัฒนธรรม ฝายกิจการ
ศาสนา  ฝายนโยบายสื่อ  ฝายนโยบายการพัฒนาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม  ฝายนโยบายศิลปะ 

จากการแบงหนาที่เปนฝายตางๆ นั้นจะเห็นไดวาฝายนโยบายศิลปะ มีสวนเกี่ยวของ
กับการสนับสนุน  สงเสริมผูสรางสรรค โดยฝายนี้จะมีหนาที่พัฒนานโยบายและมาตรการเพื่อการ
สงเสริมการริเริ่มสรางสรรคและการอนุรักษทางศิลปะ ในฐานะที่เปนสวนสำคัญของการจรรโลง
วัฒนธรรมของชาต ิ โดยมีกลุมงานสำคัญ ไดแก กลุมงานนโยบาย มีหนาที่ในการบริหารจัดการ
กองทุนสงเสริมศิลปะ และการบริหารการระดมทุนจากแหลงอื่นๆ การพัฒนาและจัดระบบดูแล
สวัสดิการสำหรับศิลปน   การวิจัยและติดตามสภาวการณในธุรกิจดานศิลปะ  นอกจากนี้ ยังมีกลุม
งานสงเสริม มีหนาที่ในการพัฒนามาตรการสงเสริมและจูงใจธุรกิจที่เกี่ยวเนื่องกับการพัฒนาทาง
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ศิลปะ  การสงเสริมและพัฒนาใหมีพื้นที่เพื่อการแสดงออกและริเริ่มดานศิลปะสำหรับเยาวชนและ
ประชาชนในทุกทองถิ่น  การพัฒนาระบบแรงจูงใจและระบบการตลาด เพื่อการสนับสนุนใหศิลปะ
บางแขนงกาวไปสูการเปนธุรกิจการผลิตและจำหนายศิลปะ ในฝายนี้ยังมีกลุมงานดานวัฒนธรรม
ศึกษาและศิลปะศึกษา เปนกลุมงานที่มุงเนนการสงเสริมการเรียนรูและการพัฒนาบุคลากรครู
ดานศิลปะและวัฒนธรรมในโรงเรียนอีกดวย (อมรวิชช  นาครทรรพ, มปป.)

•การสนับสนุนผูสรางสรรคศิลปกรรมในประเทศนิวซีแลนด 

กระทรวงวัฒนธรรมและมรดกชาติ (Ministry of Culture and Heritage) ของ
นิวซีแลนด เปนองคกรดานวัฒนธรรมของรัฐบาลที่นาสนใจอีกประเทศหนึ่ง อันเนื่องจากความเปน
ประเทศในโลกใหมที่เรียนรูบทเรียนเชิงวัฒนธรรมจากประเทศในยุโรปมาไมนอย ทั้งยังเปน
ประเทศซึ่งมีลักษณะพหุวัฒนธรรมที่ชัดเจนระหวางคนทองถิ่นดั้งเดิม (indigenous people) 

ขอบเขตความรับผิดชอบของกระทรวงวัฒนธรรมฯ ของนิวซีแลนด จึงประกอบดวย
ขอบเขตงานที่กวางตั้งแตการดำเนินนโยบายเกี่ยวกับศิลปะ วัฒนธรรม มรดกชาติ และกิจการวิทยุ
กระจายเสียง รวมไปจนถึงการออกกฎหมายการจัดทำขอเสนอเชิงนโยบายตลอดจนการพัฒนา
โครงการความริเริ่มตางๆ รวมถึงทั้งการเปนหนวยจัดสรรเงินทุนสนับสนุนไปยังองคกรและโครงการ
ตางๆ ที่อยูภายในขอบเขตงานและการติดตามกำกับดูแลของกระทรวง

งานของกระทรวงวัฒนธรรมฯ ของนิวซีแลนดแบงกลุมงานออกเปน 7 กลุม คือ กลุม
งานนโยบาย กลุมงานที่ปรึกษาองคกร กลุมงานประวัติศาสตร  กลุมงานหนังสืออางอิง กลุมงาน
อนุรักษมรดกชาติ  กลุมงานสื่อสารภายนอก และกลุมงานบริหารทั่วไป 

กลุมงานนโยบาย มีหนาที่จัดทำขอเสนอแนะตอรัฐบาลเกี่ยวกับกิจการดานศิลปะ 
วัฒนธรรม มรดกชาติ และกิจการออกอากาศ ซึ่งกลุมงานนี้ยังรวมถึงการติดตามประเมินผลการ
ลงทุนของรัฐบาลในโครงการทางวัฒนธรรมดานตางๆ รวมทั้งการศึกษาวิจัยเชิงนโยบายเกี่ยวกับ
แบบอยางการทำงานทางวัฒนธรรมของประเทศตางๆ การวิจัยประกอบการเสนอรางกฎหมายทาง
วัฒนธรรม เปนตน  โครงการในกลุมงานนี้มีอาท ิ โครงการทูตสันถวไมตรีทางวัฒนธรรม (Cultural 
Diplomacy International Program) โครงการเสริมสรางความเปนอยูที่ดีทางวัฒนธรรม (Cultural 
Well-being Project) เปนตน (อางแลว, ม.ป.ป)
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ตอนที่ 4 การศึกษาประวัติชีวิต (life history) ในมิติทางมานุษยวิทยา

1. ความหมายของการศึกษาประวัติชีวิต

พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2524: 210) ได
ใหความหมายของ ประ วัติชีวิต (life history) หมายถึง ระเบียบวิธีในการศึกษาชีวประวัติของ
บุคคล หรือของกลุม โดยการสืบสาวปจจัยภายนอกที่เกี่ยวกับสิ่งแวดลอม และปจจัยภายในที่
เกี่ยวกับตัวบุคคลหรือกลุมนั้น  การศึกษาอาจจะศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวตลอดชีวิต หรือชวงเวลา
ตอนใดตอนหนึ่งของชีวิตก็ได โดยในงานคนควาของ เลวินสัน  (Levinson) และ เอมเบอร (Ember) 
ซึ่งแปลโดย นฤพนธ ดวงวิเศษ (2551) ไดระบุวา ประวัติศาสตรชีวิตแตกตางจากอัตชีวประวัติ  
ประวัติศาสตรชีวิตเปนวิธีการศึกษาอยางหนึ่งทางมานุษยวิทยา เพื่อศึกษาปรากฏการณทาง
วัฒนธรรม ดวยการสืบประวัติและประสบการณของบุคคลในชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง การศึกษา
ประวัติศาสตรชีวิตทำไดดวยการเก็บขอมูล สัมภาษณตอตัวตัว (อาจใชการบันทึกเสียง สมุดบันทึก 
บันทึกประจำวัน  เปนตน) เขากลาววา การศึกษาประวัติชีวิตกำลังไดรับความสนใจ เนื่องจากเปน
วิธีที่จะชวยใหเขาใจบุคลิกภาพและประสบการณของบุคคล ทั้งนี้เปนผลมาจากบรรยากาศในชวง
ทศวรรษที ่ 70 ที่เริ่มมีการเปลี่ยนวิธีศึกษาไปเปนแบบสหสาขาวิชา และสนใจในการวิเคราะหเรื่อง
เลา การสะทอนตัวตน  การตีความ การสะทอนอารมณความรูสึก ปรากฏการณนิยม จิตวิเคราะห 
และการวิพากษทางวัฒนธรรมที่มีรากฐานมาจากทฤษฎีมารกซิสมและเฟมินิสม 

ในงานคนควาเรื่องเดียวกันยังไดอางถึง ลิวอิส แอล แลงคเนส (1965) อธิบายวา
ประวัติชีวิตกลายเปนประเด็นที่มานุษยวิทยาสนใจตั้งแตป ค.ศ.1925 จนถึงป ค .ศ.1945 นอกจาก
นี้ หนังสือเรื่อง Crashing Thunder (1926) มีพอล เรดิน  เปนบรรณาธิการ เรื่องราวในหนังสือเลม
นี้มาจากคำบอกเลาของชาวบานวินเนบาโก ประวัติชีวิตในฐานะเปนการมีสำนึกตอตัวเองเริ่มมี
ความสำคัญในชวงทศวรรษที่ 30-40 พรอม  ๆ กับการมาถึงของทฤษฎีวัฒนธรรมกับบุคลิกภาพ 
ดัชนีสำคัญในการศึกษาประวัติชีวิตและบุคลิกภาพมาจากสภาการวิจัยทางสังคมศาสตร

2. ระเบียบวิธีในการศึกษาประวัติชีวิต

การเก็บขอมูลเกี่ยวกับประวัติชีวิตตองใชเวลานานและตองทำซ้ำหลายครั้ง รูธ เบน
เนดิค อดีตผูอำนวยการแหงสมาคมมานุษยวิทยาอเมริกาในป ค .ศ.1947 (อางแลว, 2551) กลาว
วา คุณคาของประวัติชีวิตอยูตรงที่เปนภาพสะทอนประสบการณของมนุษย ไมวาจะเปนเรื่อง
สังคมหรือเรื่องสวนตัว ประสบการณจะสะทอนความเปนมนุษยของเจาของประวัติที่มีชีวิตอยูใน
โลก  นอกจากนี้ โสภณา เหลืองวิลาวัลย (ม.ป.ป.) ไดเสนอวา การศึกษาประวัติชีวิตเปนเทคนิคใน
การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยเชิงคุณรูปที่พัฒนามาจากการสัมภาษณการทำ  Life History 
Collection แตกตางจากการทำอัตชีวประวัติ ที่จะเลาไปอยางอิสระตามเวลาตามลำดับเหตุการณ
แตจะมีประเด็นที่นาสนใจในแตละกรณีศึกษาที่ศึกษาแลวเราก็เขาไปสัมภาษณพูดคุยในเรื่อง
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ตางๆ เขาไปศึกษาหลายๆ กรณีศึกษายิ่งมากยิ่งด ี ถาเวลานอยจะศึกษาโดยเลือกจากผูใหขอมูล
สำคัญ (key informant) ซึ่งจะมีกี่คนก็ไดการใหเขาเลานั้นในรอบแรกจะใหเขาเลาใหฟงนักวิจัยจะ
ฟงอยางเดียวเมื่อผานไปประมาณครึ่งชั่วโมงจึงคอยนำเขาสูเรื่องและประเด็นที่ตองการ (โดย
สัมภาษณและใชวิธีบันทึกเทปไว) แลวนำสิ่งที่บันทึกไวทั้งหมดมาสรุปเปนประเด็นที่สำคัญ
บรรยากาศของการใชเทคนิคนี้ตองไมเปนทางการใหเปนธรรมชาติมากที่สุด และควรใชเทป 2 
เครื่องเปดใหเวลาตางกันเพื่อใหแนใจวาจะไมขาดตอนใดตอนหนึ่งไปเมื่อนำสิ่งที่บันทึกทั้งหมดมา
สรุปผูวิจัยจะตัดตอนและสังเคราะหขอมูล คัดเฉพาะประเด็นเรื่องที่จะศึกษา ดังนั้นเทคนิคนี้จะใช
เฉพาะกลุมหรือการวิจัยที่มีจุดมุงหมายจำเพาะ เชนศึกษาผูประสบความสำเร็จในชีวิตที่เปนบุคคล
สำคัญหรือพวกที่มีปญหาทางสังคม เชน พวกอาชญากร ติดยาเสพติดสุขภาพจิตโดยจะเก็บขอมูล
ประวัติชีวิตของแตละบุคคลแลวหาขอสรุปออกมาเปนเรื่องของกลุมคน  พฤติกรรมของชุมชน 
กลาวคือ หาลักษณะที่รวมกันโดยไมไดวิเคราะหชีวิตคนใดคนหนึ่ง

ทั้งนี้ ในงานคนควาของ เลวินสัน  และเอมเบอร อางถึง ดอลลารด โดยไดแจกแจงกฎ
เกณฑสำหรับการพิจารณาเรื่องประวัติชีวิตนี้ ซึ่งประกอบดวย 

(1) ประวัติชีวิตตองเกี่ยวของกับวัฒนธรรม
(2) พฤติกรรมของบุคคลตองแสดงตอสวนรวม
(3) ตองมีการแสดงบทบาทของครอบครัว 
(4) มีการแสดงพฤติกรรมทางสังคม 
(5) มีความตอเนื่องของประสบการณตั้งแตวัยเด็กไปจนถึงวัยผูใหญ 
(6) ตองชี้ใหเห็นสถานการณทางสังคมที่มีลักษณะเฉพาะ 
(7) ประวัติชีวิตจะตองถูกเรียบเรียงและวิเคราะหอยางเปนระบบ

นอกจากนี้ยังไดเสนอวิธีการและเทคนิคตางๆ สำหรับนำไปศึกษาประวัติชีวิต เชน 
การศึกษาจากบันทึกสวนตัว ปญหาของความนาเชื่อถือและความถูกตอง ประเด็นใหมๆ สำหรับ
การวิเคราะหวัฒนธรรมและการใชขอมูลในอัตชีวประวัต ิการศึกษาที่เรียกวาวิทยาศาสตรทาง
มานุษยวิทยา อยางไรก็ตามเขาไดเสนอวา การศึกษาประวัติชีวิตที่นาเชื่อถือเกิดขึ้นภายใตอิทธิพล
ความคิดปรากฏการณนิยม ซึ่งเกิดขึ้นในวิชาที่คาบเกี่ยวกับมานุษยวิทยา เชน  ภาษาศาสตร 
สังคมวิทยา และจิตวิทยา การศึกษาสวนใหญมักจะยึดทฤษฎีฟงแบบไมลำเอียง และวิเคราะห
ประวัติชีวิตโดยพิจารณาจากแบบแผนของคำพูด การศึกษาแนวนี้ทำใหวาทกรรมในเรื่องเลาเปน
วัตถุชนิดหนึ่งมากกวาจะเปนตัวตนของคนๆ นั้น เรื่องราวที่เลาออกมาจึงไมจำเปนตองเปนอันหนึ่ง
อันเดียวกันกับบุคลิกภาพของคนเลา การปฏิบัติทางวัฒนธรรมและภาษาจะถูกศึกษาเพื่อใชเปน
แนวทางอธิบายลักษณะความไมลงรอยกันระหวางประสบการณชีวิตของบุคคลกับเรื่องที่ถูกเลา
ผานภาษาการอธิบายประวัติชีวิต ในฐานะเปนวิธีการศึกษาที่ตายตัวในทางมานุษยวิทยายังมีขอ
จำกัดหลายประการ ประวัติชีวิตที่อธิบายในแนวทฤษฎีบุคลิกภาพเปนสวนหนึ่งของการศึกษาแบบ
สหสาขาวิชา วิธีการศึกษาลักษณะนี้ยังคงไดรับการสืบทอดมาพรอมกับการใหขอแนะนำไว          
3 ประการ คือ (1) ประวัติชีวิตสามารถเสนอออกมาเปนขอเขียน  ซึ่งอาจไมตรงกับขอเขียนของนัก

77



ประวัติศาสตร (2) การสะทอนตัวตนของบุคคลเปนขอมูลสำหรับการตีความ ขอเขียนเกี่ยวกับ
ประวัติชีวิตคือขอมูลชนิดหนึ่ง และตัวตนของคนเขียนก็อาจปรากฎอยูในประวัติชีวิตนั้น  และ      
(3) บริบทประวัติศาสตรในประวัติชีวิตและเรื่องเลาของชีวิตอาจเปนเรื่องเฉพาะสวนบุคคล ซึ่ง
ประกอบดวยการวิเคราะหความสัมพันธเชิงอำนาจระหวางเรื่องราวที่ถูกเขียนกับตัวผูเขียนเองการ
ศึกษาประวัติชีวิตในชวงปจจุบัน  จะพูดถึง “ตัวตน” เชน  คนเลาเรื่อง มีขอวิจารณเกี่ยวกับความ
ลำเอียงทางเผาพันธุและเพศ ซึ่งเกิดขึ้นในสาขามนุษยศาสตร สิ่งนี้ตองการการตีความใหม         
นักมานุษยวิทยาตองขยายขอบเขตการศึกษาประวัติชีวิตออกไปมากกวาเดิมเพื่อตีความความ
หมายของประวัต ิช ีว ิตและเร ื ่องราวของชีว ิต และทำใหประว ัต ิช ีว ิตเป นประโยชนต อ                     
นักมานุษยวิทยาเอง นอกจากนั้นยังตองทำใหประวัติชีวิตเปนวิธีการศึกษาแบบหนึ่งที่อธิบาย
ความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและความคิดของบุคคลไดดวย

ตอนที่ 5 งานวิจัยที่เกี่ยวของ

การศึกษาแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลป ไดมีการศึกษาเอกสารงานวิจัย
ที่เกี่ยวของ ประกอบดวยประเด็น  ตางๆ ดังนี้คือ งานวิจัยเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรู งานวิจัยเกี่ยว
กับ ผูสรางสรรค งานวิจัยเกี่ยวกับพุทธศิลป และงานวิจัยเกี่ยวกับการสงเสริมผูสรางสรรคศิลปะ 
โดยมีรายละเอียดดังนี้

จิราวัลย ซาเหลา (2546) ทำวิจัยเรื่อง กระบวนการเรียนรูและการถายทอดศิลปะ
การแสดงของหมอลำอาชีพ เพื่อศึกษากระบวนการเรียนรูและการถายทอดศิลปะการแสดงของ
หมอลำอาชีพ และนำเสนอแนวทางการเรียนรู ผลการศึกษาในประเด็นกระบวนการเรียนรู พบวา 
การเรียนรูของศิลปนหมอลำอาชีพทุกแขนงมีกระบวนการเรียนรูที่คลายคลึงกัน  กลาวคือ ผูเรียน
ตองมีใจรัก บิดาเปนหมอลำ และฐานะครอบครัวยากจน  การเรียนรูเริ่มจาก การแสวงหาคร ู การ
ทดสอบน้ำเสียง ทองกลอนลำ ฝกทาทางใหเขากับดนตร ีฝกซอมรวมกับนักแสดงคนอื่นๆ และการ
ออกแสดง ทั้งยังมีการฝกฝน  พัฒนาอยางตอเนื่อง ผูวิจัยใหความเห็นวา กระบวนการเรียนรูและ
การถายทอดอยางม ี ประสิทธภาพควรมีการตั้งโรงเรียนหรือศูนยการเรียนรูหมอลำ กำหนด
หลักสูตร รูปแบบวิธีถายทอด และภาครัฐตองใหการสนับสนุน

งานวิจัยเรื่องนี้สะทอนปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรูของผูเรียนในเรื่องของการวาง         
เปาหมายเพื่อที่จะเยียวยาหรือบำบัดความตองการขั้นพื้นฐาน  กลาวคือ เพื่อผลลัพธที่นำไปสูการมี
อาชีพ ซึ่งพิจารณาจากผูเรียนรูมีฐานะครอบครัวยากจน  และมีแรงจูงใจที่ตองการจะกาวใหพน
ความลำบาก  ในฐานะปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรูจึงเริ่มตนจากความตองการหาเลี้ยงปากทอง 
นอกจากนี้ยังมีมิติของการถายทอดมรดกทางศิลปะของครอบครัวอยูดวย และผูเรียนรูก็มีทิศทางที่
จะสรางสรรคและพัฒนาศิลปะเรื่อยๆ จากการฝกซอมหลังจากที่งานหมอลำเปนอาชีพแลว ดังนั้น
งานวิจัยเรื่องนี้ จึงสะทอนเรื่องของปจจัยการเรียนรูที่ประกอบดวยเรื่องแรงจูงใจคอนขางชัดเจน 
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นอกจากนี ้ลักษณะการเรียนรูยังเปนการรับเอาทักษะดานขับรอง เชน  การทอง การจดจำ  ซึ่งเปน
แบบเฉพาะของการเรียนรูในเรื่องดังกลาว

อยางไรก็ตาม แรงจูงใจ และความสนใจตอการเรียนรูของผูเรียน  นับเปนปจจัย
สำคัญ ในการที่จะทำใหการเรียนรูนั้นประสบผลที่พึงประสงค เชนเดียวกับงานของ นิภาภรณ   
ใจคำ (2549) ที่ไดวิจัยเรื่อง กระบวนการเรียนรูและถายทอดความรูของกลุมอาชีพและสลักชางไม 
บานจางนัก อำเภอสันกำแพง จังหวัดเชียงใหม  เพื่อศึกษากระบวนการเรียนรูและถายทอดความรู
ของกลุมอาชีพและสลักชางไม ตามพื้นที่ที่กำหนด ผลการศึกษาพบวา กระบวนการเรียนรูของชาง 
เริ่มจากความสนใจของผูเรียนที่อยากจะเปนชางแกะสลักไม โดยนำอุปกรณแกะสลักมาฝกปฏิบัติ 
โดยวิธีการสังเกตจากผลงานที่มีอยู และเปนการเรียนรูจากการลงมือทำจริง ระยะเวลาในการเรียน
รูจนชำนาญใชเวลา 5-10 ป

จากงานวิจัยเรื่องนี้เปนการศึกษากระบวนการเรียนรูทางชาง ซึ่งลักษณะของ “ชาง” 
มีความแตกตางจาก “ผูสรางสรรค” และผลลัพธของงานก็นำไปสูเปาหมายที่ตางกันอีกดวย งาน
ชางนำไปสูการใชสอยหรือการแกปญหาทางกายภาพ ขณะที่งานของผูสรางสรรคเพื่อผลทางดาน
จิตใจของผูบริโภคผลงานศิลปะ ทั้งนี ้จากงานวิจัยจะพบวา แรงจูงใจอันเปนปจจัยที่ทำใหเกิดเรียน
รูของชางนั้น  ไดมุงสูการบรรลุผลในเรื่องของผลงานหรือผลิตภัณฑ (end product) ในขณะที่ผู
สรางสรรคมองวา กระบวนการ (process) นั้นเปนสิ่งสำคัญ ความแตกตางดังกลาวทำใหเห็นนัย
ของการพัฒนาภายในของชางและของผูสรางสรางสรรค กลาวคือ แรงจูงใจของชางที่จะผลิตผล
งานใหเสร็จนั้น  ทำใหความคาดหวังที่มุงไปยังปลายทางอันเปน โลกภายนอก แตในขณะที่ผู
สรางสรรคพุทธศิลปมีแนวโนมที่จะใชกระบวนการทำงานนั้น  เรียนรูตนเอง ซึ่งเปนสัญญาณที่
ดำเนินสูการแสวงหาโลกภายใน ดังที่  เขมานันทะ (2546: 145) กลาวถึงกระบวนการทำงานทาง
ศิลปะวา “ถาเราจับศิลปะของจีน หรืออินเดียได เราจะจับไดวา ศิลปะเปนวิถีของการภาวนา” 
ประเด็นดังกลาวนี้จึงถือเปนขอแตกตางที่ทำใหกระบวนการของงานศิลปะแตกตางจากงานชาง 
รวมถึงพื้นฐานดานแรงจูงใจของคนสองกลุมนี้ก็ยอมมีตางกันดวย จึงเปนสิ่งที่นาศึกษาตอไปวา 
ปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้น  มุงหวังอะไรในการทำงาน  และใน
ระหวางกระบวนการนั้นเขาไดเรียนรูอยางไร

นอกจากนี้ยังมีการศึกษาเกี่ยวกับเรื่องพุทธศิลปซึ่ง jสมบูรณ ดำด ี (2549) ทำการ
วิจัย เรื่อง การศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลป เพื่อเปนแนวทางการออกแบบตกแตงภายใน
พิพิธภัณฑพุทธศิลป วัตถุประสงค เพื่อศึกษาแนวคิดทางปรัชญาในงานพุทธศิลปโดยภาพรวมของ
นิกายเถรวาท (ลัทธิหินยาน) และเพื่อเปนแนวทางการออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑ       
พุทธศิลป ขอบเขตของการศึกษามุ งเนนศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลป ประกอบดวย 
สถาปตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม เปนหลัก ผลการศึกษาพบวา หลักธรรมคำสอนที่มุง
เนนใชแกปญหาสังคมและปจเจกบุคคล คือ ไตรวัฏ ไตรลักษณ และไตรสิกขา จากนั้นผูวิจัยก็นำ
ผลในขั้นตอนนี้ไปสรุปเปนพื้นที่ใชสอยภายในโครงการ
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การวิจัยเรื่องนี ้ ทำงานภายใตนิยามของพุทธศิลป ซึ่งทำใหเลือกกลุมตัวอยางที่มีอยู
อยางจำกัด ในบรรดาศิลปะที่มีอยูหลายสาขา นอกจากนี ้ การวิจัยยังมุงไปยังผลงงานศิลปะโดย
กระบวนการตีความ ซึ่งไมไดศึกษาตัวบุคคลหรือผูสรางสรรค ประเด็นดังกลาวนี้จึงถือเปนชองวาง
ที่นาจะทำการศึกษาตอไป เชนเดียวกับการวิจัยของ พระมหาอุดม ปฺญาโภ (อรรถศาสตรศรี) ที่
มุงศึกษาผลงาน ผานการตีความเพื่อวิเคราะหคุณคา

พระมหาอุดม ปฺญาโภ (อรรถศาสตรศรี) (2547) ทำวิจัยเรื่อง การศึกษา
วิเคราะหพุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร: (กรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา) โดยมีจุดประสงค เพื่อ
ศึกษาวิเคราะหพุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร ผลการศึกษาพบวา ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแบบตะวัน
ตกกับพุทธปรัชญาเถรวาทแตกตางกัน  2 ประเด็น: ประเด็นแรก เรื่องความมีอยูของความงาม ซึ่ง
ทฤษฎีสุนทรียศาสตรตะวันตกอธิบายไว 3 แนวทางตามพื้นฐานอภิปรัชญาไดแก แนวคิดแบบ
วัตถุนิยม แนวคิดแบบจิตนิยม และแนวคิดแบบทวินิยม ขณะที่พุทธปรัชญาเถรวาท มิไดมีแนวคิด
สุดโตงไปดานใดดานหนึ่ง แตมีทัศนะตอการมีอยูของจิตและวัตถุ บนฐานของหลักไตรลักษณ 
และหลักอิทิปปจจยตา หรือปฏิจจสมุปบาท ประเด็นที่สอง เรื่องเกณฑการตัดสินคุณคาความงาม 
สุนทรียศาสตรตะวันตก เสนอทฤษฎีการตัดสินคุณคาความงาม 3 ทฤษฎ ีไดแก ทฤษฎีอัตวิสัยหรือ
จิตวิสัย ทฤษฎีวัตถุวิสัย ทฤษฎีสัมพัทธวิสัย ขณะที่พุทธสุนทรียศาสตร มีเกณฑการตัดสินคุณคา
ความงาม 2 ระดับ: ระดับสมมติสัจจะ และปรมัตถสัจจะหรือ ดังนั้นผูวิจัยพบวา การใชทฤษฎี
สุนทรียศาสตรตะวันตกพิจารณาความงามของพระพุทธรูปนั้น  ทำไดเพียงระดับสมมติสัจจะ ซึ่ง
การที่จะเขาใจพุทธศิลปตองใชกรอบพุทธสุนทรียศาสตร  ฉะนั้นการใชพุทธสุนทรียศาสตร
วิเคราะหความงามของพระพุทธรูป 2 องค ในสมัยอยุธยา จึงทำใหไดขอสรุปวา ถาใชเกณฑการ
ตัดสินความงามแบบสมมติสัจจะตัดสินความงาม ระหวางพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและสมัย
อยุธยา ไมสามารถตัดสินไดวา สมัยใดงามกวากัน  เนื่องจากแตละสมัยมีเกณฑการสรางพระพุทธ
รูปที่ตางกัน 

การวิจัยเรื่องพุทธศิลปเรื ่องดังกลาว  มีประเด็นที่นาสนใจคือการนำทฤษฎีพุทธ
สุนทรียศาสตรมาใชเพื่อการวิเคราะห ประเมินคุณคาความงามของผลงานพุทธศิลป ซึ่งเปนการ
สรางงานศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะ ที่เริ่มจากปรัชญาความคิดอันเปนคติทางศาสนา ซึ่งทฤษฎีดัง
กลาวอาจจะยังไมสามารถประยุกตเพื่อใชในการศึกษาปจจัยที่ทำใหเกิดเรียนรูของผูสรางสรรค
พุทธศิลป ตามวัตถุประสงคของงานวิจัย

เสนาะ เฑียรทอง (2548) เสนอผลการวิจัยเรื่อง ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมที่
ปรากฏอยูในพุทธศิลป : ศึกษาเฉพาะกรณีของพระครูอุภัยภาดาทร (หลวงพอขอม) วัดไผโรงวัว 
จังหวัดสุพรรณบุร ี โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาวิเคราะหกำเนิดพัฒนาการพุทธศิลป และปรัชญา
การสรางพุทธศิลปสำหรับเปนสื่อในการเผยแผพระพุทธศาสนา และเพื่อศึกษาผลสัมฤทธิ์การ
เผยแผพุทธธรรมผานพุทธศิลป โดยพระครูอุภัยภาดาทร (หลวงพอขอม อนิโช) ผลการศึกษาพบวา 
การสรางพุทธศิลปวัตถุของพระครูอุภัยภาดาทร เริ ่มตนจากการสรางศาลาการเปรียญเพื่อ
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ประกอบศาสนพิธ ี ตอมาก็สรางกุฏิ วิหาร อุโบสถ พระพุทธรูป  ผูวิจัยแบงกลุมพุทธศิลปในวัดนี้
ออกเปน 3 ประเภท ไดแก  (1) สถาปตยกรรม เชน  อุโบสถ (2) ปฏิมากรรมพระพุทธรูปางตางๆ 
และประติมากรรมตามความเชื่อ เชน  รูปปูนปนเปรต (3) จิตรกรรมฝาผนัง เรื่องวรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนา   นอกจากนี้ ผูวิจัยยังใหความเห็นวา พุทธศิลปในวัดโรงวัวสรางขึ้นเพื่อเปนสื่อคน
รุนหลังไดรูจักพระพุทธศาสนา สวนประติมากรรมปูนปนเปรต เปนสื่อจูงใจใหคนเกิดความกลัว
การทำความชั่ว

งานวิจัยเรื่องนี้มุงศึกษาตีความผลงานพุทธศิลป โดยไมไดมีวัตถุประสงคศึกษาวิถี
หรือแนวทางการสรางสรรค พระครูอุภัยภาดาทร (ซึ่งเปนผูอำนวยการสราง) ผานฝมือชาง ผลการ
วิจัยจึงไมปรากฏวิธีคิด หรือองคความรูที่อยูเบื้องหลังผลงานตางๆ ภายในวัด  

นอกจากนี้การศึกษาเฉพาะผลงานยังสามารถพบไดในงาน  ประเภทวรรณกรรม เชน
เดียวกับการวิจัยของ ดวงทิพย โรจนกิรติการ (2548) ทำวิจัยเรื่อง การศึกษาเชิงวิเคราะห
วรรณกรรมอิงพุทธศาสนา: ศึกษาเฉพาะกรณีเรื่อง จอมจักรพรรดิอโศก มีจุดประสงคเพื่อศึกษาเชิง
วิเคราะหวรรณกรรมอิงพระพุทธศาสนาเรื่อง จอมจักรพรรดิอโศก ของ วศิน  อินทสระ ผลการศึกษา
พบวา เรื่องจอมจักรพรรดิอโศก มีจุดประสงคเพื่อเทิดพระเกียรติพระเจาอโศกมหาราชผูเปนบุคคล
ที่มีอยูจริงในประวัติศาสตร วรรณกรรมเรื่องนี้นำเสนอเรื่องราว ตั้งแตทรงพระราชสมภพ จนถึง
สวรรคต ในระหวางพระชนมชีพ พระองคทรงดำเนินชีวิตตามครรลองของพระพุทธศาสนา ทรงได
นำหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาบริหารประเทศ ทรงอุปถัมภการเผยแผพระพุทธศาสนาไปยัง
หลายประเทศ กระทั่งพระพุทธศาสนาไดแผไพศาลไปทั่วโลก นอกจากนี ้ ผูวิจัยยังแสดงความคิด
เห็นวา วรรณกรรมเรื่องนี้คุณคา ในการกอเกิดปญญาทางธรรมใหกับผูอาน หากบุคคลนำมา
ประพฤติปฏิบัติจะอำนวยผลใหไดรับความสุข ความสงบ ความเย็นใจ

อยางไรก็ตาม ประเด็นดังกลาวจึงเปนชองวางหนึ่งที่ควรจะไดทำการศึกษา ถึงวิธีคิด 
หรือที่มีของความสามารถในตัวผูประพันธอยาง วศิน  อินทสระ วาเกิดขึ้นไดอยางไร มีปจจัยที่
ทำใหเกิดการเรียนรูในการเลือกวิถีการสรางสรรคผลงานในแนวทางนี้อยางไร

นอกจากนี ้ ยังมีการศึกษาที ่เนนไปยังแนวคิดของผู สรางสรรค เชนงานวิจัย
ของ กอบกาญจน  ภิญโญมารค (2550) ทำการวิจัยเรื่อง “ธรรมะจากธรรมชาติ”: โลกทัศนในกวี
นิพนธไทยรวมสมัย  กรณีศึกษาผลงานของ เนาวรัตน พงษไพบูลย และ พจนา จันทรสันติ ผลการ
ศึกษาในรูปของบทความวิจัยพบวา เนาวรัตน พงษไพบูลย และ พจนา จันทรสันติ เปนกวีรวมสมัย
คนสําคัญ ที่แสดงแนวคิดในกรอบพุทธศาสนา นิกายเซน  และลัทธิเตา ทั้งสองเห็นตรงกันวา 
บุคคลจําเปนตองมีปญญาญาณ  เพื่อหยั่งเห็น  และเรียนรูธรรมะหรือความจริงอันเปนสามัญ
ลักษณะหรือไตรลักษณ ซึ่งดํารงอยูแลวใน  ธรรมชาต ินอกจากนี้ผูศึกษาเสนอวา คนในสังคมสมัย
ใหมไมอาจปฏิเสธการดํารงชีวิตอยางสอดคลองกลมกลืนกับธรรมชาติ เพื่อยกระดับจิตวิญญาณ 
ตลอดจนแกไขวิกฤตของโลกธรรมชาติและความตกต่ําของโลกวัฒนธรรมได  อยางไรก็ตาม สาระ
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สำคัญของการศึกษาเรื่องนี้ ถือวามุงไปยังสวนที่เปนความคิด การตีความในผลงาน   ยังขาดการ
ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรูของกวี หรือนักประพันธทัั้งสอง

ผลงานตอมา มุนสเตอรเบิรก (Munsterberg, 1965) ศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธ
ระหวาง พุทธศาสนานิกายเซน (Zen Buddhism) กับทัศนศิลป (visual arts) ในขนบของจีนและ
ญี่ปุนของโลกปจจุบัน การนำเสนอนี้พยายามที่จะศึกษารายละเอียด ประเด็นตางๆ ของศิลปะ
ตะวันออก โดยเฉพาะทัศนศิลป วา พุทธศาสนานิกายเซนมีอิทธิพลตองานศิลปะเฉพาะทางนี้หรือ
ไม อยางไร โดยผูเขียนใชแหลงขอมูลหรือสนามในการศึกษา คือ พิพิธภัณฑ วัดในพุทธศาสนา 
และผลงานสะสมศิลปะสวนบุคคล ผลการศึกษาพบวา พุทธศาสนานิกายเซนมีอิทธิพลตองาน
ทัศนศิลปของตะวันออก ในแงปรัชญา ความคิด ซึ่งสงผลตอรูปแบบ (style) การแสดงออกของผล
งานที่เปนเอกลักษณ

การศึกษาของ มุนสเตอรเบิรก ทำใหเห็นภาพกวางของอิทธพลทางศาสนาที่แผเขาไป
ในผลงานทัศนศิลป สะทอนความสัมพันธของสองสิ่งในวิถีตะวันออก ที่เอื้อซึ่งกันและกัน  จนอาจ
กลาวไดวา ทัศนศิลปในแบบตะวันออกนั้นเปน “พาหนะ” ของศาสนาและธรรมะ ซึ่งการศึกษา
เรื่องนี้เปนสวนสนับสนุนแนวคิดในการศึกษาตัวบุคคล ที่เปนผูสรางสรรค “พาหนะ” ของคำสอน
ทางพุทธศาสนาที่จะนำสารสำคัญสูผูบริโภคผลงาน

กรณีการศึกษาเกี่ยวกับเรื่องการสงเสริมผูสรางสรรคศิลปะ อำนาจ เย็นสบาย  
(2547) ไดทำการวิจัยเรื่อง การกำหนดนโยบายและยุทธศาสตรการใหสวัสดิการแกศิลปนรวมสมัย 
มีผลสรุปการวิจัยที่สำคัญ 6 ประการดังนี้  (1) การกำหนดนโยบายและยุทธศาสตรการให
สวัสดิการแกศิลปนรวมสมัย ถือเปนเรื่องใหมและมีความสำคัญระดับการปรับเปลี่ยนกระบวน
ทัศน ที่สะทอนฐานคิดที่ใหความสำคัญในเรื่องของทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) (2) การ
ใหสวัสดิการแกศิลปนรวมสมัย ไมมีสูตรสำเร็จตายตัว มีความแตกตางของแตละสังคม(3) สังคม
โลกยอมรับคุณคาและความสำคัญในบทบาทของศิลปนรวมสมัย โดยถือเปนทรัพยากรมนุษยที่มี
ศักดิ์ศรี เปนผูสรางวัฒนธรรมสืบทอดเชนเดียวกับศิลปนผูสรางวัฒนธรรมในอดีต (4) การให
สวัสดิการแกศิลปนรวมสมัยของสังคมไทยที่เหมาะสมและเปนชองทางสูความยั่งยืน  คือ การ
สนับสนุนใหมีการปฏิรูปการศึกษาทั้งระบบอยางจริงจัง (5) กองทุนดังกลาว จะตองสะทอน
ปรัชญา กระบวนทัศน นโยบาย ภารกิจและการดำเนินการตอศิลปนรวมสมัยไทยที่ชัดเจน  (6) 
กองทุนนี้ควรเปนกองทุนแนวรุกทั้งการบริหารจัดการ

จากการศึกษาเอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังที่ไดเสนอมาขางตน จะพบวา ยัง
ไมมีงานฉบับใดที่ศึกษาเกี่ยวกับปจจัยที่ทำใหเกิดการเรียนรู การดำรงอยูของผูสรางสรรคพุทธศิลป
โดยตรง ซึ่งงานวิจัยสวนใหญมุงศึกษาในวิธีการเรียนรู การวิเคราะหตีความเรื่องคุณคาของตัวผล
งาน  แตอยางไรก็ตาม ขอคนพบในการศึกษาตางๆ นั้น  โดยเฉพาะในเรื่องของศิลปะนั้น  ตางก็ชี้ชัด
วา  งานศิลปะที่เกี่ยวกับศาสนาเปนสิ่งที่มีนัยสำคัญทั้งสิ้น  ดังนั้น ความสำคัญของ ‘ผลงาน’ จึงเปน
เครื่องสะทอนความสำคัญในตัว ‘ผูสรางสรรค’ องคความรู และภูมิปญญาที่ผูสรางสรรคที่ตางมีนั้น 
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เกิดขึ้นจากปจจัยการเรียนรูอะไร เกิดขึ้นอยางไร แลวระบบของสังคมจะสามารถสงเสริมใน
องคาพยพนี้ดำเนินตอไปอยางวัฒนาถาวรไดอยางไร แนวทางจากคำถามนี้จึงนาจะมุงไปยังปจจัย
ที่อยูเบื้องหลังการเรียนรูของผูสรางสรรคซึ่งทำใหเปนที่มาของความสามารถและพุทธิปญญา รวม
ถึงการศึกษาในวิถีชีวิตแหงการเรียนรูของบุคคลเหลานั้น  ซึ่งผลที่ไดจากการศึกษากลุมบุคคลดัง
กลาว ยอมยังผลไปสูการจัดรูปแบบการเรียนรู หรือการปฏิรูปการเรียนรูในสวนที่เกี่ยวของกับเรื่อง
นี้ไดในอนาคต รวมทั้งธำรงรักษาไวซึ่งบุคคลผูสรางสรรคในสาขาตางๆ อีกดวย
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บทที่ 3

ระเบียบวิธีการดำเนินการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผู
สรางสรรคพุทธศิลปเพื่อการธำรงและการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป โดย
มีวัตถุประสงค (1) เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป (2) เพื่อนำเสนอ
แนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป โดยใชเทคนิควิจัยการ
สัมภาษณประวัติชีวิต (life history interview) การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured 
interview) และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (non- participant observation)

1. วิธีการวิจัย

V V 1.1 การสัมภาษณประวัติชีวิต (life history interview)

การสัมภาษณประวัติชีวิตมีวัตถุประสงคเพื่อใชในการเก็บรวบรวมขอมูลจากผูให
ขอมูลหลัก เรื่องวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปหรือเพื่อตอบวัตถุประสงคขอที่ 1 
และในเทคนิคเดียวกันนี้ยังเปนการหาคำตอบเรื่องแนวทางการสงเสริมวัฒนธรรมการเรียนรูการ
สรางสรรคพุทธศิลปในวัตถุประสงคที่ 2 ของการวิจัยอีกดวย

V V V (1) ประเด็นการสัมภาษณประวัติชีวิต

การสัมภาษณประวัติชีวิตจะชวยใหผูวิจัยมีโอกาสสรางความคุนเคยกับผูใหขอมูล
หลัก เพื่อการเก็บขอมูลประวัติชีวิต ซึ่งขอมูลดังกลาวนั้นจะมีมิติและคำอธิบายมากกวาขอมูลจาก
บันทึกเอกสารตางๆ ซึ่งผูวิจัยสามารถขอใหผูใหขอมูลหลักนึกยอนหลังกลับไปในอดีตของผูให
ขอมูล ซึ่งจะทำใหเห็นขอมูลที่ประกอบดวยบริบทของชีวิตทางสังคม รวมถึงบุคคลที่มีผลตอการทำ
พฤติกรรมตางๆ ของผูใหขอมูลหลัก นอกจากนี้กระบวนการสัมภาษณประวัติชีวิตยังถือวาเปน
ความรวมมือกันระหวางผูวิจัยและผูใหขอมูลในกระบวนการเก็บขอมูล โดยผูวิจัยเปนผูสัมภาษณ
ตามแบบสัมภาษณที่ไมมีโครงสรางและมีโครงสราง รวมไปถึงเจาะลึกตามประเด็นตางๆ โดยผูให
ขอมูลรวมมือในการยอนความจำ สรางภาพของอดีต จากการที่ผูวิจัยกระตุนใหคิดทบทวน 
สะทอนทัศนคติ ความรูสึก เพื่อใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับตนเองในบริบทที่เปนอยูในขณะนั้น  
นอกจากนี้ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณประวัติชีวิตสามารถนำเสนอในลักษณะขอเขียน  ซึ่งอาจมี
ความแตกตางจากขอเขียนของนักประวัติศาสตร โดยการนำเสนอจะเปนการพรรณาที่สะทอนตัว
ตนของบุคคลผู เปนขอมูล อีกทั ้งขอเขียนเกี ่ยวกับประวัติชีวิตคือขอมูลชนิดหนึ ่ง บริบท
ประวัติศาสตรในประวัติชีวิตและเรื่องเลาของชีวิตอาจเปนเรื่องเฉพาะสวนบุคคล ซึ่งเปนการ
วิเคราะหความสัมพันธเชิงอำนาจระหวางเรื่องราวที่ถูกเขียนกับตัวผูเขียนเอง
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ดังนั้นขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณประวัติชีวิต จึงเปนขอมูลประวัติที่ไมเพียงแสดง
ใหเห็นวาบุคคลประสบความสำเร็จในชีวิตอะไรบาง แตยังเปนขอมูลที่ไดพรรณาถึงการดำเนินไป
สูความสำเร็จหรือแสดงใหเห็นลักษณะการเรียนรูสูความสำเร็จแตละเรื่องๆ อยางไรบาง 

j j j (2) ขั้นตอนการสัมภาษณประวัติชีวิต

เนื่องจากงานวิจัยนี้เนนไปที่การสัมภาษณเจาะจงไปที่ผูสรางสรรคพุทธศิลป ดังนั้นผู
วิจัยจึงเชิญผูเชี่ยวชาญ 5 ทาน  เพื่อใหความเห็นและคัดเลือกผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อเปนผูให
ขอมูลหลัก ไดแก ศาสตราจารยเดชา วราชุน เปนผูสรางสรรคศิลปะและมีผลงานทางวิชาการเกี่ยว
กับศิลปะสาขาทัศนศิลปเผยแพร ศาสตราจารยปรีชา เถาทอง เปนผูสรางสรรคศิลปะและมีผลงาน
ทางวิชาการเกี่ยวกับศิลปะสาขาทัศนศิลปเผยแพร ผูชวยศาสตราจารยสุธี คณาวิชยานนท เปนนัก
วิชาการ นักวิจารณดานศิลปะที่มีผลงานทางวิชาการเกี่ยวกับศิลปะสาขาทัศนศิลปเผยแพร 
อาจารยอรรฆ ฟองสมุทร เปนภัณฑารักษหรือผูท่ีทำงานเก่ียวของกับการเผยแพรผลงานศิลปะ และ
อาจารยมนพัทธ พวงขุนเทียนเปนอาจารยสอนทางดานศิลปะและผูสรางสรรคผลงานศิลปะภาพ
พิมพ โดยมีขั้นตอนการดำเนินงานดังตอไปนี้

1) ผูวิจัยไดติดตอประสานกับผูเชี่ยวชาญเพื่อขอความอนุเคราะห ในการเปนผูให
ความเห็นและคัดเลือกผูสรางสรรคพุทธศิลป โดยผูวิจัยแจงความประสงค รายละเอียดตางๆ เกี่ยว
กับหัวขอวิจัย เทคนิคที่ผูวิจัยนำมาใช ซึ่งผูเชี่ยวชาญแตละทานสามารถเสนอรายชื่อผูสรางสรรค
พุทธศิลปได 4 ทาน ภายใตคุณสมบัติของความเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป ดังนี้

• เปนผูสรางสรรคพุทธศิลปสาขาทัศนศิลป

• เปนผูสรางสรรคพุทธศิลปที่มีผลงานเผยแพรเปนที่ประจักษอยางตอเนื่อง

• เปนผูสรางสรรคที่มีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา

• เปนผูสรางสรรคที่มีคุณธรรม จริยธรรม

ผู วิจัยคนควาขอมูลเบื ้องตนเกี ่ยวกับผู สรางสรรคศิลปะที ่เขาขายความเปนผู 
สรางสรรคพุทธศิลป สรุปจำนวนรายชื่อจากการคนควาเบื้องตน 8  รายชื่อ และนำเสนอประวัติโดย
สังเขปตอผูเชี่ยวชาญ เพื่อใหลงความเห็นและระบุรายชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลปจำนวน  4 ทาน 
นอกจากนี้ผูวิจัยยังเปดโอกาสใหผูเชี่ยวชาญเสนอรายชื่อผูสรางสรรครายอื่นๆ เพิ่มเติมไดดวย

2) เมื่อผูเชี่ยวชาญแตละทานไดระบุและเสนอรายชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลปครบแลว 
ผูวิจัยทำการเปรียบเทียบความถี่ของชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลป โดยใชเกณฑความถี่สูงสุดเพื่อเลือก
รายชื่อผูที่ไดรับการเสนอมากที่สุด 4 อันดับแรก ไดแก

• อาจารยพิชัย  นิรันต  ผูสรางสรรคจิตรกรรมพุทธศิลป

• รองศาสตราจารยปริญญา  ตันติสุข  ผูสรางสรรคจิตรกรรมพุทธศิลป

• ศาสตรเมธีนนทิวรรธน  จันทนะผะลิน ผูสรางสรรคประติมากรรมพุทธศิลป

• รองศาสตราจารยพัดยศ  พุทธเจริญ ผูสรางสรรคภาพพิมพ สื่อผสม
j j j j    และอินสตอลเลชัน อารต พุทธศิลป
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รายชื่อผูสรางสรรคที่ไดรับการคัดเลือกมากที่สุด จะไดรับการติดตอโดยผูวิจัยเพื่อ
แจงความประสงคและขออนุญาตในเรื่องการใหขอมูล โดยมีเงื่อนไขวา ผูใหขอมูลหลักตองยินดี
ใหขอมูลแกผูวิจัยตลอดทั้งกระบวนการเก็บขอมูล หากรายชื่อผูใหขอมูลหลักที่ไดรับการติดตอเพื่อ
ขอทำการเก็บขอมูลไมยินยอมตามเงื่อนไขขางตน ผูวิจัยจะทำการเลือกรายชื่อในลำดับถัดมาขึ้น
เปนผูใหขอมูลหลักแทน และทำการติดตอผูใหขอมูลหลักในขั้นตอนเดียวกันตอไป

3) ผูวิจัยไดติดตอผูใหขอมูลหลักแตละราย เพื่อขออนุญาตเขาพบและแนะนำตัวใน
เบื้องตน และนัดวัน/เวลาเพื่อการสัมภาษณประวัติชีวิตในครั้งตอไป ผูวิจัยไดใชวิธีการสัมภาษณ
ประวัติชีวิต โดยกอนที่จะมีการดำเนินการสัมภาษณผูวิจัยไดทำการศึกษาขอมูลจากเอกสาร และ
สื่อตางๆ เพื่อใหไดขอมูลประกอบการสัมภาษณ รวมทั้งใชเปนขอมูลประกอบการตรวจสอบขอมูล
ในขั้นตอนตอไป

j j V (3) รูปแบบ ระยะเวลาและแนวคำถามการสัมภาษณประวัติชีวิต 

แนวทางการสัมภาษณ เริ่มสัมภาษณประวัติตั้งแตชวงวัยเยาวและสัมภาษณตาม
ลำดับอาย ุมีการสัมภาษณบริบทรวมดวย มีการใชคำถามตาม แตละคำถามเปนคำถามปลายเปด 
และพรอมที่จะปรับและเพิ่มเติมคำถามหากมีประเด็นที่ผูวิจัยเห็นวาเปนประโยชนตองานวิจัย

ในการสัมภาษณประวัติชีวิตจากผูใหขอมูลมีการสัมภาษณ 2-4 ครั้ง แตละครั้งผูวิจัย
ไดใชเวลาอยูกับผูใหขอมูลตามที่ผูใหขอมูลหลักมีความสะดวก เชน  2-4 ชั่วโมงตอครั้ง หรือตลอด
ทั้งวัน เพื่อพูดคุยซักถามและมีการสังเกตไปพรอมในกระบวนการเดียวกัน

ระหวางการสัมภาษณ แตละทานไดมีการเลาถึงบุคคลอื่นๆ เชน  บุคคลในครอบครัว 
เพื่อนรวมงาน  ลูกศิษยและบุคคลอื่น  ๆ ดังนั้น ผูวิจัยจึงประสงคที่จะสัมภาษณบุคคลที่ไดรับการ
กลาวถึง เพื่อที่จะใหไดมาซึ่งขอมูลอันเปนภาพรวมของประวัติชีวิต รวมทั้งเปนขอมูลที่ใชในการนำ
เสนอในสวนของการสืบตอการสรางสรรคพุทธศิลป และในการสัมภาษณนั้นผูวิจัยไมไดเรียง
ลำดับการถาม โดยปลอยใหเปนธรรมชาติการบอกเลาของผูใหขอมูล เมื่อมีประเด็นที่นาสนใจ
สอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัย ผูวิจัยไดขอใหผูใหขอมูลขยายความหรือเลารายละเอียด
ในเรื่องนั้นๆ โดยผูวิจัยคอยตะลอมประเด็นไว

การสัมภาษณประวัติชีวิตนั้นผูวิจัยใชวิธีการบันทึกเทป และมีการจดบันทึกลายมือ
ในประเด็นสำคัญๆ แลวนำสิ่งที่บันทึกไวทั้งหมดมาสรุปขอมูลรวมกับขอมูลที่ไดจากเทคนิควิจัย
อื่นๆ ในงานวิจัยนี้ จากนั้นจึงมีการกำหนดธีม (theme) สำหรับการนำเสนออีกขั้นหนึ่ง

แนวคำถามการสัมภาษณ 

กอนลงมือสัมภาษณประวัติชีวิต ผูวิจัยไดกำหนดแนวคำถามลวงหนาโดยสังเขปเพื่อ
ใชในการสัมภาษณเกี่ยวกับวิถีการเรียนรูทางดานพุทธธรรม เชน  เรื่องราวดานความสนใจตอเรื่อง
ศาสนาพุทธของผูสรางสรรคพุทธศิลป ความเชื่อหรือศรัทธาในพระพุทธเจา หรือในศาสนาพุทธ 
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เรื่องราวการไดรับการปลูกฝงหรือบมเพาะเรื่องศาสนาพุทธ วิธีการเพิ่มพูนความรูความเขาใจเรื่อง
พุทธธรรม ครู อาจารยที่มีบทบาทตอการเรียนรูทางดานพุทธธรรม วิธีการของครู อาจารยหรือผูรูที่
ถายทอดพุทธธรรมตอผูสรางสรรคพุทธศิลป ปจจุบันพุทธศาสนามีบทบาทอยางไรตอวิถีชีวิต และ
มีการนำหลักพุทธธรรมมาสูการดำเนินชีวิติอยางไร รวมทั้งอะไรคือแรงบันดาลใจที่ทานนำพุทธ
ธรรมมาสูการสรางสรรคผลงานศิลปะ

สวนแนวคำถามเกี่ยวกับวิถีการเรียนรูทางดานศิลปะ ผูวิจัยไดมีการกำหนดแนว
คำถามโดยสังเขป เชน  เรื่องเปนมาเกี่ยวกับความสนใจตอเรื่องศิลปะ ในชวงวัยเด็กมีการไดรับการ
บมเพาะหรือปลูกฝงเรื่องศิลปะอยางไรบาง เพื่อน ครู และสถาบันการศึกษามีบทบาทตอการเรียน
รูเรื่องศิลปะอยางไร ศิลปะและการสรางสรรคศิลปะมีบทบาทอยางไรตอการดำเนินชีวิตของทาน  
รวมถึงแนวคำถามเกี่ยวกับเรื่องการสรางสรรคพุทธศิลปทำใหทานไดเรียนรูเรื่องใด และเรียนรู
อยางไร เปนตน

1.2 การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured interview)

การใชการสัมภาษณแบบมีโครงสรางซึ่งเปนการเสริมเทคนิคการสัมภาษณประวัติ
ชีวิตในกลุมผูใหขอมูลหลัก มีวัตถุประสงคเพื่อใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเรื่องวัฒนธรรมการเรียน
รูการสรางสรรคพุทธศิลปหรือเพื่อตอบวัตถุประสงคขอที ่1 และในเทคนิคเดียวกันนี้ไดใชสัมภาษณ
กลุมผูเชี่ยวชาญรวมทั้งผูใหขอมูลหลัก (ผูสรางสรรคพุทธศิลป) ในการหาคำตอบเรื่องแนวทางการ
สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปในวัตถุประสงคที่ 2 ของการวิจัย

ดังนั้น  เทคนิคนี้ผูวิจัยไดกำหนดแนวคำถามเพื่อถามผูใหขอมูล 3 กลุม ประกอบดวย 
กลุมผูใหขอมูลหลัก บุคคลผูเกี่ยวของกับผูใหขอมูลหลัก และกลุมผูเชี่ยวชาญที่ใหความเห็นเกี่ยว
กับแนวทางการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป และในการสัมภาษณแตละ
ครั้งผูวิจัยไดขออนุญาตผูใหขอมูลบันทึกเทปและจดบันทึกการสัมภาษณ

j j j (1) กลุมผูใหขอมูลหลักในการสัมภาษณแบบมีโครงสราง เปนการเก็บขอมูลเพื่อ
ตอบวัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 1. เกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมการเรียนรู ซึ่งจะทำใหทราบวากลุมผูให
ขอมูลหลักนั้นมีวิถีการเรียนรูอยางไร ซึ่งขอมูลเหลานั้นจะไดนำมาสูการวิเคราะห สังเคราะหรวม
กับขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณประวัติชีวิต ซึ่งจะนำไปสูการสรางขอสรุปของวัฒนธรรมการเรียนรู  
ทั้งนี้กอนทำการสัมภาษณผูวิจัยไดกำหนดแนวคำถามไวลวงหนา เชน  คำถามเกี่ยวกับบุคคลใน
ครอบครัวที่มีสวนในการสงเสริมเรียนรูเรื่องพุทธศาสนาและศิลปะการเรียนรูฝกปฏิบัติดานพุทธ
ธรรมและศิลปะดวยตนเอง ปญหาและอุปสรรคในการเรียนรูพุทธธรรมและศิลปะ การจัดเวลาการ
เรียนรูดานพุทธธรรม การสรางสรรคผลงานศิลปะและการทำงานประจำ เปนตน

j j j (2) กลุมผูเกี่ยวของกับผูใหขอมูลหลักในการสัมภาษณแบบมีโครงสราง เปนการ
เก็บขอมูลในลักษณะขอมูลบริบทแวดลอม ทำใหเห็นภาพรวมของวิถีการเรียนรูของผูใหขอมูลหลัก 
อีกทั้งเปนขอมูลที่ใชในการเทียบเคียงหรือตรวจสอบขอมูลที่ไดจากผูใหขอมูลหลัก ซึ่งบุคคลผู
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เกี่ยวของกับผูใหขอมูลหลัก อาจหมายถึง คนในครอบครัว กลุมเพื่อน  ลูกศิษยและบุคคลอื่นๆ 
เปนตน  ทั้งนี้กอนการสัมภาษณ ผูวิจัยไดกำหนดแนวคำถามไวลวงหนา เชน  การใหผูเกี่ยวของเลา
ถึงความรูสึกที่มีตอผูใหขอมูลหลัก ทั้งในดานตัวบุคคลและผลงาน  ผูเกี่ยวของไดเห็นลักษณะความ
เปนผูมีธรรมะที่ปรากฏชัดในตัวผูใหขอมูลหลักอยางไร รวมทั้งความเห็นของผูเกี่ยวของ เรื่องผล
งานศิลปะของผูใหขอมูลหลักกับตัวตนของผูสรางสรรค เปนตน

V V V (3) กลุมผูเชี่ยวชาญในการสัมภาษณแบบมีโครงสราง  ผูวิจัยไดไดคัดเลือกผู
เชี่ยวชาญทั้งหมด 8  ทาน  เพื่อเปนผูใหขอมูลในประเด็นแนวทางการสงเสริมและสืบตอวัฒนธรรม
การเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งรายนามและคุณสมบัติผูใหสัมภาษณ มีสังเขปดังนี้

1) อาจารยสมาน  สรรพศรี  อาจารยประจำสาขาวิชานิเทศศิลป  อดีตคณบดีคณะ
ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา นักวิชาการทางดานศิลปะ

2) สมณะเพาะพุทธ จนฺทเสฺโฐ สมณะจากสันติอโศก ผูสอน ผูเผยแพรพุทธธรรม
ผานสื่อรวมสมัย

4) รองศาสตราจารยสน สีมาตรัง  อดีตผูอำนวยการหอศิลป  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ผูมีประสบการณดานการเผยแพรผลงานศิลปะ

5) ผูชวยศาสตราจารย ดร .เชษฐ ติงสัญชลี นักวิชาการดานศิลปะ นักประวัติศาสตร
ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

6) ผูชวยศาสตราจารยปติวรรธน สมไทย ผูสรางสรรคศิลปะ และอาจารยประจำ
สาขาวิชาภาพพิมพ  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา

7) ผูชวยศาสตราจารย ดร. สมชาย รัศม ี รองอธิการบดี มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บานสมเด็จเจาพระยา ผูปกครองที่มีประสบการณดานการสนับสนุนบุตรเขาสูงานดานศิลปะ

8) รองศาสตราจารย ดร . อาภรณพันธ  จันทรสวาง  ผูทรงคุณวุฒ ิ คณะมนุษยฯ  
อดีตคณบดี  คณะสังคมสงเคราะหศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ผูใหความเห็นทางดานการ
กำหนดนโยบาย

ในการสัมภาษณ ผูวิจัยไดมีการกำหนดแนวคำถามไวเปนหมวดตางๆ ดังนี้

มโนทัศนหรือประเด็นศึกษาที่หนึ่ง แนวทาง การธำรงไวซึ่งวัฒนธรรมผูสรางสรรค
พุทธศิลป

jคำถาม (มีลักษณะที่เปนปลายเปด)
• มีระบบ วิธีการเก็บรักษาเผยแพรผลงานพุทธศิลปใหสอดคลองกับปจจุบันอยางไร
• มีแนวทางการเพิ่มพื้นที่ทางสังคม หรือพื้นที่สาธารณะ (public space) เพื่อการ

แสดงผลงานศิลปะอยางไร
• มีวิธีการสรางคานิยมในศิลปะ และสรางศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยางไร
• สถาบันทางสังคมใดบางควรเปนผูสนับสนุน ผลักดันนโยบายและนำสูการปฏิบัติ
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มโนทัศน หรือประเด็นศึกษาที่สอง : แนวทางสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการ
สรางสรรคพุทธศิลป

jคำถาม (มีลักษณะที่เปนปลายเปด)
• การสงเสริมวัฒนธรรมการเรียนรูในพระพุทธศาสนาจะเกิดขึ้นไดอยางไร
• การดำเนินงานกระตุนองคกรดานธุรกิจ โดยเฉพาะสื่อตางๆ ใหเปนแหลงเรียนรูใน

วัฒนธรรมการสรางสรรคพุทธศิลปอยางไร
• การวางรากฐานทางการศึกษาใหแกประชาชน  เพื่อใหเห็นคุณคาของงานพุทธศิลป

จะเกิดขึ้นไดอยางไร
• สถาบันทางสังคมใดบางควรเปนผูสนับสนุน   ผลักดันสูการทำนโยบาย และนำสู

การปฏิบัติ
• จะนำองคความรูเรื่อง วิถีการเรียนรูเพื่อสรางสรรคพุทธศิลป มาใชอยางไร
• สถาบันทางสังคมใดบางควรเปนผูสนับสนุน   ผลักดันสูการทำนโยบาย และนำสู

การปฏิบัติ

1.3 การสังเกตแบบไมมีสวนรวม

การวิจัยเชิงคุณภาพฉบับนี ้ ผูวิจัยไดใชเทคนิคการสังเกตแบบไมมีสวนรวม ซึ่ง
เปนการสังเกตอยางมีระบบ โดยมีระยะเวลาที่ผูวิจัยพบผูใหขอมูลหลักแตกตางกันไปตามความ
สะดวกของผูใหขอมูล ตั้งแต 2-4 ชั่วโมงและ/หรือตลอดทั้งวัน   สถานที่สัมภาษณประกอบดวยที่
ทำงาน  บาน  รวมทั้งการสัมภาษณเก็บประเด็นปลีกยอยทางโทรศัพท และจำนวนครั้งของการ
สัมภาษณผูใหขอมูลหลักดวยวิธีการตางๆ ในแตละทานประมาณ 4-6 ครั้ง 

การสังเกตแบบไมมีสวนรวม เปนเทคนิคที่ผูวิจัยนำมาใชในการเพื่อสังเกตเกี่ยวกับ
เรื่องการแสดงออกของผูใหขอมูล การแสดงออกและปฏิบัติตัวตอบุคคลรอบขาง หรือการมี
ปฏิสัมพันธดานการสื่อสารกับบุคคลอื่นๆ ในสถานการณตางๆ ของผูใหขอมูล เปนตน  นอกจากนี้
เทคนิคดังกลาวยังสามารถใหสังเกต ลักษณะของความมีสมาธ ิ ความตั้งมั่น  การแสดงออกตางๆ 
เชน  ทางน้ำเสียงและอารมณ ที่เปนองคประกอบซึ่งสะทอนถึงบุคลิกภาพหรือลักษณะของผูมี
คุณธรรม จริยธรรม รวมทั้งสภาพแวดลอมที่ผูใหขอมูลอาศัยอยู เชน ที่บาน ที่ทำงาน เปนตน

อยางไรก็ตาม เทคนิคดังกลาวนี้ถือเปนเครื่องมือเสริมในการเก็บขอมูลควบคูไปกับ
การสัมภาษณประวัติชีวิต เพื่อหาคำตอบเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป 
อีกทั้งใชการสังเกตเปนเครื่องมือตรวจสอบขอมูล ในกรณีที่ผูใหขอมูลมีการพูดและการกระทำที่มี
ความขัดแยงกัน กับขอมูลที่ผูวิจัยไดจากการสัมภาษณ
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2. การตรวจสอบขอมูล 

เหตุผลหนึ่งที่ผูวิจัยเลือกใช 3 เทคนิควิจัยนั้น  นอกจากตองการตอบวัตถุประสงคใน
งานวิจัยแลวยังเปนเทคนิควิจัยที่มีคุณสมบัติในการตรวจสอบขอมูลซึ่งกันและกันไดเปนอยางด ีวิธี
ตรวจสอบขอมูลนี้เรียกวา วิธีตรวจสอบแบบสามเสา (triangulation) เปนการพิสูจนวา  ขอมูลที่
ผูวิจัยไดมานั้นถูกตองหรือไม ดวยการเปรียบเทียบขอมูลเดียวกันกับที่เก็บขอมูลมาไดจากเวลา
และเครื่องมือที่แตกตางกันดวยวิธีการหลาย  ๆ วิธ ี โดยการตรวจสอบแบบสามเสาดานขอมูล 
เปนการตรวจสอบขอมูลจากแหลงที่มาของขอมูลวา เมื่อเวลาตางกัน  สถานที่ตางกันแลวขอมูลจะ
เหมือนเดิมหรือไม  และผูวิจัยไดตรวจสอบความเปนไปไดของขอมูลแตละประเภทที่เกิดขึ้นในแง
มุมตางๆ วามีความสมเหตุสมผลหรือไม สมควรหาหลักฐานตางๆ ตอไปหรือไม และหลักฐาน
สนับสนุนเพียงพอหรือไม เปนตน

อยางไรก็ตาม จากการเก็บขอมูลดวยวิธีการสัมภาษณแบบตางๆ นั้น ผูวิจัยพบวามี
ขอจำกัดทางดานเทคนิค ซึ่งผูวิจัยจะใชขอมูลที่ไดจากการสังเกต เปนสวนหนึ่งในการตรวจสอบ
ขอมูล เชน ผูวิจัยพบวาขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ มีลักษณะที่ขัดแยงหรือไม สอดคลองกับ
การกระทำของผูใหขอมูล กรณีดังกลาวผูวิจัยจะเปรียบเทียบคำพูดกับขอมูลที่ไดจากการสังเกต 
เปนตน

2.1 การตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก

ขอมูลที่ไดจากเทคนิคการสัมภาษณประวัติชีวิต ผูวิจัยไดมีการเปรียบเทียบและตรวจ
สอบโดยขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแบบมีโครงสราง การตรวจสอบขอมูลโดยใชเทคนิคที่แตก
ตางกันนอกจากจะเปนเครื่องยืนยันคำตอบแลว ยังสามารถทำใหเห็นภาพรวมของความเชื่อ การ
ถูกขัดเกลาตั้งแตวัยเยาวจนถึงปจจุบัน  ในเรื่องของการอบรมเลี้ยงดู การเรียนรู การเขาใจศาสนา
พุทธ การที่ผูวิจัยไดใชการสัมภาษณประวัติชีวิต และมีการตรวจสอบขอมูลโดยจากการสัมภาษณ
แบบมีโครงสรางจะทำใหการวิเคราะหวัฒนธรรมการเรียนรูเปนไปอยางลึกซึ้ง 

นอกจากนี ้การสัมภาษณประวัติชีวิตและการสัมภาษณแบบมีโครงสรางก็ไดถูก
ตรวจสอบดวยการสังเกต กลาวคือ สิ่งที่เปนคำตอบจากการสัมภาษณเปนการตอบดวยคำพูด แต
จากการที่ผูวิจัยไดคลุกคลีและสังเกตทำใหไดรูวา ในสภาพความเปนจริงผูใหขอมูลหลักไดนำ
ความรูความเขาใจเกี่ยวกับเรื่องศาสนามาใชหรือไม หรือการมีปฏิสัมพันธกับบุคคลอื่นๆ เปนไปใน
รูปแบบที่ไดรับจากคำตอบตางๆ ที่ไดจากการสัมภาษณหรือไม

2.2 การตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูเกี่ยวของ

ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแบบมีโครงสรางจากผูเกี่ยวของ ซึ่งมีการถามจากหลาย
บุคคล โดยคำตอบของแตละคนนั้นซึ่งกันและกันในกลุมผูเกี่ยวของ อีกทั้งจะชวยตรวจสอบขอมูล
การสัมภาษณแบบมีโครงสราง หรือขอมูลจากการสัมภาษณประวัติชีวิตของผูใหขอมูลหลัก ซึ่งการ
สัมภาษณแบบมีโครงสรางกับกลุมผูเกี่ยวของนี ้ทำใหผูวิจัยไดทราบวาบุคคลผูเกี่ยวของกับผูให
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ขอมูลหลัก บุคคลกลุมดังกลาวไดรับรูหรือไดรับการปฏิบัติตางๆ จากผูใหขอมูลหลักอยางไรบาง 
เชน การไดรับถายทอดความรูเปนอยางไร การไดเกี่ยวของดานหนาที่การงานเปนอยางไร เปนตน

2.3 การตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ

การตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญเรื่องการสืบตอวัฒนธรรมการ
เรียนรู จะทำใหเห็นวากลุมผูเชี่ยวชาญไดมีความเห็นหรือมุมมองที่เหมือนหรือแตกตางจากมุมมอง
ของผูใหขอมูลหลักอยางไร หรือเปนการขยายมุมมองของคำตอบในวัตถุประสงคมที ่ 2 ของการ
วิจัยใหกวางขึ้น  ในขณะเดียวกัน  หากความเห็นหรือมุมมองที่ผูใหขอมูลหลักมีความเหมือนหรือ
ซอนทับกับความเห็นหรือมุมมองของผูเชี่ยวชาญจะทำใหพบขอชี้ชัดวา แนวทางของการสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรู การสรางสรรคพุทธศิลปความเห็นที ่ตรงกันนั ้นควรเปนแนวทางที ่ตอง
สนับสนุนใหเกิดขึ้น   นอกจากจะเปนการการตรวจสอบขอมูลแลวกระบวนการนี้ยังชวยใหผูวิจัย
เห็นภาพกวาง ระหวางกลุมผูใหขอมูลหลักกับผูเชี่ยวชาญแตละสาขานั้นมีมุมมองในเรื่องการธำรง
และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปที่เหมาะสมกับสังคมไทย

3. การนำเสนอผลการวิจัย

ขอมูลที่ไดจากการวิจัยครั้งนี้มีลักษณะเปนขอมูลเชิงคุณภาพ ซึ่งไดจากเทคนิควิจัย
การสัมภาษณประวัติชีวิต การสัมภาษณแบบมีโครงสราง และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม ผูวิจัย
ไดทำการวิเคราะหขอมูลตามลักษณะของขอมูลเชิงคุณภาพที่ไดมา มีการวางเคาโครงของขอมูล
โดยแบงออกเปนแกนเรื่อง (theme) เพื่อสะดวกในการวิเคราะห

การวิเคราะหแบบอุปนัย (analytic induction) โดยการตีความสรางสรุปจากขอมูลที่
รวบรวมมาได โดยคำนึงถึง หลักการนำเสนอขอมูลตามวิธีวิจัยสัมภาษณประวัติชีวิต 3 ประการ 
คือ (1) ประวัติชีวิตสามารถเสนอออกมาเปนขอเขียน  ซึ่งอาจไมตรงกับขอเขียนของนัก
ประวัติศาสตร (2) การสะทอนตัวตนของบุคคลเปนขอมูลสำหรับการตีความ ขอเขียนเกี่ยวกับ
ประวัติชีวิตคือขอมูลชนิดหนึ่ง และตัวตนของคนเขียนก็อาจปรากฎอยูในประวัติชีวิตนั้น  และ (3) 
บริบทประวัติศาสตรในประวัติชีวิตและเรื่องเลาของชีวิต อาจเปนเรื่องเฉพาะสวนบุคคล ซึ่ง
ประกอบดวยการวิเคราะหความสัมพันธเชิงอำนาจ ระหวางเรื่องราวที่ถูกเขียนกับตัวผูเขียนเอง

ประเด็นการวิเคราะห 

เพื่อตอบวัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 1 เรื่องวัฒนธรรมการเรียนรูผูสรางสรรคพุทธศิลป 
มีแกนเรื่อง (theme) สำคัญดังนี้

• ประวัติชีวิตที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมการเรียนรูดานพุทธธรรม
• ประวัติชีวิตที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมการเรียนรูดานศิลปะ
• องคประกอบและปจจัยอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรค
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เพื่อตอบวัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 2 เรื่องแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการ
เรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปมีแกนเรื่อง (theme) สำคัญดังนี้

• แนวทางการธำรง สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป
• กลไกการดำเนินงานการธำรง สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

ผูวิจัยจะใหผลการศึกษาเปนเชิงพรรณาบรรยาย (descriptive) โดยการตอบ
วัตถุประสงคการวิจัยทั้ง 2 ขอจะนำเสนอแกนเรื่อง (theme) ที่เกิดขึ้นจากการวิเคราะหขอมูลที่ได
จากการถอดเทปและบันทึกตางๆ  ทั้งนี้เสียงของผูวิจัย (etic) ในการวิเคราะหขอมูล จะถูกนำเสนอ
เพื่อตอบวัตถุประสงคของการวิจัยแตละขอ และเสียงของผูใหขอมูล (epic) จะถูกนำเสนอดวยการ
บรรยายพรรณา และการหยิบยกคำพูด (quotation) โดยมีโครงสรางนำเสนอผลการวิจัยดังตอไปนี้

V 1) การศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป  โดยมี
โครงสรางเนื้อหาดังนี้ 

j j 1.1) วิถีผูสรางสรรคพุทธศิลป ประกอบดวย การนำเสนอองคประกอบ
ทางวัฒนธรรมของผูสรางสรรคพุทธศิลปที่ปรากฏตามขอมูลตางๆ 

j j 1.2) วัฒนธรรมการเรียนรู ประกอบดวย การนำเสนอวิถีการเรียนรูทาง
พุทธศาสนา การฝกปฏิบัติธรรม และการฝกปฏิบัติศิลปะ รวมทั้งอัตลักษณผูสรางสรรค และอัต
ลักษณการเรียนรูของผูสรางสรรค

V 2) การนำเสนอแนวทางการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการ
สรางสรรคพุทธศิลป โดยมีโครงสรางเนื้อหาดังนี้j

j j 2.1) แนวทางการธำรง สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป 

j j 2.2) กลไกการดำเนินงานการธำรง สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรค
พุทธศิลป
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บทที่ 4

วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป

ผูสรางสรรคพุทธศิลป ในฐานะผูใหขอมูลหลัก 4 คน  คือ อาจารยพิชัย นิรันต 
ศาสตรเมธีนนทิวรรธน จันทนะผะลิน รองศาสตราจารยปริญญา ตันติสุข และรองศาสตราจารย
พัดยศ พุทธเจริญ ไดสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งมีการนำ
เสนอตามโครงสรางเนื้อหาดังนี้

ตอนที่ 1 วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลปรายบุคคล

โดยผูวิจัยไดนำเสนอผานกลุมเรื่องหลัก (theme) ตางๆ ดังตอไปนี้
1.1 ชวงชีวิตการเรียนรู
j 1.1.1 การเรียนรูดานพุทธธรรม
j 1.1.2 การเรียนรูทางดานศิลปะ
1.2 ชวงชีวิตการเติบโต
j 1.2.1 การพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมสูการสรางสรรคศิลปะ
j 1.2.2 การสรางสรรคผลงานศิลปะที่เนื่องดวยพุทธธรรม
1.3 ชวงชีวิตการคนหา
j 1.3.1 วิถีเรียนรูที่ฝงลึก 
j 1.3.2 วิถีแหงปญญา
1.4 บทสรุป: อัตลักษณการเรียนรูในการสรางสรรคพุทธศิลป

ตอนที่ 2 ผลรวมวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป

โดยผูวิจัยไดนำเสนอผานกลุมเรื่องหลักตางๆ ดังตอไปนี้
1. วัฒนธรรมผูสรางสรรคพุทธศิลป
j 1.1 วิถีสรางแรงบันดาลใจทางศิลปะ 
j 1.2 วิถีสรางความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
j 1.3 วิถีการผลิตหรือการสรางสรรคผลงานพุทธศิลป
j 1.4 วิถีการดำเนินชีวิตบนหลักศีลธรรม
2. ผลรวมของวัฒนธรรมการเรียนรู
j 2.1 ชวงชีวิตการเรียนรู
j j 1) การเรียนรูดานพุทธธรรมj 2) การเรียนรูทางดานศิลปะ
j 2.2 ชวงชีวิตการเติบโต

j j j 1) การพัฒนาตนาตนสูวิถีการสรางสรรค 2) การสรางสรรคผลงานพุทธศิลป
j 2.3 ชวงชีวิตการคนหา
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j j j 1) อัตลักษณการเรียนรูหรือวิถีเรียนรูท่ีฝงลึก 2) วิถีการดำเนินชีวิตหรือทางแหงปญญา

รายละเอียดตางๆ นำเสนอตามลำดับรายชื่อของผูสรางสรรคดังนี้
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ตอนที่ 1 วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลปรายบุคคล 

1. พิชัย นิรันต

ภาพที่ 2 พิชัย นิรันต ผูสรางสรรคพุทธศิลป

ที่มา: สูจิบัตรนิทรรศการเชิดชูเกียรติศิลปนแหงชาติ, 2549

พิชัย นิรันตเปนผูสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซึ่งไดพัฒนาผลงานทั้งดานรูปแบบและ
เนื้อหา โดยเริ่มจากไดรับแรงบันดาลใจจากการศึกษาธรรมชาติ เพื่อคนหาความงามขององค
ประกอบที่เกิดจากรูปรางรูปทรงในธรรมชาติ มาผสมผสานกับจินตนาการพรอมดวยการเสนอ
เนื้อหาสาระที่เกิดจากการตกผลึกทางความคิด อันเปนผลจากการเรียนรูและการดำเนินชีวิต ใน
กระบวนการนี้ทำใหเกิดการเรียนรูและใครครวญมิติตางๆ ของชีวิต เชน  ความเกิด ความ
เปลี่ยนแปลง และความเสื่อมไปตามเวลา ความคิดดังกลาวไดชักนำผูสรางสรรคไปสูการเรียนรู
ศาสนธรรมดวยความสนใจ และผลของการเรียนรูดังกลาวไดสะทอนผานผลงานจิตรกรรมที่
สื่อสารหรือสะทอนถึง สภาพความจริงของธรรมชาติ และทำใหผลงานตอเนื่องนั้นนำมาสูการเสนอ
เนื้อหาหลักพุทธธรรมคำสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจา ผลงานจิตรกรรมเหลานั้นปรากฏในรูป
สัญลักษณที่มีความเปนเอกลักษณ มีความประณีต แสดงใหเห็นถึงความศรัทธาในพระพุทธ
ศาสนา เจตนาที่จะสื่อสารพุทธธรรมผานความงามในจิตรกรรม ดวยการสรางสรรคผลงาน
ลักษณะดังกลาวนั้น จึงกลาวไดวา พิชัย นิรันตเปนผูสรางสรรคจิตรกรรมพุทธศิลป

พิชัย นิรันตไดรับรางวัลเหรียญทอง เหรียญเงิน  และเหรียญทองแดง จากการแสดง
งานศิลปกรรมแหงชาติหลายครั้ง และเปนหนึ่งในผูสรางสรรคที่ไดรับเกียรติใหเขียนภาพประกอบ
หนังสือพระมหาชนก พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว จากการที่ไดทำคุณประโยชน
แกประเทศชาติมาตั้งแตครั้งที่รับราชการที่กรมศิลปากร เปนอาจารยสอนศิลปะ และคนควา
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สรางสรรคผลงานเพื่อพัฒนาความคิดของตัวเอง ทำใหในปพุทธศักราช 2546 พิชัย นิรันต ไดรับการ
ยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) 

พิชัย นิรันต เกิดเมื่อวันที ่7 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2479 ที่กรุงเทพมหานคร ปจจุบัน
อาย ุ 75 ป (พ.ศ.2554) เปนบุคคลที่มีความสำคัญดานจิตรกรรมรวมสมัยสำหรับวงการศิลปกรรม
ไทย การทำงานตลอดระยะเวลากวา 45 ป สามารถกลาวไดวาเปนบุคคลผูมีความมุงมั่นและ
มั่นคงในงานศิลปะ ผลงานศิลปกรรมจำนวนมากไดมีการจัดแสดงทั้งในและตางประเทศ พรอมกัน
นั้นยังไดเผยแพรความรูทางดานศิลปะในสื่อตางๆ ทั้งสิ่งพิมพ นิตยสาร วิทยุและโทรทัศนแก
สาธารณชน

ปจจุบันพิชัย นิรันต อาศัยอยูที ่บานเลขที่ 181/42 หมู 1 ต.สุเทพ อ.เมือง จ.เชียงใหม 
ที่พักดังกลาวถือเปนสถานที่ทำงานศิลปะ และสถานที่จัดแสดงผลงานจิตรกรรม อีกทั้งพื้นที่นี้ได
สรางประโยชนในเชิงการศึกษาดานศิลปะแกนักศึกษาศิลปะและประชาชนทั่วไป

ดังนั้น  เพื่อแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดของผลการวิจัยประวัติชีวิต ที่เกี่ยวของกับ
วัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปของพิชัย นิรันต ผูวิจัยจึงไดแสดงรายละเอียดใน
ประเด็นดังตอไปนี้

j 1.1 ชวงชีวิตการเรียนรู

j j 1.1.1 การเรียนรูดานพุทธธรรม

1) การบมเพาะความศรัทธาในพุทธศาสนา

ความศรัทธาเปนความเชื่อถือ ความเลื่อมใส และเปนจุดเริ่มตนสำคัญในการเรียนรู
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา อีกทั้งยัง เปนองคประกอบหนึ่งในหลายๆ หลักธรรมตางๆ ในทาง
พระพุทธศาสนา ดังนั้นการศึกษาเรื่องศรัทธาในพุทธศาสนาจากวิถีการเรียนรู จึงทำใหทราบถึง
ปจจัยและกระบวนการบมเพาะหรือหลอหลอมความศรัทธาใหเกิดแกบุคคล ซึ่งกรณีพิชัย นิรันตนี้
เปนผูที่เกิดและเติบโตในครอบครัวที่นับถือศาสนาพุทธ ไดรับการบมเพาะความศรัทธาในพระพุทธ
ศาสนาผานรูปแบบการดำเนินชีวิต โดยอาศัยปจจัยพื้นฐานที่บิดา มารดา รวมทั้งพี่นองเปน
พุทธศาสนิกชน  และบิดาแสดงบทบาทใหเห็นอยางเดนชัดในฐานะผูที่ดำเนินชีวิตดวยหลักธรรมะ
ในพระพุทธศาสนา นอกจากนี้ในชวงวัยของการเรียนในระดับประถมศึกษาพิชัย นิรันต ยังไดเขาสู
กระบวนการหลอหลอมอยางเปนรูปแบบ จากการที่ครอบครัวไดสงใหไปอยูวัด ระยะเวลาดังกลาว
ทำใหมีโอกาศไดเห็นแบบอยาง ไดเขารวมในพุทธกิจตางๆ เปนประจำ กระทั่งประจักษแกตนวา 
ศาสนานั้นมีระบบหนาที่ มีคุณคาหรืออำนาจอยางใดอยางหนึ่งตอวิถีชีวิตของคน  ของชุมชน ดวย
องคประกอบเบื้องตนเหลานี้ จึงถือวาเปนจุดเริ่มตนของความสนใจพระพุทธศาสนา และจุดเริ่มตน
ดังกลาว ไดอิงอาศัยปจจัยอื่นๆ ในการนำไปสูการศึกษาเชิงเนื้อหาสาระของศาสนา นำไปสูการ
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ลงมือปฏิบัติในเวลาตอมาจนกระทั่งสงผลตอแรงบันดาลใจและการแสดงออกในกิจกรรมทาง
ศิลปะ 

ดังนั้น  จึงกลาวไดวา การบมเพาะเรื่องความศรัทธา  เริ่มขึ้นจากการที่บุคคลเกิด 
เติบโตในครอบครัวพุทธศาสนิก ในวัยที่พรอมและสามารถจะเรียนรูสิ่งตางๆ ไดนั้น  ความศรัทธา
ในพุทธศาสนาพอกพูนขึ้น  และ ไดดำเนินไปอยางผสมผสานกับกิจวัตรในวัยเด็ก ซึ่งเปนรูปแบบ
หนึ่งของการเรียนรู การถูกบอก–สอนในเรื่องพิธีการตางๆ ที่เกี่ยวกับศาสนพิธีพรอม  ๆกับการลงมือ
ปฏิบัติ การมีโอกาสไดเห็น  รับรู ซึมซับ เขาใกลพระสงฆ พบเหตุและผลความสำคัญของศาสนาตอ
ชีวิต มีการไดเรียนรู ไตรตรองดวยตนเองกระทั่งประจักษวา พุทธศาสนามีนัยสำคัญตอระบบชีวิต 
ดวยเหตุเหลานี้ยอมทำใหเกิดความศรัทธาขึ้นในตัวบุคคล กระบวนการดังกลาวนี้ไดปรากฏอยาง
เปนที่ประจักษอยูในวิถีชีวิตของพิชัย นิรันต ซึ่งมีผูปกครอง เชน  หลวงปูและบิดาประพฤติปฏิบัติ
ตนใหเห็นเปนประจำ และกอใหเกิดการเรียนรูขึ้น  โดยวัฒนธรรมการเรียนรูที่ทำใหเกิดความ
ศรัทธานี้เปนสิ่งที่แฝงรวมกับสภาพแวดลอม และพัฒนาไปพรอมกับวัย โดยผลของความศรัทธา
นั้นไดนำมาสูการเรียนรูหรือรับเอาพระพุทธศาสนาเขามาสูวิถีชีวิตในชวงวัยตอๆ มา

2) รูปแบบการเรียนรูพุทธธรรม

การศึกษาเรื่องการเรียนรูพุทธธรรม ถือเปนสวนหนึ่งในการที่จะสรางความเขาใจตอ
วิถีการเรียนรูเพื่อสรางสรรคผลงานพุทธศิลป เพราะผลงานพุทธศิลปนั้นประกอบดวยเนื้อสาระที่
สื่อสารถึงธรรมะ ดังนั้นผูสรางสรรคจึงจำเปนตองเปนผูที่มีความรูความเขาใจในพุทธธรรม โดย
หลักการเรียนรูพุทธธรรมโดยทั่วไปในพระพุทธศาสนา เปนการสรางความเขาใจหลักคำสอนในเชิง
ปริยัต ิ กลาวคือ การเรียนรู ศึกษา ทั้งภาคหลักการจากพุทธวจน  หรืออรรถกถาจารยอื่นๆ ที่ได
บรรยายไว ไดแสดงใหเห็น  ไดบันทึกไว โดยผูเรียนรูแสวงหาใหตัวเองไดรูดวยความสมัครใจ หรือ
ระบบการใหการศึกษาจัดใหเรียน  นอกจากนี้ยังตองมีการปฏิบัติ ดวยการที่บุคคลมีสวนเขารวม
กระทำตามนัยแหงปริยัต ิ และสุดทายคือมีผลเปนปฏิเวธ กลาวคือบุคคลนั้นๆ ไดรับผลจากการ
ปฏิบัติ กระทั่งวิธีการ ความเขาใจ แนวดำเนินตางๆ ฝงแนนอยูตัวบุคคลนั้นหรือเปนสิ่งที่เรียกวา 
เปน tacit learning 

จากศึกษาเรื่องการเรียนรูพุทธธรรมของพิชัย นิรันต พบวา เกิดขึ้นในลักษณะการ
เรียนรูที่อิสระ ไมมีลำดับขั้นตอนที่แนนอนตามแบบการเรียนรูของพระสัทธรรม ซึ่งพบดังนี้

การรับการอบรมบมเพาะจากพระสงฆ 

เมื่อพิชัย นิรันตเริ่มเขาเรียนในชั้นประถมศึกษาครอบครัวไดสงใหไปพักอยูที่วัดกับ
หลวงปูเริ่ม (พันจาเอกเริ่ม นิรันต ) ซึ่งเปนพระสงฆที่ไดอุปสมบถหลังจากเกษียณอายุราชการ 
หลวงปูเปนพระที่มีวินัยเครงครัดแบบทหาร ดังนั้นการที่พิชัย นิรันตอาศัยอยูในวัดแหงนี ้ นอกจาก
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จะตองคอยรับใช ชวยเหลือกิจการงานตางๆ ของวัดแลวยังจะตองมีการเรียนธรรมพิธ ี เชน  การ
ทองมนตพิธี การฝกนั่งสมาธิและการฝกดำเนินงานพิธีแบบมัคทายกประจำวัด 

! ! “ในสมัยเด็กชวงประถมของผมโชคดีหนอยไดอยูกับหลวงปู เปนลูก

ศิษยหลวงปู เชามืดหลวงปูตองใหสวด ใหทองบนมนตพิธีตางๆ 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากขางตนจะเห็นไดวา พิชัย นิรันตตระหนักถึงความสำคัญของการไดโอกาส ใน
เรื่องการฝกฝนในเรื่องความเพียรที่จะตองฝกตื่นตั้งแตเชามืด และทองบทสวดมนตซึ่งถือเปนกระ
บวนการหนึ่งของการฝกสมาธิ ซึ่งการหลอหลอมความตั้งมั่นของจิตใจตั้งแตยังเยาว ไดสงผลใน
เชิงคุณประโยชนแกชวงวัยตอๆ มา

ชวงเวลาของการอาศัยอยูวัดกับหลวงปูที่มีความเขมงวดดานวินัย นอกจากการตอง
ตื่นเวลาเชามืดในทุกวัน  ยังมีศาสนกิจที่จะตองทำอยางตั้งใจ ทำใหไดเรียนรูและฝกฝนซึ่งความ
อดทน  การทำกิจกรรมทางศาสนาอยางเปนกิจลักษณะ รวมทั้งมีบทลงโทษ กระบวนการตางๆ 
เหลานี้มีสวนบมเพาะธรรมะในเรื่องความเพียร ความตั้งมั่นของสมาธิ ดังที่ไดกลาววา

! ! “ทานสอนเอาจริงเลย ตีหาทุกวันตองตื่นหาดอกเข็มทำพิธีบูชาครู  

เหมือนไหวครู แลวทานจะคอยสอนบททองอะไรตางๆ มีแสไวคอยฟาดเวลา

ทองผิด ผลจากที่เราทองคาถาได บางครั้งที่มัคทายกวัดไมอยูทางวัดก็จะ

เรียกผมไปทำหนาที่แทน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ตอมา เมื่อพิชัย นิรันตเรียนจบระดับประถมศึกษา ทางครอบครัวเห็นวาบุตรชายมีวัย
วุฒิพอที่จะชวยเหลือกิจการงานของครอบครัว จึงไดขอใหกลับมาอยูบานเพื่อชวยแมทำงาน
คาขาย 

ขณะนั้น มารดาประกอบอาชีพคาขายเพื่อสรางรายไดเสริมใหแกครอบครัว โดยได
เปดรานขายของชำ รวมทั้งขายอาหารตามสั่งในบริเวณคายทหาร (กรมสรรพาวุธ–บางนา) ซึ่ง
การกลับมาชวยกิจการงานของครอบครัวครั้งนั้นพิชัย นิรันตไดเปนผูทำหนาที่พายเรือออกไปรับ
ของจากพระประแดงมาขาย เชน  มุง เสื้อผา น้ำตาล นอกจากนี้พอถึงตอนเย็นเมื่อเรือรบเขามา
จอดที่อู พิชัย นิรันตก็จะพายเรือใหแมไปขายกวยเตี๋ยวใหกับบรรดาทหารลูกเรือ ดังไดกลาววา

! ! “วัยเด็กผมลำบาก ไมเหมือนกับคนอื่น ผมตองแจวเรือทั้งวันเพื่อไป

ซื้อน้ำตาลมาจากกรมสรรพาวุธเพื่อเอามาใหแมขาย ทำอยูอยางนี้ หลายตอ

หลายอยางทำใหผมไมกลัวความลำบากเมื่อโตขึ้นมา มันก็เขาหลักธรรมที่

วาเราไมวิตก ทำใหเรามีสมาธ ิและ เกิดปญญาขึ้นมา อยางบางวันปญหา

มันแกไมได เราก็นิ่งไว ทำใจใหสบาย เดี๋ยวก็แกไดเอง แลวมันก็แกได

จริง…” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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จากขางตนจะเห็นไดวา การชวยเหลือกิจการงานของครอบครัวตั้งแตยังเยาว ทำให
พิชัย นิรันตไดฝกสรางความรับผิดชอบตอตนเองและผูอื่น  รวมทั้งความเพียรและความอดทน  ซึ่ง
เรื่องดังกลาวกลายเปนคุณสมบัติประจำตัวของพิชัย นิรันตในการดำเนินชีวิตระยะตอๆ มา

บิดา แบบอยางผูประพฤติธรรม

การไดกลับมาพักอยูบานอีกครั้ง ทำใหไดใกลชิดกับบิดา (เรือเอกรื่น นิรันต ) ซึ่งเปน
บุคคลหนึ่งในครอบครัวที่เห็นไดชัดเจนวาเปนผูสนใจในเรื่องธรรมะ อีกทั้งบิดาไดมีการประพฤติตน
อยูในศีลธรรมใหลูกไดเห็นเปนแบบอยาง ดังที่กลาววา

j j “พอเปนคนมีธรรมะ…สนใจธรรมะธรรมโม คือเปนทหารที่ไมคอย

เหมือนทหาร…” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554) 

จากคำกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา โดยทั่วไปพฤติกรรมของบิดานั้นไดอยูในความ
สนใจของลูก และกรณีพิชัย นิรันตก็เปนผูหนึ่งที่ใหความสนใจตอการแสดงออกของบิดา และมี
การซึมซับตอพฤติกรรมสำคัญๆ 

นอกจากนี ้ในสวนของการปฏิบัติหนาที่ราชการ บิดายังไดถายทอดประสบการณการ
ทำงานที่สะทอนถึงแนวทางการทำงานที่ซื่อสัตย แมวาจะมีโอกาสคดโกงแตบิดาก็ไดปฏิเสธ เรื่อง
ดังกลาวนั้นฉายใหเห็นถึงวิธีการแนะนำหรือบอกสอนเรื่องคุณธรรมจริยธรรม ที่ลูกควรไดรับรูจาก
ประสบการณจริงที่บิดาไดพบ ดังที่เลาวา

! ! “พอผมเลาใหฟง ตอนอยูในคายทหาร ทานทำงานอยูในสวนผลิต

อาวุธ ไดเห็นความไมชอบมาพากลของนายทหารชั้นสูงๆ หลายคนทำไมดี 

ไมซื่อสัตยตอหนาที ่ แตทานไมเอาดวยกับนายทหารเหลานั้น บางทีผมวานี่

เปนตัวอยาง ที่พอพยายามจะปลูกฝงเรื่องการทำดี เรื่องความซื่อสัตย” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

กรณีที่กรมสรรพาวุธตองการจะผลิตปูนซีเมนตใชเอง จึงไดมีคำสั่งแตงตั้งใหเรือเอก
รื่น  นิรันต (บิดา) ไปศึกษาวิธีการผลิตปูนที่บางซื่อ ซึ่งชวงเวลานั้นพิชัย นิรันตก็ไดติดตามบิดาไป
ดวย จะเห็นพอคอยจดบันทึกหลักการ กระบวนการทำปูนซีเมนต ตลอดทั้งกระบวนการ เมื่อศึกษา
จนเกิดความเขาใจแลว เรือเอกรื่น  นิรันตไดกลับเขากรม และกอสรางโรงผลิตปูนขึ้นที่บางนา 
ทำการผลิตปูน  และไดผลดี จนกระทั่งนายทหารระดับสูงเห็นชองทางทุจริต ไดมีการติดตอกับ
บริษัทกอสรางเอกชนเขามาซื้อ และฮั้วงบประมาณกัน  เหตุการณดังกลาวทำใหเรือเอกรื่น นิรันต
ไมเห็นดวย เมื่อผูบังคับบัญชารูสึกวาเปนอุปสรรคจึงไดสั่งยายเรือเอกรื่นไปยังหนวยอื่น  คือ ไปเปน
หัวหนาฝายยานพาหนะ 
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! ! “ความจริงพอผมก็ไมถือวาเปนทหารชั้นผูนอย แตอาจจะไมใชทหาร

ยศสูง ผมจำไดวาพอถูกสั่งยายอยูเรื่อยๆ บางครั้งไปอยูฝายไฟฟา ปนตนเสา

ไฟสูงลิบก็มี” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากประสบการณของบิดาในเรื่องดังกลาวที่ไดเลาใหตอลูกนั้น  ทำใหพิชัย นิรันตได
จดจำเปนเรื ่องราวที่ระลึกนึกถึงไดเสมอๆ หากจะตองนึกถึงแบบอยางทางจริยธรรม และ
ประสบการณนั้นไดสรางแนวทางในการในการดำเนินชีวิตที่ตองยึดหลักความซื่อสัตยสุจริตและมี
ความเปนธรรมในชีวิตอีกดวย

การเรียนรูธรรมะจากชีวิต

ชวงวัยที่เติบโต มีวุฒิภาวะมากขึ้น  ผานประสบการณชีวิตอันหลากหลาย ประกอบ
กับการใชชีวิตบนเสนทางที่แสวงหาคุณคาความหมายของการดำรงอยู มีการแสดงออกถึงความ
คิด ความสามารถ และอุดมการณผานผลงานศิลปะ การอุทิศตนเพื่อคนอื่น  กิจกรรมสาธารณกุศล 
การสอนหนังสือ รวมถึงการเผชิญกับความรับผิดชอบสำคัญในรูปแบบชีวิตครอบครัว อีกทั้ง ความ
ปรารถนาที ่จะทำใหความสามารถของตนเปนประโยชนตอสังคม ความหลากหลายของ
สถานการณชีวิตเหลานี้ยอมตองอาศัยความเขมแข็ง ความเพียร ความตั้งมั่นของจิตใจ และการมี
ที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจจึงเปนสิ่งสำคัญ

j j “ศาสนาพุทธสำหรับผมแลว ผมยอมรับเปนวาเปน หลักสำหรับ

จิตใจของผม มากที่สุด” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ,  8 กรกฏาคม 2554)

จากคำกลาวขางตนนั้น  ไดสะทอนใหเห็นวาพิชัย นิรันตมีความตระหนักในความ
สำคัญของพุทธศาสนา ซึ่งการดำเนินชีวิตในทางโลกนั้น  ธรรมดาจะตองเผชิญกับสิ่งที่เรียกวา
โลกธรรม 81   จึงจำเปนจะตองไดรับการสรางความสมดุลโดยการมีคำสอนหรือหลักศาสนาเปน
เครื่องยึดหนี่ยว

ความสนใจที่จะเรียนรูหลักธรรมปรากฏในรูปแบบการศึกษาคนควา การอานอรรถ
กถาธรรม หรือการคิดใครครวญ พิจารณาตอสภาพธรรมชาติของชีวิตจากกิจกรรมการทำงาน  ดัง
ไดกลาววา
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j j “การศึกษาธรรมะดวยการอาน ก็ทำอยูบาง อยางหนังสือของทาน

ธรรมปฏกก็ไดอาน ประวัติของพระอาจารยที่เราสนใจ อยางหลวงปูแหวนนี่

ก็เคยอาน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

นอกจากนี้ยังอาศัยการพินิจพิจารณาใครครวญธรรมตางๆ ดวยตนเอง ดังที่กลาววา

! ! “ซึ่งจะวาไป ผมไมคอยจะไดอานหนังสือ หรือศึกษาธรรมะจากครูบา

อาจารยรูปไหน แต ผมสังเกตเอา เรื่องธรรมะนั้นเราไดยินไดฟงมาอยู

เรื่อยๆ ตามสื่อ แตเราจะเขาใจจะรูมันจริงๆ เราก็ตองอาศัยการ

สังเกตจากชีวิตจริงของเรา” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากขางตนสะทอนใหเห็นวาการเรียนรูธรรมะตามอัธยาศัย โดยวิธีการสังเกตจาก
ชีวิตจริงนั้น  เปนรูปแบบที่พิชัย นิรันตไดใหความสำคัญและมีความยินดีที่จะใชรูปแบบการเรียนรู
ดังกลาวเปนวิธีการศึกษาธรรมะในแบบฉบับของตน

ตอมา เมื่อเติบโตเปนผูใหญที่พรอมดวยวุฒิภาวะทุกดาน  โดยเฉพาะในกระบวนการ
สรางสรรคผลงานศิลปะที่กระทำมาอยางตอเนื่องยาวนาน  จนกระทั่งนำเขาสูการสรางสรรคแบบ
พุทธศิลป กลายเปนวิธีการหนึ่งในการศึกษาธรรมะจากวิถีการสรางสรรคผลงาน  โดยอาศัยหลัก
การเรียนรูดวยการสังเกต พินิจ พิจารณาอยางใครครวญ ดังที่กลาววา

j j “ไมใชวาผมจะตั้งหนาตั้งตาเปดหนังสือธรรมะอาน อยางผม

สนใจเรื่องบัวใตน้ำ ผมก็นำเรื่องนี้มาเขียนรูป เขียนไปเรื่อยเปนรอยๆ รูป เพื่อ

ที่จะหาจุดที่ผมพอใจ หรืออยางความสนใจเรื่องซากฟอสซิล นี่ก็เปนเรื่อง

ของธรรมะ ผมก็ไดเห็นสัจธรรม อยางรูปปลาที่ผมเห็นอยูในหินนั้น เมื่อกอน

กันก็เปนปลาที่วายอยูในน้ำ แตพอผานมามันก็กลายเปนแคซาก กลายเปน

หิน เปนปูน ผมนำสิ่งเหลานี้มาเขียนแตผมก็ไมไดอธิบายใหใครฟง” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากขางตนแสดงใหเห็นวา พิชัย นิรันตไดใชกระบวนการทำงานเปนวิถีของการเรียนรู
พุทธธรรม การพิจารณาความเปลี่ยนแปลงของสิ่งหนึ่งสิ่งใดวาไมสามารถคงอยูในสภาพเดิมไดนั้น 
เปนนัยที่สะทอนใหเห็นเรื่อง การตระหนักในหลักไตรลักษณ ซึ่งเปนธรรมะที่ครอบคลุมธรรมชาติ
ของชีวิตและโลก

ดังนั้น  จึงกลาวไดวา วิถีการเรียนรูพุทธธรรมของพิชัย นิรันต ชวงวัยเยาวที่ไดใชชีวิต
อยูในวัดนั้น ไดรับการอบรมสั่งสอนเรื่องคุณงามความด ีอันจำเปนแกวัย ซึ่งถือเปนธรรมะเบื้องตน
สำหรับฆราวาส รวมถึงการไดรับการซึมซับจริยวัตรของสงฆที่เครงครัดในการประพฤติธรรม ถือ
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เปนรูปแบบที่ถูกจัดตั้งขึ้นใหดำเนินไปตามกรอบ เมื่อพนจากการใชชีวิตในวัด รูปแบบการเรียนรูได
รับการสานตอโดยบิดาและครอบครัว ซึ่งเปนผูแสดงบทบาทในชีวิตจริงใหเห็นวาธรรมะหรือพุทธ
ศาสนานั้นสามารถกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกับการดำเนินชีวิตได และสิ่งนี้ถือเปนเครื่องมือตรวจ
สอบความถูกตอง เปนหลักยึดในการตัดสินใจเพื ่อกระทำการอยางใดอยางหนึ ่งในแตละ
สถานการณของชีวิต ตอมาเมื่อพิชัย นิรันตกาวเขาสูการดำเนินชีวิตดวยตนเอง ธรรมะในพุทธ
ศาสนาก็ไดผสมกลมกลืนไปกับวิถีการทำงานสรางสรรค ดวยวิธีการทำงานศิลปะนั้นจำเปนตอง
อบรมจิตใจใหมีความสงบ แนวแน และมั่นคง ซึ่งอาการเหลานี้สามารถที่จะพัฒนาขึ้นไดดวยการ
ปฏิบัติงานอยางตอเนื่อง ซึ่งกลาวไดวา วิธีการนั้นๆ เปนการอบรมธรรมแกตนเองในคราวเดียวกัน 

j j 1.1.2  การเรียนรูดานศิลปะ

1) การปลูกฝงคานิยมทางศิลปะ

ทัศนคติและคานิยมที่มีตอศิลปะของพิชัย นิรันตไดรับการสงตอมาอยางเปนลำดับ
โดยเริ่มจาก ปู (พันจาเอกเริ่ม นิรันต ) ซึ่งมีความสามารถทางชางสิบหมูมากอน ความสามารถ
ลักษณะดังกลาวจึงไดรับการถายทอดมาสูบิดา  ทำใหแมวาจะเปนขาราชการทหาร ทวากลับนิยม
เรื่องความงามหรือสุนทรียภาพ จนกระทั่งมีงานศิลปะประยุกตเปนสวนเสริมในการทำงานราชการ
และดวยความชื่นชอบในงานศิลปะนั้นทำใหสงอิทธิพลถึงพิชัย นิรันตในลำดับตอมา

W W “กรณีหลวงปูนี้ เมื่อกอนเปนฆราวาสทานก็เปนชางสิบหมู อันที่จริง

โดยเชื้อสายที่เปนคนใตเขาจะเกงเรื่องการฝมือตางๆ  ทานมาบวชเมื่ออายุ

มากแลวตอนเกษียณอายุราชการ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

การที่บิดาของพิชัย นิรันต ไดรับอิทธิพลจากปู เนื่องจากการที่ปูตองรับผิดชอบเรื่อง
งานชางศิลป บางครั้งบิดาไดมีโอกาสรวมเรียนรู ในฐานะผูชวย และบิดาไดพัฒนาความสามารถ
เชิงชางศิลปขึ้นโดยการแนะนำหรือการบอกสอนจากปูโดยตรง จากการที่ใกลชิดและมีโอกาสเรียน
รู ทำใหตอมาบิดาเกิดความถนัดและชำนาญในงานชางศิลป และดำเนินกิจกรรมดานงานชางเชน
เดียวกับปู

เรือเอกรื่น  นิรันต เปนผูมีบทบาทอยางมากในแงการสงเสริม สนับสนุนใหเขาสูเสน
ทางศิลปะ รวมทั้งยังถือวาบิดาเปนครูศิลปะคนแรกบนเสนทางสายนี ้แมวาจะรับราชการเปน
ทหาร แตก็เปนบุคคลที่มีความสามารถทางศิลปะ ทั้งลายเสน  การแกะสลัก พิชัย นิรันต เคยตาม
บิดาไปแทงหยวกประดับเมรุตามวัดตางๆ ดังนั้นจึงกลาวไดวา กิจกรรมและการสรางผลงานเชิง
ศิลปะของบิดา มีสวนสรางประสบการณทางศิลปะใหแกพิชัย นิรันตตั้งแตวัยเยาว ดังที่กลาววา
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! ! “พอผมมีความเปนศิลปนอยูในใจ แกชอบศึกษาธรรมะ ไมถึงกับ

เปนทหารเต็มตัว แตตามบานอื่นๆ เห็นเขาหวดลูก จับลูกมัดตีแบบทหารกัน

เลย แตพอผมไมใชแบบนั้น” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ในชวงวัยเด็ก แมวาจะไมไดมีความตั้งใจจะเรียนรูหรือพัฒนาตัวเองเขาสูงานดาน
ศิลปะ แตบิดาก็สนับสนุนกิจกรรมการวาดเขียน อยูเรื่อยๆ ซึ่งแมวาบิดาจะพึงพอใจตองานดาน
ศิลปะ แตไมเคยคาดคั้นใหลูกเปนอยางที่ตนตองการ กลาวคือ บิดาตองการใหพิชัย นิรันตเกิด
ความพอใจในศิลปะโดยสมัครใจ ซึ่งในฐานะผูปกครองก็เพียงสนับสนุนสิ่งเรียนรูตางๆ ใหตาม
จำเปนเทานั้น

! ! “ในตอนเด็กๆ ผมก็หัดวาดรูปบางแตก็ตามประสาเด็ก มองไมออก

หรอกวาอนาคตจะตองเรียนศิลปะ ยังไมรูวาเปนศิลปะแลวจะไปทำอะไร 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

และ

! ! “ในทุกตอนเย็น พอผมจะมีรูปพระลักษณ พระรามมาใหผมคัดลอก

ตามเรื่อง ผมก็วาดตาม ผมคิดวาพออาจจะใหผมมีเรื่องทำ ผมไมรูหรอกวา

พอคิดอะไรตอนนั้น” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

การที่มีบุคคลในครอบครัวใหการสนับสนุนนั้นถือเปนองคประกอบสำคัญในการกาวสูเสน

ทางสายศิลปะ แตพิชัย  นิรันตก็ตองมีการตอสูกับสภาพแวดลอมที่ไมเอื้ออำนวย เพราะการเกิด และ
เติบโตในคายทหาร (กรมสรรพาวุธ เขตบางนา กรุงเทพฯ) ยอมเต็มไปดวยสภาพแวดลอม ทั้งผูคน 
สิ่งแวดลอมที่เปนบรรยากาศและเรื่องราวของทหาร สภาพแวดลอมดังกลาว มีเหตุผลพอที่จะ
สนับสนุนความพึงพอใจของบุคคลในการที่จะเติบโตเปนทหารอยางที่ไดพบเห็นทุกวัน  พิชัย นิรันต 
เคยใฝฝนที่จะเปนทหารเหมือนกับบิดา และไดทำการฝกซอมเตรียมความแข็งแรงทางรางกาย 
เพื่อที่จะสอบเขาเปนทหาร แตเนื่องจากทุมเทกับการฝกฝนรางกายมากจนเกินไปทำใหเกิด
อุบัติเหตุแขนหัก ดวยเหตุนี้ทำใหบิดามีโอกาสไดแนะนำใหเขาเรียนดานศิลปะ ตอมาพิชัย นิรันต
จึงเดินทางเขามาเรียนที่โรงเรียนเตรียมศิลปากร (วิทยาลัยชางศิลปปจจุบัน) ดังที่กลาวไวตอนหนึ่ง
วา

j j “แมวาจะมีปูมีพอมีทักษะฝมือทางศิลปะ แตนั่นก็ยังไมไดทำใหผม

เลือกที่จะเดินทางสายนี ้ เพราะอิทธิพลหรือบรรยากาศของความเปนทหารดู

เหมือนมันจะมากกวา เพราะวาครอบครัวผมอยูในกรมทหาร และผมก็ฝก

ซอมหนักเพื่อที่จะสอบเขาทหาร 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)
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ดวยสภาพแวดลอมดังกลาวมีผลทำใหผลักดันพิชัย นิรันตมุงไปยังสนามสอบแขงขัน
เปนทหาร ซึ่งทำใหตองฝกซอมและเตรียมความพรอมทางรางอยางหนัก กระทั่งเกิดอุบัติเหต ุ จุด
ดังกลาวนั้น  ทำใหบิดาไดโอกาสที่จะแนะนำเสนทางใหมที่พิจารณาแลววาเหมาะสมใหแกลูก ดังที่
กลาววา

! ! “หลังเกิดอุบัติเหตุแขนหัก พอผม ก็เลยไมใหสอบแลว  อันที่จริงทาน

ก็ไมอยากจะใหเปนหรอกเพราะเห็นถึงความลำบาก อีกอยางระบบทหารมัน

มีชนชั้นวรรณะอยูในนั้น มีชั้นยศ มีการกดขี่กันอยูในนั้น”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

และ

! ! “ที่ผมรูคือ พอไมอยากใหผมเปนทหาร พอบอกวาเปนศิลปนนะด ี ไม

โกงบานโกงเมือง” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ในขณะที่เพื่อนรุนเดียวกันที่เติบโตในคายทหาร สวนใหญก็มุงที่เขาเปนทหารตาม
สภาพแวดลอมที่เติบโตและถูกแวดลอมมา แตครอบครัวของอาจารยพิชัย กลับมีแนวคิดที่คอน
ขางจะตางจากกรอบคิดลักษณะนั้น  โดยมีบิดาเปนผูจุดประกายดานศิลปะใหแกพิชัย นิรันต ดังที่
กลาววา

! ! “สภาพสังคมในยุคกอนนั้นยังไมใหความสำคัญกับศิลปะเทาที่ควร 

คนที่จะเรียนศิลปะเปนคนที่มีใจรักในงานศิลปะจริงๆ ตองการสรางสรรค

งานศิลปะ เพราะการเรียนศิลปะในยุคนั้นจะไมสามารถมองเห็นอนาคตขาง

หนาไดเลย จะไมทราบวาจบแลวจะไปประกอบอาชีพใด เพราะศิลปะไมใช

วิชาที่จะไปทำมาหากินไดเลยในยุคนั้น  

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

ดังนั้น  จะเห็นไดวารูปแบบการปลูกฝงคานิยมที่มีตอศิลปะนั้นเปนสวนหนึ่งที่เกิดขึ้น
จากสภาพแวดลอมดานบุคคล กลาวคือ ผูปกครองหรือผูใดผูหนึ่งเห็นถึงคุณคาของงานศิลปะ 
แลวสามารถสรางคุณคาของศิลปะนั้นใหปรากฏในวิถีชีวิตทั้งในดานประโยชนตออาชีพและจิตใจ 
มีการแสดงใหเห็นถึงกิจกรรมทางศิลปะอยูเรื่อง ตอมาจึงเกิดการเรียนรูที่จะพึงพอใจ และเลือกที่
จะนำมาสูชีวิตของผูเรียนรูในเวลาตอมา

2) รูปแบบการเรียนรูศิลปะ

พิชัย นิรันต สำเร็จการศึกษาอนุปริญญาศิลปบัณฑิต จากคณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งอาจกลาวไดวาสถานศึกษาแหงนี้ถือเปน
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แหลงศึกษาสำคัญในดานศิลปะแขนงตาง  ๆ นอกจากนี้ยังไดเปนลูกศิษยในยุคทายๆ ของ
ศาสตราจารยศิลป พีระศรี2 แตอยางไรก็ตาม การเขาเรียนในสถาบันทางศิลปะอยางมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ก็ไมไดเกิดจากความคิดความฝนครั้งเยาววัย และในขณะพิชัย นิรันตก็ยังเห็นภาพ
อนาคตที่เกี่ยวกับอาชีพการทำงานศิลปะไมชัดมากนัก เพราะเมื่อมองดูเพื่อนๆ ในคายทหารไมมี
ใครสนใจทางศิลปะเลย การที่ตนเดินสูทางศิลปะจึงเปนสิ่งที่ไมมั่นใจในเบื้องตน

j j “สำหรับกลุมเพื่อนในวัยเด็ก ไมมีใครเกี่ยวของกับงานดานศิลปะ

เพราะมุงไปเรียนในสายสามัญกันหมด” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8  กรกฏาคม 2554)

สภาพการณดังกลาว สะทอนวายุคสมัยของสังคมไทยระยะนั้น  ศิลปะยังคงเปนเรื่อง
ราวความสนใจของคนเฉพาะกลุม หรือกลาวไดวา ไมเปนที่นิยมอยางแพรหลาย เนื่องจากเปนยุค
สมัยที่สังคมไทยกำลังพัฒนา ครอบครัวสวนมากก็กำลังสนใจเรื่องของการปรับสถานภาพทาง
เศรษฐกิจของตน  สงผลใหการมองหาสาขาวิชาที่จะเรียนตอนั้น  ตองเอื้อใหมีอาชีพภายหลังจบการ
ศึกษามุงไปสาขาศิลปศาสตร หรือวิทยาศาสตรเปนสวนใหญ รวมถึงคานิยมที่จะเรียนเพื่อใหได
เปน ‘เจาคน นายคน’ ยังเปนสวนหนึ่งของคานิยม โดยเฉพาะในสังคมคายทหารที่พิชัย นิรันตอาศัย
นั้นก็ปรากฎความเชื่อลักษณะดังกลาวมากเชนกัน

การเลือกศึกษาตอทางดานศิลปะ จึงเปนสิ่งที่ชี้ใหเห็นวิสัยทัศนของผูปกครอง รวมถึง
ความกลาหาญในการตัดสินใจที่แตกตางๆ จากสภาพแวดลอมทางความคิดที่หอมลอมอยูรอบๆ
ชีวิตในขณะนั้น ดังไดกลาววา

j j “ผมจำไดวาอาชีพศิลปนในสมัยนั้นไมมีอนาคตเลย พอผมเขาเรียน

โรงเรียนชางศิลปได คนแถวบาน หรือพอแมของเพื่อนๆ ถามแลวตางก็ตอง

รองเฮย!…มันจะไปทำมาหากินอะไรละเนี่ย” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

สิ่งที่สะทอนใหเห็นชัดวา ทัศนคติของการเรียนดานศิลปะของคนในสังคมไทยสมัย
นั้น  เปนเรื่องเฉพาะกลุมคือ เมื่อพิชัย นิรันตเขาเรียนในสถาบันการศึกษาไดพบวา เพื่อนรวมชั้น
สวนมากเปนกลุมที่มาจากครอบครัวที่มีฐานะทางเศรษฐกิจ ฐานะทางสังคม เพื่อนรวมชั้นหลาย
คนลวนแลวแตมีบิดามารดาหรือผูปกครอง เคยผานการเรียนรูในสังคมที่มีการพัฒนาทางดาน
ศิลปะมาแลว เชน เคยเรียนตอหรือทำงานในตางประเทศ เปนตน ดังที่กลาววา
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2 ซึ่งภายหลังจากจบการศึกษาระดับอนุปริญญาเพียง 2 ปเศษ ศาสตราจารยศิลป พีระศร ี ‘ครู’ ผูซึ่งพิชัย นิรันต
ใหความเคารพรักและเทิดทูน  ก็ไดถึงแกกรรม พิชัย นิรันตไดกลาววา ตนนับถือทาน  (ศาสตราจารยศิลป พีระศรี) 
มาก ทานเปรียบเหมือนพอ เปนทุกสิ่งทุกอยาง (–ผูวิจัย)



j j “สวนใหญเปนลูกคนรวยมาเรียน บางคนเปนลูกทูต พอแมเขามี

ความรูสูง เขาไดไปเห็นศิลปะในตางประเทศมา แตผมเปนลูกคนธรรมดา 

โชคดีที่พอรักศิลปะ เขาไมรูหรอกวาตางประเทศเขาเจริญขนาดไหน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ดังนั้น  จึงกลาวไดวา โลกทัศนของผูปกครองมีสวนสำคัญในการกำหนดทิศทางการ
เรียนตอทางดานศิลปะของบุตร พอแมมีโอกาสเรียนตางประเทศ เห็นบรรยากาศของศิลปะในตาง
แดนมากอน ตระหนักวาศิลปะเปนเครื่องชี้คุณภาพของชีวิต ฐานะทางสังคม และอื่น  ๆ จึงสงเสริม
บุตรธิดาของตนใหเขาเรียน  แตตางจากครอบครัวในระดับฐานะทางเศรษฐกิจรองลงมา ที่ยังตอง
มุงการทำมาหาเลี้ยงชีพในแตละวัน การเรียนศิลปะที่ยากตอการประกอบอาชีพ อาจจะไมไดอยูใน
แผนชีวิต ดังนั้น  ชวงเวลาดังกลาวจึงเปนที่เขาใจทั่วไปวา ผูที่จะเขาเรียนในโรงเรียนศิลปะสวน
ใหญเปนบุตร ธิดาของผูมีฐานะทางสังคมหรือไมมีปญหาเรื่องปากทองเปนตน

กอนที่จะเขาสูการเรียนในสายศิลปะอยางเต็มตัว พิชัย นิรันตไดรับการแนะนำโดย
บิดา ใหเขารับการฝกหัดเพื่อเตรียมความพรอมเรื่องความสามารถทางศิลปะ สิ่งนี้แสดงใหเห็นวา 
บิดาเปนผูที่มีความสนใจและเขาใจเกี่ยวกับระบบการเรียนรูทางดานศิลปะอยางดี ดังที่กลาววา

j j “ตอนนั้นผมจบ ม. 6 (โรงเรียนไพศาลศิลป กรุงเทพฯ) พอเลยพาเขา

มาสมัครกับอาจารยศิลป สมัยนั้นจะเรียกวาโรงเรียนเตรียมศิลปากร โดย

มหาวิทยาลัยศิลปากรตอนนั้น เขาจะมีอาคารใหนักเรียนที่จะมาสอบเขา ได

ฝกซอม เรียกวาเปนการติวความสามารถทางศิลปะ ซึ่งจะมีรุนพี่มาคอย

แนะนำ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ตอมา เมื่อเริ่มเขาสูระบบการศึกษาดานศิลปะอยางเปนทางการ ในระยะแรกของการ
เรียนรูนั้น  พิชัย นิรันตยังตองมีการทำความเขาใจ พัฒนาความรูสึกและทัศนคติตอสิ่งที่เรียนไป
อยางชาๆ ดังที่กลาววา

! ! “เมื่อเขาศึกษาตอในโรงเรียนศิลปศึกษา (วิทยาลัยชางศิลป) ไดเรียน

รูจากการแนะนำจากรุนพี ่ สอนใหรูจักศิลปนสำคัญของโลก พูดคุยแลก

เปลี่ยนความรูกันนอกเวลาการศึกษา  บรรยากาศในการเรียนสมัยนั้นจะมี

ความเปนมิตรภาพที่ด ี เหมือนอยูในครอบครัว คร ู อาจารย รุนพี ่ เพื่อน 

เปรียบเสมือน พอ แม ญาติพี่นอง” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

และ

! ! “ชวงแรกของการเรียนศิลปากร ผมก็ยังไมไดซาบซึ้งอะไรมากมายตอ

งานศิลปะ ในสมัยนั้นรุนพี่ที่เขาหวังดีตอรุนนอง เขาจะหาภาพสไลดผลงาน
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ศิลปะของศิลปน อยางฟาน ก็อกฮ (Vincent van Gogh) หรือใครตอใครมา

ใหดูแลวอธิบายใหฟง ตอนนั้นเราก็ยังเฉยๆ งงๆ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ,  8 กรกฏาคม 2554)

จากการกลาวขางตนสะทอนใหเห็นวา แมจะเขาสูชั้นเรียนทางศิลปะอยางเต็มตัว
แลว ระยะแรกของชวงการเรียนรูในสถาบันการศึกษาพิชัย นิรันตยังตองอาศัยปจจัยดานสภาพ
แวดลอมในการกลอมเกลา เกี่ยวกับเรื่องทัศนคติ หรือความซาบซึ้งตอศิลปะ ยังจะเห็นไดจากการ
ที่ตองมีรุนพี่หรือบุคคลอื่นๆ สรางบรรยากาศทางการเรียนรูอยางเปนกระบวนการ

อยางไรก็ตาม ในชวงของการเรียนในมหาวิทยาลัยนั้น  บิดายังมีบทบาทในฐานะผูสง
เสริมและสนับสนุน  โดยไดใหความใสใจ ในการเรียนของพิชัย นิรันต เชน  การสนับสนุน  การสราง
บรรยากาศใหการเรียนรูเปนไปอยางไมโดดเดี่ยว ดังที่กลาววา

j j “ขณะที่ผมเรียนศิลปากร พอจะตัดรูปผลงานของศิลปนตางๆ 

ใสแฟมไวใหผมด ูมีประวัติของศิลปนตางๆ สวนหนึ่งศิลปนเหลานั้นเปน

ลูกศิษยอาจารยศิลป ซึ่งพอรูไปหมดเลย อยาง อาจารยสนั่น ศิลากร 

อาจารยเหม เวชกร อาจารยแสวง สมมั่งมี อาจารยสิทธิเดช รูสึกวาพอคง

สนใจความเปนไปของวงการศิลปนไทย เวลาใครลงหนังสือพิมพ หรือ

เวลาใครไปปนรูปที่ไหน พอเปนขาวพอก็จะตัดมาใหดู ‘นี่ดูคนนี้สิ เขาปน

รูปเกง’ อะไรทำนองนี้” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

การสนับสนุนในลักษณะดังกลาว ฉายใหเห็นถึงรูปแบบการใหกำลังใจของบิดา 
โดยใชวิธีแสดงเรื่องราวความสำเร็จของบุคคลในวิชาชีพนั้นๆ ใหเห็นวา ปลายทางของการเรียน
ดานศิลปะนั้น  เปนสิ่งที่มีคุณคา เปนสิ่งที่สื่อมวลชน หรือคนในสังคมสมัยนั้นไดใหการยกยอง 
อีกนัยหนึ่งก็เปนการกระตุนผูเรียนรูใหฮึกเหิม ในการใชความเพียรเพื่อร่ำเรียนและทำบทบาท
ของตนในขณะใหดี ถือเปนการสรางเหตุเพื่อใหเกิดผลที่พึงประสงคในอนาคต

ชั้นเรียนศิลปะ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี

พิชัย นิรันต เขาศึกษาที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ในรุนที่เปนชวงปลายชีวิตของ
ศาสตราจารยศิลป พีระศร3ี  โดยหลังจากที่ไดยกวิทยฐานะโรงเรียนศิลปากรขึ้นเปน  มหาวิทยาลัย
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3 ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เขามาเมืองไทยในป พ.ศ.  2466 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู
หัว เพื่อรับราชการในตำแหนงชางปนประจำกรมศิลปากร เปนผูบุกเบิกงานทางดานศิลปกรรมสมัยใหมของไทย 
และไดกอตั้งโรงเรียนประณีตศิลป ซึ่งตอมาไดเปลี่ยนชื่อเปนโรงเรียนศิลปากรแผนกชาง กอนที่จะไดรับการยก
ฐานะเปนมหาวิทยาลัยศิลปากรในปจจุบัน  ศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดถึงแกกรรมเมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม 
2505 (— ผูวิจัย)



ศิลปากร ขณะนั้นยังคงมีเพียงคณะจิตรกรรม ประติมากรรม เปนคณะวิชาเดียวของมหาวิทยาลัย
ศิลปากร มีการเปดสอนเพียง 2 สาขาวิชาคือ สาขาจิตรกรรม และสาขาประติมากรรม โดยมี 
ศาสตราจารย ศิลป พีระศรีทำหนาที่เปนผูอำนวยการสอนและดำรงตำแหนงคณบดีคนแรก

การเขาเรียนในมหาวิทยาลัยศิลปากรขณะนั้น  พิชัย นิรันตไดรับการสอนจาก
ศาสตราจารยศิลป พีระศรีซึ่งมีความเขมงวดเปนอยางมาก ดังไดเลาประสบการณในเรื่องดังกลาว
วา

V V “ในสมัยนั ้นอาจารยศิลปคอนขางจะเขมงวดมาก กวาจะจบ

อนุปริญญาไดก็ถือวายากมาก พอจบแลวก็มีฝมือ เปนศิลปนไดเลย ซึ่ง

อนุปริญญาจะเรียนสามป แตตองผานเตรียมมากอนสองป ซึ่งก็พอๆ กับ

เรียนปริญญาตรีสมัยนี้ที่เรียนกันหาป ซึ่งตองบอกวาหนัก บางคนพอออก

จากโรงเรียนเตรียมก็สามารถออกไปทำอาชีพ หรือไปเปนครูไดเลยก็มี” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

พิชัย นิรันตมีกระบวนการเรียนรูที่ไดรับการปลูกฝง ขัดเกลามาจากชั้นเรียนของ
ศาสตราจารยศิลป พีระศรีนั้น เปนพื้นฐานที่สรางทักษะความชำนาญในการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะมาจนถึงปจจุบัน โดยไดกลาวถึงวิธีการเรียนศิลปะในชวงเวลานั้นวา

! ! “ผมเรียนกับอาจารยศิลป วิธีการสอนของทาน อาจารยศิลปจะสอน

ลูกศิษยใหมีทักษะฝมือกอน กอนที่จะกาวไปสูการทำงานแนวสรางสรรค คือ

ใหเขียนอะไรที่ตาเห็นใหเปนหรือเขียนใหเหมือน เมื่อทักษะมีเพียงพอทานก็

จะปลอยใหคิดสรางสรรค ในขั้นตอนนี้หากศิษยคนใดยังคงเขียนเหมือนหรือ

ไมมีอะไรเปลี่ยนแปลง ทานก็จะบอกวา ‘นายไมมีปญญา’ หมายถึง รูป

ศิลปะที่ออกมาจะตองไมใชการไปลอกธรรมชาติมาดื้อๆ อยางนั้นเรียกวานัก

กอปป เชน เขียนทะเลสวย เขียนภูเขาสวย เขียนดอกไมสวย ก็จะเปนเพียง

นักกอปป เพราะไมไรูจักใชปญญา ศิลปะตองเกิดขึ้นมาใหม เปนโลก

ใหม โลกที่ศิลปนมองเห็นดวยปญญา” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

พิชัย นิรันตไดยกตัวอยางเพิ่มเติม ในเรื่องวิธีการสอนของศาสตราจารยศิลป พีระศรี 
และวิธีการฝกฝนทางดานศิลปะ ไวดังนี้

! ! “วิธีการสอนของอาจารยจะฝกใหเขียนหุนนิ่ง เชน รูปปน ผลไม ใบไม 

นักศึกษาคนไหนเขียนไดเหมือนก็จะไดคะแนนสูง ซึ่งวิธีแบบนี้จะเปนบันได

แรกใหทุกคนมีฝมือ ถัดมาศิลปะในระดับขั้นสูงจะไมมีในโลกที่ตาเห็น 

แตจะตองเกิดขึ้นจากสมอง จะเกิดจากจักรวาลหรืออาณาจักรภายใน 

นั่นหมายความวาศิลปนจะตองเห็นตนไมซึ่งสวยที่สุด เห็นคนที่สวยที่สุด 

กระทั่งสวรรค นรกก็ตองเห็นจากภายในตัวเรา สิ่งนี้อาจจะเรียกวามิติที่สี่ก็ได 
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ซึ่งเราจะตองดึงสิ่งนี้ออกมาผานทักษะความชำนาญซึ่งเปนเครื่องมือที่เราฝก

มาแลวจนชำนาญ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากขางตนแสดงใหเห็นวา ผูที่จะเปนนักสรางสรรคศิลปะที่แทจริงนั้น  จะตองเริ่มตน
จากการมีทักษะในการถายทอดความงาม4  จากสิ่งที่ตามองเห็นไดเปนอยางดีเปน  เมื่อสามารถ
ปฏิบัติไดดังนั้นแลว ระดับขั้นการสื่อสารความคิด จินตนาการ จึงจะเปนงานที่ตองฝกฝนในขั้นตอ
มา และสามารถสงผานความคิด จินตนาการโดยอาศัยทักษะความชำนาญทางดานฝมือ จน
กระทั่งบรรลุกลายเปนผลงานศิลปะที่เรียกวา ผลงานสรางสรรค ซึ่งพิชัย นิรันต ไดแสดงใหเห็นวา
เปนผูมีกระบวนการเรียนรูหรือมีวิถีการเรียนรู การฝกหัดดังที่ไดกลาวมา

ไมเพียงแตตองฝกหัด ขัดเกลาตามกฎและวินัยของการเรียนเทานั้น  พิชัย นิรันต ใน
ฐานะนักศึกษาศิลปะ ยังไดใหความสำคัญกับเรื่องการมีอิสระทางความคิด ซึ่งเรื่องดังกลาวนั้น  ผู
สอนก็ไดมีวิธีการสอนที่สะทอนใหเห็นถึง ความระมัดระวังที่จะไมใหเกิดการครอบงำความคิดตอผู
เรียน ดังที่กลาววา

! ! “อาจารยศิลปจะคอยแนะนำหลักการที่ยังขาด เรื่องอะไรบางที่ลูก

ศิษยยังตองไปดู ไปศึกษาเพิ่ม โดยที่ ทานจะไมบอกวาเราจะตองทำ

อยางนั้น ทำอยางนี้  อยางที่ผมเขียนรูปคนอยางนี้ เวลาที่ทานดูแลวเห็น

ขอบกพรอง ทานก็จะแนะวา นายตองไปดูเรื่องอนาโตมี (anatomy) เพิ่ม 

โดยที่ทานจะไมไดเปลี่ยนแปลงแนวความคิดของเรา วาทำไมไมเขียน

ภาพคนแบบนั้นแบบนี้” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ความใสใจของอาจารยผูสอนนั้นถือวามีมาก และจริงจังกับผูเรียน  การตรวจผลงาน
เปนไปอยางละเอียดละออ ซึ่งทำใหพิชัย นิรันตมีความระมัดระวัง ใสใจเรื่องการทำงานสงในแตละ
ครั้ง เพราะตระหนักดีวาอาจารยผูสอนสามารถจดจำลักษณะเดน  และรูปแบบที่เปนแนวถนัดของ
นักศึกษาแตละคนได ดังที่กลาววา

j j “ปกติเวลาทำงานจะมีสเก็ตช (sketch) บางคนขยันก็สเก็ตชเปนสิบๆ 

อาจารยก็ตรวจก็แกไขใหหมด” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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4  รูและชำนาญหลักพื้นฐานของศิลปะ สามารถใชเครื่องมือหรืออุปกรณในการสรางผลงาน  ระบบกลามเนื้อมี
ความคุนเคยและสัมพันธกับประสาทการรับรู และการสั่งการของสมอง เชน  การมองเห็นและการถายทอดสิ่งที่
มองเห็นผานระบบกลามเนื้อแขนและมือหรืออวัยวะที่ใชสรางสรรคผลงาน จะตองเปนไปอยางสัมพันธกัน  (–ผู
วิจัย)



และดวยวิธีการดังกลาว ผูสอนจึงสามารถแยกแยะ จดจำลักษณะหรือรูปแบบการ
ทำงานของผูเรียนแตละคนได 

! ! “จะไมมีเลยที่เพื่อนจะลอกเพื่อน หรือทำงานแทนกัน เพราะอาจารย

ทานรู ถาใครยังทำอยางนั้นก็ตกหมด” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

กระบวนการเรียนรูฝกฝนฝมือ ฝกความชำนาญทางศิลปะในระบบมหาวิทยาลัย 
สิ่งหนึ่งที่เกิดขึ้นไปพรอมคือ การกำหนดเนื้อหาที่สื่อสารในผลงานศิลปะแตละงาน พิชัย นิรันต
ไดรับโจทยเพื่อฝกทักษะการคิดเพื่อการนำเสนอเรื่องราวในผลงานศิลปะที่ตองทำเสนออาจารย
ในแตละครั้ง โดยโจทยตางๆ นั้นสวนใหญเปนเรื่องใกลตัว เรื่องเกี่ยวกับธรรมชาต ิคน  และสัตว 
เปนตน

! ! “เนื ้อหาที่นำมาสรางงานศิลปะในนั้นมีแทบทุกเรื ่อง สวนมาก

อาจารยผูสอนจะเปนผูกำหนดเรื่องหรือโจทยในการเขียนภาพให เชน เรื่อง

ปาเขา เรื่องแมกับลูก หรือเรื่องเกี่ยวกับสัตว” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

กระบวนการนำเสนอเรื่องราวตางๆ ในผลงานศิลปะนั้นทำใหไดฝกสังเกต เรื่องรอบๆ 
ตัวอยางมีสมาธ ิมองหาสิ่งที่เปนสาระในประเด็นนั้นๆ เพื่อเลือกมุมมองที่มีความคมคายทางความ
คิด เพื่อนำเสนอผานมุมมองทางทัศนศิลป การฝกมองฝกสังเกตดวยวิธีการเหลานั้นบอยๆ ครั้ง กอ
ใหเกิดทักษะทางดานการเห็น  ที่กลายเปนคุณสมบัติของผูสรางสรรคในเวลาตอมา ที่เรียกวา 
“ศิลปะเปนโลกใหม โลกที่ศิลปนมองเห็นดวยปญญา”

พิชัย นิรันตไดรับการบอกสอนดวยรูปแบบดังกลาว เพื่อใหมีทักษะและชำนาญในพื้น
ฐานทางศิลปะ ในชวงเวลาระหวางการเรียนชั้นป 1-2 เมื่อขึ้นชั้นปที่ 3 พิชัย นิรันตรวมทั้งนักศึกษา
ศิลปะทุกคนก็จะมีอิสระในการสรางสรรคผลงาน  อยางไรก็ตาม ชวงเวลาของการเปนนักศึกษา
ศิลปะนั้น ยังไมพบวา พิชัย นิรันตไดใหความสนใจในการเริ่มตนเกี่ยวกับการสรางสรรค
พุทธศิลปอยางเปนรูปธรรม ซึ่งรูปแบบและเนื้อหาของผลงานศิลปะตางๆ ยังคงเปนเรื่องราวทั่วไป 
เชน ทิวทัศน หุนนิ่ง หรือองคประกอบที่มีเนื้อหานามธรรม เปนตน

อาจกลาวไดวา พัฒนาการของการสรางสรรคงานศิลปะของพิชัย นิรันตเริ่มเปน
เอกลักษณเฉพาะตัว จากชวงที่เรียนรูในมหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งนอกจากจะไดรับการขัดเกลา
จากคณาจารยแลวก็ยังมีรุนพี่ซึ่งมีประสบการณไดใหคำแนะนำในหลายๆ โอกาส ทำใหเริ่มจัด
ระบบความรูที่ผานมา วาการถูกเคี่ยวเข็ญใหฝกหัดเขียนภาพแบบเหมือนจริงนั้น  เปนพื้นฐาน
สำคัญ ในการพัฒนาไปสูงานที่เปนเอกลักษณ เริ่มคนพบวาศิลปะที่ถูกเรียกวา ‘สรางสรรค’ ควร
จะเปนผลงานแสดงออกดวย ความถนัด ความรัก อารมณ หรือดวยอุปนิสัยผูทำงานศิลปะนั้นๆ ซึ่ง
ผลงานจะมีอิสระ มีความเปนเอกลักษณของผูสราง  โดยตลอดระยะเวลาที่ตองเรียนตามหลักสูตร
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ในชั้นปที ่ 1 การฝกฝนการเขียนแบบ academic จะตองฝกเขียนใหเหมือนจริงเปนหลัก แตเมื่อ
เลื่อนขึ้นเปนชั้นปที่ 2 ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เริ่มเปดโอกาสใหนักศึกษารูจักวิธีใชความคิด 
แลวก็ดูธรรมชาติ หรือสิ่งที่ตาเราเห็นเปนแรงที่จะไปกระตุนความคิดออกมา ซึ่งงานในชั้นนี้ไม
จำเปนตองเขียนใหเหมือนแลวแตใหเขียนออกมาตามความสะเทือนใจที่ผูเขียนเห็น  ดังคำกลาวที่
แสดงใหเห็นการตกผลึกในเรื่องการสรางสรรคศิลปะของพิชัย นิรันต ดังที่กลาววา

j j “ตองเขียนใหมันมีคุณคา มีชีวิต ไมใชเขียนมาเปนรูปถายดูแลวก็ไมรู

สึกอะไร  เชนถาเราเขียนคนกำลังวิ่งก็ตองดูแลวใหมันวิ่งได ในชวงระยะเวลา

ในการศึกษาที่มหาวิทยาลัยศิลปากรนั้นเปนชวงที่มีพัฒนาการสูงมากในการ

สรางสรรคงาน อาจารยก็จะฝกฝนเรา จนเราเขาใจและสามารถสรางสรรค

งานได สามารถหาบอเกิดแหงความบันดาลใจดวยวิธีไหน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 54)

เรียนรูศิลปะนอกรั้วมหาวิทยาลัย

ภายหลังจบอนุปริญญา พิชัย นิรันตกาวสูชีวิตการทำงานศิลปะอยางเต็มตัว โดย
ปฏิเสธงานอาชีพในบริษัทเอกชนที่ศาตราจารยศิลป พีระศรีเปนผูแนะนำให เนื่องจากความคิด
ของพิชัย นิรันตขณะนั้น มุงมั่นและใฝฝนที่อยากจะทำงานอิสระ โดยที่บิดา มารดาไมติดขัดใน
เรื่องการตัดสินใจ ดำเนินชีวิตแบบนั้น  ซึ่งแสดงใหเห็นวา บิดามารดาเปดโอกาสและใหอิสระกับลูก
ในการจัดการ หรือตัดสินใจเลือกเสนทางการดำเนินชีวิตตามที่ลูกตองการ ดังที่กลาววา

! ! “พอกับแมผมก็ไมเห็นวาอะไร ทานก็บอกตามใจ ซึ่งเราก็ดูแลตัวเอง

ไดดวย ทานก็คงหมดหวง” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 54)

ตั้งแตนั้นมาก็เริ่มออกเดินทางเขียนภาพตามสถานที่ตางๆ เชน  ปา ภูเขา ลำธาร เมือง
เกา ในจังหวัดตางๆ  เชน สุโขทัย อยุธยา เปนตน 

หลังจากใชชีวิตอิสระไดไมนานนัก ศาสตราจารยศิลป พีระศรีก็สงคนมาตามใหกลับ
ไปเรียนตอในระดับปริญญาตร ีซึ่งศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดเปนผูไปขอทุนจากบริษัทเชลลแหง
ประเทศไทย จำกัด ซึ่งบริษัทเอกชนดังกลาวมักจะมีทุนลักษณะนี้ใหแกนักศึกษาในทุกๆ คณะ ของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

พิชัย นิรันตเดินทางกลับเขาสูกรุงเทพอีกครั้ง และเขาพบศาสตราจารยศิลป พีระศรี
ซึ่งครานั้นศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดกลาวเชิงสั่งการกับพิชัย นิรันตวา

j j “นายตองมาเรียนใหจบ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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คำกลาวที่ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาวกับพิชัย นิรันต ไดแสดงใหเห็นวา ครู       
ผูสอนเห็นแววความสามารถบางอยางทางดานศิลปะในตัวลูกศิษย และเชื่อวาการศึกษาศิลปะใน
ระบบนั้นยังมีความสำคัญจำเปน  สำหรับบุคคลผูตองการจะพัฒนาความสามารถทางดานดัง
กลาว จะตองไดรับการศึกษาจนครบถวน  ดวยเหตุนั้นจึงไดมีการกำชับไปยังพิชัย นิรันตใหกลับเขา
มาสูระบบการเรียน  ดังที่ปรากฏทัศนคติของศาสตราจารยศิลป พีระศร ีที่มีตอพิชัย นิรันตซึ่งตีพิมพ
ไวในสูจิบัตรแสดงงานผลงาน ดังนี้

! ! “…เราเชื่อวาศิลปนหนุมผูนี้มีคุณสมบัต ิ ซึ่งถาไดนำออกมาใชแลวก็

อาจทำงานศิลปะไดดียิ่ง” 

(สูจิบัตรนิทรรศการเชิดชูเกียรติศิลปนแหงชาติ, 2554 : 5)

ตอมาพิชัย นิรันตก็ไดกลับเขามารับทุนการศึกษาเพื่อศึกษาตอในระดับปริญญาตรี 
(หลักสูตรตอเนื่อง 2 ปหลัง ) และเมื่อรับทุนแลว ระหวางที่รอใหถึงกำหนดการเปดภาคเรียนนั้น 
ดวยความที่เปนคนรักการทำงาน  พิชัย นิรันตจึงไดเดินทางกลับออกไปเขียนรูปยังตางจังหวัดอีก
ครั ้ง ซึ ่งการออกไปเดินทางครั ้งนั ้นกลายเปนความเพลิดเพลินในงานจนลืมเวลา กระทั่ง
มหาวิทยาลัยเปดภาคเรียนผานไปแลว 1 ภาคเรียน พิชัย นิรันตจึงเพิ่งจะเดินทางกลับเขากรุงเทพฯ 
อีกครั้ง ดังที่ไดเลาเหตุการณครั้งนั้นไว ดังนี้

j j “ตอนนั้นเปนชวงเวลากอนเปดเทอม ก็กลับมารับทุน แตพอไดเงิน

แลว ผมก็นำไปซื้อส ีซื้ออุปกรณอยางดีกลับไปเขียนรูปตอ คราวนี้พอกลับมา

มหาวิทยาลัยอีกครั้ง ปรากฏวาเขาเปดเทอมและเรียนกันไปเทอมหนึ่งแลว 

ผมก็เลยตองตามเก็บรายวิชาที่ยังไมไดเรียน โดยเฉพาะพวกวิชาสามัญ ซึ่ง

แตเดิม คราวที่เรียนอนุปริญญาแลว ผมก็มีคะแนนวิชาสามัญต่ำมาก 

เพราะผมไดไปทุมกับการเรียนวิชาปฏิบัติศิลปะเต็มที่ ซึ่งวิชากลุมนี้ผม

ก็ไดท็อปตลอด” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

คำพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นวา พิชัย นิรันตมุงใหความสนใจตอการเรียนและปฏิบัติ
งานทางศิลปะ มากกวาที่จะเคี่ยวเข็ญตนเองในการเรียนวิชาสามัญ ซึ่งลักษณะดังกลาวนั้นมักจะ
พบไดในกลุมบุคคลที่เรียนทางดานศิลปะ 

การเรียนที่ตองตามเก็บหนวยกิต หรือยอนกลับไปเรียนในรายวิชาพื้นฐานการศึกษา
ทั่วไปที่ไมมีความถนัด ทำใหพิชัย นิรันตฝนทนเรียนตอไปไดอีกไมนานนัก จึงตัดสินใจทิ้งชีวิตการ
เรียนในมหาวิทยาลัย พรอมกับความรูสึกผิด และกลายเปนจุดเปลี่ยนสำคัญในเรื่องการเรียนรูทาง
ดานศิลปะของพิชัย นิรันต ดังที่สะทอนในคำกลาวที่วา

! ! “ตอนนั้นรูสึกผิดมาก เหมือนคนทำความผิด แตความผูกพันใน

มหาวิทยาลัย หรือกับรุนนองๆ รุนพี่ๆ ก็ยังผูกพันกันเหมือนพี่นองกัน ซึ่งเวลา
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กลับมาเจอเพื่อนที่มหาวิทยาลัยก็จะหลบๆซอนๆ หรือเขามามหาวิทยาลัย

เมื่ออาจารยกลับบานแลว ความรูสึกขณะนั้นมันเหมือนตนเองอยูในนรก

เลย”  

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

โดยเฉพาะความรูสึกผิดมีตอศาสตราจารยศิลป พีระศร ี ผูซึ่งพิชัย นิรันตใหความ
เคารพในฐานะครูผูซึ่งเปรียบเสมือนพอ เปรียบเหมือนทุกสิ่งอยางในชีวิตการเรียนศิลปะ ความรู
เชนนั้นทำใหพิชัย นิรันตไมกลาที่จะพบหนาศาสตราจารยศิลป พีระศรี

อีกดานหนึ่ง สภาวะอารมณเชนนี้ไดผลักดันใหพิชัย นิรันตหันไปสูการครุนคิด รวมทั้ง
ทบทวนเกี่ยวกับมิติความหมายในชีวิตตนเอง พินิจเรื่องราวของชีวิตและความตาย แตก็ไมยอมให
อารมณดานลบมีอำนาจเหนือแรงบันดาลใจ พิชัย นิรันตไดผันความสับสนเครงเครียดของอารมณ
ไปเปนแรงพลังการแสดงออก ถึงสภาวะแหงความคิดที่มีตอชีวิตของตนเองในขณะนั้น  ดวยการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ ดังที่กลาววา

j j “ผมยังคงใชชีวิตอยูในมหาวิทยาลัย ไมกลาที่จะพบอาจารย ตอง

คอยหลบๆ ซอน มันเลยเปนเรื่องกดดัน เขียนอะไรมาก็เปนเรื่องความตาย

หมด เปนเรื่องผีๆ อยางเวลาเห็นเขาสวดศพ ผมรูสึกวามันสวย คอมโพสิชัน 

(composition) มันสวย (หัวเราะ) เห็นดอกไมวางขางศพสวย สายสงสาย

สิญจนที่โยงไปที่ศพก็สวย” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

และ

j j “ตอนนั้นผมจะเขียนภาพเกี่ยวกับวัดเปนสวนใหญ มันรูสึกเหมือน

กับวา ไมอยากอยู อยากตายไปเลย เพราะรูสึกผิดตออาจารยศิลปซึ่ง

ทานก็เปรียบเสมือนพอผม และในที่สุดผมก็เขียนเกี่ยวกับรูปหนึ่ง ชื่อภาพ 

‘the end’ 5   ซึ่งรูปดิเอ็นนี้สำคัญมาก มันเกิดจากสภาพความคิดผมในขณะ

นั้น ซึ่งชวงนั้นขณะที่นอนผมจะรูสึกเหมือนกับวาผมกำลังจมลงๆ และมีผา

ผืนใหญลอยลงมาคลุมหอหุมตัวแลวหายใจไมออก ความจริงสมัยนั้น

เพื่อนๆ เขาจะเขียนภาพทิวทัศน ภาพหุนนิ่ง หรือไมก็เปนภาพนูด (nude) 

กันเปนสวนใหญ ภาพนั้นเลยถือวาเปนรูปที่แปลกมาก” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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5  ภาพจุดจบ (the end) ไดรับรางวัลเหรียญทองแดง รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง (ประเภท
จิตรกรรม)   จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิครั้งที่ 11 กรุงเทพฯ นอกจากนี้ยังไดรับยกยองวาเปนรูปที่เปนจุดชี้
วัดประวัติศาสตรการเปลี่ยนแปลงของวงการศิลปะสมัยไทย 



ภาพที่ 3 ผลงานจิตรกรรมชื่อ จุดจบ  (the end)  โดย พิชัย นิรันต สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2503  
เทคนิคสีน้ำมันบนผาใบ

ที่มา : สูจิบัตรนิทรรศการศิลปกรรมเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ, 2554: 122
 

ภาพเขียนชื่อ ‘จุดจบ’ ถือเปนจุดเชื่อมตออีกครั้ง ระหวางศาสตราจารยศิลป พีระศรี
กับลูกศิษยผูสำนึกผิด โดยมีเพื่อนรวมรุนเปนผูนำผลงานดังกลาวไปเสนอใหศาสตราจารยศิลป พี
ระศรีไดดู เมื่อผูเปนอาจารยไดเห็นผลงานจิตรกรรมนั้นแลว ก็ไดฝากบอกกับเพื่อนของพิชัย นิรันต
นั้นวา “ไปตามเขา (พิชัย นิรันต) มา…” 

จากจุดนั้นเองทำใหความทุกขที่มีในใจของพิชัย นิรันตตลอดระยะเวลาที่ผานมาผอน
คลายลง

“อาจารยชอบ…” พิชัย นิรันตกลาว  

สถานการณของชีวิตตอนนั้นทำใหพิชัย ไดตระหนักวา แทที่จริง การที่ตนยังเปน
บุคคลผูซึ่งใหความสนใจในเรื่องการทำงานศิลปะนั้น  มีความสำคัญไมตางจากการเปนนักศึกษา
ในรั้วมหาวิทยาลัย กลาวคือ ชวงเวลาที่ไดตัดสินใจออกจากการเรียนนั้น  พิชัย นิรันตเขาใจวาเปน
ความผิดอันใหญหลวงตอศาสตราจารยศิลป พีระศรี ทวาความคิดดังกลาวนั้นอาจจะไมเปนความ
จริง เพราะศาสตราจารยศิลป พีระศรีอาจจะใหความสำคัญตอผูที่ยังคงเรียนรูและสรางสรรคผล
งานมากกวา ไมวาจะอยูในรั้วมหาวิทยาลัยหรือนอกรั้วมหาวิทยาลัย ซึ่งพิชัย นิรันตก็ไดแสดงให
เห็นวา  แมวาตนจะกาวพนรั้วสถานศึกษาไปแลว แตยังคงสรางสรรคผลงานอยางตอเนื่อง ซึ่งถือ
เปนรูปแบบหนึ่งของการเรียนรูและขัดเกลาตนเอง จนมีผลงานปรากฏหลากหลาย รวมถึงผลงาน
จิตรกรรมภายใตชื่อ “จุดจบ” ดังที่พิชัย นิรันตไดกลาววา

j j “อาจารยศิลปจะรักคนทำงาน ยิ่งลูกศิษยทำงานแกจะรักมาก เจอกัน

หนนั้นอาจารยก็ไมพูดถึงเรื่องเกา ไมพูดถึงเรื่องทุน ตรงกันขามกลับใหกำลัง

ใจผมมากมายกายกอง กอนหนานี้เพื่อนผูนำภาพมาใหอาจารยดูไดแกตัวไว

ใหผมแลววา ที่ผมหายไปเพราะกำลังจะไปมีครอบครัว อาจารยจึงไดพูด

แซวผมวา ‘ถานายมีครอบครัว นายจะเศรากวารูปนี้รอยเทา’ ตอนนั้น
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ทานก็ขอภาพนั้นไวและติดอยูที่หองทำงานของทาน ปจจุบันนี้ก็ยังติดอยูที่

เดิม” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

อาจกลาวไดวา ชวงเวลาที่ยากที่สุด ลำบากใจที่สุดในชีวิตการเรียนศิลปะผานไปแลว 
ภายหลังไดกลับมาพบศาสตราจารยศิลป พีระศรี และการกลับไปครั้งนั้นพิชัย นิรันตไมไดถูกตอวา
เกี่ยวกับเรื่องตางๆ ที่ผานมา แตทุกอยางกลับตรงกันขาม ซึ่งพิชัย นิรันตเปรียบชวงเวลาดังกลาว
นั้นวา

j j “เหมือนผมอยูในนรกและอาจารยศิลปเอื้อมมือลงมาฉุดขึ้น

ไปบนสวรรค มันรูสึกเบิกบาน โลกนี้มันนาอยู มันหอมหวล มันสดใส…นี่

เปนชีวิตใหมเลยครับ ผมมีกำลังใจลงมือทำงาน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

หลังจากนั้นพิชัย นิรันตไดมุงหนาใชชีวิตในการสรางสรรคผลงานศิลปะอยางอิสระ 
กระทั่งป พ.ศ. 2505 ก็ไดรับการแนะนำชักชวนจากอาจารยสวัสดิ์ ตันติสุขใหเขาไปรับราชการที่
กรมศิลปากร โดยเปนครูสอนที่วิทยาลัยชางศิลป นอกจากนี้ยังเปนหัวหนาฝายตางๆ ทำงานใน
บทบาทหนาที่สำคัญๆ ใหแกประเทศ โดยเฉพาะงานที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนา เชน  การดำเนิน
งานสรางสังเวชนียสถาน 4 ตำบล ณ พุทธมณฑล ศาลายา จังหวัดนครปฐม เปนตน 

T T “ในชวงของการรับราชการนั้น จริงๆ  แลวไมไดมีจุดหมายที่จะเปน

ขาราชการ  แตมุงที่จะทำงานศิลปะอยางเดียว แตจังหวะที่อาจารยสวัสดิ์

เห็นวาผมกำลังลำบาก และดวยความที่เปนคนมีอุปนิสัยเปนคนจริงจัง มีผล

งานสงเขาประกวดไดรางวัล ทานก็อยากจะใหมีเงินมาเปนทุนทำงานศิลปะ

จึงไดชักนำใหไปเปนครูที่วิทยาลัยชางศิลป” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

การที่ไดรับโอกาสทางสังคมเชนนั้นดานหนึ่งแสดงใหเห็นวา  พิชัย นิรันตจำเปนตองมี
คุณสมบัติหลายอยางที่เหมาะสมแกโอกาส เชน  การเปนคนที่มีความมุงมั่น ขยันและอดทนใน
ภาระการงาน ประกอบกับเปนผูที่มีความสามารถ จนเปนที่ยอมรับของสังคม ดังเห็นไดจากกอน
เขารับราชการนั้น  ผลงานการสรางสรรคศิลปะไดรับการยกยองดวยรางวัลตางๆ นอกจากนี้การ
พิจารณาตนเองเขารับราชการครั้งนั้น  ยังสะทอนใหเห็นวางานดังกลาวจะตองไมขัดกับความ
สามารถของตน  อีกทั้ง งานราชการและอุดมการณแบบผูสรางสรรคศิลปะของตนนั้นจะตองมี
ทิศทางที่เอื้อซึ่งกันและกัน ดังการใหสัมภาษณวา

“…ก็ยังเปนเสนทางที่ไมขัดกับความตั้งใจของเรา ยังสรางสรรคงาน

ศิลปะ เพื่อใหเปนตัวอยางกับนักศึกษา และหลังจากการสอนเสร็จก็จะเขา
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มาเขียนรูปตอในหองพัก บางครั้งเด็กก็จะเขามานั่งดูการทำงาน และซักถาม

ก็จะถือโอกาสนี้สอนไปดวย ถาเปนเด็กหัวกะทิใฝรูก็จะมาเปนประจำ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

พิชัย นิรันตรับราชการเรื่อยมากระทั่งป พ.ศ. 2538 ก็ตัดสินใจลาออกจากการเปน
ขาราชการ ในตำแหนงนายชางศิลปกรรม 8  ผูชำนาญการพิเศษดานจิตรกรรมรวมสมัย กอง
หัตถศิลป กรมศิลปากร เพื่อที่จะไดใชเวลาสวนใหญของชีวิตในการสรางสรรคศิลปะที่ตนตั้งใจไว
อยางเต็มที่ โดยไดกลับไปทำงานอยูที่จังหวัดนครปฐม

ดังนั้น  จะเห็นไดวา พิชัย นิรันตมีความสนิทแนบแนนกับวิถีของการสรางสรรคศิลปะ 
จากจุดเริ่มตนที่ไมมีความชัดเจน โดยมีบิดาเปนผูแนะนำเสนทางการเริ่มตน  เมื่อเดินเขาสูเสนทาง
ของการฝกหัดทางดานทักษะ และความคิดสรางสรรคแลว ในกระบวนการดังกลาวไมเพียง
เปนการเรียนวิชาชีพเทานั้น  ขณะเดียวกันยังเปนการเรียนรูตนเองอีกดวย กลาวคือ ระยะเวลาที่อยู
ในสถาบันสอนศิลปะนั้นทั้งสภาพแวดลอมของคร ู เพื่อน และชีวิตกิจกรรมการเรียนยอมจะเปน
เครื่องมือตรวจสอบความพึงพอใจ ความสุข ความทุกขที่ไดเรียนรูและสัมผัสเรื่องเหลานั้น ผูเรียนรู
ยอมตระหนักไดไมยากวาสภาพแวดลอมเหลานี้เปนสิ่งที่เหมาะสมแกชีวิตตนหรือไม ซ่ึงพิชัย นิรันต
ก็ไดแสดงใหเปนที่ประจักษแกตนวา เสนทางศิลปะเปนวิถีที่สอดคลองกับตนเอง โดยมีหลักฐาน
จากการเรียนที ่แมจะถูกทำใหฝกฝนอยางหนัก ก็ไมไดทำใหอยากจะถอยตัวเองออกจาก
กระบวนการ ตอมาภายหลังจบการศึกษา การมุงหนาสูอาชีพสรางสรรคศิลปะแบบอิสระก็เปน
หนึ่งในวิถีที่สะทอนความมุงมั่นและปรารถนาของตนเอง ครั้นเมื่อตองเขาทำงานในระบบ เชน  การ
เขารับราชการในกรมศิลปากร สุดทายก็ไมสามารถทนตอการเรียกรองของจิตใจที่รักอิสระในการ
สรางสรรคผลงาน ดังคำใหสัมภาษณตอนหนึ่งวา 

! ! “งานในกรมศิลปเราทำเพราะมันตองทำ เปนงานที่เขาใหทำ ตรงนั้น

มันเขาใจได แตมันไมคอยจะมีสิ่งที่เปนเราอยูในงาน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 54)

V 1.2 ชวงชีวิตการเติบโต

1.2.1 การพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมสูการสรางสรรคศิลปะ

หลังจากเรียนจบจากสถาบันการศึกษาในชวงแรก แนวทางในการทำงานศิลปะของ
พิชัย นิรันตยังมีความสับสน  อีกทั้งผลงานมีรูปแบบแนวคิดที่หลากหลาย แตสภาพการณดังกลาว
นั้นเปนไปในระยะเวลาไมนานนักก็ไดคลี่คลายลง เมื่อมีการทำงานหรือสรางสรรคผลงานศิลปะตอ
ไปมาก  ๆเปนจำนวนหลายรอยชิ้น  ผลจากวิธีการนั้นทำใหมีพิชัย นิรันตมีประสบการณและวัตถุดิบ
มากมายสะสมไวใชในครั้งตอมา เมื่อจะตองลงมือสรางสรรคผลงานชิ้นใหม ดังที่กลาววา
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W W “การคิดงานจะงายขึ้น บางครั้งตอนที่เขียนรูปก็สามารถแตกความคิด

ออกไปในขณะที่เราไดเขียนรูป บางครั้งแตกความคิดเปนภาพตางๆ ออกไป

มากมาย ซึ่งในสมัยกอนจะเขียนรูปทีจะตองนั่งจองเฟรมเปนสัปดาหก็ยัง

เขียนไมออก” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากวิธี สูวิถีการเรียนรูเฉพาะตน 

การที่พิชัย นิรันตมีชั่วโมงการทำงานที่มากขึ้น  ยอมกอใหเกิดการพัฒนาทั้งทางดาน
ความคิด วิธีการและทักษะ กระบวนการดังกลาวอาจเรียกวาเปนวิธีการเรียนรูดวยตนเอง ซึ่งเกิด
ขึ้นภายหลังจากไดผานการเรียนในระบบการใหการศึกษาแบบสถาบันมาแลว ซึ่งการเรียนรูดวย
ตนเองนี้ ถือเปนสิ่งสำคัญที่ทำใหบุคคลเกิดความเขาใจอยางแทจริงตอสิ่งที่ตนเองศึกษา เพราะผู
เรียนจะมีความพยายามที่จะปรับหรือพัฒนาวิธีการเรียน รวมทั้งสาระเนื้อหาที่เรียนใหเหมาะสม
สอดคลองกับธรรมชาติวิถีชิวิตของตน ซึ่งเปรียบเทียบในเชิงทฤษฎีไดวา  ภายหลังที่ไดปริยัติแลวผู
เรียนไดกาวสูขั้นตอนของการปฏิบัต ิ ซึ่งเปนกระบวนการสั่งสมวิธีการหรือรูปแบบการเรียนรูเฉพาะ
ตน กอนที่จะกลายเปนวิถีการเรียนรูที่แนบแนนกับชีวิตของบุคคลนั้นๆ ในลำดับตอไป

การพัฒนาแนวทางการสรางสรรคศิลปะทั่วไปสูการเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้น 
พิชัย นิรันตไดยึดหลักการทำงานตามแนวทางของศาสตราจารยศิลป พีระศรี ที่เคยใหคำแนะนำ
บอกสอนไว กลาวคือ เริ่มตนจากการสรางทักษะความชำชาญทางศิลปะ ดวยการสื่อสารสิ่งที่
ประสาทสัมผัสทางตามองเห็น  โดยถายทอดความงามตามที่ตนแบบปรากฎอยูจริง แลวตอมาเริ่ม
พัฒนา มีการบรรจุความคิด ทัศนคติเพ่ิมเติมลงไปในภาพจิตรกรรม ดังไดอธิบายวา

W W “การจะพัฒนางานศิลปะใหไปในรูปแบบใด เราจะตองเริ่มตนจาก

การเขียนภาพใหเหมือนกอนเพื่อเปนการฝกฝมือ หลังจากที่เขียนจนเหมือน 

คราวนี้เราก็ตองทำใหเหมือนในสมองคลายกับวาในสมองของเรามีความคิด

เห็นอยางไร ฝมือเราก็จะสามารถถายทอดเรื่องราวตรงนั้นใหเหมือนได” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

พัฒนาการตางๆ ดานศิลปะทั้งรูปแบบและเนื้อหาที่เปนพื้นฐานนำไปสูรูปแบบ
แนวทางเฉพาะตัวแบบพุทธศิลป เชน  การเร่ิมตนสนใจที่จะเขียนรูปเกี่ยวกับพระพุทธรูปและสิ่ง
กอสรางที่เนื่องดวยพระพุทธศาสนา กรณีดังกลาวแมจะเปนการเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาแต
ไมสามารถบอกไดวาพิชัย นิรันตกาวสูการทำงานพุทธศิลป เพราะผลงานตางๆ เหลานั้น  เพียงแต
สะทอนภาพวัตถุที่ปรากฏและมีอยูตามสภาพธรรมชาติเทานั้น  โดยปราศจากการนำเสนอประเด็น
หรือสาระทางพุทธธรรม แตอยางไรก็ตาม ชวงเวลาแหงการสรางสรรคดังกลาวไดสะทอนใหเห็น
สภาพทางความคิดของผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูวา ผูเรียนรูไดมีฉันทะหรือความพึงพอใจที่จะ
เรียนรูหรือสรางสรรคผลงานอยางปราศจากเครื่องลอใจอื่นๆ ดังที่ไดกลาวไว ดังนี้
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T T “ในยุคนั้นผมจะสนุกกับคอมโพสิชัน เพราะซากพระพุทธรูปตางๆ ถูก

กองไวโดยธรรมชาต ิ โดยที่เราไมตองไปจัดแตอะไร ซึ่งตอนนั้นไมคอยมีใคร

เขียนแนวนี ้ สวนมากเขาจะเขียนภาพโบสถที่ยังสมบูรณ สวยงาม  ตอนนั้น

ผมลืมนึกเรื่องการซื้อขาย เพราะถาจะเขียนเพื่อขาย ภาพแนวที่ผมเขียนนี้

จะไมมีใครซื้อ สมัยนั้นรูปเขียนพระแตกๆ คนจะไมซื้อ เขาบอกวามันไมนา

นำมาไวในบาน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากคำพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นวา พิชัย นิรันตสรางสรรคผลงานหรือพัฒนาผลงาน
บนพื้นฐานของความพึงพอใจในฐานะผูสราง โดยปราศจากเงื่อนไขดานการซื้อขาย แมวาสิ่งนั้นจะ
เปนสวนสำคัญที่ทำใหผูสรางสรรคศิลปะดำเนินชีวิตการสรางสรรคผลงานไดอยางไมยากลำบาก 
แตพิชัย นิรันตก็ไดเดินอยูบนหลักฉันทะหรือความพึงพอใจที่จะเรียนรูและพัฒนางานของตน

นอกจากเรื่องซากปรักหักพังของวัตถุทางศาสนาแลวพิชัย นิรันตยังใหความสนใจตอ
สภาพของซากฟอสซิล (fossil) อีกดวย โดยพื้นผิวของฟอสซิลไดกลายมาเปนมูลฐานทางศิลปะ 
(element of art) และแนวปฏิบัติในการนำเสนอผานผลงานภาพเขียนจำนวนมาก ซึ่งพิชัย นิรันต
ถึงความพยายามในการศึกษาเรื่องดังกลาว วา

! ! “ผมเดินทางไปกาญจนบุรีในสมัยที่ยังคงนากลัว และลำบากมาก  

เดินลุยตนน้ำของน้ำตกไทรโยคนอย แลวเดินเหยียบซากหินปูน ผมก็เก็บขึ้น

มาวางเรียงกัน ก็จะเห็นวาบนผิวหินปูนนั้นจะมีรูปใบไม ปลา แตละแผนจะ

สวย เหลานี ้ก ็เปนไอเดียที ่เกิดขึ ้นมาใหมที ่นำมาใชกับแนวทางการ

สรางสรรคงาน แตระยะแรกๆ ก็ยังไมลงตัว แตก็พยายามคนควา ปรับปรุง

ใหมันลงตัว” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ธรรมชาติ เชน  ปา เขา และแมน้ำ ยังคงเปนแหลงที่อุดมสมบูรณดวยแรงบันดาลใจ 
ของผูสรางสรรคศิลปะ ดังปรากฏในจุดเริ่มตนของการสรางสรรคศิลปะของผูสรางสรรคหลายคน 
พิชัย นิรันตก็ใชสถานที่ซึ่งเปนธรรมชาตินั้นคนหาวัตถุดิบในการทำงานศิลปะของตน  ดวยการ
สังเกตซากสิ่งมีชีวิตในน้ำ ที่กลายเปนหินมีพื้นผิว (texture)6  ที่มีลักษณะพิเศษ รวมทั้งกายภาพ
ของหิน  หรือวัตถุอื่น  ๆ ความงามที่ธรรมชาติสรางไวแลวเหลานี ้ ไดรับการนำมาพัฒนาปรับปรุงให
เหมาะแกการประยุกตใชในผลงานของตน เชน ผลงานจิตรกรรมชื่อ ‘สัจธรรมในศิลา’ 
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6 พื้นผิว หรือ texture เปนมูลฐานศิลปะ (element of art)  สำคัญอันหนึ่ง ผูสรางสรรคสามารถนำมาใชเพื่อจัด
องคประกอบความงามของผลงานศิลปะของตน  พื้นผิวที่มีลักษณะขรุขระ ออนนุม หรือเรียบลื่น  มีผลตอความ
รูสึกของการมองเห็น  ดวยหลักการนี้ผูสรางสรรคศิลปะจึงใชประโยชนจากการรับรูของคน  ที่มีผลตอพื้นผิวใน
ลักษณะแตกตางกัน มาเปนสวนหนึ่งในการกำหนดความงามบนผลงานศิลปะของตน (— ผูวิจัย)



ภาพที่ 4 ผลงานจิตรกรรมชื่อ สัจธรรมในศิลา โดย พิชัย นิรันต สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2547 
เทคนิคสีน้ำมันบนผาใบ เปนรูปที่แสดงใหเห็นเรื่องใชพื้นผิว (texture) จากการสังเกตพื้นผิวในธรรมชาติ 

ในผลงานยุคปจจุบัน ของผูสรางสรรค
ที่มา: สูจิบัตรนิทรรศการศิลปกรรมเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ, 2554 : 54

ผิวสัมผัสเปนเทคนิควิธีที่พิชัย นิรันตใชเวลาคนควา แสวงหาขอมูลดวยการเขาไปยัง
พื้นที ่ เมื่อพบวัตถุที่มีความนาสนใจก็จะใชวิธีการบันทึกภาพ หรือนำวัตถุจริงๆ ชิ้นนั้นกลับมายัง
หองทำงาน การทดลองซ้ำๆ เปนคุณสมบัติหนึ่งที่มีในตัวผูสรางสรรค เพื่อแสวงหาผลลัพธที่เปน
เอกลักษณ ดังที่กลาววา

T T “ผมเขียนแลวเขียนอีก จนกวามันจะเปนที่พอใจ งานศิลปะจึงไมมีวัน

จบ มันจะตองถูกทำอยูเรื่อยๆ จนลงตัว 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

และ

! ! “คนที่ดูงานผมอาจจะสงสัยทำไมผมเขียนรูปดอกบัวตูม บัวบาน บัว

เหี่ยวเฉาซ้ำๆ หลายๆ รูป เมื่อนำดอกบัวมาเปนตัวแทนก็ไมไดหมายความวา

จะลงตัวทันที ตองทดลองทำสิบ ยี่สิบรอบวาจะเขาเรื่องหรือไม มันก็ยังไม

เขาเรื่อง ฉะนั้นการทำซ้ำ ทำย้ำ จึงเห็นลักษณะของผลงานของผมที่มีความ

คลายคลึงกัน ซึ่งผมก็ยังไมพอใจ บางครั้งองคประกอบภาพมันยังไมสวย ยัง

ไมลงตัว แตผมก็จะตองทำแตละจุดที่เห็นวายังไมดีไปเรื่อยๆ จนกวาผมจะ

พอใจ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

ผลจากการทดลองซ้ำๆ เปนระยะเวลานานดวยความอดทนเพียร จึงกอใหเกิดผลของ
พัฒนาการก็เริ่มปรากฏเปนเอกลักษณของงาน ดังที่พิชัย นิรันตกลาววา

T T “มันก็คอยๆ วิวัฒนาการมาเรื ่อย จนกลายเปนรูปแบบที่เปน

เอกลักษณ ซึ่งการทำงานของศิลปนแตละคนมันจะบอกไดเลยวางานของ

ใครเปนอยางไร บางทีแทบจะไมตองมีลายเซ็นเลย และจริงๆ ผมก็ไมคอย
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จะเซ็นดวย พอเขียนออกไปปุปเขาก็รูวานั่นเปนผลงานของใคร อะไรอยางนี้ 

ซึ่งโดยทั่วไปเวลาศิลปนทำงานดวยความรักความทุมเท ความจริงใจ มันก็

จะออกมาเปนของคนนั้นไมมีทางซ้ำกันเลย” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

ขณะที่มีการทดลองในแนวทางใหมๆ พิชัย นิรันตยังมีการรวมกลุมกันระหวาง         
ผูสรางสรรคคนอื่นๆ แมวาการทำงานศิลปะของผูสรางสรรคสวนหนึ่งจะเปนไปเพื่อตอบสนอง
ความพึงพอใจสวนตน  แตพิชัย นิรันตยังเห็นวา ปจเจกผูสรางสรรคจะดำรงอยูได บรรยากาศ
แวดลอมทางสังคมการสรางสรรค และสังคมดานอื่น  ๆ จำเปนตองมีบรรยากาศทางศิลปะ ดังนั้น 
ดวยแนวคิดดังกลาวจึงมีการรวมกลุมกับเพื่อนผูสรางสรรคศิลปะคนอื่นๆ สรางแนวรวมทางศิลปะ
ขึ้นมา ดังที่กลาววา

! ! “ในชวงนั้นจะมีการรวมกลุมกันของศิลปนรุนราวคราวเดียวกัน โดย

ใชชื่อวากลุมศิลปนหนุม ก็จะมีการจัดแสดงผลงานอยูเปนประจำ โดยแสดง

ผลงานที่วงเวียนมักกะสันและสี่แยกปทุมวัน ซึ่งทำใหไดสรางสรรคผลงาน

มาโดยตลอด สามารถปรับปรุงวิวัฒนาการไปสูจุดที่มองเห็นปลายทาง แต

เราจะทำปลายทางเลยไมไดมันยังไมชัดเจน ก็จะคอยๆ วิวัฒนาการไป

เรื่อยๆ 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

จากคำพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นวา พิชัย นิรันตไดใหความสำคัญกับการแลก
เปลี่ยนเรียนรูระหวางตนเองกับเพื่อน ระหวางตนเองกับสังคม การทำงานเปนหมูคณะยอมมี
บรรยากาศของการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  การวิพากษวิจารณ การแนะนำ อีกทั้งเมื่องานปรากฏ
ตอสังคมวงกวางยอมเกิดการสะทอนความคิดเห็นของผูชมผลงาน  ซึ่งรูปแบบการรวมกลุมและการ
แสดงนิทรรศการ ไมเพียงเปนการขับเคลื่อนบรรยากาศทางศิลปะแกสังคมเทานั้นแตยังเปนการ
ตรวจสอบและประเมินความคิด พัฒนาการดานผลงานของผูสรางสรรคไปพรอมกัน

อยางไรก็ตาม แมวาจะมีการจัดนิทรรศการแสดงผลงานอยูบอยครั้ง ผลงานของกลุม
ผูสรางสรรคก็ไมไดเปนที่รูจักอยางแพรหลาย ผลงานบางสวนไดรับการสนับสนุนจากนักธุรกิจ โดย
เฉพาะผูที่ใหทุนในการดำเนินงานนิทรรศการ ซึ่งเปนผูชื่นชอบผลงาน  และผลักดันการทำงานของ
กลุมศิลปนหนุมเรื่อยมา

ดังนั้น  “ชวงชีวิตการเติบโต” และการพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมสูการสรางสรรค
ศิลปะจึงถือวาเปนชวงเวลาที่ผูเรียนรูขยายฐานการเรียนรูสูโลกแหงการเรียนรูที่กวางขึ้น  เปนการ
เรียนรู แสวงหารูปแบบ แนวทางที่เหมาะสมและสอดคลองกับวิถีการดำเนินชีวิตเฉพาะตน 
กระบวนการดังกลาว เปนชวงเวลาแหงการกาวพนความรูและวิธีการเรียนรูใน  “แบบตนฉบับ” สู
การสรางองคความรูใหมๆ และเปลี่ยน–ปรับวิธีการเรียนรู (how to learn) ใหกลายเปนวิถีการ
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เรียนรู (way of learning) ของตนเอง ซึ่งพิชัย นิรันตไดแสดงใหเห็นวา การเติบโตในแนวทางการ
เรียนรูของตนนั้นปรากฏในกระบวนการสรางสรรคผลงานแตละชวง เชน ในระยะแรกผลงาน
จิตรกรรมสวนใหญ เนนการวางองคประกอบ (composition) แบบรวมสมัย การใหสีสันที่มีชีวิต
ชีวา ซึ่งเปนอิทธิพลที่ไดรับมาจากการเรียนรูในระบบสถาบัน  มีเนื้อหาแหงความทรงจำในวัยเด็กที่
สะทอนความเปนไทย เชน ภาพดอกบัว ซากปรักหักพังตามวัดอารามตางๆ ภาพลักษณที่ปรากฏ
โดยรวมอาจจะไมไดแตกตางอยางโดดเดนจากกลุม ระยะตอมาผลงานไดรับการพัฒนา โดยเปน
ผลจากการที่ผูสรางสรรคแสวงหาวัตถุดิบทางความคิดดวยการเรียนรูและศึกษาความงามจากองค
ประกอบจากธรรมชาต ิ กระทั่งกอใหเกิดความประทับใจในรูปแบบ รูปทรงตางๆ หรือรายละเอียด
ในธรรมชาต ิ เชน ความประทับใจรูปรางรูปทรงของซากฟอสซิลที่ไดจากปา จากลำธาร หรือรูปราง
รูปทรงของซากปรักหักพังของโบราณวัตถ ุ โดยพิชัย นิรันตไดนำวัตถุตางๆ เหลานั้นเปนสวนหนึ่ง
แรงบันดาลใจดานรูปแบบ (form) พรอมกับผสมผสานแนวคิด (content) จากความคิด 
จินตนาการเพิ่มเติมลงไปในการสรางสรรคผลงาน  และผลจากการสังเกตและศึกษาธรรมชาติ เศษ
ซากปลา เพรียง หรือวัถตุธรรมชาติอื่นๆ รวมทั้งการลงมือกระทำซ้ำๆ เพื่อทดลองการสรางรูปแบบ
และกำหนดเนื้อหาที่ดีที่สุดในการนำเสนอผลงานทำใหพิชัย นิรันตไดเห็นและตระหนักในเรื่องของ
การเปลี่ยนสภาพของวัตถ ุ หรือสิ่งมีชีวิต เชน  เมื่อพิจารณาซากฟอสซิลบอยครั้งทำใหไดคิดถึง
ความไมเที่ยงแทแนนอน  การเปลี่ยนแปลง หรือสภาพที่สรรพสิ่งทนอยูอยางเดิมไมได มีอันจะตอง
เปลี่ยนแปลง แมการตระหนัก (ดวยความคิด) ในเรื่องดังกลาวแมจะไมสามารถสรุปไดวาเปนการ 
‘เห็นตามจริง’ (ดวยจิต) ในเรื่องความจริงของธรรมชาติที่เรียกวา “กฎไตรลักษณ” แต ก็วาเปน
สัญญาณเบื้องตนที่ทำใหพิชัย นิรันตมุงมั่นที่จะทำการศึกษาในเรื่องดังกลาวตอไป ผานการ
สรางสรรคผลงานศิลปะดวยวิถีของตนเอง

1.2.2 การสรางสรรคผลงานศิลปะที่เนื่องดวยพุทธธรรม

ผสานความแตกตางใหเปนเอกภาพ

การคนพบการสรางสรรคผลงานพุทธศิลปของพิชัย นิรันตนั้น  ไมไดเกิดขึ้นเพราะตั้ง
จุดหมายในการสรางสรรคจิตรกรรมไวกอนวา ตนปรารถนาจะเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปแตอยาง
ใด หากไดดำเนินไปในลักษณะที่มีวิวัฒนาการการเรียนรู สภาพที่คอยเปนคอยไป มีความ
สม่ำเสมอในการเรียนรู หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา การสรางสรรคพุทธศิลปของพิชัย นิรันตเกิด
ขึ ้นเพราะผู สรางสรรคคอยๆ เรียนรู ธรรมะตามอัทธยาศัย ดวยภาคปฏิบัติโดย
กระบวนการแสวงหาดวยความเพียร กระทั่งพบวิถีการเรียนรูเฉพาะตน กระบวนเหลานี้ได
พัฒนาความรูสึก ความคิดของผูสรางสรรคใหเปนไปอยางเปนธรรมชาติ อีกทั้งไดอาศัยภูมิหลัง
เมื่อครั้งยังเด็กที่ชีวิตมีสวนเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา รวมถึงสภาพการดำเนินชีวิตที่ตองตอสู 
อดทน  และมีความเพียรอันเปนคุณสมบัติธาตุพื้นฐาน  ซึ่งเอื้อใหเปนบุคคลที่พรอมจะเปดจิตใจใน
การเขาถึงธรรมไดไมยาก 
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เมื่อทักษะและความชำนาญทางศิลปะมีมากขึ้น  การสรางเอกลักษณในผลงานจึง
ถือวาเปนโจทยลำดับตอมาของผูสรางสรรคศิลปะ หลังจากพิชัย นิรันตไดสรางพัฒนาการความ
สนใจในศิลปะพุทธศิลปขึ้นอยางเปนลำดับ ดวยวิธีการเฉพาะตนเอง จากพื้นฐานที่ผูเรียนรูไดให
ความสำคัญตอศาสนาพุทธในฐานะหลักยึดเหนี่ยวในการดำเนินชีวิต ดังที่กลาววา

j j “ความจริงผมไมคอยไดศึกษาธรรมะอะไรมาก การทำงานศิลปะของ

ผมมันยังเหมือนคนอยูนอกวัด มันจะเขาไปอยูในวัดไมได แต ศาสนาพุทธ

สำหรับผมแลว ผมยอมรับเปนวาเปนหลักสำหรับจิตใจของผมมากที่สุด” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

การมีนำพระพุทธศาสนามาเปนแกนยึดเหนี่ยวในการดำเนินชีวิต สะทอนใหเห็นวา 
พิชัย นิรันตมีพื้นฐานศัรทธาตอพระพุทธศาสนา ซึ่งความศรัทธาดังกลาวนั้นเปนสิ่งสำคัญที่จะ
ทำใหเกิดการเรียนรูเชิงลึกในระดับตอๆ มา เชน  พิชัย นิรันตเริ่มตนศึกษารอยพระพุทธบาท แลว
พัฒนาไปสูการใชสัญลักษณอื่นๆ ในทางศาสนา ดังที่กลาววา

! ! “คนอื่นเห็นพระพุทธบาทอาจจะเห็นเพียงแครอยเทา แตผมเห็นเปน

เรื่องของสังคม วัฒนธรรมอะไรตางๆ อยูในนั้นอีกมาก แตนั่นก็ไมใชวาผม

จะไปลอกรูปแบบของชางรุ นปู ยาตายาย ผมนำวิธีการนั ้นมาคิด

สรางสรรคเพราะถาเขียนตามนั้นมันก็คงจะดวนอยูแคนั้น ความกาวหนา

ของศิลปะก็จะดวนอยูแคอยุธยา” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

และ

! ! “บางแหงผมไปเจอพระพุทธบาทในหิน ซึ่งก็มหัศจรรยมากมันคน

ทำคิดไดยังไง มันจะมีลักษณะของรอยปลิ้นลอดนิ้วขึ้นมา บางที่ทางขึ้น

วกวนบนภูเขาแตคนโบราณไปสรางเปนรอยไวสี่รอยคลายการยางกาว” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

ความคิดเชิงศาสนาในผลงานจิตรกรรมของพิชัย นิรันต เริ่มตนมาตั้งแตราว ป พ.ศ.
2500 โดยผูสรางสรรคศึกษาภาพรอยพระพุทธบาท แลวนำมาสูการประยุกตรูปแบบใหเปนผลงาน
จิตรกรรมรวมสมัยหลายชิ้น ระหวางการสรางสรรคงานชุดดังกลาว พิชัย นิรันต เริ่มใหความ
สนใจศึกษาเรื่องของศาสนาพุทธอยางจริงจัง โดยคนควาเกี่ยวผลงานศิลปะที่เนื่องดวยศาสนา
ในยุคตางๆ  พยายามศึกษาความหมาย ตลอดจนแกนศาสนา แสวงหาความงามและความจริง
จากธรรมชาต ิกระทั่งพัฒนาคลี่คลายจนพบแนวทางแสดงออกเกี่ยวกับผลงานพุทธศิลปในแบบ
ฉบับที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน ซึ่งอาจกลาวไดวาผลงานชื่อ “ผนังและความศรัทธา” ที่
สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2506 นั้นเปนรูปธรรมที่บงบอกวาพิชัย นิรันตกาวเขาสูงานพุทธศิลป รูปแบบ
และแนวคิดดังกลาว ทำใหศาสตราจารยศิลป พีระศรีนำผลงานจิตรกรรมของ พิชัย นิรันต สงเขา
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ประกวดในงานศิลปกรรมแหงชาติหลายครั้ง สงผลใหไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง 
ตอมาพิชัย นิรันต ก็มิไดสงผลงานเขาประกวดอีกเลย 

ภาพที่ 5 ผลงานจิตรกรรมชื่อ ผนังและความศรัทธา  โดย พิชัย นิรันต สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2506  

เทคนิคสีน้ำมันบนผาใบ
ที่มา: สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2549

ผลงานแสดงถึงความศรัทธาตอพุทธศาสนาดวยสัญลักษณ เชน  รูปพระพุทธบาท 
พระธรรมจักร และเศียรพระพุทธรูป แลวยังไดรับแรงบันดาลใจจากพุทธธรรมคำสอนขององคพระ
สัมมาสัมพุทธเจา โดย พิชัย นิรันต ตองการเสนอเนื้อหาของพุทธธรรม มากกวาเสนอเพียงรูปแบบ 
ซึ่งผลงานพุทธศิลปตางๆ นั้นการตีความหลักคำสอนของพระศาสดา ผานการใชรูปสัญลักษณเปน
แนวทางนำเสนอเนื้อหาความคิดใหปรากฏบนผลงาน 

แมรอยพระพุทธบาทจะเปนสัญลักษณสำคัญอันหนึ่ง ในสิ่งที่อางอิงความเปนพุทธ
ศิลป แตกลุมผลงานรอยพระพุทธบาทก็ยังคงเปนเนื้อหาการฉายภาพกวางๆ ของบริบทสังคมพุทธ
ประเพณ ี อีกทั้งการสรางสรรคผลงานชุดดังกลาว เปนผลจากความประทับใจในภูมิปญญาของ
ชางโบราณบวกกับการคนพบเทคนิคใหมๆ ในการสรางพื้นผิวบนจิตรกรรม ดังนั้นจึงยังไมพบ
เจตนาที่ผูสรางสรรคมุงหวังที่จะสื่อสารเนื้อหาทางพุทธธรรมเปนหลักหรือโดยตรง แตอยางไร
ก็ตาม การสรางสรรคผลงานรอยพระพุทธบาทในยุคนั้นถือเปนจุดเชื่อมตอระหวางพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนากับผูสรางสรรค และจากการที่ไดคนควาเรื่องรอยพุทธบาท อันมีสวนทำใหเขาใกล
สาระทางธรรมะมากขึ้นอีกครั้ง เปนผลใหผลงานชุดตอๆ มาของพิชัย นิรันตพัฒนามาสูความเปน
ผลงานสรางสรรคพุทธศิลป อันมีเนื้อหาที่สื่อสารพุทธธรรมอยางชัดเจน  ซึ่งพิชัย นิรันตกลาวเชิง
สรุปตอพัฒนาเรื่องนี้วา

T T “แนวทางพุทธศิลปไมไดเกิดจากการตั้งเปาหมายไว แตปรากฎขึ้น

เองโดยธรรมชาติ ผลงานชิ้นนี้ที่ทำเสร็จ จะเปนตัวบอกวาชิ้นตอไปจะทำ

อะไร ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)
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ตอมา วิถีการเรียนรูที่ไดแฝงรวมไปกับกิจกรรมการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม พิชัย 
นิรันตไดเริ่มนำเรื่องราวของคำสอนในพระพุทธศาสนาเขามาสอดแทรกในผลงาน ซึ่งหวังจะใหเปน
ประโยชนแกสังคม โดยมีวิธีการสงผานสาระธรรมตางๆ ผานรูปสัญลักษณที่เปนภาพคุนเคยของ
คนทั่วไป เชน การนำเรื่องของดอกบัวเขามาใชเปนสัญลักษณ ซึ่งกระบวนการของการไดมาซึ่ง
สัญลักษณดอกบัวในภาพตางๆ จำนวนมากนั้น  เกิดจากการที่พิชัย นิรันตไดไปเขียนรูปดอกบัวใน
สถานที่จริง ทำใหไดเห็นและพิจารณาความงามวามีดอกบัวตูม บัวบาน  บัวใตน้ำ จากจุดนี้จึงเริ่ม
ตระหนักวา มุมมองดังกลาวนั้น ธรรมชาติไดวางองคประกอบที่มีความสอดคลองกับเรื่องของคำ
สอนทางศาสนาในหลายๆ มิต ิซึ่งพิชัย นิรันตไดนำความคิดเชิงสรางสรรคและวางแผนที่จะสื่อสาร
ธรรมะผานผลงาน ดังที่อธิบายวา

W W “ถาวาดเปนบึงบัวคนก็จะไมเกิดความคิดใด ถาจะใหคนเขาใจก็

จะตองจัดองคประกอบใหม แสดงใหเห็นเลยวาเรามุงเรื่องธรรมะของ

พระพุทธเจา รูปทรงของดอกบัวก็นำมาคิดใหมไมใชแบบที่ตาเห็นแตจะ

เปนแบบที่เขากับองคประกอบของงานได เปนดอกบัวที่อยูในรูปทรงสวน

รวมไดดวย” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

จุดบรรจบกันระหวางการใชเอกลักษณพื้นผิวขรุขระกับพุทธธรรมในงาน  เกิดขึ้นเมื่อ
พิชัย นิรันตไดตกผลึกทางความคิดวา ที่สุดแลวการสรางสรรคผลงานศิลปะของตนนั้นควรจะทำ
หนาที่ในการรับใชพุทธศาสนา ไปพรอมๆ กับการสรรคสรางความงาม ทำใหการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมตอจากนั้นมาวางอยูบนแนวทางการเลาเรื่องพุทธธรรม ดังที่กลาววา

! ! “ตอมาผมเริ่มนำรูปแบบการเขียนแตละแนว เชน แนวดอกบัว แนว

ฟอสซิล เหลานี้เริ่มจะถูกนำมาผสานกัน จากเดิมที่เขียนเปนอยางๆ ถึง

จุดๆ หนึ่งคุณจะเห็นวาจริงๆ มันเปนเรื่องเดียวกัน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

จากขางตนแสดงใหเห็นวา ผูสรางสรรคมีระบบการสะสมความรูและวิธีการมาตลอด
ระยะเวลาของการเรียนรูในสรางสรรคผลงานในชวงตางๆ ของชีวิต การกระทำหรือทดลองทำซ้ำๆ 
บอยครั้ง กอใหเกิดการเรียนรูที่จะประยุกตสิ่งหนึ่งเขากับสิ่งหนึ่ง เรียนรูถึงการประกอบหรือจัด
ความแตกตางใหสอดคลองลงตัว เพื่อพัฒนาใหเปนผลงานใหมๆ ตอมาเรื่อยๆ เหลานี้จึงกลายเปน
วิถีการเรียนรูอันสำคัญของพิชัย นิรันต

ดังนั้นจะเห็นไดวา พิชัย นิรันตไดนำเอกลักษณดานการสรางพื้นผิวในงานจิตรกรรม 
มาผสมผสานกับความนุมนวลของดอกบัว เพื่อสรางความรูสึกของความแตกตางในการมองเห็น 
โดยวิธีการดังกลาวถือเปนเครื่องมือสรางความงามของทัศนศิลป และวิธีดังกลาวนี้ไดกลายมาเปน
แนวทางในการสรางสรรครูปแบบและเนื้อหาของงานพุทธศิลปในเวลาตอมา
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สัญลักษณตัวแทนความหมายสื่อสารธรรมะ

ผลงานจิตรกรรมของพิชัย นิรันต มีรูปแบบ (form) ที่เกิดขึ้นจากการคนควา โดย
พัฒนาขอมูลจากการศึกษาวัตถุในธรรมชาติตาง  ๆเชน  ซากฟอสซิล ปาการัง เปลือกหอย หรือปลา
แหง โดยลักษณะสภาพภายนอกของวัตถุเหลานี้ จะมีพื้นผิวสัมผัสที่ขรุขระ หยาบและแข็ง ให
ความรูสึกแปลก พิชัย นิรันต เลือกใชผิวสัมผัสเหลานี้มาประยุกตใชกับการทำพื้นผิวของระนาบ 
รูปราง รูปทรงเรขาคณิต (geometric form)7 ผสมผสานกับรูปทรงอินทรีย (organic form)8 ซึ่งเปน
ผลจากการพัฒนาขอมูลจากการศึกษาวัตถุในธรรมชาต ิ อาศัยการตัดทอน  การจัดองคประกอบ 
ดวยหลักการจัดวางแบบศิลปะสมัยใหม และจินตนาการ

สวนเนื้อหานั้น  ผูสรางสรรคไดนำเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธธรรม ในประเด็นที่
สามารถสัมผัสหรือรับรูเรื่องราวในรูปผลงานไดอยางเปนรูปธรรม เชน  ความหมายเกี่ยวกับเรื่อง
วัฏสงสาร หรือวงเวียนการตาย–เกิดของมนุษยและสัตวอันหาจุดเริ่มจุดสิ้นสุดไมได รูปแบบของ
ผลงานตางๆ นั้นแสดงถึงความเปนเอกลักษณเฉพาะตน  ซึ่งกรณีดังกลาวในฐานะการสรางสรรค
งานศิลปะถือเปนสิ่งที่ผูสรางสรรคหลายคนตองการ มีความพยายามที่จะแสวงหาและพัฒนาให
เกิดความแตกตาง ซึ่งรูปแบบผลงานเหลานี้ก็ถือวาเปนความพยายามอันยาวนานที่เกิดจากการ
คนควาจากธรรมชาติ และหองปฏิบัติการศิลปะ  โดยผูสรางสรรคไดกลาววา 

j j “วันนี ้อาจจะบอกไดวา รูปแบบที่แสดงใหเห็นในงานเหลานี้มัน

งอกขึ้นจากตัวผมเอง เปรียบกับผมเปนเมล็ดถั่ว เมล็ดแตงโม หรือลูก

มะพราว ซึ่งมันจะเกิดขึ้นจากตัวมันเอง เมล็ดเหลานี้พอโตเปนตนเปน

ผล มันก็จะมีเมล็ดของมันอีก เอาไปเพาะ ไปปลูกอีกมันก็ไมมีวัน

หมด” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

จากคำกลาวขางตนจะเห็นไดวา เมื่อผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูผานการฝกฝนตาม
หลักการ สูการแสวงหาแนวทางการสรางสรรคที่เหมาะแกพฤติกรรมหรือจริตของตนเอง จนกระทั่ง
ความสามารถที่จะสรางสรรคนั้นกลายเปนวิถีที่แนบแนนจนเกิดปรีชาสามารถ (penetration) หรือ
อีกนัยหนึงคือ การกาวขึ้นสูสภาพที่เรียกวา realizable แลว ทำใหการแสดงออกเชิงสรางสรรคของ
พิชัย นิรันตนั้นเปนไปอยางเปนธรรมชาติของตนเอง 

ผลการเรียนรู และพัฒนาตนเองกระทั ่งพบความมีเอกลักษณดานรูปแบบการ
สรางสรรคในผลงานของพิชัย นิรันต จึงถือวาเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจากปรีชาสามารถหรือธรรมชาติอัน
แทจริงของตนเอง โดยปราศจากอิทธิพลของผลงานศิลปะอื่นๆ ดังที่ผูสรางสรรคอธิบายวา
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j j “ศิลปนแมวาเราจะทำงานรวมกัน เห็นงานของกันและกันอยูบอยๆ  ส่ิง

หน่ึงท่ีเปนหลักในการทำงานเลยก็คือ จะไมเลียนแบบงานของกันและกัน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

และ

j j “รูปแบบงานศิลปะของผม มันเกิดขึ้นมาเองโดยตัวผมโดยเฉพาะ 

ซึ่งไมสามารถจะพึ่งศิลปนอื่นๆ ได ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

นอกจากรูปแบบที ่เปนเอกลักษณเฉพาะตน  เร ื ่องราวหรือเนื ้อหาในผลงาน                
ผูสรางสรรคยังไดสื่อสารผานรูปสัญลักษณประกอบกับจินตนาการ ซึ่งโดยทั่วไปสัญลักษณเปน
เครื่องมือหนึ่งที่ทรงพลัง เปนสิ่งที่ผูสรางสรรคผลงานศิลปะจำนวนมากใชเปนตัวแทนสื่อความ
หมาย (represent) ที่ตองการจะบอกบางสิ่งบางอยางกับผูดูผลงานศิลปะ ในผลงานจิตรกรรม
ตางๆ ของพิชัย นิรันตก็ไดปรากฏสัญลักษณหลายชนิด เชน  ดอกบัว ปลา นก พระพุทธรูป เปนตน

พิชัย นิรันตไดนำสัญลักษณรูปดอกบัว ซึ่งเปนวัตถุหลักอันหนึ่งที่ผูสรางสรรคนำมา
ใชอยางตอเนื่อง เปนองคประกอบหนึ่งในการสรางสรรคงาน  ซึ่งดอกบัว (ประทุม) เปนสิ่งที่ถูก
พิจารณาวาเปนดอกไมตัวแทนของพระพุทธศาสนา เปนภาพที่สามารถเชื่อมตอหรือเปนสื่อ
ระหวางผูดูผลงาน  กับธรรมะในพระพุทธศาสนาซึ่งผูสรางสรรคไดบรรจุพุทธธรรมไวในชั้นเชิง
การนำเสนอผลงานแตละภาพๆ ดังที่กลาววา

! ! “ดอกบัวเปนสิ่งที่ชาวพุทธทั้งหลายเขาใจ และสามารถสื่อถึง

ความเปนศาสนาพุทธไดงาย พอเห็นดอกบัวปุบก็สามารถเชื่อมโยงความ

รูสึกไปถึงศาสนาพุทธได ซึ่งที่จริงผมจะใชดอกกลวยไมก็ได ดอกกุหลาบก็ได

ซึ่งมันก็ยอมอยูในสภาพเดียวกัน9  เหมือนกัน แตการนำดอกบัวมาใช มันก็

สื่อสารไดตรงทันที” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)
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ภาพที่ 6 ชื่อผลงาน วัฏจักรแหงชีวิต โดย พิชัย นิรันต
สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2553 เทคนิค สีน้ำมันและทองคำเปลว

ที่มา: สูจิบัตรนิทรรศการเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ, 2554: 84

ความแตกตางระหวางระหวางการเขียนภาพดอกบัวที่อยูในบึงน้ำตามธรรมชาติ กับ
ดอกบัวที่ไดรับการนำมาจัดองคประกอบใหม ก็คือ การเขียนภาพดอกบัวที่มีการจัดวางองค
ประกอบนั้น ผูสรางสรรคสามารถที่จะตัดทอน  เพิ่มเติม จัดระเบียบภาพนั้นใหสอดคลองกับเนื้อหา
สาระที่ตองการสื่อสาร ซึ่งจะเห็นไดวา  ภาพของดอกบัวจึงไมจำเปนตองเหมือนบัวที่มีอยูตาม
ธรรมชาติ แตเปนบัวที่เกิดขึ้นจากจิตใจ เกิดจากประสบการณทางความรูสึก จินตนาการ และ
ปรีชาของผูวาด ดังนั้นดอกบัวในที่นี้จึงถูกนำเสนอในฐานะเครื่องมือ เพื่อบอกเลาบางสิ่งบางอยาง 
อยางมีเปาประสงค ดังที่กลาววา

! ! “ผมคิดวาจะนำดอกบัวมาเปนสื่อ เปนสัญลักษณแสดงถึงรูปแบบ

การเกิด แก เจ็บ ตายตามวัฏจักรธรรมชาติที่พระพุทธเจาทานทรงพบ…ทุก

ชีวิตทั้งหลายที่เกิดขึ้นในโลก ไมมีอะไรอยูยั่งยืน ลวนแลวแตมีการ

เปลี่ยนแปลง เรื่องเหลานี้ผมไดคิดไดใครครวญไปพรอมๆ กับการ

เขียนรูป” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

เมื่อดอกบัวถูกใชเปนสื่อในการบอกเลาธรรมะ จึงทำใหภาพเขียนนั้นๆ ไมไดทำหนาที่
เพียงแคใหความงามหรือสุนทรียภาพแกผูดู แตภาพนั้นๆ ไดมีบทบาทในฐานะสื่อหรือสิ่งกระตุน
สำนึกและจิตใจของผูดูในการชวยใหเกิดการตระหนักถึงสาระที่แทจริงของชีวิต เชน  ความจริงแท
ของสรรพสิ่งที่ตางก็ไมสามารถทนอยูในสภาพเดิมได กลาวคือ ตองมีการเปลี่ยนแปลง ซึ่งการเขา
ถึงสภาพของความเปลี่ยนแปลงนี้ยอมทำใหผูที่เขาถึงนั้นเห็นตามจริง ซึ่งการเห็นตามจริง (ดวย
จิต) เกี่ยวกับเรื่องดังกลาวถือเปนสาระสำคัญตามหลักพระพุทธศาสนา โดยกลาววา

j j “การที่ผมใชดอกบัวเปนสื่อก็เพื่อที่จะใหงานศิลปะมันมีประโยชน

มากกวาที่ผมจะไปเขียนภาพทิวทัศนสวยๆ อยางนอยก็ยังชวยทำประโยชน
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ใหกับพระพุทธศาสนา เปนเครื่องสะกิดใจ แตไมถึงกับเปนการบอกเลาอะไร

มากมาย เพียงแตฉุกใจใหคิดบางวาเราเดี๋ยวก็กลายเปนดิน เปนหิน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

และ

! ! “ธรรมะที่พระพุทธเจาคันพบแลวนำมาบอก ก็จะสอนใหคนปฏิบัติ

ธรรมเพื่อที่จะมีความสุขในขณะที่อยูกับสิ่งแวดลอมที่วุนวาย หรือกองทุกข 

แตถาเราเรียนรูสัจธรรมความจริงของธรรมะแลวในความวุนวายก็จะเห็น

ความสงบ ความสุขได มีความคิดที่จะพบกับความสงบดวยตัวของตัวเองได 

หรือเรียกวามีสติ เปรียบเสมือนกับดอกบัวที่กำลังบานขึ้นๆ คนที่เริ่มเขาใจใน

ธรรมะเปรียบไดกับบัวตูม  ในแนวคิดสวนตัวคิดวาชีวิตทุกชีวิตมีการเกิด 

การเจ็บ การตาย ซึ่งก็จะวนเวียนอยูในวัฏสงสารอยางนี ้เรื ่อยไปแต

พระพุทธเจาเปนผู ไมมาเกิดอีกแลว ก็ไมใชร ูปดอกบัวมาเปน

สัญลักษณแตทำเปนดวงดาวที่ไมมีรูปทรงใดๆ พรอมที่จะสลายไปใน

อากาศ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

อยางไรก็ตาม แมวาโดยทั่วไปพุทธศาสนิกชนจะสามารถพบเห็นรูปสัญลักษณ
ดอกบัวไดมากมาย ในรูปเขียนศิลปะไทยแบบประเพณีโดยชางศิลปในอดีต แตในกรณีการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมของพิชัย นิรันตกลับไมไดติดยึดอยูกับรูปแบบเกา กลาวคือ ไดมีการ
พัฒนาเอกลักษณ ดวยการนำวิธีการทางศิลปะรวมสมัย มีเปนกลวิธีในการสื่อสาร ดังที่กลาววา

j j “ผมเปนคนที่ไมชอบไปลอกรูปแบบผลงานของศิลปนยุคโบราณ 
ซึ่งอันที่จริงศิลปนบรรพบุรุษทานก็เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับบัวสี่เหลา
ไวเหมือนกันซึ่งจะเห็นไดตามผนังโบสถ แตผมก็มาคิดใหมตาม
แบบของเราในยุคปจจุบันเปนการวางองคประกอบสมัยใหม ซึ่งผม
จะคิดไปมากกวาศิลปนรุนปูรุนยาคิด คือ คราวนั้นทานอาจจะคิดและ
นำเสนอแคดอกบัวจากตมกระทั่งโผลพนน้ำ แตกรณีของผมตองการสื่อ
วาคนซึ่งเปนผูโชคดีกวาสัตวอื่นที่มีศาสนาซึ่งจะมีสวนชวยใหมีความรัก 
ความเอื้ออาทร ที่จะอยูรวมโลกกัน ดวยความสันติสุข กระทั่งนำไปสู
การหลุดพน แตปจจุบันตองยอมรับวาคนเราเริ่มเสื่อมลงไปทุกวัน 
กลายเปนสัตวโลกทางเศรษฐกิจ สัตวแหงวัตถุกันไปหมด ดวยอยางนี้
ผมจึงพยายามใชสัญลักษณตางๆ เขามาสื่อสารแทนตัวคน” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)
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นอกจากดอกบัว ซึ่งเปนสัญลักษณที่สามารถเห็นไดจากผลงานจำนวนมากของพิชัย 
นิรันต ผูดูผลงานยังสามารถพบเห็นสัญลักษณอยางอื่นไดอีกเชน เปลือกหอย ปลาและนก ในผล
งานชื่อ ‘วัฏจักรแหงชีวิต’ (2553) ซึ่งเปนภาพของหมูปลา ฝูงนกวายเวียนวนกันในลักษณะวงกลม 
ซึ่งผูสรางสรรคไดอธิบายถึงเรื่องนี้วา

j j “ผมเปรียบเทียบปลาในผลงานนี้คลายกับคนที่ไมมีสมอง ไมรวย 

สวนนกนี่บินได เปรียบเปนคนรวยคนมีโอกาสมากในสังคม ทั้งสองสิ่งนี้เวียน

วายอยูในโลกโดยที่ไมรูวาตนเองจะมีโอกาสกลับมาเปนดินมาเปนปลา มา

เปนนก ซึ่งก็คลายกับคนในโลกที่ใชชีวิตไปเรื่อยโดยไมรูทางออกของการ

เวียนวาย ซึ่งเปนลักษณะวัฏจักร เพราะพวกเขาไมเชื่อถือในคำสอนของ

พระพุทธเจา หรือคำสอนของศาสดาองคที่เขานับถือ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

a 1.3. ชวงชีวิตการคนหา
1.3.1 วิถีเรียนรูที่ฝงลึก 

จาก “ชวงชีวิตการเติบโต” ทำใหเห็นลำดับการพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมที่ไดรับ
การพัฒนามาสูการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ปรากฏการณดังกลาวฉายภาพผูเรียนรูที่มีการ
ขยายฐานการเรียนรูสูโลกแหงการเรียนรูที่กวางขึ้น  ไปพรอมๆ กับการแสวงหารูปแบบและ
แนวทางที่เหมาะสมและสอดคลองกับวิถีการดำเนินชีวิตเฉพาะตน  กระบวนการดังกลาว ถือวาผู
เรียนรูกาวพนความรูขั้นตนและวิธีการเรียนรูใน  “แบบตนฉบับ” หรือ textual aspect สูการสราง
ความรูใหม ยกระดับวิธีการเรียนรู (how to learn) สูวิถีการเรียนรู (way of learning) ในแบบของ
ตนเอง กระทั่งกลายเปน วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก (tacit learning) กลาวคือ พิชัย นิรันตไดเปนผูเรียนรู
ในงานสรางสรรคของตน  และวิถีการสรางสรรคผลงาน10  เปนไปอยางธรรมชาติของตน  ภายใต
กระบวนการนี้ยังคงกอใหเกิดความรูทั้งในระดับสมมุต ิและความรูในระดับปรมัตถพอกพูนขึ้น  เปน
ฐานการเรียนรูในระดับตอๆ ไป ดังที่พิชัย นิรันตกลาววา 

! ! “ชวงเริ่มในการสรางผลงานนั้น คิดเทาไหรก็คิดไมออก แต พอมาถึง

วันนี้ตรงกันขาม นำมาใชเทาไหรก็ใชไมหมด ซึ่งพอจะลงมือทำ ผมก็

เขียนไดทันทีเลยโดยไมตองคิด (รูปแบบ) แลว” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

จากการกลาวขางตนไดฉายภาพการเรียนรูตลอดชวงเวลาที่ยาวนานของพิชัย นิรันต 
ซึ่งแสดงใหเห็นวา ชวงของการ เริ่มตนการสรางสรรคผลงาน  เมื่อยังอยูในชวงวัยของการเรียนรู 
หลักการพื้นฐานที่เรียกวา study; textual aspect ยังไมสามารถแกปญหาใหมๆ หรือการ
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สรางสรรครูปแบบและเนื้อหาใหมๆ ที่ผูสรางสรรคตองการได แตเมื่อพิชัย นิรันตมีการลงมือทำซ้ำ 
ทดลองและสังเกตจนปรับใหเปนวิธีการหรือสิ่งที่สอดคลองกับจริต นิสัยของตน ซึ่งเรียกขั้นตอนนี้
วา  practice ; practical aspect จนกอใหเกิดสภาพที่เรียกวา วิถีการเรียนรูเฉพาะตน และเกิดผล
การเรียนรูจากวิถีนั้นที่เรียกวา “การนำมาใชเทาไหรก็ใชไมหมด” ซึ่งสามารถนิยามระดับของการ
เรียนรูในขั้นนี้วาเปนวิถีการเรียนรูที่ฝงลึก หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา เปน penetration; realizable

1.3.2 วิถีสูปญญา

เมื่อคนพบวิถีการสรางสรรคพุทธศิลปแลว พิชัย นิรันตจึงไมไดเปนเพียงผูสรางสรรค
ศิลปะ ที่ถายทอดความคิด จินตนาการและทักษะความปรีชาในจิตรกรรมเทานั้น  แตเขาได
สมาทานหรือนำตัวเองเขาเปนสวนหนึ่งของวิถีแหงผูปรารถนาที่จะรูแจงธรรม โดยไดอาศัยวิถีการ
สรางสรรคศิลปะเปนเครื่องมือในวิถีเรียนรูนั้น

ดวยเหตุนี ้ พิชัย นิรันตจึงไมใชผูสรางสรรคที่ตั้งตนเปนผูสอนธรรมะ แตไดรวมขบวน
อยูในฐานะผูเรียนรู ผลงานจิตรกรรมสรางสรรคแตละชิ้นนั้น  ไมไดมีวัตถุประสงคหลักที่เนนไปยัง
การสอน  หรือทำใหคนเขาใจในเรื่องของพระพุทธศาสนาหรือหลักธรรมะอยางตรงไปตรงมา แต
เปนเพียงผลงานที่เปดหรือยกประเด็นธรรมะขึ้นใหคนสนใจเปนเบื้องตน  ตอมากระบวนการที่ผู
ชื่นชมผลงานจะหันเขามาศึกษาพุทธธรรมนั้นตองเปนเรื่องของคนๆ นั้นเอง ดังที่กลาววา

T T “ในตัวผลงานนั้นไมไดเนนไปที่การสอนหรือสื่อใหคนเขาใจในเรื่อง

ของศาสนา แตจะพูดในมุมกวางๆ  ยอมรับวาศาสนานั้นมีประโยชนตอ

มนุษย แต สวนตัวยังไมรูหลักธรรมที่ละเอียดลึกซึ้ง เพียงแตตองการ

ใหผลงานนั้นจะเปนสิ่งที่สะกิดใจผูชมผลงาน หรือเปนการชี้ทางวา

เรื่องของศาสนานั้นสำคัญใหรูสึกขึ้นมาบางในเรื่องของบาปบุญ แตถา

อยากจะรูใหลึกซึ้งในเรื่องของศาสนาก็จะตองเขาวัดไปหาพระ เรียกไดวา

ใชศิลปะเปนตัวนำแลวนำเรื่องศาสนามาเปนตัวเสริม” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

ตลอดระยะเวลาที่ผานมา พิชัย นิรันตไดสรางสรรคผลงานศิลปะจำนวนมาก จน
กระทั่งนำไปสูการไดรับการประกาศรางวัลสำคัญๆ หลายครั้ง จนเกือบจะไดรางวัลศิลปนชั้น
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เยี่ยม11  ซึ่ง พิชัย นิรันต ประกาศวา ตนจะไมทำงานเพื่อรางวัลอีกตอไป ซึ่งเปนสิ่งชี้วา ลาภ ยศ 
หรือความสรรเสริญนั้นถูกทำใหเบาบางลง ดังที่กลาววา

j j “สูเราออกมาทำงานศิลปะโดยไมหวังอามิส ไมหวังยศ ไมหวัง

ชื่อเสียง ใหเด็กรุนหลังเขาไดดูบาง ไมอยางนั้นเด็กรุนหลังอาจจะคิด

วา ถาไมผานการประกวด ก็จะไมมีโอกาสเปนศิลปน ซึ่งแนวคิดแบบนี้

ในสมัยนั้นเชื่อวาถาใครไมไดรับรางวัลจะไมมีใครยอมรับ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

กลาวอีกนัยหนึ่งวา บนวิถีของวิชาชีพศิลปะ แนวคิดดังกลาวถือเปนความพยายามที่
จะสรางทางเลือกอื่นๆ สำหรับแนวทางการสรางการยอมรับจากสังคมที่มีตอการเปนนักสรางสรรค
ศิลปะ โดยเปนความคิดและการกระทำที่หลีกออกจากกระแสนิยม ซึ่งผูสรางสรรคศิลปะจำนวน
มากเชื่อวาจะเปนผูสรางสรรคศิลปะที่สังคมยอมรับ จะตองผานการแสดงผลงานศิลปกรรมแหง
ชาติเทานั้น  แตทัศนะดังกลาวตรงขามกับความเชื่อของพิชัย นิรันต ซึ่งผูสรางสรรคตองมีทางเลือก
หรือทางเดินมากกวานั้น  ซึ่งทัศนะดังกลาว สอดคลองและรองรับเสนทางของการคนหาสิ่งที่
สูงคากวา ลาภ ยศและสรรเสริญอันเปนสวนหนึ่งของโลกธรรมทั้งหมด ที่เปนเครื่องลอใหมนุษย 
ตกอยูใตอำนาจของกิเลส สิ่งสูงคาดังกลาวคือ การเขาถึงซึ่งความเปนผูมีปญญาในเชิงปรมัตถ 

นอกจากนี ้ บนวิถีเรียนรูเพื่อมุงไปสูการเปนผูมีปญญานั้น  คุณสมบัติหนึ่งของผูที่อยู
บนวิถีจะตองมีคือ การกระทำตนใหเปนผูที่พรอมตอการรับรูและเรียนรู กลาวคือ การไมเปนผูหยิ่ง
ยโส โออวด การทำตัวอยูบนวิถีที่ต่ำ ธรรมดาและกระทำในสิ่งสูง คุณลักษณะดังกลาวปรากฏอยู
ในตัวตนของพิชัย นิรันต ดังสะทอนผานคำกลาวที่วา 

( ( “ผมเปนแคชางของศาสนา” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)
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11  รางวัลศิลปนชั้นเยี่ยม เปนรางวัลระดับประเทศที่จะมอบใหผูสรางผลงานไดรับรางวัลศิลปกรรมแหงชาติ ใน
ระดับเหรียญทองติดตอกัน  3  ป หรือรางวัลเหรียญเงิน  2 ป และเหรียญทองแดง 2 ป ซึ่งในยุคนั้นเปนที่ยอมรับวา
หากพิชัย นิรันตสงผลงานเขาประกวดอยางตอเนื่องอีกเพียงสองป ก็จะไดศิลปนชั้นเยี่ยม ซึ่งกอนหนานี้ไดรับ
รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง (ประเภทจิตรกรรม)  จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิครั้งที ่11 เมื่อ 
พ.ศ. 2503  รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทจิตรกรรม) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 
12 เมื่อ  พ.ศ.  2504 รางวัลที่ 1 เกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทจิตรกรรม) จากการแสดงศิลปกรรมแหง
ชาต ิ ครั้งที่ 14 เมื่อ พ.ศ.  2506 และใน  พ.ศ. 2507 กับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง (ประเภท
จิตรกรรม) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 15 (—ผูวิจัย)



ปจจุบัน  พิชัย นิรันตยังคงสรางสรรคผลงานพุทธศิลปอยางตอเนื่อง โดยยายไปอยูที่
จังหวัดเชียงใหม และอุทิศบานพักทั้งหลัง ใหเปนที่จัดแสดงผลงานและเปดใหผูคนเขาชมผลงาน
ไดโดยตลอด ดังที่กลาววา

W W “อายุมากและคงอยูอีกไมนาน ก็อยากจะสรางสรรคงานใหออกมาให

ไดมากที่สุดที ่ จะเปนประโยชนกับนักศึกษาศิลปะ ซึ่งจะทำใหดีที่สุดเทาที่

ความสามารถจะมี ปจจุบันนี้จะทำงานตลอดเวลาและจะสนุกกับการ

ทำงานมาก บางครั้งก็จะมีการออกไปหาความรู รวบรวมขอมูลเขามาบาง 

เลนดนตรีคลาสสิคบางเพื่อนำมาเสริมเรื่องสุนทรียภาพ หลอหลอมสติ

ปญญา กลอมเกลาความดิบ ความกระดางใหนุมนวลงดงามขึ้น” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

นอกจากนี้ผูสรางสรรคยังเชื่อวา ตนยังตองมีการเรียนรู ความรูความเขาใจที่มีตอ
พระพุทธธรรมและศิลปะ ยังตองเพิ่มพูนอยูตลอดเวลา เพราะตระหนักวายิ่งทำงานเหลานี้ตอไป
เรื่อยๆ กลับยิ่งพบวา ยังมีเรื่องราวของความรู ความเขาใจอีกมากที่ตนยังไมรู ดวยทัศนคติดังกลาว
นั้น ทำใหพิชัย นิรันตมีลักษณะของผูที่เรียนรูอยูตลอดเวลา ดังที่กลาววา

W W “การคนควา ศึกษาขอมูลนั้นไมมีวันจบสิ้น ยิ่งทำยิ่งเหมือนรูนอย เรา

ยังรูสึกวามีเรื่องที่เรายังไมรูอะไรอีกมากมาย”  

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

การคำพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นวา พิชัย นิรันต ไดใหความสำคัญกับการเรียนรู
ตลอดเวลา และเชื่อวายิ่งเรียนรูมากขึ้น  ก็ยิ่งเห็นสิ่งที่ตนยังไมรูอีกมาก และเมื่อพบวาการที่ตนเอง
ยังไมรูเกี่ยวกับโลกและชีวิตมากแคไหน ก็จำเปนอยางยิ่งที่คนยังจะตองเรียนรูเพื่อใหมีปญญา

1.4 เรียนรูทุกขเพื่อออกจากทุกข: อัตลักษณการเรียนรูของพิชัย นิรันต

“บุคคลจะตองเพียรสรางปญญาดวยการเห็นธรรมชาติตามจริง เรียนรูความเปล่ียนแปลง

ที่เกิดขึ้นตลอดเวลา กระทั่งคลายความยึดมั่นถือมั่นจนจิตมีปญญารูแจงแลวออกจากทุกข”

จากการสัมภาษณประวัติชีวิต การสัมภาษณแบบมีโครงสรางและการสังเกตแบบ
ไมมีสวนรวม ตลอดระยะของการใชเวลาเก็บขอมูลจากผูใหขอมูล ทำใหสามารถสรุปอัตลักษณ
ของการเรียนรูของพิชัย นิรันตวามีความแตกตางจากผูสรางสรรคพุทธศิลปทานอื่นคือ กลาวคือ
พิชัย นิรันตเปนผูเรียนรูที่เริ่มตนดวยศรัทธาในพระพุทธศาสนา และขยายฐานการเรียนรูพุทธธรรม
ดวยการศึกษาความรูธรรมะในภาคตนฉบับธรรมจากนั้นก็ปรับประยุกตสูการเรียนรูความจริงจาก
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ธรรมชาติของสิ่งตางๆ ทั้งที่มีชีวิตและไมมีชีวิต จนนำมาสูแรงบันดาลใจในการสรางสรรคพุทธ
ศิลป เรื่องราวที่พิชัย นิรันตไดใหความสนใจเปนพิเศษ คือ เรื่องสังสารวัฏและทางพนจาก
สังสารวัฏดวยการเรียนรูหลักไตรลักษณ โดยเชื่อวาสังสารวัฏเปนคุกขังชีวิต บุคคลจะตองเพียร
สรางปญญาดวยการเห็นธรรมชาติตามจริง เรียนรูความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นตลอดเวลา กระทั่ง
คลายความยึดมั่นถือมั่นจนจิตมีปญญารูแจง

พิชัย นิรันตไดกลาวและแสดงใหเห็นวา ตนไดเกิดการเรียนรูถึงลักษณะ ชีวิตที่ยัง
ตองมีการเผชิญกับ ‘สุข’ และ ‘ทุกข’ สิ่งนั้นเปนเพราะมนุษยหรือสรรพสัตวยังม ี ‘ความเกิด’ 
และ ‘ความตาย’ ระหวางสภาวะทั้งสองตลอดชีวิตมนุษยหรือสรรพสัตวไดกระทำเพียง สิ่งที่จะ
ทำใหเปนปจจัยนำไปสูการเกิดและการตายครั้งตอไป ในรูปแบบใหมที่ตางออกไปเทานั้น  แต
สภาวะที่ยังคงเหมือนเดิมคือ ยังคงตองเผชิญสุขกับทุกข อันเปนสภาวะทางจิตใจตัวเดิม ซึ่งเปน
สภาพที่วนเวียนไมรูจบ เมื่อพิชัย นิรันตคนพบจากการเรียนรูพุทธธรรม ทำใหตระหนักวา 
สังสารวัฏ เปนกลไกอันนาเบื่อหนาย ผูติดของอยูในสงสารนี้จะไมสามารถมองเห็นทางออก หาก
ไมไดศึกษาธรรมะที่พระสัมมาสัมพุทธเจาคนพบ พรอมกับไดชี้ทางออกไวแลว ความเขาใจตอเรื่อง
ดังกลาวทำใหพิชัย นิรันตเกิดแรงบันดาลใจที่จะใชความปรีชาสามารถทางศิลปะที่ตนมีเปนเครื่อง
มือสื่อสาร ทั้งสภาพปญหา (สังสารวัฏ) และแนวทางแกปญหา (สรางปญญา) โดยผลงานศิลปะ

สิ่งที่พิชัย นิรันตไดเรียนรูในแบบของตนเองคือการลงไปคนหาสัญลักษณที่จะใชเปน
ความหมายในการสรางสรรคจากแหลงธรรมชาต ิ เชน ปา เขาและแมน้ำตางๆ เปนตน  เพื่อที่จะ
เลือกสรรคหาวัตถุดิบที่มีความเปนตนฉบับดานรูปแบบ จนกระทั่งปรากฏเปนผลของการเรียนรูที่
เปนเอกลักษณนั้นคือ ชวงแรก พิชัย นิรันตไดเสนอผลการเรียนรูผานผลงานวา กลไกทั้งหมดของ
สรรพสิ่งในธรรมชาติหรือมหาจักรวาลนี ้ มีการเกิดและตายเวียนวายเปนวัฏจักร วงจรดังกลาวจะ
ดำเนินไปไมมีอันสิ้นสุด จนกวาผูหนึ่งผูใดจะตระหนักวา แทจริงแลวสภาวะไมรูจบเชนนี้คือทุกขอัน
ใหญหลวงของชีวิต แลวเริ่มตนคนหาทางออกจากสงสารอันนาเบื่อหนายนี้ พิชัย นิรันต เรียนรูและ
พบวา เสนทางที่ทำไปสูการละทิ้งวัฏสงสารนั้นพระสัมมาสัมพุทธเจาไดทรงคนพบและชักชวนให
เดินตามไวแลว ดังที่กลาววา

! ! “พระพุทธเจา ทานไมกลับมาเกิดอีกแลว ทานไมเอาทั้งบุญและบาป

เห็นแจงแลวในธรรมชาติ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j
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j j ตอมา ชวงปลาย เมื่อพิชัยไดเรียนรูถึงแนวทางพนไปจากวัฏสงสาร ทำใหเกิด
ผลงานที่แสดงทางออกดวยการสื่อสารเรื่อง ไตรลักษณ12  โดยไดนำเสนอหลักการที่สะทอนใหเห็น
สภาวะความเปลี่ยนแปลงของชีวิตและสิ่งตางๆ เชน  ภาพดอกบัวที่เริ่มตั้งแตออกชอตูม สูการ
เติบโตและโรยรา พิชัย นิรันตตองการที่จะใหผูดูไดเรียนรูหลักสัจธรรม ความจริงวาทุกสิ่ง
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา สภาวะดังกลาวนั้นเรียกวาทุกข กลาวคือ การที่สรรพสิ่งไมสามารถทนอยู
ในสภาพเดิมได จะตองมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ไมควรเขาไปยึดมั่นถือมั่น เมื่อความ
เปลี่ยนเปนสภาพแทของธรรมชาติที่มีอยู หากคนไมเห็นหรือคลอยตามสภาวะธรรมดังกลาว 
ยอมกลาวไดวา ผูนั้นไมเห็นทุกขหรือไมเห็นธรรมชาติตามจริง ทำใหจิตที่รับรูเกิดความทุกข และ
เมื่อทุกขแลวจึงพยายามดิ้นรนแสวงหาทางออกดวยวิธีการตาง  ๆนานา ตามแตกำลังปญญาความ
สามารถของตน  แตผูที่ไดฝกฝนตามหลักการที่พระพุทธศาสนาไดแนะนำสั่งสอน ยอมจะไมหลงไป
ตามกระแสทุกขที่จิตพาไป ยอมจะเปนผูเห็นตามจริงและคลอยตามธรรมชาติ

j j พิชัย นิรันตไดสะทอนวิถีการเรียนรูในแบบฉบับของตนผานผลงาน  เพื่อสื่อสาร
กับผูดูผลงาน  ใหเห็นและคลอยตามความจริงของธรรมชาติ เมื่อผูดูไดสัมผัสและรับรูผลงานพุทธ
ศิลปนั้น  ความอิ่มเอิบในความงาม ความซาบซึ้งในเรื่องราวถาบังเกิดขึ้นแลว บุคคลนั้นๆ ยอมจะ
ตระหนักวา ความเปลี่ยนแปลงเฉกเชนนั้นมีอยูเปนธรรมดาของโลกหรือชีวิต จงเพียงแคเห็นและ
คลอยตามจริงไปเรื่อยๆ กระทั่งจิตประจักษแจง เมื่อนั้นจิตจะคลายความยึดมั่นถือมั่นถือมั่น  เขาสู
กระแสธรรม เมื่อเพียรเพงในธรรมตอไป ภพ ชาต ิ สังสารวัฏยอมจะสั้นลง เครื่องลอ เครื่องผูกรัด
หรือเยื่อใยที่จะนำจิตดวงนั้นกลับมาเกิดอีกยอมไมมี

ภาพที่ 7 แสดงการเปรียบเทียบพัฒนาการดานรูปแบบและเนื้อหา ผลงานจิตรกรรม โดย พิชัย นิรันต
จากซาย ชื่อภาพเศียรพระ (2503) วัฏจักรชีวิต (2506) เสนทางธรรม (2548)

ที่มา: ผูวิจัย

j j
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12  คือ  กฎธรรมดาของสรรพสิ่ง ไดแก อนิจจลักษณะ ความไมเที่ยง ทุกสิ่งในโลกยอมมีการแปรเปลี่ยน ทุกข
ลักษณะ ความเปนทุกข คือ มีความบีบคั้นดวยอำนาจของธรรมชาติทำใหทุกสิ่งไมสามารถทนอยูในสภาพเดิม
ไดตลอดไป และ อนัตตลักษณะ ทุกสิ่งไมสามารถบังคับบัญชาใหเปนไปตามตองการได เปนตน (–ผูวิจัย)



2. ปริญญา ตันติสุข

j 2.1 ชวงชีวิตการเรียนรู

ภาพที่ 8 ปริญญา ตันติสุข ผูสรางสรรคพุทธศิลป

ที่มา : ผูวิจัย

ปริญญา ตันติสุข เปนผูสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่มีความเปนเอกลักษณในดาน
รูปแบบ การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในยุคแรกมีเนื้อหาที่เกิดขึ้นจากความรูสึก ความประทับใจ
ที่มีตอสภาพแวดลอมรอบตัวในชีวิตประจำวัน  รวมถึงการรำลึกประสบการณที่งดงามในวัยเยาว 
ตอมาเมื่อไดมีการศึกษาเรียนรูเกี่ยวกับเรื่องราวทางพุทธศาสนา  จากประสบการณการสอนประจำ
ในภาควิชาศิลปะไทย ทำใหเกิดแรงบันดาลใจในการผสมผสานเนื้อหาทางศาสนธรรมเขามาอยูใน
ผลงานจิตรกรรม ผลงานจิตรกรรมที่เคยนำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับภาพชีวิตประจำวัน  ความทรงจำ
วัยเด็ก หรืออื่นๆ เริ่มพัฒนาเนื้อหาสาระ พรอมกับรูปแบบไปสูการสรางสรรคในเชิงพุทธศิลป โดย
การใชองคประกอบศิลปที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ประกอบกับการวิเคราะหและตีความเนื้อหาทาง 
พุทธธรรม ผานประสบการณ ทัศนคต ิกระทั่งเปนผลงานพุทธศิลปที่มีความงาม และเนื้อหาหลาก
หลาย โดยมีการใชสัญลักษณที่ผานการตีความและสังเคราะหดวยความคิดสรางสรรค อีกทั้งยัง
คงไวดวยรูปแบบการนำเสนอจิตรกรรมที่มีสุนทรียภาพเรียบงาย สะอาด เปนระเบียบ

นอกจากมิติงานสรางสรรคที่มีความเปนพุทธศิลป วิถีการดำเนินชีวิต บทบาทการ
สอน  การบริหาร และการสรางสรรคผลงานศิลปะ สิ่งเหลานี้ดำเนินไปบนพื้นฐานของการนำหลัก
พุทธธรรมเขามาประยุกตใช ทำใหเห็น  แนววิธีคิด การดำเนินชีวิต การสรางสรรคผลงาน  ลักษณะ
ผลงานสอดคลองกลมกลืนกันอยางเปนเอกภาพ จากการสรางสรรคงานศิลปะที่เนื่องดานศาสน
ธรรมอยางตอเนื่องมาจนกระทั่งปจจุบัน  ดังนั้นจึงกลาวไดวา ปริญญา ตันติสุข เปนผูสรางสรรค
พุทธศิลป 
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2.1.1 การเรียนรูดานพุทธธรรม

j j j V 1) การบมเพาะความศรัทธาในพุทธศาสนา

ปริญญา ตันติสุข เกิดและเติบโตในครอบครัวพุทธศาสนิก โดยมียายเปนตนแบบของ
ผูสนใจพุทธศาสนา มีการรวมกันกับสมาชิกในครอบครัวประกอบกิจกรรมทางศาสนาตามวาระ
โอกาสแบบชาวพุทธทั่วไป เชน การทำบุญ ตักบาตร ตอมาความสนใจในพุทธศาสนามีมากขึ้น 
เมื่อมีโอกาสเขารับราชการเปนอาจารยสอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งการสอนในภาควิชาศิลปะ
ไทย ทำใหไดเรียนรูและซึมซับจากการคนควา การฟง การสนทนากับบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญ 
ชำนาญในศิลปะไทยซึ่งมีรากฐานมาจากพุทธศาสนา 

การบมเพาะความเชื่อ ความศรัทธาเกี่ยวกับพุทธศาสนาของปริญญา ตันติสุขพบวา 
ในวัยเด็กนั้น  ไดรับการปลูกฝง แนะนำโดยทั่วไป ไมมีความเขมงวด หรือจัดเปนลักษณะพิเศษแต
อยางใด กระบวนการรับรูและซึมซับดำเนินไปทามกลางวิถีชีวิตที่มีความเกี่ยวของกับศาสนาตาม
วิถีชาวบานทั่วไป โดยมีผูใหญเปนแบบอยางและบางครั้งอาจมีการกำหนดใหทำตาม หรือมีการ
เขารวมในกิจกรรมทางศาสนาเปนครั้งคราว เชน  ในวัยเด็กนั้นปริญญา ตันติสุข มีโอกาสไดชวย
ยายเตรียมขาวของสำหรับการใสบาตรพระสงฆอยูเปนประจำ ศาสนกิจพื้นฐานลักษณะดังกลาว 
ทำใหเริ่มเรียนรูวา พระสงฆกับชาวบานมีความเกี่ยวของกัน  อีกทั้งเมื่อถึงวันสำคัญทางศาสนา การ
ที่ยายพาไปวัด แมวาในวัยเด็กจะไมสามารถเขาถึงความหมายทั้งหมด แตถือเปนรูปแบบหนึ่งของ
การรับรูเพื่อซึมซับบทบาทความสำคัญของศาสนา ผานสิ่งที่มองเห็น เชน  พระสงฆ ศาสนสถาน  ดัง
ที่กลาววา

! ! “ในครอบครัวจะไมมีกิจกรรมทางศาสนามากนักเนื่องจากพอและแม

ตองออกไปทำงานนอกบาน แตจะซึมซับเรื่องของพุทธประเพณีจากยาย

และนา ซึ่งมักจะทำบุญตักบาตรอยูเปนประจำหรือถึงวันสำคัญทางศาสนาก็

มักจะพาไปทำบุญที่วัด หรือพาไปเวียนเทียนบางแตก็ไมบอยมาก” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

แมวารูปแบบหรือกระบวนการบมเพาะความศรัทธาในพุทธศาสนาชวงวัยเด็กจะ
ดำเนินไปในลักษณะครอบครัวชาวพุทธที ่ไมไดเครงครัดในศาสนพิธ ีธรรมเนียม
พุทธศาสนิกชน ที่จะตองมีการถือศีลปฏิบัต ิ อีกทั้งครอบครัวก็ไมมีประเพณีปฏิบัติทางศาสนา
มากนัก แตก็นับไดวาเปนชวงวัยดังกลาวพระพุทธศาสนายังมีความเชื่อมโยงหรือสัมพันธทั้งทาง
ตรงและทางออมกับวิถีชีวิตอยูอยางแยกไมออก 

ในเรื่องความศรัทธา ซึ่งถือเปนสวนที่สำคัญในการนับถือพระพุทธศาสนา ปริญญา 
ตันติสุขแสดงใหเห็นวา เปนมีความศรัทธาในเรื่องการตรัสรูของของพระพุทธเจา ดังที่กลาววา

136



! “บุคคลที่มีความศรัทธาเลื่อมใสคนแรกก็ตองเปนพระพุทธเจา และ

บุคคลที่มีโอกาสไดอยูในยุคสมัยเดียวกัน ไดแก ทานพุทธทาส13  ทานปยุต

โต14 เปนตน” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ในพัฒนาการของชีวิต ไดปรากฎชวงเวลาและลักษณะที่สะทอนใหเห็นถึงความ
ศรัทธาอยางเปนที่ประจักษ เมื่อปริญญา ตันติสุขไดเขารับราชการเปนอาจารยสอนศิลปะใน
มหาวิทยาลัย จากการที่ตองทำงานรวมกับคณาจารยหลากหลาย ในภาควิชาศิลปะไทย ณ  ที่ดัง
กลาว เปนที่ชุมชุมของปราชญที่มีความรูความเขาใจเกี่ยวกับพุทธประวัติ พุทธประเพณี ศิลปะ
ประเพณีที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา โดยถือวากระบวนการทำงานรวมกับ ‘ผูรู’ นี้จุดประกายการศึกษา
คนควาดวยตนเองมากขึ้น ดังที่กลาววา

j j “ตอนที่เขามาสอนในภาควิชาศิลปะไทย นับวาโชคดีมาก คือไดเจอ

แตอาจารยเกงๆ ซึ่งทานเชี่ยวชาญชำนาญศิลปะที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา 

ศิลปะไทยนั้นจะวาไปก็ควบคูมากับศาสนา เพราะฉะนั้นก็เลยมีโอกาสไดยิน 

ไดฟงเรื่องพวกนี้เยอะมาก ความสนใจก็เริ่มจากตรงนี้…” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

จากที่กลาวขางตนจะเห็นไดวา  การที่ปริญญา ตันติสุขเขาทำงานในภาควิชาศิลปะ
ไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร ไดถือเปนจุดเริ่มตนของการตั้งใจแสวงหาความรูทางพุทธศาสนา
อยางเปนระบบไดนำมาสูศรัทธาในพุทธศาสนาอยางเปนรูปธรรม ตอมาผลแหงศรัทธานั้น
ไดปรากฏออกมาผานผลงานสรางสรรคศิลปะโดยเฉพาะในงานจิตรกรรมหลากหลายผลงาน

ดังนั้น  วิถีที่หลอหลอมใหเกิดความศรัทธาในพุทธศาสนา ของปริญญาตันติสุข
ประกอบดวยปจจัยหลากหลาย ตั้งแต สภาพแวดลอมทางดานบุคคล สภาพแวดลอมทางสังคม
และการประกอบอาชีพหรือการมีหนาที่การงาน  โดยองคประกอบทั้งหมดนั้นปรากฏขึ้นในแตละ
ชวงวัยของชีวิตมีการสงตอจากวัยหนึ่งสูวัยหนึ่ง เชน  วัยเด็กที่ไดรับการซึมซับพุทธประเพณีตางๆ 
ทำใหภาพลักษณของพระพุทธศาสนาอยูในความทรงจำ กระทั่งเติบโตเมื่อกาวเขาสูการงานใน
อาชีพระบบของงาน  ไดหลอหลอมความคิดใหเกิดความสนใจในขั้นลงมือกระทำ และใน
กระบวนการกระทำนี้ เปนไปในลักษณะการศึกษาขอมูล เพื่อนำมาถายทอดใหกับลูกศิษย ซึ่ง
ทำใหพบรายละเอียดของพระพุทธศาสนาในมิติที่แตกตางจากพุทธกิจที่เคยสัมผัส จึงไดเห็นวา 
ศาสนาพุทธที่แทจริงถูกหอมลอมไวดวยประเพณีและพิธีการ หากเมื่อศึกษาหยั่งลึกลงไปจึงจะพบ
แกนซึ่งอยูในรูปของหลักธรรมอันเปนคุณคาสูงสุดในความเปนพุทธศาสนา  ยังใหปริญญา ตันติ
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13  หมายถึง พระพุทธทาส ภิกขุ (—ผูวิจัย)

14 หมายถึง พระพรหมคุณาภรณ (ประยุทธ ปยุตฺโต) (—ผูวิจัย)



สุขเกิดความประทับใจ และสมัครใจที่จะศึกษาแกนแทอันสำคัญนั้นในเวลาตอมาพรอมกับสงผาน
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาสูผลงานศิลปะหลากหลายผลงาน

j j V V 2) รูปแบบการเรียนรูพุทธธรรม

จากการศึกษาพบวา ปริญญา ตันติสุขมีรูปแบบการเรียนรูพุทธธรรมโดยตรงนั้น 
ประกอบดวยดวยการอาน การฟงอรรถกถาธรรม โดยอรรถกถาจารย เชน  ผลงานนิพนธธรรมะของ
พระพุทธทาส ภิกขุ และพระพรหมคุณาภารณ (ป.อ. ปยุตฺโต) เปนตน  สวนการปฏิบัติธรรมนั้นได
แฝงรวมอยูในวิถีชีวิต และการสรางสรรคผลงานศิลปะ ดังรายละเอียดตอไปนี้

เรียนรูธรรมะดวยการอาน

การอานเปนพื้นฐานการเรียนรูของการเขาถึงความรูตางๆ ที่มีในโลก เพราะองค
ความรูจำนวนหนึ่ง ไดรับการบันทึกไวในรูปแบบของหนังสือ กรณีปริญญา ตันติสุขนี้กลาวไดวา
เปนผูที่ใชทักษะการเรียนรูดานการอานในการศึกษาเรียนรูพุทธธรรม โดยไดใหความสนใจตอ
พระพุทธศาสนาในเชิงวิชาการ ดังที่กลาววา 

j j “สวนตัวพื้นฐานเปนคนชอบอานหนังสือ ซึ่งมีอิทธิพลอยูมากในเรื่อง

ของการเรียนรูถึงความคิดและความเชื่อของพุทธศาสนา ดังนั้นถาพูดถึงแง

มุมของความสนใจที่มีตอศาสนาพุทธ คงสนใจผานในเรื่องของความรู

หรือหลักคิดมาเปนอันดับตน แตก็ไมไดปฏิเสธในเรื่องของพิธีกรรม หรือ 

ศาสนวัตถุ” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ผลจากวิธีการเรียนรูดังกลาว ไดกอใหเกิดความเขาใจถึงสาระสำคัญในหลักพุทธ
ธรรม อันเปนสิ่งยังประโยชนตอการดำเนินชีวิต และการสรางสรรคผลงานศิลปะ ตามที่ผูเรียนรู
กลาววา

j j “ธรรมะนี้ไดแสดงใหเราเห็นวา สิ่งใดสิ่งหนึ่งไมไดเกิดขึ้นดวยตัวของ

มันเอง แตวามันเนื่องกันอยู หรือเกี่ยวของกันอยู ดวยหลักแบบนี้ผมวาชีวิต

จำเปนตองรูตองเขาใจ และสิ่งที่วานี้ก็มีอยูธรรมะ” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

หลักการอิงอาศัยกันเกิดของธรรมชาติหรือธรรมตางๆ ที่ปริญญา ตันติสุขไดอธิบาย
นั้น  สอดคลองกับหลักปฏิจจสมุปบาท15  ซึ่งเมื่อบุคคลเรียนรูและเขาใจเรื่องดังกลาวแลว ยอมจะ
ทำใหตระหนักวา เหตุของการเกิดสิ่งหนึ่งสิ่งใดยอมตองอาศัยปจจัยอื่นๆ เปนเบื้องตน  แนวทางดัง
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15  ปฏิจจสมุปบาท กลาวถึง การเกิดขึ้นของธรรมทั้งหลายเพราะอาศัยกัน  การที่สิ่งทั้งหลายอาศัยกัน  จึงเกิดมี
ขึ้น การที่ทุกขเกิดขึ้นเพราะอาศัยปจจัยตอเนื่องกันมา



กลาวเมื่อนำไปประยุกตกับการดำเนินชีวิต บุคคลยอมจะเปนผูระงับเหตุที่จะยังใหเกิดผลเสียบาง
ประการใหเกิดขึ้นแกตน ความเขาใจนี้ปริญญา ตันติสุข ไดสะทอนวา

j j “สิ่งที่เกิดขึ้นในโลกนี้แลวมีการพัฒนาเติบโต ลวนแตตองอาศัยปจจัย

ตางๆ เขามาเกี่ยวของ” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

แหลงความรูหรือหนังสือที่อาน เปนผลงานนิพนธโดยผูรูซึ่งเปนที่ยอมรับในวงการ
พระพุทธศาสนา และถูกใชอางอิงในเชิงวิชาการอยางกวางขวาง ซึ่งปริญญา ตันติสุขไดยก
ตัวอยางผลงานดังกลาว เชน

j j “หนังสือเปนสื่อที่สะดวกสำหรับผม งานที่อานก็จะมีผลงานของทาน

พุทธทาส พระพรหมคุณาภรณ (ประยุทธ ปยุตฺโต)” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ไมเพียงอาศัยการศึกษาพระพุทธศาสนาจากอรรถกถาของพระสงฆเทานั้น การเรียน
รูทางพระพุทธศาสนายังสามารถเกิดขึ้นในหนาที่การทำงานสอนอีกดวย ซึ่งการที่ปริญญา ตันติสุข
ทำหนาที่สอนในภาควิชาศิลปะไทย ซึ่งลักษณะความรูหรือศาสตรศิลปะไทยมีความเชื่อมโยง
เนื้อหาบางสวนไปยังเรื่องของพุทธศาสนา จึงเปนที่มาอีกทางหนึ่งของการที่ปริญญา ตันติสุขไดมี
โอกาสศึกษาพระพุทธศาสนา ดังที่กลาววา

! ! “การเปนอาจารยในภาควิชาศิลปะไทย ซึ่งศิลปะไทยสวนใหญนั้น

เสนอเรื่องราวของศาสนาพุทธ งานศิลปะสวนใหญจะอยูในวัดหรือวัง พระ

บางทานเปนจิตรกร อยางทานครูขรัว อินโขง จึงทำใหไดเรียนรูผานงาน

ศิลปกรรมในอดีต เชน การเขียนเรื่องไตรภูมิ การเขียนเรื่องพุทธประวัติ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

องคประกอบของสังคมการทำงานในสถานที่ดังกลาวนี้ มีการแวดลอมดวยบุคลากร 
ที่มีความรูความสามารถในเรื่องความรูทางพระพุทธศาสนา ทำใหเกิดการแลกเปลี่ยนความรู หรือ
ในขั้นตอนของการเรียนการสอนการที่ไดมีโอกาสทำงาน  ทำกิจกรรมรวมกับนักศึกษาศิลปะไทย 
ยังถือไดวาเปนสวนหนึ่งของการเรียนรูไปพรอมๆ กันอีกดวย ดังที่กลาววา

! ! “ไดเรียนรูจากอาจารยที่สอนดวยกันซึ่งหลายทานเปนปราชญ หรือ

แมแตอาจารยรุนใหมๆ ก็มีความสนใจในเรื่องเกี่ยวกับศาสนาพุทธ เพราะจะ

ตองคนควาเพื่อนำความรูมาสอนในวิชาศิลปะไทยดวย นักเรียน นักศึกษา

รุนใหมๆ ก็มีความสนใจในเรื่องของศาสนาพุทธมาเปนแรงบันดาลใจ เปน

ที่มาในการแสดงออกทางศิลปะ ทำใหไดเรียนรูไปดวย” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)
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จากคำพูดดังกลาว สะทอนใหเห็นวา ปริญญา ตันติสุข เปนผูพรอมที่จะเรียนรูจาก
บุคคลอื่น ทั้งผูซึ่งอาวุโสดวยงานและความรู รวมทั้งผูมีประสบการณนอย ซึ่งการเปดใจกวาง รับ
และแลกเปลี่ยนความรูจากบุคคลอื่นยอมทำใหไดรูในสิ่งที่ยังไมรู ไดรูดวยการอาศัยประสบการณ
ของผูอื่น  จึงกลาวไดวา หากบุคคลผูมีคุณสมบัติดังกลาวยอมจัดเปนผูเรียนรูที่ดีซึ่งปริญญา ตันติ
สุขไดฉายภาพดังที่ปรากฏและอธิบายขางตน

เรียนรูธรรมะจากการทำงาน

พระพุทธทาส ภิกขุ กลาววา การทำงานคือการปฏิบัติธรรม วลีดังกลาวนั้นขยาย
ความไดวา การเรียนรูหรือการฝกปฏิบัติธรรมสามารถดำเนินรวมไปในวิถีการงานทางโลกไดอยาง
เปนเอกภาพ แตการที่บุคคลจะดำเนินกิจกรรมการเรียนรูดวยทัศนะดังกลาวไดนั้น  จำเปนอยางยิ่ง
ที่ผูเรียนรูจะตองรูหลักการ มีความตระหนักไดวาธรรมะตางๆ เปนอยางไร เกิดขึ้นอยางไร 

จากการอธิบายขางตน  ทำใหพบลักษณะการเรียนรูพุทธธรรมของปริญญา ตันติสุข 
ดำเนินไปในวิถีของชีวิตและการทำงาน เชน ในรูปแบบการคนหาขอมูลสำหรับการสรางสรรคผล
งานศิลปะ และเพื่อการเรียนการสอนในสาขาวิชาศิลปะไทย โดยพฤติกรรมการเรียนรูดังกลาว
สะทอนออกมาผานบทบาทของผูสอนในชั้นเรียนศิลปะ ดังที่ฤทัยรันต คำศรีจันทร อดีตลูกศิษย
ของปริญญา ตันติสุข กลาววา

! ! “ในการสอนของอาจารยจะมีแนวคิดเกี่ยวกับพุทธศาสนาสอดแทรก

โดยตลอด เชน วิชาพื้นฐานศิลปะไทย ก็จะมีเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตที่เกี่ยว

เนื่องกับพุทธศาสนา โดยตลอด เชน ตั้งแตเดือนที ่1 จนถึงเดือนที่ 12 จะมี

เรื่องที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาโดยตลอด สิ่งเหลานี้ไดหลอหลอมนักศึกษา

ตั้งแตสมัยเรียน” 

(ฤทัยรัตน  คำศรีจันทร, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

นอกจากการทำหนาที่สอนหนังสือ ปริญญา ตันติสุขยังรับหนาที่ในสวนบริหารของ
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ โดยดำรงตำแหนงคณบด ี ซึ่งการทำงานในสวนนี้
ทำใหตองเกี่ยวของกับบุคคลจำนวนมาก และการบิหารงานตางๆ บางครั้งมีความซับซอน  ตอง
เผชิญหนากับปญหาตางๆ ทั้งเนื้อหางานและบุคคลที่เกี่ยวของกับงาน  ซึ่งหากไมมีสมาธิ ไมเปนผู
ตื่นรู ธรรมชาติของจิตก็จะเขาไปรับอารมณในแตละสถานการณ บางครั้งทำใหเกิดความเครียด 
ความวุนวายทางใจ  ปริญญา ตันติสุขไดสะทอนใหเห็นวา ไดมีการนำหลักธรรมที่จำเปนแกชีวิต 
มารวมใชในวิถีของงาน  ซึ่งทำใหชวยเรื่องการวางจิตวางใจใหถูกตองและพอเหมาะกับงาน ดังที่
กลาววา

! ! “การทำงานในสวนของการบริหารนั้นการนำหลักธรรมของศาสนา

พุทธมาใชนั้นชวยไดมาก เพราะหลักธรรมนั้นครอบคลุมในทุกๆ ดานแมกระ

ทั้งในเรื่องของการบริหารงาน  เชน การปฏิบัติตามมงคล 38 ประการ การมี
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ความเมตตา มีความละอายแกใจที่จะไมทำในเรื่องที่ไมด ี จิตที่มั่นคง จดจอ

กับงาน” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2554)

ประเด็นเดียวกัน  จากการที่ตองเกี่ยวของกับผูคนจำนวนมาก เมื่อพิจารณาถึงความ
เอื้อประโยชนดานการเรียนรู ชวงชีวิตดังกลาว ถือวาเปนชวงเวลาแหงการแลกเปลี่ยนเรียนรูใน
ประสบการณ ในความรูที่แตกตางของบุคคลอันหลากหลาย ดังที่กลาววา

! ! “ในงานบริหาร เราสามารถพบปะกับผูรูมากมาย ซึ่งจะใหความรูใน

แงมุมของกลุมศิลปะและแงมุมของศาสตรสาขาอื่น ถามองเอาวิกฤติเปน

โอกาส ก็ถือวาเปนโอกาสที่ไดสำรวจแนวคิดตางๆ เพิ่มเติมแนวคิดตางๆ 

ตรวจสอบแนวคิดของเราเอง คือการพัฒนาทักษะการคิดใหเกิดระบบ เกิด

ความชัดเจนตางๆ ได” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2554)

วิถีการเรียนรูพุทธธรรม ของปริญญา ตันติสุขมีทั้งกระบวนการที่เปนภาคทฤษฎีหรือ
การปริยัติและภาคการปฏิบัติ ซึ่งการเรียนรูเหลานั้นไดดำเนินและแทรกซึมไปในวิถีชีวิต ซึ่งแมจะ
ไมพบวิธีการปฏิบัติตามรูปแบบนิยม แตรูปแบบการปฏิบัตินั้นไดผสมผสานอยูในกระบวนการ
ทำงาน เชน  การเขียนรูปที่ตองใชสมาธิความตั้งมั่นสูง ซึ่งลักษณะดังกลาวนั้นเปนรูปแบบที่
สอดคลองกับการฝกสมถกรรมฐาน  โดยผลแหงการปฏิบัตินั้นไดหลอหลอมใหผูสรางสรรคมีบุคลิก
ที่สงบ เยือกเย็น มีสมาธิสูง สามารถสัมผัสไดวาเปนผูมีระเบียบวินัยที่เครงครัด 

ดังนั้น  ในเรื่องการเรียนรูพุทธธรรมของปริญญา ตันติสุข การหลอหลอมความศรัทธา
เกิดขึ้นในสภาพแวดลอมของการดำเนินชีวิต เมื่อพิจารณาโดยลำดับตามวัยของผูเรียนรู ทำใหเห็น
วา วัยเด็กครอบครัวไดสรางรูปแบบการหลอหลอมความศรัทธา ดวยการปฏิบัติตนใหเปนแบบ
อยาง มีการจัดสรรโอกาสใหผูเรียนรูลงมือปฏิบัติหรือรวมในกิจกรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ซึ่ง
เปนกิจวัตรของผูอาวุโสในครอบครัว ชวงวัยของการมีวิถีดังกลาว  ไดกลอมเกลาใหผูเรียนรูเกิดการ
รับรูและตระหนักวา พระพุทธศาสนาไมใชเรื่องที่แปลกแยกออกไปจากชีวิต ทัศนคติลักษณะนี้ 
ทำใหการเรียนรูในระดับตอๆ ในชวงของการเติบโต สามารถที่จะขยายฐานความเขาใจที่มีตอ
ความเปนศาสนาพุทธไดงายขึ้น  กลาวคือ จากการที่ตองมีบทบาทหนาที่การงาน  ความเชื่อและ
ความศรัทธาอันเปนพื้นฐาน  ไดรับการอธิบายดวยเหตุและผลเมื่อมีการคนควาศึกษาในเชิงลึก เชน
การเรียนรูพุทธธรรม ที่ประกอบดวยการอานอรรถกถาธรรม โดยอรรถกถาจารย เชน  พระพุทธทาส 
ภิกขุ พระพรหมคุณาภารณ (ป.อ. ปยุตฺโต ) สวนภาคการปฏิบัติธรรมนั้นไดผสมผสานอยูใน
กระบวนการทำงานอยางเปนธรรมชาต ิกลาวคือ โดยธรรมชาติของการสรางสรรคผลงานศิลปะนั้น
ตองใชสมาธิความตั้งมั่นสูง เมื่อทำอยางตอเนื่องยาวนานยอมสงผลใหเกิดลักษณะการฝกสมถ
กรรมฐาน  ซึ่งความมีสมาธิสูงนี้หลอหลอมใหผูสรางสรรคเปนผูมีบุคลิกที่สงบ เยือกเย็น มีสมาธิสูง 
สามารถสัมผัสไดวาเปนผูมีระเบียบวินัยที่เครงครัด ดังที่ไดนำเสนอมาขางตน
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j j 2.1.2 การเรียนรูศิลปะ

j j j 1) การปลูกฝงคานิยมทางศิลปะ

V V V ปริญญา  ตันติสุข เกิดในครอบครัวผูสรางสรรคศิลปะ จึงกลาวไดวา เปนผูมีความพรอม
ในเรื่องปจจัยเกื้อหนุน ในบรรยากาศการเรียนรูดานศิลปะนั้น  บิดา มารดามีวิธีการปลูกฝงความรัก
ความพอใจตอศิลปะอยางเปนไปตามธรรมชาติของผูเรียน กลาวคือ บิดามารดาแมจะเปนผูที่มี
ความสามารถทางศิลปะแตก็ไมไดบอกใหทำหรือสอนวาดรูป สรางงานศิลปะโดยตรง แตไดให
อิสระและปลอยใหปริญญา ตันติสุขเรียนรูดวยตนเอง เปดโอากสใหทำดวยวิธีที่ผูเรียนถนัด ใน
ฐานะผูปกครองก็เพียงแตคอยสนับสนุนดานอุปกรณที่จำเปนตอการฝกหัด และเรียนรูเทานั้น 

j j j นอกจากนี้การที่มีบุคคลในครอบครัวเปนผูสรางสรรคศิลปะอยูแลว ทำใหผูเรียนรู
สามารถที่จะมีโอกาสรับเอาบรรยากาศที่แวดลอมไปดวยผลงาน  วิถีชีวิต รวมถึงการพูดคุยสื่อสาร
เกี่ยวกับเรื่องศิลปะยอมจะพบเห็นอยูเปนนิจ ดังที่ปริญญา ตันติสุขไดกลาววา

j j “ทางดานความสนใจในศิลปะนั้นไดรับการสนับสนุนอยางดีจากพอ16  

ทั้งทางดานวัสดุอุปกรณตางๆ และการใหอิสระในการสรางสรรคงานศิลปะ  

เมื่อพอทำงานศิลปะอยูที่บานก็จะไดดูการปฏิบัติงานของพอ และพอก็จะ

ชักชวนใหเลนส ี ชวนใหเรียนรู แตจะไมบังคับวาจะตองเรียนศิลปะหรือหาม

ไมใหเรียน จะปลอยใหทำงานอยางอิสระ ใหสนุกกับการทำงาน สนุกกับ

จินตนาการของตนเอง ใหเกิดความรักในงานศิลปะ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ดวยที่มีบิดาเปนทั้งครูและผูสรางสรรคศิลปะ ที่มีประสบการณทั้งเรื่องการเรียนรูและ
การจัดการเรียนการสอนศิลปะ ทำใหมีการถายทอดประสบการณ ลักษณะเชนนี้จึงถือเปนการ
เรียนรูผานประสบการณของผูเปนบิดา เชน  การถายทอดประสบการณการเรียนรูที่ผานมาในอดีต 
ดังที่เลาวา

! ! “พอเปนลูกศิษยของศาสตราจารยศิลป พีระศร ี ซึ่งก็จะเลาใหฟงวา 

ในสมัยนั้นทานเขมงวดกับการทำงานศิลปะมาก  นักศึกษาศิลปะทำงานกัน

อยางหนัก และทำดวยความรักศิลปะอยางแทจริง ทุกคนถูกปลูกฝงใหรัก

ศิลปะมาก เรียกไดวา สามารถตายเพื่องานศิลปะได”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ดวยธรรมชาติของการเรียนรูดานศิลปะ ที่จำเปนจะตองปราศจากการครอบงำความ
คิดของผูเรียนรู และเปนสิ่งที่ทราบโดยทั่วไปวา ศาสตราจารยศิลป พีระศรีระมัดระวังเรื่องดังกลาว 
เปนอยางมาก ดังนั้นบิดาผูซึ่งไดรับการปลูกฝงและเรียนรูหลักการนี้ไวอยางเขาใจ สงผลใหเมื่อ
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ตองปลูกฝงเรื่องศิลปะใหกับลูก จึงไดปลอยใหเปนพฤติกรรมการเรียนรูที่เปนไปตามธรรมชาติ ดัง
ที่ปริญญาไดเลาถึงประสบการณที่บิดาไดรับวา

! ! “พอเลาวา ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนคนที่ทุมเท มีวิสัยทัศน 

เปนผูมีกลยุทธในการปลูกฝงใหนักศึกษารักและสนุกในการทำงานศิลปะ

โดยไมใชการบังคับ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น  จะเห็นไดวา ดวยความเขาใจในธรรมชาติของการเรียนรูดานศิลปะ ซึ่งบิดาใน
ฐานะผูคลุกคลีอยูในแวดวงการทำงานดานดังกลาวมาอยางยาวนาน  ตระหนักดีวา การปลูกฝง
เรื่องคานิยม หรือความพึงพอใจทางศิลปะควรเริ่มตนอยางไร ใหผูเรียนรูเกิดทัศนคติเชิงบวกตอ
ศิลปะ การไมยัดเยียดความรัก ความพึงพอใจตามความตองการบิดามารดา โดยปลอยใหบุตรเกิด
ความรักตอสิ่งนั้นๆ ดวยตนเอง ตอมาก็เริ่มหาปจจัยสนับสนุนโดยดำเนินการอยางคอยเปนคอยไป 
เชน หลังจากที่ไดปลอยใหซึมซับ รับรูแลวก็เริ่มจัดหาอุปกรณการฝกหัดทางศิลปะ ชนิดที่เหมาะแก
วัย เพื่อใหผูเรียนรูไดทดลองปฏิบัต ิ และในกระบวนการปฏิบัติถือเปนชวงเวลาที่ผูเรียนรูไดเรียนรู
ถึงความตองการ ตรวจสอบความพึงพอใจของตน  วาสิ่งที่ตนไดเรียนรูนั้นสรางความพึงพอใจอยาง
แทจริงหรือไม เปนตน

j j j 2) รูปแบบการเรียนรูศิลปะ

กอนเขารับการศึกษาในวิทยาลัยชางศิลป กรมศิลปากร ซึ่งเปนสถาบันการศึกษาที่
จัดการเรียนการสอนทางศิลปะโดยตรง ปริญญา ตันติสุขไดเรียนระดับมัธยมที่โรงเรียนอัสสัมชัญ 
ธนบุรี ซึ่งเปนโรงเรียนที่เนนการเรียนการสอนในวิชาภาษาอังกฤษ วิทยาศาสตร คณิตศาสตร ซึ่ง
ไมใชสถาบันที่เนนเรื่องความถนัดหรือการเรียนรูในวิชาศิลปะ จะมีก็เพียงการจัดใหวิชาศิลปะเปน
เพียงวิชาเล็กๆ หรือวิชาเลือกเทานั้น  แมบรรยากาศการเรียนการสอนไมไดอบอวลไปดวยเรื่องราว
ทางศิลปะ แตปริญญา ตันติสุขก็ยังคงรักษาความพึงพอใจตองานศิลปะไวไดทามกลาง
บรรยากาศที่แตกตาง โดยระยะเวลาที่ไดเรียนที่แหงนี้ผูเรียนรูไดแสดงความสามารถทางศิลปะให
เปนที่ประจักษตอครูหรือเพื่อนนักเรียนอื่นๆ อยูบอยครั้ง ดังที่เลาวา

! ! “บราเธอรคนหนึ่ง ซึ่งตอนนั้นเปนรองอธิการของโรงเรียน มีความ

สนใจและชื่นชอบงานศิลปะและทานก็ไดสนับสนุน เวลามีงานตางๆ ก็มอบ

หมายใหทำโปสเตอร ทำปายตางๆ ทำใหรูสึกวาเปนคนที่มีคุณคาขึ้นมาและ

สรางความภาคภูมิใจในการทำงานศิลปะ” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

จากการที่อาจารยในโรงเรียนมองเห็นความสามารถทางศิลปะของนักเรียนอยาง
ปริญญา ตันติสุขนั้น  จึงเปนสวนหนึ่งที่กอใหเกิดความเชื่อมั่นขึ้นในตนเอง วาความสามารถทาง
ศิลปะที่ตนมีอยูนั้นสามารถสรางการยอมรับของครูและบุคคลอื่นๆ ได โดยบรรยากาศในโรงเรียนที่
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มีสวนสนับสนุนเชนนี้ ไดสรางความภาคภูมิใจแกนักเรียน  ตอมาภายหลังจากการจบการศึกษา
จากโรงเรียนแหงนี้ ความเชื่อมั่นในความสามารถทางศิลปะก็ไดกลายเปนปจจัยสำคัญอันหนึ่งใน
การเลือกเรียนตอสาขาทางศิลปะ 

ปริญญา ตันติสุขเลือกศึกษาตอในสายอาชีวะที่วิทยาลัยชางศิลป โดยมีการเขาเรียน
กวดวิชาทางศิลปะเพิ่มเติม ที่โรงเรียนกวดวิชาวัดสามพระยา ซึ่งเปนโรงเรียนที่เปดสอนโดย
อาจารยจากวิทยาลัยชางศิลป ประกอบดวยครู อาจารย และนักศึกษาปที ่ 3 มาดำเนินการสอน
การวาดเสนและการระบายสีน้ำ โดยมีการแบงออกเปน  2 วิชาในทางปฏิบัติที่ใชสอบเขาวิทยาลัย
ชางศิลป 

การสอบเขาวิทยาลัยชางศิลป เปนความใฝฝนของนักเรียนที่สนใจดานศิลปะ เพราะ
ถือวาเปนกาวสำคัญที่นำไปสูการพัฒนาความสามารถในระดับตอๆ ไป ดวยเหตุนี้ทำใหเกิดการ
แขงขันกันมาก และผูที่จะสอบเขาก็จะตองมีความสามารถดานพื้นฐานศิลปะอยางดี ดังที่ไดเลาวา

j j “ในอดีตนั้น นักศึกษาศิลปะมีความใฝฝนคอนขางมาก ที่ตองการ

เรียนในวิทยาลัยชางศิลปแตสอบเขาไมได  คนเหลานี้ก็จะเพียรพยายามใน

การสอบเขาทุกๆ ป บางคนก็จะเขาเรียนในสถาบันอื่นไปกอน เพื่อรอที่จะ

สอบใหม ซึ่งกลุมนี้จะมุงมั่นฝกฝนในวิชาที่เปนปฏิบัติอยางเดียว จะมีพื้น

ฐานทางการปฏิบัติดีมาก” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ปริญญา ตันติสุขก็เปนหนึ่งคนที่มีความใฝฝนที่ตองการจะเขาเรียนตอในสถาบัน
ศิลปะดังกลาว ทำใหตองพยายามในการที่จะฝกฝนตนเองเพื่อเพิ่มพูนความรู ความสามารถ และ
ผลจากความอุตสาหะพยายามก็ทำใหบรรลุความตองการ ไดเขาเปนนักศึกษาวิทยาลัยชางศิลป
ในเวลาตอมา ดังที่ไดกลาววา

! ! “ในการสอบจะมีการตั้งหุนนิ่งใหวาดเสนและระบายสีน้ำ ซึ่งผมก็

สามารถสอบเขาศึกษาตอในวิทยาลัยชางศิลปได” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การเขาเรียนในโรงเรียนชางศิลป มีปจจัยเอื้อตอการพัฒนาในเชิงศักยภาพของ
ปริญญา ตันติสุขเปนอยางมาก กลาวคือ สถาบันแหงนี้เปนที่ชุมนุมของคณาจารยจากกรม
ศิลปากร ที่มีความสามารถเปนที่ประจักษ เปนที่รวมของบรรดาเพื่อนๆ นักศึกษาที่มีความสามารถ 
ทำใหเกิดสังคมการแลกเปลี่ยนความรู เปนบรรยากาศที่อุปการะดานการเรียนรูซึ่งกันและกัน  ดังที่
ไดกลาววา

j j “ก็เปนเรื่องที่ดีที่เมื่อเขาไปศึกษาก็สามารถเรียนรูจากกลุมเพื่อนที่มี

วิชาแกกลาในทางปฏิบัติเหลานั้น มีการแขงขันในการพัฒนาชีวิต ไดคำ
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แนะนำและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในเรื่องของการทำงานศิลปะ ใน

เวลาวางก็จะชวนกันไปเขียนภาพนอกบทเรียนในสถานที่ตางๆ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

และ

j j “ในชวงเวลาที่ศึกษาที่วิทยาลัยชางศิลปนั้นไดศึกษากับครูชั้นยอด 

เชน อาจารยพิชัย นิรันต  อาจารยธงชัย รักปทุม และเปนเรื่องที่โชคดีที่ไดคบ

เพื่อนดี มีความคิดสรางสรรค มีประสบการณสูง”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ชีวิตการเรียนรูในวิทยาลัยชางศิลปทำใหไดรับประสบการณความรู ทักษะทางดาน
ศิลปะเปนอยางด ี จนกระทั่งปริญญา  ตันติสุข จบการศึกษาจากวิทยาลัยชางศิลป แลวสอบเขา
ศึกษาตอที่มหาวิทยาลัยศิลปากร พรอมกับกลุมเพื่อนอีกหลายคนจากวิทยาลัยเดียวกัน 

การเขาเรียนในมหาวิทยาลัยศิลปากรสรางความรูสึกตื่นเตนใหแกปริญญา ตันติสุข 
สะทอนใหเห็นถึงความตั้งใจ ความมุงมั่นที่จะเรียนตอในสายศิลปะเพื่อใหตนเองเกิดความรูความ
สามารถยิ่งๆ ขึ้น ดังที่กลาววา 

j j “ในตอนนั้นมีความตื่นเตนมากที่จะไดศึกษากับอาจารยระดับชั้นนำ

ในวงการศิลปะไทย” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การเปนสถานศึกษาดานศิลปะชั้นนำของประเทศ ที่ผลิตบัณฑิตดานศิลปะใหกาวเขา
สูอาชีพนักสรางสรรค หนึ่งในหลายๆ ปจจัยที่กอใหเกิดผลสำเร็จดังกลาวคือ การที่สถาบันมี
อาจารยผู มีความสามารถ ทำใหเกิดการถายทอดความรู และประสบการณเปนไปอยางมี
ประสิทธิภาพ และไมเพียงแตบทบาทการสอนในชั้นเรียนเทานั้น  ชวงชีวิตของการเรียนรูดังกลาว
อาจารยยังถือเปนแรงบันดาลใจใหกับปริญญา ตันติสุข ตามที่ไดกลาววา

! ! “อาจารยเปนแรงบันดาลใจสูง เปนแรงหนุนในการทำงานศิลปะและ

ยังไดรับอิทธิพลจากคนรุนเกาๆ ในการทุมเทในการทำงานศิลปะและรักใน

การทำงานศิลปะ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

อีกทั้งเพื่อนนักศึกษาก็มีสวนสำคัญในการผลักดันใหกระบวนการเรียนรูตางๆ นั้น
ดำเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ เชนที่กลาววา

! ! “ในรุนที่เขาศึกษา เพื่อนฝูงมีความสามัคคีกันมากและรวมตัวกันติด 

เพราะในเวลานั้นมีปญหาการเมือง 14 ตุลาคม ในสถาบันทุกแหงมีความ
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แตกแยกกัน ขัดแยงกันในเรื่องความคิด แตในรุนที่เรียนสามารถรวมตัวกัน

ไดคอนขางเหนียวแนน และเรียนกันอยางทุมเททำงานสูง มีความสนุกกับ

การทำงานศิลปะ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การเรียนรูหรือเพิ่มพูนทักษะทางศิลปะ ไมไดสิ้นสุดหรือจบลงเพียงในเวลาของชั้น
เรียนในแตละวัน  ปริญญา  ตันติสุข แสดงใหเห็นวา ไดมีการจัดสรรเวลาใหกับตนเองเพื่อเรียนรู
และฝกฝนนอกเหนือจากเวลาเรียนปกติ ดังที่กลาววา

! ! “ในเรื่องของการทำงานศิลปะนั้นก็มีการแสวงหาแนวความคิดใหมๆ  

จะพยายามหาวิธีการทำงานที่ดีที่สุด เพื่อหาแนวทางของตนเอง มีการฝกฝน

ตนเองนอกบทเรียน เชน นำโจทยเกาๆ ที่เคยศึกษามาทำงานชุดใหม 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ความขยัน  จึงเปนคุณสมบัติสำคัญที่ชวยเพิ่มพูนทักษะความสามารถทางศิลปะ ดวย
ที่จะตองลงมือทำซ้ำ ทำบอยครั้ง 

นอกจากนี้ในชวงเวลาระหวางเรียนรูในมหาวิทยาลัย มีการสรางประสบการณการ
เรียนรูในเรื่องที่เกี่ยวของ เชน  การศึกษาดูงานนอกสถานที ่เปนการเรียนรูจากแหลงเรียนรูที่มีความ
สำคัญทางศิลปะ ดังที่กลาววา

! ! “อาจารยจะพาไปเรียนรูตามโบราณสถาน หรือสถานที่ตางๆ เพื่อ

แสดงงานและเพื่อหาแรงบันดาลใจในการทำงานในชวงเปดเทอมใหม”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

วิถีการเรียนรูในมหาวิทยาลัยศิลปากรของปริญญา ตันติสุข พบวา ในปจจัยดาน
สถานบัน สถานศึกษาแหงนี้เปนจุดศูนยรวมของบุคคลตางๆ ที่เอื้อใหวิถีการเรียนรูของปริญญา 
ตันติสุขดำเนินไปอยางมีบรรยากาศของการเรียนรูทางศิลปะ ปจจัยดานคร ูอาจารยที่มีความ
สามารถในการสอน  การจัดประสบการณทางการเรียน  อีกทั้งดานกลุมเพื่อนนักศึกษาก็เปนสวน
หนึ่งของการรวมสรางบรรยากาศของการศึกษาศิลปะที่ด ี กลาวคือ บรรดานักศึกษาที่เขาเรียนใน
มหาวิทยาลัยแหงนี้ลวนแลวแตผานการคัดเลือก แขงขัน กรองเอาเฉพาะผูที่มีพื้นฐานทางศิลปะที่
เหมาะสมเขามาเรียน ทำใหเปนที่ชุมนุมกัน  ของคนที่มีความสามารถ รัก และพอใจในเรื่องศิลปะ
คลายๆ กัน

หลังจากจบการศึกษาในระดับปริญญาตรี ชวงชีวิตของการเรียนรูตอมา ปริญญา 
ตันติสุขไดเดินทางไปศึกษาตอที่ประเทศญี่ปุน  ณ  เมืองชิสุโอกะ ซึ่งเปนเมืองที่อยูตรงกลางระหวาง
ความทันสมัยของโตเกียว กับเมืองที่มากดวยศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมอยางเกียวโต มีความเงียบสงบ 
ทามกลางความทันสมัย เมืองชิสุโอกะเปนเมืองที่ถูกกลาวถึงในเรื่องของความงามดานภูมิทัศน มี
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ภูเขาไฟฟูจิเปนสัญลักษณ มีความงดงาม เรียบงายของชนชาวชิสุโอกะ  และในความเรียบงาย
เหลานี้ ไดกลายเปนสิ่งหนึ่งที่ปริญญา ตันติสุข ประทับใจ ยังผลใหเกิดอิทธิพลบางอยางในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะระยะตอมา

ภาพที่ 9 ผลงานจิตรกรรมชื่อ ตัวเอง โดย ปริญญา ตันติสุข สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2524

ที่มา: ธนาคารกสิกรไทย ศิลปกรรมสะสม,(ออนไลน), ม.ป.ป.

ปริญญา ตันติสุขเปนผูที่มีการปรับปรุง พัฒนาทักษะความสามารถอยูเสมอ ซึ่งลักษณะดัง

กลาวเปนคุณสมบัติหนึ่งของผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูเพื่อพัฒนาตนเองและผลงาน  โดยพฤติกรรมที่

ปรากฏนี้สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของผลงานอยางตอเนื่อง ปริญญา ตันติสุขไดสะทอนใหเห็นมิติดัง

กลาวดวยการกลาววา

! ! “ในการเพิ่มพูนความรูและทักษะทางดานศิลปะนั้น ไมมีวันหยุดนิ่ง

ได ดังคำของปราชญโบราณวา “ความรูเรียนกันไมหมด” เมื่อไรที่คิดวา

ความรูของเราเสร็จหมดจดแลว เปนเรื่องอันตรายสำหรับคนๆ นั้น ศิลปะเอง

ถูกพัฒนาไปตามยุคสมัย มีการแสดงออกของคนรุนใหมๆ ใหไดติดตาม ได

แงคิด หรืออาจจะไดวิธีการเทคนิคใหมๆ มาปรับปรุงผลงานเราไดเสมอ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ปริญญา ตันติสุขจึงมีลักษณะของผูที่พรอมจะเรียนรูสิ่งใหม เพื่อการพัฒนาตนเอง
และการพัฒนาผลงานสรางสรรคอยางสม่ำเสมอ และการเรียนรูสิ่งใหมๆ นั้นก็ไดใหความสำคัญ
กับการลงมือการปฏิบัต ิเพราะดวยวิธีการดังกลาวนั้นจัดวาเปนกระบวนการสรางความรูขึ้นใน
ตัวอยางแทจริง ดังที่กลาววา

! ! “พุทธศาสนาก็สอนไว ตอใหคุณเรียนรูทฤษฎี ภาวนาคาถาตางๆ ได

หมดจดทุกคัมภีร คุณก็ไมสามารถบรรลุอรหันตได หากคุณไมปฏิบัต ิ เชน

เดียวกันกับศิลปะหลักสำคัญที่จะทำใหเกิดการพัฒนาไดคือการปฏิบัต ิ ซึ่งก็
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พยายามหาเวลาทำงานปฏิบัติอยูอยางสม่ำเสมอ แมวาเวลาจะนอย แตก็

เปนการลับตัวเองใหคมอยูเสมอ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

และ

j j “การเปนนักสรางสรรคงานศิลปะที่ดีนั้น จะตองจริงใจกับตัวเองใน

การแสดงออก สำรวจตัวเองใหรูชัด เรียนรูทฤษฎีตางๆ ใหมากแตอยายึดติด

กับทฤษฎี แสวงหาความรูใหมๆ และปฏิบัติงานอยางสม่ำเสมอ เรียนรูกอน 

หาหนทางเพื่อสรางสรรคสิ่งใหมๆ และเปนตัวของตัวเอง นั้นคือความเปน

ครีเอทีฟ (creative) ” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น  จะเห็นไดวาชวงชีวิตการเรียนรูดานศิลปะ ของปริญญา ตันติสุขดำเนินไป
อยางมีกระบวนการ ซึ่งเมื่อพิจารณาลักษณะที่ปรากฏตามชวงวัยนั้น  พบวา วัยเด็กไดรับการ
แวดลอมดวยปจจัยที่เอื้อตอการรับรูและซึมซับ ในเรื่องศิลปะ บรรยากาศของครอบครัวที่มีบุคคล
ทำงานศิลปะ ไดสรางภาพแหงความคุนเคยการทำงานสรางสรรคไวในความรูสึก ตอมาจึงกลาย
เปนการหลอหลอมใหเกิดทัศคติที่ดีตอศิลปะ ในระยะของเขารับการศึกษาในขั้นพื้นฐานปริญญา 
ตันติสุขไดแสดงใหสังคมที่แวดลอมไดเห็นวา ตนเปนผูที่มีความสามารถและทักษะทางศิลปะ ชวง
เวลาดังกลาว ครูและโรงเรียนไดเขามามีสวนผลักดันทั้งทางตรงและทางออม ในลักษณะการให
กิจกรรมที่เกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะแกปริญญา ตันติสุข ซึ่งอาจจะกลาวไดวา ดวยวิธีการเชน
นั้นจึงเปนสวนกระตุนใหตัวผูเรียนรูรูชัดในความสามารถของตน เมื่อผลงานตางๆ ไดรับการตอบ
รับจากบุคคลตางๆ ในโรงเรียน  ทำใหเวลาตอมา ความภาคภูมิใจในเรื่องศิลปะมีสวนในการชวย
ตัดสินใจเลือกเสนทางเดินชีวิต ดวยการเขารับการศึกษาในสถาบันการสอนทางศิลปะ ทั้งระดับ
อาชีวศึกษาและระดับอุดมศึกษา การขัดเกลาผูเรียนดวยระบบของหลักสูตรการศึกษาสมัยใหม 
สงผลใหผูเรียนไดรับการกระตุนและจัดระบบคิด มีการพัฒนาทักษะความชำนาญอยางเปนขั้น
ตอน  ทำใหเห็นผลของการพัฒนาตนเองอยางเปนที่ประจักษ และเมื่อจบการศึกษาผูสรางสรรคใน
ฐานะผูเรียนรูก็ไดคนหาหรือเรียนรูแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะ
ตนตอไป

j j 2.2. ชวงชีวิตการเติบโต

V V V 2.2.1 การพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมสูการสรางสรรคศิลปะ

j j j j การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของปริญญา ตันติสุขไดแสดงใหเห็นวา มีลำดับขั้น
และวิธีการพัฒนาตามชวงวัยของการเติบโตและบริบทการเรียนรูในแตละสถานการณ กอนที่จะ
นำมาสูการสรางสรรคจิตรกรรมพุทธศิลปในเวลาตอมา
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ระยะแรก การสรางสรรคผลงานทั้งรูปแบบและเนื้อหาเกิดจากการไดรับแรงบันดาล
ใจดวยเรื่องใกลตัว เกี่ยวกับวิถีชีวิตประจำวัน วิถีชีวิตของครอบครัว ดังที่กลาววา

j j “ผลงานในระยะแรกจะนำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตไทยๆ เปนเรื่อง

ของพี่นอง แมลูก ครอบครัว”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ตอมา แนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เริ่มปรับเปลี่ยนไปตามสภาพแวด
ลอมใหมๆ ที่ชวงชีวิตไดเขามาเรียนรูงานดานการสอนศิลปะ 

ปริญญา ตันติสุขบรรจุเขารับราชการและสอนในภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ลักษณะงานและสภาพแวดลอมของงานไดมี
สวนกลอมเกลาความคิด ความสนใจใหมีตอเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาทั้งในทางตรงและทาง
ออม ดังที่กลาววา

! ! “เมื่อ พ.ศ. 2530 ผมเริ่มสอนในคณะจิตรกรรมฯ ที่นี่แวดลอมดวย

อาจารยที่สอนเนื้อหาวิชาศิลปะไทย ทำใหไดฟงอาจารยที่มีความรูบรรยาย

ถึงเนื้อหาตางๆ ที่มีอยูในศิลปะไทย”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ในบทบาทของผูดำเนินการสอน  ปริญญา ตันติสุขไดวางตนเปนผูเรียนรูไปพรอมกัน 
กลาวคือ เมื่อตองทำการสอนแตละครั้งผูสอนไดมีสวนรวมในการศึกษาเรื่องแตละเรื่อง ดวย
กระบวนการนี้เองทำใหงานสอนนั้นกลายเปนการเรียนรูไปพรอมกัน  เชน  การนำนักศึกษาไปเรียนรู
นอกสถานที่นอกจากจะเกิดประโยชนตอผูเปนนักศึกษาแลวครูยังไดรับโอกาสที่จะเรียนรูในเรื่อง
นั้นๆ ดวย ดังที่กลาววา

! ! “การเรียนการสอนก็จะมีการพานักศึกษาไปคัดลอกงานจิตรกรรมฝา

ผนัง ตามวัดหรือโบราณสถานที่สำคัญ ซึ่งก็เปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับพุทธ

ประวัต ิชาดก ทำใหเกิดการซึมซับศิลปะไทยไปโดยอัตโนมัต ิและศิลปะไทย

เองรากหรือแกนก็หนีไมพนศาสนาพุทธ ปรัชญา สัญลักษณตางๆ หรือเรื่อง

ราวตางๆ ที่มีอยูในพุทธประวัติ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ดวยลักษณะเนื้อหาวิชาที่เปนศิลปะไทย ซึ่งศาสตรและศิลปดานนี้มีความเกี่ยวรอย
กับพระพุทธศาสนา ศาสนสถาน  ศาสนพิธ ีรวมทั้งศาสนธรรม หรือแมกระทั่งตำนาน คติความเชื่อ
เกี่ยวกับศาสนา ทำใหเกิดการซึมซับ รับรูทั้งในดานสุนทรียภาพและเรื่องราวเชิงภูมิปญญา
สำคัญ  ๆ ซึ่งบรรยากาศที่แวดลอมทั้งสิ่งที่ตาเห็น  หูไดสัมผัส เหลานี้ลวนแลวแตมีสวนในการบม
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เพาะความคิด กอใหเกิดความรูเพิ่มเติมในศิลปะไทยที่เนื่องดวยศาสนานั้นมากขึ้นเปนลำดับ ดังที่
กลาววา

! ! “จากป พ.ศ. 2530-2536 ไดเกิดการซึมซับความรู แนวคิดมาอยาง

ตอเนื่อง นอกจากขอมูลเชิงวิชาการแลวก็ไดเห็นงานพุทธศิลปไปดวยทำให

เกิดการบมเพาะแนวความคิดมาอยางตอเนื่อง”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

และ

! ! “เรื่องราวรายละเอียดตางๆ ของศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรม

มากมาย เมื่อตองวิเคราะหวิจารณงานในเชิงพัฒนาการทางดานศิลปะ

และเชิงทัศนธาตุตางๆแลว ยังใหขอมูลที ่เปนที ่มาที ่ไปคติความเชื ่อ 

แนวคิดวิธีตีความตั้งแตโบราณ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การไดเห็นแบบอยางการทำงาน  ของผูสรางสรรคที่ประสบความสำเร็จในวงการ
ศิลปะ เห็นวิธีการทำงานที่ตองมีความอดทน  มีความตั้งใจ ประกอบกับไดสัมผัสภูมิความรูในภาค
ของอาจารยผูสอนดวย สิ่งเหลานี้ทำใหปริญญา ตันติสุข ไดทั้งแรงบันดาลใจและความรูความ
เขาใจที่เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ ดังไดยกตัวอยางวา

! ! “ศาสตราจารยปรีชา เถาทอง ทานทำงานศิลปะมาอยางตอเนื่อง  

เปนนักปฏิบัติสรางสรรค ก็จะไดแนวคิดทางการปฏิบัติงานศิลปะและเห็น

วิธีการตีความของอาจารยในเชิงปฏิบัต ิ  รศ.สุรศักดิ์  เจริญวงศ ทานเปน

พหูสูตในเชิงวิชาการ  ในการคนควาขอมูลหลายๆ ดานโดยเฉพาะเรื่อง

ไตรภูมิซึ่งเปนเรื่องใหญและสำคัญมาก ซึ่งก็ทำใหไดขอมูลตางๆ ใหเราได

ซึมซับอยางตอเนื่อง”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ภายหลังจากการสะสมความรู  ความเขาใจต างๆ มีเพียงพอ พรอมตอการ
เปลี่ยนแปลง สงผลใหการสรางสรรคผลงานของปริญญา ตันติสุขในระยะตอมานั้น  ไดรับการ
คลี่คลายเรื่องราวจากความประทับใจในวัยเด็ก และวิถีชีวิตประจำวัน  ไปสูการนำเสนอเรื่องราว 
การตีความ การสรางสัญลักษณในผลงานที่เขาสูนิยามความเปนพุทธศิลป
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ภาพที่ 10 ผลงานจิตรกรรมชื่อ ไตรรัตนแดผูนมัสการ โดย ปริญญา ตันติสุข สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2536

ที่มา: ธนาคารกสิกรไทย ศิลปกรรมสะสม,(ออนไลน), ม.ป.ป.

ประกอบกับการมีประสบการณชีวิตและการเรียนรู การเผชิญกับสถานการณตางๆ 
ของชีวิต ทำใหบทบาทของเรื่องธรรมะในพระพุทธศาสนาไดรับการยกขึ้นพิจารณาในใจบอยครั้ง 
และดวยความศรัทธาที่มีอยูเปนทุนเดิม การศึกษา ครุนคิด การวิเคราะหเกี่ยวกับเรื่องพุทธธรรมจึง
ไดรับการแปรออกมาเปนพลังทางการสรางสรรคผลงาน ดังที่ปริญญา ตันติสุขไดนำเสนอผลงาน
จิตรกรรมในชุดบทสนทนา

! ! “ตอมาเมื่ออายุมากขึ้น มองโลกกวางขึ้น เรื่องของความคิด เรื่องราว

ที่นำเสนอเนนไปที่การใหความรูทางปญญา “ชุดบทสนทนา” ซึ่งเปลี่ยนจาก

เรื่องราวในครอบครัว เปนเรื่องของครูอาจารย กับลูกศิษย ใชสัญลักษณ

แทนคาอยางงายๆ เชน นกมาจากคำโบราณวานกรู หรือนกฮูกซึ่งเปน

สัญลักษณของนักปราชญ แทนคาโดยใชสัญลักษณ โครงสราง ดีไซนงายๆ 

ในการโตตอบ สื่อสาร ซึ่งแนวคิดนี้ไดแรงบันดาลใจจากการสนทนา การ

แนะนำของอาจารยที่อาวุโสกวา โดยมีเรื่องราวที่สอดคลองกับบางสวน บาง

ตอนของพุทธปรัชญา ในทศชาติชาดกจะพูดถึงบารม ี10 อยาง 1 ในนั้น คือ 

“ปญญาบารมี” การมีความรูความเฉียบแหลม แทนที่ดวยสัญลักษณรูป

สามเหลี่ยม แสดงถึงความมั่นคง ใหความรูสึกพุงขึ้นสูที่สูงโดยใชการ

แสดงออกทางศิลปะไทย ใชวิธีของจิตรกรรมไทยมาใชในตัวงาน เชนการใช

สีเทา หรือกรอบสีเทาเพื่อขับเนนรูปทรงที่เปนประธานสำคัญ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ชวงชีวิตที่ความศรัทธาทางพระพุทธศาสนาไดพัฒนาเพิ่มขึ้น  จากการทำงานสอน  ซึ่ง
ทำใหเขาถึงความรูที่จำเปนตางๆ เกี่ยวกับเรื่องพระพุทธศาสนา จึงกลาวไดวา  ชวงชีวิตดังกลาว
เปนจุดเปลี่ยนสำคัญในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของปริญญา  ตันติสุข
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ปริญญา ตันติสุขไดแสดงใหเห็นถึงความคิด ทัศนคติที่มีตอชีวิต ซึ่งสะทอนใหเห็นวา
เปนผูที่มีศรัทธา กระทั่งสงผลใหศรัทธานั้นแผออกมาในผลงานจิตรกรรมตั้งแตจุดนั้นเปนตนมา ดัง
ไดกลาววา

! ! “ในระยะตอมางานจะนำเสนอเรื ่องราวที ่เขาใกลศาสนามากขึ ้น  

เพราะคิดวาศาสนาพุทธนั้น พระพุทธเจาไดคนพบธรรมทั้งหลายไวใหหมด

แลว ในความคิดของผมนั้น ศาสนาพุทธนั้นมีประโยชนมาก จึงนำมาเปน

แรงบันดาลใจในการคิดและเปนที่มา ในการนำแนวคิดทางพุทธศาสนามา

ใชในการทำงานศิลปะ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น  จึงกลาวไดวาปริญญา ตันติสุขมีพัฒนาการความสนใจที่มีตอการสรางสรรค
ผลงานพุทธศิลปโดยเริ่มจาก ความเปนผูที่มีสนใจมิติชีวิตของมนุษยในแงมุมตางๆ ชางสังเกตดวย
สายตาที่ละเอียดออนตอวิถีชีวิตประจำวัน  โดยทัศนะดังกลาวปรากฏเปนที่ประจักษในผลงานการ
สรางสรรคจิตรกรรมในระยะแรก เชน  เรื่องราวเกี่ยวกับความผูกพันของมนุษย วิถีชีวิตประจำวัน 
รวมทั้งเรื่องราวความสุขในวัยเด็ก จากพื้นฐานที่ชางสังเกต เปนผูมีจิตใจละเอียดออน  สงผลใหเมื่อ
เขาสูการทำงานในภาควิชาศิลปะไทย ในสภาพแวดลอมดวยบุคลากรที่มีประสบการณในเรื่อง
พระพทุธศาสนา  ศิลปะไทย ทำใหเอื้ออำนวยตอปริญญา ตันติสุขในการศึกษาทำความเขาใจ 
เกี่ยวกับศิลปะที่เนื่องดวยศาสนาในเชิงลึก ซึ่งพบวา  ศาสนาโดยเฉพาะแงมุมความรูในพุทธธรรม
นั้น  มีคำตอบเกี่ยวกับชีวิตมนุษยไวพรอมแลว ดังที่ผู สรางสรรคในฐานะผูเรียนรูกลาววา 
“พระพุทธเจาไดคนพบธรรมทั้งหลายไวใหหมดแลว” และดวยความเชื่อ ความศรัทธาในปญญา
การตรัสรูของพระพุทธเจา ความประทับใจดังกลาวจึงเปนที่มาของการสรางสรรคผลงานพุทธศิลป
ในเวลาตอๆ มา 

! ! V 2.2.2 การสรางสรรคผลงานศิลปะที่เนื่องดวยพุทธธรรม

รูปแบบในผลงานจิตรกรรมพุทธศิลปของปริญญา ตันติสุข มีการใชองคประกอบที่
เรียบงาย ประกอบดวย รูปรางและรูปทรงเรขาคณิตตางๆ ซึ่งแนวความคิดของการกำหนดรูปทรง
นั้น ผูสรางสรรคพยายามคำนึงถึงความสอดคลองกับคติความเชื่อบางประการในทางพระพุทธ
ศาสนา  เชน  รูปรางสามเหลี่ยมที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรมแตละผลงานนั้น  มีที่มาจากหนาบันบน
สวนหลังคาของโบสถ อีกทั้ง สามเหลี่ยมยังคงสะทอนความหมาย 3 ประการในพระพุทธศาสนา: 
พระพุทธ พระธรรมและพระสงฆ หรือ สามในความหมายของ ไตรสิกขา หลักการศึกษาเพื่อให
ถึงที่สุดแหงทุกข เปนตน  โดยผูสรางสรรคไดมีการพัฒนา ตัดทอนรูปรางใหเรียบงาย สอดคลองกับ
แนวนิยมในผลงานครั้งผานๆ มา นอกจากนี้ยังมีการนำมาจัดวางองคประกอบที่มีการเนนการใช
พื้นที่วาง (space) 
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ภาพที่ 11 ผลงานจิตรกรรมแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา โดย ปริญญา ตันติสุข

ที่มา : ธนาคารกสิกรไทย ศิลปกรรมสะสม,(ออนไลน), ม.ป.ป.

ดวยวิถีชีวิตและการทำงาน  ที่ตองคลุกคลีอยูกับเรื่องราวของศิลปะไทย ซึ่งมีลักษณะ
ความงามทางกายภาพแบนราบ ไมปรากฏมิติความลึก องคประกอบความงามเหลานี้ไดมีปรากฏ
อยูในเรื่องราวพุทธศิลปของปริญญา ตันติสุข อยางเปนที่ประจักษ ซึ่งผูสรางสรรคไดกลาวถึง
ลักษณะทั่วไปของรูปแบบผลงานของตนเองวา

! ! “ผลงานของผมใชสัญลักษณมากกวารูปและเรื่อง ออกแบบเปนรูป

ทรงที่ขัดเกลาเอารายละเอียดออกแลว เหลือแตรูปทรงที่เปนโครงใหญๆ ยก

ตัวอยางเชน หนาบันซึ่งมีรายละเอียดมากมาย ก็เขียนเปนสามเหลี่ยมซึ่งถือ

เปนโครงสรางใหญ ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

และ

! ! “รูปแบบงานของผมสอดคลองกับงานจิตรกรรมไทยประเพณ ี หมาย

ถึงเปนจิตรกรรมที่ไมมีมิต ิไม realistic ไมมีความลึก แตผลงานจะมีลักษณะ

การใชรูปรางแบบแบนๆ เปนแบบ 2 มิต ิ มีการจัดวางแบบทับซอนเหมือน

จิตรกรรมฝาผนังของไทย”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

รูปแบบที่ปรากฏเปนเอกลักษณผลงานนี ้ แสดงความโดดเดนนาจดจำ ทำใหผูดูผล
งานพุทธศิลป หรือผูศึกษาผลงานของปริญญา ตันติสุขสามารถจดจำเอกลักษณไดโดยไมยาก ดัง
ความเห็นของ ทิพเนตร แยมมณีชัยอาจารยประจำภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่เห็นวาผลงานศิลปะของปริญญา ตันติสุขนั้น  ไดเลาถึงประสบการณชีวิต
ของผูสรางสรรคเอง เชนที่กลาววา
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j j “ผลงานของอาจารยในชวงแรกๆ เปนการใช รูปรางรูปทรงที่เรียบ

งาย สีหวาน สดใส ซึ่งอาจารยก็ไดสรางสรรคผลงานลักษณะนี้อยูนานพอ

สมควร เหมือนกับอาจารยไดเลาประสบการณในวัยเด็ก”

(ทิพเนตร แยมมณีชัย, สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2555)

สอดคลองกับฤทัยรัตน คำศรีจันทรอาจารยภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรมฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งเคยเปนนักศึกษาสาขาวิชาศิลปะไทย และมีโอกาสไดเปนทั้งลูกศิษย 
และรวมกันทำงานในเวลาตอมาในฐานะอาจารยประจำภาควิชา ซึ่งไดกลาวถึงผลงานจิตรกรรม
ของปริญญา ตันติสุข ใจความวา

! ! “ผลงานของอาจารยปริญญาตั้งแตงานยุคแรกๆ  จะเปนลักษณะของ

ความบริสุทธิ์ใจ มีระเบียบ สะอาด และดูอบอุน”

(ฤทัยรัตน  คำศรีจันทร, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

เชนเดียวกับชูศักดิ ์ ศรีขวัญ อาจารยประจำภาควิชาศิลปะไทย ไดใหทัศนคติตอผล
งานปริญญา ตันติสุขในทิศทางที่สอดคลองกับคนอื่นๆ วา

! ! “ผลงานของทานสื่อใหเห็นวาทานเปนคนที่มีสมาธ ิ เงียบๆ เรียบ

งาย จะเนนผลงานที่โครงสรางที่เรียบงาย ไมซับซอน สัญลักษณที่สื่อถึง

ปรัชญาบางอยาง”

(ชูศักดิ์ ศรีขวัญ, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

ปริญญา ตันติสุขไดใหความสำคัญกับความมีเอกลักษณในการสรางสรรครูปแบบ
ผลงานจิตรกรรม เชนเดียวกับผูสรางสรรคศิลปะโดยทั่วไป ที่พยายามจะคิดคนและแสวงหาความ
เปนตัวของตัวเองผานรูปแบบการนำเสนอผลงาน  ซึ่งการคนลึกหามูลเหตุหรือปจจัยที่จะทำใหเกิด
ความแตกตางในดานการสรางสรรคผลงานนั้น  เปนสิ่งที่มีอยูในตัวผูสรางสรรคแตละคน หรือเปน
ธรรมชาติแทๆ ของแตละคน ดังไดกลาววา

! ! “อัตลักษณในผลงานขึ้นอยูกับแนวทางของศิลปนแตละคน ผลงาน

เหมือนเปนตัวแทนผูสรางสรรค ยอมเปนธรรมดาที่แตละคนแตกตางกัน 

ฉะนั้นบนความแตกตางของแตละคนนั่นแหละถาซื่อสัตยกับตัวเองงานก็

ยอมแตกตางโดยธรรมชาติ ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2554)

จากคำพูดดังกลาวชี้ใหเห็นวา ปริญญา ตันติสุข เชื่อในธรรมชาติของความตางที่มีใน
บุคคล และเมื่อบุคคลมีความซื่อสัตย รวมถึงเชื่อในสิ่งที่ตนเปน  การสื่อสารผานผลงานออกมาดวย
ความซื่อตรงนั้น ยอมยังผลใหเกิดความแตกตางๆ โดยไมตองดัดแปลงตัวเอง
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! ! “กระบวนการเปนเรื่องเฉพาะตนที่ผูเรียนจะตองขวนขวายหาเองโดย

มีผูสอนเปนเพียงที่ปรึกษา แนะนำ ผมเองสอนหนังสือ สอนลูกศิษยให

ทำงานศิลปะ เวลาแนะนำหรือวิจารณผลงานก็ใหความระวังวาจะไมไปตี

กรอบความคิดและการแสดงออกของนักศึกษา วาจะตองเปนอยางที่เรา

ชอบเพียงดานเดียว ซึ่งไมควรเปนอยางนั้น เพราะนักศึกษา ทุกคนมี

ธรรมชาติของเขาเอง ถาเราไปบล็อกมากก็จะกลายเปนบล็อกตามสไตล

ของเรา ความคิดสรางสรรคของเขา วิธีการแสดงออกของเขาแตละคนไม

เหมือนกัน”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2554)

ดวยความเชื่อดังกลาว ยังผลใหเกิดผลงานที่สรางสรรคและถายทอดออกมาจนเปน
เอกลักษณของปริญญา ตันติสุข พรอมกับนำหลักการนี้ไปสูรูปแบบการถายทอดในฐานะการสอน
ศิลปะในชั้นเรียน

ดังนั้นจะพบวารูปแบบผลงานจิตรกรรมของปริญญา ตันติสุขมีความเปนเอกลักษณ
ของตนเอง ซึ่งอาจมีอิทธิพลที่ไดรับการประยุกตจากความเปนรูปแบบการนำเสนอคลายกับศิลปะ
ไทย กลาวคือ เปนจิตรกรรมที่ไมมีความลึกขององคประกอบศิลป 

ในดานการนำเสนอเนื้อหาของผลงานจิตรกรรมโดยใชสาระของพุทธธรรม พบวา 
จากการที่ปริญญา ตันติสุขมีพื้นฐานการเปนนักอาน  และสนใจตอพระพุทธศาสนาในลักษณะเชิง
วิชาการ มีความพอใจในการคิด การวิเคราะหตอธรรมะที่ไดศึกษา ผลจากความสนใจเชนนี ้ทำให
เนื้อหาสาระทางพุทธธรรมไดสะทอนเนื้อหาเกี่ยวกับทัศนคติเรื่อง ‘ปญญาการรูแจง’ เกิดการ
เปรียบเทียบระดับปญญาของมนุษย ผานการใชสัญลักษณสามเหลี่ยม แสงเงา และการจัดวาง 
โดยระดับสูงต่ำของการจัดวางนั้น  สรางและสงความหมายถึงคำวา ‘ปญญา’ ในระดับที่แตกตาง
กัน รวมไปถึงการสะทอนขั้นของการพัฒนาปญญา เพื่อใหไปสูระดับปญญาแหงความรูแจง อัน
เปนที่สุดแหงปญญาของมนุษยที่พึงจะไปถึงดวยการเพียรปฏิบัต ิ ดังความเห็นของผูที่มีโอกาสไดดู
และติดตามผลงานตางๆ  ซึ่งกลาววา

! ! “อาจารยมีความสนใจในพุทธศาสนา คือ ผลงานมีความลุมลึกขึ้น 

ตัวงานเริ่มมีความเครงขึม”

(ทิพเนตร แยมมณีชัย, สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2555)

ผลงานจิตรกรรมพุทธศิลปของปริญญา ตันติสุข สะทอนภาพผลการเรียนรูจาก
ประสบการณของชีวิต การศึกษาคนควาทางดานศิลปะไทย ความครุนคิดพิจารณาตอความหมาย
ของชีวิตในดานการเขาถึงสิ่งที่เรียกวาปญญาสูงสุด ความหมายที่บอกวา เปนปลายทางแหงการ
เรียนรู

155



ดังนั้น  จากการฉายภาพวิถีการเรียนรู เพื ่อสรางรูปแบบและเนื้อหาของผลงาน

จิตรกรรม จะเห็นไดวา ในชวงแรกปริญญา ตันติสุขสรางเอกลักษณของรูปแบบขึ้นจากความ

ประทับใจในความเรียบงาย แบบการตูน มีสีสันสะทอนความสดใสที่ไปในทิศทางเดียวกับเนื้อหา 

ตอมาเมื่อพัฒนาความสนใจมาสูการสรางผลงานพุทธศิลป ปริญญา ตันติสุขยังคงความเปน

เอกลักษณในการคงไวซึ่งความเรียบงายของผลงาน การจัดวางที่มีความสะอาด องคประกอบนอย

อยาง มีการใชองคประกอบที่เปนสัญลักษณเรขาคณิต สวนดานเนื้อหา เริ่มพัฒนาความสนใจมา

จากการเฝาสังเกตวิถีชีวิตประจำวัน  ดวยเรื่องราวใกลตัว เชนของเลน  ความผูกพันระหวางมนุษย 

ตอมาเมื่อสภาพแวดลอมของการทำงานตองเกี่ยวของกับศิลปะไทย ตำนาน คติความเชื่อจึงไดมี

การซึมซับและรับรูถึงความนาสนใจในมิติศาสนา พยายามคิดคนลึกลงไปถึงสิ่งซึ่งมนุษยควรจะมุง

ไปหรือแสวงหา ซึ่งสิ่งนั้นคือการเขาถึงปญญาสูงสุด เพื่อการเปนอิสระจากอวิชชา หรือความไมรู 

แตอยางไรก็ตาม ลักษณะของเนื้อหาที่ผูสรางสรรคสะทอนออกมานั้น  เปนไปในลักษณะทัศนคติ 

หรือสิ่งที่รูสึก โดยการอธิบายความแบบภาษาสัญลักษณ ผานรายละเอียดของผลงานที่ประณีต

ละเอียดออน มีสมาธิ โดยปจจัยเหลานี้เอื้อใหผูดูผลงานคอยๆ รูสึกอันละเอียดออน แลวนำไปสู

การคิด วิเคราะหถึงความหมายในเวลาตอมา

V 2.3 ชวงชีวิตการคนหา

( ( 2.3.1 วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก

ตลอดชวงวัยของชีวิต ปริญญา ตันติสุขไดมีสวนรวมในกระบวนการเรียนรูอยางตอ

เนื่องตลอดเวลา  และการเรียนรูก็มักจะผูกติดอยูกับความตองการหรือความปรารถนาของชีวิต 

และสิ่งที่เปนความปรารถนาของชีวิตนั้นปริญญา ตันติสุขไดแสดงใหเห็นไวดังนี้

! ! “ถาตองเปรียบเทียบบทบาทของการทำงานการบริหาร อาจารย และ

ศิลปนนั้น ก็ตองบอกวามีความพอใจในการเปนศิลปนมากกวา เพราะ

ตองการแสดงออกทางศิลปะ” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2554)

จากการกลาวขางตน  ทำใหทราบวาธรรมชาติและความตองการของผูสรางสรรค มี

จิตใจรักอิสระ ในทางเดียวกันอาจกลาวไดวา ทัศนคติดังกลาวสะทอนถึงความพึงพอใจในการ

เรียนรูแบบอิสระตามอัธยาศัย ซึ่งเปนวิถีการเรียนรูในแบบของของปริญญา ตันติสุข
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การกาวเขามาสูการเปนผูสรางสรรคศิลปะพุทธศิลป ฉายใหเห็นภาพของผูเรียนรูที่ได
มีวิถีการเรียนรู ทั้งทางพระพุทธศาสนาและทางศิลปะ โดยทั้งสองสวนนั้นไมไดแบงแยกวิธีการ
เรียนรูออกจากกันอยางชัดเจน  กลาวคือ วิถีการเรียนรูไดดำเนินไปตามจังหวะ ตามบทบาทตางๆ 
ของชีวิต ที่ไดวางเปาหมาย หรือมีความปรารถนาที่จะเปนบุคคลผูมีความสามารถมีศักยภาพใน
การสรางสรรค การถายทอดผลงานศิลปะ ดวยพื้นฐานความเปนมนุษยที่จิตใจประกอบดวย
คุณธรรม จริยธรรมรวมทั้งความปรารถนาดีตอเพื่อนมนุษยดวยกัน  จากลักษณะของความตองการ
ดังกลาว ทำใหปริญญา ตันติสุขดำเนินการเรียนรูสิ่งตางๆ ในแตละชวงชีวิต เพื่อที่จะจัดองค
ประกอบของชีวิต ทั้งดานความรู ความเขาใจตอโลกและชีวิตเพื่อนำตนเองใหบรรลุเปาหมาย ดัง
นั้น  หากพิจารณาในแตละชวงชีวิตของการเรียนรู จะพบวาการเรียนรูเพื่อเปนผูสรางสรรคศิลปะ
ถือวามีความโดดเดนเปนรูปธรรมสัมผัสไดงาย สวนการเรียนรูดานพระพุทธศาสนาในมิติของพุทธ
ธรรมเกิดขึ้นและดำเนินไปตามอัธยาศัย มีบางสวนของการเรียนรูที่เกิดขึ้นจากหนาที่และวิถีการ
งาน ซึ่งก็ไดรับการโนมนำโดยกระบวนการเรียนรูและการทำงานดานการสอนศิลปะ

ภาพของการเรียนรูดังกลาวสะทอนจากคำบอกเลาของผูใกลชิด อยางฤทัยรัตน  คำ
ศรีจันทร กลาวถึงปริญญา ตันติสุขไวดังนี้

! ! “เรื่องของการทำงานของทานจะตองแบงเปน 3 สวน สวนที่หนึ่ง

ในบทบาทของคณบดี เปนผูบริหารคณะจิตรกรรมฯ ซึ่งภาระหนักมาก 

บางครั้งเสาร อาทิตยก็ไมไดพักผอน จะตองมาปฏิบัติภารกิจ ค่ำมืดหรือ

ใกลไกลแคไหนหากมีงานเปดงานของลูกศิษยอาจารยก็ตองไป ทุกวินาที 

ทุกลมหายใจจะทุมเทใหกับงาน พรอมที่จะเสียสละและยินดีที่จะทำ สวน

ที่สองคือความเปนครูศิลปะ ซึ่งใสใจดูแล เปนหวงลูกศิษยในทุกราย

ละเอียดเสมอ อีก สวนสุดทายคือความรูสึกของความเปนศิลปน เปนที่

สังเกตไดวาหากทานวางจากภารกิจตางๆ ทานจะนั่งเขียนรูป ซึ่งเปน

ตัวอยางที่ครบถวนและสมบูรณแบบของลูกศิษยไดดี”

(ฤทัยรัตน  คำศรีจันทร, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

ดังนั้น  วิถีของการเรียนรูเมื่อกาวเขาสูบทบาทของผูสรางสรรคพุทธศิลป  ไดดำเนิน
ควบคูไปกับหนาที่การทำงานประจำ  ทั้งการสอน การบริหาร และการสรางสรรคผลงาน  ผู
สรางสรรคในฐานะผูเรียนรูไดใชโอกาสตางๆ ของการทำงานทั้งสามสวนนั้นเปนสถานการณของ
เรียนรู การสะสมความสามารถทั้งทางดานศิลปะและความเขาใจตอธรรมะในพระพุทธศาสนา 
และการตกผลึกจากการเรียนรู ตามจังหวะหรือชวงชีวิตเหลานั ้น  สะทอนออกมาในผลงาน
จิตรกรรมตางๆ ตามวาระและโอกาส

2.3.2 วิถีสูปญญา

การศึกษาวิถีการเรียนรูไดแสดงใหเห็นปจจัย องคประกอบและวิธีการเรียนรูของ
ปริญญา ตันติสุข จากไดรับการปลูกฝงเกี่ยวกับเรื่องความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา ในครอบครัว
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พุทธศาสนิกชน  มีธรรมเนียมปฏิบัติเบื้องตนดวยการประพฤติตามศาสนกิจ เชน  การทำบุญ การ
ตักบาตรพระ โดยมียายเปนตนแบบปฏิบัต ิ ตอมาตลอดชวงวัยของการเรียนในระดับมัธยมศึกษา 
แมวาปริญญา ตันติสุขไดเขาเรียนในโรงเรียนที่เปนคริสตศาสนา แตการอยูในโรงเรียนคริสตก็มัก
จะไดพบและมีประสบการณเกี่ยวกับพิธีการทางศาสนาคริสตซึ่งมีความสวยงาม เปนบรรยากาศ
เห็นความศรัทธา ความงาม แะความด ีตอมา เมื่อเขาศึกษาตอในระดับมหาวิทยาลัย ความรูความ
เขาใจเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาไดแฝงมาในรูปแบบของการเรียนรูดานศิลปะ กระทั่ง ความสนใจ
ตอพุทธธรรมในพระพุทธศาสนากอตัวขึ้นอยางเปนรูปธรรม จากชวงชีวิตที่ไดเขารับราชการที่ภาค
วิชาศิลปะไทย โดยมีสภาพแวดลอมเปนสวนหลอหลอม เชน  สภาพแวดลอมดานบุคคล ที่
ประกอบดวยผูทรงความรูทางดานศิลปะไทย การสอนที่ตองมีการคนควา รวมไปถึงการออกไป
เรียนรูนอกสถานที่ แหลงศาสนสถาน  องคประกอบเหลานี้เปนปจจัยเกื้อหนุนใหปริญญา ตันติสุข
ไดใครครวญพิเคราะห จนกระทั่งพบสาระสำคัญ นำมาสูความประทับใจ และถายทอดออกมาเปน
ผลงานจิตรกรรม แตรูปแบบยังคงความเปนเอกลักษณที่เรียบงาย สะอาด สงบ และมีความงดงาม
ประณีต

เมื่อเลือกแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมพุทธศิลป ปริญญา ตันติสุขจึงไม
เพียงเปนผูถายทอดเรื่องราวการตีความพุทธธรรม แตบทบาทของการสรางงานศิลปะดังกลาวนั้น 
ไดเปนเครื่องมือในการเรียนรูและตรวจสอบชีวิตของตนไปพรอมกัน  กลาวคือ ผูสรางสรรคไดรวม
เรียนรูธรรมและปฏิบัติธรรมไประหวางกระบวนการสรางสรรค ดวยงานในลักษณะดังกลาว ไดมี
สวนหลอหลอมบุคลิกของผูสรางสรรคใหเปนผูมีนิสัยรัก สันโดษ17 ดังที่กลาววา

! ! “ชีวิตสวนตัวนั้นจะชอบที่จะอยูอยางสันโดษ ชอบอยูนิ่งๆ ซึ่งก็

สอดคลองกับความสนใจในเรื่องของการศึกษาหลักคิด วิธีปฏิบัติตัวตาม

หลักธรรมในพุทธศาสนา เชน แนวคิดที่ใหมองสำรวจที่ตัวตนของเราเอง 

การชนะตัวเองเปนสิ่งสำคัญ ซึ่งขึ้นอยูกับการพัฒนาตัวตน ดังคำกลาวที่วา 

‘ตนเปนที่พึ่งแหงตน’ ” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2554)

การพึงพอใจในความสงบ เปนคุณสมบัติหนึ่งในหลายคุณสมบัติของผูที่ใฝใจในการ
ครุนคิดแสวงหาคุณคาในตัวเอง โดยไมอาศัยปจจัยภายนอกเกินจำเปน  เพราะเมื่อเขาถึงสันโดษ
ที่แทจริงบุคคลยอมจะพบวา ความรื่นเริง หรืออุปกรณเครื่องปรุงแตงนั้นเปนเครื่องดึงใจออกหาง
จากการมีสติ สันโดษจึงเปนบริกรรม (การเตรียม) ขั้นพื้นฐาน ในการยังธรรมอื่นๆ ใหเกิดขึ้นตาม
มา 
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ปริญญา ตันติสุข สะทอนใหเห็นวา เปนบุคคลผูที่อยูบนพื้นฐานของการพรอมกาวไป
สูธรรมะขั้นตางๆ ดวยพื้นฐานความยินดีพอใจในสิ่งที่ตนมีอยู ดังที่กลาววา

! ! “วันนี้มันพอดี หลายอยางมันพอดีแลว เราใชรถยนตคันเกาๆ  ที่พาเรา

ไหนๆ ได โทรศัพทมือถือก็ใชมันในฐานะเครื่องติดตอสื่อสาร  ไมใหมันมีอิทธิ

กับเรามากกวานั้น คือไมเอาสิ่งภายนอกไวอวดศักดาอะไร…”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2554)

สอดคลองกับความเห็นของผูที่ทำงานใกลชิดหลายๆ คนที่กลาววาใหความเห็นตางๆ
ตอปริญญา ตันติสุข วาเปนผูที่มีความเปนครูผูมีวินัยในการทำงาน  ความมีระเบียบวินัยเหลานี้เปน
ที่ประจักษของผูเปนลูกศิษย เพื่อรวมงานหรือบุคคลอื่นๆ ที่มีโอกาสเขาใกลก็จะสามารถสัมผัสสิ่งนี้
ได ดังที่บุคคลตางๆ ไดกลาวไวดังนี้

! ! “อาจารยจะเปนคนที่พูดนอย ทานจะมีความเปนครูสูง มาสอนตรง

เวลา ใสใจกับลูกศิษยในทุกรายละเอียด” 

(ฤทัยรัตน คำศรีจันทร, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554) 

และ

! “อาจารยจะปลูกฝงใหนักศึกษามีระเบียบมีวินัยสูง เพราะเปนสิ่งที่สำคัญ

ที่สุดโดยเฉพาะภาควิชาศิลปะไทย คนที่เรียนจะตองมีระเบียบเพราะงานที่

ทำจะตองใชเวลามาก”

(ฤทัยรัตน คำศรีจันทร, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

และ

! ! “อาจารยมีระเบียบวินัยสูง ทานก็จะสอนใหลูกศิษยมีวินัย อาจารยจะ

เปนคนเงียบๆ พูดนอยมีความเมตตา ทานจะมีวิธีทำใหชองวางระหวางศิษย

กับครูหายไปโดยการพูดคุย ถึงเรื่องการใชชีวิต การทำงาน ซึ่งผมวาเปนการ

สรางความสัมพันธที่ดีระหวางศิษยกับครู”

(ชูศักดิ์ ศรีขวัญ, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

ผลงานสรางสรรคมักจะสะทอนความคิดความอานและตัวตนของผูสรางสรรค ซึ่งผล
งานจิตรกรรมของปริญญา ตันติสุขก็เปนภาพที่สะทอนความคิด อุดมการณและความปรารถนา
ของชีวิตของตน ดังที่มีบุคคลกลาวถึงผลงานตางๆ เหลานั้นวา

j j “ผลงานของอาจารยปริญญา ก็จะเหมือนตัวตนของอาจารย คือเรียบ

งาย สะอาด ประณีตและใหความรูสึกระมัดระวัง”

(ทิพเนตร แยมมณีชัย, สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2555)
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และ

! ! “ผลงานของทานสะทอนความนิ่ง ความสงบ ความสุขุมและความ

เรียบงาย”

(ฤทัยรัตน  คำศรีจันทร, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

เปนตน

ดังนั้น  ตลอดชวงชีวิตการเรียนรูของปริญญา ตันติสุขไดฉายภาพใหเห็นวาเปนวิถีการ

เรียนรูเพื่อมุงสูเปาหมายแหงการเปนผูมีปญญา กลาวคือ การพัฒนาตนเองโดยเริ่มจากความมี

ศรัทธา และลงมือเรียนรู ปฏิบัต ิหาโอกาสและจดจอกับการเรียนรูในแตละชวงชีวิต เพื่อมุงสูความ

เปนผูรูในศาสตรที่ตนพอใจ มีทัศนะตอชีวิตในมุมมองของการพัฒนาศักยภาพ ใหสามารถเปนผู

ถายทอดความรู และประสบการณ อีกทั้งสรางสรรคผลงานดวยการใชหลักพุทธธรรม ขณะ

เดียวกันก็ใชกระบวนการสรางสรรคพุทธศิลปนำตนเองไปยังเสนทางแหงการพัฒนาจิตใจ พัฒนา

ธรรมที่ยังไมรูใหรูยิ่งๆ ขึ้นไป

2.4 บทสรุป: วินัยบนวิถีการขัดเกลาจิตใจ: อัตลักษณการเรียนรู

             ของปริญญา ตันติสุข

วินัยแหงชีวิตคือหลักปฏิบัติและแนวทางการเรียนรูธรรมเพื่อขัดเกลาชีวิตสูความ

เปนผูมีปญญา”

จากการสัมภาษณประวัติชีวิต การสัมภาษณแบบมีโครงสรางรวมถึงการสังเกตแบบ

ไมมีสวนรวมทำใหพบอัตลักษณของปริญญา ตันติสุขในเรื่องการเรียนรูที่มีเอกลักษณ มีความแตก

ตางอยางโดดเดนจากผูสรางสรรคทานอื่นๆ คือ ปริญญา ตันติสุขเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปที่ความ

เปนผูมีวินัยสูง และใชหลักแหงระเบียบวินัยนี้เปนหลักปฏิบัติและเรียนรูที่จะพัฒนาตนเอง ในดาน

พุทธศาสนานั้น  ปริญญา ตันติสุขใหความสนใจตอพุทธธรรมในเชิงปรัชญา และมีการวิเคราะห

ตีความ นำหลักธรรมตางๆ สูการปรับใชใหเหมาะสมสอดคลองกับวิถีชีวิตตน กระทั่งนำมาสูแรง

บันดาลใจที่จะพัฒนาสิ่งที่ตนไดเรียนรูมาสูการสรางสรรคศิลปะ เพื่อถายทอดแนวความคิด มุม

มองและการสื่อสารสาระธรรมในพระพุทธศาสนา ที่เกิดจากประสบการณการเรียนรูของตน  และ

ผลงานพุทธศิลปที่ปรากฏออกมานั้นก็สะทอนความเปนผูเครงครัด มีระเบียบวินัย
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ปริญญา ตันติสุขเปนผูเรียนรูที่มีความเปนระเบียบวินัยสูง ทั้งในการคิด การกระทำ 
ตลอดระยะเวลาของการสรางสรรคผลงาน  โดยผูเรียนรูไดกลาวและแสดงใหเห็นวา วิถีการเรียนรู
ดวยความมีระเบียบวินัยนี้จะเปนหนทางลัดสั้นไปสูเปาหมายที่บุคคลมุงหวัง เพราะหาก
ขาดซึ่งวินัย ตลอดเสนทางการเดินทางเพ่ือมุงไปยังเปาหมายอาจจะทำใหตองใชเวลาหรือพลังชีวิต
เกินจำเปน  ดังนั้นปริญญา  ตันติสุขจึงไดสะทอนวิถีอันเปนเอกลักษณการเรียนรูนี้ปรากฏตามผล
งานตางๆ รวมทั้งการดำเนินชีวิต 

วินัยเปนเครื่องมือในการพัฒนาตนเอง ผานรูปแบบการเรียนรูและสรางสรรคผลงาน
ปริญญา ตันติสุขฝกฝนตนเองดวยแนวทางของพระพุทธศาสนา เพื่อเปาหมายของการพัฒนาชีวิต
และปญญา ดวยเหตุนั้นทำใหแนวทางการสรางสรรคผลงาน ปริญญา ตันติสุขจึงเริ่มพิจารณา
มิติชีวิตที่มีความสัมพันธกับพระพุทธศาสนา ในเชิงการพัฒนาจิตวิญญาณไปสูสภาวะ
ปญญารูแจง ซึ่งเปนความพยายามที่จะสื่อสารแนวคิดที่เกิดจากการตีความพุทธธรรม  โดยผสม
ผสานกับแนวทางศิลปะไรรูป (non figurative art) ซึ่งเปนรูปแบบความถนัดของ ปริญญา ตันติสุข 
ซึ่งไดตัดตอนรูปทรงของธรรมชาติไปสูความเกลี้ยงเกลา เปนระเบียบ สะอาดและสงบตามแบบ
ฉบับตัวตนของผูสรางสรรค ผลงานเหลานั้นปรากฏออกมาในรูปทรงแบบเรขาคณิตตางๆ เชน  รูป
สามเหลี่ยม วงกลม เสน โคง สี่เหลี่ยม เสนลูกคลื่น เปนการสรางโลกแหงความหมายของจุด เสน 
และรูปทรงทางเรขาคณิตขึ้นมา

บนวิถีการเรียนรูเพื่อสรางสรรคพุทธศิลปอันเปนลักษณะเฉพาะของปริญญา ตันติสุข 
ไดแสดงใหเห็นวาพระพุทธศาสนามุงสอนมนุษยใหไปสูการรูแจง คือการรูจักธรรมชาติที่แทของตัว
เราเองและของโลก จุดประสงคและความหมายของชีวิต การบรรลุการรูแจงคือปลายทางที่มนุษย
พึงมีได เมื่อบุคคลบรรลุการรูแจง ยอมจะตื่นรูตอความจริงเกี่ยวกับตัวตนที่แท ยอมทำใหการ
ดำเนินชีวิต การแสวงหาเปาหมายของชีวิตเปนไปอยางถูกตองตามธรรมชาติ ผลจากการเรียนรู 
ปริญญา ตันติสุขได เปรียบเทียบระดับปญญาของมนุษยบนผลงานพุทธศิลป ผานสัญลักษณ
เรขาคณิต แสงเงา และการจัดวาง โดยระดับสูงต่ำของการจัดวางนั้น  สื่อความหมายถึงคำวา 
‘ปญญา’ ในระดับที่แตกตางกัน 

ปริญญา ตันติสุขไดทำหนาที่แปรสารจากพระสัมมาสัมพุทธเจา ซึ่งเปนผูทรงชี้ทาง
แหงเปาหมายสูงสุดของมนุษยไว รวมไปถึงการสะทอนขั้นของการพัฒนาปญญา  เพื่อใหไปสูระดับ
ปญญาแหงความรูแจง ที่มนุษยพึงจะไปถึงเปาหมายโดยการเพียรปฏิบัติดวยตนเอง โดยอาศัย
วินัยแหงความมุงมั่น  จดจอ ตัดเครื่องรุงรังที่พันธนาการชีวิตออก ใหเหลือเพียงแกนอันจำเปนตอ
การมุงไปสูปญญาสูงสุด

ดังนั้น  จากอัตลักษณการเรียนรูสูการสรางสรรคพุทธศิลปของปริญญา ตันติสุข จึงได
สรางสรรคผลงานที่เสนอตอผูดูโดยใชความงาม อันเปนระเบียบวินัย เรียบงาย นำพาสาระแหง
ธรรมใหผููไดตระหนักรูตอแกนอันสูงสุดในพระพุทธศาสนา เพื่อกระตุนเราใหเกิดการเรียนรูและ
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ปฏิบัติตนอยางเครงครัด มีระเบียบวินัย เพื่อพัฒนาจิตวิญญาณตนสูสาระอันเปนแกนแทของชีวิต 
คือการไดมาซึ่งปญญาสูงสุด

ภาพที่ 12 แสดงการเปรียบเทียบพัฒนาการดานรูปแบบและเนื้อหา ผลงานจิตรกรรม โดย 

ปริญญา ตันติสุข จากซาย ชื่อภาพแมและลูก (2533) ภูมิทัศนทางปญญา (2536) ไตรรัตนแดผูนมัสการ (2536)
ที่มา: ผูวิจัย 
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3. นนทิวรรธน  จันทนะผะลิน 

V 3.1 ชวงชีวิตการเรียนรู

 ภาพที่ 13 นนทิวรรธน จันทนะผะลิน ผูสรางสรรคพุทธศิลป

ที่มา : ผูวิจัย

นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  เปนประติมากรผูสรางสรรคประติมากรรมสมัยใหม อีกทั้ง
เปนผูซึ่งมีบทบาทดานวิชาการดานาศิลปะมานาน  ทั้งในฐานะผูสอน  และการดำรงตำแหนง
ทางการบริหารในสถาบันอุดมศึกศึกษา นนทิวรรธน จันทนะผะลินมีความสนใจในพระพุทธ
ศาสนา  โดยเฉพาะศาสนธรรม เมื่อมีโอกาสไดเรียนรูและฝกปฏิบัติธรรมจนมีความซาบซึ้ง ทำให
นำพุทธธรรมที่ตนมีประสบการณ มาเปนเนื้อหาหลักในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมหลาก
หลายชุด จนกระทั่งกลาวไดวา นนทิวรรธน เปนผูสรางสรรคพุทธศิลป 

นนทธิวรรธน จันทนะผะลิน  ไดรับการกลาวถึงในลักษณะครูผูมีอัธยาศัยดี มีความ
เมตตา และเปนที่รักของศิษยและเพื่อนรวมงาน  เปนผูที่นำพุทธธรรมคำสอนจากพระสัมมาสัม
พุทธเจา มาใชเปนแนวทางในการดำเนินชีวิต ทั้งเรื่องวิถีชีวิตประจำวัน การประกอบกิจการงาน 
รวมทั้งยังใชหลักธรรมนี้เปนแนวทางสื่อสารเนื้อหาของการสรางสรรคผลงานศิลปะ

จากการที่ไดสรางสรรคผลงาน  และเปนบุคคลผูมีคุณูปการดานศิลปกรรมแกสังคม
มาอยางตอเนื่องในชวงเวลากวา 40 ป ทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดรับยกยองใหเปนศิลปน
แหงชาติ สาขาทัศนศิลป (วิจิตรศิลป)  สาขายอย  ประติมากรรม ในป 2549 และปจจุบัน  (พ.ศ.
2554) แมจะอยูในชวงเวลาของการเกษียณอายุราชการ นนทิวรรธน จันทนะผะลินยังคงการ
สรางสรรคผลงานพุทธศิลปอยางตอเนื่อง และศึกษาพระธรรมคำสอน พรอมกับนำไปปฏิบัติ
ข ัดเกลาตนเองอยางสม่ำเสมอ โดยใชแนวทางการพัฒนาตนเองดวยวิถีการสรางสรรค
ประติมากรรมพุทธศิลป

j
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j3. 1.1 การเรียนรูดานพุทธธรรม

j j 1) การบมเพาะความศรัทธาในพุทธศาสนา

ความเชื่อความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  มีพัฒนาการ
ของการเรียนรูที่เปนไปอยางมีลำดับขั้น  โดยเริ่มตั้งแต การรับรูและซึมซับในศาสนพิธ ีความคุนเคย
ที่ไดพบเห็นศาสนวัตถุบอยครั้ง กระทั่งมีการพัฒนาไปสูการศึกษาเรียนรูหลักพุทธธรรมในเวลาตอ
มา 

นนทิวรรธน จันทนะผะลินกำเนิดในครอบครัวพุทธศาสนิกชน  มีสมาชิกอยางนอย 2 
รุน  คือ รุนตายายกับรุนพอแมอยูพรอมหนาในบาน  เปนองคประกอบที่ทำใหเห็นบรรยากาศอันเปน
แนวปฏิบัติตัวของคนทั้งสองรุนในฐานะที่เปนสมาชิกชาวพุทธ  เชน  การตักบาตรพระในทุกๆ เชา 
ของยายและของแม การทำบุญตามประเพณ ี รวมถึงพิธีกรรมทางศาสนาที่บาน และเพื่อนบานซึ่ง
จัดขึ้นเปนประจำ

อีกประการหนึ่งในชวงพุทธศักราช 2489 อยูในชวงหลังสงครามโลกครั้งที ่ 2 ผูเปน
บิดาผูซึ่งไดผานการรวมรบในสงครามมากอนหนานั้น  มีความประสงคจะบวชใหแกชีวิต ประกอบ
กับระยะเวลาดังกลาว มารดาไดอุมทองนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ดวยเหตุนี้มารดาผูมีครรภจึงมี
โอกาสไดเขาวัดทำบุญอยูเนืองๆ สายสัมพันธระหวางบรรยากาศแหงงานบุญ และจิตอันเปนกุศล
ของผูเปนแมอาจจะมีสวนหยั่งลึกถึงบุตรผูซึ่งอยูในทอง ดังที่กลาววา

j j “ถาจะทาวความใหลึกล้ำ ก็อาจจะยอนไปตั้งแตกอนผมเกิด ซึ่งผม

เกิดในชวงที่พอผมบวชพอด ี ตอนนั้นพอบวชเขาพรรษา ฉะนั้นผมคิดวาใน

ชวงนี้ที่แมตั้งครรภ แมคงมีจิตเปนกุศล มีความคิดในทางธรรม เปนกุศล ซึ่ง

สิ่งตางๆ เหลานี้ผมเชื่อวาคงจะมีสวนในการซึมซับทางจิตวิญญาณสูตัวผม

บาง”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ทัศนะเกี่ยวกับเรื่องจุดเริ่มตนของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา มีความสอดคลอง
กับความเห็นของมณีรัตน จันทนะผะลิน ผูเปนภรรยา ไดกลาววา 

a a “เมื่อคุณพอไปบวชก็มีความสบายใจ ความสบายใจนี้จะสื่อไปถึงเด็ก

ในทอง ก็จะมีอารมณดี วานอนสอนงาย…”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

การมีโอกาสเรียนรูศาสนพิธ ี เห็นผูใหญในบานจะมีการตักบาตรพระสงฆทุกวัน  โดย
แมไดเปนผูเตรียมขาวแกงไวใหผูเปนยาย ซึ่งขณะนั้นนนทิวรรธน จันทนะผะลินยังเปนเด็ก ก็จะทำ
หนาที่เปนผูชวยในกิจกรรมนั้นๆ เปนประจำ ดังที่กลาววา
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j j “ผมจะตื่นมาชวยยายใสบาตร  โดยยาจะเปนผูใสขาว สวนผมก็จะรับ

ปนโตจากพระมาเทแกงจากถวยใสลงไป ผมวาสวนนี้เปนสวนหนึ่งที่ทำให

ผมรูจักพระสงฆ 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

นอกเหนือจากการตักบาตร เมื่อถึงคราวที่ตองมีงานบุญ บานและชุมชนที่อาศัยอยู
ขณะนั้นมักจะมีการนิมนตพระสงฆมาประกอบพิธีทางศาสนา ทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลิน, มี
โอกาสเขารวมบอยครั้ง ซึ่งกิจกรรมเชนนี ้ มีสวนสรางความคุนเคยตอศาสนาพุทธ และหลอหลอม
เกี่ยวกับเรื่องความคิด ความเชื่อใหเกิดขึ้นในเวลาตอมา ดังที่กลาววา

! ! “เวลาบานมีทำบุญพระก็จะมาสวดมนต ทำใหเราไดเขารวมบอยครั้ง 

นี่ก็นับวาเปนสวนแรกๆ ที่ทำใหรูจักพุทธศาสนา แตก็อาจจะยังไมรูหรือ

เขาใจศาสนธรรม เพราะเวลาที่พระสวด ทานก็สวดเปนภาษาบาลี”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ความศรัทธาตอพระศาสนา เปนแนวคิดที่สามารถสืบตอกันในเชิงวัฒนธรรมและ
ประเพณี จากความเปนผูมีเชื้อสายมอญนั้น  นับเปนสวนหนึ่งที่ทำใหความศรัทธาในพระพุทธ
ศาสนาไดรับการปลูกฝงอยางจริงจัง ดังที่กลาววา

! ! “คุณตาผมเปนมอญรอยเปอรเซ็นต ซึ่งไดอพยพมาอาศัยอยูแถว

พระประแดงและแตงงานคุณยาย ชนชาวมอญเปนที่รูกันวาเปนกลุมชนที่

ขึ้นชื่อเรื่องการทำบุญ ทำนุบำรุงพุทธศาสนา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

นอกจากนี้ องคประกอบและปจจัยใหวิถีชีวิตดำเนินไปและเกี ่ยวของกับเรื ่อง
พระพุทธศาสนาในชวงวัยเด็กนั้น ยังไดรับการเอื้ออำนวยดวยบรรยากาศแวดลอม ซึ่งเปนชุมชน
ชาวสวน  ในยุคสมัยที่ยังมีความเรียบงาย สงบ สามารถเชื่อมโยงสัมพันธกับเพื่อนบานไดอยางเปน
ธรรมชาติ สามารถพบเห็นงานบุญประเพณีของแตบาน  ๆ ไดอยูบอยครั้ง รวมไปถึงการมีสวนใน
กิจกรรมเหลานั้น ดังที่กลาววา

! ! “อาชีพการทำสวนของที่บาน ก็ปลอยใหเปนไปตามวิถีธรรมชาต ิ ไม

ไดดึงใหโนมเอียงใหเชื่อแตอยางใด แตดวยประเพณีหรือขนบมันเปนวิธีที่

ทำใหเราเดินไปตามวิถีนั้น อยางการทำบุญขึ้นบานใหม งานศพ เหลานี้ก็จะ

มีพระสงฆมาเปนสวนหนึ่งของพิธี มันก็ทำใหเราเกี่ยวของโดยธรรมชาติ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ความศรัทธาตอพระพุทธศาสนาของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ไดรับการพัฒนาขึ้น
ตามวัยและประสบการณการเรียนรูในแตละชวงวัย เมื่อเติบโตขึ้นทำใหโลกทัศนกวางขึ้น  จากการ
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ที่เพียงแคเคยสัมผัสศาสนพิธี และประเพณีที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา เมื่อมีโอกาสไดศึกษา
หลักธรรมคำสอน นนทิวรรธน จันทนะผะลินก็ไดพัฒนาความคุนเคยเพียงภาพภายนอกของ
ศาสนาผานเขาไปยังสาระภายใน  หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวาความศรัทธาในพระพุทธศาสนาปรากฏ
ชัดมากขึ้นเมื่อไดศึกษาพุทธธรรม

พบสมณะ แรงบันดาลใจในการเรียนรูพุทธธรรม

ระดับการบมเพาะที่เปนรูปธรรมมากขึ้น  สามารถระบุไดวาเกิดขึ้นเมื่อชวงเวลาแหง
วัยหนุม จากการมีโอกาสเดินทางไปเยี่ยมพอแมฝายภรรยา (มณีรัตน จันทนะผะลิน)  ที่จังหวัด
สกลนครบอยครั้ง ดวยการชักชวนของภรรยาซึ่งเปนผูที่มีความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและเปน
ผูพอใจในการศึกษาปฏิบัติธรรมอยูกอนแลว ทำใหไดชักชวนนนทิวรรธน จันทนะผะลินเขา
นมัสการพระสงฆในสายวิปสสนาธุระหลายรูป และไดฟงพระธรรมเทศนาจากสมณะโดยตรง โดย
กลาววา

j j “พระเหลาน้ันเปนศิษยของหลวงปูม่ัน ภูริทัตโต”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ภายหลังที่ไดพบพระสายวิปสสนาธุระไดสรางความสนใจใหเกิดขึ้นในใจของนนทิ
วรรธน จันทนะผะลินมากขึ้นเปนลำดับ ซึ่งภรรยาของนนทิวรรธน จันทนะผะลินกลาวถึงเรื่องนี้วา

! ! “อาจารยนนทเองพูดเสมอวา ตั้งแตมารูจักกับ อาจารยมณีรัตน  

เขาก็สนใจทางพระพุทธศาสนามากขึ้น ตั้งแตไปทองธรรมภาคอีสาน มี

โอกาสไดกราบไหวพระอาจารย เชน พระอาจารยมั่น พระอาจารยฝน 

หลวงพอดอยหินหมากเปง หลวงปูเทพ อยางพระอาจารยมั่นก็ไดกราบ

องคจริงของทาน อาจารยนนทก็รูสึกซาบซึ้งในอารมณสงบสุขเย็นของพระ

ทางอีสาน”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

การพบเห็นสมณะ เปนสวนหนึ่งในแรงบันดาลใจใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินได
ขยายขอบเขตการรับรูเรื่องพุทธศาสนามากขึ้น  สิ่งที่ทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินสนใจเปน
พิเศษ เพราะทราบวาพระสงฆที่เขาไปกราบนมัสการครั้งนั้น ลวนแลวแตเปนพระสงฆจากสาย
หลวงปูมั่น ภูริทัตโต ที่ภูมิภาคนี้เอง ดังที่ไดเลาวา

j j “ตอนนั้นมีโอกาสไปกราบพระอาจารยฝน อาจาโร พระอาจารย

จวน กุลเชฏโฐ หลวงปูชอบ ฐานสโม  หลวงปูขาวอนาลโย และหลวงปู

แหวน สุจิณโน ผมไดพบทานทุกๆ องค จุดนั้นเองทำใหผมไดรูวา ศาสนา

พุทธนั้นไมไดมีเฉพาะพระที่อยูในคามวาส1ี8  แตยังคงมีพระที่อยูในอรัญ
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18 หมายถึง พระบาน (– ผูวิจัย)



วาส1ี9  ซึ่งพระกลุมนี้ไดใชแนวทางในปฏิบัติเปนหลักเพื่อมุงไปยังการ

บรรลุธรรม”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ถอยคำธรรมะที่บางสวนที่ไดยินไดฟงจากพระอาจารยมั่น ซึ่งกอใหเกิดความคิดที่จะ
คนลึกในการเรียนรูธรรมะ เชน  นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดอางคำพูดนั้นวา “สิ่งทั้งหลายมันอยูที่
จิตใจ ถาใจดีมันอะไรๆ มันก็ดี ถาใจไมดีอะไรๆ มันก็ไมดี” เปนตน

ดังนั้นจึงกลาวไดวา ปจจัยทางดานครอบครัว อันประกอบดวย พอแม ปูยา รวมไปถึง
บรรยากาศและปฏิสัมพันธระหวางคนในบานกับตัวแทนทางศาสนาไมวาจะเปนพระสงฆ หรือวัด 
ผานศาสนประเพณี รวมทั้งพุทธกิจที่ครอบครัวปฏิบัตินั้น  ลวนมีผลตอการรับรูและซึมซับ ทัศนคติ
เชิงบวกตอพุทธศาสนา ในแงสิ่งโยงไยสัมพันตอวิถีชีวิต ตอมาการมีโอกาสเขาใกลในฐานะผูไป
นมัสการ ผูฟงธรรม กับพระสุปฏิปนโน20 ลวนแตเปนปจจัยอุปการะตอความมีศรัทธาที่เพิ่มมากขึ้น 

j j V 2) รูปแบบการเรียนรูพุทธธรรม

การเรียนรูธรรมะดวยการอาน

หลังจากที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินมีความสนใจในพุทธธรรม จึงไดนำมาสูการ
คนควา เพื่อเสริมศรัทธาใหมั่นคง ดวยการอาน  และจุดเริ่มตนของการอานหนังสือธรรมะนี้ทำให
คนพบโลกของพระธรรมที่มีความนาใจ เพิ่มเติมจากที่เคยรับรูเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาใน
ชวงเวลาที่ผานๆ มา ดังที่กลาววา

j j “ผมมีโอกาสอานประวัติพระอาจารยมั่น ฉบับของหลวงพอวิริยังค21 

เปนผูเขียน ผมอานเลมน้ันต้ังแตตนจนจบ น่ันเปนหนังสือท่ีหนามาก และ

มหัศจรรยมาก มีความลึกล้ำมากกวาศาสนาพิธีท่ีเคยรู ท่ีเห็นอยูท่ัวไป น่ัน

ทำใหผมไดเห็นวา ยังมีพระอยูกลุมหนึ่งที่ออกปาเพื่อที่จะปฏิบัติธรรมชำระ

ลางจิตใจตนเองใหหมดกิเลส มุงบรรลุธรรม โดยการปฏิบัติสมถะภาวนาและ

วิปสสนาภาวนา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

พฤติกรรมการอาน  การคนควาของนนทิวรรธน จันทนะผะลินเปนที่ประจักษของผูอยู
ใกลชิด เชนภรรยาซึ่งไดกลาววา
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19 หมายถึง พระปา (– ผูวิจัย)

20 หมายถึง  เปนผูปฎิบัติตรง หรือมุงตรงตอพระนิพพาน  คือ ปฏิบัติถูกตองตรงตามหลักของ อริยมรรค 8  นั้น  อัน
เปนเหตุมุงเขาสูกระแสของพระนิพพาน (—ผูวิจัย)

21 หมายถึง พระธรรมมงคลญาณวิริยังค สิรินฺธโร (– ผูวิจัย)



! ! “กลับมาก็มาอานประวัติพระเหลานั้นและคำสอนที่มีผูเขียนไว  มี

หนังสือเต็มบาน เขาก็อานและปฏิบัติธรรม”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555) 

การอานทำใหเกิดการคนลึกลงไปในประเด็นธรรมที่นาสนใจ สงผลใหนนทิวรรธน มุง
ศึกษาเรื่องจิตอยางจริงจังโดยศึกษาจากหนังสือ พระอภิธัมมัตถสังคหะ โดย หลวงปูวัย จตฺตาล
โย22  ดังที่กลาววา

j j “หนังสือ พระอภิธัมมัตถสังคหะ เปนหนังสือที ่ทำใหมีความ

ชัดเจนขึ้นอีกเกี่ยวกับเรื่องจิต จิตมีกี่ดวง มีกี่กลุม กลุมที่เปนโลกียะ 

กลุมที่เปนโลกุตระเปนแบบไหนบาง ผมไดเรียนรูจากหนังสือเลมนี้”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดของการศึกษาในเรื่องจิต 
วาการที่มนุษยมีการสัมผัสกับสิ่งตางๆ ดวยทวาร คือห ู ตา จมูก ลิ้น  กาย ใจ เปนตนนั้น  จิตจะ
เขาไปรับอารมณทำใหเกิดความรูสึกตางๆ เชน ชอบ ชัง พอใจ ไมพอ การเรียนรูกลไกดังกลาวของ
จิตทำใหเขาใจกระบวนการเกิดธรรมตางๆ ขึ้นในตน โดยไดกลาวไวดังนี้

! ! “จิตโดยหยาบๆ ม ี 89 โดยละเอียดมี 121 ประเภท   ซึ่งจิตเหลานี้คือ

ดวงที่มันเกิดขึ้น จากการที่มนุษยมีผัสสะกับสิ่งตางๆ จากนั้นจะมีเจตสิก คือ

อาการของจิตเขามารับอารมณ…พอเรียนรูสิ่งเหลานี้แลวผมก็ชัดเจนขึ้นอีก

ระดับหนึ่ง”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

เมื่อพระพุทธศาสนาเปนศาสนาที่มุงสอนใหเรียนรูความจริงแหงชีวิต ดวยการศึกษา
ตนเอง ดังนั้น  บทเรียนความเขาใจเรื่องจิตจึงเปนสาระหนึ่งที่มีนัยสำคัญตอความเขาใจตนเอง 
เขาใจชีวิต ดังที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดใหความสนใจ 

นอกจากนี ้ นนทิวรรธน จันทนะผะลินยังขยายฐานการเรียนรูดวยการอานเพิ่มเติม 
กวางขวางออกไป ผานหนังสือที่สำคัญเรื่องอื่นๆ อีก ดังที่กลาววา
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22  อภิธัมมัตถสังคหะ  เปนชื่อคัมภีรอรถกถาที่ประมวลเนื้อความจากพระอภิธรรมปฎกทั้ง 7 คัมภีรเขาไวโดยยอ 
กลาวคือ ไดรวบรวมเนื้อความที่เปนธรรมชาติอันประเสริฐ  ไมใชสัตว ไมใชบุคคล ธรรมชาตินั้นมีเพียง จิต เจตสิก 
รูป นิพพาน และบัญญัติทั้งหลาย (—ผูวิจัย)



! ! “ผมยังมีโอกาสอานหนังสือเรื่องทางเจ็ดสายของทานอีกเพิ่มเติมอีก23  

รวมไปถึงหนังสือพุทธธรรมของทานประยุทธ24  ซึ่งพอสงสัยเรื่องตางๆ ก็จะ

ศึกษาในหนังสือเรื่องนี้”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดังนั้น  การอานการคนควาดวยตนเองของนนทิวรรธน จันทนะผะลินจึงเปนพื้นฐานใน
เชิงการเรียนรูภาคทฤษฏีหรือการเรียนปริยัติ อันจะเปนพื้นฐานในการเรียนรูในระดับตอๆ ไป

การเรียนรูธรรมะดวยการฟง

ในชวงชีวิตการเรียนรูพุทธธรรมของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน อาจกลาวไดวา พระ
ธรรมธีรราชมหามุนี (โชดก ญาณสิทฺธิ) ผูใหแสงสวางในทางธรรม ซึ่งภายหลังที่ความสนใจตอ
พระพุทธศาสนามีมากขึ้นหลังจากไดเรียนรูจากการอาน แตกระนั้น การจัดเรียงความเขาใจตอ
ความรูในพุทธศาสนาก็ยังไมเปนระบบ เพราะยังไมสามารถลำดับองคความรูวาธรรมะเรื่องใดมา
กอนเรื่องใดมาทีหลัง ในชวงเวลาดังกลาวนั้น  นนทิวรรธน จันทนะผะลินก็มีโอกาสไดไปวัด
มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร บวรแหงนี้เปรียบเสมือนแหลงความรู
สำคัญของชีวิตการเรียนรูพุทธธรรมของตนเอง ดังที่กลาววา

j j “ที่คณะหา วัดมหาธาต ุสมัยนั้นมีทานเจาคุณโชดก ซึ่งนับวาทานเปน

ผูเชี่ยวชาญในสายวิปสสนามากองคหนึ่ง เวลาทานเทศน ทานจะเทศนเปน

หัวขอธรรม  ซึ่งหัวขอธรรมเหลานั้นมีการเรียบเรียงอยางดี ซึ่งทำใหผมมีความ

ชัดเจนขึ้นในเนื้อหาธรรมะ รูวาธรรมะนี้อะไรมากอนมาหลัง ผมฟงจนรูสึก

วามีศาสนาพุทธนั้นพระพุทธเจาไดพูดไวหมดแลว ไดกำหนด ปู

แนวทางไวแลว เราเพียงแตเดินตามทานไปแคนั้นเอง เราก็จะไดพบสิ่งที่

พระพุทธเจาไดบอกกับเรา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

การเรียนรูดานพุทธธรรม นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดมีกัลยาณมิตรซึ่งเปนบุคคลใน
ครอบครัว คอยเปนผูสนับสนุนและมีการแนะนำ ซึ่งเอื้อใหบรรยากาศของการเรียนรูเปนไปใน
ลักษณะการเรียนรูรวมกัน เห็นพองกันในทางสายธรรมะ ดังที่กลาววา

! ! “เวลาที่ผมมาฟงเทศนผมจะมากับภรรยา มากับแมยาย”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)
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23  ทาง 7 สาย  เปนหนังสือประมวลหลักคำสอนในทางพุทธศาสนาที่ชี้ชวนใหมีกำลังใจในการเจริญวิปสสนา
กรรมฐาน แนะนำทางใหพุทธศาสนิกชนไดรูวาเราควรจะเดินไปในทางเสนไหน  ซึ่งทาง 7 สายนั้น  ประกอบดวย 
สัตวนรก เปรต อสุรกาย ดิรัจฉาน มนุษย เทวดา พรหม และทางสุดทายคือนิพพาน (— ผูวิจัย)

24 หมายถึง พระพรหมคุณาภรณ (ประยุทธ ปยุตฺโต) (—ผูวิจัย)



ดังนั้น  ลักษณะการเรียนรูดวยการฟงของนนทิวรรธน จันทนะผะลินนั้นเปนการเดิน
ทางไปฟงจากการเทศนของพระสงฆโดยตรง ซึ่งผูสามารถปฏิบัติเชนนี้ไดยอมตองมากไปดวย
ความศรัทธา การอุทิศเวลา และอื่นๆ เพื่อใหเวลาแกการเรียนรูดวยวิธีการดังที่กลาวมา

เรียนรูสมาธิ สมถกรรมฐาน

นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดมุงขวนขวายศึกษาหาความรูในเรื่องพุทธธรรมมากขึ้น 
จนกระทั่งความเขาใจตอพระธรรม มีมากขึ้นเปนลำดับตามเหตุปจจัยที่ไดศึกษา และมีการปฏิบัติ
สมาธิภาวนาตามวาระและโอกาส หลังจากนั้นความสนใจการแสวงหาความรูในพุทธธรรมยังมีอยู
อยางตอเนื่อง โดยนนทิวรรธน จันทนะผะลินยังคงใหความสนใจเกี่ยวกับการเรียนรูเรื่องจิต ดังการ
บอกเลาจากผูใกลชิด ที่กลาววา

! ! “อาจารยนนทมีความเชื่อมั่นวาการเรียนรูที่สูงที่สุดของคน คือ การ

เรียนรูทางจิต อยางหลวงพอวัดมหาธาต ุ ทานก็ไดแสดงคำสอนในพระ

ศาสนาและการปฏิบัติเกี่ยวกับเรื่องจิตไว”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

ดวยความเชื่อดังกลาว สงผลใหเกิดความพยายามที่จะฝกหัดเพื่อเรียนรูจิตอยางเปน
รูปธรรม กระบวนการเรียนรูเพื่อฝกจิตของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน สามารถแยกออกเปนสอง
แนวทางประกอบดวย การฝกสมถกรรมฐาน และวิปสสนากรรมฐาน25 

ในเบื้องตน  กอนการลงมือปฏิบัต ินนทิวรรธน จันทนะผะลินไดทำการศึกษาภาคหลัก
การหรือทฤษฎีอยางมีความเขาใจ โดยศึกษาวาการเรียนรูสมถกรรมฐานเปนอยางไร ฝกปฏิบัติไป
เพื่ออะไร ดังที่อธิบายวา

! ! “ในหนังสือมุตโตทัยของหลวงปูมั่น ทานวา ธรรมะในปุถุชนทั้งหลาย

นี้เปนของปลอม ถามวาทำไมเปนของปลอม ก็เพราะมันเจือไปดวยกิเลส 

เอาความอยากของตัวเองมาเปนตัวตัดสิน เอามาชี้ มานำ มาขยายเปน

ธรรมะ นั่นจึงนับวาเปนของปลอม  ฉะนั้นผูที่จะเขาใจธรรมะใหชัดเจนนั้นจะ

ตองเปนผูที่มีจิตสะอาดหมดจด พรอมที่จะรองรับธรรมที่มันสะอาดหมดจด 
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25  สมถกรรมฐาน เปนกระบวนการที่มุงไปสูการขมจิตใจใหมีความสงบเปนอารมณเดียว ไมซัดสายฟุงซาน ซึ่ง
อุบายของการทำสมถที่นิยมทั่วไป เชน การดูลมหายใจ การเพง (กสิณ) หรือจดจอกับวัตถุหนึ่งๆ และดวย
กระบวนการนี้เมื่อผูฝกไดกระทำอยางชำนาญ ยอมยังผลใหเกิดความตั้งมั่นแหงจิต จิตมีกำลัง นุมนวล ควรแก
การงาน สวนวิปสสนากรรมฐาน เปนการฝกเพื่อใหรูสภาวธรรมที่เกิดขึ้นในจิตตามที่เปนจริง โดยการสังเกต
การรับรูอารมณ หรือที่เรียกการคอบรู ‘เจตสิก’ กลาวคือ เมื่ออารมณใดๆ เกิดขึ้นใหหมั่นระลึกรูอยูเนืองๆ การ
ระลึกอารมณไดบอยๆ เชนนี้ ยอมยังใหเกิดการตื่นรูอยูในปจจุบัน ไมถูกครอบงำหรือไหลไปตามอารมณนั้นๆ 
เชน เมื่อเมื่อโกรธเกิดขึ้น ผูดำเนินวิปสสนาจะคอยรูอารมณนั้น (ดูความโกรธเกิด ดูความโกรธดับ) รวมทั้ง
อารมณยินดีพอใจตางๆ ดังนั้นในฝงของวิปสสนาจึงใหคาของความอารมณฝายราย และฝายดีมีคาเทากัน คือ
เปนสภาวธรรมหนึ่งๆ ที่เกิดขึ้นแลวดับไปเทานั้น (—ผูวิจัย)



มันจะไดถูกตองครบถวน ผมเลยคิดวาใครที่จะเขามาในศาสนาพุทธนั้นจะ

ปฏิเสธสมถะกรรมฐานนี้ไมไดเลย เพราะสมถะจะชวยชำระลางจิตออกไป

กอน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากนั้นไดศึกษาอรรถกถาที่อธิบายถึงหลักของสมาธิในขั้นตางๆ เพื่อใหเห็นลักษณะ
การเดินสมาธิ ประโยนชของสมาธิแตละระดับ ดังที่กลาววา

! ! “สมาธิมีสามขั้นตอน อยางแรกคือ ขณิกสมาธิ ตอมาเปนอุปจาร

สมาธ ิ และสุดทายเปนอัปปมาสมาธิ กรณีขณิกสมาธินั้นเปนสมาธิชั่วขณะ

คนทั่วไปมี เปนสมาธิที่เราใชในการทำกิจการงานใหลุลวง สวนอุปจารสมาธิ

นั้นเปนสมาธิที่ขจัดสิ้นแลวซึ่งเครื่องกีดขวางไมใหเกิดสมาธิ จำพวกนิวรณ

ตางๆ เปนสมาธิในระดับที่ทำใหจิตสงบผองใส สวนสมาธิอันสุดทายคือ อัป

ปมาสมาธิเปนขั้นของจิตลวนๆ จิตมีความแนวแน พรอมเขาสูวิปสสนา

กรรมฐานพิจารณาเรื่องตางตามที่มันเปน เรียกวาเห็นรูตามจริง”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากความเขาใจในสมาธิระดับตางๆ นี ้ ยังใหเกิดผลงานศิลปะจากการศึกษาเรื่องดังกลาว

ในเวลาตอมา ซึ่งความเขาใจนั้นไมเพียงเปนไปในรูปแบบปริยัติเทานั้น  ความรูนั้นไดนำไปสูการปฏิบัติ

อยางเปนรูปธรรม  และตองอาศัยความอดทน  จดจอทำบอยครั้งเพื่อใหรางกายและใจชินกับการฝกหัด 

ดังที่กลาววา

! ! “ผมไดฝกสมถกรรมฐานอยางจริงจัง ตอนที่เริ ่มมีความสนใจ

ธรรมะ เราฟง เราอาน และรูแลววาทำอยางนี้จะเกิดผลอยางไร พอลงมือทำ

แลวมันตองอาศัยความอดทน โดยเฉพาะชวงฝกใหมๆ อดทนทั้งขณะทำ 

อดทนที่จะมีความตอเนื่องกับการทำสมถกรรมฐาน เพราะเรื่องนี้มัน ตอง

ทำใหบอย”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดวยหนาที่ของสมถกรรมฐานเปนไปเพียงเพื่อดับความฟุงซาน ทำสมาธิใหตั้งมั่น 
หรือผลที่มากกวานั้นคือกอใหเกิดฌานระดับตางๆ แกผูปฏิบัติ แตสิ่งเหลานี้ไมอาจดับซึ่งกิเลสใน
ตัวมนุษยที่สามารถเกิดขึ้นใหมไดเรื่อยๆ เพราะความสงบที่เกิดจากการทำสมถกรรมฐานนั้นเปน
เพียงความสงบชั่วขณะ อีกทั้งสมถกรรมฐานไมไดเปนกรรมฐานเพื่อสรางปญญาหรือทำใหผูฝกตื่น
รูตามจริงในปจจุบันขณะ ความเขาใจในลักษณะดังกลาวทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินตระหนัก
วาตนจำเปนจะตองมีการฝกวิปสสนากรรมฐานควบคูไปดวย
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เรียนรูวิปสสนากรรมฐาน

เมื่อศึกษาธรรมะทั้งในเชิงทฤษฎีและการปฏิบัติ ทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลิน
สามารถจำแนกแนวทางการปฏิบัติที่จะยังใหเกิดผลในแตละดาน ดังที่อธิบายวา

! ! “การฝกสมถเพียงอยางเดียวก็อาจจะไมเพียงพอ เพราะกิเลสคนมัน

ยังเกิดขึ้นเรื่อยๆ ฉะนั้น สมถนี่ประหารกิเลสไมได จำเปนตองมีวิปสสนา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ความเขาใจดังกลาว ผลักดันใหเกิดการเรียนรูในเรื่องการทำวิปสสนากรรมฐาน โดย
วิธีการเียนรูเพื่อลงมือปฏิบัตินั้น  นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดแสวงหาครูผูชี้แนะ ดังที่บุคคลใกลชิด
กลาววา

! ! “อาจารยมีความสนใจในหลักธรรม คำสอน ปฏิบัติตัวตามคำสอน 

ฝกจิตใจตามวาระตางๆ มีการฝกวิปสสนากรรมฐาน”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

และ

! ! “มีการฝกปฏิบัติที่บานโยมอุปฐากวัดมหาธาต ุ คือ คุณแมเจริญศรี 

อมาตยกุล ชื่นประสิทธิ ์ ยานสี่แยกราชวัตร ทำบานใหเปนสถานที่ปฏิบัติ

ธรรม อาจารยมณีรัตนไปปฏิบัติ 9 วัน อาจารยนนทก็อยากไปปฏิบัติตาม 

เขาก็ไดความดื่มด่ำในการปฏิบัติ รูวาเปนผลจากรสพระธรรมที่ไดจากการ

ทำตามแนวปฏิบัต ิ คำสอนของพระพุทธองค คือ การไดเจริญวิปสสนา

กรรมฐาน”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  สะทอนใหเห็นถึงความเขาใจในความสำคัญที่จะตองมี
การฝกจิต ดวยวิปสสนากรรมฐาน  ซึ่งวิธีการดังกลาวจะทำใหผูฝกฝนเรียนรูหลักที่จะตื่นรูใน
ปจจุบันขณะ หรือการดูจิตไมหลงตามอารมณที่จิตรับรูสิ่งตางๆ ดวยหนทางดังกลาวนั้นบุคคลยอม
จะไมเปนผูหลง และไมคลอยตามกิเลสที่มักจะเกิดขึ้นเมื่อไมรูทันจิตของตน ดังที่อธิบายวา

j j “การมีจิตที่สงบ สมาธิแนวแน จะอยูไดเพียงชั่วคราวก็สามารถจะ

กลับมาสูความฟุงซานของจิตไดอีกครั้ง เมื่อไมสามารถรูทันจิตคนก็จะ

กลับเขาสูการหลงในอารมณ หรืออารมณนั้นๆ พาไปตามสิ่งกระทบอีก

ครั้ง ไมรูจบ นั่นคือยังไมมีปญญาอยางแทจริง เพื่อเปนการตัดวงจรหรือ

วัฏจักรนี้ แนวทางวิปสสนากรรมฐานจึงเปนหนทางสำคัญ” 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

และ
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j j “เมื่อบุคคลรูทันเจตสิก คือรูทันจิต ก็จะไมเขาไปรวมกับอารมณนั้น 

เมื่อรูทันอารมณของตนเอง บุคคลนั้นจะกลายเปนผูรู ผูตื่น ผูเบิกบาน  ซึ่งถือ

เปนสาระสำคัญประการหนึ่งของศาสนาพุทธ แตผูรู ผูตื่นจะอยูไมไดนาน ก็

จะกลับไปสูความหลงอีกเรื ่อยๆ การจะเปนผูรู  ผูตื ่น ผูเบิกบานนั้น

พระพุทธเจาบอกวา หลักวิปสสนากรรมฐานในแนวทางสติปฏฐานสี่นี่แหละ

เปนแนวปฏิบัติสำคัญ เมื่อเราเดินตามนี้ไดแลว เราก็จะรูวาควรดำเนินชีวิต

อยางไร เราจะมีชีวิตที่เหนือโลกธรรมดาทั่วไป คือ โลกทั้งหลายนี้เปนของ

ปุถุชน แตของอริยะบุคคลนี้เรียกวาโลกุตระ ซึ่งจะคอยๆ เขยิบขึ้นไปจนถึง

ขั้นอรหันต สามารถที่จะเขาใจหรือรูทันสภาวจิตไดในทุกขณะลมหายใจเขา

ออก…อันนี้เปนความเขาใจซึ่งผมรูสึกมีคุณคามาก มันทำใหผมไดเปลี่ยน

วิธีคิดในการดำรงชีวิต ทำใหเราปลอยวางได ไมยึดมั่นถือมั่น” 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

เมื่อไดทำการศึกษาพระพุทธศาสนาอยางจริงจัง ทั้งภาคปริยัติและการปฏิบัติ ผานระยะ

เวลาตอเนื่องยาวนาน  ทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดขอพิสูจนตางๆ กับตนเอง หลังจากที่เคยสงสัย

ตอความเปนพุทธศาสนา ปจจุบันวิจิกิจฉานั้นเบาบางลงกระทั่งสิ้นสงสัย ที่เหลือจึงเปนเพียงดำเนินการ

เรียนรูตามแนวทางที่พระพุทธองคไดทรงวางแนวทางไว ดังที่กลาววา

! ! “ปจจุบันนี้ความสงสัยในพระพุทธเจาของผมนั้นหมดแลว คือไม

สงสัยแลววาพระพุทธเจามีจริงหรือไม ทานตรัสรูจริงหรือไม เราไมสงสัย

แลว”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ผลจากความสนใจ การฝกฝนทั้งสมถกรรมฐานและวิปสสนากรรมฐาน  ทำใหสิ่งเหลา
นี้เปนปจจัยสนับสนุนตอการสรางสรรคผลงาน  และไมเพียงแตประโยชนของการปฏิบัติธรรมเกิด
ขึ้นในแงการงานเทานั้น ในมิติดานตัวตนของผูสรางสรรคก็ไดรับการกลาวถึงในแงของการเปน
บุคคลที่พรอมดวยคุณธรรม ดังความเห็นของศาสตราจารยเดชา วราชุน ศิลปนแหงชาต ิ ไดกลาว
ถึงนนทิวรรธน จันทนะผะลินวา

! ! “เขาเปนคนที่มีจิตใจโอบออมอารี ไมเคยวาใคร  ถาใครถูกอาจารย

นนทิวรรธนวา ก็จะรูสึกวาคนนั้นแยที่สุด เขาเปนคนทำงานหนักมาตลอดทั้ง

ชีวิต เปนคณบดีที่ไหนก็เปนครบ 2 วาระทุกแหง”

(วินัย คุมพวก, สัมภาษณ, [ออนไลน] 2554)

ทัศนะดังกลาวมีความสอดคลองกับทัศนคติของอาจารยทว ี รัชนีกร ศิลปนแหงชาติ 
ซึ่งไดใหความเห็นในทิศทางเดียวกันวา
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! ! “อาจารยนนทิวรรธนเปนคนดี มีอุปนิสัยที่ดี เปนครูอาจารยที่ด ีและ

เปนศิลปนที่มีคุณภาพ มีมนุษยสัมพันธดี”

(วินัย คุมพวก, ผูสัมภาษณ,[ออนไลน] 2554)

และนภัสนันท  อินทรโพธิ์  เลขานุการคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ 
กลาวในทำนองเดียวกันวา

! ! “อยูท่ีคณะจะเห็นทานทำงานศิลปะตอเน่ืองไมเคยหยุด…”

(นภัสนันท อินทรโพธ์ิ, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

รวมทั้งสำเภา  มหาวีระรัตน นักวิชาการโสตทัศนศึกษา ก็ใหความเห็นที่สอดคลองกัน
วา

j j “อาจารยเปนคนที่มีคุณธรรม ทุกคนที่ไดรวมงานตางก็มีความสุขที่ได

ทำงานกับทาน …”

(สำเภา มหาวีระรัตน, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

ดังนั้น  การเรียนรูพุทธธรรมของนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดอาศัยพื้นฐานดานจริต 
นิสัย ความเชื่อและแนวปฏิบัติที่ไดสั่งสมสืบเนื่องมาแตดั้งเดิมตลอดการเติบโตในแตละชวงวัย 
เปนปจจัยพื้นฐานใหบุคคลเปดรับการเรียนรูในเรื่องธรรมะไดไว ดวยเหตุที่นนทิวรรธน จันทนะผะ
ลิน เปนผูซึ่งมีความโอบออมอารี กิริยาทาทางเปนมิตรตอผูพบเห็น  รวมทั้งมีความออนนอม ให
เกียรติ ดวยคุณสมบัติของผูที่ไมถือเอาอัตตาตนเปนใหญ พรอมที่จะยอมรับฟงธรรมะที่ยังไมรู 
ทำใหสามารถจัดไดวาเปนผูมีคุณสมบัติพรอมที่จะรองรับธรรมะ ดังบุคคลใกลชิดกลาวถึงวา

! ! “อาจารยปกติเปนผูมีเมตตากรุณาเปนพื้นฐาน…”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

ดวยธรรมะที่ไดเรียนรูนั้น  ทำใหสงอิทธิพลตอแนวทางการสรางสรรคผลงาน รวมทั้งผู
แวดลอมตางๆ สามารถสัมผัสถึงคุณคาบางประการที่ผูประพฤติปฏิบัติธรรมพึงมี

j j 3.1.2 การเรียนรูดานศิลปะ

j j j 1) การปลูกฝงคานิยมทางศิลปะ

นนทิวรรธน จันทนะผะลินไมไดรับการปลูกฝงเรื่องความชอบ ความพอใจในศิลปะ
จากครอบครัวโดยตรง ดวยเหตุผลที่พอแมหรือผูปกครอง ไมไดกำหนดใหเกิดวิถีการเรียนรูอยางใด
อยางหนึ่ง หรือกลาวอีกนับหนึ่งวา ครอบครัวไดปลอยใหโอกาสทางการเรียนรูตางๆ ดำเนินไปตาม
วิถีของสังคมบนพื้นฐานของความตองการจากผูเรียนรู ดังที่นนิวรรธน จันทนะผะลินไดเลาวา
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! ! “จะวาไปแลว ผูนำทางการศึกษาในบานไมมีเลย แมผมไมไดเรียน

หนังสือ แมเปนลูกสาวคนที่สอง ความยากจนเนื่องจากการเปนชาวสวน 

เมื่อถึงอายุที่พอจะเรียนได ที่บานก็สงเขาเรียน ซึ่งเปนโรงเรียนเทศบาล ที่ไม

ตองเสียตังค เราก็เรียนไปเทาที่พอจะเรียนได สวนพี่ๆ ก็เรียนอาชีวะ นอง

บางคนเรียนแค ม.6 สวนผมพอเรียนจบ ม.6 แลวผมก็มีแนวคิดวาจะตอง

เรียนตอทางดานศิลปะ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

สถานการณดานการเรียนรูศิลปะเกิดขึ้นเมื่อชวงชีวิตขณะเรียนมัธยมชั้นปที ่ 5 กอน
การเปลี่ยนชั้นการศึกษาในระดับสูงขึ้น  ชวงเวลานั้นนนทิวรรธนมีโอกาสที่ไดทำความรูจักกับศิลปน
จากรั้วมหาวิทยาลัยศิลปากร ที่มาเชาบานของปา (ยานวัดกัลยาณมิตร เขตบางกอกใหญ) การที่
ไดไปอยูบานปานั้นทำใหไดมีโอกาสเรียนรูเรื่องการวาดเขียน  ขณะเดียวกันก็เปนสถานการณที่
ทำใหรูวาตนเองมีความสามารถทางศิลปะ ซึ่งศิลปนที่มาพักอาศัยนั้นประกอบดวย อังคาร 
กัลยาณพงษ พิชัย นิรันต น. ณ  ปากน้ำ อินสนธิ์ วงศสาม ดำรงค วงคอุปราช ซึ่งนนทิวรรธน ไดเลา
ถึงเรื่องดังกลาววา

! ! “ชวงที่ผมเรียนอยู ม. 5 ผมโชคดีอยูอยางหนึ่งคือ มีศิลปนมาเชาอยู

บานของปาซึ่งอยูไมไกลจากบาน และผมมีโอกาสไปอยูบานของปาราวๆ 

หนึ่งป ตอนนั้นเปนศิลปนที่มีชื่อทั้งนั้นเลย คนที่ผมใกลชิดผูกพันมากเลยก็

คือทานอังคาร (อังคาร กัลยาณพงศ)  กับอาจารยพิชัย นิรันต ซึ่งเปนผู

แนะนำผมใหไปเรียนที่โรงเรียนชางศิลป”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

การไดคลุกคลีอยูกับผูมีความรูความสามารถทางศิลปะ และไดลงมือปฏิบัติจนทราบ
ชัดวา ตนมีความพอใจที่จะเรียนรูดานศิลปะ จึงเปนแรงบันดาลใจสำคัญที่ทำใหทานตัดสินใจ
เลือกเรียนศิลปะในเวลาตอมา

หลังจากจบชั้นมัธยม นนทิวรรธน จันทนะผะลินเขาศึกษาในโรงเรียนชางศิลป ซึ่ง
ถือวาเปนสถาบันการสอนศิลปะอันแหงแรกของชีวิตการเรียน นนทิวรรธน จันทนะผะลินยอมรับวา
กอนนั้นไมไดมีการฝกหัดตนเองเกี่ยวกับการวาดรูปหรือการเพิ่มพูนทักษะดานศิลปะเทาใดนัก จน
กระทั่งมีกลุมศิลปนไดมาเชาบานของคุณปา ชวงเวลาของการฝกฝนตนเองไดเริ่มตนจากจุดนี้

! ! “กอนที่จะเขาเรียนในโรงเรียนชางศิลป ผมมีการฝกฝนฝมือนอยมาก”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)
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j j j 2) รูปแบบการเรียนรูศิลปะ

นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดใหความสำคัญกับเรื่องจิตใจในมิติของความตองการ 
ความพอใจซึ่งจะทำใหการเรียนรูเรื่องตางๆ นั้นดำเนินไปอยางมีพลังการเรียนรู ดังที่กลาววา

! ! “การเรียนศิลปะนั้นจิตใจตองมากอน เราตองรักมัน พอใจมัน อยาก

จะวิ่งไปหามัน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

การฝกทักษะใหเกิดความชำนาญในการสรางความสัมพันธของระบบการรับรูการ
ถายทอดผานกลามเนื้อและเครื่องมือ เปนรูปแบบการเรียนรูในระยะแรกๆ โดยนนทิวรรธน จันทนะ
ผะลินกลาววา

! ! “ผมเริ่มพัฒนาตัวเองดวยการฝกมือ วิธีฝกมือของผมนั้น เริ่มจากที่

ทานอังคาร (อังคาร กัลยาณพงศ) ไดสอนวิธีปาดเกรยอง (crayon) ชวงนั้น

ผมก็เลยปาดเกรยองแหลกเลย เจอตนไมตนไรก็ปาดไปเรื่อย”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ชวงของการเตรียมตัวศึกษาตอในโรงเรียนชางศิลป นนทิวรรธน จันทนะผะลินได
สมัครเขารับการฝกอบรมปฏิบัติการเขียนรูปที่คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งทางคณะไดจัดกิจกรรมลักษณะนี้ขึ้นเปนประจำทุกป ระหวางการเขารับ
การฝกฝนอาจารยนนทิวรรษธนมีโอกาสรับคำแนะนำโดยตรงจากศาสตราจารยศิลป พีระศร ีใน
เรื่องหลักการเขียนรูปที่ถูกตอง โดยเลาวา

! ! “ศิลปากรมีเปดติวกอนสอบเขา ถาคนที่จะสอบเขามหาวิทยาลัย

เขาก็จะใหเขียนฟกเกอร26  ถาจะเขาชางศิลปก็จะเขียนพอรทเตรท27  ปูน

ปาสเตอร ที่ตรงนี้เองที่ทำใหผมพบกับทานอาจารยศิลปครั้งแรกและครั้ง

สุดทายในชีวิต เหมือนเปนเสนใยสุดทายที่ไดสัมผัสทาน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ขณะที่นนทิวรรธนกำลังวาดรูปอยูในหองกับกลุมนักเรียนคนอื่นๆ ศาสตราจารยศิลป        
พีระศรีพรอมคณาจารยหลายทานไดเขามาในหอง เพื่อสำรวจดูการฝกปฏิบัติของบรรดานักเรียน 
เมื่อเดินมาถึงนนทิวรรธน จันทนะผะลินศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดหยุดดูแลวแสดงความเห็น
เกี่ยวกับผลงาน
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26  ฟกเกอร (figure) ในที่นี้หมายถึง การวาดภาพสัดสวน รูปรางของคน  (— ผูวิจัย)

27 พอรทเตรท (portrait) ในที่นี้หมายถึงการวาดภาพคนครึ่งตัว (— ผูวิจัย)



! ! “ตอนนั้นอาจารยศิลปทานแนะนำวา เวลาลงเงาใหรูจักเปรียบเทียบ

วาอันไหนออนอันไหนแก ไมใชอยากใสเงาก็ใสลงไป”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

เหตุการณเล็กๆ ครั้งนั้นนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดเรียกวา  นั่นเปนปฐมและปจฉิม
วาทะที่ผมไดรับจากทานอาจารยศิลป ตอมาภายหลังที่สอบเขาเรียนตอที่โรงเรียนชางศิลปได 
ระหวางเดือนพฤษภาคม ศาตราจารยศิลป พีระศรีก็ไดถึงแกกรรม ซึ่งการไดรูจักและพบเห็น
ศาสตราจารยศิลป พีระศรีครั้งนั้นทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินจดจำไดไมลืมละเปนแรงบันดาล
ใจในการเรียนในเวลาตอมา

การเขาเรียนในโรงเรียนชางศิลป นนทิวรรธน จันทนะผะลินและกลุมเพื่อน28  ที่มี
ความสนิทสนมกัน  ไดแสดงออกถึงการแสวงหาความรูทั้งในและนอกเรียนอยางสม่ำเสมอ โดย
ขณะนั้นมีอาจารยพิชัย นิรันตซึ่งรูเห็นพฤติกรรมความเอาใจใสตอการเรียน  ความขยันของนักเรียน
กลุมดังกลาว และคอยใหการสนับสนุน ตามที่กลาววา

! ! “ชวงปหนึ่ง ปสอง ปสาม พวกผมนี่ถือวาเปนกลุมหลักที่บาออกไป

เขียนรูป อาจารยพิชัย นิรันตทานเปนคนมองเห็นการณไกล คอยมายุใหออก

ไปเขียน เสารอาทิตยพวกผมไมเคยอยูเฉยนะ ออกไปมหาชัย ไปเยาวราช 

ไปตามที่ตางๆ เพื่อเขียนรูป คือตอนเรียนเราก็ทำเต็มที่ดวย เราทุมเทชีวิต

ของเรากับเรื่องนี้”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

การทุมเทใหการเรียน รวมสมาธิ รวมจิตรวมใจใหจดจออยูกับเรื่องเรื่องการฝกฝน
ตนเอง โดยบางไมไดมีการบังคับใหทำ สะทอนใหเห็นถึงความมีใจรัก ความเปนผูมีเปาหมายใน
อันที่ปรารถนาจะบรรลุถึงความสามารถทางศิลปะ เชนที่กลาววา

! ! “เราไมมีอยางอื่นนอกจากการเขียนรูป นอกจากการทำงานทางดาน

ศิลปะ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

การออกไปทำกิจกรรมระหวางกลุมเพื่อน  เพื่อเรียนรูและฝกฝนทำงานศิลปะขางนอก
นั้น  จะมีบรรยากาศการแขงกัน  มีการวิพากษวิจารณผลงานซึ่งกันและกัน  กอใหเกิดการแลก
เปลี่ยนความรูและประสบการณ การแนะนำซึ่งกันและกัน

ชวงชีวิตของการเรียนรูที่วิทยาลัยชางศิลป เปนชวงที่นนทิวรรธน จันทนะผะลิน ได
ตระหนักรูอยางแนชัดวา เสนทางที่ตนเลือกเดินครั้งนั้นเปนสิ่งที่ถูกตอง เปนเสนทางที่สรางความ
พึงพอใจและรักที่จะเรียนรูใหยิ่งๆ ขึ้นไป ดังที่กลาววา
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28 กลุมนี้มีผูสรางสรรคที่ปจจุบันเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะ เชน  พิจารณ ตังคไพศาล กมล สุวุฒโฑ เปนตน



! ! “เมื่อผมมาเรียนชางศิลปปแรก ผมรูสึกวาผมไดพบเสนทางที่เปนตัว

ของเราชัดเจน เพราะเรามีความสุขมากที่เราไดมาเรียนเขียนรูป ซึ่งตอนที่อยู 

ม.5 ม.6 นั้น พอจะตองเรียนวิชาวิทยาศาสตรทีไร ผมงง แตเมื่อมาเรียน

ศิลปะ ผมทำได โอโห…โอโห…พิเศษมาก! มันเกิดความรัก พอเปนความรัก

เราก็ลุยกับมัน เราไมเคยทำอยางอื่นเลย มีแตออกไปเขียนรูปกัน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

หลังจากที่จบจากโรงเรียนชางศิลป นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ก็สามารถสอบเขา
เรียนตอ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยเลือกเรียนใน
แขนงของประติมากรรม ซึ่งการเลือกเรียนในสายนี้นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดใหเหตุผลวา

! ! “ผมเลือกเรียนประติมากรรมเพราะวา หนึ่ง มันเสียตังคนอย เพราะ

คณะมีวัสดุอุปกรณให หากตองเรียนเพนท ตองซื้อสีเอง ซึ่งแมเราก็ไมคอย

มีตังค ตอมา สอง ประติมากรรมเปนงานปนดินเทคนิคมันดี หมายถึง มีการ

เพ่ิมเขาบาง ตัดออกบาง คอยๆ ตบแตงไปเรื่อยๆ จนกระทั่งเราพอใจ แต

อยางเพนทมันตองแมนตองไดเลย เพื่อไมใหสีเนา โดยลักษณะงานมันไมให

โอกาสเราแกตัว ตรงขามกับงานปนซึ่งจะใหเราแกตัวได”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากขางตนจะเห็นวา  นนทิวรรธน จันทนะผะลินมีความพยายามจะแบงเบาภาระทาง
บาน  ในเรื่องคาใชจาย จึงพยายามเลือกเรียนในสาขาที่มีคาใชจายตลอดการเรียนนอยที่สุด แสดง
ใหเห็นถึงความเปนผูเห็นอกเห็นใจบิดามารดาหรือคนที่ตองทำงานสงเสียใหเรียนตอ ซึ่งตอมาก
ลายเปนคุณสมบัติของความบุคคลที่มีเมตตาเห็นอกเห็นใจมิตร เพื่อนรวมงานและคนอื่นๆ

เมื่อเขาสูระบบการเรียนรูในชั้นอดุมศึกษา การเรียนรูตางๆ ก็ไดดำเนินไปตาม 
กระบวนการของหลักสูตร นนทิวรรธน จันทนะผะลินยังคงเปนนักศึกษาที่มีความมุงมั่น ขยันเรียน 
สนุกกับการสรางสรรคผลงาน และมีการเรียนรูดวยตนเอง ดังที่กลาววา

! ! “ในระยะแรกๆ ของการเรียน ก็เรียนกันตามหลักสูตรไป เขาชอบรูป

แบบนามธรรม (abstract) เราก็ทำไป พอเรามีปญหาเราก็กลับมาศึกษา

ธรรมชาติใหม”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

เมื่อเรียนถึงชั้นป 4 นักศึกษาแตละคนจะตองออกไปฝกประสบการณนอกสถานที่ 
นนทิวรรธน จันทนะผะลินก็ไดใชโอกาสนี้ในการแสวงหาความรูเพิ่มเติม โดยกลาววา
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! ! “ตอนเรียนชั้นปสี ่ผมก็ไปเปนอาจารยที่ครุศิลป จุฬาฯ และ อ .ส.ท.29 

ซึ่งแตละหนวยงานก็ชวนใหทำงานตอดวย ชวงนั้นเปนชวงที่ผมไดรางวัลงาน

ศิลปกรรมแหงชาต ิ ก็ยังไมไดตัดสินใจ ประกอบกับอาจารยชลูด (ชลูด นิ่ม

เสมอ) เรียกมาชวยสอนที่ศิลปากร มันก็เลยถือวา มันลงชองที่มันสัปปายะ30 

คือ สำหรับคนรักศิลปะ ทั้งในการสรางสรรคงาน ในการถายทอดความรู มัน

ก็ไหลไปในทางนี้ ก็ทำใหเรารัก เราก็ทำใหดีที่สุด”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากการที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินเปนผูมีความสามารถ จึงทำใหเหตุผลหนึ่งที่ได
รับโอกาสที่ดีอยูเสมอๆ และการเลือกกลับมาสอนหนังสือที่มหาวิทยาลัยศิลปากร จึงเปนชวงชีวิตที่
ทำใหตนเองไดเรียนรูและสรางสรรคผลงานศิลปะผลงานสำคัญๆ หลายผลงาน 

ระหวางที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินเรียนรูในชั้นเรียนระดับมหาบัณฑิต ไดปรารกฏ
แววของความสนใจในการสรางสรรคผลงานพุทธศิลป ซึ่งจากการคลี่คลายผลงานประติมากรรม ที่
สรางสรรคในขณะเรียน ดังที่กลาววา

! ! “ในชวงปริญญาโท สรางสรรคผลงานที่เปนรูปทรงธรรมชาติ คือ        

รูปนูด ตรงนั้นเองทำใหผมเรียนรูแกนแทของออแกนิคฟอรม (organic form) 

จากนั้นก็ทำผลงานชุดความปรารถนา ซึ่งกินเวลาเปนสิบปเลย ในระหวาง

นั้นก็รูวาตัวเองทำรูปพระได”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

เมื่อพบวาตนเองสามารถสรางสรรคพระพุทธรูปได นนทิวรรธน จันทนะผะลินจึงเร่ิม
ใหความสนใจ มีการฝกฝนและสงผลงานพระพุทธรูปเขาประกวด ซึ่งแสดงใหเห็นวา ชวงเวลาดัง
กลาวเปนรอยตอสำคัญที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินกำลังพิจารณาความเชื่อมโยงและความเปนไป
ได ระหวางการสรางสรรคประติมากรรมของตนเองกับเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะ
สาระทางพุทธธรรม

ดังนั้นจะพบวา ชวงชีวิตของการเรียนรูที่ประกอบดวยการเรียนรูดานพุทธธรรม และ
ดานศิลปะนั้น  นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดรับการหลอหลอมศรัทธาในพระพุทธศาสนาดวยวิถี
ชีวิตและวัฒนธรรมของครอบครัวเมื่อครั้งยังเด็ก และเมื่อเติบโตมีครอบครัวภรรยาผูซึ ่งเปน
กัลยาณมิตรไดชักนำเขาสูการเรียนรูพุทธธรรมทั้งในภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติในกระบวนการดัง
กลาวนอกจากจะกอใหเกิดความรูความเขาใจที่เพิ่มมากขึ้น  ยังเปนการเพ่ิมความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาใหมีความแนนแฟนกับชีวิตมากขึ้นเปนลำดับ สวนการเรียนรูทางดานศิลปะนั้น
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29 หมายถึง นิตยสารทองเที่ยว ขององคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศไทย (อ.ส.ท.)

30 หมายถึง สิ่งที่เหมาะกัน สิ่งที่เกื้อกูล ชวยสนับสนุน ไมเสื่อมถอย (— ผูวิจัย)



เปนการเพิ่มพูนความสามารถดานศิลปะ ดวยการเขารับการศึกษาในสถาบันการสอนศิลปะ
โดยตรง ระยะดังกลาวเปนความพยายามที่จะแสวงหาแนวทางหรือความเปนเอกลักษณ รวมไป
ถึงเปนพัฒนาการแรกเริ่มของการกาวสูการสรางสรรคพุทธศิลปในเวลาตอมา

V V 3.2. ชวงชีวิตการเติบโต

j j j j 3.2.1 การพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมสูการสรางสรรคศิลปะ

แรงบันดาลใจแหงชีวิตที่นำนนทิวรรธน จันทนะผะลินมาสูการสรางสรรคผลงานพุทธ
ศิลป คือ ความศรัทธา ความซาบซึ้งในพุทธธรรม โดยกอนหนานั้น  แนวทางการสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรม เนนไปในเรื่องของการศึกษารูปรางรูปทรงมนุษย รวมถึงการศึกษารูปรางรูปทรง
นามธรรมตางๆ แตเมื่อพัฒนาการของการสรางสรรคผลงานตองการแสวงหาความเปนเอกลักษณ 
ประกอบกับความสนใจเรื่องธรรมะในพระพุทธศาสนามีมาอยูกอน  จึงทำใหเริ่มนำความศรัทธาที่มี
คอยๆ ผสานเขามาเปนเนื้อหาที่ถูกนำเสนอรวมกับรูปแบบประติมากรรมสมัยใหม ดังที่กลาววา

! ! “ชวงแรก กอนที่จะทำรูปพระ ผมทำรูปที่ผมเคยเรียนมากอน เชน รูป

คน เพราะในชั่วโมงเรียนอาจารยใหฝกรูปคน หลังจากจบแลวผมก็ขยับมา

ทำรูปแบบนามธรรม ซึ่งตอนนั้นสนใจเรื่องนามธรรมมาก ซึ่งก็ทำเรื่อง เติบโต 

งอกงาม”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

การลงมือปฏิบัติหรือทำซ้ำทำบอย นอกจากจะพอกพูนทักษะความชำนาญแลวยัง
เปนวิธีที่ทำใหคนพบขอบกพรองในกระบวนการสรางสรรคงานและผลงาน  อีกทั้งกอใหเกิดการ
เรียนรูหรือสามารถประเมินผลงานของตน  ขณะเดียวกันก็พรอมที่จะมีแนวทางแกไขและเพิ่ม
คุณภาพของผลงานใหมีมากขึ้น สิ่งดังกลาวนั้นเปนคุณลักษณะของนนทิวรรธน จันทนะผะลินภาย
หลังจากที่ไดลงมือปฏิบัติงานอยางตอเนื่อง ทำใหรูจุดบกพรองในผลงานของตนและทำการแกไข 
ดังกลาววา

! ! “เมื่อทำมากเขาทำใหเราพบวา ตัวเราไมมีฐานความคิดอยางเพียง

พอ รวมถึงขาดความรูในเชิงอคาดิมิค (academic) ในทางประติมากรรม 

เชน เรื่องโครงสราง ปริมาตร รูปทรง อะไรทำนองนี้ นั่นทำใหผมกลับไปหา

ธรรมชาติใหม ก็เลยมาศึกษารูปคน โดยเฉพาะรูปผูหญิง รูปนูด (nude) จุด

นั้นทำใหเราชัดเจนขึ้นเกี่ยวกับเรื่องรูปทรง”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากขางตนจะพบวา นนทิวรรธน จันทนะผะลินเปนผูเรียนรูที่พยายามจะตรวจสอบ 

ประเมินการเรียนรูดวยตนเอง และหาวิธีขจัดขอบกพรองในการทำงาน  เพื่อผลเชิงคุณภาพในงานครั้ง

ตอๆ ไป
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ตอมาแรงบันดาลใจเกี่ยวกับการนำเรื่องพระพุทธศาสนาในมาสรางสรรคเปนผลงาน
ประติมากรรม ก็เริ่มขึ้นขณะที่มีการศึกษาเกี่ยวกับรูปรางรูปทรงของมนุษย แตทั้งนี ้ ทัศนคติเกี่ยว
กับศิลปะและศาสนาของสังคมในสมัยนั้น  เชื่อวา ศาสนากับศิลปะนั้นเปนคนละสวนกัน  ชุดความ
คิดดังกลาวที่ครอบคลุมสังคมชวงเวลานั้น  ซึ่งคลายกับวาเปนขอหาม ไมสงเสริมผูสรางสรรค
ผลิตผลงานใดๆ ที่เปนเรื่องของศาสนามาผูกโยงกับศิลปะ แตดวยการมีความเห็นที่แตกตางๆ และ
เห็นวาทั้งศาสนาและศิลปะสมัยใหมสามารถรับใชหรือเปนเครื่องมือสื่อสารเรื่องศาสนาได ชวง
เวลาดังกลาว นนทิวรรธน จันทนะผะลินจึงไดตัดสินทดลองลงมือสรางสรรคผลงานพุทธศิลปเปน
ครั้งแรก โดยในการจัดงานประกวดปนรูปพระพุทธรูปประจำวัดทองศาลางาม เขตภาษีเจริญ นนทิ
วรรธน จันทนะผะลินไดสรางสรรคผลงานปฏิิมากรรมพระพุทธรูปและสงผลงานนั้นเขาประกวด ซึ่ง
ลักษณะผลงานไมไดเปนพระพุทธรูปในแนวประเพณีนิยม แตนนทิวรรธน จันทนะผะลินได
สรางสรรครูปทรง ที่ประกอบดวยความเรียบงาย ความกลมกลืนแบบนามธรรมเขาไปผสมผสาน 
ผลงานการสงประกวดครั้งนั้นสงผลใหไดรับรางวัลรองชนะเลิศ ตอมาไดทำใหนนทิวรรธน จันทนะ
ผะลินเกิดความเชื่อมั่นวา การสรางสรรคประติมากรรมดวยรูปแบบศิลปะบริสุทธิ์ สามารถ
กลมกลืนและไปในทิศทางเดียวกับผลงานปฏิมากรรมพระพุทธรูป จากชวงการเรียนรูที่เติบโตขึ้นนี้
จึงกลายเปนแนวคิด แรงบันดาลใจ และความปรารถนาที่จะสรางสรรคพระพุทธรูปในแบบฉบับ
ของตน  โดยไดหวนกลับไปนำแนวคิดที่ไดจากสภาวะธรรมที่เคยปฏิบัติกรรมฐานรูปแบบตางๆ 
ออกมาผสมผสานในผลงานรวมดวย ดังที่กลาววา

! ! “จากการที่ผมไดปฏิบัติกรรมฐาน ผมเคยพบสภาวะของความปลอย

วาง จิตมันเขาสูความวาง คือพอเรานั่งๆ ไป มันก็จะคอยๆ ลงปง! จากนั้น

จิตก็นิ่ง ลมหายใจกับจิตของเรามันเปนอันเดียวกัน เพราะจากเดิมที่เรา

ภาวนา พอง ยุบนั้น เราจะรูไดวาจิตกับคำภาวนานั้นมันแยกกัน แตพอมัน

ลงปง! มันเปนอันเดียวกัน ตอนนั้นเราจะรูวาเราเปนผูสงบนิ่ง แลวมองเห็น

สภาวะนี้ มันจะผอนคลาย ปลอยวางอารมณ มันเรียบงาย นิ่ง สะอาด สวาง 

สงบ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

โอกาสที่ทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดนำเสนอแนวคิดเกี่ยวกับประติมากรรม
พุทธศิลปของตน เริ่มตนจากการไดมีโอกาสพบพระสงฆ ซึ่งแตเดิมเคยเปนผูซึ่งไดเรียนรูทางโลก
เกี่ยวกับดานศิลปะซึ่งประจวบกับที่พระสงฆรูปนั้นกำลังหาชางที่จะปนพระพุทธรูป จึงเปนโอกาสที่
นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดอธิบายความประสงคที่จะสรางสรรคผลงานใหพระฟง และตอมาก็ได
โอกาสสำหรับการสรางสรรคผลงานพุทธศิลป ดังที่กลาววา

! ! “จนกระทั่งวันหนึ่งผมพบกับพระหนุมซึ่งเคยเรียนชางศิลปมากอน  

ทานก็บอกวาอยากจะหาคนปนพระพุทธรูปไปประดิษฐานที่วัดอางเก็บน้ำ

แมจั๊วในจังหวัดแพร ผมก็เลยบอกวา ผมจะขอปนให แตตองเปนแบบที่ผม

คิดเองนะ ซึ่งจะเปนแบบใหม ทานจะเอามั้ย ผมไมเอาตังคหรอก ซึ่งผมก็ได
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ทำ ซึ่งเปนปางสมาธิ ที่เรียบงาย…เรียบงายมาก พระพุทธรูปปางนี้เปนปาง

สมถกรรมฐาน ซึ่งผมคิดวาปางสมาธิหรือสมถกรรมฐานนี้เปนหัวใจของการ

ปฏิบัติธรรม”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากขางตนจะพบวา การแสดงออกซึ่งแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานที่เกี่ยว
กับศาสนาซึ่งมีความแตกตางจากประเพณีนิยมนั้น  จำเปนจะตองมีผูใหโอกาส และลักษณะหรือ
พื้นฐานของผูใหโอกาสนั้นก็จะตองมีพื้นความรูความเขาใจในแงมุมการสรางสรรคศิลปะอยูพอ
ประมาณ  ดังจะเห็นไดจากการที่พระสงฆผูซึ่งเคยศึกษาทางโลกมากอนในดานศิลปะ ไดเปด
โอกาสใหผูสรางสรรคตีความ ถายทอดความคิด จินตนาการและรูปแบบผลงานที่เกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนาอยางเปดใจกวาง จากชวงชีวิตของการเรียนรูดังกลาว ทำใหมีสวนสรางความเชื่อ
มั่นในแนวทางพุทธศิลปใหกับนนทิวรรธน จันทนะผะลินในเวลาตอมา

j j j 3.2.2 การสรางสรรคศิลปะที่เนื่องดวยพุทธธรรม

เมื่อนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดพบวาการสรางปฏิมากรรมพระพุทธรูปมีความนา
สนใจ ขณะสรางสรรคตนไดเรียนรูความคิด ความรูสึกเกี่ยวกับตนเอง นำมาสูการตระหนักวา
แนวทางของการเปนประติมากรของตนนั้น ไดเขามาสูจุดเปลี่ยน

นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  เริ่มขยายแนวทางการสรางสรรคของตนเองซึ่งจากแรกเริ่ม
ที่สรางสรรคพระพุทธรูปเพื่อเปนศาสนวัตถ ุตอมาไดสรางสรรคผลงานในฐานะเปนพุทธศิลป
ประเภทศิลปะบริสุทธิ์ กลาวคือ เปนผลงานที่สรางสรรคเพื่อถายทอดความคิด จินตนาการสะทอน
สภาพ สภาวธรรมะของตน  โดยไดวัตถุดิบทางความคิดและจินตนาการจากประสบการณทาง
ธรรมที่เกิดจากทฤษฎีและการปฏิบัติดานกรรมฐานรูปแบบตางๆ การเขาใจสภาวะธรรมจากสมาธิ
ระดับตางๆ ที่ประกอบดวย ขณิกสมาธ ิ อุปจารสมาธ ิ และอัปปมาสมาธ ิ ไดมีสวนในการนำไป
กำหนดเปนรูปแบบของผลงานประติมากรรมบางชุด เชน  ประติมากรรมในชุดสมาธ ิ ผลงานได
แยกออกเปนสามสวน  รูปแรกเปนรูปที่สื่อถึงสมาธิในระดับขณิก ซึ่งยังคงมีเสื้อผาแพรพรรณ  รูป
รางจะโตล่ำซึ่งเปนสิ่งที่สะทอนสัญญาณของลมหายใจที่ยังคงมีและสัมผัสได รูปตอมาสื่อถึงสมาธิ
ในระดับอัปปมา โดยเครื่องแตงกายไดถูกทำใหลดทอนสัดสวนลง รูปรางจะเพรียวบางลงเล็กนอย
ตอนนี้จะเห็นถึงลมหายใจที่ละเอียดขึ้น  เบาขึ้น  ใบหนาและทาทางปรากฏรอยยิ้มในสภาวะของ
ความสุขในสมาธ ิผูดูจะพบเห็นรูปรางของใบหนาที่เรียบ เกลี้ยง กลมกลึง มือผสานกันเปนวงกลม 
ซึ่งสะทอนลักษณะการวิปสสนาที่เปนการมองภายใน  เพราะฉะนั้นลักษณะการวางองคประกอบ
เปนวงกลม จึงสื่อสารถึงการหมุนวนอยูภายในไมมีจิตที่ซัดสายออกสูภายนอก ตอมาสมาธิใน
ระดับวิปสสนาหรืออัปปมาสมาธ ิ รูปแบบจึงปรากฏเพียงเสนรอบนอก นอกเหนือจากนั้นจะไมมี
รายละเอียดอยางอื่นที่รุงรัง ซึ่งสภาวะนี้มีเพียงจิตวิญญาณที่อาศัยรางกายเพียงเทานั้น อีกทั้งรูป
รางที่บางนั้น  ยังสื่อถึงสภาวะของลมหายใจที่แนบแนนเปนอยางเดียวกันกับจิต กลาวคือ บางเบา 
ละเอียดมากยิ่งขึ้นไปอีก ฉะนั้น  ผูชมที่ดูผลงานชุดสมาธินี้ก็จะสามารถเขาใจเรื่องสมาธิไดไมยาก
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นัก ซึ่งสิ่งเหลานี้ลวนแลวแตเปนผลจากการที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดศึกษาและลงมือปฏิบัติ 
ธรรม ดังภาพตัวอยางผลงาน

ภาพที่ 14 แสดงผลงานประติมากรรม โดย นนทิวรรธน จันทนะผะลิน
จากซาย ขณิกะสมาธิ อุปปจาระสมาธิ และอัปปนาสมาธิ สรางสรรค พ.ศ. 2546 เทคนิค บรอนซ ขนาด 87 ซม.

ที่มา : โครงการสงเสริมศิลปะไทย (ออนไลน)

ในดานการกำหนดเนื้อหา ปจจุบัน  การนำเสนอเนื้อหาของงานศิลปะที่เกี่ยวของกับ
พุทธศาสนานั้น  โดยทั่วไปแสดงถึงความหลากหลาย เฉพาะสวนที่เกี่ยวของกับผลงานพุทธศิลป 
นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดพยายามจัดรูปแบบไวไดดังนี้วา “ศาสนากับศิลปะแยกออกเปนสอง
สวน สวนแรก ศิลปนสรางผลศิลปะเพื่อรับใชศาสนา สวนที่สอง ศิลปนนำศาสนามาเปนแรง
บันดาลใจในการสรางผลงานศิลปะ ดวยมุมมองดังกลาว ทำใหผูสรางสรรคทานนี้ระบุวาผลงาน
สรางสรรคของตนจัดอยูในประเภทที่สอง 

! ! “ผลงานของผมนาจะเปนสวนหลังมากกวา คือ ศึกษาศาสนาแลว

มาสรางผลงานศิลปะ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

รายละเอียดของความเปนศาสนา  อันเกี ่ยวเนื ่องกับการสรางสรรคศิลปะของ             
ผูสรางสรรคนั้น  ผูสรางสรรคอาจนำเอาสวนตางๆ ของความเปนศาสนาออกมาสรางสรรคผลงานที่
ตางกัน  นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดอธิบายวา เรื่องศาสนามีอยูสามสวน  คือ ศาสนพิธ ีศาสนวัตถุ 
และศาสนธรรม ศิลปนบางคนอาจจะนำเรื่องศาสนพิธีมาเปนขอมูลสรางสรรคผลงาน  หรือบางคน
อาจจะถายทอดพิธีกรรม จากการอธิบายดังกลาวทำใหพบวา การสรางสรรคผลงานของนนทิวรรธ
น จันทนะผะลินนั้นไดใชขอมูลของศาสนธรรม (เปนอันดับแรก) และมีศาสนวัตถุ (สวนเสริม)  มี
สรางสรรคเพื่อใหศาสนธรรมมีความชัดเจนขึ้น 

ในฐานะผูสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งถายทอดหรือสื่อเนื้อหาพุทธธรรม นนทิวรรธน 
จันทนะผะลินไดอยูในสถานะของสื่อกลาง คือผูนำพาสาร ดวยความปรีชาสามารถในศิลปะ ที่เกิด
จากการเรียนรูฝกฝนใหเขาใจพุทธธรรมทั้งทางทฤษฎีและการปฏิบัต ิพรอมดวยความศรัทธาอัน
เปนราก ซึ่งบทบาทดังกลาวนั้นแมจะไมใชผูบรรลุอรหันตผลแตก็แสดงใหเห็นเจตจำนงที่จะมุงมั่น
ฝกฝนตนเอง ดังที่กลาววา
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! ! “อันดับแรกตองเขาใจกอนวาผมยังไมใชผูบรรลุธรรม ผมยังมีความ

รูสึกเปนปุถุชนอยู ความโกรธ ความชอบ ความหลง ราคะเหลานี้ยังมีอยู”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

การเปนผูมีเจตจำนงมุงมั่นที่จะฝกปฏิบัติและนำชีวิตใหหยั่งเขาสูธรรมทำใหผลงาน
ประติมากรรมพุทธศิลปของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ไมใชเพียงการสรางรูปแบบจาก
ประสบการณการเห็นศาสนาวัตถุเทานั้น  ตรงกันขามนนทิวธรรน จันทนะผะลินไดเรียนรูจนเขาไป
ประจักษสภาวะธรรมในระดับที่ตนสามารถฝกได และดวยประสบการณนั้นๆ ประกอบกับศิลปะ
การสรางสรรค ทำใหรูปลักษณและเนื้อหาสาระของประติมากรรมไดมีความแตกตาง และเปน
เอกลักษณ ดังที่กลาววา

! ! “เวลาชาวบานเขาสรางพระ เขาจะเริ่มพิจารณาวา จะเอารูปแบบ

เชียงแสน อูทอง หรือสุโขทัยด ีแสดงวาเขาใชรูปแบบเปนตัวสรางรูปพระ แต

ของผมใชเนื้อหาทางธรรมะ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ผลงานประติมากรรมสรางสรรคพุทธศิลปสมัยใหมของนนทิวรรธนจันทนะผะลิน  เปน
ที่ประจักษถึงความเอกลักษณ ทำใหผูที่ชมผลงานสัมผัสแนวคิดดังกลาวได เชนที่มีผูกลาววา

! ! “พระพุทธรูปที่อาจารยนนททำ ก็พยายามพัฒนารูปแบบใหคลี่คลาย 

แตกตางจากพระพุทธรูปที่มีมาในอดีต เปนลักษณะเฉพาะตัว คือ ใหมีความ

เรียบเกลี้ยง ลบลักษณะที่ซับซอนออกไป”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดแสดงใหเห็นผานการสรางสรรคผลงานวา แทที่จริง
ความเปนศาสนาพุทธนั้น  ไมวาจะสื่อสารผานวัตถุทางศิลปะชนิดตางๆ เปนรูปองคสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจา วัตถุทางศาสนา ประเพณีทางศาสนาซึ่งจะดวยรูปลักษณใดก็ตามทั้งหมดยอม
ตองขึ้นตรงตอธรรมะที่พระพุทธองคคนพบ เพราะสิ่งที่เรียกวาธรรมะนั้นคือแกนที่แทของความเปน
ศาสนา ดังที่กลาววา

! ! “พระพุทธเจาเปนใคร เสนทางของการเขาหาความเปนพุทธนี้มายังไง 
มันตองปลอยวางอยางไร  เมื่อเรานำสิ่งเหลานี้มาคอยๆ เรียบเรียงประสาน
กันผสมกัน เราก็จะเขาใจวาพระพุทธเจาเปนใคร แตหากเรายึดวา
พระพุทธเจาเปนใคร แบบนั้นแลวพระพุทธเจาก็จะออกมาหนาตาเหมือนกัน
ทุกสมัย ทำไมไมเหมือน ที่ไมเหมือนเพราะวาผูสรางแตละคนมีขอมูลใน
จิตใจแตกตางกันไปตามภูมิภาค เชื้อชาติหรือภูมิประเทศ แตความเปน
ธรรมะมันอันเดียว ไมวาจะรูปรางหนาตายังไง เมื่อถึงธรรมแลวมันเปนหนึ่ง
เดียว”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

184



ฉะนั้น  นนทิวรรธน จันทนะผะลินจึงมุงตรงไปยังแกนศาสนาคือตัวธรรมะ แตการจะ
แปรสิ่งที่เปนสภาวะนามธรรม หรือธรรมะที่ไมสามารถสัมผัสดวยตาใหออกมาเปนสิ่งที่สามารถรับ
รูหรือดูไดจำเปนจะตองใชทักษะหรือปรีชาญาณที่เกิดจากการเรียนรูและฝกฝน  กระทั่งนำสัมผัส
นามธรรมนั้น  มารวมผสมาผสานกับสัญลักษณหรือวัตถุที่เปนสิ่งรับรูความหมายของคนทั่วไป ใน
การนำเสนอเนื้อหาที่สำคัญ ดังที่กลาววา

! ! “ผมใชเนื้อหาสาระทางธรรมเปนขอมูลในการทำ แตก็ยังตองผสม

ผสานกับของโบราณ เชน ยังตองเปนคน ยังตองนั่งทายังไงถึงจะแสดงออก

มาได”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดวยแนวคิดขางตน  สะทอนใหเห็นวาผลจากการศึกษาเรียนรูพุทธธรรมทั้งภาคทฤษฎีและ

ปฏิบัติสงผลใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินตระหนักวา สิ่งที่เปนแกแทจริงของพุทธศาสนาคือ การเขาถึง

ธรรมะที่พระพุทธเจาคนพบและประกาศไว โดยเมื่อบุคคลผูพัฒนาตนจนเขาถึงธรรมะนั้นๆ แลว ยอมจะ

เขาถึงความเปนธรรมชาติทั้งหมดของชีวิต โลก และสรรพสิ่งรวมทั้งไดสัมผัสกับพระสัมมาสัมพุทธเจา ดัง

ที่สะทอนแนวคิดนี้วา

! ! “ถึงที่สุดแลวทั้งพระพุทธเจากับเนื้อหาทางธรรมก็อาจจะเรียกได

วาเปนหนึ่งเดียว อยางที่เราจะเคยไดยินวา ‘ผูใดเห็นธรรมผูนั ้นเห็น

พระองค’ ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

และ

! ! “อาจารยชลูด นิ่มเสมอ เคยถามผมวา การสรางสรรคธรรมะจำเปน

ตองปนรูปมั้ย ผมบอก ไมตองปน เพราะเมื่อถึงธรรมะแลว จะพูด จะเดิน

มันเปนธรรมะไปหมด เพราะจิตเขาถึงธรรมะแลว จิตจะเปนตัวนำ อยาง

นั้นแลว กายกับวาจายอมจะออกมาตามที่จิตเปน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดังนั้น  การสรางสรรคศิลปะที่เนื่องดวยพุทธธรรมของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  จึง
เปนประติมากรรมพุทธศิลปที่พาผูชมผลงานมุงตรงเขาสูเนื้อหาอันเปนสาระหรือแกนในพุทธธรรม 
ทั้งนี้นนทิวรรธน จันทนะผะลินไมไดเปนเพียงผูบอกเลาวาธรรมะนั้นเปนอยางไร แตเปนผูแสดงให
เห็นวา  ประสบการณในการเผชิญสภาวะธรรมนั้นๆ เปนอยางไร ความงามทางศิลปะจึงถูกจัดวาง
ในฐานะเครื่องมือสะทอนประสบการณ ตอมาเมื่อผูชื่นชมผลงานทะลุผานความคิดของตนเขาไป
สัมผัสถึงความรูสึกอันเปนสภาวะธรรมของผูสรางสรรคในผลงานประติมากรรม ความรูสึกนั้นยอม
ยังใหผูชมผลงานเกิดความตระหนักวา ความสงบอันเกิดจากสมาธิ จากสภาวะธรรมนั้นๆ งดงาม
และเปนสุขเพียงไร 
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j 3.3 ชวงชีวิตการคนหา

( ( 3.3.1 วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก
นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดแสดงใหเห็นวา เปนบุคคลที่มีการเรียนรูตลอดเวลา

อยางตอเนื่อง ขณะเดียวกันก็เปนผูที่มีความสามารถในการสราง และกระจายความรูอยางมี
บทบาทตอวงการศึกษาดานศิลปะ ในมิติดานการเรียนรูเพื่อการเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นก็ได
ดำเนินไปอยางมีพลังการเรียนรู กลาวคือ เปนที่มีความมั่งมั่น  อดทนและพยายาม ที่จะเรียนรูพุทธ
ธรรมและศิลปะอยางมีความตั้งใจ

ตอมาเมื่อนนทิวรรธน จันทนะผะลินกาวเขาสูชวงชีวิตการสรางสรรคผลงาน  วิถีการ
พัฒนารูปแบบผลงานประติมากรรมของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  เริ่มตนจากการคนควาเกี่ยวกับ 
ความงามความสัมพันธของรูปทรง 3 มิติ ทั้งที่เปนรูปทรงอินทรีย และรูปทรงเรขาคณิตที่มีลักษณะ
เปนนามธรรม ผลงานในระยะแรกแสดงใหเห็นถึงความงามของเสน ปริมาตรและพื้นผิวอัน
กลมกลืน  โดยนำเสนอผานการจัดวางองคประกอบที่มีดุลยภาพ สรางความรูสึก อารมณที่มีตอรูป
ลักษณผลงาน  และการเรียนรูในระยะตอมา  ผูสรางสรรคไดใหความสนใจศึกษาโครงรางของ
มนุษย มีการนำมาสูการพัฒนาผสมผสานเขากับรูปทรงที่ไดศึกษาในระยะแรก ภายหลังเมื่อผู
สรางสรรคไดโอกาสทดลองสรางสรรคพระพุทธรูปประกอบกับการมีพื้นฐานการศึกษาพุทธธรรม 
ทำใหสงอิทธิพลถึงรูปแบบและเนื้อหาในประติมากรรมกระทั้งกลายมาเปนประติมากรรมพุทธ
ศิลปในเวลาตอมา

การทำงานที่มีระยะเวลายาวนาน  สงผลใหเกิดลักษณะแนวทางการเรียนรูที่เรียกวา 
วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก หรือ tacit learning ซึ่งเปนการเรียนรูในรูปแบบของการดำเนินชีวิตของผูมี
ประสบการณในเรื่องหนึ่งๆ ในกรณีของนนทิวรรธน จันทนะผะลินในฐานะผูสรางสรรคพุทธศิลป 
ไดแสดงใหเห็นวาเปนผูที่มีวิถีการเรียนรูหรือวิถีการดำเนินชีวิตการสรางสรรคอยางเปนธรรมชาติ
เฉพาะตน ดังที่กลาววา

! ! “การทำงานแตละอยาง มันไมไดทำทุกยี่สิบสี่ชั่วโมง พอมันมีโอกาส

เราก็ทำ โดยเมื่อเรามีเวลาวางจากการทำงานประจำ เชน การสอน การ

ประชุม เราก็มานั่งทำ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

และ

! ! “ความคิดมันมีอยูตลอดเวลา ถึงเวลาทำเราก็ดึงมันออกมาวาเรา

จะทำยังไง ซึ่งไมใชวาเราไมมีขอมูลเลยหรือทำแตละครั้งจะตองไปหา

ขอมูลใหมตลอดซึ่งไมใชอยางนั้น ตรงกันขามมันมีอยูในตัวเรา แลวเราก็

หยิบเอามาใชในวาระตางๆ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)
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วิธีการดังกลาวถือวาเปนแนวทางการเรียนรูเฉพาะตน  กลาวคือ เมื่อกาวพนจากชั้น
เรียนศิลปะ ซึ่งเปนชวงชีวิตที่ตองมีการเรียนรูภายใตการกำกับและแนะนำของอาจารยผูสอน  ผาน
กระบวนการเรียนรูที่เกิดจากการฟง การอานและการลงมือกระทำ ในชวงเวลาดังกลาวนั้นจัดเปน
ระดับการเรียนรูในเแบบตนฉบับความรู (study; textual aspect) ตอมาเมื่อกาวไปสูการเรียนรู
ดวยตนเองผานการกระทำซ้ำๆ พิจารณาและวิเคราะหแกปญหาในผลงานแตครั้งที่สรางสรรคออก
มา ซึ่งกลาวไดวาเปนชวงที่มีแนวการเรียนรูที่เติบโตขึ้น  และอาจจะเรียกขั้นตอนนี้วา practice; 
practical aspect ซึ่งเปนระยะที่นนทิวรรธน จันทนะผะลิน กาวเขาสูวิถีการเรียนรูเฉพาะตน  กลาว
คือ ไดแปรวิธีการเรียนรู (how to learn) ไปเปนวิถีการเรียนรู (way of learning) ในนัยเดียวกันถือ
เปนขั้นของการพบกระบวนวิธีที่จะพาตนผานกระบวนการทำงานไปสูเปาหมายหนึ่งๆ ในวิธีที่
สอดคลองกับตน

การเติบโตดานวิถีการเรียนรูทำใหเกิดกระบวนการคิด การสรางสรรคที่มีความลื่น
ไหล กลไกความคิด จินตนาการ เหตุผลและกลามเนื้อรางกายผสาน  รับสงกันอยางเปนจังหวะและ
กลมกลืน  จนกลาวไดวาเปน ‘ศิลปะการสรางสรรค’ บางครั้งมีกระบวนวิธีที่ไมแนชัด ไมมีลำดับ 
กอนหลัง แตกลไกดังกลาวไดพาผูสรางสรรคเคลื่อนไปยังเปาหมายที่เรียกวาผลงาน แลวเมื่อวง
รอบใหมของการสรางสรรคเริ ่มตนขึ้นอีกครั้ง ก็จะไดรับการพัฒนาทั้งวิธีการและศิลปะการ
สรางสรรคมากขึ้นไปพรอมกัน  ซึ่งนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดอธิบายสภาพหรือลักษณะการเรียน
รู ที่เกิดขึ้นกับตนไว ดังนี้

! ! “จากผลงานที่ทำในแตละชิ้น เมื่อเสร็จแลวบางครั้งมันจะเกิดเปน

ความคิดตอเนื่อง นำไปพัฒนาเปนผลงานในระยะถัดไปไดเรื่อยๆ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

และ

! ! “ตอนนี้ ไมวาจะมีความคิดใดเกิดขึ้นเกี่ยวกับการสรางสรรค เรา

ก็สามารถจะนำความเขาใจแบบนั้นมาถายทอดเปนผลงานไดเปน

อยางดี”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากขางตนแสดงใหเห็นวา เมื่อผูสรางสรรคมีการตกผลึกทางความคิด ประสบการณ
รวมถึงความชำนาญในการสรางสรรคแลว กระบวนการที่จะแปรหรือนำเนื้อหาออกมาถายทอด
ผานทักษะทางศิลปะเปนผลงานหนึ่งๆ นั้น  จะเกิดขึ้นและดำเนินกิจกรรมการสรางสรรคนั้นอยาง
เปนธรรมชาติ ดังที่กลาวเพิ่มเติมวา

! ! “ใครก็ตามท่ีสรางสรรคมาจนมีเน้ือหาทางความคิดเปนรากฐานอยูแลว  

มันไมลำบากหรอก เพราะมันสามารถหยิบเอามาใชไดตามวาระโอกาสอันควร”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)
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การเกิดวิถีการเรียนรูที่ฝงลึก ในชวงชีวิตการคนหา เปนรูปแบบการดำเนินชีวิตที่ผาน
ประสบการณหลากหลายกระทั่งตกผลึก กลายเปนธรรมชาติแหงการดำเนินชีวิตของคนหนึ่ง  ๆที่
ผานการทำสิ่งใดสิ่งหนึ่งมานาน  วิธีการตาง  ๆ ไดผสานอยางกลมกลืนลงในวิถีชีวิต ดวยธรรมชาติ
ของการดำเนินชีวิตหลังผานขั้นการฝกเพื่อใหชำนาญ จึงเปนวิถีการเรียนรูเพื่อคนหาสิ่งที่เปนความ
ปรารถนาของชีวิตที่สูงขึ้นแตกตางกันไป กรณีของนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดสะทอนใหเห็นวา 
ความสุข เปนเปาหมายของวิถีการสรางสรรค ดังที่กลาววา

! ! “มีความสุขที่ไดทำงานศิลปะ ในสังคมก็มีเพียงงานศิลปกรรมแหง

ชาติ ใหสงเขาประกวด ก็ถือวาเปนเพียงแคจุดดึงดูดใหเราอยากทำงาน 

ตั้งใจทำงาน แตจริงๆ แลว มันเปนสุขอยูเฉพาะหนามากกวา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดังนั้นจะพบวา ดวยรูปแบบของกระบวนการสรางสรรคศิลปะ (ซึ่งเปนลักษณะหนึ่ง
ของการเรียนรู) ที่พนหรือกาวขามการทำเพื่อการฝกหัดไปสูความแนบแนนในการดำเนินชีวิต ใน
ขั้นนี้กระบวนการดังกลาวไดรวมอยูในสวนหนึ่งของการเติบโต ซึ่งหมายรวมถึง ทั้งในมิติของความ
เปนชีวิต การเรียนรูและการคนหาสิ่งที่ชีวิตตองการสูงสุด

( ( 3.3.1 วิถีสูปญญา

ธรรมชาติของการเรียนรูของมนุษยที่จะดำรงอยู โดยระยะแรกเปนความพยายามที่
จะเรียนรูเพื่อสรางความมั่นคงปลอดภัยทางกายภาพใหแกรางกาย ตอมาเมื่อกายภาพมีความสม
ดุลยในทุกดานแลว จึงเกิดการเรียนรูเพื่อความมั่นคงทางจิตใจ เมื่อบุคคลเห็นคุณคาของการ
พัฒนาทางจิตวิญญาณยอมทำใหเกิดการคนหาวิธีการที่จะพัฒนาในแนวทางเหมาะสมกับตน  ใน
ชวงชีวิต (การเรียนรู) คนหาของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  นับไดวาเปนผูสรางสรรคประติมากรรม
ที่ใหความสนใจตอพระพุทธศาสนาในดานธรรมะ ตลอดระยะเวลาของการเรียนรูของชีวิตโดย
เฉพาะการเรียนรูดานพุทธศาสนา ไดทำใหนนทิวรรธน จันทนผะลินพบและตระหนักวา เมื่อบุคคล
มีความสนใจที่จะเรียนรูจนเขาใจในศาสนาพุทธแลว โลกทัศนของบุคคลที่มีตอโลกจะเปลี่ยนไปใน
ทิศทางที่ดี ดังที่กลาววา

! ! “พอเรามีพุทธศาสนาแลวมันทำใหโลกของเราเปดกวาง เม่ือชีวิตเรามี

อะไรมากระทบมันสามารถท่ีจะมองเห็นทางออก”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากคำพูดดังกลาวสะทอนใหเห็นวา  ธรรมะในพระพุทธศาสนาไดอธิบายความเปน
ชีวิต การบริหารจัดการกับชีวิต ทั้งการดำเนินชีวิต การแกปญหาชีวิตไวอยางรอบดาน  นนทิวรรธน 
จันทนะผะลินไดตระหนักถึงสาระสำคัญในพระพุทธศาสนาที่เมื่อผูเรียนรูมีความเขาใจ ยอม
สามารถนำสาระธรรมตางๆ มาเปนกรอบในการมองโลกหรือชวยแกปญญหาที่ชีวิตเผชิญอยู
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การที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินมีฉันทะในการศึกษาธรรมะ นำมาซึ่งความเขาใจใน
แกนสำคัญของการเรียนรูและปฏิบัติธรรม ความเขาใจดังกลาวไดรับการพิจารณาความเปนชีวิต 
ในฐานะที่มีจิตเปนผูควบคุม หรือกลาววา ความเปนชีวิตนั้นดำเนินไปภายใตอำนาจแหงจิต บุคคล
จะพัฒนาตนเองขึ้นสูเบื้องสูงหรือลงเบื้องต่ำยอมมีจิตเปนผูนำไป ดังนั้นในฐานะบุคคลที่กำลัง
เรียนรูศึกษาชีวิตอยางนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  จึงพยายามจะทำความเขาใจและฝกฝนในเรื่อง
ดังกลาว  เมื่อใหเปนผูรูทันสภาวะธรรมที่เกิดขึ้นในจิตแตละครั้ง เชน  สภาวะธรรมที่เปนโมหะ 
สภาวะธรรมที่เปนโทสะ หรือสภาวะธรรมที่เปนโลภะ เพราะเมื่อฝกฝนจนสามารถตื่นรูทันใน
อารมณเหลานี ้ จิตยอมไมถูกชักนำใหถลำจนกลายเปนกิเลสที่แสดงออกมาทางกาย วาจากระทบ
ตอคนอื่นๆ นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดแสดงทัศนะตอความสำคัญในเรื่องที่ตนศึกษาและคนหา
ไวดังนี้

! ! “มหาสมุทรที ่กวางใหญ ถาหินสักกอนตกลงไปก็ไมไดทำให

มหาสมุทรสะเทือนแตอยางใด แตหินกอนเล็กๆ เทากำปนหลนลงใสขันน้ำ 

น้ำนั้นจะแตกกระจุยกระจาย หัวจิตหัวใจของคนเขาถึงธรรมที่แทจริงมันจะ

กวางอยางกับมหาสมุทรอะไรตออะไรก็ทำใหกระเพื่อมไดยาก แตจิตใจของ

คนที่ไมรูธรรมเลยนี่มันจะคับแคบ อะไรกระทบหนอยมันจะแตกกระเจิง 

เหมือนกับหินกอนเล็กๆ หลนลงขันน้ำ…ธรรมะนี่มันพิเศษมาก คนมีธรรมะ

จะไดเปรียบคนอื่นๆ เยอะ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

จากขางตนแสดงใหเห็นวา นนทิวรรธน จันทนะผะลินตระหนักถึงความสำคัญของ
การเขาใจธรรมะ ที่เมื่อบุคคลไดเรียนรูและไดฝกแลวยอมจะทำใหบุคคลนั้นไมอยูใตอำนาจของ
อารมณ กลาวคือ การฝกปฏิบัติธรรมนั้นจะทำใหเปนผูที่ไวตอการตามรูจิตที่รับอารมณจากสัมผัส
ตางๆ ไมเผลอหลงเขาไปในอารมณที่จิตเขาไปรับรู ซึ่งจะไมกอใหเกิดผลกระทบอื่นๆ ตามมาแก
บุคคลนั้น

เมื่อเขาใจตอเรื่องดังกลาวนนทิวรรธน จันทนะผะลินจึงวางตนเองไวในฐานะผูศึกษา
เรื่องจิต และมีการศึกษาเรียนรูเพื่อเพิ่มพูนความรูความเขาใจอยางตอเนื่อง

! ! “การเรียนรูธรรมะในทางปริยัติ อยางการอานหนังสือธรรมะ ขอ

ธรรมะ การทำความเขาใจเพื่อใหเราเชื่อมั่นยังมีอยู”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

โดยอาศัยพื้นฐานแหงความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ปราศจากความลังเลสงสัยอัน
เปนเครื่องกั้นไมใหเขาถึงการเรียนรูพุทธธรรม ดังที่กลาววา
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! ! “ตอนนี้ผมไมสงสัยในพระพุทธเจาแลว…มีเพียงแตวา เราจะเดินไป

เม่ือไหร เราจะทำใหมันมาเปนตัวเราเม่ือไหรเทาน้ันเอง”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

และ

! ! “วิจิกิจฉา31 สำหรับผมหมดแลว”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

เมื่อปราศจากความสงสัยวาพระพุทธเจามีหรือไม ตรัสรูจริงหรือไมทำใหนนทิวรรธน 
จันทนะผะลิน  สามารถเปดใจรับและเรียนรูธรรมะที่มา จากการคนพบโดยพระพุทธเจาไดอยางมี
ความนอบนอมตอธรรม จนเมื่อเขาถึงธรรมะในระดับที่เหมาะสมแกการเรียนรูของตน ทำให
สามารถขยายฐานความคิดความเขาใจที่มีตอองคประกอบตางๆ ของความเปนศาสนา  ความ
เขาใจนั้นยิ่งขจัดความลังเลสงสัยเกี่ยวกับศาสนาหมดไป ดังที่กลาววา

! ! “พอเราเขาใจศาสนาพุทธแลว เราจะไมสงสัยศาสนาอื่นๆ แลวเราจะ

ไมสงสัยในศาสนพิธี ศาสนวัตถ ุ สิ่งเหลานี้ตองม ี แตหากเรายังไมเขาใจ

ธรรมะเรื่องนี้จะเปนจุดที่มาขัดขวางเรา เพราะเราไปหลงไหลในศาสนพิธี 

ศาสนวัตถ ุ เราไปเกาะ ยึดมัน แตหากเราเขาใจธรรมะแลว ศาสนวัตถุและ

ศาสนพิธีนั้นจะเปนสาระสำคัญที่มันจะทำใหศาสนธรรมยังอยูได เหมือน

น้ำสม มันจะตองมีเนื้อสม มีเปลือกสม พอเราเขาใจจุดนี ้ เราก็จะเห็นความ

สัมพันธมันได อยางบางคนบอกวา ตนไมนี้มีแกนมีกระพี้ กระพี้นี้ไมสำคัญ 

ถาเชนนั้นเราลองไปแกะกระพี้มันออกแกนมันก็อยูไมได เพราะแกนกับ

กระพี้มันเปนเอกภาพ มันเปนสวนหนึ่งซึ่งกันและกัน พอเราเขาใจอยางนี้

แลวเราก็หมดสงสัย เราก็เห็นคนกวาดถนนนี้เปนสวนหนึ่งของเรา คนขาย

ของเปนสวนหนึ่งของเรา ซึ่งเราตองอยูรวมกัน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ทัศนคติดังกลาวขางตนทำใหเห็นวา นนทิวรรธน จันทนะผะลินตระหนักถึงความ
สำคัญของการอิงอาศัยกันระหวางพิธีการและแกนสาระของศาสนา ที่ยังอยูไดดวยการพึ่งพากัน
และกัน บุคคลจึงตองพิจารณาใหเห็นปจจัยของการดำรงอยูของแตละอยางอันเปนองคประกอบที่
กอใหเกิดความเปนศาสนา และสวนสำคัญจะตองไมลืมสาระที่แทอันเปนเปาหมายสูงสุดที่ตอง
เรียนรูนั่นคือ ศาสนธรรม
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ดวยการนำตนเองเขาเรียนรูในศาสนธรรมอยางเปนกระบวนการ ดวยพื้นฐานของ
ศรัทธาที่มีตอพระพุทธศาสนา พระสงฆที่ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ กระทั่งนำไปสูการคนควาเรียนรูทั้ง
จากครูอาจารยและการเรียนรูดวยตนเอง ผลจากการเรียนรูนั้นไดสรางความกระจางชัดในความ
เขาใจหลักการของธรรมะในหมวดที่จำเปนตอตนเอง จนกระทั่งพบวาการเรียนรูธรรมะดวยฉันทะ
ความพอใจและความวิริยะ ความมีใจจดจอตอสิ่งที่เรียนรูนั้นเปนสิ่งที่ไมยากเกินกวาบุคคลจะ
เรียนรูได จึงกลาววา

! ! “พระพุทธเจาเปนครูชั้นยอด ซึ่งครูชั้นยอดจะทำอะไรใหเวียนหัว

ยอมเปนไปไมได มันตองซิมพลิไฟล (simplify) งาย ฉะนั้นธรรมของ

พระพุทธเจาจึงงาย ทานบอกแคพลิกฝามือ เปดของคว่ำใหหงาย” 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ประสบการณ ความรู ความเขาใจตอพุทธธรรมกลายมาเปนแรงบันดาลใจ ในการ
สรางสรรคผลงานประติมากรรม กระทั่งกลายเปนการหลอมรวมใหเกิดวิถีของการฝกตนเพื่อมุงสู
ความเขาใจสูงสุดเกี่ยวกับความเปนชีวิต การพัฒนาจิตใหตื่นรูอยูเสมอ  ๆ ในขณะที่ตองดำรงชีวิตที่
ตองประกอบหนาที่การงานทั้งการรับใชตนเองและการบริการสังคม นนทิวรรธน จันทนะผะลิน
สะทอนใหเห็นวา ดวยวิถีการสรางสรรคผลงานของตนนั้น  บัดนี้ไมสามารถแยกออกระหวางงานที่
เกิดขึ้นเพราะเงื่อนไขทางสังคมหรืองานที่ตองรับใชวิถีการฝกฝนเพื่อการมีปญญาแหงชีวิต ดังที่
สะทอนผานคำพูดดังตอไปนี้

! ! “งานที่เขามาวาจาง กับงานที่เราสรางสรรคนี้มันเปนเนื้อเดียวกัน เรา

ไมไดคิดเพื่อเขา หมายความวา ความคิดที่เราสรางสรรคขั้นนั้นมันไป

สอดคลองกับเขาเอง เราก็สรางผลงานออกมา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดวยแนวทางหรือสภาวะการสรางสรรคผลงานจากขางตน  ทำใหงานไมใชกิจกรรมที่
แปลกแยกจากวิถีธรรมชาติของตน  ดังนั้น  เมื่อนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดใชกระบวนการของงาน
เปนวิถีชีวิต และความปรารถนาในการดำเนินชีวิตคือมุงไปยังการเรียนรูเพื่อใหถึงปญญาแสงสวาง 
ลักษณะดังกลาวจึงสามารถเปรียบกับวลีที่พระพุทธทาส ภิกขุไดกลาววา “การทำงานคือการ
ปฏิบัติธรรม การปฏิบัติธรรมก็คือการทำงาน” และเมื่อมีการผสานกลมกลืนกันเชนนี้ผูสรางสรรค
ในฐานะผูเรียนรูจึงเปนสุขกับโลกของการเรียนรูของตนเอง ดังที่กลาววา

! ! “เมื่อไหรที่เราอยูกับดิน32  เรารูสึกโลกนี้เปนของเรา ไมมีใครมาสั่ง 

เราทำเพราะอยากทำ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)
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32 หมายถึง ในกระบวนการสรางสรรคประติมากรรม (–ผูวิจัย)



หากชวงเวลาของการสรางสรรคศิลปะเปนโลกของการเพงเพียรในการใชสมาธิ
เพื่อการสรางสรรคผลงาน ซึ่งกอใหเกิดความตั้งมั่นของจิต  สภาวะดังกลาวจึงถือวาเปนอารมณ
สมถในการปฏิบัติสมถกรรมฐาน ซึ่งทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลินไดประโยชนในเชิงสมาธิอัน
แนวแน หลอมหลอมใหเปนผูมีบุคลิกงดงาม รวมทั้งขยายประสบการณนั้นกลับไปยังผลงานใน
แตละผลงาน

ชูศักดิ์ ศรีขวัญ อาจารยภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ไดใหความเห็นในทิศทางสอดคลองตอเรื่องดังกลาววา

! ! “ผลงานของทานแสดงออกซึ่งบุคลิก หรือจิตใจของอาจารย ผลงาน

สามารถบอกไดถึงผูสรางสรรควาเปนอยางไร  ซึ่งเปนเรื่องของความงาม

และความด ี ซึ่งมีผลงานที่ประทับใจมาก คือ เรื่องความงอกงามของชีวิต 

ใชรูปทรงที่เรียบงาย แตแสดงนัยเรื่องของการเจริญเติบโตของความดี ซึ่ง

ทำใหผูชมไดรับรูถึงความงาม ความดี ผานผลงานทางศิลปะ เหมือนไดรับ

การอบรมสั่งสอนผานผลงานที่ทานไดสรางสรรคขึ้น”

(ชูศักดิ์ ศรีขวัญ, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

เชนเดียวกับมณีรัตน จันทนะผะลิน ก็ไดใหทัศนะไปในทางเดียวกัน โดยกลาววา

! ! “พระพุทธเจาเปยมดวยความเมตตา ถาบุคคลที่ขาดความเมตตาก็
จะทำไมได ผลงานจะเปนสิ่งที่แสดงออกถึงจิตใจ ถาหากเราอยากเปนผูรู ผู
ตื่น ก็ตองปฏิบัติงานทางจิต ฉะนั้นอาจารยนนทก็มีพื้นของความเมตตา 
ประกอบกับตองศึกษาเรียนรูฝกจิต สิ่งเหลานี้คงมีผลไมมากก็นอยในผลงาน
ของอาจารย”

(มณีรัตน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555)

ตอเรื่องเปาหมายแหงการดำเนินชีวิตของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน ไดแสดงใหเห็น
ชัดวาการเรียนรูในแตละสวนที่เกี่ยวของกับวิถีการสรางสรรคพุทธสิลปนั้น มุงสูการพัฒนาจิตและ
ปญญาเชิงโลกุตระของตน ในสูจิบัตรการแสดงผลงานเดี่ยวนิทรรศการศิลปกรรม “เงาสะทอนแหง
ความคิดของ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน” ป พ.ศ. 2544 หอศิลปคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ
ภาพพิมพ มหาวิทยาศิลปากร ผูสรางสรรคไดกลาวไวตอนหนึ่ง ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงทัศนคติที่มีตอ
การสรางสรรคผลงานประติมากรรมของตนวา

! ! “ขาพเจามิไดสรางประติมากรรม เพราะมีจุดมุงหมายเพื่อตองการ

แสวงหาการสรางรูปทรงใหมแตขาพเจาตองการที่จะบรรยายทัศนคติใหมๆ 

ที่เกิดขึ้นในจิตใจ โดยอาศัยรูปทรงของประติมากรรมเปนสื่อภาษา ...ไมมีสิ่ง

ใดดึงดูดจิตใจของขาพเจามากไปกวาเรื่องราวของชีวิต ...ขาพเจาพบคำ

ตอบของชีวิตจากพระธรรมของพระพุทธเจา การเดินบนวิถีแหงธรรมจะนำ
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ขาพเจาพบกับแสงสวางแหงปญญาอันสมบูรณในที่สุด และประติมากรรม

จะเปนสื่อภาษาของขาพเจาตลอดไป" 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดังนั้นจึงกลาวไดวา แมวานนทิวรรธน จันทนะผะลินจะเริ่มตนดวยบทบาทของผู
สรางสรรค ซึ่งทิศทางของการทำงานมุงไปสูเปาหมายอันเปนผลงาน แตในทายที่สุด วิถีของงาน
นั้นไดกลายมาเปนวิถีการแสวงสิ่งสูงคาใหแกชีวิต โดยมองวา “แสงสวางแหงปญญาอันสมบูรณ” 
ซึ่งเปนเปาหมายสำคัญในการพัฒนาตนเองของปจเจกบุคคล โดยบุคคลสามารถใชวิธีการที่หลาก
หลายในการพัฒนาดังกลาว และนนทิวรรธน จันทนะผะลินก็ไดสะทอนและแสดงใหเห็นวา การ
สรางสรรคพุทธศิลปนั้นเปนมรรคหรือทางที่จะเดินไปสูปญญา ดังที่กลาววา

! ! “เม่ือไหรท่ีเราสามารถท่ีจะเปนเน้ือเดียวกันกับธรรมะ อันน้ันมันเปนจุด

สำเร็จ แตผมยังไปไมถึงอันน้ัน มันยังไมเปนผล มันเปนมรรคอยู เราก็พยายาม

ทำไป คิดไป ดูไป…น่ีนับวาเปนบุญท่ีเกิดมาพบธรรมะของพระพุทธเจา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

3.4 จิตสงบรูแจงดวยสมถและวิปสสนา: อัตลักษณการเรียนรูของ
             นนทิวรรธน  จันทนะผะลิน

“การดำเนินชีวิตทั้งหมดขึ้นอยูกับจิต การเรียนรูเพื่อฝกจิต ดวยหลักสมถและ

วิปสสนากรรมฐาน เพื่อขัดเกลาจิตใหสะอาด สวางสงบและพัฒนาขึ้นไปจนปราศจากกิเลส จน

นำไปสูการสรางสรรคพุทธศิลปที่เริ่มจากการขัดเกลาสิ่งหยาบจนละเอียดประณีต”

จากการสัมภาษณประวัติชีวิต การสัมภาษณแบบมีโครงสรางและการสังเกตแบบ
ไมมีสวนรวม ตลอดจนการรับฟงแนวความคิดตางๆ ทำใหสามารถวิเคราะหและสังเคราะหอัต
ลักษณการเรียนรูของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  วามีความเปนเอกลักษณการเรียนรูในแบบฉบับ
เฉพาะตัว ซึ่งผูสรางสรรคไดตระหนักวาการดำเนินชีวิตหรือความเปนไปในชีวิตทั้งหมดขึ้นอยูกับ
สภาวะธรรมของจิต เมื่อสภาวะจิตดีทุกอยางยอมด ี ตรงกันขามเมื่อใดสภาวะจิตไมดีทุกๆ อยางที่
จะเกิดขึ้นภายใตการรับรูของจิตยอมไมดี ความเขาใจดังกลาวนำมาซึ่งการฝกฝนตนเองดวยหลัก
สมถกรรมฐานและวิปสสนากรรมเพื่อขัดเกลาจิตใหมีความผองใส พรอมที่จะรองรับธรรมะใน
ระดับสูงขึ้น กระทั่งนำมาสูแรงบันดาลใจในการสรางผลงานพุทธศิลป

ความรูความเขาใจเรื่องความสำคัญในสภาวะธรรมของจิตที่มีผลกับความเปนชีวิต 
นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ไดจากการเรียนรูเรื่องดังกลาวจากพระสุปฏิปนโน ไดเปนแรงผลักดันให
เกิดการเรียนรูในเชิงลึก ทั้งการปริยัติและการปฏิบัติ โดยนนทิวรรธน จันทนะผะลิน ไดเริ่มปฏิบัติ
สมถกรรมฐาน ซึ่งกรรมฐานดังกลาวเปนอุบายวิธีที่หยุดความฟุงซานของจิต ซึ่งเปนพื้นฐานที่จะให
จิตเกิดการเรียนรูสภาวะธรรมในระดับตอๆ ไป โดยทั่วไปจิตมักจะฟุงซานไปตามอารมณตางๆ 
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สมถกรรมฐานนี้จะหยุดความคิดของจิตไว โดยใชสมาธิยึดอารมณอยางใดอยางหนึ่งมาบริกรรม 
จนกระทั่งจิตแนบแนนในอารมณนั้น และสงบระงับไมฟงซาน  เกิดเปนสมาธิในระดับตางๆ ตั้งแต
ระดับตนจนถึงขั้นอัปปนาสมาธิ 

ดวยการฝกสมถกรรมฐานนี้เอง ทำใหนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  พบผลอันเปนสมาธิ
ในขั้นที่จิตแนบแนนกับอารมณเปนหนึ่งเดียว สภาวะธรรมเชนนี้ทำใหเกิดความปติอยูชั่วระยะ ซึ่ง
แมวาปตินั้นจะดำเนินอยูไมนาน  แตก็ไดสรางความประทับใจ เปนปรากฏการณทางความรูสึกที่มี
สภาพวาง สะอาด สวางและสงบลึกล้ำแกนนทิวรรธน จันทนะผะลิน จนกระทั่งเกิดแรงบันดาลใจ
ในการถายทอดสภาวะธรรมดังกลาวออกมาเปนผลงานประติมากรรมในชุดสมาธิ และผลของการ
ฝกสมาธิในระขั้นตนไดรับการพัฒนาสูการทำวิปสสนากรรมฐานในระดับตอไป ดังที่กลาววา

! ! “จากสภาวะนี้แหละ ผมเลยเอามาคิดวา รูปแบบของพระพุทธรูปที่จะ

ทำออกมานั้น ก็นาจะมีลักษณะอยางที่ตนเคยมีประสบการณทางสภาวะ

ธรรมนั้น”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

นนทิวรรธน จันทนะผะลินรูและตระหนักดีวาผลที่ไดจากการทำสมถกรรมฐานทุกรูป
แบบนั้นไมเปนไปเพื่อการกำจัดกิเลส เพราะความสงบที่ไดนั้นก็เกิดขึ้นเพียงชั่วคราว เปรียบดัง
หญาที่ถูกหินทับหญาก็เพียงหยุดเติบโต เมื่อยกหินออกทำใหหญารับแสงแดดหญาก็สามารถ
เจริญเติบโตไดอีกครั้ง ไมตางจากกิเลสของมนุษยที่อาจจะหยุดเติบโตไดดวยการขมอารมณแบบ
สมถ แตเมื่อออกจากความสงบ ไดรับการกระตุนดวยสิ่งแวดลอม กิเลสก็สามารถกลับมางอกงาม
ไดอีกครั้งเชนเดียวกัน  ฉะนั้น นนทิวรรธน จันทนะผะลินจึงทราบชัดวา สมถกรรมฐาน เปน
กรรมฐานที่มุงบริหารจิตเปนหลัก ซึ่งหากตองการจะอบรมปญญาจำเปนตองปฏิบัติควบคูกับ 
วิปสสนากรรมฐาน

การเรียนรูวิปสสนากรรมฐาน  เปนลักษณะการฝกจิตใหตามรูตามดูสภาวะธรรมตางๆ 
ที่เกิดขึ้น  ซึ่งเมื่อจิตเขาไปรับรูอารมณนั้นก็จะกอใหเกิดความรูสึก เชน พอใจ ไมพอใจเปนตน  การ
ตามรูดังกลาวเพื่อที่จะหยั่งเขาสูการเห็นวา สภาวะที่เกิดขึ้นเปนเพียงการเกิดและดับของนาม ซึ่ง
เปนการรูตามจริงของสภาวะอันเปนธรรมชาติ นอกจากนี้ การเคลื่อนไหวรางกายก็สามารถใชเปน
กรรมฐานดานวิปสสนาได โดยจิตตามรูตามดูการเคลื่อนไหวในอิริยาบทตางๆ เพื่อใหเห็นการ
เคลื่อนและการไหวของรูป ฉะนั้น  นนทิวรรธน จันทนะผะลินจึงไดนำความเขาใจดังกลาวนี ้ตีความ
ไปสูการสื่อสารผานผลงานประติมากรรม ที่ทำใหเกิดการลดทอนรูปทรงที่มากดวยรายละเอียด
และรุงรัง สูความเรียบงาย และนอยในองคประกอบ กระทั่งเหลือเพียงรูปทรงเสนสายที่จำเปน 
เกลี้ยง กลมกลืน  เปนหนวยเอกภาพแหงโครงสรางขององคประกอบศิลป ที่มีเปาหมายใชในการ
การบอกเลาสภาวะที่เปนรูปและนาม ซึ่งจิตที่ฝกแลวของมนุษยควรที่จะไดเรียนรูเพื่อเขาไปสัมผัส
แกนแทของธรรมชาติดังกลาว  ที่ปราศจากสมมุติ ไมมีบุคคล ตัวตน  เราและเขา ไรบัญญัติหรือ
อุปมา มีเพียงรูปและนามอันเปนมูลธาตุเดิมแทของธรรมชาติ
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จากอัตลักษณการเรียนรู ที่ทำใหผูสรางสรรคพุทธศิลปเกิดความเขาใจ กระทั่งนำมา
สูการตีความพุทธธรรม เพื่อสื่อสารผานพุทธศิลปดวยเอกลักษณของตน  นนทิวรรธน จันทนะผะลิน
ไดสะทอนใหเห็นวา ธรรมะในพระพุทธศาสนานั้นจะนอมนำจิตใจสำหรับผูเพียรปฏิบัติสูความรู
แจงในความจริงของธรรมชาติ ในทางเดียวกันผลงานพุทธศิลปของตนนั้นจะเชื่อมโยงจิตใจของผูดู
ผลงานใหตื่นรูในหลักธรรมที่จำเปนนี ้ จนนำไปสูการเชื้อเชิญใหปฏิบัติตาม เพื่อยกระดับจิต
วิญญาณขึ้นจากการถูกเคลือบดวยความหลงตางๆ

ภาพที่ 15 แสดงการเปรียบเทียบพัฒนาการดานรูปแบบและเนื้อหา ผลงานประติมากรรม 
โดย นนทิวรรธน จันทนะผะลิน จากซาย ชื่อภาพ เติบโต (2515) ปริมาตร รูปทรง (2521) ความปรารถนา (2535)   

และขณิกะสมาธิ (2546)
ที่มา : ผูวิจัย
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4. พัดยศ พุทธเจริญ

j 4.1 ชวงชีวิตการเรียนรู

ภาพที่ 16 พัดยศ พุทธเจริญ ผูสรางสรรคพุทธศิลป

ที่มา : ผูวิจัย

พัดยศ พุทธเจริญ เปนผูสรางสรรค ศิลปะภาพพิมพและศิลปะแนวจัดวางหรือ 
installation art (ตอจากนี ้ งานวิจัยจะใชคำวา ‘อินสตอลเลชัน อารต’) โดยวิถีการเรียนรูตลอด
ระยะเวลาที่ผานมาเปนไปเพื่อการขัดเกลา อบรมตนเองในรูปแบบของการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
และการใชกระบวนการทางศิลปะเพื่อพัฒนาสภาวะจิตใจใหมีความมั่นคง ตื่นรูในปจจุบันขณะ 
อันเปนสภาวะธรรมสำคัญแหงการดำเนินชีวิต

การแสดงออกทางผลงานในระยะแรก สวนใหญเปนศิลปะภาพพิมพที่มีรูปแบบเปน
เอกลักษณ การถายทอดที่เนนรูปรางรูปทรงนามธรรม อันเปนผลจากการศึกษาธรรมชาต ิ ทั้งเสน 
แสง ระนาบ รวมถึงพื้นผิวตางๆ และมีเนื้อหาที่สังเคราะหจากการสังเกตและศึกษาปรากฏการณ
ของธรรมชาติเชนเดียวกัน ตอมา พัดยศ พุทธเจริญเริ่มพัฒนาเทคนิคภาพพิมพโดยการประยุกต
ผลงานเขากับสื่ออื่นๆ และมีการพัฒนาเนื้อหาสาระของการแสดงออกที่เริ่มเกี่ยวของกับวิถีการ
ปฏิบัติธรรม โดยเฉพาะเรื่องการมีสติตื่นรูอยูกับปจจุบันขณะ ในแตละนิทรรศการอินสตอลเลชัน 
อารตของพัดยศ พุทธเจริญลวนแตเปนผลงานที่เกิดจากการศึกษาชีวิต ทั้งมิติของการดำเนินชีวิต
ประจำวัน  มิติของการเรียนรูพุทธธรรม พัดยศ พุทธเจริญเปนผูใสใจและพิจารณาสารัตถะแหงการ
ตื่นรูในปจจุบันขณะ ผลจากการศึกษาและลงมือปฏิบัตินั้นไดถูกนำออกมาพิจารณาตรวจสอบเพื่อ
ประเมินความรูความเขาใจของตนเอง ผานรูปแบบนิทรรศการหลายโครงการ ภายใตชื่อที่สะทอน
เนื้อหาสาระแหงความเปนพุทธธรรม เชน “กาวยางอยางมีสติ” ([SA-TEP BY SA-TI] สรางสรรค ป 
พ.ศ.2550) ดังนั้น  การสรางสรรคผลงานดังกลาวอยางตอเนื่องจึงจัดไดวา พัดยศ พุทธเจริญเปนผู
สรางสรรคพุทธศิลป โดยอาศัยความคิดและปรัชญาจากพุทธศาสนามาเปนเนื้อหาหลักในการ
แสดงออก นอกจากนี้ เมื่อ ป พ.ศ. 2552 พัดยศ พุทธเจริญ ไดรับยกยองใหเปนศิลปนรางวัลศิลปา
ธร อีกทั้งยังเคยไดรับรางวัลระดับชาติ รวมถึงระดับนานาชาต ิ เชน  จากประเทศบูลแกเรียและ
นอรเวย ไดรับเชิญแสดงงานในหลายประเทศ เชน  ผลงานไดรับการสะสมในพิพิธภัณฑทั้งใน
สหรัฐอเมริกา ยุโรปและญี่ปุน
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พัดยศ พุทธเจริญเติบโตในครอบครัวชาวสวนผลไม ที่มีวิถีชีวิตเกี่ยวของกับธรรมชาติ 
อีกทั้งพื้นฐานครอบครัวมีความเกี่ยวของใกลชิดกับวัดและศาสนธรรม หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือเปน
ครอบครัวอุปฐาก ดูแลศาสนสถาน  และพระสงฆ นอกจากนี้ยังมีผูปกครอง โดยเฉพาะคุณยาเปน
แบบอยางที่โดดเดนในฐานะผูมีความศรัทธา ปฏิบัติศาสนกิจและปฏิบัติธรรมอยูเปนนิจ ดวย
สภาพแวดลอมดังกลาวนั้น  ทำใหพัดยศ พุทธเจริญไดรับรูและซึมซับความเปนพุทธศาสนิกที่รักใน
พุทธศาสนา และมีทัศนคติที่ดีตอเรื่องพุทธธรรม โดยวิถีการเรียนรูเกี่ยวกับพุทธธรรมไดรับการ
พัฒนาขึ้นตามลำดับวัยวุฒิและคุณวุฒ ิอีกทั้งความสนใจทางดานศิลปะก็เปนพฤติกรรมการเรียนรู
ที่เติบโตคูกับดานอื่นๆ อยางเปนเอกภาพ ความมุงมั่นตั้งใจ และการใฝแสวงหาความรู รูจักอุบาย
สรางแนวทางในการพัฒนาจิตใจของตนเองเมื่อพบกับสภาพปญหาชีวิต และมีความรักความ
พอใจในศิลปะ มิติความสนใจทั้งสองดานนั้นไดรับการแสดงออกอยางเปนรูปธรรมผานกิจกรรม
ทางศิลปะที่หลากหลาย โดยเฉพาะอินสตอลเลชัน  อารต ดังนั้นจึงกลาวไดวา พัดยศ  พุทธเจริญมี
คุณสมบัติเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปที่มีผลงานเปนที่ยอมรับของวงการศิลปะ

V 4.1.1 การเรียนรูดานพุทธธรรม

j V V 1) การบมเพาะความศรัทธาในพระพุทธศาสนา

พัดยศ พุทธเจริญไดรับการปลูกฝง บมเพาะความเชื่อความศรัทธาตอพระพุทธ
ศาสนามาตั้งแตวัยเยาว ในครอบครัวที่มีความสนใจเรื่องพุทธธรรมคำสอน  และมีความสนใจใน
กิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา เชน  การเขาวัดทำบุญ ฟงเทศนฟงธรรม บรรยากาศตางๆ นี้มีสวน
กลอมเกลาใหจิตใจตระหนักวาวัฒนธรรมของครอบครัวมีความเกี่ยวรอยกับพระพุทธศาสนาอยาง
เปนเรื่องปกติสามัญ ลำดับตอมาทำใหมีโอกาสไดเรียนรูศาสนพิธีและศาสนธรรมผานการใชชีวิต
ประจำวัน  กระทั่งเติบโตไดมีการขยายรูปแบบการเรียนรูจนกระทั่งมีศรัทธาแนบแนนในสิ่งที่เปน
แกนแทของพระพุทธศาสนา มีการใชพุทธธรรมนำชีวิตออกจากปญหาและอุปสรรค อีกทั้งยังนำให
เกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะ พรอมๆ กับเรียนรูและพัฒนาความเขาใจใน
ธรรมะใหยิ่งขึ้น 

จากการที่พัดยศ พุทธเจริญเกิดและเติบโตในครอบครัวที่มีพื้นฐานความศรัทธาตอ
พระพุทธศาสนามาอยางตอเนื่อง โดยเปนครอบครัวที่ใหการอุปฐากวัดในชุมชน  ทำใหวิถีชีวิตใน
วัยเด็กจึงมีความเกี่ยวของกับกิจกรรมทางพุทธศาสนาทุกครั้งที่ผูใหญในบานไปวัด ดังที่กลาววา

! ! “ครอบครัวของผมนาจะเรียกวาเปนครอบครัวอุปฐากวัดก็วาได  

เหมือนกับเปนธรรมเนียมของครอบครัวที่เปนมาตั้งแตรุนตารุนยาย ทุกๆ 

ครั้งที่วัดมีงาน หรือทุกๆ วันพระ คนในครอบครัวก็จะตองไปวัด …ผมจะ

เห็นการปฏิบัติแบบนี้ตั้งแตเด็กจนไมคิดวาการไปวัดเปนเรื่องพิเศษอะไร”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)
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จากขางตน แสดงใหเห็นวาธรรมเนียมปฏิบัติของครอบครัวเกี่ยวกับเรื่องพุทธศาสนา 
เปนเรื่องที่กระทำมาอยางตอเนื่องตลอดชวงอายุของคน  ซึ่งชี้วาระบบเชื้อสายมีความผูกพันอยาง
แนบแนนตอพระพุทธศาสนา  ทำใหพัดยศ  พุทธเจริญไดมีโอกาสเรียนรูเกี่ยวกับเรื่องของศาสนา
อยูเปนประจำ วิถีปฏิบัติเหลานี้จึงกลายเปนบรรยากาศที่หลอหลอมพัดยศ พุทธเจริญใหเปนบุคคล
ที่มีความพรอมในการเรียนรูธรรมในระดับตอๆ ไป

นอกจากธรรมเนียมปฏิบัติของครอบครัวที ่คุ นเคยกับศาสนพิธ ีแบบอยางการ
ประพฤติตัวของคุณยาย ก็มีอิทธิพลตอการรับรูและสรางความคุนเคยระหวางพัดยศ กับพุทธ
ศาสนามากขึ้น  เชน  คุณยายมักจะเปนบุคคลที่เปดรับสื่อวิทย ุ เพื่อฟงเสียงธรรมเทศนาอยูเปน
ประจำ การเปดรับสื่อของคุณยาย เปนไปในลักษณะความพึงพอใจเฉพาะตน ไมไดมีวัตถุประสงค
เพื่อที่จะใหหลาน  (พัดยศ พุทธเจริญ) ไดฟงหรือเรียนรูตามแตอยางใด แตดวยสภาพของสื่อวิทยุ
ซึ่งสามารถกระจายเสียงไปทั่วทั้งบาน  สงผลใหพัดยศ พุทธเจริญไดยินเสียงพระบรรยายธรรมะอยู
เนืองๆ ซึ่งตอมากลายเปนการปลูกฝงเรื่องการฟงธรรมะอยางไมรูตัว

ไมเพียงแตการเปดรับสื่อของบุคคลภายในครอบครัวเทานั้น  คุณยายยังเปนผูที่
ปฏิบัติกิจวัตรแบบพุทธศาสนิกที่พึงพอใจการสวดมนต และดวยกิจวัตรดังกลาว คุณยายมีเจตนา
ชัดเจนในการปลูกฝงใหพัดยศ พุทธเจริญไดเรียนรูดวย ดังที่กลาววา

! ! “ในชวงสวดมนตทานก็จะเรียกผมมานั่งสวดดวย แลวผมก็ทองมนต

ไดเยอะเลยสมัยนั้น…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ตามหลักพุทธปฏิบัติ การสวดมนตเปนรูปแบบหนึ่งของการปฏิบัติสมถภาวนา กลาว
คือ การสวดมนตเปนอุบายทำใหจิตเกิดความสงบ เปนอารมณเดียว พฤติกรรมการสวดมนตผูสวด
จดจอตอเรื่องหนึ่งๆ (บาลีคาถา) ดวยการอานหรือทอง จึงเปนวิธีขจัดความซัดสายของจิต ในขณะ
ปฏิบัติสมถภาวนา หรือหากพิจารณาในเชิงเนื้อหาสาระ หนึ่งในหลายบทสวดสำหรับฆราวาส
เปนการกลาวสรรเสริญพระพุทธคุณ  พระธรรมคุณและพระสังฆคุณ  ดังนั้น  การสวดมนตที่มีการ
แปลจึงเปนรูปแบบหนึ่งของการเพาะบมศรัทธาใหเกิดขึ้นในตัวบุคคลได 

ดังนั้น  ตลอดชวงวัยเด็กที่อาศัยอยูกับพอแม และยาย พัดยศ พุทธเจริญไดเรียนรู
แบบอยาง หลากหลายจนเกิดความคุนเคยตอการปฏิบัติตนของบุคคลอื่นๆ ในฐานะศาสนิก คุน
เคยตอศาสนสถาน ศาสนวัตถุจากการติดตามผูใหญเขาวัด มีทัศนคติที่ดีตอพระสงฆ และ
ตระหนักวาศาสนากับครอบครัวของตนรวมถึงตนเองมีสายสัมพันธที่เชื่อมโยงกัน การเรียนรูที่กอ
ใหเกิดความศรัทธาในระยะแรก เกิดขึ้นโดยอาศัยการรับรูและการซึมซับทีละนอยจากสภาพ
แวดลอม ที่ประกอบดวย พฤติกรรมบุคคล กิจกรรมทางศาสนพิธ ีการฟงสื่อวิทย ุสิ่งเหลานี้ดำเนิน
ไปในวิถีชีวิตประจำวันตลอดชวงเวลาของวัยเด็ก ทำใหผูเรียนรูไมรูสึกวาตนกำลังถูกแนะนำหรือ
สอนใหเรียนรูศาสนา
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ตอมาเมื่อเขาสูวัยผูใหญที่ครบกำหนดการอุปสมบท พัดยศ พุทธเจริญก็ไดบรรพชา
เปนภิกษุสงฆในชวงเวลาสั้นๆ  เพื่อศึกษาและฝกปฏิบัติศาสนธรรม ดังที่กลาววา

! ! “ครบอายุที่บวชได ผมก็เลยบวช ครอบครัวก็สนับสนุนอยูแลว การ

บวชในครั้งนั้นไมนาน แค 20 วัน แตก็ไดเรียนรูหลักปฏิบติเกี่ยวกับความ

เปนสงฆ เรียนรูวัตรปฏิบัติในแตละวัน ซึ่งก็เปนการสรางวินัยไปในตัว สวน

เรื่องธรรมะนั้นก็ไดศึกษา คือเพศของพระเปนชีวิตที่พรอมตอการรียนรู

ธรรมะมาก”

 (พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การบวชเปนพระสงฆถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติของของพุทธศาสนิก ประโยชนในเชิง
สังคมคือเปนการสืบตอพระพุทธศาสนาโดยสมมติสงฆ ประโยชนตอปจเจกบุคคลคือ การบวชคือ
การตัดภาระตาง  ๆ จากการครองเพศฆราวาสสูเพศบรรพชิตเพื่อประพฤติธรรมอยางจริงจัง ดังนั้น 
กระบวนการนี ้ พัดยศ พุทธเจริญจึงมีประสบการณการไดหลอมรวมจิตใจและตัดหรือหยุดกิจธุระ
ตางๆ ทางโลก เพื่อจัดเวลาใหตนไดมีโอกาสเรียนรู ใครครวญเรื่องเดียวคือการศึกษาพุทธธรรม
ขณะที่ครองสมณะเพศ

! ! “ความรูทางธรรมะที่สั่งสมมานั้นสวนหนึ่งเกิดจากการบวชเรียน แม

จะเปนเวลาไมนานนัก แตความศรัทธาที่เปนทุนเดิมและประสบการณตรงที่

ไดสัมผัสไดปฏิบัติ ทำใหทุกอยางผสมกลมกลืนไดอยางดี”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การเขาสูวัยผูใหญ การมีโอกาสมีกำลังในการเลือกรับขาวสารหรือสื่อตางๆ รวมไปถึง
จัดสรรตนเองใหมีโอกาสเรียนรูธรรมะมากขึ้น  ความเขาใจในสาระเนื้อหา เขาใจวัตถุประสงคของ
พระพุทธศาสนาที่มีตอชีวิต กระบวนการดังกลาวนี้ยอมเปนการเพิ่มพูนศรัทธาขึ้นในคราวเดียวกัน 
และยอมจะเปนพื้นฐานในการนำตนเองเขาสูการเรียนรูพุทธธรรมในระดับตอไป 

j j j j 2) รูปแบบการเรียนรูพุทธธรรม 

ดวยเปนผูมีคุณสมบัติเบื้องตนพรอมตอการเรียนรูพุทธธรรม ทำใหพัดยศ พุทธเจริญ 
เขาสูวิถีการเรียนรูพุทธธรรมไดงาย โดยวิธีเรียนรูพุทธธรรมนั้นประกอบไปดวย การฟง การอาน 
และการลงมือปฏิบัติ ทำใหพัดยศ พุทธเจริญมีความเขาใจตอเนื้อหาสาระในพุทธธรรมมากขึ้น
ตามเหตุปจจัย จนกระทั่งชีวิตดำเนินมาถึงจุดเปลี่ยนครั้งสำคัญ เมื่อเกิดอุบัติเหตุทางรถยนตขั้น
รายแรงในป พ.ศ. 2548 การพักรักษารางกายและจิตใจใชเวลานาน  ระหวางนั้นพัดยศ พุทธเจริญ
ตองตอสูกับสภาพรางกายที่เคลื่อนไหวไมได เกิดความทอ และวิตกกังวลตออนาคตของตนเอง 
ความทุกขที่เกิดจากการปรุงแตงนั้น  คอยๆ ทุเลาลงดวยการยกธรรมะซึ่งกอนหนานี้ไดศึกษาขึ้นมา
พิจารณา และกลายเปนความกลาที่ตองการจะดำเนินชีวิตตอไปในสภาพที่รางกายแตกตางจาก
ปกต ิภายหลังการฟนฟูสภาพรางกายจนสามารถใชงานอวัยวะตางๆ ไดใกลเคียงปกติ พัดยศ พุทธ
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เจริญไดแสดงความกาวหนาในการรักษาจิตใจและรางกายของตน  ดวยการแสดงนิทรรศการที่เกิด
จากการเรียนรูเพื่อใหมีสติดำรงอยูในปจจุบันขณะ ซึ่งผูสรางสรรคถือวา อดีตหรืออนาคตที่ยังมาไม
ถึงนั้นเปนสาเหตุของทุกขที่ตนม ีแตการตื่นรูอยูกับปจจุบันนั้นเปนการรักษา ‘จิตใจ’ ซึ่งผูสรางสรรค
กลาววาสิ่งนั้น (จิต) เปนทางมาของอดีตกับอนาคตที่ทำใหเกิดทุกข นิทรรศการอินสตอลเลชัน 
อารตครั้งตอๆ มาลวนแลวแตเกิดจากผลของการศึกษาพุทธธรรม ทั้งภาคปริยัติและปฏิบัติ

เสียงธรรมเทศนาจากวิทยุ

เสียงวิทยุที่คุณยายไดเปดฟงเปนประจำทำพัดยศ พุทธเจริญเกิดความคุนเคยตอ
ธรรมะ และกลายเปนลักษณะการเรียนรูพุทธธรรม ที่ดำเนินไปพรอมๆ กับวิถีชีวิตดานอื่นๆ ตั้งแต
วัยเด็กจนกระทั่งวัยที่เขาสูการเปนผูมีวุฒิภาวะและหนาที่การงานทางสังคม ดังคำใหสัมภาษณตอ
ไปนี้

! ! “การฟงเทศนฟงธรรมเทศนาของทานพุทธทาส ผมมีโอกาสไดฟงมา

ตั้งแตเด็กๆ ผานสื่อวิทย ุ โทรทัศน ซึ่งคุณยายจะเปดใหฟงทุกๆ เชา จึงทำให

เราเกิดความสนใจในเรื่องนี้”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

จากขางตนแสดงใหเห็นวา บรรยากาศของครอบครัวหรือการมีสภาพแวดลอมที่เอื้อ
อำนวย เปนปจจัยที่กอใหเกิดการปลูกฝง หรือการเรียนรูพุทธธรรมในรูปแบบที่ไมเปนทางการ หรือ
แทรกซึมอยูในการดำเนินชีวิตปกติ เชน  สภาพแวดลอมของบานที่มีเสียงธรรมะบรรยายเปน
ประจำ เปนตน

เสียงธรรมะบรรยายที่ไดรับการเปดไวเสมอๆ สามารถกลอมเกลาผูฟงใหรับรูธรรมะ
อยางชาๆ หรือคอยๆ ซึมซับเขาไปในการรับรูของผูเรียนรูไดอยางเปนธรรมชาติ เปนการเรียนรูที่ผู
เรียนรูไมรูตัววากำลังถูกสอน  และเมื่อถึงชวงเวลาที่เหมาะสม ยอมนำมาสูการตัดสินใจที่จะศึกษา
เรื่องดังกลาวอยางลึกซึ้งในเวลาตอมา  ดังที่พัดยศ พุทธเจริญเผชิญกับประสบการณการเรียนรูดัง
กลาววา

! ! “ใหเขาใจธรรมะที่ฟงก็อาจจะบอกอยางนั้นไมได เพราะอาจจะเด็ก

เกินไป แตเรารูสึกวา ชอบฟง ฟงแลวสนุก การบรรยายสื่อความหมายแบบ

ตรงไปตรงมาที่ไมตองประดิษฐคำใหสวยหร ู หรือตองมาแปลความอีกครั้ง 

ไดความรูสอดแทรกไปโดยที่เราไมรูตัว”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ความประทับใจในตัวผูถายทอด ทำใหผูเรียนรูเปดใจพรอมที่จะรับฟงคำสั่งสอน 
อบรม ทำใหผูเรียนรูคลอยตามเนื้อหาไดตามศักยภาพของผูเรียนรูดังที่กลาววา
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! ! “เราประทับใจในความเปนทานพุทธทาส  การอธิบายธรรมะของทาน

พุทธทาสนั้นใชภาษาแบบบานๆ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

เรียนรูธรรมะดวยการอาน

เมื ่อเขาสูวัยผูใหญ พัดยศ พุทธเจริญยังใหความสนใจตอเรื ่องการอาน  ซึ่ง
กระบวนการอานเปนรูปแบบการเรียนรูที่ทำใหเกิดความเขาใจเนื้อหาธรรมะในเชิงลึกมากขึ้น 
เพราะการถายทอดธรรมะในรูปแบบหนังสือนั้นมีการจัดหมวดหมู ลำดับหมวดธรรมะที่ตองรูกอน
หลัง ผูเรียนรูสามารถทำความเขาใจเนื้อหาไดอยางชาๆ หรือมีการทวนเนื้อหาซ้ำไดอยางสะดวก

พัดยศ พุทธเจริญเปนผูที่รักการเรียนรู และมีลักษณะของผูเรียนรูที่ดี กลาวคือ มี
ฉันทะหรือความพึงพอใจที่จะนำตนเขาไปศึกษาเรื่องที่ตนใหความสนใจใครรู ดังที่กลาววา

! ! “ผมศึกษาหลักธรรมของพุทธศาสนาจากความใฝรู”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การแสวงหาความรูดวยการอานของพัดยศ พุทธเจริญไดกลายเปนปจจัยสำคัญดาน
หนึ่ง ในวิธีการเรียนรูพุทธธรรม เพราะดวยกระบวนการนี้ทำใหผูเรียนสามารถที่จะเขาถึงสาระ
สำคัญ  ๆ ในพระพุทธศาสนา ซึ่งบางครั้งหาจากการอานไมได เพราะผลงานที่บันทึกไวดวยวิธีการ
เขียนนั้นสามารถแจกแจงรายละเอียด และจัดลำดับไปดีงายตอการทำความเขาใจของผูเรียนรู

พัดยศ พุทธเจริญ ไดแสดงใหเห็นถึงกลุมหนังสือ ตำราที่ไดใชในการอานการคนควา
เพื่อเพิ่มพูนความเขาใจที่มีตอพุทธธรรมในเชิงปริยัติหรือภาคทฤษฎ ีดังที่ไดอธิบายและยก
ตัวอยางหนังสือตางๆ ดังนี้

! ! “อีกสวนหนึ่งของการเรียนรูเรื่องธรรมะคือการอานหนังสือที่เกี่ยวกับ

พุทธศาสนา “วิธีแหงการเขาถึงพุทธธรรม 33” ของทานพุทธทาส ซึ่งไดมี

โอกาสศึกษาในชวงที่เขามาเรียนศิลปะแลว และหนังสือ “พุทธธรรม” ของ

พระธรรมปฎก และหนังสือ “พระไตรปฎก (ฉบับหลวง)34  ” นอกจากนี้ก็มี

หนังสือธรรมะที่เปนการเขียนเรียบเรียงโดยผูที่ครองสมณเพศเปนผูเขียน กับ

อีกกลุมหนึ่งเปนฆารวาส ซึ่งเปนผูใฝรูในธรรมไดนำมาวิเคราะห สังเคราะห 

ตีความและอธิบาย บารรยายออกมาเปนองคความรู เปนตำรา เปนหนังสือ
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33  วิถีแหงการเขาถึงพุทธธธรรม เปนหนังสือในชุดชุมนุมปาฐกา ของพระธรรมโกษาจารย (พุทธทาส ภิกขุ) 
รวบรวมธรรมบรรยายตั้งแต พ.ศ. 2483 (คณะธรรมทาน, 2497)

34  พระไตรปฏก เปนคัมภีรหรือตำราทางพระพุทธศาสนา  ซึ่งรวบรวมคำสั่งสอนของพระพุทธเจาไว 3  หมวดหมู  
คือ 1) พระวินัยปฎก 2)  พระสุตตันตปฎก และ 3)  พระอภิธรรมปฎก (ผูวิจัย)



ที่มีนัยทางศาสนา เชน “ศิวพจน เพื่อศิวโมกข35” “สูชีวิตอันอุดม36” ซึ่งเกี่ยว

กับการนำปรัชญาศาสนาเขาไปปรับใชกับชีวิต เขียนโดย ส.ศิวรักษ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

เนื้อหาจากหนังสือและตำราตางๆ มุงเนนการสรางความเขาใจตอพุทธศาสนา 
(หนังสือวิถีแหงการเขาถึงพุทธธรรม) การอรรถาอธิบายตัวอยางบุคคลที่มีการประพฤติธรรม ตาม
หลักพุทธศาสนา(ศิวพจน เพื่อศิวโมกข) รวมไปถึงการสรางความเขาใจตอพระพุทธศาสนานิกา
ยอื่นๆ (สูชีวิตอันอุดม) ดังนั้น  การที่พัดยศ พทธเจริญอานหนังสือกลุมดังกลาวจึงเปนไปเพื่อสราง
ความตระหนักรู ถึงบทบาทความสำคัญ และหลักการทางพระพุทธศาสนา 

กระบวนการอานของพัดยศ พุทธเจริญ จึงเปนการศึกษาหลักการที่จะนำมาปรับใช
กับการดำรงชีวิต โดยไดพิจารณาเรื่องความสำคัญของการรูเทาทันสภาวะธรรมที่เกิดขึ้นแตละครั้ง
ในจิต หรือกลาวอีกนับหนึ่งวา พัดยศ ไดเรียนรูพุทธธรรมเพื่อการฝกฝนตนเองใหเปนผูที่รูเทาทัน
ปจจุบันขณะ ดังที่กลาววา

! ! “อานหนังสือเกี่ยวกับธรรมะเพื่อนำคำสอนตางๆ มาปรับใชในชีวิต ซึ่ง

เปนสวนที่นาสนใจมากในเรื่องของการพัฒนาจิต เพื่อนำมาปรับในการดำรง

ชีวิต ถารูเทาทันปจจุบันเราใชชีวิตไดอยางเปนปกติสุข”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

การใหความสำคัญเกี่ยวกับเรื่องจิตและการรูเทาทันปจจุบันขณะ ไดกลายมาเปน
แรงบันดาลใจในเวลาตอมา ซึ่งพัดยศ พุทธเจริญไดหยิบยกเรื่องดังกลาวมานำเสนอเปนผลงาน
ศิลปะอันหลากหลาย

เรียนรูธรรมะในระบบโรงเรียน

ระบบโรงเรียนหรือการศึกษาขั้นพื้นฐาน  ไดมีการปลูกฝงใหเกิดการเรียนรูเกี่ยวกับ
พุทธศาสนาทั้งทางตรงและทางออม กลาวคือ การปลูกฝงทางตรงเกิดจากการบรรจุเนื้อหาทาง
พระพุทธศาสนาไวในหลักสูตร ตำราเรียน  สวนทางออม โรงเรียนไดมีการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาเพื่อเสริมการเรียนรูหลากหลายกิจกรรม ดังที่กลาววา

! ! “ในระยะที่ศึกษาในชั้นประถมและมัธยมนั้นจะมีกิจกรรมที่สงเสริม

ความรู และพิธีกรรมทางพุทธศาสนามากเพราะศึกษาอยูในโรงเรียนวัด 

ทำใหเราไดเขาไปมีสวนรวมในทางตรงและทางออม สวนในเรื่องของหลัก
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35  คือหนังสือที่ผูเขียน  เรียบเรียบเรื่องราวเกี่ยวกับพระธรรมโกษาจารย (พุทธทาส ภิกขุ)  และฆราวาสบุุคคลผู
ประพฤติธรรมที่เกี่ยวของกับสวนโมกขพลาราม อ.ไชยา จ.สุราษฏรธานี (–ผูวิจัย)

36  คือหนังสือที่ไดรับการแปลและเรียบเรียง จากผลงานของ ติช  นัท ฮันห (Thich Nhat Hanh) มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
คำสอนของนิกายมหายาน (–ผูวิจัย)



ธรรมคำสั่งสอนนั้นทางโรงเรียนก็จะนิมนตพระสงฆมาเทศนาธรรมใหความรู

กับนักเรียน”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ตอมาเมื่อเขาสูระบบการศึกษาในชั้นอุดมศึกษา การเรียนรูเกี่ยวกับพุทธศาสนา หรือ
พุทธธรรม แมวาจะไมมีอยูในหลักสูตรโดยตรง แตจากการที่พัดยศ พุทธเจริญ เปนผูที่มีพื้นฐาน
ความสนใจอยูแลวทำใหรูปแบบการเรียนรูในชวงชีวิตนี้เปนไปในลักษณะการเรียนรูดวยตนเอง ใน
แบบตามอัธยาศัย ดังที่กลาววา

! ! “เมื่อเขามาศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยนั้นจะไมมีการสงเสริมการ

เรียนรูในดานนี้ ตองอาศัยความใฝรูของตนเอง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ในชวงเวลาดังกลาว จากการที่พัดยศ พุธเจริญมีความผูกพันกับวัด ทำใหกิจกรรม
และวิถีการเรียนรู เปนไปในรูปแบบของการทำบุญ เปนตน ดังที่กลาววา

! ! “เนื่องจากเปนคนที่ชอบทำบุญเขาวัดอยูแลว จึงไดมีโอกาสศึกษา

ธรรมะจากการเขาวัดทำบุญอยูบอยครั้ง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

จะเห็นไดวา ความเชื่อเรื่องบุญ เชน  การทำบุญและเชื่อวาบุญมีผล เปนสวนหนึ่งของ
ความเชื่อสำคัญที่มีในพุทธศาสนิกชน  กรณีพัดยศ พุทธเจริญมีพื้นฐานสวนหนึ่งไดรับการเรียนรูแล
ซึมซับจากวิถีครอบครัวที่ไดเติบโตมา ดวยการที่ครอบครัวมีความเกี่ยวของผูกพันแนบแนนกับวัด 
ทำใหไดรับการสงตอความเชื่อความศรัทธาและวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับเรื่องบุญมีอยูในวิถีชีวิตของตน

เรียนรูธรรมะในวิถีชีวิต

บุคคลผูศึกษาพุทธธรรม เมื่อความสนใจจนกระทั่งนำไปสูการเรียนรู กระทั่งภายหลัง
เกิดความเขาใจในธรรมะเรื่องนั้นๆ แลว ยอมเกิดความตองการที่จะศึกษา ‘ธรรมะแวดลอม’ หรือ
ธรรมหมวด–เรื่องอื่นๆ ตามมา เชนเดียวกับพัดยศ พุทธเจริญ ภายหลังผูเรียนรูมีความเขาใจตอ
ธรรมะมากขึ้น ทำใหเกิดความคิดที่ตองการที่จะศึกษาธรรมะเรื่องอื่นๆ ที่แวดลอมกัน ดังที่กลาววา

! ! “ธรรมะจะมีความโยงไยกัน  เมื่อเราศึกษาเรื่องนี้ไปแลวมันจะมี

ประเด็นสอดคลองอื่นๆ ใหตองเรียนรูไปอีก ทำใหเราตองคนควาศึกษา

ใหลึกซึ้งมากขึ้น ซึ่งไดทั้งองคความรูและ สามารถนำมาปฏิบัติปรับใชได

อยางเปนรูปธรรม ไมใชแครูเพียงผิวเผิน”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)
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ในกระบวนการนั้นผู ศึกษาธรรมะจะมีการเชื ่อมโยงความเขาใจ ประมวลธรรม 
พิจารณาความสอดคลองตอเนื่องกัน  กอใหเกิดความเขาใจที่มีลักษณะเปนเครือขายความรู และ
ธรรมชาติของพุทธธรรมแตละเรื่องนั้นจะไมขัดแยงกัน เมื่อผูเรียนรูมีการเรียนรูและทำความเขาใจ
มากขึ้น ยอมจะทำใหรูยิ่งขึ้นไป

เรียนรูจิตเมื่อรางกายปวย

ขณะที่วิถีชีวิตทุกๆ ดานของพัดยศ พุทธเจริญกำลังดำเนินไปอยางราบรื่น  แตก็เกิด
การเปลี่ยนแปลงครั้งใหญขึ้น และกลายเปนจุดเปลี่ยนผานครั้งสำคัญของชีวิตทั้งในเรื่องรางกาย
และจิตใจ

ป พ.ศ.2548 รถยนตที่พัดยศ พุทธเจริญไดโดยสารไปยังจังหวัดนครศรีธรรมราช
ประสบอุบัติเหต ุสงผลใหผูโดยสารหลายคนไดรับบาดเจ็บ พัดยศ พุทธเจริญหมดสติ มีอาการบาด
เจ็บสาหัส ตอมาเมื่อถูกนำตัวเขารักษาในโรงพยาบาลศิริราช ก็ไดใชเวลาหลายเดือนในการฟนฟู
สภาพรางกายและจิตใจ

ภายหลังการรักษาอาการเบื้องตนจนกระทั่งฟน  พัดยศ พุทธเจริญพบวาสภาพ
รางกายของตนเปลี่ยนแปลงไปอยางมาก อาการทางรางกายมีลักษณะแขนขาดานซายออนแรง 
ประสบปญหาเรื่องการออกเสียง ทำใหมีกระบวนการรักษาฟนฟูโดยการทำกายภาพบำบัด แต
ระหวางกระบวนการรักษานั้น ไดกอใหเกิดความทุกขใจขั้นรุนแรง

จากที่เคยไดใชรางกายทุกสวนของรางกายไดอยางปกติ แตในชวงนั้น  การเดิน  การ
ใชมือ การพูดกลายเปนเรื่องยากลำบาก ดังที่กลาววา

! ! “ผมตองมาทำกายภาพบำบัด เรียกไดวาตองฝกเดิน ฝกพูดใหม  

เหมือนกับวาชีวิตยอนกลับไปเรียนรูการเคลื่อนไหวรางกายอีกครั้ง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ความวิตกกังวลทำใหตองการจะรูคำตอบหรือความเห็นจากแพทยผูทำการรักษา 
และพัดยศ พุทธเจริญก็ไดรับคำตอบที่ตนไมอยากไดยิน ดังที่กลาววา

! ! “ผมถามหมอวา หมอครับผมจะหายไหม  หมอบอกวา…มันอาจจะไม

เหมือนเดิม”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

เมื่อมีคำตอบเรื่องอาการของรางกายจากแพทยผูทำการรักษาทำใหพัดยศ พุทธเจริญ
ตองทบทวน และตั้งคำถามตอตัวเองวา  จากนี้ไปจะอยูกับสภาพนี้ไดหรือไม ถาอยูตอแลวจะอยู
อยางไร ผลการรักษาไมสามารถนำสภาพรางกายที่ปกติกลับคืนมาไดอยางที่ตนคิดไว ความทุกข
นั้นสงผลใหคิดถึงเรื่องการฆาตัวตาย ดังที่กลาววา
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! ! “ผมพยายามฆาตัวตาย และผมก็กำลังลงมือทำ ผมตองการจะ
กระโดดลงมาจากชั้นแปดของโรงพยาบาล ตอนนั้นญาติและพยาบาล
เขามาเห็นเสียกอน หลังจากนั้นผมถูกจับมัดติดไวกับเตียง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

หลังจากที่ถูกผูกติดไวกับเตียงคนไข พรอมกับการดูแลอยางใกลชิดของญาติและ
เพื่อนที่ทราบขาว ชวงเวลานั้นทำใหพัดยศ พุทธเจริญไดไตรตรองถึงความเปนชีวิตทั้งหมดของตน 
การเรียนรู ประสบการณทั้งทางโลกทางธรรมที่ผานๆ มา ดังที่กลาววา

! ! “ชวงนั้นของชีวิตผมรูเลยวา ธรรมะที่ผมรูมา ธรรมะที่ผมคิดวาผมมี 

มันไมไดมีอยูเลยจริงๆ เห็นไดจากอะไร…เห็นไดจากพอชีวิตผมเจอกับ

ปญหาจริงๆ ผมกลับเอาตัวแทบไมรอด ธรรมะที่คิดวามีนั้นไมไดถูกนำมาใช

ใหเปนประโยชนเลย นั่นแสดงใหเห็นวา สิ่งที่เรารู สิ่งที่เราแสดงใหคนอื่นเห็น 

สอนธรรมะผานผลงานใหคนอื่นด ู ตัวเราเองกลับไมสามารถทำได เอา

ธรรมะมารักษาตัวเองไมได”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

เมื่อเกิดคิดทบทวน  ถึงความเขาใจที่แทจริงของตนตอธรรมะตางๆ ที่ตนเคยศึกษา 
ทำใหลำดับความคิดและการตัดสินใจตางๆ เกิดขึ้นดวยสติมีเหตุและผลมากขึ้น  ทำใหเบื้องตนเกิด
การยอมรับในสิ่งที่ตนเผชิญ ตอมาก็มองถึงปจจัยบวก คิดถึงคุณคาของการไดมาซึ่งชีวิตและความ
เปนมนุษยที่ไมไดถูกทำลายไปพรอมกับอุบัติเหตุ ทำใหเกิดความคิดและมีพลังที่จะดำเนินชีวิตตอ
ไป ดังที่กลาววา

! ! “ผมเลยบอกกับตัวเองวา จากนี้ไปตองอยูกับมันใหได ตองอยูกับ
รางกายนี้ใหได อยูอยางที่ผมมี ไมอยางนั้นมันก็จะทุกข” 

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

และ

! ! “วันนี้มองขามอุปสรรคแลว จากเดิมเห็นเปนเรื่องใหญโตมาก แตเมื่อ

ไดทำใจใหยอมรับได หวนกลับมาคิด ทำใหผมเห็นวา สิ่งที่เปนลบก็

สามารถสรางมุมบวก เปนทั้งโอกาสและความหวัง"

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

เมื่อพัดยศ พุทธเจริญสามารถจัดระบบความคิด ที่เคยฟุงซานไปกับชวงเวลาของการ
รักษารางกายและจิตใจไดแลว ทำใหเกิดกระบวนการทบทวนพิจารณาดวยหลักธรรมะ รวมถึงการ
ใครครวญในเรื่องกฎแหงกรรม บนพื้นฐานที่พัดยศ พุทธเจริญเชื่อวาผลยอมเกิดจากเหต ุดังนั้น
สภาพที่ตนประสบอยูขณะนั้นยอมมีเหตุของมัน ดังที่กลาววา 
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! ! “โดยสวนตัวมีความเชื่อในเรื่องกฏแหงกรรม ผมสนใจอานและดูเรื่อง

ที่เกี่ยวกับกฏแหงกรรม  ไมวาจะเปนหนังสือ สื่อ หรือคำบอกเลาจาก

เหตุการณที่เปนผลมาจากกฏแหงกรรม ซึ่งเรื่องนี้ไดสนใจมาโดยตลอด กอน

จะมาประสบอุบัติเหตุ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

และ

! ! “เรื่องกฎแหงกรรมมีอิทธิพลกับผมมาก มันทำใหจากนี้ไปเราไมอยาก

จะเบียดเบียนคน เบียดเบียนสัตวใหเขาเปนทุกข”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

จากการที่เปนผูเชื่อเรื่องกรรมและผลของกรรม ทำใหพัดยศ พุทธเจริญพยายามที่จะ
รักษาศีลโดยเฉพาะในเรื่องการไมเบียดเบียนใหผูอื่น ชีวิตอื่นเปนทุกขทางรางกายและจิตใจ เพราะ
สวนหนึ่งเชื่อวา จากการที่ตนเองไดรับความทุกข ความเครียดและความทรมานทางรางกายนั้น 
หากพิจารณาจากแงมุมของพระพุทธศาสนา ตนอาจจะเคยกระทำบางสิ่งอยางไว ซึ่งแมจะไม
สามารถรูไดขอจำกัดของชีวิตนี ้แตก็ไดอาศัยความศรัทธาความเชื่อวา  กรรมม ีผลของกรรมมี ตาม
ที่พระพุทธเจาไดตรัสรูไวแลว

ดวยความเชื่อดังที่กลาวแลวนั้น  สงผลใหเปนแรงผลักดันใหพัดยศ พุทธเจริญ
ปรารถนาที่ประประกอบความดีใหยิ่งๆ ขึ้น ดังที่กลาววา

! ! “อยากทำบุญใหมากที่สุด แตการทำบุญที่วัดก็เปนเพียงดานหนึ่งนะ 

การใหดานอื่นๆ ก็พยายามที่จะทำควบคูไปดวย”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

กระบวนการพัฒนาหรือเรียนรูพุทธธรรมดำเนินตอไป พัดยศ พุทธเจริญพยายามนำ
วิธีปฏิบัติเกี่ยวกับเรื่องสติ การระลึกรูในปจจุบันขณะเขามาอยูในวิถีการดำเนินชีวิต โดยยอมรับวา
อาการฟุงซานซัดสายของจิตนั้น เปนเรื่องที่บังคับยาก

ในการดำเนินชีวิตประจำวัน  สภาพจิตใจภายหลังที่ไดรับความทุกขจากอุบัติเหต ุ ยัง
ตองคอยฝกประคับประคองตนเอง ไมใหจิตหลงเขาไปคลุกคลีกับสภาวธรรมที่เปนความทุกขทาง
กาย ดังที่กลาววา

! ! “ในเรื่องของการฝกปฏิบัติ จะใหความสำคัญในเรื่องของสมาธิและ

สติมาก ทุกวันนี้ผมยังตองนั่งสมาธิ ยังตองฝกจิตใหสงบ สวนหนึ่งเริ่มจาก

การใฝรูเพื่อนำมาเปนแนวคิดในการทำงานศิลปะ แตทายสุดแลวเมื่อได

เขาไปสัมผัสทำใหเกิดความรูสึกวาสมาธินั้นทำใหเรานิ่งขึ้น มีสติมากขึ้น มี

เหตุผลมากขึ้น ตองยอมรับเลยวาในหลังจากเกิดอุบัติเหตุทำใหอารมณ
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เกรี้ยวกราดงาย หลุดงาย จึงทำใหตองพึ่งสมาธิมาก ตองรูจักดึงสติของตัว

เองตลอดเวลา ตองรูเทาทัน ไมปลอยใหไหลไปตามกระแสของ

อารมณ” 

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

การปฏิบัติธรรมสำหรับศาสนิกทั่วไปมีความมุงหวังแตกตางกันไป ตั้งแตระดับการ
การปฏิบัติธรรมเปนไปเพื่อใหครบสวนของความเปนพุทธศาสนิก นำธรรมะมาประยุกตใชเพื่อ
ความเปนสุขในชีวิตประจำวัน จนถึงระดับที่ปรารภเปาหมายแหงการเขาสูกระแสนิพพาน  คือ 
อริยบุคคลในเบื้องตนระดับโสดาบัน ไปจนถึงอรหัตถผลอันเปนที่สุด สวนกรณีพัดยศ พุทธเจริญ 
ตองการเพียงปฏิบัติธรรมเพื่อจะสามารถดำเนินชีวิตในปจจุบันขณะใหได ดังที่กลาววา

! ! “เปาหมายสูงสุดทางธรรมะในชีวิตนั้น ไมไดตองการอาศัยธรรมะมา

เปนเครื่องใหตนบรรลุธรรม ในเรื่องของการเรียนรูหลักพุทธปรัชญาตางๆ นั้น

มีเปาหมายเพื่อนำความรูนั ้นมาตอยอด มาสูการสรางสรรคงานศิลปะ 

ตองการแสดงใหเห็นวาศาสนาเปนสิ่งที่งายที่สุดที่คนใฝรู ใฝปฏิบัติสามารถ

เขาถึงได และการเปนพุทธศาสนิกชนที่ดี หมั่นปฏิบัติ ถือศีลใหครบถวน” 

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น  จะพบวาชวงวัยการเรียนรูดานพุทธธรรมของพัดยศ พุทธเจริญ ไดการหลอ
หลอมศรัทธาในพระพุทธศาสนา การเรียนรูพุทธธรรมที่คอยเรียนรูตามวิถีของครอบครัว  จากการที่
อาศัยอยูในครอบครัวที่มีความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา ทำใหวัด พระสงฆและธรรมะไมใชสิ่งที่
แปลกแยกจากการดำเนินชีวิต ความสนใจตอพระพุทธศาสนาพัฒนาขึ้นเรื่อยๆ เมื่อมีการศึกษา
คนควา เริ่มจากแสวงหาความรูดวยตนเองมากขึ้นเมื่อตนมีศักยภาพในการเปนผูเขาถึงสื่อ ตอมา
พบจุดเปลี่ยนในชีวิตจากการประสบอุบัติเหต ุ ทำใหมีการใชธรรมะเปนเครื่องรักษาจิตใจ ควบคูไป
กับการรักษาทางวิทยาศาสตร จนกระทั่งดำเนินชีวิตไดอยางปกติทามกลางสภาพรางกายที่
เปลี่ยนแปลงไป และมีการทบทวน  ศึกษาหลักธรรมตางๆ ที่สอดคลองกับธรรมที่ตนศึกษาแลวใหรู
ในธรรมที่ยังไมรูตอไป และความณัทธา  ความรู ความเขาใจตางๆ ที่มีตอพุทธธรรมไดถูกนำมาใช
เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะในเวลาตอมา

j j 4.1.2 การเรียนรูดานศิลปะ

j j j 1) การปลูกฝงคานิยมทางศิลปะ

พัดยศ พุทธเจริญ เกิดในครอบครัวที่มีความใกลชิดกับธรรมชาติ สภาพชุมชนที่อาศัย
อยูแวดลอมดวยสวนผลไม ซึ่งเปนธรรมชาติที่มีความสงบ งดงามแบบวิถีชาวสวน แบบอยางของ
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บุคคลในครอบครัวที่อิงอยูกับวิถีแบบดั้งเดิม ประกอบกับมีคุณทวดชื่อ ชิต เหรียญประชา37 ซึ่งเปน
ผูสรางสรรคงานประติมากรรมที่ไดรับการยอมรับ และพัดยศ พุทธเจริญในวัยเด็กก็รับรูวาคุณทวด
เปนบุคคลที่มีความสามารถทางศิลปะ38 และมีชื่อเสียง การรับรูดังกลาวยอมกอใหเกิดความรูสึกที่
ดีตอบุคคลผูทำงานสรางสรรค แมวาตนเองจะไมไดรับการถายทอดความรูจากคุณทวดโดยตรง 
ดังนั้น จากการที่อยูในสภาพแวดลอมที่เอื้อตอการกลอมเกลาเรื่องจิตใจและสุนทรียภาพ 

พัฒนาการทางดานคานิยมทางศิลปะยังสามารถพัฒนาขึ้นจากหลายปจจัยตอมา 
โดยเมื่อเขาเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษา พัดยศ พุทธเจริญมีโอกาสแสดงความสามารถทางศิลปะ
ใหครูผูสอนเห็น  เชน  การจัดบอรดนิทรรศการ การจัดกิจกรรมที่ตองมีฉาก หรือการชวยเหลือดาน
ศิลปะในรูปแบบอื่นๆ แกโรงเรียน  กิจกรรมเหลานี้ทำใหเปนที่ประจักษของครู อาจารยผูสอน  ทำให
ในเวลาตอมา เมื่อจบการศึกษาในชั้นมัธยม พัดยศ พุทธเจริญไดรับการสนับสนุนจากครูผูสอนใน
การแนะนำใหเขาศึกษาตอทางดานศิลปะ

j j j 2) รูปแบบการเรียนรูดานศิลปะ

พัดยศ พุทธเจริญเขาสูระบบการศึกษาทางดานศิลปะอยางเต็มตัว ดวยการเขาเรียน
ตอที่วิทยาลัยอาชีวศึกษาอาชีวศิลป ดวยเวลาสั้นๆ กอนที่จะสอบเขาเรียนตอสาขาวิชาภาพพิมพ 
คณะจิตกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ภายหลังจบการศึกษาระดับ
ปริญญาตร ีก็ไดสอบเขาเรียนตอจนจบระดับมหาบัณฑิต จากสาขาและสถาบันการศึกษาเดียวกัน 
ระหวางที่เรียนตามหลักสูตรศิลปะนั้น  พัดยศ พุทธเจริญไดพยายามเรียนรูและคนหาแนวทาง
พัฒนาเอกลักษณในผลงานภาพพิมพของตนเองเรื่อยมา  จนกระทั่งผลงานตางๆ ไดรับการยอมรับ
ในสังคมระดับชาติ และระดับนานาชาติ 

ความตระหนักรูวาตนมีความสามารถทางศิลปะ เริ่มตนขณะเรียนชั้นมัธยมศึกษา 
เมื่อมีโอกาสแสดงออกซึ่งฝมือ ในรูปแบบการชวยเหลือกิจกรรมตางๆ ของโรงเรียน ดังที่กลาววา

! ! “ชวงมัธยมผมเรียนสายวิทยาศาสตร  มีครูนาฏศิลปทานเปนคน

สนับสนุนใหผมเรียนศิลปะ  หลังจากที่เห็นวาผมพอจะมีฝมือดานนี ้ครั้น

พอใกลจะจบมัธยม อาจารยก็ซื้อใบสมัครชางศิลปให อาจารยบอกวา ให

ลองไปสมัครดู ผมก็ลองมาสมัคร”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)
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37  ชิด เหรียญประชา เปนศิลปนชั้นเยี่ยม สาขาประติมากรรม พ.ศ.2496 และไดรับยกยองเปนศิลปนแหงชาติ
สาขาทัศนศิลป (วิจิตรศิลป) สาขายอยประติมากรรม ปที่ไดรับยกยอง พ.ศ. 2530 (–ผูวิจัย)

38  ผูใหขอมูลไมกลาวถึงอิทธิพลทางดานศิลปะจากชิด เหรียญประชา เนื่องจากไมไดอาศัยอยูดวยกัน  ทำใหไม
ปรากฏอิทธิพลจากคุณทวดในเรื่องศิลปะเทาที่ควร ดังนั้นจึงเปนเพียงการรับรูเรื่องราวและมีการชื่นชมในความ
สำเร็จของทวด (–ผูวิจัย)



การแนะนำเรื่องการศึกษาตอในสายศิลปะโดยอาจารยผูสอนนั้น  แสดงใหเห็นวา 
อาจารยไดมีการสังเกตหรือรูแววความสามารถของลูกศิษยเปนอยางด ี ดังนั้นจึงทรายวา เสน
ทางการเรียนตอสายอะไรที่เหมาะสมกับความสามารถของลูกศิษย

พัดยศ พุทธเจริญไดสมัครสอบเขาเรียนตอในโรงเรียนชางศิลป ซึ่งมีการแขงขันกันสูง 
จึงทำใหตองมีการเตรียมตัวในแงการฝกซอมการเขียนภาพใหมีความชำนาญ ทั้งเรื่องสัดสวน  มิติ 
แสงเงา เปนตน  อีกทั้งยังไดแสวงหาแหลงเรียนรูที่จะชวยใหการฝกฝนตนเองเปนอยางมีระบบมี
วินัย ดังที่กลาววา

! ! “ตอนนั้นทราบขาววา มหาวิทยาลัยศิลปากรกำลังเปดติวสำหรับ

นักเรียนที่จะสอบเขาชางศิลป ก็ไดมาติวที่ศิลปากร แตปรากฏวามาไดเพียง

วันเดียว ผมก็ไมมาอีกเลย เพราะวาผมไมคอยเห็นดวยที่รุนพี่ที่ทำหนาที่ติว

คอยมาขูมาตะโกนสั่ง  คือเรายังไมรูจักกันยังไมไดเรียนดวยซ้ำ ใครก็ไมรูแต

ตองมาตะคอก ผมอยูไดเพียงวันเดียวแคนั้น

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

จากขางตนแสดงใหเห็นวาพัดยศ พุทธเจริญไมเห็นดวยกับการใชอำนาจแบบระบบ
รับนอง ความมุงหมายที่จะเรียนรูในศิลปะควรจะตองมุงไปยังสาระของเรื่องศิลปะ สถานการณนั้น
จึงทำใหตองตัดสินทิ้งหองเรียนเตรียม

ดวยความเชื่อมั่นในตนเอง ทำใหพัดยศ พุทธเจริญปฏิเสธชั้นเรียนตรียมฯ แลวกลับ
มาเรียนรู ฝกหัดวาดดวยตนเอง จนกระทั่งครบกำหนดถึงวันสอบแขงขัน 

เมื่อผลสอบเขาศึกษาตอประกาศออกมาปรากฏวาพัดยศ พุทธเจริญไมมีรายชื่อผู
สอบเขาได แตกระนั้นก็ไมไดสรางความทอแท หรือลมเลิกความตั้งใจในการเขาเรียนที่วิทยาลัย
ชางศิลป โดยไดแสวงหาหนทางใหม เพื่อเปนการเตรียมตนเองอยางจริงจังอีกครั้งหนึ่ง ดังที่กลาว
วา

! ! “หลังจากลองไปสอบที่โรงเรียนชางศิลป ตอนแรกนั้นผลออกมาก็ไม

ติด ทั้งที่จริงผมก็มั่นใจนะวาจะได แตสงสัยเราคงเตรียมตัวไมพรอม ตอน

นั้นก็คิดวาจะเอายังไงดี ก็เลยไปสมัครเรียนที่วิทยาลัยอาชีวศิลป 39  ตั้งใจ

วาจะเรียนที่นี่สักป เพื่อถือเปนการฝกซอมฝมือรอไวสำหรับสอบเขาโรงเรียน

ชางศิลปใหมอีกครั้ง” 

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

การเลือกเขาเรียนตอในวิทยาลัยอาชีวศึกษาอาชีวศิลป ไมใชเปาหมายของชีวิตการ
เรียนศิลปะที่แทจริง แตเปนการเรียนเพื่อเตรียมตัวดานความพรอมความสามารถทางศิลปะอีกครั้ง 
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39 หมายถึง วิทยาลัยอาชีวศึกษาอาชีวศิลป 



โดยหวังวาจะอาศัยระบบการเรียนแบบหลักสูตร และครูที่หลากหลาย ชวยในการขัดเกลาความ
สามารถ ชวงเวลาดังกลาวนั้นพัดยศ พุทธเจริญใหความตั้งใจในเรื่องการเรียนรูเปนอยางดี 
พยายามสูอดทน  ทั้งที่ระยะทางจากบานอำเภอสามพราน  จังหวักนครปฐมกับวิทยาลัยที่อยูใน
กรุงเทพฯ ก็ไกลกัน ดังที่กลาววา

! ! “ตอนนั้นผมมุงมั่นกวาเดิม  เลิกเรียนเราจับกลุมกับเพื่อนๆ ฝก

ซอมวาดเสน กลับถึงบานก็ซอมวาด”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

เมื่อครบกำหนดสอบเขาวิทยาลัยชางศิลปในปการศึกษาตอมา พัดยศ พุทธเจริญก็
เขาสูสนามสอบอีกครั้ง และผลสอบออกมาก็ยังไมไดรับการประกาศเปนรายชื่อผูผานการคัดเลือก
เขาเรียนตอ ดังที่กลาววา

! ! “ปตอมาเมื่อถึงชวงที่โรงเรียนชางศิลปเปดสอบ ผมก็มาสอบอีก แต

ผลออกมาก็ยังไมติดเหมือนเดิม ก็รูสึกผิดหวังนะ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ตอมาจึงเกิดการทบทวนแนวทางการเรียนรูในสายศิลปะของตนเอง กระทั่งตัดสินใจ
ไดวาแทที่จริงอาจไมจำเปนตองเรียนวิทยาลัยชางศิลปก็ได ซึ่งสามารถสอบเขามหาวิทยาลัย
ศิลปากรโดยตรง ดังนั้น ตอมาจึงเลือกตัดสินใจเขาเรียนในมหาวิทยาลัยศิลปากร

เรียนศิลปะที่มหาวิทยาลัยศิลปากร

ป พ.ศ. 2526 พัดยศ พุทธเจริญสอบผานการคัดเลือกเขาเปนนักศึกษา สาขาวิชา
ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ผูเรียนรูใหเหตุผลของการเลือกสาขาวิชาดังกลาววา การ
สรางสรรคภาพพิมพเปนระบบหรือกระบวนการ ที่มีความสอดคลองกับจริตหรือนิสัยของตนที่มี
ลักษณะรักระเบียบวินัย ชอบการวางแผน ดังที่กลาววา

! ! “ผมเลือกเรียนภาพพิมพเพราะวา  ผมเปนคนชอบวางแผน งาน

ภาพพิมพนะมันเหมือนนิสัยผม คือเปนศิลปะที่ตองมีการวางแผน มีขั้นตอน

เยอะไปหมด การจะพิมพภาพแตละภาพผูพิมพจะตองรูวาจะเตรียมแม

พิมพแบบไหน จะพิมพสีไหนกอน”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

กรณีดังกลาว ฉัตระพ ี แยมเกษรหนึ่งในบุคคลที่ไดรวมงานใกลชิดกับผูสรางสรรค 
โดยไดแสดงความคิดเห็นตอบุคลิกลักษณะของพัดยศ พุทธเจริญในเรื่องนี้ไววา เปนผูสรางสรรคที่
มีความรอบคอบ ไตรตรอง มีการวางแผนในการทำงาน  ซึ่งคุณลักษณะดังกลาวนั้น  ไดเปนที่
ประจักษของลูกศิษยและเพื่อนรวมงาน ดังที่กลาววา
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! ! “อาจารยเปนคนที่มีการวางแผนในการทำงาน มีความตั้งใจ คิด

แลวจะตองทำใหสำเร็จ มีระเบียบและแบบแผนในการทำงานมาก”

(ฉัตระพี  แยมเกษร, สัมภาษณ,  7 ธันวาคม 2554)

การเขาศึกษาตอในคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร สถานศึกษาดังกลาว
ประกอบไปดวยบุคลากรที่มีความสามารถทางดานศิลปะเปนที่ยอมรับทั้งในและตางประเทศ ซึ่ง
องคประกอบเหลานี้สรางแรงบันดาลใจตอพัดยศ พุทธเจริญเปนอยางมาก 

พัดยศ พุทธเจริญเปนนักศึกษาศิลปะที่มีความตั้งใจเรียน  มีบุคคลที่เรียบรอย แตก
ตางจากเพื่อนรวมสาขาวิชาอยางเห็นไดชัด โดยไดกลาวถึงบุคลิกของตนเอง เมื่อครั้งยังเปน
นักศึกษาระดับปริญญาตรี ดังนี้วา

! ! “ตอนที่เขาไปเรียนใหมๆ จะเปนชวงเวลารับนอง ดูเหมือนวา ผมจะ

ถูกรุนพี่เลนงานเรื่อยๆ คือผมเปนคนรักความสะอาด ทำใหเรื่องการแตงตัวก็

คอนขางจะเรียบรอย กลายเปนวารุนพี่ก็เอาเรื่องเรียบรอยนี่แหละเลนงาน

ผม และถือเปนกติกาใหมวาจากนี้ไปหามผมแตงตัวเรียบรอยอีก และคน

อื่นๆ ก็พลอยโดนไปดวยคือ หามแตงตัวถูกระเบียบ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

จะเห็นวาพัดยศ พุทธเจริญตั้งแตการเลือกสาขาวิชาที่ตองเขาศึกษา แสดงใหเห็นถึง
การเปนผูที่มีการพิจารณาไตรตรองอยางมีเหตมีผล การเลือกเรียนสาขาวิชาภาพพิมพ เปนสิ่ง
สะทอนแนวคิดและตนตัวของตนเอง เนื่องจากภาพพิมพเปนทั้งกระบวนการทางวิทยาศาสตรและ
ศิลปะ ดังนั้น  จากการที่พัดยศ พุทธเจริญมีพื้นฐานทางดานวิทยาศาสตรมากอน การเลือกสาขาดัง
กลาวจึงสอดคลองกับความเปนตัวตนของตนเอง อีกทั้ง พัดยศ พุทธเจริญแสดงใหเห็นถึงอุปนิสัย 
และบุคลิกที่ชัดเจนของตนเอง เชนความเปนผูที่มีความเชื่อมั่นในตนเอง ความเปนผูที่มีระเบียบ
วินัยสูง ดังคำกลาวตอไปนี้

! ! “ผมไมคอยชอบการรับนองสักเทาไหร ไมรูนะ ผมไมชอบการถูก

บังคับ บงการ รุนพี่จะตะโกนสั่งๆๆ  แลวคุณก็ทำตาม  คือ มันไมใชสิ่งที่ผม

เคยเจอ แตไหนแตไรผมไมคอยมีคนมาทำอยางนี้ไง ที่บานก็ไมไดทำแบบนี้ 

ผมก็เลยไมคอยชอบเทาไหร”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

บุคลิกความเรียบรอย มีวินัยในตนเองสูง เปนที่ประจักษตอสายตาของบรรดา
อาจารยในคณะ ทำใหพัดยศ พุทธเจริญเปนที่จดจำ บางครั้งอาจารยบางทานไดกลาวลอดวย
ความสนิทสนม ดังที่เลาวา
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! ! “สมัยที่เรียนนั้นผมจะสวมแวน แตงตัวเนี้ยบๆ อาจารยที่สอนทานก็

จะแซวเรื่อยๆ ‘อาวเปนไงอาจารย’ ผมก็เปนที่เรียกขานวา ‘อาจารย’ กันไป

โดยปริยาย”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ภายหลังจบการศึกษาในระดับปริญญาตรี พัดยศ พุทธเจริญ ไดเขาศึกษาตอใน
ระดับปริญญาโท สาขาวิชาเดียวกัน การเรียนในชั้นสูงขึ้นทำใหมีระบบการแสวงหาความรูมากขึ้น 
อีกทั้งการพัฒนาเอกลักษณของผลงานภาพพิมพก็ยังคงคนหาเอกลักษณของตนอยางตอเนื่อง ดัง
ที่กลาววา

! ! “วิทยานิพนธปริญญาโท40ของผมในสวนภาคผลงาน กวาสเก็ตซจะ
ผานนั้นใชเวลานานมาก เพราะกรรมการบางทานบอกวาผมสเก็ตซอะไรมา 
คืองานมันก็คอนขางรับยากเหมือนกัน บางทานถึงกับไมยอมตรวจ แตหลัง
จากที่ผมทำเสร็จ ผลงานชุดนั้นไดรับรางวัลในตางประเทศ คำครหาเกี่ยวกับ
งานนั้นก็เบาลง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ภาพที่ 17 ผลงานภาพพิมพ (lithograph) ชื่อผลงาน "Significant Abstract of Form" 

ผลงานจากวิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา
โดย พัดยศ พุทธเจริญ (ขนาด 70x100 ซม. สรางสรรคเมื่อ 1992)

ที่มา: สูจิบัตรนิทรรศการ Self-Spirit of Nature  พัดยศ พุทธเจริญ, 2539

พัดยศ พุทธเจริญไดรับการบรรจุเขาเปนอาจารยประจำที่สาขาวิชาภาพพิมพ คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร สถานที่แหงนี้รวมไปถึงกิจกรรมการ
เรียนการสอนศิลปะ ลวนแตทำใหเอื้อตอการสรางสรรคผลงานศิลปะในคราวเดียวกัน ซึ่งพัดยศ 
พุทธเจริญก็เปนที่รูจักโดยทั่วไปวา เปนบุคคลที่มีความขยันหมั่นเพียร ทั้งในดานการสอน  และดาน
การสรางสรรคผลงาน ดังที่มีผูกลาววา

“อาจารยพัดยศเปนคนที่ทุมเทในการทำงานมาก…”

(ธนิษฐา นันทาพจน, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)
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และ

! ! “อาจารยพัดยศเปนรุนพี่ที่ขยัน…ตอนนั้นพี่เขาอยูป 5 ผมอยูป 1 ก็จะ

เห็นเขาทำงานตลอด คือ ความขยันกลายเปนบุคลิกเขา เพื่อนรวมคณะสวน

มากก็จะไดเห็นภาพลักษณนั้น”

(มนพัทธ พวงขุนเทียน, สัมภาษณ, 8 กันยายน 2554)

จากการฉายภาพการเรียนรูดานศิลปะของพัดยศ พุทธเจริญ จะเห็นวาในฐานะผู
เรียนรูพัดยศ พุทธเจริญมีพื้นฐานความพึงพอใจหรือฉันทะในสาขาวิชาศิลปะเปนอยางด ี การเรียน
รู การฝกฝนทักษะและความคิดสรางสรรคดำเนินไปบนความอดทน  มีความเพียร เมื่อสอบเขา
เรียนในระดับอุดมศึกษาไดแลว การเลือกสาขาวิชาภาพพิมพสะทอนภาพของนิสัยที่เปนผูรักการ
วางแผน  ดังนั้นลักษณะของกระบวนการในงานศิลปะภาพพิมพจึงมีความสอดคลองกับอุปนิสัย
ของตนเอง  พัดยศ พุทธเจริญมีความตอเนื่องในการสรางสรรคผลงาน  เรียนรูเพื่อที่จะพัฒนารูป
แบบ เปนผูมีลักษณะชอบการทดลองเทคนิคและรูปแบบในการสรางสรรคศิลปะใหมๆ ทำใหผล
งานมีเอกลักษณ ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางโดยพิสูจนผลงานและเกียรติประวัติที่ปรากฏ

j 4.2. ชวงชีวิตการเติบโต

j j j 4.2.1 การพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมสูการสรางสรรคศิลปะ

หลังจากจบการศึกษาในระดับปริญญาตร ี พัดยศ พุทธเจริญไดสรางสรรคผลงาน
ภาพพิมพอยางตอเนื่อง จนกระทั่งเขาศึกษาตอในระดับปริญญาโท ความพยายามที่จะแสวงหารูป
แบบและเนื้อหาที่นาสนใจในการสรางสรรคยังดำเนินอยู 

ภาพที่ 18 ผลงานภาพพิมพ (lithograph) ชื่อผลงาน "หวงเวลา หมายเลข 2" 
ผลงานในระยะแรกที่เกิดแรงบันดาลใจจากที่ไดศึกษาและสังเกตธรรมชาติ

โดย พัดยศ พุทธเจริญ (ขนาด 80x100 ซม. สรางสรรคเมื่อ 2539)
ที่มา: สูจิบัตรนิทรรศการ Self-Spirit of Nature  พัดยศ พุทธเจริญ, 2539

ตอมาเมื่อตองประสบอุบัติเหตุทำใหเกิดการหาวิธีที่จะรักษารางกายและจิตใจของ
ตนเอง การหันมาสนใจและนำธรรมะกลับมาพิจารณาอยางจริงจัง กลายเปนการคนพบทางออก
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ของปญหาที่เกิดขึ้นจากความทุกขทางกายและทางใจอีกทั้งคนพบแนวทางในการสรางสรรคผล
งานศิลปะครั้งใหม 

การประสบอุบัติเหตุเปนจุดพลิกผันของชีวิตและแนวทางของงานศิลปะ เมื่อผานชวง
เวลาของการรักษาตัวในโรงพยาบาล ทำใหพัดยศ พุทธเจริญพยายามสรุปบทเรียนสำคัญครั้งนั้น
ออกมาเปนผลงานศิลปะ โดยอาศัยแรงบันดาลใจที่เกิดขึ้นในชวงที่มีการนำธรรมะกลับเขาหาชีวิต 
ประกอบกับความศรัทธา ความรูความเขาใจที่เคยศึกษาพุทธธรรมมาอยางตอเนื่อง ดังที่กลาววา

! ! “ตอนนั้นแหละที่ผมตระหนักในเรื่องนี้จริงๆ อีกครั้งวา ผมควรจะ
เรียนรูที่จะใชประโยชนจากธรรมะจริงๆ ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

พัดยศ พุทธเจริญสรุปบทเรียนดังกลาวออกมาในรูปแบบของการนำเสนอนิทรรศการ
ผลงาน  อินสตอลเลชัน อารต ที่เกี่ยวเนื่องกับการนำพุทธธรรม เปนมิติที่แสดงใหเห็นถึงเนื้อหาของ
ธรรมะที่ไดเขามาเปนสวนหนึ่งในชีวิตของตน  โดยพยายามผูกรอยเรื่องราวเปนลำดับ อาศัยพื้นที่
หองที่มีขนาด จัดวางองคประกอบศิลปะรวมถึงสัญลักษณชวยสื่อความหมายตางๆ กระทั่งกลาย
เปนพื้นที่การแสดงธรรมะและชีวิตขนาดใหญ นับจากนั้นมา  พัดยศ พุทธเจริญก็มีการทบทวน
พัฒนาเนื้อหาและรูปแบบของงานนิทรรศการของตนอยางตอเนื่อง มีการนำเสนอออกมาในวาระ
ตางๆ 

ชวงเวลาสำคัญดังกลาว กระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะกลับกลายเปนสวน
หนึ่ง ในฐานะเครื่องบำบัดรักษาทางดานจิตใจ

  ป พ.ศ.2550 หลังจากพักฟนและรักษาสภาพของรางกายจนกระทั่งมีอาการดีขึ้น 
พัดยศ พุทธเจริญก็เริ่มตนสรางสรรคผลงานศิลปะ และไดนำออกแสดงภายใตชื่อ สเต็บ บาย สติ 
(SA – TEP BY SA – TI: a step of mindfulness) ซึ่งเปนนิทรรศการที่สะทอนธรรมะภาคปฏิบัติ ที่
ผูสรางสรรคฝกฝนตนเองมาจนกระทั่งปรากฏผล ใหสามารถดำเนินชีวิตไดตามปกติทามกลาง
สภาพที่รางกายที่ไมเหมือนเดิม 

สเต็บ บาย สติเปนนิทรรศการอินสตอลเลชัน  อารต เปนนิทรรศการภาพพิมพที่ไดรับ
การสรางสรรคขึ้น สะทอนใหผูดูไดขบคิดในสาระหลักแหงพุทธ โดยถายทอดสภาวะนามธรรมของ 
“สติ” อันเกิดจากความพยายามที่จะกาวไปขางหนาโดยการครองสติที่มั่นคง หนักแนน  เกิดพลัง
และกำลังใจ ทำใหผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูสามารถที่จะกาวผานอุปสรรคขนาดใหญของชีวิต
ไดดวยความเพียรที่จะตื่นอยูกับกาวยางตรงหนา ดังตัวอยาง
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ภาพที่ 19 ผลงานพุทธศิลป ประเภทภาพพิมพ (lithograph) ชื่อผลงาน "a step of mindfulness" 

โดย พัดยศ พุทธเจริญ (ขนาด 80x120 ซม. สรางสรรคเมื่อ 2007)
ผลงานในระยะตอมาที่มีการประยุกตการพิมพสูการนำเสนอในมิติอื่นๆ 

จากภาพสื่อถึงการกาวยางอยางมีสติตื่นรูกับปจจุบันขณะ ซึ่งเปนหัวใจสำคัญ
หนึ่งในการเขาถึงความเปนพุทธะ

ที่มา: สูจิบัตรนิทรรศการ SA-TEP BY SA-TI  พัดยศ พุทธเจริญ, 2007

j j j 4.2.2 การสรางสรรคผลงานศิลปะที่เนื่องดวยพุทธธรรม

j j j เนื่องจาก พัดยศ พุทธเจริญ จบการศึกษาดานศิลปะภาพพิมพ เทคนิคทางศิลปะดัง
กลาว ไดรับการนำเสนอผานนิทรรศการจำนวนมาก จนกระทั่ง เมื่อเริ ่มตนสอนศิลปะใน
มหาวิทยาลัยศิลปากร ทำใหเกิดความคิดที่จะประยุกตศิลปะภาพพิมพไปสู งานศิลปะแขนงอื่นๆ 
ดวยความตองการที่จะแสดงใหเห็นถึงความมีศักยภาพและพลังของศิลปะภาพพิมพ ดังที่กลาววา

! ! “เคยมีบางคนเขาบอกวา พวกทำงานภาพพิมพนะ เหมือนกับพวก

จิ้งจก คือ เปนพวกเกาะผนัง เขาหมายถึงผลงานที่ใชแขวนใชติดผนัง ผม

ไดยินแลวก็คิดมาเรื่อยๆ กับคำพูดแบบนั้น ตอมาก็เลยอยากทำใหเห็นวา 

งานภาพพิมพทำอะไรไดเยอะกวาที่เขาปรามาส…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

พัดยศ พุทธเจริญมีคุณสมบัติของความเปนนักทดลอง จากถอยคำสบประมาทที่ได
รับรู ทำใหตองการจะพิสูจนใหเห็นวา ศิลปะภาพพิมพสามารถนำมาประยุกตรวมกับรูปแบบ
การนำเสนอใหมๆ ได ดังที่กลาววา
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! ! “เทคนิคการทำงานในระยะหลังมานี้ใชวิธีผสมผสานขามสื่อ โดยนำ

สื่อหลายสื่อมาผสมใหกลมกลอมเปนเอกภาพ ดวยกลวิธีการจัดการภายใต

แนวความคิดของตัวเอง จนออกมาเปนชุดผลงานในรูปแบบที่เรียกกันวา อิน

สตอลเลชั่น ที่มีเอกภาพทางสุนทรียะ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2554)

เมื่อผลงานอินสตอลเลชัน  อารตชุดแรกผานไป พัดยศ พุทธเจริญก็ไดลงมือทำงาน
เพื่อสรางผลงานนิทรรศการชุดตอมา โดยมีการพัฒนารูปแบบการนำเสนอ มีการใชสื่อหลากหลาย
ชนิดเขามามีสวนในการเลาเรื่องราว แนวความคิดที่ตนตองการสื่อสาร ซึ่งผลงานชุดตอมาใชชื่อวา 
นโม พุทธาย เปนชุดการจัดแสดงที่เปนการสรุปเสนทางการพัฒนาตนเองในขณะที่ชีวิตเผชิญกับ
อุปสรรคใหญ ขณะเดียวกับก็เปนการนอมรำลึกถึงคุณูปการของพระพุทธศาสนา ซึ่งมีสวนทำให
ตนเกิดพลังที่จะใชชีวิต และดำเนินอยูบนทางสายธรรมะอยางมั่นคง ดังที่กลาววา

! ! “ผลงานชุด "นโม พุทธาย" เปนความตอเนื่องจากอุบัติเหตุเมื่อวันที ่ 3 

มีนาคม พ.ศ.2548 กลับมาวันนี้เหมือนเปนการย้ำถึงสิ่งที่เกิดขึ้นกับเรา และ

ทำใหทุกอยางเปลี่ยนแปลงทั้งทางบวกและทางลบ ตัวเองคิดวาตองเรียกสติ

กลับคืนมาใหเร็วที่สุด ตองยอมรับและปรับสภาพเพื่อกาวตอไป กาวไป

พรอมสติและวิถีทางพุทธรรม ชวยใหเรามีความสุขทางกายใจ พรอมฟนฝา

ทั้งที่สภาพรางกายไมปกติดังเดิม”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2554)

ภาพที่ 20 แสดงการรูปแบบการสรางสรรคผลงานอินสตอลเลชัน อารต

ในนิทรรศการชื่อ นโมพุทธายะ ผูชมผลงานถือวาเปนสวนหนึ่งในเนื้อหาของนิทรรศการ
โดย พัดยศ พุทธเจริญ (จัดแสดงเมื่อ 3 มีนาคม 2553)

ที่มา: Namo Buddhaya [ออนไลน], 2010

พัดยศ พุทธเจริญเรียนรูที่จะใชปรโยชนจากประสาทสัมผัสตางๆ ของคนด ู ในการ
สื่อสารความงามและเนื้อหาสาระ การนำเสนอนิทรรศการอินสตอลเลชัน  อารตครั้งตอ  ๆ มาไดรับ
การพัฒนารูปแบบ ใหผูชมไดมีประสบการณการทางประสาทสัมผัสที่หลากหลาย เชน การเห็น 
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การรับกลิ่น  สัมผัสทางกาย และการไดยิน  เปนตน  เพื่อตองการใหผูดูเกิดความตระหนักรูตอการรับ
รูความงามและสาระ ดังที่กลาววา

! ! "ผลงานหนึ่งชิ้น งานมีทั้งประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพเคลื่อนไหว 

เสียงและกลิ่น สรางพื้นที่ตรงนี้ใหเปนพื้นที่ทางจิตวิญญาณ ซึ่งเปนพื้นที่

หัวใจของงานอินสตอลเลชัน เนนใหผลงา นทั้งหมดมีปฏิสัมพันธกับคนดู 

ทายสุดคนดูก็จะกลายเปนสวนหนึ่งของงานแสดงนั้นโดยไมรูตัว”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2554)

การนำเสนอผลงานศิลปะอยางสม่ำเสมอทำใหพัดยศ พุทธเจริญ เปนผูสรางสรรคที่
เปนที่รูจักวามีความขยัน  เพราะเมื่อจบการแสดงครั้งหนึ่งๆ พัดยศ พุทธเจริญจะตองลงมือศึกษา
คนควาหาแรวบันดานใจในการสรางสรรคผลงานครั้งตอมาๆ ทันที และแนวทางของการ
สรางสรรคหรือแรวบันดานใจก็มักจะเกิดขึ้นจากการดำเนินชีวิตดวยแนวทางการปฏิบัติธรรม หรือ
เรียกวาเปนแรงบันดาลใจอันเปนผลจากการสรุปบทเรียนของชีวิตในแตละชวงๆ

! ! “…เมื่อแสดงผลงานไปแลวก็จะใหการบานกับตัวเองเพื่อแสวงหา

ความรูใหมๆ เพื่อสรางสรรคผลงานชุดตอๆ ไป ทำใหไดหาขอมูลในเชิง

ปรัชญาศาสนาที่ลึกซึ้ง นำมาวิเคราะห สังเคราะห ตีความ นำมาเปนแรง

บันดาลใจ เปนแนวเรื่องในการทำงานศิลปะ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j 4.3 ชวงชีวิตการคนหา

( ( 4.3.1 วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก

หลังจากพัดยศ พุทธเจริญไดสั่งสมประสบการณการเรียนรู ในเรื่องการสรางสรรค
ศิลปะและงานพุทธศิลปดวยการลงมือทำงานอยางตอเนื่อง กอใหเกิดวิถีการเรียน รูซึ่งเปนความ
ธรรมชาติการเรียนรูที่ไดจากประสบการณ พรสวรรคหรือสัญชาติญาณของตน  ในการทำความ
เขาใจในสิ่งตาง ๆ บางครั้งวิถีการเรียนรูเชนนี้ไมสามารถถายทอดออกมาเปนคำพูดหรือลการเขียน
ไดโดยงาย แตเปนกระบวนวิธีที่ผูสรางสรรคสามารถใชเปนวิธีที่มุงไปยังเปาหมายของการทำงาน
หนึ่งๆ ได 

ลำดับการเรียนรูที่นำมาสูสภาวะการเรียนรูอยางเปนวิถีชีวิตนั้น พัดยศ พุทธเจริญได
รับการบมเพาะความศรัทธาในพระพุทธศาสนาจากครอบครัว วัดและการเรียนรูดวยตนเอง วิธีการ
เรียนรูดานพุทธธรรมเริ่มตนอยางเปนธรรมชาติภายในบาน และเมื่อมี วัยที่เติบโตขึ้นก็สามารถ
แสวงหาความรูดวยการคนควา การอาน  การลงมือฝกปฏิบัติ การเผชิญกับปญหาชีวิตทำใหพุทธ
ธรรมมีบทบาทตอชีวิตมากขึ้นเปนลำดับ สวนดานพัฒนาการการเรียนรูทางดานศิลปะเริ่มตนอยาง
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จริงจังดวยการเขาศึกษาในระบบหลักสูตร การเลือกเรียนสาขาวิชาภาพพิมพเนื่องจากพอใจใน
ลักษณะของกระบวนการทางศิลปะสาขานี้ อีกทั้งศิลปะภาพพิมพเปนงานที่ตองวางแผนการ
ทำงาน  ซึ่งสอดคลองกับอุปนิสัยสวนตัวที่เปนคนมีระเบียบวินัย ทำงานตางๆ ตองมีการวางแผน 
ผลงานภาพพิมพตางๆ ไดรับการพัฒนารูปแบบและเนื้อหาเรื่อยมา จนกระทั่งนำมาสูการถายทอด
แบบผสมผสานกับสื่ออื่นๆ ในระยะเริ่มตนไมไดถูกจัดกลุมเขาอยูในรูปแบบงานพุทธศิลปอยาง
เปนรูปธรรม แตตอมาเมื่อผูสรางสรรค ประสบอุบัติเหตุรุนแรง ขณะที่ตองเขารักษาอาการ การทำ
กายภาพบำบัด การพูด การเคลื่อนไหวนานหลายเดือน ธรรมะที่แตเดิมเคยใหความสนใจไดรับ
การยกขึ้นมาพิจารณา เพื่อเปนสวนหนึ่งของการใชเปนเครื่องมือรักษาอาการทางกายและทาง
จิตใจของตนเองอีกครั้ง พัดยศ พุทธเจริญจึงมีลักษณะเปนผูสรางสรรคที่มีคุณสมบัติของความเปน
นักทดลอง ในความพยามแสวงหารูปแบบที่เปนเอกลักษณ

พัดยศ พุทธเจริญเริ่มตนการสรางสรรคผลงานดานศิลปะภาพพิมพ ตอมามีการ
พัฒนาศิลปะภาพพิมพใหมีมิติและมีการผสมผสานกับสื่อศิลปะอื่น จนกระทั่งกลายมาเปนผู
สรางสรรคพุทธศิลปในรูปแบบอินสตอเลชัน อารต

( ( 4.3.2 วิถีสูปญญา

ดวยแรงบันดาลใจจากการประจักษในคุณคาของธรรมะของพระพุทธศาสนา ทำให
พัดยศ พุทธเจริญไดนำพุทธธรรมมาผสมผสาน  เปนเนื้อหาในการสรางสรรคผลงานศิลปะอยางมี
เอกภาพ ภายใตเปาหมายของที่ตองการบอกเลาความศรัทธาในสาระสำคัญที่เปนแกนพระพุทธ
ศาสนา และความสัมพันธของชีวิตกับศาสนาผานผลงานศิลปะ 

การที่พัดยศ พุทธเจริญไดตระหนักในคุณคาสูงสุดของพุทธธรรม และนำสิ่งดังกลาว 
มาใชในวิถีชีวิต อีกทั้งมีความปรารถนาที่จะเรียนรูใหเกิดการรูยิ่งขึ้นในธรรม ดังนั้น  วิถีของพัดยศ 
พุทธเจริญจึงเปนลักษณะการเรียนรูพุทธธรรม โดยอาศัยกระบวนการสรางสรรคศิลปะและ
สรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อพัฒนาธรรมะใหเกิดขึ้นในตน เกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะที่สะทอน
วิถีการเรียนรูของผูสรางสรรค ไดมีบุคคลใกลชิดที่ไดใหความเห็นตอผูสรางสรรคไวดังนี ้เชน  
ธนิษฐา นันทาพจน นักศึกษาปริญญาโท สาขาภาพพิมพ ไดใหความเห็นวา

! ! “ผลงานนั้นสะทอนใหเห็นตัวของทานเอง ในเรื ่องของความไม

ประมาท ทุกกาวที่เดินก็ตองตั้งอยูในความไมประมาท และมีสต ิ เปนการ

สะทอนในเรื่องของพุทธศาสนา”

(ธนิษฐา นันทาพจน, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

อยางไรก็ตาม แมวาบุคคลทั่วไปจะรับรูวาพัดยศ พุทธเจริญเปนผูสรางสรรค หรือ 
‘ศิลปน’ แตพัดยศ พุทธเจริญกลับกลาววา ตนเองเปนเพียงอาจารยผูที่ทำงานศิลปะเทานั้น
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4.4 บทสรุป: เจริญสติเพื่อใหตื่นรูอยูกับปจจุบันขณะ: อัตลักษณการเรียนรู
V V V  ของพัดยศ พุทธเจริญ

“สติเปนธรรมที่ทำใหตื่นอยูในโลกที่แทจริง พัดยศ พุทธเจริญจึงเรียนรูที่จะเพียร

ฝกฝนจิตใหตื่นรูอยูกับปจจุบัน”

จากการสัมภาษณประวัติชีวิต การสัมภาษณแบบมีโครงสรางและการสังเกตแบบ
ไมมีสวนรวมทำใหพบเอกลักษณการเรียนรูที่มีความโดดเดน  แตกตางจากการเรียนรูของผูสราง
สรรคอ่ืนๆ คือ พัดยศ พุทธเจริญไดใหความสำคัญกับการเรียนรูที่จะมีสติอยูกัปจจุบัน และผลจาก
การฝกสติใหรูตื่นอยูเนืองๆ ทำใหสามารถนำชีวิตกาวพนความทุกขตางๆ ที่มีอยูในจิตใจได จน
กระทั่งเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคพุทธศิลป

การเรียนรูพุทธธรรมที่เนนหลักการภาคปริยัติที่ดำเนินมาอยางตอเนื่อง ตลอดทั้งชวง
วัยเด็กกระทั่งวัยกลางคน  นำมาจุดเปลี่ยนครั้งสำคัญที่ทำใหพัดยศ พุทธเจริญกาวเขาสูโลกแหง
การเรียนรูพุทธธรรมในภาคปฏิบัติอยางเต็มตัว  คือการที่ตองเผชิญกับอุบัติเหตุจนกระทั่งรางกาย
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  กอใหเกิดความทุกขอยางสมบูรณทั้งทางกายและทางใจ รางกายที่ไดรับ
บาดเจ็บอยูแลวไดสภาวะอารมณนำจิตใหดิ่งในอกุศล สมทบใหความเจ็บปวดมีมากขึ้น  แทบจะมี
ไมทางออกจากความทุกขนั้นๆ

พัดยศ พุทธเจริญไดใชกำลังสติปญญา ที่เคยไดรับการอบรมสั่งสอนทางดาน
พระพุทธศาสนาเรื่อยมาตั้งแตครั้งยังเยาว พิจารณาถึงเหตุถึงผลที่ทำใหตนเปนทุกข จนกระทั่งพบ
วา  ความยึดมั่นถือมั่นในกายในใจนี้เองกอใหเกิดทุกข จิตที่คิดไดยึดเอาอดีตขึ้นเปรียบเทียบกับ
ปจจุบัน  และการดึงเอาอนาคตที่ยังมาไมถึงมาพิจารณาจนกระทั่งเกิดการหวง วิตกและกังวล ก็
เปนทางหนึ่งที่ทำใหเกิดทุกข เมื่อตระหนักไดวาความคิดเปนตนเหตุแหงทุกขซึ่งธรรมชาติของ
ความคิดนี้ หากไมมุงยังอนาคตก็มักจะกลับไปยังอดีต แตแทที่จริงชีวิตเปนเพียงเฉพาะหวงขณะ
หนึ่งที่สืบเนื่องกัน  สภาวะดังกลาวไดถูกบดบังไวดวยความคิด แตกระนั้นก็มีสิ่งที่สามารถเปดเผย
ใหเห็นธรรมชาติแทดังกลาวคือการมีสติระลึกรูเฉพาะหนา  ฉะนั้นพัดยศ พุทธเจริญจึงไดใชหลัก
การของพุทธศาสนาในการมีสติระลึกรูอยูกับปจจุบันขณะ พยายามที่จะเรียนรูวาชีวิตดำเนินไปที
ละขณะๆ อดีตคือสภาวะที่ลวงผานไปแลวไมสามารถจัดการหรือแกไขสิ่งใดได อีกทั้งอนาคตก็ยัง
เปนสิ่งที่ยังมาไมถึง หวงขณะที่สามารถสัมผัสไดอยางแทจริงอีกทั้งสามารถจัดการไดดวยอำนาจ
ของตนคือปจจุบันขณะ เมื่อจิตตื่นรูอยูในปจจุบันอดีตหรืออนาคตจึงไมสามารถแทรกเขามาได 
ขณะเดียวกันทุกขขณะนั้นจึงไมเกิด เมื่อพัดยศ พุทธเจริญไดเรียนรูสภาวะธรรมดังกลาวทำใหพบ
วา  การเราจิตใหตื่นรับปจจุบันขณะนั้นเปนทางออกจากทุกข ซึ่งจำเปนจะตองทำอยูบอยๆ ใหจิต
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คุนกับการตื่นอยูเสมอ การเคลื่อนไหวรางกาย ความคิดที่ผุดขึ้นแตละครั้งสติจึงตองเขาไปจุดจอ 
กระบวนการนี้ ทำใหเปนวิถีการปรับตัวเพื่อใหชีวิตสามารถดำเนินตอไปไดอยางปกติ

สติเปนธรรมที่ทำใหตื่นอยูในโลกที่แทจริง ธรรมชาติที่แทซึ่งเปนรูปและนามเกิดดับ
อยูทุกขณะจิต ความจริงดังกลาวบุคคลเพียงนอมจิตใหรับรูและคลอยตามดวยการฝกฝนจิตใหตื่น
อยูกับปจจุบัน  เพราะเมื่อคลอยตามสภาพธรรมดานั้นไดแลว ยอมจะคลายความยึดมั่นถือมั่นวา
ธรรมชาติเปนสภาวะอันเสถียร ตรงกันขามธรรมดาของธรรมชาตินั้นเกิดดับเปลี่ยนแปลงสืบเนื่อง
กันทุกขณะจิต พัดยศ พุทธเจริญไดรับผลจากการปฏิบัติดังกลาว จนกระทั่งนำมาสูแรงบันดาลใจ
ในการสรางสรรคพุทธศิลป เพื่อสะทอนใหเห็นพลังแหงการมีสติตื่นรูอยูกับปจจุบัน  พลังอันที่จะนำ
สูการเปดเผยธรรมชาติที่แทจริงแกผูฝกปฏิบัติ 

พัดยศ พุทธเจริญ ไดทำใหผูดูผลงานเขารวมในประสบการณทางธรรม การปฏิบัติที่
ลัดสั้น  คือการตื่นรูในปจจุบันณะ ดวยการคอยตามรูตามดูจิตโดยมีสติความรูพรอมเฉพาะ
เปนเครื่องกำกับ ซึ่งผูเขาชมผลงานไดหลอมรวมการฝกฝนนั้นแฝงรวมไปกับกิจกรรมการเขารวม 
ไมวาจะเปนการคิด การพูด การกระทำหรือการเคลื่อนไหวอิริยาบทตางๆ เปนศิลปะแหงการกระ
ตุนใหเกิดการสัมผัสรูตัวทั่วพรอมอยางแยบยล ผานผลงานสรางสรรคพุทธศิลปอินสตอลเลชัน 
อารต ดวยการออกแบบจัดวาง การใชกุศโลบายและกลวิธีที่แนบเนียบ เพื่อใหผูดูเกิดการเรียนรู 
ในหวงขณะที่อายตนะเปดรับสิ่งกระตุนเราเชิงสุนทรียภาพนั้น  ดังนั้น  เมื่อผูดูผลงานพุทธศิลปยอม
จะไดรับการกระตุนใหเกิดความรูสึกซาบซึ้ง ตอธรรมะเครื่องปลุกเราจิตใหตื่นอยูในปจจุบัน  อันเปน
แกนแทในพระพุทธศาสนา จนกระทั่งบุคคลไดนำไปสูการฝกฝนขัดเกลาตนเอง เพื่อยกระดับจิต
วิญญาณของตนใหสูงขึ้นจากการตระหนักรูในธรรมดาของธรรมชาติ

ภาพที่ 21 แสดงการเปรียบเทียบพัฒนาการดานรูปแบบและเนื้อหา จากผลงานภาพพิมพที่พัฒนาสูงาน

อินสตอลเลชัน อารต
(จากซาย) ภาพพิมพ (2539)  SA-TEP BY SA-TI  และ นโมพุทธายะ อินสตอลเลชันอารต

โดย พัดยศ พุทธเจริญ
ที่มา : ผูวิจัย
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ตอนที่ 2 ผลรวมวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป

จากการวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป โดยวิธีการสัมภาษณประวัติ
ชีวิต ของผูสรางสรรคพุทธศิลป ไดแก พิชัย นิรันต ปริญญาตันติสุข นนทิวรรธน จันทนะผะลินและ
พัดยศ พุทธเจริญ สามารถสรางขอสรุปรวมในวิถีการเรียนรูประกอบดวย วิถีแหงแรงบันดาลใจ
ทางศิลปะ วิถีแหงความศรัทธาในพระพุทธศาสนา วิถีแหงการผลิตหรือการสรางสรรคผลงานพุทธ
ศิลป และวิถีแหงการดำเนินชีวิตบนหลักศีลธรรม โดยมีรายละเอียดดังนี้

1.V วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป

การศึกษาเรื่อง วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป ดำเนินแนวทางการ
ศึกษาออกเปน  สองสวน  คือ สวนแรกศึกษาวัฒนธรรมผูสรางสรรคพุทธศิลป และสวนสุดทาย
ศึกษาวัฒนธรรมการเรียนรู โดยผลการวิจัยพบวา 

j 1.1 วิถีแหงแรงบันดาลใจทางศิลปะ

j เบื้องหลังของการผลิตหรือการสรางสรรคผลงานศิลปะ เกิดจากการเรียนรูที่เปน
พลังขับเคลื่อนใหผูสรางสรรคพุทธศิลป นำเสนอผลงานสรางสรรคพุทธศิลป รวมถึงความพึงพอใจ
ที่จะดำเนินชีวิตดวย ความคิด ความเชื่อที่วา สุนทรียภาพหรือความงามและความเชื่อในพระพุทธ
ศาสนาวาเปนสิ่งที่มีคุณคาตอชีวิต ทั้งทางดานจิตใจและดานรางกาย การเห็นคุณคาดังกลาวนั้น 
สะทอนออกมาในรูปแบบของการดำรงตนเองอยูในสภาพแวดลอม ที่พรอมดวยการเรียนรู การ
สรางสรรค การสื่อสาร การใชประโยชนที่เกี่ยวของกับศิลปะแขนงตาง โดยการเรียนรูนี้เกิดขึ้นอยาง
คอยเปนคอยไป ในแตละชวงของชีวิต การเปนคนชางสังเกต เรียนรูที่จะเขาถึงความสามารถที่จะ
บอกไดวาสิ่งหนึ่งสิ่งใดมีความงาม การเลือกเรียนในระบบโรงเรียน การเลือกประกอบอาชีพ และ
การเลือกกิจกรรมในเวลาวาง เปนตน  อยางไรก็ตาม พฤติกรรมการแสดงออกที่สามารถสังเกตและ
ศึกษาไดนี ้ จะเปนสิ่งสะทอนความคิด ความเชื่อและแรงขับเคลื่อนทั้งที่มีอยูในจิตใจและภายนอก 
วิถีแหงการเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคศิลปะนั้น  สามารถสืบสาวลึกลงไปยังการดำเนิน
ชีวิตในสภาพแวดลอมตางๆ ซึ่งสามารถนำเสนอผลการวิเคราะหไดดังนี้

j j 1) พื้นฐานการหลอหลอมจากครอบครัว

j j จากการศึกษาพบวา ผู สรางสรรคทุกคนมีชวงชีวิตที ่ตองอาศัยอยู กับ
ครอบครัว สถาพดังกลาวเปนปจจัยเบื้องตนที่สำคัญตอการหลอหลอมทัศนคติเรื่องสุนทรียภาพ 
จนกระทั่งนำมาสูพฤติกรรมและวิถีการดำรงตนอยูในสังคม ตอมาสิ่งแวดลอมบุคคลมีอิทธิพล
โดยตรง และโดยออมตอการปลูกฝงความพึงพอในตอเรื่องศิลปะและความงาม โดยมีระยะเวลา
ของการซึมซับขัดเกลา และกอใหเกิดสภาพของการยอมรับและเชื่อวาความงามหรือสุนทรียภาพ
นั้นมีอยูจริง และมีคุณคาตอความเปนชีวิต
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j j งานวิจัยพบวา  ในดานครอบครัวมีผูสรางสรรคที่สืบเชื้อสายมาจากคนตระกูล
ชาง และบรรพบุรุษที่ใหความสำคัญกับเรื่องศิลปะ เชน  พิชัย นิรันต สืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษ
ทางภาคใต ซึ่งปู (พันจาเอกเริ่ม นิรันต ) เมื่อครั้งยังรับราชการทำหนาที่ดานชางสิบหมู และโดย
ลักษณะ  เชื้อสายของปูที่อาศัยอยูทางใตนั้นก็เปนกลุมที่ถนัดเกี่ยวกับงานชาง ซึ่งตองอาศัยทักษะ
เกี่ยวกับความงามเปนปจจัย ดังที่กลาววา

j “กรณีหลวงปูนี้ เมื่อกอนเปนฆารวาสทานก็เปนชางสิบหมู อันที่จริงโดย

เชื้อสายที่เปนคนใตเขาจะเกงเรื่องการฝมือตางๆ ทานมาบวชเมื่ออายุมาก

แลวตอนเกษียณอายุราชการ” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

j j ตอมา ลักษณะความเปนชางของปู ไดรับการถายทอดใหแกผูเปนบิดา                 
(เรือเอกรื่น  นิรันต ) ของพิชัย นิรันต ทำใหมีโอกาสไดเห็นบรรยากาศที่บิดาทำงานชาง เห็นการ
ชื่นชม การกลาวถึงเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปะ ความงาม ในสถานการณตางๆ อยูเสมอๆ  

j j นอกจากนี ้บทบาทของพอแมและผูปกครอง ถือวามีสวนสำคัญอยางมากใน
การสรางบรรยากาศของแนวคิด ทัศนคติที่มีตอเรื่องความงาม เชน  พิชัย นิรันต สะทอนใหเห็นวา 
คานิยมทางสังคมเกี่ยวกับเรื่องศิลปะในยุคนั้น  ไมเปนที่นิยมอยางเห็นไดชัด แตดวยการที่พอแม
ของตนเปนผูที่เล็งเห็นคุณคาของศิลปะทำใหเปนสวนหนึ่งในการเปนผูเปดโอกาสและสนับสนุน
สำคัญ ดังที่กลาววา

j j “ศิลปะไมใชวิชาที่จะไปทำมาหากินไดเลยในยุคนั้น”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

j j ความตองการที่จะเขาเรียนสาขาวิชาหนึ่งๆ สำหรับคนในสังคมขณะนั้นที่ยัง
ตองพิจารณาถึงเรื่องของการมีอาชีพรองรับ แตทามกลางความไมนิยมเรื่องศิลปะนั้น  บิดามารดา
ของพิชัย นิรันตกลับเปนผูที่เล็งเห็นขอดีบางสิ่งบางอยางในเรื่องศิลปะ จึงตัดสินใจสนับสนุนให
พิชัย นิรันตเรียนตอในสาขาดังกลาว

j j พื้นฐานการหลอหลอมจากครอบครัว ยังสามารถพบไดในกรณีปริญญา ตันติ
สุข ที่เกิดและเติบโตในครอบครัวที่บิดา มารดา มีอาชีพเปนครูสอนศิลปะ และสรางสรรคศิลปะให
เปนบรรยากาศปกติภายในบาน  ไมวาจะเปนการไดเห็นภาพเขียน  ที่ติดอยูตามบาน  เห็นอุปกรณ
การทำงานศิลปะ พอกับแมพูดคุย หรือสนทนากันในเรื่องศิลปะ รวมทั้งแขกของพอแมมาพบที่
บาน  สวนหนึ่งก็เปนคนทำงานศิลปะ สภาพบรรยากาศ ดังกลาวจึงเอื้อตอการสัมผัส รับรู และ
ซึมซับไดโดยไมยาก โดยกลาววา
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j j “พอจำความไดผมก็เห็นวา พอกับแมวาดรูป บรรยากาศแบบนี้จึง

เปนเรื่องปกต ิ พอเห็นบอยๆ เราก็อยากลองทำบาง ตอมาก็ไดจับ ไดเลนสี

เลยชอบ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

j j การไดเห็น  ไดสัมผัส ดวยสภาพแวดลอมที่ปรากฏในครอบครัวนั้น  มีสวน
ทำใหเกิดการหลอหลอมทัศนคติเชิงบวก ตอเรื่องศิลปะซึ่งเปนสัญลักษณหนึ่งของความงาม เปน
แรงบันดาลใจหรือปจจัยหนึ่งของการเรียนรูเรื่องสุนทรียภาพของมนุษย ดังนั้นบุคคลที่เกิดภายใน
ครอบครัวผูสรางสรรคศิลปะอยางปริญญา ตันติสุข จึงเกิดแรงบันดาลใจนำตนเองเขาสูวิถีการ
เรียนรูศิลปะหรือความงามจากครอบครัว

V V 2) การหลอหลอมอยางเปนระบบดวยการศึกษา

j j ภายใตระบบของสังคมสมัยใหม การเขารับการศึกษาในระบบโรงเรียน  โดยผู
เรียนสวนมากมุงหมายเพื่อเรียนใหจบตามหลักสูตร มีความสามารถ และประกอบอาชีพได กลุมผู
สรางสรรคพุทธศิลปในฐานะผูอยูในกระบวนการเรียนรู มีทัศนคติเบื้องตนในการเขาสูระบบการ
ใหการศึกษาในโรงเรียนไมแตกตางกันมากนัก กลาวคือ เลือกเรียนในสาขาที่คิดวาตนเองมีความ
ถนัด เพื่อใหจบการศึกษาตามหลักสูตร และไดประกอบอาชีพบางอยางที่สอดคลองกับความ
สามารถของตน  แตในระหวางกระบวนการหลอหลอมนี้ ไดเปนการเสริมทัศนคติเกี่ยวกับเรื่อง
ศิลปะแบบหลวมๆ ที่มีอยูกอนหนานั้นใหคมชัดขึ้นมากขึ้น  นำไปสูแรงบันดาลใจแหงการดำเนิน
ชีวิตบนเสนทางของการสรางสรรคไดอยางมีเปาหมาย ซึ่งกลาวไดวา การที่บุคคลเลือกเขาศึกษา
ตอในสถาบันทางดานศิลปะนั้น เปนหนึ่งในกระบวนการที่ผูเรียนรู ตองการที่จะไปใหถึงบทบาท
การเปนผูสรางสรรค

j j การไดรับคำแนะนำจากผูมีอิทธิพลตอชีวิต ถือวามีสวนสำคัญในการกระตุน
ใหเกิดการรับรูในตนเองวา ตนมีความถนัด หรือมีแววในความสามารถเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ดังเชน         
นนทิวรรธน  จันทนะผะลิน ไดรับคำแนะนำจากผูสรางสรรคกลุมหนึ่ง ขณะที่กำลังเรียนอยูชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 5 ซึ่งเปนผูแนะนำใหไปเรียนที่โรงเรียนชางศิลป

! ! การเขาสูการเรียนรูในรูปแบบหลักสูตร และสถาบัน  ยอมทำใหระบบความ
คิดตางๆ ของบุคคลไดรับการหลอมหลอมและตรวจสอบอยางเปนขั้นตอน  กระบวนการนั้นยอมสง
ผลโดยตรงตอการคิดวิเคราะหดวยตนเองวา สิ่งที่ตนเลือกเรียนนั้นถูกตองหรือเหมาะแกวิถีชีวิตตน
เพียงใด พิชัย นิรันต นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ปริญญา ตันติสุข และพัดยศ พุทธเจริญ ทั้งหมดได
เขาสูรูปแบบการเรียนในระบบหลักสูตรของสถาบัน  และวิถีการเรียนรูในระยะเวลาอยางนอย 5 ป 
ไดเปนเครื่องยืนยันวา ทัศนคติ ความพึงพอใจ พฤติกรรมการใชและการแสดงออกของผูเรียนรูที่มี
ตอเรื่องความงามอยางเปนที่ประจักษ ดังที่กลาววา
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j j “อาจารยศิลปทานบอกวา กาวเขามาในวิหารอันศักดิ์สิทธิ์นี ้ ถาคุณ

ไมชอบก็ตองถอยไป เพราะเขามาที่นี่ทุกคนจะตองเสียสละ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

! ! จากคำกลาวขางตนนั้น  แสดงใหเห็นวา สถาบันการศึกษาในยุคดังกลาว มี
ลักษณะที่มีความจริงจัง ตั้งใจตอการปลูกฝง และขัดเกลาบุคคล

! ! นอกจากนี้การศึกษาในระดับสูงนั้นยังเปดโอกาสใหผูเรียนรูพิจารณาสาขาที่
จะเรียนตามความพึงพอใจ ความถนัดของตน  ความอิสระที่จะเลือกสิ่งที่เหมาะสมกับตัวเอง เปน
ปจจัยหนึ่งใหขณะเรียนรูนั้นเปนไปอยางมีความสุข และผูเรียนสามารถรับทัศนคติที่เกิดจากการ
ปลูกฝงจากสถาบันนั้นๆ ได ดังที ่นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  เคยใหสัมภาษณเกี่ยวกับเรื่อง ทัศนคติ
ของการเรียนศิลปะวากับนิตยสารฉบับหนึ่งวา

! ! “เลือกเรียนประติมากรรม พอเรียนแลวก็รูสึกชอบ เริ่มผูกพัน เขาใจ

คุณคาและซาบซึ้งในรูปแบบของตัวศิลปะนั้น”

(นิตยสาร HI-CLASS, 2554 : ออนไลน)

! ! การเขาเรียนในสถาบันทางดานศิลปะ ยุคสมัยของศาสตราจารยศิลป พีระศรี 
นอกจากจะตองเปนผูที่มีพื้นฐานความสามารถชัดเจน ยังจะตองมีความรัก ความทุมเท ตอการ
เรียน เพราะในยุคบุกเบิกทางศิลปกรรมของไทยนั้น  ดำเนินไปอยางลำบาก ตองตอสูกับสภาพทาง
สังคมที่กำลังพัฒนา  ตองมีการตอสูกับทัศนคติของคนในสังคม เรื่องการใหความสำคัญกับคุณคา
ความงามทางศิลปกรรม ครูผูสอน  รวมทั้งผูเรียนตองรวมมือกัน  มีความเสียสละที่จะรวมกันขยาย
วงศิลปะใหกวางออกไปในสังคมไทยขณะนั้น  ถึงกับประกาศวา “ถาคุณไมชอบก็ตองถอยไป…” 
ดังนั้น  การเขาสูระบบการศึกษาตลอดทั้งหลักสูตรจึงแสดงใหเห็นไมเพียงดานศักยภาพเทานั้น แต
ยังคงมีเรื่องของภาวะจิตใจในที่มีความรักความพึงพอใจในเรื่องดังกลาว

ตอมา เมื่อจบการศึกษาแลวก็เขาสูการประกอบสัมมาชีพ ซึ่งงานอาชีพก็เปนดาน
หนึ่งที่สามารถเปนขอพิสูจนเชิงประจักษเรื่องแรงบันดาลใจได ซึ่งการเขาสูอาชีพของนักศึกษา
ศิลปะนั้นสามารถประกอบอาชีพไดหลากหลายไมวาจะเปนอาชีพผูสรางสรรคศิลปะโดยตรง ครู 
อาจารย หรืออาชีพอื่นๆ และจากการศึกษาดานอาชีพนั้น  พบวา ผูสรางสวรรคในกลุมนี ้ ซึ่ง
ประกอบดวย พิชัย นิรันต นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ปริญญา ตันติสุข และพัดยศพุทธเจิรญ 
แมวาจะไมพบวา มีผูประกอบอาชีพเปนผูสรางสรรคศิลปะโดยตรง แตการอาชีพ รวมทั้งวิถีชีวิต
ดานอื่นๆ นั้นก็เกี่ยวของกับศิลปะ หรือทำใหแรงบันดาลใจเรื่องการสรางสรรคศิลปะผสมกลมกลืน
เปนสวนหนึ่งในชีวิตและงานอาชีพ เชน  นนทิวรรธน จันทนะผะลินสอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ก็
ถือวาเปนสถานที่ที่เหมาะกัน  สิ่งที่เกื้อกูล ชวยสนับสนุนใหงานและการสรางสรรคดำเนินไปอยาง
เปนทิศทางเดียวกัน
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ดังนั้นจะเห็นไดวา ตลอดชวงวัยของการเรียนรูและหลอหลอมนั้น  เกิดขึ้นทั้งการถูก
หลอหลอมจะระบบโรงเรียน  ระบบมหาวิทยาลัย ทำใหเกิดคานิยมตอความงามเชิงศิลปะที่เปนรูป
ธรรมมากขึ้น  ประกอบกับ ระบบการหลอหลอมดังกลาวกอใหเกิดความสามารถเชิงศิลปะที่เอื้อตอ
การประกอบอาชีพในระยะเวลาตอมา ทำใหผูเรียนรูนั้นเชื่อ หรือตระหนักชัดเจนวา ตนดำเนินชีวิต
อยูบนวิถีคานิยมที่มีคุณคาทั้งตอกายภาพและจินตภาพของชีวิต

a a 3) การสรางสรรคศิลปะที่กลมกลืนกับวิถีชีวิต

V V จากการศึกษาพบวา การเลือกประกอบอาชีพในชีวิตประจำวัน เปนสิ่งที่
แสดงใหเห็นอยางประจักษวา การดำรงตนดวยกิจกรรมหรืองานที่เนื ่องดวยการสอน  การ
สรางสรรคศิลปะหรือกิจกรรมที่เกี่ยวกับความงามนั้น  เปนวิถีธรรมชาติของชีวิต ที่ผูเรียนรูพึงพอใจ 
ดังที่พัดยศ พุทธเจริญกลาววา

! ! “บทบาทของความเปนครูและศิลปนนั้นถูกหลอมรวมเขาดวยกัน มี

ความพอใจในความเปนครูแตตองการทำงานศิลปะ มีความคิดวาการ

ทำงานศิลปะนั้น เพื่อนำผลสัมฤทธิ์มาปรับใชเพื่อการสอน”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

นอกจากนี ้คำประกาศเกียรติคุณศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) ป 2546 
ไดกลาวถึงพิชัย นิรันตเกี่ยวกับการเปนผูที่ดำรงตนอยูภายใตความคิด ความเชื่อ ที่เกี่ยวของกับ
เรื่องความงาม และป 2549 องคกรเดียวกันนี้ไดประกาศเชิดชูเกียรติแก นนทิวรรธน จันทนะผะลิน 
ดวยนัยเดียวกันวา 

! ! “พิชัย นิรันต ไดทำคุณประโยชนแกประเทศชาติมาตั้งแตสมัยที่รับ

ราชการที่กรมศิลปากร เปนอาจารยสอนศิลปะโดยสั่งสอนลูกศิษย และ

คนควาสรางสรรคผลงานเพื่อพัฒนาความคิดของตัวเอง นอกจากนั้น ยังได

จัดทำบานพักและหองปฏิบัติงานสวนตัวใหเปนแหลงเผยแพรความรูแก

สาธารณชนที่สนใจโดยทั่วไปไดเขาชมแลกเปลี่ยนความรูอีกดวย”

(คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2546)

เชนเดียวกันกับคำประกาศเชิดชูเกียรติจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติที่ใหไว
แกนนทิวรรธน จันทนะผะลิน ดังนี้

! ! “นนทิวรรธน จันทนะผะลินเปนศิลปนที่สรางสรรคงานศิลปะมาอยาง

ตอเนื่องตลอดระยะเวลา 37 ป ”

(คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2546)
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ผูสรางสรรค สามารถที่จะหลอมรวมสิ่งที่เปนความพึงพอใจสวนตัว กับบทบาทของ
งานทางสังคมไดอยางกลมกลืน  นอกจากนี้ในมิติของการพักผอนหรือชีวิตสวนตัว ผูสรางสรรคยังมี
การผสมผสานความงามของศิลปะแขนงอื่นๆ เขามาเกี่ยวของกับชีวิต เชน  พิชัย นิรันต มีความ
สนใจดนตรีคลาสสิค นอกจากจะเปนผูฟงแลวยังมีบทบาทเปนผูเลนอีกดวย ดังที่กลาววา

j j “เปยโนหลังนี้ผมเอาไวสำหรับพักผอน บางทีมือที่เราจับแปรงเขียน

ภาพนานๆ มันจะเกร็ง เมื่อย แตการฝกเลนเปยโน การวางนิ้ว พรมนิ้ว มัน

จะชวยใหมือเราผอนคลาย เสียงดนตรีก็ทำใหเราไดผอนคลายดวย”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ความงามที่รับรูไดดวยตา  ความไพเราะที่สัมผัสดวยหู ลวนมีนัยหรือความหมาย
อยางเดียวกัน  คือ เกิดจากการจัดองคประกอบที่พรอมดวยสัดสวน  จังหวะที่เปนเอกภาพ ทั้งสอง
เปนสิ่งที่ทำใหมนุษยเกิดความเพลิดเพลิน  ผอนคลาย ดังนั้น  การชื่นชอบในดนตรีโดยเฉพาะดนตรี
ที่ตองอาศัยศิลปะในการประพันธทำนอง อยางดนตรีคลาสสิค จึงถือเปนหนึ่งองคประกอบที่เสริม
ใหคานิยมเชิงสุนทรีย หรือสุนทรียนิยมของผูสรางสรรคเปนที่ประจักษ

ดังนั้น  จากการศึกษาเรื ่องแรงบันดาลใจจึงสามารถสรุปไดวา ผูสรางสรรคมี
กระบวนการเรียนรูที ่นำมาสูแรงบันดาลใจในการดำรงตนเองในวิถีการสรางสรรคศิลปะ ซึ่ง
สามารถอธิบายได ดวยการพิจารณาและวิเคราะหจากหลักฐาน  และประวัติชีวิตของผูสรางสรรค
พุทธศิลป ซึ่งจะเห็นวา แรงบันดาลใจที่ผลักดันใหผูสรางสรรคมุงสูเสนทางการเปนผูสรางสรรค
พุทธศิลปนั้น  เริ่มจากสังคมภายในครอบครัวที่มีคนตางรุนอยางนอย 3 รุน  มีการเรียนรูซึ่งกันและ
กัน ความเชื่อและวัฒนธรรมดั้งเดิมจากคนรุนแรก ไดถูกนำมาใชในเชิงพฤติกรรม และวิถีปฏิบัติ
ของครอบครัว ทำใหเกิดการสงผานโดยกระบวนการซึมซับ ยอมรับ และคลอยตาม จนกระทั่งนำ
มาสูทัศนคติ ความคิด ความเชื่อ และการกระทำของคนรุนตอมา

! ! 1.2 ความเชื่อ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา

ในวัฒนธรรมของผูสรางสรรคพุทธศิลป ความเชื่อ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
เปนสิ่งสำคัญเปนกำลังหลักในการผลักดันใหผูสรางสรรคผลิตผลงานออกมา ลักษณะของความ
เชื่อ เปนสิ่งที่เราคิดวาเปนความจริง ความเชื่อที่คนสวนใหญในสังคมมีเหมือนกันจะกลายเปนวิถี
ของสังคม  ดังนั้นจึงกลาวไดวา ความเชื่อเปนองคประกอบทางวัฒนธรรมที่สำคัญของสังคม ซึ่ง
จากการศึกษาพบวา ผูสรางสรรคมีความเชื่อความศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยทั่วไปแตละ
ศาสนามักกำหนดกฎระเบียบปฏิบัติ เชน  ในคริสตศาสนาม ี "บัญญัติ 10 ประการ" หรือ ใน
พระพุทธศาสนาม ี "ศีล 5" เปนตน  นอกจากนี้ศาสนายังมีอิทธิพลอยางมากตอศิลปะ และจากการ
ศึกษาระบบความเชื่อความศรัทธาของผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้น พบลักษณะความศรัทธาที่มีความ
สอดคลองกัน 
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ตามหลักพระพุทธศาสนาไดกลาวศรัทธา 4 ประการหมายถึง ศรัทธาที่เชื่อในเหตุผล 
4 อยาง ถือเปนลักษณะความศรัทธาในพุทธศาสนา ซึ่งประกอบดวย ความเชื่อกรรม เรียกวา
กัมมศรัทธา ความเชื่อผลของกรรม เรียกวาวิปากศรัทธา ความเชื่อวาสัตวทั้งหลายมีกรรม
เปนของตน เรียกวากัมมสกตาศรัทธา ความเช่ือปญญาตรัสรูของพระสัมมาสัมพุทธเจา เรียก
วาตถาคตโพธิศรัทธา กลาวคือเชื่อวาธรรมะที่พระพุทธเจาพบและประกาศแลวนั้นเปนความจริง 
โดยประโยชนของศรัทธานั้นพระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตโต). 2553 : 236) กลาววา คุณ
ประโยชนของศรัทธาเปนไปใน 2 ลักษณะ คือ แนวหนึ่ง ศรัทธาเปนปจจัยของปต ิ ซึ่งจะทำใหเกิด
ปสสัทธิ (ความสงบเยือกเย็น)  นำไปสูสมาธิและปญญาในที่สุด อีกแนวหนึ่ง ศรัทธาทำใหเกิดวิริยะ 
คือความเพียรพยายามที่จะปฏิบัติทดลองสิ่งที่เชื่อดวยศรัทธานั้น  เพื่อใหเห็นผลประจักษแกตน  ดัง
นั้นการศึกษาเรื่องความศรัทธาในงานวิจัยนี้จึงมีความสำคัญ เพราะศรัทธาจะเปนพื้นฐานของวิถี
การเรียนรูในสวนสำคัญของการเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งจากการศึกษาพบวา  ผูสรางสรรค
พุทธศิลปไดมีการบมเพาะความศรัทธาตางๆ ตามชวงวัย โดยสภาพแวดลอมของชีวิตไดมีอิทธิพล
ตอการบมเพาะเรื่องดังกลาว

ผลการวิจัยพบวา กัมมศรัทธา เปนคุณสมบัติที่ศรัทธาที่พบไดงายในความเชื่อของผู
เรียนรู ซึ่งความเชื่อดังกลาว ผูเรียนรูไดรับการปลูกฝงมาตั้งแตเยาววัย แมกระทั่งในปจจุบันการ
ดำเนินชีวิต ทัศนคติเกี่ยวกับเรื่องกรรมยังคงเปนสิ่งกำหนดใหครองชีวิตโดยไมประมาท ดังที่กลาว
วา

j j “พอผมพยายามจะปลูกฝงเรื่องการทำดี เรื่องความซื่อสัตย”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554) 

ความดีที่เปนพฤติกรรม เปนการกระทำ หรือมโนกรรมที่พิชัย นิรันตไดรับการบอกเลา
จากบิดานั้นเปนความเชื่อและแบบอยางการปฏิบัติตาม ดวยวาการทำด ี การปฏิบัติอยางซื่อสัตย
ยอมจะกอใหเกิดผลดีแกผูกระทำนั้นๆ  สอดคลองกับพัดยศ พุทธเจริญ และนนทิวรรธน จันทนะ
ผะลิน ที่เชื่อวา กรรมหรือการกระทำอยางใดอยางหนึ่งของคนทุกคนมีผลตอความเปนชีวิต ดังนี้

j j “ตั้งแตเด็กๆ  เราไดรับการสอนอยูเสมอทำดีไดดี ทำชั่วไดชั่ว นี่มันเปน

กฎธรรมชาติ…ตอนหลังๆ มานี้ไมรูเปนยังไงนะ ผมสนใจเรื่องนี้มากขึ้น ผม

ชอบดูรายการกรรมลิขิต (หัวเราะ) ดูเกือบทุกตอนเลย…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

และ

! ! “การเชื่อเรื่องกรรมนี่เปนพื้นฐานเลย ถาจิตถาใจของคนใดไมเห็นวา

เรื่องนี้มีอยูนะ ธรรมะอื่นๆ จะเกิดขึ้นไดยากมาก เพราะวา คนนั้นจะเปนคน
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รอนใจ เพราะโอกาสที่เขาจะ ทำอะไรก็ตามอยางไมสำรวมนี่จะมีมาก

ความรอนใจก็ไมสามารถรองรับธรรมะใดๆ ไดเลย”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดังนั้น  ความเชื่อกรรมซึ่งจัดเปนความเชื่อสำคัญในศรัทธาทางพุทธศาสนา จะเปนพื้น
ฐานของความเชื่อในระดับอื่นๆ ที่สามารถพัฒนาไปสูผูมีธรรมะในระดับสูงตอไป ซึ่งจากการกลาว
ซึ่งมีนัยถึงเรื่องกรรมของผูสรางสรรคนั้น  ซึ่งสรุปไดวา ความเชื่อกรรมเปนคุณสมบัติหนึ่งในตัวผู
เรียนรู

นอกจากนี ้ ความเชื่อวากรรมมีผล เปนความเชื่อที่เปนสัมมาทิฐิ ซึ่งมีปรากฏในพุทธ
พจน ที่ถูกกลาวไวในหนังสือ พุทธธรรม (ฉบับเดิม) (อางแลว, 2553: 166) ดังนี้ “บุรุษนี้ทำกรรมอัน
เปนที่ตั้งแหงเวทนาไวอยางไรๆ เขายอมไดเสวยวิบากของกรรมนั้นอยางนั้นๆ” งานวิจัยพบวาเมื่อผู
เรียนรูเชื่อวากรรมมีอยูจริง ดังนั้น  วิปากศรัทธา หรือการเชื่อในผลของกรรมก็เปนสิ่งที่พบไดใน
ความคิดของผูเรียนรู ดังที่กลาววา

! ! “สภาพรางกายผมที่เปนอยางนี้ บางทีผมก็พยายามนึกหาสาเหตุนะ 
วาทำไมมันเกิดขึ้นกับผม พุทธศาสนาไดสอนเราไววา คนคนหนึ่งเกิดแลว
เกิดอีกไมรูกี่ชาติ  ชาตินี้ผมก็นึกไมออกนะวาเคยไดทำอะไรไว ถึงตองไดรับ
ผลอยางนี ้ นั่นก็เปนไปไดวา ชาติกอนๆ ผมอาจจะเคยทำอะไรที่รายแรงไว 
ชาตินี้ผลกรรมนั้นมันถึงไดมาชดใช”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

การประสบเหตุการณสูญเสียกับตนเอง ของพัดยศ พุทธเจริญทำใหการพิจารณา
ใครครวญตอเรื่องดังกลาวเกิดขึ้น และยอมรับความมีอยูของผลแหงการกระทำ ซึ่งไมมีใคร
สามารถระบุไดวา การสะทอนกลับของผลการกระทำนั้นจะชาหรือเร็วเพียงใด 

ดังจะเห็นไดวา ความเช่ือเร่ืองผลของกรรม หรือผลการกระทำน้ันเปนคุณสมบัติหน่ึงของผู
สรางสรรค ดังสะทอนใหเห็นจากการกลาวถึงผลกรรมที่ทำใหรางกายไดรับความทุกข และสภาพ
ปรากฏการณทางธรรมชาติท่ีเปล่ียนเพราะการกระทำของมนุษยเอง เปนตน

เมื่อเชื่อวากรรมมีอยู ผลของกรรมมีอยูจริง กัมมสกตาศรัทธา จึงเปนความเชื่ออีก
หนึ่งที่มีอยูในตัวผูเรียนรู 

! ! “ผมไดเกิดในครอบครัวที่ปู ยา พอแมเปนชาวพุทธเชื่อวาไมใชเรื่อง

บังเอิญ มีภรรยาที่ชอบปฏิบัติธรรมอีกก็ไมใชเรื่องบังเอิญ พระทานวาเราทุก

คนตางทำเหตุปจจัยมาแลวทั้งนั้นมันถึงมาลงชองกันพอดี เหมาะสมกันพอดี 

หรือจะเรียกวาวาสนาเสมอกัน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)
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จากทัศนะดังกลาว สะทอนใหเห็นวาผูเรียนรูมีความเชื่อวา ทุกคนทำเหตุตางๆ ดวย
ตนเองมาแลว และมีกรรมนั้นเปนสมบัติของตน  สงผลใหกรรมนั้นมาปรากฏในรูปของการไดเกิด 
การไดพบผูคนที่สอดคลองกับกรรมของตน  สอดคลองกับพัดยศ  พุทธเจริญ สะทอนใหเห็นวา คน
แตละคนลงมือทำสิ่งใดเชื่อวาสิ่งนั้นจะเปนสมบัติติดตัวเชนกัน ดังที่กลาววา

j j “เชื่อกรรมที่ทำใหเปนอยางนี้แลว ไมใชวาทำใหเราไมตองทำอะไร 

พอเชื่อวามันมีอยู ยิ่งเปนตัวที่ทำใหเราอยากทำกรรมด ีผมจึงชอบทำบุญ

มาก ไมใชวาจะทำเพื่อใหมันลบลางอะไรหรอกนะ แตมันมีความสุขที่ไดทำ 

อยากเพิ่มกรรมดีใหตัวเองเทานั้นเอง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น  ความเชื่อเรื่องสัตวทั้งหลายมีกรรมเปนของตน  จึงเปนคุณสมบัติหนึ่งของผู
สรางสรรค ดังสะทอนใหเห็นจากการกลาวถึงกรรมที่นำมนุษยและสัตวเกิด และกรรมยอมเปน
สมบัติภายในของผูทำกรรมนั้นๆ เปนตน

ประเด็นตอมา ความเชื่อปญญาตรัสรูของพระสัมมาสัมพุทธเจา หรือตถาคตโพธิ
ศรัทธา เปนความเชื่อที่พุทธศาสนาถือวามีความสำคัญประการหนึ่ง ซึ่งหากไมเชื่อวาพระพุทธเจา
มี การตรัสรูของพระพุทธเจามี ยอมจะไมสามารถเปดใจนอมนำพุทธธรรมใดๆ เขาสูตนไดเลย ซึ่ง
ในงานวิจัยพบวา กลุมผูเรียนรูไมปฏิเสธทั้งเรื่องการมีอยูของพระพุทธเจาและปญญาการตรัสรูของ
พระพุทธเจา  ทุกคนตระหนักวาธรรมะที่ประกาศแลวนั้น มาจากพระสัมมาสัมพุทธเจา

ดังที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินกลาววา ตนไมลังเลสงสัยในพระพุทธเจา ไมสงสัยวา
พระพุทธเจามีตัวตนจริง หรือมีพระพุทธคุณจริงหรือไม ไมสงสัยในพระธรรมวาพระธรรมนี้จะนำให
ออกจากทุกขไดจริงหรือไม ไมสงสัยในพระอริยะสงฆวามีจริงหรือไม รวมถึงสงสัยวาชาติที่แลว
และชาติหนามีจริงหรือไม ดังที่กลาววา

! ! “เมื่อใครก็ตามที่ไดศึกษาพระพุทธศาสนาอยางจริงๆ ยอมเชื่ออยาง

แนนอนวาพระพุทธเจามี”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ความเชื ่อเรื ่องปญญาตรัสรู ของพระสัมมาสัมพุทธเจา ที่พบในงานวิจัยนั ้นเปน
คุณสมบัติหน่ึงของผูสรางสรรค ดังสะทอนใหเห็นจากการกลาวเร่ืองการไมมีวิจิกิจฉา  การศรัทธาใน
พระพุทธเจา เปนตน 

ดังนั้นจากการศึกษาเรื่องความเชื่อในวัฒนธรรมผูสรางสรรคพุทธศิลป ทำใหพบราย
ละเอียดของศรัทธา 4 ประการซึ่งเปนศรัทธาในพระพุทธศาสนา ทำใหเห็นวา ดวยรูปแบบของ
ศรัทธาเหลานั้น  เปรียบเสมือนตัวยึดเหนี่ยวใหวิถีการเรียนรูพุทธธรรมนั้นไมงอนแงนคลอนแคลน 
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ความมีใจมั่นคงตอการเรียนรูเนื้อหาสาระทางพุทธศาสนา สงผลใหผูเรียนรูกลายเปนผูสรางสรรค
ผลงานที่ประกอบดวยเนื้อหาพุทธธรรม ตามหมวดธรรมะที่แตละบุคคลไดปริยัติ ผานรูปแบบและ
วิธีการทางศิลปะเฉพาะบุคคล และศรัทธาทั้ง 4 ประการนั้นจึงถือเปนคุณสมบัติหนึ่งในวัฒนธรรม
หรือวิถีชีวิตผูสรางสรรค

j 1.3 การผลิตหรือการสรางสรรคผลงานพุทธศิลป

j ผลการศึกษาวัฒนธรรมผูสรางสรรคพุทธศิลป พบวาลักษณะวิถีการผลิตหรือการ
สรางสรรคผลงานเปนสวนของวัฒนธรรมกลุมที่มีความโดดเดน  และเปนคุณคาของกลุมคือ วิถีการ
สรางสรรคผลงานพุทธศิลป เกิดขึ้นและเปนผลจากกระบวนการเรียนรูตลอดระยะเวลาของดำเนิน
ชีวิต ผลงานศิลปะดังกลาวไดรับการพัฒนาปรับปรุงรูปแบบและเนื้อหาเรื่อยมา  จนกระทั่งระบุได
วาเปนวิถีการทำงานที่ประกอบดวยการใชทักษะความปรีชาสามารถทางศิลปะและความศรัทธา 
ความรูในพุทธธรรม  ดังนั้น  วิถีการผลิตหรือการสรางสรรคพุทธศิลป จึงเปนผลรวมจากระบบความ
คิด ความเชื่อ และการกระทำอยางเปนกระบวนการ ผานระยะเวลาของการเรียนรู การใช การ
ปรับปรุงพัฒนาองคความรู เพื่อใหสอดคลองกับการดำรงชีวิตหลายมิติ หลายชวงเวลา ความคิด 
ความเชื่อ และการกระทำในขอบขายของการสรางสรรคพุทธศิลปมีเปาประสงคที่ทับซอนในสอง
มิติ หนึ่ง การสรางสรรคผลงานเพื่อดำรงอัตลักษณการเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป  สอง การ
สรางสรรคผลงานเพื่อสื่อคุณคาและยกระดับจิตวิญญาณผูคน  โดยกระบวนการทั้งหมดนี้ดำเนิน
ไปอยางผสมผสานกับการดำเนินชีวิต ตามบทบาทหนาที่ทางสังคม และปรารถนาสวนบุคคล ซึ่ง
งานวิจัยพบวา รูปแบบดังกลาวเปนวิถีการสรางสรรคพุทธศิลป หรือเปนวัฒนธรรมการผลิตของ
ผูสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งแจกแจงโดยละเอียด ดังนี้

j j 1) การผลิตหรือการสรางสรรคเพื่อดำรงอัตลักษณการเปนผูสรางสรรค
พุทธศิลป 

V V วัฒนธรรมการสรางสรรคพุทธศิลปในดานวิถีการผลิต พบวา มีลักษณะ
เฉพาะที่แตกตางจากการเรียนรูเพื่อการสรางสรรคศิลปะดานอื่นๆ กลาวคือ  ผูสรางสรรคพุทธศิลป
มีวิถีการเรียนรูใน 2 มิติสำคัญ ประกอบดวย มิติแรกวิถีการเรียนรูเพื่อสรางความรู ทักษะ ความ
ชำนาญจนมีความปรีชาสามารถในดานศิลปะ และมิติที่สองวิถีการเรีียนรูหลอหลอมความศรัทธา 
สรางความรู การปฏิบัต ิและเกิดพุทธิปญญา โดยกระบวนการอันเปนวิถีการเรียนรูทั้งสองแบบนั้น 
เกิดขึ ้นทั ้งการเรียนรู ผานการซึมซับ การถูกสอน  ระบบใหการศึกษา และการเลือกสรร
ประสบการณใหตนเอง จากการดำเนินชีวิตในแตละชวงชีวิตการเรียนรู นอกจากนี้ยังพบวา  องค
ประกอบดานผูเรียนรูนั้น  จะตองมีฉันทะ มีความศรัทธาตอสิ่งที่เรียนรู ผูถายทอดความรูจะตองเปน
แบบอยาง มีความสามารถ สภาพแวดลอมที่อำนวยตอการเรียนรูในเรื่องพุทธธรรมและศิลปะ รวม
ทั้งองคความรูที่มีอยูในวิถีการเรียนรูนั้นจะตองเปนความรูที่มีระบบ อยางไรก็ตาม วิถีทั้งสองมิติ
ไดเอื้อซึ่งกันและกัน กลาวคือ การเรียนรู การปฏิบัติธรรมและการเรียนรูศิลปะในระยะแรก  
ดำเนินไปดวยวิถีที่แตกตางกัน  ตอมาเมื่อผูสรางสรรคเริ่มนำความเขาใจดานพุทธธรรม มาสูการ
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สรางสรรคงานศิลปะ ทำใหการเรียนรูตอเนื่องในดานพุทธธรรมและศิลปกรรมนั้น วิถีการเรียนรู
สามารถดำเนินไปอยางบูรณาการ อีกทั้งผลงานสรางสรรคที่สำเร็จในแตละครั้งนั้น  ลวนมีสวน
สำคัญในการใชเปนเครื่องตรวจสอบ พิจารณาธรรมที่ยังไมรูใหรูยิ่งๆ ขึ้นไป โดยการพิจารณาธรรม
นั้นเปนไปแบบที่เหมาะสมกับอัธยาศัยของแตละบุคคล วิถีการเรียนรูเพื่อการผลิตหรือการ
สรางสรรค กอใหเกิดผลรวมแหงผลิตผลอันเปนอัตลักษณเปนผลงานศิลปะที่สื่อสารพุทธธรรม
ดวยทัศนธาต ุ (element of art) และความคิดสรางสรรคบนพื้นฐานความงามแหงศิลปะ 
เปนศิลปะการกระตุนใหผูรับรูผลงานเกิดความอิ่มเอมใจ เกิดศรัทธาและเห็นถึงคุณคาแหง
ความงาม ความดีและความจริง

j j ดังนั้นจึงกลาวไดวา การดำรงอัตลักษณดวยวิถีการผลิตหรือการสรางสรรคนี้ 
ผูสรางสรรคไดมีลักษณะการใชกระบวนการสรางสรรคเปนสิ่งชวยในการเรียนรูเพื่อพัฒนาตนเอง
ไปพรอมกัน กลาวคือ เมื่อผูสรางสรรคปรารถนาจะใหผูดูผลงานเกิดความอิ่มเอิบใจในผลงานพุทธ
ศิลปอยางไร ผูสรางสรรคก็ไดเปนผูทดลองและฝกทำเชนนั้นมากอน  หรือทำใหตนเองประสบผลดัง
กลาวกอน กอนที่สื่อสารหรือผลิตผลงานออกไป

V V 2) การผลิตหรือการสรางสรรคผลงานเพื่อสื่อคุณคาและยกระดับจิต
วิญญาณผูคน

V V ผูสรางสรรคพุทธศิลปแตละคน  มีเปาหมายในการผลิตงาน  เพื่อสื่อสารไปยัง
ผูดูในเรื่องการพัฒนาปญญาในเชิงโลกุตร ซึ่งในกระบวนการผลิตตาง  ๆ นั้นแตละคนไดใชวิธีการที่
แตกตางกันออกไป ซึ่งเปนผลมาจากการเรียนรูที่มีความแตกตางกัน

j j พิชัย นิรันตไดเปดเผยธรรมชาติที่แทจริงดวยหลักไตรลักษณ ผานวิถีการ
สรางสรรคผลงานพุทธศิลปของตน และแนวทางการเรียนเพื่อใหเขาถึงปญญารูแจงแหงธรรมชาติ
ที่แทจริงมีปรากฏในผลงานปริญญา ตันติสุข การเปดเผยและตีความถึงสภาวะธรรมหรือธรรมชาติ
ทั้งหลายวาอยูภายใตกฎแหงไตรลักษณ กลาวคือ การเกิดขึ้น  การตั้งอยูและการเสื่อมดับไป รวม
ทั้งเรื่องการเวียนวายตายเกิดในสังสารวัฏ ซึ่งสรรพชีวิตที่เกิดขึ้นมานั้น  ก็เพราะอวิชชาความไมรูนำ
มาเกิด เมื่อยังไมมีวิชชารูแจงการเวียนวายตายเกิด จึงเกิดขึ้นไมรูจบ ในการผลิตหรือการ
สรางสรรคผูสรางสรรคไดใชสัญลักษณแทนความหมาย เพื่อสะทอนใหเห็นวงจรธรรมชาตินั้น โดย
การใชภาพดอกบัว ธรรมจักร หรือนก ปลา เปนตน อันเปนตัวแทนของชีวิตที่กาวเวียนอยูในโลก
อยางตอเนื่องและเปลี่ยนแปลง ซึ่งการสรางสรรคผลงานไดสื่อสารความหมายผานรูปสัญลักษณ
ตางๆ มีการจัดวางองคประกอบที่บงบอกเสนทางวิถีการฝกฝนจนกระทั่งมีปรีชาสามารถ เพื่อการ
สื่อสารและแนะนำทางออกจากความไมรู สูปญญารูแจง เชน  พุทธศิลปของพิชัย นิรันต ชื่อผลงาน 
“เสนทางธรรม” (พ.ศ.2548) และ “ทางโลกสูทางธรรม” (พ.ศ.2535) เปนตน  นอกจากนี้วิถีการ
สรางสรรคผลงานของปริญญา ตันติสุข ไดสื่อสารดวยภาพสัญลักษณเชนเดียวกัน ซึ่งผูสรางสรรค
ใชรูปรางสามเหลี่ยม ซึ่งมีความหมายพองไปยังหลายมิต ิ เชน ในเชิงพุทธศาสนา ‘สาม’ หรือ ‘ไตร’ 
อาจหมายถึง ไตรลักษณ ไตรสิกขา หรือไตรสรณะ สัญลักษณดังกลาวไดรับการจัดวางดวยองค
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ประกอบแบบสมัยใหม คือ มีความเรียบงาย เนนความเปนสัดสวน  มีที่วาง ซึ่งสะทอนวา วินัยรวม
ทั้งความเพียรแหงการฝกหัดขัดเกลาตนเองเทานั้นจึงจะนำบุคคลออกสูความรูไปยังปญญาอันเปน
แสงสวางอยางแทจริงของชิีวิต เปนตน

ภาพที่ 22 ผลงานจิตรกรรม ชื่อ “วัฏจักรแหงชีวิต” โดย พิชัย นิรันต สรางสรรคเมื่อ 2553 

เทคนิค สีน้ำมันบนผาใบ ผลงานทัศนศิลปที่แสดงลักษณะสัญลักษณที่กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปแสดงออก

ที่มา : จิตตสังขาร สูจิบัตรนิทรรศการศิลปกรรมเชิดชูเกียรติศิลปนแหงชาติ พิชัย นิรันต, 2554:84

j j จากพุทธศิลปดานบน  เปนผลิตผลหรือผลงานพุทธศิลปที่แสดงออกใหเห็นถึง
ลักษณะการเปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่งในลักษณะวงกลมวนเวียน โดยมีภาพแทนความหมายคือ 
ดอกบัว  ซึ่งเปนสัญลักษณสื่อสารถึงพุทธศาสนา ผลงานจิตรกรรมพุทธศิลปถูกสรางสรรคขึ้นใน
ลักษณะดังกลาวหลากหลายภาพ จึงจัดเปนสัญลักษณที่สะทอนวิถีการผลิตหรือการสรางสรรค
ของกลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปที่พยายามจะนำเสนอสาระ ความหมายและความงามตอผูดูผลงาน 
เพื่อนอมนำจิตใจผูดูไปสูการตระหนักรูในความจริงอันเปนธรรมดาของธรรมชาติ

j j นอกจากนี้ในวิถีการผลิตหรือการสรางสรรค ไมเพียงแตมีการแสดงสัจธรรม
ใหปรากฏเทานั้น  ผูสรางสรรคพุทธศิลปยังไดสรางและนำเสนอมโนทัศนแหงการเรียนรู เพื่อการ
เขาถึงปญญา ซึ่งเปนการฉายภาพโครงสรางทางออกจากความไมรู สูความรูอันเปนที่สุดของความ
รูทั้งมวล นั่นคือ ความรูแจงในธรรมชาติ โดยสัญลักษณตางๆ ไดถูกนำมาใชเพื่อเปนเครื่องมือใน
การสื่อสาร บอกเลาระดับขั้นการเรียนรูเพื่อไปนำตนเองไปยังปญญาขั้นตางๆ 
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ภาพที่ 23 ผลงานจิตรกรรม ชื่อ “ไตรรัตน” โดย ปริญญา ตันติสุข สรางสรรคเมื่อ 2536 

เทคนิค สีอคริลิคบนผาใบ ผลงานทัศนศิลปที่แสดงลักษณะสัญลักษณที่กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปแสดงออก

ที่มา : สูจิบัตรนิทรรศการศิลปะไทย (1999)

j j จากภาพดานบนเปนผลงานพุทธศิลป ไตรรัตน หรือ รัตนตรัยหรือพระ
รัตนตรัย คือ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ซึ่งเรียกเต็มวาพุทธรัตนะ ธรรมรัตนะ สังฆรัตนะ ผลงาน
จิตรกรรมพุทธศิลปถูกสรางสรรคขึ้นในลักษณดังกลาวหลากหลายภาพ จึงจัดเปนพุทธศิลปที่โนม
นำจิตใจผูดูผลงานใหเห็นและคลอยตามจนกระทั่งนำไปสูการกระตุนตนเองใหเกิดการเรียนรูเพื่อ
เขาถึงความดีงามแหงปญญาดังกลาว

V V นอกจากนี ้ การเรียนรูเพื่อเขาถึงโลกุตรปญญา  ปรากฏในวิถีการสรางสรรค
ผลงานพุทธศิลปของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ซึ่งผูสรางสรรคไดมีการฝกฝนตนเองในวิถีของสมถ
กรรมฐานและวิปสสนากรรมฐาน  ซึ่งกรรมฐานทั้งสองนั้นเปนฐานแหงการเรียนรูเพื่ออบรมจิต
อบรมปญญา รูปแบบของระดับสมาธิเพื่อเขาถึงปญญานั้นสื่อสารผานประติมากรรม ที่แสดงออก
ถึงรูปลักษณะระดับของสมาธิ ในขั้นตางๆ เชน  ขณิกะสมาธ ิอุปจารสมาธิ และอัปนาสมาธ ิเปนตน 
โดยอาศัยรูปแบบของอิริยาบทการฝกจิตของผูปฏิบัติธรรม นนทิวรรธน จันทนะผะลินใชนัยความ
กลมกลืนขององคประกอบที่เปนเสน  รูปทรง พื้นผิวและแสงเงา เปนสวนที่สรางความหมายรวมกับ
รูปสัญลักษณะที่สื่อถึงสมาธิระดับตาง  ๆ เชน  การสื่อสารถึงสมาธิในขั้นขณิกะสมาธิลักษณะของ
เสน  รูปทรง พื้นผิว จะมีความกลมกลืนระดับหนึ่งที่ยังคงมีเครื่องนุงหม ตอมาเมื่อสื่อสารถึงสมาธิ
ในขั้นสูงขั้นไป ความกลมกลืน เกลี้ยงเกลาจะมีมากขึ้น  มีการลดทอนรูปลักษณะของเครื่องนุงหม
ลง จนกระทั่งเกลี้ยงเกลา กลมกลืน  เหลือเพียงความเคลื่อนไหวของเสน  ที่สงผานความสงบเรียบ
งาย เปนตน 
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ภาพที่ 24 ผลงานประติมากรรม ชื่อ “ปางสมาธิ” โดย นนทิวรรธน จันทนะผะลิน สรางสรรคเมื่อ 2542 เทคนิค 
ปูนปาสเตอร ผลงานทัศนศิลปที่แสดงลักษณะสัญลักษณที่กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปแสดงออก

ที่มา : สูจิบัตรนิทรรศการศิลปะไทย (1999)

j j จากภาพดานบนเปนผลงานพุทธศิลป ซึ่งประติมากรใชรูปลักษณะของ
พระพุทธรูปอันเปนตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจา รวมกับองคประกอบศิลปที่มีความกลมกลืน
นุมนวล  แสดงออกใหเห็นถึงลักษณะสภาวะธรรม ที่เปนอาการสงบ มีสมาธ ิ และการสำรวจ
ภายในตน  เปนตน  ซึ่งเปนการเจริญปญญา ผลงานประติมากรรมพุทธศิลปถูกสรางสรรคขึ้นใน
ลักษณดังกลาวหลากหลายผลงาน  จึงจัดเปนสัญลักษณที่สะทอนวิถีการฝกฝนของบุคคลเพื่อเขา
ถึงโลกุตรปญญา อันเปนปญญารูแจงในธรรมชาติ ผลงานดังกลาว ผูสรางสรรคพุทธศิลป
ปรารถนาที่จะโนมนำจิตใจของผูดูผลงานใหเขาถึงซึ่งความเปนพุทธะ คือการตื่นรูดวยหลักปฏิบัติ
สมาธิภาวนา เพื่อผลแหงการรูแจงในธรรมดันเปนเปาหมายสูงสุดที่ศักยภาพของมนุษยสามารถ
ไปถึง

V V อยางไรก็ตาม ผูสรางสรรคพุทธศิลปไดตระหนักวา การเจริญสตินั้นเปน
เครื่องมือสำคัญ ในการเขาถึงการเกิดดับแหงทุกขหรือการเกิดดับของสภาวะธรรมซึ่งเปนปญญา
การเขาถึงธรรม ซึ่งการเจริญสติสามารถดำเนินไปพรอมกับวิถีการดำเนินชีวิตปกติ เปนปลุกใหสติ
ระลึกรูอยูเนืองๆ ทั้งการคิด การเคลื่อนไหวรางกาย ดวยวิถีดังกลาวนี้ยอมเปนการอบรมจิตให
ยอมรับและเขาถึงสภาวะอันเปนธรรมชาติแทในระดับตอไป แนวทางการผลิตหรือการสรางสรรค
ดังกลาว สามารถพบไดในวิถีการสรางสรรคผลงานของพัดยศ พุทธเจริญไดใชศิลปะการ
สรางสรรคผลงานสื่อผสมและอินสตอลเลชัน  อารตที่มีเนื้อหาสาระที่อิงอยูกับหลักคำสอนทาง
พระพุทธศาสนาที่มุงสูการเขาถึงความจริงแหงธรรมชาติโดยเฉพาะธรรมชาติแหงจิต พัดยศ พุทธ
เจริญใชสื่อที่หลากหลายรวมสรางความหมาย ใหผูเขาชมงานไดรูสึกและเรียนรูสาระของธรรมะใน
ชุดผลงาน
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ภาพที่ 25 ผลงานสื่อผสมและอินสตอลเลชัน อารต ในชื่อ “นโม พุทธายะ” โดย พัดยศ พุทธเจริญ 

สรางสรรคเมื่อ 2553 เปนผลงานที่สื่อลักษณะสัญลักษณที่กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปแสดงออก

ที่มา : Namo Buddhaya (2010)

V V จากภาพดานบนเปนรูปที่แสดงลักษณะการใชสื่อผสมและอินสอตลเลชัน 
อารต ในนิทรรศการนโมพุทธายะ ของพัดยศ พุทธเจริญ ผลงานดังกลาวไดเปนการจัดแสดงสื่อ
ผสมที่สื่อสารถึงการนอบนอมแดพระสัมมาสัมพุทธเจา โดยผูสรางสรรคจัดขึ้นในวันที่ครบรอบ 3 ป 
วันประสบอุบัติเหตุ (3 มีนาคม) ที่พุทธธรรมในพระพุทธศาสนาไดมีสวนตอการบำบัดรักษาทั้งทาง
กาย ทางจิต ตลอดระยะเวลาของการรักษาอาการในโรงพยาบาล โดยผูเขารวมชมผลงานเปนสวน
หนึ่ง หรือองคประกอบหนึ่งในงาน  กลาวคือ ผูเขาชมผลงานจะมีโอกาสประคองจิตของตนเอง 
(ผานการเฝาระวังไมใหเทียนดับ) ดวยการถือเชิงเทียนคอยๆ พิจารณาผลงานแตละหนวยๆ ไป
อยางชาๆ ซึ่งผลงานสื่อผสมและอินสตอลเลชัน  อารตพุทธศิลปถูกสรางสรรคขึ้นในลักษณะดัง
กลาวหลายนิทรรศการ จึงจัดเปนสัญลักษณที่สะทอนวิถีการสรางสรรคพุทธศิลป เพื่อนำผูดูผล
งานสูการเรียนรูการเจริญสติ อันเปนวิถีแหงการเขาสูปญญารูธรรม

V V ดังนั ้นจะเห็นไดวา วิถีการผลิตหรือการสรางสรรคผลงานของกลุ มผู 
สรางสรรคพุทธศิลป ที่ประกอบดวยผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม และอินสตอลเลชัน  อารต 
ลวนมีเปาหมายมุงไปสูแนวทางการเขาถึงปญญารูแจงในธรรมชาติ  ซึ่งมีกระบวนการหรือศิลปะ
วิธีที่แตกตางจากวัฒนธรรมการสรางสรรคกลุมอื่นๆ กลาวคือ กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลป ดำเนิน
แนวคิด เรื่องราวการนำเสนอดวยหลักพุทธธรรมเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ผลงานแสดงออกหรือโนมนาว
การเห็นของผูดูงานศิลปะดวยหลักความงาม พาผูชมผลงานมุงตรงสูเนื้อหาธรรมะในพุทธศาสนา
ในแนวปฏิบัติที่กอใหเกิดปญญาอยางแยบยล อุบายวิธีตาง  ๆ เหลานั้นลวนแตมีเปาหมายเพื่อการ
ยกระดับจิตใจ จิตวิญญาณของผูเรียนรู ผูดูผลงาน เปนตน
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V V 1.4 วิถีแหงการดำเนินชีวิตบนหลักศีลธรรม

บทบาทของชีวิตไดรับการแบงออกปนสองสวนอยางชัดเจน  กลาวคือ การดำเนินชีวิต
ในชวงเวลาการปฏิบัติหนาที่การสอน  และการดำเนินชีวิตภาคสวนตัวในการสรางสรรคผลงาน 
แบบแผนในการดำเนินชีวิตในการปฏิบัติหนาที่การสอนศิลปะในสถาบันการศึกษา ทำใหมีการ
ปฏิสัมพันธกับผูคนเปนไปอยางเปนทางการ การแสดงออกหรือพฤติกรรมตางๆ ในขณะนั้น  จึงได
รับการกำกับโดยลักษณะของงาน  แตกระนั้น  ผูสรางสรรคยังแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมที่มีความ
อิสระ ผานทัศนคต ิความคิด และการกระทำซึ่ง สะทอนใหเห็นวาวิถีของตัวตนยืนอยูบนความ
อิสระ ซึ่งไมไดถูกบดบัง หรือริดรอนไปกับงานหนาที่ มีเสรีที่จะใชพื้นที่ (กรณีหองทำงาน) ใน
การแสดงออกถึงความเปนตัวตนของตนเองโดยการจัดออกแบบ และประดับตกแตงดวยผลงาน
ศิลปะที่เปนผลงานสรางสรรคของตนเอง การแตงกายที่เนนความสะอาด เรียบรอย มีเอกลักษณ
เฉพาะตัว มากกวาจะเปนแนวนิยมแบบขาราชการไทย  

ในดานหนาที่การงานที่ตองปฏิบัติ หลักธรรมถือเปนเครื่องพิจารณาสำคัญ เมื่อ
ตองการตัดสินใจ หรือวิเคราะหปญหาในแตละสถานการณ 

j j “งานบริหารนี้เกี่ยวกับคนจำนวนมาก มีเรื่องมากมาย ซึ่งเราก็ตอง

พิจารณาดวยหลักธรรมแยกแยะวาอะไรเปนกิเลสคน อะไรเปนสวนของงาน

จริงๆ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554) 

จากการกลาวของปริญญา ตันติสุขนั้นสะทอนวา  ตนไดมีการนำเรื่องธรรมะมาใช
ตามวาระและโอกาสในฐานะหลักเกณฑในการตัดสินใจเกี่ยวกับการทำงาน 

สวนกรณีของพัดยศ พุทธเจริญ ก็แสดงใหเห็นวามีความพึงพอใจใน  บทบาทของ
อาจารยผูสอน ดังที่กลาวา

! ! “ผมวา…ผมมีความสุขมากขึ้นกวาแตกอนนะ ผมอยูกับสิ่งที่ผมมีได

สบายมาก อีกอยางเราก็ชอบที่จะสอนหนังสืออยูแลว”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

สอดคลองกับความเห็นจากบุคคลที่เกี่ยวของ ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตในบทบาท
ของงานสอน งานบริหารดานการศึกษาของผูสรางสรรคไดอีกโสดหนึ่งดวย

j j “อาจารยพัดยศเปนคนสบายๆ เปนกันเอง ปรึกษางานไดตลอดเวลา 

และใสใจกับลูกศิษยในทุกๆ รายละเอียด ทั้งในการสรางสรรคผลงานและ

งานวิชาการ…เปนคนที่ทุมเทในการทำงานมาก แมรางกายจะไมแข็งแรง 

แตก็สรางสรรคผลงานมาโดยตลอด เปนแบบอยางที่ดีใหกับนักศึกษา”

(ธนิษฐา นันทาพจน, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)
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เชนเดียวกับฉัตระพี  แยมเกษร ในฐานะผูที่ทำงานใกลชิดอีกคนหนึ่ง ไดใหความเห็น
ตอพัดยศ พุทธเจริญวา

j j “เปนคนที่มีระเบียบและแบบแผนในการทำงานมาก มีภาวะความ

เปนผูนำสูง ใสใจลูกนองทุกเรื่อง มีความเปนครูสูง เตรียมการสอนครบถวน 

ไมวาจะเปนเอกสารประกอบการสอนทุกอยางตองดีและสมบูรณ”

(ฉัตระพี  แยมเกษร, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2554)

ดังนั้นจะเห็นไดวา ผูสรางสรรคมีวิถีหลักคือการปฏิบัติหนาที่ราชการ แตยังมีการผสม
ผสานบทบาทของการสรางสรรคอยูในวิถีดังกลาวรวมดวย อีกทั้ง ยังพบลักษณะของพฤติกรรมที่
แสดงความเปนผูมีใจรักอิสระ (พื้นฐานสำคัญของการเปนผูสรางสรรค) ปรากฏอยางเปนที่
ประจักษ

นอกจากนี้กลุมผูสรางสรรคยังสามารถเอื้อประโยชน จากความสามารถของตนสู
สังคมไดอยางตอเนื่อง นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ยังคงเปนอาจารยผูสอนในสถาบันการศึกษา 
และรับหนาที่เปนผูบริหารสมาคมประติมากรไทย เปนกรรมการตัดสินผลงานศิลปะ เปนองคปาฐก
ในงานอบรม บรรยายใหความรู พิชัย นิรันต ไดเปดบานใหเปนแหลงเรียนรูศิลปะสำหรับนักศึกษา 
และผูสนใจทั่วไป ทั้งสองยังเขารวมการแสดงนิทรรศการผลงานศิลปกรรมอยูอยางสม่ำเสมอ ดัง
นั้น  จึงกลาวไดวา วิถีของผูสรางสรรคในวัยเกษียณอายุราชการนั้น  ยังมีภาระหนาที่ที่ตองรับผิด
ชอบอยางตอเนื่อง และดวยหนาที่ที่แสดงออกนั้น  บุคคลรอบขางไดใหความเห็นตาง เชน  ความ
เห็นที่มีตอ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน ที่กลาววา

j j “อาจารยนนทิวรรธนเปนคนที่มีคุณภาพ ทุมเทใหวงการศิลปะ ทั้ง

ดานการเรียนการสอน ทั้งดานผลิตผลงาน เปนศิลปนดวย รวมกิจกรรมกับ

สังคมดวย ทำใหสังคมสนใจและเขาใจศิลปะมากขึ้น”

(ทวี รัชนีกร, มุฑิตาจิตอาจารยนนทิวรรธน จันทนะผะลิน, 2554)

เชนเดียวกับ พิชัย นิรันต ที่ยังคงทำบทบาทของตัวเองในฐานะผูสรางสรรคที่ยังคง
สรางสรรคงานอยางสม่ำเสมอ โดย ไดกลาววา “ผมไมชอบย่ำอยูกับที ่ และผมจะทำงานตอไป
ตลอดชีวิต” จึงเปนผูสรางสรรคศิลปะที่ทำคุณประโยชนตอสังคมอยางตอเนื่อง ซึ่งเพื่อนผู
สรางสรรคกลาวถึงไวดังนี้

j j “เพื่อนผมหลายคนอยางอินสนธิ ์วงศสาม41 พิชัย นิรันต  คนพวกนี้

ยังคงทำงานศิลปะมันเปนเปาหมายเดียวในชีวิตที่เราจะตองทำจนกวาจะ

ไมมีแรง”

(ทวี รัชนีกร, รายการโทรทัศน ศิลปนแผนดินไทย, 2555)
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ดังนั้นจากการศึกษาเรื่อง การดำเนินชีวิตของผูสรางสรรค จะเห็นไดวา ผูสรางสรรค
ทุกคนในกลุมไดแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมการดำเนินชีวิต บนเสนทางการสรางสรรคศิลปะ ซึ่งไม
วาจะอยูในหนาที่รับผิดชอบทางสังคม หรือวิถีชีวิตสวนตัวก็ลวนแตมีเสนทางการปฏิบัติที่อุปการะ
ตอแนวทางการทำงานสรางสรรค ซึ่งปฏิบัติกันโดยทั่วไปในกลุมจนเกิดเปนความเคยชิน  ดังที่
ปรากฏ

นอกจากนี ้ผูสรางสรรคไดแสดงใหเห็นวา วิถีการสรางสรรคของตนมีความพยายามที่
จะตั้งอยูบนหลักศีลธรรม โดยอาศัย หลักของความซื่อสัตยทั้งตอตนเอง แลผูอื่น  มีความจริงใจ
ตอการสรางสรรคผลงาน  ไมโลภ ดังที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินกลาวถึงกระบวนการสรางสรรค
งานศิลปะ ที่ผูสรางสรรคจะตองมีความจริงใจ มุงไปยังความคิดและการแสดงออกทางผลงาน
อยางซื่อสัตย ซึ่งทัศนคติดังกลาวจึงถือเปนลักษณะเฉพาะของงานศิลปะบริสุทธิ ์ (pure art)  คือ
ศิลปะเปนผลจากการตกผลึกทางความรูสึก ความคิดสรางสรรค และขอมูล โดยที่แสดงออกอยาง
อิสระผานทักษะ ความชำนาญของผูสรางสรรค 

นอกจากนี ้ ยังสามารถพบประเด็นเรื่อง ความซื่อสัตย จริงใจ ในวิถีของปริญญา 
ตันติสุข และพัดยศ พุทธเจริญ ดวยลักษณะการทำงานสรางสรรค ไมไดมีการควบคุมหรือสั่งการรู
เห็นจากบุคคลอื่นๆ จึงมีความจำเปนอยางยิ่งที่ผูสรางสรรคนั้นจะตองกำกับตัวเองบนพื้นฐานของ
ความซื่อสัตย จริงใจดังที่กลาวถึงตัวอยางการทำงานวา

! ! “ในงานศิลปะภาพพิมพ จำเปนมากที่ศิลปนจะตองมีจรรยาบรรณ  

เพราะมันจะมีขั้นตอนหนึ่งของการพิมพที่เรียกวา AP หรือ artist proof42 

แลวก็จะมีนักสะสมผลงานบางคนเนนที่จะสะสมงาน AP ตรงนี้แหละจะไมมี

ใครรูไดเลยวา AP นั้นพิมพไปแลวกี่ชิ้น ถาศิลปนไมมีจรรยาบรรณก็จะ

พิมพแบบไมอยูในกำหนด…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

การจริงใจกับตัวเองนั้น  มีนัยที่สะทอนตอการตระหนักถึงบทบาทของตนในฐานะผู
สรางสรรคศิลปะที่จำเปนจะตองรูจริงและศรัทธาตองานที่ตนกำลังสรางสรรค ดังนั้นสิ่งที่รูและ ใจ
ที่ศรัทธานั้นยอมอุปการะตอสำนึกแหงความซื่อสัตย สงผลใหผูสรางสรรคนั้นไมกระทำการอันใดที่
ละเมิดศีลธรรม และ/หรือจรรยาบรรณ

กรณีการศึกษาพฤติกรรมสวนบุคคลพบวา ผูสรางสรรคดำรงตนอยางมีความศรัทธา
และเคารพตอการสรางสรรคผลงานของตน มีการกลาวถึงความซื่อสัตย และสุจริตในการ
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42  artist proof: AP หมายถึง การทดลองพิมพภาพ ซึ่งผูสรางสรรคจะมีกำหนดวาจะทดลองพิมพกี่
ภาพ ปกติไมควรมากเกิน  10-15 % ของการพิมพแตละครั้ง ศิลปนตองกำหนดวา ในการพิมพครั้งนี้ มีเลขอะไร
บาง เพราะบางทีก็อาจจะตองพิมพหลายครั้ง ถาพิมพรวดเดียวก็ลงเต็มเพดาน  เชน  1/30 - 30/30 + AP - 3          
(– ผูวิจัย)



สรางสรรคผลงานเคารพตอบุคคลอื่นที่ไดกลาวถึง มีความคิดเห็นตอความจำเปนที่จะตองใฝหา
และพัฒนาความรูความสามารถอยางตอเนื่อง มีการชวยเหลือและสนับสนุนผูรวมวิชาชีพ ไม
ประพฤติหรือกระทำการใดๆ อันอาจเปนเหตุใหเสื่อมเสียเกียรติคุณ  ศักดิ์ศรี และชื่อเสียง นอกจาก
นี้ สิ่งที่กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะใหความสำคัญคือ การสรางผลงานที่มีความเปน
เอกลักษณ ดังนั้นผูสรางสรรคทุกคนจะตระหนักและใหความสำคัญตอเรื่องนี้ ดังที่กลาววา

j j “ศิลปนแมวาเราจะทำงานรวมกัน เห็นงานของกันและกันอยูบอยๆ 

สิ่งหนึ่งที่เปนหลักในการทำงานเลยก็คือ จะ ไมเลียนแบบงานของกันและ

กัน”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

จากทัศนะขางตน  จะเห็นวา ผูสรางสรรคมีความใสตอศีลธรรมเรื่องการลอกเลียน
แบบ โดยคำนึงถึงคุณคา และการใหเกียรติแกผูสรางสรรคและผลงาน ของบุคคลอื่น

นอกจากนี ้ จากการศึกษายังพบวา ผูสรางสรรคมีความพึงพอใจที่จะสรางสรรคผล
งานบนพื้นฐานการดำรงชีพอยางสงบ เรียบงาย ไมโลภในเกียรติยศ ชื่อเสียง หรือเงินทอง ดังที่
กลาววา

! ! “ตอนนั้นก็มีความคิดวา งานศิลปกรรมแหงชาติคือประตูเดียวที่จะ

ทำใหมีชื่อเสียงขึ้นมา แตตอมาก็มีความคิดวาจะไมทำแลวสำหรับงาน

ประกวดเนื่องจากตอนนั้นไดรางวัล 4 เหรียญ ไดมาทุกป คือ มาไดคิดวาเรา

จะเร่ิมทำงานศิลปะโดยที่ไมหวังรางวัล หรือเครื่องลอใจอะไรแลว อยาก

จะทำใหรุนนองเห็นวา การเปนศิลปนคุณไมตองพึ่งรางวัลอะไรก็ได เพียงแค

คุณทำงานศิลปะ สื่อสารความคิด ปญญาของคุณเปนผลงานออกมา นั่น

ก็ไดชื่อวาคุณมีคุณคาแลว”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

คำพูดกลาวสะทอนเจตนารมณของผูสรางสรรค ในการที่จะสรางสรรคผลงานบนพื้น
ฐานที่ปราศจากรางวัลเครื่องจูงใจ ทำใหเงื่อนไขการสรางสรรคนั้น  เปนไปอยางบริสุทธิ ์ กลาวคือ 
ไมไดคิดที่จะสรางผลงานเพื่อใหเปนที่ถูกใจใครในแนวนิยมใดๆ เชนเดียวกับนนทิวรรธน จันทนะ
ผะลิน ที่สรางผลงานขึ้นดวยความพึงพอใจของตนเปนที่ตั้ง ดังคำใหสัมภาษณวา

! ! “มันไมมีเปาหมายอะไร เพราะมันอยูแตเฉพาะหนา มีความสุขที่ได

ทำงานศิลปะ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

สวนพัดยศ พุทธเจริญเลือกที่จะสรางสรรคผลงานที่ไมไดอยูในลักษณะศิลปะสำหรับ
นักสะสม กลาวคือ ดวยลักษณะงานอินสตอลเลชัน  อารตตองใชพื้นที่ในการติดตั้ง ประกอบกับ 
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แตละหนวยยอยถือเปนองคประกอบของผลงานหนึ่งผลงาน การเลือกทำเชนนั้นก็ดวยความหวัง
วาผูชมงานศิลปะจะมีโอกาสไดสัมผัสงานศิลปะที่หลากหลาย อีกทั้งเปนรูปแบบที่สามารถรองรับ
ความตองการสื่อสารเนื้อหาสาระหรือแนวคิดของตนเอง ดังที่กลาววา

! ! “งานอินสตอลเลชัน (installation art) ไมใชศิลปะของนักสะสม มัน

ตองใชพื้นที่ แลวการสะสมมันตองนำไปทั้งหมด เพราะงานหนึ่งมันคือหนึ่ง

คอนเซ็ป (concept) จะเลือกสะสมบางชิ้นจากงานทั้งหมดไมได เพราะ

ฉะนั้น ใครที่จะเลือกทำงานแบบนี้มันตองทำใจไวกอนเลยวานี่ไมใชงาน

ศิลปะสำหรับขาย มันตองรักท่ีจะทำ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555) 

ผูสรางสรรคไดใหความสำคัญตอประเด็นเรื่องศีลธรรม อันเปนบรรทัดฐานที่มีนัย
ควรแกการปฏิบัติ โดยบรรทัดฐานนี้จะดำเนินไปตามธรรมชาติของการสรางสรรคผลงานของผู
สรางสรรคแตละคน โดยไมตองไดรับการบัญญัติเปนลายลักษณอักษร แตเปนจารีตที่อยูในวิถี
ปฏิบัติโดยยินยอมพรอมใจของบรรดาผูสรางสรรค บรรทัดฐานดังกลาวจะคอยกำกับพฤติกรรม
เมื่อตองมีประสานปฏิสัมพันธกับผูอื่น  ไมวาจะเปนการไมขโมยความคิด รูปแบบผลงาน เปนตน 
ดังนั้นจึงกลาวไดวาวิถีแหงบรรทัดฐานนี้ดำเนินอยางเปนกระบวนการอยูบนหลักศีลธรรม

ดังนั้น  จากการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมของผูสรางสรรคพุทธศิลปพบวา วิถีผูสรางสรรค
พุทธศิลป เปนการดำเนินชีวิตที่ประกอบดวยแรงบันดาลใจที่เกิดจากการหลอหลอมความคิด 
ความเชื่อ ความสนใจและการประพฤติปฏิบัติที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนา และศิลปะ โดยดานภาพ
รวมแรงบันดาลใจ จินตนาการและความเชื ่อทางดานพุทธศาสนานั ้นไดปรากฏในวิถีการ
สรางสรรคผลงาน  ดวยอาศัยความชำนาญที่ผานการเรียนรู เพิ่มพูนทักษะในดานศิลปะทำใหผล
งานที่ปรากฏออกมานั้นโดดเดน  กลายเปนผลิตผลประจำกลุม ซึ่งเรียกวา ผลงานพุทธศิลป หรือ
ธรรมะที่มีความงามดวยศิลปะ นอกจากวิถีการผลิตที่เปนการสรางสรรคผลงานศิลปะแลว ยัง
ปรากฏชัดวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปเปนกลุมบุคคลที่พึงพอใจตอวิถีของความงามโดยเรื่องดังกลาว
สะทอนออกมาจากการเลือกเรียนในสาขาศิลปะ ประกอบอาชีพทางศิลปะ และเปนผูสรางผลงาน
ศิลปะในคราวเดียวกัน ดานระบบความเชื่อ ผูสรางสรรคพุทธศิลป แสดงใหเห็นวา เปนผูที่ศรัทธา
ในพระพุทธศาสนา และลักษณะศรัทธานั้นก็เปนไปตามศรัทธา  4 ประการ คือ เชื่อกรรม เชื่อผล
ของกรรม เชื่อวาสัตวทั้งหลายมีกรรมเปนของตน และเชื่อในปญญาตรัสรูของพระพุทธเจา องค
ประกอบที่ปรากฏสุดทายคือ บรรทัดฐานการดำเนินชีวิต โดยเฉพาะมิติที่เกี ่ยวของกับการ
สรางสรรคผลงาน  พบวา ผูสรางสรรคใหความใสใจกับเรื่องจารีต หรือ หลักจรรยาบรรณ  ความ
ซื่อสัตย และจริงใจตอการสรางสรรค ซึ่งกลาวไดวาเปนบรรทัดฐานดานศีลธรรม 
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V 2. ผลรวมของวัฒนธรรมการเรียนรู

จากการวิจัยที ่มีการศึกษาผู สรางสรรคพุทธศิลปเปนรายบุคคล พบวาแตละกรณีมี
วัฒนธรรมการเรียนรูที่มีความคลายกัน  มีความแตกตางในรายละเอียดเนื่องจากสภาพแวดลอม
ของครอบครัว ชวงเวลาของการเรียนรูที่มีความแตกตางกัน ซึ่งสามารถประมวลภาพรวมของวิถี
การเรียนรูไดดังนี้ คือ

- ชวงชีวิตการเรียนรู หมายถึง ระยะที่ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูไดรับการบมเพาะ  
กลอมเกลาความคิด ทัศนคติเพื่อสรางคานิยม ความเชื่อความศรัทธา รวมทั้งเปนระยะที่ผูเรียนรูได
รับการสอนในภาคความรูตนฉบับหรือไดรับการแนะนำบอกสอนหรือเรียนรูดวยตนเองในขั้นวิธี
การ ซึ่งทั้งหมดนี้เปนกระบวนการสำคัญในระดับตน  ที่กอใหเกิดแนวทางการเรียนรูในระดับตอไป
จนกระทั่งผูเรียนรูกลายเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งผลจากการวิจัย ผูสรางสรรคไดแสดงใหเห็น
วามีวิถีการเรียนรู 2 ดาน ประกอบดวย ดานพุทธธรรม และดานศิลปะ ดานพุทธธรรมนั้นจะ
ตองมีการศึกษาคำสั่งสอน หลักปฏิบัติตางๆ สวนดานศิลปะนั้นจะตองมีการศึกษาภาคหลักการ 
ทฤษฎีศิลป เปนตน  วิถีการเรียนรูทั้งสองสายนั้นสามารถพิจารณาผานองคปจจัยการเรียนรูที่มี
ความแตกตางกันในแตละบุคคล เชน องคประกอบดานผูเรียนรู ดานสภาพแวดลอม และอื่นๆ

- ชวงชีวิตการเติบโต หมายถึง ระยะที่ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรู ไดผานการแสวงหา
แนวทางการเรียนรูจนกระทั่งคนพบ วิถีการเรียนรูที่เหมาะสมกับตน  จนกลายเปนธรรมชาติของ
การเรียนรูที่ไมแปลกแยกจากวิถีการดำเนินชีวิตดานอื่นๆ ผูเรียนรูมีการเพิ่มพูนทักษะนั้นๆ จน
กลายเปนความปรีชาสามารถ หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือการกาวพนขีดจำกัดทางดานวิธีไปสูวิถีการ
สรางสรรค โดยพิจารณาชวงชีวิตนี้ไดสองแนวทางคือ การพัฒนาความสนใจในพุทธธรรมสู
การสรางสรรคศิลปะ และการสรางสรรคผลงานศิลปะที่เนื่องดวยพุทธธรรม

- ชวงชีวิตการคนหา หมายถึง ระยะที่ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรู กาวไปสูการสรางความ
รูใหมจากวิถีการดำเนินชีวิตการสรางสรรค หรือกลาวไดวาเปนการปรับกระบวนการเรียนรูที่เริ่ม
จากวิธีการเรียนรู (how to learn) สูวิถีการเรียนรู (way of learning) ในแบบของตนเอง กระทั่ง
กลายเปน  วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก (tacit learning) หรือสภาวะที่เปนความปรีชาสมารถ พรสวรรค
หรือทักษะที่ยากตอการบอกเลาดวยการพูดหรือการเขียน  ในประเด็นนี้สามารถแบงแงมุมการ
ศึกษาออกเปน 2 แนวทางประกอบดวย วิถีเรียนรูที่ฝงลึกและวิถีแหงปญญา

รายละเอียดผลการวิจัย ในสวนผลรวมของวัฒนธรรมการเรียนรู ซึ่งจำแนกกลุมเรื่อง 
(theme) เปนชวงชีวิตขางตนนั้น ไดเสนอรายละเอียดดังตอไปนี้
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2.1 ชวงชีวิตการเรียนรู
V 2.1.1 การเรียนรูดานพุทธธรรม

j 1) ผูเรียนรูพุทธธรรม

j ผูเรียนรูในวัฒนธรรมการเรียนรูเปนองคประกอบสำคัญ เพราะเปนผูมีบทบาทใน
การปฏิบัติและผูสรางความรูไปพรอมในวิถีการเรียนรู ซึ่งจากการวิจัยพบวา  ผูเรียนรูกำเนิดใน
ครอบครัวของพุทธศาสนิกที่มีโอกาสไดซึมซับแบบอยางดานศาสนประเพณ ี ขนบการปฏิบัติตนใน
ฐานครอบครัวชาวพุทธแลว ยังจะตองอาศัยความสนใจสวนตัวของผูเรียนรูอีกดวย โดยความ
สนใจสวนบุคคลนี้ถือเปนพลังสำคัญตอการขับเคลื่อนการเรียนรูพุทธธรรม ใหไปสูระดับที่จะกอให
เกิดประสบการณในธรรมะ เพียงพอที่ผู เรียนรูจะสามารถเลือกประสบการณทางธรรมนั้นๆ 
ถายทอดสูผลงานทัศนศิลป  ดังนั้น  งานวิจัยฉบับนี้จึงพบวา ปจจัยดานผูเรียนรูในกระบวนการบม
เพาะหรือการปริยัติดานพุทธธรรม ตองประกอบดวย สวนสำคัญ 2 สวนที่จะทำใหผูเรียนรูเปนผูขับ
เคลื่อนการเรียนรูใหไปสูเปาหมายของการเรียนรูที่พึงประสงค ไดแก อิทธิบาท 4 และ ความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยอิทธิบาท 4 อันหมายถึง พื้นฐาน 4 ประการอันเปนปจจัยสำคัญใน
ตัวผูเรียนรู เริ่มตั้งแตความพอใจที่ผูเรียนรูพรอมที่จะศึกษาหลักการพุทธธรรมที่ตนสนใจ มีความ
พากเพียรเอาใจใสและคำนึงถึงเหตุและผลของธรรมะที่เรียนรู ซึ่งกระบวนการไดดำเนินไประหวาง
การดำเนินชีวิต และการจัดสรรชวงเวลาหรือสถานการณการเรียนรูขึ้นเปนกรณีพิเศษแกตนเอง 
เชน การรับฟงธรรมเทศนา การอาน  และการพิจารณาธรรมดวยตนเอง เปนตน สวนความศรัทธา
ในพระพุทธศาสนา ซึ่งถือวาความศรัทธานี้เปนเงื่อนไขใหผูเรียนรูดำเนินการเรียนรู ดวยความเชื่อ
มั่นวาพุทธธรรมในพระพุทธศาสนานั้นเปนวิชชาแหงชีวิต ความศรัทธาจึงเปนหลักหรือฐานรากเพื่อ
ใหผูเรียนดำเนินกิจกรรมการเรียนรูไปยังเปาหมายการเรียนดวยใจที่มั่นคง เชื่อมั่นในพระพุทธเจา 
นอบนอมพรอมปฏิบัติตามธรรมะที่พระพุทธเจาไดประกาศไวแลว โดยรายละเอียดทั้งสามประการ
มีดังนี้

j อิทธิบาท 4 เปนกลไกขับเคลื่อนบุคคลใหลุถึงความสำเร็จตามที่ประสงค 
ประกอบดวยฉันทะ วิริยะ จิตตะ และวิมังสา โดยฉันทะถือเปนความยินดีพอใจของผูเรียนรูในการ
ปริยัติพุทธธรรมอยางเปนกระบวนการ โดยมีความสัมพันธกับการกระทำหรือวิริยะพากเพียร มี
ความเอาใจใส (จิตตะ) ตอธรรมที่ไดเรียนรู เพื่อใหรูจริง มุงประสงคเพื่อใหวิถีการเรียนรูนั้นเกิด          
คุณประโยชนแกชีวิต และมีการพัฒนาธรรมที่รูนั้นใหยิ่งๆ ขึ้น  (วิมังสา) โดยงานวิจัยนี้พบวา     
อิทธิบาท 4 ของผูสรางสรรค มีรายละเอียดที่แตกตางกันออกไปตามพื้นฐานสังคม พื้นฐาน
ประสบการณชีวิตของแตละคน  โดยสามารถนำเสนอรายละเอียดของอิทธิบาท 4 สำหรับการ
ปริยัติพุทธธรรมของผูสรางสรรคพุทธศิลปไดดังนี้

j j (1) ฉันทะ จากการศึกษาพบวา ความยินดีพอใจของผูสรางสรรคในการเรียนรู    
พุทธธรรมเกิดจากการไดพิจารณาวาธรรมะในพระพุทธศาสนานั้นเปนสิ่งจำเปนตอชีวิต โดยผูสราง
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สรรคกเห็นวา พุทธธรรมเปนเรื่องสำคัญและไดแสดงใหเห็นวามีความพอใจที่จะรับสิ่งนี้ใหเปนสวน
หนึ่งของวิถีชีวิต สำหรับการนำมาเปนแนวทางในการดำเนินชีวิต ดังที่กลาววา

j j “สำหรับผมนั้นถือวาธรรมะเปนสิ่งที่ผมนำมาปรับใชกับชีวิตเสมอๆ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554) 

j j นอกจากนี้ผูสรางสรรคยังเชื่อวาธรรมะในพุทธศาสนานั้นมีคำตอบสำคัญๆ ให
แกชีวิต เปนขอคิดขอปฏิบัติ เชน  พุทธธรรมแสดงใหเห็นวาสิ่งตางๆ มีความเกี่ยวโยงกัน  เปนเหตุ
ของกันและกัน   กลาวคือ การพิจารณาเห็นวา สิ่งที่เกิดขึ้นนี้เนื่องดวยปจจัยที่อิงอาศัยตอเนื่องกัน
มา หรือเมื่อสิ่งนี้มีสิ่งนี้จึงมี เปนตน 

ทั ้งนี  ้ประเด็น การพิจารณาวาพุทธธรรมเปนแบบการดำเนินชีวิต ยังพบวา                
ผูสรางสรรคไดใชแนวทางของธรรมะเปนเครื่องมือ สำหรับพาใหชีวิตดำเนินตอไปเมื่อชีวิตพบกับ
อุปสรรค หลังจากที ่ พัดยศ พุทธเจริญ ประสบอุบัติเหตุทางรถยนตครั้งรุนแรงทำใหสมองและ
รางกายซีกซายทั้งหมดไดรับอาการบาดเจ็บสาหัส ตองเขารับการรักษายาวนานหลายเดือน  ดังที่
กลาววา

j j “การฝกสติ การอยูกับลมหายใจปจจุบัน ทำใหผมอยูกับรางกายนี้ได”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

! ! ระยะเวลาที่ไดสงบสติอารมณ เปนโอกาสใหไดพิจารณาไตรตรอง ถึง
สถานการณอันไมปกติที่ชีวิตกำลังเผชิญ พัดยศ พุทธเจริญไดพิจารณาถึงสิ่งที่จะสามารถใชเปน
หลักทางใจใหตนเองมีกำลัง เพื่อการที่จะดำเนินชีวิตตอไป ในสภาพที่รางกายมีอยู ดังที่กลาววา

! ! “จะใชธรรมะนี่แหละเปนที่พึ่งที่รักษาตัวเอง และคิดวาธรรมะจะ

ทำใหเรายอมรับและอยูกับรางกายที่เราเหลืออยูนี้ได…เมื่อมันเปนอยางนี้ก็

ตองอยูกับมันใหได”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

และ/หรือคำกลาวของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ไดสะทอนใหเห็นถึงความพอใจที่จะ
นำตนเองเขาเรียนรูธรรม ดังที่กลาววา

j “วันนี้ผมรูแลววา ที่เหลือเราเพียงแตเดินตามพระพุทธเจา

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j จากทัศนะตาง  ๆขางตน  จะพบวาฉันทะที่เกิดขึ้นจากการพิจารณาพุทธธรรม ผู
เรียนรูไดตระหนักวาลำพังชีวิตที่ปราศจากความรูและที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ ไมอาจจะดำเนินไปโดยตัว
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ของมันเอง หากตองมีเครื่องนำทาง หรือแผนที่จากผูไดเดินลวงหนาไปกอนแลว เชน  พิชัย นิรันต 
เชื่อวา พระพุทธเจาทรงบุกเบิกทางอันเอกไว ตนยินดีที่จะนอมนำธรรมอันนั้นมาสูชีวิต  ปริญญา 
ตันติสุข เห็นพองในหลักปฏิจจสมุปบาท และคลอยตามวาตัวอยางธรรมดังกลาว นัยนี้แสดงให
เห็นวาผูเรียนรูไดสมาทานพุทธธรรมไวแลว อีกทั้งกรณีของ พัดยศ พุทธเจริญ ยินดีที่จะใชธรรมะ
เปนเครื่องมือรักษารางกายและจิตใจของตน 

j j ดังนั้น  จึงกลาวไดวา ฉันทะภายใตอิทธิบาท 4 ในกระบวนการบมเพาะหรือ
การเรียนรูดานพุทธธรรม ถือเปนเครื่องมือแรกที่เปนสวนขับเคลื่อนการเรียนรูของผูเรียนรู โดยผู
เรียนรูเกิดความยินดีพอใจ 2 ลักษณะ คือ ความพอใจในฐานะพุทธธรรมเปนแบบการครองชีวิต 
และความพอใจในฐานะพุทธธรรมเปนกิจที่มนุษยพึงเรียนรูใหแจง ทั้งนี้การคนพบฉันทะ ไม
สามารถแยกอธิบายโดยลำพังอยางเบ็ดเสร็จ เพราะภายใตความพอใจที่จะเรียนรูธรรมเพื่อการ
ดำรงชีวิตอยางปกติสุข ก็ยังตองมีความยินดีพอใจที่จะรูแจงชัดในชีวิต เชนเดียวกัน แมผูเรียนรู
ยินดีพอใจที่จะเรียนรูธรรมเพื่อประสงคความบริบูรณทางปญญา แตก็ยังปรากฏลักษณะการใช
ธรรมะเพื่อการดำรงชีวิตในแตละวันอยูดวย

j j (2) วิริยะ  วิริยะนั้นเปนการกลาวถึงความเพียรในเรื่องที่เรียนรู ความเพียร
สามารถแสดงออกเปนพฤติกรรมที่ขวนขวาย แสวงหาความรูในพุทธธรรม วิริยะตามหลักพระพุทธ
ศาสนานั้นนอกจากมีอยูในหมวดอิทธิบาท 4 ยังปรากฏตามธรรมะอีกหลายหมวด เชน พละ 5 
อินทรีย 5 โพชฌงค 7 และบารมี 10 ซึ่งจะเห็นไดวา  ความเพียรนี้เปนเครื่องมือสำคัญอันหนึ่งที่จะ
ทำใหบรรลุถึงเปาหมายในการเรียนรูเรื่องพุทธธรรม

j j จากการวิจัยพบวา ผูเรียนรูไดแสดงใหเห็นวา  นอกจากจะมีความยินดีพอใจที่
ไดสมาทานพุทธธรรมเขามาสูชีวิตแลว ก็ยังตองมีการขวนขวาย แสวงหาความรูเพิ่มเติม เพื่อใหรู
ธรรมที่ยังไมรู โดยพฤติกรรมความเพียรไดปรากฏในรูปแบบของการคนควา การอาน  การฟง และ
การลงมือปฏิบัติเพื่อใหเกิดความรู และเรื่องความเพียรนั้นก็พบวามีความแตกตางกันในแตละ
บุคคล

j j พิชัย นิรันต เปนผูเรียนรูพุทธธรรมจากการสรางผลงาน ซึ่งในกระบวนการ
แสวงหาเอกลักษณ ชั้นเชิงในผลงานจิตรกรรมซ้ำแลวซ้ำอีกเปนเวลานาน  กอใหเกิดการพินิจ
พิจารณาประเด็นธรรมะจากผลงาน เชน  ลักษณะธรรมชาต ิ 3 ประการ หรือ ไตรลักษณ เมื่อลงมือ
ทำไปแลวก็เกิดความรูความเขาใจ การแสวงหาความรูจากเอกสาร ตำราก็ถือวาเปนสวนหนึ่งที่
ทำใหระบบความรูไดรับการจัดระเบียบอีกครั้ง ซึ่งการอานเปนสวนหนึ่งในความพยายามที่
ตองการจะเรียนรูธรรมะใหมากขึ้น ใหเปนระบบขึ้น

j j “บางครั้งสิ่งที่เราอาน มันก็ประจวบเหมาะกับสิ่งที่เราไดลงมือทำมา

แลว ความเขาใจนั้นมันจึงพองกันพอดี”

(พิชัย  นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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j j วิธีการแสวงหาความรูดวยการอาน  สอดคลองกับกรณีของปริญญา ตันติสุข     
พัดยศ พุทธเจริญ รวมทั้งนนทิวรรธน จันทนะผะลิน ซึ่งถือวา การอานเปนพฤติกรรมที่แสดงถึง
ความพยายามที่จะเพิ่มพูนความรูความเขาใจธรรมะใหเกิดขึ้นแกตัวเอง ทั้งนี้ นอกจากการอาน
เปนพฤติกรรมการเรียนรูสำคัญอันหนึ่ง ยังพบอีกวา ผูสรางสรรคบางคนในฐานะผูเรียนรู ยังมีการ
เพิ่มพูนความรูทางพุทธธรรมดวยการแสวงหาโอกาสใหตนเองไดไปฟงธรรมเทศนา เชน ความ
สนใจของ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ที่มีความสนใจในธรรมะขึ้นเปนลำดับ หลังจากไดเรียนรูจาก
การอาน  แตกระนั้น  ผูเรียนรูก็ยอมรับวาตนเองยังมีการจัดเรียงความเขาใจของความรูในพุทธ
ศาสนาที่ไมเปนระบบ อีกทั้งไมสามารถลำดับองคความรูวาธรรมะเรื่องใดมากอน  เรื่องใดมาทีหลัง 
กลาวคือ ผูเรียนรูไดเกิดคำถามตอตนเองวา หากจะตองเขาถึงธรรมะในระดับที่พอดีแลว จะตอง
เรียนรูใหเขาใจในธรรมะเรื่องใดกอน  และธรรมะในกลุมตางๆ อุปการะกันอยางไร เพื่อที่จะให
ความเขาใจตอธรรมนั้นเพียงพอ ในชวงเวลาของความสับสนนั้น  นนทิวรรธนมีโอกาสไปยังวัด
มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร ซึ่ง ศาสนสถานแหงนี้ผูเรียนรูอางวา
เปนเสมือนแหลงความรูสำคัญของชีวิตการเรียนรูพุทธธรรมของตนเอง ดังที่กลาววา

j j “ผมมีโอกาสไปฟงธรรมที่คณะหา วัดมหาธาต ุ ที่นี่เองทำใหความ

ระบบความเขาใจ ของผมเกี่ยวกับธรรมะนั้นชัดเจนขึ้นมาก…”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j การฟงธรรมเทศนานี ้เปนปจจัยสำคัญ ในการเพิ ่มพูนความเขาใจให  
นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  แตกตางจากการฟงธรรมเทศนาที่เกิดขึ้นกับพัดยศ พุทธเจริญ ซึ่ง
ถือวาการฟงในชวงวัยเด็กนั้นเปนเพียงบาทฐานที่กลอมเกลา ใหชีวิตอยูในบรรยากาศแหงธรรมะ 
กลาวคือ พฤติกรรมการเรียนรู แมจะไมมีความเขาใจธรรมะเรื่องใดๆ จากการฟงเทศน แตพัดยศ 
พุทธเจริญกลับมีความพึงพอใจที่จะฟง จนกระทั่งกลายเปนความเคยชิน

j j “ใหเขาใจธรรมะที่ฟงก็อาจจะพูดอยางนั้นไมไดเสียทีเดียว เพราะ

ตอนนั้นอาจจะเด็กเกินไป แตเรารูสึกวา ชอบฟง ฟงแลวสนุก”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

j j ปจจุบันบรรดาผูเรียนรูกลายเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปแลว ยังพบไดวา ความ
เพียรที่จะเรียนรูพุทธธรรมยังมีปรากฏ ผูสรางสรรคมีความพยายามที่จะพัฒนาความรูความเขาใจ
ในธรรมใหยิ่งๆ ขึ้นไป ดังที่กลาววา

j j “ยิ่งทำมันยิ่งเห็นความไมรูของตัวเอง”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

และ
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! ! “เมื่อไรที่คิดวาความรูของเราเสร็จหมดจดแลว เปนเรื่องอันตราย

สำหรับคนๆ นั้น…” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j j ดังนั้น  จึงเห็นไดวา วิริยะหรือความเพียรของผูเรียนรูเกิดขึ้นจากพื้นฐานของ
ความยินดีพอใจที่จะเรียนรู และพยายามที่จะเรียนรูจากผูรูดวยการอาน  การฟง และการ
ใครครวญธรรมอยางแยบคายดวยตัวเอง อีกทั้งผูเรียนรูยังตระหนักวา  พุทธธรรมนั้นเปนวิชาใหญที่
จำเปนจะตองเรียนรูอยางตอเนื่อง มีการปรับวิถีการเรียนรูนั้นๆ ใหอยูในรูปแบบการทำงาน  หรือ
การจัดสรรโอกาสการเรียนรูใหแกตนเองก็เปนสิ่งสำคัญ เชน  โอกาสของการฟงผูรูเทศนา โอกาส
ของการอานงานเขียนทางพุทธธรรม เปนตน

j j (3) จิตตะ  ในการเรียนรูพุทธธรรมนั้นจำเปนอยางยิ่งที่ผูเรียนรูจะตองไมทอด
ทิ้ง มีความใฝใจตอเรื่องที่เรียนรู ผูเรียนรูตองมีเปาประสงคที่เดนชัดอยูในใจเสมอๆ แมวาการเปน     
พุทธศาสนิกและดำเนินชีวิตอยูในสังคมพุทธนั้น  จะเปดโอกาสใหเรียนรู อาน  ฟง และไตถามเรื่อง
ธรรมะในพุทธศาสนาไดไมยาก แตหากตองการศึกษาธรรมเพื่อใหเขาใจ บนสัมมาทิฐิที่ถูกตอง 
และมีทิศทางการเรียนรูธรรมที่ไมเพี้ยนไปจากพุทธพจนของพระพุทธเจา เพื่อปรารถนาผลการ
เรียนรูที่พึงประสงคนั้น  ผูเรียนรูจำเปนตองมีความตั้งใจมั่น  ทั้งในการแสวงหากัลยาณมิตร ครู 
อาจารย สื่อ และธรรมสถาน  อีกทัั้งตองมีความตั้งใจมั่นในการศึกษาเนื้อหาพุทธธรรม ซึ่งจากการ
ศึกษาเรื่องจิตตะในวิถีปริยัติพุทธธรรมของผูเรียนรูพบวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปในฐานะผูเรียนรู
พุทธธรรมนั้น  มีระดับความตั้งมั่นตอการเรียนรูแตกตางกันออกไป เชน  สั่งสมการเรียนรูไปเรื่อยๆ 
ตามวาระและโอกาสของชีวิตการสรางสรรคงาน  ไปจนถึงผูเรียนรูมีการระลึกนึกถึงความจำเปนที่
จะตองเรียนรูพุทธธรรมอยูเนืองๆ และอำนวยโอกาสใหตนเองเขาเรียนรูธรรมตามสมควร 

j j การเรียนรูพุทธธรรมตามวาระโอกาส สามารถพบไดในวิถีการเรียนรูของ    
พิชัย นิรันต การเกิดและเติบโตอยูในครอบครัวที่บิดาเปนคนสนใจธรรมะ มีปูบวชตลอดชีวิตภาย
หลังจากเกษียณอายุราชการ องคประกอบเหลานี้หลอหลอมการรับรูของผูเรียนรูเรื่อยมา ทำให
เรื่องของธรรมะนั้นไมใชสิ่งที่แปลกแยกจากวิถีชีวิต ครั้นเมื่อเขาสูวัยผูใหญ ที่สามารถสรางสรรค
ผลงานศิลปะไดแลว จึงเปนเรื่องที่อยูในวิสัยของผูเรียนในการที่จะเห็นวา พุทธธรรมในพุทธศาสนา
นี้มีคุณคา และควรจะไดพัฒนามาสูการนำเสนอผานความงามทางศิลปะ แตกระนั้น  รูปแบบและ
วิธีการศึกษาพุทธธรรมใหยิ่งๆ ขึ้นนั้นก็ไมอาจกลาวไดวาเกิดขึ้นอยางใฝใจศึกษาธรรมเปนบทๆ 
อยางมีแบบแผน  กลาวคือ ความตั้งมั่นในการศึกษาธรรมสวนใหญถูกใชผานกระบวนการทำงาน
ศิลปะ การพิจารณาแสวงหารูปแบบ และเนื้อหาของงานศิลปะ ไดพัฒนาขึ้นมาเปนหมวดธรรมไป
พรอมๆ กันอยางกลมกลืน

! ! “เรื่องธรรมะนั้นเราไดยินไดฟงมาอยูเรื่อยๆ ตามสื่อ หากเราจะเขาใจ

จะรูมันจริงๆ เราก็ตองอาศัยการสังเกตจากชีวิตจริงของเรา”!

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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j j นอกจากนี้ยังพบแนวทางการฝกปฏิบัติสมาธิ เพื่อสรางสมาธิจิตใหเขมแข็ง  
โดยเฉพาะจากพัดยศ พุทธเจริญ และนนทิวรรธน จันทนะผะลิน ซึ่งมีนัยสำคัญดังนี้

j j “ผมทำสมาธิเปนประจำ เมื่อทำไปเรื่อยๆ มันเกิดคนลึกลงไป”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2555)

เชนเดียวกับนนทิวรรธน จันทนะผะลินที่เชื่อวาการฝกฝนแบบไมทอดทิ้งนั้นจะทำให
ไดผลที่มีจิตใจเขมแข็งดังที่กลาววา

! ! “จะทำใหจิตของเราตั้งมั่นมีความเขมแข็งที่เราจะใชเปนพื้นฐานใน

การคิดพิจารณา ผมจึงตองฝกอยูเรื่อยๆ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j j อยางไรก็ตาม ความตั้งใจที่จะศึกษาพุทธธรรมอยางจริงจังของผูสรางสรรค  
ปรากฏในชวงเวลาของวัยหนุม ซึ่งบุคคลทั้งหมดผานการทำงานศิลปะในแนวทางที่ตนถนัดมา 
ระยะหนึ่งแลว  ซึ่งความสนใจตอพุทธธรรมนั้นสะทอนออกมาพรอมๆ กับผลงานศิลปะ จากนั้น
กระบวนการแสวงหาความรู หรือทำความเขาใจใหยิ่งๆ ขึ้นจึงไดเกิดขึ้นในเวลาตอมา ทั้งที่เปน 
กระบวนการชัดเจนและเปนวิถีที่แทรกซึมอยูในกระบวนการสรางสรรคผลงาน

j j (4) วิมังสา  หรือการสอดสองในเหตุและผลแหงความสำเร็จ เกี่ยวกับเรื่องนั้นๆ 
ใหลึกซึ้งยิ่งๆ ขึ้นไปตลอดเวลา ซึ่งผูเรียนรูในกระบวนการนี้ ไดมีการทบทวนไตรตรองในธรรมที่ได
เรียนรูหรือปฏิบัติแลว มีการพัฒนาหรือขยายขอบเขตความเขาใจในธรรมนั้นๆ ใหมากขึ้น ซึ่งจาก
การศึกษาเรื่องวิมังสาพบวา วิมังสาเปนคุณสมบัติหนึ่งของผูสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งแตละคนได
แสดงใหเห็นถึงการสอดสองในเหตุผลแหงความสำเร็จ ผานการกลาวถึงผลของการปฏิบัติธรรมใน
บางชวงเวลาของชีวิต และการกลาวถึงผลงานศิลปะบางชิ้นที่มีการนำเสนอเนื้อหาสาระทาง   
พุทธธรรมแลวมีการพัฒนา ปรับปรุงผลงานนั้นๆ ใหสมบูรณยิ่งขึ้น ในการสรางสรรคครั้งตอมา

j j นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  และปริญญา ตันติสุข มองวาความกาวหนาทาง
ธรรมนั้นจำเปนจะตองเพิ่มมากขึ้น เมื่อเราเรียนรูหรือปฏิบัติไดในแตละระดับ ดวยเชื่อวา ธรรมขั้น
สูงนั้นมีอยู บุคคลจึงควรปรารภความเพียรไปสูธรรมนั้นดวยการฝกฝนดังที่กลาววา

! ! “อันตรายมากถาหากวาคนใดคนหนึ่งบอกตัวเองวาวันนี้เขารูมาก

พอแลว หยุดเรียนรูแลว”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

j j สวนพัดยศ พุทธเจริญ และพิชัย นิรันตแสดงใหเห็นถึงการใชวิมังสาในสวน
ของการทำงานศิลปะที่ควบคูไปกับการไดเรียนรูในธรรมะ
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! ! “หลังจากผมนำเสนอผลงานนิทรรศการ ทุกครั้งที่จบการแสดง 

โปรเจ็คใหมจะเกิดขึ้นในหัวผมอีก คือบางทีจากการไดลงมือทำงานทำไป

แลวทำใหเราเห็น หรือพบวาสาระบางอยางที่เราสื่อสารออกไปนั้นยังไม

สมบูรณ มันทำใหตองคิดและวางแผนที่จะสรางงานในแงมุมตอๆ มา” 

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

j j สอดคลองกับพิชัย นิรันต ที่ใชหลักวิมังสา คือ ตรวจสอบความรูของตนวาสิ่งที่
ทำยังใหเกิดอยางไร แลวไดปญญาความรูเรื่องใด รวมทั้งจะพัฒนาความรูนั้นๆ อยางไร บางครั้ง
การตรวจสอบเปนการทำซ้ำๆ ในเรื่องนั้นเพื่อแสวงหาจุดที่ดีกวา ดังที่กลาววา

! ! “คนที่ดูงานผมอาจจะสงสัยทำไมผมเขียนรูปดอกบัวตูม บัวบาน บัว

เหี่ยวเฉา ซ้ำๆ หลายๆ รูป”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

j j ดังนั้นจะเห็นไดวา  หลักวิมังสานั้นเปนคุณสมบัติที่พบไดในวิถีการเรียนรูของ  
ผูสรางสรรค ซึ่งกระบวนการวิเคราะหสอดสองความรู ความเขาใจของตนเองนี้เปนสวนหนึ่งในการ
พัฒนาความรูจากรูนอยใหรูมาก จากรูผิดใหรูถูก โดยผูเรียนรูนั้นจะตองมีความกลาที่จะเห็น      
จุดบกพรองในสิ่งที่ตนเองรู พิจารณาดวยตนเองอยางซื่อสัตย ประกอบกับการรับฟงจากเสียง
ภายนอกหรือปรโตโฆษเพื่อประกอบการพิจารณาสิ่งนั้นๆ รวมดวย 
j

j 2) ผูถายทอดพุทธธรรม

V การศึกษาในประเด็นผูถายทอดความรูในวิถีการเรียนรูดานพุทธธรรม พบวา             

ผูถายทอดมีบทบาทสำคัญตอการเรียนรูของผูเรียน  ซึ่งผลการวิจัยไดพิจารณากระบวนการของ     

ผูถายทอดผานวิธีการตางๆ เชน  ผูถายทอดไดใชวิธีการบอกเลาหรือการบรรยายธรรม การเปน

แบบอยางหรือการปฏิบัติใหเห็น  และธรรมะในรูปแบบหนังสือ อยางไรก็ตาม ผูถายทอดในวิถี

การเรียนรูนี้ เปนผูที่ทำหนาที่แนะนำสั่งสอนความรูความเขาใจในเรื่องพุทธธรรมใหแกผูเรียนรู ใน

ขณะนั้นผูถายทอดยังมีชีวิต หรืออาจไมมีชีวิตแลวก็ตาม แตไดถายทอดความรูนั้นๆ ไวในรูปแบบ

ของสื่อตางๆ ที่สามารถสงผานกาลเวลาได ดังนั้น  งานวิจัยพบวา ผูเรียนรูทั้งหมดมีความเคารพ

นอบนอมในพระสัมมาสัมพุทธเจา ในฐานะเปนครูอันดับหนึ่ง “พระพุทธเจาเปนครูชั้นยอด…สัตถา

เทวมนุสสานัง เปนครูของมนุษยและเทวดา คือ…เปนครูของเวไนยสัตวหรือสัตวที ่สอน

ได…” (นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554) “ครูธรรมะที่นับถือและเชื่อมาก

ที่สุดก็ตองเปนพระพุทธเจา…” (ปริญญา ตันติสุข , สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555) “พระพุทธเจา 

สูงสุดแลว…” (พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28  กรกฏาคม 2554) และ “พระพุทธเจาทานคือ
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ตนแบบ…” (พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554) ทั้งนี ้ เนื่องจากผูเรียนรูทุกคนไม

เคยมีโอกาสไดฟงพระธรรมเทศนาหรือเรียนรูพุทธธรรมดวยวิธีใดโดยตรงจากพระพุทธเจา พุทธ

ธรรมทั้งหลายที่ไดเรียนรูนั้นลวนแตเปนมรดกธรรมที่ตกทอดผานคร ู อาจารย ซึ่งอาจจะเปนพระ

สงฆ หรือฆารวาส ดังนั้น  ผูถายทอดในกระบวนการจึงไดมีการพิจารณารูปแบบวิธีการถายทอด

ดวย การบรรยายดวยวาจา การสาธิตหรือการปฏิบัติใหเห็น  และการบันทึกองคความรูไวดวยสื่อ 

เปนตน

j j (1) การบรรยายธรรม

j j การเทศนาธรรมเปนรูปแบบของผูสอนธรรมะที่สามารถพบไดบอย ขณะ

เดียวกันการเทศนานั้นก็สามารถเก็บบันทึกดวยเทคโนโลยีไดอีกดวย เชน  กรณีพัดยศ พุทธเจริญ มี

ประสบการณการฟงเทศน ที่ยังอยูในความทรงจำ อีกทั้งดวยเหตุที่ไดรับฟงบอยครั้ง ทำใหเกิด

ความคุนเคยตอธรรมะ เปนวิธีการปูพื้นความพึงพอใจหรือฉันทะที่จะเรียนรูธรรมในเวลาตอมาได

เปนอยางด ี เชนเดียวกับปริญญา ตันติสุขที่เชื่อวา ผูสอนที่ใชการบรรยายนั้นมีความสะดวก 

ประกอบปจจุบันที่เทคโนโลยีสามารถบันทึกขอความที่บรรยายนั้นเก็บไวผานกาลเวลาไดอีกดวย

! ! “เสียงเทศนที่บันทึกไวดวยสื่อสมัยใหม ทำใหเรามีโอกาสหาฟงได

งาย”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

นอกจากนี้นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ยังไดกลาวถึงประโยชนของรูปแบบการสอนที่

ใชการบรรยายที่มีการเตรียมตัวของผูสอน ซึ่งจะทำใหงายตอการสรางความเขาใจในเนื้อหาที่ฟง

! ! “สมัยนั ้นมีทานเจาคุณโชดก ซึ ่งนับวาทานเปนผู เชี ่ยวชาญใน

สายวิปสสนามากองคหนึ่ง เวลาทานเทศน ทานจะเทศนเปนหัวขอ

ธรรม ซึ่งหัวขอธรรมเหลานั้นมีการเรียบเรียงอยางดี”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดังนั้นการสอนหรือการบรรยายดวยวาจา เปนรูปแบบดั้งเดิมที่มีมายาวนาน  ซึ่งมี

หลักฐานทางประวัติศาสตรหลายอยางที่แสดงใหเห็นวา พระพุทธเจาก็ไดทรงใชวิธีการเทศนา

ตลอดระยะของการเผยแผศาสนา ดังนั้นการเทศนจึงยังคงเปนทั้งประเพณีเกาแก ซึ่งเมื่อมีการ

พัฒนาใหรวมสมัยมากขึ้น  ก็สามารถที่จะตอบสนองตอผูเรียนในยุคปจจุบันไดเปนอยางด ีและ

จากการศึกษาเรื่องผูถายทอดที่ใชรูปแบบการบรรยาย (ซึ่งเปนวิธีถายทอดธรรมะแบบดั้งเดิม) อาจ

สรุปไดวา เปนวิธีการเรียนรูที่ผูเรียนรูสามารถฟงเพื่อกอใหเกิดความรูความเขาใจในธรรมะได
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j j (2) การเปนแบบอยาง

j j การมีโอกาสเรียนรูศาสนพิธ ี เมื่อเห็นผูใหญในบานจะมีการตักบาตรพระสงฆ
ทุกวัน  โดยมีแมจะเปนผูเตรียมขาวและแกงไวใหผูเปนยาย และอาจารยนนทิวรรธนซึ่งขณะนั้นยัง
เปนเด็กก็จะคอยเปนผูชวย เชนในชวงวัยเด็ก นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดมีโอกาสเห็นผูใหญใน
ชุมชนปฏิบัติศาสนาพิธี การคลอยตามอยางเปนธรรมชาติเปนผลมาจากการไดรับการซึมซับ การ
ปฏิบัติของผูใหญ ซึ่งเหลานี้เปนความหมายของการสาธิต และนอกจากนี้การไดมีสวนรวม เชน 
การชวยเหลือ หรือการปฏิบัติดวยตนเอง ยอมยังผลใหเกิดความรูที่แนบแนนขึ้นในตัวบุคคล

! ! หลังจากมีโอกาสไดเปดโลกทัศนทางพุทธศาสนา จากการเดินทางไปมาบอยๆ 
ระหวางบานเกิดภรรยากับบานที่กรุงเทพฯ นนทิวรรธน ยังไดสานตอการเรียนรูในเรื่องพุทธธรรม
ดวยการเดินทางไปนมัสการพระสุปฏิปณโณอีกหลายรูป ดังที่กลาววา

j ! “…ผมมีโอกาสไดไปกราบพระอาจารยหลายองค ทำใหไดเห็น     

จริยาวัตรที่งดงาม”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน. สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j การเห็นสมณะที่ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ เปนสวนหนึ่งที่ทำใหนนทิวรรธน จันทนะ
ผะลิน  ขยายขอบเขตการรับรูเรื่องพุทธศาสนามากขึ้น  ซึ่งมีความสอดคลองกับพัดยศ พุทธเจริญ ที่
เติบโตขึ้นมาในครอบครัวที่เปนครอบครัวอุปถัมปวัด ทำใหไดรับประสบการณตางๆ จากการเห็น 
การเขารวมพิธี ดังที่กลาววา

! ! “วันพระ คนในครอบครัวก็จะตองไปวัด…ผมจะเห็นการปฏิบัติ

แบบนี้ตั้งแตเด็ก”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

นอกจากประสบการณเกี่ยวกับศาสนาพิธีที่ศาสนาสถานแลว ในครอบครัวยังมี
โอกาสไดเห็นและเรียนรูพฤติกรรมของผูใหญในการประพฤติธรรมอีกดวย

! ! “ในทุกๆ วันพระคุณปูคุณยาทานจะถือศีล 8”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น  จึงกลาวไดวา การไดดูแบบอยางดวยการปฏิบัติใหเห็น  หรือการสาธิตนั้นมีผล
ตอการสรางประสบการณการเรียนรูดานพุทธธรรม เชน  ครอบครัวใหความเคารพศรัทธาตอวัด ตอ
พระสงฆ มีการปฏิบัติกิจที่พุทธศาสนิกชนควรทำใหเปนนิจ เชน  การตักบาตร การทำบุญ และการ
ประพฤติศีลผูครองเรือน เปนตน
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j j (3) ธรรมะในรูปแบบหนังสือ

การบันทึกองคความรูดานพุทธธรรมไวดวยการจัดพิมพหนังสือ ทำใหผูเรียนรูสามารถ

กำหนดชวงเวลาที่จะเรียนไดตามความพรอม นอกจานี้สื่อนั้นๆ ก็สามารถเคลื่อนยายไปตามสถานที่

ตางๆ ไดตามที่ผูเรียนรูตองการ 

j j j j การศึกษาเรื่ององคประกอบของผูถายทอดเรื่องการบันทึกองคความรูไวในรูปแบบหนังสือ

นั้น  พบวา ผูเรียนรูมีการใชองคประกอบดังกลาวในการเรียนรูพุทธธรรม เชน  นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  มี

การเรียนรูจากหนังสือ ดังที่กลาววา

! ! “นอกจากฟงแลวผมยังอานหนังสือเรื่องทางเจ็ดสาย43  เพิ่มเติมอีก 

รวมไปถึงหนังสือพุทธธรรมของทานประยุทธ (พระพรหมคุณาภรณ 

(ประยุทธ ปยุตฺโต) ซึ่งพอสงสัยเรื่องตางๆ ก็จะศึกษาในหนังสือเรื่องนี้” 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน. สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j สื่อดานการอานสามารถสรางความพอใจใครรูแกผูเรียนรูได หากสาระของ
ความรูสอดคลองกับความตองการรูของผูเรียน

ดังนั้น  บทบาทของผูถายทอดในรูปแบบการบันทึกองคความรูเรื่องพุทธธรรมไวดวย
สื่อ งานวิจัยศึกษาพบเฉพาะรูปแบบการบันทึกที่เปน  หนังสือ ซึ่งนอกจากจะเปนวิธีหนึ่งในการ
เรียนรูพุทธธรรมของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ยังพบวาผูเรียนรูอื่น  ๆ อยางพิชัย นิรันต ปริญญา 
ตันติสุข และพัดยศ พุทธเจริญก็ไดใชรูปแบบการเรียนรูดังกลาวในวิถีของตนอีกดวย

! 3) สภาพแวดลอมเพื่อการเรียนรูพุทธธรรม

j สภาพแวดลอมเปนปจจัยสำคัญในวัฒนธรรมการเรียนรู ซึ่งสภาพแวดลอมดัง
กลาวนั้นประกอบดวย บรรทัดฐานหรือปทัสถานครอบครัว สถานศึกษา  เพื่อน  สื่อมวลชน และ
บริบททางวัฒนธรรม ซึ่งจากการศึกษาพบวา ผูเรียนรูตางก็ไดรับอิทธพลจากองคประกอบของ
สภาพแวดลอมที่แตกตางกัน ดังนี้

j j (1) ครอบครัว

j j ผูสรางสรรคพุทธศิลปทุกคนมีพื้นฐานครอบครัวเปนชาวพุทธ ไดรับการปลูกฝง
ขนบธรรมเนียมการปฏิบัติตัวใหเหมาะสมแกการเปนพุทธศาสนิกชนที่ดี ตลอดชวงวัยเด็ก ทุกคนมี
โอกาสไดรับรูและซึมซับเกี่ยวกับศาสนพิธี ศาสนธรรมขั้นพื้นฐาน และไดเห็นศาสนวัตถุอยูบอย
ครั้ง  พิชัย นิรันต มีพอที่เปนคนชอบศึกษาธรรมะ และมีปูบวชเปนพระหลังจากเกษียณอายุ
ราชการ ทำใหครอบครัวสงพิชัย นิรันตไปอาศัยอยูที่วัด เพื่อคอยรับใชพระ ทำใหมีโอกาสใกลชิด
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43  ทาง 7 สาย  เปนหนังสือประมวลหลักคำสอนในทางพุทธศาสนาที่ชี้ชวนใหมีกำลังใจในการเจริญวิปสสนา
กรรมฐาน แนะนำทางใหพุทธศาสนิกชนไดรูวามนุษยควรจะเดินไปในทางเสนไหน  ซึ่งทาง 7 สายนั้น ประกอบ
ดวย สัตวนรก เปรต อสุรกาย ดิรัจฉาน มนุษย เทวดา พรหม และทางสุดทายคือนิพพาน – ผูวิจัย)



กับศาสนามากขึ้น  สวนกรณี นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  พัดยศ พุทธเจริญ และปริญญา ตันติสุข 
ก็ไดรับการปลูกฝงพื้นฐานความเชื่อความศรัทธาตอพุทธศาสนาจากครอบครัวในลักษณะที่คลาย
กัน คือ มีบิดา มารดาเปนผูประพฤติตน  ประกอบศาสนกิจใหเห็นเปนตัวอยาง และเมื่อเติบโตขึ้น 
เรื่องทางศาสนาที่ไดเรียนรูตั้งแตเด็กนั้นก็ไดรับการตอยอดความรูใหมากขึ้น โดยการศึกษาดวย
ตนเอง

ในชวงชีวิตการเรียนรูของพิชัย นิรันตสะทอนใหเห็นวาพื้นฐานของครอบครัว การมี
โอกาสไดชวยเหลือกิจการงานตางๆ บมเพาะนิสัยที่ขยัน  อดทน  ซึ่งเปนธรรมขั้นพื้นฐานที่พรอมจะ
พัฒนาสูธรรมในระดับตางๆ ตอมา  นอกจากนี ้นนทิวรรธน จันทนะผะลินยังแสดงใหเห็นวาสภาพ
ของชุมชนที่ตนอาศัย โดยเฉพาะครอบครัวของตนนั้นสืบเชื้อสายมาจากมอญ ซึ่งความเปนชนชาว
มอญนั้นแตเดิมไดใหความสำคัญกับเรื่องพระพุทธศาสนา  ดังนั้นเมื่ออพยพยายถิ่นฐานมาการ
ประพฤติในลักษณะประเพณียังคงสืบตอมาโดยเฉพาะพิธีกรรมทางพุทธศาสนา

เชนเดียวกันกับพัดยศ พุทธเจริญที่เกิดและเติบโตในครอบครัวที่เปนครอบครัวอุป
ฐาก วัดประจำหมูบาน ทุกครั้งที่ถึงวันสำคัญทางพุทธศาสนาครอบครัวจะเปนผูนำในการจัดพิธี 
และเมื่อวัด (เจาอาวาส) มีความประสงคหรือขาดสิ่งของเครื่องใชเรื่องใด ครอบครัวก็จะเปนผูนำ
ถวาย ประเพณีลักษณะนี้สืบทอดกันมาอยางนอย 2 รุน ซึ่งเมื่อพัดยศ พุทธเจริญอยูในสภาพ
บรรยากาศของครอบครัวดังกลาว จึงสามารถที่จะซึมซับรับรูตอบรรทัดฐานดังกลาวของครอบครัว
ไดโดยงาย

ดังนั้นปทัสถานครอบครัวจึงเปนสิ่งสำคัญตอการบมเพาะปลูกฝง ทั้งทางดานทัศนคติ 
การเรียนรู และสิ่งที่ตองเรียนรูตางๆ ซึ่งจากการศึกษาเรื่องดังกลาวไดแสดงใหเห็นวา ครอบครัวที่
มีปทัสถานเกี่ยวกับศาสนานั้นสงผลทั้งทางตรงทางออมตอผูเรียนรู ในเรื่องการสรางความคุนเคย 
มุมมองที่ดี อันเปนปจจัยที่เอื้อตอการเรียนรูพุทธธรรมในระดับตอๆ มา

j j (2) วัด

j j วัดเปนแหลงบมเพาะ ปลูกฝงและเรียนรูเกี่ยวกับพุทธศาสนาโดยตรง ในงาน
วิจัยพบวา ผูสรางสรรคแตละคนบางชวงชีวิตไดมีวิถีการเรียนรูพุทธธรรมเกี่ยวของกับวัด เชน  พิชัย 
นิรันต ในวัยประถมศึกษาเคยอาศัยอยูที่วัดเพื่อรับใชคุณปูที่บวชตลอดชีวิต หลังจากเกษียณอายุ
ราชการ ซึ่งการอาศัยอยูวัดนั้นไดทำใหเกิดการเรียนรูในศาสนพิธี โดยการสอนที่เขมงวดของหลวง
ปู 

! ! “หลวงปูทานจะมีไมเรียว ถาทองบทไหนไมได ตองโดนตีกอน…”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

การมีโอกาสไดอยูวัดนั้นทำใหรูหลักปฏิบัติตอพระสงฆ  อีกทั้งไดเรียนรูศาสนธรรมที่
เหมาะสมกับวัย การเปนมัคทายกในงานพิธีขณะที่อายุนอย
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สวนพัดยศ พุทธเจริญ โดยพื้นฐานที่มีครอบครัวเปนผูอุปฐากวัดในหมูบาน  ทำใหมี
โอกาสใกลชิดกับศาสนสถาน  และเรียนรูพฤติกรรมปฏิบัติตาง  ๆตอมาในชวงวัย 20 ป พัดยศ พุทธ
เจริญตั้งใจบวชพระเพื่อศึกษาพระธรรมในระยะเวลาสั้นๆ

ปริญญา ตันติสุข ศึกษาเรียนรูศาสนาโดยเฉพาะคติความเชื่อ แบบอยางประเพณี
ผานผลงานศิลปะโบราณตางๆ ภายในวัด โดยโอกาสการเรียนรูนี้เกิดขึ้นในฐานะอาจารยผูสอนที่
พานักศึกษาศิลปะไทยไปศึกษานอกสถานที่

นอกจากนี้วัดยังเปนแหลงเรียนรูของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  มักจะไปฟงธรรม
เทศนาที่วัดมหาธาตุฯ กรุงเทพฯ เปนตน

j j (3) สถานศึกษา 

j j สถานศึกษาเปนพื้นที ่จัดการเรียนการสอนทั้งในดานศิลปวิทยาและดาน
คุณคา ระบบการศึกษาไดถูกกำหนดใหมีการสอนหรือจัดกิจกรรมการเรียนรู (สวนหนึ่ง) ใหเกี่ยว
เนื่องกับพุทธศาสนา การซึมซับและการเรียนรูทางดานพระพุทธศาสนาโดยตรงมีอยูในระดับชั้น
ประถมศึกษา และมัธยมศึกษา เปนไปในลักษณะรูปแบบหลักสูตรวิชาเรียน 

อยางไรก็ตาม แมผูเรียนรูสวนใหญจะไมไดรับประสบการณทางดานพุทธศาสนา 
โดยเฉพาะเรื่องการเรียนรูพุทธธรรมโดยตรง แตกระบวนการเรียนการสอนในระบบหลักสูตรสาย
สามัญหรือศิลปะนั้น  ไดมีระบบการฝกฝนทักษะ ความสามารถ ความชำนาญทางศิลปะ ซึ่งผูเรียน
รูจะตองมีความรักในการเรียนรู อีกทั้งระหวางกระบวนการเรียนนั้นจะตองมีความอดทนทำ
กิจกรรมการฝกหัดซ้ำๆ เพื่อใหระบบประสาทสัมผัส กลามเนื้อทำงานอยางสัมพันธกัน  ดวยวิธีการ
นี้ทำใหผูเรียนรูไดรับการฝกสมาธ ิ ความตั้งมั่นแนวแน สวนดานเนื้อหาสาระนั้นก็เปนเรื่องราวที่
เกี่ยวของกับความงาม ความดี สภาวะดังกลาว ชี้ใหเห็นวาความเขมงวดเปนวิธีการฝกวินัย (การ
ควบคุมกาย) และความยาก มีนัยแหงความอดทน (การบังคับจิตใหมุงตรงตอผลสำเร็จ) ซึ่งในเชิง
ศาสนาสิ่งที่มีบทบาทตอการควบคุมกายคือ การมีศีล ในการที่บุคคลจะไมทำสิ่งตางๆ ตามความ
อยาก ตามกิเลส ดวยธรรมชาติของจิตนั้นมักจะไหลลงที่ต่ำ ดังนั้นศีลจึงเปนเครื่องระลึกหรือกำกับ
พฤติกรรมใหเปนปกต ิ เพื่อเปนฐานของการรับธรรมะใน  สวนการบังคับ (ฝก) จิตใหตั้งมั่นเพื่อมุง
ตรงตอผลสำเร็จ ในธรรมปฏิบัตินั้นมีสมาธิเปนวิธีการ ซึ่งการที่บุคคลจะมีความแนวแน ไมฟุงซาน 
มีฐานสมาธิที่ควรแกการงานนั้น  จะตองมีการฝกฝนสมาธิเพื่อใหจิตมีความพรอมในงานนั้นๆ ดัง
นั้นสมาธิจึงเปนวิธีการพัฒนาจิตเพื่อเปนฐานของการรับปญญาในระดับตอไป

ดังนั้น  กระบวนการทั้งหมดที่เกิดขึ้นดวยระบบของสถาบันการศึกษาทั้งสามัญและ
ศิลปะ จึงเปนรูปแบบหลอหลอมผูเรียนรูใหมีคุณสมบัติของผูประพฤติธรรมในทางออม  

253



j j (4) เพื่อน 

j j บทบาทของเพื่อนมีสวนสำคัญตอวิถีการเรียนรูของบุคคล จากการศึกษาเรื่อง
ดังกลาวพบวา อิทธิพลของเพื่อนไมไดสงผล โดยตรงตอการเรียนรูทางดานพุทธธรรมมากนัก 
เพราะความสนใจใฝรูของผูเรียนรู เกิดขึ้นและดำเนินการเรียนรูไปดวยปจจัยอื่น  อยางไรก็ตาม 
หากพิจารณาความหมายของนัยหรือนิยามของคำวา ‘เพื่อน’ ที่เกี่ยวของกับการเรียนรูพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา  อาจตีความไดวา พระพุทธศาสนาถือวาเพื่อนในที่นี้ไดจัดใหอยูบนความสำคัญ
ในระดับของการเปนกัลยาณมิตร (true friend) ซึ่งหมายถึง ผูแนะนำสั่งสอน  ที่ปรึกษา และบุคคล
ผูแวดลอมที่ดี หรือเขารวมหมูกับผูทรงคุณทรงปญญามีความสามารถ ซึ่งจะชวยแวดลอม 
สนับสนุน  ชักจูง ชี้ชองทาง เปนแบบอยาง ตลอดจนเปนเครื่องอุดหนุนเกื้อกูลแกกัน  ใหดำเนิน
กาวหนาไปดวยดี ในการศึกษาอบรม การครองชีวิต การประกอบกิจการ รวมทั้งการศึกษาพุทธ
ธรรม การปฏิบัติธรรม เปนตน

V V ดังนั้น  หากตีความคำวาเพื่อนในลักษณะนัยเบื้องตนนั้นก็สามารถกลาวไดวา 
ผูสรางสรรคแตละคนมักจะไดรับการแนะนำหรือชักจูงโดยกัลยามิตร หรือเพื่อนที่ใกลชิด ที่มีความ
สนใจเกี่ยวกับการเรียนรูในพระธรรม เชน  พิชัย นิรันต ไดรับการสอนปฏิบัติศาสนกิจ การอบรม
วินัย โดยคุณปูที่บวชเปนพระ ซึ่งเพื่อนในที่นี้จัดอยูในกลุม ผูทรงคุณทรงปญญามีความสามารถ 
สวนพัดยศ พุทธเจริญ มีคุณยายเปนผูปลูกฝงใหรักในการทำบุญ การตักบาตร การฟงธรรมเทศนา 
และการทำอยูอยางสม่ำเสมอ ก็จัดวาเปนบุคคลผูแวดลอมที่ดี นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ภาย
หลังจากการสมรส ไดมีภรรยาเปนผูชักชวนใหหันเขามาศึกษาธรรมะอยางจริงจัง ก็จัดวาเปน
บุคคลผูแวดลอมที่ดีในเรื่องการครองชีวิต และปริญญา ตันติสุข มีการแวดลอมดวยผูทรงวุฒิ
ที่มีความรูในภาควิชาศิลปะไทย ก็จัดไดวา มีเพื่อนรวมงานที่เปนผูทรงคุณทรงปญญามีความ
สามารถ โดยเพื่อนในระดับที่เปนกัลยาณมิตรจะชักจูงไปในทางที่สอดคลองกับการศึกษาพุทธ
ธรรมทั้งทางตรงและทางออม เปนเพื่อนที่นำชีวิตสูทางเจริญ เปนตน

j j (5) สื่ออื่นๆ

j j สื่อสารสนเทศถือเปนสวนหนึ่งในการเรียนรูพุทธธรรม ที่มีรูปแบบสอดคลอง
กับโลกยุคใหม ขณะที่การเขาถึงธรรมะจากอรรถกถาจารย44  โดยตรง เปนวาระที่เกิดขึ้นไดยาก
สำหรับคนยุคใหมที่บุคคลมุงกิจการงานทางโลกเปนหลัก ดังนั้น  จากการศึกษาปจจัยสภาพ
แวดลอมดานสื่อมวลชนที่มีผลตอวิถีการเรียนรูของผูเรียนจึงพบวา สื่อ (media) ในภาพตัวแทน
ของสื่อมวลชน (mass media) มีบทบาทตอวิถีการเรียนรูพุทธธรรม 

254

44  อรรถกถาจารย หมายถึง ผูถายทอดธรรมะที่พระพุทธเจาทรงคันพบ โดยธรรมะนั้นไดรับการแยกแยะ
แจกแจง  ตีความ และอธิบายเสริมโดยผูบรรยาย ทั้งในลักษณะการเทศนา หรือการเขียน  เปนตน ดังนั้นธรรมะที่
เกิดจากการอธิบายโดยผูถายทอดจึงไมใชธรรมะภาคตนฉบับ หรือพุทธวจน (—ผูวิจัย) 



ในระดับของการบมเพาะความศรัทธาในพระพุทธศาสนาชวงวัยเด็ก พัดยศ พุทธ
เจริญมักจะไดฟงการบรรยายธรรมจากวิทยุ โดยในบานจะมีคุณยายเปนผูเปดฟงเปนประจำ สง
ผลใหพัดยศ พุทธเจริญเกิดความคุนเคยตอเสียงเทศนาธรรม เชนเดียวกันกับปริญญา ตันติสุขนอก
เหนือจากการอานหนังสือธรรมะ ยังไดใหความสำคัญกับการฟงธรรมเทศนาผานสื่อสมัยใหมตางๆ

จะเห็นวาการรับสื่อของผูเรียนรูนั้นเกิดขึ้นทั้งจากสภาพแวดลอม (บุคคล) และจาก
การเลือกรับสื่อดวยตนเอง และลักษณะของสื่อที่ผูเรียนรูเปดรับทั้งสองรูปแบบนั้นเปนสื่อการ
เทศนาธรรมของพระสงฆ ซึ่งสื่อกอใหเกิดผลตอผูเรียนรูในลักษณะการสรางบรรยากาศใหเกิด
ความคุนเคยกับศาสนา (กรณีพัดยศ พุทธเจริญ) และทำใหเกิดความรูความเขาใจในเนื้อหาสาระ 
(กรณี ปริญญา ตันติสุข)

j j (6) บริบททางสังคม

j j สังคมไทยเปนสังคมที่นับถือพุทธศาสนา ทำใหผูเรียนรูมีโอกาสรับรู สัมผัสและ
เกี่ยวของกับเรื่องราวทางศาสนาไดบอยครั้ง อีกทั้งในหนวยยอยที่เปนครอบครัวที่ผูเรียนรูเติบโตมา 
ลวนเปนครอบครัวพุทธศาสนิกชก ดังนั้น  ยอมอยูในสภาพแวดลอมของบุคคลที่มีธรรมเนียมปฏิบัติ 
ที่สามารถเปนแบบอยางตอการเรียนรูทางพุทธศาสนา และเมื่อเขาสูสถาบันการศึกษา ผูเรียนรู
สวนใหญก็ไดรับการศึกษาในสถาบันการศึกษาที่เปนโรงเรียนพุทธ และระดับอุดมศึกษาก็เปน
สถาบันการศึกษาที่มีธรรมเนียมประเพณีแบบองคกรพุทธ ทำใหไดรับโอกาสในการเขารวม
กิจกรรมสำคัญทางพุทธศาสนา การศึกษานอกสถานที่ที่มีสวนเกี่ยวของกับศาสนาสถาน  อีกทั้ง
บรรยากาศทางสังคม และความงายตอการเขาถึงสื่อความรูทางพุทธศาสนา เปนตน  ทั้งหมดเปน
องคประกอบที่ทำใหผูเรียนรูสามารถเรียนรูเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาไดทั้งทางตรงและทางออม

j 4) องคความรูในพุทธธรรม

j จากการศึกษาพบวา หลักธรรมที่ผูสรางสรรคมีความสนใจเรียนรูและสะทอนผาน  
ผลงานศิลปะเชน  พิชัย นิรันตใหความสนใจเรื่องสังสารวัฏ หรือการเวียนวายตายเกิด กฏ
ไตรลักษณหรือความไมเที่ยงของชีวิตและสรรพสิ่ง และหลักการเปรียบปญญาการเรียนรูของ
มนุษยในรูปบัวสี่เหลา เปนตน  ปริญญา ตันติสุข เปนผูเรียนรูที่มีความเปนนักอาน  โดยใหความ
สนใจตอพุทธศาสนาในเชิงวิชาการ ผลงานที่สะทอนใหเห็นเนื้อหาของศาสนา ประกอบดวยความ
สนใจเกี่ยวกับเรื่อง ไตรรัตน หรือแกวสามประการในพระพุทธศาสนา ที่มี พระพุทธ พระธรรมและ
พระสงฆเปนองคประกอบสำคัญ นอกจากนี้ยังปรากฏใหเห็นถึงทัศนคติตอเรื่องปญญาเพื่อการรู
แจงในธรรม เปนตน

สวนนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  และพัดยศ พุทธเจริญ ใหความสนใจเกี่ยวเนื้อหา
ธรรมะที่หลากหลาย เชน ศึกษาสนใจเรื่อง การฝกจิต และสมาธิ 

พัดยศ พุทธเจริญนอกจากการอานแลว พัดยศ พุทธเจริญยังใหการปฏิบัติเปนสวน
หนึ่งของการเรียนรู เชน เรื่องการฝกสติเพื่อการตื่นรูในปจจุบันขณะ เปนตน
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ดังนั้นองคประกอบดานเนื้อหาหรือองคความรูที่ผูเรียนรูไดศึกษานั้นมีสวนสำคัญใน
การนำเนื้อหาตางๆ พัฒนาตนเอง และตกผลึกออกมาในรูปแบบผลงานศิลปะตางๆ 

2.1.2V การเรียนรูดานศิลปะ

V 2.1) ผูเรียนรูศิลปะ

V การเรียนรูดานศิลปะ สิ่งที่เปนกลไกสำคัญที่ขับเคลื่อนบุคคลใหบรรลุถึงความ
สำเร็จตามที่ประสงค ซึ่งประกอบดวยความยินดีพอใจของผูเรียนรูในการรูศิลปะ อีกทั้งยังเปนพื้น
ฐานใหกับความขยันพากเพียร ความจดจอเอาใจใส ตอการฝกฝนอยางตอเนื่อง ไมยอหยอนหรือ
ละทิ้งความสนใจเกี่ยวกับเรื่องศิลปะ เพื่อมุงไปยังการพัฒนาความรูและทักษะฝมือใหมีความ
ชำนาญ สรางเอกลักษณใหตนเอง และมีการพัฒนาความรู ความชำนาญนั้นใหยิ่งๆ ขึ้น  โดยงาน
วิจัยนี้พบวาผูสรางสรรค มีรายละเอียดการเรียนรูที่แตกตางกันออกไปตามวิถีชีวิต พื้นฐาน
ประสบการณของแตงละคน แตยังคงมีจุดรวมในวัฒนธรรมการเรียนรูที่คลายคลึงกัน  โดยสามารถ
นำเสนอรายละเอียดของผลการวิจัย เรื่ององคประกอบดานผูเรียนรูศิลปะ ดังนี้

V V V (1) ความยินดีพอใจในการเรียนรูศิลปะ เปนสิ่งที่เกิดขึ้นอยางเปนกระ
บวนการ และไดรับอิทธิพลจากหลายปจจัย รวมทั้งมีระยะเวลาของการบมเพาะ ทั้งที่เกิดขึ้นจาก
สภาพแวดลอมครอบครัว และกลไกทางสังคม 

j j j พื้นฐานและบรรยากาศของครอบครัว มีสวนในการหลอความความพึง
พอใจ และสรางทัศนคติเชิงบวกตองานดานศิลปะ พิชัย นิรันต แมวาจะอาศัยและเติบโตในชุมชน
ที่แวดลอมดวยชีวิตของเหลาทหาร มีบิดาเปนทหารชั้นยศเรือเอก แตบิดาผูซึ่งถือวาเปนผูมีอิทธิพล
เกือบทุกๆ ดานในครอบครัว กลับไมไดสงเสริมใหบุตรเขาเปนทหารเหมือนบิดา หรือเหมือนกับลูก
ทหารในครอบครัวอื่นๆ ภายในคาย 

j ! “เพื่อนรุนเดียวกันกับผมที่เติบโตในคายทหาร สวนใหญก็มุงไปเปน

ทหาร แตพอผมกลับมีแนวคิดที่คอนขางจะตางออกไป เปนผูจุดประกาย

ดานศิลปะใหกับผม”

(พิชัยนิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

V V V การหลอหลอมทัศนคติที่ดีตองานศิลปะที่เกิดขึ้นโดยครอบครัวยังพบไดใน 
กรณีของ ปริญญา ตันติสุข ผูซึ่งบิดา (สวัสดิ์ ตันติสุข ) ขณะนั้นเปนอาจารยสอนศิลปะ และวาด
ภาพหรือทำกิจกรรมทางศิลปะภายในบานใหเห็นอยูอยางสม่ำเสมอ จนกระทั่งเปนภาพแหงการรับ
รูที่ประทับในความรูสึกของปริญญา ตันติสุข 
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V V V นอกจากอิทธิพลภายในของครอบครัวมีสวนชักจูงใหเกิดความสนใจในการ
เรียนรูศิลปะ  ยังพบปจจัยอื่นๆ อีก เชน นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ยอมรับวาความยินดี พอใจตอ
ศิลปะเห็นไดชัดขณะที่เรียนอยูชั้นมัธยมปลาย โดยครั้งนั้นไดมีโอกาสทำความรูจัก ทำความคุน
เคยกับศิลปนจากมหาวิทยาลัยศิลปากรซึ่งไดมาเชาบานพักของผูเปนปา และบานพักหลังดังกลาว
ก็อยูไมหางจากบานที่ตนอาศัยอยูกับพอแม  กลุมผูเชาอาศัยนั้นประกอบดวย อังคาร กัลยาณพงศ
พิชัย นิรันต น . ณ  ปากน้ำ อินสนธิ์ วงศสาม และดำรงค วงคอุปราช ซึ่งปจจุบันรายชื่อบุคคล
ทั้งหมดนี ้เปนผูสรางสรรคศิลปะที่มีบทบาทตอวงการศิลปกรรมของไทย นนทิวรรธน จันทนะผะลิน 
ไดเห็นแบบอยางของนักศึกษาศิลปะกลุมดังกลาวในเรื่องการฝกฝน  การทำงานศิลปะ ทำใหตน
ตองการที่ฝกทำตามบาง 

j j j สวน  พัดยศ พุทธเจริญ มีพัฒนาการความสนใจเริ่มตนเมื่อตอนปลายของ
การเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษา ซึ่งกอนหนานั้นผูเรียนรูยอมรับวา ความคิดความชอบเกี่ยวกับ
ศิลปะไมปรากฏชัดนักรวมทั้งไมไดวางทิศทางการศึกษาตอในสายศิลปะไวลวงหนา กระทั่งชวง
ใกลจะจบการศึกษา ไดรับการแนะนำจากครูผูสอนในกลุมวิชาศิลปะใหศึกษาตอทางดานศิลปะ

V V V ความพึงพอใจที่จะเรียนรูในดานศิลปะนั้น  สวนหนึ่งมีลักษณะที่อิงอยูกับ
กลไกทางสังคม กลาวคือ เมื่อบุคคลผานการศึกษาจากชั้นหนึ่งๆ ตองขยับไปสูอีกชั้นที่สูงขึ้น  การ
เลือกสาขาที่จะตองเรียนรูตอจึงจำเปนจะตองมีการตัดสินใจ ตอมาเมื่อเขาสูชั้นเรียนศิลปะแลว
ระยะเวลาก็จะเปนสิ่งที่ประเมินความยินดีพอใจที่จะเรียนอยางตอเนื่องหรือเปลา ดังที่กลาววา

! ! “ความรัก ความชอบศิลปะมันมีมากขึ้นเมื่อเราอยูกับมันไปเรื่อยๆ ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j j อยางไรก็ตาม ฉันทะหรือความพึงพอใจแมวาสวนหนึ่งจะอิงอยูกับบริบท
การเลือกเขาเรียนหรือการเปลี่ยนระดับชั้นเรียนในชั้นที่สูงขึ้น  แตการไดรับการปลูกฝงจากพื้นฐาน
ครอบครัว บุคคลใกลชิด ก็ถือวามีสวนสำคัญ ซึ่งบรรยากาศหรือสภาพแวดลอมนั้นจะเปนมูลฐาน
สำหรับการจัดสรรความสนใจใหผูเรียนรู เขาไปสูสังคมหรือกลุมแหงการเรียนรูทางศิลปะในระดับ
ถัดมา และโอกาสนั้นเองที่จะมีสวนหลอหลอม ขัดเกลาใหผูเรียนรูไดรูชัดวาตนมีศักยภาพในสิ่งที่
เลือกนั้นมากนอยเพียงใด ซึ่งสรุปในเชิงทฤษฎีไดวา สภาพแวดลอมไมวาจะเปนบุคคลหรือ
บรรยากาศสังคมจุดใดจุดหนึ่ง มีสวนสำคัญในการเผยศักยภาพของบุคคลใหปรากฏชัดออกมา 
โดยที่บุคคลนั้นอาจจะไมจำเปนตองรูตัวมากอนวา  ตนมีความสามารถในเรื่องนั้นมากหรือนอย
เพียงใด เมื่อบุคคลมีความตระหนักชัดในความสามารถนั้นๆ เขายอมเกิดความพอใจในการที่
พัฒนาตนเองในดานนั้นๆ ตอไป พรอมๆ กับพบความยินดีพอใจขึ้นเรื่อยๆ ในระหวางกระบวนการ
นั้น

j j j (2) ความพากเพียร  จากการศึกษาพบวา  ความเพียรเปนลักษณะหนึ่งที่
สามารถพบไดในวิถีการเรียนรูของผูเรียนรู การประสบความสำเร็จในแงความสามารถทางศิลปะ 
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แมจะมีหลายปจจัย แตสิ่งสำคัญจะตองดำเนินไปดวยการลงมือกระทำดวยตนเองของผูเรียนรู 
เพราะแมวาปจจัยแวดลอมจะดีและสมบูรณเพียงใด แตหากผูเรียนรูไมเปนผูลงมือกระทำ การ
บรรลุการเรียนรูยอมเกิดขึ้นไมได ทั้งนี้การลงมือเรียนรูในดานศิลปะนั้นไมพบเสนแบงที่ชัดเจน
ระหวางทฤษฎีกับการปฏิบัติการดานทักษะ กลาวคือ บอยครั้งพบวา ผูเรียนรูไดผสมผสานทั้ง
กระบวนการดานทฤษฎีและปฏิบัติควบคูกันไป ซึ่งวิถีการเรียนรูในสวนนี้นั้นผูเรียนรูไดแสดงใหเห็น
วา  การเรียนรูนั้นตองมีความขยัน  อดทน  มีความสม่ำเสมอ ไมยอหยอนตอการฝกหัด มีการสราง
ประสบการณทำงานอยางตอเนื่อง ดังนั้น  ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูในกระบวนการนี้จึงมี
คุณสมบัติของความวิริยะ หรือผูมีความเพียรอยูในตนอยางเปนที่ประจักษ

j j j ความเพียรเปนคุณสมบัติภายในของบุคคล ซึ่งในทางพุทธศาสนานั้นเชื่อ
วา  ความเพียรจะเกิดขึ้นไดก็ดวยอาศัยหลักแหงศรัทธา ความเชื่อในเรื่องการกระทำ เรื่องผลของ
การกระทำ ซึ่งกรอบเดียวกันนี ้สามารถพิจารณาไดวา ความเพียรพยายามตอการเรียนรูทางศิลปะ
นั้น  ก็ยอมตองอาศัยพื้นฐานของศรัทธาเชนเดียวกัน  กลาวคือ ผูเรียนตองเชื่อวาสิ่งที่ตนลงมือเรียนรู
ฝกฝนเรียนนั้นจะยังผลใหเกิดความรูความชำนาญ และทักษะความชำนาญนั้นจะเปนคุณสมบัติ
ของผูที่ไดเรียนรู รวมทั้งการเรียนรูจากผูรู ครู อาจารยยอมเปนความรูที่มีคุณคา 

! ! “เมื่อผมมาเรียนชางศิลปปแรก ผมรูสึกวาผมไดพบเสนทางที่เปนตัว

ของเราชัดเจน มันเกิดความรัก เราไมเคยทำอยางอื่นเลย มีแตออกไปเขียน

รูปกัน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j j จากขางตนเมื่อผูเรียนรูไดสัมผัส และเรียนรูศาสตรทางดานศิลปะอยาง
เปนระบบแลวกอใหเกิดความรูสึกพึงพอใจ จนกระทั่งแสดงออกใหเห็นถึงความกระตือรือรนในการ
ขวนขวายฝกฝนทักษะใหมีมากขึ้น  เชนเดียวกับปริญญา ตันติสุขที่สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อวา
ความเพียรเปนสิ่งสำคัญและเปนคุณสมบัติที่ผูเรียนรูศิลปะควรมี ดังที่กลาววา

! ! “ศิลปะหลักสำคัญที่จะทำใหเกิดการพัฒนาไดคือการปฏิบัติ ซึ่งก็

พยายามหาเวลาทำงานปฏิบัติอยูอยางเสมอ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j j j ความเพียรนอกจากจะตองอาศัยคุณสมบัติภายในของบุคคลแลว ยัง
สามารถไดรับแรงผลักดัน หรือิทธิพลจากบรรยากาศของกลุมที่บุคคลนั้นสังกัดอยู เชน  เมื่อครั้งยัง
อยูในวัยศึกษา พิชัย นิรันต มีโอกาสเขารวมกลุมกับบรรดาผูที่มีความคิดกาวหนา (ซึ่งปจจุบัน
บุคคลกลุมดังกลาวกลายเปนนักคิดนักเขียนที่มีอิทธิพลตอสังคมไทย) โดยการคลุกคลีนั้นเปนไป
เพื่อเรียนรูการสรางสรรคผลงาน ดังที่กลาววา
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! ! “ชวงที่ผมไปอาศัยอยูกับทานอังคาร กัลยาณพงศ ซึ่งตอนนั้นม ี       

ส.ศิวลักษณ น ณ ปากน้ำ (ประยูร  อุลุชาฎะ)…คือคนเหลานี้เปนนักคิด นัก

เขียนคนสำคัญๆ ในสมัยนั้น ที่นี่แหละที่รูสึกวา ความคิดความอานทาง

ศิลปะเรามีมากขึ้น จากการไดฟงคนเหลานี้สนทนากัน เราไดเรียนรู และ

มันก็สนุกดวย…”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j j นอกจากนี ้การมีความหวัง ความปรารถนาถึงความสำเร็จบางชวงของชีวิต 
เปนสวนหนึ่งที่กระตุนใหเกิดความเพียร เชน  พัดยศ พุทธเจริญ ปรารถนาที่จะเขาเรียนตอใน
วิทยาลัยชางศิลป ทำใหมุงมั่นขยันฝกฝนดวยตน  รวมทั้งรวมกลุมกับเพื่อนที่วิทยาลัยอาชีวศิลป ฝก
ซอมการวาดเสน ในชวงหลังเลิกเรียนดวยกันทุกวัน 

j ! “ขนาดเราคิดวาเราซอมมาดีมาก แตพอสอบเขาครั้งแรกก็ไมติด  

คราวนี้คิดวาตองทำใหหนักกวาเดิม ผมใชเวลาเปนประหวางที่เรียนปแรก

ของอาชีวศิลป ซอมวาดภาพกับเพื่อน…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ,    20 สิงหาคม 2554)

j j j การเรียนรูและฝกฝนทักษะอยางตอเนื่อง เปนคุณลักษณะสำคัญของ       
ผูเรียนรูทางดานศิลปะ ซึ่งการฝกฝนอยางตอเนื่องสำหรับผูเรียนรูนั้นเปนการสรางความสัมพันธ
ระหวางการรับรู และการถายทอด โดยการรับรูนั้นเปนการฝกมองใหเห็นถึงความงาม อันประกอบ
ไปดวย เสน  สี แสงเงา รูปราง รูปทรง ที่ประชุมกันภายใตหลักแหงเอกภาพ จังหวะ การเคลื่อนไหว 
การตัดกัน  และสัดสวน  สวนการถายทอดนั้นผูเรียนรูสามารถที่จะใชการเคลื่อนไหวของกลามเนื้อ
อยางเปนหนึ่งเดียวกับอุปกรณหรือเครื่องมือ ที่ใชในการถายทอดผลงาน โดยทั้งหมดนี้จำเปนจะ
ตองมีการฝกฝน  จนกระทั่งความชำนาญทั้งหมดนั้นเปนสิ่งที่แนบแนอยูในตัวผูเรียนรู และระดับ
ตอมาคือ การฝกฝนทักษะความคิดสรางสรรค ก็จะตองอาศัยบทเรียน ประสบการณและการ
แนะนำที่หลากหลาย จนกระทั่งผูเรียนรูมีวิธีคิดสรางสรรคในแนวทางของตนเอง ดังนั้นจึงกลาวได
วา ความเพียรพยายามนั้นมีผลโดยตรงตอการเปนผูมีความสามารถในเชิงศิลปะ 

j j j (3) ความเอาใจใสหรือความฝกใฝตอการเรียนรูทางศิลปะ  เปน
คุณสมบัติของผูเรียนรูที่สืบเนื่องจากเรื่องความเพียร ซึ่งประเด็นนี้มีความแตกตางจากความเพียร
คือ ความเพียรนั้นกลาวถึงความขยันเปนที่ตั้ง แตความเอาใจใสนั้นเปนความตั้งใจ ซึ่งบุคคลอาจ
จะมีความขยันแตไมมีความตั้งใจก็ได ดังนั้น  ประเด็นนี้จึงเปนคุณสมบัติควบคุมความขยัน  ใหการ
กระทำนั้นๆ หนักแนน มุงสูเปาประสงคของการเรียนรู

j j j นนทิวรรธน จันทนะผะลินอธิบายใหเห็นถึงลักษณะความฝกใฝตอการ
เรียนรูศิลปะของตนเอง ดังนี้
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j j “การสรางสรรคงานศิลปะ หรือการดำเนินชีวิตนั้นจะตองอาศัย

ความตั้งมั่น อยางมาก เพราะเมื่อเราพบเหต ุ เขาใจเหตุ รูวาคือสิ่งใด แต

บางครั้งกลับพายแพตอความรูสึกสวนตัวที่มีพลังมากกวาความเขาใจที่

เราเห็น บางครั้งจิตก็ไหลไปตามความรูสึก อารมณตางๆ จากผลงานนั้น

แมวาผลสำเร็จจะแสดงออกมาไดตามแนวความคิดแลว แตก็รูสึกวายังมี

รายละเอียดบางอยางที่ยังไมสามารถถายทอดอกมาได”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j j ดังนั้น  จึงกลาวไดวาความเอาใจใสหรือความฝกใฝตอการเรียนรูทางศิลปะ 
เปนคุณสมบัติหนึ่งที่ผูเรียนรูม ีอีกทั้งเปนปจจัยที่ทำใหเกิดการพัฒนาความสามารถในเรื่องที่ผู
เรียนรูตองการจะบรรลุเปาหมาย

j j j (4) การตรวจสอบในเหตุและผลแหงความสำเร็จ เกี่ยวกับเรื่องที่ผูเรียน
รูศึกษาหรือฝกหัดใหลึกซึ้งขึ้นไปตลอดเวลา การตรวจสอบในเหตุและผลแหงความสำเร็จเปนกระ
บวนการที่เกิดขึ้นในระดับที่ผูเรียนรูมีความรูหรือมีปญญาในเรื่องนั้นๆ

j j j นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  (2554) ไดใหสัมภาษณในรายการโทรทัศน ออก
อากาศ ณ  วันที่ 8 พฤศจิกายน 2554 ซึ่งแสดงใหเห็นถึงกระบวนการใครครวญ หรือตรวจสอบการ
ทำงานของตนตลอดระยะเวลาที่ผานมา ซึ่งความรูความเขาใจตางๆ ที่มีมากขึ้นนั้น  ยังผลตอการ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบของผลงานศิลปะ โดยกลาววา

! ! “เมื่อเห็นสาระและความสำคัญของธรรมะที่มีตอชีวิต การสรางสรรค

ของเราที่เราเคยลุมหลงในเรื่องของความรัก ความผูกพันที่เคยทำมากอน

หนานี ้จึงนาจะนำเนื ้อหาสาระทางธรรมะมาเปนขอมูลในการทำงาน

มากกวา”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, รายการโทรทัศน, 2554)

นอกจากนี ้ ความสำคัญของการสำรวจตรวจสอบความรูของตนเอง มีอยูในวิถีการ
เรียนรูของปริญญา ตันติสุข ดังคำกลาวที่วา

! ! “ผู ที ่ทำงานศิลปะตองมีความจริงใจกับตัวเอง  สำรวจตัวเอง 

แสวงหาความรูใหมๆ” (ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j j j ดังนั้น กลาวไดวา ความเอาใจใสสำรวจตรวจสอบปญญาความรูดาน
ศิลปะของตนเอง เปนคุณสมบัติหนึ่งที่ผูเรียนรูมี อีกทั้งวิมังสาถือเปนปจจัยที่ทำใหเกิดการพัฒนา
ความรูสามารถผูเรียนรูใหมากขึ้น
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j 2) ผูถายทอดความรูดานศิลปะ

j งานวิจัยพบวา ผูถายทอดในกระบวนการนี้มีความสำคัญ เพราะเปนกลไกผลัก
ดับใหวิถีการเรียนรูเปนไปอยางมีทิศทาง ดวยประสบการณและความสามารถของผูถายทอดจะ
สามารถบอก สอน  ใหการปรึกษาแนะนำใหกระบวนการเรียนรูนั้นบรรลุเปาหมาย สำหรับผู
ถายทอดความรูดานศิลปะผูเรียนรูตางๆ ไดกลาวถึงบุคคลซึ่งมีบทบาทสำคัญตอกระบวนการเรียน
รูของตนเองไว โดยไดสรุปเปนสาระสำคัญไวดังนี้

j j j ผูถายทอดความรูทางดานศิลปะมีความจำเปน  โดยเฉพาะในฐานะผูให
สอน  การแนะนำ วิจารณผลงานที่ผูเรียนรู ซึ่งการเขาศึกษาในสถาบันการศึกษาศิลปะ ยอมจะได
รับการอบรมความรู พัฒนาความเขาใจในศิลปะดวยการสอนจากอาจารยหรือผูถายทอดในแตละ
วิชา 

j j j พิชัย นิรันต ถือเปนผูเรียนรูในยุคทายๆ ของศาสตราจารยศิลป พีระศร ี ได
รับการอบรมขัดเกลาในศาสตรและศิลปของศิลปะจนกระทั่งเกิดประสบการณดานการเรียนรูที่ดี 
ดังที่กลาววา

j ! “เวลาตรวจผลงานของนักศึกษา อาจารยศิลปจะใหการแนะนำและ

อธิบาย ในเชิงหลักการ ทานจะไมสั่งใหเราทำอยางนั้นอยางนี ้แตจะบอกวา 

นายจะตองไปศึกษาเรื่องนี้เพิ่ม เรื่องนั้นเพิ่ม”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j j วิธีการสอนของศาสตราจารยศิลป พีระศรี จะสอนลูกศิษยใหมีความ
สามารถดานทักษะทางศิลปะเปนอันดับแรก กอนที่จะแนะนำการทำงานในเชิงสรางสรรค การ
สอนใหฝกเขียนอะไรที่ตาเห็นใหเปนหรือเขียนใหเหมือน ถือเปนความสามารถขั้นพื้นฐานที่
นักศึกษาศิลปะทุกแขนงจะตองมี เมื่อทักษะมีเพียงพอผูสอนก็จะปลอยใหคิดสรางสรรค ในขั้น
ตอนนี้หากศิษยคนใดยังคงวาดหรือเขียนเหมือน  โดยไมมีอะไรปลี่ยนแปลง ผูสอนก็จะบอกวา 
“นายไมมีปญญา” กลาวคือ หลังจากที่ผูเรียนมีทักษะเพียงพอแลวจะตองมีการพัฒนาความคิด
สรางสรรคใหเกิดขึ้นซึ่งจะทำใหประเมินไดวาผูเรียนรูบรรลุวัตถุประสงคของการเรียน  โดยพิชัย นิ
รันตไดขยายความคำพูดของผูถายทอดวา 

j ! “รูปศิลปะที่ออกมาจะตองไมใชการไปลอกธรรมชาติมาดื้อๆ อยาง

นั้นเรียกวานักกอปป เพราะไมรูจักใชปญญา ศิลปะตองเกิดขึ้นมาใหม เปน

โลกใหม โลกที่ศิลปนมองเห็นดวยปญญา”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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นอกจากนี ้ ยังไดสะทอนใหเห็นถึงกระบวนการสอนที่ควบคูไปกับการแนะนำ หรือ
การใหคำวิจารณ เพื่อนำไปสูการปรับปรุงพัฒนาการเรียนรูของผูเรียน เชน

! ! “วิธีการสอนของอาจารยจะฝกใหเขียนหุนนิ่ง เชน รูปปน ผลไม ใบไม 

นักศึกษาคนไหนเขียนไดเหมือนก็จะไดคะแนนสูง ซึ่งวิธีแบบนี้จะเปนบันได

แรกใหทุกคนมีฝมือ ถัดมาศิลปะในระดับขั้นสูงจะไมมีในโลกที่ตาเห็น…”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

นอกจากนี้ยังพบวา วิธีการสาธิตของผูสอนมีอยูในชวงการเรียนระดับอุดมศึกษา ซึ่ง
รูปแบบการสอนดวยวิธีการสาธิต ถือเปนวิธีการหนึ่งที่ทำใหผูเรียนรูทางศิลปะไดเห็นแบบอยาง 
แนวทางในการฝกฝน  การสาธิตนี้สามารถทำไดทั้งการสอนแบบสาธิตโดยตรง และการสาธิตทาง
ออม กลาวคือ การสาธิตโดยตรงนั้นผูถายทอดกระทำใหผูเรียนรูเห็นโดยตรง สวนทางออมนั้นผู
ถายทอดไดปฏิบัติตอเรื่องนั้นๆ อยูเปนประจำ  เชน  ผูถายทอดมีวิถีการทำงานสรางสรรคเปนสวน
หนึ่งอยูแลว ทำใหเปนที่รับรูรับทราบของผูเรียน  ทำใหผูเรียนไดเรียนรูจากผลงาน หรือการ
แสดงออกดานผลงานในวาระตางๆ ซึ่งในการศึกษาเรื่องดังกลาว  พบวา ผูเรียนรูทุกคน  มีการรับรู
ตอรูปแบบการสาธิตทางออมของผูสรางสรรค เชน  พัดยศ พุทธเจริญ มีความรูสึกประทับใจเมื่อ
ทราบวาตองเรียนกับอาจารยที่เปนผูสรางสรรคที่สังคมวงกวางใหยอมรับ อีกทั้งยังมีโอกาสได
ศึกษาผลงานตางๆ ของผูถายทอดกอนที่จะไดเรียนรูอยางเปนทางการในเวลาตอมา เปนตน

อยางไรก็ตาม รูปแบบการใหการเรียนการสอนทางศิลปะของผูถายทอด สวนมากจะ
เนนไปในทางการฝกฝนทักษะ หรือการเรียนรูดวยการลงมือปฏิบัต ิโดยมีผูถายทอดทำหนาที่ใหคำ
ปรึกษา ดวยลักษณะการเรียนการสอนดังกลาวนั้นทำใหตำรา หรือสื่อการเรียนรูอื่นๆ เปนเพียง
สวนประกอบเสริม ที่นักศึกษาจะคนควาดวยตนเอง

! ! “ทางศิลปากรไมคอยมีการเขียนตำรา เพราะตำราอยูในตัวบุคคล”

(สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555)

จากคำใหสัมภาษณขางตน ของนักวิชาการที่ทำการสอนในมหาวิทยาลัยศิลปากรมา
นาน แสดงใหเห็นวา ธรรมชาติของการเรียนรูศิลปะนั้นเนื้อหาหรือวิธีการมีลักษณะเปนแนวทาง 
ไมถือวาเปนกฏ ดังนั้นการบันทึกองคความรูเปนตรรกวิธีจึงไมเปนที่นิยม สงผลใหหลักการดำเนิน
การใหการศึกษาแกผูเรียนนั้น องคความรูตางๆ ไดรับการถายทอดโดยตรงจากผูสอน

องคความรูที่นอกเหนือจากหลักและวิธีการสรางสรรคงานศิลปะนั้น ยังคงมีความ
จำเปนและสำคัญ ในการที่จะสรางการตระหนักรูและเขาใจของผูเรียนรู ศาสตราจารยศิลป พีระ
ศรีนอกจากจะเปนนักปฏิบัติและยังมีความเปนนักคนควาเชิงวิชาการ ซึ่งเห็นไดจากมีการเขียน
บทความ หนังสือเพื่อสรางความเขาใจในเรื่องศิลปะในขณะที่สังคมไทยยุคสมัยนั้นยังขาดแคลน
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การเผยแพรความรูเรื่องศิลปะ ผลงานการเขียนตางๆ ที่มีปรากฏ เชน หนังสือศิลปวิชาการ45  ซึ่ง
เปนหนังสือรวมบทความ ความรู ความเขาใจในเรื่องศิลปะสมัยใหมและศิลปะไทย เปนตน

j 3) สภาพแวดลอมเพื่อการเรียนรูศิลปะ

j สภาพแวดลอมเปนปจจัยสำคัญในวัฒนธรรมการเรียนรูดานศิลปะ ซึ่งสภาพ
แวดลอมในที่นี้ประกอบดวย บรรทัดฐานหรือปทัสถานครอบครัว สถานศึกษา เพื่อน  สื่อมวลชน 
และบริบททางวัฒนธรรม ซึ่งจากการศึกษาพบวา ผูเรียนรูตางก็ไดรับอิทธิพลจากองคประกอบของ
สภาพแวดลอมที่แตกตางกัน ดังนี้

j j j (1) ครอบครัว

j j j ครอบครัวมีสวนในการสรางทัศนคติ ความคิด ความเชื่อดานตางๆที่มีตอ
ศิลปะ เชน พิชัย นิรันตเกิดในครอบครัวที่ปู และพอมีทักษะเชิงศิลปะการชาง และมีกิจกรรมทาง
ดานการชางศิลปอยูบอยครั้ง ทำใหเห็นคุณคา  ความจำเปนในเรื่องความงาม เชนเดียวกับ
ปริญญา ตันติสุข มีบิดาและมารดาเปนผูสรางสรรคศิลปะที่ไดรับการยอมรับทางสังคม อีกทั้งยัง
เปนครูผูสอนศิลปะในสถาบันการศึกษาอีกดวย ทำใหบรรยากาศดานความคิด ทัศนคติตางๆ ของ
บิดา มารดาที่มีตอศิลปะนั้นเปนสิ่งที่ผูเรียนรูในวัยเด็กมีความคุนเคย พรอมจะไดรับการสนับสนุน 
สงเสริมใหเกิดการกาวหนา และพัฒนาทักษะใหมีความชำนาญ

j j j (2) สถานศึกษา 

j j j สถานศึกษาเปนแหลงเรียนรูที ่สำคัญในการฝกฝนทักษะความสามารถ
อยางเปนระบบ เพราะนอกจากจะเปนชุมสถานของคณาจารยที่หลากหลาย ยังเปนชุมชนของผูที่มี
ความสนใจในเรื่องศิลปะมารวมกัน ซึ่งองคประกอบเหลานี้กอใหเกิดบรรยากาศทางการเรียนรูที่
รวมความสนใจของผูเรียนรูใหมุงตรงตอเปาหมายของการเรียนรู

j j j การไดรับการสั่งสอน  อบรม แนะนำในสถานศึกษานั้นถือวามีความสำคัญ 
เชน พิชัย นิรันต แสดงใหเห็นถึงลักษณะการเรียนการสอนที่เคยไดสัมผัสวา 

j ! “อาจารยศิลปจะคอยแนะนำหลักการที่ยังขาด เรื่องอะไรบางที่ลูก

ศิษยยังตองไปด ูไปศึกษาเพิ่ม โดยที่ทานจะไมบอกวาเราจะตองทำอยางนั้น 

ทำอยางนี้”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j j จากการใหขอมูลขางตนพบวา แมจะอยูในระบบของหลักสูตรที่มีกรอบการ
เรียนรูชัดเจน  แตรายละเอียดรูปแบบการสอนของศาสตราจารยศิลป พีระศรีก็ไดใหความสำคัญ
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ตอการใหใชเสรีภาพทางความคิดของผูเรียน โดยวิธีการสอนนั้นไมไดนำไปสูรูปแบบการครอบงำ
ทางความคิด

! j j ดังนั้นจึงกลาวไดวา สถานศึกษาเปนพื้นที่สำหรับเรียนรูที่สำคัญในการ
พัฒนาความรู ความเขาใจ ทักษะและความชำนาญในดานศิลปะ เพราะประกอบไปดวย วิธีการ
จัดการศึกษา บุคลากร ที่มีประสบการณทั้งทางวิชาการและการปฏิบัติ เปนตน

j j j (4) เพื่อน

j j j จากการศึกษาพบวา องคประกอบของสภาพแวดลอมที่เปนเพื่อนนั้น  มี
บทบาทตอการเรียนรูศิลปะในชวงเวลาของการเรียนรูในระดับอาชีวะศึกษา และระดับอุดมศึกษา  
ผูเรียนรูมีการรวมกลุมกันเพื่อสรางโอกาสในการฝกฝนทักษะความชำนาญ เชน การรวมกลุมกันไป
เขียนภาพนอกสถานที ่ การทำงานรวมกันในหองปฏิบัติการ การใหคำปรึกษา แนะนำและวิจารณ
ผลงานซึ่งกันและกัน  รูปแบบตางๆ เหลานี้ทำใหเกิดบรรยากาศการเรียนรูที่สนุก และเปนการแลก
เปลี่ยนเรียนรูซึ่งกันและกัน

j j j (5) สื่อมวลชน

j j j จากการศึกษาพบวา สื่อมวลชน  ที่มีการเผยแพรกิจกรรมการสรางสรรค
ศิลปะของผูสรางสรรคอาชีพ มีสวนกระตุนใหผูเรียนรู เกิดบรรยากาศรวมของการเรียนรูเรื่องนั้นๆ 
เชน พิชัย นิรันต ไดรับการสนับโดยบิดาใหทราบขาวสารการจัดกิจกรรมทางศิลปะที่เกิดขึ้นทาง
สังคม

บทบาทของสื่อมวลชนทำใหเกิดการแพรกระจายของกิจกรรมทางศิลปะ มีสวนทำให
สังคมตระหนักถึงการมีอยูของกิจกรรมทางสุนทรียภาพ  ความเคลื่อนไหวของการสรางสรรคศิลปะ
ที่มีผานสื่อมวลชน เปดโอกาสหรือใหทางเลือกแกผูสนใจศิลปะรายใหมๆ ที่เปนเยาวชนไดเห็น
แบบอยาง และรับรูวาตอกิจกรรม ขาวความเคลื่อไหวยังสรางความตระหนักใหผูเรียนรูมั่นใจวา 
สาขาศิลปะที่ตนเลือกศึกษานั้น สังคมภายนอกไดใหการยอมรับ เปนตน

นอกจากสื่อมวลชนจะเปนชองทางสื่อสารความเคลื่อนไหว  สื่อยังเปนวิธีการเผยแพร
ความรู เนื้อหาสาระของการเรียนรูศิลปะอีกดวย

j j j (6) บริบททางทางสังคมjj j

j j j สังคมไทยในยุคที่ผูเรียนรูเติบโตนั้นยังคงมีคานิยมตอเรื่องศิลปะสมัยใหม
ในวงจำกัด โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาการศึกษาตอดานศิลปะเพื่อการประกอบอาชีพ จะพบวา 
อาชีพที่เกี่ยวกับศิลปะโดยตรงนั้นมีนอย ทำใหการศึกษาทางดานดังกลาวไมเปนที่รูจักและไดรับ
ความนิยมมากนัก ดังที่กลาววา
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j ! “ผมจำไดวาอาชีพศิลปนในสมัยนั้นไมมีอนาคตเลย”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j j ในสถานการณดังกลาวทำใหผูที่ตองการจะเรียนตอดานนี้ตองมีความรัก  
ความพอใจจริงๆ ซึ่งเปนการตอสูกับบริบทวัฒนธรรมของสังคมที่มุงเรียนเพื่อการประกอบอาชีพ
เปนหลัก เนื่องจากสังคมยังคงมีลักษณะการเริ่มสรางความมั่นคงทางเศรษฐกิจ

j j j แตกตางจากกลุมผูมีฐานะทางเศรษฐกิจที่ด ี การศึกษาทางดานศิลปะเปน
ไปเพื่อเปาหมายเชิงคุณคา กลาวคือ เรียนเพื่อใหรู และเพื่อพัฒนาคุณภาพของชีวิตในดานคานิยม
เรื่องความงาม เฉพาะกลุมบุตรหลานผูมีฐานะ ซึ่งบิดา มารดามีโอกาสเดินทางหรือเคยเรียนในตาง
ประเทศ มีประสบการณการเห็นบรรยากาศของศิลปะในตางแดนมากอนจึงสงเสริมบุตรธิดาของ
ตนเขาเรียน แตกลับคนในระดับฐานะรองลงมาที่ยังตองมุงการทำมาหาเลี้ยงชีพในแตละวันการ
เรียนศิลปะอาจจะไมไดอยูในแผนอนาคต 

ดังนั้น  ทามกลางบริบททางสังคมที่ใหความสำคัญตอเรื ่องศิลปะเพียงเล็กนอย 
สถานการณดังกลาว จำเปนตองอาศัยความเขาใจของคนในครอบครัว เชน  บิดา มารดา เปนผูที่มี
วิสัยทัศน เห็นความสำคัญของศิลปะ ซึ่งเมื่อเปนเชนนั้นแลว  ไมวาความนิยมเรื่องศิลปะของสังคม 
จะมากหรือนอยอยางไร ก็จะไมเปนผลตอการตัดสินใจสนับสนุนใหผูเรียนรูเขาเรียนในสถาบัน
ศิลปะ ดังที่ปรากฏในคำใหสัมภาษณขางตน

j 4) องคความรูทางศิลปะ

j การเรียนรูทางดานศิลปะนั้นศิลปนทุกคนไดรับการปลูกฝงและถายทอดเกี่ยวเรื่อง
ศิลปะทั่วไป เชน  ทฤษฎีศิลป ประวัติศาสตรศิลป องคประกอบศิลป ทฤษฏีสี เปนตน  นอกจากนี้ยัง
องคความรูยังสามารถเกิดขึ้นไดจากการฝกฝนความชำนาญในทักษะทางศิลปะ รวมถึงการ
แสวงหาเอกลักษณในการสรางสรรคผลงาน จะทำใหผูเรียนรูมี  เปนตน

ดังนั้น  จากการศึกษาเรื่ององคประกอบของสภาพแวดลอม จึงสรุปไดวา สภาพ
แวดลอมเปนปจจัยสำคัญในวัฒนธรรมการเรียนรูดานศิลปะ โดยเฉพาะบทบาทของผูถายทอดใน
กระบวนการเรียนรู ซึ่งนอกจากผูถายทอดจะตองมีความสามารถ หากเปนบุคคลที่สังคมใหการ
ยอมรับมีชื่อเสียงอันเปนที่ประจักษ ไดมีสวนทำใหผูเรียนรูมีความกระตือรือรนที่จะเรียนรู เชน
ปริญญา ตันติสุข และพัดยศ พุทธเจริญ ที่มีความรูสึกพึงพอใจตอการไดเรียนรูจากอาจารยหรือผู
ถายทอดที่เปนที่ยอมรับในวงการศิลปกรรม
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สรุป : ความสัมพันธของชวงชีวิตการเรียนรูพุทธธรรมกับศิลปะ

ชวงชีวิตการเรียนรูพุทธธรรมกับศิลปะ บทบาทของผูเรียนรูในองคความรูทั้งสองนั้น 
มีลักษณะที่สอดคลองกัน  กลาวคือ ผูเรียนรูตอง ประกอบดวย การเปนผูมีความพอใจในการเรียนรู  
มีความพากเพียรในการเรียนรู มีความเอาใจใสฝกใฝตอสิ่งที่เรียนรู ตลอดจนความหมั่นสอดสอง
ในเหตุแลพะผลของของการเรียนรู หลักการดังกลาวมีความสอดคลอง และเอื้อประโยชนในดาน
การเรียนรูตอกัน

เกี่ยวกับเรื่องความพากเพียร ยังพบวาเมื่อผูเรียนรูมีการหมั่นฝกสมาธิในรูปแบบ
ตางๆ อยูเปนประจำ ซึ่งรูปแบบการทำสมาธินั้น  นอกจากจะตองเปนการนั่งคูบรรลังค (ขัดสมาธิ) 
ตามธรรมเนียมปฏิบัติแลวกระทำสมถโดยพิจารณาลมหายใจ ผูเรียนรูยังสามารถฝกสมาธิไดจาก
การปฏิบัติงานศิลปะ ซึ่งเปนอุบายในการกระทำสมถกรรมฐานไดดวย โดยผลของการทำสม่ำเสมอ
นั้นจะทำให เปนผูที่มีสมาธิตั้งมั่นในการทำงาน  จิตใจไมซัดสายขาดกำลัง สติเกิดขึ้นไว และสติก็
จะเปนเครื่องกำกับอาการทางกายใหสำรวมระวังในลำดับตอไป

ความสอดคลองกันในเรื่องสภาพแวดลอมของการเรียนรู นอกจากครอบครัวจะ
เปนพื้นฐานการเรียนรูที่สำคัญ ผูถายทอดทั้งพุทธธรรมและศิลปะก็มีบทบาทสูง การเชื่อในปญญา
ญาณของผูถายทอดนั้น ยอมจะทำใหเปนผูที่พรอมจะรับองคความรู หรือธรรมะจากผูถายทอด

! ! “ผมนับถือทาน46  มาก ทานเปรียบเหมือนพอ เปนทุกสิ่งทุกอยางเลย

ก็วาได”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ดังนั้น  การเรียนรูพุทธธรรมและการเรียนรูศิลปะนั้น  จึงเปนความหมายของการเรียนรู
ทั้งในภาคตนฉบับความรูตางๆ ในเชิงหลักการ วิธีการ และการลงมือปฏิบัต ิเชน  การเรียนรูในภาค
พุทธธรรม จำเปนตองเรียนรูพุทธวจน  หรืออรรถกถาธรรมที่ไดรับการอธิบาย ตีความ หลักการ
ตางๆ เพื่อเปนความรูพรอมที่จะนำไปสูการปฏิบัติ (practice; practical aspect) ใหเกิดความรูที่
ฝงแนนอยูในตัวผูเรียนรู เชนเดียวกับการการเรียนรูดานศิลปะ ผูเรียนรูจำเปนจะตองเรียนรูจากผู
ถายทอด หรือสื่ออื่นๆ ในหลักการ ทฤษฎี เพื่อใหมีความรูพรอมที่จะนำไปสูการปฏิบัติใหเกิดความ
รูและทักษะที่ฝงแนนในตัวผูเรียน  จึงกลาวไดวาระบบปริยัติทั้งสองนั้น สอดคลองสัมพันธกันใน
เชิงวิธีการ แตมีความแตกตางกันในเชิงเนื้อหาหรือองคความรู ทั้งนี้ วิธีการตางๆ ของการปริยัติ
ธรรมและการปริยัติศิลปะมีสวนเอื้อประโยชนตอกัน  ในแงของการเตรียมคุณสมบัติของผูเรียนรูให
เหมาะตอการรองรับความรูนั้นๆ 
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2.2 ชวงชีวิตการเติบโต
V 2.2.1 การพัฒนาตนาตนสูวิถีการสรางสรรค
V V 1) วิถีการพัฒนาตนดานพุทธธรรม
j j j (1) การฝกฝนอบรมกาย วาจาและใจ

j j j ความรู ความชำนาญในดานหนึ่งดานใดยอมเกิดขึ้นจากการฝกฝนหรือ
ลงมือทำอยางสม่ำเสมอ ในการจะลงมือทำอยูเปนนิจนั้น ผูเรียนรูจะตองเปนผูรูจักบังคับกาย
บังคับใจใหทำกิจนั้นๆ อยางตอเนื่อง ซึ่งในงานวิจัยนี้เรียกกวา วินัย หรือศีลสิกขา ซึ่งเปนการกลาว
ถึงวิธีเนนไปที่การฝกฝนอบรมความประพฤติทางกาย ทางวาจาอยางจริงจัง   อาศัยความรูความ
เขาใจเปนพื้นฐาน เมื่อวินัยหรือศีลถูกตองสมบูรณแลวก็กาวเขาไปสูการฝกฝนอบรมในระดับขั้น
ประณีตยิ่งขึ้น จนถึงระดับสุดทาย  คือ  ทำปญญาความสามารถใหปรากฏชัดควรแกการงานนั้นๆ 

V พจนานุกรมฉบับประมวลธรรม โดยพระธรรมปฎก (2546) ไดใหความหมายของ
ศีลไวโดยสรุปดังนี้ ศีลเปนความปกติกายวาจา กลาวคือ ความปกติตามระเบียบวินัย ปกติ
มารยาทที่สะอาดปราศจากโทษ ขอปฏิบัติในการเวนจากความชั่ว การฝกหัดกายวาจาใหดียิ่งขึ้น, 
ความสุจริตทางกายวาจาและอาชีพ เปนตน  ดังนั้น  จึงกลาวไดวาศีลเปนขอปฏิบัติขั้นตนเพื่อการ
ฝกตนในทางพระพุทธศาสนาดวย ซึ่งการอบรมกาย วาจา และใจใหมีความสำรวมระวัง ในความ
ประพฤติปฏิบัติตนใหเรียบรอยดี ไมมีโทษ คือ ไมใหเปนการเบียดเบียนตนเองและผูอื่น  ใหถึง
ความหมดจดแหงศีล ใหตั้งอยูในความดีงาม สำหรับผูเรียนรูในกระบวนนี้ถือวาเปนผูครองเรือน
และศีลสำหรับผูครองเรือน ไดแก ศีล 5 และศีล 8  ซึ่งจากการศึกษาพบวา ผูเรียนรูในกระบวนการ
นี้มีคุณสมบัติของการเปนบุคคลที่มีการอบรมกาย อบรมวาจา “…สำหรับผมศีล 5 ถือวาเปนประตู
สูพุทธธรรม…” (พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2555) j “ศีล 5 เปนเรื่องสำคัญ เปน
แนวปฏิบัติที่จะทำใหเราไมเปนคนทุกขรอนใจ ทุกวันนี ้ เรื่องหนึ่งที่ผมไมทำเลยก็คือ การ
เบียดเบียนคนอื่น…” (พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554) 

j j การฝกฝนอบรมความประพฤติทางกาย เปนความพฤติกรรมของผูเรียนรูใน
การเวนจากทุจริตทั้งหลาย เชน  ไมทำรายชีวิตบุคคลหรือสัตว (ปาณาติบาต) เปนตน  ซึ่งจากการ
ศึกษาพบวา เจตนาที่จะประพฤติศีลนั้นมีอยูในตัวผูเรียนรู แตไมปรากฏชัดหรือไมสามารถ
แยกแยะใหเห็นเปนรูปธรรม กลาวคือการประพฤติตามศีลของผูครองเรือนซึ่งไดรับ  การบูรณาการ
เขาไปในวิถีชีวิตอยางกลมกลืน  ซึ่งจากการสังเกตแสดงใหเห็นวาผูเรียนรูมีพื้นฐานจิตใจที่มี
คุณธรรม เชนกรณ ี พัดยศ พุทธเจริญที่มีความเชื่อเรื่องกฎแหงกรรม ซึ่งความเชื่อดังกลาว กลาย
เปนกรอบที่ทำใหผูเรียนรูมีความระมัดระวังในการกระทำ ดังนั้นการละเมิดชีวิต หรือปทุษรายตอ
รางกายหรือบรรดาชีวิตตางๆ จึงเปนพฤติกรรมที่ไดรับการควบคุมดวยความเชื่อเรื่องกฎแหงกรรม 

j j การประพฤติทางวาจาของผูเรียนรูนั้น  สามารถสังเกตไดโดยรวมจากการ
สนทนาในแตละวัน  และพบวา ผูเรียนรูมักจะกลาวถอยคำ และวาจาสุภาพ มีความออนโยนใน
การสนทนา ไมพูดสอเสียด ไมกลาวใหรายตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือบุคคลใดบุคคลหนึ่งใหเสียหาย มี
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การกลาวยกยองบุคลลที่ควรใหความยกยอง เชน  ปริญญา ตันติสุขไดสะทอนใหเห็นถึงความ
สำคัญของการรักษาวาจา วา

j j “ศีลหาเปนเรื่องพื้นฐานที่ผมพยายามจะทำใหครบ อยางนอยเรื่อง

การพูดความจริง ไมโกหกนี่แหละเปนสิ่งที่คอนขางเครงครัดมาก…”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j j การอบรมกาย วาจา หรือการอบรมดานศีลนี้ วิสุทธิมรรคแปล (2532: 11-12) 
กลาวถึงอานุภาพของศีลวา “แกนจันทนมีสีอันแดง รัตนะ 7 ประการมีแกวมุกดาเปนตน และรัศมี
แหงพระจันทรอันออน ยังสรรพสิ่งทั้งปวงใหไดรับความรมเย็น เชนนี้ ก็มิอาจระงับความ
กระวนกระวายใจอันเกิดขึ้นเพราะกิเลสมีราคะเปนตน สวนศีลที่ผูบำเพ็ญเพียรรักษาดีแลว เปนศีล
บริสุทธิ ์ยังสรรพสัตวทั้งปวงใหไดรับความรมเย็น สามารถจะระงับความกระวนกระวายใจที่เกิดขึ้น
เสียได”  ดังนั้น  การไมเปนผูกระวนกระวายใจ หรือเปนผูทุกขรอนเพราะการกระทำทางกาย วาจา 
ยอมเปนคุณสมบัติหนึ่งของผูที่มีสมาธิอันแนวแน ความมั่นคงในสมาธิยอมสงผลตอการสรางผล
งานศิลปะในอันดับตอมา และผูเรียนรูเมื่อมีการอบรมดานศีลนี้จึงเปนสิ่งสำคัญ

j j j (2) การอบรมจิตใจ

j j j การอบรมจิตใจใหสงบ เปนสมาธิแนบแนนมั่นคง เพื่อกำจัดกิเลสนิวรณ
เครื่องกั้นปญญา ใหจิตใจมีความบริสุทธิ์ผองใส ออนโยน ควรแกงาน   บุคคลที่ อาศัยศีลและจิตที่
สมบูรณนี้เอง  ยอมมีปญญาในที่สุด ในงานวิจัยนี้ไดมีการสังเกตและเก็บขอมูลวิถีการฝกอบรมจิต
ที่เปนพื้นฐานสำหรับการประกอบกิจการงาน และผลงการวิจัยพบวา

j การฝกอบรมจิตในทางพุทธศาสนา มีอุบายวิธีการที่เรียกวา “กัมมัฏฐาน /
กรรมฐาน” หรือ “ภาวนา” ซึ่งทั้งสองอุบายนั้นลวนแตเปนวิธีอบรมจิตใจใหสงบเปนสมาธิ แนวแน 
มั่นคง นอกจากนี้ในกระบวนการฝกจิตโดยทั่วไปมักเรียกวา สมถกรรมฐาน/สมถภาวนา และ
วิปสสนากรรมฐาน/วิปสสนาภาวนา 

j การปฏิบัติสมถกรรมฐานมีเปาประสงคเพื่อทำจิตใหสงบ มีสมาธิในระดับขั้นตางๆ 
ตั้งแตเปนการกระทำเพื่อใหเกิดสมาธิ ซึ่งสมาธิประกอบดวย 3 ระดับขั้น  กลาวไดโดยยอ ดังนี้ คือ 
สมาธิในขั้น ขณิกสมาธ ิ คือ อาการที่ใจสงบนิ่งอยูกับอารมณชั่วขณะหนึ่ง บุคคลทั่วไปมีสมาธิใน
ระดับนี้เพื่อประกอบกิจการงานตางๆ สมาธิในขั้น อุปจารสมาธ ิคือ สภาวะจิตสงบหยุดนิ่งไดนาน
กวาขั้นแรก แตไมถึงขั้นฌาน  แตเปนสมาธิที่เกือบจะแนวแน สมาธิในขั้น อัปปนาสมาธิ คือ 
สภาวะที่จิตสงบหยุดนิ่งนาน  แนวแนถึงฌาน  ดิ่งลงไป สุขุมกวาอุปจารสมาธ ิ และมีระดับขั้นที่ยิ่ง
ขึ้นไปเปนลำดับๆ

j สวนการปฏิบัติวิปสสนานั้นเปนการพิจารณาสภาวธรรมหรือการพิจารณานามรูป 
คือ ขันธ ธาตุ อายตนะอินทรียใหเห็นตามความเปนจริง กลาวคือ เปนการเห็นกาย ใจ ตามความ
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เปนจริง ไมเขาไปยึดมั่นวามีตัวมีตน รวมทั้งเห็นวาสิ่งนั้น สิ่งนั้นมีลักษณะที่ไมเที่ยง มีลักษณะที่
เปนทุกข และมีลักษณะที่เปนอนัตตา อยางไรก็ตาม สมถกรรมฐาน  หรือสมถภาวนา ถือวาเปน
อุบายที่เกื้อหนุนการวิปสสนา ในฐานะที่เปนอุบายวิธีชำระจิตใจใหบริสุทธิ ์การฝกอบรมจิตทั้งสอง
แนวทางนี้้นับเปนแนวทางที่ไดรับการกลาวถึงในวิถีการฝกจิตทางพุทธศาสนา ดังนั้น  งานวิจัยจึง
พบวา  ผูเรียนรูไดมีการฝกอบรมจิตทั้งสองแนวทาง ดังนี้

j j การฝกสมถกรรมฐาน  

j j พระธรรมกิตติวงศ (2548) ไดใหความหมายของ สมถกรรมฐาน  โดยสรุปคือ
เปนอุบายที่ทำใหสงบใจ โดยการปฏิบัติการบริกรรม เปนการบำเพ็ญเพียรทางจิตโดยใชสมาธิเปน
หลัก ไมเกี่ยวกับการใชปญญา มุงใหจิตสงบระงับจากนิวรณ ผลการวิจัยพบวา สมถกรรมฐาน 
เปนการฝกจดจอหรือเพงจิตอยูกับเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เพื่อขจัดความฟุงซานแหงจิต ใหจิตมีความ   
ตั้งมั่น  การฝกสมถกรรมฐานสามารถพบไดในรูปแบบการนั่งสมาธ ิ การสวดมนต การเดินจงกรม  
และรวมไปถึงกรรมฐานที่ไมจัดอยูในรูปแบบ กลาวคือเปน การปฏิบัติงานทั่วไปที่ตองอาศัยการ
ควบคุมจิตใหจดจอ ซึ่งการทำงานศิลปะในแตละครั้งนั้นก็ถือวาเปนสมถกรรมฐานนอกรูปแบบ
ประการหนึ่ง

j j การทำสมาธินับเปนการฝกความตั้งมั่นแหงจิตในรูปแบบ กลาวคือเปนการ
กระทำที่มีขั้นตอนและวิธีการ พระไตรปฎก เลมที ่ 22  พระสุตตันตปฎก เลมที่ 14 อังคุตตรนิกาย 
ปญจก-ฉักกนิบาต แสดงใหเห็นถึงวิธีการฝกจิตโดยการทำสมาธิ ดังขอความที่วา “…ภิกษุผูเจริญ
ภาวนาทางใจ ออกจากที่เรนในเวลาเย็น นั่งที่เงาวิหารดานหลัง คูบัลลังก ตั้งกายตรง ดำรงสติไว
เฉพาะหนา…” ดวยอิริยาบทดังกลาวนี้จึงถือเปนรูปแบบปฏิบัติที่แพรหลายในปจจุบัน และ จาก
การศึกษาเรื่องการฝกสมถกรรมฐานของผูเรียนรูนั้น  พบวา  ผูเรียนรูมีการปฏิบัติสมถกรรมฐานทั้ง
กรรมฐานในรูปแบบและกรรมฐานนอกรูปแบบ กลาวคือ กรรมฐานในรูปแบบนั้นเปนการนั่ง
สมาธิภาวนา สวนกรรมฐานนอกรูปแบบนั้นเปนการกระทำที่เกิดขึ้นขณะประกอบกิจกรรมการงาน
และมีจิตจดจออยางรูตัว

j j นอกจากนี้ผูเรียนรูยังศึกษาและจำแนกระดับของการทำสมาธิใหเห็น  ซึ่ง
เปนการบงบอกถึงการใหความสำคัญในการที่จะศึกษาอยางจำแนกแยกแยะ พิจารณาถึง
ประโยชนของสมาธิในระดับตาง วาสมาธิในแตละขั้นที่เกิดจากสมถกรรมฐานนั้นเหมาะแกการ
งานแบบใด ดังนี้

! ! “…สมาธิมีสามขั้นตอน อยางแรกคือ ขณิกสมาธิ ตอมาเปนอุปจาร

สมาธ ิ และสุดทายเปนอัปปมาสมาธิ กรณีขณิกสมาธินั้นเปนสมาธิชั่วขณะ

คนทั่วไปมี เปนสมาธิที่เราใชในการทำกิจการงานใหลุลวง สวนอุปจารสมาธิ

นั้นเปนสมาธิที่ขจัดสิ้นแลวซึ่งเครื่องกีดขวางไมใหเกิดสมาธิ จำพวกนิวรณ

ตางๆ เปนสมาธิในระดับที่ทำใหจิตสงบผองใส สวนสมาธิอันสุดทายคือ อุป
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ปมาสมาธิเปนขั้นของจิตลวนๆ จิตมีความแนวแน พรอมเขาสูวิปสสนา

กรรมฐานพิจารณาเรื่องตางตามที่มันเปน เรียกวาเห็นรูตามจริง” 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j เมื่อทราบโดยหลักปริยัติแลว การปฏิบัติจะตองเกิดขึ้นตามมาเพื่อใหเกิดการรู
ชัดอยางแทจริง ไมเพียงการรูเพราะไดอาน  หรือไดฟง ดังนั้นจากการศึกษาจึงพบวา ผูเรียนรูมี
การกระทำอันเปนเครื่องชี้ชัดวา สมถกรรมฐานนั้นเปนหนึ่งในวิถีของการสรางสรรคผลงานพุทธ
ศิลป 

j j นอกจากรูปแบบการนั่งสมาธิบริกรรมแลว ยังพบวาสถมกรรมฐานสามารถ
กระทำไดดวยรูปแบบอื่นๆ เชน  การจดจอกับการกระทำสิ่งใดสิ่งหนึ่งในขณะนั้น และดวยวิถีการ
ทำงานศิลปะที่จำเปนจะตองอาศัยพื้นฐานของสมาธิที่มั่นคงยาวนาน  กระบวนการนี้ก็ถือวาเปนรูป
แบบหนึ่งในการทำสมถกรรมฐานดวยเชนกัน  เชน  รูปแบบการรวมสมาธิ (ในความหมายของ
สมถะ) ของพิชัย นิรันต ภายในหองทำงานจะมีเสียงดนตรีที่เปดคลอเบาๆ ทำใหจิตใจในขณะการ
ทำงานนั้นเกิดสมาธิ นัยดังกลาวยอมหมายถึง เปนวิธีการทำสมถกรรมฐานอีกรูปแบบหนึ่ง

! ! “บางครั้งเมื่อเรามีปญหาอะไร เราทำใจใหนิ่ง เมื่อสงบแลว ตอมา

ปญหานั้นก็จะแกไขไดเอง บางครั้งแกไดโดยที่เราไมตองทำอะไรดวยซ้ำ…”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กันยายน 2554)

j j ดังนั้น  จึงสรุปวา การฝกสมถกรรมฐานทั้ง กรรมฐานในรูปแบบ และกรรมฐาน
นอกรูปแบบเปนวิถีการเรียนรูที่มีความสำคัญตอการนำมาเปนปจจัยหรือคุณสมบัติหนึ่งของการ
เปนผูสรางสรรคพุทธศิลป โดย จำแนกผลที่เกิดจากการมีวิถีสมถกรรมฐานไดสองแนวทางคือ 
แนวทางแรก ผูเรียนรูปฏิบัติสมถกรรมฐานเพื่อการขจัดความฟุงซานและเตรียมจิตที่สงบ
ปราศจากนิวรณ (เครื่องกั้นการบรรลุธรรม) สำหรับเรียนรูธรรมในระดับตอไป แนวทางที่สอง ผู
เรียนรูปฏิบัติสมถกรรมฐานเพื่อการขจัดความฟุงซานและเตรียมจิตที่สงบขณะปฏิบัติงาน  โดย
เฉพาะการสรางสรรคผลงานศิลปะ

j 1.3) การเจริญปญญา

j เปนการเจริญปญญาใหรูแจง ในสภาวะของสังขาร ที่ประกอบดวยปจจัยปรุงแตง 
และในสภาวะของวิสังขารที่ไมประกอบดวยปจจัยปรุงแตง  กลาวคือเปนการเห็นในพระอริยสัจ 4 
คือความจริงตามธรรมชาติที่เปนจริงอันประเสริฐ 4 ประการ ประกอบดวย ทุกข (ที่ทำใหเขาใจ
ปญหาและลักษณะของปญหา) สมุทัย (สาเหตุที่ทำใหเกิดทุกข) นิโรธ (ความดับแหงทุกข) มรรค 
(ทางที่ทำใหถึงความดับทุกข) ซึ่งสิ่งเหลานี้เปน ความรูความเขาใจที่สำคัญตอชีวิต และเมื่อผู
สรางสรรคพุทธศิลปตองถายทอดพุทธธรรมผานความงามเชิงศิลปะ จึงมีความจำเปนอยางยิ่งที่ผู
สรางสรรคนั้น พึงตองเรียนรูและศึกษาในลักษณะการเจริญปญญา หรือแสวงหาความรูความ
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เขาใจในพุทธธรรมดวยกระบวนการใดกระบวนการหนึ่ง และในการวิจัยนี้ไดแบง การเจริญ
ปญญาออกเปน  2 แนวทางประกอบดวย การเจริญปญญาดวยพุทธธรรม และการเจริญปญญา
ดานศิลปะ

j การเจริญปญญาดานพุทธธรรมนั้น  สามารถกระทำไดดวยการไดฟงพระธรรม
เทศนา และดวยการอานหนังสือ คัมภีรพระธรรมตางๆ ซึ่งในที่นี้เรียกวา “สุตมยปญญา” ตอมา
เมื่อไดฟง ไดอานแลวเกิดการคิดไตรตรองดวยตนเองอยางรอบคอบ วิธีการนี้จะเรียกวา        
“จินตามยปญญา” และการเจริญปญญาโดยการปฏิบัติ หรือ “ภาวนามยปญญา” โดยปญญาใน
ขั้นนี้ถือเปนปญญาแบบ “โลกุตตรปญญา” ซึ่งจะเกื้อหนุนใหผูเรียนรูแจงชัดในที่สิ้นสุดแหงทุกข  
ทั้งปวง ตามระดับภูมิธรรมที่ปฏิบัติได 

j ในงานวิจัยนี้พบวา ผูเรียนรูมีการเจริญปญญาทั้ง 3 แบบ โดยมีระดับความเขม
ขนที่แตกตางกันออกไป เชน  ปญญา ตันติสุข เนนกระบวนการเจริญปญญาดวยหลัก                  
สุตมยปญญา หรือการอานและการฟง สวนการเจริญปญญาดวยหลัก จินตามยปญญา นั้นพบ
ไดในวิถีการเรียนรูของ พิชัย นิรันต นอกจากนี้ การผสมผสานวิถีการเจริญปญญายังสามารถ
พบเห็นในวิถีการเรียนรูของ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน และพัดยศ พุทธเจิรญ โดยผูเรียนรูทั้งสอง
ไดใชหลัก สูตมยปญญา และ ภาวนามยปญญา ตามแตสถานการณและโอกาสการเรียนรูของ
ชีวิต

j นนทิวรรธน จันทนะผะลิน แสดงใหเห็นถึงวิธีการสวนหนึ่งในหลักการภาวนามย
ปญญา ที่บุคคลสามารถฝกกระทำเพื่อเจริญปญญา ในชีวิตประจำวันไดที่ขณะประกอบกิจการ
งาน  โดยการเปนเพียงผูรู ผูดู ไมเขาไปยึดหรือปรุงแตงดวยอารมณใดๆ กลาวคือ เมื่อตาเห็นรูป 
หรือหูไดยินเสียง ใหทราบชัดวาไดเห็น–ไดยิน  ถัดจากนั้นจะไมปรุงแตงเปนอารมณชอบ หรือไม
ชอบ หรืออารมณอื่นๆ เมื่อทำไดดังนี้บอยครั้งแลว ผูปฏิบัติยอมเห็นโลกตามที่เปน  ไมเห็นโลกตาม
อารมณปรุงแตงของตน  นัยนี้จึงกลาวไดวา ปญญาที่เกิดจากการเห็นลักษณะนี้ยอมเอื้อใหจิตเขา
ถึงธรรมในลำดับตอไป ดังที่กลาววา

! ! “…เมื่อจิตสะอาดหมดจด มองเห็นความเปนจริงของโลก แตไม

เขาไปรวมเปนเพียงผูด ู ผูรู นี่เปนหัวใจสำคัญ เปนปญญาการรูการเขาใจ

ธรรมชาติอยางชัดเจน”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j j การฝกวิปสสนากรรมฐาน  

j j ตำราพุทธธรรม (ฉบับเดิม) โดย พระธรรมปฎก (ประยุทธ ปยุตฺโต) (2553) ได
อธิบายเกี่ยวกับหลักวิปสสนากรรมฐานไว ซึ่งมีใจความโดยสังเขปดังนี้ วิปสสนากรรมฐาน เปน
อุบายฝกใหเกิดปญญาหรือกรรมฐานที่ทำใหเกิดการรูแจงเห็นจริง วิปสสนากรรมฐานบำเพ็ญได 
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โดยการพิจารณาสภาวธรรมหรือนาม–รูป คือ ขันธ ธาตุ อายตนะอินทรียใหเห็นตามความเปนจริง 
คือ เห็นดวยปญญาวาสภาวธรรมเหลานี ้ ตกอยูในสามัญลักษณะหรือไตรลักษณ คือ อนิจจัง     
ทุกขัง อนัตตา เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจากการรวมตัวของธาตุ 4 คือ ดิน  น้ำ ไฟ ลม เทานั้น ทั้งนี้ วิปสสนา
กรรมฐานถือเปนกรรมฐานที่มุงอบรมปญญา เปนหลักปฏิบัติที่คูกับ สมถกรรมฐาน  ซึ่งวิธีการ
ปฏิบัติวิปสสนากรรมฐาน  ไดแก การปฏิบัติตามสติปฏฐาน  4 กลาวคือ การมีสติที่ตั้งมั่น  การหมั่น
ระลึกในกาย เวทนา (ความรูสึก) จิต และธรรม

j j การฝกจิตเพื่อใหรู–เห็นตามที่เปนจริงหรือวิปสสนาวิถีนั้น  ในทางพุทธศาสนา
นับวาเปนสิ่งที่มีความสำคัญ เพราะโดยทั่วไปเมื่อบุคคลไมสามารถ รู–เห็นตามจริงนั้น มักถูก
ครอบงำดวยความคิดปรุงแตงหรือหลงอยูเพียงสมมติบัญญัต ิทำใหไมสามารถเห็นสภาวะของ
ธรรมที่มีเพียงรูปและนามหรือความจริงในระดับปรมัตถ (ultimate truth) ได ตรงกันขาม เมื่อ
บุคคลฝกฝนจนกระทั่งเกิดการรูเห็นตามจริงอยูเปนนิจ ยอมเปนพื้นฐานใหกาวไปสูขั้นของการ
ชำระจิตใจใหบริสุทธิ ์ (จิตตวิสุทธิ) ซึ่งเปนผลอันพึงปรารถนาของผูประพฤติธรรม ดังนั้น  คุณสมบัติ
ของผูประพฤติธรรมดังกลาวจึงเปนปจจัยที่งานวิจัยฉบับนี้ทำการศึกษา และจากการศึกษาพบวา 
ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูมีทั้งที่ฝกวิปสสนากรรมฐานและไมไดฝกวิปสสนากรรมฐาน  แตผูที่มี
การฝกนั้นตระหนักวาตนเปนผูที่กำลังเดินอยูวิถี (มรรค) ยังไมสามารถยืนยันไดวาผลจากการ
ปฏิบัตินั้นเปนอยางไร พรอมกันนี ้ ผูเรียนรูไดแสดงใหเห็นถึงวิถีที่สะทอนการเรียนรูในรูปแบบการ
ฝกวิปสสนา หรือฝกเพื่อการเห็น–รูตามจริง ทั้งการฝกในรูปแบบ (การนั่งสมาธิเพื่อตามรูตามดู
สภาวธรรม) และการฝกนอกรูปแบบ (การฝกแบบผสมผสานไปกับวิถีการดำเนินชีวิต และการ
ทำงาน) 

j j ผูสรางสรรคสะทอนใหเห็นถึงการตระหนักในความสำคัญของการฝกวิปสสนา
กรรมฐาน  เชน  นนทิวรรธน จันทนะผะลินเชื่อวาการฝกสมถกรรมฐานนั้นจะตองกระทำควบคูกันไป
กับการฝกวิปสสนากรรมฐาน  กลาวคือ ความสงบทางจิตใจจนถึงระดับการเขาสูฌานขั้นตางๆ นั้น
ไมใชสิ่งที่เที่ยงแท หรือความสงบนั้นๆ เมื่อมีอยูแลวยอมเสื่อมไปในที่สุด และการทำความสงบ
เพียงอยางเดียวนั้นไมสมารถกอใหเกิดปญญาในการเห็นแจงตออริยสัจได เพราะจิตที่สงบนั้น
สามารถตื่นขึ้นมาซัดสายไดใหมเมื่อจิตตองกระทบอารมณจากสิ่งเราภายนอก 

! ! ตอมา จากการศึกษาพบวา ผูเรียนรูมีการตระหนักถึงสาระสำคัญของลักษณะ
การฝกวิปสสนา เชนเห็นวา จิตที่จะเขาถึงอริยสัจจะตองมีการฝกพิจารณาลักษณะของธรรมชาติที่
เปนอยูจริง 3 ประการหรือไตรลักษณ กลาวคือ จิตตองเรียนรูสภาวะของการเกิด ตั้งอยู และดับไป
ของสิ่งตาง  ๆและอุบายที่จะทำใหจิตไดเรียนรูนั้นไดรับการแนะนำไวดวยการมี สติที่ตั้งมั่น การ
หมั่นระลึกรูในกายที่เคลื่อนไหว  ระลึกรูในความรูสึกที่ปรากฏ ระลึกรูอารมณหรือเจตสิก และ
การระลึกรูวาทั้งรูปและนามนั้นลวนเกิดดับ ซึ่งเปนหลักของสติปฏฐาน 4 

! ! “อารมณซึ่งเปนธรรมชาติของมนุษยที่เกิดขึ้น เมื่อบุคคลรูทันเจตสิก

นั้นแลวก็จะไมเขาไปรวมกับอารมณนั้น คือรูทันจิต เมื่อรูทันอารมณของ
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ตนเอง บุคคลนั้นจะกลายเปนผูรู ผูตื่น ผูเบิกบาน  ซึ่งถือเปนสาระสำคัญ

ประการหนึ่งของศาสนาพุทธ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

และ
! ! “เราจะมีชีวิตที่เหนือโลกธรรมดาทั่วไป คือ โลกทั้งหลายนี้เปนของ

ปุถุชน แตของอริยะบุคคลนี้เรียกวาโลกุตระ ซึ่งจะคอยๆ เขยิบขึ้นไปจนถึง

ขั้นอรหันตสามารถที่จะเขาใจหรือรู ทันสภาวจิตไดในทุกขณะลมหายใจ

เขาออก…อันนี้เปนความเขาใจซึ่งผมรูสึกมีคุณคามาก มันทำใหผมได

เปลี่ยนวิธีคิดในการดำรงชีวิต ทำใหเราปลอยวางได ไมยึดมั่นถือมั่น”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j นิทรรศการเรื่อง กาวยางอยางมีสต ิ (sa-tep by sa-ti) ของ พัดยศ พุทธเจริญ 
เปนนิทรรศการที่สะทอนผลของการศึกษาเรื่องการปฏิบัติวิปสสนากรรมฐาน  ดังคำสัมภาษณที่ให
ไวกับหนังสือพิมพไทยโพสต ดังนี้

! ! "กาวไปพรอมสติและวิถีทางพุทธรรม ชวยใหเรามีความสุขทางกาย

ใจ พรอมฟนฝาทั้งที่สภาพรางกายไมปกติดังเดิม ทุกวันนี้มองขามอุปสรรค 

เดิมเห็นเปนเรื่องใหญโตมาก เพราะเปนสิ่งที่เกิดขึ้นโดยไมไดตั้งใจ เมื่อได

ทำใจยอมรับ หวนกลับมาคิด ทำใหคิดวาสิ่งที่เปนลบก็สามารถสรางมุมบวก 

เปนทั้งโอกาสและความหวังในวันขางหนา"

(ไทยโพสต. 2553)

j j สะทอนใหเห็นวาการเรียนรูในเร่ืองการมีสติอยูกับปจจุบันขณะ (รูปแบบหนึ่ง
ของการปฏิบัติวิปสสนากรรมฐาน) นั้น เปนไปเพื่อวิถีชีวิตประจำวัน ดังที่กลาววา

! ! “ที่ผมปฏิบัตินี่ ไมไดหวังอะไรมาก ผมตองการนำธรรมะมาใชในชีวิต

ประจำมากกวา”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j j ดังนั้นจึงสรุปไดวา ในการศึกษาเรื่องวิปสสนากรรมฐานนั้น  ผูเรียนรูมีความ
สนใจและศึกษาเพื่อใหรูวาวิปสสนากรรมฐานคืออะไร สำคัญอยางไร มีความจำเปนอยางไรตอ
การพัฒนาเพื่อยกระดับมนุษยจากปถุชน  สูอารยะชน  (ที่เปนผูรู ผูตื่น  ผูเบิกบาน) นอกจากนี้รูป
แบบการเรียนรูวิปสสนากรรมฐานเกิดขึ้นจากการอาน การฟง และการใครครวญดวยตนเอง 
เปนตน
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 V V 2) วิถีการพัฒนาตนดานศิลปะ

V V V (1) การสรางวินัยการทำงาน

j j j เพื่อที่จะกาวไปสูการเปนบุคคลจะมีความชำนาญในทักษะทางศิลปะ ยอม
ตองไดรับการฝกฝนอยางสม่ำเสมอ ในงานวิจัยนี้พบวา วินัยในการฝกฝนความชำนาญทางศิลปะ
เปนวิถีสำคัญอันหนึ่งของผูเรียนรู 

j j j การฝกฝนทักษะทางศิลปะนั้นเปนการ ฝกประสาทสัมผัสการรับรูทางตา
และการถายทอดผานการใชเครื่องมือในการวาด การขีดเขียน  การระบาย หรือกรรมวิธีอื่นที่หลาก
หลาย จนกระทั่งผูเรียนรูเกิดทักษะการมอง การเห็น  และการใชการควบคุมกลามเนื้อรางกายผาน
เครื่องมือตางๆ ในการแสดงออกเปนผลงาน  การฝกฝนดังกลาวนั้นอาจจะกระทำโดยผูเรียนรูเอง 
หรือมีผูบอกสอน  ในงานวิจัยพบวา ผูเรียนรูไดผานกระบวนการฝกอบรมทางทักษะมาอยางหลาก
หลาย มีการอุทิศเวลาใหการฝกหัด ขัดเกลา อนึ่ง ชวงเวลาของการฝกหัดทางศิลปะอยางเปนรูปธร
รมทุกๆ คนจะเริ่มเมื่อเขาเรียนในระดับอุดมศึกษา โดยชวงวัยระหวางการศึกษาขั้นพื้นฐานนั้น ยัง
ไมปรากฏชัดนัก ซึ่งจะมีเพียงความชำนาญในงานชางศิลปเล็กๆ นอยๆ ที่มีโอกาสแสดงออกใน
งานของโรงเรียน หรืองานที่ไดรับมอบหมาย

j j j ผูเรียนรูไดแสดงใหเห็นวา การฝกศิลปะในขั้นพื้นฐานนั้นมีความสำคัญ

! ! “…ทุกๆ เย็นจะจับกลุมกับเพื่อนที่อาชีวศิลป พวกเราจะซอมมือวาด

ภาพกัน ทำกันเองโดยไมมีใครบังคับใหทำ เพราะถาอยากจะพัฒนาฝมือตัว

เองก็ตองทำอยางนี้…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

V V V แรงบันดาลใจเปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรคงานผลงาน  ผูสรางสรรค
ศิลปะโดยทั่วไป เมื่อมีทักษะความชำนาญเปนฐานแลว แรงบันดาลใจจะเปนกำลังขับเคลื่อนให
เกิดผลงานใหมๆ ปรากฏออกมา ในฐานะผูเรียนรูการสรางสรรคศิลปะ แตละคนไดมีวิธีแสวงหา
แรงบันดาลใจในเนื้อหาการทำงานศิลปะที่ตางกัน แตมีจุดรวมที่คลายคลึงกัน กลาวคือ ผูเรียนรู
มักจะเกิดแรงบันดาลใจจากการศึกษาขอมูล และขอมูลนั้นผูสรางสรรคจะตองเปนผูเขาไปสัมผัส
ดวยตนเอง

j j j นอกจากนี้ประสบการณการคนควาทางจิต จากการฝกสมาธิภาวนายังสง
ผลให นนทิวรรธน จันทนะผะลิน พบแรงบันดาลใจแหงรูปทรงของประมาติกรรมในชุด สมาธิ อีก
หลายผลงาน

j V V (2) การสรางความตั้งมั่นแหงจิตใจ

j j j วิถีการฝกฝนดานศิลปะมิติหนึ่งเปนการเรียนรูเพื่อทำใหเกิดสมาธิที่เขมแข็ง  
มั่นคง เพราะการสรางสรรคผลงานทางศิลปะทุกแขนงนั้นจำเปนตองใชจิตใจที่ตั้งมั่น แนวแนที่จะ
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สรางผลงานใหปรากฏออกมาอยางมีความงามและความหมาย ในงานวิจัยพบวากระบวนการ
ฝกฝนจิตเพื่อการสรางสรรคผลงานนั้นเปนคุณสมบัติหนึ่งของผูสรางสรรคพุทธศิลป ผูเรียนรูแตละ
คนมีวิถีการทำใหจิตมีสมาธิและความตั้งมั่นแตกตางกันไป ซึ่งพบไดใน 2 แนวทางการปฏิบัต ิคือ 
ความตั้งมั่นจิตที่เกิดขึ้นจากการสรางสรรคผลงาน และความตั้งมั่นจิตที่เกิดขึ้นจากการฝกสมาธิ

j กระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะ ผูสรางสรรคจะตองบังคับกายใจใหจดจอกับ
งาน  เพื่อใหการสรางสรรคนั้นบรรลุเปาประสงคที่วางไว ดังนั้นเมื่อจิตใจที่มุงไปยังการสรางผลงาน
ใหสำเร็จ ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูในกระบวนการนี้จึงมีเพียงเปาประสงคหลักเพียงเรื่องเดียว 
หรือกลาวไดวากระบวนการนั้นเปนการเพงจิตไปยังเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เมื่อกระทำอยางตอเนื่อง จิต
จึงเปนสมาธิเปนผลใหมีความตั้งมั่นเปนประการตอมา  ผูเรียนรูที่มีวิถีการทำใหจิตตั้งมั่นดวยวิธี
การนี้พบวาม ีพิชัย นิรันต และปริญญา ตันติสุข โดยผูเรียนรูทั้งสองไดใชการปฏิบัติเปนวิหารธรรม
ของการฝกจิต

j ! “ความตั้งมั่นของสมาธ ิ เปนเรื่องของการฝก ศิลปนทุกที่ทำงานศิลปะ

มานานสวนมากก็จะไดสมาธิที ่เกิดจากการทำงานเรื ่อยๆ พอทำบอยๆ 

รางกาย จิตใจมันก็จะชินกับการจดจอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง จดจออยูเรื่อยๆ สมาธิที่

จะทำอะไรไดนานๆ มันก็เกิดขึ้น…”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

ดังนั้น  วิถีการฝกฝนจิตดานศิลปะ ทำใหผูสรางสรรคเกิดสมาธิที่เขมแข็ง มั่นคง ตอ
การสรางสรรคผลงานทางศิลปะของตนเอง โดยกระบวนการฝกฝนนั้นเกิดขึ้นควบคูกับการปฏิบัติ
งาน อยางเปนเอกภาพ

j V V (3) การสรางความปรีชาสามารถทางศิลปะ

j j j วิถีการสรางความรอบรูหรือความรูชัดในเรื่องศิลปะ ในที่นี้ไดใชกรอบการ
เรียนรูเชนเดียวกับ การเจริญปญญาทางพุทธธรรม กลาวคือ บุคคลสามารถสรางความรูชัด หรือ
เจริญปญญาทางศิลปะไดดวยการไดฟงจากผูรู ครู อาจารยและดวยการอานหนังสือ ตำราหรือ
คูมือ รวมทั้งสื่อตาง  ๆ ซึ่งในที่นี้เรียกวา “สุตมยปญญา” ตอมาเมื่อไดฟง ไดอานแลวเกิดการคิด
ไตรตรองในความรูนั้นๆ ดวยตนเองอยางรอบคอบ วิธีการนี้จะเรียกวา “จินตามยปญญา” และ
การเจริญปญญาโดยการปฏิบัติฝกฝนจนเกิดความชำนาญ หรือ “ภาวนามยปญญา” โดยวิถีเรียน
รูดวยปญญาทั้งสามนั้นจะเปนอุปการคุณใหเกิด “ความปรีชาสามารถทางศิลปะ” กลาวคือ  
บุคคลในฐานะผูเรียนรูนั้นยอมแจงชัดในศาสตรและศิลปของการสรางสรรคผลงาน

j ในงานวิจัยนี้พบวา ผูเรียนรูมีการผสมผสานทั้ง 3 แบบ โดยหลัก สุตมยปญญา 
หรือการอานและการฟงนั้นเปนการแสวงหาความรูเพื่อสรางปญญาความเขาใจในศาสตรดาน
ศิลปะ วิถีการเจริญปญญาดวยหลักสุตมยปญญานี้มีอยางเปนรูปธรรมเมื่อผูเรียนรูเขาสูการเรียนรู
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ในสถาบันการศึกษา เพราะโดยระบบการเรียนการสอนนั้นประกอบดวยผูรู คร ู อาจารยเปนผูคอย
แนะนำบอกสอน

j นอกจากนี้ในหลักจินตามยปญญายังเปนสวนหนึ่งในการพัฒนาความรูชัดใน
ศิลปะใหยิ่งๆ ขึ้น เชน วิถีการสรางสรรคของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน ไดกลาววา

j ! “จากผลงานนั้นแมวาผลสำเร็จจะแสดงออกมาไดตามแนวความคิด

แลว แตก็รูสึกวายังมีรายละเอียดบางอยางที่ยังไมสามารถถายทอดอกมาได 

เชน คุณคาในการพัฒนาจิต เปนตน ผลจากการปฏิบัติธรรมทำใหเขาใจใน

เรื่องของการปลอยวาง ผลงานที่แสดงออกมาจึงลดรายละเอียด ใหเปนแบบ 

simplify  รูปทรงของมนุษยใหเรียบงาย เพื่อใหสื่อความหมายในการปลอย

วาง แตแทจริงแลวไมใชแครูปแบบแตเปนที่จิตใจของเราที่เราไดสัมผัสเมื่อ

ไดดูผลงานแลวมันเปนสภาวะของการปลอยวางหรือไม และรายละเอียดที่

ประกอบ เชน กิริยา การนั่งตัวตรงขนาดนี้ใชไดหรือไม ขนาดของตัวอวน 

ผอมไปหรือไม หรือความรูสึกในรายละเอียดเชน ใบหนา มือที่ประสานกัน

มันกลมกลืน หรือใหความรูสึกสงบนิ่ง หรือการเปนผูรู ผูตื่น ผูเบิกบานหรือ

ไม ในสวนนี้ที่ยังมีความรูสึกวาตัวเองยังไมชัดเจน…”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j นอกจากการเรียนรูดวยการฟงการอาน  และการคิดใครครวญแลว ความรูรอบ  
ความรูชัดทางศิลปะจะสมบูรณได ยอมตองอาศัยการลงมือปฏิบัต ิซึ่งกระบวนการลงมือปฏิบัตินั้น
ถือเปนการทดสอบความรูความเขาใจ จากสิ่งที่จดจำไดจากการฟงการอาน และการคิดคน
จินตนาการ  ดังนั้น วิถีการเรียนรูการปฏิบัติหรือภาวนามยปญญา จึงเปนกระบวนการอันกอใหเกิด
ปญญาความรูชัดขึ้นในบุคคล ซึ่งบุคคลยอมไดพิสูจนสิ่งที่รูและสิ่งที่คิดดวยการมีสวนรวมในการ
ทอลอง สัมผัสทั้งทางจิตและทางกายจากการกระทำยอมนำผลแหงการปฏิบัตินั้นๆ สูบุคคลผูเรียน
รู ดังนั้นจึงกลาวไดวา การปฏิบัติหรือภาวนามยปญญาเปนการอบรมเจริญปญญาซึ่งยังไมเกิดให
เกิดขึ้นหรือใหเพิ่มขึ้น

โดยทั่วไปเมื่อผูสรางสรรคศิลปะไดทำงานอยางตอเนื่อง กระบวนการดังกลาวที่มี
ความจำเปนตองใชสมาธ ิความเพียรและความอดทน  สิ่งเหลานี้เปนพฤติกรรมที่มาในรูปแบบการ
สรางสรรคศิลปะ แตในขณะเดียวกันก็เปนกระบวนการของการอบรมปญญา เชน  รูปแบบการ
สรางสรรคผลงานศิลปะของผูเรียนรูตางๆ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการตกผลึกทางความคิดและวิธีการ
จนกระทั่งกอใหเกิดความรูที่ฝงอยูในตน ดังนี้

j j “…เมื่อทำงานไปมากๆ เปนหลายรอยชิ้น ก็เหมือนกับมีวัตถุดิบสะสม

อยูในปญญาของเรา การคิดงานจะงายขึ้น ซึ่งตางจากสมัยกอน หากจะ

เขียนรูปที จะตองนั่งจองเฟรมเปนสัปดาหก็ยังเขียนไมออก”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)
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และ

T T “มันไมไดทำตลอดยี่สิบสี่ชั่วโมง พอมีโอกาสมาเราก็ทำ แตความคิด

มันมีอยูตลอดเวลา ถึงเวลาทำเราก็ดึงมันออกมาวาเราจะทำยังไง”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

ดังนั้น การเจริญปญญาดานศิิลปะจึงเปนวิถีสรางความรอบรูในเรื่องศิลปะ กลาวคือ
ความรูดังกลาวเกิดขึ้นจากกระบวนการฝกหัด การกระทำมาอยางตอเนื่อง ผานระยะเวลา ผาน
การแกปญหา โดยการเจริญปญญาทางศิลปะนั้นสามารถเกิดขึ้นไดดวยการไดฟงหรือ “สุตมย
ปญญา” และการอานหรือ “จินตามยปญญา” อีกทั้งมีการปฏิบัติฝกฝนจนเกิดความชำนาญ หรือ 
“ภาวนามยปญญา” โดยวิถีเรียนรูทั้งสามนั้นจะเปนทางที่ทำใหผูเรียนรูเกิด “ความปรีชาสามารถ
ทางศิลปะ” เปนบุคคลรูชัดในศาสตรและศิลปของการสรางสรรคผลงานศิลปะ

ดังนั้นจะพบวา วิถีการพัฒนาตนเองดานพุทธธรรมและศิลปะ ซึ่งเปนกระบวนการ
การปฏิบัติธรรม และการปฏิบัติทางศิลปะไดสรุปไวดวยหลักไตรสิกขา คือ รูปแบบการเรียนรูที่
ประกอบดวย ศีลสิกขา กลาวคือ การฝกศึกษาในดานความประพฤติทางกาย วาจา ใหมีความ
สุจริตเพื่อเอื้อตอการปฏิบัติในดานอื่นๆ จิตตสิกขา เปนการฝกศึกษาดานสมาธิ หรือพัฒนาจิตใจ
ใหเจริญเหมาะแกการงาน  และปญญาสิกขา  การเรียนรูเพื่อปญญาในระดับสูงขึ้นไป โดยความ
สัมพันธแบบตอเนื่องของไตรสิกขาในเรื่องของการปฏิบัติธรรม และการปฏิบัติศิลปะนั้นพิจารณา
ไดวา เมื่อผูเรียนรูมีศีล สมาธิทางจิตยอมเกิดขึ้นไดงาย กลาวคือเมื่อบุคคลประพฤติดี มีความ
สัมพันธงดงาม ยอมจะไมตองกลัวตอการลงโทษ ไมระแวงตอการประทุษรายจากคนอื่นๆ  ดังนั้น 
ความฟุงซานวุนวายใจ ก็จะไมม ีจิตใจก็เอิบอิ่ม ชื่นบานเปนสุข ปลอดโปรง สงบและแนวแน มุงไป
กับสิ่งที่คิด คำที่พูดและการที่ทำ หากเปนการปฏิบัติธรรม พื้นฐานจิตดังกลาวก็จะเอื้อใหเขาถึง
ธรรมไดงาย หากเปนการปฏิบัติศิลปะ พื้นฐานจิตดังกลาวก็จะเอื้อใหเกิดความสงบ ดิ่งลึกใน
จินตนาการ ปฏิบัติงานไดเปนเวลานาน เปนตน

ตอมาเมื่อสมาธิเกิดขึ้นมีความตั้งมั่น  สภาวธรรมนั้นยอมเปนพื้นฐานของการเกิด
ปญญาในขั้นตอมา กลาวคือ ยิ่งผูเรียนรูมีจิตไมฟุงซาน  มีความสงบ อยูกับตัว ปราศจากสิ่งขุนมัว 
จิตมีความสดใส มุงไปอยางแนวแนเทาใด ยอมจะทำใหการรับรู การคิดพินิจพิจารณามองตอ
ธรรมตางๆ หรือตอผลงานศิลปะที่กำลังปฏิบัติอยูเปนนิจนั้น  เห็นและเขาใจสิ่งไดยิ่งชัดเจน  ซึ่งจะ
ยกระดับไปสูคลองแคลวในงานสามารถที่จะคิดและสรางสรรคผลงานใหมๆ ไดโดยไมยากเหมือน
เมื่อตอนที่เริ่มฝกหัดใหมๆ หรือหากเปนการปฏิบัติธรรมก็สามารถที่จะเห็นสภาวธรรมตรงตามจริง
ไดโดยไมยาก
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ดังนั้นจึงสรุปไดวา ความสัมพันธระหวางการปฏิบัติธรรมกับการปฏิบัติศิลปะนั้น
สามารถเกิดขึ้นไดดวยหลักการศึกษา 3 ประการ หรือ ไตรสิกขา และองคประกอบของการสิกขา
แตละขั้นนั้นสงผลในเชิงอุปการะตอการเรียนรูขั้นตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลว

2.2.2 วิถีการสรางสรรคพุทธศิลป

j 1) การสรางอัตลักษณในงานพุทธศิลป 

j ความแตกตางหลากหลายของเนื้อหาการสรางสรรคงานทัศนศิลป ปรากฏใหเห็น
โดยทั่วไป และนิยามของการสรางสรรคผลงานพุทธศิลปเองก็มีความคลุมเครือมาโดยตลอด โดยมี
ทั้งที่เชื่อวา การสรางการพระพุทธรูป ศาสนาสถาน  วัตถุ สัญลักษณทางพุทธศาสนา หรือกิจวัตร
ของสงฆ เหลานี้เปนพุทธศิลป โดยหากพิจารณาเพียงองคประกอบภายนอกนั้นอาจจะเปนขอ
จำกัดของการแนวทางของผลงาน  ดังนั้นในงานวิจัยฉบับนี้ จึงมีนิยามของพุทธศิลปโดยมุงตรงไป
ยัง บุคคลและผลงานที่นำเสนอถึงเนื้อหาทางพุทธธรรมเปนหลัก โดยผานการตีความ การเลือกใช
สัญลักษณ และวิธีการนำเสนอในปริมณฑลของทัศนศิลป เทานั้น

อัตลักษณของกลุมผลงานพุทธศิลปนั้น  สามารถแสดงออกผานการกระทำที่เปน
ผลผลิตหรือผลงานของบุคคลหรือกลุมบุคคล โดยในงานวิจัยพบวา มีการสรางอัตลักษณจาก 3 
แนวทาง ดังนี้ อัตลักษณดานแนวความคิด (concept): พุทธธรรมศรัทธา อัตลักษณดาน      
รูปแบบ (style): ศาสนสัญลักษณ และ อัตลักษณดานเนื้อหา (content): อริยมรรคศิลป โดย
มีรายละเอียดดังนี้

j j (1) V อัตลักษณดานแนวความคิด : พุทธธรรมศรัทธา

j j การสรางสรรคผลงานศิลปะ มักจะเริ่มตนจากแนวความคิดที่เปนเอกภาพ ใน     
ผลงานสรางสรรคพุทธศิลปก็เชนเดียวกัน  จากการศึกษาพบวาผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นไดกำหนด
แนวคิดอันมีพื้นฐานมาจากความเชื่อ ความศรัทธาในพระสัมมาสัมพุทธเจา ผานการรูจัก คุนเคย 
และศึกษาพระพุทธธรรมทั้งในระดับปริยัต ิ ปฏิบัต ิ จนมีความเขาใจ กระทั่งพบวา คำสอนที่เกิด
จากการคนพบความจริงของธรรมชาติที่เรียกวาพุทธธรรมนั้น  เมื่อนำมาสูการปฏิบัติแลวสามารถ
ใหผลแกผูปฏิบัติอยางเห็นไดชัด ดังที่กลาววา

j j “แนวคิดของพระพุทธเจาก็จะสอนใหคนปฏิบัติธรรม เพื่อจะมีความ

สุขที่แทจริง ในขณะที่อยูกับสิ่งแวดลอมที่วุนวาย ถาใจของเราเมื่อไมรูวิธี

การจัดการใจ ใจเราก็จะวุนวายตามสิ่งแวดลอม แตชาวพุทธสวนใหญเราได

ประโยชนจากเรื่องนี้หรือเปลา”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ,  28 กันยายน 2554)

และ
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T T “เมื่อเติบโตมาก็ไดพบกับความสุขเมื่อไดศึกษาและปฏิบัติธรรม

และก็คอยๆ งอกงามขึ้นเปนรูปเปนรางขึ้นมาเรื่อยๆ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

และ

! ! “ในการนำเอาหลักคิดของพุทธศาสนา มาเปนแนวเรื ่องในการ

แสดงออกทางศิลปะ สำหรับผมน้ันก็เปนเหมือนหนาท่ีของพุทธศาสนิกชน”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j เมื่อมีความศรัทธาและกระทำการเรียนรูจนกระทั่งมีความเขาใจแลว พื้นฐานของ
ความศรัทธาที่ประกอบความขอมูล ความเขาใจนั้น  ไดสงผลถึงการใชเปนวัตถุดิบในการ
สรางสรรคผลงาน ในลำดับตอมา

j ดังนั้นจะเห็นไดวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นมีพื้นฐานแนวความคิดในการเลือก
แนวทางการสรางสรรคผลงานของตนมาจากความศรัทธาที่มีตอคำสอนในพุทธศาสนาหรือที่เรียก
วา  พุทธธรรมศรัทธา หรือความศรัทธาในธรรมะของพุทธศาสนา

j V (2) V อัตลักษณดานรูปแบบ : ศาสนสัญลักษณ 

j j งานวิจัยฉบับนี้ศึกษากลุมงานทัศนศิลป โดยมีผูสรางสรรคที่เปนผูใหขอมูล
สรางผลงานในกลุมจิตรกรรม ประติมากรรม รวมไปถึงสื่อผสม โดยรูปแบบในงานวิจัยนี้หมายถึง 
การเลือกใชรูปราง รูปทรงขององคประกอบศิลปที่ปรากฏอยูในผลงานตางๆ ของผูสรางสรรค ดัง
นั้นจากการศึกษาจึงพบวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นเลือกใชสัญลักษณสวนใหญที่เชื่อมโยง
ระหวางคำสอนในพุทธศาสนาไปสูสัญลักษณทางศาสนาซึ่งเปนที่รูจัก หรือคุนเคยของพุทธศาสนิก 
เชน พิชัย นิรันต เลือกใชสัญลักษณรูปดอกบัว รอยพระพุทธบาท สำหรับสื่อสารเอกลักษณของผล
งานพุทธศิลป นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  เลือกใชสัญลักษณที่เปนผูปฏิบัติธรรมในอิริยาบทนั่ง
สมาธ ิ รวมไปถึงรูปรางที่แทนสัญลักษณของพระพุทธเจาที่เกิดจากการลดรูปทรงอยางกลมกลึง 
โครงสรางและจังหวะการเคลื่อนไหวของเสนนั้น นอมนำความรูสึกไปสูความสงบ ประณีต เรียบ
งาย จึงเปนการเลาถึงสภาวะของผูมีสมาธิในระดับตางๆ สวนพัดยศ พุทธเจริญ ผูสรางสรรคผล
งานสื่อผสมในรูปแบบอินสตอลเลชัน อารต ก็ไดเลือกใชสัญลักษณรอยพระพุทธบาท ซึ่งเปนสิ่ง
สะทอนถึงการกาวยาง ทั้งมิติของความเปนศาสนาที่กาวไปอยางสงบ ทั้งมิติของผูปฏิบัติธรรมที่
กาวยางไปดวยความมีสติระลึกรู นอกจากนี้ยังมีสัญลักษณอื่น  ๆ หลากหลายไดถูกนำมาจัดองค
ประกอบ นอกจากนี้ยังมีการตัดทอนรูปลักษณจนกระทั่งกลายเปนสัญลักษณที่เปนนามธรรม แต
ยังคงเชื่อมโยงความหมายถึงนัยสัญลักษณทางศาสนา ซึ่งพบในผลงานของ ปริญญา ตันติสุข   
เชน การใชรูปรางสามเหลี่ยมที่เรียบงาย ที่สามารถเชื่อมโยงความหมายไปสูหลัก ไตรสิกขา คือ
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การศึกษา 3 ขั้นอันเปนหัวใจของวิธีการศึกษาแบบพุทธศาสนา หรือ สามเหลี่ยมนั้นสามารถแทน
ไดดวยหลัก ไตรลักษณ คือการเกิดขึ้น การตั้งอยู และการดับไป เปนตน

j j อยางไรก็ตาม รูปแบบในงานศิลปะของผูสรางสรรคนั้น  มีการพัฒนาอยางเปน   
ขั้นตอน  เชน พิชัย นิรันตคนพบการนำสัญลักษณของดอกบัว หรือสิ่งที่สามารถสื่อสารเรื่องการเกิด
ขึ้น  ตั้งอยู ดับไปมาใชในผลงานจิตรกรรมหลายชิ้น  รวมไปถึงการพัฒนาความเขาใจที่มีตอธรรมะ
ในระดับที่ยิ่งๆ ขึ้น  จากการทำงานในแตละวัน  และทำใหคนพบดวยตนเองทีละเล็กละนอยวา 
ศิลปะที่มีเนื้อหาทางพุทธธรรมนั้นมีความนาสนใจ และควรจะเปนสิ่งที่คนหามาตลอดระยะเวลา
ของการสรางสรรคผลงานตั้งแตวัยหนุม โดยเริ่มตนขึ้นในชวงที่ใหความสนใจเรื่องการสรางสรรค
จิตรกรรมเกี่ยวกับเรื่องซากสิ่งมีชีวิต ดังที่กลาววา

! ! “บนผิวหินปูนนั้นจะมีรูปใบไม ปลา แตละแผนจะสวย เหลานี้ก็เปน

ไอเดียที่เกิดขึ้นมาใหมที่นำมาใชกับแนวทางการสรางสรรคงาน แตระยะ

แรกๆ ก็ยังไมลงตัว แตก็พยายามคนควา ปรับปรุงใหมันลงตัว”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j เมื่อความสนใจในเรื่องพุทธธรรมมีขึ้นอยางเปนลำดับ การลงมือทำบอยๆ ทำ
ซ้ำเรื่อยๆ ทำใหเกิดประกายความคิดขึ้นในงานถึงความไมจีรังยั่งยืนของชีวิต ผลงานเหลานั้น
แสดงออกในลักษณะของเรื่องราวของปลาที่มีการเปลี่ยนแปลงรูปรางจากสภาพสมบูรณไปสู     
รูปรางของซากสิ่งมีชีวิต หรือรูปดอกบัวที่มีชวงเกิด เติบโต (กลีบบาน) และเหี่ยวเฉา เปนตน

! ! “…ผมไดคิดถึงเรื ่องสัจธรรม อยางรูปปลาที่ผมเห็นอยูในหินนั้น  

เมื่อกอนมันก็เปนปลาที่วายอยูในน้ำ แตพอผานมามันก็กลายเปนแคซาก 

กลายเปนหิน เปนปูน ผมนำสิ่งเหลานี้มาเขียน”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554)

j j รูปแบบผลงานของปริญญา ตันติสุข ไดรับการพัฒนาโดยตัวผูสรางสรรคอยาง
เปนลำดับ ในการคอยๆ เรียนรูและสังเกต ลดทอนองคประกอบที่เต็มไปดวยรายละเอียดใหเหลือ
เพียงโครงสรางหลักหรือแกนของสิ่งนั้นๆ เพื่อสะทอนใหเห็นถึงสาระสำคัญที่จะเปน ซึ่งเปรียบได
กับความเปนพระพุทธศาสนาที่ถูกลอมรอบดวยองคประกอบภายนอก มากมายเชน  พิธีกรรม 
ประเพณ ี วัตถุทางศาสนา ตัวบุคคลหรืออื่นๆ ซึ่งสิ่งเหลานี้สามารถจะบดบังสาระอันเปนแกนแท
ของศาสนาได ดังนั้น  ผูเรียนรูในพุทธศาสนาจึงจำเปนจะตองทะลุผานเขาไปใหถึงแกนจึงจะ
สามารถเขาสูวิถีของการมุงไปสูปญญา ดวยเหตุนี้ผลงานจิตรกรรมของปริญญา  ตันติสุขจึง
พยายามๆ ที่จะสะทอนความหมายดวยรูปแบบ ดังที่กลาววา

! ! “จิตรกรรมที่ผมสรางมีลักษณะเปนนามธรรม แตก็มีเรื่องราวเปนฐาน

อยู ผลงานที่ทำมาตั้งแตเริ่มตนสวนใหญเปนแลนดสเคป (การจัดพื้นที่) 
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(landscape) อาศัยความเรียบงายของรูปทรงเลขาคณิต จัดวางแบบ 

landscape ใชสัญลักษณมากกวารูปและเรื่อง ออกแบบเปนรูปทรงที่

ขัดเกลาเอารายละเอียดออกแลว เหลือแตรูปทรงที่เปนโครงใหญๆ”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2555)

j j รูปแบบประติมากรรมของนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  พัฒนาจากรูปทรงธรรม
ชาต ิ โดยเฉพาะรูปรางบุคคล และเมื่อความซาบซึ้งสนใจมีตอธรรมในพุทธศาสนามากขึ้น 
ประสบการณทางธรรมนั้นจึงไดรับการถายทอดออกมา ประกอบกับการพัฒนารูปแบบไปพรอม
กัน อยางไรก็ตาม การเปลี่ยนทิศทางการทำงานศิลปะ โดยมุงมาสูแนวทางพุทธศิลปของนนทิวรรธ
น จันทนะผะลินนั้น  ถือวาเปนการตัดสินใจที่คานตอแนวนิยมของสังคมการทำงานศิลปะในขณะ
นั้น  ทัศนคติเกี่ยวกับศิลปะและศาสนาของสังคมในสมัยนั้น  เชื่อวา ศาสนากับศิลปะนั้นเปนคนละ
สวนกัน ดวยชุดความคิดดังกลาวที่ครอบคลุมสังคมสมัยนั้นทำใหดูคลายกับวา สังคมไมสงเสริมผู
สรางสรรคผลิตผลงานใดๆ ที่เปนเรื่องของศาสนามาผูกโยงดวยศิลปะ แตในยุคสมัยนั้น นนทิวรรธ
น จันทนะผะลินกลับเห็นในทางตรงกันขาม โดยในการจัดงานประกวดปนรูปพระพุทธรูปประจำวัด
ทองศาลางาม เขตภาษีเจริญ นนทิวรรธนไดตัดสินใจสงผลงานเขาประกวด ซึ่งผลงานนั้นไมไดปน
พระพุทธรูปในแนวประเพณีนิยม แตนำเรื่องรูทรงความเรียบงายที่มีความกลมกลืนแบบนามธรรม
เขาไปผสมผสาน  ผลงานการสงประกวดครั้งนั้นสงผลใหไดรับรางวัลรองชนะเลิศ ทำใหเกิดความ
เชื่อมั่นขึ้นมาวา รูปแบบศิลปะบริสุทธิ์สามารถกลมกลืนอยูไดผลงานปฏิมากรรมพระพุทธรูป จาก
จุดนี้จึงกลายเปนแนวคิดที่อยากจะสรางสรรคพระพุทธรูปในแบบฉบับของตัวเอง

j j การฝกฝนสมาธิจนกระทั่งสามารถสัมผัสถึงความรูสึกของสมาธิในระดับที่พบ
ความวางนำมาสูการพัฒนารูปแบบผลงาน  สงผลสืบเนื่องตอการสรางสรรคผลงานประติมากรรม
ของนนทธิวรรธน จันทนะผะลิน

j ! “รูปรางที่บางนั้นยังสื่อถึงสภาวะของลมหายใจที่แนบแนนเปนอยาง

เดียวกันกับจิต”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j j ดังนั้นจะเห็นไดวา เครื่องมือในการสื่อสารเนื้อหาสาระของผลงานศิลปะนั้น  มี
ความแตกตางกันไปในแตละบุคคล แตทั้งหมดนั้นก็ไดสะทอนใหเห็นวา การสื่อสารความงามและ
เนื้อหาผูสรางสรรคไดเลือกสัญลักษณที่เกี่ยวของกับศาสนามาเปนแนวทาง และไดมีการปรับ
ประยุกตใหเปนเอกลักษณเฉพาะบุคคล อีกทั้งยังคำนึงถึงความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว โดย
แนวทางทั้งหมดนี้รวมเรียกวา เปนการสรางอัตลักษณดานรูปแบบที่เรียกวาศาสนสัญลักษณ
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j V (3) อัตลักษณดานเนื้อหา : อริยมรรคศิลป

j j การนำเสนอเนื้อหาสาระในศิลปะรวมสมัยมีความหลากหลาย เชน  เนื้อหาที่
บอกเลาเรื่องราวของชีวิตมนุษยในสภาวะตาง  ๆ เนื้อหาเพื่อสะทอนสภาพของสังคมชวงเวลานั้นๆ 
หรือเนื้อหาสาระที่แสดงความรูสึกแบบตางๆ ตามประสบการณของผูสรางสรรค เปนตน  สวนผล
งานพุทธศิลปนั้นมีอัตลักษณที่สามารถสัมผัสไดโดยงาย นอกจากรูปแบบจะปรากฏสัญลักษณ
ทางศาสนาอยางใดอยางหนึ่งที่รับรูไดไมยาก สาระหรือเนื้อหายังมุงไปยังการนำเสนอเรื่องราวหรือ
แนวคิดทางพุทธธรรมเรื่องใดเรื่องหนึ่งอีกดวย ทั้งนี ้ ไมไดหมายความวา ผลงานพุทธศิลปจะตอง
ขาดเรื่องราวของชีวิตมนุษย หรือไมสนใจปรากฏการณทางสังคม หรือไมไดใหความสำคัญตอ
ความรูสึกของผูสรางสรรค ตรงกันขาม ผูสรางสรรคยังสามารถบรรจุเนื้อหาที่หลากหลายอัน
เกี่ยวของกับความเปนมนุษย แตผลงานนั้นๆ จะตองไมมองขามหรือละเลยสาระทางพุทธธรรมที่
สามารถจับตองได 

j j ดังนั้น  จากการศึกษาเรื่องอัตลักษณดานเนื้อหาของผูสรางสรรคพุทธศิลปนี้จึง
พบวา ผูสรางสรรคไดนำเสนอเนื้อหาพุทธธรรมที่เกี่ยวกับเรื่อง หลักความจริงที่เปนไปตาม
ธรรมชาติ 3 อยางหรือไตรลักษณ การที่สิ่งทั้งหลายอาศัยกันเกิด ในปฏิจจสมุปบาท การเวียนวาย
ตายเกิดเพราะกรรมในสังสารวัฏ สมาธิเพื่อการขัดเกลาปญญา การตื่นรูในปจจุบันขณะหรือ
วิปสสนาวิถ ี ที่จะนำไปสูการเปนผูรู ผูตื่น ผูเบิกบาน  โดยเนื้อหาเหลานี้ลวนแลวแตเปนวิถีชีวิตที่
มนุษยพึงกระทำ เพื่อใหเขาใจและยอมรับในความจริงของธรรมชาติ ตระหนักถึงการกระทำอันจะ
มีผลสืบเนื่องตอการใหผลของการกระทำ รวมทั้งแนวทางการฝกเพื่อพัฒนาความเปนปุถุชนไปสู
การเปนอริยบุคคล โดยเหลานี้เรียกวา เปนงานศิลปะที่เสนอแนะเสนทางที่ดีแกวิถีความเปนมนุษย 
หรืออริยมรรคศิลป ซึ่งอริยมรรค หม ายถึง ทางดำเนินชีวิตที่ประเสริฐ (พระพรหมคุณาภรณ         
(ป.อ. ปยุตฺโต). 2553: 347) ดังนั้น  อริยมรรคศิลป ในที่นี้จึงหมายถึง ศิลปะที่แสดงแนวทางการ
ดำเนินชีวิตที่ประเสริฐ ซึ่งความหมายดังกลาวนี้ เปนมโนทัศนที่แสดงใหเห็นถึงอัตลักษณดาน
เนื้อหาของผลงานพุทธศิลป และในขณะที่ผูสรางสรรคสื่อสารเนื้อหาที่สะทอนเสนทางอันประเสริฐ
ของมนุษยออกมานั้น ขณะเดียวกันผูสรางสรรคก็ไดใชโอกาสนั้นในการบมเพาะ ฝกฝน  และ
สำรวจตนเองไปพรอมกัน  หรือผูสรางสรรคเองก็กำลังดำเนินอยูเสนทางอันประเสริฐดวยเชนกัน 
เชน นนทิวรรธน จันทนะผะลิน กลาววาตนเองยังอยูบนวิถีของการฝกฝนเพื่อใหเขาถึงปญญาใน
ชั้นตอๆ ไป ดังนี้

j j “ในขณะที ่ขาพเจาบรรยายธรรมดวยการสรางสรรคโดยสื ่อทาง

ประติมากรรม ในขณะเดียวกัน ประติมากรรมที่ขาพเจาสรางสรรคที่สื่อ

ความหมายในทางธรรมก็มีสวนพัฒนาความคิดและจิตใจของขาพเจาไป

พรอม ๆ กัน”

(โครงการสงเสริมศิลปะไทย, 2546)
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j j 2.3 ชวงชีวิตการคนหา 

การเรียนรูเพื่อเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นตองประกอบดวย 2 เรื่องสำคัญ คือ การ
เรียนรูพุทธธรรมและศิลปะ โดยวิถีการเรียนรูนั้นตองเกิดขึ้น ทั้งชวงชีวิตการเรียนรูภาคทฤษฎ ี ชวง
ชีวิตที่เตบโตในแนวทางปฏิบัติที่เปนวิถีเฉพาะของตน  และชวงชีวิตที่เปนการดำเนินบนวิถีการ
สรางสรางสรรคหรือชวงชีวิตการคนหา เพื่อการดำเนินชีวิตมุงไปยังเปาหมายที่สูงสุดที่ตนตองการ 

โดยนัยแหงชวงชีวิตการเรียนรู คือ วิถีการศึกษาความรูในภาคตนฉบับ ซึ่งหมายถึง
ทั้งหลักทฤษฎีและหลักปฏิบัติแบบดั้งเดิม โดยมีกระบวนการหลากหลาย เชน  การคนควา การฟง 
การแลกเปลี่ยนทำความเขาใจ  ซึ่งสามารถอธิบายไดวาทั้งพุทธธรรมและศิลปะนั้นมีลักษณะเปน
อยางไร ทำอยางไร แตการรูเพียงความรูภาคตนฉบับนั้น  ยังไมสามารถทำใหเกิดผลตามที่ประสงค 
รวมถึงไมอาจคัดเลือกวิธีการเขาถึงผลที่เหมาะแกจริตตนเองได   หากจะใหปรากฏผลตองนำความ
รูในขั้นนี้ไปใชในวิถีชีวิตแหงการเรียนรูจริงซึ่งเปนชวงชีวิตการเติบโตดานการเรียนรู ดวยการเฝาดู 
พินิจ พิเคราะหพยายามพัฒนาตนเอง และหมั่นฝกฝนทดลองสรางสรรคผลงานใหเกิดทักษะในสิ่ง
ที่ยังไมเกิด ใหชำนาญในสิ่งที่ยังไมชำนาญ ใหรูชัดในธรรมที่ยังไมรูชัด ซึ่งเหลานี้เปนนัยในขั้น
ปฏิบัติซ้ำ  ๆโดยมีการทดลอง ปรับปรุง แสวงหารูปแบบหรือแนวทางที่เหมาะสมแกจริตตนเอง ซึ่ง
ตองมีการปฏิบัติเปนประจำ สม่ำเสมอและตอเนื่อง จนกลายเปนนิสัย หรือบุคลิกใหมประจำตัว 
ทำใหการปฏิบัติในเรื ่องนั ้นๆเปนไปโดยอัตโนมัติ  มีความรู ชัดหรือเกิดปญญาตอแนวทาง
สรางสรรคผลงานของตนเองอยางเปนธรรมชาติไมฝดฝน นัยสำคัญดังกลาวนี้ คือเปนการเปลี่ยน
จากการเรียนรูตามวิธีการเปนการดำเนินอยูบนวิถีการเรียนรูของตนเอง ซึ่งในที่นี้เรียกวา ชวงชีวิต
การคนหา 

2.3.1 อัตลักษณการเรียนรูหรือวิถีการเรียนรูที่ฝงลึก

วิถีการเรียนรูเฉพาะตน  จึงเปนผลอันจะพึงเขาถึงหรือบรรลุดวยการปฏิบัตินี ้ นับเปน

คุณสมบัติเฉพาะตัวของผูเรียนรู ชวงชีวิตการคนหานั้น  ซึ่งเปนคุณลักษณะเฉพาะที่เกิดจากการ
ลงมือกระทำหรือการดำเนินชีวิตจนกระทั่งกลายเปนความเฉพาะของบุคคล อัตลักษณเปนภาพ
แทนความจริง เปนการเชื่อมตอระหวาง วิถีความเปนปจเจกบุคคลที่ดำเนินชีวิต (ซึ่งหมายถึงวิถี
การเรียนรู) กับโครงสรางทางสังคม โดยที่สังคมกําหนดบทบาทหนาที่และระบบคุณคาที่ติดตัวมา 
ดังนั้น  จึงกลาวไดวาวิถีการเรียนรูในชั้นนี้วาเปนอัตลักษณการเรียนรู หรือ วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก 
เปนการแสดงออกซึ่งความสัมพันธรูปแบบตางๆ อยางเปนธรรมชาติเปรียบไดกับพรสวรรค โดยผู
เรียนรูกระทําหรือดำเนินชีวิตผานกระบวนวิธีที่หลากหลายแบบ เพื่อมุงไปสูเปาหมายที่ตนตองการ 

จากการศึกษาเรื่องอัตลักษณการเรียนรูหรือวิถีการเรียนรูที่ฝงลึก จึงเปนการคนหา
คุณลักษณะที่ผูเรียนรูไดแสดงออก ทั้งที่แสดงออกผานตนเอง ผานผลงานสรางสรรค โดยองค
ประกอบทั้งสองอยางนั้นเปนวิถีที่ไดรับผลจากชวงชีวิตการเรียนรูและชวงชีวิตการเติบโตที่ไดนำ
ความรูภาพตนฉบับมาสูการปฏิบัติอยางชำนาญ โดยมีรายละเอียดดังนี้
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j 1) กระบวนการตระหนักรูหรือการนิยามตนเอง

j เมื่ออัตลักษณเกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรคระหวางตนเองกับคนอื่น  (นัทธนัย 
ประสานนาม, 2550) โดยกระบวนการนี้พบวา ลักษณะของอัตลักษณนั้นไดอาศัยความตระหนักรู 
(awareness) ในตนเอง และการแสดงตัวตน  (making oneself) เปนองคประกอบสำคัญ กลาวคือ 
บุคคลหรือกลุมบุคคลจะตองระบุไดวาตนมีความเหมือนหรือแตกตางจากกลุมอื่นอยางไร ตนหรือ
กลุมของตนเปนใครในสายตาคนอื่น  ประกอบเขากับตนหรือกลุมไดแสดงตัวตนอยางไรใหเห็นวามี
ความเหมือนหรือแตกตางอยางไรกับกลุมอื่นหรือบุคคลอื่น   ดังนั้นในการศึกษานี้จึงพบวา ผู
สรางสรรคพุทธศิลปมีลักษณะการซอนทับกันของอัตลักษณ ซึ่งประกอบไปดวย  อัตลักษณผู
สรางสรรคพุทธศิลป (personal identity) อัตลักษณทางสังคม (social identity) และ การเลือกใช
สัญลักษณเพื่อแสดงความหมาย (representation)

j j 1.1) ผูสื่อสารสุนทรียธรรม

j j จากการศึกษาพบวา ผูสรางสรรคพุทธศิลป เปนผูที่มีบทบาทในการทำหนาที่
ในการสื่อสารพุทธธรรมผานกลวิธีความงามทางศิลปะ ผูสรางสรรคเปนผูที่เรียนรูธรรมกระทั่งมี
ความเขาใจ สามารถที่จะเลือกใชสัญลักษณ ปรุงแตงผานหลักการทางศิลปะเพื่อสื่อสารเนื้อหา
สาระของธรรมะที่พรอมไปดวยความงามหรือสุนทรียภาพ

j j การประทับใจในพุทธธรรม หรือการเห็นสาระอันสำคัญของธรรมะนั้นนับเปน 
ประเด็นสำคัญที่กอใหเกิดแรงบันดาลใจ จนกระทั่งนำไปสูการขยายความสิ่งนั้นสูผลงานศิลปะใน
รูปแบบตางๆ พิชัย นิรันต ผูเชื่อและเห็นคลอยตามธรรมวาสังสารวัฏของชีวิตนั้นมีความยาวนาน
ไมมีจุดเริ่มตนหรือสิ้นสุด หากสิ่งมีชีวิตหรือบุคคลใดไมเห็นภัยแหงการเกิด แก เจ็บ ตายนี้ยอมเปน
ผูหลงสังสารวัฏร  ทั้งนี้ยังเชื่อวาทางออกแหงสังสารวัฏรนั้นมีอยู มีผูรูซึ่งก็คือพระสัมมาสัมพุทธเจา
ไดประกาศและชี้ทางสายนั้นไวแลว เพียงแตบุคคลผูไดยินไดฟงกาวเขาไปสูการพิสูจนดวยตัวเอง 
ผลงานศิลปะหลายชิ้นของพิชัย นิรันตจึงสื่อสารใหเห็นสภาวะแหงสังสารวัฏ และแบบจำลองการ
เขาสูพุทธธรรมจะกระทั่งบรรลุถึงนิพพาน  ผานการใชสัญลักษณ ที่มีการเลือกสรรแลวประกอบกับ
หลักการศิลปะอันเปนวิธีใหความงามหรือสุนทรียภาพแกสาระนั้นๆ

W W “ในแนวคิดสวนตัวคิดวาชีวิตทุกชีวิตมีการเกิด การเจ็บ การตาย ซึ่งก็

จะวนเวียนอยูในวัฏฏะสงสารอยางนี้เรื่อยไป เวนแตพระพุทธเจาที่ไดตรัสรู

แลว และทานยอมจะไมมาเกิดอีกแลว”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

j j ดวยความคิดรวบยอดเกี่ยวกับ การเห็นภัยแหงสังสารวัฏนี้ ทำให พิชัย นิรันต 
พยายามคลี่คลาย และตีความเปนรูปสัญลักษณในการนำเสนอผลงานจิตรกรรมที่หลากหลาย 
และการสื่อสารพุทธศิลปในลักษณะดังกลาวกระทำอยางตอเนื่อง ผลจากการกระทำเชนนั้นยิ่ง
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ทำใหผูสรางสรรคเองก็เกิดความตระหนักรูในธรรมยิ่งขึ้น กระทั่งกลาวไดวา การเขียนภาพสำหรับ
พิชัย นิรันตนั้นเปนรูปแบบหนึ่งของการปฏิบัติธรรมไปพรอมกัน

j j “ทำไปเรื่อยๆ ก็มีประกายความคิดขึ้นระหวางที่ทำ บางอยางที่ขณะที่

เราจดจอเขียนรูปอยูนั้น บางทีความเขาอกเขาใจมันก็วาบก็ปงขึ้นมา มัน

ทำใหเราสามารถนำไปพัฒนาเปนผลงานตอๆ ไปไดอีก”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

j j การตระหนักถึงความสำคัญในสาระธรรม แลเห็นประโยชนที่พึงไดจากการ
ลงมือปฏิบัติ พรอมกับความตองการที่จะเผื่อแผธรรมในความงามแกบุคคลอื่นๆ สามารถพบ
เจตนารมณดังกลาวไดในวิถีการสรางสรรคผลงานของ พัดยศ พุทธเจริญ  ซึ่งเปนผูสรางสรรคที่ได
รับผลกระทบอยางรุนแรงจากอุบัติเหตุทางรถยนต สภาวะของความทุกขทางใจที่มีมาก แมวาจะ
เปนผูที่เคยศึกษาธรรมะมากอนหนานั้น แตพัดยศ พุทธเจริญก็ไดยอมรับวา เหมือนกับตนเองไม
เคยรูธรรมะมากอนเลย กลาวคือ สิ่งที่เรียนรูเกี่ยวกับธรรมะที่ผานมาไมไดถูกนำมาปฏิบัติ เพราะ
ขณะนั้นจิตใจยังไมมีความพรอม  แตจิตใจมุงไปอยูกับสภาพรางกาย วิตกจริตวาจะอยูอยางไร
เมื่อตองมีสภาพที่เปลี่ยนไปจากปกติ จะทำงานศิลปะไดอยางไร 

! ! “เหมือนกับวา ณ ตอนนั้นจิตมันหลุดออกจากกาย เราจะตองคอยๆ 

รวบรวมและเรียกสติกลับคืนมาดวยการทำความเขาใจ กรองทุกเรื่องราว

เพื่อใหมันนิ่งขึ้น เราก็จะคอยๆ รูวาทุกอยางมันเปนไปดวยเหตุและผล 

โดยปจจัยภายนอกนั้นมันเปนอุบัติเหต ุแตสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นมันเปนนัยของ

กรรม ซึ่งทำใหเรายอนกลับไปสูความรูที่ถูกสั่งสอนในพุทธศาสนา…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j j ความเขาใจในสภาวการณของตนเองเกิดขึ้นเพราะการไดรื้อฟนความรู ความ
ทรงจำเกี่ยวกับหลักคำสอนของพุทธศาสนา โดยนำพุทธธรรมเหลานั้นมาอธิบายสิ่งที่ตนกำลัง
เผชิญนั้น กอใหเกิดความคิดที่ตอเนื่อง ขยายไปสูกิจกรรมที่สามารถถายทอด หรือสื่อสารตอบุคคล
อื่นๆ  

! ! “เราทำไดเพียงตองรูทันในปจจุบันเพื่อเปนการตัดกรรม  จากนี้ไป

เราก็ตองมีสติและมุงทำแตสิ่งที่ดีงามเพื่อไมเพิ่มกรรมดำใหกับตัวเอง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j j พัดยศ พุทธเจริญ พบวา ปญหาที่แทจริงของตนเองคือ การไมสามารถอยูกับ
ปจจุบันขณะนั้นได ขณะที่ตนเองมีขอจำกัดในการเคลื่อนไหวรางกาย แตจิตใจกลับวิ่งไปขางหนา 
(อนาคต) และขางหลัง (อดีต) อยูตลอดเวลา ดังนั้น  ความทุกขที่แทจริงอยูในจิตที่ซัดสายเชนนี้ตาง
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หาก จิตใจที่หวงอนาคตก็พยายามจะสรางภาพความนากลัว ถึงการที่จะตองอยูอยางลำบากหาก
จะตองดำรงตนอยูในสภาพรางกายเชนนี้ และจิตใจที่พะวงกับอดีต ก็เกิดการเปรียบเทียบสภาพ
รางกายที่เคยปกต ิใชการไดดีในแตละสถานการณของชีวิต  จนกระทั่งตอมา พัดยศ พุทธเจริญได
เรียนรูวา แทที่จริง ชีวิตนั้นดำเนินไปทีละขณะๆ เมื่อจิตตื่นอยูกับปจจุบัน ณ เวลานั้นๆ อดีต 
อนาคตยอมไมม ีเมื่ออดีตอนาคตไมมีในจิตที่ตื่นในขณะนั้น  ความทุกขที่เกิดจากการคาดหวัง หรือ
กลัวสิ่งที่ยังมาไมถึงยอมไมม ีความเขาใจทั้งหมดนี้เกิดขึ้นจากการที่เคยไดเรียนรู ฝกปฏิบัติสมาธิดู
ลมหายใจที่เกิดดับแตละขณะ การฝกรูตามสภาวะของจิต หรือรูอาการที่จิตคิดในแตละขณะๆ นั้น
ไดถูกนำมาพิจารณาใชในสถานการณที่ชีวิตเต็มไปดวยอาการหลงคิด  หรือจมอยูกับความคิด  
ฉะนั้น  ตนเองจึงคนพบวา การรูตื่นอยูกับปจจุบัน  เปนคุณอันมากตอชีวิต และในเวลาตอมา ความ
ประทับใจ หรือเนื้อหาสาระในลักษณะดังกลาวจึงถูกสงผานความงามตามหลักการทางศิลปะ เพื่อ
เปนการเผื่อแผตอบุคคลอื่น

j j สอดคลองกับนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ที่เริ่มตนจากความสนใจคำสอนทาง 
พุทธศาสนา สามารถจำแนกหมวดหมูธรรมเปนลำดับ กระทั่งเห็นความสำคัญของชีวิตวา ชีวิต
ทั้งหมดทั้งมวลนั้นขึ้นอยูกับจิต “เมื่อจิตดี อะไรๆ มันก็ดี”  นี่เปนคำกลาวที่นนทิวรรธนอางถึงจาก
การไดฟงมาจากพระสายหลวงปูมั่น  ภูริทัตโต  จากการศึกษาในเชิงปริยัตินำไปสูการปฏิบัติฝกจิต
ผานการทำสมาธิ ทั้งสมถกัมมฐาน  และวิปสนากัมมฐานโดยการตามรู ตามดูจิต นนทิวรรธน
ตระหนักชัดวา การมีชีวิตที่คลอยตามอารมณนั้นเปนผูหลง จิตยอมถูกหอหุมดวยอกุศล แตกลับ
กันสภาวะที่จิตเปนกุศลนั้นจะเกิดขึ้นเมื่อรูทันสภาวะอารมณอยูเนืองๆ และความเปนพุทธะจะเกิด
ขึ้นทันที

! ! “อารมณซึ ่งเปนธรรมชาติของมนุษยที ่เกิดขึ ้น เมื ่อบุคคล รู ทัน

เจตสิก47  นั้นแลวก็จะไมเขาไปรวมกับอารมณนั้น คือรูทันจิต เมื่อรูทัน

อารมณของตนเอง บุคคลนั้นจะกลายเปนผูรู ผูตื่น ผูเบิกบาน  ซึ่งถือเปน

สาระสำคัญประการหนึ่งของศาสนาพุทธ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j นนทิวรรธน จันทนะผะลิน พบวาประโยชนท่ีเห็นไดทันทีจากการฝกรูทันสภาวะ
จิตคือ ทำใหบุคคลน้ันๆ ไมตกเปนทาสของอารมณท่ีเกิดจากการหลงคิดหรือเผลอไปคิดไปปรุงแตง 
ความรูสึกท้ังฟากท่ีชอบหรือชังยอมไมมีอิทธิพลตออารมณขณะน้ัน  ใจของบุคคลยอมไมกระเพ่ือมไป
ดวยอำนาจของความพอใจหรือไมพอใจ 
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j j ความรู ความเห็นที่เกิดจากจากการฝกสมาธิสมถกัมมฐาน  จนกระทั่งถึงระดับ
ที่จิตเกิดความปต ิ วาง และปลอยวางในขณะนั้น  เปนสวนหนึ่งที่นำความรูสึกของสภาวะนั้นมา
สื่อสารผานผลงานประติมากรรมในชุด ‘สมาธิ’ 

j V 1.2) เอกภาพบนความหลากหลายทางสังคม

j j จากการศึกษาพบวาอัตลักษณทางสังคมของผูสรางสรรคทั้ง 4 คนมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา กลาวคือ เมื่ออาศัยอยูในครอบครัวชวงวัยเด็กยอมมีสถานภาพของ
การเปนบุตรที่ตองมีการทำบทบาทของบุตรที่ด ีและเมื่อเขาสูวัยเรียนสถานภาพก็เริ่มเคลื่อนไปสู
สังคมในฐานะศิษยของโรงเรียน  มหาวิทยาลัย และเมื่อจบการศึกษาอัตลักษณทางสังคมก็ได
เปลี่ยนไป อยางไรก็ตาม งานวิจัยนี้ไดใหความสนใจอัตลักษณในชวงปจจุบันที่นับเปนชวงเวลา
การสรางสรรคผลงานพุทธศิลปของผู สรางสรรคแตละคน  ดังนั ้น  ผลการศึกษาจึงพบวา                
ผูสรางสรรคมีอัตลักษณที่ซอนทับกันหลากหลาย และดำรงตนอยูในสถานภาพทางสังคมที่หลาก
หลายเชนกัน  คือ เมื่ออยูในบริบทของครอบครัวมีสถานภาพเปนผูนำครอบครัว เชน  พอ สาม ีและ
ลูกเปนตน  ตอมาเมื่อกาวเขาสูสังคมอาชีพก็เปลี่ยนสถานภาพเปนครูของลูกศิษย และสถานภาพ 
ผูสรางสรรคเมื่อตองการที่จะสรางสรรคผลงาน  อยางไรก็ตาม สถานรูปที่ซอนทับกันนี้ไดอุปการะ
ซึ่งกันและกัน กลาวคือ 

j บทบาทผูนำครอบครัว ผูสรางสรรคในฐานะหัวหนาครอบครัวไดแสดงใหเห็นวา 
มีการใชหลักธรรมในการบริหารจัดการเกี่ยวกับครอบครัว มีการสรางแบบอยางของพุทธประเพณี
ใหลูกๆ ไดซึมซับ รวมไปถึงการสนับสนุน สงเสริมการฝกทักษะในงานศิลปะ

j สิ่งที่สะทอนความนาพอใจของการเติบโตของครอบครัวคือ ธิดาทั้งสี่คนของ    
พิชัย นิรันตนั้นปจจุบันอยูในแวดวงศิลปกรรม และหนึ่งในนั้นมีทิศทางที่สอดคลองไปในทาง   
พุทธศิลปเชนเดียวกับผูเปนพอคือ อัศวิณีย หวานจริง (นิรันต) ปจจุบัน ดำรงตำแหนงเปน            
ผูชวยศาสตราจารย อยูที่ภาควิชาศิลปะไทย มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

j บทบาทครู ในขณะที่กิจกรรมดานการสอนนั้น มาพรอมกับโอกาสของการ
คนควาแสวงหาความรูใหมๆ จากการวิจัย จากแหลงวิทยาการ รวมทั้งการแลกเปลี่ยนเรียนรูเรื่อง
ตางๆ ในสังคมปญญาชน  เปนตน  บทบาทของการเปนครูนั้นมีสวนอุปการะการทำงานสรางสรรค 
ขณะเดียวกันการสรางสรรคผลงานศิลปะก็ไดมีบทบาทตองานดานการสอนเชนกัน

j พิชัย นิรันต ปริญญา ตันติสุข นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  และพัดยศ พุทธเจริญ 
ลวนเคยเปนและเปนอาจารยสอนศิลปะ ซึ่งผูสรางสรรคยอมรับวา การจะดำรงชีวิตอยูในสังคม
ปจจุบันไดอยางราบรื่นนั้นจำเปนตองมีหลักยึดที่มั่นคง กลาวคือ การที่จะตองมีอาชีพที่เปนหลัก
แหลงแนนอน โดยหลักประกันดังกลาวนี้จะเปนสวนเกื้อกูลการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
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j j “จริงๆ แลวไมไดมีจุดหมายที่จะเปนขาราชการ แตมุงที่จะทำงาน

ศิลปะอยางเดียว แตจังหวะที่อาจารยสวัสดิ์เห็นวาลำบาก ดวยความที่เปน

คนมีอุปนิสัยเปนคนจริงจัง มีผลงานสงเขาประกวดไดรางวัล ทานก็อยากจะ

ใหมีเงินมาเปนทุนทำงานศิลปะจึงไดชักนำใหไปเปนครูที่วิทยาลัยชางศิลป”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

W นอกจากภาระดานการสอน  ปริญญา ตันติสุขยังมีบทบาทเสริมดานการเปน         
ผูบริหาร ดานการศึกษา โดยดำรงตำแหนงเปนคณบดี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ
พิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

! ! “การทำงานในสวนของการบริหารนั้นการนำหลักธรรมของศาสนา

พุทธมาใชนั้นชวยไดมาก เพราะหลักธรรมนั้นครอบคลุมในทุกๆ ดานแม 

กระทั้งในเรื่องของการบริหารงาน  เชน ความมีเมตตา ความมีหิริโอตัปปะ มี

ความละอายแกใจที่จะไมทำในเรื่องที่ไมด ี  หรือหลักการสุ จิ ปุ ล ิซึ่งถาหาก

ตองการทำงานใหสำเร็จลุลวงก็ตองอาศัยการจด การจำ การบันทึก จิตที่

มั่นคงจดจอกับงาน การตั้งคำถาม และหาคำตอบแบบมีเหตุผล” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j บทบาทของการเปนครูนั้นถือวาเปนงานประจำของวิถีชีวิต แตทั้งนี้ไมอาจกลาว
ไดวางานดานดังกลาวไดตอบสนองเปาหมายของชีวิตอยางสมบูรณ หรือกลาวไดวา การแสวงหา
คุณคาหรือการเติมเต็มใหแกชีวิตนั้นสวนหนึ่งมาจากงานอดิเรก เพราะผูสรางสรรคสวนหนึ่งได
แสดงใหเห็นถึงความพึงพอใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะ อันเปนบทบาทที่นอกเหนืองาน
ประจำ ดังที่กลาววา

j ! “มีความพอใจในการเปนศิลปนมากกวา เพราะตองการแสดงออก

ทางศิลปะ ซึ่งสามารถใชความคิดของตนเปนที่ตั้ง ไมตองกังวลถึงคนอื่นๆ 

หรือตองอาศัยปจจัยจากคนอื่นๆ เราสามารถที่จะสรางสรรคผลงานของเรา

ไดดวยตัวของเราเอง…” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

W อยางไรก็ตาม ดวยสภาพสังคมไทยที่แมวาจะกาวสูสังคมแหงการพัฒนาทางดาน
การศึกษา และการศิลปะ แตก็ยังไมสามารถกลาวไดวาศิลปะบริสุทธิ์เปนเรื่องที่คนสวนใหญของ
ประเทศใหความสำคัญ นั่นหมายความวา สถานะของผูสรางสรรคสวนใหญยอมไมอาจดำรงอยูได
ดวยงานดานการสรางสรรคศิลปะเพียงอยางเดียว
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W W “เปนเร ื ่องยากมากสำหรับบานเราที ่ศ ิลปนจะอยู ไดโดยลำพัง

การทำงานศิลปะเพียงอยางเดียว หากมีก็เพียงสวนนอยมาก การได

เขามาเปนครูก็ไมไดทำใหเราเสียโอกาส แตมันเปนสวนเสริมกัน” 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

W ทั้งนี้จากการศึกษายังพบไดวา มีผูสรางสรรคที่ตั้งความหวังไวตั้งแตครั้งยังเรียน
ศิลปะวา มีความประสงคอยากจะเปนครูสอนหนังสือ หลังจากไดมีโอกาสเปนผูชวยสอนในขณะที่
ยังอยูในวัยศึกษา และเมื่อจบการศึกษาแลวจากความสามารถอันเปนที่ประจักษทำใหไดมีโอกาส
กาวเขามาเปนครูในเวลาตอมา ดังที่กลาววา

T T “ผมคิดวา…ผมเปนครูที่ทำงานศิลปะ มากกวาเปนศิลปน” 

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j แมผูสรางสรรคสวนใหญ จะไมไดมีเปาประสงคตั้งแตตนถึงการมีอาชีพคร ูแตเมื่อ
เขารับบทบาทหนาที่นั้นอยางสมบูรณแลว ความใสใจตอการทำหนาที่การอบรมสั่งสอนลูกศิษยก็
มีอยางเปนที่ประจักษ ดังที่พิชัย นิรันตกลาวไววา

T ! “…การเปนครูก็ยังเปนเสนทางที่ไมขัดกับความตั้งใจของเรา ยัง

สรางสรรคงานศิลปะเพื่อใหเปนตัวอยางกับนักศึกษา และหลังจากการสอน

เสร็จก็จะเขามาเขียนรูปตอในหองพัก บางครั้งเด็กก็จะเขามานั่งดูการทำงาน 

และซักถามก็จะถือโอกาสนี้สอนไปดวย”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554)

j ปริญญา ตันติสุข มองวาการเปนครูนั้นเปนโอกาสในการเรียนรูอยางหนึ่งที่สำคัญ 
การเขาสูสังคมแหงความรูนั้นเปดโอกาสใหการทำงานสรางสรรคเปนไปอยางมีการแลกเปลี่ยน
เรียนรู ดังที่กลาววา

! ! “เราสามารถพบปะกับผูรูมากมายซึ่งจะใหความรูในแงมุมของกลุม

ศิลปะและแงมุมของศาสตรสาขาอื่น”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)

j อีกทั้งคนพบวา ผูสรางสรรคบางคนมองวาทั้งการสอนและการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะไมไดมีเสนแบงอยางชัดเจน  กลาวอีกนัยหนึ่งคือ แทที่จริงแลวทั้งงานสอนหนังสือและงาน
ถายทอดความคิดสรางสรรคงานทั้งสองสวนนี้ไดอุปการะกันอยางแนบแนน การสอนทำใหเกิดการ
คนควาแสวงหาความรูใหม กระบวนการแสวงหาความรูใหมๆ ก็สามารถเกิดขึ้นหรืออาศัยการ
สรางสรรคผลงานภาคปฏิบัติ เปนตน
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! ! “บทบาทในชีวิตทั้งความเปนครูและศิลปนของผมนั้นไมสามารถแยก

ออกจากกันได…”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j บทบาทผูสรางสรรค การเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นเปนบทบาทโดดเดนที่
งานวิจัยฉบับนี้ใหความสนใจและทำการศึกษา งานในฐานะผูสรางสรรคนั้นเปนทั้งสวนที่อุปการะ
งานสอน  และงานสอนเองก็ไดใหการสนับสนุนบทบาทของการสรางสรรคดวย การทับซอนกันของท้ัง
สองบทบาทน้ี ไมไดมีความแปลกแยกซ่ึงกันและกันดังท่ีกลาวไวแลว อยางท่ีนนทิวรรธน จันทนผะลินก
ลาววา “บทบาทในชีวิตทั้งความเปนครูและศิลปนของผมนั้นไมสามารถแยกออกจากกันได…” ซึ่ง
อาจกลาวไดวา ผูสรางสรรคไดผสานการทำงานทั้งสองสวนนั้นเปนวิถีชีวิตของตนเอง อีกทั้งไม
เพียงมีการดำเนินชีวิตที่มุงสนองงานเพื่อใหเกิดผลงานทั้งการสอนและการสรางสรรคเทานั้น นนทิ
วรรธนยังไดอาศัยวิถีของงานนั้นในการแสวงหาเปาหมายสูงสุดของชีวิต ดังที่กลาวถอยคำอัน
แสดง    เจตจำนงคนั้นไวในการแสดงผลงานนิทรรศการครั้งหนึ่งวา 

j j “...ไมมีสิ่งใดดึงดูดจิตใจของขาพเจามากไปกวาเรื่องราวของชีวิต 

ขาพเจาพบคำตอบของชีวิตจากพระธรรมของพระพุทธเจา การเดินบนวิถี

แหงธรรมจะนำขาพเจาพบกับแสงสวางแหงปญญาอันสมบูรณในที่สุด”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน. 2544) 

j ในบทบาทของการเปนผูสรางสรรคน้ันเปนท่ีประจักษชัดวา สังคมไดใหการยอมรับ
ในผลงานของผูสรางสรรค ดังจะเห็นไดวา พิชัย นิรันต ไดรับการยกยองเปน  ศิลปนแหงชาติ สาขา
ทัศนศิลป (วิจิตรศิลป) สาขายอยจิตรกรรม ปที่ไดรับ พ.ศ.2546 (สำนักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ. 2549) เชนเดียวกับ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ไดรับการยกยองเปน  ศิลปน
แหงชาติ สาขาทัศนศิลป (วิจิตรศิลป) สาขายอยประติมากรรม ปที่ไดรับ พ.ศ.2549 (อางแลว. 
2549) นอกจากนี้ ปริญญา ตันติสุข ก็ไดรับรางวัลชนะเลิศ รางวัลเกียรตินิยม รางวัลดีเดนจากการ
ประกวดผลงานจิตรกรรมหลายรางวัล รวมทั้งพัดยศ พุทธเจริญ ก็ไดรับการยอมรับในระดับชาติ 
เชน ไดรับรางวัลผลงานประกวดระดับชาติ ไดรับการยกยองใหเปนผูสมควรแกรางวัลศิลปนศิลปา
ธร สาขาทัศนศิลป ในป พ.ศ. 2552 รวมถึงระดับนานาชาต ิ ไดอางอิงผลงานในวาสารวิชาการ 
นิตยสารศิลปะระดับภูมิภาเอเชีย และไดรับเชิญแสดงงานในหลายประเทศ รวมถึงไดรับเลือกผล
งานเพื่อสะสมในพิพิธภัณฑสำคัญ จากประเทศตางๆ เชน  บัลแกเรีย (Bulgaria) นอรเวย 
สหรัฐอเมริกา และญี่ปุน เปนตน

j ดังนั้นจะเห็นไดวา อัตลักษณทางสังคมในสวนของการเปนผูสรางสรรค ไดมีการ
ยอมรับจากหลายองคกรที่มีมาตรฐาน  สิ่งเหลานี้ยอมเปนฐานะที่ยืนยันไดวา เบื้องหลังของการ
ยอมรับผานรางวัล และการประดับเกียรติตางๆ นั้นเปนผลมาจากการทำงานอยางตอเนื่อง มี
คุณคาเปนประจักษ มีเอกลักษณที่ชัดเจนในตนเอง
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สรุป

วิถีการเรียนรูทั้งสองดานนี้ทั้งวิถีการเรียนรูดานพุทธธรรมและ วิถีการเรียนรูทาง
ดานศิลปะ ทั้งสองสายนั้นไมไดแยกออกจากกันอยางสิ้นเชิง กลาวคือวิถีการเรียนรูมีลักษณะ
ผสมผสานกลมกลืนกันไปในแตละชวงประสบการชีวิตของผูสรางสรรค ซึ่งการเรียนรูดานพุทธ
ธรรมมีลักษณะที่เปนการเรียนรูที่อิสระ ผูเรียนได เรียนรูตามความปรารถนาหรือฉันทะของตน  มี
รูปแบบการเรียนรูอยูภายใตประสบการณชีวิตของผูเรียน และประสบการณการเรียนรูดังกลาว
มีผลตอชีวิตผูเรียนในหลายรูปแบบ อีกทั้งยังพบวาการเรียนรูทางดานพุทธธรรมนั้นเกิดขึ้นได
โดยไมจำเปนตองมีหนังสือ ครู หรือชั้นเรียน  ผูเรียนตองการสภาพแวดลอมที่ทำใหเกิดความ
เปนอิสระในการเรียนรู ซึ่งทำใหเกิดการเรียนรูเชิงพุทธธรรมในทุกมิติและทุกชวงชีวิต ที่งานวิจัย
นี้เรียกวาชวงการเรียนรูเชนนี้วา เรียนรู เติบโตและคนหา นอกจากนี้สภาพแวดลอมในการเรียน
รูดานพุทธธรรมของแตละคนไมมีการกำหนดเปนมาตรฐานตายตัว แตเปนชุดของประสบการณ
ที่ทำใหเกิดพัฒนาการการเปลี่ยนแปลง โดยสภาพแวดลอมในการเรียนรูมีลักษณะเปนกระบวน
การที่ยืดหยุนมีความเปนชีวิต เปนวิถีการเรียนรูที่แฝงรวมไปกับสภาพแวดลอมและเติบโตไป
พรอมกับสภาพแวดลอม เชน  การเรียนรูพุทธธรรมเกิดขึ้นในกระบวนการเดียวกันกับการทำงาน
หรือการสรางสรรคผลงานศิลปะ การเรียนรูผานการมีปฏิสัมพันธกับผูอื่น  เปนตน  ซึ่งแนวทาง
ดังกลาวกอใหเกิดวิถีการเรียนรูที่ฝงลึก (tacit learning) อยางไรก็ตาม วัฒนธรรมการเรียนรู
ดานพุทธธรรมนั้นใหความสำคัญกับขอมูลที่ไมจำกัดและแหลงการเรียนรู ที ่ไมสิ ้นสุด โดย
กระบวนการเหลานี้เปนการบมเพาะทางปญญาของผูเรียนรู

วิถีการเรียนรูดานศิลปะ ระยะแรกเริ่มของการเรียนรูนั้น  ครูหรือชั้นเรียนถือวามี
บทบาทตอการกลอมเกลา  การสรางพื้นฐานความรู ทักษะและความชำนาญ ตอมาเมื่อผูเรียน
ผานและเติบโตไปสู ความเปนอาชีพ รูปแบบการเรียนรู ไดมีลักษณะการเรียนรู ท ี ่อ ิสระ 
สอดคลองกับวิถีการเรียนรูทางดานพุทธธรรมซึ่งผูเรียนเรียนรูและพัฒนาตนตามความปรารถนา
หรือฉันทะ มีรูปแบบการเรียนรูอยูภายใตประสบการณชีวิตหลากหลายรูปแบบ ระยะดังกลาว
ยังพบวาการเรียนรูทางดานศิลปะนั้นดำเนินไปไดโดยไมจำเปนตองมีหนังสือ ครู หรือชั้นเรียน 
ผูเรียนตองการสภาพแวดลอม รวมทั้งชวงเวลาที่ทำใหเกิดความเปนอิสระในการเรียนรูและ
พัฒนาผลงาน นอกจากนี้สภาพแวดลอมในการเรียนรูดานศิลปะของแตละคนไมมีการกำหนด
เปนมาตรฐานตายตัว โดยสภาพแวดลอมในการเรียนรูมีลักษณะเปนกระบวนการที่ยืดหยุน 
เชนเดียวกับการเรียนรูทางดานพุทธธรรม เปนวิถีการเรียนรูที่แฝงรวมไปกับสภาพแวดลอมและ
เติบโตไปพรอมกับสภาพแวดลอม ซึ่งงานวิจัยนี้สรุปวิถีการเรียนรูในลักษณะดังกลาวสอดคลอง
กับการเรียนรูทางดานพุทธธรรมคือ เรียนรู เติบโต และคนหา ซึ่งแนวทางดังกลาวเปนวิถีการ
เรียนรูที่ฝงลึกแนบแนนกับวิถีชีวิต หรือเปน อัตลักษณการเรียนรู หมายถึงผลที่เกิดจากชวงชีวิต
การเรียนรูทั้งระดับทฤษฎีและปฏิบัติในภาความรูตนฉบับ สูชวงชีวิตการเติบโตมีความปรีชา
สามารถ จนกลายเปนนิสัยหรือบุคลิกใหมประจำตัว ทำใหการปฏิบัติในเรื่องนั้นๆเปนไปโดย
อัตโนมัติ  มีความรูชัดหรือเกิดปญญาตอแนวทางสรางสรรคผลงานของตนเองอยางเปนธรรมชาติ 
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โดยการศึกษาเรื่องดังกลาว อัตลักษณการเรียนรูของกลุมผลงานพุทธศิลปนั้น  สามารถแสดงออก
ผานการกระทำที่เปนผลผลิตหรือผลงานของบุคคลหรือกลุมบุคคล ที่เปนผลงานศิลปะและการ
ดำเนินชีวิตดานอื่นๆ
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บทที่ 5

แนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

เมื่อผลการศึกษาพบวา วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลปมีวิถีการ  
เรียนรูที่มีคุณคา สามารถที่จะสรางแบบอยางแกผูสนใจในสังคม กระบวนการสรางแนวทางธำรง 
และสืบตอ จึงเปนประเด็นที่งานวิจัยฉบับนี้ไดทำการศึกษาในลำดับตอมา โดยวิธีการวิจัยผูวิจัยได
รับฟงความเห็นจากนักวิชาการดานศิลปะ นักวิชาการดานการศึกษาและศาสนา ผูสรางสรรค
ศิลปะ ผูมีบทบาทดานนโยบายในหนวยงานของรัฐที่รับผิดชอบเรื่องศิลปวัฒนธรรม และกรอบ
การนำเสนอแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปนั้น  ได
พิจารณานำเสนอภายใตประเด็น (theme) ที่เกิดจากการคนพบในกระบวนการสัมภาษณประวัติ
ชีวิต การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานตางๆ 

ทั้งนี้ งานวิจัยไดใหความหมายของการธำรงและการสืบตอนั้นมีนัยสำคัญที่แตกตาง
กัน ดังนี้ การธำรง (maintain) เปนการทำใหทั้งผลผลิต และองคความรูนั้นๆ คงอยู สวนการสืบ
ตอ (transfer) เปนการนำมาปฏิบัติใหเปนปจจุบัน เพื่อใหสิ่งนั้นๆ ถูกนำไปใช และจากการวิจัยพบ
วา  การทำใหทั้งผลผลิต และองคความรูซึ่งเปนวัฒนธรรมของผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้นคงอยูได 
ตองมีการทำใหกระบวนการ มีการขับเคลื่อนไปขางหนา รวมทั้งการเพิ่มปริมาณหรือการแผขยาย
อาณาเขตของเรื่องนั้น  ๆ ออกไป โดยในการธำรงวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปนั้น
จึงจำเปนตองมีการเพิ่มจำนวนการเผยแพรวัฒนธรรมการเรียนรู โดยในกระบวนการนี้จำเปนตอง
อาศัยปจจัยสนับสนุน กลไกการดำเนินการผานหนวยตางๆ ทางสังคม

ดังนั้น  การนำเสนอแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรค
พุทธศิลป จึงแบงโครงสรางการดำเนินการดังนี้ คือ 

1.กลไกการดำเนินการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป
j 1.1 กลไกดำเนินการทางตรง
j j 1.1.1 สถาบันครอบครัวj 1.1.2 สถาบันการศึกษาj 1.1.3 สถาบันรัฐj
j j 1.1.4 สถาบันศาสนา และ 1.1.5 สถาบันวิชาชีพ 
j 1.2 กลไกดำเนินการทางออม
j j 1.1 สถาบันเศรษฐกิจ และ 1.2 สถาบันสื่อมวลชน
2. แนวทาง ดำเนินการจากความรวมมือระหวางสถาบันทางสังคมเพื่อการ

ธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป
2.1 การสรางพื้นที่นำเสนอวัฒนธรรมการเรียนรูและผลงานพุทธศิลป
2.2 การสรางระบบสังคมที่เอื้อตอการแสวงหาความงาม ความดีและความจริง
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รายละเอียดการนำเสนอแนวทางการธำรง และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการ
สรางสรรคพุทธศิลป มีดังนี้

1. กลไกการดำเนินการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรค
พุทธศิลป

จากผลการวิจัยที่ไดจากการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณประวัติชีวิต การสัมภาษณ
แบบมีโครงสราง ทั้งจากผูสรางสรรคพุทธศิลปและผูเชี่ยวชาญที่เกี่ยวของกับการธำรงและสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรู พบวา กลไกดำเนินการดานการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูสามารถ
แบงออกเปน  2 สวนสำคัญไดแก กลไกดำเนินการทางตรง กลไกดำเนินการทางออม โดยมีราย
ละเอียดดังนี้

j 1.1 กลไกดำเนินการทางตรง

V V 1.1.1 สถาบันครอบครัว

j j บุคคลและปทัสถานในครอบครัว ถือวามีอิทธิพลตอการสรางทัศนคต ิ ความ
คิดเห็นและคานิยมของบุคคล เพราะ สัมพันธภาพของบุคคลในครอบครัวสามารถเชื่อมโยงไปสู
การซึมซับเรียนรูซึ่งกันและกันในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ดังนั้น การธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู
การสรางสรรคพุทธศิลป สถาบันครอบครัวตองเขามามีบทบาทในการกลอมเกลาทั้งเรื่องพุทธ
ศาสนาและศิลปะ ดังนี้

V V V 1) การบมเพาะศรัทธาดานพระพุทธศาสนา

j j j การใชครอบครัวเปนฐานในการบมเพาะความเชื ่อ ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนามีนัยสำคัญ เพราะครอบครัวมีทั้งบุคคลที่สามารถเปนตัวแบบ หรือสื่อที่แสดงแบบ
อยางรวมถึงกำหนดสภาพแวดลอมที่มีลักษณะเอื้อตอการเรียนรูเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาได ดังที่ผู
เชี่ยวชาญกลาววา

! ! “ครอบครัวจะตองปลูกฝงใหเด็กคุนเคยกับวัด พาเด็กๆ ไปทำบุญที่

วัด ใสบาตรตอนเชา ซึ่งพอแมควรทำเปนตัวอยาง พาเด็กเขารวมกิจกรรม 

ที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาในวันสำคัญตางๆ”

(สมาน  สรรพศรี, สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)

W W W วัดมีบทบาทความเชื่อมโยงกับกิจกรรมของครอบครัว ในเรื่องการสราง
กิจกรรมที่เนื่องดวยศาสนาW ซึ่งกายภาพของสถานที่ดังกลาว เปนสื่อการเรียนรูประเภทหนึ่งที่
ทำใหศาสนาซึ่งมีความเปนนามธรรมสามารถที่จะสัมผัสไดสำหรับผูเรียนรูเริ่มตน  ซึ่งในที่นี้หมาย
ถึงเยาวชนในครอบครัว W การที่ผูปกครองพาเด็กเขาไปเรียนรูกิจกรรมจะทำใหสรางประสบการณ
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ดวยประสาทสัมผัสที่หลากหลาย คลายกับกรณีของผูสรางสรรคพุทธศิลป พัดยศ พุทธเจริญที่มี
ครอบครัวเปนสถานบมเพาะความเชื่อ ความศรัทธาในศาสนา ดังที่กลาววา

! ! “ในชวงสวดมนตทานก็จะเรียกผมมานั่งสวดดวย แลวผมก็ทอง

มนตไดเยอะเลย”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554)

j j j สอดคลองกับผูเชี ่ยวชาญอีกทานที่ระบุวา ครอบครัวตองหลอหลอม
ทัศนคติเชิงบวกในเรื่องพระพุทธศาสนาใหแกเด็ก ซึ่งพื้นฐานความคิดดังกลาวจะนำไปสูการเรียนรู
เรื่องอื่นๆ ในระดับถัดไป ดังที่กลาววา

! ! “ทางดานการเรียนรูดานพุทธศาสนานั้น ครอบครัวควรสรางความคุน

เคย และปลูกฝงใหเด็กรูหนาที่ของตนเองและประพฤติอยางถูกตอง ถูกศีล

ธรรม และมีทัศนคติที่ดีในการเขาวัดทำบุญ ปฏิบัติธรรม”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

j j j สภาพแวดลอมของครอบครัวกับวัด รวมทั้งการรวมปฏิบัติศาสนกิจ ศาสน

ธรรมถือเปนจุดเริ่มตนสำคัญในกระบวนการธำรง สืบตอวิถีการเรียนรูทางพระพุทธศาสนา โดย

สถาบันครอบครัวซึ่งมีผูปกครองหรือพอแมจะตองเปนผูแสดง หรือประพฤติให เห็นวา เรื่อง

คุณธรรม ความด ี เรื่องศาสนาเปนสวนสำคัญของครอบครัว ของชีวิต ดังนั้น ครอบครัวเปนหนวย

หรือจุดเริ่มที่เหมาะสมแกการบมเพาะความรูความเขาใจตางๆ อีกทั้ง ผูเรียนรูเมื่อไดเริ่มเรียนรูจาก

ครอบครัว ก็อยูในชวงวัยที่เหมาะสมที่จะเรียนรู ตอมาเมื่อผูเรียนรูไดมีประสบการณเกี่ยวกับเรื่อง

ดังกลาว ยอมจะเกิดความพึงพอใจที่จะพัฒนาการเรียนรูในเรื่องนั้นๆ ตอ ไป ทั้งนี้ครอบครัว

สามารถที่จะสรางวินัยหรือแบบแผนการเรียนรูใหเกิดขึ้นในวิถีที่เหมาะสมกับครอบครัวของตน 

เชน ชักชวนเด็กเขารวมกิจกรรมทางศาสนาในทุกสัปดาห มีการฝกนั่งสมาธิเพื่อขจัดความฟุงซาน

กอนนอน  ซึ่งจากผลการวิจัยพบวา พิชัย นิรันตไดรับการถูกฝกใหเรียนรูศาสนาตามขอกำหนดของ

หลวงปู โดยทุกๆ วันจะตองมีการสวดมนตและรับฟงคำสั่งสอน รูปแบบดังกลาวเมื่อผูเรียนรูไดรับ

การฝกฝนอยูอยางบอยครั้งยอมจะสรางความคุนเคย และนำไปสูการเกิดพฤติกรรมการเรียนรูใน

ระดับสูงขึ้นตอไป เพราะฉะนั้น ครอบครัวจึงเปนองคประกอบสำคัญอยางหนึ่งของการธำรงและ

สืบตอใหการเรียนรูศาสนาคงอยู

j j j 2) การปลูกฝงคานิยมดานศิลปะ การสรางคานิยมเรื่องศิลปะ สามารถ
เริ่มตนไดตั้งแตเด็ก ขณะผูเรียนรูอาศัยและเติบโตอยูกับครอบครัว โดยมีบิดามารดาหรือผูปกครอง
เปนผูที่เห็นคุณคาและความสำคัญของศิลปะ เชน  พิชัย นิรันตมีบิดาเปนชางศิลปและบิดาเห็น
คุณคาของศิลปะและเปนผูจัดสรรโอกาสตางๆ ใหลูกไดเรียนรู ดังที่กลาววา
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j j “ในสวนของครอบครัวพอแมจะตองเขาใจในเร่ืองของศิลปะกอนจึง

จะสามารถปลูกฝงใหลูกไดมีความเขาใจและเห็นความสำคัญของศิลปะ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

T T T จากขางตนจะเห็นวา จุดเริ่มตนซึ่ง ผูปกครองมีความเขาใจและเห็น
คุณคาของศิลปะนั้น จะนำไปสูการกำหนดสภาพแวดลอมใหมีการเรียนรูของเด็ก โดยการสราง
กิจกรรมหรือกระบวนการอื่นๆ ใหเด็กไดมีโอกาสเรียนรูดวยตนเอง จนกระทั่งคนพบความพึงพอใจ 
ความถนัดในเรื่องศิลปะ เพราะหากขาดการลงมือทำกิจกรรมการเรียนรูอยางตอเนื่อง เด็กอาจจะ
ไมสามารถรูไดวา ตนมีความถนัดหรือพอใจในเรื่องหนึ่งๆ อยางแทจริงหรือไม ซึ่งกรณีของพิชัย นิ
รันตนั้น  เมื่อบิดาไดสรางกิจกรรมหรือปลูกฝงใหทดลองวาดรูปอยูบอยๆ ทำใหผูเรียนรูคนพบความ
พึงพอใจในเรื่องดังกลาว นำมาสูพัฒนาการระดับตอๆ มา เปนตน

T T T สอดคลองกับพัดยศ พุทธเจริญ ซึ่งเชื่อวาพื้นฐานทางครอบครัวมีสวน
สนับสนุนสงเสริมความพึงพอใจตอศิลปะอยางมีนัยสำคัญ ดังที่กลาววา

! ! “เรื่องศิลปะนั้น ลึกลงไปมันเปนเรื่องทางใจ การจะทำใหใจยอมรับ 

หรือใหเห็นวาศิลปะมีความสำคัญ ก็ตองคอยๆ ปูพื้นฐาน สั่งสมไปเรื่อยๆ 

ตั้งแตครอบครัวขึ้นมา”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

! ! ! เชนเดียวกับปติวรรธน สมไทยเชื่อวาครอบครัวที่มีทัศนคตดีที่ดีตอศิลปะจะ
เปนปจจัยเอื้อใหเกิดการเรียนรูในเรื่องอื่นๆ ไดด ีซึ่งการปลูกฝงเรื่องศิลปะในครอบครัวนั้นไม
จำเปนจะตองมุงหมายใหเด็กเติบโตไปเปนนักสรางสรรคศิลปะ แต ครอบครัวสามารถที่จะใช
ศิลปะเปนเครื่องมือการเรียนรูสำหรับพัฒนาดานตางๆ ของเด็ก ดังที่กลาววา

! ! “เมื่อเด็กเติบโตขึ้นในครอบครัวที่มีมุมมองทางดานศิลปะ พวกเขามัก

มีมุมมองตอเรื่องตางๆ ที่นาสนใจ มีความคิดสรางสรรค ลดความกาวราวใน

สังคม”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

V V V สอดคลองกับสมชาย รัศม ี ซึ่งเปนบุคคลที่อยูในครอบครัวนักดนตร ีและ
เปนอาจารยสอนดนตรี และมีประสบการณในการวางรากฐานใหบุตรสาว48  กาวเขาสูงานดาน
ดนตร ี เปนผูมีความเชื่อวาศิลปะเปนพื้นฐานการเรียนรูของชีวิต ในฐานะวิธีการคิด การมองโลก 
เพราะผูเรียนรูศิลปะขณะฝกทักษะซึ่งตองใชประสาทสัมผัส ความคิด และจินตนาการครบ ก็จะ

296

48  นางสาวชาลิสา รัศม ี จบการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาสาขาวิชาดนตร ี มหาวิทยาลัยมหิดล หนึ่งในสมาชิก
คณะนักรองประสานเสียงสวนพลู (ผูวิจัย)



ทำใหเปนการนำพื้นฐานดังกลาวไปประยุกตหรือพัฒนาใชรวมกับทักษะชีวิตดานอื่นๆ ดังที่กลาว
วา

T T “ผมเชื่อวาศิลปะตางๆ ทำใหคนคนนั้นมองโลกทางบวกมากขึ้น  

ศิลปะไดฝกสติปญญา ทำใหเห็นโลกหลายมิต ิหมายถึง คนกลุมนี ้จะไมได

รับรูสิ่งตางๆ เทาที่หูหรือตาสัมผัสกับสิ่งนั้น เขาจะมองทั้งลึกและกวาง วา

ความไพเราะหรือความงามในสิ่งนั้นมันมีความหมายอะไรที่ซอนอยู สิ่งนั้นๆ 

ไปสัมพันธกับอะไรอื่นๆ อีก ในฐานะที่เปนพอ ผมเห็นวาเปนเรื่องสำคัญ 

เลยใหลูกสาวทั้งสองคนเรียนดนตรีตั้งแตเด็ก คนโตเรียนเปยโนและเลน

ดนตรีกับผมมาจนเขาโต ไมไดประกอบอาชีพดนตรีนะ แตผมรูแลววา พื้น

ฐานดนตรีทำใหเขามีความคิดบางอยาง สวนคนนอง (ชาลิสา รัศมี)  ชอบ

และเลนมาเรื่อย”

(สมชาย รัศมี, สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2555)

W W W จากขางตนจะพบวา หากผูปกครองหรือพอแมเปนผูที่มีทัศนคติที่ดีตอการ
เรียนรูทางดานศิลปะ และเล็งเห็นความสำคัญของศิลปะในฐานะเครื่องมือพัฒนาบุคคลที่จำเปน
สำหรับตอการเติบโตทั้งรางกาย จิตใจและนติปญญา ก็จะนำมาซึ่งการสงเสริม สนับสนุนใหลูก
หรือเยาวชนในปกครองเขาสูบรรยากาศแหงการเรียนรูดานศิลปะ ทัศนคติดังกลาวสอดคลองกับ
ปติวรรธน สมไทย ที่มีทัศนะตอเรื่องดังกลาวในทิศทางเดียวกัน  และไดสนอแนะในทางปฏิบัติ
สำหรับครอบครัวที่ขาดประสบการณหรือพื้นฐานความเขาใจทางศิลปะก็สามารถพึ่งพาสถาบัน
การสอนพิเศษทางดานศิลปะได ดังที่กลาววา 

! ! “ในความเปนจริงแลวสถาบันครอบครัวมีสวนชวยปลูกฝงทางดาน

ศิลปะไดอยางยิ่ง เพราะครอบครัวเปนพื้นฐานของสังคม สิ่งที่ทำไดงาย

สำหรับครอบครัวที่มีฐานะทางสังคม  ก็สามารถสงเสริมบุตรหลานใหได

เรียนพิเศษทางดานศิลปะได”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

W W W ดานการเปนตนแบบหรือแบบอยาง เรื่องการทำกิจกรรมทางศิลปะของ
บิดามารดาหรือผูปกครอง ถือวามีสวนสำคัญในการสรางการเรียนรูใหแกผูเรียนรู เชน  สมชาย 
รัศมีเปนนักดนตรี และเปนครูสอนดนตรี งานในอาชีพดังกลาวไดทำใหลูกไดรับรูและมีสวนรวม
บอยครั้ง ยังผลใหการรับรูเหลานั้นกลายเปนการรับกิจกรรมดนตรีเขาเปนสวนหนึ่ของวิถีชีวิต ดังที่
กลาววา

T T “ผมเลนดนตรีใหลูกสาวเห็นมาตั้งแตเด็ก คิดวาวิธีการอยางนั้นมีสวน

ไมมากก็นอยที่ทำใหเขาชอบและเดินเขาสูสายดนตร ี ศิลปะอื่นๆ ก็นาจะ

เหมือนกัน ถาพอแมทำงานศิลปะใหลูกเห็น หรือพอแมที่ไมใชนักดนตรีหรือ

ครูสอนดนตรีอยางผมก็ตองสรางบรรยากาศทางความรูสึก พาเขารวม
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กิจกรรมใหเขาเห็นวาศิลปะเปนองคประกอบของชีวิต ถาไมคิดจะเปน

ศิลปนก็ตองรูวาศิลปะนี้จะพัฒนาอารมณและสมองไดดี”

(สมชาย รัศมี, สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2555)

T T สอดคลองกับสมาน  สรรพศรีที่เชื่อวาครอบครัวสามารถที่จะเปนผูชี้นำ ทำเปน
แบบอยางใหพฤติกรรมของผูปกครองหรือพอแมเปนสื่อการเรียนรูเรื่องดังกลาวได ดังที่กลาววา

! ! “ศิลปะเปนสิ่งที่จำเปนมากที่ครอบครัวจะตองปลูกฝงใหเด็กๆ เกิด

ความซาบซึ้งในความงามทางศิลปะ พอแมควรพาเด็กๆ ไปชมงานศิลปะใน

พิพิธภัณฑหรือหอศิลปตางๆ สถาบันครอบครัวนั้นจะตองเปนผูชี้นำในเรื่อง

นี้”

(สมาน  สรรพศร,ี สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)

j j j ดังนั้น การปลูกฝงคานิยมดานศิลปะ เริ่มจาก ผูปกครองไดมีความเขาใจ
และเห็นคุณคาของศิลปะ มีการใชศิลปะเปนเครื่องมือการเรียนรูสำหรับพัฒนาดานตางๆ ของเด็ก 
ผูปกครองมีการประพฤติเปนแบบอยาง กระทั่งนำไปสูการแนะนำ การจัดสรรโอกาสการเรียนรูไป
พรอมกับการดำเนินชีวิตดานอื่น  ๆ หรือวิถีของครอบครัวจะตองใหถือเปนการเรียนรูในดานศิลปะ 
เพื่อที่จะสรางทัศนคต ิ คานิยมเกี่ยวกับเรื่องศิลปะใหเกิดขึ้น และความรูความเขาใจนั้นยอมจะฝง
อยูในตัวผูเรียนรูตอไป

W W W อยางไรก็ตาม จากผลการวิจัยพบวา  พื้นฐานครอบครัวของผูสรางสรรค
พุทธศิลปแตละคนที่มีความแตกตางกันนั้น  ไดกอใหเกิดวิถีการเรียนรูในระยะตอมาแตกตางกัน
ตามไปดวย เชน ผูสรางสรรคบางคนที่เกิดในครอบครัวที่ไมมีผูปกครองหรือแบบอยางการ
แสดงออกทางศิลปะ จำเปนจะตองสรางปจจัยหรือเงื่อนไขเสริม ซึ่งอาจมีการใชกลไกดานกิจกรรม
ของครอบครัว หรือสภาพแวดลอมบุคคลอื่นๆ ที่มีความสามารถทางศิลปะชวยในการปลูกฝงให
เกิดความพึงพอใจตอศิลปะหรือแนะนำใหผูเรียนรูไดเห็นความถนัดที่แทจริงของตนเอง คลายกับ
กรณีของพัดยศ พุทธเจริญและนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ที่แมวาครอบครัวจะไมมีแบบอยางของ
บุคคลที่มีความสามารถทางศิลปะ แตก็ไดอาศัยบุคคลแวดลอมอื่นๆ เปนตัวอยาง เปนผูแนะนำ
บอกสอน  ซึ่งกรณีพัดยศ พุทธเจริญไดรับการแนะนำจากครูผูสอน  เนื่องจากครูผูสอนเห็นผูเรียนรูมี
แววความสามารถดานศิลปะใหศึกษาตอทางดานดังกลาว สวนนนทิวรรธน จันทนะผะลิน  ไดมี
กลุมบุคคลที่เปนผูสรางสรรคศิลปะซึ่งไดมาพักอาศัยอยูในบานของญาติเปนผูแนะนำและสอนให
ทดลองทำงานศิลปะ จนกระทั่งพบวา ตนมีความถนัดดานี ้ จึงเกิดความรัก ความพึงพอใจที่จะ
เรียนรูในระดับที่สูงขึ้นตอไป ดังนั้นลักษณะการปลูกฝงทัศนคติทางดานศิลปะจึงไมจำเปนจะตองมี
บิดามารดา ผูปกครองเปนผูมีความสามารถทางศิลปะจึงจะปลูกฝงบุตรของตนได ตรงกันขามผู
ปกครองเพียงใหความสำคัญและความเขาใจตอความสำคัญทางศิลปะก็สามารถที่จะหลอหลอม
ทัศนคติดังกลาวใหเกิดขึ้นได
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V V 1.1.2 สถาบันการศึกษา พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาต ิพ.ศ. 2542 ได
ใหบทบาทการศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม ใหทุกสวนไดมีสวนรวมอยางสำคัญในการบูรณาการ
เขาไปอยูในวิถีชีวิต โดยมีความมุงหมายใหบุคคลเปนคนดีเกง และมีความสุข

j j j ดังนั้น การใหการศึกษาในที่นี้ไมไดมีความหมายเพียงแตการศึกษาที่
สอนใหรูหลักวิธีการเทานั้น แตสถาบันการศึกษาในฐานะตัวแทนสังคมจะตองใชระบบใหการ
ศึกษาเปนไปเพื่อใหเกิดความรูความเขาใจในดานศิลปะรวมถึงพุทธศาสนาอันเปนวิถีชีวิตของ
มนุษย นอกจากนี้โรงเรียนหรือสถานศึกษา ครู อาจารยตองมีบทบาทสำคัญในการสรางสิ่ง
แวดลอมที่ด ี มีความเหมาะสมในการทำใหเกิดสังคมศิลปะและศาสนา  โดย ทำใหทุกหนวยใน
ระบบการศึกษาไดมีสวนรวมอยางสำคัญในการบูรณาการ

j j j 1) การสรางการเรียนรูดานพระพุทธศาสนา

V V V ระบบการศึกษาจะตองสรางและนำความรูอันเกี่ยวเนื่องกับพุทธธรรมที่
สามารถบมเพาะใหผูเรียนเกิดปญญาออกมาใช และจะตองมีการพัฒนาขัดเกลาผูเรียนใหมีความ
เปนผูพรอมตอการเรียนรูในธรรมะขั้นตอ  ๆไป เพราะลักษณะของศาสนาจะมุงไปยังการเรียนรูและ
ปรับสภาวะของจิตใจ ทำใหบุคคลผูผานการขัดเกลาหลอหลอมนั้น  สามารถคนพบความออนโยน
อันเปนคุณสมบัติเดิมแทในจิตออกมา และนำไปสูสภาวะที่พรอมตอการเรียนรูธรรมชาติของชีวิต
ที่แทหรือธรรมะ จนนำไปสูความมีปญญา ดังที่ผูสรางสรรคไดกลาววา

V V “ศาสนาจะทำใหคนมีความออนโยน มีศีลธรรมรุงเรือง มี พุทธ

ปญญาขึ้นมาได”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

W W W การศึกษาเปนกระบวนการ ขัดเกลาคนใหเปนผูมีปญญา ดังนั้น พุทธ
ธรรมในพระพุทธศาสนาจึงเปนทางเลือกหนึ่งที่ระบบใหการศึกษาจะตองถูกนำขึ้นมาพิจารณาปรับ
ประยุกตใหเหมาะสม เพื่อใชเปนสวนหนึ่งในการจัดการเรียนรูเพื่อใหองคความรู หรือวิถีการเรียนรู
ทางพุทธธรรมนั้นยังคงอยูและถูกใชอยางเปนปจจุบันตอไป ซึ่งสถาบันการศึกษาในฐานะสถาบัน
ทางวิชาการ ควรมีการใหความสำคัญตอสาระหรือเนื้อหาที่ถูกตองในการสอนหรือใชองคความ
รูดานศาสนาตอกรณีการสรางสรรคผลงานศิลปะ ดังความเห็นของผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็น
ในมุมมองการบรรจุเนื้อหาที่ประกอบดวยเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาโดยตรง ดังที่กลาววา

! ! “ถาชาวพุทธ ศิลปนหรือพระถาไดเรียนรูกฎเกณฑทางความเชื่อใน

พุทธศาสนาที่มากขึ้น ก็จะมีแนวทางการประยุกตไปใชในงานพุทธศิลปที่

กำลังจะสรางสรรค”

(เชษฐ ติงสัญชลี, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2555)

และ
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! ! “การเรียนการสอนเนื้อหาสาระดานพุทธศิลปรวมสมัยนี้จะตอง

ถูกนำออกมาใชอยูเสมอๆ  เชน ภาควิชาศิลปะไทย จะมีนักศึกษาหลายคน

ที่ทำงานโดยมีเนื่้อหาเรื่องราวในพุทธศาสนา เราก็มุงสอนใหนักศึกษา

สามารถสรางสรรคงานไดอยางมีคุณภาพ มีการสืบคนที่มาในเรื่องราว หรือ

เขาไปคนหาขอมูลในทองถิ่น นอกจากผลงานจะสะทอนเรื่องราวของ

ศาสน”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2555)

j j j นอกจากตัวหลักสูตรและบทเรียนแลว จะตองมีการออกแบบใหมีเนื้อหา
ทางดานพระพุทธศาสนาอยางถูกตองแลว ครูอาจารยจะตองเปนผูมีประสบการณตรงในเรื่อง
นั้นๆ เพื่อจะไดใหความรูที่เกิดขึ้นจากประสบการณของตนนั้น เปนบทเรียนแกผูเรียนไดเปนอยางดี 
ดังที่กลาววา

! ! “มหาวิทยาลัยบางแหง อยางเชน ศิลปากร ซึ่งเปดภาควิชาศิลปะไทย 

บางรายวิชาไดพูดถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย เกี่ยวกับศาสนา 

อาจารยในภาควิชาก็ทำงานที่เกี ่ยวกับศาสนาเปนสวนใหญ ซึ่งตรงนี ้

สามารถเปนแบบอยาง และสอดแทรกเนื้อหาที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาอยูใน

การเรียนการสอนตลอดเวลา”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j j j ยังรวมถึงกิจกรรมการเรียนรูนอกชั้นเรียน ซึ่งมีความสำคัญในการสราง
บรรยากาศทางการเรียนรู เพราะกิจกรรมนอกชั้นเรียนตองอาศัยประสาทสัมผัสของผูเรียนรูเกือบ
ทุกดาน ทำใหเกิดการเรียนรู ซึมซับสิ่งตางๆ ที่กิจกรรมไดออกแบบไวไดดี ดังที่กลาววา

! ! “มีการพานักศึกษาไปทำกิจกรรมในวัด ตองฟงเทศนฟงธรรม หรือฝก

นั่งสมาธ ิ ซึ่งก็เปนกิจกรรมที่เปดโอกาสใหนักศึกษาเขาไปมีสวนรวมกับพุทธ

ศาสนามากขึ้น”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j j j ดังนั้น สถาบันการศึกษาจะตองเปนผูนำในการสรางพื้นฐานทางดาน
คุณธรรม จริยธรรมแกเยาวชน  คุณธรรมจะเปนพื้นฐานจิตใจที่ออนโยนเห็นใจเพื่อมนุษย และจะ
นำมาสูการโนมนำจิตใจเขาหาธรรมะอันเปนวินัยการขัดเกลาจิตใจในระดับที่สูงขึ้นมา ซึ่งบทบาท
ของสถาบันการศึกษาหรือผูที่ทำหนาที่ในการถายทอด จะตองมีการบรรจุเนื้อหาที่ประกอบดวย
เรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาโดยตรง เพื่อใหผู เรียนรูไดรูกฎเกณฑทางความเชื่อในพุทธศาสนาที่
ถูกตอง ผูสอนตองเปนแบบอยางในดานการสรางสรรคผลงานที่มีคุณคา มีการพาผูเรียนไปเรียน
ยังสถานที่จริง เชน  พื้นที่ศาสนสถาน  หรือมีการศึกษาขอมูลในแหลงความรูตางๆ เปนตน 
กระบวนการดังกลาวจะเปนการยอมจะเปนการสืบตอวิถีการเรียนรูทางศาสนา 
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V V V 2) การสรางการเรียนรูดานศิลปะ

j j j บทบาทของโรงเรียนมีสวนสำคัญตอวิถีการเรียนรูดานศิลปะ เพราะการ
สอนหรือการใหการศึกษาเรื่องดังกลาว จะเปนการวางรากฐานความเขาใจ ที่มีตอลักษณะที่แท
ของความเปนศิลปะ โรงเรียนไมจำเปนตองมีวัตถุประสงคการสอนศิลปะเพื่อใหผูเรียนเปนผู
สรางสรรคศิลปะ แตโรงเรียนสามารถปลูกฝงหรือสอนศิลปะ เพื่อตั้งเปาหมายใหเกิดบรรยากาศ
หรือคานิยมเกี่ยวกับความงามใหเกิดขึ้นแกสังคม แตสภาพการสอนศิลปะที่ตลอดระยะเวลาที่ผาน
มา บางครั้งโรงเรียนหรือระบบการใหการศึกษากลายเปนสิ่งขัดขวางความเขาใจในธรรมชาติของ
ศิลปะ ดังที่พิชัย นิรันตกลาววา

! ! “บางโรงเรียนใหครูที่ไมมีความรูความเขาใจศิลปะ ก็สอนวิชาศิลปะ 

ทำใหไมสามารถถายทอดความรู และทำใหเด็กนักเรียนเห็น ความสำคัญ

ของศิลปะหรือสุนทรียะได รายไปกวานั้นครูทำผิดวิธีกลายเปนการสราง

อคติเรื่องศิลปะใหแกเด็กไปเลย”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

W W W ทัศนคติตอของระบบโรงเรียนในเรื่องการใหการศึกษาเรื่องศิลปะ จำเปน
ตองกาวใหพนเรื่องการเรียนเพื่อการประกอบอาชีพ เพราะแทที่จริงการศึกษาเรียนรูศิลปะ ไม
จำเปนตองมุงไปยังการสรางทักษะเพื่อใหมีอาชีพทางศิลปะ แตควรเปนการใหการศึกษาเพื่อความ
เขาใจ เขาถึง สามารถนำความเขาใจทางศิลปะนั้น  เปนปจจัยในการดำรงตนดวยการงานในอาชีพ
ตางๆ ที่บุคคลถนัดได เพราะศิลปะหรือความงามเปนเครื่องมือสรางดุลยภาพของสภาวะทาง
อารมณ ความคิดได ดังที่กลาววา

 ! ! “โรงเรียนตองไมมองวาศิลปะเปนเพียงวิชาที่หากินหรือใชทำงาน

อาชีพ แตตองมองวาศิลปะเปนสวนหนึ่งของการสรางเสริมภูมิปญญาของ

เด็ก เด็กจะเลิศดานไหนก็ตามมันตองมีศิลปะในหัวใจ ไมอยางนั้น

โอกาสที่เด็กเขาจะรายก็เปนไปได”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554) 

j j j เมื่อทัศนคติของผูจัดการเรียนการสอนไมไดวางอยูบนเงื่อนไข ที่จะตอง
สรางผูเรียนรูใหเปนนักวิชาชีพศิลปะ กระบวนการเรียนการสอนเรื่องดังกลาวก็จะเปลี่ยนไป กลาย
เปนกิจกรรมการเรียนรูเพื่อการพัฒนาสติและปญญา โดยผูเชี่ยวชาญไดเสนอวา ระบบโรงเรียน
ตองนำผูเรียนออกไปเรียนรูตามแหลงเรียนรูตางๆ เพื่อใหเกิดการมีปฏิสัมพันธโดยตรงตอเรื่อง
ศิลปะที่ปรากฏอยูในวิถีชีวิตจริง ซึ่งกระบวนการเรียนรูรูปแบบนี้จะทำใหผูเรียนไดเรียนรูแบบการ
ซึมซับเอาคุณคาอยางเปนธรรมชาติ ดังที่กลาววา

! ! “ตองฝกใหเด็กซึมซับ และเห็นคุณคาของงานพุทธศิลป งานศิลปะ

ทองถิ่น  งานศิลปะของประเทศ งานศิลปะของโลก ซึ่งจะตองมีการฝกฝน
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เรียนรูผานประวัติศาสตร ภูมิศาสตรควบคูไปดวย อาจมีโครงการทัศนศึกษา 

ไปพิพิธภัณฑในทองถิ่น  เพื่อใหไดเรียนรูและไดเห็นแหลงหลอมรวมคุณคา

ทางศิลปะของทองถิ่นหรือของประเทศ”

(สมาน  สรรพศร,ี สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)

j j j ครูคือกลไกการปลูกฝงและใหการศึกษากับผูเรียนรู เพื่อทำใหผูเรียนรู
เกิดความเขาใจตอศิลปะ ดังนั้นครูหรือผูถายทอดจึงจำเปนจะตองเปนผูที่ตระหนัก เห็นคาเปนผูมี
ระดับความซาบซึ้งตอสิ่งที่เรียกวาศิลปะในระดับที่เหมาะ ที่จะสามารถจัดกระบวนการเรียนรู
ถายทอดประสบการณของตนได ดังที่กลาววา

! ! “ครูที่มีความรู ความซาบซึ้งทางศิลปะ จะสามารถสอนไดดีกวา และ

การสอนก็ตองเริ่มปลูกฝงกันตั้งแตเปนเยาวชน ใหเขาใจและรับรูในเรื่องของ

ศิลปะ และก็ตองมองวาศิลปะมีเปาหมายเพียงแตเปนการแสดงรูปอะไรๆ 

ออก แต ตองเขาใจวากระบวนการศิลปะเปนกระบวนการของสติ

ปญญา ซึ่งผลงานนั้นเปนผลพลอยได เปนเครื่องแสดงสติปญญา”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554) 

W W W ทัศนคติดังกลาวสอดคลองกับสมชาย รัศมีซึ่งเห็นวาศิลปะเปนเครื่องมือ
ฝกจินตนาการ และจินตนาการก็เปนสิ่งสำคัญในการเรียนรูของผูเรียน ดังที่กลาววา

j j j การใหการศึกษาจะตองพิจารณาวา กระบวนการเรียนรูทางศิลปะนั้น
เปนกระบวนการที่สนับสนุนใหการเรียนรูดานอื่นๆ ดีขึ้น  เพราะศิลปะจะทำใหเกิดสมดุลยทั้ง
ทางอารมณและสมอง ทำใหนำคุณสมบัติของสองดานนี้ไปพัฒนาความสามารถดานตางๆ ดัง
ทัศนคติของผูเชี่ยวชาญดังนี้

j j “ดนตรีหรือศิลปะจะชวยเรื่องการฝกความรูสึกและสมอง อยางไอส

ไตนบอกจินตนาการสำคัญ ฉะนั้นเครื่องมือฝกความรูสึกหรือจินตนาการ

อันหนึ่งก็คือ การไดเรียนรูศิลปะ มรว.อัสน ี ปราโมทย ทานเปนคนที่เลน

ดนตรีเกง และก็สอบกฎหมายไดที่หนึ่งของฝรั่งเศส ดานหนึ่งทานสนใจ

ดนตรี”

(สมชาย รัศมี, สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2555)

W W W เมื่อเห็นวาเรื่องศิลปะเปนกระบวนการพัฒนาสติปญญา การเรียนรูเรื่อง
ศิลปะจึงจำเปนสำหรับผูเรียนรูทุกคน เพราะผูเรียนรูมีพื้นฐานความตองการการพัฒนาสติปญญา
ของตน ซึ่งการจัดการเรียนรูเพื่อใชศิลปะเปนฐานการพัฒนาบุคคลจึงจำเปนตองอาศัยผูดำเนิน
การสอนที่มีความเขาใจ นั่นหมายความวา กอนจะเกิดการสอนดังกลาว จะตองมีกระบวนการวาง
รากฐานความรูและเขาใจของผูสอนเปนอันดับแรก ซึ่งในทางปฏิบัติ ระบบการคัดเลือกบุคลากร
เขาสูาระบบการสอนในโรงเรียนหรือสถาบันการศึกษา  ก็มักจะคัดเลือกจากวุฒิการศึกษาให
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สอดคลองกับสาขาวิชาที่จะตองทำการสอน โดยในทางปฏิบัติระบบการจัดการศึกษาจะตองให
ความเครงครัดกับเรื่องดังกลาว โรงเรียนหรือสถาบันการศึกษาจะตองไมมองวาศิลปะเปนวิชาที่ครู
คนใดก็สอนได หรือศิลปะเปนวิชาที่จัดใหผูเรียนไปวาดรูปเพียงอยางเดียว ดังนั้นครูผูสอนจึงเปน
กลไกสำคัญ ดังที่ผูสรางสรรคกลาวถึงประสบการณการเรียนรูดานศิลปะที่เกี่ยวกับครูผูสอนวา 

! ! “ผมจะเปนคนชอบครูที ่ทำใหเห็นทำเปนตัวอยาง พอมาสอน

หนังสือผมก็ทำใหนักศึกษาไดเห็น ผมพยายามทำงานอยูเรื ่อยเพื่อเปน

ตัวอยางใหผูเรียนเห็น แตถึงอยางนั้นผมก็จะระวังมาก ถาไมจำเปนผมก็จะ

ไมยกตัวอยางผลงานของตัวเอง นอกจากวาเปนเรื่องที่เกี่ยวของ หรือจำเปน

จริงๆ”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

W W W นอกจากนี้  การสอนศิลปะในระดับที่สูงขึ้นหรือชวงที่ผู เรียนรูกาวสู
อุดมศึกษา จะมีลักษณะที่แตกตางจากการสรางพื้นฐานในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน  สน  สีมา
ตรัง รองศาสตราจารย ประจำคณะมันฑนศิลป และอดีตผูอำนวยการหอศิลป มหาวิทยาลัย
ศิลปากรไดใหความเห็นตอเรื่องการสอนศิลปะในระดับสูงขึ้นวาหากเปนการสอนเพื่อสรางผูเรียน
ใหเปนผูสรางสรรค จะตองใหความอิสระ การสอนนั้นจะตองมุงไปสูการบมเพาะใหผูเรียนรูเขาถึง
สุนทรียภาพหรือความงามเทานั้น ดังที่กลาววา

! ! “ในวงการสอนศิลปะมีสองปรัชญา คือ สอนคนใหทำงานศิลปะ กับ 

สอนคนใหเปนศิลปน โดยการสอนคนใหเปนศิลปน หลักใหญคือใหเสรีภาพ

หรืออิสระ ดังนั้นจึงไมตองไปสอนเขาใหทำงานศิลปะ การสรางงานศิลป 

เปน art appreciate อยางหนึ่ง คือ สอนใหเกิดสุนทรีย”

(สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555)

j j j ผูทำหนาที่สอนจะตองเปนผูมีศักยภาพสามารถที่จะแนะนำผูเรียนไปยัง
เปาหมายของการเรียนรูได สน  สีมาตรังเห็นวาลักษณะการสอนของผูสอนนั้นมีสวนสำคัญที่จะ
สรางความเขาใจตอองคความรูทางศิลปะ ซึ่งกระบวนการสอนที่เหมาะสมนั้นผูสอนจำเปนตอง
พัฒนาใหสอดคลองเหมาะสมกับตนเอง ดังที่กลาววา

! ! “การสอนศิลปะอาจตองยกใหขึ้นอยูกับจริตของผูสอน หรือศักยภาพ

ของผูสอน ซึ่งบางคนอาจจะนับสิบจากตนมาปลาย หรือจากปลายมาตน 

หรือจะเริ่มนับที่ 5 แลวไปตนหรือปลาย ก็ครบ 10 เหมือนกัน”

(สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555)

j j j สอดคลองกับปติวรรธน สมไทย ใหความเห็นวา การใหความรูทางศิลปะ
ในระดับอุดมศึกษาก็เปนสวนสำคัญประการหนึ่ง เพราะผูเรียนในระดับการศึกษานี้จะเปนผูมี
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บทบาทในสังคมหนวยตางๆ ในอนาคต ซึ่งระบบการศึกษาตองจัดใหมีการเรียนรูเรื่องศิลปะโดยให
เปนวิชาพื้นฐานการศึกษาทั่วไป ดังที่กลาววา

! ! “มหาวิทยาลัยก็พยายามเพิ่มวิชาพื้นฐานทางศิลปะเขาไป ใหผูเรียน

สาขาอื่นไดเรียนศิลปะ  ซึ่งเปนการชวยสงเสริมใหเห็นคุณคาของงานศิลปะ

เพิ่มขึ้นได”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

W W W สถาบันการศึกษาจะตองใหความสำคัญของศิลปะ หรือเรื่องสุนทรียภาพ 
ตระหนักอยูเสมอวา  เด็กจะเลิศดานไหนก็ตามจะตองมีศิลปะในหัวใจ อีกทั้งการปลูกฝงนั้นผูสอน
จะตองเชื่อวา กระบวนการศิลปะเปนกระบวนการของสติปญญา และมีการเปดโอกาสใหผูเรียน
จากตางสาขาไดเรียนทางดานศิลปะเสริมความรูสายสามัญดวย เมื่อความเขาใจตางๆ เหลานี้เกิด
ขึ้นแลว ก็จะทำใหการคงอยูของศิลปะนั้นมีตอไป

! ! ! ในระดับอุดมศึกษาสามารถจัดการเรียนการสอนใหผูเรียนรู ไดพัฒนา
ตนเองเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป หรือการเรียนรูเนื้อหาสาระของพุทธศิลปอยางเปนระบบ โดย
มหาวิทยาลัยสามารถที่จะวางระบบการเรียนการสอนได ดังความเห็นที่วา

( ( “ในระดับของมหาวิทยาลัยนั้น ควรเปนสวนหนึ่งในการเรียนรู

เรื่องพุทธศิลปใหมากขึ้น”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2555)

W W W รูปแบบการจัดการเรียนการสอนดังกลาว จะตองคำนึงถึงความอิสระทาง
ความคิด โดยมีการวางพื้นฐานความรูภาคตนฉบับเปนแนวทาง แตวิถีแหงการสรางสรรคจะตอง
ใหเปนบทบาทของผูเรียนรูแสวงหาดวยตนเอง ดังที่ผูเชี่ยวชาญกลาววา

! ! “ควรใหศิลปนไดมีอิสระ ในการเรียนรูและถายทอดพุทธปรัชญาออก

มาเปนผลงาน”

(สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555)

j j j และ

! ! “วิชาการตองอิงประสบการณ  การสอนคือการชวยใหศิลปนดึง

ศักยภาพสูงสุดของตนเอง วิจารณเพื่อดึงศักยภาพสูงสุด ก็คลายกับวิธี ผู

เรียนเปนศูนยกลาง (child center)”

(สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555)

j j j มิติดานการจัดการเรียนการสอนในภาคความรูตนฉบับ จะตองมี วิชาที่
เกี่ยวของกับการศึกษาแนวความคิด กอนที่จะสรางศิลปะ สรางประติมากรรม รวมถึงแนวคิด 
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ความเชื่อ และคัมภีรตางๆ เพื่อการสรางสรรคผลงาน  จะสามารถสื่อความหมายถึงพุทธศิลปได
อยางดี ดังที่เชษฐ ติงสัญชลี ไดใหความเห็นวา

! ! “การสอนศิลปะที่จะนำไปสูการสรางสรรคพุทธศิลป ผูสอน–ผูเรียน

ควรไดเรียนรูเรื่อง ปฏิมานวิทยา ซึ่งเปนวิชาที่เกี่ยวของกับการศึกษา

แนวคิดกอนที่จะสรางศิลปะ สรางประติมากรรม ทั้งแนวคิด ความเชื่อ 

คัมภีร เมื่อสรางงานออกมาแลวจะสื่อความหมายไดอยางไร เพราะทุกๆ

ศาสนาตางก็มีปฏิมานวิทยา โดยปฏิมานวิทยานั้นมีทั้ง 2 ดาน คือ ดาน

ความเชื่อ และรูปเคารพ วิชาปฏิมานวิทยาสามารถสอนไดตั้งแตระดับ

มัธยมศึกษา จนถึงระดับมหาวิทยาลัย เมื่อมีความเขาใจแลว ก็จะรูถึง

คุณคาของงานที่เกี่ยวพุทธศาสนา ทำใหศิลปนมีแนวทางสรางสรรคมากขึ้น

(เชษฐ ติงสัญชลี, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2555)

V V V นอกจากการวางระบบหลักสูตร เนื้อหาการสอนในภาคความรูตนฉบับจะ
ตองมีความระมัดระวัง คำนึงถึงความครบถวนในพื้นฐานทฤษฏีที่จำเปนแลว ในระดับปฏิบัติผู
สอนจะตองมีความตระหนักในธรรมชาติของการเรียนรูเพื่อกาวสูการสรางสรรคผลงาน  คำนึงถึงวิธี
สอนที่จะไมกอใหเกิดการครอบงำทางความคิด ผูเรียนรูไมจำเปนตองรูอยางผูสอน  แตผูสอนจะ
ตองมองเห็นสิ่งที่ผูเรียนรูรู และขยายสิ่งที่รูนั้นใหเปนประโยชนตอผูเรียน  ซึ่งเปนแนวทางของการ
เปดโอกาส ใหผูเรียนมีทิศทางการเติบโตจากลักษณะอันเปนเอกลักษณของผูเรียนรูเอง โดยวิธีการ
จัดการเรียนการสอนนั้น  จะตองไมสุดโตงไปในสองดานคือ ใหความอิสระจนกลายเปนไรวินัยหรือ
กำหนดกรอบมากไปจนไดผูเรียนที่มีความคิดจินตนาการแบบเดียวกัน  ดังที่ผูเชี่ยวชาญไดอธิบาย
วิธีการดังกลาวไววา 

! ! “วิธีการหรือแนวทางสำหรับสถาบันที่สอนศิลปะ จะตองเปนคำถาม

การสอนที่มีปลายเปด คนเปนศิลปนจะมีทางเลือกของเขา ตองไมไปปด

กั้น การสอนศิลปะตองใหอยูในที่ ‘สลัว’ มันไมมืดไมสวาง การนำเสนอ

งาน คือการสรางโอกาสใหคนไดสัมผัส แตสิ่งสำคัญคือ การวิจารณที่ทุกคำ

วิจารณไมมีถูกผิด เชน การสอนอาจจะครึ่งหนึ่งเปนทฤษฎ ี อีกครึ่งหนึ่งลืม

ทฤษฎีไปใหหมด”

(สน สีมาตรัง, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555)

j j j ดังนั้น  สถาบันการศึกษาที่มีสวนในการจัดการเรียนรูเรื่องศิลปะ ซึ่งแบง
เปนระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน และการศึกษาระดับอุดมศึกษา ในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานครู
เปนกลไกสำคัญในการในการถายโอนความรู และสรางประสบการณ ความเชื่อ และทัศนคติที่ถูก
ตองของเรื่องศิลปะแกผูเรียน  ครูจะตองเปนผูหมั่นสังเกตพฤติกรรมการเรียนรูของผูเรียน พิจารณา
ถึงแววความสามารถดานศิลปะที่ผูเรียนรูมี เพื่อสรางแรงผลักดันหรือเสริมแรงใหเกิดการเรียนรูที่
จำเปน  กระตุนใหผูเรียนรูเห็นและเขาถึงศักยภาพดานศิลปะของตน  จนกระทั่งนำไปสูการเลือก
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ศึกษาตอในระดับที่สูงขึ้นตอไป เชน  พัดยศ พุทธเจริญและปริญญา ตันติสุขไดรับคำแนะนำจากครู 
ทำใหไดตระหนักวาตนมีความสามารถดานศิลปะ พรอมที่จะขยายฐานการเรียนรูดานดังกลาวให
มากขึ้น ดวยการเลือกชั้นการศึกษาตอที่เหมาะสมกับตน

j j j อนึ่ง ระบบการศึกษาตองเห็นวาศิลปะเปนเครื่องมือในการพัฒนาความ
พรอมของสมอง ซึ่งระบบการใหการศึกษาจะตองจัดสรรเรื่องดังกลาวอยางมีความเขาใจ ครูผูสอน
สามารถเปนแบบอยางหรือเปนสื่อการสอนที่ดีในคราวเดียวกัน ในระดับอุดมศึกษานอกจากยัง
ตองใหความสำคัญตอการจัดวิชาศิลปะใหเปนวิชาการศึกษาทั่วไป และสาขาวิชาทางดานศิลปะ
โดยตรงที่มุงสอนผูเรียนใหเปนผูสรางสรรค จะตองวางรากฐานความรูอันเปนหลักการใหด ี  ซึ่ง
สถาบันการศึกษาควรเปนสวนหนึ่งในในการเรียนรูเรื่องพุทธศิลป การสอนศิลปะนั้นจะตองดึงศักยภาพ
สูงสุดของผูเรียนออกมา  อาจจะมีการเพิ่มวิชาปฏิมานวิทยาเพื่อศึกษาความรู ความเชื่อทางดาน

ประวัติศาสตรใหมากขึ้น  อยางไรก็ตาม ผูสอนจะตองตระหนักวาทายที่สุดผูที่จะเปนผูสรางสรรคจะมีทาง

เลือกของตนเอง วิธีการสอนศิลปะอาจจะไมมีอะไรที่สามารถบอกไดชัดเจน  เพราะวิธีการหรือเนื้อหาไมมี

กรอบที่ตายตัว ยึดหยุนไดตามลักษณะของผูสอนและผูเรียน

V V 1.1.3 สถาบันการเมือง

j j สถาบันการเมือง มีสวนในการกำหนดนโยบายและจัดสรรงบประมาณเพื่อ
สนับสนุน  สงเสริมการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมของชาติใหไดผลตามมาตรฐานสากล โดยรัฐ
ตองมีการประชาสัมพันธ ใหขอมูลที่เพียงพอและผลักดันการจัดกิจกรรมที่เหมาะสม เพื่อใหหนวย
งานของรัฐและเอกชน  ชุมชน  ตลอดจนสาธารณชนทั่วไป เห็นคุณคาความสำคัญของศิลปะ และ
วัฒนธรรมการเรียนรูเพื่อสรางสรรคพุทธศิลป รวมถึงการบริหารจัดการเรื่องศิลปะทั้งสิ่งที่เปนมรดก
ทางวัฒนธรรม และการสรางสรรคศิลปะใหมๆ โดยสถาบันรัฐในฐานะผูมีสวนในการธำรงและสืบ
ตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปควรมีแนวทางตอเรื่องดังกลาวดังทั้งดานพระพุทธ
ศาสนาและดานศิลปะ ดังนี้

j j j 1) แนวทางการธำรง สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู
V V V V V V V V ดานพระพุทธศาสนา

j j j รัฐควรดำเนินการในการนำศาสนาเขามีเปนสวนหนึ่งในการบริหาร หรือ
ดำเนินกิจกรรมทางสังคม ดังความเห็นของผูสรางสรรคที่แนะนำวาการจะเปลี่ยนแปลงทิศทางการ
ดำเนินงานดานศิลปวัฒนธรรมนั้นจะตองเริ่มตนจากการใหความสำคัญกับเรื่องโครงสรางของ
สังคม ที่รัฐจะตองกำหนดภาพใหญทางโครงสรางสังคม เพื่อใหวิถีการดำเนินชีวิตในระดับยอยนั้น
มีแนวทางดำเนินที่สอดคลอง เชน  การเสนอวาโครงสรางสังคมตองมีเสาหลักที่จะสรางความมั่นคง
ใหกับสังคมคือ การนำศาสนาและศิลปวัฒนธรรมมาเปนสาระสำคัญ ดังที่ผูสรางสรรคไดกลาวไว
ตอไปนี้
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! ! “จะพูดในรายละเอียดไมได ตองพูดในลักษณะโครงสราง โครงสราง

ของชีวิตมนุษย โครงสรางในการบริหารจัดการประเทศชาติวา ศาสนาและ

ศิลปะควรจะเปนหนึ่งในเสาหลักค้ำประเทศชาติ”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j j j เมื่อนำแนวทางดำเนินนโยบายดวยหลักคุณงามความดี ที่เปนสวนหนึ่งใน
ระบบคำสอนทางศาสนาโดยเฉพาะดานพุทธธรรม ควบคูไปกับการพัฒนาดานอื่นๆ ใหความคิด
ความเชื่อดังกลาวไดรับการนำมาใชอยางเปนปกติในวิถีชีวิตประจำวัน  ยอมเปนจุดเริ่มตนที่จะเอื้อ
ใหกระบวนการธำรงและสืบตอวิถีการเรียนรู ดานวัฒนธรรมการสรางสรรคพุทธศิลปเปนไปอยาง
เปนธรรมชาติของสังคมนั้นๆ ในทางปฏิบัติ รัฐจะตองสงเสริม การเรียนรูเพื่อธำรงรักษา ไวซึ่ง
ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะ และวัฒนธรรม อันเนื่องดวยพระพุทธศาสนา ดำเนินกิจกรรม
ทางการเมืองการบริหารจัดการเปนแบบอยางตามหลักนิติธรรม จริยธรรม เพื่อสรางบรรยากาศ
ของสังคมที่มีประชาชนมีธรรมะ ดังที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินใหความเห็นเกี่ยวกับบทบาทของรัฐ
ในเรื่องนี้วา

j j “ระบบการเมืองที่มีแตความโลภ โกรธ หลง ไมมีธรรมะ สังคมถึงได

พังทลายลง เพราะไมมีศิลปวัฒนธรรมที่เปนความงาม ความดีหรือศาสนา

เขามาเปนโครงสรางอันหนึ่ง ฉะนั้นมีทางเดียวตองเอาศาสนา ศิลป

วัฒนธรรม สิ่งแวดลอมที่เปนคุณคาทางจิตใจ เขามาเปนอีกเสาหนึ่ง แลวให

ความสำคัญกับคุณคาทางจิตใจ เมื่อไหรคิดไดและทำไดตรงนี้ประเทศชาติ

จะดีขึ้นมาก”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

j j j ดังนั้น  การดำเนินแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการ
สรางสรรคพุทธศิลป โดยหนาที่ของรัฐตอมิติการบมเพาะการเรียนรูทางดานพระพุทธศาสนาจึง
กลาววาเปนเรื่องสำคัญ รัฐจึงไมเพียงจัดตั้งหนวยงานดานพระพุทธศาสนา หรือกระทรวงที่ดูแล
เกี่ยวกิจการพระพุทธศาสนาเทานั้น แตจะตองมีบทบาทเปนแบบอยาง เปนสื่อการเรียนรูชิ้นสำคัญ
ตอคนในชาต ิรัฐตองเชื่อวาการเติบโตและการพัฒนาประเทศจะตองควบคูไปพรอมกันระหวาง
การเติบโตทางดานจิตวิญญาณและวัฒนธรรมของสังคม กับการเติบโตทางดานเศรษฐกิจทางกาย
ภาพอื่นๆ เพื่อใหสมดุลยแหงการพัฒนาประเทศดำเนินไปอยางมั่นคง

V V V 2) แนวทางการธำรง สืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูดานศิลปะ

j j j ความพึงพอใจในศิลปะหรือรสนิยมทางศิลปะเปนเครื่องชี้วัดความเจริญ
ทางดานจิตใจ และความเจริญทางดานวัฒนธรรมสังคม ผูเสรางสรรคและผูชี่ยวชาญใหความเห็น
ตอการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูดานศิลปะไวดวยแนวทางตางๆ เชน ระบบสังคมจะ
ตองสรางแนวนิยมเกี่ยวกับเรื่องความงามใหเกิดขึ้น รัฐจะตองอำนวยพื้นที่ที่มีมาตรฐานหรือ
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พิพิธภัณฑ สำหรับใหเปนพื้นที่การแสดงออกทางศิลปะ จัดหาบุคลากรที่มีความรูอยางแทจริงเพื่อ
เปนผูจัดการบริหารงานดานพิพิธภัณฑศิลปะใหพัฒนาไปในทิศทางที่เหมาะสม ดังนี้

j j “รัฐควรมีการประชาสัมพันธ เร่ืองการใหความรูกับประชาชนทั่วไปใน

เรื่องของศิลปะ การรับรูเกี่ยวกับเรื่องสุนทรียภาพ ซึ่งถาคนรูและเขาใจ

แลวเขาก็จะเห็นคุณคา เมื่อนั้นก็อยากรักษา อยากจะอนุรักษ ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

T T T และ

T T “ในตางประเทศ รัฐบาลจะเปนผู ชี ้นำสนับสนุนในการสงเสริม

สุนทรียภาพทางศิลปะใหกับประชาชน เชน การสรางหอศิลปที่มีมาตรฐาน 

การสรางโรงละคร music hall เปนตน ทำใหคนในประเทศมีคานิยมทาง

ศิลปะสูง  แตประเทศไทยยังขาดการสนับสนุนในเรื่องนี้” 

(สมาน  สรรพศร,ี สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)

W W W และ

T T “รัฐบาลแตละยุคตองเห็นความสำคัญของศิลปะ ในประเทศไทยนั้น

มีพิพิธภัณฑไมอยูในมาตรฐานเลย แลวก็ทำพิพิธภัณฑแบบไมชวนเขา”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

j j j และ

T T “คนที่เขามาบริหารพิพิธภัณฑก็มีความรูไมตรงกับสายงาน ไมเขาใจ

ในงานศิลปะในยุคปจจุบัน ทำใหยากกับการปรับปรุงพิพิธภัณฑหอศิลป” 

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

j j j ระดับการใหความรูและการสรางเสริมทัศนคติความเขาใจสุนทรียภาพ ให
เกิดแกคนในสังคม ปจจุบันยังอยูในขั้นตองปรับปรุง ซึ่งรสนิยมดานความงามของคนในสังคมนั้น 
จะเปนพื้นฐานของความมีคุณภาพชีวิตในดานอื่นๆ รวมทั้งวิถีการเรียนรูทางดานศิลปะ โดยในทาง
ปฏิบัติ รัฐไดมีโครงสรางกลไกการทำงานอยูอยางครบถวน  เชน  ระบบการจัดการศึกษา ทั้งใน
ระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานและระดับอุดมศึกษา กลไกเหลานี้จะตองถูกนำมาใชในการดำเนิน
กิจกรรมดังกลาวอยางจริงจัง สอดคลองกับวิถีชุมชนและสังคมนั้นๆ ดังที่ผูเชี่ยวชาญใหความเห็น
วา

! ! “ภาครัฐควรสนับสนุนเปนอยางยิ่ง สิ่งที่ทำไดอยางยิ่งคือการสราง

นโยบายและงบประมาณใหกับมหาวิทยาลัย และโรงเรียนในการทำ
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โครงการตางๆ เพื่อ กระตุนการรับรูทางดานสุนทรียภาพ และปลูกฝง

รสนิยมที่ดีใหกับเด็กไทย”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

W W W ระบบการเมืองที่มุงผลประโยชนเชิงการเมือง ถือเปนอุปสรรคหนึ่งในการ
พัฒนาเรื่องศิลปะและวัฒนธรรม โดยรัฐจะตองทำการเมืองมุงไปสูการจัดการประโยชนของคนใน
ชาติ สรางเศรษฐกิจมีความมั่นคง เพราะเมื่อเรื่องปากทองของคนในสังคมดีขึ้น  การแสวงหา
คุณคาทางจิตวิญญาณก็จะเกิดขึ้นตามมา แตกระบวนการนั้นรัฐจะตองมีสวนในการดำเนินการ 
ดังที่ผูเชี่ยวชาญกลาววา

T T “การเมือง เศรษฐกิจตองมีความมั่นคง เพื่อจะไดหันมามองเรื่อง

คุณคาทางศิลปะ  คุณคาทางสุนทรียศาสตร” 

(สมาน  สรรพศร,ี สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)

j j j แมวาจะมีโครงสรางการบริหารบางสวนไดรับการออกแบบใหเปนกลไก
ทำงานดานวัฒนธรรมแลว แตรัฐจะตองดำเนินการอยางจริงจังในเชิงคุณภาพ โดยจัดหาบุคลากร
ดำเนินงานที่มีความรูความเขาใจอยางแทจริงมาเปนผูดำเนินการ มีการทำงานเชิงรุก ไมปลอยให
โครงสรางระบบการทำงานที่มีอยู เปนเพียงองคประกอบของงานระบบราชการที่ขาดประสิทธิภาพ 
ตามที่ผูสรางสรรคไดสะทอนความเห็น ดังที่กลาววา

! ! “กระทรวงมีแลว แต ตองสรางสาระของกระทรวงใหมันเขามา

บทบาทในสังคมมากขึ้น วันนี้มีกระทรวงวัฒนธรรม แตกระทรวงนี้ยังไมได

ทำหนาที ่คนที่มาบริหารกระทรวงไมเคยเปนคนที่มีความรู ทางศิลปะ

วัฒนธรรม ไมเคยเปนคนที่รูในลักษณะโครงสราง เปนคนที่มาเพราะวามี

อำนาจนอยในการตอรองทางการเมือง เปนกระทรวงที่โลว (low) ที่สุด แต

หากทำแลวจะเปนกระทรวงที่เดนที่สุด อยางเกาหลีใตเขาใชโครงสรางของ

ศิลปวัฒนธรรมเปนตัวนำ ทุกวันนี้จึงรุงเรือง เจริญ ผูคนติดหนังเกาหล ีติด

นักรองเกาหลี เพราะพอคนเปนทาสทางจิตใจไปแลว มันก็เสร็จเลย”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

ดังนั้น  แนวทางการธำรง สืบตอดานการเรียนรูพุทธธรรมและศิลปะที่รัฐพึงดำเนินการ
คือ เริ่มดวยการนำศีลธรรมกลับคืนสูสังคมอยางเปนรูปธรรม มีการใหความรูเกี่ยวกับเรื่อง
สุนทรียภาพกับประชาชน จัดทำพิพิธภัณฑใหมีความทันสมัย สำหรับใชเปนพื้นที่แสดงออกซึ่งผล
งานศิลปะ ตองมีระบบการสงเสริมเพื่อกระตุนการรับรูทางดานสุนทรียภาพ และการปลูกฝงรสนิยมที่

ดี ตองใหกระทรวงที่เกี่ยวของเขามาบทบาทในการดำเนินการอยางเปนรูปธรรมดวยคนที่มีความรูความ

สามารถ เพื่อทำใหกลไกที่มีอยูเดิมเปนกำลังในการขับเคลื่อนวัฒนธรรมการสรางสรรคพุทธศิลปดำเนิน

ไปพรอมวัฒนธรรมอื่นๆ ในสังคมอยางมีประสิทธิภาพมากขึ้น
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V V 1.1.4 สถาบันศาสนา
V V สถาบันศาสนายังคงเปนองคกรผูนำทางดานจิตวิญญาณของมนุษย เปน

สถาบันที่กำหนดและใหแนวทางความประพฤติของคนในสังคม ควบคุมความประพฤติของคนใน
สังคมใหมีความสงบสุข สรางความมั่นคงทางจิตใจใหสมาชิกในสังคม อบรมศีลธรรมจริยธรรมให
แกสมาชิกของสังคม

j j สภาพสังคมในปจจุบัน  เปนภาพที่สะทอนปญาหาดานจิตใจของคนในสังคม  
ซึ่งแมการพัฒนาความเจริญกาวหนาดานการศึกษาสมัยใหมจะมีมากขึ้น  ผูคนในสังคมมีความ
รูมากขึ้น  แตสิ่งดังกลาวไมสามารถขจัดซึ่งกิเลสความตองการตางๆ ของคนใหอยูในระดับที่พอดี 
นำไปสูความตองการที่มากเกินกวาระบบธรรมชาติจะสนองตอบ จึงกอใหเกิดปญหาซับซอนตาม
มา เมื่อการใหการเรียนรูรูปแบบอื่นๆ ไมสามารถพิสูจนวานำไปสูการแกปญหาของมนุษยชาติได
อยางพอดี จึงเปนโอกาสและชวงเวลาสำคัญที่สถาบันศาสนาจะเขามามีบทบาท ดังที่ผูเชี่ยวชาญ
กลาววา

! ! “สังคมไทยกำลังจะดูเหมือนกับไมมีศาสนา อันที่จริงเราควร รีบนำ

เอาธรรมะในศาสนาพุทธมาเปนหลักในการครองชีพ แตเราเปนชาว

พุทธที่แทจริงกันนอยมาก ปญหาศีลธรรม  จริยธรรมเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ ฉะนั้น 

สถานบันทางศาสนาตองเห็นปญหาเรื่องนี้กอน จากนั้นถึงจะรูวาตองทำ

อยางไรตอ”

(สมณะเพาะพุทธ จนฺทเสฺโฐ, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2555

j j j ผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นตอการดำเนินการธำรงและสืบตอการเรียนรู
ดานศาสนา โดยองคกรทางศาสนา หรือหนวยยอยที่เปนวัด โดยพระสงฆจะตองมีบทบาททำให
เรื่องศีล 5 เปนหลักปฏิบัติพื้นฐานของคนในสังคม เพราะเมื่อคนในสังประกอบดวยศีลแลว
บุคคลยอมจะรักษาธรรมไปพรอมกัน ดังที่กลาววา

! ! “ศาสนาตองสอนศีลหาเพื่อใหคนแหกคุกของชีวิต คุกที่วาคือ กาม

ราคะ เปนคุกที่ออกไดยากยิ่ง กระทั่งในที่สุดลดละอัตตา โลกธรรม ดังนั้น

ศาสนาตองทำใหคนมีศีลหา เมื่อมีสิ่งนี้แลวศาสนาหรือธรรมะก็จะอยูตอ

ไป เพราะคนมีศีลจะไมทำลายศาสนาไมปลอยปะละเลยธรรมะใหหายไป”

(สมณะเพาะพุทธ จนฺทเสฺโฐ, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2555

j j j สื่อการเรียนรูที่สำคัญอยางหนึ่งคือพระสงฆ ซึ่งพระสงฆในฐานผูใกล
ชิดและเปนสวนหนึ่งของระบบศาสนาจะตองเปนผูแสดงใหคนใหเห็นวา เปนผูที่ไดใชแนวทางของ
ศาสนาในการดำเนินชีวิตอยางเครงครัด และไดผล พระสงฆจะตองเปนผูนำประสบการณทาง
ธรรมที่ไดจากการเรียนรูและการปฏิบัติออกเผยแพรในรูปแบบของอรรกถาและการสาธิตดวยวิธี
ตางๆ เพื่อใหพุทธศาสนิกชนไดเรียนรู ดังที่ผูเชี่ยวชาญกลาววา
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T ! “พระในฐานะตัวแทนศาสนาตองเปนแบบอยางสำคัญ วัดซึ่ง

มีหนาที่โดยตรงในเรื่องการเผยแผพระธรรม ตองทำอยางจริงจังไมรอใหคน

เขาวัด แตพระตองขยันออกจากวัดไปหาชาวบาน” 

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

V V V ศาสนสถานคือพื้นที่การเรียนรูที่สัปปายะ เปนพื้นที่ที่สบาย เกื้อหนุนใน

การเรียนรูเจริญภาวนา ซึ่งจะตองทำใหประชาชนตระหนักวาเปนพื้นที่เรียนรูอันสำคัญของวิถีชีวิต 

ที่สามารถเขาไปเรียนรูไดอยางเปนธรรมชาติ ดังที่ผูเชี่ยวชาญกลาววา

! ! “วัดจะตองไมใชสถานที่ที ่นิ ่งอยูกับที่รอใหคนเขาไปสักการะบูชา 

คงไมใชแคนั้นอีกตอไป จำเปนจะตองเผยแผธรรมะเชิงรุก ยิ่งยุคนี้ยุค

ศีลธรรมบกพรอง เปนโอกาสของวัด ของพระสงฆเลยที่จะทำงาน”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j j j เมื่อวัดมีการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับเรื่องทางศาสนา หรือประเพณีอันเนื่อง

ดวยศาสนา จะตองใชธรรมะเปนแกนในการจัดกิจกรรม ไมเนนไปที่ความบันเทิงเริงรมย เพื่อ

ใหกิจกรรมดังกลาวกลายเปนกิจกรรมการเรียนรูที่สำคัญสำหรับผูที่เขาวัด ดังที่ผูสรางสรรคกลาว

วา

V V “การสรางกิจกรรมของวัด ควรสงเสริมกิจกรรมตางๆ ใหมีคุณภาพ

มากขึ้น ควรเนนไปที่แกนของหลักธรรม อยางกิจกรรมที่ทำเทียนใหญ

ที่สุดในโลก เปนกิจกรรมที่เปนการสงเสริมประเด็นของหลักธรรมหรือไม ? 

เราควรหาสิ่งที่สะทอนถึงความงดงามของยุคสมัยและสื่อถึงหลักธรรม

ของพุทธศาสนาที่สำคัญได” 

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2555)

! ! ! หากศาสนสถานหรือวัดไมอาศัยกิจกรรมตางๆ ที่จัดขึ้นพาพุทธศาสนิกชน

เขาสูแกนของศาสนาแลวยอมจะทำใหความเขาใจที่มีตอศาสนานั้นเสื่อมคลายคลาดเคลื่อนออก

ไป ซึ่งทายสุดศาสนาอาจจะเหลือเพียงองคประกอบภายนอกที่เปนวัดกับพระสงฆ หรือประเพณี

รื่นเริงเทานั้น

j j j ในยุคที่มีการสื่อสารสะดวกรวดเร็ว  พระสงฆผูเปนกลไกขับเคลื่อนวงลอ

แหงธรรมจะตองมีการเรียนรูและพัฒนาตนใหสามารถใชเครื่องมือสื่อสารที่ทรงประสิทธิภาพ

บรรดามีในปจจุบัน เพื่อประโยชนตอการเผยแผพระพุทธศาสนา ดังที่ผูเชี่ยวชาญกลาววา
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T T “วันนี้ระบบสื่อสารมันยอระยะทาง พื้นที่ใกลไกลพระอาจจะไมตอง

ไปจนถึงก็ได สามารถใชสื่อสมัยใหมชวยได ซึ่งพระตองเรียนรูการใชสื่อ

ใหเปน พระรูปไหนเขียนไดเขียน พระรูปไหนเทศนไดเทศน ออกสื่อ

ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว” 

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

W W W จากขอเสนอแนะแนวทางจะเห็นไดวา สถาบันศาสนาจะตอง มีการ
ทำงานเชิงรุก มุงไปยังแกนสาระของศาสนา โดยใชรูปแบบดานกิจกรรม ประเพณีเปนสื่อการ
เรียนรู นอกจากนี้ศาสนสถานตางๆ สามารถที่จะ ใชผลงานศิลปะเปนสื่อในการเผยศาสนาได
อีกทางหนึ่ง แตทั้งนี้พระสงฆซึ่งถือวาเปนผูใกลชิดกับศาสนสถานจะตองเปนผูที่มีความรูความ
เขาใจตอลักษณะศิลปะตางๆ จึงจะสามารถใชเประโยชนจากผลงานศิลปะภายในวัดเปนสื่อ
การเรียนรูได ดังที่ผูเชี่ยวชาญกลาววา

j j “ศิลปะนั้นก็เปนเครื่องมือของศาสนา ศิลปนสรางโบสถ สราง

วิหาร หรือภาพในโบสถในวิหารที่มีความสวยงาม  นาศรัทธาและแฝงไป

ดวยจิตวิทยา คนก็จะรูสึกนอมรับและรับฟงธรรมะของพระพุทธเจา นั่น

หมายความวาพระซึ่งเปนผูที่มีหนาที่ใกลชิดศาสนสถานก็จะตองมีความ

ใสใจเรื่องสุนทรียภาพดวย เพราะความงามจะดึงคนเขาหาวัด  เมื่อ

คนเขาหา พระก็วาไปสิ เทศนไป สั่งสอนไป”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

W W W ในระดับที่ลึกซึ้งมากขึ้น  พระสงฆนอกจากจะตองเชี่ยวชาญในธรรมทั้งภาค
ปริยัติและปฏิบัติแลว จะตองเปนผูมีความเขาใจในประวัติศาสตรการใชศิลปะเปนเครื่องทางการ
สอนในระบบศาสนาดวย นอกจากจะเพื่อเปนการเผยแพรไดอยางถูกตองแลว ยังสามารถมีสวน
ในการธำรงรักษาไวซึ่งองคความรูดั้งเดิมทางดานพุทธศิลปโบราณอีกดวย ดังที่ผูเชี่ยวชาญกลาว
วา

! ! “ทั้งพระและฆราวาสควรไดเรียนรูในวิชาประวัติศาสตรศิลป  

และปฏิมานวิทยาใหเขาใจ เพื่อจะไดรูถึงคุณคาของพุทธศิลป ไมรูคุณคาก็

รักษาอะไรตางๆไมได”

(เชษฐ ติงสัญชลี, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2555)

j j j ระบบศาสนาโดยผูที่เกี่ยวของตางๆ จะตองตอบสนองตอแนวทางการ
สรางสังคมที่มุงไปสูความงาม ความดีและความจริง  โดยใชแนวทางของศาสนาเปนเครื่อง
นำพาผูคนในสังคมเคลื่อนไปดวยวิธีการที่แยบยล ดังที่กลาววา
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j j “ตองมีระบบที่สนับสนุนใหความรูสึกของคนในสังคมมุงไปสูการ

หาความงาม ความดี ความรูอันเปนที่สุด ซึ่งกิจกรรมที่ทำใหคนมีสวน

รวมนั้นจะสรางประสบการณการสัมผัสใหผู ที ่เราตองการเปลี่ยนแปลง 

โดยกิจกรรมเหลานั้นตองสื่อสารถึงความงาม ความด ี แกนของหลักธรรม 

ใหมีเนื้อหาสาระของศาสนา”

(ปริญญา ตันติสุข, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2555)

j j j ดังนั้น  ดานการธำรง สืบตอวิถีการเรียนรูทางดานพุทธธรรมจะตองมี
กระบวนการบมเพาะศาสนธรรมที่หลากหลาย และเปนผูจุดประกายศรัทธาแกศาสนิกชนโดย
สม่ำเสมอ เชน  การสอนศีลหา หรือนำธรรมะกลับคืนสูวิถีชีวิตของประชาชน  อีกทั้ง ตัวแทนศาสนา
ตองเปนแบบอยางในการประพฤติธรรม พระสงฆซึ่งมีบทบาทโดยตรงตองเขาถึงประชาชน  และขณะ
เดียวกันตองมีการพัฒนาวิธีการถายทอด ตองมีการเผยแผธรรมะเชิงรุก เชน  การเรียนรูสื่อรวม
สมัยใหมๆ เพื่อใหทันตอวิถีการสื่อสารของคนในโลกยุคใหม เปนตน  นอกจากนี้ศาสนสถานหรือวัด 
ไมเพียงเปนสถานที่เรียนรูทางพุทธศาสนาแลว พื้นที่ดังกลาวยังสามารถใชเปนแหลงเรียนรูทาง
ศิลปะ เพราะวัดไดใชผลงานศิลปะในการเผยแผศาสนา ดังนั้นมรดกทางศิลปะที่เปนแบบอยาง
โบราณประเพณีจึงยังคงมีอยูมาก ขณะเดียวกันก็ตองถวายความรูสำหรับพระเณรเพื่อใหทราบ
เกี่ยวกับ ศิลปะ คุณคา และวิธีอนุรักษบำรุง เพื่อใหศิลปะที่มีอยูในวัดคงอยู โดยกระบวนการ
ทั้งหมดตองตอบสนองตอแนวทางการสรางสังคมที่มุงไปสูความงาม ความดีและความจริง ซึ่ง
จะนำสังคมไปสูวิถีการเรียนรูที่พึงประสงคตอไป

j j j นอกจากนี้วัดจะตองเห็นบทบาทความสำคัญของการเรียนรูตามอัธยาศัย  
ซึ่งในผลวิจัยพบวา เมื่อถึงชวงการเรียนรูที่เติบโตขึ้น  ผูเรียนรูมักจะแสวงหาแนวทางการเรียนรูที่
สอดคลองกับการดำเนินชีวิตของตนเอง ซึ่งเปนไปในลักษณะการเรียนรูการเรียนรูพุทธธรรมตาม
อัธยาศัย ฉะนั้นพื้นที่ของวัดจะตองมีศักยภาพพรอมที่จะเปนแหลงเรียนรูในลักษณะดังกลาว เปด
พื้นใหผูเรียนรูสามารถที่จะเขาถึงแหลงเรียนรูไดอยางสะดวก มีเครื่องมือการเรียนรูที่ตอบสนอง
การเรียนรูอยางเหมาะสม เชน  หองสมุดภายในวัด การจัดพื้นที่เพื่อการฝกสมาธ ิ ผมปฏิบัติสมถ
กรรมฐานและวิปสสนากรรมฐาน  เปนตน มีผูถายทอดที่พรอมจะใหคำแนะนำที่ถูกในชวงเวลาของ
การเรียนรูดังกลาว

j j 1.1.5 สถาบันวิชาชีพ

j j ผูสรางสรรคศิลปะเปนผูที่มีบทบาทในการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียน
รูในดานพุทธศิลปโดยตรง จากเปนผูทำใหเกิดการสรางสรรคผลงาน  ซึ่งผูสรางสรรคจะตอง
พิจารณาวา ศิลปะนั้นๆ เกี่ยวของกับการรับรูเรียนรูเพื่อพัฒนาจิตวิญญาณของมนุษยใหสูงขึ้น  ซึ่ง
ศิลปะถือเปนองคประกอบหนึ่งที่จะสรางรากฐานความเขาใจชีวิตและสังคมของมนุษยในทุก
หลายๆมิติ ผูสรางสรรคจะตองทำงานในสวนที่ตนรับผิดชอบอยางซื่อสัตย และมีการแสวงหา
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ความรูความเขาใจตอหลักความเชื่อทางศาสนา เพื่อใชเปนพื้นฐานแรงบันดาลใจในการแสดงออก
ซึ่งผลงาน เชนการใหคำแนะนำของผูสรางสรรคและผูเชี่ยวชาญ ดังนี้

! ! “ศิลปนก็ทำหนาที่ของศิลปนไป คือสรางงานที่มีคุณภาพ ทำใน

บทบาทของตนเองใหดี ”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

W W W ในดานกระบวนการกอนการสรางสรรคหากมีการศึกษาเรียนรูขอมูลที่
จำเปนกอนการสรางสรรคก็จะทำใหผลงานพุทธศิลปสามารถสื่อสารถึงแกนแทสาระทางพระพุทธ
ศาสนาไดดี ซึ่งเปนหนาที่ของผูสรางสรรคที่จะตองมีการจัดกระบวนการเรียนรูในลักษณะดังกลาว
ใหแกตนเอง ดังที่ผูเชี่ยวชาญใหความเห็นวา

T T “ศิลปะพุทธศิลป ทั้งที่เปนผลงานเพื่อการเคารพบูชา หรือเปนศิลปะ

เพื่อศิลปะ เชน งานรูปแบบนามธรรม (abstract) ที่นำพุทธศาสนามาเปน 

แกน (theme) ในการสรางสรรค จะตองมีการวิเคราะห ถาจะประยุกตก็ตอง

รูกฎเกณฑที่สำคัญวาจะสรางเพื่อการเคารพ กฎที่พัฒนานี้มีมาเปน 2,000 

ป ตองเขาใจในประวัต ิ กฎเกณฑ แลวจึงประยุกตทั้งสัญลักษณหรือเรื่อง

ราวนั้นๆ ไปสูผลงานศิลปะไดดี”

(เชษฐ ติงสัญชลี, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2555)

j j j ในกระบวนการเรียนรูของผูสรางสรรค นอกจากจะตองเรียนรูเพื่อทำความ
เขาใจอยางซาบซึ้งตอกฎบางประการ ที่จำเปนสำหรับใหขอเท็จจริงที่ถูกตองในผลงาน  จำเปนจะ
ตองมีกระบวนการศึกษาธรรมะ เพราะผูสรางสรรคพุทธศิลปไมใชเปนเพียงผูกำหนดรูปแบบ
ภายนอกของผลงาน แตตองทำหนาที่ในการนำเสนอสาระทางพุทธธรรมตอผูชื่นชมผลงาน  ดังที่ผู
เชี่ยวชาญกลาววา

! ! “รูปแบบของงานศิลปะมีหลายประเภท ทั้งประเภทที่เปนลักษณะ

ของพุทธศิลปโดยตรง ซึ่งสื่อสารเรื่องพุทธประเพณีตางๆ อยางชัดเจน กับ

ประเภทที่เปนรูปแบบรวมสมัย มีแนวคิดและความเชื่อหรือคำสอนทาง

พุทธศาสนาไดถูกนำเสนอผานผลงานออกมาดวย ซึ่งผลงานศิลปะกรณีสอง

ประเภทนี้อาจจะมีสวนทับซอนกันอยู ไมไดแยกออกจากกันอยางชัดเจน  

ชางหรือศิลปนหากรูธรรมะก็สามารถสื่อสารธรรมะผานงานทั้งสอง

ประเภทไดอยางแนนอน”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

W W W ดังนั้น  ผูสรางสรรคจะตองรักษาคุณภาพของการสรางผลงานที่มีคุณภาพ 
มีความเขาใจในประวัติ กฎเกณฑทางศาสนาสำหรับใชเปนแรงบันดาลใจ และ ตองมีการเรียนรู
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พุทธธรรมเพื่อที่จะสามารถสื่อสารธรรมะไดอยางเปนผูรูจริง มีการเชิดชูและนำบรรทัดฐานทางศีล
ธรรมมาใชอยางเปนรูปธรรมและเปนธรรมชาติในวิถีชีวิตตน  เพื่อสะทอนใหสังคมไดเห็นแบบอยาง
ที่ดีงาม เพราะตัวตนของผูสรางสรรคก็ถือเปนสื่อประเภทหนึ่งที่จะทำใหผูคนทั่วไปเห็นวา ธรรมะ
นั้นไมเพียงแตถูกนำเสนอผานผลงานเทานั้น แตยังไดรับการนำมาปฏิบัติใชอยางเปนวิถีปกต ิและ
กอใหเกิดผลดีแกชีวิตผูปฏิบัติอีกดวย

1.2 กลไกดำเนินการทางออม

j จากการสัมภาษณแบบมีโครงสรางจากผูสรางสรรคพุทธศิลป และผูเชี่ยวชาญตอ
เรื่องการดำเนินการธำรงและการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูนั้น  พบวา นอกจากกลไกดำเนินการ
จะตองมีการพึงพาระบบโครงสรางสถาบันทางสังคมทางตรงแลว ในการวิจัยยังพบวาสถาบันทาง
เศรษฐกิจและสถาบันสื่อมวลชนยังไดรับการถูกกลาวถือในฐานะสถาบันสมัยใหมที่มีบทบาทสูงใน
สังคม ดังนั้น  ทั้งสองสถาบันดังกลาวนี้จะตองไดเขามามีสวนรวมในงานดานการธำรงและสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรู ดังรายละเอียดตอไปนี้

V V 1.2.1  สถาบันทางเศรษฐกิจ

j j จากผลวิจัยพบวานอกจากสถาบันหลักทางสังคมที่กลาวมา 5 กลุมสถาบัน
แลว ยังพบวาผูสรางสรรคและผูเชี่ยวชาญไดเสนอวา สถาบันทางเศรษฐกิจซึ่งเปนสถาบันหนึ่งที่มี
บทบาทตอสังคมในการนำพาความเปลี่ยนแปลงตางๆ ใหเกิดขึ้น  ควรตองมีบทบาทในการธำรงสืบ
ตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งสถาบันทางเศรษฐกิจเปนระบบความสัมพันธ
ทางสังคมในกิจกรรมทางเศรษฐกิจ คือ การผลิตสิ่งตางๆ การบริโภคและอุปโภค การแลกเปลี่ยน
หรือการคาขาย การกระจายผลประโยชนใหแกสมาชิกในสังคม และสิ่งที่นักมานุษยวิทยาสนใจ
เกี่ยวกับสถาบันเศรษฐกิจคือ การจัดการเกี่ยวกับเทคโนโลยี  คานิยม อุดมการณ บรรทัดฐาน  ดัง
นั้นสถาบันทางเศรษฐกิจจะตองใหความสนใจตอผลกระทบดานตางๆ ที่เกิดจากดำเนินกิจกรรม
ทางเศรษฐกิจ และควรใหความสำคัญตอกิจกรรมทางเศรษฐกิจเชิงสรางสรรค 

V V สำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ไดแบง
เศรษฐกิจสรางสรรคตามแนวของ UNCTD ออกเปน  4 กลุมคือ กลุมมรดกทางวัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร กลุมศิลปะ กลุมสื่อและกลุมงานสรางสรรคตางๆ ซึ่งกลุมศิลปะประกอบดวยกลุม
อุตสาหกรรมสรางสรรคบนพื้นฐานของศิลปะ และวัฒนธรรม แบงออกเปน 2 กุลม คือ งานศิลปะ 
(visual arts) เชน ภาพวาด รูปปน ภาพถาย และวัตถุโบราณ เปนตน

j j พิชัย นิรันตใหทัศนะกวาง  ๆ ตอสถาบันเศรษฐกิจที่มีความเกี่ยวของกับศิลปะ
ซึ่งระบบเศรษฐกิจซึ่งเปนกลไกผลักดันใหสังคมพัฒนานั้น  จะตองมีการนำพาเรื่องศิลปะและ
วัฒนธรรมดำเนินไปพรอมดวย ดังที่กลาววา
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V V “ทุกคนตองเขาใจวาศิลปะเปนเครื่องวัดของเจริญในวัฒนธรรม เรา

เจริญทางเศรษฐกิจมาก รวยมาก แตบอกไมไดวาวัฒธรรมเจริญตามความ

รวยหรือเปลา เศรษฐกิจก็ตองหันมามองศิลปะ เพราะพอคนดีขึ้นคนก็จะ

กลับไปมีผลดีกับสวนอื่นๆของสังคม ซึ่งคนก็จะตอบแทนระบบเศรษฐกิจ

เอง”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554)

T T จากความคิดดังกลาวนั้นแสดงใหเห็นวา ระบบเศรษฐกิจกับผูบริโภคตอง
พึ่งพากัน  กลาวคือ เมื่อระบบเศรษฐกิจมีสวนสรางใหผูบริโภคมีคุณภาพ ผูบริโภคก็ยอมตอบสนอง
ตอระบบเศรษฐกิจทางทั้งตรงและทางออมในลำดับตอไป

T T นอกจากนี ้ ยังมีการเสนอแนวทางที่สามารถกระทำไดงาย โดยที่องคกรทาง
เศรษฐกิจมีการสนับสนุนดานงบประมาณ  คลายกับการสนับงบประมาณในรูปแบบการโฆษณา
ประชาสัมพันธในภาคอื่นๆ เชน ดานกีฬา หรือบันเทิง ดังความเห็นของผูเชี่ยวชาญตอไปนี้

! ! “ภาคเอกชนควรมีบทบาทสนับสนุนทางดานศิลปะอยางยิ่ง ที่งาย

ที่สุดเลยคือการใหงบประมาณสนับสนุนกิจกรรมทางศิลปะ ปจจุบันนี้การ

สนับสนุนทีมฟุตบอลตางประเทศเปนที่นิยมมาก ซึ่งถาบริษัทเหลานั้นแค

สนับสนุนศิลปะบาง การปลูกฝงทางศิลปะใหกับเยาวชนจะทำไดในวงกวาง

มากขึ้น”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

j j โดยรัฐจะตองมีสวนในการกระตุนใหภาคเศรษฐกิจดำเนินการสันบสนุนได
อยางไมเสียผลประโยชนเชิงการคา  เชน  เมื่อมีการสนับดานศิลปและวัฒนธรรมก็อาจจะมีการลด
หยอนภาษีเปนตน ดังความเห็นของผูเชี่ยวชาญที่กลาววา

! ! “การสนับสนุนของภาคเอกชนนั้น เมื่อทำธุรกิจแลวควรคืนกำไร คืน

สิ่งดีๆ ใหกับสังคม ซึ่งตรงนี้อาจจะตองใหภาครัฐสนับสนุน เชน เมื่อมีการ

สนับสนุนทางดานศิลปะ สงเสริมคุณคาทางดานพุทธศิลป ก็มี การลด

หยอนภาษีให ยกตัวอยางในประเทศอเมริกาจะมีนโยบายในลักษณะแบบ

นี้เพื่อสงเสริมคุณคาของงานศิลปะ โดยมีมาตรการการลดหยอนภาษีเพื่อ

จ ูงใจใหภาคเอกชนหันมาสนันสนุนในกิจกรรมทางดานศิลปะ ใน

ประเทศไทยยังขาดการสนับสนุนจากภาคเอกชนอยูมาก เพราะคนไทยสวน

ใหญยังไมสนใจในเรื่องนี ้ทำใหภาคเอกชนไมเห็นถึงประโยชนที่จะมาสนัน

สนุน หรืออุดหนุนหอศิลป พิพิธภัณฑทางศิลปะ”

(สมาน  สรรพศร,ี สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)
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j j ดังนั้น  สถาบันทางเศรษฐกิจสามารถมีสวนรวม กับแนวทางธำรงและสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปไดโดยการอุดหนุนงบประมาณ  การเพิ่มโครงการจัด
ประกวด หรือโครงการกิจกรรมทางดานพุทธศิลปเพื่อใหเกิดกระแสที่มีกำลัง ในการที่จะชวยสราง
ผลกระทบดานบวกตอสังคม ในกรณีดังกลาวบทบาทของรัฐควรมีสวนกระตุนใหสถาบันทาง
เศรษฐกิจกระตือรือรนที่จะใหความรวมมือ โดยรัฐอาจใชมาตรการในการลดหยอนภาษี เปนตน

V V 1.2.2 สถาบันสื่อสารมวลชน

j j ปจจุบัน สื่อมวลชนมีอิทธิพลและบทบาทตอการเรียนรูของคนในสังคม การ
สรางสื ่อ ผู ผลิตสื ่อควรใหความสำคัญและตระหนักถึงรูปแบบเนื ้อหาที ่เปนการสงเสริม
พฤติกรรมคุณธรรมและคานิยมทางศิลปะ กระบวนการนี้จำเปนตองอาศัยความรวมมือของ
บุคคลผูซึ ่งทำงานในองคกรสื่อมวลชน  ในการทบทวนและปรับเปลี่ยนแนวทางการนำเสนอ
ขอมูลขาวสาร โดยมุงเนนเสนอขอมูลขาวสารดวย ความรับผิดชอบตอสังคม ใชกลไกดานสื่อใน
การปลูกฝงคานิยมในศิลปะและความศรัทธาตอหลักศาสนา เปนตน

j j ผู สรางสรรคและผูเชี ่ยวชาญไดนำเสนอแนวทางการดำเนินการ สำหรับ
สื่อมวลชน ไวดังนี้

! ! “สวนตางๆ ที่มี อิทธิพลคือสื่อที่ลอมรอบตัวเรา พวกโทรทัศน 

โทรศัพท หรือสื่อใหมๆ จะตองรับใชตรงนี้ เพราะตัวนี้เปนตัวสรางพฤติกรรม

ของสังคม รัฐเองก็มีเครื่องมือเหลานี้ เห็นไดชัดวา ระบบเศรษฐกิจเดินหนา

ดวยเครื่องมือพวกนี้”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j j แมวาสังคมไดอาศัยระบบการใหการศึกษาเปนเคร่ืองมือหลักในการพัฒนาคน
และสังคม แตระบบการศึกษานั้นจะตองขยายบริบทออกจากระบบโรงเรียนหรือมหาวิทยาลัย
อยางจริงจัง กลาวคือ ตองมีการผลักดันใหคนในชาติเกิดการตระหนักรูวา ตลอดเวลาการดำเนิน
ชีวิตนั้นเปนเรื่องของการศึกษาซึ่งเรียกวาเปนการเรียนรูที่เกิดจากวิถีชีวิต ดังนั้น ระบบสังคมจะตอง
สรางปจจัยเสริมการเรียนรูใหรอบดาน  การสื่อสารมวลชนในโลกสมัยจึงเปนหนึ่งในปจจัยเสริมการ
เรียนรูในทุกๆ ระบบ สถาบันที่ทำการผลิตสรางสื่อการเรียนรู จำเปนตองตระหนักวา การผลิตสื่อ
ตางๆ ไมเพียงแตมุงตอบสนองความบันเทิงของผูรับสื่อเปนดานหลัก แตควรมีการใชความบันเทิง
เปนสื่อสาระในการกลอมเกลาความคิด สติปญญาคนในชาติ ใหเกิดทัศนคต ระบบคิด ความรู 
ความเขาใจตอเรื่องชีวิต สังคม โดยมีเนื้อหาสาระที่มีความสอดคลองกับความงอกงามทางปญญา 
ซึ่งศิลปะ ศาสนา (โดยเนนไปที่แกนธรรม) เปนตน  ดังความเห็นของผูสรางสรรคพุทธศิลปที่กลาว
วา
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! ! “ระบบการศึกษาก็สำคัญ แตนั่นไมไดเปนวิธีเดียวที่ทำใหคนงอกงาม 

ตองมีสิ่งแวดลอมดวย สื่อตางๆ ในวิถีชีวิตตองครอบคลุม หากเราจะมอง

มหาวิทยาลัย มันก็เปนเพียงสวนเล็กๆ ที่ไมมีอิทธิพลเทาไหรเลย”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j j ผูมีบทบาทโดยตรงตอเรื่องการปลูกฝงคุณงามความดีหรือศาสนา เชน  พระ
สงฆจะตองเขาถึงอำนาจทางการสื่อสารที่รวมสมัย เพื่อใชสิ่งเหลานั้นในฐานะเครื่องมือสื่อสาร
หลักการ คำสอน และการกลอมเกลาจิตใจของคนในสังคม ดังที่พัดยศ พุทธเจริญไดกลาววา

! ! “ปจจุบันซึ ่งเปนกระแสของความทันสมัยและคนที ่หมุนไปตาม

กระแสโลก เราจะตองทำสิ่งที่ดูเหมือนเชยหรือเกาที่สุดใหทันสมัยอยูเสมอ 

และสามารถแทรกซึมเขาไปในทุกบริบทของสังคม เชน พระสงฆสามารถ

เทศนาธรรมผานสื่อออนไลน เปนตน”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555)

j j ดังนั ้น  สถาบันสื ่อมวลชนกลไกสำคัญในการสรางการธำรงและสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลปจะตองดำเนินการโดยมีแนวทางดังนี ้สื่อมีทิศทาง
การนำเสนอขาวสารหรือความรูโดยมีการเนนหลักศาสนา  ศิลปะและวัฒนธรรม สื่อมวลชนตอง
ตระหนักวาสถาบันสื่อนี้เปนสถาบันที่มีอิทธิพลตอการเรียนรูเรื่องตางๆ ของคนในสังคมตลอดเวลา 
ซึ่งการนำเรื่องศีลธรรมและศิลปะเขามาเปนกระแสสำคัญอันหนึ่งในการนำเสนอขอมูล ยอมจะกอ
ใหเกิดสังคมแแหงการเรียนรูสาระทางพุทธธรรมและศิลปะที่มีมากขึ้นกวาเดิม ชวยใหเกิดการเนน
ย้ำถึงสาระสำคัญดานเนื้อหาที่มีผลตอการพัฒนาจิตใจใหแกคนในสังคม นอกจากนี้อาจมีการใช
สื่อรวมสมัยอื่นๆ ในระบบออนไลนเพื่อการเผยแผธรรมเทศนา กิจกรรมการเรียนรูดานพุทธธรรม
และศิลปะ เปนตน
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2. แนวทางดำเนินการจากความรวมมือระหวางสถาบันทางสังคมเพื่อการ
ธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

จากการสัมภาษณแบบมีโครงสรางจากผูเชี่ยวชาญ ทำใหพบวา ระบบกลไกสังคมที่
ประกอบดวยสถาบันทางสังคมตางๆ หากมีการรวมมือกันอยางเปนเอกภาพ มองเปาหมายของ
การพัฒนาคนและสังคมในทิศทางที่สอดคลองกัน  ยอมจะทำใหกระบวนการพัฒนาที่เกิดจากการ
รวมมือกันนั้นประสานสอดคลอง โดยกลุมผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นตอผลที่ควรจะเกิดจากความ
รวมมือเหลานั้น  ประกอบดวย 2 ประเด็นที่เปนจุดเริ่มสำคัญในการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการ
เรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ไดแก การสรางพื้นที่นำเสนอวัฒนธรรมการเรียนรูและผลงานพุทธ
ศิลป และการสรางระบบสังคมที่เอื้อตอการแสวงหาความงาม ความดีและความจริง ซึ่งมีราย
ละเอียดดังนี้

V 2.1 การสรางพื้นที่นำเสนอวัฒนธรรมการเรียนรูและผลงานพุทธศิลป

V พื้นที ่(space) สำหรับการเกิดขึ้นของวัฒนธรรมการเรียนรู รวมไปถึงผลงานที่เกิด
จากกระบวนการเรียนรู มีนัยสำคัญทั้งพื้นที่ทางกายภาพ และ พื้นที่เสมือน49  (virtual space) 
ในการที่วัฒนธรรมการเรียนรูและองคประกอบทางวัฒนธรรมหนึ่ง จะสามารถ เดินทางไปถึงยัง
พื้นที่ของวัฒนธรรมอื่นๆ หรือกลุมบุคคลในสังคมที่มีความสนใจ ปจจัยเรื่องพื้นที่นี้จึงมีสวน
สนับสนุนใหเกิดทั้งกระบวนการธำรงและการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป
ได

j พื้นที่เพื่อการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป จะ
ตองเปนแหลงนำเสนอ เก็บรักษาทั้งวัตถุผลงานหรือองคความรูดานการเรียนรูทางดานการ
สรางสรรคพุทธศิลป เปนสถานที่ที่เหมาะสม ดึงดูดความสนใจและสะดวกตอการเขาถึงของ
ประชาชน โดยมีปริมาณเพียงพอหรือการกระจายไปยังสวนตางๆ ของสังคมอยางเหมาะสม จาก
กรณีดังกลาว ผูสรางสรรคประติมากรรมพุทธศิลปไดใหความเห็นตอเรื่องพื้นที่สำหรับศิลปะวายัง
ไมมีความเพียงพอ เพื่อกระตุนใหเกิดการรับรูและเรียนรูสรางสรรคสำหรับนักศึกษา ดังที่กลาววา

j j “สำหรับพื้นที่แสดงออกสำหรับนักศึกษา ศิลปน มีนอยไป” 

(นนทิวรรธน  จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)
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49  พื้นที่เสมือนในปจจุบันไดรับการสรางขึ้น โดยใชประโยชนจากเทคโนโลยีการสื่อสารและสารสนเทศ พื้นที่ดัง
กลาวสามารถแลกเปลี่ยนเรียนรู เปนการจำลองลักษณะของพื้นที่หรือชุมชนปกต ิ เพื่อใหผูใชมีความรูสึกวาใกล
เคียงและทดแทนการสื่อสารโดยตรงได เชน การสื่อสารผานเฟสบุค (facebook) เอ็มเอสเอ็น  (MSN)  หรือการ
แบงพื้นที่ในอินเตอรเน็ตออกเปนเว็บหรือฟอรัมตามหมวดหมูที่คนสนใจรวมกัน และมีขอดีคือ สามารถสราง
เครือขายไดกวาง กระจายออกไปอยางรวดเร็ว และเปนพื้นที่ที่ทำใหผูสนใจเขาถึงไดโดยงาย สะดวกรวดเร็ว โดย
อาศัยระบบเครือขายอินเตอรเน็ต (–ผูวิจัย)



j j จากความเห็นขางตน  สะทอนวาเมื่อมีพื้นที่เพียงพอ ผูสรางสรรคยอมมีชอง
ทางในการแสดงออกหรือนำเสนอผลงานมากขึ้น  ขณะเดียวกันก็จะเปนโอกาสที่ทำใหผูเรียนรูพุทธ
ศิลปหรือเรียนรูสาระทางพุทธธรรมไดมากขึ้น  เปนผลใหเกิดความตระหนักถึงคุณคาของผลงาน 
รวมทั้งเห็นความสำคัญของสื่อการเรียนรูในพื้นที่นั้นๆ กระบวนการดังกลาวนั้นจึงเปนการทำใหผล
งานหรือสื่อการเรียนรูเกี่ยวกับพุทธศิลปคงอยู 

j j อยางไรก็ตามพื้นที่ดังกลาวนั้นอาจจะมีการจัดอยางผสมผสานกันระหวาง
ศิลปะและความรูหรือการปฏิบัติธรรมอยูในพื้นที่เดียวกัน  เชน ตัวอยางการออกแบบโรงมหรสพ
ทางวิญญาณ  ที ่ สวนโมกขพลาราม50  เปนตน  ซึ่งเปนตัวอยางพื้นที่เพื่อการเรียนรูใหเห็นถึงการ
สรางสรรคพุทธศิลป

j j การใหพื้นที่เพื่อการเรียนรูวัฒนธรรมการสรางสรรคพุทธศิลปจะตองมีการ
สนับสนุนกิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก ซึ่งปจจัยเรื่องพื้นที่ที่สามารถเกิดขึ้นหรือกระจายไปตามสวน
ตางๆ ของสังคม นนทิวรรธน จันทนะผะลินไดใหทัศนะวา

j j “การสัมมนาของสมัชชาศิลปนเพื่อการปฏิรูปของประเทศที่มีคุณ

เนาวรัตน พงษไพบูลยเปนประธาน มีประเด็นสำคัญที่ตองทำเรงดวนคือ 

เพิ่มพื้นที่ใหกับศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมใหมากขึ้น อันนี้เปนหัวใจ

หลัก”

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)

j j j ดังนั้น  แหลงเรียนรูในพื้นที่ตางๆ จะตองจัดใหมีความเคลื่อนไหวของ
กิจกรรมที่กระตุนการเรียนรู ทั้งในสวนของพื้นที่ทางกายภาพและพื้นที่เสมือน  ซึ่งสามารถประยุกต
พื้นที่ตางๆ ภายในชุมชน สถานศึกษา วัด หรือหนวยงานอื่นๆ เปนแหลงเรียนรู เชน  การใชพื้นที่
เพื่อสรางการเรียนรูของผูชมใหเกิดขึ้นในวัดสวนโมกขพลาราม ที่มีใชองคประกอบของพื้นที่ในการ
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50  การสรางโรงมหรสพทางวิญญาณขึ้นในป  พ.ศ. 2508  (ศิษยานุศิษย,  2537 : 47)  พระธรรมโกศาจารย (พุทธ
ทาสภิกขุ)  ไดใหกลาวถึงสถานที่นี้วา คนเราอยูไมไดหากไมมีสิ่งที่เหมือนมหรสพหรือสิ่งประเลาประโลมใจ ฉะนั้น
บุคคลจึงตองหาสิ่งประเลาประโลมใจจากอบายมุข ซึ่งเปนมหรสพกิเลส เปนอันตรายของศีลธรรม ดังนั้นจะตอง
มีสิ่งประโลมใจอยางอื่นแทน คือจัดใหธรรมะเปนสิ่งประเลาประโลมใจแทน เปนมหรสพทางวิญญาณ

j โรงมหรสพทางวิญญาณเปนพื้นที่ที่รวบรวมสิ่งตาง  ๆ ซึ่งเกี่ยวกับผลงานทัศนศิลปทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม 
สิ่งกอสรางและการจัดภูมิทัศนของวัด พระธรรมโกศาจารย (พุทธทาสภิกขุ) เปนผูอำนวยการในการจัดหาและ
รวบรวมมาจากทั้งในและตางประเทศ โดยไดอธิบายถึงความสำคัญของทัศนศิลปกับพุทธธรรมตางๆ ที่ถูกนำ
มาใชเปนกระบวนการเรียนรูตอผูเขาชม วา ภาพผลงานเหลานั้นประดิษฐขึ้นใชเปนเครื่องมือสอนธรรมะ 
แกประชาชนในยุคสมัยที่สวนใหญไมรูหนังสือ  เขียนไวในสมุดขอย เขียนฝาผนังโบสถบางเปนแตสวนนอย ให
ทายกทายิกาผูไมรูหนังสือเหลานั้น ชี้ชวนกันดูและชวยอธิบายกันเอง จนรูธรรมะขึ้นลึกไดเหมือนกัน แมตกมาถึง
สมัยนี้ ที่ประชาชนรูหนังสือกันแพรหลาย (–ผูวิจัย)



จัดออกแบบสภาพแวดลอมใหมีทั้งความงามและสาระทางพุทธธรรม51  สวนกรณีพื้นที่เสมือนนั้น 
อาจหมายถึงการใชเทคโนโลยีสื่อสารสมัยใหม เชน เว็บไซต เปนตน  ในการสรางพื้นที่เรียนรูพบ
และและเปลี่ยนความเห็นในผลงานพุทธศิลปหรือการเรียนรูพุทธธรรม นอกจากนี ้จำเปนจะตองมี
การคมนาคมที่มีความสะดวก เพื่อเชื้อเชิญใหเกิดการเดินทางไปยังแหลงเรียนรูที่อยูไกล การ
บริการเกี่ยวกับการคมนาคมขนสง จึงเปนปจจัยสนับสนุนทางหนึ่ง เพื่อใหผูเรียนรูไปสัมผัสกับ
แหลงเรียนรู

V 2.2 การสรางระบบสังคมท่ีเอ้ือตอการแสวงหาความงาม ความดี
V V V V V V  และความจริง

V สังคมซึ่งมีลักษณะการติดตอสัมพันธกันของหนวยยอยตางๆ จะตองมีการปลูกฝง
สั่งสมคุณสมบัติที่จำเปนใหคนในสังคมมีพื้นฐานแนวคิด มีความเชื่อวา ความงาม ความดีและ
ความจริงเปนมิติสำคัญตอชีวิต ในการที่จะเปนสิ่งที่เอื้อใหชีวิตดำเนินไปสูความผาสุขทั้งทางกาย
และทางใจ แนวคิด ความเชื่อดังกลาวจะตองมีการเรียนรูและไปใหถึงผลสำเร็จ 

เมื่อพิจารณาเปาหมายความผาสุขทางสังคม นายแพทยประเวศ วะสีกลาววาตองนำ 
“ระบบคิดแบบใหม” มาปรับใช มีความจำเปนที่จะตองสรางจิตสำนึกใหม ซึ่งจะนำพาไปสูโลก
ทัศนใหม คานิยมใหม หรือเปาหมายสูงสุดของมนุษยชาติ

j “…เปาหมายสูงสุดของมนุษยชาตินาจะปนการดำรงอยูรวมกันอยาง

สันติระหวางมนุษยดวยกัน และระหวางมนุษยกับธรรมชาติ ถามีเปาหมาย

เพ่ือดำรงคอยูรวมกันแลว การศึกษาจะไมมุงทักษะทางอาชีพเพียงอยางเดียว 

แตจะเปนการศึกษาเพ่ือเสริมสรางจิตสำนึกท่ีดีงาม ”

(Prawase Wasi, M.D. (2002) นวลจันทร โพทา (แปล), 2002: 15-17)
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51  การใหความสำคัญในการจัดพื้นที่เพื่อการเรียนรูนั้น  สะทอนไดจากการสรางโรงปนและภาพปนพุทธประวัติ
เมื่อ พ.ศ. 2506 นอกจากนี้ยังมีทัศนศิลปอื่นๆ เชน  โบสถแบบสวนโมกข หินโคง :  ลานสำหรับเลี้ยงพระ ฟงเทศน 
ฉันสาธิต (ทำใหดูวาสมัยพุทธกาลเลี้ยงพระกันอยางไร) อาคารรูปเรือ (ความหมายในการขนมนุษยออกจาก
สังสารวัฏร ซึ่งอาคารดังกลาวใชในกิจกรรมการประชุม การฟงเทศน ที่พักของฆราวาสผูชาย และที่เก็บน้ำฝนไป
ในตัว โรงเรียนหินที่มีทรายขาวเปนพื้น สวมแบบสวนโมกข สระนาเกรซึ่งสรางตามบทกลอมลูกของคนภาคใต 
มีความหมายลึกซึ้งในทางโลกุตตธรรม ซึ่งสระนี้ถือเปนที่ระลึกถึงความเอาจริงเอาจังในทางธรรมของคน  ปู ยา 
ตา ยาย  นอกจากนี้ยังมีเสา 5 เสา อันเปนสัญลักษณที่แทนไดหลายอยาง เชน  ละเสีย  5 คือนิวรณ ประพฤติ 5 
คือพละ 5 ไดผล 5  คือมรรคผล 4 นิพพาน 1 (ศิษยานุศิษย, 2537: 47–53)  ซึ่งในเรื่องนี้พระธรรมโกศาจารย 
(พุทธทาสภิกขุ) เปดโอกาสใหบุคคลอื่นตีความตามพื้นภูมิรูของแตละคน  และอีกประการหนึ่งการจัดภูมิทัศน
อื่นๆ ในสวนโมกขนั้นเปนนัยของการใหความหมายในทางธรรม เชน สวนหินแบบเซน (ศิษยานุศิษย, 2537 : 48) 
j ดังนั้นอาจกลาวไดวาพื้นที่ของวัดสวนโมกขพลาราม มีลักษณะที่ใชศิลปะการออกแบบใหเปนพื้นที่แหงการ
เรียนรูพุทธธรรมอยางมีการผสมผสานกัน



! ระบบสังคมจะตองคำนึงถึงเปาหมายในการสรางจิตสำนึกที่ดีงาม ใหปลายทาง
ดังกลาว เกิดเปนบรรทัดฐานเปนกำลังการขับเคลื่อนใหสังคมกาวไปขางหนา ซึ่งตองมีความพรอม
ที่จะเปนปจจัยใหเกิดกระบวนการขับเคลื่อนบรรยากาศแหงความงามและความดี กลาวคือ หาก
สังคมยังมีสภาพที่เต็มไปดวยปญหาทั้งความไมสงบ ความขัดสน  เกิดภัยพิบัติและผูคนยังมีชีวิตที่
ลำบาก สภาพดังกลาวยอมจะไมสามารถกอใหเกิดบรรยากาศศิลปะขึ้นในสังคมนั้นๆ ได อีกทั้ง
คุณสมบัติพื้นฐานของปจเจกบุคคล จะตองมีใจเปดรับองคความรูทางดานคุณงามความดีมากขึ้น 
กรณีดังกลาว พิชัย นิรันตฉายภาพของสังคมปจจุบันวา

j j “ในปจจุบันคนสวนใหญมีอุปนิสัยที่กราวราว ขาดความเคารพ มี

จิตใจที่แข็งกระดางมากขึ้น เหตุหนึ่งก็เพราะวาหางจากศาสนามากเกินไป 

อันนี ้เปนพื ้นฐานจากที ่บานเลย ซึ ่งจะตองอบรมเรื ่องหนาที ่พลเมือง          

ศีลธรรม”

(พิชัย นิรันต, สัมภาษณ, 28 กันยายน. 2554) 

W W จากความเห็นขางตนสะทอนวา หากบุคคลยังไมมีความประณีตทางดาน
จิตใจ ไกลจากความคิดเรื่องคุณงามความด ี สภาพจิตใจดังกลาวจะยากตอการพัฒนาใหมีความ
รูสึกใหชื่นชมตอบรรยากาศทางความดีความงามของสังคม

j j เมื่อศิลปะหรือความงามเปนลักษณะหนึ่งของวัฒนธรรมที่สำคัญทางสังคม  
โดยสังคมไดรวมกันสรางขึ้นอยางเปนกระบวนการ วัฒนธรรมดังกลาวไดสะทอนออกมาในรูปแบบ
รสนิยม  52 ของคนในสังคม ซึ่งจะสงผลถึงลักษณะการเลือกรับและใชประโยชนในเรื่องความงาม 
แลวกลายมาเปนภาพรวมที่ปรากฏทางการรับรูทั้งการมองเห็นหรือการไดยิน เปนตน  ดังนั้นการ
ปลูกฝงใหคนในสังคมเรียนรู เขาถึงความสามารถในการรับและใชประโยชนจากความงามนั้นจึง
เปนสิ่งสำคัญที่จะเปนพื้นฐานตอการเรียนรูงานศิลปะบริสุทธิ์อื่น  ๆ ปติวรรธน สมไทยไดใหความ
เห็นวา  สังคมจะตองมีรสนิยม หนวยหรือสถาบันที่เกี่ยวของจะตองจัดสรรใหสังคมเกิดการเรียนรู
ดานรสนิยม ดังที่กลาววา

j j  ! “รสนิยมเปนสิ ่งสำคัญ คงจะตองปลูกฝงใหผู มีหนาที ่ใน

สถาบันทางสังคม หรือในหนวยตางๆ ตองมองเห็นคุณคาทางสุนทรียะเสีย

กอน”

(ปติวรรธน สมไทย, สัมภาษณ, 9 เมษายน 2555)

ระบบสังคมจะตองตระหนักวา ศิลปะแขนงตางๆ เปนสิ่งบงบอกถึงวิธีคิด จินตนาการ
ของชุมชนหรือสังคมนั้น และศิลปะคือเครื่องมือที่ชวยใหบุคคลเขาถึงหรือไวตออารมณความรูสึก
ของผูอื่น  ดังนั้น  เมื่อสังคมที่นิยมศิลปะหรือมีพุทธธรรมเปนหลักในดำเนินชีวิต จะสามารถทำให
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การเขาถึงความรูสึกของผูอื่นไดเร็วขึ้น  และจะสรางความเขาใจตอกันใหเกิดขึ้นในสังคม ความ
เขาใจซึ่งกันและกันเพราะศิลปะเปนสื่อเชื่อมโยงนั้นจะมีความลึกซึ้ง สงผลใหเกิดสังคมที่เปน
เอกภาพมีความผาสุข ดังนั้น  สังคมดังกลาวจึงเอื้อตอการธำรงวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรค
พุทธศิลป

สรุป: แนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธ
ศิลปและกลไกดำเนินการ

จากการศึกษาทำใหไดขอสรุปตอแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการ

สรางสรรคพุทธศิลป ดังนี้คือ การเพิ่มปริมาณและคุณภาพดานพื้นที่การเรียนรูและแสดงออกทาง

ศิลปะ การสรางระบบเศรษฐกิจสรางสรรคโดยผสมผสานระหวางศิลปะและวัฒนธรรม การสราง

ระบบสังคมที่เอื้อตอการแสวงหาความงาม ความดีและความจริง การเพิ่มและอำนวยความ

สะดวกระบบคมนาคมไปยังแหลงเรียนรูที่เกี่ยวของกับศาสนาและศิลปะ รวมถึงการเพิ่มความ

หลากหลายของชองทางการสื่อสารในสังคมเพื่อเผยแพรวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธ

ศิลปใหเกิดขึ้นในสังคม โดยมีรายละเอียดดังแผนภาพตอไปนี้

ภาพที่ 26 แสดงกลไกการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

ที่มา : ผูวิจัย

จากภาพดานบนแสดงใหเห็นถึงกลไกการดำเนินงานดานการธำรง สืบตอวัฒนธรรม
การเรียนรูที่จะตองมีการประสานสอดคลองกันเพื่อกอใหเกิดสังคมแหงการเรียนรู การสรางสรรค
พุทธศิลป ซึ่งแตละหนวยทางสังคมมีบทบาทหนาที่รับผิดชอบที่ตางๆ แตมีการทำงานประสานกัน
ดังนี้ ไดแก สถาบันทางสังคมตางๆ รวมกันแสวงหาหรือเพิ่มพื้นที่สาธารณะ (public space) ใน
การจัดกิจกรรมเชิงศิลปะและศาสนา สถาบันการเมืองอาจจะมีการกระจายอำนาจในการดูแลงาน
บางสวน  อาท ิพิพิธภัณฑ หอศิลป และแหลงเรียนรูที่เกี่ยวของใหสวนปกครองทองถิ่นมากขึ้น  ซึ่ง
จะทำใหงานเชิงวัฒนธรรมไดรับงบประมาณจากสวนทองถิ่นมากขึ้น  หากพื้นที่อยูภายใตการดูแล
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ของสถาบันการเมืองก็อาจจะมีการรวมลงทุนกับภาคเอกชน  ในกิจการดานศิลปะและวัฒนธรรม
ของรัฐ โดยเฉพาะการใหภาคเอกชนเขามาพัฒนาและบริหารพิพิธภัณฑของรัฐ ซึ่งจะชวยทำให
พิพิธภัณฑมีความนาสนใจ และสามารถดึงดูดประชาชนเขามาชมไดมากขึ้น  สถาบันวิชาชีพ หรือ
ผูสรางสรรคจะตองเปนผูที่สรางผลงานที่มีคุณภาพ อีกทั้งยังสามารถใชสื่อสมัยใหม ในการเปด
พื้นที่การเขาถึงขอมูลของผูสรางสรรคในเรื่องการสรางสรรคผลงาน  เพื่อเปนการแลกเปลี่ยนความรู 
ความเห็น  และสรางสัมพันธภาพระหวางผูสรางสรรคผลงานกับผูชมผลงาน  อันจะนำไปสูการสราง
สังคมแหงการเรียนรูในงานพุทธศิลปตอไป อีกทั้งผูสรางสรรคศิลปะจะตองมีการแสดงบทบาทของ
ผูที่ไดนำหลักคิด หลักการทางพระพุทธศาสนาเขามาเปนสวนหนึ่งในการดำเนินชีวิต เพื่อพิสูจนให
เห็นวา  คุณคาของพุทธธรรมนั้นมีอยูทั้งในผลงานและวิถีชีวิตผูสรางสรรค การสรางระบบเศรษฐกิจ
สรางสรรคโดยผสมสานระหวางศิลปะและวัฒนธรรม การดำเนินกิจการทางเศรษฐกิจ โดยใช
ศิลปะเปนแนวคิดในการผลิตสินคา หรือบริการ มีการสนับสนุนงบประมาณในดานการจัด
นิทรรศการตอผูสรางสรรค หรือสถาบันวิชาชีพ

นอกจากนี ้ การสรางระบบสังคมที่เอื้อตอการแสวงหาความงาม ความดีและความ
จริงจะตองเริ่มจาก การสรางสภาพแวดลอมของสังคมที่เอื้อตอการปลูกฝงคุณธรรม โดยผูใหญจะ
ตองทำตัวเปนสื่อตัวอยางใหเด็กไดเรียนรู บมเพาะคานิยม สุนทรียภาพหรือความงามใหแกคนใน
สังคม โดยอาศัยหนวยตางๆ ทางสังคมตั้งแตระดับครอบครัว โรงเรียนและรัฐ โดยเริ่มตนจากการ
เห็นคุณคาจนกระทั่งนำไปสูการเรียนรูดวยการลงมือปฏิบัติ สงเสริมใหบุคคลดำเนินอยูบนหลักศีล
ธรรม-ความดีอีกทั้งพัฒนาเปาหมายชีวิตมาสูเสนทางการแสวงหาปญญา มี การเพิ่มความหลาก
หลายของชองทางการสื่อสารในสังคม โดยใชระบบสื่อสารสมัยใหมใหเกิดประโยชน สื่อมวลชนใช
ความแปลกใหม ในการนำเสนอเรื่องราวทางศิลปะและวัฒนธรรม เปนจุดในการดึงดูดความสนใจ
ของผูรับขาวสาร มีการสรางสรรครูปแบบเพื่อใหเกิดความนาสนใจตอเนื้อหาสาระทางพุทธธรรม
และศิลปะ ใชสื่อเฉพาะกิจเชนการโฆษณา มีการเลือกประเด็นในการสื่อสาร ใหกระตุนอารมณ
ความรูสึกรวมกับการกระตุนสมอง เพื่อใหเกิดการสรางจินตนาการของคนในสังคมเกี่ยวกับเรื่อง
ศิลปะ รวมถึงเครื่องมือสื่อสารสมัยใหม เชน  เครือขายอินเตอรเน็ต ในรูปแบบการสรางพื้นที่เสมือน 
ในการนำเสนอผลงาน การแลกเปลี่ยนความรูขาวสารดานศิลปวัฒนธรรม
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บทที่ 6

สรุปผลการวิจัย การอภิปรายผล และขอเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อการธำรง

และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ม ี 2 วัตถุประสงค คือ เพื่อศึกษา

วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป และเพื่อนำเสนอแนวทางการธำรงและสืบตอ

วัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งสามารถสรุปผลการวิจัย การอภิปรายผล และให

ขอเสนอแนะตามลำดับประเด็นตางๆ ตอไปนี้

1. สรุปผลการวิจัย

j 1.1 วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป

V 1.2 แนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

2. การอภิปรายผล

j 2.1 อัตลักษณทางวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป 

j j - วิถีแหงอัตลักษณผูสรางสรรคพุทธศิลป 

j j - จากวิธีการเรียนรู สูวิถีแหงปญญา

j 2.2 การธำรง สืบตอความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและวิถีการสรางสรรคพุทธศิลป

j j - บมเพาะความศรัทธาตอพระพุทธศาสนาเพื่อแรงบันดาลใจ

            ในการสรางสรรคพุทธศิลป
j j - ธำรงและสืบตอวิถีการสรางสรรคพุทธศิลป แนวทางดำเนินชีวิตที่ประเสริฐ 

3. ขอเสนอแนะ

โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้

1. สรุปผลการวิจัย

1.1 วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป 

วัฒนธรรมผูสรางสรรคพุทธศิลป ซึ่งเปนผลการเรียนรูประกอบดวย ผลงานศิลปะ 

(ทัศนศิลป) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับหลักพุทธธรรม มีแรงบันดาลใจที่จะดำรงชีวิตตามวิถีพุทธ บน

พื้นฐานความเชื่อในการตรัสรูของพระสัมมาสัมพุทธเจา ผานการศึกษาความรูภาคตนฉบับ เชน 

พุทธวจน  และอรรถกถาธรรมคำสอน  การเรียนรูจากการปฏิบัติจนเกิดแนวทางการเรียนรูที่เปนของ

ตนเอง อีกทั้งไดกอใหเกิดบรรทัดฐานการดำรงชีวิตบนเสนทาง (มรรควิถี) ที่ไดหลอมรวมเอา
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กระบวนการสรางสรรคผลงาน  เปนหนึ่งเดียวกับกระบวนการแสวงหาโลกุตรปญญาอันเปนเปา

หมายสูงสุดของชีวิต 

วิถีหรือวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป พบวา  มีลักษณะเฉพาะที่แตก

ตางจากการเรียนรูเพื่อการสรางสรรคศิลปะดานอื่นๆ กลาวคือ ผูสรางสรรคพุทธศิลปมีแนวทาง

การเรียนรูหลักใน 2 ดานสำคัญ ประกอบดวย ดานแรก การเรียนรูดานพระพุทธศาสนา ที่มีการมุง

ไปยังการเรียนรูศาสนพิธีและหลักธรรมคำสอน ดานที่สอง คือ การเรียนรูดานศิลปะที่เกิดขึ้นจาก

แรงบันดาลใจ อันเปนผลจากการปลูกฝงโดยสภาพแวดลอมที่ผูเรียนรูไดเติบโตมา การเลือกสาขา

วิชาเขาศึกษาตอในระดับการศึกษาตางๆ ซึ่งกระบวนการเรียนรูทั้งสองดานนั้นดำเนินไปอยางผสม

ผสาน  ทั้งมีลักษณะที่เปนรูปแบบและไมมีรูปแบบ บางเปนไปในเชิงอัธยาศัย บางเปนไปตาม

ระบบ โคงการเรียนรูของผูสรางสรรคถูกแบงออกเปน 3 ชวงการเรียนรูสำคัญ ประกอบดวย ชวง

ชีวิตการเรียนรู ชวงชีวิตการเติบโตและชวงชีวิตการคนหา ทั้งสามชวงการเรียนรูนั้น  ไดพัฒนาผู

เรียนสูการเปนผูมีปรีชาสามารถในการสรางสรรคพุทธศิลป พรอมกันนั้น  กระบวนการนี้ก็ไดกลาย

เปนวิถีชีวิต การพัฒนาตัวตนและจิตใจของผูสรางสรรคพุทธศิลป หลอหลอมชีวิตใหดำเนินอยูบน

วิถีที่มุงสูปลายทางแหงปญญาอันเปนเปาหมายระดับสูง

ชวงชีวิตการเรียนรู เริ่มดวยผูเรียนรูมีฉันทะและความศรัทธาเปนแรงขับภายใน  ซึ่ง

สิ่งนั้นไดรับการหลอหลอมอยางเปนธรรมชาต ิ ผานแบบแผนชีวิตหรือวิถีครอบครัว มีการอาศัย

สภาพแวดลอมทั้งบุคคลและอื่นๆ เปนปจจัยเกื้อหนุน  ซึ่งชวงเวลาดังกลาว แมจะไมไดทำใหผูเรียน

รูตระหนักวา ตนเกิดคนพบความถนัดในศิลปะ แตบรรยากาศของวิถีครอบครัวก็ไดทำใหเกิดความ

คุนเคย กระบวนการที่ดำเนินไปอยางยืดหยุนเปนธรรมชาติเชนนี ้ ไดนำไปสูขั้นตอนการตัดสนใจ

เลือกเสนทางการเติบโตในการเรียนรู ผานระบบการศึกษาอันเปนกลไกสำคัญทางสังคม ในงาน

วิจัยพบวา ผูสรางสรรคซึ่งเปนกรณีศึกษาทั้ง 4 ทาน ลวนเขาสูการเรียนรูในระบบการจัดการศึกษา

โดยรัฐทั้งหมด เมื่อผูเรียนรูไดเขาศึกษาในสถาบันการสอนศิลปะ ดวยธรรมชาติของการใหการ

ศึกษาที่เปนระบบหลักสูตร จึงไดลดทอนกระบวนการการลองผิดลองถูกออกไปสวนหนึ่ง ใหเหลือ

เพียงแนวทางที่คัดสรรแลว เพื่อพาผูเรียนรูไปยังเปาหมายของการเรียนรู ดังนั้นสิ่งที่ผูเรียนรูเผชิญ

ในชวงเวลาการเรียนรูนี้คือ การศึกษาความรูภาคตนฉบับ หรือ study; textual aspect ที่ประกอบ

ดวย ความรู แบบแผน หลักการจากประสบการณของผูสอนหรือผูถายทอด ซึ่งไดเปนการรวบรวม 

พิสูจนแลว และความรูนั้นๆ ถูกใชมากอนอยางไดผล เปนตนแบบใหผูเรียนรูไดกระทำตาม 

กระบวนการนี้แมวาจะกอใหเกิดผลลัพธบางประการที่เปนผลการเรียนรู แตพบวา ไมสามารถ

สรางผลลัพธที่เปนแบบฉบับของผูเรียนรูได ฉะนั้น  โดยธรรมชาติของการสรางสรรคศิลปะ มักจะ

เรียกรองความแตกตางหรือความเปนแบบฉบับ (original) เพราะความแตกตางดังกลาวเปนปจจัย

สำคัญในการกระตุนการรับรูของผูชื่นชมผลงาน  ผูเรียนรูจึงไมสามารถจบกระบวนการเรียนรูเพียง

ขั้นนี้แลวกลายเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปได แตจำเปนจะตองพัฒนาความรูหรือหลักการภาค
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ตนฉบับดังกลาว ซึ่งเรียกวาวิธีการเรียนรู (how to learn) ใหกลายเปนแบบฉบับการเรียนรูของ

ตนเอง ในขั้น/ชวงการเรียนรูระดับถัดไป

ชวงชีวิตการเติบโต ระหวางชวงแหงการเรียนรูนี้ ไดปรากฏลักษณะความสนใจเรื่อง

พุทธธรรมในพระพุทธศาสนาอยางเปนรูปธรรม ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรู ดำเนินการเรียนรูมาสู

ชวงเวลาที่สำคัญ ผูเรียนรูไดกาวเขาสูโลกแหงการเรียนรูที่มีอิสระขึ้น ความอิสระดังกลาวจึงเปน

โอกาสที่ทำใหเกิดความพยายามแสวงหาแนวทางการเรียนรูที่เหมาะสมแกตน โดยการลงมือ

กระทำหรือสรางสรรคผลงานอยางตอเนื่อง ทำซ้ำทำย้ำ ตรวจสอบ เพื่อหาขอผิดพลาด เพื่อสราง

ความสมบูรณในงานผลงาน  กระบวนการมุงไปสูการแสวงหาความเปนแบบฉบับในผลงานนั้น 

นอกจากรูปแบบ (style หรือ form) ของผลงาน  ที่จะตองไดรับพิจารณาและนำมาใชแลว ยังตองมี

เนื้อหา (content) ที่เปนลักษณะเฉพาะอีกดวย ดังนั้น  ชวงชีวิตการเติบโตของการเรียนรูนี ้ผู

สรางสรรคจึงไดนำเรื่องพุทธธรรมมาใชรวมกับการนำเสนอ ซึ่งเนื้อหาทางพุทธธรรมนั้นเปนผลจาก

ความสนใจมาอยางตอเนื่อง โดยความสนใจมีเพิ่มขึ้นอยางชัดเจนเมื่อผูสรางสรรคกาวผาน

ประสบการณชีวิตที่หลากหลาย หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ วัยวุฒ ิ และวุฒิภาวะที่มากขึ้น การตั้ง

คำถามถึงชีวิตและการดำรงอยูอยางมีสาระที่แทจริงคืออะไร การจะนำชีวิตพนจากปญหาและ
อุปสรรคตางๆ ทำอยางไร รวมถึงการจะพัฒนา ความไมรูไปสูความรูในระดับความมีปญญาได

อยางไร ภาวะดังกลาว พุทธธรรมจึงไดถูกโนมนำเขามาสูวิถีของงานสรางสรรค เมื่อทดลองกระทำ 

(สรางสรรค) อยางตอเนื่องดวยฉันทะความพอใจเปนพื้นฐาน  ความอดทน พากเพียรและหมั่น

ตรวจสอบพัฒนา ซึ่งเปรียบขั้นตอนนี้วา  practice; practical aspect จนตระหนักวา ตนไดคนพบ

แนวทางการสรางสรรค หรืออีกนัยหนึ่งคือ ผูเรียนรูไดพบวิถีการเรียนรูที่เหมาะสมแกตน  เปนการ

พัฒนาวิธีการเรียนรู สูวิถีการเรียนรู (way of learning) เปนธรรมชาติรูเฉพาะของตน ยากตอการ

อธิบายรูปแบบการเรียนรูนั้นๆ ดวยวาจา ดวยการเขียน  สภาวะดังกลาวจึงมีลักษณะเปนพรสวรรค

หรือสัญชาตญาณการเรียนรู ดังนั้น  ผูสรางสรรคในฐานะผูเรียนรูจึงมีลักษณะที่ ‘รูมากกวาที่บอก

เลา’ เพราะสิ่งที่เปนธรรมชาติรูบางอยางในตัวเองนั้นเปนสภาวะที่พนไปจากการใชภาษา 

ชวงชีวิตการคนหา ผลผลิตของประสบการณที่ผานมา คือ วิถีการเรียนรูที่ฝงลึก 

(tacit learning) ซึ่งเปนสิ่งที่เติบโตผานประสบการณสวนตัวของผูสรางสรรค เกิดจากความพอใจ 

อดทน  และเพียรกระทำทดลองซ้ำๆ ธรรมชาติรูดังกลาว เปนสิ่งที่ไมสามารถถายโอนได ไม

สามารถสอนสิ่งนั้นใหแกใครได แตบุคคล สามารถที่จะเรียนรูในธรรมชาติรูที่ฝงในตัวของผูสราง

สรรคนั้นๆ ได ความรูในตัวผูเรียนรูที่มีตอวิถีการเรียนรูนั้นไมไดเกิดขึ้นเฉพาะในสมอง แตยังเกิดขึ้น

ผานประสาทสัมผัส อีกทั้งไมไดเปนวิธีการเรียนรูที่ไดมาจากการถูกสอนเทานั้น  แตยังเปนผลจาก

การซึมซับธรรมชาติรูนั้นๆ ดวยจิตใจ รางกายและประสาทสัมผัสอื่นๆ ดวยตัวผูเรียนรูเอง ดังนั้น 

ชวงชีวิตการคนหา จึงเปนระยะที่ผูสรางสรรคพุทธศิลปใชผลของประสบการณหรือวิถีการเรียนรู
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เฉพาะตน นำพาตนเองไปยังเปาหมายที่ไดตั้งไว กลาวคือ เปนการดำเนินชีวิตดวยวิถีการ

สรางสรรคพุทธศิลปเพื่อไปสูปลายทางแหงปญญาหรือการคนหาโลกุตรปญญา 

ดังนั้นจะพบวา การพัฒนาบุคคลสูการเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปมีการดำเนินการ

เรียนรูอยางเปนกระบวนการอยางเปนที่ประจักษ ผูเรียนรูไดรับการพัฒนาดวยเหตุปจจัยที่เริ่มตน

จากจิตใจที่ใฝธรรมจนกระทั่งนำไปสูการแสวงหาความรูทั้งในระดับลึกและกวาง จนกระทั่งกาวขึ้น

สูความเปนผูมีปรีชาสมารถในการสรางสรรค สิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นวา การกลายเปนผูสรางสรรค

ศิลปะ โดยเฉพาะดานพุทธศิลปนั้น  ไมจำเปนที่ผูเรียนรูจะตองถือกำเนิดในครอบครัวที่แตกแยก 

หรือผูนั้นๆ จะตองเปนบุคคลที่มีความเก็บกดแปลกแยกจากสังคม ดังที่นักจิตวิทยาไดพยายาม

สรุปคุณสมบัติของความเปนผูสรางสรรคไวกอนหนานี้  

จากผลการวิจัยไดสะทอนใหเห็นวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปเกิดขึ้นดวยการมีวิถีการ

เรียนรูตลอดทุกชวงชีวิต มีการสรางประสบการณทั้งดานความสามารถเชิงสรางสรรค และการ

ตกผลึกทางความคิด จนกระทั่งไดรับการผสมผสานสูการสรางสรรคผลงานพุทธศิลป ดวยการนำ

เอาแนวความคิดหรือหลักคำสอนทางดานพระพุทธศาสนาเขามาเปนสวนหนึ่ง ของกระบวนการ

สรางสรรคผลงาน  เสนอตอผูดูผลงานเพื่อเกิดความซาบซึ้ง ตระหนักในสาระธรรมที่แฝงรวมมา
อยางเปนเอกภาพกับความงาม ใหไดเห็นวา โลกและชีวิตเปนสิ่งซึ่งมนุษยควรเรียนรู มากกวาที่จะ

หลงเขาไปรับรูจนกระทั่งติดยึดดวยแรงกิเลสภายในตน  ควรที่จะยกระดับความคิด ความรูสึก รวม

ถึงพัฒนาจิตวิญญาณขึ้นสูวิถีชีวิตบนเสนทางที่มุงไปสูการเรียนรูเพื่อใหถึงซึ่งปญญารูแจง ดวย

ความเพียรอยางตั้งมั่น

1.2 แนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป 

j- การสรางพื้นที่นำเสนอวัฒนธรรมการเรียนรูและผลงานพุทธศิลป

จากการวิจัยพบวา วิถีการเรียนรูมีปฏิสัมพันธกับพื้นที่การเรียนรู กลาวคือ พื้นที่เปน

แหลงที่ตั้งของความรู ที่ผูเรียนรูจะตองนำตนเองเขาไปยังสวนดังกลาว เพื่อสรางปฏิสัมพันธ

ระหวางตนเองกับวัตถุ องคความรูและบรรยากาศที่เอื้อใหเกิดการเรียนรู กระทั่งเกิดองคความรูอัน

จำเปน

พื้นที่ทางการเรียนรูไดรับการแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ พื้นที่ที่มีกายภาพผูเรียนรู

สามารถนำตนเองเขาไปสัมผัสไดดวยประสาทการเรียนรูทุก  ๆ ดานได กับพื้นที่เสมือน  ซึ่งผูเรียนรู

ใชประสาทสัมผัสในการเรียนรูเพียงบางดานเทานั้น 

การสรางพื้นที่นำเสนอวัฒนธรรมการเรียนรูและผลงานพุทธศิลป สามารถกระทำได

ในพื้นที่ทั้งสองลักษณะ กลาวคือ พื้นที่ทางกายอาจกระทำไดโดยจัดสรางพิพิธภัณฑหรือแหลง
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แสดงผลงาน  หรืออาจทำใหพื้นที่ชุมชนทั้งชุมชนเปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรม เชน  พื้นที่

สยามสแควรเปนแหลงวัฒนธรรมสมัยใหม ที่ประกอบดวย เศรษฐกิจ แฟชั่น  ความบันเทิงและการ

ศึกษา โดยผูคนสามารถเขารวมใชพื้นที่ตามความประสงคในแตละกิจกรรมของการดำเนินชีวิต 

เปนตน  ซึ่งการสรางพื้นที่ทางกายภาพเพื่อที่จะนำเสนอวัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวนั้น  จะตองมี

ความสอดคลองทั้งเรื่องของตำแหนงที่ตั้ง สามารถเขาถึงไดงาย สอดคลองกับการดำเนินชีวิตของ

คนในสังคมชุมชนนั้นๆ นอกจากนี้ยังมีพื้นที่เสมือน ซึ่งสามารถอาศัยระบบเครือขายอินเตอรเน็ตใน

การสรางสวนของพื้นที่จัดแสดงผลงาน  การเขาศึกษาขอมูลที่เปนขอเขียน  รูปภาพและอื่นๆ อีกทั้ง

ผูใชพื้นที่ยังสามารถสื่อสารไดทั้งสองทาง มีการโตตอบไดตามความเหมาะสม ขอดีของพื้นที่

เสมือนคือ เขาถึงไดทุกโอกาสที่ตองการเรียนรู แตอาจจะดอยเรื่องการใชประสาทสัมผัสในการ

เรียนรูไมครบทุกดานเมื่อเปรียบเทียบกับพื้นที่ทางกายภาพ

อยางไรก็ตาม สิ่งหนึ่งที่จะตองมีการดำเนินควบคูไปกับการสรางพื้นที่การเรียนรูก็คือ 

การใหการศึกษาดานศิลปะและพุทธธรรมแกคนในสังคม กลไกทางสังคมหรือระบบการใหการ

เรียนรูตางๆ จะตองเผยแพรองคความรูดานดังกลาวใหเกิดขึ้นอยางแพรหลาย จะตองทำใหศิลปะ

กลายเปนปจจัยหนึ่งในการดำเนินชีวิตแกผูคนในสังคม เพื่อใหพื้นที่ที่ถูกสรางขึ้นมานั้นมีนัยสำคัญ
ตอชีวิตประจำของคนในสังคม เพราะเมื่อผูคนขาดความรูความเขาใจ พื้นที่ดังกลาวยอมจะไม

สามารถแสดงบทบาทของการเปนพื้นที่แหงการเรียนรูดานศิลปะและพุทธศิลปได

- การสรางระบบสังคมที่เอื้อตอการแสวงหาความงาม ความดีและความจริง 

คานิยมในเรื่องความงาม (สุนทรียภาพ) สามารถบมเพาะหรือปลูกฝงพัฒนาไปพรอม

กับความการรับรูสื่อหรือศิลปะแขนงตางๆ ในฐานะที่ศิลปะเปนสิ่งสรางความเพลิดเพลินพอใจหรือ

ในขณะเดียวกันก็ใหการเรียนรู เมื่อศิลปะไดรับการยอมรับวามีบทบาทตอการพัฒนาจิตใจมนุษย 

ศาสตราจารยศิลป พีระศร ี (2546: 21) อธิายวา ศิลปะมีความมุงหมายเพื่อใหเปนที่ยินดีพอใจ 

ขัดเกลาความคิดและจิตใจใหผองใส ดังนั้นจึงถือวาศิลปะหรือความงามนั้นเปนเครื่องมือหนึ่งใน

การพัฒนาบุคคลไปสูความด ีโดย ดึงจิตออกมาจากความเปนอกุศล53  ตางๆ ประเด็นดังกลาวนี้

แสดงใหเห็นวาศิลปะทำหนาที่คลายหรืออยางเดียวกับศาสนา กลาวอีกนัยหนึ่งคือ ทั้งศาสนาและ

ศิลปะยอมมีทิศทางเดียวกัน  ดังที่พระไพศาล วิสาโล กลาววา “ศิลปะมิใชตรงขามกับศาสนา แต

สามารถเปนสื่อนำผูคนเขาถึงมิติที่ลึกซึ้งสูงสุดในทางศาสนธรรมได” (พระไพศาล วิสาโล, 2552 

[ออนไลน]) จากทัศนะดังกลาวจะเห็นไดวา ศิลปะหรือความงามสามารถทำหนาที่เปนเครื่องมือ 

หรือพาหนะที่บรรจุสาระสำคัญที่เรียกวาศาสนธรรม ไปยังกระบวนการรับรูของมนุษยไดเปนอยาง
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53 อกุศล หมายถึง ความชั่ว สิ่งที่ไมดี อกุศลกรรม เปนคำที่ถูกนำมาใชนำหนาคำอื่นมากและทำใหมีความหมาย
ไปในทางที่ไมด ี เชน อกุศลกรรม หมายถึง ความชั่ว บาป อกุศลกรรมบท หมายถึง ทางแหงความชั่ว อกุศลจิต 
หมายถึง จิตชั่ว อกุศลเจตนา หมายถึง เจตนาไมดี อกุศลมูล หมายถึง รากแหงความชั่ว ไดแก โลภะ โทสะ โมหะ 
เปนตน



ดี จากมุมมองเดียวกันนี้จึงกลาวไดวา เมื่อบุคคลสามารถเขาถึงความงาม (ดวยการเรียนรู) แลว 

ระดับสำนึกและจิตใจก็สามารถที่จะยกขึ้นสูวิถีแหงความดี (ธรรมะ) ได ซึ่งทั้งสองสวนนั้น (ทั้ง

ความงามและความดี) ยอมหมายถึงสิ่งเดียวกัน ดังที่มีการกลาววา

! ! “ศาสนามีความหมายกับชีวิตอยางไร ศิลปะก็มีความหมายอยางนั้น

กับเรา ชีวิตที่ดีงามกับศิลปะจึงไมอาจแยกจากกันได ศิลปะชวยใหความ

เปนมนุษยของเราสมบูรณและงดงาม”

(พระไพศาล วิสาโล, 2552 [ออนไลน])

เมื่อความงามโนมนำบุคคลเห็นหรือเขาสูความดี ยอมหมายถึงที่บุคคลกำลังดำเนิน

หรือพัฒนาตนเองไปสูการเขาถึงความจริง  เชน  การชื่นชมและพิจารณาผลงานจิตรกรรมของพิชัย 

นิรันต ชื่อภาพ “วัฏจักรแหงชีวิต” ซึ่งผูสรางสรรคจัดองคประกอบโดยการใชดอกบัวที่มีลักษณะ
ตางๆ (ตั้งแตดอกตูม–บาน–และเหี่ยวเฉา) เปนสัญลักษณวางเรียงกันเปนวงกลม ซึ่ง ‘ความงาม’ 

จากการจัดวาง (รวมทั้งการใชองคประกอบศิลปอื่นๆ) เปนเครื่องมือดึงดูดใหบุคคลพึงพอใจที่จะดู 

นำผูดูไปสู ‘ความดี’ ตอมาผูดูยอมตระหนักถึง ‘ความจริง’ อันเปนสากล หรือความจริงระดับ

ปรมัตถวา  ชีวิตหรือสรรพสิ่งตกอยูใตกฎไตรลักษณ และจะยังวนเวียนเกิดดับตอไปเพราะอวิชชา

คือการไมรูอริยสัจ เปนตน  นอกจากนี ้ความงามจากผลงานศิลปะอีกหลายชิ้นไดนำเสนอความจริง

ที่เปนสากล เชน  ความไมเที่ยง ความพลัดพราก ดังที่เขมานันทะไดสะทอนความคิดเห็นตอมิติดัง

กลาววา

! ! “เมื่อเราเห็นศิลปะจริงๆ อยางทันใด เราเขาสูสภาพสากล ไมวา

พื้นเพเราจะเปนคนจีน คนไทย หรือฝรั่ง” 

(เขมานันทะ, 2546: 28-59)

ซึ่งหากบุคคลในสังคมมีการตระหนักตอความสำคัญในเรื่องดังกลาว ยอมจะนำไปสู

พื้นฐานของการพัฒนาในดานตางๆ ตอไป

ดังนั้น  การ สรางสังคมที่เอื้อตอการเรียนรูเพื่อเขาถึงความงาม ความดีและการ

แสวงหาความจริง จึงเปน พื้นฐานสำคัญตอแนวทางการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการ

สรางสรรคพุทธศิลป กระบวนการสรางสังคมที่มีสภาพดังกลาววานั้น  หนึ่งในวิธีการหนึ่งหลาก

หลาย คือ การใชมิติการเรียนรูทางดานศิลปะ ซึ่งความมุงหมายของศิลปะที่บริสุทธิ์นั้น  จะตองนำ

เสนอใหผูชื่นชมงานเกิดความอิ่มเอิบใจ ดึงจิตออกมาจากความเปนอกุศลตางๆ  ซึ่งหากสังคม
ตองการผลงานศิลปะที่ดี มีความมุงหมายตอการพัฒนาจิตใจมนุษย จำเปนตองอาศัยผูสรางสรรค

ที่มีคุณธรรม กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปจึงเปนกลุมคนทำงานที่มีบทบาทตอความตองการดังกลาว 

ดวยภายในและภายนอกของผูสรางสรรคพุทธศิลปที่ผานการหลอหลอม รวมถึงความสามารถใน
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การสรางสรรค จึงเปนไปไดวา บุคคลกลุมนี้มีความสำคัญมากพอ สำหรับการเปนแบบอยางใหกับ

คนอื่นๆ ในสังคม โดยเฉพาะบุคคลที่มีอาชีพ หรือตองการจะทำงานทางดานสรางสรรคตางๆ 

แมจะไมมีกฎ ขอบังคับที่ไดรับการบัญญัติไว อยางวิชาชีพแพทย ทนาย หรืออื่นๆ 

ก็ตาม แตผูสรางสรรคผลงานศิลปะที่ดี จำเปนจะตองเปนผูที่เห็นคุณคาของเพื่อนมนุษย ในอันที่

จะไมใชความสามารถของตนสรางผลเสียตอตนเองและวัฒนธรรมสังคม ซึ่งอาจจะกลาวไดวาหาก

ผูสรางสรรคมีจิตใจสกปรก งานก็จะไรซึ่งความงาม ดังที่ เขมานันทะ (2546: 60) ไดอางถึงคำพูด

ของศาสตราจารยศิลป พีระศรี ซึ่งเคยกลาววา “นายสกปรก งานสกปรก”  เชนเดียวกับคำพูดของ 

เทวี ประสาท ที่กลาววา

! ! “วรรณกรรมที่สละสลวย ดนตรีที่ไพเราะ ความงามแหงรูปทรง และ

ทวงทำนองที่ลงตัว ทั้งหมดนี้ลวนขึ้นอยูกับผูมีจิตใจงามโดยแทจริง”

(อนิตรา พวงสุวรรณ – โมเซอร, ผูแปล, 2546: 28-29)

ดังนั้น  การสรางสังคมที่เอื้อตอการเรียนรูความงาม ความดีและการแสวงหาความ
จริง จำเปนจะตองสรางหรือประยุกตปจจัยตางๆ ในการหลอหลอมเยาวชนหรือนักศึกษาใหเปนผูมี

วัฒนธรรมการเรียนรูตามอยางหรือคลายกับของผูสรางสรรคพุทธศิลป กลาวคือ มีวิถีการเรียนรูใน 

2 แนวทาง ประกอบดวย การเรียนรูทางพุทธธรรม และการเรียนรูเพื่อกอใหเกิดคานิยมเรื่องความ

งาม ซึ่งทั้งสองแนวทางนั้นม ี 3 ปจจัยสำคัญที่ทำใหเกิดวัฒนธรรมการเรียนรู คือ ตองสรางปจจัยที่

เอื้อใหผูเรียนรูมีฉันทะในการเรียนรูธรรมะและพอใจในมิติดานสุนทรียภาพ ออกแบบหรือจัดสภาพ

แวดลอม อันประกอบดวยครอบครัวที่มีศรัทธาในศาสนา มีคานิยมความงาม มีกัลยาณมิตรผู

ชักชวนไปในทางที่ด ี โรงเรียน  วัด และสื่อมวลชนตางๆ จะตองมีบทบาทที่ประสานกันในการสราง

บรรยากาศใหสังคมมีการเรียนรูเรื่องความงาม (สุนทรียภาพ)  และ ความด ี (ธรรมะ) และปจจัย

สุดทายคือ เนื้อหาที่เรียนรูจะตองประกอบดวยกลุมที่เปนธรรมะตั้งแตขั้นพื้นฐานจนถึงระดับสูง 

เพื่อเปนฐานของการเขาถึงความจริง (ปรมัตถธรรม) ในระดับถัดไป เปนตน

- กลไกดำเนินการ

แนวทางการธำรงและสืบตอตางๆ ตองมีกลไกหรือผูดำเนินการที่มีหนาที่และบทบาท

ตางกันแตเกี่ยวของกัน  เชน สถาบันครอบครัว สถาบันศึกษา สถาบันการเมือง สถาบันศาสนา 

สถาบันวิชาอาชีพ สถาบันเศรษฐกิจและสถาบันสื่อมวลชน  เปนตน  ซึ่งแตละสถาบันทางสังคมตอง

มีวิธีการปฏิบัติ เพื่อใหกระบวนการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

เกิดขึ้นและดำเนินไปทามกลางวิถีชีวิตของคนในสังคม

วิธีการดำเนินการโดยอาศัยปจจัยสนับสนุนและกลไกดำเนินการ มดีังนี้คือ การเพิ่ม

ปริมาณพื้นที่การเรียนรูและแสดงออกทางพุทธศิลป โดยการแสวงหาหรือเพิ่มพื้นที่สาธารณะใน
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การจัดกิจกรรมเชิงศิลปะและศาสนา อาจมีการรวมลงทุนระหวางภาครัฐกับเอกชน  ในกิจการดาน

ศิลปะซึ่งจะชวยทำใหพิพิธภัณฑมีความนาสนใจ เชื้อเชิญใหผูบุคคลเขาไปเรียนรู มีการเพิ่มและ

อำนวยความสะดวกระบบคมนาคมไปยังแหลงเรียนรูที่เกี่ยวของกับศาสนาและศิลปะ การสราง

ระบบเศรษฐกิจสรางสรรคโดยผสมสานระหวางศิลปะและวัฒนธรรม มีการใชองคความรูทาง

ดานศิลปะในการการสรางสรรคงาน  เพื่อใหระบบเศรษฐกิจเปนสวนหนึ่งในการสรางสังคมศิลปะ 

หรือสังคมที่มีคานิยมเรื่องความงาม การสรางสังคมที่เอื้อตอการแสวงหาความงาม ความดีและ

ความจริง และการเพิ่มความหลากหลายของชองทางการสื่อสารในสังคม สื่อมวลชนใชความ

แปลกใหม ในการนำเสนอศิลปะและวัฒนธรรม เพื่อใหเกิดความสนใจตอเนื้อหาสาระทางพุทธ

ธรรมและศิลปะ รวมไปถึงสื่อสมัยใหมอื่นๆ เชน เว็บไซต ตางๆ เปนตน

2. การอภิปรายผล

j 2.1 อัตลักษณทางวัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป 

- วิถีแหงอัตลักษณผูสรางสรรคพุทธศิลป

วัฒนธรรมครอบคลุมถึงทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิดและการกระทำ ที่

แสดงออกถึงวิถีชีวิตของคนในสังคมของกลุมหนึ่งๆ (สุพัตรา สุภาพ, 2543:101) วัฒนธรรมผู

สรางสรรคพุทธศิลป มีลักษณะเดนทางวัฒนธรรมคือ บุคคลดำรงอยูดวยการเรียนรู การแสวงหา

คุณคาและปญญาแหงชีวิตโดยอาศัยกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะ 

วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลปคอยๆ กอตัวขึ้นจากรูปแบบการใช

ชีวิตในชวงวัยเด็ก ที่กอปรดวยสภาพแวดลอมอันเอื้ออำนวยตอการบมเพาะความศรัทธาใน

ศาสนา  สภาพแวดลอมที่เหมาะแกการปลูกฝงคานิยมทางดานความงาม คานิยมดังกลาวจัดเปน

สวนที่ผลักดันใหบุคคลเขาสูรูปแบบการเรียนรูอยางเปนรูปธรรมในระดับตอมา ผานระบบสถาบัน

การศึกษา และระบบดังกลาวไดกลอมเกลา ฝกฝน  จัดระเบียบการเรียนรูของบุคคลใหมีคุณสมบัติ

ที่พรอมจะกาวเดินบนเสนทางการสรางสรรคศิลปะ และวิถีของการสรางสรรคศิลปะก็เปนจุดเชื่อม

โยงศาสนาหรือพุทธธรรมกลับมาในความสนใจของผูสรางสรรคอีกครั้ง เหตุปจจัยที่กอใหเกิดจุด

เปลี่ยนดังกลาว เชน เมื่อบุคคลไดคนพบเปาหมายชีวิตที่แทจริงของการดำรงอยู ดังที่กลาววา

“ขาพเจาพบคำตอบของชีวิตจากพระธรรมของพระพุทธเจา”

(เงาสะทอนแหงความคิดของ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, 2544)

นอกจากนี้ผูเรียนรูยังไดตระหนักวา  ระบบศาสนารวมถึงธรรมะในศาสนามีคุณคาตอ

ชีวิต ความชำนาญทางศิลปะที่ตนมีนั้น  ควรจะไดรับใชศาสนาและนำพุทธธรรมนั้นๆ เผยแผออก
ไปยังคนอื่นๆ  ดังที่ผูสรางสรรคกลาววา
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! ! “เพื่อรับใชศาสนาอันทรงคุณคาเปนประโยชนยิ่งใหญ ที่จะชวยสราง

ความรัก ความสันติสุขตลอดจนคุณธรรมใหเกิดขึ้นในจิตใจของมนุษยชาติ”

(สูจิบัตรนิทรรศการศิลปกรรมเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ, 2554)

วิถีการเรียนรูอันเปนอัตลักษณของผูสรางสรรคพุทธศิลป หากพิจารณาตามแนวทาง

ของพุทธศาสตรนั้น  มีคุณลักษณะเปนกระบวนการพัฒนาปญญามีความครบถวนทั้งเหตุปจจัย 

องคประกอบ กระบวนการ และผลที่ประจักษ มีลักษณะบูรณาการสอดคลองกลมกลืนสามารถนำ

ไปใชไดจริงในชีวิต มีลักษณะเปนการพัฒนาที่กาวเวียน  คือ เปนการเรียนรูที่สามารถทบทวนยอน

กลับ มีลักษณะที่หยั่งรากลึกลงไป วิถีการเรียนรูเริ่มจากการสรางฉันทะความพึงพอใจของผูเรียนรู 

ผานการกลอมเกลาโดยผูถายทอด มีการฝกฝนตนเองอยางจริงจัง กลาวอีกนัยหนึ่งคือวิถีการเรียน

รูที่เปนอัตลักษณนี้ ประกอบดวยโคงการเรียนรู คือ ชวงชีวิตการเรียนรู ชวงชีวิตการเติบโต และชวง

ชีวิตการคนหา ในกระบวนการนี้ผูเรียนรูไดถูกวิถีการฝกฝนนั้นหลอหลอมใหกลายเปนบุคคลที่มี
สมาธิ และความปรีชาสมารถ มุงไปสูการพัฒนาตนใหเกิดปญญาสูงสุด

อยางไรก็ตาม จากผลการวิจัยสะทอนใหเห็นวา  วิถีการเรียนรูของผูสรางสรรคไมเปน

เพียงการนำพุทธิพิสัยหรือความรูเปนจุดตั้งตน แตกลับกันงานวิจัยยังพบวาบางชวงชีวิตนั้นผูเรียน

รูไดใช "การปฏิบัติ" เปน  จุดเริ่ม โดยหลักการหรือองคความรูใหม ไดเกิดขึ้นตามมาที่หลัง จึงกลาย

เปนการศึกษาอีกแบบหนึ่ง ที่เปนการกลับ จากการปฏิบัติสูหลักทฤษฎ ี ตอมาก็พัฒนาไปสูวิถีแหง

ความปรีชาสามารถ กลายเปนคุณสมบัติการเรียนรูเฉพาะตน กลาวคือ องคความรูที่เปนพุทธิ

ปญญา เชน ความรูเรื่องจิต (ดวงตางๆ) ที่นนทิวรรธน จันทนะผะลินมีความรูความเขาใจนั้นเกิดขึ้น

ภายหลังจากที่ไดปฏิบัติสมาธิภาวนาจนกระทั่งจิตดิ่งลึก อยูในสภาวะ สงบ สวาง ผลของสมาธิที่

เกิดขึ้นทำใหเกิดปต ิจนกระทั่งนำไปสูผลงานประติมากรรมในชุดสมาธ ิขณะเดียวกันผลนี้ไดทำให

ผูสรางสรรคจัดระบบองคความรู โดยการอานและไดทราบวาเรื่องจิต ซึ่งแตละดวงที่เกิดดับนั้นเปน

จิตที่แสดงสภาวอารมณตางกัน

หลักพระพุทธศาสนามองวา มนุษยในฐานะเอกัตบุคคล คือแตละคนมีนิสัย จริต 

ความตองการ ความสนใจ และศักยภาพแตกตางกัน  (สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหง

ชาติ, 2544) และเมื่อพิจารณาเรื่องดังกลาวเชื่อมโยงถึงวิธีการเรียนรูเพื่อจำแนกแยกธรรม เพื่อ

ความเขาใจ เพื่อการเขาใหถึงการพัฒนาซึ่งจิตวิญญาณ จึงอาจจำเปนตองใชกระบวนการเรียนรูที่

หลากหลาย ดังพบไดจากผลการวิจัย ซึ่งผูเรียนแตละคนมีความแตกตางกันทั้งในเชิงการเรียนรู

ภาคทฤษฎ ี (จากระบบการโรงเรียน) การปฏิบัติ (จากการเรียนรูตามอัธยาศัย) ซึ่งผูเรียนรูบางคน

เนนศึกษาในเชิงทฤษฎ ีบางคนผสมผสานเชนเกิดผลจากการปฏิบัติแลวนำมาสูการคนควาเชิง

ทฤษฎี หรือทฤษฎี/องคความรูใหมเกิดขึ้นจากผลการปฏิบัติโดยตรง เปนตน  แตทั้งนี้ จุดรวมที่กลุม

ผูสรางสรรคมีคลายกันคือ การหลอมรวมการปฏิบัติธรรมไปพรอมกับการสรางผลงานศิลปะ วิธี
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การดังกลาวเกิดขึ้นอยางเปนธรรมชาติ เปนผลของการกระทำที่เกิดขึ้นดวยการไมจงใจทำแตถูก

ดำเนินไปพรอมกับวิถีชีวิตดานอื่นๆ ของผูเรียนรู โดยวิธีการดังกลาวมีความสอดคลองกับ แนว

ความคิดจากการสัมมนา เกี่ยวกับวิถีการเรียนรูพุทธธรรม ของสำนักงานคณะกรรมการการศึกษา

แหงชาติซึ่งสรุปวา

! ! “ควรใชการทำงานเปนรากฐานแหงการเรียนรู โดยมีสติระลึกรูอยู

ตลอดเวลา ตองทำงานอยางจิตที่ไมมีอกุศลครอบงำ”

(สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2544)

จากขางตนจะพบวา วิถีอัตลักษณของผูสรางสรรคไดใชรูปแบบของการสรางสรรค

ผลงานในการปฏิบัติธรรม และการทำโดยไมมี ‘ความอยาก’ บรรลุธรรม อกุศลจิตที่เปนโลภะยอม

เกิดแตนอยหรือไมมีเลยในขณะนั้น กระบวนการดังกลาวยอมเปนเหตุแหงการเขาถึงธรรมในขณะ

ตอไป

ชวงชีวิตแหงการเรียนรูสามดานนั้น เปนวิธีที่เอื้อใหผูสรางสรรคบรรลุวัตถุประสงค

การเรียนรู สอดคลองกับรูปแบบการเรียนรูของนักสรางสรรคที่มีอิทธิพล ยกตัวอยาง ลีโอนารโด ดา 

วินชี (Leonardo Da Vinci) ซึ่งผลงานและความคิดที่มีผลกระทบกวางไกลกับโลก ทั้งในอดีตและ

ปจจุบัน  ไมเคิล ไวท (Michael White) ซึ่งเปนทั้งนักวิทยาศาสตรและนักเขียนแนวชีวประวัติ กลาว

วา “ดา วินชี คือคนที่บงชี้ความกาวหนาของมวลมนุษยในเรื่องตางๆ ที่หลากหลาย” (อุษณีย นุช

อนงค, ผูแปล , 2549: 26) มีนักวิจัยหลายคนที่ตองการจะรูวา อะไรเปนปจจัยทำใหเกิดบุรุษผูมาก

ความสามารถทางการสรางสรรคอยาง ลีโอนารโด ดา วินช ี มีปจจัยที่ทำใหการเรียนรูและฝกฝน

ตนเองอยางไร งานคนควาของไมเคิล เกลป (Michael Gelb) ซึ่งนำเสนอไวในหนังสือเรื่อง How to 

think like Leonardo da Vinci ผูเขียนไดขอสรุปเกี่ยวกับองคประกอบและวิธีการที่นาสนใจ ซึ่ง ลี

โอนารโด ดา วินชี ใชเปนหลักในการเรียนรูและปฏิบัติตนตลอดชวงอายุของเขา  เกลปเรียกขอคน

พบนั้นวา หลักเจ็ดประการของ ดา วินช ี (seven Da Vincian principle) อันเปนผลจากการ

วิเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาประวัต ิ ผลงาน  สถานที่ที่ซึ่ง ลีโอนารโด ดา วินชีเกิด และที่ที่มี

อิทธิพลแหงตางๆ ตอดา วินซ ี หลักการทั้งเจ็ดที่เกลปสังเคราะหไดคือ ลีโอนารโด ดา วินชีไดรวม

คุณสมบัติและปจจัยเหลานี้ไวในตัว อันประกอบดวย ความกระหายใครรูตอชีวิต (เรียนรูอยางตอ

เนื่อง)54  ความเปนคนชางทดสอบ (การทดสอบความรูโดยการลงมือปฏิบัติ)55 การฝกฝนอยางตอ

เนื่องใหประสาทสัมผัสตื่นตัว รูจักพัฒนาสมองทุกสวน (ความสมดุลระหวางวิทยาศาสตรกับ

ศิลปศาสตร) ความสมบูรณของรางกาย และการยอมรับความเชื่อมโยงกันของ สรรพสิ่ง (การคิด
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55 ชวงชีวิตการเติบโต: การฝกฝน แสวงหาแนวทางการเรียนรูที่สอดคลองกับจริตตน



อยางเปนระบบ)56  (วิบูลย วิรัชนีกรพันธ, ผูแปล , 2548)  อยางไรก็ตามเปนที่นาสังเกตวา  ผลการ

คนพบของเกลปนั้นไมไดกลาวถึงสิ่งที่เรียกวาพรสวรรคเลย ไมวาสิ่งนั้นจะมีอยูในตัวดา วินชีหรือ

ไมก็ตาม แตผูเขียนก็ไดแสดงหลักฐานใหเห็นวา ปจจัยที่ทำใหเกิดคนอยางดา วินชีนั้นมีอะไรบาง 

ดา วินชีทำอะไร และทำอยางไรบาง ตลอดทั้งกระบวนการนั้นผูเรียนรูหรือผูสรางสรรคไดมีระบบ

การกำกับวิถีการเรียนรูคือ การควบคุมกายดวยความมีวินัย การมีสมาธิที่แนวแนและเกิดปญญา

ขึ้นในวิถีนั้น

ดังนั้น  ชวงชีวิตแหงการเรียนรูทั้งสาม ไดทำใหชีวิตการเรียนรูสามมิตินั้นเปนวิธีที่เอื้อ

ใหผูสรางสรรคบรรลุวัตถุประสงคการเรียนรู ซึ่งสามารถประยุกตใชรูปแบบการเรียนรูดังกลาวไปสู

การพัฒนาบุคคลในบริบทที่ตางออกไปได

เมื่อวิถีรวมระหวางศิลปะกับศาสนธรรมดำเนินไปในชีวิต กระบวนการสรางสรรคผล

งานศิลปะจึงไมไดมุงตรงไปยังผลลัพธอันหมายถึงผลงาน แตวิถีรวมนั้นกลายเปนกระบวนการ

ฝกฝนตนเองในมิติของการพัฒนาธรรมะที่มีในตนดังที่กลาววา

“ผมพบธรรมะจากการทำงานศิลปะ…”

(พิชัย นิรันต, 8 กรกฏาคม 2554)

และ

! ! “ผมปราถนาจะสรางพระพุทธรูปองคหนึ่ง ใหเปนพระพุทธรูปของยุค

นี ้ แตผมยังตองฝกทั้งสมถและวิปสสนาใหมากกวานี ้ คือ รูปลักษณะของ

พระพุทธรูปองคนี้ผมจะตองเห็นจากภายในตัวผม เห็นจากการปฏิบัติ” 

(นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554)

และ

! ! “ทำงานพุทธศิลปเพื่อเรียนรูตัวเอง”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น อัตลักษณการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป มิติที่สัมผัสภายนอกจึงเปนวิถี

การดำรงสถานะการเปนผูสรางสรรคศิลปะ แตภาพที่ซอนลงไปพบวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปมีเปา

หมายของการพัฒนาตนเอง เพื่อการเปนผูมีปญญาในธรรม โดยใชกระบวนการของการสรางสรรค

พุทธศิลป กระบวนการทั้งหมดนี้ดำเนินไปอยางผสมผสานกับการดำเนินชีวิต ซึ่งมีเบื้องหนาเปน

335

56 ผลซึ่งเปนชวงชีวิตการคนหา: เปนผูเขาใจกฎของธรรมชาติอันเปนพื้นฐานของการสรางสรรค และมีการใชวิถี
การเรียนรูนั้นเพื่อพาตนไปยังเปมาหมายสูงสุด



ผูรับบทบาทหรือรับผิดชอบการงานทางสังคม ขณะที่บทบาทที่ซอนทับอยูเปนภารกิจของการ

พัฒนาและฝกฝนตนเองสูแสงสวางทางปญญา

- จากวิธีการเรียนรู สูวิถีแหงปญญา

ผูสรางสรรคพุทธศิลปเปนผูสรางความงามทางศิลปะที่ประกอบดวยสาระทางพุทธ

ธรรม โดยมีศรัทธาที่จะเรียนรูพุทธธรรมอยางเขาใจ หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา ผูสรางสรรคไดพัฒนา

ความสัมพันธระหวางจิตใจ (heart) สมอง (head) มือ (hand)57  ของตนเองใหทำงานรวมกันอยาง

มีเอกภาพและประสิทธภาพ กอใหเกิดผลงานศิลปะ องคประกอบทั้งสามประการจำเปนตองไดรับ

การฝกฝน–พัฒนาอยางเปนระบบ ทั้งนี้หากยอมรับในสำนวนที่วา “จิตเปนนายกายเปนบาว” ยอม

สามารถชี้ไดวา  สิ่งที่ทำใหผลงานสรางสรรคมีความแตกตางกันทั้ง ‘รูป’ และ ‘เรื่อง’ คือ มูลฐาน

ที่มาจากจิตใจหรือ จิต (mind) ซึ่งเปนความรูสึกนึกคิด เชาวปญญา ความสำนึก ความมีสติ โดย

ลักษณะของจิตซึ่งเปนที่มาของ ‘เรื่อง’ หรือเนื้อหาในผลงานศิลปะนั้น  ยอมเปนผลจากการสั่งสมสิ่ง

ที่รับรูมาตลอดวิถีชีวิต ดังนั้น  ผูสรางสรรคพุทธศิลป กลุมซ่ึงแสดงใหเห็นความแตกตางของ ‘รูป’ 

และ ‘เรื่อง’ ในผลงานศิลปะ ยอมมีมูลฐานมาจากจิตใจที่มีปฏิพัทธตอพุทธศาสนา โดยเริ่มจาก

ศรัทธาอันเปนผลจากการซึมซับดวยปจจัยแวดลอม ทั้งบุคคล สถานที่ และอื่นๆ แรงศรัทธานั้น
ผลักดันใหเกิดความตองการเรียนรู เพื่อใหรูธรรมที่ยังไมรู และทำใหธรรมนั้นแจมแจง ระดับธรรมะ

ที่รูและแจมแจงนั้นสงผลใหเกิดปติ กระทั่งนำมาสูการถายทอดผานกระบวนการทางศิลปะ เมื่อ

พุทธธรรม และองคประกอบศิลป (element of art) อยูบนวิถีเดียวกัน ผูสรางสรรคจึงมีโอกาส

พัฒนา ‘งาน’ ไปพรอมๆกับพัฒนา ‘ธรรม’ วิถีสรางสรรคจึงกลายเปนทางหรือวิถีแหงการแสวงหา

ปญญา ดังนั้น  จึงกลาวไดวา วัฒนธรรมผูสรางสรรคพุทธศิลปนั้น  ตองมีการแสดงออกของผู

สรางสรรคผานสัญลักษณที่เปนผลงานศิลปะที่พรอมดวยสุนทรียภาพหรือความงาม มีเนื้อหาใน

หลักพุทธธรรม อันเกิดจากความศรัทธาและการเรียนรูศึกษาพุทธวัจน  และอรรถกถาธรรมคำสอน 

ทั้งภาคความรูและวิธีปฏิบัติ อีกทั้งไดกอใหเกิดวิถ ี (มรรควิถี) แสวงหาปญญาบริสุทธิ์ทั้งในการ

สรางสรรคงานและการดำเนินชีวิต ดังตัวอยางการสรางสรรคผลงานที่เกี่ยวกับศาสนาซึ่งปรากฏ

ดังนี้

! ! “การสรางสรรคศิลปกรรมในอดีตนั้น สาระสำคัญไมไดอยูที่ความ

พยายามที่จะใหมีวัตถุเกิดขึ้น หากแตแรงจูงใจมาจากศรัทธาในพระศาสนา 

อดีต นายชาง ประติมากรนั้น แทจริงแลวคือวิปสนิก - ผูเจริญภาวนาในการ

สรางพระพุทธประติมา กรรมวิธีการสรางกินชวงเวลาตั้งแต นายชางเปนชาง
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57  จิตใจ เปนที่มาของความรูสึก แนวคิด และเรื่องราวในงานศิลปะ สมอง เปนแผนการ กลวิธีที่จะนำเสนอ 
‘เรื่อง’ และ มือ เปนขั้นตอนของการถายทอดเรื่องที่ผานการวางกลวิธีไวแลว ทั้งนี ้ นัย ‘มือ’ ยังครอบคลุมไปถึง
อวัยวะอื่นๆ ทีสามารถใชในการสราง ‘รูป’ ได



ผูนอยสมาทานอุโบสถศีล เจริญสมาธิภาวนาจนเห็นพระพุทธนิมิตตราตรึง

ใจ”

(เขมานันทะ, 2554: 15-16)

‘ปญญา’ แบงออกเปนสองสายคือ ปญญาทางโลก (สมมุติสัจจะ) และปญญาทาง

ธรรม (ปรมัตถสัจจะ) ปญญาทางโลกนั้นคือความจริงที่เกิดขึ้นจากการรับรูของอายตนะเปนความ

จริงจากการเปรียบเทียบ ปญญาดังกลาวนั้นนำพาใหเกิดความสุข ทางกายและใจในชั่วครั้ง

ชั่วคราวและมักจะทำใหเกิดการหลงไหล จนนำมาซึ่งอารมณฝายพอใจและอารมณฝายไมพอใจ 

หรือโลกธรรม 8  ดังนั้นจึงกลาวไดวาปญญาทางโลกนั้นยังคงพาใหมนุษยเวียนวายตายเกิดตอไป

ไมมีที่สิ้นสุด กลาวอีกนัยหนึ่งคือ ส่ิงดังกลาวไมใชปญญาที่นำออกจากทุกขที่แทจริง สวนปญญา

ทางธรรม คือความจริงแทที่มีอยูเปนอยูตามความเปนไป หรือเปนธรรมชาติแท เปนความสุข

ทางจิต ที่หยุดความยินดียินราย หรืออาจเรียกสภาวธรรมนั้นวา พระนิพพาน  ดังนั้น  ปญญาอัน
เปนเปาหมายนี้ยอมกลาวถึงปญญาทางธรรม แมไมสามารถกลาวไดวา  ผูสรางสรรคพุทธศิลป

ปรารถนาพระนิพพาน  แตความพยายามที่จะยกระดับปญญาของตนใหพนจากปญญาทางโลก

นั้นมีอยู “การเดินบนวิถีแหงธรรมจะนำขาพเจาพบกับแสงสวางแหงปญญา ”  (เงาสะทอนแหง

ความคิดของ นนทิวรรธน จันทนะผะลิน, 2544) ดวยหลักการของ ‘วิถีแหงธรรม’ นั้น  ยอมนำผู

ประพฤติตรงไปยังปญญาทางธรรม คำปรารภดังกลาวจึงสะทอนนัยที่มีเปาหมายตอปญญาทาง

ธรรม หรือ “ผมสนใจเปนพิเศษคือ การมีสติอยูกับปจจุบัน” (พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 

ธันวาคม 2554) การมีสติอยูกับปจจุบันขณะ58สะทอนวิถีปญญาดังนี้คือ การระลึกรูในความเปน

ปจจุบันขณะ ยอมพบกับความสภาพจริงของธรรมชาตินั้น  ๆกลาวคือเปนการรูความจริงแหง จิต59 

เจตสิก60  คือรูทันจิตและอาการของจิต การระลึกรูดังกลาวจิตยอมไมไหลไปตามอารมณ หรือ

เปนการหยุดการยินดียินราย ลักษณะดังกลาวจึงเปนวิถีที่เอื้อตอการเขาใกลปญญาทางธรรมใน

ระดับตางๆ ตอไป แนวทางดังกลาวนี้สอดคลองกับทัศนคติของ เขมานันทะ ซึ่งตั้งขอสังเกตวา 

! ! “วิถีของนักบวชและศิลปนนั ้นมีสวนละมายคลายคลึงกัน คือ  

แสวงหาความจริง คนหนึ่งสวมเครื่องแบบ อีกคนหนึ่งเปลื้องทุกอยางออก 

ภายใตระเบียบวินัยของศิลปะ”

(เขมานันทะ, 2554: 67) 
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58 หรือ present moment เปนการ ‘รูสึก’ มากกวา ‘รู’ เปนการ ‘ตื่น’ มากกวา ‘เผลอคิด’

59 ธาตุรูหรือธาตุคิด

60 อาการหรือการแสดงออกของจิต



กลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปจึงไมเพียงเปนผูที่มีทักษะความสามารถทางดานเทคนิค

หรือวิธีการทางศิลปะเทานั้น  แตยังตองเปนผูปฏิบัติธรรม และ การรูโดยอาศัยการปฏิบัตินั้น 

เปนการรูที่เขาถึงและปรากฏชัดเจนแกปญญา ซึ่งความเปนลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรคพุทธ

ศิลป นั้นอางอิงคำพูดของเทว ี ประสาทไดที่วา “จิตใจและบุคลิกที่ไดรับการหลอหลอมอยางดีโดย

แทจริง” ดวยภายในและภายนอกของผูสรางสรรคพุทธศิลปที่ผานการหลอหลอม รวมถึงความ

สามารถในการสรางสรรค จึงกลาวไดวา บุคคลกลุมนี้เปนผูดำเนินวิถีสำหรับการเปนแบบอยางให

กับคนอื่นๆ ในสังคม โดยเฉพาะบุคคลที่มีอาชีพทำงานทางดานสรางสรรคตางๆ หากระบบการ

ศึกษา หรือแวดวงศิลปกรรมตองการคนที่สรางสรรคพุทธศิลป จำเปนจะตองสรางปจจัยตางๆ ใน

การหลอหลอมเยาวชน หรือนักศึกษาศิลปะใหเปนผูมีวัฒนธรรมการเรียนรู ตามอยางของผู

สรางสรรคพุทธศิลป กลาวคือ มีวิถีการเรียนรูใน  2 แนวทาง ประกอบดวย การเรียนรูทางพุทธธรรม 

และการเรียนรูทางศิลปะ ซึ่งทั้งสองแนวทางนั้นมี 3 ปจจัยสำคัญที่ทำใหเกิดวัฒนธรรมการเรียนรู 

คือ ตองสรางปจจัยที่เอื้อใหผูเรียนรูมีฉันทะความพึงพอใจในการเรียนรูธรรมะและรักในงานศิลปะ 

ดานสภาพแวดลอม อันประกอบดวยครอบครัว กัลยาณมิตร โรงเรียน  วัด และสื่อมวลชนตางๆ จะ

ตองมีบทบาทที่ประสานกันในการสรางบรรยากาศใหสังคมมีการเรียนรูเรื่องธรรมะและศิลปะ และ
ปจจัยสุดทายคือ เนื้อหาที่เรียนรูจะตองประกอบดวยกลุมที่เปนธรรมะตั้งแตขั้นพื้นฐานจนถึงระดับ

สูง ทฤษฎีศิลปะรวมทั้งการฝกปฏิบัติใหเกิดความชำนาญจนมีเอกลักษณเปนตนเอง เปนตน

ดังนั้น  แนวทางการเรียนรูการสรางสรรค จึงเปนทางแหงการฝกฝนตนเองเพื่อเปนผูมี

ปญญา แบบอยางสำหรับการนำไปสูการประยุกตใชในวิชาชีพอื่นๆ ตอไป

j 2.2 การธำรง สืบตอความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและวิถีการสรางสรรคพุทธศิลป

• สังคมสมัยใหม ความทาทายเรื่องบมเพาะความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา

  เพื่อสรางแรงบันดาลใจในการสรางสรรคพุทธศิลป

ความกาวหนาทางเทคโนโลยีในโลกปจจุบันอำนวยซึ่งความสะดวกสบาย ความสุข

แกผูคนในสังคม จนกระทั่งกำลังจะไดรับการยอมรับวา เทคโนโลยีนำมาซึ่งความสุขทั้งทางกาย

ทางใจ ผูคนสามารถหลีกหนีความทุกขทางกายตางๆ โดยการพึงพาเทคโนโลยี เชน เมื่อรอนก็หลบ

เขาหองปรับอากาศ เปนตน หรือหากเมื่อเกิดความทุกขทางใจ เชน  เมื่อเกิดความเหงา  เศรา เครียด

และหดหูก็เขารับการบำบัดดวยกระบวนการทางเทคโนโลยีสมัยใหม เชน ฟงเพลง ชมภาพยนตร

เพื่อขจัดความทุกขทางใจ เปนตน  นอกจากนี้ยังมีมิติอื่นๆ อีกหลายประการที่กำลังจะทำใหคนเชื่อ

วา  สังคมสมัยใหมมีเทคโนโลยีเปนสิ่งที่ชวยขจัดความทุกขนานาประการของมนุษยชาต ิ เมื่อเปน

เชนนั้น  ระบบศาสนายอมจะถูกละเลยไปทีละนอยอยางชาๆ กระทั่งในที่สุดระบบดังกลาวอาจจะ

ไมมีพลังในตัวเองที่จะทำใหผูคนเชื่อวา ศาสนาโดยระบบการสอนการฏิบัตินั้นเปนระบบที่นำคน
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ออกจากทุกขอยางแทจริง ดังนั้นเมื่อคนในสังคมมีแนวโนมจะหันไปพึงพาการขจัดทุกขดวยปจจัย

อื่นที่ไมใชทางพนทุกขที่แทจริง หนวยตางๆ อันหมายถึงสถาบันทางสังคมจะตองเริ่งสรางศรัทธา

ในศาสนาใหเกิดขึ้นแกคนรุนใหมๆ ซึ่งกระบวนการดังกลาวยอมจะสงผลถึงการนำไปสูการเรียนรู

ตอศาสนาในเชิงลึก กระทั่งกอใหเกิดการเรียนรูดานการสรางสรรคพุทธศิลปสำหรับบุคคลผูสนใจ

ในลำดับตอมา

เริ่มดวยการบมเพาะศรัทธา

การบมเพาะความศรัทธาในพุทธศาสนาโดยเฉพาะหลักศรัทธา 4 ประการนั้นจะเปน

บาทฐานที่สำคัญตอการเรียนรูพุทธธรรมในระดับถัดไป ศรัทธาดังกลาวสามารถกลอมเกลาหรือ

ปลูกฝงไดตั้งแตในระดับครอบครัวไปจนถึงสถาบันทางสังคมอื่นๆ โดยเฉพาะสถาบันศาสนาหรือ

วัด ปจจุบันวัดที่มีพระสงฆจำพรรษาอยู ซึ่งเปนศูนยกลางของการพัฒนาจิตวิญญาณของคนใน

ชาติมีมากถึง 33,902 วัด (กองพุทธศาสนสถาน, 2547 [ออนไลน]) วัดเปนสัปายะสถานในการ

พัฒนาทางจิตวิญญาณมนุษย ที่ซึ่งประกอบดวยผูรู (พระสงฆ) พระไตรปฎก หนังสือตำรา รวมถึง

สื่อทัศนศิลปเกี่ยวกับเรื่องคุณธรรม คำสอนของพระพุทธเจา อาทิ จิตรกรรมฝาผนัง ปฏิมากรรม

ทางศาสนา หรือถาวรวัตถุที่เปนปริศนาธรรมตางๆ ซึ่งจากแนวคิด ภูมิปญญาดั้งเดิมของคนสมัย
กอนนั้นพยายามที่จะใชเครื่องมือหลายทางเพื่อนำคนเขาสูศรัทธาปสาทะ 

ในพระสูตรไดแสดงประโยชนของศรัทธาซึ่งพระสัมมาสัมพุทธเจาไดตรัสไว ซึ่งสรุป

โดยสังเขป ดังนี้ “เมื่อบุคคลมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา ยอมตั้งใจทุมเทชีวิตปฎิบัติตามธรรมของ

พระพุทธเจา การปฎิบัติที่สำคัญคือ ทาน  ศีล ภาวนา โดยเฉพาะอยางยิ่งการเจริญภาวนาที่มี

ประสบการณจากภายในจิตของเรากาวหนาขึ้นเรื่อย  ๆ ก็จะทำใหเกิดความสุข สงบ สวาง สะอาด  

อีกทั้ง บุคคลขามพนกิเลสไดดวยศรัทธา หมายถึงผูมีศรัทธาเต็มเปยมยอมสามารถดับกิเลสทั้งปวง

ได นั่นคือบรรลุมรรคผลนิพพาน เปนตน

ทั้งนี้ การสืบตอจัตุศรัทธา จึงไมใชสำคัญเพียงการเพื่อสงเสริมใหบุคคลกลายเปนผู

สรางสรรคพุทธศิลปเทานั้น แตศรัทธาทั้งสี่ประการในตัวบุคคลจะเชื่อมโยงระบบธรรมะตางๆ ให

เกิดขึ้นในวิถีการเรียนรูของชีวิต ผูเรียนสามารถที่จะเลือกเรียนรูในระดับที่ลึกซึ้งตอไป  โดย

กระบวนการสงเสริมศรัทธานั้นจะตองเรงกระทำ  เพราะหากระบบการขับเคลื่อนศาสนาดำเนินชา

เกินไป ยอมไมสามารถจะเขาถึงกลไกอื่นๆ ของสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว ซึ่งสงผลให

คนหมุนตามการเปลี่ยนแปลงที่มีแรงดึงดูดมาก

V V “…เมื่อสังคมกาวหนาไป วิทยาศาสตรจะคอยๆ พิสูจนใหเห็นวา 

ความเชื่อของคนเรานั้นโดยเฉพาะความเชื่อทางศาสนานั้นไมเปนความจริง 

จนกระทั่งเราบรรลุถึงสังคมแหงความรูโดยไมอิงกับศาสนา…”

(ทะไลลามะ [เขียน] เพชรรัตน พงษเจริญสุข [แปล], 2550 : 43)
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ดำเนินการเชิงรุกรวมในสังคมสมัยใหม

กลไกที่ดำเนินการดานศาสนาจึงตองมีการดำเนินการเชิงรุก เพื่อถวงดุลยใหสังคม

เจริญขึ้นไปพรอมคุณธรรม จริยธรรมโดยมีศาสนธรรมเปนอุบายวิธ ี หรือขยายความไดวา ในการ

สงเสริมพุทธธรรมในปจจุบันจะตองทำสิ่งที่ดูเหมือนเชยหรือเกาที่สุดใหทันสมัยอยูเสมอ และ

สามารถแทรกซึมเขาไปในทุกบริบทของสังคม เชน  พระสงฆสามารถเทศนาธรรมผานสื่อออนไลน 

เปนตน ตอไปวัดยอมไมใชสถานที่ที่นิ่งอยูกับที่รอใหคนเขาไปสักการะบูชาเทานั้น เปนตน

• สังคมสมัยใหม ความทาทายตอแนวทางดำเนินชีวิตท่ีประเสริฐดวยวิถีพุทธศิลป

สังคมที่มุงการประสบความสำเร็จดานอำนาจการครอบครองทรัพยากร การมีมาก 

ผลิตไดมากยอมจะเปนสังคมที่กอใหเกิดกระแสการแกงแยงแขงขัน  ผูคน ระบบการศึกษาจึง

พยายามที่จะสรางสรรคอุบายวิธีตางๆ เพื่อตอบสนองแรงปรารถนาอันเปนภาพใหญของสังคมดัง

กลาว ทำใหมิติที่จะมองกลับเขาหาภายในจิตใจของปจเจกบุคคลไดรับการละเลยทีละนอย ซึ่งเมื่อ

สังคมตื่นในกระแสการมุงแสวงหาภายนอกมากขึ้นยอมหมายถึงการเดินออกจากความรูความ

เขาใจตอตนเอง และอาจทำใหไมสามารถทราบไดวา  แทจริงชีวิตจะตองเปนอยางไร การไดมาซึ่ง
ชีวิตและการดำเนินชีวิตจึงจะไดประโยชนสูงสุด มโนทัศนของคนในสังคมจึงจำเปนจะตองไดรับ

การปลูกฝงใหเห็นความจำเปนอันแทจริง เกิดสัมมาทิฏฐิในเรื่องการดำเนินชีวิตเพื่อประโยชนแหง

ชีวิต จากผลการวิจัยไดสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมของกลุมผูสรางสรรคพุทธศิลปที่มีแนวคิดที่เกิด

จากการเรียนรู มีเหตุผลและมุงสูเปาหมายสูงสุดดวยแนวทางการดำเนินชีวิตบนหลักสัมมาทิฏฐิ 

ไมแสวงหาภายนอกจนลืมความตองการเจริญเติบโตภายใน  ดังนั้น  แนวทางดังกลาวจึงเปนแบบ

อยางของวิธีคิด วิถีการเดินบนเสนทางสังคมสมัยใหม ซึ่งควรไดรับการกลาววาเปนแบบที่ควรเอา

อยาง

แบบอยางการเจริญสติจากงานพุทธศิลป

พุทธศิลป นอกจากเปนผลงานที่สะทอนวัฒนธรรมและปญญาของสังคม ยังเปนสื่อ

สรางความจรรโลงใจ ยกระดับจิตใจของผูชมผลงาน  ดวยกระตุนใหเกิดการเจริญสต6ิ1  ขณะรับรู

ความงาม เมื่อพุทธศิลปธำรงอยูยอมเปนสวนหนึ่งในปจจัยอื่นๆ ที่จะชวยการสราง สังคมพุทธ

ปญญา62ใหเกิดขึ้น
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61 พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับพระธรรมปฎก (2546) อธิบายคำวา เจริญสติ หมายถึง การสราง การระลึกได 
หรือการนึกได ไมเผลอ ใหดีขึ้น ใหงอกงามขึ้น 

62 สังคมที่ตระหนักในหัวใจของศาสนาพุทธ ประกอบดวย รูไตรลักษณ (อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา)  รูอริยสัจ 4 (ทุกข 
สมุทัย นิโรธ มรรค โดยปฏิบัติตามทางดับทุกข มี 8  ทาง เห็นชอบ คิดชอบ พูดชอบ ทำชอบ อาชีพชอบ เพียรชอบ 
สติชอบ สมาธิชอบ เพื่อการบรรลุสิ่งสูงสุดของศาสนาพุทธ



การเจริญสติเปนทางแหงการปฏิบัติเพื่อการเขาถึงปญญา เพทาย เย็นจิตโสมนัส 

(2552, [ออนไลน])  กลาววา การเจริญสติ เปนการพัฒนาทั้งจิตและปญญา  ซึ่งการพัฒนาปญญา

หรือทำความรูใหเกิดขึ้นนั้น  ปกติเปนการรับถายทอดความรูหรือประสบการณของผูอื่น  เชน  ดวย

การอานและการฟง  รวมทั้งการขบคิดใครครวญในเรื่องนั้นๆ  ผลจากวิธีการเรียนรูดังกลาวนั้นผู

เรียนรูจะมีเพียงความจำ  สวนการคิดก็ใหผลเพียงความคิด  ซึ่งทั้งความจำและความคิดอาจไมใช

ความจริง อยางไรก็ตามวิธีการเรียนรูดังกลาวนี้สามารถใชไดสำหรับการเรียนรูวิชาการอื่นๆ  แต

กรณีการทำความเขาใจหลักพุทธธรรม จำเปนตองอาศัยวิธีการแสวงหาความรูอีกแบบหนึ่งเพิ่ม

เติมจากวิธีแรกคือ ผูเรียนรูจะตองเฝาสังเกตปรากฏการณของรูปและนามตามความเปนจริง  โดย

วิธีการดังกลาวเรียกกันทั่วไปวา “การเจริญสติ”

การเจริญสติมีประโยชน เพราะพระพุทธเจาทรง ชี้แนะไวแลวดังปรากฏใน  สติ

สูตร พระไตรปฎกเลมที่ 23/187 ดังนี้

j ! “ดูกรภิกษุทั้งหลาย  เมื่อสติสัมปชัญญะมีอยูหิริและโอตตัปปะชื่อวา

มีเหตุสมบูรณ  ยอมมีแกบุคคลผูสมบูรณดวยสติและสัมปชัญญะ  เมื่อหิริ

และโอตตัปปะมีอยูอินทรียสังวรชื่อวามีเหตุสมบูรณ  ยอมมีแกบุคคลผู

สมบูรณดวยหิริและโอตตัปปะ  เมื ่ออินทรียสังวรมีอยู ศีลชื ่อวามีเหตุ

สมบูรณ ยอมมีแกบุคคลผูสมบูรณดวยอินทรียสังวร…”

(พระไตรปฎก เลมที่ 23  พระสุตตันตปฎก เลมที่ 15 อังคุตตรนิกาย สัตตก-

อัฏฐก-นวกนิบาต, [ออนไลน])

จากพุทธวัจนดังกลาวจะเห็นไดวา  บรรดาคุณความดีทั้งหลายจะสมบูรณได  ก็เพราะ

บุคคลมีสติสัมปชัญญะเปนตนเหตุ  กลาวคือ สติที่เกิดจากการเจริญอยางสม่ำเสมอยอมรักษาผู

เจริญสติใหมีความละอายและเกรงกลัวตอบาป  เมื่อความเกรงกลัวตอบาปม ี อินทรียสังวร63ยอม

เกิดขึ้นและนำไปสูการไมบกพรองแหงศีล ซึ่งจะนำไปสูการเขาถึงธรรมระดับสูงขึ้นกระทั่งที่สุดแหง

วิมุตติหรือการมีปญญารูแจง (ทางธรรม) เปนตน

วิถีการเรียนรูที่มีความเพลิดเพลิน

เมื่อพิจารณาผลงานพุทธศิลปในฐานะสื่อสะทอนเนื้อหาพุทธธรรม เปนเครื่องมือการ

เรียนรูธรรมะที่มีความเพลินเพลินใจ กระตุนใหเกิดการมีสติระลึกรู จึงกลาวไดวา งานศิลปะ

ประเภทนี้เปนสวนหนึ่งในการสรางบรรยากาศแหงการเรียนรูทางศาสนาใหเปนสังคมพุทธปญญา 

อยางแทจริง เพราะสังคมไทยซึ่งสวนใหญนับถือพุทธศาสนา และพุทธศาสนิกชนที่แทจริงตระหนัก
ดีวาธรรมะจากการคนพบของพระพุทธเจานั้นเปนสิ่งด ีเปนเครื่องพาไปสูการปนผูมีปญญา  ทวาสิ่ง
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63 หมายถึง การสำรวมระวังหู ตา จมูก ลิ้น กายและใจไมใหยินดียินราย ในเวลาเห็นรูป ฟงเสียง ดมกลิ่น ลิ้มรส 
ซึ่งเปนที่มาของการถูกครอบงำจากอำนาจกิเลส (– ผูวิจัย)



ดีดังกลาวเปนเรื่องที่เขาถึงยากสำหรับคนผูซึ่งมีความเพียรนอย พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) 

(2542 : 192) กลาววา “มนุษยจะตองพยายามเขาถึงความจริงดวยความเพียรสุดขีดแหงปญญา

ของตน ไมวาจะโดยบุคคลก็ดี หรือความเพียรพยายามของหมูชนรวมกันก็ดี” เมื่อหลักธรรมเปนสิ่ง

ยากที่จะเขาใจทำใหถูกละเลยที่จะนำสูการปฏิบัติในชีวิตประจำวัน  ประกอบกับสภาพแวดลอม

ของสังคมปจจุบันเต็มไปดวยสิ่งปลุกเรากิเลส จึงเปนการงายที่คนในสังคมจะหันออกหางจาก

สาระทางธรรม รวมถึงละเลยที่จะพัฒนาจิตวิญญาณของตนใหสูงขึ้น  เมื่อสภาพสังคมเกิด

สถานการณดังกลาวผูมีบทบาทหรือผูนำทางจิตวิญญาณของคนในสังคมจำเปนจะตองมีวิธีการที่

จะนำพาหลักธรรม หรือสรางบรรยากาศการเจริญสติของคนในสังคม ดวยหลักการ ดวยวิธีการที่

นาสนใจ แยบยล และตรงเขาสูหัวใจของการปฏิบัติ ดังนั้น มิติทางดานศิลปะบริสุทธิ ์ (fine arts) 

โดยเฉพาะพุทธศิลป จึงเปนการเติมเต็มบรรยากาศการปลูกคนในสังคมใหตื่นรูตอการเจริญสติ

ตามหลักพุทธธรรม ดังที่ผูสรางสรรคพุทธศิลปที่มีความตระหนักตอเรื่องดังกลาว เชน นนทิวรรธน 

จันทนะผะลิน j กรณีการสรางสรรคงานประติมากรรมผลงานนี้64 ผูสรางสรรคกลาววา

! ! “ประติมากรรมที่ขาพเจาสรางสรรค และสื่อความหมายในทางธรรม
ก็มีสวนพัฒนาความคิดและจิตใจของขาพเจาไปพรอมๆกัน”

(โครงการสงเสริมศิลปะไทย, ม.ป.ป.:[ออนไลน])

และ/หรือผลงานนิทรรศการที่ย้ำใหเห็นถึงความสำคัญของการเจริญสติ เชน

! ! “แสงเทียนที่ผูเขาชมนิทรรศการ65  ประคองไปพรอมๆ กับการดูผล
งานทีละสวนๆ ของอินสตอลเลชัน วิธีการนี้เปนสวนหนึ่งของนิทรรศการที่จะ
ทำใหผูเขาชมผลงานเปนสวนหนึ่งของงานศิลปะ เพื่อแสดงใหเห็นวา สาระ
สำคัญของการสื่อเรื ่องพุทธศิลปในงานนี้ อยูที ่เรื ่องของ สติซึ่งเปนองค
ประกอบสำคัญ ดังนั้น การประคองเทียนคือการประคองสติ…”

(พัดยศ พุทธเจริญ, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554)

ดังนั้น  เมื่อสังคมพุทธปญญา (ซึ่งเปนสังคมแหง ‘ผูตื่น’) เปนสังคมพึงปรารถนา ซึ่ง

เปนสังคมที่กอปรดวยสมาชิกในสังคมเปนผูมีสต ิ มีศีล การสื่อสารทางสังคม ทั้งการสื่อสารเพื่อ

ความบันเทิงใจหรือสื่อสารเพื่อสรางสาระทางปญญาจึงตองมีการพิจารณาสื่อตางๆ อยางเหมาะ

สม ศิลปะในกลุมพุทธศิลปจึงควรคาแกการธำรงและทำใหแพรหลายในสังคม อนึ่ง แผนแมบท
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64 
แสดงผลงานสื่อพุทธศิลป ประเภทประติมากรรม ชื่อผลงาน  "อัปปนาสมาธิ" หมายถึง สมาธิที่ถึง
ความแนบแนน  สมาธิที่เกิดกับฌานจิตซึ่งพนจากรูป เสียง กลิ่น รส 
โดย นนทิวรรธน จันทนะผะลิน (ขนาด 87 ซม. ตนฉบับ 1/10 สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. 2546)

65 นิทรรศการอินสตอลเลชัน อารต ในชื่อ นโมพุทธายะฯ ของพัดยศ พุทธเจริญ



ทางวัฒนธรรมแหงชาติ (พ.ศ. 2550-2559) ซึ่งเห็นชอบอนุมัติใชเมื่อ พ.ศ. 2552 มีวิสัยทัศนในการ

ใชมิติทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมในการขับเคลื่อนและประสานความรวมมือกับทุกภาคสวน

เพื่อสรางคุณธรรม นอกจากนี้ในพันธกิจ ขอ 1 ระบุวา ตองมีการอุปถัมภ คุมครองและสงเสริม

ศาสนา  ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ เปนตน  (2552: ค) ดังนั้น การธำรงพุทธศิลป ศิลปะแหงการ

เจริญสติของคนในสังคมเพื่อสังคมพุทธปญญา นอกจากจะตองอาศัยนโยบายจากภาครัฐที่กอปร

ดวยการอุปถัมภ คุมครองและสงเสริมแลว ผูคนทั่วไปจำเปนจะตองธำรงความงาม ความศรัทธา

และพุทธปญญาไวในใจตนกอน  ดวยการตระหนักรูถึงคุณคาอยางแทจริงถึงความสัมพันธระหวาง

ชีวิตกับศาสนาและศิลปะ เมื่อกระทำไดดังนั้นแลวนโยบายหรือประเพณีตางๆ จะเปนเพียงปจจัย

เสริม เติมเต็มการธำรงในเรื่องดังกลาวตอไป

3. ขอเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลป เพื่อการธำรง

และสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ไดใชเทคนิคการวิจัยการสัมภาษณประวัติ

ชีวิต การสัมภาษณแบบมีโครงสรางและการสังเกตแบบไมมีสวนรวม เพื่อหาขอคนพบในประเด็น
วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป รวมถึงการหาแนวทางการธำรง สืบตอวัฒนธรรม

การเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ใหวัฒธรรมและการเรียนรูดังกลาวคงอยูและไดรับการนำมาใช

ใหเปนปจจุบัน  ดวยตระหนักวา วิถีเชนนี้มีคุณคาทั้งตอบุคคลและสังคม เปนวัฒนธรรมที่นำบุคคล

สูความงอกงามทางปญญา สรางสังคมที่มุงไปสูวิถีการเรียนรูและแสวงหาคุณคาความงาม ความ

ดีและความจริง ควบคูไปกับการพัฒนามิติอื่นๆ สรางดุลยภาพระหวางการพัฒนาทางกายภาพ 

(เชิงวัตถุที่มุงขนาดและปริมาณ) กับการพัฒนาทางจิตวิญญาณ (ความงอกงามทางจิตใจ) เพื่อให

วิถีของมนุษยและสังคมดำรงอยู พรอมกับดำเนินไปอยางสอดคลองกับธรรมชาติแหงชีวิต ที่ซึ่งการ

เติบโตทั้งสองดานนั้นจำเปนตองพึ่งพากัน  ดวยเหตุดังกลาวนี้งานวิจัยฉบับนี้จึงมุงไปยังทิศทางของ

การแสวงหาหนทางในการพัฒนาจิตวิญญาณ  ผานการศึกษากลุมบุคคลที่ไดรับการพิจารณาโดย

กระบวนการวิจัยวาเปนกลุมบุคคลที่ประกอบดวยแบบอยางของการเรียนรูที่ดี ที่ดำเนินอยูบนวิถี

การพัฒนาตนเองทั้งบนพื้นฐานทางกายภาพของชีวิต และโดยเฉพาะการพัฒนาตนเองในแนวทาง

ของการเติบโตทางจิตใจหรือจิตวิญญาณที่มุงไปสูการรูแจงทางปญญา หรืออยางนอยเพื่อใหการ

ดำรงอยู เกิดดุลยภาพระหวางความทุกขกับความสุข ในขณะที่ธรรมชาติความตองการของบุคคล

ทั่วไปคือความสุขที่ปราศจากความทุกข

ในระดับโลกุตรธรรมไดอธิบายวา กายกับจิต (ชีวิต) แทจริงแลวเปนทุกขเมื่อบุคคล

ไมรูจักทุกข จึงพยายามดิ้นรนหนีทุกข เพื่อแสวงหาความพึงพอใจภายนอกในระดับตางๆ ตอไป

ไมมีที่สิ้นสุด ดังที่องคทะไลลามะไดกลาววา  “เรามักจะมีทัศนคติเกี่ยวกับการมีความสุขนั้นเปนผล
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มาจากภายนอก ขณะที่ความสุขจริงๆ นั้นเปนเรื่องภายใน เปนความรูสึกถึงคุณคาในตน (self–

worth)” (His Holiness the Dalai Lama and Other.1998: 13) และกรรม อุระไดกลาววาj

j j “เมื่อเปาหมายของสังคมคือความสุขรวมกัน วิธีการที่จะนำไปสูเปา

หมายนี้ตองสะทอนความกาวหนาไปในทิศทางนี้ ถาเราเขาใจวา จิตที่มี

ความสุขสงผลตอประสบการณความสุขแลวนั้น เราก็สามารถเลือกใชวิธีที่

นำไปสูความสุขและความพอใจในชีวิตได บนฐานหลักคำสอนในพระพุทธ

ศาสนา”

(กรรมะ อุระ. สดใส ขันติวรพงศ (แปล). (2550: 11)

งานวิจัยฉบับนี ้ จึงไดพัฒนาวิธีการเขาถึงความหมาย วิถีชีวิตและเปาหมายของกลุม

ผูสรางสรรคพุทธศิลป ในฐานะกลุมกรณีตนแบบที่เชื่อวา ดำรงตนและดำเนินชีวิตบนฐานหลักคำ

สอนทางพระพุทธศาสนา โดยพิจารณาจากความเชื่อความศรัทธา  แรงบันดาลใจ การผลิตหรือการ

สรางสรรคผลงาน  และเปาหมายของการดำรงอยู ซึ่งทั้งหมดนี้เรียกวาเปนวัฒนธรรมชีวิตของกลุม

บุคคลดังกลาว ดวยการอาศัยศาสตรและวิธีทางดานการศึกษา การพัฒนา และ กระบวนการ

ทางมานุษยวิทยา เพื่อเปนเครื่องมือเขาถึงองคความรูของกลุมที่ทำการศึกษา จนกระทั่งนำมาสู

การคนพบวา วิถีชีวิตที่ดำเนินไปในลักษณะการเรียนรูเพื่อมุงสูเปาหมายสูงสุดนั้น  ไดอาศัยปจจัย

และองคประกอบตางๆ หลายดาน  ซึ่งเปนวิถีการเรียนรูเพื่อมุงไปสูความเจริญทางจิต หรืออารยะ

ปญญา ซึ่งในกรณีศึกษานี้กลุมผูสรางสรรคไดแสดงใหเห็นถึงการใชบทบาทของการสรางสรรค

ศิลปะอันเปนสวนของวิถีการผลิตในระบบชีวิต เปนเครื่องมือนำพาตน (จิตใจ) เขาสูความรูสึกถึง

คุณคาในตน (self–worth) เมื่อตระหนักถึงคุณคาในตนแลว ยอมทำใหบุคคลพบกับความสุข

ภายใน  ในระดับที่เปนแรงพลังนำพาบุคคลมุงไปยังเปาหมายสูงสุด ดังนั้นจะเห็นวา วิถีการผลิต 

(ซึ่งในที่นี้หมายถึงการสรางสรรคผลงาน) เปนกระบวนระบบสำคัญของชีวิตในอันที่จะทำให

บุคคลหนึ่งบุคคลใดคนพบคุณคาในตน  ซึ่งการเกิดขึ้นของวิถีการผลิตของบุคคลนั้นจะตองเปนผล

ของประสบการณ ซึ่งไมสามารถเกิดขึ้นทันทีจากชวงชีวิตการเรียนรู แตจะปรากฏใหเห็นไดในชวง

ชีวิตการเติบโต (ทางการเรียนรู) โดยกระบวนการดังกลาวนั้นพึงอาศัยคุณสมบัติสวนบุคคลเปน

หลัก กลาวคือ บุคคลนั้นตองเปนผูมีฉันทะ มีความอดทน  เอาใจใสในการทำซ้ำทำย้ำและหมั่น

พิจารณาหรือทำใหวงรอบของการเรียนรูนั้นๆ เกิดการพัฒนา ซึ่งกระบวนการนี้ไดนำไปสูการหลอม

ตนฉบับความรูหรือหลักการ สูวิถีทางใหมอันเปนรูปแบบและเนื้อหาเฉพาะตน  ซึ่งขั้นการเรียนรูนี้ 

เปนระยะที่บุคคลไดนำพาตนเขาถึงวิถีการผลิตหรือการสรางสรรค เปนวิถีที่เปนธรรมชาติลวนของ
บุคคล ขอจำกัดตางๆ ที่เคยมีในระยะเวลาของชวงชีวิตการเรียนรูไดหมดไป บุคคลที่ดำเนินอยูบน

วิถีนี้จึงมุงสูการคนหาสิ่งที่มีคามากกวาหลักการเรียนรู กลายเปนการคนหาเนื้อหาหรือแกนแทของ

สิ่งที่เปนความรูที่แทจริง 
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ดวยรูปแบบ (model) ที่เกิดจากการคนพบดังกลาวขางตน จึงไมเพียงเปนวิธีที่จะใช

ในการพัฒนาบุคคลใหเปนผูสรางสรรคพุทธศิลปเทานั้น  แตยังสามารถนำไปเปนกระบวนการ

พัฒนาบุคคลในกลุมความถนัดตางๆ ได เพราะธรรมชาติที่หลากหลายของมนุษย แมจะแตกตาง

กันดวยเปาหมายชีวิตภายนอก แตเปาหมายภายในจิตใจนั้นไดสะทอนวามีความสอดคลองกันคือ 

ความตองการความสุข เปนผูพนจากความไมรู เพราะดวยความไมรูนี้เองไดทำใหบุคคลเกิดทุกข 

ดังนั้น  ดวยการดำเนินชีวิตในสังคมปกติที่บุคคลตองเปนสวนหนึ่งของวิถีการผลิตหรือหนาที่การ

งานของตน บุคคลจึงจำเปนตองทราบชัดวา คุณคาที่แทจริงของตนในกระบวนการนี้คืออะไร 

เพราะเมื่อตระหนักถึงคุณคานั้นแลว บุคคลยอมจะใชวิถีการเรียนรูนั้น ความปรีชาสามารถนั้น

นำพาตัวเองไปยังเปาหมาย แหงการพัฒนาชีวิตที่แทจริง หรือพบ แนวทางดำเนินชีวิตที่

ประเสริฐ โดยมีรูปแบบของวิถีการผลิตเหลานั้น เปนกลไกหรือเครื่องมือที่ทำใหบรรลุเปาหมาย

อยางไรก็ตาม การวิจัยเรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลป

เพื่อการธำรงและสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป ไดพบขอจำกัดของการวิจัย

อยูหลายประการ เชน  ในกระบวนการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวามีขอจำกัดเรื่องการให

ขอมูลที่เปนความรูฝงลึกซึ่งเปนสวนสำคัญในตัวผูใหขอมูล เนื่องจากสภาวะความรูนั้น  อยูนอก
เหนือคำพูดที่พึงจะสามารถถายอดออกมาได ซึ่งผูวิจัยไดตระหนักวา ผูสรางสรรคพุทธศิลปรูมาก

กวาที่สามารถบอกเลาได ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนมิติของการฝงลึก (tacit) ของความรู ซึ่งถือเปนองค

ประกอบของความรูที่ถูกสันนิษฐาน  ไมสามารถกลาวได ผูวิจัยจึงไดใชหลักการใหเหตุผลแบบ

อุปนัย (inductive) ซึ่งเปนการเชื่อมโยงการบอกเลาหลายๆ ประเด็นของผูใหขอมูล โนมนาวดวย

การเปรียบเทียบตีความ และมีการสรุปดวยเสียงของผูวิจัย (etic) ดังนั้น  ดวยขอจำกัดในการที่ไม

สามารถเขาถึงความรูที่ฝงลึกทั้งหมด จึงทำใหการใหเหตุผลแบบอุปนัยอาจจะไมสามารถอธิบาย

ขอเท็จจริงในมิติอื่นๆ ของผูใหขอมูลไดอยางครบถวน

ขอจำกัดและอุปสรรคประการตอมาคือ การศึกษาเปนกลุมกรณีศึกษานั้น  ทำใหขาด

รายละเอียด ที่จะนำเสนอขอสรุปซึ่งบงชี้ลักษณะเฉพาะของวิถีการเรียนรู เนื่องจากผูใหขอมูล

แตละทานมีวิถีชีวิตที่แตกตางกันอยางชัดเจน  ดังนั้น  เมื่อตองการศึกษารูปแบบ (model) ในมิติที่

ลึกซึ้ง จึงควรศึกษาเปนรายบุคคล และมีการใชเทคนิคอื่นๆ รวมในการเขาถึงขอมูล เชน  เทคนิค

การเก็บขอมูลที่จะตองมีการฝงตัวในภาคสนาม หรือผูวิจัยไดมีโอกาสดำเนินชีวิตติดตามผูให

ขอมูลในระยะเวลาที่เหมาะสม ดังนั้น เฉพาะเทคนิคการสัมภาษณประวัติชีวิต ซึ่งเปนวิธีการเขาถึง

ขอมูลเชิงลึกของกลุมผูใหขอมูลนั้นอาจจะทำใหทราบเพียงขอมูลจำเปนระดับหนึ่ง แตอาจจะไม

สามารถอธิบายสิ่งที่เปนความรูที่ฝงลึกอยูในตัวผูใหขอมูลไดอยางหมดจด

นอกจากนี ้ ในการวิจัยครั้งตอไป นอกจากจะศึกษาวิถีการเรียนรูอันเปนเบื้องหลังของ

การสรางสรรคผลงาน  และการใชรูปแบบของงานเปนเครื่องพัฒนาตนแลว ยังสามารถที่จะศึกษา

ลงลึกเกี่ยวกับผลงานอันเปนผลผลิตในวัฒนธรรมของกลุมบุคคลดังกลาว ซึ่งมิติของผลงานตางๆ 
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อาจจะมีอำนาจในการอธิบายความเปนวิถีผูสรางสรรคไดดีอีกทางหนึ่ง โดยมีการใชองคความรู

หรือศาสตรดานมานุษยวิทยาศิลปะเปนวิธีการเขาถึงความรูในเรื่องดังกลาว 

ดังนั้น  ทามกลางของการแสวงหาองคความรูเพื่อการพัฒนา ทั้งระดับปจเจกบุคคล

และระดับสังคม นักวิจัยจึงควรใชฐานความรูที่หลากหลาย ไมเพียงดิ่งเดี่ยวในศาสตรหนึ่งศาสตร

ใด เพราะความเปนมนุษยภาพประกอบดวยความแตกตางหลากหลาย แตลึกลงไปตางมุงสูสิ่ง

เดียวกันคือ ความผาสุขทั้งทางกายและทางใจ ปรารถนาซึ่งภราดรภาพอันสงบสุขและมีวัฒนา 

การแสวงหาและการคนพบแนวทางในการพัฒนาตลอดระยะเวลาที่ผานมาพิสูจนวา การพัฒนา

ทางกายภาพของโลกจนเกิดสภาพที่เรียกวาความเจริญนั้น  ไดละทิ้งความเจริญทางจิตใจ จากรูป

แบบการพัฒนาถึงผลของการพัฒนา ที่กลายเปนสิ่งกระตุนใหบุคคลและสังคมกาวสูสภาวะที่เปน

ปญหา ขาดความสุขสงบเย็น  ผลการพัฒนาที่กลายเปนพันธนาการรุงรัง หรือสิ่งซึ่งเปนอุปสรรคตอ

ความเจริญทางดานจิตวิญญาณ ทำลายผาสุขที่มนุษยพึงไดรับ อีกทั้ง การศึกษาสมัยใหมที่จัดตั้ง

ขึ้นเพื่อเปนเครื่องสำหรับการพัฒนา กลับฉายภาพและวางแนวคิดเรื่องการศึกษาเปนเรื่องของการ

สั่งสมความรู และความรูดังกลาวเปนเพียงเครื่องมือของการประกอบอาชีพเปนหลัก และวาท

กรรมเรื่องความรูจึงทำใหบุคคลตางเขาใจบทบาทและสถานะของตนวา มีเพียงดานเดียวคือการ
มุงมั่นทำงานสรางอาชีพ สรางรายได แตถาหากระบบการศึกษาไดถูกใชอยางถูกตอง และเห็นแก

ความสำคัญของมนุษยอยางแทจริง การศึกษาจะไมเพียงแตกอใหเกิดการพัฒนาชาติบานเมือง 

แตยังจะสามารถยกระดับจิตวิญญาณของมนุษยใหสูงขึ้นเปนอิสระขึ้น  ดวยมุมมองดังกลาวนี้ งาน

วิจัยดานการพัฒนาในครั้งตอๆ ไปนาจะใหความสำคัญและมีทิศทางที่มุงสูการหาแนวทางในการ

ยกระดับจิตวิญญาณภายในของมนุษย อันเปนรากฐานของการพัฒนาอยางแทจริงตอไป
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ประเวศ วะสี (ก). การพัฒนากระบวนการเรียนรูแบบพุทธ. กรุงเทพฯ : มูลนิธิสดศรี-สฤษดิ์วงศ, 

2546. (อัดสำเนา)

ประเวศ วะสี (ข).  การพัฒนามนุษยแนวใหมเพื่ออนาคตที่ยั่งยืน (New Human Development 

for Sustainable Future). แปลโดย นวลจันทร โพทา. กรุงเทพฯ: หมอชาวบาน, 2545.

ประเวศ วะสี (ค).  วิถีมนุษยในศตวรรษที่ 21 สูภพใหมแหงการพัฒนา.  กรุงเทพฯ: สำนักงาน

j กองทุนสนับสนุนการสรางเสริมสุขภาพ (สสส.), มูลนิธิสดศรี–สฤษดิ์วงศ, 2545.

ปริญญา ตันติสุข (ก). รองศาสตราจารยประจำภาควิชาศิลปะไทย คณบดีคณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554.

ปริญญา ตันติสุข (ข). รองศาสตราจารยประจำภาควิชาศิลปะไทย คณบดีคณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ, 25 มกราคม 2555.
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ปริญญา ตันติสุข (ค). รองศาสตราจารยประจำภาควิชาศิลปะไทย คณบดีคณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555.

ปรีประภา สารีบุตร. การพัฒนาความรูสึกเห็นคุณคาในตนเองของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่1

j โรงเรียนเทศบาล 3 (ยมราชสามัคคี) จังหวัดนครราชสีมาโดยใชโปรแกรมกิจกรรมกลุม

ตามแนวมนุษยนิยม. ปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต, บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัย

เกษตรศาสตร, 2543.

ปรีชา เถาทอง. ศาสตราจารย ภาควิชาศิลปะไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร และศิลปนแหงชาติ.  

j สัมภาษณ, 25 มิถุนายน 2554.

ปติวรรธน สมไทย. อาจารยประจำสาขาภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร. สัมภาษณ, 9 เมษายน 

j 2555.

ปาริชาติ  ศุภพันธ.  อาจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  

มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ์, 7 ธันวาคม 2554.

ปาริชาต  สถาปตานนท  สโรบล. การสื่อสาร: กลไกสำคัญในการกาวสูประชาสังคมในศตวรรษที่ 

j 21. ในเอกสารสำหรับการประชุมกลุมยอยวาดวยเรื่อง “องคประกอบในการขับเคลื่อน

j ประชาสังคม” การประชุมทางวิชาการประชาสังคม ครั้งที่ 1.  2 – 4 เมษายน 2542 ณ หอ

j ประชุมณัฐ ภมรประวัติ สถาบันพัฒนาการสาธารณสุขอาเซียน มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ปูชนียบุคคลของชาว มมร. อาจารยสุชีพปุญญานุภาพ. ธรรมจักษุ 85.  (2 พฤศจิกายน 2543).

พสุ เดชะรินทร. 2548. แนวทางในการถายทอดความรู. กรุงเทพธุรกิจ. (27 กันยายน 2548): 11.

พระจุลนายก.  มรรค 4 ผล 4 นิพพาน 1 [ออนไลน].  2543.  แหลงที่มา: http://

www.larndham.net/cgi-bin/kratoo.pl/003764.htm  [22 พฤศจิกายน 2554]

พระธรรมกิตติวงศ.  ภาษาธรรม [ออนไลน].  2549.  แหลงที่มา: http://www.kalyanamitra.org/

daily/dhamma/index.php?  [20 พฤศจิกายน 2554]

พระธรรมกิตติวงศ (ทองดี สุรเตโช).  พจนานุกรมเพื่อการศึกษาพุทธศาสน ชุด คำวัด, วัดราช

โอรสาราม. กรุงเทพฯ:  ราชบัณฑิต, 2548.

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุต.โต) (ก). กรรมและนรกสวรรคสําหรับคนรุนใหม. พิมพครั้งที ่ 4. 

กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2538.

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุต.โต) (ข).  พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลธรรม.  พิมพครั้งที่ 12.  

กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2546.

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุต.โต) (ค).  พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท.  กรุงเทพฯ: 

ธรรมสภา, 2546.
พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุต.โต) (ง).  พุทธธรรม.  พิมพครั้งที่ 20.  กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 2545.
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พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุต.โต) (จ).  พุทธธรรม.  พิมพครั้งที่ 22.  กรุงเทพมหานคร: ธรรมสาร, 

2546.

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุต.โต) (ฉ).  มองสันติภาพโลก ผานภูมิหลังอารยธรรมโลกาภิวัตน.  

j กรุงเทพฯ: มูลนิธิพุทธธรรม, 2542.

พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต) (ก).  พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม.  พิมพครั้งที่ 

16. กรุงเทพฯ: (ม.ป.ท.), 2551.

พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยุตฺโต) (ข). พุทธธรรม (ฉบับเดิม). พิมพครั้งที่ 24. กรุงเทพฯ: 

j เพิ่มทรัพยการพิมพ, 2553.

พระไตรปฎก เลมที่ 23 พระสุตตันตปฎก เลมที่ 15 อังคุตตรนิกาย สัตตกอัฏฐก-นวกนิบาต 

[ออนไลน] (ม.ป.ป.). แหลงที่มา: http://www.pratripitaka.com/23sutanta15.html [22 

พฤศจิกายน 2554]

พระไพศาล วิสาโล. ศิลปะ สุนทรียภาพ กับความเปนมนุษย [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา: http://

www.volunteerspirit.org/node/1264. [14 เมษายน 2555]

พระวิเลโกทะ อริยะเทวะ. พระพุทธศาสนากับจริยศาสตร ในการประชุมอธิการบดีมหาวิทยาลัย

พระพุทธศาสนานานาชาติและการสัมมนาทางวิชาการ นานาชาต ิ ครั้งที่ 1. 13 -15 

กันยายน 2551 ณ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.

พัดยศ พุทธเจริญ (ก).  นิทรรศการ SA-TEP BY SA-TI.  กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2550. (สูจิบัตร)

พัดยศ พุทธเจริญ (ข).  นิทรรศการ Self-Spirit of Nature.  กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2539. (สูจิบัตร)

พัดยศ พุทธเจริญ (ค). รองศาสตราจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร . 

สัมภาษณ, 17 สิงหาคม 2554. 

พัดยศ พุทธเจริญ (ง).  รองศาสตราจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2554. 

พัดยศ พุทธเจริญ (จ).  รองศาสตราจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร.  

สัมภาษณ, 20 มกราคม 2555.

พิชัย นิรันต (ก).  ผูสรางสรรคและศิลปนแหงชาติ.  สัมภาษณ, 8 กรกฏาคม 2554.

พิชัย นิรันต (ข).  ผูสรางสรรคและศิลปนแหงชาติ.  สัมภาษณ, 28 กันยายน 2554.

พิษณุ ศุภนิมิตร. คุยกับอาจารยชลูด ศิลปนแหงชาต ิ สาขาทัศนศิลป ประจำป 2541. วารสาร

ศิลปะ 1:1 (กันยายน 2545): 93-123.

พีรยา สระมาลา. ศิลปศึกษากับการอนุรักษวัฒนธรรม [ออนไลน]. (ม.ป.ป.). แหลงที่มา: http://

www.media.academic.chula.ac.th/arted/PROJECT/ARTICLE/Trend/mali6.htm [2 

กุมภาพันธ 2553]

พุทธทาส ภิกขุ (ก).  การศึกษาคืออะไร?. กรุงเทพฯ: ธรรมสภา และสถาบันบันลือธรรม, 2544.
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พุทธทาส ภิกขุ (ข). คำอธิบายภาพปริศนาธรรมไทย ชุดกายนคร.  กรุงเทพฯ: ธรรมบูชา, 2520.

พุทธทาส ภิกขุ (ค).  วิปสสนาลัดสั้น.  กรุงเทพฯ: ธรรมทานมูลนิธิ และธรรมสภา, 2543.

พุทธทาส ภิกขุ (ง).  สรรนิพนธพุทธทาสภิกขุ วาดวยศาสนา ดนตรี กวี ศิลปะ.  กรุงเทพฯ: สุขภาพ

ใจ, 2547.

พุทธทาส ภิกข ุ (จ).  หาสิบปสวนโมกข ภาคสอง: เมื่อเราพูดกะเขา  เมื่อเราพูดถึงเรา. กรุงเทพฯ: 

j สวนอุสมมูลนิธิ 2525.

พุทธทาสภิกขุ (ฉ).  อิทธิบาท 4 [ออนไลน].  2500.  แหลงที่มา: http://www.buddhadasa.com/

rightstudydham/itibath4.html  [2 พฤศจิกายน 2554]

พุทธศาสนสถาน, กอง.  สถิติขอมูลวัดทั่วประเทศ [ออนไลน].  2547.  แหลงที่มา: 

http://www.dhammathai.org/watthai/watstat.php [23 กุมภาพันธ 2555] 

เพทาย เย็นจิตโสมนัส. การฝกจิต. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา: www.si.mahidol.ac.th.  [ 24 

ธันวาคม 2552]

ไพยันต บรรจงเกลี้ยง.  อาจารยประจำภาควิชาประติมากรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ

ภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ์,  10  มกราคม 2555.

ไพโรจน  วังบอน.    หัวหนาภาควิชาจิตรกรรม  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  

มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ์,  7 ธันวาคม  2554.

แฟรร, เปาโล . ครูในฐานะผูทำงานวัฒนธรรม จดหมายถึงผูที่กลาสอน . แปลโดย สดใส              

ขันติวรพงศ. กรุงเทพฯ: สวนเงินมีมา, 2548.

มนตรา   เลี่ยวเส็ง. พุทธจริยศาสตร ความลับที่ซอนเรนในงานพุทธศิลป [ออนไลน]. 2551. แหลง

ที่มา: http://www.watyaichaimongkol.net/index.php?mo=3&art=212168#2. [24 

ธันวาคม 2552]

มณีรัตน จันทนะผะลิน. ศาสตราจารยประจำโปรแกรมวิชาคหกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

สวนดุสิต. สัมภาษณ, 14 มีนาคม 2555.

มนพัทธ พวงขุนเทียน.  อาจารยประจำโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ

j เจาพระยา. สัมภาษณ, 8 กันยายน 2554.

มนูญ ไชยสมบูรณ. สื่อการสอนสุนทรียภาพของชีวิต[ซีดี]. กรุงเทพฯ: โปรแกรมวิชาศิลปกรรม,

มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร, 2545.

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. คัลเจอร (Culture) [ออนไลน]. (ม.ป.ป.).แหลงที่มา: http://

pirun.ku.ac.th/~b4949002/page5.html. [2 กุมภาพันธ 2553]

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  คณะศิลปกรรมศาสตร.  โอวาทจาก อาจารยนนทิวรรธน  จันทนะผะ

ลิน คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  [ออนไลน].  2552.  แหลง

ที่มา: http://www.youtube.com/watch?v=AaTNNzqPEx4 [ 5 ธันวาคม 2554] 
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มะลิฉัตร เอื้ออานันท . การเรียนการสอนและประสบการณดานสุนทรียภาพและศิลปวิจารณ. 

กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543.

มาโนช เวชพันธ. เอกสารวิจัยเรื่องการมีสวนรวมทางการเมืองของ ขาราชการประจำ  : ศึกษา

เปรียบเทียบขาราชการพลเรือน ทหารและตำรวจ.  กรุงเทพฯ: วิทยาลัยปองกันราช

อาณาจักร, 2532.

มาลินี จุฑะรพ.  จิตวิทยาการเรียนการสอน.  กรุงเทพมหานคร: ทิพยวิสุทธิ์การพิมพ, 2537.

เมโรทรา, ราจีฟ. จิตแหงคุรุ (The Mind of Guru).  แปลโดย ทาคนี และคณะ. กรุงเทพฯ: ศยาม, 

2548.

ยศ สันตสมบัติ.  มนุษยกับวัฒนธรรม.  พิมพครั้งที่ 2.  กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 

2540.

รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ 2542. กรุงเทพฯ: นานมีบุคพับลิเคชั่น, 

j2546.

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ- ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน . 

กรุงเทพฯ : ราชบัณฑิตยสถาน, 2524.

ราชบัณฑิตสถาน. รูรักภาษาไทย  [บทวิทยุออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหง

j ประเทศไทย]. 16 มิถุนายน 2550.

ราชเลขาธิการ, สำนัก  (ก).  พระราชดำรัสและพระบรมราโชวาท [ออนไลน].  2512.  แหลงที่มา: 

http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4. [2 ธันวาคม 2552]

ราชเลขาธิการ, สำนัก (ข).  พระราชดำรัสและพระบรมราโชวาท [ออนไลน].  2515.  แหลงที่มา: 

http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4. [2 ธันวาคม 2552]

ราชเลขาธิการ, สำนัก (ค).  พระราชดำรัสและพระบรมราโชวาท [ออนไลน].  2519. แหลงที่มา: 

http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4 [2 ธันวาคม 2552] 

ราชเลขาธิการ, สำนัก (ง). พระราชดำรัสและพระบรมราโชวาท [ออนไลน].  2531.  แหลงที่มา: 

http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4. [2 ธันวาคม 2552]

เรียม  ศรีทอง.  พฤติกรรมมนุษยกับการพัฒนาการ: ศาสตรแหงการพัฒนาชีวิตและสังคม. 

กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟเอ็ดดูเคชั่น, 2542.

ฤทัยรัตน  คำศรีจันทร.  อาจารยประจำภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ

พิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ์,  7 ธันวาคม  2554.

เลขาธิการสภาการศึกษา, สำนักงาน. การปฏิรูปการเรียนรู: มุมมองจากประสบการณตางประเทศ 

(ตอนจบ) [ออนไลน]. 2551. แหลงที่มา : http://www.onec.go.th/move/news/

jan07.html. [11 กุมภาพันธ 2552] 

356

http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.ohmpps.go.th/prabrmbrachowat.php?id_head=4
http://www.onec.go.th/move/news/jan07.html
http://www.onec.go.th/move/news/jan07.html
http://www.onec.go.th/move/news/jan07.html
http://www.onec.go.th/move/news/jan07.html


เลขาธิการสภาผูแทนราษฎร, สำนักงาน. รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 

[ออนไลน]. 2553. แหลงที่มา: http://www.parliament.go.th/parcy/sapa_db/sapa15-

upload/15-20070926144601_2550.pdf. [12 มกราคม  2553]

เลน, จอหน.  ความงามขามเวลา (Timeless Beauty: In the Arts and Everday Life).  แปลโดย 

สดใส ขันติวรพงศ.  กรุงเทพฯ: มูลนิธิเด็ก, 2550.

เลวินสัน, เดวิด และแอมเบอร, เมลวิน, บรรณาธิการ. ประวัติชีวิต. แปลโดย นฤพนธ ดวงวิเศษ 

[ออนไลน]. 2551. แหลงที่มา: http://www.sac.or.th/web2007/article/culture/. [7 

กุมภาพันธ 2553] 

วชิรญาณวโรรส สมเด็จพระมหาสมณเจา, กรมพระยา. สารานุกรมพระพุทธศาสนา. กรุงเทพฯ: 

มหามกุฎราชวิทยาลัย, 2529.

วรากรณ สามโกเศศ. รูจักเศรษฐกิจสรางสรรค (Creative Economy). มติชนรายวัน (18 มิถุนายน 

j 2552): 5 [ออนไลน]. 2553. แหลงที่มา:  http://www.nidambe11.net/ekonomiz/

j 2009q2/2009june18p5.htm [28 เมษายน 2555]

วัฒนธรรม, กระทรวง. แผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติ (พ.ศ. 2550-2559). (ม.ป.ท.), 2552.

วิถีแหงการเรียนรูและการคนพบสัจจะของธรรมชาต ิ[ออนไลน]. (ม.ป.ป.). แหลงที่มา: http://

pratuang.com/learning.htm. [5 มกราคม  2552]

วินัย  คุมพวก.  มุฑิตาจิต อาจารยนนทิวรรธน  จันทนะผะลิน [ออนไลน].  2554.  แหลงที่มา: 

http://www.youtube.com/watch?v=CTN9O2LIlIU  [2 มกราคม 2555]

วิบูลย  ลี้สุวรรณ (บรรณาธิการ). ศิลปวิชาการ : ศาสตราจารยศิลป พีระศร.ี กรุงเทพฯ: มูลนิธิ

j ศาสตราจารยศิลป พีระศรี อนุสรณ, 2546

วิรัช  ถิรพันธุเมธี. หลักอบรมกับการพัฒนาจิตใจ [ออนไลน]. 2548. แหลงที่มา: http://

www.budmgt.com/lifeways/lw02/train-a-mental-virat.html. [2 มกราคม 2552]

วิรัช  วิรัชนิภาวรรณ. คานิยมของขาราชการไทยในยุคปฏิรูประบบราชการ. กรุงเทพมหานคร: 

j นิติธรรม, 2547.

วีรพล  แสงปญญา. การศึกษาบุคลิกลักษณะ กระบวนการคิดสรางสรรคและผลงานสรางสรรค: 

กรณีศึกษาบุคคลผูสรางสรรคชาวไทยที่มีผลงานโดดเดนในสาขาวิทยาศาสตร ศิลปะและ

การศึกษา. วิทยานิพนธปริญญาครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชาจิตวิทยาการศึกษา 

บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547.

ไวท, ไมเคิล.  เลโอนารโด (Leonardo the first scientist). แปลโดย อุษณีย นุชอนงค. กรุงเทพฯ: 

นานมีบุคสพับลิเคชั่นส, 2549.

ศันสนีย ฉัตรคุปต และอุษา ชูชาติ.  การเรียนรูรูปแบบใหม: ยุทธศาสตรดานนโยบายและการใช

ทรัพยากร. กรุงเทพฯ: สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2545.
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ศิลป พีระศรี. ปาฐกถาศิลป พีระศรีเรื่องอาจารยศิลปกับศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย. พิมพครั้ง

ที่ 8.  กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546.

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย, สำนักงาน (ก). ยุทธศาสตร [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา: 

www.ocac.go.th. [23 ธันวาคม 2552]

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย, สำนักงาน (ข). รางวัลศิลปาธร [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา: 

www.ocac.go.th. [23 ธันวาคม 2552]

ศิลปากร, กรม . รางวัลศิลปกรรมแหงชาติ. [ออนไลน]. 2552. แหลงที ่มา: http://

www.finearts.go.th/th/indexOriginal.php. [26 ธันวาคม 2552]

ศิษยานุศิษย, คณะ. พุทธทาส สวนโมกขพลาราม กำลังแหงการหลุดพน. กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ, 

2537.

เศรษฐกิจสรางสรรค. จุฬาวิทยานุกรม [ออนไลน]. 2553. แหลงที่มา: http://

j www.chulapedia.chula.ac.th/index.php/เศรษฐกิจสรางสรรค.  [28 เมษายน 2555]

สงเสริมศิลปะไทย, โครงการ.  นนทิวรรธน  จันทนะผะลิน [ออนไลน].  2546.  แหลงที่มา: http://

www.thaiartproject.org/nontiva3.htm [2 มกราคม 2552]

สน สีมาตรัง.  รองศาสตราจารย สาขาออกแบบประยุกตศิลป คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัย

j ศิลปากร และอดีต ผูอำนวยการหอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ์,  26 เมษายน 

j2555.

สมชาย ปรีชาเจริญ.  ชีวิตและศิลป. กรุงเทพฯ: แมงสาบ, 2523.

สมชาย รัศมี, ผูชวยศาสตราจารย ดร. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา. 

j สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2555.

สมบูรณ ดำดี. การศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลป เพื่อเปนแนวทางการออกแบบตกแตงภายใน

พิพิธภัณฑพุทธศิลป. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาออกแบบตกแตงภายใน 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2549.

สมยศ นาวีการ. การบริหารและพฤติกรรมองคกร. พิมพครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ: กรุงธนพัฒนา, 2543.

สมศรี   จินะวงษ. กระบวนการเรียนรูกิจกรรมทางเศรษฐกิจและการกระจายรายไดในชุมชนที่ใช

j แนวทางการพัฒนาแบบเศรษฐกิจพอเพียง.  วิทยานิพนธครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต,  บัณฑิต

j วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2544.

สงวน  รอดบุญ. พุทธศิลป. สารานุกรมศึกษาศาสตร ฉบับเฉลิมพระเกียรต ิ 12 สิงหาคม 2535 

(2535): 412-415.

สโตน, เออรวิง. ไฟชีวิต (Vincent Van Gogh). แปลโดย กิติมา อมรทัศน.  กรุงเทพฯ: คุณพอ, 

2545.

สถิต วงศสวรรค. จิตวิทยาสังคม. กรุงเทพฯ: บํารุงสาสน. 2529.
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สมณะเพาะพุทธ จนฺทเสฺโฐ (ทานจันทร).  สันติอโศก.  สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2555.

สมาน สรรพศรี. อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา. สัมภาษณ์, 10 เมษายน 

j2555.

สมาพันธภาพยนตรแหงชาติ, สมาคม.  รางวัลบันเทิงไทย [ออนไลน]. 2553. แหลงที่มา: http://

www.thainationalfilm.com/site/index.php?option=com_content& taskcategory 

&sectionid=6&id=27&Itemid=124. [2 ธันวาคม 2552]

สัญญา สัญญาวิวัฒน. ทฤษฎีและกลยุทธการพัฒนาสังคม. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2540.

สันติรักษ ประเสริฐสุข. สถาปนิกภายหลังสถาปตยกรรม ยุคโมเดิรน. กรุงเทพฯ: โฟรดี, 2548.

สายทิพย, (นามปากกา). บันทึกวัฒนธรรม:   “ขรัวอินโขง”...ชางเขียนไทยยุคนิยมฝรั่ง. นิตยสาร

หญิงไทย  638 (กันยายน 2545).

สำเภา  มหาวีระรัตน.  นักวิชาการโสตทัศนศึกษา  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  

มหาวิทยาลัยศิลปากร.  สัมภาษณ์,  7 ธันวาคม  2554.

สิทธา พินิจภูวดล. ความรูทั่วไปทางวรรณกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: กรุงสยาม, 2520.

สุทัสสา ออนคอม.  รูจักสุทัสสา [ออนไลน]. (ม.ป.ป.). แหลงที่มา: http://www.sudassa.com/

work_write.html. [11 มกราคม  2552] 
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ภาคผนวก ก 
แบบแสดงความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ กรณีการคัดเลือกผูใหขอมูลหลัก
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แบบแสดงความคิดเห็น

การคัดเลือกผูสรางสรรคศิลปะเพื่อเปนผูใหขอมูลหลักในการวิจัย 
เรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธศิลปเพื่อการธำรงและการสืบ

ตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป

คำชี้แจง

! แบบแสดงความคิดเห็นนี ้ เปนเครื่องมือในการคัดเลือกผูใหขอมูลหลัก ในการทำ
วิทยานิพนธระดับดุษฎีบัณฑิต เรื่อง การนำเสนอแนวทางการสงเสริมผูสรางสรรคพุทธ
ศิลปเพื ่อการธำรงและการสืบตอวัฒนธรรมการเรียนรู การสรางสรรคพุทธศิลป  
(PROPOSED GUIDELINES FOR PROMOTING BUDDHISM ARTISTS TO PRESERVE 
AND INHERIT THE LEARNING CULTURE OF BUDDHISM ART INVENTIONS) ซึ่งคัดเลือก
บุคคลผูมีคุณสมบัติที่สอดคลองกับการเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป ใน  2 แขนง ประกอบดวย      
ผูสรางสรรคพุทธศิลปแขนงจิตรกรรม และผูสรางสรรคพุทธศิลปแขนงประติมากรรม ที่มีวัยวุฒิ
ในแตละแขนงมีความแตกตางกัน 2 ทาน  โดยมีวัตถุประสงคในการศึกษา คือ (1) เพื่อศึกษา
วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป (2) เพ่ือนำเสนอแนวทางการธำรง สงเสริม และสืบ
ตอวัฒนธรรมการเรียนรูการสรางสรรคพุทธศิลป
! ทั้งนี้ เพื่อใหเปนไปตามวัตถุประสงคของการวิจัย การศึกษาเรื่องดังกลาวจึงไดนิยาม
ความหมายของคำวา “ผูสรางสรรคพุทธศิลป และ “พุทธศิลป” ไวดังนี้

นิยามเกี่ยวกับพุทธศิลป

ผูสรางสรรคพุทธศิลป!!หมายถึง ผูทำใหเกิดเนื้อหา และรูปแบบของผลงานศิลปะ
รวมสมัย (contemporary art) ดวยชั้นเชิง กลวิธีทางศิลปะ โดยมีการทำใหเกิดเนื้อหาทางพุทธ
ธรรมเรื่องใดเรื่องหนึ่งในผลงานศิลปะ ซึ่งในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง ผูสรางสรรคพุทธศิลปสาขา
ทัศนศิลป จาก 2 แขนง ไดแก  แขนงจิตรกรรม แขนงประติมากรรม

พุทธศิลป!!!หมายถึง ผลงานศิลปะที่เกิดจากการสรางสรรคเนื้อหา และรูปแบบของผล
งานศิลปะรวมสมัย ดวยชั้นเชิง กลวิธีทางศิลปะ โดยมีเนื้อหาทางพุทธธรรมเรื่องใดเรื่องหนึ่ง 
สามารถรับรูไดดวยการเห็น ในงานวิจัยฉบับนี้จะศึกษาเฉพาะผลงานสาขาทัศนศิลป 2 แขนง 
ไดแก  แขนงจิตรกรรม และแขนงประติมากรรม

วิธีการคัดเลือกผูใหขอมูลหลัก
N การคัดเลือกผูใหขอมูลหลักแบงออกเปน  2 รอบ (หากผลการคัดเลือกรอบแรกไดขอ

สรุปที่ไมเปนเอกฉันท) ดังรายละเอียดและขั้นตอนตอไปนี้
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N การคัดเลือกรอบแรก

4. ผูเชี่ยวชาญทำความเขาใจเกณฑคุณสมบัติผูสรางสรรคพุทธศิลปในเบื้องตน 
5. ผูเชี่ยวชาญพิจารณารายชื่อและประวัติโดยยอของผูสรางสรรค ที่ผูวิจัยไดนำเสนอ 
6. ผูเชี่ยวชาญคัดเลือกรายชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลป โดยการเรียงลำดับตัวเลขที่เห็น

วามีคุณสมบัติมากไปหานอย (เลข 1 หมายถึงมากที่สุด)
7. ทั้งนี้ ผูเชี่ยวชาญสามารถเสนอรายชื่อผูสรางสรรคที่นอกเหนือจากผูวิจัยนำเสนอ  

การคัดเลือกรอบสุดทาย
1. ผูวิจัยนำผลการจัดเรียงลำดับรายชื่อผูสรางสรรค เสนอตอผูเชี่ยวชาญเพื่อยืนยัน

ความเห็น
2. รายชื่อผูสรางสรรคที่ไดรับการจัดอันดับจะลำดับใหเหลือแขนงละ 4-5 ทาน และ 2 

ทานแรกในแตละแขนงจะถือวาเปนผูใหขอมูลหลัก หรือกรณีศึกษาในงานวิจัยฉบับ
นี้

คุณสมบัติผูสรางสรรคพุทธศิลป 
คุณสมบัติผูสรางสรรคพุทธศิลปใหพิจารณาจาก 2 สวนดังนี้คือ
1. เปนผูสรางสรรคพุทธศิลปแขนงจิตรกรรม และ/หรือแขนงประติมากรรม
2. เปนผูสรางสรรคที่มีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา มีการนำหลักธรรมมาประฏิบัติ

ในชีวิตประจำวัน
3. เปนผูสรางสรรคมีผลงานศิลปะสวนใหญในแขนงนั้นๆ แสดงออกถึงเนื้อหาที่

สะทอนหรือสื่อสารถึงหลักพุทธธรรม ในรูปแบบศิลปะรวมสมัยเปนที่ประจักษชัด
ควรคาแกการศึกษา
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แบบแสดงความคิดเห็น

N แบบแสดงความคิดเห็นนี้แบงออกเปน 2 ตอน ประกอบดวย ตอนที่ 1 รายชื่อและ

ประวัติยอผูสรางสรรค และตอนที่ 2 แบบแสดงการจัดลำดับรายชื่อ และขอเสนอแนะ มีราย

ละเอียดดังตอไปนี้

ตอนที่ 1 รายชื่อและประวัติยอผูสรางสรรค

N 1. เสนอรายชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลปแขนงจิตรกรรม 

! รายชื่อผูสรางสรรคจิตรกรรมพุทธศิลปที่ผูวิจัยคัดเลือกและนำเสนอมีทั้งหมด 5  ทาน 

ประกอบดวยรายนามและประวัติโดยยอ ทานสามารถระบุตัวเลขในชองวาง ตามรายชื่อตอไปนี้

• นายปญญา วิจินธนสาร

N เกิดN N พุทศักราช 2499 ที่ จังหวัดประจวบคีรีขันธ

N การศึกษาN ศิลปบัณฑิต จากคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ 

! ! ! มหาวิทยาลัยศิลปากร 

! ! ! ประกาศนียบัตรจากประเทศสหราชอาณาจักร  Certificate of

! ! ! Printmaking,  School of Fine Arts, University College London.

! ปจจุบัน N อาจารยประจำคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  

! ! ! มหาวิทยาลัยศิลปากร

N ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ

• เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพุทธประทีป

• จิตรกรรมฝาผนังศาลาไทย World Expo 88 Austria

• ศาลาไทย World Expo 92 Spain

• จิตรกรรมฝาผนัง ธนาคารไทยพาณิชย (สำนักงานใหญ)

• จิตรกรรมฝาผนัง สนามบินสุวรรณภูมิ
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• นายปริญญา ตันติสุข

N เกิดN ! -

N การศึกษา! ศิลปบัณฑิต (จิตรกรรม) คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ 

! ! ! มหาวิทยาลัยศิลปากร

! ! ! ศิลปมหาบัณฑิต (จิตรกรรม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

! ปจจุบัน ! รองศาสตราจารย ประจำ ภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม

! ! ! ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร

! ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ

! ! ! มีผลงานสรางสรรคศิลปะนำเสนอและเขารวมแสดงในนิทรรศการ

! ! ! ศิลปะ ครั้งสำคัญทั้งในประเทศและตางประเทศอยางสม่ำเสมอตลอดมา 

! ! ! ทั้งในการจัดนิทรรศการเดี่ยวและนิทรรศการกลุม 

 

• นายพิชัย นิรันดร

  เกิด! ! พุทธศักราช 2479 ที่กรุงเทพมหานคร 

! การศึกษา! อนุปริญญาศิลปบัณฑิต (จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ) 

! ! ! มหาวิทยาลัยศิลปากร

! ปจจุบัน ! ศิลปนอิสระ อาจารยพิเศษ

! ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ

• อาจารยวิทยาลัยชางศิลป

• หัวหนาฝายจิตรกรรม นายชางศิลปกรรม8 ผูชำนาญการพิเศษดาน

จิตรกรรมรวมสมัย กองหัตถศิลป กรมศิลปากร

• รางวัลที่ 3 ประเภทจิตรกรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 

! ! !     ครั้งที่ 11

• รางวัลที่ 2 ประเภทจิตรกรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 

! ! !     ครั้งที่ 12

• รางวัลที่ 1 ประเภทจิตรกรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 

! ! !     ครั้งที่ 14

• รางวัลที่ 3 ประเภทจิตรกรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 

! ! !     ครั้งที่ 15
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• ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป ประจำป 2546

• นายพัดยศ พุทธเจริญ

! เกิด! ! พุทธศักราช 2508

! การศึกษา ! ศิลปบัณฑิต สาขาภาพพิมพ (เกียรตินิยมอันดับ 2) มหาวิทยาลัย

ศิลปากร

! ! ! ศิลปมหาบัณฑิต สาขาภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

! ปจจุบัน ! อาจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ

! ! ! ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ

! ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ

• “ตัวตน จิตวิญญาณของธรรมชาติ”  (Self-Spirit of Nature)

หอศิลป คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร กรุงเทพฯ

• “จากแมพิมพหินปูน” (From Limestone)

หอศิลป คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร กรุงเทพฯ

• “รูเทาทันในปจจุบันขณะ” (Mindfulness) ศิลปะจัดวางแบบสื่อผสม

พิพิธภัณฑแหงชาติหอศิลป กรุงเทพฯ

• นายสุวัฒน แสนขัติยรัตน

เกิด! ! พุทธศักราช ๒๕๑๔

การศึกษา! ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาจิตรกรรมไทย เกียรตินิยมอันดับ ๑ 

! ! คณะ ศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล

! ! ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ประสานมิตร ! ! สาขาทัศนศิลป(MFA) รุนที่ 1

ปจจุบัน ! ผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8 ประจำสาขาวิชาศิลปะไทย ภาควิชาวิจิตร

ศิลป ! ! คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี

ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ 

• รางวัลเกียรติยศเหรียญบรอนซ จากประเทศตุรกี
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• รางวัลที่ ๑ เหรียญทองจิตรกรรมแบบไทยประเพณี จิตรกรรมบัว

หลวงครั้งที่ ๒๕ ธนาคารกรุงเทพ จำกัด

• นิทรรศการชุด พุทธปรัชญา : พุทธานุภาพ ณ อาเตอลิเยอารต

แกลเลอรี่

• นิทรรศการชุด ธรรมปรัชญา : เทวานุภาพ ณ นัมเบอร ๑ แกลเลอร่ี

• นิทรรศการชุด  จินตนาการแหงสรวงสวรรค ณ หอศิลปจามจุรี
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N 2. เสนอรายชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลปแขนงประติกรรม
! รายชื่อผูสรางสรรคประติมากรรมพุทธศิลปที่ผูวิจัยคัดเลือกและนำเสนอมีทั้งหมด 4 
ทาน ประกอบดวยรายนามและประวัติโดยยอดังตอไปนี้

• นายนนทิวรรธน จันทนะผะลิน 
! เกิด! ! พุทธศักราช 2489 ที่ กรุงเทพมหานคร 
! การศึกษา ! ศิลปบัณฑิต (ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร 
! ! ! ศิลปมหาบัณฑิต (ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร
! ! ! ประกาศนียบัตร Dip. I.P.S.I.A.M. (Carrara) ประเทศอิตาลี
N ปจจุบัน N อาจารย ระดับ 7 ภาควิชาประติมากรรม คณะจิตรกรรม
! ! ! ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร

! ! ! คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
N ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ

• รางวัลท่ี 2 เหรียญเงิน ประติมากรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ัง
ท่ี 19

• รางวัลท่ี 3 เหรียญทองแดง ประติมากรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 
คร้ังท่ี 22

• รางวัลที่ 2 Competition of Buddha Image, วัดทองศาลางาม 
• ศิลปนแหงชาติ (National Artist) สาขา : ทัศนศิลป (วิจิตรศิลป) 

สาขายอย : ประติมากรรม ป 2550 

• นายวิชัย สิทธิรัตน
N เกิด ! ! พุทธศักราช 2490
! การศึกษา! ศิลปบัณฑิต (สาขาประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร
 ! ! ! ศิลปมหาบัณฑิต (สาขาประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร
! ปจจุบัน ! รองศาสตราจารย ประจำภาควิชาประติมากรรม 
! ! ! คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร
N ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ

• รางวัลเหรียญทองแดง (ประติมากรรม) การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ัง
ท่ี 22

• รางวัลเหรียญเงิน (ประติมากรรม) การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 
ครั้งที่ 24

• เหรียญทองแดง (ประติมากรรม) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ัง
ท่ี 25 
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• ปนพระพุทธรูปนาคปรกจำลองใหมูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุ
ดาฯ  

• ปนพระพุทธสุริโยทัยกิตติ์ฑีฆายุมงคล” ปางประทานพรถวาย
สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์ พระบรมราชินีนาถ

  

• นายศราวุธ  ดวงจำปา
! เกิด! ! 2495 ที่ นครราชสีมา
! การศึกษา! ศิลปบัณฑิต สาขาประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
! ! ! ศิลปมหาบัณฑิต สาขาประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร
! ปจจุบัน N อาจารยประจำคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ 
! ! ! มหาวิทยาลัยศิลปากร
! ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ
! ! ! รางวัลเหรียญทองแดง (ประติมากรรม) การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 
! ! ! ครั้งที่ 23

• นายบำรุงศักดิ์ กองสุข 

! เกิด! ! -
! การศึกษา! โรงเรียนเพาะชาง
! ปจจุบัน N -
! ตัวอยางผลงาน/เกียรติประวัติ
! ! !   
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ตอนที่ 2 แบบแสดงการจัดลำดับรายชื่อ และขอเสนอแนะเพิ่มเติม

1. การจัดลำดับรายชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลปแขนงจิตรกรรม
! ใหทานใสลำดับหมายเลขดานหนาชื ่อผู สรางสรรคที ่เห็นวามีคุณสมบัติการเปนผู 
สรางสรรคพุทธศิลปแขนงจิตรกรรม โดยหมายเลข 1 หมายถึง ผูมีคุณสมบัติมากที่สุด

N ผูสรางสรรคแขนงจิตรกรรมที่มีคุณสมบัติเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป์ ไดแก

! (……) นายปญญา วิจินธนสาร
! (……) นายปริญญา ตันติสุข
! (……) นายพิชัย นิรันดร
! (……) นายพัดยศ พุทธเจริญ
! (……) นายสุวัฒน แสนขัติยรัตน
! (……) …………………………… (ชื่อที่ผูเชี่ยวชาญเสนอเพิ่ม)
! (……) …………………………… (ชื่อที่ผูเชี่ยวชาญเสนอเพิ่ม)N

2. การจัดลำดับรายชื่อผูสรางสรรคพุทธศิลปแขนงประติมากรรม
N ใหทานใสลำดับหมายเลขดานหนาชื่อผูสรางสรรคที่เห็นวามีคุณสมบัติการเปนผู
สรางสรรคพุทธศิลปแขนงประติมากรรม โดยหมายเลข 1 หมายถึง ผูมีคุณสมบัติมากที่สุด
!
N ผูสรางสรรคแขนงประติมากรรมที่มีคุณสมบัติเปนผูสรางสรรคพุทธศิลป ไดแก

! (……) นายนนทิวรรธน จันทนะผะลิน
! (……) นายวิชัย สิทธิรัตน
! (……) นายศราวุธ  ดวงจำปา
! (……) นายบำรุงศักดิ์ กองสุข
! (……) …………………………… (ชื่อที่ผูเชี่ยวชาญเสนอเพิ่ม)
! (……) …………………………… (ชื่อที่ผูเชี่ยวชาญเสนอเพิ่ม)

! ! ! ! !    

376



ภาคผนวก ข 
แนวคำถามเพื่อการสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก
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แนวคำถามเพื่อการสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก

j แนวคำถามตอไปนี้เปนแนวคำถามที่สรางขึ้นตามวัตถุประสงคของการวิจัย เปนแนว
คำถามหลักอยางกวางๆ ซึ่งอาจจะยืดหยุนและปรับไปตามบริบทของขอมูล โดยแนวคำถามจะ
เกี่ยวของกับประวัติชีวิตของผูใหขอมูลหลักที่เกี่ยวของกับการเรียนรูดานพุทธธรรมและศิลปะ ดังนี้

j สวนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับการเรียนรูพระพุทธศาสนาและพุทธธรรม
1. การสนับสนุนของครอบครัว โรงเรียนและวัดในการบมเพาะความศรัทธาในพุทธ

ศาสนา
2. กระบวนการเรียนรูพุทธธรรมของผูใหขอมูลหลัก (ทั้งทางตรงและทางออม)
3. สื่อธรรมะที่ผูใหขอมูลหลักเรียนรูพุทธธรรม
4. การฝกฝนปฏิบัติตามหลักพุทธธรรมของผูใหขอมูลหลัก

j สวนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับการเรียนรูศิลปะ
1. การปลูกฝงคานิยมทางศิลปะจากครอบครัวและโรงเรียน  
2. สภาพสังคมที่มีผลตอการเรียนรู การฝกทักษะทางดานศิลปะและความคิด

สรางสรรค
3. กระบวนการเรียนรูศิลปะในระบบมหาวิทยาลัย
4. ประสบการณการเรียนรูศิลปะนอกรั้วมหาวิทยาลัย

j สวนที่ 3 ขอมูลเกี่ยวกับการสรางสรรคพุทธศิลป
1. การคนหาและกระบวนการในการคนหารูปแบบในการสรางสรรคงาน
2. จุดเริ่มตนของความสนใจในงานพุทธศิลป
3. กระบวนการในการคนพบพุทธศิลป
4. การสรางสรรครูปแบบและเนื้อหาในงานพุทธศิลปของผูใหขอมูลหลัก
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ภาคผนวก ค 
ประวัติและผลงานศิลปะของผูใหขอมูลหลัก
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ผูสรางสรรค : พิชัย  นิรันต

V พิชัย นิรันต เกิดเมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ พ.ศ. 2479  ที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร  

การศึกษาV พ.ศ. 2497j มัธยมศึกษาปที่ 6 จากโรงเรียนไพศาลศิลป
j j พ.ศ. 2499j โรงเรียนศิลปศึกษา (วิทยาลัยชางศิลป) กรุงเทพฯ
j j พ.ศ. 2502 j สำเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญาศิลปบัณฑิต
j j j j จากคณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร

การทำงานj j พ.ศ.2505-2521jรับราชการที่วิทยาลัยชางศิลป เปนอาจารย 2 ระดับ 5
j j j j พ.ศ.2522j j นายชางศิลปกรรม 6 กองหัตถศิลป 
j j j j พ.ศ.2526 j j รักษาการในตำแหนงหัวหนาฝายจิตรกรรม
j j j j พ.ศ.2528-2530jผูชวยผูอำนวยการกองงานเฉพาะกิจ ดำเนินการสราง
j j j j j j j j สังเวชนียสถาน 4 ตำบล ณ พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม
j j j j พ.ศ.2533j j หัวหนาฝายจิตรกรรม นายชางศิลปกรรม กองหัตถศิลป 
j j j j j j j j กรมศิลปากร
j j j j พ.ศ.2538 j j ลาออกจากราชการในตำแหนงนายชางศิลปกรรม 8 ผูชำนาญ
j j j j j j j j การพิเศษ ดานจิตรกรรมรวมสมัย กองหัตถศิลป กรมศิลปากร 
j j j j ปจจุบัน      jj ศิลปนอิสระสรางสรรคผลงานศิลปกรรมรวมสมัยและดำเนิน
j j j j j j j j โครงการภาพจิตรกรรมสีน้ำมัน เพื่อการอนุรักษโบราณสถานที่
j j j j j j j j ทรงคุณคาทางประวัติศาสตร และอยูในขั้นตอนการเก็บขอมูล
j j j j j j j j โบราณสถานที่สำคัญ ทั่วประเทศ

เกียรติประวัติj พ.ศ.2503j j รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง (ประเภทจิตรกรรม) 
j j j j j j j j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 11 กรุงเทพฯ
j j j j พ.ศ.2504j j รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ประเภทจิตรกรรม) 
j j j j j j j j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 12 กรุงเทพฯ
j j j j พ.ศ.2506j j รางวัลที่ 1 เกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ประเภทจิตรกรรม) 
j j j j j j j j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 14 กรุงเทพฯ
j j j j พ.ศ.2507j j รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง (ประเภทจิตรกรรม) 
j j j j j j j j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 15 กรุงเทพฯ
j j j j พ.ศ.2538j j ไดรับพระราชทานเหรียญพระมหาชนกทองคำ พระราชทานจาก
j j j j j j j j พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ
j j j j พ.ศ.2543j j ไดรับเชิดชูเกียรติเปนนักศึกษาเกาดีเดน 
j j j j j j j j มหาวิทยาลัยศิลปากร  กรุงเทพฯ
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ผลงานศิลปะ

ชื่อผลงาน j ดอกไม (Flower)
เทคนิค j Oil on canvas
ขนาดj j 45 x 60 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j 2517
ที่มา j j http://www.frameandgalleria.com/Site/artist.php?
artistID=7#data

ชื่อผลงาน j ดอกไม (Flower)
เทคนิค j Oil on canvas
ขนาดj j 70 x 120 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j 2533
ที่มา j j http://www.frameandgalleria.com/Site/artist.php?
artistID=7#data

ชื่อผลงาน j กรุงเทพยามราตรี (Nighttime of Bangkok)
เทคนิค j Oil on canvas
ขนาดjj 100 x 80 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j 2552
ที่มา j j http://www.frameandgalleria.com/Site/artist.php?
artistID=7#data

ชื่อผลงาน j พุทธรักษาคุมครององคราชา
เทคนิค j Oil on canvas
ขนาดjj 60 x 80 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j 2554
ที่มา j j http://www.116artgallery.com/purchase/auction/
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ผลงานพุทธศิลป

ชื่อผลงาน j พระพุทธบาท, ธรรมจักร 
j j (Lord Buddha’s Footprint,Wheel of Dharma)
เทคนิค j Oil and sticking sand on canvas
ขนาดj 60 x 80 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j 2513
ที่มา jj http://www.pichainirand.com/art_th01.htm

ชื่อผลงาน j เสนทางธรรม (The Path of Dharma)
เทคนิค j Oil on canvas
ขนาดjj 125 x 157 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j 2522
ที่มา jj http://www.pichainirand.com/art_th01.htm

ชื่อผลงาน j ดอกบัว (บัวบำเพ็ญเพียร) (Lotus(Accumulating Virtue))
เทคนิค j Oil on canvas
ขนาดjj 80 x 100 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j 2528
ที่มา j j http://www.pichainirand.com/art_th01.htm

ชื่อผลงาน j เงาสะทอนแหงพุทธิปญญา (Reflection of Lord Buddha’s 
j j Wisdom)
เทคนิค j Oil on canvas
ขนาดjj 66 x 102 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2533
ที่มา jj http://www.pichainirand.com/art_th02.htm

382

http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html


ชื่อผลงาน j พุทธปาฏิหาริย  (Lotus Buddha’Miracles)
เทคนิค j j Oil on canvas
ขนาดjj 110 x 150 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j 2540 
ที่มา j j http://www.pichainirand.com/art_th02.htm

ชื่อผลงาน j สัจธรรม (The Truth of  Dharma)
เทคนิค j j Oil and gold leaf on canvas
ขนาดjj 50 x 50 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2543
ที่มา j j http://www.pichainirand.com/art_th02.htm

ชื่อผลงาน j แผนดินแหงชีวิต (Land of Life)
เทคนิค j j Oil on canvas
ขนาดjj 80 x 100 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2543
ที่มา j j http://www.pichainirand.com/art_th03.htm

ชื่อผลงาน j แผนดินธรรม (Land of  Dharma)
เทคนิค j j Oil and gold leaf on canvas
ขนาดjj 50 x 50 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2543
ที่มา j j http://www.pichainirand.com/art_th03.htm

ชื่อผลงาน j สัจธรรม (The Truth of  Dharma)
เทคนิค j j Oil and gold leaf on canvas
ขนาดjj 50 x 50 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2543
ที่มา j j http://www.pichainirand.com/art_th03.htm
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ชื่อผลงาน j ผูเบิกบานในธรรม
เทคนิค j j Oil and gold leaf on canvas
ขนาดjj 80 x 100 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2553
ที่มา jj http://www.culture.go.th
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ผูสรางสรรค : ปริญญา  ตันติสุข

j ปริญญา  ตันติสุข เกิดเมื่อวันที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2498 ที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร

การศึกษาj j พ.ศ.2519j โรงเรียนชางศิลป กรมศิลปากร
j j j j j พ.ศ.2520 j ศิลปบัณฑิต(จิตรกรรม) 
j j j j j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร
j j j j j พ.ศ. 2527j ประกาศนียบัตรศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยชิสุโอกะ ญี่ปุน 
j j j j j พ.ศ. 2528 j ศิลปมหาบัณฑิต(จิตรกรรม) 
j j j j j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

การทำงานj j ปจจุบันj j ดำรงตำแหนง รองศาสตราจารย ภาควิชาศิลปะไทย 
j j j j j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
j j j j j j j j j คณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ 
j j j j j j j j j มหาวิทยาลัยศิลปากร

เกียรติประวัติj พ.ศ.2525j รางวัลที่ 1 เหรียญทองบัวหลวง จิตรกรรมไทยรวมสมัยครั้งที่ 6 
j j j j j j j j j มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ
j j j j j พ.ศ.2534j รางวัลดีเดน การประกวดศิลปกรรม นำสิ่งที่ดีสูชีวิต โตชิบา
j j j j j พ.ศ.2534j รางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2เหรียญเงิน ประเภทจิตรกรรม 
j j j j j j j j j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 37
j j j j j พ.ศ.2535j รางวัลเกียรตินิยม อันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม 
j j j j j j j j j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 38
j j j j j พ.ศ.2536j รางวัลชนะเลิศ การแสดงศิลปกรรมรวมสมัย 
j j j j j j j j j ธนาคารกสิกรไทย จำกัด (มหาชน)
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ผลงานศิลปะ

ชื่อผลงาน j ตัวเอง
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj 150 x 110 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2524
ที่มา jj http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html

ชื่อผลงาน j เปลี่ยนฤดู
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj 150 x 110 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2525
ที่มา jj http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html

ชื่อผลงาน j ครั้งหนึ่งในคืนพระจันทรแดง
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดjj 150 x 120 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2527
ที่มา jj http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html

ชื่อผลงาน j กำเนิด
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดjj 150 x 120 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2528
ที่มา jj http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html
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ชื่อผลงาน j สามเหลี่ยม (Triangle)
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj 60.5 x 80.5 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2529
ที่มา j http://www.facebook.com/media/set/

ชื่อผลงาน j จากบทกลอนกลอมเด็กชื่อ “ลมพัด”
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj 247 x 150 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2529
ที่มา j http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html

ชื่อผลงาน j กำเนิด
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj 210 x 190 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2531
ที่มา j http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html

ชื่อผลงาน j แมและลูก
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj 120 x 100 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2533
ที่มา j http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html
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ผลงานพุทธศิลป

ชื่อผลงาน j สนทนา
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj j 180 x 120 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2534
ที่มา j j http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html

ชื่อผลงาน j ปญญา
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดj j 135 x 185 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2535
ที่มา j j http://www2.eduzones.com/clip/9369

ชื่อผลงาน j ดาวรุง
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดjj 135 x 185 เซนติเมตร 
ป พ.ศ. j2535
ที่มา j http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html

ชื่อผลงาน j ไตรรัตนและผูนมัสการ
เทคนิค j Acrylic on canvas
ขนาดjj 190 x 140 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2536
ที่มา j j http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html 
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ชื่อผลงาน j ทางชีวิต (Way of Life)
เทคนิค j Acrylic and Gold leaf on canvas
ขนาดj j 80 x 100 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2545
ที่มา j j http://www.kasikornbank.com/globalhome/artcollection/thai/
work_artist06.html
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ผูสรางสรรค : นนทิวรรธน จันทนะผะลิน

j นนทิวรรธน จันทนะผะลิน เกิดเมื่อวันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ.2489 ที่จังหวัดธนบุรี (ปจจุบันคือ
เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร)

การศึกษาj j พ.ศ. 2513j ศิลปบัณฑิต (ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2522j ศิลปมหาบัณฑิต (ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2523j ประกาศนียบัตร Dip. I.P.S.I.A.M. (Carrara) ประเทศอิตาลี

การทำงานV V พ.ศ. 2514 j อาจารยภาควิชาประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2522 j เลขานุการภาควิชาประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2527 j หัวหนาภาควิชาประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2531 j คณบดีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ 
j j j j มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2533 j ผูอำนวยการหอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2546 j คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
j ปจจุบัน j j ดำรงตำแหนงนายกสมาคมประติมากรแหงประเทศไทย

เกียรติประวัติV พ.ศ. 2512j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 19
j พ.ศ. 2517j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่  22
j พ.ศ. 2520j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่  24
j พ.ศ. 2523j การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่  26
j j j j j นิทรรศการผลงานอาจารยคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ
j j j j j มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ
j j j j j นิทรรศการศิลปะจากมหาวิทยาลัย ศิลปากร, ปกกิ่ง และกวางโจว
j j j j j นิทรรศการประติมากรรมนานาชาติ คารรา อิตาลี
j j j j j นิทรรศการศิลปะรวมสมัยอาเชียนฟูกูโอกะ ญี่ปุน
j j j j j นิทรรศการศิลปะไทยรวมสมัย PASADENA CALIFORNIA, U.S.A.
j j j j j นิทรรศการเฉลิมพระเกียรติ ฯ ศิลปะแหงรัชกาลที่ 9
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ผลงานศิลปะ

ชื่อผลงาน j เติบโต
เทคนิค j Bronze
ขนาดj j50 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2515
ที่มา j j http://www.thaiartproject.org/non1.html

ชื่อผลงาน j สัมพันธภาพ
เทคนิค j Bronze
ขนาดjj 112 x 95 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2517
ที่มา j j http://www.thaiartproject.org/non.html

ชื่อผลงาน j ปริมาตร รูปทรง
เทคนิค j plaster
ขนาดjj145 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2522
ที่มาj j http://cfa.bpi.ac.th/nonthivathn_data.htm
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ชื่อผลงาน j ความปรารถนา
เทคนิค j Bronze
ขนาดj43 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2525
ที่มา jj http://www.artgazine.com/shoutouts/viewtopic.php?t=1654

ชื่อผลงาน j ความปรารถนา
เทคนิค j ทองเหลืองชุบโครเมี่ยม
ขนาดj65 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2533
ที่มาj j http://www.artgazine.com/shoutouts/viewtopic.php?t=1654

ชื่อผลงาน j ปริมาตร-รูปทรง 5
เทคนิค j Bronze
ขนาดj 71 x 24 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j-
ที่มา j http://www.bangkokartnews.com/painting/pic_5.htm
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ผลงานพุทธศิลป

ชื่อผลงาน j พอพระของลูก
เทคนิค j plaster
ขนาดj200 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2542
ที่มา j http://www.bangkokartnews.com/painting/pic_5.htm

ชื่อผลงาน j ขณิกะมาธิ
เทคนิค j plaster
ขนาดj87 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2546
ที่มา j http://www.thaiartproject.org/nontiva1.htm

ชื่อผลงาน j สมาธิ
เทคนิค j plaster
ขนาดj85 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2543
ที่มา j http://cfa.bpi.ac.th/nonthivathn_data.html

ชื่อผลงาน j อัปปนาสมาธิ
เทคนิค j Bronze
ขนาดj86 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2546
ที่มา j http://www.thaiartproject.org/nontiva3.htm
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ชื่อผลงาน j รางกาย - จิตใจในสภาวะแหงองคสมาธิ
เทคนิค j plaster
ขนาดjj150 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j-
ที่มา j j http://www.era.su.ac.th/Portfolio/nonthivathn/lt_s_02.html

ชื่อผลงาน j อิทธิปาฏิหาริย
เทคนิค j ศิลปะเครื่องปนดินเผา
ขนาดjj 40 x 29 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j-
ที่มา j j http://www.bangkokartnews.com/painting/pic_1.htm

ชื่อผลงาน j วิปสนา
เทคนิค j สำริด
ขนาดjj90 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j-
ที่มา j j http://www.bangkokartnews.com/painting/pic_1.htm

ชื่อผลงาน j สมาธิ
เทคนิค j plaster
ขนาดjj200 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j-
ที่มา j j http://www.era.su.ac.th/Portfolio/nonthivathn/lt_s_03.html
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ชื่อผลงาน j สมาธิ
เทคนิค j สื่อผสม
ขนาดj 60 x 60 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j-
ที่มา jj http://www.era.su.ac.th/Portfolio/nonthivathn/lt_s_04.html 
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ผูสรางสรรค : พัดยศ พุทธเจริญ

V พัดยศ พุทธเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2508 ที่จังหวัดนครปฐม

การศึกษาj j พ.ศ. 2532j ศิลปบัณฑิต สาขาภาพพิมพ (เกียรตินิยมอันดับ 2) 
j j j j j คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2541 j ศิลปมหาบัณฑิต สาขาภาพพิมพ 
j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร

การทำงานj j พ.ศ. 2537 j อาจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ 
j j j j j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
j j j j j พ.ศ. 2543 - 2544j รองคณบดีฝายกิจการพิเศษ 

j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2544 - 2546j รองคณบดีฝายบริหาร 
j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
j พ.ศ. 2546 - 2548 j รองคณบดีฝายบริหาร 
j j j j j คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
j ปจจุบัน j j รองศาสตราจารย ประจำภาควิชาภาพพิมพ 
j j j j j คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร

เกียรติประวัติj พ.ศ. 2528 j รางวัลเหรียญทองแดง การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 31 
j j j j j พ.ศ. 2533j รางวัลเหรียญทองแดง  การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  ครั้งที่ 36 
j j j j j พ.ศ. 2535j รางวัลเหรียญเงิน  งานแสดงภาพพิมพนานาชาติ  ครั้งที่ 10 
j j j j j j j j j ประเทศนอรเว
j j j j j พ.ศ. 2540 j รางวัลเกียรติยศ  งานแสดงภาพพิมพนานาชาติ  ประเทศบัลแกเลีย
j j j j j พ.ศ. 2552j รางวัลศิลปาธร  ครั้งที่ 6 (สาขาทัศนศิลป)
j j j j j พ.ศ. 2554j รางวัล Guanlan Prrint Prize งานแสดงภาพพิมพนานาชาติ คร้ังท่ี 3 
j j j j j j j j j ประเทศจีน (3rd Guanlan International Print Biennial 2011)
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ผลงานศิลปะ

ชื่อผลงาน j Untitled 1990/A
เทคนิค j Lithograph
ขนาดj 81 x 102 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2533
ที่มาj http://www.era.su.ac.th/ArtDB/tha/detailpicture.asp?
id=P001327

ชื่อผลงาน j สาระนามธรรมของรูปทรง C/34
เทคนิค j ภาพพิมพหิน
ขนาดj 70 x 87.5 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2534
ที่มา j http://www.era.su.ac.th/ArtDB/tha/detailpicture.asp?
id=P001093

ชื่อผลงาน j Significant Abstract of Form M.F.A./92/F
เทคนิค j Lithograph
ขนาดj 70 x 100 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2535
ที่มา j http://www.iklektik.com/thaiart/phatyos/index.htm

ชื่อผลงาน j Significant Abstract of Form M.F.A./92/B
เทคนิค j Lithograph
ขนาดj j 70 x 100 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2535
ที่มา jj http://www.iklektik.com/thaiart/phatyos/index.htm
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ผลงานพุทธศิลป

ชื่อผลงาน j สังขารและจักรวาล (Sankharn-Universe)
เทคนิค j Lithograph, stone-paper, Installation view
ขนาดj 256.5 x 246 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2539
ที่มา j http://www.era.su.ac.th/ArtDB/tha/detailpicture.asp?
id=P000373

ชื่อผลงาน j Range of Stones
เทคนิค j Lithograph, stone-paper, Installation view
ขนาดj 256.5 x 246 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j2542
ที่มา j http://www.era.su.ac.th/ArtDB/tha/detailpicture.asp?
id=P000373

ชื่อผลงาน j Snake…Head
เทคนิค j copper wire net, nylon net, bamboo came
ขนาดj สูง 400 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j-
ที่มา j http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html

ชื่อผลงาน j " คราบ " เปลี่ยนแปลงได (Shed Skin)
เทคนิค j j installation
ขนาดj j-
ป พ.ศ. j j-
ที่มา j j http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html
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ชื่อผลงาน j เสด็จโปรดสุวรรณภูมิ (The Blessing of 
j j Suwannaphum)
เทคนิค j j จิตรกรรมสื่อผสม
ขนาดj j 60 x 60 นิ้ว
ป พ.ศ. j j-
ที่มา j j http://www.era.su.ac.th/Portfolio/phatyos/index.html

ชื่อผลงาน j Freedom, Awareness, Elation, Serenity 2
เทคนิค j j Relief Print and Gold leaf
ขนาดj j 80 x 120 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2550
ที่มา j j http://www.bkkonline.com/scripts/pr/
popup.aspx?cid=6&contentid=8079

ชื่อผลงาน j j A step of Mindfulness
เทคนิค jj Lithograph
ขนาดj j 80 x 120 เซนติเมตร
ป พ.ศ. jj2550
ที่มา j j http://www.bkkonline.com/scripts/pr/
popup.aspx?cid=6&contentid=8079

ชื่อผลงาน j Mountain Spirit
เทคนิค jj Lithograph and Gold leaf
ขนาดj j 80 x 120 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2550
ที่มา j j http://www.bkkonline.com/scripts/pr/
popup.aspx?cid=6&contentid=8079
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ชื่อผลงาน j Freedom, Wakefulness, Openness, 
j j Peacefulness/2
เทคนิค j j Relief Print and Silver-Gold leaf
ขนาดjj 100 x 143 เซนติเมตร
ป พ.ศ. j j2550
ที่มา j j http://www.bkkonline.com/scripts/pr/
popup.aspx?cid=6&contentid=8079

ชื่อผลงาน j นโม พุทฺธาย : ความนอบนอม (จิต) 
j j ที่จงมีแตพระภูมิ (ผู) มีพระภาคเจา
เทคนิค jj installation
ขนาดj j-
ป พ.ศ. jj2553
ที่มา j j http://www.ardelgallery.com/exhibition/170
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ชื่อผลงาน j นโม พุทฺธาย : ความนอบนอม (จิต) 
j j ท่ีจงมีแตพระภูมิ (ผู) มีพระภาคเจา
เทคนิค j j installation
ขนาดj j-
ป พ.ศ. j j2553
ที่มา j j http://www.ardelgallery.com/exhibition/170
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ภาคผนวก ง
รายชื่อผูใหขอมูลเสริม
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1. V ชื่อV นางสาวฉัตรระพี  แยมเกษร
V ตำแหนงj นักวิชาการวิเคราะหขอมูลj
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

2.V ชื่อV อาจารยชูศักดิ์ ศรีขวัญ
V ตำแหนงj อาจารยประจำภาควิชาศิลปะไทยj
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

3.V ชื่อV อาจารยทิพเนตร  แยมมณีชัย
V ตำแหนงj ผูเชี่ยวชาญพิเศษj
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

4.V ชื่อV นางสาวธนิษฐา นันทาพจน
V ตำแหนงj นักศึกษาในระดับปริญญาโท ภาควิชาภาพพิมพ
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

5.V ชื่อV นางนภัสนันท  อินทรโพธิ์
V ตำแหนงj เลขานุการคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

6.V ชื่อV อาจารยปาริชาติ  ศุภพันธ
V ตำแหนงj อาจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

7.V ชื่อV อาจารยไพโรจน  วังบอน
V ตำแหนงj หัวหนาภาควิชาจิตรกรรม
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

8.V ชื่อV อาจารยฤทัยรัตน  คำศรีจันทร
V ตำแหนงj อาจารยประจำภาควิชาศิลปะไทย
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

403



9.V ชื่อV นายสำเภา  มหาวีระรัตน
V ตำแหนงj นักวิชาการโสตทัศนศึกษา
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

10.V ชื่อV อาจารยอำนาจ  คงวารี 
V ตำแหนงj อาจารยประจำภาควิชาภาพพิมพ
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

11.V ชื่อV อาจารยอดิเรก  โลหะกุล
V ตำแหนงj ผูเชี่ยวชาญพิเศษ
j สถานที่ทำงานV คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร

12.V ชื่อV อาจารยสมาน  สรรพศรี
V ตำแหนงj อาจารยประจำสาขาวิชานิเทศศิลป
j สถานที่ทำงานV คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยบูรพา

13.V ชื่อV ผูชวยศาสตราจารยปติวรรธน  สมไทย
V ตำแหนงj อาจารยประจำสาขาวิชาภาพพิมพ
j สถานที่ทำงานV คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยบูรพา

14.V ชื่อV รองศาสตราจารยสน สีมาตรัง
V ตำแหนงj อดีตผูอำนวยการหอศิลป
j สถานที่ทำงานV คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร

15.V ชื่อV ผูชวยศาสตราจารย ดร.เชษฐ ติงสัญชล
V ตำแหนงj นักประวัติศาสตรศิลปะ
j สถานที่ทำงานV คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

16.V ชื่อV ผูชวยศาสตราจารย ดร.สมชาย รัศมี
V ตำแหนงj รองอธิการบดี
j สถานที่ทำงานV มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา
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17.V ชื่อV สมณะเพาะพุทธ จนฺทเสฺโฐ
V ตำแหนงj สมณะ
j สถานที่ทำงานV สันติอโศก

17.V ชื่อV รองศาสตราจารย ดร. อาภรณพันธ  จันทรสวาง
V ตำแหนงj ผูทรงคุณวุฒิ
j สถานที่ทำงานV คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
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ภาคผนวก จ 
แนวคำถามเพื่อการสัมภาษณผูใหขอมูลเสริม

406



แนวคำถามเพื่อการสัมภาษณผูใหขอมูลเสริม

j แนวคำถามตอไปนี้เปนแนวคำถามที่สรางขึ้นตามวัตถุประสงคของการวิจัย เปนแนว
คำถามหลักอยางกวางๆ ซึ่งอาจจะยืดหยุนและปรับไปตามบริบทของขอมูล โดยมีแนวคำถามดังนี้

j สวนที่ 1 ขอมูลสวนบุคคล
1. ชื่อ - สกุล
2. อาชีพ
3. สถานที่ทำงาน
4. ความเกี่ยวของกับผูใหขอมูลหลัก

j สวนที่ 2 แนวคำถามเพื่อการสัมภาษณเกี่ยวกับผูใหขอมูลหลัก
1. การรับรูเกี่ยวกับลักษณะนิสัย ทัศนคติ บุคลิกภาพของผูใหขอมูลหลัก
2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับพัฒนาการในการสรางสรรคผลงานของผูใหขอมูลหลัก
3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการ  รูปแบบ  แนวคิดในการสรางสรรคงานพุทธศิลป
4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสื่อสารหลักพุทธธรรมในงานพุทธศิลป

j สวนที ่ 3 แนวคำถามเพื่อการสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางการธำรง และสืบตอ
วัฒนธรรมการเรียนรูของผูสรางสรรคพุทธศิลป

1. บทบาทของครอบครัว
j 1.1 เรื่องการสงเสริมการเรียนรูเรื่องศาสนา
j 1.2 เรื่องการสงเสริมการเรียนรูเรื่องศิลปะ
2. สถาบันทางสังคม (วัด-โรงเรียน-มหาวิทยาลัย)
j 2.1 เรื่องการสงเสริมการเรียนรูเรื่องศาสนา
j 2.2 เรื่องการสงเสริมการเรียนรูเรื่องศิลปะ
3. การสนับสนุนจากภาครัฐ รัฐควรดำเนินการอยางไรบาง
4. การสนับสนุนจากภาคเอกชน ควรดำเนินการอยางไรบาง
5. ในฐานะที่สังคมไทยซึ่งมีพุทธศาสนาเปนศาสนาหลัก บทบาทของงานศิลปกรรม
    ในฐานะสื่อ ควรจะเปนสวนสำคัญสวนหนึ่งของการสื่อสารธรรมะหรือไม 
    และควรทำอยางไร
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

j นายวิสิทธิ ์โพธิวัฒน V เกิดวันที่ 16 กรกฏาคม 2517  สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาออกแบบนิเทศศิลป สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา เมื่อปการ
ศึกษา 2539 และสำเร็จปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขานฤมิตศิลป จากคณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 2545 

เขาศึกษาตอระดับปริญญาเอก หลักสูตรครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพัฒน
ศึกษา ภาควิชานโยบาย การจัดการและความเปนผูนำทางการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เขาศึกษาเมื่อ พ.ศ. 2550 ปจจุบันรับราชการเปนอาจารย ประจำสาขาวิชาออกแบบ
นิเทศศิลป คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
กรุงเทพมหานคร
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