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กิตติกรรมประกาศ 

 วิทยานิพนธเลมนี้ สําเร็จลุลวงลงดวยดี จากความชวยเหลือของ ผศ.ดร.กิตติ กันภัย 
อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ที่คอยเคี่ยวเข็ญตั้งแตการเรียนวิชาสัมมนาระเบียบวิธีวิจัย จนกระทั่ง
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ที่อาจารยมอบให คําพูดเหลานี้ลวนเปนกําลังใจและแรงผลักดันใหผูวิจัยทําวิทยานิพนธจนสําเร็จ
ลุลวงไปได และขอขอบพระคุณประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ ผศ.ณาณัฏฐธัญ วงศบานดู 
และกรรมการภายนอก รศ.ดร.กฤษดา เกิดดี ที่ใหคําแนะนําในการทําวิทยานิพนธเลมนี้ ผูวิจัย
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ความรูตลอดระยะเวลา 2 ป ไมวาจะเปนความรูทางวิชาการหรือความรูในการใชชีวิต ซึ่งผูวิจัยจะ
นําความรูเหลานี้ไปใชประโยชนตอตนเองกับสังคมใหมากที่สุด 
 ขอขอบคุณบุคคลทุกทานและผลงานภาพยนตรทุกชิ้นที่ถูกอางอิงถึงในวิทยานิพนธฉบับนี้ 
ไมวาจะเปนนักวิชาการ ผูผลิตภาพยนตรไทย และผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดทุกทาน รวมทั้งกลุม
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 ขอขอบคุณเพื่อนๆ MC19 ทุกคนที่ชวยกันเปนกําลังใจ ฝาฟนทุกอุปสรรคจนประสบ
ความสําเร็จได ขอขอบคุณเพื่อนๆ The Gang ทุกคนที่ทําใหวันนาเบื่อกลายเปนวันที่สนุกสนาน 
ถาผูวิจัยไมไดกําลังใจและความชวยเหลือจากเพื่อนทั้งสองกลุมนี้ การทําวิทยานิพนธเลมนี้คงจะ
ลําบากและยากที่สําเร็จลุลวงไปได นอกจากนี้ขอขอบคุณเพื่อนๆคริสเตียน 151 เพื่อนๆอักษรเอก
ภาษาอังกฤษ ศิลปากร และเพื่อนๆพี่ๆที่โรงเรียนภาษาญี่ปุนทุกคนมา ณ ที่นี้ดวย  รวมทั้ง
ขอขอบคุณพี่ๆดวย ไมวาจะเปน พี่ปู เลขาภาคฯ พี่แปลน พี่หยก พี่เบิรด และพี่ๆ MC18 ทุกคนที่
คอยใหคําปรึกษาและคํากดดันตั้งแตวันแรกจนวันนี้ 
 ทายสุดนี้ ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณปาปา หมามาที่คอยใหกําลังใจ ใหการสนับสนุน 
และเปนแรงผลักดันใหกับผูวิจัยมาโดยตลอด และขอบคุณนองพลอย นองสาวที่นารัก ที่ชวยเปน
กําลังใจและสรางเสียงหัวเราะคลายเครียดได รวมทั้งขอขอบคุณญาติผูใหญทุกทานที่แสดงความ
เปนหวงมาโดยตลอด  
 ผูวิจัยขอขอบคุณทุกทานมา ณ โอกาสนี้จากใจจริง 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

1.1 ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 
 ความรุนแรง (Violence) เปนส่ิงที่เกิดข้ึนและมีความสัมพันธกับมนุษยทุกคนอยาง
หลีกเล่ียงไมไดในโลกของความเปนจริง (Real World) ความรุนแรงนั้นเปนสัญชาตญาณหนึ่งของ
มนุษยตามทฤษฎีจิตวิเคราะหของ Sigmund Freud คือ สัญชาตญาณแหงความตาย (Death 
Instinct) ที่ถูกแปรรูปออกมาเปนพลังแหงความกาวราว (Aggressive) หรือความรุนแรงนั่นเอง 
ดังนั้นมนุษยทุกคนจึงแสดงความรุนแรงออกมาเหมือนกัน เพราะ ธรรมชาติของมนุษยไมเพียงแต
ตองการความชวยเหลือจากมนุษยรอบขางเทานั้น หากแตยังตองการระบายความกาวราวตอ
เพื่อนมนุษยดวยกันเองอีกดวย ดวยเหตุนี้มนุษยทุกคนจึงมีโอกาสเปนผูกระทําความรุนแรง 
(Aggressor) และเหยื่อของความรุนแรง (Victim) แทบทั้งส้ิน แมวาความรุนแรงนั้นจะเปน
ธรรมชาติของมนุษย แตในโลกของความเปนจริงนั้นความรุนแรงเปนส่ิงที่ตองหาม (Taboo) ใน
สังคม เพราะจะทําใหผูอ่ืนไดรับความบาดเจ็บ เสียหาย และทรมาน แตเม่ือเกิดโลกของส่ือมวลชน 
(Media World) ประเด็นความรุนแรงที่เปนส่ิงตองหามในสังคมนั้น กลับถูกหยิบยกมานําเสนอ
อยางมากมายและหลากหลายจนกลายเปนความปกติ (Normative) ไปโดยปริยายรวมถึงส่ือ
ภาพยนตรเชนกัน คือ ผูผลิตภาพยนตรเลือกประเด็นความรุนแรงมานําเสนออยางเปดเผย สวน
ผูชมภาพยนตรนั้นก็เลือกชมภาพยนตรที่มีความรุนแรง โดยไมมีปฏิกิริยาตอบโตหรือคัดคานใดๆ 
แตกลับรูสึกสนุกสนาน รวมทั้งนําไปลอกเลียนแบบหรือใชในโลกของความเปนจริง 
 ความรุนแรงนั้นเปนประเด็นที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรมาตั้งแตยุค เ ร่ิมตนของ
อุตสาหกรรมการผลิตภาพยนตร ผูผลิตภาพยนตรทั้งไทยและตางประเทศเลือกที่จะสอดแทรก
เนื้อหาความรุนแรงลงไปในภาพยนตรเพื่อสรางความสนุกสนาน สวนผูชมก็เลือกที่จะบริโภค
ภาพยนตรที่มีเนื้อหาความรุนแรงเชนกัน ดังนั้นความรุนแรงกับภาพยนตรนั้นจึงเปนส่ิงที่อยูควบคู
กันอยางหลีกเล่ียงไมได ไมวาจะเปนภาพยนตรไทยหรือภาพยนตรตางประเทศก็ตาม เพราะคนที่ดู
ภาพยนตรสวนใหญจะชอบภาพยนตรที่มีเนื้อหาตื่นเตน ก็อาจจะทําใหมีฉากที่มีความรุนแรง
ออกมาใหเห็นบาง (ปรัชญา ปนแกว, ออนไลน) ดวยเหตุนี้ภาพยนตรจึงประกอบไปดวยภาพและ
เสียงที่รุนแรงเปนจํานวนมาก ซึ่งเม่ือเปรียบเทียบกับส่ืออ่ืนๆในชวงป 1994-1995 จะพบวา 
ภาพยนตรมีความรุนแรงมากกวา 50% จากทั้งหมด  
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ภาพที่ 1.1 : จํานวนของเนื้อหาความรุนแรงในแตละสื่อชวงป 1994-1995 

(ดัดแปลงจาก Gunter, Harrison and Wykes, 2003) 
  
 ความรุนแรงกับภาพยนตรนั้นเปนส่ิงที่อยูควบคูกัน เพราะความรุนแรงสามารถสรางความ
ตื่นเตน ความสนุกสนาน และความนาติดตามของภาพยนตร เพราะฉะนั้นความรุนแรงจึงเกิดข้ึนได
กับภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดในทุกตระกูลภาพยนตร (Film Genres) โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งภาพยนตรตอสู (Action) ที่มีภาพและเสียงที่รุนแรงจํานวนมาก และปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด
ที่สุดเม่ือเปรียบเทียบกับภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆ ดังตารางตอไปนี้ 
 

ตระกูล (Genres) จํานวน
ภาพยนตร 

จํานวน
พฤติกรรม

รุนแรง 

คาเฉลี่ยตอ
ภาพยนตร 

จํานวนข้ัน
ต่ําตอเรื่อง 

จํานวนข้ัน
สูงตอเรื่อง 

ภาพยนตรตอสู (Action) 14 658 47.0 13 110 
ภาพยนตรตลก (Comedy) 41 586 14.3 1 81 
ภาพยนตรชีวิต (Drama) 26 437 16.8 0 44 
ภาพยนตรอื่นๆ (Other) 19 503 26.5 1 97 

รวม 100 2,184 21.8 0 110 
ตาราง 1.1 : ตารางแสดงจํานวนพฤติกรรมที่รุนแรงในแตละตระกูลภาพยนตร  

(Browne, Webb, Fisher, Cook, McArthur, Peek-Asa and Kraus, 2002) 
 

ตระกูลภาพยนตร (Film Genres) นั้นเปนการจําแนกภาพยนตรออกเปนประเภท เพื่อ
สรางความเขาใจเบื้องตนระหวางผูชมภาพยนตรกับผูผลิตภาพยนตรวา ภาพยนตรเร่ืองนั้นจะมี
เนื้อหาและลักษณะอยางไร เชน ผูชมจะไดรับเสียงหัวเราะจากภาพยนตรตลก (Comedy) หรือ
ผูชมจะไดรับความนาสะพรึงกลัวในหนังผี ซึ่งเปนตระกูลยอย (Subgenres) ของภาพยนตรสยอง

53%

16%

19%

4%
5% 2% 1%

ภาพยนตร (Cinema Films)
ละคร (Drama)
รายการสําหรับเด็ก (Children’s Program)
กีฬา (Sport)
ขาว (Factual)
ส่ือบันเทิงอื่นๆ (Entertainment)
เพลง / ศิลปะ / ศาสนา (Music / Art / Religion)
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ขวัญ (Horror) ในขณะเดียวกันผูชมก็จะไดเห็นฉากการตอสู ฉากระเบิด ซึ่งเปนเนื้อหาความรุนแรง
ในภาพยนตรตอสู (Action) เปนตน อยางไรก็ตามภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆนั้นก็ไมจําเปนจะตองอยูใน
ตระกูลใดตระกูลหนึ่งเสมอไป แตอาจเกิดการผสมผสานกันระหวางตระกูลได เพราะฉะนั้นการ
พิจารณาตระกูลภาพยนตรเร่ืองหนึ่งนั้นจึงนําเอาเฉพาะลักษณะที่เดนที่สุดมาพิจารณาเทานั้น เชน 
ภาพยนตรซอมบี้ผีดิบที่จัดเปนตระกูลภาพยนตรสยองขวัญที่มีสวนผสมของภาพยนตรนิยาย
วิทยาศาสตร (Sci-Fi) เปนตน ดวยเหตุนี้ภาพและเสียงที่รุนแรงก็อาจจะถูกแปรรูปไปเพราะมี
สวนผสมของตระกูลอ่ืน เชน ภาพยนตรตอสูตลก (Action-Comedy) ที่มีสวนผสมของฉากตอสูที่
รุนแรง แตถูกแปรรูปใหมีความตลก เพื่อลดทอนความรุนแรงในภาพเหลานั้นลงใหดูมีความ
แนบเนียนมากยิ่งข้ึน เปนตน  
 การแบงตระกูลภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนในชวงศตวรรษที่ 1960 ภายใตการขยายตัวและ
แรงผลักดันของภาคธุรกิจอุตสาหกรรมภาพยนตร ที่ตองการสูตร (Formula) ของภาพยนตรตระกูล
ตางๆ เพื่อลดความสําคัญของแนวคิดประพันธกร (Auteur Theory) ซึ่งสูตรนั้นสามารถพิจารณาได
จากองคประกอบของการเลาเร่ือง (Component of Narrative) ของภาพยนตรแตละเร่ืองนั่นเอง 
การจําแนกองคประกอบที่ชัดเจนที่สุดคือการศึกษาของ Arthur Asa Berger ที่ไดศึกษาตระกูล
ภาพยนตรโดยการพิจารณาเปรียบเทียบตระกูลสําคัญตามองคประกอบตางๆภายในภาพยนตร 
10 ประการ คือ เวลาในเร่ือง สถานที่ ลักษณะตัวละครเอกที่เปนวีรบุรุษ ตัวละครประกอบ ผูราย 
โครงเร่ือง แกนเร่ือง เคร่ืองแตงกาย อาวุธที่ใชและยานพาหนะ (กฤษดา เกิดดี, 2548) Berger นั้น
ไดทําการศึกษาและเปรียบเทียบภาพยนตรสําคัญสามตระกูลที่ คือ ภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก 
(Western) ภาพยนตรนิยายวิทยาศาสตร (Sci-Fi) และภาพยนตรนักสืบ (Detective) ซึ่งสามารถ
นําเสนอในรูปตารางไดดังตอไปนี้ 
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 บุกเบิกตะวันตก นิยายวิทยาศาสตร นักสืบ 
เวลา ปลายศตวรรษที่ 19 อนาคต ปจจุบัน 

สถานที่ ดินแดนบุกเบิก อวกาศ เมือง 
วีรบุรุษ คาวบอย มนุษยในอวกาศ นักสืบ 

ตัวประกอบ ชาวบาน, อินเดียน ชางเทคนิค ตํารวจ 
ผูราย พวกเหนือกฎหมาย สัตวรายนอกโลก ฆาตกร 

โครงเรื่อง จัดสรางระเบียบใหม ขับไลสัตวราย คนหาฆาตกร 
แกนเรื่อง ความยุติธรรม ชัยชนะของมนุษยชาติ การคนพบฆาตกร 

เครื่องแตงกาย หมวกคาวบอย ชุดพรอมเทคโนโลยี เส้ือคลุมยาวกันฝน 
อาวุธ ปนลูกโมโบราณ ปนลําแสง ปนพก 

ยานพาหนะ มา ยานอวกาศ รถยนต 
ตาราง 1.2 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบภาพยนตรสามตระกูล (กฤษดา เกิดด,ี 2547) 

 
 ดังที่ไดกลาวขางตน สูตรนั้นสามารถพิจารณาไดจากองคประกอบของการเลาเร่ือง ซึ่งการ
เลาเร่ือง (Narrative) ในส่ือทุกประเภทรวมถึงส่ือภาพยนตรนั้น จะมีรูปแบบและองคประกอบที่
แนนอนในตัวเอง (Narrative form) ดังตารางขางตน คือประกอบไปดวย (1) โครงเร่ือง (Plot) (2) 
แกนเร่ือง (Theme) (3) ตัวละคร (Character) ไดแก วีรบุรุษ ตัวประกอบ และตัวราย (4) ฉาก 
(Setting) ไดแก เวลา (Time) และสถานที่ (Location) (5) สัญลักษณพิเศษ (Symbols) ไดแก 
เคร่ืองแตงกาย (Costume) อาวุธ (Weaponry)  และยานพาหนะ (Locomotion) นอกจากนั้นยังมี
องคประกอบอ่ืนๆที่ชวยใหการเลาเร่ืองมีความสมบูรณ มากข้ึนไดแก ข้ัวขัดแยง (Conflict) มุมมอง
การเลาเร่ือง (Point of View) องคประกอบดานภาพ (Visual Channel) และองคประกอบดาน
เสียง (Audio Channel) องคประกอบทั้งหมดนั้นมีความสําคัญในการเลาเร่ืองอยางยิ่ง เพราะ
สามารถทําหนาที่ไดถึง 4 ประการ (กาญจนา แกวเทพ, 2553) คือ 

1. บอกเลาเร่ืองราวใหรูเร่ือง 
2. ส่ือสารอารมณประเภทตางๆของผูสงไปยังผูรับ 
3. สรางความรูสึกตื่นตาตื่นใจจากการไดเห็น (แมวาอาจจะไมมีเสียง) 
4. กระตุนความคิดบางอยางของผูรับสาร 

องคประกอบการเลาเร่ืองทั้งหมดนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลี
วูดทุกเร่ืองในทุกตระกูลแตจะแตกตางกันในรายละเอียด ความแตกตางขององคประกอบเหลานี้ก็
จะทําใหผูชมรับรูและเขาใจตรงกันวา ภาพยนตรเร่ืองดังกลาวนั้นจัดอยูในภาพยนตรตระกูลใด 
รวมทั้งสามารถคาดหวังไดวาจะเห็นเหตุการณหรือส่ิงใดเกิดข้ึนจากภาพยนตรตระกูลนั้นๆ การ
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วิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตรนั้นไมใชแคเพียงบอกใหทราบวาเนื้อเร่ืองเปนอยางไรเทานั้น แต
ยังศึกษาถึงส่ิงที่สอดแทรกเขามาในภาพยนตร เพื่อสรางความคิด อุดมการณ หรือคานิยมบาง
ประการ ประเด็นหนึ่งที่ผูผลิตภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดในปจจุบันเลือกมานําเสนอกัน
อยางแพรหลายเพื่อสรางความสนุกสนานก็คือ ประเด็นเร่ืองความรุนแรงนั่นเอง 

ความรุนแรงในภาพยนตรนั้นมีมากมาย แตที่ผูชมสวนใหญรับรูนั้นจะเปนความรุนแรงทาง
กายภาพ (Physical Violence) ซึ่งเปนความรุนแรงที่ปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด คือ มีการลงไมลง
มือจนทําใหผูอ่ืนไดรับความบาดเจ็บ เดือดรอน ทรมาน หรือเสียหาย เชน ความรุนแรงจากการทํา
รายรางกาย ความรุนแรงจากการพูดจา หรือความรุนแรงทางเพศ เปนตน แตนอกเหนือจากความ
รุนแรงทางกายภาพแลวนั้น ยังมีความรุนแรงอีกประเภทหนึ่งที่แฝงเรนในภาพยนตร คือ ความ
รุนแรงเชิงโครงสราง (Structural Violence) ซึ่งเปนความรุนแรงที่ไมมีการลงไมลงมือ แตทําใหผูอ่ืน
ไดรับความเดือดรอน ทรมาน หรือเสียหายไมตางกัน เนื่องจากความรุนแรงประเภทนี้แฝงเรนมาใน
ภาพยนตร ทําใหผูชมไมตระหนักถึงพิษภัยของมัน กอใหเกิดการซึมซับไปโดยไมรูตัว หาก
เปรียบเทียบความรุนแรงทั้งสองใหเห็นภาพชัดเจนยิ่งข้ึน ความรุนแรงทางกายภาพเปรียบเหมือน
โรคหวัดที่พบเห็นไดทั่วไป แตความรุนแรงอาจจะมีนอยกวาเม่ือเทียบกับความรุนแรงเชิงโครงสราง
ที่เปรียบเหมือนโรคมะเร็ง ที่ไมมีการแสดงอาการใดๆแตเปนภัยเงียบที่มีความรุนแรงมากกวาและ
สงผลกระทบมากกวา ความรุนแรงทั้งสองประเภทนี้ผูวิจัยเห็นวาลวนแตสอดแทรกอยูในเนื้อหา
ของภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดแทบทั้งส้ิน โดยเฉพาะอยางยิ่งความรุนแรงทาง
กายภาพที่เห็นไดอยางชัดเจนและเพิ่มมากข้ึน ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงมีความสนใจในการเลือกตัวอยาง
ภาพยนตรเพื่อวิเคราะหความรุนแรงดังกลาว 

จากการสังเกตของผูวิจัยพบวา ความรุนแรงทางกายภาพซึ่งเปนภาพความรุนแรงที่
ปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนนั้นมีหลากหลายรูปแบบ แตที่เห็นไดชัดเจนมากที่สุดก็คือความรุนแรง
ทางกาย และความรุนแรงทางวาจา ซึ่งสอดคลองกับ Gunter, Harrison and Wykes (2003) ที่ได
ทําการศึกษาความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรที่ฉายในโทรทัศน 2 สถานี คือ Sky Movies และ 
Movie Channel ชวงป 1994-1995 และ 1995-1996 พบวาภาพยนตรที่ฉายในโทรทัศนทั้ง 2 
สถานีนั้นมีความรุนแรงปรากฏอยูมากมายและหลากหลาย ซึ่งสามารถแบงไดทั้งส้ิน 10 ประเภท 
ดังตารางตอไปนี้ 
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ประเภทของความรุนแรง 
เปอรเซนต (%) ของพฤติกรรมรุนแรง 

1994-1995 1995-1996 
Sky Movies Movie Channel Sky Movies Movie Channel 

ใชสวนใดสวนหนึ่งของรางกาย 42.3 36.6 39.3 39.7 
ใชอาวุธ 33.3 34.7 30.8 31.4 

การประหาร 11.6 13.0 17.2 17.5 
ผลลัพธจากความบาดเจ็บ 3.3 3.5 1.9 2.9 
ความโหดราย / การทรมาน 3.2 3.8 2.9 2.0 

ความรุนแรงทางวาจา 1.3 1.2 2.1 2.3 
การทําลายทรัพยสิน 1.0 0.7 1.2 1.1 
การทหาร / ระเบิด 1.0 0.7 0.4 0.5 

อื่นๆ เชน โรคราย การสังหาร
หมู เปนตน 2.3 3.2 3.8 3.0 

ตาราง 1.3 : ตารางแสดงประเภทและจํานวนของความรุนแรงของภาพยนตรที่ฉายในโทรทัศน 
 

ดานความรุนแรงเชิงโครงสรางนั้น เปนความรุนแรงที่ผูชมสวนใหญไมทราบและไม
ตระหนักถึง หรือแมกระทั่งผูผลิตภาพยนตรเองก็อาจจะไมตระหนักถึงเชนกัน สงผลใหมีบท
ภาพยนตรจํานวนมากที่สอดแทรกความรุนแรงเชิงโครงสรางเขาไป บางก็สามารถเขาใจไดโดยงาย 
เชน ความรุนแรงจากลัทธิทหาร แตบางก็ตองอาศัยการทําความเขาใจหรือการตีความสัญญะ 
(Connotative Sign) ที่แฝงความหมายความรุนแรงเอาไวนั่นเอง  
 แตไมวาจะเปนความรุนแรงประเภทใดก็ตาม ความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นจะ
สงผลกระทบตอผูบริโภคส่ือไมตางกับความรุนแรงในส่ืออ่ืนๆ คือ ผูชมจะซึมซับภาพความรุนแรง
เหลานั้น ทําใหเกิดความคิดที่รุนแรง ความรูสึกที่รุนแรง และการตอบโตหรือแสดงพฤติกรรมที่
รุนแรง โดยเฉพาะอยางยิ่งในผูชมวัยเด็ก เกรียงศักดิ์ เจริญวงศศักดิ์ (2546, อางถึงใน ลักษมี คง
ลาภ, 2552) กลาววา เด็กจะเกิดความกาวราวในสองทาง คือ การเลียนแบบความกาวราวจากตัว
เอกของเร่ือง และการซึมซับคานิยมอันนําไปสูการยอมรับความกาวราว สอดคลองกับสุขเจริญ ตั้ง
วงษไชย (การเสวนา) ที่กลาววา มองวาผูชมภาพยนตรที่มีฉากกาวราวหรือมีความรุนแรงมากๆ 
อาจจะนําไปสูการเกิดพฤติกรรมการลอกเลียนแบบได เม่ือกอนภาพยนตรจะมีฉากที่แสดงใหเห็น
ถึงความกาวราวนอยกวาสมัยนี้ อยางเร่ือง SAW และ Friday the 13th นั้น เปนภาพยนตรที่มีความ
กาวราวสูงมากเกินไป จะมีฉากที่แสดงใหเห็นถึงความโหดเหี้ยม การลงมือฆาตกรรมที่มีความ
แปลกใหม พิสดาร ทั้งยังมีฉากที่แสดงใหเห็นถึงการกระทําที่ชัดเจนมากเกินไป ทําใหผูชมใน บาง
กลุม เชน เด็ก เยาวชน เกินที่จะรับชมได จากความเห็นทั้งหมดนั้นสามารถสรุปไดเชนเดียวกับ
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ภาพวัฏจักรของความรุนแรง (Kirsh, 2006) ที่วาเด็กจะชื่นชอบส่ือรุนแรง จากนั้นจึงบริโภคส่ือที่
รุนแรง และนําไปสูพฤติกรรมที่รุนแรงในที่สุด ดังเชนแผนภาพตอไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 1.2 : ภาพวัฏจักรของสื่อที่รุนแรงและพฤติกรรมที่รุนแรง 

 
 อยางไรก็ตามประเด็นเร่ืองผลกระทบของการชมภาพยนตรรุนแรงนั้นก็มีหลายฝายออกมา
แสดงความคิดเห็นขัดแยง เชน Wes Craven (2550 : ออนไลน) กลาววา ถาใครสักคนจะคิดอะไร
ไปในทางรุนแรง คนพวกนี้ก็มักจะดึงเอาอะไรๆ ที่รุนแรงทุกๆ อยางเขามาหาตัวเอง แตถาจะถามวา
หนังหรือเพลงหรืออะไรก็แลวแตเปนตนเหตุใหเกิดความคิดรุนแรงข้ึนหรือไม ผมไมคิดวาใช หนัง
สยองขวัญหรือหนังที่มีความรุนแรงไมไดเปนตนเหตุของความรุนแรงดวยตัวมันเองแน เปนตน 

ประเด็นเร่ืองผลกระทบของความรุนแรงนั้นยังปรากฏใหเห็นในรูปแบบของเหยื่อ (Victim) 
ที่ไดรับความรุนแรงจากผูกระทําความรุนแรง (Aggressor) ซึ่งสวนมากผูกระทําความรุนแรงมักจะ
เปนผูชายและเหยื่อก็มักจะเปนผูหญิง โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปนเหยื่อของความรุนแรงทางเพศ 
ในโลกของความจริงนั้นสถิติความรุนแรงทางเพศกับผูหญิงนั้นเพิ่มข้ึนทุกป สังเกตไดจากขอมูลของ
มูลนิธิเพื่อนหญิง (2548) ที่ไดรวบรวมสถิติภัยทางเพศจากหนังสือพิมพรายวัน 5 ฉบับตั้งแตป 
2543-2547 พบวา ป 2543 มีจํานวนผูเขาแจงความภัยทางเพศ 218 คดี และเพิ่มข้ึนเปน 229 คดี
ในป 2545 และเพิ่มข้ึนอีกในป 2547 เปน 342 คดี ดวยเหตุนี้ผูหญิงจึงมีอัตราเส่ียงที่จะตกเปน
เหยื่อสูงมากข้ึน ในขณะที่โลกของส่ือมวลชนนั้น งานวิจัยหลายชิ้นก็กลาววาผูหญิงเปนเหยื่อของ
ความรุนแรงมากกวาผูชาย เชน Srividya Ramasubramanian และ Mary Beth Oliver (2006) 
กลาววาผูหญิงในภาพยนตรฮินดี (Hindi Films) ที่ออกฉายในป 1997-1999 จํานวน  77% เปน
เหยื่อของความรุนแรง ขณะที่ผูชายสวนใหญจะเปนผูกระทําความรุนแรง สอดคลองกับ Gunter, 
Harrison and Wykes (2003) ที่พบวาคนที่กระทําความรุนแรงสวนใหญ 80% จะเปนผูชายที่
กระทําความรุนแรงดวยตัวคนเดียวหรือกระทํากันเปนกลุม ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงขอสันนิษฐานวา 
การที่ผูชายสวนใหญเปนผูกระทําความรุนแรงนั้น ผูชายก็จะเลือกบริโภคส่ือโดยเฉพาะภาพยนตรที่
รุนแรงมากกวาผูหญิงเชนกัน 
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จากสภาพปญหาที่กลาวมาทั้งหมดนั้นจึงเปนที่นาศึกษาวิจัยวา ภาพยนตรไทยและ
ภาพยนตรฮอลลีวูดมีลักษณะการเลาเร่ืองอยางไร องคประกอบของการเลาเร่ืองนั้นมีสวนในการ
สรางความรุนแรงหรือไม แลวเนื้อหาความรุนแรงนั้นมีลักษณะอยางไร และมีความแตกตาง
ระหวางภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดหรือไม นอกจากนั้นผูวิจัยยังสนใจ กระบวนการ
ผลิตความรุนแรงในภาพยนตรของผูผลิตภาพยนตรและทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชม
ภาพยนตรของผูชมวามีลักษณะอยางไร 
 
1.2 ปญหานําการวิจัย 
 1.2.1 องคประกอบของการเลาเร่ืองเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตร
ฮอลลีวูดมีสวนในการสรางความรุนแรงอยางไร 
 1.2.2 เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดมีลักษณะอยางไร 
 1.2.3 กระบวนการผลิตความรุนแรงในภาพยนตรของผูผลิตภาพยนตรมีลักษณะอยางไร 
 1.2.4 ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชมภาพยนตรมีลักษณะอยางไร 
 
1.3 วัตถุประสงคการวิจัย 
 1.3.1 เพื่อวิเคราะหองคประกอบของการเลาเร่ืองเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทย
และภาพยนตรฮอลลีวูด 
 1.3.2 เพื่อเปรียบเทียบเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
 1.3.3 เพื่อวิเคราะหกระบวนการผลิตความรุนแรงในภาพยนตรของผูผลิตภาพยนตร 
 1.3.4 เพื่อวิเคราะหทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชมภาพยนตร 
 
1.4 ขอสันนิษฐาน 
 1.4.1 การเลาเร่ืองในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดมีสูตรที่คอนขางชัดเจนในแต
ละตระกูล คือตองประกอบไปดวยองคประกอบตางๆ ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร ฉาก
สัญลักษณพิเศษ ข้ัวขัดแยง มุมมองการเลาเร่ือง และ องคประกอบดานภาพและเสียง เชน 
ภาพยนตรตอสู (Action) มีตัวเอกเปนวีรบุรุษ (Hero) ที่ตองใชกําลังในการปกปองคนที่รัก จึงเกิด
ฉากการไลลาหรือการตอสูมากมาย อีกทั้งยังใชถอยคําที่รุนแรงหยาบคาย เปนตน ซึ่งองคประกอบ
ทั้งหมดนั้นจะมีสวนในการสรางความรุนแรงตามการเขียนบทของผูผลิตภาพยนตร 



9 
 

 

 1.4.2 เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดสามารถแบงไดเปน 2 
ประเภท ไดแก ความรุนแรงที่แฝงเรนในภาพยนตร คือ ความรุนแรงเชิงโครงสราง และความรุนแรง
ที่ปรากฏชัดเจน คือ ความรุนแรงทางกายภาพ 
 1.4.3 การผลิตความรุนแรงในภาพยนตรของผูผลิตภาพยนตรนั้นเกิดจาก สูตรการเลา
เร่ืองของภาพยนตรในแตละตระกูล ความชื่นชอบผูผลิต และความตองการของตลาด  
 1.4.4 ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชมภาพยนตรนั้นจะเกี่ยวของกับเพศของผูชม
ภาพยนตร คือ ผูชมภาพยนตรเพศชายจะมีความชื่นชอบในการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรง
มากกวาผูชมภาพยนตรเพศหญิง 
 
1.5 ขอบเขตการวิจัย 
 ผูวิจัยไดใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อวิเคราะหเนื้อหาในส่ือ 
(Media Content Analysis) และผลกระทบของส่ือ (Media Effect) โดยเฉพาะส่ือภาพยนตร ใน
การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดคัดเลือกศึกษาเนื้อหาความรุนแรงเฉพาะภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอล
ลีวูดที่ฉายในโรงภาพยนตรในประเทศไทย หรือไดมีการจัดจําหนายเปนแผนบันทึก (VCD หรือ 
DVD) ภายหลังการพนกําหนดฉายแลวในชวงมกราคม - ธันวาคม 2552 เนื่องจากผูวิจัยตั้งขอ
สันนิษฐานไววาภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดทุกเร่ืองและทุกตระกูลมีความรุนแรง
เหมือนกัน ไมวาจะเปนภาพยนตรเกาหรือภาพยนตรปจจุบัน ดวยเหตุนี้ตัวแปรดานเวลาจึงไมมีผล
ตอเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาภาพยนตรในชวงเวลาดังกลาว เพื่อเปน
ตัวแทนของภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด ดานการวิเคราะหผลกระทบจากส่ือนั้น ตัวแปร
ดานพื้นที่ก็ไมมีผลตอการศึกษาผลกระทบของความรุนแรงในภาพยนตรเชนกัน เนื่องจากผูวิจัยตั้ง
ขอสันนิษฐานไวเชนกันวา ไมวาจะเปนกลุมผูชมในพื้นที่ใด เม่ือชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงแลว 
ผลกระทบที่เกิดข้ึนกับกลุมผูชมจะไมมีความแตกตางกัน เพราะฉะนั้นผูวิจัยจึงเลือกศึกษากลุม
ผูชมในกรุงเทพมหานคร เพื่อความสะดวกในการเก็บขอมูล 
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1.6 นิยามศัพทปฏิบัติการ 
 1.6.1 ความรุนแรง (Violence) คือ ส่ิงที่ตัวละครในภาพยนตรกระทํา ซึ่งแสดงออกถึง
ความกาวราวรุนแรงทั้งทางดานรางกายหรือทางวาจา เชน การทําราย, การฆา, การใชคําพูดดาทอ
ดวยถอยคําหยาบคาย เปนตน รวมทั้งการเหล่ือมลํ้าทางโครงสรางในภาพยนตร 
 1.6.2 ความรุนแรงทางกายภาพ (Physical Violence) คือ ความรุนแรงที่เกิดจากการลงไม
ลงมือ หรือปรากฏใหเห็นอยางชัดเจน โดยมีจุดประสงคเพื่อใหผูอ่ืนไดรับความเสียหาย บาดเจ็บ 
หรือทรมานทั้งทางรางกายและจิตใจ โดยแบงเปนองคประกอบยอย ดังนี้ 

1. ความรุนแรงทางกาย 
2. ความรุนแรงทางวาจา 
3. ความรุนแรงทางใจ 
4. ความรุนแรงทางเพศ 
5. ความรุนแรงทางความคิด 
6. ความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ 

 1.6.3 ความรุนแรงเชิงโครงสราง (Structural Violence) คือ ความรุนแรงที่ไมมีการลงไม
ลงมือ แตทํารายกันทางโครงสรางสังคม และความเหล่ือมลํ้าในสังคม เชน ความเหล่ือมลํ้าดาน
เพศ เศรษฐกิจ เปนตน ซึ่งสงผลใหคนในสังคมไดรับความเสียหายหรือทรมาน ความยากจน ความ
ขาดแคลน ความตายและโรครายหรือความหายนะ เปนตน โดยแบงเปนองคประกอบยอย ดังนี้ 

1. ความรุนแรงอันเกิดจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ 
2. ความรุนแรงอันเกิดจากการพาณิชยที่ขาดศีลธรรม 
3. ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิทหาร 
4. ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิวัตถุนิยม 
5. ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิอวดตัว 
6. ความรุนแรงอันเกิดจากความเหล่ือมลํ้ากันและโครงสรางของสังคม 

 1.6.4 การเลาเร่ือง (Narrative) คือ วิธีการสงสารที่มีโครงสรางและองคประกอบที่แนนอน 
ประกอบไปดวย 

1. โครงเร่ือง (Plot) 
2. แกนความคิด (Theme) 
3. ตัวละคร (Character) 
4. ฉาก (Setting) ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบยอย คือ ชวงเวลา (Time) และ 

สถานที่ (Location) 
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5. สัญลักษณพิเศษ (Symbols) ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบยอย เชน เคร่ืองแตง
กาย (Costume) พาหนะ (Locomotion) หรืออาวุธ (Weaponry) เปนตน 

6. ข้ัวขัดแยง (Conflict) 
7. มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) 
8. องคประกอบดานภาพ (Visual Channel) 
9. องคประกอบดานเสียง (Audio Channel) 

 1.6.5 ตระกูลภาพยนตร (Film Genre) คือ ชนิด ประเภท หรือหมวดหมูของภาพยนตร ที่มี
เอกลักษณและมีวิธีการผลิตเปนของเฉพาะรวมกัน และมีลักษณะแตกตางจากประเภทอ่ืนเปน
เงื่อนไขพื้นฐาน ทั้งในดานแบบแผน โครงสราง สัญญะ สูตร และการเลาเร่ือง ซึ่งถูกแสดงโดย
ผูผลิตเพื่อสงไปยังผูชม 
 1.6.6 กระบวนการผลิตภาพยนตร (Film Production) คือ ข้ันตอนในการผลิตภาพยนตร
เร่ืองหนึ่งๆ ประกอบไปดวย 

1. ข้ันตอนกอนการถายทํา (Pre-Production) 
2. ข้ันตอนการถายทํา (Production) 
3. ข้ันตอนหลังการถายทํา (Post-Production) 

 1.6.7 ทัศนคติ (Attitude) คือ ความรูสึกชอบหรือไมชอบตอประเด็นใดประเด็นหนึ่งของ
ผูชมภาพยนตร 
 1.6.8 ภาพยนตรไทย (Thai Film) คือ ภาพยนตรที่ถูกผลิตโดยอุตสาหกรรมภาพยนตรของ
ประเทศไทย เพื่อเขาฉายในโรงภาพยนตร และมีการจัดจําหนายเปนแผนบันทึกภายหลังการพน
กําหนดฉายในโรงภาพยนตรแลว  
 1.6.9 ภาพยนตรฮอลลีวูด (Hollywood Film) คือ ภาพยนตรภาษาตางประเทศที่ถูกผลิต
โดยอุตสาหกรรมภาพยนตรของประเทศสหรัฐอเมริกา เพื่อเขาฉายในโรงภาพยนตร และมีการจัด
จําหนายเปนแผนบันทึกภายหลังการพนกําหนดฉายในโรงภาพยนตรแลว 
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1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1.7.1 งานวิจัยชิ้นนี้จะชวยพัฒนาองคความรูทางวิชาการในแงของความรุนแรงใน

ส่ือสารมวลชน ซึ่งเปนความรูทางวิชาการในดานจิตวิทยาการส่ือสารมวลชน (Psychology of 
Communication) นอกจากนี้ยังทําใหเขาใจถึงกระบวนการผลิตความรุนแรงของผูผลิตภาพยนตร
และทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชม  
 1.7.2 งานวิจัยชิ้นนี้จะถูกสงใหหนวยงานที่เกี่ยวของ เชน กระทรวงวัฒนธรรม ไดตระหนัก
ถึงความรุนแรงในภาพยนตร และนําความรูนั้นเปนแนวทางในการพัฒนาและปฏิรูปส่ือเพื่อปองกัน
และบรรเทาปญหาความรุนแรงในสังคม อีกทั้งเผยแพรความรูใหกับประชาชนใหมีความเขาใจใน
เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร  
 1.7.3 งานวิจัยชิ้นนี้จะถูกสงใหสํานักภาพยนตรและวีดิทัศน สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ ไดนําความรูที่ไดจากการวิจัย เปนบรรทัดฐานในการจัดเรตติ้ง (Rating) หรือ
การเซ็นเซอร (Censorship) เพื่อตรวจพิจารณาการฉายจัดภาพยนตรในประเทศ  
 1.7.4 งานวิจัยชิ้นนี้จะกระตุนใหผูผลิตภาพยนตรไดตระหนักถึงความรุนแรงในภาพยนตร 
เพื่อเพิ่มความรับผิดชอบในการผลิตและเผยแพรภาพยนตรตอสังคม 



 
 

บทท่ี 2 
ทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 การศึกษาวิจัยเร่ือง “การเลาเร่ืองและทัศนคติของผูชมเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตร
ไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด” นั้นเปนการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวของกับส่ือภาพยนตร ในประเด็นเนื้อหา
ความรุนแรงกระบวนการผลิตความรุนแรง และทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรง โดยมีใชแนวคิดและ
ทฤษฎีที่เกี่ยวของในการวิเคราะห ดังนี้ 
 2.1 แนวคิดเร่ืองความรุนแรง (Violence) 
 2.2 แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหการเลาเร่ือง (Narrative Analysis) 
 2.3 ทฤษฎีสัญญวิทยา (Semiology) 
 2.4 ทฤษฎีการผลิตภาพยนตร (Film Production Theory) 
 2.5 ทฤษฎีการอบรมบมเพาะจากส่ือ (Cultivation Theory) 
 2.6 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 2.7 กรอบการวิจัย (Conceptual Framework) 
 
2.1 แนวคิดเร่ืองความรุนแรง (Violence) 
 ความหมายของความรุนแรง 
 Merry (1970, อางถึงในกฤตยา มุงวิชา, 2549) ไดใหคําจํากัดความของความรุนแรง โดย
แบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

1. ความรุนแรงทางรางกาย เชน ความรุนแรงตอบุคคล การทําลายทรัพยสิน 
2. ความรุนแรงตอจิตใจและอารมณ เชน ความเกลียด ความกลัว ความแคน 
3. ความรุนแรงทางวาจา เชน การใชคําพูดในทางที่ไมดี การกลาวราย 

 Walter M. Gerson (1968) กลาวไวใน “ความรุนแรงในฐานะคานิยมของคนอเมริกัน” 
(Violence as an American Value Theme) ไววา พฤติกรรมความรุนแรงนั้นประกอบไปดวย 3 
รูปแบบ คือ 

1. ความรุนแรงทางกายภาพ ซึ่งประกอบไปดวย 2 รูปแบบยอย คือ 
1) การใชกําลังทํารายผูอ่ืนจนใหผูอ่ืนไดรับบาดเจ็บ 
2) การขมขูผูอ่ืน 

 Gerson มองวาการขมขูผูอ่ืนจะนําไปสูการใชกําลังทํารายผูอ่ืนได แตจําเปนที่จะตองเกิด
ความรุนแรงทั้งสองรูปแบบในสถานการณเดียวกัน 
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2. การใชเลหเหล่ียมของผูอ่ืนในการสรางความรุนแรง เม่ือมีความตั้งใจและ / หรือ
เปนผลมาจากการทํารายทางเศรษฐกิจ สังคม และจิตใจ 

3. ความรุนแรงในทางวาจา คือ จะไมมีการทํารายโดยใชพละกําลังใดๆ ซึ่งนี่คือ
ความรุนแรงที่เกิดข้ึนบอยที่สุดในสังคมอเมริกันปจจุบัน 

 
 อนุช อาภาภิรม (2543, อางถึงในลักษมี คงลาภ, 2552) ไดอธิบายประเภทความรุนแรงไว
วา ความรุนแรงอาจแบงไดเปน 2 อยาง คือ ความรุนแรงที่แฝงเรน หรือ ความรุนแรงแบบไมลงมือ 
และความรุนแรงทางกายภาพ หรือแบบลงมือ 

(1) ความรุนแรงที่แฝงเรน / ความรุนแรงแบบไมลงมือ (Passive Violence) / ความรุนแรงเชิง
โครงสราง (Structural Violence)   

 Gandhi ผูนําทางการเมืองชาวอินเดียและผูเผยแพรลัทธิอหิงสาหรือความไมรุนแรงที่เดน
ที่สุดในศตวรรษที่ 20 ชี้ใหเห็นวา มีความรุนแรงที่แฝงเรนหรือแบบไมตองลงมือทําก็กอความรุนแรง
ไดทั่วทั้งสังคม ความรุนแรงแบบนี้นักวิชาการบางทานเรียกวา ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
(Structural Violence) ซึ่ง Gandhi เรียกความรุนแรงชิดนี้วาเปนความผิดพลาด 7 ประการของโลก 
หรือบาปหนัก 7 ประการ ไดแก 

1. ความม่ังคั่งโดยไมทํางาน 
2. ความเพลิดเพลินโดยขาดสํานึกรับผิดชอบ 
3. ความรูที่ขาดหลักความประพฤติ 
4. การพาณิชยที่ขาดศีลธรรม 
5. วิทยาศาสตรที่ปราศจากความเปนมนุษย 
6. การสักการะที่ปราศจากการเสียสละ 
7. การเมืองที่ปราศจากหลักการ เชน การเลนเกมแหงอํานาจ การละเลยหลักการ

ปกครองตนเองของประชาชน 
 Sanderson Beck เปนผูนําองคกรความไมรุนแรงซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก Gandhi 
กลาวถึงลัทธิ 7 ประการที่คนเราจะตองปลดปลอยเพื่อสามารถปฏิบัติความไม รุนแรงได 
(Liberation from Seven Deadly –isms) ดังนี้ 

1. ลัทธิถือเพศ (Sexism) 
2. ลัทธิเชื้อชาติ (Racism) 
3. ลัทธิจักรวรรดินิยม (Imperialism) 
4. ลัทธิทหาร (Militarism) 
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5. ลัทธิวัตถุนิยม (Materialism) 
6. ลัทธิคัมภีร (Dogmatism) 
7. ลัทธิอวดตัว (Egotism) 

 นอกจากนี้ Johan Galtung (กฤตยา มุงวิชา, 2549) บิดาของทฤษฎีความรุนแรงเชิง
โครงสรางไดใหความหมายของความรุนแรงเชิงโครงสรางเอาไววา ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
(Structural Violence) คือ ความรุนแรงที่ไมไดทํารายหรือฆากันดวยอาวุธหรือปน หรือระเบิด
นิวเคลียร แตทํารายกันทางโครงสรางสังคมโดยที่สรางความยากจน ความขาดแคลน ความตาย
และโรครายหรือความหายนะ ความรุนแรงเชิงโครงสราง อาจจะเกี่ยวกับการเมือง การปกครอง 
เศรษฐกิจ และการแสวงหาผลประโยชน หรือการใชเพื่อประโยชนสวนตน ซึ่งความรุนแรงนี้จะ
ปรากฏข้ึน เม่ือสังคมมีอํานาจโดยตรงหรือไมก็โดยออมที่จะสงผลใหมนุษยเกิดความหายนะและ
ตายไปในที่สุด 

(2) ความรุนแรงทางกายภาพ (Physical Violence) / ความรุนแรงแบบลงมือ (Active 
Violence) อาจแบงไดเปนประเภท ดังนี้ 

1. ความรุนแรงในครอบครัว 
2. ความรุนแรงในชุมชน ซึ่งรวมทั้งความรุนแรงในโรงเรียน ทองถนน และในที่ทํางาน 
3. ความรุนแรงจากองคกรอาชญากรรม 
4. ความรุนแรงจากองคกรธุรกิจเอกชน 
5. ความรุนแรงจากรัฐ 
6. ความรุนแรงจากสงครามและอาวุธสงคราม 

 
 ความรุนแรงและพฤติกรรมกาวราว (Aggressive Behavior) 
 ความรุนแรงถือเปนพฤติกรรมตามธรรมชาติของมนุษยที่ เรียกวา พฤติกรรมกาวราว 
(Aggressive Behavior) ซึ่ง Buss (1961, อางถึงในอรนลิน ไชยวสุ, 2547) ไดอธิบายลักษณะของ
พฤติกรรมกาวราววา พฤติกรรมกาวราวเปนพฤติกรรมที่มีลักษณะซับซอน ซึ่งบุคคลอาจแสดงออก
ถึงพฤติกรรมกาวราวไดในลักษณะตางๆกัน โดย Buss ไดอธิบายลักษณะของพฤติกรรมความ
กาวราวไว 2 ลักษณะ คือ Active และ Passive ตามตารางดังตอไปนี้ 
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พฤติกรรม 
Active Passive 

ทางตรง ทางออม ทางตรง ทางออม 

ทางกาย ชกตอย เลนตลกย่ัวเยา ขวางทางเดิน แสดงทาทีเฉยเมย
ตอการออกคําส่ัง 

ทางวาจา พูดดูหม่ิน นินทา พูดตอวา พูดปฏิเสธ 
ตารางที่ 2.1 : ตารางแสดงลักษณะรูปแบบพฤติกรรมกาวราวจากการวิเคราะหของ Buss 

  
 แนวคิดของ Buss นั้นสอดคลองกับแนวคิดของ Baron and Richardson (1994, อางถึง
ในประภัสสร ชโลธร, 2550) ที่แบงพฤติกรรมกาวราวออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. การกระทําทางรางกาย เปนพฤติกรรมที่ใชอวัยวะทางรางกายในการทํารายผูอ่ืน 
เชน แขน ขา หรือใชอวัยวะทางรางกาย พรอมกับอาวุธ เชน มีด ปน 

2. การกระทําทางวาจา เปนพฤติกรรมที่มีเจตนาจะใชคําพูดเพื่อใหผูอ่ืนไดรับความ
เจ็บปวด เชน การพูดตรงๆ เพื่อทํารายจิตใจผูอ่ืน หรือพูดดูถูกเหยียดหยามผูอ่ืน 
 นอกจากนี้ Berkowitz (1965, อางถึงในอรนลิน ไชยวสุ, 2547) ไดแบงพฤติกรรมกาวราว
ออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. พฤติกรรมกาวราวที่ใชเปนเคร่ืองมือไปสูเปาหมาย (Instrumental Aggression) 
เปนพฤติกรรมที่ไมไดมีเจตนามุงรายใหบุคคลอ่ืนไดรับบาดเจ็บหรือเสียหาย แตเปนพฤติกรรมที่
แสดงออกเพื่อใหไดผลบางอยาง เชน ระบายความคับของใจ หรือเพื่อเรียกรองความสนใจ เปนตน 

2. พฤติกรรมกาวราวที่เกิดจากความโกรธแคน (Angry – Aggression) คือ 
พฤติกรรมที่ตองการใหบุคคลอ่ืนไดรับบาดเจ็บหรือเสียหาย 
 อยางไรก็ตามการแสดงพฤติกรรมใดออกมานั้น ก็เปนที่ตั้งขอสังเกตจากคนบางกลุมใน
สังคมวาพฤติกรรมใดกาวราว เพราะฉะนั้น Bandura (1973, อางถึงในอรนลิน ไชยวสุ, 2547) จึง
ไดแบงเกณฑใชในการตัดสินจากสังคมวา พฤติกรรมใดเปนพฤติกรรมที่กาวราว ดังนี้ 

1. ลักษณะของเฉพาะของพฤติกรรมนั้น (The Characteristics of the Behaviour 
itself) คือ พฤติกรรมที่มีลักษณะใหผลกรรมที่ไมนาพึงพอใจ เชน การทํารายรางกายใหไดรับ
บาดเจ็บ การลบหลูดูหม่ินใหเจ็บใจ การทําลายทรัพยสินใหเกิดความเสียหาย เปนตน 

2. ความเขมในการตอบสนอง (The Intensity of Response) คือ การเปรียบเทียบ
กับพฤติกรรมอ่ืน แลวพบวาพฤติกรรมนั้นมีความเขมสูงกวาที่ยอมรับกันได เชน การพูดจาดวย
เสียงอันดัง การโยนส่ิงของอยางแรง พฤติกรรมมีความเขมสูงกวาพฤติกรรมทั่วไปนั้นมีแนวโนมจะ
ถูกตัดสินจากสังคมวาเปนความกาวราวไดงายกวาพฤติกรรมทั่วไปที่มีความเขมนอยกวา 
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3. การแสดงออกถึงความเจ็บปวดของผูถูกกระทํา (Expression of Pain and Injury 
by Recipients) เชน การชกตอยกันของเพื่อน หากมีใครไดรับบาดเจ็บ หรือแสดงออกถึงความ
ทุกขทรมาน จะไดรับการตัดสินวาเปนพฤติกรรมที่กาวราว แตในทางตรงกันขามพฤติกรรมเดียวกัน
อาจถูกมองวาเปนการแหยกันเลนในหมูเพื่อน หากเด็กไมแสดงปฏิกิริยาวาไดรับความเจ็บปวด 

4. เจตนาในการแสดงการกระทํา (Intentions) คือ หากพฤติกรรมกาวราวใดไดรับ
การตีความวา ผูกระทําทําโดยไมมีเจตนา ก็จะไมไดรับการตัดสินวาเปนความกาวราว แมการ
ประเมินเจตนาเปนส่ิงที่ประเมินไดยาก แตโดยทั่วไปในสังคมหนึ่งๆ จะตองมีมาตรฐานพฤติกรรมที่
อางอิงไดจากการอธิบายทางสังคมตอพฤติกรรมนั้นๆ เชน เหตุการณที่เปนหนาที่ของทหาร หรือ
อุบัติเหตุ เปนตน 

5. ลักษณะของผูตัดสินความกาวราว (Characteristics of the Labelers) คือ 
ลักษณะผูตัดสินความกาวราวจะมีอิทธิพลตอรูปแบบที่เขาตีความ เพราะคนมีแนวโนมที่จะระบุ
เหตุคนอ่ืนเชนเดียวกับที่เขาเปน เชน คนที่กาวราวมักจะระบุเหตุวา คนอ่ืนตั้งใจทําพฤติกรรม
กาวราวเชนเดียวกับตน และรับรูวาพฤติกรรมที่คนอ่ืนทํานั้นเปนความกาวราวรุนแรง  

6. ลักษณะของตัวผูกระทําพฤติกรรมกาวราว (Characteristics of the 
Aggressors) คือ สังคมมีการประเมินตัวผูกระทําพฤติกรรมกาวราว ดวยการใชบรรทัดฐานใน
สังคมตามวัฒนธรรมในสังคมนั้นๆ ดังนั้นบรรทัดฐานในแตละสังคมจะเปนตัวกําหนดใหคนใน
สังคมพัฒนารูปแบบพฤติกรรมจําเพาะที่เหมาะสมกับอายุ เพศ ศาสนา เชื้อชาติ อาชีพ ระดับ
เศรษฐกิจของเขาได 
 
 ความรุนแรงในสื่อ 
 ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในส่ือ เชน ส่ือโทรทัศน ส่ือภาพยนตร ส่ือเกม ส่ืออินเตอรเน็ต นั้น
สงผลตอผูรับสารโดยตรง โดยเฉพาะอยางยิ่งหากผูรับสารนั้นเปนเด็ก ส่ือเหลานี้จะยิ่งสงเสริม
ความกาวราวใหกับเด็ก คือ การเลียนแบบความกาวราวจากตัวเอกของเร่ือง และการซึมซับ
คานิยมอันนําไปสูการยอมรับความกาวราว 
  The American Academy of Podiatics (ลักษมี คงลาภ, 2552) รายงานวา มีหลักฐานที่
ชัดเจนวาส่ือที่รุนแรงสามารถนําไปสูพฤติกรรมกาวราว ความชาชินตอความรุนแรง ฝนราย และ
ความหวาดกลัว มีผลสรุปเกี่ยวกับงานวิจัยที่เกี่ยวกับความรุนแรงในรายการโทรทัศนของอเมริกาที่
นาสนใจ ดังนี้ 
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1. 2 ใน 3 ของรายการโทรทัศนทั้งหมดมีการนําเสนอความรุนแรง 
2. รายการสําหรับเด็กสวนใหญมีการนําเสนอความรุนแรงมากกวารายการสําหรับ

ผูใหญ 
3. ความรุนแรงในรายการโทรทัศนมักจะนําเสนอในรูปแบบตลก ขบขันและเปน

วิธีการที่จะทําใหไดส่ิงที่ตองการ 
4. การนําเสนอภาพของคนดีตอสูกับคนเลว เปนการส่ือความหมายวา ความรุนแรง

เปนเร่ืองปกติและเปนส่ิงที่ไมถูกตอง จึงสงผลใหเด็กสวนใหญอยากเปนเหมือน
พระเอกที่เขาดู 

5. เด็กอายุต่ํากวา 8 ป ไมสามารถแยกแยะความแตกตางระหวางความจริงกับ
จินตนาการได ทําใหเด็กเลียนแบบและนํามาใชในชีวิตจริง 

6. การดูโทรทัศนที่มีความรุนแรงสามารถสงผลกระทบระยะยาวกับผูชมได 
 นอกจากนี้ The Nation Television Violence Study (1997, อางถึงในกฤตยา มุงวิชา, 
2549) ในสหรัฐอเมริกาไดประเมินชนิดของความรุนแรงในส่ือวาเปนปญหาพิเศษที่มีผลกระทบตอ
ผูรับที่เปนเด็ก มีความรุนแรง 4 ชนิดดวยกันที่ปรากฏในส่ือ เปนผลใหเด็กมีความนึกคิดในเร่ืองการ
ประเมินคาของความรุนแรงนั้นต่ํากวาความเปนจริง ไดแก 

1. Unpunished Violence คือ 1 ใน 3 ความรุนแรงที่อยูในรายการโทรทัศนที่
เกี่ยวของกับอาชญากรรม หรืออาชญากรผูที่ไมถูกลงโทษ หรือถูกลงโทษเฉพาะตอนจบของเร่ือง 
การนําเสนอในรูปแบบนี้เปนการไมเตือนผูชมที่อายุยังนอยในเร่ืองการทําผิด และความจริงที่วา
ความรุนแรงนั้นผิด และเราไมควรที่จะทํามัน 

2. Painless Violence เกือบคร่ึงของความรุนแรงในโทรทัศนทั้งหมดไมแสดงวาเหยื่อ
อยูในความเจ็บปวดทรมาน มันยืนยันไดวาขาวสารที่ไดนําเสนอออกไปโดยการเสนอความรุนแรง
คือ ความรุนแรงที่ไมเปนผลทําใหเจ็บปวดรุนแรง บาดเจ็บ หรือตายได 

3. Happy Violence ความรุนแรงชนิดนี้เกิดข้ึนบอยคร้ังในการตูนสําหรับเด็ก ซึ่งตัว
ละครที่หลายคร้ังถูกทําใหเจ็บ แตนั่นกลายมาเปนจุดของความตลก มันคือความคิดที่บงบอกวา 
ความรุนแรงคือความสุข ทําใหเด็กมีความรูสึกชาตอความรุนแรงที่เกิดข้ึนจริง และเปนการบอก
พวกเขาวาความรุนแรงคือความตลก 

4. Heroic Violence 40 เปอรเซ็นตของความรุนแรงทั้งหมดบนโทรทัศนของอเมริกา
นั้นเร่ิมจากตัวละคร ที่แสดงตามบทไดเหมือนจริง (Positive Role Model) อาจกลาวไดวาความ
รุนแรงชนิดนี้กระตุนและสงเสริม ใหเด็กเกิดพฤติกรรมการลอกเลียนแบบอยางตั้งใจ และความ
รุนแรงที่ถูกใชโดย “คนดี” (Good Guy) ดวยเหตุผลที่ดี (เพื่อปกปองคนบางคนหรือชวยโลก) 
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อาจจะเปนปญหามากกวาการที่ “คนราย” (Bad Guy) ผูซึ่งไมไดรับชัยชนะ ในตอนสุดทายจาก
การกระทําที่รุนแรงของเขาเสียอีก 
 
 จากที่กลาวมาขางตนนั้น ผูวิจัยไดแบงประเภทของความรุนแรง เพื่อใชเปนเกณฑในการ
วิเคราะหและตีความตัวบท (Text) โดยดัดแปลงจากเกณฑการวัดความรุนแรงในงานวิจัยของ
กฤตยา มุงวิชา (2549) ดังนี้ 

(1) ความรุนแรงทางกายภาพ (Physical Violence) คือ ความรุนแรงที่เกิดจากการลงไมลงมือ 
หรือปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนในภาพยนตร โดยแบงเปนองคประกอบยอย ดังนี้ 

1. ความรุนแรงทางกาย คือ ความรุนแรงที่เกิดจากการใชกําลังทางกาย ทําใหผูอ่ืน
ไดรับความบาดเจ็บ เสียหาย หรือเสียชีวิต เชน การชกตอย, การใชอาวุธทุบตี, การฆา, การกักขัง
หนวงเหนี่ยวใหผูอ่ืนไดรับความทรมาน เปนตน 

2. ความรุนแรงทางวาจา คือ ความรุนแรงที่เกิดจากการใชคําพูด ทําใหผูอ่ืนไดรับ
ความเสียหายดานจิตใจ เชน การดูถูกเหยียดหยาม การพูดหยาบคาย การตะคอกหรือตวาดผูอ่ืน 
การพูดปดหรือพูดเท็จ การพูดสอเสียด การพูดเพอเจอ รวมไปถึงการพูดจาขมขูใหผูอ่ืนรูสึกกลัว 
หรือพูดจาขมขูเพื่อใหผูอ่ืนปฏิบัติตามคําส่ัง เปนตน 

3. ความรุนแรงทางใจ คือ ความรุนแรงที่เกิดข้ึนจากการกระทําทั้งทางกายและทาง
วาจา อันสงผลใหเกิดความเศราสะเทือนใจ สรางความเจ็บช้ําน้ําใจใหกับตนเองและบุคคลอ่ืน 

4. ความรุนแรงทางเพศ คือ ความรุนแรงที่เกิดข้ึนจากการกระทําหรือสัญลักษณ
บางอยางที่มีความหมายในเร่ืองเพศ สอพฤติกรรมทางเพศไปในทางที่ไมดีไมควร และไมเหมาะสม 
อาจจะสงผลใหเกิดการลวงละเมิดทางเพศตามมาได 

5. ความรุนแรงทางความคิด คือ ความรุนแรงอันเกิดข้ึนจากความคิดที่รุนแรงได
แสดงออกมาทางพฤติกรรมและการแสดงออกตางๆ ที่มีความหมายถึงความคิดที่รุนแรง ความ
รุนแรงทางความคิดนั้นเปนการแสดงความคิดในเร่ืองของการทําลาย ทํารายซึ่งกันและกัน หรือการ
เอาชนะ การมีอํานาจเหนือผูอ่ืน 

6. ความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ คือ ความรุนแรงอันเกิดจากการสราง
ความหมายในเชิงเปรียบเทียบ จากพฤติกรรมตางๆที่แสดงออกมา เปนการใชสัญลักษณหรือ
พฤติกรรมที่เปรียบเทียบใหความหมายในเร่ืองของการทําราย ทําลายจิตใจ การประชดประชัน 
การประทบกระเทียบเปรียบเปรย สงผลใหเกิดความขัดแยงตามมา 
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 จากขอมูลขางตน ผูวิจัยไดสรางตารางเพื่อใชเปนเกณฑในการวัดความรุนแรงทาง
กายภาพ ดังนี้ 
 

การแสดงออกหรือ
ความหมาย 

ความ
รุนแรง
ทางเพศ 

ความ
รุนแรง
ทาง

กายภาพ 

ความ
รุนแรง

ทางวาจา 

ความ
รุนแรง
ทางใจ 

ความ
รุนแรง
ทาง

ความคิด 

ความ
รุนแรงใน
การใชเชิง

เปรียบ 
เทียบ 

1. พฤติกรรมและ
สัญลักษณที่มี
ความหมายในเร่ืองเพศ 

      

2. พฤติกรรมหรือ
สัญลักษณที่แสดง
ความหมายในการทําราย
รางกายซ่ึงกันและกัน 

      

3. พฤติกรรมหรือ
สัญลักษณที่แสดง
ความหมายในการ
แสดงออกอยางรุนแรงใน
การพูดหรือการส่ือสาร 

      

4. พฤติกรรมหรือ
สัญลักษณที่แสดง
ความหมายในการทําราย
กันทางจิตใจหรือการ
แสดงออกที่ทําใหเกิดการ
ทํารายจิตใจซ่ึงกันและกัน 

      

5. พฤติกรรมหรือ
สัญลักษณที่แสดง
ความหมายของความ
รุนแรงในเร่ืองของการโอ
อวดตนเอง การ
แสดงออกเพื่อแสดง
ความคิดที่รุนแรงออกมา 

      

  



21 
 

 

การแสดงออกหรือ
ความหมาย 

ความ
รุนแรง
ทางเพศ 

ความ
รุนแรง
ทาง

กายภาพ 

ความ
รุนแรง

ทางวาจา 

ความ
รุนแรง
ทางใจ 

ความ
รุนแรง
ทาง

ความคิด 

ความ
รุนแรงใน
การใชเชิง

เปรียบ 
เทียบ 

6. พฤติกรรมหรือ
สัญลักษณที่ถูกสราง
ขึ้นมาโดยผูสราง สรางขึ้น
เพื่อใชเชิงเปรียบเทียบ ซ่ึง
แสดงออกถึงความรุนแรง
ออกมา 

      

ตารางที่ 2.2 : ตารางแสดงเกณฑในการวัดความรุนแรงทางกายภาพ 
 

(2) ความรุนแรงเชิงโครงสราง (Structural Violence) คือ ความรุนแรงที่ไมมีการลงไมลงมือ 
แตทํารายกันทางโครงสรางสังคมโดยที่สรางความยากจน ความขาดแคลน ความตายและโรคราย
หรือความหายนะ เปนตน โดยแบงเปนองคประกอบยอย ดังนี้   

1. ความรุนแรงอันเกิดจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ คือ การ
แสวงหาความเพลิดเพลินอยางขาดความสํานึกและความไมยั้งคิดกับสังคม ทําใหส้ินเปลืองเวลา
และเงินทอง ซึ่งทําใหเกิดการผิดศีลธรรมตางๆตามมามากมาย 

2. ความรุนแรงอันเกิดจากการพาณิชยที่ขาดศีลธรรม คือ การพาณิชยหรือธุรกิจที่ชู
กําไรอยูเหนือส่ิงอ่ืนใด เชน สุขภาพของผูเกี่ยวของและส่ิงแวดลอม หรือเปนความไมรับผิดชอบตอ
ความเปนธรรมและความสงบสุขในสังคม สงผลใหเกิดความวุนวายตางๆตามมา 

3. ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิทหาร คือ ความโนมเอียงที่จะใชแสนยานุภาพทาง
การทหารเพื่อแกปญหาและใชอํานาจในการทําลายลาง 

4. ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิวัตถุนิยม คือ ความรักในเงิน ความปรารถนาในเนื้อ
หนัง การนิยมบริโภคของฟุมเฟอย ซึ่งกอใหเกิดความรูสึกกลัวและไมม่ันคง ทําลายจิตวิญญาณ 
และจริยธรรมความกลาหาญ 

5. ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิอวดตัว คือ การอวดตัวจนเกินหนาที่ของตน การอวด
ตัวจนทําลายความคิดผูอ่ืน ทําลายการกระจายอํานาจ และทําลายความรวมมือกันในกลุม 

6. ความรุนแรงอันเกิดจากความเหล่ือมลํ้ากันและโครงสรางของสังคม คือ ความ
เหล่ือมลํ้ากันระหวางผูคนในสังคมซึ่งเกิดจากระบบทุนนิยม อันทําใหเกิดความขัดแยงและแกงแยง
ชิงดีกันในสังคมสวนรวม 
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 จากขอมูลขางตน ผูวิจัยไดสรางตารางเพื่อใชเปนเกณฑในการวัดความรุนแรงเชิง
โครงสราง ดังนี้ 
 

การแสดงออกหรือ
ความหมาย 

ความ
เพลิดเพลิน

โดยขาด
ความสํานึก

ผิดชอบ 

การ
พาณิชยที่

ขาด
ศีลธรรม 

ลัทธิ
ทหาร 

ลัทธิ 
วัตถุนิยม 

ลัทธิ 
อวดตัว 

ความ
เหลื่อมล้ํา

กันใน
โครงสราง
ของสังคม 

1. พฤติกรรมที่เอื้อใหเกิด
การฟุมเฟอย       

2. พฤติกรรมที่แสดง
แสนยานุภาพและ
ความหมายทางการทหาร 

      

3. พฤติกรรมที่เก้ือหนุน
ตอระบบทุน       

4. พฤติกรรมหรือการ
แสดงออกอยางโออวด 
และคาบเก่ียวในเร่ืองของ
ความคิดที่รุนแรง 

      

5. สัญลักษณหรือ
อุปกรณพิเศษที่
แสดงออกถึงความหมาย
ของความรุนแรงในเร่ือง
ของการโออวดตนเอง 
การแสดงออก เพื่อแสดง
ความคิดที่รุนแรงออกมา 

      

6. การแสวงหา
ผลประโยชน โดยไม
คํานึงถึงคุณคาทาง
ศีลธรรมและจริยธรรม 

      

ตารางที่ 2.3 : ตารางแสดงเกณฑในการวัดความรุนแรงเชิงโครงสราง 
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 ผูวิจัยจะนําแนวคิดเร่ืองความรุนแรงมาวิเคราะหเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและ
ภาพยนตรฮอลลีวูด โดยจะดูจากการองคประกอบของการเลาเร่ืองทุกองคประกอบ แลวนําไป
อภิปรายผลในบทสุดทายของงานวิจัย 
 
2.2 แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหการเลาเร่ือง (Narrative Analysis) 
 การเลาเร่ือง (Narrative) คือ วิธีการสงสารที่มีสูตรหรือโครงสรางและองคประกอบที่
แนนอน การเลาเร่ืองทําใหมนุษยเรียนรูส่ิงตางๆในชีวิต ทําใหมนุษยเขาใจเหตุการณรอบตัว 
นอกจากนั้นยังใหความบันเทิงควบคูกันไปไดดวย   
 Fisher (อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2553) กลาววา การเลาเร่ืองเปนการกระทําเชิง
สัญลักษณ ไมวาจะเปนการพูดหรือการกระทําที่มีลําดับข้ันตอน และมีความหมายสําหรับผูที่มี
ชีวิตอยูหรืออาศัยอยูในเร่ืองเลานั้น ไมวาผูอาศัยนั้นจะเปนผูสรางเร่ืองเลา หรือเปนผูฟง / ผูตีความ
เร่ืองเลานั้นก็ตาม ทั้งนี้หนาที่ของขาวสารจากเร่ืองเลานั้นก็จะเปนตัวกําหนดวิถีทางที่เราจะมีชีวิต
อยูในเร่ืองเลาของเรานั่นเอง 
 Adrian Tilley (1991) กลาววา การเลาเร่ืองเปนการกาวขามจาการศึกษาเนื้อหาไปสูความ
สนใจในมิติเชิงโครงสรางของการเลาเร่ือง (Structure) และวิธีการเลาเร่ือง (Process) ของส่ือแต
ละชนิด  
 กลาวโดยสรุปแลว การเลาเ ร่ืองในภาพยนตรนั้นจะตองมีโครงสรางการเลาเ ร่ืองที่
เรียงลําดับตอเนื่องกันไปอยางมีเหตุมีผล ตามเวลาและสถานที่ที่เชื่อมโยงกัน และสวนประกอบ
ของการเลาเร่ืองนั้นจะมีองคประกอบตางๆ เชน โครงเร่ือง (Plot) แกนความคิด (Theme) ตัวละคร 
(Character) เปนตน ซึ่งองคประกอบทั้งหมดนั้นจะตองเชื่อมโยงกันและผสานเขาดวยกันจน
กลายเปนภาพยนตร ดังนั้นการวิเคราะหการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ืองหนึ่งนั้นจะตองวิเคราะหใน
สองสวนคือ โครงสรางของการเลาเร่ือง (Narrative Structure) และองคประกอบของการเลาเร่ือง 
(Component of Narrative) 
 
 โครงสรางการเลาเร่ือง (Narrative Structure) 
 การวิเคราะหโครงสรางการเลาเ ร่ืองนั้นเ ร่ิมตนจากการวิเคราะหนิทานพื้นบานของ 
Vladimir Propp ซึ่งเขาไดพิสูจนวาจากนิทานจํานวนกวา 200 เร่ืองนั้น เนื้อเร่ืองแตละเร่ืองนั้นมี
ความแตกตางแตถูกกําหนดอยูภายใตโครงสรางเดียวกัน คือ นิทานทุกเร่ืองจะประกอบไปดวย
โครงสรางของชุดตัวละคร 7 บทบาท คือ พระเอก (Hero) ผูราย (Villain) ผูให (Donor) ผูนําสาร 
(Dispatcher) พระเอกตัวปลอม (False Hero) ผูชวยเหลือ (Helper) และเจาหญิง (Princess) 
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นอกจากนั้นยังพบวาตัวละครทั้งเจ็ดนั้นจะมีการกระทํามากมายในเร่ืองเลา แบงไดเปน 31 
Function ซึ่ง Function ทั้ง 31 นั้นจะตองเรียงลําดับข้ันกอน-หลังอยางแนนอน จะมีการขามข้ันกัน
ไมได 
 Claude Levi-Strauss เปนนักวิชาการอีกทานหนึ่งที่ศึกษาการเลาเร่ืองในทัศนะของ
โครงสรางนิยม (Structuralism) เขากลาววา ในการวิเคราะหตัวบทนั้น เราตองแยกระหวาง
ความหมายที่เปดเผย (Manifest Meaning) ซึ่งจะเปนตัวเลาเร่ืองวา ตัวละครทําอะไร มีเหตุการณ
อะไรเกิดข้ึน กับความหมายแฝงเรน (Latent Meaning) 
 C. Levi-Strauss (1950) กลาววา การวิเคราะหตัวบทภาพยนตรนั้นจะทําใหเขาใจมายา
คติ (Myth) สังคม โดยจะตองวิเคราะหทั้งโครงสรางของการเลาเร่ือง (Narrative Structure) และคู
ตรงขาม (Binary Opposition) ซึ่งจะทําใหเห็นพัฒนาการของเหตุการณและการแกไขปญหาข้ัว
ขัดแยง (The Progression of Events and the Resolution of Conflicts) ในรูปแบบของ Function 
โดยเขาไดยกตัวอยางการวิเคราะหภาพยนตรตะวันตกยุคคลาสสิค (Classic Western) วามี 
Function การเลาเร่ือง (Narrative Function) ทั้งส้ิน 16 รูปแบบ ไดแก 

1. ตัวเอกเขาสูสังคม (The hero enters a social group.) 
2. ตัวเอกไมเปนที่รูจักของสังคม (The hero is unknown to the society.) 
3. ตัวเอกเผยใหเห็นความสามารถพิเศษ (The hero is revealed to have an 

exceptional ability.) 
4. สังคมรับรูความแตกตางระหวางพวกเขากับตัวเอก และตัวเอกไดรับสถานะพิเศษ 

(The society recognizes differences between themselves and the hero; the hero is given 
a special status.) 

5. สังคมยังไมยอมรับตัวเอกเสียทั้งหมด (The society does not completely 
accept the hero.) 

6. ตัวรายกับสังคมเกิดข้ัวขัดแยงในเร่ืองผลประโยชน (There is a conflict of 
interests between the villains and the society.) 

7. ตัวรายแข็งแกรงกวาสังคม และสังคมออนแอ (The villains are stronger than 
the society; the society is weak.) 

8. ตัวเอกและตัวรายมีความสัมพันธที่แนนแฟน (There is a strong friendship or 
respect between the hero and a villain.) 

9. ตัวรายคุกคามสังคม (The villains threaten the society.) 
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10. ตัวเอกหลีกเล่ียงการเขาไปมีสวนในข้ัวขัดแยง (The hero avoids involvement in 
the conflict.) 

11. ตัวรายทํารายเพื่อนของตัวเอก (The villains endanger a friend of hero.) 
12. ตัวเอกตอสูกับตัวราย (The hero fights the villains.) 
13. ตัวเอกเอาชนะตัวราย (The hero defeats the villains.) 
14. สังคมปลอดภัย (The society is safe.) 
15. สังคมยอมรับตัวเอก (The society accepts the hero.) 
16. ตัวเอกสูญเสียสถานะพิเศษ (The hero loses or gives up his special status.) 

 
 องคประกอบของการเลาเร่ือง (Component of Narrative) 
 การวิเคราะหการเลาเ ร่ืองนั้น นอกจากจะวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองแลว การ
วิเคราะหการเลาเร่ืองยังตองอาศัยการวิเคราะหองคประกอบดวย ซึ่งองคประกอบของการเลาเร่ือง
จะมีอยู 7 องคประกอบยอย ดังนี้ 

(1) โครงเร่ือง (Plot) 
 โครงเร่ือง คือ การนําเอาเหตุการณหลายๆเหตุการณเรียงตอกันดวยเหตุผล แตไม
จําเปนตองตามลําดับเวลา ซึ่งจะแตกตางกับตัวเร่ือง (Story) ที่นําเอาเหตุการณมาเรียงตอกัน
ตามลําดับเวลาที่เกิดข้ึน ดังนั้นจึงกลาวไดวาตัวเร่ือง คือ สัญญะหลายๆตัวรวมกันอยูอยางกระจัด
กระจาย ผูชมก็จะทราบเพียงวาเกิดเหตุการณอะไรข้ึนบาง แตโครงเร่ืองนั้นจะเปนชุดของสัญญะที่
มีความสัมพันธเชิงเหตุผล ผูชมก็จะทราบความหมายอ่ืนๆเพิ่มเติมได เพราะฉะนั้นการวางโครง
เร่ืองจึงถือวามีความสําคัญตอการเลาเร่ืองอยางยิ่ง เพราะเปนการสรางความหมายตางๆของเร่ือง 
อีกทั้งยังมีหนาที่เรงเราความกระหายอยากรูกับผูชมอีกดวย ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งสามารถมีโครง
เร่ืองเดียวหรือมีโครงเร่ืองยอยที่สําคัญรองลงมาแทรกอยูได 
 การนําเอาเหตุการณมาเรียงตอกันนั้น จะทําใหผูชมไดเห็นพัฒนาการของเร่ืองเลาหรือการ
เดินเร่ืองนั่นเอง การเดินเร่ืองสามารถแบงออกไดเปน 5 ข้ันตอน ดังนี้ 

1. การเร่ิมเร่ือง (Exposition) คือ ข้ันที่การแนะนําเร่ืองเพื่อชักจูงความสนใจของผูชม 
เชน แนะนําตัวละครสําคัญ แนะนําสภาพแวดลอมทั่วไป เปนตน 

2. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือ ข้ันที่เร่ืองราวดําเนินไปไดในระดับหนึ่ง 
แลวเกิดจุดหักเหของเร่ือง (Turning Point) ทําใหการดําเนินชีวิตของตัวละครเปล่ียนแปลงไป 
นอกจากนี้ยังมีข้ัวขัดแยง (Conflict) เกิดข้ึน ตัวละครจึงตองพยายามหาที่มาและวิธีการแกปญหาที่
เกิดข้ึน สงผลใหเหตุการณในชวงนี้มีความตึงเครียด จนกลายเปนข้ันวิกฤติ (Crisis) 
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3. ภาวะวิกฤติ หรือจุดสุดยอด (Climax) คือ ข้ันที่ความขัดแยงพุงสูงสุดและถึงจุด
แตกหัก ตัวเอกตองตัดสินใจเด็ดขาดในการเผชิญหนากับปญหา 

4. ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือ ข้ันที่ผานจุดวิกฤติไปได ปญหาตางๆเร่ิม
เปดเผย 

5. การยุติของเร่ืองราว (Ending) คือ ข้ันที่ปญหาตางๆคล่ีคลาย โดยอาจมีจุดจบได
หลายแบบแลวแตตระกูลของเร่ืองที่เลา เชน จบอยางมีความสุข (Happy Ending) จบแบบหักมุม 
(Twist Ending) เปนตน 
 

(2) แกนความคิด / แกนเร่ือง (Theme) 
 แกนความคิด / แกนเร่ือง หมายถึง จุดรวมที่เปนศูนยกลางของเร่ือง หรือปมประเด็น
สําคัญของเร่ือง บทบาทของแกนเร่ืองจะทําหนาที่กํากับวาตัวละครจะแสดงอยางไร ภาพยนตรควร
จะดูเปนแบบไหน ควรจะตัดตออยางไร จะใสเพลงแบบไหนเขามาชวงไหน ดวยเหตุนี้แกนเร่ืองจึง
เปนศูนยกลางความคิดหลักที่ยึดเร่ืองราวทุกสวนขององคประกอบของเร่ืองเขาไวดวยกัน ทําให
ผูชมสามารถเขาใจในส่ิงที่ผูกํากับตองการนําเสนอหรือส่ือสาร เชน อุดมการณ คานิยม ความเชื่อ
ดานตางๆ เปนตน 
 J. Boggs (1978, อางถึงในวริทพร ศรีจันทร, 2551) ไดแบงแกนความคิด / แกนเร่ือง
ออกเปน 5 ประเภท คือ 

1. แกนเร่ืองเกี่ยวกับศีลธรรม มุงใหสนใจเร่ืองของศีลธรรม โดยใชเร่ืองของความจริง
ที่ปรากฏอยูทั่วไป และใชศีลธรรมหลายๆเร่ืองมานําเสนออยางสัมพันธกัน 

2. แกนเร่ืองเกี่ยวกับชีวิต มุงเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สรางขอวิพากษในประสบการณ
ทางธรรมชาติของมนุษย เปนการประเมินสภาพของมนุษย 

3. แกนเร่ืองเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย มุงเสนอพฤติกรรมของมนุษยคนหนึ่ง หรือ
กลุมหนึ่ง แตเปนตัวแทนของมนุษยทั้งหมด  

4. แกนเร่ืองเกี่ยวกับการวิพากษสังคม มุงสะทอนสภาพสังคมซึ่งจะทําไดทั้งแนวตลก 
เสียดสี หรือสมจริง เพื่อการปฏิรูปทางสังคม 

5. แกนเร่ืองเกี่ยวกับคําถามเชิงปรัชญา มุงเสนอโดยตั้งคําถามเรียกรองใหตอบใน
เชิงปรัชญา ซึ่งตองการการวิเคราะหจากผูชม 
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(3) ตัวละคร (Character) 
 ตัวละครในภาพยนตร คือ การแสดงของคนที่มีลักษณะบุคลิกตามที่เราเลือกไวเพื่อ
วัตถุประสงคของการแสดง (Irwin R. Blacker, 1986 อางถึงในรักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2547 อาง
ถึงในอัศวิน ซาบารา, 2551) การแบงประเภทของตัวละครนั้นสามารถแบงไดหลายรูปโดยใชเกณฑ
ที่แตกตางกันออกไป ในงานวิจัยฉบับนี้ ผูวิจัยเลือกใชเกณฑในการแบงตัวละคร 2 เกณฑในการ
วิเคราะห คือ 

1. การแบงตัวละครโดยใชเกณฑบทบาทในภาพยนตร 
1) ตัวละครหลัก (Main Character) คือ ตัวละครที่มีความสําคัญตอการ

ดําเนินเร่ืองราวในภาพยนตร สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ ตัวเอก (Hero / Heroine) และตัว
ราย (Villain) 

2) ตัวละครรอง (Subordinate Character) คือ ตัวละครที่ชวยเสริมบทบาท
ใหกับตัวละครหลัก เชน ผูชวยตัวเอก (Helper / Assistant) หรือตัวละครที่ทําใหเร่ืองราวดําเนิน
ตอเนื่องไปได (Dispatcher) 

2. การแบงตัวละครโดยใชเกณฑคุณลักษณะ 
1) ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) คือ ตัวละคนที่มีลักษณะนิสัยหรือ

พฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่งตลอดทั้งเร่ือง ทําใหผูชมสามารถคาดเดาได ขอดีของตัวละครประเภท
นี้ คือ ผูชมสามารถทําความเขาใจไดงาย อีกทั้งสามารถจดจําลักษณะของตวัละครได 

2) ตัวละครหลายมิติ (Round Character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะนิสัย
หรือพฤติกรรมหลากหลาย ทําใหผูชมคาดเดาไดยาก ลักษณะนิสัยเหลานั้นอาจมีความขัดแยงกัน
ได รวมทั้งเปล่ียนแปลงไดตามเหตุการณ ซึ่งการเปล่ียนแปลงเชนนี้จะสรางความประหลาดใจ
ใหแกผูชมได 
 

(4) ฉาก (Setting) 
 ฉากในการเลาเร่ือง คือ จุดที่ เวลาและสถานที่ที่เหตุการณของโครงเร่ืองนั้นเกิดข้ึน 
เพราะฉะนั้นฉากจึงตองประกอบไปดวยองคประกอบยอย 2 สวนเสมอ คือ เวลา (Time) และ
สถานที่ (Location) แมตัวฉากเองแทบจะไมมีความหมาย แตเม่ือฉากเปนสวนหนึ่งของการเลา
เร่ืองแลว ฉากจะมีความสําคัญในการชวยใหการเลาเร่ืองดําเนินไปได เชน การเปดตัวละคร การ
เปดเวลาและสถานที่ของเหตุการณ และการเผยความสัมพันธของตัวละคร เปนตน ธัญญา สังข
พันธานนท (25239) ไดแบงประเภทของฉากในเร่ืองเลาไว 5 ประเภท ดังนี้ 
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1. ฉากที่เปนธรรมชาติ เชน ภูเขา ปาไม 
2. ฉากที่เปนส่ิงประดิษฐ เชน บานชอง เคร่ืองใชในครัว 
3. ฉากเปนชวงเวลายุคสมัย เชน ภาพในอดีต (Period Scene)  
4. ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร เชน กิจวัตรของตัวละคร 
5. ฉากที่เปนสภาพแวดลอมที่เปนนามธรรม เชน คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี 

 
(5) สัญลักษณพิเศษ (Symbols) 

 สัญลักษณพิเศษ หมายถึง ชุดของสัญญะ (Set of Signs) ในภาพยนตรที่ถูกสรางเพื่อใหมี
ความหมาย (Meaning) แทนของจริง (Object) ในตัวบทหรือบริบทหนึ่ง สัญลักษณพิเศษจะชวย
อธิบายหรือบงบอกความหมายของเร่ืองราว เพราะฉะนั้นผูผลิตภาพยนตรจําเปนตองควบคุม
สัญญะตางๆนี้ใหมีความหมายไปในทิศทางเดียวกัน การใชสัญลักษณในภาพยนตรนั้นจะแบงได
เปน 2 รูปแบบ 

1. สัญลักษณทางภาพ คือ องคประกอบของภาพยนตรที่ถูกนําเสนอซ้ําๆ เชน เคร่ือง
แตงกาย (Costumes) พาหนะ (Locomotion) และอาวุธ (Weaponry) เปนตน 

2. สัญลักษณทางเสียง คือ เสียงที่ถูกใชเพื่อแสดงความหมายอ่ืนๆ ที่ไมใชการแสดง
อารมณรวมของตัวละคร และเลาเร่ืองราวในภาพยนตร 
 

(6) ข้ัวขัดแยง (Conflict) 
 ข้ัวขัดแยงเปนส่ิงที่สําคัญในภาพยนตร เนื่องจากโครงเร่ืองของภาพยนตรจะเปนการลําดับ
เหตุการณทามกลางความขัดแยงตางๆ การเพิ่มข้ัวขัดแยงเขาไปจะทําใหเร่ืองราวมีความเขมขน
และนาสนใจมากข้ึน ซึ่งข้ัวขัดแยงหลักๆที่พบในภาพยนตรสามารถออกไดเปน 4 ประเภท คือ 

1. ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจ คือ ข้ัวขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร ทําใหตัว
ละครเกิดความสับสนหรือลําบากใจในการตัดสินใจหรือดําเนินชีวิต 

2. ข้ัวขัดแยงระหวางคนกับคน (หรือกลุมบุคคล) คือ ข้ัวขัดแยงที่เกิดจากความไมลง
รอยระหวางตัวละคร 2 ตัว หรือสองกลุม โดยมีที่มาจากหลายสาเหตุ เชน ผลประโยชน ความ
คิดเห็น อุดมการณ เปนตน 

3. ข้ัวขัดแยงระหวางคนกับสังคม คือ ข้ัวขัดแยงระหวางคนกับกฎเกณฑ ระเบียบ
หรือโครงสรางของสังคม เชน การตอสูกับธรรมเนียมประเพณีความเชื่อในสังคม โครงสรางของ
ระบบเศรษฐกิจ เปนตน  
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4. ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับพลังภายนอก คือ ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับพลัง
ธรรมชาติหรือพลังเหนือธรรมชาต ิ
 การวิเคราะหข้ัวขัดแยงในภาพยนตรนั้น Claude Levi-Strauss เสนอใหใชวิธีการแบงคู
ตรงขาม (Binary Opposition) ซึ่งเปนแนวคิดที่ตั้งอยูบนความเชื่อพื้นฐานที่วามนุษยสามารถ
เขาใจโลกโดยการแบงส่ิงตางๆออกเปนสวนเพื่อเปรียบเทียบกัน ตัวอยางการแบงคูตรงขามใน
ภาพยนตรตะวันตกยุคคลาสสิค ไดแก 
   พระเอก   ผูราย 
   ดี   เลว 
   ศิวิไลซ   ปาเถื่อน 
   เขมแข็ง   ออนแอ 
   ภายในสังคม  ภายนอกสังคม 
 

(7) มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) 
 มุมมองการเลาเร่ือง คือ การกําหนดของผูผลิตภาพยนตรวา ตองการใหใครเปนผูเลาเร่ือง 
หรือจะเลาผานสายตาหรือมุมมองของตัวละครใด การเลาเร่ืองในมุมมองที่แตกตางกันจะทําให
ผูชมเขาใจความหมายและอารมณของเร่ืองราวแตกตางกันออกไป  
 L. Giannetti (1988, อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2553) ไดแบงมุมมองการเลาเร่ือง
ออกเปน 4 ประเภท คือ 

1. มุมมองของบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) คือ การเลาเร่ืองโดยตัวเอก
ของเร่ือง ทําใหผูชมมีความใกลชิดกับเหตุการณ เขาใจอารมณ ความรูสึกนึกคิดของตัวเอก แตอาจ
มีอคติสอดแทรก 

2. มุมมองของบุรุษที่สาม (The Third-Person Narrator) คือ การเลาเร่ืองโดยตัว
ละครอ่ืนที่พบเห็นหรือเกี่ยวของกับเหตุการณนั้น หรือการเลาเร่ืองในฐานะพยาน ทําใหไมสามารถ
ทราบความรูสึกนึกคิดของตัวเอกได แตในขณะเดียวกันก็ทําใหอคตินอยลงเชนกัน  

3. มุมมองที่เปนกลาง (The Objective Narrator) คือ การเลาเร่ืองที่ไมปรากฏผูเลา 
หรือการเลาจากคนวงนอกที่เลาอยางเปนกลาง ใหผูชมไดตัดสินใจเอาเอง แตการเลาเร่ืองใน
มุมมองนี้ก็ทําใหผูชมไมเขาใจอารมณ ความคิดของตัวละครไดอยางลึกซึ้ง  

4. มุมมองแบบผูรอบรู หรือสัพพัญู (The Omniscient) คือ การเลาเร่ืองใน
ลักษณะที่รูไปหมดทุกอยาง ทั้งความคิด จิตใจ อารมณของตัวละคร ทําใหผูชมสามารถเขาใจ
เร่ืองราวไดมากข้ึนและรวดเร็วยิ่งข้ึน  
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 ผูวิจัยจะนําแนวคิดการวิเคราะหการเลาเร่ืองมาใชในการวิเคราะหภาพยนตรไทยและ
ภาพยนตรฮอลลีวูด เพื่อศึกษาถึงโครงสรางและองคประกอบการเลาเร่ืองความรุนแรง และ
วิเคราะหถึงกระบวนการสรางความรุนแรงวามีการสรางผานองคประกอบใดของการเลาเร่ือง 
 
2.3 ทฤษฎีสัญญวิทยา (Semiology) 
 สัญญะ (Sign) หมายถึงส่ิงที่ถูกสรางเพื่อใหมีความหมาย (Meaning) แทนของจริง 
(Object) ในตัวบทหรือปริบทหนึ่ง ดังนั้นสัญญวิทยาจึงหมายถึง ศาสตรที่ศึกษาระบบสัญญะและ
ความหมาย โดยสัญญะจะมีคุณสมบัติที่สําคัญ (กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551) 
คือ 

1. สัญญะตองมีลักษณะทางกายภาพ คือ สามารถจับตองและรับรูไดดวยอวัยวะ
สัมผัส เชน ภาพ เสียง ตัวอักษร คําพูด อากัปกิริยา เปนตน 

2. สัญญะตองเกิดจากความตั้งใจของผูสงสารที่จะส่ือความหมายบางอยางออกไป 
ดวยเหตุนี้วัตถุ / ส่ิงใดๆก็ตามจะเปนสัญญะหรือไมเปนสัญญะข้ึนอยูกับปฏิบัติการ (Practice) 
บางอยางในการมอบความหมาย (assign หรือ ‘make it as a sign’) ใหกับส่ิงนั้นๆ หรือที่เรียกวา 
การประกอบสรางความหมาย (Construction of Meaning) เชน เมฆไมมีสถานะเปนสัญญะ แต
หากเมฆเปนส่ิงที่ผูกํากับภาพยนตรจงใจใสเขามาในฉากใดฉากหนึ่งของหนัง เมฆดังกลาวจะ
กลายเปนสัญญะทันที 

3. สัญญะตองมีความหมายที่มากไปกวาตัวของมันเอง เชน กรณีของเนื้อเพลงที่รอง
วา “ชวยเก็บ ‘ผาเช็ดหนา’ ของฉันหนอยไดไหม เพราะฉันทํามันตก ตกลงพรอมหัวใจ” ในเพลงนี้ 
‘ผาเช็ดหนา’ มีสถานะเปนสัญญะ เพราะมีความหมายที่มากไปกวาผาที่ใชเช็ดหนา แตเปนตัวแทน
ของ ‘หัวใจ’ ที่ตกลงพื้น 
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การศึกษาสัญญะตามทัศนะของ Ferdinand de Saussure 
 

 
ภาพที่ 2.1 : แผนภาพแสดงองคประกอบของสัญญะและกระบวนการสรางความหมายตามทัศนะของ 

Saussure (กาญจนา แกวเทพ, 2552) 
 
 จากแผนภาพขางตนจะเห็นวา กระบวนการสรางความหมาย (Signification) จะเกิดข้ึน
เม่ือมีตัวอางอิง / ของจริง (Reference) กับตัวสัญญะ (Sign) ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบ
ของสัญญะ (Composition of Sign) สองสวน คือ (1) รูปสัญญะ / ตัวหมาย (Signifier) ที่อาจจะ
เปนภาพ (Image) หรือเสียง (Sound) เชน ตัวอักษร รูปวาด เปนตน และ (2) ความหมายสัญญะ / 
ตัวหมายถึง (Signified) หรือแนวคิดที่เกิดข้ึนในใจ (Mental Concept) ที่เชื่อมโยงไปถึงตัวอางอิง
ความเปนวัตถุของจริง นอกจากนั้น Saussure ยังไดอธิบายถึงความสัมพันธระหวาง Signifier กับ 
Signified วามีลักษณะสําคัญ 3 ประการ คือ (1) เกิดข้ึนโดยไมมีหลักเกณฑใดๆ (Arbitrary) (2) 
เกิดข้ึนโดยมิไดตั้งใจ (Unmotivated) และ (3) ไมไดเกิดข้ึนตามธรรมชาติ (Unnatural) 
 
 แนวคิดเร่ืองความหมาย 2 ช้ัน (Two Orders of Signification) ของ Roland Barthes 
 Barthes แบงประเภทของความหมายที่อยูในสัญญะออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. Denotative Meaning (ความหมายโดยอรรถ / ความหมายตรง) คือ ความหมาย
ที่ถูกประกอบสรางอยางภววิสัย (Objective) เปนความหมายที่เขาใจกันตามตัวอักษร เปนที่เขาใจ
ตรงกันและยอมรับกันโดยทั่วไป ความหมายประเภทนี้จัดเปนความหมายชั้นแรก (First Order of 
Signification) ที่เปนสามัญและเห็นไดอยางชัดเจน 
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2. Connotative Meaning (ความหมายโดยนัย / ความหมายแฝง) คือ ความหมายที่
ถูกประกอบสรางอยางอัตวิสัย (Subjective) เชน ประสบการณสวนบุคคล หรือคานิยมของแตละ
สังคม ทําใหความหมายประเภทนี้เปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรมในการรับสาร Barthes เรียก
ความหมายประเภทนี้วาความหมายชั้นที่สอง (Second Order of Signification) 
 Barthes ไดพัฒนาแนวคิดเร่ืองความหมายโดยนัยตอไปอีกวา หลังจากความหมาย
โดยนัยตัวแรกถูกสรางข้ึนมา ความหมายนั้นก็จะแปรสภาพกลายเปนรูปสัญญะ (Signifier) แลว
สรางความหมายโดยนัยตัวที่สองไปเร่ือยๆ เปนสายโซแหงความหมาย (Chain of Meaning) ดังนี้ 
 

 
มายาคติ 
(Myth) 

(1) รูปสัญญะ (Signifier) (2) ความหมายสัญญะ 
(Signified) 

 

(3) สัญญะ (Denotative Sign)  

(I) รูปสัญญะ (Connotative Signifier) (II) ความหมายสัญญะ 
(Connotative Signified) 

(III) สัญญะ (Connotative Sign) 
ภาพที่ 2.2 : สายโซแหงความหมาย (Chain of Meaning) ตามแนวคิดของ Roland Barthes  

(กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551) 
 

 ตัวอยางเชน คําวา “รถเบนซ” เปน สัญญะ(3) ที่ประกอบข้ึนจาก รูปสัญญะ(1) ก็คือ
ตัวอักษรวา ร-ถ-เ-บ-น-ซ และความหมายสัญญะ(2) หรือความคิดเกี่ยวกับรูปราง / คุณลักษณะ
ของรถเบนซที่เขาใจไดทั่วๆ ไป อันเปนการสรางความหมายชั้นแรก (Denotation) อยางไรก็ตาม 
Barthes กลาววา สังคมแตละสังคมไมไดหยุดการสรางความหมายเพียงเพื่อการส่ือสารในลําดับ
ข้ันแรกเทานั้น สังคมสวนใหญลวนสรางความหมายชั้นที่สอง โดยการแปลง สัญญะ(3) ให
กลายเปน รูปสัญญะ(I) ในอีกลําดับหนึ่งที่มี ความหมายสัญญะ(II) อันเปนความหมายทางสังคม
เพิ่มเติมเขาไป และกลายเปน สัญญะ(III) ในระดับความหมายโดยนัย / มายาคติ (Connotation / 
Myth) ไปอีกทอดหนึ่ง กลาวคือ การสรางความหมายในลําดบัที่สองนี้ รถเบนซไมไดหมายถึงเพียง
แคการเปนยานพาหนะเทานั้น แตมีความหมายแฝงถึงสัญลักษณแหงความม่ังคั่ง รํ่ารวย เปนตน 
 Barthes นิยามวา Myth เปนวิธีคิดของแตละสังคม / วัฒนธรรมที่มีตอเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง 
เปนวิธีการสรุปแนวคิด (Conceptualization) หรือวิธีการทําความเขาใจเกี่ยวกับเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง 
โดยมีคุณสมบัติ 2 ประการ คือ 



33 
 

 

1. Myth จะมีลักษณะที่เปนพลวัต (Dynamism) คือ ความหมายชั้นที่สองที่เปน 
Myth นั้นจะเปล่ียนแปลงไดตลอดเวลา เพื่อตอบรับกับความตองการของคนบางกลุมหรือความ
ตองการของวัฒนธรรม 

2. Myth จะมีมายาคติตอตาน (Counter-Myth) ในวัฒนธรรมยอย 
 ในการวิเคราะหตัวบทนั้น เม่ือเราเขาใจสัญญะและกระบวนการสรางความหมาย
ของสัญญะแลวนั้น เราก็จะพบ “รหัส (Code)” ซึ่งเปนตัวเชื่อมทุกอยางเขาไวดวยกัน กลาวคือ รหัส
เปนแบบแผนข้ันสูงที่ซับซอนของความสัมพันธระหวางสัญญะตางๆ (Highly Complex Pattern of 
Association of Signs) หรือพูดงายๆวา เราจะนําเอาสัญญะยอยตางๆ มาสัมพันธกันอยางไร ซึ่ง
เม่ือเราทําความเขาใจในประเด็นนี้ไดแลว เราก็จะเขาใจความหมายของตัวบทได 
 ผูวิจัยจะนําทฤษฎีสัญญวิทยามาใชในการวิเคราะหภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลี
วูด เพื่อหาความหมายที่แฝงอยู รูปสัญญะในภาพยนตร วาสัญญะใดมีการประกอบสราง
ความหมายที่เกี่ยวของกับความรุนแรง 
 
2.4 ทฤษฎีการผลิตภาพยนตร (Film Production Theory) 
 กระบวนการผลิตภาพยนตร (Film Production / Filmmaking) สามารถแบงออกเปน 
3 ข้ันตอน ไดแก 

(1) ข้ันตอนกอนการถายทํา (Pre-Production Phase) 
 การเตรียมงานกอนการถายทําภาพยนตรเปนการวางโครงสรางใหกับงานกองถาย
ภาพยนตรทั้งหมด โดยในข้ันตอนนี้มีหนาที่ที่สําคัญดังนี้ 

1. การจัดหาบทภาพยนตร เปนการนําเนื้อหามาผูกเปนเร่ืองราวแลวพัฒนาจนเปน
บทภาพยนตร อาจเปนเร่ืองแตงข้ึนมาใหมทั้งหมดเรียกวา บทภาพยนตรดั้งเดิม (Original 
Screenplay) หรือดัดแปลงจากบทประพันธหรือนวนิยายที่มีอยูแลวก็ได เรียกวา บทภาพยนตร
ดัดแปลง (Adaptation) ซึ่งบทภาพยนตรนั้นจะใชเปนพิมพเขียวใหแกผูเกี่ยวของเปนแนวทางใน
การปฏิบัติงาน 

2. การคัดเลือกผูแสดง ตองคัดเลือกผูที่มีความเหมาะสม เพื่อใหการถายทอด
ขาวสารเปนไปอยางมีอรรถรสและประสบความสําเร็จตามวัตถุประสงคของการสรางภาพยนตร 

3. การจัดตารางการถายทําภาพยนตร เปนการแบงปริมาณงานในการถายทํา 
เพื่อใหการเตรียมงานของฝายตางๆประสานสัมพันธกัน โดยถือแผนผังเวลาของการถายทํา
ภาพยนตรดวย 
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4. การจัดหาสถานที่ เปนการเตรียมบรรยากาศสภาพแวดลอมของสถานที่ที่จะใช
เปนฉากในภาพยนตร 

5. การออกแบบและสรางฉากภาพยนตร เปนการดัดแปลงหรือตกแตงสถานที่ใหมี
บรรยากาศตามบทภาพยนตร รวมทั้งเตรียมเคร่ืองแตงกายและตกแตงอ่ืนๆใหเหมาะสมกับเนื้อหา 

6. การจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ เปนการเลือกและเตรียมส่ิงตางๆที่ใชในการถายทํา
ภาพยนตรใหมีความพรอม เชน ฟลม อุปกรณการถายทํา อุปกรณประกอบกลอง อุปกรณเกี่ยวกับ
แสง อุปกรณเกีย่วกับเสียง เปนตน 

7. การจัดทีมงาน เปนการคัดเลือกทีมงานที่มีความสามารถกับหนาที่ และสามารถ
ประสานงานกันไดอยางสอดคลองสัมพันธและผสมผสานกลมกลืนกัน 

8. การกําหนดวงเงินงบประมาณ เปนการประมาณการวงเงินที่จะใชในการถายทํา
ภาพยนตร 

(2) ข้ันตอนการถายทํา (Production Phase)  
 การถายทําภาพยนตรเปนการบันทึกภาพและเสียงลงบนฟลมโดยมีความงดงามในทาง
ศิลปะ งานในข้ันตอนนี้จะอยูภายใตความรับผิดชอบของผูกํากับภาพยนตร โดยในข้ันตอนนี้มี
หนาที่ที่สําคัญดังนี้ 

1. การประชุมทีมงาน เปนการซักซอมความเขาใจและตรวจสอบความพรอมกอนที่
จะยกกองถายทําออกไปปฏิบัติงาน 

2. การยกกองถาย เปนการเคล่ือนกองถายสูการปฏิบัติงานในการถายทําภาพยนตร
ตามแผนการที่ไดกําหนดไว  

3. การดําเนินการถายทําภาพยนตร เปนการลงมือถายทําภาพยนตรภายใตการ
อํานวยการของผูกํากับภาพยนตร เพื่อใหไดภาพและเสียงเกิดข้ึนบนแผนฟลมภาพยนตร 

(3) ข้ันตอนหลังการถายทํา (Post-Production Phase)  
 ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งที่เตรียมการและลงมือถายทําจะเสร็จสมบูรณพรอมที่จะฉายใหผูชม
ไดนั้น ตองผานงานหลังการถายทําภาพยนตรแลว โดยในข้ันตอนนี้มีหนาที่ที่สําคัญดังนี้ 

1. การสงฟลมที่ถายทําแลวไปดําเนินการลางและพิมพฟลม โดยสงฟลมพรอมกับใบ
รายงานการถายทําภาพยนตร (Camera Report) ให Lab ทําการลางและพิมพฟลมตามที่กําหนด
ไว ซึ่งข้ันตอนนี้สามารถทําควบคูกับการถายภาพยนตรได เพื่อตรวจสอบความสมบูรณและแกไข
ขอบกพรองในการถายทํา  

2. การตัดตอลําดับภาพและเสียง เปนการนําฟลมที่ผานการตรวจสอบแลว สงไปให
ผูตัดตอภาพยนตรคัดเลือก Shot เพื่อนํามาจัดวางใหอยูในชวงของ Cut หรือ Scene ที่ถูกตอง ดวย
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การกําหนดความยาวใหเหมาะสม เรียกวา Work Print ควบคูกับการเรียงและตัดตอเสนเสียงที่
เทียบเคียงกับ Work Print เพื่อรวมเสนเสียง (Dubbing / Mixing) จากเสนเสียงแมกเนติก 
(Magnetic Sound Track) เปนเสนเสียงออปติกเคิลเนกาตีฟ (Optical Negative Sound Track) 
สําหรับภาพยนตรที่บันทึกเสียงตอนถายทํา จากนั้นก็สงตอให Lab ตัดตอจากฟลมตนฉบับ 
(Negative Assembly) เขากับฟลมอินเตอรเนกาตีฟ (Internegative) ที่ทําภาพพิเศษ (Special 
Effect) เพื่อเปนฟลมแมแบบ (Master) 

3. การพิมพฟลมภาพยนตร เปนการนําฟลมแมแบบไปพิมพกอนจัดจําหนาย ซึ่ง
ฟลมนั้นจะตองแกไขสีและความสวางใหมีความกลมกลืนและสมดุลกันโดยการทํา Answer Print 
เพื่อควบคุมการพิมพฟลมที่มาจากฟลมแมแบบควบคูไปกับการพิมพเสนเสียง  

4. การเผยแพรและการจัดจําหนาย เปนการนําภาพยนตรที่เสร็จสมบูรณออกฉาย
ตามโรงภาพยนตร หรือจัดจําหนายเปนแผนบันทึกทันที (Direct-to-Video / Straight-to-Video) 

 
 แนวคิดเร่ืองภาษาภาพยนตร (Film Language) 
 ภาษา หมายถึง ระบบของสัญลักษณและ / หรือระบบของสัญญาณที่มนุษยใชเปน
เคร่ืองมือในการส่ือสาร ซึ่งภาษาจะตองมีกฎเกณฑที่ชัดเจนหรือหลักภาษา หรือเรียกอีกอยางหนึ่ง
วาไวยากรณ (Grammar) ภาษาที่มนุษยใชในการส่ือสารนั้นจะแบงออกเปน 2 ประเภท คือ วัจ
นภาษาหรือภาษาที่ใชถอยคํา (Verbal Language) และอวัจนภาษาหรือภาษาที่ไมใชถอยคํา 
(Non-Verbal Language) เชน การใชสีหนาสายตาและทาทาง การใชสัญลักษณตางๆ เปนตน 
 หากพิจารณาจากโครงสรางของภาพยนตรแลว จะประกอบไปดวยองคประกอบสําคัญ 2 
สวน คือ ภาพ (Image) และเสียง (Sound) สวนประกอบทั้งสองนี้เปนสัญลักษณและ / หรือ
สัญญาณที่ผูผลิตภาพยนตรใชในการส่ือสารกับผูชม หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือภาพและเสียงถือ
เปนภาษาของภาพยนตรนั่นเอง เม่ือนําภาษาภาพยนตรมาเปรียบเทียบกับภาษาที่มนุษยใช
ติดตอส่ือสารจะพบวา ภาพยนตรมีการใชทั้งวัจนภาษาและอวัจนภาษา วัจนภาษาในภาพยนตรก็
คือองคประกอบดานเสียง ไดแก เสียงสนทนา (Dialogue) และเสียงบรรยาย (Narration) 
ดานอวัจนภาษานั้นจะประกอบไปดวยองคประกอบดานภาพ ไดแก ขนาดของภาพ (Camera 
Shot / Film Size) มุมกลอง (Camera Angle) การเคล่ือนกลอง (Camera Movement) การลําดับ
ภาพหรือการตัดตอ (Editing) สี (Color) และแสง (Lighting) และองคประกอบดานเสียง ไดแก 
เสียงดนตรี (Music) และเสียงประกอบ (Sound Effect) ซึ่งภาพยนตรทุกเร่ืองจะตองใชภาษาทั้ง 2 
ประเภทอยางผสมผสานกลมกลืนกัน 
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(1) องคประกอบดานภาพ (Visual Channel) 
 Arthur Asa Berger (2007) แบงลักษณะเทคนิคของภาพยนตรในการส่ือความหมาย
ออกเปน 6 ประเภท ไดแก 
 

1. ขนาดของภาพ (Camera Shot) 
 ขนาดของภาพไมไดจํากัดเฉพาะจุดประสงคการเลาเร่ืองเทานั้น แตยังรวมถึงจุดประสงค
ในเชิงจิตวิทยาเพื่อใหเกิดอารมณหรือความหมายกับผูชมดวย ดังนั้นขนาดของภาพจึงเกี่ยวของ
โดยตรงกับการกําหนดส่ิงที่ผูชมควรรับรูและผลลัพธในทางความหมายที่จะเกิดข้ึน ขนาดของภาพ
สามารถแบงออกเปนประเภทได ดังนี้ 

 Establishing Shot เปนภาพแสดงอาณาบริเวณอันกวางใหญเพื่อบงบอกสถานที่ 
 Long Shot เปนภาพไกลที่แสดงบริบทและขอบเขตที่เกิดเหตุการณ 
 Full Shot เปนภาพเต็มตัวของบุคคล ที่แสดงให เห็นถึงความสัมพันธกับ

สภาพแวดลอม 
 Medium Shot มักใชในฉากสนทนาแสดงกริยาทาทางของตัวละครได บางคร้ังใชเพื่อ

เนนความสําคัญ หรืออิทธิพลของตัวละครหนึ่งที่มีเหนืออีกคนหนึ่ง 
 Close-Up เนนความสัมพันธในระยะใกลชิดระหวางผูชมกับตัวละคร หรือแสดงนัยยะ

สําคัญ 
 Extreme Close-Up เปนภาพที่แสดงสวนหนึ่งสวนใดของใบหนา ที่ตองการส่ือสาร

อารมณในฉากนั้นอยางละเอียด เปนภาพที่ใหรูสึกอึดอัด  
 จากขอมูลขางตน ผูวิจัยไดสรางตารางเพื่อแสดงความหมายของขนาดของภาพ ดังนี้ 
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ขนาดของภาพ 
(Camera Shot) 

ลักษณะของภาพ 
(Definition of Shot) 

ความหมาย 
(Meaning) 

Establishing Shot ภาพขนาดกวาง บงบอกสถานที่ แสดงอาณาบริเวณ 
Close-Up เฉพาะใบหนา ความใกลชิดสนิทสนม 
Extreme Close-Up สวนหนึ่งของใบหนา บอกอารมณอยางละเอียด ให

ความรูสึกอึดอัด 
Medium Shot เกือบเต็มตัว แสดงความสัมพันธระหวางบุคคล 
Full Shot ภาพเต็มตัว แสดงความสัมพันธกับสังคม 
Long Shot ภาพไกล เห็นฉากและตัวละคร แสดงบริบทและขอบเขตที่เกิด

เหตุการณ 
ตารางที่ 2.4 : ตารางแสดงขนาดของภาพ (Camera Shot) 

 
2. มุมกลอง (Camera Angle) 

 ตําแหนงที่ตั้งหรือขนาดของมุมกลองสามารถใหความหมายแกวัตถุหรือบุคคลที่ถูกถายได 
ซึ่งความรูสึกที่เกิดข้ึนนั้นกอใหเกิดความหมายหรือความรูสึกในเชิงจิตวิทยาตอผูชม นอกจากนี้มุม
กลองจะมีความหมายมากยิ่งข้ึนหากประกอบหรือสัมพันธกับระยะหรือขนาดของภาพประเภท
ตางๆ มุมกลองโดยทั่วไปนั้นจะประกอบไปดวย 4 ลักษณะ คือ มุมสูง มุมระดับสายตา มุมต่ํา และ
มุมเอียง ซึ่งแตละมุมนั้นก็จะใหความหมายที่แตกตางกันตามตาราง ดังตอไปนี้ 
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มุมกลอง 
(Camera Angle) 

ความหมาย 
(Meaning) 

มุมสูง  
(High Angle)  
 

มุมสูงของฉาก – ความย่ิงใหญของฉาก หรือใหความรูสึกเว้ิงวาง กวางไกล 
มุมสูงของตัวละคร – ทําใหตัวละครนั้นตอยตํ่า ดอยคา หรือบงบอกลักษณะดูถูก
ตัวละคร  

มุมระดับสายตา  
(Eye Level)  

ความหมายจะเกิดจากองคประกอบตางๆรวมกัน  

มุมตํ่า  
(Low Angle)  

มุมตํ่าของตัวละคร – ทําใหตัวละครนั้นนากลัว นาเกรงขาม นานับถือ สงผลให
ผูชมเกิดความไมม่ันคงและถูกครอบงํา 
มุมกลองระดับนี้จะใหความรูสึกที่รวดเร็ว หากใชประกอบฉากที่มีความรุนแรงจะ
เปนประโยชนในการสรางความรูสึกสับสนวุนวาย  

มุมเอียง  
(Dutch Angle)  

มุมเอียงของตัวละคร – สภาวะมึนเมา จิตหลอน ไมม่ันคงของตัวละคร  
มุมเอียงของฉาก – แสดงถึงภาวะตึงเครียด และสถานการณที่ไมม่ันคงหรือมี
ความสับสนวุนวาย  

ตารางที่ 2.5 : ตารางแสดงมุมกลอง (Camera Angle) 
 

3. การเคล่ือนกลอง (Camera Movement) 
 ความเคล่ือนไหวในภาพหนึ่งๆนั้นมีอยู 2 ประเภท คือ การเคล่ือนไหวของผูแสดงตามที่ผู
กํากับการแสดงกําหนดให และความเคล่ือนไหวของกลอง ซึ่งความเคล่ือนไหวของกลองนั้นมี
มากมาย ดังนี้ 

 Pan เปนการเคล่ือนที่ของกลองบนหัวขาตั้งกลองในแนวนอน แบงเปนการเคล่ือนที่ไป
ทางขวา (Pan Right) และการเคล่ือนที่ไปทางซาย (Pan Left) การ Pan มักจะใชเพื่อ
รักษาการเคล่ือนไหวของตัวละครใหอยูกรอบภาพ บางคร้ังใชเพื่อเปดเผยขอมูล
บางอยาง หรือการ Pan อยางรวดเร็วจะแสดงถึงความวุนวายสับสนของเหตุการณ 

 Tilt เปนการเคล่ือนที่ของกลองบนหัวขาตั้งกลองในแนวตั้ง แบงเปนการแหงนกลองข้ึน 
(Tilt Up) และการกดกลองต่ํา (Tilt Down) 

 Zoom เปนการเคล่ือนที่ของภาพที่เกิดจากเลนสซูมในตัวกลอง แบงเปน ภาพที่ใกล
เขาไปหรือแคบเขา (Zoom In) เพื่อแสดงความสนใจของภาพหรือรายละเอียด และ
ภาพที่หางออกมาหรือกวางออก (Zoom Out) เพื่อแสดงขอบเขตหรือบริบทแวดลอม 

 Dolly เปนการเคล่ือนที่ของกลองและขาตั้งไปพรอมกัน แบงเปนการเคล่ือนเขาหา 
(Dolly In) และการถอยหลังออกมา (Dolly Out) 
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 Arc เปนการเคล่ือนที่ของกลองและขาตั้งไปพรอมกันทางดานขางโดยกลองยังหนาไป
ทางเปาหมาย แตมีเสนทางการเคล่ือนที่เปนรูปคร่ึงวงกลม แบงเปนการเคล่ือนไป
ทางขวา (Arc Right) และการเคล่ือนที่ไปทางซาย (Arc Left) 

 จากขอมูลขางตน ผูวิจัยไดสรางตารางเพื่อแสดงความหมายของการเคล่ือนกลอง ดังนี ้
 

การเคลื่อนกลอง 
(Camera Movement) 

ลักษณะของการเคลื่อนไหว 
(Definition of Meaning) 

ความหมาย 
(Meaning) 

Tilt Up กลองแทนสายตาจากที่ตํ่า ความออนแอ ตํ่าตอย 
Tilt Down กลองแทนสายตาจากที่สูง ความมีพลัง และการมีอํานาจ 
Zoom In เลนสเคล่ือนเขาหาวัตถุ บงบอกรายละเอียด และสรางจุด

สนใจ 
Zoom Out เลนสถอยออกจากวัตถุ แสดงใหเห็นถึงบริบท 

ความสัมพันธกับสังคม หรือแสดง
ถึงการจากลา 

Dolly In กลองเคล่ือนเขาหาวัตถุ สรางความนาสนใจ หรือแสดงการ
สํารวจ 

Dolly Out กลองถอยออกจากวัตถุ แสดงใหเห็นถึงบริบท 
ความสัมพันธกับสังคม หรือแสดง
ถึงการจากลา 

Arc การเคล่ือนกลองเปนคร่ึงวงกลม ภาวะที่นาเคลือบแคลงสงสัย การ
ไตสวน การสอบสวน 

Pan การเคล่ือนกลองในแนวนอน เปดเผยขอมูลบางอยาง หรือแสดง
ความวุนวายสับสน 

ตารางที่ 2.6 : ตารางแสดงการเคลื่อนกลอง (Camera Movement) 
 

4. การลําดับภาพหรือการเชื่อมตอภาพ (Editing) 
 การลําดับภาพหรือการตัดตอ คือ การเปล่ียนจากภาพหนึ่งไปยังอีกภาพหนึ่ง หรือจาก
เหตุการณหนึ่งไปยังเหตุการณหนึ่ง โดยทั่วไปนั้นจะประกอบไปดวย 4 ลักษณะ ดังนี้ 

 การตัดชนภาพ (Cut) เปนการเปล่ียนภาพแบบเร็วที่สุดเหมือนกระพริบตา หรือการ
นําเอาภาพหนึ่งมาตอกับอีกภาพหนึ่งที่ชี้ใหเห็นถึงความตอเนื่องรวดเร็ว บางคร้ังใชใน
การกระตุน เรงเราความรุนแรงได การตัดตอแบบนี้มักใชในกรณีที่เปนการกระทํา
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อยางตอเนื่อง ตองการเปล่ียนจุดสนใจ หรือมีการเปล่ียนแปลงของขอมูลหรือสถานที่
เกิดเหตุ 

 การเลือนภาพ (Fade) เปนการเชื่อมภาพที่คอยเปนคอยไปซึ่งมีอยู 2 ลักษณะ คือ 
จากภาพหนึ่งสูฉากสีขาวหรือสีดําเรียกวา Fade Out และจากฉากสีขาวหรือสีดําไปสู
ภาพใดภาพหนึ่งเรียกวา Fade In ซึ่งการ Fade นั้นจะเปนการบอกจุดเร่ิมตนหรือ
จุดส้ินสุด หรือการเปล่ียนเวลา สถานที่สูอีกที่หนึ่ง 

 การผสมภาพหรือการจางซอน (Dissolve) เปนการเปล่ียนภาพโดยภาพหนึ่งคอยๆ
เลือนออก ในขณะที่อีกภาพหนึ่งคอยๆเลือนซอนข้ึนมาแทนที่ ความหมายของการ
เชื่อมแบบนี้แสดงถึงความออนหวาน เปนการเปล่ียนเวลา เปล่ียนเหตุการณและ
สถานที่อยางนุมนวล 

 การกวาดภาพ (Wipe) เปนการคอยๆกวาดภาพหนึ่งออกไปโดยมีอีกภาพหนึ่งข้ึนมา
แทนที่ การตัดตอภาพแบบนี้ไมไดรับความนิยมมากเทากับสามรูปแบบขางตน 

 จากขอมูลขางตน ผูวิจัยไดสรางตารางเพื่อแสดงความหมายของการลําดับภาพ ดังนี ้
 
การลําดับภาพหรือการตัดตอ 

(Editing) 
ลักษณะของเทคนิค 

(Definition of Technique) 
ความหมาย 
(Meaning) 

Fade In ภาพคอยๆปรากฏขึ้นจากฉากสีดํา การเร่ิมตน 
Fade Out ภาพคอยๆเลือนออกจากฉากสีดํา การส้ินสุด 
Cut เปล่ียนจากภาพหนึ่งไปสูอีกภาพ

หนึ่ง 
การเปล่ียนเหตุการณอยางรวดเร็ว 

Dissolve เลือนจากภาพหนึ่งเปนอีกภาพหนึ่ง การเปล่ียนเหตุการณหรือเวลา หรือ
เปนการจบเร่ืองราวอยางนุมนวล 

Wipe ภาพคอยๆถูกกวาดออกไปจากจอ 
โดยมีอีกภาพหนึ่งขึ้นมาแทนที่ 

การสรุปเร่ืองราวหรือเหตุการณ 

ตารางที่ 2.7 : ตารางแสดงการลําดับภาพหรือการเช่ือมตอภาพ (Editing) 
 

5. สี (Color) 
 การพิจารณาถึงความหมายของสีตางๆนั้นข้ึนอยูกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของ
ผูสรางภาพยนตรเร่ืองนั้นๆดวย เพราะในแตละสังคมลวนใหความหมายของสีที่แตกตางกัน 
โดยทั่วไปแลวการใชสีในภาพยนตรมีหลักในการพิจารณา 2 ประการ คือ 
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1) ความอ่ิมตัวของสีหรือระดับความเขมของสี (Saturation) แบงออกเปน 2 
ชนิด คือ 

ก. สีอ่ิมตัว (Saturated Color / Solid Color) คือ สีที่เขมขนจัดจานเพื่อแสดงอารมณ 
ความรูสึกที่รุนแรง 

ข. สีไมอ่ิมตัว (Desaturated Color / Pastel Color) คือ สีที่ถูกทําใหหมนมัวหรือซีด
จาง ซึ่งแสดงถึงความออนแอ ปราศจากพลัง หรือชีวิตที่กําลังจะจบส้ิน มักใชแสดงสภาพ
หมนหมองของชีวิต 

2) วรรณะของสี (Tone) แบงออกเปน 3 ชนิด คือ 
ก. วรรณะรอน (Warm Color) ไดแก สีแดง สีสม สีเหลือง ที่ใหความรูสึกที่รุนแรง เรา

รอน กาวราว อันตราย หรือมีชีวิตชีวา ซึ่งถือวาสีเหลานี้เปนสีที่กระตุนตอความรูสึก 
ข. วรรณะเย็น (Cool Color) ไดแก สีน้ําเงิน สีเขียว สีมวง ที่ใหความรูสึกสงบสุข 

ราบเรียบ วางเปลา ปลอดภัย มีเหตุผล ผอนคลาย แตในบางคร้ังอาจแสดงถึงความเจ็บปวดเศรา
สรอย 

ค. วรรณะกลาง (Neutral Color) ไดแก สีดํา ที่ใหความรูสึกชั่วรายหรือความตาย 
และสีขาว ที่ใหความรูสึกบริสุทธิ์ไรเดียงสา ขาดชีวิตชีวา 
 

6. แสง (Lighting) 
 แสงเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ชวยสรางอารมณและส่ือความหมาย รวมถึงสะทอนใหเห็น
ภาวะของตัวละครบางประการ นอกจากนั้นการจัดแสงและความหมายนั้นยังมีความสัมพันธ
เกี่ยวของกับเหตุการณหรือแนวของภาพยนตรดวย โดยทั่วไปแลวความหมายของแสงเกิดไดใน 2 
ลักษณะ คือ 

1) คุณภาพของแสง (Quality) 
ก. แสงแข็ง หรือแสงกระดาง (Hard Light) ทําใหเกิดเงาอยางชัดเจน ใหความรูสึกที่

รุนแรง ในบางกรณีบอกถึงความรูสึกขัดแยง หรือภาวะไมปกติภายในจิตใจของตัวละคร 
ข. แสงนุม (Soft Light) เปนแสงที่ทําใหเกิดเงาอยางเบาบาง ใหความรูสึกที่ออนโยน

และออนหวาน 
2) ทิศทางของแสง (Direction) 

ก. แสงดานหนา (Front Light) เปนแสงที่ลดเงาตกกระทบ สามารถส่ือถึงความสุขได 
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ข. แสงดานขาง (Side Light) เปนแสงที่ใหเห็นความโคงมนของโครงหนา แสดงให
เห็นถึงความสับสนหรือความขัดแยง ในบางกรณีอาจกอใหเกิดเงามืดมากกวาความสวาง สามารถ
ส่ือถึงความทุกขและความรูสึกเศราสรอย  

ค. แสงดานหลัง (Back Light) เปนแสงที่ส่ือการปกปดซอนเรนในภาพยนตรลึกลับ 
แตจะส่ือถึงความนุมนวลและบอบบางในภาพยนตรรัก  

ง. แสงดานลาง (Under Light) เปนแสงที่มักบิดเบือนโครงหนาของตัวละคร ซึ่งส่ือ
ถึงความนาสะพรึงกลัว สวนมากจะใชในภาพยนตรสยองขวัญ  

จ. แสงดานบน (Top Light) เปนแสงที่ทําใหตัวละครเหมือนมีรัศมี บงบอกถึงความดี
งาม ความศักดิ์สิทธิ์ ความบริสุทธิ ์
 

(2) องคประกอบดานเสียง (Audio Channel) 
 การใชเสียงในภาพยนตรนั้นจะตองมีความคลองจองและสัมพันธภาพอยางผสมกลมกลืน 
นอกจากนี้จะตองชวนฟง มีจังหวะ และชวยเสริมสรางจินตนาการใหกับผูชมดวย เสียงที่ใชใน
ภาพยนตรแบงออกได 3 ประเภท คือ 

1. เสียงพูด ประกอบไปดวยเสียง 2 ประเภท ไดแก 
1) เสียงสนทนา (Dialogue) เปนเสียงที่ไดยินพรอมกับการขยับริมฝปาก 

นิยมใชในภาพยนตรที่มีการแสดง (Theatrical Film) เพราะจะชวยสรางความนาเชื่อถือใหเกิดข้ึน
เม่ือเห็นตัวแสดงเปนผูพูดเอง ซึ่งเสียงสนทนานั้นสวนมากจะบันทึกสดขณะทําการถายทํา
ภาพยนตร เพราะจะส่ืออารมณไดดีกวาการพากยใหม อยางไรก็ตามเสียงสนทนานั้นไมจําเปนตอง
เสียงจริงเสมอไปก็ได เนื่องจากจุดประสงคของการใชเสียงสนทนาก็คือ เพื่อพัฒนาความกาวหนา
ของตัวแสดง และเพื่อใชบอกเลาเร่ืองราวและเนื้อหาของภาพยนตร 

2) เสียงบรรยาย (Narration) เปนเสียงของผูพูดที่ไมไดปรากฏตัวใน
ภาพยนตร อธิบายถึงเหตุการณตางๆที่เกิดข้ึนในภาพยนตร เสียงจากผูบรรยายนั้นมีอิสระในการ
อธิบายไดอยางเต็มที่สามารถใหขอมูลผูชมไดอยางตรงไปตรงมา โดยไมตองคํานึงถึงอารมณและ
ความรูสึก หนาที่ของเสียงบรรยายคือการเพิ่มเติมขอมูลที่เปนคําพูดใหแกเร่ืองราวที่เปนภาพ 
รวมทั้งแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของส่ิงที่ปรากฏบนจอภาพยนตรกับส่ิงที่นําเสนอไปกอนหนา
นั้น ตลอดจนเปนการสรุปประเด็นสําคัญของขอเท็จจริงเพื่อนําเสนอตอผูชมอีกดวย 

2. เสียงประกอบ (Sound Effect) 
 เสียงที่เปนตัวแทนของส่ิงที่เกิดข้ึนจากภาพ ซึ่งจะตองสัมพันธกับเวลาและการกระทําของ
ส่ิงนั้นๆ การเลือกใชเสียงประกอบนั้นควรเนนใหผสมกลมกลืนไปกับภาพ แตก็ควรมีลูกเลนใหเสียง
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นาฟงมายิ่งข้ึน เชน การปรับระดับเสียง (Volume) หรือการตกแตงเสียง (Equalization) การใช
เสียงประกอบนั้นจะชวยเสริมบรรยากาศของภาพใหมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน เชน เสียงชกตอย
ในภาพการตอสู เสียงจิ้งหรีด เสียงนกในภาพทองนา เปนตน 

3. เสียงดนตรี (Music) 
 นิยมใชเปนเคร่ืองเราอารมณมากกวาการใชเปนตัวเลาเร่ือง หนาที่หลักของเสียงดนตรี 
ไดแก 

1) เพื่อชวยเสริมบรรยากาศและสรางอารมณใหเปนไปในทิศทางที่ตองการ 
2) เพี่อสรางความรูสึกที่เหนือความเปนจริง 
3) เพื่อชวยเชื่อมฉากและตอนของภาพยนตร 
4) เพื่อใชแทนเสียงประกอบ 
5) เพื่อใชเปนเพลงนําเร่ืองของภาพยนตร (Theme Music) 

 ผูวิจัยจะนําทฤษฎีการผลิตภาพยนตรมาใชในการวิเคราะหองคประกอบดานภาพและ
เสียงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดวามีสวนในการสรางเนื้อหาความรุนแรงหรือไม 
อยางไร 
 
2.5 ทฤษฎีการอบรมบมเพาะจากสื่อ (Cultivation Theory) 
 นักวิชาการที่มีบทบาทสําคัญในทฤษฎีการอบรมบมเพาะจากส่ือ คือ George Gerbner 
(กาญจนา แกวเทพ, 2549) เขาใหความสนใจเร่ืองความรุนแรงทั้งในจอโทรทัศนและนอก
จอโทรทัศนวา ความรุนแรงทั้งสองประเด็นนั้นมีความสัมพันธกันอยางไร 
 วิธีคิดของ Gerbner คือ เนื้อหาสาร (Message) เปนพลังสําคัญในการหลอหลอม
วัฒนธรรมของสังคม ซึ่งก็คือ เนื้อหาสารของโทรทัศนนั้นเปนตัวสรางโลก / ส่ิงแวดลอมทาง
สัญลักษณ (Symbolic Environment) แลวคอยๆแทรกซึมเขาไปในตัวคนวันละเล็กวันละนอย แต
ตอเนื่องทุกๆวัน (เปนกระบวนการเดียวกับการอบรมบมเพาะ) โทรทัศนเลาเร่ืองราวตางๆอยางมาก 
และในทายที่สุดสังคมของเราก็เปนไปอยางที่โทรทัศนเลา  
 Gerbner ใหคํานิยามของคําวา “ความรุนแรง” คือ เปนการใชกําลังทางกายภาพ ไมวาจะ
มีอาวุธหรือไมก็ตาม เพื่อทําใหคนอ่ืนๆบาดเจ็บ / ถูกฆา / หรือกลายเปนผูพิการ Gerbner ยัง
อธิบายตอวา ตัวเลขความรุนแรงในรายการโทรทัศนจะยืนพื้นที่ 2 ใน 3 เสมอไมวารายการจะ
เปล่ียนแปลงไปอยางไร ซึ่งความรุนแรงนั้นถูกใชตั้งแตผูรายไปจนถึงพระเอก 

Gerbner ไดวิเคราะหผูรับสาร (Audience Survey) โดยแบงเปน 2 มิติยอย 
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1. การวัดพฤติกรรมการเปดรับส่ือ (Viewing Behavior) ยิ่งไดรับการอบรวมบมเพาะ
มากและยาวนาน การปลูกฝงก็จะยิ่งเหนียวแนน เพราะฉะนั้นตัวแปรเร่ือง “ปริมาณความถี”่ จึงเขา
มาเกี่ยวกับกระบวนการอบรมบมเพาะ โดย Gerbner แบงออกเปน 2 กลุม คือ 

1) กลุมคนดูโทรทัศนมาก (Heavy Users) คือ คนที่ดูโทรทัศนวันละ 4 
ชั่วโมงหรือมากกวาและดูทุกวัน คนกลุมนี้จะถูกอบรมบมเพาะอยางหนัก ทําใหมีโลกทัศนแบบ
โทรทัศน (TV Type) คือ คิด เชื่อ พูด กระทําคลายๆกับโทรทัศน 

2) กลุมคนดูโทรทัศนนอย (Light Users) คือ คนที่ดูโทรทัศนนอยกวาวันละ 
4 ชั่วโมง เลือกดูเฉพาะรายการที่สนใจ  

2. การสํารวจระบบความเชื่อของผูชม (Audience Belief System) คือ การวัด
ผลลัพธที่คอยๆถูกส่ังสมทีละเล็กทีละนอยจากโทรทัศน ตัวอยางผลที่ไดมีดังนี้ 

1) โอกาสที่จะพบและตกเปนเหยื่อของความรุนแรง คือ ไมวาจะเปน Heavy 
User หรือ Light User ก็ถูกโทรทัศนหลอหลอมมากกวาประสบการณจากโลกแหงความจริง และ
ยิ่งดูโทรทัศนมากก็จะยิ่งคิดเหมือนโทรทัศน 

2) การสรางวัฒนธรรมแหงความหวาดกลัว (Scary Culture) โดยเฉพาะ
อยางยิ่งภาพยนตรประเภทสยองขวัญ 

3) การสรางวัฒนธรรมความไมไววางใจผูคน  คือ Heavy Users จะเปนคน
ที่มีอาการมองโลกในแงราย (Mean World Syndrome) เนื่องจากเนื้อหาในโทรทัศนสวนใหญจะ
โนมนําใหเปนไปในทิศทางดังกลาว 
 กลาวโดยสรุปแลวทฤษฎีการอบรมบมเพาะจากส่ือนั้นเสมือนกับการคอยๆรมควัน คอยๆ
สูดดมเขาไปทีละเล็กทีละนอย ซึ่งแตกตางจากทฤษฎี Impact Theory ที่เอาความคิดอยางใดอยาง
หนึ่งใสเข็มฉีดยาแลวฉีดเขาไปในระบบการรับรูของคน ซึ่งการที่บุคคลไดรับการอบรมบมเพาะนั้น
จะสงผลกระทบไดหลายประการ ทั้งทางดานทัศนคติและพฤติกรรม ดังตอไปนี้ 

1. การกอใหเกิดพฤติกรรมที่กาวราวและตอตานสังคมมากข้ึน 
2. การกอใหเกิดความกลัวที่จะกลายเปนเหยื่อมากข้ึน 
3. การกอใหเกิดความดานชา (Desensitization) 
4. การกอใหเกิดความรูสึกพึงพอใจในความรุนแรงที่มีอยูทั้งในส่ือและในชีวิตจริง 

 ผูวิจัยจะนําทฤษฎีการปลูกฝงความเปนจริงมาเปนแนวทางในการวิเคราะหการเปดรับและ
ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชมภาพยนตรวามีลักษณะอยางไร 
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2.6 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 ภาษาไทย 

(1) พนมกร ตังทัตสวัสดิ์ (2548) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง “ความรุนแรงและปญหา
จริยธรรมในเกมออนไลน “แร็กนาร็อก” (Violence and Immorality in “RAGNAROK” 
Online Game) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะหเนื้อหาความรุนแรงและเนื้อหาที่ขัดศีลธรรม
จรรยาในเกมออนไลนแร็กนาร็อก โดยผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพเพื่อหาขอสรุป
เกี่ยวกับปรากฏการณดังกลาว ผลการวิจัยพบวา เกมออนไลนแร็กนาร็อกมีเนื้อหาความรุนแรงและ
เนื้อหาที่ขัดศีลธรรมจรรยาปรากฏอยูในการปฏิสัมพันธระหวางตัวละครกับตัวละคร ตัวละครกับ
เกม ฉาก และสัญลักษณพิเศษ รวมทั้งในแกนหลัก (Theme) ของเกมเชนกัน ซึ่งความรุนแรงในเกม
แร็กนาร็อกนั้นเปนความรุนแรงที่โจงแจง แตก็ซอนความรุนแรงบางอยางไวในความนารักของตัว
การตูน นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาตัวละครจะสามารถดํารงอยูในเกมไดนั้นจําเปนตองใชความ
รุนแรง จนเกิดเปนบรรทัดฐานข้ึนในสังคมเกมออนไลนแร็กนาร็อก 
 จากงานวิจัยขางตน ผูวิจัยจะนําแนวคิดทฤษฎีความรุนแรงในส่ือมาใชประกอบการ
วิเคราะหเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
 

(2) กฤตยา มุงวิชา (2549) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง “ความรุนแรงแนบเนียนและปญหา
จริยธรรมในเกมปงยาออนไลน” (The Implicit Violence and Ethical Issue in “PANGYA” 
Online Game) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะหเนื้อหาดานความรุนแรงแนบเนียนและ
เนื้อหาที่ผิดหลักจริยธรรมในเกมปงยาออนไลน โดยผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพ
เพื่อหาขอสรุปเกี่ยวกับปรากฏการณดังกลาว ผลการวิจัยพบวา เกมปงยาออนไลนมีเนื้อหาเนื้อหา
ความรุนแรงแนบเนียนและส่ิงที่ผิดหลักจริยธรรมปรากฏอยูในรูปแบบและเนื้อหาของเกม คือ (1) 
ตัวละครและการปฏิสัมพันธระหวางตัวละคร  ฉาก  อุปกรณพิเศษ  สัญลักษณพิเศษ  กฎกติกา
มารยาท รวมทั้ง (2) โครงสรางของเกม และแกนเร่ืองของเกมก็มีความรุนแรงเชิงโครงสรางปรากฏ
อยู ที่กอใหเกิดการเหล่ือมลํ้าและความอยุติธรรมในสังคมเกมปงยาออนไลนข้ึน (3) ความรุนแรงที่
เกิดข้ึนในเกมทั้งหมดสงผลสืบเนื่องในผูเลนกระทําพฤติกรรมที่ผิดหลักจริยธรรม 
 จากงานวิจัยขางตน ผูวิจัยจะนําทฤษฎีความรุนแรงมาใชประกอบการวิเคราะหเนื้อหา
ความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด และนําเอาเกณฑการวิเคราะหความรุนแรง
มาดัดแปลงเพื่อใชวัดความรุนแรงที่เกิดข้ึนในภาพยนตร 
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(3) ทศพร กรกิจ (2550) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง “การสรางความนาสะพรึงกลัวใน “หนัง
ผี” อเมริกัน เกาหลี และไทย” (The Horrification in American, Korean and Thai Ghost 
Films) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหและเปรียบเทียบความแตกตางของการสรางความนา
สะพรึงกลัวในหนังผีอเมริกัน เกาหลี และไทย โดยใชแนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพดวยการวิเคราะห
ตัวบทจากหนังผีทั้งส้ิน 50 เร่ือง ผลการวิจัยพบวา องคประกอบที่ทําใหเกิดความนาสะพรึงกลัวใน
หนังผีอเมริกัน เกาหลี และไทยนั้นประกอบไปดวย (1) ตัวละครผี คือ ตัวละครผีอเมริกันจะ
เกี่ยวของกับการตอตานพระคริสต ดานตัวละครผีเกาหลีจะคลายกับผีญี่ปุน และตัวละครผีไทยก็มี
ทั้งแบบดั้งเดิมและไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอ่ืน (2) รหัสทั่วไปและรหัสทางวัฒนธรรม และ (3) 
ความสัมพันธของภาพและเสียง  นอกจากนี้ผลการวิจัยยังพบอีกวา เทคนิควิธีการในการสราง
ความนาสะพรึงกลัวในหนังผีอเมริกัน เกาหลี และไทยมีความคลายคลึงกัน คือ (1) มีการปกปด
ความลับ แลวจึงคล่ีคลายในตอนทาย (2) มีการลวงใหเขาใจตัวละครหรือเหตุการณผิดพลาด และ 
(3) มีการทําใหสมจริง โดยใชมุมมองในการเลาเร่ืองที่แตกตางกันออกไป 
 จากงานวิจัยขางตน ผูวิจัยจะเอาเคร่ืองมือการวิเคราะหตัวบทเพื่อวิเคราะหความหมาย
จากองคประกอบของการเลาเร่ืองมาใชเปนเกณฑในการวิเคราะหองคประกอบของการเลาเร่ือง
ความรุนแรงที่อยูในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
 

(4) วริทพร ศรีจันทร (2551) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง “การเลาเร่ืองและการดัดแปลง เดธ
โนต ฉบับหนังสือการตูน แอนิเมช่ัน ภาพยนตร และนวนิยาย” (Narration and Adaptation 
of DEATH NOTE in Manga, Animation, Film and Novel) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการ
เลาเร่ืองและการดัดแปลงเดธโนต โดยใชแนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพดวยการวิเคราะหตัวบทจาก
หนังสือการตูน แอนิเมชั่น ภาพยนตร และนวนิยาย ผลการวิจัยพบวา การเลาเร่ืองเดธโนตสวน
ใหญมีความคลายคลึงกันเกือบทุกฉบับ คือ ประกอบไปดวยโครงเร่ืองเร่ืองคดีความและเร่ืองการ
คล่ีคลายคดี แตการเลาเร่ืองจะแตกตางกันข้ึนอยูกับตัวละครหลักและแกนเร่ือง ผลการวิจัยยังพบ
อีกวา การดัดแปลงเนื้อหาเดธโนตนั้น แอนิเมชั่นมีการดัดแปลงจากหนังสือการตูนนอยที่สุด คือมี
เนื้อหาใกลเคียงกับตนฉบับเดิมมาก ดานภาพยนตรมีการดัดแปลงเนื้อหาสวนใหญออกไป และ
ปรับแตงเร่ืองใหมข้ึนมาแทน ขณะที่นวนิยายทั้ง 2 เลม เปนการแตงเนื้อหาข้ึนมาใหมทั้งหมด 
 จากงานวิจัยขางตน ผูวิจัยจะเอาแนวคิดเร่ืองเลา (แนวคิดการเลาเ ร่ือง) ที่ใชในการ
วิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตรมาเปนแนวทางในการวิเคราะหการเลาเ ร่ืองในตระกูล
ภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
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(5) ชโลทร โพยมยล (2552) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง “ความรักและกระบวนการสราง
ความหมายความรักในตระกูลภาพยนตรไทย” (Love and Its Signification Process in 
Genres of Thai Films) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาและเปรียบเทียบความหมายความรักใน
ตระกูลภาพยนตรไทย และศึกษากระบวนการสรางความหมายความรักในภาพยนตรไทย โดยใช
แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพดวยการวิเคราะหตัวบท ผลการวิจัยพบวา ภาพยนตรรัก ภาพยนตร
ชีวิต ภาพยนตรตลก ภาพยนตรเพลง และภาพยนตรวัยรุนมีการใหความหมายความรักในแงมุม
เชิงบวกมากกวาเชิงลบ ในขณะที่ภาพยนตรตอสู และภาพยนตรสยองขวัญ มีการใหความหมาย
ในแงมุมเชิงลบมากกวาเชิงบวก ซึ่งแสดงใหเห็นวาความรักไมไดมีแตดานที่สุขสมหวังเพียงอยาง
เดียว ผลการวิจัยยังพบอีกวาแงมุมความรักสามารถเขาไปอยูไดในภาพยนตรทุกตระกูล แต
แตกตางกันที่รูปแบบและวิธีการนําเสนอ โดยตระกูลภาพยนตรนั้นมีสวนในการกําหนดทิศทางของ
ความหมายความรักได โดยปจจัยสําคัญที่มีสวนในการสรางกระบวนการสรางความหมายความ
รักในภาพยนตรไทยไดแก องคประกอบดานการเลาเร่ือง ผูสรางภาพยนตร องคประกอบดานภาพ 
และองคประกอบดานเพลงประกอบภาพยนตร 
 จากงานวิจัยขางตน ผูวิจัยจะเอาเคร่ืองมือการวิเคราะหตัวบทเพื่อวิเคราะหความหมาย
จากองคประกอบของการเลาเร่ืองมาใชเปนเกณฑในการวิเคราะหองคประกอบของการเลาเร่ือง
ความรุนแรงที่อยูในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด รวมทั้งผูวิจัยจะเอาการแบงตระกูล
ภาพยนตรในมาใชเปนเกณฑในการแบงตระกูลภาพยนตรในงานวิจัยชิ้นนี้เชนกัน 
 
 ภาษาอังกฤษ 

(1) Nick Browne, Theresa Webb, Kevin Fisher, Bernard Cook, David McArthur, 
Corinne Peek-Asa and Jess Kraus (2002) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง “American Film 
Violence : An Analytic Portrait” (จาก Journal of Interpersonal Violence) โดยมีวัตถุประสงค
เพื่อวิเคราะหและจําแนกความรุนแรงที่ปรากฏในตระกูลภาพยนตรที่ทํารายไดสูงที่ฉายในป 1994 
ไดแก ภาพยนตรตลก / ชีวิต / ตอสู โดยจะวิเคราะหประเด็นความรุนแรงในภาพยนตร คือ ความ
ตั้ ง ใ จ  ( Intentionality) คว าม ถี่  ( Frequency) ค วา มร าย แร ง  ( Seriousness) ผล ลัพ ธ 
(Consequences) ความเปดเผย (Explicitness) และการบาดเจ็บ (Severity) การวิจัยฉบับนี้ไดใช
การวิเคราะหแบบภาพตอภาพ (Frame-by-Frame) ผลการวิจัยพบวา ภาพยนตรตอสูมีคาเฉล่ีย
ของความรุนแรงปรากฏอยูมากที่สุด รองลงมาคือ ภาพยนตรชีวิตและภาพยนตรตลก ความรุนแรง
ที่ปรากฏนั้นเกิดข้ึนไดจากความตั้งใจและไมตั้งใจ ซึ่งสวนมากจะเปนความรุนแรงที่เกิดโดยความ
ตั้งใจ นอกจากนี้ผลการวิจัยยังพบอีกวาความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรทั้ง 3 ตระกูลนั้น
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สวนมากเปนความรุนแรงในระดับสูง กลาวคือ มากกวาคร่ึงหนึ่งเปนความรุนแรงที่ถึงแกชีวิต และ
สวนมากก็ไมมีผลลัพธใดๆตามมาจากการใชความรุนแรงนั้น นอกจากนี้ผลของความรุนแรงยังถูก
ดัดแปลงใหเกิดความสับสนในรูปแบบของการเลาเร่ืองที่ลึกลับซับซอนดวย 
 จากงานวิจัยขางตน ผูวิจัยจะนําผลการวิจัยที่ไดไปใชประกอบการวิเคราะหวาความรุนแรง
ที่ปรากฏในภาพยนตรแตละตระกูลนั้นมีลักษณะอยางไร จากนั้นจึงนําไปวิเคราะหตอไปวาที่มา
ของความรุนแรง หรือความรุนแรงนั้นสัมพันธอยางไรกับองคประกอบการเลาเร่ืององคประกอบอ่ืน  
 

(2) Brad J. Bushman and Craig A. Anderson (2009) ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง 
“Comfortably Numb : Desensitizing Effects of Violent Media on Helping Others” (จาก A 
Journal of the Association for Psychological Science) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อทดสอบ
สมมติฐานที่วา การบริโภคส่ือที่รุนแรงจะลดการชวยเหลือผูอ่ืนเม่ือไดรับการบาดเจ็บ โดยแบง
การศึกษาออกเปน 2 ประเด็นคือ การศึกษาประเด็นที่ 1 ซึ่งเกี่ยวของกับการเลนวิดีโอเกมที่รุนแรง
และไมรุนแรง ผูวิจัยใหกลุมตัวอยางจะเลนวิดีโอเกมที่รุนแรงและไมรุนแรงเปนเวลา 20 นาที หลัง
การเลนเกมผูวิจัยจะแจกแบบสอบถามและมีการทดสอบ โดยระหวางทําแบบสอบจะมีการสมมติ
เหตุการณคนทะเลาะกันเสียงดังและมีคนไดรับบาดเจ็บ ผลที่ไดนั้นกลุมตัวอยางที่เลนวิดีโอเกมที่
รุนแรงจะใชเวลาในการชวยเหลือนานกวา มองวาการตอสูไมใชเร่ืองรายแรง และทําเปนไมรูไมเห็น
มากกวากลุมตัวอยางที่ เลนวิดีโอเกมที่ไมรุนแรง ดานการศึกษาประเด็นที่ 2 ที่ เกี่ยวของกับ
ภาพยนตรรุนแรงและไมรุนแรงนั้น ผูที่ชมภาพยนตรที่รุนแรงและไมรุนแรงจะเห็นผูหญิงที่ขาพิการ
ทําไมค้ํายันขาตกทั้งกอนและหลังการชมภาพยนตร ผลที่ไดนั้นผูที่เพิ่งชมภาพยนตรรุนแรงจะใช
เวลาในการชวยเหลือนานที่สุด สรุปคือผลการวิจัยทั้งสองนั้นสามารถเสนอแนะไดวาส่ือที่รุนแรงจะ
ทําใหคนเกิดการตายดานตอการบาดเจ็บและการชวยเหลือคนอ่ืน 
 จากงานวิจัยขางตน ผูวิจัยจะนําผลการวิจัยเร่ืองผลจากการเปดรับส่ือที่มีความรุนแรง มา
ใชประกอบการวิเคราะหการเปดรับและทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชมภาพยนตรใน
งานวิจัยชิ้นนี้ 
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2.7 กรอบการวิจัย (Conceptual Framework) 
“การเลาเร่ืองและทัศนคติของผูชมเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด” 
 



 
 

 

บทท่ี 3 
วิธีวิจัย 

 การศึกษาวิจัยเร่ือง “การเลาเร่ืองและทัศนคติของผูชมเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตร
ไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด” เปนงานวิจัยที่ใชแนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยจะใชการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) ทั้งการวิเคราะหภาพยนตร (Film 
Textual Analysis) จากภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด และการวิเคราะหบทสัมภาษณ 
(Interview Textual Analysis) จากผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูด ควบคูกับการสัมภาษณผูผลิต
ภาพยนตร เชน ผูกํากับภาพยนตร ผูเขียนบท และการสัมภาษณผูชม เพื่อตอบปญหานําการวิจัย 
โดยมีรายละเอียดดังตารางที่ 3.1 
 
 ปญหานําการวิจัย เครื่องมือในการวิเคราะห ทฤษฎีและแนวคิด 
1 องคประกอบของการเลาเร่ือง

เก่ียวกับความรุนแรงในตระกูล
ภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอล

ลีวูดมีสวนในการสรางความ
รุนแรงอยางไร 

การวิเคราะหภาพยนตร 
(Film Textual Analysis) 

 

แนวคิดเร่ืองความรุนแรง (Violence) 
แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหการเลาเร่ือง 

(Narrative Analysis) 
ทฤษฎีสัญญวิทยา  (Semiology) 

2 เนื้อหาความรุนแรงในตระกูล
ภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอล

ลีวูดมีลักษณะอยางไร 

การวิเคราะหภาพยนตร 
(Film Textual Analysis) 

แนวคิดเร่ืองความรุนแรง (Violence) 
แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหการเลาเร่ือง 

(Narrative Analysis) 
ทฤษฎีสัญญวิทยา  (Semiology) 

3 กระบวนการผลิตความรุนแรงใน
ภาพยนตรของผูผลิตภาพยนตรมี

ลักษณะอยางไร 

การวิเคราะหบทสัมภาษณ 
(Interview Textual 

Analysis) 
การสัมภาษณเชิงลึก 
(In-depth Interview) 

แนวคิดเร่ืองความรุนแรง (Violence) 
ทฤษฎีการผลิตภาพยนตร  
(Film Production Theory) 

4 ทัศนคติเก่ียวกับความรุนแรงของ
ผูชมภาพยนตรมีลักษณะอยางไร 

การสัมภาษณกลุม 
(Focus Groups) 

แนวคิดเร่ืองความรุนแรง (Violence) 
ทฤษฎีการอบรมบมเพาะจากส่ือ  

(Cultivation Theory) 
ตารางที่ 3.1 : ตารางแสดงเครื่องมือวิจัยและทฤษฎีที่นําไปใช 
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3.1 เคร่ืองมือการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
 3.1.1 การวิเคราะหภาพยนตร (Film Textual Analysis) 

 3.1.1.1 แหลงขอมูล (Text) 
(1) แหลงขอมูลภาพยนตร  ภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดที่ผูวิจัยจะทําการศึกษานั้น 

ผูวิจัยไดคัดเลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตรใน 5 ตระกูล คือ ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรตลก 
(Comedy) ภาพยนตร รัก (Romantic) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชี วิต 
(Drama) โดยไดสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพยนตรที่ผลิตเพื่อ
ฉายในโรงภาพยนตร และไดถูกบันทึกเปนแผนบันทึกภาพยนตร (VCD หรือ DVD) จํานวน 30 
เร่ือง แบงออกเปนภาพยนตรไทย 15 เร่ือง ภาพยนตรฮอลลีวูด 15 เร่ือง โดยแบงออกเปน
ภาพยนตรตระกูลละ 3 เร่ือง ทั้งหมดเปนภาพยนตรที่เขาฉายในโรงภาพยนตรในชวงมกราคม – 
ธันวาคม 2552 

(2) แหลงขอมูลอ่ืนๆ  ผูวิจัยจะใชแหลงขอมูลอ่ืนๆ คือ นิตยสารภาพยนตร และเว็บไซตที่ให
ขอมูลภาพยนตรทั้งของไทยและตางประเทศ ประกอบการวิเคราะหแหลงขอมูลภาพยนตร ซึ่ง
ผูวิจัยจะใชแหลงขอมูลดังกลาวในการหาขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับภาพยนตรที่จะนํามาศึกษา เชน 
วันที่เขาฉาย ตระกูลภาพยนตร และเร่ืองยอของภาพยนตร เปนตน 
 

  3.1.1.2 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
(1) แหลงขอมูลภาพยนตร  ผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลภาพยนตรจากการซื้อ DVD หรือ VCD 

ภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดจากรานคาตางๆ 
(2) แหลงขอมูลอ่ืนๆ  ผูวิจัยจะเก็บรวบรวมนิตยสารภาพยนตร เชน Filmax Starpics เปนตน 

โดยการซื้อจากรานหนังสือทั่วไปหรือเชาจากรานเชาหนังสือ และรวบรวมขอมูลภาพยนตรจาก
เว็บไซต เชน http://www.imdb.com http://www.pantip.com/chalermthai เปนตน 
 

 3.1.1.3 วิธีการเลือกกลุมตัวอยาง 
 ในการเลือกกลุมตัวอยางขอมูลภาพยนตรที่จะนํามาศึกษานั้น ผูวิจัยมีข้ันตอนในการเลือก 
ดังนี้ 

(1) การตรวจสอบรายช่ือภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดทั้งหมดที่เขาฉายในป 
255 2  จ า ก ก ร ะทู  “ โป รแก รม ฉา ย ภา พย น ต ร ใ น ปร ะ เ ท ศ ไท ย ป  20 09 ”  ใ น เ ว็บ ไซ ต 
http://www.pantip.com/cafe/chalermthai/release/release-2009.html พ บ ว า  ป  2 5 5 2  มี
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ภาพยนตรเขาฉายในโรงภาพยนตรทั้งหมด 229 เ ร่ือง โดยแบงเปนภาพยนตรไทย 50 เร่ือง 
ภาพยนตรฮอลลีวูด 120 เร่ือง และภาพยนตรของประเทศอ่ืนๆ 59 เร่ือง 
 

 
ภาพที่ 3.1 : จํานวนภาพยนตรทั้งหมดที่เขาฉายในโรงภาพยนตรไทย 

ตั้งแต มกราคม – ธันวาคม 2552 
 

(2) การเลือกกลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดทําการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 
โดยใชเกณฑความนิยม (Popularity) ในการเลือกกลุมตัวอยาง เนื่องจากภาพยนตรที่ไดรับความ
นิยมสูงจะโอกาสสงผลกระทบถึงกลุมผูชมจํานวนมาก วิธีการเลือกกลุมตัวอยางมีดังตอไปนี ้

1. ผูวิจัยรวบรวมความนิยมจากกลุมผูผลิตภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยไดเลือกกลุมตัวอยาง
โดยอางอิงจากบทความในนิตยสาร Filmax ฉบับเดือนกุมภาพันธ 2553 เร่ือง “10+3 Best 
Movies of the Year 2009” ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการจัดอันดับภาพยนตรยอดเยี่ยม 10 อันดับใน
มุมมองของกลุมผูผลิตภาพยนตร ไดแก ผูกํากับ ผูอํานวยการสราง นักแสดง นักเขียน และนัก
วิจารณภาพยนตรจํานวน 60 คน 

2. ผูวิจัยไดรวบรวมความนิยมจากกลุมผูชม ซึ่งผูวิจัยไดเลือกกลุมตัวอยางโดย
อางอิงจากความคิดเห็นของประชาชนทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตรที่ชื่นชอบในป 2552 ผานกระทูจาก
เว็บไซตที่มีชื่อเสียง ดังนี้ 

1) “ป 2009 ประทับใจหนังเร่ืองไหนมากที่สุด” (จํานวน 25 ความคิดเห็น) 
จาก http://topicstock.pantip.com/chalermthai/topicstock/2010/01/A8805056/A8805056.html 

2) “จัดอันดับ Top 10 หนังป 2552 ของสมาชิกชาวเอ็มไทย” (จํานวน 142 
ความคิดเห็น) จาก http://movie.mthai.com/movie-free-ticket/52369.html/comment-page-
1#comments 

22%

52%

26%

จํานวนภาพยนตรทั้งหมดที่เขาฉายในโรงภาพยนตรไทยตั้งแต 
มกราคม - ธันวาคม 2552 แบงออกเปน

ภาพยนตรไทย (50 เร่ือง)

ภาพยนตรฮอลลีวูด (120 เร่ือง)

ภาพยนตอื่นๆ (59 เรื่อง)
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3. ผูวิจัยไดนําความคิดเห็นทั้งหมด (จํานวน 227 ความคิดเห็น) มาใหคะแนนและ
ประมวลผล เพื่อหาภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดใน 5 ตระกูลที่ผูผลิตภาพยนตรและผูชม
ภาพยนตรชื่นชอบมากที่สุด ผลที่ได คือ 
 

ภาพยนตรไทย 
 

ตระกูลภาพยนตร 
(Film Genres) 

ช่ือภาพยนตร บริษัทผูจัดจําหนาย วันที่เขาฉาย 

ภาพยนตรตอสู 
(Action) 

จีจา ด้ือ สวย ดุ สหมงคลฟลม 12 สิงหาคม 
สวย... ซามูไร สหมงคลฟลม 5 พฤศจิกายน 
5 หัวใจฮีโร สหมงคลฟลม 5 มีนาคม 

ภาพยนตรรัก 
(Romantic) 

ความจําส้ัน แตรักฉันยาว GTH 5 มีนาคม 
รถไฟฟา... มาหานะเธอ GTH 15 ตุลาคม 

32 ธันวา M ๓๙ 31 ธันวาคม 

ภาพยนตรตลก 
(Comedy) 

แหยมยโสธร 2 สหมงคลฟลม 3 ธันวาคม 
วงศคําเหลา สหมงคลฟลม 1 กรกฎาคม 

สาระแนหาวเปง สหมงคลฟลม 30 เมษายน 

ภาพยนตรสยองขวัญ 
(Horror) 

หาแพรง GTH 9 กันยายน 
เฉือน ฆาตกรรมรําลึก ไฟวสตาร โปรดักช่ัน 22 ตุลาคม 

เชือดกอนชิม พระนครฟลม 19 มีนาคม 

ภาพยนตรชีวิต 
(Drama) 

สามชุก: ขอเพียงโอกาสอีกสักคร้ัง แปซิฟค ไอรแลนด ฟลม 5 สิงหาคม 
หนีตามกาลิเลโอ GTH 23 กรกฎาคม 
ความสุขของกะทิ สหมงคลฟลม 8 มกราคม 

ตาราง 3.2 : ตารางแสดงรายช่ือภาพยนตรไทยที่จะทําการศึกษา 
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 ภาพยนตรฮอลลีวูด 
 

ตระกูลภาพยนตร 
(Film Genres) 

ช่ือภาพยนตร  
(ช่ือภาษาไทย) 

บริษัทผูจัดจําหนาย วันที่เขาฉาย 

ภาพยนตรตอสู 
(Action) 

Avatar (อวตาร) 20th Century Fox 17 ธันวาคม 
Transformers : Revenge of the 

Fallen (อภิมหาสงครามแคน) 
UIP 23 มิถุนายน 

Inglorious Basterds  
(ยุทธการเดือดเชือดนาซี) UIP 20 สิงหาคม 

ภาพยนตรรัก 
(Romantic) 

The Twilight Saga : New Moon 
(แวมไพร ทไวไลท 2 นิวมูน) Mongkol Major 19 พฤศจิกายน 

The Proposal  
(ลุนรัก วิวาหฟาแลบ) Buena Vista Thailand 17 กันยายน 

The Ugly Truth  
(ญ.หญิงรักดวยใจ ช.ชายรักดวย...) 

Sony Pictures 8 ตุลาคม 

ภาพยนตรตลก 
(Comedy) 

The Hangover  
(เมายกแกง แฮงคยกกวน) 

Warner Bros. 30 กรกฎาคม 

Yes Man 
(คนมันรุง เพราะมุงเซย “เยส”) 

Warner Bros. 8 มกราคม 

Brüno (บรูโน บรูล่ึง) Mongkol Major 30 กรกฎาคม 

ภาพยนตรสยองขวัญ 
(Horror) 

Drag Me to Hell (กระชากลงหลุม) Mongkol Major 4 มิถุนายน 
The Final Destination 

(โกงตาย ทะลุตาย) Warner Bros. 3 กันยายน 

Orphan (เด็กนรก) Warner Bros. 20 สิงหาคม 

ภาพยนตรชีวิต 
(Drama) 

The Reader  
(ในออมกอดรักไมลืมเลือน) M Pictures 12 กุมภาพันธ 

The Wrestler (เพื่อเธอขอสูยิบตา) M Pictures 19 กุมภาพันธ 
Revolutionary Road 

(ถนนแหงฝน สองเรานิรันดร) 
UIP 5 กุมภาพันธ 

ตาราง 3.3 : ตารางแสดงรายช่ือภาพยนตรฮอลลีวูดที่จะทําการศึกษา 
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3.1.1.4 การวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิจัยนี้ ผูวิจัยจะใชเคร่ืองมือการวิเคราะหภาพยนตร (Film Textual Analysis) โดย
วิเคราะหจากแผนบันทึกภาพยนตร (VCD หรือ DVD) ใน 2 ประเด็น คือ โครงสรางและ
องคประกอบของการเลาเร่ืองความรุนแรง โดยกอนทําการวิเคราะหนั้น ผูวิจัยจะทําเร่ืองยอ 
(Synopsis) ของภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดแตละเร่ือง จากนั้นจึงทําการวิเคราะหดังนี้
 ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ือง และองคประกอบของการเลาเร่ืองความ
รุนแรง โดยใชแนวคิดการวิเคราะหการเลาเร่ืองในการวิเคราะหขอมูลดังกลาว ซึ่งมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 

1. โครงเร่ือง (Plot) - ผูวิจัยจะวิเคราะหโครงเร่ืองเพื่อคนหาโครงสรางการเลาเร่ือง
ของภาพยนตรวา  Function การเลาเร่ืองของภาพยนตรแตละเร่ืองมีลักษณะอยางไร  และมีความ
รุนแรงปรากฏใน Function ใดของเร่ือง การวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองนั้นผูวิจัยจะใชวิธีการ
วิเคราะหโครงสรางของ C. Levi-Strauss เปนเกณฑในการวิเคราะห 

2. แกนความคิด / แกนเร่ือง (Theme) - ผูวิจัยจะวิเคราะหแกนความคิดเพื่อใหเขาใจ
ถึงความสําคัญของเร่ืองวาเปนอยางไร และสะทอนถึงความรุนแรงหรือไม อยางไร 

3. ตัวละคร (Character) - ผูวิจัยจะวิเคราะหตัวละครในภาพยนตร ไดแก ตัวเอก 
(Hero) ตัวราย (Villain) และตัวรอง (Helper และ Dispatcher) เพื่อดูวามีความรุนแรงปรากฏใน
ตัวละครหรือไม อยางไร การวิเคราะหตัวละครนั้นผูวิจัยจะวิเคราะหจากบุคลิกลักษณะ ทัศนคติ 
คําพูดหรือบทสนทนา และพฤติกรรมตางๆของตัวละคร 

4. ฉาก (Setting) - ผูวิจัยจะวิเคราะหฉาก (เวลาและสถานที่) ที่กอใหเกิดความ
รุนแรง รวมถึงการวิเคราะหความหมายโดยนัยของฉากนั้นๆ 

5. สัญลักษณพิเศษ (Symbols) - ผูวิจัยจะวิเคราะหสัญลักษณพิเศษตางๆใน
ภาพยนตรที่สรางความรุนแรง เชน เคร่ืองแตงกาย (Costumes) พาหนะ (Locomotion) อาวุธ 
(Weaponry) เปนตน   

6. ข้ัวขัดแยง (Conflict) – ผูวิจัยจะวิเคราะหข้ัวขัดแยงและคูตรงขาม (Binary 
Opposition) ที่เกิดข้ึนในภาพยนตร วาข้ัวขัดแยงและคูตรงขามใดบางที่กอใหเกิดความรุนแรง เชน 
ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจ ระหวางคนกับคน ระหวางคนกับสังคม และระหวางคนกับพลังภายนอก  

7. มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) - ผูวิจัยจะวิเคราะหวามุมมองการเลาเร่ือง
มาจากใคร เชน มุมมองบุรุษที่ 1 (The First-Person Narrator) มุมมองบุรุษที่ 3 (The Third-
Person Narrator) มุมมองที่ เปนกลาง (The Objective) และมุมมองแบบผูรอบรู  (The 
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Omniscient) นอกจากนั้นผูวิจัยจะวิเคราะหวามุมมองการเลาเร่ืองมีสวนในการสรางความรุนแรง
อยางไร  

8. องคประกอบดานภาพ (Visual Channel) - ผูวิจัยจะวิเคราะหวาภาพชนิดบางที่
สวนในการสรางความรุนแรง  

9. องคประกอบดานเสียง (Audio Channel) – ผูวิจัยจะวิเคราะหวาเสียงชนิดบางที่
สวนในการสรางความรุนแรง 
 
 3.1.2 การวิเคราะหบทสัมภาษณ (Interview Textual Analysis) 
  3.1.2.1 แหลงขอมูล (Text) 
 ผูวิจัยจะใชบทสัมภาษณผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดจากแหลงขอมูลตางๆ เชน นิตยสาร
ภาพยนตร เว็บไซตที่ใหขอมูลภาพยนตรทั้งของไทยและตางประเทศ รวมทั้งวิดีโอจากเว็บไซตหรือ
จากลักษณะเพิ่มเติมพิเศษ (Special Features) ในแผนบันทึก (VCD และ DVD) ที่มีการ
สัมภาษณผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูด 
 
  3.1.2.2 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลจากการซื้อ DVD หรือ VCD จากรานคาตางๆ รวมถึงซื้อ
นิตยสารภาพยนตรที่เกี่ยวของ เชน Filmax Starpics เปนตน นอกจากนั้นผูวิจัยจะรวบรวมขอมูล
บทสัมภาษณผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดที่เปนบทความจากเว็บไซตตางๆที่เกี่ยวของ และดาวน
โหลด (Download) วิดีโอที่เปนบทสัมภาษณตางๆจากเว็บไซต เชน http://www.youtube.com 
เปนตน 
 
  3.1.2.3 การวิเคราะหขอมูล 
 เนื่องจากขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมนั้นเปนขอมูลบทสัมภาษณผูผลิตภาพยนตรฮอล
ลีวูด เพราะฉะนั้นผูวิจัยจึงใชวิธีการวิเคราะหเชนเดียวกับการวิเคราะหการสัมภาษณบุคคล คือ 
ผูวิจัยจะทําการลดทอนขอมูลที่ไมเกี่ยวของระหวางบทสัมภาษณ (Data Deduction) จากนั้นจึงจัด
กลุมขอมูลตามประเด็น (Data Categorization) แลวทําการตีความขอมูลเพื่ออานความหมาย
ระดับลึก (Data Interpretation) และนําขอมูลที่ตีความแลวนั้นมาหาแบบแผนของคําตอบ (Data 
Patternization) 
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3.2 เคร่ืองมือการสัมภาษณเชิงลึก (In-Depth Interview) 
 3.2.1 แหลงขอมูล (Key Informants) 
 ผูวิจัยจะใชแหลงขอมูลบุคคล (Key Informants) ที่เกี่ยวของกับกระบวนการผลิต
ภาพยนตรไทยเปนแหลงขอมูลหลัก เชน ผูกํากับภาพยนตรไทย ผูเขียนบทภาพยนตรไทย เปนตน 
 

3.2.2 วิธีการเลือกกลุมตัวอยาง 
 ผูวิจัยจะทําการแบงผูผลิตภาพยนตรออกเปน 2 กลุม โดยใชความรุนแรงทางกายภาพเปน
เกณฑในการแบง เนื่องจากมีความชัดเจนมากกวาความรุนแรงเชิงโครงสราง คือ กลุมผูผลิต
ภาพยนตรที่นิยมผลิตภาพยนตรที่รุนแรง และกลุมผูผลิตภาพยนตรที่ไมนิยมผลิตภาพยนตรที่
รุนแรง จากนั้นผูวิจัยจะคัดเลือกกลุมตัวอยางดวยวิธีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 
Sampling) โดยจะทําการสัมภาษณผูผลิตภาพยนตรทั้ง 2 กลุม 
 

3.2.3 การสัมภาษณ 
 เนื่องจากผู วิจัยไมสามารถอธิบายประเภทหรือลักษณะของความรุนแรงกอนการ
สัมภาษณผูผลิตภาพยนตรได เพราะฉะนั้นผูวิจัยจะกําหนดประเด็นคําถามที่ครอบคลุมความ
รุนแรงทั้ง 2 ประเภท โดยผูวิจัยจะทําการสัมภาษณผูผลิตภาพยนตรทั้ง 2 กลุม โดยมีประเด็น
คําถาม เชน 

1. ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอความรุนแรงในภาพยนตร 
2. ทานคิดวาความรุนแรงในภาพยนตรมีลักษณะอยางไร  
3. ทานคิดวาองคประกอบการเลาเร่ืองใดบางมีความรุนแรง 
4. ทานคิดวาความรุนแรงมีผลตอความเปนตระกูลภาพยนตรหรือไม อยางไร 
5. ทานคิดวาเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรที่ทานผลิตมีที่มาจากไหน  

 ระหวางที่ผูวิจัยกําลังสัมภาษณอยูนั้น ผูวิจัยจะทําการบันทึกเสียงและจดบันทึกขอมูลหรือ
ประเด็นสําคัญ เพื่อนําไปใชในการวิเคราะหขอมูลตอไป 
 

3.2.4 การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแหลงขอมูล โดยการลดทอนขอมูลที่
ไมเกี่ยวของระหวางการสัมภาษณ (Data Deduction) จากนั้นจึงจัดกลุมขอมูลตามประเด็น (Data 
Categorization) โดยแบงคําตอบเกี่ยวกับความรุนแรงทางกายภาพและความรุนแรงเชิงโครงสราง 



58 
 

 

แลวทําการตีความขอมูลเพื่ออานความหมายระดับลึก (Data Interpretation) และนําขอมูลที่
ตีความแลวนั้นมาหาแบบแผนของคําตอบ (Data Patternization) 
 
3.3 เคร่ืองมือการสัมภาษณกลุม (Focus Groups)  
 3.3.1 แหลงขอมูล (Key Informants) 
 ผู วิจัยจะใชแหลงขอมูลบุคคล (Key Informants) คือ ผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานคร เปนแหลงขอมูลหลัก  
 

3.3.2 วิธีการเลือกกลุมตัวอยาง 
 ผูวิจัยจะคัดเลือกกลุมตัวอยางซึ่งเปนผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครดวยวิธีการ 
Volunteer Sampling คือ ผูวิจัยจะตั้งกระทูในเว็บไซต http://www.pantip.com/chalermthai เพื่อ
หาอาสาสมัครมาเปนกลุมตัวอยางในการทําวิจัย โดยมีเกณฑในการคัดเลือกดังนี้ 

1. ไมจํากัดเพศและไมจํากัดอาย ุ
2. เคยชมภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดจากกลุมตัวอยาง อยางนอย

อุตสาหกรรมภาพยนตรละ 1 เร่ือง 
เม่ือไดรายชื่ออาสาสมัครทั้งหมดแลว ผูวิจัยจะแบงอาสาสมัครออกเปน 3 กลุมเพื่อทําการ

สัมภาษณในแตละกลุม คือ กลุมอาสาสมัครที่เปนผูชายจํานวน 6 คน, กลุมอาสาสมัครที่เปน
ผูหญิงจํานวน 6 คน และกลุมอาสาสมัครที่คละผูชายและผูหญิง 6 คน ซึ่งมีรายละเอียดของกลุม
อาสาสมัคร ดังตอไปนี ้

 
กลุมผูชม ช่ือ – นามสกุล อายุ อาชีพ 

กลุมผูชมภาพยนตร
เพศชาย 

นายสุทธิเดช อัศวชมพูนุช 24 นักออกแบบอิสระ 
นายพันธวิช ติขะธรรม 24 นักศึกษา 

นายวรกร จักรเพ็ชร 24 พนักงานเอกชน 
นายพงษศักด์ิ พุมประดิษฐ 24 นักศึกษา 

นายอภินัทธ โสภิตคุณานันท 25 นักศึกษา 
นายธนิต ทรัพยวรกุล 25 พนักงานเอกชน 
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กลุมผูชม ช่ือ – นามสกุล อายุ อาชีพ 

กลุมผูชมภาพยนตร
เพศหญิง 

นางสาวพลอยพรรณ พวยอวน 20 นักศึกษา 
นางสาววัชรี เจนกิจงาม 20 นักศึกษา 

นางสาวไพพรรณ ถาวรวิสุทธิกุล 25 นักศึกษา 
นางสาววรรณาภรณ วรรณเสวก 24 นักศึกษา 
นางสาวนรินทร มงคลพูนเกษม 24 พนักงานเอกชน 
นางสาวดวงกมล ย้ิมเปนยวง 19 นักศึกษา 

กลุมผูชมภาพยนตร
คละเพศชายและเพศ

หญิง 

นายวศิน หิตะศักด์ิ 24 พนักงานเอกชน 
นายกิตติ เอื้อพิพัฒนวรกุล 25 คาขาย 
นายกิตธิเดช โลหะเศรษฐ 24 นักศึกษา 

นางสาวณัชวรรณ รักตะจิตระการ 24 นักศึกษา 
นางสาววรรณรัตน รักตะจิตระการ 25 พนักงานเอกชน 

นางสาวทอขวัญ คลายแกว 24 พนักงานเอกชน 
ตาราง 3.4 : ตารางแสดงรายช่ือกลุมตัวอยางที่จะทําการสัมภาษณกลุม 

 
3.3.3 การสัมภาษณ 

 กอนที่จะผูวิจัยจะทําการสัมภาษณกลุมผูชมทั้ง 3 กลุม ผูวิจัยจะเปดตัวอยางภาพยนตร
บางชวงจากกลุมตัวอยางภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดที่ศึกษา เพื่อใหกลุมอาสาสมัครได
ระลึก (Recall) ถึงภาพยนตรเร่ืองดังกลาวกอนการสัมภาษณ จากนั้นผูวิจัยจะแจกเอกสารเร่ือง 
“ประเภทและลักษณะของความรุนแรงในภาพยนตร” ใหกับกลุมอาสาสมัคร เพื่อใหเกิดความ
เขาใจในประเด็นความรุนแรงทางกายภาพและความรุนแรงเชิงโครงสรางกอนการสัมภาษณ 
จากนั้นผูวิจัยจะทําการสัมภาษณกลุมผูชมทั้ง 3 กลุม โดยมีประเด็นคําถาม เชน 

1. ทานมีความชื่นชอบในการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงหรือไม เพราะเหตุใด 
2. ทานมีความรูสึกอยางไรภายหลังการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรง 
3. ทานคิดวาความรุนแรงมีสวนสําคัญในภาพยนตรหรือไม อยางไร 
4. ทานคิดวานอกเหนือจากความรุนแรงทางกายภาพแลวนั้น ภาพยนตรปรากฏ

ความรุนแรงเชิงโครงสรางหรือไม และทานมีความคิดเห็นอยางไรตอประเด็นดังกลาว 
5. ทานคิดวาความรุนแรงทางกายภาพกับความรุนแรงเชิงโครงสรางนั้น ประเด็นใด

สงผลตอผูชมมากกวากัน เพราะเหตุใด 
 ระหวางที่ผูวิจัยกําลังสัมภาษณอยูนั้น ผูวิจัยจะทําการบันทึกเสียงและจดบันทึกขอมูลหรือ
ประเด็นสําคัญ เพื่อนําไปใชในการวิเคราะหขอมูลตอไป  
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3.3.4 การวิเคราะหขอมูล  
 ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแหลงขอมูลในแตละกลุม โดยการ
ลดทอนขอมูลที่ไมเกี่ยวของระหวางการสัมภาษณ (Data Deduction) จากนั้นจึงจัดกลุมขอมูล
ตามประเด็น (Data Categorization) โดยแบงคําตอบเกี่ยวกับความรุนแรงทางกายภาพและความ
รุนแรงเชิงโครงสราง แลวทําการตีความขอมูลเพื่ออานความหมายระดับลึกของแตละกลุม (Data 
Interpretation) และนําขอมูลแตละกลุมที่ตีความแลวนั้นมาเปรียบเทียบและหาแบบแผนของ
คําตอบ (Data Patternization) 
 
3.4 การนําเสนอขอมูล 
 ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
โดยเรียงตามลําดับประเด็นดังตอไปนี้  
บทที่ 4  วิเคราะหการเลาเร่ืองและเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 
บทที่ 5  วิเคราะหการเลาเร่ืองและเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
บทที่ 6  เปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางของการเลาเร่ืองและเนื้อหาความรุนแรงใน
ภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
บทที่ 7  วิเคราะหกระบวนการผลิตและทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทย 
บทที่ 8  สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล อีกทั้งขอจํากัดและขอเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังตอไป 
 



 
 

 

บทท่ี 4 
เน้ือหาความรุนแรงและการเลาเร่ืองในภาพยนตรไทย 

 ในบทที่ 4 จะเปนการรายงานการศึกษาความรุนแรงในภาพยนตรไทยทั้ง 5 ตระกูล ไดแก 
ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรรัก (Romantic) ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตรสยอง
ขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) โดยจะวิเคราะหภาพยนตรไทยผานแนวคิดเร่ืองความ
รุนแรง (Violence) แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหการเลาเร่ือง (Narrative Analysis) และทฤษฎีสัญญ
วิทยา (Semiology) จากนั้นจึงทําการสรุปการวิเคราะหการเลาเร่ืองและเนื้อหาความรุนแรงใน
ภาพยนตรไทย 
 
4.1 เน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ภาพยนตรไทยแตละเร่ือง
นั้นมีเนื้อหาความรุนแรงชัดเจน ผูวิจัยจึงไดแยกแยะเนื้อหาที่พบและสามารถสรุปออกมาเปน
ประเภท ดังนี้ 
 
 4.1.1 ความรุนแรงทางกายภาพ 
  4.1.1.1 เน้ือหาความรุนแรงทางกายภาพ 
 

   

   
ภาพที่ 4.1 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพในภาพยนตรไทย 

ภาพแถวบนจากซาย – ขวา : การชกตอย (รถไฟฟา... มาหานะเธอ) / การใชมีดฟน (เชือดกอนชิม) / การจับถวงนํ้า (เชือดกอนชิม)  
ภาพแถวลางจากซาย – ขวา : การขับรถชนผูอื่น (ความจําส้ัน แตรักฉันยาว) / การระเบิด (5 หัวใจฮีโร) / การกักขังหนวงเหน่ียว หรือ

การจับตัวประกัน (5 หัวใจฮีโร) 
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 เนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพนั้นเปนเนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุดในภาพยนตร
ไทย ซึ่งสามารถพบไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล โดยเนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพนั้น
สามารถแบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้  

1. ความรุนแรงจากการทุบตี / การชกตอย / การตอสูดวยมือเปลา 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล โดยจะพบในตระกูล
ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรรัก (Romantic) ในทุกเร่ือง ดานภาพยนตรตลก 
(Comedy) นั้นสามารถพบไดเปนสวนใหญ ดานภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตร
ชีวิต (Drama) นั้นจะสามารถพบไดเปนสวนนอย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
การใชความรุนแรงนี้มีจุดประสงคหลักเพื่อเอาชนะคูตอสู เพื่อแกแคน เพื่อผลประโยชนของตนเอง 
และเพื่อผดุงความยุติธรรม ซึ่งผูใชความรุนแรงนี้จะปรากฏใหเห็นทั้งตัวเอก ตัวราย และตัว
ประกอบอ่ืนๆ เชน ภาพยนตรเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ดุ” ตัวเอกนั้นใชตอสูดวยมือเปลา โดยใชศิลปะ
การตอสูประเภทมวยไทยเพื่อลางแคนที่ตนเองเคยตกเปนเหยื่อของความรุนแรง และเพื่อผดุง
ความยุติธรรมและนําสันติกลับคืนสูสังคมอีกคร้ัง เปนตน ในภาพยนตรตอสูนั้น ผูใชความรุนแรง
ประเภทนี้มุงหมายที่จะเอาชีวิตของฝายตรงขามมากกวาการทํารายรางกายใหไดรับบาดเจ็บ
เทานั้น  
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง
เชนกัน แตการใชความรุนแรงนี้ไมไดมุงหมายที่จะเอาชีวิตของฝายตรงขาม แตจะเกิดจากการ
ทะเลาะเบาะแวง หรือความเขาใจผิดมากกวา เชน ภาพยนตรเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” ตัว
เอกฝายชายทะเลาะกับผูอ่ืน ทําใหเขาชกตอยกัน และไดรับบาดเจ็บเล็กนอย หรือในภาพยนตร
เร่ือง “รถไฟฟา... มาหานะเธอ” ก็มีฉากการทะเลาะและชกตอยกันของตัวละครชายเชนกัน ความ
รุนแรงที่เกิดข้ึนในภาพยนตรรักนั้นจะเปนองคประกอบหนึ่งที่ทําใหเร่ืองราวสนุกสนานมากข้ึน หรือ
ทําใหเขาใจตัวละครมากข้ึน แตจะไมเกี่ยวของกับการเลาเร่ืองโดยรวมของภาพยนตร  
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ การใช
ความรุนแรงนั้นมีทั้งการใชอยางจริงจัง เชน ภาพยนตรเร่ือง “วงษคําเหลา” ที่ตัวเอกฝายหญิงเตะ
กานคอตัวรายจนสลบ เนื่องจากความไมพึงพอใจที่ถูกตําหนิอยางรุนแรง เปนตน และมีการใช
ความรุนแรงเพื่อแกลงหรือหยอกลอกัน เชน ภาพยนตรเร่ือง “สาระแนหาวเปง” ที่สรางสถานการณ
การใชความรุนแรงข้ึน เพื่อหลอกใหตัวเอกฝายชายเกิดความสะพรึงกลัวเทานั้น การใชความรุนแรง
ประเภทนี้ในภาพยนตรตลกนั้นจะดูไมสมจริง และจะมีการสอดแทรกมุกตลกลงไปดวย เพื่อให
ความรุนแรงนั้นบรรเทาเบาบางลง  
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 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย
เทานั้น สวนใหญจะเปนการทํารายรางกายที่มุงจะเอาชีวิต เพราะฉะนั้นจึงมักไมปรากฏการใช
ความรุนแรงที่ทําใหไดรับบาดเจ็บมากนัก เชน ภาพยนตรเร่ือง “เฉือน” ตัวเอกฝายหญิงชกตอยกับ
เพื่อน เนื่องจากไมพอใจที่ถูกลอเลียน เปนตน แมความรุนแรงประเภทนี้จะเกิดข้ึนนอย แตก็สงผล
ตอตัวละครที่ถูกซึมซับความรุนแรง อันนําไปสูการใชความรุนแรงที่มากข้ึนตอไป  
 ภาพยนตรชีวิต (Drama) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอยเทานั้น ซึ่ง
การใชความรุนแรงนั้นจะเกิดข้ึนจากเร่ืองราวที่บีบคั้นและเอ้ือใหเกิดความรุนแรงข้ึน เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” นักเรียนที่อารมณรอนก็จะใชความรุนแรงในการ
แกลงเพื่อนหรือตัดสินปญหา รวมทั้งมีการใชความรุนแรงจากการขาดสติ เนื่องจากการเสพยาเสพ
ติดอีกดวย  
 

2. ความรุนแรงจากการใชอาวุธ / การตอสูดวยอาวุธ 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยบางตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตร
ตอสู (Action) ภาพยนตรตลก (Comedy) และพบมากที่สุดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ดาน
ภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) ไมปรากฏความรุนแรงประเภทนี้ โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุก
เร่ือง ผูที่ใชความรุนแรงนั้นจะเปนตัวรายที่มุงฆาผูอ่ืน เพื่อสรางความหวาดระแวงและความนา
สะพรึงกลัวกับผูคนในสังคม เชน ภาพยนตรเร่ือง “เฉือน” และ “เชือดกอนชิม” ตัวเอกฝายหญิงหรือ
ตัวรายตางใชอาวุธเพื่อฆาหรือเพื่อทํารายผูอ่ืน เชน การใชมีดเฉือนหรือตัดอวัยวะของเหยื่อจนฉีก
ขาด ซึ่งพฤติกรรมนี้จะทําใหคนรอบขางเกิดความหวาดกลัว เพื่อที่ตนเองจะไดกระทําการอยางอ่ืน
เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคตอไป นอกจากนี้ภาพการใชอาวุธในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเห็น
อยางชัดเจนและมีความรุนแรงมากกวาภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆ เชน ภาพของเลือดกระฉูด หรือภาพ
ของอวัยวะภายใน เปนตน 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ โดยมี
จุดประสงคการใชเพื่อเอาชนะคูตอสู เพื่อแกแคน เพื่อขมขู เพื่อผลประโยชนของตนเอง และเพื่อ
ผดุงความยุติธรรมเชนกัน เชน ภาพยนตรเร่ือง “สวย... ซามูไร” ตัวเอกฝายหญิงใชดาบในการตอสู
กับตัวรายเพื่อแกแคน เปนตน ความรุนแรงจากการใชอาวุธนั้น ถาเปนอาวุธที่สามารถตอสูในระยะ
ประชิด เชน ดาบ พลอง กระบอง เปนตน จะมีการเนนทวงทาหรือลีลาอีกดวย เชน การใชภาพชา 
(Slow Motion) เพื่อเนนใหเห็นความสวยงามและเนนความรุนแรงอีกดวย ดานภาพยนตรเร่ือง “จี
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จา ดื้อ สวย ด”ุ นั้นไมปรากฏความรุนแรงประเภทนี้ เพราะผูผลิตตองการแสดงศิลปะการตอสูดวย
มือเปลามากกวาการใชอาวุธ 
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญเชนกัน 
บางเร่ืองมีการใชอาวุธเพื่อมุงหมายเอาชีวิต เชน ภาพยนตรเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ที่ใชอาวุธเพื่อ
ปลน จับตัวประกัน และฆาผูที่เขามาขัดขวาง เปนตน ขณะที่ภาพยนตรบางเร่ืองกลับใชความ
รุนแรงเพื่อกล่ันแกลงผูอ่ืน เชน ภาพยนตรเร่ือง “สาระแนหาวเปง” เปนตน การใชความรุนแรง
ประเภทนี้ในภาพยนตรตลกนั้นจะดูไมสมจริง และจะมีการสอดแทรกมุกตลกลงไปดวย เพื่อให
ความรุนแรงนั้นบรรเทาเบาบางลง 
 

3. ความรุนแรงจากการฆา 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยบางตระกูลเทานั้น โดยจะพบใน
ตระกูลภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ในทุกเร่ือง ดานภาพยนตร
ตลก (Comedy) และภาพยนตรรัก (Romantic) นั้นสามารถพบไดเปนสวนนอย และภาพยนตร
ชีวิต (Drama) นั้นจะไมมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
ตัวรายจะฆาตัวประกอบอ่ืนๆ เพื่อขมขูและเพื่อผลประโยชนของตนเอง ขณะที่ตัวเอกนั้นจะฆาตัว
รายเพื่อแกแคนใหกับตนเองหรือคนรอบขางเปนหลัก ดานการผดุงความยุติธรรมนั้นจะเปน
วัตถุประสงครอง หากเปนภาพยนตรที่เนนศิลปะการตอสู เชน ภาพยนตรเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ดุ” 
และ “5 หัวใจฮีโร” ตัวเอกก็จะฆาตัวรายดวยมือเปลา ขณะที่ภาพยนตรที่เนนการใชอาวุธ เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “สวย... ซามูไร” ตัวเอกก็จะใชอาวุธในการฆาตัวราย นอกจากนั้นยังมีภาพการใช
ปนหรือระเบิด เพื่อฆาคนจํานวนมากอีกดวย ภาพที่ปรากฏนั้นจะเนนทวงทาที่สวยงามของการฆา
มากกวาเนนภาพศพผูเสียชีวิต ภาพความรุนแรงประเภทนี้ที่ปรากฏในภาพยนตรจะมีหลากหลาย 
เชน การชกตอยจนเสียชีวิต การถูกฆาโดยใชอาวุธ เชน การถูกฟน ยิง หรือระเบิดจนเสียชีวิต  
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุก
เร่ือง การฆาในภาพยนตรสยองขวัญนั้นเพื่อสรางปมปญหา และเพื่อสรางความนาสะพรึงกลัว
ภายในเร่ือง เชน ภาพยนตรเร่ือง “เฉือน” ตัวเอกฝายหญิงฆาผูอ่ืนเพื่อใหตัวเอกฝายชายรูถึงตัวจริง
ของเธอ ขณะที่ภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอนชิม” ตัวเอกฝายหญิงฆาผูอ่ืนเพื่อลางแคน และเพื่อเปน
ทางออกของปญหา ซึ่งเธอไมไดมีจุดประสงคหลักในการฆาผูอ่ืนเพื่อนําชิ้นสวนมาทําสวนประกอบ
ของกวยเตี๋ยวแตอยางใด ภาพของการฆาในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะดูนากลัวและนาสยดสยอง
มาก เชน ภาพกําลังฆาหรือกําลังแลชิ้นสวนตางๆ พรอมทั้งมีเลือดหรืออวัยวะกระจัดกระจายอยู  



65 
 

 

 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย ซึ่ง
ความรุนแรงนี้จะไมถูกนําเสนออยางจริงจัง แตเปนการสรางความสนุกสนานและตื่นเตนใน
เร่ืองราวใหมากข้ึน รวมทั้งยังเปนการส่ังสอนอีกวา ผูที่กระทําความชั่วจะถูกลงโทษจนถึงข้ัน
เสียชีวิต เชน ภาพยนตรเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ตัวรายใชอาวุธปลนสะดมชาวบานและจับตัวเอก
ฝายหญิงเปนตัวประกัน ซึ่งสุดทายเขาก็ถูกตัวเอกฝายชายฆา เปนตน อยางไรก็ตามแมจะเปน
ภาพยนตรตลก แตฉากการฆาก็มีการเนนใหเห็นบาดแผลและศพของผูเสียชีวิตเชนกัน เชน การถูก
ระดมยิงจากฝายตัวเอก หรือการถูกยิงแสกหนา เปนตน 
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นนอยมากจนแทบไม
ปรากฏเลย การฆาในภาพยนตรรักนั้นจะเปนการฆาตัวตายมากกวาการฆาผูอ่ืนตาย เพราะรูสึก
ผิดหวังกับความรัก เชน ภาพยนตรเร่ือง “32 ธันวา” ที่ตัวเอกฝายหญิงพยายามใชมีดเพื่อฆาตัว
ตายเพราะถูกแฟนตัดความสัมพันธ เปนตน ภาพการฆาที่ปรากฏนั้นมักจะไมประสบผลสําเร็จ คือ 
เปนการพยายามฆาตัวตายเทานั้น  
 

4. ความรุนแรงจากการทําลาย / การลักขโมยทรัพยสิน  
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล โดยจะพบในตระกูล
ภาพยนตรตอสู (Action) ในทุกเร่ือง ดานภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรตลก 
(Comedy) นั้นสามารถพบไดเปนสวนใหญ ดานภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตร
ชีวิต (Drama) นั้นจะสามารถพบไดเปนสวนนอย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
แตจะไมใชจุดเนน การทําลายทรัพยสินในภาพยนตรตอสูนั้นจะเปนผลพวงจากการตอสูของตัว
ละครตางๆ เชน ตัวละครกระแทกทรัพยสินเสียหาย หรือใชอาวุธทําลายทรัพยสินหรืออาคาร
เสียหาย เปนตน ภาพยนตรไทยตอสูนั้นจะมุงเนนไปที่การตอสู การทํารายรางกาย หรือการฆาตัว
ละครมากกวาการทําลายทรัพยสิน อยางไรก็ตาม แมจะไมไดเนนความรุนแรงประเภทนี้มากนัก 
แตผลของมันก็กวางขวางและเสียหายเปนจํานวนมากที่สุดเม่ือเทียบกับภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆ 
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ การ
ทําลายทรัพยสินจะเกิดข้ึนจากการทะเลาะเบาะแวงกันของตัวละคร จนทําใหทรัพยสินเสียหาย 
เชน ภาพยนตรเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” รถยนตของตัวเอกฝายชายถูกพนสีเปนถอยคํา
หยาบคาย เนื่องจากทะเลาะและชกตอยกับตัวละครอ่ืน เปนตน ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในภาพยนตร
รักนั้นจะเปนองคประกอบหนึ่งที่ทําใหเร่ืองราวสนุกสนานมากข้ึน ซึ่งจะไมเกี่ยวของกับการเลาเร่ือง
โดยรวมของภาพยนตร 
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 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญเชนกัน 
แตเกิดข้ึนดวยจุดประสงคที่แตกตางกัน คือ ภาพยนตรเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ตัวรายทําลาย
ทรัพยสินของชาวบานเพื่อขมขูและปลนสะดม นอกจากนั้นยังมีการลักขโมยทรัพยสินอีกดวย 
ขณะที่ภาพยนตรเร่ือง “วงษคําเหลา” นั้น การทําลายทรัพยสินนั้นเปนผลพวงมาจากการทะเลาะ
เบาะแวงของตัวละคร เปนตน อยางไรก็ตามความรุนแรงประเภทนี้ก็ยังคงถูกสรางใหดูตลก เพื่อ
ลดทอนความรุนแรงที่เกิดข้ึน 
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย
เทานั้น เนื่องจากความรุนแรงในภาพยนตรสยองขวัญจะมุงเนนไปที่การทํารายหรือการฆาตัวละคร
มากกวาการทําลายทรัพยสิน แตการทําลายทรัพยสินที่ปรากฏนั้นก็สงผลใหมีผูเสียชวิีตเชนกัน เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “หาแพรง เร่ือง หลาวชะโอน” ตัวเอกฝายชายปาหินใสรถยนตที่ว่ิงสวนมาดวย
ความคึกคะนองเพื่อหวังทําลายทรัพยสินและเพื่อความสนุกสนานเทานั้น แตสุดทายก็สงผลใหคุณ
พอของเขาเสียชีวิต เปนตน 
 ภาพยนตรชีวิต (Drama) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอยเทานั้น 
เชน ภาพยนตรเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” ที่ตัวเอกฝายชายร้ือและทําลายทรัพยสินจน
กระจัดกระจายและเสียหายเต็มไปหมด เนื่องจากพวกเขาขาดสติจากการเสพยาเสพติดนั่นเอง 
เพราะฉะนั้นความรุนแรงประเภทนี้จะเกิดข้ึนเฉพาะเร่ืองราวบางเร่ืองเทานั้น ไมใชทุกเร่ืองเสมอไป 
 

5. ความรุนแรงจากการกักขังหนวงเหนี่ยว 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยบางตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตร
ตลก (Comedy) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรตอสู (Action) พบมากที่สุดใน 
ดานภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) ไมปรากฏความรุนแรงประเภทนี้ โดย
มีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรทั้งสามตระกูลนั้นตางใชความรุนแรงจากการกักขังหนวงเหนี่ยวเพื่อจับผูบริสุทธิ์
มาเปนตัวประกัน โดยที่ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรตลก (Comedy) นั้นตางจับตัว
ประกันเพื่อเรียกรองในส่ิงที่ตนเองตองการโดยเฉพาะอยางยิ่งฝายตัวราย เชน ภาพยนตรตอสูเร่ือง 
“5 หัวใจฮีโร” ที่จับตัวประกันในโรงพยาบาลเพื่อเรียกรองสิทธิมนุษยชนที่เทาเทียมกัน หรือ
ภาพยนตรตลกเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ตัวรายจับตัวประกันเพื่อใหตัวเองหนีรอดจากการตอสู เปน
ตน ในขณะที่ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้นตัวรายจับตัวประกันที่เปนผูบริสุทธิ์ เพราะ
ความแคนและความสะใจของตนเองเทานั้น เชน ภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอนชิม” ตัวรายจับตัว
ประกันเพื่อแกแคนที่ถูกตัวเอกฝายชายทิ้งไปมีผูหญิงคนอ่ืน โดยการขังไวในถังน้ําใตถุนบาน เพื่อ



67 
 

 

เตรียมนํามาแลเปนสวนประกอบของกวยเตี๋ยวตอไป เปนตน อยางไรก็ตามภาพการจับตัวประกัน
ในภาพยนตรทุกเร่ืองนั้นปรากฏวา ผูบริสุทธิ์ที่ถูกจับเปนตัวประกันนั้นสามารถรอดชีวิตไดทุกคน 
โดยที่ไมไดรับบาดเจ็บใดๆ จากการชวยเหลือของตัวเอกในภาพยนตรทุกเร่ือง ในขณะที่ตัวรายที่จับ
ตัวประกันนั้นก็เสียชีวิตหมดทุกคนเชนกัน ยกเวนตัวรายจากภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอนชิม” คน
เดียวเทานั้นที่สามารถหนีเอาตัวรอดไปได 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความรุนแรง
ทางกายภาพออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงทางกายภาพ 
ทุบตี / ชก
ตอย / ตอสู
ดวยมือเปลา 

ใชอาวุธ / 
ตอสูดวย

อาวุธ 
ฆา 

ทําลาย / ลัก
ขโมย

ทรัพยสิน 

กักขังหนวง
เหนี่ยว 

ภาพยนตรตอสู      
ภาพยนตรรัก  -   - 

ภาพยนตรตลก      
ภาพยนตรสยองขวัญ      

ภาพยนตรชีวิต  - -  - 
ตารางที่ 4.1 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพในภาพยนตรไทย 

 
  4.1.1.2 เน้ือหาความรุนแรงทางวาจา 
 

   
ภาพที่ 4.2 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางวาจาในภาพยนตรไทย 

จากซาย – ขวา : การจับกลุมนินทาและตอวาผูอื่น (วงษคําเหลา) / การพนสีรถเปนถอยคําหยาบคาย (ความจําส้ัน แตรักฉันยาว) / 
การตอวาผูอื่น (สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกครั้ง) 
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 เนื้อหาความรุนแรงทางวาจานั้นเปนเนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุดในภาพยนตรไทย
เชนกัน ซึ่งสามารถพบไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล โดยเนื้อหาความรุนแรงทางวาจานั้นสามารถ
แบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้  
 

1. ความรุนแรงจากการพูดหยาบคาย 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล และเกือบทุกเร่ือง 
ยกเวนภาพยนตรชีวิตเร่ือง “ความสุขของกะทิ” เพียงเร่ืองเดียวเทานั้นที่ไมปรากฏการพูดหยาบ
คายเลย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรทุกเร่ืองนั้นตัวละครพูดหยาบคาย เนื่องจากอารมณโมโห การเกิดเหตุการณ
ตางๆที่สรางความไมพึงพอใจอยางมาก การตกเปนเหยื่อของความรุนแรงมากอน เชน การถูกทํา
ราย การถูกกล่ันแกลง เปนตน ซึ่งทั้งหมดตางใชคําพูดหยาบคายเพื่อดาทอ ตอวา และระบาย
อารมณความรูสึกที่อัดอ้ันภายในจิตใจ ตัวละครที่ใชคําพูดหยาบคายนั้นมีทั้งตัวเอก ตัวราย และ
ตัวประกอบอ่ืนๆ แตสวนมากจะเปนตัวราย ขณะที่ตัวเอกจะใชคําพูดหยาบคายกับตัวรายมากกวา
จะใชกับตัวเอกดวยกันเอง นอกจากนั้นยังพบวาภาพยนตรตลก (Comedy) เกือบทุกเร่ือง ใชคําพูด
หยาบคายเปนจํานวนมากเพื่อสรางความตลกและความสนุกสนาน เชน การอุทานดวยถอยคํา
หยาบคาย หรือการพูดหยาบคายพรํ่าเพร่ือ เปนตน   
 ตัวอยางการพูดหยาบคาย 
 (1) บทสนทนาระหวาง เป และ คุณแม จากภาพยนตรเร่ือง “หาแพรง เร่ือง หลาวชะโอน” 
ในฉากที่คุณแมพาเปมาบวชและกําลังจะเดินทางกลับบาน 
 คุณแม : เป แมกลับกอนนะลูก พอดีอาวัฒนเขามีธุระตองทํา ถาหนูมีปญหาอะไร หนูก็
ปรึกษาหลวงพอนะ ไมตองกลัวนะลูก 
 เป : แมหนะราน พอบอกวาแมหนะราน ถึงไดหนีไปอยูกับไอนั่น แมไมอยากอยูกับผม
หรอก แมไมเคยรักผมอยูแลวนี ่
 (2) บทสนทนาระหวาง คุณพอของปอด และ คุณแมของปอด จากภาพยนตรเร่ือง 
“สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” ในฉากที่คุณพอของปอดเร่ิมเมาและเร่ิมอาละวาด ทําลายขาว
ของและคนใกลชิด  
 คุณพอ : ไมมีอะไรเลย เฮย... ทําไมไมซื้อเบียรใสตูเย็นไวบางวะเนี่ย 
 คุณแม : เอาเงินไปเลนมาอีกแลวใชไหม  
 คุณพอ : เฮย... เงินนั้นกูเอาไป แลวมึงจะทําไม 
 คุณแม : เอาคืนมาสิ 
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 คุณพอ : กูเลนเสียไปหมดแลว 
 [คุณพอผลักคุณแมลมลง]  
 คุณแม : แตนั่นมันคาเรียนลูกนะ 
 คุณพอ : เรียน! เรียนทําเหี้ยอะไร วันๆกูเห็นมันเลนกีตารโงๆ เฮย... 
 [คุณพอเอากีตารฟาดกับเสาจนแตก / ปอดเดินมาเห็นเหตุการณ] 
 คุณพอ : มึงไปซื้อเบียรใหกูเดี๋ยวนี้เลย 
 [คุณพอเดินหายไป / ปอดหนีออกจากบาน / คุณแมนั่งรองไห] 
 

2. ความรุนแรงจากการพูดดูถูก / การเหยียดหยาม  
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล ซึ่งพบมากที่สุดใน
ภาพยนตรตลก (Comedy) ดานภาพยนตรตอสู (Action) นั้นจะพบเปนสวนใหญ และภาพยนตร
รัก (Romantic) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) จะพบเปนสวนนอย 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
ซึ่งคําพูดนั้นจะเปนคําพูดที่ติดตลก แตแสดงใหเห็นถึงการดูถูกและกดข่ีขมเหงผูอ่ืนอยางชัดเจน 
เชน ภาพยนตรเร่ือง “วงษคําเหลา” ตัวรายดูถูกตัวเอกฝายหญิงดวยถอยคํารุนแรงและหยาบคาย 
เนื่องจากเธออยูในชนชั้นที่ต่ํากวาตัวราย เปนตน แมการดูถูกในภาพยนตรตลกจะดูตลกและ
สนุกสนาน แตแฝงไปดวยการกดข่ีอยางรุนแรง คือ เปนการดูถูกที่ทําใหอีกฝายหนึ่งดูต่ําตอยหรือไร
คา ซึ่งสรางความกระทบกระเทือนตอจิตใจของตัวละคร แตสรางอารมณขันใหกับผูชมภาพยนตร  
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ การดูถูก
ในภาพยนตรตอสูนั้นจะเกิดจากฝายตัวรายที่ตองการแสดงความยิ่งใหญ หรือแสดงใหเห็นถึง
อํานาจที่เหนือกวา เพื่อใหฝายตรงขามยอมรับ หวาดกลัว และยอมปฏิบัติตาม เชน ภาพยนตรเร่ือง 
“จีจา ดื้อ สวย ด”ุ ที่ตัวรายมักดูถูกตัวเอกฝายหญิงและฝายชายบอยคร้ัง เพื่อใหทั้งสองยอมปฏิบัติ
ตาม แตการดูถูกนั้นกลับสรางความไมพึงพอใจกับทั้งสอง จนทําใหเกิดความรุนแรงจากการตอสู
ของทั้งฝาย เปนตน การดูถูกในภาพยนตรตอสูนั้นมีบทบาทสําคัญที่จะนําไปสูความรุนแรงทาง
กายภาพตอไปได 
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย ซึ่งจะ
เกิดจากการแซวหรือหยอกลอกัน จนกลายเปนการเยาะเยยหรือดูถูก จนทําใหผูฟงเกิดความรูสึก
ขุนของหมองใจ เชน ภาพยนตรเร่ือง “32 ธันวา” ตัวละครผูชวยถูกเพื่อนนําปมในวัยเด็กมาหยอก
ลออยางสนุกสนาน จนทําใหอีกฝายหนึ่งอับอายและไมพอใจ เปนตน การดูถูกในภาพยนตรรักนั้น
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จะเปนสรางสีสันใหกับเร่ืองราวในภาพยนตรมากกวา และมักไมมีผลตอการเลาเร่ืองโดยรวมของ
ภาพยนตร 
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย
เชนกัน การดูถูกในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเกิดจากตัวรายที่ดูถูกตัวละครอ่ืน เพื่อแสดงใหเห็น
อํานาจที่เหนือกวา และเพื่อใหฝายตรงขามเกิดความหวาดกลัว กลาวคือ เปนการดูถูกในลักษณะ
ที่วาอีกฝายหนึ่งไมสามารถตอสูหรือขัดขวางตนเองได เชน ภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอนชิม” ตัวราย
จะดูถูกเหยื่อของความรุนแรงกอนที่เธอจะฆาพวกเขาเหลานั้นอยางทรมาน เปนตน การดูถูกใน
ภาพยนตรสยองขวัญจะเปนการตอกย้ําพฤติกรรมที่รุนแรงของตัวละครใหชัดเจนยิ่งข้ึน 
 ภาพยนตรชีวิต (Drama) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอยเชนกัน ซึ่ง
การดูถูกในภาพยนตรชีวิต เชน ภาพยนตรเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” จะเปนการดูถูก
ที่ซ้ําเติมขอผิดพลาดของผูอ่ืน คือ ผูคนในสังคมเห็นภาพเด็กติดยาเสพติด พวกเขาจึงดูถูก ซ้ําเติม 
และทับถมพฤติกรรมของเด็กเหลานั้น แทนที่จะใหเด็กเหลานั้นไดกลับตัวกลับใจ เปนตน 
 ตัวอยางการพูดดูถูก / การเหยียดหยาม 
 (1) บทสนทนาระหวาง  สตารบัคส, หลังเลนส และ หมํ่า จกมก จากภาพยนตรเร่ือง 
“สาระแนหาวเปง” ในฉากที่ตัวเอกเขาไปนําเสนอตัวอยางงานกับหมํ่า ซึ่งหมํ่าไดใชคําพูดที่หยาบ
คายดูถูกงานของตัวเอก เพื่อแสดงความสามารถของตนเอง หรือการยกตนขมทาน 
 หมํ่า : แลวคาใชจายของพี่เทาไหร 
 สตารบัคส, หลังเลนส : ประมาณ 5 หม่ืน 
 หมํ่า : คาตัวพี่เหรอ 5 หม่ืนเหรอ  
 สตารบัคส, หลังเลนส : ใช 
 หมํ่า : ไอเหี้ย สารคดีแมลงสาบยังแพงกวานั้นอีก นี่ใครทํา Storyboard เนี่ย 
 สตารบัคส, หลังเลนส : ก็พวกผมสองคนครับ 
 หมํ่า : มึงทํามาซะเยอะแยะยังงี้ มึงจะถายยังไง นี่ไงจะอธิบาย ความคิดมึงยังเกาๆ 
หนาตาพวกมึงดวย หนาตาเกาๆดวย 
 หลังเลนส : แลวแตงตัว 
 หมํ่า : โอย แตงตัว ไอเหี้ย บานกูเขาแตงเล้ียงควายกันแบบนี้ มันเหมือนหนังไทยพวกมึง
เม่ือ 30 ปที่แลว คือหยิบไมมาตองใหเห็นตีหัวเห็นเลือดดวย ที่จริงไมตองเห็น แคหยิบไมข้ึนมาไอ
นั่นลมแลว ไมตองไปเนนตี ไมตองไปซียู ไมตองไป Close-Up ที่เขาเรียกกัน เนี่ย มึงไปทําซะ
ละเอียดเลยไอเหี้ย ไมตองละเอียดขนาดนั้น คนดูเขาไมไดโงเหมือนมึงไง เขาฉลาด 
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 (2) บทสนทนาระหวาง ดื้อ และ สนิม จากภาพยนตรเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ด”ุ ในฉากที่สนิม
ดูถูกความสามารถของดื้อ ที่ไปชวยเหลือผูอ่ืนโดยไมปรึกษาตนเองกอน สนิมจึงพูดดูถูกโดยหวังวา
ดื้อจะหยุดพฤติกรรมดังกลาว 
 สนิม : อยาทําแบบนี้อีก 
 ดื้อ : ทําไมอะ ฉันไปชวยคนโดนทํารายแลวมันผิดตรงไหนเหรอ ก็พวกแมงพวกนั้นจับ
ผูหญิงไปขายซองกลางทะเล ดีนะฉันไปขวางไว ฉันทําผิดตรงไหนเหรอ 
 สนิม : เธอยังไมเคยเจอของจริง อยามาอวดด ี
 ดื้อ : อะไรนะ พูดใหมดิ อวดดียังไงไหนวามาดิ ถอนคําพูดมาเดี๋ยวนี้เลยนะ  
 สนิม : อวดดีอยางนี้ ถึงวาไมมีใครเอา ตองอยูคนเดียว 
 ดื้อ : มันจะมากไปแลวนะเวยเฮย มันจะมากไปแลวนะ เฮย ตอยกันเปลาละ ถาฉันแพนะ 
ฉันจะทําตามที่นายบอกทุกอยาง ใหสูก็สู ใหหนีก็หนี แตถานายแพ... 
 สนิม : ถาฉันแพ เธอจะเอาอยางไรก็ได 
 

3. ความรุนแรงจากการพูดขมขู 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบเห็นไดในภาพยนตรไทยเพียงสองตระกูลเทานั้น คือ 
ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) 
ภาพยนตรตลก (Comedy) และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นไมปรากฏ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ทั้งภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้นตางมีการขมขูของตัว
รายทั้งส้ิน โดยตัวรายนั้นจะขมขูเพื่อใหอีกฝายหนึ่งรูสึกกลัว รวมทั้งขมขูเพื่อใหอีกฝายหนึ่งปฏิบัติ
ตาม เชน ภาพยนตรตอสูเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ตัวรายไดขมขูที่จะฆาตัวประกันเพื่อเรียกรองใหอีก
ฝายปฏิบัติตาม คือ การเรียกรองสิทธิมนุษยชนอยางเทาเทียมกัน หรือการที่ตัวรายใชอํานาจขมขู
ตัวเอกฝายหญิงเพื่อใหเธอกลัว และยอมตกเปนภรรยาของเขาโดยไมยินยอมในภาพยนตรสยอง
ขวัญเร่ือง “เฉือน” เปนตน การพูดขมขูนั้นอาจจะประสบผลสําเร็จในชวงตน คือ มีการยอมทําตาม
ขอเสนอบาง แตสุดทายตัวรายก็ตองเสียชีวิต และไมมีขอเรียกรองใดที่ถูกปฏิบัติตามอยางสมบูรณ  
 ตัวอยางการพูดขมขู 
 บทสนทนาของเปดา ในภาพยนตรเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ในฉากที่ตัวรายบันทึกบทสนทนา
ดังกลาวเพื่อถายทอดไปยังผูชมโทรทัศนทั่วโลก พรอมกับมีทหารจํานวนหนึ่งใชปนจี้ศีรษะตัว
ประกันอยู 
 เปดา : ในนามของกลุมทหาร เราขอเรียกรองสิทธิในความเปนมนุษยที่เทาเทียมกัน ไมมี
ชนเผา ไมมีสีผิว ไมมีการแบงกลุมใดๆในโลกนี้ เราตองการความยุติธรรม  
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4. ความรุนแรงจากการพูดเสียดสี / การเหน็บแนม / การพูดประชดประชัน / การพูดกระทบ
กระเทียบเปรียบเปรย 

 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยบางตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตร
ตลก (Comedy) ภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรตอสู (Action) ดานภาพยนตรสยอง
ขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) ไมปรากฏความรุนแรงประเภทนี้ โดยมีรายละเอียด
ดังนี้ 
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ แมวา
ความรุนแรงทางวาจาสวนใหญในภาพยนตรตลกนั้นจะเกิดจากการพูดหยาบคาย แตก็มีการพูด
เสียดสีหรือเหน็บแนมเชนกัน โดยมีจุดประสงคหลักเพื่อตอวาฝายตรงขาม เชน ภาพยนตรเร่ือง 
“แหยมยโสธร 2” ตัวเอกฝายชายพูดกระทบกระเทียบเปรียบเปรยผูชายที่เขามาจีบลูกสาวของตน
วาเปน หมากรุงเทพ คือ เหน็บแนมถึงพฤติกรรมที่ต่ําและสกปรกของคนกรุงเทพ เปนตน  
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ การพูด
เสียดสีหรือเหน็บแนมในภาพยนตรรักนั้นมีจุดประสงคมากมาย เชน เพื่อยั่วโมโหฝายตรงขาม เพื่อ
แซวหรือหยอกลอ หรือแมกระทั่งเพื่อตอวาดาทอ เปนตน เชน ภาพยนตรเร่ือง “ความจําส้ัน แตรัก
ฉันยาว” ตัวเอกฝายชายไดนําเอาชื่อของลูกนองที่ชื่อวา แจน มาพองเสียงเปนคําวา แจนไร เพื่อตอ
วาเขาที่ชอบทําพฤติกรรมที่สรางความเดือดรอนและนารําคาญ หรือภาพยนตรเร่ือง “32 ธันวา” ที่
ตัวเอกฝายหญิงเหน็บแนมเร่ืองการแตงตัวของคุณแมของเพื่อน ซึ่งเปนการแซวเลนที่สรางความไม
พึงพอใจเชนกัน ความรุนแรงประเภทนี้จะปรากฏใหเห็นมากในภาพยนตรรัก เนื่องจากมีความ
รุนแรงนอยกวาการพูดหยาบคาย รวมทั้งยังชวยสรางความตลกและความสนุกสนานไดอีกดวย  
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย เนื่องจาก
สวนมากจะใชคําพูดหยาบคาย หรือการขมขูอยางตรงไปตรงมา จึงมักไมคอยปรากฏการเสียดสี
หรือเหน็บแนมมากนัก ความรุนแรงประเภทนี้จะถูกใชเพื่อแสดงความไมพึงพอใจเสียมากกวา เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ที่มีการพูดกระทบกระเทียบเปรียบเปรยเร่ือง ขนมตัวเหี้ย คือ ขนมที่มี
รูปรางคลายกับสัตวเล้ือยคลานชนิดหนึ่ง โดยคําวาเหี้ยนั้นไปพองเสียงกับคําหยาบคายที่ใชตอวา
ผูอ่ืน เพราะฉะนั้นการพูดเชนนี้จึงเปนการแสดงความไมพึงพอใจของตนเองออกมา เปนตน 
 ตัวอยางการพูดเสียดสี / การเหน็บแนม / การพูดประชดประชัน / การพูดกระทบกระเทียบ
เปรียบเปรย 
 (1) บทสนทนาระหวาง ฝายตัวเอก และ คนขายขนม จากภาพยนตรเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ใน
ฉากที่ฝายตัวเอกตองการซื้อขนม แตกลับพูดจากะลอนและกวนประสาทคนขายขนม จนทําใหเขา
เกิดความไมพอใจและพูดประชดเพื่อตอวาฝายตัวเอก 
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 วุน : วุนเอาตัวนี้ 
 คนขายขนม : ตัวนี้เหรอครับ 20 บาทครับ 
 ปอง : 10 บาทไดไหมครับ 
 คนขายขนม : ไมได ขาดทุน 
 แคท : พี่คะ มีตัวอ่ืนที่ถูกกวานี้ไหมคะ 
 คนขายขนม : มีครับ ตัวนี้ 15 บาท 
 ปอง : 8 บาทไดไหมครับ 
 คนขายขนม : โอย งั้นเอาตัวนี้ละกัน 5 บาท 
 วุน : นี่มันตัวอะไรอะครับ 
 คนขายขนม : ตัวเหี้ย  
 (2) บทสนทนาระหวาง เกง และ แจน จากภาพยนตรเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” ใน
ฉากที่ตัวเอกฝายชายไมพอใจลูกนองของตนเอง จึงตอวาเขาโดยการพูดกระทบกระเทียบเปรียบ
เปรยชื่อเขากับคําพูดหยาบคาย 
 แจน : เฮยพี่เกง ลูกคาหมาพันธุปล๊ักมา อยางนารักเลยพี่  
 [แจนยื่นสุนัขที่พันปล๊ักใหเกงดู] 
 แจน : นี่ไงครับ หมาพันปล๊ักครับพี่ 
 เกง : เฮยไอแจน นี่มันหมาของลูกคา มึงเอาปล๊ักมาพันม่ัวซั่วแมง! ตายหามาทําไง มีตังค
จายไหม นี่ ชื่อจริงมึงชื่อแจน หรือชื่อแจนไรวะเนี่ย 
 แจน : แรง!  
 (3) บทสนทนาระหวาง ปลัดธนู และ กํานันแหยม จากภาพยนตรเร่ือง “แหยมยโสธร 2” 
ในฉากที่กํานันแหยมเขาพบปลัดธนูเพื่อปรึกษาเร่ืองงาน โดยกํานันแหยมนั้นไมพอใจที่ปลัดธนู
แอบไปจีบลูกสาวของตน ในขณะที่ปลัดธนูเองก็มีนิสัยกะลอน จึงทําใหเกิดการพูดเสียดสี เหน็บ
แนมกันไปมา 
 ปลัดธนู : อาว กี่โมงกี่ยามแลวเนี่ย สายแลวนะครับกํานัน 
 กํานันแหยม : เม่ือคืนผมไลยิงหมาครับ  
 ปลัดธนู : หมา ยิงโดนไหมฮะ 
 กํานันแหยม : ไมโดนครับ 
 ปลัดธนู : หมากรุงเทพมันเร็วยังงี้ฮะ มันฉลาด มันรูจักซอกจักมุม มันว่ิงเร็ว ดีมันไมกัดดั้ง
นะครับ นี่ถากัดไปอีก หายใจทางเหงือกเลยนะครับ มีแคนี้ไมตองมีแลวกํานัน 
 กํานันแหยม : คนนะครับไมใชปลาชอน จะไดหายใจทางเหงือก ขออนุญาตนั่งไดไหมครับ 
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 ปลัดธนู : เกาอ้ีมีไวนั่งครับผม  
 กํานันแหยม : คุณปลัดมีธุระอะไรกับผมครับ 
 ปลัดธนู : เออ พอดีผมไดยินขาวมาวาเสือหยองมันเร่ิมปวนเปยนในหมูบานเราแถวยโสธร
เนี่ย ก็เลยอยากใหกํานันชวยไปบอกชาวบานใหเปนหูเปนตาหนอยวา มันมาลักขโมยมันมาทํา
อะไรหรือเปลา ก็พอดีทางการเขาส่ังมาครับ  
 กํานันแหยม : ทางกาญจนบุรีเกี่ยวอะไรกับยโสธรครับ 
 ปลัดธนู : ทางราชการครับผม นี่เปนตลกเปลาครับเนี่ย 
 กํานันแหยม : ไมไดเปนครับ 
 ปลัดธนู : ถาไมเปนตลก อยาตลกครับผม 
 กํานันแหยม : ครับ งั้นมีอะไรอีกไหมครับ 
 ปลัดธนู : ถามีผมพูดไปแลวครับผม 
 กํานันแหยม : งั้นขออนุญาตลาเลยนะครับ 
 ปลัดธนู : จะอยูหาดาบ หางาวอะไรหละครับผม ก็ไปสิครับ ระวังหมาดวยกํานัน แถวนี้
หมาดุ 
 

5. ความรุนแรงทางวาจาประเภทอ่ืนๆ 
 นอกเหนือจากความรุนแรงทางวาจาประเภทตางๆในขางตนแลวนั้น ยังมีความรุนแรงทาง
วาจาประเภทอ่ืนๆที่ปรากฏใหเห็นเล็กนอยในภาพยนตรไทยบางตระกูล ไดแก การพูดเท็จ ซึ่งจะ
ปรากฏใหเห็นมากในภาพยนตรรัก (Romantic) เนื่องจากตัวเอกตองการปดบังความรูสึกดีที่มีตอ
คนรัก เชน ภาพยนตรเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” และ “รถไฟฟา... มาหานะเธอ” ที่ตัวเอกทั้ง
สองตางรูสึกชอบกัน แตตางฝายตางไมเปดเผยความรูสึกของตนเอง โดยการพูดเท็จหรือพูดกลับ
กลอกเพื่อปดบังความรูสึกของตนเอง เปนตน นอกจากนี้ภาพยนตรตลกเร่ือง “วงษคําเหลา” ก็มี
การพูดเท็จโดยการใสรายผูอ่ืน เพื่อปกปดความผิดที่ตนเองกอข้ึนเชนกัน นอกจากนี้ยังมีความ
รุนแรงทางวาจาจากการตะคอกหรือการตวาดอีกดวย ความรุนแรงประเภทนี้จะปรากฏใหเห็นมาก
ในภาพยนตรตลก (Comedy) ซึ่งจะมาควบคูกับการดูถูก กลาวคือ การตะคอกหรือตวาดใสพูดอ่ืน
ในเชิงดูถูกเหยียดหยาม เพื่อใหอีกฝายหนึ่งดูดอยคา เชน ภาพยนตรเร่ือง “วงษคําเหลา” ตัวราย
ชอบตะคอกใสคนรับใชของตนเองอยางไรเหตุผล ซึ่งเนื้อหาสวนมากจะเปนการดูถูกคนรับใชที่อยู
ในชนชั้นต่ํากวา เปนตน 
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 ตัวอยางความรุนแรงทางวาจาประเภทอ่ืนๆ 
 (1) การพูดเท็จ จากบทสนทนาระหวางเหมยล่ี, ลุง และเพลิน จากภาพยนตรเร่ือง “รถไฟ
ฟา... มาหานะเธอ” ในฉากที่เหมยล่ีขอรองใหเพลินเขาไปคุยกับลุงเปนเพื่อน ซึ่งทั้งเหมยล่ีและ
เพลินจะพูดเท็จเพื่อกลบเกล่ือนความรูสึกแอบชอบลุง 
 ลุง : อาวคุณล่ี มาเชาหนังที่นี่เหมือนกันเหรอครับ 
 เหมยล่ี : [หัวเราะกลบเกล่ือน แลวหยิบซีดีมาถือจํานวนมาก] ชะชะชะเชาคะ ใชคะ เออ นี่
นองขางบานชั้นคะ เพลิน นี่คุณลุง [จับมือเพลิน] นี่ไปเชาหนังกันเหอะ คุณลุงเขาตองรีบไปทํางาน 
ไปกอนนะคะ  
 เพลิน : พี่ทํางานอะไรคะ ทําไมตองไปตอนดึกๆดวยอะ 
 ลุง : ผมเปนวิศวกรครับ  
 เพลิน : หูย เปนวิศวกรงี้ก็ตองเกงเลขอะดิ ถางั้นเนี่ย วางๆมาชวยสอนการบานเพลินไดปะ 
 เหมยล่ี : เพลิน พี่จบบัญชีมา การบานเพลินพี่ก็สอนได ไปกอนนะคะ 
 เพลิน : แลวพี่ทํางานดึกๆเนี่ย ลูกเมียไมวาเหรอคะ 
 ลุง : ผมยังไมมีแฟนครับ 
 เพลิน : หูย ไมเชื่อหรอก ผูชายนะเวลาเจอผูหญิงนารักๆ ก็ยังงี้ทุกคนแหละคะ 
 ลุง : เจอผูหญิงไมนารัก ผมก็พูดครับ 
 เพลิน : พี่หมายถึงใครเหรอคะ 
 เหมยล่ี : [ทําทาทางเขินอายกอนที่จะเปล่ียนเปนหนาตาจิกกัด] แลววันนี้นองขาเดฟแฟน
เพลินไมมารับเหรอจะ 
 เพลิน : ออ นั่นสิทําไมไมยอมมาสักที เฮย โทรศัพท [หาโทรศัพทมือถือไมเจอ] พี่คะหนูขอ
ยืมโทรศัพทหนอยไดไหมคะ คือจะโทรเขาเคร่ืองหนูไดปะ 
 [ลุงหยิบโทรศัพทให / เพลินโทรศัพทเขาเคร่ืองตนเอง / โทรศัพทดังและเพลินก็หยิบ
โทรศัพทออกมาจากกระเปา] 
 เพลิน : อยูนี่นี่เอง นึกวาหายไปไหน 
 (2) การตะคอกหรือตวาด จากบทสนทนาระหวาง หญิงพราว และ คนขับรถ จาก
ภาพยนตรเร่ือง “วงษคําเหลา” ในฉากที่ตัวรายไมพอใจคนขับรถ จึงตะคอกเสียงดัง หยาบคาย 
และไรเหตุผล  
 หญิงพราว : เร็วๆสิ อะไรของแกกันนักกันหนาวะตาเข่ือง วันนี้แกเปนอะไร หา ไองามเปยก 
เม่ือกี้ก็ทีแลวนะ ไฟแดงแกจอดทําไม จอดทําไม 
 คนขับรถ : อาว แลวถาเกิดฝาไปถูกตํารวจจับ ใครเสียคาปรับละครับ 
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 หญิงพราว : ยังจะมีหนามาถามอีก ใครขับหละ ใครขับก็จายไปสิ ไอมะเร็งระยะสุดทาย 
ไฟเขียวก็ทีแลวนะ ไฟเขียวแกฝาทําไม ฝาไปไดยังไงแกบาหรือเปลา ถารถชนกันตายหมดแกจะทํา
ยังไง หา ไอเห็บหมา ไอรกจิ้งจก ไอข้ีหมาแหง วาแลวยังมาทําหนาปุเร๊ียมปุเร๊ียมอีก ไอเหาแกะ ไป! 
เก็บของ! อารมณเสียจริงๆเลย ทั้งวันทั้งวัน เม่ือคืนฉันฝนเห็นงู เขาบอกวาถาฝนเห็นงูจะโชคดี ชัก
สงสัยไมใชงูแลวหละ คงเปนปลาไหลม้ัง เก็บของไดแลว  
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความรุนแรง
ทางวาจาออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี ้
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงทางวาจา 

พูดหยาบ
คาย 

พูดดูถูก / 
เหยียด
หยาม 

พูดขมขู 

เสียดสี / 
เหน็บแนม 
/ ประชด
ประชัน / 
กระทบ

กระเทียบ
เปรียบ
เปรย 

พูดเท็จ ตะคอก / 
ตวาด 

ภาพยนตรตอสู     - - 
ภาพยนตรรัก  - -   - 

ภาพยนตรตลก   -    
ภาพยนตรสยองขวัญ    - - - 

ภาพยนตรชีวิต  - - - - - 
ตารางที่ 4.2 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางวาจาในภาพยนตรไทย 
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  4.1.1.3 เน้ือหาความรุนแรงทางเพศ 
 

   
ภาพที่ 4.3 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางเพศในภาพยนตรไทย 

จากซาย – ขวา : การแกลงเพ่ือนโดยการทารุณกรรมทางเพศ (เฉือน ฆาตกรรมรําลึก) / การขมขืน (เฉือน ฆาตกรรมรําลึก) / การ
ทารุณกรรมทางเพศ (เชือดกอนชิม) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงทางเพศ คือ เนื้อหาความรุนแรงที่สอพฤติกรรมทางเพศไปในทางที่ไมดี
ไมควร ซึ่งสามารถพบเห็นไดในภาพยนตรไทยเพียงสองตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตรรัก 
(Romantic) และพบมากที่สุดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ในภาพยนตรรัก (Romantic) นั้น
จะเกิดข้ึนจากการพูดเทานั้น กลาวคือ ตัวละครจะพูดแสดงความรักตอฝายตรงขาม แตอาจจะ
สอเสียดทางเพศได ซึ่งสวนมากนั้นจะเปนคําพูดในลักษณะตลกหรือหยอกลอหรือแซวเลนมากกวา
การพูดเพื่อกระทําจริงๆ ดานภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้นจะเปนการกระทํามากกวาคําพูด 
กลาวคือ เปนการคุกคามทางเพศ เชน การขมขืน และการทารุณกรรมทางเพศ เปนตน ซึ่งความ
รุนแรงเพศในภาพยนตรสยองขวัญนั้นมีบทบาทสําคัญที่ปลูกฝงความคิดที่รุนแรงลงในตัวละคร 
เชน ภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอนชิม” ตัวเอกฝายหญิงนั้นถูกขมขืนตั้งแตเด็กจนกลายเปนปมปญหา
ภายในจิตใจ เม่ือโตข้ึนจึงความโกรธแคนและระบายออกโดยการทํารายผูอ่ืน รวมทั้งภาพยนตร
เร่ือง “เฉือน ฆาตกรรมรําลึก” ที่ตัวเอกฝายหญิงถูกกระทําทารุณกรรมทางเพศอยางโหดราย สงผล
ใหเธอชอบใชความรุนแรงเพื่อแกแคนบุคคลที่เคยกระทําความรุนแรงกับเธอมากอน เปนตน 
เนื้อหาความรุนแรงเพศในภาพยนตรรักนั้นจะเปนการหยอกลอเพื่อความสนุกสนาน จึงไมมีสวน
สําคัญตอการเลาเร่ืองของภาพยนตรโดยรวม ขณะที่เนื้อหาความรุนแรงเพศของภาพยนตรสยอง
ขวัญนั้นจะมีสวนสําคัญตอตัวละครและการเลาเร่ืองของภาพยนตรโดยรวมอยางมาก เพราะเปน
การสรางข้ัวขัดแยงในภาพยนตร รวมทั้งแสดงใหเห็นพัฒนาการของตัวละครอีกดวย 
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  4.1.1.4 เน้ือหาความรุนแรงทางความคิด 
 

   
ภาพที่ 4.4 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางความคิดในภาพยนตรไทย 

จากซาย – ขวา : ความคิดอกตัญูของตัวเอกฝายชาย (หาแพรง) / ความคิดในการทํารายหรือฆาผูอื่นของตัวราย (เชือดกอนชิม) / 
ความคิดในการลางแคนของตัวเอกฝายหญิง (สวย... ซามูไร) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงทางความคิดนั้นเปนการแสดงความคิดในเร่ืองของการทําลาย ทําราย
ซึ่งกันและกัน หรือการเอาชนะฝายตรงขาม โดยเนื้อหาความรุนแรงทางความคิดในภาพยนตรไทย
นั้นสามารถแบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้ 

1. ความคิดในการแกแคน 
 ความคิดในการแกแคนนั้นจะเกิดมากที่สุดในภาพยนตรตอสู (Action) ไดแก ภาพยนตร
เร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ด”ุ และ “สวย... ซามูไร” ซึ่งความคิดดังกลาวนั้นเกิดจากตัวเอกของเร่ืองเคยตก
เปนเหยื่อของความรุนแรงทางกายภาพจนเกือบเอาชีวิตไมรอดมากอน ทําใหเกิดความคิดที่จะแก
แคน และลงมือแกแคนในที่สุด นอกจากนั้นยังมีภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เฉือน ฆาตกรรมรําลึก” 
ที่ตัวเอกมีความคิดในการแกแคนเชนกัน และดวยเหตุผลที่ใกลเคียงกันก็คือ เธอเคยตกเปนเหยื่อ
ของความรุนแรงทางเพศมากอน ทําใหเธอเกิดความแคนและลงมือแกแคนเชนกัน ซึ่งการมี
ความคิดที่จะแกแคนของตัวเอกทุกเร่ืองนั้น สามารถกระทําไดสําเร็จตามความตองการทุกคน  
 

2. ความคิดที่ตองการมีอํานาจเหนือผูอ่ืน 
 ความคิดที่ตองการมีอํานาจเหนือผูอ่ืนนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรตอสูเร่ือง “สวย... 
ซามูไร” เพียงเร่ืองเดียวเทานั้น คือ ตัวรายซึ่งเปนตัวแทนของประเทศสหรัฐอเมริกาตองการที่จะเขา
มามีอํานาจในการปกครองประเทศไทย เธอจึงใชความรุนแรงสรางความวุนวายภายในเร่ือง ซึ่ง
ความรุนแรงประเภทนี้จะพบไดนอยมากในภาพยนตรไทย  
 

3. ความคิดที่รุนแรงที่เกิดจากการบมเพาะเล้ียงดู หรือปมปญหาภายในจิตใจ 
 ความคิดที่รุนแรงประเภทนี้จะพบไดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ทุกเร่ือง โดยจะเปน
ตัวเอกซึ่งเปนตัวรายดวยนั้น จะมีปมปญหาภายในจิตใจตางๆ จนทําใหเกิดการบมเพาะพฤติกรรม
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ที่รุนแรงและนําไปสูการใชความรุนแรงในที่สุด ไดแก ภาพยนตรเร่ือง “หาแพรง เร่ือง หลาวชะโอน” 
ตัวเอกฝายชายนั้นถูกคุณแมทิ้งไปมีสามีใหม เลยทําใหเขาขาดความอบอุน จนเม่ือเขาโตข้ึนก็เปน
คนชอบใชความรุนแรง ขณะที่ภาพยนตรเร่ือง “เฉือน ฆาตกรรมรําลึก” นั้นตัวเอกฝายหญิงถูก
กระทําทารุณกรรมทางเพศ จนทําใหเขาเกิดความแคนและใชความรุนแรงแกแคนผูที่เคยกระทํา
ความรุนแรงกับเขา และภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอนชิม” ตัวเอกฝายหญิงนั้นเติบโตมากับครอบครัว
ที่ใชความรุนแรงในการแกไขปญหา รวมทั้งเธอยังตกเปนเหยื่อของความรุนแรงมากมาย เชน การ
ถูกขมขืน การถูกทุบตี เปนตน สงผลใหเธอซึมซับพฤติกรรมความรุนแรงเหลานั้น จะใชมันกับผูอ่ืน
เม่ือเธอโตข้ึน เปนตน 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความรุนแรง
ทางความคิดออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงทางความคิด 

ในการแกแคน ที่ตองการมีอํานาจ
เหนือผูอ่ืน 

ที่เกิดจากการบม
เพาะเลี้ยงดู / ปม

ปญหาภายในจิตใจ 
ภาพยนตรตอสู   - 
ภาพยนตรรัก - - - 

ภาพยนตรตลก - - - 
ภาพยนตรสยองขวัญ  -  

ภาพยนตรชีวิต - - - 
ตารางที่ 4.3 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางความคิดในภาพยนตรไทย 

 
  4.1.1.5 เน้ือหาความรุนแรงทางใจ 
 

   
ภาพที่ 4.5 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางใจในภาพยนตรไทย 

จากซาย – ขวา : การกล่ันแกลงผูอื่น (สาระแนหาวเปง) / การแอบมีชู (ความจําส้ัน แตรักฉันยาว) / ความทรมานจากการท่ีสามีแอบ
มีชู (เชือดกอนชิม) 
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 เนื้อหาความรุนแรงทางใจ คือ เนื้อหาความรุนแรงทั้งทางกายและทางวาจาที่สรางความ
เจ็บช้ําน้ําใจใหกับบุคคลอ่ืน ในภาพยนตรทั้ง 30 เร่ืองนั้น สามารถพบเนื้อหาความรุนแรงทางใจ 
ดังนี้ การมีชูหรือการแอบมีความสัมพันธกับบุคคลอ่ืน ซึ่งความสัมพันธนั้นไมไดหมายถึงการมี
เพศสัมพันธ แตหมายถึงการใหความสนิทสนมกับเพศตรงขามมากเปนพิเศษ ทั้งๆที่มีคนรักอยูแลว 
ซึ่งความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรรักเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” ซึ่ง
ภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา ตัวเอกฝายชายแอบชอบคนรักของเพื่อนตัวเอง ซึ่งก็คือตัวเอกฝาย
หญิง จนสุดทายเธอก็ตัดสินใจแยกทางกับเขา ซึ่งเปนการสรางความเจ็บช้ําน้ําใจใหกับทั้งฝาย 
นอกจากนั้นการมีชูยังปรากฏในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เชือดกอนชิม” อีกดวย ซึ่งการมีชูนั้น
สงผลใหตัวเอกฝายหญิงเกิดความโกรธแคน และเปนการบันดาลโทสะใหเธอตองใชความรุนแรง
เพื่อแคน เปนตน นอกเหนือจากการมีชูแลวนั้น เนื้อหาความรุนแรงทางใจที่ปรากฏในภาพยนตร
ไทยอีกประเภทหนึ่ง คือ การกล่ันแกลงที่มากจนเกินไป ซึ่งสามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง 
“สาระแนหาวเปง” ซึ่งตัวเอกถูกกล่ันแกลงดวยวิธีการตางๆมากมาย ซึ่งนอกจากจะทําใหพวกเขา
เกิดความเจ็บช้ําน้ําใจแลว ยังกอใหเกิดความหวาดกลัวตออันตรายที่จะเกิดข้ึน หรืออาจสราง
ความไมพึงพอใจกับผูที่ถูกกล่ันแกลง เปนตน 
 
  4.1.1.6 เน้ือหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ 
 

   
ภาพที่ 4.6 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบในภาพยนตรไทย 
จากซาย – ขวา : การชูน้ิวกลาง (5 หัวใจฮีโร) / เมรัยยุทธ (จีจา ดื้อ สวย ด)ุ / กระเปาเดินทางสีแดง (เฉือน ฆาตกรรมรําลึก) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบนั้นจะเปนการแสดงสัญลักษณหรือพฤติกรรม
บางอยางที่สามารถนําไปเปรียบเทียบแลวกอใหเกิดความหมายของความรุนแรงได ซึ่งภาพยนตร
ไทยทั้ง 30 เร่ืองนั้น มีภาพยนตรตอสูเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” เพียงเร่ืองเดียวเทานั้นที่มีการแสดง
สัญลักษณของความรุนแรงที่เขาใจกันไดในระดับสากล คือ การชูนิ้วกลางเพื่อดาทอฝายตรงขาม 
และการถมน้ําลายเพื่อดูถูกและแสดงการไมใหเกียรติฝายตรงขาม นอกเหนือจากนั้นจะเปนการ
แสดงสัญลักษณเฉพาะในภาพยนตรแตละเร่ืองเทานั้น โดยภาพยนตรที่มีการแสดงสัญลักษณ
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ความรุนแรงมากที่สุด คือ ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) รองลงมา
คือภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรตลก (Comedy) ตามลําดับ  
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปความรุนแรงทาง
กายภาพทั้งหมดออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงทางกายภาพ 

ทางเพศ 
ทาง

กายภาพ ทางวาจา ทางใจ 
ทาง

ความคิด 

ในการใช
เชิงเปรียบ 

เทียบ 
ภาพยนตรตอสู -   -   
ภาพยนตรรัก     -  

ภาพยนตรตลก -    -  
ภาพยนตรสยองขวัญ       

ภาพยนตรชีวิต -   - - - 
ตารางที่ 4.4 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพในภาพยนตรไทย 

 
 4.1.2 ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
  4.1.2.1 เน้ือหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิด
ชอบ 
 

   
ภาพที่ 4.7 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ

ในภาพยนตรไทย 
จากซาย – ขวา : การเสพยาเสพติด (สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกครั้ง) / การสูบบุหรี่และการดื่มเหลา (สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีก

ครั้ง) / การเลนการพนัน (แหยมยโสธร 2) 
 
 เนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบนั้นจะเกี่ยวของกับ
อบายมุขทุกประเภท เพราะอบายมุขนั้นจะกอใหเกิดความส้ินเปลืองทั้งเวลาและเงินทอง 
นอกจากนั้นยังกอใหเกิดการขาดสติ การขาดความยับยั้งชั่งใจ ซึ่งจะนําไปสูการผิดศีลธรรมอ่ืนๆ
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ตามมามากมาย โดยเนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบนั้น
สามารถแบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้ 

1. การเสพยาเสพติด 
 ความรุนแรงจากการเสพยาเสพติดนั้นพบเห็นไดนอยมากในภาพยนตรไทย เนื่องจากยา
เสพติดเปนส่ิงที่ตองหามและผิดกฎหมาย ดังนั้นจึงไมถูกนําเสนอมากนักหากเร่ืองราวไมเกี่ยวของ
กันโดยตรง การเสพยาเสพติดนั้นสามารถพบเห็นไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ที่มี
ฉากตัวเอกฝายชายจับกุมคนในหมูบานที่เสพยาเสพติด ซึ่งเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการ
ของตัวเอกฝายชายที่ปฏิบัติหนาที่อยางซื่อตรง นอกจากนั้นยังมีฉากการเสพยาเสพติดใน
ภาพยนตรชีวิตเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้มุงนําเสนอผลเสียของ
การเสพยาเสพติดของวัยรุน เพราะฉะนั้นจึงมีฉากการเสพยาเสพติดจํานวนมาก และเห็นวิธีการ
เสพอยางชัดเจน 
 

2. การดื่มเหลา 
 การดื่มเหลานั้นนอกจากจะผิดศีลขอ 5 แลวนั้น ยังกอใหเกิดการขาดสติอันจะนําไปสูการ
กระทําความรุนแรงอ่ืนๆตอไปได ตระกูลภาพยนตรที่มีการดื่มเหลามากที่สุดนั้น คือ ภาพยนตรรัก 
(Romantic) เนื่องจากผิดหวังหรืออกหักกับความรัก จึงแกปญหาโดยการดื่มเหลาเพื่อหวังที่จะลืม
เร่ืองราวรายๆทั้งหมด ในขณะที่ภาพยนตรตอสูเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ด”ุ ก็มีฉากการดื่มเหลาจํานวน
มากเชนกัน เพราะ ภาพยนตรตองการนําเสนอศิลปะการตอสูแบบหมัดเมา รวมทั้งใชการดื่มเหลา
เปนวิธีการระบายทุกขอีกดวย รวมทั้งภาพยนตรชีวิตเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” ก็มี
ฉากการดื่มเหลาเชนกัน เพราะภาพยนตรตองการนําเสนอผลเสียของยาเสพติด ซึ่งรวมถึงการดื่ม
เหลาดวย  
 

3. การเลนการพนัน 
 การเลนการพนันนั้นปรากฏใหเห็นในภาพยนตรไทยนอยมาก โดยพบไดในภาพยนตรตลก
เร่ือง “แหยมยโสธร 2” เพียงเร่ืองเดียว ซึ่งเปนฉากที่ตัวเอกฝายชายจับกุมคนในหมูบานที่แอบเลน
การพนัน ซึ่งเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของตัวเอกฝายชายที่ปฏิบัติหนาที่อยางซื่อตรง 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความรุนแรง
จากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูล
ภาพยนตรไดดังนี้ 
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ตระกูลภาพยนตร 
ความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ 

เสพยาเสพติด ดื่มเหลา เลนการพนัน 
ภาพยนตรตอสู -  - 
ภาพยนตรรัก -  - 

ภาพยนตรตลก  -  
ภาพยนตรสยองขวัญ - - - 

ภาพยนตรชีวิต   - 
ตารางที่ 4.5 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบใน

ภาพยนตรไทย 
 
  4.1.2.2 เน้ือหาความรุนแรงจากการพาณิชยท่ีขาดศีลธรรม 
 

  
ภาพที่ 4.8 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากการพาณิชยที่ขาดศีลธรรมในภาพยนตรไทย 
จากซาย – ขวา : การจับผูหญิงมาทรมานเพ่ือนําไปทํานํ้าหอม (จีจา ดื้อ สวย ด)ุ / การขายสินคาอยางคดโกง (หนีตามกาลิเลโอ) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงจากการพาณิชยที่ขาดศีลธรรมนั้น ก็คือการคาขายเพื่อหวังกําไรโดยไม
คํานึงถึงเร่ืองอ่ืนใด แมการคาขายนั้นจะสรางความเดือดรอนมากมายก็ตาม ซึ่งเนื้อหาความรุนแรง
นี้สามารถพบไดในภาพยนตรไทยเพียงสองเร่ืองเทานั้น คือ ภาพยนตรตอสูเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ดุ” 
และภาพยนตรชีวิตเร่ือง “หนีตามกาลิเลโอ” ซึ่งเนื้อหาความรุนแรงนี้ในภาพยนตรทั้งสองมีความ
แตกตางกันเล็กนอย คือ ในภาพยนตรเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ด”ุ ตัวรายจับตัวผูหญิงมาทรมานเพื่อรีด
สารบางอยางจากรางกายเพื่อไปทําน้ําหอม กลาวคือ ตัวรายทําธุรกิจบนความทุกขทรมานของ
เหยื่อผูบริสุทธิ์นั่นเอง ซึ่งสุดทายตัวรายก็ตองเสียชีวิต ขณะที่ภาพยนตรเร่ือง “หนีตามกาลิเลโอ” 
นั้น ตัวเอกฝายหญิงพยายามคดโกงการขายสินคาเพื่อใหไดเงินเพิ่ม ซึ่งสุดทายเธอก็ถูกจับและ
สงกลับประเทศในที่สุด เนื้อหาความรุนแรงประเภทนี้แสดงใหเห็นวา การพาณิชยที่ขาดศีลธรรม
นั้นยอมไดรับบทลงโทษทางใดทางหนึ่งเสมอ 
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  4.1.2.3 เน้ือหาความรุนแรงจากลัทธิทหาร 
 

  
ภาพที่ 4.9 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิทหารในภาพยนตรไทย 

จากซาย – ขวา : การใชกําลังทหารเพ่ือปกปองและจับกุมผูกอการราย (สวย... ซามูไร) / การใชกําลังทหารเพ่ือบุกยึดสถานท่ีและ
การกอการราย (5 หัวใจฮีโร) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิทหารนั้นสามารถพบไดในตระกูลภาพยนตรตอสู (Action) 
เทานั้น โดยการใชลัทธิทหารนั้นสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ การใชกําลังทหารหรือ
กําลังคนเพื่อบุกยึดสถานที่ หรือการใชกําลังทหารเพื่อการกอการราย และการใชกําลังทหารเพื่อ
สลายหรือบุกจับผูกอการราย ซึ่งเนื้อหาความรุนแรงนี้จะเกี่ยวของโดยตรงกับตัวรายของเร่ืองใน
ฐานะผูนํากําลังคนเพื่อกอการราย ขณะที่ตัวเอกของเร่ืองนั้นจะปฏิบัติภารกิจของตนเองขนานไป
กับการใชลัทธิกําลังทหาร กลาวคือ ตัวเอกจะสูเพียงคนเดียว ไมเกี่ยวของกับการใชกําลังทหารแต
อยางใด 
 
  4.1.2.4 เน้ือหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม 
 

  
ภาพที่ 4.10 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยมในภาพยนตรไทย 

จากซาย – ขวา : นํ้าหอมท่ีเกิดจากความทรมานของผูหญิง (จีจา ดื้อ สวย ด)ุ / การหาเงินเพ่ือหนีเท่ียว (หนีตามกาลิเลโอ) 
 
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยมนั้นจะเกิดควบคูไปกับเนื้อหาความรุนแรงจากการ
พาณิชยที่ขาดศีลธรรม กลาวคือ เปนการแสวงหาผลประโยชนโดยไมคํานึงถึงศีลธรรมหรือ
จริยธรรม รวมทั้งกอใหเกิดพฤติกรรมฟุมเฟอย ไดแก ภาพยนตรตอสูเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ดุ” นั้นตัว
รายตองการรํ่ารวยจากการคาขายเพื่อกําไรบนความทรมานของผูหญิง ขณะที่ภาพยนตรเร่ือง “หนี
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ตามกาลิเลโอ” นั้นตัวเอกตองการหาเงินใหไดมากที่สุดและรวดเร็วที่สุดเพื่อไปใชเที่ยวสนุกตาม
สถานที่ตางๆ เนื้อหาความรุนแรงประเภทนี้จึงสงผลเชนเดียวกับเนื้อหาความรุนแรงจากการ
พาณิชยที่ขาดศีลธรรม คือ ผูกระทําความรุนแรงยอมไดรับบทลงโทษทางใดทางหนึ่งเสมอ 
 
  4.1.2.5 เน้ือหาความรุนแรงจากลัทธิอวดตัว 
 

   
ภาพที่ 4.11 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงลัทธิอวดตัวในภาพยนตรไทย 

จากซาย – ขวา : การโออวดถึงฐานะของตน (32 ธันวา) / การอวดความสามารถของตนเอง (สาระแนหาวเปง) / การอวดตัวจน
ยุมยามเรื่องสวนตัวของผูอื่น (32 ธันวา) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิอวดตัวในภาพยนตรไทยนั้นจะเปนความรุนแรงที่ไมไดสงผล
กระทบเสียหายมากนัก แตจะเปนความรุนแรงที่สรางความนารําคาญกับผูที่ถูกกระทํามากกวา 
ไดแก ภาพยนตรรักเร่ือง “32 ธันวา” ที่มีการอวดตัวจนยุมยามเร่ืองสวนตัวของผูอ่ืน เชน การส่ังให
กระทําบางอยางตามใจตนเอง เปนตน และภาพยนตรตลกเร่ือง “สาระแนหาวเปง” ที่มีการโออวด
ถึงความสามารถของตนเอง รวมทั้งดูถูกผูอ่ืน จนกลายเปนการยกตนขมทาน เปนตน พฤติกรรม
ดังกลาวนั้นจัดเปนความรุนแรงที่สรางความหงุดหงิดและนารําคาญกับฝายตรงขามอยางมาก 
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 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปความรุนแรงเชิง
โครงสรางทั้งหมดออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
ความ

เพลิดเพลิน
โดยขาด
ความ

สํานึกผิด
ชอบ 

การ
พาณิชยที่

ขาด
ศีลธรรม 

ลัทธิทหาร 
ลัทธิ 

วัตถุนิยม 
ลัทธิ 

อวดตัว 

ความ
เหลื่อมล้ํา

กันใน
โครงสราง
ของสังคม 

ภาพยนตรตอสู     - - 
ภาพยนตรรัก  - - -  - 

ภาพยนตรตลก  - - -  - 
ภาพยนตรสยองขวัญ - - - - - - 

ภาพยนตรชีวิต   - - - - 
ตารางที่ 4.6 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงเชิงโครงสรางในภาพยนตรไทย 

 
 4.1.3 สรุปเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 
 ผูวิจัยไดทําการสํารวจเนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏอยูในภาพยนตรไทย และทําการ
แยกแยะเนื้อหาที่พบ และสามารถสรุปออกมาเปนตาราง ดังนี้ 
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ตระกูล
ภาพยนตร 

เรื่อง 

เนื้อหาความรุนแรง 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ยุติปญหา 

ความรุนแรง
เกิดจาก
ความรัก 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ใหไดสิ่งของ 

หรือ
ผลประโยชน
ที่ตองการ 

ความรุนแรง
เกิดจาก

อบรมเลี้ยงดู 
/ ปมปญหา
ภายในจิตใจ 

ความรุนแรง
เปนการ

ระบายความ
อัดอ้ัน

ภายในจิตใจ 

ความรุนแรง
คือความ

สนุกสนาน 

ความรุนแรง
เกิดจากการ

ขาดสติ 

ความรุนแรง
นําไปสูจุด
จบที่เปน

โศก 
นาฏกรรม 

ภาพยนตร
ตอสู  

จีจา ด้ือ สวย ดุ    - - -   
สวย... ซามูไร  -  - - - -  
5 หัวใจฮีโร    - - - -  

ภาพยนตรรัก  
ความจําส้ัน แตรักฉันยาว -  - -    - 
รถไฟฟา... มาหานะเธอ -  - - -   - 

32 ธันวา -  - - -  - - 

ภาพยนตร
ตลก  

แหยมยโสธร 2    - -  -  
วงศคําเหลา -  - -   - - 

สาระแนหาวเปง - -  - -  - - 
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ตระกูล
ภาพยนตร 

เรื่อง 

เนื้อหาความรุนแรง 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ยุติปญหา 

ความรุนแรง
เกิดจาก
ความรัก 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ใหไดสิ่งของ 

หรือ
ผลประโยชน
ที่ตองการ 

ความรุนแรง
เกิดจาก

อบรมเลี้ยงดู 
/ ปมปญหา
ภายในจิตใจ 

ความรุนแรง
เปนการ

ระบายความ
อัดอ้ัน

ภายในจิตใจ 

ความรุนแรง
คือความ

สนุกสนาน 

ความรุนแรง
เกิดจากการ

ขาดสติ 

ความรุนแรง
นําไปสูจุด
จบทีเ่ปน

โศก 
นาฏกรรม 

ภาพยนตร
สยองขวัญ  

หาแพรง  - -  -  -  
เฉือน ฆาตกรรมรําลึก -     - -  

เชือดกอนชิม -  -   - -  

ภาพยนตร
ชีวิต  

สามชุก: ขอเพียงโอกาสอีกสักคร้ัง - - -   -  - 
หนีตามกาลิเลโอ -     - - - 
ความสุขของกะทิ - - - - - - - - 

ตารางที่ 4.7 : ตารางแสดงเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 
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 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทยทั้ง 15 เร่ือง เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยนั้นมี
ความหลากหลายและแตกตางกันออกไปในแตละตระกูล โดยเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร
ตอสู (Action) นั้น ความรุนแรงจะถูกใชอยางมาก โดยที่ฝายหนึ่งใชเพื่อผลประโยชนและสราง
ความเดือดรอน ขณะที่อีกฝายหนึ่งนั้นกลับใชเพื่อยุติปญหาดังกลาว ซึ่งสุดทายจะพบวาความ
รุนแรงจะนําไปสูจุดจบที่ เปนโศกนาฏกรรม เชน ความตาย เปนตน ขณะที่ภาพยนตรรัก 
(Romantic) นั้น ความรุนแรงจะเกิดจากความรัก ทั้งโดยความตั้งใจและความไมไดตั้งใจ ซึ่งอาจ
เกิดจากการขาดสติก็เปนได นอกจากนั้นความรุนแรงยังถูกนําเสนอแบบสนุกสนานหรือติดตลกอีก
ดวย เชนเดียวกับภาพยนตรตลก (Comedy) ที่จะนําเสนอความรุนแรงแบบตลก ทําใหความรุนแรง
ดูบรรเทาเบาบางลงเชนกัน ดานภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้น ความรุนแรงจะเกิดจากปม
ปญหาหรือการอบรมเล้ียงดูมาในทางที่ผิด ทําใหตัวละครหันมาใชความรุนแรงในการแกไขปญหา 
ซึ่งสุดทายก็จะนําไปสูจุดจบที่เปนโศกนาฏกรรมเชนกัน และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้น ความ
รุนแรงจะเกิดจากปมปญหาเชนกัน ซึ่งตัวละครจะใชความรุนแรงนั้นเพื่อระบายความอัดอ้ันตันใจ
ออกมานั่นเอง 
 นอกจากตารางแจกแจงเนื้อหาความรุนแรงที่พบในภาพยนตรไทยทั้งหมดแลวนั้น ผูวิจัยได
ทําการสรุปเนื้อหาความรุนแรงที่ไดทั้งหมดออกมาเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี้ 

1. เนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุด คือ ความรุนแรงเกิดจากความรัก 
 ผูวิจัยพบวามีภาพยนตรทั้งส้ิน 10 เร่ืองที่มีเนื้อหาความรุนแรงดังกลาว โดยเปนภาพยนตร
รัก (Romantic) ทุกเร่ือง และภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆคละเคลากันไป ความรุนแรงที่วานี้จะเกิดจาก
การที่ตัวละครมีความรักตอคนหนึ่ง และใชความรักนั้นเปนแรงผลักดันที่กอใหเกิดความรุนแรงที่
เปนไปไดทั้งในแงบวกและแงลบ คือ การใชความรุนแรงเพื่อปกปองคนรักจากอันตรายนั้นจัดเปน
การกระทําในแงบวก ขณะที่การใชเพื่อแสดงออกความรักถึงความรักที่ตนเองมีตอคนนั้นอาจ
เปนไดทั้งในแงบวกและแงลบ หากแสดงความเปนเจาของมากจนเกินไป ก็อาจนําไปสูความโกรธ
แคนหรือความหึงหวง ซึ่งเปนในแงลบได ดังนั้นการใชความรักเปนแรงผลักดันนั้นควรใชใหเกิด
ความพอดีที่สุด 

2. เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรของแตละตระกูลมีความใกลเคียงกัน 
 ผูวิจัยพบวาเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรแตละเร่ืองของแตละตระกูลนั้นมีความ
ใกลเคียงกัน เชน ภาพยนตรตอสู (Action) ตัวเอกจะใชความรุนแรงเปนการวิธีการยุติปญหา 
ขณะที่ตัวรายจะใชความรุนแรงเพื่อผลประโยชนของตนเองเปนหลัก ซึ่งสุดทายการใชความรุนแรง
นั้นก็จะนําไปสูจุดจบที่เปนโศกนาฏกรรม เชน ความตาย ความพลัดพราก เปนตน ภาพยนตรแต
ละตระกูลนั้นจะมีรูปแบบ (Pattern) ของการใชความรุนแรงที่ใกลเคียงกันอยูแลว แตวาภาพยนตร
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แตละเร่ืองอาจจะมีเนื้อหาความรุนแรงอ่ืนๆเปนรายละเอียดปลีกยอยที่ชวยสรางความสนุกสนาน
เพิ่มลงไปก็ได 
 
4.2 ความหมายตรงขาม (Binary Opposition) ท่ีสรางเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 

การวิเคราะหความหมายตรงขาม (Binary Opposition) เปนการแบงส่ิงตางๆที่ปรากฏใน
ภาพยนตรออกเปนสองสวนเพื่อเปรียบเทียบกัน ซึ่งการวิเคราะหเชนนี้จะแสดงใหเห็นความขัดแยง
ระหวางสองสวนที่อาจจะลงรอย (Reconcilable) หรือไมลงรอย (Irreconcilable) กันได และการที่
สองสวนจะลงรอยหรือไมลงรอยกันนั้น จะมีการแสดงเนื้ อหาความรุนแรงปรากฏใหเห็น 
เพราะฉะนั้นผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหความหมายตรงขามทั้งหมดในภาพยนตรไทย เพื่อคนหา
เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยทั้งหมด  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ภาพยนตรไทยแตละเร่ือง
นั้นมีความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงมากมาย ผูวิจัยจึงไดแยกแยะความหมายตรง
ขามที่พบและสามารถสรุปออกมาเปนประเภท ดังนี ้
 
 4.2.1 ความหมายตรงขามระหวาง การปกปด กับ การเปดเผย 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในตระกูลภาพยนตรรัก (Romantic) ภาพยนตรตลก 
(Comedy) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ทุกเร่ือง ขณะที่ภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นจะพบ
ไดเปนสวนใหญ และพบไดนอยที่สุดในภาพยนตรตอสู (Action) เพียงเร่ืองเดียวเทานั้น 
รายละเอียดของความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็น
ผานตัวเอกของเร่ืองทั้งสองกลุม คือ กลุมของตัวเอกฝายชายและหญิงคนที่หนึ่ง (กลุมคูรักวัยรุน) 
เปนตัวแทนของการปกปดความรูสึกเร่ืองความรักตอกัน ทําใหทั้งสองตองพูดเท็จหรือแสดงกิริยา
ทาทางเพื่อกลบเกล่ือนและปกปดความรูสึกดังกลาว หรือทั้งสองตางแสดงพฤติกรรมความรุนแรง
ใสกันโดยไมตั้งใจนั่นเอง เชน การพูดเหน็บแนมฝายตรงขาม เปนตน ในขณะที่กลุมของตัวเอกฝาย
ชายและหญิงคนที่สอง (กลุมคูรักผูสูงอายุ) ทั้งสองเปนตัวแทนของการเปดเผยความรักและ
ความรูสึกทีมี่ตอกัน ทําใหทั้งสองตางเขาใจกันไดโดยดี แตการเปดเผยความรักนั้นสงผลใหคนรอบ
ขางไมเขาใจ อันนําไปสูการแสดงพฤติกรรมความรุนแรงของคนรอบขาง เชน ลูกชายของตัวเอก
ฝายหญิงแสดงสีหนาโมโหและไมตอนรับตัวเอกฝายชาย เปนตน ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงให
เห็นวา การปกปดความรักนั้นกอใหเกิดความรุนแรงข้ึนระหวางตัวละครกันเอง แตการเปดเผยนั้น
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อาจนําไปสูการแสดงความรุนแรงของตัวละครอ่ืนๆก็ไดเชนกัน อยางไรก็ตามการเปดเผยก็เปน
วิธีการในการยุติความรุนแรงได เพราะการเปดเผยนั้นจะทําใหตัวละครเขาใจความรูสึกที่แทจริง
ของกนัและกัน อันจะนําไปสูการสานสัมพันธที่ดีโดยปราศจากความรุนแรงตอไปได  
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “รถไฟฟา... มาหานะเธอ” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผาน
ตัวละครสําคัญภายในเร่ือง คือ เพลิน นักเรียนสาวที่แอบชอบลุงหรือตัวเอกฝายชายนั้น เปน
ตัวแทนของการเปดเผยความรัก คือ เธอแสดงพฤติกรรมอยางชัดเจนวาเธอชอบเขา เชน การขอ
เบอรโทรศัพท การดักรอในสถานที่ที่เขาไปประจํา เปนตน การที่เธอแสดงออกเชนนี้เปนตนเหตุ
นําไปสูความรุนแรงในเร่ืองเนื่องจากเธอมีแอบความสัมพันธกับผูชายหลายคน จึงทําใหเขา
เหลานั้นทะเลาะกัน จนทําใหลุงซึ่งไมรูเร่ืองอะไรเลยตองตกเปนเหยื่อของความรุนแรง ขณะที่ตัว
เอกฝายชายและหญิงนั้นเปนตัวแทนของการปกปดความรัก โดยทั้งสองตางแสดงพฤติกรรมเพื่อ
กลบเกล่ือนความรูสึกของตนเอง จึงนําไปสูการกระทําความรุนแรงโดยไมรูตัว ซึ่งสวนมากจะเปน
ตัวเอกฝายหญิงเปนผูกระทํามากกวา เชน การเผลอทําลายทรัพยสิน การเผลอทําลายชื่อเสียงของ
ตัวเอกฝายชาย เปนตน ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดความรักนั้นกอใหเกิด
ความรุนแรงข้ึนระหวางตัวละครกันเองไดเชนกัน ซึ่งวิธีการที่จะยุติความรุนแรงก็คือการเปดเผย
ความรูสึกที่แทจริงตอกันนั่นเอง 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “32 ธันวา” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานหลายตัวละคร
ที่มีความสัมพันธกับตัวเอกฝายชาย ไดแก นุนหรือสาวที่ภายนอกดูเปนคนเรียบรอย ออนหวาน แต
เธอปกปดพฤติกรรมที่รุนแรงของเธอไวเพื่อจะไดมัดใจตัวเอกฝายชาย เชน การปกปดพฤติกรรม
ชอบดื่มเหลา พูดจาหยาบคาย เปนตน บอยหรือลูกจางในรานของตัวเอกฝายชาย ที่ปกปดวาเขา
เปนเกยที่แอบชอบตัวเอกฝายชายอยู เม่ือความจริงเปดเผยเขาจึงถูกตัวเอกฝายชายตอวาและทํา
รายรางกายจนไดรับบาดเจ็บ เมยหรือตัวเอกฝายหญิงที่ปดปดวาเธอชอบตัวเอกฝายชายในฐานะ
คนรัก จึงแสดงพฤติกรรมที่รุนแรงเพื่อกลบเกล่ือนความลับดังกลาว เปนตน ความหมายตรงขามนี้
จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดความลับของตัวละครนั้นสงผลใหเกิดการใชความรุนแรง หรือการตก
เปนเหยื่อของความรุนแรงที่แตกตางกัน อยางไรก็ตามการเปดเผยในภาพยนตรเร่ืองนี้ไมไดนําไปสู
จุดจบที่สมหวังของทุกตัวละคร แตนําไปสูความผิดหวังไดเชนกัน กลาวคือ การเปดเผยนั้นจะชวย
ยุติความรุนแรงลงได แตตัวเอกทั้งสองเทานั้นที่จะสมหวังกับการเปดเผยดังกลาว ขณะที่ตัวละคร
อ่ืนๆนั้นก็ตองผิดหวัง เพราะความรูสึกหรือความชอบที่ไมตรงกัน 
 จากภาพยนตรตลกเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
ฝายหญิงของเร่ือง ที่เธอมีการเปดเพศเร่ืองเพศของเธออยางโจงแจง ทั้งๆที่เธอเปนผูหญิงและ
เกี่ยวของกับเร่ืองเพศนั้นเปนจึงสมควรเปนเร่ืองที่ปกปด การเปดเผยเชนนี้เปนการแสดงความ
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รุนแรงทางหนึ่ง รวมทั้งเปนการยั่วยุหรือเปนแรงผลักดันที่จะกอใหเกิดความรุนแรงอ่ืนๆตามมาได 
ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การเปดเผยก็เปนสาเหตุที่กอใหเกิดความรุนไดเชนกัน 
เพราะไดแสดงตัวตนที่แทจริงออกมา ขณะที่การปกปดนั้นจะชวยเก็บความลับและชวยลดทอน
ความรุนแรงไดเชนกัน 
 จากภาพยนตรตลกเร่ือง “วงษคําเหลา” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
ฝายชายและหญิง รวมทั้งตัวรายของเร่ือง ตัวเอกทั้งสองนั้นเปนตัวแทนของการปกปดความรูสึก
เร่ืองความรักที่มีตอกัน แมการปกปดความรักตอกันนั้นจะไมกอใหเกิดพฤติกรรมความรุนแรง แตก็
ทําใหทั้งสองตองตกเปนเหยื่อของความรุนแรงจากตัวรายที่เปดเผยเร่ืองความรัก ตัวรายนั้นเปดเผย
ความรูสึกชอบตัวเอกฝายชายและแสดงพฤติกรรมขัดขวางตัวเอกฝายหญิงบอยคร้ัง เชน การใส
รายปายสีความผิด การพยายามลอบทําราย เปนตน ซึ่งสุดทายตัวเอกทั้งสองก็ฝาฟนอุปสรรค
ตางๆจนพบกับความรักในที่สุด ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดนั้นจะถูกใช
ความรุนแรงจากผูที่แสดงการเปดเผยมากกวา อยางไรก็ตามการเปดเผยความรูสึกที่แทจริงนั้นจะ
ชวยยุติความรุนแรงไดมากกวาการเปดเผยความรูสึกชื่นชอบฝายเดียวที่จะเปนปจจัยที่เอ้ือใหเกิด
ความรุนแรงมากข้ึน 
 จากภาพยนตรตลกเร่ือง “สาระแนหาวเปง” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
เอกของเร่ือง พวกเขาถูกทดสอบจากเจาของบริษัท โดยการวางแผนสรางสถานการณตางๆข้ึนมา
เพื่อทดสอบความสามารถของพวกเขา รวมทั้งตัวเอกนั้นจะตองสรางสถานการณบางอยางข้ึนเพื่อ
กล่ันแกลงดารานักแสดงคนอ่ืนๆ เหลานี้เปนการปกปดทั้งส้ิน กลาวคือ การปกปดในภาพยนตร
เร่ืองนี้มีข้ึนเพื่อกล่ันแกลงตัวละครอ่ืนๆ และเพื่อดูวาพวกเขาเหลานั้นจะจัดการกับสถานการณ
อยางไร ซึ่งสถานการณเหลานี้ลวนแตเต็มไปดวยความรุนแรงทั้งส้ิน เชน การใชอาวุธปนเพื่อขมขู 
การตอวาดาทอ การแอบถาย เปนตน ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดความลับ
ตอกันนั้นกอใหเกิดความรุนแรงข้ึนระหวางตัวละครกันเองได ซึ่งวิธีการที่จะยุติความรุนแรงก็คือ
การเปดเผยความลับนั้นออกมาใหอีกฝายหนึ่งรับรูนั่นเอง 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เฉือน ฆาตกรรมรําลึก” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏให
เห็นผานตัวเอกฝายหญิงของเร่ืองหรือนัท เธอไดปกปดความลับไวหลายอยาง ซึ่งความลับแตละ
อยางนั้นไดนําไปสูการกระทําความรุนแรงทั้งส้ิน หนึ่งคือเธอปกปดเร่ืองที่เธอถูกทารุณกรรมทาง
เพศในสมัยเด็ก ทําใหเธอเกิดความวิปริตทางเพศและฆาตกรรมผูอ่ืนเม่ือเธอโตข้ึน นอกจากนั้นเธอ
ยังปกปดเร่ืองที่เธอเปนผูชายที่ผานการแปลงเพศมาแลวกับทุกคน ซึ่งการปกปดเชนนี้ทําใหเธอ
สามารถใชความรุนแรงไดงายและสะดวกข้ึนอีกดวย ซึ่งความจริงทุกอยางถูกเปดเผย เธอก็ควร
ตองถูกจับในขอหาฆาผูอ่ืน แตเธอกลับเลือกใหตัวเอกฝายชายฆาเธอทิ้งเสียกอน เธอจึงไมไดรับ
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โทษใดๆ ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดนั้นเปนปจจัยที่เอ้ือใหกระทํา
พฤติกรรมที่รุนแรงไดมากมายโดยปราศจากความผิดหรือการลงโทษใดๆ แตการเปดเผยนั้นจะเปน
การยุติปญหาทั้งหมด รวมทั้งเปนการแสดงความรับผิดชอบอีกดวย ในภาพยนตรเร่ืองนี้ทั้งการ
ปกปดและการเปดเผยนั้นตางสงผลใหเกิดความรุนแรง โดยเฉพาะอยางยิ่งการฆาตัวรายและตัว
ละครอ่ืนๆ เปนตน 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เชือดกอนชิม” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
เอกฝายหญิงของเร่ือง เธอไดปกปดความลับไวหลายอยาง ซึ่งความลับแตละอยางนั้นไดนําไปสู
การกระทําความรุนแรงทั้งส้ิน โดยเฉพาะอยางยิ่งความลับในวัยเด็กของเธอที่ถูกกระทําความ
รุนแรงตางๆมากมาย ทั้งความรุนแรงทางกายภาพ จากการทุบตีหรือการถูกกล่ันแกลง ความ
รุนแรงทางวาจา จากการถูกตอวาอยางรุนแรง และความรุนแรงทางเพศ จากการถูกขมขืน เปนตน 
ตัวเอกฝายหญิงนั้นเลือกที่จะปกปดพฤติกรรมและความรูสึกตางๆเหลานี้ไวกับตัว ดังนั้นจึงเปน
การบมเพาะพฤติกรรมความรุนแรงใหกับตัวเอกฝายหญิง และเม่ือเธอโตข้ึน เธอจึงปกปด
พฤติกรรมความรุนแรงของเธอและสรางความเดือดรอนใหกับผูอ่ืน สุดทายแมความจริงจะถูก
เปดเผย เธอกลับไมไดรับบทลงโทษใดๆ ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดนั้นเปน
ปจจัยที่เอ้ือใหกระทําพฤติกรรมที่รุนแรงไดมากมายโดยปราศจากความผิดหรือการลงโทษใดๆ แต
การเปดเผยนั้นก็ไมไดชวยยุติปญหาแตอยางใด เพราะเร่ืองราวจบลงทั้งๆที่ไมมีผูใดไดรับความผิด
หรือการลงโทษทั้งส้ิน 
 จากภาพยนตรชีวิตเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏ
ใหเห็นผานตัวละครนักเรียน พวกเขามีปญหาติดยาเสพติดมาไดระยะหนึ่งแลว และพวกเขาเลือกที่
จะปกปดความลับดังกลาว ซึ่งชวงเวลาที่พวกเขาปกปดความลับนั้นทําใหเกิดความรุนแรงตางๆ
มากมาย โดยเฉพาะอยางยิ่งความรุนแรงจากภาพการเสพยาเสพติด ควบคูกับความรุนแรงทาง
กายภาพและทางวาจาจากบุคลิกของนักเรียนแตละคนอีกดวย แตเม่ือความจริงถูกเปดเผย ครู
พินิจหรือตัวเอกไดทราบความจริง ตัวเอกก็ชวยหาทางแกไขปญหาและความรุนแรงเหลานั้นก็
คอยๆจางหายไป ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดความลับตอกันนั้นกอใหเกิด
ความรุนแรงข้ึนระหวางตัวละครกันเองได ซึ่งวิธีการที่จะยุติความรุนแรงก็คือการเปดเผยความลับ
นั้นออกมาใหอีกฝายหนึ่งรับรู เพื่อที่จะไดหาแนวทางในการแกไขปญหาตอไป 
 จากภาพยนตรชีวิตเร่ือง “หนีตามกาลิเลโอ” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
เอกฝายหญิงของเร่ืองทั้งสองคน คือ ทั้งสองตางเผชิญปญหาที่แตกตางกัน คือ คนหนึ่งผิดหวังเร่ือง
เรียนและอีกคนผิดหวังเร่ืองความรัก ทั้งสองนั้นเลือกที่จะปกปดความผิดหวังเหลานั้นแลวเลือก
เสนทางชีวิตใหม ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา คนเราสามารถที่จะเลือกเดินในเสนทาง
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ชีวิตสายใหมได หากเลือกที่จะปกปดและลืมความผิดหวังตางๆในอดีตทิ้ง การปกปดจึงเปนวิธีการ
หนึ่งในการแกไขปญหาได เพราะบางเร่ืองก็เปนเร่ืองที่ตัวละครไมอยากใหผูอ่ืนรับรู ดังนั้นการ
ปกปดความผิดหวังเหลานั้นไวเปนกําลังใจใหกับตัวเองจึงเปนทางออกที่ดีในการกาวเดินไป
ขางหนาอีกทางหนึ่ง 
 จากภาพยนตรตอสูเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ด”ุ ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
ฝายหญิงของเร่ือง เธอปกปดความรูสึกเร่ืองความรักที่มีตอตัวเอกฝายชาย เนื่องจากเขาได
ชวยชีวิตเธอเอาไว เธอจึงซาบซึ้งในบุญคุณและแปรเปล่ียนเปนความรัก และความรักนั้นก็เปน
แรงผลักดันที่ทําใหเธอตอสูเพื่อคนที่เธอรักทั้งๆที่เขาไมเคยรูและไมมีความรักตอบก็ตาม ดังนั้น
ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การปกปดในภาพยนตรเร่ืองนี้จึงเปนแรงผลักดันในการ
กระทําเพื่อคนที่รัก แมวาตัวเอกฝายชายจะไมรูก็ตาม  
 
 4.2.2 ความหมายตรงขามระหวาง ความรัก กับ ความเกลียด 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในตระกูลภาพยนตรรัก (Romantic) ทุกเร่ือง ขณะที่
ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และ
ภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นจะพบไดเปนสวนใหญ รายละเอียดของความหมายตรงขามใน
ภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็น
ผานตัวเอกฝายชายคนที่หนึ่ง เนื่องจากตัวเอกฝายหญิงนั้นเปนรักแรกของเขา และเขาพยายามลืม
ความรักนั้นเพราะเธอไดแตงงานกับเพื่อนของเขาแลว เขาจึงตองแกลงวางตัวเกลียดเธอ และ
พยายามบายเบี่ยงการใหความชวยเหลือตางๆนานา ซึ่งการแกลงวางตัวเกลียดตัวเอกฝายหญิงนั้น 
ทําใหมีความรุนแรงปรากฏใหเห็นมากมาย โดยเฉพาะอยางยิ่งความรุนแรงทางวาจาจากการพูด
ประชดประชัน หรือเหน็บแนม เปนตน แตเม่ือเขาไมอาจหามใจตนเองไมใหรักเธอไดนั้น ความ
เกลียดก็กลายเปนความรัก และความรุนแรงทุกอยางก็ยุติลง ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็น
วา การวางตัวแสดงความเกลียดนั้นกอใหเกิดความรุนแรงและความเขาใจผิดของตัวละครได 
เพราะฉะนัน้การแสดงความรูสึกที่แทจริงหรือการแสดงความรักออกมานั้นก็จะชวยยุติความรุนแรง
ลงได 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “รถไฟฟา... มาหานะเธอ” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผาน
ตัวละครเหมยล่ีและเพลิน ที่ทั้งสองตางมีความรักใหกับผูชายคนเดียวกัน ซึ่งก็คือตัวเอกฝายชาย
นั่นเอง แมจะทั้งสองจะมีความรักเหมือนกันแตมุมมองความรักของทั้งสองนั้นแตกตางกัน คือ 
เหมยล่ีมองความรักคร้ังนี้เปนเร่ืองจริงจังเพราะเธอไมเคยมีความรักมากอน ในขณะที่เพลินมอง
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ความรักเปนเร่ืองสนุก เธอจึงพยายามเอาชนะตัวเอกฝายหญิงใหได เพราะฉะนั้นความหมายตรง
ขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา  ความรักทําใหเกิดการแขงขันกันเพื่อเอาชนะของตัวละครทั้งสอง และใน
ขณะเดียวกันความรักก็เปนปจจัยที่ยุติความรุนแรงจากการแขงขันไดเชนกัน  
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “32 ธันวา” ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขามหลักใน
ภาพยนตร ตัวละครหลายตวัตางประสบปญหาเร่ืองความรัก ทําใหแสดงการกระทําหรือคําพูดที่
รุนแรงออกมา เชน เมยหรือตัวเอกฝายหญิงมีความรักตอตัวเอกฝายชาย จึงแสดงความรักผานการ
ดูแลอยางใกลชิดตลอดเวลา ซึ่งกลายเปนการบนหรือจูจี้จุกจิก อ้ัมหรือสาวเหนือที่มีปญหาเร่ือง
ความรัก ก็เลือกใชความรุนแรงเพื่อระบายความอัดอ้ันภายในจิตใจที่มีตอความรัก เปนตน 
เพราะฉะนั้นตนเหตุที่ตัวละครหลายตัวใชความรุนแรง หรือตกเปนเหยื่อของความรุนแรงนั้นก็เกิด
มาจากความรักที่มีใหกันของตัวละครนั่นเอง ทั้งการแสดงออกตอความรักในแงบวกที่รุนแรง เชน 
การตักเตือนดวยถอยคํารุนแรง เปนตน และการแสดงออกตอความรักในแงลบที่รุนแรง เชน การ
พยายามทํารายตนเองและผูอ่ืนเม่ืออกหัก การดาทอดวยถอยคําหยาบคาย เปนตน ความหมาย
ตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา ความรักตอผูใดผูหนึ่งมากจนเกินไปก็อาจแปรเปล่ียนกลายเปนความ
รุนแรงไดเชนกัน ซึ่งวิธีการที่จะยุติความรุนแรงไดนั้น คือ การเขาใจความรูสึกของอีกฝายอยาง
แทจริง 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ด”ุ ความหมายตรงขามนี้ปรากฏในตัวละครฝายตัว
เอกทุกตัวเชนกัน คือ ความแคนของฝายตัวเอกนั้นเกิดข้ึนจากความรักที่มีตอคนใกลชิดของพวก
เขา ซึง่การสูญเสียคนรักไปดวยเหตุผลตางๆนั้นไดกลายเปนแรงผลักดันใหฝายตัวเอกตอสูตอไป 
นอกจากนั้นความรักยังกอใหเกิดการเสียสละที่ยิ่งใหญ คือ ตัวเอกฝายชายยอมสละชีวิตตนเองเพื่อ
ปกปองคนรัก เพราะฉะนั้นความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา นอกจากความรักจะกอใหเกิด
ความรุนแรงในการตอสูแลว ความรักยังกอใหเกิดความสูญเสียอีกดวย 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏผานฝายตัวเอกของ
เร่ือง ฝายตัวเอกนั้นมีความรักตอนองชายตนเองอยางมาก และเม่ือเห็นนองชายปวยหนักและใกล
จะเสียชีวิต พวกเขาจึงใชความรักเปนแรงผลักดันในการหาทางชวยเหลือนองชายของเขา 
นอกจากนั้นพวกเขายังสามารถปราบฝายตัวรายและชวยเหลือบุคคลอ่ืนๆที่กําลังประสบปญหาได
เชนกัน เพราะฉะนั้นความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา ความรักเปนแรงผลักดันในการตอสู
เพื่อคนที่รักและเพื่อความถูกตองของสวนรวม (คนในสังคม) อีกดวย  
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
ฝายชายทั้งสอง คือ ปลัดธนูนั้นตกหลุมรักกับแว จึงยอมทําทุกอยางเพื่อใหไดเธอมาครอบครอง 
ในขณะที่กํานันแหยมนั้นก็มีความรักตอลูกสาวมากเชนกัน จึงแสดงความรักออกมาในรูปแบบของ
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ความหึงหวง รวมทั้งแสดงความเกลียดผูที่เขามาจีบลูกสาวของตน ดวยเหตุนี้ความหมายตรงขาม
นี้จึงแสดงใหเห็นวา  ทั้งความรักและความเกลียดจึงกอใหเกิดความรุนแรงในภาพยนตร เชน การ
พูดจาตอวา หรือประชดประชัน หรืออาจจะกอใหเกิดความรุนแรงทางกายภาพไดเชนกัน ซึ่งวิธีการ
ที่จะยุติความรุนแรงไดนั้นก็คือ การแสดงความรักออกมาจากใจจริงที่จะชวยสรางความเขาใจและ
เปล่ียนความเกลียดใหกลายเปนความรักนั่นเอง 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “วงษคําเหลา” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวรายของ
เร่ือง เนื่องจากเธอมีความรักใหกับตัวเอกฝายชาย เธอจึงแสดงพฤติกรรมออกมาอยางเปดเผย ซึ่ง
พฤติกรรมตางๆเหลานั้นลวนเปนพฤติกรรมที่รุนแรงทั้งส้ิน เชน การตอวาหรือพยายามลอบทําราย
ตัวเอกฝายหญิง ซึ่งตัวรายมองวาเธอเปนคูแขงดานความรักของเธอ เพราะฉะนั้นความหมายตรง
ขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา ความรักในภาพยนตรเร่ืองนี้จึงเปนแรงผลักดันในการพยายามเอาชนะ
คูแขง แมการเอาชนะนั้นจะตองใชความรุนแรงก็ตาม 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “เฉือน ฆาตกรรมรําลึก” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผาน
ตัวละครสองตัว คือ นัทและหมวดชิน นัทนั้นใชความรุนแรงในการฆาผูอ่ืน โดยใหเหตุผลวาเธอรัก
ตัวเอกฝายชายและตองการใหตัวเอกฝายชายกลับมาเปนคนดีเหมือนเดิม ขณะที่หมวดชินนั้นใช
ความรุนแรงทางเพศกับนัท โดยใหเหตุผลวาเขารักและชอบนัทมาเปนระยะเวลานานแลว 
ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา ความรักนั้นกอใหเกิดความรุนแรงได แตดวยเหตุผลที่
แตกตางกัน คือ ความรักนั้นทําใหเกิดความรุนแรงเพื่อผลประโยชนและความหวังดีตอผูอ่ืน และ
ความรักทําใหเกิดความรุนแรงเพื่อผลประโยชนและความตองการของตนเอง 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “เชือดกอนชิม” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
ฝายหญิงเชนกัน เนื่องจากเธอเปนคนที่ขาดความรักมาตั้งแตเด็ก จึงสงผลใหเธอบมเพาะ
พฤติกรรมความรุนแรงตางๆ และเลือกแกปญหาดวยการใชความรุนแรง ตอมาเม่ือเธอมีความรัก
กับตัวเอกฝายชาย พฤติกรรมความรุนแรงของเธอก็ลดลงบาง แตเม่ือตัวเอกฝายชายถอยหาง
ความสัมพันธ เธอก็หันหลับมาใชความรุนแรงอีกคร้ัง เพราะฉะนั้น หากเธอไดรับความรักจาก
ครอบครัวตั้งแตเด็ก เธอก็จะไมโตข้ึนมาเปนคนชอบใชความรุนแรงเชนนี้ ขณะเดียวกันความรักก็
กอใหเกิดความรุนแรง เพราะเม่ือตัวเอกไมสมหวังเร่ืองความรักกับตัวเอกฝายชาย เธอก็ใชความ
รุนแรงอีกคร้ัง ดังนั้นความรักจึงเปรียบเหมือนดาบสองคม ที่ชวยลดความรุนแรงและสนับสนุนให
เกิดความรุนแรงได ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความรักเปนปจจัยที่กอใหเกิดความ
รุนแรงได เนื่องจากตัวละครเปนคนที่ขาดความรัก ดังนั้นเม่ือผิดหวังในความรักอีกคร้ังจึงทําใหเธอ
แสดงพฤติกรรมที่รุนแรงออกมา ซึ่งวิธีการที่จะยุติความรุนแรงไดนั้นก็คือ การใหความรักและความ
เขาใจ ซึ่งไมเกิดข้ึนในภาพยนตร 
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 จากภาพยนตรรักเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏให
เห็นผานหลากหลายตัวละคร ซึ่งความรักในภาพยนตรเร่ืองนี้มีสวนที่กอใหเกิดความรุนแรง และมี
สวนที่ชวยลดความรุนแรงเชนกัน สวนที่กอใหเกิดความรุนแรง เชน วาลเปนคนที่รักแมมากและไม
ตองการใหแมเหนื่อย เขาจึงหันไปเสพยาเพื่อจะไดมีแรงในการทํางานมากข้ึนเพื่อที่จะไดมีรายได
มาชวยเหลือครอบครัวมากข้ึน เปนตน แตสวนมากความรักนั้นจะชวยลดความรุนแรงมากกวา เชน 
แฟนสาวของนักเรียนแตละคนตางใหโอกาสและเปนกําลังใจใหพวกเขาเร่ิมตนชีวิตใหม รวมทั้ง
ความรักจากครอบครัวและความรักจากครูพินิจก็เปนกําลังใจใหพวกเขาเอาชนะปญหา และ
กลับมาใชชีวิตอยางปกติสุขในสังคมใหไดอีกคร้ังหนึ่ง ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา 
นอกจากความรักจะกอใหเกิดความรุนแรงไดแลวนั้น ความรักยังเปนวิธีการยุติปญหาไดอีกดวย ซึ่ง
ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดสะทอนใหเห็นวา การใหความรักและความเขาใจจะชวยแกไขปญหาความ
รุนแรงทั้งหมดลงได และทําใหกลับมาใชชีวิตในสังคมไดอยางปกติสุขอีกคร้ัง 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “หนีตามกาลิเลโอ” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
ฝายหญิงทั้งสอง ไดแก เชอร่ี เธอมีความรักและเปนหวงนุนมาก ดังนั้นเม่ือนุนสรางปญหาใหเธอ 
เธอจึงไมพอใจอยางมากและใชความรุนแรงตอบกลับเพื่อใหนุนเขาใจในความรักของเธอ ขณะที่
นุนนั้นมีปญหาเร่ืองความรักตั้งแตตนแลว เธอจึงเลือกใชความรุนแรงในการหนีออกจากบานมา
เฉยๆ และเม่ือเธอเจอกับความรักคร้ังใหม เธอก็ยังสรางปญหาและความเดือดรอนใหกับเพื่อนของ
เธอ อยางไรก็ตามทั้งสองก็สามารถทําความเขาใจกันได และใชชีวิตรวมกันไดอยางปกติสุข 
ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความรักและความเขาใจเปนวิธีการยุติปญหา ถามีแตความ
รักโดยขาดความเขาใจก็จะทําใหเขาใจผิดและใชความรุนแรงตางๆออกมา 
 
 4.2.3 ความหมายตรงขามระหวาง ความดี กับ ความเลว 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสามตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตรตอสู 
(Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ทุกเร่ือง นอกจากนั้นยังพบไดในภาพยนตรตลก 
(Comedy) อีกดวย รายละเอียดของความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความ
แตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรตอสูเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ด”ุ ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขาม
ระหวางฝายตัวเอกซึ่งเปนตัวแทนของความดี และตัวรายซึ่งเปนตัวแทนของความเลว อยางไรก็
ตามแมจะมีการแบงฝายความดีกับความเลว ก็มีการใชความรุนแรงทั้งสองฝายดวยเหตุผลที่
แตกตางกัน คือ ฝายตัวเอกนั้นใชความรุนแรงในทางที่ดี เพื่อกําจัดตัวรายออกไปจากสังคมและ
เพื่อสรางสังคมที่ดีข้ึน แมวาเบื้องลึกของเหตุผลนั้นจะเปนการแกแคนก็ตาม ดานตัวรายนั้นใช
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ความรุนแรงเพื่อผลประโยชนหรือธุรกิจของตนเอง โดยไมคํานึงวาธุรกิจของตนนั้นจะสรางความ
เดือนรอนอยางไร ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความเลวนั้นเปนตนเหตุที่กอใหเกิดความ
รุนแรงตางๆในเร่ือง ซึ่งความรุนแรงนั้นลวนเพื่อผลประโยชนของตนเองทั้งส้ิน ในขณะที่ความดีนั้น
ก็มีการใชความรุนแรงเพื่อปกปองและเพื่อรักษาความถูกตองเชนกัน ซึ่งวิธีการที่จะยุติความรุนแรง
ในความหมายตรงขามนี้ไดนั้น คือ จะตองมีผูแพหรือผูชนะในความขัดแยงดังกลาว 
 จากภาพยนตรตอสูเร่ือง “สวย... ซามูไร” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
และตัวรายของเร่ือง ตัวรายนั้นพยายามใชอํานาจเพื่อรุกรานและสรางความวุนวายใหกับสังคม 
เชน การลอบวางระเบิด เปนตน รวมทั้งเธอยังหักหลังตัวเอกที่มารวมปฏิบัติภารกิจดวยความตั้งใจ
อีกดวย เพราะฉะนั้นเธอจึงเปนตัวแทนของความเลว ขณะที่ตัวเอกฝายหญิงนั้นอยากที่จะแกแคนที่
เธอถูกใชความรุนแรงมากอนหนานั้น เธอจึงออกตามลาตัวรายและฆาเธอไดในที่สุด จึงเปนการยุติ
ปญหาทั้งเร่ืองสวนตัวและความวุนวายในสังคม การกระทําดังกลาวจึงสงผลใหเธอเปนตัวแทนของ
ความดีไดเชนกัน ความหมายตรงขามนี้ก็แสดงใหเห็นวา ความเลวนั้นเปนตนเหตุของความรุนแรง
ตางๆในเร่ือง ซึ่งสุดทายความเลวก็จะยุติลงเพราะพายแพตอความดี  
 จากภาพยนตรตอสูเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขาม
ระหวางฝายตัวเอกซึ่งเปนตัวแทนของความดี และตัวรายซึ่งเปนตัวแทนของความเลว อยางไรก็
ตามแมจะมีการแบงฝายความดีกับความเลว ก็มีการใชความรุนแรงทั้งสองฝายดวยเหตุผลที่
แตกตางกัน คือ ฝายตัวเอกนั้นใชความรุนแรงในทางที่ดี คือ เปนการเสียสละชีวิตของตนเพื่อ
ปกปองคนที่รักใหรอดพนจากอันตราย ดานตัวรายนั้นใชความรุนแรงเพื่อเรียกรองผลประโยชนของ
ตนเอง โดยไมคํานึงวาความรุนแรงนั้นจะสรางความเดือดรอนตอสังคมหรือผูคนมากเพียงใด 
นอกจากนั้นฝายตัวรายยังไมคํานึงวาการใชความรุนแรงตอเด็กนั้นเปนส่ิงที่ไมควรกระทําเปนอยาง
ยิ่ง คูตรงขามในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เชนกันที่แสดงใหเห็นวา ความเลวนั้นจะสรางปญหาและความ
เดือดรอนตอผูอ่ืน โดยเฉพาะอยางยิ่งการใชความรุนแรงตอผูอ่ืน ซึ่งสุดทายความเลวก็จะยุติลง
เพราะพายแพตอความดีเชนเดียวกัน 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “หาแพรง” ความหมายตรงขามนี้ในภาพยนตรเร่ือง “หลาว
ชะโอน” นั้น ตัวเอกเปนตัวแทนของความเลวที่กระทําความรุนแรงมากมาย เชน การพูดจาหยาบ
คายกับคุณแม การทํารายพระภิกษุสงฆ การฆาคุณพอของตนเอง เปนตน การกระทําดังกลาว
จัดเปนความรุนแรงที่ละเมิดทั้งหลักศีลธรรมและจริยธรรมอันดีของสังคม ซึ่งผลของการกระทํา
ความเลวของตัวเอกนั้น ทําใหเขาไดรับบทลงโทษจากเวรกรรมที่เขาทํา ขณะที่ภาพยนตรเร่ือง 
“Backpackers” นั้น ตัวรายเปนตัวแทนของความเลว ที่บังคับใหผูบริสุทธิ์กลืนยาเสพติดจน
เสียชีวิต ซึ่งผลของการกระทําความเลวนั้น ทําใหตัวรายตองเสียชีวิตเชนกัน ขณะที่ตัวเอกซึ่งเปนผู
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บริสุทธิ์และไมรูอิโหนอิเหน ก็ตองตกเปนเหยื่อของความรุนแรงและเสียชีวิตเชนกัน เพราะฉะนั้นจึง
กลาวไดวาความเลวทําใหเกิดการกระทําความรุนแรงได ขณะที่การกระทําความรุนแรงโดยเหตุผล
ที่ดีนั้นไมปรากฏแตอยางใด ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา การกระทําความเลวนั้นยอม
ไดรับบทลงโทษในทางใดทางหนึ่ง ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ตอกย้ําใหเห็นวาการกระทําความเลวนั้น
ตองไดรับผลกรรมที่ตนเองกอ ซึ่งหมายความถึงชีวิตของผูกระทํานั่นเอง 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เฉือน ฆาตกรรมรําลึก” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏให
เห็นผานตัวเอกฝายชายและหญิงของเร่ือง ตัวเอกฝายชายนั้นแมจะเคยทําผิดพลาดจนตองเขาคุก 
แตเขาก็กลับตัวกลับใจและชวยเหลือเจาหนาที่ตํารวจในการตามจับกุมฆาตกร ดังนั้นเขาจึงเปน
ตัวแทนของฝายความดีที่ตองการนําความสงบสุขกลับคืนสูสังคมอีกคร้ัง ขณะที่ตัวเอกฝายหญิง
นั้น เธอยังเปนตัวรายของเร่ืองอีกดวย เพราะฉะนั้นเธอจึงเปนตัวแทนของความเลว ที่มีความโกรธ
แคนจากการถูกกระทําความรุนแรงตางๆนานามากอน ดังนั้นเธอจึงออกตามลาผูที่เคยกระทํา
ความรุนแรงกับเธอและฆาทิ้งเสีย พฤติกรรมดังกลาวเปนการสรางความสะเทือนขวัญใหกับผูคน
ในสังคม เพราะฉะนั้นเธอจึงเปนตัวแทนของความเลวที่สรางความเดือดรอนกับผู อ่ืน เพื่อ
ผลประโยชนของตนเองฝายเดียว ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา การกระทําความเลวนั้น
สรางความเดือดรอนแกชีวิตและทรัพยสินของผูอ่ืน ซึ่งสุดทายผูที่กระทําความรุนแรงนั้นก็จะไมได
รับการยอมรับ รวมทั้งไดรับบทลงโทษในทางใดทางหนึ่งดวย  
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เชือดกอนชิม” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
เอกฝายชายและหญิงของเร่ือง ตัวเอกฝายหญิงซึ่งเปนตัวรายของเร่ืองดวยนั้น เธอเปนตัวแทนของ
ความเลวที่มีพฤติกรรมชอบใชความรุนแรงในการแกไขปญหา เธอถูกบมเพาะพฤติกรรมดังกลาว
จากการถูกกระทําความรุนแรงมาตั้งแตเด็ก ขณะที่ตัวเอกฝายชายนั้นเปนตัวแทนของความดี ที่
พยายามเขามาเปล่ียนแปลงชีวิตของตัวเอกฝายหญิง แตสุดทายกลับกลายเปนการสรางปญหา
มากข้ึน จนเขาตองตกเปนแพะรับบาปจากเหตุการณความรุนแรงนั้นเสียเอง ความหมายตรงขามนี้
แสดงใหเห็นวา ความเลวนั้นเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงตางๆข้ึนในเร่ือง แมจะมีตัวแทนของ
ความดีเขามานั้น ก็ไมสามารถเปล่ียนแปลงหรือยุติความรุนแรงดังกลาวได นอกจากนี้ภาพยนตร
เร่ืองนี้ยังแสดงใหเห็นอีกวา ความเลวนั้นสามารถรอดพนจากบทลงโทษไปได ซึ่งหมายความวา 
ความเลวนั้นก็ยังคงหลบซอนอยูในสังคมหรือผูคนตอไป 
 จากภาพยนตรตลกเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานฝายตัว
เอกและตัวรายของเร่ือง โดยตัวรายนั้นเปนตัวแทนของความเลว ที่ตองการใชความรุนแรงสราง
ความเดือดรอนกับคนในชุมชน คือ การปลนสะดม รวมทั้งการขโมยพระพุทธรูป เปนตน ขณะที่
ฝายตัวเอกนั้นเปนตัวแทนของความดี ซึ่งก็ปรากฏการใชความรุนแรงเชนกัน โดยการใชความ
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รุนแรงของฝายตัวเอกนั้นใชเพื่อปกปองคนในชุมชน และนําความสงบสุขใหกับคืนมาสูชุมชนอีก
คร้ัง สุดทายความเลวก็ตองพายแพแกความดี ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความเลวนั้น
สรางความเดือดรอนและความวุนวายตอผูอ่ืน ซึ่งสุดทายความเลวก็จะตองพายแพตอความดีใน
ที่สุด 
 
 4.2.4 ความหมายตรงขามระหวาง ความแคน กับ การใหอภัย 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสองตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตรตอสู 
(Action) ทุกเร่ือง และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้นจะพบไดเปนสวนใหญ รายละเอียดของ
ความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรตอสูเร่ือง “จีจา ดื้อ สวย ดุ” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏในตัวละครฝาย
ตัวเอกทุกตัว คือ ตัวละครเหลานี้มีความแคนกับตัวราย เนื่องจาก คนใกลชิดของฝายตัวเอกตกเปน
เหยื่อของความรุนแรงทั้งส้ิน เชน การถูกลักพาตัวไปอยางไรรองรอย หรือการถูกฆาตกรรมปดปาก 
เปนตน เหลานี้สรางความแคนกับฝายตัวเอกทั้งส้ิน จึงสงผลใหฝายตัวเอกตองวางแผนเพื่อออก
ตามลาและกําจัดตัวรายใหหมดส้ิน แมตอนจบของเร่ืองฝายตัวเอกจะไดระบายความแคนสมใจ
ปรารถนา แตก็แลกดวยชีวิตของตัวเอกฝายชายที่เสียชีวิตใสตอนทายเชนกัน ความหมายตรงขาม
นี้แสดงใหเห็นวา การระบายความแคนนั้นเปนทางออกของปญหา อยางไรก็ตามภาพยนตรเร่ืองนี้
ก็แสดงใหเห็นวา การระบายความแคนนั้นก็สงผลเสียมายังผูกระทําหรือคนใกลชิดดวย  
 จากภาพยนตรตอสูเร่ือง “สวย... ซามูไร” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอก
ฝายหญิงของเร่ือง เธอมีความแคนตอตัวราย เนื่องจากเธอถูกตัวรายหักหลังและพยายามฆาเธอ 
ดวยเหตุนี้เธอจึงแกแคนโดยการพยายามฆาตัวรายเชนกัน ถาหากเธอเลือกที่จะใหอภัยและกลับไป
ใชชีวิตตามปกติ ความรุนแรงในภาพยนตรก็จะไมเกิดข้ึน แตเธอเลือกที่จะแกแคนตามความ
ตองการของเธอ จึงสงผลใหมีผูไดรับบาดเจ็บและเสียชีวิตเปนจํานวนมาก ความหมายตรงขามใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เชนกัน ที่แสดงใหเห็นวาความแคนเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงอยางมาก
เชนกัน นอกจากนั้นความแคนยังเปนทางออกของปญหาอีกดวย 
 จากภาพยนตรตอสูเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานฝายตัว
รายของเร่ือง พวกเขานั้นใชชีวิตอยูอยางสงบสุขจนกระทั่งถูกกําลังทหารกวาดลางออกจากพื้นที่ 
ฝายตัวรายจึงความโกรธแคนที่ถูกขับไล รวมทั้งโกรธแคนที่เห็นพี่นองของตนเองเสียชีวิตเปน
จํานวนมาก พวกเขาจึงใชกําลังบุกเขายึดโรงพยาบาลเพื่อเรียกรองใหรัฐบาลปฏิบัติตาม 
ความแคนนั้นสงผลใหเกิดความรุนแรงตางๆข้ึนมากมาย และผลสุดทายของการกระทําความ
รุนแรงจากความแคนนั้นก็คือ พวกเขาก็ไดรับบทลงโทษหรือเสียชีวิตในที่สุด ความหมายตรงขามนี้
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แสดงใหเห็นวา ความแคนไมใชทางออกของปญหา แตกลับจะสรางปญหาและความสูญเสียตอ
ชีวิตและทรัพยสินใหเพิ่มมากข้ึนอีกดวย 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เฉือน ฆาตกรรมรําลึก” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏให
เห็นผานตัวเอกฝายหญิงเชนกัน เนื่องจากเธอถูกเพื่อนของเธอแกลงตั้งแต รวมทั้งถูกทารุณกรรม
ทางเพศจากหลายคน ทําใหเธอเกิดความแคน และเม่ือเธอโตข้ึน เธอจึงระบายความแคน โดย
เลือกฆาผูที่เคยทารุณกรรมทางเพศเธออยางโหดเหี้ยม คือ การฆาหั่นศพและตัดอวัยวะเพศทิ้ง 
หากเธอเลือกที่จะใหอภัยและเร่ิมตนชีวิตใหม ความรุนแรงตางๆก็จะไมเกิดข้ึน ความหมายตรงขาม
ในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เชนกัน ที่แสดงใหเห็นวา ความแคนไมใชทางออกของปญหา แตกลับจะสราง
ปญหาและความสูญเสียตอชีวิตและทรัพยสินใหเพิ่มมากข้ึนอีกดวย 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “เชือดกอนชิม” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
เอกฝายหญิง เธอเปนคนที่โมโหรายและเจาคิดเจาแคน เพราะฉะนั้นเม่ือเธอเกิดความไมพึงพอใจ
ในเร่ืองใด เธอจึงใชความรุนแรงในการระบายแคนแทนการใชวิธีอ่ืนในการแกไขปญหา เชน เธอมี
ความแคนตอสามีของเธอที่แอบมีชูและฆานองสาวของเธอ เธอจึงจับสามีและชูมาทรมานอยาง
แสนสาหัสจนกระทั่งเสียชีวิต เปนตน หากตัวเอกฝายหญิงเลือกวิธีอ่ืนในการแกไขปญหา เชน การ
แจงตํารวจ หรือการใหอภัย เปนตน ความรุนแรงตางๆเหลานี้ก็จะไมเกิดข้ึน ความหมายตรงขามใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เชนกัน ที่แสดงใหเห็นวา ความแคนไมใชทางออกของปญหา แตกลับจะสราง
ปญหาและความสูญเสียตอชีวิตและทรัพยสินใหเพิ่มมากข้ึนอีกดวย นอกจากนั้นในภาพยนตรเร่ือง
นี้ยังไมแสดงใหเห็นอีกดวยวา จุดจบของการใชความแคนเปนอยางไร จึงเทากับเปนการเปดโอกาส
ใหมีการใชความรุนแรงในอนาคตไดอีกดวย 
 
 4.2.5 ความหมายตรงขามระหวาง ความมีสติ กับ ความขาดสติ 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสองตระกูลเทานั้น โดยพบมากที่สุดใน
ภาพยนตรรัก (Romantic) และพบภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ไดเปนสวนนอย รายละเอียด
ของความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “ความจําส้ัน แตรักฉันยาว” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็น
ผานตัวเอกฝายชายและฝายหญิงคนที่หนึ่ง ตัวเอกฝายชายนั้นชอบดื่มเหลาและสังสรรคกับเพื่อน
อยูแลว ดังนั้นพฤติกรรมรุนแรงที่เกิดจากการขาดสติของเขานั้นจึงถือเปนเร่ืองปกติ เชน การเมา
แลวขับ หรือการพูดตอวาเพื่อนดวยถอยคําที่รุนแรง เปนตน ขณะที่ตัวเอกฝายหญิงนั้นเปนคนที่
เรียบรอย และออนโยน เม่ือดื่มเหลาลงไปจึงทําใหขาดสติและนําไปสูพฤติกรรมที่รุนแรงได เชน 
การพูดตอวาสามีของตนเองดวยคําหยาบคาย เปนตน เพราะฉะนั้นหากพวกเขาตั้งม่ันอยูในความ
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ไมประมาทและมีสตินั้น พวกเขาก็จะไมเกี่ยวของกับความรุนแรง ความหมายตรงขามนี้แสดงให
เห็นวา การขาดสตินั้นเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงไดโดยไมรูตัว โดยเฉพาะอยางยิ่งการดื่ม
เหลาจนขาดสตินั้นมีโอกาสที่กอใหเกิดความเสียหายตอชีวิตและทรัพยสินไดงายข้ึน ดังนั้นวิธีการ
ยุติความรุนแรงจากความหมายตรงขามนี้ก็ควรยุติจากการไมดื่มเหลาเลย จะทําใหไมขาดสติและ
กระทําการดวยความระมัดระวัง 
 จากภาพยนตรรักเร่ือง “รถไฟฟา... มาหานะเธอ” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผาน
ตัวละครเหมยล่ี ปกติเธอจะเปนคนมีสติและทําอะไรดวยความรอบคอบ แมการกระทําในบางคร้ัง
จะดูปาๆเปอๆก็ตาม แตดวยความที่เธอชอบดื่มเหลา ทําใหเธอขาดสติบอยคร้ัง ซึ่งนําไปสู
พฤติกรรมที่รุนแรงได เชน การพูดตอวาเพื่อนดวยถอยคําที่รุนแรง การสรางความเดือดรอนใหกับ
เพื่อน รวมไปถึงการเกิดอุบัติเหตุทางรถยนต เปนตน เพราะฉะนั้นหากเธอตั้งม่ันอยูในความไม
ประมาทและมีสตินั้น เธอจะไมเกี่ยวของกับความรุนแรง ความหมายตรงขามในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็
เชนกัน ที่แสดงใหเห็นวาการขาดสตินั้นเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงไดโดยไมรูตัว โดยเฉพาะ
อยางยิ่งการดื่มเหลา 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “หาแพรง” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
ละครในภาพยนตรเร่ือง “รถมือสอง” และ “คนกอง” คือ ตัวละครทั้งสองเร่ืองนั้นตางขาดสติเม่ือถูก
คุกคามดวยความรุนแรง และเม่ือตัวละครขาดสติก็จะนําไปสูพฤติกรรมที่รุนแรงได เชน ความ
ประมาทจนทําใหผูอ่ืนเสียชีวิต การพูดจาดวยถอยคําหยาบคาย เปนตน ความหมายตรงขามนี้
แสดงใหเห็นวา การขาดสตินั้นสามารถเกิดข้ึนตลอดเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือเกิดความกลัว 
ดังนั้นเพื่อลดทอนความรุนแรงลง จึงควรกระทําการทุกอยางโดยมีสติเสมอ 
 
 4.2.6 ความหมายตรงขามระหวาง ความซ่ือสัตย กับ การคดโกง 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสองตระกูลเทานั้น โดยพบในภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) อยางละเร่ือง รายละเอียดของความหมายตรง
ขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “หาแพรง” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นในนุชหรือ
ตัวเอกฝายหญิงของเร่ือง เธอตองการที่จะขายรถยนตในเต็นทของตนเองใหไดมากที่สุด 
เพราะฉะนั้นเธอจึงเลือกที่จะคดโกงลูกคาโดยการนํารถเกาที่ประสบอุบัติเหตุมายอมแมวขาย 
รวมทั้งยังโกหกลูกคาอีกดวย ซึ่งพฤติกรรมดังกลาวจัดเปนความรุนแรงที่เกิดจากการพาณิชยที่ขาด
ศีลธรรม ซึ่งสงผลใหผูอ่ืนไดรับความเดือดรอนหรืออันตราย ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา 
การคดโกงเพื่อผลประโยชนของตนเองนั้นจะสรางปญหาใหกับผูอ่ืน โดยวิธีที่สามารถยุติความ
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รุนแรงไดก็คือ ความซื่อสัตย แตภาพยนตรเร่ืองกลับตอกย้ําใหเห็นถึงผลกรรมของการคดโกง ซึ่ง
นําไปสูการเสียชีวิตของคนใกลชิด 
 จากภาพยนตรชีวิตเร่ือง “หนีตามกาลิเลโอ” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานเชอร่ี
หรือตัวเอกฝายหญิง เธอชอบคดโกงผูอ่ืนเม่ือมีโอกาสเพื่อหาประโยชนใสตนเอง เชน การโกงคา
โดยสารเพื่อข้ึนรถไฟฟรี หรือการโกงถาดใสอาหารเพื่อหารายไดเพิ่ม เปนตน อยางไรก็ตามเชอร่ีนั้น
ไมเคยตกเปนเหยื่อจากการคดโกงเลย แตนุน ผูซึ่งพยายามคดโกงตามแบบอยางเพื่อนนั้นกลับตก
เปนเหยื่อของความรุนแรงทุกคร้ัง กลาวคือ เธอถูกจับแตสามารถหนีเอาตัวรอดไดจากการโกงคา
โดยสาร แตเธอถูกจับสงกลับประเทศไทยเนื่องจากการโกงรานอาหาร ซึ่งการคดโกงนั้นจัดเปนการ
กระทําความรุนแรงประเภทหนึ่งเนื่องจากผูอ่ืนไดรับความเดือดรอนหรือเสียหายโดยเฉพาะตอ
ทรัพยสิน ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา การคดโกงเพื่อผลประโยชนของตนเองนั้นจะสราง
ปญหาใหกับผูอ่ืน ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา การคดโกงนั้นจะตองรับบทลงโทษทาง
กฎหมาย ซึ่งนอกจากจะทําใหความรุนแรงยุติลงแลว ยังสรางความกระทบกระเทือนทางจิตใจตอ
คนใกลชิดดวยเชนกัน 
 
 4.2.7  ความหมายตรงขามท่ีสรางเน้ือหาความรุนแรงอ่ืนๆ 
 นอกเหนือจากความหมายตรงขาม (Binary Opposition) ที่ปรากฏขางตน การวิเคราะห
ภาพยนตรไทยทั้ง 30 เ ร่ืองนั้น ผู วิจัยพบวายังมีความหมายตรงขามอ่ืนๆอีกที่ปรากฏเพียง
ความหมายตรงขามเดียวในภาพยนตรทั้ง 30 เร่ือง ดังนี้ 
  4.2.7.1 ความหมายตรงขามระหวาง การเคารพสิทธิมนุษยชน กับ การละเมิด
สิทธิมนุษยชน 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตอสูเร่ือง “5 หัวใจฮีโร” ซึ่งจะปรากฏให
เห็นในตัวละครหลายฝาย โดยเร่ิมตนจากฝายรัฐบาลที่ใชความรุนแรงกําจัดชนกลุมนอยในพื้นที่
ตางๆกอน ซึ่งถือเปนการละเมิดสิทธิมนุษยชนและสรางความเดือดรอนกับพวกเขา จนทําใหพวก
เขาตองผันตัวเองกลายเปนกลุมผูกอการรายและยึดโรงพยาบาลพรอมทั้งเจาหนาที่และคนไขเปน
ตัวประกัน การกระทําเชนนี้ก็ถือเปนการละเมิดสิทธิมนุษยชนเชนกัน เพราะผูปวยนั้นตองไดรับการ
ดูแลอยางดีที่สุด การกระทําเชนนี้จัดวาเปนความรุนแรงอยางมาก และสรางความเดือดรอนมาก
เชนกัน ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา เหตุการณทั้งหมดจะไมเกิดข้ึนเลย หากแตละฝาย
ตางเคารพในสิทธิมนุษยชนของกันและกัน  
 



104 
 

 

  4.2.7.2 ความหมายตรงขามระหวาง การหยอกลอดวยความรัก กับ การแกลง
ดวยความสะใจ 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “สาระแนหาวเปง” ซึ่งเปน
ความหมายตรงขามหลักของภาพยนตร ฝายตัวเอกนั้นตองการจะแกลงดาราหรือนักรองที่พวกเขา
ชื่นชอบและชื่นชม โดยใหเหตุผลวาการแกลงนั้นกระทําไปเพราะความรักและความชอบในตัว
ศิลปน แตในขณะเดียวกันการแกลงของฝายตัวเอกนั้นใชความรุนแรงอยางมาก บางคร้ังอาจจะ
เส่ียงอันตรายถึงชีวิต ซึ่งการแกลงประเภทนี้นั้นจัดเปนการแกลงเพื่อความสะใจของฝายตัวเอก
มากกวา สังเกตไดจากสีหนาทาทางที่แสดงถึงความสนุก สะใจมากจนเกินเหตุ เพราะฉะนั้นจึง
กลาวไดวาข้ัวขัดแยงนี้กอใหเกิดความรุนแรงอยางมากผานฝายตัวเอกของเร่ือง ความหมายตรง
ขามนี้แสดงใหเห็นวา การกล่ันแกลงนั้นนอกจากจะสรางความรุนแรงแลว ยังสรางความไมพึง
พอใจตอผูอ่ืนอีกดวย ซึ่งวิธีการยุติความรุนแรงนั้นก็คือ การยอมรับผิดโดยอางเหตุผลวาเปนการ
หยอกลอดวยความรักมากกวา แมจะเปนเหตุผลที่ฟงไมคอยข้ึน แตก็สามารถยุติความรุนแรงลงได 
 
  4.2.7.3 ความหมายตรงขามระหวาง การใหโอกาส กับ การปดกั้นโอกาส 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีก
คร้ัง” ซึ่งเปนความหมายตรงขามหลักในภาพยนตร เนื่องจากนักเรียนมีปญหาติดยาเสพติด ซึ่ง
พวกเขาตองการโอกาสจากสังคมในการเร่ิมตนชีวิตใหม แตคนในชุมชนกลับปดกั้นโอกาสนั้น จึง
ทําใหพวกเขาหันกลับไปใชความรุนแรงอีกคร้ัง คือ การหันกลับไปเสพยาและใชความรุนแรงสราง
ความเดือดรอนกับคนในชุมชน ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา ถาหากคนในชุมชนให
โอกาสพวกเขาเร่ิมตนชีวิตใหม ความรุนแรงตางๆก็จะคอยๆจางหายลงไป ปญหายาเสพติดใน
ชุมชนก็จะหายไปจากสังคมเชนเดียวกัน แตหากคนในชุมชนยังคงปดกั้นโอกาสอยู การที่จะมี
ความรุนแรงเกิดข้ึนในสังคมมากข้ึนและรุนแรงข้ึนก็มีความเปนไปไดสูง  
 
  4.2.7.4 ความหมายตรงขามระหวาง ความขยันหม่ันเพียร กับ ความเกียจคราน 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “หนีตามกาลิเลโอ” ซึ่งจะ
ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกฝายหญิงทั้งสอง พวกเธอเลือกที่จะสนุกกับการทองเที่ยวจนหนีงาน ซึ่ง
การหนีงานของพวกเธอนั้นยอมสงผลใหทางรานเดือดรอน เพราะฉะนั้นผลจากความเกียจคราน
ของพวกเธอจึงทําใหพวกเธอถูกไลออก และตองเดนิทางไปยังประเทศอ่ืนตอไป ความเกียจคราน
นั้นก็สามารถจัดเปนความรุนแรงประเภทหนึ่งไดเชนกัน ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา 
ความเกียจครานนั้นสงผลใหตนเองและผูอ่ืนไดรับความเดือดรอน ซึ่งหากผูนั้นสามารถ
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เปล่ียนแปลงตนเองและทํางานดวยความขยันหม่ันเพียรแลว นอกจากจะทําใหความรุนแรงจะยุติ
ลง เธอก็จะไดรับประโยชนอ่ืนๆตามมาอีกดวย 
 
  4.2.7.5 ความหมายตรงขามระหวาง ความซื่อสัตย กับ การทรยศหักหลัง 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตอสูเร่ือง “สวย... ซามูไร” ซึ่งจะปรากฏ
ใหเห็นผานตัวเอกฝายหญิงและตัวรายของเร่ือง ตัวเอกฝายหญิงนั้นมีความซื่อสัตย และปฏิบัติ
หนาที่ที่ตนเองไดรับมอบหมายอยางเต็มความสามารถ ขณะที่ตัวรายนั้นเลือกที่จะทรยศหักหลัง 
เพื่อเอาชีวิตรอดรวมถึงฆาปดปากผูที่มีสวนรูเห็นเสีย เพราะฉะนั้นความหมายตรงขามนี้จึงแสดงให
เห็นวา การทรยศผูอ่ืนนั้น สงผลใหเกิดความรุนแรงมากมายตางๆตามมา รวมทั้งตนเองก็จะไดรับ
ความสูญเสียดวย ซึ่งในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็หมายความถึงชีวิตนั่นเอง 
 
  4.2.7.6 ความหมายตรงขามระหวาง ความตาย กับ การมีชีวิต 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “หาแพรง เร่ือง หอง
เตียงรวม รถมือสอง และคนกอง” ความหมายตรงขามนี้ในภาพยนตรเร่ือง “หองเตียงรวม” นั้น ตัว
รายที่มีลักษณะเหมือนคนตายใชความรุนแรงในการคุกคามและทํารายตัวเอกเพื่อตองการการมี
ชีวิตอีกคร้ังหนึ่ง ซึ่งสุดทายตัวรายกลับมามีชีวิตอีกคร้ังและตัวเอกก็เสียชีวิต ขณะที่ภาพยนตรเร่ือง 
“รถมือสอง” นั้น ตัวละครที่เสียชีวิตในรถยนตตางใชความรุนแรงคุกคามตัวเอกฝายหญิงใหเกิด
ความหวาดกลัว และภาพยนตรเร่ือง “คนกอง” นั้นตัวเอกเกิดความเขาใจผิดวาตัวละครนั้นเสียชีวิต
ขณะถายทําภาพยนตร จึงทําใหตัวเอกเกิดความหวาดกลัวและเขาใจผิดวาเขาตกเปนเหยื่อของ
ความรุนแรง เพราะฉะนั้นความหมายตรงขามนี้กอใหเกิดความรุนแรงทั้งส้ิน แตดวยเหตุผลและ
รูปแบบที่แตกตางกัน คือ ภาพยนตรเร่ือง “หองเตียงรวม” นั้นความรุนแรงเกิดข้ึนเพราะตัวละคร
ตองการการมีชีวิต ดานภาพยนตรเร่ือง “รถมือสอง” นั้นความรุนแรงเกิดจากการคุกคามของตัว
ละครที่ตายไปแลว และภาพยนตรเร่ือง “คนกอง” นั้นความรุนแรงเกิดจากการความเขาใจผิดที่ตัว
ละครเสียชีวิต ซึ่งภาพยนตรสองเร่ืองหลังนั้นตางกอใหเกิดความสูญเสียดวยกัน คือ มีตัวละคร
เสียชีวิตในตอนทายของเร่ือง  
 
  4.2.7.7 ความหมายตรงขามระหวาง ความอิจฉาริษยา กับ ความไมอิจฉาริษยา 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “วงษคําเหลา” ซึ่งจะปรากฏ
ใหเห็นผานตัวรายของเร่ืองหรือหญิงพราวและหญิงนุช ทั้งสองมีนิสัยข้ีอิจฉาริษยา และไมชอบเห็น
คนอ่ืนดีไปกวาตนเอง เพราะฉะนั้นทั้งสองจึงใชความรุนแรงทางวาจาในการดูถูก เหยียดหยามผูอ่ืน
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บอยคร้ัง เพื่อทําใหผูอ่ืนเสียใจหรือไดรับความทรมานทางจิตใจ แตการใชความรุนแรงของทั้งสอง
นั้นมักจะไมประสบผลสําเร็จ ซึ่งทําใหทั้งสองตองเสียหนาบอยคร้ัง ความหมายตรงขามนี้แสดงให
เห็นวา ความอิจฉาริษยานั้นจะกอใหเกิดความรุนแรงตางๆตามมามากมาย เพื่อที่จะเอาชนะผูอ่ืน
ใหได ซึ่งสุดทายจะพบวา ความอิจฉาริษยานั้นไมไดทําใหผูนั้นไดรับส่ิงที่ตองการเลย นอกจาก
ความไมพึงพอใจของคนใกลชิดหรือบุคคลอ่ืนๆ 
 
  4.2.7.8 ความหมายตรงขามระหวาง ชนชั้นสูง กับ ชนชั้นลาง  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “วงษคําเหลา” ซึ่งจะปรากฏ
ใหเห็นเปนจํานวนมาก ซึ่งสวนใหญจะเปนชนชั้นสูงที่ใชความรุนแรงกับชนชั้นลาง เชน หญิงพราว
และหญิงนุชที่มีนิสัยข้ีโวยวาย จึงมักใชความรุนแรงกับคนชนชั้นลาง เชน คนงานภายในบาน หรือ
คนรับใช เปนตน แตในภาพยนตรเร่ืองนี้ยังมีชนชั้นลางที่ใชความรุนแรงกับชนชั้นสูงเชนกัน ซึ่งเกิด
จากความไมพึงพอใจตอชนชั้นสูงนั่นเอง เชน การตอวาดวยถอยคําหยาบคาย หรือการทําราย
รางกาย เปนตน ดังนั้นจึงกลาวไดวาการใชความรุนแรงและการตกเปนเหยื่อของความรุนแรงนั้น
สามารถเกิดข้ึนไดกับคนทุกชนชั้น 
 
  4.2.7.9 ความหมายตรงขามระหวาง บานนอก (ชนบท) กับ เมือง 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “แหยมยโสธร 2” ซึ่งจะปรากฏ
ผานตัวละครสําคัญภายในเร่ือง คือ ปลัดธนูหรือตัวเอกฝายชายคนที่หนึ่งนั้นเปนตัวแทนของคน
เมืองที่เขามาทํางานในชนบท เขาจึงมีนิสัยกลาแสดงออก พูดจาโผงผาง และไมเกรงใจใคร ซึ่ง
เหลานี้ลวนเปนนิสัยของคนเมืองทั้งส้ิน และนิสัยเหลานี้เองเปนอุปสรรคสําคัญที่ทําใหเขาไมไดรับ
การยอมรับจากคนในชนบทเทาที่ควร โดยเฉพาะอยางยิ่งกํานันแหยมหรือตัวเอกฝายชายคนที่สอง
นั่นเอง เขาเปนตัวแทนของคนชนบทที่ใชชีวิตอยูอยางเรียบงาย ตามกรอบและประเพณีทองถิ่น 
ดังนั้นการที่มีคนเมืองเขามาก็สรางความลําบากใจใหเขามากพอแลว ปลัดธนูยังเขามาจีบลูกสาว
ของตนเองอีก ดังนั้นจึงกอใหเกิดความรุนแรงระหวางคนเมืองกับคนชนบทมากมาย ตางฝายตาง
เปนผูกระทําและเหยื่อของความรุนแรงสลับผลัดเปล่ียนกัน ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา 
ชนบทกับเมืองก็มีโอกาสในการใชความรุนแรงอยางเทาเทียมกัน ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ก็แสดงใหเห็น
วา ความเขาใจและความรักจะเปนตัวประสานสองฝายเขาดวยกัน และทําใหความรุนแรงยุติลงได 
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  4.2.7.10 ความหมายตรงขามระหวาง ผูลา กับ ผูถูกลา 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตอสูเร่ือง “สวย... ซามูไร” ซึ่งจะปรากฏ
ใหเห็นผานตัวเอกฝายหญิงและตัวรายของเร่ืองเชนกัน คือ ตัวเอกฝายหญิงนั้นตกเปนผูถูกลากอน 
เพราะเธอถูกตัวรายของเร่ืองทรยศหักหลัง ดวยเหตุนี้ตัวรายซึ่งเปนผูลาจึงใชความรุนแรงเพื่อทํา
รายตัวเอกฝายหญิง เม่ือตัวเอกฝายหญิงปรากฏตัวอีกคร้ัง เธอก็ไดเปล่ียนจากผูถูกลากลายเปนผู
ลาเสีย ดังนั้นเธอจึงมีความรุนแรงปรากฏใหเห็นจํานวนมาก ขณะเดียวกันตัวรายก็ยังคงความเปน
ผูลา จึงใชความรุนแรงเพื่อพยายามฆาตัวเอกฝายหญิงตอไป ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา 
ตราบใดที่ยังมีฝายผูลาและผูถูกลาอยู ความรุนแรงก็จะไมสามารถยุติลงได โดยวิธีการที่จะยุติ
ความรุนแรงไดนั้น คือ ตองมีผูแพหรือผูชนะเกิดข้ึนเทานั้น  
 
  4.2.7.11 ความหมายตรงขามระหวาง เร่ืองสวนตัว กับ เร่ืองสวนรวม 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “หนีตามกาลิเลโอ” ซึ่งจะ
ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกฝายหญิงทั้งสองเชนกัน เนื่องจากพวกเธอเลือกที่จะนําเร่ืองสวนรวมเปน
เร่ืองสวนตัว จึงทําใหทั้งสองเกิดการทะเลาะเบาะแวงกันและใชความรุนแรงซึ่งกันและกัน นุนนั้น
เลือกที่จะเก็บปญหาไวคนเดียว ขณะที่เชอร่ีก็ทําทุกอยางโดยไมเกรงใจเพื่อน ซึ่งเร่ืองตางๆเหลานี้
เปนเร่ืองสวนรวมที่ทั้งสองตองคุยและปรึกษาเพื่อหาทางออกรวมกัน แตทั้งสองกลับเลือกเก็บ
เร่ืองราวเหลานี้ไวเปนเร่ืองสวนตัว เพราะฉะนั้นเม่ือทั้งสองถึงจุดแตกหักจึงทําใหเกิดการทะเลาะ
และใชความรุนแรงอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งความรุนแรงทางวาจา 
 
  4.2.7.12 ความหมายตรงขามระหวาง โลกละคร กับ โลกชีวิตจริง 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรรักเร่ือง “รถไฟฟา... มาหานะเธอ” ซึ่งจะ
ปรากฏใหเห็นตลอดทั้งเร่ือง เพื่อเปรียบเทียบใหเห็นความแตกตางระหวางโลกละครกับโลกชีวิต
จริง โลกละครนั้นตัวละครจะเต็มไปดวยความอิจฉาริษยาและการใชความรุนแรง ซึ่งแตกตางจาก
โลกชีวิตจริงที่ตัวละครเปนคนเรียบรอย นอกจากนั้นโลกละครจะสงผลตอคนในโลกความจริงให
เกิดสวนรวมในแตละฉาก อันจะกอใหเกิดความรุนแรงในโลกชีวิตจริงตอไปได  
 
  4.2.7.13 ความหมายตรงขามระหวาง ไสยศาสตร กับ วิทยาศาสตร 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “หาแพรง” ซึ่งเปน
ความหมายตรงขามหลักในภาพยนตรเร่ือง “หองเตียงรวม” เนื่องจากตัวรายนั้นพยายามรักษา
อาการปวยดวยวิธีการทางแพทยหรือตามหลักวิทยาศาสตร แตไมประสบผลสําเร็จ เพราะฉะนั้นตัว
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รายจึงใชไสยศาสตรหรือคาถาอาคมตางๆ ในการคุกคามและทํารายตัวเอก จนทําใหตัวเอก
เสียชีวิตในที่สุด ดังนั้นเม่ือพิจารณาจากทั้งสองศาสตรแลวจะพบวา วิทยาศาสตรจะเชื่อในหลัก
เหตุผลที่พิสูจนได จึงไมนิยมการใชความรุนแรง แตไสยศาสตรเชื่อในส่ิงที่พิสูจนไมได หากการใช
ความรุนแรงเปนหนทางที่ทําใหรอด ไสยศาสตรก็จะสนับสนุนใหทําอยางหลีกเล่ียงไมได 
 
 4.2.8  สรุปความหมายตรงขามท่ีสรางเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 
 จากการวิเคราะหความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยทุก
ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปแยกความหมายตรงขามออกมาเปนตารางดังนี้ 
 

ความหมายตรงขาม  
(Binary Opposition) 

ตระกูลภาพยนตร 
ภาพยนตร

ตอสู 
ภาพยนตร 

รัก 
ภาพยนตร

ตลก 
ภาพยนตร
สยองขวัญ 

ภาพยนตร
ชีวิต 

การปกปด VS การเปดเผย      
ความรัก VS ความเกลียด      

ความมีสติ VS ความขาดสติ -  -  - 
ความดี VS ความเลว  -   - 

ความแคน VS การใหอภัย  - -  - 
ความซ่ือสัตย VS การคดโกง - - -   

การเคารพสิทธิมนุษยชน VS การ
ละเมิดสิทธิมนุษยชน  - - - - 

การหยอกลอดวยความรัก VS การ
แกลงดวยความสะใจ - -  - - 

การใหโอกาส VS การปดก้ัน
โอกาส - - - -  

ความขยันหม่ันเพียร VS ความ
เกียจคราน 

- - - -  

ความซ่ือสัตย VS การทรยศหัก
หลัง  - - - - 

ความตาย VS การมีชีวิต - - -  - 
ความรวย VS ความจน - -  - - 

ความอิจฉาริษยา VS ความไม
อิจฉาริษยา - -  - - 

ชนช้ันสูง VS ชนช้ันลาง - -  - - 
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ความหมายตรงขาม  
(Binary Opposition) 

ตระกูลภาพยนตร 
ภาพยนตร

ตอสู 
ภาพยนตร 

รัก 
ภาพยนตร

ตลก 
ภาพยนตร
สยองขวัญ 

ภาพยนตร
ชีวิต 

บานนอก (ชนบท) VS เมือง - -  - - 
ผูลา VS ผูถูกลา  - - - - 

เร่ืองสวนตัว VS เร่ืองสวนรวม - - - -  
โลกละคร VS โลกชีวิตจริง -  - - - 

ไสยศาสตร VS วิทยาศาสตร - - -  - 
ตารางที่ 4.8 : ตารางแสดงความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 

  
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรตลก 
(Comedy) นั้นมีการใชความหมายตรงขามที่หลากหลายในการสรางเนื้อหาความรุนแรงใน
ภาพยนตรมากที่สุด ในขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) นั้นจะมีการใชความหมายตรงขามนอย
ที่สุด โดยสวนมากจะเปนความหมายตรงขามระหวาง การปกปด VS การเปดเผย และ ความรัก 
VS ความเกลียด นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบอีกวาความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงใน
ภาพยนตรไทยมากที่สุด คือ การปกปด VS การเปดเผย และ ความรัก VS ความเกลียด ซึ่งจะพบ
ไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล แสดงวา การปกปดหรือความรักนั้นอาจเปนปจจัยที่กอใหเกิดความ
รุนแรงไดมากที่สุด ขณะที่รองลงมานั้น คือ ความมีสติ VS ความขาดสติ ความดี VS ความเลว 
ความแคน VS การใหอภัย และความซื่อสัตย VS การคดโกง ความหมายตรงขามอ่ืนๆนั้นจะ
ปรากฏใหเห็นเพียงเล็กนอยเทานั้น 
 นอกจากตารางแจกแจงความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย
ทั้งหมดแลวนั้น ผูวิจัยไดทําการสรุปความหมายตรงขามตางๆที่พบในภาพยนตรไทยออกเปน 3 
ประเภท ดังนี้ 

1. ความหมายตรงขามระหวางตัวละคร 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดมากที่สุดและมีความหลากหลายที่สุดในภาพยนตร
ไทย ความหมายตรงขามนี้จะเกิดจากความขัดแยง ความไมลงรอย ความแตกตางกันระหวางตัว
ละคร อันนําไปสูเนื้อหาความรุนแรงตางๆในภาพยนตร เชน ความดี VS ความเลว ผูลา VS ผูถูกลา 
ความแคน VS การใหอภัย เปนตน 
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2. ความหมายตรงขามระหวางผูชมกับเร่ืองราวในภาพยนตร 
 ความหมายตรงขามนี้เกิดจากการผูกเร่ืองราวในภาพยนตรที่ทําใหผูชมเกิดความเขาใจตัว
ละครหรือเร่ืองราวผิดพลาดเกี่ยวกับเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร ความหมายตรงขามนี้คือ 
การปกปด VS การเปดเผย ซึ่งพบไดในภาพยนตรไทยมากถึง 11 เร่ืองดวยกัน  

3. ความหมายตรงขามอ่ืนๆ 
 ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขามอ่ืนๆที่สรางเนื้อความรุนแรงในภาพยนตร 
ซึ่งอาจจะเกี่ยวของหรือไมเกี่ยวของกับตัวละครหรือเร่ืองราวในภาพยนตรโดยตรง เชน โลกละคร 
VS โลกชีวิตจริง ไสยศาสตร VS วิทยาศาสตร บานนอก (ชนบท) VS เมือง เปนตน 
 
4.3 การเลาเร่ืองเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทย 
 4.3.1 โครงสรางการเลาเร่ือง (Narrative Structure) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา โครงสรางการเลาเร่ืองของ
ภาพยนตรไทยแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดจัดหมวดหมูและอธิบายโครงสรางการ
เลาเร่ืองของภาพยนตรแตละตระกูล ดังนี ้
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตอสู (Action) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตอสู (Action) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตอสูของไทยตามแบบจําลองไดดังนี ้
  

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวรายคุกคามและทํารายตัวเอก / คนใกลชิดตัวเอก / คนในสังคม 
 

ตัวเอกเขาไปมีสวนเกี่ยวของในข้ัวขัดแยง 
 

ตัวเอกตอสูกับตัวรายและสามารถเอาชนะตัวรายได 
  

ตัวเอก / คนใกลชิด / สังคมปลอดภัย ตัวเอกเสียชีวิต 
  

ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 
ภาพที่ 4.12 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรตอสูของไทย 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรงมี
ความจําเปนตอเร่ืองราวในภาพยนตร เนื่องจากเหตุการณจะพัฒนาไปได เม่ือตัวรายใชความ
รุนแรงเพื่อคุกคามตัวละครอ่ืนๆและสังคม ในขณะเดียวกันเหตุการณจะดําเนินตอไปได เม่ือตัวเอก
ใชความรุนแรงเพื่อแกไขปญหา การใชความรุนแรงนี้สามารถยุติปญหาได ซึ่งจะนําไปสูความ
สูญเสียของตัวรายหรือตัวเอกก็ตาม กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรตอสูนั้นจะ
เกิดข้ึนไดเม่ือมีความรุนแรงเกิดข้ึน และเร่ืองราวจะจบลงไดดวยการใชความรุนแรงและความ
สูญเสียเทานั้น 
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรรัก (Romantic) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรรัก (Romantic) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรรักของไทยตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวเอกฝายชายพบกับตัวเอกฝายหญิง 
  

ตัวเอกทั้งสองมีความสัมพันธที่ดีตอกัน ตัวเอกทั้งสองมีความสัมพันธที่ไมดีตอกัน 
  

ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางอยาง 
 

ตัวเอกตองชวยกันแกไขปญหา (อาจมีคนใกลชิดชวยเหลือดวย) 
 

ปญหาถูกแกไข / ตัวเอกเขาใจความรูสึกของกันและกัน 
 

ตัวเอกทั้งสองตองแยกทางกัน ตัวเอกทั้งสองสมหวังในความรัก 
   

ตัวเอกทั้งสองตองแยก
ทางกันโดยถาวร 

ตัวเอกทั้งสองได
กลับมาพบกันใหม  

   
ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 

ภาพที่ 4.13 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรักของไทย 
.  
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรง
ไมไดมีสวนสําคัญในการดําเนินเร่ืองมากนัก ความรุนแรงอาจจะเกิดข้ึนไดใน Function ที่ตัวเอก
เผชิญกับปญหา เชน ความรุนแรงทางวาจาจากการทะเลาะเบาะแวง เปนตน ซึ่งปญหาดังกลาวจะ
ยุติลงไดโดยอาศัยความรูความเขาใจในการแกไขปญหาเทานั้น ไมไดมีการใชความรุนแรงเพื่อยุติ
ปญหาแตอยางใด กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรรักนั้นไมมีความจําเปนตอง
ใชความรุนแรงในการเลาเร่ือง แตความรุนแรงจะเขาไปมีบทบาทในการสรางความนาติดตามกับ
เร่ืองราว 
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตลก (Comedy) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตลก (Comedy) ทั้ง 3 เร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตลกของไทยตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
 

ตัวเอกทํางานตามหนาที่ที่ไดรับมอบหมาย 
 

ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมีความสัมพันธที่ดีตอกัน 
 

ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางประการ 
 

ปญหาเหลานั้นถูกแกไข 
 

ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 
ภาพที่ 4.14 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรตลกของไทย 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรง
ไมไดมีสวนสําคัญในการดําเนินเร่ืองมากนัก ปญหาตางๆในภาพยนตรอาจกอใหเกิดความรุนแรง
ได ซึ่งบางปญหาสามารถยุติไดโดยการใชความรุนแรง เชน การกักขังหนวงเหนี่ยว การตอสู เปน
ตน แตบางปญหาก็สามารถแกไขไดดวยความรูความเขาใจ เชน การคดโกง การกล่ันแกลง เปนตน 
กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรตลกไมไดดําเนินเร่ืองโดยอาศัยความรุนแรงเปน
หลัก แตความรุนแรงจะชวยสรางความสนุกสนาน ความนาติดตาม และความสมจริงกับตัวละคร 
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญของไทยตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางประการ 
 

ตัวรายคุกคามและทํารายตัวเอก / คนใกลชิดตัวเอก / คนในสังคม 
 

ตัวเอกคนพบความจริงเกี่ยวกับเร่ืองราวทั้งหมด 
 

ตัวเอกตอสูกับตัวราย / ตัวรายทํารายตัวเอก 
    

ตัวเอกเสียชีวิต ตัวรายเสียชีวิต ตัวรายหนีรอดไปได ตัวเอกและตัวราย
เสียชีวิตทั้งคู 

ภาพที่ 4.15 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรสยองขวัญของไทย 
  
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรงมี
ความจําเปนตอเร่ืองราวในภาพยนตร เนื่องจากเหตุการณทั้งหมดจะเกิดข้ึนจากการถูกปลูกฝง
ความรุนแรงของตัวราย จนเหตุการณพัฒนาไปได เม่ือตัวรายใชความรุนแรงเพื่อคุกคามตัวละคร
อ่ืนๆและสังคม ในขณะเดียวกันเหตุการณจะดําเนินตอไปได เม่ือตัวเอกใชความรุนแรงเพื่อแกไข
ปญหา การใชความรุนแรงนี้สามารถยตุิปญหาได ซึ่งจะนําไปสูความสูญเสียของตัวรายหรือตัวเอก
ก็ตาม กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเกิดข้ึนไดเม่ือมีความ
รุนแรงเกิดข้ึน และเร่ืองราวจะจบลงไดดวยการใชความรุนแรงและความสูญเสียเทานั้น 
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรชีวิต (Drama) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรชีวิต (Drama) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองภาพยนตรชีวิตของไทยตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางประการ (ปญหานั้นเปนปญหาของตนเองหรือของคนใกลชิดตัวเอก) 
 

ตัวเอกแกไขปญหาเหลานั้น 
 

ปญหาเหลานั้นถูกแกไข และ ตัวเอก / คนใกลชิดตัวเอกไดบทเรียนจากเร่ืองราวที่เกิดข้ึน 
 

ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 
ภาพที่ 4.16 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรชีวิตของไทย 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรง
ไมไดมีสวนสําคัญในการดําเนินเร่ืองมากนัก ความรุนแรงอาจจะเกิดข้ึนไดใน Function ที่ตัวเอก
เผชิญกับปญหา อยางไรก็ตามปญหาดังกลาวก็สามารถยุติลงไดโดยอาศัยความรูความเขาใจ 
ไมใชการใชความรุนแรงเพื่อแกไขปญหา โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรชีวิตนั้นไมมีความ
จําเปนตองใชความรุนแรงในการเลาเร่ือง แตความรุนแรงจะเขาไปมีบทบาทในการสรางความ
สมจริงกับตัวละคร  

โดยสรุปแลวจากการวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรไทยแตละตระกูลนั้น 
ผูวิจัยไดสรุปโครงสรางการเลาเร่ืองออกมาเปนตาราง ดังนี ้
 

ตระกูลภาพยนตร 
โครงสรางการเลาเรื่อง 

ที่สรางเนื้อหาความรุนแรง ที่ไมไดสรางเนื้อหาความรุนแรง 
ภาพยนตรตอสู  - 
ภาพยนตรรัก -  

ภาพยนตรตลก -  
ภาพยนตรสยองขวัญ  - 

ภาพยนตรชีวิต -  
ตารางที่ 4.9 : ตารางแสดงโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 
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จากตารางขางตนพบวา ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) มี
โครงสรางการเลาเร่ืองที่สรางเนื้อหาความรุนแรง ในขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) ภาพยนตร
ตลก (Comedy) และภาพยนตรชีวิต (Drama) จะมีโครงสรางการเลาเร่ืองที่ไมไดสรางเนื้อหาความ
รุนแรง โดยลักษณะเดนๆของโครงสรางการเลาเร่ืองทั้ง 2 ประเภท มีดังนี้ 

1. โครงสรางการเลาเร่ืองที่สรางเนื้อหาความรุนแรง 
โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้จะแสดงใหเห็นความรุนแรงมีความจําเปนตอเร่ืองราว 

โดยความรุนแรงจะเปนเหตุที่กอใหเกิดปญหา และตัวเอกจะตองเขาไปมีสวนในการแกไขปญหา
นั้นโดยใชความรุนแรงอยางหลีกเล่ียงไมได และเร่ืองราวจะจบลงดวยความสูญเสียเสมอ 
โครงสรางการเลาเร่ืองนี้สรางความสนุกสนานโดยอาศัยความรุนแรงเปนหลัก กลาวคือ ถาหาก
ขาดความรุนแรงไป เร่ืองราวตางๆก็ไมสามารถดําเนินตอไปได ปญหาก็ไมสามารถแกไขไดเชนกัน 
อยางไรก็ตามโครงสรางการเลาเร่ืองนี้ก็แสดงใหเห็นวา แมความรุนแรงจะชวยในการยุติปญหาได 
แตความรุนแรงก็สามารถสรางความสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพยสินไดเชนกัน 

2. โครงสรางการเลาเร่ืองที่ไมไดสรางเนื้อหาความรุนแรง 
โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้จะแสดงใหเห็นวาความรุนแรงไมมีจําเปนตอเร่ืองราว หรือ

เร่ืองราวสามารถดําเนินตอไปไดหากขาดความรุนแรง โครงสรางการเลาเร่ืองนี้จะดําเนินไปตาม
เหตุผลของเร่ืองราว ปญหาหรือความขัดแยงตางๆก็จะถูกแกไขไดโดยอาศัยความรูความเขาใจของ
ตัวละครกับเหตุการณ อยางไรก็ตามโครงสรางการเลาเร่ืองนี้ก็มีความรุนแรงประกอบอยู แตความ
รุนแรงจะถูกใชเพื่อสรางความสนุกสนานและความนาติดตามของเร่ืองราว หรือสรางความสมจริง
ของตัวละคร 
 
 4.3.2 โครงเร่ือง (Plot) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา โครงเร่ืองของภาพยนตร
ไทยแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดจัดหมวดหมูและอธิบายโครงเร่ืองแตละตระกูล 
ดังนี้ 
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรตอสู (Action) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตอสู (Action) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรตอสูของไทยตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอก / สังคมอยูในภาวะเสถียร / ภาวะไมเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวรายคุกคามตัวเอก / สังคม 
จุดสุดยอด (Climax) ตัวเอกตอสูกับตัวราย 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ตัวรายเสียชีวิต 
การยุติของเรื่องราว (Ending) สังคมปลอดภัย / ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร (Happy Ending) 

ตัวเอกเสียชีวิต (Tragedy Ending) 
ตารางที่ 4.10 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรตอสูของไทย 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรตอสูนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการมีชีวิตอยูอยางปกติสุข และไมอยูในภาวะเสถียร หรือ
การที่ตัวเอกมีปมปญหาอยางใดอยางหนึ่งอยูแลว จากนั้นเหตุการณจะพัฒนาไป (Rising Action) 
โดยที่ตัวรายจะปรากฏมาในสังคมเพื่อมาคุกคามและทํารายตัวเอก คนใกลชิดตัวเอก หรือคนอ่ืนๆ
ในสังคมเพื่อเรียกรองในส่ิงที่ตนเองตองการ ซึ่งตัวเอกนั้นจะไมตองการจะเขาไปเกี่ยวของกับ
เหตุการณดังกลาว แตสถานการณบังคับหรือจําเปนทําใหตัวเอกตองเขาไปมีสวนเกี่ยวของในการ
แกไขปญหา การกระทําดังกลาวจะนําไปสูจุดสุดยอด (Climax) เม่ือตัวเอกตองตอสูกับตัวราย ซึ่ง
เร่ืองราวกจ็ะเร่ิมเขาสูภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เม่ือตัวเอกสามารถเอาชนะตัวรายไดและนํา
ความปกติสุขกลับคืนมาอีกคร้ัง อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวาตัวเอกในภาพยนตรบางเร่ืองเสียชีวิต
จากการตอสู ซึ่งเปนการเสียสละชีวิตตนเองเพื่อใหกลับมาปกติสุขอีกคร้ัง หากเร่ืองราวยุติลง 
(Ending) ดวยการที่ตัวละครและสังคมปลอดภัยนั้นจะเปนการจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy 
Ending) แตถาจบดวยการสูญเสียของตัวเอกนั้นจะเปนการจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy 
Ending) ซึ่งพบไดนอยกวาการจบแบบสุขนาฏกรรม  
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรรัก (Romantic) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรรัก (Romantic) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรรักของไทยตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร / ภาวะไมเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวเอกฝายชายกับตัวเอกฝายหญิงพบกันและสาน

ความสัมพันธกัน 
จุดสุดยอด (Climax) ความสัมพันธระหวางตัวเอกทั้งสองมีปญหา 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ปญหาถูกแกไข  
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวเอกฝายชายและตัวเอกฝายหญิงเขาใจกันและสมหวังใน

ความรัก (Happy Ending) 
ตารางที่ 4.11 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรรักของไทย 

. 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรรักนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) จาก
การที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการใชชีวิตโสดอยูอยางปกติสุข คือมีหนาที่การงานทําที่ดีและ
ไมเดือดรอนเร่ืองความรัก และไมอยูในภาวะเสถียร หรือการที่ตัวเอกมีปมปญหาอยางใดอยางหนึ่ง
อยูแลว โดยเฉพาะอยางยิ่งการผิดหวังเร่ืองความรัก จากนั้นเร่ืองราวจะพัฒนาไป (Rising Action) 
เม่ือตัวเอกทั้งสองจะไดพบกันซึ่งจะเกิดข้ึนโดยบังเอิญมากกวาโดยตั้งใจ และพยายามสาน
ความสัมพันธใหแนนแฟนมากข้ึน ซึ่งความสัมพันธนั้นอาจเปนไปไดทั้งในทางที่ดีและไมดีก็ได 
ข้ึนอยูกับบุคลิกของตัวละคร จากนั้นตัวเอกจะตองเผชิญกับปญหาบางอยางซึ่งจะตองแกไขไปให
ได  และจุดนี้ถือเปนจุดสุดยอด (Climax) ของเร่ือง ซึ่งปญหาสวนใหญจะเกี่ยวของกับ
ความสัมพันธของตัวเอกทั้งสอง และเม่ือแกไขปญหาเหลานั้นไปไดแลว เร่ืองราวก็จะเขาสูภาวะ
คล่ีคลาย (Falling Action) และเร่ืองราวจะยุติลง (Ending) เม่ือพวกเขาใชชีวิตอยูอยางปกติสุขอีก
คร้ังและสมหวังเร่ืองความรักดวย ผูวิจัยพบวาแมจะมีการแยกทางในโครงเร่ือง แตเร่ืองราวใน
ภาพยนตรรักทั้งหมดก็จบลงแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) ทั้งส้ิน คือ ตัวละครก็ยังคงสาน
ความรักกันตอไป แมจะตองแยกทางกันก็ตาม 
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรตลก (Comedy) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตลก (Comedy) ทั้ง 3 เร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรตลกของไทยตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวเอกทํางานและสานความสัมพันธกับตัวเอกอีกคนหนึ่ง 
จุดสุดยอด (Climax) ตัวเอกเผชิญกับปญหา 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ปญหาถูกแกไข 
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร (Happy Ending) 

ตารางที่ 4.12 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรตลกของไทย 
 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรตลกนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการใชชีวิตอยูอยางปกติสุข จนกระทั่งเหตุการณพัฒนาไป 
(Rising Action) เม่ือตัวเอกไดรับมอบหมายใหปฏิบัติหนาที่บางประการ ซึ่งขณะที่ทํางานอยูนั้นตัว
เอกทั้งสองก็มีโอกาสไดสานสัมพันธความรักกันดวย เร่ืองราวมาถึงจุดสุดยอด (Climax) เม่ือตัว
เอกจะตองเผชิญกับปญหาบางประการ เชน ปญหาเร่ืองงาน หรือปญหาเร่ืองความรัก เปนตน แต
สุดทายปญหาเหลานั้นก็จะถูกแกไข ซึ่งเร่ืองราวก็จะเขาสูภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และยุติ
ลง (Ending) ที่ตัวเอกกลับมาใชชีวิตอยูอยางปกติสุขอีกคร้ัง ซึ่งการปดเร่ืองของภาพยนตรตลกนั้น
จะจบลงดวยความสุขสมหวังแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) ทั้งส้ิน 
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรสยองขวัญของไทยตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร / ภาวะไมเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวราย (หรือพลังภายนอก) คุกคามตัวเอก  
จุดสุดยอด (Climax) ตัวเอกพบความจริงกับเหตุการณ 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ตัวรายเสียชีวิต / พลังภายนอกหายไป 
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวราย / ตัวเอกเสียชีวิต (Tragedy Ending / Twist Ending) 

ตารางที่ 4.13 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรสยองขวัญของไทย 
  
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเ ร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเ ร่ิมเ ร่ือง 
(Exposition) จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการมีชีวิตอยูอยางปกติสุข และไมอยูในภาวะ
เสถียร หรือการที่ตัวเอกมีปมปญหาอยางใดอยางหนึ่งอยูแลว ซึ่งสวนมากจะเปดเร่ืองดวยการที่ตัว
เอกอยูในภาวะไมเสถียร เพื่อสรางบรรยากาศลึกลับนาสงสัยและความนาสะพรึงกลัว จากนั้น
เหตุการณจะพัฒนาไป (Rising Action) เม่ือตัวเอกจะตองเผชิญกับปญหาบางประการ ทั้งจากการ
คุกคามของตัวราย (หรือพลังภายนอก) หรือปญหาสวนตัว เปนตน ตัวเอกจะตองคนหาและ
ปะติดปะตอเร่ืองราวตางๆจนคนพบความจริงของเร่ืองราวทั้งหมด ซึ่งถือเปนจุดสุดยอด (Climax) 
ของเร่ือง ซึ่งความจริงนั้นทําใหเหตุการณคอยๆคล่ีคลาย (Falling Action) และเกิดการยุติของ
เร่ืองราว (Ending) ที่แตกตางกันออกไป ผูวิจัยพบวาภาพยนตรสยองขวัญนั้นมีการจบที่
หลากหลาย แตสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ การจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy 
Ending) และการจบแบบหักมุม (Twist Ending) หรือเปนการจบที่ผิดจากความคาดหมายของ
ผูชมนั่นเอง  
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรชีวิต (Drama) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรชีวิต (Drama) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรชีวิตของไทยตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร / ภาวะไมเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวเอก / คนใกลชิด เร่ิมประสบกับปญหา 
จุดสุดยอด (Climax) ปญหาถึงจุดแตกหัก  
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ปญหาถูกแกไข 
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร (Happy Ending) 

ตารางที ่4.14 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรชีวิตของไทย 
 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรชีวิตนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการมีชีวิตอยูอยางปกติสุข และไมอยูในภาวะเสถียร หรือ
การที่ตัวเอกมีปมปญหาอยางใดอยางหนึ่งอยูแลว ตอมาเหตุการณจะพัฒนาไป (Rising Action) 
เม่ือตัวเอกตองเผชิญกับปญหาที่หนักข้ึนและยากตอการแกไข ซึ่งปญหานั้นอาจจะรวมถึงปญหา
ของคนใกลชิดดวยก็ได ปญหานั้นคอยๆทวีความรุนแรงข้ึน จนกระทั่งถึงจุดสุดยอด (Climax) ที่
ปญหาถึงจุดแตกหัก ตัวเอกจึงตองหาทางแกไขปญหาเหลานั้น ซึ่งสุดทายก็สามารถแกไขปญหา
นั้นได เร่ืองราวตางๆเร่ิมคล่ีคลาย (Falling Action) พรอมทั้งตัวเอกและคนใกลชิดก็จะไดบทเรียน
สอนใจจากเหตุการณที่เกิดข้ึน พรอมทั้งกลับมาใชชีวิตตามปกติสุขอีกคร้ัง สงผลใหการยุติของ
เร่ืองราว (Ending) ในภาพยนตรชีวิตนั้นจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) นั่นเอง 
  
 โดยสรุปแลว จากการวิเคราะหโครงเร่ืองในภาพยนตรไทยแตละตระกูลนั้น ผูวิจัยพบวา
โครงเร่ืองที่พบในภาพยนตรไทยที่สรางเนื้อหาความรุนแรงนั้นมีทั้งหมด 3 ประเภท คือ โครงเร่ือง
แบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending Plot) โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Ending Plot) 
และโครงเร่ืองแบบหักมุม (Twist Ending Plot) โดยสามารถสรุปออกมาเปนตารางไดดังนี้ 
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ตระกูลภาพยนตร 

ประเภทของโครงเรื่อง (Plot) 
โครงเรื่องแบบ
สุขนาฏกรรม  

(Happy Ending Plot) 

โครงเรื่องแบบ
โศกนาฏกรรม  

(Tragedy Ending Plot) 

โครงเรื่องแบบหักมุม 
(Twist Ending Plot) 

ภาพยนตรตอสู   - 
ภาพยนตรรัก   - - 

ภาพยนตรตลก   - - 
ภาพยนตรสยองขวัญ  -   

ภาพยนตรชีวิต  - - 
ตารางที่ 4.15 : ตารางแสดงประเภทของโครงเรื่องในภาพยนตรไทย 

 
 จากตารางขางตนพบวา โครงเร่ืองแบบสุขนาฏกรรมนั้นถูกใชในภาพยนตรไทยมากที่สุด 
รองลงมาคือโครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม และโครงเร่ืองแบบหักมุม ซึ่งพบไดในภาพยนตรสยอง
ขวัญเพียงตระกูลเดียวเทานั้น โดยลักษณะเดนๆ ของโครงเร่ืองทั้ง 3 ประเภท มีดังนี้ 

1. โครงเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending Plot)  
 โครงเร่ืองแบบสุขนาฏกรรมนั้นเปนการปดเร่ืองดวยความสงบสุขและความสุขสมหวัง คือ 
ตัวเอกกลับมาใชชีวิตตามปกติสุขอีกคร้ัง ปญหาทุกอยางถูกแกไขไดหมดส้ิน เชน ตัวรายเสียชีวิต 
ตัวเอกทั้งสองเขาใจกันเปนอยางดี เปนตน โครงเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวาแมจะมีความรุนแรงมาตลอด
ทั้งเร่ือง แตสุดทายความรุนแรงทุกอยางก็ไดยุติลงแลวอยางสมบูรณ   

2. โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Ending Plot)  
 โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรมนั้นเปนการปดเร่ืองดวยความสูญเสีย โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
เสียชีวิตของตัวละครสําคัญภายในเร่ือง (ยกเวนตัวราย) โครงเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา การใชความ
รุนแรงนั้นไมไดกอใหเกิดประโยชนอันใด นอกจากการนําไปสูการสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพยสินของ
ตัวละคร โครงเร่ืองนี้ยังชวยตอกย้ําขอเสียและผลกระทบของการใชความรุนแรงไดเปนอยางดีดวย  

3. โครงเร่ืองแบบหักมุม (Twist Ending Plot)  
 โครงเร่ืองแบบหักมุมนั้นเปนการปดเร่ืองที่ผิดความคาดหมายของผูชม เชน ตัวเอกเสียชีวิต
ทั้งๆที่สามารถเอาชนะปญหาไดแลว หรือตัวรายสามารถรอดชีวิตไปไดอยางหวุดหวิด เปนตน โครง
เร่ืองนี้ยังสรางขอกังขากับผูชมถึงความรุนแรงในเร่ืองวายังไมถึงจุดส้ินสุด ความรุนแรงดังกลาวอาจ
เกิดข้ึนอีกก็ได โครงเร่ืองนี้จะชวยสรางความประหลาดใจกับผูชม ทําใหเร่ืองราวนาติดตามและนา
จดจํามากข้ึน 
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 4.3.3 แกนความคิด (Theme) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทยทั้ง 15 เ ร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปแกนความคิดของ
ภาพยนตรแตละเร่ืองได ดังนี้ 
 

ภาพยนตร แกนความคิด (Theme) 
จีจา ด้ือ สวย ดุ ความรักเปนแรงผลักดันที่กอใหเกิดความรุนแรง 
สวย... ซามูไร การลางแคนเปนทางออกของปญหา 
5 หัวใจฮีโร ความรักเปนแรงผลักดันที่กอใหเกิดความรุนแรง 

ความจําส้ัน แตรักฉันยาว ชีวิตคนเราตองกาวเดินตอไปขางหนาแมจะเจอกับปญหา 
รถไฟฟา... มาหานะเธอ การไมแสดงออกซ่ึงความรัก อาจทําใหความรักหลุดลอยไป 

32 ธันวา ความรักจะเกิดขึ้นระหวางคนสองคนที่มีความพอดีกัน 
แหยมยโสธร 2 ความรักเปนแรงผลักดันที่กอใหเกิดความรุนแรง 
วงศคําเหลา การทําดียอมไดส่ิงดีตอบแทน 

สาระแนหาวเปง ความสนุกบนความทุกขของผูอื่น 
หาแพรง 1. หลาวชะโอน – กรรมใดใครกอ กรรมนั้นยอมคืนสนอง 

2. หองเตียงรวม – ความอยากรูอยากเห็นนําไปสูความสูญเสีย 
3. Backpackers – ยาเสพติดทําลายชีวิตและความเปนมนุษย 
4. รถมือสอง – กรรมใดใครกอ กรรมนั้นยอมคืนสนอง 
5. คนกอง – ส่ิงที่คิดหรือเห็นอาจไมใชความจริงเสมอไป 

เฉือน ฆาตกรรมรําลึก เด็กคือบิดาของผูใหญ (The Child is the Father of the Man) 
เชือดกอนชิม เด็กคือบิดาของผูใหญ (The Child is the Father of the Man)  

สามชุก: ขอเพียงโอกาสอีกสักคร้ัง สังคมควรจะใหโอกาสแกคนที่ทําผิดพลาด 
หนีตามกาลิเลโอ คนเราไมใชศูนยกลางของทุกส่ิงทุกอยาง 
ความสุขของกะทิ การใชชีวิตอยูอยางมีความสุข 

ตารางที่ 4.16 : ตารางแสดงแกนความคิดในภาพยนตรไทย 
  
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาแกนความคิดเร่ือง ความรักเปนแรงผลักดันที่กอใหเกิด
ความรุนแรง นั้นสามารถพบไดมากที่สุดในภาพยนตรไทย นอกจากนั้นแกนความคิดของ
ภาพยนตรไทยนั้นยังมีความหลากหลายและมีความเฉพาะตัวอีกดวย ซึ่งผูวิจัยก็ไดรวบรวมแกน
ความคิดที่มีควาหมายใกลเคียงกันออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 
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1. แกนความคิดที่เกี่ยวของกับความรุนแรง 
 แกนความคิดนี้แสดงใหเห็นวาเร่ืองราวในภาพยนตรนั้นมีการใชความรุนแรงชัดเจน ซึ่ง
อาจจะสะทอนใหเห็นถึงสาเหตุของการใชความรุนแรง เชน  เด็กคือบิดาของผูใหญ หรือความรัก
เปนแรงผลักดันที่กอใหเกิดความรุนแรง เปนตน หรือผลที่เกิดจากการใชความรุนแรง เชน กรรมใด
ใครกอ กรรมนั้นยอมคืนสนอง เปนตน ถาเปนแกนความคิดที่สะทอนใหเห็นผลจากการใชความ
รุนแรงนั้นจะเปนการเตือนสติผูชมถึงโทษจากการใชความรุนแรง เพื่อใหผูชมหลีกเล่ียงการกระทํา
ดังกลาว ขณะที่ถาเปนแกนความคิดที่สะทอนใหเห็นถึงสาเหตุของการใชความรุนแรงนั้น จะเปน
การเตือนสติใหผูชมเกิดความระมัดระวังไมใหกระทําความรุนแรง  

2. แกนความคิดที่ไมเกี่ยวของกับความรุนแรง 
 แกนความคิดนี้จะถูกใช เ ม่ือเร่ืองราวสวนใหญไมไดเกี่ยวของกับความรุนแรง ใน
ภาพยนตรไทยนั้นจะพบมากในภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) ที่มุง
สะทอนใหเห็นเร่ืองราวของความรักในแงมุมตางๆ หรือแงมุมการใชชีวิตมากกวาการใชความ
รุนแรง เชน ชีวิตคนเราตองกาวเดินตอไปขางหนาแมจะเจอกับปญหา สังคมควรจะใหโอกาสแกคน
ที่ทําผิดพลาด เปนตน 
 
 4.3.4 ตัวละคร (Character) 
 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหตัวละครในภาพยนตรไทยทั้ง 30 เร่ือง โดยการแบงตัวละครออก
ตามบทบาทในภาพยนตร ซึ่งสามารถแบงออกได 4 ประเภท คือ ตัวเอกฝายชาย (Hero) ตัวเอก
ฝายหญิง (Heroine) ตัวราย (Villain) และตัวละครอ่ืนๆ ไดแก ตัวละครผูชวย (Helper) และตัว
ละครที่ทําใหเร่ืองราวดําเนินตอเนื่องไปได (Dispatcher) จากนั้นผูวิจัยจึงไดวิเคราะหลักษณะนิสัย
ของตัวละครที่พบในภาพยนตรไทยทั้งหมด 30 เร่ือง และแจกแจงลักษณะนิสัยของแตละตัวละคร
แตละบทบาทออกมาเปนตารางดังนี้ 
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ตระกูล
ภาพยนตร 

บทบาทตัว
ละคร 

ลักษณะตัวละคร 
ดานบวก ดานลบ กลาง 

จิตใจดี / 
ชอบ

ชวยเหลือ
ผูอื่น / 

เรียบรอย 
/ มีสัมมา
คารวะ 

รักและ
เอาใจใส

ผูอื่น 
 

มีความ
เปนผูนํา 

 

เช่ือฟง
และ

ปฏิบัติ
ตาม

กฎเกณฑ 

เกง / มี
ความ

รับผิดชอ
บใน

หนาที่การ
งาน 

มีปม
ปญหา
ภายใน
จิตใจ 

 

เจาคิดเจา
แคน 

 

ชอบใช
ความ
รุนแรง 

 

เจา
อารมณ / 
เอาแตใจ
ตนเอง / ขี้
โวยวาย / 
โมโหราย 

เกเร / 
กาวราว
รุนแรง 

 

เช่ียวชาญ
ในการ
ตอสู 

 

กะลอน 
 

ภาพยนตร
ตอสู  

ตัวเอกฝาย
ชาย    - -    - -  - 

ตัวเอกฝาย
หญิง 

-  - - -     -  - 

ตัวราย - -  - - - -  -   - 
ตัวละครอื่นๆ - - - -   -  -    

ภาพยนตร
รัก  

ตัวเอกฝาย
ชาย 

-  - -   - -  - -  

ตัวเอกฝาย
หญิง -  -    - -  - -  

ตัวราย - - - - - - - - - - - - 
ตัวละครอื่นๆ - - - - -  - - - - -  
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ตระกูล
ภาพยนตร 

บทบาทตัว
ละคร 

ลักษณะตัวละคร 
ดานบวก ดานลบ กลาง 

จิตใจดี / 
ชอบ

ชวยเหลือ
ผูอื่น / 

เรียบรอย 
/ มีสัมมา
คารวะ 

รักและ
เอาใจใส

ผูอื่น 
 

มีความ
เปนผูนํา 

 

เช่ือฟง
และ

ปฏิบัติ
ตาม

กฎเกณฑ 

เกง / มี
ความ

รับผิดชอ
บใน

หนาที่การ
งาน 

มีปม
ปญหา
ภายใน
จิตใจ 

 

เจาคิดเจา
แคน 

 

ชอบใช
ความ
รุนแรง 

 

เจา
อารมณ / 
เอาแตใจ
ตนเอง / ขี้
โวยวาย / 
โมโหราย 

เกเร / 
กาวราว
รุนแรง 

 

เช่ียวชาญ
ในการ
ตอสู 

 

กะลอน 
 

ภาพยนตร
ตลก  

ตัวเอกฝาย
ชาย -     - - - - -   

ตัวเอกฝาย
หญิง   - -  - - - - -  - 

ตัวราย - - - - - -       
ตัวละครอื่นๆ - -  -   - - - - - - 

ภาพยนตร
สยองขวัญ  

ตัวเอกฝาย
ชาย   -    -      

ตัวเอกฝาย
หญิง -  - -         

ตัวราย - - - - -       - 
ตัวละครอื่นๆ - - -   - - - - - -  
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ตระกูล
ภาพยนตร 

บทบาทตัว
ละคร 

ลักษณะตัวละคร 
ดานบวก ดานลบ กลาง 

จิตใจดี / 
ชอบ

ชวยเหลือ
ผูอื่น / 

เรียบรอย 
/ มีสัมมา
คารวะ 

รักและ
เอาใจใส

ผูอื่น 
 

มีความ
เปนผูนํา 

 

เช่ือฟง
และ

ปฏิบัติ
ตาม

กฎเกณฑ 

เกง / มี
ความ

รับผิดชอ
บใน

หนาที่การ
งาน 

มีปม
ปญหา
ภายใน
จิตใจ 

 

เจาคิดเจา
แคน 

 

ชอบใช
ความ
รุนแรง 

 

เจา
อารมณ / 
เอาแตใจ
ตนเอง / ขี้
โวยวาย / 
โมโหราย 

เกเร / 
กาวราว
รุนแรง 

 

เช่ียวชาญ
ในการ
ตอสู 

 

กะลอน 
 

ภาพยนตร
ชีวิต  

ตัวเอกฝาย
ชาย    -  - - - - - - - 

ตัวเอกฝาย
หญิง   -    - - - - - - 

ตัวราย - - - - - - - - - - - - 
ตัวละครอื่นๆ - - -  - - - - - - - - 

ตารางที่ 4.17 : ตารางแสดงบทบาทและลักษณะของตัวละครในภาพยนตรไทย
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 จากตารางขางตน ผูวิจัยไดแบงลักษณะนิสัยของตัวละครออกเปน 3 ลักษณะดวยกัน คือ 
(1) ลักษณะนิสัยดานบวก ซึ่งเปนการประพฤติปฏิบัติตนในทางที่ดีทั้งตอตนเอง คนใกลชิด และคน
ในสังคม นิสัยเหลานี้เปนนิสัยที่ไมเกี่ยวของกับความรุนแรงโดยตรง แตอาจเปนปจจัยสนับสนุนให
เกิดความรุนแรงไดเชนกัน (2) ลักษณะนิสัยดานลบ คือ การประพฤติปฏิบัติในทางที่ไมดีไมควร ซึ่ง
บางพฤติกรรมยังจัดเปนการประพฤติชั่วอีกดวย นิสัยเหลานี้จะมีสวนเกี่ยวของกับความรุนแรง
ทั้งส้ิน ทั้งการกระทําหรือปจจัยที่นําสูการกระทําความรุนแรงในอนาคต (3) ลักษณะนิสัยที่เปน
กลาง ซึ่งเปนการกระทําที่ตองใชบริบทในการตัดสินใจวาเปนการกระทําที่ถูกตองหรือสมควร
กระทําหรือไม 
 ลักษณะนิสัยนิสัยดานบวกนั้นสามารถพบไดในตัวเอกฝายชายและตัวเอกฝายหญิงทุก
ตระกูลมากนอยแตกตางกันออกไป ซึ่งนิสัยที่พบมากที่สุด คือ รักและเอาใจใสผูอ่ืน ทั้งตัวเอกและ
คนใกลชิดตัวเอก ในภาพยนตรตอสู (Action) นิสัยนี้จะเปนปจจัยสําคัญที่สนับสนุนใหตัวเอกใช
ความรุนแรงเพื่อปกปองคนที่รัก แมจะลําบากเพียงใดก็ตาม ขณะที่ภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆนั้น 
ความรักและเอาใจใสผูอ่ืนกลับเปนประเด็นที่ไมไดถูกหยิบยกมาผูกกับความรุนแรงแตอยางใด 
ดานนิสัยอ่ืนๆนั้นก็มีแตกตางกระจัดกระจายกันไปในแตละตระกูล โดยสรุปแลว นอกเหนือจาก
นิสัยรักและเอาใจใสผูอ่ืนนั้น ตัวเอกฝายชายจะเปนคนที่จิตใจดี ชอบชวยเหลือผูอ่ืน เกง และมี
ความรับผิดชอบในหนาที่การงาน ขณะที่นิสัยเชื่อฟงและปฏิบัติตามกฎเกณฑนั้นพบไดนอยที่สุด 
ดานตัวเอกฝายหญิงนั้นจะเปนคนเกงและมีความรับผิดชอบในหนาที่การงานเชนกัน แตไมมี
ลักษณะของความเปนผูนําปรากฏใหเห็นเลย ดานตัวรายนั้นมีเพียงความเปนผูนําปรากฏใน
ภาพยนตรตอสูเทานั้น ความเปนผูนําของตัวรายคือมีอํานาจและสามารถควบคุมกองกําลังของ
ตนเองไดอยางเปนระเบียบ และตัวละครอ่ืนๆนั้นจะเปนคนเกงและมีความรับผิดชอบในหนาที่การ
งานเชนกัน แตปรากฏนิสัยรักและชอบชวยเหลือผูอ่ืนแตอยางใด  
 ลักษณะนิสัยดานลบนั้นจะเกี่ยวของกับความรุนแรง ซึ่งผูวิจัยพบวาทั้งตัวเอกฝายชายและ
ตัวเอกฝายหญิงนั้นกลับมีลักษณะนิสัยเหลานี้มากกวาตัวรายเสียอีก ซึ่งนิสัยที่พบมากที่สุดนั้น คือ 
ตัวละครจะมีปมปญหาภายในจิตใจ เชน การเคยเปนเหยื่อของความรุนแรง หรือการมีปญหาที่ยัง
คั่งคางและไมไดสะสาง เหลานี้ลวนเปนปจจัยสนับสนุนใหตัวละครใชความรุนแรงทั้งส้ิน ดานนิสัย
อ่ืนๆนั้นก็มีแตกตางกระจัดกระจายกันไปในแตละตระกูล โดยสรุปแลว ตัวเอกฝายชายนั้นสวน
ใหญจะมีปมปญหาภายในจิตใจ และปมเหลานั้นทําใหตัวเอกหันไปเปนผูที่ชอบใชความรุนแรงใน
การแกไขปญหา นอกจากนั้นเขายังมีนิสัยข้ีโวยวาย เจาอารมณ และเอาแตใจตนเองอีกดวย ผูวิจัย
ยังพบอีกวาตัวเอกฝายชายในภาพยนตรตลก (Comedy) และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นไมมี
ลักษณะนิสัยในดานลบปรากฏเลย ขณะที่ตัวเอกฝายหญิงนั้นจะมีปมปญหาภายในจิตใจเชนกัน 
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โดยเฉพาะอยางยิ่งในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้น ตัวเอกฝายหญิงจะถูกกระทําความรุนแรง
มากอน จนทําใหเธอใชความรุนแรงในการแกไขปญหาและกลายเปนตัวรายในที่สุด นอกจากนี้เธอ
ยังเปนคนเจาอารมณ และเอาแตใจตนเองอีกเชนกัน ผูวิจัยยังพบวาตัวเอกฝายหญิงในภาพยนตร
สยองขวัญนั้นมีลักษณะนิสัยในดานลบครบทุกประเภท ดานตัวรายนั้นจะมีพฤติกรรมชอบใชความ
รุนแรงมากที่สุด เชน การฆา การทํารายรางกาย การพูดจาหยาบคายรุนแรง เปนตน ซึ่งพฤติกรรม
เหลานี้แสดงใหเห็นถึงความเกเร กาวราวรุนแรง หรือความเปนอันธพาลของตัวรายนั่นเอง ขณะที่
ภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิตนั้นไมมีตัวรายปรากฏในเร่ือง จึงไมมีความรุนแรงแต
อยางใด และตัวละครอ่ืนๆนั้นจะมีปมปญหาภายในจิตใจ อันนําไปสูการชอบใชความรุนแรงและ
นิสัยเกเร อันธพาลนั่นเอง แตเนื่องจากตัวละครอ่ืนๆนั้นมีบทบาทแคตัวประกอบของเร่ือง ดังนั้นตัว
ละครเหลานี้จึงไมถูกเนนพฤติกรรมดานใดดานหนึ่งมากนัก 
 ลักษณะนิสัยที่เปนกลางนั้นจะอาศัยบริบทในการตัดสินใจวาเปนการกระทําที่ถูกตองหรือ
สมควรหรือไม ซึ่งมีนิสัยที่เปนกลาง 2 อยาง คือ ชอบใชความรุนแรง และกะลอน (1) นิสัยชอบใช
ความรุนแรงนั้น ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงนั้นจะใชความรุนแรงเพื่อความถูกตอง คือ ใชเพื่อ
ปกปองชีวิตและทรัพยสินของตนเอง หรือใชเพื่อนําความสงบสุขกลับคืนมาสูสังคมอีกคร้ัง 
พฤติกรรมเหลานี้แมจะเปนการใชความรุนแรง แตก็เปนการใชเพื่อความถูกตอง ขณะที่ตัวรายนั้น
จะใชความรุนแรงในการรุกรานผูอ่ืน คือ ใชเพื่อปลนจี้ทรัพยสิน ใชเพื่อผลประโยชนของตนเองเปน
หลัก หรือแมกระทั่งใชเพื่อความสะใจของตนเอง เปนตน ซึ่งเปนการใชความรุนแรงในทางที่ไม
ถูกตองและไมสมควร (2) กะลอน คือ การพูดหรือการกระทําที่ล่ืนไหลไปกับเหตุการณ ซึ่งถาเปน
การพูดแบบติดตลกนั้นก็จะไมจัดเปนความรุนแรง แตถาเปนการพูดเท็จ บิดเบือนขอเท็จจริงหรือ
เพอเจอนั้นจะจัดเปนความรุนแรง ซึ่งนิสัยกะลอนนั้นจะพบกับตัวละครอ่ืนๆมากที่สุด เนื่องจากการ
พูดของตัวละครเหลานั้นจะชวยสรางเสียงหัวเราะไดเปนอยางดี นอกจากนั้นนิสัยกะลอนนั้นก็
ปรากฏใหเห็นในตัวละครอ่ืนๆในตระกูลอ่ืนเพียงเล็กนอย แตไมปรากฏในภาพยนตรชีวิตเลย 
 นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาฝายตัวเอก (Hero) และฝายตัวราย (Villain) ในภาพยนตรไทย
นั้นมีลักษณะที่แตกตางกันดานความแนบเนียน (Implicitness) และความเปดเผย (Explicitness) 
ของความรุนแรงอีกดวย โดยพบวาตัวละครทั้งสองฝายนั้นตางมีการใชความรุนแรงไมตางกัน แต
ฝายตัวรายจะมีการใชความรุนแรงอยางเปดเผยมากกวา คือ มีการแสดงออกอยางชัดเจนวา
ตองการใชความรุนแรง เชน การใชอาวุธทํารายผูอ่ืนและสังคมเพื่อผลประโยชนของตนเอง เปนตน 
กลาวคือ การใชความรุนแรงของฝายตัวรายนั้นจะสรางความเดือดรอนแกผูอ่ืนอยางมาก ในขณะที่
ฝายตัวเอกนั้นจะมีการใชความรุนแรงอยางแนบเนียนมากกวา คือ ตัวเอกอาจจะเปนคนที่มี
พฤติกรรมกาวราวรุนแรง แตก็จะไมแสดงความรุนแรงออกมาอยางโจงแจงหรือไรเหตุผล ตัวเอกจะ
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ใชความรุนแรงเพื่อเหตุผลที่ดี (Heroic Violence) เทานั้น เพราะฉะนั้นฝายตัวเอกในภาพยนตรไทย
นั้นจะใชความรุนแรงอยางแนบเนียน ขณะที่ฝายตัวรายนั้นจะใชความรุนแรงอยางเปดเผย 
 
 4.3.5 ฉาก (Setting)  
 จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรไทย ผูวิจัยพบวาฉากเปนองคประกอบหนึ่งที่มีสวนใน
การสรางเนื้อหาความรุนแรง คือ นอกเหนือจากเนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏในฉากแลวนั้น ฉากยัง
ชวยเสริมเนื้อหาความรุนแรงนั้นใหชัดเจนยิ่งข้ึน รุนแรงยิ่งข้ึน หรือชวยใหผูชมเกิดอารมณรวมไปกับ
ฉากยิ่งข้ึน นอกจากนี้ฉากในภาพยนตรยังชวยบอกเลาเร่ืองราวและเหตุผลความรุนแรงอีกดวย 
ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวาฉากกับความรุนแรงเปนสวนเสริมซึ่งกันและกันใหองคประกอบใน
ภาพยนตรมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 
 

ตระกูลภาพยนตร 
ฉาก (Scene) 

ธรรมชาติ 
สิ่งประดิษฐ 

กิจกรรม ยุคสมัย ในจินตนา 
การ ชีวิตประจําวัน อื่นๆ 

ภาพยนตรตอสู -   - - - 
ภาพยนตรรัก -    - - 

ภาพยนตรตลก -  - - - - 
ภาพยนตรสยองขวัญ -  - -  - 

ภาพยนตรชีวิต -   - - - 
ตารางที่ 4.18 : ตารางแสดงฉากของภาพยนตรไทย 

 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาฉากที่มีสวนในการสรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร
ไทยนั้นแบงออกเปน 3 ประเภท ไดแก 

1. ฉากส่ิงประดิษฐ 
 ฉากส่ิงประดิษฐ คือฉากหรือสถานที่ตางๆทั่วไป ผูวิจัยยังพบอีกวาฉากส่ิงประดิษฐใน
ภาพยนตรไทยนั้นสามารถออกไดเปน 2 ประเภท คือ (1) ฉากในชีวิตประจําวัน คือ ฉากที่เกี่ยวของ
กับชีวิตประจําวันของตัวละครโดยทั่วไป เชน บาน รานอาหาร วัด ตลาด ถนน เปนตน และ (2) 
ฉากอ่ืนๆ คือ ฉากที่ตัวละครเขาไปเกี่ยวของที่นอกเหนือจากชีวิตประจําวัน เชน ฉากซากปรักหักพัง 
ฉากโกดัง ฉากทอน้ํา ฉากรานอาหารที่ตางประเทศ เปนตน ฉากเหลานี้จะมีความรุนแรงมากที่สุด
ในภาพยนตรไทย 
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2. ฉากกิจกรรม 
 ฉากกิจกรรม คือฉากที่มีการเคล่ือนไหวหรือการกระทําของตัวละคร ฉากประเภทนี้พบได
นอยมากในภาพยนตรไทย ซึ่งฉากนี้จะถูกใชเพื่อเลาเร่ืองราวของตัวละคร เชน บุคลิก พื้นหลัง และ
การเขาไปมีสวนเกี่ยวของกับความรุนแรงของตัวละคร เชน ฉากงานแตงงาน เปนตน 

3. ฉากยุคสมัย 
 ฉากยุคสมัย คือฉากของเหตุการณที่เกิดข้ึนในอดีต ฉากนี้เปนการเลาเร่ืองราวยอนกลับไป 
ทําใหผูชมไดทราบถึงที่มา เหตุผล ปมปญหาภายในจิตใจ และบุคลิกลักษณะของตัวละครที่
เปล่ียนแปลงไป เชน การเปล่ียนแปลงจากคนเรียบรอยสูคนที่ชอบใชความรุนแรง เปนตน  
 
 4.3.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbols)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ภาพยนตรรัก (Romantic) 
และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นไมมีการใชสัญลักษณพิเศษใดๆเพื่อส่ือความหมายดานความ
รุนแรง ขณะที่ภาพยนตรตลก (Comedy) นั้นจะมีการใชสัญลักษณพิเศษเพียงเล็กนอย และจะพบ
มากที่สุดในภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror)  
 สัญลักษณพิเศษที่พบในภาพยนตรไทยนั้นสามารถจําแนกไดเปน 2 ประเภท ไดแก (1) 
สัญลักษณเฉพาะในเร่ือง คือ สัญลักษณพิเศษที่ใช ส่ือความหมายดานความรุนแรงเฉพาะ
ภาพยนตรเร่ืองนั้น ซึ่งสัญลักษณประเภทนี้จะพบมากที่สุดในภาพยนตรไทย ผูชมจะตองอาศัย
เร่ืองราวในภาพยนตรเพื่อตีความสัญลักษณพิเศษนั้น เชน กวยเตี๋ยวในภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอน
ชิม” แสดงถึงการใชความรุนแรงของตัวเอกฝายหญิงในเร่ือง เปนตน และ (2) สัญลักษณสากล คือ 
สัญลักษณพิเศษที่ใชส่ือความหมายดานความรุนแรงอันเปนที่เขาใจในระดับสากล เชน การถม
น้ําลาย การชูนิ้วกลาง เปนตน สัญลักษณพิเศษประเภทนี้จะพบไดนอยมากในภาพยนตรไทย จน
แทบไมปรากฏเลย 
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 4.3.7 ขั้วขัดแยง (Conflict)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ข้ัวขัดแยงของภาพยนตร
ไทยแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดตารางสรุปข้ัวขัดแยงของภาพยนตรไทยไวเปน
หมวดหมู และไวเพื่ออธิบายข้ัวขัดแยงแตละตระกูล ดังนี ้
 

ตระกูลภาพยนตร 
ข้ัวขัดแยง (Conflict) 

ภายในจิตใจ มนุษยกับมนุษย มนุษยกับสังคม 
มนุษยกับพลัง

ภายนอก 
ภาพยนตรตอสู -  - - 
ภาพยนตรรัก -  - - 

ภาพยนตรตลก -  - - 
ภาพยนตรสยองขวัญ -    

ภาพยนตรชีวิต   - - 
ตารางที่ 4.19 : ตารางแสดงข้ัวขัดแยงของภาพยนตรไทย 

 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาข้ัวขัดแยงที่ถูกใชสรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย
มากที่สุดนั้น คือ ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย ซึ่งจะพบไดในภาพยนตรไทยทุกตระกูล ขณะที่
ข้ัวขัดแยงประเภทอ่ืนๆนั้นพบไดเพียงบางตระกูลเทานั้น ไดแก ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม 
และข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับพลังภายนอกนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
เทานั้น และข้ัวขัดแยงภายในจิตใจนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรชีวิต (Drama) เทานั้น โดยสรุป
แลวข้ัวขัดแยงที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยนั้นมีทั้งหมด 4 ประเภท ไดแก 

1. ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย 
 ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยนั้นจะกอใหเกิดความรุนแรงตางๆมากมาย โดยอาจจะ
เร่ิมจากการใชความรุนแรงวาจาในการตอวาดาทอ หรือทะเลาะเบาะแวงกัน เม่ือเหตุการณเร่ิมทวี
ความรุนแรงข้ึนก็นําไปสูการใชความรุนแรงประเภทอ่ืนๆตามมาอีกมากมาย ซึ่งในภาพยนตรรัก 
(Romantic) และภาพยนตรตลก (Comedy) นั้นจะเปนความรุนแรงทางวาจามากที่สุด ดาน
ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้น 
เหตุการณจะทวีความรุนแรงจนเกิดการลงไมลงมือกัน เชน การชกตอย การทุบตี จนนําไปสูการฆา
ในที่สุด ข้ัวขัดแยงนี้สามารถพบไดงายมากและกอใหเกิดความรุนแรงไดงายมากเชนกัน นอกจากนี้
ข้ัวขัดแยงประเภทนี้จะแสดงใหเห็นผูชนะ / ผูแพ มากกวาการยุติความรุนแรงไปเฉยๆ  
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2. ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจ 
 ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจนั้นจะมุงเนนไปที่ตัวละครใดตัวละครหนึ่ง แลวดูพัฒนาการทาง
ความคิดที่คอยๆเปล่ียนแปลงไป ซึ่งชวงการเปล่ียนแปลงทางความคิดนี้เองเปนชวงที่กอใหเกิด
ความรุนแรงไดมากที่สุด กลาวคือ ตัวละครจะยังไมรูวาส่ิงใดผิดส่ิงใดถูก จึงกระทําความรุนแรงไป
โดยตั้งใจและไมตั้งใจ และสุดทายตัวละครเหลานั้นจะไดเรียนรูเร่ืองราวที่เกิดข้ึน และพัฒนาตนเอง
เปนคนที่ดีข้ึนนั่นเอง  

3. ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม 
 ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคมนั้นจะมุงเนนไปที่ตัวเอกของเร่ือง ซึ่งจะเปนคนที่กาวราว
รุนแรงและชอบประพฤติตัวตามใจตนเอง จนสรางปญหาและความขัดแยงกับกฎระเบียบหรือ
ศีลธรรมอันดีของสังคม ข้ัวขัดแยงนี้จะแสดงใหเห็นวาการไมประพฤติตนตามกรอบจริยธรรมอันดี
นั้นจะสรางความเดือดรอนมาใหแกตนเองและผูอ่ืนอยางมาก และสุดทายเขาก็ไมสามารถรอดพน
จากบวงกรรมของตนเองไปได ไมวาจะกระทําความรุนแรงอยางใดก็ตาม  

4. ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับพลังภายนอก 
 ข้ัวขัดแยงประเภทนี้จะพบไดแคในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ประเภทหนังผีเทานั้น 
ข้ัวขัดแยงนี้จะแสดงใหเห็นถึงการไมเชื่อและลบหลูส่ิงศักดิ์สิทธิ์หรือพลังอํานาจบางอยาง จนส่ิงเรน
ลับเหลานั้นไดยอนกลับมาทํารายตัวละครเหลานั้นเสียเอง ข้ัวขัดแยงนี้จะแสดงใหเห็นตัวละครที่
ยอมกระทําความรุนแรงทุกอยางเพื่อรักษาชีวิตตนเองเอาไว และสุดทายตัวละครเหลานั้นก็มักจะ
ถูกส่ิงเรนลับเหลานั้นเลนงานจนเสียชีวิตหรือมีเหตุการณที่ไมดีเกิดข้ึนทุกคน ข้ัวขัดแยงนี้ยังแสดง
ใหเห็นอีกวา แมจะใชความรุนแรงเพื่อเอาชีวิตรอดเพียงใด ก็ไมสามารถรอดพนจากพลังเรนลับ
เหลานั้นไดเลย 
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 4.3.8 มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา มุมมองการเลาเร่ืองของ
ภาพยนตรไทยแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดตารางสรุปมุมมองการเลาเร่ืองของ
ภาพยนตรไทยไวเปนหมวดหมู และไวเพื่ออธิบายมุมมองการเลาเร่ืองแตละตระกูล ดังนี ้
 

ตระกูลภาพยนตร 

มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) 
บุรุษที่หนึ่ง (The 

First-Person 
Narrator) 

บุรุษที่สาม (The 
Third-Person 

Narrator) 

เปนกลาง (The 
Objective 
Narrator) 

รูรอบดาน (The 
Omniscient) 

ภาพยนตรตอสู - - -  
ภาพยนตรรัก  - -  

ภาพยนตรตลก   -  
ภาพยนตรสยองขวัญ  - -  

ภาพยนตรชีวิต  - -  
ตารางที่ 4.20 : ตารางแสดงมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรไทย 

 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวามุมมองการเลาเร่ืองที่ถูกใชสรางเนื้อหาความรุนแรงมาก
ที่สุดนั้น คือ มุมมองการเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The Omniscient) ซึ่งสามารถพบไดในภาพยนตร
ไทยทุกตระกูล รองลงมา คือ มุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ซึ่ง
ไมปรากฏในภาพยนตรตอสู (Action) เพียงตระกูลเดียวเทานั้น ขณะที่มุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษ
ที่สาม (The Third-Person Narrator) นั้นสามารถพบไดในภาพยนตรตลก (Comedy) เพียง
ตระกูลเดียว และมุมมองการเลาเร่ืองที่เปนกลาง (The Objective Narrator) นั้นไมปรากฏเลย 
เพราะฉะนั้น โดยสรุปแลวมุมมองการเลาเร่ืองที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยนั้นมี
ทั้งหมด 3 ประเภท ไดแก  

1. มุมมองการเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The Omniscient) 
 มุมมองนี้จะทําใหผูชมทําความเขาใจเร่ืองราวและตัวละครไดงายที่สุดและรวดเร็วที่สุด 
นอกเหนือจากนั้นมุมมองการเลาเร่ืองนี้ยังทําใหผูชมรวมเปนสวนหนึ่งของภาพความรุนแรงนั้น 
หรือเปนผูที่เห็นเหตุการณทั้งหมดอีกดวย แตมุมมองนี้ก็ยังมีขอดอยที่ผูชมไมสามารถเขาใจ
ความคิดหรือความรูสึกของตัวละครไดอยางละเอียดลึกซึ้ง ผูชมจะสามารถปะติดปะตอเร่ืองราว
โดยรวมได และเขาใจถึงเหตุผลการกระทําความรุนแรงของตัวละครไดโดยสังเขปเทานั้น  
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2. มุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator)  
 มุมมองนี้จะทําใหผูชมเขาใจความคิดและความรูสึกของตัวละครไดมากที่สุด โดยเฉพาะ
อยางยิ่งตัวเอก (หรือผูเลาเร่ือง) มุมมองนี้จะเลาเร่ืองถึงเหตุผลและพัฒนาการตางๆของเร่ืองราวที่
เกิดข้ึนกับตัวเอก จึงทําใหผูชมสามารถเขาถึงความคิด ความรูสึก และเหตุผลของการใชความ
รุนแรงตางๆ ซึ่งมุมมองนี้อาจทําใหผูชมปะติดปะตอเร่ืองราวไดยากข้ึน เพราะจะเนนถึงพัฒนาการ
ของตัวละครมากกวา จุดประสงคของมุมมองการเลาเร่ืองนี้ คือ การทําใหผูชมคิด เห็น รูสึก และมี
อารมณเดียวกันหรือคลอยตามกับตัวละครในภาพยนตร 

3. มุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษที่สาม (The-Third Person Narrator) 
 มุมมองนี้จะเปนการเลาเร่ืองโดยคนนอกที่เลาเร่ืองราวของตัวเอกโดยไมมีอคติ มุมมองการ
เลาเร่ืองนี้ถูกใชเพื่อเลาเร่ืองราวที่เกิดข้ึนกอนที่จะเกิดเร่ืองราวในภาพยนตร เพื่อใหผูชมไดทราบถึง
เบื้องหลังและพัฒนาการกอนที่จะเกิดเหตุการณตอไป มุมมองนี้จะชวยเติมเต็มเร่ืองราวใน
ภาพยนตรใหครบถวนและตอเนื่องมากข้ึน อีกทั้งยังเปนการสรางความเขาใจรวมกันระหวางผูชม
กับเร่ืองราวในภาพยนตรอีกดวย มุมมองการเลาเร่ืองนี้จะสรางเนื้อหาความรุนแรงไดนอยที่สุดเม่ือ
เทียบกับมุมมองการเลาเร่ืองประเภทอ่ืนๆ 
 
 4.3.9 องคประกอบดานภาพ (Visual Channel)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา องคประกอบดานภาพ
ของภาพยนตรไทยที่เกี่ยวของกับเนื้อหาความรุนแรงนั้นสามารถจําแนกออกเปน 3 ประเภทหลักๆ 
ไดแก ภาพที่แสดงถึงการใชความรุนแรง ภาพที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง และ
ภาพที่แสดงสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง โดยผูวิจัยไดแจกแจง
รายละเอียดของภาพแตละประเภทในแตละตระกูล ดังตารางตอไปนี ้
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ตระกูลภาพยนตร ลักษณะของภาพ 
ขนาดของภาพ 

ภาพระยะใกล  
(Close-Up Shot) 

ภาพระยะปานกลาง 
(Medium Shot) 

ภาพระยะไกล  
(Long Shot) 

ภาพยนตรตอสู  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง    
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง  - - 

ภาพยนตรรัก  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง  -  
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ภาพยนตรตลก  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง    
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ภาพยนตรสยองขวัญ  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง  -  
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ภาพยนตรชีวิต  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง    
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ตารางที่ 4.21 : ตารางแสดงลักษณะของภาพและขนาดของภาพที่เกี่ยวของกับเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย
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1. ภาพที่แสดงถึงการใชความรุนแรง 
 จากตารางขางตนพบวา ภาพยนตรไทยทุกตระกูลที่การใชภาพที่แสดงถึงการใชความ
รุนแรงในทุกขนาดภาพ ถาเปนภาพระยะใกล (Close-Up Shot) นั้นจะแสดงใหถึงวิธีการใชความ
รุนแรงอยางชัดเจนมากที่สุด เชน ภาพการใชอาวุธขณะตอสูหรือฆา เปนตน ภาพระยะใกลนั้นจะ
เนนผูกระทําความรุนแรงมากกวาองคประกอบอ่ืนๆของภาพ ดวยเหตุนี้ภาพประเภทนี้จึงถูกใช
ขณะที่ตัวละครกําลังใชอาวุธมากที่สุด ถาเปนภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) นั้นจะแสดง
บรรยากาศโดยรอบ พรอมทั้งผูกระทําความรุนแรงและผูที่ตกเปนเหยื่อของความรุนแรง สวนมาก
ภาพประเภทนี้จะใชกับการทะเลาะ หรือการทํารายรางกายมากที่สุด และภาพระยะไกล (Long 
Shot) นั้นจะแสดงบรรยากาศโดยรอบที่กวางข้ึน ทําใหเห็นอิริยาบถที่ชัดเจน โดยสวนมากจะภาพ
ประเภทนี้จะถูกใชเพื่อแสดงเนนการกระทําของตัวละครมากกวาการเนนตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเปน
หลัก และเพราะตองการเนนการกระทํานั่นเอง ภาพยนตรตอสู (Action) จึงใชภาพระยะไกลเพื่อ
แสดงทวงทาและความสวยงามของการตอสู โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะแมไมมวยไทย 
  

   
ภาพที่ 4.17 : ตัวอยางภาพระยะใกล (Close-Up Shot) ที่แสดงถึงการใชความรุนแรงในภาพยนตรไทย 

 

   
ภาพที่ 4.18 : ตัวอยางภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ที่แสดงถึงการใชความรุนแรง 

 

   
ภาพที่ 4.19 : ตัวอยางภาพระยะไกล (Long Shot) ที่แสดงถึงการใชความรุนแรง 
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2. ภาพที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 
 จากตารางขางตนพบวา ภาพยนตรไทยทุกตระกูลจะมีการใชภาพระยะใกล (Close-Up 
Shot) และภาพระยะไกล (Long Shot) เพื่อแสดงผลกระทบจากการใชความรุนแรง ขณะที่ภาพ
ระยะปานกลาง (Medium Shot) นั้นจะไมปรากฏในภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) ภาพระยะใกลนั้นจะถูกใชเพื่อเนนสีหนาและอารมณของตัวละครที่ตกเปน
เหยื่อของความรุนแรง รวมทั้งเปนการเนนใหวาตัวละครนั้นมีความเจ็บปวดทรมานจากความ
รุนแรง เชน สีหนาที่ทุกขทรมาน หรือบาดแผลจากความรุนแรง เปนตน ภาพประเภทนี้ยังชวยสราง
ความนาสะพรึงกลัวจากการใชความรุนแรงอีกดวย ขณะที่ภาพระยะไกลนั้นจะแสดงใหเห็น
ผลกระทบของความรุนแรงที่กวางขวางและรุนแรงมาก เชน ฉากการระเบิด ฉากทรัพยสินถูก
ทําลายหรือเละเทะกระจัดกระจาย เปนตน ดานภาพระยะปานกลางนั้นจะแสดงสีหนาและอารมณ
ของตัวละครที่ตกเปนเหยื่อของความรุนแรง และทําใหเห็นบรรยากาศบริเวณโดยรอบอีกดวย โดย
สรุปคือ ภาพระยะใกลจะเนนที่ตัวละครมากที่สุด ภาพระยะปานกลางนั้นจะแสดงใหเห็นทั้งตัว
ละครและฉาก และภาพระยะไกลนั้นจะเนนความรุนแรงที่กวางขวางมากที่สุด 
 

   
ภาพที่ 4.20 : ตัวอยางภาพระยะใกล (Close-Up Shot) ที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 

 

   
ภาพที่ 4.21 : ตัวอยางภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 

 

   
ภาพที่ 4.22 : ตัวอยางภาพระยะไกล (Long Shot) ที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 
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3. ภาพที่แสดงสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง 
 จากตารางขางตนพบวา ภาพระยะใกล (Close-Up Shot) นั้นจะถูกใชในภาพยนตรทุก
ตระกูล ขณะที่ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) นั้นจะไมปรากฏในภาพยนตรตอสู (Action) 
เพียงตระกูลเดียว และภาพระยะไกล (Long Shot) นั้นไมปรากฏการใชในภาพยนตรไทยเลย ภาพ
ระยะใกลนั้นจะเนนใหเห็นถึงสีหนาของตัวละครตอความรุนแรง เชน สีหนาหวาดระแวงกับความ
รุนแรงที่จะเกิดข้ึน สีหนาหวาดกลัวกับการความรุนแรงของตัวละคร และสีหนาโกรธแคนที่พรอมจะ
ใชความรุนแรง เปนตน ขณะที่ภาพระยะปานกลางนั้น นอกจากจะเนนสีหนาของตัวละครแลว ยัง
แสดงใหเห็นบรรยากาศโดยรอบอีกดวย 
 

   
ภาพที่ 4.23 : ตัวอยางภาพระยะใกล (Close-Up Shot) ที่แสดง 

สีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง 
 

   
ภาพที่ 4.24 : ตัวอยางภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ที่แสดง 

สีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง 
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4.3.10 องคประกอบดานเสียง (Audio Channel)  
1. เสียงสนทนา (Dialogue) ของตัวละคร 

 จากการวิเคราะหเสียงสนทนาที่แสดงใหเห็นถึงเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยนั้น 
ผูวิจัยพบวาภาพยนตรทุกตระกูลมีการใชเสียงสนทนาเปนเคร่ืองมือส่ือความหมาย แตมีการใช
เสียงสนทนาในการส่ือสรางเนื้อหาความรุนแรงมากนอยแตกตางกันออกไป โดยสวนมากเสียง
สนทนาที่สรางเนื้อหาความรุนแรงนั้นจะส่ือความหมายโดยตรงมากกวาความหมายโดยออม 
กลาวคือ ผูชมสามารถเขาใจไดทันทีวาเสียงสนทนาเหลานั้นส่ือความหมายที่รุนแรง ไดแก การตอ
วาดาทอดวยถอยคําหยาบคาย อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวาภาพยนตรไทยบางเร่ืองก็มีการใชเสียง
สนทนาที่ส่ือความหมายโดยออมเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งการเหยียดหยาม การถากถาง หรือ
การประชดประชัน เปนตน เสียงสนทนาเหลานี้ตัวละครจะใชการพูดในลักษณะกระทบกระเทียบ
เปรียบเปรย และการใชเสียงสนทนาที่ส่ือความหมายโดยออมนั้น ผูวิจัยพบวาเสียงเหลานี้มักจะถูก
ใชเพื่อสรางเสียงหัวเราะกับผูชมมากวา หรือเปนการตอวาแบบติดตลกแตมีเนื้อหาความรุนแรง
แฝงอยู นอกจากนี้เสียงสนทนายังชวยเนนลักษณะนิสัย ความคิด และบุคลิกที่เกี่ยวของกับความ
รุนแรงของตัวละครอีกดวย ทําใหผูชมเขาใจเหตุผลของการใชความรุนแรงมากข้ึน 

2. เสียงประกอบ (Sound Effect) 
 ผูวิจัยพบวาภาพยนตรทุกตระกูลมีการใชเสียงประกอบเปนเคร่ืองมือส่ือความหมาย เสียง
ประกอบในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นจะปรากฏใหเห็นจํานวนมาก โดยเสียงเหลานี้จะสัมพันธกับ
ภาพความรุนแรงที่เกิดข้ึน เชน เสียงยิงปน เสียงระเบิด เสียงชกตอย เสียงทรัพยสินถูกทําลาย เสียง
กระดูกหัก เปนตน ซึ่งเสียงประกอบจะเนนความรุนแรงของภาพที่ปรากฏ รวมทั้งเสียงเหลานี้จะ
ชวยใหภาพรุนแรงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน และชวยเราอารมณของผูชม ทําใหผูชมเกิดอารมณ
รวมไปกับฉากดังกลาว 

3. เสียงดนตรี (Music) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรไทย 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา เสียงดนตรีของภาพยนตร
ไทยที่เกี่ยวของกับเนื้อหาความรุนแรงนั้นสามารถจําแนกออกเปน 4 ประเภทหลักๆ ไดแก เพลง
จังหวะชา เพลงจังหวะเร็ว เพลงจังหวะสนุกสนาน และเสียงเงียบ (Dead Sound) โดยผูวิจัยไดแจก
แจงรายละเอียดของเพลงแตละประเภทในแตละตระกูล ดังตารางตอไปนี ้
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ตระกูลภาพยนตร 
ประเภทของเพลงประกอบภาพยนตร 

เพลงชา เพลงเร็ว เพลงสนุกสนาน เสียงเงียบ 
ภาพยนตรตอสู -  - - 
ภาพยนตรรัก     - 

ภาพยนตรตลก   -  - 
ภาพยนตรสยองขวัญ    -  

ภาพยนตรชีวิต   - - 
ตารางที่ 4.22 : ตารางแสดงประเภทของเพลงประกอบภาพยนตรไทย 

 
1. เพลงจังหวะชา 

 เพลงจังหวะชานั้นเปนเพลงที่ถูกใชเม่ือตัวละครอยูในภาวะเสียใจ เชน เสียใจที่เห็นคนรัก
เสียชีวิตหรือแยกทางกัน เปนตน เพลงชานั้นสามารถแบงเนื้อหาออกเปน 2 ประเภท คือ เพลงชาที่
มีเนื้อหาหวานซึ้งกินใจ และเพลงชาที่มีเนื้อหาเศราสรอยหรืออกหัก ซึ่งเพลงทั้งสองประเภทนั้นตาง
ถูกใชเพื่อชวยสรางบรรยากาศความโรแมนติคในภาพยนตรใหมากข้ึน เพลงจังหวะชานั้นจะพบได
ในภาพยนตรทุกตระกูลยกเวนภาพยนตรตอสู (Action) เพียงตระกูลเดียวเทานั้น 

2. เพลงจังหวะเร็ว 
 เพลงจังหวะเร็วนั้นเปนเพลงที่ถูกใชเม่ือตัวละครกําลังกระทําความรุนแรงอยู โดยเฉพาะ
อยางยิ่งระหวางการตอสู เพลงเร็วนั้นจะเปนเพลงที่ชวยเสริมสรางอารมณปลุกใจ ทําใหเกิดความ
ฮึกเหิม อันนําไปสูการกระทําความรุนแรงได เพลงจังหวะเร็วนั้นจะพบในภาพยนตรทุกตระกูล
ยกเวนภาพยนตรตลก (Comedy) เพียงตระกูลเดียวเทานั้น 

3. เพลงจังหวะสนุกสนาน 
 เพลงจังหวะสนุกสนานนั้นเปนเพลงที่ถูกใชในภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตร
ตลก (Comedy) เทานั้น เพลงสนุกสนานนั้นจะชวยใหผูชมผอนคลาย ลดบรรยากาศความตึง
เครียดในภาพยนตร และชวยสรางเสียงหัวเราะไดอีกดวย เพราะฉะนั้นเพลงสนุกสนานจึงมีบทบาท
สําคัญในการบรรเทาเนื้อหาความรุนแรงที่เกิดข้ึนใหกลายเปนความตลกนั่นเอง 

4. เสียงเงียบ (Dead Sound) 
  เสียงเงียบนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรเพียงตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตรสยองขวัญ 
(Horror) เสียงเงียบนั้นจะถูกนํามาใชกอนจะภาพเกิดเหตุการณความรุนแรงข้ึน ซึ่งจะชวยสราง
บรรยากาศความตึงเครียดในฉาก ทําใหผูชมลุนระทึกกับเหตุการณที่จะเกิดข้ึนตอไป 



 
 

 

บทท่ี 5 
เน้ือหาความรุนแรงและการเลาเร่ืองในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 ในบทที่ 5 จะเปนการรายงานการศึกษาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูดทั้ง 5 ตระกูล 
ไดแก ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรรัก (Romantic) ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) โดยจะวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูดผานแนวคิด
เร่ืองความรุนแรง (Violence) แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหการเลาเร่ือง (Narrative Analysis) และ
ทฤษฎีสัญญวิทยา (Semiology) จากนั้นจึงทําการสรุปการวิเคราะหการเลาเร่ืองและเนื้อหาความ
รุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 
5.1 เน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ภาพยนตรฮอลลีวูด
แตละเร่ืองนั้นมีเนื้อหาความรุนแรงชัดเจน ผูวิจัยจึงไดแยกแยะเนื้อหาที่พบและสามารถสรุป
ออกมาเปนประเภท ดังนี้ 
 
 5.1.1 ความรุนแรงทางกายภาพ 
  5.1.1.1 เน้ือหาความรุนแรงทางกายภาพ 
 

   

   
ภาพที่ 5.1 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพในภาพยนตรฮอลลีวูด 

ภาพแถวบนจากซาย – ขวา : การแขงมวยปลํ้า (The Wrestler) / การใชปนจอศีรษะเพ่ือขมขูผูอื่นใหเกิดความกลัวและปฏิบัติตาม 
(Orphan) / การทําลายทรัพยสิน (Drag Me to Hell) 

ภาพแถวลางจากซาย – ขวา : การขับรถชนจนทรัพยสินเสียหาย (The Hangover) / การวางเพลิงและการระเบิด (Inglorious 
Basterds) / การตอสูของหุนยนต (Transformers : Revenge of the Fallen) 
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 เนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพนั้นเปนเนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุดในภาพยนตร
ฮอลลีวูดเชนกัน ซึ่งสามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล โดยเนื้อหาความรุนแรงทาง
กายภาพนั้นสามารถแบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้ 
 

1. ความรุนแรงจากการใชอาวุธ / การตอสูดวยอาวุธ 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดบางตระกูลเทานั้น คือ 
ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และพบมากที่สุดในภาพยนตรตอสู 
(Action) ดานภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) ไมปรากฏความรุนแรง
ประเภทนี้ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
ซึ่งผูใชความรุนแรงนี้จะปรากฏใหเห็นทั้งตัวเอก ตัวราย และตัวประกอบอ่ืนๆ ตัวเอกนั้นจะใชความ
รุนแรงประเภทนี้เพื่อเอาชนะคูตอสู เพื่อแกแคน และเพื่อผดุงความยุติและนําความสงบสุขกลับคืน
สูสังคมอีกคร้ัง ขณะที่ตัวรายจะใชความรุนแรงประเภทนี้เพื่อผลประโยชนของตนเองเปนหลัก เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “Avatar” ตัวเอกจะใชความรุนแรงเพื่อปกปองผลประโยชนของฝายตนเอง รวมทั้ง
เพื่อนําความสงบสุขกลับคืนสูสังคม และตัวรายนั้นจะใชความรุนแรงรุกรานและสรางความ
เดือดรอนแกคนในสังคมเพื่อผลประโยชนของฝายตนเอง ความรุนแรงประเภทนี้ในภาพยนตรฮอล
ลีวูดมีความยิ่งใหญและมีความรุนแรงมาก เนื่องจากมีผูใชอาวุธจํานวนมาก รวมทั้งอาวุธมีขนาด
ใหญและทันสมัยอยางมาก 
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย ซึ่ง
ความรุนแรงนี้จะไมถูกนําเสนออยางจริงจัง แตเปนการสรางความสนุกสนานและตื่นเตนใน
เร่ืองราวใหมากข้ึน การใชอาวุธในภาพยนตรตลกนั้นไมไดใชเพื่อมุงหมายเอาชีวิต แตใชเพื่อขมขูให
รูสึกกลัวและปฏิบัติตามเทานั้น เชน ภาพยนตรเร่ือง “The Hangover” ตัวรายใชอาวุธและพรรค
พวกขมขูฝายตัวเอกเพื่อขมขูและเรียกรองใหปฏิบัติตามขอเสนอ อยางไรก็ตามแมการใชความ
รุนแรงประเภทนี้จะถูกสอดแทรกมุกตลกเขาไปดวย แตภาพการใชอาวุธของตัวละครก็ดูสมจริงและ
จริงจัง ความรุนแรงจึงไมไดถูกบรรเทาเบาบางลงมากนัก  
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย
เชนกัน ผูที่ใชความรุนแรงประเภทนี้จะมีทั้งตัวเอกและตัวรายของเร่ือง ซึ่งสวนมากจะเปนตัวรายที่
ใชความรุนแรงเพื่อมุงทํารายและฆาผูอ่ืน และเพื่อสรางความหวาดระแวง ความนาสะพรึงกลัว 
และความแตกแยกกับผูคนในสังคมอีกดวย ขณะที่ตัวเอกจะใชความรุนแรงประเภทนี้เพื่อการ
ปองกันตัวหรือปกปองคนใกลชิดเทานั้น เชน ภาพยนตรเร่ือง “Orphan” ตัวรายเร่ิมใชความรุนแรง
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เพื่อสรางความแตกแยกในครอบครัว โดยการทํารายผู อ่ืนใหได รับบาดเจ็บหรือเสียชีวิต 
เพราะฉะนั้นตัวเอกจึงตองใชความรุนแรงเพื่อปกปองครอบครัวของตนเองจากอันตรายดังกลาว 
นอกจากนี้ภาพการใชอาวุธในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเห็นอยางชัดเจนและมีความรุนแรง
มากกวาภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆ เชน ภาพของเลือดกระฉูด หรือภาพของอวัยวะภายใน เปนตน 
 

2. ความรุนแรงจากการฆา 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดบางตระกูลเทานั้น โดยจะพบ
ในตระกูลภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ในทุกเร่ือง ดานภาพยนตร
รัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นสามารถพบไดเปนสวนนอย และภาพยนตรตลก 
(Comedy) นั้นจะไมมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
ซึ่งผูใชความรุนแรงนี้จะปรากฏใหเห็นทั้งตัวเอก ตัวราย และตัวประกอบอ่ืนๆ ตัวรายนั้นจะฆาตัว
ประกอบอ่ืนๆ เพื่อขมขูและเพื่อผลประโยชนของตนเอง ขณะที่ตัวเอกนั้นจะฆาตัวรายเพื่อแกแคน
ใหกับตนเองหรือคนรอบขาง และเพื่อผดุงความยุติธรรมและนําความสงบสุขกลับคืนมาสูสังคม 
ภาพของการฆาที่ปรากฏนั้นจะดูสมจริง โหดราย และสรางความนาสะพรึงกลัว ซึ่งเปนการตอกย้ํา
ความแคนของตัวละครใหเห็นชัดเจนยิ่งข้ึน เชน ภาพยนตรเร่ือง “Inglorious Basterds” ตัวรายนั้น
ถูกฆาโดยการลอบสังหาร ซึ่งมีสภาพศพเละเทะและนากลัวอยางมาก หรือภาพยนตรเ ร่ือง 
“Transformers : Revenge of the Fallen” นั้น ตัวรายถูกฆาโดยการถูกฉีกรางออกเละเทะกระจัด
กระจาย  
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุก
เร่ืองเชนกัน การฆาในภาพยนตรสยองขวัญนั้นเพื่อสรางปมปญหา และเพื่อสรางความนา
สะพรึงกลัวภายในเร่ือง นอกจากนี้การฆาในภาพยนตรสยองขวัญสวนใหญนั้นจะไมปรากฏตัว
ฆาตกรใหเห็น แตตัวละครจะถูกฆาโดยพลังพิเศษ (พลังภายนอก) มากกวา เชน ภาพยนตรเร่ือง 
“The Final Destination” นั้น คนใกลชิดตัวเอกทยอยถูกฆาโดยพลังพิเศษไปทีละคน หรือ
ภาพยนตรเร่ือง “Drag Me to Hell” นั้น ตัวเอกก็ถูกฆาโดยพลังพิเศษในตอนทายของเร่ืองเชนกัน 
อยางไรก็ตามภาพยนตรเร่ือง “Orphan” นั้นมีตัวรายปรากฏ เพราะฉะนั้นตัวรายจึงเปนฆาตกรที่ไล
ลาฆาตัวเอกและคนใกลชิด ขณะที่ตัวเอกก็ฆาตัวรายเพื่อปกปองตนเองและคนใกลชิดเชนกัน   
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นนอยมาก เนื่องจาก
ภาพยนตรเร่ือง “The Twilight Saga : New Moon” นั้นมีเร่ืองราวเกี่ยวของกับการตอสูระหวาง
เผาพันธุแวมไพร (Vampire) กับมนุษยหมาปา (Werewolf) ดังนั้นจึงมีภาพการฆาปรากฏอยูให
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เห็นเล็กนอย ซึ่งภาพที่ปรากฏนั้นจะดูเหนือธรรมชาติ และไมสมจริงเหมือนการฆาปกติทั่วไปในโลก
แหงความจริง เชน การใชคําสาปเพื่อสลายรางกายของฝายตรงขาม เปนตน 
 ภาพยนตรชีวิต (Drama) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเล็กนอยเชนกัน ใน
ภาพยนตรชีวิตนั้นจะไมปรากฏภาพการฆาใหเห็นอยางชัดเจน แตจะมีบางอยางที่สามารถอธิบาย
ถึงเร่ืองราวการฆาในภาพยนตร เชน ภาพยนตรเร่ือง “The Reader” ตัวเอกสารภาพตอศาลวาเธอ
ไดมีสวนรวมในการฆาลางเผาพันธุชาวยิว รวมทั้งภาพยนตรเร่ืองดังกลาวยังมีภาพการถายที่เทา
ตัวเอกอยูบนโตะ ซึ่งแสดงใหเห็นวาเธอไดทําการฆาตัวตาย เปนตน แมภาพการฆาจะไมปรากฏ
ชัดเจน แตก็มีสวนสําคัญตอเร่ืองราวอยางมาก  
 

3. ความรุนแรงจากการทําลาย / การลักขโมยทรัพยสิน 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดบางตระกูลเทานั้น โดยจะพบ
ในตระกูลภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ในทุกเร่ือง ดานภาพยนตร
ตลก (Comedy) นั้นสามารถพบไดเปนสวนใหญ ขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตร
ชีวิต (Drama) นั้นจะไมมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
การทําลายทรัพยสินในภาพยนตรตอสูนั้นมีหลากหลายรูปแบบ เชน การระเบิด การวางเพลิง เปน
ตน ซึ่งความรุนแรงประเภทนี้มีความรุนแรงสูงมาก และสรางความเสียหายเปนอาณาบริเวณกวาง
มาก เชน ภาพยนตรเร่ือง “Avatar” มีการทําลายทรัพยากรธรรมชาติ สงผลใหทั้งบานเรือนและปา
ไมเสียหายจํานวนมาก หรือภาพยนตรเร่ือง “Transformer : Revenge of the Fallen” มีการระเบิด
จนสงผลใหปรามิดเสียหาย เปนตน นอกจากนั้นความรุนแรงประเภทนี้ยังสงผลใหมีผูบาดเจ็บและ
เสียชีวิตในฉากนั้นเปนจํานวนมากอีกดวย  
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุก
เร่ืองเชนกัน การทําลายทรัพยสินในภาพยนตรสยองขวัญนั้นเกิดไดจากพลังพิเศษ (พลังภายนอก) 
และตัวรายของเร่ือง เชน ภาพยนตรเร่ือง “The Final Destination” มีการระเบิด ซึ่งสงผลใหมี
ทรัพยสินเสียหายและมีผูเสียชีวิตจํานวนมาก เปนตน ความรุนแรงประเภทนี้ยังมุงหมายชีวิตของ
ตัวละครอีกดวย   
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ ความ
รุนแรงประเภทนี้จะเกิดจากการสรางความวุนวายของตัวเอก จนทําใหทรัพยสินเสียหาย เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “The Hangover” ตัวเอกดื่มเหลาจนเมาขาดสติ ทําใหเผลอทําลายทรัพยสิน
จํานวนมาก รวมทั้งแอบลักขโมยทรัพยสินของผูอ่ืนอีกดวย และภาพยนตรเร่ือง “Brüno” นั้นตัวเอก
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ทําลายทรัพยสิน เพราะความประมาทและความวุนวายของตนเอง เปนตน การทําลายทรัพยสินใน
ภาพยนตรตลกนั้นเปนจุดเปล่ียนของเร่ืองราวและตัวละครในภาพยนตร  
 

4. ความรุนแรงจากการชกตอย / การตอสูดวยมือเปลา / การทํารายรางกาย 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล โดยจะพบใน
ตระกูล ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) 
เปนสวนใหญ ขณะที่ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรรัก (Romantic) นั้นจะสามารถพบได
เปนสวนนอย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ ความ
รุนแรงประเภทนี้จะเกิดจากการทะเลาะเบาะแวงของตัวละคร จนสงผลใหเกิดการชกตอยข้ึน เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “Yes Man” ตัวเอกดื่มเหลาจนเมาขาดสติและทะเลาะกับตัวละครอ่ืนๆ เปนตน 
การใชความรุนแรงประเภทนี้ในภาพยนตรตลกนั้นจะดูไมสมจริงมากนัก และจะมีการสอดแทรก
มุกตลกลงไปดวย เพื่อใหความรุนแรงนั้นบรรเทาเบาบางลง 
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ
เชนกัน ความรุนแรงประเภทนี้จะเกิดข้ึนจากตัวเอก ที่ถูกตัวรายคุกคามและทําราย จนตองใชความ
รุนแรงดังกลาวเพื่อปองกันตัวและคนใกลชิด เชน ภาพยนตรเร่ือง “Drag Me to Hell” ตัวรายแอบ
เขามาทํารายตัวเอก จึงเกิดการตอสูของสองฝาย หรือภาพยนตรเร่ือง “Orphan” นั้นตัวเอกตอสูกับ
ตัวรายเพื่อปกปองตนเองและคนใกลชิด เปนตน การตอสูในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเนนทวงทา
หรือลีลาการตอสูที่สวยงาม แตจะเนนใหเห็นผลกระทบของความรุนแรงจากการตอสูมากกวา เชน 
การเนนบาดแผล การกระเด็นภายหลังจากการถูกทําราย เปนตน 
 ภาพยนตรชีวิต (Drama) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญเชนกัน 
การใชความรุนแรงประเภทนี้จะเกิดจากความกดดันและอารมณที่รุนแรงของตัวละคร จึงสงผลให
เกิดการพยายามทํารายรางกายผูอ่ืน เชน ภาพยนตรเร่ือง “Revolutionary Road” ที่การทําราย
รางกายนั้นเกิดจากการทะเลาะหรือปญหาภายในครอบครัว เปนตน นอกจากนี้ภาพยนตรเร่ือง 
“The Wrestler” นั้นมีเร่ืองราวเกี่ยวกับชีวิตของนักมวยปลํ้า เพราะฉะนั้นจึงมีภาพการใชความ
รุนแรงจากการเลนมวยปลํ้าปรากฏเปนจํานวนมาก  
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเพียงเล็กนอยเทานั้น 
เนื่องจากภาพยนตรตอสูนั้นจะมีการใชอาวุธในการตอสูมากกวาการตอสูดวยมือเปลา ภาพที่
ปรากฏจึงมีเพียงแคการทํารายรางกายใหไดรับบาดเจ็บเทานั้น เชน ภาพยนตรเร่ือง “Inglorious 
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Basterds” ตัวเอกมีการกรีดหนาผาก เพื่อแกแคนตัวราย และมีการถลกหนังศีรษะตัวรายที่เสียชีวิต
แลว เปนตน ความรุนแรงประเภทนี้ในภาพยนตรตอสูนั้นมีบทบาทนอยมาก จนแทบไมปรากฏเลย 
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเพียงเล็กนอยเทานั้น 
เนื่องจากภาพยนตรเร่ือง “The Twilight Saga : New Moon” นั้นมีเร่ืองราวเกี่ยวของกับการตอสู
ระหวางเผาพันธุแวมไพร (Vampire) กับมนุษยหมาปา (Werewolf) ดังนั้นจึงมีภาพการตอสู
ปรากฏอยูใหเห็นเล็กนอย ซึ่งภาพที่ปรากฏนั้นจะดูเหนือธรรมชาติ และไมสมจริงเหมือนการตอสู
ปกติทั่วไปในโลกแหงความจริง เชน มีการใชเวทยมนต หรือมีการแปลงกาย เปนตน 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความ
รุนแรงทางกายภาพออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงทางกายภาพ 

ใชอาวุธ / ตอสู
ดวยอาวุธ ฆา 

ทําลาย / ลัก
ขโมยทรัพยสิน 

ชกตอย / ตอสู
ดวยมือเปลา / 
ทํารายรางกาย 

ภาพยนตรตอสู     
ภาพยนตรรัก -  -  

ภาพยนตรตลก  -   
ภาพยนตรสยองขวัญ     

ภาพยนตรชีวิต -  -  
ตารางที่ 5.1 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
  5.1.1.2 เน้ือหาความรุนแรงทางวาจา 
 

   
ภาพที่ 5.2 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางวาจาในภาพยนตรฮอลลีวูด 

จากซาย – ขวา : การตอวาและการขมขู (The Proposal) / การทะเลาะเบาะแวงและการโวยวาย (The Ugly Truth) / การตอวาผูอื่น 
(The Hangover) 
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 เนื้อหาความรุนแรงทางวาจานั้นเปนเนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุดในภาพยนตรฮอลลี
วูด ซึ่งสามารถพบไดในภาพยนตรฮอลีวูดทุกตระกูล โดยเนื้อหาความรุนแรงทางวาจานั้นสามารถ
แบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้ 

1. ความรุนแรงจากการพูดหยาบคาย 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล และเกือบทุกเร่ือง 
ซึ่งภาพยนตรรัก (Romantic) สวนใหญนั้นจะไมปรากฏการพูดหยาบคาย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรแทบทุกเร่ืองนั้นตัวละครพูดหยาบคาย เนื่องจากอารมณโมโห การเกิด
เหตุการณตางๆที่สรางความไมพึงพอใจอยางมาก การตกเปนเหยื่อของความรุนแรงมากอน เชน 
การถูกทําราย การถูกกล่ันแกลง เปนตน ซึ่งทั้งหมดตางใชคําพูดหยาบคายเพื่อดาทอ ตอวา และ
ระบายอารมณความรูสึกที่อัดอ้ันภายในจิตใจ ตัวละครที่ใชคําพูดหยาบคายนั้นมีทั้งตัวเอก ตัวราย 
และตัวประกอบอ่ืนๆ แตสวนมากจะเปนตัวเอก ซึ่งใชคําหยาบคายกับตัวเอกหรือคนใกลชิดดวย
กันเอง หรือใชกับตัวราย    
 ตัวอยางการพูดหยาบคาย 
 (1) บทสนทนาระหวาง Randy และ Stephanie จากภาพยนตรเร่ือง “The Wrestler” ใน
ฉากที่ตัวเอกฝายชายในฐานะคุณพอกลับไปพบลูกสาวของตนเองอีกคร้ัง หลังจากที่ตนเองผิดนัด
ซ้ําแลวซ้ําเลา จึงทําใหลูกสาวเกิดความโมโหอยางมากและพูดจาหยาบคายกับคุณพอของตน 
 STEPHANIE : You know what? I waited in that restaurant for 2 hours. 2 fucking 
hours! Telling myself, “Maybe something happened. Maybe he’s stuck in traffic.” But, 
no, you just keep doing the same shit to me over and over again!  
 RANDY : I know, I apologize. Look, I apologize. I got a lot of stuff swimming 
around. In my head. And I went out and had a drink, and another drink, and I just 
spaced. 
 STEPHANIE : That is tough shit! 
 RANDY : Goddamn it. Why do I do this to you? 
 STEPHANIE : Because you are a fuck-up! You’re a living, breathing fuck-up! And 
I cannot fucking do it anymore! I can’t stand it! I can’t fucking cry for you! I can’t fucking 
do it anymore! You are a fucking asshole! 
 [Stephanie ขวางปาส่ิงของ Randy / Randy พยายามเขาไปหามปราม]  
 RANDY : Calm down. 
 STEPHANIE : You’re an asshole! You’re a fucking asshole! Go fuck yourself!  
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 RANDY : Calm down. Calm down. 
 STEPHANIE : Do not touch me! I fucking hate you. 
 RANDY : I’m sorry. I know you hate me. I know you do. I know you hate me. 
Calm down. Just calm down for a second.  
 STEPHANIE : You know what? I don’t care. I don’t hate you. I don’t love you. I 
don’t eve like you. And I was stupid to think that you could change.  
 RANDY : I can change. 
 STEPHANIE : I don’t care. There is no more fixing this. It’s broke. Permanently. 
And I’m okay with that. It’s better.  
 RANDY : I’m sorry. I’m really sorry. 
 STEPHANIE : I don’t ever want to see you again. Look at me. I don’t want to see 
you. I don’t want to hear you. I am done. Do you understand? Done. Get out. 
 [Stephanie เปดประตูไล Randy และปดประตูกระแทก]  
 (2) บทสนทนาระหวาง Nick และ Hunt จากภาพยนตรเร่ือง “The Final Destination” ใน
ฉากที่เพื่อนของตัวเอกฝายชายเห็นขาวการเสียชีวิตของผูหญิงสวยคนหนึ่ง เขาจึงใชคําพูด
เปรียบเทียบผูหญิงคนนั้นอยางหยาบคาย 
 NICK : It’s that lady with the kids, from the racetrack. 
 HUNT : We just lost a really hot MILF. 
 (MILF เปนศัพทแสลงที่ยอมาจาก Mother I’d Like to Fuck ซึ่งใชเปรียบเทียบที่ให
ความหมายในทางลบ หมายถึงผูหญิงวัยกลางคนที่ยังมีความเซ็กซี่อยู) 
 

2. ความรุนแรงจากการพูดขมขู  
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล ซึ่งพบมากที่สุดใน
ภาพยนตรตอสู (Action) ดานภาพยนตรรัก (Romantic) ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นจะพบเปนสวนนอย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
ความรุนแรงประเภทนี้จะเกิดข้ึนจากตัวรายที่ตองการเรียกรองผลประโยชนของตนเอง จึงใชคําพูด
ขมขูที่จะทําลายลางฝายตรงขาม ซึ่งสงผลใหอีกฝายเกิดความหวาดกลัวและตองปฏิบัติตามใน
ที่สุด เชน ภาพยนตรเร่ือง “Transformers : Revenge of the Fallen” ตัวรายขมขูคนในสังคมใหสง
ตัวตัวเอกมาให มิเชนนั้นเขาจะทําลายโลกมนุษยทิ้ง เปนตน การขมขูในภาพยนตรตอสูนั้นมีทั้ง
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ประสบความสําเร็จและไมประสบความสําเร็จ ซึ่งถาเปนการขมขูโดยตัวเอกนั้นจะประสบ
ความสําเร็จมากกวา แตถาเปนการขมขูโดยตัวรายแลวประสบความสําเร็จนั้น สุดทายเขาก็จะโดน
ทําลายโดยฝายตัวเอกอยูด ี
 ทั้ง ภาพยนตรรัก (Romantic) และ ภาพยนตรตลก (Comedy) นั้นจะมีความรุนแรง
ประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย การขมขูในภาพยนตรนั้นจะมีการสอดแทรกมุกตลกลงไป
เปนจํานวนมาก ทั้งผูที่ขมขูและผูที่ถูกขมขู จึงทําใหดูตลก สนุกสนาน ไมจริงจัง และไมนาเชื่อถือ 
เชน ภาพยนตรรักเร่ือง “The Proposal” ตัวเอกฝายหญิงตองการทํางานที่สหรัฐอเมริกาตอไป เธอ
จึงตองขมขูใหตัวเอกฝายชายโกหกเร่ืองการแตงงาน มิเชนนั้นเขาอาจจะถูกไลออกจากบริษัท หรือ
ภาพยนตรตลกเร่ือง “Yes Man” ตัวเอกถูกขมขูใหยอมรับทุกโอกาสที่เขามาในชีวิต มิเชนนั้นเขาจะ
เจอกับอุปสรรคหลากหลาย เปนตน การขมขูในภาพยนตรนั้นจะสงผลอยางยิ่งตอเร่ืองราวใน
ภาพยนตร คือ เปนการทําใหปญหาขยายตัวกวางข้ึนและแกไขไดยากข้ึน แตสุดทายตัวเอกก็จะได
บทเรียนจากเร่ืองราวที่เกิดข้ึนเชนกัน 
 ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย
เชนกัน การขมขูในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเกิดจากตัวรายขมขูตัวเอกและคนใกลชิดตัวเอก 
เพื่อใหกลัวและปฏิบัติตาม ซึ่งสุดทายตัวรายก็จะไดผลประโยชนที่ตนเองตองการ เชน ภาพยนตร
เร่ือง “Orphan” ตัวรายขมขูตัวเอกและคนใกลชิดจนเกิดความหวาดกลัว เพื่อที่สุดทายเธอจะไดตัว
เอกฝายชายมาครอบครอง เปนตน ตัวรายนั้นมีการขมขูเปนจํานวนมาก แตสุดทายเธอก็ไมไดใน
ส่ิงที่เธอตองการ 
 ภาพยนตรชีวิต (Drama) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอยเชนกัน 
โดยที่ปรากฏนั้นจะเปนการขมขูใหผูอ่ืนรูสึกกลัวเทานั้น การขมขูในภาพยนตรชีวิตนั้นจะเกิดจาก
การทะเลาะเบาะแวงกันของตัวเอก จนสงผลใหฝายหนึ่งขมขูอีกฝายหนึ่งเพื่อที่จะเอาชนะนั่นเอง 
เชน ภาพยนตรเร่ือง Revolutionary Road ตัวเอกฝายชายขมขูที่จะทํารายรางกายตัวเอกฝายหญิง 
เปนตน สุดทายการขมขูนั้นไมไดทําใหใครเปนผูชนะ และยังไมทําใหปญหาจบส้ินอีกดวย 
 ตัวอยางการพูดขมขู 
 (1) บทสนทนาของ The Fallen จากภาพยนตรเร่ือง “Transformers : Revenge of the 
Fallen” ในฉากที่ตัวรายถายทอดบทสนทนาดังกลาวนี้ไปทั่วโลก กอนที่จะยกกําลังทหารมาเพื่อบุก
ยึดครองโลกในเวลาตอมา 
 THE FALLEN : Citizens of the human hive, your leaders have withheld the truth. 
You are not alone in this universe. We have lived among you, hidden, but no more. As 
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you’ve seen, we can destroy your cities at will, unless you turn over this boy. If you resist 
us, we will destroy the world as you know it. 
 (2) บทสนทนาระหวาง Carl และ Terrence Bundley จากภาพยนตรเร่ือง “Yes Man” ใน
ฉากที่ตัวเอกฝายชายเขารวมการสัมมนาแหงหนึ่ง กอนที่จะถูกผูบรรยายขมขูใหเกิดความ
หวาดกลัวและตองปฏิบัติตามในที่สุด 
 TERRENCE BUNDLEY :  And on most nights you’re so bored and filled with 
ennui… you can’t even summon the enthusiasm necessary to masturbate. Am I right, 
Carl? 
 CARL : I have had some trouble. 
 TERRENCE BUNDLEY :  We’re gonna make a covenant, Carl. Do you want to 
make a covenant? 
 CARL : Ugh… 
 [TERRENCE BUNDLEY เอาไมโครโฟนตีที่ศีรษะของ Carl]   
 TERRENCE BUNDLEY : The word is “yes,” Carl. 
 CARL : Yes. 
 TERRENCE BUNDLEY : Once you leave this building every time an opportunity 
presents itself no matter what it is you will say yes.   
 CARL : Yes. What if I say the other word? 
 TERRENCE BUNDLEY : You’ll be making a promise to yourself. And when you 
break a promise to yourself… things can get a little dicey. What do you say, Carl? Are 
you ready to make a covenant?  
 CARL : Yes. 
 

3. ความรุนแรงจากการพูดดูถูก / การเหยียดหยาม 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดบางตระกูลเทานั้น คือ 
ภาพยนตรตอสู (Action) ทุกเร่ือง ดานภาพยนตรรัก (Romantic) นั้นสามารถพบไดเปนสวนใหญ 
และภาพยนตรตลก (Comedy) นั้นสามารถพบไดเปนสวนนอย ขณะที่ภาพยนตรสยองขวัญ 
(Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นไมปรากฏความรุนแรงประเภทนี้ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรตอสู (Action) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทุกเร่ือง 
โดยการดูถูกนั้นจะเกิดจากฝายตัวรายที่คิดวาตนเองมีศักยภาพเหนือกวาในหลายๆดาน เชน 
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ศักยภาพดานการทหาร ศักยภาพดานอาวุธ เปนตน นอกจากนั้นในภาพยนตรตอสูยังมีการเหยียด
ฝายตรงขามอีกดวย เชน การเหยียดชนชั้น การเหยียดชาติพันธุ เปนตน ซึ่งสวนมากก็จะเกิดจาก
ฝายตัวรายที่คิดวาตนเองเหนือกวานั่นเอง เชน ภาพยนตรเร่ือง “Inglorious Basterds” ตัวรายดู
ถูกชาวบานชาวยิว และกดข่ีขมเหงอยางเห็นไดชัด เปนตน ซึ่งผลสุดทายนั้นฝายที่ดูถูกหรือเหยียด
หยามผูอ่ืนนั้นจะเปนฝายพายแพหรือสูญเสียในที่สุด  
 ภาพยนตรรัก (Romantic) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนใหญ การดู
ถูกนั้นจะเกิดจากเจานายที่คิดวาตนเองมีความสามารถในหนาที่การงานสูงดูถูกลูกนองของตนเอง 
ซึ่งจะเปนตัวเอกฝายหญิงเปนผูดูถูกตัวเอกฝายชาย เชน ภาพยนตรเร่ือง “The Proposal” ตัวเอก
ฝายหญิงดูถูกตัวเอกฝายชายถึงการทํางานที่ไมมีประสิทธิภาพ หรือตัวเอกฝายหญิงดูถูกตัวเอก
ฝายชายที่ทํางานแบบสกปรกในภาพยนตรเร่ือง “The Ugly Truth” เปนตน การดูถูกในภาพยนตร
รักนั้นจะสอดแทรกมุกตลกลงไปดวย แตการดูถูกนั้นก็ยังดูจริงจังและรุนแรงอยูดี 
 ภาพยนตรตลก (Comedy) จะมีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอย การดู
ถูกนั้นเกิดจากตัวเอกที่คิดวาตนเองมีศักยภาพสูงและเหนือกวาคนอ่ืนในทุกดาน จึงมีการใชความ
รุนแรงในการดูถูกผูอ่ืน เพื่อแสดงความมีอํานาจเหนือผูอ่ืนนั่นเอง แตแทที่จริงแลวเขากลับไมได
เหนือกวาผูอ่ืนเลย หนําซ้ําการดูถูกยังเปนการสรางความวุนวายและความนารําคาญแกผูอ่ืนอีก
ดวย เชน ภาพยนตรเร่ือง “Brüno” ตัวเอกนั้นเชื่อม่ันในความสามารถของตนและดูถูกหลายคนที่
เขามาในชีวิต เปนตน  
 ตัวอยางการพูดดูถูก / การเหยียดหยาม 
 (1) บทสนทนาระหวาง Doug, Stu และ Phil จากภาพยนตรเร่ือง “The Hangover” ใน
ฉากที่ตัวเอกทั้งสามพูดคุยกันเร่ืองทั่วไป กอนที่จะพูดดูถูกภรรยาของ Stu ในเร่ืองการมีเพศสัมพันธ
กับผูชายคนอ่ืน รวมทั้งเร่ืองการเส่ือมสมรรถภาพทางเพศอีกดวย 
 DOUG : All good with Melissa?  
 STU : Oh, yeah. Told her we're two hours outside of wine country, and she 
bought it. 
 PHIL : Don't you think it's strange that you've been in a relationship for three 
years and you still have to lie about going to Vegas? 
 STU : Yeah, I do. But trust me, it's not worth the fight. 
 PHIL : Oh, so you can't go to Vegas but she can fuck a bellhop on a Carnival 
Cruise Line? 
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 STU : Okay, first of all, he was a bartender. And she was wasted. And, if you 
must know, he didn't even come inside her. 
 PHIL : And you believe that?  
 STU : Uh, yeah, I do believe that, because she's grossed out by semen. 
 (2) บทสนทนาระหวาง Nick, George และ Carter จากภาพยนตรเร่ือง “The Final 
Destination” ในฉากที่ตัวราย (Carter) โมโหฝายตัวเอกอยางมากที่ปลอยใหภรรยาของตนเอง
เสียชีวิตในอุบัติเหตุ เขาจึงพูดจาหยาบคายทั้งการตอวาและเหยียดสีผิวผูอ่ืน 
 CARTER : You killed my wife. I want to go in there after her, but… you… uh  
 GEORGE : I’m sorry for your loss. 
 CARTER : Well… nobody lives forever, nigger. 
 NICK : Hey, there’s no need for that, man. 
 CARTER : Back off, you fucking freak.  
 GEORGE : It’s time for you to leave, sir. 
 CARTER : Time… Your time’s coming, chocolate. 
 

4. ความรุนแรงจากการพูดตะคอก / ตวาด 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล และเกือบทุกเร่ือง 
ซึ่งภาพยนตรรัก (Romantic) สวนใหญนั้นจะไมปรากฏการพูดหยาบคาย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ภาพยนตรแทบทุกเร่ืองนั้นตัวละครพูดตะคอกหรือตวาดผูอ่ืนนั้น เนื่องจากอารมณโมโห 
หรือเกิดความไมพึงพอใจตอเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งอยางมาก จึงพูดตะคอกเพื่อกระตุนความรูสึกของอีก
ฝายหนึ่ง เชน การตะคอกภายหลังหรือระหวางการทะเลาะเบาะแวง การตะคอกเพื่อเรียกรองในส่ิง
ที่ตองการ การตะคอกเพื่อขมขูผูอ่ืน หรือแมกระทั่งการตะคอกเพื่อแสดงความเหนือกวาและดูถูก
ผูอ่ืน เปนตน ตัวละครที่ตะคอกหรือตวาดนั้นมีทั้งตัวเอก ตัวราย และตัวประกอบอ่ืนๆ ในอัตราสวน
ที่คอนขางใกลเคียงกัน การตะคอกหรือตวาดนั้นเปนการปลดปลอยอารมณประเภทหนึ่งที่แสดงให
เห็นบุคลิกที่รุนแรงของตัวละครไดชัดเจนยิ่งข้ึน 
 ตัวอยางการพูดตะคอก / ตวาด 
 บทสนทนาระหวาง Dr. Augustine และ Quaritch จากภาพยนตรเร่ือง “Avatar” ในฉากที่
ตัวรายไมพอใจที่ฝายตัวเอกไมความรวมมือในการปฏิบัติภารกิจ เขาจึงตะคอกใสฝายตัวเอกเพื่อ
หวังใหเกิดความกลัวและปฏิบัติตาม 
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 QUARITCH : You let me down, son. So, what, you find yourself some local tail 
and you just completely forget what team you’re playing for? 
 DR. AUGUSTINE : Parker, there is time to salvage the situation. 
 QUARITCH : Shut your pie hole! 
 DR. AUGUSTINE : Or what, Ranger Rick? You gonna shoot me? 
 QUARITCH : I could do that. 
 DR. AUGUSTINE : You need to muzzle your dog. 
 

5. ความรุนแรงจากการพูดเพอเจอ 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดบางตระกูลเทานั้น คือ 
ภาพยนตรตลก (Comedy) นั้นสามารถพบไดทุกเร่ือง ขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) และ
ภาพยนตรตอสู (Action) นั้นจะพบเปนสวนใหญ ขณะที่ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และ
ภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นจะไมปรากฏการพูดเพอเจอ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 การพูดเพอเจอในภาพยนตรนั้นเปนหนึ่งในวิธีการสรางเสียงหัวเราะและความสนุกสนาน
ในภาพยนตร เพราะฉะนั้นจึงพบการพูดเพอเจอไดมากในภาพยนตรตลกและภาพยนตรรัก การพูด
เพอเจอนั้นจะสอดแทรกมุกตลกลงไปทําใหฟงแลวไมนาเบื่อ ทั้งๆที่ผูชมก็ทราบวามันคือเร่ืองไร
สาระก็ตาม ขณะที่ภาพยนตรตอสูนั้นจะมีการพูดเพอเจอเพื่อเปล่ียนอารมณของผูชม เชน 
ภาพยนตรตอสูเร่ือง “Transformers : Revenge of the Fallen” ตัวละครหลายตัวพูดเพอเจอระห
วางฉากการตอสูหรือฉากที่ตึงเครียด เพื่อใหผูชมเกิดความผอนคลายมากข้ึน เปนตน นอกจากนี้
การพูดเพอเจอนั้นสามารถพบไดมากในตัวเอกของเร่ือง และคนใกลชิดตัวเอกเทานั้น ไมมีการพูด
เพอเจอปรากฏในตัวรายแตอยางใด 
 ตัวอยางการพูดเพอเจอ 
 บทสนทนาของ Mike จากภาพยนตรเร่ือง “The Ugly Truth” ในฉากที่ตัวเอกฝายชายนั้น
พูดเพอเจอถึงวิธีการตางๆที่จะทําใหประสบความสําเร็จเร่ืองความรัก ซึ่งการพูดเพอเจอนี้นอกจาก
จะไมมีสาระใดๆแลวนั้น ยังมีความหมายสอเสียดในทางเพศอีกดวย 
 MIKE : But you want a relationship, then here’s how you get one: It’s called a 
Stairmaster. Get on it, and get skinny and get some trashy lingerie while you’re at it 
because at the end of the day, all we’re interested in is looks. And no one falls in love 
with your personality at first sight. We fall in love with your tits and your ass and we stick 
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around because of what you’re willing to do with them. So you wanna win a man over, 
you don’t need 10 steps… you need one, and it’s called a blowjob.  
 

6. ความรุนแรงทางวาจาประเภทอ่ืนๆ 
 นอกเหนือจากความรุนแรงทางวาจาประเภทตางๆในขางตนแลวนั้น ยังมีความรุนแรงทาง
วาจาประเภทอ่ืนๆที่ปรากฏใหเห็นเล็กนอยในภาพยนตรฮอลลีวูดบางตระกูล ไดแก การพูดเท็จ ซึ่ง
จะปรากฏใหเห็นเล็กนอยในภาพยนตรหลายตระกูล สวนมากนั้นจะเกิดจากการพยายามเอาตัว
รอดจากสถานการณเลวราย เชน การพูดเท็จเพื่อไมใหถูกเนรเทศในภาพยนตรรัก เร่ือง “The 
Proposal” การพูดเท็จเพื่อปกปดสถานภาพตนเองในภาพยนตรตอสูเร่ือง “Inglorious Basterds” 
หรือการพูดเท็จเพื่อเรียกรองความรักหรือความสนใจในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “Orphan” เปน
ตน การพูดเท็จนั้นสามารถเอาตัวรอดไดเพียงชั่วคราวเทานั้น ซึ่งสุดทายก็จะโดนจับไดอยูดี 
นอกจากนี้ยังมีความรุนแรงทางวาจาจากการพูดประชดประชันหรือพูดกระทบกระเทียบเปรียบ
เปรย ซึ่งความรุนแรงประเภทนี้จะถูกใชเพื่อดูถูกฝายตรงขามทางออมนั่นเอง เชน ในภาพยนตร
ตอสูเร่ือง “Inglorious Basterds” ตัวรายซึ่งเปนชาวเยอรมันนั้นดูถูกชาวยิววาเปนสัตวชั้นต่ํา เชน 
หนู แตตนเอง (เยอรมัน) นั้นมีความสามารถดังเหยี่ยว เปนตน ความรุนแรงประเภทนี้พบไดนอยใน
ภาพยนตรฮอลลีวูด เนื่องจากเม่ือตัวละครไมพอใจก็มักจะใชคําพูดหยาบคายตอวาในทันที หรือใช
กําลังชกตอยมากกวาที่จะพูดจาเสียดสีหรือประชดประชันกัน และความรุนแรงทางวาจาอีก
ประเภทหนึ่งที่พบเฉพาะในภาพยนตรสยองขวัญเทานั้น คือ การสาปแชงผูอ่ืน เชน ภาพยนตร
สยองขวัญเร่ือง “Drag Me to Hell” ตัวรายสาปแชงตัวเอกเนื่องจากความไมพอใจที่ตัวเอกไมให
การชวยเหลือ เปนตน การสาปแชงนั้นคลายคลึงกับการขมขู แตผลหรือความรุนแรงอ่ืนๆตามมา 
ซึ่งสรางความหวาดกลัวแกผูที่ตกเปนเหยื่ออยางมาก  
 ตัวอยางความรุนแรงทางวาจาประเภทอ่ืนๆ 
 (1) การพูดเท็จ จากบทสนทนาระหวาง Kate และ Esther จากภาพยนตรเร่ือง “Orphan” 
ในฉากที่ตัวเอกฝายหญิงพบวาตัวรายโกหกวาเลนเปยโนไมเปน ซึ่งเม่ือถูกจับไดตัวรายก็ยังคงพูด
หยาบคายตอไป ซึ่งสรางความโมโหแกตัวเอกฝายหญิงอยางมาก 
 KATE : You told me you didn’t know how to play. 
 ESTHER : No, I didn’t. 
 KATE : Yes, you did. 
 ESTHER : You offered to teach me and I accepted.  
 KATE : Okay. So then you were just pretending this whole time? 
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 ESTHER : I thought you would enjoy teaching me. It must be frustrating for 
someone who loves music as much as you… to have a son who isn’t interested and a 
daughter who can’t even hear. 
 (2) การพูดประชดประชันหรือพูดกระทบกระเทียบเปรียบเปรย จากบทสนทนาระหวาง 
Hans Landa และ Monsieur LaPadite จากภาพยนตรเร่ือง “Inglorious Basterds” ในฉากที่ตัว
รายพยายามขมขูใหผูอ่ืนเกิดความกลัว รวมทั้งใชคําพูดที่เหยียดหยามชาวยิวอยางมาก โดย
เปรียบเทียบชาวยิววาเปนสัตวชั้นต่ํา เพื่อแสดงอํานาจที่เหนือกวาของตน  
 HANS LANDA : Now if one were to determine what attribute the German people 
share with a beast, it would be the cunning and the predatory instinct of a hawk. But if 
one were to determine what attributes the Jews share with a beast, it would be that of 
the rat. […] If a rat were to walk in here right now as I'm talking, would you treat it to a 
saucer of your delicious milk? 
 MONSIEUR LaPADITE : Probably not. 
 HANS LANDA : I didn't think so. You don't like them. You don't really know why 
you don't like them. All you know is you find them repulsive. Consequently, a German 
soldier conducts a search of a house suspected of hiding Jews. Where does the hawk 
look? He looks in the barn, he looks in the attic, he looks in the cellar, he looks 
everywhere *he* would hide, but there's so many places it would never occur to a hawk 
to hide. However, the reason the Führer's brought me off my Alps in Austria and placed 
me in French cow country today is because it does occur to me. Because I'm aware 
what tremendous feats human beings are capable of once they abandon dignity. 
 (3) การสาปแชง จากบทสนทนาของ Ganush จากภาพยนตรเร่ือง “Drag Me to Hell” ใน
ฉากที่ตัวรายถูกปฏิเสธคําชวยเหลือจากตัวเอกฝายหญิง เธอจึงเกิดความโกรธแคนและรายคําสาป
ใสตัวเอกฝายหญิง จนกอใหเกิดปญหาอ่ืนๆตามมา 
 [Ganush แกะกระดุมที่แขนเส้ือของ Christine กอนที่จะรายคําสาป] 
 Ganush : Soon it will be you who comes begging to me. 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความ
รุนแรงทางวาจาออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
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ตระกูล
ภาพยนตร 

ความรุนแรงทางวาจา 

พูด
หยาบ
คาย 

พูดขมขู 
พูดดูถูก 
/ เหยียด
หยาม 

ตะคอก 
/ ตวาด 

พูดเพอ
เจอ พูดเท็จ 

เสียดสี / 
เหน็บ
แนม / 
ประชด
ประชัน 

/ 
กระทบ

กระ
เทียบ
เปรียบ
เปรย 

สาปแชง 

ภาพยนตร
ตอสู        - 

ภาพยนตร
รัก       - - 

ภาพยนตร
ตลก      - - - 

ภาพยนตร
สยองขวัญ   -  -  -  

ภาพยนตร
ชีวิต   -  - - - - 

ตารางที่ 5.2 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางวาจาในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 
  5.1.1.3 เน้ือหาความรุนแรงทางเพศ 
 

   
ภาพที่ 5.3 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางเพศในภาพยนตรฮอลลีวูด 

จากซาย – ขวา : การลักลอบมีเพศสัมพันธและการมีเพศสัมพันธกอนวัยอันควร (The Reader) / การมีเพศสัมพันธอยางวิปริต 
(Brüno) / การเตนระบําเปลือยกาย (The Wrestler) 
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 เนื้อหาความรุนแรงทางเพศ คือ เนื้อหาความรุนแรงที่สอพฤติกรรมทางเพศไปในทางที่ไมดี
ไมควร ซึ่งสามารถพบเห็นไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล ยกเวนภาพยนตรตอสู (Action) 
เพียงตระกูลเดียวเทานั้น เนื้อหาความรุนแรงทางเพศนั้นสามารถแบงออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ 
(1) การพูดสอเสียดทางเพศ ซึ่งพบไดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ภาพยนตรรัก (Romantic) 
และภาพยนตรตลก (Comedy) การพูดสอเสียดทางเพศนั้นสวนใหญจะเปนคําพูดในลักษณะตลก
หรือหยอกลอหรือแซวเลนมากกวาการพูดเพื่อกระทําจริงๆ เนื่องจากวัฒนธรรมอเมริกันนั้นไม
ปดบังเร่ืองเพศมากนัก เพราะฉะนั้นตัวละครจึงพูดคุยและมีบทสนทนาเร่ืองเพศอยางเปดเผย (2) 
การกระทําที่สอเสียดหรือเกี่ยวของทางเพศโดยตรง การกระทําดังกลาวนั้นมีมากมายหลายรูปแบบ 
เชน การเตนระบําเปลือยกายในภาพยนตรตลกเร่ือง “The Hangover” และภาพยนตรชีวิตเร่ือง 
“The Wrestler” การมีเพศสัมพันธอยางโจงคร่ึมหรือการละเมิดทางเพศในภาพยนตรตลกเร่ือง 
“Brüno” และการมีเพศสัมพันธกอนวัยอันควรในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “The Reader” การกระทํา
ทั้งหมดเหลานี้มีภาพแสดงใหเห็นอยางชัดเจน ความรุนแรงทางเพศในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะไม
มีสวนสําคัญตอการเลาเร่ืองของภาพยนตรโดยรวมมากนัก แตจะเปนการแสดงใหเห็นพฤติกรรมที่
รุนแรงของตัวละครเทานั้น   
 
  5.1.1.4 เน้ือหาความรุนแรงทางความคิด 
 

   
ภาพที่ 5.4 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางความคิดในภาพยนตรฮอลลีวูด 

จากซาย – ขวา : ความคิดอกตัญู (The Wrestler) / ความคิดในการทํารายผูอื่น (Orphan) / ความคิดในการทํารายผูอื่นและ
สังคมเพ่ือยึดครองผลประโยชน (Avatar) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงทางความคิดนั้นเปนการแสดงความคิดในเร่ืองของการทําลาย ทําราย
ซึ่งกันและกัน หรือการเอาชนะฝายตรงขาม โดยเนื้อหาความรุนแรงทางความคิดในภาพยนตรฮอล
ลีวูดนั้นสามารถแบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้ 

1. ความคิดในการแกแคน 
 ความคิดในการแกแคนนั้นพบไดมากที่สุดในภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) รองลงมา ความคิดดังกลาวนั้นเกิดจากตัวละครถูกคุกคามหรือเคยตกเปน
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เหยื่อของความรุนแรงมากอน ซึ่งเกิดข้ึนไดทั้งจากตัวเอกและตัวราย เชน ตัวเอกเคยถูกตัวรายทํา
รายจนเกือบเอาชีวิตไมรอด เขาจึงเกิดความแคนและใชความรุนแรงเพื่อแกแคนตัวรายใหสาสม 
เชน ภาพยนตรตอสูเร่ือง “Avatar” “Inglorious Basterds” หรือภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “Drag 
Me to Hell” เปนตน หรือตัวรายเคยถูกทํารายมากอน จนกลายเปนปมปญหาภายในจิตใจ เชน 
ภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “Orphan” เปนตน  
 

2. ความคิดที่ตองการมีอํานาจเหนือผูอ่ืน / ทําลายผูอ่ืน 
 ความคิดที่ตองการมีอํานาจเหนือผูอ่ืนหรือทําลายผูอ่ืนนั้นจะพบไดในภาพยนตรตอสู 
(Action) ทุกเร่ือง โดยจะเกิดจากตัวรายของเร่ืองที่ตองการความยิ่งใหญมากข้ึน จึงมีความคิดที่
ตองการจะทําลายฝายตรงขามใหส้ินซาก เพื่อที่ตนเองจะไดมีอํานาจสูงสุดเพียงผูเดียวเทานั้น เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “Avatar” ตัวรายตองการที่จะรํ่ารวย จึงมีความคิดที่จะทําลายฝายตัวเอกซึ่ง
ครอบครองทรัพยากรนั้น หรือภาพยนตรเร่ือง “Transformers : Revenge of the Fallen” ที่ตัวราย
ตองการมีอํานาจสูงที่สุดในจักรวาล เปนตน 
 

3. ความคิดที่รุนแรงที่เกิดจากการบมเพาะเล้ียงดู หรือปมปญหาภายในจิตใจ 
 ความคิดที่รุนแรงประเภทนี้สามารถพบเห็นไดในภาพยนตรสองเร่ือง คือ ภาพยนตรสยอง
ขวัญเร่ือง “Orphan” ที่ตัวรายนั้นเกิดมาพรอมกับปวยเปนโรคพิเศษชนิดหนึ่ง ทําใหเธอถูกเล้ียงดู
มาอยางผิดๆ และสงผลใหเธอมีพฤติกรรมที่รุนแรงมาก และภาพยนตรชีวิตเร่ือง “The Wrestler” ที่
ตัวเอกไมมีเวลาในการเล้ียงดูบุตรสาวของตนเอง จึงทําใหเธอขาดความรักจากพอและกลายเปน
คนที่กาวราวรุนแรงในที่สุด โดยเฉพาะอยางยิ่งการตอวาและทุบตีคุณพอของตนเองอยางรุนแรง 
พฤติกรรมดังกลาวเปนการแสดงความคิดที่รุนแรงหรือความคิดอกตัญูของตัวละครอยางชัดเจน 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความ
รุนแรงทางความคิดออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
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ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงทางความคิด 

ในการแกแคน ที่ตองการมีอํานาจ
เหนือผูอ่ืน 

ที่เกิดจากการบม
เพาะเลี้ยงดู / ปม

ปญหาภายในจิตใจ 
ภาพยนตรตอสู   - 
ภาพยนตรรัก - - - 

ภาพยนตรตลก - - - 
ภาพยนตรสยองขวัญ  -  

ภาพยนตรชีวิต - -  
ตารางที่ 5.3 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางความคิดในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
  5.1.1.5 เน้ือหาความรุนแรงทางใจ 
 

   
ภาพที่ 5.5 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงทางใจในภาพยนตรฮอลลีวูด 

จากซาย – ขวา : การแอบมีชู (Revolutionary Road) / การแอบมีสัมพันธกับผูอื่นอยางลับๆ (The Reader) 
 
 เนื้อหาความรุนแรงทางใจ คือ เนื้อหาความรุนแรงทั้งทางกายและทางวาจาที่สรางความ
เจ็บช้ําน้ําใจใหกับบุคคลอ่ืน ในภาพยนตรทั้ง 30 เร่ืองนั้น สามารถพบเนื้อหาความรุนแรงทางใจ 
ดังนี้ การมีชูหรือการแอบมีความสัมพันธกับบุคคลอ่ืน ทั้งมนุษยสัมพันธและเพศสัมพันธ ซึ่งความ
รุนแรงประเภทนี้จะพบไดในภาพยนตรชีวิต (Drama) เทานั้น เชน ภาพยนตรเร่ือง “The Reader” 
และ “Revolutionary Road” ที่ตัวเอกแอบไปมีสัมพันธกับบุคคลอ่ืนอยางลับๆ จนสงผลใหเกิด
ปญหาชีวิตคู และนําไปสูการใชความรุนแรงอ่ืนๆตามมาอีกมากมาย ทั้งการตอวาดวยถอยคํา
หยาบคาย หรือการทํารายรางกาย เปนตน นอกจากนั้นยังมีความรุนแรงที่เกิดจากการเยาะเยย คือ 
การแสดงการกระทําหรือพูดลอเลียนเพื่อทับถมความผิดพลาดของผูอ่ืน การกระทําดังกลาวนั้นจะ
พบไดมากที่สุดในภาพยนตรตลก (Comedy) ที่มักใชการเยาะเยยเพื่อสรางความสนุกสนานและ
เสียงหัวเราะ อยางไรก็ตามตัวละครที่ถูกเยาะเยยนั้นจะรูสึกไมพอใจอยางมาก แตผูเยาะเยยและ
ผูชมนั้นกลับรูสึกสนุกสนาน โดยไมคํานึงถึงความรุนแรงจากการกระทําดังกลาว  
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  5.1.1.6 เน้ือหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ 
 

   
ภาพที่ 5.6 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบในภาพยนตรฮอลลีวูด 
จากซาย – ขวา : การชูน้ิวกลาง (The Hangover) / แรธาตุ Unobtanium (Avatar) / แพะหรือปศาจ Lamia (Drag Me to Hell) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบนั้นจะเปนการแสดงสัญลักษณหรือพฤติกรรม
บางอยางที่สามารถนําไปเปรียบเทียบแลวกอใหเกิดความหมายของความรุนแรงได ซึ่งภาพยนตร
ฮอลลีวูดสวนใหญนั้นก็จะใชสัญลักษณเฉพาะในภาพยนตรแตละเร่ืองมากกวาการใชสัญลักษณ
สากล ภาพยนตรฮอลลีวูดเกือบทุกเร่ืองนั้นลวนแตมีการใชสัญลักษณเพื่อสรางความรุนแรงทั้งส้ิน 
โดยภาพยนตรที่ มีการแสดงสัญลักษณความรุนแรงมากที่สุด คือ ภาพยนตรตอสู (Action) 
ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ภาพยนตรชีวิต (Drama) ภาพยนตรรัก (Romantic) และ
ภาพยนตรตลก (Comedy) ตามลําดับ นอกจากนั้นยังพบอีกวาความรุนแรงในการใชเชิง
เปรียบเทียบที่พบนั้นสวนมากจะเปนวัตถุส่ิงของมากกวาการพูดหรือการกระทํา 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปความรุนแรงทาง
กายภาพทั้งหมดออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงทางกายภาพ 

ใชอาวุธ / ตอสู
ดวยอาวุธ 

ฆา ทําลาย / ลัก
ขโมยทรัพยสิน 

ชกตอย / ตอสู
ดวยมือเปลา / 
ทํารายรางกาย 

ภาพยนตรตอสู     
ภาพยนตรรัก -  -  

ภาพยนตรตลก  -   
ภาพยนตรสยองขวัญ     

ภาพยนตรชีวิต -  -  
ตารางที่ 5.4 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพในภาพยนตรฮอลลีวูด 
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 5.1.2 ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
  5.1.2.1 เน้ือหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิด
ชอบ 
 

   
ภาพที่ 5.7 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ

ในภาพยนตรฮอลลีวูด 
จากซาย – ขวา : การดื่มเหลา (The Wrestler) / การดื่มเหลาจนขาดสติ (The Hangover) / การปฏิบัติตามใจตนเอง (Yes Man) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบนั้นจะเกี่ยวของกับ
อบายมุขทุกประเภท เพราะอบายมุขนั้นจะกอใหเกิดความส้ินเปลืองทั้งเวลาและเงินทอง 
นอกจากนั้นยังกอใหเกิดการขาดสติ การขาดความยับยั้งชั่งใจ ซึ่งจะนําไปสูการผิดศีลธรรมอ่ืนๆ
ตามมามากมาย นอกจากนั้นยังรวมไปถึงการประพฤติปฏิบัติตนตามใจจนมากเกินไป จนทําให
เกิดปญหาความรุนแรงอ่ืนๆตามมาอีกดวย หรือกลาวนัยหนึ่งคือ การประพฤติตัวสนุกสนานตามใจ
จนไมคํานึงถึงส่ิงอ่ืนหรือความเดือดรอนของผู อ่ืนนั่นเอง โดยเนื้อหาความรุนแรงจากความ
เพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบนั้นสามารถแบงออกเปนประเภทตางๆได ดังนี้ 

1. ความรุนแรงจากอบายมุข (การดื่มเหลา / การเลนการพนัน) 
 ความรุนแรงประเภทนี้จะพบไดในภาพยนตรตลก (Comedy) และภาพยนตรชีวิต 
(Drama) เทานั้น ในภาพยนตรตลกนั้น ตัวละครจะดื่มเหลาเพื่อใหขาดสติและกระทําเร่ืองวุนวายที่
สรางเสียงหัวเราะใหแกผูชม เชน ภาพยนตรเร่ือง “The Hangover” ที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับการดื่ม
เหลาจนขาดสติและเผลอใชความรุนแรงสรางเร่ืองวุนวายออกมาอยางมากมาย เปนตน ขณะที่
ภาพยนตรชีวิตนั้น ตัวละครจะดื่มเหลาเม่ือเกิดปญหาหรือความเครียด เพื่อจะไดลืมปญหา
เหลานั้นได แตสุดทายแลวปญหานั้นก็ยังไมถูกแกไขและลุกลามกลายเปนปญหาที่ใหญข้ึนอีกดวย 
เชน ภาพยนตรเร่ือง “The Wrestler” ตัวเอกดื่มเหลาเม่ือพบกับความเครียดจากปญหาสวนตัว จน
ทําใหเขาทะเลาะกับบุตรสาวของตนเองอยางรุนแรงในเวลาถัดมา เปนตน ขณะที่การเลนการพนัน
นั้นจะพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “The Hangover” เพียงเร่ืองเดียวเทานั้น ตัวเอกใชการเลนพนัน
เพื่อแกไขปญหาที่ตนเองกอไว ซึ่งเขาก็สามารถแกไขไดในระดับหนึ่งเทานั้น 
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2. ความรุนแรงจากการประพฤตปิฏิบัติตามใจตนเองโดยไมคํานึงถึงส่ิงอ่ืน 
 ความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดหลายรูปแบบในภาพยนตรหลายตระกูล เชน การ
โกหกตบตาผูอ่ืนเพื่อใหรอดพนความผิดในภาพยนตรรักเร่ือง “The Proposal” ซึ่งตัวเอกฝายหญิง
นั้นทําตามใจตนเองเพียงเพื่อตองการใหพนความผิดเทานั้น หรือการตอบรับทุกโอกาสอยางพรํ่า
เพร่ือในภาพยนตรตลกเร่ือง “Yes Man” ก็เปนความรุนแรงอีกประเภทหนึ่ง คือ ตัวเอกสนุกกับการ
ใชชีวิตไปวันๆ จนทําใหเกิดปญหาใหญตามมา เปนตน ความรุนแรงประเภทนี้อาจนําผลประโยชน
หรือความสุขมาใหในชวงตน แตเม่ือเวลาผานไป เร่ืองเหลานี้ก็จะกลายเปนปญหาใหญตอมา  
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปเนื้อหาความ
รุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูล
ภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 
ความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ 

จากอบายมุข จากการปฏิบัติตามใจตนเอง 
ภาพยนตรตอสู - - 
ภาพยนตรรัก -  

ภาพยนตรตลก   
ภาพยนตรสยองขวัญ - - 

ภาพยนตรชีวิต   
ตารางที่ 5.5 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบใน

ภาพยนตรฮอลลีวูด 
 
  5.1.2.2 เน้ือหาความรุนแรงจากลัทธิทหาร 
 

   
ภาพที่ 5.8 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิทหารในภาพยนตรฮอลลีวูด 

จากซาย – ขวา : การใชกําลังทหารเพ่ือปกปองโลก (Transformers : Revenge of the Fallen) / การใชกําลังทหารเพ่ือรุกรานสังคม
อื่น (Avatar / Inglorious Basterds) 
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 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิทหารนั้นสามารถพบไดในตระกูลภาพยนตรตอสู (Action) 
เทานั้น โดยการใชลัทธิทหารนั้นสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ตัวรายนั้นจะใชกําลังทหาร
เพื่อผลประโยชนของตนเองเปนหลัก โดยทําการรุกรานและทําลายฝายตรงขาม ซึ่งสรางความ
เสียหายตอทรัพยสินและมีผูเสียชีวิตจํานวนมาก ขณะที่ตัวเอกนั้นจะใชกําลังทหารเพื่อปกปอง
ตนเองและคนใกลชิดมากกวา หรือใชกําลังทหารในการตั้งรับและตอสูเพื่อรักษาผลประโยชนของ
ตนเอง อยางไรก็ตามภาพยนตรตอสูเร่ือง “Inglorious Basterds” นั้นตัวเอกจะใชกําลังทหารเพื่อ
ตอสูกับตัวรายจนกลายเปนสงครามระหวางชนชาติ 
 
  5.1.2.3 เน้ือหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม 
 

  
ภาพที่ 5.9 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยมในภาพยนตรฮอลลีวูด 

จากซาย – ขวา : การอาศัยอยูในสังคมทุนนิยม (Revolutionary Road) / ความทันสมัยของสังคมวัตถุนิยม (Avatar) 
 
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยมนั้นเปนการแสวงหาผลประโยชนโดยไมคํานึงถึง
ศีลธรรมหรือจริยธรรม รวมทั้งกอใหเกิดพฤติกรรมฟุมเฟอย ไดแก ภาพยนตรตอสูเร่ือง “Avatar” 
ตัวรายใชกําลังทหารทําลายประชาชนผูบริสุทธิ์เพื่อยึดครองทรัพยากรบนพื้นที่ของคนกลุมดังกลาว 
การกระทํานี้แสดงใหเห็นความรักในเงินของตัวราย ที่มุงกระทําการรุนแรงทุกอยางเพื่อแสวงหา
ผลประโยชนแกตนเองและพรรคพวก แมการกระทํานั้นจะผิดศีลธรรมหรือจริยธรรมอยางรายแรงก็
ตาม นอกจากนั้นภาพยนตรชีวิตเร่ือง “Revolutionary Road” นั้นก็มีความรุนแรงประเภทนี้ปรากฏ
เชนกัน คือ ตัวเอกนั้นตกอยูในลัทธิวัตถุนิยมหรือระบบทุนนิยมอยางหลีกเล่ียงไมได จึงสงผลให
พฤติกรรมของตัวเอกเปล่ียนแปลงไปจนกลายเปนคนที่รักในเงิน พฤติกรรมดังกลาวสงผลใหเกิด
ความรุนแรงอ่ืนๆตามมาไดในอนาคต ซึ่งเนื้อหาความรุนแรงประเภทนี้แสดงใหเห็นวา ผูกระทํา
ความรุนแรงยอมไดรับบทลงโทษทางใดทางหนึ่งเสมอ 
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  5.1.2.4 เน้ือหาความรุนแรงจากลัทธิอวดตัว 
 

   
ภาพที่ 5.10 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงลัทธิอวดตัวในภาพยนตรฮอลลีวูด 

จากซาย – ขวา : การรับเด็กบุญธรรมมาเล้ียงท้ังๆท่ีไมมีศักยภาพเพียงพอ (Brüno) / ความอวดตัวในความสามารถของตนเอง (The 
Proposal / The Ugly Truth) 

 
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิอวดตัวนั้นเปนการโออวดถึงความสามารถของตนเอง รวมทั้ง
ดูถูกผูอ่ืน จนกลายเปนการยกตนขมทาน พฤติกรรมดังกลาวนี้จะสงผลกระทบตอจิตใจของผูฟง
เพราะเปนการสรางความหงุดหงิดและความนารําคาญกับผูฟงอยางมาก เชน ภาพยนตรรักเร่ือง 
“The Proposal” และ “The Ugly Truth” ตัวเอกฝายหญิงนั้นโออวดความสามารถในการทํางาน
ของตนเอง และพูดจาดูถูกตัวเอกฝายชายบอยคร้ัง เปนตน นอกจากนี้ในภาพยนตรตลกเร่ือง 
“Brüno” ยังมีการอวดตัวอีกประเภทหนึ่ง คือ การอวดตัวจนสรางความแตกแยกหรือทําลายความ
รวมมือของคนในสังคม ซึ่งการอวดตัวทั้งสองประเภทแสดงเห็นวา สุดทายเขาก็จะไดรับบทเรียน
และเลิกพฤติกรรมดังกลาวในที่สุด 
 
  5.1.2.5 เน้ือหาความรุนแรงจากความเหลื่อมล้ํากันในโครงสรางของสังคม 
 

  
ภาพที่ 5.11 : ตัวอยางภาพที่แสดงเนื้อหาความรุนแรงจากความเหลื่อมล้ํากันในโครงสรางทางสังคมใน

ภาพยนตรฮอลลีวูด 
จากซาย – ขวา : สังคมทุนนิยม / สังคมธรรมชาตินิยม (Avatar) 

   
 เนื้อหาความรุนแรงประเภทนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตอสูเร่ือง “Avatar” ที่มีการ
เหล่ือมลํ้าของผูคนในสังคมอยางชัดเจน ฝายตัวรายนั้นเปนตัวแทนของระบบทุนนิยมที่สรางความ
ขัดแยงข้ึนในสังคม คือ ทุนนิยมมุงแตหาผลประโยชนแกพรรคพวกของตนเอง ตัวรายจึงใชความ
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รุนแรงในการรุกรานผูอ่ืน ขณะที่ฝายตัวเอกนั้นเปนตัวแทนของระบบธรรมชาตินิยม หรือฝายตรง
ขามของระบบทุนนิยมนั่นเอง ซึ่งการอยูฝายตรงขามนั้นทําใหฝายตัวเอกถูกรุกรานโดยตลอด แต
สุดทายความรุนแรงประเภทนี้ก็แสดงใหเห็นวา แมทุนนิยมอาจจะไดผลประโยชนในชวงแรก แต
สุดทายทุนนิยมก็พายแพและความปกติสุขของสังคมก็กลับคืนมาอีกคร้ัง 
 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปความรุนแรงเชิง
โครงสรางทั้งหมดออกมาเปนตาราง โดยแบงตามตระกูลภาพยนตรไดดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
ความ

เพลิดเพลิน
โดยขาด
ความ

สํานึกผิด
ชอบ 

การ
พาณิชยที่

ขาด
ศีลธรรม 

ลัทธิทหาร 
ลัทธิ 

วัตถุนิยม 
ลัทธิ 

อวดตัว 

ความ
เหลื่อมล้ํา

กันใน
โครงสราง
ของสังคม 

ภาพยนตรตอสู - -   -  
ภาพยนตรรัก  - - -  - 

ภาพยนตรตลก  - - -  - 
ภาพยนตรสยองขวัญ - - - - - - 

ภาพยนตรชีวิต  - -  - - 
ตารางที่ 5.6 : ตารางสรุปเนื้อหาความรุนแรงเชิงโครงสรางในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
5.1.8 สรุปเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 ผูวิจัยไดทําการสํารวจเนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏอยูในภาพยนตรฮอลลีวูด และทําการ
แยกแยะเนื้อหาที่พบ และสามารถสรุปออกมาเปนตาราง ดังนี้ 
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ตระกูล
ภาพยนตร เรื่อง 

เนื้อหาความรุนแรง 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ยุติปญหา 

ความรุนแรง
เกิดจาก
ความรัก 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ใหไดสิ่งของ 

หรือ
ผลประโยชน
ที่ตองการ 

ความรุนแรง
เกิดจาก

อบรมเลี้ยงดู 
/ ปมปญหา
ภายในจิตใจ 

ความรุนแรง
เปนการ

ระบายความ
อัดอ้ันภายใน

จิตใจ 

ความรุนแรง
คือความ

สนุกสนาน 

ความรุนแรง
เกิดจากการ

ขาดสติ 

ความรุนแรง
นําไปสูจุดจบ

ที่เปนโศก 
นาฏกรรม 

ภาพยนตรตอสู  

Avatar  -  - - - -  
Transformers : Revenge 

of the Fallen   -  - - - -  

Inglorious Basterds   -   - - -  

ภาพยนตรรัก  

The Twilight Saga : New 
Moon   - -  - - - 

The Proposal -   - -  - - 
The Ugly Truth -  - - -  - - 

ภาพยนตรตลก  
The Hangover - - - - -   - 

Yes Man - - - - -   - 
Brüno - -  - -  - - 
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ตระกูล
ภาพยนตร เรื่อง 

เนื้อหาความรุนแรง 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ยุติปญหา 

ความรุนแรง
เกิดจาก
ความรัก 

ความรุนแรง
เปนวิธีการ
ใหไดสิ่งของ 

หรือ
ผลประโยชน
ที่ตองการ 

ความรุนแรง
เกิดจาก

อบรมเลี้ยงดู 
/ ปมปญหา
ภายในจิตใจ 

ความรุนแรง
เปนการ

ระบายความ
อัดอ้ันภายใน

จิตใจ 

ความรุนแรง
คือความ

สนุกสนาน 

ความรุนแรง
เกิดจากการ

ขาดสติ 

ความรุนแรง
นําไปสูจุดจบ

ที่เปนโศก 
นาฏกรรม 

ภาพยนตร
สยองขวัญ  

Drag Me to Hell  - - - - - -  
The Final Destination - - - - - - -  

Orphan   -  - - -  

ภาพยนตรชีวิต  
The Reader -  -   - -  
The Wrestler -     - -  

Revolutionary Road -  -   - -  
ตารางที่ 5.7 : ตารางแสดงเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
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 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูดทั้ง 15 เร่ือง เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลี
วูดนั้นมีความหลากหลายและแตกตางกันออกไปในแตละตระกูล โดยเนื้อหาความรุนแรงใน
ภาพยนตรตอสู (Action) นั้น ความรุนแรงจะถูกใชอยางมากมาย โดยที่ฝายหนึ่งใชเพื่อ
ผลประโยชนและสรางความเดือดรอน ขณะที่อีกฝายหนึ่งนั้นกลับใชเพื่อยุติปญหาดังกลาว ซึ่ง
สุดทายจะพบวาความรุนแรงจะนําไปสูจุดจบที่เปนโศกนาฏกรรม เชน ความตาย เปนตน ขณะที่
ภาพยนตรรัก (Romantic) นั้น ความรุนแรงจะเกิดจากความรัก หากเปนภาพยนตรรักแบบตลก 
(Romantic-Comedy) ความรุนแรงก็จะกลายเปนเ ร่ืองสนุก แตถาเปนความรักแบบตอสู 
(Romantic-Action) ความรุนแรงจะถูกใชเพื่อยุติปญหาเชนเดียวกับภาพยนตรตอสูนั่นเอง ดาน
ภาพยนตรตลก (Comedy) นั้น นอกเหนือจากความรุนแรงจะเปนความสนุกสนานแลว ยังพบวา
หลายคร้ังความรุนแรงถูกใชโดยความขาดสติ ซึ่งความขาดสตินั้นเองเปนจุดที่สรางเสียงหัวเราะได
มากในภาพยนตรตลก ขณะที่ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้น ภาพยนตรจะเนนใหเห็นถึงจุดจบ
ที่เปนโศกนาฏกรรมของการใชความรุนแรงมากกวา อยางไรก็ตามก็พบวาภาพยนตรหลายเร่ืองก็
ใชความรุนแรงในการยุติปญหาเชนกัน และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นจะมีการใชความรุนแรงที่
หลากหลายมาก คือ ความรักรุนแรงนั้นจะเกิดจากความรัก ซึ่งสวนมากจะเปนการทะเลาะหรือไม
ลงรอยกันมากกวาการปกปองคนรัก นอกจากนั้นความรุนแรงยังเกิดจากปมปญหาภายในจิตใจ 
และระบายความอัดอ้ันนั้นออกมา ซึ่งสุดทายแลวจะพบวาความรุนแรงนั้นนําไปสูจุดจบที่เปน
โศกนาฏกรรม เชน ความตาย ความพลัดพราก เปนตน 
 นอกจากตารางแจกแจงเนื้อหาความรุนแรงที่พบในภาพยนตรฮอลลีวูดทั้งหมดแลวนั้น 
ผูวิจัยไดทําการสรุปเนื้อหาความรุนแรงที่ไดทั้งหมดออกมาเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี้ 

1. เนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุด คือ ความรุนแรงนําไปสูจุดจบที่เปนโศกนาฏกรรม 
 ผูวิจัยพบวามีภาพยนตรทั้งส้ิน 9 เร่ืองที่มีเนื้อหาความรุนแรงดังกลาว ซึ่งเปนภาพยนตร
ตอสู (Action) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) ทุกเร่ือง ภาพยนตร
เหลานี้ลวนมีเนื้อหาความรุนแรงประกอบอยูในเร่ืองราวเปนจํานวนมาก เพราะฉะนั้นจึงสะทอนให
เห็นวา แมภาพยนตรฮอลลีวูดจะใชเนื้อหาความรุนแรงเพื่อสรางความสนุกสนาน แตก็เตือนสติ
ผูชมใหเห็นวาการใชความรุนแรงนั้นไมใชทางออกของปญหา และจะทําใหพบกับจุดจบที่ไม
สวยงามหรือเปนโศกนาฏกรรมอีกดวย  

2. เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรของแตละตระกูลมีความใกลเคียงกัน 
 ผูวิจัยพบวาเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรแตละเร่ืองของแตละตระกูลนั้นมีความ
ใกลเคียงกัน เชน ภาพยนตรตอสู (Action) ตัวเอกจะใชความรุนแรงเปนการวิธีการยุติปญหา 
ขณะที่ตัวรายจะใชความรุนแรงเพื่อผลประโยชนของตนเองเปนหลัก ซึ่งสุดทายการใชความรุนแรง
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นั้นก็จะนําไปสูจุดจบที่เปนโศกนาฏกรรม เชน ความตาย ความพลัดพราก เปนตน ภาพยนตรแต
ละตระกูลนั้นจะมีรูปแบบ (Pattern) ของการใชความรุนแรงที่ใกลเคียงกันอยูแลว แตวาภาพยนตร
แตละเร่ืองอาจจะมีเนื้อหาความรุนแรงอ่ืนๆเปนรายละเอียดปลีกยอยที่ชวยสรางความสนุกสนาน
เพิ่มลงไปก็ได 
 
5.2 ความหมายตรงขาม (Binary Opposition) ท่ีสรางเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอล
ลีวูด 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ภาพยนตรฮอลลีวูด
แตละเร่ืองนั้นมีความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงมากมาย ผูวิจัยจึงไดแยกแยะ
ความหมายตรงขามที่พบและสามารถสรุปออกมาเปนประเภท ดังนี ้
 
 5.2.1 ความหมายตรงขามระหวาง ความรัก กับ ความเกลียด 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในตระกูลภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตร
ชีวิต (Drama) ทุกเร่ือง รายละเอียดของความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความ
แตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Twilight Saga : New Moon” ความหมายตรงขามนี้เปน
ความหมายตรงขามหลักในภาพยนตร ความรุนแรงทั้งหมดที่เกิดข้ึนในภาพยนตรนั้นลวนเกิดจาก
เหตุผลดานความรักทั้งส้ิน เชน การพยายามปกปองคนที่รักจากอันตราย หรือการพยายามลาง
แคนใหกับคนที่รัก เปนตน โดยเฉพาะอยางความรุนแรงที่เกิดข้ึนจากตัวเอกฝายชายทั้งสอง คือ 
Edward และ Jacob ที่ตางใชความรุนแรงเพื่อที่จะไดตัวเอกฝายหญิงมาครอบครอง สุดทายเธอ
เลือกที่จะอยูกับ Edward จึงทําใหความรุนแรงตางๆก็ดูเหมือนจะยุติลง ในขณะเดียวกันความ
เกลียดและความแคนก็เขามาตรงกลางระหวางตัวเอกฝายชายทั้งสอง ที่พรอมจะแปรเปล่ียนเปน
ความรุนแรงไดเสมอ ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความรักเปนปจจัยที่กอใหเกิดความ
รุนแรง ทั้งความหึงหวง การแยงชิง และการปกปองคนรัก จึงทําใหความรักกลายเปนความเกลียด
ไปได วิธีการที่จะยุติความรุนแรงดังกลาว คือ การเปดเผยความจริงใจเร่ืองความรักออกมาตอคน
รัก 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Proposal” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นในตัวเอกฝาย
หญิงและตัวเอกฝายชาย คือ ความสัมพันธของทั้งสองนั้นเ ร่ิมตนจากความเกลียดกันกอน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวเอกฝายชายที่ไมชอบตัวเอกฝายหญิงที่ชอบกดข่ี ดูถูก ไมใหเกียรติ และไม
เคยสนใจในผลงานของตนเองเลย เม่ือทั้งสองตกลงจะตบตาผูอ่ืนเร่ืองการแตงงาน เขาจึงใชโอกาส



171 
 

 

นั้นในการแกลงตัวเอกฝายหญิงเพื่อเอาคืน แตพอเวลาผานไปความเกลียดก็กลายเปนความรัก 
พฤติกรรมความรุนแรงทั้งหมดจึงจบลง เพราะฉะนั้นจึงกลาวไดวา เนื่องจากตัวละครทั้งสองยังคงมี
ความเกลียดซึ่งกันและกันจึงทําใหเกิดพฤติกรรมความรุนแรงข้ึน สวนความรักก็ทําใหความรุนแรง
จบลง ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความเกลียดกอใหเกิดความรุนแรงตางๆมากมาย ทั้ง
การพูดจาหยาบคาย เหน็บแนม การพยามยามเอาชนะ เปนตน อยางไรก็ตามความเกลียดก็จะ
กลายเปนความรักได เม่ือทั้งสองมีความใกลชิด รวมทั้งแสดงตัวตนและความรูสึกที่แทจริงออกมา 
ความรุนแรงทั้งหมดก็จะคล่ีคลายลง 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Ugly Truth” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกทั้ง
สอง ความรุนแรงทั้งหมดในภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนจากความเกลียดกันของตัวเอก เนื่องจากทัศนคติ
ของทั้งสองที่ไมตรงกัน เพราะฉะนั้นทั้งสองจึงพยายามหาทางที่จะเอาชนะกันใหได จึงทําใหมี
ความรุนแรงปรากฏใหเห็นเปนจํานวนมาก ตอมาเม่ือทั้งสองเร่ิมสนิทสนมกัน ความเกลียดก็คอยๆ
จางหายไปและกลายเปนความรักเขามาแทนที่ การใชความรุนแรงของทั้งสองก็ลดลงไปเชนกัน 
ดวยเหตุนี้จึงสรุปไดวาความเกลียดนั้นเปนสาเหตุของการเกิดความรุนแรง และการที่ความรุนแรง
จะลดลงไดนั้นก็ตองเกิดการความรักหรือการมีทัศนคติที่ตรงกันนั่นเอง ความหมายตรงขามนี้ก็
แสดงใหเห็นวา ความเกลียดกอใหเกิดความรุนแรงตางๆตามมากมาย แตความใกลชิดของทั้งสอง 
รวมทั้งการการเปดเผยตัวตนและความรูสึกที่แทจริงออกมานั้น ก็จะทําใหความรุนแรงคอยๆยุติลง
และกลายเปนความรัก 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Reader” ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขามหลัก
ของภาพยนตร ตัวเอกทั้งสองนั้นเร่ิมตนจากการมีความรักใหแกกัน ซึ่งนําพาไปสูการเกิดความ
รุนแรงทางเพศมากมาย โดยเฉพาะอยางยิ่งการลักลอบมีเพศสัมพันธและการมีเพศสัมพันธกอนวัย
อันควร เม่ือทั้งสองแยกทางกันและไดกลับมาพบกันใหมนั้น ตัวเอกฝายชายมีความรูสึกทั้งรักและ
เกลียดตัวเอกฝายหญิง คือ เขายังคงมีความรูสึกดีดังเชนในอดีต แตเขาก็รูสึกเกลียดเธอที่กระทํา
ความรุนแรงจากการฆาตกรรมหมูชาวยิว ซึ่งเกินกวาที่จะใหอภัยเชนกัน อยางไรก็ตามแมเขาจะมี
ความเกลียดเธออยูบาง แตเขาก็ไมแสดงความรุนแรงใดๆออกมาเทากับชวงที่เขามีความรักกับเธอ 
ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความรักและความเกลียดสามารถเกิดข้ึนควบคูกันได 
กลาวคือ แมตัวละครจะเกลียดกันมากเพียงใด แตความรักก็เปนปจจัยที่จะทําใหทั้งสองตอง
ใกลชิดและชวยเหลือกันอยางสมํ่าเสมอ ความหมายตรงขามนี้ไมไดแสดงวาความรักหรือความ
เกลียดนั้นเปนทางออกในการยุติความรุนแรงทั้งหมด แตความหมายตรงขามนี้มุงนําเสนอวา 
คนเราจะสามารถใชชีวิตอยูกับบุคคลที่ทั้งรักทั้งเกลียดไดอยางไร 
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 จากภาพยนตรเร่ือง “The Wrestler” ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขามหลัก
ในภาพยนตรเร่ืองนี้ โดยความรุนแรงนั้นเกิดข้ึนจากทั้งสองฝาย ดานความรักนั้น ตัวเอกฝายชายมี
ความรักในอาชีพมวยปลํ้าอยางมาก เพราะฉะนั้นเขาจึงทุมเทรางกายใหกับอาชีพนี้ ทั้งการโดนทุบ
ตี จับทุมจับเหว่ียง หรือการใชอาวุธ เปนตน นอกจากนั้นตัวเอกฝายหญิงที่มีความรักในอาชีพนัก
เตนระบําเปลือย เธอก็มีการใชความรุนแรงทางเพศใหเห็นบอยคร้ังเชนกัน ในขณะเดียวกันการที่
ตัวเอกฝายชายมีความรักใหกับอาชีพมวยปลํ้าเพียงอยางเดียวนั้น ไดไปสรางความเกลียดใหเกิด
ข้ึนกับบุตรสาวของตนเอง เธอนั้นเกลียดคุณพอเพราะเธอไมเคยไดรับการเล้ียงดูหรือการเอาใจใส
เลย เพราะฉะนั้นเธอจึงใชความเกลียดแสดงความรุนแรงออกมาทั้งทางกายภาพและทางวาจา 
ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความรักในส่ิงใดส่ิงหนึ่งมากจนเกินไปอาจสรางปญหาและ
นําพาความเกลียดมาสูบุคคลอ่ืนได วิธีการในยุติความรุนแรงดังกลาวนั้น คือ การแสดงความรักตอ
ทุกเร่ืองอยางเทาเทียมกัน แตถาไมสามารถทําเชนนั้นได ก็จะสรางความเกลียดใหกับบุคคลนั้น
มากข้ึนดังเชนภาพยนตรเร่ืองนี้ 
 จากภาพยนตรเร่ือง “Revolutionary Road” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
เอกทั้งสอง ในตอนตนนั้นตัวเอกทั้งสองยังคงมีความรักใหแกกัน ดังนั้นจึงมีความรุนแรงปรากฏให
เห็นนอยมาก เชน การผิดใจหรือการมีความคิดเห็นที่ไมตรงกัน เปนตน แตเม่ือทั้งสองเร่ิมมีการ
ทะเลาะเบาะแวงกันบอยคร้ัง ทําใหความรักของทั้งสองคอยๆจืดจางลง และกลายเปนความเกลียด
เขามาแทนที่ ในชวงเวลานี้เองเปนชวงที่มีความรุนแรงเกิดข้ึนเปนจํานวนมาก ซึ่งเปนความรุนแรงที่
ตองการเอาชนะฝายตรงขาม เม่ือความเกลียดเพิ่มข้ึน ความรุนแรงก็เพิ่มข้ึน การกลับมาประสาน
รอยราวก็ยากข้ึนเชนกัน เม่ือทั้งถึงจุดแตกหักที่ไมหลงเหลือความรักใหแกกันอีก ความรุนแรงคร้ัง
นั้นจึงเปนความรุนแรงที่ใหญที่สุด อันนําพาไปสูการสูญเสียชีวิตของตัวเอกฝายหญิง ความหมาย
ตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา เม่ือความรักกลายเปนความเกลียดก็จะนําไปสูจุดแตกหักที่ไมสามารถ
ลงรอยกันไดอีก ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงแสดงใหเห็นถึงการประคองความรักใหผานวิกฤตไปได เพราะ
หากความรักเร่ิมหมดไป และกลายเปนความเกลียดเขามาแทนที่ก็จะนําความสูญเสียมาใหแก
ตนเองและคนใกลชิด 
 
 5.2.2 ความหมายตรงขามระหวาง ความแคน กับ การใหอภัย 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสองตระกูลเทานั้น โดยพบในภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรตอสู (Action) เปนสวนใหญ รายละเอียดของความหมายตรง
ขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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 จากภาพยนตรเร่ือง “Transformers : Revenge of the Fallen” ความหมายตรงขามนี้เปน
ความหมายตรงขามที่เกิดจากฝายตัวรายเพียงฝายเดียว เนื่องจากฝายตัวรายถูกกักขังไวเปนระยะ
เวลานาน (ตอเนื่องจากภาคกอนหนา) รวมทั้งฝายตัวรายเคยไมประสบความสําเร็จในการยึดครอง
โลกมาคร้ังหนึ่งแลว ทําใหฝายตัวรายมีความแคนและตองการลางแคนโดยการใชความรุนแรง
ทําลายโลกใบนี้เสีย หากฝายตัวรายรูจักการใหอภัย ความรุนแรงในภาพยนตรก็จะไมเกิดข้ึน แต
เพราะฝายตัวรายมีความแคนสูง จึงใชความรุนแรงในการทําลายทรัพยสินและฆาผูบริสุทธิ์จํานวน
มาก ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความแคนเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงอยางมาก 
ทั้งทางกายภาพและทางวาจา ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ตอกย้ําใหเห็นวา ความแคนไมใชทางออกของ
การแกไขปญหา แตกลับจะสรางปญหาและความสูญเสียตอชีวิตและทรัพยสินใหเพิ่มมากข้ึนอีก
ดวย 
 จากภาพยนตรเร่ือง “Inglorious Basterds” ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรง
ขามที่เกิดจากสองกลุมที่มีตอฝายนาซี (ฝายตัวราย) คือ ตัวเอกฝายหญิงกับฝายตัวราย และฝาย
ตัวเอกกับฝายตัวราย ตัวเอกฝายหญิงเกิดความแคนเนื่องจากครอบครัวของเธอถูกฝายตัวราย
สังหารตอหนาตอตา ซึ่งเม่ือเธอไดพบกับตัวรายอีกคร้ังโดยบังเอิญ เธอจึงเกิดความตองการลาง
แคน ซึ่งสุดทายเธอก็ประสบความสําเร็จแตเธอก็เสียชีวิตเชนกัน ดานฝายตัวเอกกับตัวรายนั้น ฝาย
ตัวเอกซึ่งเปนชาวยิวถูกกดข่ีขมเหง รวมถึงการฆาลางเผาพันธุ ทําใหฝายตัวเอกซึ่งมีเชื้อสายยิวเกิด
ความโกรธแคนและตองการลางแคน โดยเฉพาะอยางยิ่งการไดสังหารผูนําฝายนาซี คือ Adolf 
Hitler นั้นเปนเปาหมายสูงสุดของพวกเขา ซึ่งเขาก็ประสบความสําเร็จแตก็มีผูคนเสียชีวิตทั้ง
ฝายยิวและฝายนาซีเปนจํานวนมาก ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความแคนเปนปจจัยที่
กอใหเกิดความรุนแรงอยางมากเชนกัน นอกจากนั้นความแคนยังเปนทางออกของปญหาอีกดวย 
กลาวคือ การแสดงความแคนเพื่อความพึงพอใจของตนเองและเพื่อทําใหฝายตรงขามเกิดความ
สูญเสียตอชีวิตและทรัพยสินนั้นเปนส่ิงที่ถูกตองและสมควรกระทํา 
 จากภาพยนตรเร่ือง “Drag Me to Hell” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นในตัวละคร 
Ganush ที่มีความโกรธแคนเนื่องจากไมไดรับความชวยเหลือจากตัวเอกของเร่ือง ทําใหเธอพุงตรง
เขาไปทํารายตัวเอกโดยใชความรุนแรงกอน เชน การทุบตี การจิกผม เปนตน กอนที่จะใช
ความแคนในการสาปตัวเอกใหไดรับความทรมานและเสียชีวิตในที่สุด หาก Ganush มีความเขาใจ
และใหอภัยในส่ิงที่เกิดข้ึน ความรุนแรงก็จะไมเกิดข้ึน แตเพราะเธอมีความอาฆาตแคน ทําใหเธอใช
ความรุนแรงกับตัวเอกทุกรูปแบบเพื่อลางแคน ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความแคน
เปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงอยางมากเชนกัน นอกจากนั้น นอกจากนั้นความแคนยังเปน
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ทางออกของปญหาอีกดวย กลาวคือ หากตนเองไมไดรับความสุข บุคคลอ่ืนก็ไมควรไดรับความสุข
เชนเดียวกัน 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Final Destination” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นในตัว
ละคร Carter ที่มีความแคนกับ George ที่หามเขาไมใหเขาไปชวยแฟนสาว ทําใหแฟนสาวของเขา
เสียชีวิต ดวยนิสัยที่เปนคนเจาอารมณ เจาคิดเจาแคน ทําให Carter เลือกที่จะระบายความแคน
โดยพยายามหาทางฆา George แตสุดทายเขาก็ตองมาเสียชีวิตเสียเองจากอุบัติเหตุที่เกิดข้ึนจาก
พลังเหนือธรรมชาติ ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความแคนเปนปจจัยที่กอใหเกิดความ
รุนแรงอยางมากเชนกัน ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ตอกย้ําใหเห็นวา ความแคนไมใชทางออกของการ
แกไขปญหา แตกลับสรางความสูญเสียตอชีวิตตนเอง 
 
 5.2.3 ความหมายตรงขามระหวาง การปดปด กับ การเปดเผย 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสองตระกูลเทานั้น โดยพบมากที่สุดใน
ภาพยนตรรัก (Romantic) และพบภาพยนตรชีวิต (Drama) ไดเปนสวนนอย รายละเอียดของ
ความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Proposal” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกทั้ง
สองกับตัวละครอ่ืนๆในภาพยนตร เนื่องจากทั้งสองโกหกเร่ืองการแตงงานทําใหพวกเขาตองปกปด
ความลับนี้ไมใหใครรับรู ซึ่งการปกปดความลับนี้กอใหเกิดความรุนแรงตางๆข้ึนมากมาย เชน การ
พูดจาโกหกหลอกลวงผูอ่ืน การแกลงกันอยางรุนแรงของตัวเอกทั้งสอง เปนตน แตเม่ือความจริงถูก
เปดเผย ความรุนแรงทั้งหมดก็ยุติลงทันที เพราะฉะนั้นความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา การ
ปกปดนั้นจะกอใหเกิดความรุนแรงระหวางตัวเอกกันเอง รวมถึงตัวเอกกับผูอ่ืนดวย แตการเปดเผย
ความรูสึกที่แทจริงออกมานั้นจะชวยใหความรุนแรงตางๆคล่ีคลายลง 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Ugly Truth” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกทั้ง
สองเชนกัน ทั้งสองนั้นตางปกปดความรูสึกดีที่ มีตอกันเอาไว เนื่องจากอาจจะยังไมแนใจใน
ความรูสึกของตนเองหรือยังไมพรอม แตการปดปดนั้นทําใหทั้งสองตางใชความรุนแรงทั้งทางวาจา
และทางเพศกันบอยคร้ัง เพื่อไมใหอีกฝายรับรูถึงความรูสึกของตนเอง ภายหลังที่ทั้งสองตางเปดใจ
และระบายความรูสึกใหแกกันแลวนั้น ความรุนแรงทั้งหมดก็หายไปในทันที กลายเปนความรักเขา
มาแทนที่ในที่สุด ความหมายตรงขามนี้ก็แสดงใหเห็นวา การปกปดนั้นจะกอใหเกิดความรุนแรง
ระหวางตัวละครออกมา ทั้งโดยความตั้งใจและไมตั้งใจ แตเม่ือตัวละครทั้งสองเปดเผยความรูสึกที่
แทจริงออกมา ความรุนแรงทั้งหมดก็จะคอยๆยุติลง 
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 จากภาพยนตรเร่ือง “The Reader” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกฝาย
หญิง เธอเปนตัวละครที่ปกปดความลับตางๆเอาไวมากมาย ความลับบางอยางนั้นถูกเปดเผยกับ
สาธารณชน เชน การมีสวนรวมในการฆาตกรรมหมูชาวยิว  ความลับบางอยางนั้นถูกเปดเผยแค
ตัวเอกฝายชายเทานั้น เชน การอานไมออกและเขียนหนังสือไมได แตความลับบางอยางก็ถูกปด
ปดไวตลอดกาล เชน ความสัมพันธของเธอกับตัวเอกฝายชาย ความรูสึกของเธอจากการมีสวนรวม
ในการฆาตกรรม เปนตน อยางไรก็ตามการที่เธอปกปดความลับนั้นสงผลใหเธอถูกใสความ และ
ตองตกเปนเหยื่อของความรุนแรงเพียงผูเดียว นอกจากนั้นการพยายามปกปดความลับนั้น ทําให
เธอตองใชความรุนแรงทางวาจาในการพูดเท็จดวยเชนกัน ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา 
การปกปดนั้นจะทําใหตกเปนเหยื่อของความรุนแรงโดยหลีกเล่ียงไมได กลาวคือ การปกปดความ
ถูกตองนั้นจะทําใหตนเองตองตกเปนแพะรับบาปโดยปริยาย ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ตอกย้ําใหเห็นถึง
ความทุกขทรมานที่ตัวละครตองตกเปนเหยื่อของความรุนแรง 
 
 5.2.4 ความหมายตรงขามระหวาง ความตาย กับ การมีชีวิต 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) เพียงตระกูลเดียว
เทานั้น รายละเอียดของความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรเร่ือง “Drag Me to Hell” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นในตัวละคร 
Christine หรือตัวเอกของเร่ือง ที่ถูกคุกคามโดยตัวรายใหทรมานกอนถึงแกความตาย ซึ่งการ
ทรมานจนกระทั่งถึงการฆาผูอ่ืนใหตายนั้นลวนแตเปนความรุนแรงทางกายภาพทั้งส้ิน แตใน
ขณะเดียวกันความรุนแรงนั้นก็เกิดข้ึนในตัวเอกเชนกัน เนื่องจากเธอกลายเปนเหยื่อของความ
รุนแรง จงึทําใหเธอตองตอสูเพื่อไมใหคําสาปสัมฤทธิ์ผลหรือเพื่อไมใหเธอตายนั่นเอง เพราะฉะนั้น
ความหมายตรงขามนี้จึงเปนความรุนแรงที่เกิดข้ึนทั้งสองฝง ทั้งของฝงของการใชความรุนแรง
เพื่อใหเธอตาย และการใชความรุนแรงเพื่อใหเธอมีชีวิตรอดตอไป ความหมายตรงขามนี้แสดงให
เห็นวา มนุษยทุกคนไมสามารถหนีรอดความตายไปได แมจะหาวิธีการใดมาตอสูหรือฉุดร้ังเอาไว
ตาม ดังนั้นความหมายตรงขามนี้จึงเอ้ือใหเกิดความรุนแรง และกอใหเกิดความสูญเสียตอชีวิตได 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Final Destination” ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรง
ขามหลักในภาพยนตรเร่ืองนี้ และเปนตนเหตุที่ทําใหเกิดเร่ืองราวความรุนแรงทั้งหมด เพราะตัว
ละครทั้งหมดในเร่ืองจะตองตายในอุบัติเหตุ แตเพราะพลังเหนือธรรมชาติของ Nick (ตัวเอก) ทําให
พวกเขามีชีวิตรอด แตสุดทายก็ตองทยอยเสียชีวิตไปทีละคนรวมทั้งตัวเอกดวย จากอุบัติเหตุที่มี
ความรุนแรงแตกตางกัน ความหมายตรงขามนี้ก็แสดงใหเห็นวา มนุษยทุกคนไมสามารถหนีรอด
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ความตายไปไดเชนกัน แมจะหาวิธีการใดมาตอสูหรือฉุดร้ังเอาไวตาม ดังนั้นความหมายตรงขามนี้
จึงเอ้ือใหเกิดความรุนแรง และกอใหเกิดความสูญเสียตอชีวิตของตนเองและคนใกลชิดอีกดวย 
 
 5.2.5 ความหมายตรงขามระหวาง ความดี กับ ความเลว 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตอสู (Action) เพียงตระกูลเดียวเทานั้น 
รายละเอียดของความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรเร่ือง “Avatar” ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขามหลักใน
ภาพยนตร ที่มีความขัดแยงกันจนไมสามารถลงรอยกันได เนื่องจากแนวคิดและอุดมการณของทั้ง
สองฝายแตกตางกันโดยส้ินเชิง ฝายธรรมชาตินิยมนั้นจะนิยมความเรียบงาย อยูกันอยางพอเพียง
และอยูกันอยางกลมกลืนกับธรรมชาติ นอกจากนั้นในสังคมยังมีความเปนประชาธิปไตยและเทา
เทียมกันทุกคน ผูนําของฝายธรรมชาตินิยมนั้นจะทําเพื่อประโยชนของสังคมเปนหลัก ในทาง
ตรงกันขามฝายทุนนิยมนั้นมีอุปกรณและเคร่ืองไมเคร่ืองมือที่ทันสมัยสมที่ทําใหสังคมเปนสังคมที่
ทันสมัย (Modernization) มีวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่เจริญกาวหนามาก ทําใหคนในสังคมอยู
ดวยความส้ินเปลือง ไมพอเพียง และขาดความสัมพันธกับธรรมชาติโดยส้ินเชิง นอกจากนั้นสังคม
ยังมีผูนําที่หวังแตผลประโยชนของตนเอง คือ พวกนายทุน และผูนําที่หัวรุนแรง ชอบใชความ
รุนแรง คือ พวกทหาร เม่ือฝายทุนนิยมไดผูนําทั้งสองประเภท จึงสงผลใหสังคมเต็มไปดวยความ
รุนแรงและความเส่ือมโทรม สุดทายเม่ือทั้งสองฝายตางมีอุดมการณที่ขัดแยงกันจึงเกิดการความ
รุนแรงในการตอสูกันข้ึน โดยความรุนแรงนั้นเกิดข้ึนจากความอยากไดอยากมีทรัพยากรของฝาย
ทุนนิยม จนตองใชกําลังในการรุกรานฝายธรรมชาตินิยม ดวยพละกําลังและเทคโนโลยีดานอาวุธ
ยุทโธปกรณที่เหนือ ทําใหฝายทุนนิยมเอาชนะไดในตอนแรก แตดวยความสามัคคีและความ
เชื่อม่ันในจิตวิญญาณของธรรมชาติ สงผลใหตอนทายฝายธรรมชาตินิยมก็สามารถเอาชนะความ
ฉาบฉวยของฝายทุนนิยมได ซึ่งก็เทากับเปนการแสดงใหเห็นวาธรรมชาติเปนความยั่งยืนของ
มนุษยชาติอยางแทจริง ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความเลวเปนปจจัยที่กอใหเกิดความ
รุนแรงตางๆมากมาย โดยเฉพาะอยางยิ่งการทํารายรางกายและการทําลายทรัพยสินของผูบริสุทธิ์ 
ความเลวนั้นจะไดผลประโยชนที่ตองการอยูระยะเวลาหนึ่ง กอนที่จะตองพายแพความดีไปในที่สุด 
ความรุนแรงในความหมายตรงขามนี้จะยุติลงไดมีการแพชนะของฝายใดฝายหนึ่งเกิดข้ึนเทานั้น 
 จากภาพยนตรเร่ือง “Transformers : Revenge of the Fallen” ความหมายตรงขามนี้เปน
ความหมายตรงขามหลักของภาพยนตร ที่เกิดจากข้ัวขัดแยงระหวางฝายตัวเอกกับฝายตัวราย 
ฝายตัวรายที่เปนตัวแทนของความเลวนั้นพยายามจะใชความรุนแรงในการยึดครองและทําลาย
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โลกมนุษย เพียงเพื่อผลประโยชนของตนเอง คือ การไดพลังงานที่มีการทําลายลางสูงที่ซอนอยูบน
โลกมนุษย ขณะเดียวกันฝายตัวเอกซึ่งเปนตัวแทนของความดีนั้น ก็ตองใชความรุนแรงเชนกันแต
เพื่อปกปองโลกใบนี้จากการถูกรุรานของฝายตัวราย กลาวคือความหมายตรงขามนี้กอใหเกิด
ความรุนแรงไดทั้งสองฝาย แตดวยจุดประสงคที่แตกตางกัน ความหมายตรงขามนี้ก็แสดงใหเห็น
วา ความเลวเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงตางๆมากมายทั้งตอชีวิตและทรัพยสินของบุคคลอ่ืน 
ซึ่งความเลวนั้นจะไดผลประโยชนที่ตองการอยูระยะเวลาหนึ่ง กอนที่จะตองพายแพความดีไปใน
ที่สุด ความรุนแรงในความหมายตรงขามนี้ก็จะยุติลงไดมีการแพชนะของฝายใดฝายหนึ่งเกิดข้ึน
เชนกัน 
 
 5.2.6 ความหมายตรงขามระหวาง คนปวย กับ คนปกติ 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิต (Drama) เพียงตระกูลเดียวเทานั้น 
รายละเอียดของความหมายตรงขามในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 จากภาพยนตรเร่ือง “The Wrestler” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกฝาย
ชายเชนกัน ในชวงที่เขาปกตินั้น เขาใชความรุนแรงทางกายภาพอยางหนักจากการปลํ้ามวยปลํ้า 
ทําใหรางกายของเขาไดรับบาดเจ็บและบอบช้ํา จนสงผลใหเขาลมปวย ซึ่งแมวาเขาจะลมปวยก็
ตาม เขาก็ยังคงตองการทําอาชีพที่เขารักตอไป เพราะฉะนั้นไมวาเขาจะปวยหรือปกติก็ตาม ก็ไม
สามารถหามเขาไมใหใชความรุนแรงในการปลํ้ามวยปลํ้าได โดยปกติแลวคนปกติมีโอกาสที่จะ
แสดงพฤติกรรมความรุนแรงมากกวา แตความหมายตรงขามในภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา 
คนปวยก็เปนผูที่แสดงความรุนแรงออกมาเปนจํานวนมากเชนกัน ซึ่งวิธีการยุติความรุนแรงนั้น
ไมไดข้ึนอยูกับการเปนคนปวยหรือคนปกติ แตข้ึนอยูกับตัวละครแตละตัวที่จะหยุดหรือเลิกความ
รุนแรงมากกวา 
 จากภาพยนตรเร่ือง “Revolutionary Road” ความหมายตรงขามนี้ปรากฏใหเห็นผานตัว
ละคร John และตัวเอกฝายชาย John นั้นเปนคนที่สติไมสมประกอบ ดังนั้นจึงมีการใชความ
รุนแรงทางวาจาออกมาโดยไมทันยั้งคิดถึงความรูสึกของผูอ่ืน แตตัวเอกฝายชายซึ่งเปนคนปกติ
และสมประกอบทุกประการนั้น กลับมีการใชความรุนแรงกับผูอ่ืนไมไดแตกตางกับคนปวยเลย ซึ่ง
อาจจะมากกวาดวยซ้ํา เพราะฉะนั้นในภาพยนตรเร่ืองนี้คนปวยหรือคนปกตินั้นก็มีการใชความ
รุนแรงที่ไมแตกตางกัน ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา คนปวยและคนปกติมีโอกาสในการ
แสดงความรุนแรงออกมาอยางเทาเทียม ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ยังตอกย้ําใหเห็นวา ความรุนแรงที่
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ออกมาจากคนปวยนั้นมีเหตุและผลมากกวาคนปกติที่ใชอารมณในการตัดสินปญหา ซึ่งสุดทายก็
ไมสามารถแกไขปญหาใดๆไดทั้งส้ิน 
 
 5.2.7 ความหมายตรงขามท่ีสรางเน้ือหาความรุนแรงอ่ืนๆ 
 นอกเหนือจากความหมายตรงขาม (Binary Opposition) ที่ปรากฏขางตน การวิเคราะห
ภาพยนตรฮอลลีวูดทั้ง 30 เร่ืองนั้น ผูวิจัยพบวายังมีความหมายตรงขามอ่ืนๆอีกที่ปรากฏเพียง
ความหมายตรงขามเดียวในภาพยนตรทั้ง 30 เร่ือง ดังนี้  
  5.2.7.1 ความหมายตรงขามระหวาง การเปนตัวของตัวเอง กับ การเปล่ียนแปลง
ตนเอง  

ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “Brüno” ซึ่งเปนความหมาย
ตรงขามหลักในภาพยนตร ในตอนตน Brüno เปนตัวของตัวเอง คือ แสดงความเปนเกยอยาง
เปดเผย แตเม่ือตัวเอกเปล่ียนแปลงตนเอง เพื่อใหไดงานทําและเพื่อใหเปนที่ยอมรับจากผูอ่ืน ทําให
เขาใชความรุนแรงเปนจํานวนมาก เชน การลักลอบนําเด็กแอฟริกันเขามาภายในประเทศ รวมทั้ง
เล้ียงดูดวยวิธีที่ผิด เปนตน ความหมายตรงขามแสดงใหเห็นวามีความรุนแรงเกิดข้ึนจากทั้งสอง
ฝาย เนื่องจากเขาเปนคนที่มีบุคลิกรุนแรงอยูแลว โดยเฉพาะอยางยิ่งความรุนแรงทางเพศ การ
เปล่ียนแปลงตนเองจึงเปนการกระตุนใหกระทําพฤติกรรมรุนแรงเพิ่มข้ึน ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้ไมได
กลาวถึงวิธีการที่จะยุติความรุนแรง แตกลาวถึงวาการเปนตัวของตัวเองจะทําใหประสบ
ความสําเร็จในชีวิต 

 
  5.2.7.2 ความหมายตรงขามระหวาง การยอมรับ กับ การปฏิเสธ  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “Yes Man” ซึ่งเปน
ความหมายตรงขามหลักของภาพยนตร ตัวเอกฝายชายนั้นเคยเปนคนที่ปฏิเสธโอกาสทุกอยางที่
เขามาในชีวิต จึงทําใหเขามีชีวิตที่ซ้ําซากจําเจและนาเบื่อหนาย รวมทั้งเขาอาจจะพลาดโอกาสที่
จะเจริญกาวหนาในหลายๆดานอีกดวย เม่ือเขาเปล่ียนแปลงตนเองเปนคนที่ยอมรับทุกโอกาสที่
เขามาในชีวิต ชีวิตของเขาก็เปล่ียนแปลงไปในทิศทางที่ดีข้ึนในหลายๆดาน ความหมายตรงขามนี้
แสดงใหเห็นวา ความรุนแรงนั้นเกิดข้ึนไดจากทั้งสองฝาย เนื่องจากการปฏิเสธนั้น เปนการทําราย
ความรูสึกของผูอ่ืน รวมทั้งเปนการไมใหเกียรติผู อ่ืนดวยเชนกัน แตความรุนแรงนั้นเกิดข้ึนจาก
ความรูเทาถึงการณ ขณะที่การยอมรับนั้นอาจจะทําใหความรุนแรงลดลงไปบาง แตที่จริงแลว การ
ยอมรับทุกโอกาสนั้นเปนการใชความรุนแรงจํานวนมากเชนกัน โดยความรุนแรงนั้นจะเกิดข้ึนจาก
ความรูเทาไมถึงการณ ทําใหชีวิตของเขาและผูอ่ืนตองตองเดือดรอน 
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  5.2.7.3 ความหมายตรงขามระหวาง เกย (Gay) กับ ผูชายแท (Straight)  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “Brüno” ซึ่งจะปรากฏใหเห็น
อยางชัดเจนในฉากเวทีมวยปลํ้า การเปนเกยนั้นจะไมไดรับการยอมรับจากสังคมทั้งเพศชายและ
เพศหญิง เพราะฉะนั้นตัวเอกจึงตองเปล่ียนแปลงตนเองเปนผูชายแทเพื่อใหไดรับการยอมรับจาก
สังคม เม่ือความจริงถูกเปดเผยวาเขาคือเกย เขาจึงถูกใชความรุนแรงตอตานอยางมาก เชน การ
ตอวาดวยถอยคําหยาบคาย หรือการขวางปาส่ิงของใส เปนตน เพราะฉะนั้นภาพยนตรเร่ืองนี้จึง
ตอกย้ําใหเห็นวา เกยยังเปนเพศที่ตองตกเปนเหยื่อของความรุนแรง หรือถูกรังเกียจจากสังคม 
ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา การเปนคนชายขอบ (Marginalization) ในสังคมนั้นมี
โอกาสตกเปนเหยื่อของความรุนแรงมากกวา เชน การไมไดรับความยอมรับจากสังคมหรือการถูก
ขับไลออกจากสังคม เปนตน 
 
  5.2.7.4 ความหมายตรงขามระหวาง ความประมาท กับ การระมัดระวัง   
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “The Final 
Destination” ซึ่งจะปรากฏใหเห็นในภาพยนตรตลอดทั้งเร่ือง แมวาอุบัติเหตุตางๆที่เกิดข้ึนใน
ภาพยนตรจะดูเหมือนเกิดข้ึนจากพลังเหนือธรรมชาติ แตในความเปนจริงเหตุการณความรุนแรง
ทุกเหตุการณที่เกิดข้ึนนั้นลวนเกิดจากความประมาททั้งส้ิน ทุกเหตุการณตางเกิดข้ึนอยางเปนเหตุ
เปนผลสืบเนื่องกัน ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวา หากตัวละครทุกตัวไมตั้งตนอยูใน
ความประมาท ใชชีวิตอยางระมัดระวัง เหตุการณความรุนแรงก็จะไมเกิดข้ึน และทําใหไมมี
ผูบาดเจ็บหรือเสียชีวิตเชนในภาพยนตร 
 
  5.2.7.5 ความหมายตรงขามระหวาง ความฝน กับ ความเปนจริง  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “Revolutionary Road ซึ่งจะ
ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกทั้งสอง ตัวเอกฝายหญิงนั้นใชชีวิตอยูกับความฝนของเธอ แมวาความฝน
นั้นอาจจะทําใหเธอพบเจอกับความยากลําบาก แตมันก็ทําใหเธอมีความสุข ในขณะเดียวกันตัว
เอกฝายชายนั้นใชชีวิตอยูกับความเปนจริง คือ เขาเชื่อในส่ิงที่เกิดข้ึนตรงหนา เขาจึงไมกลาแมแต
จะคิดทําอะไรนอกกรอบ ชีวิตของเขาและครอบครัวจึงจมอยูกับความซ้ําซากจําเจ เม่ือทั้งสองตาง
มีทัศนคติที่แตกตางกัน จึงทําใหเกิดความรุนแรงข้ึนระหวางตัวเอกทั้งสอง คือ ตัวเอกฝายชายมอง
วาตัวเอกฝายหญิงนั้นเพอเจอ ฝนลมๆแลงๆ ในขณะที่เธอนั้นก็มองวาการใชชีวิตกับตัวเอกฝาย
ชายเชนนี้ทําใหชีวิตนาเบื่อ ไมมีอะไรแปลกใหมทาทาย ทั้งสองจึงใชความรุนแรงทางวาจาทะเลาะ
เบาะแวงกันในประเด็นดังกลาว ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวาความฝนกับความเปนจริงนั้น



180 
 

 

เปนส่ิงที่ไมสามารถเกิดข้ึนควบคูกันได และเม่ือสองส่ิงเกิดข้ึนไมได ก็จะนําพาความขัดแยงและ
ความรุนแรงมา ซึ่งวิธีการที่จะยุติความรุนแรงนั้น ก็คือ การปรับทัศนคติใหตรงกัน ซึ่งไมไดเกิดข้ึน
ในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
 
  5.2.7.6 ความหมายตรงขามระหวาง ความมีสติ กับ ความขาดสติ  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตลกเร่ือง “The Hangover” ซึ่งเปน
ความหมายตรงขามหลักในภาพยนตร ฝายตัวเอกนั้นตองการที่จะเฉลิมฉลองปารตี้สละโสด จึง
ผสมยาลงไปในเหลา ทําใหเมาจนขาดสติ ซึ่งการที่ฝายตัวเอกขากสตินั้นทําใหพวกเขาใชความ
รุนแรงออกไปมากมาย ความรุนแรงเหลานั้นทําใหผูอ่ืนไดรับความเดือดรอนทั้งทางรางกาย ทาง
จิตใจ และทรัพยสินที่เสียหายหรือสูญเสีย เชน การทําลายทรัพยสินในหองพักโรงแรม การแตงงาน
กับผูหญิงแปลกหนา การขโมยและทําลายทรัพยสินของผูอ่ืน รวมทั้งการทํารายรางกายผูอ่ืนและ
ตนเอง เปนตน ภายหลังที่เขาสามารถเรียกสติคืนมาไดนั้น พวกเขาก็ตองกลายเปนเหยื่อของความ
รุนแรงเสียเอง เพราะการกระทําที่กลาวมาขางตนไดสรางความไมพึงพอใจกับผูอ่ืนอยางมาก 
ความหมายตรงขามนี้จึงแสดงใหเห็นวาจึง การขาดสตินั้นจะทําใหใชความรุนแรงตางๆออกไป
มากมายโดยไมทันยั้งคิดได ซึ่งวิธีการแกไขปญหานั้น ควรเร่ิมจากการไมดื่มเหลามากกวาการขาด
สติแลวคอยมาหาทางแกไขปญหา 
 
  5.2.7.7 ความหมายตรงขามระหวาง ความรักแบบครอบครัว กับ ความรักแบบ
คนรัก  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “Orphan” ซึ่งจะ
กอใหเกิดความรุนแรงข้ึนกับตัวเอกฝายชาย เนื่องจากตัวรายมีความรักกับตัวเอกแบบคนรัก เธอจึง
คอยๆบอนทําลายความสัมพันธระหวางตัวเอกทั้งสอง แตดวยรูปรางหนาตาที่เหมือนเด็ก ทําใหตัว
เอกรักเธอในฐานะลูกหรือมีความรักใหแบบครอบครัวนั่นเอง สงผลใหเธอเกิดความโมโหและโกรธ
แคน จนใชความรุนแรงฆาตัวเอกฝายชายในตอนทาย ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความ
เขาใจผิดเร่ืองความรักนั้นกอใหเกิดความรุนแรงได ดังนั้นวิธีการที่จะยุติความรุนแรง ก็คือ การทํา
ความเขาใจกันมากกวา ไมเชนนั้นก็อาจจะเกิดความรุนแรงตางๆตามมามากมาย 
 
  5.2.7.8 ความหมายตรงขามระหวาง ความโลภ กับ ความเสียสละ  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตอสูเร่ือง “Avatar” ซึ่งยังคงเปน
ความหมายตรงขามระหวางฝายทุนนิยมและฝายธรรมชาตินิยมอีกเชนกัน ฝายทุนนิยมนั้นมีความ
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ละโมบโลภมากอยากไดทรัพยสินของผูอ่ืน จนตองใชกําลังไปรุกราน ซึ่งผลของความโลภนั้นเปน
เหตุทําใหเกิดความรุนแรงทั้งหมดภายในเร่ือง และจบลงดวยความสูญเสียของทั้งสองฝาย ความ
โลภของฝายทุนนิยมนั้นแสดงใหเห็นวาฝายทุนนิยมมีความเห็นแกตัวสูงมากจนไมสนใจวาจะมีใคร
สูญเสียหรือไม เพียงแตจะทําอยางไรใหตนเองไดทรัพยสินนั้นก็เพียงพอ ดานฝายธรรมชาตินิยม
นั้นแสดงใหเห็นถึงความเสียสละ โดยเฉพาะอยางยิ่งการตอสูและการเอาชีวิตเขาแลกกับความอยู
รอดของฝายตนเอง ซึ่งความเสียสละนั้นสงผลใหตนเองกลายเปนเหยื่อของความรุนแรง และทําให
มีผูเสียชีวิตมากมาย ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความโลภนั้นจะกอใหเกิดความรุนแรง
ตางๆไดมากมาย เพราะความโลภจะทําใหใชความรุนแรงไดโดยไมคํานึงถึงผูอ่ืน ซึ่งสุดทายนั้น
ความโลภก็จะพายแพไป และความรุนแรงก็จะยุติลง 
 
  5.2.7.9 ความหมายตรงขามระหวาง ความหวัง กับ ความส้ินหวัง  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “Revolutionary Road” ซึ่งจะ
ปรากฏใหเห็นผานตัวเอกฝายหญิง เธอนั้นใชชีวิตอยูดวยความหวังที่สักวันจะมีชีวิตที่ดี หรือจะได
ใชชีวิตตามที่เธอตองการ การอยูกับความหวังนั้นทําใหเธอมีความสุข แตเม่ือเธอถูกตัวเอกฝายชาย
ปฏิเสธ ชีวิตของเธอจึงคอยๆดําดิ่งอยูกับที่ เธอจมอยูกับความส้ินหวังและทําใหเธอมีบุคลิกที่
เปล่ียนแปลงไป โดยเฉพาะอยางยิ่งการที่เธอหันมาใชความรุนแรงมากข้ึน ความหมายตรงขามนี้
แสดงใหเห็นวา ความส้ินหวังนั้นจะทําใหเกิดความรุนแรงข้ึนมาไดดวยความไมตั้งใจ โดยเฉพาะ
อยางยิ่งการใชความรุนแรงโดยชั่ววูบ ซึ่งจะกอใหเกิดความสูญเสียตอชีวิตของตนเองและคน
ใกลชิดไดเชนกัน 
 
  5.2.7.10 ความหมายตรงขามระหวาง ความอยากไดอยากมี กับ ความพอดี  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “Drag Me to Hell” ซึ่ง
จะปรากฏใหเห็นเดนชัดในตัว Christine และ Stu Rubin (Dispatcher) ซึ่งตัวละครทั้งสองนั้น
ปรากฏความอยากไดอยากมีใหเห็น เม่ือทั้งคูตางตองการตําแหนงผูชวยผูจัดการที่ยังวางอยู ทําให
ทั้งคูตองแขงขันกัน โดยใชความรุนแรงซึ่งกันและกัน นอกจากนั้น Christine ยังใชโอกาสนี้ในการ
ใชความรุนแรงกับผูอ่ืน ซึ่งก็คือ Ganush สงผลใหเธอเกิดความแคนและสาปเธอจนเสียชีวิต 
เพราะฉะนั้นหาก Christine มีความพอดีและไมอยากไดอยากมีจนเกินตัว ความรุนแรงก็จะไม
เกิดข้ึน ความหมายตรงขามนี้มีความใกลเคียงกับความหมายตรงขามระหวาง ความโลภ กับ 
ความเสียสละ ที่ทําใหความรุนแรงโดยไมทันยั้งคิด หรือไมคํานึงถึงผูอ่ืน ซึ่งสุดทายความอยากได
อยากมีก็จะพายแพไป ทําใหเกิดความสูญเสีย และความรุนแรงก็จะยุติลง 
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  5.2.7.11 ความหมายตรงขามระหวาง ชื่อเสียง กับ ครอบครัว  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “The Wrestler” ซึ่งจะปรากฏ
ใหเห็นผานตัวเอกฝายชาย เขานั้นเปนนักมวยปลํ้าซึ่งมีชื่อเสียงอยางมากในยุคทศวรรษ 1980 ชวง
นั้นเขามีครอบครัวแลวแตเขากลับไมใหความสนใจใยดีเลย หนําซ้ําเขากลับพยายามลืมครอบครัว
ตัวเองดวยซ้ํา การที่เขาทําเพื่อชื่อเสียงในชวงเวลานั้น สงผลมายังปจจุบันที่ชื่อเสียงไมสามารถชวย
เขาได รวมทั้งเม่ือเขามีปญหาเขาก็ไมสามารถหันไปพึ่งพาความชวยเหลือจากใครไดแมกระทั่ง
ครอบครัวที่เขาทิ้งมาก็ตาม ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความรุนแรงนั้นสามารถเกิดข้ึน
ไดจากทั้งสองฝาย คือ เขาใชความรุนแรงในการปลํ้ามวยปลํ้าเพื่อสรางชื่อเสียงใหกับตนเอง ใน
ขณะเดียวกันเม่ือละทิ้งครอบครัว คนในครอบครัวก็จะใชความรุนแรงตอบโตกลับเชนเดียวกัน  
 
  5.2.7.12 ความหมายตรงขามระหวาง เด็ก กับ ผูใหญ  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “Orphan” ซึ่งจะปรากฏ
ใหเห็นผานตัวรายของเร่ือง ที่เธอเปนผูใหญทางจิตใจ แตรางกายเธอยังเหมือนกับเด็ก สงผลใหเธอ
ไมไดรับการยอมรับจากสังคมในฐานะผูใหญคนหนึ่ง เม่ือเธอแสดงออกเร่ืองความรักเชนผูใหญกับ
ตัวเอกฝายชาย ก็ถูกปฏิเสธกลับมาเลยทําใหเธอโกรธแคนและใชความรุนแรงดังกลาว 
นอกจากนั้นเธอยังใชประโยชนจากการที่มีรูปรางหนาตาเหมือนเด็กในการกอความรุนแรงโดยไม
ถูกลงโทษจากผูใหญ เพราะผูใหญมองวาเธอเปนเด็ก จึงไมมีเจตนาในการใชความรุนแรง แตแทที่
จริงแลวเธอกลับตั้งใจทํา เม่ือไมมีผูใดลงโทษหรือขัดขวาง จึงทําใหเธอใชความรุนแรงไดงายข้ึน 
ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา การใชความรุนแรงของเด็กมักถูกผูใหญปลอยปะละเลย จน
ทําใหความรุนแรงนั้นขยายวงกวางข้ึน และสรางความสูญเสียตอชีวิตและทรัพยสินเปนจํานวน
มาก ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงตอกย้ําใหเห็นวา ผูใหญควรสอดสองดูแลพฤติกรรมของเด็ก รวมทั้งวา
กลาวตักเตือน เม่ือจะไดแกไขปญหาไดทันทวงที 
 
  5.2.7.13 ความหมายตรงขามระหวาง ผูชาย กับ ผูหญิง  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรรักเร่ือง “The Ugly Truth” ซึ่งเปน
ความหมายตรงขามหลักของภาพยนตร เร่ืองราวของภาพยนตรนั้นจะเปนการตอสูกันในเชิงของ
ไหวพริบและสติปญญาของผูหญิงกับผูชาย ตัวเอกฝายหญิงนั้นเปนตัวแทนของผูหญิงที่มีความรู
ความสามารถเร่ืองงาน แตบกพรองเร่ืองความรัก ขณะที่ตัวเอกฝายชายนั้นเปนตัวแทนของผูชาย
กะลอน และมีความสามารถเร่ืองความรัก ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา ความรุนแรงจึง
เกิดข้ึนจากทั้งสองฝายไมแตกตางกัน เพราะทั้งสองตางพยายามที่จะเอาชนะซึ่งกันและกัน ซึ่ง
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ภายหลังจะพบวาทั้งผูชายและผูหญิงนั้นตางไมมีใครเปนผูชนะหากใชความรุนแรงใสกัน แตทั้ง
สองจะตองปรับทัศนคติใหตรงกัน ความรักก็จะเกิดข้ึนและความรุนแรงก็จะหายไป  
 
  5.2.7.14 ความหมายตรงขามระหวาง ยิว กับ นาซี  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “The Reader” ซึ่งแมวาข้ัว
ขัดแยงนี้จะไมปรากฏใหเห็นเดนชัดในภาพยนตร แตสามารถอางถึงไดจากหนาที่การงาน รวมถึง
คําสารภาพของตัวเอกฝายหญิง เธอนั้นทํางานใหกับฝายนาซี เพราะฉะนั้นเธอจึงมีสวนรวมในการ
ใชความรุนแรง โดยการคัดเลือกผูบริสุทธิ์ชาวยิวเพื่อไปฆาในทุกสัปดาห แมภาพยนตรจะไมได
กลาวถึงความหมายตรงขามนี้อยางละเอียด แตก็สามารถพิจารณาความรูสึกของตัวเอกฝายหญิง
ได วาเธอสามารถใชความรุนแรงทางกายภาพโดยที่ไมมีความรูสึกสะทกสะทานใดๆ 
 
  5.2.7.15 ความหมายตรงขามระหวาง แวมไพร (Vampire) กับ มนุษยหมาปา 
(Werewolf)  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรรักเร่ือง “The Twilight Saga : New 
Moon” ซึ่งจะปรากฏใหเห็นในตอนทายของภาพยนตร แมในภาพยนตรจะไมไดบอกรายละเอียด
ถึงสาเหตุความขัดแยงของทั้งสองเผาพันธุ แตที่ปรากฏในตัวเอกฝายชายทั้งสอง คือ ตางฝายตางมี
พันธะสัญญาตอกันวาจะไมกาวกายหรือขามเสนกัน ซึ่งฝายใดฝายหนึ่งละเมิดสัญญาดังกลาว ก็
จะทําใหเกิดความรุนแรงขนาดใหญเกิดข้ึนระหวางเผาพันธุกันได 
 
  5.2.7.16 ความหมายตรงขามระหวาง สังคมแบบเกา กับ สังคมแบบใหม (ทุน
นิยม) 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิตเร่ือง “Revolutionary Road” ซึ่ง
เปนความหมายตรงขามหลักในภาพยนตร ตัวเอกทั้งสองนั้นไดพบรักกันและเร่ิมใชชีวิตคูกันในชวง
สังคมแบบเกา เพราะฉะนั้นทั้งสองจึงใชชีวิตตามที่ตนเองใฝฝนและเรียนรูที่จะอยูกับมันอยางมี
ความสุข แตเม่ือสังคมเปล่ียนแปลงเขาสูยุคทุนิยมหรือสังคมแบบใหม การใชชีวิตของทั้งสองก็
เปล่ียนแปลงไปเชนกัน คือ ตัวเอกฝายชายกลายเปนมนุษยเงินเดือน (Salary Man) ที่ตองเขาออก
บริษัทตามเวลา ชีวิตอยูในกรอบ มีแตความซ้ําซากจําเจ จุดประสงคของการใชชีวิตนั้นได
เปล่ียนแปลงไปอยางส้ินเชิง คือ จากการทํางานเพื่อความสุขจากภายใน กลายเปนการทํางานเพื่อ
เงินและเพื่อความสําเร็จ หรือเปนการทํางานเพื่อความสุขภายนอกเทานั้น ตัวเอกฝายหญิงที่ยังยึด
ม่ันและศรัทธาสังคมแบบเกาอยู ก็ตองพายแพไปจากความเปนใหญของฝายชาย ทําใหทั้งสองมี
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การใชความรุนแรงทะเลาะเบาะแวงกันบอยคร้ัง เพราะฉะนั้นจึงกลาวไดวาสังคมทุนนิยมนั้นนําพา
ความขัดแยงและความรุนแรงมาสูประชาชนทั่วไปอยางคาดไมถึง ความหมายตรงขามนี้แสดงให
เห็นถึงโทษของสังคมทุนนิยม ที่เปล่ียนแปลงมนุษยจนกลายเปนเปน มนุษยมิติเดียว (One-
Dimensional Man) ที่มุงเนนเร่ืองเงินเปนสําคัญ ความคิดแบบทุนนิยมนี้ แมจะไมไดกอใหเกิด
ความรุนแรงในทันที แตก็จะคอยๆกัดกรอนสังคมไปเร่ือยๆ จนทําใหเกิดความเหล่ือมลํ้าใน
โครงสรางทางสังคมตอไป รวมทั้งคอยๆเปล่ียนมนุษยใหคํานึงถึงแตตนเองเปนหลัก อันจะทําให
เกิดความรุนแรงอ่ืนๆตามมาในอนาคต 
 
  5.2.7.17 ความหมายตรงขามระหวาง ไสยศาสตร กับ วิทยาศาสตร  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญเร่ือง “Drag Me to Hell” ซึ่ง
จะปรากฏใหเห็นระหวาง Christine ตัวเอกฝายหญิงที่เชื่อในไสยศาสตร และ Clay ตัวเอกฝายชาย
ที่เชื่อในวิทยาศาสตร ดวยเหตุนี้ Christine ที่เชื่อในไสยศาสตรจึงทําความรุนแรงลงไป เชน การฆา
แมวเพื่อบูชายัญปศาจ เปนตน ดาน Clay ที่เชื่อในหลักเหตุผลจึงคัดคานส่ิงที่ Christine ทําตลอด 
แตเนื่องจาก Christine เปนคนรักจึงยอมตามใจหรือสนับสนุนดวยความจํายอม ดังนั้นเม่ือ
พิจารณาจากทั้งสองศาสตรแลวจะพบวา วิทยาศาสตรจะเชื่อในหลักเหตุผลที่พิสูจนได จึงไมนิยม
การใชความรุนแรง แตไสยศาสตรเชื่อในส่ิงที่พิสูจนไมได หากการใชความรุนแรงเปนหนทางที่ทํา
ใหรอด ไสยศาสตรก็จะสนับสนุนใหทําอยางหลีกเล่ียงไมได 
 
  5.2.7.18 ความหมายตรงขามระหวาง อํานาจ กับ ความไรอํานาจ  
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดในภาพยนตรตอสูเร่ือง “Transformers : Revenge 
of the Fallen” ซึ่งเปนอีกความหมายตรงขามหนึ่งที่กอใหเกิดความรุนแรงในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ 
ฝายตัวรายตองการพลังงานที่ซอนอยูบนโลก ซึ่งพลังงานนี้เองมีประสิทธิภาพสูงมาก ดวยเหตุนี้
ฝายใดที่ไดครอบครองพลังงานนี้ก็จะมีอํานาจในการตอรองหรืออํานาจในการควบคุมสูง ฝายตัว
รายจึงใชความรุนแรงเพื่อใหไดอํานาจนั้นมาครอบครอง โดยไมคํานึงถึงผลเสียหายจากการใช
ความรุนแรงดังกลาว ความหมายตรงขามนี้แสดงใหเห็นวา การใหไดมาซึ่งอํานาจจะตองใชความ
รุนแรงเปนจํานวนมาก นอกจากนั้นการจะคงอํานาจไวก็ตองใชความรุนแรงในการปกปองมัน
เชนกัน เพราะฉะนั้นจึงกลาวไดวา อํานาจเปนตนเหตุของความรุนแรงทั้งหมด 
  



185 
 

 

 5.2.8  สรุปความหมายตรงขามท่ีสรางเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 จากการวิเคราะหความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยทุก
ตระกูล ผูวิจัยไดสรุปแยกความหมายตรงขามออกมาเปนตารางดังนี้ 
 

ความหมายตรงขาม (Binary 
Opposition) 

ตระกูลภาพยนตร 
ภาพยนตร

ตอสู 
ภาพยนตร 

รัก 
ภาพยนตร

ตลก 
ภาพยนตร
สยองขวัญ 

ภาพยนตร
ชีวิต 

ความรัก กับ ความเกลียด -   - - 
ความแคน กับ การใหอภัย  - -  - 
การปกปด กับ การเปดเผย -  - -  

คนปวย กับ คนปกติ - - - -  
ความดี กับ ความเลว  - - - - 

ความตาย กับ การมีชีวิต - - -  - 
การเปนตัวของตัวเอง กับ การ

เปล่ียนแปลงตนเอง  - -  - - 

การยอมรับ กับ การปฏิเสธ  - -  - - 
เกย (Gay) กับ ผูชายแท 

(Straight)  - -  - - 

อํานาจ กับ ความไรอํานาจ   - - - - 
ความฝน กับ ความเปนจริง  - - - -  
ความมีสติ กับ ความขาดสติ  - -  - - 
ความรักแบบครอบครัว กับ 

ความรักแบบคนรัก  
- - -  - 

ความโลภ กับ ความเสียสละ   - - - - 
ความหวัง กับ ความส้ินหวัง  - - - -  

ความอยากไดอยากมี กับ ความ
พอดี  - - -  - 

ช่ือเสียง กับ ครอบครัว  - - - -  
ความประมาท กับ การ

ระมัดระวัง  - - -  - 

ผูชาย กับ ผูหญิง  -  - - - 
เด็ก กับ ผูใหญ  - - -  - 

ยิว กับ นาซี  - - - -  
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ความหมายตรงขาม (Binary 
Opposition) 

ตระกูลภาพยนตร 
ภาพยนตร

ตอสู 
ภาพยนตร 

รัก 
ภาพยนตร

ตลก 
ภาพยนตร
สยองขวัญ 

ภาพยนตร
ชีวิต 

แวมไพร (Vampire) กับ มนุษย
หมาปา (Werewolf)  -  - - - 

สังคมแบบเกา กับ สังคมแบบ
ใหม (ทุนนิยม)  

- - - -  

ไสยศาสตร กับ วิทยาศาสตร  - - -  - 
ตารางที่ 5.8 : ตารางแสดงความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
 จากตารางขางตน จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และ
ภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นมีการใชความหมายตรงขามที่หลากหลายในการสรางเนื้อหาความ
รุนแรงในภาพยนตรมากที่สุด ในขณะที่ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรรัก (Romantic) 
นั้นจะมีการใชความหมายตรงขามนอยที่สุด เพราะสวนใหญนั้นจะมีการใชความหมายตรงขามที่
เหมือนกัน นอกจากนี้ผู วิจัยยังพบอีกวาความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงใน
ภาพยนตรฮอลลีวูดมากที่สุด คือ การปกปด VS การเปดเผย ความรัก VS ความเกลียด และ 
ความแคน VS การใหอภัย ซึ่งแมจะพบไดมากนั้น แตก็ไมสามารถพบไดในภาพยนตรทุกตระกูล 
ดานความหมายตรงขามอ่ืนๆนั้นก็จะปรากฏใหเห็นเฉพาะแตละตระกูลเทานั้น จึงสะทอนใหเห็นวา 
ภาพยนตรฮอลลีวูดมีการใชความหมายตรงขามที่หลากหลายเฉพาะเร่ือง มากกวาการใช
ความหมายตรงขามที่ซ้ําซากจําเจ 
 นอกจากตารางแจกแจงความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลี
วูดทั้งหมดแลวนั้น ผูวิจัยไดทําการสรุปความหมายตรงขามตางๆที่พบในภาพยนตรฮอลลีวูด
ออกเปน 3 ประเภท ดังนี้ 

1. ความหมายตรงขามระหวางตัวละคร 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดมากที่สุดและมีความหลากหลายที่สุดในภาพยนตร
ฮอลลีวูด ความหมายตรงขามนี้จะเกิดจากความขัดแยง ความไมลงรอย ความแตกตางกันระหวาง
ตัวละคร อันนําไปสูเนื้อหาความรุนแรงตางๆในภาพยนตร เชน ความดี VS ความเลว ความโลภ 
VS ความเสียสละ ความแคน VS การใหอภัย ความอยากไดอยากมี VS ความพอดี เปนตน 

2. ความหมายตรงขามระหวางผูชมกับเร่ืองราวในภาพยนตร 
 ความหมายตรงขามนี้เกิดจากการผูกเร่ืองราวในภาพยนตรที่ทําใหผูชมเกิดความเขาใจตัว
ละครหรือเร่ืองราวผิดพลาดเกี่ยวกับเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร ความหมายตรงขามนี้คือ 
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การปกปด VS การเปดเผย ซึ่งพบไดในภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) 
เทานั้น 

3. ความหมายตรงขามอ่ืนๆ 
 ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขามอ่ืนๆที่สรางเนื้อความรุนแรงในภาพยนตร 
ซึ่งอาจจะเกี่ยวของหรือไมเกี่ยวของกับตัวละครหรือเร่ืองราวในภาพยนตรโดยตรง เชน ไสยศาสตร 
VS วิทยาศาสตร ผูชาย VS ผูหญิง แวมไพร (Vampire) VS มนุษยหมาปา (Werewolf) เปนตน 
 
5.3 การเลาเร่ืองเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 5.3.1 โครงสรางการเลาเร่ือง (Narrative Structure) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา โครงสรางการเลา
เร่ืองของภาพยนตรฮอลลีวูดแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดจัดหมวดหมูและอธิบาย
โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรแตละตระกูล ดังนี ้
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตอสู (Action) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตอสู (Action) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตอสูของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวรายคุกคามและทํารายตัวเอก / คนใกลชิดตัวเอก / คนในสังคม 
 

ตัวเอกเขาไปมีสวนเกี่ยวของในข้ัวขัดแยง 
 

ตัวเอกตอสูกับตัวรายและสามารถเอาชนะตัวรายได (แตตัวรายสามารถเอาชีวิตรอดไปได) 
 

ตัวเอก / คนใกลชิด / สังคมปลอดภัย 
 

ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 
ภาพที่ 5.12 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรตอสูของฮอลลีวูด 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรงมี
ความจําเปนตอเร่ืองราวในภาพยนตร เนื่องจากเหตุการณจะพัฒนาไปได เม่ือตัวรายใชความ
รุนแรงเพื่อคุกคามตัวละครอ่ืนๆและสังคม ในขณะเดียวกันเหตุการณจะดําเนินตอไปได เม่ือตัวเอก
ใชความรุนแรงเพื่อแกไขปญหา อยางไรก็ตามการใชความรุนแรงนั้นจะชวยแกไขปญหาไดในระดับ
หนึ่งเทานั้น เนื่องจากตัวรายสามารถเอาชีวิตรอดได กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรตอสูนั้นจะเกิดข้ึนไดเม่ือมีความรุนแรงเกิดข้ึน และเร่ืองราวจะจบลงไดดวยการใชความ
รุนแรงเทานั้น ซึ่งความรุนแรงนั้นจะกอใหเกิดความสูญเสียตอชีวิตและทรัพยสินมากมาย แตก็ไม
สามารถยืนยันไดวาการใชความรุนแรงเปนทางออกของปญหาที่แทจริง 
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรรัก (Romantic) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรรัก (Romantic) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรรักของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง 
มีความสัมพันธที่ดีตอกัน 

ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง 
มีความสัมพันธที่ไมดีตอกัน 

  
 ตัวเอกทั้งสองชวยกันแกไขปญหา 
  

ตัวเอกทั้งสองแยกทางกัน 
 

ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางอยาง 
 

ตัวเอกแกไขปญหา  
 

ปญหาถูกแกไข / ตัวเอกเขาใจความรูสึกของกันและกัน และกลับมาสานความสัมพันธกันอีกคร้ัง 
 

ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 
ภาพที่ 5.13 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรรักของฮอลลีวูด 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรง
เปนสวนประกอบหนึ่งในการดําเนินเร่ืองราว ภาพยนตรบางเร่ืองนั้นอาจมีปญหาตางๆที่กอใหเกิด
ความรุนแรงได แตก็สามารถแกไขไดดวยความรูความเขาใจ อยางไรก็ตามภาพยนตรบางเร่ืองมี
การแกงแยงคนรัก ดังนั้นความรุนแรงจึงเปนสวนสําคัญในการสรางความขัดแยงของเร่ืองราว
เชนกัน กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรรักนั้นจะไมมีความรุนแรงเกี่ยวของ หาก
เร่ืองราวไมไดเกี่ยวกับการแกงแยงคนรักกัน ดังนั้นความรุนแรงจึงเปนเพียงปจจัยที่ชวยสรางความ
สนุกสนานและนาติดตามของเร่ืองราวเทานั้น  
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตลก (Comedy) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตลก (Comedy) ทั้ง 3 เร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรตลกของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางอยาง 
 

ตัวเอกพยายามแกไขปญหาดังกลาว 
 

ระหวางการแกไขปญหา ตัวเอกจะพบกับความรัก 
 

ตัวเอกสามารถแกไขปญหาไดสําเร็จ และประสบความสําเร็จดานความรัก 
 

ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 
ภาพที่ 5.14 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรตลกของฮอลลีวูด 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรงมี
ความจําเปนตอเร่ืองราวในภาพยนตร เนื่องจากเหตุการณทั้งหมดจะเกิดข้ึน เพราะตัวเอกใชความ
รุนแรงดวยความตั้งใจหรือไมตั้งใจก็ตาม ซึ่งบางปญหาสามารถยุติไดโดยการใชความรุนแรง แต
บางปญหาก็สามารถแกไขไดโดยอาศัยเพียงความรูความเขาใจเทานั้น กลาวโดยสรุป โครงสราง
การเลาเร่ืองในภาพยนตรตลกนั้นจะเกิดข้ึนไดเม่ือมีความรุนแรงเกิดข้ึน แตเร่ืองราวอาจจะไมตอง
จบลงดวยความรุนแรงก็ได นอกจากนี้ความรุนแรงยังถูกสอดแทรกลงไปในหลาย Function เพื่อ
สรางสรางความสนุกสนาน ความนาติดตาม และความสมจริงกับตัวละครมากข้ึนอีกดวย 
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 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
 

ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมีความสัมพันธที่ดีตอกัน 
 

ตัวเอกพบกับตัวราย / พลังพิเศษ (พลังภายนอก) 
 

ตัวราย / พลังพิเศษคุกคามตัวเอกหรือคนใกลชิดตัวเอก (ซึ่งคนใกลชิดอาจจะเสียชีวิตดวย) 
 

ตัวเอกหาทางแกไขปญหา 
 

ตัวเอกตอสูกับตัวราย / พลังพิเศษ  
 

ตัวเอกเอาชนะตัวราย / พลังพิเศษเหลานั้นได 
 

ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง 
  

ตัวเอกปลอดภัย ตัวเอกคนพบภายหลังวาปญหายังไมถูกแกไข 
  
 ตัวเอกเสียชีวิต 

ภาพที่ 5.15 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่อง 
ของภาพยนตรสยองขวัญของฮอลลีวูด 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรงมี
ความจําเปนตอเร่ืองราวในภาพยนตร เนื่องจากเหตุการณทั้งหมดจะเกิดข้ึนเม่ือตัวราย (หรือพลัง
ภายนอก) ใชความรุนแรงเพื่อคุกคามตัวละครอ่ืนๆและสังคม ในขณะเดียวกันเหตุการณจะดําเนิน
ตอไปได เม่ือตัวเอกใชความรุนแรงเพื่อแกไขปญหา ซึ่งจะนําไปสูความสูญเสียของตัวรายหรือตัว
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เอกก็ตาม กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเกิดข้ึนไดเม่ือมี
ความรุนแรงเกิดข้ึน และเร่ืองราวจะจบลงไดดวยการใชความรุนแรงและความสูญเสียเทานั้น 
 
 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรชีวิต (Drama) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรชีวิต (Drama) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรชีวิตของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  
ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมีความสัมพันธที่ดีตอกัน 

 
ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางอยาง 

  
ปญหาเร่ืองความสัมพันธตอตัวเอกหรือคน

ใกลชิด ปญหาเร่ืองหนาที่การงานและชีวิตสวนตัว 

  
ตัวเอกพยายามแกไขปญหาดังกลาว 

 
สุดทายตัวเอกก็ไมสามารถแกไขปญหาดังกลาวไดสําเร็จ 
  

ตัวเอกเสียชีวิต ตัวเอกใชชีวิตอยางโดดเดี่ยวตามลําพัง 
ภาพที่ 5.16 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรชีวิตของฮอลลีวูด 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้แสดงใหเห็นวาความรุนแรงมี
ความจําเปนตอเร่ืองราวในภาพยนตร เนื่องจากความรุนแรงจะเปนปจจัยที่ทําใหเกิดปญหาตางๆ
ในเร่ือง เชน เร่ืองความสัมพันธ เร่ืองหนาที่การงาน เปนตน ตัวเอกนั้นตองพยายามแกไขปญหาแต
ก็ไมประสบความสําเร็จ อันจะทําใหทวีความรุนแรงข้ึน ซึ่งในที่สุดก็จะนําไปสูความสูญเสียของตัว
เอก กลาวโดยสรุป โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรชีวิตนั้นจะเกิดข้ึนไดเม่ือมีความรุนแรง
เกิดข้ึน และเร่ืองราวจะจบลงที่ตัวละครตกเปนเหยื่อของความรุนแรงอยางหลีกเล่ียงไมได 
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จากการวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรไทยแตละตระกูลนั้น ผูวิจัยไดสรุป
โครงสรางการเลาเร่ืองออกมาเปนตาราง ดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 
โครงสรางการเลาเรื่อง 

ที่สรางเนื้อหาความรุนแรง ที่ไมไดสรางเนื้อหาความรุนแรง 
ภาพยนตรตอสู  - 
ภาพยนตรรัก  - 

ภาพยนตรตลก -  
ภาพยนตรสยองขวัญ  - 

ภาพยนตรชีวิต  - 
ตารางที่ 5.9 : ตารางแสดงโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
จากตารางขางตนพบวา ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตร

สยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) มีโครงสรางการเลาเร่ืองที่สรางเนื้อหาความ
รุนแรง ในขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) เพียงตระกูลเดียวเทานั้นที่มีโครงสรางการเลาเร่ืองที่
ไมไดสรางเนื้อหาความรุนแรง โดยลักษณะเดนๆของโครงสรางการเลาเร่ืองทั้ง 2 ประเภท มีดังนี้ 

1. โครงสรางการเลาเร่ืองที่สรางเนื้อหาความรุนแรง 
โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้จะแสดงใหเห็นความรุนแรงมีความจําเปนตอเร่ืองราว 

โดยความรุนแรงจะเปนเหตุที่กอใหเกิดปญหา และตัวเอกจะตองเขาไปมีสวนในการแกไขปญหา
นั้น โดยอาจจะใชหรือไมใชความรุนแรงก็ได และเร่ืองราวจะจบลงดวยความสูญเสียเสมอ หากมี
การใชความรุนแรง แตหากไมใชความรุนแรงในการแกไขปญหา เร่ืองราวก็จะจบลงอยางปกติสุข 
โครงสรางการเลาเร่ืองนี้สรางความสนุกสนานโดยอาศัยความรุนแรงเปนหลัก กลาวคือ ถาหาก
ขาดความรุนแรงไป เร่ืองราวตางๆก็ไมสามารถดําเนินตอไปได ปญหาก็ไมสามารถแกไขไดเชนกัน 
อยางไรก็ตามโครงสรางการเลาเร่ืองนี้ก็แสดงใหเห็นวา แมความรุนแรงจะชวยในการยุติปญหาได 
แตความรุนแรงก็สามารถสรางความสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพยสินไดเชนกัน 

2. โครงสรางการเลาเร่ืองที่ไมไดสรางเนื้อหาความรุนแรง 
โครงสรางการเลาเร่ืองประเภทนี้จะแสดงใหเห็นวาความรุนแรงไมมีจําเปนตอเร่ืองราว หรือ

เร่ืองราวสามารถดําเนินตอไปไดหากขาดความรุนแรง โครงสรางการเลาเร่ืองนี้จะดําเนินไปตาม
เหตุผลของเร่ืองราว ปญหาหรือความขัดแยงตางๆก็จะถูกแกไขไดโดยอาศัยความรูความเขาใจของ
ตัวละครกับเหตุการณ อยางไรก็ตามโครงสรางการเลาเร่ืองนี้ก็มีความรุนแรงประกอบอยู แตความ



194 
 

 

รุนแรงจะถูกใชเพื่อสรางความสนุกสนานและความนาติดตามของเร่ืองราว หรือสรางความสมจริง
ของตัวละคร 
 
 5.3.2 โครงเร่ือง (Plot) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา โครงเร่ืองของ
ภาพยนตรฮอลลีวูดแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดจัดหมวดหมูและอธิบายโครงเร่ือง
แตละตระกูล ดังนี ้
 
 โครงเร่ืองของภาพยนตรตอสู (Action) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตอสู (Action) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรตอสูของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอก / สังคมอยูในภาวะเสถียร / ภาวะไมเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวรายคุกคามตัวเอก / สังคม 
จุดสุดยอด (Climax) ตัวเอกตอสูกับตัวราย 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ตัวเอกเอาชนะตัวราย / ตัวรายหนีไปได 
การยุติของเรื่องราว (Ending) สังคมปลอดภัย / ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร (Happy Ending) 

ตารางที่ 5.10 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรตอสูของฮอลลีวูด 
 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรตอสูนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการมีชีวิตอยูอยางปกติสุข และไมอยูในภาวะเสถียร หรือ
การที่ตัวเอกเผชิญกับปญหาอยางใดอยางหนึ่งอยูแลว จากนั้นเหตุการณจะพัฒนาไป (Rising 
Action) เม่ือตัวรายจะปรากฏตัวข้ึนและเร่ิมคุกคามตัวเอก คนใกลชิดตัวเอก และคนอ่ืนๆในสังคม 
ซึ่งตัวเอกนั้นตองเขาไปมีสวนเกี่ยวของในข้ัวขัดแยงดังกลาวเพื่อแกไขปญหาทั้งดวยความเต็มใจ
หรือดวยความจําเปนของเหตุการณ อยางไรก็ตามตัวเอกก็เขาไปแกไขปญหาดังกลาว โดยทําการ
ตอสูกับตัวราย ภายใตความชวยเหลือจากคนใกลชิดหลายคน ซึ่งจุดนี้เปนจุดสุดยอด (Climax) 
ของเร่ืองราว และในที่สุดตัวเอกก็สามารถเอาชนะตัวรายได การเอาชนะตัวรายไดนั้นทําใหพรรค
พวกของตัวรายบาดเจ็บและเสียชีวิตจํานวนมาก แตหัวหนาของตัวรายนั้นกลับสามารถเอาชีวิต
รอดไปไดทุกราย ทั้งการที่ตัวเอกปลอยตัวเปนอิสระหรือการที่หนีรอดจากการตอสูมาได ซึ่งสุดทาย
เร่ืองราวทั้งหมดก็คล่ีคลาย (Falling Action) และจบลง (Ending) เม่ือตัวเอกสามารถนําความ
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ปกติสุขกลับคืนสูสังคมอีกคร้ัง และเร่ืองราวก็จบลงแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือ ตัวเอก 
คนใกลชิด และคนในสังคมปลอดภัยและใชชีวิตอยางปกติสุข   
 
 โครงเร่ืองของภาพยนตรรัก (Romantic) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรรัก (Romantic) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรรักของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงสานความสัมพันธกัน 
จุดสุดยอด (Climax) ตัวเอกทั้งสองเผชิญกับปญหา จนตองแยกทางกัน 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ปญหาถูกแกไข 
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร (Happy Ending) 

ตารางที่ 5.11 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรรักของฮอลลีวูด 
 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรรักนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) จาก
การที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการใชชีวิตอยูอยางปกติสุข เหตุการณจะพัฒนาไป (Rising 
Action) เม่ือตัวเอกทั้งสองนั้นรูจักกันเปนอยางดีแตความสัมพันธของทั้งสองนั้นมีทั้งดีและไมดี 
แมวาความสัมพันธของทั้งสองนั้นจะไมดี คือ มีเร่ืองทะเลาะเบาะแวงกันเปนประจํานั้น ทั้งสองก็
ตองทํางานรวมกันและชวยกันแกไขปญหาที่เกิดข้ึนไปใหได เม่ือปญหานั้นเร่ิมคล่ีคลายไปในทางที่
ดีข้ึน ตัวเอกทั้งสองก็ตองแยกทางกันดวยเหตุผลตางๆนานา ซึ่งจุดนี้เปนจุดสุดยอด (Climax) ของ
เร่ืองราว และภายหลังการแยกทางนั้นตางฝายตางเผชิญกับปญหาที่ใหญข้ึนและจะตองแกไขไป
ใหไดดวยตัวเอง เม่ือปญหาดังกลาวถูกแกไขไดแลวนั้น เหตุการณจะคล่ีคลายลง (Falling Action) 
และเร่ืองราวก็ยุติลง (Ending) เม่ือตัวเอกทั้งสองก็ไดกลับมาสานความสัมพันธกันอีกคร้ัง และ
เร่ืองราวก็จบลงแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือ ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงไดใชชีวิตคู
กันอยางราบร่ืน 
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรตลก (Comedy) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรตลก (Comedy) ทั้ง 3 เร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรตลกของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร / ภาวะไมเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวเอกเร่ิมประสบปญหา 
จุดสุดยอด (Climax) ปญหาถึงจุดแตกหัก  
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ปญหาถูกแกไข 
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร (Happy Ending) 

ตารางที่ 5.12 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรตลกของฮอลลีวูด 
 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรตลกนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการใชชีวิตอยูอยางปกติสุข และไมอยูในภาวะเสถียร หรือ
การที่ตัวเอกเผชิญกับปญหาอยางใดอยางหนึ่งอยูแลว จากนั้นเหตุการณจะพัฒนาไป (Rising 
Action) เม่ือตัวเอกจะตองเผชิญกับปญหาบางอยางที่สรางความสับสนวุนวายใหกับชีวิตอยาง
มาก ซึ่งตัวเอกจะตองพยายามหาทางแกไขปญหาดังกลาว ซึ่งปญหานั้นจะคอยๆทวีความรุนแรง
ข้ึน จนเม่ือเขาสูจุดสุดยอด (Climax) ของเร่ืองราวนั้น ปญหาก็จะถึงจุดแตกหัก และระหวางการ
แกไขปญหานั้น ตัวเอกจะพบกับความรัก ซึ่งความรักนั้นก็เปนสวนหนึ่งของแรงผลักดันที่ชวยแกไข
ปญหาจนสําเร็จลุลวงไปได จนเร่ืองราวเขาสูภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และนอกจากนั้นตัว
เอกก็ยังไดสานความสัมพันธกันตอไปอีกดวย ซึ่งโครงเร่ืองของภาพยนตรตลกนั้นจะจบลงแบบ
สุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือ ปญหาทุกอยางถูกแกไขไดอยางสมบูรณ และตัวเอกก็ไดพบ
กับความรักคร้ังใหมและไดใชชีวิตคูอยางราบร่ืนอีกดวย 
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรสยองขวัญของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี ้
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวราย (หรือพลังภายนอก) คุกคามตัวเอก  
จุดสุดยอด (Climax) ตัวเอกพบความจริงกับเหตุการณ 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ตัวรายเสียชีวิต / พลังภายนอกหายไป 
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวเอกเสียชีวิต (Twist Ending) 

ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร (Happy Ending) 
ตารางที่ 5.13 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรสยองขวัญของฮอลลีวูด 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเ ร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญนั้นจะเ ร่ิมเ ร่ือง 
(Exposition) จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการมีชีวิตอยูอยางปกติสุขโดยเฉพาะอยางยิ่ง
การมีความสัมพันธที่ดีกับตัวเอกในฐานะคนรัก จนกระทั่งเหตุการณจะพัฒนาไป (Rising Action) 
เม่ือตัวเอกไดพบกับตัวราย หรือพลังภายนอกบางอยางที่คุกคามตัวเอกและคนใกลชิด จนอาจ
สงผลใหมีผูเสียชีวิตดวย ตัวเอกจึงตองออกตามหาวิธีการแกไขปญหาดังกลาว ขณะที่ตัวรายหรือ
พลังพิเศษนั้นยังคงคุกคามตัวเอกอยูอยางตอเนื่อง เม่ือตัวเอกทราบวิธีการแกไขปญหาแลวนั้น ตัว
เอกก็ตอสูและเอาชนะตัวรายหรือพลังพิเศษนั้นได และกลับมาใชชีวิตอยูอยางปกติสุขอีกคร้ัง ซึ่ง
ถาเปนเชนนั้นก็จะเปนการจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) แตภาพยนตรบางเร่ืองยังคง
นําเสนอตอไปวา ตัวเอกนั้นยังไมไดแกไขปญหาดังกลาว และปญหานั้นยังคงคุกคามตัวเอกตอไป 
ซึ่งสุดทายตัวเอกก็เสียชีวิตลงจากพลังพิเศษนั้นๆ และเร่ืองราวก็จบลงแบบหักมุม (Twist Ending) 
นั่นเอง 
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 โครงเร่ืองของภาพยนตรชีวิต (Drama) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรชีวิต (Drama) ทั้ง 3 เ ร่ือง ผู วิจัยสามารถสรุปรูปแบบ 
(Pattern) ของโครงเร่ืองภาพยนตรชีวิตของฮอลลีวูดตามแบบจําลองไดดังนี้ 
 
การเริ่มเรื่อง (Exposition) ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร / ภาวะไมเสถียร 
การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวเอกเร่ิมประสบปญหา 
จุดสุดยอด (Climax) ปญหาถึงจุดแตกหัก 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ตัวเอกพยายามแกไขปญหาแตไมสําเร็จ 
การยุติของเรื่องราว (Ending) ตัวเอกเสียชีวิต  

ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร (Tragedy Ending) 
ตารางที่ 5.14 : ตารางแสดงโครงเรื่องภาพยนตรชีวิตของฮอลลีวูด 

 
 จากภาพแบบจําลองขางตน โครงเร่ืองของภาพยนตรชีวิตนั้นจะเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
จากการที่ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร หรือการมีชีวิตอยูอยางปกติสุข และไมอยูในภาวะเสถียร หรือ
การที่ตัวเอกมีปมปญหาอยางใดอยางหนึ่งอยูแลว เร่ืองราวในภาพยนตรแสดงใหเห็นวาตัวเอกทั้ง
สองมีความสัมพันธที่ดีตอกัน จนกระทั่งเหตุการณจะพัฒนาไป (Rising Action) เม่ือวันหนึ่งตัวเอก
ไดเผชิญกับปญหาบางอยาง ซึ่งอาจจะเปนปญหาเร่ืองความสัมพันธตอตัวเอกหรือคนใกลชิด อัน
สงผลใหเกิดการแยกทางหรือการทะเลาะเบาะแวงอยางรุนแรง หรืออาจจะเปนปญหาเร่ืองหนาที่
การงานและชีวิตสวนตัว เปนตน ปญหาดังกลาวคอยๆทวีความรุนแรงข้ึนจนถึงจุดสุดยอด 
(Climax) และตัวเอกนั้นจะตองพยายามแกไขปญหาดังกลาวนั้น ซึ่งสุดทายก็สามารถแกไขปญหา
ไมสําเร็จ และเร่ืองราวก็จบลงแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Ending) คือ ตัวเอกอาจจะเสียชีวิต 
หรือตองใชชีวิตอยูอยางโดดเดี่ยวลําพัง เปนตน 
 
 โดยสรุปแลว จากการวิเคราะหโครงเร่ืองในภาพยนตรฮอลลีวูดแตละตระกูลนั้น ผูวิจัย
พบวาโครงเร่ืองที่พบในภาพยนตรฮอลลีวูดที่สรางเนื้อหาความรุนแรงนั้นมีทั้งหมด 3 ประเภท คือ 
โครงเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending Plot) โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy 
Ending Plot) และโครงเร่ืองแบบหักมุม (Twist Ending Plot) โดยสามารถสรุปออกมาเปนตาราง
ไดดังนี้ 
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ตระกูลภาพยนตร 

ประเภทของโครงเรื่อง 
โครงเรื่องแบบ
สุขนาฏกรรม  

(Happy Ending Plot) 

โครงเรื่องแบบ
โศกนาฏกรรม 

(Tragedy Ending Plot) 

โครงเรื่องแบบหักมุม 
(Twist Ending Plot) 

ภาพยนตรตอสู  - - 
ภาพยนตรรัก  - - 

ภาพยนตรตลก   - - 
ภาพยนตรสยองขวัญ  -  

ภาพยนตรชีวิต -  - 
ตารางที่ 5.15 : ตารางแสดงประเภทของโครงเรื่องในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
 จากตารางขางตนพบวา โครงเร่ืองแบบสุขนาฏกรรมนั้นถูกใชในภาพยนตรฮอลลีวูดมาก
ที่สุด รองลงมาคือโครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม และโครงเร่ืองแบบหักมุม ซึ่งภาพยนตรสยองขวัญ
นั้นมีการใชโครงเร่ืองที่หลากหลายที่สุด โดยลักษณะเดนๆ ของโครงเร่ืองทั้ง 3 ประเภท มีดังนี้ 

1. โครงเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending Plot)  
 โครงเร่ืองแบบสุขนาฏกรรมนั้นเปนการปดเร่ืองดวยความสงบสุขและความสุขสมหวัง คือ 
ตัวเอกกลับมาใชชีวิตตามปกติสุขอีกคร้ัง แมวาตัวรายในภาพยนตรบางเร่ืองจะยังคงลอยนวลอยูก็
ตาม แตปญหาทุกอยางก็ถูกแกไขไดจนหมดส้ินแลว เชน ตัวเอกทั้งสองเขาใจกันเปนอยางดี กอง
กําลังของตัวรายสูญเสียไป เปนตน โครงเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวาแมจะมีความรุนแรงมาตลอดทั้งเร่ือง 
แตสุดทายความรุนแรงทุกอยางก็ไดยุติลงแลวอยางสมบูรณ   

2. โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Ending Plot)  
 โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรมนั้นเปนการปดเร่ืองดวยความสูญเสีย โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
เสียชีวิตของตัวละครสําคัญภายในเร่ือง (ยกเวนตัวราย) หรือการใชชีวิตอยูอยางโดดเดี่ยวลําพัง 
เปนตน โครงเร่ืองนี้สามารถพบไดในภาพยนตรชีวิต (Drama) เพียงตระกูลเดียวเทานั้น นอกจากนี้
โครงเร่ืองนี้ยังแสดงใหเห็นวา การใชความรุนแรงนั้นไมไดกอใหเกิดประโยชนอันใด นอกจากการ
นําไปสูความสูญเสียตางๆมากมาย โครงเร่ืองนี้ยังชวยตอกย้ําขอเสียและผลกระทบของการใช
ความรุนแรงไดเปนอยางดีดวย    

3. โครงเร่ืองแบบหักมุม (Twist Ending Plot)  
 โครงเร่ืองแบบหักมุมนั้นเปนการปดเร่ืองที่ผิดความคาดหมายของผูชม คือ ตัวเอกเขาใจวา
ปญหาถูกแกไขหมดแลว แตแทที่จริงปญหายังคงอยู เปนตน โครงเร่ืองนี้ยังสรางขอกังขากับผูชม
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ถึงความรุนแรงในเร่ืองวายังไมถึงจุดส้ินสุด ความรุนแรงดังกลาวอาจเกิดข้ึนอีกก็ได โครงเร่ืองนี้จะ
ชวยสรางความประหลาดใจกับผูชม ทําใหเร่ืองราวนาติดตามและนาจดจํามากข้ึน 
 
 5.3.2 แกนความคิด (Theme) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูดทั้ง 15 เร่ือง ผูวิจัยสามารถสรุปแกนความคิดของ
ภาพยนตรแตละเร่ืองได ดังนี้ 
 

ภาพยนตร แกนความคิด (Theme) 
Avatar ความขัดแยงระหวางทุนนิยมและธรรมชาตินิยม 

Transformers : Revenge of the Fallen ธรรมะยอมชนะอธรรม 
Inglorious Basterds การลางแคนเปนทางออกของปญหา 

The Twilight Saga : New Moon ความรักเปนแรงผลักดันที่กอใหเกิดความรุนแรง 
The Proposal ความลับไมมีในโลก 

The Ugly Truth ผูชายและผูหญิงมีทัศนคติเร่ืองความรักที่แตกตางกัน 
The Hangover การด่ืมเหลาทําใหขาดสติและกอใหเกิดความรุนแรงได 

Yes Man การยอมรับโอกาสที่เขามาจะทําใหชีวิตพัฒนาไปในทางที่ดีขึ้น 
Brüno ช่ือเสียงจะเกิดขึ้นไดจากการเปนตัวของตัวเอง 

Drag Me to Hell คนทุกคนไมสามารถหนีพนความตายได 
The Final Destination คนทุกคนไมสามารถหนีพนความตายได 

Orphan รูหนาไมรูใจ 
The Reader การใชชีวิตอยูกับความลับ 
The Wrestler การจมปลักอยูกับช่ือเสียงจะทํารายตัวเองและคนรอบขาง 

Revolutionary Road การใชชีวิตในสังคมทุนนิยม 
ตารางที่ 5.16 : ตารางแสดงแกนความคิดในภาพยนตรฮอลลีวูด 

  
 จากตารางขางตน ผู วิจัยพบวาแกนความคิดของภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีความ
หลากหลายและมีความเฉพาะตัว ซึ่งผูวิจัยก็ไดรวบรวมแกนความคิดที่มีความหมายใกลเคียงกัน
ออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

1. แกนความคิดที่เกี่ยวของกับความรุนแรง 
 แกนความคิดนี้ในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นยังถูกแบงออกเปนหลายประเภทดวยกัน ข้ึนอยู
กับเร่ืองราวหรือตระกูลภาพยนตร เชน ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้นจะมีแกนความคิด
เกี่ยวกับความตาย หรือการใชความรุนแรงเพื่อตอสูกับพลังภายนอกหรือความตาย แตสุดทายคน
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ทุกคนไมสามารถหนีพนความตายได นอกจากนั้นยังมีแกนความคิดที่เกี่ยวกับการใชความรุนแรง
ในการแกไขปญหาในภาพยนตรตอสู (Action) ดวย เชน การลางแคนเปนทางออกของปญหา 
ธรรมะยอมชนะอธรรม เปนตน และภาพยนตรฮอลลีวูดยังมีแกนความคิดที่เกี่ยวของกับความ
รุนแรงของระบบสังคมอีกดวย เชน การใชชีวิตในสังคมทุนนิยม ความขัดแยงระหวางทุนนิยมและ
ธรรมชาตินิยม เปนตน  

2. แกนความคิดที่ไมเกี่ยวของกับความรุนแรง 
 แกนความคิดนี้จะพบไดนอยในภาพยนตรฮอลลีวูด ซึ่งสวนมากจะพบในภาพยนตรรัก 
(Romantic) และภาพยนตรตลก (Comedy) มากกวา ซึ่งมุงสะทอนใหเห็นเร่ืองราวของความรักใน
แงมุมตางๆ หรือแสดงใหเห็นความตลกความสนุกสนานและสรางเสียงหัวเราะใหกับผูชม เชน 
ผูชายและผูหญิงมีทัศนคติเร่ืองความรักที่แตกตางกัน การยอมรับโอกาสที่เขามาจะทําใหชีวิต
พัฒนาไปในทางที่ดีข้ึน เปนตน 
 
 5.3.4 ตัวละคร (Character) 
 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหตัวละครในภาพยนตรไทยทั้ง 30 เร่ือง โดยการแบงตัวละครออก
ตามบทบาทในภาพยนตร ซึ่งสามารถแบงออกได 4 ประเภท คือ ตัวเอกฝายชาย (Hero) ตัวเอก
ฝายหญิง (Heroine) ตัวราย (Villain) และตัวละครอ่ืนๆ ไดแก ตัวละครผูชวย (Helper) และตัว
ละครที่ทําใหเร่ืองราวดําเนินตอเนื่องไปได (Dispatcher) จากนั้นผูวิจัยจึงไดวิเคราะหลักษณะนิสัย
ของตัวละครที่พบในภาพยนตรไทยทั้งหมด 30 เร่ือง และแจกแจงลักษณะนิสัยของแตละตัวละคร
แตละบทบาทออกมาเปนตารางดังนี้ 
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ตระกูล
ภาพยนตร 

บทบาทตัว
ละคร 

ลักษณะตัวละคร 
ดานบวก ดานลบ 

เกง / ฉลาด /  
มีความ 

สามารถและ
รับผิดชอบ

ในหนาที่ของ
ตน 

จิตใจดี / 
ชอบ

ชวยเหลือ
ผูอื่น  / 

เสียสละ 

กลาหาญ / 
เด็ดเด่ียว / มี

ความเปน
ผูนํา 

รักและเอาใจ
ใสผูอื่น 

ชอบใชความ
รุนแรง 

อารมณรอน 
/ กาวราว
รุนแรง 

เจาคิดเจา
แคน 

มีโลกสวนตัว 
/ รักสันโดษ / 

ทําอะไร
ตามใจ
ตนเอง 

มีความคิดที่
อาจ

กอใหเกิด
พฤติกรรม

รุนแรง 

เหยียดผูอื่น  
/ อวดตัว / 
กดขี่ขมเหง 

ภาพยนตร
ตอสู 

ตัวเอกฝาย
ชาย        - - - 

ตัวเอกฝาย
หญิง -   - - -  - - - 

ตัวราย  -  -  -  -   
ตัวละครอื่นๆ  -  - - - - -  - 

ภาพยนตร
รัก  

ตัวเอกฝาย
ชาย     -  - - -  

ตัวเอกฝาย
หญิง  -  - - - -    

ตัวราย  - - - - - - - - - 
ตัวละครอื่นๆ - - - - - - - - - - 
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ตระกูล
ภาพยนตร 

บทบาทตัว
ละคร 

ลักษณะตัวละคร 
ดานบวก ดานลบ 

เกง / ฉลาด /  
มีความ 

สามารถและ
รับผิดชอบ

ในหนาที่ของ
ตน 

จิตใจดี / 
ชอบ

ชวยเหลือ
ผูอื่น  / 

เสียสละ 

กลาหาญ / 
เด็ดเด่ียว / มี

ความเปน
ผูนํา 

รักและเอา
ใจใสผูอื่น 

ชอบใชความ
รุนแรง 

อารมณรอน 
/ กาวราว
รุนแรง 

เจาคิดเจา
แคน 

มีโลกสวนตัว 
/ รักสันโดษ / 

ทําอะไร
ตามใจ
ตนเอง 

มีความคิดที่
อาจ

กอใหเกิด
พฤติกรรม

รุนแรง 

เหยียดผูอื่น  
/ อวดตัว / 
กดขี่ขมเหง 

ภาพยนตร
ตลก 

ตัวเอกฝาย
ชาย   -  -  -    

ตัวเอกฝาย
หญิง   -  - - - - - - 

ตัวราย - - - - - - - - - - 
ตัวละครอื่นๆ - - - - - - - - - - 

ภาพยนตร
สยองขวัญ 

ตัวเอกฝาย
ชาย 

-    - - - - - - 

ตัวเอกฝาย
หญิง 

-    - -  - - - 

ตัวราย - - - -    -  - 
ตัวละครอื่นๆ - - - -    -   
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ตระกูล
ภาพยนตร 

บทบาทตัว
ละคร 

ลักษณะตัวละคร 
ดานบวก ดานลบ 

เกง / ฉลาด /  
มีความ 

สามารถและ
รับผิดชอบ

ในหนาที่ของ
ตน 

จิตใจดี / 
ชอบ

ชวยเหลือ
ผูอื่น  / 

เสียสละ 

กลาหาญ / 
เด็ดเด่ียว / มี

ความเปน
ผูนํา 

รักและเอาใจ
ใสผูอื่น 

ชอบใชความ
รุนแรง 

อารมณรอน 
/ กาวราว
รุนแรง 

เจาคิดเจา
แคน 

มีโลกสวนตัว 
/ รักสันโดษ / 

ทําอะไร
ตามใจ
ตนเอง 

มีความคิดที่
อาจ

กอใหเกิด
พฤติกรรม

รุนแรง 

เหยียดผูอื่น  
/ อวดตัว / 
กดขี่ขมเหง 

ภาพยนตร
ชีวิต  

ตัวเอกฝาย
ชาย  - - -   -  - - 

ตัวเอกฝาย
หญิง     - - -  - - 

ตัวราย - - - - - - - - - - 
ตัวละครอื่นๆ - - - - -  -   - 

ตารางที่ 5.17 : ตารางแสดงบทบาทและลักษณะของตัวละครในภาพยนตรฮอลลีวูด 
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 จากตารางขางตน ผูวิจัยไดแบงลักษณะนิสัยของตัวละครออกเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ 
(1) ลักษณะนิสัยดานบวก ซึ่งเปนการประพฤติปฏิบัติตนในทางที่ดีทั้งตอตนเอง คนใกลชิด และคน
ในสังคม นิสัยเหลานี้เปนนิสัยที่ไมเกี่ยวของกับความรุนแรงโดยตรง แตอาจเปนปจจัยสนับสนุนให
เกิดความรุนแรงไดเชนกัน (2) ลักษณะนิสัยดานลบ คือ การประพฤติปฏิบัติในทางที่ไมดีไมควร ซึ่ง
บางพฤติกรรมยังจัดเปนการประพฤติชั่วอีกดวย นิสัยเหลานี้จะมีสวนเกี่ยวของกับความรุนแรง
ทั้งส้ิน ทั้งการกระทําหรือปจจัยที่นําสูการกระทําความรุนแรงในอนาคต 
 ลักษณะนิสัยนิสัยดานบวกนั้นสามารถพบไดในตัวเอกฝายชายและตัวเอกฝายหญิงทุก
ตระกูลมากนอยแตกตางกันออกไป ซึ่งนิสัยที่พบมากที่สุด คือ เกง ฉลาด มีความสามารถและ
ความรับผิดชอบในหนาที่ของตน ความสามารถที่วานี้  คือ การทําหนาที่ของตนไดอยางมี
ประสิทธิภาพและเต็มศักยภาพ เชน เชี่ยวชาญในการตอสู มีความสามารถในสายงานของตน เปน
ตน ลักษณะนิสัยนี้จะพบไดในภาพยนตรทุกตระกูล ซึ่งแสดงใหวาตัวเอกในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น
มีความสามารถสูงมาก ลักษณะนิสัยนี้อาจจะเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงอ่ืนๆตามมาได 
เชน การอวดตัววามีความสามารถสูงกวาผูอ่ืน การใชความเชี่ยวชาญในการตอสูทํารายผูอ่ืน เปน
ตน ดานนิสัยอ่ืนๆนั้นก็มีแตกตางกระจัดกระจายกันไปในแตละตระกูล โดยสรุปแลว นอกเหนือจาก
เกง ฉลาด และมีความสามารถในหนาที่การงานแลวนั้น ตัวเอกฝายชายนั้นจะมีนิสัยรักและเอาใจ
ใสผูอ่ืน รวมทั้งยังมีความเสียสละและชอบเหลือผูอ่ืนอีกดวย ขณะที่นิสัยกลาหาญ เด็ดเดี่ยวนั้น
ปรากฏใหเห็นนอยที่สุด ดานตัวเอกฝายหญิงนั้นจะมีความเปนผูนําสูง โดยการใชความสามารถ
ของตนเองนั้นแสดงความเปนผูนําออกมา ขณะเดียวกันตัวเอกฝายหญิงก็มีจิตใจดี ชอบเหลือผูอ่ืน
เชนกัน รวมทั้งรักและเอาใจใสผูอ่ืนดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งการใหความชวยเหลือตัวเอกฝายชาย
เม่ือเผชิญกับปญหา ดานตัวรายนั้นสวนมากจะเกงและมีความสามารถสูงในหลายๆดาน แตเขาจะ
นําเอาความสามารถนั้นไปใชในทางที่ผิด คือ สรางความเดือดรอนแกผูอ่ืน นอกจากนี้ยังพบอีกวา
ตัวรายในภาพยนตรตอสูนั้นจะมีความกลาหาญ และมีความเปนผูนําสูง โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
เปนหัวหนากองกําลังทหารที่จะคุกคามสังคม และตัวละครอ่ืนๆนั้นสวนมากจะมีความเปนผูตามที่
ดี ดังนั้นจึงมีความสามารถสูงในการชวยเหลือตัวเอก อีกทั้งยังมีความกลาหาญ เด็ดเดี่ยวในการ
เผชิญกับปญหาอีกดวย  
 ลักษณะนิสัยดานลบนั้นจะเกี่ยวของกับความรุนแรง ซึ่งผูวิจัยพบวาตัวละครแตละประเภท
นั้นมีการใชความรุนแรงในสัดสวนที่ใกลเคียงกัน ซึ่งนิสัยที่พบมากที่สุดนั้น คือ การมีความคิดที่
อาจกอใหเกิดพฤติกรรมรุนแรงได เชน ความคิดดื้อร้ัน ความบาอํานาจ การมองโลกในแงราย 
ความไรเหตุผล เปนตน พฤติกรรมเหลานี้ลวนแตเปนความรุนแรงที่อาจจะกอเกิดความรุนแรงอ่ืนๆ
ตามมาไดทั้งส้ิน ซึ่งความคิดเชนนี้จะพบในตัวรายและตัวละครอ่ืนๆมากที่สุด เนื่องจากตัวละคร
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อ่ืนๆนั้นจะเขามามีสวนเกี่ยวของกับตัวเอกและตัวรายของเร่ือง สงผลใหเร่ืองราวทวีความรุนแรง
มากข้ึนนั่นเอง ขณะที่ตัวรายนั้นจะมีความคิดในการเอาชนะหรือการทําลายลางอยูแลว ดังนั้น
ความคิดเชนนี้จึงปรากฏในตัวรายมาก ดานนิสัยอ่ืนๆนั้นก็มีแตกตางกระจัดกระจายกันไปในแตละ
ตระกูล โดยสรุปแลว ตวัเอกฝายชายนั้นจะเปนคนอารมณรอน หรือมีความกาวราวรุนแรง อันจะ
นําไปสูการใชความรุนแรงที่มากข้ึน นอกจากนี้ยังพบอีกวาตัวเอกฝายชายนั้นมีโลกสวนตัวสูง ชอบ
ทําอะไรตามใจตนเองโดยไมคํานึงถึงความเดือดรอนของผูอ่ืน ดานตัวเอกฝายหญิงก็เชนกัน คือ 
ชอบทําอะไรตามใจจนเอง นอกจากนั้นยังมีนิสัยเจาคิดเจาแคนอีกดวย ซึ่งเกิดจากเธอเคยตกเปน
เหยื่อของความรุนแรงจากตัวรายจนเกือบเอาชีวิตไมรอดมากอน เธอจึงเกิดความโกรธแคนจะใช
ความรุนแรงเพื่อยุติปญหาดังกลาว ซึ่งผูวิจัยพบวาเร่ืองใดที่มีตัวราย ตัวเอกฝายหญิงจะมีนิสัย
ดังกลาวทุกเร่ือง นอกจากนี้ยังพบอีกวาตัวเอกฝายหญิงนั้นมีนิสัยชอบเหยียดผูอ่ืน เนื่องจากเธอนั้น
เปนคนที่มีความสามารถในหนาที่การงาน ดังนั้นเธอจึงดูถูกหรือกดข่ีขมเหงผูอ่ืนดวย ดานตัวราย
นั้นจะเปนคนเจาคิดเจาแคน ซึ่งเกิดจากการปมปญหาภายในจิตใจของตัวรายเอง หรือเกิดจากการ
แสดงความไมพึงพอใจตอเหตุการณใดเหตุการณหนึ่ง เปนตน นอกจากนี้ตัวรายยังมีนิสัยที่
ใกลเคียงกับตัวเอกฝายหญิง คือ เขามักจะอวดตัวในความสามารถของตน และกดข่ีขมเหงคนที่มี
ความสามารถดอยกวานั่นเอง ขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) ภาพยนตรตลก (Comedy) และ
ภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้นไมมีตัวรายปรากฏในเร่ือง จึงไมมีความรุนแรงแตอยางใด และตัว
ละครอ่ืนๆนั้นจะมีนิสัยที่หลากหลาย เชน กาวราวรุนแรง มีโลกสวนตัว เปนตน สาเหตุที่ตัวละคร
อ่ืนๆนั้นมีนิสัยที่หลากหลาย เนื่องจากพวกเขานั้นมีบทบาทแคตัวประกอบของเร่ือง ดังนั้นตัวละคร
เหลานี้จึงไมถูกเนนพฤติกรรมดานใดดานหนึ่งมากนัก 
 นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาฝายตัวเอก (Hero) และฝายตัวราย (Villain) ในภาพยนตรฮอลลี
วูดนั้นมีลักษณะการใชความรุนแรงที่ใกลเคียงกัน คือ มีการใชความรุนแรงอยางเปดเผย 
(Explicitness) มากกวา กลาวคือ ตัวละครทั้งสองฝายนั้นมีพฤติกรรมกาวราวรุนแรง และมี
แนวโนมในการใชความรุนแรงเหมือนกัน โดยฝายตัวรายนั้นจะใชความรุนแรงเพื่อผลประโยชนของ
ตนเองและสรางปญหากับผูอ่ืน ในขณะที่ฝายตัวเอกนั้นก็ใชความรุนแรงอยางเปดเผย เชน มีการ
แสดงออกอยางชัดเจนวาตองการลางแคนตัวราย หรือใชความรุนแรงเพื่อความสนุกสนานหรือ
ความสะใจ เปนตน อยางไรก็ตามฝายตัวเอกในภาพยนตรฮอลลีวูดบางเร่ืองนั้นก็มีการใชความ
รุนแรงอยางแนบเนียน (Explicitness) เชนกัน โดยมีการใชความรุนแรงเพื่อเหตุผลที่ดี (Heroic 
Violence) หรือเม่ือถูกสถานการณบีบบังคับ เปนตน ซึ่งฝายตัวเอกที่ใชความรุนแรงอยาง
แนบเนียนในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะมีนอยกวาฝายตัวเอกที่ใชความรุนแรงอยางเปดเผย 
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 5.3.5 ฉาก (Setting)  
 จากการวิเคราะหฉากในภาพยนตรฮอลลีวูด ผูวิจัยพบวาฉากเปนองคประกอบหนึ่งที่มี
สวนในการสรางเนื้อหาความรุนแรง คือ นอกเหนือจากเนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏในฉากแลวนั้น 
ฉากยังชวยเสริมเนื้อหาความรุนแรงนั้นใหชัดเจนยิ่งข้ึน รุนแรงยิ่งข้ึน หรือชวยใหผูชมเกิดอารมณ
รวมไปกับฉากยิ่งข้ึน นอกจากนี้ฉากในภาพยนตรยังชวยบอกเลาเร่ืองราวและเหตุผลความรุนแรง
อีกดวย ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวาฉากกับความรุนแรงเปนสวนเสริมซึ่งกันและกันใหองคประกอบใน
ภาพยนตรมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 
 

ตระกูลภาพยนตร 
ฉาก (Scene) 

ธรรมชาติ 
สิ่งประดิษฐ 

กิจกรรม ยุคสมัย ในจินตนา 
การ ชีวิตประจําวัน อ่ืนๆ 

ภาพยนตรตอสู -   - -  
ภาพยนตรรัก    - - - 

ภาพยนตรตลก -    - - 
ภาพยนตรสยองขวัญ -  - - -  

ภาพยนตรชีวิต -   - - - 
ตารางที่ 5.18 : ตารางแสดงฉากของภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาฉากที่มีสวนในการสรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร
ไทยนั้นแบงออกเปน 4 ประเภท ไดแก 

1. ฉากธรรมชาต ิ
 ฉากธรรมชาตินั้นเปนฉากที่พบไดนอยมากในภาพยนตรฮอลลีวูด อาจจะเนื่องจาก
เร่ืองราวของภาพยนตรที่นํามาศึกษานั้นไมเกี่ยวของกับธรรมชาติมากนัก อยางไรก็ตามฉาก
ธรรมชาตินั้นแสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญ และความลึกลับซับซอน สงผลใหเนื้อหาความรุนแรงนา
ติดตามมากข้ึน 

2. ฉากส่ิงประดิษฐ 
 ฉากส่ิงประดิษฐ คือฉากหรือสถานที่ตางๆทั่วไป ผูวิจัยยังพบอีกวาฉากส่ิงประดิษฐใน
ภาพยนตรไทยนั้นสามารถออกไดเปน 2 ประเภท คือ (1) ฉากในชีวิตประจําวัน คือ ฉากที่เกี่ยวของ
กับชีวิตประจําวันของตัวละครโดยทั่วไป เชน บาน รานอาหาร สถานที่ทํางาน ธนาคาร 
โรงพยาบาล เปนตน และ (2) ฉากอ่ืนๆ คือ ฉากที่ตัวละครเขาไปเกี่ยวของที่นอกเหนือจาก
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ชีวิตประจําวัน รวมถึงฉากสถานที่ทองเที่ยวตางๆดวย เชน ฉากปรามิด ฉากเวทีมวยปลํ้า ฉาก
สตูดิโอถายรายการ ฉากบาร เปนตน ฉากเหลานี้จะมีความรุนแรงมากที่สุดในภาพยนตรไทย   

3. ฉากกิจกรรม 
 ฉากกิจกรรม คือฉากที่มีการเคล่ือนไหวหรือการกระทําของตัวละคร ฉากประเภทนี้พบได
นอยมากในภาพยนตรฮอลลีวูด ซึ่งฉากนี้จะถูกใชเพื่อเลาเร่ืองราวของตัวละคร เชน บุคลิก พื้นหลัง 
และการเขาไปมีสวนเกี่ยวของกับความรุนแรงของตัวละคร เชน ฉากงานเดินแฟชั่นโชว ฉากการ
สัมมนา เปนตน 

4. ฉากในจินตนาการ 
 ฉากในจินตนาการ คือฉากที่ไมปรากฏในโลกแหงความเปนจริง อาจเกิดจากการสรางข้ึน
จริงหรือเกิดจากการสรางโดยคอมพิวเตอรกราฟฟค เชน ฉากสถานที่ประกอบพิธีกรรม ฉากฐาน
ทัพอวกาศ ฉากนิมิตของตัวละคร เปนตน ฉากเหลานี้แมจะเกิดข้ึนจากจินตนาการ แตก็มีความ
รุนแรงในระดับสูงเชนกัน  
  
 5.3.6 สัญลักษณพิเศษ (Symbols)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ภาพยนตรฮอลลีวูด
ทุกตระกูลมีการใชสัญลักษณพิเศษทั้งหมดในปริมาณที่แตกตางกัน โดยภาพยนตรตอสู (Action) 
นั้นจะมีการใชสัญลักษณพิเศษมากที่สุด  
 สัญลักษณพิเศษที่พบในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นสามารถจําแนกไดเปน 2 ประเภท ไดแก 
(1) สัญลักษณเฉพาะในเร่ือง คือ สัญลักษณพิเศษที่ใชส่ือความหมายดานความรุนแรงเฉพาะ
ภาพยนตรเร่ืองนั้น ซึ่งสัญลักษณประเภทนี้จะพบมากที่สุดในภาพยนตรฮอลลีวูด ผูชมจะตอง
อาศัยเร่ืองราวในภาพยนตรเพื่อตีความสัญลักษณพิเศษนั้น เชน รุกขชาติแหงวิญญาณ (The Tree 
of Souls) ในภาพยนตรเร่ือง “Avatar” แสดงถึงจิตวิญญาณของธรรมชาติในเร่ือง เปนตน และ (2) 
สัญลักษณสากล คือ สัญลักษณพิเศษที่ใชส่ือความหมายดานความรุนแรงอันเปนที่เขาใจในระดับ
สากล เชน การชูนิ้วกลาง เปนตน สัญลักษณพิเศษประเภทนี้จะพบไดนอยมากในภาพยนตรฮอลลี
วูด จนแทบไมปรากฏเลย 
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 5.3.7 ขั้วขัดแยง (Conflict)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา ข้ัวขัดแยงของ
ภาพยนตรฮอลลีวูดแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดตารางสรุปข้ัวขัดแยงของ
ภาพยนตรฮอลลีวูดไวเปนหมวดหมู และไวเพื่ออธิบายข้ัวขัดแยงแตละตระกูล ดังนี ้
 

ตระกูลภาพยนตร 
ข้ัวขัดแยง (Conflict) 

ภายในจิตใจ มนุษยกับมนุษย มนุษยกับสังคม 
มนุษยกับพลัง

ภายนอก 
ภาพยนตรตอสู    - 
ภาพยนตรรัก -  - - 

ภาพยนตรตลก    - 
ภาพยนตรสยองขวัญ -  -  

ภาพยนตรชีวิต   - - 
ตารางที่ 5.19 : ตารางแสดงข้ัวขัดแยงของภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาข้ัวขัดแยงที่ถูกใชสรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอล
ลีวูดมากที่สุดนั้น คือ ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย ซึ่งจะพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุก
ตระกูล ยกเวนภาพยนตรตลก (Comedy) ขณะที่ข้ัวขัดแยงประเภทอ่ืนๆนั้นพบไดเพียงบางตระกูล
เทานั้น ไดแก ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจ ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม และข้ัวขัดแยงระหวาง
มนุษยกับพลังภายนอกนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) เทานั้น โดยสรุปแลวข้ัว
ขัดแยงที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีทั้งหมด 4 ประเภท ไดแก 

1. ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย 
 ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยนั้นจะกอใหเกิดความรุนแรงตางๆมากมาย โดยอาจจะ
เร่ิมจากการใชความรุนแรงวาจาในการตอวาดาทอ หรือทะเลาะเบาะแวงกัน เม่ือเหตุการณเร่ิมทวี
ความรุนแรงข้ึนก็นําไปสูการใชความรุนแรงประเภทอ่ืนๆตามมาอีกมากมาย ซึ่งในภาพยนตรรัก 
(Romantic) นั้นจะเปนความรุนแรงทางวาจามากกวา ขณะที่ภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆนั้นจะมีความ
รุนแรงทั้งทางกายภาพและทางวาจารวมกัน เชน การพูดหยาบคาย การดูถูก การขมขู จนนําไปสู
การทํารายรางกาย การตอสู และการฆา ข้ัวขัดแยงนี้สามารถพบไดงายมากและกอใหเกิดความ
รุนแรงไดงายมากเชนกัน นอกจากนี้ข้ัวขัดแยงประเภทนี้จะแสดงใหเห็นผูชนะ / ผูแพ มากกวาการ
ยุติความรุนแรงไปเฉยๆ  
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2. ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจ 
 ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจนั้นจะมุงเนนไปที่ตัวละครใดตัวละครหนึ่ง แลวดูพัฒนาการทาง
ความคิดที่คอยๆเปล่ียนแปลงไป ซึ่งชวงการเปล่ียนแปลงทางความคิดนี้เองเปนชวงที่กอใหเกิด
ความรุนแรงไดมากที่สุด กลาวคือ ตัวละครจะยังไมรูวาส่ิงใดผิดส่ิงใดถูก จึงกระทําความรุนแรงไป
โดยตั้งใจและไมตั้งใจ และสุดทายตัวละครเหลานั้นจะไดเรียนรูเร่ืองราวที่เกิดข้ึน และพัฒนาตนเอง
เปนคนที่ดีข้ึนนั่นเอง  

3. ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม 
 ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคมนั้นจะมุงเนนไปที่ตัวเอกของเร่ืองที่มีความคิดหรือ
อุดมการณที่ขัดแยงกับคนในสังคม เพราะฉะนั้นเขาจึงแสดงความรุนแรงออกมาเพื่อตอตานและ
เพื่อยืนหยัดในจุดยืนของตน ข้ัวขัดแยงนี้กอใหเกิดความรุนแรงขนาดใหญข้ึน เนื่องจากเปนการ
ขัดแยงกับคนหมูมากนั่นเอง  

4. ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับพลังภายนอก 
 ข้ัวขัดแยงประเภทนี้จะพบไดแคในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) เทานั้น พลังภายนอก
นั้นคือพลังเหนือธรรมชาติที่สรางความรุนแรงตางๆ เชน คําสาป หรือญาณพิเศษ เปนตน ตัวเอก
จะตองพยายามหาทางแกไขปญหาดังกลาว ขณะที่พลังภายนอกนั้นก็คุกคามและสรางความ
รุนแรงตอตัวเอกและคนใกลชิดตัวเอกอยางตอเนื่อง ข้ัวขัดแยงนี้แสดงใหเห็นวา แมตัวเอกจะ
หาทางตอสูกับพลังภายนอกดวยวิธีใดก็ตาม สุดทายตัวเอกก็ไมสามารถเอาหนีรอดไปไดและ
เสียชีวิตในที่สุด ข้ัวขัดแยงนี้จึงมีลักษณะเหมือนกฎแหงกรรมนั่นเอง ที่สุดทายก็ไมมีผูใดที่สามารถ
หนีรอดจากความตายไปได 
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 5.3.8 มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา มุมมองการเลาเร่ือง
ของภาพยนตรฮอลลีวูดแตละเร่ืองนั้นมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงไดตารางสรุปมุมมองการเลา
เร่ืองของภาพยนตรฮอลลีวูดไวเปนหมวดหมู และไวเพื่ออธิบายมุมมองการเลาเร่ืองแตละตระกูล 
ดังนี้ 
 

ตระกูลภาพยนตร 

มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) 
บุรุษที่หนึ่ง (The 

First-Person 
Narrator) 

บุรุษที่สาม (The 
Third-Person 

Narrator) 

เปนกลาง (The 
Objective 
Narrator) 

รูรอบดาน (The 
Omniscient) 

ภาพยนตรตอสู  - -  
ภาพยนตรรัก - - -  

ภาพยนตรตลก  - -  
ภาพยนตรสยองขวัญ  - -  

ภาพยนตรชีวิต  - -  
ตารางที่ 5.20 : ตารางแสดงมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวามุมมองการเลาเร่ืองที่ถูกใชสรางเนื้อหาความรุนแรงใน
ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีเพียง 2 ประเภทเทานั้น คือ มุมมองการเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The 
Omniscient) ซึ่งสามารถพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล และมุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษ
ที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ซึ่งไมปรากฏในภาพยนตรรัก (Romantic) เพียงตระกูลเดียว
เทานั้น โดยสรุปแลวมุมมองการเลาเร่ืองที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมี
ทั้งหมด 2 ประเภท โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. มุมมองการเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The Omniscient) 
 มุมมองนี้จะทําใหผูชมทําความเขาใจเร่ืองราวและตัวละครไดงายที่สุดและรวดเร็วที่สุด 
นอกเหนือจากนั้นมุมมองการเลาเร่ืองนี้ยังทําใหผูชมรวมเปนสวนหนึ่งของภาพความรุนแรงนั้น 
หรือเปนผูที่เห็นเหตุการณทั้งหมดอีกดวย แตมุมมองนี้ก็ยังมีขอดอยที่ผูชมไมสามารถเข าใจ
ความคิดหรือความรูสึกของตัวละครไดอยางละเอียดลึกซึ้ง ผูชมจะสามารถปะติดปะตอเร่ืองราว
โดยรวมได และเขาใจถึงเหตุผลการกระทําความรุนแรงของตัวละครไดโดยสังเขปเทานั้น  
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2. มุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator)  
 มุมมองนี้จะทําใหผูชมเขาใจความคิดและความรูสึกของตัวละครไดมากที่สุด โดยเฉพาะ
อยางยิ่งตัวเอก (หรือผูเลาเร่ือง) มุมมองนี้จะเลาเร่ืองถึงเหตุผลและพัฒนาการตางๆของเร่ืองราวที่
เกิดข้ึนกับตัวเอก จึงทําใหผูชมสามารถเขาถึงความคิด ความรูสึก และเหตุผลของการใชความ
รุนแรงตางๆ ซึ่งมุมมองนี้อาจทําใหผูชมปะติดปะตอเร่ืองราวไดยากข้ึน เพราะจะเนนถึงพัฒนาการ
ของตัวละครมากกวา จุดประสงคของมุมมองการเลาเร่ืองนี้ คือ การทําใหผูชมคิด เห็น รูสึก และมี
อารมณเดียวกันหรือคลอยตามกับตัวละครในภาพยนตร 
 
 5.3.9 องคประกอบดานภาพ (Visual Channel)  
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา องคประกอบดาน
ภาพของภาพยนตรฮอลลีวูดที่เกี่ยวของกับเนื้อหาความรุนแรงนั้นสามารถจําแนกออกเปน 3 
ประเภทหลักๆ ไดแก ภาพที่แสดงถึงการใชความรุนแรง ภาพที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความ
รุนแรง และภาพทีแ่สดงสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง โดยผูวิจัยไดแจก
แจงรายละเอียดของภาพแตละประเภทในแตละตระกูล ดังตารางตอไปนี ้
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ตระกูลภาพยนตร ลักษณะของภาพ 
ขนาดของภาพ 

ภาพระยะใกล  
(Close-Up Shot) 

ภาพระยะปานกลาง 
(Medium Shot) 

ภาพระยะไกล  
(Long Shot) 

ภาพยนตรตอสู  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง    
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ภาพยนตรรัก 
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง    
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ภาพยนตรตลก  
ภาพการใชความรุนแรง  -  

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง -   
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ภาพยนตรสยองขวัญ  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง    
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง    

ภาพยนตรชีวิต  
ภาพการใชความรุนแรง    

ภาพผลกระทบจากการใชความรุนแรง    
ภาพสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง   - 

ตารางที่ 5.21 : ตารางแสดงลักษณะของภาพและขนาดของภาพที่เกี่ยวของกับเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
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1. ภาพที่แสดงถึงการใชความรุนแรง 
 จากตารางขางตนพบวา ภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูลมีการใชภาพที่แสดงถึงการใชความ
รุนแรงในทุกขนาดภาพ ถาเปนภาพระยะใกล (Close-Up Shot) นั้นจะแสดงใหถึงวิธีการใชความ
รุนแรงอยางชัดเจนมากที่สุด เชน ภาพการใชอาวุธขณะตอสูหรือฆา เปนตน ภาพระยะใกลนั้นจะ
เนนผูกระทําความรุนแรงมากกวาองคประกอบอ่ืนๆของภาพ ดวยเหตุนี้ภาพประเภทนี้จึงถูกใช
ขณะที่ตัวละครกําลังใชอาวุธมากที่สุด ถาเปนภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) นั้นจะแสดง
บรรยากาศโดยรอบ พรอมทั้งผูกระทําความรุนแรงและผูที่ตกเปนเหยื่อของความรุนแรง สวนมาก
ภาพประเภทนี้จะใชกับการทะเลาะ หรือการทํารายรางกายมากที่สุด ซึ่งภาพการใชความรุนแรงใน
ระยะปานกลางนั้นจะไมปรากฏในภาพยนตรตลก (Comedy) เพียงตระกูลเดียว และภาพ
ระยะไกล (Long Shot) นั้นจะแสดงบรรยากาศโดยรอบที่กวางข้ึน ทําใหเห็นอิริยาบถที่ชัดเจน โดย
สวนมากจะภาพประเภทนี้จะถูกใชเพื่อแสดงเนนการกระทําของตัวละครมากกวาการเนนตัวละคร
ตัวใดตัวหนึ่งเปนหลัก นอกจากนั้นภาพระยะไกลยังถูกใชเม่ือมีผูใชความรุนแรงจํานวนมากและมี
ขนาดใหญอีกดวย เชน ภาพกองกําลังทหาร ภาพยานพาหนะขนาดใหญ หรือภาพหุนยนต เปนตน   
 

   
ภาพที่ 5.17 : ตัวอยางภาพระยะใกล (Close-Up Shot) ที่แสดงถึงการใชความรุนแรง 

 

   
ภาพที่ 5.18 : ตัวอยางภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ที่แสดงถึงการใชความรุนแรง 

 

   
ภาพที่ 5.19 : ตัวอยางภาพระยะไกล (Long Shot) ที่แสดงถึงการใชความรุนแรง 
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2. ภาพที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 
 จากตารางขางตนพบวา ภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูลจะมีการใชภาพระยะปานกลาง 
(Medium Shot) และภาพระยะไกล (Long Shot) เพื่อแสดงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 
ขณะที่ภาพระยะใกล (Close-Up Shot) นั้นจะไมปรากฏในภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพ
ระยะใกลนั้นจะถูกใชเพื่อเนนสีหนาและอารมณของตัวละครที่ตกเปนเหยื่อของความรุนแรง รวมทั้ง
เปนการเนนใหวาตัวละครนั้นมีความเจ็บปวดทรมานจากความรุนแรง เชน สีหนาที่ทุกขทรมาน 
หรือบาดแผลจากความรุนแรง เปนตน ภาพประเภทนี้ยังชวยสรางความนาสะพรึงกลัวจากการใช
ความรุนแรงอีกดวย ขณะที่ภาพระยะไกลนั้นจะแสดงใหเห็นผลกระทบของความรุนแรงที่
กวางขวางและรุนแรงมาก เชน ฉากการระเบิด ฉากทรัพยสินถูกทําลายหรือเละเทะกระจัดกระจาย 
เปนตน ดานภาพระยะปานกลางนั้นจะแสดงสีหนาและอารมณของตัวละครที่ตกเปนเหยื่อของ
ความรุนแรง และทําใหเห็นบรรยากาศบริเวณโดยรอบอีกดวย โดยสรุปคือ ภาพระยะใกลจะเนนที่
ตัวละครมากที่สุด ภาพระยะปานกลางนั้นจะแสดงใหเห็นทั้งตัวละครและฉาก และภาพระยะไกล
นั้นจะเนนความรุนแรงที่กวางขวางมากที่สุด 
 

   
ภาพที่ 5.20 : ตัวอยางภาพระยะใกล (Close-Up Shot) ที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 

 

     
ภาพที่ 5.21 : ตัวอยางภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 

 

     
ภาพที่ 5.22 : ตัวอยางภาพระยะไกล (Long Shot) ที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง 
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3. ภาพที่แสดงสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง 
 จากตารางขางตนพบวา ภาพระยะใกล (Close-Up Shot) และภาพระยะปานกลาง 
(Medium Shot) นั้นจะถูกใชในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล ขณะที่ภาพระยะไกล (Long Shot) 
นั้นจะปรากฏในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) เพียงตระกูลเดียวเทานั้น ภาพระยะใกลนั้นจะเนน
ใหเห็นถึงสีหนาของตัวละครตอความรุนแรง เชน สีหนาหวาดระแวงกับความรุนแรงที่จะเกิดข้ึน สี
หนาหวาดกลัวกับการความรุนแรงของตัวละคร และสีหนาโกรธแคนที่พรอมจะใชความรุนแรง เปน
ตน ขณะที่ภาพระยะปานกลางนั้น นอกจากจะเนนสีหนาของตัวละครแลว ยังแสดงใหเห็น
บรรยากาศโดยรอบ และภาพระยะไกลนั้น นอกจากจะแสดงบรรยากาศโดยรอบแลว ยังชวยเสริม
ภาพความรุนแรงนั้นใหดูยิ่งใหญมากข้ึนอีกดวย 

 

   
ภาพที่ 5.23 : ตัวอยางภาพระยะใกล (Close-Up Shot) ที่แสดง 

สีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง 
 

   
ภาพที่ 5.24 : ตัวอยางภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ที่แสดง 

สีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง 
 

  
ภาพที่ 5.25 : ตัวอยางภาพระยะไกล (Long Shot) ที่แสดง 
สีหนาและความรูสึกของตัวละครทีเ่กิดจากความรุนแรง 
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 5.3.10 องคประกอบดานเสียง (Audio Channel)  
1. เสียงสนทนา (Dialogue) ของตัวละคร 

 จากการวิเคราะหเสียงสนทนาที่แสดงใหเห็นถึงเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด
นั้น ผูวิจัยพบวาภาพยนตรทุกตระกูลมีการใชเสียงสนทนาเปนเคร่ืองมือส่ือความหมาย แตมีการใช
เสียงสนทนาในการส่ือสรางเนื้อหาความรุนแรงมากนอยแตกตางกันออกไป โดยสวนมากเสียง
สนทนาที่สรางเนื้อหาความรุนแรงนั้นจะส่ือความหมายโดยตรงมากกวาความหมายโดยออม 
กลาวคือ ผูชมสามารถเขาใจไดทันทีวาเสียงสนทนาเหลานั้นส่ือความหมายที่รุนแรง ไดแก การตอ
วาดาทอดวยถอยคําหยาบคาย ขณะที่บทสนทนาที่ส่ือความหมายโดยออมนั้น ผู วิจัยพบวา
ภาพยนตรฮอลลีวูดมีการใชบทสนทนาเชนนี้นอยมาก ตัวละครมักใชคําพูดที่รุนแรงตอวากัน
โดยตรง ขณะที่การพูดกระทบกระเทียบเปรียบเปรยนั้น มักจะถูกใชเพื่อดูถูกฝายตรงขามมากกวา 
นอกจากนี้เสียงสนทนายังชวยเนนลักษณะนิสัย ความคิด และบุคลิกที่เกี่ยวของกับความรุนแรง
ของตัวละครอีกดวย ทําใหผูชมเขาใจเหตุผลของการใชความรุนแรงมากข้ึน 

2. เสียงประกอบ (Sound Effect) 
 ผูวิจัยพบวาภาพยนตรทุกตระกูลมีการใชเสียงประกอบเปนเคร่ืองมือส่ือความหมาย เสียง
ประกอบในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นจะปรากฏใหเห็นจํานวนมาก โดยเสียงเหลานี้จะสัมพันธกับ
ภาพความรุนแรงที่เกิดข้ึน เชน เสียงยิงปน เสียงระเบิด เสียงชกตอย เสียงทรัพยสินถูกทําลาย เสียง
กระดูกหัก เปนตน ซึ่งเสียงประกอบจะเนนความรุนแรงของภาพที่ปรากฏ รวมทั้งเสียงเหลานี้จะ
ชวยใหภาพรุนแรงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน และชวยเราอารมณของผูชม ทําใหผูชมเกิดอารมณ
รวมไปกับฉากดังกลาว 

3. เสียงดนตรี (Music) 
 จากการวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูด 30 เร่ืองใน 5 ตระกูลนั้นพบวา เสียงดนตรีของ
ภาพยนตรฮอลลีวูดที่เกี่ยวของกับเนื้อหาความรุนแรงนั้นสามารถจําแนกออกเปน 4 ประเภทหลักๆ 
ไดแก เพลงจังหวะชา เพลงจังหวะเร็ว เพลงจังหวะสนุกสนาน และเสียงเงียบ (Dead Sound) โดย
ผูวิจัยไดแจกแจงรายละเอียดของเพลงแตละประเภทในแตละตระกูล ดังตารางตอไปนี้ 
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ตระกูลภาพยนตร 
ประเภทของเพลงประกอบภาพยนตร 

เพลงชา เพลงเร็ว เพลงสนุกสนาน เสียงเงียบ 
ภาพยนตรตอสู   - - 
ภาพยนตรรัก  -   - 

ภาพยนตรตลก  -   - 
ภาพยนตรสยองขวัญ    -  

ภาพยนตรชีวิต   - - 
ตารางที่ 5.22 : ตารางแสดงประเภทของเพลงประกอบภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
1. เพลงจังหวะชา 

 เพลงจังหวะชานั้นเปนเพลงที่ถูกใชเม่ือตัวละครอยูในภาวะเสียใจ เชน เสียใจที่เห็นคนรัก
เสียชีวิตหรือแยกทางกัน เปนตน นอกจากนี้เพลงชานั้นยังถูกใชสลับกับเพลงเร็วเพื่อเปล่ียนอารมณ
ของผูชมอีกดวย เพลงชาอีกประเภทหนึ่งที่พบในภาพยนตรฮอลลีวูด คือ เพลงบรรเลงคลาสสิค 
(Classical Music) ที่มีจังหวะชา ซึ่งเพลงประเภทนี้นอกจากสรางความสมจริงในฉากแลว ยังชวย
สรางความยิ่งใหญของฉากความรุนแรงใหมากข้ึนอีกดวย เพลงจังหวะชานั้นจะพบไดในภาพยนตร 
3 ตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต 
(Drama) 

2. เพลงจังหวะเร็ว 
 เพลงจังหวะเร็วนั้นจะพบในภาพยนตรฮอลลีวูดทุกตระกูล ซึ่งเพลงเร็วนั้นจะเปนเพลงที่ถูก
ใชเม่ือตัวละครกําลังกระทําความรุนแรงอยู โดยเฉพาะอยางยิ่งระหวางการตอสู เพลงเร็วจะเปน
เพลงที่ชวยเสริมสรางอารมณปลุกใจ ทําใหเกิดความฮึกเหิม อันนําไปสูการกระทําความรุนแรงได  

3. เพลงจังหวะสนุกสนาน 
 เพลงจังหวะสนุกสนานนั้นเปนเพลงที่ถูกใชในภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตร
ตลก (Comedy) เทานั้น เพลงสนุกสนานนั้นจะชวยใหผูชมผอนคลาย ลดบรรยากาศความตึง
เครียดในภาพยนตร และชวยสรางเสียงหัวเราะไดอีกดวย เพราะฉะนั้นเพลงสนุกสนานจึงมีบทบาท
สําคัญในการบรรเทาเนื้อหาความรุนแรงที่เกิดข้ึนใหกลายเปนความตลกนั่นเอง 

4. เสียงเงียบ (Dead Sound) 
 เสียงเงียบนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรเพียงตระกูลเทานั้น คือ ภาพยนตรสยองขวัญ 
(Horror) เสียงเงียบนั้นจะถูกนํามาใชกอนจะภาพเกิดเหตุการณความรุนแรงข้ึน ซึ่งจะชวยสราง
บรรยากาศความตึงเครียดในฉาก ทําใหผูชมลุนระทึกกับเหตุการณที่จะเกิดข้ึนตอไป 



 
 

 

บทท่ี 6 
การเปรียบเทียบการเลาเร่ืองและเน้ือหาความรุนแรง 

ในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 

 ในบทที่ 6 จะเปนการเปรียบเทียบการเลาเร่ืองและเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย
และภาพยนตรฮอลลีวูด โดยอาศัยขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 30 เร่ืองในบทที่ 4 
และบทที่ 5 มาใชในการเปรียบเทียบจุดเหมือนและจุดแตกตางของภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรม
ภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยจะใชการทําตารางควบคูไปกับการเขียนพรรณนาเชิงวิเคราะหเพื่อใหสามารถ
ทําความเขาใจไดงายข้ึน 
 
6.1 การเปรียบเทียบจุดเหมือนของการเลาเร่ืองและเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย
และภาพยนตรฮอลลีวูด 
 6.1.1 จุดเหมือนของเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
 จากการวิเคราะหเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยในบทที่ 4 และเนื้อหาความรุนแรง
ในภาพยนตรฮอลลีวูดในบทที่ 5 ผูวิจัยไดสรุปขอมูลทั้งหมดและเขียนเปนตารางเพื่อเปรียบเทียบ 
ซึ่งผูวิจัยพบวาจุดเหมือนของเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมี 
ดังตอไปนี้ 
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ตระกูล
ภาพยนตร 

ภาพยนตร
ไทย / 

ภาพยนตร
ฮอลลีวูด 

ความรุนแรงทางกายภาพ ความรุนแรงเชิงโครงสราง 

ทางเพศ 
ทาง

กายภาพ ทางวาจา ทางใจ 
ทาง

ความคิด 

ในการใช
เชิง

เปรียบ 
เทียบ 

ความ
เพลิดเพลิน

โดยขาด
ความ

สํานึกผิด
ชอบ 

การ
พาณิชย
ที่ขาด

ศีลธรรม 

ลัทธิ
ทหาร 

ลัทธิ 
วัตถุนิยม 

ลัทธิ 
อวดตัว 

ความ
เหลื่อมล้ํา

กันใน
โครงสราง

ของ
สังคม 

ภาพยนตร
ตอสู 

ไทย -   -       - - 
ฮอลลีวูด -   -   - -   -  

ภาพยนตร
รัก 

ไทย     -   - - -  - 
ฮอลลีวูด    - -   - - -  - 

ภาพยนตร
ตลก 

ไทย -    -   - - -  - 
ฮอลลีวูด     -   - - -  - 

ภาพยนตร
สยองขวัญ 

ไทย       - - - - - - 
ฮอลลีวูด    -   - - - - - - 

ภาพยนตร
ชีวิต 

ไทย -   - - -   - - - - 
ฮอลลีวูด        - -  - - 

ตารางที่ 6.1 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
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  6.1.1.1 เน้ือหาความรุนแรงท่ีปรากฏท้ังในภาพยนตรไทยและภาพยนตร
ฮอลลีวูดน้ันมีท้ังสิ้น 10 ประเภท 
 เนื้อหาความรุนแรงทั้งหมดที่ปรากฏในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้น
สามารถแบงออกไดเปน 12 ประเภท โดยมีทั้งส้ิน 10 ประเภทที่ปรากฏเหมือนกันในภาพยนตรทั้ง
สองอุตสาหกรรมภาพยนตร คือ ความรุนแรงทางกายภาพ ความรุนแรงทางวาจา ความรุนแรงทาง
เพศ ความรุนแรงทางความคิด ความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ ความรุนแรงทางใจ ความ
รุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดสํานึกผิดชอบ ความรุนแรงจากลัทธิทหาร ความรุนแรงจาก
ลัทธิอวดตัว และความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม อยางไรก็ตามเนื้อหาความรุนแรงแตละประเภทก็มี
รายละเอียดปลีกยอยที่แตกตางกันออกไป (ซึ่งจะอธิบายภายหลังในหัวขอ “จุดแตกตางของเนื้อหา
ความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด”) 
 
  6.1.1.2 การใชเน้ือหาความรุนแรงบางประเภทในภาพยนตรท้ังสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตรมีความเหมือนกัน 
 เนื้อหาความรุนแรงบางประเภทนั้นปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรม
ภาพยนตร และมีการใชที่ใกลเคียงกัน ซึ่งผูวิจัยไดสรุปออกมาเปนประเภท ดังนี้ 

1. เนื้อหาความรุนแรงทางความคิด  
 เนื้อหาความรุนแรงทางความคิดนั้นเปนการแสดงความคิดในเร่ืองของการทําลาย ทําราย
ซึ่งกันและกัน หรือการเอาชนะฝายตรงขาม โดยเนื้อหาความรุนแรงทางความคิดที่ปรากฏใน
ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้น สามารถแบงออกเปน 3 ประเภท ดังนี้ (1) ความคิด
ในการแกแคน ซึ่งจะเกิดจากตัวเอกเคยตกเปนเหยื่อของความรุนแรงมากอน จึงใชความรุนแรง
ตอบโตเพื่อแกแคนและยุติปญหา ซึ่งผูวิจัยพบวาความรุนแรงประเภทนี้ในภาพยนตรไทยนั้นจะเกิด
จากตัวเอกเพียงผูเดียว ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น ความรุนแรงประเภทนี้อาจเกิดจากการที่ตัว
รายเคยตกเปนเหยื่อของความรุนแรงมากอนก็ได (2) ความคิดที่ตองการมีอํานาจเหนือผูอ่ืน ซึ่งจะ
พบในภาพยนตรตอสู (Action) ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร ที่ตัวรายตองการเปนผูที่มี
อํานาจสูงสุดเพียงผูเดียว และ (3) ความคิดที่รุนแรงที่เกิดจากการบมเพาะเล้ียงดู หรือปมปญหา
ภายในจิตใจ ความคิดประเภทนี้สวนมากจะเกิดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ที่ตัวรายถูก
กระทําความรุนแรงมากอน หรือไดเรียนรูวิธีการแกไขปญหาดวยความรุนแรง เปนตน 
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2. เนื้อหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ  
 เนื้อหาความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบนั้นจะเปนการแสดงสัญลักษณหรือพฤติกรรม
บางอยางที่สามารถนําไปเปรียบเทียบแลวกอใหเกิดความหมายของความรุนแรงได ซึ่งผูวิจัยพบวา
ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรมีการใชสัญลักษณเฉพาะในภาพยนตรแตละเร่ือง
มากกวาการใชสัญลักษณสากล นอกจากนี้ยังพบอีกวาภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีการใชสัญลักษณ
เพื่อสรางความรุนแรงในภาพยนตรเกือบทุกเร่ือง ซึ่งสวนมากจะเปนวัตถุส่ิงของมากกวาคําพูด 
ขณะที่ภาพยนตรไทยนั้น แมจะมีการใชสัญลักษณนอยกวาภาพยนตรฮอลลีวูด แตก็มีการใชคําพูด
ที่เปรียบเทียบถึงความรุนแรงเชนกัน 
 

3. เนื้อหาความรุนแรงทางใจ 
 เนื้อหาความรุนแรงทางใจ คือ เนื้อหาความรุนแรงทั้งทางกายและทางวาจาที่สรางความ
เจ็บช้ําน้ําใจใหกับบุคคลอ่ืน ซึ่งภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรมีการใชความรุนแรง
ประเภทนี้อยางใกลเคียงในสองลักษณะ คือ (1) การมีชูหรือแอบมีความสัมพันธกับผูอ่ืน และ (2) 
การสรางความเจ็บช้ําน้ําใจใหกับบุคคลอ่ืน เพื่อสรางเสียงหัวเราะและความสนุกสนาน เชน การ
กล่ันแกลง การพูดหรือกระทําการเยาะเยยซ้ําเติมความผิดพลาดของผูอ่ืน เปนตน ซึ่งจะพบไดใน
ภาพยนตรตลก (Comedy) ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
 

4. เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิทหาร  
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิทหารนั้นจะพบในภาพยนตรตอสู (Action) ของทั้งสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตร โดยมีจุดประสงคของการใชกําลังทหาร 2 จุดประสงค คือ (1) การใชกําลัง
ทหารเพื่อรุกรานผูอ่ืน ซึ่งจะพบในตัวรายหลายเร่ือง ที่ใชกําลังทหารสรางความเดือดรอนและ
เรียกรองผลประโยชนแกตนเอง และ (2) การใชกําลังทหารเพื่อปกปองดินแดนหรือประชาชน 
(รวมทั้งคนใกลชิดของตัวเอกอีกดวย) นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวา ในภาพยนตรไทยนั้น ตัวเอกจะ
ปฏิบัติภารกิจของตนเองขนานไปกับการใชกําลังทหาร กลาวคือ ตัวเอกจะสูเพียงคนเดียว ไม
เกี่ยวของกับกําลังทหารแตอยางใด 
 

5. เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิอวดตัว  
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิอวดตัวนั้นจะพบไดในภาพยนตรรัก (Romantic) และ
ภาพยนตรตลก (Comedy) ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร ความอวดตัวนั้นจะเกิดจากตัว
ละครที่คิดวาตนเองมีความสามารถเหนือกวาผูอ่ืน ซึ่งสวนมากจะเกี่ยวของกับศักยภาพในการ
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ทํางาน อยางไรก็ตามความอวดตัวประเภทนี้จะถูกใชในลักษณะตลกขบขันมากกวาการตอวา
อยางจริงจัง นอกจากนี้ยังเปนการสรางความหงุดหงิดและความนารําคาญกับผูฟงอยางมากอีก
ดวย ซึ่งนอกเหนือจากความอวดตัวประเภทนี้แลว ก็นําไปสูพฤติกรรมอ่ืนๆไดอีก เชน อวดตัวจน
ยุมยามเร่ืองของผูอ่ืน หรืออวดตัวจนสรางความขัดแยงในสังคม เปนตน 
 

6. เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม 
 เนื้อหาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยมที่พบในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
คือ การแสวงหาผลประโยชนโดยไมคํานึงถึงศีลธรรมหรือจริยธรรม รวมทั้งกอใหเกิดพฤติกรรม
ฟุมเฟอยอีกดวย ความรุนแรงประเภทนี้เกิดข้ึนในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร จึง
สะทอนใหเห็นวา ผูคนในสังคมปจจุบันมีความฟุมเฟอยมากข้ึน และแสวงหาแตผลประโยชนใหกับ
ตนเองและพรรคพวก ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรจึงเตือนสติในเร่ืองดังกลาว และ
แสดงใหเห็นวา หากยังคงกระทําความรุนแรงเชนนี้ก็จะมีบทลงโทษทางใดทางหนึ่งเชนกัน 
 
  6.1.1.2 การใชเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรแตละตระกูลของท้ังสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตรมีความใกลเคียงกัน 
 ผูวิจัยพบวาการใชเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรแตละตระกูลของทั้งสองอุตสาหกรรม
ภาพยนตรนั้นมีความใกลเคียงกัน เชน ภาพยนตรตอสู (Action) ทั้งของไทยและฮอลลีวูดนั้น ตัว
เอกจะใชความรุนแรงเปนการวิธีการยุติปญหา ขณะที่ตัวรายจะใชความรุนแรงเพื่อผลประโยชน
ของตนเองเปนหลัก ซึ่งสุดทายการใชความรุนแรงนั้นก็จะนําไปสูจุดจบที่เปนโศกนาฏกรรม เชน 
ความตาย ความพลัดพราก เปนตน ภาพยนตรตลก (Comedy) นั้นก็จะเห็นวาความรุนแรงเปน
เร่ืองสนุกสนานหรือเปนเร่ืองตลกโปกฮาที่ไมจริงจัง ขณะที่ภาพยนตรรัก (Romantic) นั้นความรัก
จะเปนแรงผลักดันหรือปจจัยสนับสนุนใหเกิดความรุนแรงในภาพยนตร เปนตน ภาพยนตรแตละ
ตระกูลของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นจะมีรูปแบบ (Pattern) ของการใชความรุนแรงที่
ใกลเคียงกันอยูแลว แตวาภาพยนตรแตละเร่ืองอาจจะมีเนื้อหาความรุนแรงอ่ืนๆเปนรายละเอียด
ปลีกยอยเฉพาะเร่ืองทีช่วยสรางความสนุกสนานเพิ่มลงไปก็ได 
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 6.1.2 จุดเหมือนของความหมายตรงขาม (Binary Opposition) ท่ีสรางเน้ือหาความ
รุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
 จากการวิเคราะหความหมายตรงขามในภาพยนตรไทยในบทที่ 4 และเนื้อหาความรุนแรง
ในภาพยนตรฮอลลีวูดในบทที่ 5 ผูวิจัยพบวาจุดเหมือนของความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหา
ความรุนแรงในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมี ดังตอไปนี้ 
 
  6.1.2.1 ความหมายตรงขามในภาพยนตรท้ังสองอุตสาหกรรมภาพยนตร
สามารถแบงออกไดเปน 3 ประเภท 
 แมวาความหมายตรงขามที่พบในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นจะมีความ
แตกตางหลากหลายนั้น ความหมายตรงขามทั้งหมดก็สามารถนํามาจัดเปนประเภทได 3 ประเภท 
ดังนี้ 

1. ความหมายตรงขามระหวางตัวละคร 
 ความหมายตรงขามนี้สามารถพบไดมากที่สุดและมีความหลากหลายที่สุดในภาพยนตร
ทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร ความหมายตรงขามนี้จะเกิดจากความขัดแยง ความไมลงรอย 
ความแตกตางกันระหวางตัวละคร อันนําไปสูเนื้อหาความรุนแรงตางๆในภาพยนตร เชน ความดี 
VS ความเลว ผูลา VS ผูถูกลา ความแคน VS การใหอภัย ความโลภ VS ความเสียสละ ความ
อยากไดอยากมี VS ความพอดี เปนตน 

2. ความหมายตรงขามระหวางผูชมกับเร่ืองราวในภาพยนตร 
 ความหมายตรงขามนี้เกิดจากการผูกเร่ืองราวในภาพยนตรที่ทําใหผูชมเกิดความเขาใจตัว
ละครหรือเร่ืองราวผิดพลาดเกี่ยวกับเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร ความหมายตรงขามนี้คือ 
การปกปด VS การเปดเผย ซึ่งพบไดในภาพยนตรไทยมากถึง 11 เร่ืองดวยกัน ขณะที่ภาพยนตร
ฮอลลีวูดนั้นจะพบไดในภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) เทานั้น 

3. ความหมายตรงขามอ่ืนๆ 
 ความหมายตรงขามนี้เปนความหมายตรงขามอ่ืนๆที่สรางเนื้อความรุนแรงในภาพยนตร 
ซึ่งอาจจะเกี่ยวของหรือไมเกี่ยวของกับตัวละครหรือเร่ืองราวในภาพยนตรโดยตรง เชน โลกละคร 
VS โลกชีวิตจริง ไสยศาสตร VS วิทยาศาสตร บานนอก (ชนบท) VS เมือง ผูชาย VS ผูหญิง แวม
ไพร (Vampire) VS มนุษยหมาปา (Werewolf) เปนตน 
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  6.1.2.2 ความหมายตรงขามท่ีพบมากท่ีสุดในภาพยนตร ท้ังสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตรมีความเหมือนกัน 
 ความหมายตรงขามที่พบมากที่สุดในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้น
เหมือนกัน ไดแก ความหมายตรงขามระหวางการปกปด กับ การเปดเผย ซึ่งแสดงใหเห็นวาผูผลิต
ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรลวนแตปกปดเร่ืองราวในภาพยนตร เพื่อใหเกิดความ
ตื่นเตนและนาติดตาม นอกจากนี้การปกปดนั้นยังเปนปจจัยที่เอ้ือใหเกิดความรุนแรงไดมากข้ึน
และงายข้ึน ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรที่มีการปกปดความลับเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งนั้น
จะเกิดความรุนแรงในชวงเวลาดังกลาวเปนจํานวนมาก และดวยวิธีการที่หลากหลายตามเร่ืองราว 
แตเม่ือความลับถูกเปดเผย ความรุนแรงก็จะยุติลงในทันที นอกจากนี้ยังมีความหมายตรงขาม
ระหวางความรัก กับ ความเกลียดที่ปรากฏทั้งในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรอีกดวย 
ความเกลียดนั้นเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรงอยูแลว คือ เกลียดจนอยากทํารายผูอ่ืน แต
ความรักนั้นก็เปนปจจัยที่เอ้ือใหเกิดความรุนแรงไดเชนกัน คือ ใชความรุนแรงเพื่อปกปองคนรัก 
หรือใชความรุนแรงเพื่อแสดงออกถึงความรักที่มีตอผูอ่ืน เปนตน ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นยังมี
ความหมายตรงขามอีกคูหนึ่งที่ปรากฏใหเห็นมากที่สุด คือ ความหมายตรงขามระหวางความแคน 
กับ การใหอภัย 
 
 6.1.3 จุดเหมือนของการเลาเร่ืองในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 

1. โครงสรางการเลาเร่ือง (Narrative Structure) 
 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรที่มีความใกลเคียงกัน 
คือ โครงเร่ืองของภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ที่ความรุนแรงมี
ความจําเปนตอเร่ืองราวของภาพยนตรโดยหลีกเล่ียงไมได กลาวคือ ตนเหตุของปญหาทั้งหมดจะ
เกิดข้ึนจากความรุนแรง และ Function ตอไปก็จะดําเนินเร่ืองภายใตความรุนแรงเชนกัน ซึ่ง
เร่ืองราวจะจบลงดวยความสูญเสียของฝายใดฝายหนึ่งเสมอ กลาวคือ โครงสรางการเลาเร่ืองของ
ภาพยนตรทั้งสองตระกูลนี้ดําเนินเร่ืองไปโดยอาศัยความรุนแรงเปนหลักตั้งแตเร่ิมเร่ืองจนถึงการยุติ
ของเร่ืองราว ผูวิจัยไดจัดทําแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรสอง
ตระกูลของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร ดังนี ้
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ตัวรายใชความรุนแรงคุกคามตัวเอกและสังคม  
 

ตัวเอกใชความรุนแรงในการแกไขปญหา 
 

ตัวรายเสียชีวิต / ตัวเอกเสียชีวิต (เกิดความสูญเสีย) 
ภาพที่ 6.1 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรสองตระกูล 

ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
 
 นอกจากนั้นในภาพยนตรตลก (Comedy) ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นก็มี
โครงสรางการเลาเร่ืองที่ใกลเคียงกัน คือ โครงสรางการเลาเร่ืองที่ไมไดสรางความรุนแรง ซึ่ง
หมายความวา ภาพยนตรตลกของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรสามารถดําเนินเร่ืองราวไปได
ตามเหตุผล ไมใชความรุนแรงเปนหลัก อยางไรก็ตามโครงสรางการเลาเร่ืองนี้ก็มีความรุนแรง
ประกอบอยู แตความรุนแรงจะถูกใชเพื่อสรางความสนุกสนานและความนาติดตามของเร่ืองราว 
หรือสรางความสมจริงของตัวละครเทานั้น 
 

2. โครงเร่ือง (Plot) 
 โครงเร่ืองของภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรที่มีความใกลเคียงกัน คือ โครง
เร่ืองของภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรตลก (Comedy) โครง
เร่ืองทั้งสามนั้นจะเร่ิมตนดวยภาวะเสถียรหรือภาวะไมเสถียรของตัวเอก หลังจากนั้นตัวเอกจะ
เผชิญกับปญหาที่แตกตางกันออกไปตามแตละเร่ืองราว กอนที่เร่ืองราวจะจบลงแบบสุขนาฏกรรม 
(Happy Ending) เสมอ ไมวาเร่ืองราวจะมีเนื้อหาความรุนแรงแฝงอยูมากก็ตาม ปญหาทุกอยาง
จะถูกคล่ีคลายลงไปอยางสมบูรณ  พรอมทั้งตัวเอกฝายชายและฝายหญิงนั้นก็ยังคงมี
ความสัมพันธที่ดีตอกัน ผูวิจัยไดจัดทําแบบจําลองรูปแบบของโครงเร่ืองภาพยนตรสามตระกูลของ
ทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร ดังนี้ 
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ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร ตัวเอกไมอยูในภาวะเสถียร 
  

ตัวเอกเผชิญกับปญหาบางประการ และแกไขปญหาเหลานั้นจนสําเร็จลุลวงไปไดดวยด ี
 

ตัวละครกลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกคร้ัง ซึ่งเปนการจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) 
ภาพที่ 6.1 : ภาพแบบจําลองรูปแบบของโครงเรื่องภาพยนตรสามตระกูล 

ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
 

3. แกนความคิด (Theme) 
 แกนความคิดของภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีความหลากหลายมาก 
ตามแตเร่ืองราวและการนําเสนอของผูผลิตภาพยนตรแตละคน อยางไรก็ตามแกนความคิดเหลานี้
ก็สามารถจัดแบงออกเปน 2 ประเภทไดทั้งภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด ดังนี้ 

(1) แกนความคิดที่เกี่ยวของกับความรุนแรง 
 แกนความคิดประเภทนี้จะพบไดมากในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร ซึ่งแกน
ความคิดนี้จะถูกสะทอนในหลากหลายรูปแบบ เชน สาเหตุของการใชความรุนแรง ผลที่เกิดจาก
การใชความรุนแรง เปนตน แกนความคิดนี้จะถูกใชเพื่อเตือนสติผูชมให เห็นถึงโทษของการใช
ความรุนแรง และใหหลักเล่ียงการใชความรุนแรง เชน กรรมใดใครกอ กรรมนั้นยอมคืนสนอง เปน
ตน นอกจากนี้ในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีการนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับระบบความคิดและ
อุดมการณในสังคม เพราะฉะนั้นจึงมีแกนความคิดเกี่ยวกับความรุนแรงของระบบสังคมดวย เชน 
ความขัดแยงระหวางทุนนิยมและธรรมชาตินิยม เปนตน 

(2) แกนความคิดที่ไมเกี่ยวของกับความรุนแรง 
 แกนความคิดประเภทนี้จะพบไดนอยกวาแกนความคิดประเภทแรก สวนมากจะพบใน
ภาพยนตรรัก (Romantic) ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร เพราะภาพยนตรรักนั้นจะมุง
นําเสนอเร่ืองราวความรักในแงมุมตางๆมากกวาเร่ืองราวของความรุนแรง  

 
4. ตัวละคร (Character)  

 ประเด็นของตัวละครที่ปรากฏเหมือนกันในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร คือ 
ลักษณะการใชความรุนแรงของตัวละครในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร โดยเฉพาะ
อยางยิ่งฝายตัวราย (Villain) ที่มีการใชความรุนแรงอยางเปดเผย (Explicitness) เหมือนกัน คือ 
ฝายตัวรายนั้นจะมีพฤติกรรมกาวราวรุนแรง และจะแสดงออกอยางชัดเจนวาตองการใชความ
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รุนแรงเพื่อประโยชนของตนเอง ดังนั้นตัวรายในภาพยนตรทุกเร่ืองจะใชความรุนแรงในรูปแบบ
ตางๆอยางเปดเผย โดยไมคํานึงถึงผลเสียหรือความเดือดรอนของผูอ่ืน เชน การใชกําลังทําราย
ผูอ่ืน การพูดจาหยาบคาย การกักขังหนวงเหนี่ยวผูอ่ืน เปนตน 
 

5. ฉาก (Setting) 
 ฉากที่มีเนื้อหาความรุนแรงปรากฏเหมือนกันในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
คือ ฉากส่ิงประดิษฐ และฉากกิจกรรม ซึ่งผูวิจัยยังพบอีกวาฉากทั้งสองนี้เปนฉากที่มีเนื้อหาความ
รุนแรงสอดแทรกอยูมากที่สุด จึงสะทอนใหเห็นวา ความรุนแรงนั้นเปนเร่ืองที่ใกลตัว ทุกคน
สามารถเผชิญกับความรุนแรงไดทุกที่ทุกเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่งการที่ฉากในชีวิตประจําวันนั้นมี
เนื้อหาความรุนแรงปรากฏอยูในทุกตระกูลของภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร จึงเปน
การตอกย้ําที่ชัดเจนยิ่งข้ึนวา ความรุนแรงนั้นอยูใกลตัวทุกคน หรือสอดแทรกอยูในชีวิตประจําวัน
ของมนุษยทุกคนนั่นเอง  
 

6. สัญลักษณพิเศษ (Symbols) 
 ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรมีการใชสัญลักษณพิเศษจํานวนมากเพื่อสราง
เนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร ผูวิจัยพบวาภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีการใชสัญลักษณพิเศษ
มากกวาภาพยนตรไทย ซึ่งผูวิจัยไดรวบรวมสัญลักษณทั้งหมดและจําแนกออกเปน 2 ประเภทที่
เหมือนกัน คือ (1) สัญลักษณเฉพาะในเร่ือง คือ สัญลักษณพิเศษที่ใชส่ือความหมายดานความ
รุนแรงเฉพาะภาพยนตรเร่ืองนั้น ซึ่งผูชมจะตองอาศัยเร่ืองราวในภาพยนตรเพื่อตีความสัญลักษณ
พิเศษดังกลาว และ (2) สัญลักษณสากล คือ สัญลักษณพิเศษที่ใชส่ือความหมายดานความรุนแรง
อันเปนที่เขาใจในระดับสากล เชน การชูนิ้วกลาง การถมน้ําลาย เปนตน  ซึ่งภาพยนตรทั้งสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตรมีการใชสัญลักษณสากลนอยกวาสัญลักษณเฉพาะในเร่ือง 
 

7. ข้ัวขัดแยง (Conflict) 
 ข้ัวขัดแยงที่ปรากฏเหมือนกันในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร คือ ข้ัวขัดแยง
ระหวางมนุษยกับมนุษย ซึ่งอาจจะเกิดระหวางตัวเอกกับตัวเอก ตัวเอกกับตัวราย หรือตัวละคร
อ่ืนๆก็ได ข้ัวขัดแยงนี้พบไดงายที่สุดและปรากฏใหเห็นภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร
มากที่สุดในทุกตระกูลเชนกัน ข้ัวขัดแยงนี้จะเกิดข้ึนความพึงพอใจระหวางตัวละครทั้งสองฝายดวย
เหตุผลตางๆนานา เชน การพยายามเอาชนะ การเรียกรองผลประโยชนหรือความสนใจ เปนตน ซึ่ง
ความรุนแรงนั้นอาจจะเร่ิมจากการใชความรุนแรงวาจาในการตอวาดาทอ หรือทะเลาะเบาะแวงกัน 



229 
 

 

เม่ือเหตุการณเร่ิมทวีความรุนแรงข้ึนก็นําไปสูการใชความรุนแรงประเภทอ่ืนๆตามมาอีกมากมาย 
เชน การชกตอย การทุบตี การตอสูทั้งมือเปลาและใชอาวุธ จนนําไปสูการฆาในที่สุด นอกจากนี้
ผูวิจัยยังพบอีกวาข้ัวขัดแยงประเภทนี้จะแสดงใหเห็นผูชนะ / ผูแพ มากกวาการยุติความรุนแรงไป
เฉยๆ 
 อีกข้ัวขัดแยงหนึ่งที่ปรากฏในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร คือ ข้ัวขัดแยง
ระหวางมนุษยกับพลังภายนอก ซึ่งจะพบไดในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ของทั้งสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตร ข้ัวขัดแยงนี้จะเปนการตอสูระหวางตัวเอกกับพลังพิเศษบางอยางที่ไม
สามารถพิสูจนได ซึ่งในภาพยนตรไทยนั้นจะถูกนําเสนอในแงของการไลลาของผีมากกวา ขณะที่
ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะเปนพลังล้ีลับที่คอยหลอกหลอนตัวเอก เชน คําสาป หรือนิมิต เปนตน 
อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวา บทสรุปของข้ัวขัดแยงนี้คือ ตัวเอกไมสามารถที่จะตานทานหรือหาทาง
ตอสูกับข้ัวขัดแยงนี้ และตองเสียชีวิตลงในที่สุด 
 

8. มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) 
 มุมมองการเลาเร่ืองที่ปรากฏเหมือนกันในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมี 
2 ประเภท คือ มุมมองการเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน และมุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษที่หนึ่ง ซึ่งมี
รายละเอียดดังนี้ 

(1) มุมมองการเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The Omniscient) 
 มุมมองนี้จะทําใหผูชมทําความเขาใจเร่ืองราวและตัวละครไดงายที่สุดและรวดเร็วที่สุด 
นอกเหนือจากนั้นมุมมองการเลาเร่ืองนี้ยังทําใหผูชมรวมเปนสวนหนึ่งของภาพความรุนแรงนั้น 
หรือเปนผูที่เห็นเหตุการณทั้งหมดอีกดวย แตมุมมองนี้ก็ยังมีขอดอยที่ผูชมไมสามารถเขาใ จ
ความคิดหรือความรูสึกของตัวละครไดอยางละเอียดลึกซึ้ง ผูชมจะสามารถปะติดปะตอเร่ืองราว
โดยรวมได และเขาใจถึงเหตุผลการกระทําความรุนแรงของตัวละครไดโดยสังเขปเทานั้น 

(2) มุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) 
 มุมมองนี้จะทําใหผูชมเขาใจความคิดและความรูสึกของตัวละครไดมากที่สุด โดยเฉพาะ
อยางยิ่งตัวเอก (หรือผูเลาเร่ือง) มุมมองนี้จะเลาเร่ืองถึงเหตุผลและพัฒนาการตางๆของเร่ืองราวที่
เกิดข้ึนกับตัวเอก จึงทําใหผูชมสามารถเขาถึงความคิด ความรูสึก และเหตุผลของการใชความ
รุนแรงตางๆ ซึ่งมุมมองนี้อาจทําใหผูชมปะติดปะตอเร่ืองราวไดยากข้ึน เพราะจะเนนถึงพัฒนาการ
ของตัวละครมากกวา จุดประสงคของมุมมองการเลาเร่ืองนี้ คือ การทําใหผูชมคิด เห็น รูสึก และมี
อารมณเดียวกันหรือคลอยตามกับตัวละครในภาพยนตร 
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9. องคประกอบดานภาพ (Visual Channel) 
 องคประกอบดานภาพที่เกี่ยวของกับเนื้อหาความรุนแรงนั้นสามารถจําแนกออกเปน 3 
ประเภทหลักๆ ไดแก ภาพที่แสดงถึงการใชความรุนแรง ภาพที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความ
รุนแรง และภาพที่แสดงสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง ซึ่งภาพยนตรทั้ง
สองอุตสาหกรรมภาพยนตรมีการนําเสนอภาพลักษณะเหลานี้ดวยวิธีการที่ใกลเคียงกันมาก โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

(1) ภาพที่แสดงถึงการใชความรุนแรง  
 ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นจะใชภาพลักษณะนี้ทั้งสามขนาด คือ ภาพ
ระยะใกล (Close-Up Shot) ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) และภาพระยะไกล (Long 
Shot) ถาเปนภาพระยะใกลนั้นจะแสดงใหถึงวิธีการใชความรุนแรงอยางชัดเจนมากที่สุด ขณะที่
ภาพระยะปานกลางนั้นจะแสดงบรรยากาศโดยรอบ พรอมทั้งผูกระทําความรุนแรงและผูที่ตกเปน
เหยื่อของความรุนแรงดวย และภาพระยะไกลนั้นจะแสดงบรรยากาศโดยรอบที่กวางข้ึน ทําใหเห็น
อิริยาบถที่ชัดเจน ซึ่งภาพระยะไกลในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรจะมีความแตกตาง
กันเล็กนอย คือ ภาพยนตรไทยจะใชเพื่อนําเสนอทวงทาหรือลีลาการตอสูแบบแมไมมวยไทยที่
สวยงาม ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะใชภาพนี้เม่ือมีผูใชความรุนแรงจํานวนมากและมีขนาด
ใหญ 

(2) ภาพที่แสดงถึงผลกระทบจากการใชความรุนแรง  
 ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นจะใชภาพลักษณะนี้ทั้งสามขนาด คือ ภาพ
ระยะใกล (Close-Up Shot) ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) และภาพระยะไกล (Long 
Shot) ภาพระยะใกลนั้นจะถูกใชเพื่อเนนสีหนาและอารมณของตัวละครที่ตกเปนเหยื่อของความ
รุนแรง ขณะที่ภาพระยะปานกลางนั้น นอกจากจะแสดงสีหนาและอารมณของตัวละครที่ตกเปน
เหยื่อของความรุนแรงแลว ยังจะทําใหเห็นบรรยากาศบริเวณโดยรอบอีกดวย และภาพระยะไกล
นั้นจะแสดงใหเห็นผลกระทบของความรุนแรงที่กินอาณาบริเวณกวางขวางและมีความรุนแรงมาก 

(3) ภาพที่แสดงสีหนาและความรูสึกของตัวละครที่เกิดจากความรุนแรง 
 ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นจะใชภาพลักษณะนี้ทั้งสองขนาด คือ ภาพ
ระยะใกล (Close-Up Shot) และภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ภาพระยะใกลนั้นจะเนนให
เห็นถึงสีหนาของตัวละครตอความรุนแรง ขณะที่ภาพระยะปานกลางนั้น นอกจากจะเนนสีหนา
ของตัวละครแลว ยังแสดงใหเห็นบรรยากาศโดยรอบอีกดวย 
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10. องคประกอบดานเสียง (Audio Channel) 
 องคประกอบดานเสียงที่ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรใชเพื่อสรางเนื้อหา
ความรุนแรงนั้นเหมือนกัน ซึ่งสามารถแบงออกไดเปน 3 ประเภท ดังนี้ 

(1) เสียงสนทนา (Dialogue) ของตัวละคร 
 ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีการใชเสียงสนทนาเปนเคร่ืองมือส่ือ
ความหมาย แตมีการใชเสียงสนทนาในการส่ือสรางเนื้อหาความรุนแรงมากนอยแตกตางกัน
ออกไป บางบทสนทนาก็สามารถส่ือความหมายโดยตรง เชน การตอวาดวยถอยคําหยาบคาย การ
ขมขู การตะคอก เปนตน แตบางบทสนทนานั้นก็ส่ือความหมายโดยออม ซึ่งผูชมนั้นจะตองอาศัย
เร่ืองราวของภาพยนตรเปนบริบทในการตีความหมาย เชน การประชดประชัน การเหยียดหยาม 
เปนตน นอกจากนี้เสียงสนทนายังชวยเนนลักษณะนิสัย ความคิด และบุคลิกที่เกี่ยวของกับความ
รุนแรงของตัวละครอีกดวย ทําใหผูชมเขาใจเหตุผลของการใชความรุนแรงมากข้ึนอีกดวย 

(2) เสียงประกอบ (Sound Effect) 
 ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีการใชเสียงประกอบเปนเคร่ืองมือส่ือ
ความหมาย เสียงประกอบในภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นจะปรากฏใหเห็นจํานวนมาก โดยเสียง
เหลานี้จะสัมพันธกับภาพความรุนแรงที่เกิดข้ึน รวมทั้งชวยใหภาพรุนแรงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน 
และชวยเราอารมณของผูชม ทําใหผูชมเกิดอารมณรวมไปกับฉากดังกลาว 

(3) เสียงดนตรี (Music) 
 เสียงดนตรีที่ปรากฏในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีหลากหลายเพลง ซึ่ง
ทั้งหมดสามารถจัดเปนประเภทไดทั้งส้ิน 4 ประเภท คือ (1) เพลงจังหวะชา ซึ่งเปนเพลงที่ถูกใชเม่ือ
ตัวละครอยูในภาวะเสียใจ รวมทั้งถูกใชสลับกับเพลงเร็วเพื่อเปล่ียนอารมณของผูชมอีกดวย (2) 
เพลงจังหวะเร็ว ซึ่งเปนเพลงที่ถูกใชเม่ือตัวละครกําลังกระทําความรุนแรงอยู เพลงเร็วนั้นจะเปน
เพลงที่ชวยเสริมสรางอารมณปลุกใจ ทําใหเกิดความฮึกเหิม อันนําไปสูการกระทําความรุนแรงได 
(3) เพลงจังหวะสนุกสนาน ซึ่งเปนเพลงที่ชวยใหผูชมผอนคลาย ลดบรรยากาศความตึงเครียดใน
ภาพยนตร และชวยสรางเสียงหัวเราะไดอีกดวย และ (4) เสียงเงียบ (Dead Sound) ซึ่งจะถูก
นํามาใชกอนจะภาพเกิดเหตุการณความรุนแรงข้ึน ซึ่งจะชวยสรางบรรยากาศความตึงเครียดใน
ฉาก ทําใหผูชมลุนระทึกกับเหตุการณที่จะเกิดข้ึนตอไป   
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6.2 การเปรียบเทียบจุดแตกตางของการเลาเร่ืองและเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตร
ไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
 6.2.1 จุดแตกตางของเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลี
วูด 
 จากการวิเคราะหเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยในบทที่ 4 และเนื้อหาความรุนแรง
ในภาพยนตรฮอลลีวูดในบทที่ 5 ผูวิจัยพบวาจุดแตกตางของเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรทั้ง
สองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมี ดังตอไปนี้ 
 
  6.2.1.1 เน้ือหาความรุนแรงท่ีปรากฏเฉพาะในภาพยนตรไทยหรือ
ภาพยนตรฮอลลีวูดน้ันมีท้ังสิ้น 2 ประเภท 
 นอกเหนือจากความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรทั้ง 10 
ประเภทแลวนั้น ยังมีความรุนแรงประเภทอ่ืนๆที่ปรากฏเฉพาะในภาพยนตรไทยหรือภาพยนตร
ฮอลลีวูดอีกดวย เนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏเฉพาะภาพยนตรไทยนั้น คือ เนื้อหาความรุนแรงจาก
การพาณิชยที่ขาดศีลธรรม สะทอนใหเห็นวาผูผลิตภาพยนตรไทยเล็งเห็นปญหาเร่ืองธุรกิจที่หวัง
ผลกําไรที่มากเกินไปนั้นมีอยูในสังคมไทยอยูมาก ดังนั้นเร่ืองราวเหลานี้จึงถูกสะทอนออกมาใน
ภาพยนตรดวยแงมุมที่แตกตางกัน แตสุดทายก็เพื่อที่จะเตือนสติวาธุรกิจหรือการพาณิชยที่หวังผล
กําไรโดยไมคํานึงถึงศีลธรรมหรือจริยธรรมของสังคมนั้นจะมีบทลงโทษทางใดทางหนึ่งเสมอ เชน 
การถูกจับกุม หรืออาจจะเสียชีวิตเลยกไ็ด ขณะที่เนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏเฉพาะในภาพยนตร
ฮอลลีวูดนั้น คือ เนื้อหาความรุนแรงจากความเหล่ือมลํ้ากันในโครงสรางของสังคม สะทอนใหเห็น
วา สังคมอเมริกันนั้นมีความหลากหลาย แตก็มีการกดข่ีหรือเหล่ือมลํ้ากันระหวางชนชั้นอยูมาก 
โดยเฉพาะอยางยิ่งระบบทุนนิยม ที่กอใหเกิดปญหาและความรุนแรงในสังคมมากมาย ภาพยนตร
ฮอลลีวูดจึงสะทอนใหเห็นถึงโทษของการตกเปนเหยื่อและรับใชระบบดังกลาวอยางงมงาย วา
จะตองไดรับบทลงโทษทางใดทางหนึ่งเชนกัน เชน ครอบครัวแตกแยก เกิดสงคราม และมี
ผูเสียชีวิตจํานวนมาก เปนตน   
 
  6.2.1.2 การใชเน้ือหาความรุนแรงบางประเภทในภาพยนตรท้ังสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตรมีความแตกตางกัน 
 เนื้อหาความรุนแรงบางประเภทนั้นปรากฏใหเห็นในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรม
ภาพยนตร แตก็มีรายละเอียดหรือการใชที่แตกตางกัน ซึ่งผูวิจัยไดสรุปออกมาเปนประเภท ดังนี้ 
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1. เนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพ 
 เนื้อหาความรุนแรงทางกายภาพที่พบมากที่สุดในภาพยนตรไทยนั้น คือ การตอสูดวยมือ
เปลา / การชกตอย / การทุบตี เนื่องจากภาพยนตรไทยจะไมเนนการใชอาวุธในการตอสูมากนัก 
แตจะเนนทวงทาหรือลีลาของการตอสูดวยมือเปลา หรือศิลปะแมไมมวยไทยมากกวา ขณะที่
ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะพบการตอสูดวยอาวุธมากกวา เพราะมีอานุภาพทําลายลางที่สูงกวาและ
แสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญอีกดวย นอกจากนั้นภาพยนตรไทยยังมีการใชความรุนแรงจากการ
กักขังหนวงเหนี่ยว ซึ่งไมปรากฏในภาพยนตรฮอลลีวูดอีกดวย อยางไรก็ตามจุดประสงคของการใช
ความรุนแรงประเภทนี้จะคอนขางใกลเคียงกันทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร คือ แสดงความไมพึง
พอใจอยางมาก ใชเพื่อแกแคน และใชเพื่อเรียกรองผลประโยชนของตนเอง อันนําไปสูการชกตอย 
การตอสู และการฆาในที่สุด 
 

2. เนื้อหาความรุนแรงทางวาจา 
 เนื้อหาความรุนแรงทางวาจาที่พบมากที่สุดในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
คือ การพูดจาหยาบคาย เพื่อตอวาดาทอ อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวาภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรม
ภาพยนตรมีการใชความรุนแรงทางวาจาประเภทอ่ืนๆที่แตกตางกัน คือ ภาพยนตรไทยนั้นจะมีการ
พูดเหน็บแนม เสียดสี ดูถูก เหยียดหยามมากกวาในภาพยนตรฮอลลีวูด การตอวาในภาพยนตร
ไทยหลายคร้ังจะพูดออมๆเพื่อใหผูฟงนั้นตองตีความความหมาย นอกจากนั้นภาพยนตรไทยยังมี
การใชความรุนแรงทางวาจาเพื่อสรางมุกตลกอีกดวย เชน การตอวาดวยคําพูดแปลกๆที่แฝงไป
ดวยอารมณโกรธ ดังตัวอยางในภาพยนตรเร่ือง “วงษคําเหลา” ที่วา ไอเห็บหมา ไอรกจิ้งจก ไอข้ี
หมาแหง วาแลวยังมาทําหนาปุเร๊ียมปุเร๊ียมอีก ไอเหาแกะ ไป! เก็บของ! อารมณเสียจริงๆเลย เปน
ตน คําพูดเหลานี้อาจจะไมเกี่ยวของกับส่ิงที่กําลังพูดถึงอยู แตเม่ือแสดงอารมณโมโหขณะพูดอยู
นั้น ก็อาจจะตีความหมายหยาบคายได เปนตน ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น หากตัวละครเกิด
ความไมพึงพอใจก็จะใชคําพูดที่รุนแรง โดยไมตองตีความความหมายมากนัก เชน คําวา Fuck 
หรือ Shit เปนตน ดังนั้นการพูดเสียดสี ประชดประชัน หรือเหน็บแนมนั้นจึงพบไดนอยมากใน
ภาพยนตรฮอลลีวูด แตจะพบการขมขู การตะคอกหรือตวาด และการพูดเพอเจอมากกวาใน
ภาพยนตรไทย การขมขูและการตะคอกนั้นเปนการแสดงความไมพึงพอใจโดยตรงที่ไมตองตีความ
ความหมาย ขณะที่การพูดเพอเจอนั้นเปนกลวิธีการสรางความสนุกสนานและเสียงหัวเราะใน
ภาพยนตรฮอลลีวูดมากกวา  
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3. เนื้อหาความรุนแรงทางเพศ  
 เนื้อหาความรุนแรงทางเพศที่พบในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร คือ การพูด
สอเสียดทางเพศในทางที่ไมสมควร ซึ่งวัฒนธรรมอเมริกันที่คอนขางเปดเผยเร่ืองเพศมากกวา
วัฒนธรรมไทยนั้น สงผลใหตัวละครในภาพยนตรฮอลลีวูดหลายตัวพูดเร่ืองเพศอยางเปดเผย
มากกวาภาพยนตรไทย ที่มักพูดแซวเลนหรือหยอกลอมากกวา ขณะเดียวกันความรุนแรงทางเพศ
ประเภทอ่ืนๆนั้นก็มีความแตกตางกันโดยส้ินเชิง คือ ภาพยนตรไทยนั้นจะใชความรุนแรงทางเพศ
เพื่อสรางปมปญหาภายในจิตใจตัวละคร เชน การถูกกระทําทารุณกรรมทางเพศ การถูกลวง
ละเมิดทางเพศ เปนตน เพราะฉะนั้นความรุนแรงทางเพศจึงมีบทบาทสําคัญตอการเลาเร่ืองและ
พัฒนาการของตัวละครในเร่ืองความรุนแรงอยางมาก ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นความรุนแรง
ทางเพศจะเปนเร่ืองของการแสดงออกมากกวา เชน การเตนระบําเปลือยกาย การมีเพศสัมพันธ
กอนวัยอันควร เปนตน แมการกระทําเหลานี้อาจดูเปนเร่ืองปกติในสังคมอเมริกัน แตก็จัดวาเปน
ความรุนแรงทางเพศประเภทหนึ่งเชนกัน ผูวิจัยจึงพบวาความรุนแรงทางเพศในภาพยนตรฮอลลีวูด
นั้นไมมีสวนสําคัญตอการเลาเร่ืองของภาพยนตรโดยรวมมากนัก แตจะเปนการแสดงใหเห็น
พฤติกรรมที่รุนแรงของตัวละครเทานั้น   
 

4. เนื้อหาความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดสํานึกผิดชอบ  
 เนื้อหาความรุนแรงประเภทนี้ในภาพยนตรไทยนั้นจะถูกนําเสนอออกมาในแงของ
อบายมุขมากกวา คือ การดื่มเหลา การเสพยาเสพติด และการเลนการพนัน ซึ่งการกระทําทั้งสาม
นั้นกอใหเกิดความขาดสติ ขาดความยับยั้งชั่งใจ อันจะนําไปสูการส้ินเปลืองเวลาและเงินทอง 
รวมทั้งนําไปสูการกระทําผิดศีลธรรมอีกดวย ภาพยนตรไทยหลายเร่ืองจึงเลือกนําเสนอประเด็นนี้
เพื่อเปนการตอกย้ําถึงการกระทําดังกลาวที่ผิดศีล 5 อยางชัดเจน ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น ก็
มีการนําเสนอประเด็นเหลานี้เชนกัน คือ การดื่มเหลา และการเลนการพนัน นอกจากนี้ภาพยนตร
ฮอลลีวูดยังมีความรุนแรงจากการประพฤติปฏิบัติตามใจตนเองโดยไมคํานึงถึงส่ิงอ่ืนอีกดวย 
เพราะชาวอเมริกันนั้นมีความม่ันใจในตัวเองสูง กลาพูด กลาแสดงออก ดังนั้นหากแสดงพฤติกรรม
เหลานี้มากจนเกินไป โดยคํานึงถึงแตผลประโยชนหรือความสุขสบายของตนเองเปนหลัก ก็จะ
สรางความเดือดรอนใหแกผูอ่ืนเชนกัน 
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  6.2.1.3 เ น้ือหาความรุนแรงท่ีพบมาก ท่ีสุดในภาพยนตร ท้ังสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตรมีความแตกตางกัน 
 เนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุดในภาพยนตรไทย คือ ความรุนแรงเกิดจากความรัก ซึ่ง
ความรุนแรงที่วานี้จะเกิดจากการที่ตัวละครมีความรักตอคนหนึ่ง และใชความรักนั้นเปน
แรงผลักดันที่กอใหเกิดความรุนแรงที่เปนไปไดทั้งในแงบวกและแงลบ คือ การใชความรุนแรงเพื่อ
ปกปองคนรักจากอันตรายนั้นจัดเปนการกระทําในแงบวก ขณะที่การใชเพื่อแสดงออกความรักถึง
ความรักที่ตนเองมีตอคนนั้นอาจเปนไดทั้งในแงบวกและแงลบ หากแสดงความเปนเจาของมาก
จนเกินไป ก็อาจนําไปสูความโกรธแคนหรือความหึงหวง ซึ่งเปนในแงลบได เหลานี้สะทอนใหเห็น
วา ภาพยนตรไทยนั้นมุงนําเสนอประเด็นเร่ืองความรักเปนอยางมาก อาจจะมีทั้งความรักที่
สวยงาม หรืออาจจะมีความรักที่แฝงไปดวยความรุนแรงก็เปนได ขณะที่เนื้อหาความรุนแรงที่พบ
มากที่สุดในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น คือ ความรุนแรงนําไปสูจุดจบที่ไมดี / ไมสวยงาม ซึ่งสะทอนให
เห็นวา แมภาพยนตรฮอลลีวูดจะใชเนื้อหาความรุนแรงเพื่อสรางความสนุกสนาน แตก็เตือนสติ
ผูชมใหเห็นวาการใชความรุนแรงนั้นไมใชทางออกของปญหา และจะทําใหพบกับจุดจบที่ไม
สวยงามอีกดวย เชน ความตาย การพลัดพราก เปนตน 
 
  6.2.1.4 เน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยตอเร่ืองมีความหลากหลาย
มากกวาภาพยนตรฮอลลีวูด  
 ภาพยนตรไทยหนึ่งเร่ืองจะมีเนื้อหาความรุนแรงที่หลากหลายมากกวาภาพยนตรฮอลลีวูด 
คือ ภาพยนตรไทยหนึ่งเร่ืองนั้นจะมีเนื้อหาความรุนแรงอยางนอย 2-3 ประเภท ขณะที่ภาพยนตร
ฮอลลีวูดนั้นจะมีเนื้อหาความรุนแรงตอเร่ืองอยางนอยเพียง 1-2 ประเภทเทานั้น ซึ่งสะทอนใหเห็น
วา จุดประสงคของการใชความรุนแรงในภาพยนตรไทยนั้นมีมากกวาและหลากหลายกวา ขณะที่
ภาพยนตรฮอลลีวูดจะใชเนื้อหาความรุนแรงซ้ําๆ หรือเปนรูปแบบ (Pattern) ที่คอนขางตายตัวและ
ไมมีความแปลกใหมมากนัก  
 
  6.2.1.5 ภาพยนตรไทยบางเร่ืองไมมีเน้ือหาความรุนแรงปรากฏอยูเลย 
ขณะท่ีภาพยนตรฮอลลีวูดทุกเร่ืองจะมีเน้ือหาความรุนแรง 
 ผูวิจัยพบวา มีภาพยนตรไทยเร่ืองหนึ่งที่ไมมีเนื้อหาความรุนแรงใดๆปรากฏอยูเลย คือ 
ภาพยนตรชีวิตเร่ือง “ความสุขของกะทิ” ซึ่งเ ร่ืองราวของภาพยนตรจะเกี่ยวของกับเด็กและ
ครอบครัว ดังนั้นจึงไมมีความรุนแรงใดๆสอดแทรกอยู ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงเหมาะแกผูชมทุกเพศทุก



236 
 

 

วัย ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดทุกเร่ืองนั้นจะมีความรุนแรงปรากฏอยูไมทางใดก็ทางหนึ่ง ไมมากก็
นอยแตกตางกันออกไป  
 
 6.2.2 จุดแตกตางของความหมายตรงขาม (Binary Opposition) ท่ีสรางเน้ือหา
ความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
 จากการวิเคราะหความหมายตรงขามในภาพยนตรไทยในบทที่ 4 และเนื้อหาความรุนแรง
ในภาพยนตรฮอลลีวูดในบทที่ 5 ผูวิจัยพบวาจุดแตกตางของความหมายตรงขามที่สรางเนื้อหา
ความรุนแรงในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมี ดังตอไปนี้ 
 
  6.2.2.1 ความหมายตรงขามในภาพยนตรฮอลลีวูดมีความหลากหลาย
มากกวาภาพยนตรไทย 
 ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะมีการใชความหมายตรงขามที่หลากหลายและมักจะไมซ้ํากัน 
แมจะเปนภาพยนตรในตระกูลเดียวกันก็ตาม เพราะฉะนั้นความหมายตรงขามในภาพยนตรฮอลลี
วูดจึงปรากฏใหเห็นเปนจํานวนมาก ขณะที่ภาพยนตรไทยนั้นจะใชความหมายตรงขามที่เหมือนกัน
ในภาพยนตรตระกูลเดียวกัน ดังนั้นความหมายตรงขามอ่ืนๆจึงปรากฏใหเห็นนอยมาก ดวยเหตุนี้
จึงสะทอนใหเห็นวา ภาพยนตรไทยนั้นยังยึดขนบของตระกูลมากกวา และมักไมฉีกแนวออกไปเปน
อยางอ่ืนมากนัก ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีการผลิตตอปเปนจํานวนมาก ดังนั้นเพื่อให
ภาพยนตรเปนที่สนใจ ผูผลิตจึงตองเลือกนําเสนอประเด็นที่สดใหมและแตกตางจากเร่ืองอ่ืน จึงทํา
ใหพบเห็นความหมายตรงขามที่หลากหลายในภาพยนตรฮออลีวูด 
 
 6.2.3 จุดแตกตางของการเลาเร่ืองในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 

1. โครงสรางการเลาเร่ือง (Narrative Structure) 
 

ตระกูลภาพยนตร 
ภาพยนตรไทย 
/ ภาพยนตร

ฮอลลีวูด 

ประเภทของโครงเรื่อง 

ที่สรางเนื้อหาความรุนแรง 
ที่ไมไดสรางเนื้อหาความ

รุนแรง 

ภาพยนตรรัก 
ไทย -  

ฮอลลีวูด  - 

ภาพยนตรชีวิต 
ไทย -  

ฮอลลีวูด  - 
ตารางที่ 6.2 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบประเภทของโครงสรางการเลาเรื่องที่แตกตางกันใน

ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
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 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรม
ภาพยนตรที่มีความแตกตางกัน คือ ภาพยนตรรัก (Romantic) และภาพยนตรชีวิต (Drama) ของ
ไทยนั้นสามารถดําเนินเร่ืองราวไปไดโดยไมตองอาศัยความรุนแรงเปนหลัก แตเร่ืองราวดําเนินไป
ตามเหตุและผลในขณะที่ภาพยนตรรักและภาพยนตรชีวิตของฮอลลีวูดนั้นตองมีความรุนแรงเปน
สวนประกอบในการดําเนินเร่ืองราวดวย เชน การใชความรุนแรงในการแกไขปญหา เปนตน ถา
หากภาพยนตรฮอลลีวูดสองตระกูลนี้ขาดความรุนแรงไป เร่ืองราวตางๆก็ไมสามารถดําเนินตอไป
ได ปญหาก็ไมสามารถแกไขไดเชนกัน 
 

2. โครงเร่ือง (Plot) 
 

ตระกูลภาพยนตร 
ภาพยนตรไทย 
/ ภาพยนตร

ฮอลลีวูด 

ประเภทของโครงเรื่อง 
โครงเรื่องแบบ
สุขนาฏกรรม 

(Happy Ending 
Plot) 

โครงเรื่องแบบ
โศกนาฏกรรม 

(Tragedy Ending 
Plot) 

โครงเรื่องแบบหัก
มุม (Twist Ending 

Plot) 

ภาพยนตรตอสู  
ไทย   - 

ฮอลลีวูด  - - 

ภาพยนตรสยองขวัญ  
ไทย -   

ฮอลลีวูด  -  

ภาพยนตรชีวิต 
ไทย  - - 

ฮอลลีวูด -  - 
ตารางที่ 6.3 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบประเภทของโครงเรื่องที่แตกตางกันใน 

ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาโครงเร่ืองของภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรที่มี
ความแตกตางกัน คือ โครงเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) 
โครงเร่ืองของภาพยนตรสยองขวัญนั้นเปนโครงเร่ืองที่มีวิธีการจบเร่ืองราวที่หลากหลายที่สุด โดย
สวนมากนั้นจะจบแบบหักมุม (Twist Ending) คือ ผิดจากความคาดหมายของผูชม ซึ่ง
นอกเหนือจากการจบแบบนี้แลว ภาพยนตรสยองขวัญของไทยนั้นจะจบแบบโศกนาฏกรรม 
(Tragedy Ending) คือ มีการสูญเสียตัวละครหนึ่งไป แมจะสามารถแกไขปญหาตางๆไดแลว 
ขณะที่ภาพยนตรสยองขวัญของฮอลลีวูดนั้นจะจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือ ปญหา
ทุกอยางคล่ีคลาย และตัวละครกลับมาใชชีวิตอยางปกติสุขอีกคร้ัง ดานโครงเร่ืองของภาพยนตร
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ชีวิตนั้นจะแตกตางกันโดยส้ินเชิง ในภาพยนตรไทยนั้น ตัวเอกจะสามารถแกไขปญหาไดสําเร็จ 
และเก็บปญหาเหลานั้นไวเปนบทเรียนในการดําเนินชีวิต ซึ่งจะเปนการจบแบบสุขนาฏกรรม 
ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น ตัวเอกจะไมสามารถแกไขปญหาได หรืออาจจะมีปญหาอ่ืนๆรุมเรา
มากข้ึน จึงสงผลใหเร่ืองราวจบลงแบบโศกนาฏกรรม เชน การเสียชีวิตของตัวเอก หรือมีการพลัด
พรากจากกัน เปนตน 
 นอกจากนี้ยังพบอีกวา โครงเร่ืองของภาพยนตรตอสูของไทยนั้นมีการจบลงแบบ
โศกนาฏกรรม (Tragedy Ending) ดวย ซึ่งไมปรากฏในภาพยนตรฮอลลีวูดแตอยางใด จึงสะทอน
ใหเห็นวาภาพยนตรฮอลลีวูดมุงนําเสนอประเด็นธรรมะยอมชนะอธรรมมากวา ขณะที่ภาพยนตร
ไทยจะนําเสนอประเด็นนี้แลว ยังนําเสนอใหเห็นถึงโทษของการใชความรุนแรงอีกดวย 
 

3. ตัวละคร (Character) 
 ตัวละครในภาพยนตรนั้นสามารถแบงออกเปน 4 ประเภทตามบทบาทในภาพยนตร คือ 
ตัวเอกฝายชาย (Hero) ตัวเอกฝายหญิง (Heroine) ตัวราย (Villain) และตัวละครอ่ืนๆ ไดแก ตัว
ละครผูชวย (Helper) และตัวละครที่ทําใหเ ร่ืองราวดําเนินตอเนื่องไปได (Dispatcher) ซึ่ง
ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรมีการนําเสนอลักษณะนิสัยของตัวละครเหลานี้ในแงมุมที่
แตกตางกันออกไปทั้งดานบวกและดานลบ ซึ่งผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากบทที่ 4 และบทที่ 5 พรอม
ทั้งสรุปออกมาเปนตารางได ดังนี้ 
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บทบาท
ตัวละคร 

ลักษณะตัวละครดานบวก ลักษณะตัวละครดานลบ 
พบมากท่ีสุด พบนอยท่ีสุด พบมากท่ีสุด พบนอยท่ีสุด 

ภาพยนตร
ไทย 

ตัวเอก
ฝายชาย 

1. รักและเอาใจใสผูอื่น 
2. เกง / มีความรับผิดชอบในหนาท่ีการงาน 

เช่ือฟงและปฏิบัติตามกฎเกณฑ 

1. มีปมปญหาภายในจิตใจ 
2. ชอบใชความรุนแรง 

3. เจาอารมณ / เอาแตใจตนเอง / ขี้โวยวาย / โมโห
ราย 

เกเร / กาวราวรุนแรง 

ตัวเอก
ฝายหญิง 

1. รักและเอาใจใสผูอื่น 
2. เกง / มีความรับผิดชอบในหนาท่ีการงาน 

มีความเปนผูนํา 1. มีปมปญหาภายในจิตใจ 
2. เจาอารมณ / เอาแตใจตนเอง / ขี้โวยวาย โมโหราย 

เกเร / กาวราวรุนแรง 

ตัวราย มีความเปนผูนํา - 
1. ชอบใชความรุนแรง 
2. เกเร / กาวราวรุนแรง 

มีปมปญหาภายในจิตใจ 

ตัวละคร
อื่นๆ 

เกง / มีความรับผิดชอบในหนาท่ีการงาน - 
1. ชอบใชความรุนแรง 
2. เกเร / กาวราวรุนแรง 

- 

ภาพยนตร
ฮอลลีวูด 

ตัวเอก
ฝายชาย 

1. เกง / ฉลาด /  มีความ สามารถและ
รับผิดชอบในหนาท่ีของตน 

2. จิตใจดี / ชอบชวยเหลือผูอื่น  / เสียสละ 
3. รักและเอาใจใสผูอื่น 

กลาหาญ / เด็ดเดี่ยว / มีความเปนผูนํา 
1. อารมณรอน / กาวราวรุนแรง 

2. เหยียดผูอื่น  / อวดตัว / กดขี่ขมเหง 
3. มีโลกสวนตัว / รักสันโดษ / ทําอะไรตามใจตนเอง 

มีความคิดท่ีอาจกอใหเกิดพฤติกรรม
รุนแรง 

ตัวเอก
ฝายหญิง 

1. จิตใจดี / ชอบชวยเหลือผูอื่น  / เสียสละ 
2. กลาหาญ / เด็ดเดี่ยว / มีความเปนผูนํา 

รักและเอาใจใสผูอื่น 
1. เจาคิดเจาแคน 

2. มีโลกสวนตัว / รักสันโดษ / ทําอะไรตามใจตนเอง 
1. อารมณรอน / กาวราวรุนแรง 

2. ชอบใชความรุนแรง 

ตัวราย 
เกง / ฉลาด /  มีความ สามารถและรับผิดชอบ

ในหนาท่ีของตน - 
1. เจาคิดเจาแคน 

2. มีความคิดท่ีอาจกอใหเกิดพฤติกรรมรุนแรง 
มีโลกสวนตัว / รักสันโดษ / ทําอะไร

ตามใจตนเอง 

ตัวละคร
อื่นๆ 

1. เกง / ฉลาด /  มีความ สามารถและ
รับผิดชอบในหนาท่ีของตน 

2. กลาหาญ / เด็ดเดี่ยว / มีความเปนผูนํา 
- มีความคิดท่ีอาจกอใหเกิดพฤติกรรมรุนแรง 

1. เหยียดผูอื่น  / อวดตัว / กดขี่ขมเหง 
2. มีโลกสวนตัว / รักสันโดษ / ทําอะไร

ตามใจตนเอง 
ตารางที่ 6.4 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะของตัวละครในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
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 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบลักษณะดานบวกที่แตกตางกันของตัวละครดังนี้ ตัวเอกฝาย
ชายในภาพยนตรไทยนั้นจะมีความรักและเอาใจใสผู อ่ืนอยางมาก จึงใชความรักนั้นเปน
แรงผลักดันในการใชความรุนแรงเพื่อปกปองคนรัก นอกจากนี้ยังมีความเกงและความรับผิดชอบ
ในหนาที่การงานอีกดวย อยางไรก็ตามเขามักจะไมปฏิบัติตามกฎเกณฑ ขณะที่ตัวเอกฝายชายใน
ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะเปนคนเกง ฉลาด และมีความรับผิดชอบในหนาที่ของตน แมหนาที่นั้นจะ
เปนเร่ืองถูกตองหรือเปนความรุนแรงหรือไมก็ตาม เขาก็ปฏิบัติหนาที่ เหลานั้นอยางเต็ม
ความสามารถ อยางไรก็ตามเขามักจะไมมีความเปนผูนํามากนัก ดานตัวเอกฝายหญิงนั้น ใน
ภาพยนตรไทยเธอจะเปนคนที่รักและเอาใจใสผูอ่ืนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งกับตัวเอกฝายชาย ซึ่ง
ในภาพยนตรฮอลลีวูดก็เชนกัน เธอเปนคนที่มีจิตใจดี ชอบชวยเหลือผูอ่ืน บางคร้ังก็ชวยตัวเอกฝาย
ชายในการปฏิบัติภารกิจดวย แตตัวเอกฝายหญิงในภาพยนตรไทยนั้นจะมีความเกงและมีความ
รับผิดชอบในหนาที่การงาน แตจะไมมีความเปนผูนํา ขณะที่ในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น เธอจะมี
ความเปนผูนํา กลาหาญเด็ดเดี่ยว แตมักไมปรากฏความรักและเอาใจใสผูอ่ืนนอกเหนือจากตัวเอก
ฝายชายคนเดียว ดานตัวรายในภาพยนตรไทยนั้นจะมีความเปนผูนําสูง ขณะที่ในภาพยนตรฮอลลี
วูดนั้นตัวรายจะทําหนาที่ของตัวเอกอยางสุดความสามารถ แมวาเร่ืองเหลานั้นจะเปนความชั่วหรือ
เร่ืองที่รุนแรงก็ตาม และตัวละครอ่ืนๆนั้น แมจะมีบทบาทนอยที่สุด แตผูวิจัยก็พบวาลักษณะของตัว
ละครนั้นมีความใกลเคียงกัน คือ เกง ฉลาด และมีความ สามารถหรือความรับผิดชอบในหนาที่
ของตน 
 ลักษณะนิสัยดานลบของตัวละครแตละตัวนั้นก็มีความแตกตางกันดังนี้ ตัวเอกฝายชายใน
ภาพยนตรไทยนั้นจะมีปมปญหาภายในจิตใจบางอยาง จนทําใหมีพฤติกรรมชอบใชความรุนแรง 
นอกจากนั้นยังเจาอารมณ เอาแตใจอีกดวย แตตัวเอกฝายชายนั้นจะไมมีนิสัยเกเร อันธพาล หรือ
กาวราวรุนแรง ขณะที่ในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น ตัวเอกฝายชายจะอารมณรอนและกาวราวรุนแรง
มากกวา นอกจากนั้นยังชอบเหยียดหยามผูอ่ืนอีกดวย แตนิสัยที่พบไดนอยนั้น คือ เขาจะไมมี
ความคิดที่อาจกอใหเกิดพฤติกรรมรุนแรงมากนัก ซึ่งตรงขามกับภาพยนตรไทยที่พบไดมากที่สุด 
ดานตัวเอกฝายหญิงทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นจะมีความใกลเคียงกันมาก คือ จะมีปม
ปญหาภายในจิตใจ เปนคนเจาคิดเจาแคน และเอาแตใจตนเอง ขณะเดียวกันเธอจะไมมีนิสัยเกเร 
กาวราวรุนแรงมากนัก ดานตัวรายนั้นจะมีความแตกตางกันเล็กนอย คือ ในภาพยนตรไทยนั้นตัว
รายจะชอบใชความรุนแรงในการแกไขปญหา แตเขาก็ไมมีปมปญหาภายในจิตใจอะไร คือ เขาใช
ความรุนแรงตามความตองการมากกวาใชเพื่อแกแคน หรือระบายความอัดอ้ันตันใจ ขณะที่
ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นตัวรายจะมีนิสัยเจาคิดเจาแคนมาก และมีความคิดที่รุนแรง แตเขาจะไมมี
นิสัยรักสันโดษหรือมีโลกสวนตัวสูง และตัวละครอ่ืนๆนั้น ผูวิจัยพบวาในภาพยนตรไทยตัวละคร
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อ่ืนๆก็ชอบใชความรุนแรงเชนกัน แตในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นตัวละครเหลานี้จะมีความคิดที่
รุนแรงมากกวาการลงมือกระทําความรุนแรง 
 นอกจากนี้ผู วิจัยยังพบวา ลักษณะการใชความรุนแรงของฝายตัวเอก (Hero) ใน
ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีความแตกตางกันดวย กลาวคือ ฝายตัวเอกใน
ภาพยนตรไทยนั้นจะมีการใชความรุนแรงอยางแนบเนียน (Implicitness) มากกวา คือ แมวาตัว
เอกจะมีพฤติกรรมกาวราวรุนแรง แตก็ไมแสดงออกอยางชัดเจน โดยตัวเอกในภาพยนตรไทยนั้นจะ
ใชความรุนแรงเม่ือสถานการณบีบบังคับหรือจําเปนเทานั้น ซึ่งความรุนแรงที่เกิดข้ึนนั้นจะเปน
ความรุนแรงโดยเหตุผลที่ดี (Heroic Violence) ทั้งส้ิน ในขณะที่ฝายตัวเอกในภาพยนตรฮอลลีวูด
นั้นจะใชความรุนแรงอยางเปดเผย (Explicitness) มากกวา เชน มีการแสดงออกอยางชัดเจนวา
ตองการลางแคนหรือตองการทําลายฝายตรงขาม เปนตน 
 

4. ฉาก (Setting) 
 

 
ประเภทของฉาก 

ฉากธรรมชาติ ฉากจินตนาการ ฉากยุคสมัย 
ภาพยนตรไทย - -  

ภาพยนตรฮอลลีวูด   - 
ตารางที่ 6.5 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบประเภทของฉากที่แตกตางกันใน 

ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
 

 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาฉากบางประเภทนั้นสามารถพบไดในภาพยนตรบางชาติ
เทานั้น ในภาพยนตรไทยนั้น จะมีฉากยุคสมัยปรากฏอยู ฉากนี้เปนการเลาเร่ืองราวในอดีต ดังนั้น
จึงการทําความเขาใจถึงที่มาและเหตุผลของเร่ืองราวในภาพยนตร ผูผลิตภาพยนตรไทยจะเลือกใช
ฉากนี้เปนหวงความคิดของตัวละครที่ระลึกถึงความจริงในอดีต ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะมี
ฉากสองประเภทที่ไมปรากฏในภาพยนตรไทยเลย คือ ฉากธรรมชาติ และฉากในจินตนาการ ฉาก
ทั้งสองนี้จะถูกใชใหเกี่ยวของกับเร่ืองราวในภาพยนตร โดยฉากธรรมชาตินั้นจะแสดงใหเห็นถึง
ความยิ่งใหญ และความลึกลับซับซอน สงผลใหเนื้อหาความรุนแรงนาติดตามมากข้ึน ขณะที่ฉาก
ในจินตนาการนั้น แมจะถูกสรางข้ึนโดยคอมพิวเตอรกราฟฟคและไมมีในโลกแหงความเปนจริง แต
เนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏนั้นก็อยูในระดับสูงเชนกัน 
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5. ข้ัวขัดแยง (Conflict) 
 

ตระกูลภาพยนตร ภาพยนตรไทย / 
ภาพยนตรฮอลลีวูด 

ข้ัวขัดแยง 

ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจ 
ข้ัวขัดแยงระหวางมนุษย

กับสังคม 

ภาพยนตรตอสู  
ไทย - - 

ฮอลลีวูด   

ภาพยนตรรัก  
ไทย - - 

ฮอลลีวูด - - 

ภาพยนตรตลก  
ไทย - - 

ฮอลลีวูด   

ภาพยนตรสยองขวัญ  
ไทย -  

ฮอลลีวูด - - 

ภาพยนตรชีวิต 
ไทย  - 

ฮอลลีวูด  - 
ตารางที่ 6.6 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบข้ัวขัดแยงที่แตกตางกันใน 

ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร 
  
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวาภาพยนตรไทยนั้นมีการใชข้ัวขัดแยงประเภทอ่ืนๆนอยมาก 
สวนมากที่พบนั้นจะเปนข้ัวขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยมากกวา ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น
มีการใชข้ัวขัดแยงที่หลากหลายมากกวา ข้ัวขัดแยงแรก คือ ข้ัวขัดแยงภายในจิตใจ ภาพยนตรไทย
จะมีการใชข้ัวขัดแยงนี้ในภาพยนตรชีวิต (Drama) เทานั้น จึงสะทอนใหเห็นวาภาพยนตรไทยยังยึด
ติดกับขนบของตระกูลอยูมาก ขณะที่ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีการใชข้ัวขัดแยงนี้ในหลายตระกูล 
เพื่อสรางความสนุกสนานและความนาติดตามของเร่ืองราวใหมากข้ึน นอกจากนั้นยังทําให
เร่ืองราวของตัวละครมีความสมบูรณมากข้ึน กลาวคือ ผูชมจะไดดูพัฒนาการทางความคิดที่คอยๆ
เปล่ียนแปลงไป ซึ่งชวงการเปล่ียนแปลงทางความคิดนี้เองเปนชวงที่กอใหเกิดความรุนแรงไดมาก
ที่สุด เหลานี้จึงสะทอนใหเห็นวาผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นใหความสําคัญกับเร่ืองราวและตัว
ละครอยางมาก ซึ่งไมจําเปนวาจะตองเปนภาพยนตรชีวิตเทานั้นถึงจะเนนตัวละครได แต
ภาพยนตรตระกูลอ่ืนๆก็สามารถใหความสําคัญกับตัวละครไดเชนกัน อีกข้ัวขัดแยงหนึ่ง คือ ข้ัว
ขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม ในภาพยนตรไทยนั้นข้ัวขัดแยงนี้จะถูกนําเสนอในแงของตัวเอกที่มี
ความขัดแยงกับกฎระเบียบหรือขอบังคับในสังคม เชน กฎหมาย เปนตน แตในภาพยนตรฮอลลีวูด
นั้น นอกจากจะนําเสนอในแงมุมดังกลาวแลว ข้ัวขัดแยงนี้ยังถูกนําเสนอในแงของความขัดแยง
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เร่ืองอุดมการณและระบบสังคมอีกดวย จึงสะทอนใหเห็นการตอสูเพื่ออุดมการณและความหยัด
ยืนในสังคม 
 

6. มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) 
 ผูวิจัยพบวาภาพยนตรไทยมีการใชมุมมองการเลาเร่ืองของบุรุษที่สาม (The Third-
Person Narrator) ดวย ซึ่งมุมมองนี้ไมปรากฏในภาพยนตรฮอลลีวูดเลย มุมมองนี้จะเปนการเลา
เร่ืองโดยคนนอกที่เลาเร่ืองราวของตัวเอกโดยไมมีอคติ มุมมองการเลาเร่ืองนี้ถูกใชเพื่อเลาเร่ืองราว
ที่เกิดข้ึนกอนที่จะเกิดเร่ืองราวในภาพยนตร เพื่อใหผูชมไดทราบถึงเบื้องหลังและพัฒนาการกอนที่
จะเกิดเหตุการณตอไป มุมมองนี้จะชวยเติมเต็มเร่ืองราวในภาพยนตรใหครบถวนและตอเนื่องมาก
ข้ึน อีกทั้งยังเปนการสรางความเขาใจรวมกันระหวางผูชมกับเร่ืองราวในภาพยนตรอีกดวย มุมมอง
การเลาเร่ืองนี้จะสรางเนื้อหาความรุนแรงไดนอยที่สุดเม่ือเทียบกับมุมมองการเลาเร่ืองประเภทอ่ืน  ๆ
 

7. องคประกอบดานภาพ (Visual Channel) 
 ความแตกตางขององคประกอบดานภาพระหวางภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
คือ ภาพยนตรฮอลลีวูดมีการใชภาพระยะไกล (Long Shot) เพื่อแสดงสีหนาและความรูสึกของตัว
ละครที่เกิดจากความรุนแรง ขณะที่ภาพยนตรไทยนั้นไมปรากฏ อยางไรก็ตามภาพประเภทนี้ก็
ปรากฏใหเห็นเปนสวนนอยในภาพยนตรฮอลลีวูดเชนกัน ซึ่งภาพระยะไกลนั้น นอกจากจะแสดง
บรรยากาศโดยรอบแลว ยังชวยเสริมภาพความรุนแรงนั้นใหดูยิ่งใหญมากข้ึนอีกดวย 



 
 

 

บทท่ี 7 
กระบวนการผลิตและการเปดรับความรุนแรง 

ในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 

 ในบทที่ 7 จะเปนการรายงานการศึกษากระบวนการผลิตและการเปดรับความรุนแรงใน
ภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด โดยจะวิเคราะหขอมูลบทสัมภาษณผูกํากับภาพยนตรไทย
และภาพยนตรฮอลลีวูด รวมทั้งบทสัมภาษณผูชมภาพยนตรเพศชายและเพศหญิง จากนั้นจึงทํา
การสรุปและวิเคราะหกระบวนการผลิตความรุนแรงบทสัมภาษณผูกํากับภาพยนตร และการ
เปดรับความรุนแรงจากบทสัมภาษณผูชมภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยจะแบงการวิเคราะหขอมูลออกเปน
ประเภทตางๆ เพื่อใหสามารถทําความเขาใจไดงายข้ึน 
 
7.1 กระบวนการผลิตความรุนแรงของผูผลิตภาพยนตร 
 ผูวิจัยไดแบงผูผลิตภาพยนตรออกเปน 2 กลุม คือ ผูผลิตภาพยนตรไทย และ ผูผลิต
ภาพยนตรฮอลลีวูด ผูวิจัยไดเรียบเรียงและวิเคราะหขอมูลบทสัมภาษณของผูผลิตแตละกลุม โดย
มีรายละเอียดดังนี้  
 
 7.1.1 กระบวนการผลิตความรุนแรงของผูผลิตภาพยนตรไทย 
  7.1.1.1 ทัศนคติของผูผลิตภาพยนตรไทยตอความรุนแรงในภาพยนตร 
 ผูผลิตภาพยนตรนั้นมีความคิดเห็นวา “ความรุนแรง” นั้นเปนส่ิงที่จําเปนและจะมี
สอดแทรกอยูในภาพยนตรทุกเร่ือง ในปริมาณมากหรือนอยแตกตางกันออกไป ซึ่งผูผลิตแตละทาน
ก็ควรพิจารณาถึงความเหมาะสมของเนื้อหาความรุนแรงดวยตนเอง ดังคําสัมภาษณของ คุณ
ปรัชญา ปนแกว ผูอํานวยการผลิตภาพยนตรชื่อดังและผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “องคบาก” และ 
“ตมยํากุง” ดังนี้ 
 
 “ภาพยนตรบางเร่ืองที่จะตองมีฉากความรุนแรง ผูสรางก็ควรจะตองคํานึงถึงความ
เหมาะสมดวยวาสมควรหรือไม มากนอยแคไหนที่จะมีฉากเหลานั้น แตสวนใหญก็ยังเชื่อวา
ภาพยนตรยังตอง มีความจําเปนที่จะมีฉากความรุนแรงอยู” 

(ปรัชญา ปนแกว : ออนไลน) 
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 ดานการสอดแทรกเนื้อหาความรุนแรงลงไปในภาพยนตรนั้น ผูผลิตภาพยนตรมองวา
ความรุนแรงจัดเปนความบันเทิงประเภทหนึ่งที่สรางความสนุกสนานใหกับผูชม อยางไรก็ตาม
เนื้อหาความรุนแรงเหลานั้นจะตองใหแงคิด บทเรียน หรือมุมมองตางๆตอผูชมดวย ไมใชเพียงแค
นําเสนอภาพความรุนแรงเพื่อความสนุกสนานเพียงอยางเดียวโดยไมนําเสนอแงคิดอ่ืนๆ ดังคํา
สัมภาษณของ คุณทัชชกร ยีรัมย ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “องคบาก 2-3” และ คุณภาคภูมิ วงษ
จินดา ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “รับนองสยองขวัญ” ดังนี้ 
 
 “คิวบูที่ถูกนําเสนอที่ดูรุนแรงหรือที่เปนความบันเทิง มันจะตองใหอะไรกับดนดูดวย อยาง
ถาเราจับอาวุธเขาไป แลวไปประหัตประหาร มันจะเกิดอะไรข้ึน อะไรที่จะยอนกลับมาหาเรา 
แมกระทั่งความโกรธ ความโลภ ความหลง ทุกส่ิงทุกอยาง เหมือนกับวาถาคนดูไดไปดูหนังเร่ืองนี้ก็
จะไดมุมมองที่หลากหลาย อาจจะมองกันคนละมุม แตผมวาในจุดหนึ่งที่ไดไปดูในหนังก็จะเห็นจิต
วิญญาณที่เราไดใสเขาไป ซึ่งไมใชแควา Action แลวก็เตะตอยกันอยางเดียว แตมันเปน
แนวความคิด ปรัชญา แลวก็ศาสนาเขาไปดวย” 

(ทัชชกร ยีรัมย : ออนไลน) 

 “หนังจริงๆ เราไมตองการส่ือหรือสนับสนุนใหทุกคนใชความรุนแรง ถาคนไดเขาไปดูจนถึง
ตอนทายของเร่ืองจะเขาใจเองวาหนังตองการส่ืออะไร ก็เปนสวนหนึ่งของหนังที่แสดงใหเห็นแต
ไมใชทั้งหมด คือมันมีอะไรที่มากกวานั้น” 

(ภาคภูมิ วงษจินดา : ออนไลน) 
 
 ถึงแมวาภาพยนตรไทยจะถูกสอดแทรกเนื้อหาความรุนแรงลงไปมากข้ึน แตผูผลิต
ภาพยนตรก็ยังเห็นวา ภาพยนตรฮอลลีวูดมีความรุนแรงมากกวา และมีความคิดที่แปลกแหวกแนว
มากกวาภาพยนตรไทย รวมทั้งผูชมภาพยนตรก็ใหการสนับสนุนความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลี
วูดมากกวาภาพยนตรไทยเชนกัน ดังคําสัมภาษณของ คุณอดิเรก วัฏลีลา ผูอํานวยการผลิต
ภาพยนตรชื่อดังและผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “วาไรตี้ผีฉลุย”  และ คุณปรัชญา ปนแกว ผูอํานวยการ
ผลิตภาพยนตรชื่อดังและผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “องคบาก” และ “ตมยํากุง” ดังนี้ 
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 “Braveheart, Gangs of New York, Final Destination คอขาด ตัวขาด ไสขาด บันได
แทงลูกนัยนตา รุนแรงกวาเยอะ อันนี้ฆาอาจารย องคุลีมาลเงื้อดาบ พอจะฟนแลวฉายไปที่กําแพง 
เอาสีสาดเปนเลือด บอกวาโหด จะเปนลม แตไปดู Gangs of New York, Final Destination กัน
ได” 

(อดิเรก วัฏลีลา : ออนไลน) 

 “สวนเร่ือง Saw ก็ไมรูวาเขาคิดวิธีตาง ๆ ในการฆาคนออกมาไดอยางไร ก็แปลกมาก 
สวนตัวแลวชอบไอเดียของผูสรางเร่ืองนี้ ซึ่งถาจะทําภาพยนตรแนวนี้ออกมาก็จะทําใหมีวิธีการ 
มากกวานี้ ทําใหนาตื่นเตนมากกวานี้” 

(ปรัชญา ปนแกว : ออนไลน) 
 
 ภาพยนตรที่มีความรุนแรงนั้น ผูผลิตภาพยนตรมีความคิดเห็นวา ภาพยนตรประเภทนี้เปน
ภาพยนตรทางเลือกมากกวาภาพยนตรกระแสหลัก ซึ่งจะมีผูชมเฉพาะกลุมที่มีรสนิยมหรือ
ความชอบภาพยนตรประเภทนี้ และดวยเหตุผลดานรสนิยมจึงทําใหความรุนแรงถูกตัดสินไมได ดัง
คําสัมภาษณของ คุณศรัณยู วงษกระจาง ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “อํามหิต พิศวาส” และ คุณกอง
เกียรติ โขมศิริ ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “เฉือน” และ “ลองของ” ดังนี้ 
 
 “ผมวามันเปนหนังทางเลือกใหคนที่ชอบดูหนังประเภทนี้ ไมใชหนังตลาด ตองมีสมาธิใน
การดู และตองใชจินตนาการ เพราะโทนของหนังจะออกเครียดๆ และก็มีรุนแรงบางตามเนื้อหา
ของหนัง” 

(ศรัณยู วงษกระจาง : ออนไลน) 

 “โดยสวนตัวแลวตนเองไมเห็นดวยที่จะไปตัดสินวาอันไหนแรง อันไหนโหดและเหมาะสม
ไมเหมาะสม เนื่องจากตรงนี้ เปนเร่ืองของรสนิยมมากกวา มันเหมือนคุณเอารสนิยมมา
เปรียบเทียบกัน ถาคุณเอาคนไมชอบฟงเพลง Classic มานั่งฟงเพลง Classic เขาก็จะบอกวามัน
อืดเกินไปหรือเปลา ทําไมไมเห็น Pop เลย คุณก็ไปหาเพลง Pop ฟงซิ รสนิยมมันตางกันจะมา
บอกวาอันนี้นอยไป อันนั้นมากไปไมไดหรอก เพราะถาในกรณีคนที่ชอบเขาอาจคิดวามันนอย
เกินไปดวยซ้ํา” 

(กองเกียรติ โขมศิริ : ออนไลน) 
 



247 
 

 

 กลวิธีหนึ่งที่ผูผลิตภาพยนตรเลือกใชเพื่อลดทอนความรุนแรงในภาพยนตร คือ การ
สอดแทรกมุกตลกลงไป ดังคําสัมภาษณของ คุณยุทธเลิศ สิปปภาค ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “บุป
ผาราตรี” ดังนี้ 
 
 “คือเนื้อเร่ืองที่มันเขมขนมาก มันไมหลบเล่ียง ไมหนีความรุนแรง คือมันตองพุงเขาไปหา
ตรงนั้น แตคนดูจะไมคอยรูสึกมากเพราะวามันจะมีความเปน Comedy ครอบคลุมอยู ความเปน 
Romantic ผสมอยูดวย เล้ียงหนังไปตั้งแตตนจนจบ ความรุนแรงเนี่ยมันจะมี แตความตลกจะ
แทรกอยูตลอดเวลา คนดูไมนาจะรูสึกอึดอัด หรือถึงขนาดรับไมได เพราะวาเราแทรกตลกไว
ตลอด” 

(ยุทธเลิศ สิปปภาค : ออนไลน) 
 
  7.1.1.2 ปจจัยท่ีมีผลตอการผลิตภาพยนตรไทยท่ีมีความรุนแรง  
 จากบทสัมภาษณของผูกํากับภาพยนตรไทย ผูวิจัยสามารถสรุปปจจัยที่มีผลตอการผลิต
ภาพยนตรที่มีความรุนแรงได 5 ประเด็น โดยมีรายละเอียดดังนี ้

1. ทุน (เชน ผูอํานวยการผลิตภาพยนตร สตูดิโอ) 
 การผลิตภาพยนตรหนึ่งเร่ืองนั้นจะเกิดจากการปรึกษาหารือระหวางผูกับภาพยนตรและ
ผูอํานวยการผลิตภาพยนตร เพื่อที่จะกําหนดทิศทางของเร่ืองราว กลุมผูชมเปาหมาย และ
งบประมาณในการผลิตภาพยนตร บางคร้ังเร่ืองราวนั้นก็เกิดจากความคิดของผูอํานวยการผลิต
ภาพยนตรที่ตองการผลิตภาพยนตรประเภทนี้ออกมา ดังนั้นผูกํากับภาพยนตรจึงนําเอา
แนวความคิดนั้นไปประยุกตและดัดแปลงเพื่อเขียนเปนบทภาพยนตรและเพื่อใชผลิตภาพยนตร
ตอไป ดังนั้นผูกํากับภาพยนตรจึงทําหนาที่เลาเร่ืองที่ผูอํานวยการผลิตภาพยนตรตองการเทานั้น 
ดังคําสัมภาษณของ คุณศรัณยู วงษกระจาง ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “อํามหิต พิศวาส” คุณวิทยา 
ทองอยูยง ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “แฟนฉัน” และ “บานฉันตลกไวกอน (พอสอนไว)” และคุณวิสูตร 
พูลวรลักษณ ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “หาแพรง เร่ือง หองเตียงรวม” และประธานกรรมการบริษัท จี
ทีเอช จํากัด ดังนี้ 
 
 “ถาหากวาหนังมันจะออกรุนแรงไปเร่ืองนี้ก็ตองไปวาที่เส่ียเจียง เพราะหนังเร่ืองนี้
แนวความคิดมาจากเส่ีย สวนผมเปนแคคนสรางภาพนั้นใหเปนหนังข้ึนมาเทานั้น พอหนังเสร็จก็จะ
หมดหนาที่ของผมแลว”  

(ศรัณยู วงษกระจาง : ออนไลน) 
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 “ภาพยนตรมันเปนพาณิชยศิลป มันเปนเร่ืองของการส่ือสาร ตราบใดก็ตามที่มันตอง
ลงทุนดวยเงิน 20-30 ลาน มันก็ตองคิดถึงนายทุนดวย ภาพยนตรมันเปนส่ือที่มันตองอาศัยกลไก
อ่ืนๆ มันตองไปอาศัยโรงในการฉาย มันตองอาศัยคนซื้อตั๋วมาดู เปนการส่ือสารที่ตองมีการ
แลกเปล่ียน แลกเปล่ียนดวยการลงทุน เร่ืองการสรางภาพยนตรสักเร่ืองมันตองพรอมทุกดาน 
พรอมตั้งแตผูกํากับ ผูกํากับตองชัดวาจะเลาเร่ืองยังไง ชัดในการนําเสนอ แตในขณะเดียวกัน
นายทุนก็ตองม่ันใจวาเคาอยากจะทําเร่ืองนี้ดวย เพื่อที่ผลตอบรับของหนังไมวามันจะเปนยังไง มัน
จะไมเกิดการทะเลาะกัน มันจะรับรูรวมกันวาตัดสินใจถูกหรือผิดเพื่อที่มันจะเดินหนาไปสูเร่ืองที่ 2 
ที่ 3 ตอไปได มันไมใชเร่ืองที่ร้ัน ฉันจะทําอยางงี้ ใครไมใหทําก็ไมทํา ถาอยางนั้นการเกิดงานก็จะ
ยากหนอย” 

(ศรัณยู วงษกระจาง : ออนไลน) 

 “มีผูกํากับหลายคนอยากลองทํา แตก็ไมรูวาคายหนัง เขาจะเอาหรือไม” 
(วิทยา ทองอยูยง : ออนไลน) 

 “เราทํางานกันเปนทีมตั้งแตแรกอยูแลว คุยภาษาเดียวกันตั้งแตตน แตถาเปนการทําหนัง
ระดับ 20+ ก็ตองมีการคุยกันตั้งแตตน ทางคายก็จะไดรูวากลุมคนดูหนังเร่ืองนี้จะเปนใครมีแคไหน 
มันโยงไปถึงเร่ืองของงบประมาณในการสราง” 

(วิสูตร พูลวรลักษณ : ออนไลน) 
 

2. การตลาด 
 ภาพยนตรที่มีเนื้อหาความรุนแรงสอดแทรกอยูนั้นไมไดเปนภาพยนตรกระแสหลักที่จะทํา
รายไดมากนัก ดังนั้นหากผูผลิตภาพยนตรเลือกผลิตภาพยนตรประเภทนี้ออกมาก็อาจสงผลใหเกิด
การขาดทุน และสงผลตองบประมาณในการผลิตภาพยนตรเร่ืองตอไปอีกดวย ดังคําสัมภาษณของ 
คุณวิทยา ทองอยูยง ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “แฟนฉัน” และ “บานฉันตลกไวกอน (พอสอนไว)” 
ดังนี้ 
 
 “คนที่ไปดูหนังตามโรงนั้น เปนวัยรุน เปนนักศึกษา ดังนั้นคนดูจะไมไดหายไปแคคร่ึงเดียว 
เม่ือเงื่อนไขแบบนี้เกิดข้ึนทําใหเห็นวารายไดที่รับกลับมาก็จะนอยลง สงผลใหทุนในการสรางตอง
นอยลงไปดวย” 

(วิทยา ทองอยูยง : ออนไลน) 
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3. ตระกูลภาพยนตร (Film Genre) 
 ตระกูลภาพยนตรนั้นเปนความคาดหวังของผูชมภาพยนตร ดังนั้นภาพยนตรบางตระกูล
จึงจําเปนตองมีความรุนแรงสอดแทรกอยูไมมากก็นอย ขณะที่ภาพยนตรบางตระกูลก็ไมมีความ
จําเปนเชนกัน ดังคําสัมภาษณของ คุณกองเกียรติ โขมศิริ ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “เฉือน” และ 
“ลองของ” คุณปรัชญา ปนแกว ผูอํานวยการผลิตภาพยนตรชื่อดังและผูกํากับภาพยนตรเร่ือง 
“องคบาก” และ “ตมยํากุง” คุณยุทธเลิศ สิปปภาค ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “บุปผาราตรี” คุณ
ภาคภูมิ วงษจินดา ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “รับนองสยองขวัญ”  และ คุณทศพล ศิริวัฒน ผูกํากับ
ภาพยนตรเร่ือง “สวยลากไส” ดังนี้ 
 
 “ผมทําหนังนากลัวไมไดทําหนังรักมันก็ตองนากลัวซิ โดยเจตนาคือมันเปนหนังสยองขวัญ 
ข้ึนชื่อวาหนังสยองขวัญมันจะนารักหรือวาคิกขุมันก็แลวแตคนทํา ถาเปนภาษาหนังผมวามันตองดุ
ตองแรง มันคือภาษา วันหนึ่งถาเกิดผมทําหนังรักภาษามันก็ตางไป” 

(กองเกียรติ โขมศิริ : ออนไลน) 

 “การใชคําหยาบ ก็มักจะพบไดในหนังตลก ก็เคยไปถามตลกวา การใชคําหยาบนี่ทําให
คนดูมีปฏิกิริยายังไง ก็ไดคําตอบกลับมาวา ทุกคร้ังที่เลนตลกแลวมีการ ใชคําหยาบดวย คนดูก็จะ
ชอบ มันเลยกลายเปนเร่ืองธรรมดา” 

(ปรัชญา ปนแกว : ออนไลน) 

 “อยางหนังที่สะทอนสังคมสวนใหญเวลาคนทะเลาะกันก็จะมีใชคําวา ไอนั่น ไอนี่ อีนั่น อี
นี่ หรือฉากที่คนสลัมคุยกันเขาก็ไมพูดเพราะๆ กันหรอก” 

(ยุทธเลิศ สิปปภาค : ออนไลน) 

 “มันก็ตองมีอยูแลวสําหรับหนังแนวนี้ คือวามันเปนหนังสยองขวัญ ก็ตองมีฉากที่ดูรุนแรง
บาง ทําหนังสยองขวัญก็อยากใหดูรูสึกกลัว รูสึกเสียวไปกับมัน ไมใชเขาไปดูแลวงวงนอน คือตอง
นาติดตามนาลุน นี่คือความคาดหวัง” 

(ภาคภูมิ วงษจินดา : ออนไลน) 

 “ผมอยากทําหนังที่มีความแปลกในเร่ืองของการ Design การฆา ดังนั้นถาเราจะทําหนัง
แบบนี้มันก็เปนไดแคหนังผีหรือไมก็สยองขวัญเทานั้น” 

(ทศพล ศิริวัฒน : ออนไลน) 
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4. สไตลของผูกํากับภาพยนตร 
 ผูกํากับภาพยนตรแตละคนนั้นก็มีสไตลในการผลิตภาพยนตรของตนเอง ซึ่งมีความ
แตกตางและมีความเฉพาะตัว นอกจากนั้นผูกํากับบางทานก็นําเอาบุคลิกสวนตัวมาเปนพื้นฐาน
ในการผลิตภาพยนตรอีกดวย ดังคําสัมภาษณของ คุณพิง ลําพระเพลิง ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง 
“โคตรรักเอ็งเลย” และ “ฝนโคตรโคตร”  และคุณกองเกียรติ โขมศิริ ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “เฉือน” 
และ “ลองของ” ดังนี้ 
 
 “ผูกํากับภาพยนตร ละครแตละคน ตองการที่จะนําเสนอเร่ืองราวที่หลากหลาย แต
บางคร้ังอาจจะนําเสนอที่รุนแรงเกินไป” 

(พิง ลําพระเพลิง : ออนไลน) 

 “มันเปนมุมมืด มันเปนวิธีเชื่อ หนังก็เหมือนเพลงมีหลายแนว ของผมอาจจะเปนดนตรี 
Rock แตตัวผมเองเปนคนชอบเร่ืองแบบนี้ พื้นฐานผมเปนคนมองโลกในแงราย เวลาผมคิดหรือ
มองปญหาจะคิดหนึ่งอยางเสมอวาเลวที่สุดของทางออกที่จะเกิด คืออะไร แยที่สุดจะเปนยังไง 
แลวคุณรับไดม้ัยในส่ิงที่แยที่สุดถารับไดก็ทํารับไมไดไมทํา” 

(กองเกียรติ โขมศิริ : ออนไลน) 
 

5. การจัดเรตติ้ง (Rating) หรือ การเซ็นเซอร (Censor) ภาพยนตร 
 ผูผลิตภาพยนตรบางทานตองการผลิตภาพยนตรที่มีเนื้อหาความรุนแรง แตก็มักจะถูก
หนวยงานที่เกี่ยวของพิจารณาใหตัดทอนเนื้อหาหรือภาพบางสวนที่รุนแรงออกไป ดังนั้นผูผลิต
ภาพยนตรจึงจําเปนตองตัดออก หรือเล่ียงการผลิตภาพยนตรที่มีความรุนแรงไปเลย อยางไรก็ตาม
ผูกํากับภาพยนตรกับนายทุนนั้นก็ตองมีการปรึกษาหารือถึงแนวทางของภาพยนตรอยูแลว อีกทั้งผู
กํากับภาพยนตรเองก็ตองพิจารณาถึงความเหมาะสมดวยเชนกัน ดังคําสัมภาษณของ คุณพจน 
อานนท ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “หอแตวแตก” และผูอํานวยการผลิตภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอน
ชิม” และคุณวิสูตร พูลวรลักษณ ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “หาแพรง เร่ือง หองเตียงรวม” และ
ประธานกรรมการบริษัท จีทีเอช จํากัด ดังนี้ 
 
 “ยอมตัดออกไปบาง แตเนื้อหาของหนังแกนของเร่ืองก็ยังอยู เราลดความรุนแรงลงไป” 

(พจน อานนท : ออนไลน) 
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 “มีดิ มันก็มีผลตอคนสรางในแงที่วา ถาคนสรางโดน Rate แบบแรงๆ โดยที่ตัวเองไมได
อยากโดน Rate นั้นนะ มันก็จะมีผล แตถาตัวเองอยากไดอยูแลว ไมเปนไร ถาตัวเองทําหนังมา
เพื่ออยากได Rate 20 บวกอยูแลว ก็จะมีผลในอีกดานหนึ่ง” 

(วิสูตร พูลวรลักษณ : ออนไลน) 
 
  7.1.1.3 ท่ีมาของเน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตร 
 จากบทสัมภาษณของผูกํากับภาพยนตรไทย ผูวิจัยสามารถสรุปที่มาของเนื้อหาความ
รุนแรงในภาพยนตรไทยได 3 ประเด็น โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

1. ประสบการณ หรือ ชีวิตสวนตัว 
 เร่ืองราวในภาพยนตรบางเร่ืองนั้นอาจจะมาจากการรอยเรียงเร่ืองราวในชีวิตหรือ
ประสบการณตางๆของผูผลิตภาพยนตรเอง แลวมาถายทอดเปนบทภาพยนตร ดังคําสัมภาษณ
ของ คุณกองเกียรติ โขมศิริ ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “เฉือน” และ “ลองของ” ดังนี้ 
 
 “มาจากเร่ืองราวในชีวิต จากการดูหนังเยอะอานมาเยอะและคิดเยอะ อาศัยรูจักคนเยอะ 
เดินทางเยอะ ชอบเดินทางไปเยอะแยะทั่วโลก ทั้งทํางานและไปเที่ยว เพราะการเดินทางไดขอมูล
และไดพักไดมองมุมอ่ืนๆ การเดินทางบอยๆ ทําใหเราเจอคนพูดภาษาอ่ืนบาง เพราะแตละที่มี
วัฒนธรรมตางกัน” 

(กองเกียรติ โขมศริิ : ออนไลน) 
 

2. จินตนาการ 
 เร่ืองราวในภาพยนตรบางเร่ืองนั้นอาจจะมาจากจินตนาการของผูผลิตภาพยนตรเอง ซึ่ง
สวนมากจะพบเร่ืองราวประเภทนี้ไดในภาพยนตรตางประเทศมากกวา อยางไรก็ตามก็มีผูผลิต
ภาพยนตรไทยบางทานที่จินตนาการเร่ืองราวที่รุนแรงออกมาเปนภาพยนตร ดังคําสัมภาษณของ 
คุณพจน อานนท ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “หอแตวแตก” และผูอํานวยการผลิตภาพยนตรเร่ือง 
“เชือดกอนชิม” ดังนี้ 
 
 “หนังเร่ืองนี้มันเปนจินตนาการของคนสราง ในชีวิตจริงมันคงไมมี” 

(พจน อานนท : ออนไลน) 
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3. เร่ืองราว ขาวสาร หรือปญหาในสังคม 
 เร่ืองราวในภาพยนตรบางเร่ืองนั้นอาจจะมาจากเร่ืองราวที่นาสนใจ ขาวสารหรือปญหาใน
สังคมที่กําลังเปนที่วิพากษวิจารณในปจจุบัน ซึ่งผูผลิตภาพยนตรไดนําเร่ืองราวเหลานี้มารอยเรียง
เปนบทภาพยนตรเพื่อสะทอนปญหาเหลานั้น ดังคําสัมภาษณของ คุณภาคภูมิ วงษจินดา ผูกํากับ
ภาพยนตรเร่ือง “รับนองสยองขวัญ” คุณวิศิษฏ ศาสนเที่ยง ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “อินทรีแดง” 
คุณทิวา เมยไธสง ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “เชือดกอนชิม” และ คุณศรัณยู วงษกระจาง ผูกํากับ
ภาพยนตรเร่ือง “อํามหิต พิศวาส” ดังนี้ 
 
 “ที่ผมตั้งใจจะนําเสนอภาพความตายแบบไรเหตุผล, ไรความผิด, ตายเหมือนผักเหมือน
ปลา เพราะผมรูสึกแบบนี้กับสังคมในยุคปจจุบัน กี่ศพแลวที่ตองมาตายโดยไรเหตุผลและความผิด
ในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต ภาพพอแมพี่นองญาติใครก็ไมรูถูกเขนฆาตายอยางเหี้ยมโหด
ปรากฏอยูในจอโทรทัศนแทบทุกวัน ผมแคอยากจะเปรียบเทียบเร่ืองราวในหนังกับสถานการณที่
เลวรายในปจจุบัน มันเปนแงคิดที่ถูกซุกซอนอยูในหนังแหวะ ที่มองดูเหมือนไรสาระ แตเจตนาที่ให
หนังเปนแบบนี้ก็เพราะอยากจะสะทอนภาพของสังคมในประเทศนี้วามันมีการเขนฆากันโดยไร
เหตุผลแบบนี้อยูนะ” 

(ภาคภูมิ วงษจินดา : ออนไลน) 

 “ผมจะทําใหมันเขมขน รุนแรง และถึงเลือดถึงเนื้อที่สุด เพราะสภาพสังคมทุกวันนี้ เต็มไป
ดวยคนชั่ว ซึ่งผมทําอะไรคนพวกนี้ไมไดเลยในชีวิตจริง ผมจึงตั้งใจจะเขนฆาคนชั่วเหลานี้ใหสาสม
ในโลกของภาพยนตร” 

(วิศิษฏ ศาสนเที่ยง : ออนไลน) 

 “การกระทําความรุนแรงตอเด็กและสตรีในครอบครัว เปนอีกหนึ่งปญหาที่พบเห็นซ้ําซาก
ในสังคม ภาพยนตรเร่ืองนี้พยายามสะทอนใหเห็นถึงผลกระทบที่ตามมาในมุมมองที่แตกตาง
ออกไป ดวยหวังจะเปนคําเตือนเพื่อการบําบัดสังคมอยางทันทวงที” 

(ทิวา เมยไธสง : ออนไลน) 

 “หนังคอนขางที่จะเปนดานมืด เปนหนังดานมืดของมวลมนุษยในสังคมนึง สังคมทุนนิยม 
สังคมการบริโภคของผูคนแกงแยงชิงดีชิงเดน มีอบายมุข เราตองยอมรับวาในสังคมมันมีเร่ืองพวก
นี้อยูเต็มไปหมด หนังเร่ืองนี้หยิบเอาดานมืดของสังคมมาเปนตัวเลาเร่ือง ดวยวิธีการเลาเร่ืองแบบ
แรงๆ” 

(ศรัณยู วงษกระจาง : ออนไลน) 
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 7.1.2 กระบวนการผลิตความรุนแรงของผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูด 
  7.1.2.1 ทัศนคติของผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดตอความรุนแรงใน
ภาพยนตร 
 ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดมีความคิดเห็นวา “ความรุนแรง” นั้นหากถูกใชในทางที่ถูกตอง 
เชน เพื่อปกปองผูอ่ืนนั้นก็สามารถนําไปใสในภาพยนตรได แตถาเปนความรุนแรงที่เกิดจากการ
ฆาตกรรมนั้นก็เปนเร่ืองที่ไมถูกตองหรือไมเหมาะสม ดังคําสัมภาษณของ Sylvester Stallone ผู
กํากับและนักแสดงภาพยนตรเร่ือง “The Expendables (โคตรคนทีมมหากาฬ)” ดังนี้ 
 
 "If you're going to do violence and make it heroic, okay," 
 "But if it is insidious like a serial killer? Not good." 

(Sylvester Stallone : Online) 
 
 ถึงแมวาความรุนแรงในภาพยนตรจะเปนส่ิงที่เกิดข้ึนเปนปกติ แตผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวู
ดกลับมีทัศนคติที่แตกตางกัน ผูผลิตบางทานมีความชื่นชอบและตองการใหภาพยนตรของตนมี
ความรุนแรงเปนจํานวนมาก ในขณะที่ผูผลิตบางทานนั้นกลับไมชื่นชอบการใชความรุนแรงเลย 
รวมทั้งพยายามหลีกเล่ียงฉากความรุนแรงในภาพยนตรอีกดวย  
 ในสวนของผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดที่ชื่นชอบความรุนแรงนั้นมีความคิดเห็นวา ความ
รุนแรงเปนส่ิงที่ดีและเปนจุดขายของภาพยนตร นอกจากนั้นความรุนแรงยังสามารถควบคุมผูชม
ใหมีความสนใจในภาพยนตรมากยิ่งข้ึนอีกดวย ดังคําสัมภาษณของ Quentin Tarantino ผูกํากับ
ภาพยนตรเร่ือง “Inglorious Basterds (ยุทธการเดือดเชือดนาซี)” และ “Kill Bill (นางฟาซามูไร)” 
ดังนี้ 
 
 “I feel like a conductor and the audience's feelings are my instruments. I will be 
like, 'Laugh, laugh, now be horrified'. When someone does that to me I've had a good 
time at the movies.” 
 “If a guy gets shot in the stomach and he's bleeding like a stuck pig then that's 
what I want to see – not a man with a stomach ache and a little red dot on his belly.” 
 “In general cinema, that's the biggest attraction. I'm a big fan of action and 
violence in cinema.” 



254 
 

 

 “That's why Thomas Edison created the motion picture camera – because 
violence is so good. It affects audiences in a big way. You know you're watching a 
movie.” 

(Quentin Tarantino : Online) 
 
 ในขณะที่ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดบางทานนั้นกลับรูสึกเบื่อหนายกับความรุนแรงใน
ภาพยนตร โดยพวกเขาตองการจะผลิตภาพยนตรที่ตื่นเตนสนุกสนาน โดยปราศจากความรุนแรง 
ดังคําสัมภาษณของ James Wan ผูกํากับ ผูอํานวยการผลิตและผูเขียนบทภาพยนตรเร่ือง “Saw 
(เกม ตัด-ตอ-ตาย)” และ Sam Raimi ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “Drag Me to Hell (กระชากลง
หลุม)” ดังนี้ 
 
 “Because shocking people with violence and blood and gore, I’m sick of that 
shit to be honest. I’m done with all that crap, you know.” 

(James Wan : Online) 

 “Let’s try not to have any of that if we can, blood and violence and gore.” 
(Sam Raimi : Online) 

 
 อยางไรก็ตามความรุนแรงก็ยังคงเปนสวนสําคัญในภาพยนตร ดังนั้นผูผลิตภาพยนตรฮอล
ลีวูดจึงใชวิธีอ่ืนในการหลีกเล่ียงความรุนแรงโดยตรง เชน การสรางภาพใหดูขยะแขยงแทนการใช
เลือดที่ดูสยดสยอง หรือการเราอารมณใหผูชมเหมือนเปนสวนหนึ่งของความรุนแรงนั้น เปนตน แต
หากวิธีการดังกลาวยังไมไดผล ผูผลิตภาพยนตรก็จําเปนตองใชการตัดตอเพื่อรนระยะเวลาของ
ฉากความรุนแรงในภาพยนตรแทน ดังคําสัมภาษณของ Sam Raimi ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง 
“Drag Me to Hell (กระชากลงหลุม)” Wes Craven ผูกํากับและผูอํานวยการผลิตภาพยนตรเร่ือง 
“My Soul to Take (7 ตายยอนตาย)” Alexandre Aja ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “Piranha 3D (กัด
แหลกแหวกทะลุ)” และ Michael Winterbottom ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “The Killer inside Me” 
ดังนี้ 
 
 “We tried to make up for it for the kids with buckets of slime.” 

(Sam Raimi : Online) 
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 “ผมพบวาการที่จะทําใหผูชมมีอารมณรวม คุณตองเขาถึงจิตใจของพวกเขา ทุกคนมัก
ถามวา "คุณตองใชเลือดกี่แกลลอนในการทําหนังสยองขวัญ" ผมไมเคยคิดถึงเร่ืองนั้น แนนอนที่
คุณใชเลือดเพื่อถายทอดความรุนแรงได แตผมคิดวาถาคุณสรางบางอยางที่ขยับเขยื้อนอยู ใต
ผิวหนังของคนดู หรือส่ิงที่พวกเขาสามารถสัมผัสไดดวยใจ มันก็นาจะเปนเร่ืองที่ดีกวา” 

(Wes Craven : Online) 

 “You can make violence very attractive and something that is sexy where you 
don't show the pain or ugly aspects of the violence, where you glamorize it.” 

(Sam Raimi : Online) 

 “You have to make a movie where the audiences feel like they are living the 
story and not only watching something. To do that, you need to see what your 
protagonist sees, and to feel their trauma, and that's what I tried to do in The Hills 
Have Eyes and High Tension. If something awful happens, I want the audience to be 
able to see it as the character is seeing it so they can react to it the same way.” 

(Alexandre Aja : Online) 

 “But then, obviously, when you edit it, you have a choice of how long to leave 
it, and how long not to leave it [ie when to cut the scene short].” 

(Michael Winterbottom : Online) 
  
 ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดมีความคิดเห็นอีกวา ความรุนแรงในภาพยนตรนั้นตองมีความ
สอดคลองกับโทนของภาพยนตรดวย ดังคําสัมภาษณของ David R. Ellis ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง 
“The Final Destination (โกงตาย ทะลุตาย)” ดังนี้  
  
 “You have to understand the tone of the movie, because if it's supposed to be 
funny, it can be funny violent like the Home Alone stuff, but you have to really 
understand the tone of what you're doing and make the action work for that and for the 
character.” 

(David R. Ellis : Online) 
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 ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดยังมีความคิดเห็นอีกวา วันหนึ่งพวกเขาคาดหวังที่จะผลิต
ภาพยนตรโดยไมตองคํานึงถึงขอบเขตของความรุนแรง รวมทั้งผูชมภาพยนตรก็สามารถรับชม
ภาพยนตรโดยไมคํานึงถึงความรุนแรงไดเชนกัน ดังคําสัมภาษณของ Eli Roth ผูกํากับ 
ผูอํานวยการผลิตและผูเขียนบทภาพยนตรเร่ือง “Hostel (นรกรอชําแหละ)” ดังนี้ 
 
 “I'd love to see us get to a point where you can go to theaters and see movies 
unrated and that people know its not real violence. It's all pretend. It's all fake.” 
 “I'd love to see us get to a point where you can make a movie and not worry 
about the limits of the violence. Then I think they'd get so violent that people would get 
bored of it.” 

(Eli Roth : Online) 
 
  7.1.2.2 ปจจัยท่ีมีผลตอการผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดท่ีมีความรุนแรง 

1. ตระกูลภาพยนตร (Film Genre) 
ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดมีความคิดเห็นวา ภาพยนตรบางตระกูลจําเปนตองมีความ

รุนแรงเพื่อสรางความสนุกสนานใหกับเร่ืองราวในภาพยนตร เชน ภาพยนตรตอสู (Action) 
ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) เปนตน ดังคําสัมภาษณของ James Wan ผูกํากับ ผูอํานวยการ
ผลิตและผูเขียนบทภาพยนตรเร่ือง “Saw (เกม ตัด-ตอ-ตาย)” และ Sam Raimi ผูกํากับภาพยนตร
เร่ือง “Drag Me to Hell (กระชากลงหลุม)” ดังนี้ 

 
“Horror movies by their very nature are designed to the opposite effect, to 

create horror because of the violence, to make you frightened or to make you scream. 
Granted it's for a fun effect, but in general, horror movies are for shock value, for fun - 
a scary ride, not a pleasure [or] sexy ride.” 

(Sam Raimi : Online) 

 “Strangely enough, it is a revenge drama with action and stuff like that. It has 
a fair amount of violence. I feel the violence is not there for the sake of violence. It’s 
there to tell the story.” 

(James Wan : Online) 
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 “Obviously, there’s going to be some violence in a horror picture, and a little 
bit of blood. But more like a nosebleed than gore.” 

(Sam Raimi : Online) 
 

2. วัฒนธรรม / ขาวสาร 
ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดมีความคิดเห็นวา วัฒนธรรม ขาวสารและเหตุการณตางๆที่

เกิดข้ึนในชีวิตประจําวันนั้นตางเปนสวนหนึ่งที่สรางเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตร ซึ่งเร่ืองราว
เหลานี้ลวนแตเปนเร่ืองไมสรางสรรค อีกทั้งผูปกครองก็ไมสามารถปกปดเร่ืองราวเหลานี้ไมใหเด็ก
รับรูไดอีกดวย ดังคําสัมภาษณของ John Carpenter ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “Halloween (ฮัล
โลวีนเลือด)” ในฐานะเจาพอหนังเขยาขวัญ และ Peter Block ผูอํานวยการฝายบริหารภาพยนตร 
(Executive Producer) ภาพยนตรเร่ือง “Saw (เกม ตัด-ตอ-ตาย)” ดังนี้  
 

“Real life causes this, fake life does not cause it.” 
"The reason for a lot of these movies is the culture that we live in, the events 

that have gone on in our world." 
(John Carpenter : Online) 

 
"It's never happy shiny people stories, it's the war or murder or something that 

happened and I can't protect them from that and they know that's reality." 
(Peter Block : Online) 

 
3. ทุน / การตลาด  

ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดมีความคิดเห็นวา นายทุนมักจะไมสนับสนุนใหงบประมาณใน
ผลิตภาพยนตรที่มีความรุนแรงในระดับสูง เนื่องจากจะทําการตลาดไดยากกวา อยางไรก็ตามทาง
ผูผลิตเองก็มีความตั้งใจสูงและผลักดันจนผลิตภาพยนตรออกมาไดสําเร็จ ดังคําสัมภาษณของ 
Zack Snyder ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “300 (ขุนศึกพันธุสะทานโลก)” และ “Watchmen (ศึก
ซูเปอรฮีโรพันธุมหากาฬ)” ดังนี้ 
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“Well, it's an "R"-rated movie, and the studio, their knee-jerk reaction was, 
"We're not gonna give a ton of money to an R-rated movie, because we just can't 
market it the way we can market a PG-13 movie." And I said, "Listen, guys, I don't 
wanna make a PG-13 movie." Especially with this subject matter, you know? This is not 
really a thing for kids. And so we made a huge sacrifice when we decided we were 
gonna make an "R"-rated movie – we left a lot of production money on the table. But in 
the end, everyone was totally dedicated to the concept of making a hard movie – not 
for kids, necessarily; for us.” 

(Zack Snyder : Online) 
  

อีกปจจัยหนึ่งที่นาจะมีผลตอความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด คือ การจัดเรตติ้ง 
(Rating) หรือ การเซ็นเซอร (Censorship) ของสมาคมอุตสาหกรรมภาพยนตรอเมริกา (MPAA : 
Motion Picture Association of America) ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดสวนใหญนั้นเขาใจในการ
ปฏิบัติงานของสมาคม รวมทั้งพยายามผลิตภาพยนตรใหอยูในกฎเกณฑ อยางไรก็ตามหาก
สมาคมมีผลการตัดสินออกมา ผูผลิตภาพยนตรสวนใหญก็มักแสดงปฏิกิริยาตอตาน โดยให
เหตุผลวาพวกเขามีความตั้งใจที่จะใหภาพยนตรถูกนําเสนอออกมาเปนแนวทางเชนนี้ รวมทั้งเห็น
วาการเซ็นเซอรไมไดชวยแกไขปญหาใด ดังคําสัมภาษณของ David R. Ellis ผูกํากับภาพยนตร
เร่ือง “The Final Destination (โกงตาย ทะลุตาย)”  Zack Snyder ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “300 
(ขุนศึกพันธุสะทานโลก)” และ “Watchmen (ศึกซูเปอรฮีโรพันธุมหากาฬ)” Alexandre Aja ผู
กํากับภาพยนตรเร่ือง “Piranha 3D (กัดแหลกแหวกทะลุ)” และ John Carpenter ผูกํากับ
ภาพยนตรเร่ือง “Halloween (ฮัลโลวีนเลือด)” ในฐานะเจาพอหนังเขยาขวัญ ดังนี้ 
 

“Pretty seamless, very subtle changes, nothing that hurt the film at all. We got 
to keep all the stuff we wanted to for the gore and violence so we're in good shape.” 

 (David R. Ellis : Online) 
“They kept telling me I was gonna have to cut stuff, and I kept sayin', "You 

know what? I'm not." It really became about force of will. We just went nuts.” 
(Zack Snyder : Online) 
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“I never think, for my own sanity, about what the MPAA is going to say, 
because that's not my job. My job is to write and direct something that will really make 
me laugh or scare me as an audience member, and then the MPAA says, "no, you 
crossed the line." Many times in the past I did kind of cross that line, pushing and 
negotiating with the MPAA to get on The Hills Have Eyes or High Tension, to get them 
to approve the movie.” 

(Alexandre Aja : Online) 

"Censorship never works, you cannot destroy an idea. You can hide, you can 
try to cover it up, but you can't destroy it, it will be there and it will bubble up again." 

(John Carpenter : Online) 
 
 อีกปจจัยหนึ่งที่เร่ิมเขามามีบทบาทในวงการภาพยนตรมากข้ึน คือ การผลิตภาพยนตรใน
ระบบสามมิติ (3-D Film) ซึ่งแมวาปจจุบันภาพยนตรประเภทนี้จะยังไมแพรหลายมากนัก แต
ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดมีความคิดเห็นวา ระบบสามมิตินั้นจะชวยใหภาพสมจริงมากข้ึน อีกทั้ง
จะชวยทําใหภาพดูรุนแรงมากข้ึนอีกดวย ดังคําสัมภาษณของ David R. Ellis ผูกํากับภาพยนตร
เร่ือง “The Final Destination (โกงตาย ทะลุตาย)” ดังนี้ 
 
 “Probably hurts because it's more graphic and in your face and it's more 
interactive and you feel it more than you would if it wasn’t coming into your seat.” 

(David R. Ellis : Online) 
 
 7.1.3 สรุปกระบวนการผลิตความรุนแรงของผูผลิตภาพยนตร 
 ผูผลิตภาพยนตรไทยและฮอลลีวูดนั้นมีความคิดเห็นตรงกันวา ความรุนแรงในภาพยนตร
นั้นเปนส่ิงที่จําเปน แตตองใชอยางเหมาะสมและควรใชเพื่อเปนประโยชนหรือบทเรียนแกผูชม
ภาพยนตร นอกจากนั้นความรุนแรงในภาพยนตรยังชวยสรางความบันเทิงหรือความสนุกสนาน
ใหกับผูชมมากข้ึน จนทําใหกลายเปนจุดขายจุดหนึ่งในภาพยนตรไดเชนกัน ผูผลิตภาพยนตรทั้ง
สองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นเขาใจถึงความสําคัญของความรุนแรงในภาพยนตรเปนอยางดี แต
พวกเขาก็พยายามหาทางหลีกเล่ียงการใชความรุนแรง เชน ผูผลิตภาพยนตรไทยนั้นก็จะใชการ
สอดแทรกมุกตลกเพื่อลดทอนความรุนแรง ขณะที่ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะเลือกใช
สัญลักษณอ่ืนๆ รวมทั้งสรางความสมจริงของเร่ืองราวแทน  
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 ผูผลิตภาพยนตรแตละทานนั้นก็จะมีสไตลในการผลิตภาพยนตรของแตละคน บางทานก็
ชื่นชอบที่จะนําเสนอความรุนแรง แตบางทานก็เร่ิมเบื่อหนายกับความรุนแรงในภาพยนตร ซึ่ง
นอกเหนือจากสไตลของผูผลิตภาพยนตรแลวนั้น ผูวิจัยยังพบวามีปจจัยอ่ืนๆที่มีผลตอการผลิต
ภาพยนตรที่มีความรุนแรงทั้งของไทยและฮอลลีวูด ไดแก (1) นายทุน (เชน ผูอํานวยการผลิต
ภาพยนตร คายภาพยนตร สตูดิโอ เปนตน) และการตลาด คือ ผูผลิตภาพยนตรบางทานตองการ
จะผลิตภาพยนตรที่มีเนื้อหาความรุนแรง แตภาพยนตรประเภทนี้ทําการตลาดไดยาก และมีผูชม
เฉพาะกลุม จึงอาจจะสงผลตอรายรับของภาพยนตร ดังนั้นนายทุนจึงไมกลาใหงบประมาณ
สนับสนุนการผลิตภาพยนตรดังกลาว และ (2) ตระกูลภาพยนตร (Film Genre) คือ ภาพยนตรบาง
ตระกูลนั้นตองมีความรุนแรงอยางหลีกเล่ียงไมได เชน ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรสยอง
ขวัญ (Horror) เปนตน จึงทําใหผูผลิตภาพยนตรตองสอดแทรกฉากที่มีเนื้อหาความรุนแรงลงไป 
แตผูผลิตภาพยนตรแตละทานก็แสดงความรับผิดชอบ โดยพยายามชวยลดทอนความรุนแรง
ดังกลาวดวยวิธีการตางๆเชนกัน  
 อยางไรก็ตาม ผูวิจัยพบวาอีกปจจัยบางอยางที่ผูผลิตภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรม
ภาพยนตรมีความคิดเห็นที่แตกตางกัน ไดแก (1) การจัดเรตติ้ง (Rating) ซึ่งผูผลิตภาพยนตรไทย
นั้นจะปฏิบัติตามกฎหรือผลการตัดสินมากกวา เนื่องจากประเทศไทยมีกฎหมายกําหนดไวอยาง
ชัดเจน ดังนั้นหากผูผลิตภาพยนตรไทยฝาฝนก็อาจทําใหถูกหามจัดฉาย (Ban) ภาพยนตรก็ได 
เพราะฉะนั้นผูผลิตภาพยนตรไทยจึงตองเชื่อฟงและปฏิบัติตามอยางหลีกเล่ียงไมได ขณะที่การ
จัดเรตติ้งในประเทศสหรัฐอเมริกานั้นจะมีมาตรฐานที่ สูงกวาประเทศไทย นอกจากนั้น
สหรัฐอเมริกาจะไมมีระบบการหามจัดฉาย (Ban) เหมือนของประเทศไทยอีกดวย ดังนั้นหาก
ภาพยนตรมีความรุนแรงถึงขีดสุดในทางกายภาพนั้นก็จะยังคงไดฉายในโรงภาพยนตรตามปกติ 
เพียงแตจะไดเรตติ้งในระดับสูง คือ NC17 หรือ R เชน ภาพยนตรเร่ือง “SAW” “Kill Bill” เปนตน 
ดวยเหตุนี้ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดจึงไมคอยใหความสําคัญกับประเด็นดังกลาวมากนัก แตจะให
ความสําคัญกับคุณภาพของภาพยนตรมากกวา และ (2) ภาพยนตรฮอลลีวูดเร่ิมหันมาผลิตใน
ระบบสามมิติ (3D Film) จึงทําใหภาพความรุนแรงดูมีความสมจริงมากข้ึนเชนกัน 
 
7.2 ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตร 
 ผูวิจัยไดแบงกลุมผูชมภาพยนตรออกเปน 3 กลุม คือ กลุมผูชมภาพยนตรเพศชาย กลุม
ผูชมภาพยนตรเพศหญิง และกลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิง โดยผูวิจัยจะทําการ
สัมภาษณในประเด็นหลัก คือ ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของผูชมภาพยนตรในภาพยนตร ผูวิจัย
ไดเรียบเรียงและวิเคราะหขอมูลบทสัมภาษณของกลุมผูชมแตละกลุม โดยมีรายละเอียดดังนี้  
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 7.2.1 ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตรเพศชาย 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายนั้นมีความคิดเห็นวา ความรุนแรง คือ การกระทําใดๆที่มี
ความโจงแจงหรือมากเกินพอดี จนสงผลกระทบตอผูอ่ืน เชน การชกตอย ฆาฟน พูดจาหยาบคาย 
เปนตน ซึ่งการกระทําเหลานี้เปนการกระทําที่ไมควรเลียนแบบ ดังคําสัมภาษณตอไปนี้ 
 
 “ส่ิงที่กระทําแลวมีผลกระทบตอคนอ่ืน ไมวาจะเปนทางใดก็ตาม” 
 “แบบที่มี คน สัตวตาย เลือดทะลัก มีการชกตอย ฆา พังขาวของ” 
 “การใชกําลังทําราย หรือการดาทอดวยคําหยาบคายที่โจงแจงและมากเกินความ
เหมาะสมตามสามัญสํานึกของคนทั่วไป” 
 “เปนอะไรที่ไมควรลอกเลียนแบบ ถาลอกเลียนแบบแลวจะทําใหเกิดอันตรายแกผูอ่ืน” 
 
 ภายหลังที่ผูวิจัยทราบความคิดเห็นตอความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตรเพศชายแลว 
ผูวิจัยจึงไดสํารวจความคิดเห็นถึงของกลุมผูชมภาพยนตรตอไปวาการแสดงออกหรือพฤติกรรมใด
ที่คิดวาเปนความรุนแรง ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหความคิดเห็นทั้งหมดออกมาเปน 3 ประเภท ไดแก (1) 
ไมรุนแรง คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวไมสงผลกระทบหรือสรางความ
เดือดรอนตอผูอ่ืน (2) เฉยๆ คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวมีความรุนแรงแฝงอยู
ในระดับที่รับได เชน ไมสรางความเดือดรอนมากนัก หรือสามารถพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน และ 
(3) รุนแรง คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวสรางความเดือดรอนทั้งทางชีวิตและ
ทรัพยสินของผูอ่ืน และเปนพฤติกรรมที่ไมควรปฏิบัติตาม ผูวิจัยนําขอมูลดังกลาวมาจําแนกเปน
รูปแบบตาราง ดังนี้ 
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 ความรุนแรง 
การแสดงออกหรือ

ความหมาย 
ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความรุนแรง
ทางกายภาพ 

ทางกายภาพ 

การชกตอย / ทุบตีดวยมือ
เปลา -  - 

การใชอาวุธทุบตี -  - 
การกักขังหนวงเหนี่ยว -  - 
การทําลายทรัพยสิน - -  

ทางวาจา 

การดูถูกเหยียดหยาม - -  
การพูดหยาบคาย -  - 

การตะคอก / การตวาด -  - 
การพูดเท็จ  - - 
การขมขู -  - 

การพูดสอเสียด -  - 
การพูดเพอเจอ  - - 

ทางใจ การพูด / กระทําใหผูอื่นเจ็บ
ชํ้าน้ําใจ -  - 

ทางเพศ 
การลวงละเมิดทางเพศ - -  

การพูด / กระทําบางอยางที่
สอพฤติกรรมทางเพศ -  - 

ทางความคิด 

การแสดงอํานาจเหนือผูอื่น -  - 
การพยายามเอาชนะผูอื่น -  - 
การมีความคิดทําลาย / ทํา

รายผูอื่น 
- -  

ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

การประชดประชัน  - - 
การพูดกระทบกระเทียบ

เปรียบเปรย 
-  - 

การแสดงสัญลักษณ
บางอยาง เชน การชูนิ้วกลาง -  - 
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 ความรุนแรง 
การแสดงออกหรือ

ความหมาย 
ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความรุนแรง
เชิงโครงสราง 

ความ
เพลิดเพลินโดย
ขาดความสํานึก

ผิดชอบ 

การแสวงหาความ
เพลิดเพลินโดยขาดความ

สํานึกตอสังคม 
-  - 

การทําผิดศีล / ศีลธรรมอันดี
ของสังคม 

- -  

การด่ืมเหลา -  - 
การเสพยาเสพติด -  - 

การบริโภคของฟุมเฟอย -  - 
การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม 

การคาเพื่อกําไรโดยไม
คํานึงถึงผูอื่นหรือส่ิงแวดลอม - -  

ลัทธิทหาร 

การใชกําลังทหารเพื่อรุกราน
ผูอื่น - -  

การใชกําลังทหารเพื่อ
ปกปองประเทศ / ดินแดน -  - 

ลัทธิวัตถุนิยม ความรักในเงินเหนือส่ิงอื่น -  - 

ลัทธิอวดตัว การอวดตัว / การอวดเกง / 
การโออวด 

-  - 

ความเหล่ือมลํ้า
กันในโครงสราง

ของสังคม 
ความเหล่ือมลํ้าของสังคม - -  

ตารางที่ 7.1 : ตารางแสดงการสรุปทัศนคติของกลุมผูชมภาพยนตรเพศชายตอพฤติกรรมความรุนแรง 
 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรเพศชายจะมองพฤติกรรมความรุนแรง
สวนใหญวาเปนเร่ืองเฉยๆ เร่ืองปกติ หรือเปนเร่ืองที่เกิดและพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน ในความ
รุนแรงทางกายภาพทั้ง 6 ประเภทนั้น กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายเห็นวาความรุนแรงทางเพศนั้น
จัดวามีความรุนแรงมากที่สุด ในขณะที่ความรุนแรงทางกายภาพประเภทอ่ืนๆโดยรวมนั้น กลุม
ผูชมเห็นวาเปนพฤติกรรมที่รุนแรง แตอยูในเกณฑที่ยอมรับได ขณะที่ความรุนแรงเชิงโครงสรางทั้ง 
6 ประเภทนั้น กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายมองวา ความรุนแรงจากการพาณิชยที่ขาดศีลธรรม 
ความรุนแรงจากลัทธทิหาร และความรุนแรงจากความเหล่ือมลํ้ากันในโครงสรางของสังคมนั้นมี
ความรุนแรงมากที่สุด ขณะที่ความรุนแรงเชิงโครงสรางประเภทอ่ืนๆนั้น กลุมผูชมเห็นวาเปน
พฤติกรรมที่รุนแรง แตอยูในเกณฑที่ยอมรับไดเชนกัน นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวามีพฤติกรรมที่กลุม
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ผูชมภาพยนตรเพศชายมองวาไมมีความรุนแรงเลย ไดแก การพูดเท็จ การพูดเพอเจอ และการพูด
ประชดประชัน  
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายนั้น สวนใหญมีความคิดเห็นวา ภาพยนตรฮอลลีวูดมีความ
รุนแรงมากกวาภาพยนตรไทย โดยตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากที่สุดคือ ภาพยนตรสยอง
ขวัญ (Horror) และ ภาพยนตรตอสู (Action) ขณะที่ตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงนอยที่สุดนั้น 
คือ ภาพยนตรรัก (Romantic) กลุมผูขมภาพยนตรภาพยนตรเพศหญิงยังใหความเห็นอีกวา 
ภาพยนตรฮอลลีวูดมีการวางโครงเร่ืองที่ดีและสมเหตุสมผลกวา รวมทั้งมีการแสดงภาพใหเห็น
ชัดเจนกวาภาพยนตรไทย ขณะที่ภาพยนตรไทยนั้นจะคํานึงถึงความสนุกสนานจนขาดเหตุและผล 
รวมทั้งผูผลิตภาพยนตรไทยก็เร่ิมที่จะเลียนแบบภาพความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูดมากข้ึน 
นอกจากนั้นวัฒนธรรมและประเพณีที่แตกตางกันของสองอุตสาหกรรมภาพยนตร ก็สงผลใหความ
รุนแรงในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรแตกตางกันดวย ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “หนังฮอลลีวูด เขาดูมีการวางโครงเร่ืองที่ดีกวา แตหนังไทย มันประเภทอยากใชกําลังก็ใช 
อยากตีก็ตี อยากดาก็ดา ไมมีเหตุผล ขอใหมันไวกอน” 
 “หนังฮอลลีวูด จะเห็นภาพไดชัดเจนกวา แบบฆากันเลือดสาด ตายแบบโหดรายวิปริต” 
 “ฮอลลีวูดมันรุนแรงกวานะ แตหลังๆหนังไทยก็เร่ิมทําตามแบบฝร่ังมากข้ึน ความรุนแรงก็
เพิ่มข้ึนตามที่เห็น” 
 “คนสรางแตละประเทศ เขาก็มีประเพณี มีวัฒนธรรมแตกตางกัน หนังมันเลยรุนแรง
ตางกัน”  
 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายยังใหความคิดเห็นตอความรุนแรงในภาพยนตรอีกวา ความ
รุนแรงมีสวนสําคัญในภาพยนตร เพราะ ความรุนแรงเปนส่ิงที่เกิดข้ึนจริงในสังคม อีกทั้งยังเปนการ
แสดงความรูสึกหรือเนื้อหาบางสวนที่สําคัญของเร่ืองอีกดวย รวมทั้งความรุนแรงอาจถูกใชเปนขอ
เปรียบเทียบ หรือเปนจุดขายเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมเฉพาะกลุมดวย กลุมผูชม
ภาพยนตรเพศชายยังใหความคิดเห็นตออีกวา ความรุนแรงก็ข้ึนอยูกับตระกูลของภาพยนตร
เชนกัน ซึ่งการใสความรุนแรงนั้นมีความจําเปนหลายๆดาน แตก็ควรพิจาณาถึงความเหมาะสม
ดวย ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
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 “ความรุนแรงเปนส่ิงที่เกิดข้ึนจริงในสังคม ภาพยนตรบางแนวทางจึงจําเปนตองมีความ
รุนแรงประกอบอยูบาง เชน เปนจุดขายเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมบางกลุม ในแงของ
ความจําเปนจึงปฏิเสธไมได แตในแงของความเหมาะสมอาจตองแยกไปเปนอีกเร่ืองวาจะเปนการ
กระตุนผูที่ชมใหพัฒนาความคิดอะไรข้ึนมาหรือไม” 
 “ความรุนแรงบางคร้ังก็เปนเนื้อหาสวนสําคัญของเร่ือง” 
 “ถามันเปนการแสดงความรูสึกของภาพยนตร มันก็ตองมีนะ” 
 “อาจจะเปนขอเปรียบเทียบของ ขาว-ดํา หรือไมก็เพื่อตอบสนองความตองการของคนดู” 
 “มี มันตองมีอยูแลวแหละ แตมันแลวแตประเภท แลวแตแนวหนังดวยนะ อยาง Action, 
Drama, Horror นี่ตองมีแนนอน ไมมากก็นอย แต Romantic กับ Comedy นี่ไมจําเปน” 
 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายสวนใหญนั้นมีความคิดเห็นวา ความรุนแรงไมมีผลตอการ
เลือกชมภาพยนตร เพราะ เขาใจวาภาพยนตรทุกเร่ืองมีความรุนแรงเปนสวนหนึ่งของเนื้อหาอยู
แลว ผูชมไมสามารถหลีกเล่ียงการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงได หากชมภาพยนตรอยางมีสติ
และใชความรูในการแยกแยะ ก็สามารถชมภาพยนตรเหลานี้ไดโดยไมเกิดปญหา ดังคําสัมภาษณ
ดังนี้ 
 
  “มันเปนสวนหนึ่งของเนื้อหา” 
 “หนังมันก็รุนแรงหมดแหละ ไมเห็นจะมีหนังเร่ืองไหนบอกวาไมรุนแรงเลย แลวการจัด
เรทของเมืองไทยก็ไมมีประสิทธิภาพพอจะเชื่อถือไดดวย” 
 “ภาพยนตรปจจุบันมันรุนแรงข้ึนทุกวัน เดี๋ยวนี้นอยมากแลวนะที่จะไมรุนแรงเลย เพราะ
ขนาดตัวอยางภาพยนตรที่มี Approved for All Audiences (ภาพยนตรที่ไดรับการยอมรับแลววา
สามารถรับชมไดทุกเพศทุกวัย) ก็กลายเปนติดเรทไปหมดแลว แลวพอมีแตหนังแบบนี้ คนเขาก็
เลยตองมาดูหนังแบบนี้กันหนะสิ” 
 “ดูไดหมดไมมีปญหา ถาเราดูอยางมีสติ” 
 “การศึกษาทําใหแยกแยะไดอะไรดีอะไรไมดี อะไรควรอะไรไมควร” 
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 อยางไรก็ตาม กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายก็ไมไดชื่นชอบการชมภาพยนตรที่มีความ
รุนแรงเปนพิเศษ โดยจะเลือกชมภาพยนตรเพราะตัวอยางภาพยนตรที่นาสนใจหรืออารมณของ
ตนเองในขณะนั้นมากกวา อีกทั้งยังเขาใจวาความรุนแรงเปนสวนหนึ่งของภาพยนตรทุกเร่ือง 
บางคร้ังก็อาจจะหลีกเล่ียงถาภาพยนตรเร่ืองนั้นมีความรุนแรงมากจนเกินไป ดังคําสัมภาษณดังนี้
  
 “เฉยๆนะ เพราะมันเปนสวนหนึ่งของหนัง” 
 “ก็ไมไดชื่นชอบอะไรเปนพิเศษ ถาดูตัวอยางแลวหนังมันนาดูก็ดู” 
 “จริงๆแลวไมไดชอบ แตอยางที่บอกวาหนังเดี๋ยวนี้ก็รุนแรงทั้งนั้น อีกอยางมันข้ึนอยูกับ
อารมณดวยนะ วาชวงนั้นอยากดูหรือเปลา แบบวาถากําลังเศราๆอยูก็คงไมอยากดู แตถาวันไหน
อยากหาอะไรเราใจ ก็จะเลือกหนังแบบนี้มาดู” 
 “ถามันมากเกินความพอดี ก็คงไมดู” 
 “เล่ียงไดก็เล่ียง แตถาใหดูก็ไมไดมีปญหาอะไร แตเราไมไดพิศวาสกับหนังรุนแรงเลือด
สาดขนาดนั้นนะ เพราะอยางบางเร่ืองมันก็เกินไปจริงๆ” 
 จากบทสัมภาษณทั้งหมด ผูวิจัยสามารถสรุปการเปดรับความรุนแรงของกลุมผูชม
ภาพยนตรเพศชายไดเปนประเด็น ดังนี้ 

1. กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายมีความคิดเห็นวาภาพยนตรฮอลลีวูดมีความรุนแรงมากกวา
ภาพยนตรไทย โดยตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากที่สุดคือ ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
และ ภาพยนตรตอสู (Action) ขณะที่ตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงนอยที่สุดนั้น คือ ภาพยนตร
รัก (Romantic) 

2. กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายสามารถเลือกรับชมภาพยนตรไดทุกเร่ือง ทุกตระกูล โดย
ความรุนแรงนั้นไมไดมีผลตอการเลือกรับชมภาพยนตรแตอยางใด 

3. กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายไมไดชื่นชอบการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงเปนพิเศษ โดย
จะเลือกชมตามความสนใจของตนเองมากกวา 
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 7.2.2 ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิง 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงนั้นมีความคิดเห็นวา ความรุนแรง คือ การกระทําอะไรก็
ตามที่เกินควร เชน การตอสู การฆา ซึ่งพฤติกรรมเหลานี้จะแสดงถึงความดิบ หรือความปาเถื่อน
ของผูกระทํา และสรางความเจ็บช้ําทั้งทางรางกายและจิตใจตอผูอ่ืนดวย อยางไรก็ตามการตัดสิน
วาอะไรคือความรุนแรงในภาพยนตรนั้น ก็ตองข้ึนอยูกับวิจารณญาณและอายุของผูชมภาพยนตร
ดวย ถาผูชมที่เปนเยาวชนก็ไมเหมาะสมที่จะชมภาพยนตรที่มีความรุนแรง แตถาเปนผูที่บรรลุนิติ
ภาวะแลว การชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงนั้นก็ถือวาเปนรสนิยมหรือความบันเทิงประเภทหนึ่ง 
ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “ความรุนแรง คือ การตอสู” 
 “คือ การกระทําอะไรก็ตามที่เกินควร เกินความพอดี” 
 “ดูแลวสะเทือนจิตใจ” 
 “คือ การฆากันเยอะๆในหนัง” 
 “รวมๆก็คือ การกระทําที่มันทํารายผูอ่ืนทั้งทางรางกายและจิตใจมากๆ การกระทําที่สอถึง
ความดิบเถื่อนของผูกระทํา” 
 “แตวาความรุนแรงมันก็ข้ึนอยูกับวิจารณญาณแลวก็อายุของผูชมดวยนะ เชน หนังแนว 
Cult บางประเภท ถาเด็กเยาวชนดูก็ถือวาเปนความรุนแรงไมเหมาะสม แตถาเปนผูใหญ เปนผู
บรรลุนิติภาวะแลวก็อาจจะเรียกวาเปนรสนิยมสวนตัว ไมก็ความบันเทิงในการชมภาพยนตรก็ได” 
 
 ภายหลังที่ผูวิจัยทราบความคิดเห็นตอความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงแลว 
ผูวิจัยจึงไดสํารวจความคิดเห็นถึงของกลุมผูชมภาพยนตรตอไปวาการแสดงออกหรือพฤติกรรมใด
ที่คิดวาเปนความรุนแรง ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหความคิดเห็นทั้งหมดออกมาเปน 3 ประเภท ไดแก (1) 
ไมรุนแรง คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวไมสงผลกระทบหรือสรางความ
เดือดรอนตอผูอ่ืน (2) เฉยๆ คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวมีความรุนแรงแฝงอยู
ในระดับที่รับได เชน ไมสรางความเดือดรอนมากนัก หรือสามารถพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน และ 
(3) รุนแรง คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวสรางความเดือดรอนทั้งทางชีวิตและ
ทรัพยสินของผูอ่ืน และเปนพฤติกรรมที่ไมควรปฏิบัติตาม ผูวิจัยนําขอมูลดังกลาวมาจําแนกเปน
รูปแบบตาราง ดังนี้ 
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 ความรุนแรง 
การแสดงออกหรือ

ความหมาย 
ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความรุนแรง
ทางกายภาพ 

ทางกายภาพ 

การชกตอย / ทุบตีดวยมือ
เปลา - -  

การใชอาวุธทุบตี - -  
การกักขังหนวงเหนี่ยว - -  
การทําลายทรัพยสิน - -  

ทางวาจา 

การดูถูกเหยียดหยาม - -  
การพูดหยาบคาย -  - 

การตะคอก / การตวาด -  - 
การพูดเท็จ  - - 
การขมขู - -  

การพูดสอเสียด -  - 
การพูดเพอเจอ  - - 

ทางใจ การพูด / กระทําใหผูอื่นเจ็บ
ชํ้าน้ําใจ -  - 

ทางเพศ 
การลวงละเมิดทางเพศ - -  

การพูด / กระทําบางอยางที่
สอพฤติกรรมทางเพศ - -  

ทางความคิด 

การแสดงอํานาจเหนือผูอื่น -  - 
การพยายามเอาชนะผูอื่น -  - 
การมีความคิดทําลาย / ทํา

รายผูอื่น 
- -  

ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

การประชดประชัน -  - 
การพูดกระทบกระเทียบ

เปรียบเปรย  - - 

การแสดงสัญลักษณ
บางอยาง เชน การชูนิ้วกลาง -  - 
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 ความรุนแรง 
การแสดงออกหรือ

ความหมาย 
ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความรุนแรง
เชิงโครงสราง 

ความ
เพลิดเพลินโดย
ขาดความสํานึก

ผิดชอบ 

การแสวงหาความ
เพลิดเพลินโดยขาดความ

สํานึกตอสังคม 
-  - 

การทําผิดศีล / ศีลธรรมอันดี
ของสังคม 

- -  

การด่ืมเหลา -  - 
การเสพยาเสพติด - - - 

การบริโภคของฟุมเฟอย  - - 
การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม 

การคาเพื่อกําไรโดยไม
คํานึงถึงผูอื่นหรือส่ิงแวดลอม - -  

ลัทธิทหาร 

การใชกําลังทหารเพื่อรุกราน
ผูอื่น - -  

การใชกําลังทหารเพื่อ
ปกปองประเทศ / ดินแดน  - - 

ลัทธิวัตถุนิยม ความรักในเงินเหนือส่ิงอื่น -  - 

ลัทธิอวดตัว การอวดตัว / การอวดเกง / 
การโออวด 

-  - 

ความเหล่ือมลํ้า
กันในโครงสราง

ของสังคม 
ความเหล่ือมลํ้าของสังคม - -  

ตารางที่ 7.2 : ตารางแสดงการสรุปทัศนคติของกลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงตอพฤติกรรมความรุนแรง 
 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงจะมีความคิดเห็นที่แตกตาง
กันออกไป บางก็มองวาเปนเร่ืองที่รุนแรงเกินจะยอมรับได แตบางก็มองวาเปนเร่ืองที่รุนแรงที่
สามารถยอมรับไดหรือมองวาเปนเร่ืองเฉยๆนั่นเอง ในความรุนแรงทางกายภาพทั้ง 6 ประเภทนั้น 
กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงเห็นวา ความรุนแรงทางกายภาพและความรุนแรงทางเพศนั้นมีความ
รุนแรงมากที่สุด ในขณะที่ความรุนแรงทางกายภาพประเภทอ่ืนๆโดยรวมนั้น กลุมผูชมเห็นวาเปน
พฤติกรรมที่รุนแรง แตอยูในเกณฑที่ยอมรับได ขณะที่ความรุนแรงเชิงโครงสรางทั้ง 6 ประเภทนั้น 
กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงมองวาความรุนแรงเชิงโครงสรางนั้นมีความรุนแรงมากกวา และมี
หลายประเภทที่มีความรุนแรงสูง ยกเวน ความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม และความรุนแรงจากลัทธิ
อวดตัว ซึ่งกลุมผูชมเห็นวาเปนพฤติกรรมที่รุนแรง แตอยูในเกณฑที่ยอมรับได นอกจากนี้ผูวิจัยยัง
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พบวามีพฤติกรรมที่กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงมองวาไมมีความรุนแรงเลย ไดแก การพูดเท็จ 
การพูดเพอเจอ การพูดกระทบกระเทียบเปรียบเปรย การบริโภคของฟุมเฟอย และการใชกําลัง
ทหารเพื่อปกปองประเทศ / ดินแดน  
 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงนั้น สวนใหญมีความคิดเห็นวา ภาพยนตรฮอลลีวูดมีความ
รุนแรงมากกวาภาพยนตรไทย โดยตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากที่สุดคือ ภาพยนตรตอสู 
(Action) และตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงนอยที่สุดนั้น คือ ภาพยนตรรัก (Romantic) และ
ภาพยนตรตลก (Comedy) กลุมผูขมภาพยนตรภาพยนตรเพศหญิงยังใหความเห็นอีกวา 
ภาพยนตรฮอลลีวูดมีความสมจริงมากกวา ทําใหเห็นภาพความรุนแรงอยางชัดเจน อีกทั้งสังคม
ตะวันตกมีการเปดกวางทางความคิดมากกวาสังคมไทย จึงทําใหความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวู
ดกลายเปนเร่ืองปกติ ขณะที่ภาพยนตรไทยนั้นจะมีความรุนแรงนอยกวา เนื่องจากการใชมุมกลอง 
หรือขอจํากัดทางสังคมในหลายๆดาน จึงทําใหมีการผลิตภาพยนตรที่มีความรุนแรงออกมานอย 
ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “ฮอลลีวูดสมจริงกวา” 
 “หนังไทยจะเเสดงใหเห็นถึงความรุนเเรงนอยกวาโดยการใชมุมกลองตางๆ เล่ียงๆเอา 
สวนหนังฮอลลีวูดมักจะเเสดงความรุนเเรงใหเห็นตรงๆมากกวา” 
 “สังคมตะวันตกเปดกวางทางความคิดในการรับชมมากกวา ประเทศไทยอาจมีขอจํากัด
ทางวัฒนธรรม กฎหมาย จริยธรรมหรือบรรทัดฐาน รวมถึงมีกลุมผูชมภาพยนตรที่มีฐานแคบกวา
ทางตะวันตก” 
 “ไมคอยมีใครทําหนังไทยที่แสดงออกถึงความรุนแรงมากนะ แตหนังฮอลลีวูด บางอยาง
มันกลายเปนเร่ืองปกติไปแลว เชนการยิงกัน ฆากัน” 
 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงยังใหความคิดเห็นตอความรุนแรงในภาพยนตรอีกวา ความ
รุนแรงในภาพยนตรนั้นมีสวนสําคัญ คือ ชวยเพิ่มอรรถรส สีสัน และทําใหเร่ืองราวมีความสมบูรณ
มากข้ึน ทั้งในแงของเร่ืองราวและตัวละคร ดังคําสัมภาษณดังนี ้
 
 “ถาบางเร่ืองไมมีก็ไมสมบูรณ” 
 “มีบางก็ดี ชวยเพิ่มอรรถรสมากข้ึน” 
 “ทําใหเร่ืองมีสีสัน” 
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 “ข้ึนอยูกับความสมเหตุสมผลของ Plot เร่ือง ถาสามารถชักจูงใหผูชมเห็นวาความรุนแรง
เปนสวนเติมเต็มที่ขาดไมได มีนัยยะสําคัญแฝงอยู หรือสรางข้ึนมาเพื่อขายความรุนแรงใหผูชม
เฉพาะกลุมโดยเฉพาะ ความรุนแรงก็มีสวนสําคัญในภาพยนตร” 
 “เพื่อใหคนดูเขาใจมากข้ึนวาอารมณของตัวแสดงเปนอยางไร” 
 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงสวนใหญนั้นมีความคิดเห็นวา ความรุนแรงมีผลตอการเลือก
ชมภาพยนตร โดยจะเลือกชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงในระดับพอดี ไมมากจนเกินไป และมี
เหตุผลของเร่ืองราวรองรับในการใชความรุนแรง แตก็มีบางคนที่มีความเห็นขัดแยงวาความรุนแรง
ไมไดมีผลตอการเลือกชมภาพยนตรแตอยางใด เพราะเร่ืองราวในภาพยนตรเปนเร่ืองที่เกิดจาก
จินตนาการของผูผลิตภาพยนตร ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “มี ถารุนแรงมากไปก็ไมดู” 
 “ไมมี เพราะรูวาเนื้อหาในภาพยนตรเปนส่ิงที่สมมุติข้ึน ไมใชเร่ืองจริง” 
 “แลวแตประเภทหนังที่ดูนะ ถาเปนหนังที่ผูกํากับตองการนําเสนอแนวคิดบางอยางผาน
ทางฉากที่ใชความรุนแรง ความรุนแรงก็มีผลตอการรับชมเหมือนกัน แลวก็การดําเนินเนื้อเร่ืองที่ชัก
จูงใหผูรับชมมีอารมณรวมและรูสึกวามีเหตุผลพอเพียงที่ตองใชความรุนแรงในบางฉาก ก็เปนอีก
ปจจัยหนึ่งที่สงผลตอการเลือกรับชมภาพยนตร” 
 
 กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงสวนใหญจะมีความคิดเห็นที่หลากหลายเกี่ยวกับความชื่น
ชอบในการชมภาพยนตรที่รุนแรง บางสวนก็ไมชื่นชอบการชมภาพยนตรประเภทนี้เลย แตบางสวน
ก็สามารถรับชมภาพยนตรประเภทนี้ได โดยจะศึกษาภาพรวมของภาพยนตรกอนการรับชม ดังคํา
สัมภาษณดังนี้ 
 
 “ไมเห็นชอบเลย” 
 “ดูแลวหดหูใจ” 
 “เฉยๆมากกวานะ ไมไดชื่นชอบเปนพิเศษ ถาหนังนาดูก็ดู” 
 “ข้ึนอยูกับภาพรวมของหนังมากกวา ความรุนแรงไมใชเหตุผลหลักในการเลือกชม
ภาพยนตร” 
 “ถารุนแรงมากไปก็ไมชอบ ถานิดหนอยก็พอรับได แตรวมๆก็ข้ึนอยูกับวาหนังตองการส่ือ
อะไรมากกวา” 
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 จากบทสัมภาษณทั้งหมด ผูวิจัยสามารถสรุปการเปดรับความรุนแรงของกลุมผูชม
ภาพยนตรเพศหญิงไดเปนประเด็น ดังนี้ 

1. กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงมีความคิดเห็นวาภาพยนตรฮอลลีวูดมีความรุนแรงมากกวา
ภาพยนตรไทย โดยตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากที่สุดคือ ภาพยนตรตอสู (Action) ขณะที่
ตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงนอยที่สุดนั้น คือ ภาพยนตรรัก (Romantic) และ ภาพยนตรตลก 
(Comedy) 

2. กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงจะเลือกชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงไมมากจนเกินไป  
3. กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงไมไดชื่นชอบการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงเปนพิเศษ 

โดยบางสวนมีความเห็นไปในทางเกลียด แตบางสวนก็สามารถรับชมไดแตก็ไมไดชื่นชอบอะไร 
 
 7.2.3 ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศ
หญิง 
 กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงนั้นมีความคิดเห็นวา ความรุนแรง คือ การ
กระทําที่ทําใหผูอ่ืนไดรับความกระทบกระเทือนทั้งทางรางกายและทางจิตใจ ซึ่งรวมถึงทรัพยสินที่
ไดรับความเสียหายดวย การกระทําเหลานี้สงผลกระทบในหลายดาน เพราะฉะนั้นจึงไมควรคิด
และไมควรกระทํา ดังคําสัมภาษณดังนี ้
 
 “การกระทําอะไรก็ไดที่ทําใหคนเสียใจ บาดเจ็บทางรางกายและจิตใจ” 
 “นอกจากคนแลว ส่ิงของยังไดรับความเสียหาย กอใหเกิดความสูญเสียอีกดวย” 
 “การใชกําลังทํารายผูอ่ืนใหเลือดตกยางออก รวมถึงการใชคําหยาบคายที่ทําใหจิตใจของ
ผูรับฟงกระทบกระเทือน” 
 “ภาวะที่กอใหเกิดผลกระทบในแงลบทั้งทางรางกาย จิตใจ ทุกอยางที่ทําใหรูสึกเจ็บปวด” 
 “เปนส่ิงที่กระทบทั้งมโนกรรม วจีกรรม และกายกรรม คือเปนส่ิงที่แคคิดก็ผิดแลว ไมควร
กระทํา” 
 
 ภายหลังที่ผูวิจัยทราบความคิดเห็นตอความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชาย
และเพศหญิงแลว ผูวิจัยจึงไดสํารวจความคิดเห็นถึงของกลุมผูชมภาพยนตรตอไปวาการ
แสดงออกหรือพฤติกรรมใดที่คิดวาเปนความรุนแรง ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหความคิดเห็นทั้งหมด
ออกมาเปน 3 ประเภท ไดแก (1) ไมรุนแรง คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวไม
สงผลกระทบหรือสรางความเดือดรอนตอผูอ่ืน (2) เฉยๆ คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรม
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ดังกลาวมีความรุนแรงแฝงอยูในระดับที่รับได เชน ไมสรางความเดือดรอนมากนัก หรือสามารถพบ
เห็นไดในชีวิตประจําวัน และ (3) รุนแรง คือ กลุมผูชมภาพยนตรมองวาพฤติกรรมดังกลาวสราง
ความเดือดรอนทั้งทางชีวิตและทรัพยสินของผูอ่ืน และเปนพฤติกรรมที่ไมควรปฏิบัติตาม ผูวิจัยนํา
ขอมูลดังกลาวมาจําแนกเปนรูปแบบตาราง ดังนี้ 
 

 ความรุนแรง 
การแสดงออกหรือ

ความหมาย 
ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความรุนแรง
ทางกายภาพ 

ทางกายภาพ 

การชกตอย / ทุบตีดวยมือ
เปลา - -  

การใชอาวุธทุบตี - -  
การกักขังหนวงเหนี่ยว - -  
การทําลายทรัพยสิน - -  

ทางวาจา 

การดูถูกเหยียดหยาม - -  
การพูดหยาบคาย - -  

การตะคอก / การตวาด - -  
การพูดเท็จ -  - 
การขมขู - -  

การพูดสอเสียด -  - 
การพูดเพอเจอ  - - 

ทางใจ การพูด / กระทําใหผูอื่นเจ็บ
ชํ้าน้ําใจ - -  

ทางเพศ 
การลวงละเมิดทางเพศ - -  

การพูด / กระทําบางอยางที่
สอพฤติกรรมทางเพศ - -  

ทางความคิด 

การแสดงอํานาจเหนือผูอื่น - -  
การพยายามเอาชนะผูอื่น - -  
การมีความคิดทําลาย / ทํา

รายผูอื่น 
- -  

ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

การประชดประชัน -  - 
การพูดกระทบกระเทียบ

เปรียบเปรย 
-  - 

การแสดงสัญลักษณ
บางอยาง เชน การชูนิ้วกลาง -  - 
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 ความรุนแรง 
การแสดงออกหรือ

ความหมาย 
ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความรุนแรง
เชิงโครงสราง 

ความ
เพลิดเพลินโดย
ขาดความสํานึก

ผิดชอบ 

การแสวงหาความ
เพลิดเพลินโดยขาดความ

สํานึกตอสังคม 
- -  

การทําผิดศีล / ศีลธรรมอันดี
ของสังคม 

- -  

การด่ืมเหลา -  - 
การเสพยาเสพติด - -  

การบริโภคของฟุมเฟอย -  - 
การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม 

การคาเพื่อกําไรโดยไม
คํานึงถึงผูอื่นหรือส่ิงแวดลอม - -  

ลัทธิทหาร 

การใชกําลังทหารเพื่อรุกราน
ผูอื่น - -  

การใชกําลังทหารเพื่อ
ปกปองประเทศ / ดินแดน - -  

ลัทธิวัตถุนิยม ความรักในเงินเหนือส่ิงอื่น -  - 

ลัทธิอวดตัว การอวดตัว / การอวดเกง / 
การโออวด 

-  - 

ความเหล่ือมลํ้า
กันในโครงสราง

ของสังคม 
ความเหล่ือมลํ้าของสังคม -  - 

ตารางที่ 7.3 : ตารางแสดงการสรุปทัศนคติของ 
กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงตอพฤติกรรมความรุนแรง 

 
 จากตารางขางตน ผูวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงนั้นมองวา
พฤติกรรมหลายประเภทนั้นจัดเปนความรุนแรง ในความรุนแรงทางกายภาพทั้ง 6 ประเภทนั้น 
กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงเห็นวา ความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบนั้นเปน
ความรุนแรงประเภทเดียวที่อยูในระดับที่สามารถยอมรับได ขณะที่ความรุนแรงทางกายภาพ
ประเภทอ่ืนๆนั้นลวนแตมีความรุนแรงสูงทั้งส้ิน ขณะเดียวกันกลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและ
เพศหญิงก็มองวาความรุนแรงเชิงโครงสรางนั้นก็มีความรุนแรงสูงเชนกัน โดยที่ความรุนแรงเชิง
โครงสรางทั้ง 6 ประเภทนั้น กลุมผูชมเห็นวาความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม ความรุนแรงจากลัทธิ
อวดตัว และความรุนแรงจากความเหล่ือมลํ้ากันในโครงสรางของสังคมนั้นเปนความรุนแรงที่อยูใน
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ระดับที่สามารถยอมรับไดเทานั้น นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวามีพฤติกรรมที่กลุมผูชมภาพยนตรคละ
เพศชายและเพศหญิงมองวาไมมีความรุนแรงเลย ไดแก การพูดเพอเจอ เพียงพฤติกรรมเดียว
เทานั้น 
 กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงนั้น สวนใหญมีความคิดเห็นวา ภาพยนตร
ฮอลลีวูดมีความรุนแรงมากกวาภาพยนตรไทย โดยตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากที่สุดคือ 
ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) รองลงมาคือภาพยนตรตอสู (Action) ขณะที่ตระกูลภาพยนตรที่มี
ความรุนแรงนอยที่สุดนั้น คือ ภาพยนตรรัก (Romantic) กลุมผูขมภาพยนตรภาพยนตรคละเพศ
ชายและเพศหญิงยังใหความเห็นอีกวา ภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีปริมาณมากกวาและมีภาพที่
สมจริงมากกวาภาพยนตรไทย จึงทําใหมีความรุนแรงสูงกวา รวมถึงวัฒนธรรมของอเมริกันดวยที่มี
การเปดเผยมากกวา ทําใหคนไทยไมคุนชินและตีความพฤติกรรมเหลานั้นเปนความรุนแรง ดังคํา
สัมภาษณดังนี้ 
 
 “วัฒนธรรมของฝร่ังกับไทยมันแตกตางกัน แลวก็ภาพยนตรฮอลลีวูดมันดูมีความสมจริง
มากกวา เชน พวกเทคนิคหรือเอฟเฟค (Special Effect) ตางๆ มันดูสมจริง เลยดูรุนแรง” 
 “ฮอลลีวูดดูมีความรุนแรงมากกวา เพราะฮอลลีวูดมีจํานวนหนังเยอะ แลวก็พวก
วัฒนธรรมดวย วัฒนธรรมของพวกฝร่ังความรุนแรงจะเปดเผยออกมางายกวา บานเรายังถนอม
น้ําใจ ถอยทีถอยอาศัย บานเขาจะพูดกันตรงๆ ทะเลาะกันก็ตอยกันเลย” 
 “ดวยความที่เราเปนคนไทยดวย เวลาเสนอขนบธรรมเนียมประเพณีไทยยังทําใหเรารับได 
คือชิน ไมก็มองเปนเร่ืองปกติ แตวัฒนธรรมฝร่ังมันไมคุนชินไง ประมาณวามีอยางนี้ดวยเหรอ เลย
ทําใหดูรุนแรง” 
 
 กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงยังใหความคิดเห็นตอความรุนแรงใน
ภาพยนตรอีกวา ความรุนแรงมีสวนสําคัญตอภาพยนตรอยางหลีกเล่ียงไมได เพราะจะทําให
ภาพยนตรมีความสมจริงมากข้ึน และชวยสรางอรรถรสในการชมภาพยนตรอีกดวย อยางไรก็ตาม
การใสความรุนแรงในภาพยนตรนั้นก็ข้ึนอยูกับเนื้อหาหรือตระกูลของภาพยนตรเชนกัน ดังคํา
สัมภาษณดังนี้ 
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 “ภาพยนตรทุกเร่ืองมันก็ตองมีความขัดแยง และความขัดแยงมันก็คือความรุนแรงอยาง
หนึ่งแหละ” 
 “ถาไมมีความรุนแรงเลย มันก็จะดูจืดชืดเกินไป” 
 “การใหเขาถึงอารมณ การเขาใจบางอยาง มันก็ตองใชความรุนแรง ถาไปดูภาพยนตรเพื่อ
ไปเสพความสุข มันก็ขาดอรรถรสไป คือ มันจะดูราบเรียบเหมือนไมมีอะไรเลย” 
 “อยูกับบทหรือเนื้อหาของหนังวาสมควรจะมีไหม เชน หนังรักก็ไมจําเปนตองรุนแรง หรือ
ถาเปนหนังแอคชั่นจะไมมีความรุนแรง แลวจะทําไปทําไม” 
  
 กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงสวนใหญนั้นมีความคิดเห็นวา ความรุนแรง
มีผลตอการเลือกชมภาพยนตร คือ ถาภาพยนตรมีความรุนแรง ก็จะไมชมภาพยนตรเร่ืองดังกลาว 
หรือหลีกเล่ียงการชมในโรงภาพยนตร โดยเปล่ียนมาชมภาพยนตรที่บานแทน เพราะแสดงความ
รุนแรงออกมานอยกวา ขณะเดียวกันก็มีผูที่เลือกชมภาพยนตรที่มีความรุนแรง เพื่อใชในการ
ระบายอารมณอีกดวย ดังคําสัมภาษณดังนี ้
 
 “ถามันมากเกินไปก็ไมดู” 
 “ถาบางเร่ืองที่เราคิดวาเลือดสาดเกินไป เราก็อาจจะเลือกไมไปดูในโรงภาพยนตร เพราะ
การดูหนังที่บานกับที่โรงฯมันแตกตางกันนะ ถาดูในโรงภาพยนตรจะดูมีความรุนแรงมากกวา ทั้ง
เสียงและภาพดูยิ่งใหญ แตถาดูทีวี จอเล็กก็อาจจะดูไมรุนแรงเทา” 
 “มันข้ึนอยูกับอารมณขณะนั้นมากกวา เชน ถาโมโหอยูก็อยากจะดูหนังที่รุนแรง มันเปน
การระบายอารมณทางหนึ่ง” 
 
 กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงสวนใหญจะมีความคิดเห็นที่หลากหลาย
เกี่ยวกับความชื่นชอบในการชมภาพยนตรที่รุนแรง โดยผูชมเพศชายจะชื่นชอบการชมภาพยนตรที่
มีความรุนแรงมากกวา โดยมองวามีการผูกเร่ืองและเนื้อหาที่ดี ทําใหเร่ืองราวมีความสมจริงมาก
ข้ึน รวมทั้งมองวาความรุนแรงเปนสัญชาตญาณของมนุษยที่เกิดข้ึนไดเสมอ ขณะที่ผูชมเพศหญิง
นั้นจะไมชื่นชอบการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรง เพราะ ทําใหไมมีความสุขในการชมภาพยนตร 
และไมมีความจรรโลงใจอีกดวย ดังคําสัมภาณดังนี ้
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 “ถาเกิดวาเปนหนังรุนแรงแตผูกเร่ืองดีก็จะดู ไมใชแบบเอะอะอะไรก็ฆาๆๆกันอยางเดียว” 
 “มันสมจริงดี ถาไมรุนแรงเลยมันก็ไมสมจริง ไมเห็นนาดู ไมมีความเปนธรรมชาติเลย” 
 “ชอบนะ เพราะ ความรุนแรงแสดงใหเห็นความดิบหรือสัญชาตญาณของมนุษย เปนการ
เผยดานมืดอีกดานหนึ่งของมนุษย เพราะโลกนี้ไมไดมีแตดานที่สวยงามเสมอไป” 
 “ไมชอบเลย ดูแลวเครียด ดูแลวไมมีความสุขในการดูเลย ชอบแบบเบาเบา” 
 “ดูไมจรรโลงใจเลย” 
 
 จากบทสัมภาษณทั้งหมด ผูวิจัยสามารถสรุปการเปดรับความรุนแรงของกลุมผูชม
ภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงไดเปนประเด็น ดังนี้ 

1. กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงมีความคิดเห็นวาภาพยนตรฮอลลีวูดมี
ความรุนแรงมากกวาภาพยนตรไทย โดยตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากที่สุดคือ ภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) และ ภาพยนตรตอสู (Action) ขณะที่ตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงนอย
ที่สุดนั้น คือ ภาพยนตรรัก (Romantic) 

2. กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงจะเลือกชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงไม
มากจนเกินไป 

3. กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงจะมีความชื่นชอบในภาพยนตรที่รุนแรง
แตกตางกัน คือ ผูชมเพศชายจะชื่นชอบการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากกวาผูชมเพศหญิง 
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 7.2.4  สรุปทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตร 
 กลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมมีความคิดเห็นเกี่ยวกับ “ความรุนแรง” ใกลเคียงกัน คือ การ
กระทําที่สงผลกระทบทั้งทางรางกายและจิตใจของผูอ่ืน โดยกลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมนั้นจะ
รับรูวา ความรุนแรงนั้นมีเพียงแคความรุนแรงทางกายภาพและความรุนแรงทางวาจาเทานั้น เชน 
การชกตอย การทํารายรางกาย การฆา และการพูดจาหยาบคาย เปนตน ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
  
 “การใชกําลังทําราย หรือการดาทอดวยคําหยาบคายที่โจงแจงและมากเกินความ
เหมาะสมตามสามัญสํานึกของคนทั่วไป”  

(กลุมผูชมภาพยนตรเพศชาย, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2554) 

 “คือ การฆากันเยอะๆในหนัง”  
(กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิง, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2554) 

 “การใชกําลังทํารายผูอ่ืนใหเลือดตกยางออก รวมถึงการใชคําหยาบคายที่ทําใหจิตใจของ
ผูรับฟงกระทบกระเทือน”  

(กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิง, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2554) 
 
 อยางไรก็ตาม แมกลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมจะมีความคิดเห็นเกี่ยวกับความรุนแรงที่
ใกลเคียงกัน แตทัศนคติของกลุมผูชมแตละกลุมตอพฤติกรรมที่รุนแรงนั้นมีความแตกตางกัน ซึ่ง
ผูวิจัยไดนําตารางสรุปความคิดเห็นของกลุมผูชมภาพยนตรแตละกลุมตอพฤติกรรมความรุนแรง
มาเปรียบเทียบกัน และเรียบเรียงเปนตารางใหม ดังนี้ 
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 ความรุนแรง การแสดงออกหรือ
ความหมาย 

ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 
เพศชาย เพศหญิง คละเพศชายและเพศหญิง 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความ
รุนแรงทาง
กายภาพ 

ทางกายภาพ 

การชกตอย / ทุบตีดวย
มือเปลา - -  - -  - -  

การใชอาวุธทุบตี - -  - -  - -  
การกักขังหนวงเหนี่ยว - -  - -  - -  
การทําลายทรัพยสิน - -  - -  - -  

ทางวาจา 

การดูถูกเหยียดหยาม - -  - -  - -  
การพูดหยาบคาย -  - -  - - -  

การตะคอก / การตวาด -  - -  - - -  
การพูดเท็จ  - -  - - -  - 
การขมขู - -  - -  - -  

การพูดสอเสียด -  - -  - -  - 
การพูดเพอเจอ  - -  - -  - - 

ทางใจ การพูด / กระทําใหผูอื่น
เจ็บชํ้าน้ําใจ -  - -  - - -  

ทางเพศ 

การลวงละเมิดทางเพศ - -  - -  - -  
การพูด / กระทํา

บางอยางที่สอพฤติกรรม
ทางเพศ 

- -  - -  - -  
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 ความรุนแรง การแสดงออกหรือ
ความหมาย 

ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 
เพศชาย เพศหญิง คละเพศชายและเพศหญิง 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความ
รุนแรงทาง
กายภาพ 

ทางความคิด 

การแสดงอํานาจเหนือ
ผูอื่น -  - -  - - -  

การพยายามเอาชนะผูอื่น -  - -  - - -  
การมีความคิดทําลาย / 

ทํารายผูอื่น 
- -  - -  - -  

ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

การประชดประชัน -  - -  - -  - 
การพูดกระทบกระเทียบ

เปรียบเปรย  - -  - - -  - 

การแสดงสัญลักษณ
บางอยาง เชน การชู

นิ้วกลาง 
-  - -  - -  - 

ความ
รุนแรงเชิง
โครงสราง 

ความ
เพลิดเพลิน

โดยขาดความ
สํานึกผิดชอบ 

การแสวงหาความ
เพลิดเพลินโดยขาดความ

สํานึกตอสังคม 
-  - -  - - -  

การทําผิดศีล / ศีลธรรม
อันดีของสังคม 

- -  - -  - -  

การด่ืมเหลา -  - -  - -  - 
การเสพยาเสพติด - - - - - - - -  
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 ความรุนแรง การแสดงออกหรือ
ความหมาย 

ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 
เพศชาย เพศหญิง คละเพศชายและเพศหญิง 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความ
รุนแรงเชิง
โครงสราง 

ความ
เพลิดเพลิน

โดยขาดความ
สํานึกผิดชอบ 

การบริโภคของฟุมเฟอย  - -  - - -  - 

การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม 

การคาเพื่อกําไรโดยไม
คํานึงถึงผูอื่นหรือ

ส่ิงแวดลอม 
- -  - -  - -  

ลัทธิทหาร 

การใชกําลังทหารเพื่อ
รุกรานผูอื่น - -  - -  - -  

การใชกําลังทหารเพื่อ
ปกปองประเทศ / ดินแดน  - -  - - - -  

ลัทธิวัตถุนิยม 
ความรักในเงินเหนือส่ิง

อื่น -  - -  - -  - 
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 ความรุนแรง การแสดงออกหรือ
ความหมาย 

ทัศนคติของผูชมภาพยนตร 
เพศชาย เพศหญิง คละเพศชายและเพศหญิง 

ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง ไมรุนแรง เฉยๆ รุนแรง 

ความ
รุนแรงเชิง
โครงสราง 

ลัทธิอวดตัว 
การอวดตัว / การอวดเกง 

/ การโออวด -  - -  - -  - 

ความเหล่ือม
ลํ้ากันใน

โครงสรางของ
สังคม 

ความเหล่ือมลํ้าของสังคม - -  - -  -  - 

ตารางที่ 7.4 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบทัศนคติของ 
กลุมผูชมภาพยนตรแตละกลุมตอพฤติกรรมความรุนแรง 
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 จากการสัมภาษณกลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมพบวา สวนใหญมองวา ความรุนแรง 5 
ประเภท ไดแก ความรุนแรงทางกายภาพ ความรุนแรงทางเพศ ความรุนแรงทางความคิด ความ
รุนแรงจากการพาณิชยที่ขาดศีลธรรม และความรุนแรงจากการเหล่ือมลํ้ากันในโครงสรางของ
สังคมนั้น มีความรุนแรงในระดับสูงที่สามารถสรางความเดือดรอนและความเสียหายแกชีวิตและ
ทรัพยสินของตัวเองและผูอ่ืนได ขณะที่ความรุนแรงอีก 3 ประเภท ไดแก ความรุนแรงทางใจ ความ
รุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม และความรุนแรงจากลัทธิอวดตัวนั้น กลุมผูชมภาพยนตรเห็นวาความ
รุนแรงเหลานี้ยังอยูในเกณฑที่รับได ไมสรางความเดือดรอนมากเทากับความรุนแรงขางตน และ
ความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบนั้น กลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญเห็นวาเปนไมรุนแรง หรือ
รุนแรงเพียงเล็กนอยในระดับที่รับไดเทานั้น ขณะที่ความรุนแรงที่เหลือประเภทอ่ืนๆนั้น ไดแก ความ
รุนแรงทางวาจา ความรุนแรงจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ และความรุนแรง
จากลัทธิทหารนั้น กลุมผูชมภาพยนตรมีความคิดเห็นที่แตกตางกระจัดกระจายกันออกไป 
นอกจากนี้ผูวิจัยยังคนพบประเด็นอ่ืนๆที่นาสนใจจากบทสัมภาษณดังนี้ 

1. ความรุนแรงที่กลุมผูชมภาพยนตรเห็นพองกันวามีความรุนแรงระดับสูง ไดแก การทําลาย
ทรัพยสิน การดูถูกเหยียดหยาม การลวงละเมิดทางเพศ การมีความคิดทําลาย / ทํารายผูอ่ืน การ
ทําผิดศีล / ศีลธรรมอันดีของสังคม การคาเพื่อกําไรโดยไมคํานึงถึงผูอ่ืนหรือส่ิงแวดลอม และการใช
กําลังทหารเพื่อรุกรานผูอ่ืน 

2. ความรุนแรงที่กลุมผูชมภาพยนตรเห็นพองกันวาไมมีความรุนแรงเลย คือ การพูดเพอเจอ 
3. การกระทําบางอยาง แมจะอยูในความรุนแรงประเภทเดียวกัน แตกลุมผูชมภาพยนตร

กลับมีความคิดเห็นแตกตางอยางส้ินเชิง เชน ความรุนแรงจากลัทธิทหารที่กลุมผูชมเห็นวา หากใช
เพื่อรุกรานผูอ่ืนนั้นจะเปนความรุนแรง แตหากใชเพื่อปกปองตนเองนั้นกลับเปนส่ิงที่ถูกตองและไม
รุนแรง เปนตน 

4. กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศและเพศหญิงจะเห็นวาการกระทําหลายอยางมีความรุนแรง
สูงทั้งในระดับที่รับไดหรือรับไมไดก็ตาม ในขณะที่กลุมผูชมภาพยนตรเพศชายนั้นจะเห็นวาการ
กระทําความรุนแรงหลายอยางอยูในเกณฑที่รับไดมากกวา หรืออาจเปนการกระทําที่ไมรุนแรงเลย 
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 กลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมมีความคิดเห็นตรงกันวา ภาพยนตรฮอลลีวูดมีความรุนแรง
มากกวาภาพยนตรไทย โดยตระกูลภาพยนตรที่กลุมผูชมทั้ง 3 กลุมเห็นวามีความรุนแรงมากที่สุด
นั้น คือ ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ขณะที่ตระกูลภาพยนตรที่มี
ความรุนแรงนอยที่สุด ก็คือ ภาพยนตรรัก (Romantic) ซึ่งกลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมมีความ
คิดเห็นตรงกันวา วัฒนธรรมอเมริกันนั้นมีความแตกตางกับวัฒนธรรมไทย จึงสงผลใหภาพยนตร
ฮอลลีวูดมีความรุนแรงปรากฏใหเห็นเปนจํานวนมากกวา นอกจากนั้นภาพความรุนแรงที่ปรากฏ
ในภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นก็มีความสมจริงมากกวาและชัดเจนมากกวาภาพไทยดวย ดังคํา
สัมภาษณดังนี้ 
 
 “หนังฮอลลีวูด จะเห็นภาพไดชัดเจนกวา แบบฆากันเลือดสาด ตายแบบโหดรายวิปริต”  

(กลุมผูชมภาพยนตรเพศชาย, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2554) 

 “ไมคอยมีใครทําหนังไทยที่แสดงออกถึงความรุนแรงมากนะ แตหนังฮอลลีวูด บางอยาง
มันกลายเปนเร่ืองปกติไปแลว เชนการยิงกัน ฆากัน”  

(กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิง, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2554) 

 “วัฒนธรรมของฝร่ังกับไทยมันแตกตางกัน แลวก็ภาพยนตรฮอลลีวูดมันดูมีความสมจริง
มากกวา เชน พวกเทคนิคหรือเอฟเฟค (Special Effect) ตางๆ มันดูสมจริง เลยดูรุนแรง”  

(กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิง, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2554) 
 
 ดานความสําคัญของความรุนแรงในภาพยนตรนั้น กลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมมีความ
คิดเห็นโดยรวมวา ความรุนแรงนั้นมีความจําเปนอยางหลีกเล่ียงไมได เพราะจะชวยเพิ่มอรรถรส
และทําใหเร่ืองราวในภาพยนตรมีความสมจริงมากข้ึน นอกจากนั้นความรุนแรงก็ข้ึนอยูกับตระกูล
ของภาพยนตรเชนกัน ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “มี มันตองมีอยูแลวแหละ แตมันแลวแตประเภท แลวแตแนวหนังดวยนะ อยาง Action, 
Drama, Horror นี่ตองมีแนนอน ไมมากก็นอย แต Romantic กับ Comedy นี่ไมจําเปน” 

(กลุมผูชมภาพยนตรเพศชาย, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2554) 
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 “ข้ึนอยูกับความสมเหตุสมผลของ Plot เร่ือง ถาสามารถชักจูงใหผูชมเห็นวาความรุนแรง
เปนสวนเติมเต็มที่ขาดไมได มีนัยยะสําคัญแฝงอยู หรือสรางข้ึนมาเพื่อขายความรุนแรงใหผูชม
เฉพาะกลุมโดยเฉพาะ ความรุนแรงก็มีสวนสําคัญในภาพยนตร”  

(กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิง, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2554) 

 “การใหเขาถึงอารมณ การเขาใจบางอยาง มันก็ตองใชความรุนแรง ถาไปดูภาพยนตรเพื่อ
ไปเสพความสุข มันก็ขาดอรรถรสไป คือ มันจะดูราบเรียบเหมือนไมมีอะไรเลย”  

(กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิง, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2554) 
 
 ดานการเลือกชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงและความชื่นชอบการชมภาพยนตรที่รุนแรง
ของกลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุมนั้นมีความคิดเห็นที่แตกตางกันออกไป โดยกลุมผูชมภาพยนตร
เพศชายนั้นเห็นวาความรุนแรงไมมีผลตอการชมภาพยนตร แตพวกเขาก็ไมไดชื่นชอบการชม
ภาพยนตรนี้เปนพิเศษเชนกัน ขณะที่กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิงนั้นเห็นวาความรุนแรงมีผลตอ
การชมภาพยนตร โดยบางสวนก็ไมไดชื่นชอบภาพยนตรประเภทนี้เลย แตบางสวนก็สามารถรับชม
ไดโดยไมไดมีความชื่นชอบเปนพิเศษแตอยางใด และกลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศ
หญิงนั้นเห็นวาความรุนแรงมีผลตอการชมภาพยนตร โดยผูชมเพศชายจะชื่นชอบการชม
ภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากกวาผูชมเพศหญิง ดังคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “ดูไดหมดไมมีปญหา ถาเราดูอยางมีสติ” 
 “ก็ไมไดชื่นชอบอะไรเปนพิเศษ ถาดูตัวอยางแลวหนังมันนาดูก็ดู” 

(กลุมผูชมภาพยนตรเพศชาย, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2554) 

 “มี ถารุนแรงมากไปก็ไมดู” 
 “ไมเห็นชอบเลย” 
 “ถารุนแรงมากไปก็ไมชอบ ถานิดหนอยก็พอรับได แตรวมๆก็ข้ึนอยูกับวาหนังตองการส่ือ
อะไรมากกวา” 

(กลุมผูชมภาพยนตรเพศหญิง, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2554) 

 “ถามันมากเกินไปก็ไมดู” 
 “ถาเกิดวาเปนหนังรุนแรงแตผูกเร่ืองดีก็จะดู ไมใชแบบเอะอะอะไรก็ฆาๆๆกันอยางเดียว” 
 “ไมชอบเลย ดูแลวเครียด ดูแลวไมมีความสุขในการดูเลย ชอบแบบเบาเบา” 

(กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิง, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2554) 
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 จากขอมูลการสัมภาษณกลุมผูชมภาพยนตรทั้ง 3 กลุม ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา ผูชม
ภาพยนตรทุกกลุมจะรับรูวาความรุนแรงมีเพียงสองประเภทเทานั้น คือ ความรุนแรงทางกายภาพ
และความรุนแรงทางวาจา ขณะที่ความชื่นชอบในการชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงนั้น ผูวิจัย
พบวา ไมมีผูชมภาพยนตรคนใดที่ชื่นชอบการชมภาพยนตรประเภทนี้เปนพิเศษเลย แตกลุมผูชม
สวนใหญก็สามารถรับชมไดเพราะเขาใจวาความรุนแรงเปนสวนประกอบสวนหนึ่งในภาพยนตรทุก
เร่ือง อยางไรก็ตามความรุนแรงในภาพยนตรนั้นจะตองอยูในระดับพอดี คือ ไมมีมากจนเกินไปหรือ
มีความรุนแรงสูงจนเกินไป นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบอีกวา ผูชมภาพยนตรเพศชายจะสามารถรับชม
ภาพยนตรที่มีความรุนแรงไดมากกวาผูชมภาพยนตรเพศหญิง ขณะที่ผูชมภาพยนตรเพศหญิงนั้น
มักจะหลีกเล่ียงการชมภาพยนตรประเภทนี้ ซึ่งสามารถสรุปไดวา ตัวแปรเร่ืองเพศของผูชมกับ
ความรุนแรงในภาพยนตรนั้นมีความสัมพันธกัน 
 



 
 

 

บทท่ี 8 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

6.1 สรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยเร่ือง “การเลาเร่ืองและทัศนคติของผูชมเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทย
และภาพยนตรฮอลลีวูด” เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่ผูวิจัยไดทําการ
วิเคราะหการเลาเร่ืองจากกลุมตัวอยางภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดทั้งหมด 30 เร่ือง ซึ่ง
ประกอบดวยภาพยนตรไทย 15 เร่ืองและภาพยนตรฮอลลีวูด 15 เร่ืองใน 5 ตระกูลหลัก ไดแก 
ภาพยนตรตอสู (Action) ภาพยนตรรัก (Romantic) ภาพยนตรตลก (Comedy) ภาพยนตรสยอง
ขวัญ (Horror) และภาพยนตรชีวิต (Drama) โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะหการเลาเร่ืองเพื่อหา
เนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏอยูในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดทั้งหมด อีกทั้งวิเคราะหถึง
กระบวนการผลิตและการเปดรับความรุนแรง ประกอบกับการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากบท
สัมภาษณและการสัมภาษณผูผลิตภาพยนตรและกลุมตัวอยางผูชมภาพยนตร  และนํามา
ประมวลผลจนเห็นถึงกระบวนการผลิตและการเปดรับความรุนแรงในภาพยนตรไทยและ
ภาพยนตรฮอลลีวูดไดในที่สุด 
 จากการวิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดเพื่อหาเนื้อหา
ความรุนแรงในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตร กระบวนการผลิตความรุนแรงของผูผลิต
ภาพยนตร และการเปดรับความรุนแรงของผูชมภาพยนตร ผูวิจัยไดแบงผลการวิจัยออกเปน 3 
สวน ดังนี้ 
 
 สวนท่ี 1 เน้ือหาความรุนแรงและการเปรียบเทียบเน้ือหาความรุนแรงใน
ภาพยนตร 
 จากการวิเคราะหการเลาเร่ืองภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดทั้ง 30 เร่ือง ผูวิจัย
พบวาเนื้อหาความรุนแรงที่พบทั้งในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีทั้งส้ิน 10 
ประเภท ไดแก ความรุนแรงทางกายภาพ ความรุนแรงทางวาจา ความรุนแรงทางเพศ ความรุนแรง
ทางความคิด ความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ ความรุนแรงทางใจ ความรุนแรงจากความ
เพลิดเพลินโดยขาดสํานึกผิดชอบ ความรุนแรงจากลัทธิทหาร ความรุนแรงจากลัทธิอวดตัว และ
ความรุนแรงจากลัทธิวัตถุนิยม ขณะที่ความรุนแรงจากการพาณิชยที่ขาดศีลธรรมนั้นจะพบได
เฉพาะภาพยนตรไทย และความรุนแรงจากความเหล่ือมลํ้ากันในโครงสรางของสังคมนั้นจะพบได
เฉพาะภาพยนตรฮอลลีวูดเทานั้น  
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 โดยผูวิจัยพบวา ในภาพยนตรตอสู (Action) ของทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้น ตัว
เอกจะใชความรุนแรงเพื่อยุติปญหา ขณะที่ตัวรายจะใชความรุนแรงเพื่อใหได ส่ิงของหรือ
ผลประโยชนที่ตองการ ซึ่งสุดทายนั้นตัวรายก็จะพบจุดจบที่ไมสวยงาม เชน เสียชีวิตหรือถูกจับกุม 
เปนตน ขณะที่ในภาพยนตรรัก (Romantic) นั้น ความรักจะเปนปจจัยที่กอใหเกิดความรุนแรง ทั้ง
การใชความรุนแรงเพื่อปกปองคนที่รักหรือเพื่อแยงชิงคนที่รัก นอกจากนั้นยังพบวาความรุนแรงใน
ภาพยนตรรักมีความตลกหรือสนุกสนานสอดแทรกอยูดวย ดานภาพยนตรตลก (Comedy) นั้น 
ความรุนแรงจะถูกนําเสนอแบบสนุกสนานหรือติดตลก จึงทําใหทําใหความรุนแรงดูบรรเทาเบาบาง
ลงไดดวย ขณะที่ในภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) นั้นจะนําเสนอวาการใชความรุนแรงจะนําไปสู
จุดจบที่ไมสวยงาม คือ ตัวรายจะเสียชีวิตในตอนจบ และภาพยนตรชีวิต (Drama) นั้น ความ
รุนแรงจะเกิดจากการอบรมเล้ียงดูหรือปมปญหาภายในจิตใจ และตัวละครจะใชความรุนแรงเพื่อ
ระบายความอัดอ้ันหรือปมปญหาของตนเอง 
 นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวา ความหมายตรงขาม (Binary Opposition) และองคประกอบ
การเลาเร่ืองมีสวนในการสรางเนื้อหาความรุนแรงที่แตกตางกันในภาพยนตรแตละเร่ือง โดย
ความหมายตรงขามที่พบในภาพยนตรนั้นสามารถแบงออกเปน 3 ประเภท ไดแก ความหมายตรง
ขามระหวางตัวละคร ความหมายตรงขามระหวางผูชมกับเร่ืองราวในภาพยนตร และความหมาย
ตรงขามอ่ืนๆ ซึ่งความหมายตรงขามที่พบมากที่สุดนั้น คือ ความหมายตรงขามระหวางการปกปด
และการเปดเผย เพราะความหมายตรงขามดังกลาวจะทําใหเร่ืองราวในภาพยนตรเกิดความ
ตื่นเตนและนาติดตาม รวมทั้งยังเอ้ือใหเกิดความรุนแรงไดมากข้ึนและงายข้ึนอีกดวย ในขณะที่
องคประกอบการเลาเร่ืองทั้ง 9 ประเภทนั้น ไดแก โครงเร่ือง (Plot) แกนความคิด (Theme) ตัว
ละคร (Character) ฉาก (Setting) ข้ัวขัดแยง (Conflict) มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) และ
องคประกอบดานภาพและเสียง (Visual and Audio Channel) ตางมีสวนในการกําหนดความ
รุนแรงทั้งส้ิน โดยมีรายละเอียดแตกตางกันออกไปในภาพยนตรแตละเร่ือง 

 
 สวนท่ี 2 กระบวนการผลิตความรุนแรงของผูผลิตภาพยนตร 

ผูผลิตภาพยนตรไทยและฮอลลีวูดนั้นมีความคิดเห็นตรงกันวา ความรุนแรงในภาพยนตร
นั้นเปนส่ิงที่จําเปน แตตองใชอยางเหมาะสมและควรใชเพื่อเปนประโยชนหรือบทเรียนแกผูชม
ภาพยนตร นอกจากนั้นความรุนแรงในภาพยนตรยังชวยสรางความบันเทิงหรือความสนุกสนาน
ใหกับผูชมมากข้ึน จนทําใหกลายเปนจุดขายจุดหนึ่งในภาพยนตรไดเชนกัน ผูผลิตภาพยนตรทั้ง
สองอุตสาหกรรมภาพยนตรนัน้เขาใจถึงความสําคัญของความรุนแรงในภาพยนตรเปนอยางดี แต
พวกเขาก็พยายามหาทางหลีกเล่ียงการใชความรุนแรงเชนกัน โดยผูวิจัยพบวาปจจัยสําคัญที่ผล
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ตอการผลิตภาพยนตรที่มีความรุนแรงในภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้น ไดแก 
ตระกูลภาพยนตร (Film Genre) คือ ภาพยนตรในแตละตระกูลนั้นจะมีสูตร (Formula) ในการ
เลาเร่ืองที่ใกลเคียงกัน ดังนั้นภาพยนตรบางตระกูลจึงตองมีความรุนแรงอยางหลีกเล่ียงไมได 
นอกจากนี้ผูผลิตภาพยนตรแตละทานก็มีสไตลในการผลิตภาพยนตรของตนเอง คือ เพราะ
ผูผลิตภาพยนตรบางทานมีความชื่นชอบในการนําเสนอภาพความรุนแรงที่สมจริงหรือจํานวนมาก 
แตผูผลิตภาพยนตรบางทานก็ไมชื่นชอบและพยายามหลีกเล่ียงการนําเสนอประเด็นดังกลาว
เชนกัน และอีกหนึ่งปจจัยที่มีบทบาทสําคัญตอการผลิตภาพยนตรที่มีความรุนแรง คือ ทุนและ
การตลาด เพราะภาพยนตรนั้นเปนพาณิชยศิลป ดังนั้นการทํากําไรจากการจัดฉายภาพยนตรจึง
เปนเร่ืองจําเปน นายทุนจึงใหการสนับสนุนทุนในการผลิตเฉพาะภาพยนตรกระแสหลักเทานั้น 
ขณะที่ภาพยนตรที่มีความรุนแรงก็มักจะไมไดรับความสนใจเทาที่ควร ในขณะที่ประเด็นเร่ืองการ
จัดเรตติ้ง (Rating) หรือการเซ็นเซอร (Censorship) นั้นจะมีสวนสําคัญตอการผลิตภาพยนตร
ไทยอยางมาก ขณะที่ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดกลับเลือกที่จะไมใสใจในประเด็นดังกลาวเทาที่ควร 

เนื้อหาความรุนแรงที่พบในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นมีความแตกตางและ
หลากหลาย แตผูวิจัยสามารถสรุปไดวาที่มาของเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรนั้นมีที่มาจาก 3 
แหลง คือ ประสบการณสวนตัว โดยผูผลิตภาพยนตรจะเลือกนําเสนอจากเร่ืองราวที่ตนเองได
อานมา หรือไดพบเจอมา และนําเร่ืองราวเหลานั้นมารอยเรียงเปนบทภาพยนตร นอกจากนี้ยังมี
ที่มาจากจินตนาการ โดยผูผลิตภาพยนตรจะใชจินตนาการเพื่อนําเสนอเร่ืองราวที่มีความแปลก
ใหม แตก็สามารถสะทอนความคิดหรือส่ิงที่ตองการนําเสนอได และที่มาที่พบเห็นไดมากที่สุด คือ 
ขาวสารหรือปญหาในสังคม ซึ่งผูผลิตภาพยนตรจะเลือกนําประเด็นความรุนแรงในสังคมมา
ถายทอดในภาพยนตร เพื่อเปนบทเรียนแกผูชมภาพยนตร  
 
 สวนท่ี 3 ทัศนคติเกี่ยวกับความรุนแรงของกลุมผูชมภาพยนตร 
 กลุมผูชมภาพยนตรนั้นจะรับรูวา “ความรุนแรง” ในภาพยนตรในเบื้องตนนั้น คือ การชก
ตอย การทํารายรางกายหรือการทําลายทรัพยสิน การฆา และการพูดจาหยาบคายเทานั้น แตเม่ือ
พิจารณารายละเอียดของพฤติกรรมแตละประเภทนัน้ นอกเหนือจากการกระทําที่กลาวไปแลวนั้น 
กลุมผูชมภาพยนตรเห็นวา การดูถูกเหยียดหยาม การลวงละเมิดทางเพศ การมีความคิดทําลาย / 
ทํารายผูอ่ืน การทําผิดศีล / ศีลธรรมอันดีของสังคม การคาเพื่อกําไรโดยไมคํานึงถึงผูอ่ืนหรือ
ส่ิงแวดลอม และการใชกําลังทหารเพื่อรุกรานผูอ่ืน เปนพฤติกรรมที่มีความรุนแรงเชนเดียวกัน กลุม
ผูชมภาพยนตรนั้นเห็นวาภาพยนตรฮอลลีวูดมีความรุนแรงมากกวาภาพยนตรไทย โดยตระกูล
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ภาพยนตรที่มีความรุนแรงมากที่สุดนั้น คือ ภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ 
(Horror) ขณะที่ตระกูลภาพยนตรที่มีความรุนแรงนอยที่สุด ก็คือ ภาพยนตรรัก (Romantic)  
 นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาเพศของผูชมกับความรุนแรงในภาพยนตรมีความสัมพันธกัน คือ 
ผูชมภาพยนตรเพศชายจะสามารถรับชมภาพยนตรที่มีความรุนแรงไดมากกวาผูชมภาพยนตรเพศ
หญิง ขณะที่ผูชมภาพยนตรเพศหญิงนั้นมักจะหลีกเล่ียงการชมภาพยนตรประเภทนี้ อยางไรก็ตาม
ผูวิจัยยังพบอีกวา ไมมีผูชมภาพยนตรคนใดที่ชื่นชอบการชมภาพยนตรประเภทนี้เปนพิเศษเลย แต
กลุมผูชมสวนใหญก็สามารถรับชมไดเพราะเขาใจวาความรุนแรงเปนสวนประกอบสวนหนึ่งใน
ภาพยนตรทุกเร่ือง อยางไรก็ตามความรุนแรงในภาพยนตรนั้นจะตองอยูในระดับพอดี คือ ไมมีมาก
จนเกินไปหรือมีความรุนแรงสูงจนเกินไป 
 
6.2 อภิปรายผล 
 เม่ือนําผลที่ไดจากการวิจัยมาเปรียบเทียบกับขอสันนิษฐานเบื้องตน ผูวิจัยพบวามีความ
สอดคลองในบางประเด็น คือ เนื้อหาความรุนแรงจะถูกถายทอดผานองคประกอบการเลาเร่ือง
ทั้งหมด ไดแก โครงเร่ือง (Plot) แกนความคิด (Theme) ตัวละคร (Character) ฉาก (Setting) ข้ัว
ขัดแยง (Conflict) มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) และองคประกอบดานภาพและเสียง 
(Visual and Audio Channel) ซึ่งสอดคลองกับขอสันนิษฐาน รวมทั้งตระกูลภาพยนตร (Film 
Genre) ก็มีสวนในการกําหนดเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรแตละตระกูลเชนเดียวกับขอ
สันนิษฐานเบื้องตน 

เม่ือนําเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดมาพิจารณาใน
รายละเอียดตางๆ ผูวิจัยพบวาเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรมีความแตกตางและหลากหลาย 
ซึ่งสามารถแบงออกเปน 2 ประเภทไดเชนเดียวกับทฤษฎีความรุนแรง (Violence) ตามงานวิจัย
ของกฤตยา มุงวิชา (2549)  ไดแก (1) ความรุนแรงทางกายภาพ ประกอบไปดวย ความรุนแรงทาง
กายภาพ ความรุนแรงทางวาจา ความรุนแรงทางใจ ความรุนแรงทางเพศ ความรุนแรงทาง
ความคิด ความรุนแรงในการใชเชิงเปรียบเทียบ และ (2) ความรุนแรงเชิงโครงสราง ไดแก ความ
รุนแรงอันเกิดจากความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานึกผิดชอบ ความรุนแรงอันเกิดจากการ
พาณิชยที่ขาดศีลธรรม ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิทหาร ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิวัตถุนิยม 
ความรุนแรงที่เกิดจากลัทธิอวดตัว ความรุนแรงอันเกิดจากความเหล่ือมลํ้ากันและโครงสรางของ
สังคม โดยเนื้อหาความรุนแรงที่พบมากที่สุดนั้น คือ ความรุนแรงทางกายภาพ ซึ่งสอดคลองกับขอ
สันนิษฐานที่ตั้งไวในตอนแรก อยางไรก็ตาม ผูวิจัยยังพบอีกวาความรุนแรงทางวาจานั้นก็สามารถ
พบเห็นไดมากเชนเดียวกัน ในขณะที่ความรุนแรงเชิงโครงสรางจะพบเห็นไดนอยกวาและจะ
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ปรากฏในภาพยนตรบางเร่ืองหรือบางตระกูลเทานั้น  นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวา เนื้อหาความรุนแรง
บางประเภทที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นขยายคําจํากัดความของความรุนแรงแตละประเภทออกไป
อีก เชน ความรุนแรงทางคิด ผูวิจัยพบวาความรุนแรงนี้เกิดจากการบมเพาะหรือการเล้ียงดู ทําให
แสดงความคิดที่ชั่วรายออกมา หรือความรุนแรงที่ เกิดจากลัทธิทหารนั้น ผู วิจัยพบวา 
นอกเหนือจากการใชกําลังทหารเพื่อทําลายลางบุคคลอ่ืนแลว ยังมีการใชกําลังทหารเพื่อปกปอง
ดินแดนหรือประเทศของตนเองอีกดวย กลาวโดยสรุปแลวเนื้อหาความรุนแรงที่ปรากฏใน
ภาพยนตรทั้งสองอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีความสอดคลองกับทฤษฎีความรุนแรง แตก็มีขยาย
คําจํากัดความของความรุนแรงบางประเภทออกไปใหกวางมากข้ึน  

นอกจากนี้งานวิจัยที่เกี่ยวของเร่ือง “American Film Violence : An Analytic Portrait” 
(Browne, Webb, Fisher, Cook, McArthur, Peek-Asa and Jess Kraus, 2002) พบวา
ภาพยนตรตอสูมีคาเฉล่ียของความรุนแรงปรากฏอยูมากที่สุด รองลงมาคือ ภาพยนตรชีวิตและ
ภาพยนตรตลก ความรุนแรงที่ปรากฏนั้นเกิดข้ึนไดจากความตั้งใจและไมตั้งใจ ซึ่งสวนมากจะเปน
ความรุนแรงที่เกิดโดยความตั้งใจ นอกจากนี้ผลการวิจัยยังพบอีกวาความรุนแรงที่ปรากฏใน
ภาพยนตรทั้ง 3 ตระกูลนั้นสวนมากเปนความรุนแรงในระดับสูง กลาวคือ มากกวาคร่ึงหนึ่งเปน
ความรุนแรงที่ถึงแกชีวิต และสวนมากก็ไมมีผลลัพธใดๆตามมาจากการใชความรุนแรงนั้น 
นอกจากนี้ผลของความรุนแรงยังถูกดัดแปลงใหเกิดความสับสนในรูปแบบของการเลาเร่ืองที่ลึกลับ
ซับซอนดวย เม่ือนําผลการวิจัยมาเปรียบเทียบกับงานวิจัยชิ้นนี้ปรากฏวามีความสอดคลองกัน 
นอกจากนี้งานวิจัยชิ้นนี้ยังขยายผลการวิจัยโดยมีการศึกษาเพิ่มข้ึนในอีก 2 ตระกูล คือ ภาพยนตร
สยองขวัญ (Horror) และภาพยนตรรัก (Romantic) ผูวิจัยพบวาภาพยนตรสยองขวัญมีคาเฉล่ีย
ของความรุนแรงปรากฏอยูมากเทียบเทากับภาพยนตรตอสู ซึ่งสวนมากจะเปนความรุนแรงที่
เกิดข้ึนโดยตั้งใจ เชน การทํารายผูอ่ืนเพื่อแกแคน หรือการปกปองตนเองจากอันตราย ขณะที่ความ
รุนแรงที่เกิดข้ึนโดยไมไดตั้งใจนั้นพบไดนอยมากในภาพยนตรสยองขวัญ ขณะที่ภาพยนตรรักนั้น
จะมีความรุนแรงปรากฏใหเห็นนอยมาก รวมทั้งสวนใหญจะเปนความรุนแรงที่เกิดข้ึนโดยไมได
ตั้งใจ แตถาเปนภาพยนตรรักที่มีการสอดแทรกการตอสู (Romantic-Action) ก็มีจะมีความรุนแรงที่
เกิดข้ึนโดยตั้งใจปรากฏข้ึนเชนกัน  

ถึงแมวาความรุนแรงจะกอใหเกิดความเสียหายตางๆมากมายทั้งชีวิตและทรัพยสิน แต
ผูวิจัยกลับพบวาเนื้อหาความรุนแรงนั้นถูกใชในภาพยนตรเปนจํานวนมาก รวมทั้งสวนใหญจะถูก
ใชดวยเหตุผลที่ดีมากกวาอีกดวย ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ The Nation Television Violence 
Study (1997, อางถึงในกฤตยา มุงวิชา, 2549) ที่ความรุนแรงสวนใหญจะถูกใชดวยเหตุผลที่ดีโดย
คนดี หรือ Heroic Violence เชน การใชความรุนแรงเพื่อปกปองคนรักหรือปกปองทรัพยสิน เปน
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ตน นอกจากนี้ความรุนแรงในภาพยนตรยังถูกใชเพื่อเปนบทเรียนใหเห็นความผิดชอบชั่วดีอีกดวย 
อยางไรก็ตามการใชเนื้อหาความรุนแรงในทางที่ม่ี เชน เพื่อแกแคนหรือเพื่อผลประโยชนสวนตัวนั้น 
ก็พบไดเชนกันในภาพยนตรตอสู (Action) และภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) ผูวิจัยตั้งขอสังเกต
วาการที่เนื้อหาความรุนแรงถูกใชในภาพยนตรเปนจํานวนมากนั้น เนื่องมาจากผูผลิตภาพยนตรได
นําเอาเร่ืองราวหรือขาวสารในสังคมที่เต็มไปดวยความรุนแรงมาดัดแปลงและถายทอดเปนบท
ภาพยนตร เพื่อที่จะไดเปนบทเรียนใหผูชมตระหนักถึงปญหาในสังคมมากข้ึน และจะไดหา
แนวทางในการปองกันปญหาดังกลาวไดอยางทันทวงทีอีกดวย 

อีกประเด็นหนึ่งที่ผูวิจัยคนพบจากงานวิจัยนี้ คือ ความแนบเนียน (Implicitness) และการ
เปดเผย (Explicitness) ของความรุนแรงในภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยพบวาภาพยนตรไทยนั้นจะมีความ
แนบเนียนของความรุนแรงมากกวา เชน การที่ตัวเอก (Hero) มีนิสัยหรือพฤติกรรมที่กาวราวรุนแรง 
แตก็ไมแสดงออก จนกวาจะถึงเวลาจําเปนหรือสถานการณบีบบังคับเทานั้น ซึ่งสาเหตุที่ภาพยนตร
ไทยตองนําเสนอความรุนแรงอยางแนบเนียน เพราะสังคมไทยยังไมยอมรับเร่ืองความรุนแรงมาก
นัก ทั้งในแงของกฎหมายหรือศีลธรรมก็ตาม ดังนั้นหากภาพยนตรเร่ืองใดที่นําเสนอออกมาใน
รูปแบบที่รุนแรงถึงขีดสุดในทางกายภาพ เชน การมีภาพอวัยวะหรือเลือดพุงกระจาย เปนตน 
ภาพยนตรเหลานี้ก็จะไดรับกระแสวิพากษวิจารณในทางลบสูงหรืออาจจะทํารายไดนอย หรือ
อาจจะไมไดจัดฉายในโรงภาพยนตรเลยก็เปนได ในขณะที่สังคมอเมริกันนั้นจะมีการเปดเผย
มากกวา เชน การพูดตอวาหรือตําหนิอยางตรงไปตรงมา เปนตน ดวยเหตุนี้จึงทําใหภาพยนตรฮอล
ลีวูดนําเสนอความรุนแรงไดอยางเปดเผย และสังคมก็สามารถยอมรับประเด็นเหลานี้ได เพราะ
เขาใจวา ภาพเหลานี้คือส่ิงทีเ่กิดข้ึนจริงหรือเปนการสะทอนความจริงของสังคม 

ดานการเปดรับส่ือตามทฤษฎีการอบรมบมเพาะจากส่ือ (Cultivation Theory) ของ 
George Gerbner กลาววา การที่บุคคลไดรับการอบรมบมเพาะความรุนแรงทีละเล็กทีละนอยจะ
ทําใหบุคคลนั้นเกิดพฤติกรรมที่กาวราวและตอตานสังคมมากข้ึน เกิดความกลัวที่จะกลายเปน
เหยื่อมากข้ึน เกิดความดานชา (Desensitization) และเกิดความรูสึกพึงพอใจในความรุนแรงที่มี
อยูในส่ือและในชีวิตจริง ซึ่งผูวิจัยพบวาผลการวิจัยนั้นมีความสอดคลองในบางประเด็น คือ ผูชม
จะเกิดความดานชามากข้ึน เพราะพบเห็นภาพความรุนแรงเหลานั้นเปนจํานวนมากจนมองวา
กลายเปนความปกติ (Normalization) ไปในที่สุด เพราะ เขาใจวาภาพยนตรทุกเร่ืองก็ตองมีความ
รุนแรงมากนอยแตกตางกันออกไป นอกจากนั้นผูชมก็จะเกิดความพึงพอใจในความรุนแรงมากข้ึน 
โดยภาพความรุนแรงในภาพยนตรนั้นจะตองมีความสมจริง ขณะที่ความรุนแรงในชีวิตจริงนั้นก็ถูก
มองวาเปนเร่ืองปกติเชนเดียวกัน อยางไรก็ตามจากการสนทนากลุม (Focus Groups) ผูวิจัยพบวา
ความรุนแรงไมไดมีสวนที่ทําใหเกิดพฤติกรรมกาวราวมากข้ึน หรือไมไดมีสวนที่ทําใหเกิดความกลัว
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ที่จะตกเปนเหยื่อแตอยางใด เนื่องจากผูชมสวนใหญอางวาวัยวุฒิและคุณวุฒิจะมีสวนชวยให
พิจารณาวาส่ิงใดถูก ส่ิงใดผิด หรือส่ิงใดสมควรและไมสมควรกระทํา  

ผูวิจัยตั้งขอสันนิษฐานเบื้องตนเกี่ยวกับการเปดรับความรุนแรงเอาไววา ความถี่ของภาพ
และเสียงที่รุนแรง และการดัดแปลงภาพและเสียงที่รุนแรงนั้นเปนปจจัยในการเปดรับความรุนแรง 
แตผูวิจัยพบวาปจจัยทั้งสองนั้นเปนปจจัยรองเทานั้น แตปจจัยหลักของการเปดรับความรุนแรง คือ 
ความชื่นชอบและอารมณในขณะนั้นของผูชม โดยผูชมบางสวนจะมีความชื่นชอบภาพยนตรที่มี
ความรุนแรงเปนพิเศษ จึงมองวาความรุนแรงมีสวนสําคัญในภาพยนตร แตผูชมบางสวนก็เลือกที่
จะหลีกเล่ียงภาพยนตรดังกลาว นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาผูชมเลือกใชภาพยนตรที่รุนแรงในการ
ปลดปลอยอารมณอีกดวย  

นอกจากนี้จากการสนทนากลุม ผูวิจัยยังพบวาทัศนคติของกลุมผูชมภาพยนตรเพศชาย
และกลุมภาพยนตรหญิงนั้นมีความเหมือนกัน แตทัศนคติของกลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชาย
และเพศหญิงนั้นจะมีความแตกตางอยางชัดเจน ดังตารางตอไปนี้ 
 

 ประเภทความรุนแรง เพศชาย เพศหญิง คละเพศ 

ความรุนแรงทาง
กายภาพ 

ทางกายภาพ รุนแรง รุนแรง รุนแรง 
ทางวาจา เฉยๆ เฉยๆ รุนแรง 

ทางใจ เฉยๆ เฉยๆ รุนแรง 
ทางเพศ รุนแรง รุนแรง รุนแรง 

ทางความคิด เฉยๆ เฉยๆ รุนแรง 
ในการใชเชิงเปรียบเทียบ เฉยๆ เฉยๆ เฉยๆ 

ความรุนแรงเชิง
โครงสราง 

ความเพลิดเพลินโดยขาด
สํานึกผิดชอบ เฉยๆ เฉยๆ รุนแรง 

การพาณิชยที่ขาดศีลธรรม รุนแรง รุนแรง รุนแรง 
ลัทธิทหาร รุนแรง รุนแรง รุนแรง 

ลัทธิวัตถุนิยม เฉยๆ เฉยๆ เฉยๆ 
ลัทธิอวดตัว เฉยๆ เฉยๆ เฉยๆ 

ความเหล่ือมลํ้ากันใน
โครงสรางสังคม 

รุนแรง รุนแรง เฉยๆ 

ตารางที่ 8.1 : ตารางสรุปทัศนคติของกลุมผูชมภาพยนตร 
 
 จากตารางขางตนจะพบวา กลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงนั้นจะเห็นวา
ความรุนแรงหลายประเภทนั้นมีความรุนแรงในระดับสูง ซึ่งจะแตกตางกับกลุมผูชมภาพยนตรเพศ
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ชายลวนและเพศหญิงลวนที่มองวา ความรุนแรงหลายประเภทนั้นอยูในเกณฑที่สามารถยอมรับได 
จากขอมูลดังกลาวนี้ ผูวิจัยเห็นวากลุมผูชมภาพยนตรคละเพศชายและเพศหญิงนั้นจะมีความเปน
สังคม (Social Group) มากกวา เพราะฉะนั้นผูชมแตละคนจะปฏิบัติตนตามบรรทัดฐาน (Norm) 
มากข้ึน กลาวคือ ผูชมจะมีความระมัดระวังตัวในการตอบคําถามมากกวาปกติ ซึ่งแมจะเปนความ
รุนแรงเพียงเล็กนอยก็ถูกจัดเปนความรุนแรงที่ยากจะยอมรับไดเชนกัน ในขณะที่กลุมผูชม
ภาพยนตรเพศชายลวนและเพศหญิงลวนนั้น ผูชมจะสามารถแสดงความเปนตัวของตัวเองไดมาก
ข้ึน ดังนั้นความรุนแรงบางประเภทจึงถูกจัดวาเปนความรุนแรงที่ยอมรับไดเทานั้น ดวยเหตุนี้ความ
รุนแรงจึงถูกใหความหมาย (Define) ใหมตามปริบทของสังคม เพราะการที่ผูคนอาศัยอยูใน
ลักษณะของสังคมนั้น จะชวยยกระดับของคุณธรรม (Moral System) มากข้ึน ดังนั้นผูคนก็จะเห็น
พฤติกรรมตางๆเปนความรุนแรงมากข้ึนเชนกัน 

ขณะที่การผลิตความรุนแรงนั้น ผูวิจัยตั้งขอสันนิษฐานเบื้องตนเอาไววา สูตรการเลาเร่ือง
ของภาพยนตรในแตละตระกูล ความชื่นชอบของผูผลิต และความตองการของตลาด ซึ่ง
ผลการวิจัยนั้นสอดคลองกับขอสันนิษฐานดังกลาว อยางไรก็ตามผูวิจัยยังพบวามีปจจัยอ่ืนๆอีกที่
สวนตอการผลิตความรุนแรง คือ นายทุน (เชน ผูอํานวยการผลิตภาพยนตร คายภาพยนตร สตูดโิอ 
เปนตน) และระบบเรตติ้ง (Rating) หรือระบบการเซ็นเซอร (Censorship) นายทุนนั้นจะสอดคลอง
กับความตองการของตลาด คือ จะมีการใหทุนสนับสนุนเฉพาะภาพยนตรกระแสหลักเทานั้น 
ในขณะที่ภาพยนตรที่มีความรุนแรงถึงขีดสุดในทางกายภาพนั้นมักเปนภาพยนตรทางเลือก จึงทํา
ใหไมไดรับทุนสนับสนุนจากนายทุนมากนัก ในขณะที่ระบบเรตติ้งก็มีสวนสําคัญเชนกัน เพราะการ
จัดเรตติ้งมีผลตอหลายประเด็นที่ผูผลิตภาพยนตรตองคํานึงถึง เชน การมีโอกาสไดจัดฉายหรือ
ไมไดจัดฉาย การถูกตัดทอนเร่ืองราวในภาพยนตร หรือการถูกจํากัดกลุมผูชม เปนตน ซึ่งผู วิจัย
พบวา แมระบบเรตติ้งจะมีความสําคัญตอภาพยนตร  แต ผูกํากับภาพยนตรของทั้งสอง
อุตสาหกรรมภาพยนตรก็มีความคิดเห็นแตกตางกันโดยชัดเจน คือ ผูผลิตภาพยนตรไทยนั้นจะ
ปฏิบัติตามระบบเรตติ้งโดยหลีกเล่ียงไมได เพราะถูกควบคุมโดยกฎหมายอยางเขมงวด ในขณะที่
ผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดนั้นจะแสดงปฏิกิริยาตอตานมากกวา 
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6.3 ขอเสนอแนะในงานวิจัย 
 ขอเสนอแนะที่มีตอผูผลิตภาพยนตร 

1. งานวิจัยชิ้นนี้จะกระตุนใหผูผลิตภาพยนตรคํานึงถึงความรุนแรงในภาพยนตรมากข้ึน โดย
อาศัยกลไกอ่ืนๆในการสรางความสนุกสนาน ความนาติดตาม และความแปลกใหมใหกับ
ภาพยนตรแทนการนําเสนอเนื้อหาความรุนแรง 
 ขอเสนอแนะที่มีตองานวิจัยในอนาคต 

2. งานวิจัยชิ้นนี้เปนแคการศึกษากลุมตัวอยางภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดเทานั้น 
ถามีการศึกษาถึงกระบวนการผลิตและการเปดรับเนื้อหาความรุนแรงในภาพยนตรชาติอ่ืนๆ เชน 
ภาพยนตรเกาหลี ภาพยนตรญี่ปุน เปนตน ก็จะมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน เพราะเนื้อหาความ
รุนแรงของภาพยนตรชาติอ่ืนๆนั้นอาจจะมีความแตกตางหรือความแปลกใหมจากภาพยนตรไทย
และภาพยนตรฮอลลีวูด 

3. งานวิจัยชิ้นนี้เปนแคการศึกษากลุมตัวอยางภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูดใน
ตระกูลหลักๆเทานั้น ถามีการศึกษาถึงภาพยนตรในตระกูลอ่ืนๆ เชน ภาพยนตรเพลง (Musical) 
ภาพยนตรเขยาขวัญ (Thriller) ภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่น (Animation) เปนตน ก็จะมีความ
นาสนใจมากยิ่งข้ึน รวมทั้งถามีการแบงประเภทของตระกูลใหมีความละเอียดมากยิ่งข้ึน ก็จะชวย
ลดทอนปญหาการคาบเกี่ยวระหวางตระกูลได และจะทําใหไดผลการวิจัยที่ละเอียดมากข้ึนอีกดวย 
  



296 
 

 

6.4 ขอจํากัดในการวิจัย 
1. กลุมตัวอยางภาพยนตรที่นํามาใชในการศึกษาในแตละตระกูลนั้นมีจํานวนนอยเกินไป จึง

ทําใหไมอาจเห็นถึงความหลากหลายในเร่ืองเนื้อหาความรุนแรงของภาพยนตรแตละตระกูลได 
2. เกณฑในการแบงตระกูลภาพยนตรนั้นกวางเกินไป จนทําใหภาพยนตรบางเร่ืองเกิดการ

คาบเกี่ยวระหวางตระกูลข้ึน  
3. การเก็บขอมูลผูผลิตภาพยนตรไทยนั้น ผูวิจัยไดติดตอกับทางบริษัทผลิตภาพยนตรของ

ไทยเพื่อนัดสัมภาษณผูกํากับภาพยนตร แตไมไดรับความรวมมือจากทางบริษัทผลิตภาพยนตร 
ดังนั้นผูวิจัยจึงจําเปนตองหาขอมูลบทสัมภาษณจากทางอินเตอรเน็ต ซึ่งขอมูลเหลานั้นก็อาจจะไม
ครอบคลุมประเด็นที่กําลังศึกษาและอาจจะเกาเกินไปอีกดวย 

4. การเก็บขอมูลผูผลิตภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น ผูวิจัยไมสามารถติดตอกับทางบริษัทผลิต
ภาพยนตรของฮอลลีวูดได ดังนั้นผูวิจัยจึงจําเปนตองหาขอมูลบทสัมภาษณจากทางอินเตอรเน็ต
เชนกัน  

5. การจัดสนทนากลุมนั้นมีขอจํากัดเร่ืองกลุมตัวอยางที่มีเวลาวางไมตรงกัน และการจัดหา
สถานที่ที่สะดวกกับทุกฝาย จึงทําใหการจัดสนทนากลุมเกิดความลาชาลงไปบาง รวมทั้งตองมีการ
กระชับการสนทนากลุมใหมากข้ึนเพื่อความสะดวกของทุกฝาย  
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ภาคผนวก ก 

เร่ืองยอ (Synopsis) และรายละเอียดของภาพยนตรท่ีจะทําการศึกษา 
1. ภาพยนตรไทย 

 
จีจา ดื้อ สวย ด ุ

 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Raging Phoenix 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตอสู (Action) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : สหมงคลฟลม 
วันที่เขาฉาย : 12 สิงหาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : ราเชนทร ล้ิมตระกูล 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “ด้ือ” หญิงสาวสวยที่ไมเคยประสบความสําเร็จเร่ืองความรักเลย ไดพบกับ “สนิม” ชายหนุมแปลกหนา
และเพื่อนของเขาที่ชวยเหลือเธอใหพนจากอันตรายของกลุมคนหนึ่ง ด้ือทําความคุนเคยและสนิทสนมกับพวก
เขามากขึ้น จนมีโอกาสไดฝก “เมรัยยุทธ” ศาสตรการตอสูแบบใหมที่มีอานุภาพและความรุนแรง ด้ือเรียนรู
เร่ืองราวตางๆมากขึ้นจนทราบวา กลุมคนที่เขามาทํารายเธอนั้นคือ “แกงจากัวร” ที่ลักพาตัวผูหญิงที่มีกล่ินฟโร
โมนชนิดพิเศษเพื่อไปสกัดเปนน้ําหอม ซ่ึงสนิทและเพื่อนๆนั้นก็เคยมีอดีตที่เจ็บปวดอันเกิดจากแกงจากัวร
เหมือนกัน เพราะฉะนั้นทั้งหมดจึงรวมตัวกันเพื่อปราบแกงนี้ใหได ซ่ึงสุดทายด้ือก็สามารถกําจัดแกงจากัวรไดและ
ไดเรียนรูความหมายของรักแทที่เธอไมเคยสัมผัสมาเลยทั้งชีวิต 
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สวย... ซามูไร 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Vanquisher 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตอสู (Action) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : สหมงคลฟลม 
วันที่เขาฉาย : 5 พฤศจิกายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : มานพ อุดมเดช 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “กุนจา” ตํารวจสายลับฝมือดีไดเขารวมปฏิบัติภารกิจลับกับซีไอเอซ่ึงนําโดย “แคลร” ภายหลังที่เธอทํา
ภารกิจเสร็จส้ิน เธอกลับถูกหัวหนาหนวยหักหลังและพยายามฆาปดปาก แตเธอสามารถหนีเอาตัวรอดไปได 
สองปตอมาซีไอเอไดสืบขาวจนทราบวาจะมีการกอการรายในกรุงเทพฯ แคลรจึงออกตามลาหัวหนาขบวนการกอ
การราย กอนที่จะถูกเปดเผยความจริงวา เหตุการณทัง้หมดเปนการจัดฉากของซีไอเอ เพื่อจะไดมีอํานาจในการ
เขามาจัดการปกครองประเทศ กุนจาที่หนีรอดมาไดในตอนตนนั้นจึงเขามาจัดการปญหาดังกลาว รวมทั้งลาง
แคนในส่ิงที่เธอถูกกระทําอีกดวย ซ่ึงสุดทายเธอก็สามารถนําความยุติธรรมกลับคืนมาไดอีกคร้ัง 
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5 หัวใจฮีโร 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Power Kids 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตอสู (Action) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : สหมงคลฟลม 
วันที่เขาฉาย : 5 มีนาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : กฤษณพงศ ราชธา 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 เด็กๆนักสูทั้งสาม ไดแก “วุธ” “แคท” และ “ปอง” มีหนาที่ตองดูแล “วุน” นองชายสุดที่รักของวุธซ่ึงเปน
โรคหัวใจอยู โดยมี “จ๊ิบ” สาวหาวคูกัดของปองคอยเปนเพื่อนเลนอีกคนของวุน พวกเขาใชชีวิตกันอยางปกติสุข 
จนกระทั่งวันหนึ่งเด็กทั้งหาเกิดมีปญหากับแกงอันธพาล จนทําใหวุนเกิดอาการโรคหัวใจกําเริบอยางหนักและ
ตองการการผาตัวเปล่ียนหัวใจอยางเรงดวน ในเวลาเดียวกันผูกอการรายก็ไดนํากําลังบุกยึดโรงพยาบาลที่ตอง
สงหัวใจมาให เด็กๆทั้งหาจึงตองลักลอบเขาไปในโรงพยาบาลเพื่อนําหัวใจมาเปล่ียนใหทันเวลา กอนที่พวกเขา
จะตองตอสูกับผูกอการรายอยางหลีกเล่ียงไมได ซ่ึงสุดทายพวกเขาก็สามารถนําเอาหัวใจมาเปล่ียนไดทันเวลา 
พรอมทั้งนําความปกติสุขกลับคืนสูสังคมอีกคร้ัง 
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ความจําสั้น แตรักฉันยาว 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Best in Time 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรรัก (Romantic) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : GTH 
วันที่เขาฉาย : 5 มีนาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : ยงยุทธ ทองกองทุน 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “เกง” สัตวแพทยหนุม กลับมาพบกับ “ฝาย”  รักคร้ังแรกของเขาอีกคร้ัง เม่ือเธอพาสุนัขมารักษาที่
คลินิกของเขา หลายปที่ไมไดเจอกัน เกงรูเพียงวาฝายแตงงานไปกับเพื่อนสนิทของเขาและทั้งคูเพิ่งจะหยากัน 
เกงลังเลที่จะเร่ิมตนใหมกับรักคร้ังเกา เขาพยายามตัดใจดวยการแกลงทําเปนไมเคยรูจักเธอ เพราะเธอเองก็จํา
เขาไมไดดวยซํ้า แตสุดทายทั้งสองก็คอยๆสานความสัมพันธกันและในที่สุดก็ประสบความสําเร็จเร่ืองความรัก ใน
ขณะเดียวกัน “ปาสมพิศ” กับ “ลุงจํารัส” นั้นเปนคูรักที่พบกันในชมรมคอมพิวเตอรเพื่อผูสูงอายุ ทุกๆอาทิตยลุง
จะขับรถจากสวนที่ชุมพรมาเรียนกับปาที่กรุงเทพฯ เพียงเพื่อจะไดอยูดวยกันคร้ังละสามช่ัวโมง นั่นเพราะลูกของ
ปาไมเห็นดวยที่แมจะมีความรักคร้ังใหมในวัยนี ้ทันทีที่รูวาครอบครัวจะยายไปเมืองนอก ปาตัดสินใจหนีลูกไปหา
ลุงที่ชุมพร โดยที่ไมรูวาลุงนั้นกําลังปวยและทําใหความจําเร่ิมเลือนราง ซ่ึงสุดทายทั้งสองก็ตองแยกทางกัน แตก็
ยังคงติดตอกันโดยตลอดและยังคงมีความสัมพันธที่ดี แมจะอยูหางกันก็ตาม 
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รถไฟฟา... มาหานะเธอ 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Bangkok Traffic Love Story 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรรัก (Romantic) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : GTH 
วันที่เขาฉาย : 15 ตุลาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : อดิสรณ ตรีสิริเกษม 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “เหมยล่ี” สาวอายุ 30 ปเมาหัวราน้ํา กอนที่จะเร่ิมสรางเมาแลวขับรถกลับบาน แตระหวางทางเธอก็
ประสบอุบัติเหตุจนไดพบกับ “ลุง” วิศวกรรถไฟฟา BTS ที่ไดเขามาชวยดูเคร่ืองยนตรถที่สตารทไมติดให เม่ือ
เหมยล่ีถึงบาน พอแมก็ไมอนุญาตใหขับรถไปทํางานอีก ทําใหเธอตองมาทํางานโดยการขนสงมวลชนแทน วัน
หนึ่งเหมยล่ีไดพบกับลุงโดยบังเอิญอีกคร้ังและไดเร่ิมทําความคุนเคยกันมากขึ้น เธอรูสึกชอบลุงอยางมากจึงได
ทําการจีบผูชายกอนเพื่อใหไดพบกับลุงอีกคร้ัง จนกระทั่งวันหนึ่งเหมยล่ีทราบความจริงวาลุงกําลังจะไปศึกษาตอ
ตางประเทศ ซ่ึงทําใหทั้งสองตองแยกทางกัน แตสุดทายทั้งคูก็ไดกลับมาพบกันอีกคร้ังโดยบังเอิญบนรถไฟฟา 
และไดกลับมาสานความสัมพันธกันอีกคร้ัง 
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32 ธันวา 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : 32 December Love Error 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรรัก (Romantic) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : M ๓๙ 
วันที่เขาฉาย : 30 ธันวาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : ฤกษชัย พวงเพ็ชร 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 "โนต" ชายหนุมที่สูญเสียความทรงจําบางสวนไปและตองเขารับการบําบัดพรอมกับ "โจ" เพื่อนสุด
ประหลาดที่บังเอิญมาพบกันเพราะมีอาการจิตตกเร่ืองอุจจาระไมออก ระหวางที่ทั้งสองกําลังบําบัดอาการปวย
นั้น โนตก็ออกตามหาคําตอบวาคนที่เขารักคือใคร ซ่ึงอาจจะเปน “อั้ม” แฟนเกา “นุน” สาวที่แอบชอบเขา หรือ 
“เมย” นองสาวคนสนิท ระหวางการหาคําตอบนั้น เขาก็พบสาเหตุอาการปวยของเขา ซ่ึงโนตมีอาการปวยเพราะ
ขาดความรัก ในขณะที่โจนั้นปวยเพราะเปนริดสีดวงทวาร ซ่ึงสุดทายทั้งสองก็รักษาอาการปวยจนหาย และโนตก็
ประสบความสําเร็จเร่ืองความรักกับเมย นองสาวคนสนิทที่สุดของเขานั่นเอง 
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แหยมยโสธร 2 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Hello Yasothorn 2 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตลก (Comedy) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : สหมงคลฟลม 
วันที่เขาฉาย : 3 ธันวาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 เหตุการณดําเนินตอเนื่องจากภาคที่แลว 20 ปผานไป “บักแหยม” และ “อีเจย” แตงงานกัน และเล้ียง
ลูกสาวลูกชายที่เหลือสองคน คือ “อีแว” และ “บักคําผาน” ดุจไขในหิน ปจจุบันบักแหยมไดกลายเปน “กํานัน
แหยม” ซ่ึงเปนที่ยําเกรงของผูคนในตําบลไปเสียแลว วันหนึ่ง “ปลัดธนู” หนุมหลอจากกรุงเทพฯไดมาปฏิบัติ
ราชการที่ตําบลนี้ แตแทนที่เขาจะมาชวยพัฒนาตําบล เขาดันมาคอยจีบอีแว จึงทําใหกํานันแหยมเกิดความหึง
หวงและรูสึกไมชอบพอปลัดธนูเปนอยางมาก ในขณะเดียวกันอีเจยกลับชอบอกชอบใจปลัดหนุม ถึงขนาดจะยก
เปนลูกเขยเลยทีเดียว นอกจากกํานันแหยมจะตองจัดการกับเร่ืองลูกสาวของตนแลวนั้น เขาก็ตองจัดการกับ
“เสือหยองลําพอง” และพรรคพวกที่บุกเขามาปดตลาดปลนอยางอุกอาจ ซ่ึงสุดทายกํานันแหยมก็มองเห็นความ
ดีของปลัดธนูที่ปกปองตําบลและลูกสาวของตน เขาจึงยอมยกลูกสาวของตนใหกับปลัด ทั้งคูก็ประสบ
ความสําเร็จเร่ืองความรักในที่สุด 
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วงษคําเหลา 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Wongkamlao 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตลก (Comedy) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : สหมงคลฟลม 
วันที่เขาฉาย : 1 กรกฎาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “พิรมน” ครูสอนภาษาอังกฤษคนใหมของ “จูเนียร” ไดเขามายังคฤหาสนหลังใหญประจําตระกูลวงษ
คําเหลา ทันทีที่เธอเขามานั้นชายหนุมหลายๆคน รวมทั้ง “ทานชายเพชราวุธ” ก็เกิดอาการตกหลุมรัก จึงทําให 
“หญิงเล็กพราวแพรว” “หญิงแมพราวพิลาศ” และ “หญิงนุช” เกิดความอิจฉาและทําทุกวิถีทางเพื่อที่จะขับไลเธอ
ออกไปจากบาน วันหนึ่งทานชายเพชรวุธพบวามีคนแอบโกงผลประโยชนของบริษัท เขาจึงตองสืบหาผูรายคนนั้น 
ซ่ึงสุดทายเขาก็สามารถจับผูรายไดโดยไดรับความชวยเหลือจากพิรมน ตํารวจที่ปลอมตัวมาทําภารกิจนี้นี่เอง 
ภายหลังทั้งสองก็ไดสารภาพความรูสึกตอกัน และประสบความสําเร็จเร่ืองความรักในที่สุด 
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สาระแนหาวเปง 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Saranair 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตลก (Comedy) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : สหมงคลฟลม 
วันที่เขาฉาย : 30 เมษายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : นฤบดี เวชกรรม 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “สตารบัคส” และ “หลังเลนส” บัณฑิตจบใหมที่เขามาสมัครงานในตําแหนงพนักงานครีเอทีฟประจําทีม
สาระแน การที่ทั้งสองจะไดรับบรรจุเปนพนักงานประจํานั้น พวกเขาจะตองทําภารกิจใหสําเร็จ คือ การแกลง 
(Candid) ซุปเปอรสตาร 4 คน คือ “หมํ่า จกมก” “แอด คาราบาว” “โกะต๋ี” และ “วง BABY V.O.X Re.V.” ซ่ึง
ระหวางที่พวกเขาแกลงทั้ง 4 คนนั้น พวกเขาก็ถูกทางทีมงานสาระแนแกลงกลับเชนเดียวกัน ซ่ึงสุดทายพวกเขาก็
ทําภารกิจไดสําเร็จ และทีมงานก็ออกมาเฉลยเร่ืองราวทั้งหมด รวมทั้งไดรับการบรรจุเปนพนักงานประจําของ
บริษัท 
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หาแพรง 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Phobia 2 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : GTH 
วันที่เขาฉาย : 9 กันยายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : ปวีณ ภูริจิตปญญา (หลาวชะโอน) / วิสูตร พูลวรลักษณ (หองเตียงรวม) / ทรงยศ สุขมาก
อนันต (Backpacker) / ภาคภูมิ วงศภูมิ (รถมือสอง) / บรรจง ปสัญธนะกุล (คนกอง)  
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 หลาวชะโอน – “เป” เด็กชายวัยรุนที่คึกคะนองไดลงมือปาหินใสรถกระบะแถวบานเพียงเพราะอยากได
โทรศัพทมือถือเคร่ืองใหม เม่ือเหย่ือเสียชีวิต คุณแมพาเปหนีไปบวชในวัดปาหางไกลแหงหนึ่ง แมเขาจะหนีรอด
กฎหมายไปได แตเขาไมสามารถหนีรอดกฎแหงกรรมไปได เพราะเหย่ือผูเสียชีวิตนั้นคือคุณพอของเขา และเขาก็
ตองชดใชกรรมโดยกลายเปนเปรตตัวตอไป 
 หองเตียงรวม – หนุมทะเลนขี้เลนคนหนึ่งประสบอุบัติเหตุมอเตอรไซคควํ่าจนขาหักทั้งสองขาง เขาถูก
ยายไปนอนพักที่หองเตียงรวม ซ่ึงทําใหเขาตองนอนรวมกับคนไขอาการโคมารายหนึ่ง เขาถูกคนไขคนนั้นคุกคาม
ดวยพลังพิเศษตลอดทั้งคืน จนสุดทายเขาก็ถูกสลับรางกับคนไขรายนั้น และทําใหเขาตองเสียชีวิตในที่สุด 
 Backpackers – คูรักหนุมสาวชาวญ่ีปุนคูหนึ่งเดินทางมาเที่ยวแบ็กแพ็ก (Backpack) ที่ประเทศไทย 
เขาไดโบกรถบรรทุกคันหนึ่งเพื่อขอเดินทางเขากรุงเทพฯ ซ่ึงสุดทายทั้งสองไดพบวา รถบรรทุกคันนี้ไดบรรทุกศพ
จํานวนมาก และศพนั้นก็กลายเปนซอมบี้ (Zombie) ที่พรอมจะฆาพวกเขาไดตลอดเวลา แมพวกเขาจะพยายาม
หนีเอาตัวรอดอยางไร ก็ไมสามารถรอดพนไปได 
 รถมือสอง – “นุช” เจาของเต็นทรถมือสองขนาดใหญยานชานเมืองพบวาลูกชายของเธอหายตัวไป 
ทามกลางแถวรถนับรอยคัน เทปกลองวงจรปดจับภาพไดวา ลูกของเธอแอบเขาไปเลนในรถคันหนึ่งที่เธอเพิ่งรับ
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ซ้ือมา แตสุดทายเธอกลับไมพบตัวเขา และยังโดนพลังพิเศษ (ผี) คุกคามอยูตลอดเวลา ดวยความกลัวเธอจึง
เผลอฆาลูกชายของตนเองที่ซอนอยูบริเวณรถโดยไมไดต้ังใจ 
 คนกอง – “เตอ” “เผือก” “ชิน” และ “เอ” เปนทีมงานหนังผีที่ทําการถายทําภาพยนตรมาถึงฉากสุดทาย 
แตแลวนักแสดงสาวหนาใหมที่รับบทเปนผีเกิดหัวใจวายเสียชีวิตกลางกองถาย หลังจากนั้นเธอไดเดินทาง
กลับมาถายทําภาพยนตรตอ จึงทําใหทั้ง 4 คนเกิดความหวาดกลัวอยางย่ิง สุดทายเร่ืองราวหักมุมวาเธอยังไม
เสียชีวิต และไดกลับมาถายทําภาพยนตรจนจบ 
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เฉือน ฆาตกรรมรําลึก 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Slice 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : ไฟวสตาร โปรดักช่ัน 
วันที่เขาฉาย : 22 ตุลาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : กองเกียรติ โขมศิริ 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 วันหนึ่งไดเกิดคดีฆาตกรรมตอเนื่องสุดสยองขึ้น “หมวดชิน” นายตํารวจใหญจึงไดเรียก “ไท” นักโทษ
ช้ันหนึ่งเขามาชวยไขคดีปริศนานี้ โดยมีขอตอรองคือ หากเขาทํางานสําเร็จเขาจะเปนอิสระ แตหากเขาทํางาน
ลมเหลว ภรรยาที่ถูกจับเปนตัวประกันนั้นจะถูกฆาทันที ไทคอยๆแกะรอยจากความทรงจําในอดีตของเขา แลว
ความจริงก็ปรากฏขึ้นเม่ือฆาตกรคนนั้น คือ เพื่อนผูชายของเขาในวัยเด็ก ที่ปจจุบันไดไปแปลงเพศและใชชีวิตอยู
กินกับเขาฉันทสามีภรรยา เขาและภรรยาไดพบกันอีกคร้ัง กอนที่ตางฝายจะสารภาพเร่ืองราวทั้งหมดออกมา ซ่ึง
สุดทายไทก็เปนคนฆาภรรยาดวยมือของเขาเองเพื่อยุติปญหาทั้งหมด 
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เชือดกอนชิม 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Meat Grinder 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : พระนครฟลม 
วันที่เขาฉาย : 19 มีนาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : ทิวา เมยไธสง 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “บุษ” เจาของรานกวยเต๋ียวเนื้อสูตรโบราณตองรับภาระหนักทํางานหาเล้ียงครอบครัวเพียงลําพัง วัน
หนึ่งระหวางที่บุษกําลังเข็นรถกวยเต๋ียวขายอยูนั้น ไดเกิดการใชกําลังทหารเขาสลายการชุมนุมขึ้น “อรรถพล” ก็
ว่ิงเขามาชวยบุษใหว่ิงหนีไปไดทันทวงที ทําใหทั้งสองคนไดรูจักกันเปนคร้ังแรก เย็นวันนั้นตอนเก็บรถเข็นเขาหลัง
ราน เธอพบวามีศพชายคนหนึ่งเสียชีวิตอยูในรถเข็นของเธอ บุษจึงนําศพของเขาไปแลเนื้อหมักสมุนไพรตามสูตร
โบราณของครอบครัว จากนั้นมาลูกคาตางรํ่าลือถึงรสชาติที่เอร็ดอรอย ทําใหกิจการของเธอเติบโตขายดิบขายดี 
บุษนั้นเร่ิมรักอรรถพลมากขึ้น แตเม่ืออรรถพลเร่ิมถลําตัวก็ย่ิงมองเห็นดานมืดอันนากลัวของบุษเขา เขาจึง
พยายามหลบหนาบุษและหันไปคบกับ “นิดา” นักศึกษาสาวรุนนองที่มหาวิทยาลัย จนเธอเกิดอาการหึงหวง
จนถึงขั้นวิกลจริต วางแผนลวงใหนิดาเขามาในรานกวยเต๋ียวของเธอ และจับขังทรมานไวในหองใตดิน แตเม่ือ
อรรถพลรูวานิดาโดนบุษหลอกไป เขาก็เรงรีบตามมาชวยเหลือ บุษจึงรีบหลบหนีออกจากที่นั่นอยางเจ็บแคน
ใจ เธอว่ิงไปอยางคลุมคล่ัง โดยสุดทายเธอก็หนีรอดไปได และไมหันกลับมามองอีกเลย 
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สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกสักคร้ัง 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Samchuk 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรชีวิต (Drama) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : แปซิฟค ไอรแลนด ฟลม 
วันที่เขาฉาย : 5 สิงหาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : ธนิตย จิตนุกูล 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 นักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย 7 คนนี้กําลังเผชิญปญหาสวนตัวที่แตกตางกัน แตทุกคนกลับ
เลือกทางออกของปญหาที่เหมือนกัน คือ การหันไปพึ่งยาเสพติด ภายหลังที่คนในสังคมทราบ สังคมก็เร่ิม
ประณามและพยายามขับไลพวกเขาออกจากสังคม “ครูพินิจ” จึงไดย่ืนมือเขามาชวยเหลือเด็กกลุมนี้ พรอมทั้ง
ประกาศกับสังคมวาเด็กทั้ง 7 คนเปนเพียงเหย่ือของความเส่ือมโทรมในสังคมเทานั้น ครูพินิจไดตอสูเคียงขาง
และพยายามเขาถึงปญหาของเด็กแตละคน ดวยความเช่ือม่ันวาจะนําพาเด็กทั้ง 7 คนลุกขึ้นยืนไดใหมอีกคร้ัง ซ่ึง
สุดทายเขาก็ชวยใหเด็กๆเหลานี้หายจากอาการติดยาเสพติด และกลับมาใชชีวิตรวมกับคนในสังคมไดอีกคร้ัง  
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หนีตามกาลิเลโอ 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : Dear Galileo 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรชีวิต (Drama) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : GTH 
วันที่เขาฉาย : 23 กรกฏาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : นิธิวัฒน ธราธร 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “นุน” กับ “เชอร่ี” เปนเพื่อนรักกัน ทั้งสองไดสัญญากันวาจะไมทิ้งกันไมวาจะเกิดอะไรขึ้นก็ตาม นุนเพิ่ง
จะเลิกคบกับแฟนช่ือต้ัมและอยากลืมเร่ืองของต้ัม ขณะที่เชอร่ีมีปญหากับทางมหาวิทยาลัยเนื่องจากใชลายเซ็น
ปลอมของอาจารยเพื่อเขาใชหองเขียนแบบ จึงถูกพักการเรียน 1 ป ทั้งสองจึงตกลงกันวาจะไปเที่ยวกันตามลําพัง
ที่ยุโรป โดยเร่ิมจากการไปที่อังกฤษกอน ระหวางที่ไปอยูที่อังกฤษทั้งสองไดหารายไดดวยการไปทํางานที่
รานอาหารไทยในอังกฤษ ซ่ึงตอมาไดถูกใหออกเพราะหนีงานไปเที่ยว ทั้งสองจึงออกเดินทางตอไปฝร่ังเศส และ
ไดไปพบกับชายคนหนึ่งช่ือ “ต้ัม” ที่นั่น เขาทําใหทั้งสองไดเรียนรูเร่ืองการใชชีวิตมากขึ้น ตอมาเชอร่ีไดแสดง
ความสามารถทางสถาปตยกรรมของตนในงานแสดงผลงานศิลปที่จัดโดยต้ัม จนไดรูจักกับชาวอิตาลีที่สนใจงาน
ของเชอร่ีและเสนอใหเธอไปรวมงานดวย จากนั้นทั้งสองก็ไดไปที่อิตาลี แตระหวางทองเที่ยวเพื่อที่จะไปที่ทํางาน
ของเชอร่ี ไดเกิดเหตุทําใหนุนตองถูกสงตัวกลับเมืองไทยกอน ทําใหเชอร่ีไดบทเรียนหลายเร่ือง แตสุดทายเธอก็ยัง
ทํางานที่อิตาลี และยังคงมีความสัมพันธที่ดีกับนุนตอไป 
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ความสุขของกะทิ 
 

 
 
ช่ือภาษาอังกฤษ : The Happiness of Kati 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรชีวิต (Drama) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : สหมงคลฟลม 
วันที่เขาฉาย : 8 มกราคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : เจนไวย ทองดีนอก 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “กะทิ” เด็กหญิงวัย 9 ขวบ ที่ตองผานประสบการณการสูญเสียคร้ังย่ิงใหญที่สุด เม่ือคุณแมตองจากไป
กอนวัยอันควรดวยโรครายที่ไมอาจรักษาได กะทิตองผานขั้นตอนความสุขและทุกข ความผูกพันและการพลัด
พราก ความสมหวังและความสูญเสีย ที่มากเกินกวาที่เด็กวัยเดียวกันนี้จะรับไหว ถึงกระนั้นกะทิก็ไดเรียนรูผาน
ส่ิงตางๆใน “ล้ินชักแหงความทรงจํา” ที่คุณแมเตรียมไวใหกอนส้ินลมหายใจวา ความทุกขจากการสูญเสียนั้นมิ
อาจพรากความสุขจากความรักและความผูกพันของแมทีมี่ตอเธอได นอกจากนั้นกะทิยังไดรับกําลังใจอยางมาก
จากญาติๆของเธอ ทําใหเธอไมรูสึกวาขาดอะไรไปในชีวิต และสามารถดํารงชีวิตตอไปไดเฉกเชนเด็กๆในวัย
เดียวกันได 
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2. ภาพยนตรฮอลลีวูด 
 

Avatar 
 

 
 

ช่ือภาษาไทย : อวตาร 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตอสู (Action) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : 20th Century Fox 
วันที่เขาฉาย : 17 ธันวาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : James Cameron 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Jake” อดีตนาวิกโยธินหนุมที่เปนอัมพาตคร่ึงตัวถูกเรียกมาปฎิบัติหนาที่ในภารกิจพิเศษที่จะตอง
เปล่ียนรางกายของเขา (อวตาร) ใหกลายเปนมนุษยตางดาว “ชาวนาวี” ที่อาศัยอยูที่ดาวแพนดอรา โดย Jake 
ตองเขาไปสอดแนมในกลุมของชาวนาวี เพื่อนําทางใหมนุษยและกองทัพเขาไปตักตวงแร Unobtanium ซ่ึงเปน
ทรัพยากรอันมีคาและมีราคาสูง แตย่ิง Jake ไดสัมผัสชีวิตบนดาวแพนดอรามากเทาไร เขาก็ย่ิงหลงใหลในความ
งามของที่นี่มากขึ้นเทานั้น ทายที่สุดเขาตองเลือกระหวางภารกิจที่เขาไดรับมอบหมายจากโลกมนุษยและความ
รักความผูกพันที่มีตอชาวนาวี โดยเขาเลือกที่จะอยูขางชาวนาวีและทําสงครามกับฝายมนุษย ซ่ึงในที่สุดเขาก็
สามารถเอาชนะและขับไลมนุษยกลับไปยังโลก นอกจากนี้ Jake ยังอวตารอยูรางของชาวีตอไปอีกดวย 
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Transformers : Revenge of the Fallen 
 

 
 

ช่ือภาษาไทย : อภิมหาสงครามแคน 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตอสู (Action) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : UIP 
วันที่เขาฉาย : 23 มิถุนายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Michael Bay 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 เหตุการณดําเนินตอเนื่องจากภาคที่แลว “Sam” ตองการที่จะใชชีวิตในร้ัวมหาวิทยาลัยอยางเด็ก
นักศึกษาธรรมดาๆคนหนึ่ง แตเขาไมสามารถฝนชะตาได เพราะเขาจะตองกลับมาชวยโลกมนุษยอีกคร้ัง เพราะ
ฝาย “Decepticons” นั้นไดยกกําลังกลับมาบุกทําลายโลกอีกคร้ัง ซ่ึงคร้ังนี้พวกมันกลับมาในปริมาณที่มาก
กวาเดิมและพลานุภาพในการทําลายลางนั้นก็สูงขึ้นหลายเทา เพราะฉะนั้นฝาย “Autobots” จึงตองพยายาม
สกัดก้ันและปกปองโลกใบนี้จากการรุกรานใหได ซ่ึงพวกมันจะเอาชนะไดเม่ือ Sam ชวยสืบหาความลับเก่ียวกับ
อาวุธพิเศษที่พลังความรุนแรงสูงจนพบไดเทานั้น และสุดทาย Sam ก็พบมันและมอบใหกับฝาย Autobots จน
ขับไลฝาย Decepticons ออกไปจากโลกมนุษยไดอีกคร้ัง 
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Inglorious Basterds 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : ยุทธการเดือดเชือดนาซี 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตอสู (Action) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : UIP 
วันที่เขาฉาย : 20 สิงหาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Quentin Tarantino 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 ในปแรกที่ เยอรมันบุกเขายึดครองฝร่ังเศส “Shosanna” ไดเห็นเหตุการณการสังหารสมาชิกใน
ครอบครัวของเธอดวยน้ํามือของนายทหารนาซี “SS Colonel Hans Landa” เธอแอบหลบหนีและเดินทางมายัง
ปารีส ที่ซ่ึงเธอไดสรางตัวตนขึ้นมาใหมในฐานะเจาของและพนักงานของโรงภาพยนตรแหงหนึ่ง ณ อีกที่หนึ่งใน
ยุโรป “First Lieutenant Aldo Raine” ไดจัดต้ังกลุมทหารอเมริกันเช้ือสายยิวขึ้น เพื่อลงมือลางแคนนายทหารนา
ซีอยางโหดเหี้ยม ซ่ึงตอมาทหารกลุมนี้เปนที่รูจักในหมูศัตรูในช่ือ “แกงสุดแสบ” (The Basterds) หนวยทหารของ 
Raine ไดรวมมือกับ “Bridget von Hammersmark” นักแสดงหญิงชาวเยอรมันซ่ึงเปนสายลับในภารกิจโคนกลุม
ผูนํานาซีหรือ Hitler ในขณะเดียวกัน Shosanna ก็หาทางแกแคนใหครอบครัวของเธอเชนกัน สุดทายนั้น
นายทหารนาซีถูกสังหารเปนจํานวนมาก รวมทั้ง Hitler เองดวย ในขณะเดียวกัน Shosanna กับหนวยทหารของ 
Raine บางสวนก็เสียชีวิตในที่นั้นดวยเชนกัน  
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The Twilight Saga : New Moon 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : แวมไพร ทไวไลท 2 นิวมูน 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรรัก (Romantic) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Mongkol Major 
วันที่เขาฉาย : 19 พฤศจิกายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Chris Weitz 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 เหตุการณดําเนินตอเนื่องจากภาคที่แลว “Bella” จัดงานวันเกิดครบรอบ 18 ป เม่ือเธอถูกกระดาษบาด
นิ้วระหวางการแกะหอของขวัญ “Jasper” แวมไพรตัวหนึ่งก็พุงเขาไปทํารายเธออยางบาคล่ัง ซ่ึงจากเหตุการณนี้
ก็ทําให “Edward” และครอบครัว ตัดสินใจเดินทางออกจากเมือง เพื่อที่จะทําให  Bella อยูอยางปลอดภัย 
อยางไรก็ตามมันกลับทําใหเธอ รู สึกหดหูและพยายามหาความอบอุนจาก “Jacob” เพื่อนสนิทของ
เธอ Bella และ Jacob ไดพัฒนาความรูสึกที่ดีตอกันและกัน ในขณะเดียวกัน Bella ก็เร่ิมที่จะหากิจกรรมทาทาย
เพื่อชวยเตือนสติถึงความต่ืนเตนเม่ือตัวเองอยูใกลกับ Edward ในขณะเดียวกันเธอเองก็คนพบวา Jacob คือ
มนุษยหมาปาที่คอยชวยเหลือเธอ ภายหลังไดเกิดเหตุการณบางอยางขึ้นที่ทําให Edward เขาใจผิดวา Bella 
เสียชีวิตแลว Edward จึงพยายามฆาตัวตาย ซ่ึงสุดทาย Bella ก็เดินทางไปพบกับ Edward และยุติเร่ืองราว
ทั้งหมดลงไดสําเร็จ 
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The Proposal 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : ลุนรัก วิวาหฟาแลบ 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรรัก (Romantic) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Buena Vista Thailand 
วันที่เขาฉาย : 17 กันยายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Anne Fletcher 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Margaret” บรรณาธิการสาวสุดเขี้ยวแหงนิตยสารช่ือดังใน New York ที่กําลังจะถูกเนรเทศกลับ
แคนาดาอยางกะทันหัน เพราะใบอนุญาตการทํางานสําหรับคนตางดาวในอเมริกาของเธอถูกปฏิเสธ เธอจึงตอง
หาทางจัดการเร่ืองนี้อยางเรงดวนเพื่อที่จะไดทํางานกับบริษัทตอไป Margaret จึงโกหกกับทางการวาเธอได
แตงงานกับ “Andrew” ผูชวยหนุมของเธอนั่นเอง ระหวางการตบตาผูอื่นนั้น ทั้งสองก็ตางหาวิธีแกลงกันสารพัด
เพื่อใหอีกฝายยอมปฏิบัติตาม และชวงเวลานี้ที่ทําใหทั้งสองไดเรียนรูซ่ึงกันและกัน กอนที่ทั้งสองจะตกหลุมรักกัน 
ซ่ึงในที่สุด Margaret และ Andrew ก็ไดแตงงานดวยความรักกันโดยแทจริง 
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The Ugly Truth 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : ญ.หญิงรักดวยใจ ช.ชายรักดวย... 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรรัก (Romantic) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Sony Pictures 
วันที่เขาฉาย : 8 ตุลาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Robert Luketic 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Abby Richter” โปรดิวเซอรสาวสุดม่ันแหงรายการทอลคโชวยามเชาผูเพียบพรอมดวยความสามารถ
ในการแกปญหาไดทุกสถานการณ ยกเวนเร่ืองความรัก มีเหตุใหไดมารวมงานกับ ”Mike Chadway” ผูส่ือขาว
พิเศษที่ถูกจางใหมากอบกูเรตต้ิงรายการของเธอที่กําลังตกฮวบ และดวยนิสัยกะลอนยียวนกวนโมโหของเขา ทํา
ให Abby ไมชอบหนาเขาอยางมาก แตเม่ือเธอตกหลุมรักกับชายในฝนคนหนึ่ง เธอจึงตองขอความชวยเหลือจาก
เขาเพราะเธอตองการรูความคิดอานของผูชาย จนกระทั่ง Mike ตกลงที่จะชวยใหเธอประสบความสําเร็จในความ
รัก แตภายหลังที่ทั้งสองสนิทสนมกันมากขึ้น ทั้งคูก็ไดเรียนรูวาพวกเขาตกหลุมรักซ่ึงกันและกัน ซ่ึงสุดทายทั้งสอง
ก็สารภาพความในใจตอกัน และตกลงที่จะคบหากันในที่สุด 
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The Hangover 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : เมายกแกง แฮงคยกกวน 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตลก (Comedy) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Warner Bros. 
วันที่เขาฉาย : 30 กรกฎาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Todd Phillips 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 สองวันกอนหนาวันแตงงาน “Doug” ขับรถมายัง Las Vegas พรอมกับเพื่อนซ้ี “Phil” และ “Stu” กับ
นองเขยในอนาคต “Alan” เพื่อรวมงานฉลองสละโสดที่พวกเขาสาบานวาจะไมมีวันลืม แตเม่ือเขาทั้งสามต่ืน
ขึ้นมาในตอนเชาพรอมกับอาการสรางเมา พวกเขากลับจําอะไรกันไมไดเลย หองสวีทในโรงแรมที่พวกเขาพักนั้น
ก็อยูในสภาพเละเทะย่ิงกวากองขยะและวาที่เจาบาวก็หายตัวไป ภายใตเวลาที่จํากัดทั้งสามตองพยายามคิดกัน
วาพวกเขาตัดสินใจทําอะไรที่เลวรายกันไปบางในคืนกอนหนานั้น ดวยความหวังที่จะหาตัว Doug ใหพบเพื่อ
สงกลับไปยัง L.A. ใหทันเวลาเขาพิธีแตงงาน ซ่ึงแมวาสุดทายพวกเขาจะพบตัวบาวและกลับไปรวมพิธีแตงงาน
ไดทันนั้น พวกเขาก็พบวาพวกเขาไดสรางความวุนวายไวมากมาเลยทีเดียว 
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Yes Man 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : คนมันรุง เพราะมุงเซย “เยส” 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตลก (Comedy) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Warner Bros. 
วันที่เขาฉาย : 8 มกราคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Peyton Reed 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Carl Allen” ชายหนุมที่ชีวิตยํ่าอยูกับที่กับการพูดแตคําวา “ไม” (No) จนกระทั่งเขาไดเขารวมกับ
โครงการชวยเหลือดวยตนเองโดยมีกติกางายๆ เพียงขอเดียว คือการพูดวา “ได” (Yes) กับทุกโอกาสที่เขามาใน
ชีวิต ไมวาจะเปนอะไรก็ตาม การเปล่ียนแปลงตนเองเชนนี้ทําใหชีวิตของคารลเปล่ียนแปลงไปในทางที่นา
มหัศจรรยอยางคาดไมถึง ทําใหเขาได รับการเล่ือนตําแหนงงานและพบกับความรักคร้ังใหม แตความ
กระตือรือรนของเขาในการที่จะรวบเอาทุกๆโอกาสไว อาจจะกลายมาเปนเร่ืองดีๆที่มากเกินไปก็ได สุดทายเขา
ตองแกปญหา คือ ปรับความเขาใจกับผูอื่นใหม รวมทั้งเปล่ียนแปลงการใชชีวิตใหอยูในความพอดี ซ่ึงสงผลให
เขามีชีวิตที่ดีขึ้นอีกคร้ัง และประสบความสําเร็จเร่ืองความรักอีกดวย 
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Brüno 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : บรูโน บรูล่ึง 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรตลก (Comedy) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Mongkol Major 
วันที่เขาฉาย : 30 กรกฎาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Larry Charles 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Brüno” เกยช่ือดังในวงการแฟช่ันยุโรปกําลังจะตกอับ เพราะเขาไดไปสรางปญหากับการแสดงแฟช่ัน
โชวแหงหนึ่ง ชีวิตของเขายํ่าแยลงเร่ือยๆ จนทําใหเขาตองเปล่ียนแปลงตัวเองเพื่อหางานในสาขาอื่นๆ ซ่ึงเขาก็ไม
ประสบความสําเร็จกับงานใดๆเลย ชีวิตของเขาดูเหมือนจะจมปลักอยูกับที่ จนกระทั่งเขาเปล่ียนแปลงตัวเองเปน
ผูชายเต็มตัวทําหนาที่โฆษกเวทีมวยปลํ้า แตแลวเขาก็เปดเผยตัวตนที่แทจริงอีกคร้ัง เม่ือพบกับชายหนุมที่เขารัก 
สุดทายเขาก็กลับมามีช่ือเสียงตามส่ือมวลชนตางๆอีกคร้ังดังเดิม 
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Drag Me to Hell  
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : กระชากลงหลุม 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Mongkol Major 
วันที่เขาฉาย : 4 มิถุนายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Sam Raimi 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Christine Brown” คือพนักงานปลอยกูที่อยากกาวหนาเหมือนกับทุกคน เธอใชชีวิตอยางราบร่ืนมา
โดยตลอด กระทั่งไดมาพบกับ “Sylvia Ganush” หญิงชราทาทางแปลกๆคนหนึ่งที่เขามาทําเร่ืองเพื่อขอตอ
สัญญาเงินกูบานของเธอ Christine เลือกที่จะปฏิเสธการตอสัญญา เพื่อที่จะทําใหเจานายของเธอประทับใจ 
และเล่ือนตําแหนงใหกับเธอ ซ่ึงทําให Ganush ตองยายออกจากบานทันที แต Christine ไมรูเลยวา Ganush นั้น
เปนแมมด โดยเธอไดทําการเสกคําสาปของ Lamia เขาไปในตัวของ Christine ซ่ึงสงผลใหเธอตองใชชีวิต
เหมือนกับตกนรกทั้งเปน กอนที่จะถูกลากลงสูนรกภายใน 3 วันนับจากนี้ Christine ถูกวิญญาณอาฆาตตาม
หลอกหลอน จนเธอตองตัดสินใจออกไปหารางทรงเพื่อชวยถอนคําสาปใหกับเธอ แตไมวาเธอจะใชวิธีใดก็ตามก็
ไมประสบผลสําเร็จ ซ่ึงสุดทายเธอก็ตองตกนรกใน 3 วันตอมา 
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The Final Destination 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : โกงตาย ทะลุตาย 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Warner Bros. 
วันที่เขาฉาย : 3 กันยายน 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : David R. Ellis 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Nick” “Lori” และเพื่อนๆไดไปดูการแขงขันรถยนตที่สนามแขงขัน ซ่ึงเหตุการณดูจะเปนปกติดี 
จนกระทั่ง Nick มีนิมิตเห็นภาพอุบัติเหตุที่จะเกิดขึ้นที่นี่ในเร็วๆนี้ เขาจึงไดเตือนเพื่อนๆและพาผูชมหนีรอดมาได
สวนหนึ่ง แตหลังจากนั้นไมนานผูที่รอดชีวิตจากเหตุการณวันนั้นก็ทยอยเสียชีวิตทีละคนดวยอุบัติเหตุที่แตกตาง
กัน Nick และ Lori จึงตองหาทางยุติปญหาดังกลาวกอนที่ทั้งสองจะตองเสียชีวิตเชนกัน ซ่ึงสุดทายพวกเขาก็ไม
สามารถยุติปญหาได และทุกคนที่รอดจากเหตุการณในวันนั้นก็เสียชีวิตลงทั้งหมด 
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Orphan 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : เด็กนรก 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรสยองขวัญ (Horror) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : Warner Bros. 
วันที่เขาฉาย : 20 สิงหาคม 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Jaume Collet-Serra 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Kate” และ .John” ไดไปรับ “Ether” เด็กกําพราคนหนึ่งมาเล้ียงเปนบุตรบุญธรรม ภายหลังที่ทั้งสอง
ไดสูญเสียลูกไปคนหนึ่งจากอาการแทง Esther ดูเปนเด็กสดใสบริสุทธิ์ที่สามารถเขากับทุกคนภายในบานไดเปน
อยางดี แตจนวันหนึ่งเธอก็เร่ิมแสดงพฤติกรรมดานมืดออกมามากขึ้น Kate คือคนที่ทราบความจริง และได
พยายามอธิบายเร่ืองราวทั้งหมดใหกับคนอื่นแตไมมีใครเช่ือ สุดทายแมเธอจะกําจัด Esther ออกไปจากบานและ
จากชีวิตเธอไดนั้น เธอก็ตองสูญเสียคนที่เธอรักไปหลายคน หนึ่งในนั้นก็คือ John สามีของเธอนั่นเอง 
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The Reader 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : ในออมกอดรักไมลืมเลือน 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรชีวิต (Drama) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : M Pictures 
วันที่เขาฉาย : 12 กุมภาพันธ 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Stephen Daldry 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 ณ ประเทศเยอรมัน หลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 “Michael Berg” เด็กหนุมแรกรุนวัย 15 ตองมาพบกับ 
“Hanna Schmitz” สาวใหญวัย 36 Michael ลุมหลงกับความรักและโลกกามารมณแปลกใหม คือ เขาตองอาน
วรรณกรรมช้ันเอกของโลกใหเธอฟงทุกคร้ังกอนรวมรักกัน จนกระทั่งเม่ือเธอหายตัวไปจากชีวิตของเขา Michael 
ก็ไดพบกับ Hanna อีกคร้ังในศาลกรณีสังหารหมูในสงครามนาซีพรอมกับความจริงบางอยางของเธอที่กําลังถูก
เปดเผยวา เธอนั้นอานไมออกเขียนไมได จนทําใหเธอถูกใสความวาเปนผูกระทําความผิดแตเพียงผูเดียว 
Michael ยังคงติดตอกับ Hanna ที่ติดคุกผานการอานหนังสือ และนี่เองก็เปนแรงผลักดันใหเธอหัดเขียนหัดอาน
ในคุก สุดทายนั้นแมเธอจะอานออกและเขียนได แตเธอก็ไมประสบความสําเร็จเร่ืองความรักกับ Michael เธอฆา
ตัวตายในคุกแหงนั้น และทิ้งตราบาปไวในจิตใจของ Michael ตลอดกาล 
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The Wrestler 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : เพื่อเธอขอสูยิบตา 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรชีวิต (Drama) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : M Pictures 
วันที่เขาฉาย : 19 กุมภาพันธ 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Darren Aronofsky 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “Randy ‘The Ram’ Robinson” เปนนักมวยปลํ้าที่ประสบความสําเร็จอยางมากในอดีต ถึงแมวาเวลา
จะผานไปกวา 20 ปแลว เขาก็ยังคงยึดอาชีพนี้เพื่อหาเงินเล้ียงชีพตนเอง จนกระทั่งวันหนึ่งเขาพบวาสภาพ
รางกายของตัวเองนั้นกําลังทรุดโทรมอยางหนักจากการหักโหมแสดงมวยปลํ้าอยางไมหยุดหยอน เขาพยายาม
หันกลับไปสานสัมพันธกับลูกสาวของตนเองอีกคร้ัง แตก็ไมประสบความสําเร็จ เขาจึงพยายามเร่ิมสัมพันธรักคร้ัง
ใหมกับนางระบําเปล้ืองผาวัยใกลปลดเกษียณ แตกระนั้น ก็ไมมีส่ิงใดจะขจัดภาพลวงตาเยายวนของสังเวียน
ผาใบและความหลงใหลในศิลปะการตอสูออกไปจากใจเขาได เขาไดฝนสังขารตนเองกลับลงไปปลํ้าอีกคร้ัง 
กอนที่เขาจะตองจบชีวิตของตนเองบนสังเวียนผาใบที่เขารักนั่นเอง 
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Revolutionary Road 
 

 
 
ช่ือภาษาไทย : ถนนแหงฝน สองเรานิรันดร 
ตระกูลภาพยนตร : ภาพยนตรชีวิต (Drama) 
บริษัทผูจัดจําหนาย : UIP 
วันที่เขาฉาย : 5 กุมภาพันธ 2552 
ผูกํากับภาพยนตร : Sam Mendes 
เร่ืองยอ (Synopsis) :  
 “April” กับ “Frank Wheeler” เปนคูรักหนุมสาวที่อาศัยอยูกับลูกๆ 2 คนในยานชานเมือง Connecticut 
ในยุคกลางของทศวรรษที่ 50 Frank ทํางานเชาชามเย็นชามเพราะยึดติดกับเงินเดือนสูงๆ ในขณะที่ April ก็ยัง
อยากเปนดาราแตตองมาทํางานแมบานเต็มตัว เม่ือทั้งคูตองการฉีกกรอบวิถีชีวิตแบบเดิมๆ พวกเขาจึงวางแผนที่
จะยายมาต้ังรกรากที่ฝร่ังเศส เพื่อที่จะไดหลุดพนจากระบบทุนนิยมของอเมริกา แตไมทันไรชีวิตคูของพวกเขาเร่ิม
ระหองระแหง เกิดความอิจฉากัน แลวก็โทษวาเปนความผิดพลาดของอีกฝาย สุดทายพวกเขาก็ยังคงจมปรักอยู
กับชีวิตที่ซํ้าซากจําเจ อันนําไปสูการเสียชีวิตของ April ในตอนทาย 
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ภาคผนวก ข 

เน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
1. เน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรไทย 

 
ความรุนแรงทางกายภาพ 

ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรง
ทางกายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรงใน
การใชเชิง

เปรียบเทียบ 
จีจา ดื้อ สวย ด ุ

- - การตอสูดวยมือ
เปลา 
- การฆา 
- การกักขังหนวง
เหน่ียว 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การดูถูก 

- - ความคิดในการ
ลางแคน 

- เมรัยยุทธ  
- นํ้าหอม  

สวย... ซามูไร 
- - การตอสูดวยมือ

เปลา 
- การตอสูดวยอาวุธ  
- การฆา 
- การระเบิด 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นรูสึกกลัว 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นปฏิบัติตาม 

- - ความคิดในการ
ลางแคน 
- ความคิดท่ี
ตองการมีอํานาจ
เหนือประเทศอื่น 

- 

5 หัวใจฮีโร 
- - การตอสูดวยมือ

เปลา 
- การตอสูดวยอาวุธ 
- การฆา 
- การกักขังหนวง
เหน่ียว 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นรูสึกกลัว 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นปฏิบัติตาม 
- การพูดเสียดสี 

- - - การชูน้ิวกลาง 
- การถมนํ้าลาย 
- หัวใจ 
- การพูดกระทบ
กระเทียบเปรียบ
เปรย เรื่อง ขนมตัว
เห้ีย 
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ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรง
ทางกายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรงใน
การใชเชิง

เปรียบเทียบ 
ความจําส้ัน แตรักฉันยาว 

- - การชกตอย 
- การทําลาย
ทรัพยสิน 

- การพูดเท็จ 
- การพูดเหน็บ
แนม 
- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดเสียดสี 
- การพูดประชด
ประชัน 

- การมีชู - - การพูดกระทบ
กระเทียบเปรียบ
เปรย เรื่อง หมาพัน
ปล๊ัก 

รถไฟฟา... มาหานะเธอ 
- - การชกตอย 

- การทําลาย
ทรัพยสิน 

- การพูดเพอเจอ 
- การพูดหยาบ
คาย 

- การกดขี่ขมเหง - - 

32 ธันวา 
- การพูดสอเสียด
ทางเพศ 

- การชกตอย 
- การพยายามฆา
ตัวตาย 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 
- การพูดเหน็บ
แนม 
- การพูดเสียดสี 
- การพูดประชด
ประชัน 

- การเยาะเยย - - การพูดกระทบ
กระเทียบเปรียบ
เปรย เชน เรื่อง 
ซาหริ่ม, ใจหมา, ผี
ผลัก เปนตน  

แหยมยโสธร 2 
- - การตอสูดวยอาวุธ 

- การฆา 
- การกักขังหนวง
เหน่ียว 
- การขโมย
พระพุทธรูป 
- การเสพยาเสพติด 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การตะคอก 
- การพูดดูถูก 
- การพูดประชด
ประชัน 

- - - การขัดปน 
- การพูดกระทบ
กระเทียบเปรียบ
เปรย เรื่อง หมา
กรุงเทพ 
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ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรง
ทางกายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรงใน
การใชเชิง

เปรียบเทียบ 
วงษคําเหลา 

- - การชกตอย 
- การทุบตี 
- การทําลาย
ทรัพยสิน 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 
- การพูดเพอเจอ 
- การพูดประชด
ประชัน 
- การตะคอก 
- การพูดใสราย 

- การกดขี่ขมเหง - - 

สาระแนหาวเปง 
- - การใชอาวุธ 

- การซ่ิง
รถจักรยานยนต 
- การชกตอย 
- การแอบถาย 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 

- การกล่ันแกลง - การยกตนขม
ทาน 
- การกล่ันแกลง 

- 

หาแพรง 
- - การทําลาย

ทรัพยสิน 
- การฆา 
- การทําราย
รางกาย 
- การใชอาวุธ 
- การบังคับใหกินยา
เสพติด 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดเท็จ 
- การตะคอก 

- การใชความ
รุนแรงของตัวเอก
ฝายชายเรื่อง 
“หลาวชะโอน” 

- ความคิดและ
พฤติกรรมท่ีรุนแรง
ของตัวเอกฝาย
ชายเรื่อง “หลาว
ชะโอน” 

- 

เฉือน ฆาตกรรมรําลึก 
- การขมขืน 
- การทารุณกรรม
ทางเพศ 

- การตอสูดวยอาวุธ 
- การชกตอย 
- การฆา 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นกลัว 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นปฏิบัติตาม 

- - - กระเปาเดินทางสี
แดง 

เชือดกอนชิม 
- การขมขืน 
- การคลุมถุงชน 

- การฆา 
- การใชอาวุธ 
- การกักขังหนวง
เหน่ียว 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 

- การมีชู - ความคิดและ
พฤติกรรมท่ีรุนแรง
ของตัวเอกฝาย
หญิง 

- กวยเตี๋ยว 
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ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรง
ทางกายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรงใน
การใชเชิง

เปรียบเทียบ 
สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง 

- - การชกตอย 
- การทําลาย
ทรัพยสิน 
- การเสพยาเสพติด 
- การไถเงิน 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 

- - - 

หนีตามกาลิโอ 
- - - การพูดหยาบ

คาย 
- ความไมเกรงใจ - - 

ความสุขของกะทิ 
- - - - - - 
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ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
ความ 

เพลิดเพลิน
โดยขาดความ
สํานึกผิดชอบ 

การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม ลัทธิทหาร ลัทธิวัตถุนิยม ลัทธิอวดตัว 

ความเหลื่อม
ล้ํากันใน

โครงสรางของ
สังคม 

จีจา ดื้อ สวย ด ุ
- การดื่มเหลา - ความตองการ

กําไรจากการขาย
นํ้าหอม จึงจับ
ผูหญิงมาทรมาน 

- - ความรักในเงิน 
จากการคาขาย
เพ่ือกําไรบนความ
ทรมานของผูหญิง 
- ความปรารถนา
ในเน้ือหนังของ
ผูหญิง 

- - 

สวย... ซามูไร 
- - - การนํากําลัง

ทหารเพ่ือบุกจับ
ผูกอการราย 

- - - 

5 หัวใจฮีโร 
- - - การนํากําลัง

ทหารบุกยึด
โรงพยาบาล 
- การนํากําลัง
ทหารสลายการกอ
การราย 

- - - 

ความจําส้ัน แตรักฉันยาว 
- การดื่มเหลา - - - - - 
รถไฟฟา... มาหานะเธอ 
- การดื่มเหลา - - - - - 
32 ธันวา 
- การดื่มเหลา - - - - การยุมยามเรื่อง

สวนตัวของผูอื่น 
- 

แหยมยโสธร 2 
- การเลนพนัน - - - - - 
วงษคําเหลา 

- - - - - - 
สาระแนหาวเปง 
- การกล่ันแกลง - - - - การยกตนขม

ทาน 
- 

หาแพรง 
- - การคดโกง - - - - 
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ความ 
เพลิดเพลิน

โดยขาดความ
สํานึกผิดชอบ 

การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม ลัทธิทหาร ลัทธิวัตถุนิยม ลัทธิอวดตัว 

ความเหลื่อม
ล้ํากันใน

โครงสรางของ
สังคม 

เฉือน ฆาตกรรมรําลึก 
- - - - - - 

เชือดกอนชิม 
- - - - - - 

สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีกคร้ัง 
- การดื่มเหลา - - - - - 
หนีตามกาลิเลโอ 
- การหนีงาน - การคดโกง - - - - 
ความสุขของกะทิ 

- - - - - - 
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2. เน้ือหาความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 

ความรุนแรงทางกายภาพ 

ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรงทาง
กายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรง
ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

Avatar 
- - การตอสูดวยอาวุธ 

- การฆา 
- การระเบิด 
- การทําลาย
ทรัพยากรธรรมชาติ 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นกลัว 
- การพูดขมขูให
ปฏิบัติตาม 
- การตะคอก 

- - ความคิดในการ
ลางแคน 
- ความคิดท่ี
ตองการยึดครอง
ทรัพยากรของ
ผูอื่น 

- แรธาตุ 
Unobtanium 
- รุกขชาติแหง
วิญญาณ (The 
Tree of Souls) 

Transformers : Revenge of the Fallen 
- - การตอสูดวยอาวุธ 

- การฆา 
- การระเบิด 
- การทําลายทรัพยสิน 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นกลัว 
- การพูดขมขูให
ปฏิบัติตาม 
- การตะคอก 
- การพูดเพอเจอ 
 

- - ความคิดในการ
ลางแคน 
- ความคิดท่ี
ตองการยึดครอง
หรือทําลายโลก 

- The Matrix of 
Leadership 

Inglorious Basterds 
- - การตอสูดวยอาวุธ 

- การฆา 
- การระเบิด 
- การทําลายทรัพยสิน 
- การกรีดหนาผาก 
- การถลกหนังศีรษะ 
- การลอบสังหาร 
- การวางเพลิง 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นกลัว 
- การพูดขมขูให
ปฏิบัติตาม 
- การพูดเท็จ 
- การพูดเพอเจอ 

- การกดขี่ขมเหง 
- การกดขี่ทางชน
ชาต ิ
 

- ความคิดในการ
ฆาลางเผาพันธุ 

- การพูดกระทบ
กระเทียบเปรียบ
เปรย เรื่อง  การ
เปรียบเทียบชน
ชาติกับสัตว 
- ไปป 
- นม 
- ภาพยนตรเรื่อง 
Nation’s Pride  
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ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรงทาง
กายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรง
ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

The Twilight Saga : New Moon 
- - การฆา 

- การตอสู 
- การพยายามฆาตัว
ตาย 

- - - ความคิดในการ
ตอสูเพ่ือคนรัก 

- 

The Proposal 
- - - การพูดดูถูก 

- การพูดขมขูให
ผูอื่นกลัว 
- การพูดขมขูให
ปฏิบัติตาม 
- การพูดเท็จ 
- การพูดเพอเจอ 
- การตะคอก 

- การเยาะเยย 
- การกดขี่ขมเหง 
- การกล่ันแกลง 

- การกล่ันแกลง 
 

- 

The Ugly Truth 
- การพูดสอเสียด
ทางเพศ 
- การกระทํา
ความหมายใน
เรื่องเพศ 

- - การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดดูถูก 
- การพูดเพอเจอ 
- การพูด
สอเสียด 

- การเยาะเยย - - รายการ The 
Ugly Truth 
- การแสดง
สัญลักษณท่ีส่ือ
ความหมายเรื่อง
เพศ 

The Hangover 
- การเตนระบํา
เปลือย 
- การพูดสอเสียด
เรื่องเพศ 

- การชกตอย 
- การทําลายทรัพยสิน 
- การเสพยาเสพติด 
- การขโมยทรัพยสิน 
- การใชอาวุธ 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูด
สอเสียด 
- การพูดเพอเจอ 
- การตะคอก 

- - - การชูน้ิวกลาง 

Yes Man 
- - การชกตอย 

- การซ่ิง
รถจักรยานยนต 
- การพยายามฆาตัว
ตาย 

- การพูดเพอเจอ 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นกลัว 
- การขมขูให
ผูอื่นปฏิบัติตาม 

- - - 
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ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรงทาง
กายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรง
ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

Brüno 
- การแตงกาย
ลอแหลม 
- การมี
เพศสัมพันธอยาง
โจงครึ่ม 
- การละเมิดทาง
เพศ 

- การทําลายทรัพยสิน - การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดลามก 
- การตะคอก 
- การพูดยุแหย 
- การดูถูก 

- ความไมเกรงใจ - ความคิดท่ี
ตองการมีช่ือเสียง 

- 

Drag Me to Hell 
- - การตอสู 

- การทําลายทรัพยสิน 
- การฆา 

- การสาปแชง 
- การพูดหยาบ
คาย 
- การตะคอก 

- - ความคิดในการ
ลางแคน 

- แพะ 
- ปศาจ Lamia 

The Final Destination 
- การพูดสอเสียด
ทางเพศ 

- การฆา 
- การระเบิด 
- การทําลายทรัพยสิน 

- การพูดเพอเจอ 
- การตะคอก 

- - - การชูน้ิวกลาง 

Orphan 
- การพูดสอเสียด
ทางเพศ 

- การฆา 
- การตอสู 
- การใชอาวุธ 
- การวางเพลิง 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การตะคอก 
- การพูดเท็จ 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นรูสึกกลัว 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นปฏิบัติตาม 

- การใชความ
รุนแรงของตัวราย 

- ความคิดในการ
ลางแคน 
- ความคิดและ
พฤติกรรมท่ี
รุนแรงของตัวราย 

- 

The Reader 
- การลักลอบมี
เพศสัมพันธ 
- การมี
เพศสัมพันธกอน
วัยอันควร 

- การฆาตกรรมหมู 
- การฆาตัวตาย 

- การพูดหยาบ
คาย 
- การตะคอก 

- การลักลอบมี
เพศสัมพันธ 
- ความไมรูสึก
สะทกสะทานตอ
การฆาตกรรมหมู 

- - 
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ความรุนแรง
ทางเพศ 

ความรุนแรงทาง
กายภาพ 

ความรุนแรง
ทางวาจา 

ความรุนแรง
ทางใจ 

ความรุนแรง
ทางความคิด 

ความรุนแรง
ในการใชเชิง
เปรียบเทียบ 

The Wrestler 
- การเตนระบํา
เปลือย 

- มวยปลํ้า - การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดเท็จ 
- การตะคอก 

- การไมเอาใจใส
เล้ียงดูผูมีพระคุณ 

- ความคิด
อกตัญู 

- การเลือนภาพ
เปนสีดํา (Fade 
Out) 

Revolutionary Road 
- - การพยายามทําราย

รางกาย 
- การพูดหยาบ
คาย 
- การพูดเท็จ 
- การพูดขมขูให
ผูอื่นรูสึกกลัว 

- การมีชู 
- การไมเอาใจใส
ในความสัมพันธ 

- - ถนนสายปฏิวัติ 
(Revolutionary 
Road) 
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ความรุนแรงเชิงโครงสราง 
ความ 

เพลิดเพลิน
โดยขาดความ
สํานึกผิดชอบ 

การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม ลัทธิทหาร ลัทธิวัตถุนิยม ลัทธิอวดตัว 

ความเหลื่อม
ล้ํากันใน

โครงสรางของ
สังคม 

Avatar 
- - การทําลายท่ีดิน

ของผูอื่น เพ่ือยึด
ครองทรัพยากร 

- การนํากําลัง
ทหารเพ่ือบุกยึด
ทรัพยากร 

- ความรักในเงิน 
จากการขา
ทรัพยากร 

- - ทุนนิยม VS 
ธรรมชาตินิยม 

Transformers : Revenge of the Fallen 
- - - การนํากําลัง

ทหารเพ่ือปกปอง
โลก 

- - - 

Inglorious Basterds 
- - - การนํากําลัง

ทหารสูรบระหวาง
ชนชาติ 

- - การอวดตัวใน
ความสามารถของ
ตน 

- 

The Twilight Saga : New Moon 
- - - - - - 

The Proposal 
- การตบตาผูอื่น
เรื่องการแตงงาน 

- - - - การอวดตัวใน
ความสามารถของ
ตน 

- 

The Ugly Truth 
- - - - - การอวดตัวใน

ความสามารถของ
ตน 

- 

The Hangover 
- การเลนพนัน 
- การดื่มเหลา 

- - - - - 

Yes Man 
- การดื่มเหลา 
- การตอบรับทุก
โอกาสอยางพร่ํา
เพรื่อ 

- - - - - 

Brüno 
- การสรางความ
วุนวาย 

- - - - การอวดตัวจน
ทําลายความ
รวมมือ 

- 
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ความ 
เพลิดเพลิน

โดยขาดความ
สํานึกผิดชอบ 

การพาณิชยที่
ขาดศีลธรรม ลัทธิทหาร ลัทธิวัตถุนิยม ลัทธิอวดตัว 

ความเหลื่อม
ล้ํากันใน

โครงสรางของ
สังคม 

Drag Me to Hell 
- - - - - - 

The Final Destination 
- - - - - - 

Orphan 
- - - - - - 

The Reader 
- - - - - - 

The Wrestler 
- การหลงระเริงใน
ช่ือเสียง 

- - - - - 

Revolutionary Road 
- - - - ความรักในเงิน 

- การตกอยูในลัทธิ
ทุนนิยม 

- - 
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ภาคผนวก ค 

การเลาเร่ืองและคูตรงขามเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทยและภาพยนตรฮอลลีวูด 
1. การเลาเร่ืองและคูตรงขามเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรไทย 

 
Thai / Action จีจา ดื้อ สวย ด ุ สวย... ซามูไร 5 หัวใจฮีโร 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. ตัวเอกฝายหญิงอยูในภาวะไม
เสถียร  
2. ตัวรายทํารายตัวเอกฝายหญิง  
3. ตัวเอกฝายชายชวยเหลือตัว
เอกฝายหญิง  
4. ตัวเอกฝายหญิงทําความรูจัก
กับฝายตัวเอก  
5. ตัวเอกฝายหญิงเรียนวิชากับ
ฝายตัวเอก  
6. ตัวเอกฝายหญิงทราบ
เบ้ืองหลังของฝายตัวเอกและตัว
ราย  
7. ฝายตัวเอกวางแผนกําจัดตัว
ราย 
8. ฝายตัวเอกตอสูกับตัวราย 
9. ตัวเอกฝายชายเสียชีวิต  
10. ตัวเอกฝายหญิงเอาชนะตัว
ราย  
11. ฝายตัวเอกกลับมาอยูใน
ภาวะเสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
2. ตัวเอกฝายหญิงและตัวรายมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน 
3. ตัวเอกฝายหญิงเขารวมปฏิบัติ
ภารกิจของฝายตัวราย 
4. ตัวรายหักหลังตัวเอกฝายหญิง  
5. ตัวรายทํารายคนในสังคม  
6. ตัวเอกฝายหญิงปรากฏตัวอีก
ครั้ง  
7. ตัวเอกตอสูกับตัวราย 
8. ตัวเอกเอาชนะตัวราย  
9. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. คนใกลชิดของฝายตัวเอก
เผชิญกับปญหา  
3. ตัวรายคุกคามสังคม  
4. คนใกลชิดของฝายตัวเอกไดรับ
ความเดือดรอน  
5. ฝายตัวเอกเขาไปมีสวนในขั้ว
ขัดแยง  
6. ฝายตัวเอกตอสูกับฝายตัวราย  
7. ฝายตัวเอกเอาชนะฝายตัวราย  
8. สังคมปลอดภัย  
9. ฝายตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  
 

แกนความคิด 
(Theme) 

ความรักเปนแรงผลักดนัท่ี
กอใหเกิดความรุนแรง 

การลางแคนเปนทางออกของ
ปญหา 

ความรักเปนแรงผลักดันท่ี
กอใหเกิดความรุนแรง 

ตัวละคร 
(Character) 

1. ฝายตัวเอก (Hero / Heroine / 
Helpers) 
     1.1 ดื้อ (Heroine) 
     1.2 ขี้สนิม / สนิม (Hero) 
     1.3 ขี้หมู ขี้หมา และขี้ควาย 
(Helpers) 
2. แกงจากัวร (Villain) 

1. กุนจา (Heroine) 
2. แคลร (Villain) 
 

1. ฝายตัวเอก (Hero / Heroine / 
Helper / Dispatcher) 
     1.1 วุธ / แคท (Hero / 
Heroine) 
     1.2 ปอง, จ๊ิบ (Helper) 
     1.3 วุน, ครูเล็ก (Dispatcher)  
2. ฝายกลุมผูกอการราย (Villain) 
     2.1 บูรู 
     2.2 เปดา 
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ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากสนามกีฬาเกา  
2. ฉากซากปรักหักพัง ริมทะเล 
3. ฉากทอนํ้า  

1. ฉากโกดังตอนตนเรื่อง 
2. ฉากบานของกุนจา 
3. ฉากโกดังตอนทายเรื่อง 

1. ฉากสถานท่ีฝกซอมมวยไทย 
2. ฉากสนามแขงขันรถบังคับ 
3. ฉากโรงพยาบาล 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

1. เมรัยยุทธ 
2. นํ้าหอม 

 1. การชูน้ิวกลาง  
2. การถมนํ้าลาย 
3. หัวใจ 

ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

& 
คูตรงขาม (Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - ฝายตัวเอก (Hero) กับ แกง
จากัวร (Villain)  
2. ความดี กับ ความเลว  
3. ความแคน กับ การใหอภัย 
4. ความรัก กับ ความเกลียด 
5. การปกปด กับ การเปดเผย 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - กุนจา (Heroine) กับ แคลร 
(Villain)  
2. ความแคน กับ การใหอภัย 
3. ความซ่ือสัตย  กับ การทรยศ
หักหลัง 
4. ผูลา กับ ผูถูกลา 
5. ความดี กับ ความเลว 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - ฝายตัวเอก (Heroes) กับ 
ฝายกลุมผูกอการาย (Villains)  
2. ความดี กับ ความเลว 
3. การเคารพสิทธิมนุษยชน กับ 
การละเมิดสิทธิมนุษยชน 
4. ความรัก กับ ความเกลียด 
5. ความแคน กับ การใหอภัย 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient)  

ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย  
     - เสียงตัวละครกระแทกกับ
ส่ิงของ 
3. เสียงดนตรี 
     - Hip Hop 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงยิงปน  
     - เสียงตัวละครกระแทกกับ
ส่ิงของ  
     - เสียงระเบิด 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงยิงปน  
     - เสียงตัวละครกระแทกกับ
ส่ิงของ  
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
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Thai / Romantic ความจําส้ัน แตรักฉันยาว รถไฟฟา... มาหานะเธอ 32 ธันวา 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. คัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงพบ
กับตัวเอกฝายหญิงคนท่ีหน่ึง  
3. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
คนท่ีหน่ึงมีความสัมพันธท่ีไมดี  
4. ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงเผชิญ
กับปญหา / ตัวเอกฝายชายคนท่ี
หน่ึงพบกับตัวเอกฝายชายและ
ฝายหญิงคนท่ีสอง  
5. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
คนท่ีสองมีความสัมพันธท่ีดี  
6. ตัวเอกฝายหญิงคนท่ีสองหนี
ตามไปอยูกับตัวเอกฝายชายคนท่ี
สอง  
7. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
คนท่ีหน่ึงเขาไปมีสวนรวมใน
ปญหา  
8. ตัวเอกท้ังส่ีสารภาพความจริง  
9. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
คนท่ีสองตางเผชิญกับปญหา  
10. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
คนท่ีสองแยกทางกัน / ตัวเอก
ฝายชายและฝายหญิงคนท่ีสองมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
11. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกฝายหญิงพบกับตัวเอก
ฝายชายเปนครั้งแรก  
3. ตัวเอกฝายหญิงพบกับตัวเอก
ฝายชายอีกครั้งและรูจักกัน  
4. ตัวเอกฝายหญิงปรึกษากับคน
ใกลชิด  
5. ตัวเอกฝายหญิงกับคนใกลชิด
แขงขันกันเอาชนะ  
6. ตัวเอกฝายชายเผชิญกับ
ปญหา  
7. ตัวเอกฝายหญิงกับฝายชายมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
8. ตัวเอกฝายหญิงคนพบความ
จริงเกี่ยวกับตัวเอกฝายชาย  
9. ตัวเอกฝายหญิงและฝายชาย
แยกทางกัน  
10. ตัวเอกฝายหญิงพบกับตัวเอก
ฝายชายอีกครั้ง  
11. ตัวเอกฝายหญิงและฝายชาย
กลับมามีความสัมพันธท่ีดีอีกครั้ง  
 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกฝายชายประสบ
อุบัติเหตุ  
4. ตัวเอกฝายชายพบเพ่ือนใหม  
5. ตัวเอกฝายชายและเพ่ือนใหม
ตางชวยกันแกไขปญหาของอีก
ฝาย  
6. ตัวเอกฝายหญิงและฝายชาย
กําลังจะแยกทางกัน  
7. ตัวเอกฝายชายเขาใจ
ความรูสึกของตนเอง  
8. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
กลับมาสานความสัมพันธอีกครั้ง  
9. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  
 

แกนความคิด 
(Theme) 

ชีวิตคนเราตองกาวเดินตอไป
ขางหนาแมจะเจอกับปญหา 

การไมแสดงออกซ่ึงความรัก อาจ
ทําใหความรักหลุดลอยไป 

ความรักจะเกิดขึ้นระหวางคนสอง
คนท่ีมีความพอดีกัน 

ตัวละคร 
(Character) 

1. เกง (Hero) 
2. ฝาย (Heroine) 
3. ลุงจํารัส (Hero) 
4. ปาสมพิศ (Heroine) 

1. เหมยล่ี (Heroine) 
2. ลุง (Hero) 
3. เพลิน (Dispatcher) 

1. โนต (Hero) 
2. เมย (Heroine) 
3. โจ (Helper) 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากผับ 
2. ฉากเรือตกหมึก 

1. ฉากรานเชา VCD / DVD 
2. ฉากงานแตงงาน 

1. ฉากรานอาหารในจังหวัด
เชียงใหม 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

   

  



351 
 

 

ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - เกง (Hero) กับ ฝาย 
(Heroine) 
2. ความมีสติ กับ ความขาดสติ 
3. ความรัก กับ ความเกลียด 
4. การปกปด กับ การเปดเผย 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - เหมยล่ี (Heroine) กับ เพลิน 
(Dispatcher)  
2. ความรัก กับ ความเกลียด 
3. ความมีสติ กับ ความขาดสติ 
4. โลกละคร กับ โลกชีวิตจริง 
5. การปกปด กับ การเปดเผย 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - โนต (Hero) กับ เมย 
(Heroine)  
2. ความรัก กับ ความเกลียด 
3. การปกปด กับ การเปดเผย 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 
มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient)  

ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย  
     - เสียงตัวละครกระแทกกับ
ส่ิงของ 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงชา 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย  
     - เสียงตัวละครกระแทกกับ
ส่ิงของ 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงชา 
     - เพลงสนุกสนาน 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงสนุกสนาน 
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Thai / Comedy แหยมยโสธร 2 วงษคําเหลา สาระแนหาวเปง 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงและ
ตัวเอกฝายหญิงมีความสัมพันธท่ี
ดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกฝายชายคนท่ีสองเขาสู
สังคม  
4. ตัวเอกฝายชายคนท่ีสองไม
เปนท่ีรูจักของสังคม  
5. ตัวเอกฝายชายคนท่ีสอง
พยายามสานความสัมพันธกับตัว
เอกฝายหญิง / ตัวเอกฝายชาย
คนท่ีหน่ึงพยายามขัดขวาง  
6. ตัวเอกฝายชายท้ังสองมี
ความสัมพันธท่ีไมดี  
7. ตัวรายกลับเขาสูสังคม  
8. ตัวเอกฝายชายคนท่ีสองและ
ฝายหญิงแยกทางกัน  
9. ตัวรายคุกคามสังคมและตัว
เอกฝายหญิง 
10. ตัวเอกฝายชายท้ังสอง
ชวยเหลือสังคมและตัวเอกฝาย
หญิง และตอสูกับตัวราย  
11. ตัวเอกเอาชนะตัวราย  
12. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายหญิงทํางานใกลชิด
กับตัวราย  
3. ตัวรายกล่ันแกลงตัวเอกฝาย
หญิง  
4. ตัวเอกฝายชายปรากฏตัว  
5. ตัวเอกฝายชายพบกับตัวเอก
ฝายหญิง  
6. ตัวเอกฝายหญิงทํางานใกลชิด
กับตัวเอกฝายชาย  
7. ตัวรายกล่ันแกลงและใสราย
ตัวเอกฝายหญิง 
8. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
เผชิญกับปญหา  
9. ตัวเอกฝายชายทราบความจริง
ท้ังหมด  
10. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  
 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกปฏิบัติหนาท่ีตามท่ี
ไดรับมอบหมาย  
3. ตัวเอกแกลงเหยื่อคนท่ีหน่ึง
และประสบผลสําเร็จ  
4. ตัวเอกแกลงเหยื่อคนท่ีสอง
และประสบผลสําเร็จ  
5. ตัวเอกแกลงเหยื่อคนท่ีสามแต
ไมประสบผลสําเร็จ  
6. ตัวเอกแกลงเหยื่อคนท่ีสามอีก
ครั้งแตโดนหักหลัง  
7. ตัวเอกแกลงเหยื่อคนท่ีส่ีแต
โดนหักหลัง  
8. ตัวเอกแกลงเหยื่อคนท่ีส่ีอีก
ครั้งและประสบผลสําเร็จ  
9. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
10. ตัวเอกทราบความจริง
ท้ังหมด  
11. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

แกนความคิด 
(Theme) 

ความรักเปนแรงผลักดันท่ี
กอใหเกิดความรุนแรง 

ทําดีไดดี ทําช่ัวไดช่ัว ความสนุกบนความทุกขของผูอื่น 

ตัวละคร 
(Character) 

1. กํานันแหยม (Hero) 
2. ปลัดธนู (Hero) 
3. แว (Heroine) 
4. เสือหยองลําพอง (Villain) 

1. ทานชายเพชราวุธ วงษคํา
เหลา (Hero) 
2. พิรมน เพ็ญพิชชา (Heroine) 
3. หญิงพราวแพรว วงษคําเหลา 
และ หญิงนุช (Villain) 

1. สตารบัคส, หลังเลนส (Hero) 
2. วิลล่ี, เปล, หอย (Helper) 
3. โกะตี,๋ วง Baby Vox Re.V,  
แอด คาราบาว, หม่ํา จกมก 
(Dispatcher) 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากบานของกํานันแหยม 
2. ฉากวัด 
3. ฉากตลาด 

1. ฉากบานวงษคําเหลา 1. ฉากบานของฝายตัวเอก 
2. ฉากถนนในเวลากลางคืน 
3. ฉากรีสอรท 
4. ฉากรานอาหาร 
5. ฉากแท็กซ่ี 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

1. การขัดปน (การเช็ดทําความ
สะอาดปน) 

  



353 
 

 

ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - กํานันแหยม (Hero) กับ 
ปลัดธนู (Hero)  
     - กํานันแหยม, ปลัดธนู 
(Hero) กับ เสือหยองลําพอง 
(Villain)  
2. ความดี กับ ความเลว 
3. ความรัก กับ ความเกลียด 
4. บานนอก (ชนบท) กับ เมือง 
5. การปกปด กับ การเปดเผย 
6. ความรวย กับ ความจน 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - พิรมน (Heroine) กับ หญิง
พราว, หญิงนุช (Villain)  
2. ความอิจฉาริษยา กับ ความไม
อิจฉาริษยา 
3. ชนช้ันสูง กับ ชนช้ันลาง 
4. การปกปด กับ การเปดเผย 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - ฝายตัวเอก กับ โกะตี,๋ วง 
Baby Vox Re.V,  แอด คาราบาว
, หม่ํา จกมก (Dispatcher)  
     - สตารบัคส, หลังเลนส 
(Hero) กับ วิลล่ี, เปล, หอย 
(Helper)  
2. การหยอกลอดวยความรัก กับ 
การแกลงดวยความสะใจ 
3. การปกปด กับ การเปดเผย 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองของบุรุษท่ีสาม (The 
Third-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงยิงปน  
     - เสียงตัวละครกระแทกกับ
ส่ิงของ  
     - เสียงระเบิด  
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงสนุกสนาน (ไทยอีสาน) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย  
     - เสียงตัวละครกระแทกกับ
ส่ิงของ 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงบรรเลงคลาสสิค ชา 
     - เพลงสนุกสนาน 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงยิงปน  
     - เสียงระเบิด  
     - เสียงชกตอย 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงสนุกสนาน 
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Thai / Horror หาแพรง เฉือน ฆาตกรรมรําลึก เชือดกอนชิม 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

เรื่องท่ี 1 “หลาวชะโอน” 
1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกละเมิดกฎและพยายาม
หนี  
3. ตัวละครผูชวยชวยเหลือตัวเอก  
4. ตัวเอกสํานึกผิด  
5. ตัวเอกกลายเปนเปรต 
เรื่องท่ี 2 “หองเตียงรวม” 
1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกพบกับตัวราย  
3. ตัวรายคุกคามตัวเอก  
4. ตัวรายทํารายตัวเอก  
5. ตัวรายเอาชนะตัวเอก  
เรื่องท่ี 3 “Backpackers” 
1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกพบกับตัวราย  
3. ตัวเอกและตัวรายตองเผชิญ
ปญหารวมกัน 
4. ตัวรายเสียชีวิต  
5. ตัวเอกเสียชีวิต  
เรื่องท่ี 4 “รถมือสอง” 
1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกมีปญหาในหนาท่ีการ
งาน 
3. คนใกลชิดของตัวเอกหายตัว
ไป  
4. ตัวเอกถูกคุกคามโดยพลัง
ภายนอก  
5. คนใกลชิดของตัวเอกเสียชีวิต 
เรื่องท่ี 5 “คนกอง” 
1. ฝายตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. คนใกลชิดของฝายตัวเอก
เสียชีวิต  
3. ฝายตัวเอกถูกคุกคามโดยคน
ใกลชิดท่ีเสียชีวิต  
4. ฝายตัวเอกคนพบความจริง
เกี่ยวกับคนใกลชิด  
5. ฝายตัวเอกและคนใกลชิด
เสียชีวิต  

1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวรายคุกคามสังคมและคน
ใกลชิดของตัวเอก  
3. ตัวเอกเขาไปมีสวนรวมในการ
แกไขปญหา  
4. ตัวรายคุกคามตัวเอกฝายหญิง  
5. ตัวเอกคนพบความจริงของตัว
ราย  
6. ตัวรายทํารายคนใกลชิดของ
ตัวเอก  
7. ตัวเอกพบกับตัวราย  
8. ตัวเอกฆาตัวราย  

1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกฝายหญิงเผชิญกับ
ปญหาโดยบังเอิญ  
3. ตัวเอกฝายชายชวยเหลือตัว
เอกฝายหญิงจากการถูกทําราย  
4. ตัวเอกฝายหญิงกลับมาใชชีวิต
ตามปกติ  
5. ตัวเอกฝายหญิงทํารายคนรอบ
ขาง  
6. ตัวเอกฝายหญิงและฝายชายมี
ความสัมพันธท่ีดี  
7. ตัวเอกฝายชายคนพบความ
จริงบางประการเกี่ยวกับตัวเอก
ฝายหญิง  
8. ตัวเอกฝายชายถอยหาง
ความสัมพันธตัวเอกฝายหญิง  
9. ตัวเอกฝายหญิงทํารายคน
ใกลชิดของตัวเอกฝายชาย  
10. ตัวเอกฝายชายเขาไป
ชวยเหลือคนใกลชิด  
11. คนใกลชิดของตัวเอกฝาย
ชายเขาใจตัวเอกฝายชายผิด 
12. ตัวเอกฝายหญิงสามารถหนี
รอดไปได  
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แกนความคิด 
(Theme) 

เรื่องท่ี 1 “หลาวชะโอน”  
กรรมใดใครกอ กรรมน้ันยอมคืน
สนอง  
เรื่องท่ี 2 “หองเตียงรวม”  
ความอยากรูอยากเห็นนําไปสู
ความสูญเสีย 
เรื่องท่ี 3 “Backpackers”  
ยาเสพติดทําลายชีวิตและความ
เปนมนุษย 
เรื่องท่ี 4 “รถมือสอง”  
กรรมใดใครกอ กรรมน้ันยอมคืน
สนอง 
เรื่องท่ี 5 “คนกอง”  
ส่ิงท่ีคิดหรือเห็นอาจไมใชความ
จริงเสมอไป 

เด็กคือบิดาของผูใหญ (The 
Child is the Father of the Man) 

เด็กคือบิดาของผูใหญ (The 
Child is the Father of the Man) 

ตัวละคร 
(Character) 

เรื่องท่ี 1 “หลาวชะโอน” 
1. เป (Hero / Villain) 
2. หลวงพ่ี (Helper) 
เรื่องท่ี 2 “หองเตียงรวม” 
1. ตี้ (Hero) 
2. คนไขเตียงดานขาง (Villain) 
เรื่องท่ี 3 “Backpackers” 
1. นักทองเท่ียวชาวญ่ีปุน (Hero / 
Heroine) 
2. จอย (Villain) 
3. คนขับรถ (Villain) 
เรื่องท่ี 4 “รถมือสอง” 
1. นุช (Heroine) 
เรื่องท่ี 5 “คนกอง” 
1. ฝายตัวเอก (เตอ ชิน เผือก 
และเอ)  
2. พ่ีชา (Heroine) 
3. เกด (Dispatcher) 

1. ไท (Hero) 
2. นอย / แนท / นัท (Heroine / 
Villain) 
3. หมวดชิน (Dispatcher) 

1. บุษ (Heroine / Villain) 
2. อรรถพล (Hero) 
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ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากวัด 
2. ฉากถนน  
3. ฉากโรงพยาบาล 
4. ฉากเต็นทขายรถมือสอง 
5. ฉากกองถายภาพยนตร 

1. ฉากสถานท่ีตางๆในวัยเด็กของ
ไทและนัท 
2. ฉากเซฟเฮาส (Safe House)  

1. ฉากบานของบุษ 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

 1. กระเปาเดินทางสีแดง 1. กวยเตี๋ยว 

ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - เป (Hero / Villain) กับ คุณ
แม (Dispatcher)  
     - ฝายตัวเอก (Hero) กับ ฝาย
ตัวราย (Villain)  
2. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
พลังภายนอก  
     - ตี้ (Hero) กับ คนไขเตียง
ดานขาง (Villain)  
     - ฝายตัวเอก (Hero), ฝายตัว
ราย (Villain) กับ ซอมบ้ี  
     - นุช (Heroine) กับ วิญญาณ 
/ ผี  
3. ขั้วขัดแยงระหวางคนกับสังคม 
     - เป (Hero / Villain) กับ 
กฎระเบียบตางๆ  
4. ความดี กับ ความเลว 
5. ไสยศาสตร กับ วิทยาศาสตร  
6. ความตาย กับ การมีชีวิต  
7. ความซ่ือสัตย กบั การคดโกง  
8. ความมีสติ กับ ความขาดสติ  

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - นัท (Heroine / Villain) กับ 
ไทและเพ่ือนๆ  
2. การปดปด กับ การเปดเผย  
3. ความแคน กับ การใหอภัย 
4. ความรัก กับ ความเกลียด 
5. ความดี กับ ความเลว 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - บุษ (Heroine / Villain) กับ 
อรรถพล (Hero)  
     - บุษ (Heroine / Villain) กับ 
นิดา, เส่ียเจาของบอน, ประวิทย, 
ออย (Dispatcher)  
2. ความแคน กับ การใหอภัย 
3. ความรัก กับ ความเกลียด 
4. ความดี กับ ความเลว 
5. การปกปด กับ การเปดเผย 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 
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ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงยิงปน  
     - เสียงรถชน 
3. เสียงดนตรี 
     - ไมคอยปรากฏ 
     - เสียงเงียบ 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงมีด  
     - เสียงปน  
     - เสียงกระจกแตก  
     - เสียงระเบิด 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงชา 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงมีดฟน  
     - เสียงการใชอาวุธทรมาน
เหยื่อ  
3. เสียงดนตรี 
     - ไมคอยปรากฏ 
     - เสียงเงียบ 
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Thai / Drama 
สามชุก : ขอเพียงโอกาสอีก

คร้ัง หนีตามกาลิเลโอ ความสุขของกะทิ 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. คนใกลชิดตัวเอกอยูในภาวะ
ไมเสถียร  
3. ตัวเอกทราบความจริงเกี่ยวกับ
คนใกลชิด 
4. ตัวเอกพยายามชวยเหลือคน
ใกลชิด  
5. คนใกลชิดไมไดรับการยอมรับ
จากสังคม  
6. คนใกลชิดกลับไปเผชิญกับ
ปญหาเดิมอีกครั้ง 
7. ตัวเอกพยายามชวยเหลือคน
ใกลชิดมากขึ้น  
8. คนใกลชิดสามารถเอาชนะ
ปญหาได  
9. ตัวเอกและคนใกลชิดกลับมา
อยูในภาวะเสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกเดินทางไปตางประเทศ  
3. ตัวเอกเริ่มทํางาน  
4. ตัวเอกประสบปญหา  
5. ตัวเอกเดินทางไปตางประเทศ
ท่ีสอง  
6. ตัวเอกเริ่มทํางานท่ีสอง  
7. ตัวเอกมีปญหาซ่ึงกันและกัน  
8. ตัวเอกฝายหญิงพบตัวเอกฝาย
ชาย  
9. ตัวเอกฝายหญิงเขาใจตนเอง
มากขึ้น  
10. ตัวเอกเดินทางไป
ตางประเทศท่ีสาม  
11. ตัวเอกเริ่มทํางานท่ีสาม  
12. ตัวเอกฝายหญิงประสบ
ปญหา  
13. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้งหน่ึง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกคนพบความจริง
เกี่ยวกับคุณแมของตน  
3. ตัวเอกเดินทางไปพบคุณแม
และญาติผูใหญ  
4. ตัวเอกไดเรียนรูเรื่องราวใน
อดีตของตน  
5. คุณแมเสียชีวิต  
6. ตัวเอกไดเรียนรูเรื่องราวใน
อดีตของคุณแมและของตนมาก
ขึ้น  
7. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

แกนความคิด 
(Theme) 

สังคมควรจะใหโอกาสแกคนท่ีทํา
ผิดพลาด 

คนเราไมใชศูนยกลางของทุกส่ิง
ทุกอยาง 

การใชชีวิตอยูอยางมีความสุข 

ตัวละคร 
(Character) 

1. ครูพินิจ (Hero) 
2. นักเรียน (Dispatcher) 

1. นุน (Heroine) 
2. เชอรี่ (Heroine) 
3. ตั้ม (ปารีส) (Hero) 

1. กะทิ (Heroine) 
2. คุณแม (Dispatcher) 
3. คุณตากับคุณยาย (Helper) 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากโรงเรียน 
2. ฉากตลาด 
3. ฉากคายพักแรม 

1. ฉากรานอาหารท่ีประเทศ
อังกฤษ 
2. ฉากรานอาหารท่ีประเทศ
อิตาลี 

 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 
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ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงภายในจิตใจ 
     - ขั้วขัดแยงภายในจิตใจของ
นักเรียน  
2. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - นักเรียน กับ คนในชุมชน  
3. การปกปด กับ การเปดเผย 
4. ความรัก กับ ความเกลียด 
5. การใหโอกาส กับ การปดกั้น
โอกาส 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - นุน (Heroine) กับ เชอรี่ 
(Heroine)  
2. ขั้วขัดแยงภายในจิตใจ 
     - ขั้วขัดแยงภายในจิตใจของ
ตัวเอกฝายหญิง 
3. ความซ่ือสัตย กับ การคดโกง  
4. ความขยันหมั่นเพียร กับ ความ
เกียจ5ราน 
6. เรื่องสวนตัว กับ เรื่องสวนรวม  
7. ความรัก กับ ความเกลียด 

1. ขั้วขัดแยงภายในจิตใจ 
     - ขั้วขัดแยงภายในจิตใจของ
กะทิ (Heroine) 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 

ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - ไมม ี
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - ไมม ี
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงชา 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - ไมมี 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงชา 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - ไมมี 
3. เสียงดนตรี 
     - Easy Listening 
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2. การเลาเร่ืองและคูตรงขามเกี่ยวกับความรุนแรงในภาพยนตรฮอลลีวูด 
 

Hollywood / 
Action 

Avatar Transformers : Revenge of 
the Fallen 

Inglorious Basterds 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและตัวรายมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกฝายชายเขารวมปฏิบัติ
ภารกิจของฝายตัวราย  
4. ตัวเอกฝายชายพบกับตัวเอก
ฝายหญิง  
5. ตัวเอกฝายชายเกิดการเรียนรู
และเริ่มแปรพักตรเขามาในมาใน
ฝายตัวเอก  
6. ฝายตัวรายรุกเขามาในพ้ืนท่ี
ของฝายตัวเอก  
7. ตัวเอกฝายชายเกิดความ
ขัดแยงท้ังกับตัวรายและตัวเอก
ฝายหญิง 
8. ตัวเอกฝายชายพิสูจนตนเอง
และแปรพักตรเขามาในฝายตัว
เอกอยางเต็มตัว  
9. ฝายตัวรายรุกเขามาในพ้ืนท่ี
ของฝายตัวเอกและทํารายเพ่ือน
ของตัวเอก  
10. ฝายตัวรายตอสูกับฝายตัว
เอก  
11. ฝายตัวเอกเอาชนะฝายตัว
ราย  
12. สังคมปลอดภัย  
13. ฝายตัวเอกกลับมาอยูใน
ภาวะเสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายมนุษยและตัวเอก
ฝายหุนยนตมีความสัมพันธท่ีดีซ่ึง
กันและกัน  
3. ฝายตัวรายแทรกซึมเขามาใน
สังคม / ฝายตัวเอกมีการวางแผน
ปองกัน  
4. ตัวเอกฝายมนุษยเผยใหเห็น
ความสามารถพิเศษ  
5. ฝายตัวรายทํารายตัวเอกฝาย
มนุษย และคุกคามสังคม  
6. ฝายตัวเอกคนหาความจริง
เกี่ยวกับความสามารถพิเศษ  
7. ฝายตัวเอกพบขอเท็จจริง
เกี่ยวกับความสามารถพิเศษน้ัน  
8. ฝายตัวรายทํารายฝายตัวเอก
อีกครั้ง  
9. ฝายตัวเอกตอสูกับฝายตัวราย  
10. ฝายตัวเอกเอาชนะตัวราย  
11. สังคมปลอดภัย  
12. ฝายตัวเอกกลับมาอยูใน
ภาวะเสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวรายคุกคามตัวเอกฝายหญิง
และคนในสังคม  
2. ตัวรายทํารายคนในสังคม / ตัว
เอกฝายหญิงหนีรอดได  
3. ฝายตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
4. ฝายตัวเอกทํารายคนของฝาย
ตัวราย  
5. ตัวเอกฝายหญิงอยูในภาวะ
เสถียร  
6. คนของฝายตัวรายพยายาม
เขามามีสัมพันธกับตัวเอกฝาย
หญิง  
7. ตัวเอกฝายหญิงพบกับตัวราย
อีกครั้ง  
8. ตัวเอกฝายหญิงและฝายตัว
เอกตางวางแผนทํารายฝายตัว
ราย  
9. ตัวรายจับฝายตัวเอกได  
10. ตัวเอกฝายหญิงและคนของ
ฝายตัวเอกทํารายฝายตัวราย  
11. ตัวเอกฝายหญิงและคนของ
ฝายตัวเอกเสียชีวิต  
12. ตัวรายหักหลังฝายตัวราย
กันเอง  
13. ตัวรายถูกฝายตัวเอกทําราย  

แกนความคิด 
(Theme) 

ความขัดแยงระหวางทุนนิยมและ
ธรรมชาตินิยม 

ธรรมะยอมชนะอธรรม การลางแคนเปนทางออกของ
ปญหา 
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ตัวละคร 
(Character) 

1. ฝายชนเผานาวี / ฝายจิต
วิญญาณหรือธรรมชาตินิยม 
(Hero / Heroine / Helper) 
     1.1 Jake Sully (Hero) 
     1.2 Neytiri (Heroine) 
     1.3 Dr. Grace Augustine 
(Helper) 
2. ฝายมนุษย / ฝายทุนนิยม 
(Villains) 
     2.1 Miles Quaritch  
     2.2 Parker Selfridge 

1. ฝาย Autobots (Heroes) 
2. ฝาย Decepticons (Villains) 
3. ฝายมนุษย (Hero / Heroine / 
Helpers)  
     3.1 Sam Witwicky (Hero)  
     3.2 Mikaela Banes 
(Heroine)  
     3.3 Major William Lennox 
(Helper)  
     3.4 Simmons (Helper)  

1. ฝายยิว-อเมริกัน / ฝายทหาร
อเมริกัน / ฝาย Inglorious 
Basterds (Heores) 
2. Shosanna (Heroine) 
3. ฝายนาซี / ฝายเยอรมัน 
(Villains) 
     3.1 Hans Landa 
     3.2 Fredick Zoller 
     3.3 Adolf Hitler 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉาก Hometree 
2. ฉากฐานทัพดาว Pandora  

1. ปรามิด ประเทศอียิปต 1. ฉากกระทอมในประเทศ
ฝรั่งเศส 
2. ฉากรานอาหาร 
3. ฉากโรงภาพยนตร 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

1. แรธาตุ Unobtanium 
2. รุกขชาติแหงวิญญาณ (The 
Tree of Souls / The Tree of 
Voices) 

1. The Matrix of Leadership 1. ไปปของตัวราย 
2. นม 
3. ภาพยนตรเรื่อง Nation’s 
Pride 

ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงภายในจิตใจ 
     - ขั้วขัดแยงภายในจิตใจของ 
Jake Sully (Hero)  
2. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
สังคม 
     - Jake Sully (Hero) กับ ฝาย
ทุนนิยม (Villain)  
3. ความดี (จิตวิญญาณ / ธรรม
ชาตินิยม) กับ ความเลว (ทุน
นิยม) 
4. ความโลภ กับ ความเสียสละ 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - ฝายมนุษยและฝาย 
Autobots (Heroes) กับ ฝาย 
Decepticons (Villains)  
2. ความดี กับ ความเลว 
3. ความแคน กับ การใหอภัย 
4. อํานาจ กับ ความไรอํานาจ 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - ฝายยิว (Hero) กับ ฝายนาซี 
(Villain)  
2. ความแคน กับ การใหอภัย 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 
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ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงระเบิด  
     - เสียงมีด  
     - เสียงปน 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงบรรเลงโทนหนัก เร็ว 
     - เพลงชา 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงระเบิด  
     - เสียงมีด  
     - เสียงปน  
     - เสียงแปลงกายของหุนยนต 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงบรรเลงโทนหนัก เร็ว 
     - เพลงชา 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงระเบิด  
     - เสียงมีด  
     - เสียงปน 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงบรรเลงคลาสสิค 
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Hollywood / 
Romantic 

The Twilight Saga : New 
Moon The Proposal The Ugly Truth 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงและ
ตัวเอกฝายหญิงมีความสัมพันธท่ี
ดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงแยก
ทางกับตัวเอกฝายหญิง  
4. ตัวเอกฝายหญิงพบกับตัวเอก
ฝายชายคนท่ีสอง  
5. ตัวเอกฝายหญิงและตัวเอก
ฝายชายคนท่ีสองมีความสัมพันธ
ท่ีดีซ่ึงกันและกัน 
6. ตัวเอกฝายหญิงพบขอเท็จจริง
เกี่ยวกับตัวเอกฝายชายคนท่ีสอง  
7. ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงเกิด
ความเขาใจผิดตัวเอกฝายหญิง / 
ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงพยายาม
ฆาตัวตาย  
8. ตัวเอกฝายหญิงชวยเหลือตัว
เอกฝายชายคนท่ีหน่ึง / ตัวเอก
ฝายหญิงตกอยูในอนัตราย  
9. ตัวเอกฝายหญิงและตัวเอก
ฝายชายคนท่ีหน่ึงรอดพนจาก
อันตราย  
10. ตัวเอกฝายชายคนท่ีหน่ึงและ
คนท่ีสองพบกัน  
11. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมี
ความสัมพันธท่ีไมดี  
3. ตัวเอกฝายหญิงเผชิญกับ
ปญหา 
4. ตัวเอกฝายชายถูกบังคับใหเขา
มามีสวนรวมในการแกไขปญหา  
5. ตัวเอกพบกับตัวราย  
6. ตัวเอกฝายหญิงทําความรูจัก
กับคนใกลชิดของตัวเอกฝายชาย  
7. ตัวเอกฝายหญิงและฝายชาย
พยายามสานความสัมพันธใหดี
ขึ้น  
8. ตัวรายบอกความจริงกับคน
ใกลชิดของตัวเอกฝายชาย  
9. ตัวเอกฝายหญิงเปดเผยความ
จริง  
10. ตัวเอกฝายหญิงและฝายชาย
แยกทางกัน ตัวเอกฝายชาย
กลับมาสานความสัมพันธกับตัว
เอกฝายหญิงอีกครั้ง  
11. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
กลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายหญิงเผชิญกับ
ปญหา  
3. ตัวเอกฝายหญิงพบกับตัวเอก
ฝายชาย  
4. ตัวเอกฝายชายชวยแกไข
ปญหาของตัวเอกฝายหญิง  
5. ตัวเอกท้ังสองตางประสบ
ความสําเร็จในชีวิต  
6. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
เกิดการเขาใจผิดกัน  
7. ตัวเอกท้ังสองตางพบกับความ
ลมเหลวในชีวิต  
8. ตัวเอกท้ังสองพบกันและ
กลับมาสานความสัมพันธกันอีก
ครั้ง  
9. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

แกนความคิด 
(Theme) 

ความรักเปนแรงผลักดันท่ี
กอใหเกิดความรุนแรง 

ความลับไมมีในโลก ผูชายและผูหญิงมีทัศนคติเรื่อง
ความรักท่ีแตกตางกัน 

ตัวละคร 
(Character) 

1. Edward Cullen (Hero) 
2. Jacob Black (Hero) 
3. Bella Swan (Heroine) 

1. Margaret Tate (Heroine) 
2. Andrew Paxton (Hero) 
3. Mr. Gilbertson (Villain) 

1. Abigail “Abby” Richter 
(Heroine) 
2. Mike Chadway (Hero) 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากปา 
2. ฉากโบสถ ประเทศอิตาลี 

1. ฉากท่ีทํางานของตัวเอก 
2. ฉากบานของตัวเอกฝายชาย
  

1. ฉากสตูดิโอถายรายการ
โทรทัศน 
2. ฉากโรงแรม 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

  1. รายการ The Ugly Truth 
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ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - Edward (Hero) กับ Jacob 
(Hero) กับ Bella (Heroine)  
2. ความรัก กับ ความเกลียด 
3. แวมไพร (Vampire) กับ 
มนุษยหมาปา (Werewolf) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - Margaret Tate (Heroine) 
กับ Andrew Paxton (Hero)  
     - ฝายตัวเอก กับ Mr. 
Gilbertson (Villain)  
2. ความรัก กับ ความเกลียด 
3. การปกปด กับ การเปดเผย 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - Abby (Heroine) กับ Mike 
(Hero)  
2. ผูชาย กับ ผูหญิง 
3. ความรัก กับ ความเกลียด 
4. การปกปด กับ การเปดเผย 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Medium Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอยหรือเสียงการ
ตอสูกันระหวางตัวละคร  
     - เสียงขูหรือเสียงคําราม  
     - เสียงกระแทก 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงคลาสสิค 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - ไมมี 
3. เสียงดนตรี 
     - Easy Listening 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - ไมมี 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงสนุกสนาน 
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Hollywood / 
Comedy The Hangover Yes Man Bruno 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. ฝายตัวเอกอยูในภาวะไม
เสถียร  
2. ตัวเอกคนหน่ึงกําลังจะเขาพิธี
แตงงาน  
3. ฝายตัวเอกทํากิจกรรมรวมกัน  
4. ฝายตัวเอกจําอะไรไมไดเลย / 
ตัวเอกคนหน่ึงหายตัวไป 
5. ฝายตัวเอกท่ีเหลือพยายาม
ตามหาตัวเอกท่ีหายไป / ฝายตัว
เอกระลึกถึงเหตุการณท่ีเกิดขึ้น  
6. ฝายตัวเอกเจอตัวเอกท่ีหายไป  
7. ฝายตัวเอกกลับไปทันงาน
แตงงาน  
8. ฝายตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกเผชิญกับปญหาสวนตัว  
3. ตัวเอกเปล่ียนแปลงตนเอง  
4. ตัวเอกฝายชายพบกับตัวเอก
ฝายหญิง  
5. ตัวเอกฝายชายมีชีวิตท่ีดีขึ้น  
6. ตัวเอกฝายชายพบกับฝาย
หญิงอีกครั้งและมีความสัมพันธท่ี
ดีขึ้น  
7. ตัวเอกฝายชายเผชิญกับ
ปญหา  
8. ตัวเอกฝายชายเขาใจเรื่องราว
ท้ังหมด  
9. ตัวเอกฝายชายกลับไปสาน
ความสัมพันธกับตัวเอกฝายหญิง
อีกครั้ง  
10. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกเผชิญกับปญหา  
3. ตัวเอกประสบกับความ
ลมเหลวในชีวิต  
4. ตัวเอกพยายามหาทางเรียก
ช่ือเสียงกลับคืนมา แตไมประสบ
ผลสําเร็จ  
5. ตัวเอกเปล่ียนแปลงตนเอง  
6. ตัวเอกพบกับคนใกลชิด  
7. ตัวเอกกลับไปเปนตนเองอีก
ครั้ง และประสบผลสําเร็จในชีวิต  
8. ตัวเอกกลับมาอยูในภาวะ
เสถียรอีกครั้ง  

แกนความคิด 
(Theme) 

การดื่มเหลาทําใหขาดสติและ
กอใหเกิดความรุนแรงได 

การยอมรับโอกาสท่ีเขามาจะทํา
ใหชีวิตพัฒนาไปในทางท่ีดีขึ้น 

ช่ือเสียงจะเกิดขึ้นไดจากการเปน
ตัวของตัวเอง 

ตัวละคร 
(Character) 

1. Phil Wenneck (Hero) 
2. Stu Price (Hero) 
3. Alan Garner (Hero) 
4. Doug Billings (Hero) 

1. Carl Allen (Hero) 
2. Allison (Heroine) 

1. Brüno Gehard (Hero) 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากโรงแรม Caesar’s Palace 
ใน Las Vegas 

1. ฉากการสัมมนา 1. ฉากงานเดินแฟช่ันโชว 
2. ฉากเวทีมวยปลํ้า 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

1. การชูน้ิวกลาง    

ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
สังคม 
     - ฝายตัวเอก กับ คนในสังคม  
2. ความมีสติ กับ ความขาดสติ 

1. ขั้วขัดแยงภายในจิตใจ 
     - ขั้วขัดแยงภายในจิตใจของ 
Carl Allen (Hero)  
2. การยอมรับ กับ การปฏิเสธ 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
สังคม 
     - Brüno (Hero) กับ คนใน
สังคม  
2. การเปนตัวของตัวเอง กับ การ
เปล่ียนแปลงตนเอง 
3. เกย (Gay) กับ ผูชายแท 
(Straight) 
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มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรือ่งแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 

ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย  
     - เสียงปน  
     - เสียงท่ีเกิดจากทําลาย
ทรัพยสิน3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงสนุกสนาน 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงรถชน  
     - เสียงชกตอย 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงสนุกสนาน 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย  
     - เสียงท่ีเกิดจากทําลาย
ทรัพยสิน 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เพลงสนุกสนาน 
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Hollywood / 
Horror Drag Me to Hell The Final Destination Orphan 

โครงสราง 
การเลาเร่ือง 
(Narrative 
Structure) 

& 
โครงเร่ือง 

(Plot) 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกฝายหญิงพบกับตัวราย  
4. ตัวเอกฝายหญิงปฏิเสธการให
ความชวยเหลือตัวราย ทําใหตัว
รายเกิดความโกรธแคน 
5. ตัวรายทํารายตัวเอกฝายหญิง  
6. ตัวเอกฝายหญิงถูกคุกคาม
ดวยอํานาจพิเศษบางอยาง  
7. ตัวเอกฝายชายไมเช่ือเรื่อง
อํานาจพิเศษน้ัน  
8. ตัวเอกฝายหญิงพยายาม
หาทางแกไขและตอสูกับอํานาจ
พิเศษน้ัน 
9. ตัวเอกฝายหญิงสามารถ
เอาชนะอํานาจพิเศษน้ันได  
10. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
กลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกครั้ง  
11. ตัวเอกฝายหญิงคนพบวา
ปญหาท่ีแทจริงยังไมถูกแกไข  
12. ตัวเอกฝายหญิงเสียชีวิต  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกฝายชายคนพบวา
ตนเองมีความสามารถพิเศษ
บางอยาง  
4. ความสามารถพิเศษของตัว
เอกฝายชายชวยใหตัวเอก เพ่ือน 
และคนใกลชิดรอดพนจากการ
เสียชีวิตในอุบัติเหตุ  
5. ตัวเอก เพ่ือน และคนใกลชิดท่ี
รอดพนจากอุบัติเหตุถูกคุกคาม
ดวยอํานาจพิเศษบางอยาง  
6. เพ่ือนและคนใกลชิดไมเช่ือ
เรื่องอํานาจพิเศษน้ัน  
7. เพ่ือนและคนใกลชิดของตัว
เอกคอยๆเสียชีวิตจากอุบัติเหตุไป
ทีละคน 
8. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
พยายามหาทางแกไขและตอสูกับ
อํานาจพิเศษน้ัน  
9. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
สามารถเอาชนะอํานาจพิเศษน้ัน
ได  
10. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
กลับมาอยูในภาวะเสถียรอีกครั้ง  
11. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
คนพบวาปญหาท่ีแทจริงยังไมถูก
แกไข  
12. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
เสียชีวิตจากอุบัติเหตุ 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกพบกับตัวราย  
4. ตัวเอกและตัวรายมี
ความสัมพันธท่ีแนนแฟน  
5. ตัวรายเริ่มคุกคามคนรอบขาง
ของตัวเอกและตัวเอกฝายหญิง  
6. ตัวเอกฝายชายไมเช่ือเรื่อง
ดังกลาว  
7. ตัวเอกฝายหญิงหาทางแกไข
ปญหาเพียงลําพัง  
8. ตัวรายทํารายคนรอบขางของ
ตัวเอก รวมท้ังทํารายตัวเอกดวย  
9. ตัวเอกฝายหญิงตอสูกับตัวราย  
10. ตัวเอกเอาชนะตัวราย  

แกนความคิด 
(Theme) 

คนทุกคนไมสามารถหนีพนความ
ตายได 

คนทุกคนไมสามารถหนีพนความ
ตายได 

รูหนาไมรูใจ 

ตัวละคร 
(Character) 

1. Christine Brown (Heroine) 
2. Clay Dalton (Hero) 
3. Sylvia Ganush (Villain) 

1. Nick O’Bannon (Hero) 
2. Lori Milligan (Heroine) 
3. Hunt Wynorski (Dispatcher) 
4. Carter Daniels (Dispatcher) 

1. Kate Coleman (Heroine) 
2. John Coleman (Hero) 
3. Esther (Villain) 
4. Max และ Daniel Coleman 
(Dispatcher) 



368 
 

 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากธนาคาร 
2. ฉากลานจอดรถของธนาคาร 
3. ฉากบานของตัวเอกฝายหญิง 
4. ฉากบานของตัวเอกฝายชาย
และครอบครัว 
5. ฉากสถานท่ีประกอบพิธีกรรม 

1. ฉากสนามแขงขันรถยนต 
McKinley 
2. ฉากนิมิตของตัวเอกฝายชาย 
3. ฉากถนนในหมูบาน 
4. ฉากรานเสริมสวย 
5. ฉากอูซอมรถ 
6. ฉากโรงพยาบาล 
7. ฉากหางสรรพสินคาและโรง
ภาพยนตร 

1. ฉากบานของตัวเอก 
2. ฉากหองนอนของตัวราย 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

1. แพะ 
2. ปศาจ Lamia 

1. การชูน้ิวกลาง  

ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposition) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - Christine Brown (Heroine) 
กับ Sylvia Ganush (Villain)  
2. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
พลังภายนอก  
     - Christine Brown (Heroine) 
กับ คําสาป  
3. ความตาย กับ การมีชีวิต 
4. ความแคน กับ การใหอภัย 
5. ไสยศาสตร กับ วิทยาศาสตร 
6. ความอยากไดอยากมี กับ 
ความพอด ี

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - George Lanter (Assistant) 
กับ Carter Daniels 
(Dispatcher)  
2. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
พลังภายนอก  
     - Nick O’Bannon (Hero) กับ
พลังเหนือธรรมชาติ  
3. ความตาย กับ การมีชีวิต 
4. ความแคน กับ การใหอภัย 
5. ความประมาท กับ การ
ระมัดระวัง 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - ฝายตัวเอก กับ Esther 
(Villain)  
2. ความรักแบบครอบครัว กับ 
ความรักแบบคนรัก 
3. เด็ก กับ ผูใหญ 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 
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ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Medium Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
     - ภาพ Computer Graphics 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงไฟลุก  
     - เสียงมีด 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว 
     - เสียงเงียบ 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงไฟลุก  
     - เสียงมีด 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว Rock / Heavy 
Metal 
     - เสียงเงียบ 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงไฟลุก  
     - เสียงมีด  
     - เสียงปน  
     - เสียงกระจกแตก  
     - เสียงกระดูกหัก 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงบรรเลงโทนหนัก ชา 
เร็ว 
     - เสียงเงียบ 
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Hollywood / 
Drama The Reader The Wrestler Revolutionary Road 

โครงเร่ือง 
(Plot) 

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร 
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
พบกันโดยบังเอิญ  
3. ตัวเอกฝายชายสาน
ความสัมพันธกับตัวเอกฝายหญิง
อยางลับๆ  
4. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิง
แยกทางกัน  
5. ตัวเอกฝายชายพบตัวเอกฝาย
หญิงอีกครั้ง  
6. ตัวเอกฝายหญิงถูกจับกุมและ
ถูกบทลงโทษทางกฎหมาย  
7. ตัวเอกท้ังสองติดตอกันอีกครั้ง  
8. ตัวเอกท้ังสองไดพบกันอีกครั้ง  
9. ตัวเอกฝายหญิงเสียชีวิต  
10. ตัวเอกฝายชายทําตามคําขอ
สุดทายของตัวเอกฝายหญิง  
11. ตัวเอกฝายชายเปดเผย
ความลับท้ังหมด  

1. ตัวเอกอยูในภาวะไมเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกเผชิญกับปญหา  
4. ตัวเอกเริ่มการใชชีวิตใหม  
5. ตัวเอกพยายามแกไขปญหาใน
อดีต  
6. ตัวเอกเผชิญกับปญหาท่ีหนัก
กวาเดิม  
7. ตัวเอกกลับไปใชชีวิตแบบเดิม  
8. ตัวเอกเสียชีวิต  

1. ตัวเอกอยูในภาวะเสถียร  
2. ตัวเอกฝายชายและฝายหญิงมี
ความสัมพันธท่ีดีซ่ึงกันและกัน  
3. ตัวเอกเริม่มีปญหา
ความสัมพันธในครอบครัว  
4. ตัวเอกมีความสัมพันธท่ีดีขึ้น
อีกครั้ง / ตัวเอกมีแผนการท่ีจะทํา
รวมกันในอนาคต  
5. ตัวเอกฝายชายลมเลิกแผนการ  
6. ความสัมพันธของตัวเอกฝาย
ชายและฝายหญิงแยลงเรื่อยๆ  
7. ตัวเอกถึงจุดแตกหัก  
8. ตัวเอกฝายหญิงเสียชีวิต  
9. ตัวเอกฝายชายตองใชชีวิต
เพียงลําพัง  

แกนความคิด 
(Theme) 

การใชชีวิตอยูกับความลับ การจมปลักอยูกับช่ือเสียงจะทํา
รายตัวเองและคนรอบขาง 

การใชชีวิตในสังคมทุนนิยม 

ตัวละคร 
(Character) 

1. Hanna Schmitz (Heroine) 
2. Michael Berg (Hero) 

1. Randy “The Ram” Robinson 
/ Robin Ramzinski (Hero) 
2. Pam / Cassidy (Heroine) 
3. Stephanie (Dispatcher) 

1. Frank Wheeler (Hero) 
2. April Wheeler (Heroine) 
3. John Givings (Dispatcher) 

ฉาก 
(Setting) 

1. ฉากบานของ Hanna 
2. ฉากศาล 
3. ฉากเรือนจํา 

1. ฉากเวทีมวยปลํ้า 
2. ฉากบาร 
3. ฉากบานของ Stephanie 

1. ฉากบานของตัวเอก 
2. ฉากท่ีทํางานของตัวเอกฝาย
ชาย 

สัญลักษณพิเศษ 
(Symbols) 

 1. การเลือนภาพเปนสีดํา (Fade 
Out) 

1. ถนนสายปฏิวัติ 
(Revolutionary Road) 
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ขั้วขัดแยง 
(Conflict) 

/ คูตรงขาม 
(Binary 

Opposiotion) 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - Michael (Hero) กับ Hanna 
(Heroine)  
2. ขั้วขัดแยงภายในจิตใจ 
     - ขั้วขัดแยงภายในจิตใจของ 
Michael Berg (Hero)  
3. ความรัก กับ ความเกลียด  
4. การปกปด กับ การเปดเผย 
5. ยิว กับ นาซี 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - Randy (Hero) กับ 
Stephanie (Dispatcher)  
2. ความรัก กับ ความเกลียด  
3. ช่ือเสียง กับ ครอบครัว 
4. คนปวย กับ คนปกติ 

1. ขั้วขัดแยงระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
     - Frank (Hero) กับ April 
(Heroine)  
     - ฝายตัวเอก กับ John 
(Dispatcher)  
2. ความรัก กับ ความเกลียด  
3. ความหวัง กับ ความส้ินหวัง 
4. ความฝน กับ ความเปนจริง 
5. คนปวย กับ คนปกติ 
6. สังคมแบบเกา กับ สังคมแบบ
ใหม (ทุนนิยม) 

มุมมองการเลา
เร่ือง 

(Point of View) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองของบุรุษท่ีหน่ึง (The 
First-Person Narrator) 
มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบ
ดาน (The Omniscient) 

ภาพ 
(Visual Channel) 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 

1. ภาพการใชความรุนแรง 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
2. ภาพผลกระทบฯ 
     - Close-Up Shot 
     - Long Shot 
3. ภาพสีหนาและความรูสึก 
     - Close-Up Shot 
     - Medium Shot 

เสียง 
(Audio Channel) 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - ไมมี 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงชา 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงระหวางการเลนมวย
ปลํ้า  
     - เสียงโตะหัก  
     - เสียงกระจกแตก  
     - เสียงฟาดของส่ิงของ 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงเร็ว Rock  
 

1. เสียงสนทนา 
2. เสียงประกอบ 
     - เสียงชกตอย 
     - เสียงทําลายทรัพยสิน 
3. เสียงดนตรี 
     - เพลงชา 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 ประพนธ ตติยวรกุลวงศ เกิดเม่ือวันที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2529 จบการศึกษาระดับ
มัธยมศึกษาจากโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย จากนั้นจึงเขาศึกษาตอในระดับปริญญาตรีที่
คณะอักษรศาสตร เอกภาษาอังกฤษ มหาวิทยาลัยศิลปากร จนสําเร็จเม่ือป 2551 และเขาศึกษา
ในระดับปริญญาโทที่คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนสําเร็จการศึกษาในป 2553 
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