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สำคัญในพุทธศาสนามากที่สุดตอนหนึ่ง และมีความสำคัญตอการสรางสรรคศิลปกรรมในทุกยุคสมัย

เพื่อสงเสริมพุทธศาสนา  แตความศรัทธาของคนมีทัศนคติที่เปลี่ยนไปในทางต่ำลงตอพุทธศาสนา ผู

วิจัยจึงมีความสนใจในเรื่องของการสรางสรรคภาพมารผจญที่ไดนำเนื้อหาจากพุทธประวัต ิ แนวทาง
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สื่อชนิดตางๆที่นับวันจะทวีเพิ่มมากขึ้นและมีผลตอความคิดของคนเปนอยางมาก โดยการวิจัยมี
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S This research and development is inspired by the importance of Buddha biography, 
episode of The Defeat of Mara. The episode content is about Siddhartha when he tries to 
overcome desires or human passions or “Mara” that caused in his mind and try to prevent 
him from getting to his enlightenment. This episode is considered one of the most important 
events in Buddhism, and it has always been very important to art creation in supporting 
Buddhism in every period. However, people faith in Buddhism is in the trend of getting 
lower. Because of this reason, researcher is interest in creating artworks form the content of 
Buddha biography, episode of The Defeat of Mara, the Thai art practice in a video art form 
which is one of art media that can convey messages through both images and sounds. The 
video art is one way to draw people in the present time interests which people are now 
living among various and increasing media and those media are tend to give a large affect 
on people thought. This research is aimed to study ideas and philosophy in visual artworks 
of Buddha biography, episode of The Defeat of Mara, and to create contemporary artwork 
in form of video art, The Defeat of Mara episode. The research methodology is as follows: 
specify research framework, study ideas and theories of Buddha biography, episode of The 
Defeat of Mara, including contemporary artworks, create and exhibit artwork to public, 
analyze the artwork value from audience perceptions. It can concluded that the researcher 
applying the idea of Mara desires as a creation guideline by employing Appropriation Art, 
using ideas and Thai mural painting structure of the episode and contemporary artwork that 
can relate audiences to their background experience, and affect to the condition of desires 
that cause people to stop the attempt of getting to their goal.
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U ในการสรางสรรคงานวิดีโอ
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ตารางที่  22 แสดงการนำทฤษฎีสุนทรียศาสตร วิดีโออารตมาใชในการสรางสรรค ......................

U งานวิดีโอ

ตารางที่  23 แสดงการนำแนวคิดเรื่อง ความนาทึ่ง Sublime และ ..............................................

U ศิลปะแอพโพรพริเอชั่น มาใชในการสรางสรรค

ตารางที่  24 แสดงแนวคิดการสรางสรรคผลงานวิดีโอ ชุดที่1 .....................................................

ตารางที่  25 แสดงภาพรางลำดับภาพงานชุดที่ 1 .....................................................................

ตารางที่  26 แสดงแนวคิดการสรางสรรคผลงานวิดีโอ ชุดที่ 2 ....................................................

ตารางที่  27 แสดงแนวคิดการสรางสรรคผลงานวิดีโอ ชุดที่ 3 ....................................................

ตารางที่  28 การสรางสรรคชุดที่ 3 วิดีโอ 2 จอ ความยาว 3 นาที ...............................................

U ตารางไดแสดงใหเห็นเปรียบเทียบชวงเวลาที่ภาพมีความสัมพันธกันทั้ง 2 จอ

ตารางที่  29 การเปรียบเทียบผลงานทั้ง 4 ชุดดานการตีความ แนวคิดสรางสรรค ........................

U จินตภาพ สัญญะ องคประกอบศิลป

ตารางที่  30 การเปรียบเทียบผลงานทั้ง 4 ชุด เรื่องอารมณและความรูสึก การสื่อความหมาย ......

ตารางที่  31 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (1) ............................................

ตารางที่  32 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (2) ............................................

ตารางที่  33 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (3) ............................................

ตารางที่  34 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (4) ............................................

ตารางที่  35 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (5) ............................................

ตารางที่  36 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (6) ............................................

ตารางที่  37 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (7) ............................................

ตารางที่  38 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (8) ............................................

ตารางที่  39 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (9) ............................................

ตารางที่  40 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (10) ..........................................

ตารางที่  41 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (11) ..........................................

ตารางที่  42 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 1 .............................................................

ตารางที่  43 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 2 .............................................................

ตารางที่  44 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 3 .............................................................
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ตารางที่  45 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 4 .............................................................
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สารบัญรูป
 หนา

รูปที่ 1+ ภาพสลักหิน มารผจญ ประเทศอินเดีย ประเทศอินเดีย ที่ไมแสดงใหเห็น ........................

+ พระพุทธเจาโดยใชบัลลังกเปนสัญลักษณแทน

รูปที่ 2+ ภาพเปรียบเทียบระหวางผลงานตนแบบ The Rape of a Sabine (ซาย) ........................

+ กับผลงานที่สรางสรรคขึ้นใหมโดย Urs  Fischer (ขวา) จัดแสดงที่เวนิส

+ เบียนนาเล อิตาลี

รูปที่ 3+ ซาตาน ของ Henry Fuseli ชื่อผลงาน Titania Caressing Bottom with the ...................

+ Head of a Donkey 1793-4 Zurich, Kunsthaus

รูปที่ 4+ ภาพแสดงลักษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนังมารผจญที่แทนภาพของมารใน...................

+ ลักษณะแตกตางกัน

รูปที่ 5 +ภาพผลงาน กองทัพมาร ของ ถวัลย ดัชนี พ.ศ.2516 สีน้ำมันบนผาใบ ............................

+ ขนาด 210x599 ซม.

รูปที่ี่ 6 + ภาพวาดลายเสนโดยลักษณ คูณสมบัติ ถอดลายเสนงานกองทัพมาร.............................

รูปที่ 7+ ภาพผลงาน ผจญมาร พ.ศ.2531 ถวัลย ดัชนี ปากกาลูกลื่นบนกระดาษ .........................

+ ขนาด 23.7 x 34 ซม

รูปที่ 8 + ภาพพระพุทธเจา แทนสัญลักษณดวยบัลลังกและตนไมจักรวาลกำลังถูกมารผจญ .........

รูปที่ 9 + ภาพมารผจญ มีแมธรณีพยานอยูขางตนโพธิ์ มีบัลลังกวาง แทนพุทธองค ......................

+ คนยืนไหวคือมารยอมแพ คนยืนโบกมือคือมารสั่งเสนาใหยอมแพ คนนั่งหอยเทา

+ มีฉัตรกั้นคือ มารเมื่ออยูในทาผจญ 

รูปที่10 ภาพมารผจญ แบบอมราวดี แสดงภาพยักษมารที่ดุราย และสตรียั่วยวน มีบัลลังก .......... 

+ ตนโพธิ์ดานหลัง คือสัญลักษณแทนพระพุทธองค

รูปที่ 11+ภาพสลักหิน มารผจญ บุโรพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย.....................................................

รูปที่ี่ 12+ภาพจิตรกรรม พุทธประวัติตอนมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสกัดหนา...............................

+  ภายในพระอุโบสถวัดชองนนทรี ศิลปะสมัยอยุธยา

รูปที่ี่ 13+ภาพ จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติมารผจญ จิตรกรรมบนผนังสกัดหนา ..........................

+ ภายในพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี
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รูปที่ 14 ภาพพุทธประวัติตอนมารผจญจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย .................

+ สมัยรัตนโกสินทร ที่แสดงรายละเอียดตามโครงสรางของภาพแบบประเพณี 

+ มารไดแทนคาดวยยักษ ลิง ในรามเกียรติ์ แทรกดวยภาพชาวตะวันตกที่สะทอน

+ ถึงสภาพสังคม + การเมืองในยุคสมัย

รูปที่ 15 พุทธประวัติตอนมารผจญจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม ................... 

+  สมัยรัตนโกสินทร ยังคงโครงสรางแบบประเพณี ยักษแสดงออกถึงลักษณะ

+ ตามแบบโขน ในรามเกียรติ์ มีการแทนคามารเปนชาวตางชาติ

รูปที่ 16 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง พุทธประวัติตอนมารผจญ ภายในพระอุโบสถ ..............................

+ วัดเกาะแกวสุทธาราม เพชรบุรี

รูปที่ 17 ชื่อภาพพระบฏมาร ผลงานของวัชรพจน คณะครุฑ ......................................................

รูปที่ 18 ภาพการวิเคราะหองคประกอบภาพมารผจญ ของวัชรพจน คณะครุฑ ............................

รูปที่ 19 ชื่อภาพ รูปทรงและความเคลื่อนไหวจากภาพมารผจญ ของ ชัยวัฒน  ค้ำฝน .................

รูปที่ 20+แสดงความเคลื่อนไหวของเสน องคประกอบที่สรางจุดใหมีความสัมพันธกัน...................

รูปท่ี 21+ชือ่ภาพ มารพาย ของ สากล สุทธิมาลย........................................................................

รูปที่ 22+ภาพลายเสนองคประกอบภาพ จุดที่กระจายทั่วภาพ.....................................................

รูปท่ี 23+ชือ่ภาพมหาสมทุรธรณี ของ ชินสีห จันทรมณี................................................................

รูปที่ 24 แสดงการจัดองคประกอบที่เนนพระแมธรณีเปนจุดเดน โดยใชสัดสวนภาพที่ใหญ...........

+ โดยมีการวางจุดรองใหอยูขอบภาพ โดยใชเสนมวยผมเปนสวนเชื่อมตอ

รูปที่ 25 ชื่อภาพมารผจญ ของ ธงชัย ทิพยตระกูล......................................................................

รูปที่ 26 วิเคราะหการจัดภาพที่ใชโครงสรางประเพณีของจิตรกรรมฝาผนังมาสรางสรรค...............

รูปที่ 27 ชื่อภาพ มารผจญ  หมายเลข 1 ของสุรทิน ตาตะนะ ......................................................

รูปที่ 28 ภาพลายเสนแสดงการจัดองคประกอบ วิเคราะหการจัดภาพที่ใชโครงสราง ...................

+ ประเพณีของจิตรกรรมฝาผนังมาสรางสรรค

รูปที่ 29 ชื่อภาพ ชำระลางกิเลส 1.1 ของ สุวัฒนชัย ทับทิม ........................................................

รูปที่ 30 ภาพลายเสนองคประกอบเนนแกนกลาง มีจุดที่วางอยางสม่ำเสมอ ...............................

+ สรางเอกภาพใหเกิดรูปทรงสามเหลี่ยม

รูปที่ 31+ชื่อภาพ ธิดาพญามาร 2 ของ เนติ พิเคราะห  ..............................................................
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รูปที่ 32 วิเคราะหภาพ แสดงใหเห็นวา เนนแกนกลางของภาพ โดยมีการวางจุด .........................

+ รองดวยภาพมารมีการใชเสนที่พุงเขาหาแกนหลางเปนเสนที่โคง ลื่นไหล

รูปที่ 33 ผลงานของ  ลู  จุน ภาพถายดิจิทัล แสดงออกถึงรูปแบบศิลปะจีนโบราณ ......................

รูปที่ 34+The  Crossing  1996  วิดีโอจัดวาง ของ บิล วิโอลา.....................................................

รูปที่ 35+ผลงานของ Tabaimo Video installation ที่เวนิสเบียนนาเล 2011 ...............................

รูปที่ 36 ผลงานของ ลี ยองเบค ที่ เวนิสเบียนนาเล 2011..........................................................

รูปที่ 37  ผลงานของ โนบูยาชิ อรากิ (Nobuyashi Araki) .........................................................

+ แสดงถึงการใชสัญญะภาพดอกไมแทนคาผูหญิง

รูปที่ 38  ลักษณะของผลงานวิดีโออินสตอลเลชั่น ผลงานของ แกรี่ ฮิลล ....................................

รูปที่ 39 ภาพผลงานวิดีโออารตของ พอล แม็กคาธี ..................................................................

รูปที่ 40 ผลงานของ โอ ซึ เงน The Cloud of Unknowing ,2011 installation ............................ 

+ with single-channal HD projection, multi-chanal audio,ligting,

+ smoke machines and show control system

รูปที่ 41 การทดลองผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญของผูวิจัย โดยใชจอภาพ 2 จอ ...................

+ จอขวาเปนพระสิทธัตถะ สวนจอซายเปนมารที่เขามาขัดขวาง

รูปที่ 42 ภาพนิ่งในวิดีโอ อินสตอลเลชั่น ความยาว 3:30 นาที โปรเจคเตอร ลำโพง .....................

รูปที 43 ภาพรางลำดับภาพ ผลงานวิดีโอ ชุดที่ 2 .....................................................................

รูปที่ 44 ภาพนิ่งของวิดีโอ โดยกำหนดจอกลางใหสงบ นิ่ง แทนพระพุทธเจา ..............................

รูปที่ 45 การทดลองชุดที่ 2 วิดีโออินสตอลเลชั่น จอซาย แทนความหมายของมาร ......................

รูปที่ 46 การสรางสรรคผลงานวิดีโอชุดที่ 2 เปนภาพจากจอดานขวา ......................................... 

+ แทนความหมายของมารที่สัมพันธกับจอทางดานซาย

รูปที่ 47 การวิเคราะหแนวคิดการสรางสรรคชุดที่ 2 ..................................................................

รูปที่ 48 การจัดแสดงผลงานทดลอง วันที่ 18 - 21 มีนาคม 2555 .............................................

+ ณ พิพิธภัณฑวังสวนผักกาด

รูปที่ 49 ภาพวันเปดนิทรรศการศิลปะ วิดีโออารต ชุด มารผจญ ณ หองนิทรรศการ.....................

+ หมุนเวียน ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย กรุงเทพมหานคร 

+ วันที่ 23 กรกฎาคม 2555
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รูปที่ 50 บรรยากาศวันเปดนิทรรศการ คุณนิกร แซตั้ง ศิลปนศิลปาธร .......................................

+ สาขาศิลปะการแสดงใหเกียรติมารวมชมผลงานนิทรรศการ

รูปที่ 51 โปสเตอรประชาสัมพันธนิทรรศการศิลปะ วิดีโออารต มารผจญ....................................
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สารบัญแผนภูมิ
หนา

แผนภูมิที่  1  แสดงการใชสัญญะของการสรางสรรคงาน ..........................................................
แผนภูมิที่  2  แผนภูมิรูปภาพแสดงการวิเคราะหงานพรอมกับการสรางสรรค ..............................
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บทที่ 1
บทนำ

! พุทธประวัติตอนมารผจญไดกลาวถึงเหตุการณของพระสิทธัตถะที่กำลังพยายามเอาชนะ

ตอกิเลส หรือมารที่เกิดจากจิตปรุงแตงใหมาขัดขวางความตั้งใจ เพื ่อมุ งสู การตรัสรู ของ

พระพุทธเจา ซึ่งเปนเหตุการณที่มีความสำคัญในพุทธศาสนามากที่สุดตอนหนึ่ง ในเนื้อหาของ

พุทธประวัติตอนนี้เปนเหตุการณที่แสดงถึงชัยชนะตอมาร เปรียบเสมือนกับกิเลสที่ดึงคนใหตกต่ำ

ลุมหลงตอสิ่งลอลวงในดานตางๆ จนกอใหเกิดปญหากับผูคนและสังคม ในดานความสำคัญของ

การสรางสรรคศิลปะที่เกี่ยวของกับพุทธประวัตินับตั้งแตอดีตไดมีการสรางภาพสัญลักษณแทน

เหตุการณสำคัญของพระพุทธเจาตั้งแตประสูติ ตรัสรูและปรินิพพานเพื่อเปนสิ่งระลึกถึงเหตุการณ

สำคัญในพุทธประวัติใหพุทธศาสนิกชนไดเขาใจ และสงผลดานการสรางสรรคศิลปะมาอยางตอ

เนื่องมาหลายยุคสมัยและหลายเชื้อชาติที่พุทธศาสนาไดเผยแผไปถึง ดังนั้นศิลปะจึงเปนสื่อที่

สามารถถายทอดเนื้อหาและความหมายของพุทธศาสนาใหเปนภาพปรากฏทำใหคนเขาใจไดและ

สามารถถายทอดเนื้อหาจากเรื่องเดียวกันใหเกิดความรูจากรุนสูรุนอยางตอเนื่อง นอกจากนั้นแลว
ศิลปะที่ปรากฏในงานที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนายังไดสอดแทรกเนื้อหาสะทอนสิ่งตางๆในสังคม

ของแตละยุคสมัย กมล เผาสวัสดิ์ (2549: 155) ไดกลาวถึงในประเด็นเรื่องนี้วา ในการสรางสรรค

                                                                       

                                                                                     

รูปที่ 1 ภาพสลักหิน มารผจญ ประเทศอินเดีย ที่ไมแสดงใหเห็นพระพุทธเจาโดยใชบัลลังกเปน
สัญลักษณแทน

ที่มา : พุทธทาสภิกขุ.มปป. จิตรกรรมในโรงมหรสพทางวิญญาณ.กรุงเทพฯ: ธรรมสภา.



งานศิลปะมีสวนสะทอนในแงมุมและความเปนไปในสังคม ทำใหเห็นความจริงตางๆที่เกิดขึ้นได 
ดังนั้นภาพมารผจญที่ปรากฏในแตละยุคสมัยจึงเปนเสมือนภาพสะทอนสังคม วัฒนธรรม ชีวิต 
ของคนในแตละยุคสมัยโดยผานการตีความสูการสรางสรรคงานศิลปะ!  
! หากจะย้ำถึงความสำคัญของศิลปะและศาสนานั้น  กลาวไดวาสิ ่งที ่ทำใหเกิดการ

สรางสรรคทางศิลปะในอดีตนั้น  ศาสนามีสวนที่เปนแรงบันดาลใจผลักดันใหเกิดงานศิลปะ ที่ไมได
จำกัดอยูแตในพุทธศาสนาเทานั้น  หากแตยังมีศาสนาอื่นดวยเชน คริสตศาสนามีสวนที่ทำใหเกิด
แรงบัลดาลใจสรางสรรคผลงานศิลปะดวยเชนเดียวกัน  กำจร สุนพงษศรี (2552: 224) กลาววา ใน
ยุคโรมัน  ค.ศ. 325 จักรพรรดิคอนสแตนติน  ไดสรางกรุงคอนสแตนติโนเปลขึ้นเพื่อใหเปนเมือง
หลวงของจักรวรรดิโรมันตะวันออก มีการสรางงานจิตรกรรมที่คูบิคูลาหรือหองศาสนกิจที่ไดให

ความสำคัญเรื่องของจิตวิญญาณและความศรัทธาในศาสนา เปนการแสดงดวยสัญลักษณ หรือ
จนกระทั่งเมืองหลวงไดยายมาอยูที่ราเวนนา การสรางงานศิลปกรรมของศิลปะคริสเตียนในยุค

แรกยังคงเปนแบบสัญลักษณนิยมที่แทนความหมายไวเพื่อเปนรูปเคารพจนกระทั่งภายหลังใน    
คริสตวรรษที ่3 จึงไดมีการสรางภาพในประวัติของศาสนาคริสตจากพระคัมภีร นอกจากนี้ อภินันท 
โปษยานนท (2554) กลาววาสถาบันศาสนามีสวนในการอุปถัมภค้ำจุนศิลปนใหสรางสรรคผลงาน
สูสาธารณชน เชนในสังคมตะวันตกชวงคริสตวรรษที ่ 13 - 15 ศิลปะของศาสนจักรคาทอลิคมี
ความรุงเรืองอยางมาก โบสถ วิหาร จิตรกรรม ประติมากรรมถูกสรางขึ้นมาอยางวิจิตรเพื่อประดับ
ประดาใน  “บานของพระผูเปนเจา”  ศิลปะในอดีตไดถูกสรางขึ้นเพื่อสื่อในการเผยแพรศาสนาไปยัง   
ศาสนิิกชนเพื่อมุงใหมนุษยมีชีวิตที่ด ี มีศีลธรรมประจำใจ นอกจากนั้นแลวสิ่งที่แฝงอยูในความ

หมายของการสื่อสารยังมีความเกี่ยวเนื่องกับการถูกใช !
! ความสำคัญในศิลปะกับศาสนานั้น  ศิลปะเปนเรื่องของความงาม สามารถสรางผลกระทบ
ตอจิตใจหรือสะกดใหเกิดความลุมหลง แตในอีกดานหนึ่งศิลปะสามารถเปนสื่อใหเขาถึงความดี

และความจริงได กลาวคือเปนสิ่งบันดาลใจใหเกิดศรัทธาในส่ิงดีงาม หรือนอมใจใหเกิดความสงบ 
เกิดกำลังใจใฝฝนอยางมั่นคงในอุดมคต ิ อีกทั้งสามารถเปดเผยความจริงของชีวิตใหมนุษยได

ประจักษ รูเทาทันมายาจนละวางได ! สำหรับสังคมกอนสมัยใหมสวนหนึ่งนั้นยังมีผูนับถือวา

ศาสนาและพระเจาเปนสิ่งสูงสุด มีการสรางสรรคที่แสดงถึงแนวคิดและความตองการในงาน

ศิลปะ ธเนศ วงศยานนาวา (2552: 180) กลาววาศิลปะคือการเลียนแบบโลกของพระผูมีพระภาค
เจาเปนสภาวะอยูเหนือโลกที่ไดสรางสรรคผานวัตถ ุเชน  กระดาษ สี เสียง และไมจำเปนที่จะตองมี
ความเปนวัตถุแนนอน  ศิลปะพยายามที่จะนำเสนอสิ่งที่นำเสนอไมได เชน  ปรินิพพานพระผูเปน
เจา แตความจริงไมไดเกิดจากการเห็นโดยปกติ แตเปนการเขาถึงแบบพิเศษ ดังนั้นการเขาถึงดวย
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การเห็นจึงตองใชสื่ออื่นๆเปนตัวเชื่อมระหวางผูคนและผลงานศิลปะ ดังนั้นการสรางสรรคภาพ

มารผจญจึงเปนสิ่งที ่ชางหรือศิลปนไดนำเนื้อหาพุทธประวัติมาเปนแรงบันดาลใจที่เกิดจาก

จินตนาการของผูสรางสรรคเอง และถายทอดผานสื่อ วัสด ุในแตละยุคสมัยที่เอื้ออำนวยใหเกิดผล

งานศิลปะที่มีคุณคาในความเปนตนแบบของผลงานศิลปะ สงผลถึงคุณคาทางจิตใจของคนตอ

การรับรูจนเกิดความซาบซึ้งในความดีและความจริงของคำสอนของพระพุทธเจา ตั้งแตอดีตใน

แตละยุคสมัยที่ผูคนมีความศรัทธาจนกอใหเกิดการสรางสรรคงานศิลปกรรมทางศาสนา สืบตอ

เนื่องกันเปนสายธารที่ไมขาดสาย สะทอนความเปนสังคมพุทธที่ผูคนมีความศรัทธา แตอยางไร

ก็ตาม การเปลี่ยนแปลงทางสังคมปจจุบันมีสวนทำใหความคิดของคนตอพุทธศาสนาเปลี่ยนแปลง

จากอดีตกาลไปอยางมาก เกิดการสรางสิ่งลวงใหคนเชื่อไปในทางไสยศาสตร วัตถุที่ประดิษฐปรุง

แตงขึ้นใหยึดเหนี่ยว และสรางคติใหคนมีเปาหมายชีวิตคือความร่ำรวยแลวจะมีความสุข 

! จากปญหาของสังคมที่มีปญหาเรื่องของศาสนากับความศรัทธาของคนปจจุบัน  นิธิ เอียว

ศรีวงศ (2545: 16) กลาววาในสังคมหลังสมัยใหม ทาทีตอชีวิต สังคม และโลก พระพุทธศาสนา

เปนเพียงมารยาททางสังคมกลาวคือถึงแมวาการสรางสรรคภาพมารผจญยังคงสืบตอโดยศิลปน

ในการถายทอดผลงานผานแนวคิดและกลวิธีการดวยสื่อตางๆ หรือชางเขียนที่สรางสรรคภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในอาคารทางพุทธศาสนา ภาพมารผจญอาจจะเปนเพียงงานประดับตกแตงที่

กระทำสืบตอตามแบบแผนแตมิไดทำใหเกิดความซาบซึ้ง กระทบกระเทือนจิตใจตอผูคนในสังคม

ปจจุบันแตอยางใด   ดังนั้นผูวิจัยจึงมีความสนใจในเรื่องของการสรางสรรคภาพมารผจญที่ไดนำ

เนื้อหาจากพุทธประวัต ิ แนวทางจากจิตรกรรมไทยมาสูการสรางสรรคดวยวิดีโออารต ที่เปนสื่อ

ศิลปะอีกประเภทหนึ่งที่สามารถสื่อสารเนื้อหาดวยภาพ และเสียงสามารถสรางความนาสนใจตอ

คนยุคปจจุบันไดอีกแนวทางหนึ่ง ในขณะที่คนในสังคมอยูทามกลางสื่อชนิดตางๆที่นับวันจะทวี

เพิ่มมากขึ้นและมีผลตอความคิดของคนเปนอยางมาก

! อยางไรก็ตามผลงานวิจัยสรางสรรคในเรื่องมารผจญ ยังมีอยูนอยมากโดยสวนใหญเปน

งานวิจัยในดานประวัติศาสตรศิลป โบราณคดี พุทธศาสนา ปรัชญาและจิตรกรรมไทยจึงทำใหผู

วิจัยสนใจเรื่องของ การนำแนวคิด รูปแบบศิลปะจากอดีตในแนวคิดหรือศิลปะแอพโพรพริเอชั่น 

(Appropriation Art) มาสูการวิจัยสรางสรรคดวยการนำสื่อวิดีโอมาทำใหเกิดผลงานอีกแนวทาง

หนึ่ง เมื่อผูวิจัยไดพิจารณาถึงผลงานศิลปะที่ผานมาพบวาตลอดระยะเวลาที่พุทธศาสนาไดปรากฏ

ขึ้นและมีการสรางสัญลักษณที่แสดงถึงเหตุการณสำคัญของพระพุทธเจา ในตอนมารผจญนั้น  มี

พัฒนาการทางแนวคิด การตีความและปรากฏเปนผลงานศิลปกรรมที่แสดงออกในลักษณะแบบ

ประเพณีเปนสวนใหญและมีขอจำกัดในการสรางสรรคผลงานโดยเปนภาพนิ่ง แตในปจจุบันความ
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ทันสมัยของเทคโนโลยีทำใหการถายทอดสัญญะที่ปรากฏในงานสรางสรรคยิ่งสามารถทำไดอยาง

หลากหลายและซับซอน  ไมจำกัดไวเพียงแคการสรางภาพนิ่งเทานั้น ดวยเหตุนี้ความทาทายจึงเกิด
ขึ้นทั้งตอผูสรางสรรคผลงานที่จะสามารถเนรมิตภาพไดตามแตจะจินตนาการและผูชมก็สามารถ

ตีความไดอยางเสรีโดยนำการรับรูและประสบการณมาใชไดอยางอิสระ ซึ่งนับวาจะเปนการสราง

พลังอันทรงคุณคาตอวงการสรางงานศิลปะหากสามารถนำเทคโนโลยีที่ทันสมัยมาใช ในการ

ถายทอดแนวความคิดเรื ่องมารผจญทามกลางความทาทายทั ้งตอตัวผู สรางงานและผู ชม

งาน !

!  ดวยเหตุผลขางตนผูวิจัยจึงตองการวิจัยและสรางสรรค วิดีโออารต ชุด มารผจญดวย

การนำความทันสมัยของเทคโนโลยีการสรางภาพมาใช ทั้งนี้ผูวิจัยมองเห็นวาความเชี่ยวชาญดาน

ศิลปะไทยกับความสามารถในการใชสื่อเทคโนโลยีของตัวผูวิจัยเองสามารถผสมผสานใหเกิดผล

งานศิลปะในรูปแบบใหมที่แสดงออกถึงความเปนของลักษณะเฉพาะของผูวิจัย ดังนั้นผูวิจัยจึง

ตองการที่จะศึกษาและสรางสรรคผลงานทัศนศิลป ที่ใชโครงสรางของภาพมารผจญ สัญญะตางๆ

ที่ปรากฏสะทอนปรัชญาในพุทธศาสนาของพุทธประวัติตอนมารผจญโดยสรางสรรคเปนผลงาน

ศิลปะรวมสมัย เพื่อใหเกิดผลงานวิดีโออารตที่และแตกตางไปจากในอดีต

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
! 1.2.1 ศึกษาแนวคิด ปรัชญา ของพุทธประวัติ ตอน  มารผจญที่แสดงออกผานงานทัศน

ศิลป   เพื่อการสรางสรรคผลงานรวมสมัยในลักษณะของ วิดีโออารต  ชุด มารผจญ
! 1.2.2 เพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะ ตอน มารผจญ  ในลักษณะวิดีโออารต

1.3 ขอบเขตของการวิจัย
! การสรางสรรคในครั้งนี้กำหนดขอบเขตเพื่อใหสอดคลองกับวัตถุประสงค ดังนี้
! 1.3.1  ศึกษาแนวคิด ปรัชญาของพุทธประวัติ ตอนมารผจญ และนำผลวิจัยมาสรางสรรค
เปนงานวิดีโออารตเพื่อใหเกิดผลงานสรางสรรครูปแบบใหมที่แตกตางจากงานจิตรกรรมไทย 
! 1.3.2 การสรางสรรคงานวิดีโออารต จะไดนำเสนอแบบวิดีโอจัดวางในการแสดงผลงาน

นิทรรศการศิลปกรรรมโดยจัดแสดงครั ้งที ่ 1 ที่หอศิลปมารศี พิพิธภัณฑวังสวนผักกาด 
กรุงเทพมหานคร เพื่อเปนการนำผลที่ไดจากการวิจัยสรางสรรคครั้งที่ 1 มาพัฒนาสูผลงานในชุดที่ 
2 และจัดแสดงที่หองนิทรรศการหมุนเวียน ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย
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1.4 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
! 1.4.1 องคความรูเกี่ยวกับการสรางสรรคภาพมารผจญ ความสัมพันธของศิลปะกับพุทธ
ศาสนา  ปรัชญา การแสดงออกดวยสัญลักษณและกระบวนการวิจัยสรางสรรคใหแกวงการ
วิชาการทางทัศนศิลประดับชาติและนานาชาติตอไป 
! 1.4.2 เกิดคุณคาตอคนในสังคมในเรื่องการจุดประกายความคิดตอปรัชญาของพุทธ
ประวัติตอนมารผจญ ผานการชมผลงานวิดีโออารต ตอน มารผจญ 
! 1.4.3 เกิดคุณคาในดานการสรางสรรคผลงานที่สามารถเปนตนแบบของวงการทัศนศิลป
ไทยและ การเผยแพรสูสากล

1.5 วิธีดำเนินการวิจัย
! การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยและสรางสรรค โดยผูวิจัยไดกำหนดขั้นตอนการดำเนินงาน
วิจัย ดังนี้
! 1.5.1 กำหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยโดยผูวิจัยไดออกแบบแนวคิดในการวิจัยสรางสรรค
ที่มุงศึกษาถึงตนกำเนิดความคิดในการสรางสรรค สิ่งที่จะสามารถเปนเครื่องมือนำพาไปสูองค
ความรู ทั้งทางทฤษฎ ี และปฏิบัต ิ หรือสิ่งที่จะสามารถสนับสนุนแนวคิด และแรงบันดาลใจของผู
วิจัยในสวนของการสรางจินตภาพใหออกมาเปนผลงานที่เปนรูปธรรม ที่สามารถตอบวัตถุประสงค
ของการวิจัยได
! 1.5.2 การศึกษาองคความรูที่มีความเกี่ยวของ  เปนการศึกษาดานแนวคิด ทฤษฎี จาก
เอกสารตางๆ เชน  งานวิจัย บทความจากวารสาร หนังสือ บทวิจารณ ที่ไดมีการกลาวถึง อธิบาย
ความรู ของพุทธประวัต ิ ตอน  มารผจญ ผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรมที่ปรากฏ และการศึกษา
ผลงานที่เปนสวนของประวัติศาสตรศิลป จนถึงผลงานของศิลปนดานจิตรกรรมไทยในปจจุบันที่ได
สรางสรรคผลงานที่เกี่ยวของ ใหทราบแนวคิด เพื่อนำมาสูขั้นตอนการวิเคราะห 
! 1.5.3 การวิเคราะหผลงานสรางสรรควิดีโออารต ชุด มารผจญ โดยทำการวิเคราะหแบบ
รางงาน   ซึ่งผูวิจัยไดนำขอมูลจากการศึกษาองคความรูตางๆ มาตีความจากผลงานศิลปกรรมที่
ปรากฎในอดีต นำมาสรางแบบรางตามลำดับของภาพที่จะปรากฎในงานวิดีโอ 
! 1.5.4 การวิเคราะหผลงานสรางสรรค ผูวิจัยไดนำผลสังเคราะหทางความคิดของแบบราง 
การลำดับภาพ มาคิดคนหาเทคนิคการสรางภาพใหปรากฎ โดยคำนึงถึงหลักทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
ที่ตองสอดคลองกับเรื่องของเวลาในการนำเสนอ การติดตั้งผลงานวิดีโอในขั้นตอนของการแสดง
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ผลงานที ่ตองสนับสนุนแนวคิดของผู ว ิจัย ที ่ตองการสื ่อสารกับผู ร ับชมผลงานในการรับรู 

วัตถุประสงคของผูวิจัย

! 1.5.5 การนำผลงานวิดีโออารตไปทดลองแสดงผลงานสูสาธารณะ  นำไปจัดแสดงผลงาน
จริงเพื่อเปนการทดลองใหไดผลจากความคิดเห็นของผูชมผลงาน ผูทรงคุณวุฒ ิ เพื่อนำขอคิดเห็น
มาปรับปรุงผลงานในขั้นตอนตอไป

! 1.5.6 การพัฒนาวิดีโออารต ชุด มารผจญ  เปนการนำผลจากการทดลองมาพัฒนาใน

สวนตางๆที่มีผลกระทบตอผูชมงาน  ผูทรงคุณวุฒิ ทั้งในดานเนื้อหาการวิจัย การนำเสนอผลงาน

วิดีโอจัดวาง 
! !

1.6 คำจำกัดความ
! 1.6.1 มารผจญ หมายถึง เหตุการณหนึ่งในพุทธประวัติ ตอนที่พระสิทธัตถะกำลังตรัสรู
เปนพระพุทธเจา ที่ผูวิจัยนำมาเปนแรงบันดาลใจในการวิจัยและสรางสรรคผานการตีความ

ปรัชญาของปจจุบัน

! 1.6.2 วิดีโออารต หมายถึง สื่อศิลปะที่แสดงออกดวยภาพและเสียง สามารถถายทอดใน
ระบบภาพยนตร โทรทัศน คอมพิวเตอร สื่อดิจิทัลตางๆ 
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บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

! ในการศึกษาวิจัยสรางสรรค วิดีโออารต ชุด มารผจญ ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎี จาก

เอกสาร และผลงานศิลปะ ที่มาจากงานวิจัย บทความ ตำรา และบทวิจารณ  ที่มีความเกี่ยวของ

กับงานวิจัย ดังนี้

! 2.1 แนวคิดที่ใชในการวิจัย

! ! 2.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับมารผจญ

! ! 2.1.2 แนวคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะ

! ! 2.1.3 แนวคิดสภาวะเชิงจิตวิทยาสวนบุคคลและสภาวะเชิงนิมิต

! ! 2.1.4 แนวคิดเกี่ยวกับการสรางสรรควิดีโออารต  (Video Art)!

! 2.2 ทฤษฎีที่ใชในการวิจัย

! ! 2.2.1 ทฤษฎีการรับรู

! ! 2.2.2 ทฤษฎีการตีความ

! ! 2.2.3 ทฤษฎีสัญญะวิทยา

! ! 2.2.4 ทฤษฎีอำนาจ ของมิเชล ฟูโกต

! ! 2.2.5 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร

! 2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวของ

! 2.4 ผลงานการสรางสรรคที่เกี่ยวของ

! ! 2.4.1 ประวัติศาสตรศิลปที่เกี่ยวของกับภาพมารผจญ

! ! 2.4.2งานทัศนศิลปที ่ม ีความเกี ่ยวของทางดานแนวคิดและรูปแบบในการ

สรางสรรค

! ! 2.4.3งานวิดีโอที ่มีความเกี ่ยวของทางดานแนวความคิดและรูปแบบในการ

สรางสรรค

2.1 แนวคิดที่ใชในการวิจัย

! 2.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับมารผจญ!

@ พระครูกัลยาณสิทธิวัฒน (2549: 77) ไดเรียบเรียงพุทธประวัต ิจากงานของสมเด็จกรมพระ

ปรมานุชิตชิโนรส “ปฐมสมโพธิ” โดยใชชื่อวา “พุทธประวัติตามแนวปฐมสมโพธิ” โดยปรากฏใน  

ปริจเฉทที่ 9 มารวิชัยปรวัตต ผูวิจัยไดวิเคราะหในประเด็นของพุทธประวัติตอนมารผจญวาเปนการ

                                                                                                                                                                          



กลาวถึง ประวัติของพระพุทธเจาขณะที่กำลังตั้งสติสมาธ ิ ซึ่งการที่จะผานชวงเวลาของการมุงตรัสรู

นั้นจะตองเผชิญกับอุปสรรคที่เกิดจากจิตภายใน  มีการสรางตัวแทนของมารเปนพญาวัสวัตตีมาร ที่

มีรูปกายเปนยักษอีกทั้งมารอื่นๆ สัตวรายนานา แสดงความดุราย นาสะพรึงกลัว ความชั่วราย หรือ

แมกระทั่งความงามที่มายั่วยุเปรียบเสมือนกิเลสนั้นก็เปนมารเชนเดียวกัน 

! พระธรรมโกศาจารย (2538: 225-228) ไดกลาวสรุปเกี่ยวกับมาร โดยเปนการสรางความ

เขาใจในระดับของรูปธรรม แบงออกไดเปน  5 ประเภท กลาวคือ ขันธมาร กิเลสมาร อภิสังขารมาร 

มัจจุมาร และเทวปุตตมาร จากทฤษฎีเรื่องมารผจญของพระธรรมโฆษาจารย ผูวิจัยไดนำเรื่องของ 

“กิเลส” มาเปนประเด็นในการสรางสรรคผลงานศิลปะ เนืื่องจากผูวิจัยมีความเห็นวา กิเลสเปนตน

เหตุแหงปจจัยของปญหาตางๆ เพราะสิ่งที่เกิดจากกิเลสคือ สิ่งที่เศราหมอง การคิดปรุงแตงจาก

จิตใจที่ทำใหไมเห็นสิ่งถูกสิ่งผิด เมื่อจิตใจขุนมัว ความคิด สติสั่งการใหรางกายกระทำการตางๆ ที่

เปนกรรม หมายถึงการกระทำไปในทางผิดตางๆ รวมถึงการลุมหลงสนุกกับกามารมณ ที่เปน        

เทวปุตตมาร จนนำไปสูมัจจุมาร ที่หมายถึงการตายของรางกาย หรือจิตใจที่สูญเสียไปกับการตก

อยูในการครอบงำของกิเลส 

! ความสำคัญของพุทธประวัติตอนมารผจญที่ผูวิจัยนำมาใชในการสรางสรรคผลงานวิดีโอ

อารต เพื่อเปนการสะทอนใหเห็นถึงภาวะของพระพุทธเจาขณะที่บำเพ็ญเพียรเพื่อมุงสูการตรัสรู 

และตองพยายามเอาชนะตอจิตใจตนเองที่ยังมีกิเลสเขามาเปนสิ่งขัดขวางไมใหสามารถบรรลุตาม

ที่ตั้งไวได จากภาวะของการมีชัยชนะตอมารของพระพุทธเจานั้น  เปนสิ่งสะทอนในระดับความคิด

ตอการเผชิญกับปญหา ของคนในสังคมปจจุบันที่ผูคนตางตองตอสูกับสิ่งยั่วยุที่สามารถทำใหเกิด

ความสับสนในตัวเอง อันอาจจะกอใหเกิดภาวะโมหะ โลภ และลุมหลงไปกับปรากฏการณที่เกิดขึ้น

ได ทั้งนี้หากนำขอมูลในสวนของงานจิตรกรรมฝาผนังที่มีความเกี่ยวของกับพุทธประวัติมาวิเคราะห

ดวยแลว พบวาตางมีการถายทอดใหเห็นถึงภาพเหตุการณมารผจญที่ใหความสำคัญตอ

พระพุทธเจาประทับใตตนโพธิ์ ทามกลางมารที่เขามาขัดขวาง เหลาเทวดาตางๆพากันหลีกหนีซึ่ง

เปนสัญลักษณในการถายทอดเนื้อหาใหพุทธศาสนิกชนเกิดความเขาใจพุทธประวัติที ่ตรงกัน 

! อยางไรก็ตามผลงานวิดีโออารตตอนมารผจญ เปนงานศิลปะที่มีความแตกตางจากภาพ

มารผจญที่่สื่อดวยจิตรกรรมฝาผนังหรือจิตรกรรมจากศิลปนรวมสมัย ในเรื่องของการนำสื่อวิดีโอ

มาสรางสรรคใหเกิดผลงานใหมในเรื่องของภาพเคลื่อนไหว เสียงประกอบและการจัดพื้นที่ของผล

งานศิลปะวิดีโออารต!

! ชาญณรงค บุญหนุน  (2554: 108) กลาววาพระพุทธเจาทรงเผชิญกับมารในรูปแบบตางๆ 

เมื่อตอนที่ตรัสรูใหมๆ มารไดปรากฏขึ้นเพื่อขับไลพระองคออกจากบัลลังกที่ประทับใตตนโพธิ์แต
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พระองคก็สามารถขับไลมารนั้นได มารถูกตีความวาเปนสิ่งที่คุกคามตอชีวิตและความดีงามของ

มนุษย มารจึงมีนัยสัมพันธกับความกลัวและความตาย หรือในแงหนึ่งความตายก็คือมาร ดังนั้น

พระประสงคของพระพุทธเจาที่ทรงเรียกรองใหภิกษุกาวขามหรือเอาชนะความตาย (มัจจุมาร)  ให

ได โดยการเรียกความตายวาเปนมารยอมสะทอนแนวความคิดที่มองเห็นความตายเปนสิ่งไมนา

พอใจ เปนที่สิ่งที่นากลัว ทั้งนี้ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนการใหความเห็นที่สอดคลองสนับสนุนกับการ

ตีความของพระธรรมโฆษาจารยในเรื่องของมารทั้ง 5 อยาง โดยเฉพาะเรื่องของ มัจจุมาร หรือ

ความตายที่มาเปนสิ่งที่ขัดขวางการทำความดีของคน  มิใหสามารถดำเนินชีวิตในการสรางคุณงาม

ความดีตอไปได 

! การนำมาใชในการสรางสรรคผลงาน  ผูวิจัยใชแนวคิดเรื่องของ กิเลสมาร รวมกับรูปแบบ

ของผลงานศิลปกรรมมารผจญที่ปรากฏ ในโครงสรางแบบแผนจิตรกรรมไทยสูการสรางสรรควิดีโอ

อารต แตอยางไรก็ตามผูวิจัยเลือกที่จะแสดงออกในเชิงสัญลักษณสื่อสารใหเขาใจแนวคิดหลักของ

เรื่องมารผจญในพุทธประวัต ิ ทั้งนี้ผลงานที่ผูวิจัยตองการใหผูชมรับรูดวยภาพและเสียงในสภาพ

แวดลอมที่กำหนดเพื่อใหเกิดผลกระทบตออารมณของผลงานที่ไดสงสารไปสูผูชมมากที่สุด กลาว

คือ ผลงานวิดีโออารตไดแสดงใหเห็นภาพที่เปนการนำเอาศิลปะไทย ในองคประกอบของจิตรกรรม

ฝาผนังในตอนมารผจญ ที่แสดงใหเห็นภาพพระพุทธเจา ตนโพธิ์ มาร เทวดา และน้ำมาสรางสรรค

กับภาพที่เกิดจากแนวคิดของผูวิจัย เชน  ภาพมาร ภาพดอกไมเพื่อสื่อเรื่องกิเลสการยั่วเยาทางเพศ

ใหลุมหลง ผสมผสานกับเสียงประกอบที่ชวยกระตุนการรับรูจากผูชมผลงานใหติดตาม ตื่นเตน 

สงบนิ่งได (ดูรายละเอียดในบทที่ 4)

! ธนาวิ โชติประดิษฐ (2553: 151) กลาววา มารยังมีการแทนคาดวยรูปของสตรีเปนความ

หมายแฝงของมารในรูปของสตร ีเรือนรางของสตรีเปนเพียงเนื้อหนังมังสาที่เยายวนความปรารถนา

ทางโลก ซึ่งบุรุษจะตองกาวผานไปสูโลกุตตระ เรือนรางของสตรีจึงมีความสำคัญในฐานะวิถีทางไป

สูเปาหมาย คือการหลุดพน เรือนรางของสตรีจึงแสดงนัยของโลกียวิสัย เปนทั้งอุปสรรคและเปน

ปจจัยที่ทำใหเกิดการหลุดพนไปในตัวเดียวกัน  ผูวิจัยมีความเห็นวาในเรื่องของมารกับเพศสตรีนั้น

ยังไมอาจจะเปนสิ่งแทนมารไดทั้งหมด เพศชายในความหมายของมารเปนไดดวยเชนกัน  ดังนั้นผู

วิจัยจึงไดนำแนวคิดนี้มาสรางสรรคโดยใชสัญญะในเรื่องของมารที่มาในรูปของความงาม ยั่วยวน

ใหลุมหลง ทั้งนี้ผูวิจัยไดใชภาพดอกไมใหสื่อเปรียบเปรยกับลักษณะของอวัยวะเพศหญิง และชาย

ใหปรากฏในผลงานวิดีโอ!

! จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับมาร ผูวิจัยเห็นวาเนื้อหาของเรื่องราวในพุทธประวัติตอน

มารผจญนั้นเปนการอธิบายชวงเวลาของพระสิทธัตถะที่กำลังตอสูกับภาวะของสิ่งที่มาขัดขวาง
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ความตั้งใจของตนเองตอการจะกาวไปสูการตรัสรู นั่นคือกิเลสที่อยูในจิตใจของตัวพระองคเองที่

ปรากฏเปนไปในรูปแบบตางๆ เชน  ภาวะของกิเลส ความโกรธ ความลุมหลง ตางกระทำการดวย

อำนาจของกิเลสเอง เปนอำนาจที่มีพลังอยางมากตอการที่ผูคนในสังคมจะเอาชนะ สิ่งเหลานี้ยังไม

เปนสิ่งที่เสื่อมคลายหายไปไหนถึงแมเวลาของพุทธกาลจะผานมาแลว 2,600 ปและเปนภาวะของ

สังคมในปจจุบันที่ผูคนยังอยูภายใตอำนาจกิเลสของตนเอง และนับวันอำนาจกิเลสยิ่งมีผลกระทบ

ตอสังคมมากขึ้น  ทั้งนี้ในสวนของการสรางสรรคผลงานวิดีโอของผูวิจัย ไดนำแนวคิดนี้มาใชในสวน

ของการสรางใหเห็นภาวะของกิเลสที่กำลังทำงานอยูดวยตัวของมันเอง กลาวคือไดเสนอใหเห็น

ภาพของสัญญะดวยภาพสัตวดุราย ดวยรูปแบบของศิลปะไทยใหปรากฏเห็นเปนความหมายภาพ

ที่เกิดจากการคลี่คลาย และรวมตัวของภาพในสวนยอยใหเกิดเปนรูปรางสื่อความหมายของมาร

ขณะเขามาขัดขวางพระสิตถัตธะไมใหตรัสรู หรือแมกระทั่งการใชสัญญะของความงามที่แทนคา

ดวยภาพดอกไมที่สื่อใหเห็นถึงเรื่องของเพศ ตลอดจนการใชเสียงที่นำมาแทนความหมายของสิ่งนา

กลัว  สิ่งยั่วเยา ทำหนาที่ขับเคลื่อนนำพาอารมณและความรูสึกของผูชมใหติดตามไปพรอมๆกัน  

! 2.1.2 แนวคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะ

! ผูวิจัยไดศึกษาถึงแนวคิดเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงานศิลปะที่มีความเกี่ยวของ เพื่อนำมา

เปนสวนสนับสนุนความคิด แนวทางการสรางสรรค และกรอบของการสรางสรรควิดีโออารต มีราย

ละเอียดดังนี้

! 2.1.2.1 แนวคิดของการนำผลงานศิลปะในอดีตมาสรางสรรคใหม ศิลปะแอพโพรพ

ริเอชั่น 

! รสลิน  กาสต (2554) กลาวโดยสรุปเกี่ยวกับศิลปะแอพโพรพริเอชั่นวา ศิลปนสรางสรรค

งานจากธรรมชาต ิ ผูคน  สังคม ศาสนาและความเชื่อ สิ่งเหลานี้มีผลตอจินตนาการและความคิด

สรางสรรค โดยที่ศิลปนอาจจะเรียนรูจากผลงานศิลปะของศิลปนที่เคยสรางสรรคมากอน  แลวผสม

ผสานผานกระบวนการถายทอดใหม และสิ่งสำคัญอีกประการคือ แรงบันดาลใจและอิทธิพล ของผู

สรางสรรคยอมมีในการทำงานแตละครั้ง อยางไรก็ตามยังมีการใชคำที่แสดงถึงการนำคุณคาของ

ศิลปะในอดีตมาใชในการทำงานของศิลปนคือ การหยิบยืมซึ่งมาจากคำศัพทคำวา  “แอ็พโพรพริเอ

ชั่่น” (Appropriation) คือการบอกความหมายสิ่งตางๆ ที่ไดมีการหยิบยืมมาสรางสรรคขึ้นใหม เชน 

ภาพ รูปทรง หรือรูปแบบตางๆ จากประวัติศาสตรศิลปะ เปนการสรางสรรคโดยการเชื่อมหรือ

กำหนดรูปทรงที่หยิบยืมมาเขาสูวิถีทางของตนเอง อีกทั้งยังมีแบบที่เปนการหยิบยืมมาโดยตรง คัด

ลอกใหมหรือถายภาพจากรูปถายประวัติศาสตรศิลป และนำเสนอตรงเหมือนที่ตนแบบเปน
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! การเชืื่อมโยงกับผลงานตนแบบ เปนสิ่งที่เปนสาระสำคัญของศิลปะแอพโพรพริเอชั่น  กลาว

คือ เมื่อเปรียบเทียบจะพบกับความเหมือน  ความคลาย ความตาง การตอยอด วิธีคิด วิธีนำเสนอ 

จากศิลปนรุนหลังที่ไดหยิบยืมมา นั่นหมายถึงการไดเห็นผลที่เกิดขึ้นจากผลงานที่แสดงการรับรู

ใหม และมีความนาสนใจยิ่ง ศิลปนใชผลงานศิลปะที่เปนมรดกทางประวัติศาสตร มาปรากฏใน

ปจจุบันดวยการปรับสวนตางๆที่ตองการในงาน  และไดนำผูชมยอนไปสูการจดจำภาพตนแบบ 

พรอมกับการรับรสใหม 

! ผูวิจัยนำแนวคิดของศิลปะแอพโพรพริเอชั่นมาใชกับผลงานวิดีโออารตเปนหลัก กลาวคือ 

ผลงานวิดีโอที่เปนผลจากการวิจัยและสรางสรรคนั้นไดนำแนวทางของจิตรกรรมฝาผนังในเรื่อง

มารผจญมาใชทำใหม เปนการหยิบยืมคุณคาในศิลปะไทยจากอดีตมาสูงานของผูวิจัย ที่ทำใหการ

รับรูของผูชมผลงานสามารถเชื่อมโยงประสบการณการรับรู ในเรื่องของภาพมารผจญของอดีตสูผล

งานวิดีโอของผูวิจัยที่เปนผลงานในปจจุบัน

! ธนาวิ โชติประดิษฐ (2549: 59) กลาวโดยสรุปวาการรื้อฟนอดีตเปนสวนหนึ่งของกระบวน

คนหาหรือการสรางอัตลักษณในยุคปจจุบันที่สังคมของโลกตางเปดรับการหลอมรวมวัฒนธรรม 

ศิลปะ เปนสวนหนึ่งของทั้งหมดเขาดวยกัน สิ่งที่เกิดเปนปรากฏการณตามมานั่นคือการขาดซึ่งอัต
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รูปที่  2  ภาพเปรียบเทียบระหวางผลงานตนแบบ  The Rape of a Sabine (ซาย) กับ
ผลงานที่สรางสรรคขึ้นใหมโดย Urs  Fischer (ขวา) จัดแสดงที่เวนิส เบียนนาเล อิตาลี 
ที่มา: รสริน  กาสต. 2554. ศิลปะแอพโพรพริเอชั่น. กรุงเทพฯ: ไฟนอารต. 274.



ลักษณของตนเองในแตละกลุมสังคมจึงทำใหเกิดขอคิดเห็นวาอะไรคืออนาคตของศิลปะรวมสมัยที่

เปนของไทยเอง ทั้งนี้ผูวิจัยมีขอคิดเห็นที่นำมาใชในการสรางสรรคคือการที่ไดนำแนวทางจาก

จิตรกรรมฝาผนังที่เปนภูมิปญญาในอดีตมาสรางสรรคใหมใหมีความแตกตางจากเดิมในดานของ

สื่อการสรางสรรคดวยวิดีโอที่สามารถทำใหเกิดภาพเคลื่อนไหว และมีเสียงที่ทำใหสอดคลองกับสิ่ง

ที่ตองการนำเสนอเชน  ภาวะของมารขณะเขาขัดขวางพระพุทธเจา เปนตน  และธนาว ิโชติประดิษฐ 

(ธนาว ิ โชติประดิษฐ,2553: 96) ยังไดกลาวย้ำความสำคัญของการนำสิ่งที่มีคุณคาในศิลปะจาก

อดีตมาใช ในหนังสือเรื่อง ปรากฏการณนิทรรศการ วาอาการหวนหาอดีตนี้ยอมเกิดขึ้นพรอมความ

รูสึกแบบอนุรักษนิยมอยางหลีกเลี่ยงไมได แมในปจจุบันมโนทัศนดังกลาวก็ยังคงปรากฏตัวออกมา

ในหลากหลายรูปแบบทั้งในพื้นที่ของศิลปะ อยางไรก็ตามการตามหาอดีตกลายเปนวิถีเฉพาะตน

ของศิลปน  ทามกลางการสรางสรรคทั้งมวลที่เกิดขึ้น ศิลปนจำนวนไมนอยคนหาเสนทางของตัวเอง

จากอดีตกาล โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะจากประเทศฝงตะวันออก การศึกษาแบบตะวันตกที่กลาย

เปนการศึกษาแบบสากลสวนหนึ่งกอใหเกิดความรูสึกตัดขาดจากภูมิปญญาเดิมที่เคยม ี เคยมีการ

ตั้งคำถามวาจะสรางงานศิลปะไทยรวมสมัยที่มีรากเหงาไดอยางไร จึงทำใหเกิดเปนประเด็นที่เกิด

ขึ้นตอคำถามนี้อยูเสมอ แตคำถามและขอเรียกรองนั้นดูราวกับวา ศิลปะรวมสมัยนั้นเปน ทายาท

ของงานแบบประเพณี แตอะไรคือขอกำหนดวามันตองเปนแบบนั้น  หรือแมกระทั่งวามันจะมีความ

เปนไปไดหรือไมและอะไรคือ การคลี่คลาย 

! ณ  ปจจุบัน การนิยามศิลปะบนมาตรฐานของตะวันตกรวมกันนี้ ก็กอใหเกิดเอกภาพใน

ระดับหนึ่งที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคและความเคลื่อนไหวในแวดวงศิลปะ บนเสนทางการ

แสวงหานี้ การนำของเกากลับมาใชใหม จึงเปนทางเลือกทางหนึ่งที่ถูกนำมาใชในรูปลักษณตางๆ 

กันไป ซึ่งไมอาจเรียกปรากฎการณนี้วาเปนการคลี่คลายมาจากงานประเพณ ีเพราะคำวา คลี่คลาย 

บงชี้ถึงการสืบทอดหรือมีความสืบเนื่องตอมา ความเชื่อมโยงที่เกิดขึ้นไมไดอยูในลักษณะของการ

เปนลูกหลานโดยแท  อยางไรก็ตาม การนำกลับมาใชใหมยังเปนเปนเรื่องของสากล แตทั้งนี้มิได

หมายความวา การกระทำเชนนั้นจะไมเกิดคุณคา เพราะในทางตรงกันขาม ผลผลิตของศิลปนใน

แนวทางนี้ ไดสรางความตื่นตาตื่นใจไมแพงานศิลปะรูปแบบอื่นๆ  

! ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาแนวคิดในเรื่องของการหันไปดึงคุณคาจากสิ่งที่มีอยูในงานศิลปะของอดีต

นั้นสามารถทำได เพราะการรับรูถึงคุณคาของศิลปะไทยหรือจิตรกรรมไทยนั้นเปนเรื่องที่สังคม

ยอมรับในภาพที่ปรากฏใกเกิดความรูสึกทึ่งและมีผลกระทบตอจิตใจ ที่เปนการสืบตอทางความคิด 

ภูมิปญญาของผูสรางสรรคในชาต ิแตผูวิจัยมิไดนำที่มาของอดีตทั้งหมดมาใชในงานสรางสรรคครั้ง

นี้ กลาวคือผูวิจัยสรางสรรคดวยการใชเนื้อหา โครงสรางของภาพมารผจญมาเปนสวนหนึ่งที่หลอม
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รวมกับสิ่งที่เปนมโนภาพของผูวิจัยในการเลือกใชสัญญะที่นำมาสื่อสารสนับสนุนจุดมุงหมายทาง

ความคิดตอสิ่งที่จะเกิดขึ้นกับผูรับชมผลงาน  หรือสังคมในยุคปจจุบันวาสามารถตีความหมายกับ

สวนที่ผูวิจัยตั้งใจที่จะสื่อสารในเรื่องของกิเลสมารและมาจุดประกายความคิดของตนเอง ไดมาก

นอยเพียงไร

! วิบูลย ลี้สุวรรณ  (2554) กลาวสรุปวาจิตรกรรมฝาผนังของไทยอาจจะไดรับอิทธิพลจากผล

ของศิลปะอันเกี่ยวเนื่องกับศาสนาในประเทศอินเดีย นับตั้งแตปรากฏหลักฐานเชน  ที่ถ้ำอชันตา 

(Ajanta Cave) ซึ่งเปนจิตรกรรมเนื่องในพุทธศาสนายุคแรก ผูวิจัยมีขอคิดเห็นตอความคิดนี้วา ผล

งานจิตรกรรมฝาผนังของไทยก็นาที่จะมีผลการสานตอแนวความคิดและพัฒนามาสูศิลปะไทยรวม

สมัยไดเชนเดียวกัน ผูวิจัยมีความเห็นวาในการกระบวนการสรางสรรคของศิลปนนั้นนอกเหนือจาก

จินตนาการที่เกิดขึ้นจากโลกทัศนสวนตัวแลว ผลงานศิลปะในอดีตหรือสิ่งที่ตัวศิลปนเองไดมี

ประสบการณในการรับรู ไดเห็นมากอนในอดีตลวนมีสวนในการเขาไปอยูในกระบวนการ ดังนั้นใน

ผลงานการสรางสรรคจึงไดนำคุณคาของจิตรกรรมไทยฝาผนังมาเปนแนวทางในการสรางสรรคงาน 

เชน การใชสัญญะของพระพุทธเจา มารที่แทนดวยภาพยักษ สัญลักษณของตนโพธิ ์ เพื่อเชื่อมโยง

การรับรูผลงานวิดีโออารตกับเนื้อหาพุทธประวัติตอนมารผจญ

!

! 2.1.2.2 แนวคิดของศิลปะรวมสมัยกับการสรางสรรคงาน

! อิทธิพล  ตั้งโฉลก (2550) กลาวถึงเรื่อง จิตรกรรมนามธรรมเมื่อปลายทศวรรษที ่ 20 วา 

ศิลปะรวมสมัยเมื่อใกลจะสิ้นสุดศตวรรษทีี่ 20 ไดเปลี่ยนแปลงไปมากในทุกดาน ทั้งดานความเชื่อ 

หลักการ เรื่องราวเนื้อหา  รูปแบบ และเทคนิควิธีการในการสรางงาน  ศิลปะไดหลอมรวมประสาน

ชีวิตและโลกอยางแนบสนิท ศิลปะไมเปนเพียงผลงานที่เปนวัตถุที่นำมาติดตั้งใหคนไดดูเทานั้น  แต

ศิลปะกลายเปนสถานการณ เหตุการณ ที่คนดูมีสวนรวมเปนองคประกอบสำคัญของงาน  ที่กอให

เกิดการเคลื่อนไหว ทำใหงานมีชีวิต และเปนจริง  ศิลปะไดกาวเขาสูยุค Post Modernism ศิลปน

ไดแสดงออกอยางอิสระเสรีมีความหลากหลาย สวนในดานของจิตรกรรมนามธรรมไดกำเนิดขึ้นมา

เมื่อตนศตวรรษที ่ 20 ในชวงแรกของยุค Modernism เปนผลมาจากการพยายามคนคิด ทดลอง 

และคิดตอของศิลปน  หากจะวิเคราะหในสวนของศิลปนไทย ศิลปนตะวันออกมิไดเปนของแปลก

ใหมเพราะศิลปะประเพณีดั้งเดิมของไทยและของตะวันออกมีลักษณะเปนนามธรรมอยูกอนแลว 

เพราะในอดีดไดสรางสรรคงานตามอุดมคติความเชื่อ และจินตนาการภายใน โดยไมไดเลียนแบบ

หรือจำลองโลกภายนอกตามที่ตาเห็นแบบศิลปะในประเทศตะวันตก และจุดกำเนิดของศิลปะ

นามธรรมที่แทจริงมาจากการที่ศิลปนตะวันตกไดเห็นและไดรับอิทธิพลจากภาพพิมพญี่ปุน  และ
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ศิลปะอนารยะของแอฟริกันและชาวเกาะซึ่งมีลักษณะเปนนามธรรมมากอนเชนกัน  จากจุดที่ไดรับ

อิทธิพลนั้นศิลปะตะวันตกไดเริ่มเปลี่ยนไป โดยการลดจากศิลปะแหงการแสดงออกเพียง “รูป” 

ภายนอก มาเพิ่มระดับของการแสดงออกดวย “นาม” มากขึ้นๆ จนกลายเปนศิลปะนามธรรมที่

สมบูรณและไดแพรขยายจนกลายเปนกระแสศิลปะสากลยอนกลับมาสูประเทศในตะวันออกอีก

ครั้งหนึ่ง 

 ! จิตรกรรมนามธรรมในแนว Abstract ของศิลปนตะวันออกมีความสัมพันธสอดคลองกับคำ

สอนทางศาสนาไมวาจะเปน   ฮินดู พุทธ เตา หรือ เซน  การนำเอาศิลปะมาเทียบเคียงศาสนานี้มิได

มีเจตนาที่จะบอกวาศิลปะสูงสงเทาเทียมศาสนา และการเขาถึงสัจจะแหงธรรมชาติของศิลปะนั้น

อยูในระดับเพียงเบื้องตน  มิอาจเทียบไดกับ “การรูแจง” ในทางศาสนา แตมีเจตนาที่จะชี้ใหเห็นถึง

คุณคาเฉพาะที่ลึกซื้งที่มิไดมีแตเพียงแคความงามเทานั้น  (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2542)

! ผูวิจัยมีขอพิจารณาการนำแนวคิดนี้มาใชคือ การสรางสรรคงานในเชิงพุทธศาสนาที่แสดง

ถึงภาวะของการตอสูของพระพุทธเจากับมาร หรือกิเลสในจิตใจตนเองทั้งนี้มโนภาพที่เกิดขึ้นนั้น

มิไดเกิดจากการเห็นจริง แตเปนสิ่งที่สรางสรรคขึ้นจากภาพในอุดมคติที่มาจากศิลปะในอดีต ผสาน

รวมกับจินตนาการโดยตัวของผูวิจัยเองตอการตีความหมายของ กิเลส มาร เปนสิ่งที่สื่อแสดงออก

ดวยภาพนามธรรม สัญญะเพื่อการนำไปสูการกระตุนคิดใหกับผูชมผลงานกับสิ่งที่ผู วิจัยได

สรางสรรคนำเสนอเปนงานวิดีโอ

! ศิลปนในยุคตอมาพยายามกาวขามขอจำกัดของภาพนิ่งดวยกลวิธีตางๆ มีการเลาเรื่องราว

ตางๆ ผานภาพที่ตอเนื่อง การใชเฟรมตอกันหลายชิ้น การสรางผลงานที่มีชีวิต มีความเคลื่อนไหว

ทั้งศิลปนเปนผูแสดงเองหรืกกลวิธีดึงเอาคนดูเขามามีปฏิสัมพันธกับตัวงาน สุดทายคือการเอาสื่อ

เทคโนโลยีทั้งภาพถาย ภาพยนตร โทรทัศน วิดีโอ คอมพิวเตอรเขามาสรางให ภาพเคลื่อนไหว  ได

เปลี่ยนแปลงได โดยมีมิติแหงเวลาเปนสื่อสำคัญ สำหรับอีกแนวคิดหนึ่งของ ไชยรัตน เจริญสิน

โอฬาร (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร,2554:189) เห็นวาหลังสมัยใหมมีการใชสามความหมาย ดังนี้

! 1.ใชอธิบายสภาพสังคมรวมสมัยที่พัฒนามาจากสังคมสมัยใหมสูสภาวะหลังสมัยใหม ซึ่ง

มีลักษณะสำคัญอยูที่การแปรปรวนของระบบคุณคาแบบสมัยใหม และทำใหเกิดความพรามัวของ

สรรพสิ่ง

! 2.ใชพูดถึงสกุล (genre) ทางศิลปะและวรรณกรรม ซึ่งตอตานสกุลความคิดแบบสมัยใหม 

ดังตัวอยางของการลอเลียนและถากถางส่ิงที่เรียกวา “งานศิลปะ” อยางที่มารเซล ดูชองป (Marcel 

Duchamp) ทำกับโถปสสาวะ โดยทาทายความคิดแบบสมัยใหมที่เชื่อวาความเปนศิลปะอยูที่ตัว
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งาน  ดวยการนำโถปสสาวะที่ใชในประจำวันแตมีลายมือชื่อของเขากำกับอยูไปในไวในพิพิธภัณฑ

แสดงงานศิลปะ

! 3.หลังสมัยใหมนิยมกับหลังโครงสรางนิยมสามารถใชแทนกันได ในความหมายที่เปนวิธี

การศึกษาที่เสนอมุมมองใหมดวยการตั้งคำถามกับบรรดาทฤษฎีและองคความรูตางๆ ที่ดำรงอยู

และไดรับการยอมรับในแบบยุคแหงการรูแจง หรือกลาวไดวา หลังสมัยใหม คือการวิพากษวิจารณ

วิธีคิดแบบสมัยใหมที่ใชคุณคา  ใหความสำคัญ กับวิทยาศาสตร การใชเหตุผลตลอดจนการชูความ

คิด วิธีมองโลกแบบตะวันตกวาเปนวิธีการเดียวในการเขาถึงโลกแหงความจริงโดยไดรับอิทธิพล

ทางความคิดมาจากสกุลความคิดที่เรียกวา “หลังโครงสรางนิยม” 

! และยังกลาวถึงเรื่องของ การรื้อสราง (deconstruction) วิธีการรื้อสรางทำใหการอานตัว

บทในแบบหลังโครงสรางนิยมไมใชการอานเพื่อหาความหมายที่ซอนเรนอยูในตัวบทอยางวิธีการ

อานแบบศาสตรการตีความ (hermeneutics) แตเปนการอานเพื่อหาความเปนไปไดของความ

หมาย ซึ่งมีทั้งการเพิ่มเติมและที่ยังมาไมถึง (189)

! กำจร สุนพงษศร ี (2555: 174 -182) ไดกลาวสรุปเรื่องของความแตกตางระหวางศิลปะ

สมัยใหมกับศิลปะหลังสมัยใหมไววา ตลอดชวงระหวางคริสตวรรษที ่ 20 - 21 มีการแบงชวงเวลา

เปน 2 สมัยคือ สมัยใหม หรือโมเดิรนที่อยูถึงกลางศตวรรษ หลังจากนั้นจึงเปนยุคหลังสมัยใหมหรือ

โพสตโมเดิรน และยังทิ้งประเด็นวาหลังจากนี้คงจะเปนเรื ่องของศิลปะที่มีสวนเกี่ยวของกับ

เทคโนโลย ี ในขอเขียนยังไดกลาวสรุปลักษณะของศิลปะในยุคโพสโมเดิรนไววา ทางดาน

พัฒนาการของศิลปะสมัยใหมไดมาจบที่ Minimal art ที่มีการสรางผลงานนอยเพื่อใหไดผลมากจน

ไมสามารถสรางแนวคิดใหมได อีกทั้งยังมีแนวคิดไมทำตามพวกสมัยใหมที่ใหความสำคัญเรื่อง

ของการสรางสรรคสิ่งใหมเปนสิ่งที่มีคุณคามาก โดยหันกลับไปนิยมการลอกเลียนแบบ มีการผสม 

ผสานจนขาดเอกลักษณเปนแบบศิลปะลูกผสม ไมใหความสำคัญกับความเปนตนแบบ เกิดความ

นิยมในการนำสิ่งที่ดีจากแหลงตางๆ และหยิบยืมมาใชสรางงานเปนการถอยกลับไปสูอดีต หรือ

การนำกระบวนแบบเกามาใชสรางสรรคใหมตลอดจนการนำแนวคิดหรือสิ่งที่มีอยูมาใชผสมเปน

งานตนเอง เปนตน 

! ผูวิจัยไดนำแนวคิดจากขอสรุปนี้มาใชในการสรางสรรคงานวิดีโออารตในกระบวนการ

สรางสรรคงานคือ การหยิบยืมลักษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญ มาผสมผสานกับ

รูปแบบที่เกิดจากการสรางสรรคโดยผูวิจัยเอง เพื่อการสรางใหเกิดการรับรูตอผูชมที่สามารถเชื่อม

โยงกับคุณคาของความเปนจิตรกรรมฝาผนังที่แตเดิมนั้น  ดวยงานวิดีโออารตที่ไดมาดวยการบันทึก

ภาพนิ่งจากการวาดสีหมึกบนกระดาษดวยความเร็วใหทันตอการไหลของหมึก ผสามผสานกับภาพ
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ที่ไดจากการสรางสรรคแบบดิจิทัลเพนท ที่เปนงานปรากฏในชิ้นงานชุดที่ 4 (รายละเอียดในบทที ่4) 

! อยางไรก็ตามผูวิจัยไดนำแนวคิดนี้มาใชในการสรางสรรคเพราะวา ตองการสรางสรรคผล

งานในแนวทางของศิลปะไทยรวมสมัย ดวยสื่อวิดีโอโดยไมตองการใหตัวผลงานเปนเพียงงาน

จิตรกรรม 2 มิติที่ไมสามารถสรางการรับรูในเรื่องของอารมณ ความรูสึกในมิติของภาพผสมผสาน

กับเสียงได และอีกประการหนึ่งนั้นเปนการทาทายในเรื่องของการสรางสรรคศิลปะไทยที่ใชสื่อใหม 

ทั้งนี้มีศิลปนที่ไดสรางงานศิลปะไทยรวมสมัยที่แสดงออกถึงความเปนบริบทศิลปะไทยผานสื่อวัสดุ

ตางๆ รวมทั้งมีแนวคิดที่นำปรัชญาพุทธศาสนา ชีวิต สังคม มาผสมผสานในผลงาน  คือ มณเฑียร 

บุญมา (ธนากร ตวนศิริ 2548: 50-56) กลาววา เปนศิลปนที่มีฐานในการสรางงานตามแนวทาง

ของตะวันตก แตกลับสรางผลงานที่มีเนื้อหา วิถีชีวิตไทย สภาพแวดลอมไทย โดยไมยึดติดกับ

แนวทางการสรางสรรคแบบใดแบบหนึ่งตลอดเวลาของการทำงานศิลปะ ในผลงานชุดหลังที่ได

แสดงผลงานเดี่ยว ชุด ไทย-ไทย นั้น  เขาตองการสื่อดวยวัสดุสำเร็จรูปที่อยูในชีวิต ประสบการณ

ของศิลปนเอง ในสภาพแวดลอมปจจุบันที่มีอยูในทองถิ่นพื้นบาน  มาเปนแนวเรื่องในผลงานตัวเอง 

รวมถึงการใหคุณคาความหมายในเชิงนามธรรมในแงตางๆ โดยเฉพาะผลงานในชวงป 1991-1993 

เปนผลงานที่แสดงออกในเรื่องเกี่ยวกับความรูสึกลึกลับ ความศรัทธาในพุทธศาสนา เปนเรื่องของ

สมาธิ ความตาย ความผูกพัน  โดยผูวิจัยไดนำแนวคิดนี้มาใชในผลงานที่แสดงออกถึงศิลปะไทยที่

ไดใชสื่อใหมที่ไมทำตามแบบเดิมดวยการวาด ระบายส ีและการสรางที่วางที่ตองการใหผูชมไดรับรู

ความรูสึกของภาวะมารผจญในที่วางที่กำหนดขึ้น  เพื่อใหคนดูไดรับรูภาพที่เชื่อมโยงไปสูงาน

จิตรกรรมฝาผนังผสานกับภาพที่เกิดจากผูวิจัย และเสียงประกอบที่เปนทั้งสวนที่ดึงอารมณให

ประสานกับภาพ และสวนสนับสนุนภาพใหทำงานตอการรับรูของคนดูมากที่สุด

! อติภพ ภัทรเดชไพศาล (2553) มีความเห็นวาปรากฏการณขึ้นมาของดนตรีแบบ วี ทรีโอ 

คือการตอสูทางวัฒนธรรมของคนชั้นกลางที่เปน  pop culture กำลังเขาไปอยูในวัฒนธรรมชนชั้น

สูงคือ ดนตรีคลาสสิค ใหกลายเปนแควัฒนธรรมบริโภค ที่มาพรอมกับทุนนิยมและการตลาด

experimental music เปนดนตรีที่ไมเชื่อในการบังคับควบคุมแตเชื่อในความอิสระ ไมเชื่อการใช

สมอง แตเชื่อการใชรางกาย ไมเชื่อในเหตุผลแตเชื่อในเรื่องความบังเอิญ เชน  จอน  เคจ (John 

Cage) เขียนงานชื่อวา Music of Changes ในป ค.ศ.1951 โดยเอาตำราอี้จิงมากางและทอด

ลูกเตาเสี่ยงทาย แปลความหมายจากเลขที่ออกใหเปนตัวโนต และบันทึกเพลงซึ่งทำใหนักประพันธ

ไมไดเปนคนเลือกโนตอีกตอไปมันเปนความบังเอิญและความเปนไปได หรือแมกระทั่งการที่เขามี

งานประพันธ 4’33” ที่กำหนดใหนักดนตรีไมตองสรางเสียงอะไรเลยทั้งสิ้นโดยมีจุดประสงคเพื่อนำ
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เสนอเสียงตางๆ ที่มีอยูแลวในธรรมชาติแวดลอมซึ่งในที่นี้ เสียงขยับตัวของผูชม เสียงพูดคุย ไดถูก

นับเปนสวนหนึ่งของงานชิ้นนี้ของเคจ  

! ผูวิจัยนำแนวคิดนี้มาใชในสวนของการสรางสรรคเสียงประกอบในงานวิดีโออารต เพราะ

วาเสียง สามารถสรางเอกภาพใหกับผลงานวิดีโออารตได แนวคิดดังกลาวเปนสิ่งที่ทาทายตอการ 

กระตุนใหคิด ตีความระหวางตัวผลงานวิดีโอ กับผูชม ไมวาจะเปนการกำหนดใหเสียงไดบงบอกถึง

สภาพสังคม ความวุนวาย ความนิ่งสงัด ความรุนแรง ความพายแพของมาร ความปติตอชัยชนะ

กิเลส ความรูสึกถึงมิติที่ทำใหเกิดความหางไกลจากความเปนจริง ณ  ปจจุบันของผูคนในสังคม สิ่ง

เหลานี้ลวนเปนตัวกำหนดการสรางสรรคเรื่องของเสียงที่จะผสานรวมกับวิดีโอ เพื่อใหผูชมไดเกิด

อารมณรวมกับสิ่งที่รับรูจากผลงานวิดีโออารตในอารมณตางๆที่ผูวิจัยสรางสรรคมา

@ 2.1.2.3 แนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร ความนาทึ่ง (Sublime) @

! ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร (2554: 103) กลาววา แนวคิดในเรื่องของความนาทึ่ง เปนสวน

ประกอบสวนหนึ่งในดานสุนทรียศาสตรจากการรับรูผลงานศิลปะที่เกิดจากผูชมผลงาน  หลังจากมี

ประสบการณตรงกับสิ่งสรางสรรคของศิลปน  โดยความหมายของความนาทึ่ง (sublime) เปนศัพท

ทางดานสุนทรียศาสตรที่คานตนำมาใชในงานเรื่อง Critique of Judgment เพื่ออธิบายถึงความ

รูสึกที่ผสมผสานระหวางความสำราญกับความวิตกกังวล ศัพทนี้ถูกทอดทิ้งไปนานจนลีโอตารดนำ

กลับมาใชใหมในความหมายของการผสมผสานระหวางความสำราญกับความวิตกกังวล (The 

experience of pleasurable anxiety) คือเมื่อตองเผชิญกับสิ่งที่ดูคุกคาม แตขณะเดียวกันก็นาตื่น

ตาตื่นใจ ความนาทึ่ง (sublime) จึงเปนประสบการณในเชิงสุนทรียศาสตร เปนประสบการณที่เกิน

เลยไปจากการรับรูของเรา เปนการชี้ใหเห็นถึงวิกฤตที่จินตนาการและเหตุผลไมไดไปดวยกันเสมอ 

ชองวางระหวางจินตนาการกับเหตุผลนี้เองคือสิ่งที่ลีโอตารดเรียกวา ความนาทึ่ง (sublime) หรือขีด

จำกัดของการรับรูของเราและของบรรดามโนทัศนตางๆ ที่เรารับมาใช

! อัมเบอรโต อีโค (Umberto Eco: 2008) กลาววา ภาวะของ the sublime ปรากฏอยูใน

ประวัติศาสตรศิลปในยุคกลางการจำแนกแยกแยะแบงประเภทของความนาเกลียด เปนการผสม

ผสานระหวางดานสวางและดานมืด ซึ่งบางครั้งมีการกลาววา ปศาจก็มีความงาม เพราะพวกมันมี

ตัวตน  และเปนการผสมผสานรูปรางตางๆเขาดวยกัน  หรือการปรากฏตัวของปศาจในรูปรางที่นา

เกลียด นากลัวก็ไมเคยปรากฏ ในยุคกลาง 

! การปรากฏตัวภาพของปศาจนั้น ในวัฒนธรรมที่หลากหลายมีความแตกตางกัน  เชน  

อียิปต มีปศาจอัมมัต  ที่เปนการผสมกันระหวาง จระเข กับเสือดาวและ ฮิปโปเตมัส เปนปศาจที่กิน

17

                                                                                                         !



ผูที่มีความผิด เปนวัฒนธรรมในเมโสโปเตเมียนหรือในวัฒนธรรมอิสลาม ที่ไดอธิบายถึงการปรากฏ

ตัวของปศาจ ซึ่งเปนสิ่งตรงขามกับความดีเปนสิ่งที่โหดรายนาขยะแขยง ในวัฒนธรรมของคริสต 

กลาวไดวา การปรากฏภาพของปศาจในวัฒนธรรมอื่นๆ นั้นเปนภาพแทนของความนาเกลียด นา

กลัว เปนสิ่งชั่วราย ที่ไมเพียงแตสรางใหดูนากลัวเทานั้น แตมันไดกลายเปนสัญลักษณ

! ภาพปรากฏนอกจากภาพปศาจแลว ยังมีภาพของสัตวประหลาด ที่ไดใชรูปทรงของสัตวมา

ใชเปนตัวแทน  เชน  วัว สิงโต นกอินทรีย ในยุคเรเนอซองส สัตวประหลาดไดถูกนำมาใชอธิบาย

แทนความหมายของพวกที่ไมเห็นดวยกับศาสนา พวกนอกรีต ซึ่งไดกลายเปนสัญลักษณ และใช

เกี่ยวกับพวกของการใชเวทมนตร แตไมพบภาพที่นาสะพรึงกลัว  มีแตภาพการของลอลวง ยั่วยวน  

อยางไรก็ดี ภาพสิ่งที่นาเกลียด ไดเริ่มไปสูภาพที่เหมือนจริงตั้งแตศตวรรษที่ 17 ในงานจิตรกรรม 

จนถึงศตวรรษที ่ 19 และยังคงใชตอมาในยุคสมัยใหม ภาพรวมสมัย จนปจจุบัน  เชน  ภาพของ     

แดรกคิวรา  คิงคอง คางคาว  จนกระทั่งในศตวรรษที ่ 20 ภาพปศาจ และสัตวประหลาดที่ปรากฏ  

ไดกลายมาสูภาพที่เปนความจริงมากขึ้น  อีกทั้งยังแสดงออกดวยความสวยงาม ความงามของเพศ

หญิงที่อาจจะเกี่ยวของกับศาสนา และไมเกี่ยวกับศาสนาดวย

! ในยุคสมัยใหม ปศาจและสัตวประหลาด ไดแทนคาดวยภาพที่วิจิตรพิศดาร หรือภาพที่ดูมี

รูปรางที่ชัดเจน เชนภาพในยุคสงคราม ความชั่วรายไดเปนสิ่งที่แทนคาโดยภาพสัตวประหลาด เชน 

ชวงสงครามโลกครั้งที ่ 1 ภาพของทหารเยอรมัน และฝรั่งเศสไดถูกนำมาใชเปนภาพของสัตว
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ภาพที่ 3   ซาตาน ของ Henry Fuseli ชื่อผลงาน Titania Caressing Bottom with 
the Head of a Donkey 1793-4 Zurich, Kunsthaus  
 ภาพจาก   Umberto Eco,2008: 217



ประหลาด ความชั่วรายตางๆ โดยเปนการแสดงออกถึง การตอตานนาซี และตอตานระบบฟาสซิส 

หรือในชวงเวลาของสงครามเย็นที่มีการตอตานคอมมิวนิสต (อัมเบอรโต อิโค, 2008) 

! ธนาวิ  โชติประดิษฐ (2553: 199) ไดวิจารณผลงานของศิลปะรวมสมัยของศิลปนชาวจีน

ชื่อ เหวง เผิ่น  (Weng Fen - Beijing) ในผลงาน  ภาพถาย Staring at the sea เปนผลงานที่เปนการ

ตั้งคำถาม วิพากษ วิจารณสังคม เปนผลงานที่ตองการใหชมไดเฝามองและแสวงหาความหมาย

ของภาพ โดยธนาวิ ไดวิจารณถึงประเด็นเกี่ยวกับเรื่องของ Sublime หรือ ความสูงสง ที่ไมไดให

ความหมายในเชิงศาสนาเทานั้น  แตมีความหมายที่รวมไปถึงสิ่งอื่นที่เปนความยิ่งใหญ ความสงา 

งดงาม ความศักดิ์สิทธิ์ และแมกระทั่งมีความหมายถึงความรุนแรงอันนาสะพรึงกลัว sublime จึง

เปนความเราอารมณ ทำใหหลงใหลใจสั่นสะเทือน  แฝงไวดวยมิติทางจิตวิญญาณและความ

สัมพันธเชิงอำนาจ   

! ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ในผลงานสรางสรรคที่เกี่ยวของกับมารผจญนั้น ไดมีแนวคิดเชน

เดียวกันนี้โดยใชภาพแทนของส่ิงนากลัว ความยิ่งใหญของมาร ที่แสดงอำนาจในการหยุดความ

ตั้งใจของพระสิทธัตถะในการตรัสรู หรือภาพของสิ่งนาเกลียด นากลัวของสัตวรายนานาชนิด ภาพ

ของยักษผสมกับสัตวตางๆ หรือแมกระทั้งการใชภาพของคนธรรมดา ชาวตางชาติไดถูกนำมาใช

อธิบายในเรื่องของมารในยุคสมัยตางๆ ดังนั้นในงานวิจัยนี้จะไดนำแนวคิดมาใชสรางสรรคภาพ

ของมารที่เปนการแทนคาในรูปแบบตางๆที่คนสามารถรับรูการสื่อสารของผูวิจัยได

!

@ 2.1.3 แนวคิดสภาวะเชิงจิตวิทยาสวนบุคคลและสภาวะเชิงนิมิต
! สุนิตย เชษฐา (2551)  ไดกลาวไวใน  เซอรเรียลิสม จิตวิทยาและสุนทรียแหงความโกลาหล  

โดยไดอธิบายแนวคิดของ คารล ยุง ไดแบงสภาวะการสรางสรรคงานศิลปะออกเปน      2 แนวทา

งกวางๆ คือ สภาวะเชิงจิตวิทยาสวนบุคคล (psychological mode) และสภาวะเชิงนิมิต 

(visionary mode) 

! 1. สภาวะสรางสรรคเชิงจิตวิทยาสวนบุคคลนั้นคือ สภาวะสรางสรรคโดยที่เกิดจาก

ประสบการณและเนื้อหาของจิตสำนึกเปนหลัก เปนการสรางสรรคงานศิลปะในลักษณะดั้งเดิมที่ใช

ความคิด เหตุผล กฏเกณฑ และหลักการตางๆ ทางศิลปะเพื่อนำเอาอารมณ ความรูสึก และ

สัญลักษณที่พบในชีวิตประจำวัน  และโลกกายภาพมาทำใหกลายเปนศิลปะ หากจะมีสวนใดที่เกิด

จากอิทธิพลของจิตไรสำนึกนั้นก็จะสามารถเห็นไดชัดวาเปนจิตไรสำนึกในระดับสวนตัว คือเปน

ความเก็บกด ความหลงไหล ที่แมศิลปนเองอาจจะไมไดรับรู หรือแสดงออก แตเราก็สามารถ
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วิเคราะหไดอยางชัดเจนวา เนื้อหาของงานศิลปะนั้นๆ เกิดมาจากประสบการณสวนใดในชีวิตของ

ศิลปน

!  2. สภาวะการสรางสรรคเชิงนิมิต มีความแตกตางจากสภาวะแรกอยางเห็นไดชัด ตรงที่

งานศิลปะจากสภาวะอันนี้จะเต็มไปดวยพลังทางสัญลักษณ และมีรูปแบบที่กระตุนอารมณความ

รูสึกอยางนาประหลาด หรือเปนงานที่เมื่อชมแลวชวนใหพิศวงวา มันมีทีมาอยางไร เนื้อหาของงาน

ประเภทหลังนี้มักจะวางอยูระหวางขั้วของความดีและความเลว แสงสวางและความมืด ความ

สวยงามที่คั่นกลางความละเมียดละไมและความดิบเถื่อน  หรือเปนงานกาวขามความเปนเหตุผล 

หรือไมไดเกี่ยวของกับชีวิตประจำวัน  ประสบการณทั่วไป ของศิลปน  และดูราวกับวางานชิ้นนั้นผุด

บังเกิดมาจากพลังอันลึกลับผานมือศิลปน  ซึ่งยุงเรียกพลังดังกลาวนี้วา  จิตวิญญาณแหงยุคสมัย 

(Zeit Geist-Spirit of the Age) 

! จากแนวคิดของสุนิตย เชษฐา  ผูวิจัยจะไดนำแนวคิดนี้มาประกอบการสรางสรรคในสวน

ของ การสรางภาพใหปรากฏเพื่อใหเกิดอารมณ ความรูสึกที่เกิดจากการสื่อสารสัญลักษณ ซึ่งในผล

งานตองการใหเห็นความแตกตางในดานสวาง ดานมืด เหตุผล แตในขณะที่ผูคนในสังคมไดดำเนิน

ชีวิตอยูนั้น  อาจจะไมไดมองสิ่งที่เห็น  เรื่องที่ไดยินเปนเรื่องของการกระทบกระเทือน          ทางดาน

ศีลธรรม ความดี ความจริง เพราะสิ่งเหลานั้นเกิดขึ้นและดับไปจนเปนสิ่งคุนชินไปแลว

!

! 2.1.4 แนวคิดเกี่ยวกับการสรางสรรควิดีโออารต  Video Art

! วิดีโออารต นับตั้งแตเริ่มตนของวิดีโอในความสัมพันธกับภาษาทางศิลปะและเกี่ยวของกับ

สื่อตางๆ งานศิลปะ การแสดง ภาพ เสียง ไดมีการหลอมรวมเขาดวยกัน  อยูในรูปแบบของดิจิทัล มี

เทคนิควิธีการสรางสรรคที่ใสใจในความเปนสุนทรียะไดอยางไมจำกัด ศิลปนในสาขานี้ไดทำงาน

กับสื่ออิเล็กทรอนิกส โดยการนำความหลากหลายของวัสดุมาใชเพื่อใหงานมีความนาสนใจ นับ

ตั้งแตทศวรรษ 1990 เปนตนมา จนในปจจุบันวิดีโอจึงมีความหมายในบริบทของศิลปะมากขึ้น  ใน

แงที่เปนการปรากฏของภาพอิเล็กทรอนิกสที่เคลื่อนไหว

! แมวาวิดีโอจะมีลักษณะหลากหลายแตก็มีกลยุทธและหัวขอที่โดดเดน มีการเนนการถึง

องคประกอบรวมของวิดีโอที่ใชในการเลาเรื่อง เปนการเลาเรื่องในคุณภาพที่สมบูรณแบบตามหลัก

ของภาพยนตร และในเวลาเดียวกันก็แสดงออกถึงสุนทรียภาพที่หลากหลาย โดยวิธีการรับรู ผูชม

จะตองมีความสามารถดานสื่อในการระดับสูงคงจะรับรูและสามารถติดตามการนำเสนอไดผลคือ 

ตัววัฒนธรรมสื่อเองยังคงเปนจุดเนนสำคัญของวิดีโออารต ศิลปนนำเสนอภาพการตอบสนองตอ

ความเปนจริง การตั้งคำถามตนเอง วิดีโอไดกลายเปนสวนที่ไดรับการยอมรับในโลกศิลปะ ดังจะ
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เห็นไดจากงานแสดงนิทรรศการใหญ ในเวนิส ในคัสเซิล และศูนยศิลปะแหงอิ่นๆ ซึ่งยังมีความ

แตกตางของการจัดแสดงภาพในหองแสดงงาน  กับพื้นที ่ วิดีโอสามารถสรางสถานภาพแหงความ

เปนเจาของผลงานตนแบบได (ซิลเวีย มารติน, 2009: 23) ทั้งนี้วิดีโออารต ยังคงอยูในวงของการ

สรางสรรคศิลปะรวมสมัย แตศิลปนในแนวทางศิลปะไทย ยังพบไมมากนักเพราะโดยสวนมากแลว

ศิลปะจะมีการแสดงออกทางรูปแบบของ ภาพเขียนเปนหลัก

! วิชญ มุกดามณ ี (2554: 30) กลาววา ศิลปนในยุคปจจุบันไดเผชิญหนากับยุคสมัยของ 

เทคโนโลยีดิจิทัล อันเปนปจจัยหนึ่งที่กอใหเกิดการปรับเปลี่ยนอยางรวดเร็วในส่ิงแวดลอม วิถีชีวิต

และทัศนคติของสังคม รวมไปถึงอิทธิพลที่มีตอโลกศิลปะในชวงเวลา 50 ปที่ผานมา ซึ่งมักจะถูกนำ

เสนอในเชิง ประสบการณศิลปะ (Art Experience) ถึงแมวาจะถูกสรางสรรคดวยสื่อที่ทันสมัยใหดู

แปลกตาและนาตื่นเตน  แตแทจริงแลวคุณคาของผลงานยังคงคลายคลึงกับผลงานศิลปะประเภท

อื่นๆ โดยมุงเนนความซับซอนและล้ำลึกในการสื่อสารกับผูดู คือ ในระดับประสาทสัมผัส 

(Sensory) ระดับอารมณความรูสึก (Emotional) ระดับคุณคาทางความคิด (Mental) และระดับจิต

วิญญาณ  (Spiritual) เปนการสรางความเขาใจของผูดูผานการรับรูทางกาย ใจ และความคิดไป

พรอมๆ  กัน

! ผูวิจัยจะไดนำแนวทางการทำงานดวยเทคนิควิดีโอมาเปนเรื่องหลักในการนำเสนอผลงาน

สรางสรรค ดวยฐานแนวคิดทางศิลปะไทยแบบประเพณี สูงานศิลปะรวมสมัยโดยสื่อสารดวยภาพ 

สัญลักษณที่อยูในเนื้อหาของพุทธประวัติตอนมารผจญ แตมีความแตกตางจากการสรางสรรค

วิดีโอ ตรงที่ผูวิจัยไดใชความสามารถสวนตัวของผูวิจัยเองโดยการวาดดวยหมึกบนกระดาษและ

บันทึกภาพการเคลื่อนไหวของหมึกที่มีการคลี่คลายรูปรางอยางอิสระ สงผลถึงการรับรูทางอารมณ

สะทอนสิ่งที่ตองการสื่อสารในเรื่องของการเปลี่ยนแปลง สัญลักษณ 

2.2 ทฤษฎีที่ใชในการวิจัย

! งานวิจัยสรางสรรคผลงานวิดีโออารตในครั้งนี ้ ผูวิจัยไดศึกษาทฤษฎีที่มีความเกี่ยวของกับ

การวิจัยที่จะนำไปสูกระบวนการสรางสรรค ดังนี้

! 2.2.1 ทฤษฎีการรับรู  เปนทฤษฎีทางจิตวิทยาที่มีผลตอการสรางสรรคในสวนของเปา

หมายของการที่จะใหผลงานวิดีโออารตมีผลตอผูชมผลงานศิลปะ และสงตอการสะทอนความคิด

ตอผลงานกับความคิดของตนเองในดานการตีความตอความหมายของมาร ทั้งนี ้ ฉันทนา  

กลอมจิต (2540: 107-108) ไดกลาวเกี่ยวกับเรื่องของการรับรู สรุปไดวา การรับรู คือ การจัดระบบ

ขอมูล (Organization) และตีความ (Interpretation) โดยมาจากพื้นฐานประสบการณเดิม การรับรู
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เปนกระบวนการที่ไดเกิดตอเนื่องจากการรูสึก เมื่อประสาทรับความรูสึกไดรับการกระตุนและสง

ผานขอมูลนั้นไปยังระบบประสาทที่เกี่ยวของเพื่อแปลงความ ในสวนนี้อาจมีประสบการณหรือ

ความรูเดิมในสวนของความจำเขามาเกี่ยวของดวย อันสงผลตอการรับรู  โดยการรับรูนั้นมีองค

ประกอบที่มีผลตอการรับรู (Factors Influencing Perception) คือ 

! 1. ความตองการ (Needs)!

! ความตองการกระตุนใหสนใจ อยากรู รับรู 

! 2. ความเชื่อ (Beliefs) 

! ความเชื่อมักเปนปจจัยชี้นำใหคนรับรูในสิ่งที่ตนยึดถือหรือศรัทธานั้น 

! 3. อารมณ (Emotions)

! อาจจะมีอิทธิพลตอการรับรู 

! 4. ความคาดหวัง (Expectations) 

! ประสบการณที่ผานมายอมมีผลตอการรับรูในปจจุบันดวย แนวโนมดังกลาวถูกเรียกวา 

“Perceptual Set” ผูวิจัยมีความเห็นวาทฤษฎีการรับรูมีความสำคัญตอการวิจัยสรางสรรควิดีโอ

อารต คือ การรับรูเปนเหตุและผลตอระบบการคิดสรางสรรคงานของผูวิจัยในการทำใหเกิดผลงาน

วิดีโอ ภาพที่ปรากฏวาจะมีผลตอการรับรูของผูชมไดอยางไร สามารถสื่อความหมายในเรื่องราว

หลักของพุทธประวัติมารผจญไดมากหรือนอยอยางไร และหลังจากไดชมผลงานวิดีโออารตแลว 

ผลที่เกิดขึ้นตอการรับรูของผูชมเปนอยางไร 

@

@ 2.2.2 ทฤษฎีการตีความ

! กิติพัฒน  นนทปทมะดุลย (2553: 203-207) ไดกลาวถึงทฤษฎีการตีความวา ศาสตรแหง

การตีความ หรือ Hermeneutic เปนการศึกษาวิธีการทำความเขาใจที่มีตนกำเนิดมาจากการศึกษา

บริบททางเทววิทยา ปรัชญาและกฏหมาย เปนลักษณะของทฤษฎีหรือปรัชญาแทนที่จะเปนวิธี

วิทยาของการอธิบายวา เราจะตีความอยางไรแตเปนการอธิบายปรากฏการณของมนุษยที่ตีความ

หมายของตนเอง ประวัติศาสตรในการวิเคราะหโครงสรางและกระบวนการทั้งในระดับมหภาคและ

จุลภาค  โดยกิตติพัฒน ไดอางถึง ฮานส-จอรจ กาดาเมอร  (Hans - Georg Gadamer) นักคิดคน

สำคัญในแนวศาสตรแหงการตีความ ใหความหมายวา เปนการเชื่อมความรูอันจำกัดของหลายคน

มารวมกัน  (Fusion of horizons) เขาเนนย้ำวาการจะทำความเขาใจสิ่งใดนั้น  ตองเปนการสนทนา

ที่เชื่อมโยงความรูหลายๆสิ่งมารวมกัน ถึงแมจะมีการเห็นดวยหรือไมเห็นดวย เรามักจะสะทอนและ

การวิพากษทรรศนะตางๆในการทำความเขาใจโลกหรือตัวตนที่มีการเปลี่ยนผานเกิดขึ้น  แนวโนม
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ทางวัฒนธรรมปจจุบันสะทอนใหเห็นความนิยมที ่กลับมาใหมของทฤษฎีดานการตีความ 

ปรากฏการณวิทยา และทฤษฎีการประกอบสราง แนวคิดดานวัฒนธรรมพหุนิยม แนวคิดสตรีนิยม 

และอุตสาหกรรมดานเทคโนโลยีขาวสาร มีบทบาทอยางสำคัญที่ทำใหการปฏิบัติการทาง

วัฒนธรรมของผูคนปจจุบัน 

! ผูวิจัยไดใชแนวคิดของทฤษฎีการตีความในสวนของการตีความแนวคิดของพุทธประวัต ิ

จากการตีความของทานพุทธทาสกับการตีความจิตรกรรมไทยภาพของมารผจญ เพื่อนำมาสูการ

ขยายสรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัย ซึ่งการตีความนี้ยังตองนำมาใชมองคำวามารในสังคมรวม

สมัยหรือสังคมหลังสมัยใหมที่กระแสของปญหาตางๆ มีเพิ่มมากขึ้นที่เปรียบดังเชน  มารในสังคม

ยุคปจจุบัน  อยางไรก็ตาม ในการตีความนี้กลับยังตองรับผลจากการรับรูของผูชมที่ไดชมผลงาน

ศิลปะและไดตีความดวยตนเองที่อาจจะมีความแตกตางกันไปของแตละคนก็ได

@ 2.2.3 ทฤษฎีสัญญะวิทยา

@ การนำทฤษฎีนี้มาใชกับการวิจัยมีความสำคัญและจำเปนอยางมากตอการสรางสรรค 

เพราะไมเพียงแตการอธิบายถึงแนวคิดของศิลปะไทยในอดีตที่ไดมีการใชสัญญะเพื่อสื่อความ

หมายของพุทธธรรม หากแตการสรางสรรคนั้นยังมีการแสดงออกที่สะทอนถึงปจจัยตางๆ ของ

แตละยุคสมัย โดยอธิบายไดดังนี้

! ไชยรัตน  เจริญสินโอฬาร (2545) ไดกลาวถึงทฤษฎีสัญวิทยาของ โซซูร โดยไดอธิบายถึง 

มโนทัศนเรื่องของสัญญะ (sign) โดยมองภาษาคือ ระบบของสัญญะแบบหนึ่งซึ่งสื่อถึงความคิด

ตางๆ ไมแตกตางไปจากระบบของงานเขียน  ตัวหนังสือของคนหูหนวก พิธีกรรมเชิงสัญลักษณแบบ

ตางๆ กฎเกณฑเกี่ยวกับมารยาทในสังคม สัญญาณทางทหารอื่นๆ เพียงแตภาษาเปนระบบสัญญะ

ที่มีความสำคัญสูงสุดเมื่อเปรียบเทียบกับระบบสัญญะแบบอื่นๆ 

! สัญวิทยา (semiology) พัฒนามาจากคำในภาษากรีก Semeion ที่แปลวา sign ในความ

หมายคือ อะไรก็ไดที่กอใหเกิดความหมายโดยการเทียบเคียงใหเห็นถึงความแตกตางไปจากสิ่งอื่น

และคนในสังคมยอมรับและหรือเขาใจ ในที่นี้สัญญะจึงไมจำเปนตองเปนเครื่องหมายในภาษา

เพียงอยางเดียว ภาพยนตรคือหนวยในอุดมคติของการศึกษาแบบสัญวิทยา เพราะในภาพยนตรมี

ทั้งภาพ แสง เสียง เพลง การกระทำ การแสดงและเนื้อเรื่องที่สามารถสรางความหมายไดทั้งสิ้น

! โซซูรเห็นวาเปนเรื่องของความสัมพันธ (relations) และความแตกตาง (distinction) โดย 

โซซูรเรียกความหมายแบบนี้วา diacritics ความหมายเปนเรื่องของความแตกตาง กับตรงขาม มิใช

เกิดจากเนื้อในของสิ่งนั้น  คูตรงขามของสรรพสิ่ง ตางก็รวมกำหนดความหมายซึ่งกันและกัน  จึงมี
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ลักษณะเปนพลวัต ไมหยุดนิ่งตายตัว แตเปนเรื่องของการประกอบของการประกอบกันขึ้น  หรือการ

ปะทะประสานของสัญญะตางๆ ภายใตระบบระเบียบ ที่มีความแตกตางหลากหลายและมากมาย 

ไมวาจะเปนเสื้อผา อาหาร เครื่องดื่ม เครื่องเรือน เครื่องประดับ รถยนต ภาพยนตร โทรทัศน 

โฆษณา หนังสือพิมพ เอกสารทองเที่ยว ภาพถาย โดยที่บรรดาสรรพสิ่งตางๆ ที่หอหุมเราอยูใน

สังคม และ ความหมายของสัญญะเหลานี้ก็ขึ้นอยูกับรหัส กฎเกณฑของสังคมนั้นๆ หรือก็คือระบบ

วัฒนธรรม  

! ตัวที่ทำหนาที่กำหนด กำกับความหมายเรียกวา รหัส (code) ที่มีความเปนอิสระและเปน

เอกเทศจากทั้งขอความที่สื่อและตัวผูสื่อ รหัสที่สำคัญไดแกจารีตปฏิบัติทาสังคมวัฒนธรรมในเรื่อง

นั้นๆ ที่นักสัญวิทยาตองหาใหพบ เชน  การกระทำ ปรากฏการณ เหตุกาณ หรือวัตถุสิ่งของตางๆ ใน

สังคมไมมีความหมายในตัวเอง แตขึ้นกับระบบสังคมโดยรวมวามีกฎเกณฑกำหนดไวในเรื่องนั้น

อยางไรบาง โดยนักสัญวิทยาจะพยายามชี้ใหเห็นวาเหตุการณ การกระทำ หรือวัตถุหนึ่งๆ นั้น  จะมี

ความหมายก็เพราะมีตำแหนงหนาที ่ บทบาท หนาที่ภายใตระบบใหญอยางไร จึงเปนการมองใน

ระนาบเดียวกัน (synchronic) และในระดับโครงสราง ซึ่งโดยปกติทั่วไปแลวจะถูกมองขามหรือ

มองไมเห็น  เนื่องจากเปนสิ่งที่ดำรงอยูในระดับของจิตไรสำนึก นั่นคือ ไมมีความหมายใดอยูไดโดย

ตัวเองโดยไมตองพึ่งรหัส เพียงแตสัญญะสวนใหฯแพรหลายจนเปนที่รูจักและยอมรับในสังคมในวง

กวาง จนไมมีความจำเปนตองคนหารหัสอีกตอไป

! ! 2.2.3.1 หลักการของของสัญวิทยาประกอบดวย

! 1).รูปสัญญะตองมากอนความหมายสัญญะ ภาษามิใชเครื่องมือในการสื่อสารอยางที่นิยม

เขาใจกัน  แตภาษาเปนเรื่องของระบบ กฎเกณฑที่ทำใหการสื่อสารเปนไปได ขอความหรือสารที่สง

มิใชเปนการสื่อถึงประสบการณแตเปนเรื่องของการเขาใจกฎเกณฑของภาษา และความสามารถ

ในการใชกฎเกณฑนี้ไดอยางถูกตอง เขาใจในความเปนไปไดและขีดจำกัดของรหัสที่ใช

! 2).ความหมายเกิดจากสิ่งที่ไมมีความหมาย กลาวคือ ความหมายเปนเรื่องของรหัส กฎ

เกณฑ ซึ่งในตัวเองไมมีความหมาย แตเปนตัวกำหนดความหมาย  ความหมายมิใชเกิดจากเนื้อใน

ของขอความที่สง และหลักการขอนี้เองที่เปนที่มีของความคิดเรื่องรูปสัญญะที่ลองลอย  (floating 

การตีความและสรางสัญญะ
ผูชมผลงาน การรับรูและการถอดรหัส

แผนภูมิที่      1    แสดงการใชสัญญะของการสรางสรรคงาน
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signifier) ของเลวี สโทรส และคำอุปมาอุปมัยสื่อความหมาย (signifying metaphor) ของ ลากอง   

เมื่อภาษาของมนุษยเปนเรื่องของรหัส กฎเกณฑที่เปนตัวกำหนดใหเกิดความหมาย ฉะนั้นเมื่อตอง

เผชิญกับสิ่งที่ไมรูมากอน  ไมเคยเขาใจมากอน  ก็พูดไมถูก พูดไมได  ดวยไมมีรหัส กฎเกณฑ

กำหนดใหพูดเรื่องนั้น  รหัสที่มีอยูไมสามารถถอดรหัสสิ่งที่เผชิญอยูได หรือที่ฟูโกต เรียกวา สิ่งที่เรา

คิดไมถึง คิดไมได (the unthought) นั่นเอง  นั่นคือเมื่อตองเผชิญกับสิ่งที่ไมรูมากอน  ความหมาย

ของสัญญะก็ไมมี ทำใหรูปสัญญะไมมีอะไรจะเกาะเกี่ยว จึงลองลอยไปเรื่อยๆ จนกวาจะพบความ

หมาย 

! ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาทฤษฎีสัญญะเปนแนวคิดของนักทฤษฎีตะวันตกที่ไดจับประเด็น

ความคิดของการใชสิ่งแทนเพื่อการสรางความเขาใจของคน ซึ่งความคิดของการหาสิ่งแทนเพื่อ

สรางความเขาใจนั้นมีอยูทุกอารยะธรรมที่ไดมีวิวัฒนาการมาโดยตลอดและตกทอดเปนผลงาน

ศิลปะในแขนงตางๆ ซึ่งอยางไรก็ตามในการวิจัยนี้จะไดนำแนวคิดจากทฤษฎีนี้มาใชอธิบายผลงาน

ที่ปรากฏเพื่อสื่อใหเห็นความคิด กระบวนการสรางสรรคซึ่งจะเกิดขึ้นหลังจากผานกระบวนการ

ตีความและกำหนดใหเปนองคประกอบของผลงาน

@ 2.2.4 ทฤษฎีอำนาจ รางกาย มิเชล ฟูโกต 

! มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) เปนนักปรัชญาคนหนึ่งที่มีชื่อเสียงของฝรั่งเศส โดยมี

บทบาทสำคัญของการสรางการเคลื่อนไหวทางดานวิชาการรวมสมัย มีผลทฤษฎีเกี่ยวของกับ 

อำนาจ รางกาย ที่ไดกลาวถึงรางกายเปนเครื่องหมายที่มีอยูตามธรรมชาติ แสดงถึงความภาคภูมิ 

พละกำลัง หรือความองอาจ ที่ปรากฏกับรางกายของทหาร เปนแบบอุดมคติ (มิเชล ฟูโกต แปล

โดย ทองกอน โภคธรรม, 2554: 3)

! ธนาวิ โชติประดิษฐ (2549: 39) กลาววา ประเด็นเรื่องของอำนาจ ผลงานของฟูโกต เปน

เรื่องของความเปนไปในสังคมทุกดาน อำนาจ จึงเกิดการเชื่อมโยงกับความคิดของสังคมในแตละ

ยุคสมัย โดยผานทาง วาทกรรม (Discourse) คือคำพูดหรือขอเขียนจากผูทรงคุณฒิดานตางๆ จน

กลายเปนความจริงของสังคม แมกระทั่งรางกายมนุษยก็ไดถูกอำนาจแบบนี้ควบคุม มนุษยกลาย

เปนสิ่งที่ถูกทำขึ้นภายใตกรอบความคิดหนึ่ง องคกรทางสังคมในโลกสมัยใหมไดแก โรงพยาบาล 

โรงเรียน  คุก โรงงาน  หรือกองทัพเขามาทำการควบคุมรางกาย กลาวคือ รางกายไดเปลี่ยนจาก

ลักษณะของการเกิดขึ้นตามธรรมชาต ิ ไปเปนผลผลิตจากการฝกฝนรางกาย เรียกวา “The body 

project” คือสามารถควบคุมตามสิ่งทีตองการใหเปนได เชนคานิยมหรือกรอบคิดตามยุคสมัยที่วา
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ดวยการลดความอวน  การออกกำลัง จึงหมายถึงรางกายเปนสิ่งที่ทำใหเกิดขึ้นไดตามตองการทาง

สังคมมากกวาจะเปนไปตามธรรมชาติ 

! จากแนวคิดเรื่อง อำนาจ รางกาย ของฟูโกตที่มีผลตอการตีความเรื่องของสังคม ธนาวิ ยัง

ไดวิจารณงานศิลปะที่สื่อดวยรางกาย การแสดงสดในงาน  เอเชียโทเปย ที่สวนสันติชัยปราการ เชน 

ศิลปนชาวอินโดนีเชีย Mimi Fadmi โดยสื่อจากตัวศิลปนเองเปนการสื่อใหคนรับรูเกี่ยวกับความมี

รสนิยมดวยการสวมชุดราคาแพง ตัวศิลปนสามารถกำหนดความงามของรางกายจากการหลอ

หลอมจากสื่อ ดังนั้นการนำเสนอผลงานศิลปะดวยรางกายของศิลปนจึงเปนสิ่งที่ศิลปนตองการเลน

กับผูรับชมที่ในบางครั้งอาจจะกลายเปนสวนหนึ่งของผลงานศิลปะไดดวยเชนกัน สิ่งสำคัญอีก

ประการหนึ่งนั้นคือ การที่แนวคิดเรื่องของ รางกาย เปนสิ่งที่ถูกสังคมหลอหลอมใหเปนไปตาม

กระแสความคิดของคนในยุคหนึ่ง และคอนขางมีอิทธิพล อำนาจ ตอการปรับเปลี่ยนทัศนคติของ

คน ที่สงผลกระทบตอสังคม ระบบการคิดไปสูปญหาในดานอื่นๆ ที่มีความสัมพันธกัน

! ผูวิจัยมีความเห็นในเรื่องนี้วา แนวคิดเรื่องอำนาจ รางกาย นั้นมีสวนสัมพันธกับการเลือก

นำเสนอกายภาพของพระพุทธเจา มาร เทวดา สัตวราย พระแมธรณี จากแนวความคิดของผูสราง

ผลงานศิลปกรรมจากอดีต ลวนเปนสิ่งที่เกิดจากการคิดแบบอุดมคติในเรื่องของความงามหรือ

ความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธเจา ที่มีความแตกตางกันไปตามแตละชาติที่นับถือศาสนาพุทธ รวมถึง

ภาพมาร ที่เกิดจากการตีความรวมกับสภาพสังคมในแตละยุคสมัยที่ชางหรือศิลปนไดเลือกให

ปรากฏในภาพมารผจญ ดังนั้นผูวิจัยจึงนำแนวคิดนี้มาใชในผลงานสรางสรรคเรื่องของการสราง

ภาพปรากฏของรางกายพระพุทธเจา มาร ความงามของมารมาลอลวงใหเกิดกิเลศ เปนการนำ

สัญลักษณจากศิลปะในอดีตผสมผสานรวมกับความคิดของผูวิจัยใหเกิดผลงานแบบเฉพาะของผู

วิจัย

! 2.2.5 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร

! ผูวิจัยไดมุงวิจัยสรางสรรคผลงานวิดีโอ โดยมีฐานความคิดดานสุนทรียศาสตรที่ไดนำหลัก

ทฤษฎีสุนทรียศาสตรของลัทธิมโนคตินิยมแบบเพลโต มาใช ดังนี้

! กีรติ บุญเจือ (2545: 230-231) กลาววา ลัทธิมโนคตินิยมแบบเพลโท (Platonic Idealism) 

ถือวามาตรฐานความงามมีอยูแลว ศิลปนเปนผูมีความสามารถพิเศษในการเห็นถึงสุนทรียธาตุนั้น 

จึงไดถายทอดออกมาโดยอาศัยสื่อประเภทตาง  ๆ ตามที่ถนัด โดยธรรมชาติมีสุนทรียธาตุที่เลียน

แบบมาจากสุนทรียธาตุมารฐานนี้ อยางไรก็ตามศิลปนนอกจากจะเลียนแบบธรรมชาติแลว ยังได

พยายามหยั่งรูใหถึงสุนทรียธาตุที่ไมปรากฏในธรรมชาติดวย 
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! กำจร สุนพงษศรี (2555)กลาวสรุปวา เพลโต นักปรัชญาชาวกรีกผูกอตั้งและวางแนว

ปรัชญาที่มีชื่อวา จิตนิยมแบบเพลโต (Platonic Idealism) เชื่อวามีสภาพความจริงที่เรียกวา

มโนภาพ (Idea) หรือ แบบ (Form) ที่ไมใชตัววัตถ ุแตมีความสำคัญเทาโลกทางวัตถ ุ  สภาพที่อยู

แตในมโนภาพนี้มีสุนทรียภาพอันสมบูรณ ศิลปนผูสรางงานมีหนาที่ในการถายทอดสุนทรียภาพใน

มโนภาพที่สมบูรณเชิงนามธรรมนี้ใหเกิดขึ้นอยางเปนรูปธรรม  เห็นวาแนวคิดของเพลโตสำคัญ 

และยกตัวอยางถึงการสรางพระพุทธปฏิมาของพุทธศาสนิกชนที่สอดคลองกับแนวคิดดังกลาว คือ

มีความเชื่อวาลักษณะมหาบุรุษของพระพุทธเจานั้น  ภาพและรูปที่สมบูรณมีอยูจริงในมโนภาพ 

จิตรกรและประติมากรมีหนาที่ถายทอดพุทธลักษณะนั้นใหปรากฏเปนรูปธรรมขึ้นมา  

! เมื่อผูวิจัยไดคนควา รวบรวมและวิเคราะหผลงานทางทัศนศิลปที่ถายทอดเรื่องราวพุทธ

ประวัติในอดีต โดยเฉพาะจิตรกรรมไทยแนวประเพณ ีพบวาลวนมีการสรางสรรคผลงานสอดคลอง

กับแนวคิดดังกลาว  คือสรางขึ้นเพื่อถายทอดลักษณะของพระพุทธเจา พุทธประวัติ หลักธรรม 

ความเชื่อ ตลอดจนคำสอนทางพุทธศาสนาในโลกแหง “แบบ” หรือ “มโนภาพ” อันมีลักษณะเปน

นามธรรมออกมาเปนรูปธรรมตามจินตนาการ ดังนั้นสุนทรียภาพอันสมบูรณจึงจะเกิดขึ้นแกผูเสพ

งานไดทั้งจากการรับชมผลงานเบื้องหนาและจาก “มโนภาพ” ที่ผูชมจินตนาการถึง   

! การสรางงานศิลปะในแนวประเพณีที่ผานมาดังกลาวมีหลักเกณฑและกรอบวิธีคิดในการ

สรางสรรคงานที่คอนขางชัดเจนและคงที่ ตลอดจนสืบทอดมาอยางตอเนื่องยาวนาน  การถายทอด

พุทธประวัติตอน  มารผจญที่ผูวิจัยศึกษาและสรางสรรคในครั้งนี้จึงแตกตางไปจากการรับรูของ

สังคมที่ผานมาทั้งลักษณะของรูปแบบของงานที่ปรากฏตรงหนาผูชมและมโนภาพที่ผูชมสรางขึ้น

จากการชมผลงาน สุนทรียภาพที่เกิดขึ้นจากการเสพงาน  วิดีโออารต ชุด มารผจญ จึงมีความแปลก

ใหม และไมอาจประเมินไดดวยหลักเกณฑทางศิลปะแนวประเพณีที่เคยใชมา

2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวของ

! ผูวิจัยไดทำการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของในดานปรัชญาภาพมารผจญ การสรางสรรค

จิตรกรรมไทยมารผจญและการสรางสรรคงานรวมสมัย เพื่ออธิบายเชื่อมโยงแนวความคิดของผู

วิจัยในการศึกษาและสรางสรรค ดังนี้

! กมลา กองสุข (2534) ไดกลาวไวในงานวิจัยเรื่อง ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัย

รัตนโกสินทร ไดทำการศึกษาเปรียบเทียบเนื่้อความของแตละคัมภีรโดยละเอียด โดยเฉพาะปริเฉท

ที่ 9 มารวิชัยปริวรรต แลวนำไปเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง สามารถสรุปไดวา คัมภีรประ

ปฐมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปริมานุชิตโนรส เปนคัมภีรที่ชางเขียน  ใชเปน
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ขอมูลในการสรางภาพจิตรกรรมพุทธประวัต ิ ในสมัยรัชกาลที ่ 3 สวนงานจิตรกรรมพุทธประวัติ ที่

เขียนขึ้นกอนหนานั้น  ใชคัมภีรปฐมสมโพธิฉบับเกาซึ่งมีขอมูลเดิมเปนขอมูล การจัดองคประกอบ

สวนจุดเดนของบุคคลตางๆในภาพแบงออกเปน 4 กลุม คือ

! สวนลางสุด เปนกลุมภาพกาก ไพรพลมาร และอมนุษย

! สวนบนสุด แบงดวยเสนสินเทา ไดแกเทพยดา

! การใชสีของภาพ โดยรวมแลวเปนสีแดง โดยระบายสีพื้นหลัง ดวยสีแดงที่เปนสีแท ใน

เนื้อที ่กวางๆ กวา 80% และใชสีตรงขามในวงสีธรรมชาต ิ เชน  สีของตัวพระยามาร เปนสีเขียว ซึ่ง

ลักษณะของสีทั้งสองสี้เปนสีตรงขาม หรือสีคู เมื่อนำมาวางเคียงกัน  จะใหความรูสึกสดใสพลังที่

รอนแรง ตื่นเตน สอดคลองกับเนื้อหา 

@ ในสวนของเรื่องการวิเคราะหภาพมารวิชัยในแงนามธรรมนั้น  มารที่มาผจญพระโพธิสัตว 

หมายถึงกิเลสตางๆ ที่เกิดขึ้นในจิตใจของพระองค ขณะที่ใกลจะบรรลุธรรม ตรัสรูอนุตรสัมมา

สัมโพธิญาณ  โดยชางเขียนเลือกใชตัวทศกัณฐในเรื่องรามเกียรติ์ เปนสัญลักษณแทนพระยามาร 

สวนมารตัวอื่นๆ เขียนเปนภาพมารที่มีสัญลักษณของตัวรามเกียรติ์ โดยไมไดเจาะจงวาเปนใคร 

สำหรับพวกกาก มีทั้งชาวบานสามัญ และชาวตางชาต ิเชน  จีน ฝรั่ง แขกเปอรเชีย รวมทั้งภาพสัตว

หิมพานต สัตวธรรมชาติ อมนุษยและสัตวผสม  รวมทั้งยังมีภาพกามวิสัย ลงในภาพจิตรกรรมมาร

วิชัยดวย โดยชางเขียนอาศัยฉากความวุนวายสับสนอลมานของกองทัพท่ีแตกพาย ไมมีทิศทาง 

ประกอบกับสายน้ำและเกลียวคลื่น  รวมทั้งเทคนิคการเขียน การใชเสน  น้ำหนักของส ีสิ่งตาง  ๆ ดัง

กลาว ชวยอำพรางมิใหมีความนาเกลียดอุจาดตาจนเกินไป  

! เฉิดฉันท รัตนปยะภาภรณ (2531: 2) ไดวิจัยเรื่อง การศึกษาคติความเชิื่อและรูปแบบของ 

“ยักษ” จากประติมากรรมที่พบในประเทศไทย โดยที่การวิจัยไดมุงศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบ

ของยักษ
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รูปที่ 4!    ภาพแสดงลักษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนังมารผจญที่แทนภาพของมารใน

ลักษณะแตกตางกัน

ที่มา:  วัดคงคาราม.หนังสือชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย.กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ.26



ตั้งแตสมัยศิลปะแบบทวารวดีจนถึงสมัยรัตนโกสินทร จากหลักฐานของศิลปะโบราณวัตถุที่จัด

แสดงอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ทั้งสวนกลางและสวนภูมิภาค  โดยผลการศึกษาทราบวารูป

แบบของยักษนั้นมีรูปแบบที่คลายคลึงกับวัฒนธรรมอื่นอยางเห็นไดชัดเปนการแสดงถึงอิทธิพลรูป

แบบทางศิลปกรรมจากอินเดีย เขมร จีน แตรูปแบบทางศิลปะของยักษในประเทศไทยมีความแตก

ตางไปจากรูปแบบของอินเดีย หรือประเทศใกลเคียง ทั้งนี้ในดานคติความเชื่อและความคิดไดขอ

สรุป 2 แนวทางคือ เปนคติความเชื่อเกี่ยวกับยักษเนื่องในศาสนาพุทธ และ เนื่องในอิทธิพล

วรรณคดีในศาสนาพรหมณ

! ประการแรกนั้นเปนคติความเชื่อเกี่ยวกับยักษเนื่องในศาสนาพุทธที่ไดรับอิทธิพลจากลัทธิ

บูชายักษในคติพื้นเมืองของอินเดียที่เขามาผสมกับเรื ่องราวในพุทธศาสนาและความเชื่อบาง

ประการของประชาชนในทองถิ่นในประเทศไทย ที่มีผลตอการสรางประติมากรรมรูปยักษที่นิยม

ประดับศาสนสถาน ในฐานะยักษแหงเทพ ยักษโลกบาลประจำทิศเหนือ

! ประการที่สองเปนคติความเชื่อเกี่ยวกับยักษจากอิทธิพลวรรณคดีพราหมณลัทธิไวษณพ

นิกาย จากเรื่องรามายณะของอินเดียที่แพรหลายเขามาในประเทศไทย และผานเขามาทางเขมร

โดยเฉพาะคติการสรางประติมากรรมภาพสลักเรื่อง รามเกียรติ์ ที่ไทยรับมาจากเขมร แลวจึงมา

ดัดแปลงในกาลตอมา

! ลักษณ คูณสมบัติ (2554) วิจัยเรื่อง มารผจญในงานจิตรกรรมของ ถวัลย ดัชน ี เปนการ

ศึกษาความสัมพันธในงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชน ีกับจิตรกรรมตะวันออกและจิตรกรรมตะวันตก 

แนวปรัชญาในการสรางงาน  พัฒนาการในการสรางงานและสุนทรียภาพที่ปรากฏในงานจิตรกรรม

ของศิลปนทานนี้ กลาวสรุปวา ผลงานของถวัลย ดัชนี เปนผลงานที่มีคุณคาตอสังคม และวงการ

ศิลปกรรมของไทย ซึ่งผลงานไดมีการวางโครงสรางองคประกอบที่ไดอิทธิพลของจิตรกรรมฝาผนัง

มารผจญ จนนำมาพัฒนาจนเกิดเปนรูปแบบเฉพาะตัว สวนการจัดวางรูปภาพสัตวตางๆ มีความ

สัมพันธกับการวางทักษาธาต ุ ดิน  น้ำ  ลม ไฟ ซึ่งนำมาประยุกตในการจัดองคประกอบภาพ เพื่อ

สะทอนถึงความสมดุลของโลกธาต ุ ความสมดุลของโลก และสรรพสิ่งลวนเกี่ยวพันกันทั้งมวล ซึ่งมี

การรับอิทธิพลบางสวนจากศิลปกรรมตะวันตก ประกอบกับโครงสรางองคประกอบที่พัฒนามาจาก

ภาพมารผจญ ในเนื้อหาที่สะทอนความเชื่อทางศาสนา ความเชื่อในพื้นถิ่น 

! ผูวิจัยมีความเห็นวา การศึกษาวิจัยเรื่องนี้เปนการศึกษาผลงานตัวศิลปนใหรูถึงพื้นฐาน  

กระบวนการสรางสรรคที่ตรงกับเรื่องของมารผจญซึ่งไดวิเคราะหการนำแนวคิด โครงสรางของ

จิตรกรรมฝาผนังมาใชเปรียบเทียบกับการสรางงานของศิลปนและทำการวิเคราะหผลงานของ
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ศิลปนในเรื่องขององคประกอบทางโครงสรางภาพเปนหลัก ซึ่งผูวิจัยเห็นวามีความสอดคลองกับ

แนวคิดในการวิเคราะหผลงานของตนเองตอการนำมาใชพิจารณาผลงานสรางสรรควิดีโออารต

รูปที่ 5 !ภาพผลงาน !กองทัพมาร ของ ถวัลย ดัชนี พ.ศ.2516 สีน้ำมันบนผาใบ ขนาด 210x599 ซม.
ที่มา :  ลักษณ คูณสมบัติ 2554.มารผจญในงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี. Veridien E-Journal 
Silpakorn University. ปีที่ 4 ฉ.กันยายน - ธันวาคม 2554.

รูปที่ 6   ภาพวาดลายเสนโดยลักษณ คูณสมบัติ  ถอดโครงสรางองคประกอบภาพของภาพกองทัพมาร 
ที่มา:    ลักษณ คูณสมบัติ 2554.มารผจญในงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี. Veridien E-Journal 
Silpakorn University. ปีที่ 4 ฉ.กันยายน - ธันวาคม 2554.
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! รสลิน  กาสต (2553) วิจัยเรื่อง แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปะในประวัติศาสตรศิลปะ

ตะวันตกที่มีตอการสรางสรรคผลงานศิลปะในปจจุบัน  กลาวสรุปวาชวงปลาย ค.ศ. 1977-1978 

“คำวาศิลปะแอ็พโพรพริเอชั่น” เกิดขึ้นในความหมายของการนำผลงานศิลปะในอดีตมาสรางสรรค

ใหมในบริบทตางๆ ซึ่งไดมีบทบาทเปนที่นิยมของศิลปนทั่วโลกหลายคน  ทำใหทราบถึงสาเหตุและ

เจตจำนง ซึ่งรวมทั้งไดศึกษาศิลปนในประเทศ 3 คนคือ ศ.เกียรติศักดิ ์ ชานนนารถ, รศ.พงศเดช 

ไชยบุตร และอาจารยริชารด เดวิด กาสต โดยการสัมภาษณและสรุปผล พบวาการที่ศิลปนนำผล

งานสำคัญในอดีตมาสรางสรรคใหมในยุคของตนเองนั้น มีสาเหตุและเจตจำนงหลัก ดังนี้

! 1. จากความประทับใจทั้งเรื่องราวและองคประกอบภาพ

! 2. ตองการตอตานศิลปะชั้นสูง

รูปที่  7! ภาพผลงาน ผจญมาร พ.ศ.2531  ปากกาลูกลื่นบนกระดาษ ขนาด 23.7 x 34 ซม.
ที่มา: ! Herbert P. Phillips, Ten integrative art of modern Thailand (Bangkok: Amarin 
Printion Group Co.,1992),68.
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! 3. ตองการตอยอด แสดงอารมณขัน เหน็บแนม เยาะเยยไปถึงขั้นรุนแรงตอปญหาสังคม 

เชื่อชาติและเพศ

! 4. สรางสุนทรียภาพในบริบทใหมดวยการปรับเปลี่ยนขอมูลที่ตางโดยสิ้นเชิงจากภาพ

ตนแบบ 

! ฉลองเดช คูภานุมาต (2553) วิจัยและสรางสรรคเรื่อง แนวคิดคติจักรวาลวิทยาใน

ศิลปกรรมลานนา สูการสรางสรรคศิลปกรรมรวมสมัย กลาวสรุปวา ในการศึกษาแนวคิดเรื่องของ

คติจักรวาลวิทยาหรือไตรภูมิจากวรรณกรรม อิทธิพลจากแนวคิดคติจักรวาลวิทยาที่ปรากฏในงาน

ศิลปกรรมลานนา เชน  สถาปตยกรรม สัตตภัณฑ ธรรมมาสนเทศน ปราสาทศพพระสงฆลานนา 

โคมพัด และนำขอมูลมาสรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัยโดยใชองคประกอบศิลปะมาเปนกรอบใน

การสรางสรรค เชน  รูปทรง เนื้อหา ที่วาง ที่แสดงถึงเอกลักษณทองถิ่นลานนา โดยประสานเชื่อม

โยงองคความรูจากแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนาของลานนาในอดีตกับการแสดงออก

ทางทัศนศิลปในปจจุบัน   ซึ่งผูวิจัยเห็นวาการวิจัยของฉลองเดชนั้น  เปนตัวอยางหนึ่งในการนำ

เนื้อหาทางพุทธศาสนามาตีความในบริบทของการสรางสรรคแบบปจจุบันที่สอดคลองกับความ

เปนแบบเอกลักษณเฉพาะของศิลปน  ซึ่งมีความสอดคลองกับเรื่องที่ผูวิจัยกำลังศึกษาอยู โดย

เฉพาะอยางยิ่งการนำเรื่องราวของศิลปกรรมในอดีตกลับมาทำใหมในแบบศิลปะรวมสมัย

! สุกรี เกสรเกศรา  (2553) วิจัยเรื่อง งานประติมากรรมสรางสรรคมนุษยกับเทคโนโลยี ชุด 

มนุษยยุคเทคโนโลยีสมัยใหม โดยในการศึกษานั้นเขาไดทำการศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ เรื่อง

ของทฤษฎีเกี่ยวกับมนุษย สังคม วัฒนธรรม วิทยาศาสตร เทคโนโลยี และนวัตกรรมเพื่อความรูและ

เขาใจของความคิด เนื้อหาเรื่องราวที่จะสรางสรรค และมีกระบวนการสรางสรรคโดยแสดงออกดวย

รูปทรงของศีรษะมนุษยของเด็กและผูหญิง มีการตัดทอนรายละเอียดเปนรูปแบบกึ่งนามธรรมและ

นามธรรม ทั้งนี้เขาตองการแสดงออกเฉพาะสวนของความคิดที่สงผลถึงความเปนปจจุบันในดาน

ตางๆ เชน  รูปทรงศีรษะมีการเจาะชองและแทรกวัตถุจริงของเทคโนโลยีที่บงบอกถึงสัญลักษณทาง

เทคโนโลย ีซึ่งผลงานทั้งหมดม ี 4 ชิ้น กำหนดรูปแบบผลงานอาศัยตามหลักองคประกอบศิลปะ นำ

เสนอโครงสรางรูปทรง (Form) โดยแสดงรายละเอียดที่สัมพันธกับปริมาตร (Volume) ที่กลม โคง

มน  ประกอบกับเสน (Line) เปนตัวกำหนดเสนรอบนอกของรูปทรงไปตามจังหวะ ซึ่งผูวิจัยเห็นวา

งานของสุกรีนั้น  มีแนวทางและขั้นตอนการวิจัยที่เปนระบบและสามารถใชเปนแนวทางในการ

ตรวจสอบขั้นตอนการวิจัยครั้งนี้ได แตอาจจะมีความแตกตางกันสวนของประเภทของงานทัศน

ศิลปของผูวิจัยเอง อยางไรก็ตามกระบวนการสรางสรรคยังมีความสอดคลองกันอยูพอสมควร
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2.4 ผลงานการสรางสรรคที่เกี่ยวของ

@ 2.4.1 ประวัติศาสตรศิลปที่เกี่ยวของกับภาพมารผจญ

! ผลงานศิลปกรรมที่แสดงเนื้อหาภาพมารผจญ มีปรากฏการสรางหลังจากพระพุทธเจา

นิพพาน  เปนการสรางเพื่อแสดงเรื่องราวทางพุทธประวัติเลาเรื่องเหตุการณตางๆ  โดยผูวิจัยมุง

ศึกษางานศิลปกรรมที่มีความเกี่ยวของกับการวิจัยสรางสรรค ดังนี้

! เอเดรียน  สนอดกราส (Snodgrass,2541: 219) เปนผูมีความรูทางสถาปตยกรรม และ

สนใจในวัฒนธรรมตางๆของเอเชีย ไดเดินทางไปอินเดียเพื่อศึกษาภาษาทมิฬและสันสกฤต และ

อีกหลายประเทศในเอเชียรวม 15 ปหลังจากนั้นไดทำงานเกี่ยวกับศาสนาและสถาปตยกรรมที่

มหาวิทยาลัยซิดนีย ไดกลาวใน  The Symbolism of the Stupa โดยศึกษาถึงระบบสัญลักษณที่

ปรากฏในสถาปตยกรรมที่เกี่ยวกับพระสถูป และไดกลาวถึงภาพสลักที่มีบัลลังกและตนโพธิ์วา การ

ตรัสรูของพระพุทธเจามีความสัมพันธกับตนโพธิ ์ จนตนโพธิ์ไดเปนเครื่องหมายแหงการตรัสรู อยาง

ไรก็ดีสัญลักษณของตนไมก็มีความหมายสองนัยที่ขัดแยงกันเอง เปนทั้งกอกำเนิดและเปนคุณ  อีก

ความหมายหนึ่งทำลายชีวิตและใหโทษ เวียนวายตายเกิด เหมือนใบที่แหงเหี่ยวรวงหลน และก็มี

ใบใหมเกิดขึ้น  เปนตนไมแหงปญญา ซึี่งมีรากยึดลึกลงไปในดินจนมั่นคง มีดอกเปนกุศลกรรม มีผล

เปนธรรมะ และไมมีวันโคนลม มีเถาวัลยแหงโลภะ พันอยูและตองขุดรากถอนโคนทิ้งใหสิ้น  ตนไม

แหงจักรวาลเปนการแสดงออกมาภายนอกของเจตจำนงเพื่อชีวิต อันไดแก กามและความทะยาน

อยาก ตัณหา การตัดโคนตนไมจึงเปนการทำลายมารหรือกามเทพซึ่งเปนยักษสิงอยูในตนไมแหง

ภพ เมื่อพระพุทธองคประทับ ณ  โคนตนไมนี้ ก็เทากับวาพระองคทรงยึดครองบัลลังกของมารผูเปน

บุคลาธิษฐานของกามกิเลส
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รูปที่  8 ภาพพระพุทธเจา แทนสัญลักษณดวยบัลลังกและตนไมจักรวาลกำลังถูกมารผจญ

ที่มา : ดร.เอเดรียน สนอดกราสเขียน รศ.ดร.ภัทรพร สิริกาญจน แปล. 2541. สัญลักษณแหงพระ

สถูป.พิมพครั้งที่ 2.กรุงเทพฯ: อมรินทรวิชาการ.

รูปที่  9 ภาพมารผจญ มีแมธรณีพยานอยูขางตนโพธิ์ มีบัลลังกวาง แทนพุทธองค คนยืนไหวคือมารยอมแพ คน
ยืนโบกมือคือมารสั่งเสนาใหยอมแพ คนนั่งหอยเทามีฉัตรกั้นคือ มารเมื่ออยูในทาผจญ 
ที่มา : พุทธทาสภิกขุ.มปป. จิตรกรรมในโรงมหรสพทางวิญญาณ.กรุงเทพฯ: ธรรมสภา.172.
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รูปที่  10!ภาพมารผจญ แบบอมราวดี แสดงภาพยักษมารที่ดุราย และสตรี
ยั่วยวน มีบัลลังก ตนโพธิ์ดานหลัง คือสัญลักษณแทนพระพุทธองค 
ที่มา : พุทธทาสภิกขุ.มปป. จิตรกรรมในโรงมหรสพทางวิญญาณ.กรุงเทพฯ: 
ธรรมสภา.179.
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@

@ @ @ @ @ @ @ @ @ @ @ @

@

@ ภาพสลักหินที่บรมพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย เปนภาพสลักพุทธประวัติที่ปรากฏบนผนัง

ระเบียงทางเดินขึ้นโดยรอบ สวนภาพมารผจญที่ปรากฏนั้นเปนการแสดงใหเห็นรูปของพระพุทธเจา

ที่เปนคน  จัดองคประกอบใหพระพุทธเจาประทับนั่งใตตนโพธิ ์ ตรงกลางของภาพ มีกองทัพมารมา

ทางดานซายของพระพุทธเจา และทางดานขวาเปนมารที่ยอมแพตอพระพุทธเจา (John Miksic,

1990: 119) องคประกอบนี้ไดสงผลตอองคประกอบของจิตรกรรมฝาผนังของไทยที่ใกลเคียงมาก

ที่สุด เปนการสื่อความหมายของเหตุการณในพุทธประวัติขณะที่พระสิทธัตถะกำลังบำเพ็ญเพียร

เพื่อการตรัสรู แตมีพระยามารเขามาขัดขวางเปรียบเสมือน  มารและกิเลสที่เกิดขึ้นในใจของ

พระองคเอง

รูปที่  11 ภาพสลักหิน มารผจญ บุโรพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย
ที่มา :!  ผูวิจัยถายภาพ ป 2553 ที่บุโรพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย
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! จิตรกรรมฝาผนัง ภาพมารผจญของวัดชองนนทรี เปนศิลปกรรมท่ีมีอายุราวสมัยอยุธยา  ท่ีแสดง

เนื้อหาเหตุการณขณะที่พระสิทธัตถะกำลังผจญกับมาร มีพระแมธรณีบีบมวยผมใหน้ำมาทำลาย

ลางใหมารพายแพไป พิจารณาโครงสรางของภาพนั้นเปนแบบการรักษาประเพณีขององคประกอบ

ภาพ การใชสีแสดงออกถึงลักษณะของจิตรกรรมสมัยอยุธยา โดยการสื่อความหมายเรื่องภาวะของ

พระยามารที่เขาขัดขวางการตรัสรูของพระพุทธเจาโดยใชกำลังอำนาจดวยการใชภาพสัญลักษณ

ของมารเปน  ภาพยักษ กองทัพมาร อาวุธตางๆ แตสุดทายมารมิไดมีชัยชนะเหนือพระพุทธเจาแต

อยางใด ภาพที่ใชสื่อเรื่องของการบูชาพระพุทธเจานั้นแสดงออกดวยภาพดอกบัวที่พระยามาร และ

กองทัพที่พายแพตอน้ำแหงบุญกุศลของพระพุทธเจาที่สั่งสมไวมากมายจนมาพัดพาเอาสิ่งชั่วราย

พายแพไปได

 รูปที่  12  ภาพจิตรกรรม พุทธประวัติตอนมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสกัดหนา 
ภายในพระอุโบสถวัดชองนนทรี ศิลปะสมัยอยุธยา
ที่มา: เสมอชัย พูลสุวรรณ.สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทย ระหวางพุทธ
ศตวรรษที่ 19 ถึง 24. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.2539.87
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! ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภาพมารผจญของวัดใหญสุวรรณาราม เปนศิลปกรรมที่มีอายุราว

สมัยอยุธยา ซึ่งยังคงมีโครงสรางของภาพ องคประกอบตามแบบประเพณีที่ยังคงใชสัญลักษณ

พระพุทธเจา พระแมธรณ ียักษ สวนการจัดวางตำแหนงเปนไปตามโครงสรางของอาคารจัดวางให

เหมาะสมกับที่วางของผนังในการกำหนดตำแหนงเนื้อหาที่มีใหสมบูรณ โดยภาพที่ปรากฏไดสื่อ

ความหมายถึงการตอสูของพระพุทธเจากับกองทัพพระยามารที่เขาขัดขวาง และทายที่สุดกองทัพ

มารเหลานั้นตางพายแพตอความตั้งใจของพระพุทธเจาและน้ำแหงบุญบารมีที่สั่งสมมาจนพัดพา 

ทวมทนทำใหกองทัพมารตองพายแพ สุดทายพระยามารไดพนมมือถือดอกบัวในมือแสดงออกถึง

การบูชาตอพระพุทธเจา

รูปที ่ 13 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติมารผจญ จิตรกรรมบนผนังสกัดหนา ภายในพระอุโบสถวัดใหญ

สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี

ที่มา: เสมอชัย พูลสุวรรณ.สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทย ระหวางพุทธศตวรรษที่ 19 ถึง 24. กรุงเทพฯ: 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.2539.94
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รูปที่ 14  ภาพพุทธประวัติตอนมารผจญจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย สมัยรัตนโกสินทร ที่
แสดงรายละเอียดตามโครงสรางของภาพแบบประเพณี มารไดแทนคาดวยยักษ ลิง ในรามเกียรติ์ แทรก
ดวยภาพชาวตะวันตกที่สะทอนถึงสภาพสังคม การเมืองในยุคสมัย
ที่มา : ผูวิจัยถายที่พระที่นั่งพุทธไธสวรรย ป พ.ศ. 2543

รูปที่ 15  พุทธประวัติตอนมารผจญจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม  สมัยรัตนโกสินทร ยังคง
โครงสรางแบบประเพณี ยักษแสดงออกถึงลักษณะตามแบบโขน ในรามเกียรติ์ มีการแทนคามารเปนชาวตาง
ชาติ

ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ.สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทย ระหวางพุทธศตวรรษที่ 19 ถึง 24. กรุงเทพฯ: 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.2539.112



! ภาพจิตรกรรมฝาผนัง พุทธประวัติตอนมารผจญ ในพระอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธาราม 

ศิลปกรรมสมัยอยุธยา  ลักษณะโครงสรางของภาพเปนแบบประเพณ ี แสดงสัญลักษณของ

พระพุทธเจา ยักษ มารที่เขามาขัดขวาง พระแมธรณีบีบมวยผม จนทำใหเหลามาร สิงสาราสัตวจม

น้ำ พายแพไป โดยภาพนี้สื่อความหมายถึงการที่พระยามารเขามาขัดขวาง มุงทำรายพระพุทธเจา

มิใหสำเร็จตรัสรู โดยสิ่งที่ปรากฏคือความรุนแรงที่พุงตรงมาสูพระพุทธเจาดวยสัญลักษณที่แทน

ดวยยักษ สัตว กองทัพ แตสุดทายตองพายตอบุญบารมีของพระพุทธเจาที่สั่งสมไว โดยสัญญะที่ใช

คือน้ำที ่เขามาทวมทนเหลามารทั ้งหมด และพระยามารไดยอมตอการบำเพ็ญเพียรของ

พระพุทธเจาที่แทนดวยภาพยักษพนมมือถือดอกบัว

รูปที่ 16  ภาพจิตรกรรมฝาผนัง พุทธประวัติตอนมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดเกาะแกว
สุทธาราม เพชรบุรี
ที่มา  เสมอชัย พูลสุวรรณ.สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทย ระหวางพุทธศตวรรษที่ 
19 ถึง 24. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.2539.102
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2.4.2 งานทัศนศิลปที่มีความเกี่ยวของทางดานแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรค

! ผูวิจัยมุงศึกษาผลงานของศิลปนที่มีผลงานเปนที่ยอมรับของวงการศิลปกรรมไทย และได

แสดงออกทางเนื้อของผลงานเกี่ยวกับมาร หรือพุทธประวัติตอนมารผจญโดยศึกษาจากผลงานการ

แสดงศิลปกรรมแหงชาติ และการแสดงศิลปกรรมบัวหลวง ในชวงระยะเวลาตั้งแตป พ.ศ. 2540 - 

2554 ดังนี้

! 2.4.2.1 ผลงานของ นายวัชรพจน  คณะครุฑ  ชื่อภาพ พระบฏมาร เทคนิควาดเสนบน

ผาใบ ขนาดผันแปรได แสดงผลงานศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 51 ผูวิจัยวิเคราะหตามประเด็นดังนี้

รูปที่ 17  ชื่อภาพพระบฏมาร ผลงานของวัชรพจน คณะครุฑ

ที่มา : สูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 51
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รูปที่ 18 ภาพการวิเคราะหองคประกอบภาพมารผจญ ของวัชรพจน คณะครุฑ

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมกรรม

ไทยจากในอดีต

มาใชสรางสรรค

การปรุงแตง

ความโกรธขึ้นใน

จิตใจ

ยักษ ความชั่ว ใชกลุมภาพยักษ 

ไพรพลมาร 

ภาพกาก

ตารางที่ 1 วิเคราะหภาพจิตรกรรมของ นายวัชรพจน  คณะครุฑ



@ 2.4.2.2 ผลงานของ นายชัยวัฒน คำฝน   ชื่อภาพ รูปทรงและความเคลื่อนไหวจากภาพ

มารผจญ สีอะครีิลิคบนผาใบ ขนาด 200x450 ซม.  แสดงผลงานศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที ่ 51 ผู

วิจัยวิเคราะห ดังนี้

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมกรรม

ไทยจากในอดีต

มาใชสรางสรรค

กิเลสมาร การ

ปรุงแตงอารมณ

โกรธ

ยักษ ความชั่ว

ราย

ใชกลุมภาพยักษ 

ไพรพลมาร 

ภาพกาก 

รูปที่ 19  รูปทรงและความเคลื่อนไหวจากภาพมารผจญ ของ ชัยวัฒน ค้ำฝน
ที่มา : สูจิบัตรการแสดงจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 23 พ.ศ. 2542

รูปที่  20   แสดงความเคลื่อนไหวของเสน องคประกอบที่สรางจุดใหมีความสัมพันธกัน

ตารางที่  2 วิเคราะหภาพจิตรกรรมของชัยวัฒน คำฝน
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! 2.4.2.3  ผลงานของ นายสากล สุทธิมาลย  ชื่อภาพ มารพาย  เปนผลงานที่รับรางวัลที่ 2 

เหรียญเงิน บัวหลวง  เทคนิคผสม ขนาด 150x200 ซม.  แสดงผลงานศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 51

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมไทย

จากในอดีตมา

ใชสรางสรรค

กิเลสมาร การ

ปรุงแตงจิตใจ

ดานโมหะ

ยักษ ความชั่ว ใชกลุมภาพยักษ 

ไพรพลมาร 

ภาพกาก

 

รูปที่  21  ชื่อภาพ  มารพาย  ของ  สากล  สุทธิมาลย  
ที่มา : สูจิบัตรการแสดงจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 23 พ.ศ. 2542

รูปที่ 22 ภาพลายเสนที่แสดงองคประกอบของภาพ จุดที่กระจายทั่วภาพ 
เสมือนกันการเลนการการซ้ำ จังหวะ ใหเกิดการเคลื่อนไหว 

ตารางที่  3  วิเคราะหภาพจิตรกรรมของสากล สุทธิมาลย
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! 2.4.2.5  ผลงานของ นายชินสีห จันทรมณี   ชื่อภาพ มหาสมุทรธรณี  เปนผลงานที่รับ

รางวัลที ่3 เหรียญทองบัวหลวง เทคนิคปูนปน  สีฝุน  ขนาด 122 x 157 ซม. แสดงผลงานศิลปกรรม

จิตรกรรมบัวหลวง 

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมไทย

จากในอดีตมา

ใชสรางสรรค

กิเลสมารความ

พายแพของมาร

ยักษ ดอกบัว 

พระแมธรณี

ใชกลุมภาพยักษ 

ไพรพลมาร 

ภาพกาก และ

พระแมธรณี

รูปที่  23 !ชื่อภาพ มหาสมุทรธรณี ของ ชินสีห จันทรมณี

ที่มา : สูจิบัตรการแสดงจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 26 พ.ศ. 2547

รูปที่ 24  แสดงการจัดองคประกอบที่เนนพระแมธรณีเปนจุดเดน โดยใชสัดสวนภาพที่ใหญ  
โดยมีการวางจุดรองใหอยูขอบภาพ โดยใชเสนมวยผมเปนสวนเชื่อมตอ

ตารางที่ 4 วิเคราะหภาพจิตรกรรมของ ชินสีห จันทรมณี
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! 2.4.2.6  ผลงานของ นายธงชัย ทิพยตระกูล   ชื่อภาพ มารผจญ  เทคนิคสื่อผสม ขนาด 

200 x 175 ซม. แสดงผลงานศิลปกรรมจิตรกรรมบัวหลวง  ครั้งที่ 27 พ.ศ. 2548  

รูปที่ 25     ชื่อภาพ มารผจญ ของ ธงชัย ทิพยตระกูล
ที่มา : สูจิบัตรการแสดงจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 27 พ.ศ. 2548

ตารางที่ 5  วิเคราะหภาพจิตรกรรมของ ธงชัย  ทิพยตระกูล
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รูปที่ 26 วิเคราะหการจัดภาพที่ใชโครงสรางประเพณีของจิตรกรรมฝาผนังมาสรางสรรค

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

มัจจุมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมไทย

จากในอดีตมา

ใชสรางสรรค

กิเลสมาร การ

ปรุงแตงจิตใจ

ดานโมหะ

ยักษ ความชั่ว

ราย

ใชกลุมภาพยักษ 

ไพรพลมาร 

ภาพกาก 



!

! 2.4.2.7  ผลงานของ นาย สุรทิน ตาตะนะ   ชื่อภาพ มารผจญ  เทคนิคสื่อผสม ขนาด

130 x 163 ซม. แสดงผลงานศิลปกรรมจิตรกรรมบัวหลวง  ครั้งที่ 29 พ.ศ. 2550

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมไทย

จากในอดีตมา

ใชสรางสรรค

กิเลสมาร การ

ปรุงแตงจิตใจ

ดานโมหะ

ยักษ ดอกบัว 

เทวดา พระแม

ธรณี

ใชแบบจาก

จิตรกรรมฝาผนัง

มารผจญทุก

อยาง

รูปที่  27     ชื่อภาพ มารผจญ  หมายเลข 1 ของสุรทิน ตาตะนะ
ที่มา : สูจิบัตรการแสดงจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 30 พ.ศ. 2551

รูปที่ 28  ภาพลายเสนแสดงการจัดองคประกอบ วิเคราะหการจัด
ภาพที่ใชโครงสรางประเพณีของจิตรกรรมฝาผนังมาสรางสรรค

ตารางที่ 6 วิเคราะหภาพจิตรกรรมของ สุทิน  ตาตะนะ
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! 2.4.2.9  ผลงานของ นาย สุวัฒนชัย ทับทิม  ชื่อภาพ ชำระลางกิเลส 1.1  เทคนิคสีอะคริลิค  

ทองคำเปลว ขนาด 150 x 200 ซม. แสดงผลงานศิลปกรรมจิตรกรรมบัวหลวง  ครั้งที่ 31 พ.ศ. 

2552 

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมไทย

จากในอดีตมา

ใชสรางสรรค

กิเลสมาร การ

ปรุงแตงจิตใจ

ดานโมหะ

ยักษ ชาง เนนกลุมภาพ

กองทัพยักษ 

กลุมภาพกาก 

สัตว

ตารางที่ 7 วิเคราะหภาพจิตรกรรมของ สุวัฒนชัย ทับทิม
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รูปที่ 29 !    ชื่อภาพ ชำระลางกิเลส 1.1 ของ สุวัฒนชัย ทับทิม
ที่มา : สูจิบัตรการแสดงจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 31 พ.ศ. 2552

รูปที่ 30  ภาพลายเสนองคประกอบเนนแกนกลาง มีจุดที่วางอยางสม่ำเสมอ สรางเอกภาพให
เกิดรูปทรงสามเหลี่ยม 



! 2.4.2.10  ผลงานของ นาย เนต ิพิเคราะห ชื่อภาพ ธิดามาร 2  เทคนิคสื่อผสม ขนาด 150 

x 200 ซม. แสดงผลงานศิลปกรรมจิตรกรรมบัวหลวง  ครั้งที่ 31 พ.ศ. 2552

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร นำแนวทาง

จิตรกรรมไทย

จากในอดีตมา

ใชสรางสรรค

กิเลสมาร การ

ปรุงแตง ยั่วเยา 

เพศ

มาร ความงามผู

หญิง 

พระพุทธเจา

ธิดามาร

ตารางที่ 8 วิเคราะหภาพจิตรกรรมของ เนติ  พิเคราะห
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รูปที่ 31! ชื่อภาพ ธิดามาร 2 ของ เนติ พิเคราะห
ที่มา : สูจิบัตรการแสดงจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 31 พ.ศ. 2552

รูปที่ 32 วิเคราะหภาพ แสดงใหเห็นวาเนนแกนกลาง
ของภาพ โดยมีการวางจุดรองดวยภาพมาร มีการใช
เสนที่พุงเขาหาแกนหลางเปนเสนที่โคง ลื่นไหล



! 2.4.3 งานวิดีโอที ่มีความเกี ่ยวของทางดานแนวความคิดและรูปแบบในการ

สรางสรรค!

! ลู จุน  (Lu Jun) ศิลปนรวมสมัยชาวจีน  งานของเขาเปนภาพถาย วิดีโออินสตอลเลชั่นที่

แสดงออกถึงรูปแบบศิลปะจีนโบราณซึ่งดูเหมือนงานพูกันจีนแตใชเทคโนโลยีของภาพถาย ดิจิตอล 

โดยศิลปนมีแนวคิดที่มาจากน้ำกับชีวิตที่เปรียบเสมือนตนกำเนิดของสรรพสิ่ง วิถีชีวิต วิญญาณ

และวัฒนธรรมของจีนกอเกิดภูมิปญญาของชาวจีนที่เปรียบเสมือนครู ที่แตกตางจากวัฒนธรรม

และทฤษฎีของตะวันตก งานของเขามีความเปนพลวัตของสัญญะแบบวัฒนธรรมจีนที่เปนภาษา

พื้นฐานของงานแบบจีนในงานสรางสรรคจากน้ำและหมึกจีน  โดยเขาพบวาการเคลื่อนไหวของรูป

ทรง รูปรางของหมึกที่เคลื่อนที่จนมองดูคลายภูเขา  สัตว ตนไม และคน  ทำใหเขาประทับใจและ

สรางสรรคดวยกลองดิจิทัลเปนการหลอมรวมกันระหวางศิลปะตะวันออกและศิลปะตะวันตก

!
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รูปที่ 33 ผลงานของ  ลู  จุน ภาพถายดิจิทัล แสดงออกถึงรูปบบศิลปะจีนโบราณ 

ที่มา:! Lu Jun. 2012. Lu Jun Artist. [Online] Available from: http://www.the-artists.org/article/
page=view/art icle/169/LU-JUN [ 2012,May 27]

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

- นำแนวทาง

ศิลปะ เรื่องราว

ศาสนาในอดีต

มาใชสรางสรรค

ภาวะของมนุษย

ในการกาวผาน

สิ่งที่เปนอุปสรรค

ไฟ และ น้ำ -

ตารางที่ 9 วิเคราะหผลงานภาพถายของ ลู จุน

http://www.the-artists.org
http://www.the-artists.org


ผลงานของ บิลล วิโอลา (Bill Viola) 1951 ศิลปนศิลปะรวมสมัย ในชวงป 1970 ไดสรางผลงานที่

สรางใหเกิดภาพซอน  ที่เลนในเรื่องของเวลา การหยุดเวลาในภาพที่เกิดขึ้น และการซอนภาพอยาง

ตอเนื่องทำใหเกิดความรูสึกที่แปลกประหลาดในงานที่ชื่อสระน้ำสะทอนภาพ(1977 -1979)  งาน

ของเขาผสมผสานองคประกอบทางการเลาเรื่อง และองคประกอบเชิงสัญลักษณ เพื่อเชื้อเชิญใหผู

ชมมีมุมมองแบบองครวม เขามีแนวคิดการสรางงานจากสิ่งลึกลับในยุคกลาง ลัทธิของตะวันออก 

เชน เตา พุทธศาสนานิกายเซน  งานของเขาทำใหผูชมมองดูอยางใชความคิดและนึกถึงธรรมชาติ

ของโลก และของมนุษย เขาใชวิธีลดทอนและเรงความเร็ว สรางเอฟเฟกที่หยุดความตอเนื่องของ

ภาพและดึงดูดผูชม  (มารติน  ซิลเวีย, 2552: 92)

รูปที่  34!The  Crossing  1996  วิดีโอจัดวาง  บิล วิโอลา
ที่มา :   มาร์ติน ซิลเวีย.2552.วิดีโออาร์ต.สมพร วาร์นาโด : แปล.เชียงใหม่.ไฟน์อาร์ท 
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ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

- นำแนวทาง

ศิลปะ เรื่องราว

ศาสนาในอดีต

มาใชสรางสรรค

ภาวะของมนุษย

ในการกาวผาน

สิ่งที่เปนอุปสรรค

ไฟ และ น้ำ -

ตารางที่ 10 วิเคราะหผลงานวิดีโออารตของ บิล  วิโอลา



! ทาบาอิโม  Tabaimo  ผลงานวิดีโอ อินสตอลเลชั่น  ที่แสดงออกในเรื่องของภัยภิบัติที่เกิด

กับประเทศญี่ปุน  การสูญเสียคนที่รักของชาวญี่ปุน  ลักษณะของผลงานเปนอนิเมชั่นที่สะทอนถึง

ความซับซอนจากปญหาของสังคมรวมสมัยของญี่ปุนเอง (in.pagina srl, Mestre(Venice),2011: 

147) ในงานชุดนี้แสดงออกดวยภาพของฉากเมือง และภาพสะทอนเมืองบนผิวน้ำ สัตวประหลาด

ที่โผลออกมาทามกลางซอกตึกตางๆ การเลนกับโทนสีที่สะทอนอารมณ นิ่ง สลับกับสีที่ใหรูสึกถึง

ความรุนแรง นากลัว 

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

- อนิเมชั่น ภาพ

ลายเสนศิลปะ

แบบญี่ปุน

สภาพของเมือง 

ปญหาตางๆ การ

สูญเสีย

ดอกไม รวงหลน

ทามกลางสังคม

ที่มีปญหา

-

รูปที่ 35 ! ผลงานของ Tabaimo Video installation ที่เวนิสเบียนนาเล   2011
ที่มา : ถายโดยผูวิจัย  ณ เวนิสเบียนนาเล ประเทศอิตาลี 2554

ตารางที่ 11 วิเคราะหผลงานวิดีโออารตของ Tabaimo
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! ล ียองเบค  (Lee Yongbaek) ศิลปนชาวเกาหล ีที่มีชื่อเสียงมากในเกาหลี ซึ่งงานของเขา

ไดแสดงงานในนิทรรศการสำคัญของโลก เชน  เวนิสเบียนนาเล โดยการใชเทคโลยีในการ

สรางสรรคที่สะทอนการเมืองและวัฒนธรรมในยุคปจจุบัน  ซึ่งเปนการสะทอนความเปนมนุษย การ

เปรียบเปรยเยยหยันความเปนตัวตนและดานมืดของความเปนโลกศิวิไลซ งานของเขามีทั้ง

ประติมากรรมที่เลนเรื่องของการนำศิลปะในอดีตมาใช และวิดีโออารตที่แสดงเรื่องของสงครามกับ

ความสวยงาม ที่สรางความขัดแยงในดานเนื้อหาอยางชัดเจน ผูวิจัยจะนำแนวคิดในเชิงการสราง

สัญญะ การเปรียบเปรย สะทอนปญหาปจจุบันมาใชในการวิจัยสรางสรรค (in.paginasrl, 

Mestre(Venice),2011:165)

!

ตารางที่ 12 วิเคราะหผลงานวิดีโออารตของ ลี ยอง เบค
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รูปที่ 36 ผลงานของ ลี ยองเบค ที่ เวนิสเบียนนาเล 2011  
ที่มา:! ถายโดยผูวิจัย เวนิส เบียนนาเล อิตาลี 2554

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความ

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

มัจจุมาร วิดีโออารตดวย

การใชภาพ

ดอกไม การ

พรางตัวของ

ทหาร

ปญหาของสังคม

ปจจุบัน สงคราม

ดอกไม คน ปน

งานศิลปะจาก

อดีต

-



! โนบูยาช ิอรากิ (Nobuyashi Araki) เกิดป 1940 เปนศิลปนทางดานภาพถายที่ไดนำเสนอ

เรื่องราวเกี่ยวกับกับเรื่องเพศ เซกส โดยใชสัญญะดวยภาพผูหญิงเปลือย ดอกไม เชือก อยางตรงไป

ตรงมา ผลงานของอารากินำเสนอความเปนสุนทรียภาพดวยการใชโครงสรางของสี ขาว ดำ ในยุค

ตนๆ เขาไดสรางสรรคผลงานที่มีความแตกตางดวยการเสนอเรื่องราวชีวิต ความรูสึก ความ

สวยงาม ความนาเกลียด นาขยะแขยง ความลามกอนาจาร ความบริสุทธิ์ เปนตน  ในผลงานชุด 

Flower ป 1973 อารากิไดสรางผลงานภาพถายดอกไมนำเปนเปนสื่อแทนผูหญิง เพศ ความตาย 

เปนการตีความโดยตัวศิลปนที่นำมาเปรียบเทียบกับชีวิต สังคม (arakinobuyashi,2012)  ผูวิจัยจึง

ไดใชแนวทางการสรางสรรคที่ไดใชสัญลักษณของดอกไมที่นำมาเปรียบเปรยกับสตรีเพศตอการ

แสดงออกดวยเรื่องของ เพศ เซกส กิเลส มาใชในสวนของการแสดงออกถึงกิเลสมารที่วาดวยเรื่อง

ของ ความงาม สตรีเพศ ในผลงานวิดีโอ

ตารางที่  12   วิเคราะหภาพจิตรกรรมของ Tabaimo
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รูปที่ 37 ผลงานของ โนบูยาชิ อรากิ (Nobuyashi Araki) แสดงถึงการใชสัญญะภาพดอกไมแทนคาผูหญิง

ที่มา: Nobuyashi Araki.  2012.  Nobuyashi Areki.  [Online] Available from: http://
www.arakinobuyashi.com [2012, 2 November]

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลสมาร  ภาพถาย ที่นำ

ศิลปะ ของญี่ปุน

ในอดีตมาทำ

ใหม

เพศ เซกส 

ผูหญิง 

ดอกไม -

ตารางที่ 13 วิเคราะหผลงานภาพถายของ โนบูยาชิ อรากิ

http://www.arakinobuyashi.com
http://www.arakinobuyashi.com
http://www.arakinobuyashi.com
http://www.arakinobuyashi.com


! แกรี่ ฮิลล (Gary Hill) 1951 เปนศิลปนในตนทศวรรษ 1970 ที่ไดใชการทดลองทางเทคนิค

ของภาพวิดีโอ การเลนกลับ การยืดขยายและการทำใหกระชับที่เขากับระดับของเนื้อหาดวยภาพ

กับเสียง ซึ่งวิธีดังกลาวไดใชในเวลาตอมาโดยการนำเสนอบทกวีรูปธรรมและบทกวีภาพ โดยศิลปน

คอนเซ็บชวลและศิลปนแลนดอารต  (มารติน  ซิลเวีย, 2552: 56)

ตารางที่  12   วิเคราะหผลงานวิดีโออารตของ แกรี่ ฮิลล
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ภาพที่ 38 ลักษณะของผลงานวิดีโออินสตอลเลชั่น ผลงานของ แกรี่ ฮิลล
ภาพจาก  มาร์ติน ซิลเวีย.2552.วิดีโออาร์ต.สมพร วาร์นาโด : แปล.เชียงใหม่.ไฟน์อาร์ท 

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

- วิดีโออินตอลเลชั่น  

หลายจอโดยใช

ภาพจากนักแสดง

เนนที่รางกาย และ

แยกสวนของ

รางกายตาม

ตำแหนงองจอ

สื่อดวยอำนาจ

ของการควบคุม

รางกายแตละ

สวนตางมีอิสระ

ของมันเอง 

รางกายมนุษย 

การแยกสวน

ประกอบยอย

ของรางกาย

-

ตารางที่ 14 วิเคราะหผลงานภาพถายของแกรี่  ฮิลล



! พอล  แมคคาธี (Paul McCarthy) 1945  เปนศิลปนศิลปะรวมสมัยในชวงป 1970  ทำงาน

ในงานของเขาไดใชสื่อภาพยนตร วิดีโออารต ในการแสดงออกทางความคิดที่ปฏิเสธการสรางสรรค

ผลงานแบบเดิมๆ เชน  งานชุด Caribbean Pirates/Pirate Party ป 2001-2005 เปนงานวิดีโอผสม

ศิลปะการแสดง  งานของเขามักจะโจมตีความจำเจ และพฤติกรรมที่ยึดถือเปนบรรทัดฐาน  มักจะ

นำเสนอประเด็นเชน  การมีเพศสัมพันธ การสำเร็จความใคร การขมขืน  และการทารุณตอเด็ก เขา

โจมตีความคิดเรื่องความเหมาะสมและศีลธรรมตางๆ เขาแสดงดวยตนเองซึ่งในการแสดงของเขา

บางครั้งแสดงออกดวยการใชของเหลวคลายซอสมะเขือเทศ หรือปสสาวะทาไปตามที่ตางๆ ทำราย

สวนตางๆของรางกาย หรือรางกายเทียม ทำใหผูชมอยูในภาวะตึงเครียดก้ำกึ่งระหวางความ

สนุกสนานกับขยะแขยง  (มารติน  ซิลเวีย, 2552: 64)

ตารางที่ 15 วิเคราะหผลงานวิดีโออารตของ พอล แมคคาธี่
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ภาพที่ 39 ภาพผลงานวิดีโออารตของ พอล แม็กคาธี  
ภาพจาก  มาร์ติน ซิลเวีย.2552.วิดีโออาร์ต.สมพร วาร์นาโด : แปล.เชียงใหม่.ไฟน์อาร์ท 

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลส วิดีโอ การแสดง

ดวยนักแสดงแบบ

แฟนตาซี ลอเลียน

พฤติกรรมมนุษย

สื่อเรื่อง

พฤติกรรมมนุษย

ดานมืด ศีลธรรม

ซอส ของเหลว

ตางๆ  หนากาก 

การแสดง

ประกอบดวย

ทาทางตางๆ

-



! โฮ ซึ เงน  (Ho Tzu Nyen) ศิลปนชาวสิงคโปร ในผลงาน  The Cloud of Unknowing เปน

ผลงานที่แสดงออกดวยเนื้อหาที่นำเอาแนวคิดในศตวรรษที่ 14 มาใชสรางสรรคในประวัติศาสตร

ศิลป ที่เปนการเลนเรื่องรูปสัญญะและภาพที่อยูเหนือความคิดของคน  ที่เปนภาพหลอน โดยผล

งานของเขาไดใชแนวคิดของทฤษฎีการรี้อสราง สัญญะ โดยนำเรื่องของปญหา  การเปรียบเทียบกับ

สิ่งที่ปรากฏใหเห็นชัดเจนสะทอนความคิดของผูชม ซึ่งผูวิจัยจะไดนำแนวคิดของการใชสัญญะ มา

ใชในการคิดที่อยูในผลงานสรางสรรคครั้งนี้
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ภาพที่ 40 ผลงานของ โอ ซึ เงน The Cloud of Unknowing ,2011 installation with 
single-channal HD projection, multi-chanal audio,ligting,smoke machines and 
show control system.2011  

ที่มา:! In.pagina srl, Mestre (Venice), 2011: 173

ประเภทของมาร การสรางสรรค การตีความและสื่อ

ความหมาย

สัญญะ องคประกอบของ

ภาพมารผจญ

กิเลส วิดีโอ การแสดง

ดวยนักแสดง

สื่อเรื่อง

พฤติกรรมมนุษย

ดานมืด ศีลธรรม 

จิตวิทยา

ควัน -

ตารางที่ 16 วิเคราะหผลงานวิดีโออารตของ โอ ชึ เงน



! ผูวิจัยมีความเห็นวาผลงานวิดีโออารตมีบทบาทมากขึ้นในปจจุบันที่ศิลปนไดใชมาเปนสื่อ

ศิลปะรวมสมัย ซึ่งเดิมนั้นมีการใชประติมากรรมและสรางสภาพแวดลอม ใหผูชมผลงานมีสวนรวม

กับผลงานซึ่งงานวิจัยชิ้นนี้ตองการใชสื่อวิดีโออารตเพื่อถายทอดผลงานจากศิลปะไทย สูผลงาน

รวมสมัยที่อยูบนฐานของเนื้อหาทางพุทธศาสนาเพื่อการสื่อสารถึงพุทธปรัชญาของมารผจญ ใหคน

ไดรับรูและคิดพิจารณาถึงมารในพุทธศาสนากับมารในสังคมปจจุบัน

! ผูวิจัยไดทำการทดลองแสดงผลงาน วิดีโออารต ชุด มารผจญ เมื่อวันที ่  15 - 31 มีนาคม 

2555 ณ พิพิธภัณฑวังสวนผักกาด หอศิลปนิทรรศมารศ ี โดยการทดลองนำงานวิดีโอความยาว 3 

นาท ีแสดงผลงานลักษณะวิดีโอจัดวาง (Video Installation) ซึ่งไดมีการสัมภาษณเชิงลึกจากผูชม

ผลงาน ดังนี้

! 1. ศาสตราจารยปรีชา เถาทอง (ปรีชา เถาทอง, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2555) ไดใหขอคิด

เห็นวา  ผลงานแสดงนี้ควรจะทำใหเกิดเอกภาพพี่สามารถสรางผลกระทบตอผูชมผลงาน  เนื่องจาก

การจัดวางของผลงานไดแยกสวนออกเปน  2 ขางจึงทำใหการรับรูไมตอเนื่องกัน  ซึ่งถาสามารถนำ

มาจัดแสดงแบบจอเดียวอาจจะใหผลในการรับรูผลงานเกิดผลกระทบดานอารมณตอผูชมผลงาน

ไดดีกวาการแยกการจัดวางจอวิดีโอออกเปนสองจอเปนที่ผูวิจัยไดจัดแสดง

! 2. ศาสตราจารย เดชา วราชุน (เดชา วราชุน, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2555) ไดใหขอคิด

เห็นวา  ผลงานไดมีการพัฒนาจากเดิม หากแตการรับรูของผลงานหากสามารถนำมารวมกันเปน

จอภาพเดียว หรือ การเพิ่มจอภาพเปน  3 จอโดยใหจอทางดานซาย และขวาเปนสวนของภาพมาร 

สวนจอกึ่งกลางนั้นใหแสดงภาพของพระพุทธเจาที่มีความสงบนิ่งตอการเขามาขัดขวางของมาร ซึ่ง

การจัดลักษณะแบบ 3 จออาจจะสามารถทำใหการรับรูของผูชมมีผลกระทบดานอารมณไดดีกวา

การจัดวางแบบวิดีโอ 2 จอ ในดานของการสรางเอกภาพใหกับผลงานที่จะสงผลกระทบตอการมอง
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รูปที่ 41 การทดลองผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญของผูวิจัย โดยใชจอภาพ 2 จอ
จอขวาเปนพระสิทธัตถะ สวนจอซายเปนมารที่เขามาขัดขวาง 



ผลงาน  เพราะผลงานไดแยกออกจากกัน  2 จอทางซายและขวา ทำใหเกิดที่วางระหวางจอทั้งสอง 

ทำใหความสนใจของผูชมผลงานไดมุงชมเฉพาะภาพที่มีการเคลื่อนไหว
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บทที่ 3
วิธีดำเนินการวิจัย

! การวิจัยสรางสรรคเรื่อง วิดีโออารต ชุด มารผจญ เปนการวิจัยประเภท การวิจัยและ

สรางสรรค  ที่นำไปสูการสรางสรรคผลงานทัศนศิลป ซึ่งผูวิจัยไดกำหนดวิธีและขั้นตอนของการ

วิจัยออกเปนขั้นตอน ดังนี้

! 1. การสรางกรอบแนวคิดการวิจัย!

! 2. การศึกษาคนควา วิเคราะหองคความรููและตีความผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏในอดีต

! 3. การสรางสรรคผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญ

! 4. การวิเคราะหผลงานระหวางสรางสรรควิดีโออารต ชุด มารผจญ

! 5. การนำผลงานสรางสรรคไปทดลองแสดงผลงานสูสาธารณะ

! 6. การวิเคราะหผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญ

! 7. การพัฒนาวิดีโออารต ชุด มารผจญ

3.1 การสรางกรอบแนวคิดงานวิจัย

                                                                                             

- การตีความ
-สวนประกอบ
-องคประกอบ
การสื่อ

ความหมาย

ผลงานการ

สรางสรรค 
วิดีโอ อารต

ผลกระทบตอผูชมผลงาน

1.เกิดคุณคาในเชิง

ประวัติศาสตรศิลป 
2.เกิดคุณคาตอสังคม

3.เกิดคุณคาในดานความเปนตน

แบบทางศิลปะ

4.เกิดคุณคาในดานสุนทรียศาสตร

แนวคิด

- ปรัชญามารผจญ

- ศิลปะกับศาสนา
- วิดีโออารต
- ความนาทึ่ง
- ศิลปะแอพโพรพริ

เอชั่น

ทฤษฎี

- การรับรู
- การตีความ
- สัญญะวิทยา

- อำนาจ รางกาย
ฟูโกต

- สุนทรียศาสตร

งานสรางสรรคที่

เกี่ยวของ

- ประวัติศาสตรศิลป
- งานทัศนศิลป 
แนวคิด และ รูป
แบบ

- วิดีโออารต 
แนวคิดและ รูปแบบ

แผนภูมิที่  2  แผนภูมิรูปภาพแสดงการวิเคราะหงานพรอมกับการสรางสรรค



! ผูวิจัยไดกำหนดกรอบการวิจัยตามภาพแผนภูมิที่แสดงไว โดยมีแนวคิดวา การที่ไดนำ

เนื้อหาทางพุทธศาสนาตอนมารผจญมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะไทยรวมสมัย ดวยสื่อวิดีโอ

อารตนั้น  ตองมีการกำหนดความคิด 3 ดาน คือ ดานทฤษฎ ี แนวคิด และงานสรางสรรคที่

เกี่ยวของ กลาวคือ ทางดานทฤษฎีที่นำทฤษฎีการตีความ ทฤษฎีสัญญะวิทยา ทฤษฎีอำนาจ      

รางกาย โดยมิเชล ฟูโกต และทฤษฎีสุนทรียศาสตรสามารถทำใหผูวิจัยไดมีขอมูลเพื่อเปนฐาน

ความคิดในเรื่องของการสรางสรรคผลงานศิลปะกับศาสนา ในพุทธประวัติตอนมารผจญ ที่นำมา

สูการสรางสรรควิดีโออารตของผูวิจัย ทั้งนี้เนื่องจากการสรางสรรคศิลปะไทยในอดีตลวนเปนสิ่งที่

สรางขึ้นเพื่อเปนสวนหนึ่งในการอธิบายเนื้อหาทางพุทธศาสนาสูสังคมใหรับรูและเกิดความ

ศรัทธาในการนับถือพุทธศาสนา  โดยสวนหนึ่งนั ้นปฏิเสธไมไดวาผลงานที่ปรากฏใน

ประวัติศาสตรศิลปไทยที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา เปนการนำรูปแบบที่สืบสายเชื่อมโยงไปสูรากฐาน

ในดินแดนตนกำเนิดพุทธศาสนา ดังนั้นการกำหนดกรอบเรื่องแนวคิดของปรัชญามารผจญ 

ศิลปะกับศาสนา และวิดีโออารต จึงเปนองคประกอบของฐานคิดที่มาเสริมฐานความคิดใหแข็ง

แรง ที่จะนำทางไปสูการสรางสรรคผลงานวิดีโอได 

! องคประกอบของกรอบทฤษฎีของผูวิจัยอีกดานหนึ่งที่มาเติมความเข็มแข็งของงานวิจัย

คือ ผลงานการสรางสรรคที่เกี่ยวของ กลาวคือ ประวัติศาสตรศิลป งานทัศนศิลปดานรูปแบบ 

และวิดีโออารต แนวคิดดานรูปแบบ ที่ไดมาเปนการสอบทานในผลงานที่ไดมีการสรางสรรคมา

แลวทั้งในประวัติศาสตรศิลปะและผลงานที่เกิดจากศิลปนรวมสมัยในการสรางสรรคผลงาน เพื่อ

ใหเห็นวา ยังมีชองวางของแนวทางการวิจัยที่ผูวิจัยสามารถสรางสรรคผลงานใหเกิดคุณคาดาน

ความเปนตนแบบของศิลปะได 

! ผลงานวิดีโออารตที่ไดแสดงผลงานตอสาธารณะชนแลว จะไดเกิดคุณคาตามที่ผูวิจัยได

กำหนดกรอบในสวนนี้คือ คุณคาในเชิงประวัติศาสตรศิลป คุณคาตอสังคม คุณคาในดานความ

เปนตนแบบและ คุณคาในดานสุนทรียศาสตร ทั้งนี้ผลที่ไดจากการชมผลงานของผูชมนั้น  นอก

เหนือจากคุณคาที่ไดกำหนดไวแลวนั้น สิ่งที่ผูชมจะเกิดความคิดและคำถามตอตนเองในการนำ

หลักทางพุทธศาสนามาเปนแนวทางในการดำเนินชีวิตนั้น  ผูชมจะตองยอนไปพิจารณาตอแกน

แทของมารผจญที่เขามาขัดขวางพระพุทธเจา วามารผจญของผูชมเองนั้นเปนเชนไร และทำ

อยางไรที่จะเอาชนะมาร กิเลส ทั้งหมด ใหออกไปไดหรือไม จึงเปนเสมือนกันหมุนวนมาสูผลงาน

ในการตั้งคำถามและใหแงความคิดตอสังคม ผานผลงานศิลปะวิดีโออารต
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3.2 การศึกษาคนควา วิเคราะหองคความรูและตีความผลงานศิลปกรรม

! การศึกษาคนควา วิเคราะหองคความรูและตีความผลงานศิลปกรรมที่ปรากฎในอดีต 

เพื่อการสรางสรรควิดีโออารต ชุด มารผจญ ผูวิจัยไดแบงขั้นตอนการศึกษาออกได ดังนี้

! 3.2.1 การศึกษาคนควา รวบรวมเอกสารประเภทตางๆที่มีความเกี่ยวของ ในเรื่องของ

ทฤษฎ ี ปรัชญา ที่เกี่ยวของกับเรื่องมารผจญ ตลอดจนแนวคิดการสรางสรรคทัศนศิลปภาพ

มารผจญ ที่ปรากฏในงานศิลปะไทยประเพณี และงานทัศนศิลปรวมสมัย ดังนี้

! ! 3.2.1.1.แนวคิดในการวิจัย โดยผูวิจัยไดนำแนวคิดที่มีความเกี่ยวของมาสนับ

สนุน ดังนี้

! ! 1. แนวคิดเกี่ยวกับมารผจญ

! ! 2. แนวคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะ!!

! ! 3. แนวคิดสภาวะเชิงจิตวิทยาสวนบุคคลและสภาวะเชิงนิมิต

! ! 4. แนวคิดเกี่ยวกับการสรางสรรควิดีโออารต (Video Art)

! ! 3.2.1.2 ทฤษฎีที่นำมาใชในงานวิจัย ผูวิจัยไดคนควาและมุงเนนทฤษฎีที่มีความ

เกี่ยวของ ที่สนับสนุนตอการวิจัยสรางสรรค ดังนี้

! ! 1. ทฤษฎีการรับรู

! ! 2. ทฤษฎีการตีความ

! ! 3. ทฤษฎีสัญญะวิทยา

! ! 4. ทฤษฎีอำนาจ รางกาย ของมิเชล ฟูโกต

! ! 5. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร

! 3.2.2 ผลงานการสรางสรรคที่เกี่ยวของ ผูวิจัยมุงศึกษา รวบรวมและจำแนกผลงานที่มี

ความเกี่ยวของที่นำมาใชในงานวิจัย ดังนี้

! ! 1. ประวัติศาสตรศิลปที่เกี่ยวของกับภาพมารผจญ

! ! 2.งานทัศนศิลปที่มีความเกี่ยวของทางดานแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรค

! ! 3.งานวิดีโอที ่ม ีความเกี ่ยวของทางดานแนวความคิดและรูปแบบในการ

สรางสรรค

3.3 การสรางสรรคผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญ

! กระบวนการสรางสรรคของงานวิจัยนี้ ผูวิจัยตองการพัฒนาผลงานที่มีพื้นฐานจาก

แนวคิด รูปแบบของศิลปะไทยสูงานรวมสมัยที่ใชวิดีโอเปนสื่อการถายทอดแนวคิด โดยแบงเปน

ขั้นตอน ดังนี้
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! 3.2.1 ขั้นสรางสรรคแบบรางโครงสรางของผลงาน

! 3.2.2 การเขียนลำดับภาพ Story Board

! 3.2.3 การสรางสรรคจิตรกรรมและถายทำวิดีโอ

! 3.2.4 การสรางสรรคภาพเคลื่อนไหว การใสเสียงประกอบ

! 3.2.5 การตัดตอผลงาน

3.4 การวิเคราะหผลงานระหวางสรางสรรควิดีโออารต ชุด มารผจญ
! ขั้นตอนนี้เปนการมุงศึกษาผลงานสรางสรรค ซึ่งในรายละเอียดของการทำงานสรางสรรค

อาจจะตองวิเคราะหผลงานในแตละขั้นตอนไปพรอมๆกัน   เพื่อเปนการพิจารณาเหตุและผลที่จะ

เกิดจากสิ่งที่ผูวิจัยไดคิดถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะที่ตองคิดวิเคราะหทั้งกระบวนการ

ผลิตผลงาน  ความเปนไปไดของผลงานที่จะสำเร็จและสมบูรณ หรือปญหาที่อาจจะเกิดระหวาง

การทำงานสรางสรรค

3.5 การนำผลงานสรางสรรคไปทดลองแสดงผลงานสูสาธารณะ

! จากผลงานสรางสรรคที่ผูวิจัยไดทำออกมาในชุดที่ 1, 2 และชุดที ่ 3 ผูวิจัยไดนำผลงาน

วิดีโออารตทำการทดลองแสดงตอสาธารณะเพื่อตองการทราบผลกระทบตอผูดูทั่วไป และผูทรง
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ผลงาน

วิเคราะห
วิเคราะห

ผลงาน ผลงานวิเคราะห

ผล

แผนภูมิที่  3  แผนภูมิรูปภาพแสดงการวิเคราะหงานพรอมกับการสรางสรรค



คุณวุฒ ิ ที่มีตอผลงานวิดีโออารต มารผจญ และนำผลที่ไดมาวิเคราะห เพื่อนำมาพัฒนา

สรางสรรคในผลงานชุดที่ 4

3.6 การวิเคราะหผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญ
! การวิเคราะหผลงานการสรางสรรควิดีโออารต ชุดมารผจญนี้โดยผูวิจัยไดแบงหัวขอใน

การวิเคราะห ดังนี้

! 3.6.1 การวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรค   

! การวิเคราะหแนวคิดของการสรางสรรค เปนการนำผลจากการวิจัยในสวนตางๆ มาตี

ความที่สงผลตอการสรางสรรคศิลปะที่แสดงใหเห็นถึงแนวความคิดของผูวิจัยตอการสื่อสารถึงผู

ชมผลงาน

! 3.6.2 การวิเคราะหรูปแบบ  

! ! 1.การวิเคราะหโครงสราง องคประกอบทางศิลปะ

! ! 2. การวิเคราะหสัญญะที่ปรากฏในวิดีโอ

! 3.6.3 การวิเคราะหเรื่องการนำเสนอผลงานวิดีโอ ชุด มารผจญ

! ! 1. การวิเคราะหการนำเสนอเผยแพรผลงานครั้งที่ 1

! ! 2. การวิเคราะหการนำเสนอเผยแพรผลงานครั้งที่ 2

! 3.6.4 การวิเคราะหดานคุณคาของผลงานการสรางสรรค

! !

3.7 การพัฒนาวิดีโออารต ชุด มารผจญ
! ผูวิจัยไดนำผลวิเคราะหในสวนตางๆ มาทำการพัฒนาตัวผลงานหลังจากที่ไดแสดงผล

งานทดลองไปแลว โดยแบงหัวขอดังนี้

! 3.7.1การพัฒนาดานแนวคิด เปนการนำผลการทดลองสรางสรรคในแตละขั้นตอนที่ได

ทดลอง มาพัฒนาที่มุงสูการตอบวัตถุประสงคของการสรางสรรค

! 3.7.2 การพัฒนารูปแบบ เปนขั้นตอนของการนำผลทดลอง มาพัฒนา  คิดคน  หารูปแบบ

ที่สามารถตอบวัตถุประสงคมากที่สุด สงผลกระทบตออารมณที่สอดคลองกับเนื้อหาของงาน  โดย

การทดลองจากผลของการนำเสนอเผยแพรผลงาน  จากครั้งที่1 มาพัฒนาสูผลงานในการนำเสนอ

ครั้งที่ 2 

! 3.7.3 การพัฒนาการนำเสนอผลงาน  จากผลที่ไดจากการรับรูของผูชม ผูทรงคุณวุฒิหลัง

จากไดชมผลงานสรางสรรค และนำความคิดเห็นที่ไดนำมาพัฒนาใหเกิดผลงานที่สามารถให 
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ผลกระทบทางดานการใหคุณคาตอความคิดของผูชม คุณคาที่สงผลตอสังคมปจจุบัน   คุณคา

ของความเปนผลงานตนแบบ และคุณคาดานสุนทรียภาพ
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บทที่ 4
การวิเคราะหผลงานสรางสรรค

! การวิจัยสรางสรรค วิดีโออารต ชุด มารผจญ ผูวิจัยมุงศึกษาและวิเคราะหในสวนประกอบ
ตางๆ ดังนี้
! 4.1 การวิเคราะหแนวคิดการสรางสรรค
! 4.2 การวิเคราะหรูปแบบการสรางสรรค
! 4.3 การวิเคราะหผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญ 
! 4.4 การวิเคราะหดานคุณคาของผลงานการสรางสรรค

4.1 การวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรค
! จากกรอบแนวคิดสรางสรรคของผูวิจัยที่ไดกำหนดประเด็นของการศึกษาขอมูลที่สำคัญ 
ตอการนำมาใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ สามารถนำวิเคราะหในแตละประเด็น ดังนี้
8 4.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับมารผจญ    
! พุทธประวัติ ตอน  มารผจญ เปนเหตุการณในชวงที่พระสิทธัตถะกำลังบำเพ็ญเพียรที่มี

วัตถุประสงคเพื่อการบรรลุตรัสรูเปนพระพุทธเจาซึ่งเปนเหตุการณที่สำคัญมากในพุทธประวัติ

หลายๆเหตุการณของพระองค โดยภายหลังมีการเขียนบันทึกเปนพุทธประวัต ิ สอดแทรกเรื่อง

อภินิหารตางๆ ใหเปนเรื่องที่สูงสงสรางความศรัทธาเลื่อมใสแกพุทธศาสนิกชน  จากการคนควา

ขอมูลพุทธประวัติในตอนมารผจญ มีผูที่ไดศึกษาและวิเคราะหถึงแกนของสาระที่แฝงไว ที่

สามารถวิเคราะหไดคือ 
! ! 4.1.1.1. การนำเรื่องพุทธประวัติมาเลาในลักษณะของเรื่องอภินิหาร 
! ! 4.1.1.2. การอธิบายใหเห็นแกนของธรรมะของตอนมารผจญ

มาร กองทัพมาร ยักษ สัตวราย การสรางความศรัทธา

มารผจญ กับ การแสดงใหเห็นถึง
หลักธรรมะ

5. เทวปุตตมาร4. มัจจุมาร3. กรรม2. กิเลสมาร1. ขันธมาร

มารผจญ กับ พุทธประวัติแบบอภินิหาร

การสรางใหเกิดความเขาใจ

แผนภูมิที่ 4  การวิเคราะหแนวคิดพุทธประวัติมารผจญ



ผังของการวิเคราะหแนวคิดเกี่ยวกับมารผจญ ผูวิจัยตองการอธิบายถึงการสรางความศรัทธาของ

พุทธประวัติเรื่องมารผจญตอพุทธศาสนิกชน  ใหเกิดความเลื่อมใส ความเชื่อ ในพุทธศาสนาดวย

สิ่งที่ดูแลวเปนเรื่องของการแสดงอภินิหารของมารและพระพุทธเจา นั่นหมายความวา เรื่องของ

อภินิหารเปนสิ่งที่ทำใหคนมีความศรัทธาในสิ่งเหนือธรรมชาต ิ ที่พระพุทธเจาสามารถชนะตอมาร

ลงในที่สุดดวยบุญบารมีที่สั่งสมมายาวนาน  ทำใหเกิดความเคารพยำเกรง ดังปรากฏในงานของ

สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส ชื่อวา พุทธประวัติตามแนวปฐมสมโพธิ 

! พุทธทาสภิกขุไดสรุปความเกี่ยวกับมาร ออกเปน  5 ประเภท อยางไรก็ดีการวิเคราะห

แนวคิดเกี่ยวกับพุทธประวัติมารผจญเพื่อนำมาสรางสรรคผลงานวิดีโออารตครั้งนี ้ มุงที่จะหยิบยก

ประเด็นเรื่องของกิเลสมาร มาเปนประเด็นหลักในการสรางรูปแบบของผลงานศิลปะ ตามการ

ตีความของพุทธทาสภิกข ุ ที่เปนการสรางความเขาใจสำหรับพุทธศาสนิกชนใหเขาใจแกนแทของ

สิ่งที่พระพุทธเจาไดกลาวไว นั่นหมายถึงการเอาชนะตอกิเลสของตนเองจากสิ่งปรุงแตงตางๆที่เกิด

จากจิต เปนสิ่งที่ทรงคนพบสาเหตุของความทุกขของสรรพสัตว เพื่อความดับลงของความทุกขตาม

ลำดับ เรียกวา การพิจารณา  ปฏิจจสมุปบาท ซึ่งผูวิจัยไดนำเอาหลักธรรมของพุทธทาสที่ไดตีความ

มานี ้ เปนสิ่งนำในการสรางสรรคผลงานที่ใชสัญลักษณของความนาเกลียด นากลัวของยักษ ดัง

ปรากฏผลจากการวิจัยของ กมลา กองสุข ที่ไดกลาวไววา จิตรกรรมพุทธประวัติมารผจญไดใช

คัมภีรปฐมสมโพธิกถาเปนขอมูลในการเขียนภาพ โดยปรากฏกลุมภาพกาก  ไพรพลมาร อมนุษย 

และเทพยดา  และมารหมายถึงกิเลสตางๆ ที่เกิดขึ้นใจจิตใจ โดยชางเขียนเลือกใชตัวทศกัณฐใน

เรื่องรามเกียรติ์เปนสัญลักษณแทนมาร 

แนวคิดเรื่องมาร การสื่อความหมาย ภาพในงานวิดีโอ

- กิเลสมาร - การปรุงแตงจิตใหเกิดขึ้นจนนำ

ไปสูความโกรธ ความโลภ ความ

ลุมหลงในกาม สื่อดวยภาพของ

มารที่ลองลอยในอากาศ มารที่

ปรากฏเปนภาพอสุรกาย สีที่รอน

แรง และดอกไม สีสวยงามเพื่อ

ลอลวงใหหลงกับความงาม

ตารางที่ 17 แสดงการนำแนวคิดมาใชในการสรางสรรคงานวิดีโอ
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!

8 4.1.2 แนวคิดของการใชทฤษฎีตางๆกับการสรางสรรค

! จากการศึกษาแนวคิด ทฤษฎีตางๆ ที่สามารถสนับสนุนความคิดของผูวิจัยในการ

วิเคราะห เพื่อนำมาใชกับการสรางสรรควิดีโออารตครั้งนี้นั้น  พบวา ทฤษฎีที่ไดมุงศึกษาลวนมี

ความสัมพันธกับการสรางสรรค และสอดคลองกับความเปนปรัชญาของพุทธประวัติมารผจญ 

สามารถอธิบายไดดังนี้

แนวคิด/ทฤษฎี การสื่อความหมาย ภาพในงานวิดีโอ

- แนวคิดของพุทธ

ประวัต ิตารางที่     แสดง

การนำแนวคิดมาใชในการ

สรางสรรคงานวิดีโอ

- ใชสัญลักษณที่เกี่ยวของมาใช ใน

การสรางสรรค เชน 

ตนโพธิ์ หมายถึง การตรัสรู

เทวดา หมายถึง พยานของการรับรู

ในความมุงมั่นของพระพุทธเจา 

หรือ เทวปุตตมาร

มาร หมายถึง กิเลส การขัดขวาง

น้ำ หมายถึง บุญบารมีของ

พระพุทธเจา 

ดอกบัว หมายถึง การบูชาตอ

พระพุทธเจา
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ตารางที่ 18 แสดงการใชสัญลักษณมาใชในการสรางสรรคงานวิดีโอ



แนวคิด/ทฤษฎี การสื่อความหมาย ภาพในงานวิดีโอ

- โครงสรางของภาพ

มารผจญจากจิตรกรรม

ฝาผนัง

- เชื่อมโยงงานวิดีโอกับภาพ

จิตรกรรมฝาผนังที่มีระเบียบ

โครงสรางของพระพุทธเจาประทับ

ใตตนโพธิ์ตรงกึ่งกลาง ประกอบ

ดวยกองทัพมารทางดานซายและ

ดานขวา

-การรับรู -สัญลักษณที่ปรากฏตองการใหผู

ชมผลงานเกิดการคิดตามเรื่องของ

มารที่ปรากฏดวยภาพหรือ

สัญลักษณตางๆ รวมกับฐานความรู

เดิมในเรื่องพุทธประวัติใหเชื่อมโยง

กับการตีความเรื่องของกิเลส
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ตารางที่ 19 แสดงเรื่องการใชโครงสรางกับการสรางสรรคงานวิดีโอ



แนวคิด/ทฤษฎี การสื่อความหมาย ภาพในงานวิดีโอ

-การตีความ -ภาวะของความโมหะในจิตใจที่

จากงานจิตรกรรมฝาผนังไดใช

สัญญะดวยรูปของยักษ ความนา

กลัว

-ใชเสียงประกอบที่สื่อถึงภาวะของ

ความพยายามตอสูกับมาร กิเลส 

โดยผูวิจัยสรางเสียงลมหายใจ และ

สื่อถึงความงาม ยั่วเยากิเลส เรื่อง

เพศ ที่ทั้งหมดเปนการกระทำจาก

มารเพื่อขัดขวางพระพุทธเจาใหลม

เลิกความตั้งใจ

-สัญญะวิทยา -รูปสัญญะของมารไดแทนคาดวย

ภาพยักษ สัตวที่มีที่มาจาก

จิตรกรรมฝาผนัง ความหมาย

สัญญะหมายถึง กิเลสมารที่เกิด

จากจิตที่คิดสรางขึ้นเองที่เขามา

หยุดไมใหสามารถบำเพ็ญเพียรตอ

ไปได

-รูปสัญญะของกิเลสมาร แทนคา

ดวยดอกไม ความหมายสัญญะคือ 

การลอลวงดวยเพศหญิงและเพศ

ชายใหลมเลิกจากสมาธิการบำเพ็ญ

เพียร
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ตารางที่ 20 แสดงการนำทฤษฎีการตีความ สัญญะวิทยามาใชในการสรางสรรคงานวิดีโอ



แนวคิด/ทฤษฎี การสื่อความหมาย ภาพในงานวิดีโอ

-งานวิจัยที่เกี่ยวของ -พบวา ภาพมารผจญไดใชยักษเปน

ตัวแทนมาร ทั้งงานจิตรกรรมฝา

ผนังและงานจิตรกรรมรวมสมัย  

ทั้งนี้ผูวิจัยไดนำโครงสรางของภาพ

จิตรกรรมฝาผนังมารผจญมาใชเปน

แนวทางการสรางงานวิดีโอที่มีการ

สรางสิ่งใหมที่แตกตางจาก

จิตรกรรมฝาผนัง เชนภาพ

เคลื่อนไหวที่เกิดจากรูปรางของสัตว

ศิลปะไทย เปนตน

-อำนาจ รางกาย ฟูโกต - ภาพกายของพระพุทธเจาที่

ตองการสื่อถึงความสงบ ความ

งาม สมาธิ ความสะอาดที่ตรงขาม

กับภาวะปรากฏของมาร 

- ภาพกายของยักษ ความนากลัว 

กายของผูหญิงความงามที่เกิด

จากการปรุงแตงจากความงาม

อุดมคติอันลอลวง
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ตารางที่ 21 แสดงการนำแนวคิดเรื่อง อำนาจ รางกาย ของ มิเชล ฟูโกตมาใชในการสรางสรรคงานวิดีโอ



แนวคิด/ทฤษฎี การสื่อความหมาย ภาพในงานวิดีโอ

-สุนทรียศาสตร -ภาพจากแรงบันดาลใจ 

จินตนาการ ปรัชญาแบบอุดมคติได

ถูกนำมาใชในงานในแตละสวนของ

งาน รวมทั้งการนำเสนอองค

ประกอบศิลปะในการจัดภาพจาก

โครงสรางของภาพจิตรกรรมฝาผนัง

และจากแนวคิดของผูวิจัยที่คำนึง

เรื่องขององคประกอบ จังหวะ พื้นที่ 

เวลา การเคลื่อนไหว

- วิดีโออารต - จากการวิจัยพบวางานวิดีโออารต

ที่มีความเกี่ยวของกับศาสนา 

ปญหาทางสังคมกับมนุษยไดสื่อ

ความหมายดวยการใชสัญญะ เชน 

ไฟ น้ำ ดอกไม การใชเวลาในภาพ

ใหมีความเร็ว หรือชากวาปกติที่ตา

เห็น เพื่อใหผูชมไดตีความตามสิ่งที่

ผูวิจัยกำลังจะบอกในงานวิดีโอ 

ทั้งนี้ไดใชแนวคิดในเรื่องของการใช

สัญญะดวยไฟ น้ำ และเวลาในการ

ทำงานชุดวิดีโออารตมารผจญนี้ 

เพื่อใหผูชมไดพิจารณาถึงภาพและ

เสียงนำไปสูการตีความเนื้อทาง

พุทธประวัติและปรัชญาที่สะทอน

มาสูความคิดและจิตใจของผูชมเอง
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ตารางที่ 22 แสดงการนำทฤษฎีสุนทรียศาสตร วิดีโออารตมาใชในการสรางสรรคงานวิดีโอ



แนวคิด/ทฤษฎี การสื่อความหมาย ภาพในงานวิดีโอ

-ความนาทึ่ง

(sublime) 

- ใหเกิดภาพที่มีผลกระทบตอผูชม

ในดานอารมณที่นากลัว ที่นา

ศรัทธา ที่นาหลงไหล ดวยภาพผล

งานนำเสนอขนาดใหญประกอบ

กับเสียงที่นาสะพรึงกลัวและมี

ความสัมพันธกับภาพของมาร 

เสียงที่บอกถึงสมาธิการหายใจที่

ใหรับรูถึงการกำหนดลมหายใจ 

การมีอยูของตนเอง พิจารณา

ตนเอง 

-ศิลปะแอพโพรพริเอชั่น - เชื่อมโยงงานวิดีโอกับภาพ

จิตรกรรมฝาผนังที่มีระเบียบ

โครงสรางของพระพุทธเจาประทับ

ใตตนโพธิ์ตรงกึ่งกลาง ประกอบ

ดวยกองทัพมารทางดานซายและ

ดานขวา ทำใหเชื่อมโยงการรับรู

กับศิลปะในอดีตกับการนำมาทำ

ใหมในแบบของผูวิจัย
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ตารางที่ 23 แสดงการนำแนวคิดเรื่อง ความนาทึ่ง Sublime และ ศิลปะแอพโพรพริเอชั่น มาใชในการสรางสรรค



4.2 การวิเคราะหรูปแบบการสรางสรรค

! การวิเคราะหในขั้นตอนนี้ผูวิจัยไดทำการทดลองบนพื้นฐานของการวิจัย ซึ่งเปนการนำผล

จากการวิเคราะหในแนวคิดใหสงผลถึงการหารูปแบบการสรางสรรค โดยมีรายละเอียดดังนี้

! 4.2.1 รูปแบบการสรางสรรคชุดที่ 1 วิดีโอ จอภาพเดียว ฉายระบบโปรเจคเตอรบนผนัง 

3.30 นาที ระบบเสียงลำโพง และดีวีดี

! ! 4.2.1.1 การสรางรูปแบบผลงาน
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รูปแบบจากจิตรกรรมไทย แบบราง ภาพในผลงานวิดีโอ

ภาพมารบนหลังชาง ไดใช

ภ า พ ย ั ก ษ  ท ศ ก ั ณ ฑ  ใ น

วรรณกรรม เปนภาพแทน 

แสดงอารมณที่จะมุงทำราย

พระสิทธัตถะ

ภาพรางยักษที่ตองการใชเปน

สัญลักษณแทนมาร ที่อางอิง

จากงานวิจัยที่วาดวยการใช

ภาพยักษในภาพจิตรกรรม

มารผจญ ซึ่งผูวิจัยตองการสื่อ

ถึงมัจจุมารที่หวังจะเอาชีวิต

ของพระสิทธัตถะเพื ่อไมให

สำเร็จตรัสรู  จึงมุ งเนนถึง

เนื้อหา อารมณของความนา

กลัว เพ ื ่อส ื ่อสารกับผู ชม

โดยตรงเปรียบเสมือนผู ชม

กำลังถูกมารเพงมอง พุงเขา

ใสดวยความโกรธ รุนแรง 

ผลงานไดสื่อดวยภาพยักษทศ

กัณฑ แสดงอารมณโกรธ เขา

ทำรายโดยสงอารมณตอผูชม

โดยตรง ประกอบกับภาพ

เปลวเพลิงที่สื ่อถึงความราย

แรง สงผลใหเกิดการรับรูถึง

ความมุงหมายจะทำราย ซึ่ง

ผลงานใชเสียงประกอบที่สง

ผลถึงความนากลัว รุนแรง

ตารางที่ 24  แสดงแนวคิดการสรางผลงานวิดีโอ ชุดที่ 1



! การสรางสรรคหารูปแบบของมารในครั้งที ่1 เปนการหารูปแบบจากการตีความโดยอางอิง

จากงานวิจัยที่เกี่ยวของในเรื่องของ การใชภาพยักษใหเปนสิ่งแทนคาของ มาร ซึ่งการทดลองไดใช

ฐานขอมูลที่วาภาพมารผจญมีการแทนคาดวยยักษทศกัณฑที่ไดอิทธิพลจากวรรณกรรมเรื่อง

รามเกียรติ์ ซึ่งในผลงานผูวิจัยตองการใหเกิดการรับรูเรื่องของความรุนแรง โกรธ ที่มุงจะเอาชีวิต

ของมาร โดยตองการใหผูชมผลงานมีปฏิสัมพันธโดยตรงกับผลงาน  หมายถึง ผูชมจะไดรับรูถึง

พลัง อารมณที่มารไดสงถึงการรับรูโดยตรงของผูชมงาน โดยจากการทดลองนั้นไดสัมภาษณแบบ

เจาะลึกกับผูชม ซึ่งผลที่ไดรับคือ ผูชมรูสึกถึงความนากลัว  พลังที่ยักษมีตอสายตาผูชมโดยตรง 

และไฟที่ปรากฏทำใหยิ่งเกิดความนากลัวมากยิ่งขึ้น  ประกอบกับจังหวะของภาพ เสียง สายตาของ

ยักษที่พุงตรงสูสายตาของผูชมโดยตรง

! ! 4.2.1.2  ภาพรางการลำดับภาพงานชุดที่ 1

8 8 4.2.1.3 เทคนิควิธีการสรางสรรคผลงาน
8 8 ผูวิจัยใชนักแสดงโขนจริงจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร  (สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป) มาแสดงในโรงละคร ดวยการควบคุมแสง และบันทึกภาพดวยกลอง DSLR 

Canon 7D โดยมีแนวความคิดใหแสดงอารมณโกรธของทาทางนาฏลักษณของยักษ ซึ่งผูวิจัย

ตองการอารมณของการใชสายตาของยักษที่พุงตรงมาสูผูชผลงาน  เพื่อใหเกิดการรับรูเรื่องของ

อารมณ การปะทะของยักษตอผูชมโดยตรง  หลังจากนั้นผูวิจัยไดใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอรในขั้น

ตอนหลังการถายทำ เพื่อใสเทคนิคพิเศษของเปลวเพลิง การถวงเวลาเพื่อใหเห็นการเคลื่อนไหวที่

ชัดเจน  และการเรงความเร็วใหกับวิดีโอเพื่อใหเกิดความรุนแรงในบางทาทางของยักษ  รวมทั้งการ

ใสเสียงประกอบที่มีเสียงใหอารมณของความนาสะพรึงกลัว เสียงดังบางครั้งขึ้นมาโดยไมมีที่มา 

เพื่อสรางใหเกิดความตะลึง ตกใจ 
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ตารางที่ 25 แสดงภาพรางลำดับภาพงานชุดที่ 1



8 8 4.2.1.4 การสื่อสารความหมายของผลงาน

8 8 ผูวิจัยตองการสื่อความหมายของมารในภาวะความรุนแรง การเขาทำรายของ

ยักษ ที่ตองการเขามาทำรายใหชีวิตดับสิ้นลง เปรียบเสมือนมารที่เขาขัดขวางดวยกองทัพมาร มี

สัตวรายนานาชนิด เพื่อทำใหพระสิตธัตถะดับสิ้นลง โดยใชสัญญะที่เปนรูปแบบของ ยักษ ดัง

ปรากฏในงานศิลปกรรมของอดีต ตลอดจนการใชเปลวเพลิง เขามาซอนภาพยักษเพื่อตองการให

เห็นถึงความรุนแรง รอนดังไฟนรก ใหผูชมตระหนักถึงมารที่อยูในตัวเอง วาไมควรจะพายแพมัน

หากอยูในภาวะที่กำลังตอสูกับมารในจิตใจของตนเอง

!
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รูปที่ 42 ภาพนิ่งในวิดีโอ อินสตอลเลชั่น ความยาว 3:30 นาที โปรเจคเตอร  ลำโพง



4.2.2  รูปแบบผลงานสรางสรรค ชุดที ่2 วิดีโออินสตอลเลชั่น  3 จอ ฉายระบบโปรเจคเตอรบน

ผนัง 3:00 นาที ระบบเสียงลำโพง และดีวีดี

 ! ! 4.2.2.1 รูปแบบผลงานสรางสรรค ชุดที่ 2 

8 การสรางสรรครูปแบบของผลงาน  ชุดที่ 2 นี้ผูวิจัยไดทำเพิ่มเติมในสวนของโครงสรางของ

พุทธประวัติมารผจญ ที่มีรายละเอียดของภาพปรากฏในสวนของ พระพุทธเจา มาร ธิดามาร และ

สัญลักษณดอกบัว โดยแนวคิดของผูวิจัยไดนำแกนของการตีความทางพุทธศาสนาเรื่อง มาร โดย

ทานพุทธทาสซึ่งมุงหยิบยกในสวนของกิเลสมาร ที่เขามายั่วยวนใหเกิดความลุมหลง ละเลิกจาก

จิตที่แนวแน สวนภาพของพระพุทธเจานั้นผูวิจัยนำแนวคิดของความวาง ไมปรากฏกายตัวตนของ

พระพุทธเจา ซึ่งมีการสรางสรรคภาพพุทธประวัติตอนมารผจญหรือตอนตรัสรูในประเทศอินเดียซึ่ง

ยุคแรกไมนิยมทำภาพพระพุทธเจา ดังนั้นผูวิจัยจึงทำเปนดวงไฟ ที่สองแสงไมมีกาย ตัวตนดัง

มนุษย เปรียบเสมือนดวงจิตของผูชมงานที่มุงเพงไปขางหนาเพื่อทำสมาธิ
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รูปแบบจากจิตรกรรมไทย แบบราง ภาพในผลงานวิดีโอ

ตารางที่ 26 แสดงการสรางรูปแบบของผลงานวิดีโอชุดที่ 2



! ! 4.2.2.2 ภาพรางลำดับภาพงานชุดที่ 2

8 8 4.2.2.3 เทคนิควิธีการสรางสรรคผลงาน
! ผูวิจัยไดถายทำโดยใชคนจริง ถายทำในสตูดิโอที่ใชนักแสดงหญิงใหแสดงเปนภาพหญิง

สาว มายั่วยวนใหหลงไหล และกลายรางเปนสัตวราย เชน  ง ูเสือ โดยการถายบนฉากสีน้ำเงินหลัง

จากนั้น  จึงใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอรชวยทำเทคนิคพิเศษ โดยภาพของผลงานตองการอยูบนพื้น

ดำ และใชเทคนิคสรางสีใหกับภาพผูหญิงใหมีลักษณะลดตัดทอนรายละเอียดลงไป และเนนแสง

และเงาชัดเจนเพื่อใหเกิดความรูสึกของสีที่รุนแรง เกิดการขัดแยงระหวาง แดง ขาว และดำ 

! ! 4.2.2.4 การสื่อสารความหมายของผลงาน

8 ผลงานชุดนี้ตองการใหมีโครงสรางมาจากภาพมารผจญจากจิตรกรรมฝาผนังซึ่งผูวิจัยนำ

มาใชเปนแนวคิดหลัก ดังนั้นภาพกึ่งกลางจึงทำใหมีลักษณะความนิ่ง วาง แสงสวาง ในขณะที่

ภาพทางซายและขวานั้นเต็มไปดวยมาร ที่เขามากวนสมาธ ิ ซึ่งผูวิจัยตองการสื่อใหเหมือนกับวาผู

ชมผลงาน  ยืนอยูตรงกลางทานกลางเหตุการณ เพื่อรับรูถึงผลกระทบดานอารมณของภาพ เสียง

ของมารที่มาในรูปของความงาม แตกลับกลายเปนความนากลัวจากภาพสัตว ยักษที่เขามาทำให

การย้ำถึงอารมณของภาวะกลัวเกิดขึ้นกับผูชม
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รูปที่ 43  ภาพรางลำดับภาพ ผลงานวิดีโอ ชุดที่ 2



78

จอกลางแทนความหมายของพระพุทธเจา

จอซายแทนความหมายของมาร จอขวาแทนความหมายของมาร

รูปที่ 44 ภาพนิ่งของวิดีโอ โดยกำหนดจอกลางใหสงบ นิ่ง แทนพระพุทธเจา



! ผลงานของจอกลางแทนความหมายของพระพุทธเจา  โดยใชสัญลักษณดอกบัวและแสง 

สรางความสงบ นิ่ง ทามกลางมารที่เขามาลอลวง ขัดขวางซึ่งการที่ไมแสดงภาพของพระพุทธเจาที่

มีกายเปนมนุษย เปนการนำแนวคิดจากงานแกะหินพุทธประวัติของอินเดียที่แสดงความวางไมมี

ตัวตน โดยมีเพียงสัญลักษณของบัลลังก และตนโพธิ์
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รูปที่ 45 การทดลองชุดที่ 2 วิดีโออินสตอลเลชั่น จอซาย แทนความหมายของมาร



! จากผลงานวิดีโอทั้งทางดานซาย และดานขวาที่มีความสัมพันธกันในเรื่องของการหยิบยก

ความเปนมารในภาวะตางๆ ปรากฏใหเห็นที่มีแนวคิดในเรื่องของกิเลสมาร เปนการสรางภาวะของ

การเขาขัดขวางการบำเพ็ญเพียรของพระพุทธเจา เปนการสรางสรรคผลงานที่มุงเนนในดานของ

อารมณ ความรูสึกกับภาวะของความขัดแยงระหวาง ความดีกับความชั่ว ความสงบกับความ

รุนแรง ที่สามารถรับรูไดในขณะที่ผลงานดำเนินไป  ซึ่งผูชมจะเสมือนอยูทามกลางสิ่งที่กำลังเกิด

ขึ้นและดับไปของมาร  โดยภาพที่อยูตรงหนาจะเปนภาวะของความสงบนิ่ง มีแสงสวางปรากฏใน

ขณะที่รอบขางจะเริ่มทวีความรุนแรงของภาพที่ปรากฏ ตัวผลงานไมไดเลาเรื่องแบบตอเนื่องแต

เนนใหเห็นภาวะของมารซึ่งบางชวงปรากฏดวงตาใหญโตที่จองมองมายังผูชมและเริ่มเปลี่ยนราง

เปนดวงตาที่ดุราย จนทายที่สุดผูชมจะไดมีสิ่งใหคิดพิจารณาถึงภาวะของการเอาชนะตอกิเลสของ

ตน มีการเปรียบเทียบและเกิดการรับรูขึ้นในจิตใจ 
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รูปที่ 46 การสรางสรรคผลงานวิดีโอชุดที่ 2 เปนภาพจากจอดานขวา แทนความหมายของมารที่สัมพันธกับจอ
ทางดานซาย



! แนวคิดของการสรางสรรคงานชุดที ่ 2 เปนการนำโครงสรางของภาพมารผจญที่มีลักษณะ

ของการจัดแบบสมมาตร โดยมีแกนหลักเปนพระพุทธเจาประทับใตตนโพธิ ์และมีมารอยูตำแหนง

ทางดานซายและขวาซึ่งการจัดวางวิดีโอลักษณะนี้ เปนการสรางมิติของการรับรูใหเสมือนผูชมอยู

ทามกลางภาวะของการตอสูกับมารทั้งของภาพปรากฏและมารของตนเอง

รูปที่ 47 การวิเคราะหแนวคิดการสรางสรรคชุดที่ 2 
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! 4.2.3 รูปแบบผลงานการสรางสรรค ชุดที่ 3  วิดีโออินสตอลเลชั่น 2 จอ ทีวี 43 นิ้ว 

เวลา 3:00 นาที  ระบบเสียงลำโพงและดีวีดี ความยาว 3 นาที

! ! 4.2.3.1 รูปแบบผลงานสรางสรรคชุดที่ 3

8 ผลงานที่ผูวิจัยไดสรางสรรคในชุดที ่ 3 นี้ไดนำแนวคิดจากศิลปะไทยมาสรางสรรค ที่

ทำงานรวมกับวิดีโอ ที่มีความแตกตางทางเทคนิคและการนำเสนอเนื้อหาโดยผูวิจัยไดแสดง

งานการทดลองแบบวิดีโออินสตอลเลชั่น  โดยใชจอ 2 จอ ที่ทำงานรวมกันระหวางภาวะของ

พระพุทธเจา กับภาวะของกิเลสมารที่เขามาขัดขวาง ซึ่งเปนการหาแนวทางการสรางสรรค มีการ

ใชแนวคิดที่นำศิลปะไทยที่มีอยูกลับมาสรางสรรคใหมดวยอัตลักษณของผูวิจัยเอง โดยการใชองค

ประกอบของจิตรกรรมไทยในบางสวน  สลับกับการนำเสนอแบบวิดีโอที่สามารถเลนกับเรื่องของ

เวลา และไดใชองคประกอบยอยของจุดเขามามีสวนในการสรางสรรค โดยผลงานไดจัดวางให

จอภาพหันเขาหา ปะทะกันระหวางความเปนพระพุทธเจา โดยผูวิจัยไดทำภาพนิ่งมาเปรียบเทียบ

ดังนี้
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รูปแบบจากจิตรกรรมไทย แบบราง ภาพในผลงานวิดีโอ

ตารางที่ 27    แสดงแนวคิดการสรางสรรคผลงานวิดีโอ ชุดที่2



8

8 8 4.2.3.2 เทคนิควิธีการสรางสรรคผลงาน
8 ผลงานชุดนี้ไดใชการสรางสรรคดวยการวาดภาพจากพูกัน หมึก บนกระดาษ ซึ่งขณะที่

วาดภาพนั้น ไดใชกลองบันทึกภาพทีละเฟรม เพื่อใหเห็นลักษณะของการเปลี่ยนรูปทรงของ       
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วิดีโอจอซาย วิดีโอจอขวา

ตารางที่  28   การสรางสรรคชุดที่ 3 วิดีโอ 2 จอ ความยาว 3 นาที ตารางไดแสดงใหเห็นเปรียบเทียบชวงเวลาที่
ภาพมีความสัมพันธกันทั้ง 2 จอ



น้ำหมึกที่วิ่งไปตามธรรมชาติ เปนสื่อความหมายของการเปลี่ยนแปลงรูปกายของมารที่เขามาขัด

ขวาง อันเกิดจากการคิดปรุงแตงดวยจิตใจ กอใหเกิดรูปรางไปไดตางๆนานา ที่สอดคลองกับ

แนวคิดของการนำศิลปะในอดีตกลับมาใชสรางสรรคใหม โดยอยูบนพื้นฐานของการนำเสนอ

เนื้อหาทางพุทธประวัติตอนมารผจญ อยางไรก็ตามผูวิจัยยังไดสรางสรรคใหมีความแตกตางจาก

จิตรกรรมฝาผนังในเรื่องของการใชภาพเคลื่อนไหว  เสียงประกอบ โดยทั้งสองสิ่งนี้สามารถสรางให

เกิดผลกระทบตอผูชมในการกระตุนใหคิดตีความตอไป ระหวางเรื่องของมารผจญ การเอาชนะ

มารกับภาวะของมารที่อยูในในของผูคนที่อยูรวมกันในสังคมปจจุบัน

! ! 4.2.3.3 การสื่อความหมายของผลงาน
8 จากผลงานของชุดที ่ 3 ผูวิจัยตองการสื่อใหเห็นเรื่องของภาวะของมาร ขณะที่กำลังเขาขัด

ขวางพระสิทธัตถะ ซึ่งยังคงแนวคิดเดียวกับผลงานชุดที ่2 แตผลงานชุดนี้ไดกำหนดใหม ี2 จอภาพ

ที่แสดงใหเห็นการปะทะกันระหวางมารกับพระพุทธเจา โดยงานชุดนี้ผูวิจัยไดนำศิลปะไทยในอดีต

มาใชสรางสรรคผลงานวิดีโอ โดยความหมายที่ตองการสื่อคือ การที่มารเริ่มเขามาครอบงำดวย

กิเลส ความงาม ลอลวงใหลุมหลงดวยรูปของสตรี หลังจากนั้นมารเริ่มเปลี่ยนแปรไปสูภาวะของ

มัจจุมารที่มุงเขาทำรายหวังจะเอาชีวิตพระพุทธเจาเพื่อไมใหสามารถตรัสรูได โดยภาพที่ปรากฏ

นั้นมีทั้งภาพยักษ สัตวดุรายตางๆ ที่มีการเปลี่ยนแปลงภาพไปตามการเคลื่อนตัวของลายเสน  และ

ทายที่สุดมารทั้งหมดตองยอมพายแพใหกับบุญบารมีของพระพุทธเจาที่ไดสั่งสมมา แทนคาดวย

น้ำที่เขามาทวมทนกองทัพมารทั้งหมด 
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รูปที่ 48 การจัดแสดงผลงานทดลอง วันที่ 18 - 21 มีนาคม 2555 ณ พิพิธภัณฑวังสวนผักกาด



! 4.2.4 รูปแบบผลงานการสรางสรรค ชุดที่ 4 วิดีโออินสตอลเลชั่น  1 จอ โปรเจคเตอร 

ระบบเสียงสำโพง และดีวีดี ความยาว 3:30 นาที

! ! 4.2.4.1 รูปแบบผลงานสรางสรรค ชุดที่ 4

! ผูวิจัยไดวิจัยทดลองกับการสรางสรรคผลงานในแตละครั้งที่ผานมานั้น  ไดขอคิดเห็นจากผู

ชมผลงานทั้งที่เปนบุคคลทั่วไปและ ผูทรงคุณวุฒิซึ่งใหขอคิดที่สรุปความคิดไดวาตัวผลงานนั้นควร

จะสรางใหเห ็นเปนเอกภาพเพื ่อกำหนดการควบคุมการร ับร ู ของผู ชมใหเป นแบบวิด ีโอ                

อินสตอลเลชั่น  จอภาพเดียวขนาดใหญ เพื่อใหเกิดผลกระทบการรับรูของกิเลสมารดวยการใช

สัญญะ จาก ภาพยักษ ภาพเปลวเพลิง ภาพดวงแสง ภาพผูหญิง ภาพดอกไม ภาพน้ำ ภาพสัตวใน

ศิลปะไทย มาประกอบเปนภาพเคลื่อนไหว โดยมีเสียงลมหายใจเปนเสียงที่นำอารมณ ความรูสึก

ใหเชีื่อมโยงไปสูเรื่องของสมาธิ การกำหนดจิต และควบคุมตนตอการเขาขัดขวางจากกิเลศมาร 

ภาพที่ไดสรางสรรคขึ้นนั้นเปนภาพที่มีลักษณะของความเปนศิลปะไทย จิตรกรรมไทย สลับกับ

ภาพที่เกิดจากการวาดลายเสนหมึกเปนภาพเคลื่อนไหว รวมกับภาพที่เปนการแสดงจากคนภาย

ใตการกำหนดแนวความคิดเดียวกัน  นำมาจัดองคประกอบเขาไวดวยกันใหมีความเปนเอกภาพ 

โดยการลำดับความคิด และภาพนั้น  เปนการเลาถึงการบำเพ็ญเพียรของพระสิทธัตถะใตตนโพธิ์ 

กอนการตรัสรูเปนพระพุทธเจา ที่ยังคงมีกิเลศมารมารุมลอมขัดขวางในลักษณะของความงาม 

อำนาจที่ตองการไมใหพระสิทธัตถะสำเร็จในการบำเพ็ญเพียร ภาพที่ปรากฏไดกำหนดใหมีการตัด

สลับระหวางภาพกายพระสิทธัตถะ กับภาพดวงแสงแหงการกำหนดสมาธ ิ เพื่อตองการใหผูชมได

รับรูถึงภาวะของจิตภายใน  ตอการที่จะเอาชนะตนเองไมหลงไปตามภาพของกิเลศมาร โดยทาย

ที่สุดแลวมารไมสามารถเอาชนะพระสิทธัตถะในการมุงสูการตรัสรูได โดยการสรางสรรคภาพให

ปรากฏนั้น  ไดทิ้งทายภาพใหนำไปสูสถานที่ที่เปนโลกที่วางเปลาใหเกิดการสงผลตอความรูสึก 

อารมณถึงการปลอยใหผูชมไดคิดตอ ปรับอารมณใหกลับมาสูตนเอง 

8 4.2.4.2 เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน

! ผูวิจัยไดใชวิธีการสรางสรรคผสมผสานรวมกันระหวางการวาดภาพสีหมึกบนกระดาษ 

รวมกับการวาดภาพดิจิทัล ดวยการนำโครงสรางของภาพจิตรกรรมฝาผนังมารผจญมาเปน

แนวทางการสรางสรรค โดยการจัดองคประกอบรวมกับภาพถายวิดีโอที่คำนึงถึงโครงสรางและการ

สื่อความหมายที่ตรงกับวัตถุประสงคของการวิจัยสรางสรรคที่ตองการแสดงเรื่องภาวะของการตอสู

กับกิเลสมารที่มาในรูปแบบตางๆ ในการสรางสรรคโดยผูวิจัยไดใชเทคนิคพิเศษในการผสมภาพ

เขาดวยกัน เชนภาพเปลวไฟ ภาพน้ำ ที่ตองการสื่อความหมายสอดคลองกับเนื้อหาในพุทธประวัติ
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8 8 4.2.4.3 การสื่อความหมายของผลงาน
! ผลงานวิดีโออารตชุดที่4 ตองการสื่อความหมายในเรื่องของภาวะกิเลสมารในขณะที่

พระพุทธเจากำลังตอสูกับตนเอง โดยภาพที่ไดปรากฏเปนการนำเอาศิลปะไทยในอดีตมาใชเปน

แนวทางการสรางสรรคตามความหมายเดิมในเรื่องมารผจญ เชน ภาพพระพุทธเจาประทับใตตน

โพธิ ์ ภาพเทวดาที่ตางพากันหลีกหนีขณะที่กองทัพมารเขามา ภาพกองทัพมารที่มาในรูปของยักษ 

สัตวดุรายที่จะเขาทำราย ภาพน้ำที่เขาทวมกองทัพมารใหพายแพไป ภาพดอกบัวที่เปนการแสดง

ถึงภาวะการยอมแพและบูชาตอพระพุทธเจา แตการสรางสรรคในชุดที่ 4 ผูวิจัยไดมีการสื่อความ

ของเรื่องของกิเลส การยั่วเยาทางเพศที่มากระทำการขัดขวางพระพุทธเจา โดยการใชสัญญะดวย

ภาพดอกไมมีลักษณะคลายอวัยวะเพศชาย คือดอกหนาวัว และดอกไมที่มีลักษณะคลายอวัยวะ

เพศหญิงคือดอกแคทรียา สำหรับการใชสัญลักษณทางเพศดวยดอกไมนั้น  ปรากฏในผลงาน

ภาพถายของศิลปนชาวญี่ปุนชื่อ โนบูยาช ิ อราก ิ (Nobuyashi Araki) ผูวิจัยจึงนำมาใชใหปรากฏ

ในงานวิดีโอ เพื่อเนนย้ำเรื่องของ กิเลสมาร เพื่อใหผูชมไดเกิดการคิดตามในขณะที่วิดีโอดำเนิน

เรื่องไปในแตละชวงเวลา เพราะสิ่งที่ตองการสื่อนั้นตองการใหผูชมไดตีความในเรื่องของ กิเลสมาร 

ในภาวะของพระพุทธเจากับภาวะของผูคนในสังคมปจจุบันเองวา ทามกลางสังคมปจจุบันนี้

กิเลสมาร มีอำนาจมากหรือนอยอยางไรที่มีผลตอความคิดของคนในสังคม และจะสามารถตอสู

กับภาวะกิเลสของตนเอง

4.3. การวิเคราะหผลงานวิดีโออารต ชุด มารผจญ 
! การสรางสรรคผลงานวิดีโออารตทั้ง 4 ชุด ตั้งอยูบนพื้นฐานของการตั้งกรอบตามแนวคิด 

ทฤษฎีที่ไดนำมาใชเปนเครื่องมือในการกำหนดความคิด และการกำหนดตัวงานศิลปะที่ตองการ

สื่อความหมายเรื่องกิเลสมาร โดยการนำศิลปะในอดีตมาใชกับการสรางสรรคผสมผสานกับ

จินตภาพที่ผูวิจัยสรางสรรคขึ้นใหมีความสอดคลองกับเนื้อหาตอนมารผจญ โดยงานทั้ง 4 ชุดผู

วิจัยไดทำการวิเคราะหเปรียบเทียบ ดังนี้!
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รูปที่        แสดงการลำดับภาพในวิดีโออารต ชุดที่4 
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แนวทาง

วิเคราะห

งานชุดที่1 งานชุดที่ 2 งานชุดที่ 3 งานชุดที่ 4

การตีความมาร กิเลสมาร กิเลสมาร กิเลสมาร กิเลสมาร

แนวคิดการ

สรางสรรค

การนำศิลปะใน

อดีตมาใช

การนำศิลปะใน

อดีตมาใช

การนำศิลปะใน

อดีตมาใช

การนำศิลปะใน

อดีตมาใช

จินตภาพ ใชภาพของโขน

ยักษจากคนจริง

แสดงออกในผล

งาน ที่มุงใหเกิด

ผลกระทบทางการ

มองใหเหมือนกับ 

ยักษกำลังมีการ

ปะทะกับผูชม

ใช คนจร ิงส ื ่อให 

เห ็นถึงความงาม

ยั่วยวนใหหลงทาง

เพศ และยักษจาก

การแสดงจริง ผสม

กับภาพสัตว 

สวนพระพุทธเจา

แสดงดวยความ

วาง แสงเรืองรอง

ภาพจากการ

ระบายสีหมึก บน

กระดาษใหเห็นรูป

รางของหนา สตรี 

ยักษ สัตว ที่เขาขัด

ขวางพระพุทธเจา

สวนภาพ

พระพุทธเจา 

เทวดาแสดงออก

ดวยจุดประ

พระพุทธเจา

ประทับใตตนโพธิ์ที่

กำลังตอสูกับมาร 

ที่คอยๆมาในแบบ

นากลัว ยั่วยวน ให

ลุมหลง และการ

สรางใหเห็นมิติของ

ภาพที่แตกตางกัน

ไปตามการกระทำ

ของมาร

สัญญะ ยักษ  เปลวเพลิง ยักษ แสง เปลว

เพลิง สตรี ดอกบัว

ยักษ สตรี น้ำ 

พระพุทธเจา 

เทวดา ตนโพธิ์

พระพุทธเจา ตน

โพธิ์ มิติของภาพ

เบื้องหลัง ยักษ 

ดอกหนาวัว ดอก

แคทรียา น้ำ เพลิง

องคประกอบ

ศิลป

การเนนเอกภาพ

ของยักษทามกลาง

ฉากหลังดำ

การจัดวางวิดีโอ

ตามโครงสรางของ

จิตรกรรมฝาผนัง

โดยให

พระพุทธเจาอยู

จอกลาง และมาร

อยูจอซาย

การวางตำแหนง

ภาพจากจอทีวีแบง

เปน 2 จอใหเกิด

พื้นที่วางกึ่งกลาง 

โดยใหผูชมเปน

สวนหนึ่งของงาน

การเนนเอกภาพ

ตามโครงสรางของ

ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังโดยมี

พระพุทธเจาอยู

กึ่งกลาง

ตารางที่ 29 การเปรียบผลงานทั้ง 4 ชุด  ดานการตีความ แนวคิดสรางสรรค จินตภาพ สัญญะ องคประกอบ
ศิลป



!

88

แนวทาง

วิเคราะห

งานชุดที่1 งานชุดที่ 2 งานชุดที่ 3 งานชุดที่ 4

และขวา โดย

สรางใหภาพที่

เกิดขึ้นมีการ

เคลื่อนไหวที่มุง

เนนไปที่ภาพ

จากจอกกลาง

ที่อยูทามกลาง

ระหวาง มาร กับ

พระพุทธเจา

และมีกลุมภาพ

ของมารอยูดาน

ซาย และขวา

โดยแปรแปลี่ยน

โครงสีไปตาม

ภาวะของมาที่

เขามา

อารมณและ 
ความรูสึก

เนนความนา

กลัวของยักษกับ

สีหนาของยักษ 

สีบรรยากาศ

ของภาพที่มืด มี

เพียงจุดสวาง

ของตัวยักษที่

ปรากฏ

สรางความนิ่งให

เกิดกับภาพ

กลางที่แทน

พระพุทธเจาใน

ขณะที่ภาพของ

มารมีความ

เคลื่อนไหว นา

กลัว และนาลุม

หลง

ความนากลัว 

เรงเรากับภาวะ

ของมารที่เขามา

ปะทะ

พระพุทธเจา แต

ขณะเดียวกัน

พระพุทธเจามี

ความนิ่ง สงบ

ภาวะของการ

ตอสูกิเลส ทั้งใน

รูปของความนา

กลัวและความ

ยั่วยวนเพศ รวม

ทั้งการพายแพ

ของมารตอ

พระพุทธเจา

การสื่อความ

หมาย

ความนากลัว

ของยักษ แทน

โมหะของมนุษย

ที่เกิดจากการ

คิดในจิตใจ

ความนากลัว 

กิเลส การลุม

หลงตอกาม ที่

พระพุทธเจา

เผชิญ ตอสูกับ

จิตใจของตนเอง

การตอสูกับมาร

ที่เขามาดวย

กำลัง การยั่วเยา

ใหลุมหลง ลม

เลิกการบำเพ็ญ

เพียรสูการตรัสรู

กิเลสที่เขามาขัด

ขวาง

พระพุทธเจาไม

ใหตรัสรูได โดย

การเขายั่วยวน

ทั้งทางเพศ ทาง

โมหะ กำลัง

ตางๆ

ตารางที่ 30 การเปรียบเทียบผลงานทั้ง 4 ชุดเรื่อง อารมณและความรูสึก การสื่อความหมาย



! จากการวิเคราะหเปรียบเทียบไดชี้ใหเห็นถึงแนวทางการสรางสรรค จินตภาพของผลงาน

วิดีโออารตชุดมารผจญที่ไดทำการสรางสรรค แลวทดลองแสดงผลงานเพื่อดูผลกระทบตอผูชมกับ

ผลงาน  พบวา ผลงานทั้ง 4  ชุดนั้นไดใชสัญญะในพุทธศาสนาที่กลาวถึงพุทธประวัติคือ ตนโพธิ์ ซึ่ง

เปนสัญญะที่แสดงถึงการตรัสรู ใหปรากฏในผลงาน  ทั้งนี้ตนโพธิ์เปนสัญญะที่ปรากฏในงานศิลปะ

ที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนา เปนสิ่งที่สามารถเชื่อมโยงการรับรูตอพุทธประวัติตอนมารผจญที่มีผล

กับผูชมได แตทั้งนี้ผูวิจัยไดทดลองกับการใชสัญญะที่เลนกับเนื้อหา กับการตีความถึงกิเลสมาร 

เนื้อหาเรื่องเพศ กิเลสที่ลอลวงใหลุมหลงเปนอุปสรรคตอการมุงไปสูการตรัสรู เปนภาวะทาง

อารมณที่มีอำนาจทำลายความมุงหวัง โดยผูวิจัยไดเลือกใชสัญลักษณดวยการใชภาพดอกไมให

เกิดการเปรียบเปรยกับเพศหญิงกับชายอันเปนภาวะของกิเลสไดทั้งสองเพศ อยางไรก็ดี การใช

สัญญะของมารที่ใชภาพยักษใหปรากฏนั้น  ผูวิจัยใชภาพของยักษที่เปนการนำศิลปะไทยในอดีต

มาทำใหมในแบบของผูวิจัยเอง จึงปรากฏทั้งที่เปนภาพวาดและภาพคนแสดงจริงในวิดีโอ  และผู

วิจัยยังไดใชสัญญะทางเสียงใหสงผลอารมณ สมาธิ ภาวะของความพยายามเอาชนะใจของ

ตนเองที่แทนดวยเสียงลมหายใจ เปนเสียงลมหายใจที่มีจังหวะหนัก เบา เพื่อสื่อถึงความไมปกติ

ของสมาธิเมื่อมีสิ่งรบกวนจิตใจ!

! ในดานสุนทรียภาพของผลงานวิดีโอ ผูวิจัยประมวลผลที่ไดรับจากการวิเคราะหของผูวิจัย

เอง และผลจากการวิจารณจากผูชมและผูทรงคุณวุฒ ิ แลวประมวลผลสูการสรางสรรค ในตัวผล

งานที่ปรากฏทั้งภาพและเสียง ไดทำใหเกิดผลทางดานอารมณ การคิดตาม ความรูสึก ดวยภาพที่

สื่อนำไปสูภาวะของการตอสูกับสิ่งขัดขวางที่เปนมาร กลาวคือภาพของมารไดเริ่มเขามาปรากฏใน

การดำเนินเรื่องในตอนตนของวิดีโออารต ดวยโครงสรางของสีที่หนัก มืด มีเสียงลมหายใจเขา 

ออกเปนเสียงแทรกเขามาตลอดเวลา ทำใหเกิดการตีความ เพื่อรับรูเจตนาของผูวิจัยวา ตองการให

คิดตามไปในเรื่องของสมาธ ิ การกำหนดสติใหรูตัว ตื่นตลอดเวลาโดยมีองคประกอบของภาพ

จิตรกรรมไทยทั้งที่เปนตัวภาพ รางกายของพระพุทธเจาและภาพรางกายของมารในรูปแบบตางๆ 

ทั้งยักษ สัตวในจิตรกรรมไทย ยักษจากภาพนักแสดงจริง ภาพผูหญิงเคลื่อนไหวดวยอาการของ

การยั่วเยาใหลุมหลงไปในทางเรื่องเพศ ภาพสัญลักษณของดอกไมที่นำมาสื่อเรื่องเพศ ภาพเปลว

ไฟที่ลุกโชนสื่อถึงจิตใจที่ตกเปนเหยื่อของมารหรือมารที่มาในรูปของเพลิงใหทำรายจิตใจ จน

กระทั่งถึงภาพน้ำที่สื่อความถึงบารมีของพระพุทธเจาที่สั่งสมมากจนสามารถทวมทนทำลายเหลา

มารออกไปได สิ่งที ่ทำใหผู ชมรับรู และสะเทือนดานอารมณมากที่สุดคือภาพมารจากการ

สรางสรรคดวยลายเสนหมึกเคลื่อนไหวอยางอิสระ เปลี่ยนรูปไปสูรูปมารตางๆ ดังนั้นผูวิจัยสรุปผล

การรับรูนี้ไดวา ผูชมจะรับรูและสะเทือนใจในภาพและเสียงจากสิ่งที่ไมคุนชินในเรื่องของภาพ

มารผจญของตนเอง หรือจากประสบการณรับรูมากอน
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! ในผลงานวิดีโออารตที่ไดทำการวิจัยและสรางสรรคครั้งนี้ ผูวิจัยจึงนำภาพในแตละชวง

ของผลงานทั้งหมดมาลำดับภาพเพื่อใหเกิดความเขาใจในผลงาน  ดังนี้
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

1 หัวเรื่องผลงานวิดีโออารต ชุด

มารผจญ

2 แสงเคลื่อนไหวในรูปทรงกลม 

แสดงถึงจุด เอกภาพของการ

เพงสมาธิ

3 หนาพระพุทธเจา ฉากหลังเปน

แสงสมาธิให เห ็นถ ึงภาวะที ่

พระพุทธเจากำลังกำหนดจิต 

และสมาธิ

4 แสงแหงสมาธิ

ตารางที่ 31 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง  (1)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

5 กองทัพมารกำลังเขาขัดขวาง

การมุงสูการตรัสรูของ

พระพุทธเจา

6 แสงแหงสมาธิ

7 ภาพระยะไกลเห็นพระพุทธเจา

ประทับใตสัญลักษณตนโพธิ์

8 แสงแหงสมาธิ

9 ในหนาพระพุทธเจากับแสงแหง

สมาธิ

ตารางที่ 32 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (2)



92

ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

10 เทวดาเขามารวมชุมนุมบูชา 

การบำเพ็ญเพียร

11 ภาพเทวดาที่เพิ่มมากขึ้น

12 มารเขามาขัดขวาง เทวดาเกรง

กลัวตออำนาจจึงพากันหลีกหนี

14 พลังอำนาจของมาร

15 มารเข ามาขัดขวาง เทวดา

กระจายออกไป

ตารางที่ 33 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (3)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

16 มารมาในรูปตาง  ๆ เปนผูหญิง

เขามายั่วใหเกิดการลุมหลง

17 ภาพการเปลี ่ยนแปลงของรูป

รางของมารไปสูรูปอื่นๆ

18 การเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวไป

สูรูปอื่นที่นาเกลียด นากลัว

19 ร ูปของมารท ี ่ เปล ี ่ยนร างไป

เรื่อยๆ 

20 กองทัพมาร

ตารางที่ 34 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (4)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

21 มารเขาขัดขวางดวยอำนาจตอ

พระพุทธเจา

22 กองทัพมาเขามาใกลมากขึ ้น

สรางอารมณที่รุนแรง

23 การปะทะ เขาทำราย

พระพุทธเจา แสดงดวยเสน

หมึกที่เคลื่อนไหวรุนแรง 

รวดเร็ว

24 แสงแหงสมาธิ

25 มารในรูปของยักษปรากฏราง

ขึ้น

ตารางที่ 35 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (5)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

26 รูปรางของยักษชัดขึ้น

27 รูปรางของยักษเปลี่ยนแปลงไป

สูรูปทรงตางๆ

28 เปลี่ยนรูปเปนตาเบิกโพลง นา

สะพรึงกลัว

29 ภาพยักษปรากฏชัดขึ้น ซอน

เปลวเพลิงใหเห็นถึงอารมณที่

รุมรอนดั่งเพลิงไหม ความโกรธ 

กิเลสที่ทำใหจิตใจรอนรน

30 ใบหนายักษชัดเจนขึ้น

ตารางที่ 36 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (6)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

31 สัญลักษณของมารในรูปราง

ของสัตวดุราย เขาปะทะ ขัด

ขวาง

32 ดวงตาแหงความโกรธ อารมณ

ดุรายของมาร

33 มารกำลังกระทำในแบบตางๆ 

การผสมผสานรางใหนากลัว

34 ก ิ เ ลสมา ร ใน ร ู ป ขอ งหญ ิ ง 

ยั่วยวนตออารมณ เปลวเพลิง

เบื้องหลังความงาม

35 ดวงตาของกิเลสมารที่สะทอน

แสงแหงสมาธิ

ตารางที่ 37 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (7)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

36 กองทัพมารในรูปของไพรพล 

เขาทำรายขัดขวาด

37 มารในรางของสัตว อำนาจที่

ปรากฏเปนรางตางๆใหนากลัว

38 การเพิ่มจำนวนของมารเพื่ ิอให

เห็นอำนาจ ของมารที่พยายาม

ครอบงำ

39 อำนาจของมารแผอำนาจเต็ม

ตัว เพื ่อใหพระพุทธเจากลัว 

หยุดการบำเพ็ญเพียร

40 พระพุทธเจายังคงมีสมาธิตอสู

กับมารตางๆที่เขามาขัดขวาง

ตารางที่ 38 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (8)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

41 ใบหนายักษ เปลวเพลิงอันรอน

แรง ของมารที่ยิ่งเพิ่มความ

โกรธในการเขาขัดขวาง

พระพุทธเจา 

42 กิเลสมาร หญิง การเยายวนให

เลิกจากการมุงสูการตรัสรู

43 พระพุทธเจากับสมาธิทามกลาง

การขัดขวางของมาร

44 สัญลักษณของกิเลสสื ่อดวย

ดอกไม เพศหญิงความงาม 

ความหอมเยายวน ใหหลงไหล

45 สิ่งที่ซอนอยูในความงาม กิเลส 

เปนไฟที่เผาผลาญ และซอน

แสงแหงสมาธิใหเห็นการตอสู

กับกิเลส

ตารางที่ 39 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (9)
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ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

46 ก ิ เลสมารย ังคงทำงานด วย

ความงาม

47 ดอกไม สัญลักษณ เพศ 

48 ความพยายามของมารตอการ

ลอลวงเขาขัดขวางพระพุทธเจา

49 พระพุทธเจายังคงอยูในสมาธิ 

ภาพยักษที่ซอนขึ้นมาสื่อใหเห็น

ถึงการขัดขวางพระพุทธเจาไม

สำเร็จ

50 น้ำแหงบุญบารมีของ

พระพุทธเจาเขาทวมทนกองทัพ

มารใหพายแพไป

ตารางที่ 40 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (10)



100

ภาพที่ ภาพนิ่งในงานวิดีโออารต อธิบายแนวคิด

51 มารสลาย หายไปกับน้ำแหง

บุญมารมีของพระพุทธเจา

52 ความพายแพของมารที่ไม

สามารถขัดขวางพระพุทธเจา

ได

53 ดอกบัวผุดขึ้นจากน้ำ 

สัญลักษณของการบูชาจาก

มารที่ยอมตอพระพุทธเจา

54 แสดงถึงความวางเปลา

55 ภาพของความวางเปลา โลกที่

ไร จ ุดจบเพื ่อใหคนดูไดปร ับ

อารมณ การทบทวนความคิด

ตอตนเอง

ตารางที่ 41 การอธิบายแนวคิดของภาพในวิดีโอ ในแตละชวง (11)



! 4.3.1 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโออารต มารผจญ
! ในงานวิดีโออารตมารผจญนี ้ ไดใหความสำคัญทางดานการสรางสรรคเสียงรวมกับวิดีโอ

ทั้ง 4 ชุด การทดลองในวิดีโอชุดที ่ 1 - 3 นั้น  ผูวิจัยไดทำเสียงใหมีความสัมพันธกับภาพ โดยมี

แนวคิดหลักคือเรื่องของ สมาธ ิกิเลส มาร  กลาวคือ ในวิดีโอชุดที่ 1 ไดสรางเสียงที่เนนถึงภาวะ

ของมารที่เขามาขัดขวางทำรายใหพระพุทธเจาหยุดการบำเพ็ญเพียร เปนเสียงที่สรางความนาสะ

พรึงกลัวที่สอดคลองกับภาพของยักษ ผลที่ไดนั้นผูชมเกิดความรูสึกกลัวตอภาพและเสียงในงาน

วิดีโอ สวนในผลงานชุดที ่2 และ 3 นั้น  ผูวิจัยไดปรับตามเนื้อหาของภาพที่แสดงถึงภาวะของสมาธิ 

และกิเลสมารที่เขามาขัดขวางดวยความงาม ยั่วเยาใหลุมหลง และมารนั้นไดเปลี่ยนเปนการเขา

มาทำรายดวยกองทัพมาร ที่ไดอางอิงจากการนำเนื้อหาในจิตรกรรมฝาผนังมาสรางสรรคผลงาน 

ดังนั้นการสรางสรรคเสียงจึงไดสรางใหเกิดความรูสึกถึงความนิ่ง ลึกลับ และคอยเพิ่มความแรง

อยางฉับพลัน  ทำใหเกิดความรูสึกถึงพลัง อำนาจ ของมาร ผลที่ไดนั้น  ผูชมเกิดความรูสึกถึงความ

นากลัว ความกดดันดวยเสียงที่ลากสูงขึ้นจนระเบิดเสียงออกมา สอดคลองกับภาพเคลื่อนไหวที่

เกิดจากการวาดภาพหมึกอยางฉับพลัน  เคลื่อนไหวรุนแรง จนทายที่สุดเสียงไดสรางใหรู็สึกถึง

ความพายแพของมารตอพระพุทธเจา

! ผลจากการทดลองผูวิจัยไดนำมาวิเคราหเปรียบเทียบดวยแนวคิดของผูวิจัย รวมกับ

การนำแนวคิดของผูชม ผูทรงคุณวุฒิที่ไดรวมวิพากษวิจารณใหขอเสนอแนะ จึงนำมาสูการ

สรางสรรคผลงานชุดที่ 4  ดังนั้นการสรางเสียงในชุดนี้ไดสะทอนถึงแนวคิดและนำพาความรูสึก

ของผูไดชมผลงานใหเกิดการรับรูในเรื่องของกิเลสมาร สมาธ ิผูวิจัยจึงไดนำเสียงของลมหายใจเขา 

และออกของคน  เปนการแทนความหมายของการยังมีชีวิต การยังรูสึกตัว ตื่น  อยูตลอดเวลา 

เปนการสะทอนเรื่องของสติของคนใหมองตนเอง รูตัววาตนเองมีอยูในทุกขณะที่จิตยังดำเนินตอไป 

ซึ่งเสียงของลมหายใจมีใหไดยินตลอดชวงเวลาของวิดีโอ โดยมีเสียงประกอบ (Ambience) เปน

เสียงที่สรางใหเกิดความรูสึกความนิ่ง ลึกลับ การสรางความตอเนื่องใหกับภาพที่ปรากฏในวิดีโอ 

ดังนั ้นผู วิจัยไดทำตารางภาพนิ่งจากวิดีโอในแตละชวงเวลาของงานทั ้งหมด ประกอบกับ

สัญลักษณที่แทนคาของเสียงใหเห็นถึงการใชเสียงลมหายใจ เสียงบรรยากาศ เสียงการเนนให

สอดคลองกับภาพเรื่องของอารมณความขัดแยงของภาพมารกับการมีสติ สมาธ ิ เพื่อใหเกิดความ

เขาใจในสวนของการสรางสรรคภาพและเสียงดังนี้

101
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ตารางที่ 42 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 1 
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ตารางที่ 43 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 2
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ตารางที่ 44 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 3
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ตารางที่ 45 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 4
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ตารางที่ 46 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 5
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ตารางที่ 47 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 6
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ตารางที่ 48 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 7
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ตารางที่ 49 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 8
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ตารางที่ 50 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 9
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ตารางที่ 51 การวิเคราะหเสียงในงานวิดีโอมารผจญ 10



4.4 การวิเคราะหดานคุณคาของผลงานการสรางสรรค

! ผลงานวิจัยสรางสรรคนี้เปนผลงานที่เกิดจากการศึกษา วิจัยที่มีกระบวนการศึกษา

สรางสรรคอยางเปนระบบที่เกิดจากการออกแบบการศึกษาโดยผูวิจัย นอกจากนั้นแลวผลงานยังมี

ความเกี่ยวของกับเนื้อหาทางพุทธศาสนา จึงมีความสำคัญในเนื้อหาที่นำมาเปนแรงบันดาลในตอ

การทำงานผลิตผลงาน ทั้งนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหประเด็นทางคุณคาของผลงานสรางสรรคออกเปน 4 

หัวขอ

! 4.4.1 เกิดคุณคาในเชิงประวัติศาสตร

! 4.4.2 เกิดคุณคาตอสังคม

! 4.4.3 เกิดคุณคาในดานความเปนตนแบบศิลปะ

! 4.4.4 เกิดคุณคาในดานสุนทรียศาสตร
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 คุณคา การวิเคราะห

4.4.1 คุณคาในเชิงประวัติศาสตร - การนำคุณคาของศิลปะในอดีตมาเปน

แนวทางการสรางสรรคใหม

- เพื่อสื่อสารเนื้อหาของพุทธประวัติตอน

มารผจญ

- เกิดความตอเนื่องของการสรางสรรค 

ภาพมารผจญในอดีต ถึงปจจุบัน

- เกิดผลงานสรางสรรคดวยสื่อใหม ที่อยูใน

ปจจุบัน

4.4.2 คุณคาตอสังคม - ผลงานมีความสัมพันธกับศาสนา สื่อสาร

คุณธรรม ความงาม ความดี เพื่อเตือนสติ

ใหดำเนินตามคำสอนของพระพุทธเจา

- เนื่องจากสังคมปจจุบัน คนมีความคิด

เปลี่ยนไป กับการมีธรรมะเปนสิ่งยึด

เหนี่ยวทางสติ ความคิด ปญญา

- จากการวิจัยและนำผลงานแสดงสู

สาธารณะ ผูชมมีความเห็นวาผลงานได

สื่อสะทอนถึงคุณคาของพระพุทธเจาที่ได

เอาชนะตอกิเลส ไมหลงตอสิ่งยั่วเยา ที่มา

จากการปรุงแตงจิตใจ

ตารางที่ 52 การวิเคราะหดานคุณคาของผลงานสรางสรรค
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4.4.3 คุณคาในดานความเปนตนแบบ

ศิลปะ

- จากผลงานทั้ง 4 ชุด พบวาผลงานแสดง

ใหเห็นถึงความเปนตนแบบของผูวิจัยคือ 

ชุดที่ 4 กลาวคือ เปนการสรางสรรคดวย

วิธีการระบายสีและบันทึกภาพนิ่งแบบตอ

เนื่องดวยความเร็ว ผสมกับภาพวาด

ดิจิทัล ไดเกิดผลกระทบตอสายตาของผู

ชม และมีความเห็นสะทอนกลับมาวา ผล

งานในสวนของภาพการใชฝแปรงวาด

หมึกดำ เกิดความตะลึง ประทับใจ สอด

ประสานกับเสียงประกอบ ไดมากที่สุด

- ผลงานการสรางสรรคในแตละชุด ผูวิจัย

ไดเกิดความรูสึกตอการกำหนดสมาธิเพื่อ

ผลิตผลงานศิลปะ โดยเฉพาะในชุดที่ 4 ผู

วิจัยไดใชวิธีการระบายสีหมึกดวยพูกัน 

และทำการบันทึกภาพ ดังนั้นการที่ผูวิจัย

กำหนดสมาธิ เพงทีปลายพูกันและตวัด

ใหเกิดรูปรางตางๆ ดวยความรวดเร็ว โดย

มีมโนภาพในใจ สงผานความคิด สายตา 

ใหเกิดภาพเลือน แลวจึงวาดเสนตาม

มโนภาพนั้น จนเกิดผลงานภาพ

เคลื่อนไหว จึงเปนสิ่งที่มีคุณคาตอผลงาน  

ตอความเปนตนแบบ

4.4.4 เกิดคุณคาในดานสุนทรียศาสตร - เกิดการรับรูความงามของศิลปะไทย ใน

สื่อใหม คือวิดีโออารต สะทอนเนื้อหา

พุทธประวัติตอนมารผจญ

- จากฐานปรัชญาจิตนิยมแบบเพลโต สง

ผลตอการจุดประกายทางความคิดตอ

การเปรียบเทียบการดำเนินชีวิต

ตารางที่ 53 การวิเคราะหคุณคาความเปนตนแบบและคุณคาดานสุนทรียศาสตร
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- นำองคประกอบศิลปะของโครงสรางภาพ

มารผจญจากศิลปะในอดีตมาสรางสรรค

ใหม

- เกิดการรับรูภาพ และเสียงที่นำความคิด 

ความรูสึกของคนใหติดตามดวยเสียงลม

หายใจ เสียงบรรยากาศเยือกเย็น สะทอน

การมีสมาธิ เพื่อใหอารมณในดานความ

กลัว ความนิ่ง ความตะลึงเกิดแกผูชม

- องคประกอบทัศนธาตุประกอบดวยโครง

สีของภาพใหมีความแตกตางกัน สีแดง

แสดงถึงความรุมรอน การปรุงแตงจิตให

เกิดภาวะโกรธ สีเทาสื่อถึงภาวะที่กำลังจะ

เลือกตัดสินใจวาจะคลอยตามมาร หรือ

กลัวตอกิเลสที่ลอลวงจิตใจ สีชมพูสื่อถึง

กิเลสลอลวงในเรื่องเพศ

- ที่วางของการกำหนดพื้นที่แสดงผลงาน มี

ผลตอผูชมในการเขาไปมีสวนรวมในผล

งานดวยขนาดที่กวาง ใหญ เกิดการปะทะ

กับผลงานจากภาพที่ถูกฉายดวยเครื่อง

ฉายขนาดใหญ มีเสียงประกอบกระตุน

อารมณ ความคิด ใหดำเนินตามเนื้อหา

ของภาพ ทำใหผูชมเกิดการรับรูภาวะ

ตางๆ ของมารได และเกิดผลกระทบตอ

อารมณ ความรูสึกของผูชมไดมาก

ตารางที่ 54 การวิเคราะหคุณคาความเปนตนแบบและคุณคาดานสุนทรียศาสตร (ตอ)



บทที่ 5
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

!

! การวิจัยสรางสรรค เรื่อง วิดีโออารต ชุด มารผจญ เปนการวิจัยและสรางสรรคผลงาน
ศิลปะ เพื่อศึกษา แนวคิด ปรัชญาของพุทธประวัติ ตอน  มารผจญ เพื่อนำผลมาสรางสรรคเปนผล
งานศิลปะ วิดีโออารต ผูวิจัยสรุปการวิจัยตามลำดับ ดังนี้

5.1 สรุปผลการวิจัย
: การวิจัยเชิงสรางสรรควิดีโออารต ชุด มารผจญ สามารถสรุปผลการวิจัยได 2 ประเด็น  
ดังนี้คือ 
! 5.1.1 ผลการศึกษาเรื่องของพุทธประวัติตอนมารผจญ 
! จากการศึกษาเรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญเพื่อนำมาสรางสรรคเปนงานวิดีโออารต    
พบวา

! ! 5.1.1.1 พุทธประวัติตอนมารผจญเปนเรื่องที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชวงเวลาสำคัญของ

พระสิทธัตถะกอนจะตรัสรูเปนพระพุทธเจา เปนเหตุการณที่สำคัญมากเหตุการณหนึ่งที่มีเนื้อหาที่

แสดงออกถึงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหารยของพระยามาร อำนาจ พละกำลัง ความนาสะพรึงกลัวที่ทำใหคน
รับรูในเรื่องชัยชนะของพระพุทธเจาที่มีตอสิ่งชั่วรายมีผลตอการสรางสรรคงานพุทธศิลปดาน

จิตรกรรม ประติมากรรมและประเภทอื่นๆนับตั้งแตมีหลักฐานปรากฏ โดยการแทนคามารนั้นไดใช
ภาพของยักษมาเปนสัญลักษณแทนพระยามาร

! ! 5.1.1.2 การตีความของ “มาร” โดยพุทธทาสภิกขุนั้นแสดงใหเขาใจแกนของพุทธ
ศาสนาใหกับพุทธศาสนิกชนที่ทำใหสามารถพิจารณาไตรตรองและเปรียบเทียบกับตนเองได แบง

ออกไดเปน 5 ประเภท คือ ขันธมาร กิเลสมาร อภิสังขารมาร มัจจุมาร และเทวปุตตมาร ผูวิจัยได
นำแนวคิดนี้มาใชในการสรางสรรคในงานวิดีโอในแตละชุดและทดลองกับผูคนใหรับรูผลงานวิดีโอ

และดูผลกระทบที่เกิดขึ้นกับผูชมวาเปนอยางไร ทั้งนี้การนำแนวคิดนี้มาใชในการทำงานวิดีโอใน

ชุดที่    2 - 4 ผูวิจัยมุงนำแนวคิดเรื่อง “กิเลสมาร” มาใชเปนแนวคิดหลัก เพราะวากิเลส เมื่อคนตก
อยูในภาวะของการที่กิเลสครอบงำความคิด จิตใจแลว คนผูนั้นก็สามารถที่จะสรางภาวะของกิเลส
อื่นๆไดอีก

!

                                                                                      



! 5.1.2 ผลของการศึกษาเรื่องแนวคิดการสรางสรรควิดีโออารต ชุด มารผจญ
! ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับแนวคิด ทฤษฎีที่ทำใหเกิดการสงผลตอทางการสรางสรรค

วิดีโออารต ชุด มารผจญ ผลการศึกษาสรุปไดคือ ทฤษฎีตางๆ เปนโครงสรางความคิดที่ทำใหผูวิจัย
ไดกำหนดแนวทางการทำงานในขั้นตอนการสรางสรรคงานวิดีโอ โดยผูวิจัยตองการสรางสรรคงาน
จากพื้นฐานแนวคิดเรื่องศิลปะแอพโพรพริเอชั่น  เปนการหยิบยกแนวคิดโครงสรางภาพมารผจญ

จากจิตรกรรมฝาผนังของไทย มาผสมผสานผลงานศิลปะรวมสมัยที่สื ่อภาพมารผจผญจาก

จิตรกรรมฝาผนังของไทย รวมกับการใชสื่ออิเล็กโทรนิกสมาเปนเครื่องมือของการสรางสรรค       
จึงกลาวไดวาเปนการนำเนื้อหา คุณคาของเดิมมาใชใหม เสมือนการใชโครงสรางไวยากรณเดิมนำ

มาสรางใหมที่เปนเรื่องของแนวคิดหลังสมัยใหมกับความตองการสรางสิ่งที่ไมซ้ำของเดิมที่ีมีอยู 
งานวิดีโอที่ปรากฏนั้นผูวิจัยตองการใหเกิดผลกระทบตอการรับรูเรื่องของพุทธประวัติตอนมารผจญ 
และเรื่องของภาวะกิเลสที่มีอำนาจในจิตใจ เปนอำนาจที่เกิดจากการปรุงแตงขึ้นมาและกิเลสเอง

สามารถที่จะทำใหละจากความพยายามในการที่จะถึงจุดมุงหมายได 
! จากงานภาพเคลื่อนไหวของวิดีโอ และเสียงประกอบที่สัมพันธกันกับการสรางอารมณและ

ความรูสึกใหกับผูชมทำใหงานศิลปะที่สื่อดวยวิดีโออารตสามารถสรางความสนใจในสื่อใหม บน

พื้นฐานของเนื้อหาเดิมไดดี ในขณะที่จิตรกรรมไทยไมอาจสามารถทำไดในเรื่องของเสียง เพราะวา
เสียงมีสวนนำอารมณ จินตนาการ ความรูสึกใหกับผูชมไดมาก อยางไรก็ดีการที่ผูวิจัยใชทฤษฎี

สัญญะวิทยามาเปนเครื่องมือในการสรางรหัสใหปรากฏในผลงานใหมีการเชื่อมโยงความหมายถึง

ภาพมารผจญ และในขณะเดียวกันคือการสรางรูปสัญญะของมารในแนวคิดของผูวิจัยเองเปนการ

ทาทายตอการตีความ

5.2 อภิปรายผล:
! การวิจัยและสรางสรรค เรื่อง วิดีโออารต ชุดมารผจญ มีประเด็นในการอภิปราย 3 ประเด็น  
ดังนี้

! 5.2.1 ผลงานสามารถทำใหเกิดการรับรูกับผูชมในปจจุบัน  ไดเห็นคุณคาของพุทธประวัติ 
ตอการดำรงชีวิตในการเปนพุทธศาสนิกชน เปนคุณคาตอสังคม

! 5.2.2 เกิดคุณคาของความเปนประวัติศาสตรศิลปไทย เปนผลงานมารผจญในยุคปจจุบัน

! 5.2.3 เกิดคุณคาในความเปนผลงานตนแบบ และคุณคาทางสุนทรียภาพ
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: 5.2.1 ผลงานสามารถทำใหเกิดการรับรูกับผูชมในปจจุบัน ไดเห็นคุณคาของพุทธ

ประวัติตอการดำรงชีวิตในการเปนพุทธศาสนิกชน เปนคุณคาตอสังคม  
! ผลงานที่ไดสรางสรรคขึ้นนั้นมีสวนทำใหผูชมไดเห็นคุณคาของพุทธประวัต ิ และเขาใจ 
ตีความแกนของมารผจญเพื่อนำคติมาเปนแนวทางความคิดของตนเอง กลาวคือ ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังตอนมารผจญไดสื่อสารกับพุทธศาสนิกชนในเรื่องของการที่พระพุทธเจาไดมีชัยชนะตอมารที่

ไดมาขัดขวางความตั้งใจตอการตรัสรู มีนัยเรื่องของการเอาชนะความโลภ โกรธ หลง อันกอใหเกิด
ความทุกขตอมนุษย เปนสิ่งที่พระพุทธเจาคนพบถึงหลักธรรม โดยความหมายของภาพที่ปรากฏ

ตั้งแตอดีตนั้นบงบอกถึงเหตุการณชวงกอนตรัสรู ใหมีการสรางภาพแทน มาร ใหปรากฏเปนรูปสิ่ง
นาเกลียดนากลัว เปนยักษ สัตวรายตางๆ เพื่อใหคนไดเห็นเปนรูปธรรมมากที่สุด อยางไรก็ตาม
สังคมไดเปลี่ยนไป การตีความหมายตอมารของคนตางก็มีการเปลี่ยนความคิดไปดวยเชนกัน  ตาง
มีการตีคาความหมายของมาร เปนเรื่องของคนที่ทำใหสังคมเกิดปญหา คนที่เอารัดเอาเปรียบ คน
ที่ทุจริต เหตุที่เกิดการตีความเชนนี้ผูวิจัยมีความเห็นวา มาจากปญหาความขัดแยงทางความคิด

ของคนในสังคม ปญหาความขัดแยงทางการเมืองที่ยืดเยื้อเรื้อรัง กอใหเกิดผลกระทบตอการดำรง
ชีวิต แตยังมีความเห็นของคนในสังคมอีกสวนหนึ่งที่ตีความและเห็นคุณคาของงานสรางสรรค

วิดีโออารตวา เรื่องของมารผจญ เปนการตีความมารที่มาจากภายในจิตใจของมนุษยแตละคน 
ภาพผลงานเปนสิ่งสะทอนใหเกิดการระลึก สรางมโนภาพเปรียบเทียบความคิดในใจของคนแตละ

คน

! 5.2.2 เกิดคุณคาของความเปนประวัติศาสตรศิลปไทย เปนผลงานมารผจญในยุค

ปจจุบัน

! ผลงานวิดีโออารตชุดมารผจญไดสรางสรรคบนฐานความคิดของความเปนศิลปะรวมสมัย

ที่นำคุณคาของเนื้อหาทางพุทธประวัต ิ และคุณคาของศิลปะในอดีตมาสรางสรรคดวยวิธีการ

สรางสรรคใหมดวยสื่อเทคโนโลยีภาพเคลื่อนไหว ผสมผสานกับกลวิธีการสรางสรรคจิตรกรรมดวย
การวาด ระบายสีทั้งที่เปนแบบการวาดหมึก การวาดในระบบดิจิทัล รวมไปถึงการสรางสรรคเสียง
ประกอบงานวิดีโอ จึงทำใหผลงานมีความแตกตางจากสิ่งเคยปรากฏมากอน  อยางไรก็ตาม 
โครงสรางของภาพมารผจญที่ปรากฏในประเทศไทยนั้น มิไดเปนสิ่งใหมหรือเกิดขึ้นเปนที่แรก 
เพราะโครงสรางภาพมารผจญเปนการสืบตอทางแนวคิดมาตั้งแตพุทธศตวรรษที่1 ในประเทศ

อินเดีย และสงตอมายังประเทศที่ไดรับอิทธิพลทางศาสนาพุทธ แตอยางไรก็ตาม ยังไมมีผลงาน
วิชาการทางดานประวัติศาสตรศิลปใดที่ทำการศึกษาเปรียบเทียบภาพมารผจญของประเทศตางๆ

เพื่อใหเห็นการสงตอทางแนวคิดในการสรางสรรค ดังนั้นวิดีโออารตชุดมารผจญนี้จึงเปนเสมือน
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การทำงานศิลปะรวมสมัยในพุทธศักราช 2555  แสดงถึงแนวคิด การสรางสรรคของผูวิจัยที่เปน
คนในยุคปจจุบันใหปรากฏ

!  5.2.3 เกิดคุณคาในความเปนผลงานตนแบบ และคุณคาทางสุนทรียภาพ

! จากคุณคาของความเปนศิลปะรวมสมัยที่ไดนำแนวคิดของพุทธประวัติและ การนำคุณคา

ของศิลปะในอดีตมาสรางสรรคผลงาน  จึงทำใหเห็นวาการวิจัยสรางสรรคนี้สามารถนำไปสูการเกิด
คุณคาในความเปนตนแบบตอวงการศิลปะรวมสมัย กลาวคือ ภาพมารผจญที่ปรากฏในจิตรกรรม

ฝาผนัง หรือในงานจิตรกรรมไทยประเพณีที่มีผูสรางสรรคสืบตอกันมา ดวยเหตุเพราะเนื้อหาตอน
มารผจญมีความสำคัญ แตอยางไรก็ตามจากผลงานศิลปะรวมสมัยที่มีผูสรางสรรคที่หลากหลาย

นั้น ยังคงเปนการสืบตอแนวคิด องคประกอบและกลวิธีการสรางสรรคในแบบจิตรกรรมหรือ

ประติมากรรม อีกทั้งในการสรางสรรควิดีโออารตชุดมารผจญโดยผูวิจัย ไดสรางสรรคดวยวิธีการ

ตางๆ ผสมผสานจัดองคประกอบเขาดวยกันใหเกิดเปนแนวทางเฉพาะของผูวิจัยที่อยูภายใต

กระบวนการศึกษาทางการวิจัย

5.3 ขอคนพบจากการศึกษาวิจัยสรางสรรค

: ในการศึกษาวิจัยสรางสรรคครั้งนี ้ ผูวิจัยไดกำหนดกรอบวิธีวิจัยและทำการทดลองการ

สรางสรรคจึงไดขอสรุปความคิดโดยตัวผูวิจัยตอผลงานการสรางสรรค โดยไดออกแบบโครงสราง

ทางความคิดเพื่อสรางความเขาใจตอผลงานและความคิด ดังนี้

!
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วิดีโออารต ชุด มารผจญ

กระบวนการสรางสรรค เนื้อหา ผลงานศิลปะ

วิดีโอ การวาดเสนหมึก การวาดดิจิทัล

เสียง

สมาธิ

การรูสึกตัว

พุทธประวัติมารผจญ กิเลสมาร

รัก โลภ โกรธ หลง

การหยิบหยก สัญลักษณ

ผลกระทบตอสังคมในวงกกวาง

สื่อดวยภาวะของมาแบตางๆ

แผนภูมิที่ 5    กระบวนการวิจัยสรางสรรควิดีโออารต ชุด มารผจญ



! ในโครงสรางทางความคิดของการวิจัยสรางสรรคที ่ปรากฏนี ้ เปนการอธิบายถึง

กระบวนการทางความคิดของผูวิจัยที่มีแกนทางความคิดอยู 3 แกนหลัก กลาวคือ แกนทาง

กระบวนการสรางสรรคที่ประกอบไปดวย การคิดเพื่อสรางสรรควิดีโออารตใหมีความแตกตางจาก

การสรางสรรคจิตรกรรมมารผจญจากที่ผานมา เปนการคิดที่มีกระบวนการ ขั้นตอนของการทำงาน
เปนระบบ คิดเปนโครงสรางการทำงานจากการเริ่มตนจนถึงขั้นตอนการนำเสนอผลงาน  เนื่องจาก
การทำงานวิดีโอนั้น  มีเรื่องของภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว เสียง และที่สำคัญมีเรื่องของเวลาในการ

กำหนดสิ่งที่ตองการนำเสนอเปนสิ่งสำคัญสงผลตอการรับรูเรื่องของภาพ เสียง อารมณของผูชม 
โดยมีทัศนธาตุจากการทำงานของเสนหมึกและภาพที่ไดสรางสรรคจากดิจิทัล ใหมีความเปน

เอกภาพรวมกับการถายทำภาพเคลื่อนไหวที่มาจากการถายทำคนแสดง ตามโครงสรางของเนื้อหา
ที่กำหนดไว รวมกับเสียงประกอบ สงผลใหการรับรูของผูชมไดคิดพิจารณาและตีความ 
! แกนที่สองของโครงสรางทางความคิดคือ เนื้อหาหลักที่เปนตัวกำหนดความคิดของการ

ทำงาน  ผานการศึกษาวิเคราะหเนื้อหาและผลงานศิลปะในอดีตสูการตีความแลวจึงนำผลที่ได มา
ทำงานสรางสรรค ซึ่งเปนแกนหลักของการคิดที่ตองไมหลุดจากเนื้อหาเพื่อเปนการตอบปญหาของ

การกำหนดแนวคิดการวิจัยในตอนตน  และเปนการตรวจสอบผลของการสรางสรรคอีกประการ

หนึ่งดวย

! แกนที่สามของโครงสรางทางความคิดคือ ตัวผลงานศิลปะหรือตัวงานวิดีโออารตที่ตองการ
สื่อถึงกิเลสมาร เปนการนำผลจากการตีความในเบื้องตนมาสรางใหเห็นโดยการหยิบยกผลงาน

ศิลปะที่มีคุณคาในอดีตมาสรางสรรคขึ้นใหมดวยแนวคิด และวิธีการสรางสรรคของผูวิจัยดวยการ

ใชสัญลักษณตางๆ สื่อความหมายที่อยูบนพื้นฐานของเนื้อหาเปนหลักเชนเดียวกัน  เมื่อผลงานที่

ผานกระบวนการทั้งสามแกนนี้จึงนำไปสูการสื่อสารตอสังคมดวยการทดลองแสดงผลงาน  แลวดู

ผลสะทอนจะสังคมกับผลงานวาสามารถทำไดตามวัตถุประสงคมากหรือนอยแลวจึงประเมินผล

งานเพื่อการสรางสรรคตอไป

5.3 ขอเสนอแนะ
! ภายหลังจากที่ไดทำการวิจัยและสรางสรรควิดีโออารตมาเปนชวงเวลาหนึ่งนั้น  ผูวิจัยมีขอ
เสนอแนะตอผูสนใจในงานวิจัยและตองการวิจัยตอยอดไปสูความรูใหม ดังนี้
! 5.3.1 ผูวิจัยพบวา การวิจัยโดยนำฐานจากศิลปะไทย หรือการหยิบยกศิลปะที่มีคุณคาใน

อดีตมาสรางสรรคใหมนั้น  โดยเฉพาะเนื้อหาของมารผจญยังสามารถสรางสรรคในรูปแบบอื่นๆได 
เพื่อใหเกิดประโยชน และผลกระทบในวงกวางตอคนและสังคม
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! 5.3.2 ผูวิจัยไดทำการทดลองเทคนิควิธีการสรางสรรคทั้ง 4 ชุด จึงเกิดจุดประกายทาง

ความคิดสรางสรรคที่สามารถสรางงานออกมาได โดยใชกรอบคิด ทฤษฎี เพื่อเปนการพัฒนาระบบ

คิด และสรางสรรคใหมตอวงการศิลปะไทยรวมสมัย รวมทั้งผูสนใจที่สามารถนำองคความรูไปใช 
ในการสรางสรรคงานได
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รูปที่ 49 ภาพวันเปดนิทรรศการศิลปะ วิดีโออารต ชุด มารผจญ ณ หองนิทรรศการหมุนเวียน 
ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย กรุงเทพมหานคร  วันที่ 1 สิงหาคม พ.ศ. 2555
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รูปที่ 50  บรรยากาศวันเปดนิทรรศการ  คุณนิกร แซตั้ง ศิลปนศิลปาธร สาขาการแสดง 
ใหเกียรติมารวมชมผลงาน และไดใหความเห็นวา เสียงประกอบวิดีโอมีคุณภาพดี นำ
อารมณไดดี เลยทำใหความสำคัญของภาพลดลงไป แตมีความชอบงานชวงที่มีการ
แสดงถึงเสนหมึกที่เคลื่อนไหวสอดคลองกับดนตรี ทำไดดี (นิกร แซตั้ง.  สัมภาษณ ,
 1 สิงหาคม 2555)
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รูปที่ 51   โปสเตอรประชาสัมพันธนิทรรศการศิลปะ วิดีโออารต มารผจญ 



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ชื่อV V V นายศุภชัย  อารีรุงเรือง
วัน เดือน ปเกิด> 10 พฤษภาคม พ.ศ.2518
สถานที่เกิดV V กรุงเทพมหานคร
ประวัติการศึกษาV พ.ศ.2545 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
V V V สาขา ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร
V V V พ.ศ. 2539 ศึกษาศาสตรบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ 2
V V V สาขา จิตรกรรมไทย สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
V V V พ.ศ.2537 ประกาศนียบัตรชั้นสูง จิตรกรรมไทย วิทยาเขตเพาะชาง

ทุนV V V พ.ศ. 2538  ทุนสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
V V V พ.ศ. 2551 ทุนวิจัยจากคณะกรรรมการวิจัยแหงชาติ เรื่อง การวิจัยและ
พัฒนาดินสอพองเพื่อเปนวัสดุรองพื้นในงานจิตรกรรมไทย

ประสบการณทำงาน 
V V V ตำแหนงหัวหนาสาขาวิชาศิลปศึกษา
V V V สาขาวิชา ศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร 
V V V มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร

สถานที่ทำงาน

V V V มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร
V V V คณะศิลปกรรมศาสตร  กรุงเทพมหานคร
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