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     The purpose of this research was to study the opinions of teachers and local scholars about the 
instructional management of  art education subject by using the local wisdom in the lower secondary schools in 
aspects of the preparation of teaching, the organization of teaching objectives, the consideration in choosing teaching  
methods and techniques, the use of teaching materials, the measurement and evaluation, and remedial teaching.   
The samples of this study were 84 art teachers and 6  local scholars. The instruments used in this research were   
the questionnaire, the interview form, and the observation form. The collected data were analyzed by means of 
percentage, arithmetic mean, standard deviation, and content analysis technique. 
 
 

 The results of the research were revealed that 
 1. Most of the art teachers strongly agreed with all 6 aspects of the instructional management of art 
education subject by using the local wisdom : the preparation of teaching, the organization of teaching objectives,   
the consideration, in choosing teaching methods and techniques, the use of teaching materials, the measurement and 
evaluation, and remedial teaching. 
 2. The local scholars strongly agreed with the instructional management of the shadow plays in school.   
They held the opinion that : The instruction should focus on performance process and shadow plays puppet making. 
The shadow plays should be taught at school rather than at home. Demonstrative teaching technique should be 
emphasized. Students should be measured and evaluated by behavioral observation. It is expected that students 
could practice the art  of shadow plays by themselves. 
 3. According to the observation of art  teachers in teaching in schools it was found that : The alternation 
of lecturing, demonstrative teaching technique, and group working were used. Teachers should learn from the scholars 
and invite the scholars to classroom in order to directly transmit the knowledge to students. Shadow plays should be 
offered as an elective subject as part of co-curriculum course (remedial activities). The  lower secondary students were 
more interested in shadow plays than the upper secondary students. Shadow plays was mostly taught in indoor 
classroom. Teachers and local scholars taught the important parts of shadow plays which were the performance 
process and shadow plays puppet making the result of the observation of shadow plays performances revealed that 
the process and sequence of performance were not different except the atmosphere of performance. The audiences of 
shadow plays could see the performance from both backstage and frontage. The puppet making was not difficult for 
students to practice. The students should be able to apply knowledge to practical practice. 
       4. The art teachers and the local scholars suggested about the reservation and transmission of the 
shadow plays that the shadow plays should be taken into school system and should be taught continuously from the 
elementary education level to the higher education level. The instruction should be provided both the theory and   
the practical practice. It should be focused on introducing the value of local art of shadow plays so that the students 
would gain knowledge and appreciation, realized the value, and then to have senses of conservation and transmission 
to another generation. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ในสังคมยุคโลกาภิวัฒน  เทคโนโลยีการสื่อสารและคมนาคมไดทําใหสังคมโลก
เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว สงผลใหชุมชนในทองถิ่นตางๆ ตื่นตัวตอการพัฒนาตนเองใหมีความรู
ความสามารถอยางเพียงพอที่จะรวมมือและแขงขันในสงัคมโลกไดอยางมีประสิทธิภาพ แตยิ่ง
พัฒนากพ็บวา ประเทศไทยตองวิ่งตามและพึง่พาภูมิรูของตางประเทศอยูตลอดเวลาเปนการ
พัฒนาที่นาํมาซึ่งปญหาตางๆ มากมายนบัต้ังแตการเสยีเปรียบดุลการคา  ความไมสมดุลระหวาง
วิทยาศาสตรกบัวัฒนธรรม ความไมสมดลุระหวาง  อุตสาหกรรมกบัเกษตรกรรมและสิ่งแวดลอม 
ทั้งนี้เพราะเราไดพัฒนาประเทศและจัดการศึกษาโดยทอดทิ้งของดทีี่ประเทศเรามีอยู คือ “ภูมิ
ปญญาชาวบาน” หรือ “ภูมิปญญาทองถิน่” (รุง แกวแดง, 2541) และเล็งเห็นวา การพัฒนาที่ผาน
มาใหความสาํคัญกับความรู ภูมิปญญาไทยนอยกวาความรูทางสากล  และผูเชีย่วชาญเฉพาะ
ดานในกระแสความรูสมัยใหม (นันทสาร สีสลับ, 2542) 
 

 การศึกษาในฐานะ เครื่องมอื ปจจัย หรือ รากฐานที่สําคัญของการพฒันาประเทศ เพราะ
การศึกษาเกี่ยวพนัโดยตรงกบัการพัฒนาคุณภาพของคน ในดานจิตสํานึก ภูมปิญญาความรู 
ความสามารถของคนในการจัดการกับปญหาตางๆ และเปนพืน้ฐานที่สําคัญของการพัฒนา
ประเทศ จงึตองมีการปรับเปลี่ยน รวมทัง้การจัดการเรียนการสอนเปนกิจกรรมที่สําคัญในการทาํ
ใหหลักสูตรสมัฤทธิ์ผล (สุมิตร  คุณานกุร, 2523) ซึ่งบทบาทในสวนนี้ถือเปนบทบาทสําคัญของ   
การจัดการศึกษาของประเทศที่จะตองมกีารปรับปรุงและพัฒนาใหสอดคลองกับสังคมที่เปลี่ยนไป 
ทําใหประเทศไทยตองมกีารปฏิรูประบบเศรษฐกิจและการเมืองทีก่ระจายกิจกรรมทางเศรษฐกิจ 
เอกลักษณ และคุณคาของวิถีชวีิตแบบของตนใหคงอยูในสงัคมที่เปลีย่นแปลงนัน้ไดอยางม ี   
ความสุขรวมทัง้ใหสามารถกระจายอํานาจการจัดการศึกษาไปสูหนวยปฏิบัติในพื้นที ่ โดยการให
ประชาชนเขามามีสวนรวมในการจัดและพัฒนาการศึกษา ตลอดจนการตรวจสอบ ติดตามการจัด
การศึกษา ศาสนา และศลิปวัฒนธรรมของทองถิ่นไดอยางเตม็ที่ แตการจดัการศกึษาในปจจุบนั       
พบวาขาดการมีสวนรวมกับชุมชน เปนเหตุใหหลายเรื่องทั้งดานการศึกษา ศาสนา และวฒันธรรม    
ไมสนองความตองการของประชาชนไดอยางแทจริง (วิจิตร ศรีสอาน, 2542) ซึ่งผลกระทบของการ
ขาดการมีสวนรวมในระดับทีเ่หมาะสมทําใหการศึกษาเปนสิ่งแปลกแยกไปจากชุมชน ความ
คาดหวงัที่ชุมชนมีตอโรงเรียนกับส่ิงที่โรงเรยีนปฏิบัติมีความแตกตางกนั ประชาชนไมรูสึกผูกพนั 
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ไมรูสึกเปนเจาของ    และไมรูสึกวาตองรับผิดชอบกับการดําเนินงานของโรงเรียน สงผลตอการขาด
โอกาสในการระดมสรรพกําลังในชุมชนทีจ่ะนํามาใหดําเนินงานทางการศึกษาใหมคีุณภาพสูงขึ้น 
และชุมชนเองก็ขาดโอกาสทีจ่ะไดรับการพฒันาจากโรงเรียน (ใจทิพย เชื้อรัตนพงษ, 2543) 
 

 เพื่อรองรับการเปลี่ยนแปลงดังกลาว จงึไดมีการปฏิรูปการศึกษาของไทยออกเปน 4 
แนวทางใหญ คือ  แนวทางการแขงขัน แนวทางผูบริโภค แนวทางความเทาเทียม  และแนวทาง        
ภูมิปญญาทองถิ่น  ซึง่แนวทางการปฏิรูปการศึกษาตามแนวภูมิปญญาทองถิ่น (Local Wisdom 
Approach) นี้เปนแนวคิดที่มองการศึกษาไทยวา เดนิตามกระแสของตะวันตก ขาดและละเลย
ความคิดกิจกรรมและการดําเนนิงานที่เปนของไทยเราเอง จึงทาํใหการศึกษาไมสอดคลองกับ     
ชุมชน นอกจากนัน้ยงัเปนการศึกษาที่แปลกแยก  และมีผลกระทบตอสังคมไทยในทางลบอีกมาก
ดวยทัง้ๆ ที่ชุมชน และทองถิ่นของไทยเองมีภูมิปญญาอยูมาก การยอนไปศึกษาและให
ความสาํคัญเกี่ยวกบัภูมิปญญาชาวบาน หรือภูมิปญญาทองถิ่นจงึเกิดขึ้นอยางกวางขวางใน
ปจจุบัน (ไพฑรูย สินลารัตน, 2541) 
 

 ภูมิปญญาชาวบาน หรือ ภูมิปญญาทองถิ่น เปนองคความรูที่มีอยูในทองถิน่ เกิดจากการ
สั่งสมประสบการณของผูคนในทองถิ่น ผานกระบวนการเรียนรูมาเปนระยะเวลายาวนาน จนได
เปนขอสรุปของความรูที่ยึดถอืสืบทอดตอๆ กนัมา เพราะฉะนัน้ภูมิปญญาชาวบานจึงมีความสอด
คลัองกับเรื่องราวทองถิน่มากกวาภูมิปญญาที่มาจากภายนอก การนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชใน
การพัฒนาหลกัสูตร จึงเปนแนวทางในการจัดการศึกษาที่สอดคลองกับวถิีชีวิตของนักเรียนใน
ทองถิน่นั้นๆ อยางแทจริง (นนัทสาร   สีสลับ, 2542) 
 

 การจัดการศึกษาของไทยไดเปลี่ยนกระบวนทัศน การจัดการศึกษาไทยเปนความรูสากล
เพียงอยางเดยีวไปสูการใหความสาํคัญกบัภูมิปญญาไทย โดยเนนใหผูเรียนทุกคนเห็น
ความสาํคัญของวทิยาการสมัยใหมควบคูภูมิปญญาไทย (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 
2537)      ดังนัน้ในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพุทธศักราช 2542 ไดกําหนดแนวทางการ
จัดการศึกษาไววา เปนการสงเสริมใหชมุชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษา ซึ่งเปนกลไก
สําคัญในการ     จัดกระบวนการพฒันาการเรียนรูของคนในชุมชน ที่สามารถเชื่อมโยงกับสภาพ
ความเปนจริงไป    สูทองถิน่ โดยยึดหลักการจัดการศึกษาที่มุงสงเสริมใหผูเรียนทุกคนมี
ความสามารถเรียนรูและพฒันาตนเองได มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย     สงเสริมภูมิ
ปญญาทองถิน่และเหน็คุณคาของศิลปะ วัฒนธรรมในทองถิน่ของตน ซึง่สอดคลองกบัการจัดการ
เรียนการสอนศิลปศึกษาตามแนวความคดิของแชบแมน (Chapman, 1978) ที่วา ศิลปศกึษา
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จะตองสรางความเขาใจถึงความสัมพันธของศิลปะที่มตีอบุคคลและสังคม โดยมเีปาหมายในการ
พัฒนาผูเรียนใหเกิดการเรียนรู     3 ดาน ดังนี ้
 

1. สนับสนนุใหผูเรียนบรรลุความพงึพอใจในแบบอยางเฉพาะตัว 
2. ปลูกฝงความรกั ซาบซึ้ง เหน็คุณคาในมรดกทางศิลปะ 
3. พัฒนาความตระหนกัถึงบทบาทของศิลปะในสังคม 

 

การจัดการเรียนการสอนนัน้ ควรที่จะตองมกีารปรับปรุง และพัฒนาใหสอดคลองกับความ
เปลี่ยนแปลงของสังคม ความตองการใหมๆ ของผูเรียนและความกาวหนาของวชิาการอยูเสมอ    
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับปจจัยที่สามารถเอื้ออํานวยใหเกิดความพรอมตอสภาพบรรยากาศการเรียนการสอน  
โดยเฉพาะการจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ซึง่เปนวัยที่มีความเชื่อ ความ
ศรัทธาและยึดมั่นในสิง่ที่เขาไดรับรู ปลูกฝงความคิด ความเชื่อเหลานี้จะพัฒนาอยางตอเนือ่ง    
(กรมวิชาการ, 2534)  ขณะเดียวกนัถาสามารถเชื่อมโยงแนวความคดิ กระบวนการและหลักการ
ปฏิบัติตางๆ ของภูมิปญญาทองถิ่นมาสูกระบวนการจัดการเรียนการสอนของนักเรียน ก็จะเกดิ
ประโยชนตอการดํารงชีวิตของนักเรียนอยางแทจริง (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2534) 

 

ศิลปะ มีบทบาทอนัสําคัญตอวิถีทางการดําเนนิชีวิตมนษุยที่เปนอยูในสังคมปจจุบนัและ
รวมถงึสงัคมในอนาคต ซึง่ศิลปะเปนสิ่งจําเปนสาํหรับมนษุยในสงัคมทีจ่ะขาดเสียมิไดโดยที่ศิลปะ     
จะเปนสวนของการสรางสรรคความมชีีวิตชีวา สงเสริมคุณคาของความเปนมนษุยอีกทัง้ยงัเปน
สัญลักษณแหงรองรอยของอารยธรรม และวัฒนธรรมที่เปนเครื่องแสดงใหนานาประเทศในโลกได
ประจกัษ เพือ่เปนการตัดสนิความมีอารยธรรมของประเทศ ซึ่งมีความสําคัญและจาํเปนอยางยิ่งที ่ 
จะตองปลูกฝงคานิยมทางศลิปะใหกับคนไทยในสงัคมอยางตอเนื่อง เพื่อการอนุรักษ สรางสรรค   
และสืบทอดเจตนารมณทางคานิยม รวมถึงวฒันธรรมทางศิลปะมิใหสูญหายไปจากสังคม          
ซึ่งนกัวิชาการศึกษามหีนาทีโ่ดยตรงที่จะตองรับผิดชอบตอการวางแผนในการจัดการศึกษาที่
คํานึงถึงการปลูกฝงคานิยมดังกลาวใหกลุมวิชาศิลปศึกษาไดรับการกาํหนดไวในหลักสูตรอยางม ี     
เปาหมาย และมีความเปนรูปธรรมที่ชัดเจน  ซึง่ไดใหการยอมรบัวาเปนกลุมรายวิชาหนึง่ทีม่ี
ความสาํคัญตอการพัฒนาทรัพยากรมนุษยที่พงึประสงค โดยมีครูศิลปศึกษาทาํหนาทีถ่ายทอด
ความรู ความคิด ประสบการณ และปลูกฝงรสนยิมอันสุนทรียทางศิลปะ โดยเฉพาะการจัดการ
เรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศกึษา ซึ่งเปนระดับที่เชื่อมตอระหวางระดบัประถมศึกษา
และอุดมศึกษา นับวาเปนความสําคญัยิ่งตอการสรางมาตรฐานการศึกษา และการพัฒนา
ทรัพยากรมนษุยใหมปีระสิทธิภาพ (กรมวิชาการ, 2534) 
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การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาสาํหรบันักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษานั้น นอกจาก
จะมุงเนนใหผูเรียนเกิดการพัฒนาการทางดานรางกาย อารมณ สังคม สติปญญา การรบัรู 
สุนทรียภาพและการสรางสรรค จากกระบวนการเรียนการสอนที่ครูเปนผูกระตุนใหนกัเรียนไดเกิด
การเสาะแสวงหาความรูทัง้ดานประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร และศิลปะปฏิบัติเทานั้น แต
ยังใหความสาํคัญตอการแสดงความรูสึก   นกึคิด ทัศนคต ิ ความเชื่อของตนผานกระบวนการ
วิจารณศิลปะ   โดยอาศัยส่ือสารอยางมหีลักการอีกดวย (วุฒ ิวฒันสิน, 2541)  การจัดการเรยีน
การสอนศิลปะในโรงเรียน ครูตองสอนเกีย่วกับความรู ความเขาใจ และทักษะทางดานศิลปะโดย
ผานกระบวนการสอนในรูปแบบและวิธีตางๆ ครูเปนผูมีบทบาทในการจัดกระบวนการเรียนการ
สอน ดวยการจัดกิจกรรมตลอดจนเนื้อหาใหเหมาะสมและสอดคลองกับแผนการเรียนยืดหยุนได
ตามเหตุการณและสภาพทองถิ่น (วัชรินทร ฐิติดิลัย, 2529) 

 

การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคทีว่างไว และ  
เหมาะสมสอดคลองกับความตองการของทองถิน่นั้นๆ ควรนาํภูมิปญญาทองถิ่นเขามามีสวนรวม
ในการจัดการเรียนการสอน ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิ่น เชน ศิลปนพืน้บาน ผูรู
หรือปราชญชาวบาน ซึง่เปนผูถายทอดความรูเกีย่วกบัศิลปะพื้นบานและเปนผูเชือ่มโยงความรูที่
เปนภูมิปญญาทองถิน่เขาสูหลักสูตร และการจัดการเรียนการสอน นกัเรียนจะไดรับความรูหรือ
ทักษะจากผูรู ซึ่งมีความรู ความเชี่ยวชาญโดยตรง นกัเรียนจะเห็นความสาํคญัและคุณคาของ    
ภูมิปญญาทองถิ่นหรือเทคโนโลยีชาวบานในทองถิน่ของตน (มะลิฉัตร เอื้ออานนัท, 2543) 

 

ประเทศไทยมสีิ่งทรงคุณคามากมายทั้งขนบธรรมเนยีมประเพณี ความเชื่อ ศาสนา ภาษา 
วรรณกรรม ศลิปโบราณคดี การละเลน มหรสพ วธิีการดําเนนิชีวิต ความเปนอยู และวทิยาการ
ตางๆ ซึ่งความรู และสิ่งตางๆ เหลานี้สวนใหญเกิดขึน้จากภูมิปญญาของคนในทองถิ่นซึ่งเปนมรดก
ทางสังคม และวัฒนธรรมที่ไดรับการสบืทอดหลักการ วิธกีาร และประสบการณจากอดีตถึง
ปจจุบันอยางตอเนื่อง เปนการถายทอดเชื่อมโยงสวนดีของอดีตมาปรับปรุงใชในงานปจจุบันและ
อนาคต เปนลกัษณะของความสัมพันธภายในชองชาวบานเอง (สามารถ จันทรสูรย, 2533) ดังเชน 
ศิลปะพื้นบาน (Fork Art) เปนสิ่งที่สรางขึ้นจากความรู ความสามารถของชาวบาน แตละทองถิน่
ดวยความเรียบงาย และสอดคลองกับสภาพของทองถิ่น และทาํใหสามารถสือ่ความหมายกับ
ชาวบานไดเปนอยางด ีและศิลปะพื้นบาน (Fork Art) ผลงานศิลปะทีช่าวบาน หรือคนในกลุมชนใน   
แตละพื้นถิน่ประดิษฐสรางขึน้ตามความจาํเปนและเปนความรูสึกนึกเห็นของตนเพือ่ตอบสนอง
ความตองการในดานการดํารงชีพและความตองการคุณคาดานความงาม ผลงานที่เปนศิลปะ    
พื้นบาน (Folk Art) หรือศิลปกรรมพื้นถิน่ (Local Art) และหัตถกรรมพื้นบาน (Folk Crafts)         
ซึ่งมีลักษณะเปนงานชางฝมือหรือชางศิลป และอาจเรียกวาเปนงานศิลปหัตถกรรม (Creative 
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Crafts) ทั้งนี้เพราะศิลปะพื้นบานมีลักษณะที่ผสมผสานดวยคุณคาดานประโยชนใชสอย และ     
คุณคาดานการเห็น แลวแตจะมีความโนมเอียงไปทางดานหัตถกรรม (Craft) หรือโนมเอียงไปทาง   
ศิลปกรรม (Art)  ซึ่งหัตถกรรมบางชิ้นบางประเภทมคีวามปราณีต  งดงามมาก มกัเรียกวา
ศิลปหัตถกรรม (Creative Craft) ดังนัน้การพูดถึงศลิปะพื้นบาน จึงเกี่ยวโยงสมัพันธไปกับเรือ่ง
หัตถกรรมพืน้บาน จนอาจกลาวไดวาเปนการพูดถงึสิ่งเดียวกนั (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2539) และ
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนผลงานศิลปะที่มีความงาม ความเรียบงาย จากผลิตกรรมของชาวบาน 
มีคุณคาทางดานความงามและประโยชนใชสอย (วัฒนะ จูตะวิภาต, 2535) ดังนัน้จึงสรุปไดวา 
ศิลปะพื้นบานสรางขึ้นโดยมอีงคประกอบสําคัญคือ ความคิด ฝมือ ความเรียบงาย ประโยชน       
ใชสอย และความงามบนพื้นฐานของธรรมชาติแวดลอม สังคม ขนบธรรมเนยีมประเพณีและ     
ความเชื่อ ศิลปะพื้นบานจึงสะทอนความเปนพืน้บานพืน้ถิน่ และมีความเปนมาโดย
กระบวนการพฒันาของวัฒนธรรมพืน้บานนัน้ๆ ดวย  ซึ่งการละเลนพื้นบานเปนสวนหนึง่ของ
วัฒนธรรมพืน้บาน การศึกษา การละเลนของสังคมใด จึงยอมทําใหเขาใจสงัคมหรือชุมชนนัน้ได
ทางหนึ่ง การละเลนพืน้บานเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรมที่ชาวบานในสมัยกอนสรางสรรคขึ้นจาก
เงื่อนไขของสภาพแวดลอมแตละถิ่น เปนมรดกทีช่าวบานในทองถิน่นัน้ๆ สัง่สม  สืบทอด 
ปรับเปลี่ยนเพือ่ความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนไปเรื่อยมา วิธกีารสบืทอดเปนอยาง
ชาวบานคือ อาศัยการบอกเลา  จดจาํ ทําตามครู (เลียนแบบ) รูปแบบซึมซับ และรับความพึงพอใจ
การละเลนพืน้บาน   จึงเปนสวนหนึง่ของชวีิตและเปนชวีติจิตใจของชาวบาน (อุดม หนูทอง, 2531) 
เปนสื่อพืน้บานที่มีลักษณะเปนเครื่องมือสําหรับสรางการบูรณะการทางสงัคม และเปนเครื่องมือ
ทางสังคมที่เกดิจากภูมิปญญาชาวบานเอง ซึง่เปนตัวกลางสาํคัญในการสรางดุลยภาพใหชุมชนมี
ลักษณะเปนตัวของตัวเอง       มีความภาคภูมิใจในเอกลกัษณของตน (สถาพร ศรีสัจจัง, 2534) 

 

ภาคใตเปนภูมิภาคหนึง่ที่มวีัฒนธรรมการละเลนหลายอยาง โดยเฉพาะอยางยิ่ง “หนงั
ตะลุง” เปนการละเลนพื้นบานที่มีการสืบทอดกันมาชานาน และยงัคงเปนที่นยิมของชาวบานมา
จนถงึปจจุบนั จนเปนทีย่อมรับกันทั่วไปวาหนงัตะลุงเปนการละเลนที่มเีอกลักษณเฉพาะของชาว
ภาคใต (สมหวัง คงประยูร, ม.ป.ป.) เมื่อเอยถึง “หนังตะลุง” คนทัว่ไปจะนึกถงึภาคใตทันท ี ทัง้นี้
เพราะหนงัตะลุงเปนการละเลนพืน้บานที่มคีวามสาํคัญยิง่ของชาวภาคใต ซึ่งมมีาชานานและเปน
ที่นยิมแพรหลายในภูมิภาคนี้มาแตอดีตถงึปจจุบนั (พรศักดิ์ พรหมแกว, 2528)  เกอืบจะเรียกไดวา
เปนสัญลักษณของวัฒนธรรมไทยภาคใตอยางหนึ่ง ซึ่งหนงัตะลุงมักจะไดยนิควบคูกับมโนราห 
และเพลงบอกเสมอ สําหรบัในปจจุบนันีเ้กือบจะกลาวไดวาศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตที่ยงัคง
แพรหลาย และเปนที่นยิมกวางขวางในหมูชาวบานชาวเมืองภาคใต แทบทุกจังหวดั คือหนงัตะลุง 
(ปริตตา เฉลิมเผากอนันตกุล, 2525) 
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ผูวิจัยมีความสนใจในการศึกษา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยใชภูมิปญญา
ทองถิ่น ดังนั้นผูวิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นของภาคใตดวยเหตุผลที่วา ผูวิจัยได  
เรียนรูวัฒนธรรมของถิ่นกําเนิดที่ส่ังสมไวตั้งแตอดีต สังเกตเห็นความเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการ
ตางๆ ของวัฒนธรรมพื้นถิ่นภาคใต รวมทั้งผูวิจัยในฐานะที่เปนครูศิลปศึกษา มีหนาที่เกี่ยวของ    
กับการจัดการเรียนการสอน ใหสอดคลองกับพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ ปพุทธศักราช 
2542 ที่สงเสริมใหชุมชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษาในทุกระดับใหเหมาะสมสอดคลอง
กับสภาพความตองการของแตละทองถิ่น ผูวิจัยจึงเล็งเห็นถึงความสําคัญในการทําวิจัยในเรื่องนี้     
โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่นที่เดนเปนเอกลักษณของภาคใต คือ “หนังตะลุง” ซึ่งรูจักกันดี ไดรับ
ความนิยมอยางมาก และมีความผูกพันกับชีวิตความเปนอยูของชาวบานมาเปนเวลานาน เพราะ
นอกจากจะใหความบันเทิงแลว ยังสะทอนใหเห็นคานิยมและคติตางๆ ซึ่งแฝงอยูในบทพากยและ
เร่ืองของหนังตะลุงดวย (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2521) หนังตะลุงทําหนาที่เปนสื่อกลางระหวางผูพากย
หนังกับผูดู สวนเรื่องราวตางๆ ของหนังตะลุงภาคใตนั้น สามารถที่จะปรับเปล่ียนแปลงไดตลอด 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับนายหนังหรือผูพากยที่อาจจะแตงเรื่องขึ้นใหมใหเขากับเหตุการณที่เดนๆ ของทองถิน่ 
หรือของประเทศในชวงเวลานั้น จึงอาจกลาวไดวา หนังตะลุงเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของชาวบาน
ในภาคใต    (ประพันธ เรืองณรงค, 2532) และจากการเลนหนังตะลุงกันเปนจํานวนมากในภาคใต
นี้เอง ทําใหเกิดศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่ควบคูไปกับการเลนหนังตะลุง คือ การแกะตัวหนังหรือการ
ทําตัวหนังตะลุง ซึ่งงานแกะฉลุหนังเปนงานศิลปะพื้นบานที่มีลักษณะและคุณคาเดนพิเศษของ
ภาคใต  (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2539)รูปหนังตะลุง นับวาเปนรูปภาพที่ประมวลเอาความงามทาง
ศิลปะที่เปนเอกลักษณของไทยไดอยางสมบูรณ ทั้งลายไทยและกนกลายไทยที่เห็นถึงสัมผัส      
อันออนชอยและลีลาที่งดงามอยูในภาพการแกะหนังตะลุง จัดเปนงานศิลปะที่ตองอาศัยฝมือ      
ความละเอียดละออ จินตนาการที่สูงสง หนังตะลุงจัดไดวาเปนสื่อพื้นบานที่มีอิทธิพลที่สุดใน      
ภาคใต โดยเฉพาะจังหวัดชุมพร สุราษฎรธานี นครศรีธรรมราช ตรัง กระบี่ สงขลา และสตูล      
สวนในจังหวัดอื่นๆ นั้น หนังตะลุงจะมีอิทธิพลในบางสถานที่และกับบุคคลบางกลุม (ภิญโญ       
จิตตธรรม, 2532) 

 

จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดหนึ่งที่มีการสนับสนุนและสงเสริมการแสดงประเภทนี้ และมี
ความตื่นตัวกันมากในการอนุรักษ จึงไดรวมตัวจัดตั้งเปน   “ชมรมหนังตะลุงจังหวัดสงขลา” 
นครินทร ชาทอง (สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2542) กลาววา จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดหนึ่งทาง    
ภาคใตที่ยังคงหลงเหลือศิลปะพื้นบานหนังตะลุงที่ยังคงอนุรักษการแสดงแบบดั้งเดิมไว  หนังตะลุง
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มีอิทธิพลผูกพันกับชีวิตของผูคนในทองถิ่นมาก โดยมีบุคคลสําคัญสองคนอยูเบื้องหลังความสาํเรจ็
และความเปนไปนี้คือ นายหนังตะลุงและชางแกะรูปหนังตะลุง  

 

สรุปไดวา หนงัตะลุงเปนความรู ความสามารถอันเกิดจากการคิดเอง ทาํเอง แกปญหา
ของชาวบาน มีลักษณะการสะสมและสืบทอด เพือ่ประโยชนในการดําเนินชวีติของชุมชน มี
ความหมายทัง้ในแงสวนบุคคลและสังคม จึงจัดไดวาหนังตะลงุเปนภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิ
ปญญาทองถิน่ของภาคใตโดยแทจริง และนายหนังตะลุง ชางแกะรูปหนงัตะลุง เปนผูที่มีความรู
ความชาํนาญเฉพาะดาน มกีารสะสมภูมิรู และสืบทอดความรูนัน้ๆ จากบรรพบุรุษสูลูกหลาน จน
เปนอาชพีของครอบครัวสืบทอดกันมา การศึกษาสวนใหญเรียนกันในวงศตระกูลและตามทองถิน่    
เปนการศึกษาแบบตระกูล เปนมรดาตกทอดกันมา ไปตามเทคนิคและรูปแบบที่ถายทอดภายใน
ครอบครัว โดยตรงจากพอ แม ปูยา ตายาย หรือเปนการถายทอดโดยผูที่ตองการเรียนรูเขาไปรับ
การฝกฝนอบรมจากผูรู จนเกิดทักษะ ความชํานาญ (วรรณี  วิบูลยสวัสด์ิ  แอนเดอรสัน, 2520)     
จึงจัดไดวาเปนภูมิปญญาทองถิ่นไดเชนเดียวกนั  

 

ดังนัน้ ในการวิจัยครัง้นี้ผูวจิัยจะศึกษาสํารวจความคิดเหน็ของครูศิลปศึกษา  ปราชญ
ชาวบานหรือศลิปนพืน้บานทางดานหนงัตะลุง ในดานทีเ่กีย่วกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา    โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ “หนงัตะลุง” ในโรงเรยีนมธัยมศึกษาตอนตน สังกัดกรม
สามญัศึกษา จังหวดัสงขลา  โดยศึกษาการจัดการเรยีนการสอนแบบสบืทอดของภูมปิญญาทองถิน่ 
และศึกษาการจัดการเรยีนการสอนวชิาศลิปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิน่ “หนังตะลงุ” จาก
กรอบทฤษฎีการจัดการเรียนการสอนของสจุริต เพียรชอบ (2522) 6 ดาน คือ 

 

1. ดานการเตรียมการสอน 
2. ดานการกําหนดวัตถุประสงคการสอน 
3. ดานการเลือกวิธีและเทคนิคการสอน 
4. ดานการใชส่ือการเรียนการสอน 
5. ดานการวัดและการประเมนิผล 
6. ดานการสอนซอมเสริม 
 

โดยทั้งนี้มุงหวงัวา ขอมูลที่ไดรับจากการศกึษาวิจัยจะสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการ
พัฒนาหลักสตูรทองถิน่ไดตอไป อันจะสงผลโดยตรงตอการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาใน
ทองถิน่ที่จะสนองตอบตอพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพทุธศักราช 2542 ที่ตองการกระจาย
อํานาจใหชมุชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษา ซึง่เปนกลไกสําคัญในการจัดกระบวนการ
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พัฒนาการเรียนรูของคนในชมุชนที่สามารถเชื่อมโยงกับสภาพความเปนจริงไปสูทองถิ่น ตรงตาม
ความตองการและเหมาะสมกับสภาพสงัคม เศรษฐกิจ  และแนวทางที่จะนําไปสูการเสริมสราง
ความเขมแข็งของชุมชนตอไป 

 
วัตถุประสงค 
 

 เพื่อศึกษาแนวความคิดของครูผูสอนและปราชญชาวบานในการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่นในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 

1. การวิจยัครั้งนีมุ้งศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยการใชภูมิปญญา
ทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สงักัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา จาํนวน 42 โรง 

2. ประชากรที่ใชในการวิจัย แบงออกเปน 2 กลุม คือ 
2.1 ครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา 

จังหวัดสงขลา 
2.2 ปราชญชาวบาน หรือ ศิลปนพืน้บานทางดานหนงัตะลงุ ในจังหวัดสงขลา 

 
ขอตกลงเบื้องตน 
 

1. ในการศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาโรงเรียนมธัยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา     
ใน 14 อําเภอ  2 กิ่งอาํเภอ ที่มีลักษณะเดนทางดานศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ในจังหวัดสงขลา    
เทานั้น 

2. การศึกษาครั้งนี้  ศึกษาเฉพาะความคดิเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ “หนงัตะลงุ” ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรม
สามัญศึกษา จังหวัดสงขลา 

3. ในการเก็บขอมูลคร้ังนี้ ถือวา ผูตอบแบบสอบถามและสัมภาษณ ตอบตามความเปน
จริง และการสังเกตเปนการสังเกตโดยผูวจิัยเปนผูบนัทกึพฤติกรรม ตามที่ปรากฏขึ้นจริง 
 
คําจํากัดความในการวิจยั 
 

1. ภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ความรู ความสามารถ อันเกิด
จากการคิดเอง ทําเอง แกปญหาเองของชาวบาน มีลักษณะการสะสมสืบทอดเพื่อประโยชนในการ
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ดําเนนิวิถชีีวิตของชุมชน เปนองคความรูของชาวบาน ทัง้ทางกวางและทางลึก โดยอาศัยศักยภาพ
ที่มีอยู แกปญหาการดําเนินชีวิตในทองถิน่ไดอยางเหมาะสมกับยุคสมยั 

2. การใชภูมิปญญาทองถิ่น หมายถงึ วิธีการใหความรูจากปราชญทองถิ่น หรือปราชญ
ชาวบาน โดยการนาํกิจกรรมที่เปนภูมปิญญาชาวบานหรือเชิญเจาของภูมิปญญามารวมในการ
จัดการเรียนการสอน 

3. การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา หมายถึง การจัดประสบการณตางๆ ใหผูเรียน
เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงคในรายวิชา ศิลปะกับชีวิต ที่เปดสอนในระดับชั้น
มัธยมศึกษาตอนตนครอบคลุมในดานการเตรียมการสอน ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
และดานการวดัและประเมินผล 

4. วิชาศิลปศึกษา  หมายถึง วิชาบังคับในกลุมวิชาพัฒนาบุคลิกภาพ ตามหลักสูตร
มัธยมศึกษาตอนตน พ.ศ. 2521 (ฉบับปรับปรุง 2533) 

5. ครูผูสอน  หมายถงึ ครูทาํหนาที่สอนวิชาศิลปะกับชีวิต ซึ่งเปนวิชาบงัคับในระดับชัน้
มัธยมศึกษาตอนตน 

6. ปราชญชาวบาน  หมายถึง  บุคคลผูเปนเจาของภูมิปญญาชาวบาน  และนํา           
ภูมิปญญามาใชประโยชนในการดํารงชีวติประสบความสําเร็จ  สามารถถายทอดเชื่อมโยงคุณคา
ของอดีตกับปจจุบันได 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจยัครั้งนี ้เร่ิมจากการศึกษาเอกสาร  ตํารา  บทความ  หนังสือ และงานวจิัยทีเ่กีย่วกับ         
ภูมิปญญาทองถิ่น หลักสูตรศิลปศึกษา และการจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 

 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยัครั้งนี ้ แบงออกเปน 2 กลุม คือ 
1. กลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา 

จังหวัดสงขลา จํานวน 84 คน ในโรงเรียนมัธยมศึกษาทั้งหมด 42 โรง 
2. กลุมปราชญชาวบาน คือ ศิลปนพืน้บานทางดานหนังตะลุง หรือผูรูในทองถิ่นใน

จังหวัดสงขลา โดยมีเกณฑในการเลือกคุณสมบัติ ปราชญชาวบานในขอใดขอหนึ่ง ดังนี ้
2.1 เปนศิลปนพื้นบานทางดานหนงัตะลุงที่มปีระสบการณในการแสดงหนังตะลงุ 

การเรียนบทหนังตะลงุ ตัง้แต 10 ปข้ึนไป 
2.2 เปนศิลปนชางแกะหนังตะลงุ นกัดนตรีหนังตะลงุทีม่ีประสบการณในการแกะ

รูปหนงัตะลุง และนักดนตรี (ลกูคู) ตั้งแต 5 ปข้ึนไป 
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2.3 เปนผูทีม่ีประสบการณการสอนศิลปะพืน้บานหนงัตะลงุในโรงเรียน ศูนยฝก 
หรือชมรม อยางนอย 3 ปข้ึนไปและเปนผูที่มีอายุอยูในชวง 35 – 60 ปข้ึนไป 
 

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  เครื่องมือที่ใชสาํหรับเก็บขอมลูกับกลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา
โดยใชแบบสอบถาม เร่ืองการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญา
ทองถิน่ เกบ็ขอมูลจากกลุมปราชญชาวบาน ใชการสัมภาษณ โดยมีแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสรางชนดิปลายเปด (Open – ended) และเก็บขอมูล การถายทอดความรูจากศูนยฝก / 
ชมรม  การแสดงหนังตะลงุ จากการแสดงสด / เทปบนัทกึการแสดง และการแกะรูปหนงัตะลุง  
โดยการสังเกต ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาขอมูลตางๆ  สรางและตรวจสอบแกไขเครื่องมือกับอาจารยที่
ปรึกษาวทิยานิพนธ นําเสนอใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ  นาํเครื่องมือมาปรับปรุงแกไข และทําการ
ทดลองใช   เพื่อหาคาความเที่ยง  เมื่อไดคาความเทีย่งเปนทีพ่อใจ จึงนาํเครื่องมือเก็บรวบรวม
ขอมูลกับกลุมตัวอยาง 
 

 การวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวิจัยทางสังคมศาสตรบนเครื่อง
คอมพิวเตอรสวนบุคคล (SPSS / PS+  Statistical Package for the Social Sciences /  
Personal Computer)  หาคาเฉลี่ย ( X )  รอยละ (Percent)  และคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.)  ตามลักษณะของเครื่องมือข้ันตน สวนขอมูลจากเครื่องมือปลายเปดวเิคราะหและเสนอใน
ตารางประกอบความเรียง     นําเสนอขอมลูที่วิเคราะหไดทั้งหมด สรุป และอภิปรายผลตอไป 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. เพื่อทราบถึงแนวทางในการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอน
วิชาศิลปศึกษา 

2. ขอมูลที่ไดเปนประโยชนตอครูผูสอนศิลปศึกษาและหนวยงานที่เกี่ยวของในการที่จะ
นําขอมูลเหลานี้ไปพัฒนาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปศึกษาตอไป 

3. ขอมูลที่ไดเปนแนวทางในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาใหสอดคลองกับสภาพ
และความตองการของทองถิน่ 

4. ขอมูลที่ไดเปนประโยชนตอผูสนใจและเปนแนวทางในการศึกษาวิจยัครั้งตอไป 



บทที่  2 
 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

 ในการวิจัยเรื่องการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยการใชภูมปิญญา
ทองถิน่     ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา ผูวิจัยไดรวบรวม
และนําเสนอสาระสําคัญที่เกีย่วของกับงานวิจัย จําแนกไวดังนี ้
 1. ความหมายและขอบขายหรือสาขาของภูมิปญญาทองถิ่น 
 2. ความสําคญัและลักษณะของภูมิปญญาทองถิ่น 
 3. การถายทอด แนวคิดและหลักการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียน 
     การสอน 
 4. แนวทางในการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอน 
 5. ความหมาย องคประกอบ วิธกีารสอน และหลักการจดัการเรียนการสอน 
 6. สภาพของภูมิปญญาทองถิ่นจังหวัดสงขลา 
 7. การจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 8. การจัดการเรียนการสอนวชิาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 9. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 1. ความหมายและขอบขายของภูมิปญญาทองถิ่น 
 
      1.1  ความหมายของภูมปิญญาทองถิน่ 
 
      คําวา “ภูมิปญญาทองถิ่น” เปนคําที่ใชในความหมายที่ตรงกับภาษาอังกฤษวา 
“Local Wisdom” หรือบางครั้งเราเรียกวา “ภูมิปญญาชาวบาน” (Indigenous Knowledge)   จาก
การศึกษาขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของกับภูมิปญญาทองถิ่น พบวามผีูใหความหมายของภูมิปญญา
ทองถิน่ไวหลายลักษณะ โดยรวมถงึเนื้อหา ครอบคลุมคําวา  ภูมิปญญาชาวบาน  ภูมิปญญา     
ทองถิน่  สามารถรวบรวม สรุป และนําเสนอไวดังนี ้
  เสนห จามริก (2532) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นไววา หมายถงึ
กระบวนการทางปญหาความคิดเรื่องแสวงหาองคความรูของชุมชนทองถิ่น ซึ่งแสดงใหเห็นถึง
กระแสความสมัพันธเชื่อมโยงระหวางธรรมชาติ จิตใจ และพฤตกิรรม สังคม องคกร และ         
วัฒนธรรมชุมชน เศรษฐกิจ 
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  รัตนะ บัวสนธ (2533) กลาววา ภูมิปญญาทองถิ่นหรอืภูมิปญญาชาวบาน คือ
กระบวนการปรับเปลี่ยนแบบแผนการดําเนินชวีิตของบคุคล ซึ่งอยูในทองถิน่ โดยสามารถดําเนิน
ชีวิตไดอยางสงบสุขสอดคลองกับสภาพสงัคมที่เปลีย่นแปลงไปในแตละยุคสมัยนั่นเอง บุคคลที่
สามารถปรับแผนชีวิตนี้ เรียกวา ปราชญชาวบาน หรือปราชญทองถิ่น 
  ชาลี ถาวรานุรักษ (2534) ไดอธิบายความหมายของภูมิปญญาทองถิน่ไววา 
หมายถงึกระบวนการคิดและวิธีการจัดการกับชีวิตเพื่อความอยูรอด และการดํารงอยูของชาวบาน
ในสังคมหมูบาน เพื่อเปนฐานกาวไปสูแนวทางการพัฒนา 
  ประเวศ วะสี (2534) ไดกลาววา ภูมิปญญาทองถิน่สะสมขึ้นมาจากประสบการณ
ของชีวิต สังคม และในสภาพแวดลอมที่แตกตางกนั และถายทอดสืบตอกันมาเปนวัฒนธรรม 
  ศรีจักร วัลลิโภคม (2534) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นไววา หมายถงึ 
สติและปญญาอันเกิดจากการเรียนรู สะสม ถายทอดประสบการณที่ยาวนานของผูคนในทองถิน่ 
ซึ่งไดทําหนาที ่   ชีน้ําวาการจะใชชีวิตอยางยั่งยืนถาวรกบัธรรมชาติรอบตัวนัน้ทาํไดอยางไร 
  สามารถ จนัทรสูรย (2536) ไดใหความหมายของภูมิปญญาชาวบานไววา     
หมายถงึทกุสิง่ทุกอยางทีช่าวบานคิดไดเองและมาใชในการแกปญหา เปนสติปญญา เปนองค
ความรูทัง้หมดของชาวบานทั้งกวาง ทั้งลกึ ที่ชาวบานสามารถคิดเอง ทําเอง โดยอาศัยศักยภาพที่
มีอยูแกปญหาการดําเนินชวีติไดในทองถิน่อยางสมสมัย 
  เอกวิทย ณ ถลาง (2536) อธิบายวา เร่ืองของภูมิปญญาชาวบานเปนเรื่อง          
ที่มีขอบเขตกวางขวาง ลึกซึง่ คตินยิม ความรู ความสันทัด การรูเทาทันธรรมชาติของสรรพสิ่ง    
รอบตัว และการเลือกเฟนความคิด วิธีการใชในชีวิตประจําวนัอยางไดผล เปนเรื่องของการสั่งสอน 
ประสบการณมาหลายชัว่คน 
  นิพนธ กนิาวงศ (2537) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นไววา หมายถึง 
พื้นความรู ความสามารถของบุคลในอาชพีตางๆ ที่มีอยูในทองถิน่ ตลอดจนสิ่งตางๆ ที่มีในทองถิ่น 
ซึ่งมีสวนเสริมการเรียนรูของนักเรียนในชมุชน 
  สรุปความหมายของภมูิปญญาทองถิ่น หมายถงึ ความรู ความสามารถ อันเกิด
จากการคิดเอง ทาํเอง แกปญหาเองของชาวบาน มีลกัษณะการสะสมและสืบทอด เพื่อประโยชน
ในการดําเนนิวิถีชีวิตของชุมชน มีความหมายทัง้ในแงสวนบุคคลและสังคม 
 
  1.2 ขอบขายหรือสาขาของภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  ภูมิปญญาทองถิ่นเปนวัฒนธรรม เพราะเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย 
สาระสําคัญของการสรางสรรคภูมิปญญา ยอมสอดคลองกับสาระสาํคัญของการสรางสรรคของ
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มนุษย คือ “เพื่อใหมนุษยเกิดปญญาหรอืปรีชาญาณที่จะเขาถึงความจริงที่พงึรู และประสบสิ่งดี
งามที่พงึกระทาํ” ภูมิปญญาจึงเปนเรื่องของความรู ความจริง และสิง่ที่ดีงาม และสิง่ที่ยอมสงเสรมิ
และสนับสนนุกัน ความรูทาํใหมนุษยเขาถึงความจริง การเขาใจความจริงทาํใหมนษุยเกิดปญญา       
มีคุณธรรม จริยธรรม รูวาสิ่งใดควรเวน สิ่งใดควรปฏิบัติ อันจะเปนประโยชน คือ เกื้อกูลตนและ      
ผูอ่ืนได (พนิตนาฎ ลัศนาโฆษิต, 2536) 
  ภูมิปญญาทองถิ่นจึงมีขอบขายทีก่วางขวาง ครอบคลมุวิถีชวีิตของประชาชนใน
ทองถิน่มีผูเชี่ยวชาญ นักวิชาการตางๆ ไดจําแนกประเภทไวดังนี ้
 

  สุรเชษฐ  เวชชพิทักษ (2534) ไดจัดสาขาภูมิปญญาเปน 4 สาขา คือ 
  สาขาที ่1. ภูมิปญญาดานเกษตรกร 
  สาขาที ่2. ภูมิปญญาดานสิง่แวดลอม 
  สาขาที ่3. ภูมิปญ3ญาดานการจัดการ สวสัดิการ และธรุกิจชุมชน 
  สาขาที ่4. ภูมิปญญาดานการรักษาโรค 
 

  อังกูล สมคะเนย (2535) ไดจัดกลุมภูมิปญญาทองถิ่น เปน 4 กลุม ดังนี ้
  กลุมที่ 1  เปนเรื่องที่เกี่ยวกบัคติ ความคดิ ความเชื่อ และหลักการที่เปนพืน้ฐาน
แหงองคความรูที่เกิดจาก การสั่งสมถายทอดกันมา 
  กลุมที ่2  เปนเรื่องศิลปะ วฒันธรรม และขนบธรรมเนยีม ประเพณี 
  กลุมที ่3 เปนเรื่องการประกอบอาชีพในแตละทองถิ่นที่ไดรับ การพัฒนาให 
เหมาะสมกับสมัย 
  กลุมที ่4  เปนเรื่องของแนวคิด  หลักปฏิบตัิ  และเทคโนโลยีสมัยใหมที่   ชาวบาน
นํามาใชในชมุชน ซึง่เปนอิทธิพลของความกาวหนาทางวิทยาศาสตร และเทคโนโลยี 
 

  รัตนะ  บัวสนธ (2537) จําแนกภูมิปญญาทองถิน่เปน 3 สวนใหญๆ โดยพิจารณา
จากการจัดระบบความสัมพนัธของมนุษยกับส่ิงแวดลอม ดังนี ้
  1. ภูมิปญญาที่เกิดจากการจัดระบบความสัมพนัธระหวางคนกับธรรมชาติ และ
สิ่งเหนือธรรมชาติ ซึ่งหมายถึงการที่คน (ในชุมชนทองถิ่น) จัดวางอธิบายตนเองกบัธรรมชาติและ
สิ่งเหนือธรรมชาติในลักษณะการพึง่พาใหความเคารพ และสอดคลองสมดุลยโดยแสดงออกใหเหน็
ไดในดานความเชื่อ ประเพณ ีพิธีกรรมตางๆ 
  2. ภูมิปญญาที่เกิดจากการจัดระบบความสัมพนัธระหวางคนกับงาน หมายถึง
การที่คนประพฤติปฏิบัติตัวทั้งในระดับครอบครัวและชุมชน ซึ่งแสดงใหเห็นไดในรูปของคําสอน
ปทัสถาน วิถีประชาของชุมชน 
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  3. ภูมิปญญาที่เกิดจากการจัดระบบความสัมพนัธระหวางคนกับการทํามาหากนิ 
ซึ่งไดแกการประกอบอาชีพ การใชประโยชนจากทรพัยากรธรรมชาติ เพื่อการดํารงชีพ อาทิ การทํา
เกษตรแบบแผนผสมผสาน วนเกษตร การรักษาโรค การใชแหลงน้าํ การรักษาปาไม ของชมุชน 
เปนตน 
  โดยสรุป การแยกลุมสาขาภูมิปญญาทองถิ่น จากแนวคิดของนักวิชาการและ     
นักการศึกษา ไดแบงกลุมภูมิปญญาทองถิ่นออกเปน 3 กลุมใหญ คือ 
  กลุมสาขาที ่ 1 เปนภูมิปญญาเกี่ยวกับการทํามาหากนิในชุมชนรวมถงึภูมิปญญา
ดานการเกษตร ธุรกิจชุมชนขนาดยอม 
  กลุมสาขาที่ 2  เปนภูมิปญญาดานศิลปวฒันธรรม ในชมุชน รวมถงึเรื่องศาสนา 
ความเชื่อ วรรณกรรมพื้นบาน การอนุรักษภูมิปญญาทองถิ่น ศิลปะ ดนตรี กฬีา สนุทรียศาสตร 
  กลุมสาขาที่ 3 เปนภูมิปญญาดานการสงเสริมคุณภาพชีวิต   และการอนุรักษ    
สิ่งแวดลอม    ชุมชน 
  สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ (2538) ไดกําหนดสาขาของ           
ภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบาน เปน 5 สาขา ดังนี ้
  สาขาที ่1. ภูมิปญญาชาวบานดานการเกษตร 
  สาขาที ่2. ภูมิปญญาชาวบานดานสิง่แวดลอม 
  สาขาที ่3. ภูมิปญญาชาวบานดานการจัดการ สวัสดิการและธุรกิจชุมชน 
  สาขาที ่4. ภูมิปญญาชาวบานดานการรักษาโรคและปองกัน 
  สาขาที ่5. ภูมิปญญาชาวบานดานการผลติและการบริโภค 
 
 2. ความสําคญัและลกัษณะของภมูิปญญาทองถิ่น 
 
  2.1 ความสําคัญของภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  วิชัย ตนัศิริ (2536) ไดกลาวถึง ความสาํคญัของภูมิปญญาทองถิ่นไว ดังนี ้
  มนุษยจัดระบบการเรียนรูของสมาชิกในสงัคมโดยวธิีการตางๆกัน ดวยสติปญญา
อันล้ําเลิศของมนุษย สังคมในยุคตางๆ ไดสรางขนบธรรมเนียมประเพณี แนวประพฤติปฏิบัติ วถิี
ชีวิตและทักษะของการหาเลี้ยงชพี ตลอดจนความเชื่อถือทางศาสนาเพื่อส่ังสอนเยาวชน เพื่อสืบ
ทอดวัฒนธรรมของแตละสังคม กระบวนการเรียนรูของคนในสังคมสมัยกอนจึงแทรกซึมอยูกับวถิี
ชีวิตประจําวัน และสอดแทรกอยางจงใจในพิธกีารตางๆ เชน พิธกีารโกนจุก พิธกีารสมรส พิธีการ
บรรพชา พิธีสงกรานต พิธีกรรมทางศาสนามากมาย จนกระทั่งพิธีงานศพ จะเห็นไดวาในพิธีการ
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เหลานี้ บทเรียน หรือสาสนทางวัฒนธรรม และแนวประพฤติปฏิบตัิที่ผูใหญจงใจจะสั่งสอนผูนอย
สอดแทรกอยูอยางแยบคาย และเปนพลงัจิตใจทีห่ลอมรวมผูคนในสงัคมใหอยูรวมกนัไดอยาง   
สงบสุข 
  อเนก นาคะบตุร (2536) มีความคิดเหน็วา ภูมิปญญาชาวบานมีความสําคัญตอ
การพัฒนาทองถิ่นการพัฒนาทองถิน่ที่อาศัยภูมิปญญาชาวบานเปนองคประกอบ มลัีกษณะดังนี ้
  1. มีความรูและภูมิปญญาของชาวบานทีเ่อ้ืออํานวย ชีน้ํา และเปนทางเลือกที่
เหมาะสมตอสภาวะทองถิน่และเงื่อนไขการเปลี่ยนแปลงของภายนอกทีม่ากระทบ 
  2. ประเด็นสําคัญ  ความรูภูมิปญญา  ตลอดจนระบบคุณคาเหลานี้ไดรับการ
ประยุกต (Reproduction) และการสืบสานตอเนื่องโดยคนในชุมชนดวยกระบวนการเรียนรูหลาย
รูปลักษณะ ผานประเพณี พิธีกรรม ตัวบคุคล และการปฏิบัติซ้ํา ตลอดจนการเลือกผสมผสานกบั
ความรูทีเ่ขามากระทบจากภายนอก 
  3. ผูนํา ปญญาชนชาวบาน นักเทคนิคพืน้บาน และเครือขายของกลุมบุคคล 
ตลอดจนองคกรชุมชนในรูปตางๆ คือ สถาบันสาํคัญของกระบวนการปริยัติ ปฏิบัติ ปฏิเวธ ยิง่กวา
เครือขายองคกรชุมชน ในหลายกรณีไดมสีวนตอบทบาทใน 3 ดาน คอื 
   3.1 ดานพัฒนา 
   3.2 ดานพิทกัษปกปอง 
   3.3 ดานการขยายแนวรวมสูญาติมิตร ลูกหลาน เพื่อนบาน 
  องคประกอบทั้ง 3  ดังกลาวเปรียบเสมอืน  “ระบบภูมิคุมกันที่ยัง่ยนืของชุมชน” 
ภูมิคุมกันดังกลาว จะเปนขดีความสามารถและหลักประกันในการจัดการแกปญหา พัฒนาตนเอง
ของชาวบาน และชุมชนในระดับทองถิน่ทามกลางการเปลี่ยนแปลงอันรวดเร็ว และซับซอนของ
สังคมใหญ 
  สําเนยีง สรอยนาคพงษ (2539) กลาววา ภูมิปญญานัน้เปนตัวหลอเลีย้ง         
ภูมิปญญาดํารงอยูไดเพราะเราตองรูวาสวนหนึ่งทีท่ําใหภูมิปญญาดํารงอยูได คือ การมองทกุ     
ส่ิงทุกอยางสมัพันธกับส่ิงแวดลอมไมใชมองส่ิงใดๆ โดดๆ แตมองสังคมชุมชนที่อยูแวดลอม        
ภูมิปญญานั้น และใหภูมิปญญานั้นดาํรงอยูอยางมีความหมาย เปาหมายก็คือ เพื่อใหเกิดความ
สงบสุขทัง้ในสวนที่เปนชุมชน หมูบาน และในสวนที่เปนตัวปจเจกชนของชาวบานเอง การปลกู   
จิตสํานึกรับรูในคุณคาทางการศึกษาของภมูิปญญา     ทองถิน่ จงึนับเปนเงื่อนไขในเบื้องแรกที่จะ
สงเสริมใหเกิดการมีสวนรวมของทองถิ่น 
  สรุปไดวา ภูมิปญญาทองถิน่ มีความสําคัญในสังคมชมุชนที่แวดลอมภูมิปญญา
นั้นและใหภูมปิญญานัน้ดํารงอยูอยางสงบสุขทั้งในสวนที่เปนชุมชน หมูบาน และจะตองสัมพันธ
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สอดคลองทั้งตอพื้นฐานแวดลอมและปญหาของความตองการในการพัฒนาประเทศไทย เพื่อใหมี
ความเจริญรุงเรืองทัง้ทางเศรษฐกิจและสังคมนั้น 
 
  2.2 ลักษณะของภูมิปญญาทองถิ่น  
 
  ภูมิปญญาทองถิ่นเปนเรื่องของการสืบทอดประสบการณจากอดีตถึงปจจุบัน 
เปนไปอยางตอเนื่องอยางไมขาดสาย เปนธรรมชาตขิองชาวบานทีเ่ชื่อมโยงประวตัิศาสตรตอกัน
มา    มิไดขาดไป เปนลักษณะของความสัมพนัธภายในโดยชาวบานเอง (สามารถ จนัทรสูรย, 
2534) เปนวถิีชีวิตในสังคมเพื่อ   ชุมชนนั้นๆ มีความหมายตามสภาพทองถิน่ จงึมีภาพรวมของ
ลักษณะทางภมูิปญญาหลากหลาย แตไมแตกตางกนัมากนัก ซึ่งมีผูกลาวถึงลกัษณะของภูมิ
ปญญา      ทองถิ่นไวดังนี ้
  เสรี พงศพิศ (2529) ไดกลาวถึงลกัษณะของภูมิปญญามี 2 ลักษณะคอื 
  1. ลักษณะทีเ่ปนนามธรรม เปนโลกทัศน ชีวทัศน เปนปรัชญาในการดําเนินชีวิต 
เปนเรื่องเกี่ยวกับการเกิด แก เจ็บ ตาย คณุคา และความหมายของทกุสิ่งในชีวิตประจําวนั 
  2. ลักษณะเปนรูปธรรม  เกี่ยวกับเรื่องเฉพาะดานตางๆ เชน การทํามาหากนิ    
การเกษตร หตัถกรรม ศิลป ดนตรีและอื่นๆ 
  สัญญา สัญญาวิวฒัน (2534) ไดกลาวถงึลักษณะที่สาํคัญของภูมิปญญาไววา 
  1. ภูมิปญญา เปนความรูเกีย่วกับเรื่องใดๆ หรือหนวยสงัคมหนวยใดๆ เปนขอมูล 
เปนเนื้อหาสาระเกี่ยวกับเรื่องนัน้ๆ เชน ความรูเกีย่วกับครอบครัว ความรูเกี่ยวกับมนุษย เกี่ยวกบั   
ผูหญิง ผูชาย ประเภทครอบครัวของสังคมนั้น 
  2. ภูมิปญญา เปนความเชือ่เกี่ยวกับเรื่องใดๆ ของสังคมนั้นมีความเชื่อ อาจยงัไม
มีขอพิสูจนยืนยันวาถกูตอง เชน เร่ืองนรก สวรรค 
  3. ภูมิปญญา คือ ความสามารถหรือแนวทางการแกปญหา หรือปองกันไมใหเกิด
ปญหาขึ้นในครอบครัว 
  4. ภูมิปญญาทางวัตถ ุ ในหนวยสงัคมใดๆ เชน เรือนชานบานชอง เครื่องใชไม
สอยตางๆ ในครอบครัว ทําใหครอบครัวมีความสะดวกสบายตามสภาพ เปนตน 
  5. ภูมิปญญาทางพฤติกรรม ในหนวยสงัคมใดๆ ตัวอยางครอบครัว เชน การ
กระทํา ความประพฤติ การปฏิบัติตัวของคนตางๆ ในครอบครัว จนทาํใหครอบครัวสามารถดาํรง
อยูไดก็นับเปน          ภูมิปญญาเชนเดยีวกนั ซึง่ภูมิปญญาเหลานี้สะทอนออกมาใน 3 ลักษณะ 
  1. ความสัมพนัธอยางใกลชดิ คือ ความสัมพันธระหวางคนกับโลก ส่ิงแวดลอม 
สัตว พืช ธรรมชาติ 
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  2. ความสัมพนัธกับคนอ่ืนๆ ที่รวมกนัในสงัคมหรือชุมชน 
  3. ความสัมพันธกับส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ สิง่เหนือธรรมชาต ิ คือ ชีวิตของชาวบาน    
สะทอนออกมาถึงภูมิปญญาในการดําเนนิชีวิตอยางมีเอกภาพ เหมอืนสามมุมของรูปสามเหลี่ยม           
ภูมิปญญาจึงเปนรากฐานในการดําเนินชวีติของชาวบาน 
  จากแนวคิดดังกลาว สรุปไดวา ภูมิปญญามี 2 ลักษณะคอื 
  1. เปนรูปธรรม ไดแก วัตถ ุ การกระทํา พฤติกรรมที่แสดงออก เชน การเกษตร 
หัตถกรรม ศิลปะดนตรี 
  2. เปนนามธรรม คือ ความรู ความเชื่อ หรือแนวทางในการแกปญหา 
 
 3. การถายทอด  
 
  3.1 การถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  ภูมิปญญาทองถิ่น เปนประสบการณที่ผานการกลั่นกรองมาแลว จนกลายเปนวิถี
ชีวิตของบุคคลในทองถิน่ โดยมีมรดกทางวฒันธรรมเปนแนวพืน้ฐาน การคงอยูของภูมปิญญา  
ทองถิน่นั้นมีการรับและถายทอดตอๆ กนัมาจากรุนหนึง่ไปสูอีกรุนหนึ่ง ซึ่งมีนกัการศึกษา           
นักวชิาการ ไดกลาวไวดงัตอไปนี้ 
  วิชิต นนัทสวุรรณ (2528) ไดแบงลักษณะการถายทอดภูมิปญญาทองถิ่นไว        
3 ลักษณะ คือ 
  1. การถายทอดประสบการณระหวางวยั ในแตละชุมชนจะมีบุคคลทีต่างวยัอยาง
นอยที่สุด 4 วัย คือ วัยเดก็ วัยหนุมสาว วยัผูใหญ และวัยชรา ซึง่คนแตละวยัจะมีความรู และ
ประสบการณที่ไดรับการสะสมไวเปนของตนเอง และขณะเดียวกนักรั็บและถายทอดความรู และ
ประสบการณใหแกกนั 
  2. การเกี่ยวของและความสัมพันธกับสถาบันตางๆ ภายในหมูบาน ถึงแมวา     
ภูมปิญญาทองถิ่นจะเกิดจากการสรุปประสบการณของคน และสถาบันที่มกีารสั่งสมถายทอด
ความรูเกีย่วกบัภูมิปญญานัน้ คือ สถาบนัครอบครัว และวัด นอกจากนั้นประเพณี พิธีกรรม มีสวน
เสริมสราง และชวยทําใหภูมิปญญาทองถิ่นคงอยูทัง้สิน้ 
  3. การเรียนรูเชิงประจักษ ภูมิปญญานี้เกดิจากการรับรู ไดเห็น ไดเขาใจ ไดสะสม
การปฏิบัติ ไดประสบการณจากการทํามาหากนิ การบวชเรียน การเขารวมกิจกรรมตางๆ 
ประสบการณเชนนีน้ําไปสูการกอใหเกิดภมูิปญญาชาวบานในตัวชาวบานทุกคน โดยใชสติปญญา
ของตนสั่งสมความรู และประสบการณ เพื่อการดํารงชพีตลอด และถายทอดจากคนรุนหนึง่ไปสูชน
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อีกรุนหนึ่งตลอดมา ดวยวธิีการที่แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละทองถิ่น ทั้งทางตรง 
และทางออม โดยอาศัยศรัทธาทางศาสนา ความเชื่อถอืผีสางตางๆ รวมทัง้ความเชื่อ บรรพบุรุษ 
เปนพืน้ฐานในการถายทอดเรียนรูสั่งสมตอกันมา จากบรรพบุรุษในอดตีถึงลูกหลานในปจจุบนั 
  สามารถ จนัทรสูรย (อางถึงใน สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาต,ิ 
2534) ไดกลาวถึงการถายทอดภูมิปญญาทองถิน่ไว ดังนี ้
  วิธีการถายทอดภูมิปญญา จากอดีตจนถงึปจจุบนั พอจะจําแนกไดคือ 
  1. วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกเด็ก เด็กโดยทั่วไปมีความสนใจในชวงเวลาสั้นใน
สิ่งที่ใกลตวั ซึง่แตกตางจากผูใหญ กิจกรรมการถายทอดตองงายไมซบัซอน สนกุสนาน และดึงดูด
ใจ เชน การละเลน การเลานิทาน การลองทาํ (ตามตัวอยาง) การเลนปริศนาคาํทาย เปนตน 
  2. วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ ผูใหญถือวาเปนผูที่ผานประสบการณ
ตางๆ มาพอสมควรแลว และเปนวัยทํางาน วิธกีารถายทอดทาํไดหลายรูปแบบ เชน วิธีบอกเลา
โดยตรงหรือบอกเลาโดยผานพิธีสูขวัญ พธิีกรรมทางศาสนา พธิีกรรมตามขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ของทองถิน่ ตางๆ ดังจะเหน็ไดโดยทั่วไปในพิธกีารแตงงานของทุกทองถิ่น จะมีข้ันตอนมี
คําสอนที่ผูใหญสอนคูบาวสาว วิธีถายทอดในรูปแบบการบันเทงิ เชน สอดแทรกในคํารองของ
บันเทงิ ในคํารองของลิเก ลาํตัด มโนราห หนงัตะลุงภาคใต หนังตะลงุภาคอีสาน (หนงัประโมทย) 
กลอนลํา คําผญา คําสอยของภาคอีสาน คําซอยของภาคเหนือ เปนตน 
 
  3.2 แนวคิดและหลักการการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัด 
การเรียนการสอน  
  การถายทอดภูมิปญญาทองถิ่นตัง้แตอดีตจนถึงปจจุบนั จะถายทอดโดยการ
สอดแทรกอยูกับวิถกีารดําเนินชวีิตของชาวบานอยูตลอดเวลา ซึง่เปนสิ่งที่ทาํใหภูมิปญญาทองถิ่น
คงอยูในชมุชนหรือทองถิน่ จากแนวคิดดังกลาวทาํใหหนวยงานทางการศึกษา และนักการศึกษาได
เสนอแนวคิด และหลักการ การนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอน ดังนี ้
  อังกูล สมคะเนย (2534) ไดกลาวถงึแนวคิดและหลักการ การนําภูมิปญญา    
ทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอนไววา ในการศกึษาและประยุกตใชภูมิปญญาทองถิ่นจะ
เลือกดูวา จะเรียนรูเร่ืองอะไร และจะเอาไปใชอยางไร และจะตองหาองคประกอบเขามาใชใหเกิด
การเรียนรูอยางเหมาะสมในระดับการเรียน ส่ิงที่ควรจะคํานงึในการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชใน
การจัดการเรียนการสอนใหนักเรียนคือ ความรูความสามารถของภูมิปญญา ควรนํามาใชให
เหมาะสมกับพื้นความรู และงานของภูมปิญญา 
  สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2540) ไดสรุปแนวคิดใน   
การนาํภูมิปญญาทองถิ่นไปใชในการจัดการเรียนการสอนไว 2 แนว ดังนี้คือ 
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  1. โรงเรียนเปนผูนาํกิจกรรมหรือเนื้อหาสาระที่เปนภูมิปญญาชาวบาน ไปจัดการ
เรียนการสอน หรือพัฒนาหลักสูตรขึ้นในโรงเรียน ใหเดก็ไดเรียนรูโดยคัดเลือกเนื้อหาหรือกิจกรรม
ใหสอดคลองกับความตองการของทองถิน่ 
  2. โรงเรียนเชญิเจาของภูมปิญญา  ไดแก  ปราชญชาวบาน หรือปญญาชน      
ชาวบาน  ชางเทคนิคชาวบาน หรือชางฝมอืชาวบาน เขามามสีวนรวมในการพัฒนาหลักสูตร และ
การจัดการเรียนการสอน 
  วิชัย ตนัศิริ (2532) ไดกลาวถงึสื่อพืน้บานเพื่อการศึกษา ในการบรรยายพเิศษ
เนื่องในพธิีเปดการประชุมโครงการปลิตสือ่พื้นบานเพื่อการศึกษาของศูนยการศึกษานอกโรงเรียน 
เมื่อวันที่  2 กุมภาพนัธ 2532 (จากหนงัสือรวมบทความการศึกษานอกโรงเรียนของหนวยศึกษา    
นิเทศก กรมการศึกษานอกโรงเรียน พ.ศ.2532) ไวดังนี ้
  สังคมไทยในสมัยกอนที่จะมหีนงัสือเรียนนัน้ จะทําการสอนลูกหลาน โดยการใช
สื่อพื้นบาน เชน สื่อประเพณีที่มีอยูในนิทาน คําสอนของพระ ซึ่งอยูในประเพณีที่ตองปฏบิัติ 
ประเพณีการอยูไฟ  การเหกลอมลูก  สือ่ตางๆ เหลานี้จะแฝงคานยิมตางๆ เอาไว และในการ       
จัดการศึกษาที่ดีนัน้ จะตองเปนการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมเดมิกับระบบพืน้ฐาน โครงการ  
เดซิไลฟ กใ็ชวิธีการนี ้ โดยใชชุมชนเปนหลกัใหเขารวมมือกนัคิดหาปญหาของชุมชนและแนว
ทางแกไข โดยใชขอมูลพื้นฐานของเขาเองเปนพื้นฐานของการศึกษาเรียกวา Indigenous 
Learning System บางทีเรียกวา นําเอาภูมิปญญาทองถิ่นมาเปนพืน้ฐาน ซึง่มวีิธกีารดําเนิน 2 วิธี 
คือ 
  1. นําวิธกีาร เชน เอานทิานมาเปนสื่อ 
  2. นําความรูพืน้ฐานของประชาชนมาเปนพื้นฐานการใหการศึกษา 
  การนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอน ที่ควรจะคํานงึถงึ
ความรูความสามารถของภูมิปญญา นาํมาใชใหเหมาะสมกับพืน้ความรูและงานของภูมิปญญา 
และบางครั้งการสื่อสารในดานภาษานั้นกเ็ปนการถายทอดของวิทยาการ จึงควรพิจารณาถึงภาษา
ที่ภูมิปญญามคีวามถนัดเปนพืน้ฐานในการถายทอด 
  จากแนวคิดและหลักการในการนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดกิจกรรม 
การเรียนการสอนและพัฒนาหลักสูตร ของนักการศึกษาและหนวยงาน พอสรุปไดดังนี ้
  1. โรงเรียนควรเปนผูคัดเลอืกกิจกรรม หรือเนื้อหาสาระของภูมิปญญาชาวบานที่
สอดคลองกับความตองการของทองถิ่นเรยีนและผูเรียนไปจัดกิจกรรมการเรียนการสอนและพัฒนา
หลักสูตร 
  2. โรงเรียนควรเชิญเจาของภูมิปญญาชาวบาน เชน ภูมิปญญาชาวบานที่เปน
ชางฝมือ   ภูมิปญญาชาวบานที่มีความรูความสามารถในการวิเคราะห หรือที่เรียกวา “ปญญาชน
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ชาวบาน”  และภูมิปญญาชาวบานที่รอบรู และรูรอบในหลักการ สามารถใหขอคิดเห็นกับชาวบาน
ได หรือที่เรียกวา “ปราชญชาวบาน” 
  ทั้งนี ้ ในการดําเนินการนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการพัฒนาหลักสูตรและ              
กิจกรรมการเรยีนการสอน ควรดําเนนิการตามขั้นตอนดงัตอไปนี ้
  1. สํารวจ คนควา และศึกษาหาแหลงภูมปิญญาชาวบานในทองถิน่นั้นๆ  
  2. จัดทําขอมลูพื้นฐานที่เกีย่วของกับสภาพภูมิปญญาชาวบานเปนของโรงเรียน 
  3. กําหนดแผนการปฏิบตัิงานของโรงเรียน เชน การวางแผนปฏิบัติงาน 
กําหนดเวลา   งบประมาณ บุคลากร และสถานทีท่ี่จะดาํเนนิงาน 
  4. ติดตอ ประสานงาน เพื่อขอความสนับสนุนกับหนวยงานและบุคลากรที่
เกี่ยวของ 
  5. ปรับหลักสตูรใหสามารถนําภูมิปญญาชาวบานมาใช เชน จัดทาํแผนการสอน 
การวัดและประเมินผล การจัดคาบเวลาเรียน 
  6. จัดกิจกรรมการเรียนการสอน โดยใชภูมิปญญาชาวบานทัง้ในรูปแบบของการ
สอนในชัน้เรียน และ/หรือสงนักเรียนไปฝกปฏิบัติงานกบัเจาของภูมิปญญาชาวบาน และ/หรือโดย
การถายทอดความรูจากเจาของภูมิปญญาชาวบานผานครูผูสอน 
  7. ติดตาม สนบัสนุนการดําเนินการ และประเมินผลการปฏิบัติงาน 
  8. จัดทําเอกสารเผยแพรและยกยองเชิดชูเกียรติ เจาของภูมิปญญาชาวบานที่ให
การสนับสนุนโรงเรียนจนเกิดผลดี เชน ประกาศเกียรติคณุ มอบใบประกาศเกยีรติคุณ 
  ดังนัน้ การนําภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการเรียนการ
สอนในโรงเรียนมัธยมศึกษา เปนวิธกีารทีส่อดคลองกับสภาพและความตองการของทองถิน่ ทั้งนี้
จะตองมีวธิีการและวางแผนดําเนนิงานไวอยางเหมาะสม มีการสาํรวจขอมูลสภาพของภูมิปญญา
และสภาพความตองการของทองถิน่เพื่อเชื่อมโยงหลักการและกิจกรรมของโรงเรียนกับภูมิปญญา
ทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอน ควรไดคํานงึถึงความรู ความสามารถของภูมิปญญา   
ทองถิน่ เพื่อนาํมาใชใหเหมาะสมกับพื้นความรูและงานของภูมปิญญาทองถิน่ และการนํา        
ภูมิปญญาทองถิ่นไปใช ควรอยูในดุลยพนิจิของโรงเรียน ในดานความเหมาะสมทั้งกจิกรรม เนื้อหา
สาระ วยัของเด็ก และมีการจัดการเรียนการสอนใหสอดคลองกับการนํามาใช 
 
 4. แนวทางในการนาํภูมปิญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรียนการสอน 
 
 การจัดการเรียนการสอน เพื่อใหนักเรียนสามารถนําความรูที่ไดไปใชเปนแนวทางในการ
ดํารงชีวิตอยูในทองถิน่ของตนไดอยางเปนสุข ไดมนีักการศึกษา ผูเชี่ยวชาญดานภูมิปญญา     
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ทองถิน่ หนวยงานทางการศึกษา และเอกสารการสัมมนาที่เกีย่วของ ไดเสนอแนวทางในการใช    
ภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบานในการจัดการเรียนการสอนไวดังนี ้
 รัตนะ บัวสนธ (2533) ไดกลาวถงึ การถายทอดภูมิปญญาในรูปของการจัดการเรียนการ
สอน  ซึ่งแบงไดเปน 2 วิธีการใหญๆ ดังนี ้
 1. ครูเปนผูดาํเนนิกิจกรรมการเรียนการสอน ซึง่เปนไปตามลักษณะกิจกรรมที่ไดจากการ
พัฒนาหลักสตูรระดับทองถิน่ นัน่คือ ครูเปนตัวแทนของปราชญทองถิน่ ทําหนาทีถ่ายทอด        
ภูมิปญญาทองถิ่น ซึง่ไดรับการกําหนดเปนหลกัสูตรแลว 
 2. ปราชญทองถิ่น เปนผูสอนดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนแทน รวมทัง้ใหทําหนาที่
ประเมินผลการเรียนของนกัเรียนดวย 
 สรุปไดวา การถายทอดภูมิปญญาชาวบานในโรงเรียน มีหลายวิธ ีไดแก 
  1. ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยตรงตอครูผูสอน 
  2. ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยตรงใหกับนักเรยีน 
  3. ปราชญชาวบานใหคําปรกึษาหารือ แนะนําใหกับครูผูสอน 
  4. ปราชญชาวบานถายทอดความรูใหกับนักเรียนรวมกบัครูผูสอน 
 
 สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2534) ไดเสนอแนะแนวทางในการ
นําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอนไววา ในการจัดการเรียนการสอนใหแก   
นักเรียน ถาเราสามารถเชือ่มโยงแนวคิด กระบวนการและหลักการปฏิบัติตางๆ ของภูมิปญญา   
ทองถิน่มาสูกระบวนการเรียนของนกัเรียน ก็จะเกิดประโยชนตอการพัฒนาตนเองของนกัเรียน    
การแกปญหาชุมชน และอาํนวยประโยชนตอการดํารงชวีิตของนักเรียนอยางแทจริง โดยไดกําหนด
แนวทางใหโรงเรียนดําเนินกจิกรรมดังนี ้
 1. สํารวจ  คนควาแหลงภูมิปญญาชาวบาน  และคัดเลือกสวนที่สามารถนํามาใชเปน    
เนื้อหาจัดการเรียนการสอน หรือใชตัวบุคคลที่เปนผูรูในทองถิ่นมาเปนวทิยากร 
 2. ติดตอวิทยากร เพื่อขอความสนับสนนุ 
 3. กําหนดแผนปฏิบัติงาน ปฏิทนิการทาํงาน คาตอบแทนที่จะใหแกวิทยากร จัดทําขอ   
ตกลง หรือระเบียบการปฏิบตัิที่ชัดเจนรวมกับวิทยากร 
 4. จัดกิจกรรมการเรียนการสอน ตามขอตกลงในขอ 3 ใชภูมิปญญาของชาวบานทั้งใน   
รูปแบบการสอนในชัน้เรียน หรือสงนักเรยีนไปฝกปฏิบัติกับบุคลในทองถิ่น 
 5. ติดตาม สนบัสนุนการดําเนินงานและประเมินผลการปฏิบัติงาน 
 6. เผยแพร ประชาสัมพันธการปฏิบัติงาน ยกยองเชิดชูเกียรติ ประกาศเกียรติคุณบุคคลใน
ทองถิน่ที่สนับสนุนโรงเรียนจนเกิดผลด ี
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 จากการสัมมนาของนิสิต ภาควิชาประถมศึกษา คณะคุรุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลยั (2534) เร่ือง “ภูมิปญญาทองถิน่ชวยพัฒนาการประถมศึกษาไดอยางไร” ไดสรุป
วิธีการนําภูมปิญญาทองถิน่มาใชในโรงเรียนประถมศกึษาไวดงันี ้
 1. กําหนดนโยบาย และแผนการปฏิบัตงิานของโรงเรยีน ที่มีตอการสนับสนนุ การนํา     
ภูมิปญญาทองถิ่นมาใช เชน การทาํแผนปฏิบตัิงาน กาํหนดเวลา กาํหนดงบประมาณ บุคลากร 
และสถานทีท่ีจ่ะดําเนนิงาน 
 2. การปรับหลกัสูตรใหสามารถนําภูมิปญญาทองถิ่นมาใชได รวมทัง้มแีนวทางประเมินผล
ที่ชัดเจน และตองคํานงึถงึการนําความรูทีไ่ดรับจากการเรียนไปใชในชวีิตประจําวนั 
 3. การจัดเวลาสําหรับวิทยากร ที่จะมาใหความรู และเวลาของโรงเรียน เพื่อใหสอดคลอง
กัน 
 4. การนําภูมปิญญามาใชตองคํานงึถงึสภาพทองถิน่เปนหลกั เพื่อปรับปรุงหลักสูตร และ
การจัดการเรียนการสอนใหสอดคลองกับสภาพทองถิน่ 
 5. การสํารวจความตองการของผูเรียน เพื่อจะนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชใหตรงกบัความ
ตองการของผูเรียน และจะไดจัดกิจกรรมใหเหมาะสมกบัวัย และระดบัความสามารถของผูเรียน 
 6. การสํารวจแหลงขอมูล ทัง้ที่เปนตัววิทยากร และสื่อ/อุปกรณที่จะนํามาใช 
 7. การสํารวจถึงความพรอมของสถาน  ที่จะใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อให
เหมาะสมกับลักษณะของภมูิปญญาทองถิ่นนั้นๆ ซึง่อาจจะเปนในโรงเรียน หรือสถานที่ประกอบ
อาชีพในชุมชนก็ได 
 สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาต ิ (2539) ไดสรุปข้ันตอนในการปฏิบัติงาน 
จากการดําเนนิงานของ ส.ป.ช. ทั้งสีจ่ังหวัด ไดแก ฉะเชิงเทรา อุบลราชธานี สงขลา เชยีงใหม      
ถึงแนวทาง และขั้นตอนในการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอนไวดังนี ้
 1. การเตรียมความพรอมของบุคลากร มุงใหเกิดความรู และความเขาใจใหแกบุคลากรที่
เกี่ยวของ ทั้งผูบริหารและผูปฏิบัติ ทั้งในระดับจังหวัด อําเภอ และโรงเรยีน 
 2. การสํารวจความรูและภูมิปญญาทองถิ่นในชุมชน โดยศึกษาเชื่อมโยงจากอดีต ประวัต-ิ
ศาสตร จนถงึปจจุบันอนัสามารถรอบรูเกีย่วกับชมุชนไดทุกดาน 
 3. ศึกษาและวิเคราะหหลกัสูตร   เพื่อกาํหนดแนวทางประยุกตภูมปิญญาทองถิน่ใหเปน
ประโยชนในการพัฒนาหลักสูตรทองถิน่ และการจัดการเรียนการสอน 
 4. จัดทําแผนการสอนโดยความรวมมือระหวางครู ผูรูชาวบาน และศึกษานเิทศ 
 5. จัดทํากิจกรรมการเรียนการสอน โดยความรวมมือระหวางครู ผูรูชาวบาน 
 6. การประเมนิผล และการปรับปรุงพัฒนาการดําเนนิงาน 
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 กรมวิชาการ (2539) ไดเสนอวิธีการในการจัดการเรียนการสอน โดยใชภูมิปญญาทองถิน่
ไวดังนี ้
 1. ควรมีการวางแผนรวมกนัระหวางครูผูสอน และปราชญทองถิน่ 
 2. เนนการศึกษาวิเคราะห ทาํความเขาใจวธิีคิด และความคิดของภูมิปญญาทองถิ่น 
 3. นํากระบวนการ หรือความคิด แนวปฏิบัติของภูมิปญญาทองถิ่นมาจัดเปนกระบวนการ
เรียนการสอน 
 4. เสริมสรางกระบวนการคิดที่เปนระบบ เปนวทิยาศาสตร 
 5. ฝกใหผูเรียนคิดหลายดาน หลายมุม  คิดอยางอิสระ  แลวสรุปเปนความรู  และ 
ประสบการณที่จะนําไปใชในการดํารงชีวติ 
 6. ผสมผสานระหวางความรูสากลกับความรูทองถิน่ 
 7. เปนที่กระบวนการมากกวาผลผลิต 
 8. ครูผูสอน หรือปราชญทองถิ่น เปนผูจัดกิจกรรมการเรยีนการสอน 
 สวนแนวทางการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ไดเสนอไว 4 แนวทาง คือ 
 1. ครูผูสอนเปนผูควบคุมการใชหลักสตูร  โดยพิจารณานาํหลกัสูตรไปใชใหสอดคลองกับ
กลุมประสบการณในหลกัสตูรแมบท โดยใชระยะเวลา จาํนวนคาบเรียนตามที่กาํหนดไวใน
แผนการสอนของกลุมประสบการณนัน้ๆ  
 2. เนนใหผูเรียนไดปฏิบัติจริง 
 3. นําบุคคลในชุมชนเขามามีสวนรวมใหความรูกับผูเรียน 
 4. สอดแทรกคุณธรรมคานยิมตางๆ ที่ปรากฏตามเนื้อหาของหลักสตูรใหกับผูเรียน 
 จากการประชมุสัมมนา เร่ือง ภูมิปญญาทองถิ่นกับหลักสูตรทีพ่ึงประสงค ของกรม      
วิชาการ (2539) ไดขอสรุปซึ่งเปนแนวทางการปฏิบัติสําหรับโรงเรียน และครูผูสอนในการจัดการ
เรียนการสอน ใหมีความผสมผสานและสอดคลองกับสภาพทองถิน่ ดงันี ้
 แนวทางการปฏิบัติของโรงเรียน 
 1. โรงเรียนจะตองทําใจใหกวาง และยอมรับฟงความคดิเห็นของชุมชน เพื่อเปนพืน้ฐานใน
การจัดการศึกษา 
 2. กิจกรรมที่โรงเรียนมอบหมายใหนักเรียนทาํ จะตองสอดคลองกับแผนการผลติของ    
ชุมชน 
 3. ผูปกครอง ครู และชุมชนจะตองรวมมือ และประสานใจกนั มกีารแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นระหวางโรงเรียนและชุมชน จะชวยใหมองเหน็ภาพของหลักสตูร และการนาํหลักสูตรไปใช
ใหสอดคลองกับสภาพและความตองการของทองถิ่นชดัเจนขึ้น 
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 4. จัดใหมีเครือขายในแตละภาค แตละกลุมในการแสวงหาการเรียนรูรวมกัน มหีนวยงาน
ตางๆ เขารับผิดชอบการดําเนินงานของตน และแกปญหารวมกนั 
 5. ควรมีการจดัทําแผนการสอนที่สอดคลองกับเรื่องของทองถิน่ 
 
 แนวทางการปฏิบัติของครูผูสอน 
 บทบาทของครูผูสอนในการนําภูมิปญญาชาวบานเขาสูระบบโรงเรียน ควรมีการ
ปรับเปลี่ยนเพือ่ใหเกิดการประสานสัมพนัธระหวางบุคลากรในโรงเรียน และในชุมชนใหมีความ
ชัดเจนยิง่ขึ้นดงันี ้คือ 
 1. ครูจะตองศึกษาชุมชน พรอมทั้งเกบ็ขอมูลจากชมุชน ทัง้จากสังเกตและสอบถาม     
ชาวบานผูรูในทองถิน่ ตลอดจนควรนาํสิ่งทีอ่ยูรอบๆ ตัวผูเรียนทีเ่ปนปญหาของผูเรียนมากําหนดไว
ในหลักสูตร เพื่อนาํไปสูการจัดการเรียนการสอน 
 2. ครูจะตองศึกษาศาสตรชาวบาน ปราชญชาวบาน พรอมทัง้ศึกษาวธิีการดึงเอาสิ่งที่  
เปนศาสตรสากลเขาไปผสมผสานกบัความรู ภูมิปญญาทองถิน่ 
 3. ครูควรหาโอกาสเพิ่มเตมิความรู และศึกษาวิธีการตางๆ จากการไปเยี่ยมโรงเรยีนอื่น 
เพื่อนาํมาเปนแนวทางในการพัฒนาตน และพัฒนาโรงเรียนใหดีขึ้น 
 4. ในการจดัการเรียนการสอนเรื่องใดเรื่องหนึง่เปนการเฉพาะ  ครูควรดึงศักยภาพ         
ภูมิปญญาทองถิ่นเขามารวมเปนวิทยากร หรือเปนที่ปรึกษา ควรระดมบุคลากร คณะบุคคลที่
เขาใจในการศึกษา เชน พระสงฆ องคกรทองถิ่น วทิยากรทองถิน่ ใหเขามามสีวนรวมในการจัดการ
เรียนการสอนเทาที่จะทําได 
 5. ครูควรจัดใหมีกระบวนการเรียนการสอนทีห่ลากหลาย ไมยึดแตหนงัสือเรียนเทานั้น 
 
 5. ความหมายและองคประกอบของการจัดการเรียนการสอน 
 
  5.1 ความหมายของการจดัการเรยีนการสอน 
 
  การจัดการเรียนการสอนถือเปนหวัใจของการศึกษา เพราะการจัดการเรียนการ
สอนเปนวิถทีางทีน่ํานักเรียนไปสูจุดประสงคของการเรียน การจดัการเรียนการสอนมีหลายวิธี     
ครูควรใหความสําคัญ และทราบแนวทางในการจัดการเรียนการสอนใหไดประโยชน ตอการ    
เรียนรูของนกัเรียนใหไดมากที่สุด ไดมีหนวยงานทางการศึกษา และนักวิชาการทางการศึกษา      
ใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไวตางๆ กนั ดังนี ้
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  กระทรวงศึกษาธิการ (2525) ไดใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไววา 
การเรียนการสอน หมายถงึ การจัดกิจกรรมโดยครู และนกัเรียนเพื่อใหนกัเรยีนไดรับความรู       
ความเขาใจ   มีความสามารถ ความคิด มคีุณธรรม และมีนิสัยตามจุดมุงหมายของหลักสูตร 
  ทิศนา แขมมณี (2527) ไดใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไววา 
หมายถงึ สภาพหรือลักษณะการเรียนการสอนที่จัดขึ้นตามหลักการ ทฤษฎี ปรัชญา แนวคิด หรือ
ความเชื่อตางๆ โดยอาศยัวิธีสอนและเทคนิคตางๆ เขามาชวยใหสภาพการเรียนการสอนเปนไป
ตามหลกัการที่ยึด ดงันัน้ การจัดการเรียนการสอนเปนกิจกรรมที่สําคัญในการทําใหหลักสตูร
สัมฤทธิผ์ล 
  สมพิษ วงษแหยม (2535) ไดใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไววา 
หมายถงึ แผนหรือข้ันตอน แสดงรายละเอียด การจัดกิจกรรม การเรียนการสอนที่มีการกําหนด  
เปาหมายไวอยางชัดเจน ซึง่จะเปนแนวทางใหครูทราบวาจะตองวางแผนการสอน จัดสถานการณ 
และประเมินผลการเรียนการสอนอยางไร ผูเรียนจงึจะบรรลุเปาหมายทีก่ําหนดไว 
  กรมวิชาการ (2542) กลาวถงึ การจัดการเรียนการสอนไววา หมายถึง ปฏิสัมพันธ
ระหวางครูผูสอน นักเรียน การถายทอด ความรู ความคดิ หรือแนวปฏบิัติจากครูผูสอนไปสูนักเรียน 
ดวยวิธกีารตามที่ครูผูสอนไดเลือกสรรแลว 
  สรุปไดวา การจัดการเรียนการสอน หมายถงึ แผนหรือข้ันตอนในการจัด           
กิจกรรมการเรยีนการสอน ระหวางครูผูสอน นักเรียน ที่มกีารกําหนดเปาหมาย และแนวปฏิบัติจาก
ครูผูสอนไปสูนักเรียนไวอยางชัดเจน การจัดการเรียนการสอน ควรมกีารเตรียมการสอน การศึกษา
ทําความเขาใจเกี่ยวกับจุดหมาย หลักการ และโครงสรางที่กําหนดไวในหลักสูตร และการจัดการ
เรียนการสอนใหสอดคลองกับจุดมุงหมายของหลกัสูตร และตามจุดประสงค การเรียนรูใน
เนื้อหาวิชานัน้ๆ  
 
  5.2 องคประกอบของการจัดการเรียนการสอน 
 
  การจัดการเรียนการสอน เปนกิจกรรมทีส่ําคัญของการนําหลกัสูตรไปใช ดังที ่     
สุมิตร คุนานกุร (2523) ใหความเหน็วา หลกัสูตรจะไมสัมฤทธิ์ผลถาปราศจากการสอนของครู       
ครูเปนตัวจักรสําคัญที่สุดในการนาํหลกัสตูรไปใช การเอาใจใสตอการสอน และการสอนให
สอดคลองกับความมุงหมายของหลกัสูตร การเลือกวธิีสอนทีเ่หมาะสม การจัดกจิกรรมเสริมการ
เรียน ตลอดจนการวัด และการประเมนิผลการเรียน ไดมีนักการศึกษา และผูรูกลาวถงึหลกัและ          
องคประกอบในการจัดการเรยีนการสอนไวตางๆ กนัดังนี ้
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  สุจริต เพียรชอบ (2522) ไดกลาวถงึองคประกอบของการจัดการเรียนการสอนไว 
6 ขอ ดังตอไปนี ้
  1. การเตรียมการสอน ประกอบดวย การบันทึกการสอน การนาํหลักสูตรไปใช 
การใชแผนการสอน คูมือครู 
  2. การกําหนดวัตถุประสงคการสอน ประกอบดวย พฤติกรรมการเรียนรู หลกัการ
เกี่ยวกับการพฒันา และใชวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม เทคนิคการประเมินผลผูเรียน การเขียน     
ขอสอบจากวตัถุประสงค 
  3. การเลือกวธิีและเทคนิคการสอน ประกอบดวย วิธีสอน การนาํเขาสูบทเรียน 
การตั้งคําถาม การเราความสนใจ 
  4. การผลิตและใชสื่อการสอน ประกอบดวย การเลือกใชสื่อการสอนใหเหมาะสม
กับเนื้อหา วิธกีารรักษาสื่อการสอน การผลิตสื่อการสอนแบบงายๆ 
  5. การวัดและประเมินผลการเรียนการสอน ประกอบดวย การเลือกรูปแบบและ
วิธีการประเมนิผล การสรางและเลือกใชเครื่องมือทดสอบชนิดตางๆ การออกขอสอบปรนัยและ     
อัตนัย 
  6. การสงเสรมิการเรียนรูของเด็ก ประกอบดวย การสอนซอมเสริม การใหการ
ปฐมนิเทศ การจัดมุมหนงัสอื การใชกิจกรรมเสริม 
  ธํารง บวัศรี (2532) กลาวถึง องคประกอบที่สําคัญของการจัดการเรียนการสอน            
ซึ่งประกอบดวย 
  1. จุดมุงหมายของหลกัสูตร หมายถงึ สิง่ที่ตองการใหเกิดแกผูเรียนหลังจากเรียน
จบ 
  2. จุดประสงคของการเรียนการสอน หมายถงึ ส่ิงที่ตองการใหเกิดแกผูเรียน
หลังจากที่เรียนจบเนื้อหาสาระในวิชาทีก่ําหนดไว 
  3. เนื้อหาสาระและประสบการณ หมายถึง ส่ิงที่ตองการใหผูเรียนไดเรียนรู และ
ประสบการณที่ตองการใหไดรับ 
  4. ยุทธศาสตรการสอน  หมายถงึ  กระบวนการและวธิีการในการจดัการเรียน     
การสอน รวมทั้งกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อใหผูเรียนมพีัฒนาการทางความรูและอื่นๆ ตาม     
จุดประสงค และจุดมุงหมายที่กาํหนดไว 
  5. วัสดุอุปกรณและการสื่อสาร หมายถงึ เครื่องมือเครื่องใชและวัสดุตางๆ รวมทั้ง
อุปกรณโสตทศันูปกรณและอื่นๆ ทีช่วยสงเสริมคุณภาพ และประสิทธภิาพการเรียนการสอน 
  6. การประเมนิผล หมายถงึ การประเมินผลการจัดการเรยีนการสอน 
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  ใจทิพย เชื้อรัตนพงษ (2539) ไดกลาวถึงการสอนที่จะทําใหผูเรียนมีพฤติกรรม
ตามที่ระบุไวในหลกัสูตร ดังนี ้
  1. การทําความเขาใจในหลกัสูตรหรือวัตถปุระสงค 
  2. การวางแผนการสอน 
  3. การจัดกิจกรรมการจัดการเรียนการสอน 
  4. การใชส่ือการจัดการเรียนการสอน 
  5. การจัดสอนซอมเสริม 
  6. การวัดและประเมินผลการเรียนรู 
  สุพิน บุญชวูงศ (2532) กลาวถงึองคประกอบของการสอนไว 3 ประการ ไดแก ครู 
นักเรียน และสิ่งที่จะสอน สรุปไดดังนี้ 
  1. ครู เปนองคประกอบสําคัญที่ขาดไมได บุคลิกภาพและความสามารถของ        
ผูสอนมีอิทธิพลตอการเรียนรูของผูเรียน ผูสอนควรมีบุคลิกภาพทีด่ี และรูจักเลือกใชวิธีสอนที่
เหมาะสม เพือ่สงเสริมใหผูเรียนประสบผลสําเร็จในการเรียนรู 
  2. นักเรียนหรือผูเรียน เปนองคประกอบสําคัญเทากับผูสอน ความสาํเร็จใน
การศึกษาเปนเปาหมายสาํคญัของผูสอน ผูสอนจึงควรเปนผูแนะแนว แนะนํา และจัดมวล
ประสบการณใหผูเรียน เกิดการเรียนรูไดมากที่สุด 
  3. สิ่งที่จะสอน ไดแก เนื้อหาวิชาตางๆ ครูจะตองจัดเนื้อหาใหมีความสัมพันธกัน 
นาสนใจ เหมาะสมกับวัย ระดับชั้น และสภาพแวดลอมตางๆ ของการเรียนการสอน 
  สรุปไดวา องคประกอบการสอนมีทัง้องคประกอบรวมและองคประกอบยอย       
องคประกอบรวมเปนสวนสรางใหเกิดการสอน สวนองคประกอบยอยเปนสวนเสริมใหการสอนมี
ความสมบูรณมีประสิทธิภาพ และมีคุณคาแกผูเรียน 
 
  5.3 วิธกีารสอน 
 
  การสอนที่จะนําไปสูผลสําเร็จตามจุดมุงหมายนัน้ ครูควรใชวิธีการสอนหลายๆ 
แบบ เพราะการสอนแตละครั้ง แตละวิชาประกอบดวยจุดมุงหมายหลายประการ ซึ่งจะบรรลุผลได
ตองอาศัยวธิีการสอนทีเ่หมาะสม (สุมิตร คุนานกุร, 2523) สอดคลองกับงานวิจยั ฮารท (1954) 
และปรีชา ศุขคุณ (2527) ทีก่ลาวถึงลกัษณะของครูที่ดี ตองมีความรู ความสามารถ และเทคนิคใน
การสอนเปนองคประกอบดวยประการหนึง่ วิธีการสอนมีหลายวิธ ี เชน การบรรยาย การอภิปราย
ซักถาม การฝกปฏิบัติ การแกปญหา และการคนควาดวยตนเอง 
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  1. การสอนแบบบรรยาย ในระดับอุดมศึกษาใชกันอยางกวางขวาง และใชกันมา
นานที่สุด เพราะการสอนแบบนี้เหมาะทีจ่ะใหผูเรียน เรียนรูเนื้อหาวชิา แนวความคิดหลัก หรือ
คานิยมที่จะเปนจะตองมีการอธิบายเพิ่มเติม เชน การใหขอมูล หือรายละเอียดเปนหลกัสําคัญ          
แตการบรรยายของอาจารยจะมีประสิทธภิาพอยางแทจริง ถารายละเอียดตางๆ เหลานี้ไมไดรับ
การปฏิบตัิจากผูสอนอยางจริงจัง ประสิทธิภาพของการสอนแบบนี้ จึงขึ้นอยูกับความตัง้ใจจริงของ
ผูสอนมากกวาสิ่งอืน่ใด 
  2. การสอนแบบอภิปราย ชวยใหบรรลุจุดมุงหมายของการสอนในแงของการรูจัก
ใชความคิด วเิคราะห วิจารณ ประยุกต และผสมผสานความรูตางๆ เขาดวยกัน กับทัง้ฝกฝนให    
ผูเรียนรูจักใชสื่อความหมาย และการถกเถียงดวยพรอมกันไป ผูเรียน/ผูสอนจึงมีบทบาทมาก      
พอกัน กระบวนการและรูปแบบตางๆ ของการอภิปราย นบัแตการเตรียมการดําเนินการ           
การประเมนิผล และการอภิปรายรายกลุมใหญ กลุมยอยมีบทบาทอยางมากตอความสาํเร็จและ
ลมเหลวของการสอนแบบอภิปราย ผูสอนแบบนี้จงึตองทาํความเขาใจกับบทบาท กระบวนการ
และรูปแบบตางๆ  ของการอภิปรายกอนจึงเริ่มลงมือสอน 
  3. การสอนแบบฝกปฏิบัติ  ชวยใหวัตถุประสงคของการศึกษาในเชิงของทักษะ
พิสัย (Phyvhomotor) ประสบผลสําเร็จอยางด ี นอกจากนี้ยังชวยใหการเรียนการสอนมีชีวิตชวีา 
เปดโอกาสใหผูเรียนไดฝกฝนทกัษะและทศันะตางๆ อยางกวางขวาง แตจะใหผลดีในแงของ
สถานที่ อุปกรณ เครื่องมือ เอกสาร และความพรอมในดานตางๆ ประกอบดวย การสอนแบบนี้ จะ
แบงได 2 ประเภท คือ เนนการฝกฝนใหทําได เขาใจตาม และเนนการพัฒนาทักษะและการสราง
ความรูใหม แตไมวาจะเปนประเภทใดก็ตาม จะมีปญหาที่ผูสอน ผูเรียน อุปกรณ การเรียน การเงนิ 
และการประเมินผลดวยเสมอ ซึ่งตองขึ้นกับความพรอมในดานตางๆ 
  4. การสอนใหคนควาดวยตนเอง เปนสิ่งสําคัญมาก  นอกจากจะสงเสริมให        
ผูเรียนไดกาวหนาไปในทิศทางทีถ่นัดและสนใจแลว การจัดการสอนในลักษณะนี้อาจเปน
รายบุคคลหรือการศึกษาคนควาโดยอิสระ แตละแบบยอมใชการเตรียมตัวมาก ควรไดรับความ
สนับสนนุจากผูเกี่ยวของโดยเฉพาะผูบริหารอยางมาก (ไพฑูรย สนิรารัตน , 2524) 
 
  5.4 หลักการจัดการเรียนการสอน 
 
  การจัดการเรียนการสอนจะมีประสิทธิภาพมากนอยเพยีงใดนัน้ ขึ้นอยูกับการจัด
กิจกรรมการเรยีนการสอนเปนประการสําคญั การจัดกจิกรรมการเรียนการสอนที่ด ี จะชวยเรา
ความสนใจใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดีขึ้น เปนแรงจงูใจที่สําคัญใหผูเรียนเกิดทัศนคติที่ดีตอการ
เรียน เหน็คุณคา ตลอดจนสามารถมาไปประยุกตใชกับชวีิตประจําวนัได 
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  สุพิน บุญชูวงศ (2535) กลาวถงึหลกัการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ดวีา       
ควรเกี่ยวของกับส่ิงสําคัญหลายประการ ดังสรุปไดดังนี ้
  1. กิจกรรมการเรียนการสอนตองเกีย่วของกับจุดประสงคของการเรยีน มกีาร
จัดลําดับของกิจกรรมใหสอดคลองกับจุดประสงคทัง้ 3 ดาน คือ ดานพทุธพิสัย ดานจิตวิสัย และ
ดานทกัษะพิสยั ตลอดจนมกีารจัดลําดับข้ันตอนของกิจกรรมเพื่อใหนกัเรียนไดเรียนรูอยางตอเนื่อง 
  2.กิจกรรมการเรียนการสอนควรเหมาะสมกับวัยและความสามารถของนักเรียนมี
ลักษณะทาทายความสนใจของนักเรียน ชวยพฒันาความคิดของนกัเรียน  สามารถนาํไปใชใน
สถานการณใหมได สงเสริมการคิดแบบสืบสวนสอบสวน และการแกปญหาตามแนวทางของตน 
  3. กิจกรรมการเรียนการสอนนัน้ ตองทาํใหนกัเรียนเกิดการเรียนรูเพิ่มข้ึน และควร
เปนกิจกรรมทีใ่หนักเรียนไดเรียนรูหลายๆ ทาง 
  กลาวโดยสรุป การจัดกจิกรรมการเรียนการสอนประสบผลไดดีนั้น ครูควร
คํานึงถึงการจดักิจกรรมการเรียนการสอนที่เนนใหนักเรียนไดมีสวนรวมหรือไดเรียนรูจาก
ประสบการณตรงดวยตนเอง และในฐานะที่ผูเรียนเปนเด็กวยัรุน ครูผูสอนควรไดจัดกิจกรรมการ
เรยนการสอนโดยคํานงึถงึพฒันาการทางดานตางๆ คอื พัฒนาการทางรางกาย ทางสติปญญา 
ทางอารมณ และทางสังคมไปพรอมๆ กนัดวย 
  แนวทางการจดัการเรียนการสอนดังกลาวขางตน เปนแนวทางในการศึกษาการ
นําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอนไดเปนอยางดทีั้งในสวนของการศึกษาแนว
ทางการเรียนการสอน การจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยยึดกรอบการจัดการเรียน     
การสอน ของสุจิตร เพียรชอบ (2522) ในดานตางๆ ดังนี ้
  1. ดานการเตรียมการสอน 
  2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
  3. ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน 
  4. ดานการใชส่ือการเรียนการสอน 
  5. ดานการวัดและประเมินผล 
  6. ดานการสอนซอมเสริม 
 
  ดานการเตรยีมการสอน 
 
  การเตรียมการสอน คือ ศึกษาแผนการศึกษาและคูมือครูกอนทกุครั้งของครู     
รวมทัง้จัดทาํแผนการสอนรวม จัดเตรียมกจิกรรมการเรียนการสอนที่ควรใช จัดเตรียมสื่อการเรียน
การสอนและเครื่องมือวัดผลประเมินผล (สุมน อมรววิฒัน และสมพงษ จิตระดับ,2531) จึงอาจ
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กลาวไดวาการเตรียมการสอนของครูเปนการเตรียมตัวจัดกิจกรรมการเรียนการสอนลวงหนา
เพื่อที่จะดําเนนิการไปตามนัน้ 
  ความสาํคัญและวิธีการในการเตรียมการเรียนการสอน 
  การเตรียมการสอนนับวามคีวามสาํคัญอยางยิ่ง เพราะทําใหครูสามารถรวบรวม
และเลือกขอมูลหรือเนื้อหาสาระของบทเรียน ชวยสรางและเลือกใชวิธีการสอนสือ่การเรียนการ
สอน และแบบวัดประเมนิผลไดถูกตอง ชวยจัดกิจกรรมใหสอดคลองกับจุดประสงคและเปนไป
ตามลําดับข้ันตอน สามารถปองกันปญหาที่อาจเกิดขึ้นในการจัดกจิกรรมการเรียนการสอน อีกทั้ง
ยังชวยใหสามารถติดตอประสานงานกับบุคลากรและแหลงวทิยากรอื่นไดดี และครูคนอื่นสามารถ
นําแผนการสอนที่เตรียมไวไปใชสอนแทนไดเมื่อมีเหตุจาํเปน (สํานักงานคณะกรรมการการ
ประถมศึกษาแหงชาติ, 2528) 
  ในการเตรียมการสอนนั้น ครูจะตองคํานงึถึงสิ่งตางๆ หลายๆ อยาง ดังที่องคการ 
อินทรัมพรรย (2528) ไดกลาวถงึสิ่งที่ตองคํานึงถึงในการเตรียมการสอน คือ  
  1. ศึกษาเอกสารหลักสูตรใหเขาใจ เพื่อเปนขอมูลในการจัดการทาํแผนงานโดย
อาจจะจัดทําแผนงานระยะยาว ระยะสัน้ รายวนั หรือแตละคาบเวลากไ็ด ซึ่งการที่ครูศึกษาเอกสาร
หลักสูตรใหเขาใจนี้ จะทาํใหครูทราบวา มีเร่ืองอะไรบางที่จะตองสอน ใชเวลามากนอยเพยีงใด 
มโนมติของเรื่องนัน้มีอะไรบาง มีจุดประสงควาอยางไร  เนื้อหาวิชามีอะไรบาง ใชกิจกรรมใดใน   
การสอน ควรใชสื่อการสอนอะไรบาง และจะวัดผลประเมินผลดวยวิธีใดบาง 
  2. ศึกษาสิง่แวดลอมตางๆ ที่จะเอื้ออํานวยประโยชนในการเรียนรูแกนักเรียน เชน 
มุมหนังสือในหองเรียน หองสมุด สนามกฬีา เปนตน 
  3. เตรียมตัวนักเรียนใหพรอมที่จะเขารวมในกิจกรรมการเรียนการสอนที่ไดกําหนด 
ไวในแผน 
  สําหรับวธิีการจัดเตรียมการสอนนัน้ อาจจะจัดทําได 2 ลักษณะ คือ 
  1. การเตรียมการสอนระยะยาว เปนการเตรียมตัวกอนที่จะเปดภาคเรียน เพื่อ
ศึกษางานทัง้หมดของครูวา จะตองทาํอะไรบางในหนึง่ปการศึกษาขางหนา ซึ่งตองเตรียมในเรื่อง 
การศึกษาหลกัสูตรประถมศึกษา พ.ศ.2521 มีการเตรียมตัวในการศึกษาเอกสารหลกัสูตรอื่นๆ เชน 
แผนการสอน คูมือครู หนงัสือเรียน เปนตน ซึง่มีรายละเอียดสมบูรณยิ่งขึ้น รวมทั้งตองเตรียมตัว
ศึกษาวธิีการวดัผลและประเมินผล ตลอดจนการใชแบบฟอรมตางๆ ตามหลกัสูตร 
  2.การเตรียมการสอนระยะสัน้ เปนการเตรียมตัวใหพรอม เพื่อทีจ่ะสอนในแต     
ละวัน ตามกลุมประสบการณตางๆ ที่ไดกําหนดไวในตารางสอน เร่ิมต้ังแตเตรียมจุดมุงหมายของ
การเรียนการสอน เตรียมเนื้อหา เตรียมกิจกรรมการเรียนการสอน เตรียมสื่อการเรียนการสอน 
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เตรียมการวัดและประเมินผล และเตรียมตัวผูเรียน (สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษา   
แหงชาติ, 2528) 
  ดังนัน้ การเตรียมการสอน จึงเปนวิธกีารเตรียมตัวทัง้ครูผูสอนและผูเรียน เพื่อให
การเรียนรูของนักเรียนมีประสิทธิภาพสูงสดุ 
  สงัด อุทรานนัท (2529)  ไดกลาวถึงสภาพทัว่ไปของการเตรยีมการสอนวา        
ครูสวนใหญไมคอยไดทําการเตรียมการสอน ทั้งนี้เนื่องมาจากไมเห็นความสาํคัญของการ
เตรียมการสอน และคิดวามีความชํานาญในการสอนเพียงพอ และเคยสอนมานาน จึงไม
จําเปนตองมีการเตรียมการสอนลวงหนา นอกจากนีใ้นโรงเรียนบางแหงที่ครูใหญหรือผูบริหารได
เขมงวดกวดขั้นใหทําบนัทกึการสอนกจ็ะพบวาครูไดทําบันทกึการสอนจริง แตไมไดนําไปใชสอน
เลย หรือ      บางครั้งหากไมมีการเขมงวดในการตรวจบันทึกการสอน ครูก็มักจะทําการบนัทึก
ยอนหลงัเปนเวลาหลายๆ วนั ซึง่ไมเกิดประโยชนตอการเรียนการสอนแตอยางใด สวนเหตุผลอีก
ประการหนึ่งทีค่รูไมเตรียมการสอนก็อาจเปนเพราะความไมสะดวกในการใชแบบบนัทกึการสอน 
  โดยสรุป การเตรียมการสอนของครูเปนปจจัยสาํคญัที่จะตองชวยใหการเรียน   
การสอนเกิดสัมฤทธิ์ผลอยางแทจริง เพราะเปนการเตรยีมสิ่งตางๆ ไวลวงหนา และถือเปนสิง่      
จําเปน 
 
  ดานกําหนดวัตถุประสงค 
 
  การกําหนดวัตถุประสงคการสอน คือ สิ่งที่ตองการใหเกิดแกผูเรียนหลงัจากที่
เรียนจบเนื้อหาสาระที่กําหนดไว เพื่อใหผูเรียนมพีัฒนาการทางความรูและอื่นๆ ตามจุดประสงค
การเรียนรูประกอบดวย ปลายทางและนําทาง ที่กาํหนดไวในแผนการสอน ซึง่ประกอบดวย 
  1. พฤติกรรมการเรียนรู 
  2. หลักการเกีย่วกับการพฒันา 
  3. วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม 
  4. เทคนิคการประเมินผลผูเรียน 
  ดังนัน้ จุดประสงคการเรียนรูที่ดีจะบอกถึงสิ่งที่คาดหวงัจะใหผูเรียนไดรับ แตหาก
ไมเชื่อมโยงจดุประสงคกับเทคนิควธิีการสอนที่เหมาะสม ครูจะไมสามารถจัดการเรียนการสอน
บรรลุจุประสงคได (อาภรณ ใจเที่ยง, 2537) 
  สงัด อุทรานันท (2529)  กลาวถงึวัตถปุระสงคการสอนไววา ในการสอนทุกครัง้
จําเปนตองกาํหนดจุดประสงคใหชัดเจน เพื่อจะไดชวยใหสามารถกําหนดองคประกอบอื่นๆ ที่
ตามมาไดสะดวก สอดคลองกัน  กิดานันท มลิทอง (2531) ทีว่า วัตถปุระสงคและเนื้อหา เปนสิ่ง
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แรกที่ ผูสอนตองกําหนดใหแนนอนวา เมื่อเรียนบทเรยีนนั้นแลว ผูเรียนจะบรรลถุึงวัตถปุระสงค
อะไรบาง ซึ่งจะตองเปนวัตถุประสงคเชงิพฤติกรรมที่สามารถวัดหรือสังเกตได เมือ่มีการกาํหนด
วัตถุประสงคของการเรียนแลว ตองมกีารเลือกเนื้อหา บทเรียนใหสอดคลองกับวัตถปุระสงคที่ตั้งไว
นั้น เพื่อให   ผูเรียน เรียนแลวสามารถเปลีย่นพฤติกรรมเพื่อผลของการเรียนรูทีก่ําหนดไว 
  อาภรณ ใจเทีย่ง (2537) ไดกลาวถงึ การสอนมีจุดประสงคเพื่อใหผูเรียนเกิดการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว 3 ดาน ไดแก 
  2.1 ดานความรู ความคิด หรือดานพทุธิพิสัย กลาวคือ ผูเรียนเกดิความเจริญ
งดงามทางสตปิญญา เกดิการพัฒนาขึน้จากความไมรูไมเขาใจ คิดไมเปนมาเปน มีความรู       
ความเขาใจ มคีวามคิดและคิดเปน 
  2.2 ดานเจตคติ หรือดานจิตพิสัย เกี่ยวกับความรูสึกเห็นคุณคา ความดี       
ความงาม ความซาบซึ้ง ผูเรียนเกิดการพฒันาในดานนี ้
  2.3 ดานทักษะ หรือดานทกัษะพิสัย หมายถึง ความสามารถกระทําได ปฏิบัติได 
ถูกตองตามวยั เกิดทักษะจากการฝกปฏิบัติบอยๆ  
  สรุปไดวา การสอนจึงตองตั้งวัตถุประสงคใหผูเรียนเกิดการพัฒนาทั้ง 3 ดาน มิใช
ดานใดดานหนึ่งเพียงดานเดียว จึงจะถอืวาเปนการสอนที่สมบูรณ ตลอดจนมุงใหผูเรียนสามารถ
นําประสบการณใหมไปใชได 
 
  ดานการเลือกวิธีและเทคนิคการสอน 
 
  เทคนิควธิีสอนแตละอยาง มีประสิทธิผลในการสรางทักษะ ขอความรู ประสบ-
การณ และการมีโอกาสแสดงบาบาทในการเรียนของผูเรียนแตกตางกันไป ดังนัน้การจัดการเรยีน
การสอน ครูผูสอนจะตองวิเคราะหจุดประสงคการเรียนรูกอนวาตองการใหผูเรียนเกิดพฤติกรรมใน
ระดับใด กอนที่จะเลือกเทคนิควิธกีารทีม่จีุดเดนหรือการมีคุณคาในการสรางเสริมทกัษะ ขอความรู 
และพฤติกรรมที่กาํหนดนัน้มาใชในการจดัการเรียนการสอนเพื่อใหการเรียนการสอนนัน้บรรลุ     
จุดหมายหลายทางที่ตองการ (วัฒนาพร ระงับทกุข, 2542) 
  สุจริต เพียรชอบ (2522) ไดกลาวถงึวธิีและเทคนิคการสอนวาประกอบดวย 
  1. วิธีการสอน 
  2. การนําเขาสูบทเรียน 
  3. การตั้งคําถาม 
  4. การเราความสนใจ 
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  สงัด อุทรานนัท (2529) ไดกลาวถึงการเลือกเทคนิควิธกีารสอน ผูสอนจําเปนตอง
เลือกเทคนิคและวิธีการสอนใหเหมาะสมกบัธรรมชาติของเนื้อหาวิขาตางๆ และเหมาะสมกับวยั
ของผูเรียนดวย ดังนัน้ผูสอนควรจะไดศึกษาถงึเทคนคิวิธีการสอนแบบตางๆ ใหรูถึงขอดีและ
ขอจํากัดของวธิีสอนเหลานั้น ใหรูวาวธิสีอนเหลานัน้เหมาะสมกับเนื้อหาวิชาประเภทใด หรือ
เหมาะสมกับผูเรียนในวัยใด 
  สรุป การพจิารณาเลือกวธิีและเทคนิคการสอนนัน้ ตองคํานงึถงึจดุมุงหมาย 
กระบวนการเรยีนการสอน และผลที่จะเกิดขึ้นกับผูเรียน เพราะวธิีสอนแตละวิธีตางก็มลัีกษณะเดน
และขอจํากัดในตัวเอง ซึง่ครูจะตองพิจารณาเลือกและนํามาปรับใชใหเหมาะสมกบัจุดประสงค 
เนื้อหา รวมทั้งความสามารถ ความสนใจ และวธิีเรียนของผูเรียนดวย การสอนที่จะนาํไปสู
ผลสําเร็จตามจุดมุงหมายนัน้ ครูควรใชวิธกีารสอนหลายๆ แบบ 
   

ดานการใชสือ่การเรียนการสอน 
 

  ส่ือการเรียนเปนสิ่งที่จําเปนยิง่สวนหนึ่งในกระบวนการเรียนการสอนของนักเรียน
และครู เพราะเปนเครื่องมือที่ชวยใหนักเรยีนสามารถเขาใจเรื่องแจมแจงชัดเจนขึ้น ดังนัน้ครูทุกคน
จะตองพยายามจัดหาหรือทาํสื่อการเรียนตางๆ ข้ึน เพื่อใหนักเรียนไดใชสังเกต และคนควาคําตอบ
เพิ่มปญหาตางๆ ที่เกี่ยวกับการเรียน เนื้อหาวิชานั้นๆ รงมทัง้ครูจะตองรูแหลงที่จะชีแ้นะใหนักเรียน
สามารถเขาไปคนควาความรูได นอกเหนือไปจากทีค่รูนํามาใหด ู หรือบอกเลาใหฟงแตผูเดียว   
(กรมวิชาการ, 2521) 
  สื่อการสอนเปนสวนสําคัญในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดชัดเจนและเร็วขึ้น 
ตลอดจนชวยเราความสนใจไดดี ส่ือการสอนที่ดีจะชวยใหการสอนดาํเนนิไปไดราบร่ืนและสะดวก
คลองตัวแกผูเรียน การเตรียมสื่อการสอน ทําใหผูสอนทราบวาจะใชอะไรเปนสื่อชวยสราง
ประสบการณใหแกผูเรียน เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดีที่สุด (ไพฑรูย  สินลารัตน, 2526)  และ
การเลือกใชวสัดุอุปกรณเพื่อเปนสื่อการเรียน การสอน ควรจะไดคํานึงถึงความประหยัดและ
สะดวกในการจัดหาเปนประการสําคัญ ส่ือการเรียนการสอนที่ดีไมจาํเปนตองมีราคาแพง แตควร
จะคํานงึถงึคณุคาที่จะใหเกิดความเขาใจแกผูเรียนเปนสิ่งสาํคัญ (วารี ถิระจิตร, 2530) โดยใชส่ือ
การสอนที่เหมาะสมซึง่ตองคาํนงึถงึขอตอไปนี ้
  1) ความเหมาะสมกับระดบัความรู   ความสามารถและประสบการณเดิมของ      
ผูเรียน 
  2) การใชสื่อเพื่อสอดคลองกับวัตถุประสงคที่ตั้งไว 
  3) ความเหมาะสมของชนิดของสื่อกับกิจกรรมการเรียนการสอน 
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  4) ส่ือนั้นสามารถหาไดในแหลงวิชาการหรือในทองถิ่นนัน้ 
  5) ความสะดวกในการใช 
  ส่ือการสอนที่เหมาะสม สามารถแบงได 5 ประเภท ไดแก 
  1. ส่ือบุคคลและของจริง หมายถงึ ผูสอน ผูชวยสอน วทิยากรพิเศษ หรือของจริง
ตางๆ เพื่อชวยในการประกอบการสอน เปนตน 
  2. วัสดุและอุปกรณเครื่องฉาย เชน ภาพยนตร แผนโปรงใส สไลด ฟลม สคริป 
ฯลฯ 
  3. วัสดุและอุปกรณเครื่องเสียง เชน วทิย ุเครื่องบันทึกเสียง ฯลฯ 
  4. สิ่งพิมพ เชน หนงัสือ วารสาร รูปภาพ ฯลฯ 
  5. วัสดุที่ใชแสดง เชน แผนที ่ลูกโลก ของจาํลองตางๆ ฯลฯ 
  สรุปไดวา สื่อการสอน คอืส่ิงเราทีม่ีคายิ่งทางการศึกษา ครูควรเลือกใชส่ือให
เหมาะสม     ทั้งที่เปนเครื่องมือ วัสดุ และวิธีการ มาใชรวมกันอยางสมัพันธกนั สนบัสนุน สงเสรมิ 
ซึ่งกนัและกนั สื่อการสอนมีหลากหลายผสมกัน เพือ่ชวยกระตุนใหผูเรียนเกิดการเรียนรูที่ดีและ   
ชัดเจนยิง่ขึ้น 
 
  ดานการวัดและการประเมินผล 
 
  การวัดและการประเมินผลเปนองคประกอบหนึง่ของการศึกษาและมีบทบาท
สําคัญในการพัฒนาการเรียนการสอน เพราะเปนสิง่สําคัญที่ชวยในการวินิจฉัยผูเรียน ผลจากการ
วัดและประเมนิผล    จะชวยใหครูนาํมาวางแผนในการเรียนการสอนไดอยางถูกตองตรงกับความ
เปนจริง และแกปญหาไดถกูจุด ซึ่งจะทาํใหครูผูสอนจัดการเรียนการสอนไดอยางเหมาะสม และ
ทําใหผูเรียนบรรลุผลสําเร็จตามจุดมุงหมายทีก่ําหนดไว มีนกัการศกึษาไดใหความหมายของการ
วัดผล และประเมินผลไวหลายทาน ดังตอไปนี้ 
  เยาวดี วิบูลยศรี (2528) ไดใหความหมายของการวัดผลทางการศึกษาวา คือ 
กระบวนการทีพ่ยายามคนหาระดับ ซึ่งแสดงถึงปริมาณของลักษณะในตัวบุคคลหรือส่ิงของ หรือ
เหตุการณ 
  กานดา พนูลาภทวี (2528) ใหความหมายของการวัดผลวา หมายถึง การกําหนด
ตัวเลขหรือสัญลักษณใหเขากับส่ิงของหรอืเหตุการณตางๆ ตามกฎเกณฑโดยเปนการกาํหนด
ปริมาณของสิง่ที่ตองการจะได 
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  พนัส หนันาคินทร (2528) ไดใหความหมายของการวัดผลวา หมายถงึ            
การเปรียบเทยีบสิ่งที่เราตองการทราบหรือปรากฎการณที่เกิดขึ้นกบัมาตรฐานที่เรากําหนดขึ้นใช 
หรือมาตรฐานที่เปนที่ยอมรับวาเปนมาตรฐานที่ถกูตอง 
  สรุปไดวา การวัดผล คือ การกําหนดหนวยใหแกปริมาณของสิ่งทีต่องการจะวัด 
โดยใชเครื่องมอืวัด เพื่อที่จะไดทราบปริมาณ จํานวนหรือคุณภาพในสิ่งของเหตุการณ หรือตัว
บุคคล 
  การประเมนิผล หมายถงึ กระบวนการในการตัดสินใจหรอืวินิจฉยัเพื่อตีราคา หรือ
สรุปคุณลักษณะของสิ่งหนึง่หรือพฤติกรรมคนใดคนหนึง่อยางมหีลักเกณฑ โดยอาศัยขอมูล หรือ
รายละเอียดจากการสังเกต การตรวจผลงาน การสมัภาษณ หรือการทดสอบ ประกอบการ
พิจารณา และในการประเมนิผลแตละครั้ง จะตองประกอบดวยสิ่งตอไปนี้ คือ 
  1. ผลของการวัดที่ไดจากกระบวนการตางๆ  เชน  จากการสังเกต การตรวจงาน             
การสัมภาษณ หรือการทดสอบ 
  2. เกณฑการพิจารณา เพื่อจะใชเปนแนวหรือหลักในการพิจารณาวา ด-ีเลว      
เกง-ออน  ผาน-ไมผาน  โดยนําผลทีว่ัดไดมาเปรียบเทยีบกับเกณฑทีก่ําหนด 
  3. การตัดสินใจ เปนการชีข้าดหรือสรุปผลการเปรียบเทียบระหวางผลของการวัด
กับเกณฑที่กาํหนดไว (จํานง พรายแยมแข, 2529) 
  องคประกอบขอนี้ชวยใหผูสอนทราบวา การสอนที่ผานมานัน้บรรลุผลหรือไม 
มากนอยเพียงใด ผูสอนเกิดผลสัมฤทธิ์ตามจุดประสงคทีก่ําหนดไวหรือไม มีตอนใดหรือ
จุดประสงคใดบางที่ยงัไมบรรลุ ทําใหผูสอนสามารถแกไขขอบกพรองไดตรงจุด การวัดผล
ประเมินผลนีม้ีประโยชนทัง้ตอผูเรียนและผูสอน ผูสอนจึงตองทาํการวัดผลประเมินผลทกุครั้งที่
สอน (อาภรณ ใจเทีย่ง, 2537) 
  สรุปไดวา การวัดและประเมินผลจงึเปนสิ่งจาํเปนอยางยิง่ เพราะจะเปนสิ่ง
สะทอนความกาวหนาของวชิานัน้ๆ ซึ่งรวมในทกุดานทัง้ดานครูผูสอน ดานหลกัสตูร กิจกรรม และ
ผูเรียน 
 

ดานการซอมเสริม 
 

  การสอนซอมเสริม คือ การสอนเปนกรณีพิเศษนอกเหนือไปจากการสอนตาม
แผนการสอนปกติ เพื่อแกไขสวนบกพรองทีพ่บในตวันกัเรียน กรมวชิาการ (2521) ไดอธิบาย
เพิ่มเติมวา การสอนซอมเสริมมี 2 ลักษณะ คือ 
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  1. การสอนซอม คือ การสอนนักเรียนที่เรียนออน เรียนไมทนัเพื่อนในชั้น เพื่อให
เรียนทนัเพื่อนในระดับชั้นเดยีวกนั หรือสอบถามโครงการที่กําหนดไว 
  2. การสอนเสริม คือ การสอนนกัเรียนที่ฉลาดไดใหใชความสามารถที่มีอยูให
เต็มที่เปนไปตามแนวทางทีถู่กตอง และเปนประโยชน 
  ประภาพรรณ สุวรรณสุข (2524) ไดใหความหมายของการสอนซอมเสริม     
หมายถงึการสอนที่จัดขึ้นนอกเหนือไปจากการจัดการเรียนการสอนปกติ โดยมีจดุมุงหมายเพื่อ
สงเสริมประสบการณของนกัเรียนใหกวางขวางยิง่ขึ้น 
  สรุปไดวา การสอนซอมเสริม หมายถึง การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ทีท่ําขึ้น
ทั้งในหองเรียนและนอกหองเรียน และจัดขึ้นเพื่อสงเสริมความรูประสบการณ ตลอดจนสงเสริม
ประสบการณในดานตางๆ ของนักเรียนใหพัฒนาไปไดอยางมีประสิทธิภาพยิง่ขึ้น 
 

  ดังที่กลาวไวขางตนวา การจัดการศึกษาของไทยในปจจุบัน ไดเปลี่ยนกระบวน
ทัศนการจัดการศึกษาไทย จากการเนนความรูสากลเพียงอยางเดียว ไปสูการใหความสาํคัญกับ
ภูมิปญญาไทย โดยเนนใหผูเรียนรูคุณคาของภูมิปญญาไทย และการประยกุตใชภูมิปญญา     
โดยเปดโอกาสใหทองถิน่มบีทบาทในการจัดการศึกษามากขึ้น การจัดการเรียนการสอนนัน้ควรที่
จะตองมีการปรับปรุง และพัฒนาใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงของสังคม ความตองการ
ใหมๆ ของผูเรียน และความกาวหนาของวิชาการอยูเสมอ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับปจจัยที่สามารถ          
เอ้ืออํานวยใหเกิดความพรอมตอสภาพบรรยากาศการเรยีนการสอน ตามอัตภาพ และความ
จําเปนที่ไดรับการเกื้อหนนุและสงเสริม ดังนัน้จงึมีความจาํเปนที่จะคิดพัฒนาและปรับปรุงการ
เรียนการสอน ใหสอดคลองกันกับกระแสของการเปลี่ยนแปลง (ไพฑรูย สินลารัตน, 2524) ทาง
สังคม ภูมิปญญาชาวบาน หรือภูมิปญญาทองถิ่น มีบทบาทหนาทีท่ี่ผูกพันธกับวิถชีีวิตของ
ชาวบานอยางแนบแนนมาชานาน ดงัเชน ภูมิปญญาทกัษิณ หรือภูมิปญญาทองถิ่นภาคใตเปน
มรดกทาง       วฒันธรรมอันเกิดจากพัฒนาการ การปรับตัว ปรับวิถีชีวิตของคนในภาคใตให
สอดคลองกับสภาพทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมและการเมือง อาศัยความรู และประสบการณ
ลึกเฉพาะเรื่อง สามารถถายทอด และนําความรูไปปฏิบัติไดผลดีในการดํารงชีวิตตามสภาพ
ทองถิน่ของตน 
 
6. สภาพของภูมิปญญาทองถิ่นจังหวัดสงขลา 
 
 สภาพของจงัหวัดสงขลา 
 จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดที่สําคัญของภาคใต ตั้งอยูทางฝงทะเลตะวันออกของประเทศ
ไทย  มีอาณาเขตทิศเหนือจรดจังหวัดนครศรีธรรมราช และพัทลงุ ทิศตะวันออกจรดอาวไทย ทิศใต
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จรดจังหวัดสงขลา ปตตานี รัฐเคดาห และรัฐเปอรลิสของประเทศมาเลเซีย ทิศตะวนัตกจรดจังหวดั
พัทลงุและสตลู แบงการปกครองเปน 14 อําเภอ 2 กิ่งอาํเภอ (สํานักงานจงัหวัดสงขลา, 2542) 
 
 ลักษณะภูมปิระเทศและภมูิอากาศ 
 จังหวัดสงขลา เปนจงัหวัดที่มีสภาพภูมิประเทศหลากหลาย คือ พืน้ที่ทิศเหนือสวนใหญ
เปนที่ราบลุม ทิศตะวนัออกเปนที่ราบริมทะเล ทิศใตและทิศตะวนัตกเปนภูเขาและที่ราบสงู มปีา
และภูเขาสูงคอยลาดเทไปทางทะเลสาบสงขลา ซึง่ตั้งอยูทางทิศตะวนัออก 
 ลักษณะภูมิอากาศ จงัหวดัสงขลา อยูภายใตอิทธิมรสุมตะวันตกเฉยีงใต และลมมรสุม
ตะวันออกเฉียงเหนือ ทาํใหอากาศไมรอนจัดในฤดูรอน และอบอุนในฤดูฝน โดยจะมีฝนตกชุก
ในชวงเดือนตลุาคม-ธันวาคม สวนในฤดหูนาว อากาศเย็นเปนบางครั้ง (สํานักงานจังหวัดสงขลา, 
2542) 
 
 สภาพเศรษฐกิจ 
 จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดที่มทีรัพยากรอุดมสมบูรณ เปนศูนยกลางการบริหารราชการ 
การศึกษา การพาณิชยกรรม การบรกิาร และการคมนาคมขนสง ทําใหจังหวัดสงขลาเปน        
ศูนยกลางความเจริญทางเศรษฐกิจของภาคใต ประชากรสวนใหญ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
การประมง และอุตสาหกรรม ผลผลิตทีส่ําคัญทางเศรษฐกิจ ไดแก ยางพารา ขาว สัตวน้าํ          
อุตสาหกรรมสวนใหญในจงัหวัดสงขลา จึงเปนอุตสาหกรรมแปรรูปผลผลิต ซึ่งสินคาสงออกที่
สําคัญ คือ ยางแผนรมควนั ยางแทง อาหารทะเลแชแขง็ อาหารทะเลบรรจุกระปอง และผลิตภัณฑ
จากไมยางพารา สวนสินคานําเขา ไดแก น้ํามันเชื้อเพลิง เครื่องจักร อะไหลและอุปกรณ 
(สํานักงานจงัหวัดสงขลา, 2542) 
 
 สภาพสังคมและวัฒนธรรม 
 จากรองรอยหลักฐานทางโบราณคดี ที่ขุดพบในจงัหวดัสงขลา พบวาจงัหวัดสงขลาเปน
ชุมชนโบราณ ที่มีอายุเกาแกกวาสมัยอยุธยา มวีัฒนธรรมสืบทอดกันมาเปนระยะเวลายาวนาน
โดยมีลักษณะที่สําคัญ คือ เปนวัฒนธรรมที่เกิดจากการผสมผสานวัฒนธรรม 3 วัฒนธรรม ไดแก       
วัฒนธรรมไทยพุทธ วัฒนธรรมไทยมุสลิม (ชวา-มลาย)ู และวัฒนธรรมจีน (สุทธิวงศ พงศไพบูลย, 
2535) ซึ่งเปนลักษณะเดนทางวฒันธรรมของจังหวัดสงขลา 
 สําหรับขนบธรรมเนียมประเพณีที่สาํคัญของจังหวัดสงขลาที่สืบทอดกนัมาไดแก ประเพณี
การชักพระ ในวนัแรม 1 ค่ํา เดือน 11 และประเพณีการทําบุญวันสารทเดือนสิบ หรือที่ภาคกลาง



                                                                                                                 
  38

เรียกวา  ตักบาตรเทโว ซึง่จะจัดกันวันแรม 1 ค่ํา และวนัแรม 15 ค่ํา เดือน 10 สวนมหรสพพื้นเมอืง
ที่เปนทีน่ิยมกนัมาก คือ การแสดงหนงัตะลุง และการรํามโนราห (สํานกังานจงัหวัดสงขลา, 2543) 
 ภูมิปญญาทองถิ่นภาคใต จัดไดวามีความหลากหลายทัง้ที่ไดมีการพฒันาการจากการ
ปรับตัวกับส่ิงแวดลอมธรรมชาติ และที่คนไดพกพามาจากแหลงอารยธรรมตางๆ ไดแก สยาม 
อินเดีย จีน และชวา-มาเลย แลวหลอมรวมกันเขาหรอือยูเคียงขางกันในหลายลกัษณะ แตที่เดน
เปนเอกลกัษณของภาคใต คือ หนังตะลงุอันเปนศิลปะการเลนเงา หรือละครเงา (Shadow plays) 
(เอกวิทย ณ ถลาง, 2540) 
 
หนังตะลุง 
 

 หนงัตะลุงเปนศิลปะการแสดง ซึง่เปนที่รูจักกันดีในภาคใตเกือบจะเรียกไดวาเปน
สัญลักษณเดนของวฒันธรรมไทยภาคใตอยางหนึ่ง เปนการละเลนที่ใหความบนัเทิงแกคนไทยมา
แตโบราณ และนิยมเลนกันมากในจังหวัดทางภาคใต จนเรียกไดวาเปนมหรสพของปกษใตทีม่ ี
อิทธิพลผกูพนักับชีวิต และขนบธรรมเนยีมประเพณีของผูคนชาวบาน ชาวเมืองอยูมาก นอกจาก
หนงัตะลุงจะใหความบันเทงิแลว บทพากย บทเจรจาของหนังตะลงุ ยังสะทอนใหเห็นคานิยม และ
ทัศนคติของชาวบานที่แฝงอยูในเรื่อง อีกทั้งหนังตะลุงยังเปนมรดกทางศิลปวฒันธรรมของไทย
อยางหนึ่งที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ที่มีอายยุาวนานมาหลายสิบปแลว และในปจจุบนันีย้ังมีอิทธพิล
ตอจิตใจของชาวใตอยูมาก (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2521) หากดหูรือฟงอยางผวิเผนิ อาจรูสึกวาเปน  
การเลนที่ใหความรืน่เริงอยางธรรมดา แตถาดแูละฟงอยางพนิิจพิเคราะหเปนการละเลนที่นา     
ทึ่งมาก ยากทีจ่ะหามหรสพประเภทใดมาเทียบเคียงได นายหนังตะลงุคือผูแสดงคนเดียว ตองเชดิ
ตองพากยรูปหนงัทกุตัว เฉพาะตวัตลก ในการแสดงเรือ่งหนึ่งๆ ตองใชประมาณ 15 ตัว ใชเสียงพูด
แตกตางกนัทกุตัว เสยีงพระ เสียงนาง เสียงยักษ เสียงคนชรา สามารถทําไดอยางกลมกลนื       
หนงัตะลุงไมมฉีากใดๆ ประกอบเหมือนโขน ภาพยนตร ละคร มีแตจอผืนเดียวเปนฉาก ตองสราง
ภาพพจนดวยบทพากยทีน่าทึ่งยิง่กวานัน้ คนๆ เดียวสามารถตรึงคนดไูวไดตลอดคืน ตั้งแต 2 ทุม 
จนฟาสาง (พวง บุษรารัตน, 2541) 
 ปจจุบันหนงัตะลุงยงัคงไดรับความนิยมอยางกวางขวางจนถึงทุกวันนี้ จะเหน็ไดวา เมื่อมี
งานตางๆ ถาไมสามารถจะหาหนังตะลงุมาแสดงได ก็จะใชการบันทึกเสียงของหนังตะลงุมาใช
แทน ในกรณีเชนนี้ จึงนับวาหนงัตะลุงมีอิทธิพลตอชาวภาคใตอยางมาก อีกประการหนึ่ง ในการดู
หนงัตะลุง นอกจากประชาชนจะไดรับความสนกุสนานเพลิดเพลนิแลว ประชาชนจะไดรับแงคิด 
ความรูในดานตางๆ ที่สอดแทรกอยูในเนื้อเร่ือง (สมหวงั คงประยูร, 2522) จึงนับวาหนังตะลงุเปน
การละเลนพืน้เมือง ที่ไดรับความนยิมสูงสุดในภาคใต และเหมาะที่ใชเปนสือ่ในการพัฒนา       
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คุณภาพประชากรในทองถิน่ สําหรับรายละเอียดบางประการเกีย่วกบัหนงัตะลุง จะไดกลาวถงึใน
ตอนตอไปนี้ 
 
เอกสารและเรื่องราวเกี่ยวกับหนังตะลุง 
 
 เนื่องจากเอกสาร และเรื่องราวเกีย่วกับหนังตะลงุยงัไมแพรหลายเทาที่ควร ดังนั้นผูวิจัยจึง
ไดประมวลเอกสาร และเรื่องราวเกี่ยวกับเรื่องนี้ไวคอนขางละเอียด โดยมีสาระสําคัญหลาย
ประการ คือ ประวัติความเปนมาของหนังตะลงุ องคประกอบในการแสดงหนังตะลุง ลักษณะ
วิธีการแสดงหนังตะลงุ วรรณกรรมหนงัตะลุงเพื่อการแสดง ดนตรีหนงัตะลุงและเครื่องดนตรีที่ใชใน
การแสดงหนังตะลุง การแกะรูปหนังตะลุง สภาพปจจุบันของหนงัตะลุง คุณคาของหนังตะลุง        
ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
 

6.1 ประวัติความเปนมาของหนังตะลุง 
 

 หนงัตะลุงมีประวัติความเปนมาอยางไร ยังไมสามารถหาขอยุติได มีนักวิชาการหลายคน
ไดใหขอสันนษิฐานไวตางๆ กัน ดังนี ้
 สุธิวงศ พงศไพบูลย (2522) กลาววา “การละเลนแบบแสดงเงา” (Shadow Play) คือ 
การละเลนที่ใชหุนซึง่ทํามาจากหนงัหรือกระดาษแข็งมีไมเสียบ หรือสายใยตอเขากับสวนของ
รางกายที่ตองการใหเคลื่อนไหวได ผูเชิดเชิดจากดานหลังของจอ หนังหรือละครเงา (Shadow 
Plays) เปนวฒันธรรมเกาแกของมนษุยชาติ เมื่อครั้งทีพ่ระเจาอเลก็ซานเดอรมหาราชไดชัยชนะแก
อียิปต ก็ใชหนังเปนเครื่องเฉลิมฉลองความสําเร็จ และประกาศพระเกียรติคุณของพระองค ใน
อินเดียสมัยพทุธกาล พวกพราหมณใชหนงัที่อินเดียเรียกวา “ฉายานาฎกะ” เลนบูชาเทพเจา 
อยางไรก็ตาม   พบวาการเลนชนิดนี้มีแพรหลายในเอเซยีอาคเนย และมีสวนของวฒันธรรมอินเดีย
ปนอยูเปน     สวนมาก นักวิชาการที่ศึกษาเรื่องนี้มทีรรศนะแยกเปน 2 กลุม คือ กลุมแรก เชื่อวา
การแสดงที่เรียกวา “หนังตะลุง” นั้นตองมีกําเนิดที่ใดทีห่นึง่มากอนแลวแพรหลายไปยังที่อ่ืนๆ และ
แตละแหงกพ็ฒันาการแสดงไปตามวฒันธรรมของตน ทัง้นี้เพราะการแสดงหนงัตะลุงเหมือนจะ
แสดงกันได     ไมยาก เพียงแสดงการเลนหนงัตะลุงใหดูเพียงครั้งเดียว ผูชมก็สามารถจดจาํ
รูปแบบ และเลียนแบบการแสดงได แตก็อาจจะมกีารเปลี่ยนแลงองคประกอบบางอยาง เชน รูป
หนงั เครื่องดนตรี หรืออ่ืนๆ ใหสอดคลองเหมาะสมกบัประเพณีและวัฒนธรรมของตนแลวก็ไดมี
การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงกนัตอมาเรื่อยๆ สวนกลุมหลังใหความเห็นวาการแสดงหนังตะลงุนัน้ 
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เร่ิมแรกนาจะมาจากประเทศอินเดียอยางแนนอน โดยอาศัยเรื่องมหากาพยของอินเดียแลวจงึ
แพรหลายไปยงัประเทศอืน่ๆ ในเอเชยี 
 ในสวนที่เปนความหมายเกีย่วกับหนงัตะลงุนัน้ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ (2511) กลาววาหนงั
ตะลุงเปนการแสดงอยางหนึง่ที่ใชเงา (Shadow Plays) วิธีการแสดง คือ เอาหนงัโค กระบือ หรือ
หนงัแพะ มาสลักเปนรูปตัวละครตางๆ แลวเชิดหนังนัน้ใหเงาไปติดทีด่านหนา โดยใชตะเกียงสอง
ไปจากดานหลังตัวหนงันัน้ การเลนชนิดนีม้ีอยูในหลายประเทศดวยกนั และมมีานานเปนพนัปแลว 
 พงศพนัธุ ทนินิมิตร (2534) กลาววา จากการศึกษาเกีย่วกบัประวัติความเปนมาของ     
หนงัตะลุง  จะใหขอสันนษิฐานแตกตางกนัออกไป สามารถสรุปได 4 ขอ ดังนี ้
 ขอที่หนึ่ง สันนิษฐานวาหนงัตะลุงเกิดขึ้นที่จังหวัดพัทลงุ โดยนาจะเกดิที่เขายาโฮง หรือเขา
พระยาโฮง ซึง่อยูในทองทีบ่านกงหรา ตําบลชะริด อําเภอเมืองพทัลุง เขานี้เองที่มีผูออกเสียงเพี้ยน
ไปเปนยะโฮร แลวทําใหเขาใจผิดคิดวาเปนเมืองยะโฮรทางมาเลเซีย 
 ขอที่สอง สนันิษฐานวาหนงัตะลุงรับอิทธพิลมาจากหนงัใหญ ซึง่เลนกันอยูในสมัยอยุธยา 
เพราะถาดูลักษณะของรูปหนังจะเหน็วารูปของหนังใหญมีขนาดโตกวารูปของหนงัตะลุงหลายเทา 
วิวัฒนาการของรูปหนังนาจะเปนรูปขนาดใหญกอนแลวจึงยอใหเล็กลง มากกวาจากเล็กแลวขยาย
ใหใหญขึ้น หากพิจารณาจากสีจะเหน็วาเดิมรูปหนงัใหญเปนสีดํา ตอมาจึงมีสีอ่ืนๆ บาง สวนรปู
หนงัตะลุงตวัสาํคัญๆ มักระบายส ี และทําลวดลายพศิดาร จึงนาจะเปนการปรบัแตงใหมีสีสัน
สวยงามขึ้นภายหลัง และถาดูจากบทพากยก็มทีี่คลายกนัหลายอยาง เชน บทพากยรูปพระอิศวร
ของหนงัตะลงุคลายกับพากยสามตระของหนงัใหญ เปนตน 
 ขอที่สาม สันนิษฐานวา หนังตะลงุมาจากชวา ผานสูมาเลเซยี และแพรหลายทีย่ะโฮร     
ตอมาตานุย ตาหนงัทอง นายกองชางไปไดมาจากที่นัน้แลวเอามาฝกหัดคนไทยใหรูจักเลนหนัง   
คําวาตะลงุ มาจากคาํวา หลักตะลุง หรือหลักหลุง หมายถึง หลักลามชาง ผูที่มีความเชื่อนี้มเีหตุผล
หลายอยาง เชน มีบทไหวครูหนังตะลงุบางสํานวนกลาวไวเชนนัน้ ตวัตลกหนังตะลุงมีแขนยาว
คลายรูปหนังชวา ตวัตลกบางตัวมีชื่อคลายกับตัวหนงัชวา เชน สะหมอคลายสมาร ซึ่งเปนพี่เลีย้ง
ในเรื่องอิเหนา (เทียบเทาประสันตา) นอกจากนั้นชวายคุแรกนับถือศาสนาพราหมณนิกายไวษณพ 
หนงัตะลุงก็มีรูปพระอิศวร ซึ่งเปนรูปเคารพสําคัญในไศวะนกิายเชนกนั ในบทไหวครูก็ข้ึนตนดวย
คําวา “โอม” ซึ่งหมายถึงเทพเจาทั้งสามของพราหมณ โอม  มาจาก อ + อุ + ม (อ = อวตาร 
หมายถงึ พระวิษณุ, อุ = อุตร หมายถึง พระศิวะ หรือพระอิศวร,  ม = มหาพรหม หมายถงึ พระ
พรหม)  
 ขอที่สี่ สันนิษฐานวา หนังตะลงุอาจจะไดรับแนวคิดมาจากการละเลนของหนังชวา     
ผนวกกับการเลนหนังใหญ แลวนํามาดัดแปลงขึ้นเปนหนงัตะลุง ทาํใหตัวหนงัเลก็ลงเพื่อใชเชิดได
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สะดวกขึ้น ใหเคลื่อนไหวอวัยวะบางสวนไดเพื่อใหดูมีชวีิตชีวา ระบายสีใหสวยงาม เปลี่ยนแนว     
การเลน และเรื่องที่แสดง เพือ่ใหเหมาะสมกับสภาพและความนิยมของทองถิน่ 
 สวนเรื่องทีห่นงัตะลุงในภาคใตของไทยใชแสดงกันอยูในปจจุบนันี ้ ปรากฏวามีอยูหลาย
ลักษณะ ซึ่ง พวง บษุรารัตน (2523) สรุปวา มีอยู 3 ประเภท คือ เทพนิยาย จนิตนิยาย และ        
นวนิยาย และในทกุประเภทของเรื่องที่ใชแสดงหนงัตะลุงก็จะสอดแทรกความรู ความคิด และ       
ทัศนคติในดานตางๆ ไปสูประชาชนผูชม 
 สรุปไดวา เกี่ยวกบัประวตัิความเปนมาของหนงัตะลงุ ยังไมสามารถจะหาขอยตุิหรือ       
หลักฐานที่แนนอนได เปนเพียงขอมูลสวนหนึ่งที่ใชในการพิจารณาศกึษาประวัติหนังตะลงุเทานัน้ 
 

6.2 องคประกอบในการแสดงหนังตะลงุ 
 

 องคประกอบในการแสดงหนังตะลงุมีอยูหลายอยางดวยกัน เชน คณะหนงั เครือ่งดนตรี 
โรงหนัง และอุปกรณภายในโรงหนงั รูปหนงั เปนตน ซึ่งลวนแตเปนองคประกอบที่สําคัญอยางยิ่ง 
ดังที่ อุดม หนทูอง (2529) ไดกลาวถงึองคประกอบในการแสดงหนงัตะลุง สรุปไดดังนี ้
 หนงัตะลุงคณะหนึง่ เรียกวา 1 โรง คณะหนึ่งมีประมาณ 8 – 9 คน หรืออาจจะถงึ 10 คน 
คือมีนายหนัง 1 คน ชื่อของคณะสวนมากจะเปนชื่อของนายหนังนั่นเอง นายหนังตองทาํหนาที่เปน
ตัวหนงัทุกตัว คือ ทําหนาที่เชิดตัวหนงั พากย (ขับกลอนสด) คือ บทกลอนทีใ่ชในการขับรอง      
สลับกับบทเจรจา เพื่อบรรยายเรื่องบรรยายฉาก บรรยายความรูสึกนกึคิด อิริยาบทของตัวละคร      
มีความยาวเหมาะสม ดนตรีรับเปนชวงๆ บทขับถายาวเกนิไป ทาํใหยืดยาดชักชา สัน้เกนิไปขาด   
ใจความ หนงัในอดีตถือบทขับเปนหลัก หนังในปจจบุันถือเอาบทเจรจาเปนหลัก กลอนเริ่มเร่ือง
ของแตละตอน 8 – 10 คํากลอน กลอนสรุปเรื่อง 2 – 4 คํากลอน ผูที่เปนนายหนงัสวนใหญจึง     
มักจะมีปฏิภาณไหวพริบดี พูดไดหลายเสยีง มีความรอบรู และมีอารมณขัน นายหนังจงึเปนแกน
สําคัญของคณะหนงัตะลงุ สวนลูกคูก็มคีรบตามเครื่องดนตรี คือ คนตีกรับ 1 คน กลอง 1 คน    
โหมง 1 คน ฉิง่ 1 คน และป 1 – 2 คน ถามีซอดวงก็มคีนสีซอ 1 คน และหนงัตะลงุบางคณะยังมี
หมอไสยศาสตรอีก 1 คน ดวยลกูคูของหนงัตะลุงนอกจากมหีนาที่เลนดนตรีแลว จะตอง             
ขนยายเครื่องดนตรีในการเดินทางไปแสดงยังที่ตางๆ และในบรรดาลูกคูทั้งหลายบางทีกม็ีผูที ่     
ฝกหัด      เพื่อจะเปนนายหนังตะลงุอยูดวย ลูกคูประเภทนี้มกัทาํงานทุกอยางโดยไมคํานงึถงึความ
เหนื่อยยาก ลกูคูสวนใหญมกัจะอาศัยอยูในหมูบานใกลบานนายหนัง และประเภทลูกคูฝกหัดเปน       
นายหนังอาจมาจากที่อ่ืน หรือชุมชนใกลเคียง 
 สําหรับเครื่องดนตรี หนังตะลุงคณะหนึง่ๆ แตเดิมมีเครื่องดนตรี 5 ชิ้น คือ ทบั 1 คู       
กลองขนาดเลก็ 1 คู โหมง 1 คู ฉิ่ง 1 คู และป 1 เลา แตในปจจุบนันี้มเีครื่องดนตรีบางอยางเขามา
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ประสม เชน กลองจะใชกลองของวงดนตรีสากล คือ กลองชุด และกลองทัมบา ปก็ใชไวโอลิน
หรือไมก็ใชซอดวงแทน นอกจากนี้ก็มกีีตารเขามาประกอบดวย 
 ในดานองคประกอบในการแสดงหนังตะลงุ ชวน เพชรแกว (2529) ไดกลาวไวดังนี ้ 
 องคประกอบในการแสดงหนังตะลงุ นอกจากเครื่องดนตรีแลว ยังมีโรงหนัง จอหนัง       
รูปหนงั และความเชื่อเกี่ยวกับไสยศาสตร โรงหนังตะลุงในอดีตปลูกเปนเรอืนชั่วคราว ยกเสา         
4 เสา ยกพืน้สูง  เลยศรีษะเล็กนอย  หลังคาเปนแบบเพงิหมาแหงน  ขนาดโรงประมาณ                 
2.30 x 3 เมตร ดานหนาขงึจอผาขาว ดานขางกั้นอยางหยาบๆ ดวยทางมะพราวหรือจาก ภายใน
โรงมีเหยือกกลวยเทากับความยาวของจอวางชิดจอสําหรับปกรูป นอกจากนี้ยงัมตีนกลวยวางไว
ขางผาทั้งสองขางของโรงเพือ่ไวปกพักรูปหนงั มีเครื่องใหแสงสวาง สมัยกอนใชใต แลวพัฒนามา
เปนตะเกยีงไขวัว ตะเกียงเจาพายุและไฟฟาตามลําดับ โดยแขวนไวชวงกลางจก หางจากจอราว    
1 ศอก แตในปจจุบันโรงหนังตะลงุจะเปนแบบสําเรจ็รูป คือสามารถถอดแยกชิ้นประกอบได 
สําหรับรูปหนงัตะลุงมหีลายขนาด คือ ขนาดเล็กใหญแตกตางกนั รูปยักษ รูปเจาเมอืง และรูปฤาษี
จะมีขนาดใหญกวารูปอ่ืนๆ รูปหนังประเภทตัวตลกทกุตัวถายทอดไปจากบุคคลจริงๆ หนังตะลุง
คณะหนึง่จะมรีูปตัวตลกเอกอยู 1-2 ตัว ตัวตลกเอกดังกลาวนี ้ เปรียบเสมือนตัวแทนของนายหนา
หนงัตะลุงแตละคณะมีรูปหนังไมเทากัน สวนใหญจะมปีระมาณ 150-300 ตัว คือมีความจาํเปนที่
ตองใชมีที่เก็บเรียกวาแผง การจัดเก็บรูปในแผงจะตองจัดอยางมีระเบียบ คือ จัดรูปประกอบที่ไม
สําคัญ (รูปกาก) ไวขางลาง รูปยักษไวสวนหนึง่ รูปพระรปูนางไวสวนหนึ่งไมปะปนกนั  รูปศักดิ์สทิธิ์ 
เชน ฤาษี เทวดา และตัวตลกจะจัดไวบนสดุ สําหรับตัวตลกอาจจะมีถุงใสไวตางหาก 
 การแสดงหนังตะลุงอาจจะแสดงเพียงครึ่งคืนหรือตลอดคืนก็มี มักเริ่มแสดงในเวลา
ประมาณ 21.00 น. หรือ 22.00 น. ถาแสดงตลอดคืนจะมีพกัตอนเที่ยงคนืหรือหลังจากนัน้โดยพัก
ไมเกิน 1 ชั่วโมง การคิดคาจางขึ้นอยูกับวาหนงัตะลุงจะมีชื่อเสียงหรอืไม ถาเปนคณะที่ไมคอยมี
ชื่อเสียงก็อาจจะอยูระหวาง 2,000 – 2,500 บาท แตถาเปนคณะที่มชีื่อเสียงราคาคาจางอาจจะถึง 
5,000 บาท หรือ 6,000- 7,000 บาทตอคืน 
 
 6.3 ลักษณะวิธีการแสดงหนังตะลุง 
 เมื่อคณะหนังตะลุงไปถึงโรงแสดง จะนาํอุปกรณทัง้หมดนี้ขึ้นทางหนาโรงสวนผูแสดงขึ้น
ทางหลงัโรง นายหนังเปนผูประเดิมการโหมโรง โดยการตีกลอง นําเอาฤกษเอาชยั และกันจัญไร  
ลูกคูบรรเลงเพลงเชิด แลวทําพิธีเอารูปออกจากแผง การทาํพิธเีบิกโรง คือการประกอบพิธกีรรม
บูชาครู ซึง่จะจัดตามลักษณะของงานทีแ่สดง จากนั้นโหมโรงตอไปเพื่อเรียกคนด ูขณะโหมโรงจะมี
รูปปกหนาจอ อาจจะเปนรูปปราสาท กอนออกรูปฤาษนีายหนงั (ผูแสดง) จะไหวครูสวดมนตคาถา
คุมครองปองกนัตัว  เสร็จแลวเอารูปปราสาท เอารูปฤาษีออกเชิด ตัง้นะโม สวดบทสัดเด ชุมนมุ
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เทวดา ตอจากนัน้ออกรูปลิงดํา ลงิขาว มารบกัน ฤาษีจะออกมาหามปรามสั่งสอน ตอไปจะออกรูป
พระอิศวรทรงโค หลงัจากนัน้ก็จะออกรูปปรายหนา บทออกมาขับบทไหวครูหนังหรือครูบาอาจารย 
บิดา มารดา ผูที่เคารพนับถือ ตลอดจนสิ่งศักดิ์สิทธิท์ัง้หลายใหมาคุมครองปองกนั ตอจากนั้นก็จะ
ออกรูปตัวตลกมาบอกเรื่องที่จะแสดงในคืนนัน้ แลวก็เร่ิมแสดงเรื่อง เร่ืองที่แสดงถาเปนสมัยกอน
มักแสดงเรื่องรามเกียรติ์ หรือในสมัยหนึง่นิยมแสดงนทิานชาดก วรรณกรรมทองถิน่ และนิทาน
ประโลมโลก สําหรับในปจจุบันไดดัดแปลงเรื่องที่แสดงมาจากนวนิยายสมัยใหมกม็ี ดําเนนิเรื่องไป
ตามปกติ (สุธิวงศ พงษไพบลูย, 2522) 
 ฉันทัส ทองชวย (2536) กลาววา หนงัตะลุงสวนใหญจะยึดขนบนยิมในการแสดง 
คลายคลึงกนั อาจแตกตางกันบางในรายละเอียดเล็กนอย สอดคลองกับ พวง บษุรารัตน (2541)      
ที่วาหนังตะลงุทุกคณะ  มลีําดับข้ันตอนในการแสดงเหมือนกันจนถอืเปนธรรมเนยีมนยิม โดยมี
ลําดับข้ันตอนในการแสดง โดยสรุปดังนี ้
 1. ตั้งเครื่อง 
 2. แตกแผงหรือแกแผง 
 3. เบิกโรง 
 4. ลงโรงหรือโหมโรง 
 5. ออกลิงหัวค่ํา เปนธรรมเนียมของหนังในอดีต ลิงคําเปนสัญลักษณของอธรรม ลิงขาว
เปนสัญลักษณของธรรมะ เกิดสูรบกัน ฝายธรรมะกม็ีชยัชนะแกฝายอธรรม ออกลงิหวัค่ํา ยกเลกิไป
ไมนอยกวา 70 ปแลว 
 6. ออกฤาษี หรือชักฤาษ ี
 7. ออกรูปพระอิศวรหรือรูปโค 
 8. ออกรูปฉะหรือรูปจับ “ฉะ”  หมายถงึการสูรบกันระหวางพระรามกบัทศกัณฐ ยกเลิกไป
พรอมๆ กับลิง 
 9. ออกรูปปรายหนาบทหรือรูปกาศ ปราย หมายถงึ อภิปราย กาศ หมายถึง ประกาศ 
 10. ออกรูปบอกเรื่อง 
 11. ขับรองบทเกี้ยวจอ 
 12. ตั้งเมืองหรือต้ังนามเมือง เร่ิมแสดงเปนเรื่องราว 
 
 โอกาสในการแสดงหนงัตะลุง เดิมหนงัตะลุงนยิมแสดงเฉพาะในงานสมโภช เฉลิมฉลอง 
ไมแสดงงานอปัมงคล เชน งานศพ แตความเชื่อเร่ืองนีห้มดไป ปจจบุันดูเหมือนวาการแสดงหนงั
ตะลุงมักจะอยูในรูปการจัดหารายไดเปนสวนใหญ อาจจะหารายไดบํารุงวัด บํารุงกิจการสาธารณ
กุศล หรือไมถาเปนธุรกิจการคา 
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 หนงัตะลุงนับไดวาเปนการละเลนที่ตองใชศิลปะหลายอยาง เพราะเปนการแสดงออกถึง
ความรูความสามารถหลายๆ ดาน ของบุคคลเพียงคนเดยีว คือ นายหนังตะลงุ ซึง่มทีั้งการพากย
บทกลอนแบบตางๆ ใหไดทาํนองเสนาะไพเราะนาฟง ใหเขากับทํานองและจังหวะของเครื่องดนตรี
ที่ใชประกอบ การพากยรูปแตละรูปใหมีน้ําเสยีงที่แตกตางกนัไปตามลักษณะบุคคลิกของตัวละคร
ซึ่งมีอยูหลายตัวดวยกนั การเชิดรูปหนังตะลุงใหมีลักษณะทาทางเหมือนคนจรงิ กาํลังเจรจาซึ่งกนั
และกัน การสรางมุขตลกขบขันใหผูชมไดหัวเราะ คลายเครียด เปนตน สิง่เหลานี้ลวนแตเปนศิลปะ
ที่นายหนงัไดแสดงออกมาในขณะทําการแสดงทั้งสิ้น (นครินทร ชาทอง, 2539) ในการศึกษา
เกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุงโดยการสัมภาษณและสังเกตผูวิจัย ศึกษารายละเอียดใน
ประเด็นตางๆ ดังนี ้
 1. ศิลปะการผูกเรื่อง 
 2. ศิลปะการดําเนนิเรื่องในการแสดง 
 3. ศิลปะการเชิดรูป 
 4. ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 
 ศิลปะการผูกเรื่อง 
 
 ศิลปะในการสรางเรื่องหรือการผูกเรื่องมหีลายอยาง ที่สาํคัญคือ จะตองตั้งความมุงหมาย
เอาไวใหชัดเจนเสียกอนวา เร่ืองที่จะนาํมาแสดงนัน้จะไปในแนวไหน มีเจตนาจะเสนอความคิด
หรือคุณคาอะไรตอผูชม ผูผูกเรื่องไมสอดคลองกับความตองการของผูชมแลว อาจจะทําใหการ
แสดงไมเปนทีถู่กใจของผูชม แตขณะเดียวกนัผูผูกเรือ่งตองคํานึงถงึขนบนิยมในการแสดงดวย 
อยางไรก็ตามเพื่อใหคนรุนเกาและคนรุนใหมสามารถชมหนงัตะลุงได จึงจําเปนที่ตองผูกเรื่องแบบ
รวมสมัยดวย ไมใชเพื่อคนรุนเกาหรือคนรุนใหมเทานัน้ การผูกเรื่องหนงัตะลุงแตละเรื่องจะตองมี
ศิลปะอยูทุกขัน้ตอน ซึ่งสามารถแบงขั้นตอนในการผูกเรือ่งไดดังตอไปนี ้
 1.1 ศิลปะการตั้งชื่อเร่ือง การตั้งชื่อเร่ืองจะตองตั้งใหส้ัน ผูชมสามารถจดจําเรื่องไดงาย 
และเกิดความเราใจนาติดตาม 
 1.2 ศิลปะการวางโครงเรื่อง จะตองวางโครงเรื่องใหนาติดตาม ไมเกิดความรูสึกอ่ิมใน
นิยาย ตองเปนไปตามกฎแหงกรรม คือทาํดีไดดี ทําชัว่ไดชั่ว ไมขัดตอความรูสึกของผูชม 
 1.3 ศิลปะการเปดเรื่อง ศิลปะการเปดเรื่องมีอยูดวยกันหลายแบบ ไดแก การเปดเรื่องดวย
ปมปริศนา การเปดเรื่องดวยการเลาหลายแบบ ไดแก การเปดเรื่องดวยปมปริศนา การเปดเรื่อง
ดวยการเลาเรือ่งในอดีต การเปดเรื่องจากตอนใดตอนหนึ่งของเรื่อง และการเปดเรื่องแบบจาก
ปลายเรื่องมาหาตนเรื่อง 
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 1.4 ศิลปะในการเดนิเรื่อง การเดินเรือ่งดวยบทกลอน การเดินเรื่องดวยบทบรรยาย         
รอยแกว และการเดินเรื่องแบบประสมกันระหวางรอยแกว และรอยกรอง 
 1.5 ศิลปะในการจบเรื่อง การจบเรื่องที่ดีนัน้จะตองจบเรื่องแบบบริบูรณ ผูชมสามารถ
เขาใจในเรื่องราวทุกอยางไดอยางชัดเจน และหรือ การจบเรื่องแบบสรางปมปริศนาใหผูชมกลับไป
ครุนคิดตอ 
 

ศิลปะการดาํเนินเรื่องในการแสดง 
 

 การเดินเรื่องเปนการนําเสนอเรื่องราวนิยายหนังตะลงุใหผูชมไดชม อันเปนศิลปะการ       
นําเสนอเรื่องราวการแสดงใหเปนที่ประทบัใจผูชม เปนการนําเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นหลายๆ      
เหตุการณ มานาํเสนอใหเปนเรื่องราวใหผูชมรูเร่ือง และเขาใจไดเปนอยางด ี รวมทัง้อยากจะ
ติดตามเรื่องราว และมีความสนุกสนานเพลิดเพลนิกับการนาํเสนอทกุขั้นตอน นับไดวาการดําเนนิ
เร่ืองก็เปนสิ่งสาํคัญอยางหนึง่ในการแสดงหนงัตะลุง การดําเนินเรื่องทีด่ีตองอาศัยศิลปะตางๆ ดงันี ้
 2.1 การดําเนนิเรื่องตามบท คือ ดําเนินเรื่องราวไปตามบทหรือโครงเรื่องที่ไดวางไว กอน
เร่ิมตนการแสดงทุกประการ 
 2.2 การดําเนินเรื่องตามสถานการณ คอื การดําเนนิเรื่องโดยอาศัยสถานการณในขณะ
กําลังแสดง ไดแก การดําเนนิเรื่องแบบรับเรื่อง และการดําเนนิเรื่องแบบยืดเรื่อง 
  
 ศิลปะในการเชิดรูป 
 
 การเชิดรูปเปนศิลปะที่สาํคญัยิ่งของการแสดงหนังตะลงุ รูปหนังตะลงุมีสวนที่เคลื่อนไหว
ไดสองอยาง คือ สวนของปากรูปที่ชกัปากใหเคลื่อนไหวได มีรูปคนชรา รูปตลก รูปเสนา              
รูปชาวบานทั่วไป และสวนของมือทั้งสองอยางดังกลาวแลว เปนสวนที่แสดงใหเห็นถึงความมี
ชีวิตชีวา เชน สวนของปาก เมื่อเวลาพูดจะตองดึงเชือกสําหรับที่จะใหปากเคลื่อนไหว ดูแลวจะมี
ลักษณะคลายปากคนจรงิพดู การเชิดรูปที่ดีจะตองอาศัยศิลปะหลายอยางดวยกนั ไดแก ศิลปะ
การใชเงา การใชเงาเปนการสรางเงารปูโดยใชแสง จากหลอดไฟฟาสองผานรูปหนงัใหปรากฏ      
บนจอ ศิลปะการใชเงาที่ดีเงารูปที่ออกมาจะตองปรากฏในลักษณะที่ชดัเจน และสวยงาม ซึง่รูป
หนงัตะลุงที่ใชนั้นมวีิธกีารเชดิที่แตกตางกนัออกไป คือ 
 3.1 การเชิดรูปศักดิ์สิทธิ์ จะตองมีความพิถีพถิันกันมา เพราะแฝงไปดวยความเชือ่ของ     
ส่ิงเหนือธรรมชาติ วามีผลตอการแสดงของคณะหนัง 
 3.2 การเชิดรูปมีศักดิ์ จะตองเชิดแบบไวยศศักดิ์ โดยจะไมโนมตัวลงต่ํา เมื่อเจรจากับผูอ่ืน 
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 3.3 การเชิดรูปยักษ จะตองใหหยาบ และขึงขังตามนิสัยยักษ 
 3.4 การเชิดรูปเดิน จะตองเชิดใหมีลีลาเหมือนคนจรงิเดนิ 
 3.5 การเชิดรูปกากและรูปเบ็ดเตล็ด จะตองเชิดใหมกีารลุกลี้ ลุกลน หรือสุภาพ ตามนิยม
เฉพาะตวัของรูปหนงัตะลุง 
 
 ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 
 การขับบทเปนการขับรองบทกลอนเพื่อแสดงออกถึงความในใจของตัวละคร และบางครั้ง
ก็ใชอธิบายเรื่องราวที่เกิดขึน้ แตไมนิยมใชในการเจรจา อาจจะมีการเจรจาดวยบทกลอนบางใน
บางกรณี เพื่อความสนุกสนาน ซึง่เปนไปในทางการสรางมุขตลกเปนสวนใหญ การขับบทใน
ความหมายทัว่ๆ ไป หมายถึง การรองกลอนหรือขับบทกลอนใหไพเราะ ถูกตองตามทํานองของ
การแสดงหนังตะลุง สวนการพากยรูป หมายถงึ การพากยบทเจรจาของตัวละคร ซึ่งสวนใหญจะ
เปนการเจรจาดวยบทรอยแกว ประกอบการเชิดรูปใหเขาจังหวะของการเจรจา ซึง่ศิลปะในการขบั
บท และการพากยรูป มีวิธกีารดังนี ้  
 4.1 ศิลปะการขับบท นายหนงัจะตองขบับทใหไพเราะนาฟง และมีเสียงดงักงัวานเขากับ
จังหวะของดนตรี คือ โหมง ฉิ่ง และกรับ 
 4.2 ศิลปะการพากยรูป นายหนงัจะตองพากยรูปใหเสียงเขากับตัวละคร คือ ชายจรงิหญงิ
แท และจะตองทาํเสียงใหไดหลายเสยีง เชน คนแก ชายหนุม และตัวตลกแตละตัวที่มีสาํเนียง
แตกตางกนัอยางสิน้เชงิ 
 สรุปไดวา ศลิปะในการแสดงหนังตะลงุ นายหนงั (ผูแสดง) ตองมีความสามารถ                
มีไหวพริบปฏิภาณ รอบรูหลายดานแลว สิ่งสําคัญคือ เสียง นายหนงัตะลุงจะตองมนี้ําเสยีงไพเราะ 
เสียงดังฟงชัด สามารถขับบทกลอน และพากยรูป คือ การใหเสยีงพดูกับตัวละครหรือรูปหนงัตะลุง
ใหถูกตองเหมาะสมกับ เพศ วัย และลกัษณะอุปนิสยัของตัวละครนั้นๆ สอดคลองกับ สุธวิงศ        
พงษไพบูลย (2522) ที่วา นายหนังตองทําเสยีงไดหลายเสียง นอกจากนั้นยังตองผูกเรื่องเองชาง 
แตงกลอนที่เปนคําพากยเองบาง ตองมีความสามารถหลายดาน เชน เสียงดัง เสยีงดี ความจาํดี       
มีศิลปะการใชภาษาดี มีความรอบรูกวางขวาง มีไหวพริบแกปญหาเฉพาะหนาในระหวางการ
แสดงดวย 
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 6.4 วรรณกรรมหนังตะลุงหรือบทที่ใชในการแสดง 
 
 วรรณกรรมหนังตะลงุ ตางกับวรรณกรรมทางหนงัสือ ที่มีผูแตงขึ้นเพื่ออาน แตวรรณกรรม
หนงัตะลุงแตงขึ้นเพื่อแสดง มีตัวรูปหนงัตะลุงเปนตัวละคร นายหนงัเปนผูเชิดและพากย จึง
มองเหน็ไดอยางชัดเจน แมวรรณกรรมหนังตะลงุเรื่องนั้นแตงไดดี แตนายหนงัพากยไมดี ขาดลลีา
ไมมีชีวิตชีวา วรรณกรรมหนงัตะลุงเรื่องนัน้ กม็ีคาดวยตามไปดวยในทางกลบักนั วรรณกรรมดี          
หนงัพากยด ี วรรณกรรมหนังตะลงุเร่ืองนั้นยอมไดรับความนิยมจากมหาชน  (พวง บุษรารัตน, 
2541) กลาวถงึหลักเกณฑในการเขียนวรรณกรรมหนงัตะลุง เพื่อการแสดง สามารถสรุปไดดังนี้ 
 1. เร่ืองที่เขียนเขาลักษณะเทพนิยาย จนิตนิยาย หรือนวนิยาย สวนจิตนิยาย ยอม
สอดแทรกอยูทั้งเทพนิยายและนวนิยาย 
 เทพนิยาย เปนเรื่องจักรๆ วงศๆ มีอภินิหาร เหาะได ตายแลวชุบได มีเทวดา ยักษ ครุฑ 
นาค วานร เขามาเกี่ยวของ ไมตองคํานงึถงึขอเท็จจริง แตงไดงายกวาเรื่องนวนิยาย 
 นวนิยาย คือ เร่ืองชวีิตจริง มีขอเทจ็จริงที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน นวนิยายเขียนเปนบท
หนงัตะลุงไดยากกวาเทพนิยายมาก 
 2.การวางโครงเรื่อง เร่ืองทีไ่ดมาหลายทาง จากประสบการณจากจนิตนาการ ดัดแปลง
จากวรรณกรรมทองถิ่น จากวรรณคดีไทยแบบประสมประสาน เนื้อหาของเรื่อง ตองบงบอกใหผูชม
ทราบวามีอะไรเกิดขึ้นกับใคร ที่ไหน เมื่อไร อยางไร เร่ืองเปดคือดําเนนิไปตามลําดบั หรือเร่ืองปด 
เชน ไมบอกใหรูวา   ผูหญิงคนนีเ้ปนลกูใคร ขอขัดแยงสําคัญที่สุดในการวางโครงเรื่อง เมื่อตัว
ขัดแยงตัวแรกจนมุม ตองมตีัวขัดแยงรอง และมีความรายกาจ หรือสรางปญหาใหยิ่งกวาตัวแรก     
เมื่อใดหมดตัวขัดแยงหรือตัวโกงเรื่องจบ    ทันท ี
 3. เร่ืองที่เราแตงขึ้นใหอะไรกับผูชม เนนเรื่องเดียว เชน เร่ืองพระรมโพธิ์แกว เนนดาน     
สาธารณสุขขั้นพืน้ฐาน เร่ืองมารชวีิต เนนเรื่องโทษ และการปราบยาเสพยติด ในบางเรื่องอาจเนน
หลายเรื่อง เชน ความเสยีสละ ความซื่อสัตยสุจริต เปนตน 
 4. การตั้งชื่อตัวละคร การตั้งชื่อเมือง สถานที ่หนงัตะลุงนิยมตัง้ชื่อตัวละครใหพองกนั เชน 
จักรพันธ จันทริา แกวปกขัน นิลปกข ีอาจใชตัวเอกของเรื่องตั้งชื่อเร่ือง หรือจุดรวบยอดของเรื่องมา
ตั้งชื่อเร่ืองก็ได 
 5. การจัดตอนหรือจัดฉาก หนงัตะลงุแสดงตลอดคืนประมาณ 25 ตอน แสดงครึ่งคืน
ประมาณ 15 ตอน แตละตอนตองบอกชื่อตัวละครที่ปรากฏพรอมกันบนจอ 
 สรุปไดวา ศิลปะในการแสดงหนังตะลงุ ผูแสดง (นายหนงั) ตองสามารถถายทอดบท 
(เร่ืองที่แตงไวสําหรับใชแสดงในคืนนัน้) ผานตัวละครไดอยางมชีีวิตชวีา เพื่อดึงดูดใหผูชม (ผูดู)     
มีอารมณคลอยตามได จึงจะถือวาเลนดี เขาถึงบทบาท ดังนัน้ในอดีตผูแสดง (นายหนงั) สวนใหญ
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จะนิยมแตงบทหรือเขียนบทขึ้นมาเอง เพราะทาํใหสามารถเขาใจรูถึงบทบาทของตวัละครนั้นๆ      
ไดเปนอยางดี ตางกับปจจบุัน ผูแสดง (นายหนัง) จะนิยมนําบทที่มผูีแตงไวแลว นํามาใชในการ
แสดง โดยสอดแทรกเรื่องราวหรือเหตุการณใหเหมาะสมกับงานในคนืนัน้ๆ แทน ซึ่งจากการ
สัมภาษณ หนงัฉิ้น อรมุต เมือ่วันที่ 10 มกราคม 2544  ใหสัมภาษณวา ปจจุบันนายหนงั  (ผูแสดง) 
มีความถนัดในการขับบท (กลอนสด) นอย จึงไมนิยมขบับท    แตจะนิยมใชบทเจรจามากกวา และ
บทที่ใชในการแสดงสามารถหาซื้อไดตางกบัในอดีต ผูแสดงจะนิยมแตงขึ้นเองมากกวา ดงันัน้        
จึงพบผูแสดง (นายหนัง) ที่มคีวามสามารถทั้งแสดงเอง เลนเอง เขียนบทเองไดนอยมากในปจจุบัน 
  
 6.5 ดนตรีหนังตะลุง 
 
 ดนตรีหนงัตะลุงในอดีต มีความเรียบงาย ชาวพื้นบานในทองถิน่ประดิษฐขึ้นไดเอง โดยใช
วัสดุในพืน้บานมีทบั กลอง โหมง ฉ่ิง เปนสําคัญ ป ซอ เกิดขึ้นภายหลังก็คงใชวดัสุพื้นฐานอยูดี      
ตอมาวัฒนธรรมภายนอกโดยเฉพาะดนตรไีทยสากล หนงัตะลุงจึงเพิ่มดนตรีใหมๆ  เขามาเสรมิ 
เชน กลองชุด กีตาร ไวโอลิน ออรแกน พวง บุษรารัตน (2541) ไดกลาวถงึดนตรีทีใ่ชในการแสดง
หนงัตะลุง ไวดังนี ้
 1. ทับ เปนเครื่องกํากับจงัหวะและทวงทํานอง ที่สําคัญที่สุด ผูบรรเลงดนตรีชิ้นอื่นๆ      
ตองคอยฟงจังหวะยักยายตามเพลงทับ ทีน่ิยมใชมีถึง 12 เพลง คือ เพลงเดนิ เพลงถอยหลังเขา
คลอง เพลงเดินยักษ เพลงสามหมู เพลงนาดกลายออกจากวัง เพลงนางเดินปา เพลงสรงน้าํ       
เพลงเจาเมืองออกสั่งการ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงยักษ และเพลงกลับวงั ผูชาํนาญที่เรียกวา
มือทับเทานั้นจึงสามารถตีทบัครบ 12 เพลงได 
 ทับหนังตะลุงมี 2 ใบ ใบหนึง่เสียงเล็กแหลม เรียกวา “หนวยฉับ” อีกใบหนึ่งเสยีงทุม      
เรียกวา “หนวยเทิง” ทับหนวยฉับเปนตวัยืน ทับหนวยเทงิเปนตวัเสริม หนังตะลงุในอดีตมีมือทบั      
2 คน ไมนอยกวา 60 ปมาแลว ใชมือทับเพียงคนเดียว ใชผาผูกไขวกัน บางคนวางบนขา บางคน
วางขาขางหนึง่บนทับ กดไวไมใหทับเคลื่อนที ่
 โดยทั่วไป ทบันิยมทําดวยแกนไมขนนุ ตบแตงและกลึงไดงาย ตัดไมขนุนออกเปนทอนๆ 
ยาวทอนละประมาณ 60 เซนติเมตร ฟนโกลนดวยขวานใหเปนรูปคลายกลองยาว นํามาเจาะ     
ภายใน และกลึงใหไดรูปทรงตามตองการ ลงน้าํมนัชักเงาดานนอก หุมดวยหนังคาง ตรงแกมทบั
รอยไขวดวยเชอืกดายหรือไนลอน รอยดวยหวาย ลอดเขาในปลอกหวายสวนหลงั ดึงหวายใหตึง
เสมอกัน 
 กอนใชทับทกุครั้ง ตองชุบน้าํทีห่นงัหุม ใชผาขนาดนิ้วกอยอัดที่แกมทบัดานใน ทาํใหหนัง
ตึงมีเสียงไพเราะกงัวาน 
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 2. โหมง เปนเครื่องกํากับการขับบทของนายหนงั โหมงมี 2 ใบ รอยเชือกแขวนไวในรางไม 
หางกนัประมาณ 2 นิ้ว เรียกวา “รางโหมง” ใบที่ใชตีเปนเหล็กมีเสยีงแหลมเรียกวา “หนวยจี”้ อีกใบ
หนึง่เสียงทุม เรียกวา “หนวยทุม” ในอดีตใชโหมงราง โหมงลูกฟากก็เรียก ทําดวยเหลก็หนา
ประมาณ 0.4 เซนติเมตร ยาว 10 นิ้ว กวาง 4 นิ้ว อัดสวนกลางใหเปนปุมสําหรับตี สวนโหมงหลอ
ใชกันมาประมาณ 60 ป หลอดวยทองสําริด รูปลักษณะเหมือนฆองวง การซื้อโหมงตองเลือกซื้อที่
เขากับเสียงของนายหนงั อาจขูดใตปุมหรือพอกขันองุดานใน ใหมีใยเสียงกลมกลืนกับเสียงของ
นายหนัง ไมตีโหมงใชอันเดียว ปลายขางหนึง่พนัดวยผาหรือสวมยาง ทาํใหโหมงมีเสยีงนุมนวล 
และสึกหรอนอยใชไดนาน 
 3. ฉิ่ง ใชตีเขาจังหวะกับโหมง คนตีโหมงทาํหนาที่ตีฉิ่งไปดวย กรับเดี๋ยวนี้ไมตองใช นําฝา
ฉิ่งกระแทกกับรางโหมงแทนเสียงกรับได 
 4. กลองตุก มีขนาดเล็กกวากลองมโนหรา รูปแบบเหมอืนกัน ใชไม 2 อัน โทนใชตีแทน
กลองตุกได 
 5. ป หนังตะลุงใชปนอกบรรเลงเพลงตางๆ ถือเอาเพลงพัดชาเปนเพลงครู ประกอบดวย
เพลงไทยเดิม อ่ืนๆ ไดแก เพลงสาวสมเด็จ เขมรปแกว เขมรปากทอ พมารําขวาน พมาแทงกบ 
สุดสงวน เขมรพวง ลาวดวงเดือน เพลงลกูทุงหลายเพลงอาศัยทํานองเพลิงไทยเดิม คนเปาปก็เลน
ไดดี แมเพลงไทยสากลทีก่ําลังฮิต ป ซอ กเ็ลนได โดยไมรูตัวโนตเลย ซออู ซอดวง ประกอบป ทาํให
เสียงปมเีล็กแหลมเกนิไป ชวนฟงยิ่งขึน้ ป ซอ สามารถยกัยายจงัหวะใหชาลง หรือเร็วขึน้ตาม
จังหวะทับไดอยางกลมกลนืและลงตัว 
 การบรรเลงดนตรีหนงัตะลงุ แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
 1. บรรเลงดนตรีลวน เชน ยกเครื่อง ตั้งเครื่อง ลงโรง 
 2. บรรเลงเพลงประกอบการรับบท ข้ึนบท ถอนบท เลยบท เชิด บรรเลงประกอบการขับ
กลอนแปด กลอนคํากลอน กลอนลอดโหมง ประกอบการบรรยาย อิริยาบทของตัวละคร และ
บรรเลงประกอบบทบาทเฉพาะอยาง เชน บทโศก ลักพา รายมนต 
 สรุปไดวา ดนตรีที่ใชในการแสดงหนังตะลุงปจจุบนัเปลี่ยนแปลงไปมาก เครื่องดนตรี      
มากชิน้ มีการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรีไทยกับดนตรีสากล เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปน
เพลงลกูทุงเปนสวนใหญ ทัง้นี้จากการสัมภาษณ หนงันครินทร ชาทอง เมื่อวนัที ่24 ตุลาคม 2542 
เลาวา ปจจุบนัหาคนที่มีความสามารถในการเลนดนตรีไทยไดยากมาก ที่มีอยูอายมุากเลนไมไหว 
และสิ่งสําคัญ คือไมมีคนสบืสานตอ ดงันั้นการแสดงหนงัตะลุงในปจจุบันจงึมีการนําดนตรีสากล
เขามาเสริมมากขึ้น แตอีกผลหนึง่คือ ตองการพัฒนาใหเขากับสมยันิยมมากขึ้น 
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 6.6 การแกะรูปหนังตะลุง 
 
 จากการแสดงหนงัตะลุงเปนจํานวนมากในภาคใต ทําใหเกิดหัตถกรรมที่ควบคูไปกบัการ
เลนหนงัตะลุง คือ การแกะหนัง หรือการทาํตัวหนงัตะลุง คือการนาํเอาหนงัสัตวมาฉลุลวดลายเปน
ตัวหนงั และรายละเอยีดตางๆ ภายในรูปแบบที่ปรากฏออกมาเปนลกัษณะของตัวภาพบุคคลตางๆ 
สําหรับใชเชิด ทําหนาที่เปนสื่อกลางระหวางผูพากยหนงักับผูดู (มารุต อัมรานนท, 2512) ดังนัน้    
ผูที่ประกอบงานศิลปะประเภทนี้ สวนใหญเปนชางพืน้บานแบบศิลปะที่ปรากฏในผลงาน จงึมี
ลักษณะความงามเปนตัวของตัวเอง คือมลัีกษณะเดนเฉพาะตวัพอสมควร ไดมีผูเชี่ยวชาญศึกษา
เร่ืองนี้ ลําดับข้ันตอนการทาํไวสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
 1. การเลือกหนัง และวิธกีารฟอกหนงัแบบพื้นฐาน 
 2. การออกแบบและการจาร (วิธีเขียนหรือวาด โดยใชเหล็กปลายแหลม) แบบลงบน 
แผนหนัง 
 3. เครื่องมือแกะฉลุหนัง 
 4. การใชเครื่องมือแกะฉลหุนัง 
 5. สีและการลงสีรูปหนัง 
 6. การประกอบตัวหนัง และการเขาตับรูปหนงั 
 ดังมีรายละเอยีดดังตอไปนี ้
 
 การเลือกหนงัและวธิีการฟอกหนังแบบพื้นบาน 
 

 การเลือกหนงั 
 หนงัสัตวที่ชางแกะฉลุหนังนยิมใชกนัมาก คือ หนงัววั หนังควาย เพราะหนงัทัง้สองชนิดนี้ 
มีคุณลักษณะพิเศษกวาหนงัสัตวอ่ืนๆ คือ เหนยีว มีความคงทน มีความโปรงแสงมากหลังจากฟอก
แลว มีความหนาบางพอเหมาะ รูปหนังที่ทาํจากหนังวัว และหนงัควาย มีความแข็งและสปริงตัวดี 
ชวยใหการเชดิแตละรูปเคลื่อนไหวอยางมชีีวิตชีวา หนังสัตวชนิดอืน่ก็พอมีบางทีน่ํามาแกะฉลุ     
รูปหนงัสําหรับใชเชิดในจอ อยางเชน หนังเสือ หนังลงิ หนงัคาง หนังกวาง หนังแพะ หนงัหมี ฯลฯ 
เปนตน สวนใหญจะเปนรูปที่ตองการใหทึบแสง ไมตองการความงามมากนกั เชน รูปตัวตลก        
แตทั้งนีก้็ขึ้นอยูกับความนยิม และความเชื่อของหัวหนาคณะหนังแตละคน (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 
2528) 
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 วิธีการฟอกหนังแบบพื้นฐาน 
 ในสมัยโบราณใชมะเฟอง ขา ใบสอม ฟอกหนงั โดยนาํมะเฟอง ขา ใบสอม ผสมกันตาํ     
ใหแตก ใสในโองใชน้าํเปลาผสมดวยพอสมควร แลวจึงนําหนงัที่ขูดแตงแลวแชหมกัทิ้งไวประมาณ
หนึง่วนั จึงนาํหนงัมาลางดวยน้ําใหสะอาด นําไปขึงกับไมกรอบอีกครั้ง ตากลมทิง้ไวจนแหงก็จะได
หนงัทีท่ํารูปหนังตะลงุตามที่ตองการ ซึง่แบงวิธีการฟอกเปน 2 แบบดังนี ้
 แบบที่ 1 ฟอกดวยสับปะรด ใชสับปะรด 3 กิโลกรัม ตอหนงัหนัก 1 กิโลกรัม หั่นสับปะรด
ทั้งเปลือกทัง้เนื้อเปนชิ้นเลก็ๆ แชน้ําหมกั หมกัทิง้ไวประมาณ 2-5วัน แลวแตความหนาบาง        
ของหนงั หนงับางแช 2 วัน หนงัหนาแช 5 วัน เมื่อหมกัไดตามที่ตองการแลวนาํหนงัมาวางบนไม
กระดาน ใชชอนขูดทั้งสองขาง ลางน้ําใหสะอาดนาํไปขึงตากลม เหมอืนวิธีแรก 
 แบบที่ 2 ฟอกดวยน้ําสมสายช ู น้าํสมสายช ู 1 ขวดใชผสมน้าํ 1 ปบ แชหนงัหมักทิง้ไว          
3 ชั่วโมง แลวนาํหนังลางดวยน้าํใหสะอาด ทาํเหมือนกับวธิีแรกทกุขั้นตอน (สุชาติ ทรัพยสิน, 
2528)  
 สรุปไดวา เนือ่งจากวิธกีารฟอกหนงัมีขั้นตอนที่ยุงยาก ซับซอน หากขาดความชาํนาญ     
ทําใหหนังเสยีหายได ปจจุบันชางแกะรูปหนงัตะลุงสวนใหญ นยิมซื้อหนังวัวสําเร็จรูปที่ผาน      
การฟอกเรียบรอยแลวมากกวา เพราะนอกจากจะสะดวก หาซื้อไดงายแลว คณุภาพของหนัง
ใกลเคียงกนั หรือแทบจะเหมือนกนักว็าได ซึ่งจากการสัมภาษณ ชางกิตติ คชรัตน (สัมภาษณ             
2 มกราคม 2544) เลาวา ชางโดยสวนใหญนิยมซื้อหนังวัวสาํเร็จรูปมาใชแกะ ทั้งนี้เนื่องจากม ี    
ขอจํากัดดานเวลา และหนงัที่ทาํการฟอกเองกับหนงัววัที่ซื้อสําเร็จรูป คุณภาพไมแตกตางกนั และ
จากการสัมภาษณ ชางเหวยีน อินพรม (สัมภาษณ 11 มกราคม 2544) เลาเพิ่มเตมิวา หนงัววัที่
ผานการฟอก หรือหนงัววัสําเร็จรูปนัน้ สิ่งสาํคัญคือ วิธกีารนําหนงัมาใช เพราะเมื่อนําหนังวัว
สําเร็จรูปไปแชน้ําแลว หนังจะเกิดการบิดตัว งอตวัเล็กนอย หากไมสังเกตกจ็ะมองไมเห็นขอ
แตกตาง       ดังนัน้เมื่อนําไปใชแกะรูป ทาํใหรูปเกิดการงอตัว ไมเรียบได ชางที่มีประสบการณและ
ทํางานดานนีจ้ะเรียนรูดวยตนเอง 
 
 การออกแบบและการวางแบบลงบนแผนหนัง 
 
 การออกแบบและการวางแบบตัวหนัง เปนอีกขั้นตอนหนึง่ที่อาศัยฝมือในดานการวาดรูป 
และอาศัยความชํานชิํานาญพอสมควร รูปหนงัที่ใชเชิดในจอหนัง เชน หนงัตะลงุ ตวัหนังสวนใหญ
จะแยกเปนรายตัวไป ไมเสยีเวลาออกแบบ เพราะอาศัยแบบเดิมทีม่ีแพรหลายเปนทีน่ิยมอยูแลว 
เพียงแตจะยอสวนหรือขยายสวนของขนาด และดัดแปลงสวนเลก็ๆ นอยๆ บางสวน แตถาเปนรูป
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หนงัที่ใชเพื่องานตกแตงประดับประดับ การออกแบบเปนเรื่องสําคัญมาก เพราะแบบดี ก็เปนสวน
หนึง่ของความงาม (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2528)  
 สรุปไดวา รูปหนงัตะลุง ม ี2 แบบ คือ 
 แบบที่ 1 ใชเพือ่การแสดง 
 แบบที่ 2 ใชเพือ่การประดับประดา 
 
 เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 
 ในการแกะฉลรูุปหนงั มีเครือ่งมือใชในการแกะฉลุหนงั ดังนี ้
 1. กระดานรอง คือ แผนไมหนาตัดขวางลําตน แตกระดานรองแกะฉลุหนงัมีขนาดหนา 
และเนื้อทีห่นาตัดกวางกวา การเลือกชนิดของไมที่จะเอามาทํากระดานรอง ตองเปนไมที่มเีนื้อแขง็ 
และเหนยีวอนัหนึง่ ไมชนิดเนื้อออนอนัหนึง่ 
 2. มีดตัดหนงั ชางแกะฉลุหนังสวนใหญจะประดิษฐขึ้นใชเอง มีลักษณะเปนใบมีดปลาย
แหลม 
 3. มุกหรือตุดตู เปนเครื่องมือแกะฉลุหนงัที่สําคัญ มลัีกษณะเปนแทงเหล็กกลม และมี
หลายขนาด มีปากคมเชนเดียวกับส่ิว และจากปลายปากจะมชีองกลางดานในสูงขึ้นมาออก       
ดานขาง เปนที่ดายเศษหนงัที่แกะฉลุทิง้ มุกนอกจากมหีลายขนาดแลวยังมีหลายชนิด 
 4. เหล็กปลายแหลม มีขนาดเล็ก ยาวกวามกุเล็กนอย ใชสําหรับรางรูป และจารรปูลงบน
แผนหนัง 
 5. สบูหรือเทียนไข สําหรับจิม้ปลายมีดหรือมุกกันฝด 
 6. สีสําหรับระบายรูปหนัง สวนใหญเปนหมึกสี ซึง่มีความโปรงแสงดี เพราะไมมีเนื้อสีที่ทํา
ใหรูปหนังทึบแสงมากไปกวาเดิม สวนสีดาํ จะใชสนี้ํามนั หมึกจนี หมกึดํา หรือสีพนก็ได 
 7. ใชพูกันสนี้าํ ควรเลือกชนดิที่ขนไมออนจนเกนิไป 
 8. คอนตอกมุก ใชคอนตาปธูรรมดา เลือกขนาดพอเหมาะ 
 
 การใชเครื่องมือในการแกะฉลุหนัง 
 
 ขั้นลงมือแกะฉลุหนงั เปนขัน้ตอนที่ตองอาศัยความรู ความสามารถดานศิลปะ อาศยัฝมือ
ที่มีความแมนยํา มีความประณีต พากเพียร ตลอดจนความสามารถในการเลือกใชมุกตามชนิด
และขนาดตางๆ ใหพอด ี พอเหมาะในการประดิษฐลวดลายตางๆ การใชเครื่องมือแกะฉลุ
โดยเฉพาะมุก จึงมีสวนชวยใหรูปหนังมีความงาม มีคุณคาดานศิลปะเขาขั้นสมบูรณลงตัวได ชาง
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แกะฉลุหนังจะปรุเสนดวยมกุกลม และใชมุกชนิดอื่นๆ ในการแกะฉลุดอกลายที่เปนสวนละเอียด
เสียกอน จึงจะใชมีดตัด (มดีขุดหรือมีดเทะ) หรือส่ิวตัดขอบริมของตัวหนงั และเสนรอบนอกของ
กนกลวดลายประกอบตัวหนัง 
 การปรุเสนดวยมุกกลม และการแกะฉลุดอกลายตางๆ ในตัวหนงั ตองมีความแมนยําใน
การจัดจังหวะ และขนาดของดอกลายไดสัดสวน การแกะฉลุสวนที่ตองการความคมชัด 
ละเอียดละออเหลานี้ ตองแกะฉลุบนกระดานทีเ่ปนไมเนื้อแข็ง และเหนยีว สวนขั้นตอนการใชมดี
ตัดหรือส่ิวตัดจะใชไมกระดานรองที่เปนไมเนื้อออนและเหนยีว เพื่อปลายมีดจะไดเลี้ยวคดโคงไป
ตามขอบริมไดสะดวก ไมเกิดการสะดุด อันจะทาํใหไมปะติดปะตอกลมกลืนเปนแนวเดียวกนั 
นอกจากนี ้      การใชมีดตัด (มีดขุดหรือมีดแกะ)  เสนขอบริมที่คดโคงในวงแคบ สวนยอดของกนก
หรือตัวลาย เหมาะที่จะใชมดีตัดซึ่งมีปลายเปนมมุแหลม (มุมเฉียง) มากๆ จะใชมดีตัดที่ปลายเปน
มุมที่ไมแหลมจนเกนิไป  (ประมาณไมเกนิ 45 องศา) ทัง้นี้เพื่อสะดวกในการรักษาแนวการเดินเสน
โคงในวงกวางหรือเสนตรงไดดี 
 กลวิธีในการเลือกและการใชมุก มุกแตละชนิดแตละขนาด มีความเหมาะสมในการใช
ประดิษฐดอกลายแตกตางกนั การใชมุกขึ้นอยูกับความตองการทีจ่ะใหรูปหนังมคีวามโปรงทึบ  
มากนอย    แคไหน ตองการความละเอียดละออเพียงไร การใชมุก ตองใชหลายชนดิ ผสมผสานกนั
ในการประดิษฐ  ดอกลาย เลือกขนาดที่เขากันไดดวย การเลือกใชมีดแกะใบบางสวนของยอดกนก
แทนการปรุเสนดวย มุกกลมจะฃวยใหยอดกนกหรือตัวลายใหมีความรูสึกออนโคง เลื้อยไหล
งดงามมากขึ้น 
 สรุปไดวา ในการแกะฉลหุนงั ชางนอกจะมีความชํานาญในการแกะ ตองมีความรู            
เขาใจในการเลือกใชเครื่องมือไดเปนอยางดี การแกะฉลุหนังเปนขั้นตอนสําคัญที่ตองใชความ
ละเอยีดออน  ปราณีต เพื่อใหไดรูปที่สวยงาม 
  
 สีและการลงสีรูปหนงั 
 
 การระบายสีรูปหนงั ในแงของการเลือกส ี (วรรณะของสี) รูปหนังที่ใชเช็ดหรือรูปหนงัตะลุง 
จะเลือกใชสีฉดูฉาด ใชสีตัดรวมกัน และใชหลายสี ในอีกแงหนึง่ของการเลือกส ี (ชนิดของส)ี       
รูปหนงัประเภทนี้จะใชสีทีม่คีวามโปรงแสงมาระบาย ซึ่งสวนใหญไดแกพวกหมึกสี การะดาษสี       
ยกเวนสีดํา ทีต่องการความทึบแสง ใชสีอยางอืน่ เชน สีน้ํามนั สีเขียนลายผา รูปหนงัประเภทที่เปน
หนงัตกแตงประดับประดา แมจะใชฉูดฉาดที่มีความสดใส แตยังมีความระมัดระวงัในการใชสทีี่ตัด
กันอยูสูงบาง  การระบายสีรูปหนงั เปนการระบายพืน้ๆ ไมมีกลมกลนื ออนเขม และมีเงา ขนาดรูป
หนงั และเนื้อที่ตัวหนงั ตวักนกลวดลายมีสวนกําหนดเนื้อที่ของการลงสี เพราะจะมีเสนปรุดวยมุก



                                                                                                                 
  54

หรือมีดแกะเปนการตัดสินไปในตัวอยูแลว การระบายสีจึงสะดวกมาก สวนที่เปนสขีาวในตัวหนังก็
จะเวนไมระบายสี เปนสีของหนังที่มีความโปรงแสงอยูแลว หากตองการโปรงแสง สีขาวมากก็แกะ
ฉลุออกไปเลย เชน สวนที่เปนใบหนาของรปูผูหญิง รูปหนังที่ใชในการตกแตง   ถาตองการจะเนน
ในดานความงามของรูปแบบ องคประกอบ กนกลวดลาย       ความประณีต และศิลปะในการแกะ
ฉลุแลว จะนยิมลงสีพืน้ดําทัง้หมด ซึง่เปนที่นยิมกนัมาก การระบายสีรูปหนงัใชพูกันสีน้ํา เนื่องจาก
การระบายสีรูปหนงัเปนการลงสีพืน้ธรรมดา และทาํไดสะดวก ชางแกะฉลุหนงับางคนใหลูกหลาน
ชวยงานระบายสีไปดวย เปนอันลงมือกนัทั้งครอบครัว 
 สรุปไดวา การระบายสีรูปหนังตะลงุ ชางสวนใหญใหคนใกลชิด หรือคนในครอบครัวชวย
ระบาย โดยดูจากแบบทีม่อียูแลว การระบายสกี็จะระเหยตามๆ กนั โดยจะเลือกใชสีที่ฉูดฉาด     
โดยเฉพาะรูปที่ใชในการแสดง เพราะตองการดํารงเวลาแสงสองผานจอผาขาว ตางกับรูปที่ใชเพือ่
ประดับประดา  จะเลือกใชสีไดหลากหลายมากกวา 
 
 การประกอบตัวหนังและการเขาตับรูปหนัง 
 
 การระบายสีรูปหนงัเปนขั้นตอนสุดทายของศิลปะการแกะฉลุหนัง ประเภทแตกตาง 
ประดับประดา จากนั้นจะนําไปเขากรอบ ฉากซึ่งเปนอีกเรื่องหนึง่ แตรูปหนังประเภทที่ใชเชิด       
โดยเฉพาะหนงัตะลุง ยังตองมีการประกอบชิ้นสวนอวยัวะของตวัหนงับางสวนที่ตองการให
เคลื่อนไหวได เชน แขน มือ ปาก ตา เทา     จงึตองเอาชิน้สวนเหลานัน้มาเจาะรอยเขาดวยกนัเปน
ชวงๆ ในชวงที่มีการพับ งอ ใชไมผูกสําหรับยกเคลื่อนไหวแสดงทาทาง ทัง้นี้เพื่อใหดูมีชีวิตชวีา
ยิ่งขึ้น 
 สรุปไดวา การประกอบตัวหนงัและการเขาตับรูปหนงั ก็เปนรูปที่ใชในการประดบัประดา 
จะนําไปเขากรอบฉาก แตถารูปที่ใชในการแสดง (รูปที่ใชเชิด) นาํไปใสไมตับ คือไมหนีบรูปหนงัให
ทรงตัวอยูได โคนไมตับใหญกวาสวนปลาย มีความยาวหางจากตีนรูปประมาณ 7 นิ้ว ปลายแหลม
สําหรับปกรูปบนหยวกกลวย ไมตับทาํดวยไมไผ 
 

6.7 คุณคาของหนังตะลุง 
 หนงัตะลุง ถือไววาเปนสื่อมวลชนทองถิ่น (Local media) ซึ่งมีหนาทีห่ลักอยู 3 ประการ 
คือ 
 1. ใหความรูแขนงตางๆ แกผูชม นายหนงัตะลุงเปนผูที่รอบรูในเรื่องศาสตรตางๆ เกือบทุก
แขนง เชน ศิลปะ  วรรณคดี  ลัทธิศาสนา กฎหมาย กามศาสตร อักษรศาสตร รูทั้งทางโลกและทาง
ธรรม เมื่อนาํสิง่เหลานี้ไปแทรก หรือขับบทหนงัตะลุง จะทําใหผูชมไดรับความรูไปโดยไมรูตัว 
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 2. ความบนัเทิง สําหรับประเด็นนีถ้าพิจารณาไปแลวจะเหน็วา เปนหลักของหนงัตะลุง     
ทีเดียว สวนผูชมหนงัตะลุงก็มีความคาดหวงัดานการบันเทงิ ทาํใหเกิดความสนุกสนามเกดิ
สุนทรียภาพโดยทั่วกัน 
 3. ชวยสงเสรมิและปลูกฝงศิลปะ วัฒนธรรมทองถิน่ หนงัตะลงุเปนศิลปวัฒนธรรมของ
ทองถิน่ปกษใต ที่มีผูนยิมอยางกวางขวางตั้งแตอดีตมาถึงปจจุบัน หนังตะลงุยงัเปนเอกลักษณของ
ทองถิน่ ทีทุ่กคนควรจะใหความสนใจ อนุรักษสิ่งดีๆ เหลานี้ใหยั่งยืนสบืไป 
 การจัดการศึกษาของชาติในปจจุบัน มีแนวความคิดในการสงเสริมใหผูเรียนมีความ
ภาคภูมิใจในความเปนไทย มีความริเร่ิมสรางสรรค รักการทาํงานประกอบอาชีพที่ถนัดและสนใจ
ชวยเหลือผูอ่ืน มทีักษะ การจัดการ และการทํางานรวมกับผูอ่ืน เขาใจการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
มุงมัน่ การพฒันา ภูมิใจในการเปนสมาชิกที่ดีของชมุชน (วลัย พานิช, 2542) ซึ่งสอดคลองกับการ
จัดการเรียนการสอนในระดบัมัธยมศึกษาตอนตน มุงใหผูเรียนมีคุณลักษณะที่สอดคลองกัน คอื     
มีความรูและทักษะในวิชาการสามัญ และวิทยาการและเทคโนโลยตีางๆ รักษาสขุภาพอนามัยของ
ตนและชุมชนแกปญหาของชุมชน ภูมิใจในความเปนไทย ใหโรงเรียนสามารถจัดรายวิชาเลอืกเสรี 
ใหนักเรียนเลอืกเรียนอยางหลากหลาย ตามสภาพและทรัพยากรในทองถิน่นั้นๆ ปรับหรือพัฒนา
เนื้อหาและกิจกรรมในหลกัสตูรใหสอกคลองกับความตองการของผูเรียน ไดเรียนรูชีวิตจริงของ
ตนเองและของทองถิน่ในดานตางๆ เพื่อจะไดเกิดความภาคภูมิใจ ความรักและความผกูพนัใน
ทองถิน่มีความรู ความสามารถในการคิด การจัดการและการแกปญหาไดอยางเปนระบบ 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2539) ขณะเดียวกนัก็สามารถเชื่อมโยงแนวความคิด กระบวนการและ
หลักการที่ปฏิบัติตอการพัฒนาตนเองของนักเรียน การแกปญหาชมุชนและยงัอํานวยประโยชนตอ
การดํารงชวีิตของนักเรียนอยางแทจริง (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต,ิ 2534) โดยเฉพาะการ
จัดการการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ซึง่เปนวยัทีม่ีความเชื่อ ความศรัทธา และยึด
มั่นในสิง่ที่เขาไดรับรู ปลูกฝงความคิด ความเชื่อเหลานี้จะพัฒนาอยางตอเนื่อง (กรมวิชาการ, 
2534) ดังคํากลาวของคารเตอร วี กูด (Carter V.Good) ที่วา มัธยมศึกษาเปนการจดัการศึกษาแก
เยาวชนที่มีอายุระหวาง 12-17 ป เนนเนื่อหาดานการคนควา การเรียนรู การแสดงออก ใหเขาใจใน
ความเปนไปของชีวิต การพัฒนาดานเจตคติ สังคม รางกาย สติปญญา และเกิดทักษะในการ
ประกอบอาชพี ทั้งนี้เพื่อเปนพืน้ฐานในการศึกษาระดับอุดมศึกษาตอไป 
 
7. การจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 
 การจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาเปนระดับการศึกษาที่เชื่อมตอระหวางระดับ
ประถมศึกษาและอุดมศึกษา ซึง่การศึกษาระดับมัยมศึกษามุงฝกใหผุเรียนมีประสบการณเพื่อให
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เกิดความรู ความชาํนาญทีจ่ะนําไปใชปฏิบัติและประกอบอาชีพไดจริง หรือหาความรูเพิ่มเติมเปน
พื้นฐานสาํหรบัการศึกษาตอไปในระดับสูง และเพื่อสรางความเจรญิตอทองถิน่และประเทศชาติ 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2524)     โดยไดกําหนดจดุประสงคเพื่อใหผูเรียนไดมคีุณลักษณะและ      
พฤติกรรมตามตองการ จุดประสงคของการจัดการศึกษาไวดังนี ้
 
 จุดมุงหมายทั่วไป 
 จุดมุงหมายของการมธัยมศกึษา ประกอบดวยแนวทางสาํคัญดังตอไปนี ้
 1. เพื่อพัฒนาบุคคล  เปนจุดมุงหมายที่จะสงเสริมผูเรียนใหมพีัฒนาการทัง้ทางดาน       
สติปญญา   รางกาย อารมณ และสังคม 
 2. เพื่อพัฒนาสังคม เปนจุดมุงหมายทีจ่ะพัฒนาผูเรียนใหเปนพลเมืองดี รับผิดชอบตอ
สังคม  เปนสมาชิกที่ดีของสังคมและครอบครัว อันจะสงผลในการพฒันาสงัคม 
 3. เพื่อเตรียมผูเรียนใหมีความพรอมในการประกอบอาชีพที่เหมาะสม จุดมุงหมายตาม
แนวนี ้นบัเปนจุดมุงหมายทีส่ําคัญ เพราะผูเรียนระดับมธัยมศึกษาเปนวัยรุน เมื่อจบการศึกษาแลว 
หากผูเรียนไมตองการหรือไมสามารถศึกษาตอในระดบัสูงตอไป ก็จะเขาสูตลาดแรงงานทันที 
สถาบันการศกึษาระดับมธัยมศึกษา จะตองบรรลุจุดมุงหมายการเตรียมความพรอม เพื่อไป
ประกอบอาชพีที่เหมาะสมใหแกนกัเรียนดวย 
 4. เพื่อเตรียมผูเรียนในการศึกษาตอในระดับสูง เนื่องจากการศึกษาระดับมัธยมศึกษาเปน
การศึกษาข้ันพื้นฐานของการศึกษาระดับอุดมศึกษา การใหความรูพื้นฐานที่จาํเปนตอการศึกษา
ในขั้นสูง  จงึเปนสิ่งที่สถาบันการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตองคํานึงถึง 
 
 จุดมุงหมายเฉพาะ 
 จุดมุงหมายเฉพาะของการศกึษาระดับมธัยมศึกษาตอนตน หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน 
พ.ศ.2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533) ระบุไววา 
 การศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน เปนการศึกษาที่มุงใหผูเรียนพฒันาคุณภาพชีวติและ
การศึกษาตอใหสามารถเลือกแนวทางทีจ่ะทําประโยชนใหสังคมตามบทบาทและหนาที่ของตนใน
ฐานะเปนพลเมืองดี ตามระบอบประชาธิปไตยอันมพีระมหากษัตริยเปนประมุข โดยใหผูเรียนมี
ความรูและทกัษะเพยีงพอทีจ่ะเลือกและตดัสินใจประกอบสัมมาชพี ทาํงานรวมกับผูอ่ืนได มนีิสัย
ในการปรับปรุงงานตนเองและสังคม สรางเสริมอนามยัชุมชนและครองชีวิตโดยคาํนงึถงึประโยชน
แกสังคม (กระทรวงศกึษาธิการ, 2535) 
 หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตนเปนการศึกษาทีมุ่งใหผูเรียนพฒันาคุณภาพชีวิตและ
การศึกษาตอ ใหสามารถเลอืกแนวทางทีจ่ะทําประโยชนใหสงัคม ตามบทบาทและหนาที่ของตนใน
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ฐานพลเมือง  ตามระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยที่มพีระมหากษัตริยเปนประมุข โดยให
ผูเรียนมีความรู และทักษะเพียงพอที่จะเลอืกและตัดสินใจ ประกอบสัมมาชพีทาํงานรวมกับผูอ่ืน
ได มีนิสัยในการปรับปรุงตนเองและสงัคม เสริมสรางอนามยัชุมชนและครองชวีิตโดยคํานึงถงึ
ประโยชนตอสังคม ในการจัดการศึกษาหลักสูตรนี้จงึตองมุงปลกูฝงใหผูเรียนมีคณุลักษณะทีพ่ึง
ประสงคดังนี ้
 1. มีความรูและทักษะในวิชาสามัญและทนัตอความเจรญิกาวหนาทางวิชาการตางๆ 
 2. สามารถปฏิบัติตนในการรักษาและเสริมสรางสุขภาพอนามัยของตนเองและชุมชน 
 3. สามารถวิเคราะหปญหาของชุมชน  และเลือกทางแกปญหาใหสอดคลองกับขอจํากัด
ตางๆ 
 4. มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย สามารถอยูรวมกบัผูอ่ืนไดอยางมีความสุข เตม็ใจ
ชวยเหลือผูอ่ืนตามความสามารถของตนเอง 
 5. มีความคิดสรางสรรค สามารถสรางและปรับปรุงแนวทางปฏบิัติที่จะทําใหเกดิความ
เจริญแกตนเองและชุมชน 
 6. มีทัศนคตทิี่ดีตอสัมมาชพีทุกชนิด มนีิสัยรักการทาํงานและมีความสารถในการเลือก
อาชีพที่เหมาะสมกับความถนัดและความสนใจของตนเอง 
 7. มีทกัษะพืน้ฐานในการประกอบสัมมาชีพ มีความสามารถในการจัดการและสามารถ
ทํางานรวมกับผูอ่ืนได 
 8. เขาใจภาพการเปลีย่นแปลงของสังคมฝนชุมชน สามารถเสนอแนวทางพฒันาชุมชน 
ภูมิใจในการปฏิบัติตามบทบาทและหนาที่ในฐานะสมาชกิที่ดีของชุมชน ตลอดจนอนุรักษและ
เสริมสรางสิ่งแวดลอม ศิลปวฒันธรรมที่เกีย่วของกับชุมชนของตน 
 ดังนัน้ ในหลักสูตรมัธยมศึกษาฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533 เนนแนวดําเนนิการอยู 3 ประการ 
คือ 
 1. ใหทองถิ่นมโีอกาสปรับปรุงการเรียนใหเหมาะสมความตองการของทองถิน่ 
 2. จัดกิจกรรมการสอนใหเปนกระบวนการ 
 3. ใหนักเรียนไดเรียนตามความสนใจ ความถนัดและความสามารถ 
 จุดเนนของหลกัสูตรในขอที ่ 1 ใหทองถิน่มีโอกาสปรบัปรุงการเรียนใหเหมาะสมกับความ
ตองการของทองถิ่น ซึง่สอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 8 (2540-
2544) ไดกําหนดการสงเสริมชุมชนใหมีบทบาทสาํคัญในการพฒันาประเทศใหมีความสมดลุ 
ยั่งยนื ดงัเชน 
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 1.สงเสริมใหชมุชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษาในทกุระดับใหเหมาะสมกับความ
ตองการของทองถิ่น ซึ่งสอดคลองกับสภาพความพรอมและความตองการของแตทองถิน่ ภายใต
การกําหนดโครงสรางและมาตรฐานทางอนุภาพของหนวยงานรัฐอยางมีระบบ 
 2. สนบัสนุนการถายทอดและแลกเปลี่ยนประสบการการเรียนรูระหวางคนในชุมชน
เดียวกนั และระหวางองคกรชุมชนดวยกันในทุกรูปแบบ โดยเนนการใชประโยชนจากภูมิปญญา
ทองถิน่หรือปราชญชาวบานที่มีอยู และมีการรับรองวิทยะฐานะของการเรียนรูดังกลาว 
 แผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 8 (พ.ศ.2540-2544) ไดระบุถึงการพฒันา
กระบวนการเรยีนรู และเครือขายการเรียนรูของชุมชน โดยมีแนวทางและมาตรการในการ
ดําเนนิงาน ดังนี ้
 1.รัฐและเอกชนสงเสริมและพัฒนาระบบการเรียนรูของชมุชนเพื่อใหสามารถคิดวิเคราะห 
หาสาเหตุของปญหา สามารถกําหนดแนวทางการแกไขปญหาเศรษฐกิจ สงัคม และสิ่งแวดลอมใน
ชุมชน รวมทัง้มีสวนรวมในการกําหนดแนวคิด และทิศทางการพัฒนาชมุชน และทิศทางการเผชิญ
การเปลี่ยนแปลง 
 2. หนวยงานของรัฐ สถาบันการศกึษา และองคกรชุมชนสนับสนนุความคิดริเร่ิม
สรางสรรคของผูนาํ และปราชญชาวบาน ในการจัดการเรียนรู เพื่อพฒันาคุณภาพชีวิตของตนเอง       
ส่ิงแวดลอมและสังคม และประสานการเรียนรูทั้งในระบบและนอกระบบ ใหเกิดประโยชนตอ       
ผูเรียนเต็มที ่
 3. ใหสถาบนัศาสนาเปนศูนยกลางในการพัฒนาจิตใจ กระบวนการเรียนรู และการ
แกปญหาของชุมชน/จังหวัด การจัดการศึกษา รวมทั้งการพทิักษสิทธิเด็กทางการศึกษารวมกบั    
ครอบครัว ชุมชนและโรงเรียน ตลอดทัง้สนับสนุนใหเกิดเครือขายความรวมมือระหวางพหุภาค ี      
ไดแกชุมชน สถาบันศาสนา หนวยงานราชการ องคกรพฒันาเอกชน ภูมิปญญาชาวบาน 
 4. สถานศึกษาและครูตองใหคําแนะนํา และวิธีการใหครอบครัว ชุมชนมีสวนรวมใน
กระบวนการเรยีนรู ทั้งกิจกรรมในหลกัสูตรของโรงเรียน และการเสริมหลักสูตรตางๆ  
 5. กระทรวงศึกษาธกิารจาํเปนตองพัฒนาระบบการเทยีบความรูของผูเรียนในชมุชน เพื่อ
แสดงถึงการยอมรับในกระบวนการพัฒนาการเรียนรูของชุมชน 
 6. สถาบนัการศึกษาโดยเฉพาะอยางยิง่ในภูมิภาค ในทองถิน่ ประสานกบัชุมชน           
เรงพัฒนาองคความรู และแหลงเรียนรูทีห่ลากหลาย เพื่อเสริมการพัฒนากระบวนการเรียนรูของ
บุคคล และชุมชน รวมทัง้การขยายเครือขายโดยรัฐ หรือสถาบันตางๆ ในสังคม จดัสรรและระดม
ทรัพยากรเพื่อจัดตั้งกองทุนพัฒนาเครือขายการเรียนรูของชุมชน 
 แนวทางและมาตรการทัง้ 6 ประการนี ้ มุงตอบสนองวัตถุประสงค “เพื่อเสรมิสราง
กระบวนการเรยีนรูของชุมชน และประชาชนที่พลาดโอกาสทางการศึกษา ใหมีความสามารถใน
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การ        แกปญหา และพัฒนาชมุชนรวมกนัอยางตอเนื่องตลอดเวลา และมีการประสานการ
เรียนรูรวมกนัเปนเครือขายอนัเปนการสรางองคกรชุมชนใหเขมแข็งและเปนรากฐานกระบวนการ
ประชาธิปไตย” และตอบสนองเปาหมาย การประสานงาน  และขยายเครือขายการพัฒนาเอกชน 
และสถาบนัอื่นๆ ทางสงัคมเขามามีสวนรวมในการพฒันาศกัยภาพ และเสรมิการเรียนรูของ
ชุมชน” ซึ่งเปนการใหความสาํคัญในเรื่องของภูมิปญญาไทยเปนอยางยิ่ง 
 ใจทิพย เชื้อรัตนพงษ (2543) ไดกลาวถงึ การศึกษารูปแบบการมีสวนรวมของโรงเรียนกับ
ชุมชน     ในการจัดการศึกษาของสาํนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2539) และนําผล
การศึกษาดังกลาว    มาวิเคราะหเพื่อศึกษาบทบาทของชุมชนในการมีสวนรวมกับโรงเรียน และ    
รูปแบบการจัดการศึกษา    พบบทบาทและรูปแบบที่สําคัญ ดังนี ้ (สํานักงานคณะกรรมการศึกษา
แหงชาติ, 2541) 
 1. บทบาทของผูสอน ผูถายทอดความรูและประสบการณ ชุมชนเขาไปมีบทบาทในดานนี้
ผานทางผูนาํ และผูรูหรือผูทรงภูมปิญญา สามารถนํามาเปนเครื่องมือถายทอดความรู 
ประสบการณ และระบบ    คุณคาที่ชุมชนมีอยูไปสูนักเรียน การถายทอดความรู และ
ประสบการณโดย     ผูนํา และผูรูของชุมชน ในระบบการศึกษาของโรงเรียนมาทาํอยางเปน
ทางการ คนเหลานี้จะไดรับการแตงตั้งใหเปนครูชาวบาน หรือวทิยากรภายนอก หรือผูทรงภูมิ
ปญญาทองถิน่ และไดรับ    มอบหมายจากโรงเรียนใหทาํหนาที่สอนหรือ     ถายทอดความรู 
ตลอดจนประสบการณที่มีอยูใหแกนักเรียน ซึ่งสวนใหญจัดขึ้นภายใตระบบการเรียนการสอนของ
โรงเรียน อาจมีบางที่จัดให      นกัเรียนไดเรียนรูจากวถิีชีวิต หรือบริบทของการเรียนการสอนของ
ครูชาวบานเอง 
 2. บทบาทการบริหารและจัดการศึกษาในโรงเรียน บทบาทนี้ของชมุชนไดปรากฏหลาย    
รูปแบบ สวนใหญบทบาทในดานนี้ของชุมชนจะไดรับการยอมรับอยางเปนทางการจากโรงเรยีน       
โดยอาศัยระเบียบคําสั่งของทางราชการเขารองรับ 
 
 ชุมชนกับการพัฒนาหลักสตูรทองถิน่ และการจัดการเรียนการสอน 
 การมีสวนรวมของชุมชนในการพัฒนาหลักสูตรทองถิน่ และการจัดการเรียนการสอนนัน้ 
พบวามีดังนี ้
 1. ชุมชนสามารถมีสวนรวมกับโรงเรียน หรือหนวยงานในทองถิน่ โดยเปนผูให และเปน     
ผูรวบรวมขอมลูพื้นฐานเกี่ยวกับสภาพปญหา และความตองการของชมุชนแกโรงเรียน ในขั้นตอน
ของการศึกษา และวิเคราะหขอมูลพื้นฐาน 
 2. การจัดทาํหลักสูตรทองถิ่น คนในชุมชนทีม่ีความรูในเรื่องที่จัดทาํเปนหลกัสูตรทองถิน่     
ก็สามารถรวมกับโรงเรียนในการประชุมวางแผน กําหนดจุดประสงคของหลกัสูตรที่ตองการ      
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การกําหนดและจัดเนื้อหาสาระที่จะใหผูเรียนไดศึกษา การรวมวางแผนการจัดกจิกรรมการเรียน
การสอนที่เหมาะกับผูเรียน รวมทัง้การรวมกันคิดวธิกีารวัดผล และประเมินผลการเรียนรูของ        
ผูเรียน 
 3. คนในชมุชนสามารถใหขอมูลปอนกลบั (feedback)  แกโรงเรียนเกีย่วกับหลักสูตร       
ทองถิน่ที่พัฒนา และการวดัการเรียนการสอน 
 4.  ชุมชนสามารถเขามามีสวนรวมในการวางแผน การจดัการเรียนการสอนกับครูผูสอน 
 5.  เปนวทิยากรถายทอดความรู และประสบการณ โดย 
  5.1 ถายทอดความรูโดยตรงแกครู นาํความรูที่ไดรับไปถายทอดใหแกนักเรยีนเอง 
  5.2 ถายทอดความรูโดยตรงแกนกัเรียน 
  5.3 ถายทอดความรูแกนกัเรียนรวมกับครู 
 6. ใหสัมภาษณนักเรียน และตอบขอซักถามตางๆ ของนักเรียน 
 7. เปนแหลงวิชาการใหนักเรียนไดศึกษาดูงาน หรือเปนสถานฝกปฏบิัติแกนักเรียน และ
รวมวัดและประเมินผลการเรยีนรูของนักเรยีนที่ไปฝกปฏิบัติ 
 8. รวมกับครูและนักเรียนในการผลิตสื่อวัสดุการเรียนการสอน 
 9. ใหการสนับสนุนดานการเงิน แรงงาน สือ่วัสดุ อุปกรณที่โรงเรียนตองการ 
 เพื่อเปนการสนองนโยบายการจัดการศึกษา ตามพระราชบัญญตัิการจัดการศกึษา        
พุทธศกัราช 2542 (แผน 8) เนนใหชุมชนเขามามีสวนรวมกบัโรงเรยีน และมุงปลูกฝงใหผูเรียน
ตระหนัก และเหน็คุณคาภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย รูจักรักษาผลประโยชนสวนรวมและ
ของประเทศชาติ รวมทั้งสงเสริมศาสนา ศลิป วัฒนธรรม ตลอดจนอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ และ
สิ่งแวดลอม  มีความสามารถในการประกอบอาชพี รูจักพึ่งตนเอง มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค        
ใฝรู และเรียนรูดวยตนเองอยางตอเนื่อง ดังนัน้การจัดการศึกษาตองคํานงึถงึการปลูกฝงคานยิม    
ดังกลาวใหกบัผูเรียน 
 ศิลปศึกษาเปนกลุมวิชาหนึง่ ไดรับการกาํหนดไวในหลกัสูตรอยางมีเปาหมาย และมคีวาม
เปนรูปธรรมทีช่ัดเจน ใหการยอมรับวาเปนกลุมรายวชิาหนึ่ง ทีม่ีความสาํคัญตอการพัฒนา
ทรัพยากรมนษุยทีพ่ึงประสงค โดยมีครูศิลปะ ทาํหนาที่ถายทอดความคิด ประสบการณ การ
ปลูกฝงรสนยิมอันสุนทรียทางศิลปะ (กรมวิชาการ, 2534) 
 
8. การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดบัมัธยมศึกษาตอนตน 
 
 การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ไดอาศัยองคประกอบที่สําคญัในการจัดการเรียน
การสอน คือ ผูเรียน ผูสอน การดําเนนิการตามจุดประสงคของหลักสูตร การดําเนนิการดาน
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เนื้อหาวิชา การดําเนินการดานการเรียนการสอน และการดําเนินการดานการวดัและประเมินผล 
ดังมีรายละเอยีด ดังนี้  
  

8.1 จุดประสงคของหลกัสตูร 
 

 เปนจุดประสงคในลักษณะกวางที่รวมเอาทุกสิ่งทุกอยางที่ตองการเขาดวยกนั จุดประสงค
ของหลักสูตรสอดคลองกับจุดประสงคที่เปนเปาหมาย ในการจัดการศึกษาของชาติ (สมบูรณ       
ชิตพงศ, 2523) กําหนดเปาหมายทางการศึกษา จะตองคํานึงถึงพัฒนาการดานตางๆ ที่ตองการให
บังเกิดขึ้นกับผูเรียน โดยทัว่ไปแบงออกเปน 3 หมวด คือ 
 1. พทุธิพิสัย (Cognitive Domain) มีความมุงหมายเพือ่พัฒนาดานความรู ความเขาใจ 
ทักษะและความสามารถทางสติปญญา 
 2. จิตพิสัย (Affective Domain) มีความมุงหมายเพื่อพฒันาดานความรูสึกนึกคิด ทศันคติ 
คานิยม ความสนใจ และความซาบซึ้ง 
 3. ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) มีความมุงหมาย เพื่อพัฒนาดานทักษะ หรือ
ความชาํนาญในการใชอวยัวะตางๆ ของรางกาย (Bloom, 1982) 
 
 8.2 การดําเนนิการดานเนือ้หาวิชา 
 
 เนื้อหาวิชา หมายถงึ เนื้อหาความรูและมวลประสบการณตางๆ ที่สําคัญในการเรียนรู เปน
สวนที่จะตองตอบสนองจุดประสงคของหลักสูตร ในการกําหนดเนื้อหาวิชา และประสบการณของ
การเรียนนี ้ ควรจะใหมีความเหมาะสมกบัระดับชั้น มีการจัดลําดบัความยากงายใหสัมพันธกนั 
และไมใหเกิดการซ้ําซอน 
 เกณฑในการเลือกเนื้อหานัน้ ทาบา (TABA, 1962) ไดเสนอเกณฑในการเลือกเนือ้หาไว       
6 ประการ ดงัตอไปนี้ 
 1. เชื่อถือได และเปนแกนสารของความรูในแตละสาขาวชิา 
 2. สอดคลองกับวุฒิภาวะในการเรียนรู และประสบการณของผูเรียน 
 3. สอดคลองกับความตองการและความสนใจของผูเรียน 
 4. มีความสมดุลยระหวางความกวางและความลึก 
 5. สอดคลองกับความจริงในสังคม 
 6. สนองความมุงหมายไดหลายประการ 
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 เนื้อหาวิชาและประสบการณการเรียนรูจาํเปนจะตองจดัใหควบคูกันไป และเกณฑในการ
พิจารณาวาจะนําสิง่ใดมาสอน หรือจะเสนอประสบการณลักษณะใด เชนไร จึงจะเกิดผลดีกับการ
เรียนการสอนมากที่สุด ซึง่มีความแตกตางกนันั้น สุมติร คุณานุกร (2518) ไดสรุปหลักเกณฑ      
ดังกลาวไววา 
 1. ประสบการณที่เลือกมาควรสอดคลองกบัจุดประสงคของการสอน 
 2. ประสบการณและกิจกรรมนั้น ควรกอใหเกิดความพงึพอใจแกผูเรียน 
 3. กิจกรรมนั้นควรอยูในขอบเขตที่ผูเรียนสามารถจะปฏิบัติได 
 4. กิจกรรมนั้นควรสงเสริมจุดประสงคของการสอนในหลายๆ ดาน 
 5. ประสบการณและกิจกรรมนั้นควรสอดคลองกับความแตกตางระหวางบุคคล 
 การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา ตองคํานึงเนื้อหาสาระของวิชา ตอบสนองจุดประสงค
ของหลักสูตร ควรใหผูเรียนคิดคนวิธกีารดวยตนเอง ผูเรียนก็จะมีประสบการณมากขึ้น สิง่สําคัญ 
ตองสอดคลองกับความเปนจริงในสังคมดวย 
 
 8.3 วิธกีารสอนวิชาศิลปศึกษา 
 
 การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา เพื่อใหผูเรียนบรรลุเปาหมายของหลกัสูตร ที่
มุงเนนใหผูเรียนไดพัฒนาตนเองใหเปนคนที่สมบูรณ มีชวีิตที่เปนสุขในสังคม ครูศิลปะจําเปนตอง
มีความรูความเขาใจทัง้ดานหลักสูตรเนื้อหาวิชาและวิธีสอน วิธีสอนศิลปศึกษาที่นยิมใชอยูใน
ปจจุบัน สรุปไดดังนี้คือ 
 1. วิธีสอนแบบบรรยาย (Lecture) เปนการสอนโดยครูเปนผูชี้แนะการทํางานเปนลําดับ
ข้ันตั้งแตตนจนจบ แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม โดยการสอนวิธนีี้ผูเรียนจะเรียนรูไดจากครูเปนผูชีน้ํา
ทั้งสิน้ 
 2. วิธีสอนโดยใหผูเรียนแสดงออกดวยตนเอง (Self Expression หรือ Free Expression) 
ครูเปนผูเสนอแนะ กระตุนเราใหกาํลังใจ ใหเด็กไดแสดงออกตามความถนัด และความชอบของ
ตนเอง เปนวิธกีารสอนที่เปนไปตามธรรมชาติ สนองความตองการและความสนใจของผูเรียน 
 3. วิธีสอนแบบสาธิต (Demonstration) ครูเปนผูแสดงวิธกีารทาํกิจกรรม โดยจัดเตรียม
วัสดุอุปกรณ และแสดงวิธีทาํตามลาํดับข้ัน และเนื่องจากการสอนศลิปศึกษาในปจจุบัน มุงเนนให
ผูเรียนมีความคิดสรางสรรค แสดงออกบนพืน้ฐานบุคลกิสวนตวั และใหผูเรียนรูจักคิดเปนทาํเปน 
และแกปญหาเปน ไมสนับสนุนการลอกเลียนแบบ ดังนั้น การสอนแบบสาธิตในวิชาศิลปศึกษา    
ครูจึงควรสาธติในหลายวิธกีาร เพื่อใหผูเรียนไดมีประสบการณกวาง และมีทางเลือกหลายทาง     
ไมปกใจอยูเฉพาะวิธีการใดวิธีการหนึ่ง 
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 4. วิธีการสอนแบงกลุมอภิปราย (Discussion) โดยครูแบงผูเรียนออกเปนกลุม เพือ่ใหแต
ละกลุมไปคนควาหาขอเท็จจริง ตามหัวขอปญหาที่ครูตั้งขึ้น แลวใหแตละกลุมนาํผลการคนความา
อภิปรายเพื่อหาขอสรุป วิธกีารสอนแบบนีท้ําใหผูเรียนไดรับความรูอยางกวางขวาง เหมาะสําหรับ
การสอนในสวนที่เปนทฤษฎ ีและความรูทางศิลปะ 
 5. วิธีสอนแบบวิเคราะหและวิจารณผลงานศิลปะ (Critique) วิธีการสอนแบบนี ้ เพื่อให       
ผูเรียนสามารถนําความรู หลักการทางศิลปะไปใชวิเคราะหผลงานของตนเอง และผูอ่ืนได และครู
ตองสอนหลกัเกณฑการวิจารณที่ถูกตองแกผูเรียนตอการปฏิบัติจริง (ชะลอ พงษสามารถ, 2526) 
 6. วิธีการสอนแบบปฏิบัติ (Praticum) โดยครูศิลปะจะใหเด็กลงมือปฏิบัติจริง เพื่อให       
ผูเรียนไดประสบการณตรงในการใชวัสดุอุปกรณ การแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค ไดพบกับ
ปญหาอุปสรรค และวิธกีารแกปญหา วิธีการสอนแบบนี้เปนวิธกีารที่ครูศิลปะนิยมใชในการสอน
ศิลปศึกษา จนถือวาเปนหวัใจของการสอนศิลปศึกษา ซึ่งเกิดผลดีตอการเรียนการสอนเปนอยางดี 
 7. วิธีการอสนแบบเอกัตศึกษา (Individual Study) โดยครูศิลปะจะกําหนดใหผูเรียนไดไป
ศึกษาในหวัขอใดหัวขอหนึ่งที่นกัเรียนสนใจ เมื่อศึกษาไดแลวใหกลับมารายงานตอครูเปนครั้ง
คราว และจะมีรายงานเขียนเปนฉบับสมบูรณเมื่อเสร็จส้ินการศึกษา 
 8. วิธีการสอนแบบบูรณาการ การสอนแบบบูรณาการ หมายถึง การสอนโดยเอาความรู
หลายๆ เร่ืองมาสัมพันธกัน หรือการสอนเพื่อใหมีการสัมพันธกับสภาพความเปนจริงที่อยูรอบตัว  
ผูเรียนนัน้ ใหเกิดประโยชนหลายอยาง เชน ชวยใหการสอนศิลปะมคีุณคามากขึ้น แทนที่จะเปน
กระบวนการถายทอดความรูเพียงอยางเดยีว กลับชวยใหสามารถเนนการพัฒนาทกัษะทางศิลปะ
ที่จําเปนใหเกดิความคิดรวบยอด และสามารถปลกูฝงคานิยมไดอีกดวย การสอนแบบบูรณาการ
ทําใหเด็กเกิดการบูรณาการความรูทีเ่ปนการจัดการศึกษาใหเปนเอกภาพ ความรูไมแยกไปตาม
วิชาตางๆ แตรวมกนัภายใตหนวยเดียวกนั 
 9. วิธีสอนโดยใชคอมพิวเตอรชวยสอน (Computer Assisted Instruction) CAI ใน
ปจจุบันวัสดุอุปกรณทางการศึกษาที่สาํคญัยิ่งอยางหนึง่คือ คอมพิวเตอร ซึ่งนับวาเปนเทคโนโลยี
ขั้นสูง ที่สามารถชวยเหลือดานการศึกษาไดเปนอยางด ี นกัการศึกษาจงึหนัมาสนใจที่จะนํา
คอมพิวเตอรเขามามีสวนในการศึกษามากขึ้น 
 10. วิธีการสอนโดยพาไปศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) เปนวิธีการสอนที่เปนประโยชน
ตอการเรียนรูของผูเรียน เพราะผูเรียนจะไดมีประสบการณตรง ทําใหผูเรียนไมเบือ่หนาย และ      
สนใจตื่นเตนกบัประสบการณใหมเปนอยางมาก 
 สรุปไดวา การสอนวิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะควรเลือกใชวธิีการสอนหลายๆ วิธ ีเพราะยังไม
มีวิธีการสอนแบบใดที่ดีที่สุดตลอดกาล โดยไมมีการแกไขปรับปรุง ครูผูสอนจึงควรทดลอง คนควา 
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วิธีการสอนแบบใหมๆ เพื่อใหสอดคลองกับสภาพการณในปจจุบันอยูเสมอ (เลิศ อานนัทนะ, 
2518) 
 
 8.4 การดําเนนิการดานการวัดและประเมินผล 
 
 การวัดและการประเมินผล เปนกระบวนการที่ตอเนื่องจากการเรียนการสอน และการที่
หลักสูตรจะบรรลุตามจุดประสงคไดนั้น ตองอาศยักระบวนการวดัและการประเมินผลการเรียนที่
สอดคลองกับหลักสูตรดวย 
 การวัดผล หมายถงึ กระบวนการที่กาํหนดจํานวนตัวเลขใหกับวัตถุส่ิงของ หรือบุคคลตาม
ความหมายทีจ่ะสอบวัด และเปรียบเทียบลักษณะความแตกตางทีป่รากฏอยูในสิ่งที่จะวัดนั้นๆ      
ผลที่ไดจากการวัดจะเปนจาํนวนตัวเลข ซึง่เปนการวัดทางดานปริมาณ 
 การประเมนิผล หมายถึง การวัดผลหลายๆ คร้ัง แลวนําผลการวัดนัน้มารวมกนั ซึ่งเปน
การวัดทางดานคุณภาพ (อุษาวด ี จนัทรสนธ,ิ  2525:61) 
 การวัดและประเมินผลการเรยีน เปนกระบวนการที่ตอเนื่องจากการวดัการเรียนการสอน 
เพื่อประเมนิผลผูเรียนเปนไปตามวัตถุประสงคทีว่างไวหรือไม 
 ศิลปะมีบทบาทอันสาํคัญตอวิถีทางการดาํเนนิชีวิตมนษุยที่เปนอยูในสังคมปจจุบนั และ
รวมถึงสงัคมในอนาคต ซึ่งศิลปะเปนสิง่จาํเปนสาํหรับมนุษยในสังคมที่ขาดเสียมิได โดยที่ศิลปะ   
จะเปนสวนของการสรางสรรคความมีชวีิตชีวา สงเสริมคุณคาของความเปนมนษุย ซึ่งมี
ความสาํคัญและความจาํเปนอยางยิง่ ที่จะตองปลกูฝงคานยิมทางศิลปะใหกับคนไทยในสังคม
อยาง    ตอเนือ่ง หรือการอนุรักษสรางสรรค และสืบทอดเจตนารมณทางคานิยม รวมถงึวัฒนธรรม
ทางศิลปะมิใหสูญหายไปจากสังคม (กรมวิชาการ, 2534) 
 

8.5 หลักสูตรวิชาศลิปศกึษาระดับมธัยมศึกษาตอนตน พุทธศกัราช 2521 (ฉบับ
ปรับปรุง พ.ศ.2533) 
 
 ตามโครงสรางของหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน พทุธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุง 
พ.ศ.2533) ไดแบงออกเปน 5 กลุมวิชา คือ กลุมวิชาภาษา (ภาษาไทยและภาษาตางประเทศ) 
กลุมวทิยาศาสตร-คณิตศาสตร (วิทยาศาสตร-คณิตศาสตร) กลุมวชิาสังคมศึกษา กลุมวิชาการ
งานและอาชพี (อาชีพ) และกลุมวิชาพฒันาบุคลิกภาพ (พลานามยัและศิลปศึกษา) 
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 โครงสราง 
 วิชาบงัคับแกน 
  ชั้นมัธยมศึกษาปที ่1 
 ศ 101 ศิลปะกับชีวิต 1  1 คาบ/สัปดาห/คาบ  0.5 หนวยการเรียน 
 ศ 102 ศิลปะกับชีวิต 2  1 คาบ/สัปดาห/ภาค  0.5 หนวยการเรียน 
  ชั้นมัธยมศึกษาปที ่2 
 ศ 203 ศิลปะกับชีวิต 3  1 คาบ/สัปดาห/คาบ  0.5 หนวยการเรียน 
 ศ 204 ศิลปะกับชีวิต 4  1 คาบ/สัปดาห/ภาค  0.5 หนวยการเรียน 
  ชั้นมัธยมศึกษาปที ่3 
 ศ 305 ศิลปะกับชีวิต 5  1 คาบ/สัปดาห/คาบ  0.5 หนวยการเรียน 
 ศ 306 ศิลปะกับชีวิต 6  1 คาบ/สัปดาห/ภาค  0.5 หนวยการเรียน 
 
 โครงสราง 
 วิชาเลือกเสร ี
 ศ 011 จิตรกรรม 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 012 จิตรกรรม 2  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 013 จิตรกรรม 3  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 014 จิตรกรรม 4  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 015 ประติมากรรม 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 016 ประติมากรรม 2  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 017 การแกะสลัก 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 018 ภาพพมิพ 1  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 019 ภาพพมิพ 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0110 ออกแบบ 1  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0111 ออกแบบ 2  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0112 ออกแบบ 3  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0113 ออกแบบ 4  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0114 ศิลปะไทย 1  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0115 ศิลปะไทย 2  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0116 ศิลปะพื้นบาน   2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0117 ศิลปะการตกแตง 1 2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
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 ศ 0118 ศิลปะการตกแตง 2 2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0119 ศิลปะการแตงกาย 1 2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 

8.6 แนวคิดในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 
 ในการจัดการเรียนการสอนศลิปศึกษาระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนตนนัน้ ครูผูสอนตอง
ตระหนักถึงความสําคัญของเด็กในวยัรุน ซึ่งเปนวัยที่มีความเจริญทางดานพฒันาการตางๆ พรอม
ที่จะเปนผูใหญตอไป มีศักยภาพในการคดิและแสดงออกสูงในทุกๆ ดาน ซึง่หากไดรับการปลูกฝง
ในทางที่ถูกตองเหมาะสมแลว จะสามารถสงเสริมใหเด็กเติบโตขึ้นอยางมีคุณภาพ ซึ่งนกัวิชาการ
ทางศิลปศึกษาหลายทาน ไดใหแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาไวหลายแนวทาง
ดวยกนั ไดแก 
 แมคฟ (McFec, 1961) นักวิชาการศิลปศึกษาทีบ่ทบาทสําคัญในการนําเสนอทฤษฎี
ทางดานการรบัรูที่มีชื่อวา “Perception-dilineation” เปนทฤษฎีเกี่ยวกับการรับรูของเด็ก โดยผาน
กระบวนการอยางเปนขัน้ตอน เปนผลทาํใหเด็กสรางผลงานศิลปะออกมาไดอยางหลากหลายใน
หนงัสือช่ือ “Preparation for Art” แมคฟไดใหขอคิดแกครูในการสอนศิลปะวา องคประกอบสําคัญ 
4 ประการ ที่มผีลตอการทํางานของศิลปะของเด็ก คือ 
 1. ความพรอมของเด็ก 
 2. ความสามารถในการใชขอมูลที่มีอยูในการทาํงาน 
 3. สภาพ สถานะหรือสภาวะการณในขณะที่ทาํงาน 
 4. ทักษะการทํางานที่ผานกระบวนการรบัรูอยางเปนขัน้ตอน 
 จุดประสงคของการนําเสนอหนงัสือดังกลาว แมคฟ มุงหวังใหมกีารพัฒนาการเรยีนการ
สอนศิลปะ ทัง้นี้โดยโยงความสัมพนัธของศิลปะที่มีผลโดยตรงตอทั้งผูสรางงานศิลปะที่เปนสวนตน 
และขยายขอบเขตความสัมพันธไปสูสงัคม ชุมชนและสิง่แวดลอม นอกจากนี้ แมคฟ (1977) ไดให
ขอคิดในการสอนศิลปศึกษาวาศิลปะมีสวนสัมพนัธกับสังคม ครูศิลปะและนักวิชาการตางกม็ีสวน
สําคัญที่จะเขาไปรวมกนัแกไขสังคม นอกจากนี้ศิลปะยังมีสวนสาํคญัในการติดตอส่ือสาร และ
สะทอนถึงความมีวฒันธรรมของมนษุยชาติ ถาหากคนมีความรูเร่ืองสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร 
สังคมศาสตร และทฤษฎีศลิปะ โดยผานการรับรูไปสูการสรางงานศิลปะแลว จะมีผลโดยตรงตอ
การพัฒนาคนในสังคมและพัฒนาสิ่งแวดลอม     อีกดวย 
 นักวชิาการที่มชีื่อเสียงอีกทานหนึ่ง คือ บารคาน (Barkan, 1962) ไดใหทัศนะเกีย่วกบัการ
เรียนการสอนศิลปศึกษาวา การศึกษาศิลปะนั้นควรตองเนนประสบการณเสริมดานพุทธิพิสยั       
ซึ่งผูเรียนจะไดจากการเรียนประวัติศาสตรศิลปะ และการวิจารณศิลปะ การเรียนศิลปะมิใชการ
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เรียนรูโดยเนนการปฏิบัติงานเทานัน้ การใชภาษาเปนสือ่ในการวพิากษวิจารณศิลปะ แสดงความ
คิดเห็นอยางมหีลักเกณฑ และมีเหตุผลกเ็ปนสิ่งที่สําคัญยิ่ง) นักเรียนควรจะไดทําความคุนเคยกับ
ศิลปน และงานศิลปะในอดตีดวย 
 ลาเนยีร (Lanier. 1976) ไดเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับการสอนศิลปะระดับมัธยมศึกษา 
ไวในหนังสือ “Teaching Secondary Art” วา การสอนศิลปะควรมุงพัฒนาคุณคาของผูเรียนใน
ดานตอไปนี ้
 1. นักเรียนตระหนกัถงึคุณคาของประสบการณทางสุนทรียภาพ 
 2. นักเรียนมคีวามรับผิดชอบตอสังคม และตระหนักถึงคุณคาวฒันธรรม ทัง้ในอดีตและ
รวมสมัย 
 3. นักเรียนพฒันาขีดความสามารถที่เปนผลมาจากการแกปญหาในการทํางาน 
 4. นักเรียนมีพฒันาการทางดานการสรางสรรค 
 5. นักเรียนมีโอกาสแสดงออกทางอารมณ 
 6. นักเรียนมีพฒันาการดานทักษะการรับรู และการปฏิบตัิงาน 
 แชปแมน (Chapman, 1978) ไดแสดงความคิดเหน็เกีย่วกับเปาหมายของการจัดการเรียน
การสอนศิลปศึกษาระดับมธัยมศึกษา ไวในหนังสือ “Approaches to art in education” วาการ
เรียนการสอนศิลปศึกษา ควรมีเปาหมายในการพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเรียนรู 3 ดานดังนี ้
 1. สนับสนนุใหผูเรียนบรรลุความพึงพอใจในแบบอยางเฉพาะตวั 
 2. ปลูกฝงความรักซาบซึง้ เหน็คุณคาในมรดกทางศิลปะ 
 3. พัฒนาความตระหนกัถงึบทบาทของศลิปะในสังคม 
 ในการสอนศิลปะแกเด็กนัน้ ไมมีวิธีสอนวิธีใดที่จะเปดโอกาสใหแกเด็กอยางกวางขวาง  
ในการ     ตัดสินสุนทรียลักษณไดเทากับการสอนใหมีการแสดงออกอยางสรางสรรค ซึ่งสอดคลอง
กับแชปแมน (Chapman, 1978) ไดกลาววา การสอนศลิปะนัน้ เกีย่วของกับการจัดสภาวะการณ
ตางๆ เพื่อกระตุนใหเดก็ไดเรียนรูและสรางสรรคงานศิลปะ ครูผูสอนจึงตองมีความรูเกี่ยวกับ
กระบวนการทางศิลปะ ซึ่งประกอบดวยขัน้ตอนตางๆ ดงันี ้คือ 
 1. การแสวงหาแนวคิด (Interception for an idea) หมายถงึ การกระตุนเราใหคาํแนะนาํ 
หรือสรางแรงบันดาลใจใหเด็กเกิดการเรียนรู ทีจ่ะแสวงหาแนวคิดในการแสดงออกทางศิลปะตาม
วิถีทางของตนเอง 
 2. การปรับปรุงแนวคิด (Elaboration and Refinement) เปนการสนับสนนุใหเด็กไดคิด
ทบทวนเกี่ยวกบัการคิด หรือการสรางสรรคงานของตนเอง เพื่อชวยใหเด็กไดเรียนรูหรือมี
ประสบการณในการปรับปรุงหรือขยายแนวคิดใหกวางขวางขึน้ 
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 3. การเลือกสื่อเพื่อถายทอดความคิดสูงานศิลปะ (Execution in a medium) คือ         
การสนับสนุนใหเด็กสามารถเลือกใชสื่อเปนเครื่องมือในการแสดงออกในการสรางงานศิลปะได
อยางเหมาะสม สอดคลองกบัความคิด และสามารถถายทอดออกมาไดตามความตองการ 
 สรุปไดวา การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาสําหรับนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศกึษานั้น 
นอกจากจะมุงเนนใหผูเรียนเกิดพัฒนาการทางดานรางกาย อารมณ สังคม สติปญญา การรับรู 
สุนทรียภาพ และการสรางสรรค จากกระบวนการเรียนการสอนที่ครูเปนผูกระตุนใหนักเรียนไดเกิด
การเสาะแสวงหาความรู ทัง้ดานประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร และศิลปะปฏิบัติเทานั้น แตให
ความสาํคัญตอการแสดงความรูสึกนกึคิด ทัศนคติ ความเชื่อของตนผานกระบวนการวจิารณ
ศิลปะ โดยอาศัยการสื่อสารอยางมีหลกัการดวย 
 เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคที่วางไว และเหมาะสมสอดคลองกับความตองการของ   
ทองถิน่นั้นๆ การนาํภูมิปญญาทองถิ่นเขามามสีวนรวมในการจัดการเรียนการสอนวชิาศิลปศึกษา 
ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิ่น เชน ศิลปนพืน้บาน ผูรูหรือปราชญชาวบานใน     
ทองถิน่นั้นๆ นอกจากเปนกจิกรรมที่สงเสริมความสัมพนัธระหวางโรงเรียน และชมุชนในทองถิ่น
ของตนแลว นกัเรียนไดรับความรูหรือทักษะจากผูรู ซึ่งมีความรู ความเชี่ยวชาญโดยตรง นกัเรียน
เห็นความสาํคญัและคุณคาของภูมิปญญาทองถิน่หรือเทคโนโลยีชาวบานในทองถิน่ของตน      
(มะลิฉัตร เอ้ือานนัท, 2543) ซึ่งสอดคลองกับ อาร เบียรรี และมารค ซ ีชุก (R.Beery and Mark C. 
Schug : 1984) กลาวถึงกิจกรรมศึกษาทองถิน่ชุมชนวา ตองเปนกิจกรรมที่ใหผูเรียนมีโอกาสได     
ลงมือในสภาพแวดลอมจริง เปนการเรียนรูที่เกิดจากประสบการณตรง ไดแก 
 1. การศึกษานอกสถานที ่
 2. การสัมภาษณบุคคลในทองถิน่ 
 3. การเชิญบุคคลในทองถิ่นมาเปนวทิยากร 
 การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา โดยการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการ
เรียนการสอน จะเห็นไดชดัเจนวาเปนการมุงเนนใหมกีารนาํแหลงความรูที่เรียกวา  “แหลง
วิทยาการในทองถิ่น” มาใชในการเรียนการสอนเปนสาํคัญ ทั้งนี้เพื่อทีจ่ะสามารถจัดการศึกษาได
สอดคลองกับสภาพการดําเนินชวีิตภายในทองถิน่ไดอยางมีประสิทธภิาพ และสงผลโดยตรงตอ
การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในทองถิ่นที่จะสนองตอบตอพระราชบัญญัติการศึกษา
แหงชาติ     พทุธศักราช 2542 ที่ตองการกระจายอํานาจใหชุมชนเขามามีสวนรวมในการจดั
การศึกษา ซึ่งเปนกลไกสาํคัญในการจดักระบวนการพัฒนาการเรียนรูของคนในชมุชนที่สามารถ
เชื่อมโยงกับสภาพความเปนจริงไปสูทองถิ่น ตรงตามความตองการและเหมาะสมกับสภาพแวด
สังคม เศรษฐกิจ และแนวทางที่จะนําไปสูการเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชนตอไป 
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9. งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 
 อังกูล สมคะเนย (2534) ไดทําการวิจัยเรื่องสภาพและปญหาการนาํภิมปญญาชาวบาน
มาใชการพัฒนาหลักสูตรในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดสํานกังานประถมศึกษา สังกัดสํานักงาน
การประถมศึกษาจังหวัดอุบลราชธานี โดยมีวัตถุประสงคในการวิจยัเพื่อการศึกษา สภาพและ
ปญหาการนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชใน  โรงเรียนประถมศึกษา โดยใชแบบสอบถามแบบ
สัมภาษณชนดิมีโครงสราง และศึกษาจากเอกสาร กลุมตัวอยาง ไดแก ศึกษานเิทศก สํานักงาน
การประถมศึกษา จงัหวัด/อําเภอ และกิ่งอําเภอ จํานวน 25 คน ผูบริหารโรงเรียน 308 คน ครู
วิชาการ 308 คน ผลการวจิยัพบวา สภาพการนําภูมิปญญาชาวบานมาใชพัฒนาหลักสูตร พบวา
ศึกษานิเทศก ผูบริหารโรงเรียนและครูวชิาการโรงเรียน สวนใหญเห็นดวย และไดนําภูมิปญญา   
ชาวบานเกี่ยวกับการประกอบอาชีพของทองถิ่นมาใชในการพัฒนาหลกัสูตรในลักษณะการปรับ  
กิจกรรมการเรยีนการสอนหรือกิจกรรมเสริม ดวยวิธีการเชิญเจาของภูมิปญญาชาวบานที่เปนชาง
ชาวบานมามสีวนรวมในการพัฒนาหลกัสตูร 
 อํานาจ สุขเสยีร (2534) ไดทําการวิจัยเรื่องสภาพและปญหาการใชทรัพยากรทองถิ่นใน
การบริหารโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา เขต 6 โดยมีวตัถุประสงคเพือ่ศึกษาสภาพ
และปญหาการใชทรัพยากรทองถิน่ในการบริหารงานโรงเรียนมัธยมศึกษา กรมสามญัเขต 6 โดย
ใชแบบสัมภาษณ กลุมตัวอยางไดแก ผูบริหารโรงเรียน จํานวน 16 คน ครูผูชวยผูบริหารโรงเรียน 
จํานวน 64 คน ผูปกครองนักเรียน จํานวน 16 คน ศษิยเกา จํานวน 16 คน ผลการวิจยัพบวา      
การใชทรัพยากรทองถิ่นในการบริหารโรงเรยีน ประเภททรัพยากรบุคคล ไดแก พระ ผูปกครอง      
นักเรียน ศึกษานิเทศก โดยเชิญมาเปนวทิยากรใหความรูกับบุคลากรและใหการสนบัสนุนทางดาน
งบประมาณ ประเภททรัพยากรทางวัตถุทีม่นุษยสรางขึ้น โดยใชกิจกรรมหลักสูตรและสราง
ความสัมพันธระหวางโรงเรียนชุมชน ปญหาการใชทรัพยากรทองถิน่ ไดแก บุคคลที่เปนทรัพยากร
ไมมีเวลาวางพอ ขาดงบประมาณในการดําเนนิการ แหลงทรัพยากรไมเพียงพอหางไกล ระยะเวลา
ที่ใชทรัพยากรไมสอดคลองกันและขาดการวางแผนการใชทรัพยากร 
 กิตติพศ ศิริสูตร (2538) ไดทําการวจิัยเกี่ยวกับการนําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการ
พัฒนาหลักสตูรระดับทองถิน่ตามหลักสูตรประถมศึกษาพทุธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 
2533) โดยมีวัตถุประสงคในการวิจยัเพื่อศึกษาการนําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการพฒันา     
หลักสูตรระดับทองถิน่ ในโรงเรียนรวมพัฒนาไดใชหลักสูตร สํานักงานประถมศึกษาจังหวัด
สุพรรณบุรี โดยใชแบบสอบถามกึง่โครงสรางและแบบสอบถาม กลุมตัวอยางไดแก ผูบริหาร      
โรงเรียน ครูผูสอน ศึกษานิเทศอาํเภอ ปราชญชาวบาน ผลการวจิัยพบวาศึกษานิเทศกอําเภอ     
และผูบริหารโรงเรียนสวนใหญสนับสนนุสงเสริใหครูนาํภูมิปญญาชาวบานในเรื่อง คติ ความคิด     
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ความเชื่อ   ศิลปวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี และการประกอบอาชพีของทองถิน่มาใช
ในการพัฒนาหลักสูตรระดับทองถิน่ในลกัษณะของการปรับกิจกรรมการเรียนการสอน ปรับเพิม่
รายละเอียดเนื้อหา ปรับปรุงและเลือกใชสื่อการเรียนการสอนโดยการเชิญเจาของภูมิปญญา     
ชาวบานที่เปนชวงฝมือ หรือชางเทคนิคชาวบานมามีสวนรวมในการพฒันาหลักสูตร 
 ยุพา ทรัพยอุไรรัตน (2537) ไดทําการวิจัยเรื่องการศกึษาใชภูมิปญญาชาวบานในงาน
การศึกษานอกระบบโรงเรียนภาคตะวนัออก โดยมีวตัถุประสงคเพือ่การศึกษาการใชภูมิปญญา        
ชาวบานในงานการศึกษานอกระบบโรงเรยีนภาคตะวนัออก โดยใชแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ 
ชนิดมีโครงสราง แบบศึกษาเอกสาร แบบสํารวจขอมูลพื้นฐาน กลุมตัวอยางไดแก ผูบริหาร 41 คน 
ผูปฏิบัติ 128 คน ในศนูยการศึกษานอกโรงเรียน จงัหวัดภาคตะวันออก ผลการวิจัยพบวา  
 1. การนําภมูิปญญาชาวบานมาใชในการพัฒนาหลักสูตรและการจัดกิจกรรม พบวา
นํามาใชกิจกรรมการศึกษาดานความรูพืน้ฐาน ดานทกัษะอาชีพ ดานการบริการขอมูลขาวสารใน
ระดับปานกลาง สําหรับประเภทภูมิปญญาทีน่ํามาใชมากที่สุด คือ ดานวฒันธรรมประจําทองถิ่น 
และปญหาทีพ่บในการปฏิบัติงาน คือ ภูมิปญญาชาวบานไมมทีักษะในการถายทอดความรู ทําให
การเรียนการสอนไมบรรลุวัตถุประสงค 
 2. การนาํภูมปิญญาชาวบานมาใชในการเปนวทิยากร พบวา นาํมาใชกิจกรรมการศึกษา
ดานทกัษะอาชีพมากที่สุด สําหรับประเภทของภูมิปญญาชาวบานทีน่ํามาใชมากที่สุด คือดาน
หัตถกรรมพืน้บาน 
 
 กรมวิชาการ (2538) ไดศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นกับกระบวนการเรียนการสอนในระดับ
ประถมศึกษา และมัธยมศึกษา โดยการสาํรวจความคิดเห็นของศึกษานิเทศกจังหวัด ศึกษานิเทศก
อําเภอ ผูบริหารโรงเรยีน และครูผูสอนในโรงเรียนระดับประถมศกึษา มัธยมศึกษาทั่วประเทศ      
เกี่ยวกับสภาพและปญหาการนําภูมิปญญาทองถิ่นไปใชในการจัดการเรียนการสอน พบวา       
ศึกษานิเทศก ผูบริหารโรงเรียนและครผููสอนสวนใหญไมไดรวบรวมความรูและประสบการณของ       
ชาวบานเพื่อใชในการจัดการเรียนการสอน สวนโรงเรียนที่ไดนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการ
จัดการเรียนการสอน จะดาํเนนิการโดยนํานักเรียนไปศึกษาและเรียนรูจากแหลงความรูในทองถิน่ 
การนาํเนื้อหาและกิจกรรมทีเ่กี่ยวกับความรูและประสบการณของชาวบาน มาจัดกิจกรรมการเรียน
การสอน และการเชิญชาวบานมาเปนวทิยากร ซึง่ในระดับประถมศึกษาสวนใหญจะดําเนนิการ    
ในกลุมสรางเสริมประสบการณชีวิต กลุมสรางเสริมลักษณะนิสยั และกลุมการงานและพืน้ฐาน
อาชีพ สวนในระดับมัธยมศกึษาจะดําเนินการในวิชาสงัคมศึกษา ภาษาไทย และวชิาการงานและ
อาชีพ สําหรับปญหาและอุปสรรคในการดําเนินการ พบวาโรงเรยีนสวนใหญขาดการสนบัสนุน   
ดานวัสดุอุปกรณและงบประมาณ ครูผูสอนมีภารกจิมากและมีความรู ในการนําความรูและ
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ประสบการณของชาวบานไปใชนอย อีกทั้งวทิยากรทองถิน่มีความรูนอยในการจัดกิจกรรมการ
เรียนการสอน (มณทิชา , 2537) 
 
 งานวจิัยในตางประเทศ 
 อับดุลลาห (Zbdullah, Isa Bin : 1973) ไดศึกษาเกีย่วกบัความคิดรวบยอดของ
ศิลปศึกษาและสื่อที่ใชในกระบวนการพัฒนาวัฒนธรรมของประเทศมาเลเซีย ผลการศึกษาพบวา
ความคิดรวบยอดเกี่ยวกับศิลปศึกษาของมาเลเซยีเปนสากล รายละเอียดในการพฒันาศิลปศึกษา
คลายกับการพัฒนาศิลปศกึษาตามแผนการเรียนศิลปศึกษาของมาเลเซีย มีลักษณะที่เหมาะสม
และแนบแนนกับพืน้ฐานทางวัฒนธรรม ซึ่งวิธกีารนี้มีลักษณะคลายกบัพื้นฐานทางวัฒนธรรม ซึง่
วิธีการนี้มีลักษณะคลายกบัแนวความคดิรวบยอดทางศิลปศึกษาของ Eumund Feldman และควร
มีการพฒันาแผนการจัดแนวนี้ เพื่อใหไดรับความรวมมือจากบุคลากรในระบบการศึกษาของ          
มาเลเซยี 
 วิสสัน (Wieson, Mildred Marie : 1970) ไดศึกษาในเชิงประวัตศิาสตรเร่ือพัฒนาการ
ศิลปศึกษาในโรงเรียนของอเมริกาในยุคแรกเริ่ม ผลการศึกษาพบวา ลักษณะเอกสารในชวงระยะที่
ศึกษานั้น แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือเอกสารที่บนัทกึเพรื่องราวขอเสนอแนะของความเปนไปได
ของศิลปศึกษาในการจัดการศึกษาขอสมาคมการศึกษาแหงชาติ เชน เอกสารอักสวนหนึง่เปนการ
บันทกึความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปศึกษาที่ไมชัดเจนมากนัก คือ ความคิดเหน็ที่แตกตางกันของ
สมาชิกสมาคมการศึกษาแหงชาติ ในสวนของศิลปะในโรงเรียน เชน การฝกฝนตนเอง การเรยีน
แบบอุตสาหกรรม ขอบกพรองและความยากลําบากของการรางหลักสูตร ศิลปศึกษาของ
คณะกรรมการแหงชาตทิั้ง 2 คณะ คือ กรรมการศึกษาเกี่ยวกับโรงเรยีนมัธยมศึกษาตอนปลาย 10 
คน และกรรมการศึกษาโรงเรียนประถมศกึษาและมธัยมศึกษาตอนตน 15 คน และความคิดเห็นที่
เกี่ยวกับปรัชญาของสมาชกิในสวนที่ไมเห็นดวย ที่ไดรวบรวมเปนรายงานในการจกัการศิลปศึกษา
ข้ันตน จากการศึกษาทําใหมองเหน็ภาพรวมทั้งหมดของการศึกษา และทําใหทราบความ
เคลื่อนไหวของศิลปะ ทิศทาง และการพัฒนา รูปแบบและแนวคิดหลักสําหรับศิลปศึกษาใน
โรงเรียน          ชุมชน 
 เพรสคอทท (Prescott, Chusak : 1971) ไดศึกษาแนงทางการพัฒนาและสงเสริม
หลักสูตรศิลปศึกษาสําหรับวิทยาลัยครู 36 แหง ในประเทศไทย ผลการศึกษาพบวา มีความคิดเห็น
หลายประการที่บงชี้ใหเห็นวา ศิลปศึกษาของการฝกหัดครูควรจะครอบคลุมเนื้อหาใหกวางและ     
ยืดหยุน จดุประสงคของหลักสูตรเมื่อนาํมาเปรยีบเทยีบกับสวนอื่น พบวา แผนการเรียนนี ้          
ตอบสนองตอบุคคล และความตองการของสังคม เพื่อใหสามารถประกอบอาชพีได แมวาความ            
มุงหมายของการฝกหัดครูไดเปลี่ยนแปลงหลายครั้ง แตยังคงเนนคณุภาพคือ การฝกความชาํนาญ
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และความรูในการฝกปฏิบัตแิตยังมีปญหาในการสอน การบริหารงานบุคคล ส่ิงอํานวยความ
สะดวกในหองปฏิบัติการ ตําราเรียน และเอกสารอางอิงอื่นๆ ในขอเสนอแนะการฝกหักครู ควรมี
แผนการเรียนวิชาประติมากรรม เพื่อใหครบตามลักษณะของวิชา สําหรับในสวนของแผนการเรียน
ศิลปศึกษา ควรทบทวนขอบเขตของเนื้อหาวิชา เพื่อเปล่ียนแปลงใหเปดกวางและครอบคลุมมาก
ขึ้น และไมจาํเปนตองใหนกัเรียนเรียนวชิาโท โครงสรางของหลักสูตรควรเรงใหฝกประสบการณ 
ระยะเวลาเรียนสัดสวนคาบเวลาตอหนวยการเรียน และรายละเอียดเนื้อหาวิชา 
 โมราห (Morah:1980)  ไดวิจัยเรื่อง “An Examination of Art Secondary Education in 
the Anambra State of Nigeria 1977-78)” มีวัตถปุระสงคเพื่อศึกษาสภาพของวิชาศิลปศึกษา
ระดับมัธยมศกึษาในรัฐอะนามบรา ประเทศไนจีเรีย ระหวางป 1977-78 โดยการสาํรวจ เครื่องมอื
ที่ใชในการวิจยัไดแก แบบสอบถาม ตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัย คือ ผูบริหารและครู
ศิลปะศึกษาระดับมัธยมศึกษา จํานวน 46 โรงเรียน ผลการวิจยัพบวาวิชาที่เปนที่นยิมในการเรียน
ในหองปฏิบัติการทางศิลปะ คือ การวาดเสนการระบายสี โดยเนนที่การวาดหุนนิ่ง และยังคํานึงถงึ
พัฒนาการทางดานงานปฏบิัติหรือทักษะของนักเรียนอกีดวย ในดานการสอนคํานึงถงึหลักแบบ
นักเรียนเปนศูนยกลาง (Student Centered) และแบบการสอนที่เปนเทคนิค (Technique 
oriented) การประเมนิผลของครูศิลปะสวนมากจะพจิารณาความคิดสรางสรรคในดานความคิด
และการใชวัสดุ นอกจากนี้ผูบริหารและครูศิลปะเห็นดวยตอวิชาศิลปะวา จะตองสอดคลองกบั
ประสบการณทางวัฒนธรรม และสังคมของผูเรียน  
 เทอรเบิรน (Thorburn, 1982) ไดทําการวิจัยเรื่อง “The Place of Teacher Attitude in 
Curriculum Design : A Case Study of How Art Teacher in Newzeland Primary and 
Secondary Schools Vies their Role” ผูวิจัยมวีัตถปุระสงคในการวิจัย เพื่อพิจารณาเกี่ยวกับ
สถานภาพของการศึกษาในระดับประถมและมัธยมศึกษา โดยพิจารณาความคลายคลึงกัน และ
ความแตกตางกัน ทั้งนี้เพื่อการออกแบบรูปแบบของหลกัสูตร และเพื่อหาหนทางในการกาํหนด 
และวางแผนในการจัดการศึกษาดานศิลปศึกษา ผลการวิจยัพบวาผลกระทบตอทิศทางในการ
พัฒนาหลักสตูรศิลปศึกษา เปนปญหาที่จะตองปรับปรุงแกไขในการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา
ในชั้นประถม และมัธยมศึกษา คือ ครูผูสอนจะตองคาํนึงถงึความสอดคลองกันระหวางจุดประสงค
ของวิชาศิลปศึกษากับสภาพแวดลอมในสังคม ความสอดคลองกันของทัศนคติของครู
ประถมศึกษากับครูมัธยมศกึษา ความสอดคลองกนัของทฤษฎ ี และการปฏิบัติกิจกรรมทาง
ศิลปศึกษา 
 ในการดําเนนิการจัดการเรียนการสอนและการพฒันาหลักสูตร โดยการนาํภูมปิญญา     
ทองถิน่หรือภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอนและการพัฒนาหลักสูตรระดับ
ทองถิน่ โรงเรียนสวนใหญใหการสนับสนนุสงเสริม และดําเนนิการปรับกิจกรรมการเรียนการสอน
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หรือกิจกรรมเสริม ปรับหรือเพิ่มเติมเนื้อหา  ปรับส่ือ จัดทําสื่อข้ึนมาใหม ทกุลักษณะมกีาร
ดําเนนิการ ยกเวนการจัดทําเนื้อหา รายวิชาขึ้นใหม ปญหาสวนใหญในการดําเนินการพบวา 
โรงเรียนขาดแหลงที่ใชในการคนควาทางวชิาการ ขาดผูแนะนาํแนวทาง ขาดเอกสารในการคนควา 
และครู       ผูสอนไมมคีวามรูเกีย่วกบัการจัดการเรียนการสอนและการพฒันาหลักสูตรในการ
คนควา และ      ภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญาทองถิ่น 
 จากหลักการ แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังกลาวมาแลวขางตน       
จะเหน็ไดวาภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญาชาวบาน มีความสาํคัญตอการจัดการเรียนการสอน
ในโรงเรียน ซึ่งผลของการศึกษาจะเปนประโยชนตอการจัดกิจกรมการเรียนการสอนและพัฒนา
หลักสูตรระดับทองถิน่เปนอยางยิ่ง 
 
 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจยัเรื่องการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยการใชภูมิปญญา  
ทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จงัหวัดสงขลา เปนการวิจยัเชิง
สํารวจ (Survey Research)   ผูวิจัยทําการศึกษาโดยมลีําดับข้ันตอนดังนี ้
  

 1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
2. การกําหนดกลุมประชากร 
3. เครื่องมือทีใ่ชในการวิจัยและวิธีการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
4. การเก็บรวบรวมขอมูล 
5. วิเคราะห   
6. สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

 แตละขั้นตอนมีรายละเอยีดดังนี ้
 

 1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาแนวคิดของครู      
ผูสอนและปราชญชาวบาน  ในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา  โดยการใชภูมิปญญา   
ทองถิ่น ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา  ผูวิจัยได
ทําการศึกษาเบื้องตน จากเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของในหลายเรื่อง
ทั้ง    หลักสูตรศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน การจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน
มัธยมศึกษาตอนตน ภูมิปญญาทองถิ่น ทฤษฎีแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนและศึกษาขอมูล
จากการสัมภาษณปราชญชาวบานหรือปราชญทองถิ่น (วิธีการถายทอดความรูและการฝกฝน) 
ศึกษา     ขอมูลจากการสังเกตการถายทอดของชุมชนในรูปของระบบการสอน ศึกษาหลักการจัด
การศึกษาศิลปะทองถิ่นในระบบโรงเรียน  ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและเลือกใชแนวคิดใน
การจัด      การเรียนการสอนโดยใชภูมิปญญาทองถิ่น ไดกําหนดสําหรับเปนขอบเขตของการวิจัย 
วิธีการและเครื่องมือในการวิจัย 
 

2. การกําหนดกลุมประชากร  ประชากรที่ใชศึกษาคือ 
  2.1 กลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา ระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน ในโรงเรียน
มัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา  จํานวน 84 คน ในโรงเรียนมัธยมศึกษา
ทั้งหมด      42 โรง 
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  2.2 กลุมปราชญชาวบาน คือ ศิลปนพื้นบานทางดานหนังตะลุง หรือ ผูรูในทองถิ่น
ในจังหวัดสงขลา  จํานวน 6 คน โดยมีเกณฑในการเลือกคุณสมบัติ ปราชญชาวบาน ดังนี้ 
 2.2.1 เปนศลิปนพืน้บานทางดานหนงัตะลุง ทีม่ีประสบการณในการแสดง
หนงัตะลุง การเขียนบทหนงัตะลุง ตั้งแต 10 ปข้ึนไป 
 2.2.2 เปนศิลปนชางแกะหนงัตะลุง นกัดนตรีหนังตะลุง ทีม่ีประสบการณ   
ตั้งแต  5 ป ข้ึนไป 
 2.2.3 เปนผูมปีระสบการณการสอนศิลปะพื้นบานหนังตะลุงในโรงเรียนศูนย
ฝก หรือ ชมรม อยางนอย 3 ปขึ้นไป 
 
  3.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยและวธิีการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั 
 

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต 
 1. แบบสอบถามครูศิลปศึกษาในโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา เร่ืองการ
จัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น  แบงออกเปน 3 ตอน คือ 
 

 ตอนที ่ 1  เปนขอคําถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม ซึง่เปนแบบ
เลือกตอบ (Check List)  ประกอบดวยคําถาม ดังนี้ เพศ อาย ุวุฒกิารศึกษา อายุราชการ ปจจุบนั
สอนระดับชั้น 
 

 ตอนที ่ 2   เปนขอคําถามสํารวจความคิดเห็นเกีย่วกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ จํานวน 89 ขอ  จําแนกตามขอบเขตของความคิดเหน็ที่
ศึกษา 6 ดาน คือ 
 1.  ดานการเตรียมการสอน  จํานวน   21  ขอ 
 2.  ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน จํานวน  14  ขอ 
 3.  ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน จํานวน  16 ขอ 
 4.  ดานการใชสื่อการเรียนการสอน จาํนวน  15 ขอ 
 5.  ดานการวดัและประเมินผล  จํานวน  14 ขอ 
 6.  ดานการสอนซอมเสริม  จํานวน    9 ขอ 
 

 ตอนที่ 3   ความคิดเหน็และขอเสนอแนะทัว่ไปเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา   
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน แบบปลายเปด (Open 
Ended)   
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 2.  แบบสัมภาษณภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง เปนแบบสัมภาษณปลายเปด  
(Open Ended)   ซึ่งเครื่องมือที่ใชในการสัมภาษณ แบงออกเปน 2 ตอน คือ 
 
 ตอนที่ 1   เปนขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ 
  
 ตอนที่ 2  แนวคิดและขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง ในดานการ
เรียนรู การฝกฝน ดานการนาํหนังตะลุงไปใช ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน               
ดานประโยชนและการอนุรักษ 
 
 3. แบบสังเกตภูมิปญญาทองถิ่น  ซึ่งในที่นี้ คือ ปราชญชาวบาน หรือศิลปนพื้นบาน   
ทางดานหนังตะลุง หรือผูรูในทองถิ่น  ผูวิจัยไดแบงขอมูลในการสังเกต ออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 
 
 ตอนที่ 1  ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 1.1 สังเกตเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน หรือวิธีการถายทอด (การสอน) 
 1.2 เนื้อหา 
  - การแสดงหนังตะลุง 
  - การแกะรูปหนังตะลุง 
  - การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุง หรือลูกคู 
 1.3 สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
 1.4 การวัดและการประเมินผล 

 
 ตอนที่ 2  ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทึกการแสดง 
 2.1 ศิลปะการผูกเรื่อง 
 2.2 ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 2.3 ศิลปะการเชิดรูป 
 2.4 ศิลปะการพากย บทเจรจา รูปหนังตะลุง 
 2.5 ดนตรี (เพลง หรือจังหวะที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุง 

 
 ตอนที่ 3  ศึกษาวิธีการทาํหนังตะลุง  หรือ การแกะรูปหนังตะลุง 
 3.1 การออกแบบ/รางแบบ 
 3.2 วัสดุ อุปกรณ 
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 3.3 การใชเครื่องมือแกะฉลุหนังและวิธีการแกะรูปหนังตะลุง 
 3.4 สีและการลงสีรูปหนัง 
 3.5 การประกอบตัวหนัง หรือการเขาตับรูปหนงั 

 

 วิธีการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั  
 

 ผูวิจัยไดดําเนนิการสรางเครือ่งมือที่ใชในการวิจัย ตามขัน้ตอนตางๆ ดงันี ้
 

1. ศึกษาขอมลูเบื้องตน  ผูวจิัยไดทําการศึกษาตางๆ จากเอกสาร และงานวิจยัที่เกี่ยวของทัง้
ในประเทศและตางประเทศ รายงาน หรือ เอกสารประกอบการสัมมนาทางดานภูมิปญญาทองถิ่น และ   
การจัดการเรียนการสอน วิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน รวมทั้งการสัมภาษณนักวิชาการ 
ผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะพืน้บานทางดานหนงัตะลุง อยางไมเปนทางการเพื่อใหไดขอมูลที่ใชเปน    
แนวทางในการวิจัย และดาํเนนิการสรางเครือ่งมือสําหรับการวิจัย 

 

 2. นําโครงรางเครื่องมือแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกตทีส่รางเสร็จ ตรวจสอบ     
แกไขเพิ่มเติม โดยอาจารยทีป่รึกษาวทิยานพินธ  เพื่อตรวจแกไข ดานเนื้อหาและภาษาที่ใชใหชัดเจน
และเขาใจยิ่งขึน้ 
 

 3. ปรับปรุงนาํไปใหผูทรงคุณวุฒิ  ตรวจพิจารณาความตรง และความครอบคลุมเนื้อหา     
การใชภาษา โดยเกณฑในการคัดเลือกคุณสมบัติของผูทรงคุณวุฒ ิขอใดขอหนึ่งดังนี ้
 

 3.1 เปนผูเชี่ยวชาญที่มีผลงานทางวิชาการ หนงัสือ ตํารา หรืองานวจิัยที่เกี่ยวของกับ
ภูมิปญญาชาวบานภาคใต ศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ที่เผยแพรในวงวิชาการอยางนอย 5 ชิ้น 
จํานวน 2 ทาน 
 3.2 เปนนักวิชาการ ที่มหีนังสือ ตํารา หรอื งานวิจัยที่เกี่ยวของกับ วรรณกรรมทองถิ่น    
ภาคใต วรรณกรรมหนงัตะลงุ อยางนอย 2 ชิ้น จาํนวน 2 ทาน 
 3.3 เปนนักวิชาการที่มีผลงานทางวิชาการ หนังสือ ตํารา หรืองานวจิยัที่เกีย่วกับศิลปะ
ระดับมัธยมศึกษา อยางนอย 1 ชิ้น จํานวน 1 ทาน 
 3.4  เปนผูสอนวิชา จิตรกรรม หลกัสูตรศิลปศึกษา หรือศิลปกรรม มีประสบการณการ
สอนอยางนอย 3 ป จํานวน 2 ทาน 
 3.5 เปนผูที่มีประสบการณในการจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน    
ดานการจัดทําแผนการสอน  หลักสูตรทองถิน่ อยางนอย 5 ป จํานวน 1 ทาน 
 3.6 เปนผูเชีย่วชาญทางดานการแสดงหนังตะลุง  ที่มีประสบการณในการแสดงตั้งแต          
10  ปข้ีนไป จํานวน 1 ทาน 
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 4. นาํแบบสอบถาม  แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต ที่ผูทรงคุณวฒุิตรวจพิจารณาแลว
มาปรับปรุง แกไขตามคําแนะนําของผูทรงคุณวุฒิ และใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบอีกครั้งหนึ่ง 
 

 5. นาํแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต มาปรับปรุงและแกไข แลวนาํไป
ทดลอง (Try – Out) กับประชากรลักษณะใกลเคียงกับกลุมประชากรที่ศึกษา  หาความเที่ยงของ
แบบสอบถาม (Reliability)  โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวจิัยทางสงัคมศาสตรบนเครื่อง
คอมพิวเตอรสวนบุคคล (SPSS / PS+ Statistical Rackage for the Social Sciences / Personal 
Computer)  โดยหาคาสัมประสิทธิ์อัลฟา (α- Coefficient) ของครอนบาช (Cronbach)  คํานวณ
จากสูตร 
 
  α =    k   
           k - 1  
 
 เมื่อ    α =  สัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่น 
  k  = จํานวนขอ 
  Si2 = ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ 
  S2

x = ความแปรปรวน  
   (ประคอง กรรณสูตร, 2538: 47) 

 

 การทดลองใชเครื่องมือครั้งนี้ สวนแบบสอบถาม เลือกกลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา
ระดับมัธยมศกึษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จงัหวัดนครศรีธรรมราช จาํนวน 30 คน จากครู
ในโรงเรียนทัง้หมด  9 โรง  
 แบบสัมภาษณและแบบสังเกตทดลองใชเครื่องมือ เลอืกกลุมศิลปนพื้นบานหนังตะลุงใน
จังหวัดนครศรีธรรมราชที่มีประสบการณการแสดงหนังตะลุง และการแกะรูปหนงัตั้งแต 10 ป
จํานวน 1 ทาน 
  

 6. นําแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกตที่สมบูรณไปเก็บขอมูลกับกลุม
ตัวอยางประชากร รวบรวมขอมูลทั้งหมดนาํมาวิเคราะหผลตอไป 
 
 

 
 
 

1 _  ΣSi2 

         S2
x 
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 4. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

 ผูวิจัยไดดําเนนิการเก็บรวบรวมขอมูลตามขั้นตอน ดงัตอไปนี้ 
1. การเก็บรวบรวมขอมูลแบบสอบถาม ผูวิจัยดําเนนิการโดยนาํหนังสือขอความรวมมือถึง 

ผูอํานวยการโรงเรียน เพือ่ขออนุญาตเก็บขอมูลกับกลุมครูผูสอนวชิาศิลปศึกษา ในโรงเรียน
มัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จงัหวัดสงขลา ผูวิจยัเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสง
แบบสอบถามใหครูศิลปศึกษาจํานวน 91 คน ทางไปรษณีย และเดินทางเก็บขอมูลดวยตนเอง 
สวนหนึง่ และสวนหนึง่ใหสงคืนทางไปรษณีย 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณ และสังเกต ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมูลโดยนํา
หนงัสือขอความรวมมือในการวิจัยจากบณัฑิตวิทยาลยั ไปขอความรวมมือในการสัมภาษณ และ
สังเกต กับกลุมปราชญชาวบาน หรือศิลปน หรือผูรูในทองถิน่ โดยนัดวนั เวลา สถานทีท่ีจ่ะ
สัมภาษณและสังเกต 
 

5. การวิเคราะหขอมูล 
 

ในการวิเคราะหขอมูล เพือ่ศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช      
ภูมิปญญาทองถิ่น ในโรงเรยีนมัธยมศึกษาตอนตน โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป สําหรับการวจิัยทาง
สังคมศาสตรบนเครื่องคอมพิวเตอรสวนบคุคล (SPSS / PS+ Statistical Rackage for the Social 
Sciences / Personal Computer)   แบงการวิเคราะหตามเครื่องมือดังนี ้

 

 5.1  วิเคราะหผลแบบสอบถาม 
  ตอนที่ 1  ขอมูลที่เกีย่วกับสถานภาพผูตอบแบบสอบถาม วิเคราะหขอมูลโดยการ
ประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู นํามาแจกแจงความถี ่หาคา รอยละดวยสูตร 

 

 คารอยละ  =  จํานวนคาํตอบ X 100 
   จํานวนประชากร 

 
นําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

      

 ตอนที่ 2  ขอมูลแบบสอบถาม แบบมาตรสวนประมาณคา (Rating Scale) นํามา
วิเคราะหคามชัฌิมเลขคณิต ( Mean) คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D) แลวนํามาเสนอในรูป     
ตารางประกอบคําบรรยาย โดยแบงออกเปน 5 ระดับ 
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√ ΣfX2  –  (  Σf X) 2 
N N 

 เห็นดวย มากทีสุ่ด ใหคะแนนเปน 5 
 เห็นดวยมาก  ใหคะแนนเปน 4 
 เห็นดวยปานกลาง ใหคะแนนเปน 3 
 เห็นดวยนอย  ใหคะแนนเปน  2 
 เห็นดวยนอยที่สุด ใหคะแนนเปน 1 
 

 นํามาหาคาเฉลี่ย (X)  โดยใชสูตรของประคอง กรรณสูตร (2538: 72-76) 
  

  X =  ΣfX 
       N 
 เมื่อ X คือ มัชฌิมเลขคณิต (Arithmetic Mean) 
  ΣfX คือ ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
  N  คือ  จํานวนผูตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
 
 คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) จากสูตร 
 
          

SX = 
    
 SX = สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน 
 N = จํานวนตวัอยางประชากร 
 ΣfX   = ผลรวมของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี ่
 ΣfX2   = ผลรวมของผลคูณระหวางคะแนนกําลงัสองกับความถี ่

  

  คาเฉลี่ยมัชฌิมเลขคณิต (X) แปลความหมายโดยถือเกณฑ ดังนี ้
 

  4.50  -  5.00 หมายถงึ  เห็นดวยมากทีสุ่ด 
  3.50  -  4.49 หมายถงึ  เห็นดวยมาก 
  2.50  -  3.49 หมายถงึ  เห็นดวยปานกลาง 
  1.50  -  2.49 หมายถงึ  เห็นดวยนอย 
  1.00  -  1.49 หมายถงึ  เห็นดวยนอยทีสุ่ด 
 

  นํามาวิเคราะหและนําเสนอรปูแบบตารางประกอบความเรียง 
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  ตอนที ่ 3  ความคิดเหน็และขอเสนอแนะทัว่ไปเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษาโดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น นาํมาสรุปและอภิปรายผลในรปูความเรียงตามลําดับความถี่
จากมากไปหานอย  
 
 5.2  วิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ 
  ตอนที่ 1    ขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ  
 ตอนที่ 2  ขอมูลเกี่ยวกับภูมปิญญาทองถิน่ นาํมาแจกแจงความถี่ นํามาเสนอในรูป    
ตารางประกอบความเรียง 
 

 5.3 วิเคราะหขอมูลจากแบบสังเกต  วเิคราะหโดยประมวลขอมูลที่รวบรวมไดเสนอใน
ลักษณะบรรยายเปนความเรยีง 
 
 6.  สรุป อภิปรายผลและเสนอขอเสนอแนะตอไป 
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2. °“√»÷°…“°“√®—¥°“√°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ µ“¡§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ¢Õßª√“™≠å™“«∫â“π‚¥¬°“√ —¡¿“…≥å  ºâŸ«‘®—¬‰¥â«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈·≈–π”‡ πÕµ“√“ß

ª√–°Õ∫§«“¡‡√’¬ß ¥—ßπ’È

2.1 µÕπ∑’Ë 1 º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈∑—Ë«‰ª¢ÕßºâŸ„Àâ —¡¿“…≥å

2.2 µÕπ∑’Ë 2  º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ß

µ–≈ÿß„π¥â“π

2.2.1 °“√‡√’¬π√âŸ °“√Ωñ°Ωπ

2.2.2 °“√π”Àπ—ßµ–≈ÿß‰ª„™â

2.2.3 °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ
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2.2.4 ª√–‚¬™πå·≈–°“√Õπÿ√—°…å

2.2.5 °“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡

3. º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈∑’Ë‰¥â®“°°“√ —ß‡°µ °“√∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ®“°»Ÿπ¬åΩñ°/™¡√¡°“√

· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°°“√· ¥ß ¥ ‡∑ª∫—π∑÷°°“√· ¥ß «‘∏’°“√·≈–√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß ºâŸ«‘®—¬  «‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈

∑’Ë√«∫√«¡‰¥â  √ÿª‡ªìπ “√– ”§—≠„π·µà≈–¥â“π‡ πÕ„π≈—°…≥–∫√√¬“¬‡ªìπ §«“¡‡√’¬ß

1. ¢âÕ¡Ÿ≈®“°ºâŸµÕ∫·∫∫ Õ∫∂“¡

1.1 µÕπ∑’Ë 1 º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈ ∂“π¿“æ¢ÕßºâŸµÕ∫·∫∫ Õ∫∂“¡ (µ“√“ß∑’Ë 1 )

 ∂“π¿“æ ®”π«π (§π) √âÕ¬≈–

1. ‡æ»

™“¬

À≠‘ß

2. Õ“¬ÿ

20 - 30 ªï

31 - 40 ªï

41 - 50 ªï

51 ªï¢÷Èπ‰ª

3. «ÿ≤‘°“√»÷°…“

µË”°«à“ª√‘≠≠“µ√’

ª√‘≠≠“µ√’

ª√‘≠≠“‚∑

Õ◊Ëπ Ê

4. Õ“¬ÿ√“™°“√

1 - 5   ªï

6 - 10  ªï

11 - 15 ªï

16 - 20 ªï

21 - 25 ªï

25 - 30 ªï

50

34

1

26

53

4

8

70

6

-

2

9

12

23

32

6

59.5

40.5

1.2

31.0

63.1

4.8

9.5

83.3

7.1

-

2.4

10.7

14.3

27.4

38.1

7.1

µ“√“ß∑’Ë 1  ∂“π¿“æ¢ÕßºâŸµÕ∫·∫∫ Õ∫∂“¡
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®“°µ“√“ß∑’Ë 1  “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ∂“π¿“æ à«π∫ÿ§§≈¢Õß§√ŸºâŸ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“„π√–¥—∫

¡—∏¬¡»÷°…“µÕπµâπ  —ß°—¥°√¡ “¡—≠»÷°…“ ®—ßÀ«—¥ ß¢≈“ ‰¥â¥—ßπ’È

‡æ» ®“°°≈àÿ¡ª√–™“°√ 84 §π ‡ªìπ§√Ÿ™“¬¡“°°«à“§√ŸÀ≠‘ß §◊Õ §‘¥‡ªìπ §√Ÿ™“¬

§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 59.5 ·≈–‡ªìπ§√ŸÀ≠‘ß§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 40.5

Õ“¬ÿ §√Ÿ‚¥¬ à«π¡“°¡’Õ“¬ÿ√–À«à“ß 41 - 50 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 63.1 √Õß ≈ß¡“§◊Õ Õ“¬ÿ

√–À«à“ß 31 - 40 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 31.0 ·≈– 50 ªï¢÷Èπ‰ª §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 4.8  à«πÕ“¬ÿ 20 - 30 ªï

¡’ 1§π §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 1.2

«ÿ≤‘°“√»÷°…“ Ÿß ÿ¥  §√Ÿ à«π¡“°¡’«ÿ≤‘°“√»÷°…“ Ÿß ÿ¥Õ¬àŸª√‘≠≠“µ√’ §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 83.3

√Õß≈ß¡“§◊Õ „π√–¥—∫µË”°«à“ª√‘≠≠“µ√’ §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 9.5 ·≈–„π√–¥—∫ª√‘≠≠“‚∑ §‘¥‡ªìπ

√âÕ¬≈– 7.1

Õ“¬ÿ√“™°“√   §√Ÿ à«π¡“°¡’ª√– ∫°“√≥å°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ √–À«à“ß 21 - 25 ªï

§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 38.1 √Õß≈ß¡“§◊Õ √–À«à“ß 16 - 20 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 27.4 √–À«à“ß 11-15 ªï

§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 14.3 √–À«à“ß 6 - 10 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 10.7 √–À«à“ß 25 - 30 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈–

7.1 ·≈–√–À«à“ß 1 - 5 ªï ¡’ 2 §π §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 2.4

ªí®®ÿ∫—π Õπ„π√–¥—∫™—Èπ  §√Ÿ à«π¡“° Õπ„π√–¥—∫™—ÈπÕ◊ËπÊ ‡ªìπ°“√ Õπ§≈–™—Èπ„π√–¥—∫

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 1 - 3 §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 48.8 √Õß≈ß¡“ §◊Õ √–¥—∫™—Èπ¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 2 §‘¥‡ªìπ

√âÕ¬≈– 23.8 √–¥—∫™—Èπ¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 3 §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 19.0 ·≈–√–¥—∫¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 1 §‘¥‡ªìπ

√âÕ¬≈– 8.3

5. ªí®®ÿ∫—π Õπ™—Èπ

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 1

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 2

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 3

Õ◊ËπÊ (‚ª√¥√–∫ÿ)

7

20

16

41

8.3

23.8

19.0

48.8

 ∂“π¿“æ ®”π«π √âÕ¬≈–

µ“√“ß∑’Ë 1 (µàÕ)
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√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ

1. §√Ÿ ”√«®·≈–√«∫√«¡√“¬™◊ËÕ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π·≈–º≈ß“π

∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß®“°·À≈àß¢âÕ¡Ÿ≈µà“ßÊ ¥—ßµàÕ‰ªπ’È

1.1 »÷°…“®“°‡Õ° “√ «“√ “√ Àπ—ß ◊Õ µ”√“  ‘Ëßµ’æ‘¡æå

·≈–ß“π«‘®—¬∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß®“°ÀâÕß ¡ÿ¥ »Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡

„πÀπà«¬ß“π ∂“π»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π

1.2 »÷°…“®“°À¡àŸ∫â“π  À√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°

°“√ —¡¿“…≥åºâŸ√âŸ À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß

1.3 »÷°…“®“°§√Ÿµâπ·∫∫À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡§¬¡’ª√– ∫°“√≥å

°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ„π‚√ß‡√’¬π‚¥¬„™â¿Ÿ¡‘-

ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿßé

1.4 »÷°…“®“°π—°«‘™“°“√„π∑âÕß∂‘Ëπ∑’Ë¡’º≈ß“π°“√»÷°…“

§âπ§«â“∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

3.74

3.77

3.51

3.21

3.56

0.84

1.10

1.20

1.22

0.85

µ“√“ß∑’Ë 2 §à“‡©≈’Ë¬ (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 1)

®“°µ“√“ß∑’Ë 2 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“„Àâ§√Ÿ ”√«®·≈–√«∫√«¡√“¬™◊ËÕ»‘≈ªîπ

æ◊Èπ∫â“π·≈–º≈ß“π∑“ß¥â“πÀπ—ß µ–≈ÿß®“°·À≈àß¢âÕ¡Ÿ≈µà“ßÊ √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.56)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“®“°À¡Ÿà∫â“πÀ√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°°“√ —¡¿“…≥å  ºŸâ√ŸâÀ√◊Õ∫ÿ§§≈

∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß (X  = 3.77) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“®“°‡Õ° “√ «“√ “√ Àπ—ß ◊Õ µ”√“  ‘Ëßµ’æ‘¡æå ·≈–

ß“π«‘®—¬∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß®“°ÀâÕß ¡ÿ¥ »Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡„πÀπà«¬ß“π ∂“π»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π

(X  = 3.74)  ·≈–»÷°…“®“°§√Ÿµâπ·∫∫ À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡§¬¡’ª√– ∫°“√≥å°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

„π‚√ß‡√’¬π‚¥¬„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (X  =  3.51) ¬°‡«âπ„π¢âÕ∑’Ë 1.4 »÷°…“

®“°π—°«‘™“°“√„π∑âÕß∂‘Ëπ∑’Ë¡’º≈ß“π°“√»÷°…“§âπ§«â“∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ §√Ÿ¡’§«“¡§‘¥

‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬ª“π°≈“ß (X  = 3.21)

1.2 µÕπ∑’Ë 2  º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ «‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ "Àπ—ßµ–≈ÿß" „π‚√ß‡√’¬π¡—∏¬¡»÷°…“µÕπµâπ

x
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®“°µ“√“ß∑’Ë 3 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“  „Àâ»÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈∑“ß¥â“π

çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡µ√’¬¡§«“¡æ√âÕ¡°àÕπ °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ√«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (   = 3.52)

2. »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈∑“ß¥â“π çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡µ√’¬¡§«“¡

æ√âÕ¡°àÕπ°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‚¥¬«‘∏’µà“ßÊ µàÕ‰ªπ’È

2.1 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“π

À√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.2 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ π∑π“ ´—°∂“¡®“°π—°«‘™“

°“√À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“π

Àπ—ßµ–≈ÿß

2.3 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°»Ÿπ¬å àß‡ √‘¡·≈–Õπÿ√—°…å»‘≈ª–

æ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.4 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“° ∂“∫—π°“√»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–

‡Õ°™π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.21

1.11

1.01

0.99

0.85

3.79

3.42

3.64

3.24

3.52

µ“√“ß∑’Ë 3 §à“‡©≈’Ë¬  (  ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 2)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“π À√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ

∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (  = 3.79) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°»Ÿπ¬å àß‡ √‘¡·≈–Õπÿ√—°…å»‘≈ª–

æ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß  (    = 3.64) ¬°‡«âπ„π¢âÕ∑’Ë 2.2 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ π∑π“

´—°∂“¡®“°π—°«‘™“°“√À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß„π∑âÕß∂‘Ëπ¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (   = 3.42) ·≈–¢âÕ∑’Ë 2.4

»÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“° ∂“∫—π°“√»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π  §√Ÿ¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß (   = 3.24)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx

x

x

x
x

x

x
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3. §√Ÿ»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

‚¥¬«‘∏’°“√¥—ßµàÕ‰ªπ’È

3.1 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å

·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π

¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬µ√ß

3.2 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ®“°‡∑ª∫—π∑÷°°“√· ¥ß

„π√Ÿª V.D.O.

3.3 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬

°“√ —ß‡°µ·≈–®“°°“√· ¥ß ¥

3.4 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ß®“°°“√

 —¡¿“…≥å»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.14

1.20

1.06

1.14

0.86

3.90

3.35

3.83

3.68

3.69

®“°µ“√“ß∑’Ë 4 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„Àâ§√Ÿ»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π

°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡ ¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ( X  = 3.69)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å ·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°

»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬µ√ß (X  = 3.90) √Õß≈ß¡“§◊Õ»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬°“√ —ß‡°µ·≈–®“°°“√· ¥ß ¥ (X = 3.83) ·≈–»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√

· ¥ß®“°°“√ —¡¿“…≥å»‘≈ªîπ  æ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß ( X  = 3.68) ¬°‡«âπ„π¢âÕ∑’Ë 3.2 »÷°…“

«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ®“°‡∑ª∫—π∑÷°°“√· ¥ß„π√Ÿª V.D.O. §√Ÿ¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß  ( X  = 3.35)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 4 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 3)

x
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4. §√Ÿ„Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

‡æ◊ËÕ ‡µ√’¬¡§«“¡æ√âÕ¡°“√‡√’¬π

‚¥¬«‘∏’°“√µà“ßÊ¥—ßµàÕ‰ªπ’È

4.1 ‡™‘≠»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“‡ªìπ

«‘∑¬“°√∫√√¬“¬·≈– “∏‘µ‡°’Ë¬«°—∫°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß„π‚√ß‡√’¬π

4.2 ª√– “πß“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß

‡æ◊ËÕ®—¥°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â™¡

4.3 ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à

§«“¡√âŸ„Àâ·°àπ—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“

4.4 ®—¥ π∑π“ ´—°∂“¡ ‡°’Ë¬«°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé

‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß

¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“„Àâ§«“¡√âŸ·°àπ—°‡√’¬π„π

‚√ß‡√’¬π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.32

1.18

1.13

1.14

0.78

3.68

3.65

3.75

3.58

3.03

®“°µ“√“ß∑’Ë 5   · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ «à“„Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“»‘≈ª–„π°“√

· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß‡æ◊ËÕ‡µ√’¬¡§«“¡æ√âÕ¡°àÕπ°“√‡√’¬π √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫

‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ( X  = 3.03)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È  ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß "Àπ—ßµ–≈ÿß" ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à§«“¡√Ÿâ„Àâ·°à π—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“

(X  = 3.75) √Õß≈ß¡“§◊Õ ‡™‘≠»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“‡ªìπ«‘∑¬“°√∫√√¬“¬·≈– “∏‘µ

∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß‡æ◊ËÕ®—¥°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â™¡ (X  = 3.68) ª√– “πß“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π

∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß‡æ◊ËÕ®—¥°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â™¡ ( X  = 3.65) ·≈–®—¥ π∑π“ ´—°∂“¡

‡°’Ë¬«°—∫"Àπ—ßµ–≈ÿß" ‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“„Àâ

§«“¡√Ÿâ·°àπ—°‡√’¬π„π‚√ß‡√’¬π  ( X  = 3.58)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 5 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 4)

x
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®“°µ“√“ß∑’Ë 6 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“ §√Ÿ·≈–ª√“™≠å™“«∫â“π√à«¡°—π

‡µ√’¬¡ ‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ∑’Ë®–π”‰ª Õπ„Àâ°—∫π—°‡√’¬π√«¡∑ÿ°¢âÕ    §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (   = 3.78)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫ §à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√Ÿâ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ

‡æ◊ËÕæ—≤π“‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π (x = 3.92) √Õß≈ß

¡“ §◊Õ π”‡π◊ÈÕÀ“  “√–  §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫

Àπ—ßµ–≈ÿß„Àâ°—∫π—°‡√’¬π (x = 3.82) π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥∑”‡Õ° “√ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π

°“√ Õπ  (x = 3.74) π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√· ¥ß ‡æ◊ËÕΩñ°∑—°…–

°“√‡√’¬π√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé „Àâ·°àπ—°‡√’¬π (x = 3.71) ·≈–π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ∑’Ë‡°’Ë¬«

°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé ¡“«“ß·ºπ·≈–®—¥∑”·ºπ°“√· ¥ß√à«¡°—π (x = 3.70)

5.  §√Ÿ·≈–π—°ª√“™≠å™“«∫â“π√à«¡°—π‡µ√’¬¡‡π◊ÈÕÀ“ “√–

§«“¡√âŸ∑’Ë®–π”‰ª Õπ„Àâ°—∫π—°‡√’¬π ‚¥¬«‘∏’°“√¥—ß

µàÕ‰ªπ’È

5.1 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ∑’Ë‡°’Ë¬«°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé

¡“«“ß·ºπ·≈–®—¥∑”·ºπ°“√· ¥ß√à«¡°—π

5.2 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥∑”‡Õ° “√

ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ

5.3 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß

„Àâ°—∫π—°‡√’¬π

5.4 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√· ¥ß ‡æ◊ËÕΩñ°∑—°…–°“√‡√’¬π√âŸ‡°’Ë¬«°—∫

çÀπ—ßµ–≈ÿßé „Àâ·°àπ—°‡√’¬π

5.5 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕæ—≤π“‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.18

1.08

1.02

0.98

0.97

.095

3.70

3.74

3.82

3.71

3.92

3.78

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 6 §à“‡©≈’Ë¬  (   ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 5)

x

x

x
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¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

1. °“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ¥â“πæÿ∑∏‘æ‘ —¬

1.1 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

1.2 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–

„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

1.3 „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«

°—∫«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

1.4 „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡

‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π∑—Èß¥â“π

‡»√…∞°‘® °“√‡¡◊Õß ¡’º≈°√–∑∫µàÕß“π»‘≈ª–

æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

1.5 „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß

·≈–§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ®“°°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„π

Õ¥’µ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.88

0.85

0.90

1.01

0.96

1.00

4.12

4.00

3.77

3.65

3.75

4.82

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª–‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å (µ“√“ß∑’Ë 7, 8 ·≈– 9)

µ“√“ß∑’Ë 7 §à“‡©≈’Ë¬  ( x ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ (¢âÕ 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx

®“°µ“√“ß∑’Ë 7 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

¥â“πæÿ∑∏‘æ‘ —¬√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ( x = 4.12)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫    §à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

(x = 4.12) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

(x = 4.00) „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’à¬«°—∫«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ
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‰¥â (x = 3.77) „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß·≈–·≈–§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥

¢÷Èπ®“°°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πÕ¥’µ  (x = 3.77)   ·≈– „Àâπ—°‡√’¬π

 “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π∑—Èß¥â“π‡»√…∞°‘® °“√‡¡◊Õß

¡’º≈°√–∑∫µàÕß“π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (x = 3.65)
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2. °“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ¥â“π®‘µæ‘ —¬

2.1 „Àâπ—°‡√’¬π‡°‘¥§«“¡™◊Ëπ™¡ ´“∫´÷Èß·≈–‡ÀÁπ

§ÿ≥§à“¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π«—≤π∏√√¡

Àπ—ßµ–≈ÿß

2.2 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“

∑âÕß∂‘Ëπ À√◊Õ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.3 „Àâπ—°‡√’¬πµ√–Àπ—°∂÷ß§«“¡ ”§—≠¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ·≈–¡’§«“¡

À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å·≈–æ—≤π“ ◊∫µàÕ

2.4 „Àâπ—°‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—°·≈–ºŸ°æ—π°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß

´÷Ëß‡ªìπ°“√≈–‡≈àπæ◊Èπ∫â“π Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√

æ—≤π“ —ß§¡

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.85

0.84

0.86

0.92

0.78

4.08

4.18

4.17

3.98

4.10

®“°µ“√“ß∑’Ë 8 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿ ª√– ß§å°“√ Õπ

¥â“π®‘µæ‘ —¬√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (x = 3.77)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬¥—ßπ’È  „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ À√◊Õ»‘≈ªæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“π

Àπ—ßµ–≈ÿß  (x = 4.18) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬πµ√–Àπ—°∂÷ß§«“¡ ”§—≠¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ»‘≈ª–

∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ·≈–¡’§«“¡À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å·≈–æ—≤π“ ◊∫µàÕ (x = 4.17) „Àâπ—°‡√’¬π‡°‘¥§«“¡

™◊Ëπ™¡ ´“∫´÷Èß·≈–‡ÀÁπ§ÿ≥§à“¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π«—≤π∏√√¡Àπ—ßµ–≈ÿß (x = 4.08) „Àâπ—°‡√’¬π

‡°‘¥§«“¡√—°·≈–ºŸ°æ—π°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß ´÷Ëß‡ªìπ°“√≈–‡≈àπæ◊Èπ∫â“π Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√æ—≤π“ —ß§¡

(x = 3.98)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 8 §à“‡©≈’Ë¬  (x) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ 2)

x
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3. °“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ¥â“π∑—°…–æ‘ —¬

3.1 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√§‘¥

 √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫·≈–¥—¥·ª≈ß  π”Àπ—ßµ–≈ÿß

¡“ª√–¬ÿ°µå„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬·µà§ß§ÿ≥§à“

§«“¡ß“¡·≈–¢π∫π‘¬¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª

3.2 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥

ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬  ‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–

©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß‰¥â

3.3 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√‡™‘¥√Ÿª·≈–

°“√æ“°¬å∫∑‡®√®“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

3.4 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√ª√–°Õ∫µ—«

Àπ—ßÀ√◊Õ°“√‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß·≈–«‘∏’‡°Á∫√—°…“√Ÿª

Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

3.5 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√™¡Àπ—ß

µ–≈ÿß‡ªìπ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.94

1.00

0.93

0.97

0.93

0.79

3.89

3.95

3.68

3.80

3.83

3.83

®“°µ“√“ß∑’Ë 9 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

¥â“π®‘µæ‘ —¬√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (x = 3.83)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫ §à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥ ÕÕ°·∫∫ ≈«¥≈“¬  ‡≈◊Õ°„™â

‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â (x = 3.95) √Õß≈ß

¡“§◊Õ Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√§‘¥ √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫·≈–¥—¥·ª≈ß  π”Àπ—ßµ–≈ÿß¡“

ª√–¬ÿ°µå„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬·µà§ß§ÿ≥§à“§«“¡ß“¡·≈–¢π∫π‘¬¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª

(x = 3.89)  ·≈– Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√‡™‘¥√Ÿª·≈–°“√æ“°¬å∫∑‡®√®“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

‰¥â (x = 3.68)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 9 · ¥ß§à“‡©≈’Ë¬  (x) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ 3)

x
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¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

1. ¥â“π°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé „π™—Èπ‡√’¬π

§√Ÿ§«√®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫

Àπ—ßµ–≈ÿß „π≈—°…≥–„¥

1.1 ∂à“¬∑Õ¥‡π◊ÈÕÀ“§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

     ·≈–§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â

»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

1.2  ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ

√Ÿª·∫∫µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπµ—«≈–§√ ”§—≠Ê ·≈–

√Ÿª·∫∫∑’Ë‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡

1.3 „Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–„π°“√©≈ÿ

·ºàπÀπ—ß

1.4  “∏‘µ«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–»‘≈ª–„π°“√‡™‘¥

Àπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õπ“¬Àπ—ß

µ–≈ÿß¡“‡ªìπµâπ·∫∫

1.5 ·π–π”«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π„π™—Èπ

‡√’¬π‚¥¬„™â«‘¥’∑—»πå∑’Ë∫—π∑÷°°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.87

0.85

1.00

1.09

0.93

0.78

3.88

3.95

3.94

3.86

3.83

3.90

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (µ“√“ß∑’Ë 10,

11  ·≈– 12)

µ“√“ß∑’Ë 10 §à“‡©≈’Ë¬  (x) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 1)

x

®“°µ“√“ß∑’Ë 10 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

„π¢âÕ∑’Ë«à“ °“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé „π™—Èπ‡√’¬π§√Ÿ§«√®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√Ÿâ‡æ‘Ë¡

‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (x= 3.68)
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ√Ÿª·∫∫µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπµ—«≈–§√

 ”§—≠Ê ·≈– √Ÿª·∫∫∑’Ë‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡ (x = 3.95) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–

„π°“√©≈ÿ·ºàπÀπ—ß (x = 3.94) ∂à“¬∑Õ¥‡π◊ÈÕÀ“ §«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘·≈–§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡ (x = 3.88)  “∏‘µ«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–»‘≈ª–„π°“√‡™‘¥Àπ—ßµ–≈ÿß

‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ  π“¬Àπ—ßµ–≈ÿß¡“‡ªìπµâπ·∫∫  (x = 3.86) ·≈– ·π–π”«‘∏’°“√™¡

Àπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π„π™—Èπ‡√’¬π‚¥¬„™â«‘¥’∑—»πå∑’Ë∫—π∑÷°°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß (x = 3.83)



96

2. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”

π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π»÷°…“ À√◊Õ„π™ÿ¡™π

√àà«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π

2.1 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬

·≈–«‘∏’°“√«“¥µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß≈ß∫π·ºàπÀπâ“®“°

™à“ß·°–√ŸªÀπ—ß

2.2 π”π—°‡√’¬π™¡°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ

≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

2.3 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√≈ß ’À√◊Õ√–∫“¬ ’

·≈–°“√ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

2.4 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

2.5 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.96

0.99

1.06

1.02

0.98

0.90

3.90

3.83

3.83

3.94

3.90

3.88

®“°µ“√“ß∑’Ë 11 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

„π¢âÕ∑’Ë«à“ °“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé §√Ÿ§«√π”π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π

»÷°…“ À√◊Õ„π™ÿ¡™π√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ

¥â«¬¡“° (X  = 3.68)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

(X  = 3.94) π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß·≈–π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√

ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬·≈–«‘∏’°“√«“¥µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß≈ß∫π·ºàπÀπâ“®“°™à“ß·°–√ŸªÀπ—ß (X  = 3.90)

‡™àπ‡¥’¬«°—∫ π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√≈ß ’À√◊Õ√–∫“¬ ’·≈–°“√ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ß®“°ª√“™≠å

™“«∫â“π·≈–π”π—°‡√’¬π™¡°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°

ª√“™≠å™“«∫â“π ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 3.83) ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫

(X  = 3.77)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 11 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 2)

x
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3. §√ŸºâŸ Õππ”π—°‡√’¬π‰ª‡¢â“√à«¡°‘®°√√¡„π∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬

π”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å¡“®—¥°‘®°√√¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ

3.1 „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“

Õ¿‘ª√“¬·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ‡√’¬π

3.2 „Àâπ—°‡√’¬π·∫àß°≈àÿ¡®—¥π‘∑√√»°“√· ¥ß‡√◊ËÕß√“«

‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

°“√·°–©≈ÿÀπ—ß·≈–»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

¿“¬„π ∂“π»÷°…“

3.3 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√∑”√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿßÀ√◊Õ°“√

·°–©≈ÿÀπ—ß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π¿“¬„π ∂“π

»÷°…“

3.4 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π· ¥ß»‘≈ª–„π°“√æ“°¬å·≈–°“√

‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π„π ∂“π

»÷°…“

3.5 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫

ª√“™≠å™“«∫â“π„π ∂“π»÷°…“

3.6 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“∫∑∫“∑¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„π

ªí®®ÿ∫—π®“°π—°«‘™“°“√∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π

∑âÕß∂‘Ëπ√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.86

0.88

1.02

0.95

0.99

0.98

0.76

4.04

3.86

3.82

3.79

3.77

3.76

3.84

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 12 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 3)

x

®“°µ“√“ß∑’Ë 12 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

„π¢âÕ∑’Ë«à“ §√ŸºŸâ Õππ”π—°‡√’¬π‰ª‡¢â“√à«¡°‘®°√√¡„π∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬π”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å¡“®—¥

°‘®°√√¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.84)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“Õ¿‘ª√“¬ ·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ

‡√’¬π (X  = 4.04) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π·∫àß°≈àÿ¡®—¥π‘∑√√»°“√· ¥ß‡√◊ËÕß√“«‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß
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°“√·°–©≈ÿÀπ—ß·≈–»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß¿“¬„π ∂“π»÷°…“ (X  = 3.86) ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π

 “∏‘µ°“√∑”√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿßÀ√◊Õ°“√·°–©≈ÿÀπ—ß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π¿“¬„π ∂“π»÷°…“

(X  = 3.82) ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π· ¥ß»‘≈ª–„π°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫ª√“™≠å

™“«∫â“π„π ∂“π»÷°…“ (X  = 3.79)  ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«

∫â“π„π ∂“π»÷°…“ (X  = 3.77) ·≈–®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“∫∑∫“∑¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π®“°

π—°«‘™“°“√∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π (X  = 3.76)
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¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ

1. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß Àπ—ßµ–≈ÿß ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡¢’¬π

‡°‘¥§«“¡√âŸ§«“¡‡¢â“„®‡°‘¥∑—°…–„π¥â“πµà“ßÊ §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°

°“√„™â ◊ËÕ°“√ Õπª√–‡¿∑„¥ª√–°Õ∫°“√ Õπ¢Õßµπ„π

™—Èπ‡√’¬π

1.1 »÷°…“ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√

π”¿“æ∂à“¬À√◊Õ ‰≈¥åª√–°Õ∫°“√ Õπ

1.2 »÷°…“«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ

1.3 »÷°…“«‘∏’°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ

≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π

 “∏‘µ°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–

©≈ÿ≈«¥≈“¬

1.4 »÷°…“«‘∏’°“√™¡À√◊Õ¥ŸÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”«‘¥’∑—»πå

∫—π∑÷°°“√· ¥ß ¥

1.5 »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”

ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.07

1.09

1.01

0.98

0.99

0.87

3.86

3.99

4.01

3.93

4.02

3.96

®“°µ“√“ß∑’Ë 13  · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ  „π

¢âÕ∑’Ë«à“ °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕßÀπ—ßµ–≈ÿß ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ§«“¡ ‡¢â“„® ‡°‘¥∑—°…–

„π¥â“πµà“ßÊ §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°„™â ◊ËÕ°“√ Õπª√–‡¿∑„¥ª√–°Õ∫°“√ Õπ¢Õß§π„π ™—Èπ‡√’¬π∑ÿ°¢âÕ‚¥¬

√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 3.96)

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ (µ“√“ß∑’Ë 13, 14

·≈– 15)

µ“√“ß∑’Ë 13 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.02) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“«‘∏’°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπ

Àπ—ß§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬ ( X  = 4.01)

»÷°…“«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ (X  = 3.99) »÷°…“

«‘∏’°“√™¡À√◊Õ¥ŸÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”«‘¥’∑—»πå∫—π∑÷°°“√· ¥ß ¥ (X  = 3.93) ·≈– »÷°…“ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”¿“æ∂à“¬À√◊Õ ‰≈¥åª√–°Õ∫°“√ Õπ (X  = 3.86)
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2. °“√π”π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π»÷°…“

À√◊Õ„π™ÿ¡™π√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π ‡æ◊ËÕ‡ªìπ°“√®—¥°“√

‡√’¬π °“√ Õπ„Àâπ—°‡√’¬π —¡º— °—∫ª√– ∫°“√≥å®√‘ß §√Ÿ

§«√‡≈◊Õ° „™â ◊ËÕ°“√ Õπª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß

Àπ—ßµ–≈ÿß „π∑âÕß∂‘Ëπ

2.1 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡

·≈– ∂“∫—π àß‡ √‘¡Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π

2.2 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√·°–©≈ÿÀπ—ß ·≈–ÕÕ°·∫∫

≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°√â“π§â“À√◊Õ·À≈àßº≈‘µ

„π™ÿ¡™π

2.3 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√Ÿª®“°

»Ÿπ¬åΩñ°Õ∫√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π·À≈àß

2.4 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°™¡√¡

Àπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ

2.5 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡À√◊Õ¥Ÿ°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡À√◊Õ™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß

„π∑âÕß∂‘Ëπ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.96

1.00

0.99

1.01

0.99

0.86

3.89

3.73

3.79

3.92

4.01

3.86

µ“√“ß∑’Ë 14 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ  (¢âÕ∑’Ë 2)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx

®“°µ“√“ß∑’Ë 14 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ„π¢âÕ

∑’Ë«à“°“√π”π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π»÷°…“ À√◊Õ„π™ÿ¡™π √à«¡°—∫ª√“™≠å

™“«∫â“π  ‡æ◊ËÕ®–‡ªìπ°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ„Àâπ—°‡√’¬π —¡º— °—∫ª√– ∫°“√≥å®√‘ß §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°

„™â ◊ËÕ°“√ Õπ„¥ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕßÀπ—ßµ–≈ÿß°—∫∑âÕß∂‘Ëπ √«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬„Àâ¡’§«“¡§‘¥

‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 3.86)



102

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“≈”

¥—∫§à“‡©≈’Ë¬¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡ (À√◊Õ¥Ÿ)°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡À√◊Õ

™¡√¡Àπ—ß µ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ ( X  = 4.01) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

„π∑âÕß∂‘Ëπ ( X  = 3.92) „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡·≈– ∂“∫—π àß‡ √‘¡Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π ( X  = 3.79) „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“

«‘∏’°“√·°–©≈ÿÀπ—ß ·≈–ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°√â“π§â“À√◊Õ·À≈àßº≈‘µ„π™ÿ¡™π

( X  = 3.73)
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3. À≈—ß®“°∑’Ëπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“„π™—Èπ‡√’¬π·≈–‡¢â“√à«¡

°‘®-°√√¡πÕ° ∂“π»÷°…“ §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°„™â ◊ËÕª√–‡¿∑„¥„π

°“√  √ÿªÕß§å§«“¡√âŸ·°àºâŸ‡√’¬π

3.1 §√Ÿ§«√„Àâπ—°‡√’¬ππ”§«“¡√âŸ·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â

¡“®—¥∑”‡ªìπ√Ÿª‡≈à¡√«∫√«¡º≈ß“π∑’Ë‰¥â»÷°…“

3.2 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„À—π—°‡√’¬π‰¥â “∏‘µ°“√

ÕÕ°·∫∫·≈–°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π«— ¥ÿ  ‡™àπ

·ºàπ‰¡â, °√–¥“…, ·ºàπÀπ—ß

3.3 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬πΩñ°°“√≈ß ’À√◊Õ

√–∫“¬ ’√ŸªÀπ—ßÀ√◊Õ·ºàπ‰¡â À√◊Õ·ºàπ°√–¥“…

3.4 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å·≈–

°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ëπ—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß¿“¬„π

‚√ß‡√’¬π

3.5 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â “∏‘µ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿßª√–°Õ∫¥πµ√’®“°‡∑ª§“ ‡´Áµ„π

‚√ßÀπ—ßµ–≈ÿß ( ∂“π∑’Ë„™â· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë®—¥

®”≈Õß¢÷Èπ¿“¬„π‚√ß‡√’¬π)

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.00

1.00

0.97

0.92

0.95

0.85

3.92

3.94

3.89

4.01

3.99

3.95

µ“√“ß∑’Ë 15 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ  (¢âÕ∑’Ë 3)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

®“°µ“√“ß∑’Ë 15 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ„π¢âÕ

∑’Ë«à“ À≈—ß®“°∑’Ëπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“„π™—Èπ‡√’¬π·≈–‡¢â“√à«¡°‘®°√√¡πÕ° ∂“π »÷°…“

§√Ÿ§«√‡≈◊Õ°„™â ◊ËÕª√–‡¿∑„¥„π°“√ √ÿªÕß§å§«“¡√Ÿâ·°àºŸâ‡√’¬π√«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  ( X  = 3.95)

x
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë

π—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß¿“¬„π‚√ß‡√’¬π ( X  = 4.01) √Õß≈ß¡“§◊Õ §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â

 “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿßª√–°Õ∫¥πµ√’®“°‡∑ª§“ ‡´Áµ„π‚√ßÀπ—ßµ–≈ÿß ( ∂“π∑’Ë„™â· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ë®—¥®”≈Õß¢÷Èπ¿“¬„π‚√ß‡√’¬π) ( X  = 3.99) §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„À—π—°‡√’¬π‰¥â “∏‘µ°“√

ÕÕ°·∫∫·≈–°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π«— ¥ÿ  ‡™àπ ·ºàπ‰¡â, °√–¥“…, ·ºàπÀπ—ß    ( X  = 3.94) §√Ÿ

§«√„Àâπ—°‡√’¬ππ”§«“¡√âŸ·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“®—¥∑”‡ªìπ√Ÿª‡≈à¡√«∫√«¡º≈ß“π∑’Ë‰¥â»÷°…“

( X  = 3.92) §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬πΩñ°°“√≈ß ’À√◊Õ√–∫“¬ ’√ŸªÀπ—ßÀ√◊Õ·ºàπ‰¡â À√◊Õ·ºàπ

°√–¥“… ( X  = 3.89)



105

¥â“π°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈

1. °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈¥â“πæÿ∑∏æ‘ —¬ §√Ÿ«—¥·≈–ª√–‡¡‘π

º≈°“√‡√’¬π√âŸ¢Õßπ—°‡√’¬π ‚¥¬‡πâπ«—µ∂ÿª√– ß§å„π¢âÕ„¥

1.1 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ

∂à“¬ ∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢Õß

Àπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

1.2 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ·≈–§«“¡‡¢â“„®„π«‘∏’°“√·≈–

¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß µ—Èß·µà‡√‘Ë¡°“√· ¥ß

‰ª®π®∫°“√· ¥ß

1.3 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫«‘∏’

°“√„π°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

1.4 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß

∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π ∑—Èß∑“ß¥â“π‡»√…∞°‘®

°“√‡¡◊Õß ·≈–º≈°√–∑∫∑’Ë¡’µàÕß“π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π

∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

1.5 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß·≈–

§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ√–À«à“ß°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫„πÕ¥’µ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.83

0.88

0.80

0.80

0.92

0.75

4.19

4.07

4.19

4.10

4.04

4.11

®“°µ“√“ß∑’Ë 16 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“ °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘π º≈„π¢âÕ

∑’Ë«à“ °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈¥â“πæÿ∑∏‘æ‘ —¬ §√Ÿ«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈°“√‡√’¬π√âŸ¢Õßπ—°‡√’¬π ‚¥¬‡πâπ

«—µ∂ÿª√– ß§å¢âÕ„¥√«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 4.11)

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈ (µ“√“ß∑’Ë 16, 17 ·≈– 18)

µ“√“ß∑’Ë 16 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈ (¢âÕ∑’Ë 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫«‘∏’°“√„π°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

·≈–ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ §«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“

¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 4.19) √Õß≈ß¡“§◊Õ ºŸâ‡√’¬π

 “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π ∑—Èß∑“ß¥â“π‡»√…∞°‘®

°“√‡¡◊Õß ·≈–º≈°√–∑∫∑’Ë¡’µàÕß“π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß ( X  = 4.10)  ºâŸ ‡√’¬π

‡°‘¥§«“¡√âŸ·≈–§«“¡‡¢â“„®„π«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß µ—Èß·µà‡√‘Ë¡°“√· ¥ß‰ª®π

®∫°“√· ¥ß (X  = 4.07) ·≈– ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß·≈–§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß

∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ√–À«à“ß°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫„πÕ¥’µ (X  = 4.04)
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2. °“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈¥â“π®‘µæ‘ —¬ §√Ÿ§«√‡πâπ

«—µ∂ÿª√– ß§å„π¢âÕ„¥

2.1 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° ™◊Ëπ™¡„π§ÿ≥§à“·≈–§«“¡

ß“¡¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

2.2 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß

»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ

2.3 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡µ√–Àπ—°„π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ°“√ ◊∫ «π«—≤π∏√√¡∑âÕß∂‘Ëπ¡“®π∂÷ß

ªí®®ÿ∫—π

2.4 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—°·≈–À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâæ—≤π“ ◊∫µàÕ

Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√æ—≤π“ —ß§¡„π∑âÕß∂‘ËπµàÕ‰ª

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.84

0.88

0.79

0.99

0.77

4.27

4.35

4.24

4.19

4.26

®“°µ“√“ß∑’Ë 17 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈¥â“π

®‘µæ‘ —¬ √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 4.26)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫¡“°‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫§à“

‡©≈’Ë¬¥—ßπ’È ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ ( X  = 4.35) √Õß≈ß

¡“§◊Õ ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° ™◊Ëπ™¡„π§ÿ≥§à“·≈–§«“¡ß“¡¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

(X  = 4.27) ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡µ√–Àπ—°„π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ°“√ ◊∫ «π«—≤π∏√√¡∑âÕß∂‘Ëπ

¡“®π∂÷ßªí®®ÿ∫—π (X  = 4.24) ·≈–     ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—°·≈–À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ

∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâæ—≤π“ ◊∫µàÕ  Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√æ—≤π“ —ß§¡„π∑âÕß∂‘ËπµàÕ‰ª

(X  = 4.19)

µ“√“ß∑’Ë 17 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈ (¢âÕ∑’Ë 2)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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3. °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈¥â“π∑—°…–æ‘ —¬ §√Ÿ§«√«—¥ ·≈–

ª√–‡¡‘πº≈°“√‡√’¬π√âŸ¢Õßπ—°‡√’¬π ‚¥¬‡πâπ«—µ∂ÿª√– ß§å„π

¢âÕ„¥

3.1 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ÕÕ°·∫∫  √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫‡§√◊ËÕß

·µàß°“¬√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬ ·≈–

§ß§ÿ≥§à“§«“¡ß“¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª

3.2 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂«“¥ ÕÕ°·∫∫·≈–‡≈◊Õ°„™â

‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’

∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß «¬ß“¡

3.3 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂æ“°¬å ‡™‘¥√Ÿª·≈–· ¥ßÀ√◊Õ‡≈àπ

Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß «¬ß“¡

3.4 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß

·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß

 ¡∫Ÿ√≥å

3.5 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–«‘∏’

„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.89

0.96

0.90

0.95

0.90

0.77

3.90

3.96

3.85

4.10

4.10

3.93

®“°µ“√“ß∑’Ë 18 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈¥â“π

®‘µæ‘ —¬ §√Ÿ§«√«——¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈°“√‡√’¬π√Ÿâ¢Õßπ—°‡√’¬π §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫

‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.93)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√Ÿª

Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß ¡∫Ÿ√≥å ·≈–ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–«‘∏’„π°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π§◊Õ (X  = 4.10) √Õß≈ß¡“§◊ÕºâŸ‡√’¬π “¡“√∂

«“¥ ÕÕ°·∫∫·≈–‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

Õ¬à“ß «¬ß“¡ (X  = 3.96) ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ÕÕ°·∫∫  √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫‡§√◊ËÕß·µàß°“¬√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬·≈–§ß§ÿ≥§à“§«“¡ß“¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª (X  = 3.90) ·≈–ºâŸ‡√’¬π

 “¡“√∂æ“°¬å ‡™‘¥√Ÿª·≈–· ¥ßÀ√◊Õ‡≈àπÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß «¬ß“¡ (X  = 3.85)

µ“√“ß∑’Ë 18 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈ (¢âÕ∑’Ë 3)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡

1. §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡æ‘‡»…‡ √‘¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ„Àâ

ºâŸ‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ·≈–µ√–Àπ—°„π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ

æ—≤π“  ◊∫‰ª„π√Ÿª·∫∫µàÕ‰ªπ’È

1.1 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√µ“¡‚√ß‡√’¬π„π

®—ßÀ«—¥ ß¢≈“·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

1.2 ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√·≈°‡ª≈’Ë¬π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π

‚√ß‡√’¬π

1.3 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π

1.4 ®—¥µ—Èß»Ÿπ¬åΩñ°Õ∫√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π‚√ß‡√’¬π·≈–

™ÿ¡™π„°≈â‡§’¬ß

1.5 ®—¥©“¬«‘¥’∑—»πå°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë¡’™◊ËÕ‡ ’¬ß„π

‚√ß‡√’¬π ™à«ßæ—°°≈“ß«—πÀ√◊ÕÀ≈—ß‡≈‘°‡√’¬π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.99

0.92

0.96

0.99

1.04

0.84

3.90

3.94

4.06

3.76

3.85

3.90

®“°µ“√“ß∑’Ë 19 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡  §√Ÿ§«√®—¥

°‘®°√√¡æ‘‡»…‡ √‘¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ·≈–µ√–Àπ—° „π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

„Àâæ—≤π“ ◊∫‰ª√«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπÕ¬àŸ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.90)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π (X  = 4.06) √Õß≈ß¡“§◊Õ ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√

·≈°‡ª≈’Ë¬π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π‚√ß‡√’¬π (X  = 3.94) ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√ µ“¡‚√ß‡√’¬π„π

®—ßÀ«—¥ ß¢≈“·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.90) ®—¥©“¬«‘¥‘∑—»πå°“√· ¥ßÀπ—°µ–≈ÿß∑’Ë¡’™◊ËÕ‡ ’¬ß

„π‚√ß‡√’¬π™à«ßæ—°°≈“ß«—πÀ√◊ÕÀ≈—ß‡≈‘°‡√’¬π (X  = 3.85) ·≈–®—¥µ—Èß»Ÿπ¬åΩñ°Õ∫√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π

‚√ß‡√’¬π·≈–™ÿ¡™π„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.76)

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√ Õπ à́Õ¡‡ √‘¡ (µ“√“ß∑’Ë 19, 20 ·≈– 21)

µ“√“ß∑’Ë 19 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡ (¢âÕ∑’Ë 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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2. §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡‡æ‘Ë¡§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„® πÕ° ∂“π-

»÷°…“‚¥¬

2.1 ®—¥∑—»π»÷°…“πÕ° ∂“π∑’Ë„π®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ‡æ◊ËÕ

»÷°…“°“√∑”Àπ—ßµ–≈ÿß‡æ◊ËÕ„™â„π°“√· ¥ß·≈–

‡æ◊ËÕ°“√§â“„π∑âÕß∂‘Ëπµà“ßÊ ∑“ß¿“§„µâ

2.2 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“§à“¬Ωñ°Õ∫√¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

„π™ÿ¡™π·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

2.3 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡π‘∑√√»°“√‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß„π

 ∂“π»÷°…“·≈–Àπà«¬ß“π¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π„π

∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

2.4 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π

°—∫ ¡—¬°àÕπ„π°“√· ¥ß ¥®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.02

0.97

0.92

0.93

0.84

3.82

3.70

3.82

3.87

3.80

®“°µ“√“ß∑’Ë 20 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡  „π¢âÕ∑’Ë«à“

§√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡‡æ‘Ë¡§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®πÕ° ∂“π»÷°…“√«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡‡ÀÁπ„π

√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.80)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫ ¡—¬°àÕπ„π°“√· ¥ß ¥

®“°ª√“™≠å™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ( X  = 3.87) √Õß≈ß¡“§◊Õ ®—¥∑—»π»÷°…“

πÕ° ∂“π∑’Ë„π®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ‡æ◊ËÕ»÷°…“°“√∑”Àπ—ßµ–≈ÿß‡æ◊ËÕ„™â„π°“√· ¥ß·≈–‡æ◊ËÕ°“√§â“„π

∑âÕß∂‘Ëπµà“ßÊ ∑“ß¿“§„µâ ·≈–®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡π‘∑√√»°“√‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß„π ∂“π»÷°…“·≈–

Àπà«¬ß“π¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π

(X  = 3.82) ·≈–®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“§à“¬Ωñ°Õ∫√¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„π™ÿ¡™π·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

(X  = 3.70)

µ“√“ß∑’Ë 20 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡  (¢âÕ∑’Ë 2)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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1. ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ

1.1 »÷°…“®“°À¡Ÿà∫â“πÀ√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°

°“√ —¡¿“…≥åºŸâ√ŸâÀ√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß

1.2 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“π

À√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

1.3 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å·≈–

°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“π

Àπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬µ√ß

1.4 ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à

§«“¡√Ÿâ„Àâ·°àπ—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“

1.5 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√Ÿâ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡æ◊ËÕæ—≤π“‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.10

1.21

1.14

1.13

0.97

3.77

3.79

3.90

3.75

3.92

®“°µ“√“ß∑’Ë 21 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.65)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√Ÿâ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡æ◊ËÕæ—≤π“

‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å»‘≈ªæ◊Èπ∞“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π (X  = 3.92) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“

«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

‚¥¬µ√ß (X  = 3.90) »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß

∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß ( X  = 3.79) »÷°…“®“°À¡Ÿà∫â“πÀ√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°°“√

 —¡¿“…≥åºŸâ√ŸâÀ√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß (X  = 3.77)  ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à§«“¡

√Ÿâ„Àâ·°àπ—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“ (X  = 3.75)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.65 0.97 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 21 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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2. ¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

2.1 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

2.2 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“

∑âÕß∂‘ËπÀ√◊Õ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.3 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥ ÕÕ°·∫∫

≈«¥≈“¬ ‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬

∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.88

0.84

1.00

4.12

4.18

3.95

®“°µ“√“ß∑’Ë 22 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.91)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘ËπÀ√◊Õ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß

¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.18) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡

‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.12) ·≈–„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥ ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬

‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â (X  = 3.95)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.91 0.69 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 22 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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3. ¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

3.1 ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ√Ÿª·∫∫

µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπµ—«≈–§√ ”§—≠œ ·≈–√Ÿª·∫∫∑’Ë

‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡

3.2 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

3.3 „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“

Õ¿‘ª√“¬·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ‡√’¬π

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.85

1.02

0.86

3.95

3.94

4.04

®“°µ“√“ß∑’Ë 23 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.87)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“Õ¿‘ª√“¬·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ

‡√’¬π (X  = 4.04) √Õß≈ß¡“§◊Õ ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ√Ÿª·∫∫  µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë

‡ªìπµ—«≈–§√ ”§—≠œ ·≈–√Ÿª·∫∫∑’Ë‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡ (X  = 3.95) ·≈–π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–

°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°ª√“™≠å ™“«∫â“π (X  = 3.94)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.89 0.93 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 23 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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4. ¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ

4.1 »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”

ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

4.2 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡ À√◊Õ¥Ÿ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡À√◊Õ™¡√¡Àπ—ß

µ–≈ÿß∑âÕß∂‘Ëπ

4.3 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å

·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ëπ—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß

¿“¬„π‚√ß‡√’¬π

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.99

0.99

0.92

4.02

4.01

4.01

®“°µ“√“ß∑’Ë 24 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.92)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.02) „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡ À√◊Õ¥Ÿ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡

À√◊Õ™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß∑âÕß∂‘Ëπ·≈–§√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ëπ—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß¿“¬„π‚√ß‡√’¬π ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π  (X  = 4.01)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.92 0.78 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 24 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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5. ¥â“π°“√°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈

5.1 ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ

∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“

¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

5.2 ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫

«‘∏’°“√„π°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

5.3 ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß

»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ

5.4 ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ‡¢â“µ—«

√ŸªÀπ—ß ·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

‰¥âÕ¬à“ß ¡∫Ÿ√≥å

5.5 ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–

«‘∏’„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.83

0.80

0.92

0.95

0.90

4.19

4.19

4.35

4.10

4.10

®“°µ“√“ß∑’Ë 25 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.93)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ (X  = 4.35)

√Õß≈ß¡“§◊Õ ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡

‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â·≈–ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫«‘∏’°“√„π°“√

™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 4.19) ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ

‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß ¡∫Ÿ√≥å·≈–ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’

°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–«‘∏’„π°“√· ¥ßÀπ—ß µ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 4.10)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.93 0.77 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 25 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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6. ¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡

6.1 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π

6.2 ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√·≈°‡ª≈’Ë¬π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π

‚√ß‡√’¬π

6.3 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√µ“¡‚√ß‡√’¬π„π

®—ßÀ«—¥ ß¢≈“·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

6.4 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π

°—∫ ¡—¬°àÕπ„π°“√· ¥ß ¥®“°ª√“™≠å

™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.96

0.92

0.99

0.93

4.06

3.94

3.90

3.87

®“°µ“√“ß∑’Ë 26  · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.86)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π (X  = 4.06) ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√·≈°‡ª≈’Ë¬π

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π ‚√ß‡√’¬π (X  = 3.94)  ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√µ“¡‚√ß‡√’¬π„π®—ßÀ«—¥ ß¢≈“

·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.90) ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫ ¡—¬°àÕπ

„π°“√· ¥ß ¥®“°ª√“™≠å™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.87)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.86 0.65 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 26 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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1.3  µÕπ∑’Ë 3 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√

‡√’¬π °“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π‚√ß‡√’¬π¡—∏¬¡»÷°…“µÕπ

µâπ „π¥â“π¢âÕ ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª °“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡  ‘Ëß∑’Ë§«√§”π÷ß„π°“√®—¥°“√‡√’¬π

°“√ Õπ (µ“√“ß∑’Ë 27, 28 ·≈– 29)

µ“√“ß∑’Ë 27 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë

1. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß §«√‡ªî¥ Õπ∑—Èß

„π √–¥—∫¡—∏¬¡µâπ - ¡—∏¬¡ª≈“¬Õ¬à“ßµàÕ‡π◊ËÕß·≈–‡ªìπ√–∫∫ ª√–‡¥Áπ

 ”§—≠§«√‡πâπ „ÀâºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° ´“∫´÷Èß ‡ÀÁπ§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

Õ¬à“ß·∑â®√‘ß ¡“°°«à“ ‡√’¬π„Àâ§√∫µ“¡À≈—° Ÿµ√‡∑à“π—Èπ

2. §«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ„π

 “¢“ Õ◊ËπÊ ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡ ‡™àπ °“√· ¥ß¡‚πÀå√“

3. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß §«√π”ª√“™≠å

™“«∫â“π∑’Ë¡’§«“¡√âŸ§«“¡∂π—¥∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‡ªìπºâŸ∂à“¬∑Õ¥„Àâ°—∫

π—°‡√’¬π ‚¥¬µ√ß

4. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß §«√π”ª√“™≠å

™“«∫â“π∑’Ë¡’§«“¡√âŸ §«“¡ “¡“√∂‡©æ“–∑“ß„π·µà≈–¥â“π¡“‡ªìπºâŸ

∂à“¬∑Õ¥„Àâ°—∫ π—°‡√’¬π‚¥¬µ√ß ‡«âπ„π à«π∑’Ë»÷°…“∑“ß¥â“π°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß§«√¡’°“√®—¥°“√ ‡√’¬π°“√ Õπ√à«¡°—π√–À«à“ß§√Ÿ°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π

5. Àπ—ßµ–≈ÿß¡’ “√–§«“¡√âŸ¡“°¡“¬∑’Ë Õ¥·∑√°„π°“√· ¥ß

À“°π”¡“®—¥°“√ ‡√’¬π°“√ Õπ„π‚√ß‡√’¬π §«√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ·∫∫

∫√Ÿ≥“°“√ ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡√’¬π π”‰ªª√—∫„™â„π™’«‘µª√–®”«—π‰¥â

6. °“√»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–„π°“√·°–√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß ‚¥¬¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π

«‘™“»‘≈ª–»÷°…“π—Èπ π—°‡√’¬π à«π„À≠àªÆ‘∫—µ‘‰¥â·µà„π¥â“π°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß πÕ°®“°π—°‡√’¬π¡’§«“¡ π„® §«“¡µ—Èß„®¡’§«“¡ “¡“√∂Õ¬à“ß‡¥’¬«

§ß‰¡àæÕµâÕßÕ“»—¬æ√ «√√§å‡ªìπÕ¬à“ß¡“°

7. §«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π “¢“Õ◊Ëπ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

§√∫∑—Èß 4 ¿“§

8. §«√®—¥Ωñ°Õ∫√¡ ‡√◊ËÕß°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¡“„™â„π°“√®—¥°“√™à«¬°“√

 Õπ®“°§√Ÿµâπ·∫∫„Àâ°—∫§√Ÿ„π‚√ß‡√’¬π‡æ◊ËÕ‡ªìπ·π«∑“ß„π°“√®—¥°“√

‡√’¬π°“√ ÕπµàÕ‰ª

9. §«√¡’π‚¬∫“¬™—¥‡®π„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ‡ªìπ·π«∑“ß„Àâ ∂“π-

»÷°…“‰¥âªØ‘∫—µ‘Õ¬à“ß®√‘ß®—ß·≈–∂Ÿ°µâÕß

8

6

5

4

4

3

2

2

2
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10. §«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“¥â“π¥πµ√’∑’Ë„™â„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

®“°°“√»÷°…“¥â“π°“√· ¥ß·≈–°“√·°–√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

11. §«√°”Àπ¥‡π◊ÈÕÀ“ ¢Õ∫‡¢µ„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ„Àâ‡À¡“– ¡°—∫

 ¿“æ¢Õß∑âÕß∂‘Ëππ—Èπ

12. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ§«√§”π÷ß∂÷ßª√“™≠å™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëππ—ÈπÊ ¡’

‡æ’¬ßæÕ°—∫§«“¡µâÕß°“√À√◊Õ‰¡à

13. §«√§”π÷ß∂÷ß ∂“π∑’Ë ∑’Ë„™â„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡Õ◊ÈÕÕ”π«¬µàÕ°“√®—¥

°“√‡√’¬π°“√ ÕπÕ¬à“ß‰√

14. §«√‡æ‘Ë¡¢¬“¬‡«≈“‡√’¬π„Àâ‡À¡“– ¡„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

15. §«√ Õ∫∂“¡§«“¡ π„®¢Õßπ—°‡√’¬π„π°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¡“

„™â„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

2

2

2

2

1

1

®“°µ“√“ß∑’Ë 27  · ¥ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫°“√

®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

∑’Ë ÿ¥‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫¥—ßπ’È ≈”¥—∫∑’Àπ÷Ëß °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

§«√‡ªî¥ Õπ∑—Èß„π √–¥—∫¡—∏¬¡µâπ - ¡—∏¬¡ª≈“¬Õ¬à“ßµàÕ‡π◊ËÕß§«√‡πâπ„ÀâºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° §«“¡

´“∫´÷Èß ‡ÀÁπ§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿßÕ¬à“ß·∑â®√‘ß¡“°°«à“‡√’¬π„Àâ§√∫µ“¡À≈—° Ÿµ√‡∑à“π—Èπ ≈”¥—∫∑’Ë

 Õß§«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ„π “¢“ Õ◊ËπÊ ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

≈”¥—∫∑’Ë “¡ §«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π∑’Ë¡’§«“¡√Ÿâ§«“¡∂π—¥∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‡ªìπºŸâ∂à“¬∑Õ¥„Àâ°—∫

π—°‡√’¬π‚¥¬µ√ß

µÕπ∑’Ë 3 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“ (µàÕ)

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë
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1. Àπ—ßµ–≈ÿß‡ªìπ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π¿“§„µâ∑’Ë¡’§à“§«√·°à°“√Õπÿ√—°…å¡‘„Àâ

 Ÿ≠À“¬

2. ‚√ß‡√’¬π§«√„Àâ°“√ π—∫ πÿπ¥â“πß∫ª√–¡“≥„π°“√®—¥°“√‡√’¬π

·°àª√“™≠å™“«∫â“π

3. §«√¡’°“√®—¥µ—Èß»Ÿπ¬å»‘≈ª–«—≤π∏√√¡æ◊Èπ∫â“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π

4. ºâŸ∫√‘À“√§«√¡’π‚¬∫“¬∑’Ë™—¥‡®π„π°“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“

∑âÕß∂‘Ëπ‡¢â“¡“¡’ à«π√à«¡„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

5. §«√¡’°“√®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π‚√ß‡√’¬π ‡æ◊ËÕ„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â¡’‚Õ°“ 

»÷°…“Õ¬à“ß®√‘ß®—ß·≈–µàÕ‡π◊ËÕß

6. §«√ π—∫ πÿπ°“√·¢àß¢—π∑—°…–∑“ß¥â“π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„π√–¥—∫

¡—∏¬¡»÷°…“√–À«à“ß‚√ß‡√’¬π ‡æ◊ËÕ·≈°‡ª≈’Ë¬πª√– ∫°“√≥å√à«¡°—π

8

6

4

3

2

2

®“°µ“√“ß∑’Ë 28 · ¥ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫

°“√Õπÿ√—°…å·≈–°“√ àß‡ √‘¡  π—∫ πÿπ °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â

¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¡“°∑’Ë ÿ¥‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫ ¥—ßπ’È ≈”¥—∫∑’ËÀπ÷Ëß Àπ—ßµ–≈ÿß

‡ªìπ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π¿“§„µâ∑’Ë¡’§à“§«√·°à°“√Õπÿ√—°…å¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬ ≈”¥—∫∑’Ë Õß ‚√ß‡√’¬π§«√„Àâ°“√

 π—∫ πÿπ¥â“πß∫ª√–¡“≥„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ·°àª√“™≠å™“«∫â“π  ≈”¥—∫∑’Ë “¡ §«√¡’°“√

®—¥µ—Èß»Ÿπ¬å»‘≈ª«—≤π∏√√¡æ◊Èπ∫â“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π  ≈”¥—∫∑’Ë ’Ë ºâŸ∫√‘À“√§«√¡’π‚¬∫“¬∑’Ë™—¥‡®π„π

°“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ‡¢â“¡“¡’ à«π√à«¡„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

µ“√“ß∑’Ë 28 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–‡°’Ë¬«°—∫°“√Õπÿ√—°…å·≈– àß‡ √‘¡  π—∫ πÿπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë
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1. ¢“¥ß∫ª√–¡“≥ π—∫ πÿπ„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

2. π—°‡√’¬π„Àâ§«“¡ ”§—≠‡ÀÁπ§Ÿ≥§à“»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿßπâÕ¬

¡“°

3. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ§«√§”π÷ß∂÷ß ¿“æ‡»√…∞°‘®

4. π—°‡√’¬π¡’§«“¡ π„®À≈“°À≈“¬ ¢“¥§«“¡µ—Èß„®®√‘ß„π°“√»÷°…“Õ¬à“ß

®√‘ß®—ß

5. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ¢“¥§«“¡µàÕ‡π◊ËÕß ∑”„ÀâºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡‡∫◊ËÕ

Àπà“¬

6.  ¿“æ∑âÕß∂‘Ëπ„π∫“ßæ◊Èπ∑’Ë‰¡à‡Õ◊ÈÕÕ”π«¬„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

7. ¢“¥§«“¡√à«¡¡◊ÕÕ¬à“ß®√‘ß®—ß®“°ºâŸª°§√Õß

4

3

3

2

2

2

1

®“°µ“√“ß∑’Ë 29 · ¥ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–‡°’Ë¬«°—∫ ¿“æ·≈–ªí≠À“„π°“√

®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¡“°∑’Ë ÿ¥

‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫¥—ßπ’È ≈”¥—∫∑’ËÀπ÷Ëß ¢“¥ß∫ª√–¡“≥ π—∫ πÿπ°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ ≈”¥—∫∑’Ë Õß

π—°‡√’¬π„Àâ§«“¡ ”§—≠·≈–‡ÀÁπ§ÿ≥§à“»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿßπâÕ¬¡“°≈”¥—∫∑’Ë “¡ °“√

®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ§«√§”π÷ß∂÷ß ¿“æ‡»√…∞°‘®

µÕπ∑’Ë 3 µ“√“ß∑’Ë 29 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–‡°’Ë¬«°—∫ ¿“æ·≈–ªí≠À“„π°“√‡√’¬π°“√

 Õπ

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë
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2.  ขอมูลจากปราชญชาวบาน 
 
      2.1 ตอนที่ 1  ผลการวิเคราะหขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 
 
 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 

ขอความ จํานวน 
1. ทานเคยประกอบอาชีพอะไรมากอน  

1.1    ทําสวน ทําไร 3 
1.2 แสดงหนงัตะลุง 2 
1.3 ทําสวนยาง 1 

  
2. ปจจุบันทานประกอบอาชีพ  

2.1 แสดงหนงัตะลุงและชางแกะรูปหนงัตะลุง 1 
2.2 แสดงหนงัตะลุง 2 
2.3 เขียนบทหนังตะลุง 1 
2.4 ชางแกะรูปหนงัตะลุง 1 
2.5 แสดงหนงัตะลุงและครูสอนหนงัสือ 1 

  
3. ทานจบการศึกษาสงูสุดในระดับชั้น  

3.1 ประถมศึกษาปที่ 4 4 
3.2 ประถมศึกษาปที่ 5 1 
3.3 ปริญญาตรี 1 

  
4. ทานมีประสบการณในการทํางานดานหนงัตะลงุมานานเทาใด  

4.1 7 ป 1 
4.2 20 ป 1 
4.3 30 – 40 ปขึ้นไป 4 
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 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน (ตอ) 
ขอความ จํานวน 

5. อะไรเปนเหตุจงูใจใหทานสนใจศึกษาเกีย่วกับหนังตะลงุ  
5.1 มีความสนใจและชอบดู (หรือชม) การแสดงหนังตะลงุ 3 
5.2 มีความสนใจและเห็นคุณคาของงานศิลปะที่ปรากฏอยูในหนัง

ตะลุง 
1 

5.3 มีความชอบบทกลอนที่สอดแทรกในการแสดงหนังตะลงุ 1 
5.4 เห็นบุคคลอืน่ทําได คิดวาตนเองนาจะทาํได 1 

  
6. ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะรูปหนงัตะลุง การเขียนบทกลอน

หนงัตะลุงและการเลนดนตรีหนงัตะลุง (ลูกคู) ทานมคีวามถนัดในงาน
ดานใดมากทีสุ่ด  

 

6.1 ถนัดทางดานการแสดงหนังตะลุง 3 
6.2 ถนัดทัง้ 2 อยาง คือ การแสดงหนังตะลงุและการแกะรูปหนงัตะลุง 1 
6.3 ถนัดทางดานการแกะหนงัและการเลนดนตรีประกอบการแสดง

หนงัตะลุง (ลูกคู) 
1 

6.4 ถนัดทางดานการเขียนบทกลอนหนังตะลงุ 1 
  
7. ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะหนังตะลงุ อะไรเปนเหตุจูงใจให

ทานเลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี ้
 

7.1 มีความชอบและเหน็คุณคาที่มีในศิลปะพืน้บานหนงัตะลุง 3 
7.2 บุคคลในครอบครัว หรือคนใกลชิดสนับสนุน 2 
7.3 มีความถนัดและความสนใจจึงเริม่ศึกษาอยางจรงิจงั 1 

  
8. ทานเคยคิดจะหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนังตะลงุหรือไม  

8.1 คิด เพราะ อยากอนุรักษมิใหสูญหาย 4 
8.2 คิด แตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กในปจจบุันเหน็คุณคาของศิลปะ

พื้นบานหนังตะลุงนอยมาก 
2 
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 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน (ตอ) 
ขอความ จํานวน 

9. ทานเคยมีประสบการณการถายทอดศิลปะพื้นฐานใหบคุคลใดบาง  
9.1 มี เคยถายทอดใหนักเรียนในระดับประถมศึกษา 3 
9.2 มี เคยถายทอดใหนักเรียนในระดับ ปวช. – ปวส. ถึงปริญญาตรี 2 
9.3 มี เคยถายทอดใหบุคคลทั่วไปหลากหลายอาชีพ 5 

  
10. บุคคลที่ทานถายทอดความรูใหเปนใครและมีภูมิลําเนามาจากที่ใด  

10.1 บุคคลในอําเภอเดียวกนั 2 
10.2 บุคคลตางอําเภอ 1 
10.3 บุคคลในจังหวัดใกลเคียง 3 

  
11. ผูที่สนใจศึกษาเรื่องศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงกับทาน สวนใหญเปนบุคคล

ในวัยใด 
 

11.1 อายุระหวาง  8 – 12 ป 1 
11.2  อายุระหวาง 12-15 ป 2 
11.3  อายุระหวาง 20-40 ป 3 

  
12. ทานคาดหวังอยางไรกับผูทีจ่ะสืบทอดความรูของทาน  

12.1  คาดหวงัใหผูเรียนสามารถนาํไปประกอบอาชพีได 3 
12.2  คาดหวงัใหผูเรียนสามารถแสดงหนังตะลงุได 1 
12.3  คาดหวงัใหผูเรียนสามารถแกะรูปหนังตะลงุได 1 
12.4  ไมคาดหวงั ทั้งนี้ การฝกฝนตองใชความอดทนคอนขางสงู  

  ข้ึนอยูกับความตองการและความสนใจของผูเรียน 
1 
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 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน (ตอ) 
ขอความ จํานวน 

13. ทานคิดวาหนงัตะลุงในสมัยกอนเปนอยางไร  
13.1  การแสดงหนังตะลงุสมัยกอนจะมกีารนําสาระ   ความรู คติธรรม   

  คําสอนในพทุธศาสนา สอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง 
4 

13.2  การแสดงหนังตะลงุสมัยกอนจะเปนลักษณะนักเลานทิานธรรมะ  
  ดําเนนิการเลาดวยบทกลอน  โดยใชคําพูดเพื่อการสรุป นาํบท 
  ตลกมาสอดแทรก ประกอบจังหวะจากเสียงดนตร ี

1 

13.3  การแสดงหนังตะลงุสมัยกอนจะมีเนื้อเร่ืองที่มีการสอดแทรก 
  บทกลอนอันไพเราะ เขาถงึอารมณคนดู โดยเฉพาะบทเศราโศก  
  จะดึงดูดอารมณคนดู (ผูชม) ไดเปนอยางดี 

1 

  
14. ลักษณะของหนังตะลงุในปจจุบันเปนอยางไร *  

14.1 มีการนาํการแสดงหนังตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมีการ
ประยุกตใหทนัเหตุการณ รูปแบบการแสดงยังคงเดิม แตมีการ
ประยุกตนาํเครื่องดนตรีสากลแสดงรวมกบัดนตรีไทย เพลงที่ใช
ประกอบการแสดงเปนเพลงลูกทุงเปนสวนใหญ 

3 

14.2  หนังตะลงุในปจจุบันเนนบทตลกมากกวาบทเศรา บทโศก  
 อยางในอดีต 

2 

14.3 หนงัตะลงุในปจจุบนันยิมนาํนยิายหรือบทละครทางโทรทัศน 
 สอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง และนิยมใชบทเจรจา    
 มากกวาการขับบทกลอน 

1 

  
15. ทานประยุกตรูปแบบและวิธกีารแสดงหนังตะลุงใหเหมาะสมกับสภาพ

เศรษฐกิจการเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปอยางไร * 
 

15.1 การแสดงรูปแบบคงเดมิแตปรับเปลี่ยนเนื้อเร่ืองใหเหมาะสมและ
ทันเหตุการณมากขึ้น มกีารนําดนตรีสากลมาแสดงรวมกับดนตรี
ไทย 

4 

15.2 การแสดงรูปแบบคงเดมิ เพยีงแตเพิม่เติมในสวนทีเ่ปนบทตลก
มากขึ้น 

3 

*ผูตอบสามารถเลือกคําตอบไดมากกวาหนึง่คําตอบ 
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จากตารางที่ 30  แสดงขอมูลทัว่ไปของปราชญชาวบานตอศิลปะพื้นบานทางดานหนัง
ตะลุง ปราชญชาวบานใหสัมภาษณในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ทานเคยประกอบอาชีพอะไรมากอน  ปราชญชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพทํา
ไรทําสวน (จํานวน 3 คน)  แสดงหนังตะลงุ  (จํานวน 2 คน)  ทาํสวนยาง  (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 2 ปจจุบันทานประกอบอาชีพอะไร  ปราชญชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพแสดง
หนงัตะลุง (จํานวน 2 คน)  แสดงหนงัตะลุงและชางแกะรูปหนังตะลุง (จํานวน 1 คน)  เขียนบท      
หนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) ชางแกะรูปหนังตะลงุ  (จํานวน 1 คน)  แสดงหนงัตะลุงและครูสอน
หนงัสือ (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 3 ทานจบการศึกษาชัน้สูงสุดในระดับชั้น  ปราชญชาวบานสวนใหญจบการศึกษา
ชั้นสูงสุดในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4 (จํานวน 4 คน) ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 (จํานวน       
1 คน) ระดับปริญญาตรี (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 4 ทานมีประสบการณในการทํางานดานหนังตะลงุมานานเทาใด ปราชญชาวบาน
สวนใหญมีประสบการณในการทาํงานดานหนังตะลงุ 30 – 40 ปข้ึนไป (จํานวน 4 คน)           
ประสบการณ 20 ป (จํานวน 1 คน) ประสบการณ 7 ป (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 5  อะไรเปนเหตุจูงใจใหทานสนใจศึกษาเกี่ยวกับหนงัตะลงุ  ปราชญชาวบาน      
สวนใหญมีความสนใจและชอบดู (หรือชม) การแสดงหนังตะลงุ (จํานวน 3 คน) มีความสนใจและ
เห็นคุณคาของงานศิลปะทีป่รากฏอยูในหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) มีความชอบบทกลอนที่        
สอดแทรกในการแสดงหนังตะลุง (จํานวน 1 คน) และเหน็บุคคลอื่นทาํได คิดวาตนเองนาจะทําได 
(จํานวน 1 คน) 
 ขอที่ 6 ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะรูปหนงัตะลุง ทานมีความถนัดในงานดาน
ใดมากที่สุด ปราชญชาวบานสวนใหญมคีวามถนัดทางดานการแสดงหนังตะลงุ (จํานวน 3 คน) 
ถนัดทัง้ 2 อยาง คือ การแสดงและการแกะรูปหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) การแกะหนงัและ           
การเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ (ลูกคู) (จํานวน 1 คน) และเขียนบทกลอนหนังตะลงุ 
(จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 7 ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะรูปหนงัตะลุง อะไรเปนเหตุจูงใจใหทาน
เลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี้  ปราชญชาวบานสวนใหญชอบและเห็นคุณคาที่มีในศิลปะพืน้บาน
หนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) บุคคลในครอบครัวหรือคนใกลชิดสนับสนนุ (จํานวน 2 คน) มีความถนดั
และความสนใจจึงเริ่มศึกษาอยางจรงิจัง (จํานวน 1 คน) 
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 ขอที่ 8 ทานเคยคิดจะหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนังตะลงุหรือไม ปราชญชาวบาน    
สวนใหญเพราะอยากอนุรักษมิใหสูญหาย (จํานวน 4 คน) คิด แตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กใน
ปจจุบันเห็นคณุคาของศิลปะพื้นบานหนังตะลุงนอยมาก (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 9 ทานเคยมีประสบการณการถายทอดศิลปะพื้นบานใหบคุคลใดบาง  ปราชญ   
ชาวบาน   สวนใหญมีประสบการณในการถายทอดใหกับนักเรยีนในระดับประถมศึกษา (จํานวน    
3 คน) และนกัศึกษาในระดบั ปวช. – ปวส. ถึงระดับปริญญาตรี (จํานวน 2 คน) และบุคคลทั่วไป           
หลากหลายอาชีพ (จํานวน 5 คน) 
 
 ขอที่ 10 บุคคลที่ทานถายทอดความรูใหเปนใครและมีภูมิลําเนามาจากที่ใด  ปราชญ    
ชาวบานสวนใหญถายทอดความรูใหกับบุคคลในจังหวัดใกลเคียง (จํานวน 3 คน) บุคคลในอําเภอ   
เดียวกนั (จํานวน 2 คน) และบุคคลตางอาํเภอ (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 11 ผูที่สนใจศึกษาเรื่องศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงกับทาน สวนใหญเปนบคุคลในวัยใด 
ปราชญชาวบานสวนใหญถายทอดใหกับบุคคลที่สนใจ มีอายุระหวาง  20 – 40 ป (จํานวน 3 คน)  
อายุระหวาง 12 – 15 ป (จํานวน 2 คน) อายุระหวาง 8 – 12 ป (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 12  ทานคาดหวงัอยางไรกับผูทีจ่ะสืบทอดความรูของทาน ปราชญชาวบานสวนใหญ
มีความคิดเหน็วา สามารถนําไปประกอบอาชีพได (จํานวน 3 คน) สามารถแสดงหนังตะลงุได 
(จํานวน 1 คน) สามารถแกะรูปหนงัตะลุงได (จํานวน 1 คน) ไมคาดหวัง ทัง้นีเ้พราะการฝกฝนตอง
ใชความอดทนคอนขางสูง ขึ้นอยูกับความตองการและความสนใจของผูเรียน 
 
 ขอที่ 13  ทานคิดวาหนงัตะลุงในสมัยกอนเปนอยางไร  ปราชญชาวบานสวนใหญมีความ
คิดเห็นวาการแสดงหนงัตะลุงสมัยกอนจะมีการนําสาระ ความรู คติธรรม คําสอนในพุทธศาสนา 
สอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง (จํานวน 4 คน) และมีลักษณะนักเลา นทิานธรรมะ 
ดําเนนิการเลาดวยบทกลอน โดยใชคําพูดเพื่อการสรุป นําบทตลกมาสอดแทรก ประกอบจังหวะ
จากเสียงดนตรี (จํานวน 1 คน) สวนใหญจะสอดแทรก บทกลอนอนัไพเราะเขาถงึอารมณคนด ู
โดยเฉพาะบทเศราโศก จะดงึดูดอารมณคนดู (ผูชม)  ไดเปนอยางดี (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 14  ลักษณะของหนงัตะลุงในปจจุบันเปนอยางไร  ปราชญชาวบานสวนใหญมี   
ความคิดเหน็วามีการนําการแสดงหนงัตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมีการประยุกตใหทัน
เหตุการณ รูปแบบการแสดงยังคงเดิม แตมีการประยุกตนาํเครื่องดนตรีสากลแสดงรวมกับ     
ดนตรีไทย  เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงลูกทุงเปนสวนใหญ (จํานวน 3 คน) เนนบทตลก
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มากกวาบทเศราอยางในอดตี (จํานวน 2 คน) นิยมนํานยิายหรือบทละครทางโทรทศัน สอดแทรก
ในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดงและนิยมใชบทเจรจา (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 15  ทานประยุกตรูปแบบและวิธีการแสดงหนงัตะลุงใหเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจ
การเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปอยางไร ปราชญชาวบานสวนใหญมีความคิดเหน็วาการแสดงรูปแบบ   
คงเดิม แตปรับเปลี่ยนเนื้อเร่ืองใหเหมาะสมและทนัเหตุการณมากขึน้ มกีารนาํดนตรีสากลมาแสดง
รวมกับดนตรี (จํานวน 4 คน) เพียงแตเพิ่มเติมในสวนเปนบทตลกมากขึ้น  (จํานวน 3 คน) 
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 2.2   ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับภมูิปญญาทองถิ่นทางดานหนัง
ตะลุง 
 
          2.2.1 การเรยีนรู  การฝกฝน 
 
 ตารางที ่31 ขอมูลเกี่ยวกับการเรียนรู การฝกฝน (วิธีการแสดงหนงัตะลุง,  การแกะ
รูปหนงัตะลุง) ของภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ใครเปนผูถายทอดความรูใหกับทาน  

1.1 มีอาจารย (ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนังตะลุง เปนผูถายทอด 4 
1.2 ไมมี  ศึกษาและฝกฝนดวยตนเอง 2 

  
2. ทานมีวธิีการการเรียนรู ฝกฝนใหเกิดทักษะความชํานาญในการเขียน

บทหนังตะลุงการแสดงหนังตะลุง และการแกะรูปหนงัตะลุงได 
 อยางไร 

 

2.1 ศึกษาวธิีการแสดงหนังตะลงุจากนายหนังตะลุง  
(ผูแสดงหนงัตะลุง) 

3 

2.2 ศึกษาวธิีการแสดงหนังตะลงุดวยตนเอง 1 
2.3 ศึกษาวธิีการแกะรูปหนังตะลุงจากชางแกะรูปหนงัอาชพี 1 
2.4 ศึกษาวธิีการแสดงหนังตะลงุและการแกะรปูหนงัดวยตนเอง 1 

 
 จากตารางที่ 31 ขอมูลเกี่ยวกับการเรียนรู การฝกฝน (วิธีการแสดงหนังตะลุง, การแกะรูป
หนงัตะลุง ของภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ใครเปนผูถายทอดความรูใหกับทาน  ภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง     
สวนใหญศึกษาจากอาจารย (ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนงัตะลุง (จํานวน 4 คน) และศึกษา ฝกฝน   
ดวยตนเอง (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 2 ทานมีวธิีการหรือข้ันตอนในการเรียนรู ฝกฝนใหเกิดทกัษะ ความชํานาญในการ
เขียนบทหนังตะลุง  การแสดงหนังตะลงุ และการแกะรูปหนงัตะลุงไดอยางไร  ภูมิปญญาทองถิ่น
สวนใหญศึกษาวิธกีารแสดงหนงัตะลุงจากนายหนังตะลงุ (ผูแสดงหนังตะลงุ) (จํานวน 3 คน) 
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ศึกษาวธิีการเขียนบทหนังตะลุงดวยตนเอง (จํานวน 1 คน) ศึกษาวิธกีารแกะรูปหนงัตะลุงจากชาง
แกะรูปหนงัอาชีพ (จํานวน 1 คน) ศึกษาวิธกีารแสดงหนงัตะลุง และการแกะรูปหนงัดวยตนเอง 
(จํานวน 1 คน) 
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2.2.2 การนาํหนังตะลุงไปใช 
 
ตารางที ่32 ขอมูลเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงไปใชของภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน

หนงัตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ใหทานอธิบายลําดับข้ันตอนในการแสดงหนงัตะลุง*  

1.1 ตั้งเบิกโรง เปนการทําพิธีเอาฤกษ เพื่อขอที่ตั้งโรงและ 
 ปดเปาเสนยีดจัญไร 

4 

1.2 โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีลวน ๆ เพื่อเรียกคนด ู 4 
1.3 ออกฤาษ ี เปนการเลนเพื่อคารวะครูและปดเปาเสนยีดจัญไร 5 
1.4 ออกรูปพระอศิวร 5 
1.5 ออกรูปปรายหนาบท 5 
1.6 ออกรูปบอกเรื่อง 5 
1.7 บทเกี้ยวจอ 4 
1.8 ตั้งนามเมือง หรือต้ังเมือง 4 
1.9 ออกรูปตลกกอนลาโรง 2 

  
2. วธิีการแกะรูปหนงัตะลุง*  

2.1 เลือกหนัง นาํหนงัววัไปทาํการฟอกดวยตนเอง 2 
2.2 เลือกซื้อหนังววัผานการฟอก (หนังวัวสาํเร็จรูป) 4 
2.3 นําหนงัไปแชน้ํา และนาํไปตาก ขึงไวใหแหง 4 
2.4 นําหนงัววัสําเร็จรูปไปวางทาบลงบนแบบที่เตรียมไว รางแบบ

ดวยเหลก็ปลายแหลม รางเฉพาะรายละเอยีดรอบนอก 
5 

2.5 แกะและตอกลวดลายตามแบบที่รางไว 5 
2.6 ระบายสีตัวหนังรูปหนงัตะลงุดวยสีปากกาเคม ี 3 
2.7 ระบายสีตัวหนังรูปหนงัตะลุงดวยสทีําขนมหรือสียอมผา 2 
2.8 เขาตับรูปหนงั 2 
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ตารางที่ 32 ขอมูลเกี่ยวกับการนาํหนังตะลงุไปใชของภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงั
ตะลุง (ตอ) 
 

ขอความ จํานวน 
3. วิธีการเขียนบทหนังตะลงุ*  

3.1 ศึกษาพูดคุยจากบุคคลที่มีความสนใจในบทกลอน 2 
3.2 ศึกษา พูดคุยกับนายหนงัตะลุงอาชพี (ผูแสดงหนงัตะลุง) 3 
3.3 ศึกษาจากหนงัสือยศกิจ 1 
3.4 ศึกษาจากการอานนวนิยาย เร่ืองสั้น 4 
3.5 ตั้งโครงเรื่องไววาจะเขยีนเกีย่วกับอะไร ศกึษาในเรื่องนัน้ ๆ  

อยางละเอียด 
5 

3.6 เขียนตามโครงเรื่องที่วางไว โยงคําสมัผัสเปนบทกลอน 4 
3.7 ศึกษาวธิีการเขียนบทพากย บทเจรจา นาํมาเชื่อมโยงกบับท

กลอนที่แตงไว 
3 

3.8 ฝกการเขียนบทกลอนจากประสบการณการดู (ชม) หนงัตะลุง
บอย ๆ 

4 

  
4. ทานนาํความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงไปใชในชวีิตประจําวนัอยางไรบาง*  

4.1 นําไปใชประกอบอาชีพเปนรายไดจุนเจือครอบครัว 6 
4.2 นําไปประยกุตใชรวมกับงานประจํา (การสอนหนังสือใน 
 โรงเรียน) 

2 

4.3 นําไปเปนสื่อในการทํางานรวมกับผูอ่ืน 6 
 

*ผูตอบสามารถเลือกตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 
 จากตารางที่ 32 ขอมูลเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงไปใช ของภูมิปญญาทองถิน่ทางดาน
หนงัตะลุง ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ใหทานอธิบายลําดับข้ันตอนในการแสดงหนงัตะลุง ภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน
หนงัตะลุง  สวนใหญลําดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลงุดังนี ้ ออกฤาษี เปนการเลนเพื่อคารวะครู
และปดเปาเสนียดจัญไร (จํานวน 5 คน) ออกรูปพระอศิวร  (จํานวน 5 คน) ออกรูปปรายหนังบท  
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(จํานวน 5 คน) ออกรูปบอกเรื่อง  (จํานวน 5 คน) ตั้งเบิกโรง เปนการทําพิธีออกฤกษ  เพื่อขอที่ตัง้     
โรงและปดเปาเสนยีดจัญไร (จํานวน 4 คน) โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ เพื่อเรียกคนดู 
(จํานวน 4 คน) ตั้งนามเมืองหรือต้ังเมือง (จํานวน 4 คน) บทเกี้ยวจอ  (จํานวน 4 คน) ออกรูปตลก
กอนลาโรง (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 2 ใหทานอธิบายวิธีการแกะรปูหนงัตะลุง  ภูมิปญญาทองถิน่สวนใหญ อธิบาย
วิธีการแกะรูปหนงัตะลุง  ดังนี ้  นาํหนังววัสําเร็จรูปไปวางทาบลงบนแบบที่เตรียมไว  รางแบบดวย
เหล็กปลายแหลม  รางเฉพาะรายละเอียดรอบนอก (จาํนวน 5 คน) แกะและตอกลวดลายตามแบบ
ที่รางไว (จํานวน 5 คน) เลือกซื้อหนังผานการฟอกแลว (หนงัววัสําเร็จรูป) (จํานวน 5 คน) นําหนัง
ไปแชและนําไปตาก ขึงไวใหแหง (จํานวน 4 คน) ระบายสีตัวหนังดวยสีปากกาเคมี (จํานวน 3 คน) 
ระบายสีตัวหนัง (รูปหนงัตะลุง) ดวยสีทาํขนมหรือสียอมผา (จํานวน 2 คน) เขาตับรับรูปหนังหรือ
ประกอบตัวหนัง  (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 3 ใหทานอธิบายวิธีการเขียนบทหนังตะลุง ภูมิปญญาทองถิน่สวนใหญ อธิบาย    
วิธีการเขียนบทหนงัตะลงุ ดังนี ้  ตั้งโครงเรื่องไววาจะเขียนเกี่ยวกบัอะไร  ศึกษาในเรื่องนัน้ๆ      
อยางละเอียด (จํานวน 6 คน) จากนัน้ศึกษาจากการอานนวนยิาย เร่ืองสั้น (จํานวน 4 คน) เขียน   
ตามโครงเรื่องที่วางไว โยงคําสัมผัสเปนบทกลอน (จํานวน 4 คน) ฝกการเขียนบทกลอนจาก       
ประสบการณการดู (ชม) หนังตะลงุบอย ๆ (จํานวน 4 คน) ศึกษาพดูคุยกับนายหนังตะลุงอาชพี      
(ผูแสดงหนงัตะลุง) (จํานวน 3 คน) ศึกษาวิธีการเขียนบทพากย บทเจรจา นาํมาเชื่อมโยงกับกลอน   
ที่แตงไว (จํานวน 3 คน) ศึกษาจากหนงัสอืยศกิจ (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 4  ทานนําความรูเกีย่วกับหนงัตะลงุไปใชในชีวิตประจําวนัอยางไรบาง  ภูมปิญญา
ชาวบานสวนใหญ นําไปใชในชีวิตประจาํวนัดังนี้  นําไปใชในการประกอบอาชีพ เปนรายไดจุนเจือ
ครอบครัว (จํานวน 6 คน) นําไปเปนสื่อในการทํางานรวมกับผูอ่ืน  (จํานวน 6 คน) และนําไป
ประยุกตใชรวมกับงานประจํา (การสอนหนังสือในโรงเรยีน) (จํานวน 2 คน) 
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2.2.3 การจัดการเรยีนการสอน 
 

  ตารางที ่ 33 ขอมูลเกีย่วกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของ 
ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ทานมีความคดิเห็นอยางไร หากมีการนําหนงัตะลุงเขามาจัดการ

เรียนการสอนในโรงเรียน* 
 

1.1 เห็นดวย เพราะหนงัตะลงุสามารถนาํไปประยุกตใชสอนได
เกือบทุกวิชา และควรบรรจุไวในหลกัสูตรทองถิน่ 

2 

1.2 เห็นดวย เพราะเปนการอนุรักษศิลปะพืน้บานภาคใตมิให 
สูญหาย 

5 

1.3 เห็นดวย เพราะ เปนการสงเสริมใหนักเรียนเหน็ความสําคัญ 
และคุณคาของหนังตะลงุ 

5 

  
2. เนื้อหา (เร่ืองที่สอน) ทานสอนเกี่ยวกับอะไร*  

2.1 การแสดงหนังตะลุง 5 
2.2 การแกะรูปหนงัตะลุง 4 
2.3 ดนตรีหนงัตะลุง (ลูกคู) 2 
2.4 การเขียนบทหนังตะลงุ 1 

  
3. สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน  

3.1 โรงเรียน 4 
3.2 ที่บาน 2 

  
4. วิธีการสอนเกีย่วกับการแสดงหนังตะลงุ  

4.1 นํารูปหนงัตะลุงใหนักเรียนไดสัมผัส เพื่อทําความคุนเคย 3 
4.2 อธิบายถงึประวัติและความเปนมาของหนงัตะลุง เพื่อให 

นักเรียนเห็นความสาํคัญและคุณคาที่มีในหนงัตะลุง 
3 
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 ตารางที่ 33 ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของภูมิปญญาทองถิน่
ทางดานหนังตะลุง (ตอ) 
 

ขอความ จํานวน 
4.3 ขับบทกลอนหนังตะลงุใหนักเรียนฟง เพื่อใหศึกษาลักษณะ 

บทกลอนที่ใชในการแสดงหนังตะลงุ 
4 

4.4 ทดลองใหนักเรียนขับบทกลอนหนังตะลงุ เพื่อฝกการขับบท 
ใหไพเราะและถูกตองตามลกัษณะของการแสดงหนงัตะลุง 

5 

4.5 ฝกขับบทกลอนจากเทป 2 
4.6 ฝกเชิดรูป 4 
4.7 ฝกบทพากยและบทเจรจา 4 
4.8 ฝกการเลนดนตรีหนังตะลงุ 2 

  
5. วิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง  

5.1 อธิบายวิธีการและขั้นตอนการทําอยางคราว ๆ สอนไป
ตามลําดับข้ันตอน 

4 

5.2 อธิบายวิธีการเลือกหนังและขั้นตอนในการเตรียมหนัง 3 
5.3 สาธิตการรางแบบ จากลายไทยพืน้ฐาน 2 
5.4 สาธิตการแกะลวดลาย 5 
5.5 สาธิตการตอกลวดลาย 5 
5.6 อธิบายวิธีการระบายส ี 4 
5.7 อธิบายวิธีการเขาตับรูปหนงัตะลุง 3 
5.8 ฝกใหนกัเรียนทดลองทําตามลําดับข้ันตอนทัง้หมด 2 
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 ตารางที่ 33 ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของภูมิปญญาทองถิน่
ทางดานหนังตะลุง (ตอ) 
 

ขอความ จํานวน 
6. วิธีการสอนการเขียนบทหนงัตะลุง  

6.1  นําตัวอยางบทหนังตะลุงที่ใชในการแสดงให 
       นักเรียนไดศึกษา 

5 

6.2 สาธิตการขับบทกลอนใหนกัเรียนฟง 4 
6.3 ทดลองใหนักเรียนขับบทกลอน 1 
6.4 ตั้งชื่อและวางโครงเรื่องใหนกัเรียนฝกเขียนกลอนโดยทดลอง

ใชคําสัมผัสอยางงาย 
3 

6.5 ทดลองใหนักเรียนแตงบทกลอนตามหัวขอที่กําหนดไว 2 
6.6 นําบทกลอนทีฝ่กเขียนมาสรปุ ปรับปรุง แกไข เพื่อเปนแนว

ทางการเรียนครั้งตอไป 
3 

 
 จากตารางที่ 33 ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของภูมิปญญา  
ทองถิน่ทางดานหนังตะลงุ ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ทานมีความคดิเห็นอยางไร หากมีการนาํหนงัตะลุงเขามาจัดการเรียนการสอนใน
โรงเรียนภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง สวนใหญมีความคดิเห็นวา เปนการอนุรักษศิลปะ
พื้นบานภาคใตมิใหสูญหาย (จํานวน 5 คน) เปนการสงเสริมใหนักเรียนเห็นความสาํคัญและ     
คุณคา (จํานวน 5 คน) สามารถนําไปประยุกตใชสอนไดเกือบทุกวชิาและควรบรรจุไวในหลกัสูตร
ทองถิน่ (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 2 เนื้อหาที่สอนสวนใหญ ทานสอนเกี่ยวกบัอะไร  ภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนัง
ตะลุงสวนใหญมีความคิดวาควรสอนเกี่ยวกับการแสดงหนงัตะลุง  (จํานวน 5 คน) การแกะรูปหนัง
ตะลุง (จํานวน 4 คน) ดนตรีหนงัตะลงุ (ลูกคู) (จํานวน 2 คน) และการเขียนบทหนังตะลงุ         
(จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 3 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน ภูมปิญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุงสวน
ใหญมีความคิดเห็นวาการสอนที่โรงเรียน (จํานวน 4 คน) สอนที่บาน  (จํานวน 2 คน) 
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 ขอที่ 4 วิธีการสอนเกีย่วกับการแสดงหนังตะลงุ ภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง
สวนใหญมีความคิดเหน็วา ทดลองใหนักเรียนขับบทกลอนหนังตะลงุ  เพื่อฝกการขับบทใหไพเราะ 
และถูกตอง ตามลักษณะของการแสดงหนังตะลงุ (จํานวน 5 คน) ขับบทกลอนหนังตะลงุให
นักเรียนฟง  เพื่อใหศึกษาลักษณะบทกลอนที่ใชในการแสดงหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) อธิบายถึง
ประวัติและความเปนมาของหนงัตะลุง เพือ่ใหนักเรียนเห็นความสาํคญัและคุณคาที่มีในหนังตะลุง 
(จํานวน 4 คน) ฝกเชิดรูป (จํานวน 4 คน) ฝกบทพากยและบทเจรจา (จํานวน 4 คน) นํารูป      
หนงัตะลุง ใหนักเรียนไดสัมผัส  เพื่อทําความคุนเคย (จํานวน 3 คน) ฝกขับบทกลอนจากเทป 
(จํานวน 2 คน) ฝกการเลนดนตรีหนงัตะลงุ (จาํนวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 5 วิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง  ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุงสวนใหญ
มีความคิดเหน็วา สาธิตการแกะลวดลาย (จํานวน 5 คน) สาธิตการตอกลวดลาย (จํานวน 5 คน) 
อธิบายวิธีการขั้นตอนการทาํอยางคราวๆ สอนไปตามลําดับข้ันตอน (จํานวน 4 คน) อธิบายวธิี    
การระบายส ี(จํานวน 4 คน) อธิบายวิธกีารเลือกหนงัและขั้นตอนในการเตรียมหนัง (จํานวน 3 คน) 
อธิบายวิธีการเขาตับรูปหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) สาธิตการรางแบบลวดลายไทยพืน้ฐาน       
(จํานวน 2 คน) ฝกใหนักเขียนทดลองทาํตามลําดับข้ันตอนทัง้หมด (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 6 วิธีการสอนการเขียนบทหนงัตะลุง  ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลงุสวน
ใหญมีความคิดเห็นวา นาํตัวอยางบทหนงัตะลุงที่ใชในการแสดงใหนกัเรียนไดศกึษา (จํานวน        
5 คน) สาธิตการขับบทกลอนใหนักเรียนฟง (จํานวน 4 คน) ตั้งชื่อและวางโครงเรือ่งใหนักเรียนฝก
เขียนกลอนโดยทดลองใชคาํสัมผัสอยางงาย (จํานวน 3 คน) นําบทกลอนทีฝ่กเขียนมาสรปุ       
ปรับปรุงแกไขเพื่อเปนแนวทางการเรียนครัง้ตอไป (จํานวน 3 คน) 
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2.2.4 ประโยชนและการอนุรกัษ 
 

  ตารางที ่ 34 ขอมูลเกีย่วกับประโยชนและการอนุรักษของภูมิปญญาทองถิ่น
ทางดานหนังตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ประโยชนทีท่านไดรับจากการศึกษาเกีย่วกบัหนงัตะลุง  

1.1 นําไปประยกุตใชกับงาน 6 
1.2 ใชในการประกอบอาชีพเปนรายไดจุนเจอืครอบครัว 6 
1.3 ชวยกลอมเกลาจิตใจและทาํใหมีสมาธิในการทํางาน 5 
1.4 เปนสื่อกลางในการเขาสังคมและการทาํงานรวมกับผูอ่ืน 4 
1.5 สงเสริมฐานะทางสังคมใหดยีิ่งขึ้น 4 

  
2. ทานตองการใหมีการอนุรักษศิลปะพืน้บานหนังตะลงุอยางไร  

2.1 นําหนงัตะลุงเขาไปสอดแทรกในวิชาเรียน 4 
2.2 นําไปบรรจุหรือทําเปนหลกัสูตรทองถิน่ 3 
2.3 จัดการเรียนการสอนเกีย่วกบั หนังตะลงุอยาง 
          ตอเนื่องตั้งแตระดับประถม – อุดมศึกษา 

5 

2.4 จัดตั้งศูนยศิลปะพื้นบานในโรงเรียน 3 
2.5 สนับสนนุสงเสริมนําหนงัตะลุงเขาไปมีสวนรวมในงาน

เทศกาลตาง ๆ ของหนวยงานราชการ (โดยนําหนงัตะลุงเขา
ไปเปนสวนหนึง่ของงาน) 

2 

 
 จากตารางที่ 34 ขอมูลเกี่ยวกับประโยชนและการอนุรักษของภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน
หนงัตะลุง ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ประโยชนทีท่านไดรับจากการศึกษาเกีย่วกบัหนงัตะลุง ภูมิปญญาทองถิ่น
ทางดานหนังตะลุงสวนใหญ นําความรูที่ไดไปประยุกตใชกับงาน (จํานวน 6 คน) ใชในการ
ประกอบอาชพีเปนรายไดจนุเจือครอบครัว (จํานวน 6 คน) ชวยกลอมเกลาจิตใจและทําใหมีสมาธิ
ในการทํางาน (จํานวน 5 คน) เปนสื่อกลางในการเขาสงัคมและการทาํงานรวมกับผูอ่ืน (จํานวน 4 
คน) สงเสริมฐานะทางสงัคมใหดียิ่งขึน้ (จํานวน 4 คน) 
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 ขอที่ 2 ทานตองการใหมีการอนุรักษศิลปะพืน้บานหนังตะลงุอยางไร  ภูมิปญญาทองถิ่น
ทางดานหนังตะลุงสวนใหญมีความคิดเห็นวาควรจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุงอยาง   
ตอเนื่อง    ตั้งแตระดับประถมถึงระดับอุดมศึกษา (จํานวน 5 คน) นําหนงัตะลุงเขาไปสอดแทรกใน
วิชาเรียน (จํานวน 4 คน) นาํไปบรรจุหรือทําเปนหลักสตูรทองถิน่ (จํานวน 3 คน) จัดตั้งศูนยศิลปะ   
พื้นบานในโรงเรียนสนบัสนนุสงเสริม นําหนงัตะลุงเขาไปมีสวนรวมในงานเทศกาลตางๆ ของ   
หนวยงานราชการ (จํานวน 2 คน) 
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2.2.5 ขอเสนอแนะ 
 

  ตารางที่ 35 ขอมูลเกี่ยวกบัขอเสนอแนะทั่วไปเกีย่วกบัการนาํหนังตะลุง เขาไป
จัดการเรียนการสอนในโรงเรียนของภูมิปญญาทองถิ่น 
 

ขอความ จํานวน 
1. ทานมีขอเสนอแนะเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงเขาไปจัดการเรียน 

การสอนในโรงเรียนอยางไร 
 

1.1 การนาํหนังตะลุงเขาไปสอนในโรงเรียน ควรเลือกบุคคลที่มี
ความรู ความถนัดทางดานหนงัตะลุงโดยตรง 

5 

1.2 การจัดการเรียนการสอน ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรู 
กระบวนการ เขาใจ เหน็คุณคา เกิดความรู ความหวงแหน
ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง มากกวาการปฏิบัติได  
ทําได แตไมเหน็คุณคาของหนังตะลงุ 

4 

1.3 ควรใหนักเรียนเหน็คุณคาของหนังตะลงุเปนอันดับแรก  
เพราะถาผูเรียนยังมองไมเหน็คุณคาและความสาํคัญ ยากที่
จะสอนหรือถายทอดให   ผูเรียนสัมฤทธิ์ผลทางการเรียนได 

4 

1.4 ควรนําบทกลอนที่ใชในการแสดงหนงัตะลุง ให  นักเรียน 
ถายทอดออกมาเปนภาพวาดตามจินตนาการมากกวา  
การเนนใหเขียน หรือแตงเองได 

3 

1.5 ควรมีการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุง  
ครบกระบวนการทุกขัน้ตอนอยางเปนระบบและตอเนือ่ง 

 

5 
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  ตารางที ่ 35 ขอมูลเกี่ยวกบัขอเสนอแนะในดานการสนับสนุนสงเสริมของ         
ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุงในรายละเอยีดประเด็นตางๆ ดังนี ้
 

ขอความ จํานวน 
2. ทานตองการใหทางโรงเรียนชวยเหลือและสนับสนนุทานดาน 

ใดบาง 
 

2.1 จัดหาหรือเตรียมสถานที่ ๆ ใชในการจัดการเรียนการสอน 4 
2.2 สนับสนนุชวยเหลือดานงบประมาณในการจัดซื้ออุปกรณ 

ที่ใชในการสอน 
5 

2.3 สนับสนนุชวยเหลือดานคาใชจายในการเดินทางของคณะ 
(ลูกคู) 

2 

2.4 สนับสนนุจากบุคลากรในหนวยงานนั้น ๆ 3 
 
 จากตารางที่ 35 ขอมูลเกี่ยวกับขอเสนอแนะในดานการสนบัสนุนสงเสริมของภูมิปญญา
ทองถิน่ทางดานหนังตะลงุในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ทานมีขอเสนอแนะเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงเขาไปจัดการเรียนการสอนใน        
โรงเรียนอยางไร ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญมีขอเสนอแนะวาการนําหนังตะลงุเขาไปสอนใน      
โรงเรียน ควรเลือกบุคคลที่มคีวามรู ความถนัดทางดานหนงัตะลุงโดยตรง (จํานวน 5 คน) ควรมี
การจัดการเรียนการสอนเกีย่วกับหนงัตะลงุ ครบกระบวนการทกุขั้นตอนอยางเปนระบบและ      
ตอเนื่อง (จํานวน 5 คน) การจัดการเรียนการสอนควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรูกระบวนการเขาใจ    
เห็นคุณคา เกิดความรัก ความหวงแหน ศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลุงมากกวาการปฏบิัติได     
ทําได แตไมเหน็คุณคาของหนังตะลงุ (จํานวน 4 คน) ควรใหนกัเรียนเห็นคุณคาของหนงัตะลุงเปน
อันดับแรก  เพราะถาผูเรียนยงัมองไมเห็นคุณคาและความสาํคัญยากที่จะสอนหรือถายทอดให     
ผูเรียนสัมฤทธิผ์ลทางการเรยีนได (จํานวน 4 คน) ควรนําบทกลอนที่ใชในการแสดงหนังตะลงุให    
นักเรียนถายทอดออกมาเปนภาพวาดตามจินตนาการ มากกวาการเนนใหผูเขียนหรือแตงเองได 
(จํานวน 3 คน) 
 
 ขอที่ 2 ทานตองการใหทางโรงเรียนชวยเหลือและสนับสนนุทานดานใดบาง  ภูมิปญญา
ทองถิน่ทางดานหนังตะลงุสวนใหญมีความคิดเห็นวาควรใหสนับสนุน ชวยเหลือดานงบประมาณ
ในการจัดซื้ออุปกรณที่ใชในการสอน (จํานวน 5 คน) จัดหาสถานที่ๆ  ที่ใชในการจัดการเรียนการ
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สอน (จํานวน = 4)สนับสนนุจากบุคลากรในหนวยงานนั้น ๆ (จํานวน 3 คน) สนบัสนุนชวยเหลือ
ดานคาใชจายในการเดนิทางของคณะ (ลูกคู) (จํานวน 2 คน) 
 
3. ผลการวิเคราะหขอมลูที่ไดจากการสังเกต 
 
 ขอมูลจากการสังเกต การถายความรูจากศูนยฝก/ชมรม การแสดงหนังตะลงุจากการ
แสดงสดและเทปบันทึกการแสดงในรูป วีดีโอ ตลอดจนวิธกีารเกะรูปหนังตะลุง จากที่ผูวิจัย
สามารถสงัเกตได และผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหในภาพรวม โดยการบรรยายสรุปตามขอมูลที่ไดจาก
การสังเกตและการสัมภาษณอยางไมเปนทางการ เพื่อศึกษาในเรื่องดงัตอไปนี.้ 
 1. ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 2. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุงจากการแสดงสดและเทปบนัทกึการแสดง 
 3. ศึกษาวิธกีารทํารูปหนังตะลุงหรือการแกะหนงั 
  

1. ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 

 ผูวิจัยไดแบงขอมูลจากการสงัเกตการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม ในประเด็นตางๆ 
คือ 1.1 การจัดการเรียนการสอน  1.2 เนื้อหา  1.3 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน           
1.4 การวัดและการประเมนิผล ดังมีรายละเอียดจากการสังเกต ดังนี ้
 
  1.1 การจัดการเรียนการสอน 
 

  การจัดการเรียนการสอน มกีารเปดสอนในคาบชุมชน และเปดเปนวิชาเลือกใน
รายวิชา (ช.02121) ชื่อวิชา การแสดงพืน้เมือง สอนสัปดาหละ 1 คาบ ใชเวลาสอน คาบละ        
50 นาท ี และชวงเวลาพักกลางวันตัง้แตวันจนัทร-ศุกร มีการสอนซอมเสริมบางในวนัเสาร และ
อาทิตย นกัเรียนสนใจสวนใหญเปนนกัเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน และตอนปลาย 
จํานวน 20-25 โดยจะเรียนรวมกันเปนกลุมแลวแยกฝกซอมตามความถนัด และความสนใจ         
เนื้อหาที่ใชสอนสวนใหญเปนในเรื่องการแสดงหนังตะลงุมากกวา การแกะรูปหนงัตะลุง และการ
เลนดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู)วธิีการสอนในชัน้เรียนสวนใหญ ครู และปราชญชาวบานใชวิธีการสอน
แบบบรรยายสลับกับการสาธิต และแบงกลุมปฎิบัติงาน สวนสื่อทีใ่ชในการประกอบการสอนของ
ครูเปนสื่อพวก V.D.O. และภาพถาย แตปราชญชาวบานใชตัวเองเปนสื่อในการสอน และการสอน
ของปราชญชาวบานสวนใหญเปนการสอนแบบสาธิต 
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1.2 เนื้อหา 
 

  1.2.1 การแสดงหนังตะลุง 
 

  การถายทอดเนื้อหาการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุง จากการสังเกตการสอนของครู    
ผูสอนและปราชญชาวบาน สามารถจัดลาํดับวิธีการและขั้นตอนการสอนไดดังนี ้
  การสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลงุ ครูและปราชญชาวบานมกีารนําเขาสู     
บทเรียน  โดยการแนะนําตวัหนงัตะลุง ใหนักเรียนไดสัมผัสทําความคุนเคย และมองเหน็คุณคาทีม่ี
ในหนังตะลงุอยางคราวๆ  เพื่อเปนการจงูใจใหผูเรียนเกิดความสนใจศึกษาตอไป แตจะแตกตาง
กันตรงกระบวนการ หรือลําดับข้ันตอนในการสอน คือครูจะสอนในเรือ่งของการเชดิรูปกอน แลวจึง
สอนในเรื่องบทพากย และบทเจรจา แตปราชญชาวบานสอนในเรื่องของบทพากย บทเจรจากอน 
จึงสอนเชิดรูปภายหลงั และวิธีการสอนครูจะนําเทปบนัทึกการแสดงในรูป V.D.O. มาใชในการ
ประกอบการสอน โดยสาธิตการเชิดรูปไปพรอมๆ กัน แตปราชญจะใชวิธีการสอนจาก
ประสบการณที่ไดฝกฝนมา สวนบทหนงัตะลุงที่ใชในการสอน ครูนาํบทหนงัตะลงุสําเร็จรูปทีน่าย
หนงั       (ผูแสดง) ไดเขียนแตงไวแลวมาเปนแนวใหนกัเรียนไดศึกษา ขณะที่ปราชญชาวบานจะ
หยิบยก     บทใดบทหนึง่ หรือเร่ืองใดเรื่องหนึง่ที่เคยใชในการแสดงมาประกอบการสอน สวนใน
เร่ืองของดนตรีที่ใชประกอบการสอน ปราชญจะใชเครือ่งดนตรีบางชิน้เคาะใหจังหวะ เชน กลอง 
และฉิ่ง แตครูใชเทปบันทึกเสียงการแสดงสดแทน แตทั้งครูและปราชญจะสอนในเรื่องของดนตรี
หนงัตะลุงเพิ่มเติมภายหลงั 
  
  1.2.2 การแกะรูปหนังตะลงุ 
 

  การสอนในเรื่องการทํารูปหนังตะลงุหรือการแกะหนัง ครูและปราชญมี
กระบวนการการในการสอนจากการสังเกต ดังนี ้
  การสอนเกี่ยวกับการแกะรูปหนงัตะลุง จากการสังเกตและสัมภาษณเพิ่มเติมกับ
นักเรียน 2 กลุม ที่ไดเรียนจากครูและปราชญชาวบาน พบวา กระบวนการสอนของครูจะเนนให  
นักเรียนทาํรูป เพื่อใชประดบัประดามากกวาใชเพื่อการแสดง แตปราชญชาวบานสอนทัง้ 2 แบบ 
คือ ใชเพื่อการแสดงและเพือ่ประดับประดา แตกระบวนการและขัน้ตอนในการฝกฝน ครูจะมกีาร
ปรับเปลี่ยนวัสดุจากหนงัวัวสาํเร็จรูปมาเปนกระดาษ โดยใหเหตุผลวา หนังวัวเปนวสัดุคอนขางมี
ราคาแพง และถาผูใชไมชาํนาญมีด อาจขาดได  ในขณะที่ปราชญจะเลือกใชหนงัววัสําเร็จรูป



 
143

ตามที่ใชในการประกอบอาชพี     สวนวธิีการสอนปราชญจะสอนโดยแยกใหศึกษาทีละสวน เร่ิม
จาก  มือ แขน ขา ใบหนากอน แลวศึกษาวิธีการทําทัง้ตัว      แตครูจะใหนกัเรียนเริ่มทําทัง้ตัวและ
ศึกษาในทีละสวน แตลายละเอียดภายในของรูป และวิธีการระบายสีแตกตางกนั ครูจะใชสีดําสี
เดียวระบายทัง้ตัว แตปราชญชาวบาน เลอืกใชสีหลากสี โดยเฉพาะสทีี่มีความสด 
  วิธีการสอนจะสอนโดยใหนักเรียน เรียนรวมกนัเปนกลุม การสอน สอนแบบ
บรรยายและสาธิตไปพรอมๆ กัน จากนัน้แยกยายไปปฏิบัติตามที่เรียนมา ซึง่มนีักเรยีนที่สนใจเปน
พิเศษไปเรียนเพิ่มเติมกับปราชญชาวบานที่บาน 
 
  1.2.3 การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนงัตะลุง หรือลูกคู) 
 

  การสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลงุ (ลูกคู) ดนตรีที่ใชสอนจะเปนเครื่องดนตรี
ไทย เชน โหมง ทับ กรับ ฉ่ิง ผสมกับเครื่องดนตรีสากล เชน เบส กีตาร กลองชุด โดยใชผสมผสาน
กับครู และปราชญชาวบาน มีวิธีการในการสอนตามลําดับข้ันตอนดังนี ้
  การสอนในเรื่องของดนตร ี ครูผูสอนและปราชญชาวบาน จะสอนโดยเนนให
ผูเรียนเขาใจจงัหวะที่ใชประกอบการแสดงในแตละฉาก วิธกีารสอนจะสอนโดยไมใชโนตเพลง 
ดังนัน้ ผูเรียนใชวิธกีารสังเกตวาตอนไหนของผูแสดง ควรใชจังหวะประกอบอยางไร ในฉากของ
การแสดงนัน้ๆ ในบางโรงเรียน    จงึไมมกีารสอนเรื่องของดนตรี (ลูกคู) แตใหนักเรยีนฝกตามเทป
แทน หรือไมนาํนักดนตรี (ลูกคู) มาถายทอดใหโดยตรง โดยใหเหน็วาผลในการแสดงหนังตะลงุนั้น 
(ผูแสดงหรือนายหนงัตะลุง) ไมจําเปนตองเลนดนตรีเปนทกุชิ้นเสมอไป เพียงแตรูจงัหวะของดนตรี
ที่ใชเลนในการแสดงเทานั้น (ดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลงุนัน้ นักดนตรีจะเลน
ตามผูแสดง (นายหนัง) ไมใชผูแสดง (นายหนัง) เลนตามดนตรี 
 
  1.3 สถานทีใ่ชในการจัดการเรียนการสอน 
 
  สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน เปนหองมีขนาดกวางเทากับ 2 หองเรียน
รวมกันอยูทางทิศใด ทิศหนึง่ของตัวอาคาร บริเวณชั้น 2 ภายในหอง จะมโีรงหนงัตะลุง ทั้งที่เปน
แบบจําลอง คอื  มีเฉพาะจอซึ่งดวยผาขาว ผูกติดกับทอพีวีซีมีลักษณะประกอบแยกชิ้นกับราวหนัง
ตะลุง มีการสรางใหคลายแบบจริง แตยอขนาดใหเลก็ลง ภายในโรงดานหลังจอ จะมีตนกลวยวาง
นอนไวสําหรับปกรูปหนงัที่แสดง และสวนบนของจอก็จะมีดวงไฟฟาแขวนอยูตรงกลางจอ หางจาก
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จอประมาณ 1 ฟุต ภายในหองสามารถบรรจุคนไดประมาณ 30 – 40 คน โดยจะเวนเนื้อที่ไว
สําหรับการสอนในเรื่องการแกะรูปหนังตะลุงไวภายในดวย แตสําหรับบางโรงเรียนจะมกีารสราง
อาคารเรือนไมแบบทรงไทย ขนาดเลก็ แยกออกจากอาคารเรียน โดยจัดตั้งเปนศูนยวฒันธรรม    
พื้นบานภายในโรงเรียน หางจากอาคารเรียนไมมากนกั บรรยากาศทั่วไปมีตนไมปกคลุมโดยรอบ 
เหมาะแกการจัดการเรียนการสอนเปนอยางยิง่ 
 

2. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทึกการแสดง 
 

 การศึกษาการแสดงหนงัตะลุงจากการแสดงสด และเทปบันทึกการแสดง สามารถสรุป
รายละเอียดในประเด็นตางๆ ดังนี ้
 
  2.1 ศิลปะการผูกเรื่อง 
 
  2.1.1 การตั้งชือ่เร่ือง  

 การตั้งชื่อเร่ือง ตั้งใหรับกบัโอกาสหรือสถานทีท่ี่แสดง โดยเลือกเรื่องที่แตงไวแลว 
และอาจเคยทาํการแสดงที่อ่ืนมากอน แตมีลักษณะเนื้อเร่ืองใกลเคียงกับงานที่รับแสดงในคืนนั้นๆ 
และสําหรับเรือ่งที่ใชแสดงในการแสดงแตละครั้ง จะมกีารเลือกเรื่องที่เหน็วาเหมาะสมและ
สอดคลองกับงานที่แสดงตามที่ผูแสดง (นายหนงั) เห็นวาสมควร 

 
  2.1.2 การวางโครงเรื่อง 
  การวางโครงเรือ่งจะใหสอดคลองกับชื่อเร่ืองและงานที่แสดงโดยมีการปรับเปลี่ยน
ใหมีเนื้อเร่ืองเหมาะสม เพิม่เติมในบางฉากบางตอนที่เห็นวาสามารถสอดแทรกได แตไมทําใหเสยี
โครงเรื่องเดิม 
 
  2.1.3 การเปดเรื่อง 
  การเปดเรื่องจะมีการเปดเรื่องโดยการตั้งเมอืง คือ กลาวถงึเมืองๆ หนึง่ การ
นําเสนอเรื่องราวภายในเมืองอันเปนจุดเริม่ตนในการนาํเสนอเรื่องราว อาจเปดเรื่องโดยการเลา
ยอนเรื่องราวในอดีต หรือสรางเรื่องเปนปริศนา ใหชวนตดิตามตอไป 
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  2.1.4 การเดนิเรื่อง 
  การเดินเรื่องในการแสดงใชบทกลอน บทบรรยาย และบทเจรจาสลับกันไปโดย
ดําเนนิไปตามเนื้อเร่ือง หรือโครงเรื่องทีว่างไว 
 
  2.1.5 การจบเรื่อง 
  การจบเรื่องการแสดงหนงัตะลุงในแตละคณะไมเหมือนกัน บางคณะยุติการแสดง
โดยยังไมจบเร่ือง โดยใหเหตุผลวา ทาํใหผูชมอยากรูเร่ืองราวอยูตลอดเวลา มคีวามสนใจวา      
เร่ืองราวจบลงอยางไรกนัแน บางคณะมกีารจบเรื่องโดยการสรุป 
 

2.2 ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 

  มีการดําเนินเรื่องราวไปตามโครงเรื่องทีว่างไว โดยผูแสดง (นายหนัง) จะศึกษา
เร่ืองที่แสดงในคืนนั้นกอนทาํการแสดงอยางละเอยีดจนจําขึ้นใจ รูที่มาที่ไปของเรื่อง และจะเตรียม
บทกลอน  บทเจรจา และบทตลก ใหสอดคลองกับเรื่องที่แสดง เพือ่ใหผูชมไดมีอารมณรวมมาก    
ที่สุด การดําเนินเรื่องเมื่อมกีารตั้งเมือง-ขับบทกลอน บทเจรจา (บทพูด) บทสนทนา บทบรรยาย 
สลับกันไปตามลําดับของเรือ่งในการแสดง ในระหวางการเปลี่ยนฉากแตละครั้ง ดนตรีจะบรรเลง
เพลงลกูทุง เพลงสตริง สลับกันไปเพื่อทําใหเนื้อเร่ืองนาติดตาม และเราใจผูชมอยูตลอดไปจนจบ
การแสดง 
  
  2.3 ศิลปะการเชิดรูป 
 
  การเชิดรูปเปนศิลปะที่สาํคญัยิ่งของการแสดงหนังตะลงุ ผูแสดง (นายหนัง) 
ศึกษา และทําความเขาใจกับลักษณะ เอกลักษณ และทาทางของตัวละคร เพื่อใหสามารถ
ถายทอดอารมณ ลักษณะทาทางของตัวละครไดอยางถูกตอง สวยงาม ออนชอย ตามลักษณะของ   
ตัวละครนั้นๆ โดยเฉพาะรูปฤาษ ี รูปพระอศิวรทรงโค ปรายหนาบท และรูปตลก นอกจากจะแสดง
ตามแบบอยางที่ปฏิบัติตามกันมาแลว  ผูแสดง (นายหนงั) ที่มปีระสบการณ ความชาํนาญ          
จะถายทอดเอกลักษณของผูแสดง (นายหนัง) ผานรูปที่เชิดดวย 
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  2.4 ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 
  การขับบทและการพากยรูป ผูแสดง (นายหนัง) สวนใหญจะมีความสามารถ     
ในการเลยีนเสยีง หรือพากยเสียงลักษณะของตัวหนังตะลุงไดหลายเสยีง ผูแสดงคนเดียวสามารถ    
ทําไดทัง้เสียงผูหญิง เสียงผูชาย คนแก (ชรา) เด็ก ผูใหญ และทีสํ่าคัญยังสามารถขับบทกลอน    
ไดเปนอยางดี ดังนัน้ ในสวนนี้จะเห็นหนงัตะลุงบางคณะที่มีความถนัดในการขับบทกลอนนอย    
จะตัดในสวนนี้ออกใหเหลือนอยลง แตจะไปเพิ่มในสวนที่เปนบทตลกใหมากยิง่ขึน้แทน และ      
การขับบทกลอน จะขับเปนสําเนยีงภาษาถิ่นใต แตการพากยรูปจะใชสําเนยีงภาษากลาง 
 
 3. ศึกษาวิธกีารทํารปูหนังตะลุงหรือการแกะหนัง 
 
  3.1  การเลือกหนัง การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
 
   การเลือกหนงั 
 

  ปราชญชาวบาน หรือชางแกะรูปหนงัตะลุงนิยมใชหนงัวัวในการทํารูปหนงัตะลุง 
เปนสวนใหญ รองลงมาเปนหนังควาย และหนงัเสือ โดยเฉพาะหนังเสือจะเลือกใชทําเฉพาะรูป
ศักดิ์สิทธิ์ เชนรูปฤาษี เปนตน สวนหนงัคาง หนงักวาง หนงัแพะ หนังหมี ปจจบุนัไมคอยพบเห็น
มากนัก ทั้งนี้เนื่องจากความสวยงามสูหนังวัวไมได จึงนยิมนาํมาใชทาํรูปตัวตลกมากกวา เพราะ
รูปพวกนี้ไมเนนความสวยงามมากนัก และเปนรูปที่ตองการใหทึบแสง คือ เปนรูปที่ตองการใหมี
ลักษณะเปนสดีําเปนสวนใหญ 
 
  การฟอกหนงั และวิธกีารตากหนัง 
 

  การฟอกหนัง ชางแกะรูปหนังตะลงุสวนใหญ นยิมซื้อหนงัววัสําเร็จรูปที่ผานการ
ฟอกแลวมากกวา ทําการฟอกเอง เนื่องจากขัน้ตอนยุงยาก ซับซอน และหาผูที่มีความรู ความ
เขาใจในขั้นตอนวิธกีารฟอกเปนไดนอยมาก ทัง้นีเ้พราะไมมีผูสืบทอด และปจจุบันสามารถหาซื้อ
ไดเองตามทองตลาด ดังนั้นในการวิจัยครัง้นี้ จงึไดศึกษาวิธกีาร และขัน้ตอนในการเตรียมหนงั และ
วิธีการตากหนงัแทน ซึ่งจากการสังเกตการเตรียมหนัง ชางจะนาํหนังวัวสาํเร็จรูปไปแชน้ํา ทัง้นี ้ 
หนงัววั เมื่อซ้ือมาใหมๆ จะมีลักษณะเปนแผนหนา แข็ง ไมเรียบ ดังนั้นจงึตองนําไปทําการแชน้าํ 
ตากใหแหง กอนนาํมาทําการเพื่อใหหนังเรียบและตึง 
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 3.2 การออกแบบ/รางแบบ 
 

  3.2.1 การออกแบบ 
 

  แบบที่ใชในการทํารูปหนังตะลุง จากการสังเกตมี 2 ลักษณะ คือ 
   1. แบบที่ใชเพือ่การแสดง 
   2. แบบที่ใชเพือ่การประดับประดับ หรือสําหรับโชว 
 
  3.2.2 วิธกีารรางแบบ 
 

  วิธีการรางแบบสําหรับรูปหนังตะลงุทัง้ 2 แบบ จะเหมือนกนั แตกตางกนัทีก่าร
ออกแบบ โดยแบบที่ใชสําหรับรูปหนงัตะลุงเพื่อการแสดง จะออกแบบใหมีขนาดสัดสวนชวงบน
ปกติ แตสวนเอวลงมาถงึเทาเปนชวงที่สัน้กวาปกติ ประมาณ 2 นิ้ว จากรูปจริง ทั้งนี้เมื่อนําไปทาบ
กับจอก็จะมีลกัษณะสัดสวนพอดี สวนแบบใชสําหรับโชวหรือเพื่อประดับประดับ ของที่ระลกึ จะมี
ขนาดสัดสวนพอดี รายละเอียด ลวดลาย และความออนชอยจะมีมากกวา ทัง้นี้เพราะไมตอง
คํานึงถึงเงาที่ใชในการแสดง เมื่อเสร็จแลวนําไปทบักระจกหรือทาบลงบนแผนหนงั (แตในปจจุบัน
มี       ผูนยิมนาํรูปที่ใชในการแสดงมาใสกรอบเก็บไวเปนรูปที่ระลกึเชนกัน) และรูปที่ใชในการ
แสดงก็จะตางกับรูปที่ใชเพื่อความสวยงาม ตรงที่รูปที่ใชในการแสดงจะเคลื่อนไหวได สวนรูปที่ใช
เปนของที่ระลกึ สําหรับโชว เคลื่อนไหวไมได 
 
  3.3 เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 

  การแกะรูปหนงัตะลุงมีอุปกรณมากมายหลายขนาด แตที่ชางนยิมใชเปนประจํา 
และขาดไมได จะประกอบดวย 
  1. หนังสัตว หนังที่นยิมนํามาใชในการแกะเปนหนงัววั   
  2. เหล็กปลายแหลม เปนอุปกรณใชสําหรับรางแบบ มีลักษณะเปนเหลก็ปลาย
แหลม เรียงนาํมาใชสําหรับรางแบบลงบนแผนหนัง 
  3. มีดแกะหนงั เปนอุปกรณที่ใชในการตัดหรือแกะหนัง 
  4. มุกหรือตุดตู ใชสําหรับตอกหรือเจาะใหเปนลวดลายในสวนที่เปนเสื้อผา หรือ
เครื่องประดับ 
  5. คอนตอกมุก ใชสําหรับตอกมุกหรือตุดตู เพื่อใหเกิดลวดลายตามตองการ 
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  6. สบูหรือเทยีนไข ชวยในการปองกนัการอุดตันของมุกหรือตุดตู กันฝดทาํใหไม
อุดตัน 
  7. เขียงไม มี 2 ลักษณะ คือ 1. เขียงไมเนือ้ออน ใชสําหรับแกะ 2. เขียงไมเนื้อแข็ง 
ใชสําหรับการตอกลวดลาย 
  8. พูกนั/สีหมกึ/ปากกาเคม/ีน้ํามนัวานิช  เปนอุปกรณใชในการระบายสีรูปหนัง
ตะลุง 
  9. ไมไผและเชือก ใชสําหรับการเขาตับรูปหนงัที่ใชในการแสดง 
 
  3.4 วิธกีารแกะรูปหนังตะลุง 
 

 การแกะรูปหนงัตะลุง มวีิธกีารและขั้นตอนในการแกะไมเหมือนกนัทกุรูป ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับลักษณะประเภทของรูปนัน้ๆ แตลักษณะการแกะสวนใหญเร่ิมแกะในสวนที่ละเอียดที่สุด 
ตามลักษณะความเชื่อของชาง โดยมีลาํดับข้ันตอนการแกะจากการสังเกต ดงันี ้
  นําหนงัที่รางแบบเรียบรอยมาแกะเปนลวดลาย โดยใชมดีแกะหนงั แกะในสวนที่
มีรายละเอยีด และตองการความประณีต การแกะในสวนที่เปนใบหนากอน โดยเริ่มแกะในสวนที่
เปนรอบนอกของขอบตาขาว    ถัดไปเปนขอบตาลาง แกะ ¼ ของลูกตา แกะตั้งแตขอบหัวตาบน
ใหพอดีเกนิจากหางตาเลก็นอย ถัดไปการแกะใหสังเกต จากนัน้เริ่มแกะในสวนที่เปนปากและจมกู 
เมื่อแกะในสวนใบหนาเสร็จ จะมีการเพิ่มเติมรายละเอยีด แกะในสวนอืน่ตอไป และใชตุดตูตอก
เปนลวดลายในสวนที่เปนเสือ้ผา และเครื่องประดับ เมื่อแกะเสร็จเรียบรอยนําไประบายส ี
 

  การเขาตับตัวหนงั ตัวหนงัทําดวยไมไผ เหลา ผาปลายลงมาไมตลอด ใชคีบตัว
หนงั เจาะผกูแผน ใชสําหรบัปกใหหนงัทรงตัว เวลายืน เวลาจับเชิด โดยมีลําดับข้ันตอนการเขาตบั
รูปหนงัจากการสังเกต ดังนี ้
  1. เหลาไมไผใหมีความยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน 
  2. เหลาใหมีลกัษณะเรียว-ยาว โดยไลจากตรงกลางไปจนสุดปลายไม ใหมีความ
หนาประมาณ 1 เซนติเมตร เหลาทั้ง 2 ขาง หนา-หลัง ใหบางเทาๆ กนั 
  3. นํารูปที่ระบายสีเสร็จแลวมาทาบบนไมตับ โดยกะระยะใหไดสัดสวน ถาเปนรูป
มีสีหลากหลายใสตรงเทาหนา (รูปพระ-นาง) ถาเปนรูปตลกใหใสไวทีเ่ทาหลัง 
  4. การใสไมตับในการทรงตวั ใหใสจากสนเทาหลงัขึ้นไปจรดใบหูทกุรูป 
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  5. รอยเชือกใหหางกันประมาณ 2 นิว้ รูปไหนมมีือเคลื่อนไหวไดใหใสไมตับกอน 
แลวนํามาประกอบมือทหีลัง จากนัน้ทดลองจับไมดูวา จับไดถนัดมือหรือไม มีความออน-แข็งพอดี
หรือไม เพราะเมื่อนําไปใชในการแสดง จะชวยใหรูปเคลื่อนไหวไดออนชอย สวยงาม 
 
  3.5 สีและการลงสีรูปหนงั 
 

  การระบายสีรูปหนงั ถาเปนรูปหนังที่ใชเชิดหรือใชในการแสดง จะเลือกใชสี
ฉูดฉาดหรือสีตัดกันมากกวารูปที่ใชเพื่อตกแตงประดับประดา โดยมีลําดับข้ันตอนในการระบายสี
จากการสังเกตดังนี ้
  1. นําน้ํามนัวานิชผสมกับน้าํมันสนในอัตราสวน 1:3 ผสมเสร็จแลวนาํมาผสมกับ
ทินเนอรในอัตราสวน 1:1 ทาลงบนรูปทิง้ไวใหแหงประมาณ 5 นาที นาํไประบายสทีบั 
  2. วิธีการระบายสีรูปหนัง เปนการระบายพื้นๆ ไมมกีลมกลืน ออนเขมและมีเงา 
ขนาดรูปหนังและเนื้อที่ตวัหนัง ตวักนกลวดลายมีสวนกาํหนดเนื้อที่ของการลงสี เพราะจะมีเสนปรุ
ดวยมุกหรือมดีแกะเปนการตัดเสนไปในตัว สวนที่เปนสขีาวในตัวหนังจะเวนไมระบายสี สวนที่เปน
ผมจะระบายสดีํา สวนทีแ่ดงใชระบายแทนสีขาว ระบายในสวนเปนรัศมหีรือสวนบนสดุของ
รางกายและอาวุธ สีเขียวใชระบายแทนสขีองมรกต ระบายในสวนที่เปนเครื่องประดับ การระบาย
จะใชส ีสลับกันระหวางสีเขยีว สีแดง เพือ่ใหดูตัดกัน ทั้งนี้เพราะรูปที่ใชในการแสดงผานจอผาขาว
ทําใหสีออนลง ก็จะไดรูปที่มสีีตามตองการพอดี ตางกับรูปที่ใชในการประดับประดา สามารถเลือด
ใชสีไดมากกวา เพราะไมตองคํานงึในเรื่องของแสง สวนรูปตลกจะนยิมใชสีดําระบายทัว่ทั้งรูป แต
ในสวนที่เปนเสื้อผายังนิยมใชสีแดงและเขียวเชนกนั 
 
  3.6 การประกอบตัวหนังหรือเขาตับรปูหนัง 
 

  เปนขั้นตอนสดุทายของการแกะรูปหนงัตะลุง เวนแตประเภทตกแตง ประดับ
ประดา จะนาํไปเขากรอบ ฉาก แตรูปหนังตะลงุใชสําหรับการแสดงยังตองมกีารประกอบชิ้นสวน 
อวัยวะของตัวหนงับางสวนที่ตองการใหเคลื่อนไหวได เชน แขน มอื ปาก ตา เทา โดยใชเชอืก       
ผูกรอยกับตัวหนงั 
  การเขาตับตัวหนงั ตับหนงัทําดวยไมไผ เหลา ผาปลายลงมาไมตลอด ใชคีบตัว
หนงั เจาะผกูแผน ใชสําหรับปกใหหนงัทรงตวัเวลายนื เวลาจับเชดิ โดยเหลาไมไผใหมีความ     
ยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน ไลจากตรงกลางไปจนสุดปลายไม มีความหนาประมาณ      
1 เซนติเมตร เหลาทั้ง 2 ขาง หนา-หลัง ใหบางเทากนั นํารูปหนงัตะลุงวางทาบบนไมตับ กะระยะ
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ใหไดสัดสวน รอยเชือกใหหางหันประมาณ 2 นิ้ว จากนัน้ทดลองจบัไมดูวา จับไดถนัดมือมีความ
ออน-แข็งพอดหีรือไม เพราะเมื่อนําไปใชในการแสดงจะชวยใหรูปเคลือ่นไหวไดออนชอยสวยงาม 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 

 การวิจยัเรื่องการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญา   
ทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามญัศึกษา จังหวัดสงขลา ในบทนี้จะนาํเสนอ
ตามลําดับดังนี ้
 
 1. สรุปผลการวิจัย 
 
 1.1 สรุปผลการวิจยัจากการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช   
ภูมิปญญาทองถิ่น ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
 1.2 สรุปผลการวิจัยจากการการจัดการกอนการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช
ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง ในจังหวัดสงขลา 
 1.3  สรุปผลการวิจัยจากการศึกษา การถายทอดความรู การแสดงหนงัตะลุง และการแกะ
รูปหนงั จากปราชญชาวบาน หรือศิลปน หรือผูรูในทองถิ่น 
 
 2. อภิปรายผลการวิจยั 
 
 2.1 อภิปรายผลการวิจยั จากการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยการ
ใชภูมิปญญาทองถิน่ ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
 2.2 อภิปรายผลการวิจยัจากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญา
ชาวบานทางดานหนงัตะลุง ในจังหวัดสงขลา 
 2.3 อภิปรายผลการวิจยัจากการศึกษา การถายทอดความรู การแสดงหนังตะลงุ และการ
แกะรูปหนงั จากปราชญชาวบาน 
 
 3. ขอเสนอแนะทั่วไป 
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1. สรุปผลการวิจัย 
 
 การสรุปผลการวิจัยแบงออกเปน 3 สวน แตละสวนแบงเปน 3 ตอน คือ 
 
  1.1 ผลจากการสอบถามครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา 
 

  ตอนที ่1 ผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที ่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเหน็ เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น ในดานตอไปนี ้
   1. ดานการเตรียมการสอน 
   2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
   3. ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน 
   4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน 
   5. ดานการวัดและการประเมินผล 
   6. ดานการสอนซอมเสริม 
  ตอนที ่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเหน็และขอเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกบัการจัดการ
เรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  1.2 ผลการสัมภาษณปราชญชาวบาน 
 

  ตอนที ่1. ผลการวิเคราะหขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 
  ตอนที ่ 2. ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น  ทางดานหนังตะลงุ  
ในดานตอไปนี ้  
   1. การเรียนรู การฝกฝน (วิธกีารแสดง, การแกะฉลุลวดลาย) 
   2. การนําความรู ความสามารถทางหนงัตะลุงไปใช 
   3. ความคิดเหน็เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน “หนงัตะลุง”  
   4. ประโยชนและการอนุรักษ 
   5. ขอเสนอแนะในดานการสนับสนนุสงเสริม 
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  1.3 ผลจากการสังเกต 
 

  ตอนที ่ 1. ผลการวิเคราะหการถายทอดความรูจากศูนยฝก หรือชมรม ในดาน
ตอไปนี้ 
   1. การจัดการเรียนการสอนหรือวิธีการถายทอด 
   2. เนื้อหา 
   3. สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
   4. การวัดและการประเมนิผล 
  ตอนที ่ 2. ผลการวิเคราะหการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสด และเทปบนัทกึ
การแสดงเกี่ยวกับศิลปะในการแสดงในดานตอไปนี ้
   1. ศิลปะการผูกเรื่อง 
   2. ศิลปะการดําเนนิเรื่องในการแสดง 
   3. ศิลปะการเชิดรูป 
   4. ศิลปะการพากยบทเจรจารูปหนังตะลงุ 
   5. ดนตรีหนังตะลุง 
  ตอนที ่3 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับวธิกีารทาํรูปหนังตะลุง หรือการแกะหนงั 
   1. การเลือกหนัง การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
   2. การออกแบบ และการจารแบบลงบนแผนหนัง 
   3. เครื่องมือแกะฉลุหนัง 
   4. การใชเครื่องมือและวธิีการแกะรูปหนงัตะลุง 
   5. สีและการลงสีรูปหนังตะลงุ 
   6. การประกอบตัวหนัง และการเขาตับรูปหนงั 
 

1.1 ผลจากการสอบถามครู ผูสอนวชิาศิลปศึกษา 
 

  ตอนที ่ 1 ผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม ครูศิลปศึกษา 
จํานวน 84 คน สวนใหญเปนเพศชาย รอยละ 59.5 เพศหญงิรอยละ 40.5 และมีอายุระหวาง       
41 – 50 ป คิดเปนรอยละ 63.1 รองลงมาคือ อายุระหวาง 31 – 40 ป คิดเปนรอยละ 31 สวนมาก  
มีวุฒิการศึกษาในระดับปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 83.3 รองลงมาคือ วุฒกิารศึกษาต่ํากวา
ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 9.5 และในระดับปริญญาโท เพียงรอยละ 7.1 
  ประสบการณการสอนในวิชาศิลปศึกษา อายุระหวาง 21 – 25 ป คิดเปนรอยละ 
38.1 รองลงมา อายุระหวาง 16 – 20 ป คิดเปนรอยละ 27.4 อายุระหวาง 11 – 15 ป รอยละ 14.3 
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อายุระหวาง  6 – 10 ป รอยละ 10.7 อายุระหวาง 25 – 30 ป รอยละ 7.1 อายุระหวาง 1 – 5 ป   
รอยละ 2.4 
  ครูสวนมากสอนในระดับชัน้อื่นๆ ซึ่งไดแกชั้นมธัยมศึกษาปที ่ 1 ถึง 3  คิดเปน     
รอยละ 48.8 รองลงมา คือ สอนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่ 2 คิดเปนรอยละ 23.8 สอนใน
ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่3 คิดเปนรอยละ 19.0 ในระดบัชั้นมัธยมศึกษาปที ่1 คิดเปนรอยละ 8.3 
  ตอนที ่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ 6 ดานคือ ดานการเตรียมการสอน ดานการกําหนด           
วัตถุประสงคการสอน ดานการเลือกวิธแีละเทคนิคการสอน ดานการใชสื่อการเรียนการสอน       
ดานการวัดและการประเมนิผล     ดานการสอนซอมเสริม สรุปไดดังนี้ 
 

1. ดานการเตรียมการสอน 
 

 ขอที่ 1. ครูสํารวจและรวบรวมรายชื่อศิลปนพืน้บาน และผลงานทางดานหนงัตะลงุจาก
แหลงขอมูลใด ครูสวนใหญมีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 1.2 ศึกษาจากหมูบาน
หรือชุมชนในทองถิน่ และจากการสัมภาษณผูรูหรือบุคคลที่เกี่ยวของ (X= 3.77) รองลงมาคอื     
ขอที่ 1.1 ศึกษาจากเอกสาร  วารสาร  หนังสือ ตํารา ส่ิงตีพิมพ และงานวิจัยที่เกี่ยวของจาก
หองสมุด ศูนยวัฒนธรรม ในหนวยงานสถานศกึษาทัง้ภาครฐั และเอกชน ( X= 3.74) แตมีความ
คิดเห็นในระดบัเห็นดวยปานกลาง ขอที่ 1.4 ศึกษาจากนักวิชาการในทองถิน่ทีม่ีผลการศึกษา 
คนควาทางดานหนังตะลงุในทองถิน่ (X = 3.21)  
 ขอที่ 2. ครูศึกษาขอมูลทางดานหนงัตะลงุ เพื่อเตรียมความพรอมกอนการจัดการเรยีนการ
สอนโดยวธิีตางๆ ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที ่ 2.1 ศึกษาขอมูลจาก
การสัมภาษณปราชญชาวบาน หรือศิลปนพืน้บานในทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง (X = 3.79) แตมี
ความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยปานกลาง ขอที่ 2.2 ศึกษาขอมูลจากการสนทนา ซักถามจาก        
นักวชิาการหรอืบุคคลที่เกี่ยวของในทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง และขอที่ 2.4 ศึกษาขอมูลจาก
สถาบันการศกึษาทั้งภาครฐัและเอกชน โดยทั้ง  2 ขอ มีคาเฉลี่ยเทากัน (X = 3.24) 
 ขอที่ 3. ครูศึกษาวิธีการและขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุง ครูสวนใหญมีความคดิเห็นใน
ระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.1 ศึกษาวธิกีารและขั้นตอนการแสดง การพากย และการเชิดรูปหนัง
ตะลุงจากศิลปนพืน้บานดานหนังตะลงุโดยตรง (X = 3.90) แตมีความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวย
ปานกลาง ขอที ่ 3.2 ศึกษาวธิีการและขั้นตอนการแสดงจากเทปบนัทกึการแสดงในรูป V.D.O.       
(X = 3.35) 
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 ขอที่ 4. ครูใหนกัเรียนศกึษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุง   เพื่อเตรียมความพรอมกอน   
การเรียน ครูสวนใหญมีความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยมาก โดยมีคาเฉลี่ยสงูสุด ในขอที่ 4.3         
จัดนิทรรศการเรื่องหนังตะลงุ เพื่อเผยแพรความรูใหแกนกัเรียนลวงหนา (X  = 3.75) และมีคาเฉลี่ย
ต่ําสุด ในขอที ่ 4.4 จัดสนทนาซกัถามเกี่ยวกับ “หนงัตะลุง” โดยเชิญปราชญชาวบาน หรือศิลปน
พื้นบานทางดานหนงัตะลุงมาใหความรูแกนักเรยีนในโรงเรียน (X = 3.58) 
 ขอที่ 5. ครูกับปราชญชาวบานรวมกนัเตรียมเนื้อหาสาระความรู ที่จะนําไปสอนใหกับ    
นักเรียน   ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 5.5 นําเนื้อหาสาระ ความรู    
มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพื้นบานทางดาน
หนงัตะลุงใหแกนักเรยีน    มคีาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (X = 3.92)  รองลงมาคอื ขอที่ 5.3 นาํเนื้อหา สาระ 
ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการสอน เพื่อถายทอดความรูเกีย่วกับหนงัตะลุงใหกับนักเรียน       
(X = 3.82) และขอที่ 5.1 นําเนื้อหาสาระ ความรูที่เกี่ยวกบัหนังตะลุงมาวางแผนการสอน และ
จัดทําแผนการสอนรวมกนั โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด   (X = 3.70) 
 

2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
 

 ขอที่ 1 การกําหนดวัตถปุระสงคการสอนดานพทุธิพสัิย ครูสวนใหญมีความคดิเห็นใน
ระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 1.1 ใหนักเรียนมีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของ
หนงัตะลุง มีคาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (X = 4.12)   และขอ 1.4 ใหนกัเรียนสามารถวิเคราะหสภาพ    
ความเปลีย่นแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบนัทัง้ดานเศรษฐกิจ การเมือง มีผลกระทบตองานศิลปะ
พื้นบานทางดานหนงัตะลุง โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X =  3.65) 
 ขอที่ 2 การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานจิตพิสัย ครูสวนใหญมคีวามคิดเหน็ในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที ่ 2.2 ใหนักเรียนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิน่ หรือศิลปะพื้นบาน
ทางดานหนังตะลุง มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 4.18)  รองลงมาคือ ขอที ่2.3 ใหนกัเรียนตระหนักถึง
ความสาํคัญของหนังตะลงุทีเ่ปนศิลปะทองถิ่นภาคใต และมีความหวงแหนที่จะอนุรักษและพฒันา 
สืบตอ (X = 4.17) และขอที ่2. ใหนกัเรียนเกิดความรักและผูกพนัธกับหนงัตะลุง ซึ่งเปนการละเลน
พื้นบาน อันเปนปจจัยในการพัฒนาสังคม โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.98) 
 ขอที่ 3 การกําหนดวัตถปุระสงคการสอนดานทักษะพสัิย ครูสวนใหญมีความคดิเห็นใน
ระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.2 ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการวาด ออกแบบลวดลาย     
เลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนัง และลงสีบนรูปหนงัตะลุงได มีคาเฉลี่ยมาก
ที่สุด (X = 3.95) และในขอที ่ 3.3 ฝกใหนกัเรียนมีความสามารถในการเชิดรูป และการพากยบท
เจรจารูปหนังตะลุงได โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.68) 
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3. ดานการเลือกวธิีและเทคนิคการสอน 
 

 ขอที่ 1 ดานการเรียนการสอนเรื่อง “หนงัตะลุง” ในชั้นเรียน ครูควรจัดใหนักเรียนไดรับ
ความรูเพิม่เตมิเกี่ยวกับหนงัตะลุงในลักษณะใด ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก 
ในขอที ่ 1.2 แนะนําใหนักเรียนไดศึกษาตัวละคร หรือรูปแบบของตัวหนังตะลุงที่เปนตัวละคร
สําคัญๆ และรูปแบบที่เปนที่นยิม มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 3.95) รองลงมาคือ ใหนกัเรียนไดรับ
ความรูเกีย่วกบัศิลปะในการฉลุแผนหนัง  (X = 3.94) และในขอที ่1.5 แนะนําวิธีการชมหนงัตะลงุ
ใหแกนกัเรียนในชั้นเรียน โดยใชวิดทิัศนที่บันทึกการแสดงหนังตะลุง โดยมคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด        
(X = 3.83) 
 ขอที่ 2 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง “หนงัตะลุง” ครูควรนํานักเรียนไปศึกษา ครูสวนใหญ
มีความคดิเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.4 นาํนักเรียนไปชมวิธีการพากยและการเชิดรูป   
หนงัตะลุงจากปราชญชาวบาน มีคาเฉลี่ยมากที่สุด  (X = 3.94) และในขอที ่ 2.2 นํานักเรียนชม
การเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนงัจากปราชญชาวบาน และขอที่ 2.3    
นํานักเรียนไปชมการสาธิตการลงสีหรือระบายสีและการประกอบตัวหนังจากปราชญชาวบาน   
โดยทั้ง 2 ขอมีคาเฉลี่ยเทากนั และเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด  (X = 3.83) 
 ขอที่ 3 ครูผูสอนนาํนกัเรียนไปเขารวมกิจกรรมในทองถิน่ โดยนําขอมลูและประสบการณ
มาจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ครูสวนใหญมีความคดิเห็นในระดับเห็นดวยมาก  ในขอที ่ 3.1    
ใหนักเรียนนําขอมูลและประสบการณที่ไดมาอภิปราย และสรุปรวมกันในชั้นเรียน มีคาเฉลี่ยมาก
ที่สุด (X = 4.04) และใน  ขอที ่3.5 จัดใหนกัเรียนสาธิตการแสดงหนังตะลุงรวมกับปราชญชาวบาน
ในสถานศึกษา โดยมีคาเฉลีย่นอยที่สุด (X =  3.77) 
 

4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน 
 

 ขอที่ 1 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง หนงัตะลุง เพื่อใหผูเรียนเกิดความรูความเขาใจ    
เกิดทักษะในดานตางๆ ครูควรเลือกการใชส่ือการสอนประเภทใด ประกอบการสอนของตนในชัน้
เรียน ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก  ในขอที่ 1.5 ศึกษาศิลปะในการแสดง    
หนงัตะลุง ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการแสดงหนังตะลงุ มีคาเฉลี่ยมากที่สดุ (X = 4.02) 
รองลงมาคือขอที1่.3 ศึกษาวิธีการเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายบนแผนหนัง ครูควรนํา
ปราชญชาวบานสาธิตการเลือกใชเครื่องมือ ในการแกะฉลุลวดลาย (X = 4.01) และในขอที ่ 1.1 
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ศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลงุ ครูควรนําภาพถายหรือสไลดประกอบการสอน โดยมี
คาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 3.86) 
 ขอที่ 2 การนํานกัเรียนไปศึกษาความรูเพิ่มเติมนอกสถานศกึษา หรือในชุมชนรวมกบั
ปราชญชาวบาน เพื่อเปนการจัดการเรียนการสอนใหนักเรียนสัมผัสกับประสบการณจริง ครูควร
เลือกใชสื่อการสอน ประกอบการเรียนการสอนเรื่องหนงัตะลุงในทองถิ่น ครูสวนใหญมีความ
คิดเห็นในระดบัเห็นดวยมาก ในขอที ่ 2.5 ใหนักเรียนศึกษาวธิีการชมการแสดงหนังตะลงุจากศนูย
วัฒนธรรม หรือชมรมหนงัตะลุงในทองถิ่น  มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 4.01) และในขอที ่ 2.2        
ใหนักเรียนศึกษาวธิีการแกะฉลุหนงั และออกแบบลวดลายลงบนแผนหนังจากรานคา หรือแหลง
ผลิตในชุมชน โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.73) 
 ขอที่ 3 หลังจากทีน่ักเรยีนไดศึกษาในชั้นเรยีน และเขารวมกจิกรรมนอกสถานศึกษา        
ครูควรเลือกใชสื่อประเภทใดในการสรุปองคความรูแกผูเรียน ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดบั
เห็นดวยมาก ในขอที ่3.4 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากย และการเชิดรูปหนงัตะลุงที่
นักเรียนผลิตขึ้นเองภายใน    โรงเรียน มีคาเฉลี่ยมากที่สดุ (X = 4.01) และในขอที ่3.3 ครูควรจัด
กิจกรรมใหนักเรียนฝกการลงส ี หรือระบายสีรูปหนงั หรือแผนไม หรือแผนกระดาษ โดยมีคาเฉลี่ย
นอยที่สุด (X = 3.89) 
 

5. ดานการวดัและการประเมินผล 
 

 ขอที่ 1 การวดัและประเมินผลดานพทุธพิสิัย ครูวัดและประเมินผลการเรียนรูของนกัเรียน 
โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที่ 1.1 ผูเรียน
เกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือถายทอดความรูเกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของ        
หนงัตะลุงแกบุคคลอื่นได และขอที่ 1.3 ผูเรียนเกิดความรู และความเขาใจเกี่ยวกับวิธีการในการ
ชมหนังตะลงุได โดยทั้ง 2 ขอ มีคาเฉลี่ยเทากัน เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (X = 4.19) และ          
ในขอที ่1.5 ผูเรียนสามารถเปรียบเทียบความแตกตาง และความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้ระหวางการ
แสดงหนงัตะลุงในปจจุบนักับอดีต โดยมคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 4.04) 
 ขอที่ 2 การวดัและการประเมินผลดานจติพิสัย ครูควรเนนวัตถุประสงคในขอใด ครูสวน
ใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่2.2 ผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณของ
ศิลปะทองถิ่นภาคใต มีคาเฉลี่ยมากที่สุด  (X =  4.35) และในขอที ่ 2.4 ผูเรียนเกดิความรัก และ
หวงแหนที่จะอนุรักษศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลุง ใหพัฒนาสืบตอ อันเปนปจจยัในการพัฒนา
สังคมในทองถิน่ตอไป โดยมีคาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 4.19) 
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 ขอที่ 3 การวัดและการประเมินผลดานทกัษะพิสัย ครูควรวัดและประเมินผลการเรียนรูของ
นักเรียน โดยเปนวัตถุประสงคในขอใด ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอ     
ที ่ 3.4 ผูเรียนสามารถประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง และสามารถเก็บรักษารูปหนงัตะลุงได
อยางสมบูรณ และขอที่ 3.5 ผูเรียนสามารถอธิบายวิธกีารชมหนงัตะลุง และวิธีในการแสดงหนัง
ตะลุงแกบุคคลอื่นได โดยทัง้ 2 ขอ  มีคาเฉลี่ยเทากนั เปนคาเฉลี่ยทีม่ีคามากที่สุด  (X = 4.10) และ 
ในขอที ่ 3.3 ผูเรียนสามารถพากย เชิดรูป และแสดงหรือเลนหนงัตะลุงไดอยางสวยงาม โดยมี
คาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 3.85) 
 

6. ดานการสอนซอมเสริม 
 

 ขอที่ 1 ครูควรจัดกิจกรรมพิเศษเสริมการเรียนการสอน เพื่อใหผูเรียนมีความรู และ
ตระหนักในคณุคาของหนังตะลุงใหพัฒนาสืบไป ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก 
ในขอที ่1.3 จัดตั้งชมรมหนงัตะลุงเด็กในโรงเรียน มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 4.06) และในขอที ่1.4 
จัดตั้งศูนยฝกอบรมหนงัตะลุงในโรงเรียน และชุมชนใกลเคียง โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.76)  
 ขอที่ 2 ครูควรจัดกิจกรรมเพิ่มเติมความรู ความเขาใจนอกสถานศกึษา ครูสวนใหญมี
ความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที ่ 2.4 จัดนักเรียนเขาชมการแสดงหนังตะลุงในปจจบุัน
กับสมัยกอน ในการแสดงสดจากปราชญชาวบานในทองถิ่น และจังหวัดใกลเคียง มีคาเฉลี่ยมาก  
ที่สุด ( X = 3.87) และในขอที ่ 2.3 จัดนักเรียนเขาชมนทิรรศการเกี่ยวกับหนังตะลุงในสถาน      
ศึกษา และหนวยงานภาครฐั และเอกชน ในทองถิน่และจังหวัดใกลเคียง โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด             
( X = 3.70) 
 
 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็น และขอเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกับการจดัการ
เรียนการสอนวิชาศลิปศกึษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
 
 ในเรื่องการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิน่ในโรงเรียน
มัธยมศึกษาตอนตน ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคดิเห็นวา ควรเปดสอนเกี่ยวกับศิลปะพืน้บาน
หนงัตะลุง ทัง้ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน และมัธยมศึกษาตอนปลายอยางตอเนือ่ง และเปน
ระบบ เนนใหผูเรียนเกิดความรัก ซาบซึ้ง และเห็นคุณคาในศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงอยางแทจริง 
มากกวาเรียนเพื่อใหครบตามหลักสูตรเทานั้น สวนในเรือ่งวิธกีารสอน หรือการถายทอดเพื่อหาครู
ศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา     ควรนําปราชญชาวบานที่มคีวามรู ความสามารถ และมี
ความชาํนาญทางดานหนังตะลุง มากถายทอดใหกับนักเรียนโดยตรง โดยเฉพาะในเรื่องของการ
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แสดงหนงัตะลุง และการแกะหนัง (การแกะรูปหนงัตะลุง) นัน้ ครูศิลปะศึกษามคีวามคิดเหน็วา
การศึกษาในเรื่องของการแกะรูปหนังตะลุง นักเรียนสวนใหญปฏิบัติได แตในดานการแสดงหนัง
ตะลุง นอกจากนักเรยีนมีความสนใจ ความตั้งใจอยางเดียวคงไมพอ ตองอาศัยพรสวรรคเปนอยาง
มาก และควรใหนักเรียนไดศึกษาดานดนตรีที่ใชในการแสดงหนงัตะลุงเพิ่มเติมจากการศึกษาดาน
การแสดง และการแกะรูปหนังตะลงุ นอกจากนี ้ ควรมีนโยบายชัดเจนในการจัดการเรียนการสอน       
เพื่อเปนแนวทางใหสถานศึกษาไดปฏิบัติอยางจรงิจัง และถูกตอง 
 สวนในเรื่องของการอนุรักษและสงเสริม     ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคดิเห็นวา    
หนงัตะลุงเปนศิลปะพื้นบานภาคใตที่มีคาควรแกการอนรัุกษมิใหสูญหาย ดังนั้นทางโรงเรียนควร
ใหการสนับสนุนดานงบประมาณ คาใชจาย ในการจดัการเรียนการสอนแกปราชญชาวบาน และ
ควรจัดตั้งศูนยศิลปะวัฒนธรรมพื้นบานภายในโรงเรียน หรือชมรมหนังตะลงุ เพือ่ใหนักเรียนไดมี
โอกาสศึกษาอยางจรงิจัง และตอเนื่อง     แตควรคํานึงถงึสภาพปญหาในการจัดการเรียนการสอน 
ทั้งในเรื่องของงบประมาณสนับสนนุ และนักเรียนเห็นความสาํคัญ คุณคาในศิลปะพื้นบานหนัง
ตะลุงนอยมาก ขาดความตั้งใจจริงในการศึกษาอยางจริงจัง การจดัการเรียนการสอนที่ขาดความ         
ตอเนื่อง ทาํใหผูเรียนเกิดความเบื่อหนายได 
 
 1.2 ผลการสมัภาษณปราชญชาวบาน 
 
 ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลทัว่ไปของปราชญชาวบาน  
 

ปราชญชาวบานโดยสวนใหญเคยประกอบอาชีพทําสวน  ทําไร (จํานวน 3 คน) แสดงหนัง
ตะลุง (จํานวน 2 คน) ทําสวนยาง (จาํนวน 1 คน) ปจจุบันประกอบอาชพีแสดงหนังตะลงุ        
(จํานวน 2 คน) แสดงหนังตะลุงและชางแกะรูปหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) เขียนบทหนังตะลุง      
(จํานวน 1 คน) ชางแกะรูปหนัง (จํานวน 1 คน) แสดงหนงัตะลุงและครสูอนหนังสือ (จํานวน 1 คน) 
จบการศึกษาสูงสุดในระดับชั้นประถมศกึษาปที ่ 4 (จํานวน 4 คน) ประถมศึกษาปที ่ 5 (จํานวน      
1 คน)  และปริญญาตรี (จํานวน 1 คน) 
 ประสบการณในการทํางานดานหนงัตะลงุนาน 7 ป (จํานวน 1 คน) ประสบการณ 20 ป 
(จํานวน 1 คน) และประสบการณนาน 30 – 40 ปข้ึนไป (จํานวน 4 คน) อะไรเปนเหตุจูงใจให
ศึกษา ปราชญชาวบานสวนใหญมีความสนใจและชอบดู (ชม) การแสดงหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) 
เห็นคุณคาของงานศิลปะทีป่รากฏอยูในหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) มีความชอบบทกลอนที่
สอดแทรกในการแสดงหนังตะลุง (จํานวน 1 คน) เห็นบุคคลอืน่ทําได คิดวาตนเองนาจะทาํ 
(จํานวน      1 คน)  มีความถนัดในงานดานใดมากทีสุ่ด ปราชญชาวบานสวนใหญถนัดทางดาน
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การแสดงหนังตะลุง (จํานวน 3 คน) การแสดงหนงัตะลุงและการแกะรูปหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) 
การแกะหนงัและการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) การเขียนบทกลอน
หนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) อะไรเปนเหตุจงูใจใหเลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี ้ปราชญชาวบานสวน
ใหญมีความชอบและเห็นคณุคาที่มีในศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) บุคคลในครอบครัว     
หรือคนใกลชดิสนับสนนุ  (จํานวน 2 คน) มีความถนัดและสนใจจึงเริม่ศึกษาอยางจริงจัง (จํานวน 
1 คน) 
 ปราชญชาวบานสวนใหญคิดหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง เพราะอยากอนุรักษ     
มิใหสูญหาย (จํานวน 4 คน) คิดแตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กในปจจุบันเห็นคณุคาของศิลปะ
พื้นบานหนังตะลุงนอยมาก (จํานวน 2 คน) เคยมีประสบการณในการถายทอดใหนกัเรียนในระดับ
ประถมศึกษา (จํานวน 3 คน) ถายทอดใหกับนกัศึกษาระดับ ปวช-ปวส. ถึงปริญญา (จํานวน         
2 คน)  ซึ่งสวนใหญผูรับการถายทอดมีอายุชวง 8-12 ป (จํานวน 1 คน) อาย ุ 12-15 ป (จํานวน      
2 คน)  อายุ 20-40 ป (จํานวน 3 คน)  และมีภูมิลําเนาในจงัหวัดใกลเคียง (จํานวน 3 คน) บุคคล     
ในอําเภอเดียวกัน (จํานวน 2 คน) บุคคลตางอําเภอ (จํานวน 1 คน) และปราชญชาวบาน        
สวนใหญ    มีความคาดหวังใหผูสืบทอดสามารถนําความรูไปใชในการประกอบอาชีพได (จํานวน 
3 คน) สามารถ แสดงหนงัตะลุงได (จํานวน 1 คน) สามารถแกะรูปหนงัตะลุงได (จํานวน 1 คน) 
 หนงัตะลุงสมยักอนเปนอยางไร ปราชญชาวบานมีความคิดเหน็วา มีการนาํสาระ ความรู 
คติธรรม คําสอนในพทุธศาสนาสอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง (จํานวน 4 คน)              
เปนลักษณะนกัเลานิทานธรรมะ ดําเนินการเลาดวยบทกลอน     โดยใชคําพูดเพื่อการสรุป นําบท
ตลกมาสอดแทรก ประกอบจังหวะจากเสียงดนตร ี (จํานวน 1 คน) มีเนื้อเร่ืองทีม่ีการสอดแทรก    
บทกลอนอันไพเราะ เขาถงึอารมณคนด ู  (ผูชม)  ไดเปนอยางด ี หนังตะลงุในปจจุบันมีการนาํ    
การแสดงหนังตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมีการประยุกตใหทนัเหตุการณ รูปแบบการ
แสดงยังคงเดมิ แตมีการประยุกตนาํเครื่องดนตรีสากล แสดงรวมกับดนตรีไทย เพลงที่ใช
ประกอบการแสดงเปนเพลงลูกทุงเปนสวนใหญ (จํานวน 3 คน)  เนนบทตลกมากกวาบทเศรา 
(จํานวน      2 คน) นิยมนาํนิยายหรือบทละครทางโทรทัศน สอดแทรกในเนื้อเร่ือง และนิยมใชบท
เจรจามากกวาการขับบทกลอน และมีการประยุกตรูปแบบและวิธีการแสดงใหเหมาะสมกับสภาพ
เศรษฐกิจโดยการนาํดนตรีสากลมาแสดงรวมกับดนตรีไทย (จํานวน 4 คน)   มีการแสดงรูปแบบคง
เดิม        เพียงแตเพิ่มเติมในสวนที่เปนตลกมากขึน้  
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ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกบัภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง 
 

 1. การเรียนรู การฝกฝน 
 
 ภูมิปญญาทองถิ่นหรือปราชญชาวบาน ไดรับการถายทอดความรู จากอาจารย 
(ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนังตะลุง และศึกษา ฝกฝนดวยตนเอง โดยวิธีการในการเรียนรู ฝกฝนให
เกิดทักษะ ความชํานาญในการเขียนบทหนังตะลงุ การแสดงหนงัตะลุง และการแกะรูปหนังตะลุง 
ดังนี ้
 
 1.1 ศึกษาวิธกีารแสดงหนังตะลุงจากนายหนงัตะลุง (ผูแสดงหนงัตะลุง)  
 1.2 ศึกษาวิธกีารแสดงหนังตะลุงดวยตนเอง 
 1.3  ศึกษาวิธกีารแกะหนงัตะลุงจากชางแกะรูปหนังอาชพี 
 1.4 ศึกษาวิธกีารแสดงหนังตะลุงและการแกะรูปหนงัดวยตนเอง 
 นอกจากนีป้ราชญชาวบาน ยังเลาวา วิธีการถายทอดความรูของอาจารยหรือ 
(ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนงัตะลุงสวนใหญสอนใหเรียนรู โดยการสงัเกต จดจํา  แลวนาํไปฝก
ปฏิบัติเองมากกวาเรียนรูจากคําบอกเลาของอาจารย แตจะใหการแนะนาํและติชมในสวนทีเ่หน็วา
ควร       ปรับปรุง แกไข ดังนัน้ ผูที่สนใจศึกษาทางดานหนังตะลงุสวนใหญ ตองมีความชอบและ
ความตั้งใจจริงเปนทนุเดิม ทั้งนี้เพราะตองใชความพยายาม และความอดทนคอนขางสงู เปนการ
เรียนรูไมมีวนัจบสิ้น ผูที่เรียนจงึตองเปนคนที่รักและเหน็คุณคาในหนงัตะลุงจริงๆ ไมเชนนัน้อาจ
ทอแทและเบื่อหนายได 
 
 2. การนําหนงัตะลุงไปใช 
 
 ความรูและประสบการณปราชญชาวบานสวนใหญไดรับจากการศึกษาทางดาน “หนัง
ตะลุง” จะนําไปใชประอบอาชีพเปนรายไดจุนเจือครอบครัว ประยุกตใชรวมกับงานประจํา       
(สอนหนังสือ) และเปนสื่อในการทาํงานรวมกับผูอ่ืน  
 จากการศึกษาเกี่ยวกับหนังตะลุงในเรื่องของการแสดง การแกะรูป การเขียนบท และ
ดนตรีที่ใชประกอบในการแสดง พบวาปราชญชาวบานสวนใหญนอกจากจะมีความรู
ความสามารถในเรื่องที่ตนถนัดแลว ยังมีความรูคลอบคลุมในเรื่องที่เกีย่วกับหนงัตะลุง ดานอื่นๆ ที่   
นอกเหนือจากที่ตนไดศึกษาดวย ทัง้นี้เพราะการเรียนรูเกี่ยวกบัหนังตะลุง เปนลักษณะการเรียนรู
แบบเชื่อมโยงและตอเนื่อง คือถาศึกษาดานการแสดงหนังตะลงุ (เปนนายหนงัตะลุง) ส่ิงที่ผูเรียน 
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(ผูแสดง) ตองรู คือ บททีใ่ชในการแสดง ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง (ฉ้ิน อมรุต, สัมภาษณ      
10 มกราคม 2544) กลาววา สมัยกอนผูแสดง (นายหนงั) นอกจากจะตองรับหนาทีเ่ปนผูแสดงแลว   
ยังตองมีความสามารถในการเขียนบทหนงัตะลุง และการแกะรูปหนงัตะลุงดวย ดังนัน้ปราชญ   
ชาวบานสวนใหญจึงมีความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงคลอบคลุม และจะมีความชาํนาญเฉพาะในเรือ่ง  
ที่ตนศึกษาอยางละเอยีดตางกับในปจจุบนัที่ผูแสดงจะเลือกศึกษาเฉพาะเรื่องที่ตนสนใจเทานัน้   
จึงทาํใหการแสดงหนังตะลงุในปจจุบนัพบผูแสดง (นายหนัง) ที่มีความรูและความสามารถครบ  
ทุกดานนอยมาก อีกทัง้ในปจจุบนัผูแสดงจะไดรับความสะดวกมากกวาในอดีตเพราะไมตองทาํ  
รูปเอง เขียนบทเอง แตจะมผูีที่มีความชาํนาญเฉพาะในแตละเรื่อง เปนผูจัดทาํ จึงตางกับในอดีตที่
ผูแสดงตองจดัทําเองทัง้หมด 
 
 3. การจัดการเรียนการสอน  
 
 ปราชญชาวบานสวนใหญ เห็นดวยหากมีการนําหนงัตะลุงเขามาจดัการเรียนการสอนใน
โรงเรียน โดยใหเหตุผลวา เปนการอนรัุกษศิลปะพืน้บานภาคใตมิใหสูญหาย และยังเปนการ       
สงเสริมใหนักเรียน    เห็นความสาํคัญและคุณคาของหนังตะลงุ และควรนําไปบรรจุไวในหลกัสูตร
ทองถิน่ โดยเนื้อหาที่สอนสวนใหญ เนนทางดานการแสดงหนังตะลงุ รองลงมาคือ การแกะรูปหนงั
ตะลุง ดนตรีหนงัตะลุงและการเขียนบทหนังตะลงุ สถานที่ที่ใชในการสอน ปราชญชาวบานสวน
ใหญตองการใหสอนที่โรงเรยีนมากกวาทีบ่าน  
 การนาํศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลุง เขามาจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน ปราชญ
ชาวบานสวนใหญตองการใหผูเรียนมองเห็นความสาํคญัและเห็นคุณคาที่มีในหนังตะลุงเปน   
อันดับแรก เพราะถาหากผูเรียนยังมองไมเหน็คุณคาและประโยชนที่จะไดรับจากการศกึษา
เกี่ยวกับหนังตะลุง ก็เปนการยากที่จะสอนใหสําเร็จลุลวงดังเปาหมายทีว่างไว 
 
 4. ประโยชนและการอนุรกัษ 
 
  4.1 ประโยชนที่ปราชญชาวบานไดรับจากการศึกษาเกี่ยวกับหนงัตะลงุ สวนใหญ
นําไปประยกุตใชกับงาน และใชในการประกอบอาชพีเปนรายไดจนุเจือครอบครัว ชวยทําใหมี
สมาธิในการทาํงาน เปนสื่อกลางในการเขาสังคม และสงเสริมฐานะทางสงัคมใหดียิง่ขึ้น 
  4.2 การอนุรักษศิลปะพืน้บานหนงัตะลงุในโรงเรียน ปราชญชาวบานสวนใหญ      
มีความคิดเหน็วาควรเปดสอนเกี่ยวกับหนังตะลงุ ตั้งแตระดับประถมถึงอุดมศึกษาอยางตอเนือ่ง 
นําไปสอดแทรกในวิชาเรียน จัดทําเปนหลักสูตรทองถิน่ หรือจัดตั้งศูนยศิลปะพืน้บานในโรงเรียน 
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และนําหนงัตะลุงเขาไปมีสวนรวมในงานเทศกาลตางๆ ของหนวยงานราชการ (นําไปเปนสวนหนึง่
ของงาน) 
 
 5. ขอเสนอแนะ 
 
  5.1 ขอเสนอแนะเกี่ยวกบัการนาํหนังตะลุงไปจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน 
ปราชญชาวบานสวนใหญมคีวามคิดเหน็ สามารถสรุปไดดังนี ้
   1. การนําหนังตะลงุเขาไปสอนในโรงเรียน ควรเลือกบุคคลที่มีความรู 
ความถนัด ทางดานหนงัตะลุงโดยตรง และจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนงัตะลุง ครบ
กระบวนการทกุขั้นตอนอยางเปนระบบและตอเนื่อง 
   2. ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรูกระบวนการ เขาใจ เห็นคุณคา หวงแหน
ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุงมากกวาปฏิบัติได ทําได แตไมเห็นคุณคาของหนงัตะลุง เพราะ 
ถาผูเรียนยงัมองไมเหน็คุณคาและความสําคัญ ยากที่จะสอนหรือถายทอดใหผูเรียนสัมฤทธิผ์ล
ทางการเรียนได 

  3. ควรนําบทกลอนที่ใชในการแสดง ใหนักเรียนถายทอดออกมาเปน
ภาพวาดตามจินตนาการมากกวา การเนนใหเขียนหรือแตงเองได 

5.2 สงเสรมิ สนับสนนุ ปราชญชาวบานสวนใหญตองการใหทางโรงเรียน
ชวยเหลือสนบัสนุนดงันี ้

  1. สนับสนนุชวยเหลือดานงบประมาณ ในการจัดซื้ออุปกรณที่ใชในการ
สอน 

  2. จัดเตรียมสถานที่ๆ ใชในการจัดการเรียนการสอน 
  3. สนับสนนุจากบุคลากรในหนวยงานนัน้ๆ 
  4. สนับสนนุชวยเหลือ เร่ืองคาใชจายในการเดินทางของคณะ (ลูกคู) 
 

3. ผลการวิเคราะหขอมลูที่ไดจากการสังเกต 
 

ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหการถายทอดความรูจากศูนยฝกหรืออบรม ในดานการจัดการ
เรียนการสอนหรือวิธีการถายทอด เนื้อหา สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน การวัดและการ
ประเมินผล สามารถสรุปไดวา 
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1.1 การจัดการเรียนการสอนหรือวิธกีารถายทอด 
 
จะเปดสอนในคาบชุมนมุ (กิจกรรมซอมเสริม) และเปดเปนวิชาเลือกในรายวิชา 

(ช.02121) ชื่อวิชาการแสดงพื้นเมือง สอนสัปดาหละ 1 คาบ คาบละ 50 นาท ีนักเรยีนที่เรียนสวน
ใหญเปนนักเรยีนในระดับมธัยมศึกษาตอนตนและตอนปลาย เนื้อหาที่สอนสวนใหญเนนเรื่องการ
แสดงหนงัตะลุงมากกวาการแกะรูปหนงัตะลุงและการเลนดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) ลักษณะของ
ครูผูสอนแบงออกเปน 3 ลักษณะคือ  

ลักษณะที ่1  เปนครูสอนวิชาสามัญทั่วไป แตมีความสนใจศึกษาเกีย่วกับ  
          “หนงัตะลุง” 

ลักษณะที ่2  ประกอบอาชพีเปนครูและมคีวามสามารถพิเศษทางดานหนังตะลงุ 
ลักษณะที ่3  เปนปราชญชาวบานมีความสามารถทางดานหนงัตะลุงโดยตรง 

การสอนหรือการถายทอดจะสอนสลับกนัระหวางครูผูสอนกับปราชญชาวบานหรือครูและ
ปราชญชาวบานถายทอดใหนกัเรียนโดยตรง ซึ่งวิธีการสอนหรือวธิีการถายทอด แบงออก 4 วิธ ี

 วิธีที ่1 ครูไปศึกษาจากปราชญชาวบานนํามาถายทอดใหนกัเรียน 
 วิธีที ่2 ครูเชิญปราชญชาวบานมาถายทอดใหนักเรียนโดยตรง 
 วิธีที ่3 ครูและนักเรียนเรียนรูไปพรอมๆ กันกับปราชญชาวบาน 
 วิธีที ่4 ครูและปราชญชาวบานถายทอดใหนกัเรียนโดยตรง 
การจัดการเรียนการสอนแบงผูเรียนออกเปน 2 กลุม คือ แยกฝกปฏิบัติตามความถนัด 

(รายบุคคล) จากนั้นฝกรวมกัน และฝกรวมกันเปนกลุม แลวแยกฝกปฏิบัติเปนรายบุคคล วิธกีาร
สอน ครูใหนักเรียนนั่งเรยีนรวมกันเปนกลุม โดยมีครูคอยชี้แนะลาํดับการสอนไปตามเนื้อหา และ
ส่ือที่ใชในการสอน ครูจะใช V.D.O.หรือภาพถาย สวนปราชญชาวบานใชตัวเองเปนสือ่
ประกอบการสอนแทน ลักษณะการสอนเปนการสอนแบบบรรยายสลบักับการสาธิต และแบงกลุม
ปฏิบัติงาน 

 
1.2 เนื้อหา 
 
เนื้อหาทีเ่รียนจะสอนเกีย่วกบั การแสดงหนงัตะลุง การแกะรูปหนังตะลุง และการเลน

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ (ลูกคู) มีรายละเอยีดสามารถสรปุไดดังนี ้
 
 1.2.1 การแสดงหนังตะลุง 
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 การสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลงุ คือ การศึกษาเกีย่วกับวิธีการ เชิดรูปหนงั
ตะลุงการขับบท (กลอนสด) ที่ใชในการแสดง บทเจรจา (บทพูด) และลําดับข้ันตอนในการแสดง 
รวมทัง้ดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดง และจากการสังเกตการถายทอดและวิธีการสอนเกี่ยวกับการ
แสดงหนงัตะลุง จะมีวิธกีารถายทอดเนื้อหาจากคร ู2 ประเภท คือ 

 1. เปนครูสอนวิชาสามัญทัว่ไป แตมีความสนใจศึกษาเกี่ยวกบั “หนงัตะลุง” จาก
ปราชญชาวบาน กับครูผูสอนที่มีความสามารถพิเศษ (สามารถเลนหนังตะลงุได) ทางดานหนัง
ตะลุง 

 2. ปราชญชาวบานเปนผูถายทอดโดยตรง 
 โดยภาพรวมเกี่ยวกบัวิธกีารสอนเกี่ยวกับ “หนงัตะลงุ” จากครแูละปราชญ

ชาวบาน สามารถสรุปลําดับข้ันตอนการสอนไดดังนี ้
  1. แนะนําอุปกรณที่ใชในการแสดง 
  2. แนะนําตวัหนงัตะลุงใหนกัเรียนไดรูจัก ตัวไหน ชื่ออะไร เพื่อใหสัมผัส 

       ทําความคุนเคย 
  3. อธิบายประวัติ และความเปนมาอยางคราวๆ 
  4. ฝกขับบทพากยและบทเจรจา 
  5. ฝกเชิดรูป 
  6. ฝกการแสดงประกอบจงัหวะดนตรีจากเทปหรือเครื่องดนตรี 
 
 วิธีการสอนเกีย่วกับการแสดงหนังตะลงุของครูและปราชญชาวบาน จะมีลักษณะ

ที่คลายกัน คือ มีการแนะนาํตัวหนงัตะลุงใหนักเรียนทําความรูจักและสัมผัสทําความคุนเคย มีการ
สอนการเชิดรูป การฝกบทพากย  บทเจรจา และฝกการแสดงประกอบเสียงดนตรี แตจะตางกัน
ตรงที ่ครูมีการอธิบายถงึประวัติความเปนมาของหนงัตะลุงเพิ่มเติม แตปราชญชาวบานไมม ีครูจะ
ฝกใหนกัเรียนหัดเชิดรูปกอน แลวจึงมาฝกบทพากย บทเจรจา แตปราชญชาวบานจะฝกขับบท
กลอน (บทพากย) บทเจรจากอน จึงมาฝกเชิดภายหลัง ครูสอนใหนกัเรียนเชิดรูป จากการดู 
V.D.O.  ประกอบการเชิดโดยไมผานจอจากครู แตปราชญชาวบานจะสาธิตการเชิดดวยตนเอง      
ครูฝกใหนักเรยีนเรียนรูเร่ืองดนตรีจากเทป แตปราชญชาวบานใหเรียนรูจังหวะจากเครื่องดนตรี 
และคณะนักดนตรี (ลูกคู) 
  สรุป ครูจะมีวิธีการถายทอดเนื้อหาทางการแสดงหนังตะลุง โดยการเพิม่เติม      
ในเนื้อหาบางสวนที่ปราชญชาวบานไมม ี แตจะลดกระบวนการหรือข้ันตอนบางอยางที่ไมถนดั    
โดยการปรับเปล่ียนหรือใชสื่อประกอบการสอนแทน ในณะที่ปราชญชาวบานจะสอนหรือถายทอด
จากประสบการณจริงที่ตนไดสัมผัสและเรียนรูจากอาจารย (ผูเชี่ยวชาญทางดานหนังตะลงุ) กับ
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การศึกษาและฝกฝนดวยตนเองจนเกิดความชํานาญ ดังนั้นเนือ้หาที่ใชสอนไมแตกตางมากนัก      
แตจะตางกนัตรงที่ลําดับข้ันตอนหรือกระบวนการสอนและทกัษะความชาํนาญของครูและปราชญ
ชาวบานเทานัน้ 
 

 1.2 .2 การแกะรูปหนังตะลุง 
 
 การแกะรูปหนงัตะลุง หรือการแกะฉลหุนังจากการสังเกตวิธีการสอนของครูและ

ปราชญชาวบาน มี 2 ประเภท คือ 
 1. ประเภทแกะเพื่อความสวยงาม คือ ใชสําหรับโชวโดยเฉพาะไมใชเลน 
 2. ประเภททีท่ําขึ้นเพื่อการแสดง  คือ  รูปประเภทนีม้ีความสวยงามเหมือนกนั      

ตั้งแตสวนเอวลงมาถึงเทาเปนชวงที่ส้ันกวาปกติ เพราะเมื่อเลนเงา สวนเอวขึ้นไปจะทาบกับจอ 
สวนลางตั้งแตเอวลงไปจะหางจอเลก็นอย ทําใหสัดสวนของรูปยืดออก ภาพทีป่รากฏที่จอได      
สัดสวนพอด ี โดยประเด็นที่ใชในการสงัเกตวิธีการสอนการแกะรูปหนัง คือ การออกแบบ รางแบบ 
การแกะรูปหนงัตะลุง การระบายส ี การเขาตับ สามารถสรุปวิธกีารสอนของครูและปราชญ       
ชาวบานไดดังนี ้

 1. การออกแบบ / รางแบบ 
 นํารูปหนงัตะลุงสําเร็จรูปหรือรูปหนงัตะลุงที่ถายเอกสารมาเปนตนแบบ จากนั้น

ใชเหล็กปลายแหลมหรือดินสอ รางเฉพาะเสนรอบนอกเทานัน้ โดยรูปที่ใชดินสอจะใชวัสดุเปน
กระดาษ แตใชเหล็กปลายแหลม วัสดุที่ใชเปนหนงัววัสําเร็จรูป 

 2. การแกะรูปหนงัตะลุง 
 ใชมีดแกะหนัง กดหรือทับไปตามรอยที่รางไว โดยเริ่มแกะในสวนที่ละเอียด หรือ

ถาไมถนัดแกะรูปใหหลุดเปนตัวแลวจึงเริ่มแกะในสวนทีล่ะเอียด และในขณะที่แกะเขียนลวดลาย
เพิ่มเติม สลับการตอกโดยใชตุดตู ตอกใหเปนลวดลายในสวนที่เปนเสือ้ผาและเครื่องประดับ 

 3. การระบายสี 
 กอนระบายส ี นําน้ํามนัวานิชผสมกับน้าํมันสนระบายใหทัว่ทัง้ภาพ ทิ้งไวใหแหง 

จากนั้นนําปากกาเคมทีี่มีสตีางๆ ระบายตามแบบที่รางไว แตถาตองการเปนแบบเรียบๆ จะใชสีดํา
พนหรือระบายทั้งตวั 

 4. การเขาตับ 
 การนาํไมไผมาเหลาใหไดขนาด นํารูปที่เสร็จแลวมาเขาไมตับแลวใชเชือกผูก      

แตถาเปนรูปทีใ่ชเพื่อประดับประดาไมตองใสไมตับ (ใชเฉพาะรูปที่ทาํไวเพื่อการแสดงเทานัน้) 
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 วิธีการถายทอดหรือวิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง ของครูและปราชญชาวบาน 
จะเปนการสอนแบบสาธิตเปนสวนใหญ โดยเนื้อหาที่สอนจะมีลาํดับข้ันตอนหรือกระบวนการใน
การสอนเหมือนกนั แตกตางกันตรงวัสดุ และความชาํนาญหรือทักษะในการแกะ ครูจะใชกระดาษ
แทนหนงัววัสาํเร็จรูป ในขณะที่ปราชญใชวัสดุจริงทัง้หมดที่ใชในการประกอบอาชพี แตจะมีการลด
ลายละเอยีดขั้นตอนการทาํใหงายลง เพื่อไมใหเปนการยากแกผูเรียนจนเกนิไป การระบายส ีครูจะ
ใชเพียงสีดําเพียงสเีดียว ปราชญชาวบานจะใชสีหลากสี ครูจะไมสอนการเขาไมตับแตปราชญ
ชาวบานจะสอน ครูจะสอนรูปที่ใชเพื่อการประดับประดา แตปราชญชาวบานจะสอนทัง้ 2 อยาง 
คือ รูปที่ใชเพือ่การแสดงและประดับประดา 

 สรุป วิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง จะเห็นวา ครูจะสอนโดยลดเนื้อหาบางสวน
ที่ไมถนัด และมีการปรับเปล่ียนวัสดุที่ใชในการแกะจากหนงัววัมาเปนกระดาษโดยใหเหตุผลวา 
หนงัววัจะมีความหนาและแข็งกวากระดาษ และหนังวัวมีราคาคอนขางแพง การสอนของครูจะเปน
ใหผูเรียนไดเรียนรูกระบวนการในการทํา ในขณะที่ปราชญชาวบานจะเลือกใชวสัดุจริง โดยให   
เหตุผลวาหากใชวัสดุอยางอืน่ทาํที่ไมใชหนังวัวก็ไมถนัดไมเคยชิน ดังนัน้การสอนปราชญจะสอน
เหมือนจริงที่ไดปฏิบัติทุกอยาง แตจะลดกระบวนการหรอืข้ันตอนในการทําใหงายลง เพื่อใหผูเรียน
สามารถปฏิบตัิได และเรียนรูไดเร็วขึ้น 

 
 1.2.3 การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุงหรือลูกคู) 
 
 การสอนเกี่ยวกับการเลนดนตรีหนังตะลงุ สวนใหญ ครูและปราชญ จะสอนให   

นักเรียนเขาใจในจังหวะ หรือเสียงที่ใชในการประกอบการแสดงหนัง มากกวาการเรยีนรูจากตัวโนต 
และนักเรียนโดยสวนใหญมคีวามสามารถในการเลนเครื่องดนตรีบางชิน้ได ดังนัน้การสอนครูและ
ปราชญไมเนนมาก เพียงแตใหรูจักจังหวะ ทํานองที่ใชในการแสดงหนังตะลงุเทานัน้ สามารถสรุป
วิธีการสอนจากการสังเกตไดดังนี ้

 1. ทดลองใหนักเรียน เลนเครื่องดนตรีทุกชิ้นทกุคน เพื่อดูวาใครมีความสามารถ
เลนเครื่องดนตรีชิ้นใดไดก็จะใหเร่ิมฝกชิน้นั้นจนเกิดความชํานาญ โดยแยกฝกเปนรายบุคคล 

 2. นํามาฝกรวมกนัโดยวิธีการสอน จะสอนใหนักเรียนไดเรียนรูจังหวะทํานองที่ใช
ในการแสดงหนังตะลงุ มากกวาเรยีนรูใหเขาใจดวยตัวโนต 

 3. นํานกัดนตรีมาฝกรวมกับนักแสดง  (นายหนัง) 
 การสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลงุ ครูและปราชญชาวบาน จะสอนใหผูเรียน     

ไดเรียนรูในเรื่องจังหวะและทํานองที่ใชในการแสดง โดยการสังเกตวาตอนไหนของการแสดง      
นักดนตรีควรใชจังหวะประกอบอยางไรในฉากของการแสดงนัน้ๆ ซึ่งในบางโรงเรียนที่ทาํการสังเกต
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ใชการฝกโดยใหฟงจากเทป  ซึ่งผูเรียนก็สามารถทําไดหรือปฏิบัติไดในระดับหนึง่ สวนโรงเรียนที่นาํ
ปราชญชาวบานมาสอนนักเรียน ก็สามารถปฏิบัติไดดีเชนกนั แตจะแตกตางกนัตรงที่บรรยากาศ
ในการเรียน และความสนุกสนานทีน่ักเรียนไดรับ แตสิ่งที่เหมือนกันคอื ทั้งครูและปราชญชาวบาน
จะสอนนักเรียนโดยใหเขาใจจังหวะ และทํานองในการแสดงเทานัน้ 

 สรุป การสอนในเรื่องของดนตรีตอหนังตะลุง เนื่องจากหาผูที่มีความชํานาญใน
การเลนเครื่องดนตรีไดทุกชิน้ และมีความเขาใจในโนตเพลงคอนขางยาก ทั้งนี้จากการสัมภาษณ
เพิ่มเติม จากการสังเกต ปราชญชาวบานใหเหตุผลวา ในการแสดงหนงัตะลุง นกัดนตรีสวนใหญ
จะไมมีการฝกซอมรวมกนัมากอน และจะมาถงึพรอมกันในวนัแสดง แตที่สามารถแสดงหรือเลน
รวมกันได เพราะอาศัยการนัดแนะ วาชวงไหน ตอนไหนของการแสดง ใชจังหวะ หรือทํานอง     
อยางไร การเรยีนรูสวนใหญจึงเปนแบบเขาใจในจงัหวะ และทํานองมากกวาเรียนรูจากโนตเพลง 
  (ดังนั้นการสอนใหนักเรียนไดเรียนรูเร่ืองของดนตรี ครูควรคํานึงถึงความสามารถ 
และความถนดัของปราชญชาวบานดวย ในขณะเดียวกนัครูตองเตรียมตัวเอาวาจะชวยเหลือ
ปราชญไดอยางไร) 
 

1.3 สถานทีใ่ชในการจัดการเรียนการสอน 
 

 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน สวนใหญจะเปนการจัดการเรียนการสอนทีโ่รงเรียน 
โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
 1. ใชหองเรียนที่อยูในอาคารเรียน 
 2. เปนอาคารเรือนไมทรงไทย หางจากอาคารเรียนโดยประมาณ  
 โดยภาพรวมลกัษณะภายในหองเรียน ประกอบดวยวัสดุ อุปกรณที่ใชในการแสดง เชน  
รูปหนงัตะลุง เครื่องดนตรีไทยบางชิน้ เครื่องดนตรีสากล โรงหนังตะลุงแบบจําลอง บางโรงเรียนจะ
ใชเปนแบบประกอบแยกชัน้ บางโรงเรียนจะทําเปนโรงหนงัตะลุงไวกลางหอง ภายในโรงหนังจะมี
อุปกรณ เชน  หยวกกลวย ไวสําหรับปกรูป  จอผาขาว  ดวงไฟ  โดยจะเวนเนื้อที่ไวใหผูเรียนไดทาํ
กิจกรรมในการเรียนรวมกนั สวนบรรยากาศภายในอาคาร การจัดใหเรียนภายในอาคารที่แยกออก
จากอาคารเรียน จะสะดวกในการสอนมากกวา เพราะไมเปนการรบกวนผูเรียนที่เรียนในอาคาร
มากนัก ทั้งนีเ้พราะการเรียนการสอน นอกจากจะใชเนื้อที่คอนขางมากแลว ยังตองใชเสียงคอน   
ขางดัง สถานหรือหองเรียนนอกอาคารเรียนรวม นาจะเหมาะสมและสะดวกที่สุด 
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1.4 การวัดและประเมนิผล 
 

 การวัดและการประเมินผลของครูและปราชญชาวบาน สามารถสรุปไดดังนี้คือ 
  1. วัดและประเมินผลผูเรียน ตามจุดประสงคที่วางไว 
  2. วัดและประเมินผล โดยการสังเกตพฤตกิรรมของผูเรียน 
 

ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด และเทปบันทึก
การแสดงเกี่ยวกับศิลปะในการแสดง ในเรื่อง ศิลปะการผูกเรื่อง ศิลปะการดาํเนนิเรื่องในการ
แสดง ศิลปะการเชิดรูป ศิลปะการพากย บทเจรจารูปหนังตะลงุ ดนตรีหนังตะลุง 
 จากการศึกษาการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทกึการแสดง สามารถสรุป   
ขอมูลและลําดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลุง เชนตารางไดดังนี ้
  
 ตารางที ่ 36 แสดงการเปรียบเทียบการแสดงหนงัตะลุงจากการแสดงสดและเทปบันทึก
การแสดง 

การแสดงหนังตะลุง 
การแสดงสด เทปบันทึกการแสดง 

1. การจัดเตรียมอุปกรณในการแสดง 
2. ตั้งเบิกโรง 
3. โหมโรง 
4. ออกรูปฤาษี 
5. ออกรูปพระอิศวรทรงโค 
6. ออกรูปปรายหนาบท 
7. ออกรูปบอกเรื่อง 
8. บทเกี้ยวจอ 
9. ตั้งเมือง 
10. กอนลาโรง 

1. โหมโรง 
2. ออกรูปฤาษี 
3. ออกรูปพระอิศวรทรงโค 
4. ออกรูปปรายหนาบท 
5. ออกรูปบอกเรื่อง 
6. บทเกี้ยวจอ 
7. ตั้งเมือง 
8. กอนลาโรง 
 

 
 โดยภาพรวมลาํดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสด และเทปบันทกึการ
แสดง ในประเด็นศิลปะการผูกเรื่อง การดําเนนิเรื่อง การเชิดรูป บทพากยบทเจรจา ดนตรีหนงั
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ตะลุง ไมตางกันมาก คือ มีการผูกเรื่องใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง มีการเปดเรื่อง และเดินเรื่อง    
ตามโครงเรื่องที่วางไว สวนการขับบทกลอนจะขับเปนสําเนยีงภาษาถิ่นใต แตการพากยรูปจะใช
สําเนยีงภาษากลาง และจากการสังเกตการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด และจากเทปบันทกึ
การแสดงกระบวนการในการถายทอด หรือลําดับข้ันตอนในการแสดงที่เปนหลักๆ จะไมแตกตาง
กัน นอกนัน้เปนเอกลักษณเฉพาะตวัของผูแสดง (นายหนัง) ที่ถายทอดเทคนิคพิเศษหรือ
ความสามารถเฉพาะตวั บวกกับประสบการณที่สรางสีสรรค หรือดําเนนิการแสดงใหนาติดตาม 
สนใจ  แคไหน แตจะแตกตางกนัตรงทีก่ารดูจากการแสดงสดจะไดบรรยากาศ ผูชมสามารถมี
อารมณรวมไดมากกวา สามารถด ู (ชม) ไดทั้งเบื้องหนาและเบื้องหลังของการแสดง มองเห็นภาพ
ไดชัดเจนกวา แตระยะเวลาที่ใชในการแสดงจะคอนขางดึง คือ เร่ิมเลน (แสดง) เวลาประมาณ 3 
ทุม – ตี 2    (บางคณะจะแสดง) หรือเลนจนสวาง ดังนัน้ผูชม (ดู) ตองมีความตั้งใจหากเผลอหลบั
ไป พลาดการดูในฉากใดตอนใดก็ไมสามารถกลับมาดูใหมได ตางกับการดูจากเทปบนัทกึการ
แสดงสด ที่ผูชม (ดู) สามารถดูซ้ําๆ กลับไปกลับมาไดหลายครั้ง 
 

สรุป 
 
 การจัดการเรียนการสอนเกีย่วกับหนงัตะลงุในโรงเรียน ครูผูสอนสามารถจัดการเรียน   
การสอน     โดยใหผูเรียนไดศึกษาการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสดสลับกับการชม หรือศึกษา
จากมวนวีดีโอ หรือเทปบันทึกการแสดง หรืออาจนําทั้ง 2 วิธ ี มารวมกนั โดยครูผูสอนเปนคน    
ควบคุมดูแลในสวนที่เปนวดีีโอ คือใชวีดีโอ เปนสื่อในการอธิบายไปพรอมๆ กับการสาธิตการเชิด 
การแสดงโดยไมผานจอจากปราชญชาวบาน นักเรียนสามารถศึกษาหรือชมการแสดงหนงัตะลุง
หรือภาพไดทัง้เบื้องหนา-เบื้องหลงั นับวาเปนประโยชนไมนอย 
 

ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับวิธกีารทาํรปูหนังตะลงุ หรือการแกะหนัง
ในดานตางๆ ตอไปนี้ การเลือกหนงั ฟอกหนัง และการตากหนัง การออกแบบ เครื่องมือแกะฉลุ
หนงั การใชเครื่องมือและวิธกีารแกะ สีและการลงสีรูปหนัง การประกอบตัวหนัง และการเขาตับรูป
หนงั ดังมีลําดบัข้ันตอนจากการสังเกต สรุปไดดังนี ้
  

3.1 การเลือกหนัง ฟอกหนังและตากหนัง 
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 ปราชญชาวบานสวนใหญนยิมเลือกหนงัววัสําเร็จรูป ใชในการแกะมากกวาการซื้อหนังมา
ฟอกเอง โดยการนาํหนังวัวสําเร็จรูปไปแชน้ําทิ้งไวประมาณครึ่งวนั จากนั้นนํามาขึงกับไมกระดาน 
ตากลมทิ้งไวประมาณ 1 วัน นําไปใชแกะรปูตอไป 
 3.2 การออกแบบ/การรางแบบ 
 
 นํามาจากแบบหรือตนแบบที่มีอยูแลวนํามาถายเอกสารยอ-ขยาย ตามตองการ  โดยหาก
ผูวาจางตองการแบบใหมกจ็ะทําการวาดขึ้นมาใหม โดยใชโครงที่มีอยูเดิมนํามาดัดแปลงให   
เหมาะสม สวนวิธกีารรางแบบ นําแผนหนังวางทาบลงบนรูปภาพหรอืตนแบบที่เตรียมไว โดยราง
เฉพาะเสนรอบนอก และเวนไวในสวนที่เปนลวดลายหรือรายละเอียดราง โดยใชเหล็กปลายแหลม 
 
 3.3 เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 
 เครื่องมือและวัสดุอุปกรณทีใ่ชในการแกะหนงั ประกอบดวยหนังสัตว เหล็กปลายแหลม 
มีดแกะหนัง มุกหรือตุดตู คอนตอกมุก สบูหรือเทียนไข เขียงไม พูกนั/สีหมึก ไมไผและเชือก 
 
 3.4 วิธกีารแกะรูปหนังตะลุง 
 
 นําแบบที่รางไวเรียบรอย และเปนลวดลายโดยใชมีดแกะหนัง แกะในสวนที่เปน
รายละเอียดคอื สวนใบหนา ไลลงไปตามลําตัว โดยการแกะ จะแกะสลับการตอกใหเปนลวดลาย
โดยใชตุดตู และในขณะที่แกะ เขียนเพิ่มเติมลวดลายสลับการตอกไปจนเสร็จทัง้ภาพ 
 
 3.5 สีและการลงสีรูปหนงั 
 
 นําน้ํามนัวานชิผสมกับน้าํมนัสน ในอัตราสวน 1:3 ผสมเสร็จแลวนาํมาผสมกับทนิเนอร   
ในอัตราสวน 1:1 ทาทิง้ไวใหแหง นําสีมาระบายทับ โดยสีที่ใชคือ สีปากกาเคม ีและหมึกดาํ 
 
 3.6 การประกอบตัวหนังและการเขาตับรูปหนัง 
 
 เหลาไมใหมีความยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน เหลาใหมีลักษณะเรยีว-ยาว     
โดยไลจากตรงกลางไปจนสดุปลายไม จากนั้นนํารูปที่ระบายเสร็จมาวางทาบลงบนไม โดยกะ
ระยะใหไดสัดสวน นําไปรอยหรือผูกดวยเชือก 
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 สรุป การแกะรูปหนงัตะลุง กระบวนการหรือข้ันตอนในการทาํ ชางสวนใหญมีวิธกีารหรือ
ขั้นตอนในการทําใกลเคยีงกนั แมกระทัง่การเลือกใชวัสดุแกะรูปในปจจุบัน นิยมซื้อ (นํา) หนังวัว   
ที่ฟอกแลวมาทําเลย ตางกบัในอดีต กระบวนการตรงนีช้างแกะหนังทาํเอง แตก็ยังมบีางชางที่ยงัใช
กระบวนการทาํหนัง (เตรียมหนงั) อยางในอดีตใหเห็นบางแตนอยมาก เนื่องจากขอจํากัดทางดาน
เวลาแลว หนังที่ไดจากการเตรียมทั้ง 2 กระบวนการไมแตกตางกนั ชางจึงเลือกซื้อหนัง ทั้งนี้เพราะ
สะดวกกวา สวนเทคนิคหรือวิธีการแกะขึ้นอยูกับความชํานาญบวกประสบการณการทํา วาใครมี
เทคนิคพิเศษอยางไร แตตองมีการปรับปรุงพัฒนาฝมอื และรูปแบบใหเปนทีน่ยิมตามที่ตลาด
ตองการแลวยงัตองรูจักอนุรักษของเกาหรอืแบบเดิมมิใหสูญหายดวย 
 การจัดการเรียนการสอนในเรื่องของการแสดงหนังตะลงุ นักเรียนสามารถเรียนรู
กระบวนการในการฝกฝนไดเร็วกวาการแกะรูปและการเลนดนตร ี แตในทางตรงกันขาม การเรียน
ในเรื่องการแกะรูปหนงัตะลุงและการเลนดนตรี ผูเรียนสามารถปฏบิัติไดเร็วกวาการเรียนในเรือ่ง
ของการแสดงหนงัตะลุง   ทัง้นี้เพราะการแสดงหนังตะลงุผูเรียนนอกจากจะมีความรู 
ความสามารถ ยังตองอาศัยประสบการณ ความชํานาญ การฝกฝนอยางตอเนื่องแลว ตองมี
พรสวรรคอีกดวย ดังนั้นหากมีการนําหนงัตะลุงเขามาสอนในการเรียน ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรู
กระบวนการ เห็นคุณคา     เกิดความรัก ความหวงแหนในศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง 
มากกวาการเนนใหปฏิบัติได    เทานั้น 
 
 2. อภิปรายผลการวิจยั 
 
 จากผลการวิจยั ผูวิจัยพบวา การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยการ
ใชภูมิปญญาทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน ตามความเหน็ของครผููสอนและปราชญ    
ชาวบาน มีประเด็นทีน่าสนใจ ควรนาํมาอภิปรายดังตอไปนี ้
 

2.1. สถานภาพผูตอบแบบสอบถาม 
 

  จากสรุปผลการวิจัยในสวนของสถานภาพของครูศิลปศึกษา จํานวน 84 คน 
ปรากฏวามีจํานวนครูชายรอยละ 59.5 ครูหญิงรอยละ 40.5 มีอายชุวง 41-50 ป รองลงมาคอื   
อายุชวง  31-40 ป วุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี รอยละ 83 ต่ํากวาปริญญาตรรีอยละ 9.5 และ
ระดับปริญญาโทรอยละ 7.1 มีประสบการณการสอยตั้งแต 1-5 ป รอยละ 2.4 ตั้งแต 6-10 ป     
รอยละ 10.7 ตั้งแต 11-15 ป รอยละ 14.3 ตั้งแต 16-20 ป รอยละ 27.4 ตั้งแต 21-25 ป           
รอยละ 38.1   ตั้งแต 25-30 ป รอยละ 7.1 ครูสวนมากสอนในระดับมัธยมศกึษาปที ่ 1 ถงึ 3        
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คิดเปนรอยละ 48.8 มัธยมศกึษาปที่ 2 คิดเปนรอยละ 23.8 มัธยมศึกษาปที ่3 คิดเปนรอยละ 19.0 
มัธยมศึกษาปที่ 1 คิดเปนรอยละ 8.3 
  จะเหน็ไดวาครูศิลปศึกษาสวนใหญมีประสบการณการสอนเปนเวลานาน รูและ
เขาใจกับสภาพความเปนอยูของบุคคลในชุมชนหรือทองถิ่นนัน้ และมีประสบการณการสอนเปน
ในทุกระดับชัน้ คือ ตั้งแตมัธยมศึกษาปที่ 1ถึงมัธยมศึกษาปที่ 3 เห็นถึงพัฒนาการทางดาน
ความคิด ความสามารถ ความแตกตางของการพัฒนา เขาใจผูเรียนไดเปนอยางด ี
  จากขอมูลดังกลาวจะเหน็ไดวา ครูสวนมากมีอายุอยูในระหวาง 41-50 ป เปนวัย
มีประสบการณในการสอนมากพอสมควร จึงคาดวานาจะสามารถนําความรูและประสบการณ   
มาประยกุตใชเร่ืองของการจดัการเรียนการสอยใหเกิดผลดีได 
  สรุปวา การจัดการเรียนการสอน ถอืวาครูมีบทบาทสาํคัญอยางยิ่งตอระบบ
การศึกษา ครูตองชวยชี้แนะนักเรียนใหแสวงหาความรู (รุง แกวแดง,2541)และหนาที่ของครู คือ
จัด  เนื้อหาสาระและกิจกรรมใหสอดคลองกับความสนใจและความถนัดของผูเรียน โดยคํานงึถงึ
ความแตกตางระหวางบุคคล (คําหมาน คนไค,2543)  
 
  2.2. ความคดิเห็นของครศูิลปศึกษาเกีย่วกับการจัดการเรยีนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยใชภูมิปญญาทองถิ่น “หนังตะลงุ” 6 ดาน คือ ดานการเตรียมการสอน 
ดานการกําหนดวัตถุประสงคการสอน ดานการเลือกวธิีและเทคนิคการสอน ดานการ    
ใชสื่อการเรยีนการสอน ดานการวดัและการประเมินผล ดานการสอนซอมเสริม มี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 

1. ดานการเตรียมการสอน 
 ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับดานการเตรียมการสอนมีรายละเอียด ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 ครูสํารวจและรวบรวมรายชื่อศิลปนพืน้บานและผลงานทางดานหนังตะลงุ 
ครูมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที ่ 1.2 ศึกษาจากหมูบานหรือชุมชนในทองถิ่นและ
จากการสัมภาษณผูรูหรือบุคคลที่เกี่ยวของ ดังทีก่รมวิชาการ (2540) ไดกลาวถงึบทบาทของครู     
ผูสอนในการนาํภูมิปญญาชาวบานเขาสูระบบโรงเรียน ครูจะตองศึกษาชมุชนพรอมทั้งเก็บขอมลู
จากชุมชนทั้งจากการสังเกตและสอบถามปราชญชาวบานหรือผูรูในทองถิน่ ซึ่งสอดคลองกับ
สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2534) ไดเสนอแนะแนวทางในการนําภูมิ
ปญญาทองถิน่มาใชในการเรียนการสอนวาควรมีการสํารวจใหทราบวา ในทองถิ่นนีม้ีใครบาง ที่มี
อาชีพ การงาน ความรู และความสามารถเหมาะสมที่จะเชิญมาชวยสอน จากนั้นครูจัดทาํแบบ
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สํารวจ    จดชื่อ ที่อยู เพือ่ที่จะไดนาํมาเก็บไวเปนขอมูลในการวางแผนเชิญบุคคลในทองถิน่ แต
เนิ่นๆ  
 

  ขอที่ 2 ครูศึกษาขอมูลการดานหนงัตะลงุ เพื่อเตรียมความพรอมกอนการจัดการ
เรียนการสอนโดยวิธีตางๆ มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.1. ศึกษาขอมูลจากการ
สัมภาษณปราชญชาวบานหรือศิลปนพื้นบานในทองถิน่ทางดานหนังตะลุง ซึ่งสอดคลองกับ
งานวิจยัของประกอบ ใจมัน่ (2539) ที่พบวากอนนาํภูมิปญญาทองถิ่นในมาใชในการเรียนการ
สอน นอกจากการเตรียมความพรอมของผูเรียนเปนส่ิงสําคัญแกครูผูสอนตองคํานงึถึง คือ ความ
พรอมของภูมปิญญาทองถิน่ โดยแจงเนือ้หาที่ตองสอน แจงจุดประสงคการเรียนรู เตรียมการเรยีน
การสอน เทคนิควิธกีารสอนตามแผนการสอน ดังที่ สงดั อุทรานนท (2539) ไดกลาวถึงสภาพทั่วไป
ของการเตรียมการสอนวา ครูเปนปจจัยสําคัญทีจ่ะชวยใหการเรียนการสอนเกดิสําริดผลอยาง
แทจริง 
 

  ขอที่ 3 ครูศึกษาวธิีการและขั้นตอนในการแสดงหนงัตะลุง มีความคิดเห็นในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.1. ศึกษาวิธกีารและขั้นตอนในการแสดง การพากย และการเชิดรูป      
หนงัตะลุง จากศิลปนพืน้บานโดยตรง ดังที่สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ (2539) 
ไดถึงขั้นตอนในการปฏิบัติงานการนาํภูมปิญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรียนการสอน ครู
จะตองศึกษาศาสตรชาวบาน ปราชญชาวบาน พรอมทั้งศึกษาวิธีการดึงเอาสิ่งที่เปนศาสตรสากล   
เขาไปผสมผสานกับความรู ภูมิปญญาทองถิ่น และควรหาโอกาสเพิ่มเติมความรูและศึกษาวิธีการ
ตางๆ จากปราชญชาวบาน เพื่อนาํมาเปนแนวทางในการพัฒนาตน ซึ่งสอดคลองกับ นครนิทร     
ชาทอง (สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2542)  ไดกลาววา การเรียนรู การฝกฝนเพื่อใหเกิดทักษะ        
ความชาํนาญทางดานหนังตะลุง นอกจากเรียนรูและฝกฝนดวยตนเองควรศึกษาจากผูรู หรือ
ปราชญชาวบาน หรือศิลปนพื้นบานทางดานหนงัตะลุงโดยตรง 
 

  ขอที่ 4 ครูใหนักเรียนศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุ เพื่อเตรียมความพรอม
กอนการเรียน มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 4.3. จัดนทิรรศการเรื่องหนงัตะลุงเพื่อ
เผยแพรความรูใหแกนักเรียนลวงหนา ดงัที่ ทัศนยี ศุภเมธี (2533) ไดกลาวถงึ การจัดกิจกรรมการ
สอนวาคือทุกส่ิงทุกอยางทีก่ระทําขึ้นเพื่อใหการเรียนการสอนไดผลดี เพื่อใหการสอนของครูเปนไป
อยางมีความหมาย นักเรียนไดทั้งความรูและความสนุกสนานเพลิดเพลิน ซึ่งสอดคลองกับ
กระทรวงศึกษาธิการ (2535) ที่กลาวถงึการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนวาเปนการดําเนินการ
ตางๆ ในโรงเรียน ทั่วโดยครูและนักเรียน เชน การสอนใหนักเรียนคนควาอภิปราย การบรรยาย 
และการจัดนทิรรศการและสอดคลองกับสํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ (2535)    
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ที่ไดกลาวถึงการเตรียมตัวผูเรียนในดานการดําเนินการเชญิวิทยากรภายนอกวาการใหผูเรียนไดมี
ความพรอมในการเรียน 
 

  ขอที่ 5 ครูกับปราชญชาวบานรวมกนัเตรียมเพื่อหาสาระความรูที่จะนําไปสอน
ใหกับนกัเรียน มีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที่ 5.5. นําเนื้อหาสาระ ความรูมาจดั        
กิจกรรมประกอบการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาเจตคตกิารอนุรักษศิลปะพื้นบาน ทางดานหนัง
ตะลุงใหแกนักเรียน ดงัที ่ กรมวิชาการ (2539) ไดเสนอวิธีการในการจัดการเรียนการสอน โดยใช
ภูมิปญญาทองถิ่นควรมีการวางแผนรวมกนัระหวางครูผูสอนและปราชญทองถิน่หรือปราชญ    
ชาวบาน ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ อังกูล สมคะเนย (2534) ไดกลาวถึงแนวคดิและหลักการ 
การนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอนไววา ในการศึกษาและประยุกตใช      
ภูมิปญญาทองถิ่นจะเลือกดวูา จะเรียนรูเร่ืองอะไร และจะตองหาองคประกอบเขามาใชใหเกิดการ
เรียนรูอยางเหมาะสมในระดบัการเรียน และสอดคลองกับแนวความคิดของโพสเนอร และรูดนิท  
สกี้ (Posner and Rudnisky,1998)ไดชี้ใหเหน็วา ผูเรียนเปนสิง่สําคญัประการแรกที่จะตองคํานึง
ในการพัฒนาปรับปรุงเนื้อหารายวชิาใหมปีระสิทธิภาพการคํานงึการแสดงออกและทัศนคติของ    
ผูเรียนวาอะไรเปนสิ่งที่ผูเรียนชอบและสนใจ 
 

 2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
 ครูสอนศิลปศึกษามีความคดิเห็นเกี่ยวกับการกําหนดวัตถุประสงค ดงันี ้
 

  ขอที่ 1การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานพทุธพิิสัย มีความคิดเห็นในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที่ 1.4. ใหนักเรียนมีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนัง
ตะลุง ดังที่ บารคาน (Barkan,1962)ไดกลาวถงึการศึกษาศิลปะนัน้ตองเนนประสบการณเสริม
ดานพทุธพิิสัย ซึ่งผูเรียนจะไดจากการเรียนประวัติศาสตรศิลปและการวิจารณศิลปะ นักเรียนควร
จะไดทําความคุนเคยกับศิลปนและงานศลิปะในอดีตดวย ซึง่สอดคลองกับ อาภรณ ใจเทีย่ง 
(2528) กลาวไววา การพัฒนาผูเรียนใหเกดิการเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรมทางดานความรู ความคิด 
หรือดานพุทธพิิสัย คือ ผูเรียนเกิดความเจริญงอกงามทางสติปญญา เกิดการพฒันาขึ้นจากความ
ไมรูไมเขาใจ คิดไมเปนมาเปนมีความรู ความเขาใจ มีความคิดและคดิเปน 
 

  ขอที่ 2 การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานจิตพิสัย มคีวามคิดเปนในระดับเหน็
ดวยมาก ในขอที่ 2.2. ใหนักเรียนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิน่ หรือศิลปพื้นบาน
ทางดานหนังตะลุง ดงัที ่ สุพิน บุญชูวงศ (2533) กลาววา การสอนคือ การจดัประสบการณที่
เหมาะสมใหนกัเรียนไดสัมผัสเพื่อที่จะใหเกิดการเรียนรู หรือเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางที่ดี
ขึ้น การสอนจึงเปนกระบวนการสาํคัญทีก่อใหเกิดความเจริญงอกงาม ดังที่ วลยั พานิช (2542) 
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กลาววา      การพัฒนาผูเรียนใหเกิดการพัฒนาในดานนี้ คือ ผูเรียนเกิดความรูสึกเห็นคุณคา เกดิ
ความซาบซึ้ง ซึ้งสอดคลองกับพระราชบญัญัติการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 8 ที่มุงสงเสริม ปลูกฝง 
ผูเรียนใหมี     คุณลักษณะที่พงึประสงค คือ ผูเรียนเกิดความรัก หวงแหน ตระหนักและเห็นคุณคา
ในภูมิปญญาทองถิน่ 
 
 
  ขอที่ 3 การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานทกัษะพิสัย มีความคิดเห็นในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที่ 3.2. นกัเรียนมีความสามารถมรการวาด ออกแบบลวดลาย เลอืกใชเครื่องมอื
ในการแกะฉลลุวดลายลงบนแผนหนงั และลงสีบนรูปหนงัตะลุงได ดังที่ อาภรณ ใจเทีย่ง (2528)      
ที่กลาวถงึ การพัฒนาผูเรียนดานทักษะพสิัย คือผูเรียนสามารถกระทาํได ปฏิบัติไดถูกตองตามวยั 
ซึ่งตรงกับ บลูม Bloom,1956) ไดกลาววา การใชความสามารถในการปฏิบัติที่เปนการแสดงออก
ทางกาย การฝกฝนในดานนี้จะชวยใหผูเรียนเกิดความเขาใจเกี่ยวกับความรูพื้นบานชัดเจนยิง่ขึ้น 
ชวยใหเกิดความชํานาญ และประสบการณที่ลึกซึง้ขึ้น 
 

 3. ดานการเลือกวธิีและเทคนิคการสอน 
 ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการเลือกวิธีและเทคนิคการสอน ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 ดานการเรียนการสอนเรื่อง’’ หนังตะลุง’’ครูควรนํานักเรียนไปศึกษา
เพิ่มเติมนอกสถานศึกษาหรือไปศึกษารวมกับปราชญชาวบาน มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวย
มาก    ในขอที่ 1.2. แนะนําใหนักเรียนไดศึกษาตัวละครหรือรูปแบบของตัวหนังตะลุงที่เปนตัว
ละครสําคัญๆ และรูปแบบที่เปนที่นิยม ดังที่ วิชัย ประสิทธิ์วุฒิเวชช (2533) กลาวไววาบุคคลากร
ภายในโรงเรียนเปนแหลงที่ทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูและการศึกษาขอมูลพื้นฐานเพื่อจะไดทราบ
ขอมูลที่แทจริงภายในสังคม จะเปนประโยชนทั้งในกิจกรรมการเรียนการสอนและกิจกรรมเสริม
หลักสูตร 
 

  ขอที่ 2 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง “หนังตะลงุ”ครูควรนํานกัเรียนไปศึกษา
เพิ่มเติมนอกสถานศกึษาหรอืไปศึกษารวมกับปราชญชาวบาน มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวย
มาก    ในขอที่ 2.4. นํานกัเรียนไปชมวธิีการพากยและการเชิดรูปหนังตะลงุจากปราชญชาวบาน 
ดังที ่มะลิฉัตร เอ้ืออานันท (2543) ไดกลาวไววา การนําภูมิปญญาทองถิ่น เชน เขามามีสวนรวมใน
การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิน่ เชน 
ศิลปนพืน้บาน ผูรูหรือปราชญชาวบานในทองถิน่นั้นๆ นอกจากเปนกจิกรรมที่สงเสรมิ
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ความสัมพันธระหวางโรงเรียน และชุมชนในทองถิ่นของตนแลว นกัเรียนไดรับความรูหรือทักษะ
จากผูรูซึ่งมีความรู ความชาํนาญโดยตรง 
 

  ขอที่ 3 ครูผูสอนนํานักเรียนไปเขารวมกิจกรรมในทองถิ่น โดยนําขอมูลและ
ประสบการณมาจัดกิจกรรมการเรียนการสอน มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่      
3.1. ใหนักเรียนนําขอมูลและประสบการณที่ไดมาอภิปราย และสรุปรวมกันในชั้นเรียน ดังท่ี      
วุฒิ วัฒนสิน (2541) กลาวไว วัยรุนชอบทํากิจกรรมกลุม ครูศิลปะควรเนนการทํางานที่เปน
กระบวนการกลุม สรางสรรคผลงานเปนกลุมเพื่อใหเด็กกลาแสดงออกถึงความคิดเห็นสวนตัว รูจัก
ยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน วิธีการสอนแบบนี้ทําใหผูเรียนไดรับความรูอยางกวางขวาง ซึ่งตรง
กับ เลิศ อานันทะ (2518) ไดแนะวิธีการสอนวิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะควรเลือกใชวิธีสอนหลายๆ 
วิธี เพราะยังไมมีการสอนแบบใดที่ดีที่สุด โดยไมมีการแกไขปรับปรุง ผูสอนจึงควรทดลองคนควา
วิธีการสอนแบบใหมๆ  เพื่อใหสอดคลองกับสภาพการณในปจจุบันอยูเสมอ 
 

 4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน 
 ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการใชสื่อการเรียนการสอน ดงันี ้

 

  ขอที่ 1 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง ‘’หนงัตะลุง’’ เพื่อใหผูเรียนเกิดความรู ความ
เขาใจ เกิดทักษะในดานตางๆ ครูควรเลือกการใชสื่อการสอนประเภทใด ประกอบการสอนของตน
ในชั้นเรียน มคีวามคิดเหน็บนระดับเหน็ดวยมาก ในขอที่ 1.5. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุง 
ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการแสดงหนงัตะลุง ดังที่ ไพฑรูย สินลารัตน (2534)  ไดกลาวถงึ 
สื่อการสอนเปนสวนสําคัญในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดชัดเจนและเร็วขึ้น ตลอดจนชวย
เราความสนใจไดดี 
 

  ขอที่ 2 การนํานักเรียนไปศึกษาความรูเพิ่มเติมนอกสถานศกึษา หรือในชุมชน  
รวมกับปราชญชาวบาน เพื่อเปนการจัดการเรียนการสอนใหนกัเรียนสัมผัสกบัประสบการณจริง       
ครูควรเลือกใชสื่อการสอนใดประกอบการเรียนการสอนเรื่องหนงัตะลงุในทองถิน่ มีความคิดเหน็  
ในระดับเหน็ดวยมาก  ในขอที่ 2.5. นํานักเรียนศึกษาวธิีการชมการแสดงหนังตะลงุจากศนูย    
วัฒนธรรม หรือชมรมหนังตะลุงในทองถิ่น ซึ่งสอดคลองกับแผนพฒันาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที ่8 
(พ.ศ. 2540-2544) ไดระบุถึงการพฒันากระบวนการเรียนรูและเครือขายการเรียนรู โดยมี        
แนวทางและมาตรการใหหนวยงานของรัฐ สถานศึกษา และองคกรชุมชนสนบัสนุนความคิด         
ริเร่ิมสรางสรรคของปราชญชาวบาน ในการจัดการเรยีนรู เพื่อพฒันาคุณภาพชีวิตของตนเอง      
สิ่งแวดลอม และสังคม ประสานการเรียนรูทั้งในระบบและนอกระบบ ใหเกิดประโยชนตอผูเรียน
เต็มที่ ดังที่ อาร เบยีรร่ี และมารค ซี ชุก (R. Berry and Mark C. Schug;1984) กลาวถงึการศึกษา
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นอกสถานทีห่รือการเชิญบุคคลในทองถิ่นมาเปนวทิยากรวาเปนกิจกรรมที่ทาํใหผูเรียนมีโอกาสได
ลงมือในสภาพแวดลอมจริง แลวยงัเปนการเรียนรูทีเ่กิดจากประสบการณตรง 
 

  ขอที่ 3 หลังจากที่นกัเรียนไดศึกษาในชั้นเรยีน และเขารวมกจิกรรมนอก
สถานศกึษา ครูควรเลือกใชส่ือประเภทใดในการสรุปองคความรูแกผูเรียน มีความคิดเห็นในระดบั
เห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.4. ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากย และการเชิดรูปหนงัตะลุง
ที่ นักเรียนผลติขึ้นเองภายในโรงเรียน ดงัที่ อิริคสัน และเคิรด (Erickson and Corl,1972) ที่กลาว
วา ครูตองเตรียมความพรอมในการใชสื่อใหกับผูเรียน โดยการแนะนาํหรือทาํใหนักเรียนเขาใจใน
การเขารวม หรือปฏิบัติกิจกรรมตอนไหนอยางไร ซึง่สอดคลองกับการสังเกตการสอน หนงัตะลงุ        
ในศูนยฝกและชมรม ผูวิจยั พบวาครจูัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากยและการเชิดรูปหนงั
ตะลุง ใหนกัเรียนและครูผูสอนไดชมภายในสถานศึกษา 
 
  5. ดานการจดัและการประเมินผล 
  ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการวัดและการประเมินผล ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 การวดัและการประเมินผลดานพทุธิพิสัย ครูวัดและประเมินผลการเรียนรู
ของนักเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่1.1 ผูเรียน
เกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือถายทอดความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนัง
ตะลุงแกบุคคลอื่นได ซึ่งสอดคลองกับการจัดการเรียนการสอนศิลปะระดับมัธยมศึกษา ดังที ่      
ลาเนยีร (Lanier, 1976) ไดกลาววา ควรมุงพัฒนาคณุคาของผูเรียนมีพฒันาการดานทกัษะการ   
รับรู การถายทอด และมีความรับผิดชอบตอสังคม 
 

  ขอที่ 2 การวดัและการประเมินผลดานจติพิสัย ครูควรเนนวัตถุประสงคในขอใด  
มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.2 ผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณของ
ศิลปะทองถิ่นภาคใต ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ แชมแมน (Chapman, 1978) ที่กลาววา        
การเรียนการสอนศิลปศึกษา ควรมีเปาหมายในการพฒันาผูเรียนใหเกิดการเรียนรู 3 ดาน คือ 
สนับสนนุใหเรียนบรรลุความพึงพอใจในแบบอยางเฉพาะตัว ปลูกฝงความรักซาบซึ้ง เห็นคุณคาใน
มรดกทางศิลปะและพัฒนาความตระหนกัถึงบทบาทของศิลปะในสังคม 
 

  ขอที่ 3 การวดัและการประเมินผลดานทกัษะพิสัย ครูควรวัดและประเมินผลการ
เรียนรูของนกัเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.4 
ผูเรียนสามารถประกอบตัวหนงัหรือเขาตบัรูปหนงั และสามารถเก็บรักษารูปหนังตะลงุไดอยาง
สมบูรณ ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของประกอบ ใจมั่น (2539) ทีพ่บวา การนาํภูมปิญญาทองถิ่น  
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มาใชในการเรยีนการสอน เสมือนการใชสื่อบุคคลมาชวยอธิบาย หรือแสดงออกในสิง่ทีเ่ขามี
ประสบการณ  มีความรู ความชาํนาญ จึงมาจากประสบการณตรงที่ผูเรียนสามารถปฏิบัติไดจริง 
และสามารถนาํความรูไปใชประโยชนไดจริงในชีวิตประจําวนั 
 
  6. ดานการสอนซอมเสริม 
 

  ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการสอนซอมเสริม ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 ครูควรจัดกิจกรรมพิเศษเสริมการเรยีนการสอน เพื่อใหผูเรียนมคีวามรูและ
ตระหนักในคณุคาของหนังตะลุงใหพัฒนาสืบไป มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 1.3 
จัดตั้งชมรมหนังตะลงุเด็กในโรงเรียน เพือ่ใหผูเรียนไดพบปะทํากจิกรรมรวมกันอยางตอเนื่อง ดงัที่
ประภาพรรณ สุวรรณสุข (2532) ไดกลาวถงึ การสอนซอมเสริมวาเปนการสอนทีจ่ัดขึ้น
นอกเหนือไปจากการจัดการเรียนการสอนปกติ ชวยใหผูเรียนเพิ่มทกัษะความรูและความชาํนาญ 
ยังเปนการกระตุนใหผูเรียนเกิดความกะตอืรือรนในการเรียนรู และสนุกสนานในการทาํกิจกรรม
รวมกัน 
 

  ขอที่ 2 ครูควรจัดกิจกรรมเพิ่มเติมความรู ความเขาใจนอกสถานศึกษา มีความ
คิดเห็นในระดบัเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.4 จัดนักเรยีนเขาชมการแสดงหนงัตะลุงในปจจุบนักับ
สมัยกอน ในการแสดงสดจากปราชญชาวบานในทองถิน่ และจังหวดัใกลเคียง ซึง่สอดคลองกับ
งานวิจยัของกรมวิชาการ (2542) เร่ืองภูมิปญญาทองถิ่นกับการพฒันาหลักสูตรและการจัดการ
เรียนการสอน ที่พบวา การนาํนักเรียนไปศกึษาหรือเรียนรูจากผูรูที่บาน หรือสถานประกอบการของ
ผูรู ผลที่ไดรับคือ นักเรียนเรยีนอยางมีความสุข ความรู ที่ไดสามารถนาํไปใชในชีวิตประจําวนัได 
 

  จากการวิจัยพบวา การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช
ภูมิปญญาทองถิ่น “หนงัตะลุง” ครูศิลปศึกษา มีความคิดเห็นในระดบัเห็นดวยมาก ทั้ง 6 ดาน คือ 
ดานการเตรียมการสอน การกําหนดวัตถปุระสงคการสอน การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน การใช
สื่อการเรียนการสอน การวดัและการประเมินผล การสอนซอมเสริม โดยมีขอที่มีคาเฉลี่ยมากที่สุด 
ในแตละดานดงันี ้
 

  1. ดานการเรียนการสอน ครูกับปราชญชาวบานรวมกนั นําเนื้อหาสาระ ความรู
มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพืน้บาน ทางดาน
หนงัตะลุงใหแกนักเรยีน 
  2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน   ใหนกัเรยีนเกิดความภาคภูมิใจใน     
ภูมิปญญาทองถิ่น หรือศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลงุ 
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  3. ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน ใหนกัเรียนนําขอมูลและประสบการณที่
ไดมาอภิปราย และสรุปรวมกันในชั้นเรียน 
  4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุ ครูควรนํา
ปราชญชาวบานมาสาธิตการแสดงหนงัตะลุง 
  5. ดานการวดัและการประเมินผล ผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะทองถิ่น
ภาคใต 
  6. ดานการสอนซอมเสริม จดัตั้งชมรมหนงัตะลุงเด็กในโรงเรียน 
 

  สรุปวา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนงัตะลุง” ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน ตามความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา ตองการใหครู    
กับปราชญชาวบานรวมกนันําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน    
เพื่อพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพืน้บานทางดานหนงัตะลุงใหแกนกัเรียน โดยกําหนด
วัตถุประสงค เพื่อใหผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิ่น และนําขอมูลและ
ประสบการณที่ไดมาอภิปรายและสรุปรวมกันในชั้นเรียน โดยใหนกัเรียนศึกษาศิลปะในการแสดง
หนงัตะลุงจากปราชญชาวบาน และวัดประเมินผล จากการทีผู่เรียนเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะ
ทองถิน่ภาคใต และจัดการสอนซอมเสริม โดยการจัดตั้งชมรมหนังตะลุงเด็กในโรงเรยีน 
  2.3 ความคดิเห็นและขอเสนอแนะทัว่ไปเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน
วิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น “หนงัตะลุง” 
  จากสรุปผลการวิจัยของศิลปศึกษา โดยรวมมีความคิดเห็น มีรายละเอียดประเด็น
ตางๆ คือ 
  ในเรื่องการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น     
ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็วา การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ควรเปด
สอนทัง้ในระดบัมัธยมศึกษาตอนตน ถึงมธัยมศึกษาตอนปลายอยางตอเนื่องและเปนระบบ และ
การจัดการเรียนการสอน ควรเนนใหผูเรียนเกิดความรัก ซาบซึ้ง เหน็คุณคาของหนังตะลงุอยาง
แทจริง มากกวาการเรียนครบตามหลกัสูตรเทานั้น ซึ่งสอดคลองกับแผนพฒันาเศรษฐกจิและ
สังคมแหงชาต ิฉบับที่ 8 (2540-2544) ไดกําหนดใหการจัดการศึกษามุงสงเสริมใหผูเรียนทุกคนมี
ความสามารถเรียนรูและพฒันาตนเองได มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย สงเสริมภูมิปญญา
ทองถิน่และเหน็คุณคาของศลิปะ วฒันธรรมในทองถิน่ของตน 
  เร่ืองวิธีการสอนหรือการถายทอดเนื้อหา ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็วา ควรนํา
ปราชญชาวบานที่มีความรู ความสามารถ และมคีวามชาํนาญทางดานหนังตะลุงมาถายทอด    
ใหนักเรียนโดยตรง สอดคลองกับดานการใชส่ือการเรียนการสอนในงานวิจัย ที่พบวา ศึกษา
ทางดานศิลปะในการแสดงหนงัตะลุง ครูควรนําปราชญชาวบานมาสาธิตการแสดงหนังตะลงุ ดงัที ่
มะลิฉัตร เอ้ืออานนัท (2543) กลาววา ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิ่น เชน ศิลปน
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พื้นบาน ผูรูหรือปราชญชาวบาน ในทองถิ่นนัน้ๆ นอกจากนักเรียนไดรับความรูหรือทักษะจากผูรู 
ซึ่งมีความรู ความเชีย่วชาญโดยตรง นักเรยีนเห็นความสําคัญและคุณคาของภูมิปญญาทองถิ่น 
  เร่ืองของปญหาและอุปสรรค ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็วา ทางโรงเรียนควรให
การสนับสนุนดานงบประมาณ คาใชจาย ในการจดัการเรียนการสอนแกปราชญชาวบาน ซึ่ง
สอดคลองกับงานวิจยัของ จริวรรณ ชางสําลี (2529) ทีพ่บวา การใชแหลงวทิยาการในชุมชน
ประกอบการสอนนัน้มีประโยชนมาก แตมีปญหาและอุปสรรคในเรื่องของ งบประมาณ และ
สอดคลองกับงานวิจยัของวฒันา ชูเดช (2535) พบวา การเชิญวิทยากรมาสอน มีปญหาในเรือ่ง
การจัดเวลาใหวทิยากร วัสดุ อุปกรณไมเพียงพอ และการจายคาตอบแทนใหวทิยากรทาํไดลาชา 
และปญหาอุปสรรคอีกประการ คือ นักเรียนใหความสาํคัญ เห็นคุณคาศิลปะพืน้บานทางดานหนงั
ตะลุง    นอยมาก ซึง่สอดคลองกับการสังเกตการสอนในศูนยฝกและชมรม ในงานวิจัยพบวา 
นักเรียนทีเ่ขามาศึกษาเกีย่วกับหนังตะลงุมีจํานวนนอยที่ใหความสนใจศึกษาอยางจริงจังและ
ตอเนื่อง ทั้งนีเ้นื่องจาก นักเรียนมองไมเหน็คุณคาของงานศิลปะที่ปรากฏอยูในศิลปะพื้นบานหนงั
ตะลุงอยางแทจริง 
  สรุปวา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนงัตะลุง” ครูศิลปศึกษาสวนใหญมคีวามคิดเหน็วา ควรจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะ
พื้นบานหนังตะลุง ทั้งในระดับมัธยมศึกษาตอนตนถึงมธัยมศึกษาตอนปลาย อยางตอเนื่องและ
เปนระบบ ควรเนนใหผูเรียนเหน็ความสําคัญเกิดความรัก ความซาบซึ้ง และเหน็คุณคาของงาน
ศิลปะที่ปรากฏอยูในศิลปะพื้นบานหนังตะลุงอยางแทจริง และทางโรงเรียนควรใหการสนับสนุนใน
เร่ือง   งบประมาณ คาใชจาย ในการเชิญผูรูหรือปราชญชาวบาน 
  อภิปรายผลการวิจัยจากการศึกษาขอมูลเกีย่วกับภมูิปญญาทองถิ่นหรือ
ภูมิปญญาชาวบานทางดานหนังตะลงุ 
  ตอนที่ 1  ขอมูลทัว่ไปของปราชญชาวบาน 
  ปราชญชาวบานสวนใหญเคยประกอบอาชีพทําสวน ทาํไรมากอน ปจจุบนั
ประกอบอาชพีแสดงหนังตะลุง (นายหนงั) ชางแกะรูปหนงัตะลุง และครูสอนหนังสือ จบการศึกษา
ระดับประถมศึกษาถงึระดบัอุดม มีประสบการณการทํางานดานหนังตะลงุ ตัง้แต 7-40 ปข้ึนไป 
เหตุจูงใจใหเลอืกศิลปะพืน้บานหนงัตะลุง เกิดจากความชอบดู (ชม) การแสดงหนังตะลงุเปน
ประจํา และเห็นคุณคาของงานศิลปะทีป่รากฏอยูในหนงัตะลุง  มีความถนดัในเรื่องการแสดง    
หนงัตะลุง การแกะรูปหนังตะลุง การเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ และการเขียนบท   
หนงัตะลุง โดยมีบุคคลในครอบครัวหรือคนใกลชิดสนับสนุน มีความถนัดและสนใจ   จงึเริ่มศึกษา
อยางจรงิจัง 
  ปราชญชาวบานสวนใหญคิดหาผูสืบทอด เพราะตองการอนุรักษมใิหสูญหาย   
แตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กในปจจบุันเหน็คุณคาศิลปะพื้นบานหนงัตะลุงนอยมาก และมี
ประสบการณการถายทอดใหนกัเรียนในระดับประถมศกึษา และนาํศึกษาในระดบั ปวช.-ปวส.       
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ถึงระดับปริญญาตรี บุคคลทั่วไปหลากหลายอาชพี สวนใหญเปนบุคคลในจังหวัดใกลเคียง บุคคล
ในอําเภอเดียวกัน และบุคคลตางอําเภอ และมีอายุในชวง 8-12 ป, 12-15 ป และ 20-40 ป          
มีความคาดหวังใหผูเรียนสามารถนําความรูไปประกอบอาชีพ สามารถแสดงหนังตะลุงและแกะรปู
หนงัตะลุงได 
  ปราชญชาวบานสวนใหญมคีวามคิดเหน็วา หนังตะลงุสมัยกอน มกีารนาํสาระ 
ความรู คติธรรม คําสอนในพทุธศาสนาสอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง และเปนลักษณะ  
นักเลานทิานธรรมะ ดําเนินการเลาดวยบทกลอน ใชคาํพูดเพื่อการสรุป นาํบทตลกมาสอดแทรก 
ประกอบจังหวะจากเสยีงดนตรี และเนื้อเร่ืองมีการสอดแทรกบทกลอนอันไพเราะ เขาถึงอารมณ
คนดู แตหนังตะลุงในปจจบุัน มีการนําการแสดงหนังตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมกีาร
ประยุกตใหทนัเหตุการณ รูปแบบการแสดงยังคงเดิม แตมีการประยุกตนําเครื่องดนตรีสากล แสดง
รวมกับดนตรีไทย เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงลุกทุงเปนสวนใหญ และมีการประยกุต    
รูปแบบ วิธกีารแสดงใหเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจ โดยการนาํดนตรีสากลมาแสดงรวมกับดนตรี
ไทย แตรูปแบบการแสดงคงเดิม เพยีงแตเพิ่มเติมในสวนที่เปนบทตลกมากขึ้น 
 

  จากขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน มีความหลากหลายทัง้อาชีพทีแ่ตละทานมี
อาชีพมากกวาหนึ่งอาชีพ แตในปจจุบันประกอบอาชพีการแสดงหนังตะลงุ และชางแกะรูปหนัง
ตะลุง ดังที่ วบิูลย ล้ีสุวรรณ (2521) กลาววา หนังตะลงุ ซึ่งเปนที่รูจักกนัดีของชาวภาคใต และจาก
การเลนหนังตะลุงกับเปนจาํนวนมากในภาคใตนี้เอง ทําใหเกดิหัตถกรรมทีค่วบคูไปกับการเลน
หนงัตะลุงอยางหนึ่ง คือการแกะตัวหนงั หรือการทาํรูปหนงัตะลุง ปราชญชาวบานสวนใหญ            
มีประสบการณในการทํางานดานนี้เปนเวลานาน แสดงถึงทักษะและความชาํนาญของปราชญ
ชาวบาน ดงัที ่ กรมวิชาการ (2538) กลาวถงึผูรูหรือปราชญชาวบานวา เปนผูมีความรู         
ประสบการณ และความชาํนาญ เพราะไดเรียนรูและฝกฝนอยูอยางสม่ําเสมอ และการชม (ดู)   
การแสดงหนังตะลุงเปนประจํา ทาํใหเหน็คุณคาของงานศิลปะที่ปรากฏอยูในหนงัตะลุง และเปน
เหตุจูงใจใหเลอืกศึกษางานทางดานนี ้ ดังที ่ วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2521)  กลาวถงึ หนังตะลงุวามี     
อิทธิพลผกูพนักับชีวิตของผูคนในทองถิน่มาก เพราะนอกจากจะใหความบนัเทงิแลว ยงัสะทอน    
ใหเหน็คุณคานิยมและขนบธรรมเนียมของชาวปกษใตหลายประการทีแ่ฝงอยูในบทพากย และ     
เนื้อเร่ืองของหนังตะลงุ จากขอมูลปราชญชาวบาน มีความสามารถหลากหลาย ทัง้ในเรื่องของ  
การแสดงหนังตะลุง การแกะรูปหนงั การเขียนบทและการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ 
ซึ่งเปนองคประกอบในการแสดงหนังตะลงุวาประกอบดวย คณะหนงั เครื่องดนตรี โรงหนังและ
อุปกรณ รูปหนงัตะลุง โดยมีบุคคลในครอบครัวหรือคนใกลชิดสนบัสนุน มีความถนัดและความ
สนใจจึงเริ่มศึกษาอยางจริงจัง สอดคลองกับการสังเกตการสอนในศูนยฝกและชมรมในงานวิจยั
พบวา นักเรียนที่มีความสามารถและปฏบิัติไดดีเกี่ยวกบัการแสดงหนังตะลงุสวนใหญ   มีบุคคล
ใกลชิดในครอบครัว ปู ยา ตายาย เปนผูถายทอดความรูให และปราชญชาวบานมีความคิดหาสืบ
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ทอด เพราะตองการอนุรักษมิใหสูญหาย แตในปจจุบันพบวา เด็กเหน็คุณคาศิลปะพื้นบานนอย
มาก     ดังนัน้ การนาํศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลงุเขาไปใหนักเรียนไดศึกษา ควรใหนักเรียน
เห็นความสาํคญัและคุณคาที่มีในงานศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุงเปนอนัดับแรก (ฉ้ิน อมรุต, 
สัมภาษณ 10 มกราคม 2544) 
 

  สวนในเรื่องประสบการณการถายทอดความรู พบวา ปราชญชาวบานสวนใหญมี
ประสบการณการถายทอดความรูทัง้ในระดับประถมศกึษาและระดบัอุดมศึกษา ยกเวนในระดับ
มัธยมศึกษา ซึ่งมีเพียงบางทานเทานั้นทีม่ีประสบการณถายทอดใหผูเรียนหรือผูสนใจในวัยนี้ และ
ผูที่สนใจศึกษาสวนใหญมีอายุระหวาง 20-40 ป โดยวตัถุประสงคในการศึกษาเกี่ยวกับหนงัตะลงุ 
คือนําความรูที่ไดไปใชในการประกอบอาชีพ ซึ่งตรงความคาดหวงัของปราชญชาวบาน และจาก
ประสบการณการศึกษาทางดานหนงัตะลงุเปนเวลานาน ทาํใหปราชญชาวบานสามารถคิด
วิเคราะหถึงสภาพความเปลี่ยนแปลงและความแตกตางของหนงัตะลุงในสมยักอนกับปจจุบนัได
เปนอยางด ี
   

   จากการศึกษาขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน สามารถสรุปสาระสําคัญใน
ประเด็นตางๆ ดังมีรายละเอยีดดังตอไปนี ้
  1. จากการศึกษาขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบานในทองถิน่ พบวา ผูที่มีความรู 
ความสามารถทางดานการเขียนบทหนังตะลุงและการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง     
นอยมาก (นครินทร ชาทอง, สัมภาษณ 24 ตุลาคม 2542) เนื่องจากไมมีผูสืบทอดงานทางดานนี้ 
ประกอบผูที่มคีวามรูมีอายมุากแลว ซึ่งสอดคลองกับการสังเกตการสอนในศูนยฝกหรอืชมรม        
ผูวิจัยพบวา บางโรงเรียนไมมกีารสอนเรื่องของการเขียนบทหนังตะลุงและการเลนดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลงุ เพราะหาผูทีม่ีความรู ความชํานาญ ทางดานนีโ้ดยตรงไดนอยมาก 
  2. ปราชญชาวบานสวนใหญมีประสบการณการถายทอดความรู ใหนกัเรียนใน
ระดับมัธยมศกึษาตอนตนนอยมาก ดังนัน้ครูจึงตองทาํความเขาใจกับปราชญชาวบานในการ
จัดการเรียนการสอนอยางคราวๆ กอน เพื่อใหการสื่อความหมายเปนไปอยางราบรืน่และนาสนใจ 
(ประกอบ ใจมั่น, 2539) 
  3. เด็กเหน็คณุคาในศิลปะพื้นบานหนังตะลุงนอยมาก ดังนัน้การศึกษาหนงัตะลุง
ใหสัมฤทธิ์ผลนั้น ผูเรียนควรศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุงจนเกิดความรัก ความประทับใจ 
เพราะเปนพื้นฐานที่ดีในการศึกษาขั้นตอน เร่ืองราวทีเ่กี่ยวของกับหนังตะลงุตอไป (นครินทร        
ชาทอง, สัมภาษณ 24 ตุลาคม 2542) 
  4. ความคาดหวงัของปราชญชาวบาน ตองการใหผูเรียนนาํความรู ความสามารถ
ไปประกอบอาชีพ ซึง่สอดคลองกับ คารเตอร วีกูด (Carter V.Good, 1973) ทีก่ลาววาการจดั
การศึกษาแกเยาวชน 12-17 ป เนนดานการคนควา การเรียนรู การแสดงออก ใหเขาใจในความ
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เปนไปของชีวติ การพฒันาดานเจตคติ รางกาย สติปญญา และเกดิทักษะในการประกอบอาชพี 
ทั้งนี้เพื่อเปนพืน้ฐานในการศกึษาระดับอุดมศึกษา 
  5. จากประสบการณการศึกษาทางดานหนังตะลงุเปนเวลานาน ทําใหปราชญ
ชาวบานสามารถคิดวิเคราะหถึงสภาพความเปลี่ยนแปลง ความแตกตางของหนงัตะลุงในอดีตและ
ปจจุบันไดชัดเจนเปนอยางด ี ซึง่สอดคลองกับการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปะที่ใหความ    
สําคัญตอการแสดงความรูสึกนึกคิด ทัศนคติ ความเชื่อของตนผานกระบวนการวจิารณศิลปะ     
 
 ตอนที่ 2  ขอมูลเกีย่วกับภมูิปญญาทองถิ่น 
 1. การเรียนรู การฝกฝน 
  ภูมิปญญาทองถิ่น ไดรับการถายทอดความรูจากอาจารย (ผูเชี่ยวชาญ) ทางดาน
หนงัตะลุงและฝกฝนดวยตนเอง ซึ่งวิธีเรียนรูสวนใหญใชวิธีการสังเกต จดจํา แลวนําไปฝก    
ปฏิบัติเอง ดังที่สําเนียง สรอยนาคพงษ (2539:23)  ไดกลาวถึง ภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญา       
ชาวบานวา คือความรูของชาวบานหรือความรอบรูของชาวบานทีเ่รียนรู และสัง่สมประสบการณ
สืบตอกันมาทัง้ทางตรง คือประสบการณดวยตนเอง หรือทางออมซึ่งเรียนรูจากผูใหญหรือความรู
สะสมที่สืบตอกันมา 
 2. การนําหนงัตะลุงไปใช 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญนําความรูที่ไดไปใชในการประกอบอาชีพ เปนรายได
จุนเจือครอบครัว ประยกุตใชกับงานประจําและเปนสื่อในการทาํงานรวมกบัผูอ่ืน จากการ
สัมภาษณพบวาภูมิปญญาทองถิน่สวนใหญ นอกจากมีความรู ความสามารถในดานที่ตนถนดั
แลว ยังมีความรู ความสามารถในศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ครอบคลุมในดานอืน่อีกดวย ดงันั้น 
แสดงใหเหน็วาภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญ นอกจากมคีวามรู ทักษะ และความชํานาญ แลวยัง
ไดรับการฝกฝนและเรียนรูจากงานทีท่ําอยูเปนประจาํอยางตอเนื่อง 
 3. การจัดการเรียนการสอน 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญเห็นดวย หากมีการนาํหนังตะลงุเขามาจัดการเรียน
การสอนในโรงเรียน เพราะนอกจากเปนการอนุรักษ ยงัเปนการสงเสรมิใหนกัเรียนเห็นความสาํคัญ
และคุณคาของหนังตะลงุ ซึง่สอดคลองกบัความคิดเหน็ของครูศิลปศึกษา ตองการใหนักเรียนเห็น
ความสาํคัญ คุณคา เกดิความรัก ความซาบซึง้ ในศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงและสอดคลองกับ
กระทรวงศึกษาธิการ (2539) ที่ตองการใหผูเรียนไดเรียนรูชีวิตจริงของตนเองและของทองถิน่ใน
ดานตางๆ  เพือ่จะไดเกิดความภาคภูมิใจ ความรักและความผกูพนัในทองถิน่ 
  เนื้อหาที่สอนสวนใหญตองการสอนเกี่ยวกับการแสดง การแกะรูปหนงัตะลุง    
การเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ และการเขียนบท ซึง่ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญ 
ตองการใหนักเรียนไดศึกษาศิลปะพื้นบานหนงัตะลุงครอบคลุมในทกุเรื่อง ซึ่งสอดคลองกับการ
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จัดการเรียนการสอนในระดบัมัธยมตอนตน มุงใหผูเรียนเลือกเรียนอยางหลากหลาย ตามสภาพ
และทรัพยากรในทองถิน่นัน้ๆ (กรมวิชาการ, 2542 
  สถานที่ใชในการสอน ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญตองการใหสอนที่โรงเรียน
มากกวาที่บาน ทั้งนี้เพราะถานักเรียนมจีํานวนมาก มีขอจํากัดในเรื่องสถานที ่ ดังนัน้การสอนที่
โรงเรียนสะดวกกวา ดงันัน้การนําภูมิปญญาทองถิ่นเขามาสอนในโรงเรียน ทางโรงเรียนควร
จัดเตรียม   สถานที่ จัดเตรียมวัสดุอุปกรณและสื่อการสอนที่ตองใชประกอบการบรรยายและการ
สาธิต ใหอยูในสภาพที่พรอม ซึ่งสอดคลองกับสํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ 
(2524)       ที่ไดกลาววา การเตรียมสิ่งอํานวยความสะดวกตางๆ โดยมีการจัดเตรียมสื่อการเรียน
การสอน      จัดสภาพแวดลอมใหเอ้ือตอการจัดการเรยีนการสอน การเตรียมการดังกลาว ถือวา
เปนสวนหนึง่ที่ครูผูสอน หรือผูรับผิดชอบ ควรมีการพิจารณารวมกันกับภูมิปญญาทองถิ่นและ
ผูเรียน 
 4. ประโยชนและการอนุรกัษ 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญนําความรูที่ไดจากการศึกษาทางดานหนังตะลุงไปใช
ในการประกอบอาชีพ จึงมีการศึกษาคนควาเพิ่มเตมิอยูตลอดเวลา เพื่อนํามาพัฒนาปรับปรุง     
ใหเหมาะสมกบัสภาพเศรษฐกิจที่เปลีย่นแปลงไป ดงันัน้การแสดงหนงัตะลุงในปจจุบัน พบวา     
การแสดงรูปแบบคงเดิมเพยีงแตเพิ่มเติมในสวนที่เปนบทตลกมากขึ้น และมีการนาํดนตรีสากลมา
แสดงรวมกับดนตรีไทย  
  การอนุรักษศิลปะพื้นบานหนังตะลงุในโรงเรียน ภูมปิญญาทองถิน่สวนใหญมี
ความคิดเหน็วาควรเปดสอนตั้งแตระดับประถมถงึระดับอุดมศึกษาอยางตอเนื่อง และจากการวิจยั 
พบวาการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานหนังตะลงุในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน     
มีนอยมาก และควรจัดตั้งชมรมหนังตะลงุเด็กในโรงเรียน เพื่อใหผูเรียนไดศึกษาอยางจรงิจังและ
ตอเนื่อง 
 5. ขอเสนอแนะ 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญมีความคิดเหน็วา ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรู
กระบวนการเขาใจ เห็นคุณคา หวงแหนศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุงมากกวาปฏิบัติได ทําได
แตไมเห็นคุณคาของหนังตะลุง เพราะถาผูเรียนยังมองไมเหน็คุณคาและความสําคัญ ยากที่จะ
สอนหรือ   ถายทอดใหผูเรียนสัมฤทธิ์ผลทางการเรียนได ซึ่งสอดคลองกับการสังเกตการสอนหรอื
การถายทอดความรูในศนูยฝกและชมรม ในการวิจัยพบวา นกัเรียนทีม่ีความสนใจและความตั้งใจ
สวนใหญเกิดจากความรักและเหน็คุณคาที่มีในหนังตะลุงประกอบกบัมีบุคคลใกลชิดหรือคนใน
ครอบครัวใหการสนับสนุน 
  การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น
ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน ครูศิลปศึกษามีความคดิเห็นในระดับเห็นดวยมากทัง้ 6 ดาน คือ
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ดานการเตรียมการสอน การกําหนดวัตถปุระสงคการสอน การใชส่ือการเรียนการสอน การเลือกวธิี
และเทคนิคการสอน การวัดและประเมินผล การสอนซอมเสริม 
  จากการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญา    
ทองถิน่ “หนังตะลุง” ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน จากการวิจัยพบวา ครูศิลปศึกษาสวนใหญมี
ความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยมากดานวัดและประเมินผลผูเรียน   จากการที่ผูเรียนเกดิการเปลี่ยน- 
แปลงพฤติกรรม ตามวัตถุประสงคทีก่ําหนดไว 3 ดาน คอื 
  1. ดานจิตพสัิย กลาวคือ ผูเรียนเกิดความภาคภูมใิจในเอกลักษณของศิลปะ     
พื้นบานทองถิน่ของภาคใต 
  2. ดานพทุธพิิสัย กลาวคือ ผูเรียนเกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือ      
ถายทอดความรู เกี่ยวกับประวัติวามเปนมาของหนังตะลุงแกบุคคลอื่นไดและเกดิความรู ความ
เขาใจเกี่ยวกับวิธีการในการชมหนังตะลงุ 
  3. ดานทักษะพิสัย กลาวคอื ผูเรียนสามารถประกอบตวัหนังและสามารถเก็บรูป
หนงัตะลุงไดอยางสมบูรณ สามารถอธิบายวิธีการชมและการแสดงหนงัตะลุงแกบุคคลอื่นได 
 
              จิตพิสัย 
 
 
     ทักษะพิสัย  พุทธพิิสัย 
 
 

แผนภูมิที่ 1 กระบวนการพฒันาผูเรียน 3 ดาน 
  โดยเนนดานจติพิสัยเปนอันดับแรก รองลงมาคือ พทุธิพิสยั และทักษะพิสัย      
ซึ่งการจัดการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทั้ง 3 ดานนั้น    
จากการสังเกตการสอนหรือวิธีการถายทอดความรูเกี่ยวกับศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงในศูนยฝก  
และชมรม พบวา กระบวนการเรียนการสอน ครูผูสอนสวนใหญใหนักเรียนไดเรียนรูในเรื่องของการ
แสดงหนงัตะลุงสลับกับการแกะรูปหนงัตะลุงในแตละภาคเรียน นกัเรียนสวนใหญมีความตัง้ใจ
และปฏิบัติไดดี   แตปญหาทีพ่บคือนักเรียนใหความสนใจเพยีงชัว่ระยะเวลาสัน้ๆ เทานัน้   ทัง้นี ้
เนื่องจากนักเรยีนใหความสาํคัญและเห็นคณุคาศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงนอยมาก (รุง แกวสิยา, 
สัมภาษณ 8 มกราคม 2544)  ซึ่งตรงกับขอเสนอแนะของครูศิลปศึกษาในงานวจิัยและสอดคลอง
กับปราชญชาวบานที่เหน็วา เด็กในปจจุบันมองวาการชมการแสดงหนังตะลงุเปนเรื่องนาอาย      
ลาสมัย  (ฉิ้น อมรุต, สัมภาษณ 10 มกราคม 2544) ดังนั้นการจัดการเรียนการสอน ครูควรให     
นักเรียนเห็นความสาํคัญและเหน็คุณคาหนังตะลงุเปนอนัดับแรก เพราะการศึกษาศิลปะพืน้บาน
หนงัตะลุงใหเกิดผลสัมฤทธิน์ั้น ผูเรียนควรศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุจนเกิดความรกั 
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ความประทับใจ เพราะเปนพื้นฐานที่ดีในการศึกษาข้ันตอนเรื่องราวที่เกี่ยวของกบัหนงัตะลุงตอไป 
(นครินทร  ชาทอง, สัมภาษณ 24 ตุลาคม 2542) 
  ดังนัน้การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนงัตะลุง” ครูผูสอนควรเนนใหนักเรยีนเกิดความรกั เห็นคุณคาในหนงัตะลงุเปนอนัดับแรก     
โดยใหนกัเรียนศึกษาศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ตามกระบวนการเรียนรูของปราชญชาวบาน คือ     
เร่ิมศึกษาจากการแสดงหนังตะลุงจากการชม (ดู) หนังตะลุงบอยๆ จากนัน้เริ่มศึกษาเรียนรูจากครู 
(ผูเชี่ยวชาญทางดานหนงัตะลุง) นํากลับมาฝกฝนดวยตนเอง จากนั้นเริ่มศึกษาเพื่อหาขอมูลทาํ
ความเขาใจจากเอกสาร ตําราที่เกี่ยวกบัหนงัตะลุงและจากการสอบถามจากคร ู (ผูเชี่ยวชาญ
ทางดานหนังตะลุง) สลับกบัการดูหรือชม (หนงัตะลุง) และกลับมาฝกฝนเมื่อเรียนรูบอยๆ จนเกิด
ทักษะความชาํนาญ นําความรูที่ไดไปประกอบอาชีพ เปนรายไดจุนเจอืครอบครัว 
 
      หาครูผูสอน 
 
 
             ประกอบ            ฝกฝน 
    อาชีพ         ดวยตนเอง 
 
 

แผนภูมิที่ 2 กระบวนการเรียนรูของปราชญชาวบาน 
  ซึ่งกระบวนการเรียนรูดังกลาว ตางจากกระบวนการเรียนรูและการถายทอด      
(ดูภาคผนวก ญ.) ที่ผูวิจัยศึกษากอนทําการวิจัย จากที่เขาใจวาใหผูเรียนศึกษาศิลปะพื้นบาน    
หนังตะลุง ควรใหผูเรียนศึกษาในเรื่องการแกะรูปหนังตะลุง ประวัติความเปนมา วิธีการชม       
การแสดง และการแสดงหนังตะลุง หรือศึกษาเรื่องใดเรื่องหนึ่งกอนก็ได (ผูเรียนเกิดความรัก    
ความซาบซึ้ง และเห็นคุณคาของหนังตะลุงไดในภายหลัง)   แตจากกระบวนเรียนรูจากการวิจัย  
(ดูภาคผนวก ฎ.) ผูวิจัยพบวา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญา     
ทองถิ่น “หนังตะลุง” ควรใหผูเรียนศึกษาการแสดงหนังตะลุง วิธีการชมการแสดงหนังตะลุง ประวตัิ
ความเปนมา การแกะรูปหนังตะลงุ ประเด็นหนึ่งที่ผูวิจัยพบจากการวิจัย คือ การชม (ดู) การแสดง
หนังตะลุงบอยๆ หลายครั้ง ทําใหเกิดความรัก เห็นคุณคาในศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ซึ่งสอดคลอง
กับขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณภูมิปญญาทองถิ่น “หนังตะลุง” พบวาสาเหตุจูงใจเลือกศึกษา
ศิลปะพื้นบานหนังตะลุงเกิดจากความชอบชม (ดู)  หนังตะลุงและเห็นคุณคาของศิลปะที่ปรากฏ
อยูในงานศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ซึ่งการศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงบอยๆ ผูเรียนเกิด
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ความรัก ความซาบซึ้ง และเห็นคุณคาในศิลปะพื้นบานหนังตะลุง (ภาคภูมิใจในศิลปะทองถิ่น   
ภาคใต) และการชม (ดู) หนังตะลุงบอยๆ ผูเรียนเกิดความคิด วิเคราะห วิจารณ (รูและเขาใจ
เกี่ยวกับวิธีการในการชมหนังตะลุง) การศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลุง (สามารถเลา
หรือถายทอดความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนังตะลุงแกผูอ่ืนได) และการศึกษาการแกะ
รูปหนังตะลุง) (สามารถประกอบตัวหนังและเก็บรักษาไดอยางสมบูรณ) ซึ่งสอดคลองกับ
กระบวนการเรียนรูของปราชญชาวบาน  และตรงกับความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา เนนใหผูเรียน
เกิดการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามวัตถุประสงคที่วางไวในงานวิจัย 3 ดาน คือ จิตพิสัย 
พุทธิพิสัย    ทักษะพิสัย  
  จากการวิจัย ผูวิจัยพบวา การใหผูเรียนศึกษาศิลปะพืน้บานหนงัตะลุง นอกจาก
เปนการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาทัง้ในแงทฤษฎีและภาคปฏิบัติแลว ยงัสอดคลองกบั
แกนการศึกษาวิชาศิลปศึกษาทัง้ 4 แกน คือสุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ ประวัติศาสตรศิลป      
ศิลปปฏิบัติ ซึ่งเปนการศึกษาศิลปะตามแนวคิดปฏิรูปหลักสูตรศิลปศึกษาใหมที่รูจกักนัในนาม 
DBAE ในปจจุบัน  ซึง่ไดแกสาระความรูตามหลกัเกณฑของนกัศิลปะอาชีพ 4 สาย คือ ศิลปน      
นักวจิารณ นักประวัติศาสตรศิลป และนักสนุทรียศาสตร สามารถสรางความรูความเขาใจในศิลปะ
ใหแกผูเรียน และสรางความสนใจ ซึง่นาํทางไปสูเร่ืองของทกัษะในการรับรู ความรู ดาน
ประวัติศาสตร ศิลปวิจารณ และความตองการในอนัที่จะรัก ซาบซึ้ง เห็นคณุคาศิลปะ และ
ความสาํคัญวาจิตวทิยานัน้มีบทบาทตอความเจริญงอกงามในดานสุนทรียแหงจิตพสัิย และเหน็ถึง
ความสาํคัญของการทํางานผลงานศิลปะ (ศิลปปฏิบัติ) ที่ตางจากแนวคิดเดิมที่วา กระบวนการ
ทํางานศิลปะเปนหนทางนาํไปสูความคิดสรางสรรค ซึ่งผลงานศิลปะมิใชสิ่งสาํคัญ แตมองศิลป
ปฏิบัติตามแนวความคิดใหมวาเปนกระบวนการในการทํางานอยางมสีุนทรีย  คลาก เดย และเกียร 
(Clark, Day and Greer, 1987:137 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานนัท , 2542 : 17) ดังนัน้การศึกษา
ศิลปะ      พื้นบานหนังตะลุง ผูเรียนไดศึกษาศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ตามแกนการศึกษาวิชา
ศิลปศึกษาทัง้ 4 แกน ดังนี ้
 

1.  การศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ ทําใหผูเรียนเกดิความรัก ความซาบซึ้ง และเห็น        
      คุณคา 

 (แกนสนุทรียศาสตร) 
 2.  การศึกษาวิธีการชมการแสดงหนงัตะลุง ทําใหผูเรียนเกิดความคิด วิเคราะห วิจารณ  

(แกนศิลปวิจารณ) 
 3.  การศึกษาประวัติความเปนมาของหนงัตะลุง ทําใหผูเรียนไดเรียนรูประวัติศาสตร  
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(แกนประวัติศาสตร) 
 4.  การศึกษาวิธีการทํารูปหนังตะลงุ ทําใหผูเรียนเกิดทกัษะ ความชํานาญ  

(แกนศิลปปฏิบัติ) 
  ซึ่งการศึกษาดงักลาว ยังสอดคลองกับวตัถุประสงคการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา ตามหลกัสูตรศิลปศึกษา ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ตามตารางดังนี ้       
 
ตารางที ่37  จุดประสงคของวิชาศิลปศึกษาและแกนวชิาการทางศิลปศึกษา (DBAE) 
 

จุดประสงคของวิชาศิลปศกึษา แกนวิชาการทางศลิปศึกษา (DBAE) 
1. เพื่อใหมีความรูและความเขาใจในพืน้ฐาน 
    ทางดานศิลปะ 

1.แกนสุนทรียศาสตร  แกนประวัติศาสตร 

2. เพื่อใหเหน็คุณคาทางดานศิลปะ มีความ 
    ภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทยและรูจกั 
    รักษา เพื่อเปนมรดกสืบทอดตอไป 

2. แกนประวัตศิาสตร แกนวจิารณศิลป 

3. เพื่อใหสามารถใชศิลปะพฒันาจิตใจ 
    บุคลิกภาพ และรสนิยม 

3. แกนสุนทรียศาสตร แกนศิลปปฏิบัติ 

4. เพื่อใหสามารถปฏิบัติงานศิลปะไดตาม 
    ความสามารถ ความถนัด และความในใจ 

4. แกนสุนทรียศาสตร แกนศิลปปฏิบัติ 

 

อางถงึ :  วุฒิ วัฒนสนิ 2541 “ศิลปะระดับมัธยมศึกษา”  
 
  การเรียนการสอนที่จัดขึ้นเปนการสรางเสรมิความคิดสรางสรรคในการทํางาน
ศิลปะ เกิดความคิดสรางสรรคในการวิจารณ เกิดความซาบซึ้งและเหน็คุณคา เรียนรูประวัติศาสตร 
และการสอนเกี่ยวกบัศิลปะพื้นบานหนังตะลุง เปนการจัดกิจกรรม ใหผูเรียนเกดิการเรียนรูครบ   
ทั้ง 4 แกน โดยแตละกิจกรรมสามารถสนับสนนุซึง่กนัและกัน ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ       
เดย (Day, 1985)  และดิบลาซิโอ (DiBlasio, 1985) และ เกียร (Greer, 1984) อางถงึใน มะลิฉัตร 
เอ้ืออานนัท , 2542 : 22) ทีก่ลาววา การเรียนรูทัง้สี่นัน้ ทั้งในลักษณะบูรณาการ มิใชแหงการเรียน
การสอนออกเปน 4 แกน อยางเอกเทศ คือใหแตละคนสนับสนนุซึง่กนัและกัน  
  จากกระบวนการศึกษาศิลปะพื้นบานหนังตะลุงดังกลาว นอกจากเปนการศึกษา
ตามแกนการศึกษาวิชาศิลปศึกษาทั้ง 4 แกน ยังเปนการพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรม 3 ดาน คือ จิตพิสัย พุทธิพิสัย ทักษะพิสัย ตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว ตรงตามความ
คิดเห็นของครศูิลปศึกษาในงานวิจยั ตามตารางดังนี้คือ 
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ตารางที ่38  ศิลปะพื้นบานหนงัตะลุงกับแกนวิชาการทางศิลปะ 
 

ศิลปะพื้นบาน 
ทางดานหนังตะลุง 

แกนวิชาการ 
ทางศลิปศึกษา 

สิ่งที่ผูเรียน 
ไดรับ 

 

1. การศึกษาศลิปะการ 
    แสดงหนงัตะลุง  
    (การแสดง, ดนตรี) 

แกนสุนทรียศาสตร ความรัก ความซาบซึง้ 
เห็นคุณคาของ 
ภูมิปญญา 

     จิตพิสัย 

2. การศึกษาวธิีการชมการ 
    แสดงหนงัตะลุง 

แกนวิจารณศิลป ความคิด วิเคราะห 
วิจารณ 

3. การศึกษาประวัติความ 
    เปนมาของหนงัตะลุง 

แกนประวัติศาสตร เกิดความรูความเขาใจ 

 
พุทธพิิสัย 

4. การศึกษาวธิีการแกะ 
    รูปหนังตะลงุ 

แกนศิลปปฏิบัติ เกิดทักษะความชํานาญ ทักษะพิสัย 

 
  ดังนัน้การนําศลิปะพื้นบานหนังตะลงุ เขาไปสอดแทรกในวิชาศิลปศึกษา โดยการ
ปรับลดเนื้อหาบางสวนที่เหมาะสมกับวัยของผูเรียน นาจะกอใหเกดิประโยชนแกผูเรียนไมนอย 
และยังเปนการสอดคลองกับแผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 8  (พ.ศ.2540 - 2544 )  และ
แผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที ่9 (พ.ศ.2545 -2549) ที่มุงสงเสรมิใหชุมชนเขามามีสวนรวม
ในการจัดการศึกษาและให     ผูเรียนเกดิคุณลักษณะที่พงึประสงค คือ เกิดความรักความซาบซึ้ง 
และเห็นคุณคาใน ภูมิปญญาทองถิน่ และไดสืบคนเรื่องราวทางประวตัิศาสตรและมรดกทางศิลปะ 
วัฒนธรรม ภูมิปญญาไทย เพื่อใหเกิดการหวงแหนและสืบทอดตอไป 
 
 
 
 3. ขอเสนอแนะทั่วไป 
 
  3.1 ขอเสนอแนะในการเตรียมการสอน 
  1. ผูบริหารควรมีนโยบายทีช่ัดเจน  ในการสนับสนุนสงเสริมการนาํภูมิปญญา   
ทองถิน่เขามามีสวนรวมในการจัดการเรียนการสอน เพื่อเปนแนวทางใหครูไดปฏิบัติอยางจรงิจัง
และถูกตอง 
  2. ควรจัดใหมีการฝกอบรม เร่ืองการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการจัดการ
เรียนการสอนจากครูที่มีประสบการณ เพื่อเปนแนวทางในการจัดการเรยีนการสอนตอไป 
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  3. ควรจัดเตรียมสถานที่ในการจัดการเรยีนการสอน  และจัดหางบประมาณ
สนับสนนุดานวัสดุ-อุปกรณใหครูและปราชญชาวบาน 
  4. ควรจัดนกัเรียนเขาชมรมการแสดงหนังตะลงุในทองถิ่น หรือจัดนิทรรศการ   
เผยแพรความรูเกี่ยวกับหนังตะลุง เพื่อใหนักเรียนไดศึกษาขอมูลและทําความคุนเคยกอนนาํมา
สอนจริง 
 
  3.2 ขอเสนอแนะในการจดัการเรยีนการสอน 
  1. การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นฐานหนงัตะลุง  ควรเปดสอนใน
ระดับมัธยมศกึษาตอนตน และตอนปลายอยางตอเนื่องและเปนระบบ 
  2. การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ควรนําปราชญ    
ชาวบานที่มีความรู ความสามารถเฉพาะทางในแตละดานเปนผูถายทอดใหนักเรียนโดยตรง 
  3. การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง ควรจัดให  
มีการเรียนการสอนแบบบูรณาการ เพื่อใหผูเรียนสามารถนําไปปรับใชในชีวิตประจาํวนัได 
 
  3.3 ขอเสนอแนะในการอนุรักษและสงเสริม 
  การอนุรักษ 
  1. ควรจัดตั้งชมรมหนังตะลงุเด็กในโรงเรียน  เพื่อใหนักเรียนไดศึกษาอยางจรงิจัง
และ ตอเนื่อง 
  2. ควรจัดตั้งศูนยศิลปวฒันธรรมพื้นบานภายในโรงเรียน 
 
  การสงเสริม 
  1. ควรสนับสนุนการแขงขนัทกัษะทางดานการแสดงหนังตะลงุ และการแกะรูป
หนงัในระดับมธัยมศึกษาระหวางโรงเรียน เพื่อแลกเปลี่ยนประสบการณรวมกัน 
  2. ควรสนับสนุนสงเสริมและใหสิทธิ์พิเศษในการเขาศกึษาตอ สําหรับนักเรียนทีม่ี
ความสามารถพิเศษทางดานหนังตะลงุ ในทองถิน่ 
  3. ควรนําหนังตะลุงเขาไปในสวนหนึง่ในการจัดงานของหนวยงานทางราชการใน
งานเทศกาลหรืองานประจําปในทองถิน่ 
 
  3.4  ขอเสนอแนะสําหรบัการวิจัยครัง้ตอไป 
  1. ควรมีการศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่นภาคใตในสาขาตางๆ 
  2. ควรมีการศึกษาศิลปะพืน้บานครบทัง้ 4 ภาค เพื่อสืบทอดและอนุรักษศิลปะ
พื้นบานของไทย 
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  3. ควรมีการศกึษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา  โดยการใชภูมิปญญา
ทองถิน่    ในโรงเรียนมธัยมศึกษาในสาขาอื่นๆ เพื่อเปนแนวทางใหนักเรียนไดศึกษาตอไป 
  4. ควรมีการศึกษาสภาพและปญหา  การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา   
โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
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พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตโต). จิตวิทยาเพื่อการพัฒนาคนตามแนวธรรมชาติ. กรุงเทพมหานคร:  

โรงพิมพ บริษทั สหธรรมิก จาํกัด, 2539. 
พัชรา อุยตระกูล. "ภูมิปญญาชาวบาน เทคโนโลยีพืน้ฐาน และแหลงวทิยาการในชุมชน"                

ในชลทิตย เอ่ียมสําอางค และสิศนี ศิลตระกูล. เอกสารการสอนชุดวิชาการพัฒนาและ
การใชแหลงวทิยาการในชุมชน หนวยที่ 1-8.โรงพิมพมหาวทิยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช, 
2533. 
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ไพฑูรย สนิลารัตน. ประมวลบทความหลกัสูตร : สาระรวมสมัย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2534. 
พนัส หนันาคนิทร. การมัธยมศึกษา. กรุงเทพฯ: โรงพมิพเณศ, 2528. 
พยุงพร ไตรรัตนสิงหกุล. ภูมิปญญาทองถิน่ในการถายทอดหัตถกรรมพื้นบานเครื่องจักรสาร       
 บานหนองปาตอง อําเภอพนมสารคาม จงัหวัดฉะเชงิเทรา. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต ภาควิชาสารัตถศึกษา จุฬาลงกรณมหวทิยาลัย, 2537. 
พวง บุษรารัตน. บทหนงัตะลุงเรื่องสามแผนดิน. สงขลา : ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครู สงขลา, 

2530. อัดสําเนา 
พิสิฐ นาคาไฟ. ภูมิปญญาชาวบานกบัการพัฒนาหลักสตูรทองถิน่ : การพัฒนาสวนยอยเพื่อ

แกปญหาสวนใหญ สารพัฒนาหลักสูตรปที่ 13 ฉบับที่ 117 (เมษายน-มิถุนายน 
2537). 27-33. 

ไพฑูรย สนิลารัตน. จําเปนตองปฏิรังสรรคการศึกษาไทย. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพมิพ 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541. 
ภิญโญ จิตตธรรม. งานศิลปะในการสรางรปูหนงั ที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายหนังกัน้ 

ทองหลอ กรุงเทพ: อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2532. 
ภิญโญ สาธร. หลักบริหารการศึกษา. พิมพคร้ังที ่28 ( กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, 2518) 3-5. 
มณฑิชา ชนะสิทธิ.์ การศึกษาสภาพและปญหาการพฒันาหลักสูตรทองถิน่ของโรงเรียน

ประถมศึกษาจังหวัดสงขลา. วิทยานพินธมหาบัณฑิต จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 
2535. 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท. ประมวลบทความนวัตกรรมเพื่อการเรียนรู สําหรับครูยุคปฏิรูปการศึกษา. 
กรุงเทพมหานคร: คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543. 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีความรูและศิลปศึกษา. ภาควิชาศิลปะ
และวัฒนธรรม มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร, ม.ป.ป. 

มาลิน ีสวยคาขาว. การศึกษาการใชภูมิปญญาชาวบาน ในการเรียนการสอนสงัคมศึกษา  
ในโรงเรียนมัธยมศึกษา สงักดักรมสามัญศกึษา เขตการศึกษา 5. วิทยานพินธปริญญา
มหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538. 

ยิ่งยง เทาประเสริฐ. "ศักยภาพของภูมิปญญาพื้นบาน" วารสารการศึกษาแหงชาต ิปที่ 28 ฉบับที่ 5 
มิถุนายน-พฤษภาคม 2537: 17-26. 

ยุพา ทรัพยอุไร. การศึกษาการใชภูมิปญญาชาวบานในงานการศึกษานอกระบบโรงเรียนภาค
ตะวันออก. วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการศึกษานอกโรงเรียน   
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537. 
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รุง แกวแดง. ปฏิรูปการศึกษาไทย. กรุงเทพฯ : สํานกัพมิพมติชน, 2540.  
รุง แกวสิยา. อาจารย 2 ระดับ 7 โรงเรียนสงขลาวทิยาคม จังหวัดสงขลา. สัมภาษณ, 10 มกราคม 

2544. 
รัตนะ บัวสนธิ.์ การพัฒนาหลักสูตรทองถิน่ระดับประถมศึกษา แนวคิดและการปฏิบัติการ,  

สารพัฒนาหลกัสูตร. (กันยายน-ตุลาคม 2531). "แนวทางคนหาภูมิปญญาทองถิ่น" 
เอกสารประกอบคําบรรยายเนื่องในการประชุมทางวิชาการเรื่องภูมิปญญาทองถิ่น", 
เอกสารประกอบคําบรรยายเนื่องในการประชุมทางวิชาการเรื่องภูมิปญญาทองถิ่นกับ
การพัฒนาการศึกษาของกรมวิชาการ กระทรวงศกึษาธิการ 23 สิงหาคม 2537. 

รัตนะ บัวสนธิ.์ การพัฒนาหลักสูตรและการเรียนการสอนเพื่อถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น:  
กรณีศึกษาชุมชนแหงหนึ่งในเขตภาคกลางตอนลาง . มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ,  
ปริญญาดุษฎีบัณฑิต, 2535. 

วัชรินทร ฐิติอดิสัย. บทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตรใหม.  
ในครุศิลป 1. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2529. 

วิจิตร ศรีสอาน. ทิศทางการปฏิบัติโครงสรางและระบบบริหารการศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ.  
เอกสารประกอบการปาฐกถาประจาํปของศูนยวิจัยนโยบายการศึกษา. คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 28 มกราคม 2542: 1-6 ( อัดสําเนา) 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. การพัฒนาทรัพยากรมนุษยสําหรับอนาคต ตามแนวหลักสูตร
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ
ศาสนา, 2534. 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. การพัฒนาหลักสตูรตามความตองการของทองถิ่น. 
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพครุุสภาลาดพราว, 2540. 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. " การปฏิรูปหลักสูตรและกระบวนการเรียนการสอนเพื่อ
พัฒนาคน" เอกสารประกอบการประชุมอบรมและปฏิบัติการจัดทาํแนวการศึกษา
รูปแบบกระบวนการเรียนการสอน ระหวางวนัที่ 29 เมษายน - 2 พฤษภาคม 2540  
ณ โรงแรมเชียงใหมออคิด จงัหวัดเชียงใหม. ( อัดสําเนา) 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. การประเมินผลการใชหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
พุทธศกัราช 2521 และระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พทุธศักราช 2524 (ฉบับปรับปรุง 
พ.ศ.2533). กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภา ลาดพราว, 2528. 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. แนวทางการจัดการเรียนการสอนโดยใชภูมิปญญาทองถิ่น.  
กองวิจยัทางการศึกษา กรมวิชาการ, (ม.ป.ป.) 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. สรุปผลการประชุมสัมมนาเรื่อง ภูมิปญญาทองถิ่นกับ 
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หลักสูตรทีพ่ึงประสงค. 28-29 กันยายน 2538 โรงแรมสยามเบเวอลี หวยขวาง 
กรุงเทพมหานคร: ศูนยพัฒนาหลักสูตร กรมวิชาการ, (ม.ป.ป.) 

วิชิต นันทสุวรรณ. "ภูมิปญญาชาวบานในงานพัฒนา" วารสารสังคมพัฒนา. ฉบับที่ 5 (2528) :  
6-11. 

วิชัย ตนัสิริ. ส่ือพื้นบานเพื่อการศึกษา. ใน รวมบทความทางการศึกษานอกโรงเรียนเลมที่ 8.  
หนา 183-188. หนวยศึกษานิเทศก กรมการศึกษานอกโรงเรียน กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพศาสนา, 2536. 

วิชัย วงษใหญ. ปรัชญาและวัตถุประสงคของการสอนศิลปะในระดับมัธยมศึกษา, ศิลปะเด็ก,     
ความคิดสรางสรรคและจินตนาการ, สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ
กระทรวงศึกษาธิการ, กรุงเทพมหานคร: อมรินทรการพมิพ, 2529. 

วิชัย วงษใหญ. การพัฒนาหลักสูตรแบบครบวงจร. กรุงเทพมหานคร: สุรียาสาสน, 2535. 
วิชัย ประสิทธิว์ุฒิเวชช. การสอนกลุมการงานและพื้นฐาน ตามหลกัสตูรประถมศึกษา พุทธศักราช 
 2521(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533). กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพโวเดียรสโตร, 2535. 
วิบูลย ลี้สวุรรณ. พจนานกุรมหัตถกรรมและอุตสาหกรรมพื้นบาน. กรุงเทพมหานคร:  

อมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2532. 
วิบูลย ลี้สวุรรณ. เอกสารประกอบการสอนวิชาศิลปะพืน้บาน. (ม.ป.ป.) 
วิมล ดาํศรี. ชีวิตและผลงานของศิลปนหนงัตะลุง ประทพี บวัทอง. สารนครศรีธรรมราช, ปที่ 28 

ฉบับที่ 10 (ตุลาคม 2541), 7-88. 
วิรัตน พิชญไพบูลย. ศิลปะเปนมูลฐานสาํคัญ, สารครุศาสตร ปที ่22 ฉบับที่ 1 กรกฏาคม-กันยายน 

2536. 
วุฒิ วัฒนสิน. ศิลปะระดับมัธยมศึกษา. ปตตาน:ี สํานักวิทยบรกิาร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  

วิทยาเขตปตตาน,ี 2541. 
สงวน รอดบญุ. ศิลปะกับมนุษย. พิมพคร้ังที่ 3. กรุงเทพมหานคร: กรมศาสนา, 2524. 
สงัด อุทรานนัท. การจัดการเรียนการสอนอยางเปนระบบ. พิมพคร้ังที ่5. กรุงเทพฯ : ภาควิชา

บริหารการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539. 
สถาพร ศรีสัจจัง. วิญญาณที่ขาดหายของสื่อสมัยใหมและสื่อพื้นบานสื่อแหงมนุษย ในงานสงเสรมิ

ศิลปะและวัฒนธรรมไทย คร้ังที ่14, 2534. 
สามารถ จนัทรสุรย. ภูมิปญญาชาวบานรากฐานในการพัฒนาบานเมอืง. วัฒนธรรมไทย ปที ่29 

(กุมภาพนัธ-พฤษภาคม 2533). 
สามารถ จนัทรสุรย. "ภูมิปญญาทองถิ่นคืออะไร อยางไร" ใน การสัมมนาทางวชิาการเรื่อง 

ภูมิปญญาชาวบาน. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2534. 
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สามารถ จนัทรสูรย. ภูมิปญญาทองถิ่นกับการพัฒนาชนบท. หนา 145 - 149. กรุงเทพมหานคร:  
สํานักพิมพหมูบาน, 2536. 

สิปนนท เกตุทตั. "อนาคตของไทยและการศึกษาเพื่อปวงชนในอนาคต" ขาวสารวิจัยการคณิต  
กองวิจยัการศึกษา สํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาติ 15 ( ธันวาคม 2534-
มกราคม 2535) . 3-11. 

เสนห จามริก. การแสวงหาภูมิปญญาไทยเพื่อการพัฒนา. ชุมชนพฒันา 1 (กันยายน-ตุลาคม 
2539) : 6-7. 

เสนห จามริ. แนวทางการพฒันาการศึกษาไทย: บทวิเคราะหเบื้องตน. วารสารการศกึษาแหงชาติ  
24 (ตุลาคม-พฤศจิกายน): 20-31. 

เสรี พงศพิศ. คืนสูรากเหงา: ทางเลือกและทัศนะวิจารณวาดวยภูมิปญญาชาวบาน. 
กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพเทยีนวรรณ, 2529. 

เสรี พงศพิศ. คืนสูรากเหงา: ทางเลือกและทัศนะวิจารณวาดวยภูมิปญญาชาวบาน. 
กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพเทยีนวรรณ, 2539. 

เสรี พงศพิศ. (บรรณาธิการ) ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท. มูลนธิิหมูบาน
กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2536. 

เสรี พงศพิศ และคณะ. ปฏิรูปการศึกษาเพือ่ปวงชน. กรุงเทพมหานคร: สํานักงานกองทุนสนับสนุน
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รายชื่อผูทรงคุณวุฒิ 
  
1. ศาสตราจารย สธุิวงศ  พงศไพบูลย 
  นักวชิาการทางดานหนังตะลุง และ หวัหนาศูนยสงเสริมวิชาชีพ  จงัหวัดสงขลา 
 
2. ดร.ฉันทัส ทองชวย 
  คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ จงัหวัดสงขลา 
 
3. รองศาสตราจารย วุฒิ  วฒันสินธ 
  หัวหนาแผนกวิชาศิลปศึกษา มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร วทิยาเขตปตตาน ี
 
4. ผูชวยศาสตราจารย เกษม ขนาบแกว 
  ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สถาบนัราชภัฎ สงขลา 
 
5. อาจารยสถาพร  ศรีสจัจัง 
  นักวชิาการทางดานหนังตะลุง สถาบันทักษิณคดี เกาะยอ จังหวัดสงขลา 
 
6. อาจารยจํานงค แสงอําไพ 
  ศึกษานิเทศก ระดับ 9 สํานักงานศึกษาธิการ เขต 3 จังหวดัสงขลา 
 
7. อาจารย นครินทร  ชาทอง 
  ประธานชมรมหนงัตะลุง จงัหวัดสงขลา 
 
8. อาจารย วาท ีทรัพยสินธ 
  หัวหนาโครงการจัดตั้งสถาบนัศึกษา มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร  

วิทยาเขตปตตาน ี
 
9. อาจารย พิเชษฐ  เปยรกลิน่ 
  หัวหนาโครงการจัดตั้งคณะวิจิตรศิลป มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร  

วิทยาเขตปตตาน ี
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค. 
รายชื่อภูมิปญญาทองถิ่นที่ใหสัมภาษณ 
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รายชื่อภูมิปญญาทองถิ่นที่ใหสัมภาษณ 
 

1. นายอิ่ม  จิตตภักดี อายุ 80 ป 
  หมูที ่9 บานคลองชาง  ตําบลบางเหวยีง   อําเภอรัตนภูมิ  จงัหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  15 มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ :  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ พุทธศกัราช 2541 
 
2. นายฉิ้น อรมตุ  อายุ 70 ป 
  บานเลขที่ 116  หมูที ่3 ตําบลสะทงิหมอ  อําเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  10  มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ :  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ พุทธศกัราช 2532 
 
3. นายฉิ้ว  ทรพัยวาร ี  อายุ 75 ป 
  บานเลขที่ 69/1 หมูที่ 8  ตําบลเกาะใหญ  กิ่งอําเภอกระแสสินธุ  จังหวดัสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  7 มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ :  ผู ใชภาษาไทยดีเดน จากกระทรวงศึกษาธกิาร พทุธศักราช 2542 
     :  ศิลปนดีเดนของจงัหวัดสงขลา พุทธศักราช 2542 
         สาขาวรรณศิลป : เขียนบทหนังตะลุง 
 
4. นายสุภาพ  ชุมยวง  อายุ 46 ป 
  บานเลขที่ 39  ถนนสระเกษ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  12 มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ  :   ศิลปนดีเดนของจงัหวัดสงขลา พทุธศักราช  2543 
           สาขาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ 
 
5. นายเหวียน  อินพรม  อายุ 59 ป 
  บานเลขที่ 62/1 หมู 2  ตําบลพิจิตร บานตนีนา กิ่งอําเภอนาหมอม   

จังหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  11 มกราคม พ.ศ.2544) 
 ความสามารถ  :   แกะรูปหนงัตะลุงและเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ (ลูกคู) 
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6. นายกิตติ  ศชรัตน   
  บานเลขที่ 68 บานพรุธานี เทศบาลบานพรุ  อําเภอหาดใหญ  จงัหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  2 มกราคม พ.ศ.2544) 
 ความสามารถ   : แสดงหนังตะลุง และแกะรูปหนงัตะลุง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง. 
รายชื่อครูและโรงเรียนที่สังเกตการสอน 
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รายชื่อครูและโรงเรียนที่สังเกตการสอน 
 

1. อาจารยประวิทย  เรืองเนียม โรงเรียนพะตงประธานคีรีรัตน  จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  28 ธันวาคม พ.ศ.2543) 
 
2. อาจารยสมยศ  ศรีประสม โรงเรียนธรรมโฆษิต   จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  5 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
3. อาจารยโสภา  สงเขาใหญ โรงเรียนวรนารีเฉลิม   จังหวดัสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  8 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
4. อาจารยวิริยะ ศรสีม โรงเรียนสมบูรณกุลกัลยา   จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต :  9 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
5. อาจารยรุง แกวสิยา โรงเรียนสงขลาวทิยาคม   จงัหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต :  10 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ. 
รายชื่อปราชญชาวบานที่สังเกตการสอนและการแกะรูปหนังตะลุง 
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รายชื่อปราชญชาวบานที่สังเกตการสอนและการแกะรูปหนังตะลุง 
 

1. นายกิตติ  คชรัตน โรงเรียนวัดโคกมวง  จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  28 ธันวาคม พ.ศ.2543) 
 
2. นายเหวียน อินพรม โรงเรียนธรรมโฆษิต  จงัหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  6 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
3. นายสุภาพ  ชุมยวง โรงเรียนสงขลาวทิยาคม 

(วันที่ทาํการสงัเกต  :  10 มกราคม พ.ศ.2544) 
หมายเหต ุ:  เปนอาจารยประจําโรงเรียนวดับอทรายเจรญิธรรม  จงัหวดัสงขลา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ. 
คํานิยามศัพทเฉพาะที่ใชเกี่ยวกับหนังตะลุง 
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คํานิยามศัพทเฉพาะที่ใชเกี่ยวกับหนังตะลุง 
 

 หนงัตะลุงเรียกชื่อส่ิงตางๆ ทีเ่กี่ยวของกบัการแสดงไวโดยเฉพาะ เปนภาษาถิน่ คนไทย 
ภาคอื่นๆ แมคนภาคใตรุนใหมฟงแลวยังไมเขาใจความหมาย จึงตองใหคํานิยามไว เมื่อกลาวถงึ   
คําใดในเรื่องตอไป ไมตองอธิบายความหมายอีก ภาษาที่ใชเกี่ยวกับหนังตะลงุมีดังนี ้
 
 นายหนงั คือผูแสดง รับผิดชอบอุปกรณการแสดงทกุชิน้ รับผิดชอบเรื่องพาหนะเดนิทาง 
ตลอดถึงการกนิอยูของผูคนทั้งคณะ 
 ลูกคู คือผูประโคนดนตรีประกอบการแสดง คณะโรงหนังหนึง่ม ี 6-8 คน  รับผิดชอบถือ
อุปกรณตางๆ ประโคมดนตรีตามความถนดัของตน 
 ขันหมาก คือเครื่องบอกใหนายหนงัทราบวา มารับหนงั หรือมาวาจางไปทาํการแสดง        
โดยนําหมากพลูใสขัน ยืน่ใหนายหนัง บอกวันเวลาและสถานที ่ ถานายหนงัรับไว เรียกวา            
รับขันหมาก     หากมีผูมารับไวกอนแลว วันเวลาตรงกนั นายหนังบอกวาติดขันหมาก รับขันหมาก
ไวแลว เกิดเหตุสุดวิสัยไปแสดงไมได เชน ลมปวยลง ตองใหคนนาํขันหมากที่รับไวไปมอบใหผูรับ 
เรียกวาคืนขันหมาก 
 แกแผงหรือแตกแผง เปนหนาที่ของคนถือแผงวางรูปเปนระเบียบ ฤาษี พระอิศวร       
ปกหัวหยวก รูปตลกสําคัญปกปลายหยวก ไมใหเกิดเงาขึน้บนจอ รูปพระอินทรเหน็บหลังคา       
รูปพระรูปนาง  ปกกับหยวกทางดานขวา รูปยักษ รูปสัตว ปกกับหยวกทางดานซาย ในปจจุบัน    
ใชเชือกขึงระหวางฝา 2 ดาน หางจากจอประมาณ 1.5 เมตร ใชสวนบนสุดของมือรูปแขวนกับเชือก
เปนแถว สะดวกในการหยิบใช 
 เบิกโรง  คอืการประกอบพิธีกรรมบูชาครู มีอาหารคาว หวาน เหลา บรรจุถวยเล็กๆ       
ใสรวมกันในถาด เรียกวาที่ 12 นอกนัน้มผีาขาว 1 ผืน หมากพล ู9 คํา เทียน 9 เลม นายหนงัหรือ
หมอประจาํโรง ทําหนาที่เบกิโรง ตัง้นโม 3 จบ ตั้งสัดเคชุมนุมเทวดาไหวสัสดี รําลกึครูบาอาจารย 
ปกเทียนที่ทับ กลอง โหมง ปาหมากเขาในทับ นายหนังเคาะทับเบาๆ เปนจบพธิีเบิกโรง 
 ลงโรง คือ โหมโรงกอนการแสดง หลังจากเบกิโรงเปนที่เรียบรอยแลว เร่ิมดวยตกีลอง       
ตามดวยโหมง ฉิ่ง ป ทับ ปจะเปาเพลงพัดชา ตามดวยเพลงไทยเดมิ ทับนําจังหวะ เครื่องดนตรี
หนงัสามารถยกัยายใหเร็วหรอืชาได ในอดตีลงโรง 12 เพลง เชิด 3 คร้ัง คร้ังที ่3 ออกรูปฤาษ ี
 ออกรูปหรือชักรูป คือ การเชิดรูปทับกบัจอ ตามอิริยาบทของรูปหรือตัวละครแตละตัว      
เชิดรูปเดิน  เหาะ  รบ  แปลงกาย  รายมนต  โศกเศรา  ครํ่าครวญ 
 ไมตับ คือ ไมหนบีรูปหนังใหทรงตวัอยูได โคนไมตับใหญกวาสวนปลาย มีความยาวหาง
จากตีนรูปประมาณ 7 นิ้ว ปลายแหลมสาํหรับปกรูปบนหยวกกลวย ไมตับทําดวยไมไผ 
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 เบิกปากรูป คือ กอนออกรปูบนจอ เอาปากรูปมาทาบกับปากนายหนัง วาคาถา “ ออ อา 
ออ แอ” เปนเสียงรองของทารก ทาํใหคนดูเกิดความสงสาร สวนรูปตลกใหคาถาเกี่ยวกบัอวัยวะ
เพศชาย หญิง เพื่อใหเกิดความขบขัน 
 ขับบท คือ การรองบทกลอนเปนทํานอง เชน ทํานองสงขลา ทาํนองสงขลาลอกลาย 
ทํานองพัทลงุ-ตรัง ทาํนองคอน (นครศรีธรรมราช) 
 เจรจา คือ การใชภาษาพูดระหวางตวัละคร เจาเมือง นางเมือง ตัวพระตัวนาง เจรจาดวย
ภาษากลาง รูปกากใชภาษาถิ่น 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ช. 
การสังเกตการจัดการเรียนการสอนหรือวิธีการถายทอดในศูนยฝก/ชมรม 
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ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 

 ผูวิจัยไดแบงขอมูลฐานการสังเกตการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม ในประเด็นตางๆ 
คือ 1.1 การจัดการเรียนการสอน 1.2 เนื้อหา 1.3 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน 1.4 การวัด
และการประเมินผล ดังมีรายละเอียดจากการสังเกต ดังนี้ 
 
 1.  การจัดการเรียนการสอน 
 
 การจัดการเรียนการสอน มีการเปดสอนในคาบชุมชน และเปดเปนวิชาเลือกในรายวิชา 
(ช.02121) ชื่อวิชา การแสดงพื้นเมือง สอนสัปดาหละ 1 คาบ ใชเวลาสอน คาบละ 50 นาที และ
ชวงเวลาพักกลางวันตั้งแตวันจันทร-ศุกร มีการสอนซอมเสริมบางในวันเสาร และอาทิตย นักเรียน
สนใจสวนใหญเปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน และตอนปลาย จํานวน 20-25 โดยจะ
เรียนรวมกันเปนกลุมแลวแยกฝกซอมตามความถนัด และความสนใจ เนื้อหาที่ใชสอนสวนใหญ
เปนในเรื่องการแสดงหนังตะลุงมากกวา การแกะรูปหนังตะลุง และการเลนดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) 
 ลักษณะครูผูสอน แบงเปน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 เปนครูสอนวิชาสามัญทั่วไปแตมี
ความสนใจศึกษาเกี่ยวกับ “หนังตะลุง” จากปราชญชาวบาน ลักษณะที่ 2 ประกอบอาชีพเปนครู 
และมีความสามารถพิเศษทางดานหนังตะลุง ลักษณะที่ 3 เปนปราชญชาวบานมีความสามารถ
ทางดานหนังตะลุงโดยตรง การสอนหรือการถายทอด จะสอนสลับระหวางครูผูสอนกับปราชญ   
ชาวบาน หรือครูและปราชญชาวบานถายทอดใหนักเรียนโดยตรง ซึ่งแบงตามลักษณะเหนือหาที่
เรียนดังนี้ การแสดงหนังตะลุง การแกะรูปหนังหรือวิธีการทํารูปหนังตะลุง การเลนดนตรีประกอบ
หนังตะลุง  
 
 วิธีสอนเกี่ยวกับ “การแสดงหนังตะลุง” แบงวิธีสอนหรือการถายทอดเปน 2 วิธี คือ 
  วิธีที่ 1 ครูไปศึกษาจากปราชญชาวบาน นํามาถายทอดใหนักเรียน 
  วิธีที่ 2 ครูเชิญปราชญชาวบานมาถายทอด ใหนักเรียนโดยตรง 
 การสอนเกี่ยวกับ “การแกะรูปหนังตะลุงหรือการทํารูปหนังตะลุง” ครูจะเชิญปราชญ    
ชาวบานถายทอดใหนักเรียนโดยตรง และครูกับนักเรียนจะเรียนรูไปพรอมๆ กันจากปราชญ      
ชาวบาน แตมีสวนนอย ครูไปศึกษาจากปราชญชาวบานนํามาถายทอดใหผูเรียน สวนการสอน
เกี่ยวกับดนตรีหนังตะลุง ครูและปราชญชาวบานถายทอดใหนักเรียนโดยตรง จากการสังเกต    
บางโรงเรียนจะตัดเนื้อหาในสวนนี้ทิ้ง แตใหนักเรียนศึกษาดนตรีหนังตะลุงจากมวนเทป หรือเทป
คาสเซทแทน 
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 การจัดการเรียนการสอนในชั้นเรียน ครูใหนักเรียนรวมกันทั้ง 2 ระดับ คือ มัธยมตน และ
มัธยมปลาย โดยแบงนักเรียนออกเปน 2 กลุม คือ 
  กลุมแรก เรียนรวมไปพรอมๆ กัน 
  กลุมสอง เลือกเรียนตามความถนัดและความสนใจ 
 ลักษณะวิธีสอนในกลุมแรก ครูใหนักเรียนทั้งหมดนั่งรวมกันเปนวงกลมทั้งหญิงและชาย 
โดยมีครูนั่งแทรกในกลุม คอยเปนผูชี้แนะลําดับการสอนไปตามเนื้อหา การสอนในกลุมสอง ครูจัด
นักเรียนออกเปน  2 กลุม โดยใหกลุมที่ 1 ฝกในเรื่องการแสดงหนังตะลุงเกี่ยวกับวิธีการขับบท       
การเชิดรูป การพากยรูป กลุมที่ 2 ฝกฝนในเรื่องของดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) จากนั้นนําทั้ง 2 กลุม
สอนรวมกัน สวนการสอนเกี่ยวกับการแกะรูปหนังตะลุง ครูและปราชญใหนักเรียนเรียนรวมกันเปน
กลุม และแยกฝกปฏิบัติเปนรายบุคคล 
 การสังเกตวิธีการสอนในชั้นเรียนสวนใหญ ครูและปราชญชาวบาน ใชวิธีการสอนแบบ
บรรยายสลับกับการสาธิต และแบงกลุมปฏิบัติงาน สวนสื่อที่ใชในการประกอบการสอนของครูเปน
สื่อพวก V.D.O. และภาพถาย แตปราชญชาวบานใชตัวเองเปนสื่อในการสอนแทน ดังนั้นการสอน
ของปราชญชาวบานเปนการสอนแบบสาธิตสวนใหญ 
 
 2. เนื้อหา 
 
  2.1 การแสดงหนังตะลุง 
  การถายทอดเนื้อหาการสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง จากการสังเกตการสอน
ของครูผูสอน และปราชญชาวบาน สามารถลําดับวิธีการและขั้นตอนการสอนไดดังนี้ 
   
  ครู 
  จากการสังเกตการสอน ครูจะมีการนําเขาสูบทเรียน โดยการแนะนําอุปกรณที่ใช
ในการแสดง จากนั้นนําตัวหนังตะลุงใหนักเรียนไดสัมผัสทําความคุนเคย เมื่อนักเรียนเริ่มสนใจ      
ครูเร่ิมเลาถึงประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอยางคราวๆ เพื่อใหนักเรียนทําความเขาใจและเห็น
คุณคาในหนังตะลุง จากนั้นเร่ิมนํารูปหนังตะลุงมาเชิดใหนักเรียนดู โดยไมผานจอหนัง พรอมกับ
ขับบทกลอน และบทเจรจา (บทพูด) จากนั้นใหนักเรียนทดลองฝกตาม และนํา V.D.O. บันทึกการ
แสดงใหนักเรียนชมพรอมสังเกตเงาของรูปหนังตะลุงที่ปรากฏบนจอ จากนั้นครูจะเปดเทป
บันทึกเสียงการแสดงสดใหนักเรียนฝกเชิดไปตามเสียงจังหวะดนตรี  บางโรงเรียนกใ็ชดนตรสีดจาก
เครื่องดนตรีไทยบางชิ้น เชน โหมง ฉิ่ง และใหนักเรียนฝกขับบทกลอนและบทเจรจา (บทพูด) ผสม
กับเสียงดนตรี เพื่อใหรูจังหวะในการเชิด 
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  ปราชญชาวบาน 
  ปราชญชาวบานแนะนําตัวเองโดยการเชิดรูปหนังตะลุง  และนํารูปหนังตะลุงให
นักเรียนไดสัมผัส ทําความคุนเคย พรอมแนะนําตัวหนังตะลุงใหนักเรียนทําความรูจักตัวไหน         
ชื่ออะไร จากนั้นขับบทกลอนหนังตะลุงใหนักเรียนฟง เพื่อใหศึกษาลักษณะบทกลอนที่ใชในการ
แสดง ใหนักเรียนฝกขับบทกลอน เพื่อดูวานักเรียนคนใดมีความสามารถพิเศษที่สามารถเปน      
นายหนัง (ผูแสดงหนังตะลุง) ได (โดยจะใหนําบทไปฝกตอที่บาน) ปราชญชาวบานสาธิตการ       
ขับบทกลอน บทเจรจา ใหนักเรียนฝกตาม โดยปราชญชาวบานสาธิตการเลียนเสียงตัวละคร 
หลายเพศ หลายวัย จากนั้นฝกใหนักเรียนเชิดรูป โดยจับมือนักเรียนเชิดไปตามลักษณะของ       
ตัวละคร ซึ่งขณะเชิดชาวบานจะสาธิตการเชิด พรอมอธิบายลักษณะทาทางของตัวละครแตละตัว 
พรอมฝกขับบทพากยและบทเจรจา โดยใหนักเรียนทดลองแสดงรวมกับนักดนตรี (ลูกคู)  โดยใช
ทับ ฉ่ิง กรับ โหมง ใหจังหวะประกอบคําพูดบางคํา  
  
  การสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง ครูและปราชญชาวบานมีการนําเขาสู      
บทเรียน  โดยการแนะนําตัวหนังตะลุง ใหนักเรียนไดสัมผัสทําความคุนเคย และมองเห็นคุณคาที่มี
ในหนังตะลุงอยางคราวๆ  เพื่อเปนการจูงใจใหผูเรียนเกิดความสนใจศึกษาตอไป แตจะแตกตาง
กันตรงกระบวนการ หรือลําดับข้ันตอนในการสอน คือครูจะสอนในเรื่องของการเชิดรูปกอน แลวจึง
สอนในเรื่องบทพากย และบทเจรจา แตปราชญชาวบานสอนในเรื่องของบทพากย บทเจรจากอน 
จึงสอนเชิดรูปภายหลัง และวิธีการสอนครูจะนําเทปบันทึกการแสดงในรูป V.D.O. มาใชในการ
ประกอบการสอน  โดยสาธิตการเชิดรูปไปพรอมๆ  กัน  แตปราชญจะใชวิธีการสอนจาก
ประสบการณที่ไดฝกฝนมา สวนบทหนังตะลุงที่ใชในการสอน ครูนําบทหนังตะลุงสําเร็จรูปที่นาย
หนัง      (ผูแสดง) ไดเขียนแตงไวแลวมาเปนแนวใหนักเรียนไดศึกษา ขณะที่ปราชญชาวบานจะ
หยิบยกบทใดบทหนึ่ง หรือเร่ืองใดเรื่องหนึ่งที่เคยใชในการแสดงมาประกอบการสอน สวนในเรื่อง
ของดนตรีที่ใชประกอบการสอน ปราชญจะใชเครื่องดนตรีบางชิ้นเคาะใหจังหวะ เชน กลอง และฉิง่ 
แตครูใชเทปบันทึกเสียงการแสดงสดแทน แตทั้งครูและปราชญจะสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลุง
เพิ่มเติมภายหลัง 
  จากการสังเกตการสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง  พบวาครูจัดนักเรียนเปน         
2 กลุม คือ ใหเรียนรวมกันทั้งหมดคือศึกษาทั้งการแสดงหนังตะลุงไปพรอมๆ กับศึกษาดานดนตรี 
กับอีกกลุมฝกแยกตามความถนัด และความสนใจ (นักเรียนคนใดสนใจทางดานแสดงหนังตะลุง
ฝกแสดง คนใดสนใจทางดานดนตรีก็ฝกเปนนักดนตรี (หรือลูกคู) แตปราชญชาวบานจะใหฝกรวม
กอน เมื่อเห็นวานักเรียนคนใด  มีความถนัดทางดานการแสดงใหฝกเฉพาะทางดานการแสดง      
สวนนักเรียนกลุมที่เหลือฝกเปนนักดนตรี (ลูกคา) 
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  2.2 การแกะรูปหนังตะลุง 
  การสอนในเรื่องการทํารูปหนังตะลุงหรือการแกะหนัง  ครูและปราชญมี
กระบวนการการในการสอนจากการสังเกต ดังนี้ 
 
  ครู 
  การออกแบบและการรางแบบ ครูจะนําตัวหนังตะลุงสําเร็จรูปนํามาใหนักเรียน
ทาบลงบนกระดาษขาวเทา จากนั้นใชดินสอลากเสนไปตามรูปที่ตาเห็น โดยรางเฉพาะเสนรอบ
นอกเทานั้น จากนั้นใชมีดแกะหนังกดทับบนกระดาษไปตามรอยจนหลุดเปนตัวหนัง เร่ิมแกะใน
สวนที่เปนรายละเอียดภายในรูป โดยเฉพาะตรงที่เปนลวดลาย แลวจึงแกะในสวนที่เปนใบหนา     
ทีหลัง การระบายสี นําสีสเปรยสีดําพนที่รูปภาพทั้งหนาและหลังของรูป ทิ้งไวจนแหง ซึ่งการสอน
การแกะรูปหนงัตะลุงของครูสวนใหญจะเปนรูปที่ใชเพื่อการประดับประดา ซึ่งไมมีการสอนการเขา
ตับรูปหนังตะลุง 
 
  ปราชญชาวบาน 
  การออกแบบและการรางแบบ ปราชญชาวบานนํารูปตัวหนังตะลุงที่ถายเอกสาร
เปนตนแบบ ซึ่งแบบที่นํามาใชเปนแบบที่เคยวาดไวและแบบที่ Copy มาและถายเอกสารเก็บไว 
จากนั้นก็จะนําหนังวัว สําเร็จรูปที่ผานการฟอกมาวางทาบบนแพ โดยใชเหล็กปลายแหลม ลากเสน
ไปตามแบบโดยรางเฉพาะเสนรอบนอกเทานั้น จากนั้นนําไปแกะ การแกะใชมีดแกะหนัง กดทับไป
ตามรอยที่รางไว โดยเริ่มแกะในสวนที่ละเอียด คือสวนของใบหนา การแกะจะไมตัดขาดเปนตัวแต
จะแกะทั้งแผน โดยขณะที่แกะจะเขียนลวดลายเพิ่มเติมสลับการตอกไปขนเสร็จทั่วทั้งภาพ จากนั้น
นําไประบายสี โดยกอนระบายสีนําน้ํามันวานิชผสมน้ํามันสนระเหยใหทั่วทั้งภาพ รอไวจนแหง      
นําสีปากกาเคมี ระบายตามแบบที่รางไวโดยเลือกเฉพาะสีสดเทานั้น เสร็จแลวมีการนําไมไผมา
เหลาใหไดขนาด นํารูปที่เสร็จแลวมาเขาไมตับ ใชเชือกผูกรูปกับไมเขาดวยกัน 
   
  การสอนเกี่ยวกับการแกะรูปหนังตะลุง จากการสังเกตและสัมภาษณเพิ่มเติมกับ
นักเรียน 2 กลุม ที่ไดเรียนจากครูและปราชญชาวบาน พบวา กระบวนการสอนของครูจะเนนให
นักเรียนทํารูป เพื่อใชประดับประดามากกวาใชเพื่อการแสดง แตปราชญชาวบานสอนทั้ง 2 แบบ 
คือ ใชเพื่อการแสดงและ  เพื่อประดับประดา แตกระบวนการและขั้นตอนในการฝกฝน ครูจะมีการ
ปรับเปล่ียนวัสดุจากหนังวัวสําเร็จรูปมาเปนกระดาษ โดยใหเหตุผลวา หนังวัวเปนวัสดุคอนขางมี
ราคาแพง และถาผูใชไมชํานาญมีด อาจขาดได  ในขณะที่ปราชญจะเลือกใชหนังวัวสําเร็จรูป
ตามที่ใชในการประกอบอาชีพ  สวนวิธีการสอนปราชญจะสอนโดยแยกใหศึกษาทีละสวน เร่ิมจาก
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มือ แขน ขา ใบหนากอน แลวศึกษาวิธีการทําทั้งตัว  แตครูจะใหนักเรียนเริ่มทําทั้งตัวและศึกษาใน
ทีละสวน แตลายละเอียดภายในของรูปและวิธีการระบายสีแตกตางกัน ครูจะใชสีดําสีเดียวระบาย
ทั้งตัว    แตปราชญชาวบาน เลือกใชสีหลากสี โดยเฉพาะสีที่มีความสด 
  วิธีการสอนจะสอนโดยใหนักเรียน เรียนรวมกันเปนกลุม การสอน สอนแบบ
บรรยายและสาธิตไปพรอมๆ กัน จากนั้นแยกยายไปปฏิบัติตามที่เรียนมา ซึ่งมีนักเรียนที่สนใจเปน
พิเศษไปเรียนเพิ่มเติมกับปราชญชาวบานที่บาน 
 
  2.3 การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุง หรือลูกคู) 
  การสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) ดนตรีที่ใชสอนจะเปนเครื่องดนตรี
ไทย เชน โหมง ทับ กรับ ฉิ่ง ผสมกับเครื่องดนตรีสากล เชน เบส กีตาร กลองชุด โดยใชผสมผสาน
กับครู และปราชญชาวบาน มีวิธีการในการสอนตามลําดับข้ันตอนดังนี้ 
 
  ครู 
  การฝกทางดานดนตรี ครูใหนักเรียนทอดลองเลนเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดง 
เชน โหมง ทับ กรับ ฉ่ิง ครบทุกคนทุกชิ้น โดยใหผลัดเปลี่ยนเลนจนคิดวาเครื่องดนตรีชิ้นไหน       
ชอบ และถนัด หรือมีความสนใจ ใหฝกเครื่องดนตรีชิ้นนั้น โดยฝกแยกเปนรายบคุคลจนพอเลนได 
เร่ิมใหฝกรวมกัน จากนั้นนําไปฝกรวมกับผูแสดง (นายหนัง) ที่เปนนักเรียน 
 
  ปราชญชาวบาน 
  เลือกบุคคลหรือนักเรียนที่มีความสามารถทางดานการแสดง ฝกแยกตางหาก      
แตจะนํานักเรียนที่เหลือนํามาฝกเลนดนตรี โดยใหฝกเปนรายบุคคลตามความถนัด และความ    
สนใจ โดยดูความเหมาะสมวา นักเรียนคนใดเหมาะฝกหรือเลนเครื่องดนตรีชนิดใด ใหเร่ิมฝกโดย
การสาธิตวิธีการเลนเครื่องดนตรีแตละชิ้น จะสอนใหผูเรียนเขาใจจังหวะและทํานอง จากนั้นให
แยกฝก เมื่อเห็นวาพอจะปฏิบัติได (เลนได) นําไปทดลองเลนรวมกับผูแสดง (นายหนัง) ที่เปน     
นักเรียน 
 
  การสอนในเรื่องของดนตรี ครูผูสอนและปราชญชาวบาน จะสอนโดยเนนให       
ผูเรียนเขาใจจังหวะที่ใชประกอบการแสดงในแตละฉาก วิธีการสอนจะสอนโดยไมใชโนตเพลง        
ดังนั้น ผูเรียนใชวิธีการสังเกตวาตอนไหนของผูแสดง ควรใชจังหวะประกอบอยางไร ในฉากของ
การแสดงนั้นๆ ในบางโรงเรียน  จึงไมมีการสอนเรื่องของดนตรี (ลูกคู) แตใหนักเรียนฝกตามเทป
แทน หรือไมนํานักดนตรี (ลูกคู) มาถายทอดใหโดยตรง โดยใหเห็นวาผลในการแสดงหนังตะลุงนั้น 
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(ผูแสดงหรือนายหนังตะลุง) ไมจําเปนตองเลนดนตรีเปนทุกชิ้นเสมอไป เพียงแตรูจังหวะของดนตรี
ที่ใชเลนในการแสดงเทานั้น (ดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุงนั้น นักดนตรีจะเลน
ตามผูแสดง (นายหนัง) ไมใชผูแสดง (นายหนัง) เลนตามดนตรี 
 
 3. สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน 
 
 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน เปนหองมีขนาดกวางเทากับ 2 หองเรียนรวมกัน    
อยูทางทิศใด ทิศหนึ่งของตัวอาคาร บริเวณชั้น 2 ภายในหอง จะมีโรงหนังตะลุง ทั้งที่เปน
แบบจําลอง คือ มีเฉพาะจอซึ่งดวยผาขาว ผูกติดกับทอพีวีซีมีลักษณะประกอบแยกชิ้นกับราวหนัง
ตะลุง มีการสรางใหคลายแบบจริง แตยอขนาดใหเล็กลง ภายในโรงดานหลังจอ จะมีตนกลวยวาง
นอนไวสําหรับปกรูปหนังที่แสดง และสวนบนของจอก็จะมีดวงไฟฟาแขวนอยูตรงกลางจอ หางจาก
จอประมาณ 1 ฟุต ภายในหองสามารถบรรจุคนไดประมาณ 30 – 40 คน โดยจะเวนเนื้อที่ไว
สําหรับการสอนในเรื่องการแกะรูปหนังตะลุงไวภายในดวย แตสําหรับบางโรงเรียนจะมีการสราง
อาคารเรือนไมแบบทรงไทย ขนาดเล็ก แยกออกจากอาคารเรียน โดยจัดตั้งเปนศูนยวัฒนธรรม
พื้นบานภายในโรงเรียน หางจากอาคารเรียนไมมากนัก บรรยากาศทั่วไปมีตนไมปกคลุมโดยรอบ 
เหมาะแกการจัดการเรียนการสอนเปนอยางยิ่ง 
  
 4. การวัดและการประเมินผล 
 
 การวัดและการประเมินผล ครูและปราชญชาวบานมีการวัดประเมินผลดังนี้ ครูจะวัดจาก
การที่นักเรียนสามารถปฏิบัติไดตามวัตถุประสงคที่วางไว ปราชญชาวบานวัดและประเมินผลโดย
การสังเกตวานักเรียนสามารถปฏิบัติไดตามที่เขาตองการหรือไม 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ซ. 
การสังเกตการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดง 
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ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทึกการแสดง 
 

 ศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด 
 
 การสังเกตการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด ไดทําการสังเกต 3 คร้ัง โดยครั้งแรกศกึษา
การแสดงหนังตะลุงที่จัดขึ้น เนื่องในงานศิลปะวัฒนธรรมพื้นบาน ภายในมหาวิทยาลัยสงขลา-
นครินทรวิทยาเขตหาดใหญ ครั้งที่ 2 และ 3 ศึกษาการแสดงหนังตะลุงที่จัดแสดงภายในวัด       
เนื่องในงานทอดกฐินและงานศพ ซึ่งจากการสังเกตบรรยากาศการแสดงภายในงาน สวนใหญผูชม
จะมีอายุอยูในชวงประมาณ 30 – 40 ปขึ้นไป จะมีวัยรุนใหเห็นบางเล็กนอย ผูชมแบงการชม        
2 กลุม กลุมแรกชอบดูการแสดงทางดานหนา อีกกลุมที่เหลือชอบชมการแสดงดานหลังโรง        
แตสวนใหญก็จะดูทางดานหนาโรงหนังตะลุงมากกวา การแสดงก็จะเร่ิมแสดงตั้งแต 3 ทุม ถึง         
ตี 2  มีการเตรียมอุปกรณและจัดสถานที่ใหพรอมกอนการแสดงประมาณ 3 – 5 ชั่วโมง ดังมีลําดับ
ขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด ดังนี้ 
 1. คณะนักดนตรี (ลูกคู) จัดเตรียมอุปกรณที่ใชในการแสดง จากนั้นนายแผง จะแกแผงรูป
ออก     จัดปกวางรูปใหเปนระเบียบ นําหยวกกลวยวางชิดจอสําหรับปกรูป 
 2. ตั้งเบิกโรง เปนการทําพิธีเอาฤกษเพื่อขอที่ตั้งโรง และปดเปาเสนียดจัญไร ผูแสดง    
(นายหนัง)   จะทําพิธีเบิกโรง โดยใชรูป เทียน ดอกไม ธูป 9 ดอก เทียน 5 เลม หมอน้ํามนต 1 ใบ 
(เครื่องเบิกโรงจะไมเหมือนกัน ขึ้นอยูกับงานที่ผูแสดงไปเลน) แตทุกงานมีเงินคาเบิกโรง ปจจุบัน
นิยมใชเงินจํานวน 159 บาท มาวางไวหนาหยวก จัดชุมนุมครูเสร็จแลว เปดปากรูป โดยทําเฉพาะ
รูปที่สําคัญ รูปฤาษี พระอิศวรทรงโค รูปปรายหนาบท รูปเจาเมืองและตัวตลก จบแลวลูกคูบรรเลง
ดนตรีเพลงโหมโรง 
 3. โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ เพื่อเรียกคนดู และใหนายหนัง (ผูแสดง) ได
เตรียมพรอม เพลงที่ใชเปนเพลงไทยเดิม 
 4. ออกรูปฤาษี เปนการเลนเพื่อคารวะครู และปดเปาเสนียดจัญไร การออกรูปประทับจอ 
มือที่ถือไมชี้ชี้ไปขางหนา สวนมือที่ถือไมตับปดใหทอนลางผลิกกลับมาหลังสลับกัน แลวหมุนเปน
เลขหนึ่งไทยแลวถอยเขาโรง ทําเชนนี้สามคร้ัง พอคร้ังที่สี่เหาะไปดานซายมือ หลังจากไปเขาโรง
ทางมุมดานซายแลว ก็เหาะกลับเขาโรงทางดานขวา ดนตรีจะเปลี่ยนจากเพลงเชิดมาเปนเพลงเดิน
ฤาษี สลับกับเพลงยอนแย เหาะกลับไปทางขวาแลวนํารูปมาปกตรงกลางจอ แลวรายมนตฤาษี 
 5. การเชิดพระอิศวร เชื่อวาเปนการบูชาเทพเจาแหงศิลปะ ดังนั้น การเชิดจะมีการ         
ดัดแปลงหรือไมใหซ้ําแบบกัน รูปนี้ใชแตไมตับอยางเดียว ทาที่ตองเนนคือ ทาเตนโค ตองเตนใหเขา
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กับจังหวะดนตรี ซึ่งเพลงที่ใชเรียกวาเพลงแหโค การเชิดออกจากมุมจอดานซายไปขวา แลวออก
จากซายเดินกลับไปขวา เชิดรัวลงมาจากขางบน เตนไปตามจังหวะดนตรี 
 6. ออกรูปปรายหนาบท รูปปรายหนาบทเปนรูปผูชายถือดอกบัว ถือเปนตัวแทนของ      
นายหนัง  ใชเลนเพื่อไหวครู การเชิดออกรูปมาประทับกับจอใหหนารูปตรงดวงไฟ ยกมอืขึน้ไหวครัง้
เดียวแลวเดินนาด (มีลักษณะการเชิดแบบปดไมตับสลับกันใหเขากับเสียงดนตรี) เงาที่ออกมา
เหมือนรูปกําลังเดิน (มีการรองกลอนเพื่อฝากเนื้อฝากตัวกับผูชม) 
 7. ออกรูปบอกเรื่อง เปนรูปตลก ผูแสดง (นายหนัง) ใชรูปขวัญเมือง เลนเพื่อเปนตัวแทน
ของนายหนัง ไมมีการรองกลอน มีแตบทเจรจา เพื่อบอกเลากับผูชมถึงเรื่องนิยายที่จะหยิบยกขึ้น
แสดงในคืนนั้น และกลาวขอบคุณเจาภาพ และชวยประชาสัมพันธงานแสดงในคืนนั้น ดนตรีจะ
บรรเลงเปนเพลงไทยเดิม 
 8. บทเกี่ยวจอ เปนการรองกลอน กอนตั้งเมือง บางคณะจะไมนํารูปมาปกท่ีจอ แตบาง
คณะนํารูปเจาเมืองมาปกไวตรงกลางจอ แตไมมีการเชิด แตจะรองกลอน (ที่เรียกวา บทเกี่ยวจอ) 
ส้ันๆ แทน 
 9. ตั้งเมือง หรือต้ังนามเมือง ออกรูปเจาเมืองหรือรูปกษัตริย โดยสมมติเปนเมืองๆ หนึ่ง 
จากนั้นจึงดําเนินเหตุการณไปตามเรื่องที่กําหนดไว โดยระหวางนี้จะมีการขับบทกลอน เลา
เร่ืองราวตามทองเรื่องในแตละฉาก/แตละตอนจบแลว เปลี่ยนมาเปนบทเจรจา (บทพูด) หรือ
สนทนาระหวางตัวละครในฉากนั้น   ซึ่งระหวางมีการสนทนา (บทเจรจา) นั้น ดนตรีจะหยุด แตจะ
ใชทับ ฉิ่ง กรับ โหมง ใหจังหวะประกอบคําพูดบางคํา (ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหลังจากออก
รูปฤาษีถึงปลายหนาบท) จะใชเพลงลูกทุงประกอบตางกับในตอนตน จะใชดนตรีไทยอยางเดียว 
 10. กอนลาโรง จะออกรูปตลก รูปที่ใชเปนรูปขวัญเมือง (ใชแทนตัวนายหนัง) บอกลาการ
แสดงในคืนนั้น ซึ่งการแสดงในแตละครั้งจะไมจบเร่ือง ท้ังนี้เนื่องจากเรื่องที่แสดงมีความยาว และ
สามารถโยงและผูกเรื่องไดตลอด ขึ้นอยูกับนายหนา (ผูแสดง) ตองการใหเร่ืองดําเนินไปอยางไร 
 

ศิลปะการแสดงหนังตะลุงจากเทปบันทึกการแสดง 
 ศิลปะการแสดงหนังตะลุงจากเทปบันทึกการแสดง มีลําดับข้ันตอนการแสดงจากการ
สังเกต ดังนี้ 
 1. โหมแรง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ ผูชมจะอยูดานหนาจอ (โรงหนังตะลุง) มองเห็น
ภาพเปนรูปจอซึ่งเปนผาขาว มีแสงไฟสองจากตรงกลางมาทางดานหลังของจอ ดนตรีที่ใชเปน
เพลงไทยเดิม จังหวะ 
 2. ออกรูปฤาษี รูปประทับจอมือชี้ไปขางหนา ลักษณะลําตัวจะเคลื่อนไหวไปมา คลาย
ลักษณะการเดินอยางชาๆ ตามลักษณะของตัวละคร ดนตรีจะหยุดมีการรายมนต 
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 3. ออกรูปพระอิศวร  รูปจะออกมาจากทางซายของจอเดินไปทางขวา  แลวขึ้นไปตรง
ดานบนตรงกลางจอ รัวลงมาจากขางบน ดนตรีจะบรรเลงชาเร็วสลับกันไปตามลักษณะการเชิด 
 4. ออกรูปปรายหนาบท  รูปผูชายถือดอกบัว  บางคณะถือธงชาติ  รูปออกมาทางดาน
ซายมือ ลักษณะคลายคนกําลังเดิน (ดนตรีบรรเลง) 
 5. ออกรูปบอกเรื่อง เปนรูปขวัญเมือง ผูแสดงพูด บอกชื่อเร่ืองที่ทําการแสดงในคืนนั้นๆ 
 6. บทเกี้ยวจอ มีรูปเจาเมืองปกไวตรงกลางจอ แตไมมีการเชิดรูป แตมีการขับบท ดนตรีจะ
บรรเลง 
 7. ตั้งเมือง มีการขับกลอนเกี่ยวกับเร่ืองราวตามทองเรื่อง  เสร็จแลวออกรูปตัวละครตาม
ทองเรื่อง เปลี่ยนจากขับกลอนมาเปนบทเจรจา สลับกับบทบรรยาย จบตอนก็จะเปลี่ยนฉาก
เปลี่ยนตัวละคร โดยมีตัวละครตัวใหมเขามาเพิ่ม แตมีบางตัวยังคงเดิม โดยดําเนินไปตามทองเรื่อง 
(เร่ืองที่กําหนดไว) จนจบการแสดง 
 8. กอนลาโรง จะออกรูปตลก รูปที่ใชเปนรูปขวัญเมือง บอกลาการแสดง 
 การศึกษาการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด และเทปบันทึกการแสดง สามารถสรุป    
รายละเอียดในประเด็นตางๆ ดังนี้ 
 
 1. ศิลปะการผูกเรื่อง 
 

  1.1 การต้ังชื่อเรื่อง  
 การตั้งชื่อเร่ือง ตั้งใหรับกับโอกาสหรือสถานที่ที่แสดง โดยเลือกเร่ืองที่แตงไวแลว 

และอาจเคยทําการแสดงที่อ่ืนมากอน แตมีลักษณะเนื้อเร่ืองใกลเคียงกับงานที่รับแสดงในคืนนั้นๆ 
และสําหรับเร่ืองที่ใชแสดงในการแสดงแตละคร้ัง จะมีการเลือกเรื่องที่เห็นวาเหมาะสมและ       
สอดคลองกับงานที่แสดงตามที่ผูแสดง (นายหนัง) เห็นวาสมควร 

 

  1.2 การวางโครงเรื่อง 
  การวางโครงเรื่องจะใหสอดคลองกับชื่อเ ร่ืองและงานที่แสดง  โดยมีการ
ปรับเปลี่ยนใหมีเนื้อเร่ืองเหมาะสม เพิ่มเติมในบางฉากบางตอนที่เห็นวาสามารถสอดแทรกได แต
ไมทําใหเสียโครงเรื่องเดิม 
 

  1.3 การเปดเรื่อง 
  การเปดเร่ืองจะมีการเปดเรื่องโดยการตั้งเมือง คือ กลาวถึงเมืองๆ หนึ่ง การ
นําเสนอเรื่องราวภายในเมืองอันเปนจุดเริ่มตนในการนําเสนอเรื่องราว อาจเปดเรื่องโดยการเลา
ยอนเรื่องราวในอดีต หรือสรางเรื่องเปนปริศนา ใหชวนติดตามตอไป 
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  1.4 การเดินเรื่อง 
  การเดินเรื่องในการแสดงใชบทกลอน บทบรรยาย และบทเจรจาสลับกันไปโดย
ดําเนินไปตามเนื้อเร่ือง หรือโครงเรื่องที่วางไว 
 
  1.5 การจบเรื่อง 
  การจบเรื่องการแสดงหนังตะลุงในแตละคณะไมเหมือนกัน บางคณะยุติการแสดง
โดยยังไมจบเร่ือง โดยใหเหตุผลวา ทําใหผูชมอยากรูเร่ืองราวอยูตลอดเวลา มีความสนใจวา
เร่ืองราวจบลงอยางไรกันแน บางคณะมีการจบเรื่องโดยการสรุป 
 

2. ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 

 มีการดําเนินเรื่องราวไปตามโครงเรื่องที่วางไว โดยผูแสดง (นายหนัง) จะศึกษาเรื่องที่
แสดงในคืนนั้นกอนทําการแสดงอยางละเอียดจนจําขึ้นใจ รูที่มาที่ไปของเรื่อง และจะเตรียมบท
กลอน  บทเจรจา และบทตลก ใหสอดคลองกับเร่ืองที่แสดง เพื่อใหผูชมไดมีอารมณรวมมากที่สุด 
การดาํเนินเรื่องเมื่อมีการตั้งเมือง-ขับบทกลอน บทเจรจา (บทพูด) บทสนทนา บทบรรยาย สลับกัน
ไปตามลําดับของเรื่องในการแสดง ในระหวางการเปลี่ยนฉากแตละครั้ง ดนตรีจะบรรเลงเพลง    
ลูกทุง เพลงสตริง สลับกันไปเพื่อทําใหเนื้อเร่ืองนาติดตาม และเราใจผูชมอยูตลอดไปจนจบการ
แสดง 
  
 3. ศิลปะการเชิดรูป 
 

 การเชิดรูปเปนศิลปะที่สําคัญยิ่งของการแสดงหนังตะลุง ผูแสดง (นายหนัง) ศึกษา และ
ทําความเขาใจกับลักษณะ เอกลักษณ และทาทางของตัวละคร เพื่อใหสามารถถายทอดอารมณ 
ลักษณะทาทางของตัวละครไดอยางถูกตอง สวยงาม ออนชอย ตามลักษณะของตัวละครนั้นๆ 
โดยเฉพาะรูปฤาษี รูปพระอิศวรทรงโค ปรายหนาบท และรูปตลก นอกจากจะแสดงตามแบบอยาง
ที่ปฏิบัติตามกันมาแลว  ผูแสดง (นายหนัง) ที่มีประสบการณ ความชํานาญ จะถายทอด
เอกลักษณของผูแสดง (นายหนัง) ผานรูปที่เชิดดวย 
 
 4. ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 

 การขับบทและการพากยรูป ผูแสดง (นายหนัง) สวนใหญจะมีความสามารถในการเลียน
เสียง หรือพากยเสียงลักษณะของตัวหนังตะลุงไดหลายเสียง ผูแสดงคนเดียวสามารถทาํไดทัง้เสยีง
ผูหญิง เสียงผูชาย คนแก (ชรา) เด็ก ผูใหญ และที่สําคัญยังสามารถขับบทกลอนไดเปนอยางดี    
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ดังนั้น ในสวนนี้จะเห็นหนังตะลุงบางคณะที่มีความถนัดในการขับบทกลอนนอย จะตัดในสวนนี้
ออกใหเหลือนอยลง แตจะไปเพิ่มในสวนที่เปนบทตลกใหมากยิ่งขึ้นแทน และการขับบทกลอน    
จะขับเปนสําเนียงภาษาถิ่นใต แตการพากยรูปจะใชสําเนียงภาษากลาง 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฌ. 
การสังเกตการแกะรูปหนังตะลุง 
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ศึกษาวิธีการทํารูปหนังตะลุงหรือการแกะหนัง 
 
1. การเลือกหนัง การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
 
  การเลือกหนัง 
 ปราชญชาวบาน หรือชางแกะรูปหนังตะลุงนิยมใชหนังวัวในการทํารูปหนังตะลุง เปนสวน
ใหญ รองลงมาเปนหนังควายและหนังเสือ โดยเฉพาะหนังเสือจะเลือกใชทําเฉพาะรูปศักดิ์สิทธิ์ 
เชนรูปฤาษี เปนตน สวนหนังคาง หนังกวาง หนังแพะ หนังหมี ปจจุบันไมคอยพบเห็นมากนัก ทั้งนี้
เนื่องจากความสวยงามสูหนังวัวไมได จึงนิยมนํามาใชทํารูปตัวตลกมากกวา เพราะรูปพวกนี้ไม
เนนความสวยงามมากนัก และเปนรูปที่ตองการใหทึบแสง คือ เปนรูปที่ตองการใหมีลักษณะเปน   
สีดําเปนสวนใหญ 
 
 การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
 การฟอกหนัง ชางแกะรูปหนังตะลุงสวนใหญ นิยมซื้อหนังวัวสําเร็จรูปที่ผานการฟอกแลว
มากกวาทําการฟอกเอง เนื่องจากขั้นตอนยุงยาก ซับซอน และหาผูที่มีความรู ความเขาใจใน
ขั้นตอนวิธีการฟอกเปนไดนอยมาก ทั้งนี้เพราะไมมีผูสืบทอด และปจจุบันสามารถหาซื้อไดเองตาม
ทองตลาด ดังนั้นในการวิจัยครั้งนี้ จึงไดศึกษาวิธีการ และขั้นตอนในการเตรียมหนัง และวิธีการ
ตากหนังแทน ซึ่งจากการสังเกตการเตรียมหนัง ชางจะนําหนังวัวสําเร็จรูปไปแชน้ํา ท้ังนี้หนังวัว 
เมื่อซื้อมาใหมๆ จะมีลักษณะเปนแผนหนา แข็ง ไมเรียบ ดังนั้นจึงตองนําไปทําการแชน้ํา ตากให
แหง กอนนํามาทําการเพื่อใหหนังเรียบและตึง 
  

2. การออกแบบ/รางแบบ 
 

  2.1 การออกแบบ 
  แบบที่ใชในการทํารูปหนังตะลุง จากการสังเกตมี 2 ลักษณะ คือ 
   1. แบบที่ใชเพื่อการแสดง 
   2. แบบที่ใชเพื่อการประดับประดับ หรือสําหรับโชว 
  
  2.2 วิธีการรางแบบ 
  วิธีการรางแบบสําหรับรูปหนังตะลุงทั้ง 2 แบบ จะเหมือนกัน แตกตางกันที่การ
ออกแบบ โดยแบบที่ใชสําหรับรูปหนังตะลุงเพื่อการแสดง จะออกแบบใหมีขนาดสัดสวนชวงบน
ปกติ แตสวนเอวลงมาถึงเทาเปนชวงที่สั้นกวาปกติ ประมาณ 2 นิ้ว จากรูปจริง ทั้งนี้เมื่อนําไปทาบ
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กับจอก็จะมีลักษณะสัดสวนพอดี สวนแบบใชสําหรับโชวหรือเพื่อประดับประดับ ของที่ระลึก จะมี
ขนาดสัดสวนพอดี รายละเอียด ลวดลาย และความออนชอยจะมีมากกวา ทั้งนี้เพราะไมตอง
คํานึงถึงเงาที่ใชในการแสดง เมื่อเสร็จแลวนําไปทับกระจกหรือทาบลงบนแผนหนัง (แตในปจจุบัน
มี       ผูนิยมนํารูปที่ใชในการแสดงมาใสกรอบเก็บไวเปนรูปที่ระลึกเชนกัน) และรูปที่ใชในการ
แสดงก็จะตางกับรูปที่ใชเพื่อความสวยงาม ตรงที่รูปที่ใชในการแสดงจะเคลื่อนไหวได สวนรูปที่ใช
เปนของที่ระลึก สําหรับโชว เคลื่อนไหวไมได 
 
 3. เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 
 การแกะรูปหนังตะลุงมีอุปกรณมากมายหลายขนาด แตที่ชางนิยมใชเปนประจํา และขาด
ไมได จะประกอบดวย 
 1. หนังสัตว หนังที่นิยมนํามาใชในการแกะเปนหนังวัว   
 2. เหล็กปลายแหลม  เปนอุปกรณใชสําหรับรางแบบ  มีลักษณะเปนเหล็กปลายแหลม   
เรียงนํามาใชสําหรับรางแบบลงบนแผนหนัง 
 3. มีดแกะหนัง เปนอุปกรณที่ใชในการตัดหรือแกะหนัง 
 4. มุกหรือตุดตู  ใชสําหรับตอกหรือเจาะใหเปนลวดลายในสวนที่เปนเสื้อผา  หรือ
เครื่องประดับ 
 5. คอนตอกมุก ใชสําหรับตอกมุกหรือตุดตู เพื่อใหเกิดลวดลายตามตองการ 
 6. สบูหรือเทียนไข ชวยในการปองกันการอุดตันของมุกหรือตุดตู กันฝดทําใหไมอุดตัน 
 7. เขียงไม มี 2 ลักษณะ คือ 1. เขียงไมเนื้อออน ใชสําหรับแกะ 2. เขียงไมเนื้อแข็ง          
ใชสําหรับการตอกลวดลาย 
 8. พูกัน/สีหมึก/ปากกาเคมี/น้ํามันวานิช  เปนอุปกรณใชในการระบายสีรูปหนังตะลุง 
 9. ไมไผและเชือก ใชสําหรับการเขาตับรูปหนังที่ใชในการแสดง 
 
 4. วิธีการแกะรูปหนังตะลุง 
 
 การแกะรูปหนังตะลุง มีวิธีการและขั้นตอนในการแกะไมเหมือนกันทุกรูป ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ
ลักษณะประเภทของรูปนั้นๆ แตลักษณะการแกะสวนใหญเร่ิมแกะในสวนที่ละเอียดที่ สุด         
ตามลักษณะความเชื่อของชาง โดยมีลําดับข้ันตอนการแกะจากการสังเกต ดังนี้ 
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 นําหนังที่รางแบบเรียบรอยมาแกะเปนลวดลาย โดยใชมีดแกะหนัง แกะในสวนที่มี
รายละเอียด และตองการความประณีต การแกะในสวนที่เปนใบหนากอน โดยเริ่มแกะในสวนที่
เปนรอบนอกของขอบตาขาว    ถัดไปเปนขอบตาลาง แกะ ¼ ของลูกตา แกะตั้งแตขอบหัวตาบน
ใหพอดีเกินจากหางตาเล็กนอย ถัดไปการแกะใหสังเกต จากนั้นเร่ิมแกะในสวนที่เปนปากและจมูก 
เมื่อแกะในสวนใบหนาเสร็จ จะมีการเพิ่มเติมรายละเอียด แกะในสวนอื่นตอไป และใชตุดตูตอก
เปนลวดลายในสวนที่เปนเสื้อผา และเครื่องประดับ เมื่อแกะเสร็จเรียบรอยนําไประบายสี 
 การเขาตับตัวหนัง ตัวหนังทําดวยไมไผ เหลา ผาปลายลงมาไมตลอด ใชคบีตัวหนัง เจาะ
ผูกแผน ใชสําหรับปกใหหนังทรงตัว เวลายืน เวลาจับเชิด โดยมีลําดับขั้นตอนการเขาตับรูปหนัง
จากการสังเกต ดังนี้ 
 1. เหลาไมไผใหมีความยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน 
 2. เหลาใหมีลักษณะเรียว-ยาว โดยไลจากตรงกลางไปจนสุดปลายไม ใหมีความหนา
ประมาณ 1 เซนติเมตร เหลาทั้ง 2 ขาง หนา-หลัง ใหบางเทาๆ กัน 
 3. นํารูปที่ระบายสีเสร็จแลวมาทาบบนไมตับ  โดยกะระยะใหไดสัดสวน  ถาเปนรูปมีสี
หลากหลายใสตรงเทาหนา (รูปพระ-นาง) ถาเปนรูปตลกใหใสไวที่เทาหลัง 
 4. การใสไมตับในการทรงตัว ใหใสจากสนเทาหลังขึ้นไปจรดใบหูทุกรูป 
 5. รอยเชือกใหหางกันประมาณ 2 นิ้ว รูปไหนมีมือเคลื่อนไหวไดใหใสไมตับกอน แลว
นํามาประกอบมือทีหลัง จากนั้นทดลองจับไมดูวา จับไดถนัดมือหรือไม มีความออน-แข็งพอดี
หรือไม เพราะเมื่อนําไปใชในการแสดง จะชวยใหรูปเคลื่อนไหวไดออนชอย สวยงาม 
 
 5. สีและการลงสีรูปหนัง 
 
 การระบายสีรูปหนัง ถาเปนรูปหนังที่ใชเชิดหรือใชในการแสดง จะเลือกใชสีฉูดฉาดหรือสี
ตัดกันมากกวารูปที่ใชเพื่อตกแตงประดับประดา โดยมีลําดับข้ันตอนในการระบายสีจากการสังเกต
ดังนี้ 
 1. นําน้ํามันวานิชผสมกับน้ํามันสนในอัตราสวน 1:3 ผสมเสร็จแลวนํามาผสมกับทินเนอร
ในอัตราสวน 1:1 ทาลงบนรูปทิ้งไวใหแหงประมาณ 5 นาที นําไประบายสีทับ 
 2. วิธีการระบายสีรูปหนัง เปนการระบายพื้นๆ ไมมีกลมกลืน ออนเขมและมีเงา ขนาดรูป
หนังและเนื้อที่ตัวหนัง ตัวกนกลวดลายมีสวนกําหนดเนื้อที่ของการลงสี เพราะจะมีเสนปรุดวยมุก
หรือมีดแกะเปนการตัดเสนไปในตัว สวนที่เปนสีขาวในตัวหนังจะเวนไมระบายสี สวนที่เปนผมจะ
ระบายสีดํา สวนที่แดงใชระบายแทนสีขาว ระบายในสวนเปนรัศมีหรือสวนบนสุดของรางกายและ
อาวุธ สีเขียวใชระบายแทนสีของมรกต ระบายในสวนที่เปนเครื่องประดับ การระบายจะใชสี
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สลับกันระหวางสีเขียว สีแดง เพื่อใหดูตัดกัน ทั้งนี้เพราะรูปที่ใชในการแสดงผานจอผาขาวทําใหสี
ออนลง ก็จะไดรูปที่มีสีตามตองการพอดี ตางกับรูปที่ใชในการประดับประดา สามารถเลือดใชสีได
มากกวา เพราะไมตองคํานึงในเรื่องของแสง สวนรูปตลกจะนิยมใชสีดําระบายทั่วทั้งรูป แตในสวน
ที่เปนเสื้อผายังนิยมใชสีแดงและเขียวเชนกัน 
 
 6. การประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง 
  
 เปนขั้นตอนสุดทายของการแกะรูปหนังตะลุง เวนแตประเภทตกแตง ประดับประดา จะ
นําไปเขากรอบฉาก แตรูปหนังตะลุงใชสําหรับการแสดงยังตองมีการประกอบชิ้นสวน อวัยวะของ    
ตัวหนังบางสวนที่ตองการใหเคลื่อนไหวได เชน แขน มือ ปาก ตา เทา โดยใชเชือกผูกรอยกับ      
ตัวหนัง 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ญ. 
กระบวนการเรียนรูและการถายทอด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
244

   



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฎ. 
กระบวนการเรียนรูจากการวิจัย 
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ภาคผนวก ฏ. 
แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต 
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เร่ือง     การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถ่ิน
          ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา

เคร่ืองมือแบงออกเปน  3  ตอนคือ

ตอนที่ 1. ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม

ตอนที่ 2. ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในดานตาง ๆ ดังน้ี
1. การเตรียมการสอน
2. การกําหนดวัตถุประสงคการสอน
3. การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน
4. การใชสื่อการเรียนการสอน
5. การวัดและประเมินผล
6. การสอนซอมเสริม

คําชี้แจง โดยกําหนดคาของคะแนนจากแบบสอบถามเปน 5 ระดับคือ
เห็นดวยมากที่สุด ใหคะแนนเปน 5
เห็นดวยมาก ใหคะแนนเปน 4
เห็นดวยปานกลาง ใหคะแนนเปน 3
เห็นดวยนอย ใหคะแนนเปน 2
เห็นดวยนอยที่สุด ใหคะแนนเปน 1

ตอนที่ 3. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ

แบบสอบถามเพื่อการวิจัย (สําหรับครู)
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ตอนที่ 1. ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  /  ลงในชอง       หนาขอความที่ตรงกับความเปนจริงเกี่ยวกับ

ตัวทานมากที่สุด

1 เพศ
ชาย หญิง

2 อายุ
ไมเกิน 30 ป 31-40 ป
41-50 ป 51-60 ป
มากกวา 60 ป

3 วุฒิการศึกษา
ตํ่ากวาปริญญาตรี ปริญญาตรี
ปริญญาโท อื่น ๆ (โปรดระบุ)………..

4 อายุราชการ
1-5 ป  6-10 ป
11-15 ป 16-20 ป
21-25 ป 25-30 ปขึ้นไป

5 ปจจุบันสอนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 1 มัธยมศึกษาปที่ 2
มัธยมศึกษาปที่ 3 อ่ืน ๆ (โปรดระบุ)………..
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ตอนที่ 2 แบบสอบถามเพื่อการวิจัย
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นท่ีมีตอ การจัดการเรียนการสอน  วิชา ศิลปศึกษา โดยใชภูมิปญญาทองถิ่น  โดยใชเครื่องหมาย 

     ลงในชองตัวเลข   ทางขวามือในระดับตางๆ  ท่ีทานมีความเห็นดวย    ในการจัดการเรียนการสอน โดยใชภูมิปญญา
 ในประเด็นตอไปน้ี

ลําดับท่ี การจัดการเรียนการสอน
5 4 3 2 1

1 การเตรียมการสอน

1.   ครูสํารวจ และรวบรวมรายชื่อศิลปนพื้นบาน และ
      ผลงานทางดานหนังตะลุง  จากแหลงขอมูลตางๆ ดังตอไปนี้

     1.1 ศึกษาจาก เอกสาร    วารสาร   หนังสือ  ตํารา  
           สิ่งตีพิมพ  และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของจากหองสมุด 
           ศูนยวัฒนธรรม     ในหนวยงาน  สถานศึกษา
           ท้ังภาครัฐ และเอกชน
     1.2 ศึกษาจากหมูบาน หรือชุมชนในทองถิ่น และจากการสัมภาษณ
           ผูรู หรือ บุคคลที่เกี่ยวของ

     1.3 ศึกษาจากครูตนแบบ หรือ บุคคลที่เคยมีประสบการณการจัด
           การเรียนการสอนในโรงเรียน โดยใชภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน 
           "หนังตะลุง"

     1.4 ศึกษาจากนักวิชาการในทองถิ่นท่ีมีผลงานการศึกษา คนควา
           ทางดานหนังตะลุงในทองถิ่น

2.   ควรศึกษาขอมูลทางดาน "หนังตะลุง" เพื่อเตรียมความพรอมกอนการ
      จัดการเรียนการสอน โดยวิธีตางๆ ตอไปน้ี

      2.1 ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณปราชญชาวบาน หรือศิลปนพื้นบาน
            ในทองถิ่นทางดานหนังตะลุง

      2.2 ศึกษาขอมูลจากการ สนทนา ซักถาม จากนักวิชาการหรือ
           บุคคลที่เกี่ยวของในทองถิ่นทางดานหนังตะลุง 
      2.3 ศึกษาขอมูล จากศูนยสงเสริม และอนุรักษศิลปะพื้นบานในทองถิ่น
            ทางดานหนังตะลุง
      2.4 ศึกษาขอมูลจากสถาบันการศึกษาทั้งภาครัฐและเอกชน
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3.    ครูศึกษาวิธีการ และขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุง โดยวิธีการดังตอไปน้ี 

       3.1 ศึกษาวิธีการและขั้นตอนการแสดง การพากย และการเชิดรูป
             หนังตะลุงจากศิลปนพ้ืนบานดานหนังตะลุงโดยตรง
      3.2  ศึกษาวิธีการและขั้นตอนจากเทปบันทึกการแสดงในรูป V.D.O.
      3.3  ศึกษาวิธีการและขั้นตอนการแสดงหนังตะลุง โดยการสังเกต
             จากการแสดงสด
      3.4  ศึกษาวิธีการและขั้นตอนในการแสดงจากการสัมภาษณ
             ศิลปนพ้ืนบานดานหนังตะลุง
4. ครูใหนักเรียนศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุง เพ่ือเตรียมความ
    พรอมกอนการเรียน  โดยวิธีการตางๆ ดังตอไป
      4.1 เชิญศิลปนพ้ืนบานทางดานหนังตะลุงมาเปนวิทยากรบรรยาย 
           และสาธิตเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงในโรงเรียน

     4.2  ประสานงานภายในโรงเรียนท่ีเกี่ยวของเพื่อจัดการแสดงหนังตะลุง
            ใหนักเรียนไดชม
     4.3 จัดนิทรรศการเรื่อง "หนังตะลุง" เพ่ือเผยแพรความรูใหแกนักเรียน
            ลวงหนา
     4.4 จัดสนทนา ซักถาม เกี่ยวกับ "หนังตะลุง" โดยเชิญปราชญชาวบาน
            หรือศิลปนพ้ืนบานทางดานหนังตะลุงมาใหความรูแกนักเรียน
            ในโรงเรียน

5.   ครูและปราชญชาวบาน รวมกันเตรียม เน้ือหา สาระ ความรู ท่ีจะนําไป
      สอนใหกับนักเรียน โดยวิธีการดังตอไปน้ี
      5.1 นําเนื้อหา สาระ ความรูท่ีเกี่ยวกับ "หนังตะลุง" มาวางแผนและ
             จัดทําแผนการสอนรวมกัน
      5.2  นําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดทําเอกสารประกอบการเรียน
             การสอน
       5.3 นําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน
             เพ่ือถายทอดความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงใหกับนักเรียน
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       5.4  นําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน
               เพ่ือฝกทักษะการเรียนรูเกี่ยวกับ "หนังตะลุง" ใหแกนักเรียน
       5.5  นําเนื้อหาสาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน
               เพ่ือพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพ้ืนบานทางดานหนังตะลุง
               ใหแกนักเรียน

2 การกําหนดวัตถุประสงคการสอน

 1. การกําหนดวัตถุประสงคการสอนดานพุทธิพิสัย
        1.1  ใหนักเรียนมีความรู  ความเขาใจเกี่ยวกับประวัติความเปนมา
                ของหนังตะลุง
        1.2  ใหนักเรียนมีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับศิลปะในการแสดง
                หนังตะลุง
        1.3  ใหนักเรียนสามารถอธิบาย  ถายทอด ความรูเกี่ยวกับวิธีการชม
                หนังตะลุงแกบุคคลอ่ืนได
        1.4  ใหนักเรียนสามารถคิดวิเคราะหสภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
               ในสังคมปจจุบัน  ท้ังดานเศรษฐกิจ การเมือง มีผลกระทบตองาน
               ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง
        1.5  ใหนักเรียนสามารถเปรียบเทียบความแตกตางและความ
                เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันกับการ
                แสดงหนังตะลุงในอดีต
2. การกําหนดวัตถุประสงคการสอนดานจิตพิสัย
         2.1  ใหนักเรียนเกิดความชื่นชม ซาบซึ้งและเห็นคุณคาของศิลปะ
                 ท่ีปรากฎอยูในวัฒนธรรมหนังตะลุง
        2.2  ใหนักเรียนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิ่น หรือ
                ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง
        2.3  ใหนักเรียนตระหนักถึงความสําคัญของหนังตะลุงท่ีเปนศิลปะ
                ทองถิ่นภาคใต และมีความหวงแหนที่จะอนุรักษและพัฒนาสืบตอ
       2.4  ใหนักเรียนเกิดความรัก และผูกพันกับหนังตะลุง ซึ่งเปนการ
               ละเลนพ้ืนบาน อันเปนปจจัยในการพัฒนาสังคม
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3. การกําหนดวัตถุประสงคการสอนดานทักษะพิสัย
         3.1  ใหนักเรียนสามารถสรางสรรครูปแบบและดัดแปลง
                 นําหนังตะลุงมาประยุกตใหเหมาะสมกับยุคสมัย
                 แตคงคุณคาความงามและขนบนิยมแบบเกามิใหสูญหายไป

         3.2  ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการวาด ออกแบบลวดลาย
                 เลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนัง และ
                 ลงสีบนรูปหนังตะลุงได

         3.3   ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการเชิดรูป และการพากย
                  บทเจรจารูปหนังตะลุงได

         3.4   ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการประกอบตัวหนัง หรือเขาตับ
                 รูปหนัง และวิธีเก็บรักษารูปหนังตะลุงได

         3.5   ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการชมหนังตะลุงเปน

3  การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน

1. ดานการเรียนการสอน  เรื่อง หนังตะลุง  ในชั้นเรียน ครูควรจัดใหนักเรียน
ไดรับความรูเพ่ิมเติมเกี่ยวกับหนังตะลุงในลักษณะใด

         1.1  ถายทอด เน้ือหา ความรูเกี่ยวกับประวัติ และความเปนมา
                ของหนังตะลุงใหนักเรียนไดศึกษาเพิ่มเติม

         1.2  แนะนําใหนักเรียนไดศึกษาตัวละคร หรือรูปแบบตัวหนัง
                 ตะลุง ท่ีเปนตัวละครสําคัญๆ และรูปแบบท่ีเปนท่ีนิยม

         1.3  ใหนักเรียนศึกษาเกี่ยวกับศิลปะในการแกะฉลุแผนหนัง

         1.4  สาธิตวิธีการพากย และศิลปะในการเชิดหนังตะลุง 
                 โดยเชิญปราชญชาวบาน หรือนายหนังตะลุง มาเปนตนแบบ

         1.5  แนะนําวิธีการชมหนังตะลุงใหแกนักเรียนในชั้นเรียน
                 โดยใชวิธีวิดีทัศนท่ีบันทึกการแสดงหนังตะลุง
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2.  การจัดการเรียนการสอน เร่ืองหนังตะลุง ครูควรนํานักเรียนไปศึกษา
ความรูเพิ่มเติมนอกสถานศึกษา หรือในชุมชนรวมกับปราชญชาวบานโดย
         2.1  นํานักเรียนไปชมการสาธิตการออกแบบลวดลายและวิธีการวาด
                 ตัวหนังตะลุงลงบนแผนหนังจากชางแกะรูปหนัง
        2.2   นํานักเรียนชมการเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลาย
                ลงบนแผนหนังจากปราชญชาวบาน
         2.3  นํานักเรียนไปชมการสาธิตการลงสี หรือระบายสี และการประกอบ
                ตัวหนังจากปราชญชาวบาน

         2.4  นํานักเรียนไปชมวิธีการพากย และการเชิดรูปหนังตะลุง
                 จากปราชญชาวบาน
         2.5  นํานักเรียนไปชมการสาธิตการแสดงหนังตะลุง

3.  ครูผูสอนนํานักเรียนไปเขารวมกิจกรรมในทองถิ่น โดยนําขอมูลและ
ประสบการณมาจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
          3.1  ใหนักเรียนนําขอมูลและประสบการณที่ไดมาอภิปราย
                 และสรุปรวมกันในชั้นเรียน
         3.2  ใหนักเรียนแบงกลุมจัดนิทรรศการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติ
                 ความประวัติความเปนมาของหนังตะลุง การแกะฉลุหนังและศิลปะ
                 ในการแสดงหนังตะลุงภายในสถานศึกษา
         3.3  จัดใหนักเรียนสาธิตการทํารูปหนังตะลุง หรือการแกะฉลุหนงั
                รวมกับปราชญชาวบาน ภายในสถานศึกษา
         3.4  จัดใหนักเรียนแสดงศิลปะในการพากยและการเชิดรูปหนังตะลุง
                 รวมกับปราชญชาวบานในสถานศึกษา
         3.5  จัดใหนักเรียนสาธิตการแสดงหนังตะลุง รวมกับปราชญชาวบาน
                ในสถานศึกษา
         3.6  ใหนักเรียนไดศึกษาบทบาทของหนังตะลุงในปจจุบัน
                จากนักวิชาการทางดานหนังตะลุงในทองถิ่นรวมกับปราชญชาวบาน
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4 การใชสื่อการเรียนการสอน

1. การจัดการเรียนการสอน เรื่องหนังตะลุง เพ่ือใหผูเรียนเกิดความรู 
ความเขาใจเกิดทักษะในดานตางๆ  ครูควรเลือกใชสื่อการสอนประเภทใด 
ประกอบการสอนของตนในชั้นเรียน
         1.1 ศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลุง  
                ครูควรนําภาพถาย หรือสไลดประกอบการสอน
         1.2 ศึกษาวิธีการพากย และการเชิดรูปหนังตะลุง
                ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิต 
         1.3 ศึกษาวิธีการเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายบนแผนหนัง

                 (ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการเลือกใชเครื่องมือในการ
                แกะฉลุลวดลาย)  
         1.4 ศึกษาวิธีการชมหรือดูหนังตะลุง  ครูควรนําวีดิทัศนบันทึก
                การแสดงสด
         1.5 ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุง
                ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการแสดงหนังตะลุง

2. การนํานักเรียนไปศึกษาความรูเพ่ิมเติมนอกสถานศึกษาหรือในชุมชน
รวมกับปราชญชาวบาน เพ่ือเปนการจัดการเรียนการสอนใหนักเรียนสัมผัส
กับประสบการณจริง ครูควรเลือกใชสื่อการสอนประกอบการเรียนการสอน 
เรื่องหนังตะลุงในทองถิ่น
         2.1 ใหนักเรียนศึกษาความรูเพ่ิมเติมเกี่ยวกับประวัติความเปนมา
                ของหนังตะลุง จากศูนยวัฒนธรรม และสถาบันสงเสริมอนุรักษ
                ศิลปะพ้ืนบาน
         2.2 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการแกะฉลุหนัง และออกแบบลวดลาย
                ลงบนแผนหนัง จากรานคา หรือแหลงผลิตในชุมชน
         2.3 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการพากย และการเชิดรูปจากศูนยฝก
                อบรมหนังตะลุงในแหลง
         2.4 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการแสดงหนังตะลุงจากชมรมหนังตะลุง
                ในทองถิน
         2.5 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการชมการแสดงหนังตะลุงจาก
               ศูนยวัฒนธรรม หรือชมรมหนังตะลุงในทองถิ่น
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3. หลังจากที่นักเรียนไดศึกษาในชั้นเรียนและเขารวมกิจกรรมนอกสถานศึกษา 
ครูควรเลือกใชสื่อประเภทใดในการสรุปองคความรูแกผูเรียน
           3.1 ครูควรใหนักเรียนนําความรูและประสบการณท่ีไดมาจัดทําเปน
                  รูปเลมรวบรวมผลงานที่ไดศึกษา
           3.2 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนไดสาธิตการออกแบบและการแกะฉลุ
                 ลวดลายลงบนวัสดุ เชน แผนไม กระดาษ, แผนหนัง ฯลฯ
           3.3 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนฝกการลงสีหรือระบายสีรูปหนังหรือ
                 แผนไม หรือแผนกระดาษ 
           3.4 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากยและการเชิดรูป
                 หนังตะลุงท่ีนักเรียนผลิตข้ึนเองภายในโรงเรียน
           3.5 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนไดสาธิตการแสดงหนังตะลุง 
                 ประกอบดนตรีจากเทปคาสเซ็ตในโรงหนังตะลุง 
                 (สถานที่ใชแสดงหนังตะลุงท่ีจัดจําลองขึ้นภายในโรงเรียน

5 การวัดและการประเมินผล

1. การวัดและประเมินผลดานพุทธิพิสัย ครูวัดและประเมินผล
การเรียนรูของนักเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด
            1.1  ผูเรียน เกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือถายทอดความรู
                  เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนังตะลุงแกบุคคลอ่ืนได
            1.2  ผูเรียนรูและความเขาใจในวิธีการและขั้นตอนในการแสดง
                    หนังตะลุงตั้งแตเริ่มแสดงจนจบการแสดง
            1.3  ผูเรียนรูและความเขาใจเกี่ยวกับวิธีการในการชม
                    หนังตะลุงได
            1.4  ผูเรียนสามารถวิเคราะหสภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน
                    ในสังคมปจจุบัน ท้ังทางดานเศรษฐกิจ การเมือง และ
                    ผลกระทบที่มีตองานศิลปะพ้ืนบานทางดานหนังตะลุง
            1.5  ผูเรียนสามารถเปรียบเทียบความแตกตางและความ
                   เปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนระหวางการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน
                   กับในอดีต
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2. การวัดและประเมินผลดานจิตพิสัย ครูควรเนนวัตถุประสงคในขอใด
          2.1 ผูเรียนรักและชื่นชมในคุณคาและความงามของศิลปะ
                 ท่ีปรากฎอยูในรูปหนังตะลุง
          2.2 ผูเรียนมีความภาคภูมิใจในเอกลักษณของศิลปะทองถิ่นภาคใต
          2.3 ผูเรียนตระหนักในคุณคาของหนังตะลุงท่ีเปนการสืบสาน
                 วัฒนธรรมทองถิ่นมาจนถึงปจจุบัน
          2.4 ผูเรียนรักและหวงแหนที่จะอนุรักษศิลปะพ้ืนบานทางดาน
                 หนังตะลุงใหพัฒนาสืบตอ อันเปนปจจัยในการพัฒนา
                 สังคมในทองถิ่นตอไป

3.  การวัดและประเมินผลดานทักษะพิสัย ครูควรวัดและประเมินผลการเรียนรู
ของนักเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด
          3.1 ผูเรียนสามารถออกแบบ สรางสรรค รูปแบบเครื่องแตงกาย
                 รูปหนังตะลุง ใหเหมาะสมกับยุคสมัย และคงคุณคาความ
                 งามแบบเกามิใหสูญหายไป
          3.2 ผูเรียนสามารถวาด ออกแบบ และเลือกใชเครื่องมือในการ
                 ฉลุลวดลายบนแผนหนัง และลงสีบนรูปหนังตะลุงไดอยางสวยงาม
           3.3 ผูเรียนสามารถพากย  เชิดรูป และแสดงหรือเลนหนังตะลุงได
           3.4 ผูเรียนสามารถประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง และสามารถ
                  เก็บรักษารูปหนังตะลุงไดอยางสมบูรณ
           3.5 ผูเรียนสามารถอธิบายวิธีการชมหนังตะลุง และวิธีในการแสดง
                  หนังตะลุงแกบุคคคลอื่นได

 6 การสอนซอมเสริม
1. ครูควรจัดกิจกรรมพิเศษเสริมการเรียนการสอน เพ่ือใหผูเรียนมีความรู
และตระหนักในคุณคาของหนังตะลุงใหพัฒนาสืบไปในรูปแบบตอไปน้ี
          1.1 จัดตั้งชมรมหนังตะลุงสัญจร ตามโรงเรียนในจังหวัดสงขลา
                 และจังหวัดใกลเคียง
          1.2  จัดตั้งโครงการแลกเปลี่ยนศิลปะพ้ืนบานในโรงเรียน
          1.3  จัดตั้งชมรมหนังตะลุงเด็กในโรงเรียน
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              1.4 จัดตั้งศูนยฝกอบรมหนังตะลุงในโรงเรียนและชุมชมใกลเคียง
              1.5 จัดฉายวิดีทัศนการแสดงหนังตะลุงท่ีมีชื่อเสียงในโรงเรียน
                     ชวงพักกลางวันหรือหลังเลิกเรียน

2. ครูควรจัดกิจกรรมเพิ่มความรู ความเขาใจ นอกสถานศึกษา โดย
               2.1 จัดทัศนศึกษานอกสถานที่ ในจังหวัดใกลเคียงเพื่อศึกษาการทํา
                      หนังตะลุงเพื่อใชในการแสดงและเพื่อการคา ในทองถิ่นตางๆ 
                      ทางภาคใต
               2.2 จัดนักเรียนเขาคายฝกอบรมการแสดงหนังตะลุงในชุมชน
                      และจังหวัดใกลเคียง
               2.3 จัดนักเรียนเขาชมนิทรรศการเกี่ยวกับหนังตะลุงในสถานศึกษา
                      และหนวยงานภาครัฐและเอกชนในทองถิ่นและจังหวัดใกลเคียง
               2.4 จัดนักเรียนเขาชมการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันกับสมัยกอน
                      ในการแสดงสดจากปราชญชาวบานในทองถิ่นและจังหวัด
                      ใกลเคียง
 
  

ระดับความคิดเห็น
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แบบสัมภาษณ 
 

คําช้ีแจงในการสรางแบบสัมภาษณ 
 

การสรางแบบสัมภาษณคร้ังนี้ ไดใชกรอบแนวคิดในการวิจัยเกี่ยวกับการนําภูมิปญญา
ทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอน คือ การนําภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนังตะลุง”  ซึ่งเปนภูมิปญญาทางดานศิลปวัฒนธรรมที่เดนยิ่งของภาคใตและขนบธรรมเนียม
ประเพณีทองถิ่นปกษใต มาใชในการจัดการเรียนการสอนโดยการนําปราชญชาวบานหรือ ผูรูใน
ทองถิ่น อันไดแก บุคคลที่มีความรูหรือมีประสบการณในการเรียนรู หรือเปนผูสืบทอดมรดกของ
ทองถิ่น มาเปนแกนนําในการศึกษา ภมูิปญญาชาวบาน  (ความรู ประสบการณที่ไดรับการ     
ถายทอดสั่งสมมาจากอดีต และผานกระบวนการการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาลสมัย) มารวมใน
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  (กรมวิชาการ, 2542) 

 

จากกรอบแนวคิดดังกลาวขางตน กลุมบุคคลที่สัมภาษณประกอบดวย 
1.  นายหนังตะลุง (บุคคลที่มีความสามารถในการแสดงหนังตะลงุ)    
2.  ชางแกะรปูหนังตะลงุ (บุคคลที่มีความสามารถในการแกะฉลุลวดลายลงบน 
     แผนหนัง    
3.  นายหนังตะลุง และชางแกะรูปหนงัตะลุง (บุคคลที่มีความสามารถในการแสดง 
     หนังตะลงุและ แกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนัง)  
4.  นักดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) และคนเขียนหนังตะลุง 
 

ผูวิจัยไดแบงขอมูลในการสัมภาษณออกเปน  2  ตอน ในประเด็นตาง ๆ ดังตอไปนี ้
 
 ตอนที่ 1   เปนขอมลูทัว่ไปของผูใหสัมภาษณ แบงออกเปน 4 ประเด็นคือ 
 - อาชีพ และคณุวุฒิทางการศึกษา 

-  แรงจูงใจ ความสนใจ และความถนัดของปราชญชาวบาน 
-  ประสบการณในการถายทอดความรูทางดานหนงัตะลุง 
-  ความคาดหวงั 
 

 ตอนที่  2    เปนขอมลูเกีย่วกับภูมิปญญาทองถิ่น แบงออกเปน  5  ประเด็น คือ 
-  การเรียนรู การฝกฝน (วิธกีารแสดง, การแกะฉลุลวดลาย) 
-  การนําความรู ความสามารถทางหนงัตะลุงไปใช 
-  ความคิดเหน็เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน "หนังตะลุง" 
- ประโยชน และการอนุรักษหนงัตะลุง 
 - ขอเสนอแนะอื่นๆ 
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 ชื่อ นามสกุล 
 อาย ุ เพศ 
 สถานที่อยูปจจุบัน อําเภอ             จังหวัดสงขลา 
 สัมภาษณเมื่อวันที ่ เดือน    พ.ศ. 
 เวลา น. ถึง เวลา   น. 
   
 

ตอนที่ 1  ขอมูลทัว่ไปของผูใหสัมภาษณ 
 

1. ทานเคยประกอบอาชีพอะไรมากอน__________________________________ 
2. ปจจุบันทานประกอบอาชีพ_________________________________________      
3. ทานจบการศึกษาขั้นสูงสุดในระดับชั้น________________________________ 
4. ทานมีประสบการณในการทาํงานดานหนังตะลุงมานานเทาใด______________ 
5. อะไรเปนเหตจุูงใจใหทานสนใจศึกษาเกี่ยวกับหนังตะลุง__________________ 
6. ระหวางการแสดงหนังตะลุงกับการแกะรปูหนังตะลุง ทานมีความถนัดในงาน

ดานใดมากทีสุ่ด__________________________________________________ 
7. ระหวางการแสดงหนังตะลุงกับการแกะรปูหนังตะลุง อะไรเปนเหตุจูงใจให

ทานเลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี_้____________________________________ 
8. ทานเคยคิดจะหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนังตะลุงหรือไม_____________

เพราะอะไร_______ 
9. ทานเคยมีประสบการณการถายทอดศิลปะพื้นบานใหกบับุคคลใดบาง________ 
10. บุคคลที่ทานถายทอดความรูใหเปนใครและมีภูมิลําเนามาจากที่ใด___________ 
11. ผูที่สนใจศึกษาเรื่องศิลปะพื้นบานหนังตะลุงกับทาน สวนใหญเปนบุคคลใน     
     วัยใด___________________________________________________________ 
12.  ทานคาดหวังอยางไรกับผูทีจ่ะสืบทอดความรูของทาน____________________ 
13. ทานคิดวาหนงัตะลุงในสมัยกอนเปนอยางไร___________________________ 
14.  ลักษณะของหนังตะลุงในปจจุบันเปนอยางไร__________________________ 
15.  ทานประยกุตรูปแบบและวิธีการแสดงหนังตะลุงใหเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจ 
     การเมืองที่เปล่ียนแปลงไปอยางไร___________________________________ 
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ตอนที่ 2  ขอมูลเกีย่วกับภมูิปญญาทองถิ่น 

 
 ο การเรียนรู การฝกฝน (วิธีการแสดง, การแกะฉลุลวดลาย) 
  1. ใครเปนผูถายทอดความรูใหทาน และมวีิธีการหรือข้ันตอนในการเรยีนรู  ฝกฝน 

ใหเกดิทักษะความชํานาญในการแสดงหนังตะลุง และการแกะรูปหนังตะลุงหรือ
การทํารูปหนังตะลุงไดอยางไร 

  
 
 
 
 
 

 ο การนําไปใช 
  2.   อยากใหทานเลาถึงวิธีการแสดงหนังตะลุง และวิธีการแกะรูปหนังตะลุง  ทาน 

 มีวิธีและขั้นตอนในการแสดงและการแกะรูปหนังตะลุงอยางไร   ความรูที่ได 
 ทานนําไปใชในชีวิตประจําวนัอยางไรบาง 

 
 
 
 
 
 
 
 ο การจัดการเรียนการสอน 
  3.    ทานมีความคิดเห็นอยางไร หากมีการนาํเรื่องหนังตะลุงเขามาจัดการเรียน 

 การสอนในโรงเรียน และควรมีวิธีการหรือกระบวนการในการถายทอดความรู
 อยางไร (สอนอะไร สอนที่ไหน สอนอยางไร) 
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ο ประโยชน และการอนุรักษ 
  4.    จากประสบการณในการแสดงหนังตะลุง   และการศึกษาคนควาในงานศิลปะ         

   พื้นบานทางดานหนงัตะลุง      ประโยชนที่ทานไดรับจากการศึกษาเกี่ยวกับ 
 หนังตะลุงคืออะไร และตองการใหมกีารอนุรักษศิลปะพื้นบานหนังตะลุงอยางไร 
 

 
 
 
 
 
 ο ขอเสนอแนะ 
  5.    ทานมีขอเสนอแนะ ความคิดเห็นอืน่ๆ เกี่ยวกับการนําหนังตะลุงเขาไปจัดการ

 เรียนการสอนในโรงเรียนอยางไร และตองการใหทางโรงเรียนชวยเหลือ  
        สนับสนุนทานดานใดบาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
        ณัฐยา ทพิรัตน 
        ภาควิชาศิลปศกึษา   

     คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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แบบสังเกต 

 
คําช้ีแจงในการสรางแบบสังเกต 

 
คําชี้แจง   แบบสังเกตนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการ
ใชภูมิปญญาทองถ่ินในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวดัสงขลา            
ซ่ึงภูมิปญญาทองถ่ินในที่นี ้ คือ ปราชญชาวบานหรือศิลปนพื้นบานทางดานหนงัตะลุงในจังหวัด
สงขลา ในการสังเกตครั้งนี้ ผูวิจัยไดแบงขอมูลในการสังเกตปราชญชาวบาน หรือศลิปนหรือผูรูใน
ทองถ่ินออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 
 
 1. ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก / ชมรม 
  1.1  สังเกตเกีย่วกับการจัดการเรียนการสอน หรือวิธีการถายทอด (การสอน) 

1.2  เนื้อหา 
   -  การแสดงหนังตะลุง 
   -  การแกะรูปหนังตะลุง 
   -  การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุง หรือลูกคู) 
  1.3  สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
  1.4  การวัดและการประเมนิผล 
 
 2. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสด / เทปบันทึกการแสดง 
  -  ศิลปะการผกูเรื่อง 
  -  ศิลปะการดาํเนินเรื่องในการแสดง 
  -  ศิลปะการเชดิรูป 
  -  ศิลปะการพากยบทเจรจารูปหนังตะลุง 
 
 3. ศึกษาวิธกีารทํารปูหนังตะลุง หรือการแกะรูปหนงัตะลุง 
  -  การออกแบบ / รูปแบบ 
  -  วัสดุ อุปกรณ 
  -  การใชเครื่องมือแกะฉลุหนัง 
  -  สี และการลงสีรูปหนัง 
  -  การประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง 
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 ชื่อ นามสกุล 
 อาย ุ เพศ 
 สถานที่อยูปจจุบัน อําเภอ   จังหวัดสงขลา 
 สัมภาษณเมื่อวันที ่ เดือน    พ.ศ. 
 เวลา น. ถึง เวลา   น. 
   
 
คําชี้แจง    แบบสังเกตนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา 

 โดยการใชภูมปิญญาทองถ่ินในโรงเรียนมธัยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา       
   จังหวดัสงขลา 

ตอนที่ 1   ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก / อบรม 
 
ลําดับ รายการที่สังเกต พฤติกรรมท่ีปรากฏ หมายเหตุ 

1. 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ศึกษาการถายทอดความรูจาก 
ศูนยฝก / ชมรม 
1.1 สังเกตเกีย่วกับการจัดการเรยีนการสอน    

      หรือวิธีการถายทอด (การสอน) 
 
1.2  เนื้อหา 
         - การแสดงหนังตะลุง 
 
 
         - การแกะรูปหนังตะลุง 
 
 
         - การเลนดนตรีหนังตะลุง 
           (นักดนตรีคณะหนังตะลุงหรือลูกคู)  
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ลําดับ รายการที่สังเกต พฤติกรรมท่ีปรากฏ หมายเหตุ 
 
 

 
 

 

 

 

 

2. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

3. 

1.3  สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
 
 
1.4  การวัดและการประเมนิผล 
 
ศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุงจากการ
แสดงสด / เทปบันทึกการแสดง 
    - ศิลปะการผูกเรื่อง 
 
 
    - ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 
 
    - ศิลปะการเชิดรูป 
 
 
    - ศิลปะการพากยบทเจรจารูปหนังตะลุง 
 
 
ศึกษาวธิีการทํารูปหนงัตะลุง หรือ
วิธีการแกะรปูหนังตะลงุ 
     - การออกแบบ / รูปแบบ 
 
 
     - วัสดุ อุปกรณ 
 
 
      - การใชเครื่องมือแกะฉลหุนัง 
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ลําดับ รายการที่สังเกต พฤติกรรมท่ีปรากฏ หมายเหตุ 
      - สี และการลงสีรูปหนัง 

 
 
     - การประกอบตัวหนังหรอืเขาตับ 
       รูปหนัง 
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ประวัติผูวิจัย 
 

นางสาวณัฐยา ทิพรัตน  เกิดวันที่ 23 เมษายน พ.ศ.2512 ที่จังหวัดสงขลา สําเร็จ         
การศึกษาระดับปริญญาตรีจาก คณะศึกษาศาสตร ภาควิชาศิลปศึกษา 
มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร วทิยาเขตปตตานี เมือ่ปการศึกษา 2535  ปจจุบันรับราชการ 
ตําแหนงอาจารย 1 ระดับ 4 โรงเรียนชมุแสงชนทูิศ อําเภอชุมแสง จงัหวัดนครสวรรค 
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