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ดังนี้  1) มีการทดสอบกอนเรียน 2) เรียนเพลงประเภทเพลงเรื่อง และเพลงเถา 3) การวัดผลและ
การประเมินผล  วิธีการถายทอดดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทย ดานวิธีการ กระบวนการการ
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NIPON KLAMKLOMJIT: A STUDY OF THAI CLASSICAL MUSIC TRANSMISSION IN 
SCHOOL AND THAI MUSIC HOUSE. ADVISOR: ASSOC. PROF. NARUTT  SUTTACHITT, 
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The study aims to investigate the transfer of knowledge about Thai classical music 
at Piboonbumpen Demonstration School, Burapa University and at Baan Puyai Thaworn 
Sangjit (House of the Village Headman, Thaworn Sangjit) and applied both quantitative and 
qualitative methods including observation, interviews, and questionnaires. The subjects for 
the first group were Ajarn Pradit Intanin (the mentor) and his 65 students. The subjects for the 
second group were Puyai Thaworn Sangjit and his 15 students. Research methodology 
included interviews with the mentors,completion of an observation checklist in class, and 
questionnaires collected from the students. The researcher collected data from printed 
documents and informal interviews. The results are presented in texts  (essay) and tables. 

                   The results of the study are stated as follows. At Piboonbumpen 
Demonstration School, Burapa University, the mentor transferred the knowledge by : A group 
of students in their learning time(1) giving clear lesson plans; (2) giving background information 
about Thai classical music; (3) allowing students to choose a musical instrument they are 
interested in;  (4) giving lectures and demonstrations; (5) encouraging student to practice (6) 
facilitating and evaluating the students' performance. A group of students in their activity 
course (1) explaining the background and the detail of songs’ knowledge (2) demonstrating 
how to play a musical instrument and giving scores. (3) giving time for practicing. (4) adjusting 
and correcting. It was found that the transfer of knowledge at Piboonbumpen Demonstration 
School was effective at M=2.6, and S.D.=0.49. At Baan Puyai Thaworn Sangjit, the transfer of 
knowledge is achieved primarily through practice. Students are divided into two groups: 
beginners and intermediate learners. For beginners, the mentor transferred the knowledge by 
(1) asking if the students are ready to learn; (2) having students practice the intervalswhile the 
mentor holds the students' hands to practice; and (3) students practicing Pleng Satukarn 
(salutation song), and Hom Rong Yen (overture); and (4) the mentor evaluating the students' 
performance. For intermediate learners, the steps were: (1) the students take a pre-test; (2) 
the students learn about a series of Thai classical songs; and (3) the mentor evaluates the 
students' performances. It was found that the transfer of knowledge at Baan Puyai Thaworn 
Sangjit was effective at M=2.6, and S.D.=0.63. 
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บทที่ 1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ดนตรีไทย  เป็นศิลปะประจําชาติที่มีเอกลักษณแเฉพาะตัวและเป็นเครื่องชี้ใหเห็นวาประเทศ
ไทย มีความเจริญรุงเรืองมาชานาน ตั้งแตกอนสมัยสุโขทัย  จนถึงปใจจุบัน เรามีดนตรีและศิลปะเจริญ
ถึงขั้นที่ เป็นแบบฉบับ (classic)  โดยการแบงประเภทเครื่องดนตรีจากการบรรเลง การเกิด          
การสั่นสะเทือนของวัตถุจนเกิดเป็นคลื่นเสียง จึงสามารถแบงประเภทของเครื่องดนตรีไทยไดเป็น 4 
ประเภท ไดแก ดีด สี ตี เปุา (สุวรรณา วังโสภณ, 2547) ซึ่งเครื่องดนตรีไทยทั้ง 4 ประเภทนี้ 
พัฒนาขึ้นจนมีรูปแบบการบรรเลงดนตรี ที่มีแบบแผนชัดเจนทั้งการบรรเลงเดี่ยว และการบรรเลงรวม
วง ตัวอยางวงดนตรีไทยเชนวงปี่พาทยแ วงเครื่องสาย และวงมโหรี เป็นตน (สุรพล สุวรรณ, 2551) 
ดนตรีไทยยังถือไดวาเป็นสิ่งที่บรรพบุรุษไดสั่งสมความคิดดวยเหตุผลของปใญญา  สอดคลองกับวิถีชีวิต
ของคนไทยตั้งแตการ เกิด แก เจ็บ ตาย มาตั้งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน ศิลปะทางดนตรีที่จะเจริญงอก
งามไดนั้นตองประกอบไปดวย ศิลปินที่มีความสามารถในการบรรเลงสามารถถายทอดความงาม     
การสรางสรรคแ เพื่อสื่ออารมณแความรูสึก และที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ ดนตรีไทยจะสามารถดํารง
อยูในสังคมจนถึงปใจจุบันได ก็ดวยกระบวนการการถายทอดจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง (อุทัย ศาสตรา
, 2553) การถายทอดเป็นสิ่งที่สําคัญมากในกระบวนการจัดการเรียนรูทางดานดนตรีไทย การเรียน
การสอนดนตรีไทยนับแตโบราณมา  เริ่มมาจากการเรียนการสอนในบานของตนเอง โดยมี บิดา 
มารดา  ปูุ ยา ตา ยาย ซึ่งเป็นนักดนตรีไทย เป็นผูถายทอด นอกจากมีการเรียนการสอนในบานแลว 
วัด ยังเป็นอีกสถานที่หนึ่ง ที่มี  การนําดนตรีไทยเขามามีบทบาททางสังคม (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545) 
วัง เป็นสถานศึกษาที่มีการจัดการศึกษาระดับสูง เริ่มเป็นระบบมากขึ้นเมื่อเกิดโรงเรียนพรานหลวงขึ้น
ในชวงรัชกาลที่ 6 (สุกรี เจริญสุข, 2551) การเรียนดนตรีไทย ในดานกระบวนการที่ทําใหเกิดผลที่ดีและมี
ประสิทธิภาพนั้นควรตองไปเรียนรูอยูที่บานครู เรียนอยางจริงจังตั้งแตเชาจนเย็น มีการจดจํา
ทวงทํานองเพลงใหแมนยํา  และมีการฝึกอยางสม่ําเสมอจนเกิดความชํานาญ รวมถึงตองมั่นบรรเลง
รวมวงโดยอาศัยความใสใจความเพียรพยายามของผูเรียน และสําหรับผูถายทอดตองมีความเมตตา 
ความตั้งใจในการถายทอดความรูใหแกลูกศิษยแอยางจริงใจ (คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง, 2521) ใน
กระบวนการการถายทอดดนตรีไทยนั้นมีองคแประกอบที่สําคัญไดแก ครู ศิษยแ หลักการและวิธี       
การสอน เพลงที่สอนหรือหลักสูตรเนื้อหาสาระ และการปลูกฝใงจริยธรรมแกศิษยแ สําหรับการถายทอด
ดนตรีไทย สวนใหญนิยมใชหลักการสอน ไดแก การทําตามคําสั่งครู การทองจํา และยึดมั่นในจารีต
ประเพณี  มีลักษณะการถายทอดแบบมุขปาฐะ (อุทัย ศาสตรา, 2553) การเรียนการสอนสําหรับ
ผูเรียนยอมมีการสังเกตจากแบบอยางพฤติกรรมของผูสอน (Bandura, Ross, & Ross, 1961) 
ครูผูสอนจึงเป็นองคแประกอบที่สําคัญในการจัดการเรียนการสอน การสืบทอดในยุคสมัยแรก ๆ นั้น 
เป็นแบบมุขปาฐะท้ังหมด มีการบอกเลาใหจํา ผูเรียนมีการสังเกตผูถายทอด โดยที่ผูถายทอดปฏิบัติให
ดูเป็นแบบอยาง  และใหผูเรียนปฏิบัติตามแบบอยาง  ผูถายทอด    

จากขอมูลขางตน เห็นไดวาการจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทยนั้น สามารถแยก
องคแประกอบสําคัญที่เกี่ยวของกับดนตรีศึกษา ไดแก  ผูสอน  ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการ
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ถายทอด องคแประกอบ ทั้ง 4 นี้ ทําใหการจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีศึกษามีความสมบูรณแ 
(Steiner, 1988) มากขึ้น การจัดการเรียนการสอนในประเทศไทยในปใจจุบันสามารถแบงออกได เป็น 
3 รูปแบบ ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ ปี 2542 มาตรา 15 คือการศึกษาในระบบ 
การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย การศึกษาในระบบ เป็นการศึกษาที่กําหนด
จุดมุงหมาย วิธีการศึกษาหลักสูตร ระยะเวลาของการศึกษาการวัดและการประเมินผล ซึ่งเป็นเงื่อนไข
ของการสําเร็จการศกึษาที่แนนอน การศึกษานอกระบบ เป็นการศึกษาท่ีมีความยืดหยุนในการกําหนด
จุดมุงหมาย รูปแบบวิธีการจัดการศึกษา ระยะเวลาของการศึกษา การวัดและประเมินผล ซึ่งเป็น
เงื่อนไขสําคัญของการสําเร็จการศึกษา โดยเนื้อหาและหลักสูตรจะตองมีความเหมาะสมสอดคลองกับ 
สภาพปใญหาและความตองการของบุคคลแตละกลุม การศึกษาตามอัธยาศัย เป็นการศึกษาที่ใหผูเรียน
ได เรียนรูดวยตนเองตามความสนใจศักยภาพความพรอมและโอกาสโดยศึกษาจากบุคคล 
ประสบการณแ สังคม สภาพแวดลอม หรือแหลงความรูอ่ืน ๆ (พิมพแพรรณ เทพสุเมธานนทแ, 2551) 
จากรูปแบบการจัดการศึกษาที่กลาวไวขางตน  เห็นไดวาการจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทย
ในปใจจุบัน มีการจัดการเรียนการสอนที่ชัดเจนมากขึ้นทั้งในระบบ และตามอัธยาศัย     

การจัดการเรียนการสอนดานดนตรีไทยในระบบการศึกษา มีการนําดนตรีไทยเขาไปใชสอน            
ในหลักสูตรการศึกษา ทั้งในระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา โดยการสอน
ในรายวิชาศิลปะ สาระดนตรี รายวิชาเลือก และรายวิชาทั้งทฤษฎีและทักษะ ในสาขาวิชาดนตรีไทย
ตามสถาบันระดับอุดมศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอน  นอกจากนี้ยังมีการดําเนินการจัดกิจกรรม
เสริมหลักสูตรทางดานดนตรีไทย โดยการตั้งเป็นกิจกรรมชุมนุมหรือกิจกรรมกลุมชมรมดนตรีไทย    
ในสถาบันการศึกษาตาง ๆ (สายพิณ  พุทธิสาร, 2543) โดยเฉพาะอยางยิ่งในภาคตะวันออก           
มีหนวยงานทั้งทางภาครัฐและภาคเอกชนที่ใหการสนับสนุนและสงเสริมผูเรียนที่ศึกษาในระบบ
โรงเรียน พรอมกับจัดกิจกรรมสงเสริมนักเรียนใหเขารวมกิจกรรมการประกวดดนตรีไทยระดับ
นักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ตลอดระยะเวลากวา 30 ปี ที่สถาบันวิจัยวัฒนธรรมและ
ศิลปะ มหาวิทยาลัยบูรพา ไดจัดขึ้น สงผลใหดนตรีไทยในภาคตะวันออกโดยเฉพาะอยางยิ่งในจังหวัด
ชลบุรี ทําใหผูที่สนใจทางดานดนตรีไทยทั้งในระดับนักเรียนโรงเรียนและประชาชนในชุมชนตาง ๆ 
เกิดความตื่นตัวมีการพัฒนาทางดานดนตรีไทยอยางตอเนื่อง (สถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ , 
2554) สําหรับนักเรียนในโรงเรียนที่มีความสนใจและมีบุคคลากรทางดานการถายทอดที่มีศักยภาพ
เป็นหลักในการนําพัฒนาทางดานดนตรีไทย ถือไดวาเป็นตนแบบการจัดการศึกษาดานดนตรีไทยนั้น 
พบวา โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา จังหวัดชลบุรี เป็นสถาบันการศึกษาที่มี
ชื่อเสียงทั้งดานวิชาการและกิจกรรมทางดานดนตรีไทย ดานวิชาการ มีการจัดการเรียนการสอนที่
ทันสมัยปรับเปลี่ยนเนื้อหาสาระตาง ๆ ใหมีความกาวหนาตามสถานการณแดานการศึกษาของโลก เป็น
เครื่องมือขับเคลื่อนศักยภาพการจัดการเรียนการสอนที่เป็นตนแบบ ใหกับสถาบันทางการศึกษาอ่ืน ๆ ที่
อยูในระดับเดียวกัน และมีการจัดการเรียนการสอนมาเป็นระยะเวลาอันยาวนานไดรับการจัดใหเป็น
หนวยงานที่เทียบเทาภาควิชาตามพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยบูรพา ในปีพุทธศักราช 2533  โดย
สังกัดคณะศึกษาศาสตรแ เปิดการเรียนการสอนตั้งแตระดับปฐมวัยจนถึงระดับมัธยมศึ กษาปีที่ 6       
มีนักเรียนโดยประมาณ 3,500 คน ปใจจุบัน โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา เป็น
หนวยงานอิสระภายในคณะศึกษาศาสตรแ อยูในการกํากับของมหาวิทยาลัย มีการบริหารงานนอก
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ระบบราชการเพ่ือใหเกิดความคลองตัว และมีประสิทธิภาพ มีการจัดการเรียนการสอนพัฒนานักเรียน
ใหมีความรู ทักษะและคุณลักษณะตามที่กําหนดไวในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
พุทธศักราช 2551 มีหลักสูตรสถานศึกษาท่ีมีสาระและมาตรฐานการเรียนรู โดยกําหนดมาตรฐานการ
เรียนรูใน 8 กลุมสาระการเรียนรู ซึ่งมีสาระที่เกี่ยวของกับวิชาศิลปะดานดนตรีอยางชัดเจน (โรงเรียน
สาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา, 2554) ในดานการจัดการเรียนการสอนทางดานการปฏิบัติ 
ถือไดวาเป็นโรงเรียนแหงหนึ่งในภาคตะวันออกที่มีการจัดสงนักเรียนเพ่ือเขารวมการประกวดดนตรี
ไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกชิงถวยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราช
กุมารี จากสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยบูรพา และไดรับรางวัลชนะเลิศ ประเภทวง
ดนตรีและการประกวดประเภทเดี่ยวเครื่องดนตรี อยางหลากหลาย (สถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ
, 2553) โดยมีผูถายทอดความรูที่มีความสามารถเป็นที่ยอมรับในกลุมคณาจารยแระดับภาคตะวันออก
และระดับประเทศ มีหลักการ วิธีการ ถายทอดดานทฤษฏีและทักษะอยางสูง ทานคือ อาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล มีผลงานทางดานการถายทอด และการแสดงดานดนตรีไทยอยางหลากหลาย อาทิ 
เชน อาจารยแผูสอนคณะศึกษาศาสตรแวิชาเอกการสอนดุริยางคศึกษา มหาวิทยาลัยบูรพา เป็น
คณะกรรมการประจําสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ จัดทําหนังสือโนตเพลงสําหรับเครื่องดนตรี ขิม 
ระนาดเอก และซอดวง เป็นผูริเริ่มและอํานวยการเพลงมหกรรมดนตรีไทยจังหวัดชลบุรี ผูอํานวยการ
คัดเลือกเพลงการแสดงและฝึกซอมดนตรีไทยไปเผยแพรตางประเทศ เชน ประเทศสหรัฐอเมริกา 
ประเทศเนเธอแลนดแ ประเทศออสเตรีย ประเทศเกาหลี สหรัฐอาหรับเอมิเรตสแ สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนศรีลังกา ประเทศอินโดนีเซีย ไดรับรางวัลครูดีเดน สาขาดนตรีไทย ของคุรุ
สภา (สถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ, 2554) 

ในพ้ืนที่เดียวกันนี้เอง จากงานวิจัยดานวิชาชีพดนตรีไทยทางภาคตะวันออก ยังมีงานวิจัยที่
เกี่ยวกับการศึกษาศิลปะทางดานดนตรีไทยพ้ืนที่ภาคตะวันออกในทุกจังหวัด เมื่อเปรียบเทียบกับ
จังหวัดอ่ืน ๆ ที่มีความเจริญทางดานเศรษฐกิจที่ดี จังหวัดชลบุรีเป็นเมืองที่มีความนิยมดนตรีไทยเป็น
อันมาก มีการจัดการประกวดดนตรี ไทยอยางตอเนื่อง จัดกิจกรรมตาง ๆ ที่ เกี่ยวของกับ
ศิลปวัฒนธรรม ดนตรีประกอบพิธีกรรม มีจํานวนนักดนตรีไทยในพ้ืนที่เป็นจํานวนมาก และมีจํานวน
นักดนตรีไทยที่มีความสามารถไดรับการยอมรับและมีชื่อเสียงการบรรเลง พรอมกับการสรางนักดนตรี
ไทยมืออาชีพใหแกจังหวัดชลบุรี  และรับงานตาง ๆ ทั้งปี่พาทยแ งานลิเก วงดนตรีไทยผูใหญถาวร แสง
จิต ถือไดวาเป็นที่วงดนตรีไทยที่ไดรับการยอมรับมากในจังหวัดชลบุรี (ชูชาติ  พิณพาทยแ, 2539) คณะปี่
พาทยแผูใหญถาวร  แสงจิต กอตั้งเมื่อ พ.ศ. 2452 ถึงปใจจุบันเป็นระยะเวลากวา 100 ปี โดยนายองุน 
แสงจิต (ในอดีตชื่อคณะปี่พาทยแนายองุน แสงจิต) คณะปี่พาทยแตั้งอยูบานเลขที่ 39/2 ตําบลบานบึง 
อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี โดยประกอบอาชีพดนตรีไทยตอจากบรรพบุรุษ  ผูใหญถาวร  แสงจิต    
ทานเกิดวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2483 ที่ตําบลบานปึก อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรีไดศึกษาดนตรีไทย
จากนายองุน แสงจิต ผูเป็นบิดา มีความสามารถในศิลปะการแสดงดานดนตรีไทย โดยมีความ
เชี่ยวชาญพิเศษในการเลนระนาดเอกและระนาดทุม โดยเฉพาะระนาดทุมเป็นเครื่องดนตรีที่ถนัดมาก
ที่สุด โดยเริ่มเลนดนตรีไทยมาตั้งแตอายุ 7 ขวบไดรับการถายทอดวิชาความรูมาจากบรรพบุรุษเมื่อ
อายุ 17 ปี จึงประกอบอาชีพดานดนตรีไทย โดยมีภรรยาและบุตรรวมปฏิบัติงานเป็นครอบครัวฝึกฝน
และถายทอดความรู แกประชาชน และเยาวชนที่สนใจทั่วไปรวมทั้งเป็นหัวหนาวงคณะปี่พาทยแ คณะ
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ถาวร แสงจิต โดยรับงานการแสดงทั่วไป และชวยเหลือสังคม แสดงเพ่ือการกุศลในงานของชุมชน
สม่ําเสมอตลอดมา เป็นที่รูจักและยอมรับในความสามารถ ยังไดรับการคัดเลือกใหเป็นผูใหญบาน    
หมูที่ 3 ตําบลบานปึก มีกิจกรรมการแสดงดนตรีไทยในคณะปี่พาทยแเป็นที่รูจักยอมรับในจังหวัดชลบุรี 
และภาคตะวันออก ประพฤติตนเป็นคนดีมีศีลธรรมเป็นแบบอยางแกชนรุนหลัง ศูนยแวัฒนธรรม
จังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกันยานุกูล จึงยกยองเชิดชูเกียรติใหผูใหญถาวร แสงจิต เป็นศิลปินดีเ ดน
จังหวัดชลบุรี สาขาศิลปะการแสดงดานดนตรีไทย ประจําปี พ.ศ. 2542 ณ ศูนยแวัฒนธรรมจังหวัด
ชลบุรี บานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต นอกจากจะไดรับการยอมรับในดานการแสดงตาง ๆ ทั้งใน
จังหวัดชลบุรีและจังหวัดใกลเคียงแลว การถายทอดทางดานดนตรีไทยบานผูใหญถาวร  แสงจิต ยังได
พัฒนานักดนตรีไทยใหไดใชดนตรีไทยประกอบอาชีพ ไมวาจะเป็นอาชีพนักดนตรีไทย หรืออาจารยแ
สอนรายวิชาดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาตาง ๆ และไดสงใหลูกศิษยแไปศึกษาดานดนตรีไทยกับครู
ดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเชน อาจารยแเจริญใจ  สุนทรวาทิน ศิลปินแหงชาติ ปี พ .ศ. 2530 ทั้งนี้ยังไดรับ         
การยอมรับใหเขารวมการบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงลิเก ใหกับครูบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปิน
แหงชาติปี พ.ศ. 2539 (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 1 กุมภาพันธแ  2555) 

ดวยเหตุผลและผลงานของผูถายทอดตาง ๆ ที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยไดเกิดความสนใจใน  
การถายทอดของผูถายทอดดนตรีไทย ไดสรางองคแความรู วิธีการสอน และถายทอดองคแความรูตาง ๆ 
ใหแกผูเรียน ทําใหผูเรียนไดนําความรูไปประกอบอาชีพและศึกษาตอ ในดานตาง ๆ ทั้งการถายทอด
ในระบบโรงเรียนและบานดนตรีไทย โดยการมุงศึกษาวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียน
สาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ในทางดนตรีศึกษา  
ประกอบไปดวย ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร กระบวนการ (Steiner, 1988) โดยเนนในเรื่องกระบวน   
การถายทอดอยางเป็นระบบ โดยผานการวิเคราะหแ สังเคราะหแ ใหเห็นถึงกระบวนการถายทอดที่มี
ประสิทธิภาพ และไดผลเป็นที่ประจักษแอันจะเป็นผลที่กอใหเกิดประโยชนแตอการจัดการเรียนการสอน
ทางดานดนตรีตอไป 

ค าถามการวิจัย 

1.  วิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา เป็นอยางไร 
2.  วิธีการการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต เป็นอยางไร 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.  เพ่ือศึกษาวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
2.  เพ่ือศึกษาวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญ ถาวร แสงจิต 
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ขอบเขตของการวิจัย  

การศึกษาวิธีการ การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย:  กรณีศึกษาโรงเรียน
สาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา (อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูถายทอด) และบานดนตรี
ไทยผูใหญถาวร แสงจิต (ผูใหญถาวร แสงจิต ผูถายทอด) ผูเรียน (ผูรับการถายทอด) หลักสูตร (เนื้อหา
สาระ) และเนนในสวนของกระบวนการการถายทอด (วิธีการ) โดยไดใชประชากรและกลุมตัวอยางที่
ใชในการวิจัยในครั้งนี้ประกอบดวย 
1.  ผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา  
    ผูถายทอดคือ อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล  
2.  ผูถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ผูถายทอด คือ ผูใหญถาวร แสงจิต  
3.  ผูรับการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนไดแก นักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัย 
    บูรพา ที่ไดรับการถายทอดโดย อาจารยแประดิษฐแ  อินทนิล มีเกณฑแดังนี้   
    3.1 ผูเรียนที่เรียนตามหลักสูตรปกติ (กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง) จํานวน 50 คน 
    3.2 ผูเรียนที่ไดรับรางวัลการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน (กลุมผูเรียนในชุมนุม) จํานวน 
15 คน 
4.  ผูรับการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ไดแก ผูที่ไดศึกษาโดยตรงโดยมีผู
ถายทอด คือ ผูใหญถาวร  แสงจิต และไดนําความรูทางดานดนตรีไทยไปประกอบอาชีพในดานตาง ๆ 
    4.1 ผูเรียนที่เขาศึกษาทั่วไป จํานวน 10 คน 
    4.2 ผูเรียนที่เขาศึกษาอยางตอเนื่องและอยูในคณะปี่พาทยแผูใหญถาวร แสงจิต จํานวน 5 คน 
 
นิยามค าศัพท์ 

         วิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย หมายถึง กระบวนการสอน 
ประกอบดวย วิธีการ  สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การวัดและการประเมิน การปลูกฝใงคุณธรรมและ
จริยธรรมหลักการ  เทคนิคการสอน องคแประกอบทางการสอนตาง ๆ ทั้งทางทฤษฏีและทักษะ ของผู
ถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียนสาธิต“พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา  และบานดนตรีไทย
ผูใหญ ถาวร แสงจิต 
         โรงเรียน หมายถึง โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา  
 บานดนตรีไทย หมายถึง บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 

บานดนตรีไทย หมายถึง บานดนตรีไทยมีการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย  มีกิจกรรม
ทางดานดนตรีตาง ๆ อยูเสมอ มีการจัดกลุมองคแกรที่เหนียวแนน เชน มีนักดนตรีจํานวนมาก มีการรับ
งานการบรรเลงในพิธีกรรมตางๆ เป็นบานที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ซึ่งไดแก บาน
ดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 

วิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน หมายถึง  การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยตาม
หลักสูตรสถานศึกษาของโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

วิธีการการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย หมายถึง  การจัดการเรียนการสอน
ลักษณะเฉพาะของผูใหญถาวร แสงจิต 
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ผูรับการถายทอดในโรงเรียน หมายถึง  นักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา ที่ไดรับการถายทอดโดย อาจารยแประดิษฐแ  อินทนิล เป็นผู เรียนที่มีความสนใจและมี
ความสามารถทางดานดนตรีไทยเป็นพิเศษ (เรียนกิจกรรมชุมนุมดนตรีไทย) เป็นผูเรียนที่ไดรับรางวัล
การประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน และผูเรียนที่เรียนตามหลักสูตรปกติ (กลุมผูเรียนในราย
ชั่วโมง) 

ผูรับการถายทอดในบานดนตรีไทย หมายถึง ผูรับการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย
ผูใหญถาวร แสงจิต   โดยมีผูถายทอดคือ ผูใหญถาวร  แสงจิตจิต และไดนําความรูทางดานดนตรีไทย
ไปประกอบอาชีพในดานตาง ๆ ทั้งผูเขาศึกษาทั่วไป และผูที่เขาศึกษาอยางตอเนื่องเป็นนักดนตรี
ประจําคณะปี่พาทยแผูใหญถาวร แสงจิต 
          กระบวนการถายทอด หมายถึง กระบวนการสอน วิธีการสอน ดนตรีไทยในโรงเรียน และ
บานดนตรีไทย 
          ผูเรียนที่มีความสนใจและมีความสามารถทางดานดนตรีไทยเป็นพิเศษ หมายถึง นักเรียนหรือ
ผูเรียนที่ ศึกษาในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา มีความรูความสามารถทางดาน
ทฤษฎีและทักษะเป็นตัวแทนเขารวมการบรรเลงดนตรีไทยและเขารวมการประกวดดนตรีไทยใน
โอกาสตาง ๆ 
    ผูเรียนที่เรียนตามหลักสูตรปกติ หมายถึง นักเรียนหรือผูเรียนที่ศึกษาในโรงเรียนสาธิต            
“พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา เรียนในหลักสูตรตามระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานและไดศึกษา
รายวิชาศิลปะ สาระดนตรี โดยมีอาจารยแประดิษฐแ อินทนิลเป็นผูถายทอด 

ผูถายทอดและผูสอนในโรงเรียน หมายถึง  อาจารยแประดิษฐแ   อินทนิล 
ผูถายทอดและผูสอนในบานดนตรีไทย หมายถึง  ผูใหญถาวร    แสงจิต 
ผูรับการถายทอดในโรงเรียน หมายถึง ผูเรียนที่ศึกษาในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 

มหาวิทยาลัยบูรพา 
ผูรับการถายทอดในบานดนตรีไทย หมายถึง ผูเรียนที่ศึกษาในคณะปี่พาทยแผูใหญถาวร    

แสงจิต 
กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง หมายถึง นักเรียนที่เรียนในรายวิชาตามหลักสูตรปกติ ตามตาราง

การจัด การเรียนการสอนในรายวิชาพ้ืนฐาน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  โรงเรียนสาธิต “พิบูล
บําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

กลุมผูเรียนในชุมนุม หมายถึง นักเรียนที่เลือกเรียนในกิจกรรมชุมนุมที่สนใจทางดาน     
ดนตรีไทย ในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

กลุมผูเรียนพ้ืนฐาน หมายถึง ผูเรียนที่สนใจศึกษาดานดนตรีไทยในบานดนตรีไทยคณะถาวร 
แสงจิต โดยที่ไมมีพ้ืนฐานความรูดานดนตรีไทยมากอน 

กลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว หมายถึง ผูเรียนที่มีพ้ืนฐานทางดานดนตรีไทยสามารถ
ตอเพลงที่มีความยากมากขึ้นในบานดนตรีไทยคณะถาวร แสงจิตได 

ผูเรียนที่ไดรับรางวัลการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน หมายถึง นักเรียนโรงเรียน
สาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ที่เขารวมการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทานและ
ไดรับรางวัล 
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ผูเรียนที่เขาศึกษาทั่วไป หมายถึง ผูที่มีความสนใจและเขาศึกษาดนตรีไทยกับผูใหญถาวร 
แสงจิต 
          ผูเรียนที่ศึกษาอยางตอเนื่องและอยูในคณะปี่พาทยแผูใหญถาวร แสงจิต หมายถึง ผูเรียนที่เขา
ศึกษาดานดนตรีไทยอยางตอเนื่องโดยและเป็นนักดนตรีไทยประจําคณะปี่พาทยแผูใหญถาวร แสงจิต  
 ผูใหญถาวร แสงจิต หมายถึง นายถาวร แสงจิต อดีตผูใหญบาน ตําบลบานปึก อําเภอเมือง  
จังหวัดชลบุรี 
 ความเป็นครู หมายถึง ผูสอนที่จัดการเรียนการสอน ผูที่มีทักษะทางการสอน มีความรูที่    
จะสอน มีความอดทน สงางาม เสียสละ เมตตา มีการพัฒนาทางดานการจัดการเรียนการสอนที่มี
ความเหมาะสมกับผูเรียน  เป็นผูที่มีกระบวนการในการจัดการเรียนรู เขาใจในตัวผูเรียน ประพฤติ
ปฏิบัติตนทั้งทาง กาย วาจา และจิตใจใหเป็นแบบอยางแกลูกศิษยแอยูอยางสม่ําเสมอ 
          สื่อวัสดุอุปกรณแ หมายถึง สิ่งที่ผูสอนในโรงเรียนและบานดนตรีไทยไทยนํามาใชเพ่ือเป็นสิ่ง
นําพาความรูจากผูสอนไปสูผู เรียนใหเป็นไปตามวัตถุประสงคแการเรียนรู  โดยมีรูปแบบและ           
การนําไปใชแตกตางกันตามโอกาสความเหมาะสมของเนื้อหาสาระการเรียนรู โดยสื่อ อาจเป็นสิ่งที่ใช
ใหผูเรียนไดเรียนรูโดย การดู สัมผัสหรือจับตอง การฟใง เป็นไปตามรูปแบบการสอนที่ผูสอนได
ออกแบบไว 
          สถานที่ หมายถึง สภาพหองเรียน สภาพบริเวณอาคาร และสิ่งแวดลอม ที่โรงเรียนและบาน
ดนตรีไทยใชเป็นที่ในการถายทอดดนตรีไทยเพ่ือกระตุนใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรูอยางเหมาะสม
เป็นไปตามวัตถุประสงคแในการเรียนรู  
          การวัดและการประเมินผล หมายถึง การวัดผลการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยทั้งทาง
ทฤษฎีและทักษะ ในโรงเรียนและบานดนตรีไทย 

การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม หมายถึง สิ่งที่ผูสอนในโรงเรียนและบานดนตรีไทยใช
ปฏิบัติและอบรมสั่งสอนใหผูเรียน เพ่ือเป็นแนวทางในการดําเนินชีวิต 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.  ทราบวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
2.  ทราบวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 
3.  ไดขอเสนอแนะแนวทางวิธีการ การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทยระหวาง 
     โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การศึกษาในสวนของการวิจัย เรื่อง การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบาน
ดนตรีไทย โดยไดศึกษากระบวนการ การถายจากโรงเรียนสาธิต  “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต เป็นการศึกษาเนนในเนื้อหาของการศึกษาดานวิธีการ          
ถายทอดทางดานดนตรีไทยในเชิงดนตรีศึกษาประกอบไปดวย ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และเนนศึกษา
กระบวนการการถายทอดเนื้อหาสาระในการจัดการเรียนรู หลักการ วิธีการ เทคนิคการสอน ทักษะ       
การปฏิบัติ  ดานทฤษฎี การมีคุณธรรม จริยธรรมในการถายทอด โดยผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของเพ่ือเป็นกรอบแนวทางในการศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบาน
ดนตรีไทยโดยแบงเป็น 4 ตอน ดังนี้คือ 

ตอนที่ 1 แนวคิด ทฤษฎี การถายทอดดนตรีไทย 
1.1 องคแประกอบของการสอน 

1.1.1 ผูสอน (teacher) 
1.1.2 ผูเรียน (student) 
1.1.3 หลักสูตร (curriculum) 
1.1.4 กระบวนการ (process) 

1.1.4.1 หลักการ วิธีการ และเทคนิคการถายทอด 
1.1.4.2 การถายทอดดนตรีไทยดานทฤษฏีและดานทักษะ 
1.1.4.3 สื่อวัสดุอุปกรณแการเรียนการสอน 
1.1.4.4 สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
1.1.4.5 คุณธรรม จริยธรรมกับการถายทอดดนตรีไทย 
1.1.4.6 การจูงใจความสนใจและทัศนคติกับดนตรีไทย 
1.1.4.7 การวัดและการประเมินผลทางดานดนตรีไทย 

ตอนที่ 2 การถายทอดดนตรีไทยในประเทศไทย 
2.1 การถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย 
2.2 การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 

ตอนที่ 3 ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบานดนตรีไทย 
3.1 ขอมูลทั่วไปโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ความเป็นมา 
     ทางดานการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 
3.2 ขอมูลทั่วไปบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร   แสงจิต ความเป็นมาดานการถายทอด 
     ดนตรีไทยในบานดนตรีไทย 

ตอนที่ 4 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
ตอนที่ 5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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ตอนที ่1 แนวคิด ทฤษฎี  การถ่ายทอดดนตรีไทย 

1.1 องค์ประกอบของการสอน 

ในการจัดการเรียนการสอนนั้นจะประสบความสําเร็จและมีความสมบูรณแขึ้นได ทุกสิ่งทุก
อยางที่มีสวนชวยใหการดําเนินการสอนนั้นประสบความสําเร็จตามจุดมุงหมายอยางมีประสิทธิภาพ  
จัดไดวาเป็นองคแประกอบของการสอนทั้งสิ้น (อาภรณแ ใจเที่ยง, 2550) ซึ่งมีนักวิชาการทางดาน
การศึกษาไดใหทศันะที่เก่ียวของกับการสอนไวดังนี้ 

คารแเตอรแ วี กูด (Good, 1973) ไดใหความหมายของการสอนไว 2 ลักษณะ ซึ่งสรุปไดดังนี้ 
การสอนในความหมายแคบ คือ การสั่งสอนผูเรียนในสถานศึกษา 
การสอนในความหมายกวาง คือ การดําเนินการจัดสภาพการสอนโดยผูสอน ซึ่งรวมถึงทิศทางการมี
ปฏิสัมพันธแระหวางผูสอนและผูเรียน การวางแผน ออกแบบ เตรียมอุปกรณแสําหรับการเรียนการสอน
และการประเมินผล การออกแบบการเรียนการสอนใหมีความใหมขึ้น 

อลิซาเบธ สไตเนอรแ (Steiner, 1988) กลาวถึงองคแประกอบของการศึกษาที่ครอบคลุมถึง  
การสอน ประกอบไปดวย  

ผูสอน (teacher) คือ ผูเสนอแนะแนวทางการเรียนรูใหกับผูอ่ืน 
ผูเรียน (student) คือ ผูที่ไดรับการแนะแนวทางการเรียนรู 
เนื้อหาสาระ (content) เป็นโครงสรางของหรือองคแประกอบของการจัดการเรียนรู 
บริบท (context) เป็นการจัดสภาพการณแของการเรียนรู  

โดยมีความสอดคลองกับการถายทอดดนตรีไทย ทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทย ซึ่งมี
องคแประกอบที่สําคัญ ไดแก ผูถายทอด หรือผูสอน ผูรับการถายทอด คือ ผูเรียน  หลักสูตร คือเนื้อหา
สาระในการถายทอด และกระบวนการ คือ วิธีการถายทอด (อุทัย ศาสตรา, 2553)  

การจัดการเรียนการสอนประกอบดวย ครูผูสอน  ผูเรียน  หลักสูตร  วิธีสอน วัตถุประสงคแ
ของการสอน สื่อการสอน  การประเมินผล (ลําพอง  บุญชูชวย, 2530)  นอกจากนี้ ยังมีองคแประกอบ
ที่เกี่ยวของกับการสอน  (เพียงจันทรแ  ทองปาน, 2540) ทําให   การจัดการเรียนการสอนมีความ
สมบูรณแมากยิ่งขึ้น คือ การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน สื่ออุปกรณแการเรียนการสอน การวัดและ
การประเมินผลการเรียน  

จากขอมูลเบื้องตนสามารถสรุปองคแประกอบการจัดการเรียนการสอนออกไดเป็นสองสวน   
ซึ่งประกอบไปดวย สวนแรกคือ ครูผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการ สวนที่ สอง คือสวนที่
กลาวถึงการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน สื่อ วัสดุ อุปกรณแ  วิธีการ วัตถุประสงคแ การวัดและ     
การประเมินผลในการจัดการเรียนการสอนนั้น ผูสอนควรจะตองใชองคแประกอบทางการสอนทั้ง    
สองสวนในการจัดการเรียนการสอนเพ่ือใหเกิดความสมบูรณแ และเกิดประสิทธิภาพ  

1.1.1 ผู้สอน กลาวไดวาเป็นทรัพยากรที่มีความสําคัญมาก เป็นผูเชื่อมโยง  เป็นแหลงขอมูล             
ผูประสานงาน ผูชวยในการวางแผน ผูปฏิบัติดวยตนเอง (เพียงจันทรแ  ทองปาน, 2540) บทบาทที่
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สําคัญของครูผูสอนในดานบุคลิกภาพที่ดี ควรประกอบไปดวย มีทักษะทางการสอน มีอารมณแขัน เขา
กันกับผูเรียนได ใจกวาง มีความรูในเรื่องที่จะสอน อดทน สงางาม ใหเกียรติผูเรียน มีเสียงไพเราะ 
ยุติธรรมไมลําเอียง ใหเวลาแกผูเรียน มีความสนใจในเนื้อหาวิชาอยูเสมอ มีอุดมการณแ จริงใจ เสียสละ 
ความคิดริเริ่ม มีมนุษยสัมพันธแที่ดี (รัตนา  พุมไพศาล, 2533) ครูผูสอน เป็นบุคคลที่มีความสําคัญมาก
มีพัฒนาการในดานการจัดการเรียนการสอนใหมีความเหมาะสมกับผูเรียน  จัดบรรยากาศที่เหมาะสม
ในการดึงดูดความสนใจของผูเรียนทําใหการเรียน    การสอนในรายวิชาตาง ๆ ประสบความสําเร็จ 
(อัญชลี  ปานแจม, 2541) นอกจากนี้คุรุสภายังไดกําหนดจรรยาบรรณครู พ.ศ. 2539 เพ่ือใหครูใช
เป็นแนวทางในการปฏิบัติตนไวจํานวน 9 ขอดวยกัน ประกอบดวย ขอที่ 1 ครูตองรักและเมตตาศิษยแ 
ขอที่ 2 ครูตองอบรมสั่งสอน ฝึกฝน เสริมสรางความรู ทักษะ และนิสัยที่ถูกตองดีงาม ขอที่ 3 ครูตอง
ประพฤติปฏิบัติตนใหเป็นแบบอยางที่ดีแกศิษยแทั้งทางกาย วาจา และจิตใจ ขอที่ 4 ครูตองไมทําตน
เป็นปฏิปใกษแตอความเจริญทางกาย สติปใญญา จิตใจ อารมณแ และสังคมของศิษยแ ขอที่  5 ครูตองไม
แสวงหาประโยชนแอันเป็นอามิสสินจางจากศิษยแใน     การปฏิบัติหนาที่ปกติ และไมใชศิษยแกระทําการ
ใด ๆ อันเป็นการหาประโยชนแใหแกตนเองโดยมิชอบ ขอที่ 6 ครูยอมพัฒนาตนเองทั้งในดานวิชาชีพ 
ดานบุคลิกภาพ และวิสัยทัศนแ ใหทันตอการพัฒนาทางวิชาการ เศรษฐกิจ สังคมและการเมืองอยูเสมอ 
ขอที่ 7 ครูยอมรักและศรัทธาในวิชาชีพครู และเป็นสมาชิกที่ดีขององคแกรวิชาชีพครู ขอที่ 8 ครูพึง
ชวยเหลือเกื้อกูลครูและชุมชนในทางสรางสรรคแ ขอที่ 9 ครูพึงประพฤติปฏิบัติตน เป็นผูนําในการ
อนุรักษแ และพัฒนาภูมิปใญญา และวัฒนธรรมไทย (คุรุสภา, 2539) 

  คิลโก  (Kilgo, 1970) กลาววา อาจารยแผูสอนที่ดีนั้นตองมีกระบวนการ  ใชกระบวนการ
กลุมไดเป็นอยางดี ทําความรูจักกับผูเรียน ทําใหผูเรียนรูจักกัน สามารถวางแผนรวมกันระหวางผูสอน
กับผูเรียน ชวยเหลือผูเรียนโดยการจัดการเรียนการสอนใชสื่อการเรียนการสอน และวิธีการสอนที่มี
ความหลากหลายวิธี มีความสุขกับการสอน และสนใจที่จะหาความรูอยูเสมอ  

สรุปไดวา ผูสอน คือ ครู อาจารยแ ที่จัดการเรียนการสอน เป็นผูที่มี ทักษะทางการสอน มี
ความรูที่จะสอน มีความอดทน สงางาม เสียสละ มีการพัฒนาทางดานการจัดการเรียนการสอนที่มี
ความเหมาะสมกับผูเรียน  เป็นผูที่มีกระบวนการในการจัดการเรียนรู เขาใจในตัวผูเรียน ประพฤติ
ปฏิบัติตนทั้งทาง กาย วาจา และจิตใจใหเป็นแบบอยางแกลูกศิษยแอยูอยางสม่ําเสมอ  
          1.1.2 ผู้เรียน เป็นผูที่ไดรับผลโดยตรงจากระบบการเรียนการสอนพฤติกรรมที่เปลี่ยนไปของ
ผูเรียน เป็นผลผลิตในกระบวนการเรียนการสอน ลักษณะของผูเรียนมีอยู 4 ลักษณะคือ ผูเรียนแบบ
ปฏิบัติเชิงกล ผูเรียนแบบปฏิบัติอยางอิสระ ผูเรียนแบบปฏิบัติดวยปใญญา ผูเรียนแบบปฏิบัติตาม
สัญชาติญาณและอารมณแ  สามารถเชื่อมโยงกับศาสตรแดานอ่ืน ๆ มาสูการปฏิบัติ แสวงหาเครื่องมือที่
จะชวยพัฒนาการเรียน ผูเรียนตองเป็นผูแสวงหาความรู ในหลายดานเพ่ือนําไปปรับใชและพัฒนา
ทักษะตอไป (วีณา  ธนาไชยสกุล, 2547) ผูเรียนยังถือไดวา เป็นองคแประกอบที่สําคัญเทากับครู ทั้งครู
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และผูเรียนตองรวมมือกันเพ่ือชวยใหการเรียนการสอนประสบผลสําเร็จ   (อุทัย ศาสตรา, 2553) 
สําหรับผูเรียนดานดนตรีไทยตองเป็นผูมีความขยันอดทนในการฝึกซอมมีการฝึกการบรรเลงอยาง
สม่ําเสมอ หากมีการบรรเลงผิดก็เริ่มบรรเลงใหมเพ่ือใหถูกตอง (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, สัมภาษณแ, 24 
กุมภาพันธแ 2555) 

สรุปไดวา ผูเรียน คือ ผูที่ไดรับผลจากกระบวนการถายทอด โดยสังเกตจากการแสดงออก
ทางดานพฤติกรรม ที่สะทอนใหเห็นถึงความรูที่ตนไดรับ เป็นผูที่แสวงหาความรูนําไปปรับใชและ
พัฒนาตนเองจากการที่ผูสอนไดใชกระบวนการถายทอดความรู ระหวางผูสอนไปสูผูเรียน 

1.1.3 หลักสูตร  คารแเตอรแ วี กูด (Good, 1973) ไดใหความหมายของคําวา “หลักสูตร” วา
มีความหมายถึงกลุมรายวิชาที่จัดไวอยางมีระบบหรือลําดับวิชาที่บังคับสําหรับการจบการศึกษา       
เฮส  (Hess, 1980) เป็นมวลประสบการณแที่ผูเรียนไดรับจากการจัดการศึกษาโดยอาศัยพ้ืนฐานของ
ทฤษฏีและการวิจัยจากอดีตและปใจจุบัน (วิชัย วงษแใหญ, 2537) กลาววา หลักสูตร คือ ประสบการณแ
ทั้งหลายที่ทางโรงเรียนจัดใหนักเรียน เพ่ือใหนักเรียนไดเรียนรูและพัฒนาตนเองไปในทิศทางที่พึง
ปรารถนา หลักสูตร หรือ สิ่งที่จะสอนเป็นเอกสารที่เขียนขึ้นเพ่ือเป็นแนวทางเกี่ยวกับแผนการสอน 
หรือ เป็นเนื้อหาวิชาตาง ๆ ซึ่งครูตองจัดเนื้อหาวิชา ใหมีความสัมพันธแกัน มีความนาสนใจ เหมาะสม
กับวัยและระดับชั้น (อุทัย ศาสตรา, 2553) ยังเป็นเครื่องมือที่จะทําใหปรัชญาหรือความมุงหมายใน
การจัดการศึกษาบรรลุตามความมุงหมายและแผนการศึกษาชาติเป็นสิ่งที่นําความมุงหมายของ
การศึกษาออกไปสูการปฏิบัติใหบรรลุผลความสําเร็จ (กาญจนา  คุณานุรักษแ, 2527) 

สรุปไดวา หลักสูตร คือ สิ่งที่นําพาใหผูสอนถายทอดความรู ใหแกผู เรียนเพ่ือใหไปสู
ความสําเร็จในการจัดการเรียนรู ซึ่งไดมาจากประสบการณแการศึกษาทั้งทางดานทฤษฏีและปฏิบัติ    
ในสวนของการวิจัยใหมีความเหมาะสมกับระดับการศึกษา สงผลใหบรรลุผลสําเร็จตามวัตถุประสงคแ
การจัดการเรียนรูที่ตั้งไว 
           1.1.4 กระบวนการ เป็นสวนสําคัญอยางยิ่งของการศึกษากระบวนการหรือวิธีการ 
(process)      ในการใหการศึกษา ซึ่งผูสอนจัดใหแกผูเรียนเพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูอยางสะดวก มี
ความสําคัญยิ่งกวาเนื้อหาความรู (content) ที่ตองสอนจริง เพราะถาผูสอนรูจักใชกระบวนการวิธี
สอนที่ดีมีความเหมาะสม จะทําใหผูเรียนไดรับความรูความเขาใจในบทเรียน มีทักษะและความ
ชํานาญในวิชาที่เรียน มีทัศนคติ (attitude) ที่ดีตอสิ่งที่เรียนรู มีความสามรถนําสิ่งตาง ๆ ไปใชไดทั้ง
ยังสามารถนําความรูไปแกไขปใญหาชีวิตประจําวันและนําความรูไปศึกษาหาความรูเพ่ิมเติมไดตอไป  
กระบวนการวิธีสอนจึงถือวาเป็นองคแประกอบสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหความมุงหมายของการศึกษา
หรือจุดประสงคแของการศึกษาบรรลุผลขึ้นได (ชัยวัฒนภัทร  เลาสัตยแ , 2551) การสอน เป็น
กระบวนการถายทอดความรู ทักษะ เจตคติจากผูสอนหรือครูไปสูผูเรียน หรือศิษยแ ดวยวิธีการตาง  ๆ 
เชน การบอกกลาว อธิบาย แนะนํา ชี้แจง แสดงใหดู  หรือชวยเหลือการเรียนรู  ครูเป็นผูจัด
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ประสบการณแการเรียนรู กิจกรรม ตลอดจนสื่อ วัสดุอุปกรณแใหเหมาะสมกับผูเรียน การสอนเป็น
กระบวนการที่เกิดขึ้นไดทุกแหงไมจํากัดเวลาและสถานที่ (อุทัย ศาสตรา, 2553) อีกทั้งกระบวนการ
วิธีการสอนเป็นเครื่องมืออยางหนึ่งที่สงเสริมหรือยั่วยุใหผูเรียนเกิดความสนใจมองเห็นคุณคาของสิ่งที่
จะเรียน ตั้งใจมีความมานะบากบั่น ตอสูดิ้นรนในลักษณะตาง ๆ จึงเกิดการเรียนรูในที่สุด การสอนจึง
เป็นทั้งเหตุและหนทางนําไปสู     การเรียนรู (ปริวิทยแ  ไวทยาชีวะ, 2551) กระบวนการสอนเป็น
วิธีการที่จะชวยใหผูอ่ืนเกิดการเรียนรู ซึ่งขึ้นอยูกับความคิดและความเชื่อ  ไปพรอมกับกระบวนการ
การเรียนรูของมนุษยแถาหากผูสอนมีความเชื่อวา มนุษยแเรียนรูไดจากการฟใง การอาน ผูสอนก็จะ
อธิบายเนื้อหาสาระใหฟใงหรือใหอานจากเอกสารตาง ๆ ในกระบวนการสอนจึงตองอาศัยกระบวนการ
เรียนรูเป็นหลักสําคัญ (ทิศนา  แขมมณ,ี 2544) 

สรุปไดวา กระบวนการ คือ สิ่งที่นําพาความรูจากผูสอนไปสูผูเรียน ทั้งทางดานทักษะ และ
ทฤษฎี ซึ่งมีวิธีการที่หลากหลาย เชน การอธิบาย แนะนํา ชี้แจง แสดงใหดู ชวยในการเรียนรู เห็นได
วาองคแประกอบของการสอนที่ผูวิจัยไดศึกษาเพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาดานองคแประกอบตาง ๆ 
ทางดานดนตรีศึกษา โดยศึกษา ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการ  (Steiner, 1988) เป็นสิ่ง
สําคัญในการศึกษาดานดนตรีไทย 

ดานกระบวนการในการจัดการเรียนการสอน ผูวิจัยไดศึกษาเนื้อหาสาระที่มีความสอดคลอง
และเก่ียวของกับกระบวนการถายทอดทางดานดนตรีไทย ดังนี้ 
1.1.4.1 หลักการ วิธีการ และเทคนิคการถายทอด 

ในการถายทอดดนตรีไทย มีความเกี่ยวของกับศาสตรแทางดานการสอน ไมวาจะเป็นหลักการ 
วิธีการ และเทคนิคการถายทอด  หลั กการ หมายถึง สาระสําคัญที่ยึดถือเป็นแนวปฏิบัติ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542)  วิธีการสอน หมายถึง ขั้นตอนที่ผูสอนดําเนินการใหผูเรียนเกิดการเรียนรู
ตามวัตถุประสงคแ หรือจุดมุงหมาย และ เทคนิคการสอน หมายถึง  กลวิธีที่ทําใหการสอนมี
ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น (ทิศนา แขมมณี, 2550)  

ทิศนา แขมมณี กลาววา วิธีการสอนนั้นมีอยางหลากหลายแบบ เชน การสอนแบบบรรยาย  
การสอนแบบอภิปราย  การสอนแบบฝึกปฏิบัติ และการสอนใหศึกษาคนควาดวยตนเอง โดยได
รวบรวมวิธี  การสอนไวอยางหลากหลายวิธี ผูวิจัยขอนําเสนอวิธีการสอนที่ไดรับความนิยมในการ
จัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทย จํานวน 7 วิธี จากทิศนา แขมมณีที่กลาวไว 14 วิธี (ทิศนา 
แขมมณี, 2552)  ดังนี้ 

วิธีที่ 1. วิธีสอนโดยใชการบรรยาย (lecture) คือ กระบวนการที่ผูสอนใชในการชวยใหผูเรียน
เกิด  การเรียนรูตามวัตถุประสงคแที่กําหนด โดยการพูด บอก เลา อธิบาย สิ่งที่ตองการสอนแกผูเรียน 
ใหผูเรียนซักถาม แลวประเมินการเรียนรูของผูเรียนดวยวิธีใดวิธีหนึ่ง 

วิธีที่ 2. วิธีสอนโดยการสาธิต (demonstration) คือ กระบวนการที่ผูสอนใชในการใหผูเรียน
เกิด   การเรียนรูตามวัตถุประสงคแที่กําหนด โดยการแสดงหรือทําในสิ่งที่ตองการ ใหผูเรียนไดเรียนรู 
สังเกตดู ซักถาม อภิปราย และสรุปการเรียนรูที่ไดจากการสังเกตการสาธิต 
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วิธีที่ 3. วิธีสอนโดยการใชการทดลอง (experiment) คือ กระบวนการที่ผูสอนใชในการชวย
ใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงคแที่กําหนด โดยการใหผูเรียนเป็นผูกําหนดปใญหาและ
สมมติฐานในการทดลองและลงมือทดลองปฏิบัติตามขั้นตอนที่กําหนดโดยใชวัสดุอุปกรณแที่จําเป็น 
เก็บรวบรวมขอมูล วิเคราะหแขอมูล สรุปอภิปรายผลการทดลอง และสรุปการเรียนรูที่ไดรับจาก     
การทดลอง 

วิธีที่ 4. วิธีสอนโดยการใชการนิรนัย (deduction) คือ กระบวนการที่ผูสอนใหความรู โดย
การใหผูเรียนมีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับ ทฤษฏี หลักการ กฎ หรือขอสรุปในเรื่องที่เรียน อยาง
ลึกซึ้ง หรือกลาวไดวาเป็นการสอนจากหลักการไปสูตัวอยางยอย ๆ 

วิธีที่ 5. วิธีสอนโดยการใชการอุปนัย (induction) คือ กระบวนการสอนที่ผูสอนใชในการชวย
ใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงคแที่กําหนดโดยการนําตัวอยาง ขอมูล ความคิด เหตุการณแ 
สถานการณแ ปรากฏการณแ ที่มีหลักการ แนวคิด ที่ตองการสอนใหแกผูเรียนแฝงอยูมาใหผูเรียนศึกษา
วิเคราะหแ กลาวคือ การเรียนการสอนโดยการนําตัวอยางมาใหนักเรียนไดเรียนรูแลวนําไปสูการคิดใน
เชิง หลักการ และแนวคิด 

วิธีที่ 6. วิธีสอนโดยใชการอภิปรายกลุมยอย (small  group  discussion) คือ กระบวนการ
ที่ผูสอนใชในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงคแที่กําหนดโดยการจัดผูเรียนเป็นกลุมเล็ก 
ๆ ประมาณ 4-8 คน และใหผูเรียนในกลุมพูดคุยแลกเปลี่ยนขอมูล ความคิดเห็น และประสบการณแใน
ประเด็นที่กําหนด และสรุปผลการอภิปรายออกมาเป็นขอสรุปของกลุม 

วิธีที่ 7. วิธีสอนโดยใชกรณีตัวอยาง (case) คือ กระบวนการที่ผูสอนใชในการชวยใหผูเรียน
เกิด     การเรียนรูตามวัตถุประสงคแที่กําหนด ใหผูเรียนศึกษาเรื่องที่สมมติขึ้นจากความเป็นจริงและ
ตอบประเด็นคําถามเก่ียวกับเรื่องนั้น แลวนําคําตอบและเหตุผลที่มาของคําตอบนั้นมาใชเป็นขอมูลใน
การอภิปราย เพ่ือใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงคแ  

 จากขอมูลเบื้องตนสรุปไดวา หลักการ วิธีการ และเทคนิคการถายทอดนั้น ลวนเป็นสิ่งที่อยู
ในกระบวนการ การถายทอดดานดนตรีไทย  หากไมมีหลักการในการถายทอดจะทําใหแนวทางและ
การบรรลุวัตถุประสงคแของการเรียนรูไมตรงกับสิ่งที่ผูเรียนและผูสอนไดวางแผนออกแบบ การ
ถายทอด รวมถึงวิธีการการถายทอดที่มีความหลากหลายวิธี ขึ้นอยูกับการออกแบบการถายทอดใน
เนื้อหาสาระการเรียนรูในเรื่องตาง ๆ เทคนิคการถายทอดก็เชนเดียวกันขึ้นอยูกับความชํานาญของ
ผูสอนที่มีประสบการณแในการถายทอด  จึงเห็นขอผิดพลาดและไดเสนอแนะ หรือแนะนําจาก
สิ่งแวดลอมรอบขางนํามาประยุกตแใชผสมผสานกับความรูที่ตนมีอยูรวมถึงประสบการณแในการสอน 
จึงเกิดเป็นเทคนิคในการถายทอดขึ้น 

จากหลักการ วิธีการ และเทคนิคการถายทอดดังกลาวผูวิจัยไดนํามาใชเป็นแนวทางใน
การศึกษา กระบวนการ การถายทอดทางดานดนตรีไทยในระบบโรงเรียนและระบบบานดนตรีไทย
ของครูผูถายทอด วามีหลักการ วิธีการ และเทคนิคการถายทอด อยางไร ถึงสงผลใหผูรับการถายทอด
ไดรับความรูอยางสูงทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทย 
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   1.1.4.2 การถายทอดดนตรีไทยดานทฤษฏีและดานทักษะ 

 กลาวไดวาเป็นกระบวนการหนึ่งในการจัดการเรียนการสอนดานดนตรีไทยที่ทําให
กระบวนการจัด  การเรียนรูนําไปสูการบรรลุในวัตถุประสงคแ โดยมีผูวิจัย หลายทานที่ไดศึกษาวิจัยใน
เรื่องตาง ๆ ที่มีความเก่ียวของกับการถายทอดดนตรีไทย ดังนี้ 

เหมราช เหมหงษา กลาววา การถายทอดนั้นนับวาเป็นสิ่งที่มีความสําคัญมากตอการสืบทอด
การบรรเลงจะเข นอกเหนือไปจากองคแความรูที่ถือเป็นตนแบบในการบรรเลงจะเข ความสามารถใน
การถายทอดของครูในสมัยยุคตาง ๆ นั้น นับวาเป็นสิ่งหนึ่งที่มีความสําคัญมากตอ  การสืบทอดการ
บรรเลงจะเข การที่ครูพยายามปลูกฝใงทุก ๆ สิ่งทุก ๆ อยางใหกับศิษยแเสมือนเป็นแมพิมพแหรือเป็นเบา
หลอม นับเป็นของทํายากไมไดกระทําไดทุกคน กระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขไดเขาสูระบบ
ของการศึกษาอยางเป็นทางการในโรงเรียน ดังสภาพของระบบการศึกษาอยางเป็นทางการในปใจจุบัน 
ถือเป็นที่นิยมและไดรับการยกยองวาเป็นระบบการศึกษาที่มีมาตรฐาน มีความสอดคลองกับสภาพ
ของสังคมไทยมาโดยตลอด (เหมราช  เหมหงษา, 2541)   

การถายทอดดนตรีไทยทางดานการปฏิบัตินั้น เป็นการถายทอดในดานทักษะ ซึ่งสามารถ
จําแนกไดออกเป็นเรื่องของหลักการ วิธีการ เทคนิค ตาง ๆ ในการถายทอดทางดานการปฏิบัติเพ่ือให
ดําเนินไปตามเปูาหมายที่วางไว หลักทั่วไปในการสอนทักษะดนตรี ประกอบไปดวย เสียงกอน
สัญลักษณแ (สัญลักษณแกอนเสียงใชไดเมื่อเรียนรูจนเขาใจสัญลักษณแอยางดีแลว) ความถูกตองและ
ความไพเราะ ความมีดนตรีการ ทักษะการฝึกซอม ทักษะการแสดง การประเมินผลตนเอง การแกไข
ปรับปรุงและการพัฒนาทักษะ (Abeles,  Hoffer,  and Klotman, 1995;  Monroe,  1907; 
Schleuter, 1997) อางถึงใน (อุทัย ศาสตรา, 2553)  
  ณรุทธแ สุทธจิตตแ กลาววา การสอนทักษะปฏิบัติดนตรี เป็นสิ่งที่ผูสอนดนตรีทุกคน ควร
ตระหนักอยางยิ่ง ในเรื่องของขั้นตอนและวิธีการเบื้องตน รวมทั้งเรื่องราวทางจิตวิทยาการสอนดนตรี 
เพ่ือชวยใหการสอนทักษะปฏิบัติดนตรีดําเนินไปอยางเป็นขั้นตอนตอเนื่องสัมพันธแกันโดยตลอด ซึ่งผล
ที่เกิดขึ้น คือ การเรียนรูที่มีประสิทธิภาพของผูเรียน ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนทักษะ
ปฏิบัติดนตรีซึ่งเป็นสิ่งสําคัญที่ชวยใหผูเรียนมีความรักและเกิดความขยันในการเรียนรูและฝึกซอมสิ่ง
ตาง ๆ ที่เรียนรูไป การเตรียมตัวของผูสอนทักษะปฏิบัติดนตรีจึงเป็นเรื่องสําคัญยิ่ง (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 
2553)   

อาภรณแ ใจเที่ยง ไดเสนอแนวทางการจัดการสอนทั้งทฤษฏีและทักษะ ดังนี้ 
กอนสอน ผูสอนควรเตรียมการสอนทุกครั้ง ตามหัวขอที่กําหนดไวในกระบวนการสอน 

ประกอบไปดวย พฤติกรรมเบื้องตนทางความสามารถ การกําหนดจุดประสงคแของการสอนไว 3 ดาน 
คือ ความรู ทักษะ เจตคติ และจัดเลือกเนื้อหาสาระที่จะสอน ใหครบตามหลักสูตรสอดคลองกับเวลา
สภาพการณแและผูเรียน วิธีการประเมินผล พรอมกับเขียนขึ้นเป็นแผนการสอน (อาภรณแ ใจเที่ยง, 
2550) 

ระหวางการสอน ควรดําเนินการตามแผนการสอนที่กําหนดไวเป็นลําดับขั้น ไดแก ขั้นนําเขา
สูบทเรียนเป็นขั้นเตรียมความพรอมใหแกผูเรียนและเราความสนใจใหผูเรียนอยากรู  อยากคิด  อยาก
ทํา  เพ่ือโยงความรูใหม ขั้นดําเนินการสอนหรือขั้นปฏิบัติกิจกรรม (ขั้นสอน) เป็นขั้นที่ตองการให
ผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงคแที่ตั้งไว จะดําเนินการสอนแบบใดนั้นขึ้นอยูกับวิธีสอนที่จะ
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นําไปใช ขั้นสรุปและวัดผลเป็นการย้ําความเขาใจทบทวนดานความรูทักษะเจตคติการนําไปใชใน
ชีวิตประจําวัน อาจจะมีการสั่งงานเพ่ือเป็นประโยชนแในการสอนครั้งตอไป 

หลังการสอน ควรจะมีการประเมินการจัดการเรียนการสอนวาเป็นไปตามจุดประสงคแหรือไม 
มีสิ่งใดที่ควรปรับปรุงเพื่อนําไปใชในการสอนตอไป 

มนตรี ตราโมท (อางถึงใน สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) กลาววาการเรียนการสอนปฏิบัติ
ดนตรีไทยข้ันพื้นฐาน มีดังนี้ 

กอนเริ่มการเรียนการสอน การที่จะเริ่มสอนดุริยางคดนตรีแกศิษยแ ถาจะใหไดผลจริง  ๆ ครู
ควรดูอุปนิสัยของศิษยแกอน วามีนิสัยดนตรีอยูหรือไม ถาไมมีหัวดนตรีอยูแลวแมจะฝึกหัดไปอยางไรก็
จะดีไมถึงขนาดเทาที่ควร ถาเลือกผูที่มีนิสัยดนตรีอยูแลวมาฝึก การสอนและการเรียนก็จะสะดวก
รวดเร็วขึ้น หากศิษยแมีเชาวนแดี อุสาหะพยายาม ดวยความรักเรียนจริง ๆ และมือก็ดี เหมาะที่จะใช
เครื่องดนตรีนั้น ๆ แลว ยอมเป็นที่แนนอนวาศิษยแผูนั้นจะดีและมีชื่อเสียงตอไปในภายภาคหนาโดยไม
ตองสงสัย แตอยาลืมวาความพยายามยอมนําความสําเร็จมาไดทุกสถาน สวนที่จะสําเร็จเพียงใดขึ้นอยู
กับผูเรียน 

การเลือกเครื่องดนตรีที่ใชศึกษาเรียนรู เป็นอีกอยางหนึ่ง ที่มีความสําคัญไมนอย เราจึงไดยิน
คํากลาวที่วา คนนั้นสีซอดี คนนี้ดีดจะเขดี คนนั้นเปุาปี่ดี คนนี้ตีระนาดดี ทําไมคนเหลานั้น  จึงไมดีไป
ทุก ๆ สิ่ง นี่ก็เป็นเพราะธรรมชาตินั้นเอง ที่สรางมาใหคนนั้นมีมือหรือปากเป็นกําลัง และนิยมเหมาะ
แกเครื่องดนตรีนั้น ๆ ที่จะเรียนรูไดทุก ๆ สิ่ง แตการปฏิบัติตองอาศัยธรรมชาติของรางกาย
ประกอบดวย 
 วิธีสอน เมื่อเลือกเครื่องดนตรีที่จะเรียนไดแลว ครูที่ถายทอดตามกระบวนการขั้นตอน  คือ 
นั่งใหถูกแบบแผนของการใชเครื่องดนตรีชนิดนั้น จับเครื่องดนตรีใหถูกลักษณะ เริ่มกระทําใหเป็น
เสียงโดยยังไมตองเป็นเพลง จําพวกดีดสีมักใชสายเปลายังไมลงนิ้ว เพ่ือใหบรรเลงไดเสียงที่ถูกตอง
ชัดเจนเสียกอน แลวจึงไลเสียงเรียงระดับเสียง สวนฆองมักจะเริ่มจากเพลงสาธุการและเพลงโหมโรง
เย็นตอไปทีเดียว เพ่ือใหเกิดความตอเนื่องและเกิดความชํานาญในชุดเพลงที่บรรเลง จําพวกเครื่องดีด
สี ควรจะฝึกโสตประสาทใหรูจักการเทียบสาย มีการตอเพลงที่สั้น ๆ และงาย ๆ ไปกอน เชนเพลงตน
เพลงฉิ่ง จระเขหางยาว เป็นตน แลวคอยเลื่อนตอเพลงใหยาว ๆ ขึ้นบอกใหรูจักจังหวะ ครั้งแรกให
รูจักจังหวะทั่วไป โดยการเคาะสม่ําเสมอกัน แลวรวมใหเห็นเป็นจังหวะฉิ่ง คือ ฉิ่ งและฉับ หนาทับขึ้น
ตรงไหน หมดจังหวะตรงไหน บอกใหทราบวาทําอยางไรใชแทนกันไดบาง เปรียบเทียบใหเห็นวา
เทากันอยางไร ควรใชเม็ดพรายอยางไร ตรงไหน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 

สงบศึก  ธรรมวิหาร (2534) กลาววา อาจารยแมนตรี ตราโมท มีแนวคิดและวิธีการในการ
ถายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย ดังกลาวตอไปนี้ 

  “…การเริ่มเรียนดนตรีไทย จะเริ่มเรียนกันในวันพฤหัสบดี เพราะ
ถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวัน ครู การเลือกเรียนเครื่องดนตรีจะต้องค านึงถึงความ
เหมาะสมกับร่างกายของตน และในการบรรเลงดนตรีไทยนั้นใช้บรรเลงด้วย
ความจ า ไม่ใช้โน้ต เพราะฉะนั้นการเรียนการสอนในขั้นต้นจึงเริ่มสอนด้วย
ภาคปฏิบัติอย่างเดียวส่วนทฤษฏีไปสอนเอาที่ตอนปฏิบัติได้คล่องแคล่วแล้ว…” 
ในการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้น จะต้องค านึงถึงความเหมาะสมของร่างกายกับ
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เครื่องดนตรี เพราะหากไม่เหมาะสมแล้วก็อาจจะท าให้การถ่ายทอดดนตรีไทยไม่
ประสบผลส าเร็จตามประสงค์ได้  

สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) กลาววา วิธีการในการถายทอดดนตรีไทยนั้น มีวิธีการพิถีพิถัน
มากในเรื่องของการนั่งบรรเลงเครื่องดนตรีไทย  การจับเครื่องดนตรีก็ตองใหถูกตองตามลักษณะของ
เครื่องดนตรีเพราะถาหากนั่งไดถูกตอง จับเครื่องมือไดถูกตองดีแลว จะทําใหการเลนเครื่องดนตรี
เป็นไปดวยความถูกตองเหมาะสม เป็นที่ทราบกันดีวาการเรียนดนตรีไทยอันเป็นแบบแผนนั้นเป็นเรื่อง
ที่สืบเนื่องมาแตวังเจาฟูามหากษัตริยแ การนั่งบรรเลงยอมมีแบบแผนที่ดีและคํานึงถึงความเหมาะสมใน
กาลเทศะ เพ่ือใหเกิดความเหมาะสมในการบรรเลงทั้งดานการเอ้ือตอการบรรเลงทักษะและผูชมที่ดู
แลวเรียบรอย ในการถายทอดดนตรีไทยนั้นเริ่มจากการฝึกเด็ก ๆ ลูกหลานของนายวงเพ่ือใหเกิด
ความรู การบรรเลงปี่พาทยแในเบื้องตน โดยการใหไปงานดวยและใหตีเครื่องประกอบจังหวะที่ไมสู
สําคัญไปกอน เพ่ือใหหูชินกับเพลงและมีจังหวะแมนยําขึ้น วิธีการถายทอดในแงของการปฏิบัตินั้น 
นอกจากจะฝึกฝนโดยตรงแลว การไดไปรวมบรรเลงอยูบอย ๆ สม่ําเสมอทําใหรูจักเพลง ไดยินเพลง 
และจําเพลงไดมากข้ึนเพราะความเคยชิน เป็นการเพ่ิมคุณภาพนักดนตรี  

เห็นไดวา การถายทอดดนตรีไทยทางดานทักษะและทฤษฎีตองมีการจัดการเรียนการสอนที่
ควบคูกัน  แตตองใหผูเรียนมีความรูทางดานทักษะมากอน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) ในการฝึก
ทักษะนั้นครูผูสอนควรตระหนักอยางยิ่งในสวนของขั้นตอนและวิธีการเบื้องตนรวมถึงเรื่องราวทาง
จิตวิทยาการสอนการเรียนรูใหไดอยางมีประสิทธิภาพ ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียน (ณรุทธแ  
สุทธจิตตแ, 2553) ซึ่งกระบวนการ การจัดการเรียนการสอนนั้นสามารถแบงเป็น 3 ขั้น ประกอบดวย 
กอนสอน ระหวางสอน  หลังการสอน จะทําใหกระบวนการสอนมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น  (อาภรณแ 
ใจเที่ยง, 2550)  การถายทอดทางดานดนตรีไทยยังใหความสําคัญตอรายละเอียดในทุก ๆ ดานไมวา
จะเป็นการนั่งบรรเลง การจับไมตี การจับคันชักซอ การเลือกเครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมตอผูเรียน
และความสามารถ การตอเพลงหรือเรียนเพลงที่เริ่มตนจากเพลง   งาย ๆ กอน คอย ๆ ไปหาเพลงที่
ยาว ๆ และยากขึ้นตามลําดับ รูจักจังหวะ สามารถแยกอัตราจังหวะ ชา เร็ว ฉิ่งและฉับ  ตีอยางไร   
การเขาหนาทับและจบหนาทับอยางไร การเริ่มการถายทอดดนตรีไทยนั้น ครูมนตรี ตราโมท กลาววา 
ใหไปงานดวย ใหตีเครื่องประกอบจังหวะเพ่ือใหหูชินกับเพลงและมีจังหวะที่แมนยําขึ้น (สงบศึก ธรรม
วิหาร, 2534)  
                     1.1.4.3 สื่อวัสดุอุปกรณแการเรียนการสอน 

            สื่อการเรียนการสอน เป็นสิ่งที่มีความสําคัญในกระบวนการ การจัดเรียนการสอนโดยมีผูให
ความหมายและความสําคัญรวมถึงบทบาทสื่อ ที่มีผลตอการจัดการเรียนการสอนเพ่ือใหผูเรียนได
เรียนรูตรงตามวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู สามารถสรุปความหมายและบทบาทของสื่อการเรียน
การสอน ไดดังนี้  
            สื่อการเรียนการสอน หมายถึง ตัวกลางที่ใชในการสื่อความหมาย ระหวางผูสอนกับผูเรียน 
โดยสื่อจะทําใหผูเรียนไดประสบการณแตรงและเรียนรูไดมากกวาที่ไมใชสื่อการสอน ลักษณะที่เป็น
รูปธรรมของสื่อการสอน ชวยทําใหผูเรียนเขาใจความหมายตาง ๆ ไดดีขึ้น และยังชวยสงเสริมดาน
ความคิดและการแกปใญหา   ชวยใหผูเรียนไดจดจําเรื่องราวตาง ๆ ไดมากและจําไดนาน ผูเรียนมี
ความคิดสรางสรรคแ จินตนาการ เจตคติ การแกปใญหา มีความซาบซึ้งในคุณคาทางศิลปะ ผูเรียนเกิด
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ความคิดรวบยอด สําหรับผูเรียนที่เรียนชา สื่อจะสงผลใหเรียนไดเร็วและมากขึ้น สวนนักเรียนที่ฉลาด
จะเรียนรูไดมากขึ้น สื่อการสอนชวยขจัดปใญหาเรื่องสถานที่ เวลาและระยะทาง เชน สามารถนําสิ่งที่
เกิดข้ึนในอดีต มาศึกษาได สามารถนําสิ่งที่อยูไกลเกินไป มาศึกษาได (เรืองวิทยแ นนทะภา และคณะ, 
2541) และยังเป็นสิ่งที่ชวยใหการจัดการเรียนการสอนเป็นไปตามวัตถุประสงคแการเรียนรูสงผลให
ผูเรียนไดเรียนรูเนื้อหาสาระไปตามกระบวนการการถายทอดของผูสอน  ในการนําสื่อมาใชให
สอดคลองและบรรลุถึงกระบวนการสอน ซึ่งมีรูปแบบของการสอน ดังนี้        
            แบบที่ 1. แบบกลุมใหญ (mass learning) เป็นการสอนตอบุคคลกลุมใหญ เชน          
การบรรยายตอที่ประชุม สื่อที่จะนํามาใชก็ควรจะเหมาะสมกับขนาดของกลุม ไดแก ภาพยนตรแ 
สไลดแมัลติวิชั่น เครื่องฉายภาพโปรงขามศรีษะ เป็นตน  
            แบบที่ 2. แบบรายบุคคล (individualized learning) เป็นการเรียนรูรายบุคคลตาม
ความสามารถเฉพาะตน โดยผูเรียนสามารถประเมินผลการเรียนรูดวยตนเองจากสื่อหลากหลาย
ประเภท เชน บทเรียนสําเร็จรูป เครื่องคอมพิวเตอรแ เครื่องวิดีทัศนแ สไลดแ รูปภาพ ฟิลแมสตริป เทป
เสียง และจากชุดการสอน เป็นตน  
            แบบที่ 3. แบบกลุม (group learning) เป็นการเรียนเป็นกลุม ที่ผูสงและผูรับสามารถตอบ
ได และรับรูรวมกันไดทันทวงทีเป็นลักษะการสื่อสาร 2 ทาง เชน การสัมมนากลุมยอย การทบทวน
บทเรียน การอภิปรายแบบระดมสมอง สื่อที่นํามาใช อาจเป็นสไลดแชุด แผนใส และเอกสารสิ่งที่พิมพแ  
            โดยทั้ง 3 แบบนี้ จะใชสื่อที่มีความแตกตางกันไปตามความเหมาะสม ในสวนของบทบาท
ของสื่อขบวนการเรียนการสอน พบวาสื่อการสอนทําใหการเรียนรูงายขึ้น ประหยัดเวลา สื่อยังชวย
ถายทอดความรูสึกความคิดเห็นระหวางผูสอนและผูเรียน และยังมีความสําคัญในการสอนที่เนน
เอกัตตบุคคลใหมีประสิทธิภาพ ผูเรียนมีภูมิหลังความพรอมที่แตกตางกัน ผู สอนตองรูจักใชสื่อ      
การสอนและเทคนิคที่ทําใหผูเรียนมีความสนใจในบทเรียนและเกิดประสิทธิผลในการเรียน (จริยา 
เหนียนเฉลย, 2549) ดานการถายทอดดนตรีไทย สิ่งที่มีความสําคัญอยางยิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับสื่อ นั่นคือ 
เครื่องดนตรีไทย ที่เป็นสื่อกลางในการถายทอด ชวยใหผูเรียนไดเรียนรูจากประสบการณแตรงและเกิด
ความเหมาะสมในการจัดการเรียนการสอนเป็นไปตามวัตถุประสงคแ การจัดการเรียนรูโดยการไดศึกษา
ดานการปฏิบัติ ดังคําที่ อาจารยแมนตรี ตราโมท ไดกลาววา  
 
                  “...การเลือกเรียนเครื่องดนตรีจะต้องค านึงถึงความเหมาะสมกับร่างกายของตน…”  
 
(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) จากคํากลาวขางตนเห็นไดวา การเลือกเครื่องดนตรีในการศึกษาดาน   
การปฏิบัตินั้น ตองรูจักเลือกใหเหมาะสมกับผูเรียน เพราะสื่อการเรียนดานดนตรีไทย เป็นสิ่งที่ชวย
สงเสริมใหผูเรียนไดเกิดความสนใจ และเรียนรูดานการปฏิบัติไดโดยตรง ผูเรียนเกิดความเขาใจไดงาย
ขึ้น 
           สรุปไดวา สื่อการเรียนการสอน คือ สิ่งที่เป็นเครื่องมือชวยนําพาความรูจากผูสอนไปสูผูเรียน
ใหเป็นไปตามวัตถุประสงคแการเรียนรู โดยมีรูปแบบและการนําไปใชแตกตางกันตามโอกาสความ
เหมาะสมของเนื้อหาสาระการเรียนรู โดยสื่อ อาจเป็นสิ่งที่ใชใหผูเรียนไดเรียนรูโดยการ ดู สัมผัสหรือ
จับตอง การฟใง  รับประทาน การดมกลิ่น  เป็นไปตามรูปแบบการสอนที่ผูสอนไดออกแบบไว 
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                     1.1.4.4 สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 

             ในการจัดการเรียนการสอน สิ่งสําคัญประการหนึ่งที่ชวยใหการจัดการเรียนรูของผูสอนได
นําพาความรูไปสูผูเรียนเป็นไปตามวัตถุประสงคแ คือสถานที่ในการจัดการเรียนรู ซึ่งเป็นสิ่งที่ชวย
สงเสริมการเรียนรูของผูเรียนใหผูเรียนเกิดพัฒนาการในดานตาง ๆ โดยมีผูใหความสําคัญเกี่ยวกับ  
การสถานที่ในการจัดการเรียนการสอนไว ดังนี้ 
             หองเรียน เป็นสถานที่สําหรับจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ในสถาบันการศึกษา           
ทุกประเภททั้งโรงเรียนรัฐบาล โรงเรียนเอกชน หนวยงาน องคแกรทางศาสนาและผูชวยเหลือทางดาน
มนุษยธรรม หองเรียนเป็นสถานที่ปลอดจากการรบกวนจากสิ่งตาง ๆ ในหองเรียนยังเป็นปใจจัยสําคัญ
ในการกระตุนพัฒนาการเด็ก  โดยมีการจัดหองเรียนเป็นสวนไดแก สวนเรียน สวนอานหนังสือ และ
คอมพิวเตอรแ สวนอเนกประสงคแ (สวนประชุมของครู เรียนกลุมยอย สวนผอนคลาย หรือสวน       
การบําบัด)  และสวนโถงทางเขา (Clare L. Vogel.) อางถึงใน (สิริลักษณแ แสงชูโต, 2551) หองเรียน
สามารถทําใหดีขึ้น โดยการออกแบบหองเรียนใหมีความเหมาะสมกับการจัดสภาพแวดลอม  เพ่ือ
กระตุนพัฒนาการเด็กในสถาบันการศึกษาตาง ๆ ที่มีการจัดการเรียนการสอน  ไมวาจะเป็นการเรียน
การเรียนการสอนในรูปแบบใดก็ตาม ตองมีการจัดสถานที่ใหเอ้ือตอการเรียนการสอนทั้งทางดาน
วิชาการ หรือดานการปฏิบัติในสาระการเรียนรู ทั้ง 8 กลุมสาระการเรียนรู ตองมีสถานที่อํานวยความ
สะดวกในการสอนและมีความปลอดภัยอยางยิ่งในขณะที่ผูสอนกําลังถายทอดความรูหรือสรางแหลง
เรียนเพ่ือเสริมสรางองคแความรูใหแกผูเรียน ดานการเรียน การสอนดนตรีไทย จะเห็นไดจากประวัติ
ความเป็นมาการถายทอดดนตรีไทยภายใน บาน วัด วัง และสถาบันการศึกษาในปใจจุบัน ซึ่งแตละที่
ยอมมีสถานที่ในการถายทอดแตกตางกันไปตาม            ความเหมาะสมของกลุมผูเรียน โดยเฉพาะ
อยางยิ่งการใชสถานที่ในการเรียนปฏิบัติเครื่องดนตรีแยกแตละประเภท โดยผูสอนในอดีตมักจะใช
บานหรือสํานักดนตรีของตนเป็นสถานที่ในการถายทอด (อุทัย ศาสตรา, 2553) สวนการศึกษาใน
ระบบสถาบันการศึกษาจะมีการเตรียมหองเรียนตาง ๆ เพ่ือใชเรียน บางครั้งก็ใชการแยกหองเรียนใน
การปฏิบัติแตละเครื่องมือ โรงเรียนสวนใหญมีการแบงหองเรียนออกเป็นสวน ๆ เชน หองดนตรี หอง
ศิลปะ เป็นตน 
              สรุปไดวาสถานที่ในการจัดการเรียนการสอนนั้นเป็นสิ่งสําคัญท่ีชวยกระตุนใหผูเรียนไดเกิด       
การเรียนรู การจัดหองเรียนที่ดีตองมีความเหมาะสมกับสภาพผูเรียนในแตละกลุมที่มีความแตกตาง
กันทั้งในระบบ บาน วัด วัง และสถาบันการศึกษา โดยมีการแบงหองเรียนออกตามวัตถุประสงคแใน
การจัดการเรียนรู 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
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1.1.4.5 คุณธรรม จริยธรรมกับการถายทอดดนตรีไทย 

สิ่งนี้ถือไดวาเป็นสิ่งสําคัญของกระบวนการการถายทอดดนตรีไทย ที่ครู อาจารยแ ผูสอนทุก
คนนั้น ไดแฝงไวในกระบวนการจัดการเรียนการสอนอันกอใหเกิด ความเหมาะสมในการถายทอด
ดนตรีไทยใหลูกศิษยแของตน มีนักวิชาการหลายทานที่ใหความสนใจ และศึกษาวิจัยในเนื้อหาสาระ 
เกี่ยวของกับ คุณธรรม จริยธรรม กับการถายทอดดนตรีไทย ดังนี้ 

สาโรช  บัวศรี กลาววา จริยธรรม หมายถึง ความประพฤติที่ถือวาเป็นสิ่งที่มีคุณคา ความ
ประพฤติเหลานี้ ประกอบดวย ศีลธรรม คุณธรรม เนติธรรม และธรรมเนียมประเพณี (สาโรช  บัวศรี, 
2522) 

สงบศึก  ธรรมวิหาร (2534) กลาววา จากแนวคิดและวิธีการในการอนุรักษแการถายทอด
ดนตรีไทยและเพลงไทย สิ่งสําคัญที่อาจารยแมนตรี ตราโมท ไดพยายามเนนและพร่ําสอนใหลูกศิษยแได
จดจําเป็นพื้นฐานการปฏิบัติตนของศิลปินไววา การบําเพ็ญตนเป็นนักดนตรีที่ดี 13 ขอ คือ 
1. อุตสาหะ 2. ตั้งใจจริง 3. กลาหาญ 4. รื่นเริง 5. มีมารยาท      6. รูหนาที ่
7. ตรงตอเวลา 8. สามัคคี  9. ขันต ิ  10. ใจนักกีฬา 11. งานกับอารมณแอยารวมกัน 
12. อุทิศตนเพื่อศิลปะ 13. ใหใชหลัก สุ จิ ปุ ลิ      

คําสอน จริยธรรมทั้ง 13 ขอนี้ ทําใหนักดนตรีไทยปฏิบัติตนไดดี นอกจากนี้คําสอนยัง
สามารถนําไปประยุกตแใชในหนาที่การงานตาง ๆ ได สมควรที่นักดนตรีไทยหรือผูที่สนใจ จะนําไป
ปฏิบัติในชีวิต คุณธรรม จริยธรรม เป็นคุณสมบัติที่สําคัญของนักดนตรีไทย ซึ่งในกระบวนการศึกษา 
การถายทอดดนตรีไทย ถือเป็นสิ่งจําเป็นอยางยิ่งที่ครูจะตองอบรมสั่งสอน ลูกศิษยแใหเป็นผูที่มี
คุณสมบัติของนักดนตรีไทยที่ดีอันเป็นลักษณะเฉพาะของการสอนดนตรีตามขนบไทย ซึ่งคุณธรรม 
จริยธรรมของนักดนตรีไทยที่ครูดนตรีไทยตองปลูกฝใงศิษยแ ไดแก ความมีกิริยามารยาทเรียบรอย 
ความมีระเบียบวินัยและความซื่อตรง ความตรงตอเวลา ความขยันหมั่นเพียรและตั้งใจจริง         
ความสามัคคี ความเสียสละ ซึ่งเป็นสิ่งที่ควรปฏิบัติของนักดนตรีไทยที่ดีทุกคน สําหรับการถายทอด
หรือปลูกฝใงคุณธรรม จริยธรรมใหแกเด็กไดมีประสิทธิภาพ (อุทัย ศาสตรา, 2553)  

สรุปไดวา การถายทอดดนตรีไทยมีการถายทอดทางดานทฤษฏีและทักษะโดยมีการถายทอด
แบบควบคูกันไประหวางทฤษฏี ทักษะ และคุณธรรม จริยธรรม ในเรื่องของคุณธรรม จริยธรรมนั้น ได
มีการสอดแทรกเขาไปในกระบวนการถายทอด ซึ่งครูผูถายทอดเองตองปลู กฝใง กิริยามารยาท 
ระเบียบวินัย การรูจักหนาที่ ซื่อตรง ขยันหมั่นเพียร ความสามัคคีและความเสียสละ สิ่งเหลานี้เป็นสิ่ง
ที ่ผูมีคุณธรรม จริยธรรม โดยเฉพาะผูถายทอดที่ไดรับการยอมรับแกลูกศิษยแโดยเป็นผูอบรม ชี้แนะให
ลูกศิษยแไดเรียนรู  และปฏิบัติ ลูกศิษยแ จะไดเป็นนักดนตรีไทยที่ดี มีคุณธรรม จริยธรรม นําไปสู
ความสําเร็จทางดานดนตรีไทยตอไป 

จากขอสรุปดังกลาวผูวิจัยไดใชเป็นแนวทางในการศึกษาดานคุณธรรมและจริยธรรมของผู
ถายทอด  ในการถายทอดความรูทางดานทฤษฎีและทักษะทางดานดนตรีไทยทั้งในระบบโรงเรียนและ
ระบบบานดนตรีไทย เชน ดานความมีกิริยามารยาท ความอดทนอดกลั้น ความมีระเบียบวินัย 
ขยันหมั่นเพียร เป็นตน 
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1.1.4.6 การจูงใจความสนใจและทัศนคติกับดนตรีไทย 

ณรุทธแ สุทธจิตตแ (2541) กลาววา สําหรับการจัดการเรียนการสอนนั้น การจูงใจความสนใจ
และทัศนคติที่ดีตอรายวิชาและครูผูสอนเป็นสิ่งที่สําคัญมาก ซึ่งจะทําใหผูเรียนเกิดความสนใจและมี
ทัศนคติที่ดีตอวิชาดนตรี จูงใจใหผูเรียนอยากเรียนดนตรีอยางสม่ําเสมอ ในสภาพการณแที่จะชวยสราง
การจูงใจขึ้นอยูกับหลายสิ่งหลายอยาง กลาวคือ ผูเรียนรูสึกสนใจและมีเจตคติที่จะเรียนดนตรี ถา
กิจกรรมที่ผูสอนจัดขึ้นสามารถทําใหผู เรียนประสบความสําเร็จ พึงพอใจ และเห็นวาตนเองมี
พัฒนาการกาวหนาในการเรียน ดังนั้นในการเรียนการสอนดนตรี ถาผูสอนใหความสําคัญกับ
ความกาวหนาทางดานการเรียนรู โดยเนนที่พฤติกรรม หรือผลงานตาง ๆ ที่ผูเรียนกระทํา โดย
ชวยเหลือแนะนําใหผูเรียนมีความเขาใจและปฏิบัติสิ่งตาง ๆ เกี่ยวกับบทเรียนที่เรียนจะทําใหผูเรียน
เห็นความสําคัญ และหันมาสนใจกับเนื้อหาดนตรีอยางแทจริง ซึ่งเมื่อผูเรียนเกิดความเขาใจและ
ปฏิบัติสิ่งตาง ๆ ไดยอมทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีในการเรียนดนตรีไดในที่สุด อยางไรก็ตามใน       
การเรียนการสอนดนตรี หลักงาย ๆ ที่จะนําไปสูการจูงใจ ผูสอนดนตรีควรตระหนักถึง ไดแก  เนื้อหา
ดนตรีควรมีความเหมาะสมกับวัยผูเรียน ควรมีการสลับปรับเปลี่ยนกิจกรรมทางดนตรีที่มีความ
หลากหลาย วัสดุอุปกรณแดนตรี ควรอยูในสภาพดี บุคลิกภาพครูควรกระฉับกระเฉง การจัดชั้นเรียน
ควรมีการปรับเปลี่ยนเป็นระยะ ๆ การประเมินผลดนตรีควรมีการประเมินในหลายรูปแบบ ควร
คํานึงถึงจุดมุงหมายในการจัดการเรียนการสอน ระลึกอยูเสมอวาแตละคนมีความแตกตางกัน        
ในการเลือกเพลงควรใหมีความเหมาะสมกับระดับและวัยของผูเรียน (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2541) 

การเรียนการสอนในระบบโรงเรียนเป็นการอนุรักษแดนตรีไทยใหเป็นระบบในการใหการศึกษา
แกนักเรียนตองมีหลักสูตร ผูสอน ผูเรียน กระบวนการ และสื่อที่ดี ในการถายทอดดนตรีไทยจะสราง
แรงจูงใจใหผูเรียนเกิดความสนใจตองมีกระบวนการสอน เทคนิคที่ดี (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 
19 มีนาคม 2555)  

ทัศนคติ คือ ความสลับซับซอนของความรูสึก หรือการมีอคติของบุคคล ในการสราง      
ความพรอมกระทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งตามประสบการณแของบุคคลนั้นที่ไดรับมา  มีความโนมเอียงที่จะมี
ปฏิกิริยาตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งในทางที่ดีหรือตอตานสิ่งแวดลอมที่มาถึงทางหนึ่งทางใด ในดานพฤติกรรม
หมายถึง ความพรอมในการตอบสนอง เป็นบุคลิกภาพที่สรางขึ้นได เปลี่ยนแปลงไดและเป็นแรงจูงใจ
กําหนดพฤติกรรมของบุคคลที่มีตอสิ่งแวดลอมตาง ๆ (ศักดิ์  สุนทรเสณี, 2531); (เดโช  สวนานนทแ, 
2512)  

สรุปไดวา ในการจัดการเรียนการสอน ผูสอนมีหนาที่ในการจัดเตรียมออกแบบการจัด      
การเรียนการสอนใหมีความนาสนใจ มีความเหมาะสมตอผูเรียนในวัยตาง ๆ สงผลใหผูเรียนนั้นเกิด
ความสนใจศึกษาเรียนรูในเนื้อหาสาระทางดานดนตรี ทั้งหมดท่ีกลาวมาขางตนนี้ มีความสอดคลองกับ 
(ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2541) ที่ไดกลาววา ความพรอม รูปแบบของกิจกรรม การจูงใจ ความสนใจและ
ทัศนคติ เป็นปใจจัยสําคัญที่มีอิทธิพลตอการเรียนรู การเรียนการสอนที่จัดขึ้นโดยคํานึงถึงปใจจัยตาง ๆ 
ยอมชวยใหผูเรียน เรียนรูแนวคิด เนื้อหา และทักษะทางดานดนตรีไดอยางมีความหมายและมี
ประสิทธิภาพ ผูวิจัยเห็นวา ทัศนคติ มีสวนชวยใหกระบวนการ การถายทอดทางดานดนตรีไทย เป็น
ปใจจัยที่มีอิทธิพลตอการเรียนของผูเรียนและเป็นสิ่งที่ทําใหผูถายทอดมีทัศนคติที่ดีตอการถายทอด
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องคแความรูใหแกผูเรียน การศึกษาทัศนคติ จึงเป็นแนวทางในการศึกษาการถายทอดดนตรีไทยใน
ระบบโรงเรียนและระบบบานดนตรีไทยในการวิจัยครั้งนี้ 

1.1.4.7 การวัดและการประเมินผลทางดานดนตรีไทย 

เป็นกระบวนการวัดความรูความสามารถของผูเรียน ซึ่งมีนักวิชาการไดศึกษาและใหทรรศนะ
เกี่ยวกับการวัดและการประเมินผล ดังนี้ 

ชวาล  แพรัตกุล  ไดใหความหมายวา การประเมินผล หมายถึง กระบวนการที่ครูนําทุก ๆ
รายการที่ทราบจากการวัดไปใช คือ ครูนําผลจากการวัดผลเหลานั้นมารวมกันเพ่ือนําไปใชวินิจฉัย ตี
ราคา คุณคา และชี้ขาดลงไปเป็นผลสรุปวา เด็กคนนั้นมีคุณภาพสูงหรือต่ํา สมควรสอบไดหรือสอบตก 
และการประเมินคาที่ดีนั้น ตองตั้งอยูบนรากฐานของการวัดที่ดีดวย (ชวาล  แพรัตกุล, 2518) 

อําไพ ตีรณสาร กลาววา การวัดและการประเมินผลของหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐานเนน
กระบวนการเรียนรูที่ยึดผูเรียนเป็นสําคัญ โดยใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง มีการติดตามประเมินผลตาม
มาตรฐานการเรียนรูกลุมสาระการเรียนรูและมาตรฐานชวงชั้น ซึ่งใช เป็นเปูาหมายจากการพัฒนา
ผูเรียนที่ครอบคลุมทั้งดานความรู ทักษะ กระบวนการ คุณธรรม จริยธรรม และคานิยม ใหผูเรียนมี
สวนรวมในการประเมินการเรียนรูของตนเองไดและใชวิธีการประเมินจากสภาพจริง ดวยวิธีการ
ประเมินที่หลากหลาย (อําไพ  ตีรณสาร, 2547) 

ณรุทธแ สุทธจิตตแ (2544) กลาววา ดนตรีเป็นวิชาที่มีเนื้อหา ทักษะและสัมพันธแกับทัศนคติกับ
ผูเรียน เกี่ยวของโดยตรงกับความซาบซึ้งในดนตรี การวัดและการประเมินผลทางดนตรี จะตองใชทั้ง
การวัดและการประเมินผลควบคูกันไป ซึ่งการวัดและการประเมินผลทางดนตรีแบงออกเป็น 3 สวน
ไดแก 

สวนที่ 1. การวัดและการประเมินในเนื้อหาดนตรี เนื้อหาดนตรีไดแก องคแประกอบดนตรี ซึ่ง
ประกอบไปดวยจังหวะ ทํานอง เสียงประสาน รูปแบบ สีสัน ลักษณะของเสียง และวรรณคดีดนตรี 
ไดแก บทเพลงและประวัติดนตรีซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับทฤษฏีดนตรี สามารถวัดและประเมินไดโดย
แบบทดสอบซึ่งครูควรวัดทั้งในดานความรู ความเขาใจ และนําความรูไปประยุกตแใช รวมถึง          
การวิเคราะหแดวย 
           สวนที่ 2. การวัดและประเมินทักษะดนตรี เกี่ยวของโดยตรงกับการปฏิบัติ ทั้งการปฏิบัติ
รายบุคคล และการปฏิบัติเป็นกลุม โดยทั่วไปการวัดและการประเมินผลภาคปฏิบัติควรวัดใหครบทุก
ทักษะ ไดแก การฟใง การรอง การเลน การเคลื่อนไหว การอาน และการสรางสรรคแควรแบงการวัด
ออกเป็น 2 ลักษณะ คือ การวัดลักษณะเครื่ องดนตรีและคุณภาพการปฏิบัติ ควรวัดผลและ
ประเมินผลทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 

สวน 3. การวัดและการประเมินดานทัศนคติทางดนตรี  เป็นการวัดและการประเมินผลที่
แตกตางไปจากการวัดและการประเมินดานเนื้อหาและทักษะทางดนตรี เนื่องจากทัศนคติทางดนตรี
เกี่ยวของกับรสนิยม ความชอบ ความมีสุนทรียะและความซาบซึ้งเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นทางดานจิตใจ
อารมณแ ดานทัศนคติทางดนตรีนั้น ประกอบดวย การสังเกต สัมภาษณแ เพ่ือเปิดโอกาสใหผูเรียนได
เป็นผูแสดงทัศนคติของตนเองออกมา การวัดและการประเมินผลนี้ ควรกระทําอยางสม่ําเสมอ และ
ควรเป็นการประเมินระหวางเรียน จะไดขอมูลที่เป็นจริงและนาเชื่อถือ 
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สรุปไดวา การวัดและการประเมินผลทางดานดนตรีไทยเป็นกระบวนการอยางหนึ่งใน      
การวัดผลการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยทั้งทางทฤษฏีและทักษะในองคแประกอบที่มีสวน
เกี่ยวของกับ ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร กระบวนการ การวัดผลและการประเมินผลทางดานดนตรีไทยที่
สําคัญ เป็นสิ่งบอกใหทราบวาผูเรียน ไดผลตามวัตถุประสงคแในการเรียนรูหรือไม ผูสอนเองไดถายทอด
ตรงตามจุดประสงคแและไดผลที่ไดตั้งเปูาหมายไวอยางไร ซึ่งในการประเมินผลทางดนตรีไทยนั้น      
เราสามารถแบงสวนในการประเมินไดเป็น 3 สวนไดแก ดานเนื้อหา ดานทักษะดนตรี และดาน
ทัศนคติทางดานดนตรี (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2544) ผูสอนเองควรเลือกใชการวัดผลและการประเมินให
มีความเหมาะสมกับผูเรียนและสถานการณแ กระบวนการในการจัดการเรียนการสอนทั้งทางดาน
เนื้อหา ทักษะ และทัศนคติ ของผูเรียนหรือผูรับการถายทอด การวัดผลและการประเมินผลใน
การศึกษาของผูวิจัยนั้นใชเป็นแนวทางในการศึกษา ขั้นการวัดและการประเมินผลทางดานทฤษฎีและ
ทางดานทักษะ คือการศึกษารูปแบบและวิธีการจัดการประเมินในโรงเรียนและบานดนตรีไทยอยางไร
ตอไป 

 
ตอนที่ 2 การถ่ายทอดดนตรีไทยในประเทศไทย 

2.1 การถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดนตรีไทย  

การศึกษาในเรื่องของการถายทอดดนตรีไทยในประเทศไทย ตั้งแตอดีต ถึงปใจจุบัน มีงานวิจัย          
ที่กลาวถึง สถาบันหลักในการถายทอดดนตรีไทย หลายทานไดนําเสนอ หลักการและที่มาตาง ๆ โดย
มีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 

ประวัติดนตรีศึกษาในประเทศไทยเป็นเรื่องที่ไมไดบันทึกไวเป็นหลักฐานทั้งในสมัยสุโขทัย
และอยุธยา หรือแมแตสมัยรัตนโกสินทรแตอนตนก็ตาม  ความเดนชัดของดนตรีศึกษาตามหลักฐานที่มี
การบันทึกไวเริ่มในราวสมัยรัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทรแ ดนตรีศึกษาในชวงเวลากอนหนานี้เป็น
เรื่องของการวิเคราะหแจากหลักฐานทางดนตรีโดยทั่วไปไดแก เรื่องประวัติดนตรีที่ไดกลาวไวจากบันทึก
ตาง ๆ ซึ่งมีขอมูลในเรื่องของเครื่องดนตรี การประสมวง แนวความคิดตาง ๆ สิ่งเหลานี้ทําใหสรุปไดวา 
ดนตรีศึกษาของไทยแตอดีตมา เป็นเรื่องของการศึกษาที่เกิดขึ้นในสถาบันที่สําคัญสามแหง คือ บาน 
วัด และวัง ดนตรีไทยมีการเรียนการสอนโดยมุขปาฐะ ในสถาบันหลักของสังคมไทยแตโบราณมาสาม
สถาบัน   คือ บาน วัด และวัง เริ่มจากยุคเริ่มตน คือ สมัยสุโขทัย (พ .ศ. 1800-1891) ซึ่งเป็นยุคที่มี
ขอมูลในเรื่องเครื่องดนตรีเทานั้น มีหลักฐานดานดนตรีไทยศึกษานอยมากจึงใชการสันนิษฐานจาก
หลักฐานโบราณคดีไดวา ดนตรีไทยศึกษามีสัมพันธแใกลชิดกับนาฏศิลปไทย ผูสอนและผูเรียนเป็น
พราหมณแสามัญชน และขาราชบริพาร การเรียนการสอนเป็นแบบมุขปาฐะ ไมมีหลักฐานเรื่อง
หลักสูตร สันนิษฐานไดเพียงวาหลักสูตรกําหนดโดยผูสอน ตอมาในยุคพัฒนา ตรงกับสมัยกรุงศรี
อยุธยาถึงกรุงธนบุรี (พ.ศ. 1892-2325) ผูสอนเป็นชาวบานขาราชบริพาร พราหมณแและขุนนาง 
ผูเรียนเป็นชาวบานหรือขาราชบริพารและมีการศึกษาในบาน วัด และวัง  การเรียนการสอนในบาน
หรือในวัด ใชวิธีการเรียนแบบอยูประจํากับครอบครัวของผูสอน การเรียนในวัง ผูเรียนพํานักอยูในเขต
พระราชฐาน สวนผูสอนรับราชการโดยเดินทางไปกลับ เนื่องจากตองกลับมาสอนดนตรีที่บานหรือที่
วัดดวย (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2547) 
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สุรพล สุวรรณ และคณะ (2554) ไดกลาวไววา ในการศึกษาดนตรีไทย บานดนตรีไทย จัดวา
เป็นสํานักการศึกษาตลอดมาจนถึงปใจจุบัน ตามประวัติของศิลปินแหงชาติสาขาดนตรีไทยและคีตศิลป 
ทั้งที่ยังมีชีวิตอยูและเสียชีวิตไปแลว พบวาจุดเริ่มตนของการเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียง จนไดรับการยก
ยองวาเป็น “ศิลปินแหงชาติ” นั้น เริ่มตนที่ “บาน” ไมวาจะเป็น คุณหญิงไพฑูรยแ กิตติวรรณ (ศิลปิน
แหงชาติ ปี พ.ศ. 2529) ครูเฉลิม บัวทั่ง (ศิลปินแหงชาติ ปี พ.ศ. 2529) ครูทวม ประสิทธิกุล (ศิลปิน
แหงชาติ ปี พ.ศ. 2529) ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแหงชาติ ปี พ.ศ. 2530) ครูไชยลังกา เครือ
เสน (ศิลปินแหงชาติ ปี พ.ศ. 2530) ครูประเวช  กุมุท (ศิลปินแหงชาติ ปี พ.ศ. 2532) ทานเหลานี้
ลวนมีทานบิดาเป็นผูเริ่มตนสอนตนเองตั้งแตยังเยาวแทั้งสิ้น ทั้งนี้ไมไดนับยอนกลับเขาไปยังครูดนตรีที่มี
ชื่อเสียงในอดีตที่เป็น “ครูของครูดนตรี อีกหลาย ๆ ทาน” บาน มีสวนสรางศิลปินและครูทาง          
ดุริยางคศิลป และคีตศิลป จนไดถายทอดมายังครูดนตรีไทยและนักดนตรีไทย (สุรพล สุวรรณ และ
คณะ, 2554) 

เห็นไดวา การจัดการเรียนการสอนหรือการถายทอดทางดานดนตรีไทยนั้นมีมาตั้งแตอดีตซึ่ง
ลวนและเก่ียวเนื่องกับ บานบานดนตรีไทยเป็นตนกําเนิดในการสรางนักดนตรีไทย 

ดนตรีไทยเป็นดนตรีประจําชาติที่มีวิธีการเรียนการสอนสืบตอกันมาชานาน  ดนตรีไทยเรียน
กันในครอบครัว "พอสอนลูก" พอเป็นเจาของชีวิต การเรียนดนตรีจึงเป็นวิธีเรียนทั้งชีวิต นักเรียนตอง
ไปอยูกับครูเรียนรูโดยการอยูรับใช เลียนแบบชีวิตเรียนรูโดยระบบอุปถัมภแค้ําชู  ครูสอนก็ตอเมื่อมี
ความพอใจในศิษยแ ครูมีสิทธิ์ที่จะไมสอน ความผิดจะตกอยูที่ผูเรียนเป็นสวนใหญ และการศึกษาเป็น
เรื่องของบุญคุณที่จะตองทดแทนดนตรีอยูที่เด็กมีโอกาสและมีความสามารถ เมื่อเด็กไดเจอครูดนตรีที่
ดีมีโอกาสแสดงฝีมือ เด็กจะพัฒนาไดเต็มศักยภาพ การเรียนดนตรีแบบครอบครัว "ดนตรีบาน" (สุกรี 
เจริญสุข, 2551) มีลักษณะเฉพาะ ใครตองการเรียนดนตรีชนิดใด ตองขออนุญาตเป็นศิษยแโดยพัก
อาศัยชวยเหลือครู อาจารยแ อยูที่บานครูดนตรี ครู อาจารยแ จึงจะถายทอดวิชาการที่ตนมีความ
ชํานาญใหไปเรื่อย ๆ ตราบจนผูเรียนหรือผูสอนขอเลิกไป (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2553)  

สรุปไดวา การเริ่มตนของการถายทอดดานดนตรีไทยตั้งแตอดีตนั้นไดเริ่มตนจาก บานดนตรี
ไทยโดยเฉพาะอยางยิ่ง บาน ถือไดวามีความสําคัญมากกับการเริ่มตนในการถายทอด ซึ่งแตละบานจะ
มีการถายทอด ปลูกฝใง และสรางเสริมคานิยม ความเชื่อ ความรูความสามารถ จึงทําใหบานดนตรีไทย
มีความสําคัญอยางยิ่ง โดยมีพอ แมเป็นผูถายทอด และบางบานดนตรีไดนําลูกศิษยแที่ไดศึกษาในบาน
นั้น ๆ เป็นผูที่มีความสามารถไดรับการไวใจจากครูที่อยูในบานดนตรีแหงนั้นใหเป็นผูถายทอดตอจาก
ครูเชนกัน และในเวลาตอมาเริ่มมีการศึกษาที่เป็นระบบมากขึ้น เมื่อเกิดโรงเรียนพรานหลวงเกิดขึ้น
ในชวงรัชกาลที่ 6  
 
2.2 การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 

การศึกษาเรื่องราวของการนําเสนอการถายทอดดนตรีไทย เขามาสูระบบโรงเรียน ซึ่งมีผูวิจัย
ไดทําการศึกษาประวัติและที่มาตาง ๆ ไวหลายทาน ดังตอไปนี้ 
              สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) กลาววา การถายทอดดนตรีไทยในสถานศึกษา อาจารยแมนตรี 
ตราโมท ไดกลาววา 
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  “…ในระดับประถมศึกษาควรจะเน้นให้มีเพียงความจ าเท่านั้น
มากกว่าอย่างอ่ืน พยายามท าให้ง่าย ถ้ายากเกินไปเด็กจะไม่รับ ถ้าระดับ
มัธยมศึกษาผู้สอนควรค านึงถึงคือ ควรใส่ลักษณะของเพลงและค่านิยมของดนตรี
ว่าเป็นอย่างไร ส่วนอุดมศึกษานั้นก็คล้ายกับมัธยมแต่ต้องลึกซึ้ง…” 

          การสอนดนตรีไทยในระดับประถมศึกษานั้นตองเนนความจํา พยายามทําใหงาย คอย ๆ ไป
หายาก ในระดับที่สูงขึ้นไป ตองเพ่ิมเนื้อหาและคานิยม  อาจารยแมนตรี ตราโมท ไดใชวิธีใน         
การถายทอดดนตรีไทยยึดแบบโบราณบางและก็แบบสมัยใหมบาง ตัวอยางการนําโนตเขามาใชหรือ
อนุโลมใชเพ่ือใหสะดวกสบายและเหมาะสมกับปใจจุบัน สําหรับวิธีการสอนหรือการถายทอดแบบ
โบราณนั้น เป็นการตอเพลงแบบตัวตอตัว เวลาครูบอกบางทีก็บอกทั้งวง บางทีก็บอกคนเดียว บางทีก็
ตีระนาดสอน บางทีก็บอกเพลง เสียง “นอย นอย” ดวยปากเปลา การเขามาศึกษาที่โรงเรียน วิชา
ทฤษฏีโนตแยกไปอีกทางหนึ่ง เรื่องของการรองเพลงและการใชเสียงในการรองเพลงสากล ดนตรีไทย
กับดนตรีสากลแยกกันออก ซึ่งหลักสูตรนี้ อาจารยแมนตรี ตราโมท เป็นผูวางไวเชนกัน ผูที่เรียนใน
ลักษณะนี้ ตองนําความรูทั้งสองแบบมาประยุกตแเขาหากันใหเกิดประโยชนแ เป็นเรื่องความสามารถ
ของเอกัตตบุคคล (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 
          โรงเรียนพรานหลวงนี้มีหนาที่สอน ครึ่งวัน และอีกครึ่งวันผูเรียนจะตองไปศึกษาดนตรีที่กรม
มหรสพตามความสนใจ ผูเรียนในโรงเรียนพรานหลวงทางดนตรีไทยผูหนึ่งที่กลายมาเป็นผูรูในวงการ
ดนตรีอีกหลายสิบปีตอมา คือ อาจารยแมนตรี ตราโมท ศิลปินแหงชาติ (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2553) การ
ถายทอดดนตรีประจําชาติในโรงเรียนพบวา ประสบปใญหาในหลายดาน โดยเฉพาะอยางยิ่ง การขาด
แคลนบุคลากรผูเชี่ยวชาญ ในการถายทอดอยางถูกตอง ซึ่งเป็นปใจจัยสําคัญในการแสวงหาความรู 
(สุวรรณา วังโสภณ, 2547)    
          ครูเป็นผูมีบทบาทสําคัญในการจัดการเรียนการสอนเป็นอยางมาก สําหรับการจัดการเรียน
การสอนดนตรีไทยที่จะประสบความสําเร็จนั้นตองประกอบไปดวยองคแประกอบเหลานี้  คือ          
การเตรียมการสอน การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน การใชสื่อการสอน การจัดบรรยากาศการเรียน
การสอน การวัดและประเมินผล การเรียนการสอน โดยครูจําเป็นตองฝึกฝนจนเกิดทักษะความ
ชํานาญ (ทัศไนย  อายุเจริญ, 2534) ในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 
พุทธศักราช 2551 ไดมุงพัฒนาผูเรียนทุกคน ซึ่งเป็นกําลังของชาติใหเป็นมนุษยแที่มีความสมดุลทั้งดาน
รางกาย ความรู คุณธรรม มีจิตสํานึกในความเป็นพลเมืองไทยและเป็นพลโลก ยึดมั่นในการปกครอง
ตามระบอบประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริยแทรงเป็นประมุข มีความรูและทักษะ พ้ืนฐาน รวมทั้ง 
เจตคต ิที่จําเป็นตอการศึกษาตอ การประกอบอาชีพ และการศึกษาตลอดชีวิต โดยมุงเนน ผูเรียนเป็น
สําคัญบนพ้ืนฐานความเชื่อวา ทุกคนสามารถเรียนรูและพัฒนาตนเองไดเต็มตามศักยภาพเพ่ือให
สถานศึกษา ครู และผูเกี่ยวของสามารถจัดทําหลักสูตรไดตามความเหมาะสมกับผูเรียนและเป็นไป
ตามจุดหมายของหลักสูตรกระทรวงศึกษาธิการ จึงไดจัดทําสาระการเรียนรูและมาตรฐานการเรียนรู    
แตละกลุมสาระ พรอมทั้งกําหนดรายละเอียดที่จําเป็นเกี่ยวกับกลุมสาระการเรียนรู  ในการจัดทํา
หลักสูตรของสถานศึกษาไวอยางชัดเจน 8 กลุมสาระ ไดแก กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย กลุมสาระ        
การเรียนรูวิทยาศาสตรแ กลุมสาระการเรียนรูคณิตศาสตรแ กลุมสาระการเรียนรูสังคมศึกษา ศาสนา
และวัฒนธรรม กลุมสาระการเรียนรูสุขศึกษาและพลศึกษา กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ กลุมสาระ    
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การเรียนรู การงานอาชีพและเทคโนโลยี และกลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ โดยหลักสูตร
การศึกษาในกลุมสาระการเรียนรูในกลุมศิลปะ เป็นกลุมสาระการเรียนรูที่มุงเนนการสงเสริมใหมี
ความคิดริเริ่มสรางสรรคแ มีจินตนาการทางศิลปะ ชื่นชมความงาม สุนทรียภาพ ความมีคุณคา ซึ่งมีผล
ตอคุณภาพชีวิตมนุษยแ ดังนั้น กิจกรรมศิลปะสามารถนํามาใชในการพัฒนาผูเรียนโดยตรงตอดาน
รางกาย จิตใจ สติปใญญา อารมณแและสังคม ตลอดจนนําไปสูการพัฒนาสิ่งแวดลอม สงเสริมใหผูเรียน
มีความเชื่อมั่นในตนเอง และแสดงออกในเชิงสรางสรรคแ พัฒนากระบวนการรับรูทางศิลปะ การเห็น
ภาพรวม การสังเกตรายละเอียด สามารถคนพบศักยภาพของตนเอง อันเป็นพ้ืนฐานในการศึกษาตอ
หรือประกอบอาชีพได ดวยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย สามารถทํางานรวมกันไดอยางมี
ความสุข (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) สาระและมาตรฐานการเรียนรู ตัวชี้วัดระบุสิ่งที่นักเรียนพึงรู
และปฏิบัติได รวมทั้งคุณลักษณะของผูเรียนในแตละระดับชั้น ซึ่งสะทอนถึงมาตรฐานการเรียนรู       
มีความเฉพาะเจาะจง และมีความเป็นรูปธรรม นําไปใชในการกําหนดเนื้อหา จัดทําหนวยการเรียนรู 
จัดการเรียนการสอน และเป็นเกณฑแสําคัญ สําหรับการวัดผลและประเมินผล เพ่ือตรวจสอบคุณภาพ
ผูเรียน โดยใหผูเรียนเขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรคแ วิเคราะหแ วิพากษแวิจารณแคุณคา 
ดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิดตอดนตรีอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตแ ใชในชีวิตประจําวัน      
มีความเขาใจความสัมพันธแระหวางดนตรี ประวัติศาสตรแ และวัฒนธรรม เห็นคุณคา ของดนตรีที่เป็น
มรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปใญญาทองถิ่น ภูมิปใญญาไทยและสากล (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) ทั้งนี้
สิ่งสําคัญประการหนึ่งในกลุมสาระการเรียนรูศิลปะนั้น คือ สาระดนตรี ที่เป็นองคแความรูของวิชา
ดนตรีทั้งหมด สามารถแบงออกไดเป็นสองสวน คือ เนื้อหาดนตรี และทักษะดนตรี เนื้อหาดนตรี 
ประกอบไปดวย องคแประกอบดนตรีและวรรณคดีดนตรี องคแประกอบดนตรีประกอบไปดวย จังหวะ 
ทํานอง เสียงประสาน รูปแบบ สีสัน ลักษณะของเสียง วรรณคดีดนตรีประกอบไปดวย  บทเพลงและ
ประวัติดนตรี ทักษะดนตรี  ประกอบไปดวย การฟใง การรอง การเลนเครื่องดนตรี การเคลื่อนไหว 
การสรางสรรคแ และการอาน (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2539) การศึกษากระบวนการในการถายทอดดนตรี
ไทยในระบบโรงเรียนนั้นควรจะศึกษาในประเด็นที่มีความสอดคลองกับหลักการสอนที่ดี ควรอยูบน
พ้ืนฐานของหลักการที่ดีอันเป็นแนวทางสําหรับผูสอนใน การจัดการเรียนการสอนดนตรีอยางถูกตอง
เหมาะสม ที่สงผลตอการพัฒนาความรูทักษะทางดนตรีของผูเรียน โดยหลักการทั่วไปที่สําคัญใน    
การสอนดนตรี มี 4 ประการ ไดแกสอนใหผูเรียนมีประสบการณแเกี่ยวกับเสียงดนตรีกอนที่จะสอน
สัญลักษณแทางดนตรี ผูเรียนควรมีสวนรวมในกิจกรรมดนตรีทุกประเภท สาระดนตรีและกิจกรรมควร
จัดใหเหมาะสมกับวัยของผูเรียนและกิจกรรมที่จัดในการเรียนการสอนดนตรีควรมีความหลากหลาย 
(ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2544) 

สรุปไดวา การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน มีความเป็นมาตั้งแตอดีตอยางชัดเจนตาม
องคแประกอบทางดานดนตรีศึกษาซึ่งประกอบไปดวย คือ ครูหรือผูสอน ( teacher) ผูเรียนหรือ
นักเรียน (student) สาระ (content) การเรียนการสอน (context) ทั้ง 4 องคแประกอบ ถือไดวาเป็น
กระบวนการทางการศึกษาที่สําคัญ การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน จึงดูมีโครงสราง มีระบบการ
จัดการเรียนการสอนที่คอนขางชัดเจนและไดผลเป็นที่ประจักษแโดยเฉพาะอยางยิ่ง ดานกระบวนการ
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ถายทอดเป็นการจัดการเรียน  การสอนที่สงผลตอการพัฒนาความรู ทักษะทางดานดนตรีของผูเรียน
ไดเป็นอยางด ี

ตอนที่ 3 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบ้านดนตรีไทย 

3.1 ข้อมูลทั่วไปโรงเรียน สาธิต“พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

ความเป็นมาทางดานการถายทอดดนตรีไทยในระบบโรง เรียนสาธิต“พิบูลบําเพ็ญ”
มหาวิทยาลัยบูรพา  สามารถแยกการบริหารโรงเรียนได เป็น 5 สมัย ประกอบไปดวย (คูมือนักเรียน
และผูปกครอง, 2554) 

1.  สมัยโรงเรียนประชาบาล (พ.ศ.2482-2496) 
2.  สมัยโรงเรียน “พิบูลบําเพ็ญ” (พ.ศ.2496-2499) 
3.  สมัยโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” วิทยาลัยวิชาการศึกษาบางแสน (พ.ศ.2499-2517) 
4.  สมัยโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (พ.ศ.2517-2533) 
5.  สมัยโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา (พ.ศ. 2533-ปใจจุบัน) 

 
พ.ศ. 2533 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางแสน ไดรับการยกฐานะเป็นมหาวิทยาลัย

เอกเทศ ชื่อ มหาวิทยาลัยบูรพา เมื่อวันที่ 30 กรกฏาคม 2533 โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา ไดรับการจัดใหเป็นหนวยงานที่ เทียบเทาภาควิชา ตามพระราชบัญญัติ 
มหาวิทยาลัยบูรพา โดยสังกัดคณะศึกษาศาสตรแ ในปี พ.ศ. 2533 ปใจจุบัน โรงเรียนสาธิต “พิบูล
บําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา เป็นหนวยงานอิสระภายในคณะศึกษาศาสตรแอยูในการกํากับของ
มหาวิทยาลัยมีการบริหารงานนอกระบบราชการเพ่ือใหเกิดความคลองตัวและมีประสิทธิภาพ          
มีวัตถุประสงคแในการดําเนินงานดังนี้ 

ขอ 1 เพ่ือศึกษาวิจัยและทดลองงานพัฒนาการของเด็กในวัยเรียนอันเกี่ยวเนื่องในดาน
จิตวิทยาการศึกษา  การแนะแนวการศึกษา และทฤษฏีการเรียนรูของเด็กในทุกระดับการศึกษาใหมี
ความเจริญงอกงามในทุกดาน 

ขอ 2 เพ่ือเป็นแหลงสาธิต ทดลอง วิจัยงานดานหลักสูตรวิธีสอน การใชสื่อการสอนการวัดผล 
และ            การประเมินผลของหลักสูตรทุกระดับการศึกษา 

ขอ 3 เพ่ือเป็นสถานที่ปฏิบัติงาน ดานฝึกสอน ฝึกงาน และพัฒนาวิชาชีพศึกษาศาสตรแของ
นิสิตนักศึกษาในคณะศึกษาศาสตรแ และคณะอ่ืน ๆ ในมหาวิทยาลัยหรือสถาบันอื่น  

ขอ 4 เพ่ือเป็นแหลงสาธิตอบรม เผยแพรผลงาน จากการทดลองวิจัยทางการศึกษาใหแก  
สถาบัน โรงเรียน ชุมชนอ่ืน ๆ 

ขอ 5 เพ่ือเป็นแหลงอบรม ศึกษา และเผยแพรงานดานศิลปวัฒนธรรม เพ่ือเป็นการปลูกฝใง
วัฒนธรรมและอนุรักษแใหเป็นมรดกสืบตอไป 

การจัดการศึกษา โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา มีเปูาหมายสําคัญใน
การจัดการศึกษาคือ มุงพัฒนานักเรียนใหมีความรู ทักษะและคุณลักษณะตามที่กําหนดไวในหลักสูตร
แกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 และเนนสงเสริมนักเรียนใหมีความรูตามความถนัด
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มีคุณธรรมและคานิยมที่ถูกตอง สามารถปฏิบัติกิจกรรมตาง ๆ ตามความถนัดได อยางมีประสิทธิภาพ
และมีระเบียบวินัยในการดําเนินชีวิต 

คุณลักษณะอันพึงประสงคแ  หลักสูตรสถานศึกษา โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา มุงพัฒนานักเรียนใหมีคุณลักษณะอันพึงประสงคแ คือ รักชาติ  ศาสนแ กษัตริยแ 
ซื่อสัตยแสุจริต มีวินัย ใฝุเรียนรู  อยูอยางพอเพียง  มุงมั่นในการทํางาน  รักความเป็นไทย มีจิต
สาธารณะ โดยมีสาระและมาตรฐานการเรียนรู หลักสูตรสถานศึกษา โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐานพุทธศักราช 2551 โดยกําหนด
มาตรฐานการเรียนรูใน 8 กลุมสาระการเรียนรู จํานวน 67 มาตรฐาน ซึ่งกลุมสาระการเรียนรูทั้ง 8 
กลุมประกอบไปดวย กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย กลุมสาระการเรียนรู คณิตศาสตรแ กลุมสาระการ
เรียนรูวิทยาศาสตรแ กลุมสาระการเรียนรูสังคมศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม กลุมสาระการเรียนรูสุข
ศึกษาและพลศึกษา กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ กลุมสาระการเรียนรูการงานอาชีพและเทคโนโลยี
กลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ (โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา, 2554) 

ประดิษฐแ อินทนิล (2553) กลาววา การจัดการเรียนการสอนและการถายทอดทางดานดนตรี
ไทยนั้นไดเริ่มตนอยางเป็นระบบในชวง พ.ศ.2517-ปใจจุบัน อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดเขามาเป็น
อาจารยแที่โรงเรียนสาธิต ตั้งแตสมัยโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บาง
แสน กระทั่งโรงเรียนไดรับการจัดตั้งเป็น โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา (เริ่มสอน
ตั้งแต พ.ศ. 2517-2553) อาจารยแไดศึกษาดนตรีไทยอยางถูกตามแบบแผน โดยไดรับการศึกษาจาก
บิดาในอดีต ตอมาไดศึกษากับอาจารยแคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง อาจารยแประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง โดย
เป็นผูสอนดนตรีไทยตั้งแตแรกเขารับการบรรจุจนเขารับราชการ และมีโอกาสไดศึกษากับครูชฏิล นัก
ดนตรี ในเวลาตอมา และยังเป็นผูริเริ่มการจัดการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิง
ถวยพระราชทาน สามารถฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ไดรับ
รางวัลชนะเลิศถวยพระราชทาน จํานวนมากมายตลอดระยะเวลาที่ไดรับราชการอยูจังหวัดชลบุรี     
36 ปี (ประดิษฐแ  อินทนิล, 2553) 

เห็นไดวา ความเป็นมาของการถายทอดดนตรีไทยของโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา มีท้ังระบบ ระเบียบ หลักการ หลักสูตร และสาระการเรียนรูของสถานศึกษาอยาง
ชัดเจน ทั้งยังมีการถายทอดทางดานดนตรีไทยที่ยาวนานและมีผลผลิต มีนักเรียนที่มีความรู
ความสามารถทางดานดนตรีไทยจํานวนมากที่ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดดนตรีไทยสิ่งเหลานี้ 
เป็นผลจากกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของอาจารยแที่สอนดนตรีในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา ทั้งสิ้น 

 
3.2 ข้อมูลทั่วไปบ้านดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 

จังหวัดชลบุรีเป็นเมืองที่มีความนิยมดนตรีไทยเป็นอันมาก ทั้งยังมีหนวยงานทั้งภาครัฐและ
ภาคเอกนใหการสนับสนุนกิจกรรมการจัดการประกวดดนตรีไทยอยางตอเนื่อง จึงทําใหเกิดนักดนตรี
ไทยในพ้ืนที่เป็นจํานวนมาก และมีนักดนตรีที่มีความสามารถไดรับการยอมรับและมีชื่อเสียง        
การบรรเลงพรอมกับการสรางนักดนตรีมืออาชีพใหแกจังหวัดชลบุรี ซึ่งวงดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและ
ผลิตนักดนตรีมืออาชีพดังที่กลาวมาขางตนนั้น ไดแกวงดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต มีการรับงาน  

พิบูลบำเพ็ญ#_ENREF_58
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การแสดงตาง ๆ ทั้งปี่พาทยแและรับงานลิเก ถือวาเป็นที่ยอมรับมากในจังหวัดชลบุรี และจังหวัด
ใกลเคียง (ชูชาติ  พิณพาทยแ, 2539) ความเป็นมาทางดานการถายทอดดนตรีไทย ในบานดนตรีไทย
ผูใหญถาวร แสงจิต เห็นไดวา บานดนตรีไทยนั้นเทียบเทากับสํานักดนตรีไทย เพราะเทากับเป็นแหลง
วิชาการหลักในวงการดนตรีไทย ซึ่งสะสมความรูในดานดนตรีไทยไวเป็นจํานวนมาก และผลงานดนตรี
เหลานั้นจะมีลักษณะพิเศษเฉพาะตนเป็นเอกลักษณแประจําของบานนั้น หรือ ที่ชาวตะวันตกเรียกวา 
สไตลแ (Style หรือ School of Music) เฉพาะตัวมาก ๆ (ณรงคแ  เขียนทองกุล, 2539) 

 คณะปี่พาทยแผูใหญถาวร  แสงจิต กอตั้งเมื่อ พ.ศ. 2452 ถึงปใจจุบันเป็นระยะเวลากวา 100 
ปี โดยนายองุน แสงจิต (ในอดีตชื่อคณะปี่พาทยแนายองุน แสงจิต) คณะปี่พาทยแตั้งอยูบานเลขที่ 39/2 
ตําบลบานบึง อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี ผูใหญถาวร  แสงจิต ไดศึกษาดนตรีไทยจากนายองุน แสงจิต 
ผูเป็นบิดา ไดเขารวมงานกิจกรรมเชิงวิชาการในหนวยงานตาง ๆ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน กิจกรรม
มหกรรมดนตรี การประชันวงดนตรีปี่พาทยแ ในการประกวดดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยบูรพา จังหวัด
ชลบุรี การแสดงดนตรีวงปี่พาทยแงานประจําปี จังหวัดชลบุรี ณ ศาลากลางจังหวัดชลบุรี งาน
พระราชทานเพลิงศพ ของบุคคลที่มีชื่อเสียงหลายทานในจังหวัดชลบุรี เชน สมาชิกสภาผูแทนราษฏร
นิคม แสนเจริญ งานอุปสมบทของบุคคลสําคัญและประชาชนทั่วไปทั้งในจังหวัดชลบุรีและจังหวัด
ใกลเคียง พรอมทั้งกิจกรรมอ่ืน ๆ อีกมากมาย (พีรพร  สุทธา, 2550) ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นนัก
ดนตรีที่ไทยที่มีฝีมือการบรรเลงระนาดทุมไดเป็นอยางดี และมีความชํานาญเครื่องดนตรีประเภทปี่
พาทยแไทย และปี่พาทยแมอญ มีผลงานและไดรับการประกาศเกียรติคุณอยางหลากหลาย เชน โล
เกียรติคุณศิลปินดีเดนสาขาดนตรีไทย ประจําปี พ.ศ. 2542 จากศูนยแศิลปวัฒนธรรม จังหวัดชลบุรี วง
ดนตรีบรรเลงประกอบลิเก ครูบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแหงชาติ สงตอผูเรียนดานการศึกษาดนตรีไทย
กับอาจารยแเจริญใจ  สุนทรวาทิน ศิลปินแหงชาติ ทั้งยังเป็นครูภูมิปใญญาชาวบาน ที่ไดรับการยอมรับ
ในการถายทอดดนตรีไทยใหแกผูสนใจทั่วไปทั้งในหมูบาน และตางจังหวัด เป็นผูถายทอดใหกับทุกคน
ดวยความจริงใจและไมปิดบังความรูใหแกศิษยแ (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556)  
 
ตอนที่ 4   งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

จากการศึกษาขอมูลเอกสารตาง ๆ เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีที่มีความเกี่ยวของกับการศึกษาวิธี        
การถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียน และบานดนตรีไทย เพ่ือเป็นแนวทางที่สําคัญอยางยิ่งของ   
การวิจัย นอกจากนี้ ยังมีงานวิจัยที่เก่ียวของสามารถสรุป ไดดังนี้ 

การถายทอดดนตรีไทยสมัยรัตนโกสินทรแ แบงออกเป็น 2 ระยะ คือ ระยะที่ 1 (พ.ศ. 2325-
2475) เป็นการจัดการศึกษาโดยมี บาน วัด และวัง เป็นสถานศึกษา มีวัตถุประสงคแเพ่ือนําความรู  
ความสามารถ    ของผูบรรเลงดนตรีไทยไปใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ระยะที่ 2 (พ.ศ.2476-
2529) เป็นการจัดการศึกษาในสถาบันการศึกษาเพ่ือผลิตบุคคลากรดนตรีไทยใหแกหนวยงานตาง  ๆ 
ของรัฐและจัดการศึกษาตามสถาบันที่เปิดสอนวิชาชีพดนตรีไทย มีจุดมุงหมายในการผลิตศิลปินดนตรี
ไทย และผลิตครูดนตรีไทย ดานการสนับสนุนของผูบริหารประเทศเป็นปใจจัยสําคัญที่ทําใหดนตรีไทย
ไดรับการพัฒนา แตปใญหาของการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย คือ การถายทอดที่ไมมีการบันทึกไวเป็น
ลายลักษณแอักษรเพื่อเก็บเป็นหลักฐาน และการที่ไมไดศึกษาสิ่งใหม ๆ ขึ้นมาแทนที่สิ่งที่สูญหายไป ทํา
ใหวิชาดนตรีไทยไมไดพัฒนาขึ้นเทาที่ควรในแงวิธีการสอนจะมีอยู 7 วิธี คือ สอนเนนการปฏิบัติควบคู



 29 

ไปกับทฤษฎีและคุณธรรมนักดนตรี สอนโดยยึดมั่นในจารีตประเพณี สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรี 
สอนโดยอาศัยความจําเป็นหลัก สอนตามความสามารถ  ของศิษยแ สอนตอจากพ้ืนฐานเดิมของผูเรียน
และสอนเป็นรายบุคคล (มาศสุภา ศรีสุกอง, 2531) 

การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทยปใจจุบัน สายสกุลพาทยโกศล และสกุลศิลป
บรรเลง พบวา ทั้งสองสกุลมีความแตกตางกันอยางเห็นไดชัด สกุลพาทยโกศล เป็นองคแกรลักษณะ
บานพิณพาทยแ ประกอบดวยสมาชิกในบานหรือเครือญาติ เป็นกลุมทํางานดนตรีไทยที่อยูในบทบาท
เดิม คือ บรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลักเพ่ือหารายได การถายทอดวิชาใชวิธีการบอกเลาหรือปาก
ตอปากตามประเพณีปฏิบัติ ในวัฒนธรรมดนตรีไทย สกุลพาทยโกศล จึงเป็นสกุลที่พยายามรักษารูป
แบบเดิมใหคงอยู สวนสกุลศิลปบรรเลง มีองคแกร อยูในรูปแบบมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ซึ่งประกอบกิจกรรมดานการอนุรักษแและเผยแพรดนตรีไทยเปิดสอนดนตรีไทยแกบุคคล
ทั่วไป และพัฒนาวิธีการบันทึกโนตเพลงไทยดวย สกุลศิลปบรรเลงจึงเป็นสกุลที่พยายามปรับเปลี่ยน
ตัวเอง เพ่ือตอบรับความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมไดชัดเจนกวาสกุลพาทยโกศล  (วิมาลา ศิริ
พงษแ, 2538)  

ในการอนุรักษแถายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย พบวา แนวคิดและวิธีการของอาจารยแมนตรี        
ตราโมท เห็นควรใหมีการสรางเครื่องดนตรีไทยเพ่ือใหไดมาตรฐาน โดยการรักษาเอกลักษณแของเครื่อง     
ดนตรีไทยไว ผูบรรเลงและผูฟใงควรรูหนาที่ของเครื่องดนตรีไทย หลักการผสมวงและโอกาสใน       
การบรรเลงการรองและการบรรเลงตองใหถูกตองตามแบบแผนเดิม การแตงเพลงใหมควรยึดรูป
แบบเดิมและควรมีการปรับปรุงใหเขากับยุคสมัย ผูชํานาญการดนตรีไทยควรแตงตําราดนตรีไทย และ
พยายามสอดแทรกเนื้อหาของดนตรีไทยและเพลงไทยในงานเขียนตาง ๆ สงเสริมดนตรีไทยในสังคม 
รัฐบาลตองใหการสนับสนุนสงเสริมดนตรีไทยและเพลงไทย ดานแนวคิดและวิธีการในการถายทอด
ดนตรีไทยและเพลงไทยนั้น พบวา การสอน ตองเริ่มดวยภาคปฏิบัติจากงายไปหายาก ครูที่มีความรู
ความสามารถจริงเป็นสิ่งจําเป็นที่สุด การใชเทคโนโลยีตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับกาลเทศะ 
รัฐบาลควรใหการสนับสนุนดานงบประมาณ และครูผูสอนควรมีการแตงตําราเกี่ยวกับดนตรีไทยใหนัก
ดนตรีและประชาชนไดรูและเขาใจ เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการบรรเลงและการฟใงอยางเขาใจและซาบซึ้ง  
(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 

 พันธแศักดิ์ พลสารัมยแ (2532) ไดวิจัย เกี่ยวกับการศึกษาพฤติกรรมการสอนดนตรีใน        
สหวิทยาลัยอีสานใต โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาพฤติกรรมการสอนของอาจารยแ สํารวจปใญหา      
การเรียนการสอนของอาจารยแและนักศึกษาในภาควิชาดนตรี พรอมกับเสนอแนะแนวทาง          
การพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีในสหวิทยาลัย  อีสานใต ผลการวิจัยพบวา ดานพฤติกรรมการสอน
ของอาจารยแ อาจารยแแตละทานมีลักษณะการถายทอดเฉพาะแตละบุคคล  มีการแตงกายสุภาพ
เรียบรอยมาก แตขาดความมีอารมณแขันและความเป็นกันเองการเรียนการสอนอาจารยแมี            
การกําหนดการเรียนและรายละเอียดเกี่ยวกับวิชาอยางชัดเจน มีการวางแผนเกี่ยวกับการเรียน      
การสอนรวมกันระหวางผูเรียนกับผูสอน ขาดการติชม อาจารยแเขาสอนชาเป็นครั้งคราว และมี     
การติดตามงานที่มอบหมายนอย ปใญหาการเรียนการสอน ผลการวิจัยพบวา มีปใญหามาก คือ 
อาจารยแไมเพียงพอและขาดอาจารยแที่สอนวิชาเฉพาะโดยตรง อาคารสถานที่หองเรียน หองซอม ไม
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เหมาะสมกับการเรียนการสอน นักศึกษามีพ้ืนฐานทางดนตรีนอย ขาดความรับผิดชอบและเอาใจใสใน
การเรียน การฝึกซอม (พันธแศักดิ์ พลสารัมยแ, 2532) 

ปใญญา  รุงเรือง (2533) ไดวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาแนวคิดในการสอนเพ่ือพัฒนาดนตรีไทย
ของผูสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา ผลการวิจัย พบวา การบรรเลงดนตรีไทยดวยวิธีการนั่งกับพ้ืน
เป็นประเพณโีบราณที่ควรรักษาไว และสามารถนั่งเกาอ้ีไดในสถานการณแที่มีความเหมาะสม ทวงทีใน
การขับรอง บรรเลง การจัดรูปแบบวงดนตรีควรปรับปรุงดัดแปลง ใหแตกตางไปจากเดิมไดตามความ
เหมาะสม ในแงของคานิยมของคนในสังคม การเสื่อมความนิยมของดนตรีไทยในสังคมเป็นเพราะ
บุคคลไมสามารถเขาถึงดนตรีไทยได  การสอนเพ่ือพัฒนาผูฟใงใหเขาถึงดนตรีไทยมีผลใหบุคคลทั่วไป
เกิดความนิยมในดนตรีไทยมากขึ้น ในแงของ  การนําเสนอดนตรีไทย เนื้อเพลงและแนวทางบรรเลง
ควรมีสาระเพ่ือสังคมและใชวิธีการนําเสนอที่ทันสมัย  สามารถนําไปใชในสังคมไดทุกโอกาสไมเพียงแต
ใชในพิธีกรรมเทานั้น เป็นการประสมประสานระหวางวัฒนธรรมตะวันตกกับ วัฒนธรรมไทย 
เชนเดียวกับวิถีชีวิตของคนไทยที่มีการผสมกลมกลืนวัฒนธรรมตะวันตกกับวัฒนธรรมไทย (ปใญญา 
รุงเรือง, 2533) 

สุวรรณา วังโสภณ (2547) ไดศึกษาวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีประจําชาติไทยและญี่ปุุน 
ผลการวิจัยพบวา วัฒนธรรมการถายทอดดนตรีประจําชาติไทยและญี่ปุุนนั้น  มีความเหมือนโดย
จุดมุงหมาย  ในการถายทอดเพ่ือการดํารงรักษาวัฒนธรรมดนตรีประจําชาติ  และเพ่ือการประกอบ
อาชีพ โดยมีรูปแบบการถายทอดตามจารีตประเพณีโบราณ คือการถายทอดแบบตัวตอตัวที่เรียกวา  
การถายทอดแบบไทยโบราณ และญี่ปุุนโบราณ โดยมีการสอนทักษะการบรรเลงดนตรีรวมกัน       
การสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม และบุคลิกภาพของนักดนตรีไปพรอมกัน รูปแบบการจัดการเรียน
การสอนดนตรีประจําชาติไทยในโรงเรียนที่เหมาะสมตองเป็นการผสมผสานแนวคิดเรื่องภูมิรู  และภูมิ
ธรรมที่แฝงในคุณคาวัฒนธรรมประจําชาติ เขากับจารีตการถายทอดดนตรีประจําชาติในรูปแบบ    
การถายทอดของบานดนตรี โดยการเรียนการสอนตองเนนผูเรียนเป็นสําคัญ มีความยืดหยุน เรื่อง
หลักสูตร การวัดผล และบูรณาการดนตรีประจําชาติใหเขากับรายวิชาตาง  ๆ โดยการดําเนินการ
จัดการเรียนการสอนดนตรีประจําชาติในรูปแบบการสรางบรรยากาศ การเรียนรูในโรงเรียนเหมือน
บานดนตรี (สุวรรณา วังโสภณ, 2547) 

เหมราช เหมหงษา (2541) ไดวิจัย เรื่องวิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเข การศึกษา
เชิงประวัติศาสตรแนั้น พบวา ความรูในเชิงทฤษฎีและในเชิงปฏิบัติของกระบวนการถายทอด         
การบรรเลงจะเข    สายครูระตี  วิเศษสุรการ และสายครูทองดี  สุจริตกุล พบวา ครูระตี วิเศษสุรการ 
ไดถายทอดทักษะ การบรรเลงจะเขโดยตรง ดังนี้ 1. การตรวจสอบความสามารถพ้ืนฐานของผูเรียน   
2. การปลูกฝใงคุณธรรมของนักดนตรีไทย 3. วิธีการสอนแบบไทยโบราณ และครูทองดี สุจริตกุล มี
วิธีการถายทอดทักษะการบรรเลงจะเข ดังนี้ 1. วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 2. วิธีการสอนแบบ
การศึกษาอยางเป็นทางการ 3. การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีไทย โดยแตเดิมสมัย
โบราณมักนิยมใหเรียนรูวิชาทฤษฎีจากการใหปฏิบัติจริงโดยไมเนนทฤษฎี ซึ่งในปใจจุบันความรู ในเชิง
ทฤษฎีและความรูในเชิงปฏิบัตินั้น นับเป็นสิ่งสําคัญท่ีเทา ๆ กัน เพราะเหตุวาความรูในเชิงปฏิบัติไดถูก
นํามาสรางใหเกิดความรูในเชิงทฤษฎีขึ้นได (เหมราช  เหมหงษา, 2541) 



 31 

อุทัย  ศาสตรา (2553) ไดศึกษากระบวนการการถายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ครู
ประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแหงชาติ พบวา ครูประสิทธิ์ ถาวร ไดรับการถายทอดอยางเขมขนจากหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จนเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ โดยเฉพาะ    
การบรรเลงระนาดเอก ลูกศิษยแของทานสวนใหญเป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งมีพ้ืนฐาน        
การบรรเลงระนาดเอกอยูกอนที่จะเรียนกับทาน สําหรับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของ ครู
ประสิทธิ์ ถาวร มี 2 ลักษณะ คือ การสอนควบคูกับ การปรับวง เป็นการสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
และการสอนแบบตามขนบโบราณ เป็นการสอนที่บาน โดยยึดหลักการสอนที่สําคัญ 4 ประการ ไดแก 
สอนตามความสามารถของผูเรียน เนนวิธีการบรรเลงมากกวาบทเพลง เนนพ้ืนฐานการบรรเลงระนาด
เอกที่ถูกตอง สอนทักษะอยางเป็นขั้นตอน ดวยการสอนแบบมุขปาฐะโดยการใชอธิบาย การสาธิต 
และการอุปมา อุปมัย ใหผูเรียนเกิดความเขาใจและสามารถปฏิบัติไดอยางถูกตอง  (อุทัย ศาสตรา, 
2553) 
 จากการศึกษาพบวา การจัดการเรียนสอน สิ่งสําคัญที่นักวิชาการดานดนตรีไทยไดวิจัยไว
ขางตน เห็นไดวา การจัดการเรียนการสอนดานดนตรีไทยประกอบไปดวย 4 องคแประกอบที่สําคัญ อัน
ไดแก ผูเรียน ผูสอน หลักสูตร และกระบวนการถายทอด (การถายทอดในดานดนตรีไทย) (Steiner, 
1988) นักวิชาการทางดานดนตรีไทยหลายทานไดใหความสําคัญมากสําหรับกระบวนการถายทอดทั้ง
ในระบบโรงเรียน และบานดนตรีไทย ถือไดวาเป็นองคแประกอบที่สําคัญ ที่จะใหความรูทางดานดนตรี
ไทยไดสืบทอดไปสูผูเรียนรุนตอรุน เพ่ือใหไดประสิทธิภาพมากที่สุด ทั้งทางดานทักษะ และทฤษฎี ให
มีความถูกตอง และมีความเหมาะสมตอผูเรียน จากงานวิจัยขางตนสามารถสรุปกระบวนการ        
การถายทอดดนตรีไทยไดวา การถายทอดดนตรีไทยแบงออกเป็น 2 กลุม ไดแก กลุมประเภททักษะ 
และกลุมประเภททฤษฎี ดานทักษะนั้น มีการถายทอดในรูปแบบ มุขปาฐะ การสอนแบบปากตอปาก 
การเตรียมเครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมตอผูเรียน มีการสอนทักษะควบคูกับการสอดแทรกดาน
คุณธรรม และจริยธรรมไปพรอม ๆ กัน ดานทฤษฎี มีการถายทอดหลังจากทักษะมีความชํานาญ และ
การถายทอดควบคูกันไประหวางทักษะและทฤษฎีบางโอกาส การถายทอดดนตรีไทยจึงมีบทบาท
สําคัญมากในการรักษาศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีไทยทั้งในรูปแบบการถายทอดในโรงเรียน และบาน
ดนตรีไทยใหคงอยูตอไป 
 

ตอนที่ 5   กรอบแนวคิดในการวิจัย 

จากการศึกษา แนวคิด ทฤษฎี เกี่ยวกับวิธีการสอน สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การวัดผลและ
การประเมินผล และคุณธรรมและจริยธรรม อีกทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาวิธีการถายทอด
ดนตรีไทยในโรงเรียน และบานดนตรีไทย กรณีศึกษา โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต โดยผูวิจัยไดกําหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยเพ่ือเป็น
แนวทางการศึกษา  
โดยแบงการศึกษาออกเป็น 2 สวน ประกอบดวย  

1. วิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
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2. วิธีการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 
โดยมีรายละเอียดดังนี้  
1. การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

1.1 ไดศึกษาความเป็นมาของการถายทอดทางดานดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูล
บําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา เพ่ือเป็นแนวทางของการศึกษาทางดานวิธีการถายทอด 

1.2 การศึกษาวิธีการถายทอด โดยใชองคแประกอบทางดาน ดนตรีศึกษา ซึ่งประกอบไปดวย 
ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และเนนศึกษาในสวนของกระบวนการ (ผูวิจัยแสดงเป็นเสนหนาไว) 

1.3 ไดวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา    
ดาน ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการถายทอด ซึ่งกระบวนการถายทอดประกอบไปดวย 
วิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การวัดและประเมินผล การปลูกฝใงคุณธรรม และจริยธรรม 
2. วิธีการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย บานผูใหญถาวร แสงจิต 

2.1 ไดศึกษาความเป็นมาของการถายทอดทางดานดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร 
แสงจิต เพ่ือเป็นแนวทางของการศึกษาทางดานการถายทอด 

2.2 การศึกษาวิธีการถายทอด โดยใชองคแประกอบทางดาน ดนตรีศึกษา ซึ่งประกอบไปดวย 
ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และเนนศึกษาในสวนของกระบวนการ (ผูวิจัยแสดงเป็นเสนหนาไว) 

2.3 ไดวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ดานผูสอน ผูเรียน 
หลักสูตร และกระบวนการถายทอด ซึ่งกระบวนการถายทอดประกอบไปดวย วิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณแ 
สถานที่ การวัดและประเมินผล การปลูกฝใงคุณธรรม และจริยธรรม 

เมื่อไดขอมูลวิธีการถายทอดดนตรีไทยทั้ง 2 แบบ เพ่ือใหสอดคลองกับกระบวนการถายทอด
ดนตรีไทยท้ังในโรงเรียนและบานดนตรีไทย จากองคแประกอบทางดานดนตรีศึกษา ซึ่งประกอบไปดวย 
ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการ (Steiner, 1988) นั้นนํามา วิเคราะหแ สังเคราะหแ หาขอมูล
สวนที่ เกี่ยวของกับวิธีการถายทอดทางดานดนตรีไทย ใหไดขอสรุปที่มีความสอด คลองตาม
วัตถุประสงคแของการวิจัย เพ่ือศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย 
กรณีศึกษา โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต
โดยใชหลักการและทฤษฎีสําหรับการศึกษาในโรงเรียนดานวิธีการ (ทิศนา  แขมมณี, 2544) ดานสื่อ
วัสดุอุปกรณแ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) ดานสถานที่ (สิริลักษณแ แสงชูโต, 2551) ดานการวัดและ
การประเมิน (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2555) ดานการปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม (สาโรช  บัวศรี, 
2522) และหลักการและทฤษฎีสําหรับการศึกษาในบานดนตรีไทย ดานวิธีการ (ทิศนา  แขมมณี, 
2544) ดานสื่อวัสดุอุปกรณแ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) ดานสถานที่ (อุทัย ศาสตรา, 2553) ดานการ
วัดและการประเมิน (อําไพ  ตีรณสาร, 2547) การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม (สงบศึก ธรรมวิหาร, 
2534) โดยผูวิจัยไดสรุปกรอบแนวคิดการวิจัยไดดังนี ้     



แผนภาพที่ 2.1 กรอบแนวคิดในการวิจัย  

 



บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ โดยการวิจัยเชิงคุณภาพมีการเก็บ
ขอมูลวิจัยจากเอกสาร การสัมภาษณแและการสังเกตจากผูถายทอดและผูรับการถายทอด สวนเชิง
ปริมาณมีการเก็บขอมูลจากแบบสอบถามผูรับการถายทอด มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาวิธีการ          
การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบานดนตรีไทย โดยการศึกษาโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญ ถาวร แสงจิต ใชวิธีการดําเนินการวิจัยมีการแบง
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ดังตอไปนี้ 

ขั้นที่ 1  ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
ขั้นที่ 2  กําหนดกลุมผูใหขอมูล 

 ขั้นที่ 3  ออกแบบเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
ขั้นที่ 4  เก็บรวมรวมขอมูล  
ขั้นที่ 5  วิเคราะหแขอมูล 
ขั้นที่ 6  สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
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การกําหนดขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ผูวิจัยไดสรุปเป็นกรอบแนวคิดในการดําเนินการวิจัยไดดังนี้ 
 
           

 
 

                                     แผนภาพที่ 3.1 กรอบวิธีการดําเนินการวิจัย 
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ในสวนตอไปนี้เป็นการนําเสนอรายละเอียดของวิธีดําเนินการวิจัยในแตละขั้นตอน ดังนี้ 
 
ขั้นที่ 1  ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยที่เกี่ยวของ เพ่ือนําไปใชในการสรางกรอบงานวิจัย       
ประกอบไปดวย 

1.1 องคแประกอบของการสอน 
1.2 หลักการ วิธีการ การถายทอดดนตรีไทย 
1.3 การถายทอดดานทฤษฎีและทักษะ 
1.4 สื่อวัสดุอุปกรณแการเรียนการสอน 
1.5 สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
1.6 คุณธรรม จริยธรรมกับการถายทอดดนตรีไทย 
1.7 การจูงใจความสนใจและทัศนคติกับดนตรีไทย 
1.8 การวัดและการประเมินผลทางดนตรีไทย 
1.9 การถายทอดดนตรีไทยในประเทศไทย 

1.9.1 การถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย 
1.9.2 การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 

  1.10 ความเป็นมาทางดานการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน  
(โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”มหาวิทยาลัยบูรพา) 
  1.11 ความเป็นมาทางดานการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย  
(บานผูใหญถาวร   แสงจิต) 
 
ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูล  

ผูวิจัยไดกําหนด กลุมผูใหขอมูล ทางดานการถายทอดออกเป็น 2 กลุม ประกอบไปดวย กลุม
ที่เป็นผูถายทอดทางดนตรีไทยและผูรับการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และกลุมที่เป็นผูถายทอด
ดนตรีไทยและผูรับการถายทอดในบานดนตรีไทย ดวยวิธีเลือกแบบเจาะจง (purposive  sampling) 
โดยมีเกณฑแในการคัดเลือกดังนี้ 

2.1 ผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา     
                 (อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล) 

2.2 ผูถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยบานผูใหญถาวร แสงจิต  (ผูใหญถาวร แสงจิต) 
2.3 ผูรับการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนโรงเรียนสาธิต“พิบูลบําเพ็ญ”มหาวิทยาลัยบูรพา 

นักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ที่ไดรับการถายทอดโดยอาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิล มีเกณฑแดังนี้    
      2.3.1 ผูรับการถายทอดตามหลักสูตรปกติ (กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง) 
 จํานวน 50 คน 
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  2.3.2 ผูรับการถายทอดที่เรียนในกิจกรรมชุมนุม (กลุมผูเรียนชุมนุม) และไดรับ
รางวัลจากการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน จํานวน 15 คน 
 

รายชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ 
1. นายวรธรรม พงษ์สีชมพู ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2539  เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา นักร้อง 
2. นางสาวอรวรรณ สันติกุล ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2543  เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ซอด้วง 
3. นางสาวโสจิรัตน์ บุญเรือน   ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2543-44 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา จะเข้ 
4. นายสุพจน์ จูกลิ่น       ปีที่รับรางวัล       พ.ศ. 2543-44    เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ระนาดเอก 
                                                                                                และจะเข้ 
5. นายณภัทร วงศ์วุฒิ    ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2544 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ระนาดเอก 
6. นางสาวเสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์ ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2548     เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ระนาดเอก 
                                                                                                และขลุ่ย 
7. นางสาวธันยพร ทับมี    ปีที่รับรางวัล     พ.ศ. 2551 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ซอด้วง 
8. นางสาวธนพร พิทักษ์กุล    ปีที่รับรางวัล  พ.ศ. 2551 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา จะเข้และขิม 
9. นางสาวจิตรลา สุทธิเรือง    ปีที่รับรางวัล     พ.ศ. 2552 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา จะเข้ 
10. นางสาวธรรมภัสส์ ปัญญาประดิษฐ์  ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2552 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา นักร้อง 
11. นายเมืองปาย งามแสงรัตน์  ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2552 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ขลุ่ยหลิบ 
12. นางสาวณัฐวรรณ สุภาชีพ   ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2552 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ซออู ้
13. นายณัฏฐรณ นกยูงทอง      ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2552 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา โทน-ร ามะนา 
14. นายกิตติพงษ์ ชุ่มชูจันทร์    ปีที่รับรางวัล พ.ศ. 2552 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ขิม 
15. นายณัฐวุฒิ การะกิจ       ปีที่รับรางวัล   พ.ศ. 2553 เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา ระนาดเอก 

 
2.4 ผูรับการทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยบานผูใหญถาวร แสงจิต ซึ่งเป็นผูที่ไดศึกษา

โดยตรงโดยผูใหญถาวร แสงจิต และนําความรูทางดานดนตรีไทยไปใชประกอบอาชีพ ดังนี้ 
 2.4.1 ผูรับการถายทอดที่เขาศึกษาท่ัวไป  จํานวน 10 คน 
 2.4.2 ผูรับการถายทอดที่เขาศึกษาอยางตอเนื่องและอยูในคณะปี่พาทยแ 
ถาวร แสงจิต   

จํานวน 5 คน 
รายชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ 
1. นางกัลยา เกลื่อนสุข          เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา  ฆ้องมอญ 
2. นายสมคิด เกลื่อนสุข         เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา  ระนาดเอก 
3. นางสาวบุญนภา เจริญสืบทอง   เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา  นักร้อง 
4. นายทิวา แสงจิต              เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา  ระนาดเอก 
5. นายอดิศักดิ์ คงประเสริฐ     เคร่ืองดนตรีที่ศึกษา  ฆ้องมอญ 
 

ขั้นที่ 3 ออกแบบเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 ในการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดใชเครื่องมือแบงออกเป็น 3 ชุด ประกอบไปดวย แบบสัมภาษณแ        
แบบสังเกต และแบบสอบถาม โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

3.1 แบบสัมภาษณแแบบไมเป็นทางการ 
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   3.1.1 ผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
                              (อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล) 
 
  3.1.2 ผูที่เรียนในชุมนุมและไดรับรางวัลจากการประกวดดนตรีไทยชิงถวย 
                            พระราชทาน 
   3.1.3 ผูถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยบานผูใหญถาวร แสงจิต       
                              (ผูใหญถาวร แสงจิต) 
  3.1.4 ผูรับการถายทอดที่ศึกษาและอยูในคณะปี่พาทยแผูใหญถาวร แสงจิต 

3.2 แบบสังเกต การถายทอดดนตรีไทยในเชิงปฏิบัติการ หลักการ กระบวนการ เทคนิค 
   3.2.1 การถายทอดดนตรีไทยของผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 
   3.2.2 การถายทอดดนตรีไทยของผูถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย 
   3.2.3 การรับการถายทอดดนตรีไทยของผูรับการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 
   3.2.4 การรับการถายทอดดนตรีไทยของผูรับการถายทอดดนตรีไทย 
                            ในบานดนตรีไทย 
 

3.3 แบบสอบถาม 
   3.3.1 แบบสอบถามผูรับการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนตามหลักสูตรปกติ  
                               (กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง) 
   3.3.2 แบบสอบถามผูรับการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยที่เขาศึกษาทั่วไป 
 การตรวจสอบเครื่องมือ (IOC) ในดานความตรงเชิงเนื้อหารายขอ เป็นการตรวจสอบความ
สอดคลองของคําถามแตละขอวามีความสอดคลองกับจุดประสงคแในการเก็บขอมูลหรือไม โดย       
การพิจารณาของผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน และใหคะแนนดังนี้ 
                 +1  หมายถึง    แนใจวาขอคําถามวัดไดตรงตามจุดประสงคแ 

                  0  หมายถึง    ไมแนใจวาขอความวัดไดตรงตามจุดประสงคแ 
                 -1  หมายถึง    แนใจวาขอความวัดไดไมตรงตามจุดประสงคแ 
หลังจากนั้นจึงนําผลการตรวจสอบความสอดคลองของผูทรงคุณวุฒิมาคํานวณหาดัชนีความ
สอดคลอง 

ระหวางขอคําถามกับจุดประสงคแในการเก็บขอมูล โดยใชสูตร (วรรณี  แกมเกต,ุ 2551) 

                                                             
N

R
IOC


  

                 IOC หมายถึง ดัชนีความสอดคลองระหวางคําถามกับจุดประสงคแ 
                 R  หมายถึง ผลรวมของคะแนนผลการตัดสินขอคําถามของผูทรงคุณวุฒิ 
                 N  หมายถึง จํานวนผูทรงคุณวุฒิ 
โดยมีเกณฑแการตัดสินความสอดคลองของขอคําถามกับจุดประสงคแ ดังนี้ 

ถา IOC >  0.5 ถือวาขอความขอนั้นวัดไดสอดคลองกับวัตถุประสงคแ 
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ถา IOC ≤  0.5 ถือไดวาคําถามขอนั้นวัดไดไมสอดคลองกับจุดประสงคแ 
การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ จะใชเกณฑแดัชนีความสอดคลอง (IOC) ตั้งแต 0.5 ขึ้นไป 

จากการตรวจสอบคุณภาพดานความตรงเชิงเนื้อหารายขอ ( item content validity) ของ
เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล สรุปไดวา ขอคําถาม ประเด็นการวิเคราะหแเอกสารทุกขอ ทุกประเด็น 
มีความสอดคลองกับจุดประสงคแการเก็บขอมูล (สามารถศึกษาผลการตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 
ไดจากภาคผนวก) แสดงวาเครื่องมือที่สรางขึ้นมีความตรงเชิงเนื้อหา สามารถนําไปใชเก็บรวบรวม
ขอมูลตามวัตถุประสงคแและกรอบแนวคิดการวิจัย 
 
ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล  

การวิจัยครั้งนี้ใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ  ประกอบไปดวยเก็บ
รวบรวมที่ไดจากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ การสัมภาษณแแบบไมเป็นทางการ ( informal 
interview) การสังเกต และใชแบบสอบถาม มีข้ันตอนดังนี้ 
   4.1 การศึกษาวิเคราะหแหลักการและแนวทางการถายทอดดนตรีไทย 
   แหลงขอมูล คือ หลักการ  แนวคิด  ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการถายทอด
ดานดนตรีไทย โดยมีองคแประกอบดังนี้ ซึ่งประกอบไปดวย ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการ
ถายทอด  เกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทย ประวัติความเป็นมาดานการถายทอดดนตรีไทยในประเทศ
ไทยในอดีต บาน วัด วัง  และในโรงเรียน 

4.2 การใชการสัมภาษณแแบบไมเป็นทางการ ( informal interview) เก็บขอมูลจากผู
ถายทอดศึกษาหลักการ กระบวนการ เทคนิคการถายทอด จากผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน คือ 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล และผูถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย คือ ผูใหญถาวร แสงจิต และ
ผูเรียนในโรงเรียนที่ไดรับรางวัลการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน ผูเรียนในบานดนตรีไทยที่
ศึกษาและอยูในคณะปี่พาทยแผูใหญถาวร แสงจิต 

4.3 การใช การสังเกต เก็บขอมูลจากผูถายทอดและผูรับการถายทอด 
 เป็นวิธีการที่ใชการเก็บรวบรวมขอมูล ในกระบวนการถายทอดดนตรีไทยระหวางผูถายทอด
ดนตรีไทยกับผู รับการถายทอดดนตรีไทยทั้งในโรงเรียนและ บานดนตรีไทยโดยการสังเกต
กระบวนการถายทอดของผูถายทอดและการรับการถายทอดทองผูรับการถายทอด 

4.4 การใชแบบสอบถาม เก็บขอมูลจากผูรับการถายทอด 
 เป็นการเก็บรวบรวมขอมูลจากผูที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทยทั้งในโรงเรียน และบานดนตรี
ไทย จากการศึกษาโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา กลุมผูเรียนที่เรียนตามหลักสูตร
ปกต ิและบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร แสงจิต กลุมผูเรียนที่เขาศึกษาทั่วไป 

4.5 ขอมูลที่ไดในขั้นนี้จากขอ4.1– 4.4 มาใชในการวิเคราะหแรวมกับผลการสัมภาษณแ การ
สังเกต และใชแบบสอบถาม เพ่ือมุงประเด็นไปที่การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบานดนตรี
ไทย จากการศึกษา โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานผูใหญถาวร แสงจิต 
นําประเด็นขางตนมาวิเคราะหแ และสังเคราะหแขึ้นเป็นขอเสนอแนะแนวทางในการพัฒนาหลักการ 
กระบวนการ วิธีการ  การถายทอดดนตรีไทย ทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทยตอไป 
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ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูล  

  5.1 ใชวิธีการวิเคราะหแขอมูลเชิงคุณภาพ จากการสัมภาษณแ การสังเกต โดยใชวิธี          
การวิเคราะหแเนื้อหา (content analysis) สาระใน กระบวนการสอนดนตรีไทย ประกอบดวย วิธีการ 
สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่  การวัดผลและการประเมินผล คุณธรรมและจริยธรรม มีรายละเอียดดังนี้ 
 วิธีการ         

ผูวิจัยไดศึกษาขั้นตอนวิธีการสอน โดยการจัดลําดับขั้นตอนในสอน ศึกษารูปแบบ          
การสอนทั้งดานทฤษฎีและทักษะ 

 สื่อวัสดุอุปกรณแ       
ผูวิจัยไดศึกษาการนําสื่อและวัสดุอุปกรณแประเภทตาง ๆ ที่ผูสอนนํามาใชใน 
การจัดการเรียนการสอน 

           สถานที่        
                      ผูวิจัยไดศึกษาสภาพหองเรียน สภาพบริเวณอาคาร และสิ่งแวดลอม ที่ใชเป็นที่ 
                      กระตุนเพื่อใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรูอยางเหมาะสมเป็นไปตามวัตถุประสงคแ 
                      ในการเรียนรู  
           การวัดผลและการประเมินผล   
                        ผูวิจัยไดศึกษารูปแบบการวัดผลจากการถายทอดความรูทางทฤษฎีและทักษะ 
           คุณธรรมและจริยธรรม   

              ผูวิจัยไดศึกษาสิ่งที่ผูสอนในระบบโรงเรียนและบานดนตรีไทยใชปฏิบัติและอบรม 
              สั่งสอนใหผูเรียนเป็นแนวทางในการดําเนินชีวิต 

  5.2 ใชวิธีการวิเคราะหแขอมูลเชิงปริมาณ จากการใชแบบสอบถาม โดยใชคาพ้ืนฐานไดแก 
คาเฉลี่ย  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
 
ขั้นที่ 6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 การสรุปผลการวิเคราะหแขอมูลโดยการนําเสนอในรูปตาราง ความเรียง การอภิปรายผลและ
ขอ เสนอแนะ ดังนี้ 
  6.1 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานคําตอบที่ไดจากการใช เครื่องมือแบบสอบถาม     
ในสวนของ วิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การวัดและการประเมิน การปลูกฝใงคุณธรรมและ
จริยธรรม 
  6.2 การนําเสนอผลการสัมภาษณแ และการสังเกตของผูถายทอดและผูรับการถายทอดดนตรี
ไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทยในรูปแบบความเรียง  
  6.3 การนําเสนอผลแบบสอบถาม การถายทอดดนตรีไทยของผูรับการถายทอดดนตรีไทยทั้ง
ในโรงเรียนและบานดนตรีไทย ในรูปแบบตารางความคิดเห็นของคําตอบ ประกอบดวยผลการ
วิเคราะหแในรูปแบบตารางและความเรียง 
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6.4 สรุปวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต พรอมกับ ขอเสนอแนะที่เกี่ยวของกับวิธีการการถายทอด
ทางดานดนตรีไทยระหวางโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพาและบานดนตรีไทย 
ผูใหญถาวร แสงจิต 
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บทที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

การนําเสนอผลการวิเคราะหแขอมูลในการวิจัยเรื่อง การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยใน
โรงเรียนและบานดนตรีไทย มีวัตถุประสงคแ  เพ่ือศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต 
“พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และเพ่ือศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญ
ถาวร แสงจิต โดยใชเครื่องมือในการวิจัย ประกอบไปดวย การสัมภาษณแ การสังเกต และ
แบบสอบถาม ผูวิจัยขอนําเสนอผลการวิจัยแบงออกเป็น  3  ตอน โดยแตละตอนจะแยกเป็น         
ในโรงเรียน โดยมีอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูสอนและในบานดนตรีไทยมีผูใหญถาวร แสงจิต 
เป็นผูสอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 การศึกษารายละเอียดทั่วไปตามองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ประกอบไปดวย 
ดานผูสอน  ดานผูเรียน ดานหลักสูตร และดานกระบวนการสอน โดยการเก็บขอมูลจากเอกสาร    
การสังเกต และการสัมภาษณแอาจารยแประดิษฐแ อินทนิลพรอมกับผูเรียนในโรงเรียน  และผูใหญถาวร 
แสงจิต พรอมกับผูเรียนในบานดนตรีไทย มีรายละเอียดดังนี้ 

1.1  ด้านผู้สอน    ประกอบไปดวย ภูมิหลัง ความเป็นครู คุณธรรม จริยธรรมของ 
                  ครูผูสอน 

1.2  ด้านผู้เรียน   ประกอบไปดวย ภูมิหลัง ความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ 
                  บุคลิกภาพ ทัศนคติ 

1.3  ด้านหลักสูตร ประกอบไปดวย เนื้อหาสาระ เอกสารประกอบการสอน 
1.4  ด้านกระบวนการสอน ประกอบไปดวย วิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่  

                             การวัดและการประเมิน การปลูกฝใงคุณธรรม  
                             และจริยธรรม 

ตอนที่ 2  ขอมูลจากการสอบถามผูเรียน ดานกระบวนการสอนดนตรีไทย ประกอบไปดวย 
สภาพทั่วไปของผูเรียน วิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณแการสอน สถานที่ การวัดและการประเมิน การปลูกฝใง
คุณธรรมและจริยธรรม ในโรงเรียนมีอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูสอน และบานดนตรีไทยมีผูใหญ
ถาวร แสงจิต เป็นผูสอน โดยการเก็บขอมูลจากแบบสอบถามผูเรียนในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา และผูเรียนในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต  ซึ่งประกอบไปดวย 

2.1 สภาพทั่วไปของผู้เรียน ประกอบดวย เพศ อายุ วุฒิการศึกษา และอาชีพ 
2.2 วิธีการ เป็นความคิดเห็นเกี่ยววิธีการสอนทั้งในทฤษฏีและทักษะ  
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ประกอบดวย   ความประทับใจ ตามทัศนคติที่ดี ทําใหเกิดความรักและขยัน สอดคลองกับเนื้อหา 
ตระหนักถึงขั้นตอน ตรงตามวัตถุประสงคแ มีระบบ มีการผสมผสาน และเกิดความหลากหลายใน
วิธีการ  

2.3 สื่อวัสดุอุปกรณ์ เกี่ยวกับความเหมาะสมในการใชสื่อกับการจัดการเรียนการสอน  
ประกอบดวย การสงผลตอขั้นตอนการสอน ทัศนคติ เกิดความรักและขยัน เหมาะสมมีคุณภาพ 
ปรับเปลี่ยนยืดหยุน นําไปสูวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู มีความทันสมัย 

2.4 สถานที่ เนื้อหาที่เก่ียวของกับสถานที่ ที่มีผลตาง ๆ  
ประกอบดวย มีความยืดหยุน เหมาะสม เกิดความรักความขยัน ทันสมัย การมีสวนรวม นําพาไปสู
วัตถุประสงคแการเรียนรู 

2.5 การวัดและการประเมิน  
ประกอบดวย มีการวัดและการประเมิน การแนะแนวทางพัฒนาทฤษฎีและทักษะ เป็นไปตาม
วัตถุประสงคแของการจัดการเรียนรู มีการทดสอบ การสังเกตความรวมมือ การแลกเปลี่ยนความรู     
มีการวัดและประเมินทฤษฎีและทักษะ การประเมินตนเอง  

2.6 การปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม  
ประกอบดวย มีการรักษาเกียรติ มีน้ําใจ ซื่อสัตยแ อดทน อดกลั้น รูจักหนาที่ เสียสละ ตรงตอเวลา 
ขยันหมั่นเพียร มีกิริยามารยาท และมีระเบียบวินัย 

ตอนที่ 3  สรุปขอมูล ดานกระบวนการสอน การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนโดย 
มีอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูสอน และในบานดนตรีไทยมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูสอน         
ใชวิธีการนําขอมูล จากตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ซึ่งไดขอมูลจากเอกสาร การสังเกต การสัมภาษณแและ
แบบสอบถามมาวิเคราะหแตามรายละเอียดดังนี้  

3.1 วิธีการ กระบวนการ การถายทอดดนตรีไทย 
3.2 สื่อวัสดุอุปกรณแ 
3.3 สถานที่ 
3.4 การวัดผลและการประเมินผล 
3.5 คุณธรรมและจริยธรรม  
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ตอนที่ 1 การศึกษารายละเอียดท่ัวไปตามองค์ประกอบทางดนตรีศึกษา (ในโรงเรียน) 

1.1 ด้านผู้สอน  

 ผู้สอน คือผูจัดการเรียนการสอน ตองเป็นผูที่มี ทักษะทางการสอน มีความรูที่จะสอน        
มีความอดทน สงางาม เสียสละ มีการพัฒนาทางดานการจัดการเรียนการสอนที่มีความเหมาะสมกับ
ผูเรียน  เป็นผูที่มีกระบวนการในการจัดการเรียนรู เขาใจในตัวผูเรียน ศึกษาหาความรูอยู เสมอ 
สําหรับการวิจัยในครั้งนี้  ไดศึกษา ผูสอน ในโรงเรียน ไดแก อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล โดย          
การรวบรวมขอมูลและสรุปผลการศึกษาจากการศึกษาเอกสารการสังเกต การสัมภาษณแ ในดาน
ประวัติสวนตัว ดานการศึกษา ดานการทํางาน และดานผลงาน มีรายละเอียดดังนี้ 
ภูมิหลัง   
ประวัติสวนตัว 

อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เกิดเมื่อวันที่ 20 กันยายน พ .ศ. 2493 บิดาชื่อ นายเปรื่อง 
อินทนิล มารดาชื่อ นางทิ้ง อินทนิล มีพ่ีนอง 6 คน นายประดิษฐแ อินทนิล เป็นบุตรคนที่ 5 สมรสกับ 
รองศาสตราจารยแไพพรรณ อินทนิล อดีตผูรักษาการสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัย
บูรพา มีบุตรดวยกัน 2 คน คือ นางสาวปรียาพรรษ อินทนิล และ นายประดิพัทธแ อินทนิล ครอบครัว
ของทานเป็นครอบครัวที่รักในความเป็นไทยเป็นอยางมาก บุตรทั้ง 2 คน ของทานไดศึกษาดาน
ศิลปวัฒนธรรม บุตรชายมีความสามารถทางดานดนตรีไทย บุตรสาวมีความสามารถทางดานนาฏศิลป
ไทย ทางดานภรรยาของทานคือ รองศาสตราจารยแไพพรรณ อินทนิล ไดทํางานทางดานการทํานุบํารุง
ศิลปวัฒนธรรมอยูเสมอ จนไดรับรางวัลรัตนบูรพา จากมหาวิทยาลัยบูรพา เขารับพระราชทานรางวัล
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ตามที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาววา  

 
“อาจารย์ไพพรรณ  ชอบดนตรีไทย ชอบศิลปะไทย ๆ   เมื่อก่อนข้าง ๆ บ้าน  

    มีคณะลิเก มีการซ้อม เขาก็อยู่ใกล้กับดนตรี ที่บ้านเขา (อาจารย์ไพพรรณ อินทนิล)  
    ก็ท าละครวิทยุ เขายังเคยเขียนบทความว่า อยากอยู่บ้านไทย ก็ได้อยู่สมใจ  
           ส่วนลูกสาวและลูกชายก็เรียนดนตรี ลูกชายชอบดนตรีไทย ส่วนลูกสาว 
           ให้ไปเรียนนาฏศิลป์ ให้ไปร า” 
 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 23 มีนาคม 2557) 
 
ทางครอบครัวของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดใหความสําคัญกับศิลปวัฒนธรรมไทยอยูเสมอ 

ไปรวมงานการแสดงดนตรีไทย และดานตาง ๆ ที่เป็นการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยอยางตอเนื่องดัง
คํากลาวของธนพร พิทักษแกุล ที่ไดกลาววา 
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 “ครอบครัวของอาจารย์ประดิษฐ์ จะเข้าร่วมงานการประกวดหรืองานอะไร 
           หลายอย่างท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีไทยและงานอ่ืนที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมไทย 

บ่อยครั้งมาก บางครั้งก็เห็นอาจารย์เป็นคนเล่นดนตรีด้วย” 
 
                                          (ธนพร พิทักษแกุล, สัมภาษณแ, 31 มีนาคม 2557) 
 

เห็นไดวา ครอบครัวของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นครอบครัวที่ใหความสําคัญกับ
ทางดานศิลปวัฒนธรรมเป็นอยางมากไมวาจะเป็นทางดานดนตรี นาฏศิลป  ศิลปะ ในแขนงตาง ๆ      
ที่เกี่ยวของกับหนวยงานสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยบูรพา และในสวนงานตาง ๆ 
ทางดานวัฒนธรรมในภาคตะวันออก 
ดานการศึกษา 

จบการศึกษาศึกษาในระบบ  (วิชาสามัญ) ชั้นประถมศึกษา 1-7 โรงเรียนวัดหลวงพรหมาวาส  
จังหวัดชลบุรี  

ระดับชั้นมัธยมศึกษา 1-3 โรงเรียนพนัสพิทยาคาร จังหวัดชลบุรี 
ประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ป.กศ.ตน) วิทยาลัยครู จังหวัดฉะเชิงเทรา 
ปริญญาตรี สาขาภูมิศาสตรแ (กศ.บ.) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ปริญญาโท สาขาการอุดมศึกษา (กศ.ม.) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

ดานการศึกษาดนตรีไทย 
อาจารยแไดศึกษาวิชาการนอกระบบ (ดานดนตรีไทย) กับ  คุณพอเปรื่อง อินทนิล เป็นคนแรก           

โดยการศึกษาการบรรเลงระนาดเอกและเครื่องปี่พาทยแตาง ๆ จนครบวง ตามที่อาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิล ไดกลาวไววา  

 
               “ได้เรียนที่บ้านกับคุณพ่อเป็นคนแรก ท่านเป็นผู้ถ่ายทอดให้  

     ฝึกปี่พาทย์ ฝึกเล่นดนตรีไทย” 
 

                                                             (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

อาจารยแประดิษฐแ อินทนิลยังมีโอกาสเป็นศิษยแของ  คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง (ศิลปิน
แหงชาติ) ครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง และครูขวัญชัย (เถ) ศิลปบรรเลง ตามที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล
ไดกลาววา  
 
                “คุณหญิงชิ้น ท่านเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาชมรมดนตรี ก็มีโอกาสได้เข้าไปเล่นในวง 
                  ตั้งแต่ปี 1 ถึง ปี 4 อาจารย์ท่านได้ถ่ายทอดโดยใช้โน้ต เป็นโน้ตที่คุณพ่อคุณหญิง  
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                 คือ หลวงประดิษฐ์ ไพเราะ น ามาเผยแพร่ ผมได้เห็นวิธี ที่อาจารย์ (คุณหญิงชิ้น  
                  ศิลปบรรเลง) สอนน้อง ๆ ต่อเพลงต่าง ๆ  สอนผมด้วย บางครั้งอย่าง 
                      ผมเรียนระนาด อาจารย์ (คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง) ท่านไม่ถนัด  
                      ท่านก็พาผมไปหาพ่ีชายท่าน คือ อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง” 
 
                                                             (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
  

โดยไดศึกษากับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง เมื่อเป็นนิสิตวิทยาลัยวิชาการศึกษามหาวิทยาลัยศรี
นครินทร วิโรฒ ประสานมิตร และไดศึกษาความรูเพ่ิมจากอาจารยแชฏิล นักดนตรี เมื่อเขามารับ
ราชการในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” โดยไดศึกษาเพลงเดี่ยว ไวหลายเพลงจากทานอาจารยแชฎิล 
นักดนตรี ดังคํากลาวของ อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่ไดกลาววา  
 

“ผมได้ต่อเพลงเดี่ยว เพลงอาหนู เพลงแขกมอญ จากครูชฎิล และได้น าเพลง 
  ของท่านไปตีระนาดที่ประเทศอังกฤษโดยเดินทางไปกับมหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
 วิโรฒ ประสานมิตร” 

 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 23 มีนาคม 2557) 
 
เห็นไดวา ดานการศึกษาทางดนตรีไทยของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ถือไดวาอาจารยแเป็นผู

ที่ไดรับ    การถายทอดทางดานดนตรีไทยมาโดยตรงจากครอบครัวของอาจารยแและไดมีโอกาสตอ
ยอดความรูทางดานดนตรีไทยจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง (ศิลปินแหงชาติ) ครูประสิทธแ ศิลป
บรรเลง ครขวัญชัย ศิลปบรรเลง ครูชฎิล    นักดนตรี ซึ่งครูทุกทานนี้ เป็นครูที่ไดรับการยอมรับใน
ความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยในระดับประเทศทั้งสิ้น จากการที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล 
ไดมีโอกาสศึกษาความรูจากผูทรงคุณวุฒิโดยตรงและถูกตองตามขนบธรรมเนียมประเพณีจึงทําใหเป็น
ผูที่มีความรูความสามารถเป็นอยางสูง และเป็นที่ชื่นชมของผูที่รักดนตรีไทยเป็นอยางมากทั้งในระดับ
จังหวัด และระดับภาคตะวันออก  
ดานการทํางาน 

พ.ศ. 2517-2518 สังกัด โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”  
                                 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางแสน ตําแหนง อาจารยแ 

พ.ศ. 2518         ดํารงตําแหนง รักษาการหัวหนาภาควิชาดุริยางคศาสตรแ  
                                 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

พ.ศ. 2519-2531 สังกัด โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”  
                                 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางแสน ตําแหนง อาจารยแ 

พ.ศ. 2532-2534 ตําแหนงผูชวยผูอํานวยการฝุายกิจการนักเรียน โรงเรียนสาธิต  
                      “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
พ.ศ. 2540-2553 หัวหนาหมวดศิลปศึกษาโรงเรียนสาธิต  
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                       “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา                       
พ.ศ. 2532-2553 กรรมการโครงการสถาบันศิลปะและวัฒนธรรม 
พ.ศ. 2532-2553 สังกัด โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา  
                       ตําแหนง อาจารยแ 

ดานผลงาน 
- เป็นนักดนตรีไทยมีฝีมือการบรรเลงระนาดเอกไดเป็นอยางดี และมีความชํานาญ เครื่องดนตรี

ประเภท ขิม 
- ไดรับเครื่องราชอิสริยาภรณแ ชั้น ท.ช. เหรียญจักรพรรดิมาลา 
- ไดรับโลเกียรติคุณ ศิลปินดีเดน สาขาดนตรีไทย ปี 2544 จากศูนยแศิลปวัฒนธรรม จังหวัดชลบุรี 
- ไดรับรางวัลรัตนบูรพา สาขาการทํานุบํารุงศิลปะและวัฒนธรรม ประจําปี 2545 จาก

มหาวิทยาลัยบูรพา 
- ไดรับรางวัลครูผูสอนดีเดน ระดับเขตพ้ืนที่การศึกษา ประจําปี 2552 จากสํานักงานเขตพ้ืนที่

การศึกษาชลบุรีเขต 1  
- ไดรับจัดทําหนังสือวิชาการเพ่ือเผยแพรใหความรูเกี่ยวกับดนตรีไทย เชน โนตขิม            

โนตระนาดเอก โนตซอดวง และหนังสือชื่อดนตรีไทยและนาฏศิลป 
- เป็นผูริเริ่มจัดโครงการมหกรรมดนตรีไทยประถมศึกษา จังหวัดชลบุรี 
- ผูริเริ่ม 1 ใน 4 ผูจัดการประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
- บูรพา หนวยศึกษานิเทศกแ กรมสามัญศึกษา ศูนยแวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี และสํานักงาน

คณะกรรมการ   วัฒนธรรมแหงชาติ 
- จัดทํารายการเผยแพรความรูเกี่ยวกับดนตรีไทยทางสถานีวิทยุ สทร. 5 พัทยา  
- ประธานชมรมครูสอนดนตรีไทยประถมศึกษา จังหวัดชลบุรี 
- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทวงเครื่องสายผสม รางวัลรอง

ชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน 
ครั้งที่ 16 วันที่ 10 กุมภาพันธแ 2539  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทวงเครื่องสายผสมรางวัล ชนะเลิศ 
การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 22        
วันที่ 17 กุมภาพันธแ 2545 

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทการบรรเลง ระนาดเอกเดี่ยว รางวัล 
ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 30  
วันที่ 22-24 มกราคม 2553  

     ผลงานขางตนเป็นเพียงบางสวนที่ทานอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดทํามาตลอดระยะเวลา
กวา  30  ปี  เป็นที่ยอมรับจากครูทางดานดนตรีไทย และผูสนใจทางดานดนตรีไทย ในภาคตะวันออก 
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ตลอดอายุในการรับราชการทั้งการเป็นผูกอตั้งโครงการตาง ๆ ผูริเริ่ม งานดานดนตรีไทย ผูฝึกสอน
นักเรียนเขาแขงขันโอกาส ตาง ๆ จนไดรับรางวัลมาอยางมากมาย จากผลงานที่กลาวมา พบวา
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยเป็นอยางมากจนเป็นที่
ยอมรับในหนวยงานตาง ๆ ไดรับรางวัลจากหนวยงานตาง ๆ เพ่ือเป็นกําลังใจพรอมทั้งเป็นสิ่งยืนยันใน
ความรูความสามารถของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล จากผลงานดังกลาวพบวาสิ่งที่อาจารยแมีความ
ภูมิใจที่ไดทําและไดสรางงานทางดานศิลปวัฒนธรรมไวใหคนรุนหลังเป็นอยางมาก คือ การไดเป็นผู
ริเริ่มจัดงานมหกรรมดนตรีไทยในจังหวัดชลบุรี และการฝึกสอนนักเรียนเขาแขงขันวงดนตรีไทยในเวที
ตาง ๆ ตามที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาววา 
 
            “ภูมิใจทีเ่ป็นผู้ริเริ่มงานมหกรรมดนตรีไทยในจังหวัดชลบุรี เพราะเห็นที่อ่ืน ๆ  
                      มีงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ก็เลยคิดว่า ระดับประถมศึกษา และระดับมัธยมศึกษา  
                      ในจังหวัดชลบุรี ครูดนตรีแต่ละโรงเรียนก็มีวงดนตรี  แทนที่จะมาแข่งขันกัน 
                      อย่างเดียว ก็ให้มีโอกาสมาบรรเลงร่วมกัน อีกสิ่งที่ภูมิใจ คือภูมิใจที่ฝึกสอนนักเรียน 
                      แข่งขันวงดนตรีไทยแล้วได้รับรางวัลพระราชทาน คือ ท าวง  
                      (สอนดนตรีไทยให้เป็นวงเพ่ือแข่งขัน) มันยากแต่ก็ท าได้” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
 เห็นไดวา อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูที่มีความรูความสามารถทั้งทางดานการปฏิบัติ
ดนตรีการถายทอด และการเป็นผูนํา คิดริเริ่มในการจัดตั้งโครงการตาง ๆ จนเป็นที่ยอมรับในจังหวัด
ชลบุรีและในภาคตะวันออก โดยมีครอบครัวเป็นผูสนับสนุนและเป็นกําลังใจ เป็นกําลังกายชวยกัน
ผลักดันโครงการตาง ๆ จนสําเร็จอีกทั้งอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ยังเป็นผูไดรับความรูโดยตรงจากผูมี
ความรูทางดานดนตรีไทยจนแตกฉาน  สามารถคิดรูปแบบการสอนจนทําใหลูกศิษยแมีความรูและ
ความสามารถประกวดแขงขันดนตรีในเวทีตาง ๆ ไดรับรางวัลอยางมากมาย สอดคลองกับ ธันยพร 
ทับมี (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) ไดกลาววา 
 
   “อาจารย์เป็นผู้ที่มีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทยมากทั้งในจังหวัด 
                     และภาคตะวันออก มีความสามารถทางด้านดนตรีไทยสูง เป็นผู้ริเริ่ม 
                     งานดนตรีไทยต่าง ๆ ท่านมีความประสงค์ที่จะให้เด็กรุ่นหลังได้รับการถ่ายทอด  
                      ท่านต้องการถ่ายทอดความรู้ให้แกเ่ยาวชนคนรุ่นหลัง จัดกิจกรรมต่าง ๆ 
                       ให้นักเรียน” 



 49 

 
                                                                (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
ความเป็นครู 
      ในดานความเป็นครู ผูวิจัยไดใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณแ และการสังเกต  
มีรายละเอียดดังนี้ 

อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูที่มีความเป็นครูอยางสูงทานไดรับราชการสอนในระบบโรงเรียน
มามากกวา 30 ปี ตลอดระยะเวลาดังกลาวไดสรางลูกศิษยแใหไดรับการศึกษาตอและประกอบอาชีพ 
ทานไดยึดหลักการ และจรรยาบรรณครูมาปฏิบัติในการเป็นผูถายทอด  ดังคําที่อาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิลไดกลาว ไววา  
 
                    “ครูใช้จรรยาบรรณครู เป็นหลักในการปฏิบัติตน  เป็นคนดี  
                       และเป็นแบบอย่างท่ีดีให้แก่นักเรียน” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

ไมวาจะอยูในโรงเรียนหรือที่บานพักที่ตาง ๆ อาจารยแจะเป็นแบบอยางที่ดีอยูเสมอ หาก
ผูเรียนตองการความรูไมวาจะเวลาไหน ทานยอมสละเวลาเพ่ือถายทอดดนตรีไทยใหแกลูกศิษยแทุกคน
ตลอดเวลาทุกโอกาสและทุกสถานที่ สอดคลองกับลูกศิษยแที่ไดกลาวถึงความเป็นครูของอาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิลไววา  
 
                     “อาจารย์จะปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างท่ีดี เป็นที่น่าเคารพ ตรงต่อเวลา  
                      มานั่งรอสอนอยู่เสมอ อยากต่อเพลงอะไรก็ไปหา อาจารย์จะบอก 
                      และสอนความรู้ต่าง ๆ อยู่ตลอดไม่ว่าจะเจออาจารย์ที่ใดก็ตาม” 
 
                                                            (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
                    “อาจารย์จะไม่พูดในทุกสิ่ง แต่จะพูดในสิ่งที่ส าคัญ ค่อย ๆ เสริมเรื่องต่าง ๆ  
                     ที่เก่ียวกับการปฏิบัติตน ท่านจะปฏิบัติตนให้เป็นแบบอย่างที่ดีตลอดเวลา 
                      ไม่ว่าจะอยู่ในโรงเรียนหรืออยู่นอกโรงเรียน” 
                                                 (ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ, สัมภาษณแ, 21  มีนาคม 2557) 
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                      “อาจารย์เป็นคนที่เป็นกันเองมาก ใจดี เป็นแบบอย่างท่ีดี ไม่ดุคนที่ตั้งใจเรียน 
                        แต่ส าหรับคนที่ไม่ตั้งใจเรียนจะดุมาก สอนปฏิบัติได้ทุกท่ี ที่มีเครื่องดนตรีไทย” 
 
                                                       (เมืองปาย งามแสงรัตนแ, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 

นอกจากความรูในดานวิชาดนตรีไทยแลว สิ่งที่อาจารยแไดถายทอดใหลูกศิษยแเสมอคือการ
ปฏิบัติตนใหอยูในหลักธรรมอันพึงปฏิบัติสําหรับนักเรียน นิสิต นักศึกษา และครูอาจารยแดนตรีไทย 
โดยการปฏิบัติเพื่อเป็นแบบอยางท่ีดี ตามคํากลาวของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาวไววา  
 
                     “ครูต้องปฏิบัติให้เป็นแบบอย่าง ทั้งในเวลาสอนในโรงเรียน มหาวิทยาลัย 
                      และแม้กระท่ัง ที่บ้านหรือที่สถานที่ใด ๆ ก็ตาม รับผิดชอบต่อหน้าที่ ตรงต่อเวลา 
                      มีน้ าใจในการฝึกซ้อม” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

อาจารยแใหการสั่งสอน อบรม ลูกศิษยแ และปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดีอยูเสมอ สอดคลอง
กับธันยพร    ทับมี (สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) จิตรลดา สุทธิเรือง (สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 
2556) และกิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ (สัมภาษณแ, 25 มีนาคม 2557) ในดานความเป็นครูของอาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล พบวา อาจารยแเป็นผูที่ใหความรูอยางจริงจัง ตรงตอเวลา สอนใหรูจักความ
เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ เป็นแบบอยางในการปฏิบัติตนที่ดี เป็นแบบอยางใหแกลูกศิษยแในทุกระดับการศึกษา 
 จากขอมูลขางตน พอสรุปไดวา ความเป็นครูของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นแบบอยางที่ดี
ใหแกลูกศิษยแ ทั้งนักเรียน นิสิต นักศึกษา และครูอาจารยแที่สอนดนตรีไทยทั่วไป ครูทุกคนควรปฏิบัติ
ตนใหเป็นแบบอยางที่ดี  สําหรับครูดนตรี เนนในเรื่องของการเลียนแบบจากทักษะและจ าก          
การประพฤติตนของครูในทุก ๆ ทาง (วรรณิสา ประเสริฐศุภวิทยแ, 2555) การเป็นตัวอยางในความ
เป็นครูที่ดี ยอมสงผลใหผูเรียนมีความเชื่อมั่นในความเป็นครูที่ดีและสงผลใหผูสอนหากจะถายทอด
ความรูใด ๆ ใหแกลูกศิษยแ เป็นสิ่งที่ทําใหผูเรียนนั้น ยอมรับความรูและยอมรับการอบรมสั่งสอน     
การประพฤติปฏิบัติตน จากครูอาจารยแดวยความจริงใจ 
คุณธรรม จริยธรรมของครูผูสอน   

ดานคุณธรรมและจริยธรรมของครูผูสอนถือไดวาอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นตัวอยางใน
การปฏิบัติตน เป็นแบบอยางที่ดี ใหลูกศิษยแไดปฏิบัติตาม ทานอบรมเรื่องความเป็นผูมีคุณธรรม 
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จริยธรรม โดยใชหลักธรรมคําสั่งสอนในพุทธศาสนา มาเป็นเครื่องมือในการ ปฏิบัติตอตนเอง และเป็น
แบบอยางในการถายทอด ตามคํากลาวของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิลที่กลาววา  
 

“ปฏิบัติตนให้เป็นแบบอย่าง ใช้ศีล 5 เป็นหลักในการปฏิบัติ  
  ไม่เอาเปรียบผู้อื่น ซื่อสัตย์ มีความจริงใจ” 

                                                                           
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

สิ่งที่พึงสังเกตอยางชัดเจน ทุกครั้งที่อาจารยแตองพาผูเรียนไปบรรเลงดนตรี ทานจะเป็นผูนํา
กลาวคําบูชาครูอาจารยแเพื่อเป็นขวัญและกําลังใจใหเกิดความศรัทธาในดนตรีไทยที่ทานไดถายทอดมา
โดยตลอด และทุกครั้งที่อาจารยแเขามาสอนในหอง อาจารยแจะกราบพระ ไหวพอแก กอนสอนผูเรียน
ทุกครั้ง การกระทําดังกลาวถือไดวาเป็นแบบอยางที่แสดงใหเห็นถึง  การเป็นแบบอยางที่ดีของ
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ดังคํากลาวของลูกศิษยแที่ไดกลาววา 
 
              “อาจารย์เป็นคนดี มีศีลธรรม อาจารย์เข้ามาก็จะกราบพระ 
                     แล้วก็ไหว้พ่อแก่ ก่อนสอนทุกครั้ง”  
  
                                                          (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 

นอกจากนั้นอาจารยแยังกลาวกับลูกศิษยแอยูเสมอเรื่องการปฏิบัติตนเองไมเอารัดเอาเปรียบใคร 
ซื่อสัตยแ และจริงใจในการประกอบอาชีพของตนเอง ดังคํากลาวของลูกศิษยแไดกลาวไววา 
 
               “เราควรรู้จักช่วยเหลือคนอ่ืน ไม่เอาเปรียบใคร ให้มีความซื่อสัตย์ 
                     และจริงใจต่อคนอ่ืน เวลาเห็นคนอ่ืนมีความสุขเรากค็วรมีความสุขเช่นกัน” 
 
                                                          (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 

อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล  ไดปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดีโดยการปฏิบัติตามหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาและยังชวยอบรมสั่งสอนใหลูกศิษยแ ใหถือปฏิบัติตามครูผูสอนในทางที่ดี ไมวาจะเป็น
การปฏิบัติตน เพ่ือเป็นแบบอยาง ดานคุณธรรม และจริยธรรม การเป็นครูที่ดีอยูในศีลธรรมอันดีงาม 
สอดคลองกับสาโรช บัวศรี (2552) กลาววา ความประพฤติที่ถือวาเป็นสิ่งที่มีคุณคา ไดแก ศีลธรรม 
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จริยธรรม คุณธรรม เนติธรรม และธรรมเนียมประเพณี จะสงผลใหผูสอนไดรับการยอมรับจากลูก
ศิษยแ โดยเป็นผูอบรม ชี้แนะลูกศิษยแไดเรียนรูและปฏิบัติไดอยางดีมีความรูและความสามารถตอไป  

จากองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ในดานผูสอน  พบวา อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผู
ถายทอดที่ไดรับการถายทอดดานดนตรีไทยโดยตรงจากผูมีความรูความสามารถในระดับประเทศ ทั้ง
ศิลปินแหงชาติ ครูผูมีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทย  สําหรับความสามารถเฉพาะดาน การปฏิบัติทักษะ 
ผูถายทอดมีความถนัดและโดดเดน ในการปฏิบัติ เป็นที่ยอมรับในความรูความสามารถทางดานดนตรี
ไทยอยางสูงทั้งในการถายทอดในระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา  ดาน
ผลงาน ไดรับรางวัลเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยเป็นอยางยิ่ง และเป็นผูถายทอดความรูทางดาน
ดนตรีไทยใหผูเรียนไดรับรางวัลอยางหลากหลา มีความเป็นครู ที่ยึดมั่นใหจรรยาบรรณ ความเป็นครู
อันสูงสุดมาเป็นแบบอยางในการปฏิบัติตน  มีคุณธรรมและจริยธรรม ประพฤติปฏิบัติตนเป็น
แบบอยาง ไมเอารัดเอาเปรียบผูอ่ืน เอาใจใสดูแลผูเรียนอยางเต็มความรูความสามารถของตน ถือได
วาเป็นแบบอยางที่ดีใหผูเรียนไดปฏิบัติตาม  
 
1.2 ด้านผู้เรียน  

ผูเรียน คือ ผูที่ไดรับผลจากกระบวนการถายทอด โดยสัง เกตจากการแสดงออกทางดาน
พฤติกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงความรูที่ตนไดรับ เป็นผูที่แสวงหาความรูนําไปปรับใชและพัฒนาตนเอง
จากการที่ผูสอนไดใชกระบวนการถายทอดความรู ระหวางผูสอนไปสูผูเรียน  สําหรับการวิจัยดาน
ผูเรียนในครั้งนี้ผูวิจัยใชการเก็บขอมูลจากเอกสาร การสังเกต และการสัมภาษณแ ซึ่งแบงผูเรียน
ออกเป็น สอง กลุม คือ กลุมผูเรียนปกติในรายชั่วโมงและกลุมผูเรียนในชุมนุม สามารถรวบรวมและ
สรุปเนื้อหา ดานผูเรียน ประกอบไปดวย ภูมิหลัง ความรูทางดานทฤษฏีและทักษะ บุคลิกภาพ 
ทัศนคติ ไดดังนี ้
ภูมิหลัง   
กลุมผูเรียนปกติในรายชั่วโมง 

การจัดการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา พบวา 
กลุมผูเรียนปกติในรายชั่วโมงมีความหลากหลายความรูความสามารถ โดยผูเรียนกลุมนี้อาจารยแผูสอน
ไมตองคัดเลือกผูเรียนเนื่องจากเป็นวิชาบังคับ จึงไมสามารถคัดเลือกกลุมผูเรียนได ตามคํากลาวของ
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่กลาววา 

 
 

“ไม่ต้องเลือกผู้เรียน เพราะเป็นชั้น ซึ่งบังคับไปเลยว่าห้องนี้  
  และก็เรียนไปเลยตามตารางสอน” 
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                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
เนื่องจากผูเรียนไดเขามาศึกษาในระบบการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน จึงตองเรียนตามรายวิชา

พ้ืนฐาน ทั้งนี้ผู เรียนจะมีความรูความสามารถดานดนตรีไทย แบบพ้ืนฐานมาบางแลวในระดับ
ประถมศึกษา แตในระดับประถมศึกษานั้นนักเรียนไมไดมุงเนนในดานการปฏิบัติ แตจะเป็นการศึกษา
ตามหลักสูตรแกนกลางและหลักสูตรสถานศึกษาโดยมุงเนนไปทางดานทฤษฎี เป็นหลัก สวนระดับ
มัธยมศึกษา อาจารยแไดสอนมุงเนนทางดานการปฏิบัติมากกวาทฤษฎี ใหนักเรียนปฏิบัติเครื่องดนตรี
ทุกคน พยายามเรียนใหได ดังคํากลาวของผูเรียนที่กลาวไวดังนี้ 

 
  “ทฤษฎี (ดนตรี) ไปท ารายงาน ศึกษาเอง เพราะมีเวลาเรียนน้อย  
           เน้นเรื่องการปฏิบัติเป็นส่วนใหญ่” 
 
                                                (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 

“อาจารย์จะสอนปฏิบัติเป็นหลักให้นักเรียนทุกคนได้ปฏิบัติหมด” 
 
                                                 (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 

“มีนักเรียนที่เล่นดนตรีไม่เป็น เขาก็พยายามเล่น คนที่เป็นก็เรียน 
 ไปตามที่อาจารย์สอนเพ่ิมเติม” 

 
                                                       (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
รูปแบบในการจัดการเรียนการสอนของนักเรียนที่เรียนในรายชั่วโมงมีความแตกตางจากการ

จัดการเรียนในกลุมท่ีเรียนในชุมนุมเนื่องจากกลุมผูเรียนชุมนุมจะเป็นกลุมที่มีพ้ืนฐานการปฏิบัติทักษะ
ดีอยูแลวสวนผูเรียนในรายชั่วโมงจะมีพ้ืนฐานความรูที่นอยและมีพ้ืนฐานไมเทากันรูปแบบการจัดการ
เรียนการสอนก็ตางกันไป ตามคํากลาวของโสจิรัตนแ บุญเรือน ที่กลาวไววา 
 

     “นักเรียนในห้องเรียนปกติจะมีพ้ืนฐานน้อยและไม่เท่ากัน  
            อาจารย์จะสอนพื้นฐานไปก่อน ส่วนนักเรียนในชุมนุมอาจารย์ 
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            จะสอนอกีระดับหนึ่งเพราะมีพ้ืนฐานมาก่อนแต่จะเน้นการต่อวง 
            (สอนบรรเลงรวมวง) กับเทคนิค” 
 
                                                 (โสจิรัตนแ บุญเรือง, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 
เห็นไดวา ภูมิหลัง ของกลุ่มผู้เรียนในรายชั่วโมง มีความหลากหลายทั้งเป็นผูที่มีความรู

ความสามารถทางทางดานดนตรีไทยอยูแลวสวนหนึ่งบางสวนก็ไมมีความสามารถทางดานดนตรีไทย
เนื่องจากผูเรียน ไดเรียนตามหลักสูตรของสถานศึกษาเป็นตัวกําหนดใหเรียนตามวิชาพ้ืนฐาน        
การจัดการเรียนการสอนก็ดําเนินไปตามหลักสูตร และภูมิหลังความรูความสามารถของผูเรียน ผูเรียน
ยังสามารถแยกออกเป็นผูเรียนที่เกงกับไมเกง และมีความขยันรับผิดชอบในการเรียนรูที่ตางกัน        
ในแตละหองเรียน 
กลุมผูเรียนในชุมนุม 

การจัดการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา พบวา 
กลุมผูเรียนในชุมนุมเป็นกลุมที่มีความความสามารถและใหความสนใจทางดานดนตรีไทยเป็นพิเศษ 
โดยการชักชวนนักเรียนที่มีความสามารถดานการปฏิบัติมาจากกลุมนักเรียนที่เรียนในรายชั่วโมง และ
บางสวนไดนักเรียนจากโครงการรับเขาศึกษาตอความสามารถพิเศษของทางโรงเรียนที่จัดขึ้น ผูสอนไม
ตองคัดเลือกผูเรียนเนื่องจากผูเรียนสมัครใจ เขาศึกษาในกิจกรรมชุมนุมเอง ตามคํากลาวของจิตรลดา 
สุทธิเรือง และวรธรรม พงษแสีชมพู ที่ไดกลาววา  

 
     “ชอบเล่นดนตรีไทย สมัครเขา้มาชุมนุมเองเพราะจะได้มีเวลาซ้อมมากข้ึน  
        ไม่ค่อยมีเวลาซ้อมเวลาอื่น” 

 
                                                 (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 
 “นักเรียนชุมนุมบางคนก็สอบโครงการพิเศษเข้ามาเรียนเก่งดนตรี  
           บากคนก็ชวนมาจากนักเรียนที่พอจะเล่นได้ตอนที่เรียนในชั่วโมง 
           เข้ามาเรียนชุมนุม ก็เลยมีแต่คนเก่งปฏิบัติในชุมนุม” 
 
                                                (วรธรรม พงษแสีชมพู, สัมภาษณแ, 2 เมษายน 2557) 
 



 55 

กลุมผูเรียนในชุมนุมยังเป็นกลุมผูเรียนที่มีความสามารถดานทักษะทางดนตรีไดดีมีโอกาสมา
รวมกลุมกันบรรเลง เกิดการแลกเปลี่ยนองคแความรูทางเพลงตาง ๆ  ใชวิธีการ พ่ีชวยสอนใหนอง 
ชวยกันทบทวนความรู ไดซอมรวมวง ดังคํากลาวของ ผูเรียน ที่กลาววา  
 
      “ชุมนุมก็เน้นในการต่อเพลง ซ้อมเป็นวง คนที่ได้เพลงก็ช่วยกันทวนให้คนที่ยังไม่ได้” 
 
                                                           (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
                “อาจารย์จะให้ช่วยต่อเพลงให้น้อง ๆ ในชุมนุมดนตรีไทย อย่างหนู (โสจิรัตน์)  
                     เล่นจะเข้ หนู (โสจิรัตน์) ก็จะไปสอนน้องท่ีเล่นจะเข้” 
 
                                                           (โสจิรัตนแ บุญเรือง, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 

ผูเรียนกลุมนี้จะเป็นกลุมที่มีความรูความสามารถในการปฏิบัติดนตรีไทยเป็นอยางสูง  กลุมนี้
เองจะเป็นกลุมที่พัฒนาตัวเองมุงเนนทางดานการแสดงในโรงเรียนตามงานโอกาสตาง ๆ และการ
ประกวดแขงขัน ดังคํากลาวของผูเรียน ที่ไดกลาวไววา 
 
                “ชุมนุมจะใช้การต่อเพลงเพื่อไปเล่นงาน  ต่อเพลงเพื่อประกวด 
                     แข่งขันในเวทีต่าง ๆ เช่น ชิงถ้วยพระราชทาน” 
 
                                                          (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
                 “การสอนในชุมนุม อาจารย์จะเข้มงวดมาก ให้พวกเราตั้งใจเรียน 
                      มากกว่าปกติ เพราะจะต้องไปประกวด” 
 
                                                 (ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ, สัมภาษณแ, 21  มีนาคม 2557) 
 
  “นักเรียนที่เรียนในชุมนุมจะเป็นคนที่มีพ้ืนฐานทางดนตรีอยู่แล้ว  
                      ส่วนใหญ่พอถึงคาบเรียนชุมนุมก็จะมาต่อเพลงเพิ่มกัน  
                      มีอาจารย์ประดิษฐ์ เป็นคนต่อให้เพ่ือไปเล่นงาน และเข้าประกวด” 
                                                       (กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ, สัมภาษณแ, 25 มีนาคม 2557) 
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เห็นไดวา ภูมิหลัง ของกลุ่มผู้เรียนในชุมนุม เป็นผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลวเนนทางดาน

การปฏิบัติ  มีความสนใจทางดานการปฏิบัติทักษะเป็นพิเศษ เขามาสมัครชุมนุมดวยความตอง      
การของตนเอง บางสวนก็สอบโครงการพิเศษเขามาศึกษาในโรงเรียน และบางคนอาจารยแก็ชวนมา
จากการเรียนในชั่วโมงเขามาอยูในชุมนุมดวย โดยกลุมผูเรียนกลุมนี้ไดฝึกซอมเพ่ือเป็นตัวแทนโรงเรียน
แสดงในกิจกรรมตาง ๆ ที่ทางโรงเรียนไดจัดขึ้น อีกทั้งยังเป็นตัวแทนโรงเรียนในการประกวดทักษะ
ดานดนตรีไทยในเวทีตาง ๆ ที่มีการจัดการประกวดทั้งในระดับจังหวัด ระดับภาค และระดับประเทศ 
ความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ   
กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง 

สําหรับกลุมผูเรียนในรายชั่วโมง ในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
ทุกคนมีสิทธิ์เลือกศึกษาตามเครื่องดนตรีที่ตนเองตองการจะศึกษาแตตองมีเครื่องดนตรีที่สามารถใช
ศึกษาได หรือมีการนําเครื่องดนตรีสวนตัวมาศึกษา ไมจําเป็นตองมีความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ
ระดับใดกอน เนื่องจากผูเรียนใน   แตละระดับตองศึกษาตามระบบและตามหลักสูตรของสถานศึกษา
เป็นผูกําหนด โดยอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล    มีวิธีการถายทอด องคแความรูทางดานทฤษฎีและ
ทักษะตามหลักสูตรสถานศึกษา ซึ่งการจัดการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา จะเนนไปในดานการปฏิบัติ 
สวนทฤษฎีกําหนดใหผูเรียนไปศึกษาและทํารายงาน อาจารยแจะเนนการปฏิบัติ โดยอาจารยแ มีความ
เชื่อวา การที่โรงเรียนจัดการเรียนการสอนเนนทางดานการปฏิบัตินั้น  ถือไดวาเป็นสิ่งที่ยากและ     
ทาทายสําหรับโรงเรียนเพราะมีผูสอนดนตรีไทยในระดับมัธยมศึกษาเป็นสวนนอยที่จัดการเรียน     
การสอนในดานทักษะการปฏิบัติ ดังคํากลาวของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่วา 

 
   “ทฤษฎี (ดนตรี) นักเรียนสามารถหาได้ อ่านได้  
            แต่เราก็ก าหนดให้ท ารายงาน เขียนมาให้ดู  
           การปฏิบัติจริง หาที่เรียนได้ยากก็ครูจะสอนเน้นปฏิบัติเป็นหลัก” 
 
                                                (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
 การสอนโดยเนนการปฏิบัติเป็นสิ่งที่ดีสําหรับผูเรียนที่ สนใจ เพราะการออกไปศึกษาการ

ปฏิบัติภายนอกนั้น คอนขางหาผูสอนที่มีความรูความสามารถในดานนี้ไดนอย และโรงเรียนเองก็มี
เครื่องดนตรีไทยเพียงพอกับจํานวนนักเรียนในการจัดการเรียนการสอน ในสวนของทฤษฎีนั้น 
อาจารยแมีความเชื่อวา ผูเรียนสามารถศึกษาความรูดวยตนเองไดโดยการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูล
หลายแหลง เชน หนังสือในหองสมุด รานหนังสือ หรือ อินเตอรแเน็ต เป็นตน การเรียนการสอนดาน
ทฤษฎีและทักษะของผูเรียนในระบบโรงเรียนนั้น มีลูกศิษยแของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาวไว
ดังนี้ 

 
   “อาจารย์จะเน้นทางด้านทักษะการปฏิบัติมากกว่าทฤษฎีดนตรี” 
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                                                (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
  “อาจารย์เน้นปฏิบัติมากกว่า ไม่ค่อยเน้นทฤษฎี (ดนตรี)  
           ชอบต่อเพลงในห้อง ทฤษฎี (ดนตรี) อาจารย์จะไม่ค่อยพูดถึง พูดน้อย” 
 
                                                  (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 
  “มีสอนทฤษฎีดนตรีบ้าง แทรกไปในการสอนทักษะ  
            แต่เน้นปฏิบัติเป็นหลัก” 

 
                                                      (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
   “ทฤษฎีดนตรีให้ท ารายงาน เน้นปฏิบัติ แจกโน้ตแล้วค่อย ๆ สอนไป  

 มีอธิบายเพิ่มเติมจากโน้ต” 
 

                                             (เมืองปาย งามแสงรัตนแ, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 

 “ทางด้านทฤษฎีดนตรีอาจารย์จะไม่เน้นอาจเป็นเพราะนักเรียนยังเด็กอยู่  
            จะเน้นปฏิบัติฝึกให้มาก ๆ เรื่องทฤษฎีดนตรีก็มีโน้ตที่อาจารย์ใช้สอน  
            เพราะอาจารย์เก่งเรื่องบันทึกโน้ต คนเครื่องสายก็ดูได้ คนปี่พาทย์ก็ดูได้  
            เพราะทางเพลงเป็นแบบกลาง ๆ ” 
 
                                                       (สุพจนแ จูกลิ่น, สัมภาษณแ, 23 มีนาคม 2557) 
 
เห็นไดวา การจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ใน

กลุ่มผู้เรียนปกติในรายชั่วโมง ดานความรูพ้ืนฐานทางทฤษฎีและทักษะ ในการจัดการเรียนการสอน
ภายในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา จะเนนไปทางดานการปฏิบัติเป็นสวน
ใหญ โดยทฤษฎีนั้น อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดมอบหมายงานใหไปศึกษาคนควาเพ่ือหาขอมูลใน
การศึกษาสอดคลองกับธนพร พทิักษแกุล (สัมภาษณแ, 31 มีนาคม 2557) กลาววา อาจารยแใหผูเรียนได
ศึกษาตามแหลงเรียนรูทางการศึกษาตาง ๆ สวนการปฏิบัตินั้นผูเรียนสามารถปฏิบัติไดเต็มความรู
ความสามารถและเลือกที่จะศึกษาไดตามความประสงคแ ในขณะที่เรียนในรายชั่วโมง เนื่องจาก
โรงเรียนมีเครื่องดนตรีที่เพียงพอตอการจัดการเรียนการสอนอีกทั้งอาจารยแก็เป็นผูที่มีความรู
ความสามารถในการสอนเครื่องดนตรีไทยทุกประเภทที่มีอยูในโรงเรียนนี้ 
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กลุมผูเรียนในชุมนุม 
 ผูเรียนในกลุมนี้จะมีการเรียนการสอนที่เนนไปในทางดานการปฏิบัติที่มีจุดมุงหมายในการ
แสดง สวนการเรียนทฤษฎีดนตรีพบวา อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล จะใชวิธีการบรรยายควบคูไปกับ
การสอนการปฏิบัติ อธิบายหลักการบรรเลงในแตละชวงที่มีการเรียนการสอน ดังคํากลาวของลูกศิษยแ 
ที่ไดกลาววา  
 
              “อาจารย์อธิบายการจับไม้ระนาด การสะบัดมือขิม อย่างหนูจะสีซอเบา  
                อาจารย์จะบอกให้สีทั้งแขน  อย่าสีแค่ข้อมือ เวลาโน้ตรวมกัน 
                ให้สะบัดข้อมือแรง ๆ เพื่อให้เสียงดัง”  
                                                                (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
                “ถ้าโน้ตเป็นอย่างนี้ให้เล่นอีกแบบหนึ่งจะเพราะกว่า มีลูกเล่น มีสะบัด  
                   อาจารย์ก็สอนหมด แต่ถ้าเป็นระนาดเอกอาจารย์ท่านจะสอนพี่ ๆ เต็มที่” 

 
                                                          (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 

การสอนทักษะนั้นอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดจัดใหฝึกซอมอยางตอเนื่อง เอาใจใสดูแล 
เขียนโนตให   แตละคน แตละชนิดเครื่องดนตรี แจกใหผูเรียนไดฝึกซอม จนไดเพลงและเกิดการ
คลองตัว อาจารยแจึงกลับมาปรับทางเพลงเป็นรายบุคล เพ่ือใหเพลงนั้น ๆ ไพเราะมากยิ่งขึ้น ดังคํา
กลาวของลูกศิษยแอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่ไดกลาวไววา 
 

     “ใช้วิธีแจกโน้ตก่อน ให้ผู้เรียนไปศึกษาก่อนระดับหนึ่ง  
           เสร็จแล้วก็ต่างไปซ้อม จากนั้นค่อยปรับแก้ให้ตามเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรี” 
 
                                                 (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
    “เข้ามาอยู่ชุมนุม อาจารย์จะสอนเน้นการปฏิบัติ ให้โน้ตแล้วมาซ้อม ๆ  
      แล้วมาบรรเลงรวมก่อน ค่อย ๆ ปรับไป เปลี่ยนโน้ตไปทีละเครื่องมือ” 
 
                                                 (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 

 
สําหรับ กลุ่มผู้เรียนในชุมนุม พบวา ในดานการเรียนการสอนในกลุมนี้ เนนการปฏิบัติเพ่ือใช

ในการแสดงใหความสําคัญกับทักษะเบื้องตนในเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ใชโนตเพลงเป็นสื่อกลางใน
การจัดการเรียนการสอน ผูเรียนไดรับการถายทอดดานทฤษฎีควบคูไปกับการปฏิบัติ ในรูปแบบ    
การอธิบายเพ่ิมเติม จากสิ่งที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดสอนเทคนิคตาง ๆ แบบเฉพาะเป็น
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รายบุคคลในแตละเครื่องมือ มีการถายทอดดานการปฏิบัติอยางจริงจัง เพ่ือใหผู เรียนไดมี          
ความเชี่ยวชาญในการบรรเลง และนําไปใชในโอกาสตาง ๆ ตอไป  

เห็นไดวา ผูเรียนทั้งสองกลุมที่กลาวมาขางตนในเรื่องการจัดการเรียนการสอนความรูพ้ืนฐาน
ทางทฤษฎีและทักษะนั้น พบวาอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูที่มีความใสใจ เอาใจใสในการจัด     
การเรียนการสอนมาก ทั้งทฤษฎีและทักษะจะไมคอยเนน สวนของทฤษฎี แตจะใหความสําคัญดาน
การปฏิบัติเป็นอยางมาก สอดคลองกับ โสจิรัตนแ บุญเรือน ที่ไดกลาววา 

 
“อาจารย์เอาใจใส่ดูแลทุกสิ่ง แม้ว่านักเรียนจะถนัดเครื่องดนตรีที่ไม่เหมือนกัน  

    ทฤษฎีดนตรี ก็ให้ท ารายงานโดยต้องเขียนมาส่ง ปฏิบัติทักษะ ก็ต้องปฏิบัติได้  
    และยิ่งเข้มงวดมาก หากไม่ได้ก็ไม่ให้ผ่านอย่างแน่นอน” 
 
                                                 (โสจิรัตนแ บุญเรือง, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 

บุคลิกภาพ    
ผูเรียนที่เรียนในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ตองรักษา

บุคลิกภาพตนเองเป็นอยางมากเนื่องจากมีบทบาทเป็นนักเรียนสาธิตที่ตองปฏิบัติตามกฎขอบังคับตาม
กระทรวงศึกษาธิการ การแตงกาย ความสะอาด มีความเป็นนักดนตรีที่เป็น แบบแผน การปฏิบัติตาม
กฎเกณฑแขอบังคับที่ชัดเจนในเรื่องบุคลิกลักษณะการเป็นนักดนตรีที่ดี การนั่งบรรเลงก็เป็นไปตาม
แบบแผนโบราณที่ไดกําหนดไว ตามที่ผูถายทอดไดแนะนําใหผูเรียนไดปฏิบัติ การมีกิริยามารยาทที่
เรียบรอยเป็นสิ่งหนึ่งที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล  ใหความสําคัญและสอนผูเรียนอยูเสมอ โดยอาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล ไดบอกกับลูกศิษยแอยูเสมอวา  
 

      “เราต้องแต่งตัวให้เหมาะสมกับบทบาทหน้าที่นักเรียน  
           เวลาเล่นดนตรีก็ต้องนั่งตัวให้ตรงไม่เล่น ไม่คุย คนอ่ืน ๆ  
           เขาจะดูไม่ดี ไม่เหมาะสม ” 
 
                                                 (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
สิ่งเหลานี้เป็นสิ่งที่ควรจะมีสําหรับนักดนตรีไทย โดยอาจารยแไดพูดอยางนี้เสมอไมวาจะสอน

นักเรียน     ในกลุมไหนก็ตาม ดังเชน คํากลาวของลูกศิษยแหลายคนที่กลาวถึงการเอาใจในเรื่อง
บุคลิกภาพของผูเรียน โดยไดกลาวไวดังนี้ 

 
“เวลาเรียนดนตรีไทยต้องนั่งตัวให้ให้ตรง ไม่คุย ไม่เล่น  
 จะได้ดูสง่า ดูสวยงามทั้งในห้องเรียนที่เรียนปกติและเวลาที่จะต้องแสดง  
 ในชุมนุมเวลาเรียนก็บอกบ่อยครั้ง” 
 

                                      (ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ, สัมภาษณแ, 21  มีนาคม 2557) 
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“อาจารย์บอกเสมอว่า การนั่ง ท่านั่งต้องสวยจะได้ดูมีเสน่ห์  
 คนดูก็จะประทับใจ การจับเครื่องดนตรีต่าง ๆ ก็ควรต้องถูกต้องตามแบบแผน” 
                                                             
                                            (สุพจนแ จูกลิ่น, สัมภาษณแ, 23 มีนาคม 2557) 

 
           “เวลาสีซอต้องให้นั่งพับเพียบ เวลาบรรเลงจะได้ดูเป็นคนที่มีบุคลิกดี  

 แต่งตัวให้เรียบร้อย” 
 
                                                                 (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
            “อาจารย์บอกผมและเพ่ือน ๆ บ่อยครั้ง ให้สุภาพ อ่อนน้อมถ่อมตน  

มีการแต่งกายให้เรียบร้อย” 
 
                                                      (เมืองปาย งามแสงรัตนแ, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 
            “อาจารย์ฝึกบุคลิกให้เรามาตั้งแต่เริ่มเล่นดนตรีแล้ว ให้นั่งหลังตรง  

ไม่คุย หรือเล่นกัน เวลาที่มีการบรรเลงหรือนั่งอยู่ที่จะต้องแสดง จะดูไม่เรียบร้อย” 
 
                                                         (โสจิรัตนแ บุญเรือง, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 
 เห็นไดวา ทางดานบุคลิกภาพของผูเรียน อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดใหความสําคัญและใส
ใจกับสิ่งเหลานี้มาก ทั้งการแตงกาย การปฏิบัติตนในการบรรเลง ไมพูด ไมคุย มีความออนนอมถอม
ตน อยูในทุกขณะเวลาสอดคลองกับ จิตรลดา สุทธิเรือง (สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) และ ณัฐวุฒิ 
การะกิจ (สัมภาษณแ, 27 กรกฎาคม 2556) บอกถึงความมีมารยาทในการเป็นนักดนตรีที่ดี รูจักออน
นอมถอมตน สังเกตแบบอยางการปฏิบัติตนของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่เป็นแบบอยางในเรื่อง
บุคลิกภาพของนักดนตรีที่ดี การนั่งบรรเลง การแตงกาย ความตั้งใจในการแสดงออกทางดานดนตรีให
เต็มที่กับความรูความสามารถและเต็มที่กับการไดรับความไววางใจใหแสดงหรือเป็นตัวแทนโรงเรียน
เพ่ือการประกวดแขงขันจะไดสรางซื่อเสียงที่ดีตอไป 
 
ทัศนคติ   

ผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการจัดการเรียนรูของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล จึงเกิดความเชื่อและ
ความศรัทธาในตัวอาจารยแ พรอมกับการปฏิบัติตามคําสอนตาง ๆ ที่อาจารยแไดถายทอดใหอยางเต็ม
ความรูความสามารถที่ผูถายทอดมีอยู ตามคํากลาวของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิลที่กลาววา 
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  “ผู้เรียนมีความสุข มีทัศนคติที่ดี พอถึงเวลาเรียนก็รีบแย่งเครื่องดนตรี  
    พักกลางวันก็มาซ้อมมาเล่นกัน” 
 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
 ผูเรียนที่ศึกษาในโรงเรียน มีความพึงพอใจในการศึกษาความรูเพ่ิมเติมเป็นอยางมาก 

นอกเหนือจากการไดเรียนรูในหองเรียน ยังมีการเรียนรูนอกหองเรียนตามที่ตนเองสนใจแสดงใหเห็น
ถึงความมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนรูทางดานดนตรีไทย ของผูเรียนเป็นอยางดี  สอดคลองกับคํากลาว
ของลูกศิษยแที่ไดรับการถายทอดไดกลาวถึงทัศนคติของการเรียนดนตรีไทยกับอาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิล ไวดังนี้ 

 
    “อาจารย์ปฏิบัติตนเป็นที่น่าเคารพนับถือ ท าให้ลูกศิษย์เคารพ 

และรักอาจารย์เป็นอย่างมาก อีกท้ังยังท าให้อยากศึกษาความรู้ 
จากอาจารย์เพ่ิมตลอดเวลา” 
 

                                                (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มถิุนายน 2557) 
 
   “อาจารย์สอนให้รู้จักดนตรีไทย ท าให้มีความสุขทุกครั้งเมื่อได้เล่นดนตรีไทย” 
 
                                                 (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 
 “อาจารย์เป็นคนใจดี ใจเย็น เวลาท่านสอนจะไม่พูดอย่างเดียว  
            ท่านจะปฏิบัติให้ดูอยู่เสมอ และจะคอยดูแลอย่างใกล้ชิด  
            เป็นที่เคารพอย่างสูง เป็นอาจารย์ที่เข้าใจเด็กในทุก ๆ เรื่องเป็นอย่างยิ่ง” 
 
                               (วรธรรม พงษแสีชมพู, สัมภาษณแ, 2 เมษายน 2557) 

 
   “อาจารย์เป็นคนเก่งมีความรู้ความสามารถ รู้สึกดีใจและภูมิใจ 
            ที่ได้เรียนกับอาจารย์” 
 
                                                      (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
 “อาจารย์ประดิษฐ์ ท่านใส่ใจกับการสอนเป็นอย่างมาก ถ้าใครยิ่งสนใจเรียนมาก 
            อาจารย์ก็ยิ่งให้ความรู้มาก จะคอยแนะน าความรู้อยู่ตลอด” 
 
                                               (ณัฏฐรณ นกยูงทอง, สัมภาษณแ, 25 มีนาคม 2557) 
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   “อยากให้อาจารย์ได้รับการบรรจุเป็นศิลปินแห่งชาติ ผมไม่ทราบว่าหลักเกณฑ์ 
     เป็นอย่างไร แต่ในมุมมองผมคือ อาจารย์ผ่านเส้นทางดนตรีไทยมาพอสมควร 
      ถือว่าเป็นผู้ที่ประสบความส าเร็จในดนตรี” 
 
                                                (ณัฏฐรณ นกยูงทอง, สัมภาษณแ, 25 มีนาคม 2557) 
 
    “ผมชอบที่อาจารย์มีความอดทน ตัวผมเองก็ไม่เก่ง แต่ท่านก็อดทนสอนผม  
       ท าให้ผมมีโอกาสเรียนต่อทางด้านดนตรีในวันนี้” 
 

                                                             (ณภัทร วงศแวุฑฒิ, สัมภาษณแ, 26 มีนาคม 2557) 
 

เห็นไดวา ทัศนคติของผูเรียนที่มีตออาจารยแประดิษฐแ อินทนิล นั้นแสดงใหเห็นถึงความเป็นครู
ที่เอาใจใสดูแลการจัดการเรียนการสอนใหผูเรียนเป็นอยางดีประกอบกับความรูความสามารถของ
อาจารยแที่มีความรูความสามารถสูงเป็นที่ยอมรับแกกลุมนักดนตรีเป็นจํานวนมาก อาจารยแเป็นคนใจดี 
มีวิธีการสอนที่ดีทําใหผูเรียนอยากที่จะศึกษาหาความรูอยูตลอดเวลาไมวาจะเป็นในชั้นเรียน หรือ
ในชวงเวลาพักกลางวัน อาจารยแไดปฏิบัติตนเองใหเป็นแบบอยางที่ดีแกลูกศิษยแเป็นที่นาเคารพอยาง
ยิ่ง สิ่งเหลานี้ลวนเป็นสงที่ชวยสงเสริมใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตออาจารยแประดิษฐแ อินทนิล อีกทั้งยัง
สงผลดีตอทัศนคติในวิธีการถายทอดดนตรีไทยของอาจารยแดวยเชนกัน 
 จากองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ในดานผูเรียน พบวา ผูเรียนในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูล
บําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา กลุมผูเรียนในรายชั่วโมงสวนใหญมีความรูความสามารถทางดานปฏิบัติ
ดนตรีนอย แตกลุมผูเรียนในชุมนุมเป็นกลุมท่ีผูเรียนมีความรูความสามารถมาก ดานการเรียนการสอน
ทฤษฎีและทักษะนั้น โรงเรียนเนนการถายทอดทางดานปฏิบัติและสอนทฤษฎีควบคูกันไปตาม
หลักสูตรสถานศึกษา ใหความสําคัญกับบุคลิกภาพการแตงกายตาง ๆ  เป็นไปตามกฎของ
กระทรวงศึกษาธิการ การมีบุคลิกภาพสําหรับนักดนตรีที่ดีและมีทัศนคติที่ดีในการจัดเรียนการสอน
ของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล 
 
1.3 ด้านหลักสูตร 

หลักสูตร คือสิ่งที่นําพาใหผูสอนถายทอดความรูใหแกผูเรียนเพ่ือใหไปสูความสําเร็จใน      
การจัดการเรียนรู ซึ่งไดมาจากประสบการณแ การศึกษาทั้งทางดานทฤษฏีและทักษะ ใหมีความ
เหมาะสมกับ ระดับการศึกษา บรรลุผลสําเร็จ สําหรับการวิจัยในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”
มหาวิทยาลัยบูรพา ในครั้งนี้ผูวิจัยไดใชวิธีการศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของ การสังเกต และ          
การสัมภาษณแ ในการเก็บรวบรวมขอมูลสามารถรวบรวมสรุป ดานหลักสูตร ตามเนื้อหา ประกอบไป
ดวย เนื้อหาสาระ และเอกสารประกอบการสอน ซึ่งแบงผูเรียนออกเป็น สองกลุม คือ ผูเรียนปกติใน
รายชั่วโมง และผูเรียนในชุมนุม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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เนื้อหาสาระ  
กลุ่มผู้เรียนในรายช่ัวโมง 

       ในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา สามารถแบงเนื้อหาที่เกี่ยวกับ
สาระการสอน ออกเป็นสองสวน ประกอบดวยดานทฤษฏีและดานทักษะ  สําหรับผูเรียนปกติในราย
ชั่วโมง 

- ดานทฤษฎีโรงเรียนไดใชหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน เป็นแบบและไดเขียน
หลักสูตรสถานศึกษาข้ึนมาใชเอง 

- ดานทักษะใหนักเรียนไดศึกษาการปฏิบัติดนตรีไทย โดยสวนใหญจะเลือกใชเพลงที่คิดวา
ผูเรียนคุนหูหรือเคยไดยินไดฟใงอยางงาย ๆ เชน เพลงคางคาวกินกลวย ลาวจอย ลาวเสี่ยง
เทียน เป็นตน 

อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาวถึงการคัดเลือกเพลงที่ใชในการจัดการเรียนการสอนไววา 
 
                “จะต้องเริ่มเรียนจากเพลงง่าย ๆ มาปฏิบัติทีละวรรคทีละตอน” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

การถายทอดดานทฤษฎีและทักษะ ในการสอนใหแกผูเรียนปกติในรายชั่วโมง อาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิล ไดนําเนื้อหาในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐานมาปรับใชในการสอนทฤษฎีและ
ทักษะมีรายละเอียดดังนี้ 

- อาจารยแไดศึกษาหลักสูตรแกนกลางและประสบการณแในการจัดการเรียนการสอนมาปรับใช
ทั้งในเนื้อหาที่เป็นสาระเก่ียวกับดนตรี และรูปแบบการสอนทางดานการปฏิบัติ 

     -    ดานทฤษฎีสอดคลองกับหลักสูตรแตไมเนนในเชิงลึกโดยใหผูเรียนไดศึกษาความรูเพ่ิมเติมเอง 
          ตามความสนใจของแตละบุคคล 
     -    ดานทักษะอาจารยแไดศึกษาหลักสูตรแกนกลางและศึกษาตัวชี้วัดในการจัดการเรียนรูแลว 
          ออกแบบการจัดการเรียนรูใหสอดคลอง โดยการเขียนแผนการจัดการเรียนรูใหสอดคลองกับ 
          หลักสูตรแกนกลางแตมีการเนนในดานทักษะ การปฏิบัติ เป็นหลัก 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ยังกลาวถึงรูปแบบการจัดการเรียนการสอนในเนื้อหาสาระดนตรีไววา 
 
                    “สาธิตให้ดู แต่ก็ต้องอธิบายก่อน คือ บรรยายก่อนแล้วก็ค่อย ๆ สาธิต  
                      ให้นักเรียนดูเป็นแบบ” 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
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ผลที่ไดจากการกําหนดหลักสูตรในการจัดการเรียนการสอนทั้งทฤษฎีและทักษะคือ 
      -   ดานทฤษฎีผูเรียนทําแบบทดสอบผานในระดับ รอยละ 50 เป็นการสอบกลางภาคและ 
          ปลายภาค ในการประเมินผลในแตละภาคการศึกษา 
      -   ดานทักษะผูเรียนแตละคนสามารถปฏิบัติดนตรีไทยไดอยางนอย 1 ชนิด และบรรเลงเพลง
ไทยเดิมไดอยางนอย 1-2 เพลง ซึ่งตรงกับความคาดหวังของอาจารยแที่ตองการใหผูเรียนปฏิบัติได 
กลุ่มผู้เรียนในชุมนุม 
มีการจัดการเรียนการสอนทั้งทฤษฎีดนตรีและทักษะโดยการแบงรายละเอียดไวดังนี้ 

- ดานทฤษฎี อาจารยแใชวิธีการสอนควบคูไปกับการสอนทักษะ โดยการอธิบายประวัติเพลง 
กอนการสอนการบรรเลงและหลักการบรรเลง คูไปกับการปฏิบัติตลอดระยะเวลาในการ
จัดการเรียนการสอน 

- ดานทักษะ ใชการฝึกปฏิบัติเพลงที่จะนําไปใชแสดงในโอกาส ตาง ๆ เป็นหลัก เชน เพลงที่จะ
นําไปบรรเลงประกอบการรําถวายพระพร ในวันพอและวันแม เพลงที่จะนําไปใชในประกวด
แขงขันดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน เป็นตน 

 การจัดการเรียนการสอนกลุมผูเรียนในชุมนุม จะไมเนนทางดานการสอนทฤษฎีดนตรีแตจะ
เนนดานทักษะการปฏิบัติ เพื่อนําไปแสดงโอกาสตาง ๆ และการแขงขันโดยเฉพาะการฝึกบรรเลงเพลง
ที่จะนําไปเขารวมการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน ตามคํากลาวของลูกศิษยแ อาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล ที่ไดกลาวไววา 
 

    “ในวิชาชุมนุมดนตรีไทยอาจารย์ไม่ได้สอนทฤษฎีโดยตรง ตรงไหนควร 
     จะรู้ก็สอดแทรกไปกับการปฏิบัติ อย่างลูกระนาดเอกถ้าต่อเดี่ยว  
     อาจารย์ก็จะอธิบายทฤษฎีควบคู่ไป เพลงนี้มีประวัติอย่างไร ใครเป็นคนแต่ง  
     ตรงไหนที่ไม่เหมือนเพลงอ่ืน เพลงที่ต่อส่วนมากก็จะเน้นไปที่เพลงจะน าไปประกวด” 
 
                                        (เสาวภาคยแ อุดมวิชัยรัตนแ, สัมภาณแ, 24 มีนาคม 2557) 

 
 “ในชุมนุมดนตรีไม่ค่อยมีทฤษฎีดนตรีสักเท่าไร ต่อเพลงเลย  
             อาจใช้การบอกในเนื้อหาที่สอนปฏิบัติ ไม่มีหนังสือ ต่อแบบสด ๆ  
             อยากต่อเพลงอะไร อาจารย์ก็ต่อเลยเขียนโน้ตให้เลย” 

 
                                                        (วรธรรม พงษแสีชมพู, สัมภาษณแ, 2 เมษายน 2557) 
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   “ทฤษฎีดนตรีอาจารย์อธิบายแทรกไปกับปฏิบัติ สอนในเรื่องที่ก าลังปฏิบัติเรื่อย ๆ  
     ไม่เน้นทฤษฎีดนตรีเลย แต่จะเน้นปฏิบัติ แจกโน้ต แล้วสอน บรรเลงให้ฟัง ค่อย ๆ  
      สอนไป มีอธิบายเพิ่มเติม” 
                                           (เมืองปาย งามแสงรัตนแ, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 
   “วิชาชุมนุมอาจารย์สอนน้อยมาก แต่ในห้องเรียนมีให้ท ารายงาน  
     ในชุมนุมจะเน้นปฏิบัติ เพลที่จะไปประกวด” 
 
                                                 (โสจิรัตนแ บุญเรือง, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 
 
 “อาจารย์จะไม่สอนเป็นวิชาการมากนัก ส่วนใหญ่จะเน้นปฏิบัติมากกว่า  
  เช่น การตั้งเสียงของขิม อาจารย์จะไม่ได้นั่งบอกหลักทฤษฎีอะไร  

แต่อาจารย์ให้ลงมือท าเลย ตั้งไปพร้อม ๆ กับที่อาจารย์ตั้งอยู่ ในขณะนั้น” 
 
                                         (ธนพร พิทักษแกุล, สัมภาษณแ, 31 มีนาคม 2557) 

 
จากคํากลาวของลูกศิษยแอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ในเรื่องการจัดการเรียนการสอนทางดาน

ทฤษฎีและดานทักษะทางดนตรีไทยใหแกนักเรียนในกลุมผูเรียนชุมนุมดนตรีไทย โดยการไมเนนทาง
ทฤษฎีดนตรีแตมีการสอนและอธิบายควบคูกับการการสอนทักษะปฏิบัติ โดยเนนเพลงที่จะนําไปใช
ประกวด สอดคลองกับคํากลาวของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่กลาวเกี่ยวกับการเรียนการสอน
ทฤษฎีทางดนตรีไทยกับการสอนทักษะใหแกกลุมผูเรียนในชุมนุมดนตรีไทยวา 

 
   “ที่ชุมนุมก็ใช้วิธีการอธิบายประวัติและหลักการบรรเลงคู่กับการสอนปฏิบัติ  
     คือบรรยายก่อน แล้วค่อย ๆ สาธิต ให้นักเรียนเป็นแบบอย่าง  
     ใช้เพลงที่จะแข่งประกวดดนตรีไทยกับเพลงที่จะใช้งาน พวกงานไหว้ครู  
     งานวันพ่อ วันแม่ ” 
 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 

เอกสารประกอบการสอน  
ในการจัดการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพานั้น

พบวา สวนของเอกสารประกอบการสอนใชในการจัดการเรียนการสอนทั้งกลุมผูเรียนในรายชั่วโมงกับ
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กลุมผูเรียนในชุมนุม  สามารถแบงออกเป็น สองสวน ประกอบไปดวยภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ
ทักษะ มีรายละเอียดดังนี้ 
         เอกสารการสอนที่เป็นเนื้อหาที่เกี่ยวของกับภาคทฤษฎี สําหรับกลุ่มผู้เรียนในรายชั่วโมง 
อาจารยแไดทําใบความรูที่ไดจากการประมวลความรูจากแหลงความรูตาง ๆ มีความสอดคลองกับ
เนื้อหาสาระการเรียนรูการจัดการเรียนการสอนในแตละภาคการศึกษา จัดเป็นเอกสารชุดเพ่ือให
นักเรียนไดอานทําความเขาใจในเนื้อหาเพ่ิมเติมเพ่ือเป็นกรอบความรูในรายวิชาและเนื้อหาสาระใน
เรื่องตาง ๆ ที่กําลังสอนในแตละชั่วโมง อาจารยแประดิษฐแ อินทนิลไดกลาวถึงเอกสารประกอบการสอน
ทางดานทฤษฎีไววา 
 
            “บางทีผมสอนทฤษฎี กิจกรรมเน้นการฟัง ผมก็ให้นักเรียนฟังดนตรีไทย 
                     จากแหล่งต่าง ๆ เช่น สถานีวิทยุ สถานีโทรทัศน์ จากการบรรเลงในงานต่าง ๆ  
                     หรือจากเทป แล้วให้เขียนรายงานการฟังดนตรีไทยส่งในแต่ละครั้ง  
                     และให้ค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการเขียนรายงานด้วย แบบให้เขียนจดบันทึกย่อ 
                     มาส่ง  เช่น ประวัติดนตรีไทย บางครั้งก็มีเอกสารให้บ้าง” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

สวนกลุ่มผู้เรียนในชุมนุมนั้นเอกสารการสอนที่ใชสอนทฤษฎีในชุมนุมนั้นไมมี ใชการอธิบายคู
กับการปฏิบัติ 
          เอกสารประกอบการสอนดานปฏิบัติทักษะ  สําหรับกลุ่มผู้เรียนในรายชั่วโมง อาจารยแไดมี
การจดบันทึกโนตเพลงตาง ๆ ไวเป็นจํานวนมาก เพ่ือใชเป็นเอกสารประกอบการสอนทางดานทักษะ 
นอกจากการจดบันทึกแลวยังมีหนังสือโนตเพลงตาง ๆ ที่อาจารยแไดเป็นผูเขียนและเผยแพร  เชน โนต
ซอดวง โนตระนาดเอก และโนตขิม เป็นตน สิ่งเหลานี้ลวนแตเป็นเอกสารประกอบการสอนทางดาน
ทักษะที่มีคุณคา อีกทั้งยังเป็นที่ยอมรับของนักดนตรีไทยที่ไดศึกษาดานดนตรีไทยในการศึกษา
โนตเพลงไทยเหลานี้ไปทั่วประเทศเป็นจํานวนมากอีกดวย อาจารยแประดิษฐแ อินทนิลยังไดกลาวถึง
เอกสารประกอบการสอนทักษะไววา 
 
              “มีโน้ตไว้ใช้เป็นเอกสารประกอบการสอน เช่น โน้ตระนาด ขิม ซอด้วง  
                และจะเขียนโน้ตที่สอนในแต่ละรายวิชาไว้บนกระดานให้ดูด้วย” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

กลุ่มผู้เรียนในชุมนุม จะมีเอกสารประกอบการสอน เยอะมากโดยเฉพาะโนตเพลงที่อาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล เขียนขึ้นมาโดยตรง  เพ่ือใชในงานตาง ๆ และแจกใหแกผูเรียนใชเรียนในคาบ
ชุมนุมสามารถนํากลับไปทบทวนที่บานได ดังคํากลาวของอรวรรณ สันติกุล กลาววา 
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    “ผู้เรียนในชุมนุมเก่งอยู่แล้วอาจารย์ก็แจกโน้ตที่ท่านเขียนขึ้นมาใหม่ให้เรา  
               บางทีก็เป็นโน้ตกลาง (ใช้ได้ทุกเครื่องดนตรี) บางทีก็แยกเครื่องมือ  
               อาจารย์ท าโน้ตไว้เยอะมาก” 
                                                            (อรวรรณ สันติกุล, สัมภาษณแ, 24 มีนาคม 2557) 
 เห็นไดวา ดานหลักสูตร พบวา ระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ได
จัดการศึกษาโดยอาศัยหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน มีการกําหนดเนื้อหาในสวนของทฤษฎี
ตามหลักสูตร ในดานทักษะโรงเรียนไดกําหนดบทเพลงที่ใชศึกษาทักษะขึ้นเอง ตามความเหมาะสม
ของผูเรียนโดยการพิจารณาจากผูสอน ระบบโรงเรียนไดกําหนดในหลักสูตรการถายทอดทางดาน
ทักษะสําหรับกลุ่มผู้เรียนในรายชั่วโมง ซึ่งใหผูเรียนตองปฏิบัติเครื่องดนตรีไดอยางนอย 1 ชนิดและ
บรรเลงเพลงไทยเดิมไดอยางนอย 1-2 เพลง ซึ่งตรงกับความคาดหวังของอาจารยแผูสอนที่ตองการให
ผูเรียนปฏิบัติดนตรีไทยได สําหรับกลุ่มผู้เรียนในชุมนุมทางดานทฤษฎีไมไดสอนอยางชัดเจน แตใช
วิธีการอธิบายเพ่ิมความรูควบคูไปกับการสอนทักษะ สําหรับดานทักษะจะกําหนดเพลงที่ใชสอนโดย
อาศัยเพลงที่ใชในการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทานและการนําไปใชแสดงในโอกาสตาง ๆ 
 
1.4 ด้านกระบวนการ 

กระบวนการ คือ ขั้นตอนในการจัดการเรียนการสอนที่นําพาความรูจากผูสอนไปสูผู เรียน   
ทั้งทางดานทักษะ และทฤษฎี ซึ่งมีวิธีการที่หลากหลาย เชน การอธิบาย แนะนํา ชี้แจง แสดงใหดู 
ชวยในการเรียนรู สําหรับการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล โดยการสัมภาษณแ  
และการสังเกต สามารถสรุปรายละเอียด ในดานกระบวนการสอน ไดดังนี ้
วิธีการ  

กลุ่มผู้เรียนในรายชั่วโมง พบว่า อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล มีรูปแบบ วิธีการถายทอด      
ทั้งทางดานทฤษฎีและทักษะที่แตกตางกัน คือ ดานทฤษฎี  อาจารยแไมเนนในกระบวนการถายทอด ใช
วิธีการใหผูเรียนไดทํารายงาน การสืบคน หาขอมูล โดยจัดทําเป็นแบบรายงาน ที่ใหผูเรียนไดเขียนสง 
การดําเนินการในรูปแบบนี้เป็นการใหผูเรียนไดอานและจดจําขอมูลที่เป็นทฤษฎีในสาระดนตรีไดเป็น
อยางดี โดยอาจารยแประดิษฐแ อินทนิลไดกลาววา  

 
              “ทฤษฎี (ดนตรี) นักเรียนสามารถหาอ่านได้ ตามท่ีเราก าหนดให้ท ารายงาน  
                 เขียนมาให้ดู ให้ไปอ่านแล้วบันทึกย่อมา” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
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การกําหนดใหผูเรียนทํารายงานโดยการจดบันทึกมาเชนนั้นทําใหผูเรียนไดศึกษาและทบทวน

ความรูโดยออมจากการตองไดอานเนื้อหามากอนจึงจะสรุปเนื้อหาสาระออกมาเป็นรูปแบบรายงาน 
ทั้งยังมีการนําเสนอรายงาน ตามท่ีลูกศิษยแอาจารยแประดิษฐแ อินทนิลไดกลาวไววา 
 
              “ให้ส่งรายงานเป็นรูปเล่มรายงาน เขียนอย่างเดียว แล้วให้นักเรียนมายืนพูดรายงาน 
                   หน้าห้องไม่ให้ดูเล่มรายงาน” 
                                                            (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
             การออกแบบการจัดการเรียนการสอนในรูปแบบนี้เป็นการทบทวนความรูใหแกผูเรียนได
เป็นอยางดี สอดคลองกับอาภรณแ ใจเที่ยง (2550) เป็นขั้นตอนที่ตองการใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตาม
วัตถุประสงคแ ดําเนินการสอนแบบใดขึ้นอยูกับการนําไปใช ขั้นสรุปและการวัดผล เป็นการย้ําความ
เขาใจทบทวนดานความรู ใหแกตัวผูเรียนทางดานปฏิบัติ ในการถายทอดดานการปฏิบัติ อาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล ใหความสําคัญเป็นอยางมากโดยมีรูปแบบในการถายทอด แบบบรรยาย และแบบ
สาธิต ควบคูกันไป ซึ่งสามารถแบงเป็นข้ันตอนไดดังนี้ 

ขั้นที่ 1. ทําความเขาในเนื้อหารายวิชา 
 การจัดการเรียนการสอน ในคาบแรกหรือเริ่มตน อาจารยแไดดําเนินการแนะนํารายวิชา 
ประกอบดวย   การชี้แจงระยะเวลาเรียน การขาดเรียน  การจัดการเรียนการสอนทั้งทางดานทฤษฎี
และปฏิบัติ เนื้อหาสาระ การสงงาน รายงานตาง ๆ การวัดผลและการประเมินผลในการจัดการเรียนรู
ตลอดระยะเวลาในหนึ่งภาคการศึกษา เพ่ือใหผูเรียนและอาจารยแ มีความเขาใจที่ตรงกันและปฏิบัติไป
ในแนวเดียวกัน จึงตองมีการวางขอกําหนดในการปฏิบัติรวมกัน โดยอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล
กลาวถึงการทําความเขาใจเนื้อหารายวิชาไววา  

 
             “ต้องมีการปฐมนิเทศในแต่ละรายวิชาในคาบแรกเกี่ยวกับขอบข่ายเนื้อหา 
                กิจกรรมการเรียนการสอน เกณฑ์การวัดการประเมินผล เพ่ือนักเรียนจะได้รู้ 
                และจะได้วางแผนการเรียนได้” 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

ขั้นที่ 2. การอธิบายพื้นฐานดานดนตรีเบื้องตน 
 อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดแนะแนวทาง ลักษณะเป็นการสาธิตเครื่องดนตรี ในการให
ความใสใจการเรียนปฏิบัติของผูเรียนโดยการสาธิตแยกแตละเครื่องมือจนครบทุกประเภท เพ่ือให
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ผูเรียนไดเขาใจหลักการปฏิบัติที่ถูกตองเสียกอน ทั้งการปฏิบัติตนในการเป็นนักดนตรีที่ดี การจับไมตี 
การจับไมดีด ทาทางการนั่ง  วิธีการไลระดับเสียงในแตละเครื่องมือ โดยใชวิธีการบรรยายและการ
สาธิต ควบคูกันไป เป็นภาพรวมโดยไมเนนเครื่องใดเครื่องหนึ่ง วิธีการแนะแนวทางใหผูเรียนสวนใหญ
ไดรูจักเครื่องดนตรีที่ตนเองมีความสนใจกอนที่จะเป็นขั้นตอนในการเลือกเครื่องดนตรีในการปฏิบัติ
อยางจริงจัง ควบคูกับการอธิบายความรูทางดานทฤษฎี คุณธรรม จริยธรรม ไปพรอม ๆ กัน อาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาวถึงข้ันตอนการอธิบายพื้นฐานดานดนตรีเบื้องตนนี้วา 
 
             “พอจะเริ่มปฏิบัติผมก็จะสาธิตให้ดูทีละชิ้น แต่ละประเภทว่าท าอย่างไร  
               เล่นแบบนี้นะเสียงเป็นแบบนี้นะ ให้เขาตัดสินใจเลือกก่อนจะตัดสินใจ 
                เลือกเครื่องดนตรีที่จะเรียน” 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

เนื่องจากนี้อาจารยแยังไดกลาวถึง การสอนคุณธรรม จริยธรรมใหแกผูเรียนควบคูไปกับการ
สาธิตการปฏิบัติดนตรี โดยไดกลาววา  

 
     “สอนให้นักเรียนได้ปฏิบัติ คือ เล่นดนตรีไทยข้ันพื้นฐานได้คนละ 1 ชิ้น  
                 ปลูกฝังความมานะพยายาม การตรงต่อเวลา การบ ารุงรักษาเก็บเครื่องมือ  
                 รู้จักหน้าที่ในการเป็นนักเรียนที่ดี ” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

ขั้นที่ 3. การเลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ การบรรยาย สาธิต การบรรเลงดนตรี 
 ขั้นตอนนี้อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ให อิสระตอผูเรียน หลังจากที่ผูเรียนทุกคนไดเรียนรู
พ้ืนฐานการปฏิบัติเครื่องดนตรีในแตละประเภทไปแลว จะใหผูเรียนไดเลือกเครื่องดนตรีในการปฏิบัติ 
โดยการเปิดโอกาสใหผูเรียนไดเลือกศึกษาเครื่องดนตรีตามความสนใจ ไดอยางอิสระ เนื่องจาก
โรงเรียนมีจํานวนเครื่องดนตรีที่เพียงพอตอ การจัดการเรียนการสอน จากนั้น ดําเนินการถายทอด
ความรูหลักการปฏิบัติเชิงลึกในแตละประเภทเครื่องดนตรีใหผูเรียน แยกเป็นทีละประเภท ประเภท
ละ 5-10 นาที หมุนเวียนจนครบทุกประเภทในแตละชั่วโมงที่มีการจัดการเรียนการสอนดานการ
ปฏิบัติ โดยคํานึงถึงศักยภาพการเรียนรูของผูเรียนแตละบุคคล เป็นหลักในการถายทอด ซึ่งอาจารยแได
กลาวถึงข้ันตอนการเลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ การบรรยาย สาธิต การบรรเลงดนตรี ในขั้นตอน
นี้ไววา 



 70 

                “สาธิตให้ดูก่อนในชั่วโมงแรก พอจะเริ่มลงมือปฏิบัติผมจะให้เขาส ารวจเครื่องดนตรี 
                     ที่ต้องการศึกษา แล้วจะสาธิตให้ดูทีละชิ้น ให้เขาตัดสินใจเลือกก่อน หลังจากนั้น 
                     ก็เริ่มสอนการจับ การนั่ง แล้วก็ให้ทดลองเสียง การบรรเลง เคาะอย่างไร ตีอย่างไร” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

ขั้นที่ 4. ผูเรียนลงมือปฏิบัติ 
 การปฏิบัติจริงของผูเรียนในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา          
มีวิธีการ สืบเนื่องจากขั้นตอนการถายทอดหลังจากมีการเลือกเครื่องดนตรี  จะใหผูเรียนไดทดลอง
บรรเลง โดยการไลระดับเสียงแตละเครื่อง จนเกิดความชํานาญ พรอมทั้งมีการสังเกตบุคลิกภาพของ
ผูเรียน มีการแนะนําแกไข อยูตลอดระยะเวลาที่มีการจัดการเรียนการสอน เมื่อเห็นวาผูเรียนมี      
ความพรอมที่สามารถจะตอเพลง หรือเรียนปฏิบัติ การบรรเลงเป็นบทเพลงไดแลว อาจารยแจะจดโนต
ไวบนกระดานหนาหองเรียน  เพ่ือใหผูเรียนไดจดบันทึกนําไปทองจํา ในกรณี เพลงสั้น ๆ ถาในกรณี
เพลงที่คอนขางยาวตั้งแต สี่ ประโยคเพลง อาจารยแไดเขียนโนตลงแผนกระดาษ ใหผูเรียนไดนําไป
สําเนาเพ่ือนํามาประกอบการจัดการเรียนการสอน รวมถึงการนําโนตในหนังสือ สื่อการเรียนการสอน
ที่อาจารยแ ได เขียนไว เ พ่ือใชในการสอนปฏิบัติมาเป็นสวนหนึ่ งใ นการจัดการเรียนการสอน 
ประกอบดวยเชน หนังสือโนตขิม หนังสือโนตระนาดเอก หนังสือโนตซอดวง ในระยะแรก ๆ อาจารยแ
ใชวิธีการถายทอดเพลงทีละวรรค และแตละประเภทเครื่องดนตรี เมื่อผูเรียนสามารถบรรเลงไดแลว 
จึงตอเพลงเพ่ิมเป็นทีละประโยคตามลําดับ  เกือบทุกครั้งเมื่อใกลหมดคาบการจัดการเรียนการสอน 
อาจารยแจะใหผูเรียนทุกคนไดปฏิบัติพรอม ๆ กัน เป็นลักษณะการบรรเลงวงดนตรีไทยขนาดใหญ   
โดยอาจารยแจะเป็นผูกํากับจังหวะเพ่ือใหการบรรเลงไดเป็นไปอยางสมบูรณแมากยิ่งขึ้น และยังเป็นการ
ฝึกการปฏิบัติในเรื่องการบรรเลงรวมวงดวยหากคาบใดไมทันเวลาอาจารยแก็จะใชวิธีใหผูเรียนไป
ทบทวนแลวกลับมาบรรเลงรวมวงในคาบตอไปที่มีการจัดการเรียนการสอน โดยอาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิลไดกลาวถึงข้ันตอนนี้วา 
 
                  “เริ่มขั้นตอนการสอนต้องมีการจับ การนั่ง การบรรเลง ซอใช้วิธีอย่างไร 
                   ท าให้เกิดเสียง จะเข้ดีดอย่างไร ต้องท าให้ได้ หลังจากนั้นก็ให้โน้ต  
                   อ่านโน้ต แล้วก็เริ่มเพลงง่าย ๆ ปฏิบัติทีละวรรคทีละตอน  
                   บรรเลงให้ได้ทั้งรายคนและรวมวง” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
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ซึ่งสอดคลองกับลูกศิษยแของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่ไดกลาวถึง ในขั้นตอนการปฏิบัตินี้ไววา 
 
                  “อาจารย์จะบรรยายน้อย ใช้วิธีการสาธิตท าให้ดูและท าตาม  
                     จดโน้ตบนกระดานก่อนให้ท่องให้ได้ แล้วค่อย ๆ สอน สอนไปทีละช่อง  
                     ทีละห้องเพลง รูปแบบ การเรียนการสอนดีเป็นรูปแบบของคนเพ่ิงหัดใหม่ 
                     เพ่ือน ๆ ไม่มีใครบ่นว่า ไม่เข้าใจหรือยากเลย ค่อย ๆ เป็น ค่อย ๆ ไป  
                     ท าให้ไม่เครียด เล่นไปเล่นมาสนุก” 
 
                                                           (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 
  “อาจารย์จะหาความถนัดของผู้เรียนให้แต่ละคนแสดงออกมา 
                     ด้วยความถนัดของตนเองให้โดดเด่น ท่านจะคอยใส่ความเป็นตัวตน 
                     ของลูกศิษย์ให้ผู้เรียนถ่ายทอดความเป็นตัวตนออกมา โดยสอนไปทีละน้อย ๆ  
                     จนกว่า ผู้เรียนได้ตามท่ีอาจารย์ได้สอนให้” 
 
                                                           (ณัฏฐรณ นกยูงทอง, สัมภาษณแ, 25 มีนาคม 2557) 
 

ขั้นที่ 5. ผูสอนคอยติดตามและประเมินผลอยางใกลชิด 
 ในการปฏิบัติอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เนนมากสําหรับทักษะในเครื่องดนตรีแตละชนิด มี
การประเมินผลตลอดระยะเวลาในการจัดการเรียนการสอนในแตละคาบโดยใชวิธีการสังเกต แนะนํา 
แกไข ใหผูเรียนไดปฏิบัติ   ซ้ํา ๆ จนเกิดความชํานาญ ซึ่งแตละคนก็มีพ้ืนฐานในการเรียนที่แตกตาง
กันไป จะคํานึงถึงศักยภาพความสามารถของผูเรียนเป็นหลัก ตัวอยางเชน การปฏิบัติตีระนาดเอก ทั้ง 
6 คน อาจารยแจะมีวิธีการถายทอดไปในทิศทางเดียวกัน หากมีผูเรียนคนใดคนหนึ่งไมสามารถปฏิบัติ
ไดพรอม ๆ กับผูอ่ืน อาจารยแก็จะมีวิธีการเลี่ยงการปฏิบัติ   โดยการเปลี่ยนกลอนเพลงในเพลงนั้น 
เพ่ือใหผูเรียนไดปฏิบัติงายขึ้นตามศักยภาพของผูเรียน อาจารยแไดดูแลผูเรียนในขณะที่มีการจัดการ
เรียนการสอนอยางใกลชิด เพ่ือมุงพัฒนาผูเรียนใหไดผลตามจุดมุงหมายที่คาดหวัง พรอมทั้งเป็นการ
ประเมินผลเพ่ือพัฒนาผูเรียนไปพรอม ๆ กัน ดังคํากลาวของ ธันยพร มากมี ที่กลาวถึงอาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล ในขั้นตอน คอยติดตามและประเมินผลอยางใกลชิดไววา  
 
               “ก่อนบรรเลงอาจารย์จะสอนวิธีเล่น สาธิตให้ดูแล้วให้นักเรียนได้ลองฝึกเล่น  
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                 อย่างนี้ไปเรื่อย ๆ แล้วจะกลับมาดูอีกรอบ เห็นใครเล่นไม่ได้ก็จะเข้าไปสอนเพิ่มเติม  
                 เป็นอย่างนี้ในคาบเรียน” 
                                                               (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
            “อาจารย์ไปสอนก็จะลงไปนั่งในกลุ่ม ท่านจะสอนแล้วให้เล่นตรงนั้นเลย  
             และท่านจะนั่งใกล้ ๆ ให้เล่นพร้อมกันในกลุ่ม ถ้าใครไม่ได้ก็จะสอนเพ่ิมให้ได้” 
 
                                                            (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 

ขั้นที่ 6. มีการประเมินผล 
 อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดประเมินผลการจัดการเรียนการสอนตลอดระยะเวลาที่สอน 
เพ่ือพัฒนาความสามรถของผูเรียน โดยที่ผูเรียนปฏิบัติใหประเมินในขณะที่มีการจัดการเรียนการสอน 
และยังมีการวัดและการประเมินโดยการสอบ คือใหผูเรียนไดบรรเลงใหเพื่อน ๆ ในหองดู โดยแบงเป็น
รอบแรก ทีละคน และเมื่อทดสอบหมดแลว จึงมีการประเมินเป็นแบบกลุม โดยที่ผูเรียนจะเป็นผูเลือก
กลุมของตัวเองไดอยางอิสระ กลุมละประมาณ 3-5 คน โดยผูสอนใหเวลาในการซอมรวมกลุม
ประมาณ 1 อาทิตยแ และมีการประเมินผลโดยให บรรเลงตอหนาเพ่ือน ๆ ในหอง เพ่ือเป็นทั้งผูชมและ
ผูประเมินไปพรอมกับผูสอน ถาบรรเลงไมผิด จบเพลง ก็ผานการประเมิน แตถา บรรเลงผิด ไมจบ
เพลงกไ็มผานการประเมิน อาจารยแก็จะใหกลับไปทบทวนและกลับมาสอบใหมการปฏิบัติเชนนี้ ทําให
ผูเรียนทุกคนที่ไดรับการถายทอดสามารถปฏิบัติดนตรีไทยไดอยางมีคุณภาพทุกคนตลอดระยะเวลาที่
ศึกษา อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาวถึงข้ันการประเมินผลไววา  
 
                “ทฤษฎี (ดนตรี) ก็วัดจากข้อสอบ หรือวิธีการสัมภาษณ์ แล้วก็ให้คะแนนเลย  
                     พอสอบปฏิบัติเสร็จก็ถามความรู้ ถามทฤษฎีในเรื่องการปฏิบัติ ส่วนการปฏิบัติก็ต้อง 
                    ต้ังเกณฑ์ไว้ว่าท าได้แค่นี้ ระดับนี้ จะได้คะแนนเท่านี้ มีคะแนนจิตพิสัย ตรวจสมุด 
                    เขาท างานส่งหรือไม่ ก็รวมคะแนนตามระเบียบโรงเรียน” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
 จากกระบวนการวิธีการสอนดานดนตรีไทยในระบบโรงเรียนขางตนมีผูเรียนไดใหทัศนคติ
เกี่ยวกับวิธีการสอนในระบบโรงเรียนไวดังนี้ 
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                   “การสอนดนตรีมีวิธีการสอนที่ดี มีการอธิบายพื้นฐานเป็นไปตามข้ันตอน 
          เข้าใจลูกศิษย์ มีการเน้นย้ าและเข้มงวดกับการสอนและการซ้อม  
          ผู้สอนเอาใจใส่ด้วยความโอบอ้อมอารี ” 
 

                                                                 (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
  “อาจารย์ใจเย็นมาก มีวิธีสอนที่ท าให้คนไม่เก่งก็ปั้นให้เก่งได้ ตั้งใจสอน  
                      เอาใจใส่ สอนให้เด็กท าได้และให้ก าลังใจนักเรียนอยู่เสมอท าให้ 
                      การจัดการเรียนการสอนเป็นไปอย่างมีคุณภาพ” 
 
                                                              (ณภัทร วงศแวุฑฒิ, สัมภาษณแ, 26 มีนาคม 2557) 

 
“วิธีการสอนดีตรงที่ ต่อเพลงได้เร็ว เหมาะกับการต่อเพลงพร้อม ๆ กันหลาย ๆ คน 
 ท าให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ไปพร้อมกัน และง่ายกับการเข้าใจในเนื้อหาการปฏิบัติ 
 จะได้ช่วยพยุงกันไป บางคนได้ช้า บางคนได้เร็ว ” 

 
                                                            (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 

“รูปแบบการเรียนการสอนดีเป็นรูปแบบการฝึกส าหรับคนหัดใหม่ เพ่ือน ๆ  
 ไม่มีใครบ่นว่าไม่เข้าใจหรือยากเลย ค่อย ๆ เป็น ค่อย ๆ ไปท าให้ทุกคนไม่เครียด 
 เล่นไปเหมือนมาเล่นสนุก ๆ กัน” 

                                                  (จิตรลดา สุทธิเรอืง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 
กลุ่มผู้เรียนในชุมนุม พบว่า อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล มีรูปแบบ วิธีการถายทอด ทั้ง

ทางดานทฤษฎีและทักษะที่แตกตางกัน คือ ดานทฤษฎี  อาจารยแไมเนนในกระบวนการถายทอด ใช
วิธีการอธิบายเนื้อหาควบคูไปกับการสอนทักษะตลอดเวลาที่มีการจัดการเรียนการสอน  เนื่องจาก
จุดประสงคแการสอนกลุมผูเรียนในชุมนุม มีจุดประสงคแที่แตกตางจากกลุมผูเรียนในรายชั่วโมง คือ 
กลุมผูเรียนในชุมนุมจะเนนการปฏิบัติ เพ่ือไปบรรเลง    ในงานตาง ๆ งานไหวครู วันพอ วันแม     
การประกวดตาง ๆ สวนในทฤษฎี อาจารยแประดิษฐแ อินทนิลไดกลาววา  

 
        “ทฤษฎี (ดนตรี) ใช้การอธิบายเพิ่มเติมเพ่ือให้ความรู้แทรกไปกับการปฏิบัติ 
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          ในขณะที่สอนในเรื่องนั้น ๆ ใช้การอธิบายช่วยในเนื้อหาทางทฤษฎี” 
 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

ซึ่งสอดคลองตามคํากลาวของเสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ ที่กลาววา 
 
                   “ทฤษฎีทางดนตรีอาจารย์จะสอดแทรกไปกับการสอนปฏิบัติ 
                     โดยอธิบายไปพร้อม ๆ กัน” 
                                                    (เสาวภาคยแ อุดมวิชัยรัตนแ, สัมภาณแ, 24 มีนาคม 2557) 
 

จากการจัดการเรียนการสอนทฤษฎีดนตรีในกลุ่มผู้เรียนในชุมนุม พบวาอาจารยแไมเนนใน
เนื้อหาทฤษฎี แตก็มีการจัดการเรียนการสอนโดยการอธิบายความรู เนื้อหา ควบคูไปกับทฤษฎี โดย
รูปแบบในการจัดการเรียนการสอนในลักษณะนี้ขึ้นอยูกับขั้นตอนที่ผูสอนดําเนินการใหผู เรียนเกิด    
การเรียนรูตามวัตถุประสงคแ หรือจุดมุงหมาย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) ในการถายทอดดาน       
การปฏิบัติ อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ใหความสําคัญเป็นอยางมาก โดยมีรูปแบบในการถายทอด 
แบบบรรยาย และแบบสาธิต ควบคูกันไป ซึ่งสามารถแบงเป็นข้ันตอนไดดังนี้ 

ขั้นที่ 1. อธิบายความเป็นมา และสาระความรูของบทเพลง 
เนื่องจากผูเรียนในกลุมชุมนุมเป็นกลุมที่บรรเลงดนตรีไทยไดอยูแลว อาจารยแประดิษฐแ 

อินทนิล จึงใชวิธีการจัดการเรียนการสอนโดยการตอเพลงที่จะนําไปใชในโอกาสตาง ๆ โดยการใช
วิธีการอธิบายประวัติความเป็นมา สาระความรู แนวเพลง จังหวะ เนื้อทํานอง เพ่ือใหรูจักบทเพลง   
จะทําใหผู เรียนคิดสรางสรรคแทํานองเพลงใหไดอารมณแของบทเพลงเป็นไปตามวัตถุประสงคแ          
ของผูประพันธแเพลงนั้น ๆ ตามคํากลาวของ จิตรลดา สุทธิเรือง ที่ไดกลาววา 

 
“อาจารย์สอนตอนเริ่มต้นในรายวิชาชุมนุมโดยได้อธิบายประวัติ 

   เนื้อหาสาระให้พวกเราได้รู้ก่อน หลักการปฏิบัติ แต่ถ้าเรียนไปเรื่อย ๆ  
    อาจารย์ก็จะเริ่มให้ความรู้เชิงลึกเพ่ิมข้ึน ก็พวกวิธีบรรเลงยาก ๆ ” 
 
                                                 (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
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ขั้นที่ 2. สาธิตการบรรเลง พรอมกับแจกโนตเพลง 
เมื่ออาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดอธิบายความเป็นมาเรียบรอยแลว จึงเริ่มการสอนปฏิบัติ 

โดยการแจกโนตเพลงที่อาจารยแไดเขียนขึ้นมาโดยเฉพาะ เพ่ือใชในการตอเพลงแตละคาบเรียนใน
กิจกรรมชุมนุม เนื่องจากผูเรียนมีพ้ืนฐานการอานโนตไดดีอยูแลวจึงไมมีปใญหาเกี่ยวกับก ารใช
โนตเพลงประกอบการสอนในข้ันนี้  เมื่อแจกโนตเรียบรอยแลว จะบรรเลงใหฟใงเป็นตัวอยาง และอาน
โนตใหฟใง ตอเพลงใหนักเรียนทีละวรรค จนจบเพลง จากนั้นก็ใหนักเรียนไดฝึกซอม ในขณะเดียวกัน
อาจารยแจะคอยฟใงและคอยแนะนําตลอดการจัดการเรียน  การสอน ตามคํากลาวของณัฐวุฒิ การะกิจ 
ที่กลาววา 

 
    “ได้โน้ตไปซ้อม ตรงไหนไม่ได้ โน้ตวรรคไหนอ่านแล้วตีไม่ได้  
       อาจารย์ก็จะคอยบอกจนกว่าจะบรรเลงได้” 
 
                                                (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
ขั้นที่ 3. ใหเวลาฝึกซอม 
อาจารยแใชเวลานี้เป็นชวงเวลาใหนักเรียนไดฝึกทักษะเป็นการเฉพาะ หลังจากอาจารยแจัดการ

เรียน     การสอนเรียบรอยแลวจึงปลอยใหนักเรียนไดฝึกซอม เพ่ือใหเกิดทักษะที่ดีขึ้น สามารถ
บรรเลงเพลงตามโนตที่อาจารยแไดแจกให และจะคอยสังเกตนักเรียน แนะนํานักเรียนในการปฏิบัติอยู
เสมอ ดังคํากลาวของเมืองปาย งามแสงรัตนแ และณัฐวรรณ สุภาชีพ ที่กลาวไววา  

 
      “อาจารย์แจกโน้ตแล้วค่อย ๆ สอนไป ให้เวลาซ้อม จนกว่าจะได้ 
         อาจารย์จะคอยมาดูตลอดท่ีปล่อยให้ซ้อม” 
 
                                            (เมืองปาย งามแสงรัตนแ, สัมภาษณแ, 21 มีนาคม 2557) 

 
      “ดูโน้ต ทบทวน ฝึกให้จ าโน้ตให้ได้ อาจารย์ให้เวลาซ้อมเป็นของตัวเอง 
        บางทีก็ดูเหมือนอาจารย์แอบฟังแล้วเล่นผิดอาจารย์ก็จะบอก” 
 

                                                    (ณัฐวรรณ สุภาชีพ, สัมภาษณแ, 25 มีนาคม 2557) 
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ขั้นที่ 4. ปรับและแกไขทางเพลง 
หลังจากที่นักเรียนสามารถบรรเลงดนตรีไดตามตามโนตที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดแจก

ใหและสอนใหแลวนั้น ขั้นตอนตอไปคือการปรับและแกไขทางเพลง โดยอาจารยแจะใหนักเรียนทุกคน
มาบรรเลงรวมวงเพ่ือใหเขากับเครื่องประกอบจังหวะ และเพ่ือประเมินวานักเรียนสามารถปฏิบัติ
ดนตรีไดตามที่อาจารยแไดสอนไวหรือไมหากยังไมไดหรือยังไมคลองอาจารยแจะฝึกตอไป โดย          
การบรรเลงไปพรอม ๆ กับนักเรียน ฝึกอยางนี้จนทําใหนักเรียนสามารถบรรเลงได หากนักเรียน
สามารถบรรเลงไดจนคลองเรียบรอยแลว อาจารยแจะปรับเปลี่ยนทางเพลงโดยการสังเกตกลอนเพลง
วามีความเหมาะสมหรือไม ปรับเปลี่ยนโนตเพ่ือใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น เปลี่ยนเพราะนักเรียน
ไมสามารถบรรเลงตามโนตที่ไดแจกใหได  การปรับเปลี่ยนทางเพลงยังขึ้นอยูกับการนําเพลงเหลานั้น
ไปใชในโอกาสอยางไร เชน ใชในการประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน ปรับทางไปตามแนวทาง
กรรมการที่ตัดสิน คือ อาจารยแใชประสบการณแจากการสงนักเรียนเขาประกวดบอยครั้งทําใหทราบวา
คณะกรรมการตัดสินการประกวดชอบทางเพลงอยางไร จากการสงนักเรียนเขาประกวดมาหลายปี อีก
ทั้งอาจารยแยังสังเกตศักยภาพการเรียนรูของนักเรียนเพ่ือใหเกิดความเหมาะสมในเพลงนั้น ๆ เอาใจใส
ดูแลนักเรียนในแตละเครื่องมืออยางใกลชิด ตามคํากลาวของลูกศิษยแที่กลาวถึงข้ันตอนนี้วา 

 
“อาจารย์ได้แจกโน้ตเพลงให้ ซ่ึงเป็นทางกลาง เมื่อนักเรียนบรรเลงได้แล้ว 

   จะมาปรับทางเฉพาะเครื่องดนตรีเพื่อให้สอดคล้องกันและเพ่ือให้เพลงไพเราะขึ้น” 
 

                                                    (เสาวภาคยแ อุดมวิชัยรัตนแ, สัมภาณแ, 24 มีนาคม 2557) 
 

“เมื่ออาจารย์ได้เห็นว่า นักเรียนแม่นโน้ตแล้วก็จะเสริมลูกเล่น เปลี่ยนโน้ตบ้าง  
    ให้ไพเราะข้ึน ให้สอดคล้องกับเพลงและความสามารถของนักเรียน” 
 
                                                       (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
 “อาจารย์ประดิษฐ์ จะเปลี่ยนทางเพลงไปตามลักษณะเพลง สังเกตจากความ 
           เหมาะสมของเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ ถ้าผู้เรียนบรรเลงได้ก็ท าเลย แต่ถ้าไม่ได้ต้อง 
          ปรับเปลี่ยนต้องดูว่าเอาเพลงไปบรรเลงโอกาสอะไร  ใช้ในการประกวด ก็จะปรับทาง 
           เพลงให้เหมาะสม อาจารย์จะทราบว่าจะปรับอย่างไรท่านส่งประกวดบ่อย” 

 
                                                             (ณภัทร วงศแวุฑฒิ, สัมภาษณแ, 26 มีนาคม 2557) 
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 เห็นไดวา รูปแบบวิธีการสอนดนตรีไทยในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา แยกออกเป็นสองกลุมผูเรียน คือ กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง และกลุมผูเรียนในชุมนุม สําหรับ
กลุมผูเรียนในรายชั่วโมงสามารถแยกวิธีการสอนออกไดเป็น 6 ขั้นตอน ซึ่งประกอบไปดวย การทํา
ความเขาใจในเนื้อหาสาระการอธิบายพ้ืนฐานดานดนตรีเบื้องตน การเลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ 
การบรรยาย สาธิตการบรรเลง ผูเรียนลงมือปฏิบัติ ผูสอนคอยติดตามและประเมินผลอยางใกลชิด 
และการประเมินผล ทั้งหมดนี้เป็นขั้นตอนวิธีการสอนที่สงผลตอการเรียนการสอนดนตรีไทยในระบบ
โรงเรียนสาธิต สามารถทําใหผูเรียนมีความรูความสามารถในดานทฤษฎีและทางดานการปฏิบัติไปใน
ทิศทางเดียวกัน สอดคลองกับทัศนคติของผูเรียน (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) ที่
เห็นวา กระบวนการดังกลาวเป็นวิธีการการสอนที่ดีสงผลใหผูเรียน มีความรูความสามารถ ผูเรียนยัง
ไดเรียนรูเรื่องความประพฤติการปฏิบัติตนเป็นผูมีคุณธรรมและจริยธรรม ตามแบบอยางของครูผูสอน
ที่ไดปฏิบัติจริงใหเป็นแบบอยางแกลูกศิษยแอยูเสมอ (อุทัย ศาสตรา, 2553) อีกทั้งกระบวนการจัด   
การเรียนสงผลใหผูเรียนมีสุนทรียแเกิดความสุขความสบายใจและสนุกสนานที่ไดเรียนดนตรีไทยซึ่งอาจ
แตกตางจากการจัดการเรียนการสอนในรูปแบบอ่ืน ๆ นอกจากนี้  สิ่งสําคัญจากรูปแบบการสอน
ขางตนนี้ คือการที่ผูสอนมีความรูความสามารถ มีจิตใจที่เมตตาตอ  ลูกศิษยแ การปฏิบัติตนเป็น
แบบอยางที่ดี ใหแกลูกศิษยแเป็นประจําจึงสงผลดีตอกระบวนการสอนดังกลาว  ยังสอดคลองกับ
หลักการวิธีการสอนของ มนตรี ตราโมท (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) เรื่องวิธีสอน ครูที่ถายทอดตาม
กระบวนการสอนเป็นขั้นตอน ในดานการสอนดนตรีไทยตองมีขั้นตอน กอนเริ่ม การเรียนการสอน 
การเลือกเครื่องดนตรีที่ใชศึกษาเรียนรู และเรื่องของวิธีการสอนใหเป็นไปตามขั้นตอน อยางพิถีพิถัน
ใหมีความถูกตอง มีความเหมาะสมและมีแบบแผนที่ดี (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) ครูตองมีความ
อดทน  อดกลั้น เสียสละ โอบออมอารี ทุมเทเวลาในการสอน ทําใหผูเรียนไดรับความรูและเป็น
แบบอยางที่ดีตอลูกศิษยแ สําหรับกลุมผูเรียนในชุมนุมสามารถแยกวิธีการ ขั้นตอนในการสอน ไดเป็น 4 
ขั้นตอนคือ อธิบาย  ความเป็นมา และสาระความรูของบทเพลง สาธิตการบรรเลงพรอมแจกโนตเพลง 
ใหเวลาฝึกซอม ปรับและแกไขทางเพลง เห็นไดวาการสอนนักเรียนในกลุมนักเรียนในชุมนุม จะเนน
การปฏิบัติทักษะ สอดคลองกับณรุทธแ สุทธจิตตแ (2553) ที่กลาววาการสอนทักษะปฏิบัติ เป็นสิ่งที่
ครูผูสอนทุกคนควรตระหนักอยางยิ่ง ในเรื่องขั้นตอนและวิธีการเบื้องตน เพ่ือใหผูเรียนเกิดทักษะ ที่ดี 
ผลจากการจัดการเรียนการสอนที่ดีสงผลถึงผูเรียนมีประสิทธิภาพ  การเรียนรู    มีความรักความขยัน
ในการฝึกซอม การสอนที่เนนทางดานทักษะจึงเป็นเรื่องสําคัญอยางยิ่ง ขั้นตอนในการจัดการเรียนการ
สอนขางตนทําใหกลุมผูเรียนในรายชั่วโมงและกลุมผูเรียนในชุมนุม เป็นผูที่มีความรูความสามารถ
ทางดานดนตรีไทยอยางสูงเห็นไดจากกลุมผูเรียนในชุมนุมที่เขาประกวดดนตรีไทยไดรับรางวัลอยาง
หลากหลายประเภท  



 78 

ส่ือวัสดุอุปกรณ์ 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ใชสื่อการเรียนการสอนที่สอดคลองกับวัตถุประสงคแในการจัด   

การเรียนรู มีเครื่องดนตรีไทยใหผูเรียนปฏิบัติจริง ภาพเคลื่อนไหว สื่ออุปกรณแตาง ๆ มีความยืดหยุน
ในการจัดการเรียนรูเพ่ือใหมีความเหมาะสมกับเนื้อหา มีกระบวนการในการนําสาธิต การปฏิบัติจริง
ในการถายทอด และมีความทันสมัยตอการเปลี่ยนแปลงทางดานการศึกษาตาง ๆ ทําใหผูเรียนเกิด
ทัศนคติที่ดีในการศึกษาดนตรีทางดานทักษะและทฤษฎี นําไปสูวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู  
ตัวอยางสื่อสําคัญที่อาจารยแไดนํามาใชในการจัดการเรียนการสอน ไดแก หนังสือโนตขิม หนังสือโนต
ระนาดเอก หนังสือโนตซอดวง เป็นสื่อการสอนที่สําคัญ  ตามที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดกลาวถึง
สื่อการสอนไววา  

 
      “มีเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพ เสียงดี มีจ านวนเพียงพอต่อนักเรียน  
        ผมได้เขียนโน้ตเพลงไว้ใช้เป็นเอกสารประกอบการสอนไว้ โน้ตระนาด ขิม ซอด้วง 
          ผมมีเทปในการฟังเพลง วีดีโอก็ไปซื้อมา จากศึกษาภัณฑ์ 
       เราโชคดีท่ีโรงเรียนมีสื่อวัสดุอุปกรณ์พร้อม”  
 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
การจัดการเรียนการสอนของอาจารยแ เนนในเนื้อหาการปฏิบัติ มีการทองจําโนตเพลง          

มีการจดบันทึกโนต โดยใชกระดานดําหนาหองมาเป็นอุปกรณแที่ชวยในการจัดการเรียนการสอน
เพ่ือใหเกิดประสิทธิภาพการจัดการเรียนการสอนที่ดีขึ้นทั้งยังมีเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพในการจัด    
การเรียนการสอนเหมือนกับลูกศิษยแหลายคนไดกลาวถึงสื่อการสอนที่ผูสอนไดนํามาใช ดังนี้ 

 
                  “อาจารย์มีสื่อที่ดีท าให้ผู้เรียนได้สัมผัสกับเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพจริง  
                     ท าให้การปฏิบัติมีคุณภาพ” 
                                                                (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
  “อาจารย์ได้กลั่นกรอง จัดเก็บ ค้นคว้า  ท่านสะสมความรู้มานาน 
                      แลว้ก็น ามาเขียนโน้ตเพื่อใช้เป็นทางเพลงในเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ  
                     เขียนออกมาเป็นโน้ตเพื่อใช้เป็นสื่อในการจัดการเรียนสอนได้เป็นอย่างดี” 
 
                                                           (วรธรรม พงษแสีชมพู, สัมภาษณแ, 2 เมษายน 2557) 



 79 

 
        “ลักษณะโน้ตที่อยู่ในหนังสือขิมและโน้ตซอ เป็นสิ่งที่ดีมาก ท าให้ผู้เรียนสามารถ 
          รู้ว่าขิมควรใช้ช่องใดตีเพราะมี สาม บรรทัด หนังสือโน้ตซอ มี สอง บรรทัด  
          ช่วยให้รู้ว่าจะสีสายใด” 
                                                  (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
         “มีหนังสือที่ดีที่ช่วยในการสอน คือ เป็นขั้นเป็นตอน  
          โดยจะเริ่มต้นจากง่าย ๆ มาก่อนสามารถน ากลับไปซ้อมที่บ้านได้” 
 
                                                  (จิตรลดา สุทธิเรอืง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 

           การมีสื่อและอุปกรณแการสอนที่ดีเป็นสวนหนึ่งที่ทําใหผูเรียนไดเรียนรูไปสูจุดมุงหมาย
ปลายทางท่ีมีคุณภาพท้ังทางดานทฤษฎีและการปฏิบัติ ดานการถายทอดดนตรีไทย สิ่งที่มีความสําคัญ
อยางยิ่งที่เก่ียวเนื่องกับสื่อนอกจากหนังสือแลว ยังมี เครื่องดนตรีไทย ที่เป็นอุปกรณแ ชวยใหผูเรียนได
เรียนรูจากประสบการณแตรงและเกิดความเหมาะสมในการจัดการเรียนการสอนเป็นไปตาม
วัตถุประสงคแของการจัดการเรียนรูโดยการไดศึกษาดานการปฏิบัติ สอดคลองกับคําที่ อาจารยแมนตรี 
ตราโมท ไดกลาววา (อางถึงในสงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 

                      “...การเลือกเรียนเครื่องดนตรีจะต้องค านึงถึงความเหมาะสมกับร่างกายของตน…”  

(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) จากคํากลาวขางตนเห็นไดวา การเลือกเครื่องดนตรีในการศึกษาดานการ
ปฏิบัตินั้น ตองรูจักเลือกใหเหมาะสมกับผูเรียน เพราะอุปกรณแการเรียนดานดนตรีไทยเป็นสิ่งที่ชวย
สงเสริมใหผูเรียนไดเกิดความสนใจ และเรียนรูดานการปฏิบัติไดโดยตรงผูเรียนเกิดความเขาใจได งาย
ขึ้น 

           เห็นไดวา สื่อการเรียนการสอน เป็นเครื่องมือชวยนําพาความรูจากผูสอนไปสูผูเรียนให
เป็นไปตามวัตถุประสงคแการเรียนรูโดยมีรูปแบบและการนําไปใชแตกตางกันตามโอกาสความ
เหมาะสมของเนื้อหาสาระการเรียนรู โดยสื่อ อาจเป็นสิ่งที่ใชใหผูเรียนไดเรียนรูโดยการ ดู สัมผัสหรือ
จับตอง การฟใง  เป็นไปตามรูปแบบ  การสอนที่ผูสอนไดออกแบบไว อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผู
ที่มีแนวคิดและมุงพัฒนากระบวนการจัดการเรียนการสอนโดยรูจักใชสื่อและอุปกรณแที่มีคุณภาพเพ่ือ
นําพาองคแความรูที่มีอยูไปพัฒนาผูเรียนไดอยางมีคุณภาพ ทั้งการสอนทฤษฏีและการสอนปฏิบัติ ใหมี
ประสิทธิภาพในการจัดการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนสาธิต สอดคลองกับ จริยา เหนียนเฉลย 
(2549) ผูสอนตองรูจักใชสื่อการสอนและเทคนิคที่ทําใหผูเรียนมีความสนใจในบทเรียนและเกิด
ประสิทธิผลในการเรียนทั้งทฤษฏีและทักษะ 
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สถานที ่
 โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ไดดําเนินการจัดสรรพ้ืนที่ใชสําหรับใน

การจัดการเรียนการสอนไดอยางเป็นระบบ มีอาคารเรียนทางดานการปฏิบัติและทฤษฎีโดยตรง
แยกตัวออกเป็นเอกเทศไมขึ้นตรงกับอาคารเรียนใด ๆ เป็นลักษณะเรือนไทย อาคารทําดวยคอนกรีต 
ปูพ้ืนดวยไมสักทอง มีระเบียงยื่นออกทั้งฝใ่งซายและฝใ่งขวา ผูเรียนทั้งกลุมนักเรียนในรายชั่วโมงและ
กลุมผูเรียนในชุมนุม สามารถที่จะนําเครื่องดนตรีออกฝึกปฏิบัติไดทั้งสองฝใ่ง เป็นสถานที่ที่มีความ
เหมาะสมกับการถายทอดเนื้อหาสาระตาง ๆ ทางดานดนตรีไทยทําให ผูเรียนเกิดทัศนคติที่ดีตอ
การศึกษาหาความรูและเกิดความรักความขยันในการเรียนรูและฝึกซอม ผูเรียนสามารถนําเครื่อง
ดนตรีออกฝึกปฏิบัติไดทั้งสองฝใ่งของอาคาร เป็นสถานที่ที่มีความเหมาะสมในการถายทอดทั้งทฤษฎี
และทักษะ ซึ่งอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล สามารถบรรยายดานทฤษฎีในตัวอาคารหลักได และผูเรียน
สามารถแยกฝึกทักษะ ไดทั้งแบบเดี่ยวและแบบกลุม ดังคํากลาวถึงเรื่องสถานที่ในการจัดการเรียนการ
สอนของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ที่ไดกลาววา 

 
    “พอดีโชคดีท่ีโรงเรียนสาธิตมีห้องเรียน คือ ศาลาไทย เรือนรักษ์ศิลป์  
      เป็นห้องเรียนเฉพาะอยู่แล้ว นักเรียนต้องมาเรียนที่นี่ เพราะเครื่องดนตรีทุกชิ้น 
      อยู่ตรงนี้แล้วก็เหมาะ เป็นเอกเทศ เสียงก็ไม่รบกวนการเรียนการสอนวิชาอ่ืน” 
 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
 ผูเรียนยังมีทัศนคติที่ดีตอการศึกษาหาความรูและเกิดความรักความขยันในการเรียนรูและ

ฝึกซอมดนตรี ความเหมาะสมทั้งทางดานรูปแบบสถาปใตยกรรมที่สวยงาม ของอาคารที่ใชใน        
การจัดการเรียนการสอน การใชพ้ืนที่ในการจัดการเรียนการสอนที่สอดคลองกับหลักสูตร สามารถที่
จะยืดหยุนในการถายทอดของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล พรอมทั้งมีความเหมาะสมกับผูเรียนที่มี
จํานวนมากในแตละหอง ทําใหผูเรียนเกิดความรักและความขยัน เหมาะสมกับเนื้อหาสาระ ตาม
ทัศนคติของผูรับการถายทอด ที่กลาววา  
 

“อาคารมีความเป็นธรรมชาติท าให้บรรยากาศการเรียนเป็นไปแบบสบาย ๆ  
                      เป็นสัดส่วนเพื่อไม่ให้เสียงดนตรีรบกวนอาคารอ่ืน ๆ”          
                                                         
                                                                 (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
                     “บรรยากาศน่าเรียน แบ่งส่วนออกมาจากอาคารเรียน เวลาซ้อม ซ้อมได้เต็มที่  
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                      เสียงไม่รบกวนห้องเรียนต่าง ๆ อยู่ติดริมน้ า มีต้นไม้ น่าเรียน” 
 
                                                            (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
                      “เรือนรักษ์ศิลป์ อากาศเย็นดี มีความเป็นเอกลักษณ์  
                       ดนตรีไทย เหมาะที่จะใช้เรียนในเรือนไทย” 
 
                                                          (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 
             เห็นไดวา สถานที่ในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”
มหาวิทยาลัยบูรพา พบวาองคแประกอบสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหผูเรียนเกิดความสนใจในการศึกษา
หาความรูหากสถานที่ไมมีความเหมาะสม บรรยากาศไมดีผูเรียนก็ไมมีความสุข ไมมีสมาธิในการเรียน 
ดานผลการจัดการเรียนการสอนก็ไดไมตรงตามจุดประสงคแที่คาดหวังไว  สําหรับสถานที่ที่ใชสอนใน
ระบบโรงเรียนสาธิตแหงนี้ เป็นสถานที่ที่มีการแบงสัดสวนออกอยางชัดเจน เป็นเรือนไทย ที่แยกออก
จากตัวอาคารเรียน ทําใหไมรบกวนการจัดการเรียนการสอน  ในรายวิชาอ่ืน ๆ อีกทั้งรูปแบบของตัว
อาคารยังมีเอกลักษณแที่สอดคลองกับรายวิชาปฏิบัติดนตรีไทย ทําใหเหมาะสมกับการเรียนการสอน 
สภาพแวดลอมทั่วไป มีตนไมลอมรอบและยังมีสระบัว อยูใกลเคียง มีอากาศเย็นถายเทไดสะดวก จึงมี
ความเหมาะสมอยางยิ่ง สอดคลองกับ สิริลักษณแ แสงชูโต (2551) กลาวไววา หองเรียน เป็นสถานที่ 
ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษา ทุกประเภททั้งโรงเรียนรัฐบาล โรงเรียน
เอกชน หนวยงาน องคแกรทางศาสนาและผูชวยเหลือทางดานมนุษยธรรม หองเรียนเป็นสถานที่ปลอด
จากการรบกวนจากสิ่งตาง ๆ ในหองเรียนยังเป็นปใจจัยสําคัญในการกระตุนพัฒนาการเด็ก โดยมีการ
จัดหองเรียนใหเป็นสวนไดแก สวนเรียน สวนอานหนังสือ สวนอเนกประสงคแ สามารถออกแบบ
หองเรียนใหดีขึ้นใหมีความเหมาะสมกับการจัดสภาพแวดลอม เพ่ือกระตุนพัฒนาการเด็กใน
สถาบันการศึกษาตาง ๆ ที่มีการจัดการเรียนการสอน 
การวัดและการประเมิน  

อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล มีการแบงรูปแบบการวัดผลและการประเมินผลสําหรับกลุมผูเรียน
ในรายชั่วโมงออกเป็น 2 สวนดวยกัน ซึ่งไดแก การวัดผลและการประเมินผลทางดานทฤษฎี และ
ทางดานทักษะ สําหรับการวัดผลทางดานทฤษฏีนั้นอาจารยแใชกระบวนการวัดผลและประเมินผลตาม
ระเบียบของโรงเรียน ซึ่งใชวิธีออกขอสอบ สอบชวง กลางภาค และปลายภาค โดยที่อาจารยแจะออก
ขอสอบใหมีความสอดคลองกับตัวชี้วัดการจัดการเรียนรูตามหลักสูตรสถานศึกษา ใหเป็นไปตาม
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ความรู ที่ไดสอนความรูตาง ๆ ที่อยูในหองเรียนในชวงเวลาที่มีการจัดการเรียนการสอนควบคูไปกับ
การเรียนปฏิบัติ โดยอาจารยแไดกลาวถึงการวัดผลและประเมินผลไววา 

 
   “ทฤษฎีก็วัดจากการสอบ ทั้งกลางภาค ปลายภาค และมีการสัมภาษณ์ถามเลย 
    ปฏิบัติก็ต้องตั้งเกณฑ์ในการประเมิน และรวมคะแนนตามระเบียบโรงเรียน” 
 
                                                  (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
  สวนในดานการวัดผลและการประเมินผลทางดานทักษะ อาจารยแใชกระบวนการสอบ

ปฏิบัติ ทั้งแบบบุคคล และแบบกลุม โดยรูปแบบในการประเมินผลดานการปฏิบัตินั้นใชวิธีการดังนี้  
- มีการประเมินผลควบคูไปกับการจัดการเรียนการสอน โดยที่อาจารยแทําการสอนและ

ประเมินไปตลอดระยะเวลาที่มีการจัดการเรียนการสอนหากผูเรียนปฏิบัติไดแลวจึงดําเนินการการ
สอนตอไปตามลําดับขั้นตอน 

- มีการประเมินผลแบบบุคคล หรือ แบบเดี่ยว โดยปฏิบัติเป็นรายบุคคลแตละเครื่องมือ แลว
ใหเพ่ือน ๆ เป็นผูชมรวมในการประเมินและแสดงทัศนคติรวมกับอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล 

- การประเมินผลแบบกลุม โดยใชวิธีการใหผูเรียนไดแบงกลุม 3-5 คน บรรเลงเป็นกลุม ซึ่ง
การทดสอบในลักษณะนี้ จะใหเวลาผูเรียนไดซอมรวมวง ประมาณ 1 สัปดาหแกอนมีการทดสอบ โดย
การบรรเลงใหเพ่ือน ๆ ในหองชวยกันประเมินรวมกันกับอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ทําใหผูเรียนมี
ความกระตือรือรนที่จะฝึกซอมและปฏิบัติเต็มความรูความสามารถของผูเรียน 

รูปแบบการวัดผลและการประเมินผลของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล มีความเที่ยงตรงและให           
ความยุติธรรมกับผูเรียนทั้งยังฝึกใหผูเรียนมีความกลาแสดงออก และเรียนรูที่จะไดรูจักรูปแบบการวัด
และ       การประเมินอยางมีประสิทธิภาพโดยผูเรียนไดใหทัศนคติในรูปแบบการวัดผลและ        
การประเมินผลของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ในระบบโรงเรียนสาธิตไวดังนี้ 
 

     “หากต้องการประเมินผู้เรียนทางด้านปฏิบัติ ต้องให้ความส าคัญกับการแสดงต่าง ๆ  
       ของโรงเรียน หรือช่วยเหลืองานชุมชน ถือว่าเป็นการประเมินผลผู้เรียนโดยการ 
       ใช้ประสบการณ์จริงของอาจารย์” 
 

                                                                 (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
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       “อาจารย์มีการวัดผลและประเมินผลทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ ไม่ผ่าน ก็ต้องเร่งแก้ไข  
         ทฤษฎี ไม่ผ่าน ไปท ารายงานมาใหม่ เขียนทั้งหมด ปฏิบัติ ไม่ผ่านก็กลับไปซ้อม  
        จนกว่าจะได้ ท าให้ผู้เรียนมีคุณภาพ” 
 
                                                (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณ์, 27 มิถุนายน 2557) 
 
      “สอนเสร็จแล้ว เล่นเป็นวงได้แล้ว ให้บรรเลงไปเลย ต่อหน้าเพ่ือน ท าให้ผู้เรียน 
       กล้าแสดงออก และขยันที่จะฝึกซ้อม” 
 
                                                  (จิตรลดา สุทธิเรอืง, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2556) 
 
สําหรับการวัดผลและการประเมินกลุมผูเรียนในชุมนุมจะเนนทางดานการปฏิบัติจากการให

ผูเรียนไดแสดงในโอกาสตาง ๆ เชนกิจกรรมทางโรงเรียน งานวันไหวครู งานวันพอ งานวันแม และ
การประกวดแขงขันในรายการตาง ๆ โดยใชวิธีการสังเกตและผลของการปฏิบัติที่ ไดตามอาจารยแ
ประดิษฐแ อินทนิล ไดฝึกสอนไว และไดรับรางวัลตาง ๆ ก็เป็นสวนหนึ่งในการประเมินผลจากการเรียน
ของนักเรียนในกลุมชุมนุม ดังคํากลาวของ อรวรรณ สันติกุล ไดกลาววา  

 
“อาจารย์จะดูตอนซ้อมและแนะน าไปด้วย สังเกตจากการแสดงในงาน  
  และการประกวด” 
 

                                                   (อรวรรณ สันติกุล, สัมภาษณแ, 24 มีนาคม 2557) 
 
เห็นไดวา รูปแบบในการวัดผลและการประเมินผลของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ใน        

การประเมิน เนนไปทางดานปฏิบัติอยางจริงจังและไดเป็นการฝึกใหผูเรียนมีความเป็นผูนํา กลาคิด 
กลาทํา และกลาแสดงออกใน    การแสดงดนตรี เพ่ือใหผูอ่ืนไดเห็นศักยภาพดานดนตรีของตนเอง 
เป็นการประเมินตามสภาพจริง ซึ่งสอดคลองกับ อําไพ ตีรนสาร (2547) กลาววา การวัดและการ
ประเมินผลเนนกระบวนการเรียนรูที่ยึดผูเรียนเป็นสําคัญ โดยใหผูเรียนไดลงมือปฏิบัติจริง มีการ
ติดตามและประเมินผลตามมาตรฐานการเรียนรูกลุมสาระการเรียนรูและมาตรฐานชวงชั้น ซึ่งใชเป็น
เปูาหมายจากการพัฒนาผู เรียนมีสวนรวมในการประเมินการเรียนรูของตนเองโดยใชวิธี               
การประเมินจากสภาพจริง ดวยวิธีการประเมินที่หลากหลาย อีกทั้งยังสอดคลองกับ ณรุทธแ สุทธจิตตแ 
(2544) กลาววา ดนตรีเป็นวิชาที่มีเนื้อหา ทักษะและสัมพันธแกับทัศนคติผูเรียนจะตองใชการวัดและ
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การประเมินผลควบคูกันไป ทั้งการวัดผลและประเมินผลในเนื้อหาดนตรี  ทางทักษะ การวัดและ   
การประเมินดานทัศนคติทางดนตรี ผูสอนเลือกใชการวัดผลและการประเมินผลใหมีความเหมาะสม
กับผูเรียนและสถานการณแ ในการจัดการเรียนการสอน 
การปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม 
 คุณธรรมและจริยธรรมที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ปฏิบัติเป็นแบบอยางอยูเสมอโดยไดยึด
หลักธรรมในการปฏิบัติตน ตามท่ีอาจารยแไดกลาวไววา  
 
              “การปฏิบัติตนให้เป็นแบบอย่าง ใช้ศีล 5 เป็นหลักในการปฏิบัติ  
                   ไม่เอาเปรียบผู้อื่น ซื่อสัตย์ มีความจริงใจในการถ่ายทอดด้วยความเต็มใจ 
                  เป็นแบบอย่างท่ีดีของครูที่ให้นักเรียนเป็นตัวอย่าง” 
 
                                                            (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 

อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ในฐานะความเป็นครูผูมีจิตใจเมตตาแกลูกศิษยแ ใหความกรุณา
อบรมสั่งสอนทั้งดานความรู คุณธรรมและจริยธรรม บอกความดีความชั่ว  ในการปฏิบัติตนตอ
ครอบครัว ตอสังคม ในฐานะการเป็นผูเรียนที่ดีแกครูอาจารยแ เป็นลูกที่ดีแก พอและแม การปฏิบัติตน
ใหอยูในกรอบของกฏเกณฑแโรงเรียนยอมสงผลใหผูเรียนเป็นผูที่มีความประพฤติที่ดี ทํากิจกรรมตาง ๆ 
กับทางโรงเรียนที่จัดในการสงเสริมผูเรียนใหมีคุณธรรมและจริยธรรม อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล สอน
นักเรียนอยูเสมอวา  

 
   “ให้นักเรียนรู้จักหน้าที่ ตรงต่อเวลาในการฝึกซ้อม ในการนัดหมาย  
    ในโอกาสงานต่าง ๆ งานวันพ่อ วันแม่ ที่โรงเรียนจัดขึ้น  มีน้ าใจให้กันช่วยกันฝึกซ้อม 

” 
                                               (ประดิษฐแ  อินทนิล, สัมภาษณแ, 9 มกราคม 2556) 
 
ซึ่งสิ่งที่อาจารยแประดิษฐแ อินทนิลไดอบรมสั่งสอนทั้งความรูและการปฏิบัติตนใหมีคุณธรรม

และจริยธรรมเหลานี้สงผลตอการพัฒนาดานสติปใญญาและอารมณแแกผูเรียน เป็นนักดนตรีที่ใหความ
เคารพตอครูอาจารยแ ตอนักดนตรีรุนพ่ี ยอมเป็นที่รักแกผูไดพบและผูรวมงานในดานตาง ๆ มีความ
อดทน อดกลั้น โอบออมอารี พูดในสิ่งที่ดีที่ควร ทุมเทในการสอนเป็นแบบอยางที่ดีแกลูกศิษยแ เห็นได
จากลูกศิษยแที่ไดกลาวถึงการปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรมของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ในชวงที่มี
โอกาสไดศึกษากับอาจารยแโดยตรง  ไดกลาวไววา 
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  “เรื่องการตรงต่อเวลาเป็นสิ่งที่ผมโดนสอนบ่อยมากครับ 
                      เวลามีการซ้อมรวมวงต้องให้ความส าคัญเพราะคนในวง  
                      หากไม่ตรงเวลาวงก็ไม่ได้ซ้อมเป็นเพลงและจะไม่ได้ปรับเพลงไปพร้อม ๆ กัน  
                      มีน้ าใจช่วยกันฝึกซ้อม” 
                                                          (ณัฏฐรณ นกยูงทอง, สัมภาษณแ, 25 มีนาคม 2557) 
 
                   “อาจารย์จะบอกอยู่เสมอเราควรมีน้ าใจ ให้กับผู้อื่น  

ใส่ใจในการซ้อมดนตรีไทยรู้จักหน้าที่ของตนเอง” 
 

                                                              (ธันยพร ทับมี, สัมภาษณแ, 23 สิงหาคม 2556) 
 
                   “อาจารย์ไม่เคยมาสายเลยเมื่อมาสอน มานั่งรอนักเรียนก่อนโดยตลอด  
                    ปฏิบัติตน ให้เราเห็นเป็นแบบอย่าง การตรงต่อเวลา” 
 
                                                            (ณัฐวุฒิ  การะกิจ, สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2557) 
 
                     “อาจารย์ได้กล่าวตักเตือน เมื่อเห็นผู้เรียนมีพฤติกรรมที่ไม่ดี ไม่สนใจเรียน  
                      และปฏิบัติตนให้เป็นแบบอย่างที่ดีเสมอ” 
 
                                                            (จิตรลดา สุทธิเรือง, สัมภาษณแ, 14 ตุลาคม 2556) 
 
  “การตรงต่อเวลาในการมาซ้อม เรื่องมารยาทในวงดนตรี 
                     สิ่งที่ควรพูด อะไรสมควรพูดอะไรไม่สมควรพูด การปฏิบัติตัวให้เหมาะสมกับวัย” 
 
                                                                 (สุพจนแ จูกลิ่น, สัมภาษณแ, 23 มีนาคม 2557) 
 
 เห็นไดวา อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดีแกลูกศิษยแ บอกกลาว อบรม 
และสั่งสอน การเป็นผูมีน้ําใจ ใสใจ เอาใจใสในการเรียน การตรงตอเวลาใน การเรียนการสอน สิ่ง
เหลานี้ลวนเป็นสิ่งที่ควรปฏิบัติเป็นแบบอยาง และเป็นสิ่งที่ผูสอนควรนําไปอบรม สั่งสอนลูกศิษยแให
ปฏิบัติ ก็จะประสบความสําเร็จในการศึกษาเหลาเรียนรวมถึงการเป็นคนดีในสังคมตอไปในอนาคต
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อยางเสมอมา ซึ่งสอดคลองกันกับแนวคิดและวิธีการในการอนุรักษแการถายทอดดนตรีไทย สิ่งที่
อาจารยแมนตรี ตราโมท ไดพยายามเนนและพร่ําสอนใหลูกศิษยแไดจดจําเป็นพื้นฐานการบําเพ็ญตนเป็น
นักดนตรีที่ดี อันไดแก อุตสาหะ ตั้งใจจริง กลาหาญ รื่นเริง มีมารยาท รูหนาที่ ตรงตอเวลา สามัคคี 
ขันติ ใจนักกีฬา งานกับอารมณแอยาอยูรวมกัน อุทิศตนเพ่ือศิลปะ ใหใชหลัก สุ จิ ปุ ลิ  จริยธรรม
ทั้งหมดนี้จะทําใหนักดนตรีไทยปฏิบัติตนไดดี ยิ่งถาเป็นผูสอนและพึงปฏิบัติไดยอมสงผลใหเป็น
แบบอยางที่ดีใหแกลูกศิษยแ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) จริยธรรม ยังหมายถึงความประพฤติที่ถือวา
เป็นสิ่งที่มีคา ทั้งศีลธรรม คุณธรรม เนติธรรม และธรรมเนียมประเพณี (สาโรช  บัวศรี, 2522) หาก
ผูสอนเป็นผูอยูในศีลธรรม รูจักปฏิบัติตนและอบรมสั่งสอนลูกศิษยแใหรูจัก คุณธรรม และจริยธรรม    
ก็จะยิ่งทําใหผูเรียนเป็นคนดีตอครอบครัว สังคม และประเทศชาติตอไป 

จากองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ในสวนดานกระบวนการสอน พบวา กระบวนการ       
การถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ดานวิธีการขั้นตอน
สามารถแบงผูเรียนออกเป็น  2 กลุม ประกอบดวย กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง และกลุมผูเรียนในชุมนุม 
สําหรับกลุมผูเรียนในรายชั่วโมงมีขั้นตอนแบงออกเป็น 6 ขั้นตอน คือ ทําความเขาใจเนื้อหา  อธิบาย
พ้ืนฐานดานดนตรีเบื้องตน การเลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ การบรรยายสาธิตการบรรเลงดนตรี 
ผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง ผูสอนคอยติดตามและประเมินผลอยางใกลชิด มีการประเมินผล สําหรับกลุม
ผูเรียนในชุมนุม มีขั้นตอนแบงออกเป็น 4 ขั้นตอน ประกอบไปดวย อธิบายความเป็นมาและสาระ
ความรูของบทเพลง สาธิตการบรรเลงพรอมกับแจกโนตเพลง ใหเวลาฝึกซอม ปรับและแกไขทางเพลง 
พรอมทั้งมีการแทรกความรูและปลูกจิตสํานึกทางดานคุณธรรมและจริยธรรมใหแกผูเรียนตลอด
ระยะเวลาในการถายทอด  มีการนําเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพมาเป็นสื่อการสอนโดยตรงในโรงเรียน
สาธิต มีจํานวนเครื่องดนตรีมากเพียงพอตอการจัดการเรียนการสอนสําหรับผูเรียนตามความสนใจ 
ระบบโรงเรียนสาธิต มีสถานที่ ที่เป็นระบบและมีความเหมาะสมกับการถายทอดทั้งดานทฤษฎีและ
ทักษะ มีการวัดผลและการประเมินผลทั้งทางดานทฤษฎี โดยการสอบกลางภาค และปลายภาค ตาม
หลักสูตรสถานศึกษา และมีการประเมินผลทางดานทักษะ โดยการปฏิบัติทั้งแบบเดี่ยวและแบบกลุม 
ทําใหกระบวนการจัดการเรียนการสอนมีคุณภาพตรงตามวัตถุประสงคแในการจัดการเรียนรูของ
สถานศึกษาทั้งทฤษฎีและการปฏิบัติ สงผลใหผูเรียนมีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยอยาง
มาก เห็นไดจากผลงานการเขารวมการประกวดดนตรีไทยในโอกาสตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
ประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน 
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ตอนที่ 1  การศึกษารายละเอียดท่ัวไปตามองค์ประกอบทางดนตรีศึกษา (บ้านดนตรีไทย)  

1.1 ด้านผู้สอน  

 สําหรับการศึกษาผูสอนในระบบบานดนตรีไทย ผูวิจัยไดศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยของ          
ผูใหญถาวร แสงจิต โดยการรวบรวมขอมูลและสรุปผลการศึกษาจากการศึกษาเอกสาร การสังเกต 
และการสัมภาษณแ ในดานประวัติสวนตัว ดานการศึกษา ดานการทํางาน และดานผลงาน โดยมี
รายละเอียดดังนี้  
ภูมิหลัง   
ประวัติสวนตัว 

ผูใหญถาวร  แสงจิต  เกิดวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2483 บิดาชื่อ นายองุน แสงจิต มารดาชื่อ  
นางเสตือง  แสงจิต สมรสกับ นางพะเยีย แสงจิต มีบุตร 4 คน คือ นางบุญนภา เจริญสืบทอง นางสาว
ราตรี แสงจิต นายทิวา แสงจิต และนายวิทยา แสงจิต โดยครอบครัวของผูใหญ เป็นครอบครัวที่ให
ความสําคัญกับทางดานดนตรีไทยมากเนื่องจากครอบครัวไดรับการสืบทอดทางดานดนตรีมาจากรุน
คุณพอของผูใหญถาวร แสงจิต ภรรยาของผูใหญถาวร แสงจิต ในอดีตก็เป็นนางละคร มีความสามารถ
ทางดานนาฏศิลป อีกทั้งผูใหญยังใหลูกทุกคนไดศึกษาทางดานดนตรีไทยและนาฏศิลปเพ่ือเป็นพ้ืน
ฐานความรู เชน นางบุญนภา เจริญสืบทอง ไดเขาศึกษาดานการขับรองจากอาจารยแเจริญใจ สุนทร
วาทิน (ศิลปินแหงชาติ) เป็นนิสิตรุนแรกของคณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย ปใจจุบัน
เป็นอาจารยแพิเศษสาขาวิชาการสอนนาฏยสังคีต คณะศึกษาศาสตรแ มหาวิทยาลัยบูรพา นางสาวราตรี 
แสงจิต จบการศึกษาระดับปริญญาตรีดานนาฏศิลป ปริญญาโทดานบริหารธุรกิจ เป็นอาจารยแพิเศษ
สอนนาฏศิลปในสถาบันการศึกษาตาง ๆ และทําธุรกิจสวนตัว นายทิวา แสงจิต และนายวิทยา แสงจิต 
เป็นนักดนตรีไทยอาชีพ รับบรรเลงงานดานดนตรีไทยในโอกาสตาง ๆ ทั่วภาคตะวันออก ตามที่ทิวา 
แสงจิต ไดกลาววา 

 
      “ที่บ้านเป็นดนตรีทุกคน เพราะท่ีบ้านมีวงมานานแล้วตั้งแต่รุ่นคุณปู่  
          ผมเรียนดนตรีกับคุณพ่อมาตั้งแต่เด็ก ๆ ประมาณ 6-7 ขวบ สมัยนั้น 
         คุณพ่อจะพาไปงานต่าง ๆ ด้วย สัมผัสอยู่เรื่อย ๆ ก็เลยรู้ว่าต้องท าอย่างไร  
        ส่วนพี่สาวกับน้องสาวคนเล็กทั้งสองคนก็ได้เรียนดนตรี แต่จะถนัดเป็นนักร้อง 
           กับร าไทยพ่ีสาวคนโต ได้ไปเรียนกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ)” 
 
                                                         (ทิวา  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
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    “คุณแม่ก็ร าไทยได้ เมื่อตอนสาว ๆ แม่เป็นนางละคร” 
 
                                             (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) 
 
เห็นไดวา ครอบครัวผูใหญถาวร แสงจิต ไดใหความสําคัญกับการสืบทอดทางดานดนตรีไทย

และนาฏศิลปใหแกลูกเป็นอยางยิ่งเพ่ือใหลูกไดนําความรูเหลานี้ไปประกอบอาชีพ ทั้งทางดานการ
แสดง การเป็นครูอาจารยแในสถาบันการศึกษาตาง ๆ  อีกทั้งยังฝึกใหลูกเป็นผูนําวงหรือเป็นหัวหนาวง
เพ่ือนําพาสืบทอดชื่อเสียงใหกับบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ตอไป 
ดานการศึกษา  

จบการศึกษาในระบบ ระดับประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนวัดตาลลอม จังหวัดชลบุรี   และ
การศึกษานอกระบบดานดนตรีไทย พบวา ผูใหญถาวร แสงจิต ไดศึกษานอกระบบดานดนตรีไทย ตั้งแต
อายุได 5 ขวบ เริ่มฝึกการตีเครื่องประกอบจังหวะ และไดศึกษากลวิธีการตีฆองไทยจากครูองุน แสงจิต 
ผูเป็นพอ ศึกษาการบรรเลงระนาดเอกจากลุงเจียน (ครูเจียน จํารูญสวัสดิ์) ศึกษาทางเพลงมอญ ตาง ๆ 
จากครูยอย (ไมทราบชื่อจริง) เป็นคนแรก เนื่องจากครูองุน แสงจิต ไมไดทางเพลงมอญในสมัยนั้น และ
ศึกษาทางฆองมอญเพลงมอญตาง ๆ เพ่ิมจากครูเริญ (ไมทราบชื่อจริง)   ผูใหญถาวร แสงจิต มี
ความสามารถในศิลปะการแสดงดานดนตรีไทย โดยมีความเชี่ยวชาญพิเศษในการบรรเลงระนาดเอก
และระนาดทุม โดยเฉพาะระนาดทุมเป็นเครื่องดนตรีที่ถนัดมากที่สุด โดยเริ่มบรรเลงเครื่องดนตรีดําเนิน
ทํานองมาตั้งแตอายุ 7 ขวบไดรับการถายทอดวิชาความรูมาจากบรรพบุรุษ  ดังคํากลาวของผูใหญถาวร 
แสงจิตที่ไดกลาววา  

 
    “เล่นดนตรีมาตั้งแต่ 5 ขวบ ตีฉิ่ง ตีฉาบ ตีกรับ ไปกับพ่อในงานต่าง ๆ  
            เลยเป็นดนตรีเรียนตีฆ้องไทยจากพ่อ เรียนระนาดเอกจากครูเจียน  
            เรียนเพลงมอญกับครูย้อยและครูเริญ ได้เพลงมอญแรก ๆ กับครูย้อย” 
 

                                                                    (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) 
  

   “มีนักดนตรีในวง สมัยนั้นชื่อ ลุงเจียน แกบอกว่า ไอ้ถาวร มึงตีฆ้องอย่างไร  
      มันตีเหมือนทางทุ้ม ก็ไม่รู้ว่ามันไปยังไงเราก็ไม่รู้ตัว ตีฆ้องเหวี่ยงไปเป็น 
     ลูกทุ้มส่วนมาก คนอ่ืนไม่ได้หัดอย่างนั้นหรอก แต่เรามันคิดไปเอง ระนาดทุ้มนี้เป็น 
     (สามารถบรรเลง) อัตโนมัติ ได้ยินได้ฟังคนโน้นคนนี้ตีอยู่เรื่อย ๆ ก็ตีได้  
     ใช้ครูพักลักจ าเอา มีเล่นเพลงเดี่ยวบ้าง เพราะมีพ้ืนฐานมาตั้งแต่เด็ก ๆ ” 
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                                                          (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556)

  
จากความสามารถทางดานดนตรีไทยที่ไดสืบทอดมาจากผูมีความรูความสามารถโดยตรงทั้ง

เครื่องปี่พาทยแไทย เครื่องปี่พาทยแมอญนั้น ผูใหญถาวร แสงจิต ไดนํามาประกอบอาชีพดานการแสดง
ดนตรีไทยในโอกาสงานตาง ๆ ทั้งในจังหวัดชลบุรีและจังหวัดใกลเคียง  โดยมีภรรยาและบุตรรวม
ปฏิบัติงานเป็นครอบครัวฝึกฝนและถายทอดความรู แกประชาชน และเยาวชนที่สนใจทั่วไปรวมทั้งเป็น
หัวหนาวงปี่พาทยแ คณะถาวร แสงจิต โดยรับงานการแสดงทั่วไป และชวยเหลือสังคม แสดงเพ่ือการ
กุศลในงานของชุมชนสม่ําเสมอตลอดมา เป็นที่รูจักและยอมรับในความสามารถ   
ดานการทํางาน 

ดํารงตําแหนง ผูใหญบาน ตําบลบานปึก อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี มา 25 ปี  
ตั้งแตปี พ.ศ. 2518 – พ.ศ. 2543 

ปใจจุบันเป็นหัวหนาวงดนตรีไทย คณะถาวร แสงจิต  ถายทอดดนตรีไทยใหแกผูที่สนใจทั่วไป  
ดานผลงาน 
  - ไดรับโลเกียรติคุณ ศิลปินดีเดน สาขาดนตรีไทย ประจําปี 2542 จากศูนยแศิลปวัฒนธรรม 
จังหวัดชลบุร ี
  -  วงดนตรีบรรเลงประกอบลิเก ครูบุญเลิศ นาจพินิจ (ศิลปินแหงชาติ) 
  -  สงตอผูเรียนเขาศึกษาดานการขับรองกับ อาจารยแเจริญใจ สุนทรวาทิน  ศิลปินแหงชาติ 
  -  วงดนตรีบรรเลงประกอบพิธีกรรม ตาง ๆ ในเขตจังหวัดชลบุรีและจังหวัดตาง ๆ ในภาค
ตะวันออก 
  -  วิทยากรทองถิ่นอบรมดนตรีไทยสําหรับเยาวชน ในจังหวัดชลบุรีและจังหวัดใกลเคียง 
  - เป็นนักดนตรีไทยมีฝีมือการบรรเลงระนาดทุมไดเป็นอยางดี และมีความชํานาญ เครื่องดนตรี
ประเภทปีพาทยแไทยและปี่พาทยแมอญ  
  -       เป็นคนดีมีคุณธรรมประจําตําบล จากวัฒนธรรมจังหวัด ตําบลบานปึก อําเภอเมือง  
 จังหวัดชลบุร ี
  -        พอดีเดน ประจําตําบลบานปึก  อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี  
 
 ผลงานขางตนเป็นสิ่งที่ทําใหวงปี่พาทยแคณะถาวร แสงจิต เป็นที่ยอมรับในงานการแสดง    
ตาง ๆ ทั้งในจังหวัดและในภาคตะวันออก จนไดรับรางวัลมากมาย อีกทั้งยังไดรับเชิญใหเป็นวิทยากร
ทางดนตรีไทย  เป็นนักดนตรีไทยอาชีพ เป็นบุคคลตัวอยาง เป็นศิลปินดีเดน ในดานดนตรีไทย สราง
ชื่อเสียงวงปี่พาทยแจนทําใหศิลปินแหงชาติยอมรับในความสามารถ ได เป็นวงดนตรีไทยบรรเลง
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ประกอบการแสดงลิเกอัดแผนเสียงใหแกครูบุญเลิศ นาจพินิจ (ศิลปินแหงชาติ) สอดคลองกับ ชูชาติ 
พิณพาทยแ (2539) กลาววา คณะดนตรีไทยถาวร แสงจิต ไดสรางนักดนตรีไทยมืออาชีพใหแกจังหวัด
ชลบุรี และรับงานตาง ๆ ทั้งปี่พาทยแ งานลิเก วงดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ถือไดวาเป็นวงดนตรีไทย
ที่ไดรับการยอมรับมากในจังหวัดชลบุรี   
ความเป็นครู  

     ในดานความเป็นครูของผูสอน ผูวิจัยไดใชการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณแ 
ซึ่งสามารถเก็บขอมูลไดดังนี้ 

ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นครูภูมิปใญญาชาวบาน ที่ไดรับการยอมรับใหเป็นทั้ง ครู เป็นทั้ง พอ 
เป็นทั้งผูใหญบาน ที่คอยดูแลเอาใจใสทุกคน ในการถายทอดดนตรีไทยใหแกลูกหลาน ในตระกูล อีกทั้ง
เยาวชนที่อยูในหมูบาน คนที่สนใจทางดานดนตรีไทยท่ัวไป โดยที่เป็นผูถายทอดใหแกทุกคนอยางจริงใจ
และไมปิดบังความรูใหแกศิษยแ โดยไดถายทอดความรูใหแกทุกคนที่เขามาขอความรู ผูใหญคิดอยูเสมอ
วาความรูทางดานดนตรีไทยเหลานี้ เป็นเครื่องมือที่จะชวยใหลูกศิษยแใชในการดํารงชีวิตในอนาคต ดังคํา
ที่ผูใหญถาวร แสงจิต ไดกลาวไววา  

 
“ฝึกเอาไว้จะได้ออกงาน หาเลี้ยงชีพ มีความเป็นศิลปิน  
  ออกงานได้แล้วก็เล่นเพราะ ๆ ” 
 

                                                          (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
  “ดนตรีไทยเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความเจริญของชาติไทย 
           เป็นรากเหง้าที่บ่งบอกถึงความเป็นไทยทั้งยังสอนคุณค่าของคน  
           การรับผิดชอบ ไม่โอ้อวด ในความรู้ที่ตนมี” 
 
                                                          (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
 คําสอนของผูใหญถาวร แสงจิต เป็นสิ่งที่ทานปฏิบัติตนและใชเป็นเครื่องมือในการพัฒนาทั้งตัว

เองและอบรมสั่งสอนลูกศิษยแทุกคนมาโดยตลอด ใครเดือดรอนมา บานครูจะเป็นที่พักทั้งรางกายและ
จิตใจเป็นอยางดี เกื้อกูล ลูกศิษยแใหกาวหนา ใหมีความเจริญ มีความเมตตาตอศิษยแ รูทันผูอ่ืนในสังคม 
ถือไดวาผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูใหหลายสิ่งกับลูกศิษยแทั้งความรู และชีวิตความเป็นอยู ตลอดมา ดัง
คําท่ีลูกศิษยแไดกลาวไว ดังนี้ 
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    “ท่านดูแล เอาใจใส่ เป็นแบบอย่างท่ีดี เหมือนกับค าสอนที่เป็นพันค า ก็สู้ 
            การปฏิบัติตัวให้เห็นเป็นแบบอย่างไม่ได้ ท่านสอนประจ า บางทีบางอย่าง 
            เราก็ต้องยอมเสียเพ่ือความถูกต้อง คุณตาไม่เคยมีเรื่องเสื่อมเสียเลย  
           มีชื่อเสียงในเรื่องความดีมาก” 
 
                                           (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 
 

“ครูเป็นคนที่ไม่เอารัดเอาเปรียบใคร โอบอ้อมอารี ช่วยอะไรได้ช่วยเลย  
   ตามดุลยพินิจ อยู่ในหลักธรรม ศีล 5 ครบ และได้รางวัลคนดีศรีบ้านปึก” 
 
                                                           (ทิวา  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
 
   “ผู้ใหญ่ถาวร เป็นคนใจดี ไม่เข้มงวดอะไรมาก ท่านจะมีค าพูดค าหนึ่ง 
     ที่ชอบพูดจนติดปาก ว่า พระขึ้นธรรมาสน์ปี่พาทย์นอน  คือ  
     พระข้ึนธรรมาสน์เมื่อไรก็เอนเอียงละ (จะแอบนอนกัน) เขาก็บ่น  
     แต่ก็บ่นด้วยความเมตตา แกใจดี ไม่มีอะไรหรอก” 
 
                                                 (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 

“ครูเป็นคนดีมาก เป็นคนใจดี เป็นคนใจบุญ มีงานท าบุญที่ไหนไปตลอด  
    ไปสร้างศาลาวัดบ้าง ท าบุญงานโน้นนี่เยอะ ไม่ได้ขาด ช่วยเหลือลูกศิษย์ 
    ทุกอย่างและเสมอมา ใครเดือดร้อนเข้ามาหา ครูจะเป็นคนที่เมตตาต่อศิษย์ทุกคน” 
 
                                                      (กัลยา เกลื่อนสุข, สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) 
 
เห็นไดวา ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นครูที่มีความเมตตาอยางสูง มีความเป็นตัวตนของความเป็น

ครูที่ดี เอาใจใสในทุก ๆ เรื่อง โดยเฉพาะการเป็นแบบอยางที่ดีใหแกลูกศิษยแ การปฏิบัติตนดวยการ
ปฏิบัติตามศีล 5 ไดครบทุกประการคอยดูแลเอาใจใสทุกคน ในการถายทอดดนตรีไทยใหแกลูกหลาน 
ในตระกูล อีกท้ังเยาวชนที่อยูในหมูบาน คนที่สนใจทางดานดนตรีไทยทั่วไป โดยเป็นผูใหญใหความรูกับ
ทุกคนอยางจริงใจ สอดคลองกับ รัตนา พุมไพศาล (2533) กลาววา บทบาทที่สําคัญของความเป็นครู
ควรประกอบไปดวย ทักษะการสอน มีอารมณแขัน เขากับผูเรียนไดมีความรูในเรื่องที่จะสอน อดทน สงา
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งาม ใหเกียรติผูเรียน มีเสียงไพเราะ ยุติธรรมไมลําเอียง เมตตา ใหเวลาแกผูเรียน มีความสนใจใน
เนื้อหาวิชาอยูเสมอ มีอุดมการณแ จริงใจ เสียสละ ความคิดริเริ่ม มีมนุษยสัมพันธแที่ดี  ซึ่งผูสอน เป็น
บุคคลที่มีความสําคัญมากในการจัดการเรียนการสอนในรายวิชาตาง ๆ  
คุณธรรม จริยธรรมของครูผู้สอน    

ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูที่ไดรับการยอมรับในเรื่องความมีคุณธรรม จริยธรรมเป็นอยางมาก 
ทานไมเคยปฏิบัติตนที่เป็นการเสื่อมเสียใหลูกศิษยแไดหมดความศรัทธา แตทานยังกลายเป็นตนแบบของ
ผูปฏิบัติดีปฏิบัติชอบในการถายทอดดนตรีไทยโดยเนนย้ําในเรื่องการเป็นคนดีที่ไมเบียดเบียนผูอ่ืน ผูคน
ที่มีโอกาสไดไปศึกษาความรูจากทานลวนมีความเคารพและศรัทธาในความเป็นครูที่มีคุณธรรม 
จริยธรรม อยางสูง เป็นผูปฏิบัติ ยึดหลักธรรมคําสั่งสอนขององคแพระสัมมาสัมพุทธเจาผูเป็นที่พ่ึงแกชาว
พุทธ โดยการครองศีล 5 ไดอยางสะอาดบริสุทธิ์ การปฏิบัติตนโดยการครองศีล 5 เพ่ือเป็นแบบอยาง 
โดยการงดเวนจากการทําชีวิตสัตวแใหลวงไป เห็นไดจากการที่ครูเป็นผูที่ใหทานโดยการเป็นผูสนับสนุน
บุตรสาวเลี้ยงสุนัขมากกวา 50 ตัว ตลอดระยะหลายปีที่ผานมาจวบจนถึงปใจจุบัน งดเวนจากการถือเอา
ของที่เจาของมิไดให ตามท่ีผูใหญถาวร แสงจิต ไดกลาววา 

 
      “มีคราวหนึ่งครูได้ประกาศขายที่ และได้บอกขายไปกับพ่อค้ารายหนึ่งไปแล้ว  
        มีคนมาเสนอซื้ออีกคนโดยเพิ่มอัตราค่าท่ีสูงขึ้นเป็นจ านวนมาก  
        ครูก็ยังขายให้แก่พ่อค้ารายแรก” 
 
                                                          (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
 ดวยการปฏิบัติตนของผูใหญดังกลาวทําใหชาวบานไดกลาวขานถึงความซื่อสัตยแ และการถือไม

เอาของผูอื่นมาเป็นของตัว เป็นแบบอยางท่ีดีสําหรับทุกคนที่ไดรูจักครูงดเวนจากการประพฤติผิดในกาม 
ครูมีครอบครัวที่สมบูรณแสมรสกับคุณแมพะเยีย แสงจิต ครองรักกันมายาวนานกวา 50 ปี งดเวนจาก
การกลาวเท็จ ครูเป็นผูนําจากการเป็นผูใหญบานในการบริหารจัดการสรางความสุข ความสงบไมเคย
กลาวเท็จจนเป็นที่ยอมรับในหมูบาน งดเวนจาก    การดื่มสุรา อันเป็นที่ตั้งแหงความประมาท ครูไมเคย
ดื่มสุรา ทั้งยังเป็นผูอบรมสั่งสอนศิษยแตลอดเวลา เป็นแบบอยางที่ดีในการปฏิบัติตนไมยุงเกี่ยวกับสิ่ง
เหลานี้เสมอมา ลูกศิษยแไดกลาวถึงคุณธรรม จริยธรรม ของผูใหญถาวร แสงจิต ไววา  

 
“เป็นแบบอย่างท่ีดี ท่านเป็นคนที่รักษาศีล 5 ได้บริสุทธิ์ทุกข้อ  

   บางคนทั้งยาทั้งบุหรี่ ผิดลูกผิดเมีย ที่เคยเห็นนักดนตรี 
          ส่วนมากก็มีเหล้ามาก่อน (ดื่มเหล้า) ผู้ใหญ่เป็นคนที่รักลูก 
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           รักครอบครัวแล้วก็เป็นผู้ให้ที่ประเสริฐ คนอื่นที่ตกทุกข์ได้ยากมา  
   มีอะไรช่วยเหลือได้ท่านก็ช่วยตลอดเวลา” 
 
                                           (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 
 

“เป็นคนที่ไม่เอาเปรียบผู้อื่น โอบอ้อมอารี ช่วยเหลืออะไรใครได้ก็ช่วย   
   มักจะเตือนลูกศิษย์อยู่เสมอ ว่า ไม่ใช่ไปอวดดี แต่มีดีมาอวด มีความกตัญญู  
   ท าดีได้ดี ไม่ดูถูกคน ไม่ใช้ดนตรีในทางที่ผิด” 
 
                                                           (ทิวา  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
 

“ครูถาวร แสงจิต เป็นคนใจบุญมาก สอนลูกศิษย์อยู่เสมอ อย่าเห็นแก่ตัว  
   ให้ช่วยเหลือกันและกัน รู้จักหน้าที่ เป็นผู้ใหญ่บ้านที่ดี  
   เป็นที่ยอมรับของทุกคนในหมู่บ้าน” 
                                                     (สมคิด เกลื่อนสุข, สัมภาษณแ, 6 เมษายน 2557) 
 

“ท่านปฏิบัติเป็นแบบอย่างที่ดีจริง ๆ เป็นคนที่มีความเมตตากรุณา  
   ดีกับลูกศิษย์ลูกหา แบบอย่างในการวางตัว ท่านไม่ดื่มเหล้า  
   ไม่สูบบุหรี่ เป็นผู้ทีม่ีคุณธรรมสามารถเป็นแบบอย่างให้แก่เยาวชนได้เป็นอย่างดี” 
 
                                                 (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 
เห็นไดวา ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูที่มีคุณธรรม จริยธรรมสูง มีความเป็นครูที่จริงใจเมตตาตอ

ลูกศิษยแใหความชวยเหลือผู อ่ืนตลอดเวลาในทุก ๆ ดาน การปฏิบัติตัว ถือศีล 5 ที่บริสุทธิ์ ไดอยาง
สมบูรณแ สอดคลองกับกัลยา เกลื่อนสุข (สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) ผูใหญเป็นแบบอยางที่ดีใหแก
เยาวชนคนรุนหลังไดถือปฏิบัติเป็นแบบอยาง มีความซื่อสัตยแ ไมเอาเปรียบผูอื่น ใหทาน ไมผิดในกาม ไม
ดื่มสุรา ตลอดระยะเวลากวา 70 ปี ถือไดวาเป็นแบบอยางท่ีสมบูรณแในความเป็นครู สอดคลองกับ รัตนา 
พุมไพศาล (2533) กลาววา ครูในดานบุคลิกภาพที่ดี ควรประกอบไปดวย ใจกวาง สงางาม ยุติธรรมไม
ลําเอียง ใหเวลาแกลูกศิษยแ เสียสละและมีความจริงใจ  สิ่งเหลานี้เป็นสวนหนึ่งที่จะทําใหการจัดการ
เรียนการสอนประสบความสําเร็จ 
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 จากองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ในสวนดานผูสอน  พบวา ผูใหญถาวร แสงจิต ผูสอนใน
ระบบบานดนตรีไทย เป็นผูที่ไดรับการศึกษาดนตรีไทยโดยตรงจากผูมีความรูความสามารถ โดย
การศึกษาจากบิดา และไดมีวงดนตรีประจํา ตระกูลซึ่งมีอายุ กวา 100 ปี ผูใหญถาวร แสงจิต มีความ
ถนัดและโดดเดน ในการบรรเลง    ระนาดทุม อยางมาก เป็นกรรมการการประกวดดนตรีไทย อีกทั้ง
ยังสามารถคิดคนแปรทางเพลง ทางเปลี่ยนเพลงในอัตราจังหวะตาง ๆ ใหเป็นลักษณะเฉพาะทางคณะ
ดนตรีไทยถาวร แสงจิต ไดรับการคัดเลือกเป็นบุคคลดีเดนเป็นแบบอยางดานตาง ๆ ไดรางวัลเป็นที่
ยอมรับในวงการดนตรีไทยเป็นอันมาก และเป็นแบบอยางที่ดีในการปฏิบัติตนในดานคุณธรรมและ
จริยธรรม ใหผูเรียนไดปฏิบัติตามอยางยิ่ง 
 
1.2 ด้านผู้เรียน 

ผู้เรียน คือ ผูที่ไดรับผลจากกระบวนการถายทอด โดยสังเกตจากการแสดงออกทางดาน
พฤติกรรม ที่สะทอนใหเห็นถึงความรูที่ตนไดรับ เป็นผูที่แสวงหาความรูนําไปปรับใชและพัฒนาตนเอง
จากการที่ผูสอนไดใชกระบวนการถายทอดความรู ระหวางผูสอนไปสูผูเรียน  สําหรับการวิจัยดาน
ผูเรียน ในครั้งนี้ ผูวิจัยใชการเก็บขอมูลจากเอกสาร การสังเกต และการสัมภาษณแ สามารถรวบรวม
และสรุปเนื้อหา ดานผูเรียน ซึ่งประกอบไปดวย ภูมิหลังความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ บุคลิกภาพ 
ทัศนคติ ไดดังนี ้
ภูมิหลัง   

ผูเรียนในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต  พบวา เป็นกลุมท่ีมีความสนใจเฉพาะ ซึ่งมี
ทั้งกลุมที่ใหความสนใจโดยตรง โดยสวนใหญกลุมนี้จะเป็นผูที่มีทักษะที่ดีอยูแลว เรียกวา กลุมผูเรียนที่
มีความสามารถอยูแลว อีกกลุมหนึ่ง คือ กลุมผูเรียนรู โดยการแนะนําจากผูปกครองที่เห็นความสําคัญ
ดานดนตรีไทย สงบุตรหลานเขาศึกษา เรียกกลุมนี้วา กลุมผูเรียนพ้ืนฐาน  ตามคํากลาวของผูใหญ
ถาวร แสงจิต ที่ไดอธิบายไววา 

 
“ต้องถามคนเรียนก่อนว่า เป็นมาหรือยัง ก็จะดูว่าสอนได้หรือไม่ 

   มีคนเรียนทั้งที่เป็นดนตรีอยู่กับอีกกลุ่มไม่เป็นดนตรีเลย ก็จะสอนต่างกัน” 
 
                                                       (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 

 
สามารถแยกรายละเอียดในการจัดการเรียนการสอนสําหรับกลุมผูเรียนไดดังนี้ 
    กลุมผูเรียนพื้นฐาน   กลุมนี้ผูเรียนไมตองมีพ้ืนฐานในการเรียนรูแตตองเป็นผูที่มีความตั้งใจ 
                             ในการศึกษาอยางจริงจัง 
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ผูใหญถาวร แสงจิต กลาวถึงกลุมผูเรียนพ้ืนฐานนี้ไววา 
 
  “ให้คนไม่เป็นดนตรีมาเรียนก่อน ใช้การถามความพร้อมก่อนเข้าเรียน  
               การตีให้ตรงเสียงของเครื่องดนตรี เล่นเพลงสาธุการ และเพลงโหมโรงเย็นได้  
              แล้วก็พาไปแสดงในงานต่าง ๆ” 
 
                                                                  (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
           กลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว   กลุมนี้ผูถายทอดจะมีการทดสอบกอนเรียนเพ่ือจะดูวา
สามารถถายทอดองคแความรูในระดับใดตอไปได 
ผูใหญถาวร แสงจิต กลาวถึงกลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว ไววา 
 

  “คนที่เป็นดนตรีอยู่แล้วก็ต้องมาเล่นให้ดูก่อน แล้วก็ต่อเพลง  
       พาไปออกงานการแสดง ต่าง ๆ” 
                                                       (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
ในดานภูมิหลังของกลุมผูเรียนในระบบบานดนตรีไทยที่ไดเขามาศึกษากับผูใหญถาวร แสงจิต 

ไดดังกลาวภูมิหลังของผูเรียนในกลุมนี้ไววา 
 
   “คนที่เข้ามาเรียนต้องมีใจรัก อยากจะเรียน ท่านก็เต็มใจที่จะถ่ายทอด  
     ไม่ได้มีการเลือกผู้เรียนอะไรหนักหนา  คือ ลงมือปฏิบัติให้ดู  
     ท่านก็จะบอกว่าน่าจะไปเรียนเครื่องนั้นเครื่องนี้ แยกเป็นเครื่องมือ” 
 
                                         (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 
 
  “ไม่ต้องคัดเลือกผู้เรียน แต่แยกคนเป็นดนตรีกับไม่เป็นดนตรี  
      ใครไม่ทันก็ตีหลายรอบหน่อย ” 
 
                                                        (ทิวา  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
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“ครั้งแรกที่ผมไปเรียน ผมมีพ้ืนฐานอยู่แล้วก็ไปต่อเพลง ไปงาน  
     ก็มีเด็ก มาเรียนที่ไม่เป็นก็มี” 
 
                                               (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 
เห็นไดวา ภูมิหลังของผูเรียนในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต มีความหลากหลาย

ทั้งที่เป็นเด็ก เป็นผูใหญ ทั้งที่มีพ้ืนฐานความรู และไมมีพ้ืนฐานความรู ผูใหญถาวร แสงจิต จึงใช     
การแบงกลุมผูเรียนออกเป็นสองกลุม คือ ผูเรียนพ้ืนฐาน และกลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว    
มีการจัดการเรียนการสอนที่แตกตางกันไปตามความรูความสามารถของผูเรียน 
ความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ   

ผูเรียนที่เขามาศึกษาในระบบบานดนตรีไทย มี 2 กลุม คือ กลุมผูเรียนพ้ืนฐาน กลุมนี้ไมมี
ความรูทางดานดนตรีไทยมากอน แตมีใจรัก และเขามาศึกษาตามความประสงคแของผูปกครอง ผูเรียน
กลุมนี้ไมเนนในเรื่องทฤษฎีแตจะใหความสําคัญกับการปฏิบัติเป็นหลัก ดังคํากลาวของบุญนภา เจริญ
สืบทองที่กลาววา 

 
“วัตถุประสงค์ของคุณตา มีวัตถุประสงค์หลักคืออยากให้ลูกวง มีอาชีพ  

   จะได้รู้จักน าความรู้ไปท ามาหากิน คุณตาอยากถ่ายทอดให้รุ่นหลานเก็บเอาไว้  
    เป็นการเผยแพร่วัฒนธรรม ให้ลูกหลานได้เล่นรักษาอาชีพที่บ้านเอาไว้ 
    ทฤษฎีดนตรีคุณตาไม่เน้นอะไรที่ซับซ้อนแต่จะเน้นปฏิบัติเพื่อไปออกงาน” 

 
                                          (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 
 
 สําหรับกลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว กลุมนี้ ผูเรียนมีความรูทางดานการปฏิบัติมาอยู

แลวหรือมีความใกลชิดกับดนตรีไทย ไมวาจะเป็นเครือญาติ หรือ มีท่ีพักอาศัยที่ใกลกับแหลงดนตรี จึง
คอนขางมีทักษะและแรงจูงใจในการศึกษาทางดานดนตรีมากกวากลุมอ่ืน ๆ  ผูเรียนสวนใหญที่มา
ศึกษา มีเปูาหมายโดยการเป็น      นักดนตรีมืออาชีพเพ่ือประกอบอาชีพเลี้ยงดูครอบครัวของตน และ
ไมคอยใหความสนใจในเนื้อหาสาระเกี่ยวกับทฤษฎีทางดานดนตรี ดังคํากลาวของอดิศักดิ์ คงประเสริฐ
ที่ไดกลาววา 

 
 “ก็จะพูดทฤษฎีดนตรีบ้าง แต่ผมไม่ได้เอารายละเอียดมากเพราะผมไม่สนใจ 

      ผมจะเอาเพลง พอเราได้แล้วก็จะไปท ามาหากิน” 
 
                                               (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
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จากคํากลาวขางตนเห็นไดวา นักดนตรีที่เขามาศึกษาในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสง
จิต ไมไดมุงเนนเพ่ือศึกษาทางดานทฤษฎี แตใหความสําคัญกับการปฏิบัติทั้งสองกลุมของผูเรียนเพ่ือ
เป็นอาชีพในการทํามาหากินของผูเรียนที่มาศึกษา มาตอเพลงในการนําไปใชการบรรเลงในโอกาสตาง 
ๆ ที่หัวหนาวงไดรับงานการแสดงไว สอดคลองกับคํากลาวของผูใหญถาวร แสงจิต ที่ไดกลาววา 

 
   “คนที่มาเรียนที่บ้านมีวัตถุประสงค์ในการมาเรียน เพ่ือเอาไว้ออกงาน  
     หาเลี้ยงชีพ สร้างศิลปิน” 
                                                       (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 

บุคลิกภาพ    
ผูเรียนมีความหลากหลายกลุมที่เขามาศึกษา มีรากฐานความรู สังคม ฐานะ ความเป็นอยูที่

แตกตางกัน และมีความเป็นอิสระ ไมมีกรอบหรือกฎเกณฑแขอบังคับที่ตายตัว แตในขณะเดียวกัน 
ชวงเวลาที่ตองแสดงความรูความสามารถในเชิงศิลปิน ผูเรียนในระบบบานดนตรีไทย ทั้งผูเรี ยน
พ้ืนฐานและผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลวยอมสรางและปฏิบัติตัวเพ่ือใหมีความเหมาะสมกับการเป็น
ศิลปินที่ดี ในบานดนตรีไทยแหงนี้ ตามแบบอยางของครูผูสอนในสํานักดนตรีแหงนี้ ดังคํากลาวของ
ผูใหญถาวร แสงจิตไดกลาววา 

 
     “ให้เรียบร้อยบ้าง ออกงานก็รู้ว่างานอะไร ต้องแต่งตัวหรือไม่ งานใหญ่ ๆ  
           ก็ต้องมีเสื้อมีชุดที่เหมือน ๆ กัน จะได้รู้ว่ามาด้วยกัน แต่ถ้างานศพก็ใส่สีด าสีขาว”

  
 

                                                                  (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
          การแตงกายใหมีความสุภาพเหมาะสมกับงานนั้น ๆ จะไดเป็นที่ชื่นชมของผูคนที่ไดพบเห็น 
นั่งบรรเลง   ก็ตองดูใหเป็นระเบียบ ไมคุย  ในการแสดง เคารพซึ่งกันแหละกัน จัดตั้งวงดนตรีไทยก็
อยาใหขวางทางเขา การมาตรงตอเวลาของนักดนตรี การรับปากรับงานการแสดง เป็นสิ่งสําคัญสิ่ง
หนึ่งที่นักดนตรีไทยตองมีความรับผิดชอบและความซื่ อสัตยแ เป็นสิ่งที่ผูใหญถาวร แสงจิต ไดให
ความสําคัญ ในดานบุคลิกลักษณะของนักแสดงในคณะถาวร แสงจิต ดังคํากลาวของลูกศิษยแ ที่กลาว
วา 
 
  “ให้รู้จักขยันต่อเพลง ได้เพลงเพื่อไปเล่นงานตั้งใจบรรเลง ตรงต่อเวลา 
                      นัดให้ไปงาน มีคนมาช้าท่านก็สอนก็บอกถามเหตุผลท าไมจึงมาช้า  
                      รับปากจะมางานแล้วก็ต้องมาไม่งั้นใครจะมาจ้างมาหางานกับเรา 
                      ถ้าเราเป็นคนไม่รับผิดชอบ” 
                                                         (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
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 “ผู้ใหญ่จะเป็นตัวอย่างการแต่งตัวให้สุภาพเลย ถ้ามางานศพก็จะให้ดูเสื้อ 
                    ที่เป็นสีขาวจะได้สุภาพ งานอื่น ๆ ก็แต่งตัวหน่อยให้เหมาะกับงาน  
                    ใส่ลายดอกบ้าง ใส่ชุดซาฟารี (สวมเสื้อสูท ปกเชิ๊ตแขนสั้น) บ้างแล้วแต่งาน 
                    ให้มันดูเรียบร้อย เน้นเลยไม่ให้ดื่มสุราและสูบบุหรี่เพราะไม่สุภาพ” 
 
                                                               (กัลยา เกลื่อนสุข, สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) 
 
           เห็นไดวา ดานบุคลิกลักษณะของผูเรียน ผูใหญถาวร แสงจิต ไดใหความสําคัญของการเป็น
นักดนตรีไทยอาชีพอยางมากมีลักษณะการบรรเลงอยางสงา แตงกายใหมีความเหมาะสมกับงานที่รวม
บรรเลง ตั้งใจบรรเลงใหไดอยางมีคุณภาพ  มีความออนนอมถอมตน เคารพความอาวุโ ส ดานวัยวุฒิ 
ทุกครั้งหลังจากเสร็จจากการบรรเลง จะเห็นนักดนตรีที่อายุนอย ไดยกมือไหวแลวกลาวขอบคุณหรือ 
ขอโทษในสิ่งที่ไมดีที่ไดกระทําลงไปทั้งตั้งใจหรือไมไดตั้งใจในการบรรเลงที่ผิดผลาดที่ผานมาในงานนั้น 
ๆ อยูเสมอ ผูใหญถาวร แสงจิต ไดเป็นแบบอยางของความเป็นนักดนตรีไทยอาชีพใหลูกวงไดเห็น
สอดคลองกับ บุญนภา เจริญสืบทอง (สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) และ ทิวา แสงจิต (สัมภาษณแ, 
6 สิงหาคม 2556) กลาววา นักดนตรีไทยอาชีพที่ดีตองรูจักหนาที ความรับผิดชอบ ใหความสําคัญกับ
การบรรเลงดนตรีไทยใหมีคุณภาพรูจักออนนอมถอมตน ขยันตอเพลงเพ่ือจะไดนําความรูไปประกอบ
อาชีพของตน 
ทัศนคติ   
 ผูเรียนที่ไดศึกษาทางดานดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทยไดนําความรูความสามารถ
ทางการปฏิบัติไปประกอบอาชีพ เพื่อดํารงชีวิตพรอมกับไดสรางชื่อเสียงใหแกบานดนตรีไทยแหงนี้ จน
ทําใหผูคนทั้งในพ้ืนที่และตางพ้ืนทีใหการยอมรับ สง บุตรหลานเขามาศึกษา และวาจางการแสดง
ดนตรีไทยในโอกาสตาง ๆ เป็นจํานวนมากจึงทําใหผูเรียนเกิดความพึงพอใจในการรับการถายทอด
ทางดานการปฏิบัติของผูใหญถาวร แสงจิต โดยการแสดงออกถึงความตั้งใจที่จะศึกษาหาความรูอยาง
เต็มความสามารถ  สิ่งเหลานี้เกิดจากผูเรียนมีความรูสึกที่ดีตอผูใหญถาวร แสงจิต หากผูเรียนไมเกิด
ความศรัทธาในตัวผูถายทอดหรือมีทัศนคติที่ ไมดีแลว การเรียนการสอนก็จะไมเกิดความสมบูรณแ      
ดังคํากลาวของลูกศิษยแที่ไดศึกษาดนตรีไทยกับผูใหญถาวร แสงจิต ไดกลาววา 
 
  “ครูถาวร แสงจิต เป็นคนใจดีไม่ดุเลย มีความรู้มาก เก่งระนาดทุ้ม  
                     ใครเดือดร้อนมาช่วยเหลือหมดทุกคน มีเมตตา เป็นแบบนี้มาตั้งแต่สมัยหนุ่ม ๆ  
                       ก็เหมือนคุณพ่อครูถาวร เลย” 
  
                                                              (สมคิด เกลื่อนสุข, สัมภาษณแ, 6 เมษายน 2557) 
 
  “ผู้ใหญ่ถาวร เป็นคนใจดี ใจเย็น มีค าสอนที่ติดตลกให้พวกผมได้คิด  
              เช่นค าว่า เขาเชิญเรามาเป็นเกียรติในการแสดง ไม่ใช่มาเป็นเสนียดในการแสดง 
              เป็นค าที่ท าให้เราได้คิดให้รู้ว่าควรปฏิบัติตัวอย่างไร ท าให้ผมเคารพท่าน 
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             เหมือนญาติผู้ใหญ่คนหนึ่งเลย” 
 
                                                         (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 
  “ผู้ใหญ่ถาวร เป็นคนที่ให้ความรู้ทางด้านดนตรีและยังให้สิ่งที่ควรรู้ในการปฏิบัติตน  
             ไม่เอารัดเอาเปรียบ โอบอ้อมอารี ช่วยเหลือคนทุกคนที่ช่วยได้ เป็นที่รัก 
             และเคารพของลูกศิษย์ทุกคนที่มีโอกาสมาเรียน” 
 
                                                                   (ทวิา  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
 
  “ผู้ใหญ่เป็นคนใจดี และดีมากทุกเรื่องเลยโดยเฉพาะความเมตตา ใจเย็น 
              ไม่เคยดุด่าว่ากล่าวลูกศิษย์เลย อาจจะมีบ่นบ้าง แต่ท่านก็ไม่ได้อะไรมาก  
             ก็เหมือนสอนลูกศิษย์ไปในตัว ท าให้ได้ฆ้องมอญ (บรรเลงได้)  
                      จากวงดนตรีแห่งนี้และน ามาใช้ประกอบอาชีพจนทุกวันนี้”  
 
                                                               (กัลยา เกลื่อนสุข, สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) 
 
 เห็นไดวา ทัศนคติของผูเรียนที่มีตอผูใหญถาวร แสงจิต แสดงใหเห็นวา ผูใหญถาวร แสงจิต 
เป็นคนที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยมาก อีกทั้งยังเป็นผูที่ถายทอดความรูใหผูเรียนอยาง
เต็มความรูความสามารถ เป็นผูที่มีจิตใจดีงดงาม ใจเย็นเวลาถายทอด มีความเมตตา ตอลูกศิษยแทุกคน
ที่เขามาศึกษาหาความรู สอดคลองกับ อดิศักดิ์ คงประเสริฐ (สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) กลาววา 
ผูใหญมีวิธีการสอนนักดนตรีไทยอาชีพ ซึ่งสวนใหญจะเป็นวัยทํางานที่ตองใชวิธีการสอนอยางดี โดย
ผูสอนในวัยนี้ตองเป็นผูที่มีความรูความสามารถสูงเป็นที่ยอมรับและเป็นคนที่ผูเรียนมีความศรัทธาใน
ผูสอนอยางมาก ซึ่งผูใหญถาวร แสงจิต ก็เป็นผูที่ลูกศิษยแในวงการดนตรีไทย จังหวัดชลบุรีและจังหวัด
ตาง ๆ ในภาคตะวันออกยอมรับในความรูความสามารถพรอมทั้งผูใหญถาวร แสงจิต ยังเป็นผูที่มี
คุณธรรม จริยธรรมอยางสูง การปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดีอีกทั้งยังอบรมสั่งสอนสิ่งที่ดีงามดานตาง 
ๆ ใหแกลูกศิษยแทุกคนอยูเสมอ 
 จากองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ในดานผูเรียน พบวา กลุมผูเรียน ในระบบบานดนตรีไทย
คือ กลุมผูเรียนที่ไมมีความรูพ้ืนฐานทางดานดนตรีไทย และกลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว  การ
เรียนการสอนทางดานทฤษฎีและทักษะนั้น ในระบบบานดนตรีไทยมุงเนนไปทางดานการปฏิบัติ
ทักษะ ทั้งสองกลุมผูเรียน ไดใหความสําคัญกับบุคลิกภาพความเป็นนักดนตรีที่ดีและมีทัศนคติที่ดีใน
การเรียนการสอนจากการถายทอดความรูจากผูถายทอด  
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1.3 ด้านหลักสูตร 

หลักสูตรเป็นสิ่งที่นําพาใหผูสอนถายทอดความรูใหแกผูเรียนเพ่ือใหไปสูความสําเร็จในการ
จัดการเรียนรู ซึ่งไดมาจากประสบการณแการศึกษาทั้งทางดานทฤษฏีและปฏิบัติ มีความเหมาะสมกับ
ระดับการศึกษา สงผลใหบรรลุผลสําเร็จตามวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรูที่ตั้งไว สําหรับการวิจัยใน
ระบบบานดนตรีไทยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชวิธีการศึกษาเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ การ
สังเกต และการสัมภาษณแ สามารถรวบรวมสรุปดานหลักสูตร ตามเนื้อหา ประกอบไปดวย เนื้อหา
สาระ และเอกสารประกอบการสอน ดังนี้ 
เนื้อหาสาระ  

การจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทยบานผูใหญถาวร แสงจิต ไมไดมีการจัดหลักสูตร
ในการจัด   การเรียนการสอนที่ชัดเจนอาศัยโอกาสงานการแสดงตาง ๆ รวมถึงความรูความสามารถ
ของผูเรียนที่เขามาศึกษาในบานดนตรีไทยแหงนี้เป็นฐานเกณฑแความรูในการวิเคราะหแรูปแบบเนื้อหาที่
ใชในกระบวนการจัดการเรียนการสอนของผูใหญถาวร แสงจิต ซึ่งสามารถแบงเนื้อหาในการจัดการ
เรียนการสอนออกได 3 สวน คือ สวนที่ 1 การคัดเลือกบทเพลงที่ใชในการถายทอดทฤษฎีและทักษะ 
สวนที่ 2 การถายทอดดานทฤษฎีและทักษะ และสวน  ที่ 3 ผลที่ไดจากการกําหนดหลักสูตรและ
เนื้อหาสาระ  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

สวนที่ 1. การคัดเลือกบทเพลงเพื่อใชการถายทอดดานทฤษฎีและทักษะ  
 ไมมีการถายทอดทฤษฎีอยางชัดเจน ผูใหญถาวร แสงจิต ไมไดมีการสอนทฤษฎีอยางชัดเจน
แตอาศัย   การอธิบายเนื้อหาความรูเพ่ิมเติมในขณะที่มีการตอเพลงหรือสอนปฏิบัติ ซึ่งดานทฤษฎีนี้
ในระบบบานดนตรีไทยไมไดใหความสําคัญสักเทาไรมุงเนนไปที่ ตองไดเพลงเพ่ือไปแสดงในงานตาง ๆ 
ที่รับงานไว ประกอบอาชีพศิลปิน ดังคํากลาวของอดิศักดิ์ คงประเสริฐ ที่กลาววา 
 

  “ผมไม่ค่อยสนใจทางทฤษฎีดนตรีสักเท่าไรหรอกครับนักดนตรีส่วนใหญ่ 
           ก็เป็นเช่นนั้น เพราะส่วนใหญ่ที่มาเรียนมาต่อเพลงก็เพ่ือจะเอาเพลง  
           (มาฝึกปฏิบัติเพลง) ไปเล่นในงานนั้น ๆ ” 
 
                                               (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 

      ดานทักษะ จะใชเพลงสาธุการ สําหรับผูเรียนที่เริ่มตนในการศึกษา ใชเพลงเรื่องและเพลงเถา 
สําหรับผูที่มีความสามารถอยูแลวในการพัฒนาความรูความสามารถของผูเรียน สําหรับผูเรียนที่เริ่มตน 
ผูใหญถาวร แสงจิต   จะใหความสําคัญในเพลงสาธุการมาก เนื่องจากเพลงนี้ถือไดวาเป็นเพลงที่ใช
บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บูชาครู อีกทั้งยังเป็นเพลงแรกในชุดเพลงโหมโรงเชาและโหมโรงเย็น ทั้งสองชุดนี้เป็น
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เพลงประจําที่จะตองนําไปบรรเลงออกงานการแสดงตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับงานทางพิธีกรรมทางศาสนา 
สําหรับผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว จะตอเพลงประเภทเพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงมอญ ที่มีความ
ยากขึ้น ซึ่งเพลงเหลานี้ก็เป็นเพลงสวนหนึ่งในการบรรเลงในชวงพิธีกรรม ตาง ๆ ในการเขารวมการ
แสดงในงานนั้น หรือเพลงเถาที่หาฟใงไดยากบางครั้งในวงดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ยังมีการนํา
เพลงไทยรวมสมัยมาบรรเลงเพ่ือใหผูฟใงทั่วไปไดเขาถึงดนตรีไทยมากขึ้นโดยการบรรเลงดวยเครื่อง
ดนตรีไทยแตบรรเลงเพลงประเภทลูกกรุง สําหรับเพลงไทยเดิมนั้นมีการทําทางเปลี่ยนใหเป็น
ลักษณะเฉพาะในคณะดนตรีไทยถาวร แสงจิต ดังคําที่ผูใหญถาวร แสงจิต ไดกลาวไววา 
 
  “จะต่อเพลงประเภทเพลงเรื่อง เพลงโหมโรง คนหัดเริ่มต้นก็เพลงสาธุการ 
               ต่อไปก็เป็นเพลงเรื่อง แล้วแต่จะต่อเพลงอะไร เช่นเพลงเรื่องสร้อยสน  
               เพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง ต่อมาก็ต่อเพลงเถาต่าง ๆ เพลงมอญไว้ออกงาน  
              แต่บางทีไปงานก็เล่นเพลงลูกกรุงบ้าง คนก็ชอบฟังกัน มันฟังง่าย 
              แต่ก็ไม่ได้เล่นมากนักเอาเพลงไทยเดิมเป็นหลัก” 
 
                                                                  (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 

สวนที่ 2. การถายทอดดานทฤษฎีและทักษะ ผูถายทอด ไดนําหลักสูตรมาปรับใชกับการ
ถายทอดดนตรีไทย 
     ดานทฤษฎี ไมชัดเจน และไมเนนในการถายทอดทางดานทฤษฎี 
           ดานทักษะในหลักสูตรของผูใหญถาวร แสงจิต มีการกําหนดโดยความเหมาะสมของ
ผูเรียนตามความรูความสามารถ ซึ่งผูกําหนดหลักสูตรคือ หัวหนาวงดนตรีหรือ ครูที่รับหนาที่ในการ
ถายทอดในบานดนตรีนั้น ผูเริ่มเรียนเบื้องตนจะตองบรรเลงเพลงสาธุการ และตามดวยเพลงชุดโหม
โรงเชา โหมโรงเย็น ผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลวก็จะปฏิบัติเพลงเรื่อง เพลงเถา และเพลงประเภท
เพลงมอญตาง ๆ ตามลําดับ ทั้งนี้จะข้ึนอยูกับศักยภาพของผูเรียนและโอกาสที่จะนําเพลงเหลานี้ไปใช
ในการประกอบอาชีพดวย 

สวนที่ 3. ผลที่ไดจากการกําหนดหลักสูตรและเนื้อหาสาระ 
    ดานทฤษฎี ไมมีผลจากการกําหนดหลักสูตรและเนื้อหาเนื่องจากไมเนนดานทฤษฎีในการ
จัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 
    ดานทักษะ ผูเรียนสามารถปฏิบัติไดตามที่กําหนด เชนบรรเลงเพลงสาธุการ โหมโรงเย็น 
เพลงฉิ่ง     พระฉัน เพลงเถา เพลงมอญ  และสามารถออกแสดงในงานตาง ๆ ทั้งงานมงคลและงาน
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อวมงคล เพ่ือประกอบอาชีพในการนําความรูทางดานดนตรีไทยที่ไดศึกษาจากบานดนตรีไทยผูใหญ
ถาวร แสงจิต 
 
 
เอกสารประกอบการสอน   

บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ไมไดใหความสําคัญกับเอกสารประกอบการสอนเนื่องจาก 
การถายทอดในระบบบานดนตรีไทยมุงเนนไปทางดานปฏิบัติ แตมีการแนะนําความรูใหแกลูกศิษยแที่
สนใจศึกษาความรูทางดานทฤษฎีโดยการแนะนําหนังสือและสถานที่ แหลงเรียนรูตาง ๆ ที่เกี่ยวของ
ทางดานเนื้อหาใหแกผูเรียนที่สนใจในเนื้อหานั้น ๆ ผูใหญถาวร แสงจิต จะเก็บเทปบันทึกเสียง
ทางดานดนตรีไทยไวเป็นจํานวนมากซึ่งไดมาจากการบันทึกดวยตัวของทานเองจากสถานีวิทยุตาง ๆ 
ที่ผูใหญไดฟใง ยังมีเทปที่ทานไดมีโอกาสไปพบนักดนตรีและไดรับจากนักดนตรีเหลานั้นมามอบใหทาน
เป็นจํานวนมาก ทานจะนํามาฟใงตลอดเพ่ือเป็นการทบทวนเพลงอีกทั้งยังไดนําเพลงที่บันทึกไวมา
ฝึกซอมและเรียนรูเพ่ือตอบทเพลงเหลานั้นใหลูกวง ในแตละเพลงที่จะนําไปใชแสดงในโอกาสตาง ๆ 
ทั้งงานการแสดงและงานทางดานการศึกษาใหกับผูเรียนที่มาขอความรูจากผูใหญถาวร แสงจิต ดังคํา
กลาวของลูกศษิยแที่กลาววา 

 
     “ผู้ใหญ่ถาวร จะมีเทปเยอะมาก เอาไว้ฟัง ท่านจะเป็นคนฟังแต่เพลงไทยเดิม  
       ขยันมากในการทบทวนบทเพลงแล้วก็น าเพลงที่ได้จากเทปบันทึกมาต่อให้ลูกวง  
       โดยการฟังไปด้วยต่อให้ไปด้วยบ้าง บางครั้งผู้ใหญ่ท่านก็ต่อให้เลยแต่ท่าน 
       ก็บอกว่าเอามาจากเทปบันทึกจากวงโน้นวงนี้ ” 
 
                                                    (กัลยา เกลื่อนสุข, สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) 
 
  “ท่านมีเทปมาก เป็นคลังเทปเลย บางเพลงที่เป็นเพลงเดียวกันมีเป็นสิบตลับ  
     มีหลายวงที่เคยบรรเลง บางวงมีร้อง บางวงไม่มีร้อง ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต  
     ท่านจะซ้ือเทปเปล่าไว้เยอะ บางทีก็ตีเอง บรรเลงเอง อัดไว้เองก็เยอะ  
   เช่นบางวงอัดมาจากทหารเรือ จะบันทึกไว้ว่าใครตีระนาดน าวง ใครคุมวง” 
 
                                          (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 
 

“บางทีเวลาต่อเพลง ท่านจะบอกกับผมว่า เนี่ยผู้ใหญ่อัดไว้ จากรายการโน้นนี่  
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  ท่านก็จะพูดให้ฟัง ท่านเป็นคนที่หมั่นทบทวนบทเพลงตลอดจากการฟังเทปเพลง 
  ซ้อมการบรรเลงตลอด เป็นคนที่จ าเพลงได้แม่นมาก พอได้เพลงแล้วลืมเพลงยาก” 

 
                                               (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 
เห็นไดวา สื่อการจัดการเรียนการสอนในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ไดใหความสําคัญ

ตอเทปบันทึกไวมาก จากการเก็บรวบรวมขอมูลพบวา ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นครูที่มีความ
ขยันหมั่นเพียรในการเรียนรูทางดานดนตรีอยูตลอดเวลา ทานจะฟใงแตเพลงไทยเดิมทุก ๆ วัน มีการ
บันทึกเสียงจากการบรรเลงดนตรีไทยในรายการแสดงดนตรีไทยในโอกาสตาง ๆ รวมถึงการไดมีโอกาส
รับฟใงจากสถานีวิทยุที่มีรายการ การบรรเลงดนตรีไทยอยางสม่ําเสมอ พรอมทั้งไดนําสิ่งเหลานี้มาเป็น
เครื่องมือในการทบทวนความรูและเป็นสิ่งสงเสริมความรูในบทเพลงที่มีรายละเอียดอันลึกซึ้งไดจาก
การรับฟใงเทปบันทึกเสียง ทั้งยังนําเทปเหลานี้มาเป็นสื่อประกอบการจัดการเรียนการสอนโดยการเปิด
ใหผูเรียนที่มาตอเพลงไดฟใงดวยเชนกัน 

จากองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ในสวนดานหลักสูตร พบวา ในบานดนตรีไทย ไมมีการ
ถายทอดความรูทางดานทฤษฎีที่ชัดเจน แตมีการกําหนดบทเพลงใหผู เรียนไดศึกษาตาม
ลักษณะเฉพาะของระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต  มีการกําหนดบทเพลงที่ชัดเจนในการ
ปฏิบัติ เชนกลุมผูเรียนพ้ืนฐานจะศึกษาเพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น สวนผูเรียนที่มี
ความสามารถอยูแลวจะกําหนดใหฝึกเพลงประเภทเพลงเรื่อง เพลงเถา และเพลงมอญ ตาง ๆ ใชออก
รับงานการแสดง เพ่ือประกอบอาชีพ และใชเทปบันทึกเสียงเป็นเครื่องมือชวยในการจัดการเรียนการ
สอนอีกทั้งยังมีการแนะนําตําราหนังสือเรียนและแหลงเรียนรูตาง ๆ ที่เกี่ยวของใหผูเรียนที่สนใจได
ทราบเพ่ือศึกษาความรูที่เป็นประโยชนแตอผูเรียนในแตละคน 

 
1.4 ด้านกระบวนการ  

กระบวนการ คือ สิ่งที่นําพาความรูจากผูสอนไปสูผูเรียน ทั้งทางดานทักษะ และทฤษฎี ซึ่งมี
วิธีการที่หลากหลาย เชน การอธิบาย แนะนํา ชี้แจง แสดงใหดู ชวยในการเรียนรู  เห็นไดวา
องคแประกอบของการสอนที่ผูวิจัยไดศึกษาเพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาดานองคแประกอบตาง ๆ 
ทางดานดนตรีศึกษา โดยศึกษา ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการ  (Steiner, 1988) เป็นสิ่ง
สําคัญในการศึกษาดานดนตรีไทย 
วิธีการ  

ผูใหญถาวร แสงจิต มีรปูแบบการถายทอดดนตรีไทยมุงเนนไปทางดานทักษะ โดยแบงผูเรียน
ออกเป็น 2 กลุม ประกอบไปดวยกลุมผูเรียนพื้นฐาน และกลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว   
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 สําหรับกลุมผูเรียนพื้นฐาน มีขั้นตอนการถายทอดดังนี้ 
         ขั้นที่ 1. สอบถามความพรอมกอนการศึกษา 

การจัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต พบวา เนื่องจากผูเรียนที่
เขาศึกษาในระบบนี้มีความหลากหลายที่มาทั้งคนที่ตั้งใจมาเรียนและผูปกครองใหมาเรียน            
การสอบถามความพรอมกอนการศึกษา เป็นวิธีการคัดกรอง  นักดนตรีอยางหนึ่งเพ่ือใหไดกลุมผูสนใจ
ที่จะศึกษาดนตรีอยางจริงจังและตั้งใจ ผูใหญถาวร แสงจิต มีความเชื่อวาหากผูเรียนมีความสนใจจริง 
กระตือรือรน ดวยใจจริง ความพยายามในการศึกษาจะทําใหผูเรียนไดแสวงหาความรูเพ่ิมเติม ตั้งใจ
ศึกษา ประสบความสําเร็จในการเรียนรูในที่สุด ดังคํากลาวของผูใหญถาวร แสงจิต กลาววา 

 
    “ต้องดูว่าเขาจะเรียนจริงไหม อยากเรียนอะไร จะสอนได้ไหม  
      บางคนมาเรียนไม่ก่ีวันก็ไม่มาแล้ว บางคนเรียนจนเก่งไปเล่นงานได้แล้ว  
       ก็ต้องถามคนที่จะเรียนก่อน บอกให้เขาตั้งใจ” 
 
                                                       (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 

         ขั้นที่ 2. เรียนรูการบรรเลงใหตรงคูเสียงโดยการจับมือตี 
การปฏิบัติขั้นนี้เป็นการฝึกใหผูเรียนที่มาเรียนกับผูใหญถาวร แสงจิต ไดรูจักเครื่องดนตรีจาก

การไดลงมือปฏิบัติ เรียนรูทักษะในการฟใงเสียงการบรรเลงใหตรงคูเสียง การวางตําแหนงมือของผู
บรรเลงใหมีความเหมาะสมกับลักษณะทางกายภาพของผูบรรเลง การจัดการเรียนในขั้นนี้ยังเป็น    
การเรียนรูขั้นพ้ืนฐานโดยที่ผูใหญถาวร แสงจิต จะเป็นผูไดจับมือผูเรียนใหตีไปตามเสียงของดนตรีใน
แตละเครื่องดนตรีนั้น ๆ ซึ่งถือไดวารูแบบการเรียนในขั้นนี้เป็นแบบฉบับในสมัยโบราณ ที่เมื่อเริ่มเรียน
ครั้งแรกครูผูสอนก็จะเป็นผูจับมือใหเริ่มตนการบรรเลง ดังคํากลาวของผูใหญถาวร แสงจิต ที่กลาววา 

 
   “หลังจากถามความพร้อมก่อนเรียนแล้ว ก็ตีให้ตรงเสียงของเครื่องดนตรี  
     จับมือให้ตีจะได้รู้ว่าจะต้องตีลูกไหน การจับไม้จับมือ การนั่งบรรเลง  
     พวกนี้แหละทุกคนที่มาเรียนเริ่มต้นจะต้องรู้” 

 
                                                       (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 

 
         ขั้นที่ 3. ปฏิบัติเพลงสาธุการ ตอดวยชุดโหมโรงเย็นและเพลงพระฉันเชา พรอมสอนคุณธรรม 
จริยธรรม การเรียนรูดานการปฏิบัติการ หลังจากผูเรียนไดเรียนรูความรูทั่วไปของเครื่องดนตรีนั้น ๆ 
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และเสียงของดนตรีแลวผูเรียนก็จะเริ่มการฝึกปฏิบัติเพลงสาธุการ เป็นเพลงแรก ของระบบบานดนตรี
ไทยผูใหญถาวร แสงจิต เนื่องจากเพลงนี้ จะมีกลอนเพลงหรือทํานองเพลงมือฆองวงซึ่งเป็นมือพ้ืนฐาน
ในการเรียนดนตรีไทย ครูทางดนตรีจึงใหมีการจัดการเรียนการสอนขึ้นเป็นเพลงแรก อีกทั้งเพลงนี้ก็
เป็นหนึ่งในบทเพลงชุดโหมโรงเย็นและโหมโรงเชาอีกดวย การเรียนรูในการบรรเลงเพลงชุดเหลานี้ 
เป็นเพลงพ้ืนฐานในการนําไปประกอบอาชีพ การบรรเลงในโอกาสตาง ๆ ทั้ งงานมงคลและงาน
อวมงคล ใชในพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการดําเนินในชีวิตประจําวันของคนไทย การถูกวาจางงาน     
การบรรเลงจึงตองนําเพลงชุดเหลานี้ทั้งโหมโรงเย็นและโหมโรงเชา มาเป็นเพลงพ้ืนฐานขั้นตนใน    
การจัดการเรียนการสอนในบานดนตรีไทย ในการฝึกปฏิบัติผูใหญถาวร แสงจิต ใชการปฏิบัติตนเองให
เป็นแบบอยางที่ดีใหแกลูกศิษยแบางครั้งก็จะอบรมสั่งสอนพูดใหขอคิดการปฏิบัติตนที่ดีในเรื่องตาง ๆ 
โดยการยกตัวอยางความประพฤติของคนอ่ืน ๆ ที่ปฏิบัติแลว กอใหเกิดปใญหาใหเราไดเรียนรูกับสิ่ง
เหลานั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งการปฏิบัติตนใหเป็นแบบอยางของผูใหญเป็นสิ่งสําคัญยิ่งผูสอนมีวัยวุฒิ
มากเป็นแบบอยางท่ีไมดียอมนําไปสูการไมคูควรแกการเคารพในที่สุด ดังคํากลาวของผูใหญถาวร แสง
จิตที่กลาววา 

 
   “เริ่มบรรเลงเพลงก็ต้องเพลงสาธุการก่อน แล้วก็ต่อพวกเพลงชุดโหมโรงเย็น  
     โหมโรงเช้าและ เพลงที่ใช้งานอยู่ประจ า จะได้ไปประกอบอาชีพได้ต่อไป” 
 
                                                       (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 

         ขั้นที่ 4. การวัดผลและประเมินผล 
การจัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต มีรูปแบบการประเมินที่

ไมเป็นทางการ โดยผูใหญจะประเมินในขณะที่มีการจัดการเรียนการสอนอยูตลอดเวลา การประเมิน
ในรูปแบบนี้เป็น   การประเมินเพ่ือมุงพัฒนา แกไข เพ่ือใหผูเรียนไดมีคุณภาพในการเรียนรูเชิงปฏิบัติ 
และการประเมินหลังมีการจัดการเรียนการสอนโดยใหผูเรียนไดมีโอกาสฝึกปฏิบัติออกงานการแสดง
ในสถานที่จริง เป็นรูปแบบการประเมินตามจุดประสงคแของการจัดการเรียนการสอนในบานดนตรีไทย
ผูใหญถาวร แสงจิต เพ่ือฝึกและพัฒนานักดนตรีไทยเพ่ือแสดงในงานตาง ๆ ในการประกอบอาชีพ จะ
ผาน หรือไมผาน ผูใหญถาวร แสงจิต ใชวิธีการสังเกตการปฏิบัติและพัฒนาการของผูเรียนที่พัฒนาขึ้น
ในแตละชวงเวลาหลังจากมีการจัดการเรียนการสอน ดังคํากลาวผูใหญถาวร แสงจิต ที่ไดกลาววา 

 
 “เมื่อต่อเพลงจบก็จะให้เล่นให้ดู เล่นจบแล้วแสดงว่าได้ แล้วก็ให้ไปตี 

     ในงานการแสดงเอากัน ตรงนั้นเลย (ประเมินในงานที่แสดงตรงนั้นเลย)  
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      ได้ก็ได้ ถ้าไม่ได้ก็ตีใหม่ ไปหลาย ๆ งาน ตีซ้ า ๆ ก็จะได้เอง ” 
 
                                                     (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 

 
 กลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว มีข้ันตอนดังนี้ 
          ขั้นที่ 1. มีการทดสอบกอนเรียน 

การจัดการเรียนการสอนผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลวในบานดนตรีไทยในกลุมนี้ สิ่งที่
สังเกตพบวา กลุมผูเรียนที่เขามาศึกษามีความหลากหลาย ทั้งทางดานทางเพลง สายครูที่เคยไดศึกษา
มา วงการดนตรีไทยเนนมากกับการเคารพทางเพลงและครูอาวุโส ที่ใหการอบรมสั่งสอนแกลูกศิษยแ 
การทดสอบกอนเรียนจึงเป็นการตรวจสอบความพรอมของผูเรียนและเป็นการทําความรูจักระหวาง
ผูสอนกับผูเรียน ผูใหญถาวร แสงจิต ไดวางแนวทางในการจัดการเรียนการสอนใหมีความเหมาะสม
กับผูเรียน โดยการศึกษาตัวผูเรียน ทั้งพ้ืนฐานการปฏิบัติ ประสบการณแการศึกษาทางดานดนตรีไทยใน
ระบบบานดนตรีไทยของผูที่ขอเขารับการศึกษา การตกลงปฏิบัติตามขอบังคับหรือกฎเกณฑแของบาน
ดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต เพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูไปตามกระบวนการปฏิบัติของบานดนตรีไทย
แหงนี้ ตามท่ีผูใหญถาวร แสงจิต ไดกลาววา 

 
    “ใครที่มาต่อเพลงก็ต้องเล่นให้ดูก่อนจะได้รู้ว่าได้แค่ไหน  
                 และจะได้บอกได้ถูกว่าจะต่อเพลงอะไรให้ต่อไป ไม่ใช่จะต้องต่อ 
                      ให้เลยโดยไม่รู้ว่าเขาได้แค่ไหน” 
                                                                  (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
          ขั้นที่ 2. เรียนเพลงประเภท เพลงเรื่อง เพลงเถา 

สําหรับบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต เป็นบานดนตรีที่ประกอบอาชีพการบรรเลงดนตรี
ไทยในโอกาสตาง ๆ ที่มีคนมาวาจางไปแสดงทําใหกระบวนการจัดการเรียนการสอนของบานดนตรี
ไทยแหงนี้จะเนนไปที่ การเรียนรูเพลงประเภทเพลงเรื่อง และเพลงเถา ยังมีเพลงมอญตาง ๆ ดวย 
ทั้งนี้ผูที่เขาศึกษาในกลุมที่มีความสนใจทางดานดนตรีไทยอยูแลวยอมมีความรูความสามารถพ้ืนฐาน
ในการปฏิบัติพอที่จะสามารถเรียนและศึกษาถึงขั้นการปฏิบัติเพลง ประเภทเพลงเรื่อง ไดโดยเฉพาะ 
เพลงเรื่องพระรามเดินดง เพลงเรื่องเตากินผักบุง เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน และอ่ืน ๆ ตามโอกาสที่นํามา
แสดง ซึ่งเพลงเหลานี้เป็นเพลงที่นักดนตรีไทยบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ตองปฏิบัติไดเป็น
สวนใหญสําหรับนักดนตรีไทยมีความสามารถ ตอจากเพลงเรื่องก็เป็นเพลงประเภท เพลงเถา ทั่วไปที่
ใชในการบรรเลงในโอกาส ตาง ๆ เชนกัน ตัวอยาง เพลงบุหลัน เถา พมาหาทอน เถา เพลงสุดสงวน 
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เถา เพลงแขกมอญ  เถา เพลงแสนคํานึง เถา เพลงเงี้ยวรําลึก เถา และ เพลงมอญอ่ืน ๆ อีกมาก 
ความแปลกและพิเศษของเพลงเถาบานดนตรีแหงนี้คือ การนําเพลงเถามาทําเป็น เพลงทางเปลี่ยนใน
สําเนียงตาง ๆ ที่มีความหลากหลายและนําไปใชในการบรรเลงในงานเป็นประจํา จนเป็นเอกลักษณแ
ของบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ดังคํากลาวผูใหญถาวร แสงจิต ที่ไดกลาววา 

 
  “ถ้าได้พ้ืนฐานเพลงพวกโหมโรงแล้วก็มาต่อพวกประเภทเพลงเรื่อง  
    ประเภทเพลงเถา เอาไว้ไปงาน ท าทางเปลี่ยนเพลงส าเนียงต่าง ๆ  
            บางทีก็ถอดเพลงสั้น ๆ เล็ก ๆ ถอดมาแล้วก็มีเอามาตัด  
            ท าเป็นเพลงชั้นเดียว การตัดเพลงเป็นชั้นเดียวมันง่ายกว่าการต่อเพลงเสียอีก” 
 
                                                       (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 

          ขั้นที่ 3. การวัดผลและการประเมินผล  
การวัดผลและการประเมินผลของบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ใชวิธีการประเมินตาม

สภาพจริงโดยการแสดงในงานตาง ๆ หลังจากที่มีการจัดการเรียนการสอนเสร็จสิ้น การตัดสินผล    
การประเมินขึ้นอยูกับการบรรเลงในงานโดยผูชมและผูสอนจะเป็นผูประเมินอยางไมเป็นทางการจาก
การสังเกต และการฟใง การชี้แจงแนะนําจากผูฟใงและผูสอน การไดรับการติชม  จากเจาภาพและผู
มารวมงาน ทั้งหมดนี้เป็นรูปแบบการวัดผลและการประเมินผลตามสภาพจริงหลังจากการไดรับ     
การถายทอดจากครูผูสอน  นอกจากนี้การประเมินยังขึ้นอยูกับของรางวัลที่ไดมาจากความสามารถ
ของผูบรรเลง  สิ่งนี้สามารถประเมินไดวาผลการบรรเลงการปฏิบัติมีคุณภาพสามารถจะนําไปประกอบ
อาชีพตามวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรูดานการปฏิบัติดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทยไดเป็นอยาง
ดี จากวิธีการ จัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยขางตนผูที่ไดศึกษาในระบบบานดนตรีไทย
ไดใหทัศนคติเก่ียวกับกระบวนการจัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ไว
ดังนี้ 
 

        “ การจัดการเรียนการสอนของผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต เน้นในเรื่องความเข้าใจก่อน  
         ทฤษฎีดนตรีน้อย แต่การลงมือปฏิบัติจริง ความเข้าใจในเพลงเป็นสิ่งส าคัญ ”  
 
                                         (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 

 
        “ การเรียนการสอนเน้นการปฏิบัติทั้งนี้ได้แทรกหลักการทั่ว ๆ ไปของเครื่องดนตรีที่ 
         ผู้เรียนจะศึกษาโดยเริ่มเรียนรู้ลักษณะเฉพาะพ้ืนฐานของดนตรีในเครื่องนั้น ๆ อาศัย 
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         การร้องท านองเพลง พร้อมปฏิบัติและทบทวน ถือว่าดีส าหรับการสอนในระบบ 
         บ้านดนตรีไทย ” 
                                                    (ทิวา  แสงจิต, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2556) 

 
“ลักษณะวิธีการสอนร้องท านองเพลง (หน่อยท านองเพลง) ยึดหลักการสอน 

          แบบโบราณ ยังไม่มีการใช้โน้ตที่เป็นแบบแผน การเรียนการสอนมักแทรก 
         ประวัติที่มาและแนวทางการบรรเลงที่แตกต่างกัน ” 
 
                                               (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 
 “ต่อเพลงจากการเปล่งเสียงท่องท านองให้คนเรียนเลย สวนมากก็จะตีให้ดู  
            นั่งเรียนแบบตัวต่อตัวเลย ใครอยากได้เพลงก็มาต่อครูเขาได้เพลง” 
 
                                                    (สมคิด เกลื่อนสุข, สัมภาษณแ, 6 เมษายน 2557) 
 
เห็นไดวา การจัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยมุงเนนทางดานการปฏิบัติอยาง

เป็นระบบซึ่งสามารถแยกรูปแบบออกไดตามลักษณะของกลุมผูเรียน เพ่ือใหเอ้ือตอการเรียนรูและ
ความเขาใจของผูเรียนโดยผูใหญถาวร แสงจิต มีบทบาทสําคัญในการคัดเลือกผูเรียนและการจัดการ
เรียนการสอนเพ่ือผูเรียนมีความรู ความเขาใจในการปฏิบัติอยางแทจริงกับผูใหญถาวร แสงจิต 
โดยตรง สิ่งสําคัญอีกประการคือการคอยอบรมสั่งคุณธรรมและจริยธรรมใหแกผูเรียนอยางสม่ําเสมอ
ในการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทย สอดคลองกับกัลยา เกลื่อนสุข (สัมภาษณแ, 5 เมษายน 
2557) และสมคิด เกลื่อนสุข (สัมภาษณแ, 6 เมษายน 2557) กลาววา ผูใหญถาวร แสงจิต ไดประพฤติ
ปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดีใหแกลูกศิษยแอยางยิ่งในความเป็นครูดนตรีไทยเนื่องจากผูใหญถาวร แสง
จิต เป็นผูที่มีความใกลชิดกับผูเรียนเป็นอยางมาก วิธีการ ถายทอดเป็นไปตามแบบโบราณ คือ       
การเรียนและศึกษาแบบตัวตอตัว เนนหลักการปฏิบัติ เพ่ือนําพาไปสูวัตถุประสงคแของการจัด        
การเรียนรูเชิงปฏิบัติการในระบบบานดนตรีไทยตั้งแตรุนของคุณพอ (ครูองุน   แสงจิต) ของผูใหญ
ถาวร แสงจิต  
 
ส่ือวัสดุอุปกรณ์  

สื่อวัสดุอุปกรณแที่ใชในการจัดการเรียนการสอนในบานดนตรีไทยที่ใชเป็นหลักนั้นคือ เครื่อง
ดนตรีไทย ประเภทตาง ๆ ที่ผูเรียนใชปฏิบัติจริงและนําไปแสดงเพ่ือประกอบอาชีพจริง ทั้งเครื่อง
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ดนตรีไทย (เครื่องไทย) และวงปี่พาทยแมอญ มีความเหมาะสมกับการจัดการเรียนรู โดยเนนทักษะ
ทางดานการปฏิบัติ ทั้งนี้ในการจัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ยังนํา
เครื่องวิทยุ มาใชเป็นสื่อในการเปิดเพลงใหผูเรียนไดฟใงเป็นแนวทาง ครูมีเทปเพลงมากมาย โดยไดจาก
การบันทึกจากสถานีวิทยุรายการดนตรีไทยในอดีตมีการบันทึกเทปเก็บไว เพ่ือใชเป็นเพลงตนฉบับ 
และเป็นเครื่องมือในการทบทวนความรู หรือทบทวนเพลงตาง ๆ ที่หายากในปใจจุบัน ดานเครื่อง
ดนตรีนั้น ครูใชวิธีการศึกษาแหลงสรางเครื่องดนตรีไทยที่มีคุณภาพสูงภายในประเทศ โดยการใหนัก
ดนตรีที่มีความรูทางดานเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ เป็นผูเดินทางไปตรวจสอบและจัดซื้อ ทั้งนี้ครูก็จะ
เดินทางไปดวย เชนกัน  เ พ่ือแลกเปลี่ ยนความรู และแนะนํ า  ศึกษา ใหความคิด เห็นตอ                  
การคัดเลือกเครื่องดนตรี ทั้งเครื่องไทยและเครื่องมอญ เพ่ือใหไดเครื่องดนตรีไทยที่มีคุณภาพอยาง
ที่สุด อยางเชนตัวอยางการไดมาซึ่งอุปกรณแ สื่อการเรียนการสอนในระบบบานดนตรีไทยที่ลูกศิษยแใน
บานไดแสดงความคิดเห็นไวดังนี้ 

 
“ครูจะมีเทปเยอะมาก  เป็นคลังเลย บางเพลงซึ่งเป็นเพลงเดียวกันมีถึงสิบตลับ  

            มีหลายทาง ท่านจะอัดจากการฟังวิทยุ หรือบางครั้งท่านก็ตีเก็บไว้เอง แล้วก็ 
            เขียนรายละเอียดติดไว้ ของทหารเรือ ใครตีระนาด เป็นต้น ” 
 
                                        (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2556)  
 
            “การคัดเลือกเครื่องดนตรีครูจะเป็นผู้เลือกและคัดสรร จากแหล่งจ าหน่าย 
              ที่เฉพาะทาง และมีการบันทึกเทปเพลงต่าง ๆ เพ่ือน ามาใช้เป็นสิ่งช่วยจ าบทเพลง 

” 
                                                        (ทิวา  แสงจติ, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
 
            “การจัดท าสื่อการสอนในการอัดเทปการบรรเลงต่าง ๆ จากประสบการณ์  
              การอัดมาจากวิทยุ โดยการน ามาเป็นแบบอย่าง และช่วยเตือนความจ าพร้อมกับ 
              เป็นแนวทางในการบรรเลงให้แก่ผู้เรียน ” 
 
                                               (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 
เห็นไดวา สื่อการเรียนการสอนในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต เป็นบานดนตรีที่ให

ความสําคัญในเรื่องสื่อวัสดุอุปกรณแการสอนโดยการนําเครื่องดนตรีไทยที่มีคุณภาพจากการคนหา
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แหลงสรางเครื่องดนตรีไทยที่มีคุณภาพอีกทั้งผูที่เป็นคนคัดเลือกยังเป็นผูมีความชํานาญเฉพาะดานใน
เครื่องดนตรีนั้น ๆ จึงไดเครื่องดนตรีที่คอนขางมีคุณภาพเป็นอยางยิ่ง บานดนตรีไทยแหงนี้ยังให
ความสําคัญกับสื่อประเภทวิทยุ เทป ดวยสอดคลองกับกัลยา เกลื่อนสุข (สัมภาษณแ, 5 เมษายน 
2557) เห็นวาผูใหญถาวร แสงจิตเป็นผูที่เก็บเทปเพลงที่อัดไวมากเพ่ือใชเป็นสื่อในการสอนตอเพลง
ใหแกลูกศิษยแ เนื่องจากผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูที่มีความสนใจดานดนตรีไทยประกอบกับทานยัง
เป็นผูที่ไมหยุดนิ่งกับการคนควาหาความรูอยูตลอดเวลาไดฟใงวิทยุมักจะฟใงสถานีวิทยุรายการดนตรี
ไทยอยางสม่ําเสมอ มีการอัดเทป เพลงไทยในรายการตาง ๆ ไวมากมายเพ่ือนํามาใชเป็นสื่อในการ
จัดการเรียนการสอน โดยเฉพาะอยางยิ่งกับเพลงที่หายากมักไมคอยมีคนไดยินหรือไดฟใงจึงเป็นสิ่งที่ดี 
ทั้งยังเป็นสมบัติอันล้ําคาทางวัฒนธรรมที่กอใหเกิดศิลปินพ้ืนบานทองถิ่น ในการอนุรักษแเพลงไทยหา
ยากไวอีกระดับหนึ่งในนามบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ยังสอดคลองกับ จริยา เหนียนเฉลย 
(2549) ผูสอนควรจะตองรูจักใชสื่อการสอนและเทคนิคที่ทําใหผูเรียนมีความสนใจในการเรียนเพ่ิม
มากขึ้นซึ่งเทปที่ผูใหญถาวร แสงจิต นํามาใชก็เป็นสวนหนึ่งที่ทําใหผูเรียนเกิดความสนใจอีกทั้งยังเป็น
สื่อที่ใชในการเรียนรูไดเป็นอยางดี 
สถานที ่ 

การจัดการเรียนการสอนในบานดนตรีไทยนั้น สถานที่จะใชบานของผูใหญถาวร แสงจิต เป็น
สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอนบางครั้งก็ใชสถานที่ในการจัดการแสดงในเวลาที่วาง ๆ ไมได
แสดงใชเป็นที่ทบทวนเพลงและตอเพลงบางโอกาส สวนหองที่ใชสอนและซอมที่บานนั้น เป็นอาคารที่
ตอเติมยื่นออกมาจากตัวบานและมีลานกวางหนาบานมุงหลังคายื่นออกมาใชเป็นที่ซอมรวมวงขนาด
ใหญ หลายๆ คน ในชวงเวลาเย็นและเชา บางครั้งก็ใชในหองโถงตัวบานบางเป็นบางโอกาส 
โดยเฉพาะในเวลากลางวันที่อากาศคอนขางรอน สถานที่ในการถายทอดไมคอยมีสภาพยืดหยุนใน    
การจัดการเรียนการสอนเนื่องจากไมไดแบงสัดสวนใหชัดเจนและเป็นระบบ เพราะสถานที่การเรียน     
การสอนในระบบบานดนตรีไทยผูเรียนสวนใหญ  คือ ชาวบานหรือนักดนตรีมืออาชีพมักใหความสนใจ
ในเรื่องของเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพมากกวาสิ่งใด เนนในเรื่องของเสียงเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพ       
ตามทัศนคติของผูเรียนที่ใหความคิดเห็นในดานสถานที่การจัดการเรียนการสอนในระบบบานดนตรี
ไทยดังนี ้
 

“ในอดีตใช้บ้านเรือนแถวต่อกัน มีการต่อหลังคายื่นออกไปแล้ว 
           ก็ต่อเป็นไม้ใหญ่ ข้างบ้านต่อออกมาหน่อยเป็นที่เก็บเครื่องดนตรี  
           ต้องเก็บเครื่องดนตรีให้เป็นสัดส่วน ฆ้องเอาไว้อย่างไร ไม้ตีใส่ไว้ในกล่อง  
           เวลาหยิบจะรู้ว่ามีอะไรหายบ้าง ใช้บ้านไม่อึดอัด สถานที่ไม่มีปัญหา ”  
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                                        (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2556) 
 
           “สถานที่ในบ้าน แบ่งออกเป็นการจัดเก็บเครื่องดนตรี บางครั้งอาจใช้ 
            สถานที่บรรเลง ตามงานต่าง ๆ พูดคุยกันถึงเรื่องดนตรีเพื่อแลกเปลี่ยนทัศนคติ 
            ด้านดนตรี แบ่งบ้านออกเป็นส่วน พ้ืนที่ส าหรับเรียนดนตรีออกเป็นจุดส าหรับเรียน 
            โดยเฉพาะเครื่องดนตรี อาจไม่กว้างนัก ” 
 
                                                      (ทิวา  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
 
           “การใช้บ้านเป็นสถานที่ในการสอน อีกท้ังเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพในการสอน  
            เป็นสิ่งที่ท าให้ผู้เรียนเอาใจใส่ในการเรียน ห้องเก็บเครื่องดนตรีแบ่งเป็นส่วนแยก 
            ออกมาจากที่อยู่อาศัย มีความเหมาะสม ยังใช้สถานที่ในการแสดงเป็นที่ทวน 
            เพลงในบางครั้ง ” 

                                                         (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 
เห็นไดวา สถานที่ในการจัดการเรียนการสอนดานดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร 

แสงจิต   ใชบานของผูใหญถาวร แสงจิต เป็นสถานที่หลักโดยการตอเติมสวนตาง ๆ ออกจากตัวบานมี
การแบง ออกเป็นสัดสวนระหวางบริเวณที่เกี่ยวของกับดนตรี หองดนตรี สอดคลองกับกัลยา เกลื่อน
สุข (สัมภาษณแ, 5 เมษายน 2557) สถานที่ใชจัดการเรียนการสอน และ สวนที่ใชดํารงชีวิตประจําวัน 
ไดอยางเหมาะสม อีกทั้งยังใชสถานที่ในการจัดการแสดง ในชวงเวลาที่ไมไดทําการแสดง เป็นที่
ทบทวนบทเพลงและตอเพลงบางเพลงที่จะใชในโอกาสนั้น ๆ การใชสถานที่ดังกลาวสงผลใหการ
จัดการเรียนการสอนดานดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทยมีความเหมาะสมกับสภาพแวดลอมความ
เป็นอยูของคนในหมูบาน และวิถีชีวิตของชาวบานอยางแทจริง 
การวัดและการประเมิน  

การวัดผลและการประเมินผลหลังการถายทอดดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทย จะเนนไป
ในดานการแสดงออกทางการปฏิบัติโดยใหผูเรียนไดแสดงจริงในโอกาสตาง ๆ การวัดผลและ
ประเมินผลสามารถแยกออกเป็น สองสวนดวยกัน สวนแรก เป็นการวัดผลและประเมินผลเพ่ือ     
การพัฒนา รูปแบบนี้จะใชดําเนินการตลอดระยะเวลาที่มีการจัดการเรียนการสอน โดยผูถายทอดจะ
เป็นผูพิจารณาวา ผูเรียนสามารถที่จะตอเพลงหรือเรียนเพลงตอไปไดหรือไมอยางไร จึงมีการถายทอด
อยางตอเนื่องเพ่ือใหผูเรียนและผูไดรับการพัฒนาการปฏิบัติไป  พรอม ๆ กันสวนรูปแบบการวัดและ
การประเมิน ในสวนที่สอง  ใชวิธีการวัดผลและการประเมินผล โดยการใหผูเรียนออกงานหรือแสดง
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ในงานตาง ๆ หลังจากการที่ผูเรียนไดเรียนรู จากการปฏิบัติ จนไดเพลงตามที่ผูถายทอดไดกําหนดไว  
โดยใหผูถายทอด สมาชิกวง และผูชม เป็นผูประเมิน อยางไมเป็นทางการ ใชวิธีการบอกกลาว  และ
เสนอแนะขอคิดเห็นตาง ๆ ในการบรรเลง บางครั้งการไดรับรางวัล ก็เป็นสวนหนึ่ง ประกอบการ
พิจารณาในผลงาน การบรรเลง เนื่องจากจุดประสงคแของการถายทอดดนตรีไทยในระบบบานดนตรี
ไทยมุงพัฒนาศิลปิน หากผูชมไดยิน  ไดฟใง เกิดความพอใจในผลงาน ใหรางวัล ถือวาการวัดและ    
การประเมินไดสําเร็จไปดวยดี หากมี     การบรรเลงผิดจะไดรับการตักเตือน ณ สถานที่จัดการแสดง
จริง แตเป็นรูปแบบของการแนะนํา เพ่ือปรับปรุงแกไข เป็นไปตามความคิดเห็นของลูกศิษยแที่ไดแสดง
ทัศนคติเกี่ยวกับการวัดผลและการประเมินผลทางดานดนตรีไทยในการจัดการเรียนการสอนในบาน
ดนตรีไทยไวดังนี้  

 
“การวัดผลและการประเมินผล คุณตาจะเน้นในการรวมวง เล่นกับคนอื่นได้  

            มีการประเมินทุกครั้งที่ออกงาน งานครั้งแรกไม่ดีพอ ครั้งต่อไปเริ่มฟังได้ ครั้งที่สาม  
           ที่สี่ ดีเลย อีกท้ังยังมีการบอกว่านั่นใช้ได้ นั่นใช้ไม่ได้ ”  
 
                                         (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 
 

                      “การประเมินอาศัยจากการบรรเลงจริงโดยวิธีการสังเกต ขณะที่ออกงาน 
                       และจะได้รับการแนะน าเพ่ือเป็นประสบการณ์ในการบรรเลงครั้งต่อ ๆ ไป  
                       ส่วนใหญม่ักเน้นให้ผู้เรียนรู้จักการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าขณะที่บรรเลง 
                       ถือว่าเป็นการสอนผู้เรียนทางอ้อม การประเมินจะไม่ประเมินเพียงครั้งเดียว  
                       จะได้รับการประเมินจากการสังเกตแล้วพัฒนาการในครั้งต่อไปจนเกิด                 
                       ความช านาญ” 
 

                                                        (ทิวา  แสงจติ, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 
 

                      “อาศัยการบรรเลง การออกงาน และใช้ทักษะ การแก้ปัญหาในสถานการณ์จริง  
                       เป็นการวัดผลและประเมินผลที่ดีในการสอนของผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต ” 
 

                                              (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
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จากการวัดและการประเมินผลการถายทอดดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทยสามารถแบง
รูปแบบออกได สองประการ คือ การประเมินเพ่ือพัฒนา และการประเมินผลสําเร็จ ทั้งสองประการ ที่
กลาวไวเบื้องตนมีการประเมินที่มีจุดมุงหมายตางกัน การประเมินเพ่ือพัฒนา เป็นการประเมินใน
ขณะที่มีการจัดการเรียนการสอนเพ่ือพิจารณายกระดับความเขมขนของการถายทอดเนื้อหาสาระการ
เรียนรู เป็นการพัฒนาศักยภาพการเรียนรูของผูเรียน สวนดานการประเมินผลนั้น เป็นการวัดและการ
ประเมินผลปลายทางหลังจากมีการจัดการเรียนการสอนสิ้นสุดแลว โดยในสวนนี้จะเนนไปที่ผูเรียนได
แสดงออกเต็มความรูความสามารถของตนในงานแสดงในโอกาสตาง ๆ ตามที่ ผูสอนไดมอบหมายให
ไปแสดง โดยมีการประเมินหลายครั้ง จนกวาผูเรียนจะไมไดรับคําแนะนําในเรื่องนั้น ๆ รวมถึง       
การบรรเลงจนเป็นที่ยอมรับของผูฟใง ไดมอบรางวัลใหแกผูเรียนเหลานั้นขณะแสดง เป็นตน ถือไดวา 
ผาน หรือประสบความสําเร็จ สอดคลองกับ ณรุทธแ สุทธจิตตแ (2544) กลาววาดนตรีเป็นวิชาที่มีเนื้อหา 
ทักษะและความสัมพันธแกับทัศนคติจะตองใชการวัดและการประเมินผลควบคูกันไปทั้งเนื้อหาดนตรี 
และทักษะ และผูสอนตองจัดการวัดผลและประเมินผลใหเหมาะสมกับผูเรียน ซึ่งในการเรียนการสอน
ในระบบบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร แสงจิต มีการวัดและการประเมินผลตลอดที่มีการจัดการเรียน
การสอน อีกทั้งมุงปลูกฝใงความเป็นศิลปินใหแกลูกศิษยแ ตามวัตถุประสงคแของการถายทอดดนตรีไทย
ในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 
การปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม 
 การปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดี ที่ผูสอนไดคอยแนะนําใหลูกศิษยแไดเรียนรูไปพรอมกับการได
ศึกษาจากผูสอนโดยตรงอยางใกลชิด ทําใหผูเรียนไดเรียนรูหลักการปฏิบัติตน และการดํารงชีวิตของ
ครูอยางเรียบงายแตแฝงไปดวยคุณธรรมและจริยธรรม สําหรับผูเรียนที่จะนําไปปฏิบัติ เพ่ือเป็นครู
ตอไปในอนาคต การยึดเอาหลักธรรม คําสอนในพระพุทธศาสนามาเป็นเครื่องมือในการปฏิบัติ การละ
เวนจากสิ่งควรละเวน โดยการครองศีล 5 ที่มีความสมบูรณแดังคํากลาวของลูกศิษยแของครูที่ได     
กลาววา 
                     “ท่านเป็นแบบอย่างท่ีดี เหมือนกับที่บอกว่าค าสอนเป็นพันค า ก็สู้การปฏิบัติตัว 
                       ให้เห็น ให้เป็นแบบอย่างไม่ได้ เป็นผู้ที่รักษาศีล 5 ได้อย่างบริสุทธิ์  
                      แม้แต่มดท่านยังไม่ฆ่าเลย” 
 

                                        (บุญนภา เจริญสืบทอง, สัมภาษณแ, 30 กรกฎาคม 2556) 
 

            “มีดีมาอวด ดีกว่าไปอวดดี เป็นค าสอนที่ท่านคอยย้ าเตือนลูกศิษย์อยู่เสมอเพ่ือใช้ 
                      เตือนสติ เน้นเรื่องการไม่เอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืน ให้คอยช่วยเหลือผู้อ่ืนเท่าท่ีเรา 
                      ช่วยเหลือได้” 
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                                                        (ทิวา  แสงจติ, สัมภาษณแ, 6 สิงหาคม 2556) 

 
                     “การปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างที่ดี สอนไม่ให้ลูกศิษย์ล าพองตนเองคิดว่าตนเองเก่ง    
              ตนเองดีกว่าผู้อ่ืน คอยย้ าเตือนให้อ่อนน้อมถ่อมตน ใช้ชีวิตร่วมกันในสังคม 
                      ให้มีความสุข” 
 

                                              (อดิศักดิ์  คงประเสริฐ, สัมภาษณแ, 7 สิงหาคม 2556) 
 

 เห็นไดวา การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรมของผูสอนที่สําคัญ คือการปฏิบัติตนเองเพ่ือเป็น
แบบอยางที่ดีในการประพฤติดี ทั้ง กาย วาจา และใจ ทําใหผูเรียนเกิดความเลื่อมใสและใหความนับ
ถือเป็นอยางมาก ทั้งยังมีชื่อเสียงดานคุณธรรมและจริยธรรมอยางกวางขวางไมวาจะเป็นลูกศิษยแ ทั้ง
ผูคนในชุมชนและนอกชุมชน ที่ไดยิน ไดฟใง กลาวถึงคุณงามความดีในดานตาง ๆ จนเป็นที่ประจักษแ
แกคนในพ้ืนที่ สงผลใหผูคนทั้งหลายไดสงลูกหลานมาศึกษาดนตรีไทยบานผูใหญถาวร แสงจิต อยาง
ตอเนื่องรวมทั้งการเชิญครูเป็นวิทยากรทองถิ่น อบรมดนตรีไทยแกสถาบันการศึกษา ทั้งในโรงเรียน 
และระดับอุดมศึกษา อยางตอเนื่องมาโดยตลอดสอดคลองกับสมคิด เกลื่อนสุข (สัมภาษณแ, 6 
เมษายน 2557) กลาววา ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูที่มีจิตใจเมตตา เอื้ออารีตอลูกศิษยแทุกคนประพฤติ
ตนเป็นแบบอยางที่ดีในทุก ๆ ดานเสมอมา เป็นครูที่ทุมเทวิชาความรูตาง ๆ ที่มีอยูใหแกทุกคนที่สนใจ  
ทั้งยังสอดคลองกับ สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) กลาววา ครูตองสั่งสอนลูกศิษยแใหเป็นผูที่มีคุณสมบัติ
ของนักดนตรีที่ดีอันเป็นลักษณะเฉพาะของการสอนดนตรีไทยตามขนบธรรมเนียมไทย ซึ่งคุณธรรม 
จริยธรรมที่ครูดนตรีไทยตองรูจักปลูกฝใงใหแกลูกศิษยแ ไดแกการมีมารยาทเรียบรอย มีระเบียบวินัย 
ซื่อตรง ตรงตอเวลา ขยันหมั่นเพียร ตั้งใจ สามัคคี และความเสียสละ 
 จากองคแประกอบทางดนตรีศึกษา ในดานกระบวนการ พบวา กระบวนการ การถายทอด
ดนตรีไทยในบานดนตรีไทยในสวนของ วิธีการ มีกระบวนการไปตามลักษณะกลุมของผูเรียนวาเป็น
อยางไร มีพ้ืนฐานความรูความสามารถในระดับใด ทั้งนี้มีการแทรกความรูและปลูกจิตสํานึกทางดาน
คุณธรรมและจริยธรรมใหแกผูเรียนตลอดระยะเวลาในการถายทอด มีการนําเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพ
มาเป็นอุปกรณแการสอนโดยตรง ระบบบานมีเครื่องดนตรีไทยเป็นอุปกรณแในการถายทอดและเป็น
เครื่องมือในการประกอบอาชีพในชุดเดียวกัน สวนของสถานที่ ในบานดนตรีไทย สถานที่คอนขาง
จํากัดในการเรียนรู ที่เป็นระบบ การวัดผลและการประเมินผล ในระบบบานดนตรีไทยมุงเนนการ
ประเมินไปทางดานทักษะ เนื่องจากระบบบานดนตรีไทยมีการจัดการเรียนการสอนทางดานทฤษฎีไม
ชัดเจน จึงเนนไปที่การวัดผลและการประเมินผลทางดานทักษะโดยการออกแสดงตามงานตาง ๆ 
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ตอนที่  2 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากแบบสอบถามผู้ เรียน  

ผลการสอบถามผูเรียนดนตรีไทยดานกระบวนการสอนดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรี
ไทย ไดแก สภาพทั่วไปของผูเรียน วิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การวัดผลและการประเมินผล   
การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม ในโรงเรียนมีอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูถายทอด ในบาน
ดนตรีไทยมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูถายทอด   
   

2.1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามในโรงเรียน 

 

ตารางท่ี 4.1  สภาพทั่วไปของผู้เรียนดนตรีไทยในโรงเรียน 

 

เพศ 
 ชาย       24   48 
 หญิง       26   52 
อายุ  

12 - 14       1             2
 15 - 17               49                             98 

วุฒิการศึกษา  

           มัธยมศึกษาตอนตน                                                50                            100 
  

อาชีพ 

 นักเรียน      50            100 
 

จากตารางที่  4.1  แสดงสถานภาพทั่วไป ของผูรับการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน ผูวิจัย
ใชเป็นกลุมตัวอยางในการเก็บรวบรวมขอมูล การตอบแบบสอบถามในสวนของ กระบวนการการ
ถายทอดดนตรีไทย ประกอบดวย วิธีการ กระบวนการการถายทอด สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่        
การวัดผลและการประเมินผล คุณธรรม จริยธรรม ดังนี้  

            รายการ                                               จ านวน (คน)   N=50            ร้อยละ 
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จําแนกตามเพศ กลุมท่ีใหขอมูล สวนใหญ เป็นเพศ หญิง จํานวน 26 คน คิดเป็นรอยละ 52 
และเพศ ชาย จํานวน 24 คน คิดเป็นรอยละ 48  
 จําแนกตามอายุ พบวา ผูใหขอมูล อายุ 12 - 14 ปี จํานวน 1 คน คิดเป็นรอยละ 2 และ อายุ 
15 - 17 ปี จํานวน 49 คน คิดเป็นรอยละ 98  
 จําแนกตามวุฒิการศึกษา พบวา กลุมผูใหขอมูลมีวุฒิทางการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
จํานวน 50 คน คิดเป็นรอยละ 100  
 จําแนกตามอาชีพ พบวา กลุมผูใหขอมูลประกอบอาชีพ เป็นนักเรียน จํานวน 50 คน คิดเป็น
รอยละ 100  

ตารางท่ี 4. 2 ค่าเฉลี่ย  และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวม
ของการแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน ด้าน
วิธีการ กระบวนการ การถ่ายทอดทางด้านดนตรีไทย 

 
ด้านวิธีการ กระบวนการ การถ่ายทอด 

 

ความคิดเห็นของผู้ตอบ 
แบบสอบถามทั้งหมด (N=50) 

 ในโรงเรียน 
M S.D. ระดับ อันดับ 

ผูเรยีนประทับใจตอวิธีการถายทอดดนตรี 2.6 0.50 มาก 3 
มีทัศนคติที่ดีในดานการถายทอดทฤษฎี 2.4 0.54 ปานกลาง 5 
สงผลตอผูเรียนเกดิความรัก ความขยันในการเรียนรูและ
ฝึกซอม 

2.5 0.54 มาก 4 

กระบวนการถายทอดสอดคลองกบัเนื้อหา 2.8 0.43 มาก 1 
ตระหนักถึงขั้นตอนและวิธีการการถายทอด 2.7 0.44 มาก 2 
วิธีการ กระบวนการ ตรงตามวัตถปุระสงคแการจัดการเรียนรู 2.7 0.47 มาก 2 
การถายทอดมรีะบบและขั้นตอนที่ดี 2.8 0.42 มาก 1 
มีทัศนคติที่ดีในดานการถายทอดทักษะ 2.6 0.49 มาก 3 
วิธีการ กระบวนการ ผสมผสาน 
ทั้งทฤษฎีและทักษะ  

2.6 0.52 มาก 3 

มีวิธีการถายทอดที่หลากหลาย 2.6 0.54 มาก 3 
ภาพรวม 2.6 0.49 มาก - 

          
 จากตารางที่  4.2  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิจัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในระบบโรงเรียน ดานวิธีการ กระบวนการ การถายทอด พบวา ใน
ระบบโรงเรียนมีภาพรวมดานวิธีการ กระบวนการ การถายทอดอยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.49) 
โดยผูเรียนไดใหทัศนคติเกี่ยวกับการถายทอดมีระบบและขั้นตอนที่ดี และกระบวนการถายทอด
สอดคลองกับเนื้อหา  เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.42 และ M=2.8, S.D.=0.43) 
ตระหนักถึงขั้นตอนและวิธีการการถายทอด มีวิธีการ กระบวนการ ตรงตามวัตถุประสงคแการจัด      



 117 

การเรียนรู เป็นอันดับ 2 อยูในระดับมาก (M=2.7, S.D.=0.44 และ M=2.7, S.D.=0.47) มีทัศนคติที่
ดีในดานการถายทอดทักษะ  ผูเรียนประทับใจตอวิธีการถายทอดดนตรี   วิธีการ กระบวนการ 
ผสมผสานทั้งทฤษฎีและทักษะ และวิธีการถายทอดที่หลากหลาย เป็นอันดับ 3 อยูในระดับมาก 
(M=2.6, S.D.=0.49 M=2.6, S.D.=0.50 และ M=2.6, S.D.=0.54 

 
ตารางท่ี 4. 3 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวมของ
การแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน  

ด้านสื่อวัสดุอุปกรณ์ 

 
 

ด้านสื่อวัสดุอุปกรณ์ 
 

ความคิดเห็นของผู้ตอบ 
แบบสอบถามทั้งหมด (N=50) 

ในโรงเรียน 
M S.D. ระดับ อันดับ 

สื่อวัสดุอุปกรณแทําใหผูถายทอดปฏิบัติตามขั้นตอนและ
วิธีการ การถายทอด 

2.5 0.54 มาก 4 

สื่อวัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีทศันคติตอการเรียนทักษะ
ทางดานดนตรไีทย 

2.8 0.43 มาก 1 

สื่อวัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีความรักและความขยันใน
การเรยีนรู 

2.4 0.58 ปานกลาง 5 

สื่ออุปกรณแมีความเหมาะสมกับการถายทอดดนตรีไทย 2.7 0.48 มาก 2 
มีสื่อวัสดุอุปกรณแทีดีในการถายทอดดนตรีไทย 2.6 0.52 มาก 3 
ใชสื่ออุปกรณแในการสาธิตการถายทอด 2.7 0.46 มาก 2 
สื่อการสอนมีความยดืหยุน ปรับเปลี่ยนดวยความ
เหมาะสม 

2.5 0.58 มาก 4 

สื่อวัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีทศันคติตอการเรียน
ทฤษฎีทางดานดนตรไีทย 

2.5 0.50 มาก 
 

4 

สื่อวัสดุอุปกรณแนําพาไปสูวตัถุประสงคแการจัดการเรียนรู     2.6 0.57 มาก 3 

สื่อวัสดุอุปกรณแทันสมัยในการจัดการเรยีนรู 2.3 0.56 ปานกลาง 6 
ภาพรวม 2.6 0.52 มาก - 

 

จากตารางที่  4.3  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิ จัยจาก
แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในโรงเรียน ดานสื่อวัสดุอุปกรณแ พบวา 

ในระบบโรงเรียนมีภาพรวมดานสื่อวัสดุอุปกรณแ อยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.5) โดย
ผูเรียนไดใหทัศนคติเก่ียวกับสื่อวัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีทัศนคติตอการเรียนทักษะทางดานดนตรี
ไทย เป็นอันดับ 1  อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.43)   ใชสื่ออุปกรณแในการสาธิตการถายทอด 
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และสื่ออุปกรณแมีความเหมาะสมกับการถายทอดดนตรีไทย เป็นอันดับ 2 อยูในระดับมาก (M=2.7, 
S.D.=0.42 และ M=2.7, S.D.=0.48) มีสื่อวัสดุอุปกรณแทีดีในการถายทอดดนตรีไทย สื่อวัสดุอุปกรณแ
นําพาไปสูวัตถุประสงคแการจัดการ เป็นอันดับ 3 อยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.52 และ M=2.6, 
S.D.=0.57) 

ตารางท่ี 4. 4 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวมของ
การแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน  

ด้านสถานที่ 

 
ด้านสถานที ่

ความคิดเห็นของผู้ตอบ 
แบบสอบถามทั้งหมด (N=50)  

ในโรงเรียน 
M S.D. ระดับ อันดับ 

มีการปรับเปลีย่นยืดหยุนในการถายทอด 2.0 0.71 นอย 7 
สถานท่ีมีความเหมาะสมกับผูเรียน 2.8 0.43 มาก 1 
สถานท่ีทําใหผูเรียนเกดิความรักและความขยัน
ในการจัดการเรียนรู 

2.3 0.68 ปานกลาง 5 

สถานท่ีมีความเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ 2.6 0.54 มาก 3 
สถานท่ีมีความทันสมัยและหลากหลาย 2.4 0.61 ปานกลาง 4 
สถานท่ีทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนรู
ทางดานทักษะและทฤษฎ ี

2.6 0.49 มาก 3 

การมีสวนรวมในการคดัเลือกสถานท่ีในการ
ถายทอด 

2.2 0.65 ปานกลาง 6 

สถานท่ีนําพาไปสู วัตถุประสงคแการจัดการ
เรียนรู 

2.7 0.48 มาก 2 

ภาพรวม 2.5 0.57 มาก - 
 
จากตารางที่  4.4  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิ จัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในโรงเรียน ดานสถานที่ พบวา ในโรงเรียนมีภาพรวมดานสถานที่ อยู
ในระดับมาก (M=25, S.D.=0.57) โดยผูเรียนไดใหทัศนคติเก่ียวกับสถานที่มีความเหมาะสมกับผูเรียน 
เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.42) สถานที่นําพาไปสู วัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู 
เป็นอันดับ 2 อยูในระดับมาก (M=2.7, S.D.=0.48) สถานที่ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนรู
ทางดานทักษะและทฤษฏี และสถานที่มีความเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ เป็นอันดับ 3 อยูในระดับมาก  
(M=2.6, S.D.=0.49 และ M=2.6, S.D.=0.54) 
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ตารางท่ี 4. 5 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวมของ
การแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน  

ด้านการวัดผลและการประเมินผล 

 
การวัดผลและการประเมินผล 

ความคิดเห็นของผู้ตอบ 
แบบสอบถามทั้งหมด (N=50)  

ในโรงเรียน 
M S.D. ระดับ อันดั

บ 
มีการแนะนําแนวทางการพัฒนาดานทฤษฎีและทักษะ 2.7 0.54 มาก 2 
การวัดผลและการประเมินผลเป็นไปตามวตัถุประสงคแการ
จัดการเรียนรู 

2.8 0.42 มาก 1 

มีการทดสอบผลการถายทอดทางดานทฤษฎีและทักษะ 2.7 0.54 มาก 2 
มีการวัดผลและการประเมินผลโดยการสังเกตความ
รวมมือในการถายทอด 

2.8 0.42 มาก 1 

มีการอภิปรายแลกเปลีย่นทัศนคตกิารเรยีนรูระหวางผู
ถายทอดและผูเรียน 

2.3 0.61 ปานกลาง 5 

มีการวัดผลและการประเมินผลทางดานทักษะ 2.7 0.45 มาก 2 
มีการวัดผลและการประเมินผลทางดานเนื้อหาและทฤษฎี 2.7 0.48 มาก 2 
มีการประเมินตนเองของผูเรยีน เพื่อนรวมชั้นเรียนและผู
ถายทอด 

2.4 0.56 ปานกลาง 4 

ประเมินความเขาใจโดยการวิพากษแวิจารณแในเนื้อหา
สาระการเรียนรู 

2.6 0.48 มาก 3 

มีการทําแบบทดสอบกอนและหลงัเรียน 2.2 0.66 ปานกลาง 6 
ภาพรวม 2.6 0.52 มาก - 

 
จากตารางที่  4.5  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิ จัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในโรงเรียน ดานการวัดผลและการประเมินผล พบวา 
ในระบบโรงเรียนมีภาพรวมดานการวัดผลและการประเมินผล อยูในระดับมาก (M=2.6, 

S.D.=0.52) โดยผูเรียนไดใหทัศนคติเกี่ยวกับการวัดผลและการประเมินผลเป็นไปตามวัตถุประสงคแ
การจัดการเรียนรู มีการวัดผลและการประเมินผลโดยการสังเกตความรวมมือในการถายทอด เป็น
อันดับ 1 อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.42)  มีการวัดผลและการประเมินผลทางดานทักษะ มีการ
วัดผลและการประเมินผลทางดานเนื้อหาและทฤษฎี มีการแนะนําแนวทางการพัฒนาดานทฤษฎีและ
ทักษะ มีการทดสอบผลการถายทอดทางดานทฤษฎีและทักษะ เป็นอันดับ 2 อยูในระดับมาก 
(M=2.7, S.D.=0.45 M=2.7, S.D.=0.48 และ M=2.7, S.D.=0.54)  ประเมินความเขาใจโดย        
การวิพากษแวิจารณแในเนื้อหาสาระการเรียนรู เป็นอันดับ 3 อยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.48) 
 



 120 

 
ตารางท่ี 4. 6 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวมของ
การแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน  

ด้านคุณธรรม จริยธรรม 

 
ด้านคุณธรรม จริยธรรม 

ความคิดเห็นของผู้ตอบ 
แบบสอบถามทั้งหมด (N=50)  

ในโรงเรียน 
M S.D. ระดับ อันดับ 

มีการปลูกฝใงเรื่องการรักษาเกียรต ิ 2.8 0.46 มาก 2 
มีการปลูกฝใงเรื่องความมีน้ําใจ 2.9 0.33 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความซื่อสัตยแ 2.9 0.33 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความอดทนอดกลั้น 2.8 0.42 มาก 2 
มีการปลูกฝใงเรื่องการรูจักหนาท่ี 2.9 0.24 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความเสยีสละ 2.8 0.37 มาก 2 
มีการปลูกฝใงเรื่องความตรงตอเวลา 2.9 0.33 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความขยันหมั่นเพียร 2.8 0.37 มาก 2 
มีการปลูกฝใงเรื่องกิรยิามารยาท 2.9 0.33 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องระเบียบวินัย 2.9 0.27 มาก 1 

ภาพรวม 2.9 0.35 มาก - 
 

จากตารางที่  4.6  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิ จัยจาก
แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในโรงเรียน ดานคุณธรรมและจริยธรรม พบวา 

ในระบบโรงเรียนมีภาพรวมดานคุณธรรมและจริยธรรม อยู ในระดับมาก  (M=2.9, 
S.D.=0.35) โดยผูเรียนไดใหทัศนคติเก่ียวกับดานคุณธรรมและจริยธรรม  การรูจักหนาที่ ระเบียบวินัย 
กิริยามารยาท ตรงตอเวลา ซื่อสัตยแ และมีน้ําใจ เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก  (M=2.9, S.D.=0.24 
M=2.9, S.D.=0.27 M=2.9, S.D.=0.33 M=2.9, S.D.=0.33 M=2.9, S.D.=0.33 และ M=2.9, 
S.D.=0.33)  คุณธรรมดานการเสียสละ ขยันหมั่นเพียร อดทนอดกลั้น และรักษาเกียรติ  เป็นอันดับ 2 
อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.37 M=2.8, S.D.=0.37 M=2.8, S.D.=0.42 และ M=2.8, 
S.D.=0.46)   
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จากตารางแสดงผลการเก็บขอมูลจากแบบสอบถาม การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยใน
โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา สามารถสรุปขอมูลไดดังนี้ 

สถานภาพทั่วไปของผูรับการถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียน โดยจําแนกตามเพศ กลุมที่
ใหขอมูล สวนใหญ เป็นเพศ หญิง จํานวน 26 คน คิดเป็นรอยละ 52 และเพศ ชาย จํานวน 24 คน 
คิดเป็นรอยละ 48จําแนกตามอายุ พบวา ผูใหขอมูล อายุ 12 - 14 ปี จํานวน 1 คน คิดเป็นรอยละ 2 
และ อายุ 15 - 17 ปี จํานวน 49 คน คิดเป็นรอยละ 98 จําแนกตามวุฒิการศึกษา พบวา กลุมผูให
ขอมูลมีวุฒิทางการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน จํานวน 50 คน คิดเป็นรอยละ 100 และจําแนก
ตามอาชีพ พบวา กลุมผูใหขอมูลประกอบอาชีพ เป็นนักเรียน จํานวน 50 คน คิดเป็นรอยละ 100  

ดานวิธีการ กระบวนการ การถายทอด พบวา ในโรงเรียนมีภาพรวมดานวิธีการ กระบวนการ 
การถายทอดอยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.49) โดยผูเรียนไดใหทัศนคติเกี่ยวกับการถายทอดมี
ระบบและขั้นตอนที่ดี และกระบวนการถายทอดสอดคลองกับเนื้อหา  เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก 
(M=2.8, S.D.=0.42)  

ดานสื่อวัสดุอุปกรณแ อยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.5) โดยผูเรียนไดใหทัศนคติเกี่ยวกับสื่อ
วัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีทัศนคติตอการเรียนทักษะทางดานดนตรีไทย เป็นอันดับ 1  อยูในระดับ
มาก (M=2.8, S.D.=0.43)    

ดานสถานที่ พบวา ในโรงเรียนมีภาพรวมดานสถานที่ อยูในระดับมาก (M=25, S.D.=0.57) 
โดยผูเรียนไดใหทัศนคติเกี่ยวกับสถานที่มีความเหมาะสมกับผูเรียน เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก 
(M=2.8, S.D.=0.42)  

ดานการวัดผลและการประเมินผล อยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.52) โดยผูเรียนไดให
ทัศนคติเกี่ยวกับการวัดผลและการประเมินผลเป็นไปตามวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู มีการวัดผล
และการประเมินผลโดย     การสังเกตความรวมมือในการถายทอด เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก 
(M=2.8, S.D.=0.42)   

ดานคุณธรรมและจริยธรรม อยูในระดับมาก (M=2.9, S.D.=0.35) โดยผูเรียนไดใหทัศนคติ
เกี่ยวกับดานคุณธรรมและจริยธรรม  การรูจักหนาที่ ระเบียบวินัย กิริยามารยาท ตรงตอเวลา ซื่อสัตยแ 
และมีน้ําใจ เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก  (M=2.9, S.D.=0.24 M=2.9, S.D.=0.27 M=2.9, 
S.D.=0.33 M=2.9, S.D.=0.33 M=2.9, S.D.=0.33 และ M=2.9, S.D.=0.33)   
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2.2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามในบ้านดนตรีไทย 

  

                     ตารางท่ี 4. 7 สภาพทั่วไปของผู้เรียนดนตรีไทยบ้านดนตรีไทย 

 
 

เพศ 
 ชาย       7   70 
 หญิง       3   30 
อาย ุ

18 - 22       1      10
 23 - ขึ้นไป      9                   90 

วุฒิการศึกษา 

           ประถมศึกษา                                                         5                             50 
           มัธยมศึกษาตอนตน                                                 2                        20 
           มัธยมศึกษาตอนปลาย                                              2               20 
           ปริญญาตรี                                                            1           10 
    

อาชีพ 
           นิสิต       1             10 
           ทั่วไป          9         90 
 

           จากตารางที่  4.7  แสดงสถานภาพทั่วไป  ของผูรับการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย  
ผูวิจัยใชเป็นกลุมตัวอยางในการเก็บรวบรวมขอมูล  การตอบแบบสอบถามในสวนของ กระบวนการ
การถายทอดดนตรีไทย ประกอบดวย วิธีการ กระบวนการการถายทอด สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การ
วัดผลและการประเมินผล คุณธรรม จริยธรรม ดังนี้  

จําแนกตามเพศ กลุมที่ใหขอมูล สวนใหญ เป็นเพศ ชาย จํานวน 7 คน คิดเป็นรอยละ 70 
และเพศ หญิง จํานวน 3 คน คิดเป็นรอยละ 30  

            รายการ                                               จ านวน (คน)   N=10             ร้อย
ละ 
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 จําแนกตามอายุ พบวา ผูใหขอมูล อายุ 18-22 ปี จํานวน 1 คน คิดเป็นรอยละ 10 และ อายุ 
23 ปี ขึ้นไป จํานวน 9 คน คิดเป็นรอยละ 90  
 จําแนกตามวุฒิการศึกษา พบวา กลุมผูใหขอมูลมีวุฒิทางการศึกษาระดับประถมศึกษา 
จํานวน 5 คน คิดเป็นรอยละ 50 มัธยมศึกษาตอนตน จํานวน 2 คน คิดเป็นรอยละ 20 ระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย จํานวน 2 คน คิดเป็นรอยละ 20 ระดับปริญญาตรี จํานวน  1 คน คิดเป็น   
รอยละ 10   
 จําแนกตามอาชีพ พบวา กลุมผูใหขอมูลประกอบอาชีพ เป็นนิสิต จํานวน 1 คน คิดเป็นรอย
ละ 10 อาชีพทั่วไป จํานวน 9 คน คิดเป็นรอยละ 90 
 

ตารางท่ี 4. 8 ค่าเฉลี่ย  และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวม
ของการแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดนตรี
ไทยด้านวิธีการกระบวนการการถ่ายทอดทางด้านดนตรีไทย 

 
ด้านวิธีการ กระบวนการ การถ่ายทอด 

 

ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม
ทั้งหมด (N=10)  
ในบ้านดนตรีไทย 

M S.D. ระดับ อันดับ 
ผูเรยีนประทับใจตอวิธีการถายทอดดนตรี 2.8 0.42 มาก 1 
มีทัศนคติที่ดีในดานการถายทอดทฤษฎี 2.4 0.84 ปานกลาง 5 
สงผลตอผูเรียนเกดิความรัก ความขยันในการเรียนรูและฝึกซอม 2.7 0.67 มาก 2 
กระบวนการถายทอดสอดคลองกบัเนื้อหา 2.5 0.53 มาก 4 
ตระหนักถึงขั้นตอนและวิธีการการถายทอด 2.4 0.70 ปานกลาง 5 
วิธีการ กระบวนการ ตรงตามวัตถปุระสงคแการจัดการเรียนรู 2.4 0.70 ปานกลาง 5 
การถายทอดมรีะบบและขั้นตอนที่ดี 2.6 0.52 มาก 3 
มีทัศนคติที่ดีในดานการถายทอดทักษะ 2.8 0.42 มาก 1 
วิธีการ กระบวนการ ผสมผสาน 
ทั้งทฤษฎีและทักษะ  

2.5 0.70 มาก 4 

มีวิธีการถายทอดที่หลากหลาย 2.4 0.84 ปานกลาง 5 
ภาพรวม 2.6 0.63 มาก - 

 
จากตารางที่  4.8  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิจัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในบานดนตรีไทย ดานวิธีการ กระบวนการ การถายทอด พบวา 
ในระบบบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานวิธีการ กระบวนการ การถายทอดอยูในระดับมาก            

(M=2.6, S.D.=0.63) โดยผูเรียนใหทัศนคติเกี่ยวกับวิธีการ กระบวนการ การถายทอด มีความ
ประทับใจในวิธีการถายทอด โดยเฉพาะทางดานทักษะ เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก  (M=2.8, 
S.D.=0.42)  สงผลใหผูเรียนเกิดความรัก ความขยันในการเรียนรูและฝึกซอม เป็นอันดับ 2 อยูใน
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ระดับมาก (M=2.7, S.D.=0.67) การถายทอดมีระบบและขั้นตอนที่ดี เป็นอันดับ 3 อยูในระดับมาก 
(M=2.6, S.D.=0.52)  

 
ตารางท่ี 4. 9 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวมของ
การแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดนตรีไทย 
ด้านสื่อวัสดุอุปกรณ์ 

 

 
ด้านสื่อวัสดุอุปกรณ์ 

 

ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
(N=10)  

ในบ้านดนตรีไทย 
M S.D. ระดับ อันดับ 

สื่อวัสดุอุปกรณแทําใหผูถายทอดปฏิบัติตามขั้นตอนและ
วิธีการ การถายทอด 

2.4 0.70 ปานกลาง 3 

สื่อวัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีทศันคติตอการเรียน
ทักษะทางดานดนตรไีทย 

2.6 0.70 มาก 2 

สื่อวัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีความรักและความขยัน
ในการเรียนรู 

2.4 0.70 ปานกลาง 3 

สื่ออุปกรณแมีความเหมาะสมกับการถายทอดดนตรีไทย 2.4 0.70 ปานกลาง 3 
มีสื่อวัสดุอุปกรณแทีดีในการถายทอดดนตรีไทย 2.2 0.79 ปานกลาง 5 
ใชสื่ออุปกรณแในการสาธิตการถายทอด 2.8 0.42 มาก 1 
สื่อการสอนมีความยดืหยุน ปรับเปลี่ยนดวยความ
เหมาะสม 

2.4 0.70 ปานกลาง 3 

สื่อวัสดุอุปกรณแสงผลใหผูเรียนมีทศันคติตอการเรียน
ทฤษฎีทางดานดนตรไีทย 

2.3 0.95 ปานกลาง 4 

สื่อวัสดุอุปกรณแนําพาไปสูวตัถุประสงคแการจัดการเรียนรู 2.6 0.52 มาก 2 
สื่อวัสดุอุปกรณแทันสมัยในการจัดการเรยีนรู 2.1 0.87 ปานกลาง 6 

ภาพรวม 2.4 0.71 ปานกลาง - 
 
จากตารางที่  4.9  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิ จัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในบานดนตรีไทย ดานสื่อวัสดุอุปกรณแ พบวา 
ในระบบบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานสื่อวัสดุอุปกรณแ อยูในระดับปานกลาง  (M=2.4, 

S.D.=0.71) โดยผูเรียนใหทัศนคติเกี่ยวกับสื่อวัสดุอุปกรณแ ใชสื่ออุปกรณแในการสาธิตการถายทอด 
เป็นอันดับ 1  อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.42)  สื่อวัสดุอุปกรณแสามารถนําพาไปสูวัตถุประสงคแ
การเรียนรู ผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนทักษะ เป็นอันดับ 2 อยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.52 
และM=2.6, S.D.=0.70) การถายทอดการปฏิบัติตามขั้นตอนและวิธีการ สงผลใหผูเรียนมีความรัก
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และความขยันในการเรียนรู สื่อสามารถยืดหยุน ปรับเปลี่ยนใหมี   ความเหมาะสม เป็นอันดับ 3 อยู
ในระดับปานกลาง (M=2.4, S.D.=0.70 M=2.4, S.D.=0.70 และ M=2.4, S.D.=0.70) 

 
 

ตารางท่ี 4. 10 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวม
ของการแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทย 

ในบ้านดนตรีไทย ด้านสถานท่ี 

 
ด้านสถานที ่

ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด (N=10)  
ในบ้านดนตรีไทย 

M S.D. ระดับ อันดับ 
มีการปรับเปลีย่นยืดหยุนในการถายทอด 2.4 0.84 ปานกลาง 3 
สถานท่ีมีความเหมาะสมกับผูเรียน 2.6 0.52 มาก 1 
สถานท่ีทําใหผูเรียนเกดิความรักและความขยันใน
การจัดการเรยีนรู 

2.6 0.70 มาก 1 

สถานท่ีมีความเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ 2.3 0.67 ปานกลาง 4 
สถานท่ีมีความทันสมัยและหลากหลาย 1.9 0.73 นอย 6 
สถานท่ีทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนรู
ทางดานทักษะและทฤษฎ ี

2.5 0.70 มาก 2 

การมีสวนรวมในการคดัเลือกสถานท่ีในการถายทอด 2.2 0.79 ปานกลาง 5 
สถานท่ีนําพาไปสู วัตถุประสงคแการจัดการเรยีนรู 2.4 0.84 ปานกลาง 3 
 ภาพรวม  2.4 0.72 ปานกลาง - 

 
จากตารางที่  4.10  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิจัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในบานดนตรีไทย ดานสถานที่ พบวา 
ในระบบบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานสถานที่  อยูในระดับปานกลาง (M=2.4, S.D.=0.72) 

โดยผูเรียนใหทัศนคติเก่ียวกับสถานที่ สถานที่มีความเหมาะสมกับผูเรียนทําใหผูเรียนเกิดความรักและ
ความขยันในการจัดการเรียนรู เป็นอันดับ 1 อยูระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.52 M=2.6, S.D.=0.70) 
สถานที่ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนรูทางดานทักษะและทฤษฎี เป็นอันดับ 2 อยูระดับมาก 
(M=2.5, S.D.=0.70) สถานที่มีความยืดหยุนเอ้ือในการถายทอด และสามารถนําพาไปสูวัตถุประสงคแ
การจัดการเรียนรู เป็นอันดับ 3 อยูในระดับปานกลาง  (M=2.4, S.D.=0.84 และ M=2.4, S.D.=0.84)  
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ตารางท่ี 4. 11 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับ และอันดับภาพรวม
ของการแสดงความคิดเห็นที่มีต่อแนวทาง การถ่ายทอดดนตรีไทย 

ในบ้านดนตรีไทย ด้านการวัดผลและการประเมินผล 

 
การวัดผลและการประเมินผล 

ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม
ทั้งหมด (N=10)  
ในบ้านดนตรีไทย 

M S.D. ระดับ อันดับ 
มีการแนะนําแนวทางการพัฒนาดานทฤษฎีและทักษะ 1.9 0.87 นอย 5 
การวัดผลและการประเมินผลเป็นไปตามวตัถุประสงคแของการ
จัดการเรียนรู 

2.1 0.74 ปานกลาง 3 

มีการทดสอบผลการถายทอดทางดานทฤษฎีและทักษะ 2.4 0.84 ปานกลาง 1 
มีการวัดผลและการประเมินผลโดยการสังเกตความรวมมือ 2.3 0.95 ปานกลาง 2 
มีการอภิปรายแลกเปลีย่นทัศนคตกิารเรยีนรูระหวางผูถายทอด
และผูเรียน 

2.0 0.94 ปานกลาง 4 

มีการวัดผลและการประเมินผลทางดานทักษะ 2.0 0.82 ปานกลาง 4 
มีการวัดผลและการประเมินผลทางดานเนื้อหาและทฤษฎี 2.1 0.74 ปานกลาง 3 
มีการประเมินตนเองของผูเรยีน เพื่อนรวมชั้นเรียนและผู
ถายทอด 

2.3 0.82 ปานกลาง 2 

ประเมินความเขาใจโดยการวิพากษแวิจารณแในเนื้อหาสาระ     
การเรยีนรู 

2.0 0.94 ปานกลาง 4 

มีการทําแบบทดสอบกอนและหลงัเรียน 1.9 0.74 นอย 5 
ภาพรวม 2.1 0.84 ปานกลาง - 

 
จากตารางที่  4.11  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิจัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในบานดนตรีไทย ดานการวัดผลและการประเมินผล พบวา 
ในระบบบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานการวัดผลและการประเมินผล  อยูในระดับปานกลาง         

(M=2.1, S.D.=0.84) โดยผูเรียนใหทัศนคติเกี่ยวกับการวัดผลและการประเมินผล มีการทดสอบผล
การถายทอดทางดานทฤษฎีและทักษะ เป็นอันดับ 1 อยูระดับปานกลาง  (M=2.4, S.D.=0.84)  มี
การประเมินผลตนเองของผูเรียน เพ่ือนรวมชั้นในการเรียน และการวัดผลและการประเมินผลใช
วิธีการสังเกตความรวมมือในการถายทอด  เป็นอันดับ  2  อยูในระดับปานกลาง  (M=2.3, 
S.D.=0.82 และ M=2.3, S.D.=0.95)  มีการวัดผลและการประเมินผลทางดานเนื้อหาเป็นไปตาม
วัตถุประสงคแ และการประเมินผลทางดานเนื้อหาและทฤษฎี  เป็นอันดับ 3 อยูในระดับปานกลาง 
(M=2.1, S.D.=0.74 และ M=2.1, S.D.=0.74 )  
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 ตารางท่ี 4. 12 ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานระดับและอันดับในบ้านดนตรี
ไทย ด้านคุณธรรม จริยธรรม 

 
ด้านคุณธรรม จริยธรรม 

ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
(N=10)  

ในบ้านดนตรีไทย 
M S.D. ระดับ อันดับ 

มีการปลูกฝใงเรื่องการรักษาเกียรต ิ 2.8 0.42 มาก 3 
มีการปลูกฝใงเรื่องความมีน้ําใจ 3.0 0.00 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความซื่อสัตยแ 2.9 0.32 มาก 2 
มีการปลูกฝใงเรื่องความอดทนอดกลั้น 3.0 0.00 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องการรูจักหนาท่ี 3.0 0.00 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความเสยีสละ 3.0 0.00 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความตรงตอเวลา 3.0 0.00 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องความขยันหมั่นเพียร 3.0 0.00 มาก 1 
มีการปลูกฝใงเรื่องกิรยิามารยาท 2.9 0.32 มาก 2 
มีการปลูกฝใงเรื่องระเบียบวินัย 2.9 0.32 มาก 2 

ภาพรวม 3.0 0.14 มาก - 
 
จากตารางที่  4.12  การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการเก็บขอมูลวิจัยจาก

แบบสอบถามผูเรียนดนตรีไทยในบานดนตรีไทย ดานคุณธรรมและจริยธรรม พบวา 
ในระบบบานดนตรี ไทยมีภาพรวมดานคุณธรรมและจริยธรรม  อยู ในระดับมาก         

(M=3.0, S.D.=0.14)  โดยผูเรียนใหทัศนคติเกี่ยวกับดานคุณธรรมและจริยธรรม  มีน้ําใจ  อดทนอด
กลั้น รูจักหนาที่ เสียสละ ดานการตรงตอเวลา ขยันหมั่นเพียร เป็นอันดับ 1 อยูในระดับมาก    
(M=3.0, S.D.=0.00) ความซื่อสัตยแ  ดานกิริยามารยาท ระเบียบวินัย เป็นอันดับ 2 อยูในระดับมาก 
(M=2.9, S.D.=0.32)  การรักษาเกียรติ เป็นอันดับ 3 อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.42)  
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จากตารางแสดงผลการเก็บขอมูลจากแบบสอบถาม การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยใน
บานดนตรีไทยสามารถสรุปขอมูลไดดังนี้ 
           สถานภาพทั่วไป  ของผูรับการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย โดยจําแนกตามเพศ
พบวา กลุมที่ใหขอมูล สวนใหญ เป็นเพศ ชาย จํานวน 7 คน คิดเป็นรอยละ 70 และเพศ หญิง 
จํานวน 3 คน คิดเป็น รอยละ 30 จําแนกตามอายุ พบวา ผูใหขอมูล อายุ 18-22 ปี จํานวน 1 คน  
คิดเป็นรอยละ 10 และ อายุ 23 ปี ขึ้นไป จํานวน 9 คน คิดเป็นรอยละ 90 จําแนกตามวุฒิการศึกษา 
พบวา กลุมผูใหขอมูลมีวุฒิทางการศึกษาระดับประถมศึกษา จํานวน 5 คน คิดเป็นรอยละ 50 
มัธยมศึกษาตอนตน จํานวน 2 คน คิดเป็นรอยละ 20 ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย จํานวน 2 คน   
คิดเป็นรอยละ 20 ระดับปริญญาตรี จํานวน  1 คน คิดเป็นรอยละ 10 และจําแนกตามอาชีพ พบวา 
กลุมผูใหขอมูลประกอบอาชีพ เป็นนิสิต จํานวน 1 คน คิดเป็นรอยละ 10 อาชีพทั่วไป จํานวน 9 คน 
คิดเป็นรอยละ 90 

ดานวิธีการ กระบวนการ การถายทอด พบวา ในบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานวิธีการ 
กระบวนการ การถายทอดอยูในระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.63) โดยผูเรียนใหทัศนคติเกี่ยวกับวิธีการ 
กระบวนการถายทอด มีความประทับใจในวิธีการถายทอด โดยเฉพาะทางดานทักษะ เป็นอันดับ 1 
อยูในระดบัมาก  (M=2.8, S.D.=0.42)   

ดานสื่อวัสดุอุปกรณแ พบวา ในระบบบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานสื่อวัสดุอุปกรณแ อยูใน
ระดับปานกลาง (M=2.4, S.D.=0.71) โดยผูเรียนใหทัศนคติเกี่ยวกับสื่อวัสดุอุปกรณแ ใชสื่ออุปกรณแใน
การสาธิตการถายทอด เป็นอันดับ 1  อยูในระดับมาก (M=2.8, S.D.=0.42)   

ดานสถานที่ พบวาในบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานสถานที่ อยูในระดับปานกลาง (M=2.4, 
S.D.=0.72) โดยผูเรียนใหทัศนคติเก่ียวกับสถานที่ สถานที่มีความเหมาะสมกับผูเรียนทําใหผูเรียนเกิด
ความรักและความขยันในการจัดการเรียนรู เป็นอันดับ 1 อยูระดับมาก (M=2.6, S.D.=0.52 M=2.6, 
S.D.=0.70)  

ดานการวัดผลและการประเมินผล พบวาในบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานการวัดผลและการ
ประเมินผล  อยูในระดับปานกลาง (M=2.1, S.D.=0.84) โดยผูเรียนใหทัศนคติเก่ียวกับ การวัดผลและ
การประเมินผล มีการทดสอบผลการถายทอดทางดานทฤษฎีและทักษะ เป็นอันดับ 1 อยูระดับปาน
กลาง  (M=2.4, S.D.=0.84)   

ดานคุณธรรมและจริยธรรม พบวาในระบบบานดนตรีไทยมีภาพรวมดานคุณธรรมและ
จริยธรรม  อยูในระดับมาก (M=3.0, S.D.=0.14)  โดยผูเรียนใหทัศนคติเกี่ยวกับดานคุณธรรมและ
จริยธรรม  มีน้ําใจ อดทน อดกลั้น รูจักหนาที่ เสียสละ ดานการตรงตอเวลา ขยันหมั่นเพียร เป็น
อันดับ 1 อยูในระดับมาก (M=3.0, S.D.=0.00)  
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ตอนที่ 3   สรุปการวิเคราะห์ข้อมูลด้านกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 

 การวิเคราะหแขอมูลกระบวนการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนโดยมีอาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิล เป็นผูสอน และบานดนตรีไทยมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูสอน ใชวิธีการนําขอมูลที่ไดจาก
การศึกษาเอกสาร การสังเกต และการสัมภาษณแ จากตอนที่ 1 และขอมูลจากแบบสอบถามในตอนที่ 
2 นํามาวิเคราะหแรวมกันในดานวิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การวัดและประเมิน การปลูกฝใง
คุณธรรมและจริยธรรม ในการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย 
  
3.1 วิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 

วิธีการถายทอดในโรงเรียนโดยมีอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูถายทอด สามารถแบง
ขั้นตอน การถายทอดไดดังนี้ 
          ดานทฤษฎี  ในการถายทอดทางดานทฤษฎี ผูถายทอดไมเนนในกระบวนการถายทอด
โดยตรงแตใชวิธี การใหผูเรียนไดทํารายงาน การสืบคน หาขอมูล โดยจัดทําเป็นแบบรายงาน ที่ให
ผูเรียนไดเขียนสง (หามพิมพแ) การดําเนินการในรูปแบบนี้เป็นการทบทวนใหผูเรียนไดอานและจดจํา
ขอมูลที่เป็นทฤษฎีในสาระดนตรีไดเป็นอยางดี 
          ดานปฏิบัติ  ในการถายทอดดานการปฏิบัติ ผูสอนใหความสําคัญเป็นอยางมาก โดยมีรูปแบบ
ในการถายทอด แบบบรรยาย และแบบสาธิต ควบคูกันไป โดยแบงผู เรียนออกเป็น สองกลุม 
ประกอบดวยกลุมผูเรียนในรายชั่วโมงและกลุมผูเรียนในชุมนุม โดยกลุมผูเรียนในรายชั่วโมงมีขั้นตอน
ดังนี้ 

ขั้นที่ 1. ทําความเขาใจในเนื้อหารายวิชา 
 ลักษณะการชี้แจงเนื้อหาสาระการเรียนรู  รวมถึงการกําหนดขอปฏิบัติ ในรายวิชา           
การพิจารณาผลการเรียนรูเพื่อใหเขาใจในเนื้อหาของบทเรียน มีการกําหนดวัน เวลา อยางชัดเจน 

ขั้นที่ 2. การอธิบายพ้ืนฐานดานดนตรีเบื้องตน  
 เป็นการอธิบายเนื้อหาทั้งทางด านทฤษฏี และพ้ืนฐานการปฏิบัติเบื้องตน พอใหรูวา        
การปฏิบัติมีหลักการ และวิธีการในการปฏิบัติเบื้องตนอยางไร เชน ลักษณะเครื่องดนตรี ประวัติความ
เป็นมาของเครื่องดนตรี เป็นตน 

ขั้นที่ 3. การเลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ การบรรยาย การสาธิต และการบรรเลงดนตรี 
 ใหผูเรียนเลือกเครื่องมือที่สนใจในการเรียนภาคปฏิบัติ มีการบรรยายรายละเอียดและสาธิต 
เครื่องดนตรีตาง ๆ ใหผูเรียนไดเห็นพรอมกับตอบคําถาม ของผูเรียนที่ไมเขาใจในหลักการเลือกเครื่อง
ดนตรีที่สนใจปฏิบัติ 

ขั้นที่ 4. ผูเรียนลงมือปฏิบัติ 
 การลงมือปฏิบัติสามารถแบงเป็นขั้นตอนดังนี้ 
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           4.1 การรูจักเครื่องดนตรีแตละชนิด 
                    4.2 การนั่ง การจับเครื่องมือ อุปกรณแ การไลระดับเสียงในแตละเครื่องมือ  
                        และฝึกอานโนตพรอมกับจําทํานองเพลง 
  4.3 บรรเลงตามผูสอนสาธิตทีละวรรคเพลง และประโยคเพลง จนจบเพลง 
  4.4 บรรเลงเดี่ยว และรวมวง  

ขั้นที่ 5. ผูสอนติดตามและประเมินผลอยางใกลชิด 
 ในการปฏิบัติผูสอนเนนมากสําหรับทักษะในเครื่องดนตรีแตละชนิด มีการประเมินผลตลอด
ระยะเวลาในการจัดการเรียนการสอนในแตละชั่วโมงโดยใชวิธีการสังเกต แนะนํา แกไข ใหผูเรียนได
ปฏิบัติซ้ํา ๆ จนเกิดความชํานาญ ผูสอนจะมีวิธีการเลี่ยงการปฏิบัติ โดยการเปลี่ยนกลอนเพลงในเพลง
นั้น เพ่ือใหผูเรียนไดปฏิบัติงายขึ้นตามศักยภาพของผูเรียน ผูสอนไดดูแลผูเรียนในขณะที่มีการจัด   
การเรียนการสอนอยางใกลชิด เพ่ือมุงพัฒนาผูเรียนใหไดผลตามจุดมุงหมายที่คาดหวัง พรอมทั้งเป็น
การประเมินผลเพ่ือพัฒนาผูเรียนไปพรอม ๆ กัน 

ขั้นที่ 6. มีการประเมินผล 
สามารถแบงออกเป็น การทดสอบแบบเดี่ยว และแบบกลุม ตามรายละเอียดดังนี้ ผูสอน

ดําเนินการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนตลอดระยะเวลาที่มีการจัดการเรียนการสอน เพ่ือ
พัฒนาความสามรถของผูเรียน โดยที่ผูเรียนปฏิบัติ  ใหประเมินในขณะที่มีการจัดการเรียนการสอน 
และยังมีการวัดและการประเมินโดยการสอบ คือใหผูเรียนไดบรรเลงใหเพ่ือน ๆ ในหองดู โดยแบงเป็น
รอบแรก ทีละคน และเมื่อทดสอบหมดแลว จึงมีการประเมินเป็นแบบกลุม โดยที่ผูเรียนจะเป็นผูเลือก
กลุมของตัวเองไดอยางอิสระ กลุมละประมาณ 3-5 คน โดยผูใหเวลาในการซอมรวมกลุมประมาณ 1 
อาทิตยแ และมีการประเมินผลโดยให บรรเลงตอหนาเพ่ือน ๆ ในหอง เพ่ือเป็นผูชมและประเมินไป
พรอมกับผูสอน ถาบรรเลงไมผิด จบเพลง ก็ผานการประเมิน แตถา บรรเลงผิด ไมจบเพลงก็ไมผาน
การประเมิน ผูสอนก็จะใหกลับไปทบทวนและกลับมาสอบใหมการปฏิบัติเชนนี้ ทําใหผูเรียนทุกคนที่
ไดรับการถายทอดสามารถปฏิบัติดนตรีไทยไดอยางมีคุณภาพทุกคนตลอดระยะเวลาที่ศึกษา 

กลุมผูเรียนในชุมนุมมีขั้นตอนดังนี้ 
ขั้นที่ 1. อธิบายความเป็นมา และสาระความรูของบทเพลง 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล จึงใชวิธีการจัดการเรียนการสอนโดยการตอเพลงที่จะนําไปใชใน

โอกาสตาง ๆ โดยการใชวิธีการอธิบายประวัติความเป็นมา สาระความรู แนวเพลง จังหวะ เนื้อทํานอง 
เพ่ือใหรูจักบทเพลงจะทําใหผูเรียนคิดสรางสรรคแทํานองเพลงใหไดอารมณแของบทเพลงเป็นไปตาม
วัตถุประสงคแ ของผูประพันธแเพลงนั้น ๆ  
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ขั้นที่ 2. สาธิตการบรรเลง พรอมกับแจกโนตเพลง 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดเริ่มการสอนปฏิบัติ โดยการแจกโนตเพลงที่อาจารยแไดเขียน

ขึ้นมาโดยเฉพาะ เพ่ือใชในการตอเพลงแตละคาบเรียนในกิจกรรมชุมนุม เนื่องจากผูเรียนมีพ้ืนฐาน  
การอานโนตไดดีอยูแลวจึงไมมีปใญหาเกี่ยวกับการใชโนตเพลงประกอบการสอนในขั้นนี้ เมื่ออาจารยแ
แจกโนตเรียบรอยแลว อาจารยแจะบรรเลงใหฟใงเป็นตัวอยาง และคอย ๆ อานโนตใหฟใง ตอเพลงให
นักเรียนทีละวรรคเพลง จนจบเพลง จากนั้นก็ปลอยให นักเรียนไดฝึกซอม ในขณะเดียวกันอาจารยแจะ
คอยฟใงและคอยแนะนําตลอดการจัดการเรียนการสอน  

ขั้นที่ 3. ใหเวลาฝึกซอม 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ใชเวลานี้เป็นชวงเวลาใหนักเรียนไดฝึกทักษะเป็นการเฉพาะ 

หลังจากอาจารยแจัดการเรียนการสอนเรียบรอยแลวจึงปลอยใหนักเรียนไดฝึกซอม เพ่ือใหเกิดทักษะที่
ดีขึ้น สามารถบรรเลงเพลงตามโนตที่อาจารยแไดแจกให และจะคอยสังเกตนักเรียน แนะนํานักเรียนใน
การปฏิบัติอยูเสมอ  

ขั้นที่ 4. ปรับและแกไขทางเพลง 
โดยอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล จะใหนักเรียนทุกคนมาบรรเลงรวมวงเพ่ือใหเขากับเครื่อง

ประกอบจังหวะ และเพ่ือประเมินวานักเรียนสามารถปฏิบัติดนตรีไดตามที่อาจารยแไดสอนไวหรือไม 
หากยังไมไดหรือยังไมคลองอาจารยแจะฝึกตอไป โดยการบรรเลงไปพรอม ๆ กับนักเรียน ฝึกอยางนี้จน
ทําใหนักเรียนสามารถบรรเลงได หากนักเรียนสามารถบรรเลงไดจนคลองเรียบรอยแลว อาจารยแจะ
ปรับเปลี่ยนทางเพลงโดยการสังเกตกลอนเพลงวามีความเหมาะสมหรือไม ปรับเปลี่ยนโนตเพ่ือให
เพลงมีความไพเราะมากขึ้น เปลี่ยนเพราะนักเรียนไมสามารถบรรเลงตามโนตที่ไดแจกใหได         
การปรับเปลี่ยนทางเพลงยังขึ้นอยูกับการนําเพลงเหลานั้นไปใชในโอกาสอยางไร เชน ใชใน          
การประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน ปรับทางไปตามแนวทางกรรมการที่ตัดสิน คือ อาจารยแใช
ประสบการณแจากการสงนักเรียนเขาประกวดบอยครั้งทําใหทราบวาคณะกรรมการตัดสินการประกวด
ชอบทางเพลงอยางไร จากการสงนักเรียนเขาประกวดมาหลายปี อีกทั้งอาจารยแยังสังเกตศักยภาพการ
เรียนรูของนักเรียนเพ่ือใหเกิดความเหมาะสมในเพลงนั้น ๆ เอาใจใสดูแลนักเรียนในแตละเครื่องมือ
อยางใกลชิด 

วิธีการ กระบวนการ การถายทอดดนตรีไทย ของอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล มีการถายทอดที่
มีระบบและขั้นตอนที่ดี สอดคลองกับเนื้อหา ตระหนักถึงขั้นตอนและวิธีการถายทอด มีวิธี           
การ กระบวนการ ตรงตามวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู มีทัศนคติที่ดีในดานการถายทอดทักษะ  
ผูเรียนประทับใจตอวิธีการถายทอดดนตรี  วิธีการ กระบวนการ ผสมผสานทั้งทฤษฎีและทักษะ และ
วิธีการถายทอดที่หลากหลาย ภาพรวมอยูในระดับมาก (M=2.8, S.D = 0.50) จากตารางที่ 4.3 
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3.2 วิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดนตรีไทย  

           สําหรับวิธีการ กระบวนการ การถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต  
โดยมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูถายทอด มีรูปแบบการถายทอดที่มุงเนนไปทางดานทักษะ โดยแบง
ผูเรียนออกเป็น 2 กลุม ประกอบไปดวย  

กลุมผูเรียนพื้นฐาน มีข้ันตอนดังนี้  
ขั้นที่ 1. สอบถามความพรอมที่จะศึกษา 
ขั้นที่ 2. เรียนรูการบรรเลงใหตรงคูเสียงโดยการจับมือตี 
ขั้นที่ 3. ปฏิบัติเพลงสาธุการ  ตอดวยชุดโหมโรงเย็นและเพลงพระฉันเชา   
          พรอมกับสอนคุณธรรม จริยธรรม 
ขั้นที่ 4. การวัดผลและประเมินผล 
กลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว มีข้ันตอนดังนี้ 
ขั้นที่ 1. มีการทดสอบกอนเรียน 
ขั้นที่ 2. เรียนเพลงประเภท เพลงเรื่อง เพลงเถา 
ขั้นที่ 3. การวัดผลและการประเมินผล 

กลุมผูเรียนพ้ืนฐาน ทั้ง 4 ขั้นตอนในการถายทอดเป็นกระบวนการที่ผูถายทอดในระบบบาน
ดนตรีไทยโดยมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูถายทอด พบวาใน 

ขั้นที่ 1  สอบถามความพรอมที่จะศึกษา ดวยกลุมผูเรียนที่ไดมีโอกาสเขามาศึกษาที่บาน
ดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิตมีความหลากหลาย ไมวาจะเป็นลูกหลาน ของตระกูล ผูสนใจภายใน
หมูบาน รอบ ๆ หมูบาน บางคนมาจากความตั้งใจจริงที่จะศึกษา บางคนมาจากการที่ผูปกครองไดให
มาศึกษา ซึ่งทั้ง 2 กลุมมีความตั้งใจที่แตกตางกันจะสงผลใหผูเรียนนั้นไดรับความรูที่แตกตางกันตาม
ความสนใจ โดยที่ผูถายทอดจะมุงสอบถามจากผูเรียนโดยตรงหากพบวาไมไดตั้งใจมาศึกษาจริงก็จะไม
ดําเนินการถายทอดใหแกผูเรียน ใชวิธีการนี้เป็นการคัดเลือก ลูกศิษยแที่จะศึกษาในบานดนตรีไทย
ผูใหญถาวร แสงจิตตอไป 

ขั้นที่ 2 เรียนรูการบรรเลงใหตรงคูเสียงโดยการจับมือตี เนื่องจากบานผูใหญถาวร แสงจิต 
เป็นบานดนตรีไทยท่ีเนนในสวนของการบรรเลงวงปี่พาทยแโดยมีอุปกรณแการสอนที่เป็นเครื่องดนตรีวง
ปี่พาทยแมอญเป็นหลัก ไมไดมีการถายทอดดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย ผูถายทอดจึงเนนไปที่เครื่อง
ดนตรีประเภทตี ไดแก ระนาดเอก  ระนาดทุม ฆองมอญวงใหญ ฆองมอญวงเล็ก โดยใชวิธีการ หนอย
เพลง คือผูถายทอดรองเสียงตางๆแลวใหผูเรียนไดตีเครื่องดนตรีเพื่อหาเสียงเหลานั้น พยายามตีเครื่อง
ดนตรีใหตรงตามเสียงตรงกับคู เสียงที่สําคัญ ไดแก คู 4 และคู 8 จัดการถายทอดแบบตัวตอตัว หรือ
บางครั้งก็ถายทอดไปพรอมกันทั้งวง โดยการที่ผูถายทอดจะนําเครื่องดนตรี บรรเลงใหดูเป็นตัวอยาง
อยูดานหนา ผูเรียนก็จะตองบรรเลงตามท่ีผูถายทอดปฏิบัติเป็นตัวอยางใหชัดเจนและถูกตอง 
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ขั้นที่ 3 ปฏิบัติเพลงสาธุการ ตอดวยเพลงชุดโหมโรงเย็น และเพลงพระฉันเชา พรอมกับสอน
คุณธรรม จริยธรรม เพลงสาธุการถือไดวาเป็นเพลงที่นักดนตรีใหความสําคัญเป็นอยางยิ่ง โดยเฉพาะ
บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ใหเพลงสาธุการเป็นเพลงเริ่มตนในการถายทอดบทเพลงทั้งหมดที่
มีการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย เป็นเพลงฝึกการใชมือในการแบงมือฆอง สําหรับระนาด
เอกนั้นสามารถใชเป็นเพลงที่ไลมือเพ่ือใหเกิดความคลองตัวและความชํานาญ และยังถือวาเป็นเพลง
ศักดิ์สิทธิ์ในการเริ่มตนเรียนดนตรีโดยมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูจับมือบรรเลงเครื่องดนตรีเป็นคน
แรก เพ่ือความเป็นสิริมงคลแกผูเรียน เมื่อบรรเลงจบก็ดําเนินการบรรเลงตอดวยชุดโหมโรงเย็นจนจบ 
หลังจากนั้นก็ตอดวยการเรียนเพลงชุดพระฉัน โดยรูปแบบการถายทอดนั้นเพื่อจุดประสงคแใหผูเรียนได
นําเพลงเหลานี้ไปใชในงานพิธีตาง ๆ คือสามารถนําไปใชไดในงาน 1 งาน ในชวงเย็นบรรเลง โหมโรง
เย็น ชวงเชาวันรุงขึ้น ก็มีการบรรเลงเพลงโหมโรงเชา และเพลงพระฉัน เป็นอันจบพิธีในการบรรเลง
ดนตรีไทยในงานพิธีตาง ๆ ในขณะเดียวกันผูถายทอดก็จะมีการเนนย้ําในเรื่องของคุณธรรม จริยธรรม
ในดานตางๆอยูเสมอไมวาจะเป็นเรื่องกิริยามารยาท ความมีระเบียบ ความตรงตอเวลาความอดทน
รูจักหนาที่ รักษาเกียรติความเป็นนักดนตรี ที่ดีตลอดในระยะเวลาการถายทอดของผูถายทอด 

ขั้นที่ 4 การวัดผลและการประเมินผล บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ใชวิธีการวัดผลและ              
การประเมินผล โดยการใหผูเรียนไปออกงานหรือแสดงในงานตาง ๆ หลังจากการที่ผูเรียนไดเรียนรู
จากการปฏิบัติจนไดเพลงตามที่ผูถายทอดไดกําหนดไว ซึ่งประกอบไปดวย เพลงสาธุการ โหมโรงเย็น 
เพลงพระฉัน ตามลําดับ 

กลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว ทั้ง 3 ขั้นตอน ในการถายทอดเป็นกระบวนการที่ผู
ถายทอดในระบบบานดนตรีไทยโดยมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูถายทอด มีข้ันตอนดังนี ้

ขั้นที่ 1  มีการทดสอบกอนเรียน เป็นกระบวนการที่ผูถายทอดใชเป็นเครื่องมือในการประเมิน
ผูเรียนกอนที่จะไดถายทอดบทเพลงในลําดับขั้นตอไป เนื่องจากกลุ มผูเรียนมีความหลากหลาย
ทางดานฝีมือและมีความหลากหลายที่มาของทางเพลงตาง ๆ เมื่อผูถายทอดพิจารณาแลวเห็นวา ผูรับ
การถายทอดมีความรูความสามารถพรอมที่จะรับการถายทอดทางดานเพลงที่มีระดับความยาก
เพ่ิมข้ึน ผูถายทอดจะดําเนินการตอเพลงใหตามความตองการของผูเรียนเป็นลําดับตอไป 

ขั้นที่ 2 เรียนเพลงประเภทเพลงเรื่อง เพลงเถา เป็นบทเพลงที่ผูถายทอดใชเป็นเพลงหลักใน
การถายทอดใหผูเรียนที่มีความสนใจที่จะศึกษาในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต  ซึ่ง
ตัวอยางเพลง เรื่องพระรามเดินดง เพลงเรื่องเตากินผักบุง เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน เป็นตน เพลงเถา 
ตัวอยางเชน เพลงบุหลัน เถา พมาหาทอน เถา เพลงสุดสงวน เถา เพลงแขกมอญ  เถา เพลงแสน
คํานึง เถา เพลงเงี้ยวรําลึก เถา เพลงมอญตาง ๆ เป็นตน  

ขั้นที่ 3 การวัดผลและการประเมินผล ใชวิธีการที่ผูเรียนไดรับการถายทอดจนปฏิบัติไดเพลง
ตามที่ผูถายทอดไดกําหนดและผู เรียนไดปฏิบัติไดตามความประสงคแของผูเรียนแลว ลักษณะ        
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การประเมินของผูถายทอดจะสังเกตการพัฒนาการของการเรียนรูและปฏิบัติระหวางการถายทอด 
หากผูเรียนสามารถปฏิบัติไดตามที่ผูถายทอดไดถายทอดไว ก็จะดําเนินการถายทอดเพลงตอจนจบบท
เพลง และการประเมินตามสภาพจริงจากการที่ผูเรียนไดนําบทเพลงที่ไดรับการถายทอดไปแสดงใน
โอกาสตาง ๆ 

วิธีการ กระบวนการ การถายทอดดนตรีไทย ของผูใหญถาวร แสงจิต ทําใหผูเรียนมีความ
ประทับใจในวิธีการถายทอด โดยเฉพาะทางดานทักษะ  สงผลใหผูเรียนเกิดความรัก ความขยันใน   
การเรี ยนรู และฝึกซอม การถายทอดมี ระบบและขั้นตอนที่ดี  ภาพรวมอยู ในระดับมาก            
(M=2.6, S.D. = 0.63) จากตารางที่ 4.3  
          เห็นไดวา วิธีการ กระบวนการ การถายทอดดนตรีไทย ในระบบบานดนตรีไทย โดยมีผูใหญ
ถาวร แสงจิต เป็นผูถายทอด เป็นวิธีการหนึ่งที่สงผลใหผูเรียนมีความรูความสามารถทางดานดนตรี
ไทย ทั้งทางดานทฤษฎีและทักษะอีกทั้ง วิธีการยังมีสวนชวยใหผูเรียนเกิดทัศนคติในการเรียนรู
ทางดานดนตรีไทย สอดคลองเกี่ยวกับ การถายทอดดนตรีไทย สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) กลาววา 
วิธีการในการถายทอดดนตรีไทยนั้น จะพิถีพิถันมากในเรื่องของการนั่งบรรเลงเครื่องดนตรีไทย      
การจับเครื่องดนตรีก็ตองใหถูกตองตามลักษณะของเครื่องดนตรีเพราะถาหากนั่งไดถูกตอง จับ
เครื่องมือไดถูกตองดีแลว ก็จะทําใหการเลนเครื่องดนตรีเป็นไปดวยความถูกตองเหมาะสม 
กระบวนการการจัดการเรียนการสอนนั้นสามารถแบงเป็น 3 ขั้นตอน ประกอบดวย กอนสอน 
ระหวางสอน หลังการสอน ทําใหกระบวนการสอนนั้นมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น (อาภรณแ ใจเที่ยง, 
2550) เหมือนกันกับการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย 
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3.3 สื่อวัสดุอุปกรณ์ในโรงเรียน 

ผูสอนไดจัดใหมีสื่อการเรียนการสอนที่สอดคลองกับวัตถุประสงคแในการจัดการเรียนรู มี
เครื่องดนตรีไทยใหผูเรียนปฏิบัติจริง  และมีจํานวนเครื่องดนตรีไทยมาก สามารถจําแนกเครื่องดนตรี
ที่โรงเรียนมีเป็นประเภทไดดังตอไปนี้ 

ตารางท่ี 4. 13 ประเภทเครื่องดนตรีไทยในโรงเรียน 

ล าดับ ประเภทเครื่องดนตรี จ านวน 
1. ระนาดเอก 6  ราง 
2. ระนาดทุม 7  ราง 
3. ฆองวงใหญ 1  วง 
4. ฆองวงเล็ก 1  วง 
5. ระนาดเอกเหล็ก 1  ราง 
6. ระนาดทุมเหล็ก 1  ราง 
7. ซอดวง 8  คัน 
8. ซออู 8  คัน 
9. ซอสามสาย 3  คัน 
10. จะเข 8  ตัว 
11. ขิมผีเสื้อ 15 ตัว 
12. ขิมเหล็ก 3  ตัว 
13. กลองแขกตัวผู 1 ใบ 
14. กลองแขกตัวเมีย 1 ใบ 
15. โทน-รํามะนา 2 คู 
17. ฉิ่ง 2 คู 
18. ฉาบเล็ก 1 คู 
19. กรับคู             2 คู 
20. โหมง 1 ใบ 
21. ขลุยเพียงออ ผูเรียนนํามาเอง 

 
 เครื่องดนตรีเหลานี้มีสภาพที่สามารถนํามาจัดการเรียนการสอนไดไมถือวามีคุณภาพมาก 
และมีจํานวนมากพอ ที่สามารถทําใหผูเรียนมีโอกาสไดเลือกเครื่องดนตรีไทยตามความสนใจทั้งยังมี
ภาพเคลื่อนไหว ตัวอยางแถบบันทึกภาพ หรือแมกระท่ัง ตัวอยางการบรรเลงของผูสอนเป็นสิ่งที่ดีและ
เป็นสิ่งที่อาจารยแประดิษฐแ  อินทนิลเป็นผูถายทอด โรงเรียนมีสื่อประเภทภาพเคลื่อนไหวคอนขาง
จํากัด โดยสวนใหญผูสอนเป็นผูนํามาเอง เรียกวาสื่อสวนตัว  ใชเมื่อมีการยกตัวอยางการถายทอด  สื่อ
อุปกรณแตาง ๆ มีความยืดหยุนในการจัดการเรียนรูเพ่ือใหมีความเหมาะสมกับเนื้อหา มีกระบวนการ
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ในการนําสาธิต การปฏิบัติจริง และมีความทันสมัยตอการเปลี่ยนแปลงทางดานการศึกษา ทําให
ผูเรียนเกิดทัศนคติที่ดีในการศึกษาดนตรีทางดานทักษะและทฤษฎี นําไปสูวัตถุประสงคแการจัด     
การเรียนรู 

สื่อวัสดุอุปกรณแ  ทําใหผูสอนสามารถปฏิบัติตามขั้นตอนและวิธีการถายทอดไดอยางเต็ม
ความรูความสามารถ พรอมทั้งยังมีความเหมาะสมเป็นอยางยิ่งตอกระบวนการจัดการเรียนการสอน
ทางดานดนตรีไทย สงผลใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทยทั้งดานทฤษฎี
และทักษะ  ภาพรวมอยูในระดับมาก  (M = 2.6, S.D. = 0.52) จากตารางที่ 4.3 

 
3.4 สื่อวัสดุอุปกรณ์ในบ้านดนตรีไทย 

           สื่อวัสดุอุปกรณแท่ีใชคือ เครื่องดนตรีไทย ประเภทตาง ๆ ที่ผูเรียนใชปฏิบัติจริงและนําไป
แสดงเพื่อประกอบอาชีพจริง ทั้งเครื่องดนตรีไทย (เครื่องไทย) และวงปี่พาทยแมอญ โดยมีรายละเอียด 
ดังนี้ 

ตารางท่ี 4. 14 ประเภทเครื่องดนตรีไทยในบ้านดนตรีไทย 

ล าดับ ประเภทเครื่องดนตรีไทย จ านวน 
1. ระนาดเอก 2    ราง 
2. ระนาดทุม 2    ราง 
3. ระนาดเอกเหล็ก 1    ราง 
4. ระนาดทุมเหล็ก 1    ราง 
5. ฆองวงใหญ           2    วง 
6. ฆองวงเล็ก           2    วง 
7. ฆองมอญวงใหญ 4   โคง 
8. ฆองมอญวงเล็ก 3   โคง 
9. โหมง 3 ใบ 2   ชุด 
10. ตะโพนมอญ 5   ใบ 
11. เปิงมางคอก   2   คอก 
12. ปี่มอญ  2   เลา 
13. กลองทัด            2   คู 
14. ตะโพนไทย            5   คู 
15. ฉิ่ง            3   คู 
16. ฉาบเล็ก            5   คู 
17. ฉาบใหญ            3   คู 
18. กรับคู            2   คู 
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           เครื่องดนตรีเหลานี้มีความเหมาะสมกับการจัดการเรียนรู คุณภาพดี และใชทั้งในการ
ถายทอดพรอมกับการออกแสดงในงานกิจกรรมตาง ๆ ดวยคุณภาพของเครื่องดนตรีที่ดีสงผลใหผู
ถายทอดสามารถนําไปใชเป็นสื่อกลาง ในการถายทอด ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีในการศึกษาดนตรี
ทางดานการปฏิบัติทักษะ อีกทั้งยังนําพา กระบวนการเรียนการสอนไปสูวัตถุประสงคแหลักที่มีการตั้ง
ไว เป็นไปตามทัศนคติ ความคิดเห็นของผูรับการถายทอด  สามารถแปรผลออกตาม คาที่ไดอยูใน
ระดับปานกลาง  (M = 2.4, S.D. = 0.71)  จากตารางที่ 4.9 ซึ่งการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรี
ไทยนี้ ใหความสําคัญกับเรื่องของทักษะ มากกวาทฤษฎี ดานทฤษฎีนั้นผูถายทอดมีกระบวนการไม
ชัดเจน และไมไดใชสื่อประกอบการสอนอยางเป็นระบบแตก็มีใช เทปเสียงบาง เพ่ือเปิดทบทวนเพลง 
ที่เคยบรรเลงไว ใชเป็นสื่ออยางหนึ่งชวยในการจดจําเพลง 
 เห็นไดวาสื่อวัสดุอุปกรณแ เป็นสิ่งหนึ่งที่สงผลตอการจัดการเรียนรูทางดานดนตรีไทยไมวาจะ
เป็นในสวนของการถายทอดทั้งในระบบโรงเรียนหรือวาในระบบบานดนตรีไทย หากสถาบันหรือ
หนวยงานใดมีเครื่องดนตรี  ที่มีความพรอม ยอมสงผลตอการจัดการศึกษา ทั้งตอผูเรียน และผู
ถายทอด ไมวาจะเป็นการสาธิตการสอนการสรางทัศนคติตอผูเรียน การนําพาไปสูจุดมุงหมาย  
สอดคลองกับ  วรวิทยแ นิเทศศิลป  (2551)  สื่อการเรียนรูหรือสื่อการเรียนการสอน  หมายถึง 
กิจกรรมทางการศึกษาที่มีความสําคัญยิ่งตอการเรียนรูจากอดีตสูปใจจุบันเพราะเป็นผูชวยครูสอน
ผูเรียน ชวยใหภาระงานลดนอยลง เหนื่อยนอยลง สอนนอยลง แตผูเรียนไดเรียนรูกวางขึ้น สื่อ
กิจกรรมเป็นวิธีการที่คุณครูจะสรางสรรคแ ความคิดสรางสรรคแ ใหผูเรียนมีสวนรวมกระทําใหผลสําเร็จ
ตามท่ีตั้งความหวังไวตั้งแตแรก  
 
3.5 สถานที่ในโรงเรียน 

        ไดมีการจัดสรรพ้ืนที่ใชสําหรับในการจัดการเรียนการสอนไดอยางเป็นระบบ มีอาคารเรียน
ทางดานการปฏิบัติและทฤษฎีโดยเฉพาะแยกตัวออกเป็นเอกเทศไมขึ้นตรงกับอาคารเรียนใด ๆ เป็น
ลักษณะเรือนไทย อาคารทําดวยคอนกรีต ปูพื้นดวยไมสักทอง มีระเบียงยื่นออกท้ังฝใ่งซายและฝใ่งขวา  
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                   รูปภาพที่ 4.1 ด้านหน้าอาคารเรือนรักษ์ศิลป์ 

 

    
รูปภาพที่ 4. 2 ฝั่งด้านขวาอาคารเรือนรักษ์
ศิลป์      

รูปภาพที่ 4.3 ฝั่งด้านซ้ายอาคารเรือนรักษ์ศิลป์    

 

    
               ผูเรียนสามารถนําเครื่องดนตรีออกฝึกปฏิบัติไดทั้งสองฝใ่งของอาคาร เป็นสถานที่ที่มีความ
เหมาะสมในการถายทอดทั้งทฤษฎีและทักษะ ซึ่งผูถายทอดสามารถบรรยายดานทฤษฎีในตัวอาคาร
หลักได และผูรับการถายทอดสามารถแยกฝึกทักษะ ไดทั้งแบบเดี่ยวและแบบกลุม  ผู เรียนเกิด
ทัศนคติที่ดีตอการศึกษาหาความรูและเกิดความรักความขยันในการเรียนรูและฝึกซอมดนตรี      
ความเหมาะสมทั้งทางดานรูปแบบสถาปใตยกรรมที่สวยงาม การใชพ้ืนที่ในการจัดการเรียนการสอนที่
สอดคลองกับหลักสูตร สามารถที่จะยืดหยุนในการถายทอดของครูผูสอน พรอมทั้ งมีความเหมาะสม
กับผูเรียนที่มีจํานวนมากในแตละหอง ทําใหผูเรียนเกิดความรักและความขยัน เหมาะสมกับเนื้อหา
สาระ ตามทัศนคติของผูรับการถายทอด ถือไดวาสถานที่ในการจัดการเรียนการสอนอยูในระดับมาก  
(M = 2.5, S.D. = 0.57) จากตารางที่ 4.4 
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3.6 สถานที่ในบ้านดนตรีไทย 

  หองที่ใชการจัดการเรียนการสอนนั้นเป็นอาคารที่ตอเติมยื่นออกมาจากตัวบานและมีลาน
กวางหนาบานมุงหลังคายื่นออกมาใชเป็นที่สําหรับถายทอดทางดานดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญ
ถาวร แสงจิต บางครั้งก็ใชในโถงตัวบานบาง 
 

                                
      รูปภาพที่ 4.4 ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต สาธิตการบรรเลงฆ้องวงใหญ่  

                          ในห้องดนตรีของบ้านดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 
 

                              
       รูปภาพที่ 4.5 ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต สาธิตการบรรเลงดนตรีไทย 

                              ลานหน้าห้องดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 
 
             สภาพของหองดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต เป็นหองที่มีขนาดเล็กไมเอ้ือ
ตอการจัดการเรียนการสอน แตถามีการถายทอดการจัดการเรียนการสอน จํานวนมาก ๆ จะใชลาน
หนาหองหรือโถงในตัวบานเป็นสถานที่ในการถายทอด สถานที่ในการถายทอดไมคอยมีสภาพยืดหยุน
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ในการจัดการเรียนการสอนที่เป็นระบบซึ่งผูเรียนสวนใหญ  คือชาวบานหรือนักดนตรีมืออาชีพมักให
ความสนใจในเรื่องของเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพมากกวาสิ่งใด แตทั้งนี้ความเป็นบริบทของบานดนตรี
ไทยก็ยังเป็นสิ่งที่ผูรับการถายทอดเห็นวาสภาพบานนี้มีความเหมาะสมกับการเรียนการสอนในบาน
ดนตรีไทย ทําใหผูเรียนเกิดความรักและความขยันในการจัดการเรียนรู  ความเห็นโดยรวมของผูรับ
การถายทอดไดสะทอนทัศนคติดานสถานที่ทําใหทราบวา อยูในระดับปานกลาง (M = 2.4, S.D. = 
0.72) จากตารางที่ 4.10 

             เห็นไดวาสถานที่ในการถายทอดดนตรีไทยทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทย เป็นสิ่งที่ชวย
กระตุนความสนใจในการศึกษาหาความรูซึ่งสงผลกระทบใหการถายทอดเป็นไปตามจุดมุงหมาย 
หลักการ วิธีการ เทคนิคตางๆตลอดจนทักษะตางๆในการบรรเลงดนตรี สถานที่ในการถายทอดแตละ
ที่ยอมมีขอจํากัดที่แตกตางกันไป ไมวาจะเป็นจํานวนของผูเรียน จุดประสงคแหรือจุดมุงหมายในการ
ถายทอดของแตละสถาบันหรือสถานที่นั้นๆก็เป็นปใจจัยหนึ่งในการสรางสถานที่ใหมีความเหมาะสมตอ
การจัดการเรียนการสอนไมวาจะเป็นโรงเรียนหรือบานดนตรีไทย ทั้งนี้ครูผูถายทอดก็ยังคงเนนการฝึก
ทักษะ เทคนิค วิธีการบรรเลงอยางเต็มความรูความสามารถของผูเรียนทั้งในบริบทโรงเรียนหรือบาน
ดนตรีไทย ซึ่งสอดคลองกับ อุทัย ศาตรา (2553) กลาวถึง สถานที่ในการถายทอดดนตรีไทย วา การ
ถายทอดดนตรีมีลักษณะแตกตางในระบบ มีลักษณะเป็นการพัฒนาเทคนิค วิธีการบรรเลง ในระบบ
บานมีลักษณะเป็นการพัฒนาเทคนิค วิธีกาบรรเลง เหตุที่เป็นเชนนั้นคือที่บานมีผูเรียนเป็นรายบุคคล 
จึงไดมีรูปแบบการถายทอดที่มีความสอดคลองกับสถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 

3.7 การวัดผลและการประเมินผลในโรงเรียน  

     ผูถายทอดไดมีการแบงรูปแบบการวัดผลและการประเมินผลออกเป็น 2 สวนดวยกัน ซึ่ง
ไดแกการวัดผลและการประเมินผลทางดานทฤษฏี และทางดานทักษะ สําหรับการวัดผลทางดาน
ทฤษฏีนั้นผูถายทอดใชวิธี กระบวนการวัดผลและประเมินผลตามระเบียบของโรงเรียน ซึ่งใชวิธีออก
ขอสอบ สอบ กลางภาค และปลายภาคโดยที่ผูถายทอดเป็นผูออกขอสอบใหมีความสอดคลองกับ
ตัวชี้วัดการจัดการเรียนรูตามหลักสูตรสถานศึกษา ใหเป็นไปตามความรูที่ผูถายทอดไดถายทอดไว 
สอดคลองกับ อําไพ ตีรณสาร (2547) กลาววา การวัดและการประเมินของหลักสูตรการศึกษาขั้น
พ้ืนฐานเนนกระบวนการเรียนรูที่ยึดผูเรียนเป็นสําคัญ โดยใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง มีการติดตาม
ประเมินผลตามมาตรฐานการเรียนรูกลุมสาระการเรียนรูและมาตรฐานชวงชั้น ซึ่งใชเป็นเปูาหมายจาก
การพัฒนาผูเรียน ที่ครอบคลุมทั้งดานความรู ทักษะ กระบวนการ คุณธรรม จริยธรรม และคานิยม 
ใหผูเรียนมีสวนรวมในการประเมินการเรียนรูของตนเองไดและใชวิธีการประเมินจากสภาพจริง ดวย
วิธีการประเมินที่หลากหลาย ทั้งทางดานทฤษฎีและทักษะ ที่มีการจัดการเรียนการสอนควบคูไปกับ
การปฏิบัติ สวนดานการวัดผลและการประเมินผลทางดานทักษะ ผูถายทอดใชกระบวนการสอบ
ปฏิบัติ ทั้งแบบบุคคล และแบบกลุม การประเมินผลทางดานดนตรีนั้น เป็นสิ่ง ที่ตองใหความสําคัญ
เป็นอยางยิ่ง เพราะมีความเกี่ยวของกับความรูสึก ความซาบซึ้งของผูฟใงและผูบรรเลง สอดคลองกับ 
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ณรุทธแ สุทธจิตตแ (2544) กลาววา ดนตรีเป็นวิชาที่มีเนื้อหา ทักษะและสัมพันธแกับทัศนคติของผูเรียน 
เกี่ยวของโดยตรงกับความซาบซึ้งในดนตรี  การวัดและการประเมินผลทางดนตรี จะตองใชทั้งการวัด
และการประเมินผลควบคูกันไป ซึ่งการวัดและการประเมินผลทางดนตรีจะแบงออกเป็น 3 สวนไดแก 

สวนที่ 1. การวัดและการประเมินในเนื้อหาดนตรี เนื้อหาดนตรีไดแกองคแประกอบของดนตรี 
ซึ่งประกอบไปดวย  จังหวะ ทํานอง  เสียงประสาน รูปแบบ สีสัน ลักษณะของเสียง และวรรณคดี
ดนตรี ไดแก บทเพลงและประวัติดนตรีซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับทฤษฏีดนตรี สามารถวัดและประเมินได
โดยใหผูเรียนทําแบบทดสอบซึ่งผูสอนควรวัดทั้งในดานความรู ความเขาใจ และนําความรูไป
ประยุกตแใช รวมถึงการวิเคราะหแดวย 
         สวนที่ 2. การวัดและประเมินผล ดานทักษะเกี่ยวของโดยตรงกับการปฏิบัติ ทั้งการปฏิบัติ
รายบุคคลและการปฏิบัติเป็นกลุม โดยทั่วไปการวัดและการประเมินผลภาคปฏิบัติควรวัดใหครบทุก
ทักษะ ไดแก การฟใง การรอง การเลน การเคลื่อนไหว การอาน และการสรางสรรคแ  ควรแบงการ
วัดผลออกเป็น 2 ลักษณะ คือ การวัดผลลักษณะเครื่องดนตรีและคุณภาพการปฏิบัติ และควรวัดผล
และประเมินผลทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 

สวนที่ 3. การวัดและการประเมินดานทัศนคติทางดนตรีเป็นการวัดและการประเมินผลที่
แตกตางไปจากการวัดและการประเมินดานเนื้อหาและทักษะทางดนตรี เนื่องจากทัศนคติทางดนตรี
เกี่ยวของกับรสนิยม ความชอบ ความมีสุนทรียะและความซาบซึ้งเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นทางดานจิตใจ
อารมณแ ดานทัศนคติทางดนตรี นั้นประกอบดวย การสังเกต สัมภาษณแ เพ่ือเปิดโอกาสใหผูเรียนได
เป็นผูแสดงทัศนคติของตนเองออกมา การวัดและการประเมินผลนี้ ควรกระทําอยางสม่ําเสมอ และ
ควรเป็นการประเมินระหวางเรียน จะไดขอมูลที่เป็นจริงและนาเชื่อถือ   

การจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทยในโรงเรียน  ตามทัศนคติของผูรับการถายทอด
เห็นวา ทางโรงเรียนจะเนนใหมีการแนะนําแนวทางในการพัฒนาใหแกผูเรียนทั้งทางดานทฤษฎีและ
ทักษะ โดยคํานึงถึงการวัดและการประเมิน ใหมีความสอดคลองกับเนื้อหาสาระและจุดประสงคแ โดยผู
ถายทอดใหความสําคัญในดานนี้อยูในระดับมาก และรูปแบบการวัดและการประเมินการถายทอด
ดนตรีไทยในระบบโรงเรียนภาพรวมอยูในระดับ มาก (M = 2.6, S.D.=0.52) จากตารางที่ 4.5 

 
3.8 การวัดผลและการประเมินผลในบ้านดนตรีไทย 

 ในบานดนตรีไทย พบวา การวัดผลและการประเมินผล บานดนตรีไทยมีการจัดการเรียนการ
สอนเนนไปในทางดานการปฏิบัติโดยการใหผูเรียนได ปฏิบัติจริง  สวนดานทฤษฎี ผูถายทอดไมไดมี
การถายทอดที่เป็นระบบที่ชัดเจน มีการแนะนําผูรับการถายทอดที่สนใจใหคนควาขอมูลที่สนใจใน
เรื่องนั้น ๆ ตามแหลงขอมูลที่ผูถายทอดรูจัก อาจมีการอธิบายเล็กนอยควบคูไปกับการถายทอด
ทางดานการปฏิบัติ การประเมินผลทางดาน    การปฏิบัติ ใชวิธีการใหผูเรียนไปออกงานหรือแสดงใน
งานตางๆหลังจากการที่ผูเรียนไดเรียนรู จากการปฏิบัติ จนปฏิบัติไดเพลงตามที่ผูถายทอดไดกําหนด
ไว และในระหวางที่มีการถายทอดผูถายทอด ก็จะมีการประเมินผลผูรับการถายทอด ไปพรอมๆกัน 
เชนเมื่อ สอนได 1 ทอนเพลง  จะใหผูรับการถายทอดไดปฏิบัติใหดูและใหฟใงจนเกิดความคลองตัว 
และมีการประเมินอีกครั้งโดยการปฏิบัติจริงในโอกาสที่ไดไปแสดงในงานตาง ๆ อันที่จริงแลวการ
วัดผลและการประเมินผลมีความจําเป็นมากเป็นสิ่งที่ใชในการตัดสินใจการถายทอดเนื้อหาสาระใหแก 
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ผูเรียน รูปแบบการวัดและการประเมินควรจะมีความเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ เหมาะกับผูเรียนและ
กระบวนการ การถายทอดสอดคลองกับ ณรุทธแ  สุทธจิตตแ (2544) กลาววา  ผูสอนเองก็ควรที่จะ
เลือกใชการวัดผลและ การประเมินใหมีความเหมาะสมกับผูเรียนและสถานการณแ กระบวนการในการ
จัดการเรียนการสอนทั้งทางดานเนื้อหา ทักษะ และทัศนคติ ของผู เรียนหรือผูรับการถายทอด เพ่ือให
ผูไดรับการถายทอดสามารถรับการวัดและ การประเมินไดตรงกับวัตถุประสงคแการเรียนรู ตาม
กระบวนการและเนื้อหาสาระของผูถายทอด ในการถายทอดดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทยของ
ผูใหญถาวร แสงจิต มีรูปแบบการถายทอดแบบโบราณ ครูผูถายทอดจะมีการประเมินผูเรียนอยู
ตลอดเวลา สอดคลองกับผลการศึกษาของ สุวรรณา วังโสภณ (2547) ที่เกี่ยวของกับ การวัดผลและ
การประเมินผลในกระบวนการถายทอดดนตรีไทย สามารถสรุปไดวา ครูผูสอนมีการประเมินทักษะ
ของผูรับการถายทอดตลอดระยะเวลาในการศึกษา ดวยการสังเกตการปฏิบัติ และมีการแนะนําแนว
ทางการแกไขใหสามารถปฏิบัติไดถูกตอง 

การจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทยนั้นตามทัศนคติของผูรับ
การถายทอดเห็นวา บานดนตรีไทยมีการทดสอบความรูความสามารถหลังจากไดรับการเรียนรูโดยมี
การใหผูเรียนไดมีโอกาสประเมินตนเอง และใหเพ่ือนเป็นผูประเมิน สิ่งที่บานดนตรีไทยผูใหญถาวร 
แสงจิต ใชหลักการ ประเมินที่ชัดเจน คือ การสังเกตความรวมมือในการเรียนการสอน ทั้งนี้ผูรับการ
ถายทอดไดแสดงทัศนคติใหเห็นวา บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิตใชการวัดผลและการประเมินผล 
อยูในระดับปานกลาง (M = 2.1,S.D. = 0.84) จากตารางที่ 4.11 
 
3.9 คุณธรรมและจริยธรรมในโรงเรียน 

     ในขณะที่ผูถายทอดไดถายทอดในเรื่องของการปฏิบัติ  ผูถายทอดจะมีการสอนทฤษฏี 
ควบคูกันไป โดยวิธีการบรรยายความรู อธิบายหลักการบรรเลง อธิบายโครงสรางเพลง ความเป็นมา
เป็นไปของบทเพลง และมีการสอดแทรกความรู ปลูกจิตสํานึกทางดานคุณธรรม จริยธรรมในดาน
ตางๆ โดยเฉพาะความมีกิริยามารยาทเรียบรอย ความมีระเบียบวินัย ความขยันหมั่นเพียร ความ
อดทนและรูจักหนาที่ ของผูเรียนทางดานดนตรีไทย เป็นตน ที่กลาวมาผูถายทอดไดเนนย้ําใหแกผูรับ
การถายทอดอยูเสมอ การรักษาเกียรติความเป็นนักดนตรีที่ดีปฏิบัติดีปฏิบัติชอบเป็นแบบอยางที่ ดีให
ลูกศิษยแรุนตอรุนไดเรียนรู การมีน้ําใจชวยเหลือกันและกัน ชวยกันทบทวนความรูหลังจากที่ผูถายทอด
ไดถายทอดให เป็นกําลังใจใหเพ่ือนๆที่เรียนรูไปพรอม ๆ กัน ไปดวยกันแบบกลุม ไมแสดงความเห็น
แกตัว ซึ่งรูปแบบการสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมนี้เป็นมาแตโบราณที่ผูที่ถายทอดจะเป็นผูใหความรู
ทางดานเนื้อหาสาระแลวยังมุ งเนนไปที่คุณธรรมจริยธรรมอีกดวย ซึ่งมีความสอดคลองกับ         
ณรุทธแ สุทธจิตตแ  (2554) ไดกลาวไววา การอบรมสั่งสอนลูกศิษยแใหมีคุณธรรม จริยธรรม สวนหนึ่งนั้น
มีผลมาจากลักษณะเฉพาะความเป็นวัฒนธรรมของไทย เขน การไหวครู การรับตัวเป็นศิษยแ สิ่งนี้
แสดงออกถึงความซื่อสัตยแความนอบนอมบูชาตอครูบาอาจารยแที่เป็นเทพและครูที่เป็นมนุษยแ ลักษณะ
การบรรเลงดนตรีที่มีกิริยามารยาทงดงาม วัฒนธรรม ก็เป็นสวนหนึ่งที่ทําใหรูปแบบการถายทอด
ดนตรีไทยไดแฝงเรื่องของคุณธรรม จริยธรรมไปดวย การถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียนผู
ถายทอดไดมุงเนนในสวนของคุณธรรม จริยธรรมเป็นอยามากและสอดคลองกับ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 
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2534) การพร่ําสอนลูกศิษยแไดจดจําพ้ืนฐานการปฏิบัติตน การบําเพ็ญตนเป็นนักดนตรี อุตสาหะ 
ตั้งใจจริง กลาหาญ รื่นเริง มีมารยาท รูหนาที่ ตรงตอเวลา สามัคคี ขันติ  ใจนักกีฬา งานกับอารมณแ
อยารวมกัน อุทิศตนเพ่ือศิลปะ ใหใช สุ จิ ปุ ลิ คําสอนนี้นําไปใชในชีวิต คุณธรรมและจริยธรรม ถือ
เป็นสิ่งจําเป็นอยางยิ่งที่ครูจะตองอบรมสั่งสอนลูกศิษยแ ตามทัศนคติของผูรับการถายทอด เห็นไดวา ผู
ถายทอดมีการเนนเรื่องคุณธรรม จริยธรรม ในระดับมาก (M = 2.9,  S.D. = 0.35) จากตารางที่ 4.6 
ซึ่งสิ่งเหลานี้เกิดข้ึนไดดวยความเชื่อและความศรัทธา ของผูรับการถายทอดที่มีผลตอผูถายทอดเหมือน
ที่ (อุทัย ศาสตรา, 2553) วาคุณลักษณะสําคัญที่ทําใหผูเรียนเกิดความศรัทธาและไววางใจ คือ ครูที่
เป็นกัลยาณมิตร ตองประกอบดวย คุณลักษณะที่นาเครารพรัก คุณสมบัติ คือความรู  ภูมิปใญญา 
ประพฤติดี เป็นผูฝึกหัดอบรมตนอยูเสมอ สามารถสื่อสาร สรางความสัมพันธแ และแลกเปลี่ยน
ความคิดกับศิษยแไดอยางดี คุณธรรม คือ ความอดทน ตั้งใจสอน เมตตา จริยวัตร ของครูที่ปฏิบัติเป็น
แบบอยางแกลูกศิษยแ  การถายทอดดนตรีไทยไดปลูกฝใ่งคุณธรรม จริยธรรม ในระบบโรงเรียนให
ความสําคัญกับหลาย ๆ ดาน  ทั้งกิริยามารยาท ระเบียบวินัย ซื่อสัตยแ ตรงตอเวลา ขยันหมั่นเพียร 
เสียสละ อดทนอดกลั้น รูจักหนาที่ รักษาเกียรติ มีน้ําใจ 

 
3.10 คุณธรรมและจริยธรรมในบ้านดนตรีไทย 

ผูถายทอดในบานดนตรีไทยใหความสําคัญกับการปลูกฝใ่งเรื่องคุณธรรม จริยธรรม เป็นเรื่องที่
ผูถายทอดที่มีการเนนย้ําในเรื่องของคุณธรรม จริยธรรม ในดานตาง ๆ อยูเสมอไมวาจะเป็นเรื่อง
กิริยามารยาท ความมีระเบียบ ความตรงตอเวลา ความอดทน รูจักหนาที่ รักษาเกียรติความเป็นนัก
ดนตรีที่ด ี ตลอดในชวงการถายทอดของผูถายทอด โดยมีการถายทอดทางดานการปฏิบัติ  มีลักษณะ
การถายทอดเหมือน พอสอนลูกในครอบครัวเดียวกัน จึงเกิดเป็นความผูกพันกันของครอบครัวความ
เป็นนักดนตรีที่อยูในบานเดียวกัน ตามท่ีผูใหญถาวร แสงจิต ไดกลาววา  

 
            “ มาอยู่กันที่บ้าน รวมกันอยู่ ต่างคนต่างอยู่ก็มี อยู่กันเป็น สิบๆปี ยี่สิบปี มานาน 
              อยู่นาน ต่อเพลงด้วย ท างานร่วมกัน มีงานก็ไปกันทั้งวง ”  
 
                                                     (ถาวร  แสงจิต, สัมภาษณแ, 6 มกราคม 2556) 
 
เห็นไดวา สิ่งที่เกิดขึ้นกับการถายทอดทางดานดนตรีไทยในระบบบานนั้น จะมีความผูกพันที่

ลึกซึ้งนอกจากความเป็นครูผูถายทอดกับลูกศิษยแแลว สิ่งที่เห็นไดชัดคือการเป็นครอบครัวเดียวกัน 
ความเป็นพอ แม ความเป็น   พ่ี นอง ที่คอยชวยเหลือกัน สอดคลองกับ อุทัย  ศาสตรา (2553) ได
กลาววา การปลูกฝใงคุณธรรม จริยธรรมเป็นลักษณะพอ แม ญาติผูใหญอบรม สั่งสอนบุตรหลานใน
บาน โดยการปฏิบัติเป็นแบบอยาง  การวากลาวตักเตือนทั้งดานดนตรีและการใชชีวิต ในดาน
คุณธรรม จริยธรรม เรื่องตาง ๆ  กริยามารยาท ระเบียบวินัย ซื่อสัตยแ ตรงตอเวลา ขยันหมั่นเพียร 
เสียสละ อดทนอดกลั้น รูจักหนาที่ รักษาเกียรติ มีน้ําใจ ผูรับการถายทอดไดใหทัศนคติถึงการ
ถายทอดดานคุณธรรม จริยธรรม การถายทอดดนตรีไทยในระบบบานดนตรีไทยอยูในระดับมาก              
(M=3.0, S.D.=0.14) จากตารางที่ 4.12 การปลูกฝใงคุณธรรม จริยธรรม ในระบบบานดนตรีไทย  
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 การถายทอดดนตรีไทยที่สอดแทรกเรื่องของคุณธรรม จริยธรรม เป็นสิ่งที่ผูสอนไดมี
กระบวนการที่ไดคิดวางแผนการถายทอดมาแตโบราณโดยซึมซับมากับเรื่องของขนบธรรมเนียม 
วัฒนธรรมประเพณีของไทยที่ดีงามจากครูทางดนตรีไทยในอดีต มีการสืบทอดกันตอมา จากรุนสูรุน 
สิ่งดีงามเหลานี้ลวนแลวเป็นสิ่งที่ชวยใหสังคมไทยอยูดวยกันอยางมีความสุข ไมเอาเปรียบซึ่งกันและ
กัน  ความสงบสุขเป็นสิ่งสําคัญ หากเราไดมีความพึงพอใจในสิ่งที่ตนมีอยู และไดปฏิบัติตามคําสั่งสอน
ของครู ก็จะมีแตความสําเร็จ ในเชิงการปฏิบัติทักษะและทฤษฎีทางดานดนตรีไทย การดํารงชีวิตดวย
คุณธรรม จริยธรรม ความเป็นนักดนตรีไทย 
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กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 
ตารางท่ี 4. 15 กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย ด้านวิธีการ  

กระบวนการการถ่ายทอดดนตรีไทย (วิธีการ) 
โรงเรียน 

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา 

บ้านดนตรีไทย 
ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 

วิธีการ ทฤษฎี/หลักการ วิธีการ ทฤษฎี/หลักการ 
มีผูเรียน 2 กลุม 
กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง 
มี 6 ขั้นตอน
ประกอบดวย 
1. ทําความเขาใจใน
เนื้อหาสาระ 
2. อธิบายพื้นฐานดาน
ดนตรีไทยเบื้องตน 
3. เลือกเครื่องดนตรีที่
สนใจ บรรยาย/สาธิต 
4. ผูเรียนลงมือปฏิบัติ 
5. ผูสอนคอยติดตาม
และประเมิน 
อยางใกลชิด  
6. มีการประเมินผล 
กลุมผูเรียนในชุมนุม 
1.อธิบายความเป็นและ
สาระความรูของบทเพลง 
2.สาธิตการบรรเลง
พรอมกับแจกโนตเพลง 
3.ใหเวลาฝึกซอม 
4.ปรับและแกไขทาง
เพลง 

      ทิศนา แขมมณี 
(2552) 
1.การสอนบรรยาย
(lecture) 
2.การสอนสาธิต
(demonstration) 
3.การสอนอภิปราย
กลุมยอย 
(small group 
discussion) 
 

มีผูเรียน 2 กลุม 
กลุมผูเรียนพื้นฐาน  
มี 4 ขั้นตอนดังนี้ 
1.สอบถามความพรอมกอน
การศึกษา 
2.เรียนรูการบรรเลงใหตรง
คูเสียงโดยการจับมือตี 
3.ปฏิบัติเพลงสาธุการ ชุด
โหมโรงเย็น 
4.การวัดผลและการ
ประเมินผล 
กลุมผูเรียนที่มี
ความสามารถอยูแลว 
 มี 3 ขั้นตอน ดังนี้ 
1.มีการทดสอบกอนเรียน 
2.เรียนประเภทเพลงเรื่อง
และเพลงเถา 
3.การวัดผลและการ
ประเมินผล 

    ทิศนา แขมมณี 
(2552) 
1.การสอนสาธิต 
(demonstration) 
2.การสอน
อภิปราย 
กลุมยอย 
(small group 
discussion) 
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ตารางท่ี 4. 16 กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย ด้าน สื่อวัสดุอุปกรณ์  

กระบวนการการถ่ายทอดดนตรีไทย (สื่อวัสดุอุปกรณ์) 
โรงเรียน 

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา 

บ้านดนตรีไทย 
ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 

สื่อวัสดุอุปกรณ์ ทฤษฎี/หลักการ สื่อวัสดุอุปกรณ์ ทฤษฎี/หลักการ 
       เครื่องดนตรีไทย
ที่มีคุณภาพมีจํานวน
มากเพียงพอกับ
ผูเรียนหนังสือโนต
ระนาดเอก  ขิม ซอ
ดวง  หนังสือดนตรี
ไทยและนาฏศิลป   
เทปบันทึกภาพ
เคลื่อนไหว  กระดาน
ไวสแบอรแด 

     สงบศึก ธรรม
วิหาร (2534) 
สิ่งที่ชวยสงเสริมให
ผูเรียนไดเกิดความ
สนใจ เกิดความเขาใจ
ในเนื้อหาไดโดยงาย 
เครื่องดนตรี 

เครื่องดนตรีไทยที่มี
คุณภาพและจํานวน
มากเพียงพอกับผูเรียน 
เทปบันทึกเสียง 
เทปบันทึกภาพ
เคลื่อนไหว 

      มนตรี ตราโมท 
อางถึงใน สงบศึก 
ธรรมวิหาร  
(2534) 
ดนตรีไทยเป็น
สื่อกลางในการ
ถายทอด การเลือก
เครื่องดนตรีตอง
คํานึงถึงความ
เหมาะสมของผูเรียน 

ตารางท่ี 4. 17 กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย ด้านสถานที่  

กระบวนการการถ่ายทอดดนตรีไทย (ด้านสถานที่) 
โรงเรียน 

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา 

บ้านดนตรีไทย 
ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 

สถานที ่ ทฤษฎี/หลักการ สถานที ่ ทฤษฎี/หลักการ 
        ลักษณะเรือน
ไทย ชื่อเรือนรักษแ
ศิลป แยกตัวออกจาก
อาคารเรียน ตาง ๆ 
อาคารทําดวย
คอนกรีต ปูพื้นดวยไม
สักทอง มีระเบียงยื่น
ออกฝใ่งซายและขวา 

     สิริลักษณแ แสงชูโต 
(2551) 
หองเรียนทีด่ีตอง
ออกแบบใหมีความ
เหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมเพ่ือเป็น
การกระตุนพัฒนาการ
เด็ก 

     ใชบานจากการตอ
เติมยื่นออกมาจากตัว
บานมีลานกวางหนา
บานมุงหลังคายื่น
ออกมา 

      อุทัย ศาสตรา 
(2553) 
การศึกษาดนตรีใน
อดีตใชบานหรือ
สํานักดนตรีของตน
เป็นสถานที่ในการ
ถายทอด 
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ตารางท่ี 4. 18 กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย ด้านการวัดและการประเมินผล 

กระบวนการการถ่ายทอดดนตรีไทย (การวัดผลและการประเมินผล) 
โรงเรียน 

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา 

บ้านดนตรีไทย 
ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 

การวัด 
และการประเมินผล 

ทฤษฎี/หลักการ การวัด 
และการประเมินผล 

ทฤษฎี/หลักการ 

แบงออก 2 รูปแบบ
ดังนี้ 
1.ประเมินทางด าน
ทฤษฎี  (สอบกลาง
ภาคและสอบปลาย
ภาค) 
2. ประเมินทางดาน
ทักษะ (ปฏิบัติเดี่ยว
แ บ บ บุ ค ค ล แ ล ะ
ปฏิบัติแบบกลุม) 

      ณรุทธแ สุทธจิตตแ 
(2555) 
มีกระบวนการวัดและ
การประเมินทางดาน 
เนื้อหา ทักษะ และ
ทัศนคติทางดนตรี 

การประเมินในดาน
ทักษะ แบงออกเป็น 2 
รูปแบบ ดังนี้ 
1.การประเมินเพ่ือ
พัฒนา 
2.การประเมินผล
สําเร็จ 

       อําไพ ตีรณสาร 
(2547) 
ผูเรียนลงมือปฏิบัติ
จริง ติดตามผล
ครอบคลุมดาน
ความรู ทักษะ
กระบวนการ 
คุณธรรม จริยธรรม 
ประเมินจากสภาพ
จริง 
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ตารางท่ี 4. 19 กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย ด้านการปลูกฝังคุณธรรม และ
จริยธรรม 

กระบวนการการถ่ายทอดดนตรีไทย (การปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม) 
โรงเรียน 

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัย
บูรพา 

บ้านดนตรีไทย 
ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 

การปลูกฝังคุณธรรม 
และจริยธรรม 

ทฤษฎี/หลักการ การปลูกฝังคุณธรรม 
และจริยธรรม 

ทฤษฎี/หลักการ 

     ปฏิบัติตนเป็น
แบบอยางยึด
หลักธรรม ศีล 5 เนน
การไมเอารัดเอา
เปรียบใคร ความ
ซื่อสัตยแ และความ
จริงใจ 

       สาโรช บวัศรี 
(2552) 
ควรมีการปลูกฝใ่ง
ศีลธรรม คุณธรรม 
เนติธรรม และทําเนียม
ประเพณี 

    ปฏิบัติตนเป็น
แบบอยาง ยึด
หลักธรรม ศีล 5 เนน
การไมเบียดเบียนผูอ่ืน          
การไมถือเอาของผูอ่ืน 

       มนตรี ตราโมท 
อางถึงใน สงบศึก 
ธรรมวิหาร 
(2534) 
นักดนตรีที่ดี 
ประกอบดวย 
อุตสาหะ ตั้งใจจริง     
กลาหาญ รื่นเริง  
มีมารยาท รูหนาที่  
ตรงเวลา สามัคคี 
ขันติ มีใจนักกีฬา 
งานกับอารมณแอยา
อยูเริ่มกัน 

 
 3.11 สรุปวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต "พิบูลบําเพ็ญ" มหาวิทยาลัยบูรพา แบงผูเรียน
ออกเป็นสองกลุมไดแก กลุมผูเรียนในรายชั่วโมง และกลุมผูเรียนในชุมนุม โดยกลุมผูเรียนรายชั่วโมงมี
วิธีการขั้นตอนการถายทอดไดดังนี้ 
          ดานทฤษฎี  ในการถายทอดทางดานทฤษฎี ผูถายทอดไมเนนในกระบวนการถายทอด ใช
วิธีการใหผูเรียนไดทํารายงาน การสืบคน หาขอมูล โดยจัดทําเป็นแบบรายงาน ที่ใหผูเรียนไดเขียนสง 
การดําเนินการในรูปแบบนี้เป็นการทบทวนใหผูเรียนไดอานและจดจําขอมูลที่เป็นทฤษฎีในสาระดนตรี
ไดเป็นอยางด ี
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          ดานปฏิบัติ    ในการถายทอดดานการปฏิบัติ ผูสอนใหความสําคัญเป็นอยางมาก โดยมี
รูปแบบใน การถายทอด แบบบรรยาย และแบบสาธิต ควบคูกันไป ซึ่งสามารถแบงเป็นข้ันตอนไดดังนี้ 

ขั้นที่ 1. ทําความเขาใจในเนื้อหารายวิชา 
 ลักษณะการชี้แจงเนื้อหาสาระการเรียนรู  รวมถึงการกําหนดขอปฏิบัติ ในรายวิชา           
การพิจารณาผลการเรียนรูเพื่อใหเขาใจในเนื้อหาของบทเรียน มีการกําหนดวัน เวลา อยางชัดเจน 

ขั้นที่ 2. การอธิบายพ้ืนฐานดานดนตรีเบื้องตน  
 เป็นการอธิบายเนื้อหาทั้งทางดานทฤษฏี และพ้ืนฐานการปฏิบัติแบบเบื้องตน พอใหรูวา
หลักการปฏิบัติ   มีหลักการ และวิธีการในการปฏิบัติเบื้องตน เชน ลักษณะเครื่องดนตรี ประวัติความ
เป็นมา เป็นตน 

ขั้นที่ 3. การเลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ การบรรยาย การสาธิต  
เนื่องจากการจัดการเรียนการสอนในระบบโรงเรียน อาจารยแผูสอนไมสามารถที่จะคัดเลือก

ผูเรียนได โดยการจัดการเรียนการสอนแบงออกไปตามหองเรียนตาง ๆ ผูถายทอดไดเปิดโอกาสให
ผูเรียนนั้นไดเลือกเครื่องดนตรีไทยท่ีจะศึกษาตามความสนใจโดยใชวิธีการจํากัดจํานวนเครื่องดนตรีที่มี
อยูในหองเรียน ใหผูเรียนเลือกเครื่องมือ   ที่สนใจในการเรียนภาคปฏิบัติ มีการบรรยายรายละเอียด
และสาธิต เครื่องดนตรีตาง ๆ ใหผูเรียนไดเห็นพรอมกับตอบคําถาม ของผูเรียนที่ไมเขาใจในหลักการ
เลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ 

ขั้นที่ 4. ผูเรียนลงมือปฏิบัติ  
 การลงมือปฏิบัติสามารถแบงเป็นขั้นตอนดังนี้ 
           4.1 การรูจักเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ   
                    4.2 การนั่ง การจับเครื่องมืออุปกรณแ การไลระดับเสียงของเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ  
                          และฝึกอานโนตพรอมกับจําทํานองเพลง 
           4.3 บรรเลงตามผูสอนสาธิตทีละวรรคเพลง และประโยคเพลง จนจบเพลง 
           4.4 บรรเลงเดี่ยวและรวมวง  
            การปฏิบัติตามขั้นตอนของผูถายทอด การจับเครื่องดนตรี การไลเสียง การปฏิบัติเพลง
อัตรา  2 ชั้น อัตราชั้นเดียว ควบคูกับการอธิบายความรูทางดานทฤษฏี คุณธรรม จริยธรรม การจับ
เครื่องดนตรี คือการที่ผูถายทอดใหผูเรียนไดเรียนรูลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีแตละชนิด
รวมถึงการใหผูเรียนไดศึกษาวิธีการจับเครื่องดนตรีที่ถูกตองตามหลักการปฏิบัติ  พรอมศึกษาทักษะ
การบรรเลงรวมถึงการไดเรียนรูทฤษฏี หลักการ การจับเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ  การดูแลรักษา และ
จารีตประเพณี คุณธรรม จริยธรรมที่ดี ของการเป็นนักดนตรีและการเป็นผูเรียนดนตรีที่ดี ปฏิบัติตาม
ครูผูสอนทีละวรรคเพลง และรวมวงในทายชั่วโมง 

ขั้นที่ 5. ผูสอนติดตามและประเมินผลอยางใกลชิด 
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 มีการประเมินผลตลอดระยะเวลาในการจัดการเรียนการสอนในแตละคาบโดยใชวิธีการ
สังเกต แนะนํา แกไข ใหผูเรียนไดปฏิบัติซ้ํา ๆ จนเกิดความชํานาญ ผูสอนไดดูแลผูเรียนในขณะที่มี
การจัดการเรียนการสอนอยางใกลชิด เพ่ือมุงพัฒนาผูเรียนใหไดผลตามจุดมุงหมายที่คาดหวัง พรอม
ทั้งเป็นการประเมินผลเพ่ือพัฒนาผูเรียนไปพรอม ๆ กัน 

ขั้นที่ 6. มีการประเมินผล 
การวัดผลและการประเมินผลทางดานทฤษฏี และทางดานทักษะ  สําหรับการวัดผลดาน

ทฤษฏีนั้น ผูถายทอดใชกระบวนการวัดผลและประเมินผลตามระเบียบของโรงเรียน ซึ่งใชวิธีออก
ขอสอบ สอบชวง กลางภาค และปลายภาค  สวนในดานการวัดผลและการประเมินผลทางดานทักษะ
นั้น ผูถายทอดใชกระบวนการสอบปฏิบัติ โดยสามารถแบงออกเป็น การทดสอบแบบเดี่ยว และแบบ
กลุม ตามรายละเอียดดังนี้ ผูสอนดําเนินการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนตลอดระยะเวลาที่มี
การจัดการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาความสามรถของผูเรียน โดยที่ผูเรียนปฏิบัติ  ประเมินในขณะที่มี
การจัดการเรียนการสอน และยังมีการวัดและการประเมินโดยการสอบ คือ ใหผูเรียนบรรเลงใหเพ่ือน 
ๆ ในหองดู โดยแบงเป็นรอบแรก ทีละคน และเมื่อทดสอบหมดแลว จึงมีการประเมินเป็นแบบกลุม 
โดยที่ผูเรียนจะเป็นผูเลือกกลุมของตัวเองไดอยางอิสระ กลุมละประมาณ 3-5 คน โดยใหเวลาใน   
การซอมรวมกลุม และมีการประเมินผลโดยให บรรเลงตอหนาเพ่ือน ๆ ในหอง เพ่ือเป็นผูชมและ
ประเมินไปพรอมกับผูสอน ถาบรรเลงไมผิด จบเพลง ก็ผานการประเมิน แตถา บรรเลงผิด ไมจบเพลง
ก็ไมผานการประเมิน ผูสอนก็จะใหกลับไปทบทวนและกลับมาสอบใหมการปฏิบัติเชนนี้ ทําใหผูเรียน
ทุกคนที่ไดรับการถายทอดสามารถปฏิบัติดนตรีไทยไดอยางมีคุณภาพทุกคนตลอดระยะเวลาที่ศึกษา 

กลุมผูเรียนชุมนุมมีขั้นตอนดังนี้ 
ขั้นที่ 1. อธิบายความเป็นมา และสาระความรูของบทเพลง 
ผูสอนใชวิธีการจัดการเรียนการสอนโดยการตอเพลงที่จะนําไปใชในโอกาสตาง ๆ โดยการใช

วิธีการอธิบายประวัติความเป็นมา สาระความรู แนวเพลง จังหวะ เนื้อทํานอง เพ่ือใหรูจักบทเพลง ทํา
ใหผูเรียนคิดสรางสรรคแทํานองเพลงใหไดอารมณแของบทเพลงเป็นไปตามวัตถุประสงคแ ของผูประพันธแ
เพลงนั้น ๆ  

ขั้นที่ 2. สาธิตการบรรเลง พรอมกับแจกโนตเพลง 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ไดเริ่มการสอนปฏิบัติ โดยการแจกโนตเพลงที่อาจารยแไดเขียน

ขึ้นมาโดยเฉพาะ เพ่ือใชในการตอเพลงแตละคาบเรียนในกิจกรรมชุมนุม เมื่ออาจารยแแจกโนต
เรียบรอยแลว อาจารยแจะบรรเลงใหฟใงเป็นตัวอยาง และคอย ๆ อานโนตใหฟใง ตอเพลงใหนักเรียนที
ละวรรคเพลง จนจบเพลง  
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ขั้นที่ 3. ใหเวลาฝึกซอม 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ใชเวลานี้เป็นชวงเวลาใหนักเรียนไดฝึกทักษะเป็นการเฉพาะ 

หลังจากอาจารยแจัดการเรียนการสอนเรียบรอยแลวจึงปลอยใหนักเรียนไดฝึกซอม เพ่ือใหเกิดทักษะที่
ดีขึ้น สามารถบรรเลงเพลงตามโนตที่อาจารยแไดแจกให และจะคอยสังเกตนักเรียน แนะนํานักเรียนใน
การปฏิบัติอยูเสมอ  

ขั้นที่ 4. ปรับและแกไขทางเพลง 
โดยอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล จะใหนักเรียนทุกคนมาบรรเลงรวมวงเพ่ือใหเขากับเครื่อง

ประกอบจังหวะ และเพ่ือประเมินวานักเรียนสามารถปฏิบัติดนตรีไดตามที่อาจารยแไดสอนไวหรือไม 
หากยังไมไดหรือยังไมคลองอาจารยแจะฝึกตอไป โดยการบรรเลงไปพรอม ๆ กับนักเรียน ฝึกอยางนี้จน
ทําใหนักเรียนสามารถบรรเลงได หากนักเรียนสามารถบรรเลงไดจนคลองเรียบรอยแลว อาจารยแจะ
ปรับเปลี่ยนทางเพลงโดยการสังเกตกลอนเพลงวามีความเหมาะสมหรือไม ปรับเปลี่ยนโนตเพ่ือให
เพลงมีความไพเราะมากขึ้น เปลี่ยนเพราะนักเรียนไมสามารถบรรเลงตามโนตที่ไดแ จกใหได          
การปรับเปลี่ยนทางเพลงยังขึ้นอยูกับการนําเพลงเหลานั้นไปใชในโอกาสอยางไร เชน ใชในการ
ประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน ปรับทางไปตามแนวทางกรรมการที่ตัดสิน คือ อาจารยแใช
ประสบการณแจากการสงนักเรียนเขาประกวดบอยครั้งทําใหทราบวาคณะกรรมการตัดสินการประกวด
ชอบทางเพลงอยางไร จากการสงนักเรียนเขาประกวดมาหลายปี อีกทั้งอาจารยแยังสังเกตศักยภาพ   
การเรียนรูของนักเรียนเพ่ือใหเกิดความเหมาะสมในเพลงนั้น ๆ เอาใจใสดูแลนักเรียนในแตละ
เครื่องมืออยางใกลชิด 

ผูสอนไดจัดใหมีสื่อการเรียนการสอนที่สอดคลองกับวัตถุประสงคแในการจัดการเรียนรู มี
เครื่องดนตรีไทยใหผูเรียนปฏิบัติจริง ภาพเคลื่อนไหว สื่ออุปกรณแตาง ๆ มีความยืดหยุนในการจัดการ
เรียนรูเพื่อใหมีความเหมาะสมกับเนื้อหา มีกระบวนการในการนําสาธิต การปฏิบัติจริงในการถายทอด 
และมีความทันสมัยตอการเปลี่ยนแปลงทางดานการศึกษาตาง ๆ ทําใหผูเรียนเกิดทัศนคติที่ดีใน
การศึกษาดนตรีทางดานทฤษฎีและทักษะ อันจะนําไปสูวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู 

โรงเรียนมีการจัดสรรพ้ืนที่ใชสําหรับในการจัดการเรียนการสอนไดอยางเป็นระบบ มีอาคาร
เรียนทางดานการปฏิบัติและทฤษฎีโดยเฉพาะแยกตัวออกเป็นเอกเทศไมขึ้นตรงกับอาคารเรียนใด ๆ 
เป็นลักษณะเรือนไทย มีระเบียงยื่นออกทั้งฝใ่งซายและฝใ่งขวา ผูเรียนสามารถที่จะนําเครื่องดนตรี
ออกมาฝึกปฏิบัติไดทั้งสองฝใ่ง เป็นสถานที่ที่มีความเหมาะสมกับการถายทอดในเนื้อหาสาระตาง ๆ 
ทางดานดนตรีไทย  

ในดานการวัดผลและการประเมินผล มีการแบงรูปแบบการวัดผลและการประเมินผล
ออกเป็น 2 สวนไดแก การวัดผลและการประเมินผลดานทฤษฏี และดานทักษะ   ดานทฤษฏีผู
ถายทอดใชวิธี กระบวนการวัดผลและประเมินผลตามระเบียบของโรงเรียน ดานทักษะ ผูถายทอดใช
กระบวนการสอบปฏิบัติตามบทเพลง  ตาง ๆ ที่ผูสอนไดถายทอดตลอดภาคการศึกษาที่ผานมาโดยใช
วิธีการสอบปฏิบัติ ทั้งแบบบุคคล และแบบกลุมผูสอนมี   การสอนทฤษฏีและทักษะ ควบคูกันไป โดย
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วิธีการบรรยายความรู อธิบายหลักการบรรเลง อธิบายโครงสรางเพลง ความเป็นมาเป็นไปของบท
เพลง และมีการสอดแทรกความรู ปลูกจิตสํานึกทางดานคุณธรรม จริยธรรมในดานตางๆ โดยเฉพาะ
ความมีกิริยามารยาทเรียบรอย ความมีระเบียบวินัย ความขยันหมั่นเพียร ความอดทนและรูจักหนาที่ 
ของผูเรียนดานดนตรีไทย  
 
3.12 สรุปวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดนตรีไทย ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 

วิธีการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิตมีผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผู
ถายทอดแบงผูเรียนออกเป็น 2 กลุมประกอบไปดวย กลุมผูเรียนพ้ืนฐาน และกลุมผูเรียนที่มี
ความสามารถอยูแลว   
กลุมผูเรียนพื้นฐาน มี  4  ขั้นตอน 

ขั้นที่ 1 สอบถามความพรอมที่จะศึกษา ดวยกลุมผูเรียนมีความตั้งใจที่แตกตางกันจะสงผลให
ผูเรียนนั้นไดรับความรูที่แตกตางกันตามความสนใจ ผูถายทอด ใชวิธีการนี้เป็นการคัดเลือกลูกศิษยแเขา
ศึกษาในบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 

ขั้นที่ 2 เรียนรูการบรรเลงใหตรงคูเสียงโดยการจับมือตี เนื่องจากบานผูใหญถาวร แสงจิต 
เป็นบานดนตรีไทยที่เนนในสวนของการบรรเลงวงปี่พาทยแ มีสื่อวัสดุอุปกรณแการสอนที่เป็นเครื่อง
ดนตรีวงปี่พาทยแมอญเป็นหลัก ไมไดมีการถายดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย ผูถายทอดจึงเนนไปที่  
การบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  

ขั้นที่ 3 ปฏิบัติเพลงสาธุการ ตอดวยเพลงชุดโหมโรงเย็น และเพลงพระฉันเชา พรอมกับสอน
คุณธรรม จริยธรรม เพลงสาธุการถือไดวาเป็นเพลงที่นักดนตรีไทยใหความสําคัญเป็นอยางยิ่ง 

ขั้นที่ 4 การวัดผลและการประเมินผล บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ใชวิธีการวัดผลและ            
การประเมินผล โดยการใหผูเรียนออกงานหรือแสดงในงานตาง ๆ  
กลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยูแลว มี 3 ขั้นตอน  

ขั้นที่ 1 มีการทดสอบกอนเรียน เป็นกระบวนการที่ผูถายทอดใชเป็นเครื่องมือในการประเมิน
ผูเรียนกอนการไดถายทอดบทเพลงในลําดับตอไป  

ขั้นที่ 2 เรียนเพลงประเภท เพลงเรื่อง เพลงเถา เป็นบทเพลงที่ผูถายทอดใชเป็นเพลงหลักใน
การถายทอดใหผูเรียนที่มีความสนใจเขาศึกษาในระบบบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต   

ขั้นที่ 3 การวัดผลและการประเมินผล ใชวิธีการที่ผูเรียนไดรับการถายทอดจนปฏิบัติบทเพลง
ตามท่ีผูถายทอดไดกําหนดและผูเรียนปฏิบัติไดตามความประสงคแของผูเรียน ลักษณะการประเมินของ
ผูถายทอดใชวิธี   การสังเกต พัฒนาการเรียนรูและปฏิบัติระหวางการถายทอด การประเมินตาม
สภาพจริง จากการที่ผูเรียนไดนําบทเพลงที่ไดรับการถายทอดไปแสดงในโอกาสตาง ๆ 

ในระบบบานดนตรีไทย  สื่อวัสดุอุปกรณแที่ใชเป็นหลักคือ เครื่องดนตรีไทย ประเภทตางๆที่
ผูเรียนใชปฏิบัติจริงและนําไปแสดงเพ่ือประกอบอาชีพจริง ทั้งเครื่องดนตรีไทย (เครื่องไทย) และวงปี่
พาทยแมอญ มีความเหมาะสมกับการจัดการเรียนรู โดยเนนทักษะทางดานการปฏิบัติ ผูสอนมี
กระบวนการถายทอดโดยใชสื่อวัสดุอุปกรณแเป็นตัวกลางในการถายทอด ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีใน
การศึกษาดนตรีไทยทางดานการปฏิบัติ 
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สถานที่ ที่ใชในการจัดการเรียนการสอน เป็นอาคารที่ตอเติมยื่นออกมาจากตัวบานและมีลาน
กวางหนาบานมุงหลังคายื่นออกมาใชเป็นสถานที่ ในการถายทอดทางดานดนตรีไทยในระบบบาน
ดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต บางครั้งก็ใชในโถงตัวบาน สถานที่ในการถายทอดไมคอยมีสภาพ
ยืดหยุนในการจัดการเรียนการสอนที่เป็นระบบ ซึ่งผูเรียนสวนใหญ  คือชาวบานหรือนักดนตรีมือ
อาชีพใหความสนใจในเรื่องของเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพมากกวาสิ่งใด 

 ผูใหญถาวร แสงจิต ใชวิธีการวัดผลและการประเมินผล โดยการใหผูเรียน  ออกงานหรือ
แสดงในงาน   ตาง ๆ หลังจากที่ผูเรียนไดเรียนรู จากการปฏิบัติ จนไดบทเพลงตามที่ผูถายทอดได
กําหนดไว  และมีการเนนย้ําในเรื่องของคุณธรรม จริยธรรม ในดานตาง ๆ อยูเสมอ ไมวาจะเป็นเรื่อง
กิริยามารยาท ความมีระเบียบ ความตรงตอเวลา ความอดทน รูจักหนาที่ รักษาเกียรติความเป็นนัก
ดนตรีที่ด ี ตลอดในชวงการถายทอดของผูถายทอด โดย มีการถายทองทางดานการปฏิบัติ  มีลักษณะ
การถายทอดเหมือน พอสอนลูกในครอบครัวเดียวกัน จึงเกิดเป็นความผูกพันกันของครอบครัวความ
เป็นนักดนตรีไทยที่อยูในบานเดียวกัน 
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
            การวิจัย เรื่อง การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย ผูวิจัยได
สรุปสาระสําคัญของการวิจัยตามลําดับตอไปนี้ คือ วัตถุประสงคแการวิจัย  วิธีดําเนินการวิจัย สรุป
ผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และขอเสนอแนะในการวิจัย 
 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

1. เพ่ือศึกษาวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต“พิบูลบําเพ็ญ”มหาวิทยาลัย
บูรพา 

2. เพ่ือศึกษาวิธีการการถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทยผูใหญ ถาวร แสงจิต 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้มีใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ  โดยมีการแบงขั้นตอน
ในการดําเนินการวิจัย ดังตอไปนี้ 

ขั้นที่ 1  ศึกษาแนวคิด ทฤษฏี งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ศึกษาแนวคิด ทฤษฏี งานวิจัยที่เกี่ยวของ เพ่ือ
นําไปใชในการสรางกรอบงานวิจัย ประกอบไปดวย องคแประกอบของการสอน  หลักการ วิธีการ 
ถายทอดดนตรีไทย การถายทอดดานทฤษฏีและทักษะคุณธรรม จริยธรรมกับการถายทอดดนตรีไทย  

ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูล ผูวิจัยไดกําหนด กลุมผูใหขอมูล ทางดานการถายทอดออกเป็น       
2 กลุม ประกอบไปดวย กลุมที่เป็นผูถายทอดทางดนตรีไทยและผูรับการถายทอดดนตรี ไทยใน
โรงเรียนและบานดนตรีไทย ดวยวิธีเลือกแบบเจาะจง (purposive  sampling)  

ขั้นที่ 3  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  ในการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดใชเครื่องมือแบงออกเป็น 3 ชุด 
ประกอบไปดวย แบบสัมภาษณแ แบบสังเกต และแบบสอบถาม  

ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล  การวิจัยครั้งนี้ใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ   
ประกอบไปดวยเก็บรวบรวมที่ไดจากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ การสัมภาษณแแบบไมเป็นทางการ 
(informal interview) แบบสังเกต และแบบสอบถาม มีข้ันตอนดังนี้ 

   1.  การศึกษาวิเคราะหแหลักการและแนวทางการถายทอดดนตรีไทย 
   แหลงขอมูล คือ หลักการ  แนวคิด  ทฤษฏี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการถายทอด
ดานดนตรีไทย โดยมีองคแประกอบดังนี้ ซึ่งประกอบไปดวย ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร และกระบวนการ
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ถายทอด  เกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทย ประวัติความเป็นมาดานการถายทอดดนตรีไทยในประเทศ
ไทย ในโรงเรียน และในบานดนตรีไทย 
   2.  การใชการสัมภาษณแแบบไมเป็นทางการ (informal interview) 

ศึกษาหลักการ กระบวนการ เทคนิคการถายทอด จากผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน คือ 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล และ ผูถายทอดดนตรีไทยในบานดนตรีไทย คือ ผูใหญถาวร แสงจิต 
  3.  การใช การสังเกต 
 เป็นวิธีการที่ใชการเก็บรวบรวมขอมูล ในกระบวนการถายทอดดนตรีไทยระหวางผูถายทอด
ดนตรีไทยกับผู รับการถายทอดดนตรีไทยทั้งในโรงเรียนและ บานดนตรีไทยโดยการสังเกต
กระบวนการถายทอดของผูถายทอดและการรับการถายทอดทองผูรับการถายทอด 

4.  การใชแบบ สอบถาม 
 เป็นการเกบ็รวบรวมขอมูลจากผูที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทยทั้งในโรงเรียน และระบบบาน
ดนตรีไทย กรณีศึกษาโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทย ผูใหญ
ถาวร แสงจิต  

5.  ขอมูลที่ไดในขั้นนี้ จากขอ 1 – 4  มาใชในการวิเคราะหแรวมกับผลการสังเกต การใช
แบบสอบถาม และการสัมภาษณแ เพ่ือมุงประเด็นไปที่การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบาน
ดนตรีไทย กรณีศึกษา โรงเรียนสาธิต“พิบูลบําเพ็ญ”มหาวิทยาลัยบูรพา และบานผูใหญถาวร แสงจิต 
นําประเด็นขางตนมาวิเคราะหแ และสังเคราะหแขึ้นเป็นขอเสนอแนะแนวทางในการพัฒนาหลักการ 
กระบวนการ เทคนิค การถายทอดดนตรีไทย ทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทยตอไป 
 

ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูล  

  1.  ใชวิธีการวิเคราะหแขอมูลเชิงคุณภาพ   จากการสัมภาษณแ การสังเกต โดยใชวิธี           
การวิเคราะหแเนื้อหา  (content analysis)  สาระ ในหลักการ กระบวนการ เทคนิคการถายทอด
ดนตรีไทย 
  2.  ใชวิธีการวิเคราะหแขอมูลเชิงปริมาณ จากการใชแบบสอบถาม โดยใชคาพ้ืนฐานไดแก 
คาเฉลี่ย  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
 

ขั้นที่ 6 สรุปผลการวิจัย    

               การสรุปผลการวิเคราะหแขอมูลโดยการนําเสนอในรูปตาราง ความเรียง การอภิปรายผล
และขอ เสนอแนะ ดังนี้ 
  1. คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานคําตอบที่ไดจากการใช เครื่องมือแบบสอบถาม ใน
สวนของ เพศ อายุ  คําตอบที่ตอบ นอย  ปานกลาง  มาก  
  2. การนําเสนอผลการ สัมภาษณแ  ของผูถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียนและบานดนตรี
ไทยในรูปแบบความเรียง  
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  3. การนําเสนอผลการ สังเกต การถายทอดดนตรีไทยของผูถายทอดดนตรีไทยและผู รับ    
การถายทอดดนตรีไทยทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทย ในรูปแบบความเรียง ประกอบผล         
การวิเคราะหแ 

4.  สรุปวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพาและ 
บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต พรอมกับขอเสนอแนะที่เกี่ยวของกับวิธีการการถายทอดทางดาน
ดนตรีไทยระหวางโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพาและบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร 
แสงจิต 
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สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย  มีอาจารยแประดิษฐแ 
อินทนิล เป็นผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต "พิบูลบําเพ็ญ" มหาวิทยาลัยบูรพา และผูใหญถาวร 
แสงจิต เป็นผูถายทอดในระบบบานดนตรีไทย ผลการวิจัยไดดังนี้ 

 
ผู้สอน (teacher) คือ ผูเสนอแนะแนวทางการเรียนรูใหกับผูอ่ืน ผูวิจัยศึกษา ภูมิหลัง ความเป็นครู 
คุณธรรมจริยธรรมของครู โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 5. 1 สรุปผลวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทยตาม
องค์ประกอบทางดนตรีศึกษา 

ผู้สอน 
โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 

ภูมิหลัง 
          ในโรงเรียน อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล 
เป็นผูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยสูง
โดยที่มีโอกาสไดศึกษาหาความรูจากครูดนตรีที่มี
ฝีมือและมีชื่อเสียง    ไดรับการยอมรับจากวงการ
ดนตรีไทย ในภาคตะวันออกเป็นอยางมาก โดยได
ศึกษาดนตรีไทยกับ  คุณพอเปรื่อง อินทนิล เป็น
คนแรก และมีโอกาสเป็นศิษยแของ  คุณหญิงชิ้น 
ศิลปบรรเลง ครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง และครูขวัญ
ชัย (เถ) ศิลปะบรรเลง เมื่อเป็นนิสิตวิทยาลัยวิชา
การศึกษามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสาน
มิตร  ไดศึ กษาความรู เ พ่ิมจากอาจารยแชฏิ ล        
นักดนตรี และยังเป็นผูริเริ่มสงเสริมการจัดการ
ประกวดดนตรีไทยชิงถวยพระราชทาน ระดับ
นักเรียนภาคตะวันออก ดําเนินการโดยสถาบันวิจัย
วัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยบูรพา มีผลงาน
ทางดานวิชาการ การเขียนหนังสือโนตเพลง เครื่อง
ดนตรีประเภทตางๆ เชน ขิม ซอดวง ระนาดเอก 
เป็นตน 
 
 
 
 

ภูมิหลัง 
           ในบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร แสงจิต  
เป็นผูที่มีความรูความสามารถทางดานการ
ปฏิบัติดนตรีที่ถือไดวามีฝีมือในระดับภาค
ตะวันออกเป็นที่ยอมรับในฐานะการเป็นศิลปิน
ที่ไดสรางผลงาน การบรรเลงดนตรีไทยจนเป็น
ที่ประจักษแ ใหแกวงการดนตรี ไทยในภาค
ตะวันออก ทานยังเป็นหัวหนาวงดนตรี นําลูก
วงออกเผยแพรดนตรีไทยในพ้ืนที่ตางๆ ไดรับ
การยอมรับใหบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง
แกคนที่มีชื่อเสียง เชน ครูบุญเลิศ นาจพินิจ 
(ศิลปินแหงชาติ) และยังเป็นผูถายทอดดนตรี
ใหแกผูสนใจเป็นจํานวนมากทั้งในพ้ืนที่ภาค
ตะวันออกและพ้ืนที่ตางจังหวัด  อื่น ๆ 
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ผู้สอน 

โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 
ความเป็นครู 

ในโรงเรียน อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล 
เป็นผูที่มีความเป็นครูอยางสูงทานไดรับราชการ
สอนในระบบโรงเรียนมามากกวา 30 ปีตลอด
ระยะเวลาดั งกล าว ได สร างลูกศิษยแ ให ได รั บ
การศึกษาตอและประกอบอาชีพ ทานไดยึด
หลักการ และจรรยาบรรณครูมาปฏิบัติในการเป็น
ผูถายทอด ไมวาจะอยูที่โรงเรียนหรือกลับไปที่
บานพัก ผูเรียนตองการความรูไมวาจะเวลาไหน 
ทานยอมสละเวลาเพ่ือถายทอดดนตรีไทยใหแกลูก
ศิษยแทุกคนตลอดเวลา ทุกโอกาสและทุกสถานที่ 
นอกจากนี้ทานยังไดรับรางวัลครูผูสอนดีเดน อีก
ดวย 

 
คุณธรรม จริยธรรมของครู 
 ในโรงเรียน อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล 
เป็นผูที่ถือไดวา เป็นแมพิมพแ ในการปฏิบัติตนเป็น
แบบอยางที่ควรแกการใหลูกศิษยแไดปฏิบัติตามเป็น
อยางดียิ่ง ทานจะคอยสอนความเป็นผูที่มีคุณธรรม 
จริยธรรม โดยใชหลักธรรมคําสั่ งสอนในพุทธ
ศาสนา มาเป็นเครื่องมือในการ ปฏิบัติตอตนเอง 
และเป็นแบบอยางในการถายทอด สิ่งที่พึงสังเกต
อยางชัดเจน ทุกครั้งที่อาจารยแตองพาเหลาผูเรียน
มาบรรเลงดนตรี อาจารยแจะเป็นผูนํากลาวคําบูชา
ครูอาจารยแเพ่ือ เป็นเป็นขวัญและกําลังใจใหเกิด
ความศรัทธาในดนตรีไทยที่ทานไดถายทอด 
 

ความเป็นครู 
ในบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร แสงจิต 

เป็นครูภูมิปใญญาชาวบาน ที่ไดรับการยอมรับ
ใหเป็นทั้ง ครู เป็นทั้ง พอ เป็นทั้งผูใหญบาน ที่
คอยดูแลเอาใจใสทุกคน ในการถายทอดดนตรี
ไทยใหแกลูกหลาน ในตระกูลและอีกทั้ ง
เยาวชนที่อยูในหมูบาน คนที่สนใจทางดาน
ดนตรีไทยทั่วไป โดยที่เป็นผูถายทอดใหกับทุก
คนอยาจริงใจและไมปิดบังความรูใหแกศิษยแ 
โดยไดถายทอดความรูใหแกทุกคนที่เขามาขอ
ความรู  ครูคิดอยู เสมอว าสิ่ ง เหล านี้  เป็น
เครื่องมือที่จะชวยใหลูกศิษยแใชในการดํารงชีวิต
ในอนาคต ถือไดวาทานเป็นผูให    
 
คุณธรรม จริยธรรมของครู 
        ในบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร แสงจิตร 
เป็นผูที่ ได รั บการยอมรับ ในเรื่ องคว ามมี
คุณธรรม จริยธรรมเป็นอยางมาก ทานไมเคย
ปฏิบัติตนที่เป็นการเสื่อมเสียใหลูกศิษยแไดหมด
ความศรัทธา แตทานยังกลายเป็นตนแบบของ
ผูปฏิบัติดีปฏิบัติชอบใน การถายทอดดนตรี
ไทยโดยเนนย้ํ า ในเรื่ องการเป็นคนดีที่ ไม
เบียดเบียนผู อ่ืน ผูคนที่มีโอกาสไดไปศึกษา
ความรูจากทานลวนแลวมีความเคารพและ
ศรัทธาในความเป็นครูที่มีคุณธรรม จริยธรรม 
อยางสูง 
 
 

 
 
 ผู้เรียน (student) คือ ผูที่ไดรับการถายทอดองคแความรูตาง ๆ ผูวิจัยศึกษา ดานภูมิหลัง 
ความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ บุคลิกภาพ ทัศนคติ โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
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ผู้เรียน 
โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 

ภูมิหลัง 
 ในโรงเรียน ผูเรียนที่ศึกษาเป็นกลุมที่เรียน
อยูในระบบ ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตนและ
ตอนปลาย แบงออกเป็น 2 กลุม คือ กลุมผูเรียนใน
รายชั่วโมงและกลุมผูเรียนในชุมนุม สําหรับกลุม
ผูเรียนในรายชั่วโมง มีความสนใจทางดานดนตรี
ไทยแตยังมีพ้ืนฐานทางดานดนตรีที่นอยอยู และมี
เวลาที่จะศึกษานอย ผูเรียนสวนใหญจะพักอาศัย
อยู ไ กลจากสถานศึกษาจึ ง ไมค อยมี เ วลาใน
การศึกษาทักษะทางดานการปฏิบัติ สวนกลุม
ผูเรียนในชุมนุม เป็นผูที่มีความสามารถและสนใจ
ดนตรี โดยตรง ไดรับคัดเลือกเขามาศึกษาใน
โรงเรียน ถูกเชิญชวนเขามาในชุมนุมดวยความรู
ความสามารถ 
ความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ 
 ในโรงเรียน ผูเรียนไดรับความรูทั้งทางดาน
ทักษะและทางดานทฤษฎี ที่ผูถายทอดเป็นผู
ถายทอดใหโดยอาศัยการเรียนรูตามแผนการ
จัดการเรียนของผูถายทอด ที่ปฏิบัติตามหลักสูตร
สถานศึกษาเป็นผูกําหนดมีการวัดผลและการ
ประเมินผล ทั้งทางดานทฤษฎีและการปฏิบัติ โดย
การปฏิบัติ มี    การทดสอบทั้งแบบเดี่ยวและแบบ
กลุม สวนทางดานทฤษฎีนั้นมีการประเมินผลโดย
การทําแบบทดสอบ คือ การสอบกลางภาคและ
การสอบปลายภาค ของแตละปีการศึกษา 
บุคลิกภาพ 
 ในโรงเรียน  สําหรับผูเรียนที่เรียนในระบบ
โรงเรียน ตองรักษาบุคลิกภาพตนเองเป็นอยางมาก
เนื่องจากมีบทบาทเป็นนักเรียนที่ตองปฏิบัติตาม
กฏขอบังคับตามกระทรวงศึกษาธิการ การแตงกาย 
ความสะอาด มีความเป็นนักดนตรีที่เป็นแบบแผน 
การปฏิบัติตามกฏเกณฑแขอบังคับท่ีชัดเจนในเรื่อง 

ภูมิหลัง 
          ในบ านดนตรี ไทย กลุ มผู เ รี ยน
สามารถแบงออกเป็น 2 กลุม คือกลุมผูเรียน
พ้ืนฐานเป็นกลุ มผู เ รี ยนที่ ไม เคยศึกษา
ทางดานดนตรีมากอนแตเป็นกลุมที่มีความ
ส น ใ จ  อี ก ก ลุ ม  คื อ ก ลุ ม ผู เ รี ย น ที่ มี
ความสามารถอยูแลว ผูเรียนในกลุมนี้ มี
ความรูความสามารถในระดับหนึ่งที่สามารถ
ศึกษาความรูที่ยากขึ้น ผูเรียนทั้งสองกลุมมี
ที่มาที่หลากหลายทั้งในเขตพ้ืนที่ใกลเคียง
บานผูใหญถาวร แสงจิต และยังเป็นกลุมที่
อยูอยูในเขตตางจังหวัด 
 
 
ความรูทางดานทฤษฎีและทักษะ 
         ในบานดนตรีไทย พบวาผู เรียนมี
ความรูทางดานการปฏิบัติมาอยูแลวหรือมี
ความใกลชิดกับดนตรีไทย ไมวาจะเป็นเครือ
ญาติหรือ มีที่พักอาศัยที่ใกลกับแหลงดนตรี
จึ ง ค อนข า ง มี ทั กษะและแร งจู ง ใ จ ใน
การศึกษาทางดานดนตรีมากกวากลุมอ่ืนๆ 
ผูเรียนสวนใหญที่มาศึกษา จะมีเปูาหมาย
โดยการเป็นนักดนตรีมืออาชีพเพ่ือประกอบ
อาชีพเลี้ยงดูครอบครัวของตน  
 
บุคลิกภาพ 
       ในบานดนตรีไทย การจัดการเรียนการ
ส อ น ใ น บ า น นั้ น  ผู เ รี ย น จ ะ มี ค ว า ม
หลากหลายกลุมที่เขามาศึกษา มีรากฐาน
ความรู สังคมความเป็นอยูที่แตกตางกัน 
หรือสิ่งตาง ๆ ยอมมีความเป็นอิสระ ไมมี
กรอบหรือกฏเกณฑแขอบังคับท่ีตายตัว แตใน
ขณะเดียวกัน ชวงเวลาที่จะตองแสดงความรู  
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ผู้เรียน 
โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 

บุคลิกลักษณะการเป็นนักดนตรีที่ดี การนั่งบรรเลงก็
เป็นไปตามแบบแผนโบราณที่ไดเคยกําหนดไว ตามที่
ผูถายทอดไดแนะนําใหผูเรียนไดปฏิบัติ  
 
ทัศนคต ิ
 ในโรงเรียน  ผู เรียนมีทัศนคติที่ดีตอการ
จัดการเรียนรูของครูผูสอน จึงเกิดความเชื่อและ    
ความศรัทธาในตัวอาจารยแผูสอน พรอมกับการ
ปฏิบัติตามคําสอนตาง ๆ ที่ผูถายทอดใหอยางเต็ม
ความรูความสามารถที่ผูถายทอดมีอยู มีความพึง
พ อ ใ จ ใ น   ก า ร ที่ จ ะ ศึ ก ษ า ค ว า ม รู เ พ่ิ ม เ ติ ม 
นอกเหนือจากการที่ไดเรียนรูในหองเรียน ยังมีการ
เรียนรูนอกหองเรียนตามที่ตนเองสนใจแสดงใหเห็น
ถึงความมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนรูทางดานดนตรี 

ความสามารถในเชิงศิลปิน ผูเรียนเหลานี้ก็
ยอมสรางและปฏิบัติตัวเพ่ือใหเหมาะสม
กับการเป็นศิลปินที่ดี ในบานดนตรีไทย
แหงนี้ 
ทัศนคต ิ
           ในบานดนตรีไทย ผู เรียนเกิด
ความพึงพอใจในการถายทอดทางดานการ
ปฏิบัติของผูถายทอดโดยการแสดงออกถึง
ความตั้งใจที่จะศึกษาหาความรูอยางเต็ม
ความสามารถที่ตนมีอยู  สิ่งเหลานี้เกิด
จากผูเรียนมีความรูสึกที่ดีตอผูถายทอด 
หากผู เรียนไมเกิดความศรัทธาในตัวผู
ถายทอดหรือมีทัศนคติที่ดีแลว การเรียน
การสอนก็จะไมเกิด  ความสมบูรณแ เห็นได
ว าผู เ รี ยนมีทั ศนคติที่ ดี อย า งยิ่ ง กั บผู
ถายทอดในบานดนตรีไทย 
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หลักสูตร (curriculum) คือ โครงสรางหรือองคแประกอบการจัดการเรียนรูเพ่ือเป็นแนวทางในการ
ถายทอด ผูวิจัยศึกษา ในเนื้อหาสาระ เอกสารประกอบการสอน ดังตอไปนี้ 
 

หลักสูตร 
โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 

เนื้อหาสาระ 
 ในโรงเรียน ดานหลักสูตรในระบบ
โรงเรียน อาจารยแผูถายไดเป็นผูวางแผนและเขียน
แผนการสอนโดยอาศัยหลักสูตรแกนกลาง
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ปีพุทธศักราช 2551 เป็น
แบบและมี การเขียนหลักสูตรสถานศึกษา โดย
นําความรูที่เกี่ยวของกับดนตรีในทองถิ่นเขามา
บูรณาการ สรางความสอดคลองกับตัวชี้วัดการ
จัดการเรียนในหลักสูตร โดยเนนในสวนของการ
ปฏิบัติทักษะเพ่ือใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรูจริง 
ไดลงมือปฏิบัติจริง ทางดานการปฏิบัติ ผูถายได
กําหนดบทเพลงปฏิบัติไวสําหรับกลุมผูเรียนใน
รายชั่วโมง เป็นเพลง อัตรา 2 ชั้นและอัตราชั้น
เดียว ในดานทฤษฎี ผูเรียนไดรับ การถายทอด
เ นื้ อ ห า บ า ง ส ว น ไ ป พ ร อ ม กั บ ก า ร ศึ ก ษ า  
ภาคปฏิบัติกลุมผูเรียนในชุมนุม ปฏิบัติเพลงเพ่ือ
ใชในการแสดงกิจกรรมตาง ๆ และการประกวด 
เอกสารประกอบการสอน 
          โรงเรียน   การจัดการเรียนการสอน
สามารถแบงเอกสารประกอบการสอนได เป็น 2 
ประเภทคือ เอกสารการสอนที่ เป็นเนื้อหาที่
เกี่ยวของกับภาคทฤษฎีที่ผูถายทอดไดพยายาม
จัดทําใบความรูไดจากการประมวลความรูจาก
แหลงความรูตาง ๆ  มีความสอดคลองกับเนื้อหา
สาระการเรียนรู การจัด  การเรียนการสอนในแต
ละภาคการศึกษา สําหรับเอกสารประกอบการ
สอนดานปฏิบัติ  ผูถายทอดไดมีการจดบันทึก
โนตเพลงตาง ๆ ไวเป็นจํานวนมาก เพ่ือใชเป็น
เอกสารประกอบการสอนทางด านทั กษะ        
การปฏิบัติใหเกิดความสมบูรณแของการจัดการ
เรียนการสอนในโรงเรียน 

เนื้อหาสาระ 
        ในบานดนตรีไทย ดานหลักสูตรทาง
บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต ไมไดมีการ
เขียนแผนการจัดการเรียนรูหรือมีหลักสูตรที่
เป็นลายลักอักษรอยางชัดเจน เป็นลักษณะ
ของหลักสูตรที่มี การกําหนดโดยตัวบุคคล มี
การสืบทอดกันตอมาจากรุนสูรุน โดยมุงเนน
ผูเรียนที่ศึกษาเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ และ
กําหนดบทเพลงออก เป็น 2 กลุม คือกลุม
ผูเรียนพ้ืนฐานตองศึกษา เพลงดังนี้ คือ เพลง
โหมโรงเย็น ฉิ่งพระฉันเชา และกลุมผูเรียนที่มี
ความสามารถอยูแลว ตองศึกษาเพลงดังนี้ คือ 
เพลงประเภทเพลงเรื่อง เชน เพลงเรื่อง
พระรามเดินดง เพลงเรื่องเตากินผักบุง เพลง
เถา เชน เพลงบุหลัน เถา เป็นตน ทางดาน
ทฤษฎี บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 
ไมไดมีการจัดการเรียนการสอนอยางชัดเจน 
สวนใหญถายทอดควบคูไปกับการปฏิบัติ
บางครั้งบางคราว 
เอกสารประกอบการสอน 
          บานดนตรีไทย   ผูถายทอดไมไดให
ความสําคัญกับเอกสารประกอบการสอน
เนื่องจากการถายทอดในระบบบานดนตรีไทย
มุงเนนไปทางดานปฏิบัติ แตมีการแนะนํา
ความรู ใหแกลูกศิษยแที่สนใจศึกษาความรู
ทางดานทฤษฎีโดยการแนะนําตําราหนังสือ
ตาง ๆ ที่เกี่ยวของ 
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กระบวนการสอน  (process)  คือ การจัดสภาพการณแของการจัดการเรียนรู ประกอบดวย วิธีการ 
สื่อวัสดุอุปกรณแ สถานที่ การวัดและการประเมิน การปลูกฝใงคุณธรรม จริยธรรม มีรายละเอียด
ตอไปนี้ 

กระบวนการสอน 
โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 

วิธีการ    
           การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต 
"พิบูลบําเพ็ญ" มหาวิทยาลัยบูรพา กลุมผูเรียนในราย
ชั่วโมง สามารถแบงวิธีการขั้นตอนการถายทอดดังนี้
ไดดังนี ้

ขั้นที่ 1. ทําความเขาใจในเนื้อหารายวิชา 
 ลักษณะการชี้แจงเนื้อหาสาระการเรียนรู 
รวมถึงการกําหนดขอปฏิบัติในรายวิชา การพิจารณา
ผลการเรียนรูเพ่ือใหเขาใจในเนื้อหาของบทเรียน      
มีการกําหนดวัน เวลา อยางชัดเจน 

ขั้นที่  2. การอธิบายพ้ืนฐานดานดนตรี
เบื้องตน  
 เป็นการอธิบายเนื้อหาทั้งทางดานทฤษฏี 
และพ้ืนฐานการปฏิบัติแบบเบื้องตน พอใหรูวาหลัก      
การปฏิบัติมีหลักการ และวิธีการในการปฏิบัติ
เบื้องตน เชน ลักษณะเครื่องดนตรี ประวัติความ
เป็นมา เป็นตน 

ขั้นที่ 3. การเลือกเครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ 
การบรรยาย การสาธิต  

เนื่องจากการจัดการเรียนการสอนในระบบ
โรงเรียน อาจารยแผูสอนไมสามารถท่ีจะคัดเลือก
ผูเรียนได โดยการจัดการเรียนการสอนแบงออกไป
ตามหองเรียนตาง ๆ ผูถายทอดไดเปิดโอกาสให
ผูเรียนนั้นไดเลือกเครื่องดนตรีไทยที่จะศึกษาตาม
ความสนใจโดยใชวิธีการจํากัดจํานวนเครื่องดนตรีที่มี
อยูในหองเรียน ใหผูเรียนเลือกเครื่องมือที่สนใจใน
การเรียนภาคปฏิบัติ มีการบรรยายรายละเอียดและ
สาธิต เครื่องดนตรีตาง ๆ ใหผูเรียนไดเห็นพรอมกับ
ตอบคําถาม ของผูเรียนที่ไมเขาใจในหลักการเลือก
เครื่องดนตรีที่สนใจปฏิบัติ 

วิธีการ 
วิธีการถายทอดดนตรีไทยในบาน

ดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต แบงผูเรียน
ออกเป็น 2 กลุมประกอบไปดวย  กลุม
ผู เรียนพ้ืนฐาน  กลุมผู เรียนที่มี
ความสามารถอยูแลว   
กลุมผูเรียนพื้นฐาน มี  4  ขั้นตอน 

ขั้นที่ 1  สอบถามความพรอมที่
จะศึกษา ดวยกลุมผูเรียนมีความตั้งใจที่
แตกตางกันจะสงผลใหผู เรียนนั้นไดรับ
ความรูที่ แตกตางกันตามความสนใจ            
ผูถายทอด วิธีนี้เป็นการคัดเลือกลูกศิษยแ 

ขั้นที่ 2 เรียนรูการบรรเลงใหตรง
คู เสียงโดยการจับมือตี เนื่องจากบาน
ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นบานดนตรีไทยที่
เนนในสวนของการบรรเลงวงปี่พาทยแโดย
มีสื่อการสอนที่เป็นเครื่องดนตรีวงปี่พาทยแ
มอญเป็นหลัก ไมไดมีการถายดนตรีไทย
ประเภทเครื่องสาย  

ขั้นที่ 3 ปฏิบัติเพลงสาธุการ ตอ
ดวยเพลงชุดโหมโรงเย็น และเพลงพระฉัน
เชา พรอมกับสอนคุณธรรม จริยธรรม 
เพลงสาธุการถือไดวาเป็นเพลงที่นักดนตรี
ใหความสําคัญเป็นอยางยิ่ง 

 ขั้นที่ 4 การวัดผลและการ
ประเมินผล บานดนตรีไทยผูใหญถาวร 
แสงจิต ใชการวัดผลและการประเมินผล 
โดยการใหผูเรียนไปแสดงในงานตางๆ 
          กลุมผูเรียนที่มีความสามารถอยู
แลว มี 3 ขั้นตอน 
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กระบวนการสอน 

โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 
ขั้นที่ 4. ผูเรียนลงมือปฏิบัติ 

การลงมือปฏิบัติสามารถแบงเป็นขั้นตอนดังนี้ 
        4.1 การรูจักเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ   
                   4.2 การนั่ง การจับเครื่องมืออุปกรณแ 
การไลระดับเสียงของเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ และฝึก
อานโนตพรอมกับจําทํานองเพลง 
        4.3 บรรเลงตามผูสอนสาธิตทีละวรรค
เพลง และประโยคเพลง จนจบเพลง 
        4.4 บรรเลงเดี่ยวและรวมวง  
            การปฏิบัติตามขั้นตอนของผูถายทอด     
การจับเครื่องดนตรี การไลเสียง การปฏิบัติเพลง
อัตรา  2 ชั้น อัตราชั้นเดียว ควบคูกับการอธิบาย
ความรูทางดานทฤษฏี คุณธรรม จริยธรรม การจับ
เครื่องดนตรี คือการที่ผูถายทอดใหผูเรียนไดเรียนรู
ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีแตละชนิด
รวมถึงการใหผูเรียนไดศึกษาวิธีการจับเครื่องดนตรีที่
ถูกตองตามหลักการปฏิบัติ พรอมศึกษาทักษะการ
บรรเลงรวมถึงการไดเรียนรูทฤษฏี หลักการ การจับ
เครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ  การดูแลรักษา และจารีต
ประเพณี คุณธรรม จริยธรรมที่ดี ของการเป็นนัก
ดนตรีและการเป็นผู เรียนดนตรีที่ดี  ปฏิบัติตาม
ครูผูสอนทีละวรรคเพลง และรวมวงในทายชั่วโมง 

ขั้นที่ 5. ผูสอนติดตามและประเมินผลอยาง
ใกลชิด 
 มีการประเมินผลตลอดระยะ เวลาใน        
การจัดการเรียนการสอนในแตละคาบโดยใชวิธีการ
สังเกต แนะนํา แกไข ใหผูเรียนไดปฏิบัติซ้ํา ๆ จน
เกิดความชํานาญ ผูสอนไดดูแลผูเรียนในขณะที่มี        
การจัดการเรียนการสอนอยางใกลชิด  

ขั้นที่ 6. มีการประเมินผล 
การวัดผลและการประเมินผลทางดาน

ทฤษฏี และทางดานทักษะ  สําหรับการวัดผลดาน
ทฤษฏีใชกระบวนการวัดผลและประเมินผลตาม 

ขั้นที่ 1  มีการทดสอบกอนเรียน 
เป็นกระบวนการที่ผู ถ ายทอดใช เป็น
เครื่องมือใน การประเมินผูเรียนกอนที่จะ
ไดถายทอดบทเพลงในลําดับขั้นตอไป  

ขั้นที่ 2 เรียนเพลงประเภทเพลง
เรื่อง เพลงเถา เป็นบทเพลงที่ผูถายทอดใช
เป็นเพลงหลักใน    การถายทอดใหผูเรียน
ที่มีความสนใจที่จะศึกษาในระบบบาน
ดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต   

ขั้ น ที่  3 ก า ร วั ด ผ ล แ ล ะก า ร
ประเมินผล ใชวิธีการที่ผูเรียนไดรับการ
ถ า ยทอดจนปฏิ บั ติ ไ ด เ พล งตามที่ ผู
ถายทอดไดกําหนดและผูเรียนไดปฏิบัติได
ตามความประสงคแของผูเรียน ลักษณะการ
ประเมินของผูถายทอดจะสังเกตการ
พัฒนาการของการเรียนรูและปฏิบัติ
ระหวางการถายทอด การประเมินตาม
สภาพจริงจากการที่ผูเรียนไดนําบทเพลงที่
ไดรับการถายทอดไปแสดงในโอกาสตาง ๆ 
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โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 
ระเบียบของโรงเรียน ซึ่งใชวิธีออกขอสอบ สอบชวง 
กลางภาค และปลายภาค  สวนในดานการวัดผลและ
การประเมินผลทางดานทักษะนั้น ผูถายทอดใช
กระบวนการสอบปฏิบัติ โดยสามารถแบงออกเป็น 
กา รทดสอบแบบ เดี่ ย ว  แล ะแบบกลุ ม  ต าม
รายละเอียดดังนี้ ผูสอนดําเนินการประเมินผลการ
จัดการเรียน   การสอนตลอดระยะเวลาที่มีการ
จัดการเรียนการสอน เพ่ือพัฒนาความสามรถของ
ผูเรียน โดยที่ผูเรียนปฏิบัติ  ประเมินในขณะที่มีการ
จัดการเรียนการสอน และยังมีการวัดและการ
ประเมินโดยการสอบ คือใหผูเรียนบรรเลงใหเพ่ือน ๆ 
ในหองดู โดยแบงเป็นรอบแรก  ทีละคน และเมื่อ
ทดสอบหมดแลว จึงมีการประเมินเป็นแบบกลุม โดย
ที่ผูเรียนจะเป็นผูเลือกกลุมของตัวเองไดอยางอิสระ 
กลุมละประมาณ 3-5 คน โดยใหเวลาในการซอม
รวมกลุม และมีการประเมินผลโดยให บรรเลงตอ
หนาเพ่ือน ๆ ในหอง เพ่ือเป็นผูชมและประเมินไป
พรอมกับผูสอน ถาบรรเลงไมผิด จบเพลง ก็ผานการ
ประเมิน แตถา บรรเลงผิด ไมจบเพลงก็ไมผานการ
ประเมิน ผูสอนก็จะใหกลับไปทบทวนและกลับมา
สอบใหม 

กลุมผูเรียนชุมนุมมีขั้นตอนดังนี้ 
ขั้นที่  1. อธิบายความเป็นมา และสาระ

ความรูของบทเพลง 
ใชวิธีการจัดการเรียนการสอนโดยการตอ

เพลงที่จะนําไปใชในโอกาสตาง ๆ โดยการใชวิธี     
การอธิบายประวัติความเป็นมา สาระความรู แนว
เพลง จังหวะ เนื้อทํานอง เพ่ือใหรูจักบทเพลง จะทํา
ใหผูเรียนคิดสรางสรรคแทํานองเพลงใหไดอารมณแของ
บทเพลงเป็นไปตามวัตถุประสงคแ 

            ขั้นที่ 2. สาธิตการบรรเลง พรอม
กับแจกโนตเพลงเริ่มการสอนปฏิบัติ โดยการแจก
โนตเพลงที่อาจารยแไดเขียนขึ้นมาโดยเฉพาะ 
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กระบวนการสอน 

โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 
เพ่ือใชในการตอเพลงแตละคาบเรียนในกิจกรรม
ชุมนุม เนื่องจากผูเรียนมีพ้ืนฐานการอานโนตไดดีอยู
แลวจึงไมมีปใญหา 

เกี่ยวกับการใชโนตเพลงประกอบการสอน
ในขั้นนี้ เมื่ออาจารยแแจกโนตเรียบรอยแลว อาจารยแ
จะบรรเลงใหฟใงเป็นตัวอยาง และคอย ๆ อานโนตให
ฟใง ตอเพลงใหนักเรียนทีละวรรคเพลง จนจบเพลง 
จ า ก นั้ น ก็ ป ล อ ย ใ ห  นั ก เ รี ย น ไ ด ฝึ ก ซ อ ม  ใ น
ขณะเดียวกันอาจารยแจะคอยฟใงและคอยแนะนํา
ตลอดการจัด    การเรียนการสอน  

ขั้นที่ 3. ใหเวลาฝึกซอม 
ใชเวลานี้ เป็นชวงเวลาใหนักเรียนไดฝึก

ทักษะเป็นการเฉพาะ หลังจากอาจารยแจัดการเรียน
การสอนเรียบรอยแลวจึงปลอยใหนักเรียนไดฝึกซอม 
เพ่ือใหเกิดทักษะที่ดีขึ้น สามารถบรรเลงเพลงตาม
โนตที่อาจารยแไดแจกให และจะคอยสังเกตนักเรียน 
แนะนํานักเรียนในการปฏิบัติอยูเสมอ  

ขั้นที่ 4. ปรับและแกไขทางเพลง 
โดยใหนักเรียนทุกคนมาบรรเลงรวมวง

เพ่ือให เขากับเครื่องประกอบจังหวะ และเ พ่ือ
ประเมินวานักเรียนสามารถปฏิบัติดนตรีไดตามที่
อาจารยแไดสอนไวหรือไม หากยังไมไดหรือยังไมคลอง
อาจารยแจะฝึกตอไป โดยการบรรเลงไปพรอม ๆ กับ
นักเรียน ฝึกอยางนี้จนทําใหนักเรียนสามารถบรรเลง
ได หากนักเรียนสามารถบรรเลงไดจนคลองเรียบรอย
แลว อาจารยแจะปรับเปลี่ยนทางเพลงโดยการสังเกต
กลอนเพลงวามีความเหมาะสมหรือไม บางครั้งก็จะ
ปรับเปลี่ยนโนตเพ่ือใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น 
บางครั้งก็เปลี่ยนเพราะนักเรียนไมสามารถบรรเลง
ตามโนตที่อาจารยแไดแจกให  อาจารยแจะสังเกต
ศักยภาพการเรียนรูของนักเรียนและความไพเราะ
เหมาะสมในเพลงนั้น ๆ เอาใจใสดูแลนักเรียนในแต
ละเครื่องมืออยางใกลชิด  
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กระบวนการสอน 
โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 

 สื่อวัสดุอุปกรณแการสอน 
 ในโรงเรียน   อาจารยแผูสอนไดจัดใหมีสื่อ
วัสดุ อุปกรณแการเรียนการสอนที่สอดคลองกับ
วัตถุประสงคแในการจัดการเรียนรู มีเครื่องดนตรีไทย
ใหผูเรียนปฏิบัติจริง ภาพเคลื่อนไหว โนตเพลง สื่อ
อุปกรณแตาง ๆ มีความยืดหยุนในการจัดการเรียนรู
เพ่ือใหมีความเหมาะสมกับเนื้อหา มีกระบวนการใน
การนําสาธิต การปฏิบัติจริงในการถายทอด และมี
ความทันสมัยตอการเปลี่ยนแปลงทางดานการศึกษา
ตาง ๆ ทําใหผู เรียนเกิดทัศนคติที่ดีในการศึกษา
ดนตรีทางดานทักษะและทฤษฎี นําไปสูวัตถุประสงคแ      
การจัดการเรียนรู 
 
สถานที ่
 ในโรงเรียน  ไดมีการจัดสรรพ้ืนที่ใชสําหรับ
ในการจัดการเรียนการสอนไดอยางเป็นระบบ มี
อาคารเรียนทางดานการปฏิบัติและทฤษฎีโดยเฉพาะ
แยกตัวออกเป็นเอกเทศไมขึ้นตรงกับอาคารเรียนใด 
ๆ เป็นลักษณะเรือนไทย อาคารทําดวยคอนกรีต ปู
พ้ืนดวยไมสักทอง มีชาญยื่นออกทั้งฝใ่งซายและฝใ่ง
ขวา ผู เรียนสามารถที่จะนําเครื่องดนตรีออกฝึก
ปฏิบัติไดทั้งสองฝใ่ง เป็นสถานที่ที่มีความเหมาะสม
กับการถายทอดในเนื้อหาสาระตาง ๆ ทางดานดนตรี
ไทย ผูเรียนเกิดทัศนคติที่ดีตอการศึกษาหาความรู
และเกิดความรักความขยันในการเรียนรูและฝึกซอม  
 

สื่อวัสดุอุปกรณแการสอน 
          ใ น บ า น ดน ตรี ไ ทย   สื่ อ วั ส ดุ
อุปกรณแที่ใชคือ เครื่องดนตรีไทย ประเภท
ตาง ๆ ที่ผู เรียนใชปฏิบัติจริงและนําไป
แสดงเพ่ือประกอบอาชีพจริง ทั้งเครื่อง
ดนตรีไทย (เครื่องไทย) และวงปี่พาทยแ
มอญ มีความเหมาะสมกับการจัดการ
เรียนรู โดยเนนทักษะทางดานการปฏิบัติ 
ผูสอนมีกระบวนการถายทอดโดยใชเครื่อง
ดนตรี และเทปบันทึกเป็นสื่อวัสดุอุปกรณแ
ตัวกลางในการถายทอด ทําใหผูเรียนมี
ทัศนคติที่ดีในการศึกษาดนตรีทางดานการ
ปฏิบัติทักษะ  
สถานที ่
         ในบานดนตรีไทย หองที่ ใชการ
จัดการเรียนการสอนนั้นเป็นอาคารที่ตอ
เติมยื่นออกมาจากตัวบานและมีลานกวาง
หนาบานมุงหลังคายื่นออกมาใชเป็นที่ใน
การถายทอดทางดานดนตรีไทยในบาน
ดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต บางครั้งก็ใช
ในโถงตัวบานบาง สถานที่ในการถายทอด
ไมคอยมีสภาพยืดหยุนในการจัดการเรียน
การสอนที่เป็นระบบซึ่งผูเรียนสวนใหญ  
คือชาวบานหรือนักดนตรีมืออาชีพมักให
ความสนใจในเรื่องของเครื่องดนตรีที่มี
คุณภาพมากกวาสิ่งใด 
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กระบวนการสอน 
โรงเรียน บ้านดนตรีไทย 

การวัดผลและการประเมินผล 
ในโรงเรียน ผูถายทอดไดมีการแบงรูปแบบ

การวัดผลและการประเมินผลออกเป็น 2 สวน
ดวยกัน ซึ่งไดแก การวัดผลและการประเมินผล
ทางดานทฤษฏี และทางดานทักษะ  สําหรับการ
วัดผลทาดานทฤษฏีนั้นผูถายทอดใชวิธี กระบวนการ
วัดผลและประเมินผลตามระเบียบของโรงเรียน ซึ่งใช
วิธีออกขอสอบ สอบชวง กลางภาค และปลายภาค 
โดยที่ผูถายทอดจะออกขอสอบใหมีความสอดคลอง
กั บ ตั ว ชี้ วั ด ก า ร จั ด ก า ร เ รี ย น รู ต า ม หลั ก สู ต ร
สถานศึกษา ใหเป็นไปตามความรูที่ผูถายทอด  ได
ถายทอดองคแความรูที่อยูในหองเรียนในชวงเวลาที่มี
การจัด การเรียนการสอนควบคูไปกับการเรียน
ปฏิบัติ สวนในดานการวัดผลและการประเมินผล
ทางดานทักษะ ผูถายทอดใชกระบวนการสอบปฏิบัติ 
ทั้งแบบบุคคล และแบบกลุม 

 
การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม 

ในโรงเรียน ในขณะที่ผูถายทอดไดถายทอด
ในเรื่องของการปฏิบัติทักษะ  ผูถายทอดจะมีการ
สอนทฤษฏี ควบคูกันไป โดยวิธีการบรรยายความรู 
อธิบายหลักการบรรเลง อธิบายโครงสรางเพลง 
ความ เป็นมา เป็น ไปของบทเพลง และมีการ
สอดแทรกความรู ปลูกจิตสํานึกทางดานคุณธรรม 
จริ ย ธ ร รม ในด านต า ง  ๆ  โ ดย เฉพาะความมี
กิริ ยามารยาทเรียบรอย ความมีระเบียบวินัย       
ความขยันหมั่นเพียร ความอดทนและรูจักหนาที่     
การตรงตอเวลา ของผูเรียนทางดานดนตรีไทย เป็น
ตน 
 

การวัดผลและการประเมินผล 
ในบานดนตรีไทย  ผูใหญถาวร 

แ ส ง จิ ต  ใ ช วิ ธี ก า ร วั ด ผ ล แ ล ะ ก า ร
ประเมินผล โดยการใหผูเรียนไปออกงาน
หรือแสดงในงานตาง ๆ หลังจากการที่
ผู เรียนไดเรียนรู  จากการปฏิบัติ จนได
เพลงตามที่ผูถายทอดไดกําหนดไว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม 

ในบานดนตรีไทย  ผูถายทอดมี
การเนนย้ําในเรื่องของคุณธรรม จริยธรรม 
ในดานตาง ๆ อยูเสมอไมวาจะเป็นเรื่อง
กิริยามารยาท ความมีระเบียบ ความตรง
ตอเวลา ความอดทน รูจักหนาที่ รักษา
เกียรติความเป็นนักดนตรีที่ดี การไมเอา
เปรียบใคร ไมโออวดความรูความสามารถ 
การอยูในสังคม ตลอดในชวงการถายทอด
ของผูถายทอด โดยมีการถายทอดดานการ
ปฏิบัติ  มีลักษณะการถายทอดเหมือน พอ
สอนลูก ในครอบครัวเดียวกัน จึงเกิดเป็น
ความผูกพันกันของครอบครัวความเป็นนัก
ดนตรีที่อยูในบานเดียวกัน 
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อภิปรายผลการวิจัย 

           จากการศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียนและบานดนตรีไทย ผูวิจัยไดพบ
ประเด็นที่นาสนใจจากผลการวิจัย โดยผูวิจัยไดสรุปมาเป็นประเด็นสําคัญได 4 ประเด็นดังนี้  

1. คุณธรรมและจริยธรรมของผูถายทอด 
2. การถายทอดทักษะดนตรีไทย 
3. การถายทอดดนตรีไทยแบบบูรณาการบานโรงเรียน 
4. การวัดผลและประเมินผลทางดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย 
5. ความเป็นครู 

 
1. คุณธรรมและจริยธรรมของผูถายทอด 

             ในการถายทอดดนตรีไทยตั้งแตอดีต ถึง ปใจจุบัน มีการจัดการเรียนการสอนในระบบ 
บาน วัด วัง จนมีการพัฒนาหลักสูตรดนตรีมาสูสถาบันการศึกษา (ณรุทธแ  สุทธจิตตแ, 2555) ผู
ถายทอดดนตรีไทย ในระบบโรงเรียนและบานดนตรีไทยในการวิจัยพบวา ผูถายทอดเป็นผูที่มีความรู
ความสามารถในการเป็นผูถายทอดดนตรีไทยไดอยางมีประสิทธิภาพ สิ่งสําคัญที่เห็นไดชัดคือ ผู
ถายทอดเป็นผูที่มีลักษณะของครูที่มีคุณธรรม จริยธรรม เป็นแบบอยางที่ดี แกผูเรียนในโรงเรียนและ
บานดนตรีไทย เป็นผูมีกิริยามารยาท มีระเบียบวินัย ซื่อสัตยแ ตรงตอเวลา ขยันหมั่นเพียร เสียสละ 
อดทน รูจักหนาที่ มีน้ําใจ รักษาเกียรติของความเป็นนักดนตรี ทําใหผูเรียนมีความศรัทธาในตัวผู
ถายทอดอยางมาก ซึ่งมีความสอดคลองกับแนวคิดและวิธีการในการถายทอดดนตรีไทยของอาจารยแ
มนตรี ตราโมท ที่จะทําใหนักดนตรีไทยเป็นนักดนตรีไทยหรือเป็นผูถายทอดที่ดี (สงบศึก ธรรมวิหาร, 
2534) สิ่งเหลานี้เป็นคุณสมบัติที่สําคัญของนักดนตรีไทย คุณธรรม จริยธรรม ในการถายทอดดนตรี
ไทย ถือเป็นสิ่งจําเป็นอยางยิ่งที่ครูตองอบรมสั่งสอน ลูกศิษยแใหเป็นผูที่มีคุณสมบัติของนักดนตรีไทยที่
ดี (อุทัย ศาสตรา, 2553) ผูวิจัยเห็นวา  ผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทยในครั้งนี้  
ถือไดวาเป็นแบบอยางที่ดีในการเป็นตนแบบ ของผูถายทอด  ในหนวยงานหรือสถาบันการศึกษา   
ตาง ๆ ที่มีการจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทย 
 2. การถายทอดทักษะดนตรีไทย  
                     กระบวนการถายทอดทางดานดนตรีไทยของผูถายทอดทั้งในโรงเรียนและบานดนตรี
ไทย ในสวนของการปฏิบัติทักษะ  เห็นไดวาผูถายทอดมีการบรรเลงเป็นลักษณะการสาธิต เพ่ือเป็น
แนวทางหรือเป็นตัวอยางใหผูเรียนไดศึกษาและปฏิบัติ  มีการจดจําสัญลักษณแหลังจากการที่ผูเรียนได
ฟใงเพลงหรือฟใงเสียงการบรรเลงเป็นตัวอยางจากผูถายทอด ถือไดวาเป็นเอกลักษณแในรูปแบบ      
การถายทอดดนตรีไทยตั้งแตอดีตเป็นตนมา ซึ่งความสอดคลองกับหลักการทั่วไปในการสอนทักษะ
ดนตรี ที่อยูดวยกัน 7 ประการ ไดแก เสียงกอนสัญลักษณแ ความถูกตองและความไพเราะ ความมี
ดนตรีการ ทักษะการฝึกซอม ทักษะการแสดง  การประเมินผลตนเอง การแกไขพัฒนาปรับปรุงและ
การพัฒนาทักษะ (Abeles, Hoffer, and Klotman, 1995; Schleuter, 1997) อางถึงใน (อุทัย 
ศาสตรา, 2553) ผูวิจัยเห็นวา การถายทอดดนตรีไทยในอดีต เป็นสิ่งที่ทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูและ
เป็นผูที่มีความจดจําแมนยําในการจําเสียงในระดับตาง ๆ ที่ใชในการบรรเลงบทเพลงที่มีความซับซอน
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มากขึ้นโดยเฉพาะเพลงประเภท เพลงเดี่ยว เป็นตน การถายทอดลักษณะนี้มีความเหมาะสมกับบริบท
ความเป็นดนตรีไทยเป็นอยางยิ่ง เห็นควรใหมีการรักษารูปแบบการถายทอดเชนนี้ตอไป 

3.การถายทอดดนตรีไทยแบบบูรณาการบานโรงเรียน  
         การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย มีความเหมือนกันใน

กระบวนการถายทอดบางประการโดยเฉพาะรูปแบบการถายทอดที่ผูถายทอดเป็นตนแบบในการ
เรียนรู ปฏิบัติเป็นแบบอยาง ใหผูเรียนไดปฏิบัติจริง ขั้นตอนในกระบวนการถายทอดของผูถายทอดทั้ง
ในโรงเรียนและบานดนตรีซึ่งไดนําระบบทั้งสองมาใชรวมกัน โรงเรียน  มีการจัดการเรียนการสอนที่
เป็นระบบโดยมีโครงสรางการจัดการเรียนการสอนตามหลักสูตรสถานศึกษา มีผูสอน ผูเรียน หลักสูตร 
และกระบวนการสอน ที่ชัดเจน การถายทอดในโรงเรียนนั้นมีความมุงเนนในเนื้อหาสาระที่ยึด
หลักการทฤษฏี ความรูเพ่ือตอบโจทยแมาตรฐานตัวชี้วัดของหลักสูตร ถึงอยางไรก็ตามธรรมชาติวิชา
ดนตรีนั้น จะตองมุงเนนในเรื่องของการไดฝึกปฏิบัติจริง ใหเกิดทักษะที่มีความชํานาญผูถายทอดก็ยึด
หลักการถายทอดที่มีลักษณะ เป็นการถายทอดแบบ ตัวตอตัว หรือการถายทอดเป็นกลุมแตนอยคน 
เอาใจใสดูแลอยางใกลชิด มีการเรียงลําดับการถายทอดเป็นขั้นตอนอยางเป็นระบบ สําหรับ          
การถายทอดในบานดนตรีนั้น ถึงแมวาจะไมเนนในเนื้อหาสาระที่เก่ียวกับทฤษฏี โดยการเนนเนื้อหาใน
การปฏิบัติ มุงใหผูเรียนไดมีความรูความสามารถและความชํานาญในเชิงปฏิบัติการ การถายทอดที่ผู
ถายทอดตองทุมเท แรงกายและแรงใจ ใหสําหรับการถายทอดที่ตองมีความอุสาหะในเชิงการถายทอด
ใหผูเรียนจนกระทั่งผูเรียนมีความรูความสามารถที่จะนําความรูเหลานี้ไปประกอบอาชีพได เรื่องของ
ความรูทางดานทฤษฏี ผูถายทอดก็ไดเสริมองคแความรูนี้ใหแกผูเรียนโดยการอธิบายควบคูกันไปกับ   
การถายทอดดานการปฏิบัติ มีการแบงขั้นตอนในการถายทอดอยางเป็นระบบ เชนเดียวกัน 
ประกอบดวยองคแประกอบทางดานการศึกษา อันไดแก ผูสอน (ผูถายทอด) ผูเรียน (ผูรับการถายทอด) 
หลักสูตร (มีการกําหนดบทเพลง) กระบวนการถายทอด (ผูสอนไดมีการวางระบบขั้นตอนในการ
ถายทอดไวเป็นลําดับการถายทอดอยางชัดเจน)   เห็นไดวา   ไมวาการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน
หรือบานดนตรีไทยก็ใชกระบวนการการถายทอดที่เหมือนกันบางประการ โรงเรียนไดนําทักษะ     
การถายทอดแบบบานดนตรีมาใช บานดนตรีก็นําระบบการถายทอดเชิงวิชาการมาชวยใน           
การถายทอด มีการสรางระบบที่ชัดเจนมากขึ้นในการถายทอดตามแบบโรงเรียน  ผูวิจัยจึงขอเรียก
ลักษณะการจัดการเรียนการสอนที่ใชกระบวนการทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทยวา “การถายทอด
ดนตรีไทยแบบบูรณาการบานโรงเรียน”  ซึ่งสอดคลองกับ ณรุทธแ สุทธจิตตแ (2555) ที่กลาววา      
การเรียนดนตรีไทยมีระบบระเบียบมากขึ้น เรียนเป็นรายวิชา มีการพัฒนาหลักสูตรจากบาน วัด วัง 
เป็นหลักสูตรดนตรีในสถาบันการศึกษาระดับตาง ๆ การจัดการเรียนการสอนในรูปแบบนี้ ไดรับ    
การยอมรับกันอยางมากโดยเฉพาะโรงเรียนที่ใหการสนับสนุนดนตรีไทยและบานดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง
ในการผลิตบุคคลากรไปสูแวดวงการศึกษาทางดานดนตรี 
 4.การวัดและการประเมินผลทางดานดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย    

          การวัดและการประเมินผลมีรูปแบบการวัดผลและประเมินผลที่เหมือนกันของ     
การปฏิบัติทักษะ การถายทอดทางดานดนตรี สิ่งสําคัญคือการที่ผูเรียนสามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย
ตามความสนใจวิธีการประเมินของครูผูถายทอดจึงมักจะใชลักษณะใหผูเรียน บรรเลงใหดู หรือใหฟใง 
เพ่ือที่จะไดตรวจสอบบทเพลงนั้นๆวา ครบ หรือ ขาด หรือไมอยางไรในขณะที่มีการถายทอด ครูก็
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สังเกตไปดวยรายละเอียดของบทเพลงที่ผูถายทอด ถายทอดใหเป็นทักษะเฉพาะตัวบุคคลของผู
ถายทอด ที่ถายทอดไวใหกับผูรับการถายทอด   มีการประเมินโดยการแสดงตอหนาสาธารณะให
บุคคลทั่วไปไดชมผลงานจากการศึกษา เป็นลักษณะของ  การตรวจสอบความสามารถของผูเรียนซึ่ง
สอดคลองกับ สุวรรณา   วังโสภณ (2547) ที่ผูถายทอดจะทําการประเมินผลทักษะดานการบรรเลง
ตลอดเวลาที่ทําการเรียนการสอนจากการสังเกตทักษะการเลนของลูกศิษยแผูรับการถายทอดการฟใง
การบรรเลงในทํานองตาง ๆ และมีการปรับปรุงแกไข และสิ่งที่แตกตางเป็น การประเมินทางดาน
ทฤษฎีที่ผูถายทอดทั้งในระบบโรงเรียนและระบบบานดนตรีใหความสําคัญที่แตกตางกันไปในระบบ
โรงเรียนนั้นผูถายทอดใหความสําคัญระดับหนึ่งโดยมีการถายทอดควบคูกันไปกับการสอนทักษะมีการ
วัดและการประเมินเป็นไปตามขั้นตอนตามหลักสูตรและแผนการจัดการเรียนรูที่ครูผูสอนปฏิบัติตาม
มาตรฐานการเรียนรู สาระการเรียนรู พ.ศ. 2544 ซึ่งสอดคลองกับมาตราฐานการจัดการเรียนรู
โดยตรง สุวรรณา วังโสภณ (2547) เขาใจเครื่องดนตรีที่ประสมวง รวมถึงสามารถขับรองและบรรเลง
ดนตรีโดย  การเลือกผสมผสานองคแประกอบและทักษะดนตรีใหไดผลตามความตองการ  สวน
ทางดานบานดนตรีนั้นไมไดเนนหรือใหความรูทางดานทฤษฎีแกผูรับการถายทอดอยางชัดเจน
เนื่องจากกลุมผู เรียนเหลานี้มิไดนําความรูทางดานทฤษฎีมาใชในการประกอบอาชีพและก็มี         
การถายทอดบางแตไมเป็นทางการ โดยการฝึกทักษะเพ่ือใหเกิดความชํานาญกอนสวนเรื่องทฤษฎีนั้น
คอยศึกษาเพ่ิมเติมซึ่งสอดคลองกับ (อาจารยแมนตรี ตราโมท) อางถึงใน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) ที่
กลาววา “การเรียนการสอนในขั้นตนจึงเริ่มสอนดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียวสวนทฤษฎีไปสอนเอา
ที่ตอนปฏิบัติไดคลองแคลวแลว” หากวิเคราะหแวิธีการถายทอดดนตรีในโรงเรียนและบานดนตรีไทยก็
จะพบประ เด็นบางอย างที่ ทํ า ให เ รา เข า ใจว าการจัดการ เรี ยนการสอนทั้ งสองระบบมี                   
การแลกเปลี่ยนวิธีการถายทอดโดยระบบโรงเรียนไดนําวิธีการถายทอดแบบระบบบานมาใชเชนการ
ใหผู เรียนไดเลือกเรียนเครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมกับตนเอง การถายทอดแบบมุกขปาฐะ  
สอดคลองกับ อุทัย ศาสตรา (2553) มีการบอกเลาใหจํา ทําใหดูแลวทําตาม การสังเกตในการ
ประเมินทางดานปฏิบัติ เนนยําในดานการปฏิบัติกอนจะมีการเสริมความรูทางดานทฤษฎีควบคูกันไป 
การมีแผนการจัดการเรียนเพ่ือที่จะไดถายทอดใหเป็นไปตามแผนใหไดมาตามผลที่คาดวาจะไดรับซึ่ง
สอดคลองกับ ณรุทธแ สุทธจิตตแ  (2555)  เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและระบบ
การศึกษา การเรียนดนตรีไทยมีระบบระเบียบมากขึ้น เรียนเป็นรายวิชาและกําหนดการประเมินผล
อยางเป็นระบบมีการพัฒนาหลักสูตร บาน วัด วัง เป็นหลักสูตรในสถานศึกษา การนําแนวปฏิบัติ
เกี่ยวกับการถายทอดทางดานดนตรีไทยทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทย ถือไดวาเป็นการผสมผสาน
ในการถายทอดและการนําหลักการประเมินผลทางดานดนตรีไทยในแนวปฏิบัติทั้งในระบบโรงเรียน
และระบบบานดนตรีไทย การวัดผลและการประเมินผลที่ดีในดานทักษะควรจะเป็นสิ่งที่ผูเรียนไดมี
โอกาสแสดงความรูความสามารถทางดานทักษะไดอยางเต็มที่ ไมวาจะเป็นการถายทอดทั้งในโรงเรียน
และบานดนตรีไทย 
          5.ความเป็นครู 
                     องคแประกอบที่สําคัญตามทฤษฎีทางการศึกษา ประกอบดวยสิ่งสําคัญ อยู 4 สวน 
อันไดแก ครูหรือผูสอน ผูเรียนหรือนักเรียน สาระ และกระบวนการสอน (Steiner, 1988)      
ครูผูสอนทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทยตองเป็นผูที่มีทักษะการสอนที่ดี มีความรู ความอดทน มี
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การพัฒนาการจัดการเรียนการสอนใหมีความเหมาะสมกับผูเรียน เป็นผูที่มีกระบวนการในการจัด  
การเรียนรู เขาใจในตัวผูเรียน ปฏิบัติตัวใหมีความเหมาะสมทั้ง กาย วาจา และใจ เป็นแบบอยางที่ดี
ตอลูกศิษยแอยูเสมอ (Kilgo, 1970) การจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลัยบูรพา โดยมีอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล เป็นผูสอนนั้น พบวา ทานเป็นผูที่มีความรู
ความสามารถทางดานทักษะอยางมาก ชํานาญทั้งเครื่องปี่พาทยแ (ระนาดเอก) และเครื่องสาย (ขิม)  
ไดรับการถายทอดความรูจากครูที่มีความสามารถขั้นสูง  อาจารยแเป็นผูสอน  โดยมีวิธีการสอนที่ดี เอา
ใจใสผูเรียนอยางจริงจัง  พรอมทั้งเป็นแบบอยางโดยเฉพาะเรื่องการตรงตอเวลาในการฝึกซอม สิ่งนี้จึง
สงผลใหนักเรียนเป็นผูที่มีความรูความสามารถเป็นคนเกง ทําใหผูเรียนไดรับความรูและเป็นที่ยอมรับ
จากคนดนตรีทั่วไปเป็นอยางมาก  ในบานดนตรีไทย ผูใหญถาวร แสงจิต เป็นผูที่มีความสามารถทาง
ดนตรีประเภทเครื่องปี่พาทยแเป็นอยางมากทั้งเครื่องปี่พาทยแไทยและปี่พาทยแมอญ (ชํานาญระนาดทุม 
และฆองมอญ) ไดศึกษาทางดนตรีกับครูผูมีความรูความสามารถโดยตรง เป็นผูใหญบานหัวหนาวง 
เป็นผูนําที่มีจิตใจเมตตา  ไมเอาเปรียบลูกนอง  อยูในศีล เป็นตัวอยางใหแกลูกหลาน จึงมีผูคนมา
ศึกษา และเป็นสมาชิกในวง ทําใหวงดนตรีไทยของทานอยูยาวนานกวา 100 ปี ครูทั้งสองทาน เป็นผู
ที่ไดศึกษาดนตรีมาโดยตรง เกงทางดานทักษะ มีวิธีการสอนที่ดี มีคุณธรรมจริยธรรม สงผลดีใหผูเรียน 
ในแตละระบบการศึกษาทั้งในโรงเรียนและบานดนตรีไทย เห็นไดวา ครูผูสอนในโรงเรียนและบาน
ดนตรีไทยเป็นผูที่ มีความรูความสามารถ มีการจัดการเรียนการสอนที่ดี มีความอดทน เอาใจใสในการ
สอนเสียสละ เป็นแบบอยางที่ดีใหแกลูกศิษยแอยางเสมอ สอดคลองกับณรุทธแ สุทธจิตตแ (2553)         
กลาววา  ครูดนตรีที่มีความรูความสามารถและมีคุณภาพในการสอนผู เรียนใหมีความรูความเขาใจ 
และสามารถซาบซึ้งในดนตรีไดอยางแทจริงตามบทบาทและฐานะของตนมีกระบวนการและวิธี      
การสอนอยางเป็นขั้นตอน สงผลใหผูเรียนพัฒนาความรูความสามารถในฝีมือของตนไดเป็นอยางดี อีก
ประการคือ เมื่อผู เรียนมีความศรัทธาในผูสอน ทั้ง ความรู ความสมารถ คุณธรรม จริยธรรม         
การปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดี มีความเป็นครูที่สมบูรณแ ตามที่มีนักวิชาการหลายทานไดให
ความหมายของคําวา ครู ไวเป็นจํานวนมาก ยอมสงผลใหผูเรียนยึดเอาหลักคําสอนตาง ๆ ที่ไดจาก
ครูผูสอนไปปฏิบัติ จนนําพาไปสูความสําเร็จในชีวิต ดังเชน ผูเรียนในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”
มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 
 
ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 

      1.  การจัดการเรียนการสอนดานดนตรีไทยในแตละหนวยงานนั้นควรตองศึกษารูปแบบ
กระบวนการและความเหมาะสมของหนวยงานแตละที่ ใหดีเสียกอน เนื่องจากแตละหนวยงานยอมมี
ขอจํากัดบางประการ เป็นตัวแปรที่สําคัญในการพิจารณาความเหมาะสมในการจัดการเรียนรูใหแก
ผูเรียน 
     2.  การจัดการศึกษาที่สมบูรณแทางดานดนตรีนั้น จะเกิดความสมบูรณแได สิ่งสําคัญคือ ตองมี
เครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมใหผูเรียนไดเรียนรู จากเครื่องดนตรีจริง ที่มีคุณภาพ โดยหนวยงาน
หรือสถาบันการศึกษาใดที่จัดการศึกษาควรพิจารณาเรื่องคุณภาพเครื่องดนตรีใหดียิ่งจะไดเหมาะสม
กับผูเรียน 
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     3.  สถานศึกษาในแตละสถาบัน ที่มีการจัดการการเรียนการสอนทางดานดนตรีนั้นมีความพรอมที่
แตกตางกันไป ผลการวิจัยดังกลาวเป็นเพียงตัวอยางในการศึกษา และเพ่ือใหเกิดความสมบูรณแใน   
การจัดการเรียนรูจึงควรพิจารณาตามความเหมาะสมเพ่ือใหสอดคลองกับบริบทของสถานศึกษาหรือ
การจัดการศึกษาในหนวยงาน  ตาง ๆ ทั้งผูเรียน ผูสอน หลักสูตร และกระบวนการ ในการจัด       
การเรียนการสอนดานดนตรีไทย  
     4. ผูวิจัยเห็นวาการถายทอดดานดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
ควรมีการเพ่ิมเติมเนื้อหาสาระดานทฤษฎีใหแกผูเรียนมากขึ้นเนื่องจากผูเรียนจะตองนําไปใชใน      
การสอบเพ่ือเขาศึกษาตอในสถาบันระดับอุดมศึกษา และเป็นความรูเชื่อมโยงในการปฏิบัติทักษะ
ตอไป 
     5. ผูวิจัยเห็นวาการจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทยในบานดนตรีผูใหญถาวร แสงจิต    
ควรมีการเพ่ิมเนื้อหาและวิธีการสอนตามแบบอยางในโรงเรียนบางเนื่องจากผูเรียนในบานบางสวนก็
ไปเป็นวิทยากรทองถิ่นในการจัดการศึกษาในระบบโรงเรียนเพ่ือถายทอดใหกับผูเรียนไดดีขึ้น เห็นวา
ผูเรียนในบานดนตรีควรศึกษากระบวนการสอนในโรงเรียนควบคูกันไปเพ่ือจะไดเป็นประโยชนแตอ   
การสอนความรูแกเยาวชนตอไปในอนาคตขางหนา 
 
ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
      1.  ควรมีการวิจัยที่เกี่ยวของกับการถายทอดทางดานดนตรีไทยในโรงเรียนทั้งโรงเรียนขนาดใหญ 
ขนาดกลาง และขนาดเล็ก เพ่ือใหสะทอนปใญหาของการถายทอดพรอมกับคิดคนวิธีปรับปรุงแกไขใน
การถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนไดครอบคลุม 
       2.  ควรมีการศึกษาการถายทอดดนตรีที่มีลักษณะประเภทเพลงพ้ืนบานและเพลงพ้ืนเมืองทั้งใน
โรงเรียนและบานดนตรีเพ่ือจะไดนําผลการวิจัยมาพัฒนาปรับปรุงการจัดการเรียนการสอนทางดาน
ดนตรีพื้นบานและดนตรีพื้นเมืองตอไป 
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ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์  อาจารยแ ดร.ดนีญา  อุทัยสุข 

ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์    รองศาสตราจารยแ ดร. ณรุทธแ สุทธจิตตแ 

ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก    รองศาสตราจารยแ อรวรรณ บรรจงศิลป 
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เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

                                  แบบสัมภาษณ์ 
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เครื่องมือเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัย 

 

  เรื่อง     การศึกษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 

 

 

ผู้วิจัย 
นายนิพนธ์  กล่ ากล่อมจิตร 

538 33465 27 
 
 
 
 
 

อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 

รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 

 

 

 

 

ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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          การตรวจสอบเครื่องมือในการวิจัย 

     

        
         สําหรับ 

                           สัมภาษณแผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย 
                                         (อาจารยแประดิษฐแ  อินทนิลและผูใหญถาวร แสงจิต) 

 

         เรื่อง 

 

 

 

ผูวิจัย: นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร 

โทรศัพทแ : (086) 3822548  

………………………………………………………………………………………………… 

อาจารยแที่ปรึกษาวิทยานิพนธแ: รองศาสตราจารยแดร. ณรุทธแ สุทธจิตตแ 

ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา 

คณะครุศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

 

 

แบบสมัภาษณ์เพ่ือการวิจยั 

การศกึษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 
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เครื่องมือในการวิจัย 

แบบสัมภาษณแเพ่ือการวิจัย 

 

สําหรับ 

ใชสัมภาษณแผูถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 

 

 

เรื่อง   การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และ บานดนตรีไทย 

…………………………………………………………………………………………………………..….……………………………… 

 

คําชี้แจง 

 แบบสัมภาษณแนี้มีวัตถุประสงคแ  เพื่อศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบาน
ดนตรีไทย:  กรณีศึกษาโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”มหาวิทยาลัยบูรพาและ บานดนตรีไทยผูใหญ
ถาวร แสงจิต และเพ่ือเสนอแนวทางการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย ผูวิจัยขอ
ความกรุณา ขอสัมภาษณแเพ่ือใหไดขอมูลที่มีความสมบูรณแในการนําไปวิเคราะหแผลการวิจัยตอไป  

 

แบบสอบถามแบงออกเป็น 2 ตอนคือ 

ตอนที่ 1   ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูถูกสัมภาษณแ 

ตอนที่  2  ขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะ แนวทางการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน
สาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต 
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ตอนที่ 1   ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 (ผู้ถ่ายทอดในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย) 

สัมภาษณ์อาจารย์ประดิษฐ์ อินทนิลและผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 
        แบบสัมภาษณ์นี้ เป็นแบบสัมภาษณ์ปลายเปิด โดยการแบ่งค าถามออกเป็น 5 ตอน 
ประกอบไปด้วย 1.วิธีการถ่ายทอด 2.สื่อการสอน 3.สถานที่  4.การวัดและการประเมิน             
5.การปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม 
ชื่อ-นามสกุล (ผูใหสัมภาษณแ) ............................................................................................................... 
โรงเรียน/หนวยงาน..........................................สังกัด….......................................................................... 
สถานที่สัมภาษณแ.............................................................................................................. ..................... 
วัน/เดือน/ปี ที่ใหสัมภาษณแ...............................................เวลา .............................. .............................. 
 
1.วิธีการถายทอด 
1.1 อาจารยแมีวัตถุประสงคแอยางไรในการถายทอดดนตรีไทยทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
..…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2 อาจารยแมีรูปแบบ (บรรยาย สาธิต ทดลอง ฯ) วิธีการถายทอดดานทฤษฎีดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…….……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 อาจารยแมีรูปแบบ (บรรยาย สาธิต ทดลอง ฯ) วิธีการถายทอดดานปฏิบัติดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.4 อาจารยแมีข้ันตอนวิธีการถายทอดดานทฤษฎีดนตรีไทยอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………..…………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.5 อาจารยแมีข้ันตอนวิธีการถายทอดดานปฏิบัติดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.6 อาจารยแมีเทคนิค (ทําใหการสอนมีประสิทธิภาพมากข้ึน) การถายทอดเป็นพิเศษอยางไรบาง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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1.7 อาจารยแมีความคิดเห็นอยางไรตอการถายทอดดนตรีไทยของครูในปใจจุบัน  
     (ท้ังในโรงเรียนและบานดนตรีไทย) 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
2.สื่อการสอน 
2.1 อาจารยแใชอะไรบางมาเป็นสื่อในการถายทอดเพ่ือใหบรรลุวัตถุประสงคแการจัดการเรียนรู 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2 อาจารยแมีหลักเกณฑแในการพิจารณาและคัดเลือกสื่อเพ่ือนํามาถายทอดดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3 อาจารยแมีรูปแบบวิธีการ และข้ันตอน การนําสื่อมาใชในการถายทอดอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..……………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2.4 อาจารยแมีสื่อลักษณะพิเศษ (เฉพาะตัวผูถายทอด) ที่ใชในการถายทอดดานทฤษฎีหรือไม อยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.5 อาจารยแมีสื่อลักษณะพิเศษ (เฉพาะตัวผูถายทอด) ที่ใชในการถายทอดดานปฏิบัติหรือไม อยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.6 อาจารยแมีความคิดเห็นหรือขอแนะนําอยางไรตอการนําสื่อการสอนมาใชในการถายทอดดนตรี
ไทย 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
3.สถานที่ 
3.1 อาจารยแใชพื้นที่หรือสถานที่ใดบางในการถายทอดดนตรีไทย 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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3.2 อาจารยแมีหลักเกณฑแพิจารณาคัดเลือกสถานที่หรือแนะนําคัดเลือกสถานที่อยางไรในการถายทอด 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 อาจารยแมีรูปแบบการจัดหองเรียนในดานการถายทอดทฤษฎีอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.4 อาจารยแมีรูปแบบการจัดหองเรียนในดานการถายทอดปฏิบัติอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.5 อาจารยแไดกําหนดหรือสรางสภาพแวดลอมทั่วไปของสถานที่ ที่ใชถายทอดอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.6 อาจารยแมีความคิดเห็นหรือแนะนําดานสถานที่ในการถายทอดดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4.การวัดและการประเมิน 
4.1 อาจารยแมีรูปแบบการวัดผลและการประเมินผลในการจัดการเรียนการสอนอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.2 อาจารยแมีหลักการวัดและประเมินผลดานใดบาง (ดานความรู ความเขาใจ นําความรูไป
ประยุกตแใช การวิเคราะหแ ทักษะ เนื้อหา ทัศนคติ) และอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.3 อาจารยแมีข้ันตอนอยางไรในการวัดและประเมินผลทั้งทางดานทฤษฎีและปฏิบัติจากการถายทอด 
     ดนตรีไทย  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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5.การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม 
5.1 ในการถายทอดอาจารยแไดสอดแทรกในเรื่องที่เกี่ยวของกับคุณธรรม จริยธรรมใหแกผูเรียนบาง
หรือไม และสอดแทรกอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5.2 อาจารยแใชหลักธรรมใดในการปฏิบัติเพ่ือเป็นแบบอยางใหแกผูเรียน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5.3 อาจารยแไดปลูกฝใงคุณธรรม จริยธรรม ดานใดบางใหแกผูเรียน (กิริยามารยาท ระเบียบวินัย ฯ) 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5.4 อาจารยแมีความคิดเห็นอยางไรตอการปฏิบัติตนของครูผูสอนทางดานดนตรีไทยในเรื่องที่เก่ียวของ
กับคุณธรรมและจริยธรรม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2  
(สัมภาษณ์ ผู้รับการถ่ายทอดในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย) 

        แบบสัมภาษณ์นี้ เป็นแบบสัมภาษณ์ปลายเปิด โดยการแบ่งค าถามออกเป็น 5 ตอน 
ประกอบไปด้วย 1.วิธีการถ่ายทอด 2.สื่อการสอน 3.สถานที่  4.การวัดและการประเมิน            
5.การปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม 
ชื่อ-นามสกุล (ผูใหสัมภาษณแ) ................................................................................................................ 
โรงเรียน/หนวยงาน..........................................สังกัด.............................................................................. 
สถานที่สัมภาษณแ.............................................................................................................. ...................... 
วัน/เดือน/ปี ที่ใหสัมภาษณแ...............................................เวลา ............................ ................................. 
 
1.วิธีการถายทอด 
1.1 ผูเรียนคิดวาการถายทอดของผูสอนมีวัตถุประสงคแอยางไรในการถายทอดดนตรีไทยทั้งทฤษฎีและ
ปฏิบัติ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
..…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2 รูปแบบ (บรรยาย สาธิต ทดลอง ฯ) วิธีการถายทอดดานทฤษฎีดนตรีไทยของผูสอนเป็นอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…….…………………………………………………………………………………………………….………………………………… 
1.3 รูปแบบ (บรรยาย สาธิต ทดลอง ฯ) วิธีการถายทอดดานปฏิบัติดนตรีไทยของผูสอนเป็นอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.4 ผูสอนมีขั้นตอน (แยกเป็นลําดับ) วิธีการถายทอดดานทฤษฎีดนตรีไทยอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………..…………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.5 ผูสอนมีขั้นตอน (แยกเป็นลําดับ) วิธีการถายทอดดานปฏิบัติดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………….……………………………… 
1.6 ผูเรียนไดเรียนรูเทคนิค (ทําใหการสอนมีประสิทธิภาพมากขึ้น) การถายทอดเป็นพิเศษอยางไรบาง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………..……… 
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1.7 ผูเรียนมีความคิดเห็นอยางไรตอการถายทอดดนตรีไทยของครูผูสอนทั้งตอรายบุคคลและภาพรวม  
     (ผูสอนและครูทั่วไป) 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………….……………… 
2.สื่อการสอน 
2.1 ผูเรียนใชอะไรบางมาเป็นสื่อชวยในการเรียนรูดานดนตรีเพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคแการจัดการ
เรียนรู 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………….……………………………… 
2.2 ผูเรียนมีหลักเกณฑแในการพิจารณาและคัดเลือกสื่อเพ่ือนํามาเรียนรูดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3 รูปแบบวิธีการ และข้ันตอน การนําสื่อมาใชในการถายทอดของผูสอนเป็นอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..………………………………………………………………………………………………………….………………………… 
2.4 ผูสอนมีสื่อลักษณะพิเศษ (เฉพาะตัวผูถายทอด) ที่ใชในการถายทอดดานทฤษฎีหรือไม อยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..……………………………………………………………………………………………………………..…………………… 
2.5 ผูสอนมีสื่อลักษณะพิเศษ (เฉพาะตัวผูถายทอด) ที่ใชในการถายทอดดานปฏิบัติหรือไม อยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.6 ผูเรียนมีความคิดเห็นหรือขอแนะนําอยางไรตอการนําสื่อการสอนมาใชในการถายทอดดนตรีไทย 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………….……………………… 
3.สถานที่ 
3.1 ผูเรียนใชพ้ืนที่หรือสถานที่ใดบางในการถายทอดดนตรีไทยและมีความคิดเห็นอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………..……………………………………… 
 
 
 



 193 

3.2 ผูเรียนคิดวาอาจารยแมีหลักเกณฑแพิจารณาคัดเลือกสถานที่หรืออยางไรในการถายทอด 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 รูปแบบการจัดหองเรียนในดานการถายทอดทฤษฎีเป็นอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..……………………………………………………………………………………………….…………………………………… 
3.4 รูปแบบการจัดหองเรียนในดานการถายทอดปฏิบัติเป็นอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.5 ผูสอนไดกําหนดหรือสรางสภาพแวดลอมทั่วไปของสถานที่ ที่ใชถายทอดอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.6 ผูเรียนมีความคิดเห็นหรือแนะนําดานสถานที่ในการเรียนรูดนตรีไทยอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.การวัดและการประเมิน 
4.1 ผูเรียนไดรับการวัดผลและการประเมินผล (การสอบ แสดงใหดู ฯ) ในการจัดการเรียนการสอน
อยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..………………………………………………………………………………………………………………………….………… 
4.2 ผูเรียนคิดวาผูสอนมีหลักการวัดและประเมินผลดานใดบาง (ดานความรู ความเขาใจ นําความรูไป
ประยุกตแใช การวิเคราะหแ ทักษะ เนื้อหา ทัศนคติ) และอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………….……… 
4.3 ผูสอนมีขั้นตอนอยางไรในการวัดและประเมินผลทั้งทางดานทฤษฎีและปฏิบัติจากการถายทอด 
     ดนตรีไทย  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..………………………………………………………………………………………………………………………….………… 
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5.การปลูกฝใงคุณธรรมและจริยธรรม 
5.1 ในการถายทอดผูสอนไดสอดแทรกในเรื่องที่เกี่ยวของกับคุณธรรม จริยธรรมใหแกผูเรียนบาง
หรือไมและสอดแทรกอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5.2 ผูเรียนคิดวาผูสอนปฏิบัติตนเพื่อเป็นแบบอยางใหแกผูเรียนในดานใดบาง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5.3 ผูสอนไดปลูกฝใงคุณธรรม จริยธรรม ดานใดบางใหแกผูเรียน (กิริยามารยาท ระเบียบวินัย ฯ) 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
5.4 ผูเรียนมีความคิดเห็นอยางไรตอการปฏิบัติตนของครูผูสอนทางดานดนตรีไทยในเรื่องที่เก่ียวของ
กับคุณธรรมและจริยธรรม (ตอผูสอนที่ไดศึกษาและผูสอนทั่วไป) 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสังเกต 
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                                                เครื่องมือในการวิจัย 

 

สําหรับ 

ผูวิจัยใชเป็นแนวทางในการสังเกตวิธีการถายทอดของผูสอนและผูรับการถายทอดดนตรีไทย 

 

เรื่อง 

 

 

 

ผูวิจัย: นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร 

โทรศัพทแ : (086) 3822548  

………………………………………………………………………………………………… 

 

อาจารยแที่ปรึกษาวิทยานิพนธแ: รองศาสตราจารยแดร. ณรุทธแ สุทธจิตตแ 

ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา 

คณะครุศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

 

 

การศกึษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 
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แบบสังเกตเพ่ือการวิจัย 

เรื่อง 

                การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทย ในโรงเรียนและบานดนตรีไทย:  กรณีศึกษา 

     โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร   แสงจิต 

1. ผูเรียนมีหลักการ  และเทคนิคที่ไดรับจากการถายทอดดนตรีไทยของผูถายทอดอยางไร 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………….…………………………… 
2. ผูเรียนไดรับความรูจากการถายทอดดนตรีไทยดานทักษะและทฤษฏีอยางไร 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………….………………… 
3. คุณธรรม จริยธรรมที่ผูเรียนไดรับจากการถายทอดดนตรีไทยของผูถายทอดไดมาอยางไร 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………….……… 
4. ผูเรียนไดรับการวัดและการประเมินผลทางการถายทอดดนตรีไทยอยางไร 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5. ขั้นตอนการเรียนรู กระบวนการ ขั้นตอนในการศึกษา เป็นอยางไร 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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 แบบสอบถาม 
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                                                เครื่องมือในการวิจัย 

 

สําหรับ 

ผูรับการถายทอดดนตรีไทย 

ในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพาและบานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต 

 

เรื่อง 

 

 

 

ผูวิจัย: นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร 

โทรศัพทแ : (086) 3822548  

………………………………………………………………………………………………… 

อาจารยแที่ปรึกษาวิทยานิพนธแ: รองศาสตราจารยแดร. ณรุทธแ สุทธจิตตแ 

ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา 

คณะครุศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

 

 

การศกึษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทย ในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 
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การตรวจสอบเครื่องมือในการวิจัย 

แบบสอบถามเพ่ือการวิจัย 

สําหรับ 

ผูรับการถายทอดดนตรีไทย 

    ในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพาและบานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต 
เรื่อง   การศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทย ในโรงเรียน และ บานดนตรีไทย:  
 กรณีศึกษาโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพาและ บานดนตรีไทยผูใหญถาวร แสงจิต 
…………………………………………………………………………….……………………………………………………………….. 

คําชี้แจง 

 แบบสอบถามนี้มีวัตถุประสงคแ  เพ่ือศึกษาวิธีการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน และบาน
ดนตรีไทย:  กรณีศึกษาโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”มหาวิทยาลัยบูรพาและ บานดนตรีไทยผูใหญ
ถาวร แสงจิตและเพ่ือเสนอแนวทางการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบานดนตรีไทย ผูวิจัยขอ
ความกรุณาในการตอบแบบสอบถามฉบับนี้ใหครบทุกขอคําถาม เพื่อความสมบูรณแในการวิเคราะหแ
ผลการวิจัยตอไป  

แบบสอบถามแบงออกเป็น 2 ตอนคือ 

ตอนที่ 1   ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

จากกรอบแนวคิดในการวิจัย ในสวนของการถายทอด ซึ่งมีองคแประกอบที่สําคัญ คือ ผูสอน 
ผูเรียน หลักสูตร กระบวนการ (Steiner,  1988)    ตอนที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของ
ผูตอบแบบสอบถามในสวนของผูเรียน  ที่ผูวิจัยมุงศึกษาเกี่ยวกับ  ภูมิหลัง ความรูทางทฤษฏีและ
ทักษะ บุคลิกภาพ 
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ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับวิธีการแนวทางการถายทอดดนตรีไทย                                                                
ในระบบโรงเรียนและบานดนตรีไทย 

จากกรอบแนวคิดในการวิจัย ในสวนของการถายทอด ซึ่งมีองคแประกอบที่สําคัญ คือ ผูสอน 
ผูเรียน หลักสูตร กระบวนการ (Steiner,  1988)    ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับวิธีการแนว
ทางการถายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและ บานดนตรีไทย โดยศึกษาในสวนของผูเรียน หลักสูตร 
และกระบวนการ  โดยผูวิจัยมุงศึกษาดังนี้   

1.ดานผูเรียน ประกอบไปดวย ภูมิหลัง ความรูทางทฤษฏีและทักษะ บุคลิกภาพ  ทัศนคติ 
2.ดานหลักสูตร ประกอบไปดวย เนื้อหาสาระ เอกสารประกอบการสอน 
3.ดานกระบวนการ ประกอบไปดวย วิธีการ สื่อการสอน สถานที่ การวัดและการประเมินผล 

การปลูกฝใงคุณธรรมจริยธรรม 
 

ตอนที่ 1   ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง    โปรดเขียนเครื่องหมาย / ลงในชอง (  ) ใหตรงกับสภาพความเป็นจริงเก่ียวกับตัวทาน 
ชื่อ-สกุล.................................................................................................................... อายุ....................... 
โรงเรียน/ที่ทํางาน/วุฒิการศึกษา.............................................................……………………..……….………… 
ที่อยู(ปใจจุบัน)………………หมูที…่…………ตําบล………………………..อําเภอ.................................................
จังหวัด......................................รหัสไปรษณียแ……………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 2  ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางการถายทอดดนตรีไทยดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พิบูล
บําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และบานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต 

คําชี้แจง    โปรดพิจารณาขอความตอไปนี้แลวแสดงความคิดเห็นที่มีตอแนวทางการถายทอดดนตรี
ไทย ในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพาและบานดนตรีไทยผูใหญถาวร  แสงจิต 
โดยทําเครื่องหมาย / ลงในชองตัวเลขขวามือตามลําดับความคิดเห็นของทาน 

1.ดานวิธีการ  กระบวนการ การถายทอด 

 
ขอ
ที ่

 
ดานวิธีการ ประบวนการ การถายทอด 

ระดับความคิดเห็น 

นอย ปาน
กลาง  

    
มาก 

1. ผูเรียนมีความประทับใจ ตอ วิธีการ  การถายทอดในดาน
ดนตรี 

   

2. การถายทอดดนตรีไทยมีระบบและลําดับขั้นตอนในการ
ถายทอดดนตรีไทย 

   

3. การถายทอดดนตรีไทยมีวิธีการถายทอดอยางหลากหลาย 
และนาสนใจ 

   

4. การถายทอดดนตรีไทยมีความสอดคลองกับเนื้อหาสาระการ
เรียนรูในดานดนตรีไทยหรือสาระการเรียนรูศิลปะ 

   

5. มีการผสมผสานความรูทางดานทฤษฏีและทักษะในดาน
ดนตรีไทย 

   

6. ผลการจัดการเรียนรูตรงตามวัตถุประสงคแท่ีตั้งไว    
7. ผูสอนมีความตระหนักอยางยิ่งในเรื่องของขั้นตอนและวิธีการ 

การถายทอดทางดานดนตรีไทย 
   

8. ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนทักษะทางดานดนตรี
ไทย 

   

9. ทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนทฤษฏีทางดานดนตรี
ไทย 

   

10. ทําใหผูเรียนมีความรักและเกิดความขยันในการเรียนรูและ
ฝึกซอม 
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2.ดานสื่อวัสดุอุปกรณแ 

 
ขอ
ที ่

 
ดานสื่อวัสดุอุปกรณแ 

ระดับความคิดเห็น 

นอย ปาน
กลาง 

     
มาก 

1. ผูสอนมีสื่อวัสดุอุปกรณแในการถายทอดความรูทางดานดนตรี
ไทย 

   

2. สื่อการสอนมีความยืดหยุน ปรับเปลี่ยนไดตามความ
เหมาะสมตามเนื้อหาการเรียนรู 

   

3. มีการนําสาธิต การปฏิบัติ จริง ในการถายทอดทางดานดนตรี
ไทย 

   

4. มีสื่อการสอนที่เหมาะสม ในกระบวนการการถายทอดดนตรี
ไทย 

   

5. สื่อการถายทอดดนตรีไทยมีความทันสมัย ใชไดในระดับสากล    
6. สื่อการถายทอดนําพาไปสูผลการจัดการเรียนรูตรงตาม

วัตถุประสงคแที่ตั้งไว 
   

7. สื่อการถายทอดทําใหผูสอนเป็นไปตามขั้นตอนและวิธีการ 
การถายทอดทางดานดนตรีไทย 

   

8. สื่อการถายทอดดนตรีไทยทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการ
เรียนทักษะทางดานดนตรีไทย 

   

9. สื่อการถายทอดดนตรีไทยทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการ
เรียนทฤษฏีทางดานดนตรีไทย 

   

10. สื่อการถายทอดดนตรีไทยทําใหผูเรียนมีความรักและเกิด
ความขยันในการเรียนรูและฝึกซอม 
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3.ดานสถานที่ในการถายทอด 

 
ขอ
ที ่

 
ดานสถานที่ในการถายทอด 

ระดับความคิดเห็น 

นอย ปาน
กลาง 

     
มาก 

1. ผูถายทอดและผูเรียนมีการรวมกันแสดงความคิดเห็นเพ่ือ
คัดเลือกสถานที่ในการถายทอดทางดานดนตรีไทย 

   

2. สถานที่มีความเหมาะสมกับเนื้อหาสาระในการถายทอด    

3. มีการปรับเปลี่ยนยืดหยุนสถานที่ในการถายทอด    
4. สถานที่ในการถายทอดนําพาไปสูผลการจัดการเรียนรูตรง

ตามวัตถุประสงคแท่ีตั้งไว 
   

5. สถานที่การถายทอดดนตรีไทยมีความทันสมัย ใชในการ
ถายทอดไดอยางหลากหลายรูปแบบการถายทอด 

   

6. สถานที่ในการถายทอดทําใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียน
ทักษะและทฤษฏี 

   

7. สถานทีในการถายทอดทําใหผูเรียนมีความรักและเกิดความ
ขยันในการเรียนรูและฝึกซอม 

   

8. สถานที่ในการถายทอดเหมาะสมกับผูเรียน    
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4.ดานการวัดผลและการประเมินผล 

 
ขอ
ที ่

 

ดานการวัดและการประเมินผล 

ระดับความคิดเห็น 

นอย ปาน
กลาง 

     
มาก 

1. ผูถายทอดมีการวัดผลและประเมินผลดานเนื้อหา/และทฤษฏี 
หรือไม อยางไร 

   

2. ผูถายทอดมีการวัดผลและประเมินผลดานทักษะ หรือไม 
อยางไร 

   

3. ผูถายทอดแนะนําแนวทางการพัฒนาดานเนื้อหาทฤษฏี/
ทักษะ อยางไร 

   

4. ผูถายทอดมีการวัดผลและการประเมินผลไปตาม
วัตถุประสงคแ 

   

5. มีการอภิปรายแลกเปลี่ยนทัศนคติการเรียนระหวางผู
ถายทอดและผูเรียน 

   

6. มีการทดสอบผลการถายทอดทั้งทางทักษะและทฤษฏี    
7. มีการวัดผลและการประเมินผลจากการสังเกตความสนใจ

ความรวมมือในการเรียนการสอน 
   

8. มีการทําแบบทดสอบ กอนเรียนและหลังเรียน     
9. วัดความเขาใจโดยการวิพากษแวิจารณแในเนื้อหาสาระการ

เรียนรู 
   

10. มีการประเมินตนเองของผูเรียน และเพ่ือนรวมชั้นเรียนกับผู
ถายทอด 
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5.ดานคุณธรรม จริยธรรม 

 
ขอที่ 

 

ดานคุณธรรม จริยธรรม 

ระดับความคิดเห็น 

นอย ปาน
กลาง 

     
มาก 

1. ปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรม ความมีกิริยา มารยาท
เรียบรอย 

   

2. ปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมความมีระเบียบวินัย    

3. ปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมความซื่อสัตยแ    
4. ไดปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมความตรงตอเวลา    
5. ไดปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมความขยันหมั่นเพียร    
6. ปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมความเสียสละ    
7. ปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมความอดทน    
8. ไดปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมรูจักหนาที่     
9. ปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมการรักษาเกียรติของความ

เป็นนักดนตรี 
   

10. ปลูกฝใงดานคุณธรรม จริยธรรมความมีนําใจ    
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ภาคผนวก ค 

ผลการสัมภาษณ์การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 

 
ผลการสัมภาษณ์การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 

ผูถายทอดในโรงเรียน (อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล) 
ผูถายทอดในบานดนตรีไทย (ผูใหญถาวร แสงจิต) 

 
ผลการสัมภาษณ์ผู้รับการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียน 

นายณัฐวุฒิ        การะกิจ 
นางสาวจิตลดา      สุทธิเรือง 
นางสาวธันยพร      ทับมี 
นางสาวโสจิรัตนแ     บุญเรือน 
นายเมืองปาย        งามแสงรัตนแ 
นางสาวธรรมภัสสแ   ปใญญาประดิษฐแ 
นายสุพจนแ            จูกลิ่น 
นางสาวเสาวภาคยแ  อุดมวิชัยวัฒนแ 
นางสาวอรวรรณ    สันติกุล 
นางสาวณัฐวรรณ   สุภาชีพ 
นายกิตติพงษแ        ชุมชูจันทรแ 
นายณภัทร           วงศแวุฑฒิ 
นายณัฏฐรณ         นกยูงทอง 
นางสาวธนพร        พิทักษแกุล 
นายวรธรรม          พงษแสีชมพู 
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ผลการสัมภาษณ์ผู้รับการถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดนตรีไทย 
อาจารยแบุญนภา  เจริญสืบทอง 
นายทิวา           แสงจิต 
นายอดิศักดิ์       คงประเสริฐ 
นางกัลยา          เกลื่อนสุข 
นายสมคิด         เกลื่อนสุข 

  
ประวัติผู้ถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบ้านดนตรีไทย 
 อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล 
 ผูใหญถาวร       แสงจิต 
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เทปสัมภาษณแ 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    9  มกราคม   พ.ศ.  2556  เวลา 10.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย  : อาจารยแไดศึกษาดนตรีมาอยางไรบางครับ ในเรื่องของวิชาการและปฏิบัติครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ผมก็เรียน 2 ระบบ อยางแรกภายนอก คือ เรียนที่บานกับคุณพอเป็นผูสอน ฝึกปี่
พาทยแฝึกการเลนดนตรีใชวิธีจับมือตอครั้งแรก พอหลัง ๆ ก็ออกเสียงนอย ๆ  ตอฆองชวงแรก ๆ  
ผูวิจัย  : ไดตอเสียงเป็นโนตหรือเปลาครับ  
ประดิษฐแ อินทนิล : ไมมี ๆ ก็ชาวบานเรื่องโนตเขาไมเขาใจ เขาก็บอกเป็นหนอยหมด ครั้งแรกผมก็
อานโนตไมออก สวนการเรียนในระบบสมัยนั้นก็ไมมีวิชาเอกวิชาดนตรีในโรงเรียนก็เป็นเพียงกิจกรรม
สมัยที่ไปเรียนระดับปริญญาตรีที่วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร ก็ไปเจอคุณหญิงชิ้น ทานเป็น
อาจารยแที่ปรึกษาชมรมดนตรี ก็มีโอกาสไดเขาไปเลนในวงดนตรีตั้งแต  ปี 1 จนถึงปี 4 อาจารยแทานก็
ถายทอดโดยใชโนต ซึ่งเป็นโนตของคุณพอคุณหญิง คือ หลวงประดิษฐแไพเราะ ศร ศิลปบรรเลง มา
เผยแพร ทานก็ไมไดใชโนตครับ ซึ่งใชเป็นโนต ตัวเลข 9 ตัว คือผมก็ไมไดใสใจเทาใดเพราะวาเรามัน
เป็นไปแลวคลาย ๆ วาเลนดนตรีไดอยูแลว เวลาอาจารยแตอใหคนอ่ืนทีไรไดยินเสียงก็ตีไดอยางเพลง
โหมโรง กระแตไตไม คนอ่ืนเขาเลนกันอยู ผมก็เป็นเด็กปี 1 นะ รุนพ่ีเขาก็เลนกันอยู พอเลนหลาย ๆ 
เที่ยวก็คุน ในที่สุดก็ไปเลนกับเขาไดเลย เพราะวามันจําไดเลยก็ไปไดเร็ว เพราะวาเรามีพ้ืนฐานอยูแลว
ก็ไดเห็นวิธีการถายทอดของอาจารยแก็จดจํามา เมื่อตองมาเป็นครูวิชาเอกสังคม วิชาโทภาษาอังกฤษ 
ตอมาที่โรงเรียนก็อยากใหมีการตั้งวงดนตรีคือ ผมจบปริญญาตรี สาขาภูมิศาสตรแ ที่วิทยาลัยวิชา
การศึกษาประสานมิตร ในสมัยนั้น ปใจจุบัน คือ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร สวน
ปริญญาโท คือ หลักสูตรและการสอนการมัธยมศึกษาของประสานมิตรเหมือนกัน  
ผูวิจัย  : สรุปคือการเรียนดนตรี อาจารยแมีโอกาสไดเรียนกับครอบครัวที่บานและก็มีโอกาสไดเรียนกับ
คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็ไดเห็นวิธีการถายทอด ไดเห็นอาจารยแสอนนอง ๆ ตอเพลงตาง ๆ คือ ใชโนต 
เพราะเรียนเป็นกลุมไมสามารถมาตออะไรได อยางผมเรียนระนาด อาจารยแเขาไมถนัด ทานก็พาผมไป 
หาพี่ชายทาน คืออาจารยแประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง  บางเพลงมีเดี่ยว เชน เขมรภูมิประสาท ซึ่งมีชองหนึ่ง
ที่ระนาดตองเดี่ยว ทานก็บอกจังหวะอยางนี้ ทําอยางนี้ ทําใหดูนิด ๆ แลวก็เดี๋ยวฉันก็จะหาไปหาพ่ีชาย 
ผูวิจัย  : สมัยกอนที่อาจารยแสอนอยูที่โรงเรียนสาธิต มีนักเรียนมาเรียนเยอะไหมครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ตอนแรก ๆ ก็ยังไมไดสอนเป็นรายวิชา ตอนใหม ๆ ยังไมมี คือ ขึ้นอยูกับหลักสูตร
ดวย ซึ่งมาเริ่มเห็นชัดเมื่อหลักสูตร 2518 นะ เป็นหลักสูตรที่มีบรรจุดนตรีไทยลงไป สมัยกอนก็เป็น
วิชาเพ่ิมเติม กอนหนาใชหลักสูตร 2503 อยูนานมาก พอผมมาสอนเขาก็มีหลักสูตรขึ้นมา ผูบริหารก็
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ชอบดนตรี เป็นคนรุนเกาก็อยากใหมีการเรียนการสอนดนตรีในชั้น ซึ่งตามหลักสูตรมีขึ้นมาเป็นวิชา
เลือก ซึ่งยังไมเป็นพื้นฐานในตอนแรก เป็นแผนใหเลือก ตอนนั้นผมสอนมัธยมศึกษา ตอนปลาย ผมวา
หลักสูตรนั้นดีนะ หลักสูตร 2518 ซึ่งทําใหรูวาเมื่อใครสนใจไปทางไหนก็เนนไปทางนั้นไปเลย 
สวนมากจะเนนไปเพ่ือเขาตอมหาวิทยาลัยได ซึ่งสายวิทยแก็เรียนวิทยแเสริมขึ้นมา แผนศิลปะก็มีดนตรี 
ผมวาหลักสูตรนั้นดีเหมือนวาผูบริหารกระทรวงตองการใหคนที่มีความถนัด ความสนใจทางไหนใน
ระดับมัธยมสามารถนําไปตอยอดเขาเรียนมหาวิทยาลัยได 
ผูวิจัย  : แลวอาจารยแมีวิธีการเลือกผูเรียนไหมครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : มันไมตองเลือกเพราะเป็นชั้นซึ่งบังคับไปเลยวาหองนี้ก็เรียนไปเลย 
ผูวิจัย  : อาจารยแมีวัตถุประสงคแอยางไรในการถายทอดดนตรีไทยทั้งทฤษฏีและปฏิบัติ 
ประดิษฐแ อินทนิล : อยากใหนักเรียนมีความรู ชวยกันรักษาวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย ปฏิบัติใหรู 
ใหเป็นดนตรีไทย 
ผูวิจัย  : รูปแบบการสอนดนตรีของอาจารยแทําอยางไรครับ แบบบรรยาย สาธิต อยางไรครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็เลนใหดู ใหฟใง แตก็ตองอธิบายกอน คือ บรรยายกอน แลวก็คอย ๆ สาธิต เลน 
ใหนักเรียนดูเป็นแบบอยาง 
ผูวิจัย  : แลวในกรณีที่วาไมไดสอนในหองเรียนปกติ สอนกิจกรรมชุมนุม เป็นอยางไรครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : อันนี้ก็เป็นวิชาเลือกดวยเหมือนกัน ก็เปิดโอกาสใหเด็กท่ีถนัดมีความสนใจมาเลือก 
ผูวิจัย  : อาจารยแใชโนตเป็นหลักแลวก็อาจจะมีในสวนของการสั่งรายงานใหไปทํามาสวนนั้นก็เป็น  
การสอนอีกอยางหนึ่ง แลวอาจารยแมีชวงเวลาที่ตองเปิดเทปฟใง 
ประดิษฐแ อินทนิล : มีบาง สมัยกอนมีเทป มีอะไรใหฟใงเพลง ผมก็เคยสนเรื่องการฟใง เวลาบางทีสอน
ทฤษฎีอะไร กิจกรรมเนนการฟใง ผมก็ใชเทปซึ่งสมัยนั้นพวกสื่ออ่ืน ๆ ไมมี วีดีโอก็ไปซื้อมาบางจาก
ศึกษาภัณฑแ  เราจะซื้อเครื่องดนตรีไทยซึ่งเราก็โชคดีเพราะอุปกรณแพรอม 
ผูวิจัย  : อาจารยแเลือกใชเครื่องดนตรีอยาไรมาเป็นอุปกรณแ และเลือกสื่อตาง ๆ มาประกอบการ
ถายทอดดนตรี 
ประดิษฐแ อินทนิล : เครื่องดนตรีตองมีคุณภาพ เสียงดี มีจํานวนมากสําหรับนักเรียน ของเราดี เลือกก็
ไป  ดู ๆ ไปทดลองเลน แตก็รูวาที่ไหนมีเครื่องดนตรีดี ก็สั่งของเขา อ่ืน ๆ เมื่อกอนก็ใชเทป เปิดให
นักเรียนฟใง เลือกเพลง เลือกวงดนตรีที่เกี่ยวกับเนื้อหาที่สอน ผมก็เขียนโนตเพลงไวใชเป็น เอกสาร
ประกอบการสอนไวนะ โนตระนาด ขิม ซอดวง ก็มีอยู ใชอันนี้สอนดวย 
ผูวิจัย  : มีขอแนะนําการใชสื่ออยางไรประกอบการถายทอดดนตรีไทยครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็มีเครื่องดนตรีไทยที่ดี เพราะนักเรียนตองใชเรียน ตองบรรเลงใหไพเราะ ดนตรีก็
ตองมีเสียงที่เพราะ 
ผูวิจัย  : กอนอาจารยแจะสอนไดมีการสาธิตอยางไรใหนักเรียนบางชวยอธิบายเพิ่มเติมครับ 
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ประดิษฐแ อินทนิล : สาธิตใหดูกอนในชั่วโมงแรก แนะนําการเรียนการสอนวาจะตองทําอะไรบาง เรียน
เนนอะไร พอจะเริ่มลงมือปฏิบัติผมจะใหเขาสํารวจผมก็จะสาธิตใหดูทีละชิ้น แตละประเภทวา  ทํา
อยางไร เลนแบบนี้นะเสียงเป็นแบบนี้นะ ใหเขาตัดสินใจเลือกกอนจะเขากลุมวาสนใจเครื่องดนตรี
ชนิดใดก็ใหเขาดูกอน หลังจากนั้นก็เริ่มสอนขั้นตอนการจับ การนั่ง แลวก็ใหทดลองเสียง การบรรเลง 
เคาะอยางไร ตีอยางไร  ซอใชวิธีอยางไรทําใหเกิดเสียง สีอยางไร  จะเขดีดอยางไร ตองทําใหได 
หลังจากนั้นก็ใหโนต อานโนต แลวก็เริ่มเพลงงาย ๆ มาปฏิบัติทีละวรรคทีละตอนไป 
ผูวิจัย  : สวนทฤษฎีก็จะสอนควบคูไปกับการปฏิบัติดวยใชไหมครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ใช ถือวาสิ่งนี้ นักเรียนสามารถหาได อานได แตเราก็กําหนดใหทํารายงานดวยนะ 
รายงานเรื่องดนตรีไทยเรื่องเครื่องดนตรีไทย เขียนมาใหดูไปอานแลวบันทึกยอมา เชน  วงดนตรีไทย   
เพลงไทย  
ผูวิจัย  : อาจารยแมีเทคนิคการถายทอดเป็นพิเศษอยางไร 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็ใหเรียนปกติ คนมีฝีมือหนอยก็จะใหบรรเลงในทางที่เหมาะสมกับความรู
ความสามารถของนักเรียน เนนการบรรเลงใหชัดเจน ถูกตองตามหลักการทางดนตรีไทย 
ผูวิจัย  : อาจารยแมีความคิดเห็นอยางไรตอการถายทอดดนตรีไทยของครูปใจจุบันครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ครูก็เกง มีที่เรียน จบดนตรีมาโดยตรงทําใหสอนได แตบางคนก็ไมไดเรียนมาก็
สอนได คือใจรัก แตครูที่สําคัญ คือคุณธรรมจริยธรรมที่ดี เหมาะกับการเป็นครู 
ผูวิจัย  : สวนสถานที่ในการถายทอดดนตรีไทยไดมีโอกาสคุยกับนักเรียนหรือไหมครับ วา วันนี้เ ราไป
เรียนที่นี่กันไหม วันนี้ไปเรียนตรงนี้ตรงนั้น  
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็พอดีโชคดีที่โรงเรียนสาธิตเขามีหองเรียน คือ ศาลาไทย เรือนรักษแศิลป เป็น
หองเรียนเฉพาะอยูแลว นักเรียนตองมาเรียนที่นี่ เพราะเครื่องดนตรีทุกชิ้นอะไรตาง ๆ อยูตรงนี้แลวก็
เหมาะ เป็นเอกเทศ ไมเป็นไปอยูในชั้น เสียงก็ไมรบกวนการเรียนการสอนวิชาอ่ืน 
ผูวิจัย  : แลวผูเรียนมีความสุขหรือไมครับเวลาที่มาเรียนครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : มีความสุข มีทัศนคติที่ดี ผมเขาใจวาอยางนั้นนะ เพราะวาถึงเวลาเขาก็เดิน ๆ ไป           
ผมจํานักเรียนที่เรียนไปแลวเขาอาจจะชอบนะ บางทีกลางวันก็มาซอมมาเลน คือวาชอบ เพราะเรา
เปิดตลอดเวลา ไมใชทําเหมือนหองสมุดปิดอยางนั้น หองดนตรีเราเปิดตลอดเวลา 
ผูวิจัย  : สถานที่ใดบางท่ีอาจารยแใชถายทอดดนตรีไทยครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ถาในเวลาเรียนก็ใชเรือนรักษแศิลป บางทีก็ใชที่บานบางเวลาวันหยุด 
ผูวิจัย  : มีรูปแบบการจัดหองอยางไรบางครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็เครื่องดนตรีมีเยอะ เครื่องปี่พาทยแก็เอาไวกลางหอง ขิมก็อยูหนาหอง สวนซอก็
เก็บใสตูเอาไว เมื่อถึงคาบเรียนตางคนก็ตาง หาเครื่องดนตรีของตัวเอง 
ผูวิจัย  : แสดงวาสถานที่ก็เอ้ือตอการจัดการเรียนการสอนใชไหมครับ 
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ประดิษฐแ อินทนิล : ใช มีที่ถายทอดดีอยูแลว แตตองคอยระวัง คอยดูแล เนนและสอนเรื่องการ
บํารุงรักษาอะไรตองเนนดวยเหมือนกัน ก็ตองอธิบายสอนเขาวา เครื่องดนตรี ถาเราใชแรง ๆ หรือไม
บํารุงรักษา สายมันขาดหรือลูกระนาด ลูกถวงหลุด อะไรแบบนี้ มันก็จะเพ้ียน เวลามาเลน มันก็ เป็น
อุปสรรคของตัวเขาเอง ก็ไดผลนะ มันก็มีบาง คนที่ไมสนใจ คนที่เกเร ก็ไมมาเขาก็ไปสนใจกีฬา  แต
คนที่สนใจก็ดีนะ เสียงดนตรีก็ไมขาด ก็ไดผลนะ 
ผูวิจัย  : อาจารยแมีวิธีการประเมินผลอยางไรบางครับ แยกเป็นทฤษฎีกอน หรือไปควบคูกันเลยครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ทฤษฎีก็แลวแตวา อาจจะวัดจากขอสอบบาง หรือบางทีใชวิธีสัมภาษณแถามเลย 
แลวก็ใหคะแนนเลย พอสอบปฏิบัติเสร็จก็ถามความรู ถามทฤษฎีในเรื่องการปฏิบัติ 
ผูวิจัย  : ในเรื่องการปฏิบัติก็คือใหเขาเลนใหดูเลยหรือเปลาครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ใช คือมีเกณฑแไววาทําไดแคนี้ ระดับนี้อะไรอยางนี้ จะไดคะแนนเทาไร แลวก็รวม     
คะแนนเก็บ ตามกับระเบียบของโรงเรียนวาใหเก็บคะแนนเทาไร มีจิตพิสัยดวย แลวก็ตองตรวจสมุด 
เขาทําหรือไม บันทึกหรือไม แลวก็ดูเวลาที่มาเรียนวาตั้งใจไหม บางคนนี่วิ่งมาวิ่งเขาใสเลย ก็แสดงวา
ความสนใจมาก เพราะบางทีเครื่องดนตรีมีไมพอ 
ผูวิจัย  : แลวหลังจากที่ประเมินนักเรียนแลว เคยมีกรณีที่วาเด็กขอดูคะแนนแลวเด็กบอกวาหนูอยาก
ไดคะแนนเทานี้ ขอคะแนนอาจารยแหรือมีการตอรองคะแนนอาจารยแบางไหมครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็มี เป็นธรรมดา แตเราก็ตองอธิบายหลักเกณฑแ อธิบายเหตุผลใหเคาฟใง วาเขาทํา
ไดเทานีเ้ปรียบเทียบกับคนอื่น แลวรับฟใงเขาแตก็ไมเคยมีปใญหา 
ผูวิจัย  : การถายทอดมีการแทรกคุณธรรมจริยธรรมอยางไรบางครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ครูก็ปฏิบัติใหเป็นแบบอยาง การรับผิดชอบในหนาที่ของตัวเอง การตรงตอเวลา
นัดซอมก็ควรมาใหตรงตามนัด มีน้ําใจใหกันชวยกันฝึกซอม ก็บอก ๆ ครับ 
ผูวิจัย  : หลักธรรมที่ใชในการเป็นแบบอยางใหกับนักเรียนอยางไรบางครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ปฏิบัติตนใหเป็นแบบอยาง ใชศีล 5 เป็นหลักในการปฏิบัติ ไมเอาเปรียบผูอ่ืน 
ซื่อสัตยแ มีความจริงใจในการถายทอดดวยความเต็มใจ 
ผูวิจัย  : อาจารยแไดปลูกฝใ่งคุณธรรม จริยธรรมอยางไรบางใหกับผูเรียน 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็สอนใหนักเรียนปฏิบัติ มีความรับผิดชอบ ตรงตอเวลาในการฝึกซอม ในการนัด
หมายในโอกาสงาน ตาง ๆ ที่ทางโรงเรียนไดจัดขึ้น เชน งานวันพอ วันแม วันสถาปนาโรงเรียน 
ผูวิจัย  : เรื่องคุณธรรมและจริยธรรมที่ครูทั่วไปควรจะตองมี อาจารยแคิดเห็นอยางไรบางครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : จรรยาบรรณครู เป็นสิ่งที่ครูตองมี การเอาใจใสนักเรียนเป็นสําคัญ ไมทิ้งนักเรียน
ในเวลาสอน เป็นคนดีและเป็นแบบอยางที่ดีของครูที่ใหนักเรียนเป็นตัวอยาง 
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เทปสัมภาษณแ 
อาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    23  มีนาคม พ.ศ.  2557  เวลา 10.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เหตุใดอาจารยแถึงชอบเลนดนตรี  ถึงรักดนตรี 
ประดิษฐแ อินทนิล : ผมมีพอพ้ืนฐาน ที่บานก็มีวงดนตรี เป็นอาชีพรอง เมื่อออกงานอะไรตางๆ แลวก็
เลนดนตรีมีความสุข คนดูชอบ ก็เป็นแรงสงเสริม ไปที่ไหนก็มีแตคนรูจัก ก็เลยชอบ ติดตัวมา  
พันธุกรรมดวยผมวา พอเป็นครูดนตรี ดนตรีเป็นตัวเสริมตัวผมมาตลอด ไปเลนดนตรี ไปเรียนที่ไหน
มากิจกรรม คนก็รูจัก เราก็รูสึกวาดนตรีเสริมเรา 
ผูวิจัย : เหตุใดอาจารยแถึงเลือกมาเป็นครูดนตรี 
ประดิษฐแ อินทนิล : เรามีความสามารถทางนี้ สมัยกอนผมก็วิชาเอกดนตรีสมัยเรียนปริญญาตรี เป็นครู
ก็เรียนวิชาเอกอันอ่ืนมา ภูมิศาสตรแ สังคม ภาษาอังกฤษ สอนมาหมด พอมาทํางานที่โรงเรียนสาธิต  
ไมมีครูดนตรี เห็นผมมีความสามารถทางดนตรีไทยก็ใหการสนับสนุน เริ่มตั้งแตตั้งวง ตั้งเครื่องดนตรี 
ก็เลยยายไปยายมา ไมมีครูดนตรี จากกลุมวิชาสังคมก็เลยไปอยูกลุมวิชาศิลปะ กลายเป็นครูดนตรี 
เพราะวาเห็นเราทําได สอนดนตรี ตอนหลังวิชาดนตรีก็ชัดเจนขึ้น  
ผูวิจัย : อาจารยแมีความรูสึกอยางไรตอนที่ไดมีโอกาสสอนดนตรี 
ประดิษฐแ อินทนิล : ชอบ สิ่งที่เราถนัด อะไรเป็นของถนัดที่จริงถาเรามีวิชาเอกในปริญญาตรีใหเรียน
ผมก็ไปทางนั้นแลว เพราะใจเราชอบมาตั้งแตเด็ก ขนาดวิ่งผมยังทองโนตไปดวย พูดงาย ๆ มันเป็น
ความชอบ ทีนี้เมื่อเรามีโอกาสก็ดีเลย ทํางานที่เราถนัดที่เราชอบ 
ผูวิจัย : ครอบครัวอาจารยแสนับสนุนเรื่องนี้ยังไงบาง 
ประดิษฐแ อินทนิล : สนับสนุน เพราะเราก็ไมไดออกการออกงานอะไร มันก็ตองสนับสนุน เวลาเรา
ซอมดนตรีพอก็ยิ้ม มีความสุข บางทีเรานึกขยันตอนเชามืด เรามาไลระนาด พอก็มีความสุข เราก็ปลื้ม 
ผูวิจัย : แลวครอบครัวปใจจุบันสนับสนุนอยางไรบาง 
ประดิษฐแ อินทนิล : ปใจจุบันเหลือแคพ่ีชายคนโต เขาก็ยังเลนดนตรีอยู 
ผูวิจัย : แลวคูสมรสของอาจารยและครับ อาจารยแไพพรรณและครอบครัว อาจารยแใหการสนับสนุน
อยางไร ประดิษฐแ อินทนิล : อาจารยแไพพรรณทานชอบดนตรี ศิลปะไทย ๆ เขาก็ชอบ ขาง ๆ บานเขา
ก็สีสะลออยูใกล ๆ คณะลิเกมีการซอมดนตรี ที่บานเขาก็ทําละครวิทยุ เขายังเคยเขียนบทความวา
อยากอยูบาน    
ผูวิจัย : แลวอาจารยแสนับสนุนลูกสองคนอยางไรบาง 
ประดิษฐแ อินทนิล : ผมก็หัดใหเขาทุกคน เขาก็เป็น ผมใหเขาไปสอบดนตรีอยูเลย อยากใหเขาสืบทอด 
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เหมือนกัน แตเป็นเด็กเตรียมเขาก็ไปตามกลุมเขา แตตอนนี้เขาก็เลาวาเสียดาย เพราะไมไดทํางานสาย
รัฐศาสตรแ 
ผูวิจัย : แลวพ่ีพริ้มละครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : เขาก็เลนดนตรี ผมก็ใหไปเรียนนาฏศิลป แตเขาชอบคาขาย แตก็เรียนดนตรีไทย
ได จะเนนรํา เนนนาฏศิลป  
ผูวิจัย : ตั้งแตที่อาจารยแสอนที่สาธิต อาจารยแทําใหเด็กไดรับรางวัลมากมาย มีรางวัลไหนที่อาจารยแ
ภูมิใจมากไหมครับ  
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็ภาคภูมิใจการแขงขันภาคตะวันออกชิงถวยพระราชทาน การแขงขันวงดนตรี
ไทย จะภูมิใจมาก เพราะวงทํายาก มีหลายองคแประกอบ 
ผูวิจัย : ตามประวัติของอาจารยแ อาจารยแสรางผมงานเรื่องดนตรีไวใหกับชลบุรีมากพอสมควรเลย 
อาจารยแภูมิใจในโครงการไหนบาง 
ประดิษฐแ อินทนิล : มหกรรมดนตรี ผมภูมิใจ เสียดายทุกวันนี้มันหลากหลาย เป็นคนริเริ่ม เพราะ
ดนตรีอุดมศึกษา เราก็เลยคิดวา ประถม มัธยม ในชลบุรี ครูดนตรี แตละโรงเรียนก็มีวงดนตรี แทนที่
จะมาแขงขันอยางเดียวก็ใหโอกาสมาบรรเลงรวมกัน ตอนหลังคนรุนใหมไมคอยมองวงก็ไมคอยมี คน
รุนเกาเขาก็พยายามจะรักษาความเป็นดนตรีนี้ไว แตตอนหลังก็นอยลง มีวงนอยลง มีแตเดี่ยว  
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอนเด็กนักเรียนในคาบเรียนทั่วไป กับสอนในเด็กชุมนุมตางกันยังไงบาง 
ประดิษฐแ อินทนิล : ตางกันเพราะเปูาหมายตางกัน จุดประสงคแตางกัน สอนเด็กหลาย ๆ อยาง บางที
การสอนกลุม เราไมสามารถสงเสริมอะไรไดมาก เราก็สอนไปตามหลักสูตร ชอบไมชอบก็ตองสอนให
ได ตามเปูาหมายที่เขาตองการคือ กลุมหนึ่งมีความนิยมชื่นชอบ มีสุนทรีดานดนตรี รักวัฒนธรรม เป็น
เอกลักษณแของชาติ เราก็อยากปลูกฝใงใหเขามีความรักความชื่นชม รูจักเชาใจ  ไมใชสนใจแตดนตรี
สากลอยางเดียว เวลาสอนเราก็บอกเด็กวาครูไมไดตองการใหเธอเป็นศิลปิน แตตองการใหชื่นชมชื่น
ชอบ มีทัศนคติที่ดี สอนความเป็นคน สอนอะไรเรื่อย ๆ อยางเด็กที่ตกวิชาผม ผมเอาจริงนะ ไมใชวา
เรียนยังไงก็ไดใหผาน เด็กมาซอมกับผม เขาไมจบไมใช เพราะวาเราไปแกลงเขา แตเขาไมทํา
กระบวนการเรียนใหครบ ผมไมชอบผมไมยอม  เชน ไมสงรายงานหรือไมสอบ ไมมีคะแนนสอบ 
ผูปกครองมาพบผมก็ชี้แจง ทุกคนก็ตองยอมรับในความเป็นจริง จะมาวิ่งเตนขอใหจบไป ผมไมได ตอง
เรียกมาสอบ ใหผูปกครองพามาสอบเลย มาดูรายงานไมสง ขาดสิ่งไหนที่เขาทําไมครบ ผมไมยอม เรา
ถือวากระบวนการการเรียนก็ตองครบถวน ไมใชวา ถึงเวลาไมทําอะไรเลย นั่งเฉย ๆ คุยกัน ไมสอบ 
งานไมสง ไมได 
ผูวิจัย : แลวนักเรียนที่อยูในชุมนุมอาจารยแสอนอยางไรครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : กลุมนี้มีจุดประสงคแตั้งวงดนตรีของโรงเรียน เวลามีกิจกรรมของโรงเรียนไหวครู 
เราก็มีวงดนตรีไป เอาเด็กที่เราดูที่เราสอน เด็กคนนี้เป็น มีความสามารถ ก็เรียกใหมาเขาวง ที่เขา
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สมัครใจเลน อีกสวนเป็นเด็กที่ผมไปสอนที่โรงเรียนอ่ืน ประถมมัธยม พวกโควตาเป็นกําลัง พวกโควตา
ก็มาเขาชุมนุม  
ผูวิจัย : อาจารยแสอนเด็กชุมนุมอยางไรครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ก็ในชุมนุม แลวก็มีนัดมาเวลานอก เชนเชากอนเขาหอง ผมก็เรียกมาซอม ไมตอง
ไปเขาแถวก็ขออนุญาตทางโรงเรียน 
ผูวิจัย : แลววิธีการละครับ เห็นอาจารยแแจกโนต แลวใหเขาทบทวนแลวมาปรับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : อันนี้ก็แลวแตจุดประสงคแวาเราใชในงานอะไร แตก็มีขอแมในการเขาชุมนุม ผมจะ
บอกวาถาไมมีพ้ืนจริง ๆ เราไมมีเวลาสอนใหนะ ผมเลยบอกวาในชั่วโมงใหตั้งใจเรียน แตเด็กที่เรียกมา
คือเด็กที่เป็นอยูแลว จะเอาไปแขงขัน เอาไปประกวด มีงานของโรงเรียนเด็กพวกนี้จะซอมตางไปอีก 
ในหองเราจะสอนเพลงสั้น ๆ เพลงงาย ๆ พ้ืนฐาน แตเด็กชุมนุมก็แลวแตงาน ไหวครูก็จะเป็นเพลงสอง
ชั้น เพลงพิธีการ ประกวดก็แลวแตวาเพลงอะไร เราก็แจกโนต เด็กทุกคนจะอานโนตได เวลาไปออก
งานก็บอกวาอยากใหซอมใหได ไมตองดูโนต โนตเป็นเครื่องประกอบในการฝึก แตเวลาเลนก็ไมอยาก
ใหดูโนต 
ผูวิจัย : อาจารยแเนนบุคลิกภาพเด็กไหมครับ  
ประดิษฐแ อินทนิล : แนนอน ก็สอนอบรบกิริยามารยาท ไปออกงานทําตัวยังไงไมใหนาเกลียด ไมให
สังคมดูถูกมาถึงโรงเรียน อยางไปมหกรรมก็ใหนั่งเป็นระเบียบ ดูแลรักษาเครื่องดนตรี ใสเครื่องแบบให
ถูกระเบียบ ใหระมัดระวังชื่อเสียงของโรงเรียน เด็กเขาจะตองรู แลวเด็กก็มีความสามัคคีบางทีก็จัด
กิจกรรมอะไรของเขาเอง 
ผูวิจัย : อยากใหอาจารยแเลาเรื่องตอนที่อาจารยแไดมีโอกาสเรียนกับคุณหญิงชิ้นใหฟใงครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ทานมาเป็นอาจารยแพิเศษตอนผมไปเรียน เขาประกาศวามีชมรมดนตรีไทยที่  
มศว.รับสมัคร ผูที่มีความสามารถ โดยอาจารยแคุณหญิงชิ้น ศิลปะบรรเลง ทีแรกผมก็นึกวาผูชาย 
เพราะแถวบานผมคนที่ชื่อชิ้นเป็นผูชายเป็นผูใหญบาน แลวผมก็ไดเห็นทาน ผมเป็นมากอนแลวก็
สบาย สมัยกอนผมเรียนจากโนต เรียนจากความจํา ไดยินเขาเลนโหมโรงกระแต หลาย ๆ เที่ยว ผมไม
เคยไดมากอน ผมนั่งฟใง ผมก็ไปตีกับเขาได เขาวงได 
ผูวิจัย : แลวคุณหญิงไดแนะนําอะไร 
ประดิษฐแ อินทนิล : สวนมากก็ซอมเพลงตอเพลงใหคนอ่ืน ผมก็ไมไดเรียน ผมจํา บางทีผมก็ฟใงจากที
คนอ่ืนเขาเลน ผมไมไดเรียนโนตนะ ผมมาเป็นครูถึงจะมาใชโนต ผมทองโนตใหอาจารยแฟใงเขาก็
หัวเราะเพราะจะเหนอ ทุกวันนี้ผมก็เคาะจริง ๆ สีซอเสียงจริง ๆ แตเดี๋ยวนี้ก็ดีข้ึนเพราะสอนมานาน 
ผูวิจัย : คุณหญิงชิ้นเคยสอนอาจารยแโดยเฉพาะเลยไหมครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : คุณหญิงชิ้นทานเชี่ยวชาญเรื่องเครื่องสาย มีอยูครั้งหนึ่ง ทานจะตอเพลงเขมรภูมิ
ประสาท ออกทีวีทานก็แนะนําผมใหไปเรียนกับครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง  
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ผูวิจัย : ไดทราบวาตอนที่อาจารยแประดิษฐแบวช ทานมางานดวยหรอครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : งานบวชงานแตง เราผูกพันกับครูอาจารยแ ไปชวยอาจารยแลางหลังคาบาน พวกลูก
ศิษยแก็นัดไป ก็เลยสนิทกัน สมัยกอนผมเป็นหัวหนาวง มันเป็นอาชีพไปแลว ตั้งแตนุงกางเกงขาสั้นผมก็
บรรเลงลิเกไดแลว ปิดเทอมผมก็ไปหารายได แมกระทั่งตอนเรียนอยูประสานมิตร ปิดเทอมผมก็ไปอยู
กับพ่ีชายที่คณะลิเก พอไปเจอสมัยกอน ดนตรีอุดมศึกษามีอยูไมกี่แหงเวลาจะรวมวงผมก็เป็นคน
ระนาดของดนตรีอุดมศึกษา สมัยกอนคนที่เป็นอาชีพแลวเขาไปเรียนปริญญาตรีก็มีนอย ผมเป็นคน
แรก ๆ ไปนําวง ในวงถาไมมีผมก็ไปไมได เพราะผมนําอยูคนเดียว ออกทีวี เทปเดียวผาน ผมทําได 
เพราะผมคุมไดหมด ทุกคนก็ตามผม ผมจะไปทางไหนไปหมด ผิดก็ผิดไปหมด 
ผูวิจัย : มีคําสอนอะไรของคุณหญิงชิ้นไหมครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ผมวาทานเป็นครูแท ๆ เป็นแบบอยาง อาจารยแสอนไมใหอวดดี ไมใหอวดเกงวา
เราเกง คนเขาจะรูเองวาเรามีความสามรถขนาดไหน ใหถอมตัว เมื่อจบมาเขาก็เลยใหผมมาเป็น
อาจารยแที่โรงเรียนสาธิต สมัยนั้นก็มีเปิดสอนนอยมาก อาทิตยแนึงคาบเดียว ก็เลยมาบรรจุที่นี่ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแไดเรียนรูอะไรบางครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ตอนมาทํางานที่บางแสน เวลาไปเผยแพรอะไรก็ยังตองตีระนาด งานอุดมศึกษายัง
ตองไปตีอยูเลยขนาดเป็นอาจารยแแลว ไปเผยแพรไปตีประกอบรํา ก็ตอเพลง ตอเดี่ยวหลายเพลง     
ผม เคยมือเสียตอนไปออกทีวี กรอมาก ละเอียดมาก เกินกําลังเรา ผมจับไมระนาดมือขวาไมไดเลย 
แลวไปนวดก็คืนมาจับได มีอยูครั้งหนึ่งไปตีที่บานเขาก็หัวเราะเราใหญเลยเพราะเราจับไมไมได มือไมมี
กําลัง  
ผูวิจัย : ผมไดขอมูลจากอาจารยแอานันทแ นาคคง เป็นเพลงชเวดากอง 
ประดิษฐแ อินทนิล : ยอนกลับไปก็คือ วงดนตรีไทยบางแสน มีฝรั่งมาถามวาใครเป็นคนแตงก็บอกวา       
ครูบุญยงคแ เกตุคง ครูบรุสซแ เกสตันจึงขอเป็นลูกศิษยแเพราะชอบแนว ไปเลนที่มหาวิทยาลัยใน
มาเลเซีย ขนาดผมจบมาแลว ประสานมิตรยังไมมีคนตีระนาดก็มาตามผมไปตีระนาดที่อังกฤษ ผมก็
เลยไดเพลงเดี่ยวของอาจารยแชฎิล นักดนตรี ไปบรรเลงเพลงอาหนู แขกมอญ 
ผูวิจัย : ตอนที่อาจารยแไปทํางานที่มหาสารคามหนึ่งเทอมนั้นทําอะไรบางครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : ไปถึงเขามีคนอยู ผมไปสอนในภาคฤดูรอน ไปชวยสอนเด็กชมรม เพราะอาจารยแที่
นั่นไปตางประเทศกันหมด 
ผูวิจัย : แลวตอนที่อาจารยแเป็นผูชวยผูอํานวยการฝุายกิจการนักเรียน อาจารยแทําอะไรบางครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : สมัยนั้นก็ดูแลเรื่องกิจกรรมนักเรียนทั้งหลาย สมัยกอนทําคนเดียว ไมมีเลขา จบ
งานนี้ตองรางจดหมายดวยตัวเอง รางคําสั่ง จบงานนี้กิจกรรมนี้เสร็จงานตอไปก็ตองรางไมเหมือน
ปใจจุบัน เมื่อกอนผมเป็น คุณหญิงชิ้นทานรักพวกผม ถึงขั้นวาไปออกทีวี วิทยุ เมื่อกอนวิทยุ ประเทศ
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ไทยอยางนอยก็ 10 หรือ 200 เลนรอบ เลนเสร็จก็ไปกินที่ตลาดโตรุง ไปเลี้ยงกัน บางครั้งอาจารยแก็ไป
ดวย มีความผูกพัน อาจารยแเคยบอกวาผมตีกระดุกกระดิก  
ผูวิจัย : ทานผูหญิงชิ้นนารักนะครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : นารัก ผมคนบานนอก เอาผมไปฝากไวบานกํานัล แตงานบวชผมเป็นที่ร่ําลือ 
เพราะมีดนตรีประสานมิตร วาดภาพประกอบอาจารยแ แลวก็มีการแสดง มีโขน เขมรไทรโยค สวน
ตอนนี้ไปก็ไมคอยมีใครรูจัก งานแตงอาจารยแก็ไปเป็นเจาภาพฝุายชาย ขึ้นเวที 
ผูวิจัย : อาจารยแอยูตั้งแตอาจารยแเป็นนิสิตเลยหรือเปลาครับ 
ประดิษฐแ อินทนิล : เขาเป็นประธานตอนผมเป็นนิสิต 
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เทปสัมภาษณแ 
ผูใหญถาวร แสงจิต ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    6   มกราคม   พ.ศ.  2556  เวลา 13.40  น. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย :  การเลือกผูเรียนที่มาเรียนดนตรีกับผูใหญถาวร แสงจิต มีทั้งหมด 5 ประเด็น ประเด็นแรก 
คือ ผูใหญถาวร แสงจิต มีหลักการอยางไรบางในการเลือกลูกศิษยแ 
ผูใหญถาวร แสงจิต :  ถามเด็กวาตั้งใจจะมาหัดหรือจะมาสนุกสนาน เพราะคนที่ตั้งใจก็จะเลือกคนที่
ตั้งใจมาเรียนจริง ๆ ก็จะหัดกันไป บางคนมีมาเพ่ือสนุกสนานก็ไมเอา 
ผูวิจัย :  มีวัตถุประสงคแอยางไรในการถายทอดดนตรีไทยครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : เอาไวออกงาน หาเลี้ยงชีพ มีความเป็นศิลปิน 
ผูวิจัย :  แลวเด็กสวนใหญจะมาประเภทไหนครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : มีปะปนกัน สนุกสนาน บางทีมาเลน ๆ ก็มี แตไมไดรับไวหรอก  
ผูวิจัย :  สวนใหญเด็กที่มาเรียนตองการความรูขนาดไหน หมายถึงวา อยากไดเพลงประมาณไหน 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ไดเพลงพ้ืนฐานเทานั้นแหละที่มาเรียน สวนมากคนโตจะมาตอเพลงหรือคนที่
เป็นมาบางแลวจะมาตอเพลง สวนเด็กที่ยังไมเป็นก็ฝึกพ้ืนฐาน พอไดนิดหนอย แตถาตอเพลงไปเลน
บรรเลงกันโดยมาก เป็นผูที่เป็นเพลงอยูแลว ก็มาตอเพลงกัน 
ผูวิจัย :  สวนเพลงที่เป็นพ้ืนฐาน เชน เพลง ประเภทไหน อยางไรครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : เป็นเพลงเรื่อง เพลงโหมโรง เป็นตน เริ่มแรกก็หัดเพลงโหมโรง หัดจับไมจับมือก็
จะเป็นเพลงสาธุการ ตอไปก็เป็นเพลงเรื่อง แลวแตวาจะตอเพลงเรื่องอะไร ถาเพลงเรื่องที่ใหญ ๆ 
หนอย ก็จะเป็นเพลงเรื่อง สรอยสน เพลงเรื่อง เตากินผักบุง ตอมาเป็นเพลงเถา 
ผูวิจัย : แลวจํานวนเพลงเดี่ยวเป็นอยางไรบาง  
ผูใหญถาวร แสงจิต : เพลงเดี่ยวไมคอยถนัด โดยมากเขาเป็นกันมาแลว จะมาขอตอเดี่ยว สวนมากจะ
มาตอทุม คือ จะมีบาง  
ผูวิจัย :  พอจะยกตัวอยางไดไหมครับ ระนาดทุมเดี่ยว เพลงประมาณไหนบาง  
ผูใหญถาวร แสงจิต : เป็นเพลงเชิดนอก เดี๋ยวนี้นาน ๆ ไปผมก็เลือนรางไปเพราะตอมาตั้งแตหนุม ๆ 
ตอมาหมดแลว  กราวในก็ตอ พญาโศกตอระนาดเอกมาตอกับครูไสว แตเพราะเราไมไดตีระนาด ก็ทํา
ใหเพลงพวกนั้นลืม สวนทุมเพลงเชิดนอกยังพอเหลืออยูบาง 
ผูวิจัย :  รูปแบบการถายทอดทําอยางไรบางครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ก็สอนใหเลนดนตรีเป็น เอาเป็นวาก็จะตีใหดู ใหฟใง หรือหนอยเสียงให เป็นแต
เลนดนตรีไมเป็นโนต การสอนทฤษฏีไรไมรู ไมไดสอน 
ผูวิจัย :  มีข้ันตอนการถายทอดอยางไรบางครับ 
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ผูใหญถาวร แสงจิต : ตองถามคนเรียนกอนวาเป็นมาหรือยัง ก็จะดู ๆ วาสอนไดไหม มีคนเรียนทั้งเป็น
ดนตรีอยูแลวกับอีกกลุมไมเป็นดนตรีเลย ก็จะสอนตางกัน ก็ใหคนไมเป็นมากอน ใชการถามความ
พรอมกอนเขาเรียน การตีใหตรงเสียงของเครื่องดนตรี เลนเพลงสาธุการ โหมโรงเย็นก็มีการนําคนที่
เรียนไปแสดงดนตรีในในงานตาง ๆ ที่ คนที่เป็นมาก็ ให เลนใหดูกอน แลวก็ตอเพลง พาไปออกงาน
ตาง ๆ  
ผูวิจัย :  มีเทคนิคในการสอนอะไรบางครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ใหตีได ออกงานได แลวก็เลนเพราะ ๆ หาอะไรใหฟใงเป็นตัวอยาง 
ผูวิจัย :  แลวเด็กสวนใหญที่เป็นเด็กเล็ก ๆ จะมาหัดเรียนกับ ผูใหญถาวร แสงจิต นานไหม 
ผูใหญถาวร แสงจิต : เด็กเล็ก ๆ ก็นานนะ จะนานหนอยเพราะเด็กไมเป็นหัดจับไมจับมือ สวนมาก
เป็นลูกหลาน 
ผูวิจัย :  แลวรอบหมูบานสําหรับเด็ก ๆ เป็นอยางไรบางครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : รอบหมูบานเขาเคยเป็นมาชุดหนึ่ง แลวก็โตขึ้นเลิกหมด ตั้ง 15 คน ชุดนั้นพอ
ออกงานไดแลว โหมโรง ฉันเชา สวดมนตแเย็น ก็พอเริ่มโตก็เลิกไปเอง เพราะอะไร ดนตรีไทย ตอนนี้  
ณ ละแวกหมูบาน ความนิยมมีนอย แลวเขาไมคอยพอกินกัน ก็ไปทํางานอยางอ่ืน ไปทํางานโรงงาน
หมด สวนมากจะเป็นอยางนั้น 
ผูวิจัย :  แลวกลุมท่ีเป็นผูใหญจะมาตอเพลงจะมาอยูกับเรานานไหม 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ก็อยูกันที่บาน รวมกันอยูก็มีแลวก็ตางคนตางอยูก็มี อยูกันเป็นสิบ ๆ ปี ยี่สิบปี 
ผูวิจัย :  คือมีอยูกับเรา คือหมายถึงมาตอเพลงกับเรา 
ผูใหญถาวร แสงจิต : มานาน มาอยูนานเลย ตอเพลงดวย มาทํางานรวมกัน มีงานก็ไปกันทั้งวง         
เป็นงานบรรเลงปี่พาทยแก็ไปกัน 
ผูวิจัย :  แลวคนกลุมนี้เป็นอาจารยแสอนดนตรีหรือเปลาครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ก็มีอาจารยแหนุมไปสอนปี่ ลูกศิษยแเขามี 
ผูวิจัย :  คือที่เรียนกับผูใหญถาวร แสงจิต บางสวนก็สามารถไปถายทอดได แตวาบางทีอาจไมได
ถายทอดแบบเป็นระบบ ไมไดรับราชการ ไมไดเป็นอาจารยแสอนพิเศษ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ตอกันแบบคลาย ๆ วารูจักกัน ก็ตอกัน บอกแนะนํากัน 
ผูวิจัย :  ก็เป็นลักษณะของอาจารยแพิเศษ  
ผูใหญถาวร แสงจิต : ใช ๆ  
ผูวิจัย :  อาจารยแมีสอนทฤษฎี เรื่องหลักการการบรรเลงตาง ๆ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ทฤษฎีก็ไมคอยเป็นนะเรา  เพราะเรามันหัดมาจากปูุยาตายาย หัดแบบความจํา 
ทฤษฎีก็จะไมคอยเป็น ไมเหมือนเด็กรุนใหมเคา มีวิธีการสอนดี สวนใหญเราก็จะเนนเรื่องทักษะ     
การปฏิบัติ  ใช เนนปฏิบัติสวนมาก บางทีไปตีกันที่งานก็ตอเพลงกันที่งานเลย บางทีจะตอกันใหพรอม
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ทั้งวง คนนูนไมอยูบาง คนนี้ไมอยูบาง มาพรอมกันที่งานก็ตอกัน เงียบ ๆ เบา ๆ ตอเพลงใชไมนวม 
ไมใหไปหนวกหูเขา ตอเดี๋ยวนั้นตีเดี๋ยวนั้นเลยก็มี 
ผูวิจัย :  อาจารยแคิดวามีปใจจัยอะไรที่ทําใหนักดนตรีในละแวกนี้ หรือลูกศิษยแลูกหาเขามาหาอาจารยแ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : บางทีเขาดูฝีมือเรา พอจะเป็น พอจะสอนเขาไดบาง เขาก็เลื่อมใสเราบาง คือวา
พอมีฝีมือจัดจานทีเดียว พอรูเขาก็มาศรัทธาเราแบบมาตอเพลงอะไรกัน แบบรูจักกันวามีฝีมือ
พอประมาณนะ  คนบานนอกก็ตีแบบฝีมือบานนอกนะ คือเราก็ไดในระดับหนึ่งถึงจะมีคนมาศรัทธา 
ศรัทธาเรามาขอตอเพลงบาง 
ผูวิจัย :  อาจารยแคิดวาคุณสมบัติใดบางท่ีผูถายทอดความเป็นครูนักดนตรีควรจะมี 
ผูใหญถาวร แสงจิต : คุณธรรม มีเมตตาธรรมดวย ผูที่มาตอเพลง บางคนจะมีตอเพลงโนน เอาเทา
โนนเทานี้มีสมัยนั้นคนยากจน ครูดนตรีไทยสวนมากยากจนนะ สวนมากนะสวนที่เขารวยก็สวนนอย
คนหาเชากินคํ่า  
ผูวิจัย :  ที่บอกเอาเทาโนนที่เทานี้ ที่หมายถึงอะไรครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : คือเพลงนี้ ครูขอเทาโนนเทานี้ คือขอเป็นราคา หรือคิดตัง เมื่อกอนมีบางทีตอย่ํา
ค่ําเขาคิดคนอื่นไป ครูใหนาฬิกาเขาไปเรือนหนึ่งยังจําไดเลยคือครูสมัยนั้นเขาก็มีวิชาดีนะแตเป็นคนติด
ยาเสพติดซะสวนมากนะครูสมัยนั้นนะ 
ผูวิจัย :  แลวทําไมถึงเปลี่ยนมาเลนระนาดทุมครับ  
ผูใหญถาวร แสงจิต : หัดฆองแลวตอนตีโหมโรง ลุงเจียนเขาบอกวาไอถาวรมึงตีฆองอยางไรวะ มันตี
เหมือนทางทุม ก็ไมรูวามันไปยังไงเราก็ไมรูตัว ตีฆองเหวี่ยงไปเป็นลูกทุมสวนมากนะ เขาไมไดหัดอยาง
นั้นหรอก แตเรามันคิดไปเอง ทุมนี้เป็นโดยอัตโนมัตินะ ไดยินไดฟใงคนโนนคนนี้ครูก็มาอยูก็ไดยินทาง
ทุมเขาอยูเรื่อยก็ตีได แตมาตอเดี่ยวนี้เป็นทางทุมแลว เขาก็มาตอเดี่ยวไดบาง แตทุมเรามีมากอนแลว 
ตีมาตั้งแตเด็ก ๆ นะ  
ผูวิจัย :  มีอะไรเป็นสื่อในการถายทอดบางครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ก็มีแค เครื่องดนตรีไทย มีเทปเพลงตาง ๆ อยูมาก ไวเปิดใหฟใงทางโนน ทางนี้ 
จะไดหลาย ๆทาง  
ผูวิจัย :  เลือกเอามาใชอยางไรครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ก็วงนี้เพราะ วงนี้ระนาดตีดี ทหารเรือ ก็ชอบ อะไรประมาณนี้ ก็ฟใงมานานก็รูวา
จะฟใงแบบไหน แบบไหนดี 
ผูวิจัย :  ควรนําสื่ออุปกรณแอะไรบางมาใชในการสอนครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : เครื่องดนตรีตองดีเลยอันดับแรก เวลาหาซื้อก็ตองคัด ใหคนเป็นเครื่องไปดู ที่
ไหนดังอันไหนก็ไปดู ไปสั่งเอาที่นั้น 
ผูวิจัย :  ผลงาน ไดทําเพลงอะไรขึ้นมาใหมบางไหมครับ 
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ผูใหญถาวร แสงจิต : ไมไดทํา โดยมากผูใหญถาวร แสงจิต ถอดเพลงสั้น ๆ เล็ก ๆ ถอดแลวก็มีเอามา
ตัด ซึ่งตัดจะงายกวาตอนะ ตัดลบเหลือชั้นเดียว เคยทําจําปาทองเทพ ตอนนั้นไปตีกันที่วัดอาง เขา
บอกวาลงชั้นเดียวไมได เราก็ตัดเดี๋ยวนั้น ลองนิดเดียว รอเขานั่งกินขาวกัน เราลองตัดเป็นชั้นเดียว
เดี๋ยวเดียวก็ได ก็คิดวาเพลงที่ตัดเนี่ย มันงายกวาตอ ตอจะยากกวา เราตัดใหมันสั้นลงอยาง 8 ใหเหลือ 
4 อยางนั้นเลย แตแตงเพลงไมเคยหรอกเราหัวยังหัวไมไปถึงข้ันนั้นนะ เพราะเราไมเป็นโนต คนไมเป็น
โนตจะแตงเพลงยากที่สุด  
ผูวิจัย :  สวนขอดีของการไมเป็นโนต เวลาไดยินเพลง ไดยินเสียงที่ไหน ก็รูวาตองตีลูกไหน อันนี้สําคัญ
มากแตคนที่ตอโนตสวนใหญจะมีปใญหาวาตองลูกนั้นตองลูกนี้ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : เขาถึงบอกวาไอถาวรนี่มันหัวดี เขาตอกันเรานอนอยูขาง ๆ เขา พอตื่นมาเรา
หลับ ๆ ตื่น ๆ แหละ  แตตื่นมาแลวไดเพลง แตไมยาวนักนะเพลงนั้น เราควรจําตอนนั้นสมัยเด็ก ๆ 
ความจําดีมากนะ แตเดี๋ยวนี้มันก็แยมันแกแลว สมัยนั้นเพลงอยายาวนัก  ก็ฟใง เที่ยวสองเที่ยวก็จําได 
เพลงสองชั้นยิ่งงายใหญ สามชั้นก็ยากหนอย 
ผูวิจัย :  อาจารยแวา หลักการสําคัญในการถอยทอดดนตรีไทยของบานอาจารยแหรือของผูใหญถาวร 
แสงจิต มีหลักการอะไรบางที่ถายทอดกับลูกศิษยแลูกหาที่เป็นจุดเดนเลยวา คนที่จบจากบานหลังนี้ไป
จะตองไดอะไรบาง จะตองเป็นอยางไรบาง 
ผูใหญถาวร แสงจิต : อยางนอยไดพ้ืนฐาน ขอใหเพลงแมนไว บางคนตีเกง แตงเพลงไมแมน ลําบาก 
บางคนฝีมือระนาดแจเวเลย แตไมแมนเลยซักเพลง อาศัยฆอง คือขอใหแมนเพลงอะไรก็ได แตขอให
แมนเพลง พบบางทีอาจจะสูเขาไมไดก็ขอใหแมนเพลงไว อยาใหผิด กลัวอยางเดียว กลัวผิดเพลงแลว
ลม คือออกจากบานนี้ไปตองแมนเพลง เพลงไหนไมแมนก็อยาไปเลน ไมดี มันหลอกเขา คนไมเยอะที่
เขาฟใงกันนะ คนเป็นก็มีบาง คนที่เขาเชี่ยวชาญบางก็มี การสอนตามโรงเรียน ทําใหเขาเป็นครูขึ้นอีก 
เหมือนสอนตัวเขาใหดีขึ้นไปเรื่อย ๆ การแนะนํานะอยางผูวิจัยที่สอนอยูที่สาธิต ฝึกสมองของเราใหได
ดีขึ้นไปอีก เพลงสอนถาอยูกับบานอยางนี้ไมงอกเงยเหมือนคนสอนประจําหรอก สอนประจําเพลงก็
แมน อะไรบางที่ลูกนี้ตี ๆ ไป อาจเปลี่ยนพลิกแพลงไปเป็นอยางอ่ืนได สําหรับคนสอนประจํา คนไม
สอนประจําจะไมไดเปรียบคนสอนประจํา 
ผูวิจัย :  กลุมคนที่มาเรียนที่บานผูใหญถาวร แสงจิต เป็นกลุมไหนบางครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : โดยมากเป็นลูกหลานแลวก็เด็กในละแวกนี้ นิสิตก็เคยมาตอเพลงแลว และมีกลุม
นักดนตรีมีอาชีพที่อยูรอบ ๆ ชลบุรี ตางจังหวัดมีมาบางไหมครับ มีพิษณุโลก มาทําลิเกอยูแถว ๆ นี้ 
พอรูวาบานเราเป็นดนตรีไทย มันมาขอตอเพลง คนระนาดนะ ชื่อขจร ตอนฉันปุวยฉันยังนอนหนอย
เพลงใหมาขอย่ําค่ําหนอย จนเมื่อยปวด เพราะลุกไมขึ้น ตอนนั้นฉันปุวยเริ่มแรกตั้ง 27 ปีมาแลว มา
ตอเพลงหลังบาน ก็พยายามตอย่ําค่ําจนจบ เกงเหมือนกันมาทุกวัน 
ผูวิจัย :  ใชที่ไหนสอนดนตรีบางครับ 
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ผูใหญถาวร แสงจิต : ที่บาน นั่นแหละ หรือก็ที่งานที่แสดง วาง ๆก็เอาเลย ตอเพลงกันเลย บางที่เพลง
ที่จะเลนตองใชก็แอบตอตอนนั้นเลยก็มี งานนี้ตีไมคลองก็เอาไปเลนงานหนาก็จะไดดี  
ผูวิจัย :  การจัดที่ใชในการสอนมีรูปแบบจัดอยางไรบาง 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ในบานเลย สอนกันในบานเลยไมไดจัดอะไร แตจะจัดที่เก็บเครื่องดนตรีออกเป็น
สวน ๆ ขนาดอัดวีดีโอ ผลงานศิลปินดีเดนประจําจังหวัดก็อัดกลางบานเลย เวลาซอมชวงเย็นก็อาจจะ
ซอมลานบาน ถาไมรอนนะ 
ผูวิจัย :  เวลาจะประเมินการถายทอดทําอยางไรบางครับ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ก็ใหเลนใหดูจนกวาจะตีได คอย ๆ สอนตอ ใหพัฒนาไปเรื่อย ๆ ทําไปอยางนี้
จนกวาจะจบเพลง แลวเลนไดก็เอาไปเลนที่งานเลยบอกกันที่งานเลย เลนงานนี้ไมไดก็ตองเลนงาน
หนาได เลน บอย ๆ ก็จะได 
ผูวิจัย :  แลวเนื้อหาทางดนตรีละครับประเมินอยางไร 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ไมมี ก็ใหเลนดนตรีอยางเดียว เลนไดจบเพลงออกงานไดก็เป็นอันวาใชได 
ผูวิจัย :  การสอนโดยการแทรกคุณธรรมและจริยธรรมใหกับคนท่ีมาเรียนบางหรือไมและอยางไร 
ผูใหญถาวร แสงจิต : ก็คอยบอก ไมใหกินเหลา ขี้เมา มางานก็ใหตรงเวลา คนอ่ืนก็ไดเงินเทากัน ก็มา
ใหทันกันบอกทุกคนที่มาเรียนดวย ใหเก็บเงินเก็บทอง คราวมีก็เก็บไว ที่วงก็จะจายกันตรงนั้นทุกวันที่
เลน ทุกคืนที่ไปเลน ไมติดคาง เพราะเขาก็ตองใชเงิน เวลาละ 300 หรือ 500 บางก็ ดูเป็นงานอยางไร 
งานชวยก็จะบอกเขาวางานชวยนะ 
ผูวิจัย :  ใชหลักธรรมอะไรในการปฏิบัติตนเป็นแบบอยางใหลูกศิษยแ 
ผูใหญถาวร แสงจิต : การอยูในศีลธรรม ครองตนไมใหผิดศีล 5 ของชาวพุทธที่ควรปฏิบัติ เป็นสิ่งที่
ประเสริฐที่สุด เป็นครูอาจารยแก็ตองรักษาศีลเป็นแบบอยางที่ดีใหลูกศิษยแ 
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เทปสัมภาษณแ 
ผูใหญถาวร แสงจิต ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    5   เมษายน   พ.ศ.  2557  เวลา 18.30  น. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย : ครอบครัวคุณตาเลนดนตรีกันทั้งหมดหรือไมครับ  
ถาวร แสงจิต : เคยเลนกันหมดแตบางคนก็หยุดเลนไปแลว อยางเหมี่ยวเคยมาชวยเลนพอเป็นแลวเคา
ก็มีอาชีพอยางอ่ืน เชนผับ Burdock บาง โรงเตี๊ยมบาง ก็เลยไมไดมาชวยอะไรมาก ก็มีนภา วิทยา 
ทิวา ที่ยังเลนชวยตาอยู 
ผูวิจัย: คุณตาเรียนจบประถมศึกษาปีที่ 4 ที่วัดตาลลอมใชหรือไมครับ ตอนสมัยนั้นเริ่มเลนดนตรี
หรือไมอยางไรครับ 
ถาวร  แสงจิต : ใช เลนกอนไปเรียนอีก ตาไปตีฉิ่ง ตีฉาบ ตีกลอง ตั้งแต5ขวบ สมัยนั้นไมใช 7 ปีเขา
โรงเรียน แตเป็น 9 ปี ตาตีกลองเป็นทั้งท่ีไมเคยตีมากอน  
ผูวิจัย : แลวตาเรียนดนตรีครั้งแรกกับใครครับ 
ถาวร แสงจิต : ทั้งพอแลวก็ตาองุน เคาก็สอนพ่ีสาว พ่ีสาวตาก็เลนเป็น 
ผูวิจัย : แลวคุณตาไดเรียนกับใครอีกปะครับ 
ถาวร แสงจิต : ก็เรียนกับลุงเจียนที่ตีระนาดบาง ครูยอย ครูไสว นครนายก  
ผูวิจัย : แลวตอนนี้ลุงเจียนอยูหรือเปลาครับ 
ถาวร แสงจิต : เสียชีวิตนานแลว เคาแกกวาพอตา 
ผูวิจัย  : แลวเคาเป็นคนที่ไหนครับ 
ถาวร แสงจิต : เป็นคนแปดริ้ว ฉะเชิงเทรา 
ผูวิจัย : แลวคุณตาจําชื่อจริงของเขาไดหรือไมครับ 
ถาวร แสงจิต : จําได ชื่อนายเจียน จํารูณสวัสดิ์ 
ผูวิจัย  : แลวเรียนอะไรกับครูเจียนบางครับ 
ถาวร แสงจิต : ระนาดเอก 
ผูวิจัย : แลวครูยอยละครับ 
ถาวร แสงจิต : ครูยอยจะตอเพลงยามค่ํา ยามเที่ยง เครื่องนอน 
ผูวิจัย : พอจะทราบชื่อจริงครูยอยบางไหมครับ 
ถาวร  แสงจิต : นาจะชื่อทองยอย ก็เรียกกันแตครูยอย แลวอีกคนหนึ่ง ครูเริญ เคามาอยูกับตาที่
หนองมนตอนเพลงมอญจะออก 
ผูวิจัย : ครูยอยนี่ตอเพลงมอญใหคุณตาใชไหมครับ  
ถาวร แสงจิต : ใช 
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ผูวิจัย  : แลวครูเลิศตอเพลงอะไรใหครับ 
ถาวร  แสงจิต : เพลงมอญทั่ว ๆ ไป พวกสตริงเคาจะเรียกกันวาอาเริญ 
ผูวิจัย : คุณตาเรียนระนาดทุมกับใครครับ 
ถาวร แสงจิต : ไมไดเรียนหรอก แตมันเป็นเอง คนอ่ืนก็ตีไมเป็นนะ แตเราแหวกแนวมาเอง และก็มาตี
ใหพอฟใง ครูเลิศก็เกงระนาดทุมแตเราไมไดไปตอกับเขา เขาตีเกงมาก อยูในเมืองชล แตเคาตายที่    
บางแสน ลุงก็มาทําศพใหแถวบาน 
ผูวิจัย : ตอนนี้คุณตายังเป็นผูใหญบานอยูหรือครับ 
ถาวร แสงจิต : ไมไดเป็น แตใหลูกสาวเป็นตอจากตา เหมียว เป็นได 5 ปีเคาก็เบื่อ เลยลาออก 
ผูวิจัย : ตาเป็นผูใหญบานตั้งแตสมัยไหนครับ   
ถาวร แสงจิต :ตั้งแตอายุ 35 เป็นมา 25 ปีแลว 
ผูวิจัย : แลวเริ่มเป็นหัวหนาวงคณะถาวรนี้ตั้งแตเม่ือไหรครับ 
ถาวร แสงจิต : ก็พอเคามอบให พอเคาแกแลว เครื่องดนตรีที่พอเคาดูแลก็ยกใหเราทุกอยาง ตาก็ซื้อ
เครื่องมอญ เพ่ิมสมัยนั้นพอก็ซื้อเครื่องมอญใหเครื่องหนึ่ง ราคาประมาณ 7000 บาท เครื่องแรกของ
ตะวันออกอยูที่บานของลุงอาบ ตอนนี้แกเอามาเก็บที่ลูกแกที่อางศิลา สมัยนั้นเลยซื้อมา 
ผูวิจัย : สมัยนั้นที่ทําวงดนตรีใหม ๆ แลวไดรับรางวัลมากมาย คุณตาภูมิใจในรางวัลไหนที่สุดครับ 
ถาวร แสงจิต : ก็คงเป็นรางวัลศิลปินดีเดนของจังหวัดชลบุรี ภูมิใจมาก ในปี 2542  
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอนดนตรีเด็ก ๆ จะเนนเรื่องอะไรครับ 
ถาวร แสงจิต : การวางเนื้อวางตัว ระเบียบ การอยูในวงรวมกัน เพราะตองพ่ึงพาอาศัยลูกวงของเรา
ดวย เขาชวยเรา เราชวยเขา เราจะไมมีดากัน บอลเลากันดี ๆ  วงตาเหลาไมกิน  บางวงเมาแลวก็
ทะเลาะกัน เลนผิดเลนถูก 
ผูวิจัย : มีเด็กคนไหนที่อยูกับตามาตลอดไหมครับ 
ถาวร แสงจิต : มี ก็ลูกชาย คนอ่ืนก็อยูไมไดนาน ทําวงแลวก็หายไป มีแตลูกท่ีอยูดวยกันมาตลอด 
ผูวิจัย : แลวใครตีทุมครับ 
ถาวร แสงจิต : ชื่อแกะ ก็ตีใชไดนะ 
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ผลการสัมภาษณ์ผู้รับการถ่ายทอดดนตรีไทย 
ในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

นายณัฐวุฒิ        การะกิจ 
นางสาวจิตลดา      สุทธิเรือง 
นางสาวธันยพร      ทับมี 
นางสาวโสจิรัตนแ     บุญเรือน 
นายเมืองปาย        งามแสงรัตนแ 
นางสาวธรรมภัสสแ   ปใญญาประดิษฐแ 
นายสุพจนแ            จูกลิ่น 
นางสาวเสาวภาคยแ  อุดมวิชัยวัฒนแ 
นางสาวอรวรรณ    สันติกุล 
นางสาวณัฐวรรณ   สุภาชีพ 
นายกิตติพงษแ        ชุมชูจันทรแ 
นายณภัทร           วงศแวุฑฒิ 
นายณัฏฐรณ         นกยูงทอง 
นางสาวธนพร        พิทักษแกุล 
นายวรธรรม          พงษแสีชมพู 
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เทปสัมภาษณแ 
นายณัฐวุฒิ  การะกิจ ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    27   กรกฏาคม   พ.ศ.  2556  เวลา 13.30  น. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย : ทราบหรือไมวาอาจารยแประดิษฐแ อินทนิล ทานมีวัตถุประสงคแอยางไรในการสอนดนตรี 
ณัฐวุฒิ การะกิจ :  เพ่ือใหเด็กนักเรียน ไดเรียนดนตรี  ไดอนุรักษแเพลงไว คือ ถาเป็นพวกเด็กที่เรียนใน
หองเรียนหลาย ๆ คนก็เป็นเพลงงาย ๆ ใหรูพ้ืนฐานวาดนตรีไทยเป็นอยางไร แตถาเกิดเป็นชุมนุม ก็
เรียนเพลงที่ยาก เรียนลึกลงไปอีก 
ผูวิจัย : แสดงวาสองกลุมที่เรียนก็มีวัตถุประสงคแท่ีแตกตางกันไป ถาเป็นในหองเรียนก็เรียน ๆ ใหรู 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เรียนใหรูแลวก็เป็นวิชาที่คลายเครียดวิชาหนึ่งครับ 
ผูวิจัย : แลวทานอาจารยแเนนอะไรมากกวากันระหวางทฤษฎีกับปฏิบัติ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : สวนมากจะเนนที่ปฏิบัติมากกวาครับ 
ผูวิจัย : เคยไดยินคําอะไรที่อาจารยแเคยพูดเรื่องของการปฏิบัติไหม อยางครูก็เป็นลูกศิษยแอาจารยแ ครูก็
ไดยินบอย ๆ วา อาจารยแประดิษฐแชอบพูดแบบวา ทฤษฎีเด็กไปคนควาไปอานตรงไหนก็ได แตปฏิบัติ
หาเรียนยาก เผลอ ๆ ถาเกิดเด็กไมคนควาขวนขวายก็ไมไดเรียนหรอก  อาจารยแประดิษฐแเองก็บอกวา
เนนปฏิบัติ ใหเด็กปฏิบัติไป ใหเด็กปฏิบัติไดเป็นหลัก  
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เขาบอกวาแบบ ทฤษฏีไปทํารายงาน ศึกษาเอา เพราะวามีเวลาเรียนนอยในหอง ก็
เอาปฏิบัติเป็นสวนใหญมากกวา เพราะอาทิตยแหนึ่งก็เรียนชั่วโมงเดียว ก็ไมคอยไดอะไรแลว 
ผูวิจัย : สรุปก็คือ วัตถุประสงคแทั่ว ๆ ไป คือเรียน ๆ ใหรูแบบกวาง ๆ ไปเนนเรื่องปฏิบัติ ทฤษฎีก็มีบาง
คือนักเรียนไปคนควาหาขอมูล 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใช ครับ พื้นฐานแบบไมลึกอะไรมากมาย 
ผูวิจัย : แลวชุมนุมละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ชุมนุมก็เนนในการตอเพลง ซอม มากกวา 
ผูวิจัย : คือเนนปฏิบัติมากกวา แลวทฤษฎีมีพูดบางไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาในชุมนุมไมมีพูด 
ผูวิจัย : คือวัตถุประสงคแในชุมนุมคือตอเพลงเพื่อไปเลนงานตาง ๆ ไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใช ครับ เพื่อประกวด เหมือนกับเป็นคนที่มีฝีมือมาเยอะแลวครับ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแทานตอเพลงเป็นอยางไรบาง เร็ว ชา ดีไหม แลวเพลงแนวไหนบาง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาตอเพลง ตอสวนมากเป็นเพลงเถา เพลงเถาพวกเครื่องสาย ถาประกวดพวก    
วงเครื่องสาย ทานก็ใหโนตมากอน เพราะเด็กทุกคนจะเป็นโนต พอดูโนตแลวก็จะรูเพลง ไดเพลง แลว
ก็เปลี่ยนลูกทีหลัง มันจะเร็วขึ้น 
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ผูวิจัย : แลวประเภทเพลงในหองเรียนกับในชุมนุมแตกตางกันไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ตางครับ ในหองเรียน คือเป็นเพลงสองชั้น เพลงงาย ๆ เพื่อใหนักเรียนตีได รูเพลง  
ผูวิจัย : ยกตัวอยางเพลงในหองเรียน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็อาจจะเป็น ลาวเสี่ยงเทียน แขกบรเทศ ชั้นเดียว ครับ 
ผูวิจัย : แลวชุมนุมละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ชุมนุมก็เป็นพวกเพลงเถาที่ใชประกวด  เขมรพวง เป็นตน 
ผูวิจัย : อาจารยแทานตอยังไง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ทานจะใหโนตมากอน  
ผูวิจัย : คือแจกโนตแลวตอเลย หรือแจกโนตลวงหนา 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ทานแจกโนตลวงหนากอน แตใหไปดูเอง อีกครั้งก็ใหมาเลนดวยกัน ตรงไหนไมได 
บางคนอานโนตแลวตีไมออกวาเลนยังไง ทานก็จะบอกอีกครั้ง แลวพอไดเพลงโนตกลางแลวทานก็จะ
ใสลูกเลนแตละเครื่องลงไปในวงอีกครั้งหนึ่ง 
ผูวิจัย : คือเปลี่ยนทางหรือแปรทางอีกครั้ง ใหทุกคนไดทํานองหลักกอน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เพราะวาในวงก็มีสิบกวาคน จะตอทีละคนมันก็จะชา 
ผูวิจัย : แลวรูปแบบการสอน ทฤษฎีในหองเรียน อาจารยแทานมีรูปแบบการสอนอยางไรบาง มี
ลักษณะเป็นอยางไร แบบบรรยาย แบบทดลอง แบบสาธิต เป็นตน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใหนักเรียนไปคนควาหาความรูมา แลวก็นํามาเสนอ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแทานทําอยางไรตอ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : สวนมากทานจะไมพูดเพ่ิมเติม แตทานจะบอกประมาณวา ขอมูลตรงนี้ขาดอะไร  
ผูวิจัย : แสดงวาอาจารยแทานแนะนําเพ่ิมเติมนั่นแหละ อยางนักเรียนนําเสนอ อาจารยแจะบอกวา ตรง
นี้ขาดนะ ไปดูเพิ่มเติมมาซิ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ทานจะบอกวาตรงนี้มันขาด ทานเอาพ้ืนฐานดานความรู 
ผูวิจัย : ตรงนี้มันขาดนะแลวอาจารยแจะอธิบายเพ่ิมไปเพ่ือใหครบความรูดวย ขยายความบาง แตไม
เชิงลึกมากเพราะวา รูอยูแลววาจุดประสงคแไมไดเอาเนื้อหาเชิงลึก 
ณัฐวุฒิ การะกิจ :  ใช ครับ 
ผูวิจัย : สรุปคือ รูปแบบการสอนของทฤษฎี จะเป็นลักษณะของการใหนักเรียนนําเสนองานหนาชั้น
เรียนในการศึกษาคนควา แลวมีการอภิปรายรวมกัน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ครับ 
ผูวิจัย : แลวปฏิบัติ รูปแบบเป็นอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาเกิดในหองเรียน อาจารยแจะสาธิตใหดูวาเครื่องนี้เลนอยางไร ระนาดตีคูแปด ทุม
ตี คูสี่ คูหก คูแปด จะเขดีดอยางไร ซอสีอยางไร แลวเด็กชอบแบบไหนก็ไปลองเลนเครื่องนั้นดู ถาเกิด
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เป็นในชุมนุม คนที่เลนมาอยูแลว มีเครื่องเอกของตัวเองอยูแลว ก็คือจะใหเลนเลยแลวก็ตอเพลงที่ใช
ประกวดที่วาครับ 
ผูวิจัย : คือสวนใหญใชวิธีการสาธิตใหดูกอน สาธิตนูนนี่นั่นเป็นอยางไร ไมวาจะในหองเรียนเองหรือ
ชุมนุม ใชหรือไม มีการสาธิตกอน พอที่จะแยกไดไหม อยางการสอนทฤษฎีในคลาส แยกเป็ นลําดับ
ขั้นตอนกอนหนาจะมีการนําเสนอ อาจารยแทานมีข้ันตอนอยางไร  
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ทานจะแบงหัวขอเรื่อง ประเภทเครื่องดนตรี ประวัติเครื่องดนตรีวาเกิดในสมัยไหน 
แลวก็ประเภทของเพลง จากนั้นก็แบงเป็นกลุมไปหาขอมูลมา แลวก็มานําเสนอ จะเรียงจากประวัติ
ของเครือ่งดนตรีกอน แลวก็ประเภท แลวก็เพลง ครับ  
ผูวิจัย : คือ อันแรกคือการกําหนดหัวขอกอน วาควรจะมีหัวขออะไรบาง ซึ่งอาจจะเรียงจากประวัติ
เครื่องดนตรีอันดับหนึ่ง แลวก็ประเภทของเครื่องดนตรีอันดับสอง แลวก็ครูดนตรี เมื่อแยกเป็นหัวขอ
ไดจึงแบงกลุมนักเรียน อาจารยแทานแบงอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : อาจารยแกําหนดวากลุมละก่ีคน แลวก็ใหจับกลุมกันเอง 
ผูวิจัย : เสร็จแลวก็มอบหมาย กลุมนี้รับผิดชอบเทานี้ มอบหมายอยางไร จับฉลากอีกที 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : มอบไปเลย คือสมมติจับกลุมมา แลวในกลุมจะมีเลขที่ของคนที่นอยที่สุดมาเรียงอีก
ครั้งวาเลขที่หนึ่งไดขอนี้ เลขที่หาไดขอนี้ 
ผูวิจัย : แลวรูปแบบการนําเสนอเป็นอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เวลานําเสนอก็จะใหสงเป็นรูปเลมรายงานไป แลวนักเรียนก็มายืนพูดหนาหองไมให
ดูเลม 
ผูวิจัย :  สวนใหญเด็กมีรูปแบบการนําเสนออยางไรบาง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : จะมาพูดหนาหอง เชน เครื่องนี้เลนอยางไร ยืนพูดแลวก็บางคนมาตีใหดูวาตียังไง 
แลวก็มีรูปภาพลักษณะเครื่องดนตรี 
ผูวิจัย :  เรื่องของขั้นตอนในการสอนปฏิบัติ ทานมีกระบวนการอยางไรบาง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : สาธิตกอน ใครอยากเลนเครื่องไหนก็เลนเครื่องนั้น แลวอาจารยแเห็นวาคนนี้เลน
เครื่องนี้ไดดีก็จะสอนเพ่ิมจากท่ีสอนรวมในหอง 
ผูวิจัย :  อาจารยแสอนโดยรวมกอน แนะนําเครื่อง แลวก็สาธิตใหดูวาสนใจอะไรบาง แลวใหนักเรียน
เลือกเครื่องจะเรียนอะไรก็เรียนไป  
ณัฐวุฒิ การะกิจ : บางครั้งเครื่องดนตรีไมพอก็ใหเรียนขลุยเพราะซื้อเป็นของสวนตัว ราคาถูก 
ผูวิจัย : เลือกตามอิสระ แลวก็เรียนเพลงงาย ๆ สองชั้น ชั้นเดียว เชน แขกบรเทศ ลาวเสี่ยงเทียน แลว
มีปใญหาตรงไหนไหม นักเรียนตีไมได อาจารยแทําอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ที่ผมเคยเจอคือตีไมไดในลูกที่ยากก็จะปรับใหเป็นลูกท่ีงายขึ้น 
ผูวิจัย : แลวนักเรียนเลนไดหมดไหม 
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ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไดหมดแตไมพรอมกัน บางคนก็ไดชา บางคนเรียนเดือนเดียวไดสองเพลง บางคนได
เพลงเดียว 
ผูวิจัย : อาจารยแรูสึกโกรธบางหรือไมครับ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมครับ ทานบอกใหขยันซอม พักเที่ยงก็ขึ้นมาซอมได ถาไมซอมมัวแตไปนั่งจําโนตก็
ไมได 
ผูวิจัย : แลวขั้นตอนการสอนในชุมนุม อาจารยแสอนเหมือนกันไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเหมือน ในชุมนุมเป็นเรียนรวมวง ปรับวงประกวด ทานจะดูโดยรวมแลวก็ดูแตละ
เครื่องอยางซอลูกนี้ไมควรสี ก็จะเปลี่ยนให 
ผูวิจัย : คือใชวิธีการแจกโนตกอน ใหผูเรียนไปศึกษากอนระดับนึง เสร็จแลวก็บางคนก็ไปซอมนูนนี่นั่น
มากอนจากนั้นก็คอยปรับแกใหตามเอกลักษณแของเครื่องดนตรี 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใชครับ 
ผูวิจัย : เรามีความคิดเห็นอยางไรบางกับการถายทอดของอาจารยแในลักษณะของรายบุคคล 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ดีครับ อาจารยแไมไดสอนแลวไปนูนนี่ อาจารยแเต็มที่ แตอาจารยแทานไมคอยพูด
มากมาย 
ผูวิจัย : คืออาจารยแสอนเลย แลวคุณก็ตองจํา แลวอาจารยแเคยวาไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคยวา ไมเคยบน 
ผูวิจัย : แลวภาพรวมเป็นอยางไรบาง  
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถารวม ๆ อาจารยแก็จะมีวา มีตี เพราะเด็กเยอะ ดื้อ ๆ เลนเครื่อง เอาขลุยมาควง 
อาจารยแก็ตีจริงจัง 
ผูวิจัย : แลวเรามีความคิดเห็นยังไงกับการสอนดนตรีทั่ว ๆ ไปของครูที่เรามีโอกาสไดไปเรียน เราคิดวา
แนวทางการสอนดนตรีควรเป็นอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาเกิดไมไดเรียนทางดนตรีโดยตรง ก็นาจะเรียนแคปฏิบัติพอ รูทฤษฎีบางนิดหนอย 
แตถา เกิดเรียนสายดนตรีก็นาจะเรียนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ อยางที่ผมไปเรียนกับครูขางนอกที่ตอเพลง 
เขาก็จะตอเพลงไป สอนไป ทานใหขอคิด อยางผมไปเรียนฆองวงกับอาจารยแ เขาก็จะบอก เวลาตีฆอง
ตองแมนหู แมนตา แมนมือ แมนใจ เขาก็จะบอกแนวทาง 
ผูวิจัย : อาจารยแทานมีอุปกรณแเครื่องมือที่ชวยในการสอนอะไรบาง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : มีเป็นเครื่องเลนซีดี จะเปิดใหฟใง เชน วงปี่พาทยแเป็นอยางไร เปิดเพลงใหฟใง 
ผูวิจัย : แลวอุปกรณแสําคัญ คือ เครื่องดนตรีเยอะไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เยอะนะครับ 
ผูวิจัย : แลวคุณภาพเป็นไง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ดีครับดี 
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ผูวิจัย : อาจารยแทานแบงเครื่องดนตรีหรือไมวาสวนนี้ใชตีทั่วไป สวนนี้หามเอาไปเลนเอาไวประกวด
อยางเดียว 
ณัฐวุฒิ การะกจิ : ไมครับ คือทานจะตามใจนักเรียน 
ผูวิจัย : แลวออกแสดงในโอกาสตาง ๆ ละครับ เอาเครื่องดนตรีที่ไหนออกงาน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ของโรงเรียนครับ 
ผูวิจัย : แลวประกวดละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ของโรงเรียน บางครั้งก็ใชผืนระนาดของโรงเรียน แตใชรางของสถาบันวิจัย 
ผูวิจัย : ครูเคยไดยินวาอาจารยแซอนเครื่องดนตรีเสียงดี ๆ ไวในตู 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาเป็นซอดี ๆ ทานจะใสในตูแลวล็อคไว สําหรับนักเรียนใชประกวด เพราะวาถา
เกิดเอาซอดี ๆ มาใชเรียนรวมจะพัง 
ผูวิจัย : เหมือนแยกไว 2 สวน สวนนึงใหนักเรียนทั่วไปเรียน อีกสวนก็ใหนักเรียนในชุมนุม รูไหมวา
อาจารยแทานมีเกณฑแอยางไรในการเลือกเครื่องมาใช เชนทําไมตองซื้อระนาดรางนี้มา 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคยคุย แตสวนมากใชของสมชัย เพราะเครื่องสายหรือเครื่องรวม ๆ จะคุณภาพดี  
แตเครื่องหนังจะไมทราบเพราะโรงเรียนจะไมซื้อ แลวก็ลักษณะ รูปราง หุนเครื่องสวย 
ผูวิจัย : อาจารยแคงเห็นเครื่องของอาจารยแสมชัย สวย หุนดี เสียงใชได แลวอาจารยแบอกเสียงดีขนาด
ไหน  เคยพูดไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคย 
ผูวิจัย : แตเทาท่ีดู ทานก็มีเครื่องดนตรีสวย ๆ ทั้งนั้นแหละ มีจะเขท่ีไดจากครูเอื้อตอนครูเอ้ือมีชีวิตอยู 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ที่บาน 
ผูวิจัย : อยูที่นี่ไง ที่โรงเรียน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : อเอ สองตัวที่ใชประกวด แยกออกหรอตัวไหนของครูเอ้ือ 
ผูวิจัย : ก็แลวแตทรง ตองศึกษาเพ่ิมเติม ทรงแตละบานไมเหมือนกัน อาจารยแเคยยกใหครูเอ้ือตั้งนม
ดวยสมัยกอน รูปแบบวิธีการและขั้นตอนการนําสื่อมาใชในการถายทอดของอาจารยแเป็นอยางไร เชน 
การสอนตาง ๆ ทานเอาสื่อไปแทรกอยางไร อยางทฤษฎี สื่อของเขาก็มีฟิวเจอรแบอรแด รูปเลมรายงาน 
เปิดซีดีใหฟใงเพลง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ครับ 
ผูวิจัย : ไดยินขาววาอาจารยแทานเขียนโนตเพลงเป็นหนังสือหลายเลม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ครับก็มีโนตระนาด โนตซอดวง ขิม 
ผูวิจัย: แลวอาจารยแเอามาใชในการสอนในหองเรียนไหมครับ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็ใชโนตขิมกับซอ เพราะเด็กที่มาเรียนยังไมสามารถแยกออกไดวาขิมใชมือไหนลง
กอนลงทีหลัง ซอสีเสนไหน คันชักเป็นอยางไร คนเริ่มจะไมรู โนตซอจะเป็นบรรทัดสองเสน จะบอก
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ลักษณะวาสีเขาชักออก สายไหน แลวก็ขิมจะเป็นโนตสามบรรทัด บอกวาโนตตัวนี้ตีมือซายหรือขวา 
คนที่หัดใหมดูก็จะตีไดเลย 
ผูวิจัย: คือเอาโนตมาใชอยู แลวอาจารยแมีสื่ออะไรเป็นพิเศษไหม เชน ไมคอยเอาออกมาใชสอนเรา 
เป็นของสวนตัว 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมมีครับ 
ผูวิจัย : ใชของโรงเรียนหมด แลวซีดีเพลง อาจารยแเขาเปิดเฉพาะไหมวา วงไหน เชน อันนี้วง กรมศิลป 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมบอกครับ เขาบอกวาเป็นวงปี่พาทยแ วงเครื่องสาย มโหรี 
ผูวิจัย : แลวเคยถามไหมวาอาจารยแมีวงไหนเป็นพิเศษ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคยถาม  
ผูวิจัย : คือสื่อลักษณะพิเศษก็ไมคอยมีอะไร อาจารยแทานสาธิตเครื่องดนตรีทานใชเครื่องที่ไหนบาง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็คือเป็นเครื่องที่โรงเรียนหมดเลย 
ผูวิจัย : อะไรก็ไดที่ทานหยิบจับ ไมมีเครื่องดนตรีหลัก ๆ วาเครื่องนี้ของครูนะ หามใครมาเลนนะ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมมีครับ 
ผูวิจัย : ชุมนุมก็เหมือนกันใชไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใชครับ 
ผูวิจัย : คิดวาการสอนดนตรีควรมีสื่ออะไรเพิ่มเติมบาง ทั้งทฤษฎีกับปฏิบัติ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : นาจะมีวิดีโอในการบรรเลงของแตละเครื่อง เชน วิดีโอบรรเลงฆองวงใหญเพลงนี้ ๆ 
ใหรูมือไวทวนเพลงได เพราะมีแตเสียงอยางเดียวอาจจะทวนผิดมือ 
ผูวิจัย : อยางอ่ืนละ หนังสือ เครื่องดนตรี เพ่ิมเติม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : หนังสือของอาจารยแก็มีพอสมควร 
ผูวิจัย : แลวสวนรวมใชหนังสือท่ีไหน เคยไปดูหอสมุดโรงเรียนไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคยไปดู แผนกกลุมดนตรี 
ผูวิจัย : แลวในมหาวิทยาลัยบูรพา 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : มีครับ แตเป็นทฤษฎีเยอะ 
ผูวิจัย : แลว social network ชวยอะไรไดบางไหมครับ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : คือ social network มันจะหลายคน หลายทาง แลวเด็กที่เขาไปดูก็จะไมรูวาอัน
ไหนถูก อันไหนดี  
ผูวิจัย : เราเห็นดวยในระดับหนึ่ง วาถามีเว็บไซตแหรือเว็บบอรแดที่เกี่ยวของกับดนตรีโดยมีอาจารยแหรือ
ผูรูเป็นเจาของ 
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ณัฐวุฒิ การะกิจ : ยุคนี้ทุกอยางเป็น social หมด ถาเป็นเว็บไซตแที่มีขอมูล แลวมีผูที่ทําเว็บขึ้นมา เป็น
ผูเชื่อถือได มีความรูจริง ๆ ไมใชที่แบบวา ตามผูรูทั่วไปที่หาใน  google  ผิดบางถูกบาง มันก็ไมดี 
แลวถาเกิดเป็นเว็บที่แบบมีขอมูลจริง ๆ ถูกตอง ผมวาดี 
ผูวิจัย : แนะนําหนังสือหนอย ควรเพ่ิมเติมทฤษฎีอะไร แนะนําไหม วาควรซื้อหาหนังสือที่ไหน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็ถาเป็นหนังสือทฤษฎี โรงเรียนก็ควรหาทฤษฎีโดยตรง เพราะวาหนังสือทั่วไปคือ
หนังสือสาระการเรียนรูศิลปะ ก็จะมีทั้ง ศิลปะ ดนตรี นาฏศิลปรวมกัน คือมันไมละเอียด 
ผูวิจัย : แลวรูไหมวาอาจารยแประดิษฐแทานเขียนหนังสือเลมหนึ่งที่ไมใชโนตเพลง รูสึกจะเป็นหนังสือ
สังคีตเกี่ยวกับดนตรีไทย บรรยายวาเครื่องดนตรีชนิดนี้มีตนกําเนิดมาจากตรงไหน อยูที่หอสมุด
มหาวิทยาลัยบูรพา หนังสือเลมแรกกอนจะเขียนโนตออกมา ตอนนั้นอาจารยแทานก็เอามาใชในการ
สอนของทาน เหมือนกัน ไปดูเรื่องสถานที่ สวนใหญ ใชสถานที่ไหนเรียนดนตรี 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ที่โรงเรียนก็ใชเรือนรักษแศิลป เป็นเรือนของดนตรีไทยเฉพาะ 
ผูวิจัย : เรียนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติที่นั่นเลยใชหรือไม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใช ถาเกิดมีนําเสนอ ตองใชไมคแ ก็ไปที่หองโสต หรือวิดีโอที่มีภาพของนักเรียน      
ที่หามา เวลานําเสนอ 
ผูวิจัย : เรือนไทยเราคิดวาดีไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ดีครับ 
ผูวิจัย : เพราะอะไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เพราะแยกออกมาจากตึกเรียน เวลาซอมเราจะไดเต็มที่ เสียงไมรบกวนการเรียน
ของหองเรียนตาง ๆ บรรยากาศก็รมเย็น อยูริมน้ํา มีตนไม นาเรียนครับ 
ผูวิจัย : แบงสวนตาง ๆ ของหองอยางไรบาง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เขาไปจะเป็นโถงกวาง ๆ เลย แลวเป็นเครื่องดนตรีวาง แตตรงที่เป็นเครื่องดนตรีจะ
ยกพ้ืนสูงกวาตรงคนเดิน แลวก็เป็นตูเก็บเครื่องดนตรี แลวก็มีชานออกไปสําหรับนักเรียนที่สอบปฏิบัติ
อยูขางใน ขางนอกชานก็ใหนักเรียนที่ยังไมสอบซอม 
ผูวิจัย: คือ ในโถงอาคาร มีปีกยื่นออกไปสองขาง ใชหมดเลยเวลาเด็กจะซอมเดี่ยว กลุม สองคน สาม
คน เขาก็กระจายไปซอม พอถึงเวลามาสอบก็ยกเครื่องเขามาสอบขางใน อาจารยแทานใชหลักการ
อยางไรในการเลือกสถานที่ที่ใชสอน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ที่ไหนพรอมก็สอนที่นั่น 
ผูวิจัย : แตที่สอนที่นี่ อาจารยแทานไมไดเลือก 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใช เพราะวา โรงเรียน ไดแบงท่ีไวเรียบรอยแลว ผมวาก็ดีนะ 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยพูดถึงขอดีของเรือนรักศิลปไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคยพูดครับ เขามีแตพูดวาวางเมื่อไหรก็มาซอม เพราะมันไมรบกวนใคร มันไกล 
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ผูวิจัย : นั่นก็คือขอดีใชไหม หนึ่งไกลจากผูคน สองเสียงไมรบกวนชาวบาน แลวรูปแบบการจัด
หองเรียนละ อาจารยแทานจัดอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ตรงโถงที่ยกขึ้นไปจะเป็นพวกเครื่องปี่พาทยแ ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก   
ฆองวงใหญแตเครื่องสายจะเก็บใสตูไว ขิมจะปิดฝาใสกระเปาตั้งเรียงไวขางหนาหอง 
ผูวิจัย : แยกเป็นสวน ๆ ไป แตปี่พาทยแจะไมไดเก็บในตู วางไวอยูตรงกลาง บนพ้ืนยกระดับ สวน
เครื่องสายก็เก็บในตูหมด 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : จะเขก็ตั้งไวตรงปี่พาทยแครับ 
ผูวิจัย: พอถึงเวลาเรียน ตางคนก็ตางหยิบของตัวเองไปซอม วิธีการสอนปฏิบัติ ยอนกลับไปใหม ก็คือ
หนึ่งแนะนําเครื่องดนตรี สองใหเด็กเลือกเครื่องดนตรี สามใหเด็กปฏิบัติ อาจารยแทานสอนปฏิบัติ
อยางไรตอเพลงอะไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ตอเพลงสองชั้น อาจารยแจะเขียนโนตบนกระดานกอน แลวใหนักเรียนจดโนตเอง 
ในสมุด ไมถายเอกสารให เพ่ือใหฝึกจดเองบาง แลวก็สอนทีละหอง ทานก็ตีใหดูวา โนตอยางนี้ 
นักเรียนบางคนอานไมออก อานเป็นเสียงเดียวกันทานก็ตีใหดูวาโนตตัวนี้ตีแบบนี้ตีไป 
ทีละหองสองหอง 
ผูวิจัย : คือตอไปทีละสองหอง สี่หอง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : แลวแต ถาติดกันก็ตอรวมไปเลย แลวก็ตอใหนักเรียนหลาย ๆ คน อยางระนาดหา
คน ก็มานั่งรวมกัน เสร็จแลวก็ไปตอจะเขหาตัว  
ผูวิจัย : ตอแยกทีละเครื่องมือไป เวลา 1 ชั่วโมงตอทันหรอ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็สมมติเพลงแขกบรเทศก็ไดทอนเดียวทั้งหอง อีก 1 ชั่วโมงก็มาเอาใหม 
ผูวิจัย : พอตอเสร็จก็ใหแยกไปซอม แลวทายคาบมีการบรรเลงรวมวงหรือไม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาไดเพลงครบหมดแลวก็ใหทั้งหองบรรเลงรวมกันในเพลงเดียวกัน 
ผูวิจัย : ทายคาบทุกคาบ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมทุกคาบครับ บางครั้งก็ใหจับกลุมระนาดอยางเดียวบรรเลงใหดู จะเขอยางเดียว 
บางครั้งก็ทั้งหมดเลย 
ผูวิจัย : ถานักเรียนไมไดอาจารยแก็ใชวิธีเปลี่ยนลูกจนกวาเด็กจะไดใชไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ครับ 
ผูวิจัย : เอาเป็นวาเรื่องของปฏิบัติเด็กตองไดทุกคน ไมไดก็ไมผาน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ครับ 
ผูวิจัย : การจัดหองเรียนก็แยกเป็นกลุม ๆ ไป สวนนี้ทําอะไรบาง หลัก ๆ ก็คือเก็บเครื่องดนตรีดนตรี
ตรงกลางก็คือวงปี่พาทยแ หนาหองก็เป็นพวกขิมเก็บใสกระเปาไวเรียบรอย พวกซอก็ใสในตู กลองแขก
ใสในตูจะเขก็วางอยูขางนอก 
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ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใช 
ผูวิจัย : แลวสวนชานอาคารสองขางนี่ก็คือใหเด็กซอมแยกกลุม แยกเดี่ยว เวลาสอบก็สอบหนาหอง 
หนาหองก็มีกระดานไวทแบอรแด 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ครับ 
ผูวิจัย : รอนไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมรอนครับ ตนไมเยอะ พัดลมก็เยอะ 
ผูวิจัย : มันไดบรรยากาศ ไดตนไมใหญ ลมก็เขา 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เขาครับ พัดลมตอนนี้ก็แปดตัว แตชวงนี้อากาศรอนขึ้น พัดลมก็ไมคอยไดชวยอะไร
เทาไหร 
ผูวิจัย : ทฤษฎีก็เรียนในหองดวยบางครั้ง บางกลุมนําเสนอที่ไมตองใชเครื่องฉายขามศรีษะ วิดีโอ ก็
นําเสนอท่ี เรือนรักศิลป กลุมไหนใชก็นําเสนอท่ีหองโสตแทน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยมีตําหนิไหมวาเราตองปรับเปลี่ยนหองใหม จัดหองใหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคยครับ เคยแตบอกใหชวยดูแลเพราะปลวกมันจะกินไม 
ผูวิจัย : อาจารยแทานไมไดทําอะไรเกี่ยวกับสถานที่ใชไหม โรงเรียนทําใหหมด แมกระทั่งสวนหยอม
หนาอาคารตนไมรอบอาคาร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ผมก็ไมทราบวาอาจารยแสั่งใหตรงนูนตรงนี้มาบางรึเปลา 
ผูวิจัย : เราคิดวาเรือนรักษแศิลปเหมาะสมหรือยังในการใชเป็นที่เรียนดนตรี 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : เหมาะครับ เพราะ หนึ่งไมรบกวนผูอ่ืน นักเรียนบรรเลงไดเต็มที่ บรรยากาศนา
เรียน อากาศถายเท บรรยากาศไทย ๆ เหมาะกับดนตรีไทย เขามาเรียนแลวรูวานี่คือหองเรียน    
ดนตรีไทย  ตางจากที่อ่ืนที่เป็นหองเรียนธรรมดาแลวมีเครื่องดนตรีตั้งอยู มันก็ไมคอยนาเรียนเทาไหร 
ผูวิจัย : ดานการประเมินและวัดผล อาจารยแทานมีวิธีการวัดผลอยางไร มีการสอบไหม สอบอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็มีสอบเพลงที่ตอจบครับ ใหเป็นคะแนน 
ผูวิจัย : แลวใหคะแนนอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : สมมติคนตีไดไมติดขัดเลย ไมถึงกับตีดี พอตีได ก็ไดเต็ม ถาตีแลวมีหยุด สะดุดบางก็
อาจลดคะแนนลงมา 
ผูวิจัย: แลวทฤษฎีละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ทฤษฎีคือเป็นขอสอบเป็นตัวเลือก 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแเอาที่ไหนมาออกขอสอบครับ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็เอาจากรายงานที่นักเรียนสง ก็ดูวานักเรียนหาขอมูลจากสวนไหนมาบาง ก็เอา
ขอมูลตรงนั้นมาออกขอสอบ ไมไดเอาตรงอ่ืนมาออก 
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ผูวิจัย : คือมีการวัดผลและประเมินผลทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ ทฤษฎีนักเรียนก็สอบขอสอบ โดยเอา
เนื้อหาจากรายงานมาออกขอสอบ สวนปฏิบัติก็สอบจากเพลงที่สอนไป ประเมินตามสภาพจริง วาเด็ก
ไดแคไหน ๆ เด็กตีไมผิดเลยก็ไดเต็มไป ถาติดขัด ๆ ก็ตามอัตราสวนลงมา คิดวาอาจารยแทานมี
หลักการอยางไรบางในการประเมินดานความรู ก็คือ หนึ่ง ถาเป็นทฤษฎีตองไดคะแนนครึ่งถึงจะผาน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใชครับ 
ผูวิจัย : แลวถาต่ํากวานี้ละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : สอบทฤษฎี คะแนนอาจจะไมผาน แตคะแนนตัดเกรดออกมาถาผานก็ไดครับ ถาไม
ผานก็ตองซอม 
ผูวิจัย : คือรวมคะแนนทฤษฎีกับปฏิบัติรวม ๆ กัน 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาทฤษฎีเขาจะใหทํารายงานซ้ําแตใหเขียนทั้งหมด 
ผูวิจัย : แลวก็ไดคะแนนไปครึ่งหนึ่งในสวนของทฤษฎี คะแนนรวมถึงหาสิบเปอรแเซ็นตแก็คือผาน แลว
เรื่องของการวัดความเขาใจ อาจารยแมีวิธีการอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็ใชขอสอบ 
ผูวิจัย : มีสัมภาษณแไหมครับ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมมีครับ 
ผูวิจัย : มีการสอบถามไหม ปากเปลา หรือไม อยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมมีครับ 
ผูวิจัย : แลวการนําความรูไปใชละ นําสิ่งที่ไดเรียนมาไปใชอยางไร อาจารยแ ใหเรานําความรูไปใช
อยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ทานก็จะพูดในสวนที่แบบวา คนที่สนใจเรียนดนตรีจริง ๆ ก็ตอ ยอดเพ่ิมไปเรียนตอ 
ผูวิจัย: แตที่ทราบขาวมา ถาเป็นนักเรียนในหองเรียน การประยุกตแใชก็เป็นลักษณะของขอสอบ ถาม
วาวงนี้ใชทําอะไร โอกาสไหน แตนักเรียนในชุมนุมจะพาไปออกงาน งานโรงเรียนเยอะหนอย แลวการ
วิเคราะหแทฤษฎีเนื้อหาเป็นอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถาเป็นวิเคราะหแก็เป็นขอสอบขอเขียน เชน กําหนดวามีงานตอไปนี้ควรใชดนตรี
ประเภทไหน เพลงประเภทไหน ใหนักเรียนเขียนมา 
ผูวิจัย : เนื้อหาเยอะไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเยอะครับ 
ผูวิจัย : ใน 1เทอม นักเรียนจะไดปฏิบัติเพลงสักก่ีเพลง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเกินสามเพลง 
ผูวิจัย : ในชุมนุมละ 
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ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็ไดเกือบสิบเพลงครับ เพราะวาเทอมแรกเนนตอเพลงมหกรรมดนตรีไทย แลวก็
เป็นเพลง ชุด มีสิบยี่สิบเพลง 
ผูวิจัย: ทัศนคติระหวางผูเรียนกับกระบวนการสอนของอาจารยแ อาจารยแเคยถามไหมวาชอบไหม 
อยากให สอนอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ไมเคยครับ 
ผูวิจัย : แลวนักเรียนสวนใหญคิดวามีความสุขกับการสอนของอาจารยแหรือไม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็มีความสุขมากครับ โดยสวนตัว อาจารยแทานเป็นคนใจดี ตลกบาง เลนมุกบาง 
ผูวิจัย : แลวในหองเรียนละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ในหองเรียนอาจารยแจะไมคอยตลก จะดุ เพราะนักเรียนสี่สิบกวาคนมันเยอะ ดื้อ 
ผูวิจัย : เคยไดยินรุนพี่วา อาจารยแประดิษฐแเป็นคนที่ดุมาก จริงไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : จริง ครับ แคอาจารยแตบมือก็เงียบหมด ตองฟใงไมตองบอกวาเงียบหยุดคุย ไมตอง 
ผูวิจัย : แตก็เป็นวิธีการในการสอนเด็ก ลึก ๆ ทานเป็นคนที่นารัก ตลก ขั้นตอนในการสอบปฏิบัติละ 
อาจารยแมีวิธีการอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : คือกําหนดวันสอบมา ตอเพลงจบแลวก็ใหซอมแลวกําหนดวันสอบ พอถึงวันสอบ
ใครพรอมก็มาสอบกอน ไมเรียงลําดับ 
ผูวิจัย : แลวถาไมพรอมทั้งหอง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ทานก็จะเรียกตามรายชื่อเลย 
ผูวิจัย : แลวมาถึงก็บรรเลงเลยหรอ มีพิธีกรรมไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : อาจารยแจะใหไหวเครื่องดนตรี แลวก็กราบพระ ในเรือนรักศิลปจะมีโต฿ะหมูบูชา 
ผูวิจัย : กราบพระกอน แลวก็มาไหวเครื่องดนตรี แลวก็บรรเลง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใช ครับ กอนเรียนทุกครั้ง สวนมากจะเป็นแบบนี้ แตวากอนสอบก็คือ ยกเครื่องขึ้น
มาแลวก็นั่งใหเรียบรอย แลวก็ไหว แลวก็บรรเลง 
ผูวิจัย : บรรเลงจนจบ บรรเลงไมจบก็ทําอยางไร 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ถานิดหนอยก็หักคะแนน แตถาเยอะก็ใหไปซอมมาใหม แตถาเกิดบางปีมีเวลาเรียน
เยอะโรงเรียนใหเรียนสองชั่วโมง  กลางภาคก็เป็นสอบเดี่ยว ปลายภาคก็รวมวงสามคน เพ่ือใหฝึก
นักเรียนบรรเลงรวมกัน 
ผูวิจัย : คือประเมินทั้งเดี่ยวและกลุมบางโอกาส ทฤษฎีก็ออกขอสอบกลางภาคปลายภาค ไมมีการ
สอบระหวางคาบเรียนที่เกี่ยวของกับทฤษฎี ไปสรุปทีเดียวกลางงภาคกับปลายภาค ก็คือการออก
ขอสอบ ระหวางอาจารยแทานสอนทานไดพูดถึงคุณธรรมศีลธรรมอะไรไวบางไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็พูด อยางหามขามเครื่องดนตรี เพราะเป็นของมีครู 
ผูวิจัย : แลวครูคืออะไรครับ 
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ณัฐวุฒิ การะกิจ : เป็นของสูง เปรียบเหมือนเป็นพระพุทธรูป ตองเคารพเครื่องดนตรี 
ผูวิจัย : แลวเรื่องการวางตัวการปฏิบัติตัวละ  
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็พูดวาเวลาเลนควรสํารวม เขามาในเรือนรักศิลปหามพูดคําหยาบ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแปฏิบัติตนเป็นแบบอยางใหเราปฏิบัติตามไดบาง 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : อาจารยแก็เป็นคนท่ีดี มีศีลธรรม ทุกอยางที่อาจารยแทําก็ทําตามไดหมด เชน อาจารยแ
เขามาสอน ก็จะเขามากราบพระ แลวก็ไหวพอแก แลวคอยมาสอนนักเรียน เราเห็นแลวก็ควรทําตาม 
ผูวิจัย : แลวเรื่องศีลธรรม จรรยาบรรณอะไรตาง ๆ ศีลหา พอจะทราบไหม เชน การดื่มสุรา 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : อาจารยแทานไมยุงทางดานนี้อยูแลว 
ผูวิจัย : แลวพูดโกหกละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็อาจจะมีโกหกใหนักเรียนกลัว แบบดื้อ ๆ เอาไมระนาดมาฟในเป็นดาบกันเลน ก็
โกหกวา เดี๋ยวครูเขาหักคอหักแขน  
ผูวิจัย : เอาความเชื่อมาปราม อาจารยแทานไดบอกอะไรเฉพาะเจาะจงกับผูเรียนไหม เกี่ยวกับ
จริยธรรมการปฏิบัติตน ในการเรียนดนตรีไทย 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็ไมคอยเทาไหร เพราะสวนมากจะเรียนรวม จะพูดรวม ๆ มากกวา เขาบอกวา
ทั้งหมดควรทําอยางไร 
ผูวิจัย : กริยามารยาทบอกไหม บอกใหสงบเสงี่ยม เจียมตัว หามพูดคําหยาบ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ใชครับ บอก 
ผูวิจัย : บอยไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : สวนมากเขาจะพูดไวอยูแลวชวงแรก ๆ พอหลัง ๆ ก็มีคนทํา ก็จะบอกวาอยาทํา 
ผูวิจัย : ระเบียบวินัยละ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็เรื่องตรงตอเวลา อาจารยแมานั่งรอสอน นักเรียนยังไมมา ทานก็ตัดคะแนน 
ผูวิจัย : ทานบนไหม 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็บนวาทําไมมาสาย เวลาเรียนก็นอย ตอเพลงก็ไมไดอะไรแลว 
ผูวิจัย : แลวเรามีความคิดเห็นยังไงกับการปฏิบัติตนของอาจารยแประดิษฐแ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : อาจารยแทานปฏิบัติตนเป็นที่นาเคารพอยูแลว 
ผูวิจัย : ชอบอยางอาจารยแไหม ที่อาจารยแปฏิบัติ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็ชอบ อาจารยแทานปฏิบัติตนเป็นที่เคารพนับถือ นิสิตหรือลูกศิษยแก็เคารพ รัก
อาจารยแ แลวอาจารยแก็เป็นคนกวาง รูจักศิลปินเยอะ อยางอาจารยแสุรางคแ ดุริยพันธแ  ก็ชอบมาที่บาน    
ไปกินขาวกัน คือเป็นมิตร 
ผูวิจัย : แลวเรามีความคิดเห็นอยางไรกับครูสอนดนตรีทั่วไปที่เราเห็น 
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ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็แตกตางบางเหมือนบาง อยางอาจารยแที่ผมเรียนขางนอก อาจารยแอาวุโสทั่ว ๆ ไป
ก็คอนขางคลายกัน เชน เป็นคนเขาวัด มีศีลธรรม ชอบพูดสอนจริยธรรม รูจักนักดนตรีเยอะ ใจดี
เหมือนกัน บางคนก็ไมคอยมีศีลธรรมก็มี 
ผูวิจัย : เป็นอยางไรครับ 
ณัฐวุฒิ การะกิจ : ก็เชน เอาเปรียบลูกศิษยแ ไปงานดวยกัน อาจารยแสบาย ลูกศิษยแลําบาก ทิ้งนักเรียน
ไว อาจารยแไปไหนไมรู ทุกครั้งเลย เจาภาพใหน้ําใจมา ออกงาน บางครั้งก็แบง บางครั้งก็ไมแบง 
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวจิตรลดา  สุทธิเรือง ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    14   ตุลาคม   พ.ศ.  2556  เวลา 09.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย :  สัมภาษณแลูกศิษยแอาจารยแประดิษฐแ ไมทราบวาเรียนกับอาจารยแนานหรือยังครับ 
จิตรลดา สุทธิเรือง: เรียนมานานแลวคะ เรียนตั้งแตอยู ประถมศึกษา จนถึงมัธยมศึกษาปีที่ 6 คะ 
ผูวิจัย:  ไปเรียนที่ไหน และอยางไรบางครับ 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็ไปเรียนพิเศษ วันเสารแและวันอาทิตยแคะ เรียนที่ศูนยแศิลปวัฒนธรรมและที่
โรงเรียน 
ผูวิจัย :  แลวที่ไปเรียนเป็นวงประกวด อาจารยแเขาใชเวลาไหน ซอมอยางไรบาง 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็ไดมาเป็นวงเพราะวาอาจารยแใหมาเขาชุมนุม แลวก็ตองมาซอมตอนกลางวัน
แลวก็ตอนเย็นคะ สวนใหญจะใชเวลาในชวงชุมนุมมากกวา 
ผูวิจัย : ระบบโรงเรียนของอาจารยแประดิษฐแทานสอนอยางไร และเป็นอยางไรบาง อาจารยแประดิษฐแ
ทานมีจุดประสงคแอยางไรในการสอนในระบบโรงเรียน 
จิตรลดา สุทธิเรือง : อาจารยแอยากใหคนเลนดนตรีเป็นเยอะ ๆ คะ อยากใหทุกคนหันมาสนใจดนตรี
ไทย 
ผูวิจัย:  แลวอาจารยแเนนปฏิบัติหรือทฤษฎี  
จิตรลดา สุทธิเรือง : อาจารยแเนนปฏิบัติมากกวา อาจารยแไมคอยเนนทฤษฎี ชอบตอเพลงในหอง แต
ทฤษฏีอาจารยแจะไมคอยพูดถึง พูดถึงนอย 
ผูวิจัย : แลวรูปแบบในการสอน ในเรื่องของทฤษฎี อยางนอย ๆ ถึงแมวาอาจารยแไมคอยเนน แตก็มี
บาง เพราะมีการสอบกลางภาคปลายภาคใชหรือไมครับ 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ใชคะ แตในหองสวนใหญทานจะตอเพลงมากกวา 
ผูวิจัย : แลวมีใหทํารายงานไหมครับ 
จิตรลดา สุทธิเรือง : มีคะ รายงานเครื่องดนตรีไทย เกี่ยวกับเครื่องดนตรีไทย ใหเขียนมาดวย หาม
พิมพแ ใหทํา เป็นแบบดีดสี่ตีเปุา  
ผูวิจัย : เครื่องดนตรีแตละชิ้นอยางนี้หรอครับ 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ใช ๆ คะ 
ผูวิจัย : อาจารยแประดิษฐแมีรูปแบบการสอน อยางไรบาง 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็เขามาในหอง ทุกคนก็ไปที่เครื่องตัวเอง แลวอาจารยแก็จะคอย ๆ เดินตามแตละ
ตัวคอย ๆ สอนไปทีละกลุม  
ผูวิจัย : พอจะสามารถแยกเป็นขั้นตอนไดไหม 
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จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็ตอนแรกเขาไปในหอง อาจารยแจะพูดเกริ่นกอนคาบแรก เกี่ยวกับภาพรวม พูด
ทฤษฎีบางนิดหนอยมีแบง ใหแตละคนไปที่เครื่องดนตรีที่ตนเองสนใจเลย แลวก็อาจารยแจะคอย ๆ 
สอนในคาบ ภายในหนึ่งชั่วโมง อาจารยแก็จะเดินไปแตละกลุม กลุมละประมานหานาทีสิบนาทีตอเพลง 
ตอทีละนิดพอเริ่มไดแลวก็ใหเลนพรอมกัน 
ผูวิจัย : เพลงที่ตอสวนใหญเพลงอะไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็เพลงเตากับงู และเพลงที่เป็นทางเก็บสี่โนตสั้น ๆ ติดตอกันคะ 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยบอกไหมวาทําไมตองตอเพลงพวกนี้กอน 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็อาจารยแเคาตองใหเริ่มจากงาย ๆ ไปกอน ใหรอเพ่ือนที่ไมเป็น 
ผูวิจัย : สวนใหญในรูปแบบ ลักษณะการสอนเป็นยังไง บรรยาย สาธิต หรือยังไง 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็มีทั้งสองอยาง แตอาจารยแเขาจะบรรยายนอย อาจารยแจะใชวิธีสาธิต ทําใหดู
แลวก็ใหเราทําตาม 
ผูวิจัย : ขั้นตอนก็คือมีกระบวนการตั้งแตแรก ตั้งแตเขาไปในชั้นเรียน มีการเกริ่นนํา 
จิตรลดา สุทธิเรือง : คะ แลวก็ใหจดโนตบนกระดานกอน ใหทองใหไดกอน แลวก็คอย ๆ สอน สอนไป
ทีละชอง ๆ ที่มีโนตสี่ตัว 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเทคนิคในการสอนอะไรเพิ่มเติมไหม  
จิตรลดา สุทธิเรือง : มีคะ อาจารยแสอนวา ถาโนตเป็นอยางนี้ ใหเลนอีกแบบหนึ่งจะเพราะกวา มีลูก
อะไรไมรูชื่อเรียกคะ แตเป็นลูกที่เพราะกวา มีลูกเลน มีสะบัด อาจารยแก็สอนหมด แตถาเป็นเครื่อง
ดนตรี เชน ระนาด อาจารยแเขาจะเต็มที่ สอนพ่ี ๆ เต็มที่ 
ผูวิจัย : สิ่งเหลานี้อาจารยแประดิษฐแ นํามาแนะนําในหองเรียนหรือปุาวครับ 
จิตรลดา สุทธิเรือง : แนะนําคะ มันเหมือนกัน แตตอนที่อยูในหองเรียนมันจะมีคนที่ระดับยังเรียนไม
เกงมากตองเรียนใหเกงขึ้นถึงจะไดอะไรจากอาจารยแเยอะ แลวก็อยูในหองเวลาก็มีนอยดวย ไปเรียน
ขางนอกมันก็ไดอะไรเยอะกวาอยูแลว แตเริ่มตนเหมือนกันเลยคะ 
ผูวิจัย : คิดวารูปแบบที่อาจารยแสอนเป็นอยางไรบาง  
จิตรลดา สุทธิเรือง : รูปแบบการเรียนการสอนก็ดีคะ เพราะเป็นรูปแบบของคนเพ่ิงหัดใหม เพ่ือน ๆ 
ไมมีใครบนวาไมเขาใจหรือยากเลย คอย ๆ เป็นคอย ๆ ไป ทําใหทุกคนไมเครียด เลนไปเหมือนมาเลน
แบบสนุก ๆ  
ผูวิจัย : แลวความคิดเห็นเราตอนอาจารยแสอนในคาบชุมนุมเป็นอยางไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : มันมีเวลาเยอะกวา ก็ไดอะไรมากกวา การสอนของอาจารยแก็เหมือนกันเลย แต
วาพอเลนไปเยอะ ๆ ขึ้น อาจารยแก็เริ่มปลอยของคือ มีคําแนะนําเพิ่มมากขึ้น 
ผูวิจัย : มีเยอะขึ้นเรื่อย ๆ เราก็รูสึกแปลกใหม รูสึกวาไดอะไรมากขึ้น  แลวปกติอาจารยแสอนมีสื่อ
อุปกรณแอะไรบางที่ชวย 
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จิตรลดา สุทธิเรือง : ที่โรงเรียน จะใชเป็นโนตเพลงนอย ๆ ใหนักเรียนไดจด จะมีหนังสือเรียนชวยดี
มากเลยมันเป็นหนังสือที่อาจารยแทํา มันเป็นขั้นเป็นตอน แรก ๆ ก็เริ่มจากงาย ๆ เราก็เอาไปซอมที่
บานได มันมีหลายเพลง หนังสือของอาจารยแเขาดีคะ  
ผูวิจัย : เด็กบางคน ถาแข็งแรงหนอยก็หยิบหนังสือมาใช แตถาไมแข็งแรงก็จะเป็นไปตามกลไกที่
อาจารยแทานนอกจากหนังสือแลวมีอะไรอีกไหม 
จิตรลดา สุทธิเรือง : นอกจากหนังสือ ก็จะมีเทปเพลงตาง ๆ แลวก็ใหทํารายงาน แบบสบาย ๆ เขียน
เอาจดเอาคะ 
ผูวิจัย : เราคิดวานาจะแนะนําอะไรใหมีเป็นสื่อเพ่ิมเติมไหม 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ถาทําสื่อใหดูทันสมัยมากขึ้น อาจจะมีเด็กมาสนใจมากขึ้นก็ได เวลาสอนใหมันดู
นาสนใจ เด็กไมรูสึกวาเลนดนตรีไทยแลวมันเชย เครื่องดนตรีอาจทําใหใหมขึ้น ดีขึ้นคะ 
ผูวิจัย : สถานที่ที่ใชเรียนเป็นอยางไรบางครับ 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ที่โรงเรียนก็เรือนรักศิลปอยางเดียวเลย แตเวลาฝนตกมันจะไมคอยดี ไมจะ  
เหม็น ๆ เครื่อง ดนตรีเวลาโดนน้ําก็ไมคอยดี แตก็ดีที่สุดในโรงเรียนแลว 
ผูวิจัย : ชวงเวลาอ่ืนที่มีการจัดการเรียนการสอนเป็นอยางไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็ดีคะ มันเย็นดี ดูเป็นเอกลักษณแวาดนตรีไทยก็เรียนเรือนไทย ก็สบายดีคะ 
ผูวิจัย : แลวสถานที่กวางพอที่จะซอมดนตรีเป็นเดี่ยวเป็นวงดนตรีหรือไมอยางไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ยังไมคอยกวาง ยิ่งเวลาเด็กมาเรียนทั้งหอง เต็มไปหมดเลย แลวก็วุนวาย เดินก็
ตองเอ้ียว ๆ เดี๋ยวเหยียบของเพ่ือน 
ผูวิจัย : แตยังดีอยูหรือไมครับ เหมาะที่จะใชสําหรับเรียนไดหรือไมอยางไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : คงไมมีที่อ่ืนดีแลว ถาในโรงเรียนเรานี่ก็ดีสุดแลวคะ 
ผูวิจัย : ที่บานอาจารยแเป็นไงบาง เคยไดไปเรียนบางไหม 
จิตรลดา สุทธิเรือง : เคยคะที่บานก็เล็ก ๆ เรียนไมก่ีคน  
ผูวิจัย : อาจารยแใชวิธีการประเมินผลในการเรียนยังไงบางที่โรงเรียน 
จิตรลดา สุทธิเรือง : พออาจารยแเขาสอนเสร็จแลว เลนเป็นวงไดแลว เขาก็จะใหสอบเลย ใหเลนตอ
หนาเพื่อนไป 
ผูวิจัย : อาจารยแเขาประเมินทุกชั่วโมงหรือไม 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ไมนะคะ ไมไดประเมินทุกชั่วโมง จะมีชั่วโมงสอน แลวก็ชั่วโมงสอบไปเลยคะ 
ผูวิจัย : เชนสอนไปหนึ่งสัปดาหแ สองสัปดาหแ แลวก็จะนัดวาสัปดาหแที่สามจะสอบใชหรือไม 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ใชคะ 
ผูวิจัย : แลวเวลาประเมิน อาจารยแประเมินอยางไรบาง 
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จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็ใหเลนเลย ถาใครเลนไมดีเพ่ือนก็รูหมดเลย ใหเลนตอหนาเพ่ือนไปเลย เพ่ือนก็
นั่งอยูดวยแบบทั้งหองก็เงียบไปเลย แลวคนนี้ก็เลน ๆ ไปเลยคะ 
ผูวิจัย : มีลักษณะการสอบแบบใดบาง 
จิตรลดา สุทธิเรือง : มี แบบกลุม ตอนแรกจะเป็นแบบเดี่ยวกอน แลวสัปดาหแหลัง ๆ จะเริ่มแบบเพลง
เริ่มยากขึ้น ขยับขึ้นมาก็ใหเลนเป็นวง ใหแบงกันเอง ใหแบงเพ่ือนในวงวาตองมีระนาด ขิม ฆองใหจัด
กันเอง แลวก็เลนเป็นกลุมไปเลย 
ผูวิจัย : นี่คือลักษณะการประเมินแบบกลุมเรื่องการปฏิบัติ แลวถาเป็นทฤษฎีละ อาจารยแเขาประเมิน
อยางไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ไมคอยนะคะ ซึ่งทฤษฎีก็มีสอบปลายภาคอยางเดียว 
ผูวิจัย : แลวมีการประเมินในรายงานอยางไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : รายงานก็มีใหทํา รูสึกวาเรียนกับอาจารยแในหนึ่งปี มีรายงาน 1 เลม ใหเขียนเอา 
ผูวิจัย : จากนั้นอาจารยแทําอยางไรตอไป 
จิตรลดา สุทธิเรือง : มีการนําเสนอหนาชั้นเรียน และตอบคําถาม 
ผูวิจัย : จะมีการประเมินอีกครั้งหรือไม 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ใชคะ 
ผูวิจัย : อาจารยแเขามีวิธีการวัดและประเมินอยางไรบาง  
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็ตอนที่อาจารยแเขาไปสอนเขาก็จะลงไปนั่งในกลุมของเรา กลุมของเรานี้เป็นกลุม
ของจะเข เราก็นั่งกันอยูหาคน ทานก็จะสอนแลวก็ใหเลนตรงนั้นเลย และทานจะนั่งใกล ๆ เลย ใหเลน
พรอมกัน ถาไมไดก็สอนเพิ่ม 
ผูวิจัย : แลวตอนที่เรามีโอกาสไดใกลชิดกับอาจารยแ อาจารยแพดูถึงเรื่องคุณธรรมจริยธรรมอยางไร 
จิตรลดา สุทธิเรือง : พูดนะคะ อาจารยแเขาชอบพูดวาใหเรารักดนตรีไทยใหมาก ๆ เพราะอาจารยแเขา
มีทุกสิ่ง ทุกอยางนี้ก็ไดมาจากดนตรีทั้งนั้นคะ พยายามใหเราเห็นคุณคา 
ผูวิจัย : แลวสอนอะไรบางเกี่ยวกับเรื่องคุณธรรม 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ก็สอนเกี่ยวกับวา การเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ เพ่ือนกันอะไรอยางนี้ ชวยเหลือกัน พ่ี ๆ 
นอง ๆ ก็จะรักกันมาก บางทีก็มีจัดกิจกรรมใหเราไปเลนดนตรีใหคุณยายคุณตาบานกําพรา อาจารยแ
ใหเรารูจักชวยเหลือคนอ่ืนใหชวยจัดน้ําทํานูนทํานี่ดวย เลนดนตรีไทยดวย เวลาเราเห็นเขามีความสุข  
เราก็รูสึกวาเรามีคุณคา เชนกัน 
ผูวิจัย : เราเคยไดยินขาวเกี่ยวกับครูดนตรีทั้งในแงลบและบวก เราคิดวาครูดนตรีควรมีแนวทางปฏิบัติ  
มีบุคลิกเป็นยังไง 
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จิตรลดา สุทธิเรือง : หนูวาตองใจเย็น เพราะดนตรีไทยมันยาก ตองใจเย็นกับนักเรียนมาก เวลา
นักเรียนไมเขาใจก็ตองใจเย็น ๆ ถาเป็นผูใหญก็เหมือนครูปกติทั่วไป คุณสมบัติเหมือนกับครูปกติ 
ทั่วไปคือตองใจเย็น ๆ มากกวาครูปกติ 
ผูวิจัย : ในฐานะที่เราเป็นลูกศิษยแอาจารยแประดิษฐแ เราอยากพูดและขอบคุณอะไรสําหรับอาจารยแ 
จิตรลดา สุทธิเรือง : ตองขอบคุณอาจารยแมาก เพราะแบบหนู ถาไมมีอาจารยแคงไมมีโอกาสนี้ ถาไมมี
อาจารยแ หนูก็นั่งเลนอยูบานคะ แตพอมีอาจารยแหนูก็ไดไปรูจักเลนดนตรี แลวมันทําใหรูสึกวามันมี
ความสุข แลวก็ไปเจอคนใหม ๆ ไปเจอพ่ี เจอนอง มีมิตรภาพ แลวก็เพราะดนตรี ทําใหหนูไดไปเที่ยว 
ปกติหนูไมเคยไดไปเที่ยวเลย หนูก็ไดไปเที่ยวขอนแกน ไดไปไหนไกล ๆ ใหหนูมีประสบการณแชีวิตขึ้น
อีกมากเลยคะ แลวหนูเมื่อกอนเป็นคนใจรอน พอเลนจะเขก็ใจเย็นขึ้นแลวก็ไดรูวาเราตองอดทน  
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวธันยพร  ทับมี  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    23   สิงหาคม   พ.ศ.  2556  เวลา 16.00  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : วัตถุประสงคแของอาจารยแ  
ธันยพร ทับมี : อาจารยแเป็นผูมีชื่อเสียง มีความสามารถ ทานอยากใหเด็กรุนตอไปไดรับการถายทอด 
ทานตองการถายทอดความรูใหกับเด็กและเยาวชนรุนหลัง 
ผูวิจัย : การสอนในระบบโรงเรียนมีวัตถุประสงคแอยางไร 
ธันยพร ทับมี : สอนใหเด็กเรียนรูและเนนการปฏิบัติ ทฤษฎีก็มีบาง 
ผูวิจัย : รูปแบบการสอนของอาจารยแ 
ธันยพร  ทับมี : กอนเลนอาจารยแจะบอกวิธีการใชงาน วิธีการเลน การเก็บรักษา มีการบรรยายและ
สาธิตใหดูกอนในชวงแรก เชน การจับไมระนาด สะบัดมือในการเลนขิมอยางไร แลวก็ใหเด็กลองฝึก 
ผูวิจัย : เรียบเรียงเป็นขั้นตอน 
ธันยพร  ทับม ี: แนะนําเครื่องดนตรี ใครสนใจก็เลน จากนั้นเมื่อเห็นคนเลนไมเป็นก็จะสอน แลวก็จะ
มาดูอีกรอบ 
ผูวิจัย : แลวสวนทฤษฎี 
ธันยพร  ทับม ี: มีบาง แตเนนปฏิบัติ โดยสอดแทรกไปในการสอน 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเทคนิคอะไรเพิ่มเติมเพ่ือใหเรามีความรูความเขาใจที่ดีขึ้น 
ธันยพร  ทับมี : คนที่เลนดนตรีก็จะเลนไปธรรมดา แตพอเห็นเด็กแมนโนตก็จะเสริมลูกเลน เปลี่ยน
โนตบาง ใหไพเราะข้ึน ใหสอดคลองกับเพลงและความสามารถของเด็ก ใหมีลูกลอลูกขัด 
ผูวิจัย : แลวเทคนิครายบุคคล 
ธันยพร  ทับมี : อยางหนูจะสีเบา อาจารยแจะบอกใหสีทั้งแขน อยาสีแคขอมือเวลาโนตรวมกันให
สะบัดขอมือแรง ๆ เพ่ือใหเสียงเดน 
ผูวิจัย : อาจารยแดุไหม 
ธันยพร  ทับม ี: ไมดุคะ แตเวลาเลนเป็นวง ถาเราเลนผิดคนเดียวเขาจะเนนเรา เขาเป็นคนจริงจัง ให
งานเรียบรอย มีคุณภาพ 
ผูวิจัย : อยากใหอาจารยแมีรูปแบบการสอนอยางไร 
ธันยพร  ทับมี : อยางเด็กที่เลนดนตรีไมเป็น เขาก็พยายามเลน อยากใหอาจารยแดูแลโดยเฉพาะ เด็ก
บางคนใจรักจริงแตความสามารถยังไมถึง ก็อยาใจรอน คอยๆไป อยาตวาด ไมอยางนั้นเด็กก็จะกลัว 
แลว ก็ไมอยากเลน 
ผูวิจัย : อาจารยแทานใชสื่ออะไรบาง 
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ธันยพร  ทับม ี: เขาใหเราเรียนรูเองโดยการหาขอมูลมา เชน ทํารายงาน แลวก็ใชเครื่องดนตรีจริง ๆ 
ผูวิจัย : ทานนํามาใชอยางไรบาง 
ธันยพร  ทับมี : เขาจะเลนใหดู สาธิตใหดู แลวก็ชี้ใหดูสวนประกอบของเครื่องดนตรี 
ผูวิจัย : อาจารยแมีหลักเกณฑแในการเลือกซื้อเครื่องดนตรีอยางไรบาง 
ธันยพร  ทับม ี: ในความคิดเห็นของหนู อยางซอก็เลือกท่ีเสียงกังวาน ระยาดก็นาจะเลือกตัวที่เสียงดัง
ชัดเจน ระดับดีเลยทีเดียว 
ผูวิจัย : อาจารยแมีรูปแบบในการนําสื่อมาใชอยางไรบาง 
ธันยพร  ทับมี : อยางระนาด ตอนแรกเขาจะลองไลเสียงใหฟใง ตีใหดู แลวก็สาธิตเด็กวามือจะตองลง
อยางไร คอย ๆ ตีกอน พอคลองเขาก็จะมาสอนเทคนิคเพ่ิมเติม 
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแนาจะมีการนําสื่ออุปกรณแเพ่ิมเติมไหม 
ธันยพร  ทับม ี: อยากใหมีสื่อในการสอน เชน เปิดคลิปใหดูวาเลนอยางไร ไลเสียงอยางไร ใหฟใงวาเขา
มีลูกเลนอยางไร อยากใหเปิดคลิปใหเด็กดู หรืออาจจะนําหนังมาเปิด เชน โหมโรง หรืออะไรที่
เกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย ใหเด็กรูสึกอยากรักษาไว 
ผูวิจัย : ใชสถานที่ไหนบางในการเรียน 
ธันยพร  ทับม ี: เรือนรักษแศิลป 
ผูวิจัย : สถานที่เป็นอยางไรบาง 
ธันยพร  ทับมี : ก็ดีคะ เป็นเรือนไม มีธรรมชาติ ชอบคะ ขางในก็เย็น 
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแใชหลักเกณฑแในการเลือกสถานที่อยางไรบาง 
ธันยพร  ทับมี : ตรงนั้นอาจจะเป็นที่สงบ สบายๆ มีหอพระ เวลาเลนตอนเย็นหรือกลางวัน มีตนไม
เยอะก็จะทําใหเย็น มีอะไรใหเราดู ไมใหเสียงรบกวนผูอ่ืน 
ผูวิจัย : รูปแบบในหองเป็นอยางไร 
ธันยพร  ทับมี : คิดวาพ้ืนที่เล็กไป เพราะเครื่องดนตรีใหญ บวกกับคนที่ไปนั่งเลน อาจารยแก็จะเดิน
สอนลําบาก แตชานดานขางก็เป็นที่ใชเรียนเหมือนกัน ใหเด็กแยกไปฝึกซอมดวย 
ผูวิจัย : สภาพแวดลอมรอบอาคารเป็นอยางไร 
ธันยพร  ทับม ี: สมมติวาสระเขียวมีการปรับปรุงก็จะดีขึ้น เพราะมันจะมีกลิ่นขึ้นมาบนเรือน 
ผูวิจัย : ควรแนะนําเรื่องสถานที่จัดการเรียนการสอนอยางไรบาง 
ธันยพร  ทับม ี: อยากใหขยายขนาด แตโดยรวมก็ดีคะ 
ผูวิจัย : ในหองควรมีอะไรเพิ่มเติม 
ธันยพร  ทับม ี: ควรมีตูใสเครื่องดนตรีปูองกัน ไมอยากใหมีเครื่องปรับอากาศเพราะตรงนั้นก็เย็นแลว 
มันจะไปทําลายธรรมชาติ อยากใหมีคนมาดูแลไมของเรือนรักษแศิลปดวย 
ผูวิจัย : อาจารยแมีรูปแบบในการตรวจสอบผลงานการสอนของอาจารยแอยางไร 
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ธันยพร  ทับมี : ดูจากพัฒนาการของเด็ก โดยหากมีเวลาก็จะใหลองปฏิบัติเดี่ยว แตถาไมมีเวลาก็
ปฏิบัติกลุม 
ผูวิจัย : แลวสวนทฤษฎีอาจารยแประเมินอยางไร 
ธันยพร  ทับม ี: ถามขอมูลเดี่ยวกับเครื่องดนตรี แบบถามตอบ มีการสอบกลางภาคและปลายภาค 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยเอาผลงานจากการสอนไปออกงาน ไปจัดแสดงไหม 
ธันยพร  ทับมี : มีทั้งงานของมหาวิทยาลัยและของโรงเรียน เคยไปเลนที่บานพักคนชรา งานใน
โรงเรียนก็เชน วันสถาปนา วันไหวครู สวนมหาลัยเขาจะขอตัวเด็กไปเลนดวย 
ผูวิจัย : มีความคิดเห็นอยางไรกับการประเมินของอาจารยแ 
ธันยพร  ทับม ี: ยุติธรรมคะ มีการแนะนําใหไปแกบาง 
ผูวิจัย : พอใจรูปแบบการสอนของอาจารยแไหม 
ธันยพร  ทับม ี: พอใจมากคะ  
ผูวิจัย : มีอะไรแนะนําเพ่ิมไหม  
ธันยพร  ทับม ี: ไมมีคะ 
ผูวิจัย : พอจะแบงเป็นขั้นตอนการประเมินของอาจารยแไดไหม ในทางปฏิบัติ 
ธันยพร  ทับม ี: ตอนแรก อยางหนูมีปใญหาในการสะบัดเสียง อาจารยแก็จะใหไปฝึก พออีกวันเขาก็จะ
ดู ถาเลนไดแลวเขาก็ดูจุดอื่น แลวก็ใหกลับไปฝึก แลวใหมาเลนใหฟใงอีก 
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแปฏิบัติตัวอยางไรใหเป็นแบบอยางที่ดีใหกับเรา 
ธันยพร  ทับมี : อาจารยแชอบอะไรไทยๆ เด็กในวงก็จะรักเขา ก็จะชอบตามเขา วันเกิดเขาเด็กก็เลน
ดนตรีใหเขาฟใง เป็นกันเองอาจารยแปฏิบัติตัวใหเป็นแบบอยางเรื่องของวัฒนธรรม 
ผูวิจัย : ดานศีลธรรม 
ธันยพร  ทับมี : เขาก็ไมโกหก จะพูดเรื่องจริง ไมไดสอนเด็กผิดๆ มียกคําสอนพุทธศาสนามาบาง แต
สวนมากทานจะปฏิบัติใหดูเป็นแบบอยางที่ดีมาก ไมคอยพูด แตถาเห็นเด็กทําอะไรไมดีก็จะพูด
ตักเตือน ปฏิบัติตามศีล 5 
ผูวิจัย : อาจารยแพูดถึงเรื่องกริยามารยาทไหม 
ธันยพร  ทับม ี: เวลาสีซอก็ใหนั่งพับเพียบ เวลาเลนก็ใหนั่งบุคลิกดี  
ผูวิจัย : ระเบียบวินัย 
ธันยพร  ทับม ี: การตรงตอเวลา 
ผูวิจัย : ความขยันหมัน่เพียร 
ธันยพร  ทับม ี: เยอะมากคะ 
ผูวิจัย : การเสียสละเวลา 
ธันยพร  ทับม ี: มีคะ เราจะรูตัวเอง 
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ผูวิจัย : ความอดทนในการฝึกซอม 
ธันยพร  ทับมี : พูดคะ อยากเลนใหชํานาญ ไปประกวดตองมีความอดทน อยาทอ แตอาจารยแเขาไม
เนนเรื่องชนะ แตจะเนนเรื่องทุกคนเป็นหนึ่งเดียวกันในการเลน เลนแลวสบายในการเลน  
ผูวิจัย : ใหรูจักหนาที่ 
ธันยพร  ทับม ี: เวลาเขาสอนตองดูเขา ฟใงเขา หามคุยหามเลน 
ผูวิจัย : การรักษาเกียรติของนักดนตรี 
ธันยพร  ทับม ี: ก็พาไปครอบครู ตองอยูในศีลธรรม 
ผูวิจัย : ความมีน้ําใจ 
ธันยพร  ทับม ี: จะสอนแคครั้งเดียวแลวใหพ่ีสอนนอง นองสอนพ่ี วงเดียวกันก็ตองไปดวยกัน 
ผูวิจัย : มีดานอ่ืนไหม 
ธันยพร  ทับมี : ไปแขง อาจารยแเขาเป็นหนึ่งในกรรมการ เขาสละเวลาตรงนั้นมาตั้งเสียงให แลวก็
แนะนําใหเวลาไปกินขาวบานเขาก็จะเห็นมุมที่ไมเคยเห็นมากอน รูจักอาจารยแมากขึ้น ก็รูสึกดีใจที่
ไดมาเรียนกับอาจารยแ 
ผูวิจัย : อยากฝากครูดนตรีทั่วๆไป 
ธันยพร  ทับมี : สมัยนี้มีสื่อมากมาย ครูบางคนเวลาสอนก็เลนไป เด็กที่อยากไดความรูก็ไมกลาเขาไป
หาเพราะอาจารยแมีโลกสวนตัว แลวก็เวลาสอนก็อยาดุมาก คอย ๆ เป็นคอย ๆ ไป อยากใหพูด
ประสบการณแของผูสอน วามีความลําบากยังไง เด็กจะไดรูวาการเลนไมไดงาย ๆ 
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวโสจิรัตนแ  บุญเรือน  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    21   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 14.15  น. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย : มีโอกาสไดเรียนกับอาจารยแประดิษฐแชวงไหน 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : ชวงประถมคะ แลวก็เรียนถึงมัธยมเลย 
ผูวิจัย : แลวไดอยูชุมนุมไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : อยูคะ 
ผูวิจัย : มีโอกาสไปประกวดอะไรไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : ประกวดเดี่ยวบาง แลวก็มีของระดับโรงเรียนภาคตะวันออกชิงถวยพระราชทาน 
เคยเดี่ยวจะเขตอนประถม แลวก็วงเครื่องสายผสม 2 ปีตอนอยู ป.6-ม.1 
ผูวิจัย : ในตัวอาจารยแ อะไรที่แสดงออกถึงความเป็นครูบาง 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : มีครบทุกอยาง มีความพิเศษคือ อาจารยแเป็นคนที่ไมคอยแสดงออก แตดูแลเรา
อยูหาง ๆ ใหเรารูสึกและสังเกตดวยตัวเอง เอาใจใส เวลาไปงานเขาจะดูแลพวกเราอยางดี 
ผูวิจัย : อาจารยแมีคุณธรรมจริยธรรมอยางไรบาง 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : อาจารยแไมเคยประพฤติตนในทางที่ไมดี เป็นแบบอยางที่ดีใหตลอด สอนใหมี
เปูาหมายในชีวิต 
ผูวิจัย : อาจารยแแนะนําใหดูแลนอง ๆ บางไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : มีคะ ใหชวยตอเพลงใหนอง 
ผูวิจัย : มีเด็กกลุมไหนบางเวลาเรียนกับอาจารยแ 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : มีกลุมในชมรมดนตรีไทย แลวก็กลุมตามหอง 
ผูวิจัย : วิธีการสอนแตกตางกันไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : แตกตางคะ ถาเป็นเด็กในหองพ้ืนฐานจะไมเทากัน อาจารยแจะสอนพ้ืนฐานไปกอน 
สวนเด็ก ในชุมนุมอาจารยแจะสอนอีกระดับหนึ่งเพราะมีพ้ืนฐานมากอนอยูแลว เขาเนนเรื่องการตอวง
กับเทคนิคเลย ไมเนนโนต 
ผูวิจัย : แลวทฤษฎีทางดนตรีอาจารยแไดแนะนําไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : นอยมาก แตก็มีเรียนในหองเรียน มีใหทํารายงาน สวนใหญเนนปฏิบัติ 
ผูวิจัย : เวลาเขาสอน เขาบรรยายอะไรเพิ่มเติมไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : มีบางคะ อาจารยแพาวิทยากรเฉพาะเครื่องนั้น ๆ มาแนะนําเลย 
ผูวิจัย : อาจารยแไดพูดถึงบุคลิกภาพไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : บุคลิกภาพเราถูกฝึกมาตั้งแตเริ่มเลนแลวคะ นั่งหลังตรง 
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ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอนในหองพูดถึงเรื่องนี้ไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : พูดคะ มันเป็นการเริ่มตนเลย 
ผูวิจัย : มีความรูสึกอยางไรตออาจารยแ 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : เขาเป็นมากกวาคุณครู ผูกพันกับอาจารยแ ถึงเขาจะไมคอยพูดแตเขาก็ดูแลใสใจ
ทุกสิ่งแมวาจะถนัดเครื่องดนตรีไมเหมือนกัน ถาจะไปแขงก็จะติดตอวิทยากรมาสอน รัก และเคารพ
อาจารยแมาก เคารพในความเป็นอาจารยแที่เขาเป็นคนนาเคารพ เพราะทานปฏิบัติตัวไดเหมาะสม 
ผูวิจัย : เรื่องของหลักสูตร เวลาเรียนจะมีเนื้อหาทฤษฏีและปฏิบัติ ทฤษฎีก็ใหทํารายงาน แลวดาน
ปฏิบัติอาจารยแใหเริ่มดวยเพลงประเภทไหน 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : เรื่องเพลงเขาไมไดกําหนดวาตองทํายังไง เขาก็เอาเพลงหลากหลายมาใหฝึกคละ
กันไป เพลงเดี่ยวไวสุดทายกอนจะออกงานถึงจะซอม นอกนั้นเป็นเพลงทั่วไป 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสารชวยในการสอนไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : มีคะ อาจารยแมีหนังสือโนตตัวเลขที่อาจารยแเขียนขึ้นมาเอง 
ผูวิจัย : แลวเครื่องดนตรีอาจารยแใชที่ไหนสอน 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : เป็นเครื่องดนตรีของโรงเรียน แลวก็ของสวนตัวของอาจารยแ 
ผูวิจัย : นอกจากโนตเพลงที่อาจารยแเขียนเป็นหนังสือแลวอาจารยแไดเขียนใสไวที่ไหนบาง 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : อาจารยแจดใสกระดาษแลวถายเอกสารแจกเด็กๆ มีการเขียนกระดานดวย 
ผูวิจัย : อาจารยแมีข้ันตอนวิธีการสอนอยางไร ถาเป็นเด็กที่ชุมนุม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : อาจารยแใหโนตมาเลย ใหลองเลนดูกอน แลวมีการปรับใหไพเราะข้ึน  
ผูวิจัย : แลวเด็กท่ีไมไดอยูในชุมนุมอาจารยแสอนยังไง 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : อาจารยแจะสอนพ้ืนฐานเลย สมมติถาสอนเปุาขลุย ทุกคนจะมีขลุยมา หรือเครื่อง
ดนตรีที่มี พ้ืนฐานบาง แลวก็เริ่มจากเพลงงาย ๆ กอน คอย ๆ ไปเรื่อย ๆ  
ผูวิจัย : อาจารยแใหเลือกเครื่องดนตรีเองหรือเปลา 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : สวนใหญจะเป็นขลุยมากกวา ถาใครเปุาขลุยเป็นแลวก็อาจจะไปเลนอยางอ่ืน 
เริ่มแรกอาจารยแจะสาธิตใหดู แลวใหเราทําตาม พอสาธิต เราก็ตองฝึกซอมดวยตนเองจนกวาเราจะจํา
ได แลวอาจารยแก็เดินดู แลวแนะนําตาง ๆ 
ผูวิจัย : อาจารยแประเมินผลอยางไร 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : มีการสอบเป็นเพลง ใหเลนเพลงใหดู 
ผูวิจัย : มีการสอบกลางภาคปลายภาคไหม 
โสจิรัตนแ บุญเรือน : มีคะ ถาเป็นวิชาบังคับก็ตองสอบทั้งทฤษฎีและปฏิบัติเลย ถาเป็นเด็กชุมนุม ก็จะ
เลนกันสนุก ๆ หรือเลนไปออกงานเลย 
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เทปสัมภาษณแ 
นายเมืองปาย  งามแสงรัตนแ  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    21   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 18.15  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เรียนกับอาจารยแมานานหรือยังครับ 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ม.3-ม.6 
ผูวิจัย : เลนเครื่องดนตรีอะไรครับ 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : เลนขลุยครับ 
ผูวิจัย : อะไรที่สะทอนความเป็นครูของอาจารยแประดิษฐแใหเราเห็น 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : อาจารยแเป็นกันเอง แตถาเรียนตามหลักสูตรก็จะปกติ แตถาเป็นวงดนตรีไทย
เขาก็จะใสใจกวา มีอะไรผิดพลาดเขาก็จะบอก 
ผูวิจัย : แสดงวาอาจารยแทานสอนในวงกับในหองตางกัน 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ครับ  
ผูวิจัย : อะไรบางที่เราชอบในตัวอาจารยแ 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ใจดีครับ ทานไมดุ 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนเรื่องการตรงตอเวลาไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ไมไดพูดถึง แตทุกคนก็ไมมาสายอยูแลว 
ผูวิจัย : อาจารยแพูดเกงไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ก็ปกติครับ 
ผูวิจัย : อะไรที่อาจารยแปฏิบัติใหเราเห็นเป็นแบบอยางบาง 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ตั้งใจสอน ตั้งใจซอม ไหวกอนเลน 
ผูวิจัย : เด็กท่ีมาเรียนในชุมนุมเป็นอยางไร 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ผมวารุนกอน ๆ มีระเบียบกวารุนใหม ๆ เพราะไมรูจักอาจารยแดี 
ผูวิจัย : กอนมาอยูในวงเป็นดนตรีมากอนไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ก็เลน ๆ เขาก็ชวนมา แตไมไดรูอะไรจริง ๆ จัง ๆ เลย 
ผูวิจัย : แลวมีโอกาสไปประกวดไหม  
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มีครับ ไดรางวัลที่ 2 กับ 3 ชิงถวยพระเทพฯ เป็นวง 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ไมไดสอนครับ เนนปฏิบัติ แจกโนตแลวก็สอน ๆ ไป มีอธิบายเพิ่มเติมบาง 
ผูวิจัย : เวลาเรียนในหองอาจารยแสอนทฤษฎีไหม 
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เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ไมไดสอนครับ มีใหทํารายงาน แตวาไมมีนําเสนอ สอบปลายภาคเขาก็มี
ทฤษฎีแตใหไปศึกษาเอง สวนใหญเนนปฏิบัติ 
ผูวิจัย : เขาใหเลนกี่เพลง 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : 2-3 เพลง สอบจริงจังเพลงหนึ่ง 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนดีไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ดีครับ ผิดตรงไหนทานก็จะบอก 
ผูวิจัย : อาจารยแเอาใจใสไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : บางคนครับ ถาคนตั้งใจทานก็สอนให 
ผูวิจัย : เรามีทรรศนคติตออาจารยแอยางไร 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : เหมือนเป็นญาติผูใหญคนหนึ่ง ไปบานเขามีงานเลี้ยงเขาก็ชวน 
ผูวิจัย : อาจารยแเนนเรื่องบุคลิกไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : สอนใหดูสุภาพ ออนนอมถอมตน การแตงกายตองเรียบรอย 
ผูวิจัย : อาจารยแออกขอสอบ เอาเนื้อหามาจากตรงไหน 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มาจากรายงานที่สั่งใหนักเรียนทํา 
ผูวิจัย : เรื่องเพลงปฏิบัติ อาจารยแเลือกเพลงอะไรมาใหเลน 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : เตยโขง คลื่นกระทบฝใ่ง ลาวจอย เพลงตาง ๆ 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแเริ่มสอนอาจารยแทํายังไงกอน 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ใหเลือกเครื่องดนตรีตามใจชอบ แลวก็ใหโนตเพลงไป มีการสาธิตกอน    
แลวก็ไปสอนแตละกลุม ๆ 
ผูวิจัย : แลวเด็กท่ีเรียนชุมนุมละ 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : จะมีแบงที่จะไปแขงเลย ก็จะเอาเพลงยาก ๆ แลวพวกเรียนชุมนุมก็แยกยาย
ไปตามเครื่องดนตรีที่ชอบ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีวิธีการสอนเด็กที่จะไปแขงยังไง 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ใหโนตมา ใหซอม แลวเขาก็ฟใง ผิดอะไรตรงไหนก็ปรับแตละจุด 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสารในการใชสอนไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มีโนตเพลง 
ผูวิจัย : อาจารยแแนะนําหนังสือใหไปอานไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ไมเลยครับ 
ผูวิจัย : โนตสวนใหญเป็นหนังสือของอาจารยแเลยใชไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ใชครับ 
ผูวิจัย : มีโนตแยกท่ีไมไดมาจากหนังสือไหม 
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เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มีครับ เป็นลายมือเลย 
ผูวิจัย : มีกระดานไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มีครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแประเมินการเรียนการสอนอยางไร 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : อาจารยแจะสอบเป็นรายบุคคลเลย 
ผูวิจัย : มีเลนรวมวงไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มีครับ 
ผูวิจัย : แลวเด็กในชุมนุม อาจารยแประเมินยังไง 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ถาเป็นพวกแขงก็ใหเต็มอยูแลว เพราะตองมาซอมทุกวัน 
ผูวิจัย : เด็ก ๆ เวลาเขาซอมเสร็จอาจารยแชมบางไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ชมครับ เลนดีก็ชม 
ผูวิจัย : อาจารยแแนะนําอะไรนอกจากเนื้อหาสาระดนตรีบาง เชนการปฏิบัติตัว การสรางวินัย 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มีครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแปฏิบัติตนเป็นตัวอยางที่ดีไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ดีครับ อาจารยแเป็นคนมีระเบียบมาก 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยบนไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : มีบาง บนคนไหนที่ไมคอยมา 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนเรื่องทั่วไป การตรงตอเวลา การชวยเหลือกันฝึกซอม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : เขาแตงตั้ง แลวเรียกนองมาซอมดวย 
ผูวิจัย : อาจารยแทุมเทในการสอนไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : ทุมเทมากครับ  
ผูวิจัย : อาจารยแเคยโมโหถึงข้ันดาไหม 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : เคยเห็นโมโหเด็กในหองท่ีคุย ชอบทําขลุยตก แลวบอกวามีครู 
ผูวิจัย : อะไรบางที่เราจะเอาแบบอยาง 
เมืองปาย งามแสงรัตนแ : เคารพเครื่องดนตรีครับ 
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวธรรมภัสสแ  ปใญญาประดิษฐแ  ผูใหสัมภาษณแ    นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    21   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 19.20  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เรียนกับอาจารยแมานานหรือยังครับ 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : เรียนมาตั้งแตกอนเขาชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 
ผูวิจัย : ไดไปอยูในชมรมท่ีไปเลนงานตาง ๆ ไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : อยูคะ 
ผูวิจัย : ตอนมัธยมมีโอกาสเรียนกับอาจารยแไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ไดเรียนคะ 
ผูวิจัย : อะไรที่เราเห็นวาอาจารยแมีความเป็นครูในตัวของอาจารยแ  
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : อาจารยแจะไมพูดทุกสิ่ง เขาจะพูดแคสิ่งที่จําเป็น แลวคอย ๆ เสริมเรา 
ผูวิจัย : เวลาเราขอความรูจากอาจารยแอาจารยแสอนไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : สอนคะ สอนอยางละเอียด อาจารยแมาเลนใหดูเลย 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนมารยาทไหม การปฏิบัติตน 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ถาเรานั่งไมตรงเขาก็จะสอนใหนั่งตรง 
ผูวิจัย : แลวเรื่องตรงตอเวลาอาจารยแพูดไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ไมไดพูด บางทีก็มีเตือนบาง แตเราจะเกรงใจเขามากกวา 
ผูวิจัย : อาจารยแใชหลักธรรมอะไรในการสอนเรา 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : พรหมวิหาร ๔ คะ เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา 
ผูวิจัย : แลวนักเรียนที่เรียนในชุมนุมเป็นอยางไร 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ในทัศนคติคิดวาตองเกงมาก แตพอมาอยูในชุมนุมจริง ๆ ก็มีตั้งแตเกง
มากถึงเลนอะไรไมเป็นเลย 
ผูวิจัย : แลวเด็กท่ีเรียนในหองปกติเป็นอยางไร 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : จะเป็นครั้งแรกของเขา เพ่ือน ๆ จะไมคอยอิน เครื่องดนตรีก็เยอะ เวลา
เลนก็แย ก็เหมือนเลนไปสนุก ๆ 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : สอนคะ พูดตั้งแตตน 
ผูวิจัย : มีการสั่งงานใหไปศึกษาไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : อาจารยแใหศึกษาทฤษฎีดนตรี แลวก็ใหทํารายงานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี
ชนิดตาง ๆ แลวก็ใหฟใงเพลง วิเคราะหแเพลงวาเพลงเป็นอยางไร 
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ผูวิจัย : ในหองเรียนโดยรวม อาจารยแเริ่มสอนยังไง 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ที่เคยเรียนตอนชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 อาจารยแใหนั่งอยูกับขิม ใชไมตีรัว 
กรอ ไปเรื่อย ๆ แลวอาจารยแจะมาดู 
ผูวิจัย : อาจารยแเขาตอเพลงอยางไร 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : มีหนังสือ แลวเขาจะคอยบอกแลวเลนใหดูวาโนตหองนี้เลนแบบนี้ 
ผูวิจัย : ตอนที่อาจารยแสอน อาจารยแมีเทคนิคพิเศษไหมที่แตกตางกับคนอ่ืน 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : กรอนิ้ว ที่เอาไมมาตีกับขิม ทําใหเรามือออน 
ผูวิจัย : ปกติอาจารยแใชอะไรเป็นสื่อในการจัดการเรียนการสอน 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : มีโนตเป็นกระดาษ 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยเปิดวิดีโอใหฟใงไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ไมมีคะ 
ผูวิจัย : เรื่องของบุคลิกลักษณะทาทางตาง ๆ อาจารยแไดพูดไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ในหองเรียน อาจารยแก็จะดูเพ่ือนบางคนนั่งหอไหล แตถาในวง  อาจารยแ
ก็จะพูดเนน 
ผูวิจัย : แลวสถานที่ในการเรียนใชที่ไหนบาง 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ใตหอพักเกาอาจารยแ แลวก็ท่ีเรือนรักษแศิลป 
ผูวิจัย : เรือนรักษแศิลปดีไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ดีคะ  
ผูวิจัย : เหมาะกับการเรียนการสอนดนตรีไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : เหมาะมาก 
ผูวิจัย : อาจารยแประเมินทฤษฎียังไงบาง 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : เขาดูจากรายงานที่เราทํา 
ผูวิจัย : มีการสอบไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : มีสอบกลางภาค ปลายภาค 
ผูวิจัย : แลวสอบปฏิบัติอาจารยแสอบยังไง 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : อาจารยแใหทั้งสอบเดี่ยวและกลุม ถาใครจะสอบก็ใหนั่งตรงนี้ เขาก็ใหเลน
แลวก็ดูไปเรื่อย ๆ ถาเลนไมไดก็ใหโอกาสเลนใหม 
ผูวิจัย : เลนจนกวาจะได 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ไมขนาดนั้น เพราะคนเยอะ 
ผูวิจัย : รูปแบบการสอนของอาจารยแดีไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ชอบ เพราะไมมีการบังคับอะไร อยากเรียนก็เรียน 
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ผูวิจัย : มีความสุขกับการไดเรียนดนตรีไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : มีความสุขกับการไดใชชีวิตอยูแถวที่อาจารยแอยูมากกวา                
ผูวิจัย : สวนใหญที่เรียนเป็นเพลงประเภทไหน 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : เพลง 2 ชั้นคะ เพลงแขกบรเทศ  คลื่นกระทบฝใ่ง เตากับงู 
ผูวิจัย : เรื่องทฤษฎีอาจารยแสอนเรื่องไหน 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : อาจารยแพูดคราว ๆ วาดนตรีมีกี่สมัย แตละสมัยมีเครื่องอะไรบาง 
ผูวิจัย : รูปแบบการสอนในหองกับชุมนุมแตกตางกันไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : แตกตางคะ ในหองจะเขมงวดกวา 
ผูวิจัย : แลวเด็กท่ีจะไปประกวดละ 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : กดดันข้ึนมานิดหนอย ใหตั้งใจมากกวาปกติ 
ผูวิจัย : วิธีการของอาจารยแทําอยางไร 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : แจกโนตแลวเลนกันเองคะ เพราะเขาคัดมาแลววาคุณเลนไดระดับหนึ่ง 
เพราะฉะนั้นเขาเลยไมไดนั่งสอนทีละคน 
ผูวิจัย : เวลาประเมินอยางวงที่เราเป็นสมาชิก เขาประเมินอยางไร 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : อาจารยแใหเลนพรอมกัน จังหวะลอ จังหวะนํา ถามีคนเลนไมไดก็จะให
เลนใหม ถายังเลนไมไดก็ใหแยกซอม  
ผูวิจัย : อาจารยแใชสื่อการสอนอะไรบาง 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : กระดาน กระดาษโนต หนังสือโนต ถาประกวดจะมีแผนซีดีเสียง คนรอง
มาใหฟใง 
ผูวิจัย : อาจารยแไดสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมไหม 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : สวนมากจะสอนเรื่องมารยาท ไปที่ไหนใหทําตัวยังไง  
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแปฏิบัติตนเป็นแบบอยางที่ดีในดานไหนบาง 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : เป็นครูทั้งในหอง และเป็นครูที่สอนมารยาท  
ผูวิจัย : พูดถึงการเสียสละอยางไร 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : อาจารยแใหดูแลเครื่องดนตรีของตัวเองดวย แลวก็เวลาเพ่ือนมาชาก็ให
เพ่ือนคนอ่ืนยกเครื่องไปใหเพื่อน ฝึกใหมีน้ําใจ 
ผูวิจัย : คิดวาครูดนตรีไทยควรมีคุณธรรมจริยธรรมอยางไรบาง 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : เป็นเหมือนคนในครอบครัว สอนใหเต็มหนาที่ อบรมสั่งสอนเด็กใหเป็น
คนดี ความรูไมสําคัญเทาการใชชีวิต  
ผูวิจัย : ภูมิใจอะไรบางในการสอนของอาจารยแ 
ธรรมภัสสแ ปใญญาประดิษฐแ : ภูมิใจหมดเลย ชอบที่อาจารยแไมบังคับ  
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เทปสัมภาษณแ 
นายสุพจนแ  จูกลิ่น  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    23   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 20.10  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : อาจารยแเรียนกับอาจารยแประดิษฐแมาตั้งแตเมื่อไหรครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ตั้งแตประถม แลวก็มัธยมตอนมัธยมศึกษาตอนตน 
ผูวิจัย : สมัยที่อาจารยแเรียนอาจารยแเรียนเครื่องอะไรครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ระนาดเอกแลวก็ขลุยครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีโอกาสไดไปประกวดดนตรีไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : มีครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแอยูในชุมนุมไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : อยูครับ เป็นเด็กโควตา ความสามารถพิเศษ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีความประทับใจอะไรในตัวของอาจารยแประดิษฐแบางครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : อยางแรกคือความหลากหลายดานความสามารถ อาจารยแมีความสามารถเยอะมาก 
อยางที่สองคือเป็นผูที่ไมเคยหวงวิชาเลย มีอะไรก็ใหหมดเลย เป็นคนใจดีมาก  
ผูวิจัย : อาจารยแเขาสอนปฏิบัติอาจารยแไดสอนการปฏิบัติตัว คุณธรรมจริยธรรม อะไรบางไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : สอนครับ ตอนเด็ก ๆ สอนเยอะมาก เป็นเหมือนเด็กในปกครองของอาจารยแเขา 
อาจารยแคอนขางอบรมเยอะ เรื่องมารยาทในการซอมดนตรี มารยาทในสังคม 
ผูวิจัย : อาจารยแเรียนประถมที่ไหนครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : บานหวยกะปิครับ แลวมาตอมัธยมที่สาธิต  
ผูวิจัย : แสดงวาอาจารยแมีความสามารถพิเศษอยูแลวในระดับหนึ่ง 
สุพจนแ จูกลิ่น : ใชครับ คือเริ่มเรียนตั้งแตหวยกะปิเพราะอาจารยแถูกเชิญมาเป็นวิทยากรพิเศษ พอจบ
หวยกะปิก็สอบความสามารถพิเศษที่สาธิตเลย 
ผูวิจัย : ตอนสอบเขามาสอบเครื่องอะไรครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ระนาดเอกกับขิมครับ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแเขาสอนทฤษฏีบางไหมตอนมัธยม 
สุพจนแ จูกลิ่น : ไมคอยเนนเทาไหร สวนใหญเนนปฏิบัติ เพราะเด็กดวยเขาเลยใหเนนฝึกมากกวา เรื่อง
ทฤษฎีก็มีโนตที่เขาสอน ที่ตอเพลงพรอมกับโนตเพราะอาจารยแเกงเรื่องบันทึกโนต เขาใจงายทุกเครื่อง
ดนตรี คนเครื่องสายก็ดูได คนปี่พาทยแก็ดูได เพราะทางเป็นแบบกลาง ๆ 
ผูวิจัย : ปกติอาจารยแจะแจกโนตใหใชไหมครับ 
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สุพจนแ จูกลิ่น : ใช บางทีก็เขียนโนตใหตอนนั้นเลย จะตอเพลงอะไรถาเขาไมเขียนโนตมาเขาก็เขียน
เดี๋ยวนั้นเลย 
ผูวิจัย : อาจารยแไดแจงลวงหนาไหมวาจะตอเพลงอะไร 
สุพจนแ จูกลิ่น : อาจารยแจะบอก บอกเสร็จ บางครั้งก็ใหโนตเพลงมาศึกษากอน แลวคอยมาลง
รายละเอียด 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยเลนใหดูบางไหม 
สุพจนแ จูกลิ่น : บอยครับ เวลาตอเพลง อาจารยแเขาจะชอบเลนไปดวย 
ผูวิจัย : ปกติอาจารยแสุพจนแเลนเครื่องอะไรครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ระนาดเอกกับขลุย 
ผูวิจัย : ไดดีดจะเขไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ดีดครับชวงประถม แตอาจารยแประดิษฐแทานจะสอนระดับมัธยมศึกษาดวย ตอนอยูที่
วิทยาลัยนะครับ 
ผูวิจัย : เห็นอาจารยแเลาวาอาจารยแดีดจะเขเพราะ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ครับ แตวามีอยูชวงหนึ่งที่จะไปสอบวิทยาลัยนาฏศิลปเขาก็จะเนนจะเขใหผม เหมือน
ตอนเรียนประถม ผมไประนาดเอกไดดีกวา แตพอเริ่มขึ้นมัธยมศึกษาตน เราก็เริ่มนาจะไปทาง
เครื่องสายอาจารยแก็เลยใหลองเนนเครื่องสายดู ชวงปลายมมัธยมศึกษาตนจับจะเขจริงจัง แลวไปสอบ
วิชาเอกจะเขท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปที่จันทบุรี 
ผูวิจัย : แลวเรื่องบุคลิกภาพอาจารยแสอนยังไงบาง 
สุพจนแ จูกลิ่น : การนั่ง ทานั่งเขาจะสวย มองก็ดูมีเสนหแ เราดูก็ประทับใจ เขาก็สอนวาตองนั่งหางจาก
ระนาดขนาดไหนถึงจะดูดี นั่งตรงขนาดไหนถึงจะดูดี 
ผูวิจัย : อาจารยแวาอาจารยแประดิษฐแใหความสําคัญกับเรื่องนี้ไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ผมคิดวานาจะประมาณ 30 เปอรแเซ็นตแ เขาจะเนนเรื่องทักษะคอนขางเยอะกวา 
ผูวิจัย : อาจารยแมีทัศนคติอยางไรกับอาจารยแประดิษฐแบางครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ดานแรกคือการเป็นครู ทําใหเอาแบบอยางมาใชในชีวิตประจําวันตอนนี้ไดมาก เพราะ
ทานมีความเป็นครูเยอะ จรรยาบรรณในการใหของเขาเยอะมาก ทําใหเราสามารถหยิบมาปฏิบัติตาม
ได แลวก็เรื่องที่สองคือนิสัยสวนตัวเป็นคนใจเย็น สอนเด็กจะใจเย็นมาก ตางจากบุคลิกของเรา ตอน
เรียนเราใจรอนมาก พอมาเจออาจารยแที่ใจเย็นเราก็สามารถปรับบุคลิกของเราไดเยอะ นิสัยทานจะ
ออกแนวผูดี ทานไมคอยโหวกเหวกโวยวาย ไมเคยเห็นทานตะโกน 
ผูวิจัย : เรื่องเนื้อหาสาระตอนอาจารยแเรียนสวนใหญอาจารยแจะตอเพลงประเภทไหนครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : สวนใหญจะตอเพลงประเภทเพลงเถาเพลงบรรเลง ที่เอาไปใชในงานมงคล เพลงเดี่ยว
ก็จะมีตอในงานประกวด 
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ผูวิจัย : อาจารยแมีรูปแบบในการประเมินการจัดการเรียนการสอนอยางไรบางครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : อาจารยแเนนทดสอบความสามารถเป็นหลัก สวนใหญก็ใหบรรเลงตอหนา ถาผานก็ผาน 
ถาไมผานเขาจะย้ํา อาจารยแเขาไมคอยตอแลวผานเลย แตในกรณีท่ีถาตอเป็นโนตก็อีกเรื่อง แตในกรณี
ทีต่อเพลงแบบตอมือ อาจารยแก็จะอีกรูปแบบหนึ่ง เขาจะไมปลอยผานไปงาย ๆ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีสอบกลางภาคปลายภาคไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : สอบครับ  ตอนเรียนสาธิตมัธยมศึกษาตน มีวิชาดนตรี ก็ใชวิธีการสอบปฏิบัติในคาบมี
สอบทฤษฎีในตารางสอบ 
ผูวิจัย : สวนใหญสอบอยางไร 
สุพจนแ จูกลิ่น : สวนใหญจะเป็นพ้ืนฐานดนตรีทั่วไป เพราะเรียนในสายสามัญ ก็ไมไดลงลึก เป็น
ประเภทการทําความเขาใจกับวงดนตรี ประเภทดนตรีมากกวา 
ผูวิจัย : อาจารยแใหไปหาขอมูลกอนสอบอยางไร 
สุพจนแ จูกลิ่น : มีรายงาน เขาแนะนําหอสมุด แหลงเรียนรูทางการดนตรี เมื่อกอนมีศูนยแวัฒนธรรมใน
มหาวิทยาลัยบูรพา อาจารยแก็แนะนําไปที่นั่นเพราะใกลสุด แลวก็แนะนําใหไปกับนักดนตรีทองถิ่น 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสารประกอบการสอนอะไรบาง 
สุพจนแ จูกลิ่น : หนังสือโนตระนาดเอก ขิม ที่เขาทํา 
ผูวิจัย : อาจารยแใชสื่ออิเล็กทรอนิกสแไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ไมครับ ถาเทปเขาไมคอยมีเปิดใหฟใง เพราะตอเพลงกับอาจารยแผานมือตลอด แตถา
นักรองเขาจะใหเปิดเพลงกอน 
ผูวิจัย : รูปแบบการสอนเป็นขั้นตอน  
สุพจนแ จูกลิ่น : ผมไมไดเริ่มพ้ืนฐานของอาจารยแประดิษฐแผมจะเริ่มจากตอนที่เป็นแลว อาจารยแเขาวัด
ทักษะเรากอนวาไดขนาดไหน แลวเขาก็เริ่มใสเพลงกรองาย ๆ แลวพัฒนาเป็นเพลงเถา เพลงชั้นเดียว
เนนจังหวะ พอเริ่มเขามัธยมก็ตอเพลงเดี่ยว 
ผูวิจัย : เพลงเริ่มตนเป็นเพลงอะไรครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : แปฺะสามชั้น มูลง 
ผูวิจัย : แลวเพลงเดี่ยวครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : แขกมอญเครื่องระนาดเอกครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแไดเนนเรื่องการปฏิบัติตนสําหรับนักเรียนอยางไรบาง 
สุพจนแ จูกลิ่น : เขาพูดเสมอวาเรื่องการตรงเวลาในการซอม เรื่องมารยาทในวงดนตรี สิ่งที่ควรพูด 
อะไรสมควรพูด อะไรไมสมควร 
ผูวิจัย : อาจารยแจบจากจุฬาฯ หรอครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : ครับ แตเปลี่ยนสายจากดนตรีเป็นนาฏศิลป 
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ผูวิจัย : ตอนนี้ไปชวยสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : สอนในสายนาฏศิลป ไมใชดนตรี กลับไปรับใชงานดนตรีก็ชวงไหวครู 
ผูวิจัย : ตอนนี้อาจารยแทํางานอะไรครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : เป็นอาจารยแพิเศษมหาลัยสงขลา พะเยาครับ จบใหม ๆ ก็ที่ตรัง แลวก็สอนนาฏศิลป
อยูที่โรงเรียนบานกอกโพธิ์ ชลบุรี  
ผูวิจัย : อาจารยแมีโอกาสไดไปแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมที่ตางประเทศบางไหมครับ 
สุพจนแ จูกลิ่น : มีครับ แตสวนใหญเป็นนาฏศิลป 
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวเสาวภาคยแ  อุดมวิชัยวัฒนแ  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ 

(ผูวิจัย) 
วันที่    24   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 10.20  น. 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เรียนกับอาจารยแมานานหรือยัง 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ตั้งแตมัธยมศึกษาปีที่ 1 ตอนที่เขาชุมนุม 
ผูวิจัย : ทําไมถึงเขามาอยู 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ตอนแรกเรียนอินเตอรแ แลวมีชุมนุมรวมกับฝใ่งปกติ ก็เลยลองเขาดู ตอน
แรกคนเต็ม วันนั้นปลอยชา เพื่อนเลยตองไปอยูชุมนุมที่ไมอยากเขา แลวพอเลยมาคุยใหอาจารยแ ก็รับ
ใหเขา 
ผูวิจัย : ตอนมาอยูชุมนุมเลนเครื่องอะไรเป็นหลัก 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ตอนแรกตั้งใจเขาขิม แตคนเลนขิมเยอะ แลววงขาดขลุยพอดี สมัยกอน
อาจารยแสอนแบบเป็นกลุมที่เป็นวง แลวก็มีขิมตอสงประกวด แลวก็มีมาเขาเฉย ๆ ไมไดประกวด   
ตอนแรกจะเขาขิม เครื่องก็ไมพอ พอดีวงขาดขลุย เปุาเป็นนิดหนอยอาจารยแก็เลย ใหมาเปุาในวง 
ผูวิจัย : มีโอกาสประกวดดนตรีไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ประกวดดวยคะ 
ผูวิจัย : ไดรางวัลอะไรไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ไดรางวัลเป็นวง แลวก็มีประกวดที่เมืองพัทยาก็ไดที่ 1 แลวก็ไดระนาดที่ 2 
แลวก็มีของชลบุรีที่เป็นวงก็ไดที่ 1 
ผูวิจัย : แลวมีโอกาสประกวดรางวัลพระราชทานไหม ของภาคตะวันออก 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : เคยประกวด แตเหมือนจะไมติด แตประกวดเดี่ยวระนาดไดที่ 5  
ผูวิจัย : ประทับใจอะไรกับความเป็นครูของอาจารยแประดิษฐแ 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : มีอะไรเขาก็พาไปกินขาว ก็ไมไดแคจบในหอง อาจารยแตั้งใจสอน เวลา
สอนเขาไมไดหวงวิชา มีอะไรก็สอน ถาเห็นวาเริ่มตีไดก็ตอเดี่ยวให 
ผูวิจัย : อาจารยแไดแทรกคุณธรรมจริยธรรมการปฏิบัติตนไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : มี วันนั้นตอเดี่ยวเชิดนอก เขาก็บอกวาไดมาจากคนนี้ เวลาทําบุญก็อุทิศ
สวนกุศลใหครูดวย เขาก็สอนใหรูจักความกตัญโู  
ผูวิจัย : ไดมีโอกาสเรียนในหองบางไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ไมมี เพราะหองเรียน IEP ไมมีคาบดนตรี มีโอกาสเรียนแคคาบชุมนุม  
ผูวิจัย : อาจารยแสอนอยางไรบาง 
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เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ซอมเพลงประกวด 
ผูวิจัย : อาจารยแใชวิธีการสอนอยางไร 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : แจกโนตที่เขาเขียนเอง มันเป็นทางกลาง เขาก็แจกใหทุกคน แลวก็มาปรับ
ทางเฉพาะเครื่อง 
ผูวิจัย : ปกติเด็กที่อยูชุมนุมคือเด็กท่ีเกงมาแลวใชไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : สมัยกอนเป็นเด็กพวกที่มาจากที่อาจารยแเขาสอนมากอนแลว หวยกะปิ 
อนุบาลชลบุรี เหมือนโควตา หลัง ๆ เด็กจากตรงนี้ไปเขาชลหญิงชลชาย เด็กดนตรีไทยเราก็ไมคอยมี 
รุนหลังเลยกลายเป็นเด็กท่ีไมเป็นเขามา 
ผูวิจัย : ตอนสอนในชุมนุมมีทฤษฎีบางไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ไมไดสอนโดยตรง ตรงไหนควรจะรูก็สอดแทรกกับปฏิบัติ อยางลูกระนาด
ถาตอเดีย่วใหเขาก็จะอธิบายควบคูไป เพลงนี้มันมีประวัติศาสตรแอยางไร ใครเป็นคนแตงตรงไหนที่ไม
เหมือนเพลงอ่ืน 
ผูวิจัย : อาจารยแเนนบุคลิกลักษณะไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : ตีระนาดเขาก็เนน ทานั่ง เขาก็จะบอก เนนพอสมควร 
ผูวิจัย : ตอเพลงเดี่ยวอะไรบาง 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : อาหนู เชิดนอก 
ผูวิจัย : มีความรูสึกอยางไรตออาจารยแ 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : รูสึกวาสอนพ้ืนฐานระนาดดี ไปเรียนที่จุฬาก็ไปไดเร็วเขาไปแลวตีไมเสีย  
ผูวิจัย : อาจารยแเคยใหทัศนคติอะไรกับเรา สอนอะไรเราเป็นพิเศษไหม 
เสาวภาคยแ อุดมวิชัยวัฒนแ : นอกจากอาจารยแจะถายทอดความรูในเรื่องดนตรีไทยให ทานยังสอน
วิธีการนําความรูที่ไดไปปรับใชในการดําเนินชีวิตคะ 
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวอรวรรณ  สันติกุล  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    24   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 13.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เรียนดนตรีกับอาจารยแมานานหรือยัง 
อรวรรณ สันติกุล : เรียนตั้งแตมัธยมศึกษาปีที่ 1 ถึงมัธยมศึกษาปีที่ 6 
ผูวิจัย : อยูชุมนุมดวยหรือเปลา 
อรวรรณ สันติกุล : อยูคะ 
ผูวิจัย : มีโอกาสไดไปประกวดแขงขันไหม 
อรวรรณ สันติกุล : ตอนเขาไปเรียน มัธยมศึกษาปีที่ 1 ยังไมไดประกวด เริ่มประกวดชวง         
มัธยมศึกษาปีที ่4-6 
ผูวิจัย : เวทีไหนที่มีโอกาสไดไปประกวด 
อรวรรณ สันติกุล : ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพฯ ที่มหาวิทยาลัยบูรพา ทุกปีชวงเดือนมีนาคม 
ผูวิจัย : เห็นความเป็นครูอะไรบางในตัวอาจารยแประดิษฐแ 
อรวรรณ สันติกุล : ที่ภูมิใจหรือชื่นชอบก็จะเป็นการที่อาจารยแใหโอกาสคนที่แมวาฝีมือไมเหมือนคน
เกง อาจารยแก็ใหโอกาส ถาอาจารยแไมใหโอกาสตรงนั้นก็อาจจะไมไดเลนดนตรีอีกเลยตลอดชีวิต ถาจะ
พูดตามหลักเลยก็คือการใหโอกาส 
ผูวิจัย : ตอนที่เรียนดนตรีเรียนเครื่องอะไร 
อรวรรณ สันติกุล : เรียนซอดวงกับขับรองเล็กนอย อาจารยแจะใหเป็นผูขับรองดวยแตทําไมได 
ผูวิจัย : มีอะไรบางที่เป็นแบบอยางที่ดีของอาจารยแประดิษฐแ ความเป็นครูที่เราเห็น 
อรวรรณ สันติกุล : บุคลิกนาเกรงขาม นาเชื่อถือ ดูเป็นผูทรงความรูแตในขณะเดียวกันก็มีความเป็น
กันเองกับลูกศิษยแมาก รักลูกศิษยแมากเวลาพาไปเลนดนตรีที่ไหนก็ดูแลเป็นอยางดี ทั้งอาจารยแและ
ครอบครัวดูแลนักดนตรีที่พาไปเป็นอยางดี 
ผูวิจัย : การสอนดีไหม 
อรวรรณ สันติกุล : อาจารยแคอนขางทุมเทกับการสอนและการตอเพลงมาก 
ผูวิจัย : อาจารยแเนนเรื่องอะไรบางเวลาสอน  
อรวรรณ สันติกุล : สวนใหญจะใหเลนเพลงบรรเลงเพลงทักษะพ้ืนฐาน สวนเทคนิคจะมาเติมทีหลัง
ตอนเลนคลองแลว 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีไหม 
อรวรรณ สันติกุล : ไมไดเรียนเลยคะ สอนแตตอนที่เป็นวิชายังคับแตในชมรมไมมี 
ผูวิจัย : อาจารยแไมไดอธิบายเพิ่มเติมหรอครับ 
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อรวรรณ สันติกุล : ไมคอยมีคะ 
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแใชหลักธรรมอะไรทางพระพุทธศาสนาเขามาชวยในการสอน 
อรวรรณ สันติกุล : คงจะเป็นความเมตตากรุณาตอศิษยแ ชวยเหลือศิษยแเต็มที่ แมเวลาจะผานไปนาน
อาจารยแก็ไมลืมวาเคยมีลูกศิษยแชื่อนี้ 
ผูวิจัย : สวนใหญผูเรียนในชุมนุมเป็นยังไง 
อรวรรณ สันติกุล : เกงอยูแลวคะ โดยเฉพาะปีแรกที่เขาไป มีคนเกงเยอะปีนั้นเป็นปีที่ไดรางวัล
พระราชทาน เกงทั้งวงเลย สวนใหญเป็นคนที่เรียนดนตรีมาตั้งแตเล็ก ๆ แลวที่บานก็มีวงดนตรี 
ผูวิจัย : แลวทําไมถึงรวมอยูชุมนุมเดียวกันได 
อรวรรณ สันติกุล : โรงเรียนมีชุมนุมใหเลือก เราก็เลือกไปตามความสามารถของเรา เราเลือกเอง 
เหมือนมหาวิทยาลัย มีชุมนุมใหเลือก คุณจะเลือกอะไรก็เลือกไป ก็คือเป็นอยูแลว แตจะเป็นมากนอย
ตางกันไป 
ผูวิจัย : อาจารยแมีวิธีการสอนอยางไร 
อรวรรณ สันติกุล : ถาเป็นชุมนุม ก็แจกโนตแลวใหเลน แลวเก็บเทคนิคอีกที แลวก็มาเลนรวมกัน 
บางครั้งอาจารยแก็ซอมดวย โนตนั้นก็คนละทางกันไมใชทางกลาง ซอดวงก็ซอดวง ระนาดก็ระนาด 
บางเพลงก็เขียนโนตกลางให ใหมาเลนพรอมกันแลวคอยเปลี่ยน เปลี่ยนคันชักเป็นแบบนี้ พิเศษตรง
ขิมกับระนาดที่ตองไปแขงเดี่ยว อาจารยแจะตอใหเยอะหนอย 
ผูวิจัย : คิดวาการสอนแบบนี้ดีไหม 
อรวรรณ สันติกุล : มีทั้งขอดีและขอเสีย ขอดีคือเมื่อเราไดโนตเก็บไวเราคิดจะเลนเมื่อไหรก็เอาโนต
ออกมาดูไดแลวเราก็จะไดเพลงที่ถูกตองตามโนตที่อาจารยแตองการ คือถูกมาก แตถาการตอแบบ
อาจารยแ ณยศ เราไปจดทีหลังเราอาจจะไมไดตามที่อาจารยแตอใหทีแรก เพราะเราอาจจะจําไมหมด 
อาจารยแตอเร็วมากเยอะมากเราก็จําไมหมด 
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแประดิษฐแเนนทักษะหรือทฤษฎีมากกวากัน 
อรวรรณ สันติกุล : ทักษะ เพราะวาอาจารยแไมคอยสอนทฤษฎี อาจารยแอาจจะคิดวามันมีตํารา
เยอะแยะมากมาย ที่หนูไปสอบที่จุฬาหนูก็สามารถหาตําราในหอสมุดอานได ก็ทําขอสอบทฤษฎีไดก็
ผาน มันไมใชสิ่งที่จําเป็นมากที่ตองมานั่งสอน อานเองได แตถาเป็นทักษะ บางอยางก็ตองสอน มันไม
สามารถอานแลวเลนได มีโนตอยางเดียวก็ไมสามารถเลนได คิดวานาจะสําคัญกวาแลวอาจารยแคงเห็น
ความสําคัญตรงนี้เลยเนนมากกวา 
ผูวิจัย : แลวเรื่องบุคลิกทาทางการบรรเลง อาจารยแพูดถึงบอยไหม 
อรวรรณ สันติกุล : พูดถึงไมบอยมาก เพราะเหมือนเทาที่จําไดอาจารยแบอกวาจะไมเปลี่ยนแปลงทานั่ง
หรือทาเลนที่ติดตัวมาตั้งแตแรกมากนัก เทาท่ีจําไดแตก็ไมแนใจ 
ผูวิจัย : คิดวาเพราะอะไร 
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อรวรรณ สันติกุล : คงไมอยากเปลี่ยนแปลงอะไรเรามาก นอกจากสอนเราเพ่ิม 
ผูวิจัย : อาจารยแไดพูดถึงเครื่องแตงกายไหม 
อรวรรณ สันติกุล : ตอนนั้นไมทราบเพราะตอนเลนก็ใสชุดนักเรียน ถาออกงานก็จะมีชุดให สวนมา
ซอมเราใสชุดอยูบาน ทานก็จะมอง ๆ บางคนใสขาสั้นก็จะมอง ๆ บางทีก็เอ็ดวาทําไมแตงตัวแบบนี้ 
แตไมมากเพราะไมคอยไดเจอกันในชุดอยูบาน 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอน เวลาจะขึ้นบรรเลงเขาไดบอกอะไรไหม 
อรวรรณ สันติกุล : ใหรักษามารยาท ดูแลตัวเองกอนประกวด อยางคนที่เป็นนักรอง เสียงดีมาก ชอบ
กินเหลากอนประกวด เชามาก็จะเสียงแหง อาจารยแก็จะดุ อาจารยแเนนเรื่องตรงตอเวลาเรื่องการดูแล
รักษารางกายกอนประกวด จะเนนมาก เพราะแกกลัว 
ผูวิจัย : รูสึกอยางไรกับอาจารยแประดิษฐแ 
อรวรรณ สันติกุล : เป็นครูที่ดี ใหโอกาสหลาย ๆ อยาง บางทีทานก็สอนไมทั่วถึง เนนคนที่จะสามารถ
ปใ้นตอไปไดมากกวา สําหรับคนที่จะปใ้นตอไปไดหรือคนที่รักในสิ่งที่ทานสอนไดก็เต็มที่เหมือนกัน 
ผูวิจัย : คิดวากระบวนการสอนของอาจารยแประดิษฐแเป็นอยางไร 
อรวรรณ สันติกุล : ไมไดเรียนกับทานเต็มที่ แตก็รูสึกดี เป็นขั้นเป็นตอนดี ทานจะดูรูวาใครควรจะตอ
เพลงระดับไหน ควรใชเทคนิคระดับไหนในการเลน ทานจะไตไปตามลําดับของคนที่จะรับได คนเกง
อยูแลวก็จะใหเทคนิคที่สูงหนอย คนไมเกง ทานก็ใหเทคนิคที่ต่ําลงมาหนอย 
ผูวิจัย : เด็กในชุมนุมอาจารยแตอเพลงประเภทไหนบาง 
อรวรรณ สันติกุล : เป็นเพลงที่อาจารยแคิดวาจะตองใชในขณะนั้น สวนใหญเป็นเพลงเถาที่จะใชในการ
ประกวดกับเพลงประกอบการแสดงที่จะใชในการแสดงเวลาทานพาไปเลนตามงานหรือตามโรงแรม
สวนใหญเนนเพลงประกอบการแสดง ระบําตาง ๆ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสารอะไรบางชวยในการสอน 
อรวรรณ สันติกุล : ไมมีเลย มีแตตําราของอาจารยแ โนตซอดวย โนตระนาดเอก 
ผูวิจัย : อาจารยแไดใชคอมพิวเตอรแชวยสอนไหม 
อรวรรณ สันติกุล : ไมไดใช เขียนอยางเดียวเลย ใชโนตที่เขียนไวแลว แลวก็มีโนตที่เขียนใหตางหาก 
ผูวิจัย : แลวสื่ออิเล็กทรอนิกสแ 
อรวรรณ สันติกุล : ตอนนั้นไมมีเลย 
ผูวิจัย : มีโนตที่เขียนบนกระดานไหม 
อรวรรณ สันติกุล : กระดานใชบางเล็กนอย ใชตอนวิชาพ้ืนฐาน 
ผูวิจัย : ใชเรือนรักษแศิลปที่เดียวเลย 
อรวรรณ สันติกุล : ใช 
ผูวิจัย : แสดงวาเทคโนโลยียังไมคอยมี 
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อรวรรณ สันติกุล : ใช 
ผูวิจัย : อาจารยแใชวิธีการประเมินจากการปฏิบัติเราอยางไร 
อรวรรณ สันติกุล : ถาสวนวิชาก็สอบปฏิบัติและทฤษฎี ในชุมนุมก็ดูตอนซอมแลวแนะนํา ซอมเสร็จก็
แนะนํา ก็แกไขไปเลย  
ผูวิจัย : ประเมินตลอดเวลา 
อรวรรณ สันติกุล : ไมตลอด แตก็มีบาง แลวก็ประกวดเสร็จบางทีอาจารยแดูอยูก็บอกวาอะไรดีอะไรไม
ดี สวนใหญจะเนนไปท่ีนักรองมากกวาเพราะนักรองเป็นตัวชูโรง  
ผูวิจัย : เวลาประเมินก็คือประเมินทุกชวง ชวงการซอมก็จะประเมินตลอดเวลา ตองแกไขอะไร พอ
หลังจากไดเพลงเรียบรอยแลวมีการไปประกวดหรือแสดงก็มีการประเมินอีกรอบ  
อรวรรณ สันติกุล : ใช 
ผูวิจัย : ทฤษฎีไมมีการสอนอยูแลวในชุมนุม 
อรวรรณ สันติกุล : มีในวิชาดนตรีพื้นฐาน สอนเล็กนอย สั่งงานใหทํารายงาน สอนนอยมาก รายงานก็
ตองเขียนเพ่ือใหจํา 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนคุณธรรมจริยธรรมไหม 
อรวรรณ สันติกุล : จะวาเป็นบางคน มีแตเรื่องไมตรงตอเวลากับไปกินเหลากอนประกวด เพราะวา
เวลาซอมตอนนั้นก็นอย ซอมไดแคชวงกลางวัน ทานไมคอยอยากนัดเสารแอาทิตยแ มีแคตอนกลางวัน
ชั่วโมงเดียวก็หมดเวลา บางทีก็ซอมเพลินเขาเรียนสาย 
ผูวิจัย : วิชาอ่ืนไมวาหรอ 
อรวรรณ สันติกุล : อาจารยแก็รูวาซอมดนตรี มีอยูไมกี่คน ในวงมี 5-6 คน แตอยูคนละหอง  
ผูวิจัย : อาจารยแเอาใจใสนักเรียนมากใชหรือไม 
อรวรรณ สันติกุล : ใช อยางที่บอกวาจําลูกศิษยแไดหมดเลย ทุกวันนี้โทรไปก็ยังจําได  
ผูวิจัย : อาจารยแเป็นคนเรียบรอยไหม 
อรวรรณ สันติกุล : เรียบรอย เหมือนคุณหลวง มีฉายาวาหลวงประดิษฐแ แตทานข้ีเลนนะ 
ผูวิจัย : อาจารยแเป็นคนที่ตลกนะ ปลอยมุกเยอะมาก 
อรวรรณ สันติกุล : ใช บางคนคนเป็นแฟนกันก็จะแซว บางมุกก็ฮา บางมุกเด็กก็งง 
ผูวิจัย : อาจารยแทานนารักนะ 
อรวรรณ สันติกุล : ใช แตไมไดเห็นเทาไหร ไมคอยใกลชิด  
ผูวิจัย : ไดยินขาววาชวงแรกไปเรียนดนตรีตออยู 
อรวรรณ สันติกุล : ใช แตเรียนไมไหวจริง ๆ ไมเขาใจโนตสากลก็เลยลาไปกอน 
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวณัฐวรรณ  สุภาชีพ  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    24   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 12.20  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เรียนดนตรีกับอาจารยแประดิษฐแมานานหรือยัง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : เจออาจารยแประดิษฐแครั้งแรกตอนประถมศึกษาปีที่ 6 อาจารยแไดรับเชิญใหไปสอน
ที่อนุบาลชลบุรี  
ผูวิจัย : มาเขาเรียนชุมนุมยังไง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : สนใจ ตอนประถมศึกษาปีที่ 6 ไดแขงครั้งแรก ก็อยากเขามาในวง อยากแขงอีก 
อยากฝึกใหเกงข้ึน อยากพัฒนาตนเอง 
ผูวิจัย : อาจารยแประดิษฐแสอนอะไรเราบาง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : สอนตั้งแตแรกเลย สอนเทคนิค ลักษณะทานั่งเลน ควรนั่งยังไงใหสงา แลวก็สอน
เทคนิคในการเลนเวลาแขง 
ผูวิจัย : อาจารยแทานมีอะไรที่แสดงออกถึงความเป็นครูบาง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ทานสอนใจเย็น ใหกําลังใจเด็ก เหมือนหนูเป็นคนที่เลนผิดบอย ทานก็จะ       
เอาใหมนะ ทานไมคอยดุเด็ก  
ผูวิจัย : เลนอะไร 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ซออู ตั้งแตตอนเรียนประถมศึกษาปีที่ 4 แลวคะ 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอนที่อยูในชุมนุม อาจารยแมีวิธีการสอนยังไง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ใหดูโนต แลวมาปรับเป็นทางซออู เพิ่มโนต เทคนิคบาง แลวก็ใหจําเนื้อ ดวยความ
ที่ตองเลนไปแขงดวยก็เลยไมใหดูโนต 
ผูวิจัย : ตอนอาจารยแสอนไดสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : พูดเรื่องตรงตอเวลาบาง การเอาใจใสในการซอม เลนผิดเขาจะรูเลย เขาก็จะ 
คอย ๆ ปรับแกให 
ผูวิจัย : บนเรื่องมาชาไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : อาจารยแไมเคยพูด แตก็จะมองแลวยิ้ม 
ผูวิจัย : แลวเรื่องการแตงกาย 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : หนูไมคอยโดน 
ผูวิจัย : เวลาที่อาจารยแสอน อาจารยแทําอะไรใหดูบางที่เป็นแบบอยาง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : กราบพระ กราบพอแก ทุกครั้ง ในเรือนรักษแศิลป เขามาอาจารยแก็จะกราบ กอน
ออกทานก็จะกราบ 
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ผูวิจัย : อาจารยแแนะแนวการปฏิบัติตัวที่ดีอะไรบาง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : อาจารยแบอกวาใหมีสมาธิ ใหไหวกอนเลนดนตรี แลวก็หลังเลน 
ผูวิจัย : แลวคนที่มาเรียนในชุมนุมสวนใหญเป็นดนตรีมาหรือยัง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ก็พอมีพ้ืนฐานบาง บางคนไมมีก็สนใจอยากมาหัดก็มี มาเริ่มเลยก็มี แตสวนใหญ
จะเป็นพวกนักดนตรีที่เป็นวงของโรงเรียน 
ผูวิจัย :  อาจารยแเนนเรื่องการแตงกายไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไมคอยเนน 
ผูวิจัย : การอยูชุมนุมดีไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ดีคะ รูสึกวามีคนชอบเหมือนกัน ไดรูจักกัน ไดเลน ไดแขง หาประสบการณแ 
พัฒนาฝีมือรูจักเพ่ือน ๆ และพ่ี ๆ 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีบางไหม  
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : สวนใหญเป็นมาอยูแลวกอเพลง มีพูดอธิบายเพ่ิมเติม ปรับใหเป็นทางซออู เขาก็
จะพูด ตอนแรกเขาก็บอกวาจะเปลี่ยนโนตให หนูก็เลน แลวอาจารยแก็มาพูดตอนหลังวา นี่เป็น     
ทางซออูนะ อันนั้นทางอ่ืนเขาเลนกัน 
ผูวิจัย : บุคลิกลักษณะอาจารยแเขาบอกไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ตองนั่งหลังตรง ซออูวิธีการจับไมเหมือนซอดวยเขาก็จะบอกใหประมาณนี้พอ 
เวลาเลน ถาเป็นชั้นเดียวถาเลนเร็วตองใชคันชักสั้น 
ผูวิจัย : อาจารยแไดพูดถึงบุคลิกอ่ืน ๆ ไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : อาจารยแก็จะบอกวาอยาเดินหลังคอม ใหเดินหลังตรง 
ผูวิจัย : รูสึกอยางไรตออาจารยแ 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : รูสึกอาจารยแเป็นครูที่ดี เขาไมไดสอนเฉพาะใหเราเลนเป็น แตอาจารยแสอนใหรัก
ดนตรีไทย  
ผูวิจัย : เพลงที่ตอเป็นเพลงยังไงบาง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : หนูไดเพลงที่ใชแขงในปีนั้น แยกไปซอมเลย เป็นเพลงประกวด เพลงเถาตาง ๆ 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแตอเพลงทําอยางไร 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : อาจารยแจะใหโนตมา แลวก็มานั่งดูวาซออูเปลี่ยนโนตเป็นทางนี้ แลวก็ซอมไป 
เรื่อย ๆ ใหพยายามจําโนต เพราะประกวดดูโนตไมได คนอื่นเขาจําได หนูจําไมได อาจารยแเขาจะไมวา
แตเขาจะยิ้มวาใหไปจําโนต 
ผูวิจัย : อาจารยแประเมินอยางไร 
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ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ทานบอกวาเลนผิดอยางไร แตทานไมพูดแบบวาออกมา ทานจะมองแลวยิ้มสง
สายตา แตเราจะรูดวยตัวเองวาผิด แตทานก็ไมไดวา ไมขึ้นเสียง บางทีทานจะบอกวาสีชาไป           
สีกระชาก ทานไมไดวารุนแรง แคพูดเฉย ๆ 
ผูวิจัย : เวลาเลนเสร็จเราตองไปแสดงหรือประกวด หลังจากเลนเสร็จอาจารยแบอกอะไรเพิ่มเติมไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ถาทําดีแลวทานก็จะบอกวาดี ถามีผิดพลาดอาจารยแก็จะพูด อยางหนูเคยเลน
เพ้ียนนิดหนึ่งอาจารยแก็จะบอกวาโนตนี้เลนเพี้ยน แตไมเป็นไรหรอก อาจารยแก็ใหกําลังใจ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสาร สื่อการสอนอะไรบาง 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : พวกโนตที่ทานเอาออกมาแจก บางครั้งอาจารยแตอใหเลย หนูจําไมไดก็จะใชโนต 
ผูวิจัย : อาจารยแเขียนโนตแยกตางหากไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : มีคะ แตเป็นทางซอ อาจารยแก็เขียนมาให 
ผูวิจัย : นอกจากโนตแลวมีอะไรอีก 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไมมีอะไรเลย มีเขียนขึ้นกระดานบาง 
ผูวิจัย : อาจารยแรองโนตใหฟใงไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : อาจารยแจะทําเป็นทํานองเพลง 
ผูวิจัย : ไดอะไรจากการเรียนกับอาจารยแประดิษฐแเรื่องการปฏิบัติตน 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไดเกี่ยวกับบุคลิกในการนั่งเลนดนตรี มารยาทกอนเลนอยางไหวเครื่องดนตรี   
กอนเลน ทาทางการจับเครื่องดนตรี ทาทางการนั่งบนเวทีใหบุคลิกดี 
ผูวิจัย : การปฏิบัติตนของอาจารยแประดิษฐแมีอะไรบางที่เราหยิบมาเป็นแบบอยางได 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไดในเรื่องไหว สิ่งศักดิส์ิทธิ์ที่ตองบูชา การกตัญโู การรูจักหนาที่ ตองตรงตอเวลา  
ผูวิจัย : อาจารยแดื่มเหลาไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไม หนูไมเคยเห็น 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยโมโหเราไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไมเคยคะ 
ผูวิจัย : เคยฆาสัตวแใหเราเห็นไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไมเคยเห็น 
ผูวิจัย : ศีล 5 ที่อาจารยแใช อาจารยแปฏิบัติตนสมบูรณแไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : บางทีก็คงมีบางแตไมเห็น 
ผูวิจัย : แสดงวาอาจารยแเป็นแบบอยางท่ีดี ไมทําในสิ่งที่ไมดีใหลูกศิษยแเห็นใชไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ใชคะ อาจารยแไมทําใหเราเห็น 
ผูวิจัย : เป็นตนแบบเราไดไหม 
ณัฐวรรณ สุภาชีพ : ไดคะ เรื่องการวางตัวเป็นคุณครู อาจารยแวางตัวดี 
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เทปสัมภาษณแ 
นายกิตติพงษแ  ชุมชูจันทรแ  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    25   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 17.00  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : มีโอกาสเรียนดนตรีไทยกับอาจารยแประดิษฐแเมื่อไหร 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
ผูวิจัย : อยูในชุมนุมไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : อยูครับ เขามาดวยความสามารถพิเศษดนตรีไทย  
ผูวิจัย : อะไรที่เราเห็นวาอาจารยแเป็นครู 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : อาจารยแตั้งใจสอน ใหเด็กไดดนตรี อาจารยแทุมเท ถาเด็กไมไดก็ใหเด็กทําอยู
อยางนั้น เด็กไมเขาใจอาจารยแก็ปรับให 
ผูวิจัย : อาจารยแเป็นคนที่ตรงเวลาไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ตรงครับ มาตรงเวลา เลิกก็ตรง 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยแนะนําไหมเรื่องความประพฤติ 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : นาจะเคย 
ผูวิจัย : อาจารยแมีคุณธรรมจริยธรรมยังไงบาง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : อาจารยแเป็นคนดี ไมทําผิดอะไร 
ผูวิจัย : อะไรที่อาจารยแแสดงออกถึงคุณธรรมจริยธรรมใหเราเห็นบาง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : เป็นคนตรงตอเวลาเขามาอาจารยแก็นั่งรอแลว อาจารยแสอนดี เป็นคนมีเหตุผล 
เด็กทําไมดีอาจารยแก็สอนใหทําใหดี  
ผูวิจัย : ทานปฏิบัติตนอะไรใหเราเห็นบาง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ใหเคารพเครื่องดนตรี ไมขาม 
ผูวิจัย : กลุมผูเรียนใหชุมนุมเป็นประเภทไหน 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีทั้งเกงและไมเกง อาจจะมีพ้ืนฐานอยูแลวหรือรักถึงเขามา มีความสนใจดนตรี 
แลวก็มีพ้ืนฐานพอสมควรแลวเขามาตอ 
ผูวิจัย : สถานที่ที่ใชเรียนดีไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ดี ดูขลังดี 
ผูวิจัย : เหมาะสมยังไงบาง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : เหมาะ ตั้งอยูเดี่ยว ๆ ไมถูกรบกวนจากสิ่งแวดลอม ทําใหเรามีสมาธิ 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีบางไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : สอน เครื่องนี้เป็นอยางไร ประวัติเพลง มีอธิบายกอน 
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ผูวิจัย : แลวปฏิบัติสอนยังไง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : บางเพลงถาเลนไมไดจริง ๆ อาจารยแจะเลนใหดูกอน คอย ๆ ไปทีละทอน 
ผูวิจัย : เวลาสอนในชุมนุมอาจารยแใชวิธีการเริ่มตนจากไหนไปไหน 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : กอนจะข้ึนเพลงใหม ทุกคนมีพ้ืนฐานอยูแลว ตอเพลงเลย 
ผูวิจัย : อาจารยแไดอธิบายสาระกอน ประวัติ เนื้อหา วาเพลงนี้เป็นอยางไรกอนหรือเปลา 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ใชครับ 
ผูวิจัย : จากนั้นแจกโนตไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : แจกครับ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแก็ตีใหดู 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ครับ 
ผูวิจัย : มีการทบทวนไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มี 
ผูวิจัย : เสร็จแลวก็ใหนักเรียนซอมเองกอน 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ครับ 
ผูวิจัย : แลวเป็นอยางไรตอครับ 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ไดแลวก็ใหมาเลนรวมกัน อาจมีการปรับบาง ผิดพลาดตรงไหน  ก็จะบอก 
ผูวิจัย : ปรับทุกเครื่องเลยหรอ 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ก็ตองดูวาอันไหนไมดี อันไหนแปลกไป ไมเหมาะสม ไมเพราะ 
ผูวิจัย : แลวเพลงที่ใชตอสวนใหญเป็นเพลงประเภทไหน 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : เพลงประกวดเลย 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสารสื่อการเรียนการสอนอะไรชวยบางในการสอน 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีหนังสือ โนตเพลง แลวโนตเพลงก็จะมีประวัติบอกอยูแลว 
ผูวิจัย : แลวสื่ออยางอ่ืนเชน เทป สไลดแ  
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ตอนนั้นในหองยังไมมีสไลดแ เขียนกระดาน 
ผูวิจัย : ใชเครื่องดนตรีไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ใชครับ 
ผูวิจัย : ของที่ไหน 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ของหองอยูแลว อาจารยแก็เลนใหดูทุกเครื่องเลยเพราะเป็นทุกอยาง 
ผูวิจัย : อาจารยแมีวิธีการประเมินยังไงบาง ตลอดการสอนไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ทายคาบทานจะดูวาวันนี้เด็กไดอะไรบาง อาจารยแจะดูวาเขาใจไหม 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอนเสร็จเขาบอกไหมวานี่เลนผิดเลนถูก 
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กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : บอก 
ผูวิจัย : แลวตอนสอนอยูมีบอกไหมวาผิดตรงไหน 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีบาง แตสวนใหญจะจบกอนแลวถึงบอกทีละคนวาผิดตรงไหน 
ผูวิจัย : หลังจากสอนเสร็จมีการบรรเลงรวมวงใหดูไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีครับ แลวอาจารยแก็จะโอเค วันนี้ไดแบบนี้ ครั้งหนาคอยมาปรับใหม 
ผูวิจัย : มีโอกาสไดไปแสดงหรือประกวดอาจารยแไดคอมเมนตแอะไรไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ก็มี ดูวาไดรางวัลไหม  
ผูวิจัย : แลวเคยมีแบบลงเวทีแลวอาจารยแเดินมาบอกไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีครับ เคยบอกวาเกร็งไหม ตื่นเวที อะไรแบบนี้ 
ผูวิจัย : อาจารยแไดสอนเราหรือบอกเราเรื่องการตรงตอเวลายังไงบาง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มันจะมีคาบเรียน ก็คือตองมาตรงเวลา ชาไดไมเกิน 5 นาท ี
ผูวิจัย : อาจารยแสอนอะไรเกี่ยวกับความอดทนบาง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีบาง เหมือนเรารูอยูแลว บางวันเลิกชา ซอมหนัก เพ่ือรางวัลเพื่อโรงเรียน 
ผูวิจัย : แลวความมีมารยาทอาจารยแไดสอนไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีครับ มีการบอกเรื่องไหวพอปูุ 
ผูวิจัย : มีวิธีการสอนยังไง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : เขาหองเขาเรือนก็ตองไหวกอน 
ผูวิจัย : อาจารยแบอกหรอ 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : บอกครั้งแรก ก็คือรูอยูแลวปฏิบัติอยูแลว 
ผูวิจัย : แลวความสามัคคีในวงอาจารยแสอนไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : เครื่องดนตรีทุกชนิดเป็นวงอยูแลวมีบอกใหมาพรอม ๆ กันเพ่ือซอมทีเดียว 
ผูวิจัย : อาจารยแมีอารมณแขันไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : มีครับ เวลาตีผิด ไปอีกเพลง ก็ขํา 
ผูวิจัย : อาจารยแมีอะไรอีกที่เราเห็น อาจารยแเป็นคนยังไง 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ดูภายนอกดูดุ มีความเป็นอาจารยแ ดูขรึม 
ผูวิจัย : เราวาอาจารยแดีไหม 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ดีครับ อาจารยแเป็นคนมีความตั้งใจ  
ผูวิจัย : อยากพูดอะไรกับอาจารยแประดิษฐแ 
กิตติพงษแ ชุมชูจันทรแ : ขอบคุณที่ทําใหเขาโรงเรียนนี้ได ก็เพราะอาจารยแ ที่เป็นดนตรีไทย ที่ไป
ประกวดก็เพราะอาจารยแอยางเดียวที่ทําใหอยูถึงทุกวันนี้เรื่องความสามารถพิเศษตรงนี้ 
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เทปสัมภาษณแ 
นายณภัทร  วงศแวุฑฒิ  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    26   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 18.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เรียนกับอาจารยแประดิษฐแมานานหรือยัง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ที่จําไดคือตอนประมาณชั้นประถมศึกษาปีที่ 3-4 แลวก็เรียนตอมาถึงมัธยมศึกษาปี
ที่ 5 แตปีตอมาเตรียมตัวสอบเขามหาวิทยาลัยเลยไมไดเรียน 
ผูวิจัย : เวลาเรียนกับอาจารยแเรียนในชุมนุมหรือเปลา 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ใชครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีรูปแบบการสอนอยางไร 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ใหโนตมา แลวใหลองเลนดูเลย อาจารยแก็คอยกํากับอยูดวย มีการตีใหดู คือใหเลน
กอน ใหจําเพลง พอสักพักนึงก็มาแยกเครื่องเป็นทางระนาด ทางซอดวง ทางซออู ทางจระเข ทางขลุย 
คือจะมาแยกอีกที  
ผูวิจัย : อาจารยแจะไมปรับทางจนกวาเราจะไดเพลงบางแลว 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ใช คือแมนแลวถึงเริ่มเปลี่ยนทาง แยกทาง 
ผูวิจัย : ทําไมถึงเปลี่ยนโนตหรือเปลี่ยนทางเพลง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เปลี่ยนไปตามลักษณะ ความเหมาะสมของเพลง ของเครื่องดนตรีนั้น ๆ แลวก็
ผูเรียนดวย คือลองดูวาทําไดก็ทําเลย ถาไมไดก็มาปรับเปลี่ยน 
ผูวิจัย : เพลงสวนใหญที่ตอเป็นเพลงประเภทไหน 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เพลงเถา 
ผูวิจัย : อาจารยแอยากจะตอเพลงไหนก็ไดใชไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : อาจารยแจะตอเพลงที่สามารถนําไปใชไดในงาน เชน งานโรงเรียน งานพิธี ไวครูก็
จะตอเพลงไหวครูทั้งชุด งานมหกรรมดนตรีที่ภาคตะวันออก เพลงประกวดของมหาวิทยาลัยบูรพา  
ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพฯ จะดูโอกาส จุดมุงหมายเป็นอันดับแรก แลวก็มีเพลงเสริมอ่ืน ๆ 
เป็นเพลงพ้ืนฐานทั่วไป 
ผูวิจัย : ครอบครัวของอาจารยแใหการสนับสนุนเรื่องนี้อยางไรบาง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ดีมาก ทั้งครอบครัว คือ อาจารยแกับลูกศิษยแอาจารยแก็ใหความชวยเหลือสนับสนุน 
ใหเขาไปซอมที่บานก็ได 
ผูวิจัย : ตอนที่เขาไปประกวดแขงขันเลนเครื่องดนตรีอะไร 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ถาระดับมัธยมศึกษาก็จะบรรเลงระนาดเอก 
ผูวิจัย : อะไรบางในตัวอาจารยแประดิษฐแที่คิดวาทานเป็นครู ทานเป็นคนอยางไร 
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ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เป็นคนใจเย็น ใหความสําคัญกับลูกศิษยแ ดูแลดี ใสใจ 
ผูวิจัย : ทานเป็นแบบอยางท่ีดีไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ดีครับ เรื่องการเป็นครูที่มีความอดทน ตัวผมเองก็ไมเกง แตอาจารยแก็อดทนสอน      
คือไปชา 
ผูวิจัย : อาจารยแเนนย้ําเรื่องอะไรบางเวลาสอน 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เนนย้ําเรื่องการซอม ใหซอมเยอะ ๆ มาก ๆ แลวก็มีการตรงตอเวลา แตอาจารยแ
พูดไมบอยมาก เด็กไมคอยสายกัน 
ผูวิจัย : ทําไมไมคอยสายกัน 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เวลาอยูชุมนุมมันก็สนุก อยากมา มาเจอก็มีเพ่ือน ๆ พี่ ๆ 
ผูวิจัย : แสดงวาบรรยากาศนาเรียนทั้งสภาพแวดลอม แลวก็อาจารยแดวย 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ครับ อาจารยแไมไดเขมงวดมากจนเกินไป 
ผูวิจัย : อาจารยแไดแนะนํา ไดสอนอะไรเกี่ยวกับการปฏิบัติตนใหเราปฏิบัติบางไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เคยครับ เลนดนตรีเขาบอกวา ใหเตรียมอุปกรณแใหพรอม ไม โนต หรือตัวเอง 
เตรียมซอมใหพรอม แลวก็การไหวเรื่องดนตรี การไหวครู อาจารยแจะทําใหเห็นอยูบอย ๆ  
ผูวิจัย : แลวเรื่องการปฏิบัติตนเป็นคนที่อยูในศีล 5 อาจารยแปฏิบัติตนไดสมบูรณแไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ครับ ไมมีปใญหาอะไร ชีวิตอาจารยแดูราบเรียบ ดูไมมีปใญหา  
ผูวิจัย : อาจารยแเคยทําอะไรผิดใหเราเห็นไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ไมมีครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแพูดเรื่องการไมเอารัดเอาเปรียบผูอ่ืน ขยันหมั่นเพียร ชวยกันซอมใหกันและกันไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีบาง ประมาณวาเราเลนดนตรีกันเป็นวงทุกคนก็ตองมาซอมดวยกัน ไมใชมาซอม
คนเดียวหรือไมซอม ทําใหภาพรวมวงมันเสีย 
ผูวิจัย : ผูเรียนสวนใหญในชุมนุมมีลักษณะอยางไร 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มนุษยสัมพันธแดี สุภาพ ไมชอบเรียนหนังสือเทาไหร 
ผูวิจัย : ตอนอยูที่ชุมนุมเป็นดนตรีมากอนไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เป็นมากอนครับ เป็นมาดวยอาจารยแประดิษฐแครับ คือเรียนดนตรีภาคฤดูรอนที่
มหาวิทยาลัยบูรพา ก็เป็นระดับหนึ่ง สุดทายก็มาเขาชุมนุมดนตรีไทยของโรงเรียนสาธิต 
ผูวิจัย : ไดโควตา 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ครับ เป็นโควตานักดนตรีมาที่สาธิต 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอนอาจารยแสอนเกี่ยวกับทฤษฎีบางไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : สอนครับ สอนโนต ที่สอนบอย ๆ คือนับจังหวะ   
ผูวิจัย : แสดงวาอาจารยแจะสอนโนตก็สอนปฏิบัติไปดวย 
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ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ครับ สอนพรอมกับตีไปดวย ทั้งนับดวย ตัวเขาเองก็ตีไปดวย หรือบางทีก็ยืนให
จังหวะขณะเราตี 
ผูวิจัย : อาจารยแเคยอธิบายไหมวาเวลาเลนเพลงลูกนี้ทําไมตองเลนแบบนี้ 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เหมือนตอกอน เลนนิดนึงแลวบอก ไมไดบอกกอน ประมาณวาเพลงนี้มาจากไหน 
มายังไง ใชในงานแบบไหน  
ผูวิจัย : มีทฤษฎีสอดแทรกไปดวย  
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ครับ 
ผูวิจัย : ตอนเรียนในหองเรียนรวม อาจารยแสอนทฤษฎียังไง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีแคเรื่องโนต ยืนหนาหองแลวก็พูดเรื่องโนตนิดหนอย สวนใหญจะใหปฏิบัติ
มากกวา  
ผูวิจัย : อาจารยแเคยสั่งงานเกี่ยวกับทฤษฎีไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีครับ เป็นรายงานเรื่องเครื่องดนตรี 
ผูวิจัย : มีการนําเสนอไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ไมไดนําเสนอครับ 
ผูวิจัย : เวลาสอบอาจารยแเอาอะไรมาสอบนอกจากสอบปฏิบัติ 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีขอสอบปรนัย 
ผูวิจัย : อาจารยแเอาเนื้อหามาจากไหน 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : รายงาน 
ผูวิจัย : บุคลิกลักษณะ การแตงกาย อาจารยแพูดถึงไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ใหแตงตัวใหเรียบรอยเวลาเลนดนตรี ถาเด็ก ๆ เสื้อออกนอกกางเกง เล็บยาว 
บางครั้งจับเครื่องดนตรียาก จะไมถนัด 
ผูวิจัย : แลวบุคลิกลักษณะความเป็นนักดนตรีบนเวทีอาจารยแพูดไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : พูดครับ ตอนอยูบนเวทีก็ใหสงบนิ่ง นั่งตัวตรง อยูในทาท่ีพรอมเลนดนตรี 
ผูวิจัย : มีทัศนคติอยางไรตออาจารยแประดิษฐแ 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีแตดานบวก อาจารยแเขาใจเย็นมาก คนไมเกงเขาก็ปใ้นขึ้นมา อาจารยแตั้งใจสอน 
อาจารยแใสใจ อาจารยแสอนใหเด็กทําได ใหกําลังใจ 
ผูวิจัย : คิดวาดีไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ดีครับ ทําใหเราอยากเรียนตอ อยากเลนดนตรีไปเรื่อย ๆ 
ผูวิจัย : อาจารยแเป็นไอดอลเลยไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ใชครับ คนแรกเลย 
ผูวิจัย : ทําไม 
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ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ตอนนั้นไปดูพี่สาวเรียนดนตรีภาคฤดูรอน แลวเห็นอาจารยแประดิษฐแตีระนาดแลวก็
สอนอยูเลยสนใจ ดวยตัวอาจารยแดวยและเครื่องดนตรีดวย  
ผูวิจัย : ที่สนใจเพราะเห็นอาจารยแเป็นคนดี มีศีลธรรมมีความสามารถสูง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ใช เขาเกง ใจเย็น ไมดุเด็ก เรามีความสุขเลยอยากเรียน 
ผูวิจัย : ตอนอยูชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 ไมคิดไปเรียนสายอ่ืนเลยหรอ 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ทีแรกจะเรียนนิติศาสตรแธรรมศาสตรแ แลวเกรดเราเขาไมได แลวไมอยากไดมหาลัย
อ่ืน เราเลยมามองวา เราก็เรียนดนตรีมา เราก็เป็น นิติศาสตรแเราไปเรียนเมื่อไหรก็ได แตดนตรีตอง
เรียนเลยเพราะหาเรียนยาก เลยตัดสินใจ สอบจุฬาฯ ไมทัน ไปไดสอบตรงมหิดล 
ผูวิจัย : เคยเห็นอาจารยแเอาเอกสารอะไรมาชวยสอนไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีครับ ลาสุดอาจารยแเตรียมมาใหเป็นทฤษฎีการฝึกระนาดเบื้องตน 
ผูวิจัย : แลวโนตเพลงมีไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีครับ มีสะสมอยูแลวตั้งแตประถม เยอะมาก 
ผูวิจัย : อาจารยแเป็นคนจําเพลงในนะ อยางเราตองเปิดโนตดูไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ถาอาจารยแสอนแลวก็ไมคอยเปิด 
ผูวิจัย : อุปกรณแดนตรีใชที่ไหนเรียน 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ใชของเรือนรักษแศิลปในโรงเรียน  
ผูวิจัย : มีไดมาจากที่อ่ืนไหม เชนเอามาเอง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีครับ เอาระนาดตัวเองมาเลนงานโรงเรียนเพราะอยากเลนของตัวเอง เอาของ
อาจารยแมาซอมแขง แลวผืนของอาจารยแเสียงดีเลยเอามา  
ผูวิจัย : อาจารยแเคยเอาแผนซีดีหรือเทปมาเปิดใหฟใงไหม หรือแนะนําเพลง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ไมมีครับ 
ผูวิจัย : ใชสไลดแ คอมพิวเตอรแไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ไมครับ 
ผูวิจัย : การประเมินเป็นยังไง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เขาดูภาพรวมเป็นวง ไมไดเจาะเป็นคน ๆ ก็คือใหวงเลน ไปเลนงาน แลวกอนไป
เลนกม็ีซอม อาจารยแก็ดูแลวประเมินแตเราไมเคยเห็น 
ผูวิจัย : มีบอกใหแกไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีครับ เวลาผิดหรือไมใชก็ใหหยุดเลนใหม สอนใหมดวยทุกคน 
ผูวิจัย : พอเลนงานหรือแขงเสร็จมีคอมเมนตแไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีครับ  อาจารยแก็จะติวาเลนเร็วบาง ใหกําลังใจตลอด ไมมีวา 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแเคยปลูกฝใงเรื่องความอดทนอดกลั้นไหม ความขยันซอม 
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ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีครับ เด็กทุกคนซอมไมเต็มที่ ก็บอกใหขยันซอม ใหอดทน เพ่ือใหเกงขึ้น  
ผูวิจัย : แลวพวกกริยามารยาท ทานสอนโดยเฉพาะเลยไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ไมคอยครับ 
ผูวิจัย : บรรยากาศในการเรียนชุมนุมเป็นอยางไรบาง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : สนุกครับ เป็นกันเอง 
ผูวิจัย : อาจารยแปลอยมุกไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : มีบาง แตจําไมไดวาอะไร 
ผูวิจัย : สวนตัวคิดวาอาจารยแประดิษฐแเป็นกันเองกับเด็ก ๆ ไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : เป็นกันเองครับ 
ผูวิจัย : บรรยากาศ บุคลิกของอาจารยแประดิษฐแตอนที่สอนชุมนุมกับในหองแตกตางกันไหม 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : แตกตาง เพราะในหองอาจารยแจะดูจริงจังมากกวา เพราะเด็กในหอง 90 
เปอรแเซ็นตแไมเป็นดนตรีแลวก็เลนกัน อาจารยแก็เขมงวดหนอย แตในชุมนุม ทุกคนตองเลนดนตรีอยู
แลว ทําอะไรในทิศทางเดียวกันเขาก็ไมไดอะไร แลวก็สอนลึกกวา 
ผูวิจัย : มีอะไรอยากบอกอาจารยแประดิษฐแบาง 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ขอบคุณมากที่ใหโอกาสในหลาย ๆ อยาง ที่สอนดนตรี ที่ทําใหมีทุกวันนี้ ถาไมมี
อาจารยแก็ไมมีวันนี้ จะมาแบบนี้ไมได ทุกอยางเริ่มมาจากอาจารยแหมดเลย ตั้งแตเขาสาธิตได เขา
มหิดล ไดเรียนจบมหาวิทยาลัย  
ผูวิจัย : อาจารยแถือวาเป็นตนแบบ 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : ครับ  
ผูวิจัย : ถาไมไดเจออาจารยแคิดวาตัวเองจะเดินทางไปทางไหน 
ณภัทร วงศแวุฑฒิ : นึกไมออกเลย คงไมเกี่ยวกับดนตรีเลย เพราะมีอะไรอยางอ่ืนที่อยากเรียนเต็มไป
หมดเลยแตวาอาจารยแเป็นคนหนึ่งที่ทําใหเราประสบความสําเร็จในดานดนตรีแลวก็ชีวิต เพราะเป็น
ฐานของทุกอยาง เริ่มจากตรงนั้น 
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เทปสัมภาษณแ 
นายณัฏฐรณ  นกยูงทอง  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    24   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 22.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : เรียนกับอาจารยแตั้งแตสมัยไหน 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4 เริ่มตนเรียน พอมัธยมศึกษาปีที่ 5 ก็เขาชุมนุม 
ผูวิจัย : มีโอกาสไดไปประกวดแขงขันชิงถวยพระราชทานบางไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ ไปแขงขันชิงถวยสมเด็จพระเทพฯ ที่หอประชุมธํารงบัวศรี ที่
มหาวิทยาลัยบูรพาครับ 
ผูวิจัย : ไดรางวัลบางไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ไดรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ครับถาจําไมผิด แลวก็มีรางวัลโทนรํามะนาดีเดน 
ผูวิจัย : เคยเห็นอะไรบางที่อาจารยแประดิษฐแแสดงออกถึงความเป็นครู 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : การแตงตัวครับ เป็นแบบอยาง เป็นรูปลักษณแของอาจารยแดนตรีไทยโดยเฉพาะ
ครับแลวก็หลักการสอนที่อาจารยแประดิษฐแสอนคือมีลูกเลนที่แตกตางจากอาจารยแสอนดนตรีไทยทั่วไป 
เชน ทักษะปฏิบัติเฉพาะ เนนทักษะที่มีลูกเลนแตกตางจากท่ัวไป มีใหใสลูกแปลก ๆ ตอนนั้นผมเรียนก็
เห็นแลวเพราะดีก็เลยเลนตาม 
ผูวิจัย : อาจารยแเขาใสใจเกี่ยวกับการสอนมากนอยขนาดไหน 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใสใจมากครับ แตถาลูกศิษยแคนไหนที่ไมไดสนใจเกี่ยวกับดนตรีไทยเลย ทานก็ไม
คอยใสใจกับลูกศิษยแคนนั้นมาก แตถาลูกศิษยแคนไหนชอบเลนเรื่อย ๆ ชอบถามวาเลนยังไง อาจารยแ
จะคอยใหคําแนะนําตลอด 
ผูวิจัย : นอกจากเนื้อหาสาระท่ีเป็นดนตรีแลวมีสวนอ่ืนอีกไหมที่อาจารยแแนะนําเกี่ยวกับการปฏิบัติตน
ของความเป็นนักเรียนหรือนักดนตรี 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : สวนตัวของผม ถาความเป็นนักดนตรีในความคิดของผมก็คือตองมีคุณลักษณะ
ของความเป็นนักดนตรีกอนครับ คือตองมีความคิดสรางสรรคแในตัวของผูเลนเอง ถาไมมีความคิด
สรางสรรคแจะไมสามารถสรางสรรคแงานศิลปะหรืองานดนตรีที่เป็นศิลปะอยางหนึ่งออกมาไดเลย     
ถาสรางสรรคแจินตนาการ ถายทอดออกมาดวยความเป็นศิลปะเกี่ยวกับทางดานดนตรีก็จะอยูนานเลย 
ผูวิจัย : ตรงนี้เป็นสิ่งที่อาจารยแประดิษฐแมีใชไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ในตัวของอาจารยแประดิษฐแมีความเป็นศิลปินสูงมาก คือตอนที่ผมเลนอยูในวง
ของอาจารยแประดิษฐแ ทุกคนที่อยูในชุมนุมไมวาจะเป็นอาจารยแผูฝึกสอนก็จะมีความเป็นศิลปินทั้งหมด
อาจารยแประดิษฐแทานคอยสรางสรรคแสิ่งใหม ๆ ใหเกิดขึ้นในวง ใหเกิดความเป็นศิลปินในตัวของผูเลน
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เอง อาจารยแมีความใสใจกับนักดนตรี  มากกวาการที่จะใสใจกับองคแประกอบอ่ืน ๆ ก็เลยมีความเป็น
ศิลปิน เกิดความเป็นวงขึ้นมา เลนดวยกันอยางมีความสุข 
ผูวิจัย : ก็คืออาจารยแทานมีความเป็นศิลปินอยูในตัว และมีความเป็นครูอันสูงสงมากอยูในตัวอยูแลว 
ความเป็นศิลปินของทานก็คือ ในฐานะทานเป็นศิลปินทานก็ตองมีความเป็นศิลปินอยูในตัว แตใน
ขณะเดียวกันทานก็ถายทอดองคแความรูตาง ๆ ใหกับลูกศิษยแไปในตัวเหมือนกัน 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใชครับ 
ผูวิจัย : มีอะไรที่ทานสอนใหเรารูจักใชชีวิตบาง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เปรียบเปรยครับ ในสวนของการสั่งสอนหรือวา คือการสอนดนตรีจะมีความ
เหลื่อมล้ํากันในดานความสามารถของแตละคน แตละผูเลนก็จะมีการรับรูที่แตกตางกันไป ก็เกิดความ
เหลื่อมล้ํา อาจารยแก็จะใชวิธีการที่วา หาความถนัดของแตละคน ใหแตละคนแสดงออกมาดวยความ
ถนัดของเขาเองใหโดดเดนไปเลย ทานก็จะคอยใสความเป็นตัวตนของลูกศิษยแใหเขาถายทอด
เอกลักษณแของเขาออกมาก็จะมีสีสันในวงตาง ๆ กันไป ไมมีคําวาคนนี้เกง คนนี้ไมเกง อาจารยแจะมี
การจัดเรียงลําดับอยางเป็นระบบ 
ผูวิจัย : อาจารยแก็จะดูผูเรียนเป็นหลัก วาผูเรียนไดแคไหน ทานก็จะถายทอดตามความรูความสามารถ
ของผูเรียน 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนเรื่องการตรงตอเวลา การปฏิบัติตนของการเป็นนักดนตรีอยูบนเวทีควรทํา
อยางไร 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : สอนครับ เรื่องการตรงตอเวลาผมโดนเต็ม ๆ เลยครับ เกี่ยวกับการมาซอมหรือ
วามาเขาประกวด ก็ถือวาเวลาเป็นสิ่งที่คนในวงนับถือเป็นอยางยิ่ง ถามีคนหนึ่งไมรักษาเวลาก็อาจทํา
ใหวงสั่นคลอนได ก็ตองอาศัยตรงนี้ ถารูตัววามาไมตรงเวลา ก็ตองปรับตัวใหเขากับสมาชิกในวงให
ดํารงวงอยูได แลวความเป็นศิลปินคือการถายทอดความเป็นศิลปินผานตรงนี้ เกิดความรูรักสามัคคี ก็
เลยพากันสรางสรรคแงานศิลปะออกมาอยางเห็นอยางชัดเจน คือความรูสึกรวมของหมูคณะของวง ไป
ไหนมาไหนก็ไปดวยกัน 
ผูวิจัย : อาจารยแประดิษฐแวากลาวตักเตือนอยางไร 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เคยครับ ตอนนั้นผมไปเอาสิ่งของที่อยูในตูออกมาเลน ทีนี้อาจารยแหามเลน ถา
เลนไมถูกตามทักษะหรือกระบวนการก็คือเลนในทางที่ผิด เสียงไมตรงตามที่ควรจะออก เลยไมเกิด
ความไพเราะ อาจารยแก็บนวาเอาออกมาเลนทําไม ตรงนั้นไมไดนะเลนไมได ตองฝึกกอนโดนดุครับ  
ผูวิจัย : อาจารยแดุรุนแรงไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใชไดนะครับ อาจารยแคือเหมือนมีความเป็นครูดนตรีไทยในลักษณะของอาจารยแ
ดนตรีไทยเลย เป็นครูเพลงเลย เวลาดุก็จะดุเสียงดัง 
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ผูวิจัย : อาจารยแดุนานไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ไมนานครับ ถาเราไมทําอีกอาจารยแก็จะไมดุ อาจารยแก็จะสอนในสิ่งที่ควรจะเป็น 
สมมติผมเลนผิดอาจารยแก็จะบอกวาตรงนี้ควรจะเปลี่ยนนะ ตรงนี้ดังไป เบาไป แตไมไดดุแบบวาเลน
ไมได ไมมีครับ มีแควากลาวตักเตือนขางเล็กนอย 
ผูวิจัย : ผูเรียนสวนใหญในชุมนุมมีความรูอยูแลวหรือวาไมมีพ้ืนฐานเลย 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ผูเรียนสวนใหญมีพ้ืนฐานมาบาง แตในสวนตัวผมเองคือเกิดจากการที่ผมไมมี
พ้ืนฐานเลย เขามาเพ่ืออยากเรียนรู เลนดนตรี ชอบคนตรี อยากศึกษาดนตรีใหแตกฉาน เขามาดวย
ความสมัครใจ ไมมีพ้ืนฐานอะไรเลย แตในสวนสมาชิกคนอ่ืนก็มีบาง บางคนก็เหมือนผม บางคนเกงมา
ก็มี แตอาจารยแก็จะจับใหอยูในสิ่งที่นักดนตรีนั้นควรจะเป็น อยางมีรุนนองคนหนึ่งชื่อนองโฟม เลน
ระนาดเกงมาก เห็นแลวขนลุกเลย คนนี้เป็นคนที่เกงมาก คิดวาเกงที่สุดในวงแลว อาจารยแก็จะรูวามี
คนที่เกงที่สุดในวงและก็คนที่เพ่ิงหัด แตดวยความเป็นวงแลวอาจารยแพาวงดนตรีไทยวงนี้เขาสูการ
ประกวดได ผมวาตรงนี้คือเอกลักษณแของอาจารยแประดิษฐแและอาจารยแผูฝึกสอน 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ มีทั้งเอกสารตาง ๆ ที่ใหลูกศิษยแ สมาชิกในวงดูวาตองเลนอยางนี้นะ    
หัดทองกอนวามีจังหวะอะไรบาง 
ผูวิจัย : เอกสารนี้หมายถึงโนตเพลงใชไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ อยางผมตีโทนรํามะนาก็จะเป็นเรื่องของจังหวะ ตองทองกอนวามีก่ีจังหวะ 
ผูวิจัย : เวลาสอนตอเพลงทานบรรยายเพิ่มเติมไหมวาลูกนี้ตีแบบนี้ ลูกนี้ไมใหตีแบบนี้ 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ บางทีนักดนตรีในวงเลนขาดเลนเกิน ทานก็จะบอกวาตรงนี้ควรเป็นอยาง
นี้ ดีหรือเปลา เป็นยังไง ทานจะใหตัวเลือกใหม แลวใหทดลองวาเขากันไหม 
ผูวิจัย : ทานเนนทักษะ 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ จะเนนทักษะวาตรงนี้ควรเป็นอยางนี้ถึงจะสอดคลองกัน 
ผูวิจัย :  แลวตอนเรียนทักษะกับอาจารยแประดิษฐแอาจารยแไดเนนเรื่องอะไรบาง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : อาจารยแเนนเกี่ยวกับเรื่องจังหวะ จะมีบางชวงที่ผมเรงมากเกินไป ผมเป็นคนที่
รักในดนตรีถาเป็นเพลงเร็วผมก็สาดใหญเลยครับ มันก็เลยแนวเพลงดีดเกินไป คนในวงก็คิดวาผมเร็ว
ไปหรือเปลา เพราะผมเป็นคนกํากับจังหวะ ใหจังหวะตามเพลง แตบางทีผมเลนเกิน เอามัน จนเพ่ือน
ในวงเหนื่อยเหมือนกัน 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแสอนเรื่องการปฏิบัติตนบางไหม การแตงการ การนั่งบรรเลง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : สวนใหญจะเป็นพับเพียบครับ อาจารยแจะกําชับเลยวาเป็นทาที่สุภาพตองเป็น
พับเพียบถึงเหมาะกับการเลนดนตรีไทย 
ผูวิจัย : เคยเจออาจารยแนอกเวลาหลังอาจารยแสอนบางไหม 
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ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เคยเจอครับ เคยเจอที่ตลาดแหงหนึ่ง แตอาจารยแขึ้นรถไปแลวผมเลยไมไดทัก 
ผูวิจัย : อาจารยแทักเรื่องการแตงกายบางไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เป็นสิ่งที่อาจารยแกําชับดวยความเป็นนักเรียนก็ตองแตงตัวใหเรียบรอย อาจารยแ
ก็กําชับอยู 
ผูวิจัย : รูสึกอยางไรกับอาจารยแประดิษฐแ 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ผมวาอาจารยแเป็น ถาพูดถึงในชลบุรีผมวาอาจารยแเป็นปูชนียบุคคลคนหนึ่งที่โดง
ดัง มีชื่อเสียงดานดนตรีไทย มีการเป็นผูกอตั้ง ฟ้ืนฟูดนตรีไทยในภาคตะวันออก 
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแในอะไรกับเราบางนอกจากความรู 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : อาจารยแใหเกี่ยวกับบุคลิกในการที่จะเป็นนักดนตรีครับ แลวก็ความสามัคคีในหมู
คณะอาจารยแจะไมไดสอนตรง ๆ แตจะสอนเป็นรูปแบบเหตุการณแทําใหเกิดความสามัคคีกันได 
ผูวิจัย : มีการแนะนําใหพี่ดูแลนองไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ อยางไปแขงดนตรีดวยกันก็ตองมีรุนพ่ีดูแลรุนนองเพราะรุนนองมีความ
เป็นลําดับชั้นอยูแลว รุนพี่ก็ตองดูแล เชนพาไปเขาหองน้ําก็ตองดูแล ไปซื้อของ ตองไปกับเป็นหมูคณะ 
ถาหายไปคนหนึ่งก็อาจเป็นอันตรายไดเพราะเราไมรูวาใครเป็นใครในงานประกวดดนตรีครับ 
ผูวิจัย : ตอนที่เรียนในชุมนุมอาจารยแสอนเนื้อหาสาระอะไรบาง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เกี่ยวกับทักษะดานดนตรีสวนใหญ สวนใหญจะใหฟใงแลวก็แกะ บางทีก็เปิดให
ฟใง บางทีก็แนะนําใหไปฟใง จะมีใหไปดูงาน เชน งานในมหาลัยหรืองานแสดงดนตรีตาง ๆ ใหไปดูวา
เขาเลนยังไง 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสารอะไรชวยประกอบการสอนบางนอกเหนือจากโนตเพลง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีใหทองครับ เป็นโนตเพลงที่มีโนตของเครื่องประกอบจังหวะปนอยูดวย 
ผูวิจัย : อาจารยแมีโนตเพลงที่เป็นเลม ๆ ที่อาจารยแเขียนไว เด็กชุมนุมใชโนตเหลานี้เรียนหรือเปลา 
หรือเขยีนใหใหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ผมวาเอกสารเลม ๆ เป็นแบบแผนพ้ืนฐาน ถึงเวลาเลนจริงอาจารยแจะใสลูกเลน
ใหแปลกไป บางทีก็ลืมไปเลยวาพ้ืนฐานจริงๆมันมีโนตอะไรบาง สวนใหญอาจารยแจะสอนใหเป็น     
นักดนตรีเลย ถาถามถึงเด็กที่เลนดนตรีไทยทั้งหมดก็จะทราบถึงพ้ืนฐานทางดนตรีไทยดี เวลาจะเลน
จริง ๆ จะใชโนตอีกแผนหนึ่ง ซึ่งอาจจะเขียนเองบางออกมาดู เอามาเลนครับ 
ผูวิจัย : อธิบายการสอนเด็กในชุมนุมเป็นขั้น ๆ ที่เราเห็น เริ่มจากตรงไหนกอน  
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : วิธีการที่อาจารยแสอน อาจารยแจะเริ่มจากการที่กําหนดเพลงมากอน แตละคนก็
ตองไปศึกษาในทางของตน เชนเครื่องประกอบจังหวะก็ตองไปศึกษาวาเพลงนี้ใชอะไร หลังจากนั้น
อาจารยแก็จะใหเริ่มเลนเป็นวง เริ่มดวยโคลงของเพลง อาจารยแจะตอใหเรื่อย ๆ จะคุมอยูพักหนึ่งจน
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สมาชิกในวงรูแลววาควรเลนแบบไหน เหลือแครายละเอียดบางทอนที่อาจารยแฟใงแลวแปลก ๆ เขาจะ
ถามวาอยางนี้ดีหรอ เป็นอยางอ่ืนดีไหม อาจารยแจะคอยกําหนดทิศทางของวงวาจะเป็นยังไง 
ผูวิจัย : กอนอาจารยแจะตอเพลงไดอธิบายกอนไหมวาประวัติเพลงนี้เป็นยังไง ทําไมตองตอเพลงนี้ 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ บางทีอาจจะเป็นเพลงที่ใชประกวด ทานก็อธิบายเชน เพลงที่ใชประกวด
เป็นเพลงที่สวนใหญใชในงานอะไร ทําไมจบเพลงนี้ตองตอเพลงนี้ ก็จะมีการอธิบายใหสมาชิกในวงได
ศึกษา แลวอาจารยแคอยใหนักดนตรีถายทอดออกมาในความคิดของเขา วางานแบบนี้ เพลงแบบนี้   
จะมีความรูสึกในเพลงที่นักดนตรีจะรูกัน แลวอาจารยแจะบอกดวยวาความรูสึกนี้เป็นความรูสึกอะไร 
อาจารยแก็ถายทอด 
ผูวิจัย : อาจารยแบรรเลงใหฟใงกอนไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีบางบางชวง 
ผูวิจัย : ขณะแจกโนตอาจารยแก็จะเลนใหฟใงถูกไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใชครับ  
ผูวิจัย : แลวนักเรียนก็ดูโนตตามไปดวย 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ ก็จะเห็นลูกเลนที่บางทีอาจจะงงไปเลยก็ไดวาเพลงมีพ้ืนฐานจริง  ๆ
อะไรบาง แตบางเพลงอาจารยแก็จะไมใหลืมพ้ืนฐาน จะเลนออกมาใหนักดนตรีฟใง ใหคุนเคยกับเพลง 
ผูวิจัย : ใหเด็กไปซอมตามโนตกลางไปกอน พอถึงเวลาครูก็จะมาปรับทาง มาแยกทาง มาแกโนตให 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใชครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแมีบอกวาเลนผิดตอนซอมไหม 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ บางทีนักดนตรีก็ลืมโนตลืมทอน ก็โดนดุกันบาง เลนแลวลมก็มี อาจารยแก็
ไมวาอะไร  
ผูวิจัย : ทานก็ประเมินตลอดเวลาอยูแลว 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใชครับ 
ผูวิจัย : หลังจากท่ีมีโอกาสแสดงหรือแขงขัน อาจารยแคอมเมนตแอะไรบาง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ หลังจากประกวดก็มีแตจะไมชัดเจนมาก คืออาจารยแพูดเป็นนัยๆวาตรงนี้
โอเค ไมมีการตอวาหรือดุอะไร นักดนตรีในวงทําสุดความสามารถแลวอาจารยแเลยไมคอยดุ แตสวน
ใหญที่ประกวดมาทั้งที่อาจารยแพาไปประกวดที่ในงานใหญ ๆ สวนใหญนักดนตรีในวงก็ไมคอยหลุด 
หลุดนอยท่ีสุด 
ผูวิจัย : อาจารยแปลูกฝใงคุณธรรมจริยธรรมอะไรบาง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ สวนใหญอาจารยแไมคอยสอนนักเรียนสอนนักดนตรีตรงๆ สวนใหญจะ
ออกมาดวยการกระทํา เหมือนอาจารยแจะมีเหตุการณแจําลอง สรางสถานการณแใหนักดนตรีในวงมี
ความสามัคคีหรือรูจักใหอภัยซึ่งกันและกัน บางทีก็อบรมไปในตัววาควรมาใหตรงตอเวลา อันนี้คือสิ่งที่
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อาจารยแเนนย้ําตลอด อยางกอนขึ้นประกวด นักดนตรีก็จะเตรียมพรอม ใจจดใจจอกับการที่จะขึ้นไป
ประกวดบนเวที ก็จะไมมีการมาสาย มาชา ขาด 
ผูวิจัย : อยากพูดอะไรกับอาจารยแประดิษฐแบาง 
ณัฏฐรณ นกยูงทอง : อยากใหอาจารยแเป็นอาจารยแดนตรีไทยที่โรงเรียนสาธิตดวยหรือวาที่ในโครงการ
ดนตรีไทยของประเทศไทย อยากใหอาจารยแถูกบรรจุเป็นคนหนึ่งในศิลปินแหงชาติ ผมไมทราบวา
หลักเกณฑแเขาเป็นยังไง แตในมุมมองคืออาจารยแผานเสนทางดนตรีไทยมาพอสมควรก็ถือวาเป็นผูที่
ประสบความสําเร็จในดนตรีไทย และมีความเป็นปูชนียบุคคลในวงการดนตรีไทย คือมีลูกศิษยแ
มากมาย มีการบันทึกไวเป็นลายลักษณแอักษร ผมวานาจะมีคลาย ๆ ตําราของอาจารยแประดิษฐแเอง 
หลาย ๆ อยางที่ทานสรางผมวานาจะเป็นสิ่งที่ตอกย้ําความเป็นศิลปินแหงชาติของอาจารยแประดิษฐแได 
ผมไมรูวาหลักเกณฑแเขาเป็นยังไง แตถาในความคิดผมคือควรใหรางวัลตรงนี้กับอาจารยแประดิษฐแครับ 
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เทปสัมภาษณแ 
นางสาวธนพร  พิทักษแกุล  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    31   มีนาคม   พ.ศ.  2557  เวลา 21.30  น. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย : เรียนกับอาจารยแประดิษฐแตั้งแตเมื่อไหร 
ธนพร พิทักษแกุล : ประมาณปี 2549 คือเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 แตตอนอยูประถมก็เคยเจอ
อาจารยแประดิษฐแบางแลว อาจารยแมาดูวงของโรงเรียนอนุบาลชลบุรีใหกอนไปประกวด 
ผูวิจัย : เรียนเครื่องมืออะไร 
ธนพร พิทักษแกุล : ขิมกับจะเข 
ผูวิจัย : มีโอกาสไดไปประกวดแขงขันอะไรบาง 
ธนพร พิทักษแกุล : ประกวดวงเครื่องสายผสมเลนจะเข แลวก็ขิมดวย แขงเดี่ยวขิม 
ผูวิจัย : การประกวดประเภทไหนที่ไดรับรางวัลมา 
ธนพร พิทักษแกุล : ไดทั้ง 2 อยาง วงเครื่องสายผสมไดรางวัลจะเขดีเดน รางวัลเดี่ยวไดอันดับที่ 10 
ของระดับภาค 
ผูวิจัย : สมัยที่เรียนกับอาจารยแประดิษฐแประทับใจอะไรในตัวอาจารยแบาง 
ธนพร พิทักษแกุล : อาจารยแเป็นคนที่มีความรูเยอะมาก คือสามารถใหคําแนะนําที่ถูกตอง ใสจักเรียน 
เอาใจใสดูแลดีมาก 
ผูวิจัย : ปใจจุบันเรียนสาขาอะไร 
ธนพร พิทักษแกุล : นักศึกษาสัตวแพทยแ ปี 2 มหาวิทยาลัยมหิดล ขึ้นปี 3 คะ 
ผูวิจัย : ครอบครัวอาจารยแทําอะไรบางเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม 
ธนพร พิทักษแกุล : ครอบครัวอาจารยแจะรวมงานประกวดหรืองานอะไรหลายอยางที่เกี่ยวของกับ
ดนตรีไทยแลวก็งานอ่ืนที่เกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมไทยก็เห็นอาจารยแไปรวมอยูคอนขางบอย แตจํา
ไมไดวางานอะไรบาง 
ผูวิจัย : อาจารยแเป็นคนยังไง 
ธนพร พิทักษแกุล : อาจารยแเป็นคนที่ดูนิ่ง ๆ เหมือนจะดุ แตใจดี อาจารยแจะดุแคตอนเราทําอะไรผิด 
คือดุดวยความหวังดี แลวอาจารยแก็จะแกไขใหเราทําถูกตอง 
ผูวิจัย : อาจารยแวางตัวอยางไรในการเป็นครูที่ดี 
ธนพร พิทักษแกุล : อาจารยแวางตัวเหมาะสม คือ วางตัวในสถานะที่แบบวาแคเห็นเราก็รูสึกวาอาจารยแ
เป็นคนที่นาเคารพ เมื่อไดรูจักไดเรียนดวยอาจารยแก็มีความเป็นกันเองในระดับที่นักเรียนสามารถ
เขาถึงได แตก็ยังมีความเคารพอาจารยแอยู 
ผูวิจัย : อาจารยแเอาคุณธรรมจริยธรรมอะไรมาสอนเราบาง 
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ธนพร พิทักษแกุล : อาจารยแจะแทรกอยูตลอดเวลา ตอนฝึกซอมกอนไปประกวดก็จะมีแทรกขอคิด  
ตาง ๆ อาจารยแไมไดสอนแคดนตรี อาจารยแสอนเรื่องการดําเนินชีวิตดวย   
ผูวิจัย : อาจารยแพูดเรื่องการตรงตอเวลาไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : อาจารยแไมเคยพูดออกมาตรง ๆ แตเวลามีนัดกับอาจารยแ ถาใครไมตรงตอเวลา
อาจารยแก็จะคอนขางซีเรียส นักเรียนจะสามารถรูไดเองวาอาจารยแคอนขางซีเรียส โดยที่อาจารยแไม
ตองพูดออกมา ทุกคนก็ไมกลาที่จะมาชา 
ผูวิจัย : นักเรียนสวนใหญที่เรียนชุมนุมมีลักษณะยังไง 
ธนพร พิทักษแกุล : เป็นกันเอง เขาถึงไดงาย คุยกันไดทุกคนในชมรม คอนขางสนิทกันมาก เพราะตอง
ซอมดนตรีและออกงานดวยกันบอย เป็นคนที่ผลการเรียนไมมีใครผลการเรียนตกต่ํา สวนใหญอยูที่
ปานกลางถึงด ี
ผูวิจัย : แลวทักษะความสามารถเป็นอยางไร 
ธนพร พิทักษแกุล : เห็นมีตั้งแต บางคนเขามาตั้งแตเลนนิดเดียว อยางหวานตอนแรกที่เขามาคือเลนขิม
เป็น แตเลนจะเขไมเป็น พอเขามาขาดคนจะเขที่เลนใหวง พอดีที่บานมีเครื่องดนตรีก็เลยอยากฝึก    
ก็ไดเรียนกับอาจารยแประดิษฐแ มีเพ่ือนสอนใหบาง ก็ซอมมาเรื่อย ๆ จนเขาแขงได ในวงก็จะมีคนที่เลน
เกงมาก เลนเป็นอยูแลว บางคนก็เลนไมคอยเป็นเลยหรือมีพ้ืนฐานนอย แตก็มีความสุขในดนตรี ในวง
ก็มีฝีมือหลายระดับ 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีดนตรีไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : อาจารยแไมไดสอนเป็นวิชาการมาก สวนใหญเขาจะสอนเนนปฏิบัติมากกวา เชน 
การตั้งเสียงของขิม อาจารยแไมไดมานั่งบอกวาหลักทฤษฎีในการตั้งเป็นอยางไร แตอาจารยแใหลงมือทํา
เลย เขาก็ใหเปิดเครื่องแลวตั้งไปพรอม ๆ กับที่อาจารยแตั้งอยูดวย ณ ตอนนั้น อาจารยแก็จะสอน เราก็
จะเรียนรูเอง ไมไดถึงข้ันขึ้นกระดาน 
ผูวิจัย : อาจารยแไดพูดถึงบุคลิกภาพบางไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : พูดคะ เวลาเลนดนตรีก็ไมใหนั่งหลังคอม ใหนั่งหลังตรง ใหดูมีบุคลิกภาพที่ดี บาง
คนนั่งเลนดนตรีไป อาจเป็นเพราะเมื่อยหรืออะไรไมทราบ แลวก็นั่งหลังคอมโดยไมรูตัว อาจารยแก็จะ
ชวยเตือนให หรือวาเลนขิมแลวขอศอกกางออกจากตัวมากเกินไป อาจารยแจะปรับใหหุบเขามาใหดูดี 
ผูวิจัย : แลวการแตงกายละ 
ธนพร พิทักษแกุล : สวนใหญที่ไปเลนดนตรีไทยก็ใสชุดนักเรียนอยูแลวคะ อาจารยแแคเนนใหใสชุดใหถูก
ระเบียบเรียบรอย 
ผูวิจัย : เรามีความรูสึกอยางไรตอตัวอาจารยแ 
ธนพร พิทักษแกุล : รูสึกเคารพแลวก็รัก ชื่นชมอาจารยแ อาจารยแเป็นครูดนตรี บางทีพูดออกเป็นคําพูด
ไมถูก แตรูสึกไดวาเราพึ่งพิงอาจารยแไดถาเรามีปใญหาอะไร ถาเราไปปรึกษาอาจารยแจะไดคําตอบที่ดี ๆ 
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กลับมา แลวก็ถาซอมกับอาจารยแสามารถแนใจไดเลยวาทางเพลงนี้มันถูกตอง สะบัดแบบนี้  เทคนิคนี้
ถูกตองแลว มั่นใจไดเลยวาถูกตอง 
ผูวิจัย : เรามีความรูสึกอยางไรตอวิธีการสอนของอาจารยแ  
ธนพร พิทักษแกุล : ชอบคะ อาจารยแเนนใหเราปฏิบัติ ใหเรียนรูจากการลงมือทํา สุดทายยังไงคนที่
ไดรับการสั่งสอนมาไดเรียนรูแนนอนเพราะเราไดลงมือทําจริง ถาเราทําไมถูกอาจารยแก็แกใหทันที 
เรียนรูไดจากการปฏิบัติของเราเองโดยมีอาจารยแเป็นคนแนะนําสั่งสอนใหอีกที 
ผูวิจัย : แลวดานเนื้อหาหรือทฤษฎีตาง ๆ อาจารยแหยิบยกสวนไหนมาสอนบาง 
ธนพร พิทักษแกุล : อาจารยแจะอธิบายแทรกไป 
ผูวิจัย : เพลงที่ตอเป็นไง 
ธนพร พิทักษแกุล : เวลาตอ บางทีก็ไมบอกมาเป็นโนต แตบอกมาเป็นทํานองใหเราแกะเอาเอง แลวก็
ตอเป็นทาง ซึ่งเวลาตอทาง สมมติตอทางเดี่ยวก็อาจารยแตอไป เราก็เลนแลวจําไปดวย ไมมีโนตให ตอ
ปากเปลา บางทีก็เป็นทางที่อาจารยแ บางทีครั้งแรกกับครั้งที่สองก็ไมเหมือนกัน อาจารยแจะปรับไป
เรื่อย ๆ ตามแตละชวงเวลานั้น เราก็ตองคอยจดจําที่อาจารยแตอทางใหวาเป็นแบบนี้แลวก็ซอมบอย ๆ 
เพ่ือที่จะจําได เพราะอาจารยแไมมีโนตให ใหจําเอาเอง 
ผูวิจัย : เพลงที่ตอสวนใหญเป็นเพลงประเภทไหน 
ธนพร พิทักษแกุล : ถาไมใชประกวด สวนใหญใชโอกาสงานมงคล งานวันแม วันพอ เพลงที่ใชรับพระ 
เพลงที่เลนตอนพระฉันอยูหรืออาจเป็นเพลงที่เลนในโอกาสของมหกรรมดนตรี อีกสวนก็เป็นเพลงที่ใช
ในการประกวด 
ผูวิจัย : อาจารยแมีเอกสารอะไรชวยในการสอนไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : เป็นโนตดนตรีไทย อาจารยแอาจจะมีมาใหชุดหนึ่งแลวซีรอกแลวแจกกันเอา แลวก็
เอาโนตมาวางแลวเลนไปพรอมกัน คือพวกท่ีไมใชทางเดี่ยว  
ผูวิจัย : ที่เราเรียนทั้งในหองและชุมนุมเคยเห็นอาจารยแใชสื่ออิเล็กทรอนิกสแไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : ไมมีคะ 
ผูวิจัย : มีการนําเสนอรายงานไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : มีใหทํารายงานประวัติครูดนตรีไทย แลวก็เครื่องดนตรี ประเภทเครื่องดนตรี 
อาจารยแจะใหเขียนใสกระดาษรายงานแลวเย็บเลมสง ไมจํากัดความยาว 
ผูวิจัย : แลวพวกใบความรูนอกเหนือจากโนตเพลง 
ธนพร พิทักษแกุล : สวนใหญไมคอยมี 
ผูวิจัย : อาจารยแแนะนําหนังสือไหม  
ธนพร พิทักษแกุล : มีบาง อาจารยแแนะนําใหหาหนังสือไดที่หอสมุดมหาวิทยาลัย 
ผูวิจัย : อธิบายการสอนของเด็กในชุมนุม 
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ธนพร พิทักษแกุล : สมสมติจะมีประกวด อันดับแรกจะแจกโนต ตั้งวง ตั้งเสียง แลวก็เริ่มเลนเลย โดยที่
ตอนแรกใหดูโนตกอนแลวเลนไปพรอมกันทั้งวง แลวก็ซอมไปซักพักจนเริ่มอยูตัว เริ่มจําเนื้อเพลงได 
อาจารยแก็จะเปลี่ยนทางแตละเครื่อง อาจารยแจะฟใง ถาไมไดก็เปลี่ยน ถาไมดีก็ปรับ  
ผูวิจัย : ตอนอาจารยแแจกโนตใหไดอธิบายเพิ่มเติมไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : มีคะ อธิบายบอย อาจารยแอธิบายประวัติใหฟใง บางทีอาจารยแก็เลาใหฟใง วาเพลงนี้
พูดถึงอะไร ใครแตง  
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแสอนอาจารยแบรรเลงใหดูเป็นตัวอยางไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : บรรเลงคะ บางทีอยางระนาดก็จับหันหนาชนกัน สอนแลวอาจารยแก็ตีใหดูไปดวย 
พอจบเพลงก็ใหซอมจนกวาจะคลอง แลวคอยมาแก อาจารยแจะใหเราเลนโนตหลักไดกอนแลวคอย
ปรับทางอีกที 
ผูวิจัย : ใชสถานที่ท่ีไหน 
ธนพร พิทักษแกุล : เรือนรักษแศิลปคะ มีบางทีมีอาจารยแฝึกสอนมาอยากเปิดวิดีโอใหดูก็ไปที่หองโสต  
ผูวิจัย : คิดวาเรือนรักษแศิลปเป็นอยางไร ดีหรือไม 
ธนพร พิทักษแกุล : ที่หนูไปประทับใจมาก เป็นเอกลักษณแเฉพาะตัว เดินขึ้นบันไดไปตองไหวพระทาง
ซายมือไหวพอแกทางขวามือ แลวก็ถอดรองเทาเขาไป เอาเครื่องดนตรีออกมาเลน เป็นเรือนไมที่โปรง
สบายเหมาะกับการเรียนการสอนดนตรีไทยมีระเบียงดานขางเผื่อใครอยากออกไปเลนสวนตัว ปกติ
เวลาที่จะตอเพลงกับอาจารยแโดยตรงหรือวาซอมเป็นกลุมจะมาเลนดานใน สวนใหญเลนทางดานขางที่
ไมใชพื้นท่ียกข้ึนมาตรงกลาง คอนขางนอยที่จะเลนตรงพ้ืนที่จะเลนตรงพ้ืนที่ยกมา อาจารยแอาจจะนั่ง
ดูที่เกาอ้ีหรือตรงกลาง 
ผูวิจัย : อาจารยแดูเราบรรเลงตลอดเวลาใชไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : ถาอาจารยแจะมาตอใหอาจารยแจะดูตลอด แตชวงที่เราซอมเองอาจารยแอาจจะไปดู
ตรงอ่ืน ๆ 
ผูวิจัย : เคยซอมอยูดี ๆ แลวบอกวาเลนผิดไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : มี ตอนแรกคิดวาซอมไมคิดวาอาจารยแฟใงอยู สวนใหญอาจารยแจะปรับใหสะบัดลูก
ใหมมันไมชัด หรือที่เลนขยี้ลูกเมื่อกี้ใหม อาจารยแจะใหเลนใหมใหฟใง 
ผูวิจัย : อาจารยแไดสอนในแงของคุณธรรมความดีแทรกไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : หวานวามีแตหวานจําไมได 
ผูวิจัย : เห็นเพื่อนๆโดนไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : เรื่องตรงตอเวลา รุนหวานไมคอยมี จําไมคอยได จําไดวาอาจารยแตอทางขิมให เป็น
ลูกที่ขยี้ อาจารยแก็เปรียบเทียบใหลองนึกวาเราตีเหมือนเราวิ่งบนผิวน้ํา ใหวิ่งเหยาะ ๆ ไป หวานชอบ
มาก 



 287 

ผูวิจัย : ประทับใจอาจารยแไหม 
ธนพร พิทักษแกุล : ประทับใจมาก อาจารยแดูเป็นผูใหญนานับถือ อาจารยแผูใหญในวัยเดียวกับอาจารยแ
คนอ่ืนๆไมคอย แตกับอาจารยแประดิษฐแรูสึกอยากเขาไปหาอาจารยแ อยากใหอาจารยแชวยดูชวยสอนให
อยากฟใงเกร็ดความรูดนตรีไทยที่อาจารยแเลา มันสนุกดี อาจารยแใจดี แตมีขอบเขตในวงของอาจารยแ
เขา ซึ่งขอบเขตก็ไมไดเขมงวดเกินไปท่ีเราจะทํา ก็คือสามารถทําตัวตามสบายไดในระดับหนึ่ง ก็รูสึกวา
อาจารยแคนนี้เขาถึงได 
ผูวิจัย : อยากฝากอะไรถึงอาจารยแประดิษฐแบาง 
ธนพร พิทักษแกุล : อยากขอบคุณอาจารยแประดิษฐแที่สอนทุกอยาง ไมไดสอนแคดนตรีไทยอยางเดียว 
สอนหลายอยางมาก แลวก็ใหคําแนะนําดี ๆ มาตลอด ขอบคุณที่อาจารยแใหโอกาส ใหมีโอกาสเลน
ดนตรี ไดเขาประกวด ไดเจอเพ่ือนๆในชมรมดนตรีไทยที่มีแตคนดี ๆ อยากฝากใหทานดูแลสุขภาพ
ตัวเองดวย อากาศมันไมแนไมนอน อยากใหอาจารยแดูแลรักษาสุขภาพตัวเองดวยคะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 288 

เทปสัมภาษณแ 
นายวรธรรม  พงษแสีชมพู  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    2   เมษายน   พ.ศ.  2557  เวลา 18.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : สมัยที่อาจารยแเรียนกับอาจารยแประดิษฐแอาจารยแเรียนตั้งแตตอนไหน 
วรธรรม พงษแสีชมพู : ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1-6 เลย 
ผูวิจัย : อยูในชุมนุมอะไร  
วรธรรม พงษแสีชมพู : วงของโรงเรียน 
ผูวิจัย : ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ประมาณ พ.ศ. อะไร 
วรธรรม พงษแสีชมพู : 2535 
ผูวิจัย : ตอนที่อาจารยแอยูในวงรับตําแหนงอะไร 
วรธรรม พงษแสีชมพู : ระนาดเอก เคยเลนซอบางแตไมไดขยันขนาดนั้น 
ผูวิจัย : ตอนนี้ยังตีไดอยูไหมครับ  
วรธรรม พงษแสีชมพู : ตีไดแตเพลงงาย ๆ พอเพลงยาก ๆ ไมคอยไดเลนแลว เพราะเราไปในทางอีก
เสนทางไมไดเรียนเอกดนตรีดวย ผมมาสายนิเทศอยางเดียวเลย ออกไปทางครุบาง 
ผูวิจัย : ถาเกิดมีระนาดหรือไปดูวงดนตรีเลนก็พอจําไดใชไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : เพลงที่อยูในใจยังมี เชนเพลง ลาวเสี่ยงเทียน แขกบรเทศ เพลงพ้ืน ๆ จะพอได 
เพลงแรกตีเพลงแปฺะ โหมโรงจอมสุรางคแ แขกตอยหมอ เขมรไทรโยก มันจะอยูในความจํา เพลงพวกนี้
จะเลนบอย อาจารยแทานตอเพลงใหมเรื่อย ๆ พวกนี้ก็จะจําเพลงใหม ๆ ได เพลงเกา ๆ ไมเลน ก็ลืม 
ผูวิจัย : สวนใหญเพลงที่อาจารยแตอ ตอเพ่ืออะไร 
วรธรรม พงษแสีชมพู : อาจารยแเขาตอเหมือนกับอยูวงอยูแลว ตอเพ่ือเลนงาน ไมคอยไดแขง เป็นงาน
มหกรรมดนตรี ไทย จัดที่นูนที่นี่  อายุ เกินแลว วงของโรงเรียนเขาผสมกัน ประถม มัธยม              
รวมอยู มหกรรมดนตรีไทยเป็นมหกรรมของประถมก็เอาเด็กมัธยมศึกษาตอนตนมาเลนดวย จน
มัธยมศึกษาตอนปลายเริ่มรูสึกไมคอยไหว มันโตเกินไปแลว มีอยูปีหนึ่งสาธิตเป็นเจาภาพมีงานสาธิต
สามัคคี เราก็เลนดวย เราเลนกีฬาดวย หลายอยาง 
ผูวิจัย : ไดยินขาววาอาจารยแเป็นนักรองดวย 
วรธรรม พงษแสีชมพู : แตเดิมไมไดรองไทยเดิม รองเพ่ือชีวิตบาง รองสตริงบาง ลูกทุงบาง สากลนิด
หนอย พอมาถึงชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 จริง ๆ ดนตรีไทยที่แขงภาคตะวันออก ปีแรกจัดมาก็รูสึกจะ
ประกวดรองดวยแตยังไมไดรางวัล ยังจับทางไมได เพราะวาเรารองแตสตริงเราใชพลังเสียง แตไทย
เดิมไมไดรองแบบนั้น อาจารยแก็จับมานั่งพับเพียบเริ่มใหมเลย ก็คลําทางอยูนาน ไปประกวดที่แหลม
ทองศรีราชาก็ไป รองไมถูกหลัก มารองจริง ๆ กอนจบ 
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ผูวิจัย : แลวในชวงที่อาจารยแอยู เขาเริ่มมีการประกวดแลวใชไหมครับของภาคตะวันออก ชิงถวย
สมเด็จพระเทพ ฯ 
วรธรรม พงษแสีชมพู : มีครับ แตเป็นวง ไมสงระนาด มีปี่พาทยแ เครื่องสายผสม ไมนวม ตัวนองที่ตี
ดวยกันก็ไมสงสุดทายเลยเอารองเขาไปแทน มัธยมศึกษาปีที่ 5 ปีที่ 6 เรามีเวลาซอมนอย เราเตรียม
เอนทรานซแอาจารยแเขาก็เขาใจ เขาขออีกปี เอารางวัลนักรองดีเดนมาใหได ปกติเขาให 3 รางวัล โชคดี
ได 1 ใน 3 สมความตั้งใจอาจารยแ อาจารยแก็รูวาเรามีเวลาซอมนอย ใหเวลากับวงนอย 
ผูวิจัย : แลวตอนที่อาจารยแอยูไดเห็นลูกชายลูกสาวอาจารยแเลนดนตรีไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : แพน เห็น เขาเป็นรุนนอง ตั้งแตที่อนุบาลชลบุรีแลว เคยคุยกันบาง ลูกชายเคา
เป็นเด็กอาจารยแเขาเอามาดวย ซนมาก อาจารยแนั่งสีซอ มันก็ตี เขาก็ขํากันใหญ เขาก็รักพอเขา พอมา
เห็นอีกทีรับปริญญาโท เมื่อปีที่แลว       
ผูวิจัย : ความเป็นครูของอาจารยแประดิษฐแที่อาจารยแเห็นตั้งแตท่ีเรียนมาเป็นอยางไรบาง 
วรธรรม พงษแสีชมพู : ความเป็นครู อาจารยแเป็นคนมีความเป็นครูสูง พูดถึงเรื่องความเป็นครู เมื่อกอน
ผมยังไมเขาใจเลยวาครูกับอาจารยแตางกันอยางไร มาเขาใจตอนอายุมาก คนที่จะเรียกวาครูไดนี่ตอง
เป็นยอดคนเลย คือมีจิตวิญญาณตรงนั้นจริง ๆ การเป็นผูใหมีความเทียบเทาศิลปินแหงชาติเลย 
ไมอยางนั้นเขาไมเรียกวาครูเพลง อาจารยแเป็นคนมีความเป็นครูสูง เลนดนตรี เวลาเขาเห็นเด็กเริ่มไม
คอยดี กลางวันไมคอยซอม เตะบอล อาจารยแดุเลย ตีเลย ผิดก็บอกเลยวาผิด อาจารยแมีความถอมตน 
อาจารยแรูวิธี รอมชอม เหมือนวงสมัยกอนที่มีความขัดแยงบาง แลวในวงก็ออกกันเยอะ อาจารยแก็คุย
กับผมไมนาเลย คลายวาความขัดแยงทําใหเด็กออกจากวง ดูอาจารยแขรึม ๆ แตอาจารยแเขาใจ
สถานการณแพลาดไป เด็กออกจากวงเยอะเลย มีชวงหนึ่ง เพ่ือนผมอาจจะไมเกงมาก อาจารยแก็รับ
สมัครอยากใหวงใหญขึ้น คอย ๆ ปใ้น คนที่วาเพ่ิงมาเรียน มัธยมศึกษาปลาย ออกไปเยอะเลย เพราะ
ไมพอใจคําพูดของอาจารยแบางทาน แตอาจารยแจะเขาใจวาพูดไมได พูดอยางนี้เด็กออกเลย เหมือนใจ
ยังไมรักมาก อาจารยแเขามีแตให อาจารยแเขาวันนี้มาเลนดี เห็นแววพอไดก็ใหลูกใหมแลว เขาจะคอยดู 
เอาใจใส ดูเป็นรายบุคคล 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนคุณธรรมจริยธรรมไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : สอดแทรกไปในการเลนดนตรี อยางเลนระนาดเอก อาจารยแจะคอยบอกตลอด 
ดนตรีไทยเลนตองเร็วขึ้น จังหวะเร็วขึ้น ไมใชชาลง เราเป็นคนนําวง สอนภาวะผูนําให คนนําวงตอง
อยางนี้ คือสิ่งที่ผมสัมผัสได เขาพยายามสรางภาวะผูนําในตัวเรา เขาจะคอยบอกตลอด อาจารยแเป็น
คนมองสังคม  มองโลก เขาใจ ตอนประถม ผมจะไปแขงที่ฟอรั่มผมอยากไปมาก กําลังคะนอง อยาก
ไปโชวแ อยากไปแขง พอดีติดสอบเขาชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ที่กรุงเทพ ไปไมได จริงๆอยากไปเลนดนตรี
มากกวา แตที่บานไมโอเค ผมอยากบอกอาจารยแวาอยากไปมาก อาจารยแก็เขาใจวาเรื่องเรียนสําคัญ
กวา คุณตองไปเรื่องเรียน ทําใหผมประทับใจวาอาจารยแเขาใจ ขอบคุณที่อาจารยแเขาใจ 
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ผูวิจัย : ผูเรียนในสมัยนั้นมีความสามารถขนาดไหน 
วรธรรม พงษแสีชมพู : เกงนะ เทาท่ีผมจําได ตอนมัธยมเขาจะรับเขามาเป็นโควตาพิเศษคลายซื้อตัวมา 
ผมจําไดวาเด็กคนนี้เลนอยูโรงเรียนนั้น แสดงวาตองรับโควตาพิเศษแน พวกนี้คือตองซอมตลอด แต
ความสัมพันธแในวงกลับนอยไมเหมือนกับประถม ในวงมัธยมมันมีทั้งมัธยมประถมมารวมกัน ไมคอยได
คุยกัน เราก็รูจักแคผูชาย จะถึงกันหนอย ความสามารถตัวโรงเรียนก็เฉียบอยูแลว ถาไมเห็นแววไมเอา
มาหรอก เพียงแตวาผมกลับไมคอยเห็นบรรยากาศของการเพ่ิมลูกเลนเทาสมัยประถม ประถมผมรูสึก
อาจารยแถึงกับนักเรียนมากกวา ดวยความที่เด็กราเริงกวาไหมไมรู ที่นี่ผมไมคอยสัมผัส เขานอกรอบ
หรือเปลาไมแนใจ 
ผูวิจัย : ที่เรียนในหอง อาจารยแสอนดนตรีไทยไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : นักเรียนในหองไมเต็มที่ จับมาเรียน ไมมีพ้ืนเลย ผมเป็นคนสอนระนาด ผูชาย
ตอขลุยเยอะ ซอบางนิดหนอย ผูหญิงเห็นตีระนาดงายก็ใหผมสอน บรรยากาศการเรียนในหองเรียน
แนนอนความเขมขนไมเทากับวงอยูแลว อาจารยแก็บอกเวลาใหเกรดมันคิดมาก เพราะวาเด็กเลนใหม
กับเด็กวงตองไดเกรดดีกวาอยูแลว มันตางกัน 
ผูวิจัย : สอนทฤษฎียังไง 
วรธรรม พงษแสีชมพู : ในชั่วโมงเรียนนึกไมออกเลย ในชุมนุมก็ไมมี ตอก็ตอเลย ตีเลย ยิ่งถาเป็นตอน
มัธยมลูกท่ีจะตอก็ไมคอยเยอะเทาไหร หรือผมนึกไมออก 
ผูวิจัย : อาจารยแเนนบุคลิกไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : สอนครับ การแตงกายไมมี เพราะที่นูนเลนก็ใสชุดนัดเรียน แตที่ประถมมี เวลา
จะออกงานตัดชุดเลย เป็นเสื้อราชปะแตน จงกระเบน การนั่งเขาก็จะคอยบอกใหผมนั่งตรง ๆ ทานั่ง 
การคว่ํามือยังไง ก็จะสอนตีกอน ไลไป จะย้ําหนอย แลวก็แจกโนต โด เร มี ฟา มีแฟูมใหใส สอดใน
ซองใส ตอนแรกผมก็ไมรูวาลายมือใคร สวย จนวันหนึ่งโนตมีการแกอาจารยแตองเขียน อาว ลายมือ
อาจารยแหรอสวยอานงายไมคิดวาเป็นลายมืออาจารยแ มีคนละเลมหนาเปื่อยสุดทายของผมหายที่ศาลา  
ผูวิจัย : เอกสารที่อาจารยแชวยในการสอนมีโนตใชไหมครับ มีหนังสือไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : มีโนตที่อาจารยแเขียน ไมมีหนังสือเลย ถาถามผมคือสิ่งที่แกใหมาคือสิ่งที่แก
กลั่นกรองแลวจัดเก็บ คนกวา หมดแลว แกสั่งสมมาเยอะมาก เขาก็มีเปูาวันนี้จะใหเลนทางนี้  
ผูวิจัย : กระบวนการการสอนตั้งแตเริ่มตนยังไงบาง 
วรธรรม พงษแสีชมพู : สวนใหญเป็นมาแลว เขาตอใหเลย อันดับแรกก็แจกโนตไปเลน ไมไดก็เอาใหม  
ผูวิจัย : อาจารยแเลนใหดูไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : ถาถึงจุดที่ยังเลนไมไดเขาจะหยิบมาเลน 
ผูวิจัย : อาจารยแตอไปเป็นวรรคไหมครับ 



 291 

วรธรรม พงษแสีชมพู : ใช เลนทีละทอน พอนานๆเขาก็เป็นที่รูกันก็ซอมทั้งเพลงแหละ ไมมีวันละทอน 
วันนี้ทอนหนึ่งตองได หมดนี่ ดนตรีไทยสมัยนั้นซอมทุกวันเสารแ อาทิตยแ ตรงเนิรแสซารี่ สนามบอลเป็นที่
ซอม ตั้งแตผมเรียนยังใหผมขี่มอเตอรแไซคแไปซื้อยางสน พบอาจารยแมา 8 ปี 
ผูวิจัย : วิธีการสอนในหองอาจารยแทําอยางไรบาง 
วรธรรม พงษแสีชมพู : เขามานั่งไล สอนวิธีการไล ปิดรูยังไง ปลอยลมยังไง สอนเป็นกลุมยอย ๆ                    
คอย ๆ ไลไป  
ผูวิจัย : อาจารยแแนะนําภาพรวมไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : มีครับ อธิบายดนตรีแตละชิ้นกอน พอถึงระนาดเอกใหผมโชวแ อาจารยแเขาให
เกรดเยอะระนาดเอกแกไมดูเลย ผมดูใหเพื่อนดวย เขาไปดูอยางอ่ืนดีกวา สอนผมกินเวลาเยอะ เพ่ือน
ในวงที่อยูในหองนั้นอาจารยแก็ใหชวยสอน 
ผูวิจัย : อาจารยแมีวิธีการประเมินอยางไร 
วรธรรม พงษแสีชมพู : มี ครั้งหนาสอบ เขาก็ใหคะแนน สอบเป็นรายบุคคล ไมแนใจ 
ผูวิจัย : อาจารยแสอบทฤษฎีไหม 
วรธรรม พงษแสีชมพู : นึกไมออกแลว นานมาก สมัยกอนวิชาดนตรีไมมีขอเขียน สอบปฏิบัติแลวให
คะแนนเลยอาจารยแไมเคยสอบท่ีหองเรียน เจอท่ีหองดนตรีเลย ไมมีสอบในหองเรียน นึกภาพไมออก 
ผูวิจัย : รูปแบบการสอนของอาจารยแประดิษฐแ อาจารยแมีทัศนะคติอยางไร  
วรธรรม พงษแสีชมพู : ที่สาธิตผมเฉย ๆ แลว เพราะผมสัมผัสที่ประถมเยอะกวา เพราะติดอยูในใจ 
มาถึงปฺุบมีหองดนตรี ที่อนุบาลชล หองไมไดกวางมาก เด็กนั่งลอมอาจารยแ อาจารยแจะเดินดูบางใหลุก
มาหาเขาบาง จะถึงกับนักเรียน อาจารยแใจดี ใจเย็น เขาสอนไมใชพูดอยางเดียวปฏิบัติใหดูดวย ก็จะ
เห็นภาพ ความเอาใจใสเขาจะคอยดู ใครมั่ว มีมุขตลกบางยิ้มแยม อาจารยแเป็นที่เคารพของครูใน
โรงเรียนประถมทั้งนั้น 
ผูวิจัย : คิดวาวิธีการสอนในชุมนุม มีความคิดเห็นอยางไรครับ 
วรธรรม พงษแสีชมพู : เหมือน ๆ กันนะ อาจารยแสบาย ๆ แตงตัวสบาย ๆ แกจะถือซอตัวหนึ่งบรรเลง
ไปดวย หรือตีกลองกับเด็กอีกคนไมใหเครื่องวาง วันนี้อยากใหลูกเลนระนาดทุม ตีคู 8 ธรรมดาแตพอ
ใสลุกเลนอาจเอาลูกเลนระนาดทุมมาใสบาง ระนาดทุมกับฆองวงจะคลายกัน มีอธิบายบาง สอดแทรก
เกร็ดความรู ไมไดบรรยายบรรยากาศสบาย ๆ ซอมเสร็จ พอพักก็ไปซื้ออะไรกิน ไมเครียด ในหอง
เครียดกวาเพราะเขาสอนคนที่ไมเป็นใหเป็น เขาจะเหนื่อย วงนี่อยูคลายๆบาน อาจารยแใจดี ไมเคย
เห็นอาจารยแเสียดัง มีบางแตนอย   
ผูวิจัย : อาจารยแใชที่เรือนรักษแศิลปเรียนใชไหมครับ 
วรธรรม พงษแสีชมพู : ยังครับ ชวงแรกใชตรงปฐมวัย ใชเรือนรักษแศิลป ตอนมัธยมศึกษาตอนปลาย 
ผูวิจัย : เหมาะสมไหมครับ 
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วรธรรม พงษแสีชมพู : ดี บรรยากาศดี กลางน้ํา กวางขวาง ปลอดโปรง ขลังดี 
ผูวิจัย : อาจารยแวาอาจารยแประดิษฐแใหอะไรกับอาจารยแบาง 
วรธรรม พงษแสีชมพู : ใหเยอะ อาจารยแเป็นผูให เขาไมหวงความรู เคยไปออกทีวี เลนลูกนึง พอผานไป
ผมไปดูในทีวี มีเด็กสาธิตไป เลนลูกเดียวกับผมเลย อาจารยแไมกั๊ก จระเขมีลูกสะบัดก็คอยสอนมีหลาย
อยางที่ผมสัมผัสได อาจารยแใหจริง ๆ สอนเป็นสอน ใหเต็มที่ ผมชอบที่อาจารยแเป็นคนไมเกรี้ยวกราด 
เขาไมพอใจบางก็ตบนิดหนึ่งใหรู เราก็รูวาไมไดนะ อาจารยแจะไมพูดซ้ําซาก สอนแบบผูใหญ ใหเด็กมี
จิตสํานึก ไมตองย้ํามาก อาจารยแเขาใจโลกธรรมชาติของเด็ก อาจารยแเขาใจ ม .6เป็นภาวะไมอยากมา
ซอมแลว เตรียมเอนทรานซแเขาเขาใจ เขาพูดเลย ครูขอครั้งเดียว ไปประกวดรองเพลงครั้งนี้ใหได
รางวัลมา พอกลับมาเขารักษาคําพูด อาจารยแพอใจแลว บางทีคนอายุมากก็ไมเขาใจเราแตอาจารยแ
เขาใจเรา สมัยกอนตอนผมเขาวงใหม ๆ มีนองคนหนึ่งตีกอนอยูแลว ผมก็เขาไปรวมดวย สุดทาย  
นองถอยกลายเป็นผมตีคนเดียว อาจารยแก็โอเค เขาจะดูวาใครรักจริง เวลาเขาเห็นเราเลนได มีความ
มั่นใจ เขาจะตอลูกใหมใหเลย เราก็รูสึกสนุกในการเลนดนตรี อาจารยแทุมเทเวลาใหกับเรา ไม มีการ
คอย ๆ ไป ไดปฺุบตอเลย คือสอนเป็นขั้นตอน อัดใหเลย ที่อนุบาลเวลานอยเขาก็ตองใหเยอะ ๆ เขาใส
ใจในรายละเอียดนะ ถาเพ้ียนก็จะบอก ทําใหเห็นวาเขาไมไดนั่งฟใงเฉย ๆ เขานั่งพิจารณารายละเอียด 
รองเพลง ระดับเสียง บังคับเสียงอยางนั้นยากเหมือนกัน เขาพยายามมโนภาพใหเราเห็น รองตอง
กรุมกริ่มหนอย สีหนาแววตานิดหนึ่ง ตัวตองนั่งตรง เราก็เขาใจเรื่องราวไปดวย ไดความรูเพ่ิมดวยสนุก
ดวย ปีนั้นแหละที่ไดรางวัล เพราะเราเขาใจหลักการเปลงเสียง วิธีการรอง อาจารยแเห็นหนาผมจนเบื่อ 
เพราะอยูดวยกันนานมาก เวลาสอนแกจริงจัง อยากใหเด็กไดดี เป็นยอดคนเลยนะ เกงมาก เวลาเขา
ไมชมตรง ๆ นะ ไมอยางนั้นจะเหลิง ผมมองอาจารยแเทมาก ดวยความที่แกเป็นครูดนตรีไทย ทําใหคน
ในบานเป็นคนออนหวาน พูดจาเรียบรอยมาก  
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ผลการสัมภาษณ์ผู้รับการถ่ายทอดดนตรีไทย 

ในบ้านดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต 
 

                              อาจารยแบุญนภา   เจริญสืบทอง 
                              นายทิวา            แสงจิต 

                                       นายอดิศักดิ์        คงประเสริฐ 
                              นางกัลยา          เกลื่อนสุข 
                              นายสมคิด         เกลื่อนสุข 
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เทปสัมภาษณแ 
อาจารยแบุญนภา  เจริญสืบทอง ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    30   กรกฏาคม   พ.ศ.  2556  เวลา 17.00  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : สวัสดีครับอาจารยแ ขออนุญาตสัมภาษณแอาจารยแนะครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ยินดีคะ แตไมรูจะไดเรื่องหรือเปลา คุยกันแบบไมตองเป็นวิชาการมากนะคะ 
ผูวิจัย : วัตถุประสงคแในการสอนของคุณตา มีวัตถุประสงคแในหลักก็คืออยากใหมีทีมลูกวง มีอาชีพ 
เพราะในสมัย อดีต เรื่องทํามาหากินเป็นเรื่องใหญ ก็เลยใหเขามาฝึกกันเป็นรุนตอรุน เพราะสวนมาก
จะหาคนยาก รุนหลัง ๆ ก็จะมี ตายกันไปบาง แลวก็คนที่มีผีมืออยู ที่รุนคุณตาที่  แก ๆ กันแลวคุณตา
ก็อยากจะใหเด็กรุนหลังไดความรูไป แตมีปใญหาตรงที่เด็ก ๆ เนี่ย มันไมเหมือนชั้นเรียนไง  ความตั้งใจ 
เวลามาเรียนเสร็จ บางคนพอเรียนใชเวลานาน เรียนเสร็จเคาก็ไปกันแลว กลับมาอีกทีก็ลืมไปอีกแลว 
มันตองยอนตนยอนอะไรกันแบบแผนของเราเปิดยากมาก แตก็อยากใหครูบาอาจารยแที่ รุนเดี๋ยวนี้ถา
อยูก็ 100 กวาปีแลว ในรุนที่สมัยอาจารยแเล็ก ๆ  คุณพอก็อยากถายทอดใหรุนหลานเก็บเอาไว โดย
สวนมากจะสอนเป็นเพลงตอเพลง การสอนอยางไรบางครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ถาพูดกันตามเรื่องจริง ๆ ไดมีวัตถุประสงคแวา เป็นการเผยแพรที่จะ ให
ลูกหลานเลนเป็นก็เป็นสวนหนึ่ง แตจุดประสงคแ เวลาที่ฝึกจะฝึกกันในเวลาที่มีงาน เพ่ือไดปฏิบัติจริง 
แตวาซอมหรือวาตอก็เป็นธรรมดาของบานทั่วไปนั่นแหละ จะตีกันไปแตเวลาฝึกจริง ๆ ไปบอกถูกบอก
ผิดกันในงาน  จะเป็นลักษณะแบบนั้น แลวก็ตอเป็นเพลงตอใหจบก็ตองตอตัวตอตัว 
ผูวิจัย : แลวการสอนของคุณตา แยกไหมครับวา สอนทฤษฎีหรือปฏิบัติ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : สวนมากจะเป็นเรื่องปฏิบัติ แลวก็สอนพูดไปดวยเลย ทฤษฎีคุณตาจะไมเกง
ในเรื่องทฤษฎี เคาก็เลยกลัวเวลาที่ชมรมจะใหมาบรรยายความรูตาง ๆ พอใครฟใงคุณตาจะบอกวา
ฝีมือดี แตคุณตาบอกวา คุณตาไมมีทฤษฎี เรื่องโนตเรื่องอะไรอยางนี้ เคาก็จะหนอยตามปาก และคน
ที่ไดเรียนเคาก็จะตีตามเสียงปากได คือตอแบบโบราณจริง ๆ แบบตอตามเสียงหนอย หนอยตามปาก
เปลาไป แตสวนมากก็ไดเป็นเพลงหรือไดเป็นอะไรเลย แตไมไดเรียนเรื่องโนต ระบบสากลเคาคอนขาง
ยาก แตไมใชวาไมไดเพลงนะ ไดเหมือนกัน 
ผูวิจัย : คือคุณตาก็อาจจะไมไดเป็นหลักการสอนดานทฤษฎี แตเป็นการสอนปฏิบัติ เนนปฏิบัติ แตใน
ขณะเดียวกันก็มีการอธิบายหลักการบางใชไหมครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใช ๆ มีการอธิบายวา การประคบมือจะทําอยางไร เสียงจะเป็นอยางไร นี่คือ
หลักของการบรรเลง แตเรื่องที่ไมไดคือเรื่องโนต แตเรื่องอ่ืน ๆ ไดเหมือนกันหมด  เชน สะเดาะ 
ผูวิจัย : เรื่องประวัติดนตรี ความเป็นมาอะไรตาง ๆ ทางดนตรี พูดบางไหมครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ไม ๆ ไมมีเลย 
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ผูวิจัย : เพลงนี้ไดมาอยางไรมีการกลาวถึงบางหรือเปลาครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : มีบาง เชน เพลงนั้นเพลงนี้ มันเพราะตรงนี้เพราะอะไร เป็นอยางไหน เพลงนี้
มีลูกท่ีแบบอยางนั้นอยางนี้ แตที่มาท่ีไปจริง ๆ คนไหนแตง จะไมพูดถึงเรื่องนั้น แตพูดถึงความไพเราะ 
ความละเอียดออนในเพลงนี้ ลูกลอลูกขัดมันมีอะไรบาง มีพิเศษอะไรในเพลงนี้ มี สวนมากจะพูดวา 
เราตีอยางนี้ แตวาทางอ่ืนเคาจะมีอยางนี้ดวยนะ เคาก็จะเปรียบเทียบใหดู เคาตีแบบนี้ ลูกเดียวกัน 
บานนี้ตีแบบนี้ แตอีกที่ตีแบบนี้ไมเหมือนกันตรงนี้ บอกถึงความเหมือนความแตกตาง เพราะทานไดฟใง
มา ทานก็เอามาตี ลูกนี้เคาก็เพราะนะ 
ผูวิจัย : ปกติเวลา คุณตา ทานสอนทานมีรูปแบบการสอนอยางไรบางครับ บรรยายไปเรื่อย ๆ หรือวา
มีการสาธิตใหดูดวยครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : หนอยเป็นเพลงเลย เวลาสอนนะ ลงมือปฏิบัติเลย 
ผูวิจัย : ก็คือคุณตาเคานั่งตีใหดูเลยหรอครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใช ตอนแรกก็ตี ตีกอน พอเสร็จก็หนอยปาก แลวก็หันหนาชนกัน แลวก็ตี 
สวนมากจะตางคนตางตี 
ผูวิจัย : เวลาคุณตาตอเพลง เขาตอ 2 คน หรือ 3 คน 4 คน ครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : มีทุกอยาง 2 คนก็ได บางทีก ็3 คน หรือคนเดียวแลวแตสถานการณแ อยางลูก
ชายเคาระนาดเอกก็คนเดียว ตอคนเดียว  
ผูวิจัย : แลวเพลงสวนใหญที่คุณตาตอใหลูกศิษยแ ตอเพลงประเภทไหนครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ก็เป็นเพลง ครูจําไมไดอะ โตงยกตัวอยางหนอย เชนอะไร 
ผูวิจัย : เพลงมอญ เพลงเถา หรือวาเพลง 2 ชั้น 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใหไลมือ โหมโรงกอน บางคนก็มาเอา เชน อยากไดเพลงนี้นะ ก็แลวแตบุคคล 
ผูวิจัย : เทาที่อาจารยแสังเกตเห็น การถายทอดของคุณตาตั้งแตเล็ก ๆ อยากใหอาจารยแไลลําดับ
ขั้นตอนเทาที่อาจารยแไดเห็นครับ มีกลไก หรือมีวิธีการอยางไรในการสอนตั้งแตแรกเริ่มเดิมที ไปถึงขั้น
ที่จะตองตอเพลงครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : คนที่จะเขามาอยางแรกก็เลือกคนที่มีใจรัก อยากจะเรียน ทานก็เต็มใจที่จะ
ถายทอดแลวก็ลงมือปฏิบัติเลย ไมไดมาเลือกผูเรียนอะไรนักหนา คือลงมือปฏิบัติ แลวทานจะดูวา คน
นี้จะพัฒนาไดไมได เป็นยังไง ควรเลนอันนี้ มันนาจะไปตีระนาดมือจะดีทานก็จะใหแยกแยะเครื่องมือ 
แตสวนมากจะเป็นฆองมากกวา นาจะตีฆอง พอเสร็จแลวก็เรียนโดยเหมือนครูเหมือนกันนะ         
คือหมายความวาเหมือนเรียนจะเป็นครูพอทุกคนตีเครื่องนี้แลวก็ตองไปตีเครื่องอ่ืน คือฝึกใหตีไดหลาย 
ๆ เครื่อง ปฏิบัติไดหลาย ๆ เครื่อง บางทีก็ไมไดเนนถึงความละเอียดออนลงไปมากนัก คือตอง ถึงเวลา
วงนี้ไปแลวขาด ก็ตองตีเครื่องนี้ใหได อะไรอยางนี้ ไมใชวาระนาดจะตองเกงเอาไปเลยสิทธิ์เดี่ยว มัน
ไมใชอยางนั้น สวนมากจะไปอิงเรื่องของไปประกอบอาชีพได  
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ผูวิจัย : ขั้นตอนของคุณตาเริ่มตนเป็นอยางไรบาง ก็คือเลือกคนที่มีความสนใจ รักจริง ๆ  
บุญนภา เจริญสืบทอง : เคาจะเขามาแลวก็เขามาขอ คนที่ขอ คนที่อยากจะเรียน 
ผูวิจัย : เคาอยากจะเรียนอะไรก็เขามาบอกคุณตาเลยหรอครับ  
บุญนภา เจริญสืบทอง : บางทีก็มาฟใง บางทีแมอยากใหลูก แลวลูกบางทีมาฟใงเองแลวอยากเรียนจัง
เลย เคาก็มาขอตอเพลงตออะไร บางคนเป็นมาแลวจากที่อ่ืนก็จะมาขอ คือจะไมเรื่องมากและปฏิเสธ
อะไร ก็จะตอไปตามความสามารถ คนนี้เกงอะไรมา ไดพ้ืนฐานมาแคไหน ไดเพลงมาบางแลวอยากจะ
ตออะไร  ทานก็จะดูเอง แตบางคนที่ไมไดก็ตองเริ่มเคาะไปกอน คนที่มีความพยายามกับความอดทน
มากก็คือคนที่ไมเป็นเลย ตองอดทนกับพวกนี้เยอะกวาที่จะเป็น แลวพอเป็นแลวไปทิ้งครึ่ง ๆ กลาง ๆ 
เราจะทอแลว ความอดทนตองมีเยอะมาก บางคนถึงจบ บางคนไปไมจบ ไปไดแคครึ่งหนึ่ง ไปเขา
โรงงานไปทําอะไรกันบาง บางคนก็ฝึกกันหากินจนถึงทุกวันนี้ อยูรวมวงมาถึงทุกวันนี้ จนแกจนเฒา 
ผูวิจัย : มีประเภทที่วา คุณตาดูแลวเด็กคนนี้ไมไหวเครื่องนี้เลย แลวคุณตาแกปใญหายังไงบางครับ เด็ก
คนนี้อยากเลนระนาด คุณตาก็ใหเลนระนาด ปรากฏวาตีไปยังไงก็ไดเทานี้ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : สวนมากจะใหเริ่มเป็นที่ฆองวงกอน แตถาอยากเป็นระนาดก็ใหเป็น เคาก็จะ
บอกวาไมดีนะ ถาตีระนาดจะไมแข็งแรงเกินไป ครูจะเห็นปฏิภาณไหวพริบของเด็ก สวนมากเด็กจะ
เชื่อ ดนตรีไทยจะตีทุมหนาฟใง ทานก็จะอธิบายวาเพราะอะไร ถาระนาดเอกมือไมเทากัน ทาทางคนที่
ตีระนาดไมดีก็จะตีเหมือนตัวเอง มันก็จะไมเรียบรอย ตองนิ่งแบบทาน ใครดี วงไหนดี ใครตีดีทานก็จะ
ชมใหฟใง ทานชอบอาจารยแเสนาะหลวงสุนทร ตรงที่ตีดี นาฟใง สงบ แกแลวยังตีใหเสียงแนนอยูเลย 
ผูวิจัย : เทาที่อาจารยแสังเกตดู คุณตาเขามีเทคนิคอยางไรในการบรรเลงใหมีประสิทธิภาพเพ่ิมมาก
ยิ่งขึ้นครับบางคนบอกวาเวลากรอตองเอามือขวาลงกอนนะ แลวคอย ๆ ชาเร็ว ละเอียด เชนของ
อาจารยแสหรัฐ จะบอกวาจะดีดจระเขใหเพราะตองมีโขยกนิดหนึ่ง แตอาจารยแหลาย ๆ ทานหามโขยก
เลย อาจเป็นเทคนิคของแตละคน อยากทราบวาของคุณตามีเทคนิคตรงไหนบางเทาท่ีอาจารยแไดเห็น 
บุญนภา เจริญสืบทอง : เคาสอนทั่วไป แตทานเนนในเรื่องของเสียง มือขวามือซายทานจะไมคอยเนน
เนนทานจะตีใหฟใงวาใหเสียงเป็นแบบนี้ ใหเนนในเรื่องของเสียงใหชัดเจน แตวาบางคนเหมือนขับ
เสภาตองเอามือซายจับมือขวาไอนั่นไอนี่ ทานจะไมไดสอนในเรื่องเทคนิคตรงนั้น จะใหฟใงในเรื่องของ
เสียง  เสียงที่ดีจะเป็นแบบนี้ ทํายังไงแลวก็ใหไปฝึก เสียงที่สวาง เสียงที่ทึบ เสียงที่ฟใงแลวเพราะไม
เพราะมันตางกัน ถาตีนี้มันเป็นยังไง แลวก็ใหไปปฏิบัติ อาจจะบอกพ้ืนฐานวาเวลาลง  ลงมือนี้กอน 
เนนเรื่องสุนทรีทางการฟใงตรงนี้มากกวา 
ผูวิจัย : ในสวนตัวอาจารยแ มีความคิดเห็นกับการถายทอดแนวการสอนในอดีตที่คุณตาเคยสอนในบาง
เรื่องบางราว อยางอาจารยแอาจเคยไดตอดนตรีจากคุณตามา อาจารยแคิดวาการถายทอดเป็นลักษณะ
ยังไงครับ 
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บุญนภา เจริญสืบทอง : เนนในเรื่องความเขาใจกอน ทฤษฎีนอย แตการลงมือปฏิบัติจริง ความเขาใจ
ในเพลงความเขาใจในความตางระหวางเพราะไมเพราะ ที่ทานสอนนะ แลวก็หลักการตอเพลงการจํา
ของแตละคนก็ไมเหมือนกันอยูนะ บางคนเร็ว บางคนชา แตซึ่งบางคนจะรอกันมากก็ไมได บางคนก็
ตองตีรวมวงแลว  คนนี้มันยังไมไดก็ตองไดตาม ซอมกันอยูเรื่อย ๆ ลูกที่ไมไดก็ตองได บางทีมือก็ไม
ตรงเหมือนกันนะ เดี๋ยวเรามาฝึกมือกันทีหลังพอไดแลว บางคนไมไดรวมวงก็เบื่อที่จะตีแลว แตพอได
รวมวงมันก็มีแรงใจอยากทําใหเหมือนคนนี้เคา ดังนั้นเวลาตีพวกนี้หูจะดี จะฟใงหนอยเสียงนี้มาแลวจะ
อยูลูกตรงไหนจะรูเลยนะ แคเรียนไมไดนาน โนตนี่ไมมีตีไมไดนะ ทีนี้พอไดฟใงเสียง มันอยูลูกตรงนี้ได
ฟใงแคเสียงก็รูแลววามืออยูบนอยูลาง ไมไดเนนเรื่องตัวโนต 
ผูวิจัย : คุณตาใชอะไรที่เป็นอุปกรณแในการถายทอดบางครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : เครื่องดนตรีสวนมากใชทุม ระนาด ฆองนี่ไมคอยเห็น ฆองจะมีกเงเริญ บางทีก็
เอาฆองกับระนาดตีไปดวยกันทั้งสองอัน อันนี้ตีฆอง คุณตาตีระนาด สมัยที่ทานยังไมปุวยทานก็จะตี
อยางนี้  แตก็ตองฟใงเสียงระนาดดวยเขาใจไหม วากรอระนาดเคาไปถึงไหนคุณฟใงฆองแลวฆองไป
ตามนั้นอยูแลว แตคุณตองฟใงเสียงระนาดดวยวาลูกนี้มันจะลงแลวนะ ดังนั้นพวกนี้เวลาฟใงจะรู 
ผูวิจัย : นอกจากเครื่องดนตรีแลวคุณตาใชอะไรอีกไหมครับ พวกซีดี แผนเสียงเปิดใหฟใง 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ประจําเลย จะใหฟใง ทานจะมีเทปเยอะมาก เป็นคลัง พอหนูอยากไดเพลงนี้
จังเลยไปสิไปคน คนมามี บางทีเพลงหนึ่งมีถึงสิบตลับ แผนละทางเยอะแยะไปหมดเลย อันนี้ มีรอง 
อันนี้ไมมี อัดเอง ชอบฟใงวิทยุศึกษา ทานจะอัดเก็บ จะตองซื้อคาสเซ็ทไวเยอะมาก ตีเองก็อัดไว วงตาง
วงมา ก็อัดไว ทานก็จะเขียน ทหารเรือ ใครตีระนาด หลัก ๆ แลวก็เอามาเปิดฟใงกัน ใหลูกวงฟใงดวย 
วาตีลูกแบบนี้ ตรงนี้มันเพราะนะ ใชเทปเยอะมาก สมัยนั้นไมมีซีดี มีแตเทปคาสเซ็ท เดี๋ยวนี้ทานก็ยัง
ติดอยางนี้อยู ไมเกงเรื่องวิดีโอ เกงเรื่องคาสเซ็ท มันสามารถกรอกลับไปฟใงได 
ผูวิจัย : คุณตาเลือกเพลงอยางไรบางครับ เป็นตนแบบ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ทานเอาตัวทานที่ไดถายทอดจากคุณปูุมากอน แลวก็ความเพราะถาฟใงจากวง
อ่ืน ไมไดเนนวาเป็นทหารเรือหรืออะไร เพราะวาทานฟใงออกวาอันไหนที่แปลก ๆ หรืออันไหนดี โดย
ใชตัวเองเป็นศูนยแกลางในการตัดสิน ไมไดมีมาตรฐาน แตทานก็ชื่นชม เชน อาจารยแเสนาะ วาเป็นคน
ที่ตีระนาดแบบเคาชอบ 
ผูวิจัย : คือคุณตาก็มีความชอบในสวนของทานวา ทางนี้เป็นอยางนี้ชอบนะ แตในขณะเดียวกันทานก็
มีพ้ืนฐานความรูเกามาแลวจากคุณพอวาทางนี้นาจะเพราะและถูกตอง 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ทานชอบทางนี้ ทางนี้ฟใงดูปุา ๆ แตพวกทหารเรือเรียบรอยหมดปรับทางปรับ
อะไร มาดี สวนมากฟใงพวกนี้จะไมคอยผิดหวัง  
ผูวิจัย : สวนใหญที่เอามาใช คุณตาเอามาใชตอนไหน พวกเพลงที่เอามาเปิดใหลูกวงฟใง 
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บุญนภา เจริญสืบทอง : ก็เวลาที่ซอมกัน หรือคนที่มาตี ก็จะใหฟใงวาเพลงนี้ที่ เราตออันนี้ของเรา บาง
ทีไปงานก็จะติดเทปไป สวนมากจะตีใหฟใงเอง 
ผูวิจัย : ก็คือจะใหฟใงเชนตอนตอเพลงไปบางแลว อยากใหฟใงวาทางเป็นนี้นะนูนนี่นั่น ขยายความ
เพ่ิมเติมอยางนี้หรอครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ความตางความเหมือน ความเพราะอะไรอยางนี้ ตองฟใงเพลงเป็น ตองรูกอน 
ทานจะไมคอยพูดวาอันนี้ดีอันนี้ไมดีนะ แตที่เพราะก็จะเอามากอน ถาไมถูกใจก็ไมอัด ถาอัดตองดีนะ 
ทานก็จะเอาสิ่งที่ดี ๆ มาใหฟใงวาลูกนี้มันแปลก ลูกนี้มันดี  
ผูวิจัย : เครื่องดนตรี คุณตาไปเลือกซ้ือที่ไหนมา 
บุญนภา เจริญสืบทอง : สมัยนั้น อยางฆอง เคาจะไปเอาที่แหลงดนตรีเลย ฆองมอญที่หนาแปลก ๆ 
มาจากวัดยาง ลพบุรี แลวก็มีซื้อตอ อยางบางวงไมเอา มาขาย เป็นของเกา ของเพ่ือนเคามั่ง  ฆองก็
ตองที่บางกอกนอย 
ผูวิจัย : คุณตาใชหลักการเลือกยังไงครับ นอกจากมีชื่อเสียง แลวครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : สวนมากคุณตาจะสั่งทํานะ ไมสักอยางนี้ ฆองก็ตองซื้อมาอีกที่หนึ่ง ไมใช
เบ็ดเสร็จสั่งขุดตัวนี้ ไมสัก หนาแบบนี้ เคาจะรูเลย หนาพิมพแ จะออกมาหนาเดียว หนาวัดยาง ที่เป็น
กลม ๆ ปูอม ๆ นวล ๆ เดี๋ยวนี้หนาพิมพแนี้จะแหลม ๆ เป็นรูปไข แลวก็ซื้อลูกฆอง ซื้อที่ไหนก็มาใส 
ไมไดเบ็ดเสร็จเลย 
ผูวิจัย : อยางลูกฆองก็เลือกเสียง 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ตรงนี้ครูจะไมคอยไดรูวายังไง แตทานก็จะมีคนไปดูใหนะ อยางนามนตแเคาจะ
เกงในเรื่องการเทียบเสียง เคาจะดู 
ผูวิจัย : ก็เอาคนที่มีความชํานาญในแตละเครื่องมือไปดวยเวลาไปเลือก 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใชคนที่ถนัดในเครื่องแตละเครื่อง อยางแรกตองมีชื่อเสียงกอน แลวก็ไปเลือก 
ผูวิจัย : คุณตามีเครื่องดนตรีพิเศษประจําของคุณตาไหม อยางคุณตาไปเลนดนตรีงานนี้ หรือจะตอง
สอนใครสักคน คุณตาจะใชเครื่องชิ้นนี้ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : เคาก็จะมีอยางผืนระนาดผืนที่เคาชอบ ผืนนี้ตีแลวเขาถูกใจ แตเวลาซอมก็ใช
อันไหนก็ไดในบาน เคาจับไดหมด แตก็จะมีผืนที่ถูกใจ แตมันผิดตรงที่วา ผืนที่ถูกใจมักไมคอยตี เพราะ
หวง ผืนที่ถูกใจมักจะไมถูกเอาออกมาใช  
ผูวิจัย : ไดมาจากไหนพอจะทราบไหม 
บุญนภา เจริญสืบทอง : นาจะเป็นของคุณปูุนะ ใชผืนนั้นปุาว ครูก็ไมรูเหมือนกัน เป็นของรักของหวง
ของเคาหรือไปซื้อมาจากไหนอีก ครูไมรู 
ผูวิจัย : อาจจะไดสืบทอดมาเป็นมรดกมาประการหนึ่ง 
บุญนภา เจริญสืบทอง : มักจะไมคอยเอาออกมาใชเพราะกลัวจะสึก 
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ผูวิจัย : หรือวาอาจจะไดจากของดีมา มีความหมายมามาก 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ไมเคยถาม อาจจะเป็นที่เสียงดวย แตเนนในเรื่องผืนระนาด บางคนตีแลว
แปูก ตีแลวเหนื่อยเหมือนคนรองเพลง เครื่องเสียงมันไมดี ไปแลวเอาผืนของเราไปเอง ตีผืนของเรา 
มันจะไอนี่มากกวา ถาเกิดไปแลวขอใชเครื่องมือของตัวเอง รางระนาด สวนมากจะเอาใสของตัวเองไป
เลย ไมของตัวเอง จะไมคอยไปจับไอนี่เลย เวลาที่มีงานถาไมใชพวกวิเก ไมใสใจ แตนี่ตองโชวแตองเอา
ของตัวเองไป ตองติดไป แลวก็ถือวาอะไรที่เราคุนเคยจะทําใหเรามั่นใจ แลวปฏิบัติไดดี ไมใชจับอัน
ไหนก็ได 
ผูวิจัย : อาจารยแคิดวาวงคุณตานาจะมีสื่อ วัสดุอุปกรณแอะไรตาง ๆ เ พ่ิมไหมที่จะชวยในการสอน 
นอกจากเทปท่ีคุณตาใช 
บุญนภา เจริญสืบทอง : นาจะเป็นพวกซีดี พวกวิวัตนาการสมัยใหม ซึ่งครูเป็นคนที่รุนกลาง ๆ ครูยัง
ไมรับวัฒนธรรมสมัยใหม ครูก็รูครูเป็นคนที่โลไฮเทคมากเลย ไมได ไมรูเรื่อง คือติดคุณตาเหมือนกัน 
แตคุณตายังเกงในเรือ่ง ทานเคยทําเป็นคนเครื่องไฟ เคาจะรูวาเครื่องไฟ เป็นอยางนี้ ถึงพวกนี้ก็สําคัญ
กับการไดออกไปดูขางนอกมา สวนมากวงอาชีพ นี่เราพูดกันเองนะ วงอาชีพเสียงดังตองตังคแมา ถูก
ไหม แตวาจะไปโชวแ ไมคอยไดทําอยางนี้ถาไปคือตองไดตังคแถึงจะไปเป็นเรื่องเป็นราว แตพอจะแบบ 
ตรงนี้หรอท่ีจริง ๆ แลวนาจะมี  แตพอเสร็จแลวเดี๋ยวเราไปดูตรงที่เขามีประชัน ตรงนี้เราขาด 
ผูวิจัย : นาจะพากันไปดูเวทีจริงดวย  
บุญนภา เจริญสืบทอง : รุนใหมที่เคามา 
ผูวิจัย : จะไดไปเห็นความแตกตาง 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใช ของสังคมสมัยใหม ก็ไดไปเหมือนกันเชนวันไหวครูของแตละที่ นั่นก็ไดไป 
แตเขาเชิญมาไมไดไปเอง คือจําเป็นตองไป พอไมอยากไปแตจําเป็นตองไปฟใง 
ผูวิจัย : แลวสถานที่ในการสอนของคุณตาเป็นยังไงบางครับ  
อาจารยแบุญนภา : สมัยกอน เราเป็นบานเรือนแถวตอ มันจะมีชั้วออกไปเป็นเหมือนกับกระหนําที่เป็น
จากยื่นออกไปแลวก็ตอเป็นไมใหญ ๆ จะตอกันตรงนั้นเลย พอมาสมัยนี้ ในบานตึกคุณตาไมคอยไดตอ
แลว สวนมากจะรับคนที่เป็นแลวที่เกงแลว แลวก็อยากไดเพลงแคนั้นเอง แตจะเริ่มตั้งแต ก ไก นี่หา
ยากแลว คนที่สนใจในเรื่องดนตรีก็นอยลง 
ผูวิจัย : ก็คือสถานที่ก็จะใชอยูที่บาน ลานบานเห็นเขาตอโรงตอออกมา เป็นที่เก็บของ เครื่องดนตรี 
บุญนภา เจริญสืบทอง : แตเวลาตีตีขางในเพราะรอน ตีตองเปิดเครื่องปรับอากาศ 
ผูวิจัย : แลวลานหนาบานตรงนี้มีโอกาสไดใชเรียนบางไหมครับ  
บุญนภา เจริญสืบทอง : สมัยกอนก็เคยเลนเหมือนกันนะ เคยคิดวาคุณพอจะมีความสุข แตเราไมไดทํา
ใหทานถาเกิดมีดนตรี มีโต฿ะ แลวก็มาเลนกันตรงนั้น มีอะไรทาน ทําอะไรกันตรงนั้น แตเอาเถอะคนที่
เป็นนักดนตรีพอไดเห็นไดฟใงก็มีความสุข แตวาจะใหทานลุกขึ้นมาตรงนั้นตรงนี้ทานไมทํา แตเรา เป็น
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ลูกเรานาจะทํา เชิญมา แตเวลาเชิญ ขั้นตอน ตองอาหารตองวุนวายหลายเรื่อง แตจริง ๆ ถาเราตั้งใจ
จริง ครูวาทานมีความสุข สมัยกอนจําไดเรามีกลองยักษแ ทานยังเคยไปนั่งกลองแลวตี ทานก็อยากตี 
นั่งเลนกลองยักษแ ตีกลองมีดนตรีสากลมา ทานรางไปตอนชวง ที่บานดนตรีซบเซา ชวงที่ทานปุวยเป็น
ปี ๆ แทบจะไมไดยินเสียงดนตรีเลย 
ผูวิจัย : ทําไมคุณตาถึงคิดท่ีจะตอบานออกไป 
บุญนภา เจริญสืบทอง :  ไวเก็บเครื่องดนตรี เก็บเป็นเรื่องเป็นราว มีที่สําหรับดนตรี เอาไวสักที่ เวลา
ใครมา หางาน  มีงาน ก็จะคุยตรงชวงนั้น เอาไวไหวครูดวย 
ผูวิจัย : มีการใชสถานที่อ่ืนในการสอนบางไหมครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ในงานแตละที่แตละงาน เอาเวลานี้ไป วาง ๆ ก็มาตอ ก็ตอกันในนั้น
เหมือนกัน เพราะตรงนั้นจะครบเครื่องเลย ทั้งจังหวะทั้งอะไร บางทีก็เพลงนี้นะ จะไดซอมไปดวย 
ผูวิจัย : แลวอยางที่บานมีการจัดรูปแบบการวางไหมครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ก็จะมีการเก็บคือ เครื่องฆองจะอยูยังไง ไมตีจะตองอยูในกลอง เวลาหยิบจะรู
อะไรหาย เพราะฆองอยูตรงนี้ เครื่องหนังอยูยังไง พวกเครื่องดนตรีสากลเครื่องที่เปุา 
ผูวิจัย : มีเครื่องดนตรีสากลดวยเหรอ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ก็งานศพก็ตองแหแตร ทุกคนก็ตองเป็น เก็บตรงไหน ฉาบฉิ่ง 
ผูวิจัย : ก็คือแบงโซนเลย โซนนี้บล็อกนี้ของเครื่องนี้ บล็อกนี้เครื่องนี้ บล็อกนี้เครื่องนี้ กลุมนี้  
บุญนภา เจริญสืบทอง : แลวตรงกลางก็จะเป็นเศียรของครู พระ พอแก ก็จะอยูกับเครื่องตรงหองนั้น 
ผูวิจัย : พอถึงเวลาก็ยกออกมาซอม เสร็จแลวก็เก็บเขาท่ี 
บุญนภา เจริญสืบทอง : เคาจะรูกันวาอะไรอยูตรงไหน ไมตองบอก 
ผูวิจัย : อาจารยแคิดวาสถานที่มีความเหมาะสมหรือยังครับ ที่ใชเรียน ที่ใชเก็บของ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ที่ใชเก็บของก็โอเคแลว เรียนเนี่ย จริง ๆ เรียนนี่ครูวา  เป็นตัวตอตัวตรงนั้นก็
พอ พอที่จะทํา บางทีก็ในบาน บางทีตอนที่มาอัดซีดีสมัยที่ตองสงซีดีวาทานมีผลงานอยางไรบาง ของ
ศิลปินของชลบุรี ก็อัดกันในบาน ถายวิดีโอกันอยูในบาน เก็บชิด สถานที่ไมนามีปใญหา  
ผูวิจัย : ก็ดีในระบบบานอยูแลวใชไหมครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใชเป็นบาน มันไมไดอึดอัด แตถาถามวาเหมือนกับบานอ่ืนที่เป็นเรื่องเป็นราว
อยางนี้คงยังไมใช 
ผูวิจัย : ในอดีตมีลูกศิษยแลูกหามากินอยูที่บาน เหมือนกับเกือบจะเป็นเครือญาติ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : มีเหมือนกัน อยูกันเป็นเดือน ๆ ปี ๆ นี้มี  
ผูวิจัย : ก็ถือวาอยูในระบบบาน เหมือนกินอยูเป็นครอบครัว แตพอถึงเวลาก็ตองกลับบานบาง ปกติ    
การตอเพลงการสอนของคุณตา มีวิธีการประเมินหรือวัดผลยังไงครับ 
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บุญนภา เจริญสืบทอง : แคเลนไดไมได ผิดถูก หมายถึงเวลาที่ออกมาเขาวงได ที่เราพูด คือไปดูผิดถูก
ไดไมไดกันในงาน บางคนตีได พอเขาเครื่องรวม ไปไมถูก ตีตรงนี้เกงมากเลย พอไปเจอหลาย ๆ 
เครื่อง งง ไปไมถูก ตีไมได คุณตาก็จะบอกวาเขาตรงนี้ พอหลุดอีกก็จะบอกกันอยูเรื่อย ๆ เพราะตอ
เองมันไมเหมือนกัน 
ผูวิจัย : คุณตาประเมินผลในดานไหนบางครับ ความรู ความเขาใจ หรือเปลาครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : การบรรเลงที่บรรเลงรวมวงได  
ผูวิจัย : เรื่องของการปฏิบัติ แสดงวาประเมินเรื่องของความเขาใจกอนใชไหมครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : เนนในการรวมวง เลนกับคนอ่ืนไดไมใชเลนคนเดียว ตีคนเดียวได ก็ตองรวม
วงเลนกับคนอ่ืนไดดวย 
ผูวิจัย : การที่ตีไดแสดงวาก็ตองมีความรูใชไหมครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใช ก็ตองได แตการไดความรูกับลงมือทําเอง ปฏิบัติเอง บางคนมีความรู แต
วาปฏิบัติจริงไมได 
ผูวิจัย : ก็คือประเมินโดยการนําความรูไปประยุกตแใชดวย บางทีมีแอบเปลี่ยนมือครูไหม 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ก็ตองตีใหไดลูก ใหไดเสียงกอน แลวคอยมาแตงตัวกันทีหลัง 
ผูวิจัย : ก็คือเหมือนที่การออกงานสวนใหญ ถาเกิดตีผิดก็ตะโกนออกมาวา ลูกนี้ไมใช 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ไปตอใหถูก บางทีบอกลวงหนาไดดวยนะ ตีตรงนี้ เดี๋ยวตรงนี้จะหายลูกนี้ไป
เลยนะ จะตอกันไป นอย ๆ รอบแรกไมได เดี๋ยวพอสัก 2-3 งาน เคาก็ไดเอง 
ผูวิจัย : คุณตาไดแบงเป็นขั้นตอนในการประเมินไหมครับ  
บุญนภา เจริญสืบทอง : ตัวเองตองไดเพลงกอน 
ผูวิจัย : คือประเมินที่บานกอนในระดับหนึ่ง 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ตองไดเพลง ตีไดแลว แลวไปตีทันเขาไหม เป็นยังไง ไปรวมกันไดไหม 
ผูวิจัย : แลวก็ไปออกงาน 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใช ออกงาน 
ผูวิจัย : พอออกงานก็ประเมินอีกรอบหนึ่ง 
บุญนภา เจริญสืบทอง : รวมวงเสร็จแลวก็ออกงาน 
ผูวิจัย : ถาไมไดก็มีการบอกกัน 
บุญนภา เจริญสืบทอง :  ฝึกใหไดตรงนั้นเลย เพราะเขาเลนกันบอย เดี๋ยวพอไปอีกงาน สมัยนั้นมีงาน
บอยก็ตองฝึก ก็ตองได 
ผูวิจัย : ก็คือมีการประเมินในทุกครั้ง ๆ ที่ตอ ไมใชประเมินงานเดียว ไปประเมินหลาย ๆ งาน  
บุญนภา เจริญสืบทอง : ใช เพราะแตละงานมันไดไมเทากัน งานนี้ เราเลนครั้งแรกแยมาก ครั้งที่สอง
เริ่มฟใงไดครั้งที่สามเริ่มดี ครั้งที่สี่นี่แจเวเลย 
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ผูวิจัย : แสดงวาครูใชวิธีการประเมินไปหลาย ๆ งาน พอเสร็จงานนี้ครูก็จะวิจารณแ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : เคาก็จะบอก นั่นยังใชไมได เนี่ยหลุดไมรูกี่ลูก ตามก็ตามไมถูก ไลเสียง ไมตอง
ไปหวงไอที่ผิดไปแลว ไปขางหนา ขางหนามันคืออะไร ตรงไหนไดก็ไป ๆ อยาใหมันหลุด พอเสร็จ    
ถาไมไดก็ใหลองหนอยปากวาเสียงไหน 
ผูวิจัย : เวลาครูเขาถายทอดดนตรี ทานเคยบอกกับลูกศิษยแเรื่องของการปฏิบัติตัว เรื่องคุณธรรม 
จริยธรรมไหม 
บุญนภา เจริญสืบทอง : แนนอน ทานเป็นแบบอยางท่ีดี เหมือนกับที่บอกวาคําสอนเป็นพันคํา ก็สูการ
ปฏิบัติตัวใหเห็นในครั้งเดียวไมได ทานก็จะยกตัวอยางนี้ อดีตมึงไปรับงาน แลวแยงเคา  ในงาน เขาพา
ไป ปรากฏวาไปแจกบัตรของตัวเองใหเขา ทั้งท่ีงานนี้เขาพาตัวเองไปถือวาใชไมได ทานจะพูดเลย ทาน
จะสอนอยูประจําบางทีบางอยางเราก็ตองยอมเสีย เพ่ือความถูกตอง คนอยากไดทุกคน แตเหมาะสม
แคไหน เราไดมาหาพันกับการที่เราเสียชื่อ มันคุมกันไหม เพราะวงการดนตรีมันแคบ ลองไปถาม
วงการดนตรีคุณตาไมเคยมีชื่อเสียเลย  มีชื่อเสียงในเรื่องความดีมาก 
ผูวิจัย : คุณตาไดทําอะไรที่เป็นแบบอยางใหอาจารยแบางครับ 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ทานเป็นคนที่รักษาศีล 5 ไดบริสุทธิ์ทุกขอเลย แมแตมดทานยังไมฆาเลยเป็น
แบบอยางที่งาย ๆ นะ บางคนทั้งยาทั้งบุหรี่ ทั้งผิดลูกผิดเมีย ที่ครูดู นักดนตรีสวนมากจะเหลายามา
กอน ถาอยูในสังคมพวกนี้ทานไมเลย แลวก็รักลูกรักครอบครัวแลวก็เป็นผูใหที่ประเสริฐ ครูวาคุณพอ
ครูเป็นแบบอยางท่ียอดเยี่ยมมาก ๆ ดีมากเลยรักลูก ไมใชใหแคลูกนะ คนอ่ืนที่ตกทุกขแไดยากมา อะไร
ที่ชวยเหลือไดทานชวยเหลือตลอดเวลา แลวก็หลาย ๆ เรื่อง เชน เจอคนที่เดิน ทานมานั่งกินกเวยเตี๋ยว 
เจอตั้งแตตรงนูนแลว เอ฿ะ ยังเดินอยู เด็กก็เริ่มรองไห ก็ใหสตางคแคารถกลับไปเพชรบุรี บอกมาหาญาติ
แลวหาไมเจอ คุณตายอนรถกลับไปมาดู ทําไมละ แลวรองใหผมมาแลวตังคแก็หมด คุณตาเอาไปสง 
คุณตาใหไปหารอย กลับมาคุณพอยังวา นาจะใหไปพันหนึ่ง รูวาหารอยไปถึง แลวไปถึงแลวไมมีงาน 
มันนาจะอยูไดอีกวันหนึ่ง พอนาจะใหไปพันหนึ่ง พอใหไปหารอยเอง ตัวมันไมเป็นอะไร แตตัวเด็กมัน
เล็กมากเลย ไปถึงมันก็ตองมีเงินรองลังถูกไหม แลวก็พูดถึงเรื่องของคําพูด พูดคําไหนตองทําใหได 
แมแตเสียเงิน  เสียเงินเพราะพูดไปแลว ทานยังทําเลย สมัยที่เรื่องที่คนบานปึกรู ทานขายที่สมัยนั้นมี
คนให สมมติมันตางกันประมาณสองแสน ทานไมขายเพราะทานพูดกับเพ่ือนไวแลววาจะใหเพ่ือนขาย
เพ่ือนจะไดคานายหนา อีกคนมาใหมากกวาทานยังไมเอาเลยพูดไวแลว แลวมันก็ไดคุมมาก สัจจะ 
ความซื่อสัตยแ คนที่มีศีลหา เราบางทียังไมครบเลย ฆาสัตวแเนี่ยไมเลย ชีวิตเขาชีวิตเรา ถือเป็นเรื่อง
ยิ่งใหญ แลวก็ทุกขอ คนถามีศีลหาครบอะไรมันก็ดีหมด แลวก็เป็นอะไรที่ภูมิใจไมมีอะไรดางพรอย 
นอกจากเป็นคนที่โมโหงาย โกรธงายหายเร็ว ไมชอบคนไมดี จะเป็นอะไรที่คอนขางรุนแรง  
ผูวิจัย : อาจารยแมีความคิดเห็นยังไงบางครับตอการปฏิบัติตนของครูสอนดนตรีไทยทั่ว ๆ ไปนี่ครับ    
ที่เก่ียวกับคุณธรรม จริยธรรม 
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บุญนภา เจริญสืบทอง : ครูวายังนอยนะ ถายิ่งสังคมใหม ๆ ถาเป็นครูรุนเกา แลวก็เถิบมาก็ดีอยูนะ ถึง
จะอะไรไปบาง แตวาก็ยังเป็นระเบียบแบบแผน ก็ยังใชคําวาครูได แตพอมาอยางนี้ ยิ่งคนใกลตัวเรายิ่ง
แย เราเห็นมันเป็นเชิงธุรกิจเยอะมากเลย จนแทบจะฆากันได เรื่องวงการดนตรี สมัยกอนจะใหเกียรติ
ซึ่งกันและกัน เดี๋ยวนี้มันนอยเกินไป เป็นเพราะเราปลูกฝใงเรื่องนี้กันนอย ตอมันก็ไปคนละทิศคนละ
ทาง สมัยกอนไปไหนมาไหนยังตองกลับมาหาครู 
ผูวิจัย : คือใหแตความรู 
บุญนภา เจริญสืบทอง : ไมเป็นตัวอยางที่ดีเลย ใหแตความรู แตครูที่ดี ๆ ก็มี แตที่เราเห็นไดสัมผัสมัน
จะเป็นลักษณะแบบนั้นกันเยอะ ที่เขาบอกวาดนตรีจะตาย ตายเพราะคนที่อยูกับคนดนตรีที่ปฏิบัติไม
ดี 
ผูวิจัย : อาจารยแวาครูดนตรีควรจะเป็นยังไงในทัศนะของอาจารยแครับ ทํายังไงใหดีขึ้น  
บุญนภา เจริญสืบทอง : อยางนอยคุณตองมีความศรัทธาในวิชาชีพคุณกอน ในเมื่อคุณศรัทธาแลว คุณ
ก็จะปฏิบัติไดดีขึ้น อีกอยางหนึ่งก็คือตองเป็นคนดี ตรงนี้มันสรางกันยากไหมในจิตสํานึกตองเป็นคนดี 
แยกแยะดีชั่วใหออก ผีมือก็เป็นเรื่องหนึ่งที่ตองมี แตยิ่งกวาฝีมือคือจิตใจที่ดีงาม เพราะจิตใจที่ดีงาม
เราสามารถใหอะไรที่ดีๆกับลูกศิษยแไดตั้งเยอะ เขาบอกวาครูที่ไมใชคนเกงสามารถสอนใหลูกศิษยแเกง
ไดมีตั้งเยอะแยะไป แตวาครูที่เกงแตฝีมือแตไมมีความภูมิใจ ไมมีอะไรใหลูกศิษยแเลย ซึ่งเดี๋ยวนี้เป็น
อยางนี้นะ ครูอยากใหเขาเป็นครูที่แบบ พอเห็นแลวอยากเขามาไหวเอง อยากเขามากราบ จริงๆไมใช
คนที่มีฝีมืออะไรเลย เพียงแตวารูเรื่องเกี่ยวกับตรงนี้ แตเป็นแบบอยางไง ตรงนี้ครูวาสําคัญแลวก็มี
ความเรียกวาอะไร บอกโตง โตงก็เป็นคนดีอยูแลว ผีมือก็ดี ครูวาเป็นเรื่องของจิตใจสําคัญ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 



 304 

เทปสัมภาษณแ 
นายทิวา แสงจิต ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    6   สิงหาคม   พ.ศ.  2556  เวลา 11.20  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย : ปใจจุบันทํางานอะไรครับ 
ทิวา แสงจิต : ทําเครื่องดนตรีไทย รับงานตาง ๆ เชนงานลิเก  
ผูวิจัย : ปกติรับหนาที่เครื่องไหน 
ทิวา แสงจิต : ระนาดเอก ตองคอยรับหนาเลย 
ผูวิจัย : เรียนจากใครครับ 
ทิวา แสงจิต : ผูใหญ ถาวร แสงจิต 
ผูวิจัย : เรียนมานานยังครับ 
ทิวา แสงจิต : ประมาณ 6-7 ขวบ สมัยนั้นชอบนั่งรถพอก็พาไปนั่งฟใงนั่งตี สัมผัสอยูเรื่อยๆ ก็เลยรับมา 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนใหลักษณะอยางไรบางครับ 
ทิวา แสงจิต : โหมโรงเย็น โหมโรงเชา เขามัธยมแลว 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแตอเพลงทราบไหมครับวาเพ่ืออะไร 
ทิวา แสงจิต : เพ่ือใชงานจริง ๆ อยางโหมโรงเย็น สาธุการอะไรพวกนี้ตอแลวตองคลองมันเป็นเพลง
อะไรผมก็ไมรู ทราบแตวาเป็นเพลงเบื้องตน ตองไดไว มือจะคลอง 
ผูวิจัย : อาจารยแสอนทฤษฎีบางไหมครับ วิธีการบรรเลง ประวัติครูดนตรี 
ทิวา แสงจิต : สอนนะแตไมเนนทฤษฎีระนาดก็อยางงระนาดมีกี่ลูก ทุมมีกี่ลูก มีอะไรพวกนี้ แลวก็
ทฤษฎีของการผูกเชือกระนาดใหเป็น การกระตุกเชือก ฆองตีครั้งหนึ่ง ระนาดตีสองครั้ง 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแเขาตอระนาดไดพูดเปรียบเทียบกลอนเพลงใหฟใงบางไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : เรื่องกลอนเรื่องตัวโนตผมไมเป็น คนดึกดําบรรพแไมคอยเป็นตัวโนต  
ผูวิจัย : อาจารยแใชวิธีการบรรเลงเป็นแบบอยางแลวก็ตีตาม 
ทิวา แสงจิต : ครับ เราก็ซึมซาบมาทุกวัน เหมือนเพลงสากล เพลงที่เขารองๆกัน เราไมไดเนื้อแตได
ทํานองเพราะมันฟใงอยูตลอดการตอมันก็เลยเร็ว 
ผูวิจัย : กลวิธีของคุณตาสอนคืออยากใหไปฟใงดนตรีเรื่อย ๆ 
ทิวา แสงจิต : ใช พวกนี้จะตอไดเร็ว ฟใงกอน แตคนไมเขาใจทํานองจะงง เหมือนเพลงสากลเราก็จํา ๆ 
ไว พอไดเนื้อเราก็รองไดเลย งายตอการตอ ผมวามันสําคัญ 
ผูวิจัย : เทาท่ีสังเกตอาจารยแสอน อาจารยแมีข้ันตอนอยางไร 
ทิวา แสงจิต : ครั้งแรกเลย อาจารยแไมคัดเลือกผูเรียน ใครโงก็หลายรอบหนอย ใครฉลาดก็รอบเดียว 
ยัด ๆ ไปหลาย ๆ รอบ คนสอนตองใจเย็นดวยนะ สมัยกอนใชไมระนาดเขกที่ขอ ไมมีการทําโทษ     
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พอผมใคร ๆ ก็ชอบ เพราะใจเย็น จิตวิทยาเขาอยางใหเด็กตอครั้งเดียวแลวกระโดดไหมละ สมัยนี้มี
งานทําเดือน 8-9 พัน ไมมามองหรอกครับปี่พาทยแ เทคโนโลยี เงิน งานปี่พากยแก็นอยลง  
ผูวิจัย : ตอนอาจารยแสอนตีระนาด เริ่มแรกมีอะไรบางครับ 
ทิวา แสงจิต : เริ่มแรก จับไมระนาดใหดูตัวอยาง จับปากนกแกวเป็นอยางไร จับปากจระเขเป็น
อยางไร ตองจับใหได 5 นิ้วนะ สงแรงไปทางไหน มือไหนบังคับ แรก ๆ ตีเสียงเดียวใหเสียงเสมอ 
เพราะถาไมสอนพวกจับไมหรือใหเป็นเสียงก็จะตีไมดี พ้ืนฐานคือเสียงตองเทากัน ตีฉาก เมื่อพ้ืนฐาน
แนนก็จะตีเป็นเสียงไป 
ผูวิจัย : ตีพ้ืนฐานไดก็ตอเพลง 
ทิวา แสงจิต : ครับ โหมโรงเย็นโหมโรงเขา ใชทั้งงานบวช พิธีตาง ๆ 
ผูวิจัย : คือเนนเพลงที่ตองใช ซึ่งมีหลักอยูแลวตองคุมเรื่องมือไม 
ทิวา แสงจิต : เพลงพวกนี้จะแตกแขนงไปอีกวาใชใน นากจะออกจากบาน จากวัด ก็อยูในโหมโรง   
พอนาคกลับมาจากโบสถแมาฉันเพลง เราก็จะตีปฐมยันเขาไป ก็เหมือนวาตอแลวก็เหมือนใชไดหลาย
รูปแบบแตรูปแบบจริง ๆ ในโหมโรงตองตอเป็นเพลงมาตรฐาน 
ผูวิจัย : พอ อาจารยแตอโหมโรงเย็นโหมโรงเชาแลวทานตออะไรตอไปครับ  
ทิวา แสงจิต : ก็พวกเพลงทํามาหากิน เพลงงานมงคล อวมงคล แลวแต 
ผูวิจัย : สวนใหญเพลงที่ตอก็คือเพลงที่ใชออกงาน มีเพลงอื่นๆไหม 
ทิวา แสงจิต : เพลงเดี่ยวก็มีมูลง  
ผูวิจัย : ปกติอยูกับ อาจารยแทานจะพูดเรื่องดนตรีบอย ๆ ไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : ครับ บอย ทุกวันนี้ผมยังพูดกับแกอยูเลย จรรโลงใจแก หนาตาแจมใส สบายใจ เจอ
หนาทานก็คุยเรื่องเพลงเลย 
ผูวิจัย : เรื่องการปฏิบัติมีเทคนิคอะไรพิเศษท่ีตางจากท่ีอ่ืน 
ทิวา แสงจิต : รัวระนาด ถารัวดานขวาใหทิ้งน้ําหนักเขาไวดานขวา ทางซายก็ทิ้งน้ําหนักไวดานซาย 
พยายามจับใหได 5 นิ้ว ไมเชนนั้นเสียงจะไมเต็ม  
ผูวิจัย : กลอนเพลงมีลักษณะเฉพาะอยางไร 
ทิวา แสงจิต : กลอนเพลงถาตอกันอยูที่โหมโรงกลอนเพลงก็อยูในโหมโรง  
ผูวิจัย : แลวมีทางเฉพาะไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : พอผมไมใชสํานัก เขาก็ไมเขาใจวาลูกที่เขาคิดมามีคนตีไหม ก็ไมกลาขีดเสน 
ผูวิจัย : มีการแลกเปลี่ยนทัศนะคติระหวางผูเรียนกับผูสอนไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : ไมครับ กลัวเขาเสียใจ มีการตีใหเขาฟใงวาดีไหม ลูกนี้ไมได ลูกปุา เปลี่ยนดีกวา 
แลกเปลี่ยนกันตรงนั้นมากกวา 
ผูวิจัย : แสดงวาอาจารยแมีทัศนะคติที่ดีในการแลกเปลี่ยนความรูระหวางผูเรียน 
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ทิวา แสงจิต : ใชครับ 
ผูวิจัย : เคยไปสังเกตวิธีการสอนดนตรีของอาจารยแทานอ่ืนนอกเหนือจากคุณตาบางไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : ผมก็ไปตอกับอาจารยแชวน ลูกศิษยแเยอะ อยูหาดวอนครับ มีหลายรุนแลว แกสามารถ
ยืดเพลง แตงเพลงได ใจดีมาก ไมทําโทษ  
ผูวิจัย : สมมติวามีโอกาสไดเป็นครูสอน อยากเปลี่ยนวิธีการสอนอยางไร 
ทิวา แสงจิต : การสอนดวยอารมณแ ถาบังคับเขามาก ใชอารมณแสมัยเกา ผมวาควรใชความรูสึกเอ็นดู
ลูกศิษยแ ผมวาจะไปไดเร็วเลย แลวก็จะมีคนมาหาดนตรีเยอะ เด็กกลัวครู ก็ไดไมจบเพลง ผมโชคดีวา
เจอพอ พอใจดี 
ผูวิจัย : อาจารยแใชอุปกรณแอะไรบางในการชวยสอน 
ทิวา แสงจิต : ถาเรียนระนาดก็ระนาดรางตอราง ทุมก็ทุมตอราง 
ผูวิจัย : อาจารยแซื้อเครื่องดนตรีที่ไหนครับ 
ทิวา แสงจิต : เครื่องของพอผมเป็น 100 ปี วงอ่ืนมีเงินซื้อกันใหม ๆ แตพอผมไดเกา ๆ บางทีฆองหมด
เสียงเลยสมัยนี้ก็รุนใหม ๆ ก็ไปซื้อนครนายก ตอนนี้ที่นี่มีถูก สวย ๆ ก็วัดญาณ แพง มันอยูที่ไม ไมสัก  
แตคนไมคอยคํานึง เขาไมรู 
ผูวิจัย : เวลาไปซื้อ อาจารยแไปซื้อเอง 
ทิวา แสงจิต : ครับ 
ผูวิจัย : อาจารยแถนัดระนาดทุม เวลาทานไปซื้อกลองทานเอาคนเครื่องหนังไปไหม 
ทิวา แสงจิต : ไมครับ ทานเป็นเครื่องหนังตั้งแตแรก ๆ แตรุนใหม ๆนี่ขามไปเลย สมัยกอนตองเป็น
กลองกอนแลวคอยมาเป็นเครื่อง 
ผูวิจัย : เคยไปกับอาจารยแไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : ไป  
ผูวิจัย : เลือกอยางไรบางครับ 
ทิวา แสงจิต : คุยกันไวเบื้องตนกอนวาจะไปซื้อที่ไหน บางทีก็ถามวงอ่ืน แตก็แยกแยะ ไมไดเอามา   
ทั้งวง จะไดดี 
ผูวิจัย : มีอุปกรณแอยางอ่ืนไหมครับที่ชวยสอน 
ทิวา แสงจิต : ชอลแกเขียนตัวลูก ตัว 1 2 3 แตเด็กรุนใหมเขียนโนต แตคุณตาเขียนเลข เพราะคน  
สมัยนั้นไมเป็น 
ผูวิจัย : เวลาอาจารยแตอเพลง เคยเปิดตนฉบับใหฟใงไหม 
ทิวา แสงจิต : ไมเคย สมัยนั้นไมมีเทป เขาตอมาจากหัว เขาจําได โดยการนั่งผิวปากทวนเพลง  
ผูวิจัย : แลวตอนนี้ ไดขาววามีเทป อยูเยอะครับ 
ทิวา แสงจิต : เดี๋ยวนี้ตีเองอัดเอง แตผมก็บอกทานสมัยนี้จะเอาเพลงอะไร อินเตอรแเน็ตเปิดไดเลย 
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ผูวิจัย : ถาพ่ีมีโอกาสสอนดนตรีตอจากอาจารยแ คิดวาจะใชสื่ออะไรเพ่ือใหไดคุณภาพ  นอกจาก   
เครื่องดนตรี 
ทิวา แสงจิต : ผมตองดูความพรอมของเด็ก ถาเด็กมีคอมพิวเตอรแก็บอกใหไปฟใงมา ก็จะตอไดเร็ว 
ผูวิจัย : อาจารยแมีหนังสือไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : มีครับ ใครอยากอานก็ยกออกมา 
ผูวิจัย : เยอะไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : ก็มีแตกระจัดกระจายไป พอผมก็นึกวาอีกรุนจะเก็บไว 
ผูวิจัย : ปกติอาจารยแใชสถานที่ตรงไหนสอนดนตรี 
ทิวา แสงจิต : ที่บานเลย แบงโซนไว ใหเด็กเขามาแลวเหมือนขลัง เกิดคําถาม อยากรูอยากเห็น 
ผูวิจัย : แลวมีโอกาสไดสอนที่วัดไหม 
ทิวา แสงจิต : ก็สอนแคในวง ตอนมีงาน  เอาเพลงมาคุยกัน อยางสอนโดด ๆ ก็มี 
ผูวิจัย : แลวเขาแบงโซนในการจัดหองเรียนไหม 
ทิวา แสงจิต : ไม สมัยกอนใครอยากเรียนก็ยกออกมารอ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแเขาจัดหองยังไง 
ทิวา แสงจิต : เครื่องไทยอยูดานหนึ่ง เครื่องมอญดานหนึ่ง เป็นชุด ๆ ไป จะไดหางาย 
ผูวิจัย : คิดวาสถานที่ ที่ใชเรียนปใจจุบันดีไหมครับ  
ทิวา แสงจิต : ผมวาถารับเด็กเยอะ ๆ ก็ไมพอ แตสมัยนี้มันนอย เหลือเฟือ พอแลว 
ผูวิจัย : สมัยนี้มีคนไปตอเพลงที่บานไหม 
ทิวา แสงจิต : ผมลืมเพลงก็ไปตอบานเขา มีเด็กชลชายเดินมาหามาคุย ปใจจุบันยังใชเด็กคนนี้อยูเลย 
ชื่อนายเพลิน เป็นปี่พาทยแ ก็มาขอตอเพลงกับเพ่ือน 
ผูวิจัย : เวลาเขาตอเพลง เขามีวิธีการประเมินอยางไร 
ทิวา แสงจิต : ก็ตีไมผิด แนะเสียงแนะอะไรไป 
ผูวิจัย : ประเมินที่ไหน 
ทิวา แสงจิต : ที่บานเลย เราตีไดเทาไหรก็ประเมินไปเลย ถาเลนจบคอยประเมินเดี๋ยวจะเคย 
ผูวิจัย : แลวนําไปออกงานไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : มีครับแตตองมีคนโตไปดวย คนโตก็จะแนะใหเราไดประสบการณแ 
ผูวิจัย : ถาตีพลาด 
ทิวา แสงจิต : ถาระนาดก็ตองยืนกันไปหรือใหเด็กตกลงกัน ถาทุมหยุดได ระนาดก็ตีไป พอก็จะบอก
ขางหูก็จะจับได แตถาระนาดผิดขึ้นมา อยางสาธุการผิด สวนไมถูกหามหยุด ตั้งตรงกลางใหมไปเลย
พวกนั้นตองตามมัน เด็กก็ไมเกร็ง กลาตี 
ผูวิจัย : อาจารยแทานมีหลักการในการประเมินความรูความเขาใจอยางไร 
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ทิวา แสงจิต : ผมวาทานก็เป็นครูคนไดแลว เป็นอาจารยแแลว 
ผูวิจัย : ปกติพอตอเพลงเสร็จก็เอาเด็กไปออกงาน เลนไดก็โอเค ชื่นชม แตก็พาเด็กไปออกงานเรื่อย ๆ
จนเด็กแข็งแรง 
ทิวา แสงจิต : ใช เขาจะไปวงไหนแลวแต เวลาเรามีงานแลวขาดคนก็จะติดตอเขาอยูเรื่อย ๆ 
ผูวิจัย : เด็ก ๆ มีความสุขไหม 
ทิวา แสงจิต : ก็มีความสุขนะ ผมพอใจเลย อาจารยแที่เรียนมาคืออาจารยแชวนและอาจารยแถาวร ผม
พอใจเลยจิตวิทยา โอบออมอารี 
ผูวิจัย : ทั้งหมดเก่ียวกับการประเมินรูปแบบการสอนของอาจารยแพ่ีพอสรุปเป็นขั้นตอนไดไหม  
ทิวา แสงจิต : สมควรตีเพลงไหน แรก ๆ ตองเพลงอะไร 
ผูวิจัย : แลวก็ประเมินหลังสอนเสร็จละครับ หนึ่งประเมินในระยะเวลาที่สอน แลวก็ตีใหจบเพลง คุณ
ไดคุณผาน แลวก็พาเด็กไปออกงาน ถาพลาดก็จะติ ถาผิดก็ใหไปทวนเพลง ลักษณะนี้หลาย ๆ ครั้ง
จนกวาชํานาญ 
ทิวา แสงจิต : ครับ ชํานาญแลวไมมีจุดบกพรองที่เคยติ ก็คือจบ ทีนี้ จะเอาดีหรือไหมดีก็อีกเรื่องหนึ่ง 
ผูวิจัย : ปกติอาจารยแสอนทานไดสอนเรื่องคุณงามความดี จริยธรรมไหม 
ทิวา แสงจิต : อยางไมใชไปอวดดี มีดีมาอวด  
ผูวิจัย : พูดอยางนี้เรื่อย ๆ เพื่อนเตือนสติ 
ทิวา แสงจิต : ใช ๆ 
ผูวิจัย : คิดวาอาจารยแใชหลักธรรมอยางไรบางในการปฏิบัติตัวใหเป็นแบบอยางแกลูกศิษยแ 
ทิวา แสงจิต : ไมเอารัดเอาเปรียบ โอบออมอารี ชวยอะไรไดชวยเลย ตามดุลยพินิจ อยูในหลักธรรม 
ศีล 5 ครบ ไมงั้นจะไดคนดีศรีบานปึกหรอ 
ผูวิจัย : อาจารยแไดพูดถึงการปฏิบัติตัว มารยาทของนักดนตรีไหมครับ 
ทิวา แสงจิต : ขามของ ไมได หามสงของขามเลย  
ผูวิจัย : แลวเรื่องการตรงตอเวลาละครับ 
ทิวา แสงจิต : ก็ตองตรงเวลา ใครไมตรงเวลาก็จะสอน 
ผูวิจัย : เรื่องของความเชื่อความศรัทธาเกี่ยวกับดนตรี ใหเรามีอาชีพ 
ทิวา แสงจิต : เชื่อครูบาอาจารยแ กตัญโู ทําดีไดดี ไมดูถูกคน ไมใชดนตรีในทางที่ผิดทําใหมีทุกวันนี้ 
ผูวิจัย : พ่ีวาครูดนตรีปใจจุบันนี้กับศีลธรรมเป็นอยางไร 
ทิวา แสงจิต : ครูดนตรีก็ ผมมองแลวมีเรื่องผลประโยชนแ ตองเป็นผูมีคุณธรรมใหมากถึงจะดี 
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เทปสัมภาษณแ 
นายอดิศักดิ์  คงประเสร็จ  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    7   สิงหาคม   พ.ศ.  2556  เวลา 12.20  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย : ขออนุญาตถามเกี่ยวกับเรื่องของการสอนดนตรีทั่ว ๆ ไปของผูใหญถาวร แสงจิต นะครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : โดยสวนตัวผมกับผูใหญถาวร ทานเหมือนญาติผูใหญคนหนึ่งที่ผมเคารพนับถือ
มากสวนเรื่องการสอน โดยสวนตัวผม การสอนสวนมากสอนกันในงาน วาวางไหม วันนี้ไปงานผมก็
ตองไปตอเพลงที่ผมไมแมน การที่ผมตีระนาด สวนมากสายลิเกผมจะทํานอยกวาเขาโดยมักไปงาน
จําพวกงานบวช งานมงคล งานศพ งานอะไรก็แลวแต ปใญหาของผมก็คือ เวลาไปเจอหมอขวัญที่เขา
สงเพลงมา ผมไมได ผมก็ดนไปจนจบ ก็รูวาขึ้นแบบนี้ ลงแบบนี้ ตรงกลางนี่ก็ไปไมถูกแลว จบตรงนั้น
ผมก็จะไปถามเขาวาเพลงที่ผมไมไดเมื่อกี้ชื่อเพลงอะไร ผมไปงานก็ไปเจอผูใหญถาวร บอกวาผมโดน
เพลงนี้มา ก็ตอใหในงานเลย สวนที่ตอจริง ๆ จัง ๆ กับผูใหญถาวรเลย ในใจมีเพลงเถาเพลงหนึ่งที่แมน 
ตอแลวจําได นั่นคือ เพลงเทพรัญจวน คือรูตัวเองวาเพลงนี้ เราไปตีวงไหน ๆ เขาตีกันแตเราไมแมน 
เมื่อมีโอกาสก็ไปตอ เนื่องจากผมไปหาทานที่บานเพ่ือน ผมกับทิวาเนี่ย สนิทกันมาก เขาก็บอกใหไป
ตอกับพอเลย ผมก็ไปตอกับพอเขา 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแทานมีวิธีการสอนอยางไรบางครับครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ใช นอย ดวยปาก ภาษาดนตรีไทยมันจะไมทองโนต โด เร มี ฟา ซอล แตเขา
จะนอยไปเลย พอฟใงแลวเราก็ตีตามที่เขาทองออกมาจนจบ แตไมไดหมายความวาตอรวดเดียวจบ ถึง
ตรงนี้แลวก็ พอกอน ๆ ก็จะบอกวาจบทอน 1 แลวนะ ตองยอนตรงนี้เปลี่ยนตรงนั้น นี่คือวิธีการตอ
ของคนโบราณ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแทานตีใหดูบางไหมครับ นอกจาก การนอย 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ก็สวนมากจะเป็นตามงานครับ ที่ผมไปที่บานทานจะกําลังพักผอนอยู ถาเขาไป
บานจะใชวิธี การนอย แตถาเป็นเพลงสั้น ๆ ก็ตอกันดวยปาก เขาทองมา ผมทอง เขาทองจนทองได 
ผูวิจัย : อาจารยแไดพูดถึงทฤษฎีบางไหมครับ ทฤษฎีทั่วไป ครูอาจารยแทางเพลง 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ถาพูดถึงผูใหญถาวร เรื่องทฤษฎีทางเพลง สําหรับผมจะไมคอยไดกลาวถึงครู
บาอาจารยแรุนกอน ๆ สักเทาไหร เพราะผมจะเอาเพลง ทานก็ใหเพลงมา 
ผูวิจัย : แลวเวลาไปเอาเพลงทานไดอธิบายเพ่ิมเติมไหมครับวาเพลงนี้มาจากไหน ทางนี้เป็นทางใคร 
ทําไมตองใชลูกนี ้
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ ; มีบางเล็กนอยครับ ไมเยอะ เชนบางทีเขาจะบอกมา วาลูกนี้เป็นของทางนี้ อัน
นี้มาจากทางบานนี้ เขาก็จะบอกเหมือนกัน แตก็ไมไดละเอียดอะไรมากเพราะวาผมเองไมไดสนใจใน
เรื่องท่ีมา ผมจะเอาเพลง พอเราไดแลวเพลงหนึ่ง เราก็เอาไปทํามาหากินของเรา 
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ผูวิจัย : ขั้นตอนในการตอเพลงของอาจารยแ ทานตอเพลงใหพี่อยางไรบาง 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : เริ่มแรกเลยที่ผมไปตอกับอาจารยแถาวร ผมมีพ้ืนฐานอยูแลวเนื่องจากพอผมก็มี
เครื่องแลวผมฝึกพ้ืนฐานมาจากพอ เหมือนอยางแกะเขาตอโหมโรงจากพอเขา ผมก็ตอโหมโรงจากพอ
ผม 2 บานนี้ก็นับถือกันตั้งแตรุนพอ แตบังเอิญเป็นศิษยแลุงชวน ศิษยแครูเดียวกัน ก็เลยมีความสนิทกัน
อยู 3-4 คนในกลุม พอลุงชวนเสีย พอผมเสีย เลยไปตอกับผูใหญถาวร แสงจิต ซึ่งใชวิธีตอดวยปาก
บาง ตีใหดูบาง  
ผูวิจัย : แลวอาจารยแทานบอกเทคนิคอะไรเป็นพิเศษไหมครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ไมคอยมีเทคนิคอะไรพิเศษครับ สวนมากผมจะลักจําเอาจากที่ทานตี เนื่องจาก
ผมเองเป็นคนที่ชอบฟใงระนาดทุม แลวอาจารยแถาวรเป็นคนที่ตีระนาดทุมไดดีมาก ๆ คนหนึ่งในยุคนี้ 
ผมเองก็สนใจเรื่องนี้ เรื่องถามทานผมก็ถาม บอกวาอาจารยแผมอยากไดเดี่ยวนั่นเดี่ยวนี่ เขาก็จะบอก
วาอาจารยแไมไดตอหรอก อาจารยแตี เหมือนทางของเขาแตกเขาตอมาเยอะ สะสมมาเยอะ พ้ืนฐานเขา
แนน เขาจะทําอะไรเนี่ย ปฏิภาณของเขาเนี่ย ทําไดดี เพราะฉะนั้นผมก็ไดลูกนี้ลูกนั้นมาหนอย แต
ไมไดบอกทาน จําของทานมา ถือวาทานเป็นแบบอยางในตอนนี้ เพราะวาคนอายุขนาดนี้ตีไดแบบนี้ 
ตอนนี้ไมมี 
ผูวิจัย : เวลาพี่ไปตอเพลงกับอาจารยแทาน นอกจากทานจะใชเครื่องดนตรีระนาดแลว ทานยังใชอะไร
เป็นสื่ออีกในการสอน เคยเปิดเทปใหฟใงไหม เคยเอาหนังสือมาใหดูไหม 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : เคยครับ เคยเปิดเทป อยางเชน ทานจะบอกวา เนี่ยอาจารยแอัดไว จากรายการ
นี้ ๆ เขาก็จะพูดใหฟใง บางทีผมไปหาทานขณะที่เขากําลังฟใงเพลงอยูพอดีโดยบังเอิญ คืออาจารยแเอง
ทานก็จะเป็นคนที่ทบทวนบทเพลงของทานโดยการฟใงเทปบอย ๆ แลวทานเป็นคนที่ไดแลวแมน ไม
คอยลืม 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแทานเลือกที่จะอัดวงอะไรเป็นพิเศษ พอจะทราบไหมครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ทานฟใงจากสถานีวิทยุครับ แลวแตวาวันนี้จะเจอวงอะไร แตผมก็ไมเคยถามวา
ชอบวงอะไรเป็นพิเศษไหม แตทานจะบอกวา เพลงนี้ทําไมกรมศิลปเขาตีอยางนี้ ของเขาตีเที่ยวนี้เที่ยว
เดียวแลวก็ยอน อะไรอยางนี้ ทานก็จะมีขอสงสัยของทาน 
ผูวิจัย : แสดงวาอาจารยแทานฟใงมาหลายแนว หลายวงเหมือนกัน แลวก็สรุปเอาเองวา ทางนี้ดี ทางนี้
ไมดแีลวก็มาตอใหลูกศิษยแ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : สวนมากถาผมไปตอกับนาผมจะตอเพลงเรื่อง เรื่องหนทางระนาด ทางทุมทาง
ฆองเล็กผมไมไดไปตอ ผมจะตอเนื้อเพลง เพราะฉะนั้นสวนที่ผมไดมาก็คือเนื้อเพลง 
ผูวิจัย : แลวพ่ีคิดวา ที่อาจารยแสอนดนตรี ควรมีอะไรเพ่ิมเติมไหมครับ พวกสื่อการเรียนการสอนที่
นาจะนํามาใช เพ่ือใหคนที่มาเรียนมีความรูมากยิ่งขึ้น 
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อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ในสวนของผม ผมคิดวา สิ่งที่ทานมีอยูก็พอดีแลว ผมวาทานมีพรหมวิหาร 4 
ตรงนั้นใครอยากมาตอเพลงทานก็มีเครื่องมือให สื่อการสอนของทานก็คือเครื่องมือและความรูที่ทานมี 
เรื่องจะสอนเป็นตัวโนต ผมวาสมัยนี้มีแตในโรงเรียน ถาเป็นชาวบานจะไมมี 
ผูวิจัย : ปใจจุบันนี้อาจารยแก็ไมไดใชโนตเหมือนเดิม แตใชวิธีการสอนแบบตีใหดู 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ครับ โบราณเป็นอยางนั้น แตผมก็พอรูโนตอยูบาง  
ผูวิจัย : แลวพวกสถานที่เรียนละครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ที่บานอาจารยแทานครับ แตผมก็อาศัยตอที่งานมากกวา ผมไมคอยไดมีโอกาส
ไปไหนมีอยูชวงหนึ่งแกะเขาไฟแรงหนอย เขาก็จะมาหาผมที่บาน ดึก ๆ มาซอมเพลงกัน ผมวางผมก็
ไปหาเขา ในชวงนั้นไดเยอะ 
ผูวิจัย : แลวเวลาตอที่วัด ตอที่งาน ตออยางไรครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : คือการบรรเลงดนตรีไทยตามงาน มันไมไดเป็นการตีตลอด ตีไปเรื่อยเปื่อย แต
จะตีเป็นเพลงแลวก็หยุดประมาณ 5-10 นาที ชวงนั้นเราก็จะมีการสนทนากัน คุยกัน แลวก็ตอไปนิด
หนึ่ง พอตอไปพักหนึ่ง ยังไมจบ ก็เอาไวกอน เราตีกันกอนดีกวา คือเราทํางานตามปกติ พอจบตรงนั้น
เราก็มาวากันตอ เป็นชวง ๆ แลวแตวาเราไหวแคไหน หรือวาความเหมาะสมมันทําไดแคไหน เชน ชวง
นี้ไมมีแขกมางานเลย เงียบ มีแตคน 2-3 คนเจาภาพไปอาบน้ําหมดแลว เราก็สามารถตอเพลงกันได  
ผูวิจัย : สวนใหญไปเลนงานอยางไรครับ ที่ไปกับอาจารยแ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : งานที่ผมเจอผูใหญถาวรบอย ๆ ก็คืองานเครื่องมอญ ปี่พาทยแมอญนี่บอยมาก 
เพราะชวงงานบวชผมไมคอยไดไป ผมก็มีวงของผมเอง แลวก็จะแยกกันไป 
ผูวิจัย : พ่ีคิดวาเหมาะสมไหมที่ไปเรียนและตอกันที่งาน 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ความจริงไมเหมาะสม ถาในแงของผม ควรจะเป็นเรื่องเป็นราว จะไปนั่งตอ  
แตเนื่องจาก ดวยวัย ดวยความรับผิดชอบ ดวยงานการที่เราทําอยู ทําใหเราไมมีเวลาและอีกอยางมัน
ก็ไมไดเป็นสํานักอะไรที่มีคนเรียนเยอะ ๆ มีเวลาเรียนเป็นเรื่องเป็นราวชั่วโมงนี้จะมีคนนี้มา มันไมใช 
คือสะดวกตอนไหนก็ไปไดเลย ใชไดนะอยูบานไหม เดี๋ยวผมจะไปหานะ ก็สามารถตอไดตอนนั้น แต
โอกาสอยางนั้นมันไมคอยมี แตการตอเพลงไมใชที่งานเราจะเลนกันดังลั่น ไมใช จะตีกันแบบเคาะ   
เบา ๆ ใหรูลูก ใหไดเพลง 
ผูวิจัย : แลวหลังจากท่ีอาจารยแสอนแลว จะติดตามผลอยางไรไดบางครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : สิ่งที่ผมชอบอยูเรื่องหนึ่ง คือ บางเพลงตอแลว เพลงนี้สามารถออกนางหงสแได 
เชน หงสแทอง อยู ๆ แกก็บอกใหตีนางหงสแเลย แลวก็ออก นี่เป็นการซอมเพลงใหเราผิดถูกก็ตอใหจบ
ไป เพราะคนที่ตีแมนก็คือคนที่ตอใหเรา ยังไงก็ไมลมอยูแลว แลวเราก็ไมใชคนระนาด เพราะฉะนั้น
ปใญหานี้ไมเกิดกับผม 
ผูวิจัย : แตวาวิธีติดตามผลของอาจารยแคือพอตอเสร็จก็ใหเราบรรเลงไปตามงานนั้นเลย 
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อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : วิธีการประเมินมันจะมีเรื่องติดตลกอยูนิดหนึ่ง ตรงที่ตอเรื่องพระฉันใหผมที่
บานผมตองไปบรรเลงหนาพาทยแงานไหวครูที่พนัสนิคม ก็จะมีนักดนตรีอาวุโสทั้งนั้นเลย ผมเป็นคนตี
ฆองเล็ก ผมรูเลยวาเดี๋ยววันนี้คนระนาดจะตองตีเรื่องพระฉัน ผมก็ไปตอ พอตอจบเขาก็บอก จบแลว 
คือตอที่บาน ผมบอกวาเดี๋ยวผมไปซอม ทานก็บอกวาไมตองซอม แคนี้แหละ ตีตามเขาไดแลว แกก็
ไมไดหมายความวา ตองแมนนะ คือทานเป็นคนใจดี ถาอยากแมนก็ไปซอมเอาก็แลวกัน อยางถาเวลา
มันเหลือนอย  เก็บไดแคไหนก็ไปเถอะ ไมเป็นไร ไดแลวแหละ แตถาเป็นครูคนอ่ืนคงวาไมไดนะ       
ยังไมแมน ตีตามเขาไมได เขาก็จะวา แตทานไมมีเลย ผมโชคดีท่ีเจอครูที่ใจดี 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแพูดถึงเรื่องคุณธรรมจริยธรรมอะไรบางไหมครับ การประพฤติตนในการเป็นนัก
ดนตรีที่ดีอะไรอยางนี้ แลวมีบนบางไหมครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : เรื่องนี้บน ผมก็มีบางผมเป็นคนทํางานหนัก เลนดนตรีทั้งกลางวันกลางคืน ก็จะ
คอนขางตื่นลําบากนิดหนึ่ง ทานก็จะบอกวา เอเมาหรือยัง ถึงไหนแลวลูก แกก็จะใชคําพูดที่ ไมไดดุดา
วากลาวอะไร แตโดยสํานึกของเราก็จะรูวาโดนตําหนิแลว 
ผูวิจัย : แลวเคยเห็นอาจารยแทานพูดเรื่องทั่วไปไหมครับ ดื่มเหลา สูบบุหรี่ อะไรอยางนี้ มีบนบางไหม 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : เรื่องเหลาก็มีบน ๆ นะครับ วาเมาแลวทํางานไดไมเต็มที่ ทานจะพูดลักษณะวา 
เพลงก็ไมแมนอยูแลว เมาเขาไปดวย ผิดก็พากันไปไหนใหญโต อันนี้คือคนระนาดที่เป็นลูกศิษยแกนกุฏิ
ทาน เป็นคนสนิทที่ทํามากันมาตั้งแตสมัยเขาหนุม ๆ เป็นคนชอบตีระนาดแตไมเป็นคนแมนเพลง ก็จะ
โดนบนไปเรื่อย 
ผูวิจัย : แลวพวกกิริยามารยาทในการเป็นนักดนตรีของลูกวงสวนใหญเป็นอยางไรบางครับ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ผมมองวาก็ไมมีปใญหาอะไร เป็นคนที่รูจักเด็กรูจักผูใหญ แตมารยาทก็มีบาง 
อยางที่ผมบอกวาผูใหญถาวรเป็นคนใจดี ไมเขมงวดอะไร เขาจะมีคําพูดคําหนึ่งที่ชอบพูดจนติดปาก 
“พระขึ้นธรรมาสนแปี่พาทยแนอน”  คือพระขึ้นธรรมาสนแเมื่อไหรก็เอนละ เอียงละประมาณนี้ ถามวา
เขาบนไหม เขาก็จะบน แตก็บนดวยความเมตตา นอนก็ใหมันหลบ ๆ แอบ ๆ หนอยอะไรอยางนี้     
แตจริง ๆ แลวมันก็ไมสมควร ถาบางงานหนัก ๆ เขา ก็จะมีคําอีกคําหนึ่งที่ผมชอบมากๆ นั่นก็คือ 
“เขาหามาเป็นเกียรตินะ ไมใชเป็นเสนียด” 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : คือวา ใหทํากันใหดี เป็นเกียรติ ไมใชเสนียด ทานชอบพูด 
ผูวิจัย : ก็จะพูดคําพูดกระทบ ๆ อะไรอยางนี้ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ใช แตจริง ๆ แลวก็ใจดี ไมมีอะไรหรอก 
ผูวิจัย : แลวเราคิดวา อาจารยแทานปฏิบัติตัวทานเองที่เป็นแบบอยางของเราอยางไรบาง 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ที่ทานปฏิบัติเป็นแบบอยาง จริง ๆ แลวทานเป็นคนที่มีพรหมวิหาร 4 มีความ
เมตตากรุณา ดีกับลูกศิษยแลูกหา แลวก็เป็นแบบอยางที่ดีในแงของการวางตัว ทานไมกินเหลา ไมดูด
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บุหรี่ เป็นคนที่มีคุณธรรมเยอะพอสมควร ผมจึงนับถือมาก เหมือนญาติคนหนึ่งเลย เพราะวาผมสนิท
กับทานมาตั้งแตเด็ก ๆ ใหความนับถือทานมาตั้งแตเด็ก ๆ 
ผูวิจัย : แลวพ่ีคิดวา ครูที่สอนดนตรีในปใจจุบันนี้ขาดสิ่งนี้ไปไหม คุณธรรมจริยธรรม 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ขาดครับ ขาดมาก ๆ คือผมมองดวยอาชีพของครู ไมวาจะเป็นครูดนตรีไทย 
หรือครูสอนหนังสือ หรือครูสอนอะไรก็แลวแต คําวาครู ก็คือหนึ่งในบุพการี ผมวานอกจากจะสอน
วิชาความรูแลว ควรจะสอนจริยธรรมใหเด็กดวย เด็กคนนี้เกง เด็กคนนี้ไมเกงเด็กคนนี้ดอย เด็กคนนั้น
ดี ทําอยางไรใหเขาเป็นคนดีมากกวา ผมมองวา ไมใชวาเกงแลวเอาวิชาไปทํารายคนอ่ืน เกงแลวไม
กลัวใคร แลวก็มองวา ไอคนนี้ดอยกวาเรา ผมวาเขาไมสอนเรื่องจริยธรรมและสัมมาคารวะ คนเกงแต
อายุนอย มักจะขมคนที่เขาเป็นมากอนอายุมากกวา ผมมองวาตรงนี้มันไมใช ครูบาอาจารยแสมัยกอน
เขาไมสอนกันแบบนี้ อยางผมไปเจอคนคนหนึ่งซึ่งเขาพอตีได ไมไดเกงอะไรเลยแตอายุมาก ผมยกมือ
ไหวแลวเพราะเขาเป็นรุนพ่ี ถึงเขาจะเป็นใครเราก็รูจัก บางทีผมไปทํางานในวงใครก็ไม รู อยางเพ่ือน
ผมหาผมไป ผมไมรูจักใครเลยในวง ผมยกมือไหวไดหมด แตเด็กสมัยนี้ไมมีนอย ผมมองวาตรงนี้เขา
นาจะปลูกฝใงเด็ก มันเป็นสิ่งดีกับเด็กเอง เด็กคนนี้ถึงจะไมเกงแตมารยาทดี คนก็ยังชื่นชม วาเด็กคนนี้
เรียบรอยนะ เด็กคนนี้ถึงจะเกงแตมารยาทไมดี มันก็เสียถึงครูบาอาจารยแเหมือนกัน วาเป็นลูกศิษยแใคร 
แลวยิ่งครูบาอาจารยแที่ไมดีดวยแลวยิ่งไปกันใหญ นั่นคือการทํารายเด็ก ผมไมไดมองเรื่องใครเกงไมเกง 
ผมวาคนมันเกงเหมือนกัน แตเกงคนละอยางกันเทานั้นเอง 
ผูวิจัย : ความเป็นจารีตที่เราสะสมมาตั้งนานแลวมันก็ยังคงใชไดอยูนะ 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ใชแลวครับ รุนปูุยาตายายเขาสอนกันมาแบบนี้ แตทําไมรุนนี้ไมมี แปลก คน
ระนาดนี ่คือพระเอกตลอด มันไมใช ความจริงแลวมันคือทีมเดียวกัน มันตองทําใหดีเทากันแลวก็เรื่อง
มารยาท ผมวาเวลาวงนี้ไปไหน แคไปบรรเลง เสียงปรบมือก็บอกแลววาเขาไดรับความชื่นชม ไมได
หมายถึงเกง อาจจะเป็น เออ เด็กคนนี้มันตีก็ได บางทีเกง ก็ตีดี แตไมชอบ มันก็มี ก็เป็นอยางนี้ ผม
เลยคิดวานาจะสอนเรื่องจริยธรรมเยอะ ๆ 
ผูวิจัย : แลวคุณตาผูใหญถาวรสอนพวกนี้ดวยใชไหม ดีไหม 
อดิศักดิ์ คงประเสริฐ : ทานสอนอยูแลวครับโดยการปฏิบัติตัวของทาน ทานอายุขนาดนี้ถาทานเจอ
ใครที่แกกวาทานก็ยกมือไหวตลอด ไมวาคนคนนั้นจะเกงกวาทานหรือเปลา อยางเชน เวลาทานไป
ไหนมาไหนเจอคนที่แกกวาแมวาจะไมเกี่ยวกับเรื่องดนตรีทานก็ยกมือไหว ทานก็ทําตัวใหเราเห็น วา
แบบนี้ถูกตอง เราก็มองวาควรจะทําอยางนี้ เราก็ทํากันมา 
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เทปสัมภาษณแ 
นางกัลยา  เกลื่อนสุข  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    5   เมษายน   พ.ศ.  2557  เวลา 20.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผูวิจัย : อาจารยแไดมาอยูคลุกคลีกับผูใหญกี่ปีแลวครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : หลายปี หลายสิบปี ตั้งแตรุน ๆ อายุสาว ๆ คลุกคลีตั้งแตพอ จนมาถึงเขา 
ผูวิจัย : แสดงวาไดมีโอกาสไปตอเพลงที่บานใชไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ตอกันเรื่อย ๆ เพราะวาผูใหญถาวรเขาเป็นคนขยัน  ขยันตอเพลง แกะเพลง ฟใง
วิทยุ ฟใงอะไรของเขาไปเรื่อย ๆ ไดมาเขาก็ตอ 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแผูใหญถาวร เป็นอยางไรบางครับ  
กัลยา  เกลื่อนสุข : เขาเป็นคนดีมากเลย ใหความชวยเหลือ ไมงาจะเป็นเรื่องอะไร ใหความชวยเหลือ
ดีมาก เป็นคนใจดี 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแสอนลูกวงอยางไรบางครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็ไมไดสอนเลย ก็แคแนะแนวไป แนะแนวทางกันไป 
ผูวิจัย : ทานพูดถึงทางเพลงบางไหมครับ วาแตละเพลงมีวิธีการเลนอยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : แนะแนวทางเพลงบางเป็นบางเพลง 
ผูวิจัย : แลวครอบครัวของอาจารยแเป็นอยางไรบางครับ สนับสนุนเรื่องดนตรีไทยอยางไรบาง 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ครอบครัวของอาจารยแชอบและสามารถเลนดนตรีไทยได 
ผูวิจัย : ผูใหญถาวร มีวิธีการสอนอยางไรบางครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ใชวิธีตอเพลงกันตัวตอตัว ตามทางที่กําหนด อาจจะเป็นทางที่ไดยินจากการฟใง
วิทยุแลวนํามาตอให 
ผูวิจัย : แลวอาจารยแเคยใชอุปกรณแเสริมอ่ืน ๆ ในการสอนบางไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ทานก็ไมไดใชอะไร ใชวิธีสอนผานเครื่องดนตรีปกติ 
ผูวิจัย : ทานเคยใชวิธีเปิดเทป หรืออ่ืน ๆ ใหฟใงบางไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็มีบาง ทานเปิดฟใงของทาน แลวก็บอกเราอีกที ทานจะไมฟใงเพลงอ่ืนเลย ฟใง
ดนตรีไทยตลอด นอนฟใงทั้งวัน เปิดทั้งวัน 
ผูวิจัย : เมื่ออาจารยแทานมาสอนไดบอกเรื่องการแตงกายไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็แตงตัวธรรมดานี่แหละ 
ผูวิจัย : ทานตําหนิเด็ก ๆ บางไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ไมมี เพราะ ทานแตงกายเรียบรอยอยูแลว 
ผูวิจัย : แลวในวงดนตรี มีการดื่มสุรากันไหมครับ 
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กัลยา  เกลื่อนสุข : ไมมีเลย ทานไมอนุญาตใหดื่ม แตถาเลิกเลนแลวก็สามารถดื่มที่อ่ืนได 
ผูวิจัย : ทานบอกเลยใชไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ใช บอกแลว สวนบุหรี่ทานก็ไมใหสูบ 
ผูวิจัย : แลวทานใชสถานที่ไหนในการตอเพลงครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ที่บาน 
ผูวิจัย : ถายังตีไมคลองละครับ ทานจะมีวิธีสอนอยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ทานจะตีดวย 
ผูวิจัย : ถาตอเพลงเสร็จแลว ทานจะใหไปออกงานเลยไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็สามารถออกงานไดเลย เพราะมีงานคอนขางมาก 
ผูวิจัย : ถาเกิดตีผิด ทานจะตําหนิไหมครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ทานไมตําหนิ ทานแคแนะนําวิธีการให เป็นคนใจดี 
ผูวิจัย : ประทับใจอะไร ในตัวผูใหญถาวรบางครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ทุกอยางเลย เพราะอยูดวยกันมานาน 
ผูวิจัย : ประมาณก่ีปีแลวครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : 20 ปีกวา อยูกันมานาน ตั้งแตสมัยพอองุน ทานเป็นคนใจดี  
ผูวิจัย : วงดนตรีสมัยกอน ของรุนคุณตาองุนเป็นอยางไรบาง 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็เหมือนกันคะ 
ผูวิจัย : มีลูกศิษยแมาตอเพลงกับคุณตามากหรือไม อยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : คุณครูองุนทานไมคอยตอเพลง แตทานจะหาคนมาบรรเลงในวงเพ่ือออกงาน แยก
ออกเป็น 3-4 วง บางทีทีมานอนท่ีบานเป็นสิบคน 
ผูวิจัย : แลวสมัยตอนคุณตาถาวรยังหนุม มีแบบนี้บางหรือไม 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็มี มีคนมาตอเพลงกันหลายรุน  
ผูวิจัย : แลวคุณตาถาวร ใชวิธีการตอเพลงอยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : คุณตาใชวิธีการตอแบบตัวตอตัว ไปคนละทอนเรื่อย ๆ จนสามารถบรรเลงได 
ผูวิจัย : แลวมีคนที่ไมมีพ้ืนฐานมาเรียนกับคุณตาถาวรหรือไม อยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็มีเหมือนกัน โดยมีมาเป็นรุน ๆ สวนใหญจะเป็นลูกหลาน ลูกชาวบาน ที่อยูใกล
บริเวณบานคุณตา บางคนก็มาเรียนไดสักพัก แลวก็ไมมาอีกเลย บางคน ก็มาเรียนจนนําไปประกอบ
อาชีพ 
ผูวิจัย : คนที่เป็นแลว คุณตาจะทําอยางไรตอกับคนเหลานั้น 
กัลยา  เกลื่อนสุข : คุณตาก็จะใหไปเลนงานแสดงตาง ๆ ที่คุณตารับไว แลวจายคาตัว ใหกับคน
เหลานั้น เพราะเป็นอาชีพของเขา 
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ผูวิจัย : แลวคนที่เป็นอยูแลวสวนใหญจะมาตอเพลงอยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็มาตอพวกเพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงมอญ เป็นการตอยอด หากเกงมากแลวก็จะ
ตอเพลงหนาพาทยแ เพ่ือใชในพิธีไหวครู 
ผูวิจัย : ปกติอาจารยแกัลยาถนัดเครื่องดนตรีชนิดใดมาก และไดศึกษากับใคร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ตีฆอง เรียนฆองวงใหญ ฆองไทย มากอน แลวก็มาตีฆองมอญในวงคุณตา โดยคุณ
ตาเป็นคนสอน 
ผูวิจัย : ในขณะที่คุณตาถาวรสอน ไดสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม อยางไรไวบาง 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ผูใหญก็จะพูดเรื่องการตรงตอเวลาเป็นอยางมาก และการปฏิบัติตัวในการบรรเลง 
เชน ไมใหนอนในวง คนอ่ืนเห็นจะไมดี ใหไปนอนที่ อ่ืน มีการแตงตัวใหเรียบรอย ใหเหมาะกับ         
งาน ผูใหญถาวรจะแตงตัวสุภาพเป็นที่เรียบรอยใหเป็นตัวอยาง ผูใหญชอบใสเสื้อสีขาว ไม  ชอบใส
เสื้อสีดํา 
ผูวิจัย : แลวผูใหญมีชุดอะไรเป็นพิเศษหรือไม 
กัลยา  เกลื่อนสุข : บางทีไปงานบวช ผูใหญก็จะใสเสื้อลายดอก ถาเป็นงานใหญ ๆ ก็จะเขมงวด ใน
การแตงตัวใหใสชุดซาฟารีใหเรียบรอย เป็นตน 
ผูวิจัย : ไกลที่สุดที่อาจารยแเคยไปแสดงดนตรี ที่ไหนครับ 
กัลยา  เกลื่อนสุข : เมื่อกอนนี้ไปไกลมาก แตก็ไมเกินสัตหีบ 
ผูวิจัย : แลวเวลาเดินทางไปอยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ผูใหญถาวรจะเอารถไป แลวลูกวงก็ไปรถคันเดียวกัน หรือบางที เจาภาพ ก็มารับ 
แตผูใหญถาวร มักจะเอารถไปเอง เพราะเม่ือเสร็จงาน จะไดรีบกลับ  
ผูวิจัย : ผูใหญถาวร ใหคาตอบแทนอยางไร 
กัลยา  เกลื่อนสุข : ก็ใหมากกวาเจาอื่น ๆ คุมนะ ไดวันละแปดรอย เวลาละสี่รอยบาท ถาลูกวงเอารถ
มาเอง ก็จะเพ่ิมให ถือวาซื้อใจลูกนอง 
ผูวิจัย : ผูใหญถาวร เป็นคนอยางไร  
กัลยา  เกลื่อนสุข : ผูใหญถาวร เป็นคนใจดี เอาใจใสลูกนอง อยากใหลูกนองมีงานทํา ใครมายืมเงินก็
ใหหมด ทั้งครอบครัวของผูใหญ เป็นคนใจดี ชอบทําบุญที่วัด ไปเจอสุนัขที่ที่ไหน ตกน้ําตกทามา ก็  
เก็บมาเลี้ยง ไปกรุงเทพเห็นหมาขางทาง สงสารก็เอากลับมา ใคร ๆ ก็อยากมาอยูที่นี่ กับ ผูใหญถาวร 
ทานใหทั้งความรู และความเมตตา ทั้งตอคนและสัตวแอยางทั่วถึง  
 



 317 

                                                 เทปสัมภาษณแ 
นายสมคิด  เกลื่อนสุข  ผูใหสัมภาษณแ       นายนิพนธแ กล่ํากลอมจิตร ผูสัมภาษณแ (ผูวิจัย) 

วันที่    6   เมษายน   พ.ศ.  2557  เวลา 20.30  น. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผูวิจัย : ตาอยูกับครูมานานหรอยังครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็ตั้งแตเด็ก ๆ เลย ตั้งแตไวผมจุกเลย อายุกอน 17 ตั้งแตอยู ป.4  
ผูวิจัย : แลวตอนนี้อายุเทาไรแลวครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ตอนนี้ 61 
ผูวิจัย : อยางนอยก็อยูกับคุณตา 30 กวาปีแลว 
สมคิด เกลื่อนสุข : 30 กวาปีแลวครับ เรามาเรียนกับครูตั้งแตสมัยเด็ก ๆ 
ผูวิจัย : ตอนนี้ตาไดอยูกับครูมีการตอเพลงอยางไงบางครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ตอเยอะ บางที่ก็ตอเป็นเพลงไทยเดิมบางหลายเพลง เหมือนกันตอเพลงมอญ 
ผูวิจัย : ครูตอเพลงใชวิธีอยางไรบางครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ตอทีละคน ตัวตอตัว 
ผูวิจัย : ครูตีใหดูแลวเราก็ตีตามเหรอครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ใช ครับ ครูจะตีใหดูเป็นตัวอยาง 
ผูวิจัย : ครูใชเอกสารสื่อการสอนอะไรอยางนี้ชวยในการสอนบางหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมมี ๆ สอนดวยคําพูด แลวมือก็ตีไป แลวเราก็ตีตามเคาไป 
ผูวิจัย : แลวมีหรือไมครับที่ครูใชการเปิดเทป เปิดใหฟใงบางหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมมีเลย 
ผูวิจัย : แลวพอมายุคหลัง ๆ มีบางหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : มี ๆ เริ่มมีเปิดใหฟใง แกเปิดฟใงเองบาง 
ผูวิจัย : ครูเคยบนหรือวาอะไรใหกับลูกศิษยแบางหรือไม 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมเคยเลย 
ผูวิจัย :  ตาวาครูทานเป็นคนอยางไรครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ในทัศนะคติ เหรอ 
ผูวิจัย : ครับ ในความรูสึก คิดวาครูเป็นคนอยางไงบาง เป็นคนอยางไร 
สมคิด เกลื่อนสุข : คนที่เรียนที่บานมีหลายอยางบางที่ก็ใจรอน ก็มี แลวแตอารมณแ เด็ก ๆ แตครูจะใช
แบบ อารมณแธรรมดา กับลูกกับเตา  
ผูวิจัย : แลวคุณตาผูใหญเคาเป็นคนอยางไรอีกครับ 
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สมคิด เกลื่อนสุข : ครูเป็นคนใจบุญ พอสรางฐานะแตละคนได บางที่ครูบอกอะไร ครูจะบอกใหรูวา
ใชได หรือไมได อะไรอยางนี้ ถาไมไดครูก็บอกใหใหม ตีใหดู แลวก็ตีตามครูไป 
ผูวิจัย : แลวมีสอนเรื่องการปฏิบัติอยางนี้บางหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ใช ๆ ตองมีความเรียบรอย เป็นนักดนตรีตองมีความเรียบรอย 
ผูวิจัย : ดื่มสุราบางหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ตาก็มีเหมือนกัน สมัยกอนก็กิน เดี๋ยวนี้ก็มีกินบางเหมือนกัน แตก็ไมไดรายแรง
อะไร จนถึงกระทั่งตีเพลงไมได 
ผูวิจัย : แลวที่อยูในวงนี้มีดื่มกันบางหรือเปลาครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมดื่ม แตถาคุณตาไปวงอ่ืนก็มีกินบาง 
ผูวิจัย : แลวผูใหญถาวรละครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมดื่ม ตั้งแตเราเป็นเด็กเลยเขาไมกิน การพนันไมเลน เหลาไมดื่ม 
ผูวิจัย : ครูเคยสอนอะไรใหลูกวงบางครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : สอน ๆ วาอยาเป็นคนเห็นแกตัว อยาเป็นคนโลภมาก 
ผูวิจัย : พูดอยางนี้เรื่อยเลยเหรอครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ใช ๆ พูดแบบรวม ๆ  คือ อยาเป็นคนเป็นเห็นแกตัว  
ผูวิจัย : ลูกวงที่นี้สวนใหญ เป็นดนตรีมาอยูแลวใชหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็เป็นดนตรีมาอยูแลวบาง ตระกูลของตาจะมีแตเป็นเรื่องละคร คุณยาก็เลนละคร 
พ่ีสาวเลนลิเก  แมเป็นคนเครื่องหนัง ตีตะโพน ตีฉิ่ง ก็ตีตั้งแตคาตัว 5 บาท 
ผูวิจัย : แลวมีคนที่ไมเป็นดนตรีเลยมาอยูในวงบางหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็อยากจะมีแตเคาคงไมมีโอกาส เคาไมไดมาอยูหมกหมุนอะไรอยางนี้ คือฟใง ๆ 
แลวเคาก็ไป 
ผูวิจัย : แลวครูดูเรื่องการแตงกายบางหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : มี ๆ ของเขาตองใสสีขาวตลอด 
ผูวิจัย : ก็จะบอกลูกวงตลอดเลยวางานตองใสสีขาว 
สมคิด เกลื่อนสุข : วงอ่ืนเคาจะใสอะไรชางเคา แตวงเราตองใสสีขาว 
ผูวิจัย : แลวมีงานนอกหรือเปลาครับ เชนงานมงคล แลวใสชุดยังไง 
สมคิด เกลื่อนสุข : ชุดชาวบานทั่วไป ใสได นอกจากงานศพ งานสังคายนา เคาจะใสสีขาว งานมงคล
ยังไงก็ได  
ผูวิจัย : คุณตา วาลูกวงนี้ใหความเคารพผูใหญถาวรมากแคไหน 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็เหมือนเรียกคุณตา คุณพอ ก็เรียกได คุณตา คุณพอ ครู ทานครู แตสวนมากจะ
เรียกคุณตา 
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ผูวิจัย : คุณตามีความรูสึกอยางไรกับผูใหญถาวร 
สมคิด เกลื่อนสุข : แกเป็นคนใจบุญ สมัยนี้แกก็คิดเพลงของตัวเองบาง มาตีเลนใหเด็ก ๆ มันฟใงบาง 
แลวก็ชอบเลี้ยงสัตวแ 
ผูวิจัย : แกเป็นคนดีไหม 
สมคิด เกลื่อนสุข : ดี 
ผูวิจัย : ตองดีใชไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็เขาเป็นผูใหญ ก็ตองมีกิจจะลักษณะของคนที่ดี ไมงั้นจะเป็นผูใหญไมได 
ผูวิจัย : แลวเวลาสวนใหญตอพวกเพลงมอญหรือครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ใช ๆ เพลงมอญ เพราะวาสมัยกอนแกไดเพลงมอญเยอะ แกเป็นคนระนาดตีทุม 
สมัยลุงก็ไปตีเครื่องหนังใหผูใหญถาวรไปกันสองคน ตีฉิ่งกอน ตีฉาบกอน พวกอา ๆ เคาก็จะตีขางหลัง 
มากอน แลวอาก็สอนไปทําลิเกกัน สอนตีตะโพน ทําลิเก ติ๊งเทง ตีใหไดตามข้ันตอน 
ผูวิจัย : แลวเขาจะเริ่มตั้งแตเพลงสาธุการกอนไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ใช อะไรก็แลวแต โหมโรงลิเก ก็ตองใชสาธุการกอน ที่ไหนก็ตองสาธุการกอน จะตี
อยางอ่ืนไมได 
ผูวิจัย : แลวพวกเพลงเรื่องละครับ  
สมคิด เกลื่อนสุข : เพลงเรื่องผูใหญสมัยกอนก็ตี เพลงพวกตะนาว จะตองไลหนาทับดวย จะตองได
หนาทับดวย 
ผูวิจัย : เอกสารการสอนไมมีใชหรือไมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมมี ครับ  
ผูวิจัย : แตครูก็ใชเทปบาง  
สมคิด เกลื่อนสุข : ใชบางเปิดฟใงเอาเองบาง ใชสมองจํา โนตนี่ไมเขียนเลย 
ผูวิจัย : เด็กนักเรียนที่มาหาผูใหญถาวร ก็เคยเห็นเคาถามไหมวาเป็นดนตรีมาหรือยัง 
สมคิด เกลื่อนสุข : ถามพ้ืนฐานวาเป็นมาบางหรือเปลา 
ผูวิจัย : ทําไมตองถามครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ตองถามเพราะเป็นมาบางหรือเปลามันจะฝึกลําบาก การฝึกพ้ืนฐานมันลําบาก ถา
มีพ้ืนฐานมันฝึกงาย จังหวะจะรู ไอที่ไมมีพ้ืนฐานเลย เราสอนยังไงมันก็อยูอยางนั้นแหละ 
ผูวิจัย : อเอ ก็จะชา ถาเด็กมันเป็นมาบางก็จะสะดวก แลวเวลาอาจารยแเคาตอเพลง มีการประเมินคน
อยางไรบาง 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็ตองมาทวนวาตอเพลงอะไรไปแลวจําไดไหม พรุงนี้เหมือนเดิมไหม จะเอาใหจําให
ไดกอน ถึงจะมาตอได 
ผูวิจัย : แลวเอาไปออกงานไหมครับ 
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สมคิด เกลื่อนสุข : ออก ๆ 
ผูวิจัย : มีแบบตอวันนี้แลวไปออกงานพรุงนี้ไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : คิดวาที่เราตีกันอยูทุกวันนี้ เด็ก ๆ หัวดี ๆ จะมีวงคุมได เพราะวาครูเคากํากับอยู 
อันนี้ผิด ตองดูเลย อันไหนผิดไมผิด 
ผูวิจัย : ในสมัยกอนคุณตาผูใหญถาวร เคาใชสถานที่ตอเพลงที่ไหนละครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็สวนมากจะเป็นที่บานมากกวา แลวก็ตีกันในวงบาง ๆ 
ผูวิจัย : ที่งานเหรอครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ใช งานบาง ที่บานบาง 
ผูวิจัย : บานคุณตาผูใหญถาวรเป็นยังไงบางครับ ที่ไปตอเพลง 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็เป็นตึก 
ผูวิจัย : ดีไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ก็ดี เงียบ ไมมีใครรบกวน 
ผูวิจัย : เคาแบงโซน แบงกลุม สวนที่จะตองเรียนดนตรีไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมมี สอนอยูในบานเลย ใครอยากไดก็ไปถามเคา ใครอยากเป็นก็ไปถามเลย จะให
ครูเคาไปเดินบอกก็ใชควร สมัยกอนเคาถือ ถาอยากไดเพลงก็ตองขยันไปตอ ถาไมขยันก็ไมตอง แลว 
ก็ไมตีกันเขาไมได สมัยกอนเคาไมไดทําอะไร เคาตอเพลงอยางเดียว ตอเพลงตีสี่ตีหา เอาแลว แลวก็
พ่ีสาวของตาก็เป็นมือระนาด คนฆองก็มีพ่ีสาว แลวก็มีพ่ีสาวรองสง เป็นลิเกกันเกือบทุกคน มีพ่ีสาวคน
โตที่เสียไปแลว ตีระนาดไหว ลิเกเลน สามารถหลับตาตีระนาดไดเลย สมัยกอนตีผืนไมไผ 
ผูวิจัย : แลวผูใหญถาวร เคยบนเด็ก วาอยาอวดดี มีไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : ไมมี ไมมี  
ผูวิจัย : แตแบบอยาไปโชวแ 
สมคิด เกลื่อนสุข : อยางนี้มี วามึงเกงแลว อยาไปอวดเขาเลย อยูเฉยๆ แคนี้ก็พอแลว เดี๋ยวก็รูเอง 
ผูวิจัย : ตลอดเวลาที่ผานมา สามสิบกวาปี มีลูกวงหรือเด็กๆ มีอยูกับผูใหญถาวร เยอะไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : สมัยนี้ไมมี 
ผูวิจัย : ถาสามสิบลงมามีไหมครับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : มีๆ บางคนก็เปุาแกบาง ปี่พาทยแมีสมัยบานเกา สมัยอยูหนองมน สมัยพอเคาอยู 
ปูุยาตายาย ก็ซอมเพลงกันอยูเรื่อย 
ผูวิจัย : บางที่ก็มีทยอยมาบางใชไหมครับ แลวก็กลับ 
สมคิด เกลื่อนสุข : เพราะบานเคาไมคอยอยูนั่น เคาตองทํางาน 
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ประวัติผู้ถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนและบา้นดนตรีไทย 
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ประวัติผู้ถ่ายทอดในโรงเรียนสาธิต“พิบูลบ าเพ็ญ”มหาวิทยาลัยบูรพา 
ประวัติอาจารยป์ระดิษฐ์ อินทนิล 

 
นายประดิษฐแ อินทนิล เกิดวันที่ 20 กันยายน พ.ศ. 2493  
บิดาชื่อ นายเปรื่อง อินทนิล มารดาชื่อ นางทิ้ง อินทนิล 
มีพ่ีนอง 6 คน นายประดิษฐแ อินทนิล เป็นบุตรคนที่ 5  
สมรสกับรองศาสตราจารยแไพพรรณ อินทนิล 
(อดีตผูรักษาการสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยบูรพา) 
มีบุตร 2 คน คือ นางสาวปรียาพรรษ อินทนิล และ นายประดิพัทธแ อินทนิล 
ที่อยู 21 ซอย 1 ถนนลงหาดบางแสน ตําบลแสนสุข อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20130 
 

1. ดานการศึกษา 
จบการศึกษาศึกษาในระบบ  (วิชาสามัญ) ชั้นประถมศึกษา 1-7 โรงเรียนวัดหลวงพรหมาวาส จังหวัด
ชลบุรี  
ระดับชั้นมัธยมศึกษา 1-3 โรงเรียนพนัสพิทยาคาร จังหวัดชลบุรี 
ประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ป.กศ.ตน) วิทยาลัยครู จังหวัดฉะเชิงเทรา 
ปริญญาตรี สาขาภูมิศาสตรแ (กศ.บ.) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ปริญญาโท สาขาการอุดมศึกษา (กศ.ม.) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

2. ดานการศึกษาดนตรีไทย 
ไดศึกษาดนตรีไทยนอกระบบ (ดานดนตรีไทย) กับ  คุณพอเปรื่อง อินทนิล เป็นคนแรก และมีโอกาส
เป็นศิษยแของคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง และครูขวัญชัย (เถ) ศิลปะบรรเลง 
เมื่อเป็นนิสิตวิทยาลัยวิชาการศึกษามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และไดศึกษาความรู
เพ่ิมจากอาจารยแชฏิล นักดนตรี เมื่อเขามารับราชการในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”  

3. ดานการทํางาน 
พ.ศ. 2517-2518 สังกัด โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”  
                      มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางแสน ตําแหนง อาจารยแ 
พ.ศ. 2518         ดํารงตําแหนง รักษาการหัวหนาภาควิชาดุริยางคศาสตรแ  
                      มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 
พ.ศ. 2520-2531 สังกัด โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”  
                      มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางแสน ตําแหนง อาจารยแ 
พ.ศ. 2532-2534 ตําแหนงผูชวยผูอํานวยการฝุายกิจการนักเรียน โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”  
                      มหาวิทยาลัยบูรพา 
พ.ศ. 2540-2553 หัวหนาหมวดศิลปศึกษาโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา                       
พ.ศ. 2532-2553 กรรมการโครงการสถาบันศิลปะและวัฒนธรรม 
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พ.ศ. 2532-2553 สังกัด โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ตําแหนง อาจารยแ 
4. ดานผลงาน 

- เป็นนักดนตรีไทยมีฝีมือการบรรเลงระนาดเอกไดเป็นอยางดี และมีความชํานาญ  เครื่อง
ดนตรีประเภท ขิม 

- ไดรับเครื่องราชอิสริยาภรณแ ชั้น ท.ช. เหรียญจักรพรรดิมาลา 
- ไดรับโลเกียรติคุณ ศิลปินดีเดน สาขาดนตรีไทย ประจําปี 2544 จากศูนยแศิลปวัฒนธรรม  

จังหวัดชลบุรี 
- ไดรับรางวัลรัตนบูรพา สาขาการทํานุบํารุงศิลปะและวัฒนธรรม ประจําปี 2545  

จากมหาวิทยาลัยบูรพา 
- ไดรับรางวัลครูผูสอนดีเดน ระดับเขตพ้ืนที่การศึกษา ประจําปี 2552 จากสํานักงานเขต

พ้ืนที่การศึกษาชลบุรีเขต 1  
- ไดรับจัดทําหนังสือวิชาการเพ่ือเผยแพรใหความรูเกี่ยวกับดนตรีไทย เชน โนตขิม โนต

ระนาดเอก โนตซอดวง และหนังสือชื่อดนตรีไทยและนาฏศิลป 
- เป็นผูริเริ่มจัดโครงการมหกรรมดนตรีไทยประถมศึกษา จังหวัดชลบุรี 
- ผูริเริ่ม 1 ใน 4 ผูจัดการประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
- เป็นวิทยากรอบรมดนตรีไทยใหอาจารยแผูสอนดนตรีไทยจัดโดยสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและ

ศิลปะ มหาวิทยาลัยบูรพา หนวยศึกษานิเทศกแ กรมสามัญศึกษา ศูนยแวัฒนธรรมจังหวัด
ชลบุรี และสํานักงานคณะกรรมการ   วัฒนธรรมแหงชาติ 

- จัดทํารายการเผยแพรความรูเกี่ยวกับดนตรีไทยทางสถานีวิทยุ สทร. 5 พัทยา  
- รองประธานชมรมอนุรักษแเพลงไทย ดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย 
- ประธานชมรมครูสอนดนตรีไทยประถมศึกษา จังหวัดชลบุรี 
- ผูประพันธแเพลงโหมโรงพิบูลบําเพ็ญ ใหแกโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ”  

มหาวิทยาลัยบูรพา 
- เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวย

พระราชทาน 
- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทวงเครื่องสายผสม รางวัลรอง

ชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน 
ครั้งที่ 16  วันที่ 10 กุมภาพันธแ 2539  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภท การบรรเลง ระนาดเอกเดี่ยว             
รางวัล ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน 
ครั้งที่ 17 วันที่ 21 กุมภาพันธแ 2540 
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- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภท การบรรเลง ระนาดเอกเดี่ยวรางวัล
รองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวย
พระราชทาน ครั้งที่ 17 วันที่ 21 กุมภาพันธแ 2540  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทการบรรเลง ระนาดเอกเดี่ยว รางวัล
รองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวย
พระราชทาน ครั้งที่ 18  วันที่ 11 กุมภาพันธแ 2541  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทการบรรเลง ระนาดเอกเดี่ยว รางวัล
รองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวย
พระราชทาน ครั้งที่ 18  วันที่ 11 กุมภาพันธแ 2541 

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภท การบรรเลง ขิมเดี่ยว รางวัลรอง
ชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน 
ครั้งที่ 19 วันที่ 13 กุมภาพันธแ 2542  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภท การบรรเลง ขิมเดี่ยว รางวัล 
ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 20                   
วันที่ 21 กุมภาพันธแ 2543  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทวงเครื่องสายผสมรางวัล ชนะเลิศ 
การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่  22                        
วันที่ 17 กุมภาพันธแ 2545 

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภท การบรรเลง ขิมเดี่ยว รางวัลรอง
ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน 
ครั้งที่ 26 วันที่ 13 กุมภาพันธแ 2549  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภท การบรรเลง ขิมเดี่ยว รางวัล 
ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 27  
วันที่ 18 มกราคม 2550 

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทการบรรเลง ขิมเดี่ยว รางวัลรอง
ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน 
ครั้งที่ 27 วันที่ 18 มกราคม 2550  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทวงเครื่องสายผสมรางวัลรองชนะเลิศ
อันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 29  
วันที่ 9 กุมภาพันธแ 2552 
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- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทการบรรเลง ระนาดเอกเดี่ยวรางวัล
รองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวย
พระราชทาน ครั้งที่ 29  วันที่ 9 กุมภาพันธแ 2552  

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทวงเครื่องสายผสมรางวัลรองชนะเลิศ
อันดับ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 30                             
วันที่ 22-24 มกราคม 2553 

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภท การบรรเลง ขิมเดี่ยว รางวัล 
ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 30  
วันที่ 22-24 มกราคม 2553 

- ผูฝึกสอนนักเรียนโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” ประเภทการบรรเลง ระนาดเอกเดี่ยว รางวัล 
ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถวยพระราชทาน ครั้งที่ 30        
วันที่ 22-24 มกราคม 2553 
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ประวัติผู้ถ่ายทอดในบ้านดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร  แสงจิต  

ประวัติของผู้ใหญ่ถาวร  แสงจิต 
 
นายถาวร  แสงจิต  เกิดวันที่ 1 เมษายน   พ.ศ. 2483   
บิดาชื่อ นายองุน แสงจิต   
มารดาชื่อ นางเสตือง แสงจิต    
สมรสกับ นางพะเยีย แสงจิต   
มีบุตร 4 คน คือ นางบุญนภา เจริญสืบทอง นางสาวราตรี แสงจิต นายทิวา แสงจิต และนายวิทยา 
แสงจิต 
ที่อยู 39/2 หมูที่ 3 ตําบลบานปึก อําเภอเมืองชลบุรี จังหวัดชลบุรี 20130 

1. ดานการศึกษา  
จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนวัดตาลลอม จังหวัดชลบุรี    
          2. ดานการศึกษาดนตรีไทย  
เริ่มศึกษาดนตรีไทยจากบิดา คือครูองุน แสงจิต เป็นครูคนแรก ศึกษาระนาดเอก จากครูเจียน     
จํารูญสวัสดิ์  
และศึกษาเพลงมอญจากครูยอย (ไมทราบชื่อจริง)  

3. ดานการทํางาน 
ดํารงตําแหนง ผูใหญบาน ตําบลบานปึก อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี ปี พ.ศ. 2518-2543 รวม 25 ปี 
ปใจจุบันเป็นหัวหนาวงดนตรีไทยผูใหญ ถาวร แสงจิต  ถายทอดดนตรีไทยใหแกผูที่สนใจทั่วไป  

4. ดานผลงาน 
  - ไดรับโลเกียรติคุณ ศิลปินดีเดน สาขาดนตรีไทย ประจําปี 2542 จากศูนยแศิลปวัฒนธรรม 
           จังหวัดชลบุร ี
  -  วงดนตรีบรรเลงประกอบลิเก ครูบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแหงชาติ 
  -  สงตอผูเรียนศึกษาดนตรีกับ อาจารยแเจริญใจ สุนทรวาทิน  ศิลปินแหงชาติ 
  -  วงดนตรีบรรเลงประกอบพิธีกรรม ตาง ๆ ในเขตจังหวัดชลบุรีและจังหวัดตาง ๆ ใน 
           ภาคตะวันออก 
  -  วิทยากรทองถิ่นอบรมดนตรีไทยสําหรับเยาวชน ในจังหวัดชลบุรีและจังหวัดใกลเคียง 
  - เป็นนักดนตรีไทยมีฝีมือการบรรเลงระนาดทุมไดเป็นอยางดี และมีความชํานาญ  
          เครื่องดนตรีประเภท ปีพาทยแไทยและปี่พาทยแมอญ  
  -       เป็นคนดีมีคุณธรรมประจําตําบล จากวัฒนธรรมจังหวัด ตําบลบานปึก อําเภอเมือง  
          จังหวัดชลบุร ี
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  -       พอดีเดน ประจําตําบลบานปึก  อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 
  - ไดรับการแตงตั้งจากมหาวิทยาลัยบูรพาใหเป็นรองประธานชมรมดนตรีไทย 
           แหงภาคตะวันออก 
  -  เป็นผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย กรรมการตัดสินรอบชิงชนะเลิศ การแขงขันดนตรีไทย 
           เฉลิมพระเกียรติ 72 พรรษา จากโรงเรียนดาราสมุทร อําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 
-    ถายทอดความรูดานการแสดงดนตรีไทยแกประชาชนทั่วไป และเยาวชนที่สนใจ เผยแพร 

   วัฒนธรรมอันเป็นมรดกของชาติ 
-    ชวยเหลือสังคม โดยการจัดแสดงดนตรีไทยปี่พาทยแตามงานชุมชนที่จัดขึ้น เชน งานบวช  

   งานประเพณี งานสังสรรคแชมรมดนตรีไทย และ อื่น ๆ 
-    ไดรับเชิญเป็นกรรมการการประกวดดนตรีไทย จกหนวยงานของรัฐ เอกชน องคแกร 

   และสถาบันตาง ๆ จํานวนมาก 
-    เป็นผูใหญบานหมูที่ 3 ตําบลบานปึก ใหความชวยเหลือลูกบาน และอํานวยความสะดวก 

   ในดานตาง ๆ สม่ําเสมอ  
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธแ 

นายนิพนธแ  กล่ํากลอมจิตร  เกิดเม่ือวันที่  1  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2527  

บิดาชื่อ นายอําพนธแ กล่ํากลอมจิตร มารดาชื่อ นางคําใบ กล่ํากลอมจิตร 

ภูมิลําเนา  อยูบานเลขท่ี 140 หมู 15 ตําบลหินเหล็กไฟ อําเภอหัวหิน   

              จังหวัดประจวบคีรีขันธแ   77110 

ที่อยูปใจจุบัน    บานพักบุคลากรมหาวิทยาลัยบูรพา 73  

                    โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

                     ถนนหาดวอนนภา ตําบลแสนสุข อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี  20131 

ประวัติดานการศึกษา 

พ.ศ. 2541  สําเร็จการศึกษา ระดับประถมศึกษา โรงเรียนวัดดอกไม 

                 จังหวัด กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2547  สําเร็จการศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตนและตอนปลาย  

                 โรงเรียนหัวหิน  จังหวัดประจวบคีรีขันธแ 

พ.ศ. 2552   สําเร็จการศึกษา ระดับปริญญาตรี   สาขาวิชาการสอนดุริยางคศึกษา   

                  คณะศึกษาศาสตรแ มหาวิทยาลัยบูรพา 

 พ.ศ. 2556  สําเร็จการศึกษา ระดับปริญญาโท    สาขาวิชาดนตรีศึกษา  

                  คณะครุศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

ประวัติดานผลงาน 

- วิทยากร อบรมการอานทํานองเสนาะ สําหรับครูจังหวัดประจวบคีรีขันธแ 

- วิทยากร อบรมการอานทํานองเสนาะสูการขับรองเพลงไทยเดิมข้ันสูง  

              นิสิตสาขาวิชาภาษาไทย คณะศึกษาศาสตรแ มหาวิทยาลัยบูรพา  

- วิทยากร อบรมเชิงปฏิบัติการดานดนตรีไทยสําหรับนักเรียนภาคตะวันออก  

- วิทยากร เผยแพรดนตรีไทยในตางประเทศประกอบไปดวย ประเทศสาธารณรัฐ 

              ประชาชนจีน ประเทศมาเลเซีย  และประเทศสหรัฐอเมริกา  

- วิทยากรพิเศษสอนดนตรีไทย มหาวิทยาลัยศรีปทุม วิทยาเขตชลบุรี 

- วิทยากรพิเศษสอนดนตรีไทยเทศบาลตําบลบางพระ อําเภอศรีราชา  
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              จังหวัดชลบุรี 

- วิทยากรพิเศษสอนดนตรีไทย ทัณฑสถานหญิง จังหวัดชลบุรี 

- ตําแหนงอาจารยแที่ปรึกษาชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยบูรพา 

- ตําแหนงอาจารยแกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 

               มหาวิทยาลัยบูรพา 
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	เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์ : ไม่ได้สอนโดยตรง ตรงไหนควรจะรู้ก็สอดแทรกกับปฏิบัติ อย่างลูกระนาดถ้าต่อเดี่ยวให้เขาก็จะอธิบายควบคู่ไป เพลงนี้มันมีประวัติศาสตร์อย่างไร ใครเป็นคนแต่งตรงไหนที่ไม่เหมือนเพลงอื่น
	เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์ : ตีระนาดเขาก็เน้น ท่านั่ง เขาก็จะบอก เน้นพอสมควร
	เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์ : อาหนู เชิดนอก
	เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์ : รู้สึกว่าสอนพื้นฐานระนาดดี ไปเรียนที่จุฬาก็ไปได้เร็วเข้าไปแล้วตีไม่เสีย
	เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์ : นอกจากอาจารย์จะถ่ายทอดความรู้ในเรื่องดนตรีไทยให้ ท่านยังสอนวิธีการนำความรู้ที่ได้ไปปรับใช้ในการดำเนินชีวิตค่ะ
	อรวรรณ สันติกุล : เรียนตั้งแต่มัธยมศึกษาปีที่ 1 ถึงมัธยมศึกษาปีที่ 6
	อรวรรณ สันติกุล : อยู่ค่ะ
	อรวรรณ สันติกุล : ตอนเข้าไปเรียน มัธยมศึกษาปีที่ 1 ยังไม่ได้ประกวด เริ่มประกวดช่วง         มัธยมศึกษาปีที่ 4-6
	อรวรรณ สันติกุล : ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพฯ ที่มหาวิทยาลัยบูรพา ทุกปีช่วงเดือนมีนาคม
	อรวรรณ สันติกุล : ที่ภูมิใจหรือชื่นชอบก็จะเป็นการที่อาจารย์ให้โอกาสคนที่แม้ว่าฝีมือไม่เหมือนคนเก่ง อาจารย์ก็ให้โอกาส ถ้าอาจารย์ไม่ให้โอกาสตรงนั้นก็อาจจะไม่ได้เล่นดนตรีอีกเลยตลอดชีวิต ถ้าจะพูดตามหลักเลยก็คือการให้โอกาส
	อรวรรณ สันติกุล : เรียนซอด้วงกับขับร้องเล็กน้อย อาจารย์จะให้เป็นผู้ขับร้องด้วยแต่ทำไม่ได้
	อรวรรณ สันติกุล : บุคลิกน่าเกรงขาม น่าเชื่อถือ ดูเป็นผู้ทรงความรู้แต่ในขณะเดียวกันก็มีความเป็นกันเองกับลูกศิษย์มาก รักลูกศิษย์มากเวลาพาไปเล่นดนตรีที่ไหนก็ดูแลเป็นอย่างดี ทั้งอาจารย์และครอบครัวดูแลนักดนตรีที่พาไปเป็นอย่างดี
	อรวรรณ สันติกุล : อาจารย์ค่อนข้างทุ่มเทกับการสอนและการต่อเพลงมาก
	อรวรรณ สันติกุล : ส่วนใหญ่จะให้เล่นเพลงบรรเลงเพลงทักษะพื้นฐาน ส่วนเทคนิคจะมาเติมทีหลังตอนเล่นคล่องแล้ว
	อรวรรณ สันติกุล : ไม่ได้เรียนเลยค่ะ สอนแต่ตอนที่เป็นวิชายังคับแต่ในชมรมไม่มี
	อรวรรณ สันติกุล : ไม่ค่อยมีค่ะ
	อรวรรณ สันติกุล : คงจะเป็นความเมตตากรุณาต่อศิษย์ ช่วยเหลือศิษย์เต็มที่ แม้เวลาจะผ่านไปนานอาจารย์ก็ไม่ลืมว่าเคยมีลูกศิษย์ชื่อนี้
	อรวรรณ สันติกุล : เก่งอยู่แล้วค่ะ โดยเฉพาะปีแรกที่เข้าไป มีคนเก่งเยอะปีนั้นเป็นปีที่ได้รางวัลพระราชทาน เก่งทั้งวงเลย ส่วนใหญ่เป็นคนที่เรียนดนตรีมาตั้งแต่เล็ก ๆ แล้วที่บ้านก็มีวงดนตรี
	อรวรรณ สันติกุล : โรงเรียนมีชุมนุมให้เลือก เราก็เลือกไปตามความสามารถของเรา เราเลือกเอง เหมือนมหาวิทยาลัย มีชุมนุมให้เลือก คุณจะเลือกอะไรก็เลือกไป ก็คือเป็นอยู่แล้ว แต่จะเป็นมากน้อยต่างกันไป
	อรวรรณ สันติกุล : ถ้าเป็นชุมนุม ก็แจกโน้ตแล้วให้เล่น แล้วเก็บเทคนิคอีกที แล้วก็มาเล่นรวมกัน บางครั้งอาจารย์ก็ซ้อมด้วย โน้ตนั้นก็คนละทางกันไม่ใช่ทางกลาง ซอด้วงก็ซอด้วง ระนาดก็ระนาด บางเพลงก็เขียนโน้ตกลางให้ ให้มาเล่นพร้อมกันแล้วค่อยเปลี่ยน เปลี่ยนคันชั...
	อรวรรณ สันติกุล : มีทั้งข้อดีและข้อเสีย ข้อดีคือเมื่อเราได้โน้ตเก็บไว้เราคิดจะเล่นเมื่อไหร่ก็เอาโน้ตออกมาดูได้แล้วเราก็จะได้เพลงที่ถูกต้องตามโน้ตที่อาจารย์ต้องการ คือถูกมาก แต่ถ้าการต่อแบบอาจารย์ ณยศ เราไปจดทีหลังเราอาจจะไม่ได้ตามที่อาจารย์ต่อให้ทีแรก...
	อรวรรณ สันติกุล : ทักษะ เพราะว่าอาจารย์ไม่ค่อยสอนทฤษฎี อาจารย์อาจจะคิดว่ามันมีตำราเยอะแยะมากมาย ที่หนูไปสอบที่จุฬาหนูก็สามารถหาตำราในหอสมุดอ่านได้ ก็ทำข้อสอบทฤษฎีได้ก็ผ่าน มันไม่ใช่สิ่งที่จำเป็นมากที่ต้องมานั่งสอน อ่านเองได้ แต่ถ้าเป็นทักษะ บางอย่างก็...
	อรวรรณ สันติกุล : พูดถึงไม่บ่อยมาก เพราะเหมือนเท่าที่จำได้อาจารย์บอกว่าจะไม่เปลี่ยนแปลงท่านั่งหรือท่าเล่นที่ติดตัวมาตั้งแต่แรกมากนัก เท่าที่จำได้แต่ก็ไม่แน่ใจ
	อรวรรณ สันติกุล : คงไม่อยากเปลี่ยนแปลงอะไรเรามาก นอกจากสอนเราเพิ่ม
	อรวรรณ สันติกุล : ตอนนั้นไม่ทราบเพราะตอนเล่นก็ใส่ชุดนักเรียน ถ้าออกงานก็จะมีชุดให้ ส่วนมาซ้อมเราใส่ชุดอยู่บ้าน ท่านก็จะมอง ๆ บางคนใส่ขาสั้นก็จะมอง ๆ บางทีก็เอ็ดว่าทำไมแต่งตัวแบบนี้ แต่ไม่มากเพราะไม่ค่อยได้เจอกันในชุดอยู่บ้าน
	อรวรรณ สันติกุล : ให้รักษามารยาท ดูแลตัวเองก่อนประกวด อย่างคนที่เป็นนักร้อง เสียงดีมาก ชอบกินเหล้าก่อนประกวด เช้ามาก็จะเสียงแห้ง อาจารย์ก็จะดุ อาจารย์เน้นเรื่องตรงต่อเวลาเรื่องการดูแลรักษาร่างกายก่อนประกวด จะเน้นมาก เพราะแกกลัว
	อรวรรณ สันติกุล : เป็นครูที่ดี ให้โอกาสหลาย ๆ อย่าง บางทีท่านก็สอนไม่ทั่วถึง เน้นคนที่จะสามารถปั้นต่อไปได้มากกว่า สำหรับคนที่จะปั้นต่อไปได้หรือคนที่รักในสิ่งที่ท่านสอนได้ก็เต็มที่เหมือนกัน
	อรวรรณ สันติกุล : ไม่ได้เรียนกับท่านเต็มที่ แต่ก็รู้สึกดี เป็นขั้นเป็นตอนดี ท่านจะดูรู้ว่าใครควรจะต่อเพลงระดับไหน ควรใช้เทคนิคระดับไหนในการเล่น ท่านจะไต่ไปตามลำดับของคนที่จะรับได้ คนเก่งอยู่แล้วก็จะให้เทคนิคที่สูงหน่อย คนไม่เก่ง ท่านก็ให้เทคนิคที่ต่ำล...
	อรวรรณ สันติกุล : ไม่มีเลย มีแต่ตำราของอาจารย์ โน้ตซอด้วย โน้ตระนาดเอก
	อรวรรณ สันติกุล : ไม่ได้ใช้ เขียนอย่างเดียวเลย ใช้โน้ตที่เขียนไว้แล้ว แล้วก็มีโน้ตที่เขียนให้ต่างหาก
	อรวรรณ สันติกุล : ตอนนั้นไม่มีเลย
	อรวรรณ สันติกุล : กระดานใช้บ้างเล็กน้อย ใช้ตอนวิชาพื้นฐาน
	อรวรรณ สันติกุล : ใช่
	อรวรรณ สันติกุล : ใช่
	อรวรรณ สันติกุล : ถ้าส่วนวิชาก็สอบปฏิบัติและทฤษฎี ในชุมนุมก็ดูตอนซ้อมแล้วแนะนำ ซ้อมเสร็จก็แนะนำ ก็แก้ไขไปเลย
	อรวรรณ สันติกุล : ไม่ตลอด แต่ก็มีบ้าง แล้วก็ประกวดเสร็จบางทีอาจารย์ดูอยู่ก็บอกว่าอะไรดีอะไรไม่ดี ส่วนใหญ่จะเน้นไปที่นักร้องมากกว่าเพราะนักร้องเป็นตัวชูโรง
	อรวรรณ สันติกุล : ใช่
	อรวรรณ สันติกุล : มีในวิชาดนตรีพื้นฐาน สอนเล็กน้อย สั่งงานให้ทำรายงาน สอนน้อยมาก รายงานก็ต้องเขียนเพื่อให้จำ
	อรวรรณ สันติกุล : จะว่าเป็นบางคน มีแต่เรื่องไม่ตรงต่อเวลากับไปกินเหล้าก่อนประกวด เพราะว่าเวลาซ้อมตอนนั้นก็น้อย ซ้อมได้แค่ช่วงกลางวัน ท่านไม่ค่อยอยากนัดเสาร์อาทิตย์ มีแค่ตอนกลางวันชั่วโมงเดียวก็หมดเวลา บางทีก็ซ้อมเพลินเข้าเรียนสาย
	อรวรรณ สันติกุล : อาจารย์ก็รู้ว่าซ้อมดนตรี มีอยู่ไม่กี่คน ในวงมี 5-6 คน แต่อยู่คนละห้อง
	อรวรรณ สันติกุล : ใช่ อย่างที่บอกว่าจำลูกศิษย์ได้หมดเลย ทุกวันนี้โทรไปก็ยังจำได้
	อรวรรณ สันติกุล : เรียบร้อย เหมือนคุณหลวง มีฉายาว่าหลวงประดิษฐ์ แต่ท่านขี้เล่นนะ
	อรวรรณ สันติกุล : ใช่ บางคนคนเป็นแฟนกันก็จะแซว บางมุกก็ฮา บางมุกเด็กก็งง
	อรวรรณ สันติกุล : ใช่ แต่ไม่ได้เห็นเท่าไหร่ ไม่ค่อยใกล้ชิด
	อรวรรณ สันติกุล : ใช่ แต่เรียนไม่ไหวจริง ๆ ไม่เข้าใจโน้ตสากลก็เลยลาไปก่อน
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4 เริ่มต้นเรียน พอมัธยมศึกษาปีที่ 5 ก็เข้าชุมนุม
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ ไปแข่งขันชิงถ้วยสมเด็จพระเทพฯ ที่หอประชุมธำรงบัวศรี ที่มหาวิทยาลัยบูรพาครับ
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ได้รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ครับถ้าจำไม่ผิด แล้วก็มีรางวัลโทนรำมะนาดีเด่น
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : การแต่งตัวครับ เป็นแบบอย่าง เป็นรูปลักษณ์ของอาจารย์ดนตรีไทยโดยเฉพาะครับแล้วก็หลักการสอนที่อาจารย์ประดิษฐ์สอนคือมีลูกเล่นที่แตกต่างจากอาจารย์สอนดนตรีไทยทั่วไป เช่น ทักษะปฏิบัติเฉพาะ เน้นทักษะที่มีลูกเล่นแตกต่างจากทั่วไป มีให้ใส่ลูกแปล...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใส่ใจมากครับ แต่ถ้าลูกศิษย์คนไหนที่ไม่ได้สนใจเกี่ยวกับดนตรีไทยเลย ท่านก็ไม่ค่อยใส่ใจกับลูกศิษย์คนนั้นมาก แต่ถ้าลูกศิษย์คนไหนชอบเล่นเรื่อย ๆ ชอบถามว่าเล่นยังไง อาจารย์จะคอยให้คำแนะนำตลอด
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ส่วนตัวของผม ถ้าความเป็นนักดนตรีในความคิดของผมก็คือต้องมีคุณลักษณะของความเป็นนักดนตรีก่อนครับ คือต้องมีความคิดสร้างสรรค์ในตัวของผู้เล่นเอง ถ้าไม่มีความคิดสร้างสรรค์จะไม่สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะหรืองานดนตรีที่เป็นศิลปะอย่างหนึ่งออกมาไ...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ในตัวของอาจารย์ประดิษฐ์มีความเป็นศิลปินสูงมาก คือตอนที่ผมเล่นอยู่ในวงของอาจารย์ประดิษฐ์ ทุกคนที่อยู่ในชุมนุมไม่ว่าจะเป็นอาจารย์ผู้ฝึกสอนก็จะมีความเป็นศิลปินทั้งหมดอาจารย์ประดิษฐ์ท่านคอยสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ให้เกิดขึ้นในวง ให้เกิดความ...
	ผู้วิจัย : ก็คืออาจารย์ท่านมีความเป็นศิลปินอยู่ในตัว และมีความเป็นครูอันสูงส่งมากอยู่ในตัวอยู่แล้ว ความเป็นศิลปินของท่านก็คือ ในฐานะท่านเป็นศิลปินท่านก็ต้องมีความเป็นศิลปินอยู่ในตัว แต่ในขณะเดียวกันท่านก็ถ่ายทอดองค์ความรู้ต่าง ๆ ให้กับลูกศิษย์ไปในตัวเ...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใช่ครับ
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เปรียบเปรยครับ ในส่วนของการสั่งสอนหรือว่า คือการสอนดนตรีจะมีความเหลื่อมล้ำกันในด้านความสามารถของแต่ละคน แต่ละผู้เล่นก็จะมีการรับรู้ที่แตกต่างกันไป ก็เกิดความเหลื่อมล้ำ อาจารย์ก็จะใช้วิธีการที่ว่า หาความถนัดของแต่ละคน ให้แต่ละคนแสดงออ...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : สอนครับ เรื่องการตรงต่อเวลาผมโดนเต็ม ๆ เลยครับ เกี่ยวกับการมาซ้อมหรือว่ามาเข้าประกวด ก็ถือว่าเวลาเป็นสิ่งที่คนในวงนับถือเป็นอย่างยิ่ง ถ้ามีคนหนึ่งไม่รักษาเวลาก็อาจทำให้วงสั่นคลอนได้ ก็ต้องอาศัยตรงนี้ ถ้ารู้ตัวว่ามาไม่ตรงเวลา ก็ต้องปร...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใช้ได้นะครับ อาจารย์คือเหมือนมีความเป็นครูดนตรีไทยในลักษณะของอาจารย์ดนตรีไทยเลย เป็นครูเพลงเลย เวลาดุก็จะดุเสียงดัง
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ไม่นานครับ ถ้าเราไม่ทำอีกอาจารย์ก็จะไม่ดุ อาจารย์ก็จะสอนในสิ่งที่ควรจะเป็น สมมติผมเล่นผิดอาจารย์ก็จะบอกว่าตรงนี้ควรจะเปลี่ยนนะ ตรงนี้ดังไป เบาไป แต่ไม่ได้ดุแบบว่าเล่นไม่ได้ ไม่มีครับ มีแค่ว่ากล่าวตักเตือนข้างเล็กน้อย
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ผู้เรียนส่วนใหญ่มีพื้นฐานมาบ้าง แต่ในส่วนตัวผมเองคือเกิดจากการที่ผมไม่มีพื้นฐานเลย เข้ามาเพื่ออยากเรียนรู้ เล่นดนตรี ชอบคนตรี อยากศึกษาดนตรีให้แตกฉาน เข้ามาด้วยความสมัครใจ ไม่มีพื้นฐานอะไรเลย แต่ในส่วนสมาชิกคนอื่นก็มีบ้าง บางคนก็เหมื...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ มีทั้งเอกสารต่าง ๆ ที่ให้ลูกศิษย์ สมาชิกในวงดูว่าต้องเล่นอย่างนี้นะ    หัดท่องก่อนว่ามีจังหวะอะไรบ้าง
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ อย่างผมตีโทนรำมะนาก็จะเป็นเรื่องของจังหวะ ต้องท่องก่อนว่ามีกี่จังหวะ
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ บางทีนักดนตรีในวงเล่นขาดเล่นเกิน ท่านก็จะบอกว่าตรงนี้ควรเป็นอย่างนี้ ดีหรือเปล่า เป็นยังไง ท่านจะให้ตัวเลือกใหม่ แล้วให้ทดลองว่าเข้ากันไหม
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ จะเน้นทักษะว่าตรงนี้ควรเป็นอย่างนี้ถึงจะสอดคล้องกัน
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : อาจารย์เน้นเกี่ยวกับเรื่องจังหวะ จะมีบางช่วงที่ผมเร่งมากเกินไป ผมเป็นคนที่รักในดนตรีถ้าเป็นเพลงเร็วผมก็สาดใหญ่เลยครับ มันก็เลยแนวเพลงดีดเกินไป คนในวงก็คิดว่าผมเร็วไปหรือเปล่า เพราะผมเป็นคนกำกับจังหวะ ให้จังหวะตามเพลง แต่บางทีผมเล่นเก...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ส่วนใหญ่จะเป็นพับเพียบครับ อาจารย์จะกำชับเลยว่าเป็นท่าที่สุภาพต้องเป็นพับเพียบถึงเหมาะกับการเล่นดนตรีไทย
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เคยเจอครับ เคยเจอที่ตลาดแห่งหนึ่ง แต่อาจารย์ขึ้นรถไปแล้วผมเลยไม่ได้ทัก
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เป็นสิ่งที่อาจารย์กำชับด้วยความเป็นนักเรียนก็ต้องแต่งตัวให้เรียบร้อย อาจารย์ก็กำชับอยู่
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ผมว่าอาจารย์เป็น ถ้าพูดถึงในชลบุรีผมว่าอาจารย์เป็นปูชนียบุคคลคนหนึ่งที่โด่งดัง มีชื่อเสียงด้านดนตรีไทย มีการเป็นผู้ก่อตั้ง ฟื้นฟูดนตรีไทยในภาคตะวันออก
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : อาจารย์ให้เกี่ยวกับบุคลิกในการที่จะเป็นนักดนตรีครับ แล้วก็ความสามัคคีในหมู่คณะอาจารย์จะไม่ได้สอนตรง ๆ แต่จะสอนเป็นรูปแบบเหตุการณ์ทำให้เกิดความสามัคคีกันได้
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ อย่างไปแข่งดนตรีด้วยกันก็ต้องมีรุ่นพี่ดูแลรุ่นน้องเพราะรุ่นน้องมีความเป็นลำดับชั้นอยู่แล้ว รุ่นพี่ก็ต้องดูแล เช่นพาไปเข้าห้องน้ำก็ต้องดูแล ไปซื้อของ ต้องไปกับเป็นหมู่คณะ ถ้าหายไปคนหนึ่งก็อาจเป็นอันตรายได้เพราะเราไม่รู้ว่าใครเป...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : เกี่ยวกับทักษะด้านดนตรีส่วนใหญ่ ส่วนใหญ่จะให้ฟังแล้วก็แกะ บางทีก็เปิดให้ฟัง บางทีก็แนะนำให้ไปฟัง จะมีให้ไปดูงาน เช่น งานในมหาลัยหรืองานแสดงดนตรีต่าง ๆ ให้ไปดูว่าเขาเล่นยังไง
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีให้ท่องครับ เป็นโน้ตเพลงที่มีโน้ตของเครื่องประกอบจังหวะปนอยู่ด้วย
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ผมว่าเอกสารเล่ม ๆ เป็นแบบแผนพื้นฐาน ถึงเวลาเล่นจริงอาจารย์จะใส่ลูกเล่นให้แปลกไป บางทีก็ลืมไปเลยว่าพื้นฐานจริงๆมันมีโน้ตอะไรบ้าง ส่วนใหญ่อาจารย์จะสอนให้เป็น     นักดนตรีเลย ถ้าถามถึงเด็กที่เล่นดนตรีไทยทั้งหมดก็จะทราบถึงพื้นฐานทางดนตรี...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : วิธีการที่อาจารย์สอน อาจารย์จะเริ่มจากการที่กำหนดเพลงมาก่อน แต่ละคนก็ต้องไปศึกษาในทางของตน เช่นเครื่องประกอบจังหวะก็ต้องไปศึกษาว่าเพลงนี้ใช้อะไร หลังจากนั้นอาจารย์ก็จะให้เริ่มเล่นเป็นวง เริ่มด้วยโคลงของเพลง อาจารย์จะต่อให้เรื่อย ๆ จะ...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ บางทีอาจจะเป็นเพลงที่ใช้ประกวด ท่านก็อธิบายเช่น เพลงที่ใช้ประกวดเป็นเพลงที่ส่วนใหญ่ใช้ในงานอะไร ทำไมจบเพลงนี้ต้องต่อเพลงนี้ ก็จะมีการอธิบายให้สมาชิกในวงได้ศึกษา แล้วอาจารย์ค่อยให้นักดนตรีถ่ายทอดออกมาในความคิดของเขา ว่างานแบบนี...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีบ้างบางช่วง
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใช่ครับ
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ครับ ก็จะเห็นลูกเล่นที่บางทีอาจจะงงไปเลยก็ได้ว่าเพลงมีพื้นฐานจริง ๆอะไรบ้าง แต่บางเพลงอาจารย์ก็จะไม่ให้ลืมพื้นฐาน จะเล่นออกมาให้นักดนตรีฟัง ให้คุ้นเคยกับเพลง
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใช่ครับ
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ บางทีนักดนตรีก็ลืมโน้ตลืมท่อน ก็โดนดุกันบ้าง เล่นแล้วล่มก็มี อาจารย์ก็ไม่ว่าอะไร
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : ใช่ครับ
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ หลังจากประกวดก็มีแต่จะไม่ชัดเจนมาก คืออาจารย์พูดเป็นนัยๆว่าตรงนี้โอเค ไม่มีการต่อว่าหรือดุอะไร นักดนตรีในวงทำสุดความสามารถแล้วอาจารย์เลยไม่ค่อยดุ แต่ส่วนใหญ่ที่ประกวดมาทั้งที่อาจารย์พาไปประกวดที่ในงานใหญ่ ๆ ส่วนใหญ่นักดนตรีในว...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : มีครับ ส่วนใหญ่อาจารย์ไม่ค่อยสอนนักเรียนสอนนักดนตรีตรงๆ ส่วนใหญ่จะออกมาด้วยการกระทำ เหมือนอาจารย์จะมีเหตุการณ์จำลอง สร้างสถานการณ์ให้นักดนตรีในวงมีความสามัคคีหรือรู้จักให้อภัยซึ่งกันและกัน บางทีก็อบรมไปในตัวว่าควรมาให้ตรงต่อเวลา อันน...
	ณัฏฐรณ นกยูงทอง : อยากให้อาจารย์เป็นอาจารย์ดนตรีไทยที่โรงเรียนสาธิตด้วยหรือว่าที่ในโครงการดนตรีไทยของประเทศไทย อยากให้อาจารย์ถูกบรรจุเป็นคนหนึ่งในศิลปินแห่งชาติ ผมไม่ทราบว่าหลักเกณฑ์เขาเป็นยังไง แต่ในมุมมองคืออาจารย์ผ่านเส้นทางดนตรีไทยมาพอสมควรก็ถือว่...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1-6 เลย
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : วงของโรงเรียน
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : 2535
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ระนาดเอก เคยเล่นซอบ้างแต่ไม่ได้ขยันขนาดนั้น
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ตีได้แต่เพลงง่าย ๆ พอเพลงยาก ๆ ไม่ค่อยได้เล่นแล้ว เพราะเราไปในทางอีกเส้นทางไม่ได้เรียนเอกดนตรีด้วย ผมมาสายนิเทศอย่างเดียวเลย ออกไปทางครุบ้าง
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : เพลงที่อยู่ในใจยังมี เช่นเพลง ลาวเสี่ยงเทียน แขกบรเทศ เพลงพื้น ๆ จะพอได้ เพลงแรกตีเพลงแป๊ะ โหมโรงจอมสุรางค์ แขกต่อยหม้อ เขมรไทรโยก มันจะอยู่ในความจำ เพลงพวกนี้จะเล่นบ่อย อาจารย์ท่านต่อเพลงใหม่เรื่อย ๆ พวกนี้ก็จะจำเพลงใหม่ ๆ ได้ เพล...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : อาจารย์เขาต่อเหมือนกับอยู่วงอยู่แล้ว ต่อเพื่อเล่นงาน ไม่ค่อยได้แข่ง เป็นงานมหกรรมดนตรีไทย จัดที่นู่นที่นี่ อายุเกินแล้ว วงของโรงเรียนเขาผสมกัน ประถม มัธยม              รวมอยู่ มหกรรมดนตรีไทยเป็นมหกรรมของประถมก็เอาเด็กมัธยมศึกษาตอนต...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : แต่เดิมไม่ได้ร้องไทยเดิม ร้องเพื่อชีวิตบ้าง ร้องสตริงบ้าง ลูกทุ่งบ้าง สากลนิดหน่อย พอมาถึงชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 จริง ๆ ดนตรีไทยที่แข่งภาคตะวันออก ปีแรกจัดมาก็รู้สึกจะประกวดร้องด้วยแต่ยังไม่ได้รางวัล ยังจับทางไม่ได้ เพราะว่าเราร้องแ...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : มีครับ แต่เป็นวง ไม่ส่งระนาด มีปี่พาทย์ เครื่องสายผสม ไม้นวม ตัวน้องที่ตีด้วยกันก็ไม่ส่งสุดท้ายเลยเอาร้องเข้าไปแทน มัธยมศึกษาปีที่ 5 ปีที่ 6 เรามีเวลาซ้อมน้อย เราเตรียมเอนทรานซ์อาจารย์เขาก็เข้าใจ เขาขออีกปี เอารางวัลนักร้องดีเด่นมา...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : แพน เห็น เขาเป็นรุ่นน้อง ตั้งแต่ที่อนุบาลชลบุรีแล้ว เคยคุยกันบ้าง ลูกชายเค้าเป็นเด็กอาจารย์เขาเอามาด้วย ซนมาก อาจารย์นั่งสีซอ มันก็ตี เขาก็ขำกันใหญ่ เขาก็รักพ่อเขา พอมาเห็นอีกทีรับปริญญาโท เมื่อปีที่แล้ว
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ความเป็นครู อาจารย์เป็นคนมีความเป็นครูสูง พูดถึงเรื่องความเป็นครู เมื่อก่อนผมยังไม่เข้าใจเลยว่าครูกับอาจารย์ต่างกันอย่างไร มาเข้าใจตอนอายุมาก คนที่จะเรียกว่าครูได้นี่ต้องเป็นยอดคนเลย คือมีจิตวิญญาณตรงนั้นจริง ๆ การเป็นผู้ให้มีความเ...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : สอดแทรกไปในการเล่นดนตรี อย่างเล่นระนาดเอก อาจารย์จะคอยบอกตลอด ดนตรีไทยเล่นต้องเร็วขึ้น จังหวะเร็วขึ้น ไม่ใช่ช้าลง เราเป็นคนนำวง สอนภาวะผู้นำให้ คนนำวงต้องอย่างนี้ คือสิ่งที่ผมสัมผัสได้ เขาพยายามสร้างภาวะผู้นำในตัวเรา เขาจะคอยบอกตลอ...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : เก่งนะ เท่าที่ผมจำได้ ตอนมัธยมเขาจะรับเข้ามาเป็นโควตาพิเศษคล้ายซื้อตัวมา ผมจำได้ว่าเด็กคนนี้เล่นอยู่โรงเรียนนั้น แสดงว่าต้องรับโควตาพิเศษแน่ พวกนี้คือต้องซ้อมตลอด แต่ความสัมพันธ์ในวงกลับน้อยไม่เหมือนกับประถม ในวงมัธยมมันมีทั้งมัธยม...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : นักเรียนในห้องไม่เต็มที่ จับมาเรียน ไม่มีพื้นเลย ผมเป็นคนสอนระนาด ผู้ชายต่อขลุ่ยเยอะ ซอบ้างนิดหน่อย ผู้หญิงเห็นตีระนาดง่ายก็ให้ผมสอน บรรยากาศการเรียนในห้องเรียนแน่นอนความเข้มข้นไม่เท่ากับวงอยู่แล้ว อาจารย์ก็บอกเวลาให้เกรดมันคิดมาก ...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ในชั่วโมงเรียนนึกไม่ออกเลย ในชุมนุมก็ไม่มี ต่อก็ต่อเลย ตีเลย ยิ่งถ้าเป็นตอนมัธยมลูกที่จะต่อก็ไม่ค่อยเยอะเท่าไหร่ หรือผมนึกไม่ออก
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : สอนครับ การแต่งกายไม่มี เพราะที่นู่นเล่นก็ใส่ชุดนัดเรียน แต่ที่ประถมมี เวลาจะออกงานตัดชุดเลย เป็นเสื้อราชปะแตน จงกระเบน การนั่งเขาก็จะคอยบอกให้ผมนั่งตรง ๆ ท่านั่ง การคว่ำมือยังไง ก็จะสอนตีก่อน ไล่ไป จะย้ำหน่อย แล้วก็แจกโน้ต โด เร ม...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : มีโน้ตที่อาจารย์เขียน ไม่มีหนังสือเลย ถ้าถามผมคือสิ่งที่แกให้มาคือสิ่งที่แกกลั่นกรองแล้วจัดเก็บ ค้นกว้า หมดแล้ว แกสั่งสมมาเยอะมาก เขาก็มีเป้าวันนี้จะให้เล่นทางนี้
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ส่วนใหญ่เป็นมาแล้ว เขาต่อให้เลย อันดับแรกก็แจกโน้ตไปเล่น ไม่ได้ก็เอาใหม่
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	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ใช่ เล่นทีละท่อน พอนานๆเข้าก็เป็นที่รู้กันก็ซ้อมทั้งเพลงแหละ ไม่มีวันละท่อน วันนี้ท่อนหนึ่งต้องได้ หมดนี่ ดนตรีไทยสมัยนั้นซ้อมทุกวันเสาร์ อาทิตย์ ตรงเนิร์สซารี่ สนามบอลเป็นที่ซ้อม ตั้งแต่ผมเรียนยังให้ผมขี่มอเตอร์ไซค์ไปซื้อยางสน พบอ...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : เขามานั่งไล่ สอนวิธีการไล่ ปิดรูยังไง ปล่อยลมยังไง สอนเป็นกลุ่มย่อย ๆ                    ค่อย ๆ ไล่ไป
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : มีครับ อธิบายดนตรีแต่ละชิ้นก่อน พอถึงระนาดเอกให้ผมโชว์ อาจารย์เขาให้เกรดเยอะระนาดเอกแกไม่ดูเลย ผมดูให้เพื่อนด้วย เขาไปดูอย่างอื่นดีกว่า สอนผมกินเวลาเยอะ เพื่อนในวงที่อยู่ในห้องนั้นอาจารย์ก็ให้ช่วยสอน
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : มี ครั้งหน้าสอบ เขาก็ให้คะแนน สอบเป็นรายบุคคล ไม่แน่ใจ
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : นึกไม่ออกแล้ว นานมาก สมัยก่อนวิชาดนตรีไม่มีข้อเขียน สอบปฏิบัติแล้วให้คะแนนเลยอาจารย์ไม่เคยสอบที่ห้องเรียน เจอที่ห้องดนตรีเลย ไม่มีสอบในห้องเรียน นึกภาพไม่ออก
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ที่สาธิตผมเฉย ๆ แล้ว เพราะผมสัมผัสที่ประถมเยอะกว่า เพราะติดอยู่ในใจ มาถึงปุ๊บมีห้องดนตรี ที่อนุบาลชล ห้องไม่ได้กว้างมาก เด็กนั่งล้อมอาจารย์ อาจารย์จะเดินดูบ้างให้ลุกมาหาเขาบ้าง จะถึงกับนักเรียน อาจารย์ใจดี ใจเย็น เขาสอนไม่ใช่พูดอย่...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : เหมือน ๆ กันนะ อาจารย์สบาย ๆ แต่งตัวสบาย ๆ แกจะถือซอตัวหนึ่งบรรเลงไปด้วย หรือตีกลองกับเด็กอีกคนไม่ให้เครื่องว่าง วันนี้อยากให้ลูกเล่นระนาดทุ้ม ตีคู่ 8 ธรรมดาแต่พอใส่ลุกเล่นอาจเอาลูกเล่นระนาดทุ้มมาใส่บ้าง ระนาดทุ้มกับฆ้องวงจะคล้ายกั...
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ยังครับ ช่วงแรกใช้ตรงปฐมวัย ใช้เรือนรักษ์ศิลป์ ตอนมัธยมศึกษาตอนปลาย
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ดี บรรยากาศดี กลางน้ำ กว้างขวาง ปลอดโปร่ง ขลังดี
	วรธรรม พงษ์สีชมพู : ให้เยอะ อาจารย์เป็นผู้ให้ เขาไม่หวงความรู้ เคยไปออกทีวี เล่นลูกนึง พอผ่านไปผมไปดูในทีวี มีเด็กสาธิตไป เล่นลูกเดียวกับผมเลย อาจารย์ไม่กั๊ก จระเข้มีลูกสะบัดก็คอยสอนมีหลายอย่างที่ผมสัมผัสได้ อาจารย์ให้จริง ๆ สอนเป็นสอน ให้เต็มที่ ผมชอ...
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