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กระท าดี หรือการกระท าชั่วก็ลวนมีเหตุและผลของการกระท าดวยทั้งนั้น นั่นคือหนึ่งในสิ่งที่ธรรมชาติ
นิยมไดเปิดโลกความเขาใจแกขาพเจา 

ความส าเร็จของวิทยานิพนธ์เลมนี้ก็เป็นผลจากเหตุหลายปั จจัย ปัจจัยหนึ่งคือการ
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พันธุ์ และอาจารย์ ดร.โสภาวรรณ บุญนิมิตร ผูมอบความรู ความเขาใจและสละเวลาขัดเกลา
วิทยานิพนธ์เลมนี้จนเสร็จสมบูรณ์ รศ.ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ ผูที่เชื่อมั่นในตัวลูกศิษย์และเผยแงงาม
ของการเรียนรูที่ไมสิ้นสุด อาจารย์กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน ผูทรงคุณวุฒิที่น าความรูอันมีคามาถายทอด
แกวิทยานิพนธ์เลมนี้ อีกท้ังค าปรึกษาและการชวยเหลือที่ดีจาก ผศ. ดร.สุกัญญา สมไพบูลย์ อาจารย์ 
ดร.ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร ผศ.เมธา เสรีธนาวงศ์ อาจารย์ไศลทิพย์ จารุภูมิ รวมทั้งเพ่ือนและรุนพ่ี
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ปัจจัยส าคัญที่สุดคือมารดาของขาพเจา ครอบครัวกุลราช และครอบครัวแสงสุข ที่รวมกัน
บมเพาะและมอบทุกๆ โอกาสแกชีวิต รวมทั้งมิตรสหายทุกคนที่เป็นสวนหนึ่งในการชวยเหลือผลักดัน
ใหมนุษย์ตัวเล็กๆ อยางขาพเจาไดออกมาส ารวจพ้ืนที่ของการเรียนรูที่ไมสิ้นสุดนี้ ซึ่งทั้งหมดคงไมได
เกิดจากสิ่งอัศจรรย์หรือเรื่องบังเอิญหากแตเป็นผลจากปัจจัยที่ไดกลาวมาขางตน 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

  กอนทศวรรษท่ี 1830 “ความจริง” ยังเป็นสิ่งที่ศิลปินหลายคนรังเกียจเพราะมองวา
เป็นสิ่งสามัญที่ไมมีคุณคาทางความงาม เชน ภาพคนจรจัดตามทองถนน ภาพบานเรือนทรุดโทรม 
ภาพชาวนาในไร หรือภาพวาดนักบุญแมทธิวที่แตงกายซอมซอของคาราวัจจิโอ (Caravaggio) จิตรกร
ศิลปะบาโรกสมัยแรกเริ่มอันเป็นที่โจษจันถึงความนารังเกียจและไมเป็นที่ยอมรับในสังคมทั้งๆ ที่ตาม
สภาพความเป็นจริงนักบุญแมทธิวเป็นคนยากจนและไมไดมีสภาพที่สะอาดสะอานสวยงามแตอยางใด 
ทั้งนี้ เป็นเพราะความงามท่ีผูคนสมัยนั้นยอมรับยังเป็นความงามตามอุดมคติที่มีลักษณะคอนขางเพอ
ฝัน มีความเป็น “ปัจเจกชนนิยม” (Individualism) คือถายทอดอารมณ์ความรูสึกสวนตัวของศิลปิน
โดยไมจ าเป็นตองค านึงถึงความเป็นจริง สวนใหญเป็นงานที่อยูภายใตอิทธิพลของศิลปะลัทธินีโอ
คลาสสิกกับลัทธิโรแมนติก 

 

 

 

 

   

 

 

 

 
ภาพที่ 1. 1 ภาพเขียนแนวธรรมชาตินิยมของ Caravaggio ช่ือ “The Calling of St. Mathew” (1599-1600) 

มนุษย์เริ่มสนใจ “ความจริง” มากขึ้นภายหลังการคนพบทฤษฎีวิวัฒนาการของ
ชาร์ล ดาร์วิน (Charles Darwin) ที่พิสูจน์ตามหลักของ “เหตุและผล” ทางวิทยาศาสตร์ถึงการด ารง
อยูของมนุษย์ที่ไมไดถูกก าหนดจากพระเจาหรือศาสนา หากแตเกิดจากพันธุกรรมและสิ่งแวดลอมที่
ก าหนดพฤติกรรมตางๆ ของมนุษย์ วิทยาการทางวิทยาศาสตร์ของดาร์วินไดสั่นคลอนความเชื่อเดิม
ของผูคนและท าใหหันกลับมามองสภาพความเป็นจริงในสังคมมากข้ึน ศิลปินสัจนิยมในชวงเวลานั้น
เริ่มมองเห็นปัญหาที่เกิดข้ึนในสังคมยุโรปคือปัญหาความเหลื่อมล้ าทางชนชั้นและปัญหาความยากจน
ที่ถูกซุกซอนภายใตความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ จึงใชศิลปะเป็นพื้นที่ในการแสดงออกถึง
อุดมการณ์และน าเสนอปัญหาเหลานั้นโดยเฉพาะเจาะจงถึงสภาพสังคมอันทุกข์ยากโนมเอียงไปทาง
ลัทธิการเมืองแบบสังคมนิยม ซึ่งเมื่อน าแนวคิดเรื่องจริยธรรมทางสังคมมาผสมผสานกับแนวคิด
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สุนทรียศาสตร์ท าใหผลงานมีลักษณะคลายคลึงกับงานแบบสารคดีดวยเชนกัน (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 
2530, 1-7; ชัยพัฒน์ อัครเศรณี, 2551, 65) 

ก าจร สุนพงษ์ศรี ไดใหความหมายของสัจนิยมวาหมายถึงลัทธิหรือการมีแนวคิดใน
การยอมรับสภาพความเป็นจริง มีความหมายจริงที่สามารถมองเห็นและพิสูจน์ได ในทางศิลปกรรม 
หมายถึงผลงานที่เป็นความจริงทั้งเรื่องราวเนื้อหาและรูปแบบ (2530, 1) 

ค าวา “Realism” หรือสัจนิยมถูกน ามาเรียกในงานศิลปะครั้งแรกโดยกุสตาฟ กูเบต์ 
(Gustave Courbet) เมื่อเขาไดจัดแสดงผลงานที่เมืองปารีสในปี 1855 และเรียกขานงานของตนวา 
“Le Realisme, G. Courbet” (Realism by Courbet) เขาแสดงทัศนะถึงการใชธรรมชาติเป็น
ผูสอนงานศิลปะแกเขาหาใชมนุษย์บุคคลใดบุคคลหนึ่ง ผลงานของเขามีสวนคลายคลึงกับผลงานของ
คาราวัจจิโอและมีแนวคิดท่ีสอดคลองกัน คือการไมค านึงถึงความสวยงามตามอุดมคติแตมุงน าเสนอ
ความจริงเป็นที่ตั้ง (Gombrich, 1950, 383) แนวคิดของกูเบต์ยังสอดคลองกับจิตรกรสัจนิยมสวน
ใหญที่มองวาความจริงทางภววิสัยตางมีเรื่องราวและมีคุณคาทางศิลปะอยางสมบูรณ์ในตัวของตัวเอง 
เป็นสัจธรรมที่ไมจ าเป็นตองแตงเติมหรือสรางจินตนาการใหหลุดเกินจากความเป็นจริง ผูเป็นศิลปินจึง
มีหนาที่สรางผลงานที่ถายทอดเนื้อหาสอดคลองกับสภาพสังคมและชีวิตที่อยูรวมสมัย และควร
น าเสนอเรื่องราวของผูคนที่ยังตกทุกข์ไดยากเป็นเหยื่อแหงความอยุติธรรมของสังคม 

  ความเคลื่อนไหวของศิลปะสัจนิยมไดกอใหเกิดศิลปะธรรมชาตินิยมตามมา แตนิยาม
ความหมายของธรรมชาตินิยมมีความแตกตางกันในศิลปะแตละแขนง กลาวคือ ในงานจิตรกรรม 
ธรรมชาตินิยมไดตอยอดอุดมการณ์ของสัจนิยมในแงการน าเสนอความจริง แตเป็นความจริงของวิว
ทิวทัศน์มากกวาความจริงของชีวิตมนุษย์ ขณะที่ธรรมชาตินิยมในงานวรรณกรรมไดสนองรับความ
เป็นสัจนิยมมามากกวา โดยเฉพาะงานเขียนของเอมิล โซลา (Émile Zola) ที่เขาพัฒนางานเขียนมา
จากงานสัจนิยมกอนที่จะก าหนดแนวทางงานเขียนของตนใหเดนชัดในแนวทางธรรมชาตินิยม งาน
เขียนธรรมชาตินิยมของโซลาไดมีอิทธิพลไปสูงานละครในเวลาตอมา สวนใหญยังคงเนื้อหาที่ท าให
ผูชมรูสึกรันทดหดหูใจเพราะมองวามนุษย์เป็นทาสและเป็นผลผลิตของสังคมที่แวดลอม รวมถึง
พันธุกรรมและอ านาจที่มนุษย์ไมสามารถเอาชนะได มนุษย์ทุกคนจึงตองยอมจ านนตอชะตากรรม
อยางไมมีทางหลีกหนี ดังนั้น เมื่อน าแนวคิดดังกลาวผสมผสานกับการน าเสนอละครอยางเหมือนจริง
ทุกกระเบียดนิ้ว จึงอาจกลาวไดวาละครธรรมชาตินิยมเป็นรูปแบบขั้นสุดของละครสัจนิยม (สดใส 
พันธุมโกมล, 2550, 34) 

กลาวไดวา ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมมีพัฒนาการมาจากภาพยนตร์สัจนิยม 
(Realism) เชนเดียวกับศิลปะแขนงอ่ืนๆ เพราะเกิดขึ้นมาทีหลังและเป็นความพยายามที่จะนิยามการ
น าเสนอความจริงของตัวเองใหม แตยังคงมีวัตถุประสงค์หลักคลายภาพยนตร์สัจนิยม คือเพ่ือตอตาน
กระแสของภาพยนตร์รูปแบบนิยม (Formalism) ที่ไดยึดปริมณฑลของภาพยนตร์ทั่วยุโรปโดยมีฮอลลี
วูดเป็นฐานการผลิตหลัก การน าเสนอความจริงในภาพยนตร์เริ่มกอกระแสจากงานประเภทสารคดีจึง
เขามาสูภาพยนตร์บันเทิงคดีในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยมีอังเดร บาแซง (André Bazin) และ
ซีกฟริด คราเคาเออร์ (Siegfried Kracauer) เป็นนักทฤษฎีสองคนแรก ทั้งสองเห็นพองกันวาความ
จริงที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติมีความสมบูรณ์ทางศิลปะในตัวเองโดยไมจ าเป็นตองเติมแตง ภาพยนตร์จึง
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มีหนาที่เพียงบันทึกภาพความจริงอยางท่ีปรากฏโดยหากยิ่งเป็นความจริงที่โหดรายยิ่งชวยเพิ่มความ
นาสนใจและนาเชื่อถือมากขึ้น ภาพยนตร์แนวสัจนิยมตามแนวคิดของบาแซงไมไดเป็นเพียงการบันทึก
เหตุการณ์จริงอยางไรศิลปะตามท่ีนักทฤษฎีรูปแบบนิยมเคยสบประมาท หากแตความเป็นศิลปะจะ
เกิดข้ึนจากการท าใหผูชมเชื่อวาเหตุการณ์ในภาพยนตร์นั้นเกิดข้ึนจริง (ชัยพัฒน์ อัครเศรณี, 2551, 
66) การน าเสนอจึงเป็นสิ่งส าคัญท่ีจะท าใหผูชมเชื่อในภาพยนตร์ทั้งดานเนื้อหาและภาษาภาพยนตร์ 
กลาวคือ ไมวาภาพยนตร์จะมีเนื้อหาของสังคมรวมสมัยสักเพียงใด หากมีการน าเสนอภาษาท่ีขัดแยง
กับการรับรูของผูชมอาจท าใหเกิดการบิดเบือนการรับรูและท าใหภาพยนตร์ไมนาเชื่อถือส าหรับผูชม
ได ภาพยนตร์สัจนิยมและภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมจึงยึดในหลักการของความเหมือนจริงแตกตางไป
จากภาพยนตร์แนวอ่ืนๆ 

การเสนอทฤษฎีภาพยนตร์สัจนิยมของบาแซงและคราเคาเออรป์ระกอบกับการ
พัฒนาขึ้นของเทคโนโลยีถือเป็นหัวใจหลักในการสรางภาพยนตร์สัจนิยมมาตั้งแตตน จากภาพยนตร์
สัจนิยมของโซเวียตสูภาพยนตร์สารคดีของจอห์น เกรียร์สัน (John Grierson) และสงตอมายัง
ภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลี (Italian neo-realism) ที่เกิดขึ้นในชวงที่เศรษฐกิจของประเทศ
อิตาลีก าลังตกต่ าหลังพายแพสงครามโลกครั้งที่ 2 สภาพสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองไดสงผลตอ
วงการภาพยนตร์ในประเทศเป็นอยางมากท้ังการน าเสนอดานเนื้อหาและดานเทคนิค กลาวคือ เมื่อ
ทุนสรางมีจ ากัดตามสภาพเศรษฐกิจ การถายท าภาพยนตร์จึงตองพ่ึงพาเทคโนโลยีของกลองถายภาพ
ที่ถูกพัฒนาขึ้นใหมีน้ าหนักเบาและสะดวกในการพกพา สามารถออกไปถายท านอกสถานที่เพ่ือลด
ตนทุนในการจัดฉากและจัดแสง เมื่อสามารถออกไปถายท าในสถานที่จริงก็สามารถเลือกสรรนักแสดง
ที่ไมมีชื่อเสียงแทนการจางนักแสดงคาตัวแพง ดังนั้น จึงท าใหภาพยนตร์ในกลุมนี้จ าเป็นตองน าเสนอ
เนื้อหาที่ถายท าอยางงายๆ เรื่องราวสวนใหญจึงเป็นเรื่องเก่ียวกับชนชั้นลางที่พบไดทั่วไปในสังคม โดย
เนนไปที่การน าเสนอความล าบากและนาเวทนา ภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีไดมีอิทธิพลตอการ
สรางภาพยนตร์ในยุโรปหลายประเทศทั้งดานเนื้อหาและเทคนิคการถายท า เชน ภาพยนตร์ของกลุม
คลื่นลูกใหมฝรั่งเศส (French New Wave) คือภาพยนตร์ของฟรองซัวส์ ทรุฟโฟต์ (Francios 
Truffaut), ฌอง-ลุค โกดาร์ (Jean-Luc Godard), อแลง เรเนส์ (Alain Resnais), คลอด ชาโบรล 
(Claude Chabrol) ที่ไดกลายเป็นความเคลื่อนไหวส าคัญของโลกภาพยนตร์ทั้งการน าเสนอความเป็น
ประพันธกรของผูก ากับและการน าเสนอภาพยนตร์สัจนิยม สงอิทธิพลใหแกนักสรางภาพยนตร์อีก
หลายประเทศเริ่มทดลองเลนแรแปรธาตุกับความเหมือนจริงในภาพยนตร์  อาทิ ภาพยนตร์คลื่นลูก
ใหมอังกฤษ (British New Wave) กลุมภาพยนตร์ใหมของเยอรมัน (New German Cinema) และท่ี
ส าคัญคือ ภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 กลุมภาพยนตร์ที่กอตั้งขึ้นโดยนักสรางภาพยนตร์ชาว
เดนมาร์กลาร์ส ฟอน ทรีเยร์ (Lars von Trier) และโทมัส วินเทอร์เบิร์ก (Thomas Vinterberg) 
กระแสภาพยนตร์ของกลุมนี้ถือเป็นการทดลองกับความเป็นธรรมชาตินิยมมากที่สุด เพราะพวกเขารื้อ
หลักการของภาพยนตร์รูปแบบนิยมที่เคยสืบตอกันมาและก าหนดบทบัญญัติ 10 ประการ หรือ Vow 
of Chastity ในปี 1995 มีกฎเหล็กส าคัญ เชน ตองถายท าในสถานที่จริง ตองใชเสียงที่มีแหลงก าเนิด
เสียงปรากฏในภาพยนตร์ ตองไมใชดนตรีประกอบ ผูก ากับตองไมมีชื่อปรากฏในภาพยนตร์ เป็นตน 
ซึ่งผลงานของกลุม Dogma 95 ที่ประสบความส าเร็จมากที่สุด คือเรื่อง Festen (1998) และ 
Idioterne (1998) ไดรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมและเขาชิงภาพยนตร์ยอดเยี่ยมในเทศกาลภาพยนตร์
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นานาชาติเมืองคานส์ตามล าดับ อยางไรก็ตาม ความส าเร็จของกลุม Dogma 95 เกิดข้ึนไดเพียง
ชวงเวลาหนึ่งเทานั้น เมื่อภาพยนตร์ในระยะหลังไมประสบความส าเร็จเทาท่ีควร Dogma 95 ก็มีอัน
ตองปิดตัวลงในปี 2005 ยุติการเป็นผูน าในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม 

ในปัจจุบันหนึ่งในผูก ากับภาพยนตร์ที่มักถูกกลาวถึงในเรื่องการสรางภาพยนตร์ดวย
แนวทางนี้คือผูก ากับสองพ่ีนองชาวเบลเยียมฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ (Jean-Pierre 
and Luc Dardenne) หรือที่นิยมเรียกวา “สองพ่ีนองดาร์เดนน์” (The Dardenne Brothers) พวก
เขาเริ่มสรางผลงานจากงานสารคดีส าหรับฉายทางโทรทัศน์ในชวงทศวรรษที่ 1970 ไดเป็นที่รูจักใน
แวดวงภาพยนตร์ระดับนานาชาติดวยภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมเรื่อง La promesse (1996) และ
ประสบความส าเร็จสูงสุดจากภาพยนตร์เรื่อง Rosetta (1999) มีเรื่องราวเกี่ยวกับหญิงสาววัยรุนใน
เบลเยียมที่พยายามหางานท าเพ่ือหาเงินเลี้ยงแม ภาพยนตร์เรื่องนี้ไดรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมและ
รางวัลนักแสดงหญิงยอดเยี่ยมจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ ซึ่งถือเป็นเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติที่เกาแกและเป็นที่ยอมรับมากท่ีสุดในวงการภาพยนตร์โลก ความส าเร็จดังกลาว
ยังมีสวนในการผลักดันใหรัฐบาลเบลเยียมออกกฎหมายแรงงานเยาวชนหรือที่คนเบลเยียมเรียกวา 
“Rosetta Plan” เพ่ือใหเยาวชนไดฝึกงานและหางานรองรับพวกเขาหลังจากจบการศึกษา โดย
หลังจากความส าเร็จครั้งนั้น ภาพยนตร์เรื่องตอๆ มาก็ลวนไดรางวัลในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ
เมืองคานส์ทั้งสิ้น รวมถึงภาพยนตร์เรื่อง L’enfant (2005) ทีไ่ดรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมเป็นครั้งที่ 
2 ท าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์กลายเป็น 1 ใน 7 ผูก ากบัภาพยนตร์ที่ไดรางวัลสูงสุดนี้สองครั้งตั้งแตเริ่มมี
การแจกรางวัลในปี 1939 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 1. 2 สองพี่นองดาร์เดนน์กับรางวัลปาล์มทองค า (Palme d’Or) รางวัลสูงสดุของเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติเมืองคานส ์

สองพ่ีนองดาร์เดนน์เกิดในครอบครัวชนชั้นกลางที่เมืองลีแยช (Liège) แควนวัลโล
เนีย (Wallonia) อดีตเขตอุตสาหกรรมหนักของเบลเยียมที่เคยเฟ่ืองฟูอยางมากในชวงกอนสงคราม 
โลกครั้งที่ 2 จนเมื่อสงครามสิ้นสุดลงอุตสาหกรรมใหมเขามาแทนท่ีอุตสาหกรรมหนักจึงยายฐานการ
ผลิตไปอยูในเขตฟลานเดอร์ส (Flanders) ที่อยูติดทะเลแทน สงผลท าใหวัลโลเนียประสบปัญหาคน
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วางงานจ านวนมาก ความเรื้อรังของปัญหาดังกลาวไดสืบตอมาจนถึงปัจจุบันและมีอิทธิพลตอการ
สรางสรรค์ผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตั้งแตงานสารคดีชิ้นแรก ผลงานของพวกเขาสวนใหญเป็น
การน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับชนชั้นลางและคนตางดาว โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากผูคนที่พวกเขา
พบเห็นตามทองถนนในเมืองลีแยชและพวกเขาก็ใชเมืองนี้เป็นสถานที่ถายท าหลักในภาพยนตร์เกือบ
ทุกเรื่อง 

การน าเสนอเรื่องราวของชนชั้นลางในเมืองอุตสาหกรรมท าใหภาพยนตร์ของสองพ่ี
นองดาร์เดนน์มีลักษณะคลายกับภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของอังกฤษ (British Social Realism) อยาง
ภาพยนตร์ของเคน โลช (Ken Loach) และไมค์ ลีห์ (Mike Leigh) แตไมค์ บาร์ทเลทท์ (Mike 
Bartlett) แหงนิตยสาร Close-Up Film ไดวิเคราะห์ความแตกตางในผลงานของพวกเขาวา
ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์สงสารที่หนักกวาภาพยนตร์ของโลชและลีห์ ตัวละครของพวกเขามี
ความโลภและสิ้นหวังกับชีวิตพรอมที่จะทรยศตอเพ่ือนเพ่ือใหไดงานท าในเรื่อง Rosetta หรือการลง
มือฆาเด็กเพราะตองการวิทยุรถยนต์ในเรื่อง Le fils อีกท้ังจุดประสงค์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไม
ตองการลอเลียนคนมีฐานะร่ ารวยเพื่อเปรียบเทียบสภาพความยากจนของตัวละครจนท าใหผูชมเกิด
ความสงสาร แตพวกเขาน าเสนอปัญหาของสังคมอยางเป็นระบบและรอใหตัวละครแสดงดานมืด
ออกมาเอง ซ่ึงผูชมจะตระหนักถึงความส าคัญของการเปลี่ยนแปลงสังคมดวยตัวเอง (Bartlett, 2009, 
11-12) สวนการน าเสนอภาษาภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะเนนความเหมือนจริงมากที่สุด
ดวยการน าเสนอคลายคลึงงานสารคดีในแบบ direct cinema และ cinéma vérité ที่กอตัวขึ้นใน
ฝรั่งเศสชวงทศวรรษที่ 1960 มีลักษณะคือใชการถายภาพแบบมือถือที่ใหความรูสึกวาเหตุการณ์ที่
ก าลังถายเกิดข้ึนอยางทันทีทันใดโดยไมไดถูกจัดฉาก 

ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์กับความส าเร็จดานคุณภาพที่ไดรับการยกยองใน
วงการภาพยนตร์โลก ท าใหผูวิจัยมีความสนใจศึกษาภาพยนตร์ของพวกเขาในแงการสรางสรรค์
ภาพยนตร์ที่ผานกระบวนการคิดและสรางสรรค์เองเกือบทุกข้ันตอนจนน ามาซึ่งการน าเสนอท่ีมี
ลักษณะเฉพาะแตกตางไปจากผูก ากับอ่ืน โดยเฉพาะการเป็นภาพยนตร์ที่น าศิลปะธรรมชาตินิยมมา
น าเสนอซ่ึงยังมีการศึกษาวิจัยไมมากนักในประเทศไทย ดังนั้น การศึกษาวิจัยครั้งนี้จึงจะเป็นองค์
ความรูที่เป็นประโยชน์ในการพัฒนาสื่อบันเทิงคดีของไทยตอไป 
 

1.2 ปัญหาน าวิจัย 

1. ธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค 
ดาร์เดนน์ มีวิธีการอยางไร 

2. ลักษณะเฉพาะของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค 
ดาร์เดนน์ มีลักษณะอยางไร 
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1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ 
และลุค ดาร์เดนน์ 

2. เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์
เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

  การวิจัยครั้งนี้ศึกษาธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์
เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ โดยเลือกศึกษาภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมขนาดยาวที่ไดรับรางวัลในระดับ
นานาชาติในชวงปี 1996 จนถึง 2011 และสามารถหาชมไดในประเทศไทย จ านวนทั้งหมด 6 เรื่อง 
ไดแก 

1. La promesse (The Promise, 1996)  

2. Rosetta (1999) 

3. Le fils (The Son, 2002) 

4. L’enfant (The Child, 2005) 

5. Le silence de Lorna (The Silence of Lorna, 2008) 

6. Le gamin au vélo (The Kid with a Bike, 2011) 
 

1.5 นิยามศัพท์ 

ธรรมชาตินิยม หมายถึง แนวทางของงานศิลปะที่มุงน าเสนอความจริงอยางบริสุทธิ์ 
โดยเจาะจงน าเสนอเรื่องราวความทุกข์ยากของชนชั้นลางอันเป็นผลมาจากเงื่อนไขของสังคม มีความ
เชื่อแบบวิทยาศาสตร์วานิสัยและพฤติกรรมของมนุษย์ลวนมีสาเหตุ อาจเกิดจากพันธุกรรม 
สภาพแวดลอม หรือสถานการณ์เฉพาะหนา 

สัจนิยม หมายถึง แนวทางของงานศิลปะที่มุงน าเสนอเทคนิคอยางเหมือนจริง มีการ
น าเสนอเรื่องราวทั่วไปทั้งเรื่องราวจริงและเรื่องราวเหนือจริงและไมเจาะจงวาเป็นชนชั้นลาง แต
มุงเนนการน าเสนอดานเทคนิคท่ีท าใหผูชมเกิดความรูสึกวามีความเหมือนจริง 

ภาพยนตร์บันเทิงคดี หมายถึง ภาพยนตร์ที่น าเสนอเนื้อหาจากเรื่องแตง (fiction) 
หรือเป็นเรื่องแตงท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องจริง การน าเสนอจะมุงใหอารมณ์เพลิดเพลินเป็น
หลัก 

ภาพยนตร์สารคดี หมายถึง ภาพยนตร์ที่น าเสนอเนื้อหาจากเรื่องจริง (non-fiction) 
หรือเหตุการณ์จ าลองเหมือนจริง ผูสรางอาจจะมีบทบาทเป็นผูเฝูาสังเกตการณ์ หรืออาจเขาไปมีสวน
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รวมในเหตุการณ์เพ่ือกระตุน ยั่วยุ เพื่อใหเรื่องราวด าเนินไปตามท่ีผูสรางตองการได การน าเสนอจะมุง
ใหสาระความรูมากกวาใหอารมณ์เพลิดเพลิน 
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. สรางองค์ความรูเรื่องการสรางสรรค์ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมทีม่ีความเก่ียวพัน
กับสังคมโดยตรงอันจะเป็นประโยชน์ตอการสรางสรรค์สื่อเพ่ือสังคมทั้งสื่อบันเทิงคดีและสื่อสารคดี 

2. เพ่ิมองค์ความรูเรื่องลักษณะของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ปัจจุบันเพ่ือการผลิต
สื่อใหมีความหลากหลายมากขึ้นตามลักษณะเฉพาะของผูก ากับแตละคน



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยเรื่อง “ธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ 
และลุค ดาร์เดนน์” ไดน าแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของเพ่ือใชเป็นแนวทางส าหรับศึกษา รวมทั้งหมด 
3 แนวคิด ไดแก 

2.1 แนวคิดศิลปะธรรมชาตินิยมกับสื่อบันเทิงคดี 

2.2 ภาพยนตร์เบลเยียม 

2.3 ทฤษฎีประพันธกร 
 

2.1 แนวคิดศิลปะธรรมชาตินิยมกับสื่อบันเทิงคดี 

2.1.1 ศิลปะเหมือนจริง 

ศิลปะธรรมชาตินิยม (Naturalism) เป็นศิลปะที่มีพัฒนาการควบคูมากับศิลปะสัจ
นิยม (Realism) ซ่ึงเกิดขึ้นเพ่ือตอตานศิลปะเหนือจริงอยางลัทธิโรแมนติก ลัทธิสมัยใหม และลัทธิ
อุดมคติ จุดเริ่มตนส าคัญเกิดขึ้นในประเทศฝรั่งเศสชวงตนศตวรรษที่ 19 ขณะเกิดการเปลี่ยนแปลง
ขนานใหญทางดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม เป็นยุคของการเปลี่ยนผานจากสาธารณรัฐเป็น
จักรวรรดิโดยมีหมุดหมายส าคัญคือการปฏิวัติในปี 1848 นักศึกษา ผูใชแรงงาน และกลุมเสรีนิยม
รวมตัวกันออกมาชุมนุมตอตานการปกครองของกษัตริย์และรัฐบาลจนท าใหกลุมเสรีนิยมไดปกครอง
ประเทศ เมื่อมีการจัดการเลือกตั้ง หลุยส์ นโปเลียน (Louis Napoleon) ไดขึ้นเป็นประธานาธิบดีและ
ตอมาไดท าการรัฐประหารตัวเองสถาปนาตนเป็นจักรพรรดิ การข้ึนเป็นจักรพรรดิของนโปเลียนท าให
เศรษฐกิจของฝรั่งเศสเจริญเติบโตอยางมาก โดยเฉพาะภาคอุตสาหกรรม การธนาคาร การคมนาคม 
ท าใหเกิดการขยายตัวของเมืองทั้งขนาดของพื้นที่และปริมาณของประชาชน ความเจริญที่รุดหนาไป
อยางมากนี้น าไปสูการอพยพยายถิ่นของผูคนภาคเกษตรกรรมเขามาในเมืองและสงผลท าใหเกิด
ปัญหาตางๆ ในดานแรงงาน สภาพความเป็นอยู และท าใหภาพความเหลื่อมล้ าทางชนชั้นปรากฏชัด
ในสังคมฝรั่งเศสจนเกิดลัทธิสังคมนิยมตามมา อาทิ ลัทธิของปรูดองและคาร์ล มาร์กซ เป็นตน 

นอกจากปัจจัยดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม การกอตัวขึ้นของปรัชญาลัทธิปฏิ
ฐานนิยม (Positivism) มีสวนส าคัญท่ีท าใหวงการศิลปะเริ่มมองเห็นการด ารงอยูของมนุษย์ที่ไมตอง
พ่ึงพิงศาสนาหรือพระเจาอยางที่เคยเชื่อถือกันมา ทฤษฎีวิวัฒนาการของชาร์ล ดาร์วิน (Charles 
Darwin) ท าใหผูคนหันมาสนใจการพิสูจน์ความจริงจากการสังเกตและการทดลองตามวิธีทาง
วิทยาศาสตร์มากข้ึน เริ่มสนใจสิทธิและเสรีภาพของมนุษย์ อีกทั้งธรรมชาติแวดลอมที่มีสวนในการ
ก าหนดความรูและความคิดของมนุษย์มากกวาสิ่งเหนือธรรมชาติที่พิสูจน์ไมได (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 
2530, 6-7; ทัศนีย์ นาควัชระ, 2531, 17)  

สภาพสังคมในฝรั่งเศสไดสงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในแวดวงศิลปะเชนเดียวกัน 
ศิลปินจิตรกรรมไดมีความสนใจในเรื่องราวเกี่ยวกับ “ความจริง” มากขึ้น ปฏิเสธอุดมคติแบบเพอฝัน
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ของลัทธิโรแมนติกและการแสดงออกทางอารมณ์แบบ “ปัจเจกชนนิยม” (Individualism) ที่
สรางสรรค์งานผานอารมณ์สวนตัวของศิลปินเป็นหลัก จิตรกรรมที่มีความเหมือนจริงจึงไดเริ่มมีความ
เคลื่อนไหวขึ้น ความหมายของธรรมชาตินิยมในงานจิตรกรรมจะมีความหมายแตกตางไปจากศิลปะ
ประเภทอ่ืน โดยจะหมายถึงภาพทิวทัศน์ เชน แมน้ า ภูเขา ทุงนา ดังจะปรากฏในภาพวาดของจิตรกร
กลุมบาบีซง (Barbyzon) สวนสัจนิยมในงานจิตรกรรมจะหมายถึงเนื้อหาที่เชื่อมโยงระหวางมนุษย์กับ
ธรรมชาติ 

ค าวา “Realism” หรือสัจนิยมถูกน ามาเรียกในงานศิลปะครั้งแรกโดยกุสตาฟ กูเบต์ 
(Gustave Courbet) เมื่อเขาไดจัดแสดงผลงานที่เมืองปารีสในปี 1855 และเรียกขานงานของตนวา 
“Le Realisme, G. Courbet” (Realism by Courbet) เขาแสดงทัศนะถึงการใชธรรมชาติเป็น
ผูสอนงานศิลปะแกเขา หาใชมนุษย์บุคคลใดบุคคลหนึ่ง อยางไรก็ตามผลงานของเขาก็ยังมีสวนคลาย
กับผลงานของคาราวัจจิโอ (Caravaggio) จิตรกรศิลปะบาโรกที่มักวาดภาพนักบวชในสภาพซอมซอไม
สงางดงามอยางศิลปินคนอื่น ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของกูเบต์คือการไมค านึงถึงความสวยงามตาม
อุดมคติแตมุงน าเสนอความจริงเป็นที่ตั้ง (Gombrich, 1950, 383; 2530, 16-17) แนวคิดของกูเบต์ 
สอดคลองกับจิตรกรสัจนิยมสวนใหญที่มองวาความจริงทางภววิสัยตางมีเรื่องราวและมีคุณคาทาง
ศิลปะอยางสมบูรณ์ในตัวของตัวเอง เป็นสัจธรรมที่ไมจ าเป็นตองแตงเติมหรือสรางจินตนาการใหหลุด
เกินจากความเป็นจริง ผูเป็นศิลปินจึงมีหนาที่สรางผลงานที่ถายทอดเนื้อหาสอดคลองกับสภาพสังคม
และชีวิตที่อยูรวมสมัย และควรน าเสนอเรื่องราวของผูคนที่ยังตกทุกข์ไดยากเป็นเหยื่อแหงความอ
ยุติธรรมของสังคม การน าเสนอของจิตรกรสัจนิยมสวนใหญจึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตของผูคน การ
ด ารงชีวิต และปัญหาความขัดแยงระหวางมนุษย์และสังคม แตก็มีรายละเอียดในดานเทคนิคที่
แตกตางกัน อาทิ กูเบต์มักวาดภาพคนใหญเทาขนาดจริงและชอบวาดภาพตัวเองโดดเดนอยูกลางภาพ 
ฌอง ฟรองซัวส์ มิลเลต์ (Jean Francios Millet) จะใชวิธีการจัดองค์ประกอบภาพใหทิวทัศน์เป็น
องค์ประกอบรองจากคนในภาพและสวนใหญจะเลาเรื่องราวของชาวนา ขณะทีโ่อนอร์ โดมิเยร์ 
(Honore Daumier) จะวาดภาพชีวิตของผูยากไรในเมืองและวาดดวยสีน้ ามัน วาดเสนดวยถานหรือ
ปากกา เป็นตน 

ในแวดวงของวรรณกรรมผูที่ไดชื่อวาเป็นผูบุกเบิกงานเขียนธรรมชาตินิยมคือเอมิล 
โซลา (Émile Zola) นักเขียนชาวฝรั่งเศส หลังจากเขาไดศึกษางานเขียนจินตนิยมในชวงแรกของการ
ท างาน เขาไดคนพบวาการจะขจัดความชั่วรายที่เกิดขึ้นกับจิตใจมนุษย์ตองใชวิถีทางของงานสัจนิยม
เทานั้น หาใชการน าเสนอภาพชวนฝันที่แสนดีงาม เขาจึงเริ่มศึกษางานเขียนแนวสัจนิยมของบัลซาก 
(Balzac), สเตนด์ฮาล (Stendhal) และโฟลแบรต์ (Flaubert) ที่มักน าเสนอตัวละครที่มีความซับซอน
ในเรื่องชนชั้นในสถานการณ์ที่สามารถเกิดขึ้นไดทุกวัน โซลากลาวชื่นชมนักเขียนสัจนิยมที่เริ่มอาศัยวิธี
ทางวิทยาศาสตร์ในเรื่องการสังเกต การหาขอเท็จจริง และการส ารวจ สามารถคนหาความจริงและน า
อารมณ์ความรูสึกของมนุษย์มาพรรณนาโดยไมจ าเป็นตองผูกเรื่องใหสลับซับซอน เขาไดประกาศ
จุดยืนในแนวทางงานเขียนธรรมชาตินิยมของเขาในปี 1866 วาตองการใชแนวทางของนักเขียนสัจ
นิยมเพื่อเป็นรากฐานแกงานเขียนของเขา 
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“ข้าพเจ้าชื่นชมนักเขียนที่ค้นหาความจริง น าเงื่อนง าของอารมณ์ความรู้สึกในจิตใจ
ของมนุษย์มาพรรณนา เขาไม่จ าเป็นต้องผูกเรื่องราวให้ซับซ้อน หากแต่สร้างเหตุการณ์ให้สมจริงตามท่ี
ได้เรียนรู้อย่างไม่รู้จบจากมนุษย์และธรรมชาติในทุกแง่มุม” (ทัศนีย์ นาควัชระ, 2531, 18-27) 

อยางไรก็ตามงานเขียนสัจนิยมของนักเขียนเอกอุที่โซลายกยอง เมื่อพิจารณาอยางถ่ี
ถวนก็พบวามีการน าเสนอเรื่องราวของชนชั้นลางอยางผิวเผิน เขียนชีวิตคนใชแรงงานอยางเพอฝัน ทุก
คนอยูทามกลางธรรมชาติที่สวยงาม โซลาจึงพัฒนางานเขียนของเขาเองขึ้น โดยเนนวิเคราะห์
สภาพแวดลอมในสังคมของชนชั้นลางและตีแผปัญหาและความฟอนเฟะออกมาอยางเหมือนจริง งาน
เขียนเรื่อง L’Assommoir (1877) คืองานชิ้นส าคัญที่เขาประกาศวาเป็นนวนิยายเรื่องแรกท่ีถายทอด
ชีวิตคนธรรมดาสามัญจากเนื้อแท โดยมีตอนหนึ่งในนวนิยายเรื่องนี้เขียนไววา  

“เพ่ือวิเคราะห์สภาวะแวดลอมในสังคมของชนชั้นกรรมาชีพ และอธิบายถึงอิทธิพล
ของสิ่งแวดลอมตอชีวิตความเป็นอยูของพวกเขา เชน ปัญหาการกินเหลาเมายาที่ปารีส ปัญหา
ครอบครัวแตกแยก การทุบตีกันในครอบครัว พฤติกรรมอันนาอดสูและความล าบากยากแคนอันเป็น
ผลมาจากสภาพชีวิตของกรรมกรที่ท างานหนัก ทั้งการส่ าสอนทางเพศ และการปลอยปละชีวิตตาม
ยถากรรม โดยสรุปคือ นวนิยายเรื่องนี้ฉายภาพที่แทจริงของมนุษย์ธรรมดา ไมละเวนความฟอนเฟะ
และการพูดจาดวยวาจากักขฬะฯลฯ” (2531, 67-69) 

จากค าเขียนดังกลาวแสดงถึงเจตจ านงของโซลาไดเป็นอยางดีถึงแนวคิดธรรมชาติ
นิยมที่พยายามน าเสนอเรื่องราวชนชั้นลางอยางแทจริง เพราะเมื่อกลาวถึงชนชั้นยอมหมายถึงความ
เลื่อมล้ าและปัญหาที่แทรกซึมอยูในสังคม 

นอกจากงานดานวรรณกรรม โซลายังเป็นผูน าการใชแนวคิดธรรมชาตินิยมในงาน
ละครสมัยใหมเพ่ือตอตานการเขียนบทละครแบบเมโลดรามาที่มีเนื้อหาและการน าเสนอหางไกลจาก
ความจริง เขาไดอิงหลักการทางวิทยาศาสตร์ของดาร์วินในการวิเคราะห์นิสัยและพฤติกรรมของมนุษย์ 
ซึ่งมีสาเหตุ 3 ประการคือ (สดใส พันธุมโกมล, 2550, 36) 

1. พันธุกรรม (heredity) 

2. สภาพแวดลอม (environment) 

3. เหตุการณ์เฉพาะหนา (circumstances) 

กลาวคือ มนุษย์จะไดรับพันธุกรรมจากบรรพบุรุษคือ ผิวพรรณ รูปรางหนาตา 
อุปนิสัย สภาพทางจิตใจ รวมถึงสัญชาตญาณของมนุษย์อยางความหิว ความตองการทางเพศ ที่ตอง
ผสมผสานกับสภาพแวดลอม เชน ครอบครัว สังคม สถานะทางชนชั้น (Knight, 1997, 175 cited in 
Langhof, 2002, 17) และเหตุการณ์เฉพาะหนาที่เป็นตัวกระตุนใหมนุษย์แสดงบุคลิก ความคิด และ
ความรูสึกออกมา 

การน าเสนองานละครธรรมชาตินิยมของโซลาจึงมีตัวละครที่ไมนาเห็นใจเหมือน
ละครแบบเมโลดรามา แตจะปลอยใหตัวละครแสดงธาตุแทของตนออกมาโดยไมค านึงถึงความดีความ
เลว เพื่อท าใหตัวละครมีชีวิตจิตใจเหมือนมนุษย์ทั่วไปในสังคม ภาษาท่ีใชจะเป็นภาษาพูดธรรมดาไมใช
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โคลงกลอนเหมือนละครโรแมนติก นอกจากนี้ยังมีการใชภาษาทองถิ่นเพ่ือใหตรงตามลักษณะของตัว
ละครมากท่ีสุด 

ผูน าดานการละครสมัยใหมอีกหนึ่งคนคืออังเดร อังตวน (André Antoine) ผูกอตั้ง
โรงละครอิสระหรือ Le Théâtre Libre เปิดการแสดงครั้งแรกในปี 1887 โดยมีโซลาเป็นผูสนับสนุน
และเขียนบทละครธรรมชาตินิยมเพื่อใชในการแสดง รวมกับบทละครของนักเขียนสัจนิยมที่ส าคัญ
อยางอิบเซน, สตรินด์แบร์ก และตอลสตอย เป็นตน การน าเสนอละครธรรมชาตินิยมของอังตวนจะให
ความส าคญักับความเหมือนจริงของฉาก เชน การน าเนื้อสัตว์จริงมาแขวน การใชหองขนาดเล็กใหเอื้อ
ตอการพูดของนักแสดงที่ตองเหมือนการพูดปกติในชีวิตจริง และบางครั้งก็ใหนักแสดงหันหลังใหผูชม
หากเห็นวาเป็นการกระท าที่สมบทบาท 

ในขณะที่บทละครธรรมชาตินิยมก าลังขยายความนิยมในวงการละคร นักแสดง
ละครก็เริ่มสนใจการแสดงทีเ่หมือนจริงมากข้ึน หนึ่งในทฤษฎีที่พวกเขาใชซึ่งถือเป็นวิธีการใหมใน
ขณะนั้นก็คือวิธีการของคอนสแตนติน สตานิสลาฟสกี (Konstantin Stanislavsky) นักการละครชาว
รัสเซีย เขาเป็นนักสังเกตพฤติกรรมชั้นยอดอยางที่ธรรมชาตินิยมเรียกวาการใชชีวิตใหเหมือนการ
แสดง เขาเริ่มจดบันทึกและออกแบบแบบฝึกหัดใหกับนักแสดงโดยเนนไปที่การสราง “ความจริง
ภายใน” (inner realism) หรอืที่นิยมเรียกวา “ระบบการแสดงของสตานิสลาฟสกี” (The 
Stanislavsky System of Acting) เขาฝึกโดยใหนักแสดงจดจ าอารมณ์และอากัปกิริยาที่ใชใน
ชีวิตประจ าวันเพ่ือน ามาประยุกต์ใชในการแสดง ซึ่งจะชวยสรางความเชื่อในบทบาทและ
สภาพแวดลอมของเรื่อง อันน าไปสูความจริงภายในของตัวละคร สตานิสลาฟสกีเชื่อวานักแสดงไม
จ าเป็นตองเรียนรูการแสดง การแสดงบนเวทีตองไมมีความแตกตางไปจากการกระท าที่เกิดข้ึนอยาง
อัตโนมัติในชีวิตประจ าวันรวมถึงความรูสึกที่เกิดขึ้นดวย เขาเชื่อวาการเรียนการแสดงไมมีอะไรตองฝึก
มากไปกวาการที่นักแสดงตองกาวขามความรูสึกวาเขาก าลังยืนอยูบนเวทีซึ่งเป็นโลกที่ไมจริง นักแสดง
จึงตองสรางความเชื่อวาก าลัง “เป็นตัวละคร” ไมใชก าลัง “แสดงเป็นตัวละคร” (Johnson, 2011, 2-
3; สดใส พันธุมโกมล, 2550, 42-45) 

การน าเสนอศิลปะธรรมชาตินิยมในศิลปะแขนงตางๆ มีความแตกตางตามธรรมชาติ
ของสื่อแตละประเภท แตจะมีหลักเกณฑ์ส าคัญที่เก่ียวโยงกันอยูตั้งแตพัฒนาการเริ่มแรก คือการ
ตอตานความงามอันเป็นอุดมคติของศิลปะโรแมนติกที่มีความเพอฝันเหนือจริง และน าเสนอความจริง
ออกมาอยางเที่ยงแทบริสุทธิ์ในแบบภววิสัย ถึงแมวาจะเป็นภาพของความนาเกลียดก็ถือเป็นความงาม
ที่สมบูรณ์ตามธรรมชาติ ซึ่งในสวนของสื่อภาพยนตร์ที่เพ่ิงถูกจัดใหเป็นศิลปะในชวงตนศตวรรษที่ 19 
ก็ไดรับอิทธิพลมาจากงานศิลปะแขนงอ่ืนโดยเฉพาะจากวรรณกรรมและละคร น ามาประยุกต์ให
สามารถถายทอดศิลปะแนวเหมือนจริงในบริบทของสื่อภาพยนตร์ 

2.1.2 ศิลปะธรรมชาตินิยมกับการน าเสนอในภาพยนตร์ 

เหมือนจริงหรือไม่เหมือนจริง? จูเลีย ฮาลลาม (Julia Hallam) ไดตั้งค าถามไวใน
หนังสือ Realism and Popular Cinema วาเกณฑ์ใดจะมาใชวัดวาภาพยนตร์เป็นสัจนิยมหรือไม 
เพราะหากน ามาวัดกันจริงๆ ก็เป็นมุมมองอัตวิสัยของแตละคน ทั้งสองจึงใชวิธีการเปรียบเทียบวิธีการ
ของภาพยนตร์สัจนิยมในอดีตมาเป็นเกณฑ์ โดยเฉพาะภาพยนตร์ที่พวกเขายกยองวาเป็น “สัจนิยมที่
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ยิ่งใหญ” (greater realism) อยาง British Social Realism ที่เกิดขึ้นในชวงทศวรรษที่ 1960 และน า
แนวคิดของนักวิจารณ์มาประกอบ (2000, xiii) ซึ่งจะท าใหเป็นเกณฑ์ในการวัดวาภาพยนตร์เรื่องใดคือ
สัจนิยม ดังนั้น ในการศึกษาลักษณะธรรมชาตินิยมของผูวิจัย จึงเห็นวาเมื่อธรรมชาตินิยมถูกใหนิยาม
วาเป็นสัจนิยมข้ันสุด จึงสมควรที่จะน าแนวคิดของภาพยนตร์สัจนิยมมาศึกษารวมดวยเพื่อเป็นเกณฑ์
เบื้องตน ไดแก ภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลี ภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของอังกฤษ ภาพยนตร์กลุม
คลื่นลูกใหมของฝรั่งเศส และภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 

หากไมนับวาภาพยนตร์ของสองพ่ีนองลูมิแยร์ (The Lumière Brothers) ตั้งแตปี 
1985 เป็นภาพยนตร์สัจนิยมเรื่องแรกของโลกเพราะเป็นการบันทึกเหตุการณ์จริงทั่วไปโดยไมมีการ
เลาเรื่องที่เป็นโครงสราง กลาวไดวาภาพยนตร์สัจนิยมเกิดขึ้นโดยสมบูรณ์ในชวงหลังทศวรรษที่ 1920 
อันเป็นจุดสิ้นสุดของภาพยนตร์เงียบและการมาถึงของภาพยนตร์เสียง ในชวงทศวรรษที่ 1930 สู 
1940 เสียงไดเปิดทางใหมีการใชเทคนิคตางๆ ในภาพยนตร์มากข้ึน มีงานสรางทีห่รูหรา ฟุุมเฟือย 
รวมทั้งการตัดตอแบบมองตาจ (montage) สรางความหวือหวาแพรวพราวใหแกการเลาเรื่องใน
ภาพยนตร์โดยเฉพาะภาพยนตร์ฮอลลีวูดที่ลงทุนอยางมหาศาลในการผลิตภาพยนตร์ ซึ่งจากปัจจัย
เหลานี้เองที่ท าใหนักสรางภาพยนตร์เริ่มตระหนักถึงสุนทรียภาพของภาพยนตร์และผลักดันใหเกิด
กระแสภาพยนตร์สัจนิยมข้ึน (Greenburg, 2010, 10) กลาวไดวา ภาพยนตร์โซเวียตของไอเซนสไตน์, 
ปูดอฟกิน และดอฟเชงโก คือภาพยนตร์ยุคแรกท่ีเริ่มน าความเหมือนจริงมาทดลองใชกับภาพยนตร์ 
โดยการใชนักแสดงไมมีชื่อเสียงและถายท าในสถานที่จริงมากกวาการจัดฉากถายท าในสตูดิโอ แตพวก
เขายังคงใชการตัดตอแบบมองตาจที่ก าลังไดรับความนิยมในชวงนั้นซ่ึงอังเดร บาแซง (André Bazin) 
นักทฤษฎีภาพยนตร์และนักวิจารณ์ภาพยนตร์ชาวฝรั่งเศสมองวา การตัดตอแบบใดๆ ก็ตามลวนเป็น
สิ่งท าลายความเป็นจริง ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวาส าหรับบาแซงภาพยนตร์สัจนิยมโซเวียตยังไมใช
ภาพยนตร์สัจนิยมโดยสมบูรณ์ 

ภาพยนตร์สัจนิยมในฝรั่งเศสเริ่มปรากฏมาตั้งแตชวงตนศตวรรษที่ 20 โดยไดรับ
อิทธิพลมาจากภาพวาดสัจนิยมและธรรมชาตินิยมในชวงกลางศตวรรษที่ 18 ภาพยนตร์ในแนวทางนี้
จะใหความส าคัญกับทิวทัศน์และความเหมือนภาพวาด เชน ภาพยนตร์เรื่อง Ramuntche (1919), 
L’Homme du large (Man of the Ocean, 1920), L’Appel du sang (1920) และ มีการถายท า
ในสถานที่จริงซึ่งจะไดภาพของบรรยากาศวิวทิวทัศน์และความสัมพันธ์ระหวางชุมชนกับสิ่งแวดลอม
รายรอบ ภาพยนตร์กลุมนี้จะเชื่อในพลังและความงดงามของธรรมชาติ ซึ่งจะใหภาพเหมือนธรรมชาติ
แบบจิตรกรกลุมบาร์บิซงและกลุม Impressionism จึงกลาวไดวาเป็นการท าใหภาพประเภทนี้มีชีวิต
ในรูปแบบของภาพยนตร์ นอกจากนี้ยังน าเสนอเนื้อหาอันเป็นขนบของธรรมชาตินิยมอีกดวย เชน 
ภาพยนตร์ของอังเดร อังตวน (André Antoine) เรื่อง L’Hirondelle et la mésange (The 
Swallow and the Finch, 1920), La Terre (Earth, 1921) ที่ดัดแปลงมาจากงานเขียนของโซลา 
ใชสถานที่ถายท าและอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นของจริง ใชนักแสดงที่ไมไดผานการฝึกฝนดานการ
แสดง น าเสนอเนื้อหาของภาพยนตร์เกี่ยวกับชนชั้นลาง การหึงหวง การลักเล็กขโมยนอย และความ
ยากจน และยังมีภาพยนตร์ของหลุยส์ แมกังตง (Louis Mercanton) เรื่อง Miarka (1920) 
ภาพยนตร์ของฌาคส์ เฟแดร์ (Jacques Fayder) เรื่อง Crainquebille (Old Bill of Paris, 1923) 
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ซ่ึงตางเลาเรือ่งในประเด็นเก่ียวกับการถูกลอลวง การครอบครอง การเปน็คนนอก และการปวุยทาง
จิต เป็นตน (Aitken, 2001, 69-71) 

ภาพยนตร์สัจนิยมเริ่มมีที่ทางชัดเจนมากข้ึนในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยมี
ภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีเป็นความเคลื่อนไหวส าคัญ โดยเริ่มจาก
ภาพยนตร์สารคดีของเดอซิกา เวอร์ตอฟ (Dziga Vertov) ผูก ากับสารคดีชาวโซเวียตที่พัฒนางานมา
จากภาพยนตร์ขาว เขาไดนิยามคุณลักษณะของภาพยนตร์วาเป็นพื้นที่ของนักแสดงที่ไมมีชื่อเสียง ไมมี
การตกแตงฉาก ไมมีบท และไมมีการแสดง (Hayward, 2013, 74) โดยหลังจากความเคลื่อนไหวของ
ภาพยนตร์สารคดีของเวอร์ตอฟตอมาในชวงทศวรรษที่ 1930 ไดเกดิกระแสภาพยนตร์สารคดีของ
จอห์น เกรียร์สัน (John Grierson) ผูก ากับสารคดีชาวอังกฤษ ซึ่งสรางงานใกลเคียงความเป็น
ธรรมชาตินิยมมากที่สุดในยุคนั้น คือมีลักษณะของการสะทอนภาพสังคมและเศรษฐกิจ รวมถึงปัญหา
ของชนชั้นแรงงานและชนชั้นกลางผานรูปแบบของภาพยนตร์สารคดี โดยมีหลักการส าคัญคือ 
ประการแรก ภาพยนตร์ควรเป็นการเปิดเผย “เสี้ยวหนึ่งของชีวิต” (slice of life) มากกวาจะไปแตง
เติมหรือดัดแปลง ประการที่สอง การถายท าวิถีชีวิตของผูคนควรใชคนที่อาศัยอยูในสถานที่จริง และ
ประการที่สาม ภาพยนตร์ควรบันทึกสิ่งที่เกิดข้ึนอยางเป็นธรรมชาติ มีลีลานาเชื่อถือ และใชการพูดที่
เป็นธรรมชาติ (2013, 334) การบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนอยางเป็นธรรมชาติโดยไมเขาไปดัดแปลง
ตามแนวคิดของเกรียร์สันปรากฏเป็นรูปธรรมมากขึ้นในความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์สารคดีแบบ 
cinema direct ที่น าแนวคิดของเกรียร์สันผสมผสานกับวิธีการของภาพยนตร์ขาว เริ่มกอตัวขึ้นในชวง
กอนทศวรรษที่ 1950 ในภาพยนตร์สารคดเีชิงมานุษยวิทยาของฌอง โรช (Jean Rouch) เรื่อง Les 
maîtres fous (The Mad Master, 1958) โรชคือนักมนุษยวิทยาชาวฝรั่งเศสที่เดินทางไปถายท าวิถี
ชีวิตของชนเผาในประเทศกานา เขาใชวิธีการแบบเฝูาสังเกตการณ์ ไมจัดฉาก ไมจัดองค์ประกอบภาพ
ในแบบ mise-en-scène และไมใชการตัดตอภาพใดๆ ท าใหการถายท าของเขามีความคลองตัวสูง
สามารถเขาไปส ารวจวิถีชีวิตตางๆ ไดเทาที่ตองการ การถายท าลักษณะนี้ตอมาถูกน าไปใชในแคนาดา
และอเมริกา เรียกวา direct cinema และถูกปรับรูปแบบโดยใชการตัดตอภาพเพ่ือสรางเรื่องราวมาก
ขึ้น เลนกับความหมายของภาพเพ่ือเปิดโอกาสใหผูชมไดตีความ ซึ่งในอเมริกาจะมีกฎที่เครงครัดกวา
ในเรื่องการไมใหผูก ากับเขาไปมีสวนรวมตอเหตุการณ์เพราะตองการคงรูปแบบของการเฝูา
สังเกตการณ์อยางแทจริง 

แตในชวงทศวรรษที่ 1960 โรชกไ็ดพัฒนาวิธีการของเขาที่เรียกวา cinéma vérité 
โดยลดบทบาทการเป็นผูเฝูาสังเกตการณ์ลง ปรากฏขึ้นครั้งแรกในสารคดีเรื่อง Chronique d’un été 
(Chronical of a Summer, 1961) โรชและเพ่ือนรวมงานไดน ากลองถายวิดีโอไปสัมภาษณ์ผูคนตาม
ทองถนนและถามค าถามพวกเขาโดยไมปิดบังการมีตัวตนของทีมงานแมแตนอย ซึ่งหลังจากสารคดี
เรื่องนีอ้อกฉายก็ไดถูกขนานนามวาเป็นประสบการณ์ใหมของภาพยนตร์สารคดี และ cinéma vérité 
ก็มีอิทธิพลไปสูการถายท าภาพยนตร์บันเทิงคดี เชน ผลงานของฌอง-ลุค โกดาร ์(Jean-Luc Godard) 
เพราะท าใหเรื่องราวที่ถูกแตงขึ้นดูเหมือนจริง (Bordwell, 2010, 444-449; 2013, 74-75) 

ในความเป็นจริงแลวการน าเสนอความเหมือนจริงในภาพยนตร์มีหลักฐานที่ชัดเจน
ที่สุดปรากฏในชวงทศวรรษที่ 1960 เมื่อนักวิจารณ์ภาพยนตร์น าภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีที่
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เกิดข้ึนในชวงทศวรรษท่ี 1950 มาวิเคราะห์ บทความที่ส าคัญชื่อ Qu’est-ce que le cinéma? 
(What is Cinema?) ของบาแซงและหนังสือ Theory of Film: The Redemtion of Physical 
Reality ของซีกฟริด คราเคาเออร์ (Siegfried Kracauer) ถือเป็นแมแบบส าคัญของการน าเสนอ
ภาพยนตร์สัจนิยม นักวิจารณ์ทั้งสองไดแสดงทรรศนะคลายคลึงกันเก่ียวกับสื่อภาพยนตร์เพ่ือโตแยง
ทฤษฎีการสรางภาพยนตร์รูปแบบนิยม (formalism) ที่ไดรับความนิยมอยางมากในชวงตนศตวรรษที่ 
20 ทั้งในอเมริกาและยุโรป บาแซงไดแสดงทรรศนะยกยองภาพยนตร์สัจนิยมที่ออกฉายในขณะนั้นวา 

“นับเป็นครั้งแรกระหว่างวัตถุอันเป็นต้นก าเนิดและสื่อที่ไม่มีชีวิต และเป็นครั้งแรก
อีกเช่นกันที่ภาพของโลกได้ก่อรูปขึ้นอย่างอัตโนมัติโดยไร้การแทรกแซงของมนุษย์ ทั้งๆ ที่งานศิลปะ
ทุกชิ้นล้วนเกิดจากการแสดงออกของมนุษย์ แต่มีเพียงภาพถ่ายเท่านั้นที่ได้มาโดยการไม่มีอยู่ของ
มนุษย์ ภาพถ่ายได้ส่งผลกระทบต่อเราเหมือนปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ เฉกเช่นดอกไม้ เกล็ดหิมะ 
พืชผัก โดยที่ต้นก าเนิดของโลกเหล่านี้จะไม่ถูกแบ่งแยกออกจากความงดงามของมัน” (Bazin, 1967, 
13 cited in J. D. Andrew, 1976, 138) 

ขณะที่คราเคาเออร์มีทรรศนะตอภาพยนตร์วา 

“ภาพยนตร์ควรแสดงออกโดยถือว่าเป็นสื่อของธรรมชาติไม่ใช่สื่อของมนุษย์ เป็น
ความหมายของโลกโดยไม่บิดเบือนไปจากความเป็นจริง ไม่ไกลเกินกว่าที่เราจะสามารถมองเห็นมัน 
ไม่มีการก าหนดกฎเกณฑ์ ไม่มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ไม่มีโครงสร้างที่ชัดเจน ผู้สร้างภาพยนตร์
ควรถอยห่างออกจากจินตนาการและเทคนิคที่เป็นของตัวเองเพ่ือสนับสนุนความเป็นโลกอย่างไม่
สิ้นสุด (บรรจง โกศัลวัฒน์, 2548, 166) 

แรกเริ่มเดิมทีภาพยนตร์ถูกปฏิเสธการเป็นศิลปะมาหลายทศวรรษเนื่องดวย
ภาพยนตร์ไมใชสื่อที่เกิดจากฝีมือมนุษย์แตเกิดจากการถายท าดวยกลองถายภาพ จนกระทั่งนักทฤษฎี
รูปแบบนิยมไดโตแยงขอค าครหานั้นดวยความคิดที่วา ความเป็นศิลปะของภาพยนตร์เกิดจากฝีมือ
ของผูก ากับซึ่งเป็นเหมือนจิตรกรที่สามารถสรางสรรค์ แสดงอารมณ์ผานองค์ประกอบตางๆ บนผืน
ผาใบดวยตัวเอง แนวความคิดนั้นตอมาก็ถูกบาแซงและคราเคาเออร์โตแยงวา ความเป็นศิลปะของ
ภาพยนตร์ไมไดเกิดจากการจัดวางหรือตัวตนของผูก ากับ หากแตเกิดจากตัวธรรมชาติเองที่ถูกบันทึก
ดวยกลองและถูกฉายเป็นภาพยนตร์ เป็นคุณสมบัติของสื่อชนิดนี้ตั้งแตมีการประดิษฐ์ขึ้นมา 

อยางไรก็ตามบาแซงไดวิเคราะห์ความเหมือนจริงในภาพยนตร์แตกตางไปจาก
แนวคิดของคราเคาเออร์โดยตั้งค าถามวาสิ่งใดจึงจะหมายถึงความเหมือนจริงในภาพยนตร์ เขามองวา
ภาพยนตร์เป็นสื่อที่ตองอาศัยการมองเห็นและความสัมพันธ์กับความเป็นจริงของโลกทางกายภาพ ซึ่ง
ไมใชเพียงความเหมือนจริงในแงเนื้อหาและการแสดงอยางที่คราเคาเออร์มอง หากแตเป็นความ
เหมือนจริงในแงพ้ืนที่ ซึ่งหากปราศจากพ้ืนที่ ภาพเคลื่อนไหวของเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนนั้นจะไมผสาน
รวมกันเป็นภาพยนตร์ จากแนวความคิดนี้บาแซงจึงใหความส าคัญกับการถายภาพเป็นอยางมาก 
โดยเฉพาะการถายภาพแบบลองเทค (long take) และการใชภาพระยะชัดลึก (depth of field) ซ่ึง
เขาเชื่อวาจะสงผลตอผูชมในเชิงจิตวิทยา ท าใหผูชมสามารถเชื่อมโยงเรื่องราวและพ้ืนที่ในภาพยนตร์
ไดอยางสมบูรณ์ (2548, 163-164) 
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ภาพยนตร์ที่บาแซงยกยองเป็นอยางมากถึงความสมบูรณ์แบบในการสรางภาพยนตร์
สัจนิยมคือภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลี เขาถือวาภาพยนตร์ของกลุมนี้เป็นกระแสแรกของการ
ถายทอดความจริงในภาพยนตร์ ดวยการยอมรับเทคนิคแบบภาพยนตร์สารคดีโดยไมละทิ้งฉากสังคม 
เป็นความสมบูรณ์แบบที่น าเสนอความจริงดวยจิตวิญญาณที่มาพรอมกับยุคสมัย (Bazin, 1971, 20) 
ภาพยนตร์ส าคัญของกลุมนี้คือ Ossessione (1943) ของลูชิโน วิสคอนติ (Luchino Visconti), 
Rome, Open City (1945) และ Paisan (1946) ของโรเบอร์โต รอสเซลลินี (Roberto Rossellini), 
The Bicycle Thief (1948) ของวิตตอริโอ เดอ ซิกา (Vittorio De Sica) เป็นตน ความเคลื่อนไหว
ของภาพยนตร์กลุมนี้เกิดข้ึนในชวงที่เศรษฐกิจของประเทศอิตาลีก าลังตกต่ าหลังพายแพสงครามโลก
ครั้ง 2 สภาพสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองไดสงผลตอวงการภาพยนตร์ในประเทศ ทั้งการน าเสนอ
ดานเนื้อหาและดานเทคนิค กลาวคือ เมื่อทุนสรางมีจ ากัด การถายท าภาพยนตร์ในขณะนั้นจึงอาศัย
เทคโนโลยีของกลองถายภาพที่ถูกพัฒนาขึ้นใหมีน้ าหนักเบาสะดวกในการพกพา สามารถออกไปถาย
ท านอกสถานที่เพ่ือลดตนทุนในการจัดฉากและจัดแสง เมื่อสามารถออกไปถายท าในสถานที่จริงจึง
สามารถเลือกสรรนักแสดงไมมีชื่อเสียงแทนการจางนักแสดงคาตัวแพง ดวยขอจ ากัดดังกลาว จึงท าให
ภาพยนตร์ในกลุมนี้จ าเป็นตองน าเสนอเนื้อหาที่ถายท าอยางงายๆ สวนใหญเป็นเรื่องเกี่ยวกับชนชั้น
ลางที่พบเห็นไดทั่วไปในสังคมหรือคนตางดาว เนนไปที่การน าเสนอความล าบากและนาเวทนา มี
แนวโนมที่แสดงความเห็นอกเห็นใจและเป็นมุมมองที่พยายามพัฒนาความสัมพันธ์ระหวางคนตางดาว
กับเจาบาน (Ruberto, 2007, 245) คราเคาเออร์เรียกรูปแบบภาพยนตร์ของกลุมนี้วาเป็น “found 
story” คือการแสดงใหเห็นชีวิตที่คาดเดาไมไดและวุนวาย มีการจบเรื่องแบบปลายเปิด ไมจัดฉาก มี
ความไมแนนอน มักเป็นเรื่องของปัจเจกท่ีก าลังเผชิญปัญหาดวยตัวเอง แสดงถึงการด ารงอยูใน
สถานการณ์ที่เป็นวัตถุวิสัยท าใหผูชมไดเห็นความลุมลึกและนาดึงดูดใจมากกวาจะเป็นการใหขอมูล
ธรรมดา เขากลาววา “เมื่อคุณจองมองพ้ืนผิวของแมน้ าหรือทะเลสาปนานพอ คุณจะคนพบแบบ
แผนการริ้วของน้ าที่เกิดจากลมหรือแรงไหล Found Story ก็คือแบบแผนหนึ่งของธรรมชาติที่ตองถูก
คนพบไมใชการประดิษฐ์ขึ้น” (Kracauer, 1960, 245 cited in J. D. Andrew, 1976, 121-123) 

หลุยส์ จิอันเนตติ (Louise Giannetti) ไดสรุปแนวคิดของภาพยนตร์สัจนิยมใหม
ของอิตาลีไวดังนี้ (1987, 365-366 cited in กฤษดา เกิดดี, 2548b, 189) 

1. น าเสนอจิตวิญญาณประชาธิปไตยแบบใหมโดยเนนคุณคาของชีวิตบุคคลธรรมดา
สามัญโดยเฉพาะชนชั้นแรงงาน 

2. สะทอนมุมมองที่เต็มไปดวยความสงสารเห็นใจและปฏิเสธที่จะตัดสินทางศีลธรรม
โดยใชมาตรฐานที่ไมรอบคอบ 

3. น าเสนอภาพการถูกท าลายดวยสงครามและผลจากการปกครองของฟาสซิสต์ 
ไดแก การวางงาน ความยากจน โสเภณ ี

4. การผสมผสานของแนวคิดของคริสเตียนและแนวคิดมนุษย์นิยมมาร์กซิสต์ 

5. มุงเนนอารมณ์สะเทือนใจมากกวาความคิดเชิงนามธรรม 
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จากแนวคิดทั้ง 5 ประการน าไปสูการน าเสนอในเชิงวิธีการถายท าภาพยนตร์สัจนิยม
ใหมของอิตาลีดังนี้ 

1. ใชการวางโครงเรื่องอยางหลวมๆ โดยใชเหตุการณ์และสถานการณ์ที่ตัวละครตอง
เผชิญเป็นตัวขับเคลื่อนเรื่องราว หลีกเลี่ยงการก าหนดโครงเรื่องท่ีตายตัว 

2. ใชวิธีการถายภาพในแบบภาพยนตร์สารคดี 

3. ถายท าภาพยนตร์ในสถานที่จริง ไมใชการจัดฉากในสตูดิโอ 

4. ใชนักแสดงที่ไมใชนักแสดงอาชีพ 

5. ใชบทสนทนาในแบบที่คนทั่วไปใชในชีวิตประจ าวัน หลีกเลี่ยงการใชบทสนทนา
แบบงานวรรณกรรม 

6. เทคนิคการตัดตอ การถายภาพ และการจัดแสงใหใชรูปแบบที่เรียบงายตามแบบ
ธรรมชาติ หลีกเลี่ยงการปรุงแตงที่เกินจริง 

นอกจากภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลี บาแซงยังไดวิเคราะห์และกลาวยกยอง
ภาพยนตร์เรื่อง Citizen Kane (1941) ของออร์สัน เวลส์ (Orson Welles) เขาอธิบายวาการน าเสนอ
ความเหมือนจริงของเวลส์ ไมใชการน าเสนอแบบภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีที่ทุกองค์ประกอบ
ตองอิงอยูกับความเป็นธรรมชาติ แตเวลส์น าเสนอความเหมือนจริงผานภาษาของภาพยนตร์ เชน การ
ตัดตอภาพที่มีความตอเนื่อง การใชภาพแทนสายตาตัวละคร การใชภาพขนาดใกลเพ่ือผลทางจิตวิทยา 
และท่ีบาแซงชื่นชมมากท่ีสุดคือการถายภาพดวยระยะชัดลึก ซึ่งจะท าใหเห็นการกระท าของตัวละคร
ไมถูกแบงยอย เผยใหเห็นพื้นที่และเวลาที่เกิดข้ึนจริงแกผูชมจนเกิดความเทาเทียมแกองค์ประกอบ
ทั้งหมดในกรอบภาพ ภาพยนตร์ของเวลส์เรื่องนี้ถือตัวอยางที่ดีและเป็นตนแบบส าหรับการใชภาษา
ของภาพยนตร์สัจนิยม (Bazin, 1971, 28-29) 

การน าเสนอภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีและการเสนอทฤษฎีสัจนิยมของบาแซง
และคราเคาเออร์ไดมีอิทธิพลตอการสรางภาพยนตร์ในยุโรปหลายประเทศทั้งดานเนื้อหาและเทคนิค 
เชน ภาพยนตร์กลุมคลื่นลูกใหมฝรั่งเศส (France New Wave) ภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของอังกฤษ 
(British Social Realism) และกลุมภาพยนตร์ใหมของเยอรมัน (New German Cinema) 

British Social Realism 

อีกหนึ่งความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์สัจนิยมในอังกฤษ จากภาพยนตร์สารคดี
ในชวงทศวรรษที่ 1930 ของจอห์น เกรียร์สั, ฮัมฟรีย์ เจนนิงส์ (Humphrey Jennings) และกลุมสาร
คด ีFree Cinema เมื่อมีการน าเทคนิคของภาพยนตร์สารคดีกลุมนี้มาใชในภาพยนตร์บันเทิงคดีจึง
เรียกวาภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของอังกฤษ (British Social Realism) ที่กอตัวขึ้นจาก Kitchen Sink 
Dramas ในชวงระหวางทศวรรษที่ 1950 และ 1960 ที่มักน าเสนอประเด็นปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคม
อังกฤษโดยเฉพาะเรื่องของชนชั้นแรงงงานในเมืองหรือเป็นเขตอุตสาหกรรม ตัวละครมีลักษณะ angry 
young men ชนชั้นแรงงานที่เอาแตกินเหลาและอาศัยอยูในหองเชา เทคนิคภาพยนตร์สัจนิยมสังคม
ของอังกฤษสวนใหญยังคงยึดวิธีการของ Free Cinema ใชนักแสดงสมัครเลนหรือใชคนทองถิ่นที่หา
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ไดในสถานที่ถายท า ใชสถานที่จริงซึ่งเป็นเมืองอุตสาหกรรม ใชสถานที่ท่ีมีลักษณะ non-place อัน
เป็นพื้นที่แหงการเปลี่ยนผานและไรอัตลักษณ์ ภาพที่เห็นจึงมีทั้งบานเกาโทรมๆ โรงงานอุตสาหกรรม
กับเขมาควัน และคูคลองที่ลัดเลาะตามหมูบาน ซึ่งการใชสถานที่ถายท าจริงสงผลสองประการ คือ ได
เผยความจริงของเมืองและผูคน และท าใหเรื่องราวในภาพยนตร์นาเชื่อถือสงผลใหผูชมเกิดความรูสึก
เห็นใจตัวละครมากขึ้น (Seino, 2010, 6) ภาพยนตร์ที่ถือเป็นตนแบบของแนวทางนี้ไดแก Look 
Back in Anger (1958) ของโทนี ริชาร์ดสัน (Tony Richardson), Saturday Night and Sunday 
Morning (1960) ของคาเรล ไรซ์ (Karel Reisz), Billy Liar! (1963) ของจอห์น เชอซิงเกอร์ (John 
Schlesinger) สวนภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของอังกฤษในชวงทศวรรษที่ 1990 นั้นสามารถแบงไดเป็น 
2 แนวทาง คือ ภาพยนตร์ที่สะทอนปัญหาสังคมดวยทาทีตลกขบขันและเป็นภาพยนตร์กระแสหลัก
อยาง Bressed Off (1996) ของมาร์ค เฮอร์แมน (Mark Herman) และ The Full monty (1997) 
ของปีเตอร์ คาตานีโอ (Peter Cattaneo) เป็นตน และภาพยนตร์สะทอนสังคมดวยทาทีขึงขังซึ่งสวน
ใหญเป็นภาพยนตร์นอกกระแส เชน Nil By Mouth (1997) ของแกรี โอลด์แมน (Gary Oldman), 
Wonderland (1999) ของไมเคิล วินเตอร์บอตทอม (Michael Winterbottom), My Name is Jo 
(1998) ของเคน โลช (Ken Loach) เป็นตน (Allison, 2013, 66) ซึ่งผูก ากับรายหลังถือเป็นหัวหอก
คนส าคัญของกลุมนี้ เดอโบราห์ ไนท์ (Deborah Knight) ไดเขียนบทความวิเคราะห์รูปแบบ
ภาพยนตร์ของโลชวามีลักษณะของธรรมขาตินิยมแบบวรรณกรรมในศตวรรษท่ี 19 เพราะมีการ
น าเสนอตัวละครที่ไดรับผลกระทบจากสิ่งแวดลอม เลี่ยงการเลาเรื่องแบบทั่วไป มีการใชภาพที่เรียบ
งายโดยมุงไปที่การแสดง การพัฒนาตัวละครจะขึ้นอยูกับสถานการณ์ในเรื่อง มีการปิดเรื่องแบบ
ปลายเปิดเพราะเชื่อวาตัวละครไมสามารถก าหนดหรือควบคุมชีวิตของตัวเองได จึงไมมีภาวะคลี่คลาย
เหมือนภาพยนตร์ทั่วไป ไนทไ์ดนิยามความเป็นธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์วาบอยครั้งตัวละครจะท า
ตามสัญชาติญาณ มีการเลาเรื่องแบบบุคคลที่สาม ใชการสังเกตการณ์โดยไมเขาไปแทรกแซงหรือ
บรรยาย ซึ่งจะเป็นการท าลายความนาเชื่อถือ (Knight, 1997, 60-81 cited in Hallam, 2000, 
210-212) 

Dogma 95 

ตลอด 9 ทศวรรษของการเกิดขึ้นของภาพยนตร์สัจนิยมที่มีการทดลองกับความ
เหมือนจริงในภาพยนตร์มาอยางตอเนื่อง มีการปรับเปลี่ยนวิธีการตามเทคโนโลยีมาโดยตลอด จวบ
จนกระท่ังปัจจุบันที่ภาพยนตร์สัจนิยมไดถูกน ามาทดลองอีกครั้งเพ่ือการถายทอดความจริงอยาง
เที่ยงตรงมากยิ่งข้ึนในรูปแบบของภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม โดยมีหมุดหมายส าคัญคือการเกิดข้ึนของ
กลุม Dogma 95 ในปี 1995 หลังการก าเนิดสื่อภาพยนตร์หนึ่งศตวรรษ โดยสองผูก ากับชาวเดนมาร์ก 
ลาร์ส ฟอน ทรีเยร์ (Lars von Trier) และโทมัส วินเตอร์เบิร์ก (Thomas Vinterberg) เพ่ือสราง
ภาพยนตร์ที่ตอตานวิธีการของภาพยนตร์เชิงพาณิชย์ในยุคปัจจุบัน Dogma 95 น าวิธีการแบบกลุม
คลื่นลูกใหมฝรั่งเศสมาประยุกต์ใชกับบริบทของยุคปัจจุบัน อาทิ ประเด็นทางการเมืองและเทคโนโลยี
ของกลองบันทึกภาพ อาจกลาวไดวาวิธีการสรางภาพยนตร์ของ Dogma 95 คือวิธีการสราง
ภาพยนตร์ของกลุมคลื่นลูกใหมฝรั่งเศสในยุคดิจิตอล (Hayward, 2013, 116) อยางไรก็ตาม Dogma 
95 กลับตอตานความเป็นประพันธกร (Auteur) ของกลุมคลื่นลูกใหม พวกเขามองวาทฤษฎีประพัน
ธกรไดท าใหภาพยนตร์กลายเป็นเครื่องมือในการแสดงตัวตนของผูก ากับจนละเลยที่จะถายทอด
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เหตุการณ์ออกมาอยางเป็นธรรมชาติ การตอตานดังกลาวไดกลายเป็นหนึ่งใน 10 บทบัญญัติของกลุม
หรือ Vow of Chastity ที่แสดงจุดยืนใหสมาชิกไดปฏิบัติตาม โดยมุงเปลือยจิตวิญญาณอันบริสุทธิ์
ของภาพยนตร์อยางจริงจัง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

1. การถายท าตองถายท าในสถานที่จริง อุปกรณ์ประกอบฉากตองไมถูกใสเขามา
เพ่ิมเติม (หากเป็นอุปกรณ์ท่ีจ าเป็นตอเนื้อเรื่อง ตองเลือกสถานที่ถายท าท่ีมีอุปกรณ์นั้นอยูแลว) 

2. เสียงตองไมมีการแยกออกจากภาพ ตองไมบันทึกเสียงเพ่ิมเติมหลังการถายท า 
(ตองไมใชดนตรีประกอบนอกจากดนตรีนั้นเกิดขึ้นในฉากท่ีก าลังถายท า) 

3. ตองใชมือถือกลองในการถายท า ทุกการเคลื่อนไหวหรือการถายใหนิ่งจะตองใช
มือบังคับ 

4. ตองใชฟิล์มสี และตองไมใชการจัดแสงเพิ่มเติม (หากฉากนั้นมีแสงนอยตองตัด
ออกหรือใชไฟดวงเดียวที่ติดกับกลองเทานั้น) 

5. ไมใชเลนส์พิเศษหรือฟิลเตอร์ 

6. ภาพยนตร์ตองไมมีเหตุการณ์รุนแรง (ตองไมมีการฆาตกรรมหรือการใชอาวุธ) 

7. เหตุการณ์ตองไมเกิดขึ้นในเวลาและสถานที่อันผิดเพ้ียนแปลกแยก (นั่นคือ
ภาพยนตร์จะตองยืนอยูในจุดที่เรียกวา “ณ ปัจจุบัน” (here and now)) 

8. ไมยอมรับภาพยนตร์ที่สามารถจัดประเภทได (genre) 

9. ฟิล์มที่ใชตองเป็นแบบอคาเดมี 35 มิลลิเมตร 

10. ตองไมใหเครดิตผูก ากับในภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ส าคัญของ Dogma 95 คือเรื่อง Festen (The Celebration, 1998) 
ของวินเตอร์เบิร์ก และเรื่อง Idioterne (The Idiots, 1998) ของฟอน ทรีเยร์ตางประสบความส าเร็จ
อยางมากในดานค าวิจารณ์โดยเฉพาะเรื่อง Festens ที่ไดรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมจากเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ ท าใหภาพยนตร์ของ Dogma 95 และบทบัญญัติทั้ง 10 เป็นที่
กลาวถึงในวงการภาพยนตร์โลกและถูกน าไปใชในภาพยนตร์อิสระหลายเรื่อง (2013, 117) เชน 
ภาพยนตร์เรื่อง The Blair Witch Project (1999), Time-Code (2000), Inland Empire (2006) 
เป็นตน จนอาจกลาวไดวาบทบัญญัติ 10 ประการของกลุมนี้คือหลักเกณฑ์ส าคัญที่เป็นรูปธรรมมาก
ที่สุดในการก าหนดขอบเขตวิธีการสรางภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม โดยมีลักษณะบางประการที่พัฒนา
จากภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์สัจนิยม ท าใหมีความใกลเคียงความเป็นจริงมากข้ึนหรืออาจ
กลาวไดวาเป็นรูปแบบขั้นสุดของภาพยนตร์สัจนิยม อยางไรก็ตาม แมผลงานของ Dogma 95 จะมี
วิธีการน าเสนอดานภาพแตกตางไปจากภาพยนตร์สัจนิยมในอดีต แตตัวละครที่พบสวนใหญมีลักษณะ
แปลกประหลาด เชน คนมีอาการทางประสาทหรือคนลุมหลงในพระเจาซึ่งเป็นเรื่องเหนือจริง จึงอาจ
กลาวไดวาความเป็นธรรมชาตินิยมของภาพยนตร์กลุมนี้เกิดจากผลของเทคนิคเป็นส าคัญ 
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2.1.3 สรุปองค์ประกอบการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม 

จากการศึกษาแนวคิดศิลปะธรรมชาตินิยมกับสื่อบันเทิงคดียังพบสวนคาบเกี่ยว
ระหวางธรรมชาตินิยมกับสัจนิยมที่มีแนวทางคลายกันคือการน าเสนอความเหมือนจริง ซึ่งผูวิจัยมอง
วาแมจะมีความคลายคลึงกันอยูบาง แตเมื่อศึกษาผลงานของธรรมชาตินิยมตั้งแตงานจิตรกรรมและ
วรรณกรรมโดยเฉพาะแนวคิดของโซลาก็พบวามีความแตกตางกันอยูโดยเฉพาะดานเนื้อหา ดังนั้น 
การศึกษาภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมจึงตองน าแนวคิดของวรรณกรรมธรรมชาตินิยมที่เกี่ยวโยงกันดาน
เนื้อหามาศึกษารวมกับแนวคิดของภาพยนตร์สัจนิยมที่เกี่ยวโยงกันดานเทคนิควิธีการ ซึ่งผูวิจัยไดสรุป
องค์ประกอบภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมดังนี้ 

ก. เสี้ยวหนึ่งของชีวิต (slice of life) 

การเลาเรื่องในงานธรรมชาตินิยมถึงแมวาจะมีโครงเรื่องแบบคลาสสิคเหมือนเรื่อง
เลาทั่วไป แตมักมีการวางโครงเรื่องท่ีเรียบงายไมสลับซับซอนเพราะตองค านึงถึงชีวิตจริงของมนุษย์ที่
คงไมพบเจอเหตุการณ์ท่ีซับซอนมากมายนัก ในงานวรรณกรรมนักเขียนจึงใหความส าคัญกับตัวละคร
เหมือนวาไดตัดตอนชวงเวลาหนึ่งของชีวิตตัวละครมาเลา ท าใหโครงเรื่องของงานธรรมชาตินิยมมี
ความแตกตางไปจากงานแนวอ่ืน กลาวคือ ใชการเปิดเรื่อง (opening) อยางทันทีทันใดหรือ 
“กระโจน” เขาสูเรื่องโดยไมจ าเป็นตองเกริ่นน าหรือใหขอมูลปูมหลังของตัวละคร แตผูชมจะไดท า
ความรูจักตัวละครอยางคอยเป็นคอยไปผานเหตุการณ์ตางๆ ที่เกิดข้ึนในเรื่อง นอกจากนี้ ยังพยายาม
หลีกเลี่ยงการก าหนดจุดหมายปลายทางของตัวละครดวยการใชการปิดเรื่อง (ending) แบบปลายเปิด 
ไมเปิดเผยใหเห็นบทสรุปและท าใหผูชมเห็นวาชีวิตตัวละครก็เหมือนชีวิตมนุษย์ทั่วไปที่ไมไดจบลงเมื่อ
เรื่องเลานั้นถึงฉากสุดทายแตยังตองพบกับเหตุการณ์ตางๆ ของชีวิตตามมา อีกท้ังมักมีการปิดเรื่อง
ดวยความรูสึกขมขื่นอันเป็นผลกระทบจากสังคมที่สรางกฎเกณฑ์ท ารายตัวละคร เชน งานวรรณกรรม
เรื่อง Maggie (1983) ของสตีเฟน เครน (Stephen Crane) นักเขียนธรรมชาตินิยมชาวอเมริกาท่ีมี
การปิดเรื่องดวยการใหแมกกี้ตองฆาตัวตายหลังจากผานชีวิตมาอยางยากล าบาก หรือภาพยนตร์เรื่อง 
Breaking the Waves (1996) ของลาร์ส ฟอน ทรีเยร์ผูกอตั้งกลุม Dogma 95 ที่เลาเรื่องของเบส
หญิงสาวผูมีความเชื่อมั่นในพระเจาจนตองประสบชะตากรรมอันเลวรายและตายในที่สุด เป็นตน 

ข. ณ ปัจจุบัน (here and now) 

ชวงเวลา (time) ของงานธรรมชาตินิยมจะยึดหลัก “ณ ปัจจุบัน” (here and now) 
ซึ่งปรากฏมาตั้งแตในงานจิตรกรรมสัจนิยมเพราะไมตองการน าอดีตหรือประวัติศาสตร์มาสรางใหม
และไมยอมรับการวาดถึงอนาคตท่ีเป็นเรื่องของจินตนาการและความเพอฝัน ในภาพยนตร์แนวนี้จึงไม
ใชเทคนิคภาพยอนอดีต (flash back) เพราะมนุษย์ไมสามารถยอนกลับไปสูอดีตหรือขามไปถึงอนาคต
ไดจริง อีกท้ังเนื้อหาที่น ามาเลามักเป็นปัญหารวมสมัยที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบันเพ่ือวิพากษ์สังคมใน
ขณะนั้นเพราะตองการท าใหผูชมเชื่อและสอดรับกับประสบการณ์ตรงของผูชม นอกจากนี้ยังตองการ
ตั้งค าถามถึงศีลธรรมหรือปรัชญาที่มนุษย์ใชในการด าเนินชีวิต เชน ในวรรณกรรมธรรมชาตินิยมของ
นักเขียนชาวอเมริกัน (ฉันทนา ไชยชิต, 2533, 336) มีการใชเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนทั่วไปในสังคมเป็น
เครื่องมือในการสั่งสอนบทเรียนทางศีลธรรมแกผูอาน มีเนื้อเรื่องของคนที่ตกเป็นเบี้ยลางและถูกสังคม
บีบคั้นจนตองเกิดการกระท าที่ขัดตอหลักศีลธรรมอยางรุนแรง ซึ่งคลายคลึงกับภาพยนตร์ของสองพ่ี
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นองดาร์เดนน์หลายเรื่อง เชน เรื่อง Rosetta (1999) ที่โรเซตตาตองทรยศตอเพ่ือนชายคนเดียวของ
เธอเพ่ือใหไดงานท า หรือตัวละครฟรองซิสในเรื่อง Le fils (2002) ที่ลงมือฆาเด็กเพราะตองการขโมย
วิทยุในรถยนต์ไปขาย ซึ่งปัญหาความขัดแยงตางๆ ที่เกิดขึ้นลวนเป็นปัญหารวมสมัยที่สามารถพบเห็น
ไดในสังคมปัจจุบัน 

ค. ตัวละครคือมนุษย์ปุถุชน 

ธรรมชาตินิยมคือการบันทึกเรื่องราวใหมีความเหมือนจริงมากท่ีสุด ดังนั้น ตัวละคร
ในเรื่องตองมีลักษณะใกลเคียงกับมนุษย์มากที่สุดเชนกัน ไมวาจะอยูในสื่อประเภทใดจึงนิยมสรางตัว
ละครที่มีเลือดเนื้อ สามารถสัมผัสและพบเห็นไดทั่วไปตามทองถนน ในงานละครเริ่มมีการสรางตัว
ละครประเภทนี้มาตั้งแตในชวงปลายทศวรรษที่ 19 อันเป็นยุคของเหตุและผลทางวิทยาศาสตร์ ตัว
ละครมีความเหมือนจริงแตกตางไปจากอดีตที่มักน าเสนอตัวละครเทพเจา นักบุญ หรือปีศาจ เพราะ
นักเขียนเริ่มมองเห็นตัวละครมีเลือดเนื้อและมีชีวิตเหมือนคนทั่วไป เชน นักเขียนชาวนอร์เวย์ เฮนริค 
อิบเซน (Henrik Ibsen) ใชวิธีการหาแรงบันดาลใจในการสรางตัวละครดวยการออกไปพบปะพูดคุย
กับผูคน ท าความรูจักและสรางความสนิทสนมเพ่ือคนหาลักษณะนิสัย เขาไดเปรียบการท างานของเขา
วาเหมือนการท าความรูจักคนแปลกหนาระหวางนั่งรถไฟ เมื่อคูสนทนาเริ่มสนิทใจก็น าเสนอดานตางๆ 
ของตัวเองออกมามากข้ึน ท าใหเขาสามารถจับลักษณะเดนและลักษณะแปลกน ามาใสในตัวละครได  
ดังนั้นการน าเสนอตัวละครในสัจนิยมและธรรมชาตินิยมจะมีลักษณะ “เหมือนคนจริงๆ” มีทั้งขอดี
และขอเสียปะปนกันไมใชพระเอกนางเอกท่ีดีพรอมหรือตัวรายที่ชั่วรายอยางในละครแนวเมโลดรามา 
ปัญหาที่พวกเขาตองประสบก็เป็นปัญหาที่เกิดขึ้นไดในชีวิตจริงและเกิดขึ้นไดกับทุกคนในสังคม อีกท้ัง
จะไมสนใจการกระท าของตัวละครวาเป็นสิ่งผิดหรือถูก หากแตเพียงน าเสนอภาพของชีวิตที่ตอง
ประสบปัญหายุงยากใหผูชมเขาใจสาเหตุของการกระท าเพียงเทานั้น (เดนดวง พุมศิริ, 2527, 57-58; 
สดใส พันธุมโกมล, 2550, 36-37) นอกจากนี้ ตัวละครในเรื่องเลาธรรมชาตินิยมจะมีความสัมพันธ์กับ
พ้ืนที่ (space) มากกวาเรื่องเลาแนวอ่ืนๆ เพราะมักเลาเรื่องเก่ียวกับอิทธิพลของสิ่งแวดลอมที่มีตอ
มนุษย์ ดวยแนวคิดท่ีวาแหลงอาศัยของคนจะบงบอกถึงลักษณะของผูอาศัยรวมถึงการใชชีวิตของเขา 
(Bal, 2009, 141) 

สถานะทางสังคมของตัวละครในงานธรรมชาตินิยมสวนใหญเป็นคนชนชั้นลาง คน
จน คนตางดาว หรือคนชายขอบ ใชการพูดหรือบทสนทนาดวยค าธรรมดาเหมือนการพูดปกติของคน 
ไมประดิดประดอยอยางงานวรรณกรรมทั่วไป อาจใชค าหยาบและค าแสลงอยางคนชั้นต่ า หรือใช
ส าเนียงทองถิ่นตามเนื้อเรื่องแบบภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของอังกฤษท่ีมีเนื้อเรื่องเกิดข้ึนทางตอน
เหนือของอังกฤษ นักแสดงในเรื่องจึงตองพูดดวยส าเนียงทางตอนเหนือ เป็นตน นอกจากนี้ การพูด
ของในละครหรือภาพยนตร์ที่ตองการน าเสนอความเหมือนจริงจะไมมีการพูดปูองหรือพูดร าพึงกับ
ตัวเองเพราะมนุษย์ปกติไมมีใครพูดกับตัวเอง แตกตางไปจากละครของเชคสเปียร์ที่นักเขียนบทละคร
จะใหนักแสดงใชวิธีการพูดปูองเพ่ือใหผูชมไดรับรูความรูสึกนึกคิด (2527, 60) 

ง. ฉาก: สถานที่จริง 

ในงานธรรมชาตินิยมไมวาจะเป็นฉากภูเขา แมน้ า ปุาไม บานเรือน ส านักงาน จะ
เป็นสิ่งที่มนุษย์สรางขึ้นหรือไม ลวนมีความส าคัญอยางมากตองานธรรมชาตินิยมเนื่องจากฉากจะสง
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อิทธิพลโดยตรงตอตัวละครและเป็นสิ่งก าหนดพฤติกรรมกับการกระท าของตัวละคร ดังนั้น เมื่อตัว
ละครมีลักษณะเป็นคนชนชั้นลาง คนจน คนตางดาว การน าเสนอฉากจึงตองเหมาะสมกับสถานะของ
ตัวละครมากที่สุด สวนใหญจะเป็นฉากในชนบทหรือซอกหลืบในเมืองที่มีความเจริญมาก ซึ่งการ
ออกแบบฉาก สถานที่ อุปกรณ์ประกอบฉากจะมีความละเอียดอยางมากเพราะตองอิงจากความเป็น
จริงที่งานเขียนบรรยายไว ดังนั้นเมื่อใชน าเสนอในภาพยนตร์จึงตองใชสถานที่จริงในการถายท า ใช
กลองถายภาพเป็นเครื่องมือลอกเลียนแบบธรรมชาติอยางซื่อสัตย์โดยไมแตงเติมหรือบิดเบือน แม
สถานที่นั้นจะมีสภาพที่ไมนามองก็ตาม เชน ในภาพยนตร์ของเคน โลชหรือเชน เมโดวส์ (Shane 
Meadows) ผูก ากับภาพยนตร์สัจนิยมชาวอังกฤษจะใชฉากเมืองอุตสาหกรรมในอังกฤษ หองเชาเกา
ทรุดโทรม ทุงหญา และล าคลอง หรือภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่ใชฉากใหเหมาะสมกับตัว
ละครที่เป็นคนชนชั้นลางหรือคนตางดาวที่มีความตองการใชชีวิตหรือหางานท าในเมือง ดังนั้น ฉาก
เมืองอุตสาหกรรม ถนน คลอง แมน้ า หรือหองเชา จึงถูกน าเสนอบอยครั้งตามสภาพความเป็นจริงโดย
หลีกเลี่ยงการเสริมแตง 

จ. มุมมองของผู้เฝ้าสังเกตการณ์หรือผู้รายงานข่าว 

  มุมมองของการเลาเรื่องคือสถานะท่ีผูเลาเรื่องใชในการเลา โดยมุมมองที่แตกตางกัน
ก็จะท าใหมีการตีความเรื่องแตกตาง มุมมองของการเลาเรื่องแบงเป็น 2 ประเภทคือ มุมมองที่เป็นผูรู
แจง (Omniscience) เขาใจความคิดความรูสึกและการกระท าของตัวละครทุกตัว สามารถยาย
สถานที่หรือขามเวลาได   สวนอีกประเภทหนึ่งคือมุมมองของผูมีสวนรวมในสถานการณ์ 
(Focalization) เป็นมุมมองที่มองผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่งในเรื่องซึ่งท าใหผูชมสามารถ
เขาไปมีสวนรวมกับตัวละครอยางใกลชิด (นพพร ประชากุล, 2542, 8-9) ในงานธรรมชาตินิยมสวน
ใหญมีการใชมุมมองแบบงานสารคดีหรือขาวคือมุมมองของผูเฝูาสังเกตการณ์ (Observation) หรือ
มุมมองที่เป็นวัตถุวิสัย มีจุดยืนที่เป็นกลางปราศจากอคติท าใหผูชมไมสามารถเขาถึงความคิดความรูสึก
ของตัวละครไดมากนักเพราะไมตองการสรางความ “นาเห็นใจ” แกตัวละครดังเชนงานแนวเมโลด
รามา ในงานวรรณกรรมธรรมชาตินิยมเชนเดียวกันโดยเฉพาะวรรณกรรมของอเมริกาจะใชลีลาการ
เขียนคลายขาวในหนังสือพิมพ์ การวางตัวของนักเขียนจะเป็นเหมือนคนนอกของเหตุการณ์หรือเป็น
เพียงผูสังเกตการณ์ที่ผานมาเห็น เพ่ือท าใหผูอานเกิดความรูสึกวาเหตุการณ์ในเรื่องแตงคือเรื่องจริง
ดังที่ปรากฏตามหนาหนังสือพิมพ์ ขณะที่ในภาพยนตร์อาจใชการเคลื่อนกลอง การก าหนดขนาดภาพ 
และมุมกลองเพ่ือก าหนดใหผูชมเป็นผูเฝูาสังเกตการณ์ อาจมีลักษณะเป็นการแอบถาย (candid 
camera) ดวยเชนกัน 

ฉ. ภาพแบบลองเทคและภาพระยะชัดลึก 

การถายภาพแบบลองเทค (long take) และการถายภาพดวยระยะชัดลึก (depth 
of field) เป็นการท าใหความจริงของเหตุการณ์มีความตอเนื่องกลมกลืน การถายภาพแบบลองเทค 
คือการถายภาพตอเนื่องภายในหนึ่งช็อต โดยอาจจะมีความยาวมากกวา 2-3 นาทีตอช็อต ภาพที่
ปรากฏในภาพยนตร์จะเป็นการปลอยใหช็อตนั้นปรากฏอยูอยางยาวนานโดยไมมีการตัดภาพไปมุม
กลองหรือเหตุการณ์อ่ืน การใชภาพลักษณะนี้จะท าใหผูชมตั้งค าถามถึงเหตุการณ์ที่ก าลังจะถึงและ
จุดสิ้นสุดของเหตุการณ์ (Bordwell, 2001, 243) ภาพยนตร์ที่ไดรับการยกยองวามีการใชภาพแบบ
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ลองเทคอยางนาทึ่ง เชน Goodfellas (1990), Saving Private Ryan (1998), Russian Ark (2002), 
Oldboy (2003), Caché (2005), Children of Men (2006), Gravity (2013) รวมถึงภาพยนตร์
ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ เชน Rosetta (1999), Le fils (2002), L’enfant (2005) เป็นตน 

การถายท าแบบลองเทคนั้นมีหลายลักษณะ ในฉากหนึ่งผูก ากับสามารถก าหนด
ความยาวของแตละช็อตใหมีระยะเวลาแตกตางกันตามจังหวะของเรื่อง แตหากเป็นการถายทั้งฉาก
ดวยช็อตเดียวโดยไมมีการตัดตอ เรียกวาการถายแบบ sequence shot หรือในภาษาฝรั่งเศสเรียกวา 
plan-séquence (Bordwell, 1997, 260) ซึ่งผูก ากับตองมีความสามารถในการควบคุมองค์ประกอบ
ทั้งหมดในภาพยนตร์ รวมถึงนักแสดงก็ตองผานการฝึกซอมมาเป็นอยางดีเชนกัน 

การถายภาพดวยระยะชัดลึก คือการท าใหองค์ประกอบทุกอยางในภาพมีความชัด
เทาเทียมกันจนเกิดพ้ืนที่และเวลาที่แทจริง เปิดโอกาสใหผูชมสามารถเลือกดูเหตุการณ์ในกรอบภาพ
อยางอิสระโดยไมถูกชี้น าดวยเทคนิคทางภาพยนตร์ ยกตัวอยางเชนภาพยนตร์เรื่อง Citizen Kane 
(1941), Blow-Out (1981) เป็นตน “ระยะชัดลึก” มีความแตกตางจาก “พ้ืนที่เชิงลึก” (deep 
space) คือพื้นที่เชิงลึกเป็นความลึกที่เกิดจากการจัดองค์ประกอบแบบ mise-en-scène มีการจัดวาง
นักแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉากใหเป็นแนวลึกโดยไมค านึงความชัดของทุกองค์ประกอบของภาพ 
ขณะที่ภาพระยะชัดลึกเป็นผลมาจากการใชเลนส์ถายภาพสรางความลึกใหเกิดข้ึน (Bordwell, 1997, 
220) 

ช. การเคลื่อนกล้องและการจัดองค์ประกอบภาพ 

การเคลื่อนกลองและการจัดองค์ประกอบภาพมีความเกี่ยวเนื่องกันอยูเสมอ เพราะ
เมื่อเคลื่อนกลองไปจับภาพในจุดตางๆ องค์ประกอบภาพก็จะเปลี่ยนแปลงตามไปดวย การเคลื่อน
กลอง คือการเคลื่อนต าแหนงของภาพจากจุดหนึ่งไปสูจุดหนึ่งเพ่ือแสดงใหเห็นพ้ืนที่ของเหตุการณ์และ
ต าแหนงของตัวละครในฉาก การเคลื่อนกลองมีความสัมพันธ์กับการถายแบบลองเทคเชนกัน 
เนื่องจากการถายแบบลองเทคถูกน ามาใชแทนการตัดตอ การเคลื่อนกลองอยางการแพน (panning) 
การแทร็ค (tracking) การเครน (craning) หรือการซูม (zooming) จึงชวยเปิดเผยภาพในมุมตางๆ 
ออกมาไดโดยไมตองใชการตัดตอเขามาชวย (Bordwell, 2001, 242-243) 

ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมมีการเคลื่อนกลองในหลายลักษณะดังกลาวเหมือนกับ
ภาพยนตร์ทั่วไป แตมีแนวโนมที่จะใชการถายภาพแบบมือถือ (hand-held) มากกวาการตั้งกลองอยู
บนอุปกรณเ์พราะตองการภาพที่ใหความรูสึกเหมือนสารคดีหรือขาวที่เป็นเหตุการณ์จริง และเป็น
เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนอยางไมทันตั้งตัว ไมมีแบบแผนแนชัด ไมมีการเตรียมตัวลวงหนา หรือถูกจัดฉากไว 
การจัดองค์ประกอบภาพ (mise-en-scène) มีลักษณะเป็นภาพฟอร์มเปิดที่ดูเหมือนไมมีการจัดวาง
องค์ประกอบ วัตถุหรือตัวบุคคลที่ปรากฏในภาพจะมีลักษณะเป็น “สิ่งที่บังเอิญถูกคนพบ” มากกวา
การคนพบโดยเจตนาเหมือนกับภาพฟอร์มปิดที่ภาพยนตร์รูปแบบนิยมมักใชกัน 

ภาพฟอร์มเปิดเนนความเรียบงายและเพิกเฉยตอความงามในแงของรูปแบบและ
รูปทรง ไมใหความส าคัญกับกรอบภาพเนื่องจากการเคลื่อนกลองที่เป็นอิสระท าใหการเปิดเผยภาพๆ 
หนึ่งเป็นในลักษณะชั่วคราว พรอมจะหันเหไปจับภาพอ่ืนที่ใหขอมูลส าคัญกวาไดทุกเม่ือ ในแตละภาพ
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จึงใหขอมูลไมครบถวนสมบูรณ์ สวนใหญใชภาพขนาดใกลที่คับแคบจนไมอาจใสรายละเอียดลงไปได
หมดภายในภาพเดียว เชน อาจจะมีภาพของวัตถุชิ้นเดียวหรือบุคคลเดียวจากนั้นจึงใชการเคลื่อน
กลองจับภาพไปที่วัตถุอ่ืนหรือบุคคลอื่นเพ่ือเชื่อมโยงความหมายกันจึงจะท าใหช็อตนั้นมีความหมาย
สมบูรณ์ขึ้นมา แตกตางจากภาพฟอร์มปิดที่มีความหมายสมบูรณ์อยูในกรอบภาพเดียวโดยไม
จ าเป็นตองเคลื่อนกลอง นอกจากนี้ ภาพฟอร์มเปิดมักติดตามเหตุการณ์หรือการกระท าของตัวละคร
อยางใกลชิด ดังจะเห็นไดจากภาพยนตร์เรื่อง Faces (1968) และ Husbands (1970) ของจอห์น 
แคสซาเวทส์ (John Cassavetes) ที่มีการเคลื่อนกลองติดตามตัวละครทุกฝีกาวและวางต าแหนงที่
พอเหมาะในการรับภาพเสมอ แสดงใหเห็นวาภาพการกระท าของตัวละครที่ดูเหมือนเกิดขึ้นอยางไม
ตั้งใจนี้ตองมีการจัดวางไวเป็นอยางดี 

ในแงของเนื้อหาภาพฟอร์มเปิดยังกอใหเกิดความคลุมเครือและสงผลท าใหผูชมเกิด
ความอยากรูในสิ่งที่ก าลังจะเกิดข้ึนกับตัวละคร เชน ภาพยนตร์เรื่อง Cloverfield (2000) ของแมท 
รีฟส์ (Matt Reeves) และ Le fils (2002) ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่มักจับภาพตัวละครก าลังมอง
บางสิ่งอยูนอกกรอบภาพอยูตลอดเวลา ท าใหผูชมใจจดจออยูกับภาพที่ตัวละครนั้นมองและมีความ
คาดหวังวาสิ่งนั้นจะถูกเผยในช็อตตอไป (ประวิทย์ แตงอักษร, 2556, 182-190) 

ซ. จัดแสงเลียนแบบธรรมชาติ 

การจัดแสงในภาพยนตร์ที่ตองการน าเสนอความเหมือนจริงมักเลียนแบบธรรมชาติ
ใหไดมากท่ีสุดโดยไมใชการจัดแสงที่ผิดเพี้ยนไปจากความจริง กลาวคือ ไมตองการจัดแสงเพ่ือสื่อ
ความหมายอยางภาพยนตร์รูปแบบนิยม แตจัดแสงเพ่ือใหมีความสวางเพียงพอในการสื่อความเป็น
จริงออกมาใหไดมากท่ีสุด ในการจัดแสงฉากกลางแจง (exterior) จึงนิยมใชแสงอาทิตย์เป็นหลักซึ่ง
บางครั้งใหแสงที่แข็งกระดาง ขาดความนุมนวลคลายภาพยนตร์สารคดีดิบๆ ใหอารมณ์เหมือนจริงที่ไม
ถูกจัดฉากข้ึน แตในบางครั้งหากแสงแข็งกระดางเกินไปอาจใชไฟหรือแผนสะทอน (reflectors) เพ่ือ
ท าใหแสงนุมนวลขึ้นได ขณะที่การถายท าฉากภายใน (interior) มักใชไฟจากแหลงก าเนิดไฟที่เห็นอยู
ในฉาก หรืออาจจะจัดไฟเสริมเขามาโดยยังคงเลียนแบบแหลงก าเนิดไฟในฉากได เชน โคมไฟ 
หนาตาง ไฟริมถนน เป็นตน (2556, 61-62) การจัดไฟในลักษณะนี้ตรงกับกฎของกลุม Dogma 95 
เชนเดียวกัน คือตองไมใชการจัดแสงเพิ่มเติมนอกเหนือไปจากท่ีเห็นในฉาก ดังจะเห็นไดในเรื่อง 
Breaking the Waves ในฉากภายในที่ใชแสงสวางจากไฟเพดานหรือโคมไฟ 

ฌ. ตัดต่อภาพแบบต่อเนื่อง 

เทคนิคทางภาพในภาพยนตร์สัจนิยม ลวนตองการบันทึกพ้ืนที่และเวลาอยางซื่อสัตย์
โดยไมบิดเบือนธรรมชาติดวยเทคนิคจนเกินไป การตัดตอภาพก็เชนเดียวกัน ดวยความเชื่อพ้ืนฐาน
ของบาแซงวาภาพยนตร์หรือภาพถายไมเหมือนกับศิลปะประเภทอ่ืนตรงที่สามารถบันทึกภาพความ
จริงไดโดยอัตโนมัติและมีการแทรกแซงของมนุษย์นอยที่สุด จึงสมควรที่จะปลอยใหผูรับตีความหมาย
ตามภาพแหงความจริงดวยตัวเอง ผูสรางจึงควรลดบทบาทเป็นเพียงผูสังเกตการณ์ที่มีความอดทนและ
อดกลั้นที่จะแสดงตัวตนออกมา เขามีความเชื่อวาการตัดตอเป็นการท าลายประสิทธิภาพของการ
น าเสนอความจริงในภาพยนตร์ โดยเฉพาะการตัดตอแบบมองตาจที่ภาพแตละช็อตถูกแบงออกเป็นชิ้น
เล็กชิ้นนอยและมีความหมายขัดแยงกัน ท าใหพ้ืนที่และเวลาไมประสานตอเนื่องกันในหลักของความ
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จริง แตเขาก็ยอมรับไดหากใชการตัดตอที่ลื่นไหลสอดคลองกับตรรกะการรับรูความเป็นจริงของผูชม 
(J. D. Andrew, 1976, 160) บาแซงไดกลาวยกยองผลงานของออร์สัน เวลส์, อัลเฟรด ฮิทช์ค็อก 
และโรแบร์ต เบรอซง ในงานเขียนของเขาเสมอวาใชการตัดตอไดอยางมีประสิทธิภาพ อีกทั้งเขายัง
ชี้ใหเห็นวาภาพแบบลองเทคและภาพระยะชัดลึกเป็นเทคนิคส าคัญท่ีท าใหพ้ืนที่และเวลามีความ
ตอเนื่องใกลเคียงสภาพความเป็นจริงมากที่สุด ขณะที่การน าเสนอจิตวิญญาณอันจริงแทของมนุษย์ใน
ภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีอยาง Rome, Open City (1945), The Bicycle Thief (1948) หรือ 
Paisa (1946) ไดน าเทคนิคทางภาพยนตร์อันเรียบงายที่ไรการปรุงแตงมาสูจอภาพยนตร์ ทั้งการ
ถายภาพและการตัดตอ ใหความส าคัญกับเนื้อหามากกวาความตอเนื่อง สนใจความรูสึกมากกวาระยะ
ชัด และอารมณ์ตองมากอนความงดงามของวัตถุ  ลักษณะการน าเสนอเชนนี้น ามาซึ่งวิธีการตัดตอ
ภาพที่เป็นอิสระและขึ้นอยูกับจังหวะของเรื่องการและการกระท าของตัวละครที่เป็นตัวก าหนดการตัด
ตอภาพทั้งหมด (Crittenden, 1995, 23-24; จ าเริญลักษณ์ ธนะวังนอย, 2530, 1022-1023) 

เทคนิคการตัดตอที่นิยมใชในภาพยนตร์ทั่วไปมี 5 แบบ คือ การตัดภาพ (cut) การ
จางภาพออก (fade-out) การจางภาพเขา (fade-in) การจางซอนภาพ (dissolve) และการ
กวาดภาพ (wipe) ซึ่งในภาพยนตร์ที่ตองการน าเสนอความเหมือนจริงนิยมใชการตัดภาพเพราะเป็น
การเปลี่ยนภาพอยางรวดเร็วจากภาพหนึ่งไปสูภาพหนึ่งโดยที่ผูชมอาจจะไมรูตัววามีการเปลี่ยนภาพ 
(Fulton, 2005, 122) 

ญ. บันทึกเสียงขณะถ่ายท า 

ในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ กอนที่จะเริ่มน าภาษาเสียงมาใชสื่อความหมายไดมีการ
ใชภาษาภาพมาเลาเรื่องเป็นหลักส าคัญ ท าใหบทบาทของภาพในภาพยนตร์มีน้ าหนักในการเลาเรื่อง
มากกวาเสียง แตเมื่อเวลาผานไปพัฒนาการของเสียงก็เริ่มมีความส าคัญเทียบเทากับภาพจนแยกขาด
จากกันไมได เสียงมีหนาที่สรางสุนทรียรส กระตุนความสนใจ สรางความเขาใจ และอาจน าไปสูการ
สรางความหมายใหมใหแกการเลาเรื่องได เบอนาร์ด เอฟ ดิค (Bernard F. Dick) แบงประเภทเสียงใน
ภาพยนตร์ตามแหลงที่มาของเสียงเป็น 2 ประเภท คือ (1978, 4-5) 

1. Actual Sound เสียงที่มีแหลงก าเนิดปรากฏในภาพยนตร์ เชน เสียงพูด เสียงที่
เกิดข้ึนจากอุปกรณ์ประกอบฉาก เสียงรถยนต์ เสียงเครื่องจักร เสียงเพลงจากวิทยุ เป็นตน 

2. Commentative Sound เสียงที่ไมมีแหลงก าเนิดปรากฏในภาพยนตร์ เชน 
เสียงดนตรีประกอบ เสียงบรรยาย เสียงประกอบ เสียงที่ชวยเสริมอารมณ์ เรื่องราว และบรรยากาศ
ใหเหมือนจริงมากขึ้น และยังมีหนาที่ในการสรางความหมายใหมหรือความหมายตรงขาม 

ในภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมสวนใหญมีการใชเสียงแบบ Actual Sound โดย
บันทึกเสียงในขณะถายท าเทานั้นดังเชนหนึ่งในกฎของกลุม Dogma 95 ที่วาเสียงตองไมมีการแยก
ออกจากภาพ ตองไมบันทึกเสียงเพ่ิมเติมหลังการถายท า อีกทั้งตองไมใชดนตรีประกอบนอกจากดนตรี
ที่เกิดขึ้นในฉากขณะถายท า 
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2.2 ภาพยนตร์เบลเยียม 

  ประเทศเบลเยียมนอกจากการเป็นประเทศบานเกิดของศิลปินระดับโลก เชน เรเน 
มาร์กริตต์ (René Margritte), จอร์จ เรมี (George Remy) ผูสรางสรรค์การ์ตูนตินติน และโจเซฟ 
ปลาโต (Joseph Plateau) ผูคิดคนกลองถายภาพคนแรกๆ ของโลก การที่เบลเยียมเป็นหนึ่งในผูน า
ในการจัดเทศกาลภาพยนตร์หลายครั้ง และมีสถาบันสอนภาพยนตร์อยูหลายแหง จึงเป็นที่นาแปลกใจ
ที่ภาพยนตร์เบลเยียมกลับไมประสบความส าเร็จเทาที่ควรทั้งในประเทศและตางประเทศ ซึ่งปัญหา
ส าคัญก็คือปัจจัยทางภูมิศาสตร์ของประเทศเองและการเป็นประเทศสองภาษา 

ประเทศเบลเยียมเป็นประเทศแผนดินต่ า (Low Countries) หรือ เบเนลักซ์ 
(Bénélux) คลายกับเนเธอร์แลนด์และลักเซมเบิร์ก ตั้งอยูบนชายฝั่งทะเลทางตะวันตกเฉียงเหนือของ
ทวีปยุโรประหวางประเทศฝรั่งเศส เยอรมัน ลักเซมเบิร์ก และเนเธอร์แลนด์ มีกรุงบรัสเซลส์เป็นเมือง
หลวงและเมืองทาส าคัญ มีประชากรแบงเป็น 2 กลุม คือชาวเฟลมมิช (Flemish) ที่พูดภาษาเฟลมมิช
และดัชต์ อาศัยอยูในฟลานเดอร์ส (Flanders) และชาววัลลูน (Walloons) ที่พูดภาษาฝรั่งเศสซึ่งอยู
ในวัลโลเนีย (Wallonia) โดยเฉพาะในลีแยช (Liège) และลักเซมเบิร์ก (Luxembourg) ดวยความที่
ตั้งอยูระหวางประเทศมหาอ านาจของยุโรปท าใหเบลเยียมกลายเป็นสมรภูมิในการสูรบหลายตอหลาย
ครั้ง อาทิ เหตุการณ์วอเตอร์ลู (Waterloo) สมัยจักรพรรดินโปเลียนที่ 1 ของฝรั่งเศสและสงครามโลก
ทั้งสองครั้ง 

  ตั้งแตทศวรรษที่ 1850 เบลเยียมไดพัฒนาประเทศอยางรวดเร็ว ในการพัฒนา
อุตสาหกรรมถานหิน เหล็ก และอุตสาหกรรมอ่ืนๆ โดยอาศัยถานหินและแรเหล็กท่ีมีมากในวัลโลเนีย 
สรางรายไดใหกับประเทศเป็นอยางมาก จนกระทั่งชวงระหวางสงครามโลกครั้งที่ 1 ตองกลายเป็น
สมรภูมิสงครามท าใหเบลเยียมไดรับความเสียหายอยางหนัก เศรษฐกิจตกต่ ารุนแรงจนตองขอความ
รวมมือกับลักเซมเบิร์กในการเรงฟื้นฟูเศรษฐกิจของประเทศ แตเมื่อเขาสูชวงทศวรรษที่ 1930 ก็ตอง
ประสบกับภาวะเศรษฐกิจตกต่ าอีกครั้ง เป็นผลมาจากภาวะเศรษฐกิจโลกท่ีก าลังย่ าแย ตอเนื่องกับชวง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ที่ตกเป็นเขตยึดครองของนาซีเยอรมัน ท าใหเกิดความเสียหายทั้งบานเรือนและ
เศรษฐกิจ จนเมื่อสงครามสิ้นสุดลงจึงเรงฟ้ืนฟูเศรษฐกิจดวยการเป็นตัวตั้งตัวตีในการเจรจาขอความ
รวมมือและเขารวมเป็นสมาชิกขององค์กรระหวางประเทศทั้งในยุโรปและอเมริกาเพ่ือสรางความ
มั่นคงปลอดภัยแกตนเอง 

  ดวยปัจจัยทางภูมิศาสตร์ที่มีพ้ืนที่ติดตอกับหลายประเทศในยุโรปและมีทางออกสู
ทะเล ระบบคมนาคมขนสงที่ทันสมัยทั้งทางบก ทางน้ า ทางอากาศ ท าใหมีขอไดเปรียบกวาหลาย
ประเทศในการพัฒนาอุตสาหกรรมระดับสูง ในชวงศตวรรษที่ 19 ถึงตนศตวรรษที่ 20 ศูนย์กลาง
อุตสาหกรรมหนักจะอยูที่วัลโลเนียเป็นหลัก เชน ถานหินและเหล็กกลา แตในชวงหลังสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 อุตสาหกรรมใหมเขามาแทนที่อุตสาหกรรมหนักจึงมีการเคลื่อนยายฐานการผลิตไปอยูในฟลาน
เดอร์สที่อยูติดทะเลแทน 

  เบลเยียมมีปัญหาคลายประเทศอุตสาหกรรมสวนใหญของยุโรปที่ตองพบกับปัญหา
การฟอกเงิน ยาเสพติด การวางงาน (คิดเป็น 18.6 เปอร์เซ็นต์ของประชากรทั้งประเทศในปี 2005) 
และปัญหาเรื่องการลักลอบเขาเมือง ซึ่งเบลเยียมถือเป็นประเทศหนึ่งที่มีคนตางดาวอพยพเขามา
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ท างานในเขตอุตสาหกรรมเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งหลังการลมสลายของสหภาพโซเวียต 
เกิดเป็นประเทศตางๆ คือ ลัทเวีย ลิธัวเนีย เอสโธเนีย โปแลนด์ เชคโกสโลวาเกีย ฮังการี บัลแกเรีย 
และโรมาเนีย ซึ่งสวนใหญยังไมมีความพรอมในดานเศรษฐกิจภายหลังการเปลี่ยนแปลง ความตองการ
งานท าและความตองการมีชีวิตที่ดีข้ึนท าใหตองอพยพไปอยูในแถบประเทศตะวันตกของยุโรปซึ่งสวน
ใหญเป็นประเทศร่ ารวยและเป็นแหลงผลิตของภาคอุตสาหกรรม เชน เยอรมัน ฝรั่งเศส และกลุมเบเน
ลักซ์ (Forsyth, 2013: Online) 

  ในแงศิลปวัฒนธรรม ประเทศเบลเยียมโดยเฉพาะกรุงบรัสเซลส์ถือเป็นศูนย์กลาง
ของงานศิลปะยุโรปเนื่องมาจากการถูกขนาบดวยประเทศมหาอ านาจทางศิลปะอยางเยอรมันนี 
ฝรั่งเศส และเนเธอร์แลนด์ อีกท้ังบรัสเซลส์เคยเป็นที่ประทับของดุ฿กแหงเบอร์กันดีหลายพระองค์ จึงมี
พระราชวัง ปราสาท และที่ประทับของกษัตริย์และขุนนางที่เป็นงานสถาปัตยกรรมของยุคกลางและ
ยุคสมัยใหมตอนตนอยูมากมาย (วิมลวรรณ ภัทโรดม, 2550, 149) รวมถึงการเป็นประเทศสองภาษา
และสองวัฒนธรรม คือเฟลมมิช (ดัชต์) กับวัลลูน (ฝรั่งเศส) ท าใหงานศิลปะของทั้งสองฝั่งมีความ
แตกตางกันตามวิถีชีวิตประเพณี ทั้งในงานจิตรกรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม และภาพยนตร์ 

กลาวไดวาเบลเยียมเป็นประเทศแรกๆ ของโลกท่ีมีโอกาสไดสัมผัสกับสื่อภาพยนตร์ 
ตั้งแตเม่ือครั้งที่สองพ่ีนองลูมิแยร์เริ่มฉายภาพยนตร์เรื่องแรกท่ีฝรั่งเศสในปี 1895 ดวยความที่เป็นชาติ
ที่มีความใกลชิดกับฝรั่งเศสทั้งทางภูมิศาสตร์และมีความเกี่ยวพันทางภาษาและวัฒนธรรม เบลเยียมจึง
เป็นหนึ่งในชาติแรกที่ไดสัมผัสกับประสบการณ์ของสื่อชนิดใหมนี้ สองพ่ีนองลูมิแยร์เดินทางไปสาธิต
สิ่งประดิษฐ์นี้ที่กรุงบรัสเซลส์ในปีเดียวกันและเปิดฉายภาพยนตร์เรื่องแรกของโลกใหชาวเบลเยียมได
ชมอยางเป็นทางการในปี 1896 (Mosley, 2001, 29) 

การสรางภาพยนตร์ในประเทศเบลเยียมนั้นไมใชเรื่องงาย เมื่อพิจารณาวาเบลเยียม
เป็นประเทศท่ีขาดโครงสรางพ้ืนฐานของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ขาดแคลนเงินทุนสนับสนุนที่ตอเนื่อง
ของภาครัฐ ขาดแรงกระตุนที่คอยดึงดูดนักลงทุน อีกทั้งการแขงขันกับภาพยนตร์ตางประเทศที่มี
อิทธิพลทางภาษามากกวาโดยเฉพาะประเทศเพ่ือนบานอยางฝรั่งเศสและเนเธอร์แลนด์ ท าใหประเทศ
เบลเยียมแมจะเป็นที่ยกยองในการสรางงานสารคดีและแอนิเมชั่น แตภาพยนตร์กลับไมเป็นที่รูจักมาก
นักในตางประเทศ ผูชมตางชาติจะคุนเคยกับชื่อของผูก ากับเพียงไมก่ีคน เชน เฮนรี สตอร์ค (Henri 
Storck), อังเดร เดลโวซ์ (André Delvaux) และชองตาล เอเคอร์มาน (Chantal Akerman) ซึ่งมี
ผลงานที่ไดรับการยอมรับในระดับนานาชาติทั้งภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์บันเทิงคดี 

เหมือนเชนในยุโรปสวนใหญ ตลาดการคาของเบลเยียมเต็มไปดวยสินคาจากอเมริกา 
ภาพยนตร์พูดภาษาอังกฤษที่จะประสบความส าเร็จในฟลานเดอร์สตองมีค าบรรยายภาษาดัชต์และ
ฝรั่งเศส ขณะที่ในวัลโลเนียภาพยนตร์ฝรั่งเศสจะไดรับความนิยมอยางมาก ภาพยนตร์ที่ไมใชภาษา
ฝรั่งเศสจะตองถูกเปลี่ยนชื่อเพ่ือท าใหขายได อุตสาหกรรมภาพยนตร์ของฝรั่งเศสมีอิทธิพลตอวงการ
ภาพยนตร์ของเบลเยียมอยางมาก ตั้งแตยุคหนังเงียบระหวางปี 1906 ถึง 1913 น าโดยบริษัท Pathe 
บริษัทผลิตภาพยนตร์ของฝรั่งเศสที่เติบโตและขยายอาณาจักรภาพยนตร์ไปสูหลายประเทศทั่วโลก 
เชน สเปน อิตาลี รัสเซีย อังกฤษ อเมริกา รวมทั้งเบลเยียมที่กลายเป็นฐานการผลิตของอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ของฝรั่งเศสเพราะงายในการแลกเปลี่ยนอุปกรณ์และทีมงาน  กลาวไดวาชวงกอนปี 1914 
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วงการภาพยนตร์เบลเยียมลวนถูกควบคุมจากอุตสาหกรรมของฝรั่งเศสเป็นหลัก ภาพยนตร์เบลเยียม
เองเริ่มมีที่ทางเป็นของตัวเองในชวงทศวรรษที่ 1930 จากการที่ชาร์ลส เดอเคอเคเลเยร์ (Charles 
Dekeukeleire) และเฮนรี สตอร์ค รวมกันกอตั้ง Belgian Documentary School ซ่ึงเป็นความ
เคลื่อนไหวส าคัญของการสรางภาพยนตร์เบลเยียมในเวลาตอมา 

ภาพยนตร์เบลเยียมเฟ่ืองฟูถึงขีดสุดในชวงทศวรรษที่ 1960 เป็นตนไป เนื่องจากมี
การเปลี่ยนแปลงเหมือนกับหลายประเทศในยุโรปทั้งทางสังคม การเมือง และวิถีชีวิต ซึ่งสาเหตุส าคัญ
ของการเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้ ประการแรกคือ ความขัดแยงทางสังคมและการเมืองโดยเฉพาะวิกฤติ
การเมืองและเศรษฐกิจในปี 1960 หลังจากมีการยายฐานการผลิตอุตสาหกรรมสวนใหญจากวัลโลเนีย
ไปที่ฟลานเดอร์สในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ท าใหวัลโลเนียสูญเสียรายไดมหาศาลเรื่อยมา 
จนกระท่ังเกิดวิกฤติเศรษฐกิจซ้ าในปี 1957-1958 เกิดการชะงักตัวดานการผลิตเหมืองแรและเหล็ก 
กลายเป็นชนวนเหตุใหมีการประทวงใหญในวัลโลเนียชวงปี 1960-1961 เกิดกลุมการเมืองที่มี
ความเห็นขัดแยงกันและเกิดความรุนแรงตามมา ประการที่สอง ความขัดแยงที่รุนแรงระหวางสองฝั่ง
ของเบลเยียมคือฟลานเดอร์สและวัลโลเนีย โดยเฉพาะเรื่องความเทาเทียมกันทางการเมืองและ
เศรษฐกิจที่ดูจะโนมเอียงไปทางฟลานเดอร์สมากกวาเนื่องจากมีบรัสเซลส์เป็นศูนย์กลาง (2001, 20) 

อีกปัจจัยที่ท าใหภาพยนตร์เบลเยียมเติบโตในชวงทศวรรษที่ 1960 คือ มีการเปิด
สอนภาพยนตร์มากข้ึน การรวมมือกับโทรทัศน์ และการที่รัฐหันมาสนับสนุนเงินทุนมากขึ้น โดยรัฐ
พยายามผลักดันในดานการผลิตทางวัฒนธรรม  ภาพยนตร์ไมตางไปจากวรรณกรรม จิตรกรรม หรือ
ดนตรี สื่อเหลานี้จึงกลายเป็นสื่อส าหรับแสดงออกถึงอุดมการณ์ทางสังคม เสรีภาพทางเพศ และ
รูปแบบการใชชีวิต ภาพยนตร์เบลเยียมเดินทางมาถึงจุดเปลี่ยนส าคัญดวยภาพยนตร์ที่มีชื่อเสียงระดับ
นานาชาติ คือภาพยนตร์เขยาขวัญเรื่อง Les Mouettes meurent au port (1956) ถูกน าไปฉายโชว์
ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ครั้งแรก และภาพยนตร์เรื่อง L'homme au crâne rasé 
(1965) ของเดลโวซ์ที่สรางขึ้นจากงานเขียนของโจฮาน เดส์เน (Johan Daisne) และนอกจากนี้ ในยุค
นี้เองยังไดเกิดผูก ากับหนาใหมที่ประสบความส าเร็จอยางมากในตางประเทศ เชน เอเคอร์มาน, ฌอง-
ฌาคส์ อังดรีน (Jean-Jacques Andrien), ราอูล แซเวส์ (Raoul Servais) เป็นตน (Vincendeau, 
1995, 37) 

กลาวไดวาความนิยมของคนเบลเยียมที่มีตอโทรทัศน์และวิดีโอในชวงทศวรรษที่ 
1970 ชวยจุดประกายความคิดแกนักสรางภาพยนตร์เบลเยียมเชนเดียวกัน เมื่อวิดีโอไดรับความนิยม
และไดรับการสนับสนุนเป็นอยางดีจากภาครัฐเพราะเห็นวาเป็นประโยชน์ในเชิงเศรษฐกิจ เมื่อมีการ
เกิดขึ้นของโทรทัศน์ทองถิ่นในปี 1976 โดยเฉพาะสถานีโทรทัศน์ในวัลโลเนีย ไดเปิดทางแกงานวิดีโอ
แนวสรางสรรค์ ศิลปินผูผลิตงานวิดีโอในยุคแรกกลายเป็นแรงขับเคลื่อนส าคัญของงานศิลปะโลก อีก
ทั้งเม่ืองานวิดีโอไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมประชานิยมกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหม จึงไดสราง “พ้ืนที่
สาธารณะ” (public sphere) อันเป็นพื้นที่ที่ไมมีในสื่อกระแสหลักข้ึนมา งานวิดีโอของเบลเยียม
ในชวงนี้จึงเรียกวาเป็นยุคทองที่บุกเบิกใหเกิดนักสรางรุนใหม โดยเฉพาะรายการโทรทัศน์ชื่อ 
Vidéographie ที่เกิดขึ้นในปี 1976 โดยฌอง-ปอล เทรฟัวส์ (Jean-Paul Trefois) ในเมืองลีแยช เปิด
พ้ืนที่ส าหรับการฉายวิดีโอศิลปะในโทรทัศน์เป็นรายการแรกของยุโรป ผลงานวีดีโอในชวงนี้มีเนื้อหา
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โดยมุงน าเสนอความเขมแข็งของฝุายซาย ความสิ้นหวังเก่ียวกับการเมือง ความวิตกของชนชั้นแรงงาน
ที่ตองเผชิญกับปัญหาในภาวะหลังสังคมอุตสาหกรรม ปรากฏเดนชัดในผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์
ที่มีผลงานสารคดีและภาพยนตร์บันเทิงคดี (Mosley, 2001, 155-157) 

ภาพยนตร์เริ่มกลับมาอยูในความสนใจอีกครั้งหลังยุคของโทรทัศน์ มีโรงภาพยนตร์
ทยอยเกิดขึ้นในชวงทศวรรษที่ 1990 จนในปัจจุบันวงการภาพยนตร์เบลเยียมก าลังเติบโตขึ้นเรื่อยๆ มี
ภาพยนตร์เป็นที่สนใจในระดับนานาชาติมากขึ้นกวาในอดีต (2001, 3) เชน C'est arrivé près de 
chez vous (Man Bites Dog, 1992), Pauline & Paulette (2001), Tête De Boeuf (Bullhead, 
2011) รวมถึงสองพ่ีนองดาร์เดนน์ ผูก ากับภาพยนตร์เรื่อง Rosetta (1999) และ L’enfant (2005) 
ที่เป็นภาพยนตร์จากเบลเยียมเพียงสองเรื่องที่ไดรางวัลปาล์มทองค า ซึ่งเป็นรางวัลใหญที่สุดใน
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ ซ่ึงการไดรางวัลใหญถึงสองครั้งของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ท าให
ภาพยนตร์เบลเยียมเป็นที่นาจับตามองในวงการภาพยนตร์โลก 
 

2.3 ทฤษฎีประพันธกร (Auteur Theory) 

การพิจารณาผูก ากับในฐานะประพันธกรของภาพยนตร์เริ่มข้ึนครั้งแรกในชวงหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 โดยมีนักวิจารณ์ของนิตยสารภาพยนตร์ฝรั่งเศสกาแยร์ ดู ซีเนมา (Cahiers du 
Cinéma) เป็นผูบุกเบิกส าคัญ ในบทความของฟรองซัวส์ ทรุฟโฟต์เรื่อง Une Certaine tendance 
du cinéma francais (A Certain Tendency in French Cinema) ในปี 1954 เขาตั้งขอสังเกตวาผู
ก ากับภาพยนตร์จากฮอลลีวูดอยางเชน อัลเฟรด ฮิตช์ค็อก (Alfred Hitchcock), จอห์น ฟอร์ด (John 
Ford) และโฮเวิร์ด ฮอว์ค (Howard Hawk) สามารถควบคุมองค์ประกอบในการสรางสรรค์ภาพยนตร์
ดวยตัวเอง ทั้งการเขียนบทภาพยนตร์ การคัดเลือกนักแสดง การคัดเลือกทีมงาน อีกท้ังยังสามารถ
ประทับตราบุคลิกเฉพาะลงในภาพยนตร์ที่พวกเขาก ากับ แตกตางไปจากผูก ากับฝรั่งเศสในขณะนั้นที่มี
บทบาทในภาพยนตร์นอยกวาผูเขียนบทและสวนใหญเป็นการน าวรรณกรรมมาดัดแปลงท าใหขาด
ความคิดสรางสรรค์ใหมๆ และใชประโยชน์จากสื่อภาพยนตร์ไดไมเต็มที่ จากขอสังเกตของทรุฟโฟต์
ดังกลาวท าใหเกิดบทความของบาแซงเรื่อง La Politique des Auteurs (The Policy of Autors) 
หรือ “นโยบายผูประพันธ์” โดยบาแซงเขียนขึ้นเพ่ือใหพิจารณาผูเขียนหรือศิลปินในแงของผลงาน
ทั้งหมดท่ีปรากฏออกมา และพิจารณาผลงานจากศิลปิน ซึ่งนโยบายนี้ครอบคลุมไปถึงงานศิลปะทั้ง
การแสดงและงานวรรณกรรม เขาชี้ใหเห็นวาในงานศิลปะแบบดั้งเดิม เชน ดนตรี งานจิตรกรรม หรือ
วรรณคดี จะเห็นความสามารถของศิลปินอยางชัดเจนในงานเพียงชิ้นเดียว แตในภาพยนตร์ตอง
พิจารณาผลงานทั้งหมดเนื่องมาจากตัวแปรทางศิลปะแขนงนี้มีหลายอยาง เชน บทบาทของผูก ากับ
ภาพยนตร์อาจมีน้ าหนักมากนอยแตกตางกันในขั้นตอนการผลิต จึงตองพิจารณาภาพยนตร์หลายเรื่อง
เพ่ือท าใหเห็นลักษณะเฉพาะที่ชัดเจนขึ้น (จ าเริญลักษณ์ ธนะวังนอย, 2530, 1025) 

ค าวา “Auteur” จึงถูกน ามาใชเรียกผูก ากับที่มีบทบาทในภาพยนตร์มากกวาผูเขียน
บทหรือมีมากกวาบริษัทผูสราง เป็นศัพท์ภาษาฝรั่งเศสที่ตรงกับภาษาอังกฤษวา Author หมายถึงผู
ประพันวรรณกรรมหรือบทกวี (กฤษดา เกิดดี, 2548a, 195) Auteur ถูกยกใหเป็นทฤษฎีในฝั่ง
อเมริกาโดยแอนดรูว์ ซาร์ริส (Andrew Sarris) นักวิจารณ์ภาพยนตร์ที่อธิบายแนวคิดเกี่ยวกับความ
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เป็นประพันธกรของผูก ากับในบทความชื่อ “Notes on the Auteur Theory in 1962” โดยเขาอาง
ถึงบทความของบาแซงและตีพิมพ์ครั้งแรกในนิตยสาร Village Voice ของนิวยอร์ค บทความของซาร์
ริสชิ้นนี้ถือเป็นครั้งแรกท่ีมีการใชค าวา “Auteur Theory” โดยไดแบงหลักการส าคัญไว 3 ประการ
ดังนี้ (Dick, 1978, 132; Sarris, 2008, 42-44) 

1. ประพันธกรจะมีความสามารถในเชิงเทคนิค สามารถควบคุมบท นักแสดง สี การ
ถายภาพ การตัดตอ เพลง เสื้อผา การตกแตงฉาก อันเป็นองค์ประกอบในสื่อภาพยนตร์ไดทั้งหมด 

2. ประพันธกรจะมีบุคลิกเฉพาะหรือลายเซ็นที่ถูกแสดงออกมาในผลงานทั้งหมด สิ่ง
ที่ปรากฏในภาพยนตร์จะสัมพันธ์กับความรูสึกนึกคิดของผูก ากับ ซึ่งการแสดงบุคลิกเฉพาะของผูก ากับ
ไมจ าเป็นตองแสดงออกผานเทคนิคเสมอไป 

3. ภาพยนตร์ทุกเรื่องของประพันธกรจะมีความหมายภายใน (Interior Meaning) 
ที่เกิดขึ้นจากแรงปะทะระหวางบุคลิกของผูก ากับกับวัตถุดบิในการสรางภาพยนตร์ของเขา ทรุฟโฟต์
เรียกวาเป็น “the temperature of the director on the set” 

จากหลักเกณฑ์ดังกลาวจะเห็นไดวาคุณสมบัติสวนใหญจะสัมพันธ์กับบุคลิกของผู
ก ากับ ซึ่งบุคลิกของผูก ากับแตละคนก็จะมีลักษณะแตกตางกัน ทั้งนี้ข้ึนอยูกับปูมหลัง สิ่งแวดลอม 
และอิทธิพลทางความคิดที่หลอหลอมใหผูก ากับแตละคนแสดงบุคลิกออกมา อยางสองพ่ีนองดาร์
เดนน์ที่เติบโตขึ้นมาในเมืองอุตสาหกรรมที่ประชากรสวนใหญเป็นผูใชแรงงานในโรงงานอุตสาหกรรม 
หรือการถูกหลอหลอมความคิดจากนักการละครที่ผลงานสวนใหญมุงสะทอนปัญหาสังคมที่เกิดจาก
ภาครัฐ เป็นตน ซึ่งนอกจากสองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังอาจพบไดวามีผูก ากับอีกหลายคนที่มีลักษณะ
เฉพาะตัวสะทอนในผลงาน เชน มิชาเอล ฮาเนเคอ (Michael Haneke), เคน โลช (Ken Loach), 
ไมค์ ลีห์ (Mike Leigh), เควนติน ทารันติโน (Quentin Tarantino) และสไปค์ โจนซ์ (Spike Jonze) 
เป็นตน  
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2.4 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยของกอง พาหุรักษ์ (2548) เรื่อง “ฐานะประพันธกรในภาพยนตร์ของอิงก์
มาร์ เบิร์กแมน” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลักษณะความเป็นประพันธกรของอิงก์มาร์ เบิร์กแมน 
(Ingmar Bergman) วิเคราะห์ภาพยนตร์จ านวน 10 เรื่อง ประกอบกับการศึกษาประวัติ บริบททาง
สังคม วัฒนธรรม และการเมืองของประเทศสวีเดนเพ่ือแสดงถึงความเป็นประพันธกรของเบิร์กแมน 
ผลการวิจัยพบวา อารมณ์ มุมมอง และความคิดของเบิร์กแมนเปลี่ยนไปตามวุฒิภาวะในวัยตางๆ ได
ถายทอดสูผลงานใน 3 ลักษณะ คือ 1) ชีวิตมีความหวัง 2) ความหวังดับสูญ 3) การกลับคืนของ
ความหวัง สวนกลวิธีการเลาเรื่องมีการใชวิธีการอยางเรียบงาย ตรงไปตรงมา และน าเสนออารมณ์ด
รามาเป็นสวนใหญ การเลาเรื่องดวยภาพมักใชวิธีการเคลื่อนกลองนอยและมีการใชภาพแบบลองเทค 
ไมตดัภาพเร็วจนเกินไปเพ่ือสรางความเหมือนจริงคลายการถายท าสารคดี บุคคลที่มีอิทธิพลตอการ
สรางสรรค์ผลงานของเขา ไดแก อีริค เบิร์กแมน (Eric Bergman) ผูเป็นพอที่ถายทอดแนวคิดทาง
ศาสนาอยางเขมงวด ศิลปิน นักเขียน นักการละคร และผูก ากับภาพยนตร์ 

  งานวิจัยของธนพล เชาวน์วานิชย์ เรื่อง “สัมพันธลักษณ์ของการแสดงและพ้ืนที่ใน
ภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเลี่ยง” (2552) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาสัมพันธลักษณ์ของการแสดงและพ้ืนที่
ในภาพยนตร์ของไฉหมิงเลี่ยง (Tsai Ming-Liang) โดยศึกษาผานผลงานภาพยนตร์ 9 เรื่อง 
ประกอบการสัมภาษณ์เจาะลึกผูทรงคุณวุฒิดานภาพยนตร์และละครเวทีจ านวน 11 คน ผลการวิจัย
พบวา ภูมิหลัง อัตลักษณ์ ประสบการณ์ และแรงบันดาลใจลวนหลอหลอมตัวตนของไฉหมิงเลี่ยงจน
ถายทอดออมาปรากฏในผลงาน โดยเฉพาะความเปลี่ยวเหงา โดดเดี่ยว และแปลกแยกของตัวละคร 
ซ่ึงเขาไดใชเทคนิคการถายภาพแบบลองเทคมารองรับอารมณ์ความรูสึกดังกลาวของตัวละคร ในสวน
การคัดเลือกนักแสดง ไฉหมิงเลี่ยงมักใชนักแสดงขาประจ า และมีการก ากับการแสดงโดยจัดวาง
นักแสดงใหอยูในพ้ืนที่คับแคบหรือในเมืองใหญ ควบคุมการเคลื่อนไหวของนักแสดงคลายละครเวที  

  งานวิจัยของสุพมิตรา วรพงศ์พิเชษฐ (2553) เรื่อง “การสร้างสุนทรียภาพแห่งความ
รุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดในการสรางสุนทรียภาพ
แหงความรุนแรงและวิเคราะห์ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ทางดานภาพและเสียง ผานการวิเคราะห์
ภาพยนตร์ 10 เรื่อง ผลการวิจัยสรุปไดวา ภาพยนตร์ของฮาเนเคอมีรูปแบบคลายคลึงกับภาพยนตร์
ศิลปะแบบยุโรป คือเป็นปัญหารวมสมัยของคนและสังคม เชน ความแปลกแยก โดดเดี่ยว และปฏิเสธ
วิธีการเลาเรื่องแบบฮอลลีวูด เนนการถายทอดความเหมือนจริงในแบบภาพยนตร์สัจนิยม ซึ่งการสราง
สุนทรียภาพแหงความรุนแรงในภาพยนตร์ของฮาเนเคอมีแนวคิดท่ีตองการสะทอนปัญหาสังคมรวม
สมัย เชน ความรุนแรงของครอบครัว ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากสื่อ เพ่ือใหผูชมตระหนักรูและสามารถ
จัดการกับปัญหาความรุนแรงได ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ที่ใชมีทั้งที่ชวยสรางความเหมือนจริง
และการท าใหผูชมเกิดความรูสึกชะงักทางอารมณ์ ใชการปกปิด ซอนเรน เพ่ือใหผูชมเกิดความอยากรู
อยากเห็นและเกิดความคาดหวัง และบอยครั้งก็ท าลายความคาดหวังของผูชมเพ่ือกันผูชมออกจาก
เรื่องราวและตระหนักถึงโลกแหงความเป็นจริง 

หนังสือของโจเซฟ ไม (Joseph Mai) ชื่อ “Contemporary Film Directors: 
Jean-Pierre and Luc Dardenne” (2010) วิเคราะห์ภาพยนตร์บันเทิงคดีของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 
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7 เรื่อง ตั้งแตภาพยนตร์เรื่อง Falsch และ Je pense à vous ทีม่ีลักษณะเป็นภาพยนตร์ทดลอง
จนถึงภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม 5 เรื่อง เขาวิเคราะห์ใหเห็นลักษณะภาษาภาพยนตร์และปรัชญาที่
ปรากฏในภาพยนตร์ โดยเฉพาะปรัชญาจริยศาสตร์ของเอมมานูเอล เลวีนัส (Emmanuel Levinas) 
นอกจากนี้ไมยังไดวิเคราะห์ภาวะสัจนิยม (Sensuous Realism) ในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์
เดนน์ที่กระทบใจผูชมดวยการน าเสนอปัญหาและศีลธรรมของสังคมรวมสมัย การใชเทคนิคที่ท าให
ผูชมมีความรูสึกรวมกับวัตถุและตัวละครในภาพยนตร์มีการใช sequence shot ท าใหผูชมตระหนัก
ถึงเวลาและพ้ืนที่จริง และการถายภาพแบบมือถือทีถู่กใชควบคูกับมุมมองที่พวกเขาเรียกวา corps-
camera หรือ body-camera และไมใชมุมมองของคนนอกแตจะตามติดตัวละครไปเกือบทุกฝีกาว 
ซึ่งจากงานเขียนชิ้นนี้ผูวิจัยไดน าไปเสริมการวิเคราะห์เกี่ยวกับความหมายและภาษาภาพยนตร์ในการ
สรางความเป็นธรรมชาตินิยม 

  งานวิจัยของทาคาโกะ ไซโน (Takako Seino) เรื่อง “Realism and 
Representations of the Working Class in Contemporary British Cinema” (2010) ไดศึกษา
การน าเสนอภาพของชนชั้นแรงงานในภาพยนตร์อังกฤษรวมสมัย แบงการวิเคราะห์เป็น 3 มิติ คือ 
วิเคราะห์ภาพยนตร์สัจนิยมและความเป็นประพันธกรของเคน โลช (Ken Loach) วิเคราะห์
สุนทรียศาสตร์ในภาพยนตร์สัจนิยมสังคม 3 เรื่อง และวิเคราะห์ประเด็นเกี่ยวกับผูลี้ภัยและการยาย
ถิ่นของผูอพยพ 3 เรื่อง ผลการศึกษาภาพยนตร์ของโลชสวนใหญจะแสดงความเห็นอกเห็นใจแก
คนขายขอบของสังคมที่ก าลังติดอยูในสถานการณ์ที่ไรทางออก เลือกถายท าในประเทศอังกฤษตอน
เหนือจนถึงประเทศสก็อตแลนด์ มักเลาเหตุการณ์ชวงหลังของการเปลี่ยนแปลงดานอุตสาหกรรมครั้ง
ใหญในชวงทศวรรษที่ 1980 เรื่องราวเกี่ยวพันกับการวางงาน ยาเสพติด และอาชญากรรม อีกทั้ง
น าเสนอความผิดหวังและความเจ็บปวดที่เป็นผลมาจากเงื่อนไขทางสังคมที่บีบรัด โลชใชวิธีการถายท า
ดวยรูปแบบเฝูาสังเกตการณ์และการถายภาพแบบมือถือท าใหไดลักษณะคลายงานสารคดี มีการใช
ดนตรีประกอบและเสียงประกอบนอยและมักใชเพื่อสรางความขัดแยงในฉากที่บีบคั้นอารมณ์ 
นักแสดงสวนใหญเป็นคนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ส าหรับถายท าและเคยมีประสบการณ์คลายกับตัวละครใน
เรื่อง ภาพยนตร์ของโลชไดมีอิทธิพลตอภาพยนตร์สัจนิยมสังคมที่เกิดข้ึนในอังกฤษ คือ London to 
Brighton, Red Road และ This is England ซึ่งแมจะใชวิธีการถายท าแตกตางกัน ทั้งการใชการ
ถายภาพแบบมือถือ การใชกลอง CCTV หรือการใชภาพเกาในการเลาเรื่อง แตในดานเนื้อหาตัวละคร
ยังคงเผชิญปัญหาที่เป็นผลมาจากสภาพเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม สวนประเด็นที่เกิดขึ้นใหมใน
ภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของอังกฤษคือเรื่องเกี่ยวกับผูลี้ภัย ดังจะเห็นไดในเรื่อง Dirty Pretty Things 
อีกท้ังมีการน าเสนอฉากในลักษณะ non-place คือพื้นที่ท่ีไมอาจเรียกไดวาเป็นสถานที่ เป็นพื้นที่
ชั่วคราวส าหรับคนตางดาวในการผานเขาออกโดยไมมีประวัติศาสตร์เชื่อมโยงกับตัวละคร เชน 
สนามบิน โรงแรม โรงงานอุตสาหกรรม คูคลอง เป็นตน 

งานวิจัยของอรรณนพ ชินตะวัน เรื่อง “สุนทรียภาพในภาพยนตร์ญี่ปุ่นร่วมสมัย” 
(2553) โดยมุงศึกษาสุนทรียภาพในภาพยนตร์ญี่ปุุนรวมสมัย ผานผลงานของผูก ากับภาพยนตร์ญี่ปุุน
รวมสมัย 3 คน ไดแก นาโอมิ คาวาเซะ (Naomi Kawase) ฮิโรคาสุ โคเรเอดะ (Hirokazu Koreeda) 
และโนบุฮิโร ซุวะ (Nobuhiro Zuwa) โดยคัดเฉพาะภาพยนตร์ที่มีการใชรูปแบบของสารคดีในการ
เลาเรื่อง รวมทั้งหมด 8 เรื่อง แบงประเด็นวิเคราะห์เป็น 4 ประด็นคือ (1) การถายภาพยนตร์ (2) 
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สไตล์ของผูก ากับ (3) เนื้อหาในภาพยนตร์ และ (4) รหัสทางวัฒนธรรม ผลการวิจัยสรุปวา ภาพยนตร์
ญี่ปุุนรวมสมัยมีการทลายเสนแบงระหวางภาพยนตร์บันเทิงคดีและภาพยนตร์สารคดี โดยใชวิธีการ
ของ cinéma vérité และ direct cinema เขามาผสมผสานในการถายท า คือถายภาพแบบมือถือใน
ฉากที่ตองการความรูสึกฉับพลันทันทีของเหตุการณ์ นอกจากนี้ยังใชการตั้งกลองนิ่งเพ่ือกันใหผูชมเป็น
เพียงผูสังเกตการณ์และลดทอนการสรางอารมณ์สะเทือนใจ ในสวนการวิเคราะห์เนื้อหาพบวา
ภาพยนตร์ของผูก ากับท้ัง 3 คนมเีรื่องราวเกี่ยวกับเหตุการณ์ธรรมดาสามัญที่สะทอนใหเห็นปัญหา
สังคมท่ีถูกละเลยดวยมุมมองผูเลาเรื่องที่เป็นกลาง 

งานวิจัยของธนพล นอยชูชื่น เรื่อง “ลักษณะของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอัตวิสัย
ของไมเคิล มัวร์” (2554) มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะเดนทั้งในแงของเนื้อหาและการน าเสนอ
โดยใชทฤษฎีประพันธกรเพ่ือเปรียบเทียบผลงานกับตัวตนของผูก ากับ ผลการวิจัยสรุปวา ในแงการ
น าเสนอภาพยนตร์สารคดีของไมเคิล มัวร์ (Michael Moor) มีลักษณะเป็นสารคดีท่ีแสดงอัตวิสัย
มากกวาภววิสัย คือสามารถมองเห็นตัวตนของผูก ากับเพราะผูก ากับมีการแสดงความคิดเห็นตอเนื้อหา
อยูตลอดเวลา แตกตางจากวิธีการน าเสนอสารคดีในขนบเดิมที่ผูก ากับเป็นเพียงผูเฝูาสังเกตการณ์ 
นอกจากนี้ยังใชวิธีการของภาพยนตร์บันเทิงคดีโดยการท าใหมัวร์กลายเป็นตัวละครหลักของเรื่องเพ่ือ
น าผูชมไปพบเหตุการณ์ตางๆ มีการใชทฤษฎีคูตรงขามเพ่ือท าใหตัวละครอ่ืนกลายเป็นตัวรายของเรื่อง 
ท าใหมัวร์ประสบความส าเร็จในการชักจูงใจใหผูชมคลอยตามไดและยังเป็นความส าเร็จในการ
ผสมผสานวิธีการของภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์บันเทิงคดีอยางไดผล 

หนังสือของฟิลิป มอสเลย์ (Philip Mosley) ชื่อ “The Cinema of The 
Dardenne Brothers: Responsible Realism” (2013) วิเคราะห์ภาพยนตร์บันเทิงคดี 6 เรื่องของ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์ โดยเนนปรัชญาที่ถูกน าเสนอในภาพยนตร์ เชน การตั้งค าถามในแงศีลธรรมดวย
แนวคิดของเลวีนัสจากการน าเสนอการตายและการฆาตกรรมของตัวละครที่ไดสงผลกระทบตอตัว
ละครอยางในภาพยนตร์เรื่อง La promesse, Le fils, Le silence de Lorna งานของตัวละครมักมี
กฎและจังหวะ (Rhythms) เป็นแบบแผน เชน ชางไม คนท าขนม และตัวละครสวนใหญไมมีทักษะใน
งานที่ท าและการหางานที่ถูกกฎหมายก็เป็นเรื่องยากท าใหชีวิตของตัวละครตองดิ้นรนมากกวาคน
ทั่วไปเพ่ือด ารงชีวิตใหอยูรอดในแตละวัน อีกท้ังน าเสนอลักษณะของตัวละครที่อยูในชนชั้นลางหรือคน
ตางดาวในเมืองอุตสาหกรรมที่เต็มไปดวยปัญหาสังคมอยางการวางงานในเบลเยียม เชน เรื่อง 
Rosetta, Le silence de Lorna, La promesse, L’enfant เป็นตน



บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

งานวิจัยเรื่อง “ธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ 
และลุค ดาร์เดนน์” ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะห์ตัวบท (Content Analysis) 
ประกอบกับการวิจัยเอกสาร (Document Research) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาธรรมชาตินิยมในการ
สรางสรรค์ภาพยนตร์ของผูก ากับสองพ่ีนองดาร์เดนน์ โดยน ากรอบแนวคิดศิลปะธรรมชาตินิยมกับสื่อ
บันเทิงคดีมาวิเคราะห์การสรางสรรค์และลักษณะของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์
เดนน์ อีกท้ังศึกษาลักษณะเฉพาะในผลงานของผูก ากับท้ังสองก็ไดน าแนวคิดภาพยนตร์เบลเยียมและ
ทฤษฎีประพันธกรมาประกอบการวิเคราะห์ มีระเบียบวิธีวิจัยดังตอไปนี้ 
 

3.1 แหล่งข้อมูล 

3.1.1 ข้อมูลชั้นต้น 

ศึกษาภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ โดยมีเกณฑ์ในการเลือก
ตัวอยางคือภาพยนตร์ที่ไดรับรางวัลระดับนานาชาติเนื่องจากเป็นที่ยอมรับในดานคุณภาพ และ
สามารถหาชมไดในประเทศไทย มีจ านวนทั้งหมด 6 เรื่อง ตั้งแตปี 1996 ถึงปี 2011 ไดแก 

1. La promesse (The Promise, 1996)                                                                                      

(ไดรางวัลภาพยนตร์เบลเยียมยอดเยี่ยมจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติบรัสเซลส์
และรางวัลภาพยนตร์ภาษาตางประเทศยอดเยี่ยมจากสมาคมนักวิจารณ์แหงชาติอเมริกา) 

2. Rosetta (1999)                                                                                             

(ไดรางวัลปาล์มทองค า (Palme d’Or) รางวัลสูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติเมืองคานส์และรางวัลนักแสดงหญิงยอดเยี่ยม) 

3. Le fils (The Son, 2002) 

(ไดรางวัลนักแสดงชายยอดเยี่ยมและเขาชิงรางวัลปาล์มทองค า (Palme d’Or) 
รางวัลสูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์) 

4. L’enfant (The Child, 2005)                                                                                             

(ไดรางวัลปาล์มทองค า (Palme d’Or) รางวัลสูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติเมืองคานส์) 

5. Le silence de Lorna (The Silence of Lorna, 2008)                                                                           

(ไดรางวัลบทภาพยนตร์ยอดเยี่ยมและเขาชิงรางวัลปาล์มทองค า (Palme d’Or) 
รางวัลสูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์) 
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6. Le gamin au vélo (The Kid with a Bike, 2011)                                                                             

(ไดรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยม (Grand Prix) และเขาชิงรางวัลปาล์มทองค า 
(Palme d’Or) รางวัลสูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์) 

ทั้งนี้ ภาพยนตร์บันเทิงคดีของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 2 เรื่องท่ีไมอยูในขอบเขต
งานวิจัย คือ Falsch (1986) และ Je pense à vous (1992) เนื่องจากไมจัดเป็นภาพยนตร์ธรรมชาติ
นิยมและหาชมไมไดในประเทศไทย 

3.1.2 ข้อมูลชั้นรอง 

  1. ขอมูลประเภทบทความ ไดแก บทวิจารณ์ บทวิเคราะห์ และบทสัมภาษณ์
เกี่ยวกับภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ ที่สามารถสืบคนไดจากหนังสือ นิตยสาร และสื่อออนไลน์ 

  2. ขอมูลประเภทหนังสือ ไดแก หนังสือที่เกี่ยวกับภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม หนังสือ
เกี่ยวกับภาพยนตร์และประวัติของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ ไดแก 

  หนังสือของ Joseph Mai (2010) เรื่อง “Contemporary Film Directors: Jean-
Pierre and Luc Dardenne” วิเคราะห์ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 7 เรื่อง โดยวิเคราะห์ให
เห็นการน าเสนอภาษาของภาพยนตร์และปรัชญาที่ปรากฏในภาพยนตร์  

หนังสือของ Philip Mosley (2013) เรื่อง “The Cinema of The Dardenne 
Brothers: Responsible Realism” วิเคราะห์ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 6 เรื่อง โดย
เฉพาะตัวละครหลักและปรัชญาที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

หนังสือของ Bert Cardullo (2009) เรื่อง “Committed Cinema: The Films of 
Jean-Pierre and Luc Dardenne; Essays and Interviews” รวบรวมบทความและบทสัมภาษณ์
เกี่ยวกับภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 

  3. ขอมูลประเภทวิดีทัศน์ ไดแก ดีวีดีภาพยนตร์ รวมถึงในสวนของเบื้องหลังการถาย
ท าและบทบรรยายประกอบของผูก ากับ (Commentary) 
 

3.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 

  น าขอมูลจากแหลงขอมูลชั้นตนและขอมูลชั้นรองมาท าการวิเคราะห์โดยใชแนวคิด
และทฤษฎีที่เกี่ยวของเป็นเครื่องมือ แบงการวิเคราะห์ไดดังนี้ 

  3.2.1 วิเคราะห์ภูมิหลัง อิทธิพลทางความคิด และผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 

3.2.2 วิเคราะห์การสรางสรรค์ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 

  3.2.3 วิเคราะห์ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์เพ่ือใหเห็น
ลักษณะเฉพาะที่แสดงถึงความเป็นประพันธกรภาพยนตร์ 
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3.3 การน าเสนอข้อมูล 

  ผูวิจัยน าเสนอขอมูลในรูปแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 
พรอมภาพประกอบ โดยแบงการน าเสนอขอมูลดังนี้ 

  บทที่ 4 ภูมิหลัง อิทธิพลทางความคิด และผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 

บทที่ 5 การสรางสรรค์ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 

  บทที่ 6 ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ 

  บทที่ 7 สรุปและอภิปรายผลการวิจัย



บทที่ 4 

ภูมิหลัง อิทธิพลทางความคิด และผลงานของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ 
 

  การสรางสรรค์ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งตองประกอบขึ้นจากองค์ประกอบหลายประการ 
ทั้งงบประมาณ ทีมงาน หรืออุปกรณ์ถายท า ลวนมีสวนในการก าหนดคุณภาพและผลลัพธ์ของ
ภาพยนตร์ทั้งสิ้น ทั้งนี้ องค์ประกอบส าคัญที่สุดในการสรางสรรค์ภาพยนตร์คือผูก ากับภาพยนตร์ อัน
เปรียบเหมือนประพันธกรในงานศิลปะผูใชสื่อเป็นพ้ืนที่ในการแสดงออกตัวตน อารมณ์ และความรูสึก 
อยางไรก็ตามตัวตนของผูก ากับเองก็ถูกหลอหลอมจากหลายองค์ประกอบเชนเดียวกัน คือภูมิหลังและ
อิทธิพลทางความคิดท่ีแฝงฝังในตัวตนและสะทอนออกมาในแตละผลงาน ในงานวิจัยเรื่อง “ธรรม
ชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์” จึงศึกษา
องค์ประกอบดังกลาวเพ่ือน าไปวิเคราะห์ตัวตนของผูก ากับสองพ่ีนองตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัยได
อยางสมบูรณ์ 
 

4.1 ภูมิหลัง 

4.1.1 วัยเด็กในเมืองอุตสาหกรรม 

ผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตั้งแตเริ่มท าสารคดีครั้งแรกจะพบวาประเด็นที่พวก
เขาน าเสนอสวนใหญมีความเกี่ยวพันกับถิ่นเกิดของพวกเขาเองคือลีแยช (Liège) เมืองในวัลโลเนีย 
(Wollonia) ที่มีโรงงานอุตสาหกรรมหนักประเภทถานหินและเหล็กอยูมากจนอาจเรียกไดวาเป็นเขต
อุสาหกรรมหลักของเบลเยียมมาตั้งแตอดีต เมื่อเกิดความเติบโตทางดานเศรษฐกิจจึงท าใหมีการจาง
งานและมีผูใชแรงงานตางถิ่นเดินทางเขามาจ านวนมาก ยิ่งประชากรในเมืองมีจ านวนมากข้ึนนอกจาก
จะแสดงถึงความเจริญของเมืองแลว ยังท าใหปัญหาสังคมมากข้ึนตามไปดวยโดยเฉพาะปัญหาที่เกิด
กับชนชั้นลางในสังคมที่ดูจะไดรับผลกระทบมากที่สุดเพราะเป็นพลเมืองที่ไมมีปากมีเสียงหรือไมมี
สถานะทางสังคมมากพอที่ภาครัฐจะใหความสนใจ ซึ่งชนชั้นลางที่ไรการเหลียวแลนี่เองท่ีสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์มักหยิบยืมไปสรางตัวละครในภาพยนตร์ของพวกเขาเสมอ 

ชีวิตสวนตัวของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไมไดสงอิทธิพลถึงผลงานของพวกเขามากนัก 
ทั้งสถานะครอบครัวที่ไมใชชนชั้นลางและการอบรมเลี้ยงดูที่ดีก็ยังหางไกลจากครอบครัวที่แตกแยก
และการใชความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตร์ของพวกเขา ฌอง-ปิแอร์เกิดวันที่ 21 เมษายน 1951 
ในขณะที่ลุคเกิดวันที่ 10 มีนาคม 1954 พอของทั้งสองท างานเป็นหัวหนาในบริษัทอุตสาหกรรมการ
ออกแบบ Dumont-Wauthier และแมเป็นอดีตนักรอง ครอบครัวของอาศัยในเมืองเอิงกิส (Engis) 
ซึ่งอยูรอบนอกลีแยช เป็นเมืองเล็กๆ ที่เป็นแหลงผลิตเตาเผาเหล็กส าหรับสงออกใหแกเมืองตางๆ ใน
ประเทศ โดยเฉพาะเมืองใกลเคียงอยางเซอเรง (Seraing) เมืองอุตสาหกรรมที่รุงเรืองมากในอดีต โดย
การพัฒนาของจอห์น ค็อกเคอร์รีล (John Cockerill) นักธุรกิจชาวอังกฤษผูบุกเบิกการท าโรงงานถาน
หินในเซอเรงจนกระทั่งเมืองนี้ไดกลายเป็นอาณาจักรของโรงงานอุตสาหกรรมถานหินและเหล็กที่มี
ความส าคัญแหงหนึ่งของยุโรป และกลายเป็นเมืองที่ดึงดูดคนงานใหเขามาท างานรวมถึงคนตางดาวที่
อพยพเขามาแสวงหาชีวิตที่ดีกวา 
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เหตุการณ์ส าคัญที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดพบเห็นในวัยเด็ก คือการประทวงใหญในปี 
1960-1961 อันเป็นผลมาจากการที่รัฐบาลเบลเยียมขึ้นภาษีและไมมีนโยบายรองรับความเดือดรอน
ของผูใชแรงงาน นโยบายนี้เกิดขึ้นเพราะความตองการรักษาเสถียรภาพทางเศรษฐกิจกอนที่จะสูญเสีย
คองโกอันเป็นประเทศอาณานิคมที่ก าลังเรียกรองอิสรภาพในขณะนั้น ผลของการประทวงครั้งนี้
ประสบความลมเหลวหลังเกิดความรุนแรงหลายอยางข้ึน เชน การยึดสถานีรถไฟ ใชแก็สน้ าตา และ
การปลอยใหมีผูบาดเจ็บจ านวนมาก ในที่สุดจึงเกิดขอเรียกรองใหมีการจัดการเลือกตั้งท าใหการ
ประทวงยุติลง แตกระนั้นหลังจากการเลือกตั้งเสร็จสิ้นปัญหาความเดือดรอนของผูใชแรงงานกลับถูก
เพิกเฉย ขอเรียกรองตางๆ ไมเป็นที่สนใจและการตอสูก็คอยๆ เริ่มเบาบางและหายไปในที่สุด 
บาดแผลจากเหตุการณ์ครั้งนี้นอกจากสรางความเสียหายในเซอเรง ยังมีสวนท าใหความแตกตาง
ระหวางวัลโลเนียกับฟลานเดอร์สอันเป็นแควนสองฟากฝั่งของเบลเยียมเดนชัดขึ้นโดยเฉพาะดาน
เศรษฐกิจ เพราะขณะที่วัลโลเนียเกิดความขัดแยงรุนแรงภายในแตฟลานเดอร์สกลับมีเจริญทางดาน
เศรษฐกิจรุดหนาอยางมาก วัลโลเนียในปัจจุบันมีคนวางงานสูงถึง 17 เปอร์เซ็นต์มากกวาเป็นสามเทา
ของฟลานเดอร์ส โดยเฉพาะที่เซอเรงมีคนวางงานสูงถึง 27 เปอร์เซ็นต์ รอยแผลในอดีตท าใหเซอเรง
ในปัจจุบันเต็มไปดวยผูคนที่ตองอาศัยอยูในตึกแถวแบงเชา โรงงานอุตสาหกรรมรกราง โสเภณี วัยรุน
เที่ยวเตร็ดเตรตามถนน สองพ่ีนองดาร์เดนน์เคยพรรณนาถึงความสิ้นหวังและนาหดหูใจของผูคนใน
เมืองนี้ เชนการฆาตัวตายของคนงานในแมน้ าเมิร์ส การหยุดแขงขันฟุตบอลกะทันหันเมื่อควันจาก
โรงงานปกคลุมจนมองไมเห็นลูกบอล เป็นตน (Mai, 2010, 2-4) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์เขาเรียนระดับประถมในโรงเรียนเซนต์-มาร์ติน โรงเรียนคริสต์
นิกายคาทอลิกที่ตั้งอยูริมแมน้ าเมิร์ส เพ่ือนในโรงเรียนสวนใหญเป็นเด็กก าพราที่อาศัยอยูใกลแมน้ า  
พวกเขากลาวถึงบรรยากาศในโรงเรียนที่แวดลอมดวยโรงงานอุตสาหกรรมวาบางครั้งเพ่ือนที่โรงเรียน
ชอบคิดไปวาโรงงานตางๆ ที่ตั้งอยูรายรอบก าลังเฝูามองพวกเขาอยู และพวกเขาจะไมไดรับอนุญาตให
เปิดหนาตางออกไปเพราะควันจากโรงงานจะท าใหสมุดของพวกเขากลายเป็นสีน้ าตาล การเรียนใน
โรงเรียนคาทอลิกท าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์นอกจากจะท าใหพวกเขามีความใกลชิดกับศาสนาคริสต์
และเรื่องราวในคัมภีร์ไบเบิ้ล ยังท าใหมีโอกาสชมภาพยนตร์จากยุโรปโดยเฉพาะจากฝรั่งเศสหลายเรื่อง
จากการที่อาจารย์ชาวฝรั่งเศสและพระในโรงเรียนน าภาพยนตร์เหลานั้นมาฉายในโบสถ์ เชน
ภาพยนตร์ของฌอง-ลุค โกดาร์ (Jean-Luc Godard) ฟรองซัวส์ ทรุฟโฟต์ (Francois Truffaut) เบอ
นาร์โด เบอโตลุคชี (Bernardo Bertolucci) รวมถึงภาพยนตร์ของโรแบร์ต เบรอซง (Robert 
Bresson) เรื่อง Au Hazard Baltharzar (1966) และ Mouchette (1967) ท าใหพวกเขาเริ่มสนใจ
ภาพยนตร์ตั้งแตนั้น (2010, 4-5) 

4.1.2 เส้นทางสายศิลปะ 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์เดินทางเขาใกลศิลปะภาพยนตร์มากขึ้นเมื่อเรียนในระดับ
มหาวิทยาลัยที่ทั้งคูแยกยายไปเรียนตางเมือง โดยลุคเลือกเรียนปรัชญาที่มหาวิทยาลัยคาทอลิกแหงลู
เวง (Université catholique de Louvain) ขณะที่ฌอง-ปิแอร์เลือกเรียนการละครที่สถาบันสื่อ
ศิลปะ (Institut des Arts de Diffusion) และลงเรียนการละครเพิ่มเติมที่สถาบันเพ่ือศิลปะการแสดง 
(Institut National Supérieur des Arts du Spectacle) ที่เมืองบรัสเซลส์ การเรียนในสถาบันแหง
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นี้ท าใหฌอง-ปิแอร์ไดเรียนและรวมงานกับอามองด์ กัตติ (Armand Gatti) ผูก ากับภาพยนตร์และ
ละครเวทีชาวฝรั่งเศส ซึ่งถือเป็นผูที่มีอิทธิพลทางความคิดแกสองพ่ีนองดาร์เดนน์อยางมากท้ังแนวคิด
ทางการเมืองและการสรางสรรค์งาน อีกท้ังเป็นคนแรกที่สอนใหพวกเขารูจักใชกลองวิดีโอ 
จนกระท่ังกัตตยิายไปท างานที่เยอรมันในปี 1974 ท าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองท างานในโรงงานปูน
และโรงงานนิวเคลียร์อยูหลายเดือนจนสามารถเก็บเงินซื้อกลองวิดีโอถูกๆ และน ามาทดลองถายท า
สารคดีในละแวกบานของพวกเขา สองพ่ีนองดาร์เดนน์กอตั้งบริษัทที่ไมแสวงผลก าไรชื่อ Dérives ในปี 
1975 เพ่ือผลิตสารคดีส าหรับฉายทางโทรทัศน์ ผลงานของพวกเขาไดออกฉายในชวงระหวางปี 1978 
ถึง 1986  อันเป็นยุคทองของการผลิตวิดีโอในเบลเยียมโดยเฉพาะในวัลโลเนีย ในสถานีโทรทัศน์ชื่อ 
RTBF รายการ Vidéographie ซึ่งเป็นรายการส าหรับฉายวิดีโอศิลปะรายการแรกในยุโรป การกาว
เขามาสูวงการโทรทัศน์ท าใหพวกเขาเริ่มมีชื่อเสียงมากขึ้น แตส าหรับฌอง-ปิแอร์เขาไมไดมีความตั้งใจ
แรกในการเป็นผูผลิตรายการโทรทัศน์ แตเขาเพียงตองการใชเป็นพื้นฐานในการผลิตภาพยนตร์เทานั้น 
ขณะทีลุ่คยอมรับวาพวกเขาอาจจะคนพบแนวทางภาพยนตร์ของพวกเขาเองแลวและการเขามาสู
วงการโทรทัศน์ท าใหเห็นชองทางในการเผยแพรผลงานมากข้ึน (Mai, 2010, 5; Mosley, 2013, 41) 

ในชวงปลายทศวรรษที่ 1970 ขณะที่สถานีโทรทัศน์ชุมชนก าลังสูญเสียผูชม นัก
สรางภาพยนตร์สารคดีในเบลเยียมรวมทั้งสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็เริ่มปรับเปลี่ยนวิธีการในแบบเดิมโดย
ลดความแข็งกราวในอุดมการณ์ใหนอยลง แรงบันดาลใจส าคัญก็คือการที่ RTBF ฉายผลงานวิดีโอ
ของฌอง-ลุค โกดารใ์นปี 1977 เรื่อง Six fois deux: sur et sous la communication (Six Times 
Two: On and Beneath Communication, 1976) ท าใหการวิจารณ์งานวิดีโอเป็นที่แพรหลายรวม
ไปถึงภาพยนตร์การเมืองและภาพยนตร์สารคดี หลังจากนั้นในปี 1980 ภาครัฐก็เริ่มสนับสนุนการผลิต
วิดีโออยางจริงจังทั้งในบรัสเซลส์และวัลโลเนีย ในชวงนี้เองที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์หันหลังใหกับงาน
วิดีโอและมุงสูการสรางภาพยนตร์บันเทิงคดี (2013, 42) 
 

4.2 อิทธิพลทางความคิด  

สองพ่ีนองดาร์เดนน์มีโอกาสไดซึมซับศิลปะภาพยนตร์นอยครั้งมากในวัยเด็กเพราะ
พอของเขาเป็นพวกเครงศาสนาที่เชื่อวาสื่อโทรทัศน์และภาพยนตร์เป็นผลงานของซาตาน เขาจึงสั่ง
หามชมสื่อท้ังสองประเภทอยูเสมอ ท าใหโอกาสเดียวที่พวกเขาจะไดชมภาพยนตร์ในวัยเด็กก็คือใน
โรงเรียนประถม และเมื่อพวกเขายายไปเรียนในมหาวิทยาลัยตางเมือง ในชวงเวลานี้เองที่มีโอกาสชม
ภาพยนตร์ของผูก ากับท่ีมีชื่อเสียมากขึ้น รวมทั้งการเริ่มตนท างานในสายศิลปะอยางจริงจังจากการได
รวมงานกับผูก ากับมืออาชีพซึ่งสงอิทธิพลทางความคิดตอพวกเขาเป็นอยางมาก ดังนี้ 

อามองด์ กัตติ (Armand Gatti) 

บุคคลที่มีอิทธิพลทางความคิดมากที่สุดในการท างานและเป็นผูที่สองพ่ีนองดาร์
เดนน์ยกยองใหเป็นเหมือนอาจารย์คนแรกผูกรุยทางสายภาพยนตร์ใหแกพวกเขา (Anderson, 2011: 
Online) คืออามองด์ กัตติ (Armand Gatti) ผูก ากับละครเวทีและภาพยนตร์ชาวฝรั่งเศสที่ฌอง-
ปิแอร์มีโอกาสไดรวมงานหลังจากที่เขาเรียนจบในระดับมหาวิทยาลัย จึงไดรับความคิดและวิธีการใน
การสรางสรรค์งานมาใชในภาพยนตร์สวนใหญของพวกเขาเอง  
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  กัตตคิือผูก ากับละครเวทแีละภาพยนตร์ที่มีชีวิตผานเหตุการณ์เลวรายตางๆ มากมาย 
เขาเกิดที่ฝรั่งเศสในเมืองของคนยากจน มีแมนับถือศาสนาคริสต์นิกายคาทอลิก สวนพอของเขา
เสียชีวิตจากเหตุการณ์ประทวง เมื่อเขาอายุได 11 ปี เขาลาออกจากโรงเรียนและเริ่มตนท างานหลาย
ประเภทโดยหนึ่งในนั้นคือการเป็นสัปเหรอ เขาเขารวมกับขบวนการตอตานเยอรมันของฝรั่งเศสและ
ตองติดอยูในคายของนาซีนานหลายปี หลังจากนั้นกัตติจึงเริ่มสรางสรรค์ผลงานขึ้นกลายเป็นนักเขียน
บทละครที่ยังไมเป็นที่นิยมมากนักในชวงแรก ผลงานสวนใหญจะไดรับอิทธิพลจากละครเวทีในชวง
ทศวรรษที่ 1950 ถึงชวงปลาย 1960 ซ่ึงมีความโดดเดนในแงการน าเสนอประเด็นทางการเมือง 
ผลงานของกัตติอยูในชวงเวลาเดียวกับความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์ฝรั่งเศสในปี 1968 เป็นชวงที่
นักสรางภาพยนตร์หลายคนอยางเชน มาติน การ์มิทซ์ (Martin Karmitz) หรือฌอง-ลุค โกดาร์ มีแกน
ความคิดคลายคลึงกันในภาพยนตร์ของพวกเขา คือความตองการ “ท าลายโครงสรางชนชั้นทาง
สังคม” (destruction of the hierarchical structures of society) และ “แสวงหายูโทเปีย 
(utopia) แหงใหม” (Mai, 2010, 5-6) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดรวมงานละครเวทีกับกัตติ 2 เรื่อง คือ La Colonne Durutti 
และ L’arche de l’Adelin โดยเรื่องแรกเลาเรื่องเกี่ยวกับชีวิตของบัวนาเวนทูรา ดูรูตติ 
(Buenaventura Durutti) ผูขัดขืนอ านาจรัฐที่ถูกฆาระหวางสงครามสเปน ผลงานชิ้นนี้พัฒนาขึ้นจาก
แตละชวงชีวิตของดูรุตติ หาขอมูลและเขียนบทโดยนักศึกษาของกัตติโดยมีการจัดแสดงในโรงงาน
อุตสาหกรรมรางที่ทีมงานชวยกันปรับปรุงใหมเพราะตองการมีสวนรวมอยางใกลชิดระหวางผูชมกับ
นักแสดง 

L’arche de l’Adelin ละครเวทอีีกหนึ่งเรื่องที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดรวมงานกับ 
กัตติ การแสดงชุดนี้ถูกเรียกวาเป็นละครแหงการส ารวจเพราะเกิดขึ้นจากการที่นักศึกษาออกตระเวน
สัมภาษณ์ผูคนในที่ตางๆ เชน โรงเรียนหรือโรงงาน และใหเขียนเกี่ยวกับประเด็นตางๆ ที่หลากหลาย
เพ่ือน ามาพัฒนาเป็นบทละครเลาเรื่องราวชีวิตของพวกเขาเอง กัตติพาทีมงานไปเก็บขอมูลในวัลโล
เนียและน ามาจัดแสดงในทองถิ่นตางๆ คนที่ไดเขาชมสวนใหญนอกจากจะเป็นผูชมแลวยังเป็นเจาของ
ผลงานเองดวย กัตตเิรียกการแสดงชุดนี้วา “théâtre éclaté” เป็นความพยายามในการทลายเสน
แบงระหวางนักเขียน นักแสดง และผูชม โดยเขาน าเสนอตัวละครที่มาจากยุคสมัยแตกตางกันบนเวที
เดียวกัน หรือน าเสนอตัวละครเดียวกันในสถานที่ตางกัน วิธีการเหลานี้ท าใหผูชมไดตระหนักถึงความ
เป็นไปไดของอดีตและอนาคตที่อยูในเงื่อนไขของปัจจุบัน การแสดงชุดนี้เปิดโอกาสใหผูคนไดพูดถึง
ชีวิตของตัวเองและไดเรียนรูสังคมที่แตกตาง ไดการผลิตผลงานชิ้นนี้สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดมีโอกาสจับ
กลองวิดีโอเป็นครั้งแรกเพราะพวกเขามีหนาที่ถายวิดีโอสัมภาษณ์ผูคนตามทองถิ่นตางๆ ท าใหไดพบ
เห็นเรื่องราวชีวิตที่หลากหลายโดยเฉพาะเรื่องราวของชนชั้นลางในสังคม การท างานรวมกับกัตติชิ้นนี้
จึงถือเป็นชวงเวลาส าคัญที่พวกเขาไดพัฒนาฝีมือและความคิดส าหรับตอยอดงานของตนได อยาง
ผลงานสารคดชีวงแรกทีเ่ป็นการถายวิดีโอสัมภาษณ์คนงานในเมืองที่พวกเขาอาศัยอยู (2010, 6-7) 

ภาพยนตร์สารคดีของยุโรป 

กอนที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์จะเป็นที่ยอมรับในระดับนานาชาติจากภาพยนตร์บันเทิง
คดี พวกเขาเริ่มตนดวยการเป็นนักสรางสารคดีในชวงกลางทศวรรษที่ 1970 ที่สวนใหญมีการน าเสนอ
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ในลักษณะใกลเคียงกับแบบแผนสารคดีของฝรั่งเศส โดยเนนการสรางความประทับใจมากกวาเนนให
ขอมูลปัญหาแบบสารคดีของจอห์น เกรียร์สัน (John Grierson) ในอังกฤษ นอกจากนี้ เนื่องจาก
งบประมาณท่ีมีอยูจ ากัดการเลือกใชอุปกรณ์จึงตองเนนที่ความสะดวกรวดเร็วและใชทีมงานเพียงไมก่ี
คนซึ่งสวนใหญพวกเขาก็ท าหนาที่ทั้งถายภาพและก ากับดวยตัวเอง 

ดวยความใกลชิดกันทางภูมิศาสตร์ระหวางเบลเยียมกับฝรั่งเศสจึงหลีกเลี่ยงไมไดที่
วิธีการน าเสนอสารคดีของฝรั่งเศสจะสงอิทธิพลตอสารคดีของเบลเยียม โดยเฉพาะ cinéma vérité ที่
เกิดข้ึนในทศวรรษที่ 1960 ในฝรั่งเศสจึงเขามาแพรหลายในเบลเยียมเชนกัน โดยความคลายคลึง
ระหวางผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์กับ cinéma vérité คือการที่ผูก ากับสามารถแสดงตัวตนและ
เขาไปมีสวนรวมในเหตุการณ์เพ่ือใหบุคคลเจาของเรื่องแสดงออกหรือตอบค าถามในสิ่งที่ผูก ากับ
ตองการได ดังจะเห็นในสารคดีเรื่อง Chant du rossignol (Song of the Nightingale, 1978) ของ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่ถายใหเห็นไหลของพวกเขาในการสัมภาษณ์บุคคลเจาของเรื่อง เป็นตน 

อีกหนึ่งอิทธิพลส าคัญในการสรางงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือผูก ากับสารคดีชาว
ดัตช์ ฟาน เดอ เคอเกน (Van Der Keuken) ที่ลุคเคยเขาอบรมเก่ียวกับภาพยนตร์กับเขาในปี 1981 
ที่บรัสเซลส์ เขาไดบรรยายเกี่ยวกับการสรางภาพยนตร์หลายประเด็น เชน คุณสมบัติของการถายภาพ
ผานไหล (over the shoulder) ที่เป็นการถายทอดความจริงรูปแบบหนึ่ง และการน าเสนอชั้นของ
ความจริงที่ไมปรากฏในภาพ รวมถึงการถายภาพใบหนาขนาดใกลเพื่อใหเห็นความรูสึกจริงอัน
เจ็บปวด ซ่ึงสงผลตอการถายภาพในภาพยนตร์บันเทิงคดีของพวกเขา เชน การถายภาพขนาดใกล
ใบหนาของโรเซตตา (Rosetta) และโอลิวิเยร์ (Le fils) เป็นตน (Mosley, 2013, 32-33) 

ภาพยนตร์สัจนิยมของยุโรป 

ความเคลื่อนไหวของภาพยนตร์สัจนิยมของยุโรปมีการพัฒนามาอยางตอเนื่องหลาย
ยุคสมัยตั้งแตภาพยนตร์เงียบจนถึงภาพยนตร์เสียง และเนนน าเสนออยางเหมือนจริงแตกตางไปจาก
ภาพยนตร์ฮอลลีวูดที่มองวาภาพยนตร์เป็นสินคาเพ่ือมอบความบันเทิงจึงบิดเบือนและปรุงแตงความ
จริงใหนาชมนามองมากข้ึน ซึ่งถึงแมวาภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะน าเสนอ
ประเด็นที่เขาใจงายและสามารถเกิดขึ้นไดกับทุกคนในสังคมคลายคลึงกับภาพยนตร์แบบฮอลลีวูด แต
ดวยวิธีการน าเสนอในดานเทคนิคท่ีเรียบงายไมประดิดประดอยและมุงน าเสนออยางเหมือนจริงท าให
ภาพยนตร์ของพวกเขามีลักษณะของภาพยนตร์สัจนิยมของยุโรปมากกวา 

เอกลักษณ์ของภาพยนตร์สัจนิยมของยุโรปประการหนึ่งคือ การน าเสนอชีวิตของชน
ชั้นลางหรือคนชายขอบของสังคมที่ตองการมีชีวิตอันปกติสุข แสวงหาปัจจัยเพื่อเอาชีวิตรอดจาก
สภาพสังคมท่ีบีบคั้น ซึ่งตัวละครในภาพยนตร์เหลานี้เองที่เป็นแรงบันดาลใจใหแกสองพ่ีนองดาร์เดนน์
ในการสรางตัวละครของพวกเขาเอง เชน การสรางตัวละครบรูโนและซอนยาในภาพยนตร์เรื่อง 
L’enfant พวกเขาไดแรงบันดาลใจมาจากตัวละครเอ็ดดี้และโจในภาพยนตร์เรื่อง You Only Live 
Once (1937) ของฟริทซ์ ลัง (Fritz Lang) หรือการสรางตัวละครอิกอร์ (La promesse) ฟรองซิส 
(Le fils) และบรูโน (L’enfant) ก็มีลักษณะใกลเคียงกับเอ็ดมุนเด็กชายที่มีความคิดขบถและการ
กระท าที่หมิ่นเหมตอศีลธรรม เชน การวางยาฆาพอของตัวเองและกระโดดตึกฆาตัวตายในภาพยนตร์
ของโรเบอร์โต รอสเซลลินีเรื่อง Germany Year Zero (1947) ที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยกยองใหเป็น
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ภาพยนตร์ที่ชื่นชอบมากท่ีสุดในการใหสัมภาษณ์กับนิตยสารภาพยนตร์ของฝรั่งเศส Télérama ในปี 
2005 และน ามาใชเป็น “ตนแบบ” ในการสรางสรรค์ภาพยนตร์หลายเรื่อง โดยเฉพาะภาพยนตร์เรื่อง 
La promesse ทีลุ่คกลาวยอมรับวาเขาชมภาพยนตร์เรื่องนี้กอนเริ่มตนถายท าเรื่องนี ้ซึ่งหาก
เปรียบเทียบระหวาง La promesse กับภาพยนตร์ของรอสเซลลินีเรื่องนี้จะพบวามีวิธีการคลายคลึง
กันหลายประการ เชน การใชนักแสดงสมัครเลน การใชสถานที่จริงในการถายท า การใชแสงจาก
ธรรมชาติโดยไมจัดแสงเพิ่ม รวมทั้งมีการใชภาพขนาดใกล (close up) เพ่ือเขาถึงความรูสึกของตัว
ละครและเห็นใจตัวละครมากขึ้น ภาพยนตร์อีกเรื่องที่พวกเขาชื่นชอบคือเรื่อง Sunrise (1927) ของ 
เอฟดับเบิลยู มัวร์เนา (F.W. Murnau) ทีลุ่คเขียนไวในบันทึกของเขาวาภาพยนตร์เรื่องนี้ติดอยูใน
ความคิดอยูบอยครั้งขณะถายท า L’enfant มีเนื้อหาที่พูดถึงความสัมพันธ์และการเผชิญหนาระหวาง
คนรักเหมือนกัน  

ขณะที่ภาพยนตร์อีกเรื่องที่อยูในการจัดอันดับในปี 2005 คือภาพยนตร์อเมริกันของ
จอห์น แคสซาเวทส์ (John Cassavetes) เรื่อง The Killing of a Chinese Bookie (1976) ที่
ปรากฏลักษณะหลายประการคลายคลึงกับผลงานของพวกเขาโดยเฉพาะน าเสนอ “เสี้ยวหนึ่งของ
ชีวิต” อยางดิบๆ เชน ใชการถายภาพแบบมือถือ มีน าเสนอการกระท าและค าพูดของตัวละครเหมือน
จริง อีกท้ังการใหความส าคัญกับสิ่งของเล็กๆ ที่ดูเหมือนไมมีส าคัญแตกลับสื่อความหมายบางอยางใน
ภาพยนตร์ คลายกับการใหความส าคัญกับสิ่งของในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์อยางเชน เข็ม
ขัดของโอลิวิเยร์ ถุงแปูง กระปอง ขวดตกปลาของโรเซตตา เป็นตน (2013, 33-34) 

โรแบร์ต เบรอซง (Robert Bresson) คือผูก ากับยุโรปอีกหนึ่งคนที่สองพ่ีนองดาร์
เดนน์กลาวยกยองผลงานอยูเสมอ เชน เรื่อง Un condamné à mort s'est échappé ou Le vent 
souffle où il veut (A Man Escaped or: The Wind Bloweth Where It Listeth, 1956), 
Pickpocket (1959), Au Harsard Balthazar (1966) และ L’Argent (Money, 1983) ซ่ึง
ลักษณะรวมระหวางผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์กับเบรอซงอาจกลาวไดวามีความคลายคลึงกัน
หลายประการทั้งเนื้อหาเกี่ยวกับความอยุติธรรมของสังคม และมีลักษณะตัวละครชนชั้นลางคลายกัน 
เชน อีวอนในเรื่อง L’Argent วัยรุนที่ท างานในปั้มน้ ามันและตองตกอยูในสถานการณ์ลูกโซที่น าพาเขา
ไปสูอาชญากรรมและการถูกลงโทษ เขาใสชุดคลุมทั้งตัวเหมือนอิกอร์ (La promesse) และฟรองซิส 
(Le fils) และยังมีใบหนาเรียบเฉยเพื่อปกปิดความออนแอภายในเหมือนกับโรเซตตา (Rosetta) 
และบรูโน (L’enfant) ภาพยนตร์ของเบรอซงอีกหนึ่งเรื่องที่ตัวละครมีชะตากรรมคลายตัวละครของ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์คือ Pickpocket มิเชลคือวัยรุนที่มีลักษณะของแอนตี้ฮีโร (antihero) คลายคลึง
กับบรูโนที่มีชีวิตเสเพลกระท าเรื่องกฎหมายเล็กๆ นอยๆ อยางเชน การวิ่งราว ซึ่งบทสรุปของตัวละคร
ทั้งคูก็คือการติดคุกและตองจากลาหญิงสาวที่พวกเขารัก 

หากเปรียบเทียบดานเทคนิคระหวางสองพ่ีนองดาร์เดนน์กับเบรอซงจะพบวาพวก
เขาใชนักแสดงสมัครเลน ถายท าในสถานที่จริง และใหความส าคัญกับเสียงธรรมชาติคลายคลึงกัน 
พวกเขาไมชอบการแสดงดวยเทคนิคเทาใดนัก เพราะเบรอซงมองวาการแสดงดวยเทคนิคเหมาะ
ส าหรับละครเวที การแสดงในภาพยนตร์ตองอยูเหนือขอบเขตของเทคนิค นอกจากนี้พวกเขายังไม
นิยมองค์ประกอบที่สรางความนาตื่นตาตื่นใจ แตสิ่งที่ปรากฏในภาพยนตร์ตองสื่อความหมายเก่ียวกับ
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สวนเสี้ยวหนึ่งของชีวิตไดอยางชัดเจน ใหภาพที่สามารถบอกรายละเอียดทางกายภาพ โดยเฉพาะ
อากัปกิริยาการเคลื่อนไหวภายในสถานที่หนึ่งๆ และกิจวัตรของการท างาน พวกเขานิยมเปิดเรื่องดวย
ภาพขนาดใกลของวัตถุหรือสวนหนึ่งของรางกายตัวละครกอนที่จะเผยใหเห็นสถานที่ทั้งหมดใน
ภายหลัง บอยครั้งจะถายใบหนาหรือมือ แตหลีกเลี่ยงการแสดงออกทางอารมณ์อยางชัดเจน อยางไรก็
ตาม ถึงแมวาผูก ากับทั้งสองจะใหความส าคัญกับจังหวะของการเลาเรื่องคลายกัน แตก็พบความ
แตกตางในเรื่องการถายภาพและการตัดตอ กลาวคือ สองพ่ีนองดาร์เดนน์จะมีการเคลื่อนกลองอยาง
อิสระเหมือนภาพยนตร์สารคดีและมักใชกลองเคลื่อนตามการกระท าของตัวละคร แตเบรอซงจะนิยม
ตั้งกลองอยูกับที่ บางครั้งก็ใหตัวละครเดินออกนอกกรอบภาพโดยไมเคลื่อนกลองตามการกระท าของ
ตัวละคร เป็นตน นอกจากภาพยนตร์ของเบรอซงพวกเขายังใหสัมภาษณ์กับเว็บไซต์ My French 
Film Festival ในปี 2011 กลาวชื่นชมภาพยนตร์ของผูก ากับชาวฝรั่งเศส มูริซ ปีลาต์ (Mourice 
Pialat) โดยเฉพาะเรื่อง Loulou (1980) และ Police (1985) ที่พวกเขาชื่นชอบวิธีการตัดตอ การ
ท างานกับแสดง และการท างานกับอุปกรณ์ ภาพยนตร์ของฌอง เรอนัวร์ (Jean Renoir) เรื่อง La 
bête humaine (Judas was a Woman, 1938) ที่ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมของโซลา ภาพยนตร์
ของอาญส์ วาร์ดา (Agnès Varda) เรื่อง Sans toit ni loi (Vagabond, 1985) รวมทั้งภาพยนตร์ของ  
ฌอง-ลุค โกดาร์ กับฟรองซัวส์ ทรุฟโฟต์ เรื่อง L’enfant sauvage (The Wild Child, 1970) และ 
Les quatre cents coups (The 400 Blows, 1959) (2011) 
 

4.3 ผลงาน: จากภาพยนตร์สารคดีสู่ภาพยนตร์บันเทิงคดี 

เนื่องจากผลงานสารคดีของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไมสามารถหาชมไดในประเทศไทย 
แตมีความส าคัญตอการวิเคราะห์การสรางสรรค์ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงขอประมวล
ขอมูลจากหนังสือ “Contemporary Film Directors: Jean-Pierre and Luc Dardenne” (2010) 
ของโจเซฟ ไม (Joseph Mai) และหนังสือ “The Cinema of The Dardenne Brothers: 
Responsible Realism” (2013) ของฟิลิป มอสเลย์ (Philip Mosley) เพ่ือวิเคราะห์ใหเห็นถึงความ
เชื่อมโยงระหวางผลงานสารคดีกับภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมที่ศึกษา ดังนี้ 

ภาพยนตร์สารคด ี

แมจะไดรับการฝึกฝนดานการผลิตสื่อศิลปะมาเป็นอยางดีในระหวางที่รวมงาน
กับกัตติแตกวาที่พวกเขาจะไดสรางผลงานเป็นของตัวเองก็เมื่อยายกลับไปท่ีลีแยชบานเกิดซึ่งมีวัตถุดิบ
ส าหรับผลิตผลงานอยูมาก พวกเขาน าทักษะการถายวิดีโอที่ไดรับมาเมื่อครั้งท างานกับกัตติถายวิดีโอ
ไวจ านวนหนึ่งในระยะแรกแตสวนใหญไมเคยถูกน ามาตัดตอหรือเผยแพร ในผลงานเหลานี้พวกเขา
มองวาเป็นความพยายามในการท าความเขาใจสังคมอยางที่เป็นจริง ลุคกลาววา“วิดีโอคือวิธีที่จะ
เข้าถึงสังคมที่เป็นจริง ท าให้สามารถเข้าถึงผู้คน พูดคุยเกี่ยวกับชีวิตของพวกเขา สิ่งที่อยากท้วงถาม 
ความกังวลใจ สิ่งที่ก าลังจะท า การมองตัวเองว่าเชื่อมโยงกับสังคมอย่างไร” (Begon, 1977, 38 cited 
in Mai, 2010, 9) 

เนื้อหาสวนใหญที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอในผลงานของพวกเขาจะมุงไปที่การ
วิพากษ์สังคมและการเมืองซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากกัตติคือใชผลงานเป็นพื้นที่ในการแสดงออกทาง
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ความคิดอยางนักเคลื่อนไหวทางการเมืองและเชื่อวาการเมืองกับศิลปะมีความเชื่อมโยงกัน พวกเขา
น าเสนอชีวิตของผูคนในเมืองบานเกิด เชน ผูคนที่ท างานในโรงงานหลอเหล็ก ผูคนในโรงเรียนของ
หมูบาน ผูคนในหมูบาน และมีจ านวนมากที่เลาถึงพ้ืนที่ทางสังคม พ้ืนที่ของวัยรุน ความแตกตาง
ระหวางวัย การศึกษา การใชชีวิตของคนตางดาว เป็นตน การออกตระเวนสัมภาษณ์ผูคนในชุมชน
ตางๆ ท าใหพวกเขาไดพบเห็นวิถีชีวิตของชนชั้นลางและน ามาสรางสรรค์เป็นผลงานในหลายรูปแบบ 
เชน ในปี 1977 สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดเดินทางไปสัมภาษณ์คนงานทางตอนเหนือของเอิงกิสเกี่ยวกับ 
“พ้ืนที่อาศัย” (living space) ของคนในทองถิ่นและไดมีโอกาสสรางผลงานเล็กๆ ขึ้นมา เมื่อมีเด็ก
วัยรุนยากจนคนหนึ่งตองการบาน พวกเขาและทีมงานจึงจัดหาบานเกาในพ้ืนที่และปรับปรุงใหนาอยู 
และถือโอกาสจัดฝึกอบรมเก่ียวกับศิลปะขึ้นส าหรับเด็ก ในหัวขอ “การสรางสรรค์เมืองใน
จินตนาการ” (creating an imaginary city) พวกเขาใหเด็กๆ ท างานศิลปะโดยน าขยะในชุมชนมา
สรางสรรค์งานและจัดแสดงใหชุมชนของพวกเขาไดชม ผลงานชิ้นนี้กลายเป็นงานที่เป็นรูปเป็นราง
มากกวาสิ่งที่พวกเขาตั้งใจมาถายท าในตอนแรก เนื่องจากฟุตเทจที่มีความยาวมากกวา 12 ชั่วโมงท า
ใหตนทุนในการตัดตอสูง ผลงานชิ้นนี้จึงไมไดถูกเผยแพร แตอยางไรก็ตามผลงานชิ้นนี้ก็ถือเป็น
แบบฝึกหัดในการท างานของพวกเขาที่ไดท างานรวมกับคนงานที่เป็นชนชั้นลางของสังคม และน าไปใช
ในการสรางสรรค์สารคดีและภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม 

ผลงานที่เป็นรูปเป็นรางมากท่ีสุดของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ในชวงแรกนี้แสดงใหเห็น
รูปแบบและวิธีการที่พวกเขาน าไปใชในภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม ถูกจัดอยูในซีรีย์ Au 
commencement était la résistance (In the Beginning Was the Resistance) ที่ไดรับทุน
สนับสนุนหลักจาก The Maison de Culture (The Ministry of Culture) มีแนวคิดในการเลา
เรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตของชนชั้นแรงงานในลีแยช โดยการสัมภาษณ์สหภาพแรงงานและอดีตผูประทวง
ในโรงงานตางๆ มากกวา 100 คนทั้งในลีแยชและเซอเรง ท าใหไดขอมูลครอบคลุมตั้งแตปี 1936 ถึง
ชวงเหตุการณ์ประทวงใหญเป็นตนมา โดยฌอง-ปิแอร์ท าหนาที่เป็นชางภาพขณะที่ลุครับหนาที่
บันทึกเสียง ภาพยนตร์สารคดี 3 เรื่องท่ีจัดอยูในซีรีย์นี้ คือ Chant du rossignol (Song of the 
Nightingale, 1978) Lorsque le bateau de Léon M descendit la Meuse pour la première 
fois (When Leon M’s Boat Descended the Meuse for the First Time, 1979) และ Pour 
que la guerre s’achève, les murs devaient s’écrouler (For the War to Be Finished the 
Walls Must Have Fallen, 1981) หรือ Le journal ภาพยนตร์สารคดีเหลานี้มีการน าเสนอใน
มุมมองที่แตกตางจากภาพยนตร์สารคดีของผูก ากับคนอ่ืนในชวงเวลานั้น กลาวคือ เป็นลักษณะการ
เลาถึงอดีตที่ไมใชการน าอดีตกลับมาท าซ้ า แตใชวิธีการมองอดีตผานความทรงจ าของผูคนที่เคยอยูใน
เหตุการณ์ นอกจากนี้ยังใชวิธีการโตตอบระหวางผูใหสัมภาษณ์กับผูสัมภาษณ์ซึ่งท าใหเห็นการมีตัวตน
ของทั้งสองฝุาย (interactive) หรือการสะทอน (reflexive) ความคิดท่ีเห็นตาง อีกท้ังยังเปิดเผยให
ผูชมเห็นกระบวนการท างาน เบื้องหลัง เพื่อท าใหผูชมเชื่อวาตนเป็นเพียงผูแอบมองเหตุการณ์อยู
หางๆ ซึ่งเป็นวิธีการของภาพยนตร์สารคดีแบบ cinéma vérité และ direct cinema ที่พัฒนาขึ้น
โดยฌอง โรช (Jean Rouch) ตั้งแตชวงทศวรรษที่ 1960 ซ่ึงสองพ่ีนองดาร์เดนน์ถือเป็นนักสราง
ภาพยนตร์สารคดีแรกๆ ในเบลเยียมที่น าวิธีการเหลานี้มาใช 
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สารคดีเรื่องแรกท่ีเสร็จสมบูรณ์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือ Chant du rossignol 
(1978) ที่พวกเขาตั้งชื่อตามบทกวีที่พวกเขาเคยอานเกี่ยวกับนกที่ถูกรบกวนจึงตองบินไปหาแหลง
อาศัยใหมพรอมกับรองเพลงเพ่ือเลาความเจ็บปวดในอดีต ในภาพยนตร์เป็นการสัมภาษณ์คน 7 คน 
เกี่ยวกับกลุมปฏิบัติการลับระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 ทั้งการวางแผนกอวินาศกรรม พันธกิจของ
สหภาพแรงงาน และสื่อใตดิน ความเคลื่อนไหวครั้งนี้เกิดขึ้นที่ซาเลอโรและแพรกระจายไปสูลีแยชรวม
ทั้งในเมืองตางๆ เพื่อตอตานการยึดครองของเยอรมัน โดยเหตุการณ์ความรุนแรงครั้งนี้ผูใหสัมภาษณ์
บางคนเปรียบเทียบกับความรุนแรงของสงครามสเปน และการเอาตัวรอดในคายนาซี 

สารคดีเรื่องนี้มีลักษณะคลายสารคดีแบบ taking-head ที่เป็นการสัมภาษณ์คน
หลายๆ คนในประเด็นเดียวกัน และใชวิธีการแบบ interactive และ reflexive คือการจงใจใหผูชม
เห็นตัวตนของผูสราง เห็นภาพเบื้องหลังของการถายท า เชน ภาพจอมอนิเตอร์หรือเทปบันทึกเสียง 
นอกจากนี้ยังใชวิธีการแบบ expository  เชน การใชเสียงบรรยายแนะน าเจาของเรื่องขณะก าลังจะ
ถูกสัมภาษณ์ พวกเขาใชภาพขนาดกลางในฉากสัมภาษณ์และจงใจถายภาพผานไหล (over the 
shoulder) เพ่ือใหเห็นการมีตัวตนของผูสัมภาษณ์ เลือกสถานที่ในบานหรือบริเวณบานเพ่ือความเป็น
กันเองและเป็นธรรมชาติมากที่สุด มีการถายภาพแบบมือถือและถายภาพระยะใกลสิ่งของที่มีขนาด
เล็กและดูจะไมมีความเกี่ยวของกับเนื้อหามากนักอยางสิ่งของชิ้นเล็กชิ้นนอยบนโต฿ะ ท าใหเห็นวาพวก
เขาใหความส าคัญกับรายละเอียดเล็กๆ เหลานี้ที่อาจเป็นสัญลักษณ์เพ่ือสื่อความหมายบางอยาง 

สารคดีเรื่อง Lorsque le bateau de Léon M descendit la Meuse pour la 
première fois (1979) สองพ่ีนองดาร์เดนน์พายอนกลับไปสูเหตุการณ์การประทวงใหญในปี 1960 
ผานชายชื่อเลออง เอ็ม หนึ่งในผูที่เคยอยูในกลุมประทวง สองพ่ีนองดาร์เดนน์เลาเรื่องดวยการติดตาม
ชีวิตของเขาในปัจจุบัน สองทศวรรษหลังการประทวง เขาพาไปชมสถานที่ตางๆ ที่เขาและเพ่ือนเคย
เดินขบวนหรือเคยตอสูกับต ารวจ พาลองเรือไปตามแมน้ าเมิร์สที่ดูยอนแยงเพราะการลองเรือคือการ
มุงไปสูอนาคตแตสิ่งที่ถูกเลาออกมากลับเป็นเรื่องราวในอดีต พวกเขาเลาเรื่องคลายบทกวีมีการใช
สัญลักษณ์เป็นนกนางนวลและแมน้ า โดยนกนางนวลเป็นตัวแทนของอนาคตและความหวังที่จะได
สังคมท่ีสมบูรณ์แบบ แตสายน้ าที่ลองผานเศษอิฐปูนคือภาพของสิ่งแวดลอมที่ก าลังถูกท าลายและตาม
หลอกหลอนผูคนปัจจุบัน เป็นหลักฐานของความลมเหลวจากการปฏิวัติ ในสวนวิธีการที่สองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์ใชคือการสัมภาษณ์เลออง เอ็ม บนฝั่งและใชเทคนิคการตัดตอแบบมองตาจแทรกภาพเขามา
ระหวางการสัมภาษณ์และลองเรือ พวกเขาพยายามน าเสนอใหเลออง เอ็มเป็นคนสันโดษที่ไม
ปฏิสัมพันธ์กับใครมีเพียงแมน้ าที่บันดาลสรรพสิ่ง ซึ่งแมน้ าเมิร์สสายนี้ก็ไดปรากฏในภาพยนตร์ของสอง
พ่ีนองดาร์เดนน์อีกหลายเรื่อง 

สารคดีเรื่อง Pour que la guerre s’achève, les murs devaient s’écrouler 
(1980) บอกเลาเรื่องราวชีวิตของผูคนที่เคยรวมเหตุการณ์ประทวงผานเอ็ดมอนด์บรรณาธิการ
หนังสือพิมพ์ใตดิน Worker’s Voice สะทอนความคดิของเขาดวยการสัมภาษณ์และการใชเสียง
บรรยายซึ่งเป็นเสียงของลุคในเรื่องการเมืองและวิถีชีวิตความเป็นอยูของคนงาน ทั้งศิลปะ ดนตรี สอง
พ่ีนองดาร์เดนน์ใชกลองแบกบาติดตามเอ็ดมอนด์เดินไปในที่ตางๆ เพียงล าพัง ผานก าแพงและตรอก
ในโรงงาน เพื่อใหเห็นสภาพแวดลอมของเมืองอันเป็นพื้นที่ที่เขาเคยมีประสบการณ์รวม การใชภาพ
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ขนาดไกลท าใหเห็นวาเอ็ดมอนด์เป็นเพียงมนุษย์ตัวเล็กๆ พ้ืนที่ของเขาถูกเบียดบังจากโรงงาน
อุตสาหกรรมที่ตั้งอยูรายรอบ นอกจากนี้สองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการใชเสียงประกอบในเชิงสัญลักษณ์ 
เชน การใชเสียงน้ าหยดในภาพเศษแกวและเศษอิฐ ซึ่งลุคยอมรับวาไดแรงบันดาลใจมาจากภาพยนตร์
ของรอสเซลลินีเรื่อง Germany Year Zero (1948) อันเป็นตนแบบส าคัญในการสรางสรรค์
ภาพยนตร์ของพวกเขาในเวลาตอมา สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดสะทอนความรูสึกของผูคนหลังการ
ประทวงใหญครั้งนั้นอยางไรความหวังและโดดเดี่ยวดังจะเห็นในชวงสุดทายของเรื่องจะเห็นเอ็ดมอนด์
นั่งจิบกาแฟอยูในบานเพียงล าพัง มีเสียงวิทยุเลนอยู หลังจากนั้นเขาเดินที่โรงรถและขับรถออกไป
อยางเรื่อยเปื่อย เดินผานก าแพงสูงของโรงงานเหมือนเฝูารอความหวังที่ไมเคยมาถึง 

ในชวงพักกอนการสรางภาพยนตร์สารคดีเรื่องตอไป สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดมีโอกาส
กลับไปรวมงานกับกัตติอีกครั้งหนึ่ง ในภาพยนตร์เรื่อง We were all names of trees (1981) ที่
รวมกันสรางข้ึนระหวางการฝึกอบรมในไอร์แลนด์ มีนักแสดงสวนใหญเป็นผูที่เขามาอบรม มีลุครับ
หนาที่เป็นผูชวยตัดตอภาพ ขณะที่ฌอง-ปิแอร์รับหนาที่ผูชวยชางภาพและนักแสดงประกอบในเรื่อง 

หลังจากไปชวยงานกัตติสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดสรางภาพยนตร์สารคดีเรื่อง             
R… ne répond plus (R... No Longer Answers) ในปี 1981 เป็นผลงานที่ยังคงตั้งค าถามเกี่ยวกับ
อุดมคติกับปัญหาของสังคมรวมสมัย แตในครั้งนี้ไมไดเลาเรื่องราวความทรงจ าของปัจเจกแตเลาเรื่อง
เกี่ยวกับความเคลื่อนไหวของสถานีวิทยุอิสระในชวงตนทศวรรษที่ 1980 ภาพยนตร์ไดเขาไปส ารวจ
กิจกรรมตางๆ ของสถานีวิทยุอิสระ 7 แหง ในเบลเยียม เยอรมัน อิตาลี สวิตเซอร์แลนด์ และฝรั่งเศส 
ถึงประโยชน์และประสิทธิภาพของสถานี สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังคงใชสื่อเป็นพ้ืนที่ในการแสดงออก
ทางการเมืองอีกครั้งผานกิจกรรมตางๆ ของสถานีวิทยุ เชน การตอตานนิวเคลียร์และการประทวงของ
นักศึกษาในอิตาลี ความขัดแยงของภาษาทองถิ่น และปัญหาของการเหยียดชนชาติของคนตางดาว 
พวกเขาน าเสนอสารคดีเป็นปัจจุบันซึ่งแตกตางไปจากผลงานกอนหนานี้ที่มักเลาเรื่องราวในอดีตเพ่ือ
สะทอนสูปัจจุบัน นอกจากนี้ พวกเขายังคงลูกเลนในการเลาเรื่องเชิงสัญลักษณ์ ดังเชนในฉากเปิดเรื่อง
เป็นภาพของชายหนุมผูหนึ่งก าลังซอมแผงควบคุมวิทยุ เขาเลาเรื่องในเชิงอุปมาอุปไมยตอหนากลอง
เกี่ยวกับชายผูหนึ่งที่ยืนอยูชายหาดและวางกอนกรวดในปากแลวพูดกับสายลม เพื่อแทนการมีอยูของ
สถานีวิทยุอิสระอันเป็นทางเลือกของประชาชนแตกลับถูกเบียดบังการออกอากาศจากรัฐ เสียงที่มีไว
ส าหรับบอกกลาวความจริงถูกดูดหายไป นอกจากนี้ ในฉากจบของเรื่องพวกเขาไมไดสรุปเรื่องราว
ทั้งหมด แตกลับปลอยใหผูชมตีความหมายดวยตัวเองผานภาพพิมพ์เขียวของสตูดิโอที่วางเปลา ซึ่งการ
ปิดเรื่องแบบปลายเปิดนี้ก็ถูกน าไปใชในภาพยนตร์บันเทิงคดีของพวกเขาทุกเรื่องเพราะไมตองการสรุป
เรื่องอยางชัดเจนแตตองการใหผูชมไดกลับมาทบทวนและตีความดวยตัวเอง 

ในสวนของการท างานในภาพยนตร์เรื่องนี้ สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดรับทุนสนับสนุน
จากกองทุนของรัฐคือ The Centre Bruxellois de l’Audiovisuel (CBA) ที่ตั้งข้ึนเมื่อ 1978 ใน
บรัสเซลส์ จากนั้นจึงขยายมาสูลีแยชในปี 1980 โดยเนนสนับสนุนการผลิตภาพยนตร์สารคดีเป็นหลัก 
ท าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์สามารถจางทีมงานในต าแหนงตางๆ ได เชน ผูชวยชางภาพ ผูชวยผู
บันทึกเสียง ผูชวยผูก ากับ เป็นตน 
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การหวนคืนสูอดีตเพ่ือสะทอนถึงการเมืองในปัจจุบันคือวิธีการที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์
น ากลับมาใชอีกครั้งในสารคดีเรื่อง Leçons d’une université volante (Lessons from a 
Floating University, 1982) ในภาพยนตร์สารคดีเรื่องนี้ยังคงใชวิธีการสัมภาษณ์แบบ interactive 
คลายผลงานชิ้นกอนๆ ซึ่งกลายเป็นแบบแผนหลักในผลงานของพวกเขาในชวงเวลานี้ สัมภาษณ์ชาว
โปแลนด์ที่อพยพเขามาในเบลเยียมโดยเฉพาะในเขตลีแยชระหวางทศวรรษที่ 1930 ถึง 1980 อัน
เนื่องมาจากการลี้ภัยจากนาซี คอมมิวนิสต์ และการเปลี่ยนแปลงภายในประเทศ ในการผลิตสองพ่ี
นองดาร์เดนน์ผลิตผลงานเองทั้งหมด แบงเนื้อหาของสารคดีออกเป็น 5 บท สัมภาษณ์ชาวโปแลนด์
คละเพศท้ังเดี่ยวและกลุมเพ่ือบอกเลาชีวิตความเป็นอยูของพวกเขาและเหตุการณ์ในอดีตที่ท าใหตอง
อพยพมาที่ลีแยช ซึ่งเป็นวัตถุดิบส าคัญในการสรางภาพยนตร์บันเทิงคดีของเขาอยางเชนเรื่อง La 
promesse และ Le silence de Lorna ที่น าเสนอประเด็นเกี่ยวกับคนตางดาวที่อพยพเขามาใน
เบลเยียม 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังคงใหภาพเชิงสัญลักษณ์ในการสื่อความหมาย เชน ในฉากเปิด
ของแตละตอนจะใชภาพนิ่งวางบนพื้นภาพในลักษณะมองตาจ ภาพนิ่งที่ใชจะเป็นภาพหัวจักรรถไฟใน
เมืองตางๆ คือ บูดาเปส ปราก คาบูล และวอร์ซอว์ นอกจากนี้ ในสารคดีเรื่องนี้ยังแสดงใหเห็นถึงการ
ใหความส าคัญกับวัตถุเล็กๆ นอยๆ อยางการใชภาพขนาดใกลหนังสือพิมพ์ แผนที่ เครื่องเลนวิทยุ 
จานเสียง เพื่อสื่อความหมายถึงประวัติศาสตร์และความทรงจ าของคนตางดาวในเรื่องอีกดวย ซึ่ง
เชื่อมโยงไปถึงภาพยนตร์บันเทิงคดีที่มักถายภาพใกลวัตถุท่ีไมจ าเป็นในการเลาเรื่อง แตมีความหมาย
ตอตัวละคร 

ภาพยนตร์สารคดีเรื่องสุดทายของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือ Regarde Jonathan 
(Look at Jonathan, 1983) เป็นภาพยนตร์ที่พวกเขากลับมาเลาเรื่องของปัจเจกอีกครั้ง และแสดงให
เห็นวาพวกเขามีความสนใจในละครเวทีหลังจากเคยรวมงานละครเวทีกับกัตติมากอน ซึ่งความสนใจ
ในศิลปะแขนงนี้จะตอเนื่องไปยังผลงานภาพยนตร์บันเทิงคดีเรื่อง Falsch เชนเดียวกัน ภาพยนตร์
เรื่อง Regarde Jonathan เลาเรื่องเก่ียวกับฌอง ลูเวต์ (Jean Louvet) นักเขียนบทละครชาววัลโล
เนีย ผูกอตั้งโรงละคร prolétarien ที่เมืองลา ลูวิเยร์ และเป็นผูเขียนบทละครเรื่อง Conversation 
en Wallonie (Conversation in Wallonia, 1978) มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิต 30 ปีของโจนาธานผูที่
เกิดเป็นลูกคนงานเหมืองและผลักดันตัวเองสูการเป็นครูสอนหนังสือ เขาตั้งค าถามเก่ียวกับตนก าเนิด
และโชคชะตาของเขาและการเป็นชนชั้นแรงงานที่หลอหลอมใหตัวของเขาตองผลักดันตัวเองใหพน
จากชะตากรรมอันตอยต่ า ซึ่งจากชื่อเรื่องของภาพยนตร์อาจตีความไดวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองการ
ใหผูชมพินิจพิเคราะห์และสังเกตการกระท าของทั้งโจนาธานและลูเวท์ที่สองสะทอนกันอยู 

เนื่องจากตัวบทละครเองมีลักษณะของการมองโลกในแงราย สองพ่ีนองดาร์เดนน์จึง
น าเสนอภาพยนตร์เรื่องนี้ในบรรยากาศมืดหมนเป็นสวนใหญ เชนฉากจบของเรื่องซึ่งเป็นภาพชายผู
หนึ่งก าลังชกมวยคนเดียวในเงามืด สองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกสถานที่ถายท าในโกดังรางและจัดแสงให
อยูในโทนมืด (low-key lighting) ซึ่งการจัดแสงในโทนนี้ชวยเสริมความอางวางโดดเดี่ยวและนาอึด
อัดใหกับภาพยนตร์ นอกจากนี้พวกเขายังใชวิธีการในแบบ reflexive คือท าใหผูชมตระหนักวาพวก
เขาก าลังชมภาพยนตร์ สิ่งที่ก าลังชมหาใชเรื่องจริง วิธีการนี้ปรากฏในฉากเปิดเรื่องโดยเป็นภาพแพน 
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(pan) โรงงานอุตสาหกรรมและแมน้ าเพ่ือใหเห็นบรรยากาศของสถานที่คอยๆ น าพาผูชมใหเขาสู
เรื่องราว จากนั้นชื่อเรื่องก็ปรากฏเป็นตัวอักษรสีแดงพรอมกับเสียงไซเรนดังขึ้นเพ่ือดึงผูชมออกจาก
เรื่องราว วิธีการเชนนี้คลายคลึงกับวิธีการของสารคดีในแบบ cinéma vérité ของฝรั่งเศสและวิธีการ
ของนักการละครแบโทรลต์ เบรคชท์ (Bertolt Brecht) เชนเดียวกัน นอกจากนี้ เนื้อหาที่เก่ียวกับ
ความสัมพันธ์ระหวางโจนาธานกับพอ ก็เชื่อมโยงกับภาพยนตร์บันเทิงคดีของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ คือ 
Falsch, La promesse, Le fils, L’enfant และ Le gamin au vélo  

จากการศึกษาสารคดีท้ัง 6 เรื่องของสองพ่ีนองดาร์เดนน์พบวา แมสารคดีโดยทั่วไป
จะมีลักษณะเหมือนจริงอันเกิดจากเนื้อหาที่น ามาจากเรื่องจริง แตสองพ่ีนองดาร์เดนน์กลับใชเทคนิค
ของงานบันเทิงคดีมาใช เชน การพรรณนาอยางบทกวี การตัดตอแบบมองตาจ การจัดฉากท่ีให
ความหมายในเชิงนามธรรม ซึ่งเทคนิคเหลานี้เป็นวิธีการที่พวกเขาไดมาจากการที่เคยรวมงานกับ
นักการละครและความชื่นชอบในละครเวทีและภาพยนตร์บันเทิงคดีของผูก ากับยุโรปหลายคน ดังนั้น
การเบนเข็มไปสูการเป็นนักสรางภาพยนตร์บันเทิงคดีของพวกเขาในผลงานเรื่องตอไปจึงมี
องค์ประกอบบางประการเชื่อมถึงภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์บันเทิงคดีท่ีพวกเขาชื่นชอบ
เชนเดียวกัน 

ภาพยนตร์บันเทิงคดี 

การเปลี่ยนจากการสรางสรรค์สารคดีสูภาพยนตร์บันเทิงคดีนั้น สาเหตุส าคัญคือ
ความตองการเลาเรื่องราวที่พวกเขาสรางสรรค์เอง หลังจากพวกเขาเลาเรื่องราวของผูคนอ่ืนมา
มากมาย พวกเขากลาวถึงความทาทายของการสรางภาพยนตร์บันเทิงคดีวาเป็นสิ่งที่อยูเกินขอบเขต
ของสารคดี คือการปลอยใหเรื่องราวและชีวิตของตัวละครที่ไมมีตัวตนอยูจริงคอยๆ เผยออกมา โดยที่
เราไมสามารถควบคุมได ขณะที่สารคดีทุกอยางถูกก าหนดไวแลว เป็นการเผชิญหนากับความเป็นจริง
ที่ไมมีสามารถหลบหลีก (Kaufman, 1999: Online) 

Falsch (1986) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังคงแสดงความชื่นชอบในละครเวทีอีกครั้งในภาพยนตร์บันเทิง
คดีเรื่องแรกหลังจากเลาเรื่องราวเกี่ยวกับนักเขียนบทละครฌอง ลูเวต์ในภาพยนตร์สารคดีเรื่อง 
Regarde Jonathan รวมถึงการตั้งค าถามตออดีตกับความทรงจ าอันเป็นแกนเรื่องหลักในผลงานสาร
คดีท่ีผานมาของพวกเขาก็ยังคงถูกน าใชในภาพยนตร์บันเทิงคดีเรื่องแรกนี้เชนกัน Falsch มีลักษณะ
เป็นภาพยนตร์รูปแบบนิยมมากกวาจะเนนความเหมือนจริงซึ่งเปิดโอกาสใหพวกเขาไดใชเทคนิคอัน
หลากหลายในการเลาเรื่องซึ่งสวนหนึ่งก็เพราะบทละครที่พวกเขาน ามาดัดแปลงเป็นภาพยนตร์ชิ้นนี้ที่
ไมไดมีความเหมือนจริงมาตั้งแตตน 

จุดเริ่มตนของการสรางภาพยนตร์เรื่องนี้ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์เกิดขึ้นจากการที่
พวกเขาไดรูจักกับนักวิจารณ์ประจ า The Achives and Museum of Literature at the Royal 
Library ในบรัสเซลส์ ซ่ึงมีความตองการชมภาพยนตร์ที่สรางข้ึนจากบทละครของนักเขียนชาว
เบลเยียม จึงแนะน าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์น าบทละครของเรเน คาลิสกี (René Kalisky) มาดัดแปลง 
สองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงเลือกบทละครเรื่อง Falsch เพราะมีเนื้อหาของการหวนคืนสูอดีตและความ
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ทรงจ าที่เชื่อมโยงกับงานภาพยนตร์สารคดี อีกทั้งงานชิ้นนี้ยังไมเคยถูกน ามาสรางเป็นละครเวทีหรือ
ภาพยนตร์ ซึ่งก็เป็นสวนที่ท าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองใชเวลาคอนขางมากในการดัดแปลงบทละคร
ที่มีบทพูดยาว 4 ชั่วโมงสูการเป็นบทภาพยนตร์ พวกเขาเขียนบทภาพยนตร์ถึง 5 เวอร์ชั่นจึงเสร็จ
สมบูรณ์ โดยไดรับค าแนะน าจากภรรยาของคาลิสกีอยางใกลชิดเพ่ือคงภาษาและลีลาของบทละครให
มากที่สุด ถือเป็นแบบฝึกหัดส าคัญท่ีชวยท าใหพวกเขาเรียนรูการเขียนบทภาพยนตร์ 

Falsch เลาเรื่องราวเกี่ยวกับการหวนกลับมาพบกันอีกครั้งของครอบครัวชาวยิวที่
เคยอาศัยอยูในเบอร์ลินและพลัดพรากจากกันเมื่อนาซียึดครองในปี 1938 พวกเขากลับมาพบกันอีก
ครั้ง 30 ปีใหหลังในคืนหนึ่งที่สนามบิน โดยมีจุดประสงค์เพ่ือตอนรับการกลับมาจากอเมริกาของโจ
เซฟลูกชายคนสุดทองของครอบครัว การเดินทางกลับบานครั้งนี้ โจเซฟไดปรากฏตัวในสภาพที่ผิด
ธรรมดา เนื่องจากเขาไดเสียชีวิตแลวหลังจากประสบอุบัติเหตุทางเครื่องบิน ท าใหการหวนคืนในครั้งนี้
เป็นการรวมตัวกันของวิญญาณท่ีเป็นเหยื่อของเหตุการณ์ในอดีต เพราะครอบครัวของโจเซฟท่ีมา
ตอนรับก็ไดเสียชีวิตไปแลวในคายนาซีเยอรมัน รวมถึงลิลลี่หญิงสาวที่เคยมีความสัมพันธ์ลับกับโจเซฟ
และเป็นเหตุผลหลักที่ท าใหเขาลี้ภัยจากเบอร์ลินสูนิวยอร์กก็เสียชีวิตจากการทิ้งระเบิดของฝุาย
พันธมิตรในระหวางสงครามโลกเชนกัน ท าใหการพบกันในคืนนี้เต็มไปดวยความสุข รอยยิ้ม น้ าตา 
และค าถามมากมายที่ตองการค าตอบ โดยเฉพาะระหวางโจเซฟกับพอที่ตลอดทั้งเรื่องเขาพยายาม
อธิบายเหตุผลของการทิ้งครอบครัวที่ไปอยูนิวยอร์กและตั้งค าถามกลับไปที่พอของเขาวาเหตุใดจึงไม
ยายตามเขาไปแตกลับเลือกอยูที่เบอร์ลิน ซึ่งค าถามและค าอธิบายตางๆ ของโจเซฟกลับไมไดค าตอบที่
ชัดเจนเพราะพอของเขาพยายามเลี่ยงที่จะตอบค าถามเหลานั้นอยูเสมอ จนเมื่อการเฉลิมฉลองครั้งนี้
สิ้นสุดลง ค าถามหลายค าถามยังคงถูกท้ิงไวโดยไมมีค าตอบ 

การเลาเรื่องราวเกี่ยวกับชาวยิวในภาพยนตร์เรื่องนี้อาจจะไมไดเลาเหตุการณ์เลวราย
ในอดีตอยางตรงๆ แตมุงใหเห็นผลกระทบที่ไดรับจากเหตุการณ์ผานเรื่องราวของครอบครัวชาวยิว
ครอบครัวหนึ่งที่ยังคงฝังใจกับอดีตและหาทางเยียวยาไมไดแมจะเสียชีวิตลงแลวก็ตาม ความตองการ
หลุดพนของชาวยิวเหลานี้ถูกแสดงในฉากสุดทายของเรื่อง เป็นภาพของเบลาเด็กสาวผูเป็น
ลูกพ่ีลูกนองของโจเซฟก าลังมองออกไปในทะเลผานกลองสองทางไกล เธอเห็นเรือเฟอร์รี่ก าลังบรรทุก
ผูคนหางออกไปและภาพนั้นก็กลายเป็นภาพนิ่ง ซึ่งฉากนี้คลายผลงานของฟรองซัวส์ ทรุฟโฟต์เรื่อง 
The 400 Blows (1959) ที่เลาถึงตวัละครที่ตองการหลบหนีจากชะตากรรม ในฉากปิดเรื่องตัวละคร
ไดวิ่งออกไปในทะเลจากนั้นก็กลายเป็นภาพนิ่งในลักษณะคลายคลึงกัน 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอภาพยนตร์เรื่องนี้เหมือนเรื่องเหนือกาลเวลา ไรหมุด
หมาย ไรขอบเขตสถานที่ พวกเขาถายท าในเวลากลางคืนเป็นเวลา 15 วัน ตั้งแต 21.00 น. ถึง 05.00 
น. ในสนามบินที่ไมระบุแนชัดวาเป็นที่ใด ฉากสวนใหญถายท าในสนามบิน และดวยงบประมาณใน
การสรางที่มีอยูอยางจ ากัด พวกเขาจึงเลือกใชอุปกรณ์ส าหรับถายท าที่สะดวกรวดเร็วสามารถถายท า
ตามระยะเวลาที่มีอยางจ ากัดดวยกลองฟิล์ม 16 มิลลิเมตร พวกเขาใชนักแสดงมืออาชีพหลายคนใน
ภาพยนตร์เรื่องนี้รวมถึงนักแสดงชาวฝรั่งเศสทีถ่ือเป็นกาวยางส าคัญของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ในการ
ก ากับนักแสดงมืออาชีพ ในสวนของดนตรีประกอบสองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชดนตรีที่เป็นการผสมผสาน
ระหวางดนตรีปฺอปและดนตรีคลาสสิก สอดแทรกดวยเสียงประกอบที่ดัดแปลงมาจากเสียงเครื่องบิน
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และเสียงคลื่นทะเล พวกเขาใชการจัดแสงจากธรรมชาติเป็นสวนใหญเพ่ือประหยัดตนทุนในการถาย
ท าท าใหไดภาพในโทนสีน้ าเงินในฉากภายนอกและโทนสีเหลืองในฉากภายใน ชวยใหบรรยากาศดูนา
ขนลุกเสริมรับกับเรื่องราวเป็นอยางดี กลาวไดวาภาพยนตร์เรื่องนี้ สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดพิสูจน์ใหเห็น
ถึงความสามารถในการน าบทละครที่ใชส าหรับละครเวทีมาดัดแปลงเพื่อสรางสรรค์เป็นภาพยนตร์ 
และใชเทคนิคทางภาพยนตร์ เชน การตัดตอภาพ การถายภาพขนาดหลากหลายขนาด และการ
เคลื่อนกลอง เพื่อน าเสนอในสิ่งที่ละครเวทีไมสามารถท าได 

Il court il court le monde (1988) 

ภายหลังการสรางภาพยนตร์บันเทิงคดีเรื่องแรกสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดผลิต
ภาพยนตร์สั้นความยาว 12 นาที เรื่อง Il court il court le monde (They’re Running 
Everyone’s Running) ที่ตองการเสียดสีสังคมในเรื่องความเร็วของผูคนในยุคสมัยใหมอันไดรับ
อิทธิพลมาจากสื่อโทรทัศน์และภาพยนตร์ ซึ่งมีเรื่องราวเกี่ยวกับโปรดิวเซอร์รายการโทรทัศน์ที่ก าลัง
สรางภาพยนตร์เกี่ยวกับความเร็ว ท าใหภาพยนตร์สั้นของสองพ่ีนองดาร์เดนน์เรื่องนี้มีลักษณะของ
ภาพยนตร์ซอนภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์เรื่องนี้เปิดเรื่องดวยภาพเบื้องหลังการถายภาพแมน้ าเมิร์ส (ภาพนี้จะ
ปรากฏในภาพยนตร์เรื่องตอไปของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือเรื่อง Je pense à vous) เป็นภาพถายจาก
เบาะหลังรถยนต์เห็นชายสองคนคือฌอง-ปิแอร์และลุคก าลังนั่งอยูเบาะหนาของรถยนต์ โดยฌอง-
ปิแอร์เป็นผูขับขณะที่ลุคก าลังถือกลองเพ่ือพยายามถายแมน้ าอยางทุลักทุเล หลังจากนั้นผูชมจะเห็น
วาฉากนี้เป็นเพียงชวงเกริ่นน าของเรื่องเทานั้นเมื่อมี opening credit ปรากฏขึ้น 

ประเด็นเรื่องการเสียดสีความเร็วในภาพยนตร์เรื่องนี้ ถายทอดผานเรื่องราวของฌอง 
โปรดิวเซอร์รายการโทรทัศน์ที่ก าลังผลิตภาพยนตร์เกี่ยวกับความเร็ว ขณะที่เขาก าลังควมคุมการตัด
ตอภาพในสตูดิโอ เขาก็ไดรับโทรศัพท์จากโซฟีแฟนสาวที่เพ่ิงกลับมาจากนิวยอร์ก เขาดีใจมากจึงรีบ
ขับรถออกไป ความเรงรีบของเขาท าใหเขาตองประสบอุบัติเหตุระหวางทาง รถของเขาพุงชนทาย
รถยนต์ของคนอ่ืน เรื่องราวตัดกลับไปในสตูดิโอ โปรดิวเซอร์รายการของเขาเขามาดูการตัดตอและสั่ง
ใหตัดภาพที่สื่อถึงเรื่องเพศและภาพที่จะกระทบกับการเมืองออก เพราะกลัวสปอนเซอร์รายการไม
พอใจ เรื่องราวน ากลับมาท่ีอพาร์ทเมนท์ของฌองขณะที่เขาก าลังเตรียมตัวตอนรับโซฟี เขาก็ไดยิน
เสียงรถเบรกดังจากถนน เขาวิ่งออกไปดูที่หนาตางก็เห็นโซฟีขับรถชนชายแกคนหนึ่งเสียชีวิต เธอบอก
กับฌองในภายหลังวาสาเหตุที่เธอรีบจนไมระวังก็เพราะเธออยากบอกกับฌองวาเธอตั้งทองกับเขา 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอเรื่องราวของฌองดวยเทคนิคอันหลากหลายรวมถึงการ
ตัดตอภาพแบบมองตาจสลับระหวางเรื่องราวหลักและภาพของความเร็ว เชน ฉากฌองขับรถชนทาย
รถยนต์คันอ่ืน สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าภาพระเบิดมาตัดแทรกอยางทันทีทันใด หรือในฉากกอนที่โซฟี
จะขับรถชน พวกเขาก็ใชไตเติ้ลของภาพยนตร์เงียบมาตัดแทรกมีตัวอักษรขึ้นวา “A Few Seconds 
Later”  แลวจึงตัดภาพเขาสูเรื่องราวหลัก นอกจากนี้ภาพยนตร์ของฌองเองก็น าภาพที่เก่ียวกับ
ความเร็วมาใช เชน ภาพนักวิ่ง ภาพรถยนต์ ภาพระเบิด ภาพจรวด ภาพยนตร์คลาสสิก และ
ภาพยนตร์โปฺ 
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ภาพยนตร์เรื่องนี้นอกจากจะท าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดรวมงานกับนักแสดงมือ
อาชีพอีกครั้ง พวกเขายังไดทดลองการถายภาพในแบบที่แตกตางไปจากเดิมและน ามาเป็นรูปแบบของ
พวกเขาเอง เชน การเคลื่อนกลองอยางรวดเร็วเพ่ือจับการกระท าของตัวละคร เป็นตน 

Je pense à vous (1992) 

ชีวิตของชนชั้นลางและสภาพแวดลอมของเซอเรงถูกน ามาเป็นวัตถุดิบในการ
สรางสรรค์ผลงานอีกครั้งในภาพยนตร์บันเทิงคดีเรื่องที่ 2 คือ Je pense à vous (Thinking of You) 
ภาพยนตร์เรื่องนี้ใชงบประมาณในการสรางมากกวาภาพยนตร์เรื่องกอนๆ ใชนักแสดงมืออาชีพ และมี
โอกาสรวมงานกับฌอง กรูโอลต์ (Jean Gruault) นักเขียนบทภาพยนตร์ที่เคยรวมงานกับผูก ากับ
ยุโรปที่มีชื่อเสียง เชน ฟรองซัวส์ ทรุฟโฟต์, อแลง เรเนส์, โรเบอร์โต รอสเซลลินี เป็นตน อยางไรก็ตาม 
ถึงแมวาพวกเขาจะมีโอกาสไดรวมงานกับทีมงานมืออาชีพ แตผลงานเรื่องนี้กลับไมประสบความส าเร็จ
ในสายตาของพวกเขาเลย ซึ่งสาเหตุสวนใหญเกิดการจากท างานในกองถายจนเป็นบทเรียนที่พวกเขา
ยังคงจดจ าไดเป็นอยางดี 

เนื้อหาในภาพยนตร์ยังคงน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของคนในครอบครัว
และหนาที่การงานคลายคลึงกับผลงานในอดีตของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ โดยในเรื่องนี้เลาเรื่องราวของ
ฟาบรีซ ชายอายุ 35 ปี ผูมีอาชีพเป็นคนงานในโรงงานถลุงเหล็ก เขาตองตกอยูในสถานการณ์ล าบาก
หลังจากโรงงานประกาศปิดโรงถลุงเหล็ก เขาและเพ่ือนรวมงานจ านวนมากตองตกงานซึ่งสงผล
กระทบไปยังความสัมพันธ์ระหวางเขากับภรรยาอีกท้ังคนใกลชิด เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนกับชีวิตของ   
ฟาบรีซในภาพยนตร์เรื่องนี้มีความคลายคลึงกับเหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้นในลีแยชและเซอเรงในชวงตน
ทศวรรษที่ 1980 กลาวคือ ในชวงปี 1980-1981 บริษัทยักษ์ใหญทางดานอุตสาหกรรมเหล็กอยาง 
Cockerill-Sambre มีการลดปริมาณการผลิตลงในเขตลีแยชและเซอเรง จนกระทั่งเหตุการณ์แยลง
มากขึ้นในปี 1982 เมื่อ Cockerill-Sambre ปิดตัวลงถาวรท าใหเกิดการประทวงของกลุมคนงาน
ในวัลโลเนีย 

จากเหตุการณ์ครั้งนั้นสองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกมาถายทอดโดยเปลี่ยนชื่อบริษัทเป็น 
Sidermeuse เปิดเรื่องดวยภาพกวางของแมน้ าเมิร์ส (ภาพเดียวกับท่ีเห็นลุคก าลังถายในเรื่อง          
Il court il court le monde และตัดภาพไปที่ฟาบรีซก าลังยิ้มอยางมีความสุขขณะขับรถเลียบแมน้ า
พรอมกับภรรยาและลูก เตาเผาเหล็กสูงตระหงานอยูเบื้องหลัง ดอกไมและกระเปาถูกวางไวบนหลังคา
รถ พวกเขาก าลังเดินทางไปบานหลังใหมท่ีอยูติดริมแมน้ า ในฉากตอมาเป็นการเฉลิมฉลองใหกับ
ครอบครัวของฟาบรีซ โดยญาติและเพ่ือนของเขาทุกคนออกมาเตนร าอยางมีความสุข และปิดฉาก
ดวยการถายรูปกับเคกรวมกัน ภาพความสุขที่เกิดข้ึนกับครอบครัวของฟาบรีซ ถูกน าเสนออยางจงใจ
เพ่ือเปรียบเทียบกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตอจากนี้ เมื่อฟาบรีซตองออกจากงาน เขาตกอยูในสภาวะ
ซึมเศราและเริ่มเหินหางจากครอบครัว เขามองวาเซลีนภรรยาผูมีเชื้อสายโปแลนด์มีคาเกินกวาที่เขา
สมควรจะไดรับ เขารูวานองชายของเขาก็ตองการเซลีนอีกทั้งแจ็คผูสอนภาษาอังกฤษใหแกเซลีนก็
เชนกัน ฟาบรีซตกอยูในสภาพของผูสิ้นหวังถึงขนาดจะยกเซลีนใหแกแจ็คท้ังๆ ที่ภรรยาของเขากับ
เพ่ือนชาวอังกฤษผูนี้ไมเคยมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งใดๆ ความซึมเศราของฟาบรีซถูกน าเสนอในหลายตอ
หลายฉาก ทั้งการที่เขาลืมไปสงลูกชายไปโรงเรียน การออกมานอกบานในกลางดึก จองมองแมน้ าดวย
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แววตาของคนสิ้นหวังและหายตัวไปจนทุกคนคิดวาเขากระโดดลงไปในแมน้ าเพ่ือฆาตัวตาย เขาหมก
ตัวอยูที่โรงแรมกับซองคืนแลวคืนเลา และเขาท างานกับกลุมขางถนนคลายแรงงานในตลาดมืด 
จนกระท่ังนองชายของเขาไดมาพบและไปแจงขาวแกเซลีนใหมาน าตัวเขากลับ แตถึงแมเซลีนจะมา
ออนวอนอยางไรเขาก็ยังไมปรารถนาที่จะกลับไป จนกระทั่งไดพบเห็นเหตุการณ์ที่ท าใหเขากลับมา
ภาคภูมิใจในตัวเองอีกครั้งหนึ่ง เมื่อไดเห็นหัวหนากลุมก าลังท ารายเพื่อนรวมงานที่ก าลังเจ็บปุวย   
ฟาบรีซจึงเขาไปขัดขวางและทาดวลกับหัวหนากลุม แตถึงแมในที่สุดเขาจะพายแพและตองลาออก
จากกลุม แตการที่เขาไมยอมกมหัวใหกับหัวหนาก็ท าใหเขารูสึกถึงเกียรติและความรับผิดชอบที่
กลับมาอยูในตัวเขาอีกครั้งหนึ่ง หลังจากฟาบรีซกลับไปที่เซอเรงที่ก าลังมีงานเทศกาลเฉลิมฉลอง เขา
ยืนมองผูคนที่ก าลังเตนร าอยางมีความสุขในขบวนแห ภาพแทนสายตาเขามองไปที่เซลีนที่ก าลังมอง
ลูกชายเตนอยูอีกฝั่ง ลูกชายเหลือบมองเห็นฟาบรีซและรีบวิ่งมาหา ภาพครอบครัวไดกลับมาอยู
รวมกันอีกครั้ง ชายคนหนึ่งยื่นทรัมเป็ตใหแกฟาบรีซ และเขาก็เลนดวยความสุข ภาพเครนช็อตคอยๆ 
ยกสูงขึ้นเห็นครอบครัวอยูรวมกันทามกลางฝูงชนที่ก าลังครื้นเครง 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไมพอใจกับผลลัพท์ที่ไดจากภาพยนตร์เรื่องนี้เทาใดนัก ซึ่งพวก
เขายอมรับวาความไมพอใจไมไดเกิดจากผลตอบรับจากผูชม หากแตปัญหาสวนใหญเกิดข้ึนในระหวาง
การถายท าเนื่องจากพวกเขามีความคาดหวังสูงเกินไป คิดวาการสรางภาพยนตร์บันเทิงคดีจะแตกตาง
จากการสรางภาพยนตร์สารคดีที่มีขอจ ากัดในเรื่องขอมูลและประเด็นน าเสนอ พวกเขาคาดหวังวาการ
ก ากับภาพยนตร์บันเทิงคดีจะเต็มไปดวยความสนุกสนาน ไดท าในสิ่งที่ปรารถนาไดอยางเต็มที่ ไดบอก
เลาเรื่องราวของตัวเองและแบงปันประสบการณ์รวมกันระหวางผูก ากับ ทีมงาน และนักแสดง อีกท้ัง
ไดรวมกันสรางสรรค์เทคนิคภาพยนตร์ในแบบของตัวพวกเขาเอง แตความคาดหวังของพวกเขาไม
สามารถเป็นจริงไดเมื่อไดรวมงานกับมืออาชีพที่ไมไดเลือกสรรดวยตัวเอง ทั้งนักแสดง ผูก ากับภาพ 
ผูชวยผูก ากับ พวกเขาตางมีระบบการท างานเป็นของตัวเองเกินกวาที่จะควบคุมได แมแตการเขียนบท
ที่รวมงานกับกรูโอลต์ที่ท าใหพวกเขาเห็นวาตนยังไมรูความตองการที่แทจริงของตัวเอง และไมมีความ
เชื่อในสิ่งที่ก าลังท ามากพอ นอกจากนี้พวกเขายังมองวาผลลัพท์ของภาพยนตร์เรื่องนี้เต็มไปดวยความ
ซ้ าซากตั้งแตการใชภาพกวาง (establishing shot) ในฉากเปิดเรื่องและตัดภาพขนาดใกล (close 
up) เพ่ือรับใบหนาของตัวละคร การใชเครน (craning) ในฉากปิดเรื่อง และที่ส าคัญคือการใช
นักแสดงมืออาชีพที่มีชื่อเสียงมารับบทเป็นคนชนชั้นลาง ท าใหอารมณ์ท่ีถายทอดออกมาไมสมจริงและ
ไมท าใหผูชมเชื่อ ถึงแมวาในที่สุดภาพยนตร์เรื่องนี้จะไมเป็นที่พอใจส าหรับสองพ่ีนองดาร์เดนน์ แต
พวกเขาก็ไดเรียนรูประสบการณ์อันผิดพลาดเพื่อน าไปพัฒนาผลงานเรื่องตอไป ฌอง-ปิแอร์ให
สัมภาษณ์กับจอฟ แอนดรูว์ (Geoff Andrew) วา  

“เราเป็นเหมือนกับผู้จัดการโรงงานผู้ซึ่งต้องเคารพหน้าที่ของตนเองทั้งๆ ที่ไม่ใช่สิ่งที่
เขาอยากท า” (2009, 150) 

ภายหลังจากการสรางภาพยนตร์เรื่อง Je pense à vous สองพ่ีนองดาร์เดนน์
รวมกันกอตั้งอีกหนึ่งบริษัทผลิตภาพยนตร์บันเทิงคดีควบคูกับ Dérives ที่เคยตั้งขึ้นส าหรับสราง
ภาพยนตร์สารคดีเพียงอยางเดียว Les Films du Fleuve เกิดข้ึนในปี 1994 Fleuve แปลวาแมน้ า     
ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความผูกพันที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์มีตอแมน้ าเมิร์สและสถานที่โดยรอบอันถือเป็น
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สถานที่ถายท าหลักในภาพยนตร์ทุกเรื่องของพวกเขา โดยผลงานเรื่องแรกภายใตการสรางของบริษัทนี้
ก็แสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงในดานการสรางสรรค์อยางเห็นไดชัด เพราะความฟุุมเฟือยอยางไร
ประโยชน์ที่พวกเขาเคยประสบมาในการสรางภาพยนตร์เรื่องกอน ท าใหพวกเขาตองการกลับมาสูการ
สรางสรรค์ท่ีสามารถควบคุมงานสรางได เชน การเขียนบทภาพยนตร์ดวยตัวพวกเขาเอง การถายท า
ในเมืองและสถานที่ที่คุนเคย ใชนักแสดงมือสมัครเลนที่สามารถควบคุมไดงาย รวมทั้งใชอุปกรณ์เอ้ือ
ตอการสรางความเหมือนจริงในแบบที่พวกเขาตองการ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ไดน าพาไปสู
ธรรมชาตินิยมในลักษณะเฉพาะของพวกเขา 

La promesse (1996) 

ภาพยนตร์เรื่องแรกท่ีสองพ่ีนองดาร์เดนน์สรางขึ้นภายใตบริษัท Les Films du 
Fleuve โดยสรางข้ึนหลังจากทั้งสองไดทบทวนถึงความผิดพลาดระหวางการสรางภาพยนตร์เรื่อง Je 
pense à vous ในภาพยนตร์เรื่องนี้พวกเขากลับไปสูตัวละครและประเด็นที่คุนเคย โดยเลาเรื่องของ
อิกอร์เด็กหนุมวัย 14 ปีที่ท างานในอูซอมรถ เขาไมเรียนหนังสือ และตกเย็นก็ชอบออกไปเลนกับเพ่ือน 
อิกอร์มักออกไปกับโรเจอร์พอของเขาในเวลางาน เพ่ือไปชวยรับคนตางดาวที่ลักลอบเขาเมืองผิด
กฎหมาย สองพอลูกน าคนตางดาวเขามาอาศัยอยูในอพาร์ทเมนท์ที่พวกเขาจัดเตรียมไวให จนวันหนึ่ง
มีเจาหนาที่แรงงานเขามาตรวจสอบภายในอพารท์เมนต์ทุกคนตางวิ่งหนีกระเจิงไปคนละทิศทาง มี
เพียงแตอามิดูชายเชื้อสายแอฟริกันทีล่นลานจนพลัดตกจากนั่งราน อิกอร์ผานมาเห็นพอดีและไดคุย
กับเขาเป็นครั้งสุดทายกอนจะสิ้นใจ อามิดูฝากฝังใหอิกอร์ดูแลอซิตาผูเป็นภรรยากับลูกนอยของเขาที่
เพ่ิงยายเขามาไดไมนาน อิกอร์จึงรับปากกอนที่อามิดูจะสิ้นใจ  

ค าสัญญานี้ท าใหอิกอร์ตองดูแลอซิตาในหลายๆ เรื่อง ทั้งเรื่องเงินและความปลอดภัย 
โดยที่ไมบอกความจริงแกเธอวาสามีของเธอตายแลว จนวันหนึ่งเมื่อโรเจอร์ตองการใหอซิตากลับบาน
เกิดของเธอที่บูร์กีนาฟาโซแตเธอไมยอมกลับ โรเจอร์จึงลวงเธอโดยบอกวาจะพาไปหาอามิดูที่ชายแดน
เยอรมัน 

เมื่ออิกอร์รูแผนการของโรเจอร์ เขาจึงพาอซิตาหลบหนีโรเจอร์ไปซอนตัวในอูซอมรถ
และหาทางพาเธอไปอิตาลีที่มีญาติของเธออยู ซึ่งในตอนแรกอซิตายังดึงดันที่จะอยูรอสามีของเธอ
กลับมาจนเมื่อเธอไปหาหมอผี เขาบอกกับเธอวาถาหากอยูที่เบลเยียมตอลูกของเธอจะไมปลอดภัย 
อซิตาจึงตัดสินใจที่จะพาลูกไปอิตาลี ซึ่งในฉากปิดเรื่องระหวางที่อิกอร์ก าลังจะสงอซิตาไปอิตาลี เขาก็
บอกความจริงแกอซิตาเรื่องที่สามีของเธอตายแลว อซิตาไดฟังก็ยืนนิ่งไมยอมพูดอะไรกับอิกอร์ เธอ
เพียงหันกลับมาและเดินกลับไปทางท่ีเธอเพ่ิงเดินจากมา 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดหยิบยกประเด็นทางสังคมในเรื่องการแสวงหาชีวิตที่ดีกวาเดิม
ของแรงงานตางดาวมาน าเสนออีกครั้งหลังจากเคยน าเสนอในผลงานสารคดี ตัวละครอามิดูกับ
ครอบครัว และแรงงานตางดาวคนอ่ืนตางตองการหลบหนีจากความยากล าบากในบานเกิดของตน สู
ดินแดนแหงใหมที่พวกเขามีความหวังวาจะไดงานท า ไดเงิน และความสุขที่พวกเขาไมเคยพบเจอมา
กอน นอกจากนี้สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังไดสอดแทรกประเด็นทางศีลธรรมของ อิกอร์ส านึกแหงความ
ถูกตอง ความรับผิดชอบ และความกตัญญูที่เขามีตอพอของเขา ซึ่งความสัมพันธ์ระหวางพอกับลูกเป็น
ประเด็นที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักหยิบยกมาน าเสนอในภาพยนตร์ตอจากนี้อีกหลายเรื่อง 
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Rosetta (1999) 

ภาพยนตร์ที่ประสบความส าเร็จมากที่สุดของสองพ่ีนองดาร์เดนน์และท าใหพวกเขา
เป็นที่รูจักในวงการภาพยนตร์โลกคือภาพยนตร์เรื่อง Rosetta เมื่อพวกเขาไดรางวัลปาล์มทองค า 
(Palme d’Or) รางวัลสูงสุดในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ปี 1999 และรางวัลนักแสดง
หญิงในภาพยนตร์เรื่องเดียวกัน ซึ่งนอกจากสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะไดรับการจับตามองในฐานะนัก
สรางภาพยนตร์หนาใหมของวงการภาพยนตร์ยุโรปแลว ภาพยนตร์เรื่องนี้ยังมีสวนในการผลักดันให
รัฐบาลเบลเยียมออกกฎหมายเกี่ยวกับแรงงานเยาวชน หรือที่ชาวเบลเยียมรูจักกันในชื่อ “Rosetta 
Plan” โดยเลาเรื่องของหญิงสาววัย 17 ปีชื่อเดียวกับภาพยนตร์ เธออาศัยอยูกับแมเพียงสองคนในรถ
คาราวานที่มีชื่อวา “แกรนด์แคนยอน” ลุคเรียกสถานที่แหงนี้วา “สถานที่สุดท้ายของคนยากจน
ก่อนที่จะกลายเป็นคนไร้บ้าน” (Camhi, 2009, 84) แมของโรเซตตาติดเหลาอยางหนักจนหลายครั้ง
ยอมมีเพศสัมพันธ์กับเพ่ือนบานเพื่อน าเงินไปซื้อเหลา โรเซตตาจึงพยายามหางานท าในเมืองเพ่ือหา
เงินมาเลี้ยงดูแม แตดวยความที่เธอยังอยูในวัยรุนท าใหไมสามารถท างานเต็มเวลา ตองถูกผูจัดการใน
ที่ท างานใหลาออกอยูหลายครั้งถึงแมวาเธอจะเป็นคนขยันและท างานไดดีก็ตาม โรเซตตาไมยอมรับ
ความชวยเหลือจากใครแตเธอตองการท างานเพ่ือแลกกับเงินเทานั้น วันหนึ่งเมื่อเธอไดรูจักกับริเกต์
ชายหนุมที่ท างานในรานขายวัฟเฟิล เขามีความรูสึกพิเศษกับโรเซตตาและพยายามหาทางชวยเหลือ
เธอทั้งเสนอใหยืมเงินและเสนองานใหเธอชวยขายวัฟเฟิลที่เขาแอบเจานายน ามาขาย โรเซตตาปฏิเสธ
ทุกความชวยเหลือจากเขา แตกลับน าความลับดังกลาวไปฟูองเจานาย จนในที่สุดริเกต์ถูกไลออกและ
เจานายก็รับเธอเขาท างานแทน 

ชีวิตของโรเซตตาดูเหมือนจะเป็นไปในทิศทางที่ดีข้ึน หากริเกต์ยังคงตามรังควานเธอ
ไมเลิก เขาขี่มอเตอร์ไซต์ไลตามเธอในเมืองเพ่ือใหเธอรูสึกผิด ซึ่งโรเซตตาก็รูสึกผิดแตก็ไมสามารถ
กลายเป็นคนตกงานไดอีกแลว 

โรเซตตากลับบานพบแมของเธอนอนกองอยูหนาประตู เธอพยุงแมของเธอเขาไปใน
บานและจัดแจงเก็บของและตมไขกิน จากนั้นเธอก็ออกไปโทรศัพท์หาเจานายวาขอลาออกจากราน 
จากนั้นเธอก็ยกถังแก็สมาเปลี่ยน ระหวางนั้นเองที่ริเกต์ตามมารังความโรเซตตาอีกครั้ง โรเซตตาทน
แรงกดดันจากเขาไมไหวจึงลมตัวลงและรองไห จากนั้นริเกต์จึงยื่นมือมาพยุงตัวเธอขึ้น โรเซตตาไดแต
จองมองเขาดวยสายตาที่ดูเหมือนตองการใหเขายกโทษให 

นับเป็นอีกครั้งหนึ่งที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอชีวิตของวัยรุนที่ก าลังตกอยูใน
สถานการณ์อันยากล าบากและมีชีวิตในฐานะชนชั้นลางของสังคมท่ีตองท างานในโรงงานเพ่ือหาเลี้ยง
ชีพ โรเซตตายังเป็นตัวแทนของผูใชแรงงานที่ยึดมั่นในศักดิ์ศรีของตน การที่จะไดเงินมาตองไดมาจาก
การท างานไมใชไดมาจากการขอเงินคนอ่ืนอยางที่เธอตอวาแมของเธอวาเป็นขอทาน แตโรเซตตาเป็น
เพียงหญิงสาววัยรุนคนหนึ่งที่ไมสามารถอดทนตอความยากล าบากโดยไมยี่ระ เพราะภายใตใบหนาที่
เหมือนคนเย็นชาไรความรูสึกแตเมื่อลับหลังผูคนอยางเชนบนเตียงนอน เธอก็แสดงออกถึงความ
มุงหวังสูงสุดของเธอและปลดปลอยความเจ็บปวดออกมาเหมือนมนุษย์ทั่วไป 
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Le fils (2002) 

โอลิวิเยร์อาจารย์สอนชางไมในศูนย์เยาวชนก าลังยนือานเอกสารสมัครเรียนของฟ
รองซิสเด็กหนุมที่เพ่ิงออกมาจากสถานควบคุมเยาวชน โอลิวิเยร์บอกกับเจาหนาที่ท่ีก าลังยืนรอ
ค าตอบวาเขาไมรับเด็กคนนี้มาสอนในแผนก ภาพตัดไปที่โอลิวิเยร์แอบมองเด็กหนุมคนนั้นอยางมีพิรุธ 
และวิ่งหลบเหมือนเด็กเลนซอนหาทั้งๆ ที่เขาคืออาจารย์ในวัยกลางคน วันตอมาโอลิวิเยร์เปลี่ยนใจ
ขอรับฟรองซิสเขามาสอนหลังจากอดีตภรรยามาบอกกับเขาวาเธอก าลังจะมีลูกกับสามีใหม สาเหตุที่
โอลิวิเยร์เปลี่ยนใจรับเด็กหนุมคนนั้นเขามาสอนถูกเก็บเป็นปมของเรื่องผานพฤติกรรมที่ทวีความนา
สงสัยมากขึ้น เชน แอบมองเด็กหนุมขณะก าลังนอนหลับ หรือสะกดรอยตามไปบานของเขา ผูชมได
คลายขอสงสัยทั้งหมดเมื่อโอลิวิเยร์เดินทางไปพบอดีตภรรยาและสารภาพกับเธอวาเขารับเด็กท่ีเคยฆา
ลูกชายของเขากับเธอมาสอน ภรรยาของเขาไมพอใจอยางมากและถามถึงเหตุผลของการกระท านี้ แต
เขาไมไดใหค าตอบแกเธอหรือบางทีเขาอาจจะยังไมรูเหตุผลของการกระท าของตัวเองเลยดวยซ้ า ผูชม
ไมสามารถคาดเดาไดวาเหตุการณ์ตอจากนี้โอลิวิเยร์จะท าอยางไรกับฟรองซิสที่ดูเหมือนกับวัยรุน
ธรรมดาที่ไมมีพิษภัย มีบอยครั้งที่โอลิวิเยร์แสดงออกเหมือนเขาใหอภัยฟรองซิสแลว แตบางเหตุการณ์
ก็แสดงใหเห็นวายังมีความโกรธแคนซอนอยู เชน ขณะที่เด็กหนุมก าลังหลับในรถเขาก็แกลงเบรกรถ
กะทันหันท าใหตัวเด็กหนุมกระแทกกับหนารถ หรือในฉากรานอาหารในปั้มน้ ามัน โอลิวิเยร์ไมยอม
จายคาขนมปังใหกับฟรองซิสที่ก าลังยืนรอโอลิวิเยร์เอยปาก ซึ่งในฉากเดียวกันนี้ เมื่อทั้งสองนั่งลงที่
โต฿ะ ฟรองซิสก็พูดในสิ่งที่ท าใหโอลิวิเยร์แปลกใจและอาจจะใหค าตอบแกเขาในทายที่สุดวาจะลางแคน
ใหลูกชายหรือจะใหโอกาสเด็กหนุมคนนี้อีกครั้ง ฟรองซิสไดขอใหโอลิวิเยร์เป็นผูปกครองดวยเหตุผลวา
โอลิวิเยร์เป็นครูที่ใหความรูแกเขาซึ่งโอลิวิเยร์ยังไมตอบตกลง 

ในชวงทายของเรื่องหลังจากโอลิวิเยร์ชวนฟรองซิสขับรถออกไปขนไมที่โรงเก็บไม
นอกเมือง เขาไดโอกาสบอกความจริงแกฟรองซิสวาเขาเป็นพอของเด็กท่ีถูกฆา ฟรองซิสไดฟังเสร็จก็
วิ่งหนีสุดชีวิตออกไปกลางปุา แตโอลิวิเยร์วิ่งตามจับไดและบอกใหเขาสงบสติอารมณ์เพราะเขาจะไม
ท าราย ซึ่งโอลิวิเยร์ก็ปลอยใหฟรองซิสวิ่งหนีไปอีกครั้ง ในฉากสุดทายขณะที่โอลิวิเยร์ก าลังเก็บไมข้ึน
รถ เขาเหลือบมองเห็นฟรองซิสก าลังยืนมองอยูไกลๆ ดวยสีหนาหวาดระแวง โอลิวิเยร์มองไปที่เขาอยู
ครูหนึ่งก็กลับมาเก็บไมตอ ไมนานนักฟรองซิสก็เดินเขามาใกลและชวยกันใชเชือกมัดไมไวกับรถ  

  สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอประเด็นในเรื่องของอาชญากรรมที่เกิดจากความยากจน 
ผานตัวละครฟรองซิสเด็กยากจนที่ตองการขโมยวิทยุในรถของโอลิวิเยร์ที่มีลูกชายของเขานั่งอยูในรถ
พอดี ท าใหเกิดการตอสูจนลูกชายของเขาถูกฆาตาย ความผิดที่เกิดขึ้นเพราะความยากจนบีบคั้นให
เขาท าในสิ่งที่เลวรายเหมือนกับโรเซตตาที่ยอมทิ้งมิตรภาพและความหวังดีของริเกต์เพ่ือใหไดงานท า 
นอกจากนี้ พวกเขายังน าเสนอความสัมพันธ์ระหวางโอลิวิเยร์กับฟรองซิสใหคลายความสัมพันธ์
ระหวางพอลูกที่เคยน าเสนอในภาพยนตร์เรื่อง La promesse มาแลวเชนกัน 

  L’enfant (2005) 

  ภาพยนตร์เรื่องที่ 2 ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่ได Palme d’Or รางวัลสูงสุดจาก
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ในปี 2005 ท าใหพวกเขาเป็น 1 ใน 7 ผูก ากับท่ีไดรางวัลนี้ 2 
ครั้ง L’enfant เลาเรื่องของคูรักวัยรุนที่ยังไรเดียงสาตอโลกและขาดความรับผิดชอบตอชีวิตนอยๆ ที่
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เพ่ิงเกิดขึ้นบนโลก เปิดเรื่องดวยภาพซอนยาหญิงสาววัย 18 ปีก าลังอุมลูกตามหาบรูโนที่พาร์ทเมนท์
และพบวาเขาปลอยหองใหคนอื่นเชา เธอจึงออกตามหาเขาทั่วเมืองจนกระทั่งมาเจอเขาก าลังดู
ลาดเลาใหลูกนองขโมยของที่ริมถนน บรูโนชายหนุมวัย 20 ปีผูมีชีวิตที่เตร็ดเตรและลักเล็กขโมยนอย
เพ่ือยังชีพในแตละวัน บรูโนใชเพิงเล็กๆ ติดริมแมน้ าเพ่ือหลบต ารวจและเป็นที่นอนในบางครั้ง  

บรูโนไมสนใจจิมม่ีลูกชายที่เพ่ิงเกิดเทาใดนักเห็นไดจากการที่เขาแทบไมอยากอุมจิม
มี่แตกลับสนใจการขโมยของมากกวา จนวันหนึ่งเมื่อซอนยาฝากลูกไวกับเขา บรูโนก็ไดท าสิ่งที่นา
ละอายที่สุดคือการน าลูกไปขายใหแกมาเฟียในตลาดมืดเพ่ือแลกกับเงิน 5,000 ยูโร เขากลับมาบอก
ซอนยาและพูดปลอบใจเธอ “เรามีใหมอีกคนกไ็ด” พรอมกับอวดเงินใหเธอเห็น ซอนยาตกใจมากและ
เป็นลมหมดสติไป 

หลังจากพาซอนยาไปโรงพยาบาลเขาก็เกิดความรูสึกผิดอยางมากจึงตัดสินใจน าเงิน
ไปคืนและเอาลูกกลับมาใหซอนยา แตความพยายามในการแกตัวครั้งนี้กลับสูญเปลา เมื่อซอนยาไม
ยอมคืนดีกับเขา อีกท้ังยังท าใหเขาเขาไปพัวพันกับกลุมมาเฟียที่ตามทวงเงินที่เขาจายคืนไมครบ บรูโน
ตัดสินใจรวมมือกับลูกนองวิ่งราวอีกครั้งหนึ่ง แตครั้งนี้เขาท าพลาดเมื่อต ารวจตามมาจับลูกนองของ
เขาได เขารูสึกผิดและคิดทบทวนจนยอมมอบตัวกับต ารวจเอง ในฉากสุดทายซอนยามาเยี่ยมบรูโนใน
คุก ทั้งสองสนทนากันเพียงไมกี่ค าและกอดคอกันรองไหเสียใจกับเรื่องราวทั้งหมดที่ผานมา 

Le silence de Lorna (2008) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ดึงประสบการณ์จากการสรางสารคดีมาใชในภาพยนตร์เรื่องนี้
อีกครั้ง ในเรื่องเกี่ยวคนตางดาวที่เดินทางเขามาใชชีวิตอยูในลีแยชเพราะตองการสรางชีวิตใหมที่ดีข้ึน 
ผานตัวละครลอร์นาหญิงสาวชาวอัลบาเนียที่ตองการเงินเพ่ือน ามาเปิดรานขายขนมกับแฟนหนุม เธอ
จึงรวมมือกับฟาบิโอสรางแผนแตงงานหลอกๆ ขึ้น เธอวาจางคลอดี้หนุมติดยาชาวเบลเยียมใหแตงงาน
กับเธอ เพ่ือเธอจะไดเปลี่ยนสัญชาติเป็นเบลเยียมกอนที่จะขอหยาและไปแตงงานกับมาเฟียชาวรัสเซีย
อีกทอดหนึ่งเพ่ือใหเขาไดรับสิทธิเชนเดียวกัน แตการขอหยากับคลอดี้ ไมใชเรื่องงายนักเมื่อเขาเริ่ม
ผูกพันกับเธอมากข้ึน ฟาบิโอจึงวางแผนฆาเขาโดยใหลอร์นาท าใหเขาเสพยาเกินขนาดซึ่งจะเป็นวิธีที่
แนบเนียนที่สุด แตเธอไมท าตามเพราะเกิดความสงสารคลอดี้ที่ก าลังพยายามเลิกยาเสพติดและท าดี
กับเธอข้ึนเรื่อยๆ 

ลอร์นาจึงขอใหคลอดี้หยากับเธอดวยดี หรือไมกใ็หเขาแกลงทุบตีรางกายของเธอ
เพ่ือเป็นขออาง แตเขากลับไมกลาท ารายเธอ ลอร์นาจึงลงมือท ารายตัวเองจนไดหยากับคลอดี้สมใจ  

แตถึงแมวาแผนการระหวางลอร์นากับคลอดีจ้ะส าเร็จแตก็ตองใชเวลารอเอกสาร
นานหลายเดือน ซึ่งฟาบิโอบอกกับเธอวาชาวรัสเซียคนนั้นรอไมไดอีกตอไป พวกเขาตองก าจัดคลอดี้
ออกไปใหเร็วที่สุด 

เหตุการณ์ตัดมาท่ีลอร์นาจัดเสื้อผาของคลอดี้ และออกไปซื้อเสื้อผาชุดใหมใหกับศพ
ของเขา ซึ่งหมายความวาฟาบิโอไดท าใหเขาเสพยาเกินขนาดและตายไปแลว ลอร์นาพยายามอดกลั้น
ความเสียใจไวและพยายามใชชีวิตตอไปกับโซโกลแฟนหนุมที่แทจริงของเธอพรอมกับรอวันแตงงาน
กับชายชาวรัสเซียเป็นภารกิจสุดทายกอนทีเ่ธอจะไดเงินกอนใหญมาซื้อรานขายขนมท่ีเธอใฝุฝัน 
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เหตุการณ์ตอมากลับไมราบรื่นอยางท่ีคิดเม่ือลอร์นารูสึกวาก าลังตั้งทอง เธอตัดสินใจ
เก็บเด็กเอาไวแตฟาบิโอตองการใหเธอท าแทงเพราะชายชาวรัสเซียอาจจะไมชอบใจ อยางไรก็ตาม
เมื่อฟาบิโอพาเธอไปโรงพยาบาล หมอกลับบอกวาเธอไมไดตั้งทอง ฟาบิโอหัวเสียกับเธออยางมาก วัน
ตอมาโซโกลกับฟาบิโอที่เริ่มรูสึกไมไวใจลอร์นาจึงตองการสงตัวเธอกลับอัลบาเนียทั้งๆ ที่เธอไม
ตองการ พวกเขาพาเธอไปถอนเงินจากธนาคารเพ่ือเอาเงินที่เคยใหเป็นคาจางท้ังหมดคืน เมื่อชายทั้ง
สองไดเงิน โซโกลก็ลงจากรถและจากไปอยางไรเยื่อใย ขณะที่ฟาบิโอไมจบเพียงแคนั้น เขาใชใหผูชวย
ของเขาขับรถพาเธอไปฆา แตระหวางทางลอร์นารูตัวเสียกอนจึงหนีเขาไปในปุา ในตอนจบเธอนอนใน
กระทอมเล็กๆ มีแสงไฟที่เธอกอขึ้นดวยตัวเองและกอดลูกในทองที่ไมมีตัวตนของเธอกับคลอดี้ 

Le gamin au vélo (2011) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าประเด็นปัญหาความแตกแยกในครอบครัวมาน าเสนออยาง
โดดเดนอีกครั้งหนึ่งในเรื่องนี้ ผานตัวละครซีรีลเด็กชายวัย 10 ขวบที่มีนิสัยกาวราวและหัวด้ือ โดยเปิด
เรื่องดวยฉากที่เขาก าลังโทรศัพท์หาพอของเขาโดยมีเจาหนาที่สถานสงเคราะห์จับตาดูอยู เจาหนาที่
พยายามเกลี้ยกลอมใหเขาวางโทรศัพท์หลังจากท่ีซีรีลพยายามโทรศัพท์หลายครั้งและยังไมมีการตอบ
รับจากพอของเขา ซีรีลวิ่งหนีเขาไปในสนามและพยายามปีนรั้วออกไป แตเจาหนาที่ชวยกันมาจับเขา
ไวได วันตอมาเขาก็แอบออกไปขางนอกไดส าเร็จ แตเมื่อเดินทางมาถึงอพาร์ทเมนท์ที่พอของเขาเคย
อาศัยอยู เพื่อนขางหองไดบอกกับซีรีลวาพอของเขาไมไดอยูที่นี่แลว เขาไมเชื่อและดึงดันที่จะนั่งรอพอ
ของเขาบริเวณหนาหอง จนเมื่อเจาหนาที่สถานสงเคราะห์ตามมาถึง เขาก็วิ่งหนีไปทั่วอพาร์ทเมนท์จน
ไปชนเขากับซาแมนตาหญิงสาวคนหนึ่งจนลม เจาหนาที่พยายามดึงเขาออกมาจากเธออยาง
ยากล าบาก จึงเกลี้ยกลอมโดยบอกกับเขาวาจะพาเขาไปดูในหองใหเห็นกับตาวาพอของเขาไมไดอยูที่
นั่นแลวจริงๆ 

วันตอมาซีรลีไมยอมออกจากหองนอนในสถานสงเคราะห์เพราะยังคงเสียใจที่พอของ
เขายายที่อยูโดยไมสงขาว จนเมื่อเจาหนาที่มาบอกกับเขาวาซาแมนตาหญิงสาวที่เขาชนลมเมื่อวานได
ซื้อจักรยานมาใหเขา ซึ่งจักรยานคันนี้เป็นคันที่พอของเขาเคยซื้อให และพอของเขาก็ขายมันใหกับเด็ก
คนอ่ืนไปแลว ซาแมนตาไดยินเขาพูดถึงจักรยานในเหตุการณ์เม่ือวาน ครั้นเธอไปพบเขาโดยบังเอิญจึง
ขอซื้อกลับมาใหซีรีล เขาดีใจมากจนอดที่จะขี่จักรยานโชว์ซาแมนตาไมได เขาขอใหเธอรับเขาไวดูแล
ในวันอาทิตย์ซึ่งเป็นวันที่เด็กในสถานสงเคราะห์จะไดพบกับญาติหรือครอบครัวอุปถัมภ์ สาเหตุที่เขา
ใหเธอรับดูแลเขาในอาทิตย์ก็เพราะตองการใหเธอพาเขาไปตามหาพอ ซีรีลตองการพอของเขา
มากกวาสิ่งใด ดังจะเห็นไดจากวันที่เขาไดพบหนาพอครั้งแรกหลังจากยายมาท างานในรานอาหารตาง
เมือง เขาเดินตามพอของเขาทุกฝีกาวและพยายามหาขออางที่จะใชเวลาอยูกับพอใหนานที่สุด แตพอ
ของเขากลับมีทาทีไมพอใจและพยายามปฏิเสธซีรีลอยูตลอดเวลา ในตอนแรกเขาบอกกับซีรีลวาเขา
ตองการท างานเก็บเงิน หากพรอมเม่ือไหรจะพาเขามาอยูดวยกัน แตเมื่อซาแมนตาคาดคั้นใหเขาพูด
ความจริง เขาจึงพูดตอหนาซีรีลตรงๆ วาเขาไมตองการใหซีรีลติดตอเขาอีก 

ความเจ็บปวดจากการที่ถูกพอปฏิเสธท าใหซีรีลปฏิเสธซาแมนตาเชนกัน เขาหันไป
คบกับเวสวัยรุนคนหนึ่งที่ซาแมนตาสั่งหามไมใหเขาไปยุงดวย แตซีรีลกลับดื้อรั้นและท ารายซาแมนตา
จนบาดเจ็บ หลังจากนั้นซีรีลขลุกตัวอยูกับวัยรุนคนนั้นซึ่งตอมาไดหลอกใชเขาใหไปชิงทรัพย์เพ่ือแลก



 57 

กับเงินและมิตรภาพ แตแคงานแรกซีรีลกลับท าพลาดเพราะถึงแมจะไดเงินมาแตเหยื่อกลับมองเห็น
หนาเขา เวสเห็นทาไมดีจึงไลตะเพิดซีรีลไป เขาปั่นจักรยานน าเงินที่ไดมาจากการชิงทรัพย์ไปใหพอ
ของเขาโดยหวังวาจะท าใหพอของเขามีเงินและไดอยูกับเขา เพียงแตวาครั้งนี้พอของเขาไมเพียงไมรับ
เงินโจรจากซีรีลแตยังหามเขาเดินทางมาที่รานอาหารอีก พอของเขาไลเขาไปอยางไมมีเยื่อใย ในคืน
นั้นเขาปั่นจักรยานกลับดวยหัวใจแตกสลาย และกลับไปหาซาแมนตาที่รอคอยเขาอยู เขาบอกกับเธอ
วาเขาตองการอยูกับเธอ 

ตอมาก็ดูเหมือนเหตุการณ์ทุกอยางจะคลี่คลาย ซาแมนตาพาซีรีลไปรับผิดและขอ
โทษครอบครัวที่เขาเคยชิงทรัพย์ เขากับซาแมนตาปั่นจักรยานเลนกันและวางแผนจะชวนเพื่อนมากิน
ขาวที่บาน แตในฉากสุดทายขณะที่ซีรีลออกมาจากรานขายของก็ไดพบกับลูกชายของครอบครัวที่เขา
เคยชิงทรัพย์ เขาถูกวิ่งไลจนตองหนีขึ้นตนไม จากนั้นเขาถูกกอนหินขวางใสจนตกลงมานอนแนนิ่งอยู
ที่พ้ืน ทั้งสองตางคิดวาเขาตายแลวจนกระท่ังเขาคอยๆ ลุกยืนขึ้นและเดนิไปปั่นจักรยานกลับบานไป 



บทที่ 5 
การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ 

 

  ในบรรดาผูก ากับภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมในปัจจุบัน ฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค 
ดาร์เดนน์ถือเป็นผูก ากับที่มีแนวทางเฉพาะตัวคนหนึ่ง สาเหตุหนึ่งก็คือพวกเขาสามารถถายทอด
ความคิดและประสบการณ์ของพวกเขาลงในผลงานไดอยางเต็มที่เพราะการท างานนอกระบบสตูดิโอ
และใชทีมงานขนาดเล็กท าใหทุกองค์ประกอบในการสรางสรรค์ถูกควบคุมโดยพวกเขาเอง ในบทนี้
ผูวิจัยจึงวิเคราะห์วิธีการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ในแตละขั้นตอนการผลิตโดย
เนนองค์ประกอบที่น าไปสูการน าเสนอธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ที่จะวิเคราะห์ในบทตอไป เนื้อหาใน
บทนี้จะเป็นการน าภูมิหลังและอิทธิพลทางความคิดที่น าเสนอไปในบทที่ 4 มาวิเคราะห์รวมกับขอมูล
ที่ไดจากการชมภาพยนตร์ บทวิเคราะหภ์าพยนตร์ บทวิจารณ์ภาพยนตร์ และบทสัมภาษณ์ของผู
ก ากับและนักแสดงที่ปรากฏในสื่อประเภทสิ่งพิมพ์และเว็บไซต์ ไดขอคนพบดังนี้ 
 

5.1 Through the Window: เรื่องราวกระทบใจ 

  แรงบันดาลใจของผูก ากับภาพยนตร์ในการสรางสรรค์ผลงานอาจเกิดจากหลาย
แหลงที่มาที่เขามากระทบใจผูก ากับจนน าไปสรางเป็นภาพยนตร์ออกมา การที่เรื่องราวหนึ่งจะ
สามารถสรางความประทับใจแกผูก ากับไดนั้นเกิดข้ึนจากหลายปัจจัย สวนใหญมักเป็นเรื่องราวที่
ใกลเคียงกับประสบการณ์ของผูก ากับเองเพราะจะสามารถถายทอดเรื่องราวออกมาไดดีกวาเหตุการณ์
ที่ไมเคยมปีระสบการณ์รวมมากอน โดยเฉพาะผูก ากับที่มีคุณสมบัติเป็นประพันธกรตองผสมผสาน
ตัวตนลงในภาพยนตร์ของพวกเขาจนกลายเป็นภาพยนตร์ที่มีลักษณะเฉพาะขึ้นมา ส าหรับสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์เชนเดียวกัน เรื่องราวที่ประทับใจพวกเขาสวนใหญมักมีเนื้อหาสัมพันธ์กับสิ่งแวดลอมในเซ
อเรงเมืองอุตสาหกรรมส าคัญของเบลเยียมอันเป็นถิ่นเกิดของพวกเขา โรงงานอุตสาหกรรม เด็กจรจัด 
เด็กก าพรา คนขายยาเสพติด คนตกงาน คนตางดาว คือตัวละครที่พวกเขาสามารถเห็นไดจาก
หนาตางบาน (Garcia, 2012: Online) ถึงแมวาตัวของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะไมไดเผชิญปัญหา
เหลานั้นดวยตัวเอง แตการที่พวกเขาเกิดและเติบโตขึ้นมาในเมืองแหงนี้ ภาพของเหตุการณ์ตางๆ ก็
ยังคงติดตาและติดในใจพวกเขาเสมอ 

“เราเคยเห็นช่วงที่เมืองนี้มีชีวิตชีวาและเจริญตามยุคสมัยที่ผันเปลี่ยน แต่เมือ่เรา
กลับมามองมันอีกครั้งหนึ่งใน 20 ปีต่อมา มันกลายเป็นสถานที่รกร้าง ไม่มีแม้สถานีรถไฟ ร้านค้าต่างๆ 
ปิดตัว และเมื่อเรามองไปที่คนหนุ่มสาวพวกเขามักปรากฏตัวอยู่คนเดียว ผู้ใหญ่หลายคนตกงานและ
ไม่มีงานรองรับส าหรับเด็กท่ีก าลังเติบโตขึ้นมา ภาพเหล่านี้เหมือนกับภาพยนตร์เรื่องแรกของเรา La 
promesse” - ฌอง-ปิแอร์ใหสัมภาษณ์ในเว็บไซต์ Collider (Roberts, 2012) 

ภาพยนตร์เรื่อง La promesse (1996) นอกจากพวกเขาจะไดแรงบันดาลสวนใหญ
มาจากสังคมในเซอเรงแลว พวกเขายังน าบทกวีหรือนิยายที่เคยอานมาเสริมแตงเรื่องราวจนกลายเป็น
บทภาพยนตร์ โดยพวกเขาประทับใจงานเขียนเรื่อง Sula (1973) และ Song of Solomon (1977) 
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ของโทนี มอร์ริสัน (Toni Morrison) อยางมากที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับการฆาตกรรม ความตาย และ
ความสัมพันธ์ระหวางคนในครอบครัว 

กลาวไดวางานของมอร์ริสันไดสงผลตอพวกเขามากทีเดียว ดังจะเห็นไดจากวิธีการ
เลาเรื่องที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์น ามาใชอยางการใชภาพเปิดฉากดวยการกระท าของตัวละครทันทีทันใด
โดยไมมีการเกริ่นหรือการอธิบายความลวงหนา และการท าใหผูชมรูสึกคางคาใจกับพฤติกรรมของตัว
ละครอยางในเรื่อง La promesse ที่มักเปิดเรื่องและเปิดภาพในแตละช็อตดวยการกระท าของตัว
ละครในทันที รวมถึงการปิดเรื่องแบบปลายเปิดที่ปลอยใหผูชมคางคาใจกับบทสรุปของตัวละคร 

สภาพสังคมของเบลเยียมที่พวกเขาประจักษ์ดวยตัวเองกลายเป็นแรงบันดาลใจใน
ภาพยนตร์เรื่องถัดมาคือ Rosetta (1999) เลาเกี่ยวกับวัยรุนหญิงคนหนึ่งที่ออกหางานท าเพราะ
ตองการหลุดพนจากความล าบากของชีวิต สิ่งที่สะกิดใจสองผูก ากับชาวเบลเยียมคือสภาพการวางงาน
ของคนเบลเยียมขณะนั้นโดยเฉพาะเขตวัลโลเนียที่ลุคกลาวไวในบันทึกของเขาวาในปี 1998 วามี
วัยรุนอายุต่ ากวา 25 ปีจ านวนมากกวาครึ่งไมมีงานท าหลังจากจบการศึกษามาแลว และงานที่พวกเขา
ไดท าก็เป็นเพียงงานในโรงแรมกับรานอาหารที่รายไดต่ าและไมตองอาศัยทักษะมากนัก (Mai, 2010, 
65-66) พวกเขาท าใหตัวละครโรเซตตาเป็นศูนย์กลางของเรื่องที่ไดรับผลกระทบจากสภาพสังคม
ดังกลาวและเปรียบภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์สงครามที่โรเซตตาคือนักรบและตองตอสูฝุาฟันกับ
อุปสรรคที่ถาโถมเขามา ภาพยนตร์เรื่องนี้ถือเป็นภาพยนตร์ที่ประสบความส าเร็จเรื่องหนึ่งของสองพ่ี
นองดาร์เดนน์ทั้งในแงเนื้อหาที่สะทอนปัญหาของชนชั้นลางและวิธีการถายท าท่ีมุงน าเสนอความ
เหมือนจริง  

ภาพยนตร์อีกเรื่องหนึ่งที่ไดแรงบันดาลใจมาจากเหตุการณ์ท่ีพวกเขาพบเห็นใน
เบลเยียมคือเรื่อง L’enfant (2005) เมื่อพวกเขาไดพบเห็นหญิงวัยรุนคนหนึ่งในเมืองขณะที่ก าลังถาย
ท าภาพยนตร์เรื่อง Le fils เธออุมลูกนอยผานกองถายท าอยูบอยครั้งจนพวกเขาเก็บมาพูดคุยกัน พวก
เขาคิดวาเธออาจจะก าลังตามหาพอของเด็กอยู ผูก ากับทั้งสองแตงเติมเรื่องราวของเธอไปตางๆ นาๆ 
ถึงขนาดวาหากเธอเป็นผูชายที่เป็นพอที่แทจริงของเด็กและไมสามารถเลี้ยงดูลูกไดเธออาจจะขายเด็ก
คนนั้นในตลาดมืดอยางที่เคยเป็นขาวลงในหนังสือพิมพ์ก็อาจเป็นได ซึ่งความคิดนี้ในที่สุดก็ถูกน ามา
เขียนกลายเป็นบทภาพยนตร์เรื่อง L’enfant ขึ้นมาโดยผสมกับเรื่องราวความรักของวัยรุนชายหญิงที่
พวกเขามีความสนใจอยูกอนแลว 

นอกจากเรื่องราวที่พวกเขาไดพบเห็นดวยตัวพวกเขาเองแลวบางครั้งพวกเขาก็น า
เรื่องจริงที่คนอ่ืนบอกเลามาเป็นแรงบันดาลใจการเขียนบทเชนเดียวกัน อยางบทภาพยนตร์เรื่อง Le 
gamin au vélo (2011) ที่ไดแรงบันดาลใจมาจากค าบอกเลาของผูพิพากษาหญิงคนหนึ่งขณะที่พวก
เขาเดินทางไปเปิดตัวภาพยนตร์เรื่อง Le fils ที่ประเทศญี่ปุุนเมื่อปี 2002 เธอเลาเกี่ยวกับเด็กญี่ปุุนคน
หนึ่งผูมีพฤติกรรมกาวราวและท าความผิดจนตองติดคุก ตัวเขาไมมีแมเลี้ยงดูและถูกพอปลอยทิ้งไวที่
บานเด็กก าพรา เขาจึงเฝูารอพอของเขาปีแลวปีเลาแตก็ไรวี่แวว จากค าบอกเลานี้สองพ่ีนองดาร์เดนน์
ก็เก็บมาพูดคุยกันหลายตอหลายครั้งเมื่อกลับมาเบลเยียม ลคุใหสัมภาษณ์ในเว็บไซต์ The Guardian 
(Billson, 2012) วา 
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“เราพูดคุยเรื่องราวของเด็กคนนั้นบ่อยครั้งว่าต้องน าเรื่องของเขามาท าเป็น
ภาพยนตร์ให้ได้ จากนั้นใน 2-3 ปีต่อมาเราได้เขียนบทเกี่ยวกับหมอผู้หญิงคนหนึ่งกับเด็ก แต่ไม่
สามารถพัฒนาให้เสร็จได้ เราจึงพูดคุยกันว่า ท าไมไม่รวมเรื่องของหมอผู้หญิงคนนั้นกับเด็กชายจาก
ญี่ปุ่นให้เป็นเรื่องราวเดียวกัน นั่นจึงเป็นจุดเริ่มต้นของ Le gamin au vélo โดยเปลี่ยนอาชีพของซา
แมนตาจากการเป็นหมอที่ดูไม่เข้ากับซีรีลมาเป็นช่างท าผมที่เหมาะกับบริบทของเรื่องมากกว่า”  

เรื่องจริงอีกหนึ่งเรื่องที่พวกเขาไดฟังและน ามาพัฒนาเป็นบทภาพยนตร์ คือเรื่องราว
ของผูหญิงคนหนึ่งที่พวกเขารูจัก เธอมีพ่ีชายเป็นขี้ยาและเขาก็ไดรับขอเสนอจากมาเฟียชาวอัลบาเนีย
ในเบลเยียมใหแตงงานกับหญิงอัลบาเนียเพ่ือแลกกับเงินจ านวนมาก แตเมื่อนองสาวของเขารูเขาจึง
หามพ่ีชายไวไดทัน เพราะเธอเคยรูมาวามีคนติดยาลงแดงตายระหวางการรับขอเสนอนี้มาแลว สองพ่ี
นองดาร์เดนน์สนใจเรื่องราวนี้และน ามาผสมกับความตองการน าเสนอเรื่องราวของผูหญิงเป็นทุนเดิม 
จึงไดน ามาพัฒนาเป็นบทภาพยนตร์เรื่อง Le silence de Lorna (2008) โดยใหผูหญิงเป็นตัว
เดินเรื่องและตองตกอยูในสถานการณ์ท่ีเธอตองตัดสินใจเลือกวาจะปลอยใหชายขี้ยาคนนั้นมีชีวิตอยู
ตอหรือปลอยใหเขาตาย (Walsh, 2008: Online) 

เรื่องจริงที่ปรากฏในหนังสือพิมพ์ก็กระทบใจของพวกเขาเชนกัน จากเหตุการณ์จริง
ที่เกิดขึ้นในลิเวอร์พูล ประเทศอังกฤษ ในปี 1993 เจมส์ บัลเจอร์ (James Bulger) เด็กชายวัย 3 ขวบ
ถูกลักพาตัวและฆาตกรรมจากการรวมมือกันของเด็กชายวัย 10 ขวบ 2 คน รางของบัลเจอร์ถูกพบ
บริเวณทางรถไฟดวยสภาพที่นาเวทนา ล าตัวขาดเป็น 2 ทอน มีรอยช้ าจากการทุบดวยกอนหิน ปาก
ฉีกขาด และมีสีสเปรย์ถูกฉีดบริเวณใบหนา ฆาตกรเด็กท้ังสองไมไดใหการถึงสาเหตุของการกระท าที่
แนชัด แตเมื่อสืบสาวไปยังประวัติของฆาตกรเด็กทั้งสองพบวาพวกเขามีประวัติลักขโมยของมากอน
และเติบโตมาในครอบครัวที่มีการใชความรุนแรง เด็กท้ังสองถูกตัดสินใหจ าคุกโดยใชกฎหมายของ
ผูใหญและถูกปลอยตัวออกมาในปี 2001 สองพ่ีนองดาร์เดนน์เห็นขาวนี้ตั้งแตปี 1993 เพราะเป็นขาว
ดังไปทั่วโลกแตพวกเขาก็ยังไมไดน ามาพัฒนาเป็นบทที่สมบูรณ์ ไดแตเขียนเป็นเรื่องยอทิ้งไวอยูหลายปี
กอนที่จะกลายเป็นบทภาพยนตร์เรื่อง Le fils ออกฉายในปี 2002 

จะเห็นไดวาวัตถุดิบส าคัญในการเขียนบทภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์สวน
ใหญเป็นการพัฒนาขึ้นจากเรื่องจริง และเป็นเรื่องราวที่ไมไกลจากตัวมนุษย์สามารถเกิดข้ึนไดกับ
มนุษย์ทุกคนเพราะมีประเด็นที่เป็นสากล ทั้งความยากจน การพลัดถิ่น การตกงาน และการแตกแยก
ของครอบครัว ที่ส าคัญประเด็นเหลานี้สามารถรอยโยงกับสังคมเบลเยียมและถ่ินเกิดของพวกเขาไดไม
วาตนทางของเรื่องราวนั้นจะเกิดข้ึนในสังคมอ่ืน 
 

5.2 การเลือกทีมงาน 

จากการศึกษาพบวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการใชทีมงานขนาดเล็กและเป็นทีมงาน
เดิมในภาพยนตร์ทั้ง 6 เรื่อง โดยเฉพาะต าแหนงส าคัญๆ ไดแก อแลง มาร์โคน (Alain Marcoen) ใน
ต าแหนงผูก ากับภาพ เบอนัวต์ แดร์โวซ์ (Benoît Dervaux) ในต าแหนงชางภาพ มารี เฮแลเนอ โดโซ 
(Marie-Hélène Dozo) ในต าแนงผูตัดตอภาพ อิกอร์ กาเบรียล (Igor Gabriel) ในต าแหนงผูก ากับ
ศิลป และฌอง-ปิแอร์ ดูเรต์ (Jean-Pierre Duret) ในต าแหนงผูบันทึกเสียง ซึ่งสาเหตุของการใช
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ทีมงานกลุมนี้เป็นประจ าเพราะเป็นทีมงานที่พวกเขาคุนเคยและไววางใจได อีกท้ังยังเป็นการปูองกัน
ความผิดพลาดไมใหเกิดเหตุการณ์ซ้ ารอยเหมือนที่พวกเขาเคยพบในการท างานเรื่อง Je pense à 
vous ที่พวกเขาท าหนาที่เป็นผูก ากับที่ควรจะมีอ านาจมากที่สุดในกองถายแตปรากฏวาพวกเขาไม
สามารถควบคุมองค์ประกอบใดไดเลยแมแตหนาที่เล็กๆ ซึ่งสาเหตุหนึ่งคือพวกเขาขาดประสบการณ์
ในการท างานรวมกับนักแสดงและกองถายขนาดใหญท าใหไมไดรับความเชื่อม่ันจากทีมงาน 

  “ไม่มีองค์ประกอบใดเกิดจากการตัดสินใจของเราทุกอย่างคนอ่ืนเลือกมาให้เรา
จัดการ ซึ่งบางครั้งทุกอย่างก็เกิดข้ึนโดยที่เราไม่ต้องสั่งเพราะบางอย่างเราก็ยังไม่มีประสบการณ์ เราไม่
รู้ว่ากล้องควรตั้งอยู่ต าแหน่งใด นักแสดงบางคนสามารถสั่งกล้องได้ ผู้ก ากับภาพก็สามารถตัดสินใจได้ 
กล่าวได้ว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ไม้ได้ถูกสร้างขึ้นจากเราแต่สร้างขึ้นโดยปราศจากเรา” (Andrew, 2009: 
149) 

บทเรียนจากการท างานในภาพยนตร์เรื่องดังกลาวจึงเป็นเหมือนจุดเปลี่ยนส าคัญที่
ท าใหพวกเขาหันมาใชวิธีการของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์เรื่อง La promesse ซึ่งเมื่อภาพยนตร์
เรื่องนี้ออกฉายและประสบความส าเร็จในตางประเทศ พวกเขาจึงเหมือนไดคนพบแนวทางที่ชัดเจนทั้ง
วิธีการและการเลือกทีมงาน รวมถึงการเลือกผูรวมทุนสรางที่ตองใหอิสระแกพวกเขาในการสรางสรรค์
งานมากที่สุด ซึ่งจะพบวาผูรวมทุนสรางของพวกเขามักเป็นองค์กรอิสระหรือไมก็องค์กรของรัฐที่ไมได
แสวงผลก าไร เชน Radio Télévision Belge Francophone หรือ RTBF, Ministry of the French 
Community of Belgium, ARTE France Cinéma, La Regie Wallonne, Canal+, Centre du 
Cinéma et de l’Audiovisuel de la Communauté française de Belgique เป็นตน 
 

5.3 การเลือกสถานที่ถ่ายท า 

“เหตุผลบางประการคือเราเติบโตขึ้นที่นั่น เป็นที่แรกท่ีเราได้รู้จักและรู้สึกกับหลาย
สิ่งหลายอย่าง” 

ค าสัมภาษณ์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ในเว็บไซต์ Interview Magazine (Mohney, 
2012) แสดงใหเห็นถึงเหตุผลหลักที่พวกเขามักใชลีแยชเป็นสถานที่ถายท าหลักในผลงานทุกเรื่อง
ตั้งแตงานสารคดีจนถึงภาพยนตร์บันเทิงคดี ถึงแมวาจะยายไปเรียนระดับมหาวิทยาลัยที่บรัสเซลส์
และไดท างานที่นั่นชวงเวลาหนึ่ง แตในทายที่สุดพวกเขาก็กลับมาสรางงานในบานเกิดของตนและ
น าเสนอเรื่องราวภายในเมืองที่พวกเขาเคยประสบและพบเห็นจนชินตา ราวกับวาเมืองนี้เป็นโรงละคร
โรงใหญส าหรับอดีตนักการละครอยางพวกเขา เป็นพื้นที่จัดแสดงที่คุนเคยและมีอิสระในการจัดวาง
องค์ประกอบตางๆ ไดอยางคลองมือ 

อาจกลาวไดวานอกจากสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะใหเหตุผลของการเลือกถายท าในบาน
เกิดวาเป็นสถานที่คุนเคยแลว ปัจจัยดานงบประมาณก็เป็นอีกเหตุผลหนึ่งเพราะกระบวนการถายท า
ภาพยนตร์ของพวกเขาคอนขางใชระยะเวลานาน ตั้งแตการซอมกอนการถายท าท่ีลงไปซอมในสถานที่
ถายท าจริง การออกไปถายนอกพ้ืนที่จึงอาจน ามาซึ่งงบประมาณที่เพ่ิมมากข้ึน อีกท้ังการขนยาย
อุปกรณ์ก็มีความสะดวกสามารถเคลื่อนยายไปในที่ตางๆ ไดงาย และยิ่งผูก ากับท้ังสองมีการถายท า
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ซอมหลายครั้งก็ท าใหไมเสียเวลาทั้งการยายอุปกรณ์ประกอบฉากและไฟ เหมือนที่ลุคใหสัมภาษณ์วา 
“เราขอเลือกถ่ายซ่อมหลายครั้งมากกว่าจะเสียเงินเช่าเครน” (Kaufman, 1999: Online) 

อยางไรก็ตาม ใชวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะปักหลักถายท าอยูในลีแยชเสมอ เพราะ
หัวใจส าคัญในภาพยนตร์ของพวกเขาก็คือเนื้อเรื่อง สถานที่จึงเป็นสวนที่คอยสนองตอเนื้อหา อยางใน
การถายท าเรื่อง Le silence de Lorna ที่พวกเขาไดยายไปถายท าหางออกไป 10 กิโลเมตรจาก
ลีแยช เพราะตองการบรรยากาศเมืองที่เต็มไปดวยแสงสีเพ่ือแสดงใหเห็นความแปลกแยกของตัวะครห
ลักที่เป็นคนตางดาว แสดงใหเห็นวาพวกเขาไมไดยึดอยูกับสถานที่แตเป็นเนื้อหา และในอนาคต
อาจจะยายไปถายท าในสถานที่ไกลจากลีแยชมากขึ้นหากเรื่องราวที่พวกเขาตองการจะเลาเหมาะสม  

สวนวิธีการหาสถานที่ถายท าสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะออกเดินทางหาสถานที่ถายท า
ดวยตัวเองทุกครั้ง โดยในแตละสถานที่จะใชกลองบันทึกภาพเก็บไว และเม่ือไดพบเห็นสถานที่จริง
ดวยตัวเองก็อาจน ามาปรับบทภาพยนตร์ตามความรูสึกท่ีพวกเขาไดรับจากสถานที่นั้น อยางเมื่อครั้งที่
พวกเขาออกไปหากระทอมของบรูโนที่อยูริมน้ า เมื่อพบวามีเพิงเล็กๆ ตั้งอยูและดูเหมาะสม พวกเขาก็
กลับมาแกบทใหมใหเป็นไปตามสภาพจริงที่พวกเขาเห็นมา 
 

5.4 การคัดเลือกนักแสดง 

บทเรียนอันลมเหลวในการท างานกับนักแสดงอาชีพในเรื่อง Je pense à vous 
กลายเป็นฝันรายที่พวกเขาไมเคยลืม พวกเขาจึงระมัดระวังมากข้ึนไมใหซ้ ารอยเดิมอีกโดยการเลือก
นักแสดงที่ไมมีชื่อเสียงเพราะหวังวาจะสามารถควบคุมไดอยางที่ตั้งใจ ทั้งสองใชเวลาอยางมากในการ
เฟูนหาคนที่จะมารับบทน าในภาพยนตร์ โดยเฉพาะเมื่อมีตัวละครหลักเพียงไมกี่ตัวและตองรับภาระ
แบกภาพยนตร์ไวทั้งเรื่อง 

ในขั้นตอนการคัดเลือกพวกเขาใชวิธีการประกาศลงในสื่อทองถิ่นโดยเฉพาะเขตที่ใช
ภาษาฝรั่งเศสของเบลเยียม พวกเขาจะลงประกาศในหนังสือพิมพ์และวิทยุทองถิ่นส าหรับผูที่สนใจเขา
มาคัดเลือก จากนั้นจึงคัดเลือกจากรูปถายเพื่อเรียกผูสมัครเขามาถายวิดีโอเก็บไว และเมื่อพวกเขา
คัดเลือกเหลือเพียง 2 คน พวกเขาก็ใหผูสมัครทั้งสองทดลองแสดงทุกฉากในเรื่อง โดยใชบทที่มี
ลักษณะใกลเคียงกับบทจริงมากท่ีสุด ในขั้นตอนนี้จะท าใหพวกเขาทราบแลววาใครจะไดรับบทน าใน
ภาพยนตร์ของพวกเขา (Andrew, 2009, 154) 

การคัดเลือกนักแสดงดวยวิธีการดังกลาวของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะเห็นไดวาพวก
เขาคอนขางใหความส าคัญกับความเหมือนจริงในภาพยนตร์มากที่สุด ทั้งการหานักแสดงในทองถิ่น
เป็นหลักโดยเฉพาะในบานเกิดของตัวเอง เพื่อใหส าเนียงการพูดมีลักษณะเหมือนคนทองถิ่นจริงๆ ซึ่ง
นอกจากหานักแสดงในทองถิ่นแลว เมื่อพวกเขาตองการตัวละครคนตางดาวในเรื่อง La promesse 
กับ Le silence de Lorna ก็หานักแสดงคนตางดาวจากชาตินั้นมารับบทคือ อซิตา เวโดรโก (Assita 
Ouedraogo) นักแสดงเชื้อสายบูร์กีนาฟาโซ  และอาร์ตา โดโบรชิ (Arta Dobroshi) นักแสดงเชื้อ
สายอัลบาเนียเพื่อใหไดส าเนียงการพูดเหมือนจริงมากที่สุดเชนกัน 
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สองพ่ีนองดาร์เดนน์จะใหความส าคัญแกลักษณะทางกายภาพของนักแสดง
คอนขางมากเพ่ือน ามาผสมผสานกับตัวละครที่พวกเขาสรางขึ้น ดังจะเห็นไดจากการเลือกนักแสดง
จากลักษณะทางกายภาพกอนทั้งใบหนาและรูปรางใหมีลักษณะคลายคลึงและผสมผสานกับตัวละครที่
พวกเขาคิดไวอยางลงตัว ลุคใหสัมภาษณ์วา (2009, 154) 

“เมื่อแรกเริ่ม เรายังไม่มีไอเดียเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของตัวละครว่าพวกเขา
จะมีผมสีบลอนด์หรือสีด า รูปร่างอ้วนหรือผอม แตน่ักแสดงที่เราเลือกมาจะก าหนดสิ่งเหล่านั้นทั้งหมด 
เช่น เราไม่ได้คิดมาก่อนว่าโรเซตต้า ซอนยา หรืออิกอร์จะมีลักษณะอย่างไร เราจะทราบก็ต่อเมื่อเราได้
นักแสดงเหล่านั้นมาแล้ว” 

การใหความส าคัญกับลักษณะทางกายภาพของนักแสดงมากอนการแสดงท าให
ความมีชื่อเสียงหรือประสบการณ์ของนักแสดงไมใชสิ่งส าคัญ นักแสดงสวนใหญที่พวกเขาเลือกจึงเป็น
นักแสดงหนาใหมที่มีลักษณะเป็นธรรมชาติเหมือนคนธรรมดาทั่วไปไมไดมีรูปลักษณ์ท่ีโดดเดน อยาง
เจเรมีย์ เรนีเยร์ (Jérémie Renier) นักแสดงเด็กวัย 14 ปีในเรื่อง La promesse ที่พวกเขาเลือก
เพราะลักษณะที่คลายกับเด็กทั่วไปในเซอเรง หรือในภาพยนตร์เรื่อง L’enfant ที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์
เลือกเรนีเยร์มาแสดงอีกครั้งก็เพราะพวกเขานึกถึงเสียงหัวเราะของเรนีเยร์เมื่อครั้งถายท าเรื่อง La 
promesse (Ogden, 2006, 22) ซึ่งนอกจากเรนีเยร์ พวกเขาก็เลือกนักแสดงหนาใหมมารับบทน าใน
ภาพยนตร์เสมอ ไดแก เอมิลี เดอเกนน์ (Emilie Derquenne) เรื่อง Rosetta, มอร์แกง มารีนน์ 
(Morgan Marinne) เรื่อง Le fils, เดอโบรา ฟรองซัวส์ (Deborah Francois) เรื่อง L’enfant, และ
โทมัส โดเรต์ (Thomas Doret) เรื่อง Le gamin au vélo 

อยางไรก็ตาม สองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็ไมไดเจาะจงวานักแสดงที่พวกเขาตองการจะ
เป็นนักแสดงหนาใหมเสมอไป หากนักแสดงมีลักษณะเหมาะสมกับตัวละครอยางการเลือกโอลิวิเยร์ กู
เมต์ (Olivier Gourmet) นักแสดงละครเวทีที่มีชื่อเสียงในลีแยชมาแสดงใน La promesse และท าให
เขาไดรวมงานกันในภาพยนตร์ทุกเรื่องหลังจากนั้น พวกเขาพบกูเมตค์รั้งแรกเม่ือพวกเขาทั้งสามได
รวมเป็นกรรมการตัดสินงานแสดงในโรงเรียนสอนการแสดงลีแยช ซึ่งขณะนั้นสองพ่ีนองดาร์เดนน์
ก าลังมองหานักแสดงเพื่อรับบทเป็นโรเจอร์ ฌอง-ปิแอร์เป็นผูสังเกตทาทางของกูเมต์ในระหวางงาน
นั้นและเขาก็ชื่นชอบวิธีการพูดและลักษณะการเคลื่อนไหวรางกายของกูเมต์อยางมากจึงเอยปากชวน
เขาใหมารวมแสดงในภาพยนตร์ (Dawson, 2002: Online) 

“กูเมต์ไม่มีอะไรพิเศษ เขาเหมือนกับคนทั่วไป มีความเป็นธรรมชาติ ถ้าหากเขาอยู่
ท่ามกลางคน 10 คนคุณจะไม่มีทางเลือกเขาออกมาได้ สิ่งที่ท าให้เราสนใจในตัวเขาคือรูปร่าง แม้จะมี
รูปร่างท้วมแต่ขณะเดียวกันก็มีความคล่องแคล่วอย่างมาก อีกท้ังสายตาในการมองของเขาก็มี
ลักษณะเฉพาะ เราจึงจับภาพไปที่ดวงตาของเขาบ่อยครั้งใน Le fils ทั้งด้านข้างและเผชิญหน้าตรงๆ 
และมีความพิเศษมากข้ึนเมื่อดวงตาของเขาซ่อนอยู่ภายใต้กรอบแว่นตา ดวงตาของเขาจะหรี่เล็กลง
มากๆ”  

นักแสดงที่มีชื่อเสียงอีกหนึ่งคนที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกมารวมงานคือซีซีล เดอ 
ฟรองซ ์(Cécile de France) นักแสดงชาวเบลเยียมที่โดงดังมากในยุโรปและมีผลงานออกฉายทั่วโลก 
เชน L'auberge espagnole (2002) Haute Tension (2003) Hereafter (2010) เป็นตน เดอ 

http://www.imdb.com/title/tt0283900?ref_=nmawd_awd_5
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ฟรองซถ์ูกเลือกใหมารับบทเป็นซาแมนตาใน Le gamin au vélo ซ่ึงการเลือกนักแสดงที่มีชื่อเสียง
อยางเดอ ฟรองซ์ถือเป็นความทาทายใหมของพวกเขาหลังจากท่ีประกาศตนวาจะไมรวมงานกับ
นักแสดงที่มีชื่อเสียงหลังจาก Je pense à vous ซึ่งสามารถวิเคราะห์ไดวาเพราะความมีชื่อเสียงและ
รางวัลตางๆ ที่พวกเขาไดรับมาตลอดสิบกวาปีที่เป็นบทพิสูจน์ฝีมือของพวกเขาทั้งสอง ท าใหมีความ
มั่นใจและมีโอกาสเลือกท างานกับนักแสดงที่มีชื่อเสียงได สองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกเดอ ฟรองซ์เพราะ
พวกเขาคิดวาการแสดงออกทางสีหนาและภาษากายของเธอมีทั้งความแข็งแกรงและความอบอุนอยู
ในที ซึ่งเหมาะสมกับบทซาแมนตาที่ตองเอาชนะใจเด็กหัวรั้นอยางซีรีลใหได (Poland, 2011: 
Online) 

กลาวไดวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์เป็นผูก ากับที่ระมัดระวังในการเลือกใชนักแสดงมาก 
นอกจากสาเหตุหลักจะเป็นเพราะความเข็ดขยาดจากการท างานใน Je pense à vous อีกสาเหตุหนึ่ง
ก็คือความตั้งใจที่อยากใหการท างานระหวางพวกเขากับนักแสดงเป็นเหมือนการท างานรวมกับเพื่อนที่
แบงปันประสบการณ์รวมกันและเปิดรับฟังความคิดเห็นของกันและกัน ซึ่งเป็นสิ่งที่พวกเขาวาดฝันไว
เสมอตั้งแตเมื่อครั้งท างานกับกัตติ เพราะพวกเขาเชื่อวาการท างานกับคนที่คุนเคยจะน ามาซึ่ง
บรรยากาศการท างานที่ดีและสงผลตอภาพยนตร์ สองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงใชนักแสดงคนเดิมใหมารับ
บทในภาพยนตร์ของพวกเขาเสมอ โดยเฉพาะกูเมต์, เรนิเยร์, รงกิยอง, มารีนน์ เป็นตน  

“เมื่อคุณมีเพ่ือน คุณจะชอบพบปะพูดคุยกับพวกเขาอีกครั้ง มากไปกว่านั้นคือ
ต้องการถ่ายภาพยนตร์ร่วมกับพวกเขาอีกครั้ง เราพอใจที่ได้ร่วมงาน เพราะพวกเขาได้น าหลายๆ สิ่ง
มาสู่ภาพยนตร์ อย่างเช่นเรนีเย์ที่เหมาะกับบทขี้ยามาก เขายอมลดน้ าหนัก 30 ปอนด์เพ่ือรับบทใน Le 
silence de Lorna และยอมท าทุกอย่างที่เราบอกให้ท า ส่วนโอลิวิเยร์แม้จะไม่ได้รับบทน าในเรื่อง
เดียวกันนี้แต่เราไม่ต้องการห่างจากเขาและต้องการให้เขาเป็นส่วนหนึ่งในการผจญภัยนี้” - ลุคให
สัมภาษณ์ในเว็บไซต์ Reverseshot (smith, 2009) 
 

5.5 การก ากับการแสดง 

5.5.1 การก ากับนักแสดงหน้าใหม่ 

ถึงแมวาจะไมเคยท างานกับนักแสดงหนาใหมมากอน แตการที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์
เคยมีประสบการณ์ในการรวมงานกับบุคคลจริงในการท าสารคดีในอดีต ทั้งคนงาน นักหนังสือพิมพ์ 
นักประทวง คนตางดาว จึงอาจกลาวไดวาสิ่งเหลานี้ไดชวยฝึกฝนพวกเขาในการท างานกับคนธรรมดา 
และรูจักธรรมชาติของคนเหลานั้นจนสามารถน ามาใชในการท างานกับนักแสดงหนาใหมได 

จากการศึกษาพบวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการซอมนักแสดงลวงหนากอนการถายท า
เป็นระยะเวลาประมาณ 4-6 สัปดาห์ โดยผูก ากับท้ังสองจะใชเวลาซอมกันเองเสียกอนจากนั้นจึงเรียก
นักแสดงและผูก ากับภาพมาซอมในสถานที่ถายท าจริง โดยพวกเขาจะรวมท างานกับนักแสดงในการ
ออกแบบการเคลื่อนที่และก าหนดจังหวะในการแสดง จากนั้นจึงใหผูก ากับภาพเขามาวางต าแหนง
กลอง ซึ่งกระบวนการดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความพิถีพิถันในการสรางสรรค์งานดวยตัวเองของสองพ่ี
นองดาร์เดนน์ และการตระหนักถึงการใชนักแสดงหนาใหมที่ตองใหเวลาในการฝึกซอมนานกวา
นักแสดงมืออาชีพ อยางเชนโทมัส โดเรต์ที่เลือกมาแสดงในเรื่อง Le gamin au vélo พวกเขาใชเวลา



 65 

ในการซอมนานถึง 45 วัน เนือ่งจากโดเรต์ยังเป็นเด็กอายุเพียง 13 ปีที่ยังไมไดผานประสบการณ์ชีวิต
มากนักและไมเคยผานงานแสดงมากอน 

“เราไม่ไดจ้้างปรมาจารย์ด้านการต่อสู้ นักแสดงจะต้องทราบความต้องการของเรา
ผ่านร่างกายและต้องรู้เขารู้เรากับนักแสดงร่วม ซึ่งจะช่วยให้เกิดความเชื่อใจกัน” – ลุคใหสัมภาษณ์ใน
เว็บไซต์ Film Journal (Garcia, 2012) 

ความหลงใหลการแสดงตอเนื่องแบบลองเทคท่ีอาจจะไดรับอิทธิพลมาจากการ
ท างานของละครเวที เป็นเหตุผลส าคัญที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองใชเวลาในการฝึกซอมนานรวมเดือน 
โดยเฉพาะตองท างานกับนักแสดงหนาใหมที่ไมมีประสบการณ์มากนัก พวกเขาจึงตองใชใชเวลาในการ
ฝึกฝนเพ่ือใหนักแสดงเขาถึงบทบาทของตัวละครมากท่ีสุด รวมถึงการก าหนดจังหวะในการแสดงที่
ตองรอยตอกันในแตละฉากอยางที่ทั้งสองตองการ 

โดยวิธีการที่พวกเขาใชในการก าหนดจังหวะก็คือการใหนักแสดงนับเลขในใจ 
โดยเฉพาะในฉากท่ีนักแสดงตองแสดงคนเดียวไมมีนักแสดงรวมฉากที่คอยรับสงจังหวะให บางครั้ง
เพ่ือใหแนใจวาจังหวะถูกตองพวกเขาตองใชไมมาใหสัญญาณราวกับวาทยากรเพ่ือก าหนดจังหวะให
นักแสดงเคลื่อนที่ตามที่ตองการ (Mai, 2010: 132) 

วิธีการหลักที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชเพ่ือใหนักแสดงแสดงออกมาอยางเป็นธรรมชาติ 
คือการถายท าเรียงตามล าดับเหตุการณ์ในเรื่อง เพราะจะท าใหนักแสดงสามารถควบคุมการแสดงได
อยางตอเนื่องและมีพัฒนาการทั้งทางอารมณ์ ความรูสึก และความคิดไปพรอมกับตัวละคร ตั้งแตฉาก
แรกจนกระทั่งถึงฉากสุดทายที่พวกเขาจะไดปลดปลอยออกมา (Dardenne, DVD "Lefils") ซ่ึงวิธีการ
นี้นอกจากจะเป็นผลดีตอนักแสดงแลว ยังท าใหผูก ากับทั้งสองควบคุมจังหวะของการเลาเรื่องตามที่
พวกเขาตองการ 

สวนวิธีการที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชมากที่สุดในการก ากับนักแสดงหนาใหม คือ การ
ปลอยใหพวกเขาแสดงซ้ าๆ หลายเทคจนนักแสดงมีการตอบสนองตอฉากและนักแสดงดวยกันเอง
อยางเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด  วิธีเชนนี้เป็นวิธีเดียวกับท่ีเบรอซงใชในการฝึกนักแสดงที่ไมใชมืออาชีพ 
ดวยการใหพวกเขาแสดงซ้ าแลวซ้ าเลาจนกระทั่งไดการแสดงที่เป็นอัตโนมัติไมตองคิดหรือไตรตรอง
ลวงหนา ซ่ึงสองพ่ีนองดาร์เดนน์น าวิธีการนี้มาใชกับโดเรต์ใน Le gamin au vélo ดวยการใหเขาซอม
หกลมและซอมฉากที่ตองใชกรรไกรหลายตอหลายครั้งจนท าใหเขารูสึกคุนชินและสามารถแสดง
ออกมาไดอยางเป็นธรรมชาติ (Billson, 2012: Online) นอกจากนี้ พวกเขายังปลอยใหนักแสดงแสดง
ซ้ าๆ จนเกิดภาวะตึงเครียดและเผยหวงอารมณ์ออกมา เชน ในเรื่อง Le fils ที่การแสดงของกูเมต์กับ
มารีนน์ออกมาดีที่สุดเมื่อทั้งสองเริ่มเหนื่อยลา และท าใหพวกเขาสูญเสียความเป็นตัวเองไปบางสวน  

จากวิธีการทั้งหมดที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชในการท างานกับนักแสดงหนาใหมจะเห็น
ไดวาพวกเขามักใหนักแสดงใชรางกายเป็นตัวน าความรูสึก เพราะนักแสดงหนาใหมยังขาด
ประสบการณ์ในการแสดง รวมถึงการที่พวกเขายังอยูในวัยเด็กท าใหไมมีประสบการณ์ชีวิตมาก
พอที่จะอินกับความรูสึกแบบตัวละครได สองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงตองฝึกฝนพวกเขาผานรางกายเพ่ือขับ
ความรูสึกเหลานั้นออกมา 
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5.5.2 การก ากับนักแสดงมืออาชีพ 

นอกจากการท างานรวมกับนักแสดงหนาใหมแลว พวกเขายังไดรวมงานกับนักแสดง
มืออาชีพอยางโอลิวิเยร์ กูเมต์ และซีซิล เดอ ฟรองซ์ทีม่ีประสบการณ์ทางการแสดงมาอยาง
หลากหลาย ซึ่งวิธีการก ากับนักแสดงเหลานี้สองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็ไมไดปลอยปละหรือไววางใจไปเสีย
ทีเดียว เพราะพวกเขายังคงพิถีพิถันกับกระบวนการและการก ากับการแสดงอยูเสมอ อยางกูเมต์ที่เป็น
นักแสดงมืออาชีพและถูกฝึกฝนในการใชเสียง ใชรางกาย และใชสายตามาเป็นอยางดี แตเขาก็ตอง
เตรียมตัวและท าการบานกอนการถายท าจะเริ่มตนเสมอเพราะเขารูถึงความละเอียดของสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์ที่ตองการไดการแสดงที่เป็นธรรมชาติจากนักแสดงมากที่สุด ในการถายท าเรื่อง Le fils โอลิ
วิเยร์จึงตองเตรียมตัวเตรียมตัวกอนการถายท าโดยงดรับงานแสดงเป็นเวลา 2 เดือนเพ่ือฝึกฝนงานไม 
ใหคุนมือ ท าใหเมื่อวันถายท าจริงมาถึงเขาสามารถท าไดโดยไมขะเขิน อีกทั้งยังเดินทางไปพบกับคนที่
เคยมีประสบการณ์คลายกับตัวละครเพื่อใหเขาถึงความคิดของตัวละครอีกดวย 

อยางไรก็ตาม วิธีการหนึ่งที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์คอนขางเครงครัดไมวาจะเป็น
นักแสดงหนาใหมหรือนักแสดงมืออาชีพ คือการไมปลอยใหนักแสดงดนสด (improvise) ซึ่งมีความ
แตกตางไปจากผูก ากับภาพยนตร์สัจนิยมคนอื่นที่มักปลอยใหนักแสดงดนสด เชน ลาร์ส วอน ทรีเยร์ 
(Lars von Trier), ไฉหมิงเลี่ยง (Tsai Ming-Liang) หรือคลินท์ อีสท์วูด (Clint Eastwood) ผูก ากับ
ชาวอเมริกาท่ีเดอ ฟรองซ์กลาวเปรียบเทียบกับการท างานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์วา  

“สองพ่ีน้องดาร์เดนน์ดูรายละเอียดทุกอย่าง แก้วน้ าทุกใบ พวกเขาจะบอกแม้กระทั่ง
ว่าเราต้องแสดงความรู้สึกอะไรออกไป ทุกอย่างอยู่ในการควบคุม ฉันไม่สามารถด้นสดได้แม้แต่ค าพูด
พยางค์เดียว แต่ส าหรับอีสท์วู้ดบางครั้งเขาก็ปล่อยให้ฉันเขียนบทพูดด้วยตัวเอง” – เดอ ฟรองซ์ให
สัมภาษณ์ในเว็บไซต์ Huffingtonpost (Badt, 2001) 

ซึ่งเหตุผลส าคัญที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองละเอียดกับการแสดงของนักแสดงแมแต
นักแสดงมืออาชีพก็คือการที่พวกเขาใชการถายแบบลองเทคในหลายๆ ฉาก พวกเขาจึงตองควบคุม
จังหวะของการแสดงใหเป็นไปตามที่ฝึกซอมมาใหมากท่ีสุด แตอยางไรก็ตาม ถึงแมวาจะมีการควบคุม
จงัหวะการแสดงอยางเขมงวด แตก็ใชวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะไมใชการแสดงดนสดของนักแสดงเลย  
เพราะในบางจังหวะก็อาจจะใหผลลัพธ์ที่ดีได อยางกรณีฉากสุดทายใน Rosetta ทีพ่วกเขาถายท าเดอ
เกนนไ์ป 10 เทคจนเธอก าลังเหนื่อยไดที่ และในจังหวะที่เธอลมลงก็เป็นการดนสดที่พวกเขาไมได
วางแผนลวงหนาแตผลที่ไดก็เป็นจังหวะดีกวาที่พวกเขาคิดไว (Kaufman, 1999: Online) 
 

5.6 การท างานด้านภาพ 

ภาพยนตร์เป็นสื่อที่ใชภาพในการสื่อความหมายไปยังผูชม ผูก ากับภาพยนตร์ทุกคน
จึงใหความส าคัญกับองค์ประกอบนี้ในการบอกเลาเรื่องราวตางๆ ที่พวกเขาสรางสรรค์ขึ้น ไมวาจะเป็น
เรื่องราวความรัก ความแคน ความตาย ออกมาเป็นภาษาภาพที่เหมาะสมกับเรื่องราวที่จะเลา ผูก ากับ
บางคนตองการภาพที่ดูสวยงามส าหรับเรื่องราวยิ่งใหญจึงอาจมีการปรุงแตงอยางประณีตบรรจง 
ขณะที่บางคนตองการภาพที่เหมือนจริงเป็นธรรมชาติจึงปลอยใหความจริงเผยสูสายตาของผูชมอยาง
ซื่อสัตย์ ซึ่งถึงแมวาภาพในภาพยนตร์ประเภทหลังจะมีลักษณะเหมือนไมตั้งใจถายไมประณีตในการ
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น าเสนอภาพ แตหากพิจารณาในแงตนทุนการผลิตภาพยนตร์ที่มีราคาสูงและระยะเวลาในสราง จึง
เป็นไปไมไดเลยที่ภาพเหลานั้นจะออกมาสะเปะสะปะไรความหมายหรือขาดซึ่งความคิดสรางสรรค์
ของผูก ากับ 

หากลักษณะเฉพาะในภาพยนตร์ของมิเกลอันเจโล อันโตนีโอนี (Michelangelo 
Antonioni) กับไฉหมิงเลี่ยง (Tsai Ming-Liang) คือการถายภาพลองเทคท่ีนิ่งไรการเคลื่อนที่ ลักษณะ
เฉพาะที่โดดเดนในผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็คือการถายภาพลองเทคที่สั่นไหวและเป็นอิสระ 
ซึ่งเป็นผลมาจากการที่พวกเขาเลือกการถายภาพแบบมือถือ โจ วิลเลมส์ (Jo Willems) (Semlyen, 
2014: Online) ก ากับภาพชาวเบลเยียมที่มีผลงานการถายภาพแบบมือถือในเรื่อง The Hunger 
Games (2012) กลาวชื่นชมการถายภาพเรื่อง Rosetta วาเป็นการถายภาพแบบมือถือที่แตกตางไป
จากภาพยนตร์ทุนต่ าทั่วไปเพราะแตละช็อตถูกออกแบบมาอยางดีและมีลักษณะเป็นธรรมชาตินิยม 
นอกจากนี้ การสั่นไหวของภาพยังน ามาซึ่งอารมณ์รวมเหมือนผูชมไดเขาไปอยูในโลกใบเดียวกับตัว
ละคร รวมถึงการถายภาพขนาดใกลที่เหมือนผูชมถูกดึงเขาไปใกลราวกับสามารถยื่นมือไปสัมผัสตัว
ละครได ซึ่งอารมณ์แบบนี้เองที่วิลเลมส์น าไปเป็นแรงบันดาลใจในผลงานของเขา  

กลาวไดวาผูก ากับภาพยนตร์บันเทิงคดียุโรปสวนใหญไดรับอิทธิพลวิธีการถายภาพ
แบบมือถือจากภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีเพราะเป็นกระแสแรกท่ีน าวิธีการนี้มาใชในภาพยนตร์
บันเทิงคดี อีกท้ังสารคดีแบบ cinéma vérité ที่เกิดขึ้นในฝรั่งเศสชวงปี 1960 ดวยเชนกัน ส าหรับ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์นอกจากจะไดรับอิทธิพลมาจากกลุมกระแสนี้แลว อาจกลาวไดวาภาพยนตร์เรื่อง 
Killing of a Chinese Bookie (1977) ก็มีอิทธิพลดานการถายภาพของพวกเขาดวยเชนกัน เพราะใน
ภาพยนตร์ของจอห์น แคสซาเวทส์ (John Cassavetes) เรื่องนี้ใชการถายภาพแบบมือถือและมัก
ถายภาพใกลตัวละครจนเกิดภาพระยะชัดตื้นคลายกับภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์อยาง 
Rosetta และ Le fils 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใหความส าคัญกับการถายภาพในภาพยนตร์ของพวกเขามาก 
โดยเฉพาะเมื่อใชการถายภาพแบบมือถือและตองติดตามตัวละครไปทุกที่ ท าใหใชเวลาในการเตรียม
ตัวลวงหนากอนถายท านานถึง 2-3 เดือน โดยหลังจากเขียนบทภาพยนตร์เสร็จสมบูรณ์สองพ่ีนองจะ
ลองถายภาพดวยตัวพวกเขาเองกอนดวยการใชกลองขนาดเล็กลองตั้งกลองและเคลื่อนกลองโดย
จินตนาการถึงต าแหนงของนักแสดงไปดวย จากนั้นเมื่อไดจังหวะที่พอใจจึงเรียกนักแสดงมาซอม
รวมกันในทุกฉากเป็นเวลาประมาณเดือนครึ่งและบันทึกภาพเก็บไว เมื่อวันถายท าจริงมาถึงพวกเขาก็
แคอธิบายทีมงานในสวนตางๆ อยางละเอียด ซึ่งตลอดเวลาการเตรียมตัวที่ยาวนานท าใหต าแหนงของ
กลองและจังหวะการเคลื่อนที่ถูกก าหนดไวอยางดีแลว (Nevada, 2011: Online)  

ส าหรับอุปกรณ์ในการถายท าพวกเขาจะค านึงถึงความสะดวกในการถายท าเป็น
อันดับแรก โดยเฉพาะความคลองตัวในการถายภาพแบบมือถือและการถายแบบลองเทคท่ีตองถาย
ตอเนื่องหลายนาที จึงเลือกกลองที่ไมตองเปลี่ยนฟิล์มบอยๆ เพราะอาจจะท าใหการแสดงของ
นักแสดงไมตอเนื่อง และมีน้ าหนักเบา พวกเขาจึงเลือกใชกลองฟิล์ม 16 มิลลิเมตร ในเรื่อง La 
promesse, Rosetta, Le fils และ L’enfant จากนั้นก็เปลี่ยนมาใชกลองฟิล์ม 35 มิลลิเมตรกับเรื่อง 
Le silence de Lorna และ Le gamin au vélo ซึ่งอาจเป็นเพราะภาพยนตร์สองเรื่องหลังนี้มีฉาก
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กลางคืนหลายฉากซึ่งควรใชกลองท่ีมีคุณภาพดีขึ้น อีกท้ังการเคลื่อนกลองก็ลดนอยลงกวาเรื่องกอนๆ 
ไมจ าเป็นตองใชกลองที่มีน้ าหนักเบา 

นอกจากการเตรียมตัวในสวนเกี่ยวกับจังหวะการเคลื่อนกลองแลว สิ่งที่แสดงใหเห็น
วาพวกเขามีความพิถีพิถันในการสรางสรรค์งานและมีอ านาจในการก าหนดระยะเวลาการสรางงาน
ดวยตัวพวกเขาโดยไมถูกควบคุมจากสตูดิโอ ก็คือการเลือกถายท าเฉพาะบางฤดูกาลเทานั้น เนื่องจาก
ตองการบรรยากาศท่ีเหมาะกับเนื้อหาในแตละเรื่อง โดยภาพยนตร์สวนใหญจะเลือกถายท าในฤดู
หนาวเพราะท าใหสีของภาพซีดเซียวไรสีสันและไรชีวิตชีวาเขากับเนื้อหาที่ตัวละครตองตกอยูในความ
ทุกข์ตลอดเวลา หรือบางครั้งหากมีแสงอาทิตย์ตกตองที่ตัวละครมากเกินไปก็จะรอใหเมฆมาเคลื่อนบัง
เพ่ือควบคุมบรรยากาศของเรื่อง ลุคกลาววาพวกเขาชอบบรรยากาศเย็นเยียบของฤดูหนาวในตอน
เหนือของยุโรปทีท่ าใหสีสันตางๆ ซีดเซียว สีแดง สีด า สีเทา ดอกไม แสงอาทิตย์ของฤดูหนาวของที่นี่
จะไมเหมือนกับแสงอาทิตย์ของในฤดูอ่ืนๆ (Badt, 2009, 144; Reumont, 2011: Online) 
 

5.7 การท างานกับองค์ประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร์ 

5.7.1 การท างานด้านเสียง 

  ขอดีของการท างานนอกระบบสตูดิโอของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือสามารถสรางสรรค์
องค์ประกอบตางๆ ดวยความคิดของพวกเขาเองโดยไมถูกควบคุมจากปัจจัยภายนอก ดังนั้น ความ
ตองการของพวกเขาท่ีอยากน าเสนอความเหมือนจริงในภาพยนตร์จึงสามารถท าไดเต็มที่ทั้งเรื่องภาพ
และเสียง ซึ่งอาจจะเป็นองค์ประกอบที่ท าใหภาพยนตร์ของพวกเขาไมสามารถเขาถึงผูชมในวงกวาง
อยางที่สตูดิโอคาดหวัง ซึ่งสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็ไมไดมุงหวังวาภาพยนตร์ของพวกเขาจะถูกใจผูชม
จ านวนมาก เพราะหากพิจารณาองค์ประกอบตางๆ จะเห็นไดวาพวกเขาตองการเพียงน าเสนอความ
จริงเพื่อใหผูชมภาพยนตร์ไดตระหนักถึงปัญหาสังคมเทานั้น ดังนั้น การน าเสนอความเหมือนจริงของ
พวกเขาจึงไมจ าเป็นตองใชเสียงประกอบอ่ืนเพื่อสรางความหมายใดๆ หรือขับเราอารมณ์แบบ
ภาพยนตร์บันเทิงทั่วไป แตปลอยใหเสียงที่เกิดข้ึนในเรื่องแสดงออกมาตามจริงมากท่ีสุด เสียงประกอบ
สวนใหญที่ไดยินในภาพยนตร์จึงเป็นเสียงจริงจากแหลงก าเนิดที่ปรากฏในฉากเทานั้น ทั้งเสียงรถยนต์ 
เสียงเครื่องจักรในโรงงาน เสียงเครื่องตัดไม 

“เราเริ่มจากการได้ยินเสียงที่ชัดมากๆ จากนั้นภายใน 1-2 สัปดาห์ เราก็จะมา
แยกแยะว่าเสียงไหนที่มีความส าคัญ เสียงต่างๆ ที่ได้มามักได้มาขณะที่เราก าลังถ่ายท า เราชื่นชอบ
ขณะก าลังถ่ายท าแล้วค้นพบไอเดียบางอย่างขึ้นมาและท าให้มันเป็นส่วนหนึ่งของภาพยนตร์” – ฌอง-
ปิแอร์ใหสัมภาษณ์ในเว็บไซต์ Indiewire (Kaufman, 1999) 

ในสวนของเสียงดนตรีประกอบ สองพ่ีนองดาร์เดนน์ถือเป็นผูก ากับเพียงไมก่ีคนที่ไม
ใชดนตรีประกอบในภาพยนตร์ของพวกเขา คลายคลึงกับแนวคิดของผูก ากับกลุม Dogma 95 ใน
บทบัญญัติขอ 2 ที่ระบุวาไมอนุญาตใหใชเสียงดนตรีประกอบนอกเหนือไปจากเสียงที่เห็นแหลงก าเนิด
ในภาพยนตร์ พวกเขาเชื่อวาเสียงดนตรีที่ใชในภาพยนตร์ฮอลลีวูดคือใชเพ่ือปกปิดจุดบกพรองในการ
เลาเรื่อง ดังนั้น ภาพยนตร์ที่ดีจึงควรมีการเลาเรื่องที่แข็งแรงโดยไมจ าเป็นตองพ่ึงดนตรีประกอบ 
(กัลปพฤกษ์, 2549, 129) ส าหรับสองพ่ีนองดาร์เดนน์ถึงแมวาการไมใชดนตรีประกอบจะไมไดมี
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จุดประสงค์เพ่ือตอตานภาพยนตร์ฮอลลีวูดเหมือนกลุม Dogma 95 แตความเชื่อท่ีวาดนตรีประกอบ
เป็นสวนเกินของการเลาเรื่องก็ปรากฏในค าสัมภาษณ์ของฌอง-ปิแอร์ที่วา 

“พวกเราไม่พบว่าฉากหรือช่วงไหนในภาพยนตร์ที่ควรจะใช้ดนตรีประกอบ อาจจะ
เป็นเพราะเราไม่พบดนตรีที่ถูกใจ ในขณะที่เราก าลังถ่ายท าเราคิดถึงแตส่ิ่งที่เกิดข้ึนจริงตรงนั้น เมื่อเรา
ก าลังท างานจังหวะของการเล่าเรื่องขึ้นอยู่กับเสียงประกอบไม่ได้ขึ้นอยู่กับบทสนทนาเท่านั้น และ
จังหวะเหล่านั้นมาจากเสียงที่เราได้ยินขณะถ่ายท าจริงๆ เสียงของการขยับร่างกาย เสียงหายใจของตัว
ละคร นั่นคือเสียงดนตรีของเรา หรือไมเ่ราอาจจะแค่ไม่พบว่าควรใช้ดนตรีช่วงไหนเราจึงไม่ใช้” 
(Anderson, 2011: Online) 

5.7.2 เสื้อผ้าของนักแสดง 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ควบคุมแมกระทั่งเสื้อผาของตัวละคร โดยท างานรวมกับโมนิก 
ปาเรลล์ (Monic Parelle) ผูออกแบบเครื่องแตงกายที่รวมงานกับพวกเขาตั้งแต La promesse โดย
เสื้อผาสวนใหญที่เลือกมักมีสีสันสดใส ซึ่งหากพิจารณาวาตัวละครเหลานี้ตองปรากฏตัวในเมือง
อุตสาหกรรมอยางลีแยช เมืองอุตสาหกรรมที่เต็มไปดวยฝุุนควัน หมอก และตึกอาคารเกาทรุดโทรม 
การใสเสื้อผาที่มีสีสันยอมท าใหตัวละครโดดเดนออกมาจากฉากหลังได สองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงเลือกสี
แดงใหแกตัวละครในภาพยนตร์ทุกเรื่อง ไดแก อิกอร์ โรเซตตา บรูโน ซอนยา ลอร์นา และซีรีล ท าให
ตัวละครมีความโดดเดนขึ้นมาจากสิ่งแวดลอมในลีแยช และท าใหผูชมสามารถจดจ าตัวละครไดในฉาก
ที่โกลาหลหรือฉากที่ตัวละครตองเดินในฝูงชน ฌอง-ปิแอร์กลาวถึงการเลือกเสื้อผาสีแดงใหตัว
ละครลอร์นาวา “เราต้องการให้ลอร์นามีสีแดงรวมอยู่ในเครื่องแต่งกายท่ีเธอใส่ ท าให้เธอดูโฉบเฉี่ยว
และผู้ชมสามารถจดจ าได้ยามที่เธอเดินในเมือง” (Reynaert, 2008: Online) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 5. 1 การเลือกใชเสื้อผาสีแดงในภาพยนตร์ของสองพี่นองดารเ์ดนน์ในเรื่อง La promesse (1996), L’enfant 

(2005), Le silence de Lorna (2008), Le gamin au vélo (2011)



บทที่ 6 
ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ 

 

จากภูมิหลัง อิทธิพลทางความคิด และวิธีการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์ในบทที่ 4 และ 5 ท าใหเห็นวิธีการท างานและวิธีการคิดของผูก ากับทั้งสองที่น ามาซึ่งความ
เป็นธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ดังจะท าการวิเคราะห์ในบทที่ 6 นี้ ผูวิจัยไดวิเคราะห์ภาพยนตร์
ธรรมชาตินิยม 6 เรื่องดวยแนวคิดศิลปะธรรมชาตินิยมกับสื่อบันเทิงคดี แนวคิดภาพยนตร์เบลเยียม 
และทฤษฎีประพันธกรเพ่ือใหเห็นถึงลักษณะธรรมชาตินิยมและลักษณะเฉพาะในภาพยนตร์ของสองพ่ี
นองดาร์เดนน์ ซึ่งไดขอคนพบดังนี้ 
 

6.1 ตัวละครชนชั้นรากหญา 

6.2 เสี้ยวหนึ่งของชีวิต (slice of life) 

6.3 ปัญหา ณ ปัจจุบัน (here and now) 

6.4 เมืองอุตสาหกรรม: พ้ืนที่แหงการเปลี่ยนผาน 

6.5 การถายภาพเพ่ือสรางความเหมือนจริง 

6.6 การตัดตอภาพ: เหมือนจริงอยางตอเนื่อง 

6.7 การจัดแสงเลียนแบบธรรมชาติ 

6.8 เสียงที่มีแหลงก าเนิดเสียงปรากฏในภาพยนตร์ 
 

6.1 ตัวละครชนชั้นรากหญ้า 

องค์ประกอบในภาพยนตร์ที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใหความส าคัญมากท่ีสุดคือตัวละคร 
เพราะถือเป็นจุดเริ่มตนของเรื่องราวทั้งหมดในภาพยนตร์ ตัวละครที่พวกเขาสรางสรรค์ขึ้นสวนใหญได
แรงบันดาลใจมาจากผูคนที่มีชีวิตอยูจริงในลีแยช ซึ่งเป็นชีวิตที่ไดพบเห็นและใกลชิดมาตั้งแตยังเด็ก 
ถึงแมวาทั้งสองจะไมไดมีชีวิตอยางคนยากไรเหมือนกับประชากรสวนใหญในเมืองนี้ แตการไดซึมซับ
เรื่องราวของผูคนเหลานี้อยูทุกเม่ือเชื่อวัน ทั้งคนงานในโรงงานอุตสาหกรรม วัยรุนเสเพล เด็กก าพรา 
คนตางดาว ภาพชีวิตเหลานี้จึงติดตรึงอยูในความคิดของทั้งสองอยูเสมอ น ามาพัฒนาเป็นตัวละครใน
ลักษณะตางๆ ที่คอยขับเคลื่อน ควบคุม และพลิกผันเรื่องราวในภาพยนตร์ ดังที่ลุคเคยใหสัมภาษณ์
กับจอฟฟ แอนดรูว์ (Geoff Andrew) ถึงวิธีการเขียนบทภาพยนตร์เรื่อง Rosetta (1999) วาเขาใช
ตัวละครเป็นศูนย์กลางในการด าเนินเรื่องโดยไมสรางหรือวางกฎเกณฑ์รอบตัวละคร 

“เมื่อเรายากจน เราไม่สามารถวางแผนชีวิตได้ ดังนั้น เราต้องตอบสนองสิ่งทีช่ีวิต
โยนมาให้เรา โรเซตตามีทางเดินชีวิตทางเดียว แต่การถูกกระทบกระแทกท าให้เส้นทางของเธอ
เปลี่ยนไปเรื่อยๆ จุดเริ่มต้นคือการตั้งค าถามว่าเด็กสาวคนนี้ต้านทานปัญหาที่ประดังประเดเข้ามาได้
อย่างไร” (2009, 157-158) 
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สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักวิเคราะห์การกระท าและความคิดของตัวละครหลักเพียงตัว
เดียวเสมอ แมแตเรื่อง L’enfant (2005) ที่ดูเหมือนด าเนินเรื่องดวยตัวละครหลักสองตัวคือบรูโนและ
ซอนยา แตเมื่อเรื่องราวไดด าเนินไปพบวาการเดินเรื่องถูกเปลี่ยนจากซอนยาไปสูบรูโนทั้งหมด ซึ่ง
ความสนใจของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ในการเลาเรื่องของปัจเจกนี้เริ่มเห็นมาตั้งแตผลงานสารคดีของ
พวกเขา จากการเลาเรื่องผานปัจเจกอยางเลออง เอ็ม, เอ็ดมอนด์ และโจนาธาน ที่ท าหนาที่เป็น
เหมือนผูด าเนินเรื่องหลักดวยการเลาเหตุการณ์ในอดีต เป็นการท าหนาที่คลายคลึงกับตัวละครในเรื่อง
แตงท่ีคอยเชื่อมโยงความรูสึกของผูชมและพาไปส ารวจเรื่องราวทั้งหมด 

ลักษณะตัวละครที่พบมากที่สุดในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือตัวละครชน
ชั้นลาง เป็นตัวละครที่เริ่มใหความส าคัญมาตั้งแตงานวรรณกรรมสัจนิยมและธรรมชาตินิยมในชวงตน
ศตวรรษท่ี 19 ตัวละครประเภทนี้มักถูกน าไปเกี่ยวโยงกับสภาพเศรษฐกิจและสังคมเสมอเพราะชนชั้น
ลางถูกมองวาเป็นเหยื่อและผลกระทบจากเงื่อนไขทางสังคมของแตละยุคสมัย ตัวละครในภาพยนตร์
ธรรมชาตินิยมจึงมีลักษณะแตกตางจากตัวละครในภาพยนตร์บันเทิงของฮอลลีวูดที่มักมีฐานะร่ ารวย
และเพอฝันอยูในโลกอุดมคติ ดังนั้น ตัวละครในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงลักษณะ
เหมือนกับชีวิตจริงของคนในสังคมมากท่ีสุด สามารถจ าแนกตัวละครออกมาไดดังนี้ 

6.1.1 วัยเยาว์อันเปราะบาง 

ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีถึง 5 เรื่องท่ีมีตัวละครหลักเป็นเด็กและวัยรุน 
ทั้งอิกอร์ โรเซตตา ฟรองซิส บรูโน ซอนยา และซีรีล พวกเขาเหลานี้มีลักษณะคลายกันคือเป็นเด็ก
ยากจน ครอบครัวแตกแยก มีเพียงพอหรือแมดูแลเพียงคนเดียวหรือไมมีเลย พวกเขามักเผชิญปัญหา
หรือกอปัญหาขึ้นจากความไรเดียงสาเพราะไมมีผูใหญคอยยื่นมือมาชวย หน าซ้ าบางครั้งยังเป็นตนตอ
ของปัญหาหรือซ้ าเติมปัญหาใหหนักข้ึนอีกดวย อยางอิกอร์ เด็กหนุมชางซอมรถในเรื่อง La 
promesse (1996) เด็กวัย 14 ปี ใสเสื้อเกา ไมแตงตัวตามสมัย ชอบหาอะไรเลนสนุกไปวันๆ เหมือน
ไมมีภาระใหหนักอก เชน ประกอบรถโกคาร์ทขับเลนกับเพ่ือน เลนอะไรแผลงๆ อยางการเอาน้ ายาลบ
ค าผิดมาทาฟันของตัวเอง (ภาพที่ 6.1) อีกท้ังยังชอบลักเล็กขโมยนอยบางเมื่อสบโอกาส ความสัมพันธ์
ระหวางอิกอร์กับโรเจอร์พอของเขาคอนขางซับซอน หลายๆ พฤติกรรมของอิกอร์แสดงใหเห็นวาเขา
ตองการความรักความอบอุนจากโรเจอร์มาก ไมวาจะเป็นอาการดีใจหลังจากพอของเขาใหแหวนคู 
การลุกลี้ลุกลนรีบออกจากท่ีท างานเมื่อพอของเขาเรียกใช แววตาที่แสดงความรูสึกดีใจเมื่อพอของเขา
อาบน้ าให และใหอภัยทุกครั้งที่ถูกพอท ารายรางกาย อิกอร์ยอมอดทนและเอาใจโรเจอร์ทุกอยาง
เพ่ือใหพอรัก ในขณะที่โรเจอร์กลับมีพฤติกรรมที่คลุมเครือกับลูก ถึงแมวาจะแสดงพฤติกรรมเหมือน
พอคนอ่ืนๆ อยางการใหแหวนคู สอนขับรถ อาบน้ าให วาดรอยสักให และพูดคุยกันเรื่องแฟน แต
บางครั้งกลับท ารายรางกายอิกอร์อยางรุนแรงและไมยอมใหอิกอร์เรียกเขาวาพอแตใหเรียกชื่อแทน 
ท าใหอิกอร์รูสึกเคลือบแคลงใจกับพฤติกรรมของโรเจอร์มาโดยตลอด ดังนั้น เมื่อถึงเหตุการณ์ที่โรเจอร์
ก าลังจะพาอซิตาไปขายเป็นโสเภณี อิกอร์ที่ใหค าสัญญากับอามิดูไววาจะดูแลอซิตากับลูกจึงตัดสินใจ
ทรยศพอของตัวเองไดงายขึ้น เขายังตะคอกใสโรเจอร์ในชวงทายของเรื่องเมื่อโรเจอร์พยายามหลอก
ลอเขาดวยค าพูดสวยหรูเกี่ยวกับบานที่ก าลังสรางใหอยูดวยกัน แตอิกอร์ไมหลงเชื่ออีกตอไปเขาตัด
รอนความเชื่อและความรูสึกของตัวเองที่มีตอโรเจอร์ เลือกท าในสิ่งที่ถูกตองคือการชวยเหลืออซิตากับ
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ลูกนอยใหรอดพนจากโรเจอร์ ซึ่งจากการกระท าทุกอยางที่อิกอร์ไดท าลงไปจะพบวาลวนเป็นผลมา
จากพอของเขา ตั้งแตการชอบลักเล็กขโมยนอยที่ไดอิทธิพลมาจากโรเจอร์ที่ชอบกินเล็กกินนอยกับคน
ตางดาว หรือแมแตการตายของอามิดูก็เป็นเพราะโรเจอร์กลัวต ารวจจึงไมยอมพาไปสงโรงพยาบาล 
อิกอร์จึงตองแบกรับค าสัญญาและดูแลอซิตากับลูกซ่ึงดูจะเป็นภาระท่ีหนักเกินเด็กวัย 14 ปีอยางเขา 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 1 การน าเสนอความไรเดียงสาของตัวละครอิกอร์ในเรื่อง La promesse (1996) 

การกระท าอันเป็นผลจากความไรเดียงสาของอิกอร์ไมแตกตางไปจากตัวละครที่มีวัย
ไลเรี่ยกันอยางฟรองซิสในเรื่อง Le fils (2002) ฟรองซิสในเรื่องไดขึ้นชื่อวาเป็นฆาตกรที่ฆาลูกของโอลิ
วิเยร์ แตดวยรูปลักษณ์และพฤติกรรมของเขากลับดูเหมือนเด็กวัยรุนยากจนธรรมดา หนาตาเรียบเฉย 
ใสเสื้อผาเกา ขี้เซา ชอบแอบหลับในศูนย์ฝึก ชางซักถาม และข้ีเกรงใจ โดยไมมีพฤติกรรมกาวราว 
คุกคาม หรือมีอาการปุวยทางจิตเหมือนฆาตกรในภาพยนตร์เขยาขวัญทั่วไป เขาเป็นเพียงเด็กวัยรุนที่
มีฐานะยากจนในสังคมเมืองที่มีสิ่งลอตาลอใจมากมาย จึงตองการขโมยวิทยุในรถยนต์ของโอลิวิเยร์
และน ามาสูการกออาชญากรรม ซึ่งจะพบวาการกอเหตุของฟรองซิสเป็นผลมาจากปัญหาความยากจน 
ความเหลื่อมล้ าในสังคมเมือง และครอบครัวที่แตกแยก ซึ่งประเด็นหลังนี้ถึงแมวาในเรื่องจะไมได
กลาวถึงครอบครัวของฟรองซิสเลย แตประเด็นนี้ถูกน าเสนอผานตัวละครวัยรุนที่ชื่อเรเน ลูกศิษย์อีก
คนที่โอลิวิเยร์เดินทางไปที่บานเพื่อตามใหมาเรียนและไดมีปากเสียงกับแมข้ีเมาของเรเนที่ไมยอมใหลูก
ของตนมาท างาน ซึ่งการน าเสนอครอบครัวของเรเนไดสะทอนใหเห็นครอบครัวของฟรองซิสไปโดย
ปริยายวาคงจะเผชิญกับสถานการณ์ไมแตกตางกัน อีกท้ังยังท าใหโอลิวิเยร์เขาใจฟรองซิสมากขึ้นวา
เขาไมใชเด็กที่เกิดมาเพ่ือเป็นฆาตกร แตเขาคือเด็กธรรมดาที่ถูกหลอหลอมมาจากครอบครัวแตกแยก
และสิ่งแวดลอมในเมือง ท าใหโอลิวิเยร์ตัดสินใจที่จะไวชีวิตฟรองซิสชวงทายเรื่อง 

  ในภาพยนตร์เรื่อง Rosetta (1999) ถึงแมวาจะมีตัวละครหลักเป็นหญิงวัยรุน แตก็
ไมไดน าเสนอออกมาเหมือนภาพยนตร์เชิงพาณิชย์แบบฮอลลีวูดที่มักน าเสนอเรื่องราวความรักแบบ
หนุมสาว มีตัวละครรูปรางและผิวพรรณดี แตงตัวโกหรู สวนภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์เรื่องนี้
น าเสนอหญิงวัยรุนอยางเหมือนจริง เป็นวัยรุนที่มีฐานะยากจนและตองตอสูเงื่อนไขทางสังคมท่ีบีบรัด 
อีกท้ังตองเผชิญปัญหาที่เกิดข้ึนเฉพาะวัยนี้อยางการปวดทองประจ าเดือนอีกดวย เป็นความเจ็บปวดที่
ถาโถมเขามาเกินกวาวัยรุนอยางเธอจะรับมือได โรเซตตาคือหญิงสาววัย 17 ปี รูปรางดูทะมัดทะแมง 
มีใบหนาที่เรียบเฉยกับแววตาที่แข็งกราว เธอมักสวมเสื้อแจ็คแก็ตที่ท าใหดูทวมเกินจริง ไมพิถีพิถันกับ
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การแตงตัว สวนใหญสวมกระโปรงสีเขม และใสรองเทาคัตชูเมื่อออกมานอกบาน ขณะที่เมื่ออยูใน
บริเวณบานสวมรองเทาบูท แสดงใหเห็นถึงความตองการปกปิดฐานะท่ีแทจริงของตนวาเป็นคน
ยากจน สิ่งที่ท าใหโรเซตตามีลักษณะแตกตางไปจากหญิงวัยรุนทั่วไปคือการที่เธอไมใชคนออนหวาน
เรียบรอย ไมออนโยนตามแบบฉบับของหญิงวัยรุนในภาพยนตร์เรื่องอ่ืนๆ โรเซตตามีความมุงมั่น 
มุทะลุ และตอสูยิบตา เพราะเธอไมสามารถติดอยูกับคานิยมเดิมๆ ไดในเมื่อความล าบากในชีวิตของ
เธอมีมากเกินจะทานทน อยางในฉากเปิดเรื่องที่เธอถูกใหออกจากงานและเธอไมยอมออก จนกระทั่ง
มีเจาหนาที่มาอุมเธอออกไป โรเซตตาดิ้นสุดแรงและยื้อตูเหล็กไว ท าเอาเจาหนาที่ตองชวยกันถึงสอง
คนจึงจะควบคุมเธอไวได แสดงใหเห็นถึงการดิ้นรนตอสูและความหวงแหนงานของเธอ โรเซตตามี
ความมุงหวังสูงสุดคือการมีชีวิตปกติเหมือนคนทั่วไป เธอมักพูดกับตัวเองกอนนอนราวกับเป็นการตั้ง
ปณิธานใหตัวเองทุกครั้งวา “ชื่อของคุณคือโรเซตตา ชื่อของฉันคือโรเซตตา คุณได้งานท าแล้ว ฉันได้
งานท าแล้ว คุณมีเพ่ือนแล้ว ฉันมีเพ่ือนแล้ว คุณมีชีวิตที่ปกติ ฉันมีชีวิตที่ปกติ คุณจะไม่ตกอยู่ในความ
ทุกข์ ฉันจะไม่ตกอยู่ในความทุกข์ ราตรีสวัสดิ์” ค ากลาวนี้อาจจะดูเป็นองค์ประกอบพื้นฐานที่ทุกคนใน
สังคมมีแตไมใชส าหรับโรเซตตา เพราะเธอยากจน ตองอาศัยอยูในคาราวานเชา และมีแมติดเหลา
หนักจนตองไปมีเพศสัมพันธ์กับเจาของคาราวานเพ่ือแลกกับเหลา โรเซตตาจึงเชื่อวาสิ่งที่จะท าใหเธอ
หลุดพนไปจากความทุกข์นี้ไดคือการท างาน เธอจึงพยายามหางานท าทุกวิถีทาง แตอุปสรรคส าคัญก็
คือการหางานในเบลเยียมไมใชเรื่องงาย และงานสวนใหญที่วัยรุนแบบเธอจะไดท าก็เป็นงานที่ใช
ทักษะไมมากนักซึ่งมีคาแรงต่ า ดังนั้น เมื่อเธอถูกใหออกจากงานซ้ าแลวซ้ าเลา เหมือนแสงสวางในชีวิต
ของเธอใกลดับวูบลง เธอจึงยอมถูกตราหนาวาเป็นคนทรยศดวยการแยงงานริเกต์เพ่ือนคนเดียวใน
ชีวิตของเธอ ซึ่งจากเรื่องราวของโรเซตตาจะพบวาความผิดที่เธอไดท าไวกับริเกต์เป็นผลมาจากเงื่อนไข
ทางสังคมที่ท าใหเธอตองดิ้นรนหางานไดยากล าบาก เมื่อประตูบานสุดทายคอยๆ ปิดลง สิ่งเดียวที่เธอ
จะท าใหชีวิตของเธอรอดไดก็คือการแยงชิงทรัพยากรจากเพ่ือนมนุษย์ดวยกันเอง 

ตัวละครวัยรุนที่ไรเดียงสายังปรากฏในเรื่อง L’enfant ที่หากดูอยางผิวเผินอาจคิด
วาเป็นภาพยนตร์รักโรแมนติกระหวางชายหญิงวัยรุน แตความจริงเรื่องนี้กลับเลาเรื่องคูรักท่ีแสน
ทรหดและมีสถานการณ์ท่ีน าไปสูความนาหดหูรันทดใจ ไรซึ่งความโรแมนติกอยางสิ้นเชิง สองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์น าเสนอตัวละครคูรักวัยรุนบรูโนกับซอนยาที่กลายเป็นพอแมมือใหมเพราะเพ่ิงไดจิมมีมา
เพียงไมก่ีวัน ส าหรับซอนยาจิมมีคือของขวัญ แตส าหรับ บรูโนจิมมีคือสวนเกินในชีวิตของเขา ดังนั้น 
เขาจึงตัดสินใจขายจิมมีใหแกตลาดมืดเพื่อแลกกับเงินไดอยางงายดาย บรูโนกับซอนยาวัย 18 และ 20 
ปีคอืพอแมวัยรุนที่ยังมีความไรเดียงสา พวกเขาเลนสนุกเหมือนยังเป็นเด็ก ทั้งวิ่งไลจับ แกลงกัน ซื้อ
เสื้อใสเหมือนกัน (ภาพที่ 6.2) พวกเขาเหมือนพอแมท่ียังไมพรอมทางวุฒิภาวะโดยเฉพาะบรูโน เขา
มองจิมมีเหมือนวัตถุท่ีสามารถซื้อขายแลกเงินได ไมไดมองวาเป็นสิ่งส าคัญของชีวิต ซึ่งสาเหตุหลักคือ
การมีครอบครัวแตกแยก แมของบรูโนอาศัยอยูกับสามีใหมซึ่งไมลงรอยกับบรูโน การไมไดรับการ
อบรมเลี้ยงดูที่ดีท าใหเขาตองใชชีวิตอยางเสเพล หากินไปวันๆ ดวยการเดินขอเงินตามสี่แยกไฟแดง
และฉกชิงวิ่งราวในบางโอกาส อยางไรตาม ถึงแมวาบรูโนจะขาดวุฒิภาวะในการดูแลลูก แตวัยรุน
อยางเขาก็เป็นวัยที่มองแตความรักแบบหนุมสาว เขามีความรักใหกับซอนยามากจนเมื่อเห็นเธอเสียใจ
ที่เขาขายจิมมี เขาก็ยอมไปซื้อจิมมีกลับคืนมาเพ่ือใหซอนยาคืนดีกับเขา และถล าลึกสูวงจรมาเฟียจน
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ท าใหเขาตองติดคุกในทายที่สุด ซึ่งตัวละครวัยรุนอยางบรูโนก็เป็นเพียงผลผลิตของสังคมที่มีปัญหา 
เป็นเพียงวัยรุนที่ท าสิ่งผิดพลาดดวยความไรเดียงสาและไรการอบรมบมเพาะจากผูใหญ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 2 การน าเสนอความไรเดียงสาของตัวละครบรูโนและซอนยาในเรื่อง L’enfant (2005) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอตัวละครเด็กอีกครั้งในเรื่อง Le gamin au vélo 
(2011) ตัวละครเด็กที่กระท าความผิดดวยความไรเดียงสาและเป็นผลผลิตจากการขาดความ
รับผิดชอบของพอแม ซีรีลคือเด็กวัยเพียง 11 ขวบที่ถูกพอทิ้งไวในสถานสงเคราะห์ เขามีลักษณะของ
เด็กขาดความอบอุน มีพฤติกรรมกาวราวและหัวดื้อกับคนอ่ืนที่ไมใชพอ ดังจะเห็นไดตั้งแตฉากเปิด
เรื่องท่ีเขาพยายามโทรศัพท์หาพอหลายครั้งแตไมมีใครรับจนเจาหนาที่ขอโทรศัพท์คืนแตเขาไมยอมให 
และยื้อโทรศัพท์อยูนาน เมื่อสบโอกาสจึงพยายามวิ่งหนีออกนอกศูนย์เพ่ือไปตามหาพอของเขา ความ
ฝันของซีรีลคือการไดกลับไปอยูกับพอของเขาอีกครั้ง ดังนั้น จึงท าทุกอยางเพ่ือใหไดพอของเขา
กลับคืนมาอยางการวางแผนใหซาแมนตารับดูแลเขาในวันอาทิตย์เพ่ือที่จะไดใชเวลานั้นในการตามหา
พอ เมื่อเขาไดพบพอครั้งแรกและถูกพอของเขาสั่งหามไมใหติดตอไป เขาจึงดูเหมือนไรเปูาหมายให
ชีวิตและถูกเวสเด็กหนุมข้ียาชักชวนไปท าเรื่องไมดีไดงาย เวสหลอกใชเขาใหชิงทรัพย์พอลูกคูหนึ่ง ซึ่ง
ดวยความที่ซีรีลก าลังตองการที่พ่ึงอยางที่สุด เขาจึงเชื่อใจเวสและยอมท าเรื่องผิดกฎหมายนี้ จาก
เรื่องราวทั้งหมดจะเห็นไดวาสิ่งที่ท าใหซีรีลเดินทางเขาสูวงจรอาชญากรรมก็เพราะการขาดส านึกของ
ผูใหญที่เป็นพอแมซึ่งก็เป็นผลผลิตของสังคมที่มีปัญหาเรื่องความยากจนอีกทอดหนึ่ง 

จากการศึกษาตัวละครวัยรุนในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์พบไดวาลักษณะ
ตัวละครวัยรุนสวนใหญมักดิ้นรนอยูภายใตเงื่อนไขของสังคมที่ขาดผูใหญชี้น า ขาดความรักจาก
ครอบครัว ถึงแมวาจะมีพอหรือแมแตพวกเขาก็ไมไดใหความอบอุนอยางเต็มท่ี วัยรุนเหลานี้จึงไมอยูใน
กรอบที่ดีงาม กลายเป็นอาชญากรหรือกระท าเรื่องผิดศีลธรรมอยูเสมอ หากเปรียบเทียบการสรางตัว
ละครวัยรุนของสองพ่ีนองดาร์เดนน์กับตัวละครในภาพยนตร์ของผูก ากับท่ีมีอิทธิพลทางความคิดแก
พวกเขาพบวา มีลักษณะหลายประการทีเดียวที่คลายคลึงกัน เชน เอ็ดมุนในเรื่อง Germany Year 
Zero (1947) ของโรเบอร์โต รอสเซลลินี (Roberto Rossellini) ที่ตองหาทางประคองครอบครัวของ
เขาในอยูรอดในสังคมเยอรมันหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ในตอนทายเรื่องเอ็ดมุนตัดสินใจวางยาพิษ
พอของเขาเพราะทนเห็นพอทรมานกับความเจ็บปุวยไมไหวและเขาก็กระโดดตึกฆาตัวตายตาม ซึ่งจะ
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เห็นไดวาเอ็ดมุนก็เป็นผลผลิตของสังคมที่มีปัญหาและมีภาระที่ตองแบกรับเชนเดียวกับอิกอร์ โรเซต
ตา ฟรองซิส ซอนยา บรูโน และซีรีล พวกเขาเป็นเพียงเด็กทีต่องเผชิญปัญหาโดยไมมีผูใหญคอยยื่นมือ
เขามาชวย นอกจากนี้ ตัวละครของพวกเขาก็มีลักษณะคลายตัวละครมูเชทในเรื่อง Mouchette 
(1967) ของโรแบร์ต เบรอซง (Robert Bresson) ผูก ากับชาวฝรั่งเศสอีกคนหนึ่งที่ลุคยกยอง มูเชท
เป็นเด็กสาวที่มีแววตาแข็งกราวและมีชะตากรรมไมตางไปจากเอ็ดมุน เธอตองดูแลแมที่ก าลังปุวยกับ
นองชายตัวเล็กเพียงล าพังเพราะพอของเธอติดเหลา หน าซ้ าเพ่ือนในโรงเรียนก็มักเยาะเยยเธอเพราะ
ความยากจน มูเชทเผชิญปัญหาที่ประดังประเดมาอยางไมขาดสายจนกระทั่งแมของเธอตายจากไป 
เธอจึงตัดสินใจฆาตัวตายดวยการกลิ้งตัวจมหายไปในบอน้ ากลายเป็นจุดจบที่นาเวทนา (ภาพที่ 6.3) 
ซึ่งจุดจบดังกลาวแตกตางไปจากวิธีการของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ เพราะถึงแมวาตัวละครของพวกเขา
จะกระท าความผิดรายแรงเพียงใด แตก็ไมปลอยใหตัวละครหนีปัญหาดวยการตาย แตเลือกที่จะปลอย
ใหตัวละครใชชีวิตตอไป มีชีวิตอยูเพื่อรับผิดชอบและเผชิญหนากับความผิดที่เคยไดกระท ามา อยางซี
รีลในฉากสุดทายของเรื่อง เขาถูกอดีตคูกรณีขวางกอนหินใสจนตกลงมาจากตนไม เขานอนแนนิ่งราว
กับไดชดใชความผิดดวยชีวิตไปเสียแลว แตจากนั้นไมนานเขากลับลุกยืนขึ้นดวยอาการมึนงงและเดิน
จากไปเพ่ือใชชีวิตที่เหลือตอ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 3 ภาพจุดจบอันนาเวทนาของมูเชทในฉากปิดเรื่อง Mouchette (1967) 

6.1.2 ผู้ใช้แรงงาน 

ลักษณะตัวละครอีกประเภทหนึ่งที่พบในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ทุกเรื่อง
คือตัวละครผูใชแรงงาน ดวยความที่พวกเขาคลุกคลีอยูกับผูคนเหลานี้มาตั้งแตเมื่อครั้งท างานกับกัตติ
ในบรัสเซลส์ จนถึงงานสารคดีของพวกเขาเองที่ตระเวนสัมภาษณ์ผูคนเหลานี้ในแงมุมตางๆ อยางชีวิต
ความเป็นอยู และการท างาน อีกท้ังพวกเขาเองยังเคยท างานในโรงงานปูนและโรงงานนิวเคลียร์เพื่อ
เก็บเงินซื้อกลองวิดีโออีกดวย ท าใหพวกเขาเห็นความส าคัญของการท างานที่มีตอชนชั้นลางในสังคม
อยางมาก ซึ่งส าหรับคนที่ไมมีตนทุนในชีวิตมากนัก การท างานคือหนทางเดียวในการไดมาซึ่งสิ่งที่
มุงหวัง บาน เสื้อผา ครอบครัว ลุคเชื่อวามนุษย์ทุกคนมีชีวิตอยูไดดวยการท างาน “เราต้องให้พวกเขา
ท างาน” เพราะการท างานอยูในส านึกของมนุษย์ทุกคนจึงมีความหมายตอตัวละครในภาพยนตร์ของ
พวกเขาเชนกัน (Garcia, 2012: Online) 
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งานที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใหตัวละครพวกเขาท าสวนใหญคืองานที่ตองใชแรงงาน 
ซึ่งใชเพียงทักษะพ้ืนฐาน ทุกคนสามารถท าไดเพราะไมใชงานที่ตองอาศัยปริญญาหรือความรูที่ซับซอน 
เชน ชางซอมรถและชางกอสรางในเรื่อง La promesse สาวโรงงานในเรื่อง Rosetta ชางไมในเรื่อง 
Le fils ชางซักรีดในเรื่อง Le silence de Lorna และชางท าผมในเรื่อง Le gamin au vélo ซึ่งจะ
พบวาตัวละครเหลานี้ลวนมีความเชี่ยวชาญในงานของตนโดยเฉพาะตัวละครที่เป็นผูใหญ อยางโอลิวิ
เยร์ก็เป็นอาจารย์สอนชางไมในศูนย์ฝึกอาชีพ สามารถท างานไมไดหลายประเภท ซอมเครื่องจักรได 
รูจักไมทุกชนิด สวนลอร์นาก็ท างานในรานซักรีดอยางคลองแคลวและเป็นมืออาชีพจนสามารถเก็บเงิน
ไดมากพอท่ีจะเปิดรานขายขนมเป็นของตัวเอง สวนซาแมนตาก็เป็นมืออาชีพในการเป็นชางเสริมสวย
จนมีรานเป็นของตัวเอง ท าใหเห็นวาความเป็นมืออาชีพในการท างานของตัวละครผูใหญเหลานี้ แสดง
ใหเห็นถึงความสามารถในการรับผิดชอบ โอบอุมดูแล และปกปูองตัวละครยังไรเดียงสาได อยาง
เจาของอูซอมรถก็มีความหวังดีกับอิกอร์และพยายามสอนเขาใหซอมรถเป็น สวนโอลิวิเยร์ก็เป็นครูที่
เคี่ยวเข็ญลูกศิษย์ใหมีความรูงานไมติดตัว ลอร์นาก็สามารถดูแลคลอดี้ท่ีติดยา สวนซาแมนตาก็
สามารถปกปูองและเป็นหลักยึดแกซีรีลได 

นอกจากนี้ สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังแสดงใหเห็นถึงการใหความส าคัญของการท างาน 
ดวยการน าเสนอขั้นตอนการท างานอยางละเอียดราวกับเป็นภาพยนตร์สารคดี (ภาพที่ 6.4) ซึ่งวิธีการ
เชนนี้จะแตกตางไปจากภาพยนตร์บันเทิงคดีทั่วไปที่มักไมใหความส าคัญกับรายละเอียดเหลานี้มากนัก 
กลาวคือ ภาพยนตร์บันเทิงคดีทั่วไปจะใหความส าคัญกับการเลาเรื่องมากกวารายละเอียดเล็กๆ นอยๆ 
เหลานี้ที่ดูเหมือนไมมีความส าคัญตอการเลาเรื่อง แตผลจากการใหรายละเอียดเรื่องการท างานของ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์กลับท าใหเรื่องราวในภาพยนตร์มีความนาเชื่อถือมากข้ึน ราวกับวานักแสดง
ท างานอยางนี้ในชีวิตจริง สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอฉากการท างานอยางคอยเป็นคอยไป เห็น
กระบวนการทีละข้ันตอน เชน ในเรื่อง Rosetta ผูชมจะไดเห็นขั้นตอนการผสมแปูงวัฟเฟิล ตั้งแต
ทวงทาการยกกระสอบแปูงที่ถูกวิธี การเทแปูง การเทนม การวัดปริมาณสวนผสม หรือในเรื่อง Le 
fils จะเห็นโอลิวิเยร์บอกวิธีการกะวัดขนาดไม การเลือกอุปกรณ์ท่ีเหมาะสม การประกอบชั้นวางของ
ในแตละสวนประกอบ หรือในเรื่อง La promesse ก็จะเห็นเจานายของอิกอร์สอนเขาเชื่อมเหล็ก เป็น
ตน ซึ่งวิธีการเหลานี้อาจจะเป็นผลมาจากการที่พวกเขาเคยท าสารคดีที่น าเสนอความจริงดานการ
ท างานของผูคนในเมือง พวกเขาจึงเห็นวาการท างานในแตละข้ันตอนนั้นมีความส าคัญไมยิ่งหยอนไป
กวาชีวิตของตัวละคร 
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ภาพที่ 6. 4 การน าเสนอรายละเอียดของการท างานในภาพยนตร์ของสองพี่นองดาร์เดนน์เรื่อง La promesse 
(1996), Rosetta (1999), Le fils (2002), Le silence de Lorna (2008) 

 

6.2 เสี้ยวหนึ่งของชีวิต (slice of life) 

ชั่วชีวิตของมนุษย์นั้นยาวนานกวาที่จะเกิด แก และเจ็บตาย การน าเสนอสัจจะของ
ชีวิตนี้จึงเป็นไปไมไดเลยที่จะสามารถถายทอดผานภาพยนตร์ที่มีความยาวไมก่ีชั่วโมงหรือหนังสือไมก่ี
หนากระดาษ ธรรมชาตินิยมจึงเป็นการเลาเรื่องโดยตัดตอนชวงหนึ่งของชีวิตมาเลาหรือเสี้ยวหนึ่งของ
ชีวิต (slice of life) ซึ่งก็คือการเลาเหตุการณ์ชวงหนึ่งของชีวิตตัวละครไมใชการเลาทั้งชีวิตเหมือนการ
เลาเรื่องแบบเมโลดรามาที่จะไดรูเรื่องราวตั้งแตตัวละครเกิดจนกระท่ังตาย 

การเลาเรื่องเสี้ยวหนึ่งของชีวิตตัวละครนั้นอาจจะดูเหมือนไมมีความหวือหวา
ซับซอน โดยเฉพาะเมื่อเป็นการเลาเรื่องชีวิตของคนธรรมดาทั่วไปที่สามารถพบเห็นไดตามทองถนน
ดวยแลวก็อาจใหความรูสึกไมแตกตางไปจากภาพยนตร์สารคดีเทาใดนัก ดังนั้น สองพ่ีนองดาร์เดนน์
จึงใชการเลาเรื่องแบบคลาสสิค (classic) ที่มักใชในภาพยนตร์ฮอลลีวูดเพ่ือดึงดูดใจและชวนติดตาม 
ผสมผสานกับการเลาเรื่องแบบมินิมัลลิสท์ (minimalist) ที่ใชความตองการของตัวละครขับเคลื่อน
เรื่องราวไปสูจุดตางๆ 

6.2.1 เล่าเรื่องเล็กให้สะท้อนประเด็นใหญ่ 

ตัวละครของสองพ่ีนองดาร์เดนน์อาจเรียกไดวาเป็นตัวละครคนธรรมดาที่ไมมีสถานะ
ทางสังคม ไมใชนักการเมือง และไมมีพลังอ านาจหรืออิทธิฤทธิ์ใดๆ แตสองพ่ีนองดาร์เดนน์ท าใหตัว
ละครธรรมดาของพวกเขาสามารถสะทอนถึงปัญหาสังคมได ทั้งๆ ที่ตลอดทั้งเรื่องไมไดกลาวถึงตนตอ
ของปัญหาอยางตรงๆ เลย ทั้งนี้ วิธีการที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชคือการท าใหตัวละครตองพบชะตา
กรรมอันโหดรายและนาเวทนามากกวาคนทั่วไป หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือน าเสนอผลของความขัดแยง
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ระหวางมนุษย์กับมนุษย์อยางรุนแรงจนเกิดการตระหนักถึงความขัดแยงระหวางมนุษย์กับสังคมที่แฝง
เรนไว 

อยางไรก็ตาม การน าเสนอความขัดแยงระหวางมนุษย์กับมนุษย์อันเป็นผลมาจาก
ความขัดแยงระหวางมนุษย์กับสังคมนี้ก็เป็นวิธีการของภาพยนตร์ทั่วไป หากแตสองพ่ีนองดาร์เดนน์มัก
น าเสนอผลของความขัดแยงที่รุนแรงมากกวาภาพยนตร์ทั่วไปท าใหสงผลสะทอนสะเทือนถึงตนตอ
ของปัญหาไดมากกวาการน าเสนอแบบประนีประนอม อยางเชนภาพยนตร์ของฮอลลีวูดที่ไม “จัด
หนัก” ผลจากการกระท าของตัวละคร แตมักท าใหตัวละครพบกับความสุขในตอนจบ จึงท าใหไมเกิด
การตระหนักถึงปัญหาที่แทจริง เพราะดูเหมือนปัญหาเหลานี้ถูกคลี่คลายจนหมดแลวจึงไมจ าเป็นตอง
สืบสาวหาสาเหตุที่ท าใหตัวละครตองตกระก าล าบากอีกตอไป 

วิธีการเลาเรื่องในลักษณะนี้ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์อธิบายไดดวยเรื่อง Rosetta ที่ดู
เหมือนเป็นเรื่องราวของหญิงสาวยากจนที่พยายามหางานท าคนหนึ่ง แตสองพ่ีนองดาร์เดนน์ท าใหตัว
ละครของโรเซตตาตองพบปัญหาที่ทวีความรุนแรงขึ้น คือการที่เธอตองออกจากงานซ้ าแลวซ้ าเลา 
หน าซ้ าแมของเธอยังสรางความล าบากใจใหทุกวัน ท าใหโรเซตตาตองรีบหางานจนตองทรยศตอริเกต์
เพ่ือนคนเดียวที่เธอมีและถูกตราหนาวาเป็นคนไมซื่อสัตย์ บทสรุปอันนาเวทนาของโรเซตตาท าใหตอง
ยอนกลับไปตั้งค าถามถึงสาเหตุของชะตากรรมนี้ซึ่งก็คือปัญหางานวางงานในเบลเยียม เป็นปัญหา
สังคมท่ีสงผลกระทบสูปัญหาระหวางเพ่ือนมนุษย์ดวยกันเอง 

ในเรื่อง La promesse ที่ดูผิวเผินเหมือนเป็นเรื่องราวของเด็กหนุมคนหนึ่งที่
พยายามชวยเหลือคนตางดาวใหรอดพนจากน้ ามือพอของตัวเอง สองพ่ีนองดาร์เดนน์ท าใหเห็นวา
อิกอร์เผชิญกับเหตุการณ์ตางๆ ที่ไมใชผลจากการกระท าของเขาเอง ทั้งการไปพบอามิดูกอนจะสิ้นใจ
ท าใหเขาตองสัญญาวาจะดูแลอซิตา หรือการที่เขาพาอซิตาหนีจนท าใหเขากลายเป็นคนอกตัญญูใน
ที่สุด ซึ่งจากบทสรุปดังกลาวท าใหเห็นวาหลายเหตุการณ์ที่อิกอร์ประสบลวนเป็นผลมาจากความ
ขัดแยงระหวางมนุษย์กับสังคม คือคนตางดาวกับกฎหมายของเบลเยียม 

ขณะที่เรื่อง L’enfant สองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็ท าใหบรูโนตองเจอกับสถานการณ์
เลวรายลงเรื่อยๆ โดยหลังจากเขาน าจิมมีมาคืนแกซอนยา เขาก็พยายามขอคืนดีกับเธอแตก็ยังถูก
ปฏิเสธ จากนั้นมาเฟียก็ตามมาทวงเงินจนเขาตองไปวิ่งราวกระเปาอีกครั้งหนึ่ง สงผลใหในทายที่สุด
เขาตองสิ้นอิสรภาพในคุก ซึ่งบทสรุปอันนาเวทนาของบรูโนก็เป็นผลมาจากปัญหาความยากจนใน
สังคมเบลเยียมที่ไมไดถูกเลาออกมาอยางโจงแจงแตเป็นปัญหาใหญของสังคมที่แฝงอยูในเรื่องราวของ
ปัจเจก  

6.2.2 จังหวะการเล่าเรื่องที่น่าติดตาม 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชการเลาเรื่องแบบคลาสสิคผสมผสานกับการเลาเรื่องแบบ
มินิมัลลิสท์ท าใหจังหวะในการเลาเรื่องมีความแตกตางไปจากการเลาเรื่องแบบคลาสสิคท่ัวไป ประการ
แรก สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักน าเสนอความขัดแยงตั้งแตเปิดเรื่องเพ่ือใหตัวละครเผชิญกับปัญหาโดย
ทันทีทั้งๆ ที่ผูชมยังไมรูจักตัวละครดวยซ้ าวาเป็นใครหรือมีลักษณะอยางไร วิธีการนี้ท าใหผูชมไดท า
ความรูจักตัวละครไปพรอมๆ กับการเฝูาติดตามวาตัวละครจะมีวิธีจัดการปัญหาอยางไร 
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การเปิดเรื่องดวยความขัดแยงนี้ปรากฏในเรื่อง Rosetta เปิดเรื่องใหเห็นโรเซตตา
ก าลังอยูในสถานการณ์ยากล าบากเพราะเธอถูกใหออกจากงาน การเห็นเธอตอสูกับเจาหนาที่ของ
โรงงานท าใหเห็นวาโรเซตตาก าลังเจอกับความขัดแยงที่รุนแรงตอชีวิตของเธอ ท าใหชวนติดตามวาเธอ
จะจัดการชีวิตของตัวเองอยางไรตอไป ในเรื่อง Le fils ก็พบการเปิดเรื่องดวยความขัดแยงเชนเดียวกัน 
เมื่อสองพ่ีนองดาร์เดนน์ใหโอลิวิเยร์แสดงพฤติกรรมที่ชวนสงสัยและแอบมองเด็กนักเรียนใหมอยู
ตลอดเวลา เป็นการสรางปมความขัดแยงที่ท าใหผูชมตองติดตามเรื่องราวตอวาท าไมโอลิวิเยร์จึงมี
พฤติกรรมลับๆ ลอๆ เชนนั้น ขณะที่ในเรื่อง Le gamin au vélo สองพ่ีนองดาร์เดนน์ท าใหตัวละครซี
รีลตองพบกับความขัดแยงในทันทีเม่ือเขาโทรศัพท์หาพอแตพอของเขาไมรับโทรศัพท์ ซีรีลจึงพยายาม
หนีออกจากสถานสงเคราะห์เพ่ือไปตามหาพอใหไดและน ามาสูเหตุการณ์ตางๆ ในเรื่องตามมา 

ประการที่สอง คือการสรางจังหวะของภาวะวิกฤติและภาวะคลี่คลายใหมเพ่ือสราง
ความคาดหวังแกผูชม จะแตกตางไปจากภาพยนตร์บันเทิงท่ัวไปที่หลังจากคลี่คลายภาวะวิกฤติแรก
แลวจะเรงเขาสูภาวะวิกฤติครั้งที่สองโดยทันทีเพ่ือใหเรื่องราวนาติดตามและเขมขน แตสองพ่ีนองดาร์
เดนน์กลับทิ้งจังหวะเป็นเวลานานจนดูเหมือนเรื่องราวก าลังจะคลี่คลายและจบลงอยางมีความสุข 
จากนั้นก็ท าลายความคาดหวังของผูชมดวยความขัดแยงที่รุนแรงมากขึ้น ดังจะเห็นไดในเรื่อง 
Rosetta ผูก ากับทั้งสองวางปมความขัดแยงที่ซัดโถมใหโรเซตตาตองตั้งรับมืออยูตลอดเวลา หลังจาก
ที่โรเซตตาถูกใหออกจากงานในฉากเปิดเรื่อง ความตองการของเธอคือการหางานใหมใหได เธอจึง
ออกหางานท าอยูนานจนกระทั่งไดงานท าในโรงงานผลิตแปูงวัฟเฟิลซึ่งดูเหมือนเหตุการณ์ตางๆ เริ่ม
คลี่คลาย เธอมีงานท าเหมือนคนอ่ืนและก าลังจะมีชีวิตที่ดีขึ้น แตเมื่อผานไปเพียงไมก่ีวันเหตุการณ์
ตางๆ กลับแยลง เมื่อเธอถูกใหออกจากงานอีกครั้ง เธอจึงตองออกหางานตามที่ตางๆ เป็นครั้งที่สอง 
จนกระท่ังมองเห็นชองทางสุดทายคือการแยงงานริเกต์มาเป็นของตน ซึ่งการกระท าของโรเซตตาครั้ง
นี้กลายเป็นการท าลายมิตรภาพระหวางเธอกับริเกต์ลงอยางยอยยับ 

ภาพยนตร์อีกหนึ่งเรื่องที่แสดงใหเห็นการวางจังหวะภาวะคลี่คลายเพ่ือลวงใหผูชม
ตายใจคือเรื่อง Le silence de Lorna เมื่อคลอดี้ถูกฟาบิโอฆาตาย ดูเหมือนวาเหตุการณ์ตางๆ จะ
คลี่คลายไปในทางท่ีดีตอชีวิตของลอร์นา เธอวางแผนแตงงานกับมาเฟียชาวรัสเซีย หาท าเลรานขาย
ขนมซ่ึงเป็นสิ่งที่เธอใฝุฝันและก าลังจะไดมา หากแตเธอมารูตัวในภายหลังวาก าลังตั้งทองกับคลอดี้ 
(เธอยอมมีเพศสัมพันธ์กับคลอดี้เพ่ือไมใหคลอดี้ออกไปเสพยา) จุดเปลี่ยนนี้เองที่ท าใหเรื่องราวตางๆ 
แยลง ฟาบิโอหมดความไวใจลอร์นาเพราะเมื่อเขาพาลอร์นาไปตรวจครรภ์กลับพบวาเธอไมไดตั้งทอง 
เขาจึงวางแผนลวงลอร์นาไปฆาในชวงทายเรื่อง ซึ่งจากเหตุการณ์ทั้งหมดพบวา การตายของคลอดี้คือ
การคลี่คลายของภาวะวิกฤติแรก ซึ่งหลังจากเหตุการณ์นั้นจบลงก็ดูเหมือนสถานการณ์ตางๆ ในเรื่อง
จะดีข้ึน จนกระทั่งลอร์นาพบวาตัวเองตั้งทองจึงเป็นการพาเขาสูภาวะวิกฤติที่สองที่เธอถูกลวงไปฆา 

เรื่อง Le gamin au vélo ก็ใชวิธีการนี้เชนเดียวกัน หลังจากภาวะวิกฤติแรกท่ีซีรีล
น าเงินที่ไดจากการชิงทรัพย์ไปใหพอของเขาและถูกปฏิเสธ เขากลับมาหาซาแมนตาและขอใหเธอดูแล
เขา สถานการณ์ตางๆ ดูคลี่คลาย ซีรีลมีซาแมนตาที่ใหความรักความอบอุนแทนพอ ฉากปั่นจักรยาน
ในชวงทายเรื่องแสดงใหเห็นถึงความสุขและความอบอุนที่ซีรีลตองการและดูเหมือนเรื่องราวจะจบลง
ตรงนั้น แตในฉากสุดทายสองพ่ีนองดาร์เดนน์กลับสรางสถานการณ์ใหซีรีลตกอยูในความล าบากเมื่อ



 80 

เหยื่อที่ซีรีลเคยชิงทรัพย์ตามมาลางแคน เขาขวางกอนหินใสจนซีรีลตกตนไมลงมานอนแนนิ่ง 
เหตุการณ์นี้เป็นการท าลายความคาดหวังจากฉากที่แลวที่ดูเหมือนเรื่องจะจบลงอยางมีความสุข แต   
ซีรีลกลับตองมารับผลจากการกระท าของเขาในฉากนี้ถึงแมวาจะไมถึงชีวิตก็ตาม 

นอกจากจังหวะการเลาเรื่องที่ลวงใหผูชมคาดหวัง สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังท าใหการ
เลาเรื่องราวธรรมดาใหมีความนาติดตามและลุนระทึกตลอดทั้งเรื่องดวยการไมเปิดเผยเรื่องราว
ทั้งหมดเพ่ือกระตุนใหผูชมเกิดความสงสัยใครรู ปรากฏเดนชัดในการเลาเรื่อง Le fils ที่ดูเหมือนเป็น
เรื่องราวของการแกแคนธรรมดา แตวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตร์เรื่องนี้กลับแตกตางจากภาพยนตร์
ลางแคนทั่วไป เชน Audition (1999), Old Boy (2003) หรือ Kill Bill (2003) เป็นตน ซึ่งนอกจาก
จะไมมีภาพของความรุนแรงใดๆ เกิดข้ึนแลว ภาพยนตร์เรื่องนี้ยังเลาดวยทาทีประนีประนอมเนื่องจาก
โอลิวิเยร์ไมไดหวังใหฟรองซิสตองไดรับผลกรรมอยางสาสม เขาเพียงตองการท าความรูจักชีวิตของ
ฆาตกรเด็กคนนี้ซึ่งชวยเยียวยาความเจ็บปวดที่เขาเคยสูญเสียลูกชายเทานั้น อีกทั้งโครงการเลาเรื่องใน
ภาพยนตร์ก็ไมไดมุงน าเสนอเหตุการณ์ที่น าไปสูการลางแคนตั้งแตเปิดเรื่อง แตมุงน าเสนอใหเห็น
สภาวะจิตใจของตัวละครรวมถึงเลนกับความอยากรูอยากเห็นของผูชม 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ท าใหผูชมเกิดความสงสัยใครรูตั้งแตฉากแรกของเรื่อง โดยให
ผูชมไดเห็นพฤติกรรมลับๆ ลอๆ ของโอลิวิเยร์ที่แอบมองนักเรียนใหมจนผิดธรรมดา เขาแอบมองฟ
รองซิสนอน แอบเขาไปในหองพักของเขา แอบนอนเตียงของเขา ท าใหผูชมคาดการณ์ไปตางๆ นาๆ 
วาโอลิวิเยร์อาจจะเป็นอาจารย์ที่มีอาการปุวยทางจิตและตองการอะไรบางอยางจากลูกศิษย์หนุม ซึ่ง
จินตนาการดังกลาวก็ไดถูกท าลายลงในเวลาตอมาในฉากที่โอลิวิเยร์ไปพบกับมาการีอดีตภรรยาของ
เขาและสารภาพวาไดรับฆาตกรฆาลูกของตัวเองมาเป็นลูกศิษย์ ชวงนี้เองที่ท าใหภาวะวิกฤติแรกได
คลี่คลายลง แตกระนั้น กลับน ามาซึ่งเงื่อนง าตอมาอันน าไปสูภาวะวิกฤติที่สองที่มีความขัดแยงรุนแรง
ขึ้น เพราะสถานการณ์ดูจะไมใชแคภาพยนตร์ที่เลาเรื่องความสัมพันธ์ของอาจารย์กับลูกศิษย์ธรรมดา 
แตกลายเป็นภาพยนตร์เขยาขวัญเกี่ยวกับเหยื่อผูมีความแคนกับฆาตกรที่ไรเดียงสา ซึ่งผูชมจะเกิดการ
ตั้งค าถามอยูในใจตลอดเวลาวาการท่ีโอลิวิเยร์รับฟรองซิสมาเป็นลูกศิษย์ลึกๆ แลวเขาตองการอะไร 
หากเขาตองการลางแคนและเมื่อใดที่จะลงมือ การเลาเรื่องแบบนี้เองที่แสดงถึงความมีชั้นเชิงของสอง
พ่ีนองดาร์เดนน์ที่น าเรื่องราวที่ดูเหมือนจะไมมีอะไรมาปรับแตงและกระตุนใหผูชมสงสัยติดตามอยู
ตลอดเวลา ซึ่งหากเป็นภาพยนตร์บันเทิงท่ัวไปเงื่อนปมความสงสัยแรกอาจถูกน าเสนอตั้งแตชวงตน
เรื่องเพราะตองการท าใหเรื่องเขาสูสถานการณ์การลางแคนที่เรียกรองความสนใจผูชมมากกวา แต
สองพ่ีนองดาร์เดนน์กลับตองการท าใหผูชมเฝูาสงสัยพฤติกรรมตัวละครอยูเป็นเวลานาน เลนกับความ
อยากรูของผูชม และปลอยใหจินตนาการเรื่องราวที่ยังมาไมถึง ซึ่งเม่ือเงื่อนปมนั้นถูกคลี่คลายจึง
เหมือนเป็นการท าลายความคาดหวังของผูชมและสรางความนาติดตามใหแกเรื่องราวที่ดูเหมือน
ธรรมดาๆ นี้มากขึ้น 

6.2.3 เปิดเรื่องอย่างทันทีทันใดและปิดเรื่องแบบปลายเปิด 

  การเปิดเรื่องในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักเปิดดวยการกระท าของตัว
ละครโดยทันที ท าใหผูชมเหมือนกับวาไดบังเอิญผานมาพบตัวละครและสังเกตการกระท าเล็กๆ นอยๆ 
ของตัวละครเพ่ืออานลักษณะนิสัยโดยไมมีการบอกใบดวยสิ่งแวดลอมรอบๆ แตกตางไปจาก
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ภาพยนตร์บันเทิงทั่วไปที่มักเปิดเรื่องดวยภาพสิ่งแวดลอมไมวาจะเป็นเมือง หมูบาน หรือบานที่พัก
อาศัย ที่จะชวยใหผูชมไดเห็นลักษณะของตัวละคร เป็นการแนะน าคราวๆ กอนที่จะไดพบตัวละคร 

  ภาพเปิดเรื่องสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักเปิดดวยภาพขนาดใกลและขนาดกลางเพ่ือให
เห็นการกระท าของตัวละครอยางชัดเจน ชวยเนนความส าคัญไปยังตัวละครที่จะพาเขาสูเรื่องราว
อยางเชนในเรื่อง La promesse เปิดดวยภาพครึ่งตัวอิกอร์ก าลังเก็บสายจายน้ ามันกอนที่ภาพจะตัด
ใหเห็นเขาชวยเช็ครถใหลูกคาและเห็นเขาขโมยกระเปาตังค์ลูกคา หรือในเรื่อง Rosetta เปิดดวยภาพ
ขนาดใกลลูกบิดประตูกอนที่โรเซตตาจะผลักประตูเขามา จากนั้นกลองจึงตามโรเซตตาที่ก าลังเดิน
อยางหุนหันไปตามหองตางๆ ของโรงงาน หรือในเรื่อง Le fils เปิดดวยภาพหลังของโอลิวิเยร์ก าลังกม
หนาอานเอกสารบางอยาง กอนที่จะมีเสียงลูกศิษย์เรียกเขาอยางรีบรอน โอลิวิเยร์จึงเดินไปอีกหอง
หนึ่งท าใหเห็นสภาพแวดลอมที่เขาอยู เป็นตน 

ในสวนการปิดเรื่อง สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใชการปิดเรื่องแบบปลายเปิดซึ่งเป็น
วิธีการที่นิยมมากในภาพยนตร์ศิลปะของยุโรปอยางโรแบร์ต เบรอซง, มิชาเอล ฮาเนเคอ (Michael 
Haneke) หรือผูก ากับรุนใหมอยางคริสเตียน มุนจิอู (Cristian Mungiu) เป็นวิธีการปิดเรื่องที่ไมมี
บทสรุปชัดเจนและเหมือนวาเหตุการณ์ตางๆ ยังถูกคลี่คลายไมหมด ซึ่งวิธีการนี้ไมเป็นที่นิยมใน
ภาพยนตร์บันเทิงแบบฮอลลีวูดเพราะจะท าใหผูชมรูสึกวาเรื่องราวยังไมจบ ปมปัญหายังคงติดคางจน
ไมอาจแนใจไดวาตัวละครไดพบกับความสุขที่แทจริง ในทางกลับกันความรูสึกดังกลาวกลับเป็นสิ่งที่
ภาพยนตร์ศิลปะของยุโรปตองการ ความรูสึกที่ยังติดคางท าใหผูชมคิดทบทวนถึงเรื่องราวใน
ภาพยนตร์อยูชั่วขณะหนึ่งถึงแมวาภาพยนตร์จะจบลงแลวก็ตาม 

การปิดเรื่องแบบปลายเปิดเป็นวิธีการที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์เริ่มใชมาตั้งแตงานสาร
คดีอยาง Pour que la querre s’achève, les murs devaient s’écrouler (For the War to 
End, the Walls Should Have Fallen, 1980) และ R… ne répond plus (R... No Longer 
Answers, 1981) โดยเรื่องแรกเป็นการปิดเรื่องที่แสดงถึงความสิ้นหวังผานตัวละครอดีตนักประทวง
ในเหตุการณ์ปี 1960 ที่ปัจจุบันตองใชชีวิตเรื่อยเปื่อยไปวันๆ พรอมกับความเสื่อมโทรมของเมือง 
ขณะที่เรื่องหลังเลาเรื่องเกี่ยวกับสถานีวิทยุอิสระที่คอยๆ ปิดตัวลงหลังถูกเบียดบังจากสถานีวิทยุของ
รัฐ ซึ่งสารคดีเรื่องนี้ปิดเรื่องดวยภาพพิมพ์เขียวสตูดิโอแหงหนึ่งโดยไมมีบทสรุปชัดเจนวาสุดทายแลว
ชีวิตของสถานีวิทยุอิสระตางๆ จะเป็นอยางไร ความรูสึกคลุมเครือแบบนี้เองที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์
น ามาใชตอในภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของพวกเขาทุกเรื่อง เชน เรื่อง La promesse เมื่ออิกอร์ที่
ก าลังเดินมาสงอซิตาไปอิตาลี เขาตัดสินใจบอกอซิตาเรื่องสามีของเธอ อซิตายืนนิ่ง คอยๆ ถอดหมวก
ที่สวมไวเพ่ือพรางตัวออกและจองหนาอิกอร์อยูนาน กอนที่จะหันหลังเดินกลับไปทางที่เธอเพ่ิงเดิน
ผาน สองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกปิดเรื่องเพียงเทานี้โดยปลอยผูชมคาดเดาถึงอนาคตของพวกเขาทั้งสอง
และสิ่งที่อซิตาจะท าตอไป เธอจะกลับไปหาศพสามีของเธอหรือไปแจงความกับต ารวจเป็นสิ่งที่ผูชม
ตองคาดเดาดวยตัวเอง 

การปิดเรื่องแบบปลายเปิดในเรื่อง Rosetta คือเหตุการณ์หลังจากโรเซตตาแยงงาน
ริเกต์จนริเกต์ตามรังควานเธอไมเลิก โรเซตตาตัดสินใจลาออกจากงานนั้น จนในฉากสุดทายริเกต์ที่ยัง
ไมรูวาโรเซตตาลาออกแลวยังตามมารังควานถึงคาราวานที่พักของโรเซตตา โรเซตตายกถังแก็สจน
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หมดแรงลมลง รองไหใหกับชีวิตที่พบเจอแตอุปสรรครอบดาน ทันใดนั้นเอง ริเกต์ไดยื่นมือมาพยุงเธอ
ยืนขึ้น ภาพสุดทายที่ผูชมไดเห็นคือใบหนาแดงก่ าของโรเซตตา เธอมองไปยังริเกต์ดวยสายตาเหมือน
ก าลังออนวอนใหเขายกโทษแกเธอ แตก็ไมมีค าพูดใดออกจากปาก ผูชมไดแตเพียงอานความหมาย
ผานใบหนาของเธอเทานั้น และไมอาจรูไดวาชีวิตของเธอจะเป็นอยางไรตอไป พรุงนี้เธอจะหางานท า
ไดหรือไม เป็นสิ่งที่ผูชมตองตีความดวยตัวเอง 

สวนการปิดเรื่องในเรื่อง Le fils คือเหตุการณ์หลังจากโอลิวิเยร์บอกกับฟรองซิสวา
เขาเป็นพอของเด็กท่ีฟรองซิสเคยฆา ทันทีที่เด็กหนุมไดฟังเขารีบวิ่งหนีเพราะคิดวาตนถูกลวงมาฆาลาง
แคน ทั้งๆ ที่โอลิวิเยร์พยายามพูดวาเขาจะไมท าราย แตฟรองซิสก็ไมอาจวางใจไดเขาวิ่งหนีสุดชีวิต
และถูกโอลิวิเยร์จับตัวไดในปุา ซึ่งโอลิวิเยร์ก็ปลอยฟรองซิสไปโดยไมไดท าราย จากนั้นโอลิวิเยร์ก็
กลับมาขนไมข้ึนรถ และเห็นฟรองซิสเดินกลับมาชวยเขาอีกแรงกอนเรื่องราวจะปิดฉากลง ซึ่งเป็นการ
ปิดเรื่องท่ีไมบอกบทสรุปชัดเจนวาทั้งสองจะมีชีวิตอยางไรตอไป โอลิวิเยร์จะยังคงสอนฟรองซิสหรือไม
และฟรองซิสจะไวใจโอลิวิเยร์ไดอยางไรเมื่อรูวาคือพอของเหยื่อที่เขาเคยฆา 

จากการเปิดเรื่องและปิดเรื่องในลักษณะดังกลาวพบวาเป็นวิธีการที่ท าใหผูชมเหมือน
คนที่บังเอิญผานมาพบเจอโดยที่ไมเคยรูจักพ้ืนเพกันมากอนจึงตองเรียนรูกันอยางคอยเป็นคอยไป 
และเม่ือถึงเวลาจากลาก็ลาจากกันอยางทันทีโดยไมรูวาอนาคตของตัวละครจะเป็นอยางไรตอไป 
นอกจากนี้ วิธีการปิดเรื่องแบบปลายเปิดยังท าใหผูชมเห็นวาในชีวิตจริงของมนุษย์ปัญหาตางๆ ไมได
จบลงอยางงายดาย ปัญหาที่ตัวละครเผชิญก็ยังคงมีอยูทั้งในจอภาพยนตร์และในโลกแหงความเป็น
จริง ไมไดถูกคลี่คลายเมื่อภาพยนตร์จบลง 
 

6.3 ปัญหา ณ ปัจจุบัน 

ธรรมชาตินิยมเป็นศิลปะที่มุงน าเสนอใหเหมือนจริง ดังนั้น เนื้อหาจึงตองเป็น
เรื่องราวที่สามารถเกิดขึ้นไดจริง ยิ่งเกิดขึ้นในชวงเวลาใกลเคียงกับการรับรูของผูชมยิ่งจะท าใหเนื้อหา
มีความนาเชื่อถือและเหมือนจริงมากขึ้น เนื้อหาจึงมีลักษณะเกิดขึ้นในเวลา ณ ปัจจุบัน (here and 
now) ไมนิยมเลาเรื่องประวัติศาสตร์ที่เป็นการยอนอดีต (flash back) หรือเรื่องอนาคตเพราะเป็น
เรื่องจินตนาการและเพอฝัน ไมมีมนุษย์คนใดสามารถยอนแวลาหรือขามเวลาได การน าเสนอปัญหาใน
ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมจึงมุงน าเสนอปัญหาที่ก าลังเกิดข้ึนในสังคมปัจจุบัน ซึ่งจะท าใหผูคนตระหนัก
ถึงปัญหาที่เกิดข้ึนได 

จากการศึกษาภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์พบวาเนื้อหาที่พวกเขาน าเสนอ
สวนใหญมีความเก่ียวพันกับปัญหาปัจจุบันอยูเสมอ และเป็นปัญหาที่พวกเขาไดแรงบันดาลใจมาจาก
ลีแยชบานเกิดของพวกเขาเอง ตั้งแตงานสารคดียุคแรกจนถึงภาพยนตร์บันเทิงคดียุคปัจจุบัน อีกท้ัง
ปัญหาเหลานี้ยังเป็นปัญหาสากลที่สามารถเกิดข้ึนไดในทุกสังคม ไดแก 

6.3.1 ความยากจน 

ปัญหาที่สงผลรายแรงที่สุดตอตัวละครในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือความ
ยากจน ซึ่งท าใหตัวละครตองดิ้นรนเพ่ือรอดพนจากความยากล าบากนี้ ปัญหาความยากจนเป็น
ประเด็นที่ปรากฏมาตั้งแตภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีอยาง The Bicycle Thief (1948) 
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ภาพยนตร์ของกลุมคลื่นลูกใหมฝรั่งเศสอยาง The 400 Blows (1959) หรือภาพยนตร์สัจนิยมสังคม
ของอังกฤษ ที่แสดงใหเห็นวาปัญหานี้ไมเคยหายไปจากสังคมโลกตั้งแตอดีตถึงปัจจุบัน ส าหรับสองพ่ี
นองดาร์เดนน์พวกเขาคลุกคลีอยูกับปัญหานี้มาตั้งแตท างานสารคดี การเลาเรื่องของคนงานในโรงงาน
หรือชนชั้นลางในเมืองไดสะทอนปัญหาเหลานี้ออกมา จวบจนภาพยนตร์บันเทิงคดีประเด็นเหลานี้ก็ยัง
ถูกเนนย้ าจนกลายเป็นประเด็นที่ถูกน าเสนออยูเสมอ 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักน าเสนอปัญหาความยากจนใหเป็นปัจจัยส าคัญที่สงผลท าให
ตัวละครตองท าผิดศีลธรรมหรือผิดกฎหมายอยางไมมีทางเลือก อยางในเรื่อง Rosetta ที่โรเซตตา
พยายามหางานท าเพ่ือใหหลุดพนจากความยากจน เธอหวงแหนงานของเธอยิ่งกวาสิ่งอ่ืนใดเพราะเชื่อ
วางานน ามาซ่ึงเงินและชีวติปกติใหแกเธอ ดังน้ัน เม่ือเจาหนาท่ีรักษาความปลอดภยัของโรงงานมาอุม
เธอออกไปจากโรงงานในฉากเปิดเรื่องเธอจึงเกาะตูเหล็กสุดชีวิตราวกับวาเขาก าลังพรากชีวิตเธอไป 
(ภาพที่ 6.5) ในเรื่อง Le fils ก็น าเสนอใหเห็นปัญหาความยากจนที่ท าใหตัวละครฟรองซิสตองฆาลูก
ชายของโอลิวิเยร์เพราะเขาตองการขโมยวิทยุไปขาย หรือในเรื่อง L’enfant ที่บรูโนตองการขายลูกก็
เพ่ือแลกกับเงินที่จะท าใหเขาไดเสื้อใหมและคิดวาซอนยาคูรักของเขาจะมีความสุข หรือในเรื่อง Le 
gamin au vélo สาเหตุส าคัญที่ท าใหพอทิ้งซีรีลไปหางานท าในตางเมืองก็เพราะความตองการหลุด
พนจากปัญหาความยากจนเชนกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 6. 5 ฉากโรเซตตาเกาะตูเหล็กในเรื่อง Rosetta (1999) 

สิ่งที่เปรียบเหมือนสัญลักษณ์ที่ท าใหเห็นวาตัวละครยากจนคือ “เงิน” ที่ตัวละคร
มองวามีคาส าหรับชีวิตของพวกเขามาก มากกวาชีวิตของคนอื่น มากกวามิตรภาพของเพื่อน มากกวา
มนุษยธรรม เพราะสิ่งนี้จะท าใหพวกเขาหลุดพนจากปัญหาความยากจนได สองพ่ีนองดาร์เดนน์จึง
น าเสนอภาพเงินดวยภาพขนาดใกลบอยครั้งเพ่ือเนนใหเห็นวาสิ่งนี้มีความส าคัญมากตอตัวละคร เป็น
สิ่งที่ตัวละครตองการและขาดไมได (ภาพที่ 6.6) 
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ภาพที่ 6. 6 การน าเสนอภาพขนาดเงินเพื่อแสดงถึงความตองการหลุดพนจากปญัหาความยากจนของตัวละครใน
ภาพยนตร์ของสองพี่นองดารเ์ดนน์เรื่อง La promesse (1996), Rosetta (1999), L’enfant (2005) และ Le 

silence de Lorna (2008) 

6.3.2 การลักลอบเข้าเมือง 

ปัญหาเกี่ยวกับคนตางดาวเป็นประเด็นที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใหความสนใจมาตั้งแต
ท าสารคดีส าหรับฉายทางโทรทัศน์เรื่อง Leçons d’une université volante (Lessons from a 
Flying University, 1982) ที่พวกเขาสัมภาษณ์ชาวโปแลนด์ที่อพยพเขามาในลีแยชในชวงปี 1930 ถึง 
1980 เกี่ยวกับสาเหตุของการยายถิ่นและปัญหาภายในประเทศบานเกิดท่ีพวกเขาไดเผชิญจนตอง
อพยพมาอยูในเบลเยียมถาวร ซึ่งจะเห็นไดวาปัญหาการยายถิ่นเป็นปัญหาสากลที่พบไดทุกประเทศใน
ยุโรปโดยเฉพาะประเทศที่มีความเจริญดานอุตสาหกรรมเพราะมีงานรองรับอยูจ านวนมาก และยังไม
สามารถจัดการแกปัญหาเหลานี้ไดอยางเบ็ดเสร็จ หน าซ้ าการรวมกันของประเทศในยุโรปเป็นสหภาพ
ยุโรปหรือ EU ในชวงปลายศตวรรษที่ 20 นอกจากจะทลายเสนแบงทางดานเศรษฐกิจและการเมือง
ระหวางประเทศในยุโรป ยังน ามาซึ่งการทลายเสนเขตแดนจึงท าใหคนตางดาวลักลอบเขามาและ
กระจายตัวในยุโรปไดทุกประเทศ (Ruberto, 2007, 242)  

ประเด็นปัญหาการลักลอบเขาเมืองของคนตางดาว สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักน าเสนอ
ดวยทาทีเห็นอกเห็นใจมากกวาจะกีดกันพวกเขาออกไป เพราะมองวาคนเหลานี้เป็นเหยื่อของการ
สรางภาพของเมืองอุตสาหกรรมที่มักใหภาพความเจริญและความเป็นอยูที่ดีของผูอาศัย คนเหลานี้จึง
ไมตางไปจากแมลงเมาท่ีหลงแสงไฟบินเขามา สวนใหญก็ตองตกเป็นเหยื่อใหเจาบานคือชาวเบลเยียม
หาผลประโยชน์และเอาเปรียบอยูตลอดเวลา อยางในเรื่อง La promesse ตัวละครตางดาวคืออามิดู
กับอซิตาชาวบูร์กีนาฟาโซ (ประเทศในทวีปแอฟริกาอดีตอาณานิคมของฝรั่งเศส) ที่เดินทางเขามาใน



 85 

เบลเยียมอยางผิดกฎหมาย และถูกโรเจอร์ซึ่งรูดีวาคนเหลานี้ไมมีสิทธิและไมมีทางเลือกในการใชชีวิต
อยางเปิดเผยในเมืองนี้ เขาจึงสามารถหารายไดจากขอจ ากัดเหลานี้อยูตลอด นอกจากนี้ การลักลอบ
เขามาอยางผิดกฎหมายยังท าใหพวกเขาไมมีสิทธิเหมือนพลเมืองเบลเยียม อยางการแจงต ารวจเรื่อง
คนหายก็ไมสามารถท าได ท าใหอซิตาหมดโอกาสที่จะตามหาอามิดู ซึ่งนอกจากภาพยนตร์เรื่องนี้จะให
ความส าคัญกับสองสามีภรรยาแลว สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังจงใจใสตัวละครเล็กๆ ที่เป็นคนตางดาวจาก
ชาติอ่ืนๆ เขามาในเรื่องดวย เชน โรมาเนีย ตุรกี กานา และเกาหลี สะทอนใหเห็นถึงปัญหาการ
ลักลอบเขาเมืองในเมืองอุตสาหกรรมที่กระจายอยูทุกประเทศในยุโรป 

ความตองการมีชีวิตที่ดีขึ้นท าใหคนตางดาวท าทุกวิถีทางเพ่ือใหไดเป็นชาวเบลเยียม
โดยสมบูรณ์ รวมถึงการจางคนเบลเยียมมาแตงงานหลอกๆ ซึ่งหากพึงพอใจเพียงแคนั้นก็อาจไดเป็น
คนเบลเยียมสมใจ แตหากยังละโมบตองการมากกวาแคสัญชาติก็ตองเสี่ยงที่จะพบปัญหาที่รุนแรงขึ้น 
อยางลอร์นาคนตางดาวชาวอัลบาเนียใน Le silence de Lorna ที่เดินทางเขามาในเบลเยียมและจาง
หนุมขี้ยาชาวเบลเยียมมาแตงงานหลอกๆ เพ่ือใหไดสัญชาติ แตเมื่อไดมาเธอกลับตองการน าสัญชาตินี้
ไปแตงงานกับมาเฟียชาวรัสเซียอีกทอดหนึ่ง ซึ่งอุปสรรคส าคัญคือหนุมขี้ยาชาวเบลเยียมไมยอมหยาให
งายๆ น ามาซึ่งเหตุการณ์ฆาตกรรมและท าใหสถานการณ์ของลอร์นาย่ าแยลง ซึ่งเหตุการณ์ตางๆ ที่
เกิดข้ึนกับลอร์นาเป็นปัญหาที่สงผลกระทบกันเป็นทอดๆ จากการเป็นคนตางดาวที่ไรสิทธิพลเมือง 
น ามาสูการท าผิดซ้ าแลวซ้ าเลาจนกระท่ังตัวเองเกือบเอาชีวิตไมรอด 

6.3.3 ความแตกแยกในครอบครัว 

  ความแตกแยกในครอบครัวเป็นปัญหาหนึ่งที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์พบเห็นบอยครั้งใน
ลีแยชซ่ึงเป็นผลมาจากปัญหาความยากจนโดยตรง พวกเขาเคยกลาววาเดิมทีเมืองแหงนี้มีความเจริญ
อยางมากแตมาในชวงหลังที่พวกเขาไดกลับมาอีกครั้งหนึ่งก็พบเห็นครอบครัวที่แตกแยกอันเกิดจาก
พิษเศรษฐกิจ ปัญหายาเสพติด และการวางงาน เหลาเด็กๆ ตองออกมาหารายไดดวยตัวเองซึ่งสวน
ใหญเป็นเรื่องผิดกฎหมาย (Andrew, 2009, 150) ซึ่งนอกจากลีแยชแลวปัญหาเศรษฐกิจที่น ามาซึ่ง
ความแตกแยกในครอบครัวยังปรากฏในอังกฤษอีกดวย ผานผลงานภาพยนตร์ของเคน โลช (Ken 
Loach) เรื่อง Bread and Roses (2000) และ Sweet Sixteen (2002) ที่สังเกตไดวาตัวละครใน
เรื่องมักไมมีครอบครัวที่สมบูรณ์แบบและตัวละครเด็กก็มักมีปัญหาเสมอ 

ปัญหาเรื่องความแตกแยกในครอบครัวในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ถูก
น าเสนอในภาพยนตร์ทุกเรื่อง ผานเรื่องราวของตัวละครที่มีครอบครัวไมสมบูรณ์ มีพอหรือแมเพียงคน
เดียวเทานั้น และสวนใหญก็เป็นตนตอปัญหาหนึ่งที่ท าใหตัวละครท าเรื่องที่ผิด อยางอิกอร์ในเรื่อง La 
promesse ที่เขามีพฤติกรรมลักเล็กขโมยนอยก็เป็นผลมาจากครอบครัวที่แตกแยก มีเพียงพอคน
เดียวที่ไมใสใจเขามากนักแตหวังผลประโยชน์มากกวา อีกทั้งยังมีพฤติกรรมสามวันดีสี่วันไข บางวันก็
เอาใจอิกอร์อยางดีแตบางวันก็ท ารายเขาอยางหนัก ท าใหอิกอร์ไมเคยเชื่อโรเจอร์อยางสนิทใจ ในเรื่อง 
Rosetta เชนเดียวกัน โรเซตตาอาศัยอยูกับแมเพียงสองคน แมเธอติดเหลาและชอบมีเพศสัมพันธ์กับ
เจาของคาราวาน ดวยพฤติกรรมดังกลาวท าใหโรเซตตาไมสามารถพ่ึงพาแมของเธอได จึงตองสราง
ภาพใหตัวเองแข็งแกรง ไมยอมคน พรอมจะเผชิญกับปัญหาตางๆ ดวยตัวเอง ทั้งๆ ที่ในความเป็นจริง
เธอก็เป็นเพียงหญิงสาวคนหนึ่งที่มีความออนแอเหมือนคนอ่ืนๆ ขณะที่ในเรื่อง L’enfant พฤติกรรม



 86 

เด็กเสเพลของบรูโนก็เป็นผลมาจากการขาดพอแมที่คอยอบรมเลี้ยงดู เขามีแมที่ไปแตงงานใหมและ
พอเลี้ยงของเขาก็ไมชอบใจบรูโนนักท าใหตองออกมาเลี้ยงดูตัวเองดวยการลักเล็กขโมยนอยหรือไมก็
เดินขอเงินตามสี่แยกไฟแดง อีกท้ังยังท าใหเขาไมเห็นความส าคัญของครอบครัว ดังนั้น เมื่อเขามีจิมมี
จึงมองวาเป็นเพียงวัตถุที่สามารถท าเงินใหแกเขาเทานั้น ในเรื่อง Le gamin au vélo เชนเดียวกัน 
พฤติกรรมกาวราวและหัวดื้อของซีรีลก็เป็นผลมาจากการถูกพอของเขาทิ้งไวในสถานสงเคราะห์ เขาไม
เปิดใจรับใครเลยเพราะตองการพอของเขาเพียงคนเดียว ดังนั้นเมื่อเขาถูกพอปฏิเสธไมใหติดตอไป จึง
ท าใหเขาเสียใจมากและตองการหาที่พึ่งใหมซึ่งเป็นจังหวะที่เวสมาพบเขาพอดีและน าเขาไปสูการเป็น
โจร 

จากการน าเสนอเนื้อหาที่สะทอนใหเห็นปัญหาของสังคมปัจจุบันของสองพ่ีนองดาร์
เดนน์พบวามีวิธีการน าเสนอแตกตางไปจากภาพยนตร์สะทอนสังคมทั่วไปโดยเฉพาะภาพยนตร์ฮอลลี
วูด เพราะทั้งสองมักน าเสนอปัญหาอยางเหมือนจริงโดยไมประนีประนอม ชะตากรรมอันนาเวทนา
ของตัวละครลวนสัมพันธ์กับปัญหาของสังคมโดยตรง ขณะที่ภาพยนตร์ของฮอลลีวูดมักน าเสนออยาง
ผิวเผินและไปใหความส าคัญกับความสัมพันธ์ระหวางตัวละครมากกวาความสัมพันธ์ของตัวละครกับ
สังคม อีกท้ังในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็ไมเคยกลาวถึงตนตอของปัญหาอยางชัดแจง ไม
เคยกลาวถึงนโยบายทางเศรษฐกิจหรือนโยบายการควบคุมคนตางดาวของรัฐบาล เพราะการน าเสนอ
ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมค านึงถึงความเป็นจริงของมนุษย์มากท่ีสุด ชนชั้นลางจึงไมอาจรูไดวาใครคือ
ตนตอปัญหา หรือใครคือผูออกกฎหมาย พวกเขาเพียงด าเนินชีวิตไปในแตละวันเทานั้น ซึ่งแตกตางไป
จากภาพยนตร์สะทอนสังคมของฮอลลีวูดที่มักน าเสนอตนตอของปัญหาแบบผูรูแจง เชน Erin 
Brockovich (2000) ที่เลาเรื่องการตอสูกับภาครัฐของหญิงแมลูกออนคนหนึ่ง ซึ่งน าเสนอใหเห็น
กระบวนการตางๆ ที่ภาครัฐเอาเปรียบชาวบานรากหญา หรือเรื่อง Dallas Buyers Club (2013) ที่
เลาเรื่องของผูติดเชื้อเอดส์และน าเสนอใหเห็นตนตอของปัญหาคือภาครัฐที่ขายยาไมมีคุณภาพ ท าให
ตัวละครหลักตองผลิตยาแจกจายแกผูปุวยคนอ่ืนดวยตัวเอง ซึ่งวิธีการของภาพยนตร์ฮอลลีวูดนี้
ถึงแมวาจะท าใหผูชมเขาใจถึงปัญหาและการแกปัญหาที่ตรงจุด แตกลับท าใหผลสะทอนแคบลง 
เพราะเป็นการจ ากัดขอบเขตของปัญหาไปที่ภาครัฐเทานั้น ดังนั้น การไมกลาวถึงตนตอของปัญหา
อยางตรงๆ แบบวิธีการของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ จึงท าใหตนตอของปัญหาสามารถตีความไดกวาง
มากกวาจะฟันธงไปที่ภาครัฐเทานั้น 
 

6.4 เมืองอุตสาหกรรม: พื้นที่แห่งการเปลี่ยนผ่าน 

ดวยความผูกพันที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์มีตอลีแยชตั้งแตเกิดท าใหเมืองนี้ถูกใชเป็น
สถานที่ถายท าหลักในผลงานทุกเรื่องตั้งแตสารคดีจนถึงภาพยนตร์บันเทิงคดี อยางการน าเสนอ
เรื่องราวของเลออง เอ็มกับความผูกพันที่เขามีตอลีแยชในสารคดีเรื่อง Lorsque le bateau de 
Léon M. descendit la Meuse pour la première fois (1979) หรือการเลาเรื่องคนตางดาวที่เดิน
ทางเขามาอาศัยในลีแยชในสารคดีเรื่อง Leçons d’une université volante (1982) หรือใน
ภาพยนตร์บันเทิงคดีเรื่อง Je pense à vous (1992) ก็น าเสนอเรื่องราวชีวิตของคนงานในโรงงาน
เหมืองดวยฉากหลังเป็นลีแยชเชนเดียวกัน ซึ่งหากมองผูก ากับท้ังสองในบทบาทของผูก ากับละครเวทีก็



 87 

อาจกลาวไดวาลีแยชคือโรงละครขนาดใหญที่มีพ้ืนที่หลากหลายใหพวกเขาจัดแสดง อีกท้ังยังเป็นเวที
ที่คุนเคยท าใหสามารถควบคุมองค์ประกอบตางๆ ไดคลองมือ 

ลีแยชถูกน าเสนอออกมาในภาพของเมืองอุตสาหกรรม (ภาพที่ 6.7) ท าหนาทีเ่ป็น
เมืองทีร่วมสิ่งลอตาลอใจตัวละครชนชั้นลางและคนตางดาวใหเดินทางเขามาเพ่ือแสวงหาชีวิตที่ดี แต
ตองพบกับอุปสรรคตางๆ จนท าใหสวรรค์ที่พวกเขาเคยวาดฝันนี้มีอันตองพังทลาย เชน อามิดูกับ
ครอบครัวใน La promesse ที่ลักลอบเขามาในเบลเยียมเพ่ือสรางชีวิตที่ดีขึ้น แตดวยความท่ีพวกเขา
เขาเมืองมาอยางผิดกฎหมายท าใหตองอยูอยางหลบซอนและน ามาซึ่งอุบัติเหตุที่ท าใหความหวังของ
พวกเขาดับวูบลง หรือการเขามาหางานท าในเมืองของโรเซตตาเรื่อง Rosetta ที่เธอหวังวาจะมีงานให
เธอไดท าแตกลับตองพบกับกฎหมายแรงงานที่ไมเอ้ืออ านวยจึงผิดหวังซ้ าแลวซ้ าเลา หรือการเดิน
ทางเขามาในเบลเยียมของลอร์นาในเรื่อง Le silence de Lorna ที่เธอหวังวาจะไดเปิดรานขายขนม
เป็นของตัวเอง แตกลับตองพบความผิดหวังและสงผลใหเธอเกือบเอาชีวิตไมรอดไปจากเมืองนี้ 

จะพบวาเมืองอุตสาหกรรมแหงนี้ไมใชสวรรค์ส าหรับตัวละครของสองพ่ีนองดาร์
เดนน์อยางที่โรเจอร์กับอิกอร์เคยอวดอางไวในชวงตนเรื่อง La promesse ที่วาเมืองอุตสาหกรรมของ
พวกเขาสวยงาม มีแมน้ าเมิร์สไหลผาน มีโรงงานอุตสาหกรรม และมีเงินมากมาย เพราะลักษณะจริงที่
ปรากฏไมไดมีความสวยงาม อยางในเรื่อง La promesse เมืองกเ็ต็มไปดวยโรงงานในสภาพเกา
ซอมซอ มีมลภาวะปกคลุมทั่วเมืองจนวิวทิวทัศน์ตางๆ ดูขมุกขมัว ในเรื่อง L’enfant แมน้ าสายหลัก
อยางแมน้ าเมิร์สก็เต็มไปดวยเศษขยะและซากเหล็กเหลือทิ้ง อีกท้ังการหาเงินในเรื่อง Rosetta กับ Le 
silence de Lorna ก็ไมใชเรื่องงาย จึงท าใหเห็นวาค ากลาวของอิกอร์กับโรเจอร์เป็นเพียงการพูดเพ่ือ
ลวงใหคนนอกเขามาติดกับเทานั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 7 การน าเสนอฉากเมืองอุตสาหกรรมในภาพยนตร์ของสองพี่นองดาร์เดนน์เรื่อง La promesse (1996), 
Rosetta (1999), L’enfant (2005), Le silence de Lorna (2008) 
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  นอกจากการน าเสนอฉากเมืองอุตสาหกรรมเป็นโรงละครใหญแลว สถานที่หนึ่งที่ผุด
ขึ้นมาพรอมกับเมืองอุตสาหกรรมทุกท่ีคือ แฟลตหรือหองเชา สิ่งปลูกสรางที่ใชจัดระเบียบที่พักอาศัย
ของคนยากจนใหมีความเป็นระเบียบเรียบรอยแทนการอยูในชุมชนแออัด แฟลตจึงแสดงใหเห็นถึง
เมืองอุตสากรรมที่มีคนยากจนอยูจ านวนมากไปโดยปริยาย ซึ่งแฟลตหรือหองเชาไดปรากฏใน
ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ทุกเรื่อง แมแต Rosetta ที่ตัวละครหลักไมไดอาศัยอยูบนอาคาร
แตตัวละครรองอยางริเกต์ก็อาศัยอยูในหองเชาเชนกัน ซึ่งการใชฉากเมืองอุตสาหกรรมเป็นฉากหลัง
และมีแฟลตเป็นที่พักอาศัยของตัวละครชนชั้นลางมีความคลายคลึงกับภาพยนตร์สัจนิยมสังคมของ
อังกฤษ เชน ผลงานสวนใหญของเคน โลช (Ken Loach) และเชน เมโดว์ส (Shane Meadows) 
รวมถึงภาพยนตร์อยาง Ratcatcher (1999) และ Red Road (2006) ที่น าเสนอฉากเมือง
อุตสาหกรรมเป็นสถานที่ท่ีชนชั้นลางเดินทางเขามาแสวงหาชีวิตที่ดีข้ึน และตองพบกับปัญหาสังคม
อยางการวางงาน ครอบครัวแตกแยก และการอพยพของคนตางดาว แสดงใหเห็นวาฉากเมือง
อุตสาหกรรมมักถูกใชในภาพยนตร์เกี่ยวกับชนชั้นลางที่ตองการแสวงหาชีวิตที่ดีข้ึนในสังคมเมือง 

จากการใชเมืองอุตสาหกรรมเป็นฉากหลักของเรื่องท าใหเหตุการณ์ตางๆ ที่เกิดขึ้นใน
ภาพยนตร์มีความเหมือนจริงในการรับรูของผูชม เพราะเป็นการใชฉากที่มีลักษณะ non-place ตาม
แนวคิดของนักมนุษยวิทยาชาวฝรั่งเศสมาร์ค โอเช (Marc Augé) ที่นิยามพ้ืนที่ลักษณะนี้วาเป็นพ้ืนที่ที่
ไมสามารถเรียกไดวาเป็นสถานที่ เป็นพ้ืนที่ชั่วคราวไรอัตลักษณ์ ปราศจากประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมที่เชื่อมโยงระหวางผูคนกับพ้ืนทีน่ั้น หรือเป็นพ้ืนที่แหงการเปลี่ยนผาน โอเชยกตัวอยาง 
โรงแรม สนามบิน สวนสาธารณะ เขตอุตสาหกรรม ถนน ซึ่งพ้ืนที่ลักษณะนี้มีอยูทุกเมือง ท าใหผูชม
สามารถเชื่อมโยงพ้ืนที่นี้กับสถานที่ใกลตัวได จึงมีสวนท าใหผูชมรูสึกใกลชิดกับตัวละครมากขึ้น 
นอกจากนี้ ในความหมายของพ้ืนที่แหงการเปลี่ยนผานยังสื่อความหมายถึงการที่ตัวละครเลื่อนลอยไร
หลักแหลง ทุกคนอยูในพ้ืนที่ที่ไมของตน ทั้งหองเชา คาราวาน ถนน สถานสงเคราะห์ เป็นตน ซึ่งพวก
เขาก็พยายามดิ้นรนหาที่พักอาศัยหรือหลักแหลงเป็นของตัวเอง (Seino, 2010, 61) 
 

6.5 การถ่ายภาพเพื่อสร้างความเหมือนจริง 

6.5.1 การถ่ายภาพแบบลองเทค 

ในภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ทั้ง 6 เรื่องจะพบการใชภาพ
แบบลองเทคอยูเกือบตลอดทั้งเรื่อง แสดงใหเห็นถึงความชื่นชอบการน าเสนอของละครเวทีที่มีการ
แสดงตอเนื่องในแตละฉาก การถายภาพแบบลองเทคเป็นวิธีการถายภาพยนตร์ที่ไดรับความนิยมมาก
ในหมูผูก ากับภาพยนตร์ที่ตองบันทึกความเหมือนจริงอยางฌอง เรอนัวร์ (Jean Renoir), ฌอง-ลุค โก
ดาร์ (Jean-Luc Godard), ฟรองซัวส์ ทรุฟโฟต ์(Francois Truffaut), มิชาเอล ฮาเนเคอ (Michael 
Haneke), ไฉหมิงเลี่ยง (Tsai Ming-Liang) เป็นตน โดยนักทฤษฎีภาพยนตร์สัจนิยมเชื่อวาการ
ถายภาพลักษณะนี้จะสามารถน าเสนอความจริงดานพื้นที่และเวลาอยางซื่อตรง เพราะการถายท าให
ผูชมสามารถเชื่อมโยงเหตุการณ์ตางๆ ไดอยางลื่นไหลโดยไมถูกขัดจังหวะจากเทคนิคของภาพยนตร์
อยางการตัดตอ เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในจอภาพยนตร์จึงมีระยะเวลาเทากับโลกความจริง ซึ่งการ
น าเสนอความเหมือนจริงผานภาพแบบลองเทคมีวิธีการหลายลักษณะ ทั้งการถายโดยตั้งกลองนิ่ง



 89 

อยางฮาเนเคอ (Caché, The White Ribbon, Amour) และไฉหมิงเลี่ยง Tsai Ming-Liang (Vive 
L’amour, Goodbye, Dragon Inn) หรือใชการเคลื่อนกลองตามตัวละครดวยการใชเครนหรือดอลลี่
อยางมาร์ติน สกอร์เซซี (Martin Scorcese; Goodfellas) สตีเวน สปีลเบิร์ก (Steven Spielberg; 
Saving Private Ryan) อัลฟองโซ กัวรอง (Alfonso Cuaron; Children of Men, Gravity) ลาร์ส 
ฟอน ทรีเยร์ (Lars van Trier; Breaking the Waves, Dancer in the Dark) รวมถึงสองพ่ีนองดาร์
เดนน์ที่แบงตามหนาที่ไดดังนี้ 

ลองเทคเพื่อสร้างความเหมือนจริงแก่พื้นที่และเวลา 

ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะพบการถายภาพแบบลองเทคที่ตองการ
น าเสนอความเหมือนจริงดานพ้ืนที่และเวลาดวยการถายภาพแบบ following shot หรือการถายภาพ
ติดตามตัวละคร โดยเมื่อตัวละครมีการเปลี่ยนต าแหนง กลองก็จะเคลื่อนที่ตามไปดวยท าใหผูชมเห็น
สถานที่หรือพ้ืนทีโ่ดยรอบ เป็นการแนะน าตัวละครผานสภาพแวดลอมไปโดยปริยาย วิธีการถายแบบ
ลองเทคที่ใหผลดังกลาวปรากฏในเรื่อง Le fils (ภาพที่ 6.8) ที่พาผูชมเขาไปเห็นสภาพแวดลอมของโอ
ลิวิเยร์ดวยการแพนกลองตามเขาเดินภายในหอง เปิดฟังเครื่องตอบรับโทรศัพท์ เก็บของ เปิดฝา
กระปอง และเดินไปเปิดประตูใหมาการีภรรยาเกาของเขา จากนั้นจึงแทร็คกลองตามโอลิวิเยร์ไปอยู
อีกมุมหนึ่งของหองเพ่ือใหความส าคัญกับอารมณ์ความรูสึกของมาการีที่ก าลังบอกกับโอลิวิเยร์วาเธอ
ตั้งทองกับสามีคนใหม ฉากนี้ใชการถายท าแบบลองเทคทั้งฉากหรือ sequence shot โดยไมมีการตัด
ตอภาพท าใหผูชมเห็นพื้นที่ภายในหองพักของโอลิวิเยร์ทั้งหมดวามีพ้ืนที่เล็ก มีเฟอนิเจอร์นอยชิ้น ขาด
สีสัน ซึ่งผูชมจะรูไดวาโอลิวิเยร์อยูในหองนี้เพียงล าพังและมีชีวิตที่ไรชีวิตชีวา 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 6. 8 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางความเหมือนจริงดานพ้ืนท่ีในเรื่อง Le fils (2002) 



 90 

ภาพยนตร์อีกเรื่องหนึ่งที่แสดงใหเห็น sequence shot เพ่ือใหผูชมเห็นพื้นที่และ
เวลาที่เหมือนจริงคือเรื่อง L’enfant ในฉากปิดเรื่องที่ซอนยามาเยี่ยมบรูโนในคุก (ภาพที่ 6.9) เปิด
ภาพดวยการแพนตามบรูโนเดินเขามาในหองรับรองส าหรับพบญาติ เห็นเขาเดินจากมุมหองหนึ่งสูอีก
มุมหองหนึ่ง เขาเดินมาถึงโต฿ะที่ซอนยานั่งรออยูจากนั้นกลองแพนตามซอนยาลุกข้ึนไปที่ตูกาแฟ
อัตโนมัติที่อยูอีกมุมหนึ่งของหอง ในจังหวะนี้เองที่กลองไดแพนตามซอนยาจนไดเห็นสภาพแวดลอม
ในฉาก นักโทษท่ีก าลังนั่งคุยกับญาติ ผูคุม ความกวางของหองโถง แสดงใหเห็นวาตัวละครหลักท้ังสอง
ไมไดอยูเพียงล าพัง แตยังมีคนอ่ืนๆ ที่อาจจะประสบชะตากรรมเดียวกัน เรื่องราวของพวกเขาที่ดู
เหมือนวาเป็นเรื่องใหญของชีวิตก็เป็นเพียงเรื่องราวหนึ่งที่สามารถเกิดขึ้นไดกับทุกคน 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 9 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางความเหมือนจริงดานพ้ืนท่ีในฉากปิดเรื่อง L’enfant (2005) 

ลองเทคเพื่อสร้างความเหมือนจริงด้านการกระท าของตัวละคร 

ในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักมีเหตุการณ์ท่ีแสดงใหเห็นความขัดแยง
ระหวางตัวละครจนเกิดการทะเลาะวิวาทกัน ซึ่งการน าเสนอการกระท าดังกลาวใหเหมือนจริงพวกเขา
ใชการถายภาพแบบลองเทคเพ่ือใหผูชมเชื่อวาการกระท าที่เกิดข้ึนทั้งการลมลุกคลุกคลานหรือการฉุด
กระชากมีความเหมือนจริง เชน ฉากที่ริเกต์มาหาโรเซตตาที่บานเพื่อบอกขาวแกเธอเรื่องงาน (ภาพที่ 
6.10) ท าใหโรเซตตาเกิดความไมพอใจเพราะเธออายริเกต์เรื่องที่เธออาศัยอยูในคาราวาน โรเซตตาจึง
เขาไปกระชากริเกต์ลงจากรถและและพยายามจะท ารายเขา ทั้งสองเกลือกกลิ้งกันอยูบนพ้ืน รางกาย
และเสื้อผาของทั้งคูเปรอะดินจนเลอะเทอะ สองพ่ีนองดาร์เดนน์ปลอยใหผูชมเฝูามองการตอสูและการ
ขัดขืนนี้อยูหางๆ กอนที่จะตัดเขาภาพขนาดใกลมากขึ้นเพ่ือใหเห็นรายละเอียดเสื้อผาและฝุุนดินที่
เกาะตามตัวของทั้งคู ใหผูชมรูสึกถึงแรงก าลังที่นักแสดงใชและความเหนื่อยที่เกิดขึ้นอยางเหมือนจริง 
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ภาพที่ 6. 10 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางความเหมือนจริงดานการกระท าของตัวละครในเรื่อง Rosetta (1999) 

ในภาพยนตร์เรื่อง L’enfant ก็มีการใชภาพแบบลองเทคเพ่ือใหเห็นการกระท าของ
ตัวละครอยางเหมือนจริงในฉากท่ีบรูโนกับซอนยาขับรถไปเที่ยวนอกเมือง เมื่อทั้งคูจอดรถเสร็จก็วิ่งไล
แกลงกันจนลมตัวลงเกลือกกลิ้งกับพื้นหญา ในเหตุการณ์นี้สองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกตั้งกลองอยูหางๆ 
เพ่ือใหผูชมกลายเป็นผูเฝูาสังเกตการณ์ตั้งแตเริ่มเห็นใบหนาที่แสดงความรักตอกัน จนพวกเขาหาง
ออกไปเหลือตัวเล็กลงเพ่ือใหผูชมเห็นถึงความไรเดียงสาและไรแกนสานของพวกเขา (ภาพที่ 6.11) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 11 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางความเหมือนจริงดานการกระท าของตัวละครในเรื่อง L’enfant (2005) 
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อีกหนึ่งเรื่องที่มีการใชภาพแบบลองเทคเพ่ือสรางความเหมือนจริงใหการกระท าของ
ตัวละครคือเรื่อง Le gamin au vélo ในฉากที่ซีรีลพยายามหนีซาแมนตาออกไปจากบานเพ่ือไปหา
เวส (ภาพที่ 6.12) ฉากนี้จะเห็นซาแมนตาพยายามไลจับซีรีลใหไดขณะที่ซีรีลพยายามหนีสุดชีวิต
จนกระท่ังภาพตัดมาบริเวณโถงกลางบาน ทั้งสองเสียหลักลมลงจนขาวของกระจัดกระจาย ซีรีลควา
กรรไกรไดจึงทิ่มที่แขนของซาแมนตาและสบโอกาสหนีออกไปได ฉากนี้แมจะไมใช sequence shot 
ที่ถายลองเทคทั้งฉาก แตในช็อตที่ทั้งสองคนวิ่งมาที่หนาประตูบานและเสียหลักชนโต฿ะลมระเนระนาด
การใชภาพแบบลองเทคท าใหการลมลงของตัวละครมีความเหมือนจริงอยางที่ไมไดถูกจัดวางไว 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 12 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางความเหมือนจริงดานการกระท าของตัวละครในเรื่อง Le gamin au 
vélo (2011) 

การถายแบบลองเทคเพ่ือสรางความเหมือนจริงดานการกระท าของตัวละครยัง
ปรากฏในชวงทายเรื่อง Le fils ที่โอลิวิเยร์วิ่งไลฟรองซิสจนทั้งคูลมลงในปุา (ภาพที่ 6.13) โอลิวิเยร์
กระชากฟรองซิสและพยายามเอาตัวขึ้นครอม โอลิวิเยร์บีบคอฟรองซิสไวอยูครูหนึ่งกอนจะปลอยมือ 
สองพ่ีนองดาร์เดนน์ปลอยใหตัวละครทั้งสองตอสูกันจนกระทั่งท้ังคูเหนื่อยและผละออกจากกัน 
จากนั้นโอลิวิเยร์จึงลุกขึ้นและเดินเขาไปในปุาปลอยใหฟรองซิสนั่งอยูเพียงล าพัง การปลอยภาพที่เนิ่น
นานนี้ท าใหผูชมรูสึกถึงการกระท าของทั้งคูที่เหมือนจริงทั้งรางกายที่ออนลาหมดแรงและเสียงหอบ
เหนื่อย 

นอกจากตัวอยางที่ไดกลาวถึงการถายแบบลองเทคที่ชวยสรางความเหมือนจริงดาน
การกระท าของตัวละครแลว ธนพล เชาวน์วานิชย์ (2552) ยังตั้งขอสังเกตในงานวิจัยเรื่อง “สัมพันธ
ลักษณ์ของการแสดงและพ้ืนที่ในภาพยนตร์ของไฉ้หมิงเลี่ยง” วาการใชภาพแบบลองเทคยังท าใหผูชม
มีเวลาเฝูามองพฤติกรรมของตัวละครอยางละเอียดและจะเกิดความรูสึกอินไปกับเรื่องราวไดงาย 
รวมถึงความรูสึกผูกพันและเห็นอกเห็นใจตัวละครมากข้ึน ซึ่งสอดคลองกับการใชภาพแบบลองเทค
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ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่ผูชมจะไดเฝูามองการกระท าของตัวละครอยางละเอียด อีกท้ังเมื่อใชรวมกับ
ภาพขนาดใกลก็ยิ่งท าใหเห็นอารมณ์ความรูสึกของตัวละครชัดเจนมากข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 6. 13 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางความเหมือนจริงดานการกระท าในเรื่อง Le fils (2002) 

ลองเทคเพื่อสร้างภาวะคลี่คลาย 

  ถึงแมวาภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะมีการปิดเรื่องแบบปลายเปิดไมมี
บทสรุปของเรื่องชัดเจน แตพวกเขาก็ไมตัดอารมณ์ของผูชมจนเกินไป โดยหลังจากผานชวงภาวะ
วิกฤตทีม่ักใชการตัดภาพเร็ว (quick cut) เพ่ือเราใจผูชม ในเหตุการณ์หลังจากนั้นที่เป็นภาวะ
คลี่คลายพวกเขามีการใชภาพแบบลองเทคท่ีเนิ่นนานเป็นการผอนอารมณ์ของผูชมเพ่ือเขาสูตอนจบ
ของเรื่อง ซึ่งวิธีการนี้เหมือนเป็นการท าใหผูชมคอยๆ ถอยหางออกจากเรื่องราวสูหวงความสงบ เชน 
ในฉากสุดทายของเรื่อง La promesse (ภาพที่ 6.14) หลังจากอิกอร์พาอซิตาหนีโรเจอร์ออกมาจากอู
ซอมรถได อิกอร์เดินมาสงอซิตาที่สถานีรถไฟไปหาญาติของเธอที่อิตาลี ระหวางที่ทั้งสองก าลังอยูใน
อุโมงค์ทางเดินกอนถึงสถานี อิกอร์ตัดสินใจบอกความลับแกอซิตาวาอามิดูสามีของเธอตายแลว อซิตา
หยุดเดินและถอดหมวกท่ีใสไวอ าพรางตัวเองออก เธอหันหลังกลับมามองหนาอิกอร์อยูนานแลวเดิน
กลับไปในทางเดียวกับที่เธอเพ่ิงเดินผานมา ซึ่งฉากนี้ใชภาพแบบลองเทคนานประมาณ 2 นาทีดวยบท
สนทนาไมกี่ค า สองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกปิดเรื่องอยางเงียบเชียบไรสุมเสียงใดๆ ลักษณะเดียวกับฉาก
สุดทายของภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีเรื่อง The Bicycle Thief ทีเ่ป็นภาพของแอนโทนีโอกับ 
บรูโนเดินจับมือกันผานเขาไปในฝูงชนโดยไมพูดอะไร 
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ภาพที่ 6. 14 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางภาวะคลีค่ลายในฉากปิดเรื่อง La promesse (1996) 

ในภาพยนตร์เรื่อง Le fils ฉากที่เป็นภาวะวิกฤตของเรื่องคือฉากที่โอลิวิเยร์บอก 
ฟรองซิสวาเขาเป็นพอของเด็กท่ีฟรองซิสเคยฆา ฉากนี้มีการใชภาพและการตัดตอภาพที่รวดเร็วเพ่ือ
สรางความเราใจ แตเมื่อเขาสูฉากปิดเรื่องจังหวะของการเคลื่อนกลองก็ชาลงทั้งการแพนและการ
แทร็ค ปลอยใหเรื่องราวด าเนินอยางเรื่อยเฉื่อยดวยการใชภาพแบบลองเทคนานเกือบ 3 นาทีโดยไมมี
บทสนทนา น าพาผูชมเขาสูภาวะคลี่คลายทางอารมณ์ถึงแมวาจะไมคลี่คลายอนาคตของตัวละครทั้ง
สองก็ตาม (ภาพที่ 6.15) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 15 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางภาวะคลีค่ลายในฉากปิดเรื่อง Le fils (2002) 
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ในฉากปิดเรื่อง Rosetta เชนเดียวกัน สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชภาพแบบลองเทคนาน 
5 นาทีในการพาผูชมเขาสูภาวะคลี่คลายของเรื่อง (ภาพที่ 6.16) โรเซตตาเดินยกถังแก฿สออกมาเพ่ือไป
เปลี่ยนที่รานขายของหลังจากโทรศัพท์ไปขอลาออกจากงาน งานที่เธอแยงริเกต์ เมื่อโรเซตตาไดถัง
แก฿สใหม ขณะที่ก าลังจะเดินกลับเขาบานมีเสียงมอเตอร์ไซต์แหลมบาดหูของริเกต์ดังเขามา เขาขี่รถ
เฉียดตัวโรเซตตาอยางหาเรื่องจนเธอตองเอากรวดเขวี้ยงไลเขา เธอหันมายกถังแก฿สอีกครั้งเพ่ือเดินตอ 
แตแรงของผูหญิงอยางโรเซตตาไมอาจแบกรับความหนักหนวงของชีวิตตอไปได เธอลมลงพิงถังแก฿ส
และรองไหอยูอยางนั้น มือของริเกต์ยื่นมาใหเธอ โรเซตตาที่ตาแดงก่ าลุกข้ึนมองหนาริเกต์เนิ่นนานจน
ภาพตัดไป ในฉากลองเทคนี้เริ่มจากโรเซตตาที่เหมือนอยูในภาวะจ ายอมท่ีจะตกงานอีกครั้ง แต
ความผิดที่เธอกอยังคงตามหลอกหลอนเธอดวยการใหริเกต์ตามมารังควานไมหยุด จนกระทั่งเธอลมลง
และมือของริเกต์ยื่นเขามา ชวงนี้เองที่เรื่องราวทั้งหมดเขาสูภาวะคลี่คลาย ริเกต์ไมใชปีศาจรายที่
ตามมาทวงความยุติธรรมอีกตอไป การปลอยภาพโรเซตตาจองมองหนาริเกต์ถึงแมจะไมมีบทสนทนา
แตก็เขาใจไดวา  โรเซตตาก าลังจะไดมิตรภาพกลับคืนมาซึ่งเป็นหนึ่งในสิ่งที่เธอตองการมาตลอด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 16 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางภาวะคลีค่ลายในฉากปิดเรื่อง Rosetta (1999) 

สังเกตไดวาการใชลองเทคเพ่ือจุดประสงค์นี้ ตัวละครจะไมมีบทสนทนาหรือถาหากมี
ก็เป็นบทพูดที่ไมกอใหเกิดแรงจูงใจใหตัวละครเกิดความตองการหรือเกิดการกระท า เชน บทสนทนา
ระหวางบรูโนกับซอนยาในฉากปิดเรื่อง L’enfant (ภาพที่ 6.17) หลังจากท่ีบรูโนกับซอนยานั่งพรอม
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กันที่โต฿ะ ทั้งสองไดแตมองหนากันส านึกในผลลัพธ์ที่ไมควรเกิดขึ้น จากนั้นบรูโนจึงเอยถามซอนยา
เพียงประโยคเดียววาจิมมีลูกชายของพวกเขาเป็นอยางไร ซึ่งเป็นค าถามท่ีไมกอใหเกิดการกระท าแต
เป็นเพียงการถามเพ่ือแสดงความหวงใยและสะทอนใหเห็นถึงความเป็นครอบครัวของพวกเขาที่วันนี้
ไดลมสลายไปแลวเพราะการกระท าบรูโนเอง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 17 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางภาวะคลีค่ลายในฉากปิดเรื่อง L’enfant (2005) 

ภาวะคลี่คลายในเรื่อง Le silence de Lorna ก็ใชการถายแบบลองเทคเชนเดียวกัน 
หลังจากท่ีลอร์นาหนีออกมาจากการถูกลวงไปฆา ลอร์นาก็วิ่งหนีเขามาในปุาใหญและพบกระทอม
เล็กๆ หลังหนึ่ง ในฉากลองเทคปิดเรื่องจะเห็นลอร์นาก าลังพร่ าพูดกับลูกในจินตนาการของเธอขณะ
เตรียมตัวนอน (ภาพที่ 6.18) เธอใสฟืนในกองไฟ ปิดหนาตาง และนอนกอดลูกในทอง ค าพูดของเธอ
ไมไดพูดถึงความหวังหรือพูดถึงอนาคตในวันพรุงนี้ แตเป็นการพูดปลอบใจตัวเองและลูกนอยที่ดูเพอ
ฝันเทานั้น จังหวะการถายแบบลองเทคในฉากนี้จึงเป็นการพาผูชมเขาสูภาวะคลี่คลายและนิ่งสงบ 
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ภาพที่ 6. 18 การถายภาพลองเทคเพื่อสรางภาวะคลีค่ลายในฉากปิดเรื่อง Le silence de Lorna (2008) 

จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 6 เรื่อง พบวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการใชภาพแบบลอง
เทคผสมผสานอยูตลอดทั้งเรื่อง อีกทั้ง sequence shot ในฉากที่ตองการใหเห็นพ้ืนที่และเวลาจริง 
การก ากับฉากลองเทคตองอาศัยความสามารถของผูก ากับในการควบคุมองค์ประกอบทุกอยาง
โดยเฉพาะชางภาพกับนักแสดง ซึ่งสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตระหนักในความยุงยากของการถายท าแบบ
ลองเทคจึงมีการซอมทีมงานกอนการถายท าหลายเดือน โดยเฉพาะอยางยิ่งนักแสดงที่ตองซอมกับ
สถานที่ถายท าจริงเพ่ือใหมีจังหวะการแสดงที่ดี นอกจากนี้ ในดานเทคนิคพวกเขาเลือกใชกลองที่
สามารถถายตอเนื่องไดนานคือกลอง 16 มิลลิเมตรในภาพยนตร์เรื่อง La promesse, Rosetta, Le 
fils และ L’enfant และเพ่ิงเปลี่ยนมาใชกลอง 35 มิลลิเมตรในเรื่อง Le silence de Lorna และ Le 
gamin au vélo เพราะตองการภาพที่คมชัดมากขึ้น อยางไรก็ตาม พวกเขาใหสัมภาษณ์กับ David 
Poland (2011: Online) นักวิจารณ์ภาพยนตร์วาในอนาคตมีแนวโนมที่จะเปลี่ยนไปใชกลองดิจิตอล
เพราะตองการความคลองตัวโดยไมตองพะวงกับการเปลี่ยนฟิล์มบอยครั้ง 
 

6.5.2 การถ่ายภาพตามตัวละคร 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์สรางความโดดเดนใหแกตัวละครดวยการถายภาพตามตัวละคร
ซึ่งเป็นวิธีการที่พวกเขาใชมาตั้งแตงานสารคดีอยางเชน Lorsque le bateau de Léon M. 
descendit la Muese pour la première fois (1979) และ Pour que la querre s’achève, les 
murs devaient s’écrouler (1980) ที่พวกเขาใชคนเดินเรื่องเป็นบุคคลจริงพาผูชมไปในสถานที่
ตางๆ เพื่อบอกเลาเรื่องราวในอดีต ดังนั้น วิธีการนี้จึงสงมาถึงการถายในภาพยนตร์บันเทิงคดีดวย
โดยเฉพาะเมื่อพวกเขาเลาเรื่องราวเกี่ยวกับตัวละครหลักเพียงตัวเดียว วิธีการนี้จึงชวยใหผูชมมุงความ
สนใจไปที่ตัวละครและท าใหผูชมรูสึกอินไปกับตัวละครไดงายมากข้ึน ทั้งสองเรียกวิธีการนี้วา corps-
caméra หรือ body-camera (Mai, 2010, 5) เป็นวิธีการที่กลองจะน าพาผูชมไปเผชิญหนา ซึ่งมี
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ลักษณะสอดคลองกับการถายภาพยนตร์สารคดีแบบ cinéma vérité ที่เป็นการเคลื่อนกลองติดตาม
บุคคลเพื่อตองการใหผูชมเห็นเหตุการณ์ไปพรอมๆ กับบุคคลในเรื่อง นอกจากนี้ corps-caméra ยัง
เปรียบไดกับวิธีการของกลุม Dogma 95 ในขอ 3 ที่กลาววาเหตุการณ์ในภาพยนตร์จะไมตั้งอยูในที่ที่
กลองตั้งอยูเทานั้น แตกลองจะตองเปลี่ยนตามเหตุการณ์ที่เกิด กลาวคือ การเคลื่อนกลองจะไมได
ก าหนดการกระท าของตัวละครแตการกระท าของตัวละครจะก าหนดการเคลื่อนกลอง จึงอาจกลาวได
วาวิธีการนี้จะท าใหผูชมคาดเดาเหตุการณ์ในเรื่องไมไดเพราะการกระท าของตัวละครมีอิสระเหนือ
กลองถายภาพ (Jerslev, 2002, 48-49) 

อยางไรก็ตาม ถึงแมวาการถายลักษณะนี้จะมีความคลายคลึงกับวิธีการของกลุม 
Dogma 95 แตก็พบวากลุมนี้มีการใชเพียงบางฉากเทานั้น ตางจากสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่ใชอยูตลอด
ทั้งเรื่องจนกลาวไดวาเป็นรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์ของพวกเขา โดยถูกใชไดอยางโดดเดนในเรื่อง La 
promesse, Rosetta และ Le fils โดยในเรื่อง La promesse ปรากฏในฉากที่อิกอร์เดินเขาไปในอ
พาร์เมนท์อยางรีบรอนเพ่ือแจงเตือนคนตางดาวใหหนีการตรวจคนของเจาหนาที่แรงงาน (ภาพที่ 
6.19) การใชภาพตามตัวละครในฉากนี้เป็นการสรางความนาติดตามใหแกสถานการณ์เพราะผูชมยัง
ไมทราบวาอิกอร์หุนหันพลันแลนเขามาดวยสาเหตุใด การติดตามอิกอร์ไปทุกฝีกาวจึงเป็นการกระตุน
ความอยากรูของผูชมไปดวย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 19 การถายภาพตามตัวละครเพื่อสรางความนาตดิตามในเรื่อง La promesse (1996) 

  ในเรื่อง Rosetta มีการถายภาพตามตัวละครในฉากท่ีแทบไมบอกเนื้อหาแกผูชม 
ผูชมรับรูไดเพียงจังหวะการเดินของตัวละครที่ดูหุนหันอยางในฉากเปิดเรื่องที่โรเซตตาเดินในโรงงาน
ดวยความรีบรอน (ภาพที่ 6.20) ผูชมไดแตเพียงตามเธอไปในหองตางๆ ของโรงงานโดยที่ยังไมรูวาเธอ
เป็นใครและก าลังจะพาไปที่ใด การใชภาพลักษณะนี้ท าใหผูชมตองมีสมาธิจดจออยูกับเหตุการณ์ใน
เรื่องเพราะไมสามารถคาดเดาไดจึงตองเตรียมรับสถานการณ์อยูตลอดเวลา 
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ภาพที่ 6. 20 การถายภาพตามตัวละครเพื่อสรางความนาตดิตามในเรื่อง Rosetta (1999) 

ลักษณะการถายตามตัวละครของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใชภาพขนาดใกลที่ท าใหตัว
ละครโดดเดนออกจากฉากหลัง และบีบการรับรูดานพื้นที่ของผูชมใหแคบลงจึงไมสามารถคาดเดาได
วาตัวละครจะพาไปในสถานที่ใด ใหความรูสึกเหมือนภาพยนตร์ขาวสงครามที่ชางภาพเดินตามทหาร
อยางระมัดระวังและไมสามารถลวงรูไดวาอันตรายจะโถมเขามาเม่ือใด ความรูสึกท่ีนาประหวั่นพรั่น
พรึงนี้สองพ่ีนองดาร์เดนน์น ามาใชในเรื่อง Le fils เมื่อโอลิวิเยร์รูวาอดีตฆาตกรฆาลูกชายของเขาเขา
มาขอสมัครเป็นลูกศิษย์เพ่ือท าใหผูชมเกิดความรูสึกท่ีไมม่ันคงและระแวงระวังอยูในที (ภาพที่ 6.21) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 21 การถายภาพตามตัวละครเพื่อสรางความนาตดิตามเรือ่ง Le fils (2002) 
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อยางไรก็ตาม สองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการเปลี่ยนมาใชภาพขนาดกลางและขนาดไกล
มากขึ้นในเรื่อง L’enfant, Le silence de Lorna และ Le gamin au vélo ซึ่งเผยใหเห็น
บรรยากาศของเมืองอุตสาหกรรมมากขึ้น ทิ้งระยะหางจากตัวละคร ลดความชวนสงสัยที่เคยมีใน
ภาพยนตร์ 3 เรื่องแรกลง อีกทั้งการเคลื่อนกลองที่นิ่งมากข้ึนเพื่อใหผูชมเฝูามองเหตุการณ์ท่ีคอยๆ 
เผยความลับออกมาทีละนอย เชน Le silence de Lorna ที่ตองการใหผูชมเห็นปฏิกิริยาที่ลอร์นามี
ตอตัวละครอ่ืนๆ ทั้งฟาบิโอและคลอดี้ ดังนั้น ผูชมจะไมไดสัมผัสถึงความรูสึกสวนลึกของลอร์นามาก
นักแตไดรับรูปฏิกิริยาที่เธอมีตอตัวละครอ่ืนๆ มากข้ึน (ภาพที่ 6.22) 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 22 การใชภาพขนาดกลางและขนาดไกลเพื่อใหเห็นปฏิกริยิาระหวางตัวละครในเรื่อง Le silence de 
Lorna (2008) 

ขอสังเกตอีกหนึ่งประการ คือการถายภาพตามตัวละครในระดับสายตาหรือระดับ
เดียวกับตัวละคร (ภาพที่ 6.23) เพ่ือใหผูชมรูสึกใกลชิดสนิทสนมและมีความเทาเทียมตัวละครเหมือน
เป็นเพื่อนหรือคนรูจักท่ีเดินเคียงขางกันตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งเป็นวิธีการหนึ่งที่ท าใหผูชมรูสึกเขาถึงอารมณ์
ความรูสึกและเห็นอกเห็นใจตัวละครมากกวาการใชภาพระดับอื่นๆ วิธีการนี้ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มี
ความแตกตางจากงานของกลุม Dogma 95 ที่มีการใชระดับภาพในมุมมองหลากหลายเพ่ือสราง
ความหมายอยูเสมอทั้งใน Festen (1998) และ Idioterne (1998) 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 23 การถายภาพตัวละครดวยภาพระดับสายตาเพื่อใหผูชมรูสึกใกลชิดและมีสถานะใกลเคียงตัวละครใน
เรื่อง Rosetta (1999) 
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6.5.3 การถ่ายภาพแบบมือถือ 

วิธีการถายภาพใหอารมณ์เหมือนจริงที่ภาพยนตร์บันเทิงคดีนิยมใชกันมากใน
ปัจจุบันคือการถายภาพแบบมือถือ ซึ่งเป็นการเลียนแบบการถายภาพของสารคดีและขาวจึงเป็น
วิธีการถายภาพที่ใหความรูสึกเหมือนจริงมากท่ีสุด มีลักษณะภาพที่สั่นไหวคลายกับวาเหตุการณ์ที่
ก าลังถายเกิดข้ึนอยางทันทีทันใดและไมตั้งใจ เอื้อตอการใชภาพในลักษณะภาพฟอร์มเปิด (open 
form) ที่ดูเหมือนเป็นเหตุการณ์ท่ี “ปัจจุบันทันดวน” หรือ “บังเอิญถูกคนพบ” (ประวิทย์ แตงอักษร, 
2556, 183) ในภาพยนตร์บันเทิงคดีของฮอลลีวูดมักใชในฉากท่ีมีความโกลาหลวุนวายอยางฉากการ
ตอสูหรือฉากการปะทะในสงคราม เชน Saving Private Ryan (1998), Gladiator (2000), The 
Hunger Games (2012) เป็นตน หรือฉากที่ตองการความตื่นเตนสั่นประสาทในภาพยนตร์เขยาขวัญ 
เชน The Blair Witch Project (1999), Cloverfield (2008) หรือแมแตในภาพยนตร์ชีวิตฉากที่ตัว
ละครตองเผชิญกับเหตุการณ์ไมคาดฝันหรือสถานการณ์ท่ีขาดความมั่นคงแนนอนอยาง Babel 
(2006), Breaking the Waves (1996) เป็นตน ซึ่งอาจกลาวไดวาการถายภาพแบบมือถือนอกจากจะ
ใหความรูสึกเหมือนจริงอยางเป็นธรรมชาติแลว ยังมาพรอมกับความรูสึกเชิงลบ เชน ความโกรธ 
ความกลัว และความระแวง เป็นตน ดังนั้น เมื่อสองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชวิธีการเชนนี้เกือบตลอดทั้งเรื่อง
จึงท าใหเกิดความรูสึกเชิงลบที่กดดันหนักหนวงราวกับวาตัวละครคือทหารในสนามรบหรือเหยื่อที่
ก าลังถูกไลลา ยิ่งเมื่อลุค (Cardullo, 2009, 193) เคยเปรียบเปรยวาเรื่อง Rosetta เป็นภาพยนตร์
สงครามและโรเซตตาคือทหารที่ตองตอสูในสมรภูมิ ก็ชวยยืนยันถึงวัตถุประสงค์ในการใชการถายแบบ
มือถือในภาพยนตร์ของพวกเขาเป็นอยางดี 

“โรเซตตาคือนักรบที่ไม่เคยยอมแพ้และพร้อมสู้อยู่ตลอดเวลา เธอต้องเอาชีวิตให้
รอดด้วยปัจจัยพื้นฐานอย่าง น้ า ที่อยู่อาศัย และอาหาร เธอมีอาวุธประจ าตัวเป็นรองเท้าที่ต้องเปลี่ยน
อยู่ทุกวัน มีกล่องใส่เหยื่อ และขวดส าหรับตกปลา”  

  การถายภาพแบบมือถือที่โดดเดนที่สุดคือเรื่อง Rosetta และ Le fils โดยเฉพาะ
ฉากเปิดเรื่อง Rosetta ที่ภาพมีลักษณะสั่นไหวอยางรุนแรงและเคลื่อนที่เร็ว สามารถสะกดผูชมให
ติดตามเหตุการณ์อยูตลอดเวลาราวกับชมเหตุการณ์จริงในขาว ฉากนี้เปิดดวยภาพโรเซตตาเดินใน
โรงงานอยางหุนหัน  เธอเดินไปหาเพื่อนรวมงานและคุยกับผูจัดการโรงงาน ท าใหรูวาเธอไดถูกใหออก
จากงาน หลังจากนั้นจะเห็นโรเซตตาวิ่งหลบเจาหนาที่ของโรงงานในหองตางๆ (ภาพที่ 6.24) จนถูก
จับไดและถูกอุมออกไป ความโกลาหลในฉากนี้นอกจากจะใชการถายภาพแบบมือถือที่สั่นไหวรุนแรง
แลว ยังมีการถายติดตามตัวละครเกือบทุกฝีกาวท าใหเหตุการณ์มีความนาติดตามเพราะไมสามารถ
คาดเดาสถานการณ์ลวงหนาได 
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ภาพที่ 6. 24 การถายภาพแบบมอืถือเพื่อสรางความโกลาหลในเรื่อง Rosetta (1999) 

  การถายภาพแบบมือถือที่สรางอารมณ์แบบภาพยนตร์เขยาขวัญถูกใชอยางโดดเดน
ในเรื่อง Le fils (ภาพท่ี 6.25) ซึ่งใชรวมกับ corps-caméra ติดตามหลังของตัวละครไปทุกฝีกาว 
ความสั่นไหวของการถายภาพแบบมือถือน ามาซึ่งความไมแนไมนอนและความหวาดระแวง โดยเฉพาะ
เมื่อเหตุการณ์ในเรื่องทวีความนาสงสัยมากข้ึนอยางในฉากที่โอลิวิเยร์บอกกับมาการีวาฟรองซิสคือ
อดีตฆาตกรฆาลูกของเขา ความหวาดระแวงอันเป็นผลมาจากการถายภาพแบบมือถือก็ยิ่งมีมากขึ้น
ตามไปดวย ผูชมจะรูสึกหวาดระแวงโอลิวิเยร์ตลอดเวลาวาเขาจะจัดการลางแคนอยางไรและเม่ือใด 
หรือแมแตในฉากท่ีไมมีเหตุการณ์โกลาหลอยางฉากท่ีโอลิวิเยร์แอบมองฟรองซิสหลายตอหลายฉาก 
การสั่นไหวของภาพกช็วยท าใหเหตุการณ์ที่ดูเหมือนไมมีอะไรเต็มไปดวยความรูสึกชวนสงสัย  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 25 การถายภาพแบบมอืถือเพื่อสรางความหวาดระแวงและความรูสึกชวนสงสัยในเรื่อง Le fils (2002) 

 

6.5.4 ภาพระยะชัดตื้นและภาพขนาดใกล้ 

  ความแตกตางประการหนึ่งระหวางการน าเสนอภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของสองพ่ี
นองดาร์เดนน์กับภาพยนตร์สัจนิยมทั่วไปคือระยะชัดของภาพ ซึ่งผูก ากับท้ังสองเลือกใชภาพระยะชัด



 103 

ตื้นแทนการใชภาพระยะชัดลึกตามแนวคิดของอังเดร บาแซงที่มองวาวัตถุภายในเฟรมตองมีความชัด
เทาเทียมกันทั้งหมดเพ่ือแสดงใหเห็นวาความจริงนั้นไมไดถูกปิดก้ันจากผูสราง แตส าหรับสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์การใชระยะชัดตื้นก็เพ่ือเนนความสนใจไปยังสวนใดสวนหนึ่งของภาพ โดยเฉพาะตัวละครที่
เป็นตัวเดินเรื่องหลักและสวนใหญมีลักษณะแปลกแยกจากคนอ่ืน เชนในเรื่อง Rosetta (ภาพที่ 6.26) 
โรเซตตาเป็นคนที่แปลกแยกจากคนอ่ืนในสังคม ไมมีเพ่ือน โลกของโรเซตตาจึงมีเพียงแตเธอกับแม
เทานั้น ภาพยนตร์เรื่องนี้จึงใชภาพระยะชัดตื้นเป็นสวนใหญเพ่ือเนนความสนใจไปที่ตัวโรเซตตาและ
ท าใหภาพเมืองและผูคนบนทองถนนพราเลือน 

 

   

 

 

 

ภาพที่ 6. 26 การถายภาพระยะชัดตื้นเพื่อสรางความโดดเดนและแปลกแยกของตัวละครในเรื่อง Rosetta (1999) 

นอกจากนี้ ผลจากการใชภาพระยะชัดตื้นยังท าใหเหตุการณ์ในภาพยนตร์มีความนา
ติดตามอยูเสมอ เพราะการเปลี่ยนจุดสนใจดวยระยะชัดท าใหผูชมตองเฝูาติดตามวาเรื่องราวจะน าไปสู
ที่ใดรวมถึงความหมายที่ภาพนั้นตองการน าเสนอ อยางในเรื่อง Le fils ฉากที่โอลิวิเยร์สะกดรอย
ตามฟรองซิสในเมือง (ภาพท่ี 6.27) มีการปรับระยะชัดไปที่โอลิวิเยร์จากนั้นจึงเปลี่ยนระยะชัดไปที่ 
ฟรองซิสเห็นเขาก าลังเดินหาสถานที่บางแหงอยู ซึ่งการใชภาพระยะชัดตื้นในฉากนี้จะท าใหผูชมจดจอ
อยูกับความคิดของโอลิวิเยร์ที่ก าลังแอบมองฟรองซิสอยู 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 27 การเปลีย่นระยะชัดของภาพเพื่อสรางความนาติดตามในเรื่อง Le fils (2002) 

นอกจากจะใชภาพระยะชัดตื้น สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังมีการใชภาพขนาดใกลมาก 
เพ่ือเนนใหเห็นอารมณ์ความรูสึกของตัวละครหรือเนนความส าคัญของวัตถุบางอยาง ซึ่งวิธีการนี้พบมา
ตั้งแตในงานสารคดีอยางเรื่อง Leçons d’une université volante (1982) ที่มีการใชภาพขนาดใกล
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เพ่ือใหความส าคัญกับวัตถุ เชน หนังสือพิมพ์ แผนที่ เครื่องเลนวิทยุ จานเสียง เพื่อสื่อความหมายถึง
ประวัติศาสตร์และความทรงจ าของคนตางดาวในเรื่อง 

การน าเสนอความจริงดวยภาพขนาดใกลของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ เป็นวิธีการ
น าเสนอความจริงที่แตกตางไปจากภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์สัจนิยมตามแนวคิดของบาแซง 
เพราะบาแซงมองวาการน าเสนอความจริงอยางซื่อตรงนั้นควรตั้งกลองหางจากตัวละครเพราะตองการ
ใหผูชมเป็นเพียงผูเฝูาสังเกตการณ์โดยไมใหลวงรูอารมณ์ความรูสึกของตัวละครมากจนเกินไป และ
มองวาการใชภาพขนาดใกลเป็นวิธีการของงานรูปแบบนิยมเพ่ือสนองอารมณ์มากกวาความเป็นจริง 
ซึ่งสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็น ามาใชเพื่อวัตถุประสงค์ดังกลาว เป็นการดึงผูชมใหเขาไปมีสวนรวมใน
เหตุการณ์และไดเห็นอารมณ์ความรูสึกของตัวละครอยางเต็มที่ 

การถายภาพขนาดใกลในการวิเคราะห์ของลอรา มาร์คส (Laura Marks) นักทฤษฎี
ชาวอังกฤษท่ีน าทฤษฎีของอลอยส์ รีกล์ (Alois Riegl) นักประวัติศาสตร์ศิลปะชาวออสเตรียมา
วิเคราะห์กับภาพยนตร์ เธอมองวาการถายภาพขนาดใกลในภาพยนตร์คือ haptic visuality ที่เป็น
พ้ืนฐานส าคัญของการสรางงานศิลปะเป็นเทคนิคที่ท าใหผูชมเกิดความรูสึกเชื่อมโยงกับพ้ืนผิวของวัตถุ 
ซึ่งเป็นวิธีที่มีมากอนเทคนิคพ้ืนที่เชิงลึกที่เป็นการสรางภาพลวงอันเหินหางระหวางผูชมกับวัตถุในภาพ 
เธอมองวา haptic visuality คือการกระตุนความรูสึกของผูชมดวยการพาเขาไปเฉียดใกลวัตถุจนเห็น
รายละเอียดของพ้ืนผิว ผูชมจึงไดสัมผัสความจริงอยางมีเนื้อหนัง รับรูไดถึงน้ าหนักและกลิ่น ไมใชแค
เพียงเฝูามองในระยะหางเทานั้น (Marks, 2000, 162) ดังนั้น การน าเสนอภาพขนาดใกลใน
ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ (ภาพที่ 6.28) อยางใบหนาของโรเซตตา แวนตาของโอลิวิเยร์ เงิน
ของลอร์นา จึงเป็นการท าใหผูชมไดเขาใกลตัวละครมากขึ้น ผูกพันกับตัวละครมากข้ึน และรับรูถึง
อารมณ์ความรูสึกที่แทจริงของตัวละคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 28 การถายภาพขนาดใกลเพื่อสรางความเหมือนจริงในเรือ่ง Rosetta (1999) และ Le fils (2002) 
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ถึงแมวาการใชภาพขนาดใกลจะถูกนักทฤษฎีภาพยนตร์อยางบาแซงมองวาเป็น
วิธีการของงานรูปแบบนิยมที่ไมซื่อสัตย์ตอความจริง แตในปัจจุบันภาพยนตร์ที่ถูกกลาวขานถึงความ
เหมือนจริงกลับใชการถายภาพขนาดใกลอยูเสมอ คือภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 เรื่อง Festen 
(1998) และ Idioterne (1998) ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องมีการใชภาพขนาดใกลบอยครั้ง (ภาพที่ 6.29) 
มีลักษณะการใชเหมือนการถายโฮมวิดีโอที่สามารถเคลื่อนที่และเปลี่ยนมุมไดอยางอิสระ ซึ่งบอยครั้ง
การใชภาพขนาดใกลจะใชการซูมเขาไปที่ใบหนาของตัวละครอยางรวดเร็วเพ่ือเนนใหเห็นอารมณ์
ความรูสึก อีกท้ังยังตั้งขอสังเกตไดวาการซูมเขาไปอยางรวดเร็วนี้เป็นการท าใหผูชมตองถอยหางออก
จากตัวละครเพราะราวกับวาตัวละครไดยื่นหนาเขามาใกลอยางรวดเร็วโดยที่ผูชมไมทันตั้งตัว 

การซูมเขาไปอยางรวดเร็วนี่เองที่ท าใหการใชภาพขนาดใกลของกลุม Dogma 95 มี
ความแตกตางไปจากการใชภาพขนาดใกลของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ กลาวคือ วิธีการของสองพ่ีนองดาร์
เดนน์จะไมใชการซูมเขาไป แตจะตัดภาพเขาไปหรือใหตัวละครเคลื่อนเขามาหากลองเอง ซึ่งท าใหการ
เขาหาตัวละครหรือวัตถุไมเป็นไปอยางทันทีจนผิดธรรมดา ผูชมจึงถูกน าเขาสูอารมณ์ความรูสึกของตัว
ละครอยางแนบเนียนเป็นธรรมชาติโดยไมเกิดการถอยหางเหมือนภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 29 การใชภาพขนาดใกลเพื่อสรางความเหมือนจริงในภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 เรื่อง Festen 
(1998) และ Idioterne (1998) 

 

6.6 การตัดต่อภาพ: เหมือนจริงอย่างต่อเนื่อง 

  ถึงแมวาอังเดร บาแซงนักทฤษฎีภาพยนตร์สัจนิยมจะชื่นชมการใชภาพแบบลองเทค 
แตเขาก็ยอมรับการตัดตอภาพไดหากเป็นการตัดตอภาพที่สามารถเชื่อมโยงกับตรรกะการรับรูของ
ผูชมไดเหมือนดังที่เขาชื่นชมวิธีการของภาพยนตร์เรื่อง Citizen Kane ของออร์สัน เวลลส์ (Orson 
Welles) ดังนั้น ถึงแมวาภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมจะนิยมการถายภาพแบบลองเทคแตก็ไมปฏิเสธการ
ตัดตอภาพ หากแตการตัดตอนั้นตองน าเสนอเหตุการณ์อยางตอเนื่องและเชื่อมโยงการกระท าของตัว
ละครใหเป็นไปในทิศทางเดียวกัน กลาวคือ เป็นการตัดตอแบบเดกูปาจ (découpage) ที่ตรงกันขาม
กับการตัดตอแบบมองตาจ อรรณพ ชินตะวัน ไดน าค าอธิบายของบาแซงในบทความเรื่อง The 
Evolution of Language of Cinema มากลาวไวในงานวิจัยของเขาเรื่อง “สุนทรียภาพในภาพยนตร์
ญี่ปุ่นร่วมสมัย” วาการตัดตอประเภทนี้จะไมพยายามสรางความหมายใหมหรือเปิดเผยขอมูลมากข้ึน
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เหมือนมองตาจ แตจะท าหนาที่เพียงเปลี่ยนมุมมองของภาพ โดยอาจจะเปลี่ยนเพ่ือท าใหทัศนียภาพดี
ขึ้นหรือเปลี่ยนเพ่ือใหเห็นความส าคัญของสิ่งอ่ืนเทานั้น (2553, 57) 

  นอกจากการใชการตัดตอแบบเดกูปาจเพ่ือท าใหเรื่องราวด าเนินไปอยางตอเนื่อง
ตามล าดับเวลา วิธีการสรางความเหมือนจริงใหภาพยนตร์พวกเขายังใชวิธีการที่แตกตางไปจาก
ภาพยนตร์ทั่วไป ซึ่งมักเปิดเรื่องดวยภาพสถานที่ แตในภาพยนตร์ของผูก ากับสองพ่ีนองพวกเขาเปิด
เรื่องดวยภาพการกระท าของตัวละครในทันที (ภาพท่ี 6.30) จะเห็นภาพอิกอร์ก าลังเก็บสายจายน้ ามัน
ใน La promesse ภาพโรเซตตาเปิดประตูอยางรีบรอนใน Rosetta ภาพโอลิวิเยร์ก าลังยืนอาน
เอกสารใน Le fils ภาพซอนยาก าลังเดินขึ้นบันไดใน L’enfant ภาพลอร์นาก าลังนับเงินใน Le 
silence de Lorna และภาพซีรีลก าลังโทรศัพท์ใน Le gamin au vélo ซึ่งวิธีการเชนนี้แสดงใหเห็น
วาสองพ่ีนองดาร์เดนน์ใหความส าคัญกับตัวละครที่เป็นศูนย์กลางของเรื่องมากท่ีสุด และผูชมจะได
รูจักลักษณะของตัวละครไปพรอมๆ กับเหตุการณ์ในเรื่องที่ด าเนินไป 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 30 ภาพเปิดเรื่องดวยภาพขนาดใกลและขนาดกลางเพื่อน าเขาสูเรื่องราวทันทีในเรื่อง La promesse 
(1996), Rosetta (1999), Le fils (2002), L’enfant (2005), Le silence de Lorna (2008), Le gamin au vélo 

(2011) 

การตัดภาพเขา (cut in) ในแตละช็อตสวนใหญใชการตัดภาพเขาดวยภาพขนาดใกล
หรือภาพขนาดกลางรางกายตัวละครหรือสิ่งของ (ภาพที่ 6.31-6.33) เชน ใบหนา มือ หรือผนังเพื่อ
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ไมใหผูชมรูสึกถึงสถานที่ที่เปลี่ยนไปมากนักและไมถูกขัดจังหวะในการติดตามเรื่องราว จากนั้นเมื่อตัว
ละครเดินหางจากกลองมากข้ึนผูชมจึงเห็นสถานที่ในฉากนั้นมากขึ้นตามไปดวย จึงอาจกลาวไดวา
วิธีการนี้ท าใหตัวละครกลายเป็นผูน าทางผูชมไปในแตละเหตุการณ์ไมใชกลองถายภาพ 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพที่ 6. 31 การตัดภาพเขาดวยภาพขนาดใกลตัวละครเพื่อน าผูชมเขาสูเหตุการณ์ในเรื่อง La promesse (1996) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 32 การตัดภาพเขาดวยภาพขนาดใกลตัวละครเพื่อน าผูชมเขาสูเหตุการณ์ในเรื่อง Rosetta (1999) 
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ภาพที่ 6. 33 การตัดภาพเขาดวยภาพขนาดใกลตัวละครเพื่อน าผูชมเขาสูเหตุการณ์ในเรื่อง Le fils (2002) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชประโยชน์จากการตัดตอภาพอยางรวดเร็ว (quick cut)  เพ่ือ
เราอารมณ์ของผูชมในเหตุการณ์โกลาหล เชน การทะเลาะวิวาท การวิ่งไล แตขณะเดียวกันพวกเขา
กลับเลือกที่จะไมเราอารมณ์ผูชมในฉากดรามา แตจะตัดภาพขามเหตุการณ์นั้นไปเพ่ือใหผูชม
ปะติดปะตอเรื่องราวเอง เชน ฉากเปิดเรื่อง Rosetta ที่เธอพยายามหนีจากเจาหนาที่รักษาความ
ปลอดภัยของโรงงานใหไดและภาพก็ตัดมาริมถนนเห็นเธอก าลังนั่งกินขนมและรอรถประจ าทาง แสดง
ใหเห็นวาในการฉากอันวุนวายกอนหนานี้ผูชนะคือเจาหนาที่รักษาวามปลอดภัยไมใชโรเซตตา อีกหนึ่ง
ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือ ฉากที่ลอร์นาคอยๆ เก็บของใชของคลอดี้ในหองลงถุงพลาสติกในเรื่อง Le 
silence de Lorna ผูชมจะเกิดความสงสัยวาลอร์นาเก็บขาวของของคลอดี้ท าไม จนกระทั่งลอร์นาไป
ที่โรงพยาบาลและยื่นเสื้อผูชายที่เพ่ิงซื้อใหมใหหมอชันสูตรศพ ผูชมจึงเขาใจไดวาคลอดี้ถูกฟาบิโอฆา
ไปเสียแลวโดยไมจ าเป็นตองแสดงภาพการฆาใหเห็นหรือภาพการเสียใจของลอร์นา 
 

6.7 การจัดแสงเลียนแบบธรรมชาติ 

  การจัดแสงในภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมอยางภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 หรือใน
ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักอาศัยการจัดแสงดวยอุปกรณ์เทาท่ีมีอยูตามธรรมชาติ อยางเชน
ในฉากกลางแจงก็มักใชแสงจากดวงอาทิตย์เป็นหลัก ซึ่งมักใหแสงที่แข็งกระดาง ขาดความนุมนวล 
ภาพที่ไดจึงมีความเหมือนจริงคลายภาพยนตร์สารคดีที่ไมไดถูกปรุงแตง อีกท้ังวัตถุหรือตัวละครที่ตก
ตองแสงก็เหมือนกับวัตถุหรือผูคนที่พบเห็นไดในชีวิตประจ าวัน ส าหรับการถายท าฉากภายในสองพ่ี
นองดาร์เดนน์มักจัดแสงโดยเลียนแบบแสงจากแหลงก าเนิดที่สามารถเกิดข้ึนไดในฉากโดยอาจจะเห็น
ภาพของแหลงก าเนิดหรือไมก็ตาม หากมีความสมเหตุสมผลที่แสงนั้นสามารถเกิดข้ึนได 
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ถึงแมวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะใชแสงอาทิตย์เป็นหลักในฉากกลางแจงแตพวกเขาก็
ควบคุมอุณหภูมิแสงใหอยูในโทนสีเย็นดวยการเลือกถายท าในฤดูหนาวซึ่งท าใหสีสันของสิ่งตางๆ ดูซีด
เซียวและเลี่ยงใหแสงอาทิตย์ตกท่ีตัวละครตรงๆ ท าใหบรรยากาศของเรื่องดูหมนหมอง หดหูเขากับ
เรื่องราวของตัวละครที่ตกอยูในสถานการณ์อันยากล าบากของชีวิต (ภาพที่ 6.34)  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 34 การใชแสงอาทิตย์ในฤดูหนาวเป็นแสงหลักเพื่อใหความรูสึกหดหูในเรื่อง Rosetta (1999) 

อยางไรก็ตาม เมื่อภาพยนตร์มีเนื้อหาเชิงบวกมากขึ้นสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็เปลี่ยนมา
ใชแสงในโทนรอนมากข้ึนดวยการเลือกถายท าในฤดูรอนที่ใหแสงอบอุนแทนการถายท าในฤดูหนาว
เหมือนภาพยนตร์เรื่องกอนๆ ดังที่ปรากฏในเรื่อง Le gamin au vélo (ภาพที่ 6.35) ฉากที่ซีรีลปั่น
จักรยานเลนในเมืองและฉากที่เขากับซาแมนตาปั่นจักรยานดวยกันบริเวณริมแมน้ าในชวงทายเรื่อง 
แสดงใหเห็นถึงความอบอุนที่ทั้งสองมีใหกันหลังจากเหตุการณ์เลวรายตางๆ เริ่มคลี่คลาย 

 

 

   

 

 

ภาพที่ 6. 35 การใชแสงอาทิตย์ในฤดูรอนเป็นแสงหลักเพื่อใหความรูสึกอบอุนแกเรื่องราวในเรื่อง Le gamin au 
vélo (2011) 

ขณะที่ในฉากกลางคืนภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะจัดแสงเลียนแบบ
แหลงก าเนิดแสงที่ปรากฏในฉาก (ภาพที่ 6.36) เชน แสงไฟริมถนนในเรื่อง Le fils แสงที่ลอดมาจาก
ผนังในเรื่อง L’enfant แสงที่ลอดจากหนาตางในเรื่อง Le gamin au vélo แสงจากหลอดไฟในเรื่อง 
Le silence de Lorna เป็นตน ซึ่งการจัดแสงเลียนแบบธรรมชาตินี้ท าใหภาพที่ออกมาไมโดดเดน
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หรือเรียกรองความสนใจของผูชมจนเกินไป เพราะสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองการน าเสนอความเหมือน
จริงมากท่ีสุดโดยไมจ าเป็นตองสื่อความหมายมากกวาภาพที่ปรากฏ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 36 การจัดแสงเลียนแบบแหลงก าเนิดแสงที่ปรากฏในฉากเพื่อสรางความเหมือนจริงในเรื่อง Le fils 
(2002), L’enfant (2005), Le silence de Lorna (2008) และ Le gamin au vélo (2011) 

การศึกษาการจัดแสงในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์สรุปไดวาพวกเขา
คอนขางพิถีพิถันเรื่องการจัดแสงอยางมากถึงแมวาอาจจะดูเป็นการจัดแสงเลียนแบบธรรมชาติเสีย
เป็นสวนใหญ แตพวกเขาก็เลือกฤดูกาลในการถายท าเพ่ือใหเหมาะกับอารมณ์ของเรื่องราวใน
ภาพยนตร์ ซึ่งการเลือกถายท าเฉพาะบางฤดูนี้แสดงใหเห็นถึงการมีอิสระในการท างานและอ านาจใน
การควบคุมกองถายของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่สามารถก าหนดระยะเวลาการท างานไดตามใจชอบ โดย
ไมจ าเป็นตองเรงรีบท างานตามใบสั่งของนายทุนหรือเจาของสตูดิโอที่อาจท าใหกระบวนการตางๆ 
ไมไดถูกสรางสรรค์ออกมาอยางพิถีพิถัน 
 

6.8 เสียงที่มีแหล่งก าเนิดเสียงปรากฏในภาพยนตร์ 

  เนื่องจากแนวคิดของธรรมชาตินิยมตองน าเสนอความจริงออกมาใหไดมากที่สุดท า
ใหทุกองค์ประกอบในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองตั้งอยูบนหลักของความจริงที่สามารถ
เกิดข้ึนไดในชีวิตประจ าวันของมนุษย์ การน าเสนอเสียงเชนเดียวกัน ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมตองไม
ดัดแปลงหรือเสริมแตงเสียงใหผิดเพี้ยนไปจากความเป็นจริงเพราะในชีวิตจริงมนุษย์เราไมอาจไดยิน
เสียงแปลกปลอมที่ไมมีแหลงก าเนิดหรือเสียงดนตรีที่ดังขึ้นมาอยางไมมีปี่ไมมีขลุย การใชเสียง
ประกอบในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงใชเสียงที่มีแหลงก าเนิดเสียงปรากฏในภาพยนตร์
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เทานัน้หรือ actual sound เชน เสียงแตรรถยนต์ เสียงรถโกคาร์ท เสียงหายใจ เสียงเครื่องเลื่อยไม 
เสียงน้ าไหล เสียงนับเงิน เป็นตน 

การใชเสียงที่โดดเดนมากท่ีสุดในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือการใชเสียง
แหลมสูงของเครื่องจักรหรือเครื่องยนต์ที่มักใหความรูสึกชวนกระสับกระสาย อึดอัด และสรางความ
ตึงเครียด เชน เสียงแตรรถยนต์ของโรเจอร์และเสียงรถโกคาร์ทของอิกอร์ใน La promesse เสียง
เครื่องเลื่อยไมใน Le fils เสียงมอเตอร์ไซต์ของริเกต์ที่ไลตามโรเซตตาหลังจากท่ีเขาถูกเธอแยงงานไป 
เสียงรถแหลมบาดหูสลับจังหวะดังเบาตามระยะหางที่โรเซตตาพยายามวิ่งหนี ถึงแมวาในฉากจะ
ปรากฏรถมอเตอร์ไซต์ไมกี่ครั้ง แตเสียงรถก็ยังตามคุกคามความรูสึกของโรเซตตาไมวาเธอจะวิ่งหนี
หรือซอนที่ไหนก็ตาม (ภาพที่ 6.37) 

   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 37 แหลงก าเนิดเสียงแหลมสูงที่ชวยสรางความตึงเครียดในเรื่อง La promesse (1996), Rosetta 
(1999), Le fils (2002) 

  การใชเสียงแหลมสูงเพ่ือผลทางอารมณ์นี้ อาจกลาวไดวา สองพ่ีนองดาร์เดนน์ได
อิทธิพลมาจากภาพยนตร์ที่พวกเขาชื่นชอบเรื่อง Germany Year Zero ของรอสเซลลินีที่เลาเรื่อง
เกี่ยวกับเด็กชายคนหนึ่งที่ตองรับหนาที่ดูแลครอบครัวภายหลังการลมสลายของเบอร์ลิน ในชวงทาย
ของเรื่องหลังจากพอของเขาตายไปแลว เขาตัดสินใจกระโดดตึกฆาตัวตาย เสียงรถไฟแหลมสูงดัง
ขึ้นมาเหมือนเสียงกรีดรองในใจของเขาท่ีไมสามารถทนมีชีวิตอยูบนโลกไดอีกตอไป จากนั้นภาพที่เห็น
คือเขากระโดดลงมานอนแนนิ่งที่พ้ืน 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ปฏิเสธการใชเสียงดนตรีประกอบเพ่ือขับเนนอารมณ์ของเรื่อง 
แมกระทั่งในชวง opening credit ที่ในภาพยนตร์ฮอลลีวูดมักใชเสียงดนตรีประกอบเพื่อปูอารมณ์
ใหแกผูชมกอนเขาสูเรื่องราว แตผูก ากับสองพ่ีนองกลับเลือกวิธีการที่เรียบงายและไมชักจูงอารมณ์จน
เกินจริงดวยการใชเสียงบรรยากาศในฉากเปิดเรื่องมาประกอบ ผูชมจึงไดยินเสียงเครื่องจายน้ ามันใน
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เรื่อง La promesse เสียงเครื่องจักรในเรื่อง Rosetta เสียงเครื่องเลื่อยไมในเรื่อง Le fils เสียงเด็ก
รองในเรื่อง L’enfant เสียงรองเทาสนสูงก าลังเดินในเรื่อง Le silence de Lorna เสียงเด็กที่ก าลัง
เลนโรงเรียนในเรื่อง Le gamin au vélo มาประกอบภาพตัวหนังสืออันเป็นชื่อของผูสรางภาพยนตร์ 
วิธีการเชนนี้ท าใหผูชมไดซึมซับและเขาไปอยูในบรรยากาศของเรื่องทันที รวมถึงชวง end credit ที่
เมื่อฉากสุดทายจบสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็ปลอยใหตัวหนังสือปรากฏขึ้นมาดวยความเงียบ ใหอารมณ์
ของผูชมทิ้งคางในภาพสุดทายของภาพยนตร์ 

ถึงแมวาจะปฏิเสธการใชเสียงดนตรีประกอบมาโดยตลอดแตภาพยนตร์ของพวกเขา
ก็ไมไรซึ่งเสียงดนตรีเสียทีเดียว แตเสียงดนตรีที่ดังข้ึนในภาพยนตร์จะตองปรากฏแหลงก าเนิดเสียงใน
ฉากหรือรูวาเสียงนั้นดังมาจากท่ีใด เชน เพลงจากวิทยุของอามิดูและเพลงในบาร์ฉากท่ีอิกอร์กับโร
เจอร์ไปรองเพลงเรื่อง La promesse (ภาพที่ 6.38) เพลงจากวิทยุของริเกต์ในฉากท่ีโรเซตตาไปกิน
ขาวที่บานของเขาเรื่อง Rosetta เพลงจากวิทยุในรถระหวางบรูโนกับซอนยาขับรถไปเที่ยวนอกเมือง
เรื่อง L’enfant เพลงจากวิทยุของคลอดี้และเพลงในบาร์ฉากท่ีลอร์นากับโซโกลออกมาเตนเรื่อง Le 
silence de Lorna และเพลงจากวิทยุของกุยฉากที่ซีรีลไดพบพอครั้งแรกในรานอาหารเรื่อง Le 
gamin au vélo 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6. 38 แหลงก าเนิดเสียงเพลงที่ปรากฏในภาพยนตร์ในเรื่อง La promesse (1996) 

  การเปลี่ยนมาใชดนตรีประกอบในภาพยนตร์สองเรื่องหลัง คือ Le silence de 
Lorna และ Le gamin au vélo ถือเป็นการเปลี่ยนแปลงที่นาจับตาในวิธีการของพวกเขาเพราะจาก
เดิมที่ปฏิเสธการใชเสียงดนตรีมาโดยตลอดกลับมาใชจนนาประหลาดใจ ซึ่งจากการศึกษาพบวา
เสียงดนตรีประกอบที่พวกเขาใชไมไดถูกใชเพ่ือปกปิดขอบกพรองในการเลาเรื่องหรือขับเนนอารมณ์
ของตัวละครใหโดดเดนเพราะมีการใชในชวงระหวางเปลี่ยนจากเหตุการณ์หนึ่งสูอีกเหตุการณ์หนึ่ง 
และตัวละครมีการเปลี่ยนแปลงทางดานจิตใจ อีกท้ังเสียงดนตรีที่ใชก็ไมไดใหความรูสึกเศราหรือฮึก
เหิม อยางเรื่องแรกคือ Le silence de Lorna เสียงดนตรีดังขึ้นกอนจะปิดเรื่อง เป็นภาพลอร์นาก าลัง
จะนอนภายในกระทอมกลางปุาและพูดกับตัวเองไปเรื่อยเปื่อย พวกเขาเลือกใชดนตรีประกอบเพลง
เปียโนคอนเซอโตหมายเลข 32 ในซีไมเนอร์ของบีโธเฟน (Beethoven) ที่ลุคเคยเขียนไวในบันทึกวา
เขาชอบอานหนังสือและเปิดเพลงของบีโธเฟนฟังกอนที่จะลงมือเขียนบทภาพยนตร์ (2005: 64 cited 
in Mosley, 2013: 121-112) ขณะที่ภาพยนตร์เรื่องตอมา Le gamin au vélo ดนตรีประกอบเพลง 
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adagio un poco mosso ในเปียโนคอนเซอโตหมายเลย 5 ของบีโธเฟนก็ถูกใสเขามาในฉากหลังจาก
ซีรีลพยายามหนีออกไปจากสถานสงเคราะห์ในตอนตนเรื่อง ฉากหลังจากที่เขาออกไปตามหาพอในอ
พาร์ทเมนท์และพบวาพอของเขายายออกไปแลว ฉากหลังจากไดพบพอของเขาท างานในรานอาหาร
และถูกพอสั่งวาไมใหติดตอไปอีก ฉากหลังจากเขาน าเงินที่ชิงทรัพย์มาไปใหแตถูกพอของเขาปฏิเสธ
และพูดตัดสัมพันธ์ และฉากสุดทายคือฉากปิดเรื่องหลังจากเขาฟ้ืนขึ้นมาจากการตกตนไม 

การใชดนตรีประกอบในภาพยนตร์สองเรื่องหลังท าใหเกิดการตั้งค าถามถึงความ
เปลี่ยนแปลงดานวิธีการน าเสนอของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่มีแนวโนมจะเขาสูการเป็นภาพยนตร์บันเทิง
คดีในกระแสหลักมากข้ึน ซึ่งผูวิจัยมองวาการเปลี่ยนแปลงดังกลาวรวมทั้งการเริ่มใชนักแสดงที่มี
ชื่อเสียง เป็นผลมาจากความมีชื่อเสียงของสองผูก ากับเองที่เริ่มเป็นที่รูจักและเป็นที่วางใจในการ
ท างาน พวกเขาจึงกลาที่จะเปลี่ยนแปลงวิธีการใหภาพยนตร์ใหสามารถเขาถึงผูชมในวงกวางดวยการ
ใชวัตถุดิบที่เคยคิดวาควบคุมยากอยางนักแสดงที่มีชื่อเสียงโดยไมกลัวปัญหาซ้ ารอยในอดีต แตอยางไร
ก็ตาม การเปลี่ยนแปลงดังกลาวก็ยังเปลี่ยนอยางคอยเป็นคอยไป และเปลี่ยนไปในบางองค์ประกอบ
เทานั้นจนแทบไมรูสึกหรือสงผลกระทบตอความเหมือนจริงในภาพยนตร์



บทที่ 7 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

งานวิจัยเรื่อง “ธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ 
และลุค ดาร์เดนน์” ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะห์ตัวบท (Content Analysis) คือ
ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม 6 เรื่อง ไดแก La promesse (1996), Rosetta (1999), Le fils (2002), 
L’enfant (2005), Le silence de Lorna (2005), Le gamin au vélo (2011) ประกอบกับการ
วิจัยเอกสาร (Document Research) คือ หนังสือ บทความ บทสัมภาษณ์ และบทวิจารณ์ภาพยนตร์ 
มีวัตถปุระสงค์เพ่ือศึกษาธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์และศึกษาลักษณะเฉพาะของ
ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ โดยน าแนวคิดศิลปะ
ธรรมชาตินิยมกับสื่อบันเทิงคดี แนวคิดภาพยนตร์เบลเยียม และทฤษฎีประพันธกรมาประกอบการ
วิเคราะห์ ไดผลการวิจัยดังนี้ 
 

7.1 สรุปผลการวิจัย 

 

7.1.1 ภูมิหลัง อิทธิพลทางความคิด และผลงานของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และ
ลุค ดาร์เดนน ์

ภูมิหลัง 

การไดมาซึ่งภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ กลาวไดวา เกิดขึ้น
จากการที่พวกเขาเติบโตในเมืองอุตสาหกรรมคือลีแยช แควนวัลโลเนีย อันเป็นเมืองอุตสาหกรรม
ส าคัญของเบลเยียมที่เคยเจริญเติบโตดานเศรษฐกิจอยางมาก เคยมีการจางงานและมีผูใชแรงงานทั้ง
คนในทองถิ่นเองและคนตางดาวที่อพยพเขามา ดวยความเจริญจึงแฝงไปดวยปัญหาสังคมตางๆ 
ตามมา เหตุการณ์ส าคัญที่กระทบใจสองพ่ีนองดาร์เดนน์มากท่ีสุดคือเหตุการณก์ารประทวงใหญ
ในชวงปี 1960-1961 อันเป็นผลมาจากการที่รัฐบาลเบลเยียมขึ้นภาษีสรางความความเดือดรอนแก
ผูใชแรงงาน ผลจากการประทวงท าใหเศรษฐกิจของวัลโลเนียคอยๆ เสื่อมสลายลง ปัจจุบันมีคน
วางงานสูงถึง 17 เปอร์เซ็นต์ โดยเฉพาะที่เซอเรงเมืองที่ตั้งอยูติดกับลีแยชมีคนวางงานสูงถึง 27 
เปอร์เซ็นต์ รอยแผลในอดีตท าใหเซอเรงในปัจจุบันเต็มไปภาพของความสิ้นหวัง ผูคนตองอาศัยในหอง
เชา โรงงานอุตสาหกรรมรกราง มีโสเภณี และวัยรุนเที่ยวเตร็ดเตรตามถนน เป็นภาพที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์อยูเสมอ 

พวกเขาเขาสูเสนทางสายศิลปะหลังเรียนจบในระดับมหาวิทยาลัย ฌอง-ปิแอร์ได
รวมงานกับอามองด์ กัตติ ผูก ากับละครเวทีและภาพยนตร์ชาวฝรั่งเศสซึ่งถือเป็นผูที่มีอิทธิพลทาง
ความคิดแกสองพ่ีนองดาร์เดนน์อยางมาก อีกท้ังเป็นคนแรกที่สอนใหพวกเขารูจักใชกลองวิดีโอ โดย
หลังจากกัตตยิายไปท างานที่เยอรมันในปี 1974 สองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็กลับไปท างานที่เซอเรงจน
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สามารถเก็บเงินซื้อกลองวิดีโอถูกๆ ไดและเริ่มถายท าสารคดีส าหรับฉายทางโทรทัศน์จนมีชื่อเสียงมาก
ขึ้นในบานเกิด 

อิทธิพลทางความคิด 

อามองด์ กัตติ 

บุคคลที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มากท่ีสุดคือ 
อามองด์ กัตติ ผูก ากับละครเวทแีละภาพยนตร์ที่มีชีวิตผานเหตุการณ์เลวรายตางๆ มากมายรวมถึง
การติดอยูในคายของนาซีนานหลายปี สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดรวมงานละครเวทีกับเขา 2 เรื่อง คือ La 
Colonne Durutti และ L’arche d’Adelin โดยเรื่องแรกเลาเรื่องเก่ียวกับชีวิตของบัวนาเวนทูรา ดู
รูตติ ผูขัดขืนอ านาจรัฐและถูกฆาระหวางสงครามสเปน ขณะที่เรื่องหลังเป็นการแสดงที่ถูกเรียกวา
ละครแหงการส ารวจ เพราะเกิดข้ึนจากการที่นักศึกษาออกตระเวนสัมภาษณ์ผูคนในที่ตางๆ เชน 
โรงเรียน หรือโรงงาน และใหเขียนเกี่ยวกับประเด็นตางๆ ที่หลากหลายเพื่อน ามาพัฒนาเป็นบทละคร
เลาเรื่องราวชีวิตของพวกเขาเอง ซึ่งการมีสวนรวมของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ในผลงานชุดนี้ท าใหพวก
เขาไดฝึกฝนการใชกลองวิดีโอในการสัมภาษณ์ผูคนตามทองถิ่นตางๆ พบเห็นวิถีชีวิตที่หลากหลาย
โดยเฉพาะคนงานที่เป็นชนชั้นลางท าใหซึมซับเรื่องราวเหลานั้นมาใชในภาพยนตร์ของพวกเขาเอง 

ภาพยนตร์สารคดีของยุโรป 

อิทธิพลของภาพยนตร์สารคดีจากประเทศเพ่ือนบานอยางฝรั่งเศสและเนเธอแลนด์
ไดมีอิทธิพลตอผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์เชนเดียวกัน ดังจะเห็นไดจากวิธีการของภาพยนตร์สาร
คดีฝรั่งเศสแบบ cinéma vérité ที่ผูก ากับสามารถแสดงตัวตนและเขาไปมีสวนรวมในเหตุการณ์ได 
ถูกใชในภาพยนตร์สารคดีเรื่อง Chant du rossignol ที่ถายใหเห็นไหลของพวกเขาในการสัมภาษณ์
บุคคลเจาของเรื่อง และผลงานของผูก ากับสารคดีชาวดัตช์ ฟาน เดอ เคอเกน ที่ลุคเคยเขาอบรม
เกี่ยวกับภาพยนตร์กับเขาก็สอนเขาเก่ียวกับคุณสมบัติของการถายภาพผานไหลและการน าเสนอชั้น
ของความจริงที่ไมปรากฏในภาพ รวมถึงการถายภาพใบหนาขนาดใกลเพ่ือใหเห็นความรูสึกจริงอัน
เจ็บปวด ซ่ึงจะเห็นไดในภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของพวกเขาอยางใบหนาของโรเซตตา หรือใบหนา
ของโอลิวิเยร์ เป็นตน 

ภาพยนตร์สัจนิยมของยุโรป 

อิทธิพลทางความคิดท่ีส าคัญอยางมากตอการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์คือ ภาพยนตร์สัจนิยมนิยมของยุโรปที่มีเอกลักษณ์คือ การน าเสนอชีวิตของชนชั้นลางหรือ
คนชายขอบของสังคม ซึ่งตัวละครในภาพยนตร์เหลานี้เองที่เป็นแรงบันดาลใจใหแกสองพ่ีนองดาร์
เดนน์ในการสรางตัวละครของพวกเขาเอง เชน ตัวละครในภาพยนตร์เรื่อง You Only Live Once 
ของฟริทซ์ ลัง ตัวละครในภาพยนตร์ของโรเบอร์โต รอสเซลลินี เรื่อง Germany Year Zero รวมถึง
ผลงานของโรแบร์ต เบรอซง ผูก ากับยุโรปอีกหนึ่งคนที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์กลาวยกยองผลงานอยู
เสมอ เชน Un condamné à mort s'est échappé ou Le vent souffle où il veut, 
Pickpocket, Au Harsard Balthazar และ L’Argent ซ่ึงลักษณะรวมระหวางผลงานของสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์เบรอซงอาจกลาวไดวามีความคลายคลึงกันหลายประการทั้งเนื้อหาเกี่ยวกับความอยุติธรรม



 116 

ของสังคม มีตัวละครชนชั้นลาง โดยใชนักแสดงสมัครเลน ถายท าในสถานที่จริง และใหความส าคัญ
กับเสียงธรรมชาติคลายคลึงกัน แตก็พบความแตกตางในเรื่องการถายภาพและการตัดตอ กลาวคือ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์จะมีการเคลื่อนกลองอยางอิสระเหมือนภาพยนตร์สารคดีและมักใชกลองเคลื่อน
ตามการกระท าของตัวละคร แตเบรอซงจะนิยมตั้งกลองอยูกับท่ี บางครั้งก็ใหตัวละครเดินออกนอก
กรอบภาพโดยไมเคลื่อนกลองตามการกระท าของตัวละคร เป็นตน 

พัฒนาการจากภาพยนตร์สารคดีสู่ภาพยนตร์บันเทิงคดี 

จากการศึกษาภาพยนตร์สารคดีท้ัง 6 เรื่องของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ คือ Chant du rossignol (Song 
of the Nightingale), Lorsque le bateau de Léon M descendit la Meuse pour la 
première fois (When Leon M’s Boat Descended the Meuse for the First Time), Pour 
que la guerre s’achève, les murs devaient s’écrouler (For the War to Be Finished the 
Walls Must Have Fallen), R. ne répond plus … (R. No Longer Answers …), Leçons 
d’une université volante (Lessons from a Floating University), Regarde Jonathan (Look 
at Jonathan) พบวาภาพยนตร์สารคดีในยุคแรกมักเป็นการหวนระลึกถึงอดีตผานการบอกเลาของ
บุคคลที่เคยผานเหตุการณ์นั้นๆ มา สวนใหญมีเนื้อหาทีมุ่งวิพากษ์สังคมและการเมืองในอดีต ทั้ง
เหตุการณ์การประทวงใหญและความหวังที่ถูกท้ิงรางในเมืองอุตสาหกรรม ซึ่งแตกตางไปจากเนื้อหาใน
ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมที่จะเลาเรื่องเหตุการณ์ในปัจจุบัน เป็นปัญหา ณ ปัจจุบันที่สังคมก าลังเผชิญ 

สวนการน าเสนอดานเทคนิค ถึงแมวาภาพยนตร์สารคดีของพวกเขาจะน าเสนอ
เนื้อหาที่น ามาจากเรื่องจริง แตสองพ่ีนองดาร์เดนน์กลับใชเทคนิคของภาพยนตร์บันเทิงคดีมาใช เชน 
การพรรณนาอยางบทกวี การตัดตอแบบมองตาจ การจัดฉากท่ีใหความหมายในเชิงนามธรรม ซึ่งเป็น
เทคนิคที่พวกเขาไดมาจากการเคยรวมงานกับกัตติ วิธีการเหลานี้ยังปรากฏในภาพยนตร์บันเทิงคดี 2 
เรื่องแรก คือ Falsch และ Je pense à vous แตเมื่อภาพยนตร์เรื่องหลังไดผลไมเป็นที่นาพึงพอใจ
ส าหรับพวกเขา จึงเปลี่ยนวิธีการสรางสรรค์ภาพยนตร์อีกครั้งที่ถือเป็นการปฏิวัติผลงานตัวเอง คือการ
สรางสรรค์ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมนับแตนั้น 
 

7.1.2 การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ 

  ฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ ถือเป็นผูก ากับแถวหนาที่มแีนวทาง
เฉพาะตัวมากที่สุดสาเหตุหนึ่งคือพวกเขาสามารถถายทอดความคิดและประสบการณ์ของพวกเขาลง
ในผลงานไดอยางเต็มที่เพราะการท างานนอกระบบสตูดิโอและใชทีมงานขนาดเล็ก ท าใหทุก
องค์ประกอบในการสรางสรรค์ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ถูกควบคุมโดยพวกเขาเองทั้งหมด ดังนี้ 

Through the Window: เรือ่งราวกระทบใจ 

การเลือกสรรเรื่องราวเพ่ือเขียนบทภาพยนตร์ สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักเลือกเรื่องราว
ทีม่ีเนื้อหาสัมพันธ์กับสิ่งแวดลอมในเซอเรงถิ่นเกิดของพวกเขาเอง ทั้งเรื่องราวที่พวกเขาพบเห็นดวย
ตัวเองในเมือง เรื่องราวจากหนังสือพิมพ์ เรื่องราวจากการบอกเลาของเพ่ือน รวมถึงตัวละครที่
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สามารถพบเห็นไดในเซอเรง เชน เด็กจรจัด เด็กก าพรา คนขายยาเสพติด คนตกงาน คนตางดาว เป็น
ตน ซึ่งสวนใหญเป็นเรื่องจริงที่สามารถเกิดข้ึนไดกับมนุษย์ทุกคนและทุกสังคม 

การเลือกทีมงาน 

จากการศึกษาพบวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการใชทีมงานขนาดเล็กและเป็นทีมงาน
เดิมในภาพยนตร์ทั้ง 6 เรื่อง โดยเฉพาะต าแหนงส าคัญๆ ไดแก อเลียง มาโคน ในต าแหนงผูก ากบัภาพ 
เบอนัวต์ แดร์โวซ์ ในต าแหนงชางภาพ มารี เฮแลเนอ โดโซ ในต าแนงผูตัดตอภาพ อิกอร์ กาเบรียล 
ในต าแหนงผูก ากับศิลป และฌอง-ปิแอร์ ดูเรต์ ในต าแหนงผูบันทึกเสียง ซึ่งสาเหตุของการใชทีมงาน
กลุมนี้เป็นประจ าเพราะเป็นทีมงานที่พวกเขาคุนเคยและไววางใจได อีกท้ังยังเป็นการปูองกันความ
ผิดพลาดไมใหเกิดเหตุการณ์ซ้ ารอยเหมือนที่พวกเขาเคยพบในการท างานเรื่อง Je pense à vous 

การเลือกสถานที่ถ่ายท า 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์เป็นผูก ากับเพียงไมกี่คนที่ถายท าภาพยนตร์ในเมืองเดียวทุก
ผลงาน ตั้งแตภาพยนตร์สารคดีเรื่องแรกจนถึงภาพยนตร์บันเทิงคดีปัจจุบัน โดยเลือกบานเกิดของพวก
เขาเองคือเซอเรง เพราะความคุนเคยท่ีมีใหกับเมืองนี้ ผูคน และเหตุการณ์ตางๆ ที่เคยเกิดขึ้น ลวน
เป็นสิ่งที่พวกเขาไดซึบซับมาตั้งแตเด็ก ถึงแมวามีโอกาสไดไปเรียนระดับมหาวิทยาลัยที่บรัสเซลส์และ
ไดท างานที่นั่นในชวงหนึ่ง แตในทายที่สุดก็กลับมาถายทอดเรื่องราวใกลตัวของพวกเขาเอง อีกเหตุผล
หนึ่งคืองบประมาณท่ีมีอยูอยางจ ากัด ซึ่งกระบวนการถายท าภาพยนตร์ของพวกเขาคอนขางใชระยะ
เวลานาน ตั้งแตการซอมกอนการถายท าที่ลงไปซอมในสถานที่ถายท าจริง และการถายท าซอมหลาย
ครั้งก็ท าใหไมเสียเวลาทั้งการยายอุปกรณ์ประกอบฉากและไฟ 

การคัดเลือกนักแสดง 

อีกหนึ่งวิธีการที่เป็นผลมาจากบทเรียนอันลมเหลวของการท างานในอดีตคือ การ
เลือกนักแสดง พวกเขาเปลี่ยนจากการใชนักแสดงมืออาชีพเป็นนักแสดงหนาใหม ซึ่งจากวิธีการ
ประกาศลงในสื่อทองถิ่นเพ่ือตามหานักแสดง ท าใหเห็นวาพวกเขาตองการนักแสดงทองถิ่นที่มีส าเนียง
ใกลเคียงกับตัวละครมากที่สุด หลักส าคัญตอมาคือการเลือกจากลักษณะทางกายภาพ โดยเฉพาะ
รูปรางและใบหนาที่เหมาะสมกับตัวละคร แตทั้งนี้พวกเขาไมไดมีภาพของตัวละครชัดเจนนักใน
ระหวางการเขียนบท ดังนั้นตัวละครทุกตัวจะปรากฏชัดเมื่อน ามาผสมผสานกับลักษณะทางกายภาพ
ของนักแสดงที่ไดรับคัดเลือก การใหความส าคัญกับลักษณะทางกายภาพของนักแสดงมากอนการ
แสดงท าใหความมีชื่อเสียงหรือประสบการณ์ของนักแสดงไมใชสิ่งส าคัญ นักแสดงสวนใหญที่พวกเขา
เลือกจึงเป็นนักแสดงหนาใหมที่มีลักษณะเป็นธรรมชาติเหมือนคนธรรมดาทั่วไปไมไดมีรูปลักษณ์ที่โดด
เดน ไดแก เจเรมีย์ เรนีเยร์, เอมิลี เดอเกนน์, มอร์แกง มารีนน์, เดอโบรา ฟรองซัวส์, โทมัส โดเรต์ 

การก ากับการแสดง 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชวิธีการก ากับการแสดงแตกตางกันตามประสบการณ์ของ
นักแสดงแตละคน อยางการก ากับนักแสดงหนาใหมพวกเขาจะดึงความเป็นธรรมชาติของนักแสดง
ออกมาดวยการซอมอยางหนัก จากการศึกษาพบวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการซอมนักแสดงลวงหนา
กอนการถายท าเป็นระยะเวลาประมาณ 4-6 สัปดาห์ โดยพวกเขาจะรวมท างานกับนักแสดงในการ
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ออกแบบการเคลื่อนที่และก าหนดจังหวะในการแสดง เหตุผลที่ตองซอมนักแสดงอยางหนักนี้ก็เพราะ
มีการถายแบบลองเทคในหลายๆ ฉากคลายการแสดงของละครเวทีที่นักแสดงตองแสดงตอเนื่อง 

ส าหรับวิธีการที่พวกเขาใชในการก าหนดจังหวะการแสดงของนักแสดงหนาใหมคือ
การใหนักแสดงนับเลขในใจ โดยเฉพาะในฉากท่ีนักแสดงตองแสดงคนเดียวไมมีนักแสดงรวมฉากที่
คอยรับสงจังหวะให ใชการถายท าเรียงตามล าดับเหตุการณ์ในเรื่องเพ่ือใหนักแสดงสามารถควบคุม
การแสดงไดอยางตอเนื่องและมีพัฒนาการทั้งทางอารมณ์ ความรูสึก และความคิดไปพรอมกับตัว
ละคร สวนวิธีการที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชมากที่สุดในการก ากับนักแสดงหนาใหม คือ การปลอยให
พวกเขาแสดงซ้ าๆ หลายเทคจนนักแสดงมีการตอบสนองตอฉากและนักแสดงดวยกันเองอยางเป็น
ธรรมชาติ นอกจากนี้ พวกเขายังปลอยใหนักแสดงแสดงซ้ าๆ จนเกิดภาวะตึงเครียดและเผยหวง
อารมณ์ที่ใชไดออกมา ซึ่งจากวิธีการทั้งหมดจะเห็นไดวาพวกเขาจะใหนักแสดงใชรางกายน าความรูสึก 
เพราะนักแสดงหนาใหมยังขาดประสบการณ์ในการแสดง รวมถึงยังอยูในวัยเด็กท าใหไมมี
ประสบการณ์ชีวิตมากพอท่ีจะอินกับความรูสึกแบบตัวละครได 

ในการก ากับนักแสดงมืออาชีพอยางโอลิวิเยร์ กูเมต์ และซีซิล เดอ ฟรองซ์ พวกเขาก็
ยังคงพิถีพิถันกับการก ากับการแสดงอยูเสมอ นักแสดงทั้งสองตองเตรียมตัวและท าการบานกอนการ
ถายท าจะเริ่มตน และไมปลอยใหนักแสดงดนสดนอกจากจะเป็นการดนสดที่ไมท าลายจังหวะที่สองพ่ี
นองดาร์เดนน์ก าหนดไว 

การท างานด้านภาพ 

ลักษณะเฉพาะที่โดดเดนในผลงานของสองพ่ีนองดาร์เดนน์คือการถายภาพลองเทคที่
สั่นไหวและเป็นอิสระ ไดรับอิทธิพลวิธีการถายภาพแบบมือถือจากภาพยนตร์สัจนิยมใหมของอิตาลีที่
น าวิธีการถายของสารคดีแบบนี้มาใช สารคดีแบบ cinéma vérité ที่เกิดขึ้นในฝรั่งเศสชวงปี 1960 
รวมถึงผลงานของผูก ากับชาวอเมริกันที่พวกเขาชื่นชอบอยางจอห์น แคสซาเวทส์ (John 
Cassavetes) เรื่อง Killing of a Chinese Bookie ทั้งสองใหความส าคัญกับการถายภาพอยางมาก
โดยใชเวลาในการเตรียมตัวลวงหนากอนถายท านานถึง 2-3 เดือน เพ่ือลองถายภาพดวยตัวพวกเขา
เองกอนจะเรียกนักแสดงมาซอมรวมกันในทุกฉากและบันทึกภาพเก็บไว  

ส าหรับอุปกรณ์ในการถายท าพวกเขาจะค านึงถึงความสะดวกในการถายท าเป็น
อันดับแรก โดยเฉพาะความคลองตัวในการถายภาพแบบมือถือและการถายแบบลองเทคจึงเลือก
กลองที่ไมตองเปลี่ยนฟิล์มบอยๆ และมีน้ าหนักเบาอยางกลองฟิล์ม 16 มิลลิเมตร ใชถายในเรื่อง La 
promesse, Rosetta, Le fils และ L’enfant จากนั้นก็เปลี่ยนมาใชกลองฟิล์ม 35 มิลลิเมตรกับเรื่อง 
Le silence de Lorna และ Le gamin au vélo ซึ่งเป็นเพราะภาพยนตร์สองเรื่องหลังนี้มีฉาก
กลางคืนหลายฉาก นอกจากนี้ยังเลือกถายท าเฉพาะบางฤดูกาลเทานั้น เนื่องจากตองการบรรยากาศที่
เหมาะกับเนื้อหาในแตละเรื่อง โดยสวนใหญพวกเขาจะเลือกถายท าในฤดูหนาวเพราะท าใหสีของภาพ
ซีดเซียวไรสีสันเขากับเนื้อหาที่ตัวละครตองตกอยูในความทุกข์ตลอดเวลา 
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การท างานกับองค์ประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร์ 

การท างานดานเสียง 

การน าเสนอความเหมือนจริงของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไมจ าเป็นตองใชเสียงประกอบ
อ่ืนเพื่อสรางความหมายหรือขับเราอารมณ์แบบภาพยนตร์บันเทิงทั่วไป แตปลอยใหเสียงที่เกิดขึ้นใน
เรื่องแสดงออกมาตามจริงมากท่ีสุด เสียงประกอบสวนใหญที่ไดยินในภาพยนตร์จึงเป็นเสียงจริงจาก
แหลงก าเนิดที่ปรากฏในฉากเทานั้น ทั้งเสียงรถยนต์ เสียงเครื่องจักรในโรงงาน เสียงเครื่องตัดไม เป็น
ตน อีกท้ังไมมีการใชเสียงดนตรีประกอบเลยตั้งแตภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมเรื่องแรกจนกระท่ังเรื่อง 
Le silence de Lorna และ Le gamin au vélo เพราะพวกเขามองวาไมมีความจ าเป็นตอการเลา
เรื่องของพวกเขา 

เสื้อผาของนักแสดง 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ควบคุมแมในองค์ประกอบเล็กๆ อยางการเลือกเสื้อผาใหตัว
ละคร โดยสังเกตไดวาเสื้อผาของตัวละครสวนใหญจะมีสีสันสดใส ซึ่งโดดเดนออกมาจากฉากหลังซึ่ง
เป็นเมืองอุตสาหกรรมที่เต็มไปดวยฝุุนควัน หมอก และตึกอาคารในสภาพเกาทรุดโทรม เมื่อตัวละคร
ของพวกเขาสวนใหญใสชุดที่มีสีแดงจึงโดดเดนขึ้นมาและท าใหผูชมสามารถจดจ าตัวละครไดในฉากท่ีมี
ความโกลาหลหรือเดินในฝูงชน ตัวละครเหลานี้ ไดแก อิกอร์ โรเซตตา บรูโน ซอนยา ลอร์นา และซีรีล  
 

7.1.3 ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ 

ผูวิจัยไดวิเคราะห์ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม 6 เรื่องดวยแนวคิดศิลปะธรรมชาตินิยม
กับสื่อบันเทิงคดี แนวคิดภาพยนตร์เบลเยียม และทฤษฎีประพันธกรเพ่ือใหเห็นถึงลักษณะธรรมชาติ
นิยมและลักษณะเฉพาะในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ ซึ่งไดขอคนพบดังนี้ 

ตัวละครชนชั้นรากหญ้า 

ตัวละครที่พวกเขาสรางสรรค์ขึ้นสวนใหญไดแรงบันดาลใจมาจากผูคนที่มีชีวิตอยูจริง
ในลีแยชซึ่งเป็นชีวิตที่ไดพบเห็นและใกลชิดมาตั้งแตยังเด็ก โดยลักษณะตัวละครที่พบมากที่สุดคือตัว
ละครชนชั้นลาง เป็นตัวละครที่เริ่มใหความส าคัญตั้งแตงานวรรณกรรมสัจนิยมและธรรมชาตินิยม
ในชวงตนศตวรรษท่ี 19 ตัวละครประเภทนี้มักถูกน าไปเกี่ยวโยงกับสภาพเศรษฐกิจและสังคมเสมอ
เพราะถูกมองวาเป็นเหยื่อและผลกระทบจากเง่ือนไขทางสังคม สามารถจ าแนกตัวละครออกมาไดดังนี้ 

วัยเยาว์อันเปราะบาง 

ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีถึง 5 เรื่องท่ีมีตัวละครหลักเป็นเด็กและวัยรุน มี
ลักษณะคลายกันคือเป็นเด็กยากจน ครอบครัวแตกแยก มีเพียงพอหรือแมดูแลเพียงคนเดียวหรือไมมี
เลย พวกเขามักเผชิญปัญหาหรือกอปัญหาขึ้นจากความไรเดียงสาเพราะไมมีผูใหญคอยชวยชี้น า หน า
ซ้ าบางครั้งยังเป็นตนตอของปัญหาหรือซ้ าเติมปัญหาใหหนักข้ึนอีกดวย 
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ผูใชแรงงาน 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์คลุกคลีอยูกับผูใชแรงงานมาตั้งแตเมื่อครั้งท างานกับผูก ากับ
ละครอามองด์ กตัติในบรัสเซลส์ จนถึงงานสารคดีของพวกเขาเองที่ตระเวนสัมภาษณ์ผูคนเหลานี้ใน
แงมุมตางๆ ท าใหพวกเขาเห็นความส าคัญของการท างานที่มีตอชนชั้นลางในสังคมอยางมาก งานที่
สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใหตัวละครพวกเขาท าสวนใหญคืองานที่ตองใชแรงงาน ซึ่งใชเพียงทักษะ
พ้ืนฐาน ทุกคนสามารถท าไดเพราะไมใชงานที่ตองอาศัยปริญญาหรือความรูที่ซับซอน เชน ชางซอมรถ 
ชางกอสราง สาวโรงงาน ชางไม ชางซักรีด ชางท าผม ซึ่งพบวาตัวละครเหลานี้ลวนมีความเชี่ยวชาญ
ในงานของตนโดยเฉพาะตัวละครที่เป็นผูใหญ แสดงใหเห็นถึงการเป็นหลักยึดที่พ่ึงพิงไดใหแกตัวละคร
เด็กในเรื่อง นอกจากนี้ ยังใสรายละเอียดขั้นตอนการท างานราวกับเป็นสารคดี เชน ขั้นตอนการผสม
แปูงวัฟเฟิล วิธีการกะวัดขนาดไม การเลือกอุปกรณ์ เพื่อสรางความนาเชื่อถือใหแกการท างานของตัว
ละครราวกับวานักแสดงไดประกอบอาชีพนั้นจริงๆ 

เสี้ยวหนึ่งของชีวิต (slice of life) 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์มีการเลาเรื่องเสี้ยวหนึ่งของตัวละครเทานั้น คือตัดตอนบางชวง
ของชีวิตมาเลา โดยใชการเลาเรื่องแบบคลาสสิค (classic) ผสมผสานกับการเลาเรื่องแบบมินิมัลลิสท์ 
(minimalist) ที่เป็นการเลาเรื่องโดยใชความตองการของตัวละครขับเคลื่อนเรื่องราวไปสูจุดตางๆ 

เลาเรื่องเล็กใหสะทอนประเด็นใหญ 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ท าใหตัวละครคนธรรมดาที่สามารถพบเห็นไดตามทองถนน
สามารถสะทอนปัญหาสังคมออกมาไดดวยการน าเสนอความขัดแยงที่เกิดขึ้นระหวางมนุษย์กับสังคม
สงผลมาสูความขัดแยงระหวางมนุษย์กับมนุษย์ เชน การทรยศหักหลัง การเอารัดเอาเปรียบกัน หรือ
การฆาตกรรม ซึ่งทั้งหมดไดน ามาซึ่งผลลัพธ์ที่นาเวทนาของตัวละครที่ยิ่งมีความนาเวทนามากเทาไหร
ก็ยิ่งสะทอนถึงตนตอของปัญหาไดมากเทานั้น แตกตางไปจากภาพยนตร์ของฮอลลีวูดที่ท าใหตัวละคร
มีความสุขในตอนจบท าใหดูเหมือนวาปัญหาตางๆ ไดคลี่คลายไปแลว 

จังหวะการเลาเรื่องที่นาติดตาม 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักน าเสนอความขัดแยงตั้งแตเปิดเรื่องเพ่ือใหตัวละครเผชิญกับ
ปัญหาโดยทันทีทั้งๆ ที่ผูชมยังไมรูจักตัวละคร วิธีการนี้ท าใหผูชมไดท าความรูจักตัวละครไปพรอมๆ 
กับการเฝูาติดตามวาตัวละครจะมีวิธีจัดการปัญหาอยางไร และการสรางจังหวะของภาวะวิกฤติและ
ภาวะคลี่คลายใหมเพ่ือสรางความคาดหวังแกผูชม จะแตกตางไปจากภาพยนตร์บันเทิงทั่วไปที่
หลังจากคลี่คลายภาวะวิกฤติแรกแลวจะเรงเขาสูภาวะวิกฤติครั้งที่สองโดยทันทีเพ่ือใหเรื่องราวนา
ติดตามและเขมขน แตสองพ่ีนองดาร์เดนน์กลับทิ้งจังหวะเป็นเวลานานจนดูเหมือนเรื่องราวก าลังจะ
คลี่คลายและจบลงอยางมีความสุข จากนั้นก็ท าลายความคาดหวังของผูชมดวยความขัดแยงที่รุนแรง
มากขึ้นจนน ามาสูบทสรุปที่นาเวทนาของตัวละค นอกจากนี้ยังท าใหการเลาเรื่องราวคนธรรมดาใหมี
ความนาติดตามดวยการไมเปิดเผยเรื่องราวทั้งหมด สรางสถานการณ์เพ่ือกระตุนใหผูชมเกิดความ
สงสัยใครรู เชน ในเรื่อง Le fils ที่ผูชมสงสัยในพฤติกรรมที่ดูผิดปกติของโอลิวิเยร์จนจินตนาการไปวา
เขามีอาการปุวยทางจิตทั้งๆ ที่เขาตองการรูจักอดีตฆาตกรที่เคยฆาลูกชายของเขาเทานั้น 
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เปิดเรื่องอยางทันทีทันใดและปิดเรื่องแบบปลายเปิด 

  การเปิดเรื่องในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักเปิดดวยการกระท าของตัว
ละครโดยทันที ดวยภาพขนาดใกลและขนาดกลางเพ่ือใหเห็นการกระท าของตัวละครอยางชัดเจน 
ชวยเนนความส าคัญไปยังตัวละครที่จะพาเขาสูเรื่องราว ในสวนการปิดเรื่อง สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใช
การปิดเรื่องแบบปลายเปิดซึ่งเป็นวิธีการที่นิยมมากในภาพยนตร์ศิลปะของยุโรป เป็นวิธกีารปิดเรื่องที่
ไมมีบทสรุปชัดเจนและเหมือนวาเหตุการณ์ตางๆ ยังถูกคลี่คลายไมหมดจนไมอาจแนใจไดวาตัวละคร
ไดพบกับความสุขท่ีแทจริง วิธีการนี้ยังท าใหผูชมเห็นวาในชีวิตจริงของมนุษย์ปัญหาตางๆ ไมไดจบลง
อยางงายดาย ปัญหาที่ตัวละครเผชิญก็ยังคงมีอยูทั้งในจอภาพยนตร์และในโลกแหงความเป็นจริง 
ไมไดถูกคลี่คลายเมื่อภาพยนตร์จบลง 

ปัญหา ณ ปัจจุบัน 

เนื้อหาที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์น าเสนอสวนใหญมีความเกี่ยวพันกับปัญหาปัจจุบันอยู
เสมอ และเป็นปัญหาที่พวกเขาไดแรงบันดาลใจมาจากลีแยชบานเกิดของพวกเขาเอง ตั้งแตงานสาร
คดียุคแรกจนถึงภาพยนตร์บันเทิงคดียุคปัจจุบัน อีกทั้งปัญหาเหลานี้ยังเป็นปัญหาสากลที่สามารถ
เกิดข้ึนไดในทุกสังคม ไดแก 

ความยากจน 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักน าเสนอปัญหาความยากจนใหเป็นปัจจัยส าคัญที่สงผลท าให
ตัวละครตองท าผิดศีลธรรมหรือผิดกฎหมายอยางไมมีทางเลือก อยางในเรื่อง Rosetta ที่โรเซตตา
พยายามหางานท าเพ่ือใหหลุดพนจากความยากจนจึงทรยศเพ่ือนของตัวเอง หรือฟรองซิสที่ฆาลูกชาย
ของโอลิวิเยร์เพ่ือขโมยวิทยุในรถไปขาย เป็นตน 

การลักลอบเขาเมือง 

ปัญหาเกี่ยวกับคนตางดาวเป็นประเด็นที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใหความสนใจมาตั้งแต
ท าสารคดี โดยพวกเขามักน าเสนอดวยทาทีเห็นอกเห็นใจมากกวาจะกีดกันพวกเขาออกไป เพราะมอง
วาคนเหลานี้เป็นเหยื่อของการสรางภาพของเมืองอุตสาหกรรมที่มักใหภาพความเจริญและความ
เป็นอยูที่ดีของผูอาศัย คนเหลานี้จึงไมตางไปจากแมลงเมาท่ีหลงแสงไฟบินเขามา สวนใหญก็ตองตก
เป็นเหยื่อใหเจาบานคือชาวเบลเยียมหาผลประโยชน์และเอาเปรียบอยูตลอดเวลา 

ความแตกแยกในครอบครัว 

  ความแตกแยกในครอบครัวเป็นปัญหาหนึ่งที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์พบเห็นบอยครั้งใน
ลีแยชซ่ึงเป็นผลมาจากปัญหาความยากจนโดยตรง พวกเขาน าเสนอปัญหานี้ผานเรื่องราวของตัวละคร
ที่มีครอบครัวไมสมบูรณ์ มีพอหรือแมเพียงคนเดียวเทานั้น และสวนใหญก็เป็นตนตอปัญหาหนึ่งที่ท า
ใหตัวละครท าเรื่องที่ผิด อยางอิกอร์ในเรื่อง La promesse ที่เขามีพฤติกรรมลักเล็กขโมยนอยก็เป็น
ผลมาจากครอบครัวที่แตกแยก มีเพียงพอคนเดียวที่ไมใสใจเขามากนัก หรือในเรื่อง Le gamin au 
vélo ที่ซีรีลมีพฤติกรรมกาวราวและหัวดื้อก็เป็นผลมาจากการถูกพอของเขาทิ้งไวในสถานสงเคราะห์  
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จากการน าเสนอเนื้อหาที่สะทอนใหเห็นปัญหาของสังคมปัจจุบันของสองพ่ีนองดาร์
เดนน์พบวาแตกตางไปจากภาพยนตร์สะทอนสังคมของฮอลลีวูด เพราะทั้งสองน าเสนอปัญหาโดยไม
ประนีประนอม ชะตากรรมอันนาเวทนาของตัวละครลวนสัมพันธ์กับปัญหาของสังคมโดยตรง แตไม
กลาวถึงตนตอของปัญหาอยางตรงๆ จึงสามารถตีความไดกวางมากกวาจะฟันธงไปที่ภาครัฐเทานั้น 

เมืองอุตสาหกรรม: พื้นที่แห่งการเปลี่ยนผ่าน 

ดวยความผูกพันที่สองพ่ีนองดาร์เดนน์มีตอลีแยชตั้งแตเกิดท าใหเมืองนี้ถูกใชเป็น
สถานที่ถายท าหลักในผลงานทุกเรื่องตั้งแตสารคดีจนถึงภาพยนตร์บันเทิงคดีราวกับเป็นโรงละครที่
คุนเคยท าใหสามารถควบคุมองค์ประกอบตางๆ ไดคลองมือ เมืองอุตสาหกรรมในเรื่องท าหนาที่เป็น
เมืองทีร่วมสิ่งลอตาลอใจตัวละครชนชั้นลางและคนตางดาวใหเดินทางเขามาเพ่ือแสวงหาชีวิตที่ดี ซึ่ง
การใชเมืองอุตสาหกรรมเป็นฉากหลัก ท าใหมีลักษณะ non-place คือพ้ืนที่ที่ไมมีคุณสมบัติเป็น
สถานที่ คือเป็นพื้นที่ชั่วคราว เป็นพื้นที่ท่ีปราศจากประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงระหวาง
ผูคนกับพ้ืนทีน่ั้น หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือพ้ืนที่แหงการเปลี่ยนผาน ซึ่งการใชพื้นที่ลักษณะนี้จะท าให
ผูชมสามารถแทนสถานที่ที่ตนคุนเคยกับฉากนั้นๆ ราวกับเป็นสถานที่ใกลตัว อีกท้ังยังท าใหผูชมรูสึก
ใกลชิดตัวละครมากข้ึน 

การถ่ายภาพเพื่อสร้างความเหมือนจริง 

การถายภาพแบบลองเทค 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชการถายภาพแบบลองเทคเพ่ือสรางความเหมือนจริงใหแก
พ้ืนที่และเวลา โดยถายตามตัวละครไปในพ้ืนที่สวนตางๆ และเผยใหเห็นพื้นที่ที่ตัวละครเดินไป 
นอกจากนี้ยังใชการถายท าแบบลองเทคทั้งฉากหรือ sequence shot โดยไมมีการตัดตอภาพท าให
ผูชมเห็นพื้นที่และสิ่งแวดลอมทั้งหมดในฉากท่ีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันไมแบงแยก นอกจากนี้ยังใชการ
ถายแบบลองเทคเพ่ือสรางความเหมือนจริงดานการกระท าของตัวละคร เพ่ือใหการกระท าท่ีเกิดขึ้นทั้ง
การลมลุกคลุกคลานและการฉุดกระชากมีความเหมือนจริง อีกทั้งใชการถายภาพแบบลองเทคเพ่ือ
สรางภาวะคลี่คลาย เพราะถึงแมวาภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะมีการปิดเรื่องแบบปลายเปิด
ไมมีบทสรุปของเรื่องชัดเจน แตพวกเขาก็ใชภาพแบบลองเทคท่ีเนิ่นนานเป็นการผอนอารมณ์ของผูชม
เพ่ือเขาสูตอนจบของเรื่อง ซึ่งวิธีการนี้เหมือนเป็นการท าใหผูชมคอยๆ ถอยหางออกจากเรื่องราวสูหวง
ความสงบ 

การถายภาพตามตัวละคร 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชการถายภาพตามตัวละครเกือบทุกฝีกาวเพื่อใหผูชมรูสึก
ผูกพันกับตัวละครและอินไปกับตัวละครไดงาย ทั้งสองเรียกวิธีการนี้วา corps-caméra ซึ่งมีลักษณะ
สอดคลองกับการถายภาพยนตร์สารคดีแบบ cinéma vérité ที่เป็นการเคลื่อนกลองติดตาม subject 
เพ่ือตองการใหผูชมเห็นเหตุการณ์ไปพรอมกับ subject ซ่ึงวิธีการนี้จะท าใหผูชมคาดเดาเหตุการณ์ใน
เรื่องไมไดเพราะการกระท าของตัวละครมีอิสระเหนือกลองถายภาพ 

ลักษณะการถายตามตัวละครของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใชภาพขนาดใกลและขนาด
กลางที่ท าใหตัวละครโดดเดนจากฉากหลังมากขึ้น และบีบการรับรูดานพื้นที่ของผูชมใหแคบลง ผูชม
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จึงไมสามารถคาดเดาไดเลยวาตัวละครจะพาไปในสถานที่ใด ใหความรูสึกเหมือนภาพยนตร์ขาว
สงครามที่ไมอาจลวงรูไดวาอันตรายจะโถมเขามาเมื่อใด อีกทั้งใชตามตัวละครดวยภาพระดับสายตา
เพ่ือใหผูชมรูสึกใกลชิดและมีความเทาเทียมตัวละครเหมือนเป็นเพื่อนหรือคนรูจักท่ีเดินเคียงขางกัน
ตลอดทั้งเรื่อง 

การถายภาพแบบมือถือ 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชการถายภาพแบบมือถือเกือบตลอดทั้งเรื่อง มีลักษณะสั่นไหว
อยางรุนแรงและเคลื่อนที่เร็วเพ่ือสะกดผูชมใหติดตามเหตุการณ์อยูตลอดเวลาราวกับชมเหตุการณ์จริง 
เห็นผลชัดเจนในฉากท่ีมีความโกลาหลและฉากที่ตองการสรางอารมณ์เขยาขวัญอยางในเรื่อง Le fils 
ที่ความสั่นไหวของการถายภาพแบบมือถือน ามาซึ่งความไมแนไมนอนและความหวาดระแวง 

ภาพระยะชัดตื้นและภาพขนาดใกล 

  สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใชภาพระยะชัดตื้นที่เป็นการน าเสนอความจริงแตกตางไป
จากแนวคิดของอังเดร บาแซง ที่มองวาวัตถุภายในเฟรมตองมีความชัดเทาเทียมกันทั้งหมดเพ่ือแสดง
ใหเห็นวาความจริงนั้นไมไดถูกปิดก้ันจากผูสราง แตส าหรับสองพ่ีนองดาร์เดนน์การใชระยะชัดตื้นก็
เพ่ือเนนความสนใจไปยังสวนใดสวนหนึ่งของภาพ โดยเฉพาะตัวละครที่เป็นตัวเดินเรื่องหลักและสวน
ใหญมีลักษณะแปลกแยกจากคนอ่ืน หรือการเปลี่ยนจุดสนใจดวยระยะชัดท าใหผูชมตองเฝูาติดตามวา
เรื่องราวจะน าไปสูที่ใดรวมถึงความหมายที่ภาพนั้นตองการน าเสนอ 

นอกจากจะใชภาพระยะชัดตื้น สองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังมีการใชภาพขนาดใกลมาก 
เพ่ือเนนใหเห็นอารมณ์ความรูสึกของตัวละครหรือเนนความส าคัญของวัตถุบางอยาง และสรางความ
เหมือนจริงโดยท าใหผูชมเกิดความรูสึกเชื่อมโยงกับพ้ืนผิวของวัตถุ ใหมองสิ่งเหลานั้นอยางมีเนื้อมีหนัง 
รับรูไดถึงน้ าหนัก และกลิ่น ไมใชแคเพียงเฝูามองในระยะหางแบบสารคดีและภาพยนตร์สัจนิยมตาม
แนวคิดของบาแซงที่มองวาการน าเสนอความจริงอยางซื่อตรงนั้นควรตั้งกลองหางจากตัวละครเพื่อให
ผูชมเป็นเพียงผูเฝูาสังเกตการณ์ 

การตัดต่อภาพ: เหมือนจริงอย่างต่อเนื่อง 

  สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชการตัดตอแบบเดกูปาจที่ไมพยายามสรางความหมายใหม
แบบมองตาจแตท าหนาที่เพียงเปลี่ยนมุมมองของภาพ โดยอาจจะเปลี่ยนเพ่ือท าใหทัศนียภาพดีขึ้น
หรือเปลี่ยนเพื่อใหเห็นความส าคัญของสิ่งอ่ืนเทานั้น ซึ่งจะท าใหเรื่องราวด าเนินไปอยางตอเนื่อง
ตามล าดับอยางเหมือนจริง และมักเปิดเรื่องดวยภาพการกระท าของตัวละครในทันที และตัดเขาใน
แตช็อตดวยภาพขนาดใกลรางกายของตัวละครหรือสิ่งของ เชน ใบหนา มือ หรือผนัง เพื่อไมใหผูชม
รูสึกถึงสถานที่ที่เปลี่ยนไปมากนัก และไมถูกขัดจังหวะในการติดตามเรื่องราว 

การจัดแสงเลียนแบบธรรมชาติ 

  สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักอาศัยการจัดแสงจากสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติอยางแสงอาทิตย์
ในฉากกลางแจง ท าใหดูเหมือนจริง ไมปรุงแตงใหมีความนุมนวลหรือสวยงามจนเกินไป อีกทั้งการ
เลือกถายท าในฤดูหนาวยังท าใหบรรยากาศในเรื่องดูหดหู หมนหมอง และไรสีสัน ขณะที่ฉากภายใน
จะเลียนแบบแหลงก าเนิดแสงที่ปรากฏในฉาก เชน แสงไฟริมถนนในเรื่อง Le fils แสงที่ลอดมาจาก
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ผนังในเรื่อง L’enfant แสงที่ลอดจากหนาตางในเรื่อง Le gamin au vélo ที่ไมโดดเดนหรือสื่อ
ความหมายมากกวาภาพที่ปรากฏ 

เสียงที่มีแหล่งก าเนิดเสียงปรากฏในภาพยนตร์ 

  สองพ่ีนองดาร์เดนน์ใชเสียงประกอบที่มีแหลงก าเนิดเสียงปรากฏในภาพยนตร์
เทานัน้ เชน เสียงแตรรถยนต์ เสียงรถโกคาร์ท เสียงหายใจ เสียงเครื่องเลื่อยไม เป็นตน และใชเสียง
แหลมสูงของเครื่องจักรหรือเครื่องยนต์ในฉากที่ตัวละครตกอยูในสถานการณ์ล าบากเพ่ือสรางความตึง
เครียดและกดดัน ส าหรับเสียงดนตรีประกอบไมการใชในภาพยนตร์ธรรมชาตินิยม 4 เรื่องแรกเพราะ
พวกเขามองวาไมมีความจ าเป็นตอการเลาเรื่อง แตมีการใชในภาพยนตร์ 2 เรื่องหลังสุดเพ่ือเชื่อม
ระหวางเหตุการณ์และท าใหเห็นพัฒนาการของตัวละครที่เปลี่ยนไป 
 

7.1.4 สรุปความเป็นประพันธกรของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ 

จากผลการวิจัยลักษณะของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์
สะทอนใหเห็นความเป็นประพันธกรของพวกเขาที่ถูกหลอหลอมดวยปัจจัย 3 ประการคือ สิ่งแวดลอม
ในถิ่นเกิด อิทธิพลทางความคิดจากผูก ากับละครเวทีและผูก ากับภาพยนตร์ และบทเรียนความ
ลมเหลวที่จากการท างานในอดีต สามารถสรุปความเป็นประพันธกรของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดดังนี้ 

การสะท้อนปัญหาในถิ่นเกิด 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์ไดน าเรื่องราวในลีแยชบานเกิดของตนมาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสรางสรรค์ภาพยนตร์ทุกเรื่อง ถึงแมวาเรื่องราวหลักหลายเรื่องจะไมไดเกิดข้ึนในลีแยชแตพวกเขา
ก็น ามาประยุกต์ใชกับบริบทของลีแยชไดเสมอทั้งตัวละครและเนื้อหาที่เป็นสากล โดยภาพยนตร์ของ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักน าเสนอประเด็นปัญหาปัจจุบันที่ปรากฏอยูในทุกสังคมยุโรป เป็นปัญหารวม
สมัยที่ใกลตัวผูชม อยางปัญหาความยากจน การลักลอบเขาเมือง รวมถึงความแตกแยกในครอบครัว 
ซึ่งปัญหาเหลานี้ลวนสงผลกระทบตอกันเป็นทอดๆ อีกหนึ่งปัจจัยส าคัญท่ีท าใหพวกเขาน าเสนอ
ประเด็นปัญหาเหลานี้คือการไดรวมงานกับนักการละครอามองด์ กัตตทิี่พวกเขายกยองอยางมาก
เพราะเป็นเหมือนครูคนแรกที่สอนพวกเขาถายวิดีโอสัมภาษณ์ชนชั้นลางในแงมุมตางๆ จึงท าหพวก
เขาซึมซับปัญหาเหลานั้นน ามาถายทอดในงานตั้งแตสารคดีชิ้นแรกจนถึงภาพยนตร์บันเทิงคดีปัจจุบัน 

การน าเสนอปัญหาในถิ่นเกิดของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มีความคลายคลึงกับผลงานของ
ผูก ากับอังกฤษอยางเคน โลช, ไมค์ ลีห์ และเชน เมโดว์ส ที่เลาเรื่องราวของคนหรือกลุมคนเล็กๆ เพื่อ
กระทบกระเทียบปัญหาใหญของสังคม แตการน าเสนอของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะน าเสนอโดยใชตัว
ละครหลักเพียงตัวเดียวท าใหตัวละครหลักในแตละเรื่องมีความโดดเดนและเป็นที่จดจ า ทั้งอิกอร์ โร
เซตตา โอลิวิเยร์ บรูโน ลอร์นา และซีรีล 

การเป็นกระบอกเสียงของชนชั้นล่าง 

ถึงแมวาจะไดคลุกคลีกับชนชั้นลางหรือลูกของคนงานในลีแยชมาตั้งแตเด็ก แตการ
รวมงานกับกัตติในบรัสเซลส์กลับเป็นชวงเหตุการณ์ท่ีจุดประกายใหพวกเขาเห็นความส าคัญของชนชั้น
ลางมากขึ้นจนน ามาเป็นตัวละครหลักในผลงานของพวกเขาทุกเรื่อง โดยเฉพาะตัวละครวัยรุนที่เชื่อวา
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เปราะบางตอปัญหาตางๆ และมักไดรับผลกระทบจากปัญหาสังคมอยางความยากจนและการวางงาน
ที่น ามาซึ่งปัญหาความแตกแยกในครอบครัว ตัวละครเหลานี้จึงมีลักษณะกาวราว เสเพล ชอบลักเล็ก
ขโมยนอย ซึ่งลักษณะดังกลาวอาจมีปรากฏในภาพยนตร์ที่ตองการสะทอนปัญหาสังคมทั่วไป แตสอง
พ่ีนองดาร์เดนน์กลับมีการน าเสนอที่เหมือนจริงมากกวาดวยการน าเสนอผลของปัญหาอยางไม
ประนีประนอม และไมมีตัวละครผูใหญยื่นมือเขามาชวย หน าซ้ ายังเป็นตัวซ้ าเติมปัญหาใหหนักยิ่งข้ึน
อีกดวยอยางใน La promesse ที่โรเจอร์กลายเป็นอุปสรรคของอิกอร์ในการชวยอซิตา หรือแมของโร
เซตตาที่กอปัญหาใหโรเซตตาตองแกอยูเสมอ ซึ่งผลลัพธ์ในการจัดการปัญหาเหลานี้ก็มักจบลงดวย
บทเรียนที่นาเวทนาไมไดสวยหรูหรือดูมีความหวังอยางที่ภาพยนตร์ฮอลลีวูดมักน าเสนอ 

การตั้งค าถามต่อศีลธรรม 

ภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์มักตั้งค าถามตอศีลธรรมของตัวละครดวยการให
ตัวละครตองตกอยูในสถานการณ์ที่ไมมีทางเลือก อันเป็นผลมาจากปัญหาสังคมตางๆ ที่บีบบังคับให
ตองท าเรื่องผิดศีลธรรมเสมอ แรงบันดาลใจส าคัญในการน าเสนอเรื่องศีลธรรมมาจากการที่ลุคมีความ
สนใจดานปรัชญามาตั้งแตสมัยเรียนและเขาก็ชื่นชอบปรัชญาของเอมมานูเอล เลวีนัส (Emmanuel 
Levinas) นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสผูบุกเบิกปรัชญาจริยศาสตร์ของตะวันตก ซ่ึงเขายอมรับวาตลอดเวลา
ที่เขาเขียนบทจะมีแนวคิดปรัชญาของเลวีนัสแลนอยูในหัวเสมอ (Mosley, 2013: 17) เลวีนัสเชื่อวา
มนุษย์ทุกคนมีภาระเป็นของตนเองแตเมื่อตองอยูรวมกับคนอ่ืนและคนอ่ืนนั้นไดแสดงการกระท าซึ่งขัด
ตอภาระรับผิดชอบที่เรามี น ามาสูการเปลี่ยนแปลงตัวตนหรือเบียดบังอิสรภาพของเรา ดังนั้น จึง
น ามาสูการเผชิญหนากันในที่สุด เชน การเอาเปรียบ การแยงชิง หรือการฆาตกรรม ซึ่งสอดคลองกับ
ตัวละครในภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ที่มักติดอยูกับภาระท่ีตองรับผิดชอบและเมื่อเกิดการ
เผชิญหนากับคนอ่ืนจึงไดท าสิ่งที่ผิดศีลธรรม เชน อิกอร์ที่ตองรับผิดชอบกับค าสัญญาที่เขาใหไวกับอา
มิดูจนตองทรยศพอของตัวเอง โรเซตตามีแมที่ตองรับผิดชอบจึงตองท าทุกทางเพ่ือใหไดงานรวมถึง
การแยงงานเพ่ือนของตัวเอง บรูโนที่เห็นวาเงินมีความส าคัญตอชีวิตมากกวาลูกจึงน าลูกตัวเองไปขาย 
หรือลอร์นาทีเ่ดินทางเขามาในเบลเยียมเพราะตองการมีชีวิตที่ดีข้ึนจึงยอมใหคลอดี้ถูกฆาตาย เป็นตน 

การเล่าเรื่องเล็กให้สะท้อนประเด็นใหญ ่

ดวยความตองการที่จะน าเสนอเรื่องราวของชนชั้นลางและปัญหาสังคมปัจจุบัน ท า
ใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์ตองหยิบชีวิตของคนในสังคมจริงมาเลา แตการเลาเรื่องชีวิตของคนธรรมดาคง
ไมนาสนใจหากไมมีการเสริมแตงเรื่องราวใหชวนติดตามหรือแปลกไปจากชีวิตประจ าวัน โดยยิ่งน ามา
เลาเพียง “เสี้ยวหนึ่งของชีวิต” ยิ่งตองเป็นเสี้ยวที่มีความเขมขนของเหตุการณ์และสามารถสะทอนให
เห็นถึงปัญหาสังคมที่กดทับตัวละครอยูใหได การเลาเรื่องของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จึงมักใสปมความ
ขัดแยงเขามาตั้งแตตนเรื่องเพ่ือใหตัวละครเผชิญกับปัญหาโดยทันที วิธีการนี้ท าใหผูชมไดท าความรูจัก
ตัวละครไปพรอมๆ กับการเฝูาติดตามวาตัวละครจะมีวิธีจัดการปัญหาอยางไร ซึ่งดูเหมือนจะไมไดจบ
ลงงายๆ เมือ่ปัญหาที่ตามมากลับทวีความรุนแรงขึ้นดวยการใสปมความขัดแยงใหมๆ เขามาเสมอ 

สองพ่ีนองดาร์เดนน์มักใหความหวังแกผูชมและท าลายความหวังดวยจังหวะของการ
เลาเรื่อง โดยพวกเขาลวงใหผูชมตายใจดวยการทิ้งระยะหางระหวางการคลี่คลายภาวะวิกฤติแรกกับ
ภาวะวิกฤติที่สอง จนท าใหผูชมเกิดความรูสึกวาเรื่องราวก าลังด าเนินไปสูทิศทางที่ดีข้ึน ตัวละครก าลัง
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มีชีวิตที่ดีข้ึน แตหลังจากนั้นสองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็ใสสถานการณ์ใหตัวละครเผชิญปัญหาหนักข้ึนจน
น ามาสูการปิดเรื่องที่ใหบทเรียนอันเจ็บปวดแกตัวละคร นอกจากนี้ การปิดเรื่องแบบปลายเปิดที่สองพ่ี
นองดาร์เดนน์ใชยังท าใหผูชมเกิดค าถามถึงอนาคตของตัวละครวาจะมีบทสรุปอยางไร และตองการ
บอกกับผูชมวาในชีวิตจริงปัญหาตางๆ ไมไดจบลงอยางงายดาย แตทุกคนยังมีสิ่งที่ตองรับผิดชอบใน
ผลของการกระท าของตน และปัญหาตางๆ ที่ตัวละครเผชิญก็ยังคงมีอยูทั้งในจอภาพยนตร์และในโลก
แหงความเป็นจริง ไมไดถูกคลี่คลายเมื่อภาพยนตร์จบลงอยางภาพยนตร์แบบฮอลลีวูด 

การใช้เทคนิคที่ซ่ือตรงต่อความจริง 

ปัจจัยส าคัญท่ีท าใหสองพ่ีนองดาร์เดนน์หันมาใชเทคนิคท่ีเป็นธรรมชาตินิยมคือความ
ลมเหลวจากการสรางภาพยนตร์เรื่อง Je pense à vous (1992) ที่พวกเขาไดรวมงานกับทีมงานมือ
อาชีพและนักแสดงที่มีชื่อเสียง แตในการท างานกลับกลายเป็นความผิดหวังเพราะพวกเขาไมมีอ านาจ
ในการควบคุมองค์ประกอบตางๆ ไดเองอยางที่เคยเห็นในการท างานกับกัตติมากอน ทีมงานในกอง
ถายท าไมฟังความคิดเห็นของสองเพราะถือเป็นผูก ากับหนาใหม ท าใหเมื่อการถายท าจบลงพวกเขาจึง
เปลี่ยนวิธีการสรางภาพยนตร์ทั้งหมด  

เทคนิคทางภาพยนตร์ที่พวกเขาหันมาใชอาจจะไมใชวิธีการใหมส าหรับพวกเขาเลย
ทีเดียว เพราะบางเทคนิคอยางการถายภาพแบบลองเทคก็มีวิธีการคลายงานละครเวทีที่พวกเขาเคยร่ า
เรียนและฝึกฝนมา หรือการถายภาพตามตัวละครก็เป็นวิธีการที่ใชมาตั้งแตการท างานสารคดีในอดีต 
อีกท้ังการไดชมภาพยนตร์ของผูก ากับสัจนิยมหลายตอหลายคน พวกเขาก็น าวิธีการเหลานั้นมาปรับใช
ในงานของตนจนมีลักษณะเฉพาะขึ้นมา 

อยางไรก็ตาม วิธีการบางอยางอาจมีลักษณะคลายคลึงกับภาพยนตร์ของผูก ากับอ่ืน
อยางการถายภาพแบบลองเทคท่ีเหมือนผูก ากับภาพยนตร์สัจนิยมทั่วไป แตก็มีลักษณะการเคลื่อน
กลองที่แตกตางกันเพราะสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะใชการถายแบบลองเทคโดยมีการเคลื่อนกลองอยู
ตลอดเวลาและเขาไปใกลตัวละครจนรับรูไดถึงอารมณ์ความรูสึก ขณะที่ภาพยนตร์สัจนิยมทั่วไปจะตั้ง
กลองนิ่งและอยูหางจากตัวละครเพ่ือตองการท าใหผูชมเป็นเพียงผูเฝูาสังเกตการณ์เทานั้น นอกจากนี้ 
การถายภาพเพ่ือสรางความเหมือนจริงดวยการถายแบบมือถือของสองพ่ีนองดาร์ยังมีลักษณะคลาย
กับภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 แตสองพ่ีนองดาร์เดนน์เลือกท่ีจะเคลื่อนที่อยางชาๆ ไมสั่นไหว
รุนแรงจนคลายการถายแบบโฮมวิดีโอเหมือนภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 อีกท้ังการใชภาพขนาด
ใกล สองพ่ีนองดาร์เดนน์ก็เปลี่ยนขนาดภาพอยางแนบเนียนดวยการตัดภาพเขาไปหรือใชการเคลื่อนที่
ของตัวละคร ขณะที่ภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 มักใชการซูมเขาไปอยางรวดเร็ว เป็นการ
น าเสนอความเหมือนจริงแบบสารคด ีcinéma vérité ยุคหลังเพราะผูชมจะรับรูไดถึงการมีอยูของ
ผูสราง นอกจากนี้ ภาพยนตร์ของกลุม Dogma 95 ยังใชการตัดตอภาพแบบ jump cut ที่ท าใหการ
รับรูของผูชมสะดุดเพราะมีการเคลื่อนต าแหนงตัวละครหรือสถานที่เปลี่ยนไป ขณะที่ลักษณะการตัด
ตอของสองพ่ีนองดาร์เดนน์จะใชการตัดตอที่ค านึงถึงความตอเนื่องของเหตุการณ์ใหมากท่ีสุด  

 

 



 127 

7.2 อภิปรายผลการวิจัย 

  งานวิจัยเรื่อง “ธรรมชาตินิยมในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ 
และลุค ดาร์เดนน์” ขออภิปรายการวิจัยออกเป็น 3 สวนที่เชื่อมโยงกับผลการวิจัยดังนี้ 

7.2.1 แนวทางของภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมเพื่อสะท้อนสังคม 

จากผลการวิจัยจะพบวาสองพ่ีนองดาร์เดนน์ไมจ าเป็นตองใชงบประมาณในการสราง
จ านวนมหาศาลเพราะวัตถุดิบที่ใชในการสรางสรรค์ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมลวนหาไดจากถ่ินเกิดของ
ตัวเอง ทั้งตัวละครที่เป็นคนธรรมดาสามัญท่ีเขาถึงงายและสามารถเป็นตัวแทนของคนในสังคมได การ
การเลาเรื่องแบบคลาสสิคท่ีดึงดูดใจผูชมน ามาปรับแตงเพ่ือใหเกิดลักษณะเฉพาะตน การเลือก
ประเด็นปัญหาที่เป็นปัญหาปากทองของคนทุกคน อยางความยากจน การยายถิ่น การแตกแยกของ
ครอบครัว  นอกจากนี้ ดานภาษาภาพยนตร์ที่ใชส าหรับสื่อสารออกมาก็เป็นเหมือนการบันทึกภาพ
เหตุการณ์จริง ใชการถายภาพงายๆ ดวยมุมมองใกลตัว โดยไมจ าเป็นตองเสริมเติมแตงใหวิจิตรงดงาม 
หรือแฝงความหมายพิเศษใหตองตีความ สิ่งเหลานี้ท าใหภาษาภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของสองพ่ีนอง
ดาร์เดนน์สามารถสื่อสารกับทุกคนได และท าใหเรื่องราวชีวิตที่ราบเรียบเหลานั้นเป็นมากกวาชีวิต
เล็กๆ ในสังคม เพราะสามารถสะทอนและเชื่อมโยงกับชีวิตอ่ืนๆ น ามาสูการเชื่อมโยงกับสังคมอ่ืนๆ 
ตอไป เป็นการสะทอนปัญหาใหญของสังคมที่เริ่มมาจากปัญหาของปัจเจก ดังที่เห็นจากภาพยนตร์
เรื่อง Rosetta ที่เลาเรื่องของหญิงสาวคนหนึ่งแตสามารถสะทอนใหเห็นปัญหาการวางงานของ
เยาวชนในเบลเยียม จนน ามาสูการเรียกรองสิทธิดานแรงงานเยาวชนที่เรียกวา “Rosetta Plan” 

7.2.2 การเลือนเส้นแบ่งระหว่างภาพยนตร์บันเทิงคดีและภาพยนตร์สารคดี 

  ภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมของสองพ่ีนองดาร์เดนน์นอกจากจะหยิบยืมวิธีการน าเสนอ
จากงานวรรณกรรมธรรมชาตินิยม วิธีการสรางความเหมือนจริงในภาพยนตร์พวกเขายังหยิบยืมงาน
สารคดีมาใชเชนเดียวกัน ผลลัพธ์ที่ไดก็คือท าใหผูชมไดลืมตัวไปชั่วขณะหนึ่งวาเรื่องราวที่ก าลังชมไมใช
เรื่องแตงหรือเรื่องสมมติ แตเป็นเรื่องจริงหรือเหตุการณ์จริง ซึ่งวิธีการเลือนเสนแบงระหวางงาน
บันเทิงคดีกับงานสารคดีมีผูก ากับภาพยนตร์หลายตอหลายคนพยายามเลนแรแปรธาตุอยูเสมอตั้งแต
อดีตถึงปัจจุบันและก็มีภาพยนตร์ที่ประสบความส าเร็จมาโดยตลอด อยางภาพยนตร์บันเทิงคดีของผู
ก ากับชาวญี่ปุุน นาโอมิ คาวาเซะ (Naomi Kawase) ฮิโรคาซึ โคเรเอดะ (Hirokazu Koreeda) และ
โนบุฮิโร ซุวะ (Nobuhiro Zuwa) ที่ใชวิธีการถายภาพแบบสารคดีเพ่ือสะทอนเรื่องราวสามัญของคน
ญี่ปุุนกับวัฒนธรรมก็ตางไดรางวัลในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ หรือภาพยนตร์เรื่อง 
United 93 (2006) ที่เลียนแบบวิธีการถายภาพของสารคดีและการน าเหตุการณ์จริงมาดัดแปลงใน
การเลาเรื่องเกี่ยวกับเครื่องบินของสายการบินยูไนเต็ดแอร์ไลน์ที่ถูกสลัดอากาศจี้ในเหตุการณ์ 911 ก็
ประสบความส าเร็จดวยการเขาชิงรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมรางวัลอคาเดมีอวอร์ด หรือในภาพยนตร์
สยองขวัญอยาง The Blair Witch Project (1999) ที่ใชการถายภาพและการเลาเรื่องเหมือนสารคดี
เลาเกี่ยวกบักลุมนักท าสารคดีเดินทางเขาไปในปุาเพ่ือพิสูจน์ต านานแมมดก็เป็นภาพยนตร์ทุนต่ าที่ท า
รายไดมากกวา 100 ลานเหรียญสหรัฐ เป็นตน 
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สวนในฝั่งของภาพยนตร์สารคดีที่น าวิธีการภาพยนตร์บันเทิงคดีมาใชและประสบ
ความส าเร็จก็อยางเชน ภาพยนตร์สารคดีทั้งหมดของไมเคิล มัวร์ ที่น าวิธีการของโฆษณาชวนเชื่อมาใช
ในภาพยนตร์สารคดีโดยใสมุมมองอัตวิสัยของตนลงไป หรือภาพยนตร์สารคดีเรื่อง The Act of 
Killing (2012) ของโจชัว อ็อปเปนไฮเมอร์ (Joshua Oppenheimer) ภาพยนตร์สารคดีเชิงทดลองที่
เลาเรื่องเก่ียวกับอดีตกองก าลังทหารชาวบานที่ตอนนี้ลวงสูวัยชรามาสรางภาพยนตร์เกี่ยวกับ
เหตุการณ์ฆาลางเผาพันธุ์ในอินโดนีเซียที่พวกเขาเคยกอไว เป็นการน าภาพยนตร์บันเทิงคดีมาซอนใน
ภาพยนตร์สารดคี หรือภาพยนตร์สารคดีดอกฟูาในมือมาร (2543) ของผูก ากับภาพยนตร์ชาวไทย
อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ก็เป็นการน าเรื่องบันเทิงคดีมาซอนในภาพยนตร์สารคดีเชนเดียวกัน โดย
ใหผูคนตามทองถิ่นตางๆ แตงเรื่องราวของคุณครูดอกฟูาตัวละครสมมติและเลาตอกันเป็นทอดๆ เป็น
ตน ซึ่งจะเห็นไดวางานทั้งสองตางหยิบยืมขอดีของกันและกันมาปรับใชในงานของตนท าใหภาพยนตร์
บันเทิงคดีมีความเป็นธรรมชาตินิยมจนท าใหผูชมเชื่อเรื่องแตงเป็นเรื่องจริงได ขณะที่ภาพยนตร์สาร
คดีก็หยิบยืมวิธีการของบันเทิงคดีท่ีมีพลังในการโนมนาวใจผูชมท าใหผูชมคลอยตามเนื้อหาที่น าเสนอ 

7.2.3 ธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ไทย 

จากการอภิปรายผลการวิจัยขางตนจะเห็นไดวาธรรมชาตินิยมเป็นศิลปะที่น าเสนอ
ประเด็นปัญหารวมสมัยและเป็นสากล ดังนั้น ธรรมชาตินิยมจึงสามารถน าไปประยุกต์ใชไดในทุก
บริบทสังคม ส าหรับในประเทศไทยปัญหาความยากจน ปัญหาครอบครัว ปัญหาการยายถิ่นจาก
ชนบทสูสังคมเมือง เป็นประเด็นที่ถูกกลาวเลาถึงมาเสมอตั้งแตอดีตถึงปัจจุบัน อยางทองพูน โคกโพที่
ออกฉายในปี 2520 ก็ถือเป็นภาพยนตร์ไทยเรื่องแรกๆ ที่น าเสนอเรื่องราวของชนชั้นลางและพยายาม
ใชเทคนิคเพ่ือสรางความเหมือนจริง ขณะที่ในปัจจุบันการน าเสนอประเด็นปัญหาของชนชั้นลางดูจะ
ลดนอยถอยลงไปในภาพยนตร์กระแสหลัก แตภาพยนตร์นอกกระแสก็ยังมีมาอยางตอเนื่อง อยาง
ภาพยนตร์ของบุญสง นาคภู เรื่องคนจนผูยิ่งใหญ (2553) และวังพิกุล (2557) ที่เลือกถายท าบริเวณ
ถิ่นเกิดของตนคือพิษณุโลก สุโขทัย และก าแพงเพชร ใชนักแสดงไมมีชื่อเสียง และวิธีการแบบสารคดี
เฝูาสังเกตการณ์เพ่ือบอกเลาเรื่องราวเกี่ยวกับคนยากจนในทองถิ่นชนบท หรือภาพยนตร์ของอภิชาติ
พงศ์ วีระเศรษฐกุล เรื่องสุดสเนหา (2545), สัตว์ประหลาด (2547) และลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) ก็
เลาเรื่องราวเกี่ยวกับคนตางดาว คนชายขอบ และคนชนชั้นลางในอิสานอันเป็นถิ่นเกิดของเขา
เชนเดียวกันถึงแมวาการเลาเรื่องและวิธีการจะไมไดเนนการน าเสนออยางเหมือนจริง หรือผูก ากับไทย
อีกคนหนึ่ง ธัญสก พันสิทธิวรกุล ที่มีผลงานอยางเรื่องหัวใจตองสาป (2545), บริเวณนี้อยูภายใตการ
กักกัน (2551) หรือผูกอการราย (2554) ก็พยายามใชเทคนิคท่ีเลือนเสนแบงระหวางภาพยนตร์บันเทิง
คดีกับภาพยนตร์สารคดีดวยการน าเหตุการณ์จริงมาเลาผสมผสานกับเรื่องแตงผานการตัดตอแบบมอง
ตาจเพื่อสรางความหมายใหแกเรื่องราวอยูตลอดเวลาท าใหการน าเสนอภาพยนตร์ของเขามีความ
ก้ าก่ึงระหวางเรื่องจริงกับเรื่องแตงแบบธรรมชาตินิยม  

จากตัวอยางผลงานของผูก ากับไทยดังที่กลาวมาก็อาจเรียกไดวาธรรมชาตินิยม
สามารถแทรกซึมอยูกับบริบทไทยไดไมวาดานเนื้อหาหรือเทคนิคของภาพยนตร์ อยางไรก็ตาม วิธีการ
ธรรมชาตินิยมก็ยังเป็นไดเพียงชนชั้นลางของวงการภาพยนตร์ไทยเทานั้น เพราะภาพยนตร์ที่น าเสนอ
ศิลปะแขนงนี้ยังถูกปฏิเสธจากผูชมคนไทยอยูเสมอ เพราะสวนใหญยังมีความคิดวาเป็นภาพยนตร์ที่
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ไมใหความเพลิดเพลินอยางที่ควรจะไดจากสื่อประเภทนี้ ท าใหมีการสรางและฉายในแวดวงจ ากัด
เทานั้น ซึ่งผูวิจัยเห็นวาหนทางที่จะท าใหภาพยนตร์ธรรมชาตินิยมเป็นที่สนใจในวงกวางได ภาครัฐควร
ใหการสงเสริม สนับสนุน และเผยแพรภาพยนตร์เหลานี้เพ่ือสรางความหลากหลายใหแกการ
สรางสรรค์ภาพยนตร์ไทย อีกทั้งยังเป็นการคอยๆ หลอมความคิดของคนไทยในการมองสื่อภาพยนตร์
ในมุมใหมวาภาพยนตร์ไมไดถูกสรางขึ้นมาเพ่ือใหความบันเทิงเทานั้น แตยังแฝงฝังประเด็นใหชวนขบ
คิดท่ีอาจจะสะทอนสะเทือนสังคมได 
 

7.3 ข้อจ ากัดในการวิจัย 

1. เนื่องจากฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ใชภาษาฝรั่งเศสเป็นภาษาหลัก
ท าใหขอมูลสวนใหญปรากฏเป็นภาษาฝรั่งเศสโดยเฉพาะบันทึกการท างานของตัวผูก ากับเอง รวมถึง
บทความ บทสัมภาษณ์ หรือภาพยนตร์ จึงอาศัยขอมูลที่ถูกแปลเป็นภาษาอังกฤษซึ่งอาจเกิดการแปล
ความคลาดเคลื่อนได 

2. การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาลักษณะและวิธีการของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์ของ
สองพ่ีนองดาร์เดนน์ ท าใหไมไดศึกษาลงลึกดานสุนทรียภาพของธรรมชาตินิยมที่เกิดแกผูชม ทั้งนี้
เพราะในประเทศไทยปัจจุบันภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ยังไมเป็นที่นิยมมากนักจึงอาจมีผูให
ขอมูลดานสุนทรียภาพในภาพยนตร์ของพวกเขามีจ านวนนอยตามไปดวย 
 

7.4 ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยในอนาคต 

1. การน าเสนอความเหมือนจริงในภาพยนตร์มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาตาม
ยุคสมัย ซึ่งอาจเกดิจากปัจจัยดานการเปลี่ยนกระบวนทัศน์ของสังคม หรือการพัฒนาขึ้นของ
เทคโนโลยีอยางที่มีการเปลี่ยนแปลงเรื่อยมาตั้งแตอดีตจนถึงภาพยนตร์ของสองพ่ีนองดาร์เดนน์ ซึ่ง
นอกจากผลงานของผูก ากับท้ังสองท่ีน าเสนอความเหมือนจริงแบบธรรมชาตินิยมแลว ก็ยังมีผูก ากับอีก
จ านวนหนึ่งที่โดดเดนในแนวทางใกลเคียงกัน อยางเคน โลช, เชน เมโดว์ส หรือบรูโน ดมูองต์ เพ่ือ
น ามาเป็นองค์ความรูและแนวทางการน าเสนอใหมๆ แกวงการภาพยนตร์ไทย 

2. เนื่องจากในปัจจุบันยังมีการศึกษางานธรรมชาตินิยมในสื่อบันเทิงคดีอยูจ านวน
นอย ทั้งๆ ที่เป็นงานที่มีพลังในการโนมนาวใจผูชมและเป็นอีกหนึ่งวิธีการที่ชวยสรางความหลากหลาย
ในการสรางสรรค์สื่อประเภทตางๆ ดังนั้น จึงควรมีการศึกษางานธรรมชาตินิยมในสื่อบันเทิงคดีไทย
ปัจจุบันมากข้ึนเพ่ือสรางองค์ความรูส าหรับการสรางสรรค์ผลงานตอไป  
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ศรายุทธ กุลราช เกิดวันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2525 ที่ จ.อุบลราชธานี ส าเร็จการศึกษา
ศิลปศาสตรบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับสอง จากมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม ปีการศึกษา 2548 
หลังจบการศึกษาในระดับปริญญาตรีไดเขาท างานในฝุายสรางสรรค์บริษัทประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์
และฝุายผลิตในบริษัทผลิตรายการโทรทัศน์ ผลิตรายการประเภทวาไรตี้และสารคดี เขาศึกษาตอใน
หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต กลุมวิชาสื่อสารการแสดงและสื่อบันเทิง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลั ย 
ในปีการศึกษา 2555 ปัจจุบันยังคงผลิตสื่อบันเทิงคดีและสื่อสารคดีอยางตอเนื่อง 
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