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บทคัดย่อภาษ าไทย  

อาทิตย์ ผ่อนร้อน : กลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง. 
(TECHNIQUE OF KONG MON WONG YAI IN GROUND NAI SOLO OF KRU SORN 
WONGKONG) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ. ดร. บุษกร  บิณฑสันต์, ๒๑๗ หน้า. 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “กลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง”  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาที่มาของเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง และเพ่ือศึกษาอัต
ลักษณ์ของท านองและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน 

เดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง มีที่มาจากการประชันวงปี่พาทย์มอญที่
จังหวัดพระนครศรีอยุธยาระหว่างส านักของบ้านบางล าพูกับส านักของก านันแสวง  บ้านคลัง บ้าน
บางล าพจูึงได้เตรียมเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ โดยมอบให้ครูสอน  วงฆ้อง มาท าทางเดี่ยวฆ้องมอญวง
ใหญเ่พลงกราวใน และได้ถ่ายทอดให้กับครูสมชาย  ดุริยประณีต 

การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในพบว่าท านองเดี่ยวมี
จ านวน ๘ กลุ่ม ๖ เสียงลูกโยน ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x ตรงกับทาง
เพียงออบน ร ม ฟ x ล ท x ตรงกับทางนอก และ ซ ล ท x ร ม x ตรงกับทางเพียงออล่าง พบการ
ใช้กลวิธีการประคบ การสะบัดขึ้น การสะบัดลง การสะบัดเฉี่ยว การขยี้ การสะบัด ๒ เสียง การ
กวาดขึ้น การกวาดลง การกรอ การสะเดาะ และการไขว้ การด าเนินท านองอาศัยเค้าโครงของ
ท านองหลักอย่างหนึ่ง และด าเนินท านองอย่างอิสระที่ยึดเฉพาะเสียงลูกโยนอย่างหนึ่ง ความพิเศษ
เฉพาะที่เป็นอัตลักษณ์ในการด าเนินท านอง ได้แก่ การสะบัดข้ามเสียงจะเกิดขึ้นในการด า เนิน
ท านองของกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x และกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x ไม่ปรากฏใน
กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x การตีคู่ที่ไม่ใช่คู่จริงแต่ได้เสียงจริงจะเกิดขึ้นในช่วงเสียงที่มีหลุม
เสียง การเคลื่อนที่ของท านองที่ผันแปรไปทางสูง ไม่ปรากฏการใช้กลวิธีการไขว้มือในกลุ่มเสียง
ปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x ท านองที่มีเสียงฟารวมอยู่ด้วยจะต้องตีในทางสูงเท่านั้น ไม่ปรากฏการตี
เสียงฟาเป็นคู่ ๘ การตีเสียงเรียง ๔ พยางค์ติดกันที่มีเสียงฟา และเสียงทีรวมอยู่ด้วยจะตีในทาง
เสียงสูงเท่านั้น 

ภาควิชา ดุริยางคศิลป์ 

สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย 

ปีการศึกษา ๒๕๕๖ 
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ARTIT PHONRON: TECHNIQUE OF KONG MON WONG YAI IN GROUND NAI 
SOLO OF KRU SORN WONGKONG. ADVISOR: ASSOC. PROF. BUSSAKORN 
BINSON, Ph.D., 217 pp. 

The study of Technique of Kong Mon Wong Yai in Ground Nai solo of Kru 
Sorn Wongkong focuses on the origin and the solo techniques of Kru Sorn 
Wongkong’s Kong Mon Wong Yai solo.  

Kru Sorn Wongkong’s Kong Mon Wong Yai solo was composed by Kru 
Sorn Wongkong after the Pi Phat Mon duel between Bahn Bang Lamphu and 
Kamnan Swang Bahn Klang ensembles which took place in Ayutthaya province. At 
that time the Bahn Bang Lamphu ensemble could not be able to perform Kong 
Mon Wong Yai solo therefore Kru Sorn has composed this solo for them. 

The Ground Nai in Kong Mon Wong Yai solo comprises of 8 groups of 
melodies. There are 6 Yons in different pentatonic scales. The most found scales 
are C D E x G A x in Thang Pheang Or Bon; D E F x A B x in Thang Nork and G A B x 
D E x in Thang Pheang Or Lang. There are various techniques found such as 
Prakob, Sabat Kheon, Sabat Long, Sabat Chiew, Kayii, Sabat Song Sieng, Kwad 
Khuen, Kwad Long, Kro, Sadoa, Kwai. The combination of basic melody and 
advanced solo techniques such as Sabat Kam Sieng and Kwai Meo are applied. 
Sabat Kam Sieng is used in C D E x G A x and G A B x D E x but not in D E F x A B x 
scales. An artificial interval is used in the skipped tone. There are no Kwai 
technique found in the high tone in D E F X A B x. The melody which consists of F 
is also used in the high pitch but the F can not be performed in octave. The 4 
consistent melody contains the F can only used in the high pitch area. 
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บทที่ ๑ 
บทน า 

๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 เพลงเดี่ยว ตามที่ครูมนตรี  ตราโมท (๒๕๔๕) ได้อธิบายความหมายของค าว่าเดี่ยวไว้ว่า   
เป็นเพลงประเภทที่ใช้อวดความแม่นย า อวดฝีมือของผู้บรรเลง และอวดทาง ในสองอย่างแรกที่ว่า
อวดความแม่นย าและอวดฝีมือของผู้บรรเลงนั้น ชัดเจนว่าผู้บรรเลงจะต้องมีความสามารถมากจึงจะ
สามารถบรรเลงเพลงประเภทนี้ได้ ส่วนในอย่างหลังจะพูดถึงท านองเพลงเดี่ยวนั้นๆ ที่ผู้ประพันธ์ได้
ประดิษฐ์กันขึ้นมาเพ่ืออวดภูมิความรู้ที่ตนมี เพลงประเภทนี้ในสมัยก่อนจะใช้ในการประชันกัน     
เป็นเพลงประเภทสุดท้ายก่อนที่จะบรรเลงเพลงลาเพ่ือยุติการประชันไป ซึ่งธรรมเนียมในการประชัน
นั้นมักจะเริ่มจากการบรรเลงเพลงโหมโรง เพลงพม่าห้าท่อน เพลงจระเข้หางยาว เพลงสี่บท       
เพลงบุหลัน และเพลงประเภทหน้าทับทยอยตามล าดับ จนกระทั่งถึงเพลงประเภทเดี่ยวที่จะใช้วัดว่า
ใครเป็นใคร นักดนตรีทุกคนในวงปี่พาทย์ต้องซ้อมกันมาเป็นอย่างดี นั่นก็หมายความว่าเครื่องดนตรี
ทุกชิ้นในวงปี่พาทย์ต่างก็มีบทบาทในการนี้ เครื่องดนตรีที่เป็นพระเอกในวงก็เห็นจะหนีไม่พ้นระนาด-
เอก เพราะถือว่าเป็นแม่ทัพของวง ถ้าคนระนาดเอกเป็นผู้ที่มีฝีมือเยี่ยมแล้วย่อมส่งผลให้วงมีชัย แต่นั่น
มิได้หมายความว่าเครื่องดนตรีอ่ืนไม่มีความส าคัญ เครื่องดนตรีทุกชิ้นต่างก็มีความส าคัญเกื้อหนุนกัน
หมด และเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งที่เห็นจะมีความส าคัญไม่น้อยไปกว่าระนาดเอกเลย คือ ฆ้องวงใหญ่ 
 ฆ้องวงใหญ่ เป็นเครื่องดนตรีที่มีความส าคัญ ทราบกันอยู่แล้วว่า “ฆ้อง” เป็นเครื่องดนตรีที่มี
ก าเนิดมานานแล้ว ในประเทศไทยก็ปรากฏว่ามีฆ้องวงเกิดขึ้นตั้งแต่สมัยสุโขทัยแล้ว ฆ้องวงใหญ่เป็น
เครื่องดนตรีที่ใช้ในพิธีจับมือเพ่ือครอบเพลงหน้าพาทย์สาธุการในการเริ่มเรียนปี่พาทย์ ยังเป็นเครื่อง
ดนตรีชิ้นแรกที่นักดนตรีปี่พาทย์ทุกคนต้องเรียน ฆ้องวงใหญ่เมื่อบรรเลงรวมอยู่ในวงดนตรีจะมีหน้าที่
เป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนในวง กล่าวคือจะต้องยืนหยัดเพ่ือให้เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนได้ด าเนิน
ท านองไปได้อย่างมั่นคง จากความส าคัญของฆ้องวงใหญ่ทั้งหลายนี้เอง เป็นเหตุผลที่ครู ในยุคก่อนให้
ความส าคัญกับเครื่องดนตรีชิ้นนี้เป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะประพันธ์ท านองเพลงใดก็ล้วนต้องประพันธ์
ท านองฆ้องวงใหญ่ก่อนทั้งสิ้น ฉะนั้นครูที่มีอัจฉริยภาพทั้งหลายก็ย่อมประพันธ์ท านองเดี่ยวฆ้องวงใหญ่
ให้เป็นของส าคัญส าหรับส านักตนเองด้วยเช่นกัน ท านองเดี่ยวของแต่ละส านักก็จะมีความแตกต่างกัน
ทางเพลงที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมก็จะปรากฏให้เห็นอยู่จนถึงปัจจุบัน ทางเพลงที่มีชื่อเสียงด้าน
การบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ที่ปรากฏในปัจจุบันนั้นก็เห็นจะมีอยู่หลายส านักอาทิ เช่น ทางของ   
หลวงบ ารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตนะวิลัย) ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และทางของ  
พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน)  

 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี (๒๕๔๒) เรียบเรียงไว้ในหนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิง
ศพนายเมธา หมู่เย็น ว่า พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นนักดนตรีไทยที่มีอายุอยู่ในช่วง 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1


  ๒ 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวถึงพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว                
พระยาเสนาะดุริยางค์เป็นบุตรคนโตของครูช้อย และนางไผ่  สุนทรวาทิน ได้ฝึกฝนวิชาดนตรีจาก   
ครูช้อยผู้เป็นบิดาจนมีความแตกฉาน ต่อมาเจ้าพระยาเทเวศน์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) ได้ขอ
ตัวมาเป็นนักดนตรีในวงปี่พาทย์ของท่าน ท่านเข้ารับราชการเมื่อ  พ.ศ.๒๔๒๒ ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น “ขุนเสนาะดุริยางค์” 
ในปี พ.ศ.๒๔๔๖ ต าแหน่งเจ้ากรมพิณพาทย์หลวง จึงโปรดให้เลื่อนเป็น “หลวงเสนาะดุริยางค์” ในปี 
พ.ศ.๒๔๕๓ ในต าแหน่งเดิมจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  โปรดให้เลื่อนเป็น 
“พระเสนาะดุริยางค์” รับราชการในกรมมหรสพหลวง และได้รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลาเข็ม
ศิลปวิทยา ด้วยความซื่อสัตย์และมีความจงรักภักดี ท่านจึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น    
“พระยาเสนาะดุริยางค์” ในปี พ.ศ.๒๔๖๘ ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่าน
ได้รับมอบหมายให้ควบคุมวงพิณพาทย์ของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม  มาลากุล) 
เสนาบดีกระทรวงวัง วงพิณพาทย์วงนี้นับได้ว่าเป็นการรวบรวมผู้มีฝีมือซึ่งต่อมาได้เป็นครูผู้ใหญ่ เป็นที่
รู้จักนับถือโดยทั่วไป เช่น ครูเทียบ  คงลายทอง ครูพริ้ง  ดนตรีรส ครูสอน  วงฆ้อง ครูมิ  ทรัพย์เย็น 
ครูแสวง  โสภา ครูผิว  ใบไม้ ครูทรัพย์  นุตสถิตย์ ครูอรุณ  กอนกุล ครูเชื้อ  นักร้อง และครูทองสุข 
ค าศิริ เห็นได้ว่าพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) เป็นบุคคลที่มีความสามารถเป็นที่ประจักษ์
ในวงการดนตรีไทย  นักดนตรีที่ได้ร่วมวงพิณพาทย์หลวงนั้นก็เป็นลูกศิษย์ของท่าน ท่านหนึ่งที่มี
ชื่อเสียงมากจนถือได้ว่าเป็นต านานแห่งการบรรเลงฆ้องวงใหญ่เลยก็ว่าได้ คือ ครูสอน  วงฆ้อง  
 เชาว์  การวิชา (๒๕๔๒:  ๒๘-๓๐, ๓๘) กล่าวถึงประวัติครูสอน  วงฆ้อง ไว้ว่าท่านเป็นบุตร
ของนายขันและนางนิ่ม เกิดเมื่อวันที่ ๑๗ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๔๔๕ ที่บ้านเลียบ ต าบลบ้านโพธิ์ อ าเภอ
เสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา การศึกษาวิชาดนตรีของครูสอนนั้นเริ่มต้นกับครูทอง  ฤทธิรน       
ครูปี่พาทย์ในละแวกบ้าน ครั้นต่อมาจึงได้เป็นศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) 
เจ้ากรมปี่พาทย์หลวง ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื่องด้วยครูสอนเป็นคนมี
ไหวพริบปฏิภาณและความเฉลียวฉลาดแม่นย ามั่นคงยิ่งนัก ครูสอนเล่นเครื่องปี่พาทย์ได้อย่างดีทุก
เครื่องมือยกเว้นปี่ แต่ที่ดีเป็นพิเศษคือฆ้องวงใหญ่ จนถึงกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ตรัสประทานนามสกุลให้ว่า “วงฆ้อง” เพราะตีฆ้องดีนัก ครูสอนมีความแม่นย าเป็นเลิศในคุณสมบัติ
ของฆ้องวงใหญ่ คือ แม่นเพลง แม่นปุ่ม และแม่นจังหวะ นอกจากนี้ครูสอนยังได้สมญาว่าเป็น        
“ตู้เพลง” ของวงการดุริยางค์ไทย เพราะไม่ว่าจะเรียกถามเพลงใดอันมีมาแต่โบราณ เป็นได้ครบจน
ถ้วนทุกเม่ือไม่มีพลาดเสมือนหนึ่งค้นหาหนังสือในตู้เก็บหรือจ่อเข็มลงบนแผ่นเสียงฉะนั้น จากข้อความ
ข้างต้นนี้สรุปได้ว่าครูสอนเป็นผู้มีความเป็นเลิศทางด้านการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ ท าให้ทางเพลงที่ท่าน
ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) ถูกรักษาและถ่ายทอดมาจนถึง
ปัจจุบัน ซึ่งส านักดนตรีที่มีชื่อเสียงที่ครูสอน  วงฆ้อง ได้ถ่ายทอดทางเพลงเอาไว้มากมายนั้นได้แก่ 
“ส านักดนตรีบ้านบางล าพู” 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ณรงค์  เขียนทองกุล (๒๕๔๑) กล่าวถึงส านักดนตรีบ้านบางล าพูไว้ว่า 
เป็นส านักที่มีชื่อเสียงมากตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ครูสอน  วงฆ้อง ได้เข้ามาถ่ายทอดความรู้ให้กับ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%93%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%B5


  ๓ 

ลูกหลานในบ้านนี้จากการชักชวนของย่าแถม  ดุริยประณีต ซึ่งถือเป็นหัวเรือใหญ่ของบ้านในขณะนั้น 
บ้านบางล าพูจึงมีความแข็งแกร่ง ไม่ว่าจะไปบรรเลงประชันที่ไหนก็จะได้รับชื่อเสียงทุกครั้งไป        
แต่เนื่องจากในสมัยก่อนการประชันปี่พาทย์ถือเป็นเรื่องที่จริงจังมาก ทางเพลงที่บรรเลงนั้นก็ต้องเป็น
ความลับ ผู้ที่จะเข้าไปเรียนในบ้านนี้ก็ไม่ใช่เรื่องง่าย ส่วนมากจะต้องเป็นลูกหลานของบ้านเท่านั้น  
ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ก็เช่นกัน ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน  วงฆ้อง   
ที่มีชื่อเสียงและอยู่ในบ้านบางล าพูจึงมีไม่มาก ได้แก่ ครูสมชาย  ดุริยประณีต ครูนิกร  จันทศร และ
ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ สามท่านนี้เป็นผู้ที่มีชื่อเสียงของบ้านบางล าพู  
 ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ (โด่) เป็นบุตรของนายปลั่ง  ชุ่มชูศาสตร์ กับนางชุบ (ดุริยประณีต) 
ชุ่มชูศาสตร์ ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีกับหม่อมหลวงสุรักษ์  สวัสดิกุล ครูสอน  วงฆ้อง และ
ครูสมชาย  ดุริยประณีต เป็นผู้ที่มีชื่อเสียงมากท่านหนึ่งในด้านการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่โดยเฉพาะ
ฆ้องมอญ จนคนดนตรีไทยพูดกันติดปากว่า “นิกรฆ้องไทย โด่ฆ้องมอญ” เนื่องจากครูมีความสามารถ
ในด้านการบรรเลงเดี่ยวฆ้องมอญเป็นเลิศจนหาตัวจับได้ยาก ยิ่งเพลงทยอยเดี่ยวด้วยแล้วไม่มีใคร
เทียบความสามารถได้ 
 จากที่ได้กล่าวมาท้ังหมดนี้ท าให้ผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญของการสืบทอดทางเดี่ยวฆ้องมอญ-
วงใหญ่สายครูสอน  วงฆ้องเอาไว้ อีกท้ังครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ ยังเป็นครูผู้ใหญ่ที่มีชื่อเสียงทางด้าน
ฆ้องวงใหญ่ของบ้านบางล าพูท่านสุดท้ายที่ยังมีชีวิตอยู่ ผู้วิจัยเกรงว่าทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่นี้จะสูญ
หายไปในทีสุ่ด จึงประสงคท์ี่จะน าทางเดี่ยวของสายนี้มาศึกษาวิเคราะห์ เพ่ือให้ผลงานที่มีคุณค่ายิ่งต่อ
วงการดนตรีไทยไม่สูญหายไป 

๑.๒ ขอบเขตของการวิจัย 

 ศึกษาท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน สามชั้น ทางครูสอน  วงฆ้อง จากการ
ถ่ายทอดของครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ 

๑.๓ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 ๑.  เพ่ือศึกษาท่ีมาของเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง 
 ๒.  เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ของท านองและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลง 
              กราวใน  

๑.๔ วิธีด าเนินการวิจัย 

 ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีขั้นตอนการด าเนินการวิจัยดังนี้ 
 ๑.๔.๑ ค้นหาข้อมูลจากเอกสาร ต าราวิชาการ 
  - ฟังและเข้าใจเพลงไทย ของ มนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ์ 
  - ค าบรรยายดุริยางคศาสตร์ไทย ของ มนตรี  ตราโมท 
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  - เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย ของ ทบวงมหาวิทยาลัย 
 ๑.๔.๒ ศึกษาโดยการสัมภาษณ์ พร้อมบันทึกผลการศึกษาเป็นเอกสารจากศิลปินดังนี้ 
  - ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ ศิลปินอิสระ 
  - ครูสุรภาพ  ปัญจะ ศิลปินอิสระ 
  - ครูไชยยะ  ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญประจ าส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

- ครศูักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน ผู้เชี่ยวชาญประจ าส านักการสังคีต กรมศิลปากร    
- ครูปี๊บ  คงลายทอง ผู้เชี่ยวชาญประจ าส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

  - ครูเอนก  อาจมังกร หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  - ครูจ าลอง  ม่วงท้วม ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  - ครไูพรรัตน์  จรรย์นาฏย์ ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส ส านักการสังคีต  
                     กรมศิลปากร 
  - ครูสุริยะ  ชิตท้วม ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 ๑.๔.๓ ศึกษาท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน สามชั้น จากการถ่ายทอดของครู     
ธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ บันทึกโน้ต ท าการวิเคราะห์ อภิปรายผลและจัดท าวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

๑.๕ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 ๑.  ทราบที่มาของเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง 
 ๒.  ทราบอัตลักษณ์ของท านองและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน  

 



บทที่ ๒ 
บริบทที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยเรื่องกลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง นี้ได้แบ่ง
เนื้อหาตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา โดยเนื้อหาในส่วนนี้กล่าวถึงบริบทท่ีเกี่ยวข้องกับการเดี่ยวฆ้อง-
มอญวงใหญ่เพลงกราวในเป็นส าคัญ ซึ่งเป็นข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าจากต ารา เอกสารทาง
วิชาการ และบทสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย สามารถแบ่งเนื้อหาที่เก่ียวข้องดังต่อไปนี้ 

  ๒.๑ เพลงเดี่ยว 
   ๒.๑.๑ ความหมายและองค์ประกอบของเพลงเดี่ยว 
   ๒.๑.๒ ลักษณะส าคัญของเพลงเดี่ยว    
  ๒.๒ ฆ้องมอญวงใหญ่ในวงปี่พาทย์มอญ 
    ๒.๒.๑ ความเป็นมาและค่านิยมในปี่พาทย์มอญ 
   ๒.๒.๒ ลักษณะและส่วนประกอบของฆ้องมอญวงใหญ่ 
   ๒.๒.๓ ท่านั่ง การจับไม้ และพ้ืนฐานการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่ 
  ๒.๓ เพลงกราวใน 
   ๒.๓.๑ ประวัติเพลงกราวใน 
   ๒.๓.๒ ลักษณะของเพลงเดี่ยวกราวใน 
   ๒.๓.๓ ความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวกราวใน 
   ๒.๑.๔ คุณสมบัติของผู้บรรเลงเดี่ยวกราวใน 
   ๒.๓.๕ โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวกราวใน 
   ๒.๓.๖ ความส าคัญของเดี่ยวกราวใน 

๒.๑ เพลงเดี่ยว 

 ๒.๑.๑ ความหมายและองค์ประกอบของเพลงเดี่ยว 

 ราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของค าว่า “เดี่ยว” ไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย 
ภาคคีตะ-ดุริยางค์ไว้ดังนี้  

วิธีบรรเลงดนตรีด๎วยทางเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นพิเศษนอกเหนือไปจากทาง
ธรรมดา แสดงถึงความสามารถของผู๎บรรเลงและภูมิปัญญาของผู๎คิดประดิษฐ์ทางเดี่ยว
นั้น โดยใช๎เครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง เชํน ระนาดเอก ฆ๎องวง จะเข๎หรือซอ   
การบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นอาจบรรเลงโดยไมํมีเครื่องกํากับจังหวะหรือมีเครื่องกํากับ
จังหวะรํวมบรรเลงด๎วยก็ได๎ การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีจุดประสงค์สําคัญอยูํ ๓ ประการ คือ  
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 ๑.  เพ่ือแสดงสติปัญญาของผู๎ที่คิดประดิษฐ์วิธีบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น  
 ๒.  เพ่ือแสดงความแมํนยําของผู๎บรรเลง  
 ๓.  เพ่ือแสดงฝีมือและเม็ดพรายของผู๎บรรเลง  
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๐:  ๖๙) 

 ครูมนตรี  ตราโมท ได้อธิบายความหมายของค าว่า “เดี่ยว” ในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางค-
ศาสตร์ไทยไว้ดังนี้ 

  เดี่ยว เป็นวิธีบรรเลงชนิดหนึ่ง ซึ่งใช๎เครื่องดนตรีบรรเลงแตํอยํางเดียว (ไมํนับ
เครื่องประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีจุดประสงค์อยูํ ๓ ประการ คือ เพ่ืออวดทาง 
(วิธีดําเนินของทํานองเพลง) เพ่ืออวดความแมํนยํา และเพ่ืออวดฝีมือ เพราะฉะนั้นที่
เรียกวําการบรรเลงเดี่ยวจึงมิได๎หมายความแคบๆ แตํเพียงการบรรเลงคนเดียว ต๎องหมาย
ตลอดถึงทางก็สมควรที่จะเป็นทางเดี่ยว เชํน มีโอดพันหรือวิธีการโลดโผนตํางๆ ตาม
สมควรแกํเครื่องดนตรีนั้นๆ เพ่ือให๎ถูกความประสงค์ทั้ง ๓ ประการที่กลําวมาแล๎วนั้น 
(มนตรี  ตราโมท, ๒๕๔๕:  ๗๒-๗๓) 

 จากความหมายของค าว่า “เดี่ยว” ในสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์ของ
ราชบัณฑิตยสถาน และค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทยของครูมนตรี  ตราโมท ผู้วิจัยมีความเห็นว่า
มีการให้ความหมายไปในทางเดียวกัน คือ การบรรเลงเดี่ยวนั้นมีจุดประสงค์ ๓ ประการดังนี้ 
 ๑.  เพ่ืออวดท านองในการบรรเลง คือ การแสดงส านวนเพลง ท านอง ที่สอดแทรกกลวิธี
ต่างๆ ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้คิดค้นขึ้นมาว่ามีความวิจิตรพิสดารเพียงใด 
 ๒.  เพ่ืออวดความแม่นย าของผู้บรรเลง คือ การแสดงความสามารถของผู้บรรเลงในการจดจ า
ท านองเพลงได้อย่างถูกต้องครบถ้วนตามที่ได้รับการถ่ายทอดมา 
 ๓.  เพ่ืออวดฝีมือของผู้บรรเลง คือ การแสดงความสามารถในการบรรเลงด้วยกลวิธีพิเศษ
ต่างๆ เพ่ือให้เพลงเดี่ยวที่บรรเลงออกมานั้นมีความไพเราะที่สุด เพราะถ้าบรรเลงไปโดยไม่ได้ใช้กลวิธี
พิเศษแล้วก็ถือว่านั่นไม่ใช่การบรรเลงเพลงเดี่ยวที่สมบูรณ์ 

 ๒.๑.๒ ลักษณะส าคัญของเพลงเดี่ยว 

เพลงเดี่ยวเป็นเพลงประเภทหนึ่งที่มีลักษณะส าคัญ เป็นเพลงที่ต้องการแสดงออกถึงความพิเศษ
ในทางปัญญาและความสามารถ ครูบุญช่วย  โสวัตร ได้อธิบายความพิเศษออกเป็นประเด็นอันเป็นสิ่งส าคัญ
รวม ๑๐ ประการดังต่อไปนี้  
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๑.  ความเป็นเลิศในการจํา  
  ๒.  ความพิสดารในเชิงสํานวนกลอนเพลงที่ผู๎ประพันธ์ได๎ประดิษฐ์ขึ้นไว๎  
  ๓.  สมรรถภาพในการบังคับเครื่องดนตรีของนักดนตรีผู๎บรรเลง  
  ๔.  สมรรถภาพในการบังคับเสียงดนตรีหรือบังคับการใช๎เสียงดนตรี  
  ๕.  สมรรถภาพในการใช๎พลังงานสะสมหรือความคงทนแหํงกําลัง  
  ๖.  สมรรถภาพในการใช๎สมาธิเข๎าควบคุมการบรรเลง  
  ๗.  ความพิเศษในการสอดใสํอารมณ ์
  ๘.  ความเป็นเลิศในการใช๎สติปัญญาในเชิงการประพันธ์เพลง  
  ๙.  สมรรถภาพในการใช๎ความเร็ว (ไหว)  
  ๑๐.  สมรรถภาพในการบูรณาการความสามารถพิเศษเข๎าด๎วยกัน (ความ  
                คลํองตัว)  
  จากปัจจัยทั้ง ๑๐ ประการนี้ จะเห็นชัดวําเพลงที่จะใช๎เดี่ยวแสดงฝีมือนั้น
จะต๎องมีการเลือกเฟูนทั้งเพลงที่จะบรรเลง และบุคคลที่จะบรรเลงทั้ง ๑๐ ประการนี้ 
เป็นปัจจัยต๎นเหตุแหํงการนํามาพิจารณา เลือกเพลงเพ่ือนํามาสร๎างขึ้นเป็นเพลงเดี่ยว 
ซึ่งโดยทั่วไปจะพิจารณาเลือกเพลงที่มีลักษณะตํางๆ ที่สําคัญดังตํอไปนี้  
  ๑.  เป็นเพลงที่มีสํานวนซ้ํากันมากๆ 
  ๒.  เพลงที่มีปัญหาตํอการดําเนินสํานวนกลอน  
  ๓.  เพลงที่มีการปรับเปลี่ยนระดับเสียงในตัว 
  ๔.  เพลงที่มีความยาวมากๆ 
  ๕.  เพลงที่เอ้ือตํอการใช๎ความสามารถในการเข๎าออกของจังหวะยํอย 
                และจังหวะหน๎าทับ   
  จากลักษณะพิเศษตํางๆ ทั้ง ๕ ประการนี้ ในที่สุดโบราณาจารย์ก็ได๎วางรูปแบบ
ไว๎เป็นแบบแผนสามารถจําแนกออกได๎เป็น ๔ กลุํมด๎วยกัน คือ 
  ๑.  เพลงที่แสดงความสามารถในเชิงสํานวนกลอน ได๎แก ํเพลงประเภท 
              หน๎าทับปรบไกทํั่วไป เชํน เพลงพญาโศก แขกมอญ สารถ ีนกขมิ้น  
                 อาเฮีย และเพลงตํอยรูป เป็นต๎น 
  ๒.  กลุํมที่แสดงสมรรถภาพในด๎านความคลํองแคลํวอยํางสามารถ ได๎แก ํ
                 เพลงประเภทหน๎าทับลาว หรือหน๎าทับสองไม๎ เชํน เพลงลาวแพน  
                 เพลงจีนขิมใหญํ  

๓.  กลุํมที่ใช๎แสดงความสามารถของการเป็นผู๎แมํนในจังหวะ ได๎แกํ เพลงที่ให๎ 
    อิสรภาพในการดําเนินทํานองที่มีสํวนที่ไมํอยูํในอํานาจของการควบคุม 



  ๘ 

     จังหวะและอยูํในอํานาจของการควบคุมจังหวะ เชํน เพลงเชิดนอก  
     เพลงทยอยเดี่ยว เป็นต๎น  
๔.  กลุํมที่ใช๎แสดงความสามารถในเชิงอดทน ได๎แกํ เพลงที่มีลูกโยนมากๆ  
     เป็นเพลงที่มคีวามยาวมาก เชํน เพลงพญาโศก เถา เพลงกราวใน เป็นต๎น  

                 (บุญช่วย  โสวัตร, ๒๕๓๑:  ๗-๘)   

 ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ ได้อธิบายลักษณะส าคัญของเพลงที่จะน ามาประดิษฐ์เป็น 
เพลงเดี่ยวไว้ในหนังสือทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทยไว้ดังนี้ 

  เพลงที่จะนํามาใช๎เดี่ยวนี้ต๎องเลือกเพลงที่มีลักษณะสมควรจริงๆ กลําวคือถ๎า
เป็นเพลงธรรมดาก็ต๎องเป็นเพลงที่มี ๗ เสียงครบถ๎วน เชํน เพลงนกขมิ้น พญาโศก สารถี 
เป็นต๎น นอกจากนั้น ทํานองของเพลงจะต๎องซาบซึ้งกินใจ ถ๎าทํานองของเดิมไมํไพเราะ
เสียแล๎ว ถึงจะคิดทางพิเศษขึ้นมาเดี่ยวอยํางไรก็คงไมํไพเราะแนํ เปรียบเหมือนสตรีรูป
ทราม ถึงจะทาแปูงแตํงตัวให๎วิเศษอยํางไรก็คงจะไมํทําให๎สวยงามขึ้นเทําใดนัก ผิดกับ
สตรีที่มีรูปรํางสวยงามอยูํแล๎ว เพียงแตํแตํงตัวเพ่ิมขึ้นนิดหนํอยก็ทําให๎ดูงามขึ้นอักโข 
นอกจากเพลงธรรมดาที่ดําเนินทํานองไปเรื่อยๆ แล๎ว เพลงประเภทที่มีลูกเลํนคล๎ายๆ 
กันไปทุกๆ ทํอนก็ยังนิยมเอามาเดี่ยวกันด๎วย เชํน เพลงแขกมอญ เป็นต๎น เพลงนี้มี      
๗ เสียงครบถ๎วน แถมยังมีลูกเลํนตอนท๎ายทํอนเป็นอยํางเดียวกันทั้ง ๓ ทํอน ซึ่งเปิด
โอกาสให๎ผู๎เดี่ยวดัดแปลงลูกเลํนนั้นออกเป็นทางพิเศษตํางๆ ได๎อยํางไมํซ้ําแบบกัน (อุทิศ  
นาคสวัสดิ์, ๒๕๑๔: ๕๖-๕๗)   

 จากการศึกษาลักษณะส าคัญของเพลงเดี่ยวโดยครูบุญช่วย  โสวัตร และศาสตราจารย์ ดร.
อุทิศ  นาคสวัสดิ์ ผู้วิจัยพบว่าสามารถแบ่งลักษณะเพลงเดี่ยวออกเป็นแง่มุมต่างๆ ได้ ๓ ประเด็นดังนี้ 
 ๑.  ในแง่ของเพลงที่สามารถน ามาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยว ได้แก่ 
  -  เป็นเพลงที่มีส านวนซ้ ากันมากๆ ในแต่ละท่อนหรือระหว่างทอ่น  
  -  เป็นเพลงที่มีปัญหาต่อการด าเนินส านวนกลอน  
  -  เป็นเพลงที่มีการปรับเปลี่ยนระดับเสียงในตัว  
  -  เป็นเพลงที่มีความยาวมากๆ  
  -  เป็นเพลงที่เอ้ือต่อการใช้ความสามารถในการเข้าออกของจังหวะย่อย 
                           และจังหวะหน้าทับ  
  - เป็นเพลงที่มีท านองซาบซึ้งกินใจ  
 ๒.  ในแง่ของการแสดงออกซ่ึงความสามารถในการบรรเลงเพลงเดี่ยว ได้แก่ 
  - เพลงที่แสดงความสามารถในเชิงส านวนกลอน เช่น แขกมอญ เป็นต้น 



  ๙ 

  - เพลงที่แสดงสมรรถภาพในด้านความคล่องแคลว่ เช่น ลาวแพน เป็นตน้ 
  - เพลงที่แสดงความสามารถของการเป็นผู้แม่นในจังหวะ เช่น ทยอยเดี่ยว เป็นต้น  
  - เพลงที่แสดงความสามารถในเชิงอดทน ได้แก่ เพลงที่มีลูกโยนมากๆ เช่น กราวใน  
                         เป็นต้น  
 ๓.  ในแง่ของการต้องการแสดงออกถึงความพิเศษในทางปัญญาและความสามารถ ได้แก ่

 - ความเป็นเลิศในการจ า  
  - ความพิสดารในเชิงส านวนกลอนเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้ประดิษฐ์ขึ้นไว้  
  - สมรรถภาพในการบังคับเครื่องดนตรีของนักดนตรีผู้บรรเลง  
  - สมรรถภาพในการบังคับเสียงดนตรีหรือบังคับการใช้เสียงดนตรี  
  - สมรรถภาพในการใช้พลังงานสะสมหรือความคงทนแห่งก าลัง  
  - สมรรถภาพในการใชส้มาธิเข้าควบคุมการบรรเลง  
  - ความพิเศษในการสอดใส่อารมณ์ 
  - ความเป็นเลิศในการใชส้ติปัญญาในเชิงการประพันธ์เพลง  
  - สมรรถภาพในการใช้ความเร็ว (ไหว)  
  - สมรรถภาพในการบูรณาการความสามารถพิเศษเข้าด้วยกัน (ความคล่องตัว)  

๒.๒ ฆ้องมอญวงใหญ่ในวงป่ีพาทย์มอญ 

  ๒.๒.๑ ความเป็นมาและค่านิยมในปี่พาทย์มอญ 

 ดนตรีของชาวมอญในอดีตคงไม่ใช่ดนตรีที่มีความส าคัญกับการเรียนดนตรีไทยเท่าไหร่นัก 
เพราะถือว่าไม่ใช่ดนตรีของไทยแท้ๆ แต่หลังจากที่ครอบครัวชาวมอญอพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทย 
ดนตรีของมอญก็ได้เข้ามาพร้อมๆ กัน ดนตรีมอญที่เข้ามาพร้อมกับการอพยพนี้ถือเป็นสิ่งใหม่ อะไรที่
เป็นสิ่งใหม่ก็ย่อมได้รับความสนใจ จึงท าให้ดนตรีมอญเป็นที่รู้จักในวงการดนตรีของไทยตั้งแต่นั้นมา 
และจากที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญ สามารถเรียบ
เรียงเป็นเรื่องราวของวงปี่พาทย์มอญได้ดังนี ้
 ครูมนตรี  ตราโมท ได้สันนิษฐานเกี่ยวกับการเข้ามาครั้งแรกในประเทศไทยของดนตรีมอญ 
โดยใช้พงศาวดารประกอบการสันนิษฐานความว่า  

  ปี่พาทย์มอญที่ปรากฏอยูํในแผํนดินไทยนี้ ไมํมีหลักฐานในทางลายลักษณ์
อักษรหรือหลักฐานทางโบราณคดีที่เป็นเครื่องพิสูจน์ได๎อยํางแนํชัดวําสิ่งที่เป็น
เครื่องดนตรี หรือ บทเพลงตํางๆ ของชนชาติมอญที่สืบทอดตํอกันมาและได๎ปรากฏ
ออกมาในรูปแบบของปี่พาทย์นั้นได๎เข๎ามาสูํประเทศไทยในสมัยใด วงปี่พาทย์มอญ
ที่มีในเมืองไทยนี้ เข๎าใจวําเพ่ิงมีขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีนี้เพราะใน 



  ๑๐ 

สมัยสุโขทัยมอญก็ไมํคํอยได๎เกี่ยวข๎องกับไทยนัก การที่มอญจะนําวงปี่พาทย์หรือ
เครื่องบันเทิงใดๆ เข๎ามาได๎ก็จะต๎องเป็นสมัยที่พากันเข๎ามามากๆ เป็นครอบครัว 
พิจารณาตามพงศาวดารก็เห็นมีอยูํไมํกี่คราว เชํน สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ทรงกวาดต๎อนครอบครัวมอญอันมีพระยาราม พระยาเกียรติ เป็นหัวหน๎าควบคุม  
ที่บุกเข๎ามา... สํวนวงปี่พาทย์มอญก็คงจะมีมาแล๎วแตํสมัยกรุงศรีอยุธยา (มนตรี   
ตราโมท อ้างถึงใน ธนาธิป เผ่าพันธุ์, ๒๕๔๙:  ๑๔) 

 จากข้อสันนิษฐานของครูมนตรี  ตราโมท นั้น ถือเป็นความเป็นมาต้นๆ เกี่ยวกับการเข้ามา
ของวงปี่พาทย์มอญว่าน่าจะมาพร้อมกับการอพยพเข้ามาสู่ประเทศไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราช-
ธานี ต่อจากนั้นก็ได้ปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยกรุงธนบุรี ครั้งที่สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าให้จัดมหรสพสมโภชพระแก้วมรกต ซึ่งครูมนตรี  ตราโมท ได้อธิ บายเรื่อง
วิวัฒนาการของดนตรีไทยไว้ดังนี้ 

  เมื่อคราวสมโภชพระแก๎วมรกตก็ปรากฏวํามีการบรรเลงมโหรีไทยสลับกับ
มโหรีแขก ญวนและเขมรอยูํหลายวัน ปรากฏตามหมายรับสั่งตอนหนึ่งวํา      
“ทรงพระกรุณาโปรดเกล๎าให๎พิณพาทย์ไทย พิณพาทย์รามัญ และมโหรีไทย มโหรี-
แขก ฝรั่ง มโหรีญวน เขมร ผลัดเปลี่ยนกันสมโภชสองเดือนกับสิบสองวัน”  
  ในสมัยธนบุรีนี้การดนตรีทั้ งปี่พาทย์  มโหรี  เครื่องสาย ไมํมีสิ่ ง ใด
เปลี่ยนแปลงเพ่ิมเติมขึ้นจากสมัยอยุธยา แตํวํามีเครื่องดนตรีของชาติตํางๆ เข๎ามา
อยูํในประเทศไทยหลายชาติ ดังปรากฏในหมายกําหนดการที่ได๎กลําวมาแล๎ว 
(มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๘:  ๒๓) 

 หลักฐานนี้เป็นข้อยืนยันว่าปี่พาทย์มอญได้เข้ามาในประเทศไทยเป็นที่เรียบร้อยแล้ว เพราะได้
เข้ามาร่วมบรรเลงในงานพระราชพิธีสมโภชพระแก้วมรกต แสดงว่าปี่พาทย์มอญคงเข้ามาในประเทศ-
ไทยก่อนหน้านี้ตามที่ครูมนตรี  ตราโมทสันนิษฐานไว้ หลังจากนั้นก็มีหลักฐานว่ามีการน าดนตรีมอญ
เข้าร่วมบรรเลงในพระราชพิธีสมโภชอีก ในคราวนี้เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๑ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
ความในจดหมายเหตุว่า    

  ...การประโคมสมโภช ในพระราชพิธีอยํางมโหฬารนี้ ยังมีปรากฏใน
จดหมายเหตุสมัยรัตนโกสินทร์ พรรณนาเกี่ยวกับการสร๎างวัดสุทัศน์เทพวราราม  
ในสมัยรัชกาลที่ ๑ ตอนที่อัญเชิญพระศรีศากยมุนีขึ้นประดิษฐานชุกชี เป็น         
พระประธานในวิหารหลวงวํา “ณ  วันพฤหัส เดือน ๑ แรม ๒ ค่ํา ชักพระพุทธรูป
ทรงเลื่อนชักแหํประโคมฆ๎องกลองชัยชนะครื้นครั่นสนั่นเสียงมโหรีจีน ไทย แขก 



  ๑๑ 

มอญ มีโรงโขน ละคร งิ้ว มอญรํา หุํน ฝุุนเมืองเหนือหนุนมานมัสการทั้งได๎ดูงาน
สมโภช สมเด็จพระเจ๎าธิบดินทร์บรมบาท เสด็จทรงพระราชทาน เสด็จตามธินา -
จารย์ พระพุทธองค์ประทับทรงเสด็จยังพลับพลา...” (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๕:  
๘๓) 

 หลักฐานการประโคมดนตรีมอญในครั้งนี้ ไม่ได้ใช่ค าว่าพิณพาทย์รามัญอย่างคราวสมโภช 
พระแก้วมรกต แต่ใช้ค าว่ามโหรีมอญและมอญร าแทน ถึงแม้ว่าจะไม่ใช่วงปี่พาทย์มอญโดยตรง แต่ก็
ถือว่ามีเป็นมหรสพที่มีดนตรีของมอญเข้ามาเกี่ยวข้องทั้งคู่ เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ ๒ ก็มีหลักฐานที่
เกี่ยวข้องกับการตั้งวงปี่พาทย์มอญวงแรกในประเทศไทยเกิดขึ้น จากงานเขียนของทองค า  พันนัทธี 
ซึ่งเป็นผู้ที่มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาวรรณศิลป์ (สารคดีพ้ืนบ้าน) พ.ศ.๒๕๔๐ เป็นผู้ที่
อุทิศตนเพ่ือการศึกษาและรวบรวมงานด้านวัฒนธรรมของจังหวัดปทุมธานีอย่างจริงจัง ได้
ท าการศึกษาความเป็นมาของปี่พาทย์มอญตระกูลดนตรีเสนาะ และได้รวบรวมข้อมูลเผยแพร่ผล
การศึกษาลงในหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ ๓๐ ไว้ดังนี้  

  นายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ คําวํา “เจิ้น” ภาษามอญแปลวํา “ช๎าง” ภรรยาชื่อ
นางเปรี้ยว  ดนตรีเสนาะ เป็นคนเชื้อสายมอญ อพยพมาจากเมืองเมาะตะมะ      
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย รัชกาลที่  ๒ แหํงกรุง -
รัตนโกสินทร์ เมื่อปีพุทธศักราช ๒๓๕๘ นายสี ได๎นําปี่พาทย์มอญฆ๎องวงนางหงส์ที่
มีลักษณะสวยงามเป็นพิเศษไมํมีใครเทียบเข๎ามาด๎วย นายสี บิดาของนายเจิ้นเป็นผู๎
แบกมา นับวําเป็นฆ๎องวงนางหงส์ของมอญวงแรกที่เกิดขึ้นในประเทศไทย (ทองค า  
พันนัทธี, ๒๕๔๒:  ๑๐๑,๑๐๕) 

 จากบทความของทองค า  พันนัทธี พบว่าตระกูลดนตรีเสนาะเป็นตระกูลที่ก่อตั้งวงปี่พาทย์ -
มอญขึ้นเป็นวงแรกของประเทศไทย ถือเป็นการเผยแพร่ปี่พาทย์มอญอย่างจริงจัง การประสมเครื่อง
ดนตรีมอญข้ึนจนเป็นวงนั้นจึงกลายเป็นเสมือนแบบอย่างของการบรรเลงปี่พาทย์มอญ เพราะในเวลา
ต่อมาซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๓ วงปี่พาทย์มอญดูเหมือนจะกลายเป็นสิ่งแปลกใหม่ที่ได้รับความนิยม
จากนักดนตรีโดยทั่วไป ดังที่ครูมนตรี  ตราโมท ได้อธิบายไว้ในหนังสือดุริยางค์ผสานศิลป์เรื่องแบบ
แผนการประสมวงของประเพณีหลวงว่า นอกจากจะมีการประสมวงมโหรีปี่พาทย์และเครื่องสายแล้ว 
ยังมปีรากฏว่ามีการประสมวงปี่พาทย์มอญความดังนี้   

  ...นอกจากนี้เรายังนิยมบรรเลงเครื่องปี่พาทย์ของชาวรามัญที่เรียกวํา     
วงปี่พาทย์มอญ ซึ่งเริ่มแพรํหลายมาตั้งแตํรัชกาลที่ ๓ ด๎วย (มนตรี  ตราโมท, 
๒๕๓๕: ๘๘) 



  ๑๒ 

 จากค าอธิบายข้างต้นท าให้เห็นว่าปี่พาทย์มอญเริ่มมีบทบาทกับสังคมไทย กลายเป็นที่รู้จักกัน
ในหมู่นักดนตรี ครูมนตรี  ตราโมท ยังได้อธิบายถึงอธิบายถึงระเบียบวิธีปฏิบัติเกี่ยวกับการบรรเลง    
ปี่พาทย์ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ และงานศพของประชาชนทั่วไปไว้ดังนี้ 

  อันงานถวายพระเพลิงพระบรมศพนั้น เป็นงานมโหฬารงานหนึ่ง แตํหน๎าที่
วงปี่พาทย์หลวงมีน๎อยที่สุด โดยปกติในวันแรกพระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัว   
เสด็จทรงศีล มีพระธรรมเทศนาและสวดศราทธพรต สดับปกรณ์ ณ  พระที่นั่งซึ่งตั้ง
พระบรมศพ ปี่พาทย์ก็บรรเลงเพียงเวลาพระขึ้นและลง รุํงขึ้นพระสงฆ์สดับปกรณ์    
ก็บรรเลงเพียงเวลาพระขึ้นและลง ตั้งแตํเปลื้องพระโกศประกอบออก หน๎าที่ของ  
ปี่พาทย์หลวงไมํมีเลย แม๎เวลาเชิญพระบรมศพลงจากพระที่นั่ง ก็มีแตํสังข์แตร
มโหระทึกกลองชนะเทํานั้น จวบจนพระบรมศพแหํ ไปสูํพระเมรุมาศ จน
พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวเสด็จ มีพระธรรมเทศนาสวดศราทธพรตและ
สดับปกรณ์ ปี่พาทย์หลวงจึงได๎บรรเลงเฉพาะเวลาพระขึ้นด๎วยเพลงช๎า และพระ
กลับด๎วยเพลงกราวรํา แม๎ขณะที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพก็มีแคํประโคมแตํสังข์ 
แตร มโหระทึก กลองชนะ แตรวง (เพลงสรรเสริญพระบารมี) ถ๎าจะบรรเลงปี่พาทย์
ก็ต๎องเป็นปี่พาทย์มอญ ไมํใชํปี่พาทย์หลวง (ไทย) การประโคมยาม ซึ่งสังข์แตร 
จะต๎องประโคมตลอดทุกยามก็ดี ก็ต๎องใช๎ปี่พาทย์มอญ ถ๎าไมํมีปี่พาทย์มอญก็ไมํต๎อง
บรรเลง วงปี่พาทย์มอญนี้ แตํโบราณเป็นวงปี่พาทย์ที่ทางบ๎านเมืองเกณฑ์มา หรือ
สมัครมาบรรเลงด๎วยความจงรักภักดี (มนตรี  ตราโมท,  ๒๕๒๙:  ๑๐๑-๑๐๒) 

  ดนตรีในงานศพในภาคกลางเดิมใช๎กลองมลายู ๔ ลูก ปี่ชวา ๑ เลา และ
ฆ๎องเหมํง ๑ ใบ เรียกวํากลองสี่ปี่หนึ่ง เดิมใช๎ในขบวนพยุหยาตรา ตํอมาใช๎ใน
กระบวนแหํพระบรมศพและพระศพเจ๎านาย ที่สุดเลยใช๎เป็นเครื่ องประโคมศพ 
สําหรับบุคคลทั่วไปเรียกวําตีบัวลอย และได๎นําไปผสมกับวงปี่พาทย์ โดยตัดเครื่อง
ดนตรีบางอยํางออกคงไว๎แตํ ระนาดเอก ระนาดทุ๎ม ฆ๎องวงใหญํ ฆ๎องวงเล็ก ปี่ชวา 
กลองมลายู ๒ ลูก และเครื่องให๎จังหวะ เชํน ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมํง รวมเรียกวําวง    
ปี่พาทย์นางหงส์ เป็นดนตรีที่ใช๎ประโคมในงานศพโดยเฉพาะ จนสมัยรัชกาลที่ ๖ 
แหํงกรุงรัตนโกสินทร์ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได๎ริเริ่มนําปี่พาทย์-
มอญเข๎ามาใช๎ประโคมศพสําหรับคนทั่วไป การประโคมศพด๎วยวงปี่พาทย์มอญจึงได๎
แพรํหลาย และได๎รับความนิยม จนถือเป็นแบบแผนของการประโคมศพอยูํใน
ปัจจุบัน (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๕:  ๘๑)  



  ๑๓ 

 จากค าอธิบายของครูมนตรี  ตราโมท แสดงให้เห็นว่าวงปี่พาทย์มอญกลายเป็นวงดนตรีที่ถูก
บรรจุให้อยู่ในงานพระราชพิธีประโคมพระบรมศพ และถวายพระเพลิงพระบรมศพ และยังแสดงให้
เห็นวิวัฒนาการของการประโคมพระบรมศพไปจนถึงการประโคมศพประชาชนทั่วไป จากที่ผู้วิจัยได้
ศึกษารวบรวมการประโคมพระศพของเจ้านาย พบว่ามีการใช้วงปี่พาทย์มอญบรรเลงประโคมพระศพ
อยู่หลายครั้ง ความตอนหนึ่งในหนังสือเพลง ดนตรี และนาฏศิลป์ จากสาส์นสมเด็จ ซึ่งเป็นจดหมาย
โต้ตอบข้อสงสัยระหว่างสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ กับสมเด็จ  
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ กล่าวถึงเรื่องครั้งแรกมีปี่พาทย์มอญในงานศพ   

  เรื่องที่ชอบใช๎ปี่พาทย์มอญในงานศพนั้น หมํอมฉันเคยได๎ยินสมเด็จ
พระพุทธเจ๎าหลวงตรัสเลํา วําปี่พาทย์มอญทําในงานหลวงครั้งแรกเมื่องานพระศพ
สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ด๎วยทูลกระหมํอมทรงพระราชดําริวําสมเด็จ
พระเทพศิรินทราฯ ทรงเป็นเชื้อมอญ แตํจะเป็นทางไหนหมํอมฉันไมํทราบ เคยได๎
ยินแตํชื่อพระญาติคน ๑ เรียกวํา “ท๎าวทรงกันดาล ทองมอญ” วําเพราะเป็นมอญ 
พระองค์ทํานคงจะทรงทราบดีกวํา คงเป็นเพราะเหตุนั้นงานพระศพพระเจ๎าลูกเธอ
ในรัชกาลที่ ๕ จึงโปรดให๎มีปี่พาทย์มอญเพ่ิมขึ้น โดยเป็นเชื้อสายของสมเด็จ
พระเทพศิรินทราฯ คนภายนอกอาจจะเอาอยํางงานพระศพหลวงไปเพ่ิม หรือไปหา
เฉพาะปี่พาทย์มอญมาทําในงานศพโดยไมํรู๎เหตุเดิม แล๎วทําตามกันตํอมา จนเลย
เข๎าใจวํางานศพต๎องมีปี่พาทย์มอญจึงจะเป็นศพผู๎ดี (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงรา-
ชานุภาพ และสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ๒๕๕๒:๒๔๙) 

 จดหมายโต้ตอบฉบับนี้บอกว่าปี่พาทย์มอญเข้ามาประโคมในงานพระศพครั้งแรกในงาน   
พระศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ตรงกับพ.ศ.๒๔๐๕ ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอม-
เกล้าเจ้าอยู่หัว วงปี่พาทย์มอญที่น ามาบรรเลงประโคมในครั้งนั้นยังไม่รู้ว่าเป็นวงของใคร ต่อมาก็มีการ
น าวงปี่พาทย์มอญเข้าประโคมในงานพระศพอีก ครั้งหลังนี้มีหลักฐานปรากฏว่าวงปี่พาทย์ที่เข้ามา
บรรเลงนั้นคือวงปี่พาทย์มอญของตระกูลดนตรีเสนาะ ซึ่งได้รับพระมหากรุณาโปรดเกล้าดังนี้  

  พ.ศ.๒๔๕๔ วงปี่พาทย์มอญดนตรีเสนาะ ได๎รับพระมหากรุณาธิคุณให๎
ประโคมเพลงถวายในงานพระบรมศพสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎ าอยูํหัว            
ณ  พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท และงานพระเมรุมาศ ณ  ท๎องสนามหลวงตั้งแตํวันที่ 
๑๔-๑๗ มีนาคม พ.ศ.๒๔๕๔  
  พ.ศ.๒๔๖๙ ประโคมทําเพลงถวายในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว ณ  พระเมรุมาศ ณ  ท๎องสนามหลวง 



  ๑๔ 

  พ.ศ.๒๔๗๐ ได๎รับพระมหากรุณาธิคุณให๎ประโคมทําเพลงถวายพระศพ
สมเด็จพระปิตุจฉาเจ๎าสุขุมมาลมารศรี พระอัครราชเทวีในรัชกาลที่ ๕ ณ  วังบาง-
ขุนพรหม เมื่อวันที่ ๙-๑๕ กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๗๐ (สุรดิษ  ภาคสุชล, ๒๕๕๐:  ๕๐)  

 จะเห็นได้ว่าปี่พาทย์มอญได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของวงการดนตรีไทยไปแล้ว จากเหตุการณ์ที่มี
การน าวงปี่พาทย์มอญเข้าไปประโคมในงานพระศพของเจ้านายนี้เอง ท าให้ประชาชนทั่วไปเอาอย่าง
บ้าง ครูมนตรี  ตราโมท  อธิบายเรื่องความนิยมในวงปี่พาทย์มอญของประชาชนทั่วไป ไว้ดังนี้ 

  การบรรเลงปี่พาทย์มอญในงานศพ ที่นิยมใช๎กันอยูํเป็นอันมากในปัจจุบันนี้
เป็นความนิยมที่เกิดขึ้นโดยเอาอยํางสืบตํอกันมา และเสียงปี่มอญกับทํานองเพลงก็
โหยหวนและกระหึ่มเหมาะกับงานศพ ทําให๎ความนิยมแพรํหลายออกไป ซึ่งเพ่ิงจะ
เกิดราวๆ สมัยต๎นรัชกาลที่ ๖ นี้เอง (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๘:  ๔๐)    

 ความนิยมในวงปี่พาทย์มอญเพ่ิมมากขึ้นเรื่อยๆ จนท าให้วงปี่พาทย์มอญเป็นที่รู้จักใน
สังคมไทย มีความเข้มแข็งมากขึ้น ผู้ที่มีส่วนริเริ่มน าวงปี่พาทย์มาเผยแพร่สู่ประชาชนก็คือคุณครู  
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ความตอนหนึ่งจากหนังสือมหาดุริยกวีเจ้าพระยาแห่ง
อุษาคเนย์ กล่าวถงึปี่พาทย์มอญในสังคมดนตรีไทยไว้ว่า 

  นําสนใจที่วําในระยะตํอๆ มาอีกหลายปี ทั้งวงปี่พาทย์มอญและเพลงมอญ
ของทํานกลายเป็นที่นิยมแพรํหลายออกไปในสังคมดนตรีไทย จากกรุงเทพมหานคร 
กระจายไปยังจังหวัดตํางๆ ปี่พาทย์มอญและเพลงมอญกลายเป็นเรื่องที่นักดนตรี -
ไทยมืออาชีพทั้งหลายต๎องเรียน ต๎องรู๎ ต๎องหัด เพ่ือใช๎ประกอบอาชีพเลี้ยงตัวเลี้ยง
ครอบครัวควบคูํไปกับความรู๎ทางดนตรีปี่พาทย์ที่เป็นแบบฉบับดั้งเดิม ทุกวันนี้    
ในสภาพความเป็นจริงของสังคมไทย การเรียนและเลํนปี่พาทย์มอญและเพลงมอญ 
ดูเหมือนจะเป็นเรื่องที่สําคัญกวําการเรียนการเลํนปี่พาทย์อยํางเดิมที่เคยมีบทบาท
ในเรื่องการรับเพลงเสภา งานโขนละครหรืองานพิธีกรรมด๎วยซ้ํา ในขณะที่ปี่พาทย์
อยํางเกําและเพลงอยํางเกําถูกลดบทบาทลงไปเรื่อยๆ จากผลกระทบทางความ
เปลี่ยนแปลงในหลายๆ ด๎านของสังคม ปี่พาทย์มอญและเพลงมอญนับวันแตํจะ
เข๎มแข็งมากขึ้นๆ เป็นที่ต๎องการของสังคมหลากหลายขึ้น จากงานศพไปถึงการ
บรรเลงรับลิเก การบรรเลงอวดลีลาศิลปะดนตรี จนไมํนําเป็นการเกินเลยไปถ๎าจะ
กลํ าววํ า ปี่พาทย์มอญและเพลงมอญเป็นหนึ่ ง ในมรดกอาชีพดนตรีที่ ครู          
หลวงประดิษฐไพเราะทํานฝากเอาไว๎ในแผํนดิน (อานันท์  นาคคง และอัษฎาวุธ  
สาคริก, ๒๕๔๔:  ๑๖๙-๑๗๐) 



  ๑๕ 

 ความจากหนังสือตอนนี้บ่งบอกถึงบทบาทของวงปี่พาทย์มอญที่มีอิทธิพลต่อสังคมไทย ถือได้
ว่าวงปี่พาทย์มอญเป็นวงดนตรีประเภทหนึ่งที่นักดนตรีไทยจะต้องเรียนรู้เพ่ือหารายได้เลี้ยงตนเองและ
ครอบครัว ท าให้วงดนตรีปี่พาทย์มอญกลายเป็นส่วนหนึ่งของดนตรีไทยและสังคมไทยไปโดยปริยาย   

 ๒.๒.๒ ลักษณะและส่วนประกอบของฆ้องมอญวงใหญ่ 

 จากหนังสือเครื่องดนตรีไทยของธนิต  อยู่โพธิ์ ได้อธิบายลักษณะของ “ฆ้องมอญวงใหญ่” ซึ่ง
เป็นเครื่องดนตรีชิ้นส าคัญที่ประกอบรวมอยู่ในวงปี่พาทย์มอญไว้ดังนี้ 

  ฆ๎องมอญ เป็นฆ๎องวงตั้งโค๎งข้ึนไปท้ังสองข๎าง ไมํวางวงราบไปกับพ้ืนเหมือน
ฆ๎องไทย ร๎านฆ๎องวงมอญมักประดิษฐ์แตํงกันอยํางสวยงาม เชํน แกะสลักเป็น
ลวดลาย ปิดทองประดับกระจก วงฆ๎องมอญของกองการสังคีต กรมศิลปากร    
ทางหัวโค๎งด๎านซ๎ายของคนตี แกะไว๎เป็นรูปตัวกินนรเรียกกันวํา หน๎าพระ และ  
ทางโค๎งด๎านขวาของผู๎ตี ทําเป็นพํูปลายหางของกินนรตอนกลางโค๎งแกะเป็น
กระหนก ใบเทศปิดทองประดับกระจก มีเท๎ารองตรงกลางโค๎งอยํางเท๎าระนาดเอก
และแกะรูปกินนรตัวเล็กหน๎าอัดไว๎ตรงขาขวาของกินนรตัวใหญํ ทางซ๎ายมือรูปหนึ่ง
กับทางขวามืออีกรูปหนึ่ง ฆ๎องมอญวงหนึ่งๆ มีจํานวน ๑๕ ลูก สําหรับใช๎บรรเลงใน  
วงปี่พาทย์รามัญ หรือ ปี่พาทย์มอญ วงฆ๎องมอญนั้นตํอมาเมื่อได๎สร๎างวงฆ๎องไทยขึ้น
เป็น ๒ ขนาด คือ ฆ๎องวงใหญํ และฆ๎องวงเล็กแล๎ว ก็ได๎มีผู๎คิดสร๎างวงฆ๎องมอญขึ้น
เป็น ๒ ขนาดเหมือนกัน คือมีทั้งวงใหญํ และวงเล็ก  
  นักตํานานบางทํานสันนิษฐานวํา ฆ๎องวงของไทยได๎แบบอยํางมาจากมอญ 
โดยประดิษฐ์ร๎านฆ๎องให๎วางราบกับพ้ืน เพ่ือสะดวกในการบรรเลงของนักดนตรีที่
เป็นหญิง แตํข๎อสันนิษฐานนี้ดูเหมือนจะยังไมํเป็นที่รับรองกันทั่วไป 
 (ธนิต  อยู่โพธิ์, ๒๕๓๐:  ๓๓) 

 จากค าอธิบายข้างต้นนี้ท าให้ผู้วิจัยเห็นลักษณะทางกายภาพของฆ้องมอญวงใหญ่ ซึ่งฆ้อง-
มอญที่กล่าวถึงเป็นฆ้องของกรมศิลปากร น่าจะได้รูปแบบการสร้างจากตระกูลดนตรีเสนาะ แต่ยังคง
เค้าเดิมไว้เพียงแต่มีขนาดที่ใหญ่และน้ าหนักท่ีมากข้ึนกว่าของเดิม   

 

 

  



  ๑๖ 

 ว่าด้วยเรื่องลักษณะทางกายภาพของฆ้องมอญวงใหญ่ 

 

ภาพที่ ๑ ฆ้องมอญวงใหญ่ 

 ภาพแสดงลักษณะทางกายภาพของฆ้องมอญวงใหญ่ วงฆ้องหรือถ้าจะเทียบกับฆ้องวงของ
ไทยก็คือ “ร้านฆ้อง” นั่นเอง จะมีลักษณะตั้งขึ้นจากพ้ืนไปทางแนวสูง ไม่ใช่การวางราบไปกับพ้ืน
เช่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่ของไทย 

 

ภาพที่ ๒ ส่วนหัวของฆ้องมอญวงใหญ่ 

 ภาพแสดงส่วนหัวของฆ้องมอญวงใหญ่ซึ่งเป็นรูปกินนร ส่วนหัวนี้จะเป็นส่วนที่อยู่ทางซ้ายมือ
ของผู้บรรเลง ภายหลังมีบางท่านได้คิดท ารูปพญาครุฑแทนรูปกินนรอย่างเดิมก็มี  



  ๑๗ 

 

ภาพที่ ๓ ส่วนท้ายของฆ้องมอญวงใหญ่ 

 ภาพแสดงส่วนท้ายของฆ้องมอญวงใหญ่ ส่วนท้ายนี้จะอยู่ทางขวามือของผู้บรรเลง           
ในส่วนท้ายท าเป็นพู่ปลายหางของกินนร  

 ว่าด้วยเรื่องระดับเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่ 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔ ภาพการแสดงเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่   
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  ๑๘ 

 

ภาพที่ ๕ ภาพแสดงช่วงเสียงของฆ้องวงใหญ่ 

 ฆ้องมอญมีลูกฆ้องจ านวน ๑๕ ลูก โดยเรียงล าดับเสียงเริ่มจากเสียงต่ าไปเสียงสูง และซ้ายไป
ขวาเช่นเดียวกับฆ้องไทยที่มีจ านวนลูกฆ้อง ๑๖ ลูก แต่การเรียงล าดับเสียงในฆ้องมอญจะมีความ
แตกต่างจากการเรียงล าดับเสียงในฆ้องใหญ่ คือ ลูกแรกของฆ้องมอญจากทางซ้ายเริ่มต้นด้วยเสียง
ซอล แต่ลูกแรกของฆ้องไทยเริ่มต้นด้วยเสียงมี ซึ่งเป็นระดับเสียงที่ต่ ากว่าฆ้องมอญลงไป ๒ เสียง 

 เปรียบเทียบลักษณะการเรียงล าดับเสียงลูกฆ้องไทยกับมอญ 

  ฆ้องไทยเรียงเสียงดังนี้   มฺ  ฟฺ  ซฺ  ลฺ  ทฺ  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท  ด   ร   ม   ฟํ 

  ฆ้องมอญเรียงเสียงดังนี้  ซฺ  ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ท  ด   ร   ม   ฟํ  ซ   ล   ท  

 ฆ้องมอญจะเริ่มจากเสียงซอลในทางต่ าจากนั้นเรียงระดับเสียงขึ้นไปจนครบ ๑๕ ลูก ส่วน
ฆ้องไทยจะเริ่มจากเสียงมีในทางต่ าจากนั้นเรียงระดับเสียงขึ้นไปจนครบ ๑๖ ลูก แต่ในการเรียงเสียง
ของฆ้องมอญนั้นจะไม่ได้เรียงเสียงขึ้นไปแบบปกติ จะมีเสียงที่ถูกตัดออกไปจ านวน ๒ เสียง ได้แก่ 
เสียงที และเสียงฟา ในทางต่ า ส่วนฆ้องไทยจะเรียงเสียงขึ้นไปอย่างปกติไม่มีการตัดเสียงออกอย่าง
ฆ้องมอญ  

 ลักษณะการเรียงเสียงท่ีถูกข้ามของฆ้องมอญ 

  ฆ้องไทย  มฺ  ฟฺ  ซฺ  ลฺ  ทฺ  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท  ด   ร   ม   ฟํ 

  ฆ้องมอญ ซฺ  ลฺ  x  ด  ร  ม  x  ซ  ล  ท  ด   ร   ม   ฟํ  ซ   ล   ท    

 เสียงที่ถูกตัดออกในฆ้องมอญคือ เสียงที และเสียงฟา ในทางต่ า ต าแหน่งเสียงที่ถูกตัดออกไป
นั้นคือต าแหน่งที่ ๓ และ ๗ เสียงที่ตัดออกไปนั้นเป็นเสียงหลุมของทางเพียงออบนพอดี  

  ทาง หมายถึง ระดับเสียงของเพลงที่บรรเลง (KEY) ซึ่งกําหนด ชื่อเรียก
เป็นที่รู๎กันเรียงลําดับขึ้นไปทีละเสียงตํอไปนี้ 
  ๑.  ทางเพียงออลํางหรือทางในลด คือระดับเสียงต่ําสุดอนุโลมเทํากับเสียง     
              “ฟา” ของดนตรีสากล 



  ๑๙ 

  ๒.  ทางใน คือ ระดับเสียงสูงขึ้นมา อนุโลมเทํากับเสียง “ซอล” ใช๎ปี่ใน  
              เป็นหลัก 
  ๓.  ทางกลาง คือ ระดับเสียงสูงขึ้นมาอีก อนุโลมเทํากับเสียง “ลา” ใช๎     
              ปี่กลางเป็นหลัก 
  ๔.  ทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ํา คือ ระดับเสียงสูงกวําทางกลาง  
              อนุโลมเทํากับเสียง “ที” ใช๎ปี่นอกต่ําหรือขลุํยเพียงออเป็นหลัก 
  ๕.  ทางกรวด หรือทางนอก คือ ระดับเสียงสูง อนุโลมเทํากับเสียง “โด”  
              ใช๎ปี่นอกหรือขลุํยกรวดเป็นหลัก 
  ๖.  ทางกลางแหบ คือ ระดับเสียงอนุโลมเทํากับเสียง “เร”  
  ๗.  ทางชวา คือ ระดับเสียงเทํากับเสียง “มี” ใช๎ปี่ชวาเป็นหลัก  
  (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๔๕:  ๕๖)    

  
แสดงเสียงที่เป็นกลุ่มปัญจมูลในทางท้ัง ๗ ได้ดังนี้  
 
  ทางเพียงออล่าง  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ  ฟ ซ ล x ด ร x 
  ทางใน   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ซ ล ท x ร ม x 
  ทางกลาง  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ล ท ด x ม ฟ x 
  ทางเพียงออบน  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 
  ทางนอก   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 
  ทางกลางแหบ  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ร ม ฟ x ล ท x 
  ทางชวา   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ม ฟ ซ x ท ด x 
 การบันทึกโน้ตในวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้บันทึกในระบบเสียงเครื่องสาย เมื่อน ามาเทียบกับระบบ
โน้ตที่ครูมนตรีเทียบกับสากล โน้ตจะสูงกว่า ๑ เสียง เสียงในกลุ่มปัญจมูลจะเป็นดังนี้ 
  ทางเพียงออล่าง  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ  ซ ล ท x ร ม x 
  ทางใน   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ล ท ด x ม ฟ x 
  ทางกลาง  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 
  ทางเพียงออบน  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 
  ทางนอก   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ร ม ฟ x ล ท x 
  ทางกลางแหบ  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ม ฟ ซ x ท ด x 
  ทางชวา   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 



  ๒๐ 

 ฉะนั้นกลุ่มเสียงปัญจมูลของทางเพียงออบนจึงได้แก่ ด ร ม X ซ ล X ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า
การที่ฆ้องมอญถูกตัดเสียงออกไป ๒ เสียงดังที่กล่าวมานี้ เป็นเหตุให้การบรรเลงเพลงมอญโดยทั่วไปจึง
นิยมบรรเลงโดยใช้เสียงหลักของทางเพียงออล่าง เพียงออบน และชวา แต่ไม่ได้หมายความว่าทาง
อ่ืนๆ ไม่ได้ใช้ เพียงแต่จะปรากฏว่ามีการใช้ในบางส านวนฆ้อง ซึ่งเป็นเพียงประโยคสั้นๆ จึงไม่สามารถ
เรียกว่าเป็นทางหลักของเพลงนั้นๆ ได้ 
 ประเด็นหนึ่งที่รู้กันทั่วไปในหมู่นักดนตรีเกี่ยวกับเสียงที่ถูกตัดออกไปในฆ้องมอญ คือ ในขณะ
ที่บรรเลงฆ้องมอญจะต้องพบกับ “เสียงหลุม” หรือ “ลูกหลุม” เรียกอย่างไรก็ได้ใช้ได้ทั้ง ๒ ค า หลุม
คือค าท่ีใช้เรียกเสียงที่หายไปทั้ง ๒ เสียง คือ เสียงที และเสียงฟา ในทางต่ านั่นเอง และสิ่งที่ผู้บรรเลง
ต้องปฏิบัติก็คือการบรรเลงที่เรียกว่า “หลบหลุม” ถ้าบรรเลงเพลงมอญแท้ๆ โดยส่วนมากจะบรรเลง
ได้อย่างปกติ แต่ถ้าเพลงนั้นมีเสียงที่ตกหรือเสียงผ่านเป็นเสียงหลุม กล่าวคือ ถ้าท านองตอนนั้นจะต้อง
บรรเลงด้วยเสียงฟาหรือเสียงที ส านวนของมือฆ้องจะถูกดัดแปลงไปเพ่ือให้บรรเลงต่อไปได้อย่าง
สละสลวย อาการอย่างท่ีกล่าวมานี้เรียกว่า “หลบหลุม” 

 ๒.๒.๓ ท่านั่ง การจับไม้ และพื้นฐานการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่ 

 

ภาพที่ ๖ ท่านั่ง 

 ท่านั่งในการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่ นั่งโดยตั้งศีรษะและล าตัวให้ตรง หลังไม่งอ นั่งข้างหลัง
วงฆ้องโดยให้หน้าพระอยู่ทางซ้ายมือของผู้บรรเลง ยึดส่วนฐานของวงฆ้องเป็นจุดศูนย์กลางในการนั่ง  



  ๒๑ 

 

ภาพที่ ๗ การจับไม้ 

 การจับไม้ท าโดยใช้มือทั้งสองข้างจับไม้ในลักษณะคว่ ามือ นิ้วทั้ง ๕ ก าไม้ฆ้องโดยให้นิ้วชี้วาง
ราบไปกับไม้ฆ้อง นิ้วหัวแม่มือวางชิดส่วนที่เป็นผ้าพันไม้ฆ้องพอดี แขนแนบล าตัวพอประมาณ        
งอข้อศอกขึ้นเป็นฉากกับพ้ืน แต่ก็ขึ้นอยู่กับความสูงของวงฆ้องด้วยซึ่งมักจะมีผลกับการยกไม้ขึ้นมา
บรรเลง ในการบรรเลงให้จุดศูนย์กลางส่วนที่เป็นผ้าของไม้ฆ้องนั้นสัมผัสที่ลูกฆ้องพอดี 
 ในการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่ นอกจากท่านั่ง การจับไม้แล้ว ยังต้องรู้จักพ้ืนฐานในการ  
แบ่งมือฆ้อง การแบ่งมือฆ้องก็มีทั้งที่ตีสลับมือซ้ายขวา และการตีลงไปพร้อมกันทั้งสองข้าง ในการแบ่ง
มือฆ้องแบบสลับมือซ้ายขวานั้นจะใช้วิธีการแบ่งมือซ้ายขวาให้เท่าๆ กันเพ่ือให้เกิดความสมดุลระหว่าง
มือทั้งสองข้างในบางส านวน แต่บางส านวนก็ใช้มือข้างขวามากกว่าข้างซ้าย ซึ่งลักษณะดังที่กล่าวมานี้
เป็นลักษณะพิเศษเฉพาะของฆ้องมอญวงใหญ่ คงเนื่องด้วยการหลบหลุมเสียง การแบ่งมือฆ้องอีก
ลักษณะหนึ่งคือการตีลงไปพร้อมกันทั้งสองข้างหรือเรียกว่าการตีเป็นคู่ การตีเป็นคู่นี้สามารถตีเป็นคู่
ต่างๆ ได้ จะมีการตีคู่สอง คู่สาม คู่สี่ คู่ห้า คู่หก คู่เจ็ด และคู่แปด การตีคู่ต่างๆ ในฆ้องมอญนั้น
นอกจากจะท าให้เกิดเสียงตามหลักการตีคู่เสียงตามปกติแล้ว ยังมีลักษณะพิเศษของคู่ที่ตีซึ่งท าให้ได้
เสียงที่ต่างออกไปอีก เช่น การตีคู่สอง เสียงที่เกิดขึ้นอาจจะไปใช่เสียงของลูกฆ้องที่ติดกันสองลูกก็
เป็นได้ ด้วยเหตุที่ฆ้องมอญมีหลุมเสียงอย่างหนึ่ง และต้องดัดแปลงท านองเพ่ือหลบหลุมอย่างหนึ่ง   
จึงท าให้ลักษณะการตีคู่มือในฆ้องมอญวงใหญ่มีความพิเศษเฉพาะ  



  ๒๒ 

 

ภาพที่ ๘ ตัวอย่างการตีแบ่งมือซ้ายขวา 

 

ภาพที่ ๙ ตัวอย่างการตีคู่สอง  

๒.๓ เพลงกราวใน 

 ๒.๓.๑ ประวัติเพลงกราวใน 

 เพลง “กราวใน” เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ส าคัญเพลงหนึ่งซึ่งราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายใน
เรื่องของเพลง “กราวใน” ไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์ โดยมีใจความส าคัญ 
ดังนี้  

  เพลงประเภทหนึ่งที่ใช๎บรรเลงในการแสดงกิริยาของมนุษย์ สัตว์ วัตถุ หรือ
ธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตน กิริยาสมมติ กิริยาที่เป็นปัจจุบัน และกิริยาที่เป็นอดีต 
เชํน บรรเลงในการแสดงกิริยา ยืน เดิน กิน นอน ของมนุษย์และสัตว์ การเปลี่ยนแปลง 
เกิดขึ้นหรือสูญไปของวัตถุและธรรมชาติ  (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๐:  ๑๑๔)  

  



  ๒๓ 

 นอกจากความหมายของเพลงกราวในจากหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค ์  
ยังมีความหมายของเพลง “กราวใน” จากราชบัณฑิตยสถาน ดังนี้  

  กราวใน ดําเนินทํานองไปในทางเสียงต่ําที่เรียกวํา ทางใน มีทํานองและจังหวะ
ไม๎กลองหํางและหนักแนํน ใช๎บรรเลงในการยกทัพตรวจพลของยักษ์และการไปมาของ
ยักษใ์นบางโอกาส (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๐:  ๑๐๗)  

 
 ครูมนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ์ ได้ให้ความหมายเพลง “กราวใน” ไว้ในหนังสือฟัง
และเข้าใจเพลงไทยไว้ดังนี้  

  เพลงกราวใน ๒ ชั้น เป็นเพลงที่บรรเลงรวมอยูํในชุดโหมโรงเย็น และใช๎
เป็นหน๎าพาทย์ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษ์และอสูร ทํานโบ -
ราณาจารย์ทํานเห็นวําเพลงกราวในนี้มีโยนถึง ๖ แหํง (๖ เสียง) สามารถที่จะ
แยกแยะประดิษฐ์ทํานองไปได๎มากมาย จึงนํามาแตํงขยายขึ้นเป็น ๓ ชั้น สําหรับ
เดี่ยวด๎วยเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ ประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ โยนอยําง
พิสดาร สํวนเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายเดี่ยวด๎วยอัตรา ๒ ชั้น แตํทุกๆ โยนก็แตํง
อยํางประณีตพิสดารเหมือนกัน เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือวําเป็นเพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญํ
กวําเพลงอ่ืนๆ 

บทร๎องเพลงเดี่ยวกราวใน 
  เนื้อท่ี   ๑ 
   ยักษ์รับกราบลาทะลึ่งโลด   ข๎ามโขดเขาเขินคีรีศรี 
  ยูงยางหักระเนนเป็นธุลี   เหยียบเสือช๎างบี้ด๎วยบาทา ฯ 

(เสภาเรื่องขุนช๎างขุนแผน) 
  หมายเหตุ - บรรทัดหลังของเนื้อนี้ บางครั้งนิยมร๎องกันวํา 
  ยูงยางหักลงเป็นผงคลี   เหยียบเสือช๎างบี้ด๎วยบาทา 
 
  เนื้อท่ี   ๒ 
   บัดนั้น    กาลสูรเสนีมีศักดิ์ 
  รับสั่งองค์ท๎าวทศพักตร์   ขุนยักษ์รีบเหาะระเห็จไป ฯ 

(รามเกียรติ์   พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่  ๒) 
(มนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ์, ๒๕๒๓:  ๕๐๔)  



  ๒๔ 

 ๒.๓.๒ ลักษณะของเพลงเดี่ยวกราวใน 

เพลงกราวในเป็นเพลงเดี่ยวที่มีความส าคัญที่สุดในบรรดาเดี่ยวทั้งหลาย เพลงนี้จึงมีลักษณะ
เฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ คือ ท านองที่ประกอบไปด้วยกลวิธีการบรรเลงที่เรียกว่า “โยน” ตลอดทั้งเพลง 
ส าหรับค าว่า “โยน” นี้ ครูมนตรี  ตราโมท ได้อธิบายไว้ในหนังสือดนตรีไทยว่า 

“โยน” บางทีเรียกวํา “ลูกโยน” เป็นทํานองเพลงพิเศษตอนหนึ่งซึ่งไมํมี
ความหมายในตัวอยํางไร หากแตํมีความประสงค์อยูํอยํางเดียวเพียงให๎ทํานองตอนนั้น
ยืนอยูํ ณ เสียงใด เสียงหนึ่งแตํเสียงเดียว (เหมือนคําวํา “เทํา” ที่กลําวมาแล๎ว) แต ํ
“โยน” หรือ “ลูกโยน” นี้ไมํบังคับในเรื่องกําหนดจํานวนจังหวะ จะบรรเลงโยนอยูํมาก
น๎อยกี่จังหวะก็ได๎และโยนนี้จะมีแทรกอยูํแตํในเพลงประเภทหน๎าทับสองไม๎เทํานั้น 
ประโยชน์ของ “โยน” มีไว๎เพ่ือเป็นที่พักของเพลงบางตอน และเพ่ือเปิดโอกาสให๎ผู๎
ร๎องผู๎บรรเลงหรือผู๎แตํงเพลงได๎ประดิษฐ์ทํานองดัดแปลงออกไปได๎ตามพอใจ จะสั้นยาว
เทําไรก็ได๎ เพียงแตํเมื่อสุดท๎ายของการพลิกแพลงไปแล๎วให๎มาตกอยูํที่เสียงอันเป็น
ความประสงค์ของโยนตอนนั้นเทํานั้น 

อธิบาย ที่วําโยนไมํบังคับในเรื่องจํานวนจังหวะนั้นหมายความวําจะโยน
อยูํเพียงสองสามจังหวะก็ได๎หรือจะให๎มากไปถึงสิบจังหวะยี่สิบจังหวะก็ได๎ไมํเป็นผิด
ทั้งสิ้น โยนหรือลูกโยนนี้ ถ๎าจะเปรียบให๎เห็นงํายๆ ก็คล๎ายกับการไกวชิงช๎า เราจะไกว
แรงหรือเบาก็ได๎ ไกวแรงก็แกวํงไปไกลและหลายเที่ยวกวําจะหยุด ไกวเบาก็แกวํงใกล๎ๆ 
และไมํกี่เที่ยวก็หยุด แตํจะไกวแรงหรือไกวเบาก็ตามก็ต๎องผํานเส๎นศูนย์อยูํเสมอ และ
ในที่สุดเมื่อหยุดลงก็ต๎องมาหยุดอยูํตรงเส๎นศูนย์ด๎วยกัน โยนก็มีลักษณะอยํางนี้ ใครจะ
ประดิษฐ์ทํานองให๎พิสดารอยํางใดก็ได๎ แตํที่สุดจะต๎องมาตกอยูํที่เสียงอันเป็นความ
ประสงค์ของโยนตอนนั้นเทํานั้น (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๙:  ๔๖)   

 ครูปี๊บ  คงลายทอง ผู้ เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยประจ ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต         
กรมศิลปากร ได้อธิบายถึงลักษณะของเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  เพลงกราวในเป็นเพลงโยน เพลงโยนเป็นอะไรที่สุดยอดทําอะไรได๎เยอะแยะ 
สามารถสอดแทรกกลเม็ด อยํางทํานองโยนสุดท๎ายเป็นทํานองที่จะต๎องมีทุกเครื่องมือ 
ทุกเพลงมันมีเอกลักษณ์ของมัน อยํางกราวในโยนสุดท๎ายสุดยอดจริงๆ พอจบโยนนี้แล๎ว
มันก็จบเพลงเลย มันเหมือนกับมันเต็มอ่ิมแล๎ว เพลงทุกเพลงมันมีความสมบูรณ์อยูํในตัว 
ความเดํนเค๎าอาจจะไมํทําทั้งหมดทั้งเพลง แตํอยํางโยนสุดท๎ายของกราวในนี่ที่สุด    
(ปี๊บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์ ๑๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗)  



  ๒๕ 

 ครูไพรรัตน์  จรรย์นาฏย์ ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้อธิบายถึง
ลักษณะของเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  เดี่ยวกราวในเป็นเพลงที่มีโยนหลายเสียง โยนแตํละโยนก็จะต๎องหากลอนมาตี 
อยํางฆ๎องก็มีโยนนะ แล๎วก็มีออกเนื้อ บางคนก็ตีขาดถ๎าตีเนื้อขาดถือวําไมํได๎ เพราะวํา
เนื้อนี่ถือวําเป็นมาตรฐาน จะมาคิดวําตีไมํไหวแล๎วตัดเนื้อออกซะเที่ยวนึงนี่ไมํได๎ ทํานอง
หลักที่เป็นเนื้อต๎องอยูํในใจอยูํแล๎ว (ไพรรัตน์  จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์ ๑๗ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๗)  

 จากค าสัมภาษณ์และค าอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของเดี่ยวกราวในนั้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่าเดี่ยวกราวใน
เป็นเพลงที่มีลักษณะการด าเนินท านองในลูกโยนเป็นส าคัญ แต่เพลงกราวในจะมีส่วนที่เรียกว่าเนื้ออยู่ซึ่ง
ต้องบรรเลงสองเที่ยว ถ้าบรรเลงไม่ครบถ้วนตามท านองเนื้อนั้นก็ถือว่าท านองเพลงขาดไป ท านองเนื้อนี้ถือ
เป็นส่วนเดียวที่ไม่ว่าเครื่องดนตรีชิ้นไหนก็ต้องบรรเลงให้ครบถ้วนโดยขาดตกมิได้ ส่วนท านองที่เรียกว่าโยน
นั้นเป็นท านองที่สามารถคิดประดิษฐ์ให้สั้นหรือยาวเท่าไหร่ก็ได้ แต่ให้ยึดเสียงลูกตกของโยนนั้นๆ เอาไว้ 
เมื่อท านองมาลงจบในแต่ละโยนก็จะต้องจบด้วยเสียงที่เป็นเสียงหลักของโยนนั้น ในท านองโยนยังสามารถ
ใส่เม็ดพรายเข้าไปได้ตามความประสงค์ของผู้ประพันธ์ ไม่ถือว่าผิดแต่อย่างใด ท านองโยนในเพลงกราวใน
จึงกลายเป็นเสน่ห์ของเพลงเดี่ยวนี้ไป  

 ๒.๓.๓ ความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวกราวใน 

 การเรียนดนตรีไทยนั้นเป็นศิลปศาสตร์แขนงหนึ่ง ซึ่งมีความส าคัญคู่กับประเทศชาติมาเป็น
เวลาช้านาน ยิ่งในหมู่นักดนตรีไทยด้วยกันแล้ว ต่างก็รู้ดีว่าจะต้องปฏิบัติตนอย่างไรให้สมกับการที่ได้
ร่ าเรียนวิชาชีพดนตรีไทย ความเชื่อในเรื่องของดนตรีไทยถือเป็นส่วนหนึ่งที่นักดนตรีต้องเรียนรู้และ
ถือปฏิบัติ ตัวอย่างเช่น การเริ่มเรียนดนตรีไทยนั้น ผู้ที่เริ่มเรียนจะต้องได้รับการครอบครูก่อนจึงจะ
ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางดนตรีไทยจึงจะถือว่าถูกต้อง เช่นกันกับเพลงเดี่ยวกราวในที่ถือเป็น
เพลงเดี่ยวชั้นยอด กว่าที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวนี้ได้ก็ต้องผ่านขั้นตอนต่างๆ มามากมายแล้ว สิ่งหนึ่งที่
หนี้ไม่พ้นคือเรื่องของความเชื่อครูปี๊บ  คงลายทอง ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยประจ ากลุ่มดุริยางค์ไทย 
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร อธิบายเรื่องความเชื่อท่ีเกี่ยวกับเพลงกราวในไว้ว่า 

  เพลงเดี่ยวกราวในเป็นเพลงหน๎าพาทย์ที่ปรากฏวําเป็นเพลงเดี่ยว เพลง
หน๎าพาทย์นี้เราก็จะรู๎อยูํแล๎ววําเป็นเพลงครู ถือเป็นเพลงที่สูงขึ้นอีกระดับ คนที่จะ
ได๎รับการถํายทอดก็ต๎องได๎รับการคัดสรร จะมีเรื่องการไหว๎ครูเข๎ามาเหมือนกัน  
ต๎องมีขันกํานล บางคนมีการตั้งหัวหมูบายศรีกันเลยทีเดียว (ปี๊บ  คงลายทอง, 
สัมภาษณ์ ๑๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 



  ๒๖ 

 ครูศักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้พูดถึงเรื่องความ
เชื่อเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

   ตอนฉันตํอเดี่ยวกราวในฉันไมํมีกํานล ฉันมีแตํตอนตํอทยอยเดี่ยว แตํครู
บางคนเค๎าก็ต๎องมีกํานลถึงจะตํอให๎ ไมํต๎องถึงกราวในหรอกเดี่ยวนางหงส์ หกชั้น 
ครูหลวงประดิษฐไพเราะต๎องมีกํานลนะพ่ีแชนเคยเลําให๎ฟัง ครูเรียกให๎พ่ีแชนไปนั่ง
จําจะได๎ไมํต๎องเสียกํานล ฉันวํามันนําจะอยูํที่ลูกศิษย์เอามาให๎หรือเปลํา แตํพ่ีแชน 
บอกวําต๎องมีกํานล (ศักดิช์ัย  ลัดดาอ่อน, สัมภาษณ์ ๑๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 

 ครูไพรรัตน์  จรรย์นาฏย์ ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้พูดถึง
ความเชื่อเก่ียวกับเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  เวลาที่จะตํอเดี่ยวกราวในมันอยูํที่ครู ครูเค๎าจะดูวําสํานักอ่ืนเค๎าได๎เดี่ยว
กราวในกัน พอเห็นวําเด็กในสํานักเราไมํได๎เค๎าก็จะตํอให๎เราบ๎าง เดี๋ยวเผื่อวําไปเจอ
กันตามงานถ๎าสํานักนั้นเค๎าเดี่ยวมาเราจะได๎เดี่ยวได๎ บางทีไปตามงานเจ๎าภาพก็มา
พูดวํา วงนั้นวงนี้เค๎าเดี่ยวกราวในไว๎นะ ถ๎าวงเราไมํได๎มันก็จะดูไมํดี แตํสํวนมากครู
เค๎าจะตํอกราวในเป็นเดี่ยวหลังสุด เวลาตํอแล๎วแตํวําครูจะเรียกกํานลมั้ย อยํางที่
เคยได๎ยินมาเนี่ยเรื่องคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ ครูบุญยงค์เคยเลําให๎ฟังวํา      
ครูหลวงประดิษฐไพเราะจะตํอกราวในทางฝันให๎แตํต๎องมีกํานล ๑๐๖ บาท แตํ   
ครูบญุยงค์ไมํได๎ตํอเพราะวําไมํมีเงินกํานล และก็ไมํมีใครได๎หรอกเพราะวําไมํมีใครมี
เงินเหมือนกัน (ไพรรัตน์  จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์ ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 

 จากที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทยทั้ง ๓ ท่าน พบว่าต่างก็มี
ความเชื่อไปในทิศทางเดียวกัน คือ เพลงกราวในเป็นเพลงเดี่ยวที่เป็นเพลงหน้าพาทย์ ฉะนั้นผู้ที่จะ
ได้รับการถ่ายทอดก็จะต้องเป็นผู้ที่ครูผู้ถ่ายทอดเห็นควร และเพลงเดี่ยวกราวในนี้มักจะเป็นเพลง
ท้ายสุดในบรรดาเดี่ยวทั้งหมดท่ีครูจะถ่ายทอดให้ ส่วนเรื่องเงินก านลนั้นบางท่านก็บอกว่าต้องมีแต่บาง
ท่านก็บอกว่าไม่มี แต่จากค าบอกเล่าของครูโบราณมักจะบอกว่าต้องมีเงินก านล ส่วนตัวผู้วิจัยเองก็มี
ประสบการณ์ในการต่อเพลงเดี่ยวกราวในกับครูนิกร  จันทศร มาเช่นกัน ผู้วิจัยจะต้องน าขันก านล 
ดอกไม้ ธูปเทียน ผ้าขาว พร้อมด้วยเงินก านลจ านวน ๑๐๖ บาท มาไหว้ครูผู้ถ่ายทอด ครูนิกรให้
เหตุผลว่าการที่ให้น าขันก านลมาไหว้นี้เพราะจะได้น าไปท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับพระยาเสนาะ -
ดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) และครูสอน  วงฆ้อง ผู้ที่เป็นต้นสายซึ่งล่วงลับไปแล้วอีกที ผู้วิจัยมีความ
คิดเห็นว่าการที่ครูผู้ถ่ายทอดท าเช่นนี้ คงเป็นสิ่งที่ท าสืบต่อกันมาเพ่ือให้ผู้รับการถ่ายทอดได้ระลึกถึง
พระคุณของครูบาอาจารย์ทั้งหลาย และน่าจะเป็นอุบายเพ่ือให้ผู้ที่รับการถ่ายทอดรู้สึกว่าเพลงเดี่ยว



  ๒๗ 

กราวในนี้ได้มาด้วยความยากล าบาก เพราะในสมัยก่อนเงินจ านวน ๑๐๖ บาท คงมีค่ามากพอสมควร
เมื่อเทียบกับปัจจุบัน 

 ๒.๓.๔ คุณสมบัติของผู้บรรเลงเดี่ยวกราวใน 

 ศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ได้อธิบายคุณสมบัติของผู้บรรเลงเพลงเดี่ยว
ชั้นสูง ในหนังสือมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคลไว้ดังนี้  

  การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยนั้นเราหมายถึงการที่มีนักดนตรีหนึ่งคน บรรเลง
เครื่องดนตรีหลักเพียงลําพังคนเดียว แท๎จริงในการเดี่ยวทุกครั้งยังมีนักดนตรีอีกไมํน๎อย
กวํา ๑ คน เป็นผู๎รํวมบรรเลง โดยอยูํในฐานะผู๎กํากับจังหวะ ในการบรรเลงเพลงเดี่ยว
นั้นผู๎เดี่ยวจะต๎องประกอบด๎วยคุณลักษณะอันเป็นองค์ประกอบสําคัญหลายประการ คือ  
  ๑.  ต๎องเป็นผู๎ได๎รับการฝึกฝนในการบรรเลงและปฏิบัติเครื่องดนตรีชนิดนั้น
มานานพอสมควร รู๎ความสามารถของเครื่องดนตรีที่ตนใช๎วําให๎คุณภาพเสียงได๎ดีเพียงใด 
ให๎ความชัดเจนในน้ําเสียงเพียงใดตลอดจน รู๎ความสามารถของตนอยํางดีวําสามารถจะ
ปฏิบัติเครื่องดนตรีชิ้นนั้นได๎มากน๎อย งดงาม พร๎อมหรือไมํพร๎อมเพียงใด  
  ๒. ต๎องเป็นผู๎ที่เรียนรู๎เพลงที่จะแสดงเดี่ยวนั้นมาอยํางดียิ่งแล๎ว สามารถจํา 
ขึ้นใจรายละเอียดทุกแงํทุกมุมของเพลงบทนั้น ที่สําคัญต๎องเข๎าใจความหมายของเพลง
นั้นอยํางถํองแท๎วําเป็นเพลงที่ผู๎แตํงมีจุดประสงค์ให๎เกิดความหมายอยํางไร รู๎อารมณ์
แหํงบทเพลงนั้น รู๎จังหวะหน๎าทับที่ใช๎ประจําเพลง รู๎ความครบครันของเนื้อทํานองเพลง  
  ๓.  ต๎องเป็นผู๎ที่เอาใจใสํศึกษารายละเอียด หมั่นฝึกซ๎อมเป็นประจําเพ่ือให๎
เกิดความมั่นคงในการบรรเลง รู๎จักเสริมสร๎างรายละเอียด และสอดใสํเทคนิคที่จัดวําเป็น
งานพิเศษลงไปในบทเพลงที่บรรเลงเดี่ยวนั้น รู๎วิธีการที่จะแสดงให๎ผู๎ฟังสามารถสัมผัส
ความวิจิตรพิสดารแหํงเทคนิคที่ใช๎ สามารถโน๎มเหนี่ยวจิตใจคนฟังให๎เกิดสมาธิตํอการ  
ฟังเพลงที่เดี่ยวนั้น 
  ๔.  ต๎องเป็นผู๎ที่ได๎ฝึกปฏิบัติตนเองจนมีสมาธิแนํวแนํในขณะบรรเลงเพลง
เดี่ยวนั้น ตลอดจนเป็นผู๎มีไหวพริบในการแก๎ไขปัญหาเฉพาะหน๎าที่อาจจะเกิดขึ้น ใน
ระหวํางการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น สามารถควบคุมอารมณ์ได๎เป็นอยํางดี  
  ๕.  ต๎องเป็นผู๎ที่มีประสาทหูแมํนยําในเสียงที่เกิดจากการปฏิบัติตํอเครื่อง
ดนตรีนั้น รู๎วําเสียงนั้นตรงตํอความต๎องการ ชัดเจนหรือไมํ ดังหรือเบา พอดีหรือไมํ
เพียงใด มีครูดนตรีหลายทํานกลําวไว๎วํานักดนตรีที่จะเดี่ยวดนตรีไทยได๎ดีนั้น จะต๎องมี
ความแมํนยําเป็นองค์ประกอบอยํางน๎อย ๕ ประการ คือ แมํนหู แมํนตา แมํนมือ    
แมํนใจ และแมํนเพลง (พูนพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๓๑:  ๑๐-๑๒)  



  ๒๘ 

 ครูเอนก  อาจมังกร หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร อธิบายเรื่อง
คุณสมบัติของผู้ที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  ผู๎ที่จะบรรเลงเดี่ยวกราวในได๎นั้นพ้ืนฐานต๎องแนํนหนา ไมํวําจะเป็น
เครื่องมือไหน ต๎องมีความคลํอง จะต๎องมีความแตกฉานในการบรรเลงจนครูคิดวํา
สามารถจะตํอเพลงเดี่ยวให๎ได๎ จะต๎องผํานการตํอเพลงเดี่ยวที่เป็นพ้ืนฐานมากํอน 
เพราะวําครูเค๎าต๎องพิจารณามาแล๎ววําสมควรจะตํอเพลงเดี่ยวกราวในให๎ได๎หรือไมํ 
(เอนก  อาจมังกร, สัมภาษณ์ ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗)  

 ครูไพรรัตน์  จรรย์นาฏย์  ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร อธิบาย
เรื่องคุณสมบัติของผู้ที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  กํอนจะตํอเพลงเดี่ยวกราวในได๎ต๎องมีพ้ืนฐานดี มีความคลํอง ฝีมือก็ต๎องดี
ด๎วย บางคนตีเพลงธรรมดายังแบํงมือไม๎ไมํถูกเลยก็ไมํได๎ อยํางฆ๎องนี่สําคัญที่สุด 
เด็กสมัยนี้พอเรียนก็อยากจะได๎เดี่ยวกันเลย บางคนโหมโรงยังไมํจบเลยก็ได๎เดี่ยวกัน
แล๎ว ลองสังเกตดูสิสมัยนี้ ไมํเชื่อลองถามดูสิวําตีเพลงงํายๆ ได๎หรือเปลํา อยํางเพลง
โล๎ กราวรํา พวกนี้ตีไมํได๎แตํได๎เดี่ยว จริงๆ ต๎องเริ่มตํอจากเพลงเดี่ยวงํายๆ กํอน 
กราวในนี่ครูจะตํอเป็นเพลงหลังสุด (ไพรรัตน์  จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์ ๑๗ 
กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 

 จากการอธิบายคุณสมบัติของผู้ที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในนั้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า ผู้ที่จะ
บรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในจะต้องมีความรู้ในขั้นพ้ืนฐานเป็นอย่างดี มีความคล่องตัว จนครูผู้ถ่ายทอด
พิจารณาแล้วว่าสามารถจะบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในได้ จึงจะการถ่ายทอดให้ และเมื่อได้รั บการ
ถ่ายทอดมาแล้วผู้บรรเลงยังต้องฝึกฝนให้มากขึ้นไปอีก เพราะเพลงเดี่ยวกราวในเป็นเพลงที่จะต้องใช้
ความสามารถในการบรรเลงสูง ท านองที่ซับซ้อนกว่าเพลงโดยทั่วไป กลวิธีพิเศษต่างๆ มากมายที่
ปรากฏอยู่ในเพลงเดี่ยวกราวใน เป็นสิ่งที่ผู้บรรเลงจะต้องฝึกฝนจนแม่น เพ่ือที่จะบรรเลงออกมาได้
งดงาม เหมาะสมกับศักดิ์ศรีของเพลงนี้ 

 ๒.๓.๕ โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวกราวใน 

 เนื่องจากเดี่ยวกราวในเป็นเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ การที่จะบรรเลงแต่ละครั้งก็ไม่ใช่เรื่องง่ายต้อง
ประกอบด้วยปัจจัยหลายๆ อย่าง รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายถึงโอกาสที่ใช้บรรเลงเพลงเดี่ยว
กราวในไว้ดังนี้  



  ๒๙ 

  เพลงเดี่ยวเริ่มเมื่อเราเลํนเสภามโหรี แตํมโหรีไมํได๎เดี่ยวกันแตํวําสมัยนี้ก็เดี่ยว
กันทั่วไปกวําจะได๎เดี่ยวกันได๎ก็ต๎องเสร็จโหมโรงแล๎วต๎องมีเพลงสามชั้น แล๎วถ๎าเป็น
เสภาก็ต๎องตั้งมาตั้งแตํพมํา ๕ ทํอน จระเข๎หางยาว สี่บท บุหลัน เป็นเพลงทางพ้ืนไป 
เพลงทางตับออกลูกล๎อลูกขัดไปสํงโยน เสร็จโยนแล๎วถึงจะเป็นเดี่ยว ไมํใชํโหมโรงเสร็จก็
ทําเดี่ยวกันเลยไมํใช๎ ครูโบราณเลําให๎ฟังวําถ๎าจะขอฟังเดี่ยวเจ๎าภาพหรือผู๎ขอต๎องเอา
พานดอกไม๎ธูปเทียนและเงินกํานลมาขอฟังเดี่ยว แล๎วมานั่งหน๎าเครื่องแล๎วมาบอกวํา
ผมมาขอฟังเดี่ยวนี้หนํอยครับ ไมํใชํอยูํๆ ก็นึกจะเดี่ยวก็เดี่ยวกันเลย แตํสมัยนี้แล๎วก็
กลายกันไปแล๎ว แล๎วแตํเหตุการณ์ ใช๎เพลงเดี่ยวใหญํ จูํๆ จะเดี่ยวพรวดขึ้นมาได๎
อยํางไรมันก็ต๎องปูพ้ืนมากํอน แตํไมํจําเป็นเสมอไปเพราะวําถึงเดี่ยวแล๎วก็สุดแล๎วแตํ
บริบท ต๎องจําไว๎วําบริบทวัฒนธรรมไทยแม๎จะมีหลักการอยูํ เวลาที่จะเผยโฉมปรากฏก็
ต๎องดูตามบริบท แตํเมื่อมันเป็นบริบทนั้นแล๎วและเราอยูํในบริบทนั้นก็ต๎องคล๎อยตาม 
จะพูดวําคํอยๆ มาจากเพลงเล็กๆ กํอนนั้นก็ถือวําเป็นหลักเกณฑ์ท่ีถูกต๎อง (พิชิต  ชัยเสรี 
อ้างถึงใน เกียรติรัตน์  หุ่นสุวรรณ, ๒๕๕๔:  ๑๒-๑๓) 

 ครูปี๊บ  คงลายทอง ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยประจ ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต   
กรมศิลปากร ได้พูดถึงโอกาสในการบรรเลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวกราวในมี ๒ อยํางนะ อยํางแรก คือ กรณีพิเศษ
ที่สุด หรือเป็นการให๎เกียรติกับเจ๎าของงาน หรือเป็นที่ยอมรับวําคนนี้ได๎บรรเลงถึง
กราวในแล๎ว อยํางที่สอง คือ การประชัน เริ่มตั้งแตํ เพลงพ้ืนฐานไปจนสุดท๎ายก็จะ
เป็นกราวใน อยํางกราวในฆ๎องมอญนี่ก็เจอจากการประชันนี่แหละ สมัยกํอนที่วัง
ของพระองค์เจ๎าเฉลิมพลฑิฆัมพร จะมีงานทุกปีถ๎าใครไปบรรเลงเพลงกราวใน ทําน
ให๎เงินเลย ๑,๐๐๐ หรือ ๕๐๐ ทุกเครื่องมือ ไมํวําใครไปก็แล๎วแตํ (ปี๊บ  คงลายทอง, 
สัมภาษณ์ ๑๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 

 ครูศักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร เล่าถึงโอกาสในการ
บรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในจากประสบการณ์ให้ฟังว่า  

  เดี่ยวกราวในก็จะตีกันเวลาประชัน ตีเป็นเพลงหลังๆ แล๎ว แตํมีที่บ๎านฉัน
ตอนดึกๆ จะเลํนพรหมมาสตร์ก็จะเดี่ยวกราวในกัน คือไมํรู๎จะตีตอนไหน ก็ถือวํา
ซ๎อมเพลงไปด๎วย ไมํงั้นก็ไมํมีโอกาสได๎ตีหรอกเพราะเราไมํได๎ไปประชันทุกวันนี่  
พระฉันก็ตีได๎ ที่ตีเพราะวําจะได๎ฝึกตัวเอง จะได๎ชิน เพราะตีอยูํบ๎านไมํเหมือนไปตี
จริงที่งาน ถึงต๎องตีตามงานแบบนี้ เพราะถ๎าเกิดไมํมีงานประชันที่ไหนก็ไมํได๎ตีกัน



  ๓๐ 

เลยละสิ เคยครั้งหนึ่งไปงานที่วัดแถวสระบุรีเลิกบรรเลงแล๎วจะนอนแล๎ว ขี้เมามา
กวนบอกให๎ปี่พาทย์ตีหนํอย ฉันก็เลยเรียกให๎มานั่งข๎างหน๎าระนาด แล๎วฉันก็บอกวํา
นั่งอยูํตรงนี้นะอยําลุกไปไหนถ๎าลุกจะเลิกตีนะ ฉันก็ตีเดี่ยวไปเรื่อยตีไปจนถึงกราวใน 
พอถึงกราวในแกคงทนไมํไหวลุกไปฉันก็เลยเลิกตี (ศักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน, สัมภาษณ์ 
๑๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 

 ครูเอนก  อาจมังกร หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร พูดถึงโอกาสใน
การบรรเลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  โอกาสที่จะตีก็คือตอนประชัน ในการประชันเพลงกราวในถือเป็นไม๎เด็ด
สุดท๎ายแล๎ว ตีกันจนไมํรู๎จะตีเพลงอะไรก็ตีกราวในสุดท๎าย วํางํายๆ ก็คือสุดยอดของ
เดี่ยว ในสมัยกํอนเพลงเดี่ยวเค๎าจะใช๎บรรเลงเพ่ืออวดฝีมือ (เอนก  อาจมังกร, 
สัมภาษณ์ ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 

 จากที่ทั้ง ๔ ท่านได้อธิบายโอกาสในการบรรเลงเดี่ยวกราวในไว้นั้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่ามี         
๓ ประเด็นที่เป็นโอกาสในการบรรเลงเดี่ยวกราวใน ได้แก่ ประเด็นแรก คือ บรรเลงตามค าขอของ
เจ้าภาพหรือผู้ที่ต้องการฟัง ดังค าอธิบายของรองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี ที่มีการน าขันก านลมายก
เพ่ือขอให้บรรเลงเดี่ยวให้ฟัง ผู้บรรเลงคงขัดไม่ได้ก็จะต้องบรรเลงไปตามค าขอนั้น ประเด็นที่สอง คือ 
การบรรเลงเพ่ือเป็นการให้เกียรติกับเจ้าภาพ หรือกับงานนั้นๆ หรืออาจจะถูกเชิญให้บรรเลงเพราะ
เป็นบุคคลที่ได้รับการยอมรับว่าสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในได้ดี ประเด็นที่สาม คือ บรรเลง
เนื่องในการประชัน ซึ่งเมื่อถึงเวลานั้นแล้วต่างฝ่ายก็ต่างต้องแสดงฝีมือออกมาอย่างเต็มที่ และเพลง
กราวในนี้ถือได้ว่าเป็นสุดยอดแห่งเพลงเดี่ยว จึงเป็นที่นิยมน ามาบรรเลงประชันกันนั่นเอง   

    ๒.๓.๖ ความส าคัญของเดี่ยวกราวใน 

 เพลงเดี่ยวเป็นหนึ่งในเพลงหลายประเภทที่มีความส าคัญมาก เพลงเดี่ยวที่น ามาใช้บรรเลงก็มี
อยู่ไม่น้อย ส าหรับการให้ความส าคัญกับเพลงเดี่ยวแต่ละเพลงนั้นย่อมแตกต่างกันออกไป ในบรรดา
เพลงเดี่ยวทั้งหมดเพลงกราวในถือเป็นเพลงชั้นยอดท่ีสุดเพลงหนึ่ง ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ 
ได้อธิบายความส าคัญของเพลงเดี่ยวกราวในไว้ในหนังสือทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทยความว่า 

  เพลงเดี่ยวที่ข้ึนชื่อลือชานับวําเป็นขั้นสูงของไทยได๎แกํเพลง “ทยอยเดี่ยว” 
และเพลงเดี่ยว “กราวใน” เพลงเดี่ยวกราวในนั้นเป็นเพลงที่แสดงกิริยาไปมาอยําง
ยักษ์ จึงต๎องเป็นเพลงตึงตังหนํอย เพลงนี้นับวําเป็นยอดในการเดี่ยว เพราะประการ
แรกมีเสียงครบถ๎วน ๗ เสียง ประการที่สองเป็นเพลงที่มีโยนหลายโยน แตํละโยนลง



  ๓๑ 

เสียงลูกตกไมํซ้ํากันเลย ถ๎าจะเทียบก็เทํากับตัวนกซึ่งมีโยนเป็นปีกทั้งสองข๎าง และมี
เนื้อเพลงเป็นตัวนกอยูํตรงกลาง เริ่มด๎วยลูกขึ้นต๎นที่สงําผําเผยสมกับกิริยาเดินของ
ยักษ์ แล๎วออกโยนที่หนึ่งซึ่งตกเสียง “โด” แล๎วออกโยนที่สองซึ่งตกเสียง “เร” เมื่อ
จบโยนต๎นทั้งสองนี้แล๎วจึงออกเนื้อกราวในสองเที่ยว พอจบเนื้อก็ออกโยนที่สามซึ่ง
เป็นเสียง “ซี” แล๎วออกโยนที่สี่ซึ่งเป็นเสียง “มี” โยนที่ห๎าเป็นเสียง “ลา” โยน
สุดท๎ายเป็นเสียง “ฟา” แล๎วจึงลงจบด๎วยเสียงโดตามเดิม ลูกโยนแตํละชุดนั้นตก
เสียงตํางๆ กัน เปิดโอกาสให๎ผู๎เดี่ยวใช๎ทางพิเศษ ได๎อยํางเต็มที่ การฟังเดี่ยว กราว-
ในนั้นต๎องฟังที่ลูกโยน วําแตํละโยนนั้นผู๎เดี่ยวใช๎ทางที่ ไพเราะเพราะพริ้งหรือโลด
โผนสมกับลักษณะเพลงกราวในหรือไมํ เมื่อถึงตอนออกเนื้อสองเที่ยวนั้ น ต๎อง
ดัดแปลงไมํให๎แตํละเที่ยวซ้ํากันและต๎องใช๎ลูกอยํางสลับซับซ๎อนให๎สมกับลูกโยนที่
บรรเลงมา ถ๎าใครบังเอิญบรรเลงตอนเนื้อนี้ขาดไปก็ต๎องปรับเป็นแพ๎เพราะเนื้อเพลง
กราวในที่แท๎อยูํตรงนี้ สํวนลูกโยนนั้นเทํากับเป็น “น้ํา” ดังได๎กลําวมาแล๎วข๎างต๎น 
(อุทิศ  นาคสวัสดิ์, ๒๕๑๔:  ๕๗-๕๘) 

 ครูปี๊บ  คงลายทอง ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยประจ ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต   
กรมศิลปากร กล่าวถึงความส าคัญของเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  เพลงเดี่ยวกราวในเป็นที่สุดแล๎ว ตัวเพลงที่เป็นเพลงหน๎าพาทย์อยูํแล๎ว มัน
หมายถึงคุณภาพของคนวําจะทําถึงหรือไมํ ดนตรีกับตัวเพลงเค๎าวางไว๎สูงแตํ      
นักดนตรีอาจจะทําไมํถึงก็ได๎ พอไปทําเข๎าก็อาจจะทําให๎ตัวเพลงเค๎าลดความสําคัญ
ลง ตัวอยํางเชํนถ๎าคนระนาดที่ตีเป็นครูบุญยงค์ คุณภาพจะขนาดไหนลํะ คุณภาพ
ของเพลงกับคนที่บรรเลงเมื่อมันถึงกัน เวลาฟังแล๎วมันทําให๎รู๎สึกวําสมกัน มันจะมี
ความสดใส สะอาด ฟังแล๎วมันเต็มอ่ิม (ปี๊บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์ ๑๓ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๗) 

 ครูศักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้พูดถึงเ รื่อง
ความส าคัญของเพลงเดี่ยวกราวในไว้ดังนี้ 

  เพลงเดี่ยวกราวในสําคัญตรงที่มันยาก ที่ยากเพราะวํามันยาว ต๎องใช๎กําลัง
มาก ถ๎าตีเถายิ่งไปใหญํเลยเพราะมันจะยาวขึ้นไปอีก มันต๎องไลํถึงจะตีได๎ อยํางคน
ระนาดก็ต๎องอึดด๎วยไหวด๎วย (ศักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน, สัมภาษณ์ ๑๖ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๗)  



  ๓๒ 

 จากการอธิบายความส าคัญเพลงเดี่ยวกราวในของทั้ง ๓ ท่าน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเดี่ยว
กราวในนี้เป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูง มีความยากในการบรรเลง กล่าวคือ ผู้ที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในได้
นั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีฝีมือ เป็นผู้ที่ฝึกฝนอย่างหนัก เพราะเพลงเดี่ยวกราวในนั้นมีความยาวมากกว่า
เพลงเดี่ยวอ่ืนๆ จึงเป็นเหตุให้ผู้ที่บรรเลงจะต้องมีทุนสูง คือต้องฝึกฝนจนช านาญ เพราะต้องอาศัย
ก าลังและกลวิธีในการบรรเลงสูง ทางบรรเลงก็เช่นกัน ซึ่งเป็นท านองโยนที่มีเสียงตกทั้งหมด ๖ เสียง
แต่ไม่บังคับความสั้นยาวนี่เอง เป็นสิ่งที่จะวัดภูมิความรู้ของผู้ประพันธ์ว่าจะสามารถประดิษฐ์ท านอง
ให้มีความวิจิตรพิสดารได้มากน้อยเพียงใด อีกทั้งท านองเนื้อที่จะต้องบรรเลง ๒ เที่ยวให้ไม่ซ้ ากัน    
ยิ่งต้องบรรจงเป็นอย่างหนักเพราะไม่สามารถตัดทอนหรือยืดขยายได้เหมือนกับท านองในช่วงโยนได้ 
ทุกสิ่งที่กล่าวมานี้ล้วนแล้วแต่เป็นความส าคัญที่ท าให้เพลงเดี่ยวกราวในเป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูงที่หาที่
เปรียบได้ยาก 



บทที่ ๓ 
เดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง 

 เนื้อหาการวิจัยเรื่อง “กลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง” ใน
บทนี้ ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะศึกษาที่มาของการเกิดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง 
เพราะเห็นว่าเป็นเรื่องท่ียังมีข้อสงสัย และรู้กันในวงแคบ ผู้วิจัยจึงศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร และ
จากการสัมภาษณ์ น ามาวิเคราะห์ จนสามารถรวบรวมเนื้อหาได้ดังนี้ 

  ๓.๑ ต้นรากแห่งทางเดี่ยว 
   ๓.๑.๑ พระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม  สุนทรวาทิน) 
   ๓.๑.๒ ครูสอน  วงฆ้อง 
  ๓.๒ ที่มาและมูลเหตุแห่งการเกิดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ 
  ๓.๓ บุคคลที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ 
   ๓.๓.๑ ครูสมชาย  ดุริยประณีต 
   ๓.๓.๒ ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ 

๓.๑ ต้นรากแห่งทางเดี่ยว 

 ๓.๑.๑ พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) 

 พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) เป็นบรมครูที่มีชื่อเสียงมากท่านหนึ่งในวงการ
ดนตรีไทย ท่านเป็นเจ้าส านักที่มีลูกศิษย์ลูกหามากมาย ทางเพลงของท่านเป็นที่รู้จักและนิยม
แพร่หลายจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี ได้เรียบเรียงประวัติชีวิตของ  
พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) จากบทความเรื่องพระยาเสนาะดุริยางค์ของคุณหญิง    
สมโรจน์  สวัสดิกุล ณ  อยุธยา ค าบอกเล่าของอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน ค าบอกเล่าของครูสอน  
วงฆ้อง และค าบอกเล่าของครูมิ  ทรัพย์เย็น ไว้ในหนั งสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพนายเมธา    
หมู่เย็นไว้ดังนี้ 

  พระยาเสนาะดุริยางค์ (แชํม  สุนทรวาทิน) พ.ศ.๒๔๐๙-๒๔๙๒ นักระนาด
และนักเปุาปี่ยอดเยี่ยมของกรุงรัตนโกสินทร์ เจ๎ากรมพิณพาทย์หลวงสมัยรัชกาลที่ 
๕ ผู๎พัฒนาทางเดี่ยวเพลงตํางๆ สอนและพัฒนาวิธีการขับร๎องเพลงไทยจนเกิดความ
ไพเราะสูงสุด พระยาเสนาะดุริยางค์ เป็นบุตรคนหัวปีของครูช๎อย และนางไผํ  
สุนทรวาทิน เกิดในกรุงเทพมหานคร เมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ.๒๔๐๙ ตรงกับเดือน 
๙ ปีขาล ที่ตําบลสวนมะลิ ได๎ฝึกฝนเลําเรียนวิชาดนตรีจากครูช๎อย ผู๎เป็นบิดาจนมี
ความรู๎แตกฉาน เป็นคนตีระนาดเอกดีที่สุดคนหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ ๕ แถมยังเปุาปี่



  ๓๔ 

ได๎อยํางไพเราะเป็นเอกอีกด๎วย เมื่ออายุได๎ ๑๓ ปี บิดาจึงฝากให๎เข๎าไปทํางานอยูํใน
กรมพิณพาทย์หลวง โดยอยูํภายใต๎การบังคับบัญชาของพระเสนาะดุริยางค์      
(ขุนเณร) ตํอมาจากเจ๎าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร)  ผู๎รั้ง
ตําแหนํงผู๎บัญชาการกรมโขนหลวงดูแลเรื่องการมหรสพในสมัยรัชกาลที่ ๕ มีงาน
การละครของหลวงนานาชนิด รวมทั้งละครดึกดําบรรพ์ด๎วย เมื่อประมาณปี ๒๔๓๗ 
จึงได๎ขอตัวนายแชํมมาเป็นนักดนตรีประจําในวงปี่พาทย์ของหลวง ณ  วังบ๎านหม๎อ
มีหน๎าที่ทั้งการตีระนาด และเปุาปี่ การที่ได๎มาอยูํในวังบ๎านหม๎อซึ่งเป็นเอกในเรื่อง
การละครฟูอนรําและการขับร๎องก็ยิ่งทําให๎นายแชํมมีความเชี่ยวชาญสันทัดในเรื่อง
เพลงการ และวิธีการขับร๎องเพ่ิมข้ึนอีกเป็นอันมาก เพราะที่วังบ๎านหม๎อนี้ เป็นที่รวม
ของบรรดาผู๎มีความรู๎ในเรื่องเพลงดนตรีมาอยูํรวมกันมากที่สุดในสมัยรัชกาลที่ ๕ 
นั้น... 
  ...หลังจากที่รับราชการมาเป็นเวลา ๒๔ ปีนายแชํมจึงได๎รับพระราชทาน
บรรดาศักดิ์เป็น “ขุนเสนาะดุริยางค์” เมื่อวันที่ ๑๐ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๔๖ ขณะนั้น
อายุได๎ ๓๗ ปี รั้งตําแหนํงเจ๎ากรมพิณพาทย์หลวง แล๎วตํอมาก็โปรดฯ ให๎เลื่อนเป็น 
“หลวงเสนาะดุริยางค์” เมื่อ พ.ศ.๒๔๕๓ ในตําแหนํงเดิม ครั้นถึงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัวโปรดให๎เลื่อนเป็น “พระเสนาะดุริยางค์” 
รับราชการในกรมมหรสพหลวง และตํอมาก็ได๎รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา
เข็มศิลปวิทยา ด๎วยความซื่อตรงตํอหน๎าที่ราชการ จงรักภักดีในพระมหากษัตริ ย์
และความสามารถในดุริยางคศิลป์เป็นที่ยิ่ง ทํานจึงได๎พระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น 
“พระยาเสนาะดุริยางค”์ เมื่อวันที่ ๑๙ สิงหาคม พ.ศ.๒๔๖๘ นับเป็นหนึ่งในจํานวน
สองพระยาที่เป็นนักดนตรีอาชีพ พระยาอีกทําน คือ พระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก  ประสานศัพท์) ปรมาจารย์ดุริยางค์ไทยคนสําคัญของกรุงรัตนโกสินทร์ซึ่ง
เป็นศิษย์ครูช๎อยด๎วยกัน แม๎ภายหลังในสมัยรัชกาลที่ ๗ ทํานได๎เกษียณอายุราชการ
แล๎ว พระบาทสมเด็จพระปกเกล๎าเจ๎าอยูํหัวก็ยังทรงพระกรุณาโปรดเกล๎าฯ เรียก
กลับให๎เข๎ารับราชการตํอไปอีกโดยควบคุมวงดนตรี นักร๎อง อยูํที่บ๎านเจ๎าพระยาว -
รพงศ์พิพัฒน์ (ถนนพระอาทิตย์) ทําให๎ทํานได๎สอนดนตรีให๎แกํวงปี่พาทย์ และ     
วงมโหรีหลวงที่เป็นข๎าราชการสตรีล๎วนๆ ได๎สอนการบรรเลงขับร๎องการแสดงละคร
ดึกดําบรรพ์ อันเป็นของราชสํานักรัชกาลที่ ๗ จนสิ้นรัชกาลจึงได๎ออกรับบํานาญ 
นับได๎วําเป็นที่ไว๎วางพระราชหฤทัยยิ่ง... 
  ...หน๎าที่การงานของพระยาเสนาะฯ นั้นมีมาตลอดตั้งแตํเริ่มรับราชการ จน
สิ้นสุดอายุขัยดังแบํงเป็นระยะๆ ดังนี้ 



  ๓๕ 

  ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว นอกจากงานประจํา
ควบคุมฝึกสอนและการบรรเลงในงานพระราชพิธีตํางๆ แล๎ว ยังโปรดให๎เป็นครูสอน
ดนตรีถวายพระราชวงศ์ฝุายในและเจ๎าจอม ในพระบรมมหาราชวังเป็นประจํา... 
พระยาเสนาะฯ รับราชการสนองพระยุคลบาทใกล๎ชิดตลอดรัชกาล ได๎รับพระมหา-
กรุณา พระราชทานรางวัลพิเศษหลายครั้ง อาทิ ดุมเสื้อพระปรมาภิไธยยํอ จปร.  
นาฬิกาพก จปร.  ฯลฯ 
  ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว พระยาเสนาะฯ ได๎รับ
มอบหมายควบคุมวงพิณพาทย์ของเจ๎าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (ม.ร.ว.ปุูม  มาลา-
กุล) เสนาบดีกระทรวงวังซึ่งมีนักดนตรีสํวนใหญํเป็นทหารรักษาวัง วงพิณพาทย์นี้
นับได๎วํารวบรวมผู๎มีฝีมือ ซึ่งตํอมาได๎เป็นครูผู๎หลักผู๎ใหญํ เป็นที่รู๎จักนับถือโดยทั่วไป
ในวงการดุริยางคศิลป์ เชํน ครูเทียบ  คงลายทอง ครูพริ้ง  ดนตรีรส   ครูสอน  วง-
ฆ๎อง ครูมิ  ทรัพย์เย็น ครูแสวง  โสภา ครูผิว  ใบไม๎ ครูทรัพย์  นุตสถิต ครูอรุณ   
กอนกุล ครูเชื้อ  นักร๎อง และครูทองสุข  คําศิริ (ภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็น คงศักดิ์  
คําศิริ) เป็นต๎น ราวรัชกาลที่ ๖ พระยาเสนาะฯ ได๎รับพระราชโองการโปรดเกล๎าฯ 
ให๎ฝึกสอนควบคุมวงมโหรีหญิงซึ่งมีนางกํานัลเป็นนักดนตรี ครั้งเมื่อพระนางสุวัทนา 
พระวรราชเทวีใกล๎จะครบกําหนดมีพระประสูติกาล พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎า
เจ๎าอยูํหัว ทรงพระราชนิพนธ์เนื้อร๎องเพลงปลาทองเตรียมไว๎สมโภชพระราชทาน
สมเด็จพระเจ๎าลูกเธอ จึงโปรดให๎พระยาเสนาะดุริยางค์ ฝึกมโหรีหญิงวงนี้ไว๎บรรเลง
ถวายเมื่อมีพระประสูติกาลแตํไมํมีโอกาสได๎บรรเลงเพราะสวรรคตเสียกํอนอยําง
กะทันหัน 
   ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล๎าเจ๎าอยูํหัว พระยาเสนาะฯ ยังได๎
สนองพระกรุณาธิคุณฝึกซ๎อมมโหรีหญิงดังที่กลําวมาแล๎วข๎างต๎น บรรเลงถวายทุก
คืนวันพุธ ตราบจนเสด็จพระราชดําเนินสูํประเทศอังกฤษ นอกจากนี้พระยาเสนาะฯ 
ยังได๎รับเชิญเป็นครูของบ๎านปี่พาทย์สําคัญ ๒ ตระกูล คือ ตระกูลดุริยพันธุ์ และ
ตระกูลดุริยประณีต มาเป็นเวลาช๎านาน ทํานจึงได๎นํานายหนํวงและนายเหนี่ยว    
ดุริยพันธุ์ สองพ่ีน๎องซึ่งเป็นศิษย์ฝีมือเยี่ยมเข๎ารับราชการ ในวงปี่พาทย์หลวงใน
รัชกาลที่ ๗ ได๎เป็นครูสอนขับร๎องให๎แกํธิดาของทํานทุกคน และบรรดาศิษย์ที่เป็น
ลูกสาวของครูศุข  ดุริยประณีตอีกหลายคนด๎วยกัน จนบังเกิดทางขับร๎องอันเป็น
ประณีตศิลป์ ที่เรียกวําทางร๎องของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แชํม  สุนทรวาทิน) นิยม
ใช๎มาจนทุกวันนี้ 



  ๓๖ 

  ในรัชกาลสมัยปัจจุบัน เมื่อกรมศิลปากรบันทึกโน๎ตเพลงไทยในปี พ.ศ.  
๒๔๗๙ ก็ได๎เชิญพระยาเสนาะฯ เป็นผู๎บอกเพลงและทํานได๎เป็นกรรมการของ
ราชบัณฑิตยสถานอยูํจนตลอดชีวิต 
  พระยาเสนาะฯ เป็นนักดนตรีที่มีฝีมือเป็นเลิศถึงที่สุด ทั้งทางเครื่องและ
ทางขับร๎อง โดยจะสังเกตได๎จากบรรดาศิษย์ทั้งหลายของทําน ซึ่งในระยะตํอมาได๎
กลายเป็นเอตทัคคะในแตํละแขนงของดุริยางคศาสตร์ จนเป็นที่ยอมรับนับถือกัน
โดยทั่วไป ทั้งนี้เป็นผลมาจากฉันทะวิริยะของทํานพระยาเสนาะฯ ที่ได๎พร่ําสอน
อบรมด๎วยความละเมียดละไม รวมทั้งเต็มเปี่ยมในความรู๎แจ๎งเห็นจริงโดยแท๎ อนึ่ง 
อัจฉริยภาพสํวนตัวของพระยาเสนาะฯ ก็มีหลายประการ ครูมิ  ทรัพย์เย็น ศิษย์
ใกล๎ชิดผู๎หนึ่งของทํานเลําให๎ผู๎เขียนฟังวํา พระยาเสนาะฯ มีโสตประสาทแมํนยํายิ่ง
นัก แม๎ได๎ยินเสียงเคาะระนาดเพียงครั้งเดียว ทํานก็สามารถบอกได๎ถูกต๎องวําเป็นลูก
ที่เทําไหรํ เพลงการทั้งหลายนั้นทํานได๎ยินเพียงครั้งเดียวก็จําได๎ไมํขาดตกบกพรํอง 
ครูสอน  วงฆ๎องเลําวํา เมื่อเด็กทํานเลํนปลากัดอยูํใต๎ถุนเรือน ในขณะที่นักดนตรี
อ่ืนๆ กําลังเรียนดนตรีกับครูช๎อย  สุนทรวาทิน ผู๎เป็นบิดาอยูํบนบ๎าน ทํานกลับจํา
เพลงที่พํอกําลังตํอให๎แกํนักดนตรีเหลํานั้นได๎กํอนเสียอีก จริยาวัตรของพระยา -
เสนาะฯ ก็เต็มไปด๎วยความเมตตากรุณาโอบอ๎อมอารียิ่งนัก ครูสอนเลําวําทํานมักจะ
กลําวแกํศิษย์เป็นเนืองๆ วํา ยามขัดสนไมํจําเป็นต๎องลําบากไปงานปลีก ให๎มาเอา
สตางค์ที่ทํานได๎เสมอ... 
   ผลงานทางดนตรีของทํานนั้นเป็นแนวอนุรักษ์นิยม ทํานพร่ําสอนแกํ
บรรดาศิษย์ทั้งหลายเสมอวํา จงเรียนรู๎รักษาของเกําให๎หมดสิ้นกํอนเถิดจึงคํอยแตํง
ของใหมํ ตลอดชีวิตของทํานจึงมิได๎แตํงเพลงใดๆ ขึ้นใหมํ นอกจากทางเดี่ยวของ
เครื่องมือตํางๆ และการเรียบเรียงตับมอญกละ นอกจากนี้แล๎วเป็นการปรับปรุง
รักษาทั้งสิ้น กลําวได๎วําทํานเป็นคนแรกที่ปรับปรุงการขับร๎องของสยามประเทศให๎
ละเมียดละไม นุํมนวล จะแจ๎ง มีชีวิตจิตใจ และไพเราะต๎องหูผู๎ฟังโดยทั่วไป สมเป็น
ศิลปะการดนตรีชั้นสูงตํางจากการขับร๎องที่มีมาแตํเดิม หลักฐานนี้จะเห็นได๎จาก
ความสําเร็จของครูเหนี่ยว  ดุริยพันธุ์ ผู๎เป็นศิษย์ และอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน 
ผู๎บุตรี ได๎อยํางชัดเจน... 
  พระยาเสนาะฯ เกิดมาเพ่ือดนตรี อยูํกับดนตรี และสิ้นชีวิตลงด๎วยความรัก
ใครํหํวงใยในดนตรียิ่งนัก ครูสอน  วงฆ๎อง เลําวํา เมื่อทํานปุวยด๎วยโรคมะเร็ง กํอน
จะสิ้นลมยังเรียกครูสอน  วงฆ๎อง เข๎าไปหาพยายามร๎องทํานองเชิดฝรั่ง เพ่ือให๎    
ครูสอนจดจําไว๎ให๎ได๎ จนกระทั่งถึงแกํอนิจกรรมเมื่อวันที่ ๓๑ มกราคม ๒๔๙๒     



  ๓๗ 

ณ  บ๎านเลขที่ ๑๕๖๑ หน๎าโรงเรียนบ๎านสมเด็จเจ๎าพระยา จังหวัดธนบุรี สิริอายุได๎ 
๘๓ ปี (พิชิต  ชัยเสรี, ๒๕๔๒:  ๑๓๗-๑๔๒)          

 จากเรื่องราวชีวิตของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เห็นได้ว่าท่านใช้ชีวิตอยู่กับ
ดนตรีไทยตลอดทั้งชีวิต ท าให้เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถทางดนตรีไทยมากโดยเฉพาะระนาดเอก 
ปี่ และการขับร้องที่เกิดจากการประดิษฐ์ทางเพลงของท่านเอง เห็นได้จากการที่ลูกศิษย์ของท่าน
กลายเป็นบุคคลส าคัญในวงการดนตรีไทยต่อมาในยุคหลัง นอกจากความสามารถที่โดดเด่นทั้งสาม
แล้ว ท่านยังสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได้ทุกชนิด เครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งที่ท าให้ท่านมีชื่อเสียงมาก
ได้แก่ ฆ้องวงใหญ่ ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของท่านเป็นทางท่ีมีความไพเราะ พิเศษ ฉายความเป็นฆ้องวง-
ใหญ่ได้อย่างดีเยี่ยม จนท าให้ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของท่านกลายเป็นทางเพลงที่นิยมบรรเลงกันจนถึง
ปัจจุบัน และเป็นทางเพลงที่ได้มีการน าไปถ่ายทอดให้กับสถาบันการศึกษาหลายๆ แห่งอีกด้ วย 
อัจฉริยภาพของท่านจึงเป็นที่ประจักษ์และยอมรับในหมู่นักดนตรีไทยอย่างกว้างขวางตั้งแต่อดีตจวบ
จนปัจจุบัน    

 ๓.๑.๒ ครูสอน  วงฆ้อง 

 ครูสอน  วงฆ้อง เป็นลูกศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) ที่มีฝีมือทางด้าน
การบรรเลงฆ้องวงใหญ่ที่สุด จนมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย วิทยานิพนธ์ของเชาว์   
การวิชา ได้รวบรวมประวัติชีวิตของครูสอน  วงฆ้อง รวมถึงเหตุการณ์ที่ท าให้ครูสอน  วงฆ้อง ได้เริ่ม
เรียนวิชาดนตรีกับพระยาเสนาะฯ ไว้ว่า 

  ครูสอน  วงฆ๎อง เป็นบุตรของนายขัน และนางนิ่ม นามสกุลเดิมคือ
ฉวีวรรณ เกิดเมื่อวันที่ ๑๗ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๔๔๕ ที่บ๎านเลียบ ตําบลบ๎านโพธิ์ 
อําเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดาของครูสอน  วงฆ๎อง มีอาชีพทํานา ด๎วย
ความที่บิดามารดาชอบดนตรี จึงสํงลูกๆ ไปเรียนดนตรีกับครูทอง  ฤทธิรณ ซึ่งเป็น
ครูปี่พาทย์อยูํในละแวกนั้น ครูสอน  วงฆ๎อง ได๎เริมเรียนหนังสือชั้นประถมศึกษาที่
โรงเรียนแหํงหนึ่งใกล๎บ๎านจนจบชั้นประถมศึกษาปีที่ ๔ เมื่อสามารถอํานออกเขียน
ได๎แล๎ว บิดามารดาก็สํงตัวไปเรียนดนตรีกับครูทอง  ฤทธิ-รณ ในระหวํางนั้นเอง   
ครูสอนได๎เรียนและเลํนดนตรีเป็นอาชีพตลอดมาจนมีชื่อเสียงวําเป็นนักดนตรีฝีมือดี
ที่สุดคนหนึ่งของประเทศ (เชาว์  การวิชา, ๒๕๔๒:  ๒๙-๓๐) 

 ความตอนหนึ่งจากการให้สัมภาษณ์ของส ารวม  ฤทธิรณ ซึ่งเป็นเหลนของครูทอง  ฤทธิรณ 
ในวิทยานิพนธ์ของเชาว์  การวิชา กล่าวถึงเรื่องราวที่ท าให้ครูสอน  วงฆ้องได้เข้าไปเป็นศิษย์ของ                
พระยาเสนาะดุริยางคว์่า 



  ๓๘ 

  ครูสอน เป็นลูกศิษย์ของชวด ก็คือครูทอง  ฤทธิรณ ครูสอนก็เริ่มหัดดนตรี
จากที่นี่ไป อยูํมา รัชกาลที่ ๖ ได๎เสด็จมาชักพระที่วัดเสาดงทอง งานนี้มีปี่พาทย์ ๒ 
วงด๎วยกัน วงหนึ่งก็ของชวดทอง แล๎วอีกวงหนึ่งเป็นวงทางบ๎านโพธิ์ ตอนนั้นแหํพระ
ไปถึงอําเภอปุาโมกข์ รัชกาลที่ ๖ ทรงพอพระทัยมาก แล๎วตํอมาก็สํงมหาดเล็กมา
ทาบทามติดตํอขอตัว ๒ คนด๎วยกัน คือครูสอนกับครูใบ แตํไมํทราบนามสกุล ตอน
นั้นก็ไปอยูํกับพระยาเสนาะดุริยางค์ (แชํม  สุนทรวาทิน) ทํานเป็นคนอบรมสั่งสอน 
ตอนมาขอตัวนั้น พํอแมํของครูสอนก็กลัว เที่ยวพาลูกหนี สุดท๎ายก็ต๎องยอมให๎ไป 
(ส ารวม  ฤทธิรณ อ้างถึงใน เชาว์  การวิชา, ๒๕๔๒: ๓๐) 
  ครูสอนได๎ย๎ายมาอยูํกับเจ๎าคุณครู (พระยาเสนาะดุริยางค์) ที่บางไส๎ไกํใกล๎
กับวิทยาลัยครูบ๎านสมเด็จฯ แล๎วก็ย๎ายจากบ๎านเจ๎าคุณครูมาอยูํห๎องแถวในคลอง
เทเวศร์ ตํอมาก็รับราชการในกรมมหรสพ วังสวนกุหลาบ พักอาศัยบ๎านหลวง (เชาว์  
การวิชา, ๒๕๔๒: ๓๐) 

 นับตั้งแต่ที่ครูสอน  วงฆ้อง เข้าเป็นศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน)     
ครูสอน  วงฆ้อง ได้เข้ารับราชการตั้งแต่นั้นจนเกษียณอายุราชการ และได้เป็นอาจารย์พิเศษสอน
ดนตรีไทยตามที่ต่างๆ อีกด้วย 

  ครูสอน  วงฆ๎อง ได๎เริ่มชีวิตการทํางานตั้งแตํบ๎านเจ๎าพระยาธรรมธิกรณาธิ-
บดี เสนากระทรวงวัง ในรัชกาลที่ ๖ ตํอจากนั้นก็ได๎เข๎ามารับราชการที่วังสวน-
กุหลาบ ในกรมมหรสพ เมื่อวันที่ ๑ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๗๐ หลังเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองแล๎ว ครูสอน  วงฆ๎อง จึงได๎โอนมาสังกัดที่กองการสังคีต กรมศิลปากร    
ครูสอน  วงฆ๎อง ได๎รับราชการอยูํที่กองการสังคีต กรมศิลปากร จนเกษียณอายุ
ราชการ หลังจากครูสอนเกษียณอายุราชการแล๎ว ได๎รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษใน
วิทยาลัยนาฏศิลป์ปัจจุบัน นอกจากนั้นครูสอน  วงฆ๎อง ยังได๎สอนพิเศษที่โรงเรียน
กรุงเทพคริสเตียนและวชิรพยาบาล อีกด๎วย (เชาว์  การวิชา, ๒๕๔๒: ๓๔-๓๗) 

 ครูสอน  วงฆ้อง ถือว่าเป็นผู้ลูกศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ท่านหนึ่งที่ได้ด าเนินรอยตาม
ครูเพ่ือรักษา และสืบทอดวิชาความรู้ทางดนตรีไทย เพราะตั้งแต่ชีวิตในวัยเด็กของท่านจนถึง
เกษียณอายุราชการ ท่านมิได้ห่างจากดนตรีไทยเลย เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถและสร้างชื่อเสียงไว้
ในวงการดนตรีไทยเป็นอันมาก ความสามารถของท่านมีมากมายโดยเฉพาะคือเรื่องการบรรเลงฆ้อง-
วงใหญ่ ความจ าที่แม่นย า ดังที่ผู้ใกล้ชิดท่านได้ให้สัมภาษณ์ไว้ดังนี้  



  ๓๙ 

  ครูสอน เนี่ยเปรียบเสมือน “คลัง” ของสํานักพระยาเสนาะดุริยางค์ (แชํม   
สุนทรวาทิน) มีความแมํนเพลงมาก ครูสอนสามารถบอกได๎ทุกเครื่องมือ (บุญช่วย  
โสวัตร อ้างถึงใน เชาว์  การวิชา,๒๕๔๒: ๓๗) 
  ครูสอน เป็นผู๎รอบรู๎ในเชิงปฏิบัติปี่พาทย์ ยอดเยี่ยมคนหนึ่งเลยทีเดียว    
ครูสอนทํานสอนได๎ทุกอยําง ทุ๎มก็ได๎ ระนาดก็ได๎ ฆ๎องเล็กก็ได๎ บางคนอาจบอกวํา
ยกเว๎นเรื่องปี่ จริงๆ ไมํยกเว๎นนะ ปี่ทํานก็เปุาได๎ แตํไมํคํอยมีคนเห็นทําน เวลาไป
งานพิธีตํางๆ ไมํมีคนปี่ ทํานก็เปุาเอง (จิรัส  อาจณรงค์ อ้างถึงใน เชาว์การวิชา
,๒๕๔๒: ๓๗) 
  “วงฆ๎อง” คือนามสกุลพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎า
เจ๎าอยูํหัว เพราะวํา ทํานสามารถตีฆ๎องดียิ่งนัก ครูสอนมีความแมํนยําเป็นเลิศ ตรง
กับคุณสมบัติของคนฆ๎องวงใหญํ คือ แมํนเพลง แมํนปุุม และแมํนจังหวะ 
นอกจากนี้ครูสอนยังได๎สมญาวําเป็น “ตู๎เพลง” ของวงการดุริยางค์ไทย เพราะไมํวํา
จะเรียกจะถามเพลงใด อันมีมาแตํโบราณ เป็นได๎ครบจนถ๎วนทุกเมื่อ ไมํมีพลาด 
เสมือนหนึ่งค๎นหาหนังสือในตู๎เก็บ หรือจํอเข็มลงบนแผํนเสียง ครั้งหลังสุด กรม -
ศิลปากร ได๎เชิญครูสอนตีฆ๎องเพลงเดี่ยวตํางๆ เก็บรักษาไว๎เป็นสมบัติของชาติ     
ครูสอนก็ให๎ความรํวมมือด๎วยดี โดยมิได๎ปิดบังอําพรางความรู๎แตํอยํางใด แม๎จะ
ปรารภอยูํหลายครั้งวํา “เหนื่อยเหลือเกิน อยากให๎เสร็จเสียที” โดยที่อายุมากแล๎ว
ในการอัดเสียงครั้ งสุดท๎ายที่ห๎องอัดเสียงของพลตํารวจตรีวิลาส  หงส์ เวส         
ซอยนวลน๎อย เอกมัย เมื่ออัดถึงเพลงกราวใน ซึ่งเป็นเพลงที่ยาวและใช๎กําลังมากยัง
ไมํทันจบ ครูสอนก็สิ้นใจในวงฆ๎องนั้นเอง (พิชิต  ชัยเสรี อ้างถึงใน เชาว์  การวิชา, 
๒๕๔๒:  ๓๘-๓๙) 

 จากค าสัมภาษณ์ที่พูดถึงครูสอน  วงฆ้อง ดังที่ได้ปรากฏนี้ยืนยันได้ถึงความสามารถมากมายที่
อยู่ในตัวของท่าน ครูสอนเป็นผู้ที่ให้ความใส่ใจ และทุ่มเทให้กับดนตรีไทยมาก ท าให้วิชาความรู้ที่ท่าน
ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์นั้นไม่สูญหายและได้รับการถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบัน   

๓.๒ ที่มาและมูลเหตุแห่งการเกิดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ 

 เพลงเดี่ยวเป็นเพลงที่มีความส าคัญต่อนักดนตรีไทย เป็นสิ่งที่นักดนตรีไทยหวงแหน เป็นสิ่งที่
บ่งบอกได้ว่านักดนตรีคนนั้นๆ มีฝีมือมากเท่าใด เพลงประเภทเพลงเดี่ยวนี้เกิดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์
นี่เอง ที่ว่าเพลงประเภทนี้เป็นสิ่งที่สามารถวัดระดับฝีมือของนักดนตรีได้ก็เพราะเมื่อมีการแข่งขันกัน
มากในวงการดนตรีไทย เพลงเดี่ยวได้กลายเป็นอาวุธที่ครูดนตรีไทยต่างก็พากันคิดค้นประพันธ์ขึ้นมา



  ๔๐ 

ใช้ในการประชันฝีมือ ดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์ ได้รวบรวมและอธิบายเรื่อง
การพัฒนาฝีมือและความช านาญเอาไว้ว่า   

  ...วงปี่พาทย์ซึ่งเป็นสํวนหนึ่งของงานประเพณีพิธีกรรมและมหรสพการ
แสดง ได๎แพรํหลายมากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ ดังกลําวมาข๎างต๎น ความแพรํหลาย
ของวงปี่พาทย์ดังกลําวได๎สํงผลตํอพัฒนาการของเพลงและการสร๎างชื่อเสียงเพ่ือให๎
ได๎รับการวําจ๎างอันเป็นที่มาของรายได๎  ทํ าให๎นักปี่พาท ย์ เองต๎องพัฒนา
ความสามารถทางด๎านฝีมือของตนด๎วย ในพัฒนาการด๎านฝีมือนั้นจะเห็นได๎วําการ
แขํงขันกันในการประกอบอาชีพ ทําให๎เกิดพัฒนาการทางด๎านฝีมือเพ่ือชื่อเสียงของ
ผู๎บรรเลง ดังการเกิดเพลงเดี่ยว ซึ่งเป็นเพลงทีมีลักษณะการบรรเลงโดยเฉพาะ      
ผู๎บรรเลงจะต๎องมีความชํานาญในการบรรเลง เพราะการบรรเลงจะบรรเลงคนเดียว 
ด๎วยเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานองเพียงอยํางเดียว แตํอาจจะมีเครื่องประกอบ
จังหวะ เชํน ฉิ่ง ฉาบ โหมํง กลองแขก บรรเลงไปด๎วยก็ได๎ การเดี่ยวจึงเป็นการ
บรรเลงที่ผู๎บรรเลงต๎องมีความสามารถและฝึกฝนอยํางจริงจัง ทั้งความแมํนยําใน
การบรรเลงเครื่องดนตรีได๎ถูกเสียงคลํองแคลํวไมํบกพรํอง ความแมํนยําในทํานอง
เพลง และฝีมือในการบรรเลง การเกิดเพลงเดี่ยวขึ้นจึงแสดงถึงการเติบโตของการ
ประกอบอาชีพทางด๎านปี่พาทย์ ทําให๎ผู๎บรรเลงต๎องพัฒนาความสามารถอัน
นอกเหนือจากแบบแผนการบรรเลงที่ทีมาแตํเดิม เพื่อชื่อเสียงในการประกอบอาชีพ  
ในสมัยรัชกาลที่ ๓ (ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๒๘-๒๙) 

 การแข่งขันกันเพื่อให้ได้มาซึ่งการว่าจ้าง ท าให้นักปี่พาทย์ต้องพัฒนาความช านาญของตนเอง
จนท าให้เกิดเพลงประเภทเพลงเดี่ยวขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ แต่ในสมัยนั้นคงเกิดมีเพลงเดี่ยวเพียงแค่
ไม่กี่เพลง การประชันขันแข่งของนักปี่พาทย์ยังคงเน้นการแต่งเพลงสามชั้นมาจนถึงช่วงกลางรัชกาล  
ที่ ๕ พัฒนาการของเพลงเดี่ยวจึงได้เพ่ิมขึ้น ดังที่วิทยานิพนธ์ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี      
ภูชฎาภิรมย์ ได้หยิบยกมาอ้างเอาไว้ว่า  

  การแพรํหลายของวงปี่พาทย์ ทําให๎เกิดการแขํงขันระหวํางนักปี่พาทย์ มา
ตั้งแตํในสมัยรัชกาลที่ ๓ ดังเกิดพัฒนาการด๎านฝีมือของนักปี่พาทย์ เพลงปี่พาทย์ 
และวงปี่พาทย์ ตั้งแตํครั้งนั้น พัฒนาการในการแขํงขันของนักปี่พาทย์ ขึ้นอยูํกับ
คํานิยมของคนในสังคมเชํนเดียวกับการแขํงขันในการประกอบการด๎านอ่ืนๆ 
เพราะฉะนั้นการเติบโตของผู๎มีรายได๎ในการวําจ๎างในสมัยรัชกาลที่ ๕ จึงทําให๎วง   
ปี่พาทย์ยิ่งแพรํหลายมากขึ้น และทําให๎เกิดการแขํงขันในด๎านความสามารถซึ่ง



  ๔๑ 

เรียกวํา “การประชัน” ที่เป็นลักษณะของการแขํงขันอวดกันวําของใครดีกวํา    
(แบรดเลย์ อ้างถึงใน ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๕๙) 
  ลักษณะในการประชันวงปี่พาทย์ในหมูํนักปี่พาทย์ที่เกิดขึ้นในชํวงแรก เป็น
การประชันความสามารถของผู๎บรรเลงในด๎านการแตํงเพลงหรือขยายเพลงดัง
ปรากฏหลักฐานวํา ในชํวงต๎นรัชกาลมีการประชันในด๎านความรอบรู๎ โดยการ
แขํงขันแตํงเพลงสามชั้น สมเด็จฯ เจ๎าฟูากรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงเลําถึง
เรื่องนี้วํา “สมัยหนึ่งในต๎นๆ รัชกาลที่ ๕ เพลงสามชั้นยังมีเลํนกันน๎อยแตํปี่พาทย์ดีๆ 
มีมาก วงครูที่สามารถก็มีมาก คนจึงมีวันนัดไปตั้งวงเลํนแขํงขันกันที่ตําหนักแพเวลา
เดือนหงาย ตํางครูตํางแตํงเพลงสามชั้นไปอวดกัน ไมํบอกวําเพลงอะไรแล๎วปลํอย
ให๎ทายกันไป ไมํมีใครทายออกก็นิ่งเสีย แล๎วยังมีการแกล๎งทําทางปิดไมํให๎ทายออก
อีกด๎วย” (พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าหญิงศิริรัตนบุษบง อ้างถึงใน ภัทรวดี     
ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๕๙) 
  การแขํงขันประชันถึงความสามารถของนักปี่พาทย์ดังกลําว ได๎มีพัฒนาการ
ขึ้นอีกในชํวงกลางรัชกาล เมื่อการแขํงขันด๎านการแตํงเพลงสามชั้นได๎แพรํหลาย
หลายมากแล๎ว จึงมีผู๎คิดแสดงความสามารถในการแตํงเพลงเดี่ยวเพ่ิมขึ้นอีก 
พระองค์เจ๎าไชยันตมงคลเลําวํา “มีผู๎คิดเปลี่ยนแปลงทางแปลงออกไปเป็นอันมาก 
มีเพลงเดี่ยวตํางๆ ซึ่งนอกจากเพลงเดี่ยวของเดิม คือ แขกมอญแลกราวใน เป็นต๎น 
ก็มีหลายเพลง พัฒนาการของการเกิดเพลงเดี่ยวเพ่ิมขึ้นดังกลําว จึงแสดงถึง
พัฒนาการในด๎านความสามารถของนักปี่พาทย์ทั้งในด๎านฝีมือ และการแตํงเพลงที่
เกิดขึ้นในหมูํผู๎ประกอบอาชีพปี่พาทย์ในขณะนั้น การประชันความสามารถของนัก 
ปี่พาทย์ที่เกิดขึ้นดังกลําว เป็นพ้ืนฐานสําคัญในการประชันวงปี่พาทย์ของชนชั้นสูง
มาตั้งแตํครั้งนั้น ดังบทความเรื่อง “ความหมั่นที่เป็นสํวนให๎ผล” ใน “วชิรญาณ-
วิเศษ” ที่วํา “วําอยํางนักเลงเลํนพิณพาทย์ประชันวงอีกอยํางหนึ่ ง ถ๎าจะไมํหมั่น
ฝึกซ๎อมกันไว๎ คือ กลางวันไมํทําเพลงเทียบเพลง คิดทางให๎ดีมีลูกขัดปิดเนื้อ 
กลางคืนไมํเอาเข๎าประสมวงทําพร๎อมๆ กัน ฟังดูจนเรียบร๎อยแล๎ว แลยืนยกไปตั้ ง
ประชันวงกับเขา คําที่วําวงนี้ทางเก๋จริง หรือวงนี้เขาเรียบจริงจะมีมาแตํไหน คําวํา
วงนี้เป็นรองละ อยูํเขาละจะไมํเกิดขึ้นหรือในที่นี้ จึงต๎องการคําวําหมั่นฝึกซ๎อม
ที่สุด” (วชิรญาณวิเศษ อ้างถึงใน ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๕๙-๖๐) 
  ดังนั้นการเติบโตของแรงงานอิสระนับตั้งแตํต๎นสมัยรัชกาลที่ ๕ ได๎สํงผลตํอ
ความแพรํหลายของวงปี่พาทย์ รวมทั้งการเกิดพัฒนาการความสามารถของวงใน
ลักษณะการประกวดประชัน อันนํามาซึ่งผลประโยชน์รายได๎ ซึ่งสํงผลให๎ผู๎ที่มีฝีมือ



  ๔๒ 

แลชื่อเสียงจากการประกอบอาชีพ กลายเป็นผู๎มีสถานะเป็นที่ยอมรับของสังคมทั้ง
ในด๎านความสามารถ และยศถาบรรดาศักดิ์ในชํวงเวลาตํอมา (ภัทรวดี  ภูชฎา-
ภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๖๐)  

 เห็นได้ว่าการประชันปี่พาทย์เติบโตตามกระแสของการประกอบการด้านอ่ืนเช่นกัน ในช่วงต้น
รัชกาลที่ ๕ การประชันวงปี่พาทย์ยังคงเป็นเฉพาะการแต่งเพลงขยายเพลงเป็นสามชั้นเท่านั้น แต่เมื่อ
การแต่งเพลงสามชั้นแพร่หลายกันทั่วไปจนถึงช่วงกลางรัชกาลแล้ว จึงได้มีนักดนตรีคิดประพันธ์เพลง
เดี่ยวใหม่ขึ้นมาประชันมากขึ้นจากของเดิม ท าให้เพลงเดี่ยวกลายเป็นพ้ืนฐานการประชันวงปี่พาทย์
ของชนชั้นสูงต่อมา การประชันวงปี่พาทย์ในสมัยนั้นก็เพ่ือต้องการให้ชื่อเสียงและฝีมือเป็นที่ยอมรับ 
น ามาซึ่งผลประโยชน์ทางรายได้นั่นเอง ในสมัยนั้นปี่พาทย์ได้กลายเป็นอาชีพอิสระที่รั ฐให้ความ
สนับสนุน ยกย่องให้เป็นตัวอย่าง เพราะถือเป็นอาชีพที่ประสบความส าเร็จ ดังที่ปรากฏเรื่องศิลปะ -
ศาสตร์ที่รัฐในสมัยนั้นสนับสนุนในวิทยานิพนธ์ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์ว่า  

  การดําเนินนโยบายในการสํงเสริมให๎ราษฎรได๎ตระหนักถึงผลดีของการ
รับจ๎างหารายได๎โดยอิสระ ทําให๎รัฐให๎การสนับสนุนผู๎ประกอบอาชีพอิสระ 
โดยเฉพาะในหมูํผู๎ที่มีความถนัดหรือความชํานาญเฉพาะด๎าน เพราะในขณะนั้นคน
เหลํานี้เป็นตัวอยํางที่ดีของผู๎ประกอบอาชีพอิสระ ที่ประสบความสําเร็จในการ
ทํางาน ดังการที่รัฐให๎การสํงเสริมและยกยํองการประกอบอาชีพที่อาศัยความรู๎
ความชํานาญวําเป็น “ศิลปศาสตร์” (ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๖๗)  
  ในบรรดาศิลปศาสตร์ซึ่งรัฐสํงเสริมให๎ราษฎรเรียนรู๎ฝึกหัดนั้น การดนตรี
หรือการทําเพลงเป็น “วิชา” หนึ่งซึ่งรัฐสนับสนุน โดยสมเด็จฯ เจ๎าฟูากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ทรงอธิบายวํา “การทําเพลงก็เป็นวิชาอยํางหนึ่งซึ่งเหมือนกับวิชา
ชําง และวิชาหนังสือ ผู๎รู๎หนังสือจัดถ๎อยคําตํางๆ มาเขียนเป็นบทกลอนให๎คนอําน
ชอบใจ แลชํางเขียนชํางปั้นจําเอาดอกไม๎ใบไม๎ตํางๆ มาปั้นเขียนประสมประสาน
เป็นลวดลายให๎คนดูชอบได๎ฉันใด คนทําเพลงก็จัดเสียงตํางๆ มาเรียบเรียงให๎คนฟัง
ชอบใจได๎ดุจเดียวกัน ...ผู๎รู๎หนังสือแตํงหนังสือตีพิมพ์ขายได๎ลาภอยํางไร แลชํางปั้น
เขียนรับจ๎างเขาทําการปั้นซุ๎มนําตํางแลเขียนผนังวัดได๎ลาภอยํางไร คนทําเพลงก็ไป
ทําปี่พาทย์ประโคมการสวดมนต์เย็นฉันเช๎าได๎ลาภเชํนนั้นเหมือนกัน อีกทั้งศิลป-
ศาสตร์แขนงนี้ ยังได๎รับการยกยํองมีความเป็นสากลกวําศิลปศาสตร์แขนงอ่ืนๆ ดัง
สมเด็จฯ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงอธิบายตํอไปวํา “วิชาทําเพลงนี้ 
ถ๎าจะวําไปเป็นวิชากว๎างกวําวิชาหนังสือเสียอีก เหมือนตํางวําคนรู๎หนังสือคนหนึ่ง  
คนรู๎วิชาทําเพลงคนหนึ่ง ต๎องเนียรเทศไปอยูํประเทศไสเบเรียด๎วยกัน คนรู๎วิชาทํา
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เพลงยังมีทําทางที่จะหากินได๎ด๎วยการสีซอขอทานเป็นอยํางต่ํา คนรู๎หนังสือไมํมีทาง
ที่จะหากินเลย  เพราะผิดภาษากันใครจะเข๎าใจนิยมในคําที่คนแตํง” (วชิรญาน
วิเศษ อ้างถึงใน ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๖๘)  
  เป็นที่นําสังเกตวํางานที่เกี่ยวกับดนตรีนั้น การประโคมปี่พาทย์เป็นงาน
ดนตรีสํวนสําคัญที่ได๎รับการกลําวขวัญวําเป็น “ลาภ” ดังอ๎างมาแล๎วคือเป็นงานซึ่ง
นํารายได๎มาสูํผู๎ประกอบการนั่นเอง อีกทั้งยังเป็นชํองทางในการเลื่อนสถานะทาง
สังคม เชํนเดียวกับพวกทํางานด๎านชํางและผู๎รู๎หนังสือดีดังคําอธิบายในวชิรญาณ-
วิเศษวํา “ถ๎าจะวําข๎างยศ ผู๎รู๎หนังสือดีแลชํางฝีมือดี มียศ เป็นขุนนางได๎ด๎วยวิชานั้น
อยํางไร คนทําเพลงดีก็เป็นขุนนางได๎ด๎วยการกระทําเพลงเหมือนกัน มีหลวงสําอาง-
ดนตรีเป็นตัวอยําง” (วชิรญาณวิเศษ อ้างถึงใน ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๖๘)  
  ความสําคัญของปี่พาทย์ในลักษณะวิชาที่เป็นศิลปศาสตร์แขนงหนึ่ง ซึ่ง
สอดคล๎องกับนโยบายของรัฐในการสํงเสริมให๎ราษฎรทํางานโดยอิสระ ปี่พาทย์จึง
เป็นแบบอยํางของการทํางานโดยอิสระ มีรายได๎ตอบแทนและมีเกียรติยศที่รัฐให๎
ความสนับสนุนอยํางจริงจัง (ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖: ๖๙)  

 วิชาท าเพลงทางดนตรีไทยจึงถือเป็นวิชาที่มีความส าคัญในการสร้างรายได้ อีกทั้งยังท าให้ผู้ที่
สร้างได้รับเกียรติยศเช่นเดียวกับผู้ที่มีความรู้ทางด้านหนังสือและช่าง การที่รัฐให้ความส าคัญกับศิป-
ศาสตร์แขนงนี้ ให้การสนับสนุน ท าให้ดนตรีไทยเป็นที่นิยมแพร่หลายมากขึ้น เป็นอาชีพที่ ได้รับการ 
ยกย่องในสังคม ท าให้ดนตรีไทยกลายเป็นสิ่งที่เจ้านายชั้นสูงให้ความสนใจเป็นอย่างมาก ต่างก็พากัน
หานักดนตรีมาไว้เพื่อประดับฐานะของตน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์ ได้อธิบายไว้
ดังนี้   

  การที่รัฐให๎การสนับสนุนสํงเสริมศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะวัฒนธรรมด๎าน
การดนตรีให๎ปรากฏแกํชาวตะวันตก จึงทําให๎ดนตรีไทยได๎รับความนิยมอยําง
แพรํหลายทั่วไปในสมัยรัชกาลที่ ๕ ดังที่วิชาดนตรีไทยได๎รับการบรรจุเป็นวิชาให๎
นักเรียนเรียนที่โรงเรียน และได๎รับความนิยมฝึกหัดโดยทั่วไปรวมทั้งการนิยมมีวง  
ปี่พาทย์ในหมูํเจ๎านายชั้นสูงผู๎มีฐานะดี การมีวงปี่พาทย์เพ่ือประดับฐานะโดยมีผู๎
บรรเลงที่ฝึกหัดมาจากข๎าทาสบริวารในสังกัดเป็นกิจกรรมทางสังคมในหมูํชนชั้นสูง
ซึ่งมีมาแตํเดิมดังกลําวมาข๎างต๎น แตํการเป็นเจ๎าของวงปี่พาทย์ของเจ๎านายในชํวง
ปลายสมัยรัชกาลที่ ๕ นอกจากจะเป็นกิจกรรมด๎านความบันเทิงทั่วไปแล๎ว การมีวง
ปี่พาทย์ยังด๎วยจุดประสงค์ในการประชันวง เพ่ือสื่อฐานะทางสังคมเฉพาะกลุํม 
(ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๘๑-๘๒)   
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 เห็นได้ว่าการที่เจ้านายชั้นสูงมีวงปี่พาทย์เป็นของส่วนตัวนั้นก็เพ่ือประดับฐานะ กิจกรรมที่
เกิดข้ึนจากการเลี้ยงดูนักดนตรีในวังก็คือการน าวงปี่พาทย์ของตนมาประชันกัน ปี่พาทย์วงใดชนะก็จะ
สร้างชื่อเสียงให้กับเจ้าของวังด้วย การอุปถัมภ์นักดนตรีดังที่กล่าวมานี้ท าให้นักดนตรีมีความมั่นคง 
โดยเฉพาะผู้ที่มีหน้าที่ควบคุมดูแลและถ่ายทอดความรู้ให้กับลูกวง มักได้รับการยกย่องเป็นพิเศษท าให้
มีชื่อเสียงจนสามารถสร้าง สายสกุลของตนเองได้ ดังจะอธิบายเรื่องสายสกุลปี่พาทย์ดังนี้  

  สายสกุลปี่พาทย์ในสมัยรัชกาลที่ ๖ ชื่อเสียงในด๎านฝีมือความสามารถจาก
การประชันวงปี่พาทย์ และการอยูํในความอุปถัมภ์ของเจ๎านายชั้นสูงในสมัยรัชกาล
ที่ ๕ ทําให๎นักปี่พาทย์ผู๎มีชื่อเสียงสามารถสร๎างสายสกุลของตนได๎มั่นคงในสมัย
รัชกาลที่ ๖ สายสกุลที่ได๎รับการยกยํองวําสําคัญ และเป็นหลักของปี่พาทย์หมายถึง
สายสกุลที่ถูกกําหนดขึ้นโดยผู๎ที่ได๎รับการยกยํองวําเป็น “ครู” ผู๎มีความสามารถ ๔ 
ทํานคือ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์) พระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แชํม  สุนทรวาทิน) จางวางทั่ว  พาทยโกศล และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลป-
บรรเลง) (ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๑๕๓-๑๕๔)  

 สายสกุลทั้ง ๔ ที่กล่าวมาข้างต้นล้วนมีความส าคัญกับวงการดนตรีไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
และสายสกุลที่มีความส าคัญในฐานะที่เป็นรากฐานของการเกิดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่คือ สายสกุลของ
พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) นอกจากจะเป็นรากฐานของเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่แล้วยัง
เป็นสายสกุลที่มีความส าคัญต่อวงการดนตรีไทยในปัจจุบันเป็นอย่างมาก เพราะเป็นสายสกุลที่มี
บทบาททั้งในหน่วยงานส าคัญและสถานศึกษาหลายแห่ง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี  ภูชฎา -
ภิรมย์ ได้อธิบายไว้ดังนี้   

  อนึ่ง การที่สายสกุลของพระยาเสนาะดุริยางค์ และสายสกุลของหลวง-
ประดิษฐไพเราะ มีบทบาทสําคัญในกรมปี่พาทย์และโขนหลวง ในชํวงระยะหลัง 
(กองการสังคีต) จึงทําให๎สายสกุลทั้ง ๒ สกุล จึงยังคงมีการสืบสายสกุลในหนํวยงาน
นี้อยํางม่ันคง 
  นอกจากนี้สถานศึกษายังมีสํวนสําคัญที่ทําให๎การสืบตํอสายสกุลของสาย
สกุลพระยาเสนาะดุริยางค์ และหลวงประดิษฐไพเราะ มั่นคงยิ่งขึ้น โดยเฉพาะ
วิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเป็นแหลํงผลิตศิลปินทางด๎านปี่พาทย์และดนตรีไทยโดยตรง 
(ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, ๒๕๓๖:  ๑๖๑-๑๖๒)  

 นอกจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) จะถ่ายทอดความรู้ให้กับสถานศึกษาแล้ว 
ท่านยังมีความส าคัญกับส านักดนตรีบ้านบางล าพูอีกด้วย บ้านบางล าพูเป็นส านักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง
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มากในวงการดนตรีไทย เป็นบ้านที่เป็นสายสกุลของพระยาเสนาะดุริยางค์ เริ่มก่อตั้งราวสมัยรัชกาล  
ที่ ๕ ดังที่ได้มีการเขียนบอกเล่าประวัติบ้านบางล าพูไว้ดังนี้  

   บางลําพู เป็นชุมชนที่เกําแกํชุมชนหนึ่งของกรุงเทพมหานคร มีประวัติ
ความเป็นมายาวนานเกือบ ๒๐๐ ปี เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด ในปัจจุบันเป็นยําน
การค๎าที่สําคัญในการจับจํายซื้อของใช๎สอยที่เกี่ยวกับเสื้อผ๎า อาหารการกิน และ
อ่ืนๆ อีกมากมาย ในอดีตบางลําพูยังเป็นศูนย์กลางของแหลํงบันเทิงที่สําคัญของ
กรุงเทพมหานคร ตั้งแตํสมัยรัชกาลที่  ๕ จนถึงปัจจุบัน เชํน กรมศิลปากร        
กรมประชาสัมพันธ์ โรงละครร๎อง โรงภาพยนตร์ วิกลิเก ร๎านค๎าที่เกี่ยวกับดนตรีไทย 
ร๎านขายแผํนเสียง ต.เงก็ชวน และบ๎านดนตรีไทยจํานวนมาก เป็นต๎น (ณรงค์  เขียน
ทองกุล, ๒๕๔๑:  ๓) 
  ต๎นตระกูลของบ๎านบางลําพูหรือบ๎านดุริยประณีตนี้ คือ นายศุข และนาง
แถม  ดุริยประณีต มีพ้ืนเพจากคนตํางจังหวัด ครูศุขเป็นคนบ๎านลุํม จังหวัดนนทบุรี 
ได๎เข๎ามารับราชการในกรมพิณพาทย์หลวง ตํอมาได๎สมรสกับ นางสาวแถม  เชย-
เกษ พ้ืนเพเป็นชาวจังหวัดนครสวรรค์ พํอแมํได๎อพยพครอบครัวมาตั้งถิ่นฐานที่
บริเวณวัดสังเวชวิศยาราม ริมคลองบางลําพู กรุงเทพฯ ครูศุขเลี้ยงชีพด๎วยวิชาด๎าน
ดนตรีไทยในสมัยรัชกาลที่ ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว โปรดเกล๎าฯ 
ให๎มีการใช๎นามสกุลขึ้น ครูศุขได๎รับพระราชทานนามสกุลวํา “ดุริยประณีต” เมื่อ
ครูศุขรับราชการอยูํที่กรมมหรสพ ดังปรากฏหลักฐานในราชกิจจานุเบกษาภาคที่ ๑ 
หน๎า ๒๓๕ พ.ศ.๒๔๕๘ (ณรงค์  เขียนทองกุล, ๒๕๔๑:  ๒๕) 
  บ๎านบางลําพูเป็นบ๎านดนตรีที่มีชื่อเสียงบ๎านหนึ่งของวงการดนตรีไทย มีนัก
ดนตรีไทยที่เป็นลูกหลานในสายตระกูลมากที่สุดบ๎านหนึ่งของวงการดนตรีไทย 
นอกจากนี้ยังเป็นวงดนตรีชาวบ๎านที่ไมํได๎เข๎าสังกัดกับวังตํางๆ เริ่มกํอตั้งตั้งแตํปลาย
สมัยรัชกาลที่ ๕ จนถึงปัจจุบัน มีครูศุข และนางแถม  ดุริยประณีตเป็นผู๎กํอตั้งวง
ดนตรีบ๎านบางลําพูขึ้น โดยมีตระกูลหลักคือ ดุริยประณีต และมีความสัมพันธ์ทาง
เครือญาติกับตระกูลดนตรีอ่ืนๆ อีกหลายตระกูล ได๎แกํ ดุริยพันธุ์ เขียววิจิตร 
รุํงเรือง พิณพาทย์ และโตสงํา เป็นต๎น นอกจากนี้ยังมีนักดนตรีภายนอกอีกจํานวน
มากมายที่ได๎เข๎ามารํวมงานกับบ๎านบางลําพู ได๎รับการคัดเลือกให๎เป็นศิลปิน -
แหํงชาติ เชํน ครูมนตรี  ตราโมท ครูบุญยงค์-บุญยัง เกตุคง ครูเสรี หวังในธรรม  
ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ์ ครูแจ๎ง  คล๎ายสีทอง เป็นต๎น (ณรงค์  เขียนทองกุล, 
๒๕๔๑:  ๗-๘) 



  ๔๖ 

 นอกจากนักดนตรีที่ได้กล่าวมาแล้วนี้ ยังมีนักดนตรีของกองการสังคีต กรมศิลปากร ท่านอ่ืนๆ 
ที่เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในระดับประเทศท่ีได้ร่วมงานกับบ้านบางล าพู ดังนี้    

  นักดนตรีที่มาจากงานดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร ได๎แกํ รุํน
ที่ ๑ มนตรี  ตราโมท เทียบ  คงลายทอง พริ้ง  ดนตรีรส สอน  วงฆ๎อง มิ  ทรัพย์-
เย็น อุษา  สุคันธมาลัย เผือด  นักระนาด หลวงไพเราะเสียงซอ ละเมียด  จิตตเสวี 
ละมํอม  ดุริยชีวิน ฯลฯ (ณรงค์  เขียนทองกุล, ๒๕๔๑:  ๗๔) 

 บุคคลตามที่ปรากฏชื่อนั้นต่างก็เป็นหัวเรือส าคัญในการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางดนตรีไทย
ให้กับวงการดนตรีไทยทั้งนั้น เหตุที่ท าให้บุคคลเหล่านี้เข้ามาร่วมงานกับบ้านบางล าพูก็คือ ครูศุขผู้เป็น
ผู้ก่อตั้งส านักดนตรีบ้านบางล าพูได้เข้าท างานที่กรมมหรสพดังจะอธิบายต่อไปนี้ 

  ...ตํอมาได๎เข๎าฝากตัวเป็นนักดนตรีประจําวังบ๎านหม๎อ กรมมหรสพ ซึ่งมี 
เจ๎าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ เป็นเจ๎ากรม ตํอมารับราชการเป็นนักปี่พาทย์ตําแหนํง
หน๎าที่เป็นคนระนาดเอกและระนาดเอกเหล็ก ได๎พบและเรียนดนตรีกับพระยา -
เสนาะดุริยางค์ (แชํม  สุนทรวาทิน) ซึ่งเป็นปรมาจารย์ทางด๎านดนตรีไทย รักใครํ
สนิทสนมกันมาก ตํอมาครูศุขได๎เชิญพระยาเสนาะดุริยางค์ (แชํม) มาสอนดนตรี
ไทยให๎แกํบุตรธิดาในบ๎านในระยะเวลาตํอมา... (ณรงค์  เขียนทองกุล, ๒๕๔๑:  
๔๐) 

 ที่กล่าวมาข้างต้นว่าบ้านบางล าพูสืบสายสกุลปี่พาทย์มากจากพระยาเสนาะดุริยางค์ ก็เห็นจะ
ถูกต้องเพราะเม่ือครูศุขได้เข้าท างานและเรียนวิชาดนตรีกับพระยาเสนาะดุริยางค์จนมีความสนิทสนม
กันมากแล้ว ก็ได้เชิญพระยาเสนาะดุริยางค์เข้ามาเป็นครูเพ่ือถ่ายทอดความรู้ให้กับลูกหลานภายใน
ส านักบ้านบางล าพูนั่นเอง วิธีการบริหารงานของครูศุขผู้ที่เป็นผู้น าของบ้านบางล าพูนั้น ก็คือการคัด
สรรครูที่มีความรู้มากเข้ามาถ่ายทอดวิชาให้กับคนภายในส านัก จนท าให้บ้านบางล าพูเกิดความ
เข้มแข็งดังที่ณรงค์  เขียนทองกุลได้เขียนเอาไว้ความว่า 

  ผู๎ที่เป็นผู๎นําของบ๎านนี้รุํนแรกมีครูศุขและนางแถม  ดุริยประณีต โดยมีการ
จัดวงดนตรีไทยประกอบไปด๎วยบุคคลภายในบ๎านเป็นแกนสําคัญ และหา
บุคคลภายนอกมาชํวยเสริมให๎วงมีความแนํนมากขึ้น ครูศุขเป็นผู๎นําวงดนตรีเป็น
หลักของบ๎าน คอยจัดการดูแลเรื่องเกี่ยวกับดนตรีไทยทั่วไป สรรหาครูอาจารย์ที่จะ
มาสอนดนตรีให๎แกํลูกๆ รวมทั้งนําลูกๆ ไปเรียนดนตรีกับครูที่บ๎านครูหลายทําน 
เชํน พระยาเสนาะดุริยางค์ (แชํม  สุนทรวาทิน) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลป-



  ๔๗ 

บรรเลง) พระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิม  วาทิน) เพ่ือจะได๎มีความรู๎ความสามารถเป็น
ที่ยอมรับของวงการดนตรี (ณรงค์  เขียนทองกุล, ๒๕๔๑:  ๑๔๓-๑๔๔) 

 ครูศุข  ดุริยประณีต ได้เชิญผู้มีความรู้หลายท่านมาถ่ายทอดวิชาให้กับลูกหลานภายในบ้าน 
จนท าให้ฝีมือเป็นที่ยอมรับ แต่การจะเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรี ไทยนั้นก็ต้องมีฝีมือเป็นที่ประจักษ์ 
เมื่อบ้านบางล าพูได้ร่ าเรียนวิชาความรู้จากผู้ที่มีความรู้ทางดนตรีไทยมากมายหลายท่านแล้ว หนทาง
ในการส าแดงก็เห็นจะไม่พ้นการประชัน ซึ่งเป็นความนิยมของวงการดนตรีไทยในสมัยนั้น ดังที่กล่าว
มาแล้วช่วงต้น ลักษณะรูปแบบการประชันวงของบ้านบางล าพูนั้น มีความพิเศษที่ไม่เหมือนใคร ท าให้
สร้างชื่อเสียงให้กับส านักเป็นอันมากดังจะกล่าวต่อไปนี้  

  การประชันวงดนตรีไทย นิยมประชันด๎วยวงปี่พาทย์เสภา ถือวําเป็น
กิจกรรมดนตรีที่สร๎างชื่อเสียงให๎แกํนักดนตรีไทยของวงบ๎านบางลําพู วิธีการปรับวง
นั้นมีเทคนิคการปรับหลายแบบ แล๎วแตํวําครูทํานใดควบคุมวงอยูํในขณะนั้น    
การฝึกซ๎อมนั้นแยกซ๎อมตามเครื่องมือของตนเองแล๎วนัดมารวมกันเป็นวง โดยซ๎อม
ในห๎องโถงกลางบ๎านดุริยประณีต ใช๎เวลาการซ๎อมอยํางน๎อย ๑๕ วันจนถึง ๑ เดือน 
สุดแท๎แตํงานที่รับมาและความสําคัญของงานนั้น ครูผู๎ใหญํของบ๎านเป็นผู๎ควบคุม
การฝึกซ๎อม สําหรับการปรับวงใช๎วิธีการปรึกษากันตลอดเวลา เจ๎าของบ๎านคือ
ครูศุขและคุณยายแถมจะต๎องดูแลเรื่องการฝึกซ๎อม เรื่องอาหารคาวหวาน เครื่องดื่ม 
และความสะดวกสบายตํางๆ ตลอดจนเรื่องอ่ืนๆ ตามความเหมาะสม 
ลักษณะพิเศษในการประชันวงของดุริยประณีต มีดังนี้ คือ 
  ๑.  แตํงเพลงนําเฉพาะกํอนการบรรเลงของคณะดุริยประณีต ตัวอยํางเชํน 
กํอนบรรเลงเพลงโหมโรงศรีสังคีตจะมีเพลงนํากํอนทํานองเพลงมีลักษณะลีลาเป็น
การประสานเสียงแนวคล๎ายกับทํานองเพลงสากล 
  ๒.  ปรับแตํงลูกหมดและเพลงหางเครื่องแบบแปลกหรูหราตามเพลงเกร็ด 
๓ ชั้นที่บรรเลงมากํอนแล๎ว และออกตามภาษา เชํน เพลงสุริโยทัย เถา ออก      
ลูกหมดหางเครื่อง มีการเดี่ยวเครื่องดนตรีแตํละชนิดรอบวง การเน๎นเดี่ยวกลอง 
สองหน๎า 
  ๓.  เน๎นลีลาที่โลดโผน เอาใจตลาด บรรเลงแล๎วคนดูสนใจ ตื่นเต๎น เร๎าใจ
เป็นอันมาก มีการขํมขวัญคูํตํอสู๎โดยใช๎วิธีการขับร๎องและบรรเลงดนตรี ใช๎คําร๎องที่
ขํมขวัญคูํประชันเวลาที่ตํางวงบรรเลงหรือการเดี่ยวเครื่องนั้น เวลาใกล๎จะจบเพลง
นั้น วงดุริยประณีตจะบรรเลงทับวงคูํตํอสู๎ชํวงวรรคท๎ายของเพลงที่บรรเลง เป็นการ
ขํมขวัญให๎กระเจิง 



  ๔๘ 

  ๔.  มีการแสดงเดี่ยว ใช๎ลีลาการเดี่ยวที่แปลกแตกตํางไปจากปกติ เน๎น
เรื่องความสามารถเฉพาะเครื่องดนตรีเป็นสําคัญ เชํน เดี่ยวระนาด ๕ ราง เดี่ยว 
ฆ๎องมอญ ๓ ราง การนอนเดี่ยวเครื่องดนตรี เดี่ยวเพลงโดยนักดนตรี ๒ คน เชํน 
การประชันกับผู๎ใหญํประเสริฐ 
 ลักษณะการประชันวงดนตรีไทยของวงบ๎านบางลําพู มีการประชันวง ๒ รูปแบบคือ 
  ๑.  การประชันวงหน๎าพระที่นั่ง  
  ๒.  การประชันวงแบบชาวบ๎าน (ณรงค์  เขียนทองกุล, ๒๕๔๑:  ๙๙-
๑๐๐) 

 จากเนื้อหาทั้งหมดที่ยกมาข้างต้น ท าให้เห็นถึงพัฒนาการของการบรรเลงปี่พาทย์ตั้งแต่ต้น
รัตนโกสินทร์ จนเกิดเพลงเดี่ยวขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ เพราะการแข่งขันการสร้างชื่อเสียงเพ่ือน ามาซึ่ง
รายได้ จากนั้นการบรรเลงปี่พาทย์ก็ยังคงนิยมประชันกันด้วยเรื่องของการแต่งเพลงสามชั้น ยังไม่มี
การให้ความส าคัญกับการน าเพลงเดี่ยวมาใช้ในการประชันเท่าไหร่นัก การแต่งเพลงสามชั้นยังคงนิยม
ท ากันจนถึงกลางสมัยรัชกาลที่ ๕ และท ากันจนแพร่หลายแล้ว จึงได้มีผู้คิดประพันธ์เพลงเดี่ยวขึ้นมา
ใหม่จากเดี่ยวที่มีอยู่เดิม เพ่ือใช้แสดงความสามารถของทั้งผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงเอง ในสมัยรัชกาล 
ที่ ๕ นี้การกระท าดังกล่าวถือเป็นการสร้างชื่อเสียง สร้างความยอมรับ ในสังคมเพ่ือให้ได้มาซึ่งรายได้ 
และการอุปถัมภ์ของเจ้านายชั้นสูง จากการที่ท่านเหล่านั้นเริ่มหันมาเห็นความส าคัญของดนตรีไทย
ตามนโยบายของรัฐ กิจกรรมทางดนตรีจึงกลายเป็นค่านิยมในหมู่เจ้านาย มีวงดนตรีไว้เพ่ือประดับ
ฐานะ ยิ่งถ้านักดนตรีที่ตนได้ดูแลนั้นมีฝีมือมากก็จะสร้างชื่อเสียงให้กับตน การประชันปี่พาทย์จึงได้รับ
การสนับสนุนมากในสมัยนี้ นักดนตรีต่างก็ต้องฝึกฝนดนตรีให้มีความช านาญ รวมถึงการคิดประพันธ์
เดี่ยวใหม่ๆ ขึ้นมาด้วย ซึ่งการสร้างเพลงเดี่ยวใหม่นี้ถือเป็นศิลปศาสตร์แขนงหนึ่งที่สร้างความส าเร็จ
ให้กับนักดนตรีผู้นั้น และเม่ือครูเหล่านั้นมีความรู้ความสามารถเป็นที่ยอมรับแล้ว ท่านจึงสามารถสร้าง
สายสกุลของตนให้มีความเข้มแข็งได้ในรัชกาลที่ ๖ ซึ่งมีทั้งหมด ๔ สายสกุล ได้แก่ สายสกุลของ  
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) สายสกุลของจางวางทั่ว  พาทยโกศล สายสกุลของพระยา-
ประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์) และสายสกุลของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทร-
วาทิน) ทั้ง ๔ สายสกุลนี้ต่างก็มีความส าคัญกับวงการดนตรีไทยทั้งสิ้น แต่สายสกุลที่มีความเข้มแข็ง
มากเห็นจะเป็น สายสกุลของหลวงประดิษฐไพเราะ และสายสกุลของพระยาเสนาะดุริยางค์ เพราะ
เป็นสายสกุลที่ได้ท างานอยู่ที่กองการสังคีต กรมศิลปากร และได้ถ่ายทอดความรู้ให้กับสถานศึกษา
ต่างๆ ส่วนสายสกุลที่เป็นต้นรากให้เกิดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ได้แก่ สายสกุลของพระยาเสนาะดุริยางค์ 
โดยครูสอน  วงฆ้อง ผู้ซึ่งเป็นศิษย์ที่ได้รับการยกย่องว่าได้เพลงจากท่านมากที่สุด เหตุการณ์ที่ท าให้
เกิดเดี่ยวฆ้องมอญนี้เป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นจากการประชันปี่พาทย์ของบ้านบางล าพูโดยมีครูสอน  วง-
ฆ้อง เป็นครูผู้ใหญ่ที่คอยควบคุมเรื่องการบรรเลงของบ้านบางล าพูในช่วงสมัยนั้น จากเค้าโครง



  ๔๙ 

ดังกล่าวมานี้ท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่มาของการเกิดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง และ
จากการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นปรากฏว่ามีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอด และบรรเลงกันอยู่ในปัจจุบันจริง แต่
เป็นที่กังขาในวงการดนตรีไทยว่าครูสอน วงฆ้อง ท่านตีฆ้องมอญเป็นหรือเปล่า  ท่านประพันธ์เดี่ยว
ฆ้องมอญวงใหญ่จริงหรือไม ่ผู้วิจัยจึงได้ท าการสัมภาษณ์บุคคลที่มีความผูกพันกับครูสอน วงฆ้อง ทั้งที่
เป็นสายเลือด สายศิษย์ และบุคคลที่มีความคุ้นเคยกับท่าน ซึ่งได้รวบรวมไว้ดังนี้ 

บุคคลที่ไม่ได้เรียนในส านักครูสอน  วงฆ้อง แต่มีความคุ้นเคยกัน   
 ครูไชยยะ  ทางมีศรี เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย         
ครูไชยยะใช้ชีวิตอยู่กับดนตรีไทยมาตั้งแต่ ๖ ปี จนปัจจุบันท่านอายุ ๖๒ ปี เรียกได้ว่ามีประสบการณ์
ทางด้านดนตรีไทยมากมายนับไม่ถ้วน ครูไชยยะเล่าให้ฟังว่า 

  ครูเคยได๎ยินวําทํานทําเดี่ยวฆ๎องมอญ เรื่องความรู๎ทางเดี่ยวฆ๎องมอญเนี่ย
ทํานทําไว๎ให๎ที่บ๎านบางลําพูนําจะครบทุกเดี่ยวแหละ ยุคนั้นเป็นเรื่องประชันขันแขํง
กันอยูํชํวงหนึ่ง เค๎าจะอวดกันวําใครมีอะไร ปริมาณงานเครื่องมอญรู๎สึกวําจะ
นําหน๎าปี่พาทย์ไทย เพราะฉะนั้นโอกาสที่จะใช๎เดี่ยวเครื่องมือนําจะไปอยูํที่ปี่พาทย์-
มอญมากกวํา เดี่ยวที่มีอยูํแล๎วที่มีในฆ๎องไทยมีแตํโอกาสใช๎มันน๎อย เพราะฉะนั้น
ทางก็คือต๎องทําทางขึ้นใหมํ มันเป็นความเชื่อนะแตํก็ต๎องถามจากสายตรงเค๎า     
ครูหมัดเคยเลําให๎ฟังวําครูสอนพูดวํา ครูสอนถามวําอยากได๎อะไร เธอได๎ไป
หมดแล๎วแหละ เธอได๎ถึงกราวในเนี่ย มือฆ๎องมันมีครบหมดแล๎วไมํต๎องสร๎างอะไร
ใหมํเลย เพียงแตํวําถ๎าอยากได๎เดี่ยวอะไรก็หยิบเอามือเหลํานี้ ไปใช๎ ครูสอนทํานก็ชี้
ทางให๎ ก็เป็นไปได๎วําหมํอมตู๋ซึ่งเป็นผู๎ใหญํอยูํในบ๎านทํานอาจเป็นคนทําขึ้นมาก็ได๎ 
แตํเรื่องวําครูสอนทําเองหรือไมํนั้นต๎องถามคนในบ๎านจะชัดเจนกวํา เพราะครูสอน
ทํานไปใช๎ชีวิตอยูํกับบ๎านบางลําพูเลย ทํานอยูํที่บ๎านทําวาสุกรี ก็อยํางที่วําฆ๎องมอญ
มันมีโอกาสใช๎มากกวํา เมื่อถึงเวลาที่ต๎องใช๎ขึ้นมา ครูอยูํในบ๎านก็จะไปถามใครลํะ  
ก็ต๎องถามครูนี่แหละซึ่งความเป็นจริงเหลํานี้มันก็จะรู๎อยูํในสํานักของเค๎าเอง สํานัก
บ๎านบางลําพูถือวําเป็นสายครูสอนโดยตรง เพราะเริ่มจากเจ๎าคุณเสนาะซึ่งสอนอยูํที่
บ๎านนี้อยูํแล๎ว ซ่ึงเจ๎าคุณเสนาะเป็นครูผู๎ถํายทอดวิชาให๎กับครูสอน  วงฆ๎อง ครูวํา
เชื่อข๎อมูลเค๎าได๎นะเพราะวําบ๎านนี้เราถือวําเค๎าเป็นสํานักเรียน ตั้งแตํครูศุข ครูไกํ 
ครูปื๊ด ครูหมํอมตู๋ เราถือวําพวกนี้เป็นคนคงแกํเรียน คิดวําเค๎าไมํนําจะทําอะไร
ขึ้นมาเองหรอกเค๎าต๎องมีหลักฐาน เค๎านับถือครูมากเพราะฉะนั้นเค๎าจะไมํไปทําร๎าย
ให๎ครูเสียหาย (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ์ ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๖)  



  ๕๐ 

 จากค าสัมภาษณ์ของครูไชยยะ  ทางมีศรี  สรุปประเด็นได้  ๒ ประเด็นว่า หม่อมตู๋ 
(หม่อมหลวงสุรักษ์  สวัสดิกุล) เป็นผู้ท าขึ้นทางหนึ่ง และครูสอน  วงฆ้อง เป็นผู้ท าขึ้นเองอีกทางหนึ่ง 
แต่ครูไชยยะค่อนข้างให้ความหนักแน่นไปที่ครูสอน  วงฆ้อง เพราะท่านมีความสัมพันธ์กับบ้าน
บางล าพูอย่างใกล้ชิด เป็นครูที่เป็นหลักของบ้านบางล าพู เมื่อศิษย์ในบ้านมีอะไรสงสัยบวกกับวิชา
ความรู้ที่ครูสอนท่านมีอยู่ลูกศิษย์ก็ต้องมาถามครูแน่นอน อีกทั้งบ้านบางล าพูยังถือว่าเป็นบ้านดนตรีที่
เรียนกันจริงจัง จึงเป็นไปไม่ได้ที่จะพูดอะไรเพ่ือสร้างความเสียหายให้กับครูสอน  วงฆ้อง   

 ครูสุริยะ  ชิตท้วม เป็นผู้ที่มีความใกล้ชิดกับครูสมชาย  ดุริยประณีต มักจะได้ยินครูสมชาย
เล่าเรื่องต่างๆ ในอดีตให้ฟังเสมอๆ ครูสุริยะเป็นนักเรียนรุ่นเดียวกับครูทรงยศ  แก้วดี ซึ่งเป็นหลาน
ของครูสอน  วงฆ้อง จึงได้ยินการบอกเล่าถึงครูสอน  วงฆ้อง อยู่บ่อยครั้ง 

  จากที่เคยได๎ยินมานะ พวกหลานครูสอนบอกวําครูสอนไมํหัดฆ๎องมอญให๎
เค๎าบอกมือมันเสีย เค๎าบอกลูกหลานเค๎าไว๎เลยวําไมํให๎เรียน แตํพ่ีหมัดบอกวําเค๎าทํา
เดี่ยวให๎ตีนะ แตํตัวเค๎าไมํตี เค๎านอยทํานองบอกเอานะเค๎าไมํได๎ตี พ่ีหมัดเค๎าเลําให๎
ฟังในวงเหล๎า เค๎าวําไปเสียทีเค๎ามาเลยไปหาครูสอน ครูสอนก็ทําให๎ พวกเพ่ือน
ฉันอํะไอ๎แมวเนี่ยมันเป็นคนฆ๎องนะ ตุ๎มเงี้ย บอกวําครูสอนไมํตํอฆ๎องมอญให๎เลย 
ไมํให๎เลย แตํพวกนี้มันก็ไปหากินฆ๎องมอญกัน แตํวํามันก็นําจะรู๎กันวําครูสอนทํา ที่
เคยได๎ยินมาวําครูสอนจะพูดวํา แกอยําเอาเลยแกไมํได๎เอาไปประชันกับใคร บ๎านนี้
เค๎าเป็นบ๎านประชัน หมัดเนี่ยเค๎าเอาไปประชันแกไมํได๎เอาไปใช๎อะไรหรอก คือวําตี
ฆ๎องมอญเนี่ยแล๎วไปตีฆ๎องไทยมันจะสับสนได๎ แล๎วเดี๋ยวก็ เอาไปผสมกันมือมันก็
อาจจะเสีย เป็นไปได๎วําครูสอนอาจจะคิดให๎แตํทํานไมํตี เพราะครูได๎ยินครูหมัด
บอกวําครูสอน นอยทํานองให๎แตํไมํตี (สุริยะ  ชิตท้วม, สัมภาษณ์ ๓ ตุลาคม พ.ศ. 
๒๕๕๖) 

 จากการสัมภาษณ์ครูสุริยะ  ชิตท้วม สรุปได้ว่าครูสอน  วงฆ้อง ได้ท าเดี่ยวฆ้องมอญขึ้นจริง 
แต่ไม่ได้ต่อให้คนลูกหลานของท่าน เพราะท่านให้เหตุผลว่าการตีฆ้องมอญจะท าให้มือเ สีย ค าว่า     
มือเสียผู้วิจัยคิดว่าน่าจะหมายถึงเสียในเรื่องระบบการแบ่งมือ ไม่น่าจะเป็นเรื่องของการประดิษฐ์เสียง
แต่อย่างใด เพราะว่าลูกฆ้องก็เป็นโลหะเหมือนกัน แต่ครูหมัดจ าเป็นต้องใช้เดี่ยวฆ้องมอญในการ
บรรเลงประชัน ครูจึงต้องถ่ายทอดให้กับครูหมัด วิธีการถ่ายทอดของครูสอนคือ การท่องท านองให้  
ครูหมัดฟัง แล้วให้ครูหมัดตีตามท านองนั้น เพราะตัวครูสอนเองท่านก็ไม่ตีฆ้องมอญเช่นกัน แต่ไม่ได้
หมายความว่าท่านตีฆ้องมอญไม่ได้ ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าผู้ที่มีความสามารถระดับนี้ต้องตีได้แน่นอน 
เว้นแต่ท่านไม่ต้องการตีเท่านั้น        



  ๕๑ 

บุคคลผู้ที่เป็นสายศิษย์ที่ได้รับการสืบทอดเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง  
 ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ เป็นสายเลือดของส านักดุริยประณีต เรียนฆ้องกับครูสมชาย 
(หมัด) ดุริยประณีต หม่อมหลวงสุรักษ์ (ตู๋) สวัสดิกุล และเรียนเพลงทยอยเดี่ยวจากครูสอน  วงฆ้อง 
เป็นสายเลือดของตระกูลดุริยประณีตโดยตรง ร่วมบรรเลงประชันกับส านักดุริยประณีตมาโดยตลอด 
ได้สัมผัสใกล้ชิดกับครูสอน  วงฆ้อง ตลอดระยะเวลาที่ท่านอยู่ที่บ้านดุริยประณีต ครูธีระศักดิ์เล่าให้ฟัง
ว่า  

  ยายแถม พ่ีตู๋ พ่ีหมัด เลําให๎ฟังวํา ครูสอนทํานได๎เอาวงเราไปบรรเลง
ประชันที่วัดบางซ๎าย บ๎านเกิดครูสอนเค๎าเลย ครูสอนไปด๎วย ครูทํานเป็นคนเอา
พวกเราไปที่วัดบางซ๎าย เอาไปชํวยเค๎า เอาป๋ายงค์ไป ผู๎พันเสนาะ ครูจําเนียร      
ครูสมาน  ทองสุโชติ น๎าไกํ พ่ีตู๋ พ่ีพงษ์สองหน๎า และก็พ่ีก๋อย หยาย เอาเครื่องมอญ
ไปประชัน แล๎วพอถึงตอนประชันฆ๎องครูสมานเดี่ยวไมํได๎ก็เลยยกฆ๎องไทยออกไป
ประชัน คนดูเค๎าก็โหํ เพราะมันเป็นเครื่องมอญ ฝั่งนั้นครูหรัดเป็นคนตี เป็นลูกศิษย์
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ เป็นคนฆ๎องของครูแสวง  บ๎านคลัง เป็นคนระนาด 
จริงๆ แล๎วประวัติศาสตร์เนี่ย ครูแสวง มีเค๎านี่แหละตียับเหมือนกัน ตอนที่ครูสมาน
ตีไมํได๎ครูสอนก็นั่งอยูํข๎างบนนั่งอยูํกับครูชื้น ครูชื้นทํานไป   
  คือวําอยํางนี้พอเครื่องตั้งเสร็จแล๎วใชํมั้ย แสวง บ๎านคลัง เค๎าก็บอกวําเดี๋ยว
เค๎าจะตัดเชือกไกํ เค๎าจะตีกับป๋ายงค์ แตํจริงๆ แล๎วเนี่ยเค๎าจะตีกับป๋ายงค์ เค๎ารุํน
เดียวกันกับครูประสิทธ์  ถาวร อีกคน ครูแสวงเค๎าเรียกราชาเดี่ยวนะคนนี้ ครูหลวง-
ประดิษฐไพเราะทํานให๎ไว๎มากที่สุดครูแสวงเนี่ย ครูไกํไปจนเทพบรรทมเค๎า ป๋าเนียร
เค๎าก็นอยเนื้อด๎วยปากให๎ เค๎าบอกวําตียิ่งกวําตํออีก เค๎าก็ยังเลําให๎ไชยยะฟังนิ    
ป๋ายงค์ แล๎วครูแสวงเค๎าก็จนอาถรรพ์น๎าไกํ เค๎าก็เลยเดี่ยวทยอยเดี่ยวเลย เมื่อกํอน
เค๎าเลํนกันดีเค๎าจะมีจับฉลาก วงนู๎นเค๎าได๎บรรเลงกํอนเค๎าก็จะเอาพานทํานองไปให๎
วงนู๎นเขา เราก็ต๎องบรรเลงตามเค๎า แตํคืนสองไมํต๎องจับแล๎วเค๎าก็ต๎องตามเรา   
ฆ๎องเราเสียทีเค๎าตอนนั้นเรายังไมํมีใครตีฆ๎องมอญเป็น ครูหมัดเป็นคนเครื่องหนังก็
ยังตีเปิงมางอยูํ ตีกับไอ๎แกเค๎าบอกวํามันตีเปิงมางนี่ไมํมีใครสู๎ งานนั้นเค๎าเดี่ยวกัน
หลายเดี่ยวเค๎าเป็นราชาเดี่ยว แตํคืนแรกครูไกํไมํจนเค๎านะ คืนหลังครูแสวงจนครูไกํ
หลายเดี่ยว เวลาเค๎าจนเค๎าก็ไมํตีนะเค๎าวางไม๎ คนดูก็ตบมือ และก็น๎าไกํก็ต๎องเดี่ยว
อีกคือเค๎าไมํตี น๎าไกํก็ต๎องตีไปอีก แล๎วก็มาประชันกับน๎าไกํอีกทีที่สุพรรณบุรีมั้ง   
ครูแสวงเนี่ย 
  หลังจากไปจนเค๎ามา กลับมาครูสอนก็ให๎เอาฆ๎องมอญไปไว๎ที่บ๎านทําวาสุกี 
และครูหมัดไปตํอ แตํครูเนี่ยเป็นคนเอาข๎าวไปให๎เค๎ากินตอนนั้นเรายังเด็กประมาณ 
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๑๐ ขวบกวําๆ เอานั่งรถรางไปให๎ครูเค๎ากิน อันนี้ถามพ่ีแชนได๎เค๎าก็ยังมีชีวิตอยูํเรื่อง
แสวง บ๎านคลัง เนี่ย กราวในฆ๎องมอญก็ครูสอนเป็นคนทํา ครูสอนทําแขกมอญ 
ทยอยเดี่ยว กราวในฆ๎องมอญ รู๎สึกพญาโศกไมํได๎ทําครูหมัดตํอกับทางพํอเค๎า      
ครูสอนทําไว๎ ๓ เดี่ยวหรือจะทําไว๎อีกหลายเดี่ยวเราก็ไมํรู๎นะ แตํที่แนํๆ มีแขกมอญ 
ทยอยเดี่ยว กราวในด๎วย เพราะวําสมัยนั้นครูหมัดไมํมีปัญญาที่จะไปแตํง ครูจะให๎ตี
กราวในเพราะครูหรัดเค๎าตีกราวใน แตํทยอยเดี่ยวเค๎าไมํได๎ พอเค๎าตีกราวใน      
ครูสมานเสร็จ เค๎าก็ตีหกบท ครูสมานไมํตีตํออาหรัดก็ต๎องตีตํอไปอีก ตีแขกมอญ 
สารถี พญาโศก ทางครูสนามไมํเดี่ยว แตํระนาดสองคืนเลยเป็น ๒๐ เดี่ยว ทุ๎มใคร
จะสู๎ครูบุญยงค์ ฆ๎องเล็กก็สู๎ผู๎พันเสนาะไมํได๎ เออผู๎พันเสนาะยังมีชีวิตอยูํถามได๎ ทําน
ยังอยูํอีกคน และก็ครูก๋อย ครูก๋อยตีกลองแขกกับครูหยาย นอกนั้นตายหมดแล๎ว  
(ธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์, สัมภาษณ์ ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๖) 

 จากการสัมภาษณ์ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ สรุปได้ว่าครูสอน  วงฆ้อง เป็นคนท าเดี่ยวฆ้อง -
มอญขึ้นจริง เพราะว่าไปประชันปี่พาทย์มอญที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยามา หลังจากงานนั้นครูสอน 
ก็ได้ท าเดี่ยวฆ้องมอญขึ้น เพ่ือต่อให้กับครูหมัด ครูธีระศักดิ์บอกว่าที่แน่ๆ ครูสอนท่านท าไว้ ๓ เดี่ยว 
คือ แขกมอญ กราวใน และทยอยเดี่ยว แต่ครูธีระศักดิ์บอกต่อว่าอาจจะท าไว้หลายเดี่ยว จากค า
สัมภาษณ์ของครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ ผู้เป็นสายเลือดและบรรเลงประชันอยู่ในบ้านบางล าพูตลอดมา
ชัดเจนว่าครูสอน  วงฆ้อง เป็นผู้ท าเดี่ยวฆ้องมอญขึ้นจริง 

 ครูจ าลอง  ม่วงท้วม เป็นลูกศิษย์ของครูสมชาย (หมัด) ดุริยประณีต ได้รับการถ่ายทอดเพลง
เดี่ยวจากครูสมชาย  ดุริยประณีต จนถือได้ว่าเป็นศิษย์เอกของครูสมชาย  ดุริยประณีตเลยก็ว่าได้      
มีความใกล้ชิดกับส านักดุริยประณีตมาโดยตลอด ครูจ าลองเล่าให้ฟังว่า 

  ฟังครูหมัดเค๎าเลํามา สมัยกํอนแกเป็นคนเปิงไมํได๎เป็นคนเครื่อง และก็   
ครูสอนเอาวงไปที่อยุธยาหรือที่สุพรรณบุรี ไมํแนํใจ ทางนู๎นเค๎าเดี่ยวหมด        
เดี่ยวหกบท นารายณ์ เดี่ยวไปหลายเดี่ยว พอกลับมาครูสอนให๎ไปเอาฆ๎องมอญมาที่
บ๎าน ให๎ครูหมัดไปเรียน ครูหมัดเคยเลําวํา ครูสิริชัยชาญ ครูนิกรเนี่ย ยังไงก็ต๎องให๎
ครูหมัดตํอกํอน ครูสอนเรียกลูกหมัด ครูสอนบอกวําเค๎าต๎องตํอประชันให๎เค๎าตํอ
กํอน ก็ตํอกันจนครูสอนพูดวําไปทําเองได๎แล๎วลูกพํอไมํมีอะไรจะตํอแล๎ว ที่ครูสอน
ตํอให๎ก็จะเป็นเดี่ยวอาเฮีย สารถี แขกมอญ ครูหมัดบอกวําเดี่ยวหลักครูสอนตํอให๎ 
แตํถ๎าเดี่ยวเกร็ดก็จะตํอกับครูสมาน ถ๎าเป็นฆ๎องไทยครูสอนจะตํอให๎หมด แตํถ๎า 
ฆ๎องมอญครูสอนจะตํอให๎เฉพาะเดี่ยวหลัก หลังจากนั้นเค๎าก็ไปเจอกันอีก เจอครู 
หรัดเนี่ยแหละ ครูหมัดบอกวําวันนั้นครูหรัดแกไมํตี แกก็เห็นป๋าหมัดตีมาหลายเดี่ยว
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แล๎ว แกก็เลยมาบอกครูหมัดวํา ไอ๎หนูตีม๎ายํองให๎ฟังหนํอย แกก็คงไมํคิดวําครูหมัด
จะได๎มั้ง แกอยากฟัง พอครูหมัดเดี่ยวเค๎าก็รู๎เลยวําแนํนอนเพราะวําเตรียมตัวไป  
แตํเค๎าไมํได๎ตีเพราะเค๎าก็รู๎วําเตรียมตัวไป ทางนี้เตรียมไปเยอะเพราะวํารู๎แล๎ววําทาง
โน๎นเค๎าได๎อะไรบ๎าง นี่แหละที่ฟังๆ มา เวลาไมํหาครูหมัดก็ไปนั่งกินเหล๎า นั่งคุยกัน 
ก็ได๎ฟังเรื่องอะไรหลายเรื่อง แตํเรื่องที่ครูสอนทําเดี่ยวฆ๎องมอญก็รู๎มาเทํานี้  (จ าลอง 
ม่วงท้วม, สัมภาษณ์ ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๖) 

 จากค าสัมภาษณ์ครูจ าลอง  ม่วงท้วม สรุปได้ว่าเหตุผลที่ท าให้ครูสอนต้องท าเดี่ยวฆ้องมอญ
แล้วต่อให้กับครูหมัดก็เพราะต้องเตรียมไว้ประชันกับวงอื่น ครูสอนได้ต่อเดี่ยวหลักให้กับครูหมัด ได้แก่ 
อาเฮีย สารถี แขกมอญ ส่วนเดี่ยวที่เป็นเดี่ยวเกร็ดครูหมัดต่อจากครูสมาน เช่น ม้าย่อง เป็นต้น 

 ครูเอนก  อาจมังกร เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน  วงฆ้อง 
เอาไว้จากการถ่ายทอดของครูนิกร  จันทศร ซึ่งเป็นศิษย์เอกของครูสอน  วงฆ้อง อีกคนหนึ่ง ในช่วง
สมัยหนึ่งครูเอนก  อาจมังกร เป็นคนฆ้องให้กับครูทนง (เพลิน) แจ่มวิมล ได้บรรเลงอวดฝีมือกันในงาน
ต่างๆ มากมาย จนเป็นที่รู้จักในวงการดนตรีไทย ครูเอนกเล่าให้ฟังว่า 

      รุํนครูตํอเพลงตํออะไรเนี่ยครูจะไมํคํอยบอกวําอะไรเป็นยังไงมาจากไหน     
จะมารู๎ก็หลังที่ได๎บรรจุเป็นข๎าราชการแล๎วนี่แหละถึงได๎มารู๎วําอะไรเป็นอะไร ครูได๎
เคยสัมผัสกับครูสอนก็ตอนมาเรียนที่กรุงเทพฯ เป็นครั้งแรก ครูสอนเป็นคนจับมือ
ให๎ แตํครูกไ็มํได๎ตํอเพลงกับครูสอน ครูตํอกับครูนิกร ลองไปถามพ่ีกบดูรึยังเพราะวํา
พ่ีกบนําจะรู๎ดีวําครูสอนทําหรือไมํทํา ครูก็ไมํเคยรู๎วําครูสอนตีฆ๎องมอญหรือเปลํา 
แตํที่ครูคิดนะแตํกํอนนักดนตรีปี่พาทย์สํวนมากก็จะเป็นทั้งหมด เค๎าไมํได๎เป็น
เฉพาะปี่พาทย์ไทย ครูวําพ่ีกบที่เป็นหลานที่ใกล๎ชิดเนี่ยนําจะรู๎อะไรที่ดีๆ แท๎ๆ และ
ก็อาจารย์ชูเกียรตินั่นนํะเป็นลูกชายเค๎าเลย ครูคิดวําถ๎าติดตํอสองคนนี้ได๎จะชัวว์ แตํ
จากที่ครูสันนิษฐานเอา คนที่เรียนดนตรีถึงระดับนี้ มีความรู๎ระดับครูสอนเนี่ยต๎อง
ทําได๎ อยํางครูขนาดวําไมํได๎เกํงฆ๎องมอญก็ยังตีเป็นเลย แตํลองไปถามลูกกับหลาน
ครูสอนดู ถ๎าเค๎าบอกวําครูสอนไมํได๎ทําก็นําจะเป็นครูหมัดเป็นคนทํา (เอนก  อาจ-
มังกร, สัมภาษณ์ ๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๖) 

 จากค าสัมภาษณ์ของครูเอนก  อาจมังกร ได้ให้ความเห็นไว้ว่าครูสอน  วงฆ้อง น่าเป็นผู้
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวขึ้น เพราะความรู้ระดับสามารถท าได้อยู่แล้ว ครูอเนกเปรียบเทียบกับตัวเองว่า
ขนาดตัวเองไม่เก่งฆ้องมอญยังตีฆ้องมอญได้เลย คนสมัยก่อนส่วนมากจะต้องตีเป็นทุกเครื่อง ฉะนั้น  
ครูสอน  วงฆ้อง ก็น่าจะมีความสามารถในการตีฆ้องมอญได้เป็นอย่างดี  
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บุคคลผู้ที่เป็นทายาทที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่จากครูสอน วงฆ้อง 
 ครูสุรภาพ  ปัญจะ เป็นหลานของครูสอน  วงฆ้อง เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องวงใหญ่
จากครูสอนไว้เป็นจ านวนมาก มีความใกล้ชิดกับครูสอน  วงฆ้อง มากเป็นพิเศษ  

  เทําที่รู๎และก็ฟังจากปากครูมาบ๎าง และก็มาได๎เพ่ิมเติมจากหมํอมตู๋ สุรักษ์  
สวัสดิกุล ที่มาความเป็นมาเป็นไปเลยเนี่ยเดิมก็คณะดุริยประณีตไปประชันกับวง
ของกํานันแสวง  บ๎านคลังที่อยุธยา เครื่องมอญ สมัยนั้นก็กํานันแสวง น้ําว๎า เคยได๎
ยินชื่อใชํมั้ย แล๎วคนอ่ืนก็จําไมํได๎แล๎ว ทางดุริยประณีตก็มีครูไกํตีระนาดเอก ตอน
นั้นครูสมชาย  ดุริยประณีต ยังตีฆ๎องมอญไมํเป็น ครูสอน  วงฆ๎อง ตีฆ๎องมอญวงนึง 
ทางนี้มีครูบุญยงค์ ครูบุญยัง ครูสมาน  ทองสุโชติ ไปกันและก็ตีประชันกันทางนู๎น
เค๎าเดี่ยวฆ๎องมอญมา ของเราไมํได๎ทางฆ๎องมอญ ครูก็ไมํได๎คิดไว๎เพราะวําไมํได๎คิดวํา
จะต๎องเดี่ยวฆ๎องมอญ พอเสร็จงานนั้นกลับมาครูก็เรียกพ่ีหมัดให๎เอาฆ๎องมอญมาไว๎
ที่บ๎านทําวาสุกรี พ่ีหมัดก็เอาฆ๎องมอญมาตํอ ครูเป็นคนเรียกไปเอง ครูก็ทํากราวใน 
ทยอยเดี่ยว ทําทั้งหมดเลยที่ได๎มาจากพระยาเสนาะฯ เนี่ย ทําทางเดี่ยวฆ๎องมอญไว๎
ให๎พ่ีหมัดคนเดียว ตํอไปก็แพรํหลายให๎พ่ีโดํ สรุปคือครูก็ได๎ทําให๎กับคณะดุริย-
ประณีต ทางเราเนี่ยพ่ีหมัดตีไมํเป็น ครูสอนทํานก็ไมํได๎คิดไว๎เพราะก็ไมํเคยคิดวํา
ฆ๎องมอญต๎องเดี่ยว ครูสอนทํานตํอเดี่ยวหลักๆ มาจากพระยาเสนาะ แล๎วทํานก็มา
ทําเองบ๎างในภายหลัง ครูสอนไมํได๎ตํอให๎คนอ่ืนเลยทํานตํอให๎พ่ีหมัด สมชาย ดุริย -
ประณีต คนเดียว พ่ีนิกรก็ไมํได๎ทางฆ๎องมอญ แตํครูสอนทํานไมํชอบให๎ตีฆ๎องมอญ 
บุคคลแรกที่ไมํชอบให๎ตีฆ๎องมอญคือพระยาเสนาะฯ และไมํให๎ครูสอนตีด๎วย     
ทํานบอกวําตีแล๎วจะทําให๎มือฆ๎องไทยเสียทํานเลยไมํชอบ เรื่องนี้ก็เคยได๎ยินมา     
ที่ทํานต๎องทําเดี่ยวฆ๎องมอญให๎เพราะวําไปประชันมาแล๎วเสียทีเค๎า ทํานเลยต๎องทํา
ให๎ แตํครูสอนทํานเรียนฆ๎องมอญเหมือนกัน เรียนพวกประจําวัด ประจําบ๎าน เรียน
กับครูสุํม ดนตรีเจริญ ทางปทุมได๎เป็นแนวทางมา สมัยกํอนมีเทํานี้ไมํกี่เพลง 
ประจําวัด ประจําบ๎าน เชิญศพ เชิญเจ๎า ยกศพ เพลงที่มาเลํนกันทุกวันนี้ไมํมี งาน
นั้นทางนู๎นระนาดกํานันแสวงเค๎าตีเดี่ยวอาถรรพ์ เทพบรรทม อาไกํไมํได๎ทําไว๎ ก็เนี่ย
เป็นสาเหตุที่ทําให๎ครูสอนทําเดี่ยวฆ๎องมอญให๎ครูหมัด ภายหลังก็มีคนอ่ืนได๎จาก  
ครูหมัด ก็มีพ่ีโดํ แล ตอนนั้นพ่ีหมัดเอาฆ๎องมาไว๎ที่บ๎านทําวาสุกรีเลย แตํตอนเอา
กลับครูสอนบอกให๎เอากลับไปได๎แล๎วไมํมีอะไรตํอให๎แล๎ว แตํก็คือตํอไว๎หมดทุกเดี่ยว
แล๎ว แตํจริงๆ แล๎วที่บ๎านไมํชอบเลยเพราะวําพระยาเสนาะฯ ทํานไมํชอบให๎ตี   
ทํานบอกวํามือจะเสีย (สุรภาพ  ปัญจะ, สัมภาษณ์ ๒๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๖)  



  ๕๕ 

 จากค าสัมภาษณ์ครูสุรภาพ  ปัญจะ สรุปได้ว่าครูสอน  วงฆ้อง ท าเดี่ยวฆ้องมอญขึ้นมาจริงๆ 
เหตุผลจากการไปประชันกับก านันแสวง  บ้านคลัง จากอยุธยามา จากค าสัมภาษณ์ยังท าให้ได้ข้อมูล
ส าคัญอีกคือ ครูสอน  วงฆ้อง ท่านเรียนเพลงมอญที่ส าคัญกับครูสุ่ม  ดนตรีเจริญ และงานที่ไปประชัน
ครั้งนั้นครูสอนท่านตีฆ้องมอญเองด้วยหนึ่งวง เพลงเดี่ยวฆ้องมอญที่ครูสอนท าไว้นั้นก็มีครบทุกเดี่ยว 
ไม่ใช่เฉพาะเดี่ยวหลัก แต่เหตุผลที่ไม่ต่อให้ลูกหลาน และลูกศิษย์คนอ่ืนเพราะว่ากลัวมือจะเสีย เริ่มต้น
จากพระยาเสนาะดุริยางค์ท่านก็ไม่ชอบให้ตีฆ้องมอญด้วยเหตุผลเดียวกันนี้เอง ตอนนั้นจึงมีครูสมชาย  
ดุริยประณีต ได้ต่อไว้เพลงคนเดียว ในเวลาต่อมาครูสมชายจึงต่อให้กับครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์     
แต่จากท่ีผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ ได้ข้อมูลว่าหม่อมตู๋ก็เป็นอีกท่านหนึ่งที่ได้รับการ
ถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องมอญจากครูสอนด้วย     
 จากที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ที่มีความเกี่ยวข้องที่สามารถจะให้ข้อมูลได้นั้นพบว่า ผู้ให้สัมภาษณ์
ตั้งข้อสังเกตว่าครูสอน วงฆ้อง เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นแต่ไม่แน่ใจเพียงแต่ได้ยินมาซึ่งบุคคลเหล่านี้มีทั้งที่
ไม่ได้เรียนกับครูสอนแต่มีความคุ้นเคยกับครูสอน และคนที่เรียนเดี่ยวจากส านักครูสอน ผู้ที่บอกว่า  
ครูสอนท่านเป็นผู้ประพันธ์ขึ้นเพราะได้เรียนและได้ยินจากปากครูสอนเองคือครูสุรภาพ  ปัญจะ      
ซึ่งท่านนี้เป็นผู้ที่เป็นเชื้อสายของครูสอน วงฆ้อง นอกจากนี้บทสัมภาษณ์ยังได้กล่าวถึงบุคคลส าคัญที่ได้
เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับที่มาของการเกิดเดี่ยวฆ้องมอญขึ้น ได้แก่ คุณยายแถม ดุริยประณีต หม่อมหลวง  
สุรักษ์ สวัสดิกุล ครูสมชาย ดุริยประณีต  
  จากข้อมูลที่ได้สามารถน ามาวิเคราะห์ประเด็นส าคัญที่สามารถระบุได้ชัดเจนว่าครูสอน วง -
ฆ้อง เป็นผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ขึ้น ข้อมูลที่ได้ต่างเล่าถึงที่มาเดียวกันว่าเกิดจากการที่  
ครูสอนท่านได้น าวงดนตรีของส านักดุริยประณีตไปบรรเลงประชันกับวงของก านันแสวง บ้านคลัง     
ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทางวงดุริยประณีตก็มีครูไก่ สืบสุด  ดุริยประณีต ตีระนาดเอก ครูบุญยังค์ 
เกตุคง ตีระนาดทุ้ม ครูสอน  วงฆ้อง และครูสมาน  ทองสุโชติ ตีฆ้องมอญ ครูเสนาะ  หลวงสุนทร     
ตีฆ้องวงเล็ก ครูสมพงษ์  นุชพิจารน์ ตีกลองสองหน้า ครูก๋อย ตีตะโพนมอญ ครูสมชาย  ดุริยประณีต   
ตีเปิงมาง ยังมีครูบุญยัง  เกตุคง ที่ไปกับบ้านดุริยประณีตด้วย ทางวงก านันแสวงก็มีก านันแสวง บ้าน-
คลัง ตีระนาดเอก ครูหรัด ตีฆ้องมอญ นักดนตรีคนอ่ืนไม่ทราบชื่อ หลังจากกลับมาจากงานประชันใน
คราวนั้นครูสอนจึงได้ท าเดี่ยวฆ้องมอญขึ้นเพ่ือถ่ายทอดให้ครูหมัด ครูสอนท่านท าไว้ทุกเดี่ยวที่ได้รับ
การถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) ตอนนั้นครูหมัดได้รับการถ่ายทอดเพียง
ท่านเดียว ทางเดี่ยวฆ้องมอญจึงไม่เป็นที่แพร่หลายมากนัก ได้กันเฉพาะผู้ที่อยู่ในส านักบ้านบางล าพู
เท่านั้น จึงท าให้คนในวงการดนตรีไทยพากันสงสัยว่าครูสอน  วงฆ้อง ท่านตีฆ้องมอญเป็นหรือไม่   
ท่านท าเดี่ยวฆ้องมอญขึ้นจริงหรือ    



  ๕๖ 

๓.๓ บุคคลที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ 

 ๓.๓.๑ ครูสมชาย  ดุริยประณีต 

  ครูสมชาย  ดุริยประณีต (หมัด) มือฆ๎องคนสําคัญแหํงวงดุริยประณีต 
ทายาทของครูชั้น เกิดเม่ือวันที่ ๒๙ กรกฎาคม ๒๔๗๙ ที่บ๎านบางลําพู กรุงเทพฯ  
  ชีวิตนักดนตรีของครูหมัด เริ่มต๎นเมื่อเด็กๆ ได๎ไปชํวยตีเครื่องกํากับจังหวะ 
เชํน ฉิ่ง และกรับ ให๎วงปี่พาทย์ประกอบลิเกคณะหอมหวน คณะลิเกวิกตลาด
ทุเรียน ประมาณ ๓-๔ ขวบ เมื่อครูมีอายุได๎ ๘ ปี เริ่มหัดฆ๎องวงใหญํที่บ๎านดุริย-
ประณีต โดยเรียนจากปูุศุข ดุริยประณีต ด๎วยความขี้เกียจจึงตํอสาธุการไมํจบ     
ยําแถมตามครูดนตรีมาชํวยสอนคือ ครูหงษ์ อยูํตรอกพระสวัสดิ์ และครูอยูํ  พวง -
พรหม สํวนมากตํอเพลงตับ เพลงเรื่อง และเพลงเดี่ยว  
  หลังจากนั้นก็เข๎าเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป จึงได๎มีโอกาสเรียนกับครูหลวง-
บํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตนวิลัย) การสอนของครูทํานนั้นครูสมชายเลําวํา “ครูทําน
เป็นคนดุมาก จับไม๎ฆ๎องไมํถูกทํานเอาไม๎ตีมือ มือบวมเลย” กลับบ๎านไปฟูองพํอวํา 
“ไมํเรียน แตํถูกพํอวําให๎กลับมาเรียน ไมํเชํนนั้นจะโดนเตะ” 
  ได๎เรียนเพลงโหมโรงเช๎า โหมโรงเย็น เพลงหน๎าพาทย์สําหรับการแสดง
เบื้องต๎น เชํน รัว คุกพาทย์ ตํอมาได๎เรียนกับครูสอน  วงฆ๎อง ชํวงที่ย๎ายบ๎านไปอยูํที่
ทําวาสุกรีแล๎ว บ๎านครูสอนทํานอยูํบริเวณหอสมุดแหํงชาติปัจจุบัน ต๎องตื่นแตํเช๎าวิ่ง
ไปเรียนที่บ๎านครูทํานประมาณ ๖ โมงเช๎าจนถึง ๘ โมงเช๎า แล๎วตํางคนตํางไป
ทํางาน คือ ครูสอนทํานไปทํางานที่กรมศิลปากร สํวนครูหมัดไปทํางานที่         
กองดุริยางค์ทหารบก 
  เพลงเดี่ยวเพลงแรกที่ตํอคือเพลงแขกมอญ สามชั้น ใช๎เวลาตํอเพลง
ประมาณ ๑ เดือน เพราะตํอเพลงทีละน๎อย ต๎องทํองจําให๎แมํน แล๎วจึงไปหาครูตํอ
ใหมํ ครูทํานก็สอนอยํางละเอียด บอกถึงเทคนิควิธีการตี เชํน หนอด หนับ โหนํง 
เป็นต๎น (เพลงนี้ไปตีประชันที่วัดบางทราย เจ๎าเจ็ด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา) เพลง
พญาโศก สามชั้น (เพ่ือออกสังคีตศาลา) เพลงเชิดนอก (ตํอใหมํตีถวายสมเด็จ
พระเทพฯ) เพลงสารถี สามชั้น (เพ่ือใช๎ออกรายการทีวีชํอง ๔ เป็นรายการโชว์ทาง
ครูสอน) และเพลงเดี่ยวอ่ืนๆ จนถึงเดี่ยวอ่ืนๆ จนถึงเดี่ยวสูงสุด เพลงกราวใน  
ทยอยเดี่ยว ตํอฆ๎องมอญ เพราะต๎องไปประชันกับวงดนตรีกํานันแสวงบ๎านคลังตํอ
จากครูสอน ครูไมํได๎ตีฆ๎องมอญแตํจําทางเดี่ยวฆ๎องมอญของเหยํหรือครูชั้นได๎ เป็น
ทางท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ตํอไว๎ให๎ได๎เรียนเพลงหน๎าพาทย์
ชั้นสูงเพ่ิมขึ้นนับตั้งแตํโหมโรงกลางวัน เพลงหน๎าพาทย์ไหว๎ครู โดยครูมนตรี  ตรา -



  ๕๗ 

โมทเป็นผู๎จับมือ แล๎วมาตํอกับครูสอน  วงฆ๎อง รับมอบเป็นครูจากครูมนตรี  ตรา-
โมท และครูสอน  วงฆ๎อง 
  นอกจากนี้ได๎จับมือครอบเครื่องหนังตะโพนจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร   ศิลปบรรเลง) สมัยที่ครูไกํไปตํอเพลงเดี่ยวเชิดนอกที่บ๎านบาตร ยังเรียน 
เครื่องหนังจากครูโชติ  ดุริยประณีต และม.ล.สุรักษ์  สวัสดิกุลอีกด๎วยเมื่อจบจาก
โรงเรียนนาฏศิลป 
  จากการไปบรรเลงดนตรีชํวยงานศพ หัวหน๎าฝุายดนตรีกองดุริยางค์
ทหารบกเห็นหนํวยก๎านดี จึงเรียกให๎สมัครเข๎ารับราชการที่กองดุริยางค์ทหารบก 
และได๎เข๎ารับการอบรมเกี่ยวกับวิชาการทางด๎านทหารตํางๆ เชํน สื่อสาร การอําน
แผนที่ เป็นต๎น พร๎อมทั้งด๎านทฤษฎีดนตรีและปฏิบัติ ได๎รับประกาศนียบัตรทางด๎าน
ดนตรีและปฏิบัติหน๎าที่จนได๎ตําแหนํงผู๎ชํวยหัวหน๎าวงดนตรีไทย มียศจําสิบเอก
พิเศษ หน๎าที่โดยปกติจะต๎องดูแลจัดการเกือบทุกด๎าน ได๎แกํ จัดเรื่องคลังพัสดุ 
เครื่องดนตรีไทยทุกชิ้นต๎องดูแลรักษาซํอมให๎ใช๎การได๎ จัดการนัดแนะฝึกซ๎อม     
จดันักดนตรี จัดวงบรรเลงตามงานที่ได๎รับมอบหมาย ตํอมาครูสมชายได๎ขอโอนย๎าย
มาสังกัดกองการสังคีต กรมศิลปากร เมื่อปี พ.ศ.๒๕๓๔ ได๎มาเซ็นชื่ออยูํ ๗ วันก็ถูก
เรียกตัวกลับ จนเมื่อปี พ.ศ.๒๕๓๕ จึงได๎โอนมารับราชการที่กองการสังคีต      
กรมศิลปากร มาจนถึงปัจจุบัน หน๎าที่หลักท่ีได๎รับคือ เป็นคนฆ๎องวงใหญํของวงสาม 
ซึ่งม.ล.สุรักษ์  สวัสดิกุล เป็นผู๎ควบคุมวง และยังทําหน๎าที่เป็นผู๎ควบคุมวงปี่พาทย์  
วงสี่ของกองการสังคีต ซึ่งมีนักดนตรีดังนี้ คือ บุญสร๎าง  เรืองนนท์ ไพรัตน์  จรรย์ -
นาฏย์ จําลอง  มํวงท๎วม อเนก  อาจมังกร อนุชา  บริพันธ์ สิงหล สังข์จุ๎ย นิเวศน์  
ฤาวิชา และอารีย์  ทับสี 
  ครูสมชายหรือครูหมัด เป็นครูดนตรีไทยคนหนึ่งที่ได๎รับพระบรมรา -
ชานุญาตให๎เข๎ารํวมบรรเลงดนตรีไทยกับสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม-
ราชกุมารี ซึ่งเป็นสิ่งที่สร๎างความภาคภูมิใจให๎แกํครูเป็นอยํางมาก 
  ครูสมชาย  ดุริยประณีต ได๎รับเชิญสอนดนตรีไทยตามสถานศึกษาตํางๆ 
เชํน ชมรมดนตรีไทยสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล๎าเจ๎าคุณทหารลาดกระบัง 
มักจะไปสอนวันอังคารและเสาร์ ภาควิชาดนตรี คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย สอนวิชาเครื่องหนังทุกวันพุธ สอนวิชาเครื่องหนังและเครื่องประกอบ
จังหวะ ๑-๒ ตํอมาเมื่อ พ.ศ.๒๕๓๖ ได๎รับเชิญจากวิทยาลัยเกษมบัณฑิตไปสอน
นักศึกษาที่เรียนเป็นกิจกรรมพิเศษ และโรงเรียนอนุบาลจุไรรัตน์สอนอังกะลุง  



  ๕๘ 

  ผลงานการประพันธ์เพลง ได๎แกํ โหมโรงพระจอมเกล๎า ๓ ชั้น แตํงขึ้นจาก
เพลงนั่งแทํนตํอท๎ายมาจากเพลงกลม เป็นเพลงหน๎าพาทย์มี ๒ ทํอน แตํงให๎ชมรม
ดนตรีไทยสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล๎าเจ๎าคุณทหารลาดกระบัง บรรเลงในงาน
ดนตรีไทยอุดมศึกษา เลํนคูํกับนายร๎อย จ.ป.ร. ที่สวนอัมพร เพลงพญากุญชร เถา 
แตํงจากเพลงเหลือบแสงสี เลํนที่งานไหว๎ครูวัดพระพิเรนทร์ เพลงโหมโรงมหาราชินี 
แตํงจากเพลงไทยสากล คือ พระภัทรมหาราชของอาจารย์ชลหมูํ เพลงจําปานารี 
เที่ยวกลับ ทางธรรมดา ครูสมภพ  ขําประเสริฐ เป็นผู๎แตํง มีแตํงพวกเพลงเกร็ด
เล็กๆ น๎อยๆ เพลงหางเครื่อง ลูกหมดอีกมากมาย 
  ประเภทเพลงเดี่ยว ได๎แกํ เพลงเดี่ยวสารถี สองชั้นและชั้นเดียว เดี่ยวฆ๎อง-
มอญเพลงเทพนิมิต เพลงสาลิกาชมเดือน เพลงเทพบรรทม เพลงอาเฮีย เพลงนก-
ขมิ้น ๖ ลูก ได๎แนวคิดมาจากเพลงเดี่ยวนกขมิ้น ๖ ลูก ของครูสาธิต  แสงบุญ     
ลูกศิษย์ครูสมาน  ทองสุโชติ และเพลงเดี่ยวแขกมอญ ๘ ลูก จากจังหวัดปทุมธานี 
(ณรงค์  เขียนทองกุล, ๒๕๔๑:  ๑๗๙-๑๘๓)  

 ครูสมชาย  ดุริยประณีต เป็นลูกหลานดุริยประณีตเพียงคนเดียวที่ได้ต่อเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่
จากครูสอน  วงฆ้อง เหตุผลเพราะว่าครูสมชายมีหน้าที่ในการบรรเลงฆ้องมอญเวลาที่มีการประชันวง
ปี่พาทย์ ครูสอนท่านจึงได้ถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ให้กับครูสมชาย  ดุริยประณีต  

 ๓.๓.๒ ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ 

 

ภาพที่ ๑๐ ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์  



  ๕๙ 

 ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ ชื่อเล่น โด่ เกิดเมื่อวันที่ ๑๗ กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๙๑ เป็นบุตรชาย
ของนายปลั่ง  ชุ่มชูศาสตร์ และนางชุบ (ดุริยประณีต) ชุ่มชูศาสตร์ มีพ่ีน้อง ๓ คน คือ นายปรีชา     
ชุ่มชูศาสตร์ (ถึงแก่กรรม) เป็นนักดนตรีไทย รับราชการที่กองดุริยางค์ทหารเรือ นายประชุม  ชุ่มชู-
ศาสตร์ (ถึงแก่กรรม) เป็นคนระนาดอยู่กับครูสุพจน์  โตสง่า และพ่ีน้องที่เป็นบุตรต่างบิดาคือ       
นายระเบียบ  ฉัตรเอก มี ๒ คน คือ นายประไพ  ฉัตรเอก เป็นคนระนาดทุ้มท่ีได้เรียนกับครูพุ่ม  บาปุ-
ยะวาทย์ และได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวระนาดทุ้มของครูพุ่ม  บาปุยะวาทย์ เอาไว้ทั้งหมด และแป๊ะ 
(ไม่ทราบชื่อจริง) ฉัตรเอก ไม่เป็นดนตรี ครูธีระศักดิ์เกิดที่โรงพยาบาลวชิรฯ แล้วก็โตที่วัดสังเวช-      
วิศยาราม ซึ่งเป็นที่ตั้งของบ้านดุริยประณีตปัจจุบัน ปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขที่ ๒๙๙ ซอยสมเด็จพระ-
ปิ่นเกล้า ๒ ถนนสมเด็จพระปิ่นเกล้า แขวงบางยี่ขัน เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร 
 ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ ได้เข้ารับการศึกษาทางด้านสามัญจากโรงเรียนประถมตั้งแต่ชั้น
ประถมศึกษาปีที่ ๑ จนถึงชั้นประถมศึกษาปีที่ ๔ จ านวนทั้งสิ้น ๓ โรงเรียน โดยเริ่มจากอายุ ๘ ปีเข้า
โรงเรียนวัดใหม่อมตรส แต่ไม่ทันส าเร็จการศึกษาชั้นประถมปีที่ ๑ ก็ย้ายไปอาศัยกับบิดาที่มหาชัยแล้ว
เข้าเรียนที่โรงเรียนแถวมหาชัย (ไม่ทราบชื่อโรงเรียน) แต่ก็ไม่ทันส าเร็จการศึกษาชั้นประถมปีที่ ๑ 
บิดาของครูธีระศักดิ์ ต้องย้ายที่ท างานไปอยู่ที่กระทุ่มแบน จึงมีความจ าเป็นที่จะต้องย้ายโรงเรียนตาม
ไปอยู่ท่ีกระทุ่มแบนด้วย ขณะที่อยู่กระทุ่มแบนนี้ครูธีระศักดิ์ ได้เข้าเรียนที่โรงเรียนวัดหงอนไก่ และได้
เรียนจนส าเร็จการศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาชั้นปีที่ ๔ ครูธีระศักดิ์เริ่มเรียนตอนอายุ ๘ ปี ส าเร็จ
การศึกษาระดับชั้นประถมปีที่ ๔ ตอนอายุ ๑๓ ปี จากนั้นก็ไม่ได้ศึกษาในด้านสามัญต่อ 
 ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ เริ่มเรียนดนตรีไทยเป็นเรื่องเป็นราวเมื่อได้จับมือเพลงสาธุการจาก
คุณตา คือ ครูศุข  ดุริยประณีต จากนั้นได้เรียนเพลงสาธุการ และโหมโรงเย็นจนจบกับหม่อมหลวง   
สุรักษ์ (ตู๋) สวัสดิกุล แต่เพลงแรกที่เรียนจริงๆ คือเพลงประจ าวัดเพราะว่ามีงานบ่อยจึงได้ต่อเพลงเพ่ือ
ไปงานก่อน ส่วนเพลงโหมโรงเย็นนั้นก็ต่อควบคู่กันไปด้วย ครูธีระศักดิ์เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า  

      ...ตาจับมือโหมโรงให๎ กํอนหน๎านั้นยายก็ให๎ไปงานตีฉิ่งตั้งแตํ ๕ ขวบแล๎ว 
เพลงแรกที่ตํอก็ประจําวัด ยายจับเรียนหมดสํงลูกหลานไปงานหมด ประจําวัดนี่ตํอ
จากครูชื้น ครูชื้นคนระนาดดังนะเค๎าคูํประชันกับครูเผือด เราครอบสาธุการกํอนนะ 
แตํตํอประจําวัดเพราะพ่ีปูาน๎าอาอยากให๎ไปตีกลางวัน เค๎าไมํตีกันหรอกกลางวันอํะ
ครูเค๎าขี้เกียจกัน เค๎าก็ให๎หลานไปตียายแถมเนี่ยจับให๎ลูกหลานเรียนหมด แกไมํ
คํอยให๎เรียนแตํจับมาตีปี่พาทย์ให๎หมด พอเราตํอประจําแล๎วเราก็เป็นเสียงแล๎ว
ใชํมั้ย แล๎วก็เรียนสาธุการ โหมโรงกับครูสุรักษ์  สวัสดิกุล หรือพ่ีตู๋ หมํอมตู๋เป็นคน
ตํอให๎ ทั้งเพลงเรื่อง ทั้งโหมโรง แล๎วก็โหมโรงเช๎า หมํอมตู๋เนี่ยเป็นคนตํอให๎ทั้งหมด 
แล๎วก็มาเรียนกับครูไกํ เรียนฆ๎องเล็ก ตอนนั้นอายุประมาน ๑๒ ขวบ ตํอเดี่ยวฆ๎อง-
เล็กกับครูไกํ เรียนฆ๎องเนี่ยก็เรียนคูํกันไปแหละลูก ตั้งแตํประมาณ ๑๐ ขวบ ก็เรียน



  ๖๐ 

คูํกันไปหมดแหละ หมายความวําจับมือฆ๎องใหญํมาแล๎วนะลูก ครูไกํก็ให๎เรามาตี
ฆ๎องเล็ก ครูไกํก็จับมาตีฆ๎องเล็กด๎วย มาตํอฆ๎องเล็กกับครูไกํ  สมัยนั้นมีประชันที่   
วัดพระพิเรนทร์ พ่ีปื๊ดตีระนาดไม๎ น๎าไกํตีระนาดเหล็ก ครูได๎ตํอเดี่ยวฆ๎องเล็ก
นางหงส์ ๖ ชั้น ที่งานนี้ แกหละ เดี่ยวนี่เรียนกับครูหมัดกับครูตู๋ลูก ขั้นตอนจริงๆ 
แล๎วมาเรียนระนาดกับครูปื๊ดกํอน ครูปื๊ดคือครูสุพจน์  โตสงํา จับครูตีระนาด     
ชํวงนั้นมันตีแล๎วมี ไอ๎มูล ก็มีไอ๎มูลเราสู๎ไอ๎มูลมันไมํได๎หรอกใชํมะ ฮําๆๆๆๆ มันไหว 
สะบัดสะเดาะเนี่ย เราตีไมํดีก็เลิก เพราะระนาดเนี่ยพอสะบัดสะเดาะไมํดีเนี่ยเราก็
ท๎อใจตัวเอง วําถึงตีไปก็ไมํมีชื่อเสียงแนํ สู๎เค๎าไมํได๎ เนี่ยแหละครูปื๊ดเป็นคนจับตี
ระนาด แล๎วก็เลิกทิ้งระนาดมาเรียนฆ๎องใหญํ พ่ีตู๋จับมาเรียนฆ๎องใหญํอีก แล๎ว     
ครูหมัดก็มาตํอเดี่ยว แล๎วก็ไปตํอทยอยเดี่ยวฆ๎องไทยกับครูสอน ครูเจี๊ยบตํอระนาด 
ชํวงนั้นรู๎สึกครูติ๊กจะตํอทุ๎มหรือฆ๎องเล็กไมํรู๎ครูจําไมํได๎... (ธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์, 
สัมภาษณ์ ๓ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๕๖)  

 การเรียนเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูนั้นหลักๆ ครูได้รับการถ่ายทอดจากครูหมัด หม่อมตู๋ ส่วน
เพลงทยอยเดี่ยวครูได้รับการถ่ายทอดจากครูสอน  วงฆ้อง แต่ยังมีเพลงเดี่ยวพิเศษอีกเพลงหนึ่งที่ครู
ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมตู๋ ได้แก่ เพลงสาลิกาชมเดือน ครูเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่าหม่อมตู๋เป็นคนที่หวง
วิชามาก เวลาใครจะขอต่อเพลงกับท่านจะไม่ยอมต่อให้ที่ท างาน ท่านจะให้ไปหาท่านที่บ้าน ไปต่อกัน
ที่บ้าน แต่ครูได้รับการถ่ายทอดเดี่ยวสาลิกาชมเดือนจากหม่อมตู๋ 
 ในระยะต่อมาครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ มีหน้าที่บรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่เวลาที่ต้องออก
ประชัน ครูสมชาย  ดุริยประณีต จึงได้ถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องมอญให้กับครูธีระศักดิ์จนหมดทุกเดี่ยวเพียง
คนเดียว หลังจากที่ครูสมชาย  ดุริยประณีต เสียชีวิตก็จะมีเพียงครูธีระศักดิ์ ท่านเดียวเท่านั้นที่คง
รักษาเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง เป็นเหตุผลที่ท าให้บรรดานักดนตรีไทยสงสัยกันว่า   
ครูสอน  วงฆ้อง ท่านได้ท าเดี่ยวฆ้องมอญไว้จริงหรือ แต่ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ที่ผู้วิจัยได้
รวบรวมมานี้ สามารถยืนยันได้อย่างชัดเจนว่าครูสอนท่านได้ท าไว้จริงๆ แต่ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์
เพียงไม่ก่ีคนเท่านั้น  

สรุป 
 เดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง เป็นทางเดี่ยวที่มีรากฐานมาจากพระยาเสนาะ -
ดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) เนื่องจากครูสอนเป็นลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียงมากของพระยาเสนาะดุริยางค์ 
ครูสอนได้เริ่มเรียนดนตรีกับครูทอง  ฤทธิรน ต่อมาได้มีโอกาสเข้าไปเป็นศิษย์ของพระยาเสนาะ -
ดุริยางค์ ครูสอนเรียนดนตรีไทยกับพระยาเสนาะดุริยางค์มากมาย มีความสามารถบรรเลงดนตรีไทย
ได้ทุกเครื่องมือ มีความจ าเป็นเลิศ ใครสงสัยเพลงอะไรท่านสามารถบอกได้อย่างถูกต้องครบถ้วน    
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ในบรรดาเครื่องดนตรีทั้งหมดครูสอนมีชื่อเสียงในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ที่สุด นอกจากเพลงทั่วไปแล้ว
ครูสอนยังได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่มาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ด้วย ซึ่งต่อมาท าให้
ท่านกลายเป็นผู้ที่มีชื่อเสียงด้านฆ้องวงใหญ่ของวงการดนตรีไทย ครูสอนมีความสามารถในการบรรเลง
ฆ้องวงใหญ่จนเป็นที่ประจักษ์ถึงขนาดได้รับพระราชทานนามสกุลว่า “วงฆ้อง” จากพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ความสามารถอีกด้านหนึ่งของครูสอน  วงฆ้อง ได้แก่การประพันธ์เพลงซึ่ง
ท่านได้ประพันธ์ไว้หลายเพลงด้วยกัน เดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ก็เป็นผลงานที่ท่านได้ประพันธ์ไว้ด้วย 
ที่มาที่ท าให้ท่านต้องประพันธ์เดี่ยวฆ้องมอญขึ้นเพราะว่า ท่านได้ควบคุมวงบ้านดุริยประณีตไปบรรเลง
ประชันที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งได้น าปี่พาทย์มอญไปประชัน ในงานมีการตั้งปี่พาทย์ประชันตัว
ต่อตัวระหว่างบ้านดุริยประณีตกับบ้านก านันแสวง  บ้านคลัง การประชันก็เริ่มจากเพลงพ้ืนฐานไป
จนถึงเพลงเดี่ยว คราวนั้นครูสอนท่านเล่าให้หลานของท่านฟังว่า ไม่เคยรู้มาก่อนว่าฆ้องมอญต้องมี
เดี่ยวด้วย คิดแต่ว่าก็บรรเลงเพียงแต่เพลงมอญทั่วไปเท่านั้น หลังจากที่กลับมาจากการประชันครูสอน
จึงบอกให้ครูสมชาย (หมัด) ดุริยประณีต ยกฆ้องมอญไปที่บ้านของท่านที่ท่าวาสุกรี จากนั้นท่านก็ได้
ท าเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ขึ้นจากการน าทางเดี่ยวฆ้องไทยที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยา - 
เสนาะดุริยางค์มาปรับปรุงให้ใช้ได้กับฆ้องมอญวงใหญ่ ในคราวนั้นครูสอนท่านได้ท าไว้ครบทุกเดี่ยวที่
ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ ครูสอนได้ถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่นี้ให้กับ
ครูสมชาย (หมัด) ดุริยประณีต และอีกท่านหนึ่งคือหม่อมหลวงสุรักษ์  สวัสดิกุล ด้วยวิธีการท่องให้ฟัง
แล้วให้ตีตาม นอกนั้นไม่ได้ถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องมอญให้กับใครเลย แต่ครูสอนสามารถตีฆ้องมอญได้ตาม
ค าบอกเล่าของครูสุรภาพ  ปัญจะ ผู้เป็นหลาน เหตุผลที่ครูสอนไม่ได้ถ่ายทอดให้ใครอีกเริ่มต้นตั้งแต่
พระยาเสนาะดุริยางค์ท่านไม่ชอบให้ตีฆ้องมอญ เมื่อถึงรุ่นครูสอนท่านก็ไม่ชอบให้ลูกศิษย์ของท่านตี
ฆ้องมอญเช่นกัน เพราะถ้าตีฆ้องมอญแล้วจะท าให้มือเสีย แต่ ที่ต้องต่อให้กับครูสมชายและ
หม่อมหลวงสุรักษ์ เพราะว่าบ้านดุริยประณีตต้องประชันอยู่บ่อยครั้งจึงต้องเตรียมความพร้อมไว้เสมอ 
หลังจากนั้นครูสมชาย  ดุริยประณีต และหม่อมหลวงสุรักษ์  สวัสดิกุล ได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวฆ้องมอญ
ทั้งหมดนี้ให้กับครูธีระศักดิ์ (โด่) ชุ่มชูศาสตร์ ผู้เป็นลูกพ่ีลูกน้อง ซึ่งครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ ก็ได้เป็น
คนฆ้องประชันประจ าบ้านดุริยประณีตต่อมา ปัจจุบันครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ จึงถือเป็นบุคคลส าคัญ
ที่รักษาเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง เอาไว้ 
 จากการศึกษาที่มาของเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าผล
การศึกษาดังกล่าวเป็นประโยชน์ที่สุดในการท าวิจัยฉบับนี้ เพราะได้ไขข้อสงสัยให้กับวงการปี่พาทย์ใน
เรื่องของเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้องได้อย่างชัดเจน 
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แผนภูมิแสดงการถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง  
จากครูสมชาย  ดุริยประณีต ถึง ผู้วิจัย 

 
 

 
ก าเนิดเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่        ครูสอน  วงฆ้อง 
 
 
 
ผู้สืบทอดชั้นที่ ๑       ครูสมชาย  ดุริยประณีต 
        หม่อมหลวงสุรักษ์  สวัสดิกุล 
 
 
 
ผู้สืบทอดชั้นที่ ๒      ครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ 
 
 
 
ผู้วิจัย      นายอาทิตย์  ผ่อนร้อน 
 

 

 

หมายเหตุ : แผนภูมินี้เขียนตามที่ได้รับการบอกเล่าจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล อาจมีความเป็นไปได้ 

               ว่ามีผู้สืบทอดมากกว่าที่ผู้วิจัยสรุปมา 



บทที่ ๔ 
วิเคราะห์กลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง 

 ในการศึกษาเพลงเดี่ยวกราวในซึ่งเป็นเพลงที่มีความส าคัญมาก เป็นที่รู้กันว่าในการบรรเลง
เพลงเดี่ยวกราวในนั้นผู้บรรเลงต้องมีความสามารถเฉพาะตัวหลายประการ เช่น ต้องเป็นผู้ที่ผ่านการ
เรียนเพลงเดี่ยวมามากแล้ว มีความคล่องตัว ต้องมีความจดจ าเป็นเลิศ เป็นต้น นอกจากความสามารถ
ในตัวผู้บรรเลงแล้ว ท านองก็ต้องมีความพิเศษ ฉะนั้นท านองเดี่ยวที่ประพันธ์ขึ้นจะต้องเป็นท านองที่มี
ความวิจิตรพิสดาร ประกอบด้วยกลวิธีพิเศษที่ท าให้เพลงเดี่ยวกราวในนี้มีความสมบูรณ์ เดี่ยวฆ้อง -
มอญวงใหญ่เพลงกราวในที่ผู้วิจัยจะน ามาวิเคราะห์นี้ ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดจากครูธีระศักดิ์  ชุ่มชู-
ศาสตร์ เมื่อวันที่ ๒๓ มกราคม พ.ศ.๒๕๕๖ ณ บ้านเลขที่ ๒๙๙ ซอยสมเด็จพระปิ่นเกล้า ๒        
ถนนสมเด็จพระปิ่นเกล้า แขวงบางยี่ขัน เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร ๑๐๗๐๐ ซึ่งเป็นทางที่
ประพันธ์โดยครูสอน  วงฆ้อง 

 การวิเคราะห์กลวิธีการเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง ในวิจัยฉบับนี้ 
ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะศึกษาท านองและกลวิธีที่พบในการบรรเลง ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์เป็น
ประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

  ๔.๑ สังคีตลักษณ์ 
  ๔.๒ ระดับเสียง 
  ๔.๓ จังหวะ 
  ๔.๔ การด าเนินท านองและกลวิธีพิเศษ  
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 ในการวิเคราะห์จ าเป็นต้องใช้โน้ตในการวิเคราะห์ ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึก
โน้ตเพื่อให้มีความเข้าใจตรงกันดังนี้ 

 เสียงของฆ้องมอญวงใหญ่ 

   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๑๑ แสดงเสียงของลูกฆ้องมอญวงใหญ่ 

    สัญลักษณ์แทนเสียงในการบันทึกโน้ต  
  ลูกฆ้องลูกที่ ๑   เสียงซอล  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ซฺ 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๒   เสียงลา  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ลฺ  
  ลูกฆ้องลูกที่ ๓   เสียงโด  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ด 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๔  เสียงเร   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ร 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๕   เสียงมี   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ม 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๖   เสียงซอล   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ซ 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๗   เสียงลา   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ล 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๘   เสียงที  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ท 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๙   เสียงโด   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ด  
  ลูกฆ้องลูกที่ ๑๐   เสียงเร   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ร  
  ลูกฆ้องลูกที่ ๑๑  เสียงมี   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ม  
  ลูกฆ้องลูกที่ ๑๒  เสียงฟา   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ฟํ 
  ลูกฆ้องลูกที่ ๑๓  เสียงซอล  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ซ  
  ลูกฆ้องลูกที่ ๑๔  เสียงลา  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ล  
  ลูกฆ้องลูกที่ ๑๕  เสียงที  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเป็น  ท   

ซฺ 

ม 

ร 

ด 

ลฺ 

ม  

ฟํ 

ซ  

ล  

ด  
ร  ซ 

ล ท 

ท  
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 การบันทึกโน้ตท านองหลักและท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในนั้นผู้วิจัยบันทึกตาม
เสียงลูกฆ้องที่ก าหนดข้างต้น และได้ก าหนดกลุ่มเสียงปัญจมูลของทางทั้ง ๗ เพ่ือวิเคราะห์ไว้ดังนี้ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๑   ซ ล ท x ร ม x   ทางเพียงออล่าง  
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๒  ล ท ด x ม ฟ x  ทางใน   
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๓  ท ด ร x ฟ ซ x  ทางกลาง  
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๔  ด ร ม x ซ ล x  ทางเพียงออบน  
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๕  ร ม ฟ x ล ท x  ทางกรวด  
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๖  ม ฟ ซ x ท ด x  ทางกลางแหบ  
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๗  ฟ ซ ล x ด ร x  ทางชวา   

 ตารางในการบันทึกโน้ตใช้ตาราง ๒ บรรทัด บรรทัดบนบันทึกเสียงที่เกิดจากมือขวา บรรทัด
ล่างบันทึกเสียงที่เกิดจากมือซ้าย ใน ๑ บรรทัดมีความยาวเท่ากับ ๘ ห้องโน้ต หรือเท่ากับ ๒ จังหวะ
หน้าทับเพลงกราวในดังนี้ 

ตัวอย่างตารางการบันทึกโน้ต 

- - รม -ซ-ล -ซ- - - ด  - ด  -ม -ม  -ม -ร  -ด -ล -ซ-ด  
- ด - - -ซฺ-ลฺ -ร-ด - - - - -ม-ซ -ม-ร -ด-ม -ร-ด 

 ในการบันทึกโน้ตยังมีการใช้สัญลักษณ์แสดงกลวิธีต่างๆ เพ่ือให้เข้าใจง่ายขึ้น ผู้วิจัยจึงได้
ก าหนดสัญลักษณ์แสดงกลวิธีพิเศษไว้ดังนี้ 

  การตีประคบ  ใช้สัญลักษณ์   

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีประคบ 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  
-ร-ม - - ม - -ร-ม -ด- - 

 การตีประคบ คือ การตีสองมือที่ลูกฆ้องพร้อมกันในอาการที่มือขวากดห้ามเสียงลูกฆ้องไม่ให้
กังวาน ส่วนมือซ้ายตีเปิดเพื่อเป็นการเน้นเสียงที่เกิดจากมือข้างซ้ายให้ดังกังวาน  
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  การตีสะบัด    ใช้สัญลักษณ์   

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีสะบัด 

- - - รม - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  
- - ด - - - ม - -  ร- ด -  ดรม 

 การตีสะบัด คือ การตี ๓ พยางค์ติดกันด้วยความเร็ว มีทั้งการสะบัดขึ้น และสะบัดลง       
ถ้าสะบัดขึ้นจะตีด้วยมือซ้าย ๑ พยางค์ จากนั้นตีด้วยมือขวา ๒ พยางค์เรียงเสียงขึ้นไปในทางสูง     
มือซ้ายตีด้วยอาการกด ส่วนมือขวาตีด้วยอาการเปิด ในทางกลับกันถ้าตีสะบัดลง มือขวาจะตี         
๑ พยางค์ด้วยอาการกด เมื่อซ้ายจะตี ๒ พยางค์ด้วยอาการเปิด เรียงเสียงลงมาในทางต่ า 

  การตีสะบัดเฉี่ยว  ใช้สัญลักษณ์   

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีสะบัดเฉี่ยว 

ร ด - - - ลซ- - - รด- -ด - ซ -ซ 
-  ลซม -  มรด -  ลฺซ- - - - ม 

 การตีสะบัดเฉี่ยว คือ การตี ๓ พยางค์ติดกันด้วยความเร็วเช่นเดียวกับการตีสะบัด ต่างกันที่
การตีสะบัดเฉ่ียวจะตีด้วยมือขวา ๒ พยางค์ มือซ้าย ๑ พยางค์ และจะตีเรียงเสียงจากทางสูงลงมาทาง
ต่ าเท่านั้น จะไม่มีการตีเรียงเสียงขึ้นไปทางสูง  

  การตีสะเดาะ  ใช้สัญลักษณ์  

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีสะเดาะ 

- - - - - - - มม - มม- - - มม -มม 
- - - - - - ม -  ม - - -  ม - ม - 

 การตีสะเดาะ คือ การตี ๓ พยางค์ติดกันด้วยความเร็วเช่นเดียวกับการตีสะบัด ต่างกันที่การ
สะเดาะจะตีสามเสียงยืนอยู่ที่ลูกฆ้องเพียงลูกเดียวหรือเป็นคู่แปดก็ได้ เริ่ มตีด้วยมือซ้าย ๑ พยางค์ 
ตามด้วยมือขวา ๒ พยางค ์

   

  



  ๖๗ 

  การตีสะบัด ๒ เสียง  ใช้สัญลักษณ์  

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีสะบัด ๒ เสียง 

ทล-ล- ซ  ซ- ร ด -ด -  ล  ล- 
-  ซ-ม ม ม -ล -  ล-ซ ซ ซ -ด 

 การตีสะบัด ๒ เสียง คือ การตี ๓ พยางค์ติดกันด้วยความเร็วเช่นเดียวกับการตีสะบัด ต่างกัน
ที่การตีสะบัด ๒ เสียงจะตีที่ลูกฆ้อง ๒ ลูกสลับกัน เริ่มจากมือซ้ายตี ๑ พยางค์ที่เสียงแรกจากนั้นมือ
ขวาตี ๑ พยางค์ท่ีเสียงที่สอง ตามด้วยมือซ้ายตี ๑ พยางค์ท่ีเสียงแรกอีกครั้ง 

  การตีกวาด  ใช้สัญลักษณ์  

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตกีวาด 

- - - - - - - - - - - - ม  - ม 
- - -ด - - -ร - - -ม - - - ม 

 การตีกวาด คือ การตีด้วยการใช้ไม้ฆ้องวางลงบนลูกฆ้องทางใดทางหนึ่งแล้วลากไม้ฆ้องผ่าน
ลูกฆ้องไปอีกทางหนึ่ง ถ้าเริ่มกวาดจากทางเสียงต่ าไปทางเสียงสูงเรียกว่าการกวาดขึ้น แต่ถ้าเริ่มกวาด
จากทางเสียงสูงมาทางเสียงต่ าเรียกว่ากวาดลง การกวาดสมารถใช้มือซ้ายหรือมือขวาในการเริ่มกวาด
ก็ได้ และหลังสิ้นสุดการกวาดแต่ละครั้งจะใช้มือซ้ายตีหรือไม่ตีที่ลูกฆ้องที่เป็นเสียงตกก็ได้ หรืออาจจะ
ใช้มือท้ังสองข้างตีลงพร้อมกันเป็นคู่ก็ได้ ทั้งหมดนี้เรียกการกวาดทั้งสิ้น   

  การตีกรอ  ใช้สัญลักษณ์                    ± 

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีกรอ  

                                                                                  ± 
- - -ซ -ซซ- ซซซซ -ซ-ซ 
- - -ซฺ -ลฺด- ดลฺดซฺ -ลฺ-ม 

 การตีกรอ คือ การตีสองมือสลับกันด้วยความเร็วให้เสียงที่ดังออกมามีความกังวานต่อเนื่องไม่
ขาด การตีกรอจะมีการตีเป็นคู่ต่างๆ เช่น คู่สอง คู่สาม คู่แปด เป็นต้น 

   

  



  ๖๘ 

  การตีไขว้มือ   ใช้สัญลักษณ์                   x 

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีไขว้มือ  

                                                 x                           x                                             
ม ม ม - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- 
- - -ด  - - -ซ  - - -ม - - -ด  

 การตีไขว้มือ คือ การตีโดยมือข้างหนึ่งตียืนที่ลูกฆ้อง จากนั้นให้ใช้มืออีกข้างหนึ่งข้ามมือข้างที่
ยืนเพื่อไปตีลูกฆ้องลูกที่ต้องการ มือข้างที่ยืนเสียงจะเป็นมือขวาหรือมือซ้ายก็ได้ตามทางเดี่ยวนั้นๆ  

  การตีขยี้  ใช้สัญลักษณ์                         

โน้ตตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์แทนการตีขยี ้

                                                             

ม - - รม -ร ม ร ด - ร ด - - - ลซ-ม- 
-รดด - - - - ล -  ลซม -  ร-ซฺ 

 การตีขยี ้คือ การตีหลายพยางค์ติดกันด้วยความเร็ว จ านวนตวัโน้ตเพิ่มขึน้จากของเดิม

หนึง่เทา่ตวั เช่น ถ้า ๑ ห้องโน้ตมีโน้ตทัง้หมด ๔ พยางค์ เวลาท่ีตีขยีจ้ะขยายออกไปเป็น ๘ พยางค์ 

เป็นต้น   

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๖๙ 

รายละเอยีดการวิเคราะห์ 

๔.๑ สังคีตลักษณ์ 

 จากการศึกษาท านองหลักเพลงกราวในอัตราจังหวะสองชั้น พบว่าเพลงกราวในเป็นเพลงที่มี
ลักษณะท านองลูกโยนเป็นส าคัญ มีท านองลูกโยนทั้งหมด ๑๐ กลุ่ม และมีส่วนที่เป็นเนื้อแท้จ านวน 
๓๐ หน้าทับ ท านองที่เป็นลูกโยนทั้ง ๑๐ กลุ่ม ประกอบด้วยเสียงลูกโยน ๖ เสียง มีเสียงลูกโยนที่ซ้ า
อยู่ ๓ เสียง ได้แก่ เสียงโด เสียงเร และเสียงมี และสามารถเขียนสังคีตลักษณ์ของท านองหลักเพลง
กราวในอัตราจังหวะสองชั้นได้ดังนี้ 

ABCB’DEFGE’A’B’’/ 

 สังคีตลักษณ์ดังกล่าวสามารถแจกแจงรายละเอียดได้ดังต่อไปนี้ 

  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑   เสียง โด  ใช้สัญลักษณ์ A 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒   เสียง เร  ใช้สัญลักษณ์  B 
    กลุ่มท านองเนื้อแท้        ใช้สัญลักษณ์ C 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒  เสียง เร  ใช้สัญลักษณ์ B’ 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๓   เสียง ที  ใช้สัญลักษณ์ D 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔   เสียง มี  ใช้สัญลักษณ์ E 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕   เสียง ลา  ใช้สัญลักษณ์ F 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖   เสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์ G 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒  เสียง มี  ใช้สัญลักษณ์ E’ 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ครั้งที่ ๒ เสียง โด  ใช้สัญลักษณ์ A’ 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๓ เสียง เร  ใช้สัญลักษณ์ B’’ 

 เมื่อวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ พบว่ากลุ่มท านองลูกโยนมี
จ านวนไม่เท่ากับท านองหลัก กล่าวคือ ท านองหลักมีกลุ่มท านองลูกโยน ๑๐ กลุ่ม ท านองเดี่ยวมีกลุ่ม
ท านองลูกโยน ๘ กลุ่ม เสียงที่ปรากฏในกลุ่มลูกโยนมีจ านวนเท่ากันคือ ๖ เสียง มีเสียงที่ซ้ ากันอยู่ ๒ 
เสียง ได้แก่ เสียงโด และเสียงเร และมีส่วนที่เป็นเนื้อแท้มีจ านวนเท่ากันคือ ๓๐ หน้าทับ แต่เป็นการ
ขยายออกไปเป็นหนึ่งเท่าตัว เพราะท านองเดี่ยวนั้นเป็นอัตราจังหวะสามชั้น ในท านองเดี่ยวมีท านอง
ปิดท้ายเพ่ิมเข้ามาซึ่งในท านองหลักไม่มี สามารถเขียนสังคีตลักษณ์ของท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่
ได้ดังนี ้

    



  ๗๐ 

ABCB’DEFGE’H/ 

 สังคีตลักษณ์ดังกล่าวสามารถแจกแจงรายละเอียดได้ดังต่อไปนี้   

  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑   เสียง โด  ใช้สัญลักษณ์ A 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒   เสียง เร  ใช้สัญลักษณ์  B 
    กลุ่มท านองเนื้อแท้      ใช้สัญลักษณ์ C 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒  เสียง เร  ใช้สัญลักษณ์ B’ 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๓   เสียง ที  ใช้สัญลักษณ์ D 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔   เสียง มี  ใช้สัญลักษณ์ E 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕   เสียง ลา  ใช้สัญลักษณ์ F 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖   เสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์ G 
  กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒  เสียง มี  ใช้สัญลักษณ์ E’ 
  กลุ่มท านองปิดท้าย     ใช้สัญลักษณ์ H 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๗๑ 

ตารางเปรียบเทียบสังคีตลักษณ์ของเพลงกราวใน 

ท านองหลักเพลงกราวใน ท านองเดี่ยวเพลงกราวใน 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑   เสียง โด กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑   เสียง โด 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒   เสียง เร กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒   เสียง เร 

กลุ่มท านองเนื้อแท้ กลุ่มท านองเนื้อแท้ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒  เสียง เร กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒  เสียง เร 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๓   เสียง ที กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๓   เสียง ที 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔   เสียง มี กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔   เสียง มี 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕   เสียง ลา กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕   เสียง ลา 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖   เสียง ฟา กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖   เสียง ฟา 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒  เสียง มี กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒  เสียง มี 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ครั้งที่ ๒ เสียง โด - 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๓ เสียง เร - 

- กลุ่มท านองปิดท้าย 

๔.๒ ระดับเสียง 

 ในการวิเคราะห์เพลงเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดระดับเสียงในการ
บันทึกโน้ตโดยใช้การบันทึกตามระบบเสียงของการบรรเลงเครื่องสาย ซึ่งต่ ากว่าระดับเสียงของการ
บรรเลงปี่พาทย์เสภา ๑ เสียง เนื่องจากเสียงในการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่ตรงกับเสียงของการ
บรรเลงเครื่องสาย การบันทึกโน้ตด้วยระบบเสียงเดียวกับเครื่องสายจึงมีความสะดวกในการวิเคราะห์
กลวิธีและท านองมากกว่าการบันทึกโน้ตในระบบเสียงปี่พาทย์เสภา ซึ่งสามารถเปรียบเทียบเสียงใน
การบันทึกโน้ตได้ดังนี้ 
 
 
 
 
 
   



  ๗๒ 

ระบบเสียงเครื่องสาย ระบบเสียงป่ีพาทย์เสภา 

โด เร 
เร มี 
มี ฟา 
ฟา ซอล 
ซอล ลา 
ลา ที 
ที โด 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มเสียงปัญจมูลในทางต่างๆ เพ่ือให้สอดคล้องกับการบันทึกโน้ตในระบบ
เครื่องสายไว้ดังนี้  

 ๑.  ทางเพียงออล่าง  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ  ซ ล ท x ร ม x 
 ๒.  ทางใน   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ล ท ด x ม ฟ x 
 ๓.  ทางกลาง   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 
 ๔.  ทางเพียงออบน  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 
 ๕.  ทางนอก   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ร ม ฟ x ล ท x 
 ๖.  ทางกลางแหบ  กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ม ฟ ซ x ท ด x 
 ๗.  ทางชวา   กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

 ดังนั้นเมื่อวิเคราะห์ท านองหลักเพลงกราวในอัตราจังหวะสองชั้น ซึ่งเป็นท านองต้นแบบของ
ท านองเดี่ยวพบว่า เพลงกราวในอัตราจังหวะสองชั้นด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ๓ กลุ่มคือ  

 ๑.  กลุ่มเสียงปัญจมูล   ด ร ม x ซ ล x  ตรงกับทางเสียง  เพียงออบน 
 ๒.  กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x  ตรงกับทางเสียง  นอก 
 ๓.  กลุ่มเสียงปัญจมูล   ซ ล ท x ร ม x  ตรงกับทางเสียง  เพียงออล่าง 

 และเมื่อพิจารณาท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในพบว่า ท านองนั้นด าเนินอยู่ใน
กลุ่มเสียงปัญจมูล ๓ กลุ่มหลักเช่นกันคือ  

 ๑.  กลุ่มเสียงปัญจมูล   ด ร ม x ซ ล x  ตรงกับทางเสียง  เพียงออบน 
 ๒.  กลุ่มเสียงปัญจมูล   ร ม ฟ x ล ท x  ตรงกับทางเสียง  นอก 
 ๓.  กลุ่มเสียงปัญจมูล   ซ ล ท x ร ม x  ตรงกับทางเสียง  เพียงออล่าง  



  ๗๓ 

๔.๓ จังหวะ 

 ๔.๓.๑ จังหวะฉิ่ง 
  จากการวิเคราะห์ท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่พบว่า มีการตีเสียง “ฉิ่ง” เพียงเสียง
เดียวในทุกๆ ห้องเพลงดังนี้ 

- - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง 

 เมื่อพิจารณาเรื่องเสียง จะเห็นว่าการตีฉิ่งให้เกิดเสียง “ฉิ่ง” นั้น ท าให้ได้เสียงที่มีความกังวาน
ใส กว้าง กว่าเสียง “ฉับ” คุณลักษณะเสียงที่ว่านี้ท าให้เกิดความยิ่งใหญ่ สง่างาม เหมาะสมกับท านอง
เดี่ยว และด้วยเหตุที่เพลงกราวในเป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษที่เรียกว่า “โยน” การตีเสียง “ฉิ่ง” เสียง
เดียวจึงเป็นการเอ้ือต่อการบรรเลง เช่น ท านองช่วงที่ให้ความอิสระในการกรอ ซึ่งเป็นโอกาสที่        
ผู้บรรเลงจะได้พักก าลังแขน ท านองเพลงในลักษณะดังกล่าวนี้ผู้บรรเลงจะกรอนานเท่าไหร่ก็ได้
เพียงแต่ต้องฟังท านองหน้าทับเวลาจะเข้าท านองต่อไปเท่านั้น เป็นต้น ที่ว่าเอ้ือต่อการบรรเลงเพราะ
ถ้าตีฉ่ิงในลักษณะเสียงสลับกัน “ฉิ่ง-ฉับ” เมื่อผู้บรรเลงเข้าท านองแต่ละครั้งอาจท าให้เกิดการคร่อมได้ 

 ๔.๓.๒ จังหวะหน้าทับ 
  จากการวิเคราะห์จังหวะหน้าทับในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน 
พบว่าใช้กลองสองหน้าตีประกอบการบรรเลงเดี่ยว ถือเป็นที่ปฏิบัติกันมาว่าในเพลงประเภทเพลงเดี่ยว
นั้นบ่อยครั้งมักจัดรวมอยู่ในการบรรเลงเสภา ฉะนั้นก็ต้องใช้เครื่องก ากับจังหวะที่อยู่ในวงมาบรรเลง
ประกอบ ความดังของเสียงกลองสองหน้าก็ไม่ดังจนเกินไปถ้าเทียบกับเสียงของกลองทัด หน้าทับที่ใช้
ในการบรรเลงจะใช้หน้าทับที่เป็นกระสวนของกลองทัด แต่ใช้กระสวนท านองของหน้าทับเพลงกราว-
นอกแทน ด้วยเหตุที่ว่าหน้าทับเพลงกราวในให้ความหนักแน่น แต่ดูไม่กระฉับกระเฉงอย่างหน้าทับ
กราวนอก เมื่อน าหน้าทับกราวนอกมาบรรเลงจึงท าให้ท านองเดี่ยวดูมีชีวิตชีวา เหมาะสมกับท านอง
เดี่ยวที่มีความโลดโผน และส านวนที่มีความรวดเร็ว  

  กระสวนหน้าทับกลองทัดเพลงกราวนอก 

- - - - - - -ต้อม -ต้อม- - -ต้อม-ต้อม 

    ท านองหน้าทับกลองสองหน้า 

- - - - - - -พรึง -พรึง- - -พรึง-พรึง 
  



  ๗๔ 

๔.๔ การด าเนินท านองและกลวิธีพิเศษ 

 ในการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษและการด าเนินท านอง ผู้วิจัยอธิบายรายละเอียดของการ
วิเคราะห์โดยใช้วิธีการแยกท านองเดี่ยวออกเป็นกลุ่มลูกโยน แต่ละลูกโยนจะแบ่งออกเป็นส่วนๆ เพ่ือ
ความเหมาะสมในการวิเคราะห์ ผู้วิจัยน าโน้ตมาประกอบการอธิบายตัวอย่างการใช้กลวิธีพิเศษ และได้
น าโน้ตท านองหลักมาเปรียบเทียบในการวิเคราะห์การด าเนินท านองของเดี่ยว  
 ในรายละเอียดของการวิเคราะห์ ผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น ๘ กลุ่ม ๖ เสียงลูกโยน      
กลุ่มท านองเนื้อแท้จ านวน ๓๐ หน้าทับ และกลุ่มท านองปิดท้าย นอกจากที่ได้วิเคราะห์แยกกลุ่ม    
ลูกโยน กลวิธีพิเศษและการด าเนินท านองแล้ว ผู้วิจัยยังประสงค์จะอธิบายเสียงของลูกโยน กลุ่มเสียง
ปัญจมูล และความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยวว่าเป็นอย่างไร ซึ่งมีประเด็นในการ
อธิบายดังนี้ 

  ๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน 
  ๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล 
  ๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษ 
  ๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 
  ๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 ล าดับต่อไปผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์และอธิบายรายละเอียดของกลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวง-
ใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง ในแต่ละกลุ่มดังที่กล่าวไว้ข้างต้นดังนี้ 

  



  ๗๕ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ เป็นกลุ่มที่มีความยาวมาก ผู้วิจัยจึงแบ่งท านองออกเป็นช่วงตาม
ส านวนของท านองเดี่ยว สามารถแบ่งออกได้เป็น ๗ ช่วง  

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ 
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  - - - ซล ร ด - ด - ร -ม - ร - -ด  
-ร-ม - - ม - -ร-ม -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 
-รมซ- ด - -ซล - - - ซล ซ- -ด  - - - ซล ร ด -ด - ร -ม - ร - -ด  
ด- -ม -มม - รมม  - -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

                         

ม - - รม -ร ม ร ด - ร ด - - - ลซ-ม- ทล-ล- ซ  ซ- ร ด -ด -  ล  ล- 
-รดด - - - - ล -  ลซม -  ร-ซฺ -  ซ-ม ม ม -ล -  ล-ซ ซ ซ -ด 

                                                                                                       ± 

- - - รม - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  - - - - ด ร ม - ร -ร - ร -ร ร  
- - ด - - - ม - -  ร- ด -  ดรม - - - ด - - -ด  -ด -ด - -ด -ด  

                                                                                                                   ± 

- - - รม - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  - - - - ด ร ม - ร -ร - ร -ร ร  
- - ด - - - ม - -  ร- ด - ดรม - - - ด - - -ด  -ด -ด - -ด -ด  

                                                       ± 
- - - - - - - - - - - - ม  - ม - - - - - - - มม - มม- - - มม -มม 
- - -ด - - -ร - - -ม - - - ม - - - - - - ม -  ม - - -  ม - ม - 

 

- - - ลฺล ฺ -ดรด- -ซลซ- ซ- - มม - - - ลล -ด ร ด - -ด ร ด - ด - - มม 
- - ลฺ - ลฺ- -ลฺ ม - - - ร - ม -  - - ล - ล- - ล ท - - - ร - ม -  

 

-ซลซ- ซ - - รร -ซลซ- ซ - - ดด -ซลซซ -ซ-ซ - -ม ร -  - - - - 
ม - - - ด  - ร -  ม - - - ลฺ  - ด -  ม - - ม -ร-ด - - - ด  ทลซม 

                                                      ±                                                           ± 

- - -ซ -ซซ- ซซซซ -ซ-ซ - - - - - - - - - ซซซซ -ซ-ซ 
- - -ซฺ -ลฺด- ดลฺดซฺ -ลฺ-ม - - - - - - - - ร -   ดร -ม-ด 

  



  ๗๖ 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x  

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การประคบ  การสะบัดขึ้น  การสะบัดเฉี่ยว  การขยี้   

                                      การสะบัด ๒ เสียง  การกวาดลง การกวาดขึ้น  การกรอ   

                                      การสะเดาะ 

 ตัวอย่าง  การประคบ (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดขึ้น (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม)      
การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปสามเหลี่ยม)  
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  - - - ซล ร ด - ด - ร -ม - ร - -ด  
-ร-ม - - ม - -ร-ม -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 

 ตัวอย่าง  การขยี้ (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม)  การสะบดั ๒ เสียง (บริเวณรูปวงกลม) 

                         

ม - - รม -ร ม ร ด - ร ด - - - ลซ-ม- ทล-ล- ซ  ซ- ร ด -ด -  ล  ล- 
-รดด - - - - ล -  ลซม -  ร-ซฺ -  ซ-ม ม ม -ล -  ล-ซ ซ ซ -ด 

                     

 ตัวอย่าง  การกวาดลง (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม)  การกวาดขึ้น (บริเวณรูปวงกลม)     
การกรอ (บริเวณรูปสามเหลี่ยม)  การสะเดาะ (บริเวณรูปสี่เหลี่ยมคางหมู) 

                                                       ± 
- - - - - - - - - - - - ม  - ม - - - - - - - มม - มม- - - มม -มม 
- - -ด - - -ร - - -ม - - - ม - - - - - - ม -  ม - - -  ม - ม - 

  

 

  



  ๗๗ 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- - รม -ซ-ล -ซ- - - ด  - ด  -ม -ม  -ม -ร  -ด -ล -ซ-ด  
- ด - - -ซฺ-ลฺ -ร-ด - - - - -ม-ซ -ม-ร -ด-ม -ร-ด 

 

ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - 
- -ลซ - -ซม - -มร - -รด - -ลซ - -ซม - -มร - -รด 

 

- - -ด - - -ด - - -ด -ด- - - - -ด - - -ด - - -ด -ด- - 
-ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ- - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ- - 

 

- - -ด -ด- - - - -ด -ด- - 
-ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยวในกลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ พบว่า
ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๑-๒ มีความใกล้เคียงกับท านองหลักในบรรทัดที่ ๑-๒ มาก ยังคงอาศัยเค้าโครง
ของท านองหลักในการประพันธ์ดังนี้ 

ท านองหลัก 

- - รม -ซ-ล -ซ- - - ด  - ด  -ม -ม  -ม -ร  -ด -ล -ซ-ด  
- ด - - -ซฺ-ลฺ -ร-ด - - - - -ม-ซ -ม-ร -ด-ม -ร-ด 

 

ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - 
- -ลซ - -ซม - -มร - -รด - -ลซ - -ซม - -มร - -รด 

 

 

  



  ๗๘ 

ท านองเดี่ยว 
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  - - - ซล ร ด - ด - ร -ม - ร - -ด  
-ร-ม - - ม - -ร-ม -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 
-รมซ- ด - -ซล - - - ซล ซ- -ด  - - - ซล ร ด -ด - ร -ม - ร - -ด  
ด- -ม -มม - รมม  - -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 ส าหรับท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ บรรทัดที่ ๓-๙ เป็นท านองที่ไม่ได้อาศัยเค้าโครงของ
ท านองหลัก ประพันธ์แบบอิสระ เพียงแต่ยึดเสียงโดที่เป็นลูกตกเอาไว้ ความพิเศษประการหนึ่งที่พบ
ในท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ คือในบรรทัดที่ ๖-๙ มีการแทรกลูกตกเสียงมีแทนเสียงโด แล้วจึง
กลับมาปิดท านองในห้องสุดท้ายของบรรทัดที่ ๙ ด้วยเสียงโดเช่นเดิม เสียงมีที่ใช้แทนนั้นเป็นคู่สามซึ่ง
เป็นคู่เสนาะ ท าให้ท านองเดี่ยวเกิดความไพเราะมากข้ึนในลูกโยนนี้  

ท านองลูกโยนเสียงมีที่แทรกอยู่ในลูกโยนเสียงโด    

                                                       ± 
- - - - - - - - - - - - ม  - ม - - - - - - - มม - มม- - - มม -มม 
- - -ด - - -ร - - -ม - - - ม - - - - - - ม -  ม - - -  ม - ม - 

 

- - - ลฺล ฺ -ดรด- -ซลซ- ซ- - มม - - - ลล -ด ร ด - -ด ร ด - ด - - มม 
- - ลฺ - ลฺ- -ลฺ ม - - - ร - ม -  - - ล - ล- - ล ท - - - ร - ม -  

 

-ซลซ- ซ - - รร -ซลซ- ซ - - ดด -ซลซซ -ซ-ซ - -ม ร -  - - - - 
ม - - - ด  - ร -  ม - - - ลฺ  - ด -  ม - - ม -ร-ด - - - ด  ทลซม 

                                                      ±                                                            
- - -ซ -ซซ- ซซซซ -ซ-ซ 
- - -ซฺ -ลฺด- ดลฺดซฺ -ลฺ-ม 

    

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 ลักษณะการด าเนินท านองในกลุ่มลูกโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๑ นี้ ในบรรทัดที่ ๑-๒ เป็นท านองใน
การข้ึนเพลงมีการใช้กลวิธีการสะบัด การสะบัดเฉ่ียว และการประคบ ในการประคบนั้นจะท าด้วยลีลา
ที่ยักเยื้องเหมาะสมกับการขึ้นต้นเพลง ถือเป็นลักษณะส าคัญในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพราะ



  ๗๙ 

ต้องการความสง่างามในช่วงขึ้นต้น สิ่งที่พบอีกประการหนึ่งในบรรทัดที่ ๑-๒ คือ เป็นส านวนที่มี
ลักษณะการด าเนินท านองถามตอบดังนี้ 

ท านองที่เป็นลักษณะถามตอบในบรรทัดที่ ๑ และ ๒ 
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  - - - ซล ร ด - ด - ร -ม - ร - -ด  
-ร-ม - - ม - -ร-ม -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 
-รมซ- ด - -ซล - - - ซล ซ- -ด  - - - ซล ร ด -ด - ร -ม - ร - -ด  
ด- -ม -มม - รมม  - -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 ดังจะเห็นว่าท านองใน ๔ ห้องหลังของทั้ง ๒ บรรทัดมีความเหมือนกัน แต่ใน ๔ ห้องแรกมี
ความแตกต่าง ท านองในบรรทัดแรกคือท านองในการขึ้นต้นเพลง ฉะนั้นต้องการความสง่างามมากจึง
ต้องใช้ท านองที่มีกระสวนห่าง หนักแน่น ส่วนในบรรทัดที่ ๒ เป็นท านองที่ใช้เค้าโครงเดียวกันแต่เพ่ิม
ความถี่ขึ้นเพ่ือให้เกิดความแตกต่าง และยังแสดงให้เห็นความมั่นคงในการขึ้นต้นเพลงด้วยการใช้
ท านองหลักเดียวกันกับบรรทัดแรกอีกด้วย 

 การด าเนินท านองในลักษณะซ้ ามีปรากฏอีกในบรรทัดที่ ๔-๕ ท านองใน ๒ บรรทัดนี้มีการ
ด าเนินท านองและการใช้กลวิธีในการบรรเลงอย่างเดียวกันทั้งสองบรรทัด ซึ่งเป็นลักษณะเด่นประการ
หนึ่งของเพลงประเภทลูกโยน  

ท านองที่เป็นลักษณะซ้ าในบรรทัดที่ ๔-๕ 

                                                                                                                   ± 

- - - รม - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  - - - - ด ร ม - ร -ร - ร -ร ร  
- - ด - - - ม - -  ร- ด -  ดรม - - - ด - - -ด  -ด -ด - -ด -ด  

                                                                                                                   ± 

- - - รม - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  - - - - ด ร ม - ร -ร - ร -ร ร  
- - ด - - - ม - -  ร- ด - ดรม - - - ด - - -ด  -ด -ด - -ด -ด  

 นอกจากลักษณะการด าเนินท านองถามตอบ และการซ้ าท านองแล้ว ยังพบว่ามีการใช้กลวิธี         
การสะเดาะในบรรทัดที่ ๖ ห้องท่ี ๕-๘ เพ่ือเลียนแบบกระสวนจังหวะของหน้าทับดังนี้ 

 

  



  ๘๐ 

ท านองที่เลียนแบบกระสวนหน้าทับ 
                                                       ± 

- - - - - - - - - - - - ม  - ม - - - - - - - มม - มม- - - มม -มม 
- - -ด - - -ร - - -ม - - - ม - - - - - - ม -  ม - - -  ม - ม - 

กระสวนหน้าทับ      

- - - - - - - x - x - - - x - x - - - - - - - x - x - - - x - x 

 ท านองที่ท าเลียนแบบกระสวนจังหวะของหน้าทับนี้เป็นท านองที่อยู่หลังจากการกรอ ความ
ประสงค์ของท านองคือการสร้างความหนักแน่นให้กับท านองหน้าทับประการหนึ่ง และเป็นการตั้งต้น
ที่จะเริ่มท านองต่อไปอีกประการหนึ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  



  ๘๑ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงท่ี ๒ 
                                                                                                                    ± 

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ด - - - ลซ- - - รด- -ด - ซ -ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - -  ลซม -  มรด -  ลฺซ- - - - ม 

                                                                                                                   ± 

- - - - - - - - - - - - - - - - ม - - รม - - - ซล ร ด - -ร  -ม -ร  
- - - - - - - - - - - - - - - - -รดด - รมม  - -  ลซร -ม-ด  

 

- - - - - - - - - - - - - - - - -ด ร ด - ร ด - - - ลซ- - - รด- - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ท - -ล -  ลซม -  มรด -  ลฺซ- 

 

ม- - - - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  -ซ ล ซ ม  -ร -ด  -ร ม ร ด  ทลซม 
- - ร- ม - ม -   -  ร- ด - ดรม - ลซม -ร-ด - มรด มรดลฺ 

 

-ซ ล ซ ม  -ร -ด  -ท-ล  - -ซ- - - - - - - - ซล  - รม- ซล ร ด - ล- 
- มรท -ล-ซ -ม-ร - -ด- - ร - - ม - ม - ด - ม - -  ซ-ด 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดเฉ่ียว  การกรอ  การสะบัดขึ้น 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปวงกลม)  การกรอ (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 
                                                                                                                    ± 

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ด - - - ลซ- - - รด- -ด - ซ -ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - -  ลซม -  มรด -  ลฺซ- - - - ม 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม) 
  

ม- - - - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  -ซ ล ซ ม  -ร -ด  -ร ม ร ด  ทลซม 
- - ร- ม - ม -   -  ร- ด - ดรม - ลซม -ร-ด - มรด มรดลฺ 

 

 

  



  ๘๒ 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงโด 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ เป็นลักษณะของการถามตอบ โดยบรรทัดที่ ๑ เป็น 
วรรคถาม บรรทัดที่ ๒ เป็นวรรคตอบดังนี้ 

ท านองที่เป็นลักษณะถามตอบในบรรทัดที่ ๑-๒ 
                                                                                                                    ± 

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ด - - - ลซ- - - รด- -ด - ซ -ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - -  ลซม -  มรด -  ลฺซ- - - - ม 

                                                                                                                   ± 

- - - - - - - - - - - - - - - - ม - - รม - - - ซล ร ด - -ร  -ม -ร  
- - - - - - - - - - - - - - - - -รดด - รมม  - -  ลซร -ม-ด  

 
 ดังจะเห็นว่ามีการใช้กลวิธีที่ของการสะบัดและเฉี่ยวในช่วงต้น และการกรอในเสียงสุดท้าย
ของแต่ละบรรทัดเหมือนกัน ลักษณะดังกล่าวเป็นการใช้กลวิธีเพ่ือแสดงรูปแบบการถามตอบซึ่งกัน
และกัน ท านองในบรรทัดที่ ๑ เคลื่อนที่จากเสียงทางสูงลงมาจบที่เสียงมีทางต่ า ส่วนบรรทัดที่ ๒ เริ่ม
เคลื่อนที่จากเสียงมีในทางต่ าไปจบที่เสียงโดในทางสูง ซึ่งเป็นการจบประโยคตอบที่สมบูรณ์เพราะจบ
ด้วยเสียงโดที่เป็นเสียงหลักของกลุ่มเสียงปัญจมูล 

 บรรทัดที่  ๓ เป็นการเป็นการด าเนินท านองที่ใช้กลวิธีการสะบัดขึ้นและสะบัดเฉี่ยว
เช่นเดียวกับบรรทัดที่ ๑-๒ แต่ในห้องสุดท้ายของบรรทัดไม่ได้ใช้กลวิธีการกรออย่าง ๒ บรรทัดแรก 
เสียงตกของบรรทัดที่ ๓ ตกที่เสียงมีเหมือนกับบรรทัดที่ ๑ อนุมานว่าเป็นลักษณะของการตั้งท่าโดย
การท าซ้ าเพ่ือที่จะส่งไปยังท านองต่อไป  

 ในบรรทัดที่ ๔-๕ เป็นการเปลี่ยนกลวิธีในการด าเนินท านองโดยใช้การตีสองมือพร้อมกันเป็น
คู่ หลักจากนั้นขมวดท้ายบรรทัดที่ ๕ ด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้นและสะบัดเฉี่ยวเพ่ือส่งต่อท านองในช่วง
ต่อไป 

 

  



  ๘๓ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงท่ี ๓ 
                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

 

-ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - 
ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด 

 

- ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ซลด  - ด ด ร ด  - ด ด ลซ 
ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ม- - - ด - - - ด - - - 

 

- ซ ซ ล ซ  -ม - - -ด ร ด  -ด - - -ซลซ -ซลด  - ร ร ม ร  - ร ม ซ  
ซ - - - ด -ร ด  ล- - - ล-ลซ ม- - - ม- - - ร - - - ด - - - 

 

- ซซลซ -ซลด  - ด ด ร ด  - ด ด ลซ - ซ ซ ล ซ  -ม - - -ด ร ด  -ด - - 
ซฺ - - - ม- - - ด - - - ด - - - ซ - - - ด -ร ด  ล- - - ล-ลซ 

 

-ซลซ -ซลด  - ร ร ม ร  - ร ม ซ  - ซซลซ -ซล- ร ด  -ด - ร ด  -ล- 
ม- - - ม- - - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ม- -ด -  ด-ล -  ซ-ด 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดเฉ่ียว  การไขว้  การสะเดาะ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉี่ยว  (บริเวณรูปวงกลม)  การไขว้  (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 
                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

 

   



  ๘๔ 

 ตัวอย่าง  การสะเดาะ (บริเวณรูปวงกลม) 
 

- ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ซลด  - ด ด ร ด  - ด ด ลซ 
ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ม- - - ด - - - ด - - - 

 ๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงโด 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงที่ ๓ นี้ ในกลุ่มแรกเป็นการด าเนินท านองใน
ลักษณะการทอนลงเป็นคู่ กล่าวคือจะเป็นท านองที่ซ้ ากันเป็นชุด ๒ ชุด แล้วทอนลงเรื่อยๆ ดังนี้ 

 ท านองทีม่ีลักษณะซ้ าและทอนลง 
                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

 

-ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - 
ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด 

 

- ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ม- - 
ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ด-รด 

 ท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ เป็นท านองที่มีความยาวที่สุด ลักษณะของการด าเนินท านองจะซ้ า
เป็นชุด ในหนึ่งชุดมีความยาวเท่ากับ ๘ ห้องโน้ต ในบรรทัดที่ ๓ คือท านองที่มีการทอนลงมา          
๑ เท่าตัว ความยาวจะลดลงเหลือชุดละ ๔ ห้องโน้ต จากนั้นในบรรทัดที่ ๔ จะทอนลงอีกเหลือชุดละ 
๒ ห้องโน้ตดังนี้ 

 
  



  ๘๕ 

ท านองบรรทัดที่ ๑-๒ ความยาวต่อชุดเท่ากับ ๘ ห้องโน้ต 
                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

ท านองบรรทัดที่ ๓ ความยาวต่อชุดเท่ากับ ๔ ห้องโน้ต 

-ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - 
ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด 

ท านองบรรทัดที่ ๔ ความยาวต่อชุดเท่ากับ ๒ ห้องโน้ต 

- ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ม- - 
ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ด-รด 

 เมื่อพิจารณาท านองที่มีการทอนลงมาพบว่า มีลักษณะการทอนลูกตกอย่างชัดเจนในห้อง
สุดท้ายของแต่ละชุดตั้งแต่ชุดที่ยาวที่สุดจนถึงชุดที่สั้นที่สุด เป็นโน้ตท านองเดียวกันทั้ง ๔ พยางค์ 
สามารถเขียนเทียบท านองลูกตกได้ดังนี้ 

ลูกตกของท านองที่ยาวที่สุด 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ด 

ลูกตกของการทอนในชั้นที่ ๑ 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ด 

ลูกตกของการทอนในชั้นที่ ๒ 

- - - ซ - - - ด 

 ท านองทอนที่มีความยาวน้อยที่สุดในบรรทัดที่ ๔ จ านวน ๔ ห้องโน้ตยังเป็นท านองที่ท า
หน้าที่ในการตั้งต้นให้กับท านองต่อไป เนื่องจากท านองในห้องที่ ๑ และ ๓ ของบรรทัดที่ ๔ เป็น
ท านองต้นแบบของการเริ่มต้นกลุ่มท านองต่อไปดังนี้ 
  



  ๘๖ 

ท านองต้นแบบของท านองในกลุ่มต่อไป (บริเวณรูปวงกลม) 
 

- ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ม- - 
ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ด-รด 

ท านองเริ่มต้นแต่ละชุดในกลุ่มต่อไป (บริเวณรูปวงกลม) 
 

- ซซลซ -ซลด  - ด ด ร ด  - ด ด ลซ 
ซฺ - - - ม- - - ด - - - ด - - - 

 

- ซ ซ ล ซ  -ม - - -ด ร ด  -ด - - -ซลซ -ซลด  - ร ร ม ร  - ร ม ซ  
ซ - - - ด -ร ด  ล- - - ล-ลซ ม- - - ม- - - ร - - - ด - - - 

 

- ซซลซ -ซลด  - ด ด ร ด  - ด ด ลซ - ซ ซ ล ซ  -ม - - -ด ร ด  -ด - - 
ซฺ - - - ม- - - ด - - - ด - - - ซ - - - ด -ร ด  ล- - - ล-ลซ 

 

-ซลซ -ซลด  - ร ร ม ร  - ร ม ซ  - ซซลซ -ซล- ร ด  -ด - ร ด  -ล- 
ม- - - ม- - - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ม- -ด -  ด-ล -  ซ-ด 

 ดังจะเห็นได้ว่าท านองในกลุ่มนี้ เป็นการด าเนินท านองแบบซ้ าเป็น ๓ ชุด กลวิธีเด่นในการ
ด าเนินท านองในกลุ่มนี้คือการสะเดาะเป็นคู่แปด ในชุดที่ ๑ และ ๒ เป็นท านองซ้ ากันมีความยาว     
๓ หน้าทับ ส่วนในชุดที่ ๓ มีความยาว ๑ หน้าทับเริ่มต้น ๒ ห้องแรกด้วยท านองเดียวกัน แต่ ๒ ห้อง
หลังเป็นท านองลงจบเพื่อส่งท านองในช่วงต่อไป 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๔-๗ ลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงคล้ายกับการก้าวเดิน โดย
มือซ้ายเริ่มตีตั้งต้นจากนั้นมือขวาจะเป็นมือที่เดินท านองขึ้นลง สลับกันทางสูงบ้างต่ าบ้างคล้ายการ
ก้าวเดินนั่นเอง 

 

 

 

 

  



  ๘๗ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงท่ี ๔ 

ร ด - - - ลซ- - - ร ด - - - -ซลด - ม ร  - ร  - ม -ซ - ล -ล - ซ -ล - 
-  ลซม -  มรด -  ลซม ม - - ร -  ด  - ม -ซ-ล -ด -ซ -ล-ด  

 

ฟํม  - ม  - ร -ม - ม -ม - ม -ม  ฟํม  - ม  - ร -ด - ร ด  -ด - ซ-ล- 
- ม -ร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร - ม -ร -ด-ลฺ -  ด-ซฺ -ลฺ-ด 

 

ร ด - - - ลซ- - - -ซล-ด  ม ร  - ร  - ม ร  - ร  - ม -ซ - ล -ล - ซ -ล - 
-  ลซม -  มรด ม - ด- - ด  - ม - ด  - ม -ซ-ล -ด -ซ -ล-ด  

 

ฟํม  - ม  - ร -ม - ม -ม - ม -ม  ฟํม  - ม  - ร -ด - ร ด  -ด - ซ-ล- 
- ม -ร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร - ม -ร -ด-ลฺ -  ด-ซฺ -ลฺ- - 

   ± 

ด - - - - - - - - - - - - - - - -ร ฟํม - - - - - ซ ฟํ-ฟํซ  -ฟํ- - 
ด- - - - - - - - - - - - - - - ร- - ร  ด ทลซ -  ม  -ร -ด - - 

                                                      ±                                                            ± 

-ม - - -ร - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - -ซ  
-ท- - -ล- - - - - - - - -ม  - - - - - - - - - - - - - - -ด  

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดเฉ่ียว  การสะบัดขึ้น  การกรอ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดขึ้น (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

ร ด - - - ลซ- - - ร ด - - - -ซลด - ม ร  - ร  - ม -ซ - ล -ล - ซ -ล - 
-  ลซม -  มรด -  ลซม ม - - ร -  ด  - ม -ซ-ล -ด -ซ -ล-ด  

  

  



  ๘๘ 

 ตัวอย่าง  การกรอ (บริเวณรูปวงกลม)       
   ± 

ด - - - - - - - - - - - - - - - -ร ฟํม - - - - - ซ ฟํ-ฟํซ  -ฟํ- - 
ด- - - - - - - - - - - - - - - ร- - ร  ด ทลซ -  ม  -ร -ด - - 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงโด 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๑-๔ ใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น และการตีสลับมือซ้าย
ขวาเดินเสียงคู่แปด ในลักษณะการซ้ าดังนี้ 

 ท านองซ้ าในบรรทัดที่ ๑-๔ 

 

ร ด - - - ลซ- - - ร ด - - - -ซลด - ม ร  - ร  - ม -ซ - ล -ล - ซ -ล - 
-  ลซม -  มรด -  ลซม ม - - ร -  ด  - ม -ซ-ล -ด -ซ -ล-ด  

 

 
       จุดที่มีความแตกต่างในบรรทัดที่ ๑ 

ฟํม  - ม  - ร -ม - ม -ม - ม -ม  ฟํม  - ม  - ร -ด - ร ด  -ด - ซ-ล- 
- ม -ร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร - ม -ร -ด-ลฺ -  ด-ซฺ -ลฺ-ด 

 

ร ด - - - ลซ- - - -ซล-ด  ม ร  - ร  - ม ร  - ร  - ม -ซ - ล -ล - ซ -ล - 
-  ลซม -  มรด ม - ด- - ด  - ม - ด  - ม -ซ-ล -ด -ซ -ล-ด  

 

       จุดที่มีความแตกต่างในบรรทัดที่ ๓ 

ฟํม  - ม  - ร -ม - ม -ม - ม -ม  ฟํม  - ม  - ร -ด - ร ด  -ด - ซ-ล- 
- ม -ร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร - ม -ร -ด-ลฺ -  ด-ซฺ -ลฺ- - 

 ดังจะเห็นได้ว่ารูปแบบการด าเนินท านองที่ซ้ ากันนั้นมีความยาว ๒ บรรทัด แต่ยังคงมีส่วนที่
เป็นท านองต่างกันอยู่ ๒ จุด จุดแรกระหว่างห้องที่ ๓-๔ ในบรรทัดที่ ๑ ใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยวก่อน



  ๘๙ 

แล้วจึงสะบัดขึ้น กับห้องที่ ๓-๔ ในบรรทัดที่ ๓ ใช้วิธีการสะบัดขึ้นก่อนแล้วจึงสะบัดเฉี่ยว ส่วนจุดที่
สองคือระหว่างห้องสุดท้ายในบรรทัดที่ ๒ จะลงจบมือซ้ายด้วยเสียงโด กับห้องสุดท้ายในบรรทัดที่ ๔ 
เสียงโดไม่ได้ลงจบที่ท้ายห้องที่ ๔ ในทันที แต่จะไปฝากที่ห้องที่ ๑ ของบรรทัดที่ ๕ โดยใช้กลวิธีการ
กรอแทน 

เสียงโดที่มาตกในบรรทัดที่ ๕ 

   ± 

ด - - - - - - - - - - - - - - - -ร ฟํม - - - - - ซ ฟํ-ฟํซ  -ฟํ- - 
ด- - - - - - - - - - - - - - - ร- - ร  ด ทลซ -  ม  -ร -ด - - 

 ท านองในบรรทัดที่ ๕-๗ ใช้กลวิธีการกรอลอยจังหวะเป็นหลัก ซึ่งการกรอจะต้องยึดหน้าทับ
เป็นหลักเพ่ือสวมเข้าท านองต่อไป การกรอในลักษณะนี้มักจะเริ่มกรอที่ท้ายของหน้าทับหรือต้นของ
หน้าทับจากนั้นจะกรอยาวไปจนหมดหน้าทับ ท านองที่ปรากฏในบรรทัดที่ ๕-๗ จะอยู่ในช่วงเสียงสูง
เพราะมีการใช้เสียงฟา ซึ่งมีอยู่ในทางสูงเพียงลูกเดียวเท่านั้น  

ท านองในบรรทัดที ่๕ 

   ± 

ด - - - - - - - - - - - - - - - -ร ฟํม - - - - - ซ ฟํ-ฟํซ  -ฟํ- - 
ด- - - - - - - - - - - - - - - ร- - ร  ด ทลซ -  ม  -ร -ด - - 

        
จุดเริ่มกรอในต้นหน้าทับที่ถูกฝากมา 
 
ท านองในบรรทัดที่ ๖-๗                                        
                                                      ±                                                            ± 

-ม - - -ร - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - -ซ  
-ท- - -ล- - - - - - - - -ม  - - - - - - - - - - - - - - -ด  

 
              จุดเริ่มกรอในท้ายหน้าทับ 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

  



  ๙๐ 

 ดังจะเห็นว่าในการกรอในบรรทัดที่ ๕ เป็นการกรอในต้นหน้าทับ จากนั้นจะกรอจนหมด
จังหวะหน้าทับซึ่งมีความยาวเท่ากับ ๔ ห้องโน้ต ส่วนในบรรทัดที่ ๖-๗ เป็นการเริ่มกรอที่ท้ายหน้าทับ
แต่ก็จะกรอไปแค่หมดหน้าทับเช่นกัน สามารถกรอได้ยาวกว่า ๑ หน้าทับเพราะเป็นท านองอิสระ
ขึ้นอยู่กับตัวผู้บรรเลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



  ๙๑ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงท่ี ๕ 

-ร - - -ร - - ร -ร - -ร - - 
-ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  

 

ม ร - - ร ด - - - - -ซล ด ร - - ร ด - ด ร  ม ซ - - ล ซ - - ด ร - - 
- -ด ล -  ลซม รม- - - ด -ด  -  ล - - - ม -ม  - -ซล - ด -ด  

 

ม ร - - ร ด - - - - -ซล ด ร - - ร ด - ด ร  ม ซ - - ล ซ - - ด ร - - 
- -ด ล -  ลซม รม- - - ด -ด  -  ล - - - ม -ม  - -ซล - ด -ด  

                                       x                                             x                             x 

ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ม - - -ม  - - -ม - - -ซ - - -ซ  - - -ซ - - -ม  

                        x                             x                                             x 

ม ม ม - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ด  - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม - - -ม  - - -ม 

                        x                             x                             x                              x 

ด ด ด - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- 
- - -ซ - - -ซ  - - -ซ - - -ม  - - -ด  - - -ซ  - - -ม - - -ด  

                        x                             x                             x              x 

ม ร ด - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม  - - -ร  - - -ด 

                        x                             x                             x              x 

ม ร ด - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม  - - -ร  - - -ด 

 
๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดเฉ่ียว  การไขว้ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม) 

ม ร - - ร ด - - - - -ซล ด ร - - ร ด - ด ร  ม ซ - - ล ซ - - ด ร - - 
- -ด ล -  ลซม รม- - - ด -ด  -  ล - - - ม -ม  - -ซล - ด -ด  



  ๙๒ 

 ตัวอย่าง  การไขว้ (บริเวณรูปวงกลม) 
                                       x                                             x                             x 

ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ม - - -ม  - - -ม - - -ซ - - -ซ  - - -ซ - - -ม  

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงโด 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๑ เริ่มด้วยการตีย้ าเสียงลูกตกที่เสียงโดจ านวน ๑ หน้าทับ 
ลักษณะท านองดังกล่าวเป็นการตั้งต้น โดยตีที่เสียงหลักของกลุ่มเสียงปัญจมูลเพ่ือให้เกิดความหนัก
แน่น  

ท านองย้ าเสียงในบรรทัดที่ ๑  

-ร - - -ร - - ร -ร - -ร - - 
-ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  

 ดังจะเห็นว่าลูกตกอยู่ที่เสียงโดเสมอ แต่ความพิเศษของท านองในบรรทัดนี้คือ ในการย้ า 
เสียงโดนั้นได้สอดแทรกกระสวนที่ถี่ขึ้นและมีความแตกต่างในห้องที่ ๗ กระสวนที่แตกต่างนี้เข้ามา 
ปรุงแต่งให้ท านองที่ธรรมดามีจุดที่น่าฟังขึ้น 

กระสวนท านองบรรทัดที่ ๑  

        กระสวนท านองที่แตกต่าง    

- x - x - x - x x x x x - x -x 

            
      กระสวนท านองที่เหมือนกัน 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๒-๓ เป็นการด าเนินท านองในลักษณะการซ้ า ท านองเคลื่อน
ที่มาทางต่ าจากนั้นเคลื่อนที่ไปทางสูงแล้วสรุปจบท้ายท านองทางต่ าท่ีเป็นเสียงโด ท านองห้องท้ายของ
แต่ละหน้าทับในบรรทัดที่ ๒-๓ เป็นท านองเดียวกัน ลักษณะของท านองในห้องท้ายนี้เป็นท านอง
เดียวกับท านองในบรรทัดที่ ๑ ซึ่งเป็นการตั้งต้นดังนี้   



  ๙๓ 

ท านองตั้งต้นในบรรทัดที่ ๑  

-ร - - -ร - - ร -ร - -ร - - 
-ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  

 

ลูกตกของท านองตั้งต้นที่พบว่าเป็นต้นแบบในการขยายท านอง 

ท านองในบรรทัดที่ ๒-๓  

ม ร - - ร ด - - - - -ซล ด ร - - ร ด - ด ร  ม ซ - - ล ซ - - ด ร - - 
- -ด ล -  ลซม รม- - - ด -ด  -  ล - - - ม -ม  - -ซล - ด -ด  

    

     ท านองซ้ าทั้ง ๒ ชุด ที่พบว่ามีการขยายและยึดลูกตกที่มีท านองเดียวกันไว้ 
 

 

ม ร - - ร ด - - - - -ซล ด ร - - ร ด - ด ร  ม ซ - - ล ซ - - ด ร - - 
- -ด ล -  ลซม รม- - - ด -ด  -  ล - - - ม -ม  - -ซล - ด -ด  

 สังเกตเห็นว่าท านองในห้องท้ายที่ถูกขยายออกไปนั้นได้มีการเพ่ิมตัวโน้ตเข้าไปห้องละ        
๑ พยางค์ แต่ท านองที่เด่นชัดและหนักแน่นได้แก่ ๒ พยางค์สุดท้ายที่เป็นการตีคู่สองแล้วตามด้วยการ
ตีมือซ้ายด้วยเสียงโดเช่นเดียวกับท านองต้นแบบ  

 ท านองในบรรทัดที่ ๔-๖ เป็นลักษณะของการด าเนินท านองแบบซ้ า โดยการใช้กลวิธีการไขว้
เป็นหลัก ความพิเศษของการไขว้ในท านองชุดนี้คือการใช้กลวิธีการไขว้ในการเดินท านอง   

 

 

 

 
  



  ๙๔ 

ท านองบรรทัดที่ ๔-๖ 
                                       x                                             x                             x 

ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ม - - -ม  - - -ม - - -ซ - - -ซ  - - -ซ - - -ม  

                        x                             x                                             x 

ม ม ม - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ด  - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม - - -ม  - - -ม 

                        x                             x                             x                              x 

ด ด ด - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- 
- - -ซ - - -ซ  - - -ซ - - -ม  - - -ด  - - -ซ  - - -ม - - -ด  

 ท านองในแต่ละชุดมีความยาว ๓ หน้าทับ สังเกตเห็นว่าท านองในห้องแรกของชุดเป็นท านอง
ที่เริ่มต้นสู้ท านองการไขว้จึงยังไม่มีการยืนเสียงในห้องแรก ความพิเศษที่พบในท านองไขว้ชุดนี้ได้แก่ 
เป็นท านองไขว้ที่มีความแตกต่างจากการไขว้มือโดยปกติ เพราะการไขว้มือโดยปกตินั้นมือที่ยืนเสียง
มักจะยืนอยู่ที่เสียงเดียวจนจบประโยคในชุดนั้นๆ แต่การไขว้ในท านองชุดนี้มือขวาที่ยืนเสียงมีการ
เคลื่อนที่ไปด้วย เสียงที่ยืนและไขว้จะพบแค่ ๓ เสียงคือ เสียงโด เสียงมี และเสียงซอล 

 ท านองในบรรทัดที่ ๗-๘ เป็นลักษณะของการด าเนินท านองแบบซ้ า ใช้กลวิธีการไขว้เป็นหลัก 
ในห้องที่ ๑ ของชุดใช้ท านองเดียวกับชุดก่อนหน้านี้  

ท านองบรรทัดที่ ๗-๘ 
                        x                             x                             x              x 

ม ร ด - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม  - - -ร  - - -ด 

                        x                             x                             x              x 

ม ร ด - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม  - - -ร  - - -ด 

 

 

 

  



  ๙๕ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงท่ี ๖ 
                        x                                             x                             x 

ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ล - - -ร  - - -ล - - -ด - - -ซ  - - -ม - - -ร  - - -ล 

                        x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ม ร  - ร - ร ด  - ด  - ทล - ล - ลซ - ซ - 
- - -ซ - - -ด  - - -ซ - - -ลฺ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ 

                        x 

ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ร ด  - ด  - ทล - ล - ลซ - ซ - ฟํม  - ม  - 
- - -ม - - -ล - - -ม - - -ซฺ - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ - ม - ม 

                        x 

ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ท ล  - ล  - ล ซ  - ซ  - ฟํม  - ม  - ม ร  - ร - 
- - -ร  - - -ซ  - - -ร  - - -ม - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร 

                        x                                                                                          ± 

ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ม ร ด - ด ร ม ซ  - - -ร  ม ซ -ซ  
- - -ด  - - -ม  - - -ด  - - -ร - - -ซ - - - - ม ร ด - - - -ม  

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การไขว้  การสะบัดเฉี่ยว  การกรอ 

 ตัวอย่าง  การไขว้ (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

                        x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ม ร  - ร - ร ด  - ด  - ทล - ล - ลซ - ซ - 
- - -ซ - - -ด  - - -ซ - - -ลฺ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ 

 
  



  ๙๖ 

          ตัวอย่าง  การกรอ (บริเวณรูปวงกลม) 
                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงโด 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 ท านองในบรรทัดที่ ๑ ใช้กลวิธีการไขว้เป็นหลัก ท านองในบรรทัดนี้เป็นท านองที่อยู่ในฐานะ
ท านองเกริ่น เพ่ือจะส่งต่อไปยังรูปแบบของการด าเนินท านองหลักในช่วงที่ ๖ ท านองในบรรทัดที่ ๑ 
เป็นท านองที่ต่อเนื่องมาจากช่วงก่อนซึ่งเป็นการไขว้ทั้งชุด ท าให้ท านองในบรรทัดนี้จึงใช้กลวิธีการไขว้
อย่างเดียวกับช่วงก่อนหน้าเพ่ือท าให้ท านองมีความกลมกลืน ไม่เป็นการหักอารมณ์จนเกินไป 

ท านองในบรรทัดที่ ๑  
                        x                                             x                             x 

ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ล - - -ร  - - -ล - - -ด - - -ซ  - - -ม - - -ร  - - -ล 

     ท านองในบรรทัดที่ ๒-๕ เป็นท านองที่ใช้กลวิธีที่แบบเดียวกันทั้ง ๓ บรรทัด คือ ใน ๔ ห้อง
แรกของแต่ละบรรทัดจะใช้กลวิธีการไขว้ และใน ๔ ห้องหลังจะใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยว 

 

 

 

 

 

 

  



  ๙๗ 

ท านองในบรรทัดที่ ๒-๔  

                        x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ม ร  - ร - ร ด  - ด  - ทล - ล - ลซ - ซ - 
- - -ซ - - -ด  - - -ซ - - -ลฺ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ 

                        x 

ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ร ด  - ด  - ทล - ล - ลซ - ซ - ฟํม  - ม  - 
- - -ม - - -ล - - -ม - - -ซฺ - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ - ม - ม 

                        x 

ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ท ล  - ล  - ล ซ  - ซ  - ฟํม  - ม  - ม ร  - ร - 
- - -ร  - - -ซ  - - -ร  - - -ม - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร 

 

     ท านองที่ใช้กลวิธีการไขว้   ท านองที่ใช้กลวิธีการสะบัดเฉ่ียว 

  ดังจะเห็นว่าในห้องที่ ๒ ของแต่ละบรรทัดเป็นจุดที่ใช้กลวิธีการไขว้เหมือนกัน และในทุกๆ 
ต้นห้องของ ๔ ห้องหลังจะใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยวเหมือนกัน รูปแบบของการด าเนินท านองถูก
จัดระบบออกมาในรูปของการใช้กลวิธีที่เหมือนกันในทุกๆ บรรทัด  

 ท านองในบรรทัดที่ ๕ เป็นท านองที่สรุปจบท านองในช่วงที่ ๖ ท านองใน ๔ ห้องแรกใช้กลวิธี
การไขว้เป็นรูปแบบเดียวกับ ๓ บรรทัดที่ผ่านมาเพ่ือแสดงความเหมือน จากนั้นใน ๔ ห้องหลังเป็นการ
แบ่งมือซ้ายขวาด าเนินท านองเพ่ือสรุปจบ กระสวนท านองในห้องท้ายของบรรทัดมีความแตกต่างจาก
ท านองที่ผ่านมาทั้งหมด ลักษณะการด าเนินท านองนี้ท าให้ท านองที่เหมือนกันมาโดยตลอด ค่อยคลาย
ออกไปสู่การใช้กลวิธีการกรอในพยางค์สุดท้ายของห้อง 

ท านองในบรรทัดที่ ๕ 
                        x                                                                                          ± 

ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ม ร ด - ด ร ม ซ  - - -ร  ม ซ -ซ  
- - -ด  - - -ม  - - -ด  - - -ร - - -ซ - - - - ม ร ด - - - -ม  

  

              ท านองที่มีการเปลี่ยนรูปแบบกลวิธี  



  ๙๘ 

 ท านองในบรรทัดที่ ๖ ใช้กลวิธีการกรอต่อเนื่องจากท้ายบรรทัดที่ ๕ เสียงตกสุดท้ายของ
บรรทัดตกที่เสียงโด การกรอนี้เพ่ือเป็นการคั่นกลวิธีที่จะเกิดขึ้นในช่วงท านองถัดไป เพราะทุกครั้งที่มี
การกรอแบบอิสระ หรือการลอยจังหวะเช่นนี้ ท านองในช่วงถัดไปจะถูกเปลี่ยนส านวนหรือกลวิธี 

ท านองในบรรทัดที่ ๖ 
                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 การกรอจะท าอย่างอิสระอย่างไรก็ได้ เพียงแต่ค านึงถึงหน้าทับเท่านั้น เพ่ือไม่ให้เกิดการคร่อม
ในการสวมท านองล าดับถัดไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๙๙ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ ช่วงท่ี ๗ 

- -ด - ด ด -ด  - -ด - -ร -ด  - -ด - ด ด -ด  - -ม - -ร -ด  
ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

- -ด - ด ด -ด  - -ด - -ร -ด  - -ด - ด ด -ด  - -ม - -ร -ด  
ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

- -ซ - -ฟํ-ม  - -ม - -ร -ด  - -ซ - -ฟํ-ม  - -ม - -ร -ด  
-ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

-ซ -ฟํ -ม -ฟํ -ม -ร  -ซ -ด  -ซ -ฟํ -ม -ฟํ -ม -ร  -ซ -ด  
ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- 

        x                                                            x 

- - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  - - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  
ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- 

     x                            x                              x                             x 

-ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  
ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- 

 

- -ทด  - -ทด  - -ร ด  - -ทด  - -ทด  - -ทด  - -ร ด  - -ทด  
ซล- - ทล- - ทล- - ทล- - ซล- - ทล- - ทล- - ทล- - 

 

- -ทด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  - -ทด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  
ซล- - ท-ท- ท-ท- ท-ท- ซล- - ท-ท- ท-ท- ท-ท- 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงโด 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การไขว้ 

 ตัวอย่าง  การไขว้ (บริเวณรูปวงกลม) 

        x                                                            x 

- - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  - - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  
ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- 



  ๑๐๐ 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงโด 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ เป็นลักษณะการด าเนินท านองแบบซ้ า ในการด าเนิน
ท านองของ ๒ บรรทัดนี้ไม่มีการใช้กลวิธีพิเศษ แต่ใช้การตีสลับมือซ้ายขวาผสมกับการใช้กระสวน
จังหวะเพ่ือท าให้ท านองเกิดความพิเศษ 

ท านองในบรรทัดที่ ๑-๒  

- -ด - ด ด -ด  - -ด - -ร -ด  - -ด - ด ด -ด  - -ม - -ร -ด  
ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

- -ด - ด ด -ด  - -ด - -ร -ด  - -ด - ด ด -ด  - -ม - -ร -ด  
ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 สังเกตท านองในห้องที่ ๑-๒ และท านองในห้องที่ ๕-๖ เป็นท านองที่ประกอบด้วยเสียงเพียง 
๒ เสียง คือเสียงโด และเสียงซอล ความพิเศษที่พบได้แก่การใช้มือซ้ายและมือขวา ในห้องที่ ๑ และ ๕ 
ใช้มือดังนี้ ซ้าย-ซ้าย-ขวา-ซ้าย ส่วนห้องท่ี ๒ และ ๖ ใช้ ขวา-ขวา-ซ้าย-ขวา เป็นการใช้มือสลับกันถาม
ตอบระหว่าง ๒ ห้อง ส่วนในห้องที่ ๓-๔ และ ๗-๘ ใช้มือมือสลับกันข้างละ ๑ พยางค์ มือซ้ายจะยืน
อยู่ที่เสียงเดียวคือเสียงซอล ส่วนมือขวาจะเป็นมือที่ท าให้ท านองเคลื่อนที่ 

 ท านองในบรรทัดที่ ๓ ประกอบด้วยท านองที่เหมือนกัน ๒ ชุด ท านองในบรรทัดที่ ๔ 
ประกอบด้วยท านองนองที่เหมือนกัน ๒ ชุดเช่นกัน ท านองใน ๒ บรรทัดนี้เป็นท านองที่ต่างกัน แต่ใช้
การตีสลับมือซ้ายขวาข้างละพยางค์เหมือนกัน มือซ้ายจะยืนที่เสียงซอล ส่วนมือขวาจะด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองในชุดที่ผ่านมา แต่เมื่อพิจารณาท านองทั้ง ๒ บรรทัดแล้ว พบว่าท านองในบรรทัด
ที่ ๔ เป็นท านองที่ดัดแปลงจากท านองในบรรทัดที่ ๓  

 

 

 

  



  ๑๐๑ 

ท านองในบรรทัดที่ ๓-๔ 

- -ซ - -ฟํ-ม  - -ม - -ร -ด  - -ซ - -ฟํ-ม  - -ม - -ร -ด  
-ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

-ซ -ฟํ -ม -ฟํ -ม -ร  -ซ -ด  -ซ -ฟํ -ม -ฟํ -ม -ร  -ซ -ด  
ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- 

 ดังจะเห็นว่ากระสวนท านองของทั้ง ๒ บรรทัดมีความแตกต่างกัน กระสวนท านองของ
บรรทัดที่ ๓ ห้องที่เป็นเลขคี่ท าให้เกิดท านองที่ยักเยื้อง แต่เมื่อถอดสารัตถะของท านองทั้ง ๒ บรรทัด 
พบว่ามีความเหมือนกันดังนี้ 

สารัตถะของท านองในบรรทัดที่ ๓ 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด 

 สารัตถะของท านองในบรรทัดที่ ๔ 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด 

 ท านองทั้ง ๒ มีความแตกต่างกันที่กระสวนท านองเท่านั้น แต่ใช้เค้าโครงของเสียงตกในการ
ประพันธ์เหมือนกัน ท าให้ท านองในบรรทัดที่ ๔ มีความเร็วมากกว่าท านองในบรรทัดที่ ๓ เป็นการจูง
อารมณ์ของผู้ฟังให้เกิดความตื่นเต้นมากขึ้น ท านองสารัตถะของทั้ง ๒ บรรทัดที่มีการซ้ า ๔ เที่ยว ยัง
ท าให้เห็นลักษณะการซ้ า ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของเพลงประเภทโยนอีกด้วย 

 ท านองในบรรทัดที่ ๕ ด าเนินท านองในลักษณะซ้ าชุดละ ๑ หน้าทับ มีการใช้กลวิธีการไขว้ 
โดยให้มือข้างซ้ายตียืนเสียง และยังคงใช้เสียงซอลเป็นเสียงยืน ฉะนั้นการไขว้มือในท านองชุดนี้จึงใช้
มือขวาเป็นมือไขว้ ซึ่งโดยปกติการไขว้มือมักจะใช้มือขวายืนเสียงมือซ้ายเป็นมือไขว้  

ท านองในบรรทัดที่ ๕ 
        x                                                            x 

- - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  - - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  
ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- 

 ท านองในบรรทัดที่ ๖ เป็นท านองที่มีลักษณะการซ้ าเช่นเดียวกับในบรรทัดที่ ๕ แตกต่าง
ตรงที่แต่ละชุดมีความยาว ๒ ห้องโน้ต ท านองในบรรทัดนี้จึงมีการซ้ า ๔ เที่ยว มีการใช้กลวิธีการไขว้ 



  ๑๐๒ 

และมือซ้ายยังคงยืนที่เสียงซอลเช่นเดิม จะเห็นว่าท านองตั้งแต่บรรทัดที่ ๑-๖ นั้นมือซ้ายยืนที่เสียง  
ซอลเช่นเดียวกันหมดโดยไม่มีเสียงอ่ืนปน 

ท านองในบรรทัดที่ ๖  
     x                            x                              x                             x 

-ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  
ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- 

 เมื่อพิจารณาท านองในบรรทัดที่ ๖ พบว่ามีการน าลูกตกของท านองในบรรทัดที่ ๕ มาใช้ใน
การประพันธ์ แต่เป็นการย่อให้สั้นลงจากท านองต้นแบบดังนี้ 

ลูกตกของท านองในบรรทัดที่ ๕  

- - - ร - - - ด  - - - ฟํ - - - ด  - - - ร - - - ด  - - - ฟํ - - - ด  

ลูกตกของท านองในบรรทัดที่ ๖ 

- ร - ด  - ฟํ - ด  - ร - ด  - ฟํ - ด  - ร - ด  - ฟํ - ด  - ร - ด  - ฟํ - ด  

 ดังจะเห็นว่าท านองลูกตกของบรรทัดที่ ๕ ความยาว ๔ ห้องโน้ตนั้น ถูกบีบลงให้เหลือเพียง  
๒ ห้องโน้ต  

ท านองลูกตกที่ถูกบีบลง 

- - - ร - - - ด  - - - ฟํ - - - ด  

 

- ร - ด  - ฟํ - ด  

 ท านองในบรรทัดที่ ๗ เป็นลักษณะท านองซ้ า เป็นท านองในกลุ่มจบลูกโยนที่ ๑ ใช้วิธีการแบ่ง
มือซ้ายขวาข้างละ ๒ พยางค์ ท านอง ๑ ชุดมี ๔ ห้องโน้ต ท านองส าคัญลงท้ายของ ๔ ห้องโน้ต        
มีจ านวน ๓ ห้องท่ีลงท้ายด้วยเสียงทีและเสียงโด  

ท านองในบรรทัดที่ ๗   

- -ทด  - -ทด  - -ร ด  - -ทด  - -ทด  - -ทด  - -ร ด  - -ทด  
ซล- - ทล- - ทล- - ทล- - ซล- - ทล- - ทล- - ทล- - 



  ๑๐๓ 

 ท านองในบรรทัดที่ ๘ เป็นลักษณะท านองซ้ าเช่นเดียวกับบรรทัดที่ ๗ เสียงโน้ตส าคัญของ
ท านองชุดนี้ได้แก่เสียงทีและเสียงโด ในท านอง ๔ ห้องโน้ต ใช้เสียงทีและเสียงสลับกันตั้งแต่ห้องที่   
๒-๔ ด้วยลักษณะมือฆ้องที่เป็นการสลับกันถี่แบบนี้ท าให้ท านองที่ออกมามีความถี่กว่าท านองใน
บรรทัดที่ ๗ 

ท านองในบรรทัดที่ ๘ 

- -ทด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  - -ทด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  
ซล- - ท-ท- ท-ท- ท-ท- ซล- - ท-ท- ท-ท- ท-ท- 

 เมื่อพิจารณาท านองทีป่รากฏในบรรทัดที่ ๗-๘ พบว่ามีการใช้เสียงที ซึ่งไม่ใช่เสียงหลักในทาง
เพียงออบนที่มีกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x แต่เสียงทีที่เป็นเสียงหลุมของทางเพียงออบนนี้เป็น
เสียงหลักของทางเพียงออล่างที่มีกลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ซ ล ท x ร ม x ฉะนั้นผู้วิจัยจึงพิจารณาท านอง
ลูกโยนต่อไปพบว่า ท านองลูกโยนต่อไปนั้นใช้ทางเพียงออล่างที่มีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 
เป็นหลักในการด าเนินท านอง จึงสรุปได้ว่าเสียงทีที่ปรากฏอยู่ในท านองจบลูกโยนที่ ๑ มีหน้าที่เป็น
สะพานในการเชื่อมท านองลูกโยนต่อไปให้มีความกลมกลืน ที่ว่าท าให้เกิดความกลมกลืน เพราะว่า 
เสียงที่ไม่ได้เป็นเสียงหลักในกลุ่มปัญจมูลเมื่อเข้ามารวมอยู่ด้วยกันแล้วจะท าให้เกิดการขัดหู แต่เสียงที
กลับเป็นเสียงที่ปรากฏในลูกโยนต่อไป เมื่อท านองด าเนินไปถึงลูกโยนต่อไปเสียงที่เพ้ียนนั้นจะค่อยถูก
ท านองลูกโยนกลืนจนสนิท ท าให้การปรับเปลี่ยนทางในการบรรเลงเป็นไปอย่างสละสลวยฟังแล้วไม่
หักอารมณ์มากเพราะใช้เสียงทีในการผสานท านองนั่นเอง 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๐๔ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ 

 การด าเนินท านองของกลุ่มลูกโยนที่ ๒ นี้  ผู้วิจัยได้แบ่งย่อยท านองออกเป็น ๒ ช่วง         
ตามลักษณะการด าเนินท านองดังนี้ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ช่วงท่ี ๑ 

- -ทด  -ด -ด  - -ด ร  -ร -ร  - -ร ม -ม -ม  - -ม ฟํ -ฟํ-ฟํ 
ซล- - ท-ท- ลท- - ด -ด - ทด - - ร -ร - ด ร - - ม -ม - 

 

- -ฟํซ  -ซ -ซ  - -ซ ล  -ล -ล  -ท -ล  -ซ -ล  -ซ -ฟํ -ม -ร  
ร ม - - ฟํ-ฟํ- ม ฟํ- - ซ -ซ - ซ -ซ - ฟํ-ฟํ- ฟํ-ม - ร -ด - 

 

-ล - - ล ซ - - ล ซ - - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - ทล- ลท ด  - - - 
- -ซ ม  - -ม ร  -  ม ร ด  - -ด ท - ทลซ - -ซร -  ซ - - - ร - - 

        ±                                                                                                          ± 

- - -ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - -ม  
- - -ร - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - - - - - - - - -ร  

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงเร 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดเฉ่ียว  การกรอ  การกวาดขึ้น 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม) 

-ล - - ล ซ - - ล ซ - - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - ทล- ลท ด  - - - 
- -ซ ม  - -ม ร  -  ม ร ด  - -ด ท - ทลซ - -ซร -  ซ - - - ร - - 

  

 

  



  ๑๐๕ 

 ตัวอย่าง  การกรอ (บริเวณรูปวงกลม) 
                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 ตัวอย่าง  การกวาดขึ้น (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 
        ±                                                                                                          ± 

- - -ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - -ม  
- - -ร - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - - - - - - - - -ร  

 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- - -ด - - รม - ม - - รม-ร 
-ซฺ - - - ด - - - - รด - - -ลฺ 

 

- - ซซ -ล-ท -ซ-ล - - ทท - - - ซ ลท-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
- ซฺ - - -ลฺ-ทฺ -ซฺ-ลฺ - ทฺ - - - ซฺ - - - ทฺ-ลฺ -ซฺ-ฟฺ -มฺ-ร ฺ

 

-ร-ท - ล- - - - ลฺทฺ - -ดร - - รม - -ฟซ -ล- - ซฟ- - 
-ซฺ- - ลฺซฺ-ร ฺ - ซฺ - - ลฺทฺ- - - ด - - รม- - ฟ-ซฟ - -มร 

 

-ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร 
---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 จากการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของท านองหลักในลูกโยนที่ ๒ กับท านองเดี่ยวในช่วงนี้พบว่า
ท านองหลักในบรรทัดที่ ๑-๒ และท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑-๒ มีลักษณะของการด าเนินท านอง
คล้ายกัน คือ ท านองหลักในบรรทัดที่ ๑ ทั้งหน้าทับยังใช้เสียงที่เป็นเสียงหลักของกลุ่มเสียงปัญจมูล  
ด ร ม x ซ ล x แต่สังเกตเห็นว่ามีความแตกต่างจากท านองหลักในลูกโยนที่ ๑ เพราะทุกห้องท้ายของ
หน้าทับในลูกโยนที่ ๑ จะตกที่เสียงโด แต่ท านองในบรรทัดที่ ๑ ท้ายหน้าทับนี้ตกเสียงเร   



  ๑๐๖ 

ท านองหลักในบรรทัดที่ ๑  

- - -ด - - รม - ม - - รม-ร 
-ซฺ - - - ด - - - - รด - - -ลฺ 

          
 ท านองในบรรทัดนี้มีการเปลี่ยนเสียงลูกตกไปจากลูกโยนที่ ๑ เพ่ือเป็นการเริ่มย้ายกลุ่มเสียง
ปัญจมูลจากเสียง ด ร ม x ซ ล x  เป็นเสียง ซ ล ท x ร ม x  

 จากนั้นท านองหลักในบรรทัดที่  ๒ เป็นท านองที่ได้ใช้ เสียงหลักในกลุ่มเสียงปัญจมูล           
ซ ล ท x ร ม x เกือบทั้งบรรทัด มีเพียงตัวโน้ตเดียวที่ใช้เสียงฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุมของกลุ่มเสียงปัญจ-
มูลนี้ปรากฏอยู่  

ท านองหลักในบรรทัดที่ ๒ 

- - ซซ -ล-ท -ซ-ล - - ทท - - - ซ ลท-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
- ซฺ - - -ลฺ-ทฺ -ซฺ-ลฺ - ทฺ - - - ซฺ - - - ทฺ-ลฺ -ซฺ-ฟฺ -มฺ-ร ฺ

 ลักษณะของท านองหลักในบรรทัดที่ ๑-๒ ดังที่กล่าวมานี้คือการค่อยผันแปรจากทาง 
เพียงออบนมาสู่ทางเพียงออล่างด้วยความกลมกลืน 

 ส่วนท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑-๒ มีการใช้เสียงในการด าเนินท านองลักษณะเดียวกับ  
ท านองหลัก คือ ใช้เสียงครบ ๗ เสียง ในการด าเนินท านองเพ่ือเปลี่ยนทางในการบรรเลง 

ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑-๒ 

- -ทด  -ด -ด  - -ด ร  -ร -ร  - -ร ม -ม -ม  - -ม ฟํ -ฟํ-ฟํ 
ซล- - ท-ท- ลท- - ด -ด - ทด - - ร -ร - ด ร - - ม -ม - 

 

- -ฟํซ  -ซ -ซ  - -ซ ล  -ล -ล  -ท -ล  -ซ -ล  -ซ -ฟํ -ม -ร  
ร ม - - ฟํ-ฟํ- ม ฟํ- - ซ -ซ - ซ -ซ - ฟํ-ฟํ- ฟํ-ม - ร -ด - 

 สังเกตได้ว่ามีการใช้เสียงครบทุกเสียงเพ่ือประโยชน์ของการย้ายทางในการบรรเลง ข้อสังเกต
ของความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและท านองเดี่ยวอีกประการหนึ่งคือ ท านองหลัก ๔ ห้องหลังใน
บรรทัดที่ ๒ เป็นท านองท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒  

  



  ๑๐๗ 

ท านองหลัก ๔ ห้องหลังในบรรทัดที่ ๒  

- - - ซ ลท-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
- ซฺ - - - ทฺ-ลฺ -ซฺ-ฟฺ -มฺ-ร ฺ

 ในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์นี้ผู้วิจัยได้ถอดท านองสารัตถะของท านองหลักและท านองเดี่ยว
ปรากฏว่ามีการใช้ท านองสารัตถะของท านองหลักในการประพันธ์ 

ท านองสารัตถะ ๔ ห้องหลังในบรรทัดที่ ๒ 

- ซ - ซ - ล - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ 

- -ฟํซ  -ซ -ซ  - -ซ ล  -ล -ล  -ท -ล  -ซ -ล  -ซ -ฟํ -ม -ร  
ร ม - - ฟํ-ฟํ- ม ฟํ- - ซ -ซ - ซ -ซ - ฟํ-ฟํ- ฟํ-ม - ร -ด - 

 ถ้าสังเกตโดยผิวเผินจะไม่เห็นว่ามีการน าต้นแบบมาจากท านองหลัก ๔ ห้องหลักในบรรทัด   
ที่ ๒ อย่างใด แต่เมื่อถอดสารัตถะของท านองเดี่ยวพบว่ามีท านองสารัตถะเดียวกันดังนี้ 

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ 

- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

  ดังจะเห็นได้ว่าท านองสารัตถะที่ปรากฏในท านองเดี่ยวบรรทัดที่  ๒ นี้ ได้น าเอาสารัตถะของ
ท านองหลัก ๔ ห้องหลังในบรรทัดที่ ๒ มาขยายออก ๑ เท่าตัว 

 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและท านองเดี่ยวในจุดต่อไปได้แก่ท านองหลักในบรรทัด   
ที่ ๓ และท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๓  

ท านองหลักบรรทัดที่ ๓ 

-ร-ท - ล- - - - ลฺทฺ - -ดร - - รม - -ฟซ -ล- - ซฟ- - 
-ซฺ- - ลฺซฺ-ร ฺ - ซฺ - - ลฺทฺ- - - ด - - รม- - ฟ-ซฟ - -มร 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๓ 

-ล - - ล ซ - - ล ซ - - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - ทล- ลท ด  - - - 
- -ซ ม  - -ม ร  -  ม ร ด  - -ด ท - ทลซ - -ซร -  ซ - - - ร - - 



  ๑๐๘ 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๓ นี้อาศัยเค้าโครงของท านองหลักในการประพันธ์ ท านองหลักเป็น
ลักษณะของส านวนฆ้องที่จะส่งท านองสู่ลูกโยนที่เสียงเร ท านองเดี่ยวก็เช่นกันเป็นท านองที่ดัดแปลง
โครงสร้างของท านองหลักเพ่ือส่งท านองสู่ลูกโยนที่เสียงเร มีความยาวของท านองเท่ากันคือ            
๒ หน้าทับ 

 ความสัมพันธ์ของท านองหลักในบรรทัดที่ ๔ ซึ่งเป็นท านองลูกโยนที่ยืนเสียงเรนั้น เป็น
ท านองหลักท่ีใช้เป็นฐานในการคิดท านองอิสระตั้งแต่ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๔ จนถึงจบลูกโยนที่ ๒ 

ท านองหลักบรรทัดที่ ๔ 

-ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร 
---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ

 
๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ เป็นการด าเนินท านองโดยการแบ่งมือซ้ายขวา ไม่มีการ
ใช้กลวิธีพิเศษ ท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ มีการใช้เสียงครบ ๗ เสียงในการเคลื่อนที่ เป็นท านองตั้งต้น
ของการเข้าสู่ลูกโยนที่ ๒ ท านองตั้งแต่ต้นบรรทัดที่ ๑ จนถึงห้องที่ ๔ ของบรรทัดที่ ๒ เคลื่อนที่ขึ้นไป
ทีละเสียง จากนั้นใน ๔ ห้องท้ายของบรรทัดที่ ๒ ได้เคลื่อนที่ย้อนกลับลงมาทางต่ า  

 ลักษณะการแบ่งมือของบรรทัดที่ ๑-๒ นี้ เป็นลักษณะการใช้มือที่มีความต่อเนื่องมาจากท้าย
ของท านองลูกโยนที่ ๑ ดังนี้ 

ท านองหน้าทับสุดท้ายในลูกโยนที่ ๑ 

- -ทด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  
ซล- - ท-ท- ท-ท- ท-ท- 

  

 

 

 

  



  ๑๐๙ 

ท านองบรรทัดที่ ๑ ในลูกโยนที่ ๒ 

- -ทด  -ด -ด  - -ด ร  -ร -ร  - -ร ม -ม -ม  - -ม ฟํ -ฟํ-ฟํ 
ซล- - ท-ท- ลท- - ด -ด - ทด - - ร -ร - ด ร - - ม -ม - 

  
- -ฟํซ  -ซ -ซ  - -ซ ล  -ล -ล  
ร ม - - ฟํ-ฟํ- ม ฟํ- - ซ -ซ - 

 ดังจะเห็นได้ว่าท านอง ๒ ห้องแรกของหน้าทับสุดท้ายในลูกโยนที่ ๑ มีลักษณะการแบ่งมือ
ดังนี้ ซ้าย-ซ้าย-ขวา-ขวา-ซ้าย-ขวา-ซ้าย-ขวา ซึ่งในลูกโยนที่ ๒ บรรทัดแรกมีการน าลักษณะการแบ่ง
มือดังกล่าวมาเชื่อมท านองระหว่างลูกโยน เสียงที่เป็นเสียงเริ่มต้นก็เป็นเสียงเดียวกัน ลักษณะการแบ่ง
มือนี้ยังชี้ให้เห็นวิธีการทอนแบบหนึ่ง เนื่องจากความต่อเนื่องของท านองในหน้าทับสุดท้ายของลูกโยน
ที่ ๑ มีความยาวเท่ากับ ๔ ห้องโน้ต แต่ในบรรทัดแรกของลูกโยนที่ ๒ น ามาทอนเหลือเพียง ๒ ห้อง
โน้ตเท่านั้น จากนั้นใช้วิธีการทอนมือในลักษณะนี้ไปจนถึงบรรทัดที่ ๒ แต่เคลื่อนต าแหน่งของเสียงขึ้น
ไปทีละ ๑ เสียง    

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๓ เป็นท านองตั้งต้นสู่ลูกโยนเสียงเร พบว่ามีการใช้เสียง
ส่วนมากที่เป็นกลุ่มเสียงหลักของทางเพียงออล่าง เพ่ือน าเข้าเสียงหลักของลูกโยนในเสียงเร  

ท านองในบรรทัดที่ ๓ 

-ล - - ล ซ - - ล ซ - - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - ทล- ลท ด  - - - 
- -ซ ม  - -ม ร  -  ม ร ด  - -ด ท - ทลซ - -ซร -  ซ - - - ร - - 

 ท านองในบรรทัดที่ ๔-๕ ใช้กลวิธีการกรอ และการกวาด ให้ความอิสระในการลอยจังหวะ 
เคลื่อนที่อยู่ที่เสียงเรเป็นหลัก  

ท านองในบรรทัดที่ ๔-๕ 
        ±                                                                                                          ± 

- - -ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - -ม  
- - -ร - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - - - - - - - - -ร  

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 



  ๑๑๐ 

 สังเกตว่าการกรอในแต่ละจุดนั้นใช้คู่เสียงที่ไม่ใช่เสียงเดียวกัน แต่มีความประสงค์เน้นที่   
เสียงเร ข้อสังเกตอีกประการได้แก่ท านองระหว่างการกรอแต่ละจุด คือ ท านองกรอในจุดแรกไป     
จุดที่ ๒ ใช้กลวิธีการกวาดขึ้นเพ่ือย้ายต าแหน่งของการกรอขึ้นไปที่คู่เสียงเดียวกันในทางสูง และจาก
การกรอจุดที่ ๒ ไปจุดที่ ๓ ใช้การเคลื่อนมือขวาจากเสียงมีขึ้นไปที่เสียงซอล วิธีการดังที่กล่าวมาท าให้
เสียงที่เกิดจากการกรอมีความแตกต่างกันใน ๓ จุดแต่ยังคงมีเสียงเรเป็นเสียงหลักดังเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๑๑ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ช่วงท่ี ๒ 

ร ท- - ร ม - - ร ซ - - ร ม - - ร ท- - ร ม - - ร ซ - - ร ม - - 
- - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร 

 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ม ร  - ร ม  - -ฟํซ  -ล - - ซ ฟํ- - 
- -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  -  ด  - - ร ม - - ฟํ-ซ ฟํ - -ม ร  

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงเร 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดเฉ่ียว 

 ตัวอย่าง  การเฉี่ยว (บริเวณรูปวงกลม) 

ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ม ร  - ร ม  - -ฟํซ  -ล - - ซ ฟํ- - 
- -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  -  ด  - - ร ม - - ฟํ-ซ ฟํ - -ม ร  

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงเร 

 

  



  ๑๑๒ 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 ท านองในบรรทัดที่ ๑ ด าเนินท านองในลักษณะซ้ า ไม่มีการใช้กลวิธีพิเศษ แต่ใช้การจัด
กระสวนจังหวะเพ่ือให้เกิดความน่าฟัง มือซ้ายตียืนที่ท้ายห้องเสียงเรเสมอ มือขวาเคลื่อนที่ไปทางซ้าย
และขวาในลักษณะที่ใช้เสียงเรเป็นฐานในการเริ่มเคลื่อนที่  

ท านองในบรรทัดที่ ๑  

ร ท- - ร ม - - ร ซ - - ร ม - - ร ท- - ร ม - - ร ซ - - ร ม - - 
- - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร 

 
กระสวนจังหวะในบรรทัดที่ ๑ ที่ถูกจัดให้มีลักษณะการกระชั้นหน้า 

x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x 

 ท านองในบรรทัดที่ ๒-๓ เป็นการด าเนินท านองในลักษณะซ้ า ความยาวของท านองเท่ากับ  
๒ หน้าทับ มือซ้ายตกท่ีเสียงเรทุกๆ ๒ ห้องโน้ต ใช้มือขวาในการเคลื่อนที่ของเสียง  

ท านองในบรรทัดที่ ๒-๓ 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

 จากการพิจารณาพบว่าท านองท านองใน ๑ ชุด จะมีการด าเนินท านองที่คล้ายกันเพียงแต่
เปลี่ยนท านองในช่วงท้าย 

ท านองที่เปลี่ยน 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

     
        ท านองที่เปลี่ยนในช่วงท้าย 

     



  ๑๑๓ 

 ท านองที่เป็นลูกตกเสียงเรในทุกๆ ๒ ห้องโน้ตนั้น เป็นท านองที่เหมือนกันทุกห้อง 

   ลักษณะการยืนเสียงเรในทุก ๒ ห้องโน้ต 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

 ท านองในบรรทัดที่ ๔ ด าเนินท านองในลักษณะการซ้ า และได้ทอนท านองลงจากท านอง
ต้นแบบในบรรทัดที่ ๒-๓  

ท านองในบรรทัดที่ ๔ 

ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร 

 ท านองมีลักษณะการซ้ าชุดละ ๑ หน้าทับ เป็นท านองที่มีการทอนมาจากท านองในบรรทัด  
ที ่๒-๓ ดังนี้ 

ท านองในบรรทัดที่ ๒ (ท านองในรูปสี่เหลี่ยมคือท านองที่ถูกน ามาใช้เป็นท านองในบรรทัดที่ ๔) 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

  ท านองในบรรทัดที่ ๕ เป็นท านองที่ทอนลงมาจากบรรทัดที่ ๔ อีกชั้นหนึ่ง ดังนี้ 

ท านองในบรรทัดที่ ๕ 

ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร 

ท านองในบรรทัดที่ ๔ (ท านองในรูปสี่เหลี่ยมคือท านองที่ถูกน ามาใช้เป็นท านองในบรรทัดที่ ๕)  

ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร 

 เมื่อพิจารณาท านองในบรรทัดที่ ๒-๕ พบว่าเป็นท านองที่มีรูปแบบการด าเนินท านองใน
ลักษณะเดียวกันคือใช้มือขวาในการเคลื่อนที่ มือซ้ายยืนเสียงเรทุก ๒ ห้องโน้ต ลักษณะการด าเนิน



  ๑๑๔ 

ท านองเป็นการซ้ าชุดละ ๒ รอบแล้วจึงทอนท านองลงโดยการน าท านอง ๒ ห้องท้ายของชุดที่ยาวกว่า
มาใช้  

 ท านองในบรรทัดที่ ๖ ใน ๔ ห้องแรกเป็นการด าเนินท านองเพ่ือทอนเสียงลูกตกให้มีความถี่
ขึ้นจากที่ตกเสียงเรในทุก ๒ ห้องโน้ตให้ตกเสียงเรในทุกห้องโน้ต โดยการแบ่งมือข้างละ ๒ พยางค์ 
ท านองใน ๔ ห้องหลังเป็นท านองสรุปจบกลุ่มเสียงโยนที่ ๒ ก่อนที่จะเข้าท านองเนื้อแท้ของเพลง 

ท านองในบรรทัดที่ ๖ 

ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ม ร  - ร ม  - -ฟํซ  -ล - - ซ ฟํ- - 
- -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  -  ด  - - ร ม - - ฟํ-ซ ฟํ - -ม ร  

 เป็นที่น่าสังเกตว่าท านองในลูกโยนที่ ๒ ช่วงที่ ๒ นี้มีการใช้กลวิธีพิเศษเพียงครั้งเดียว ได้แก่
การเฉี่ยวที่ห้องที่ ๕ บรรทัดที่ ๖ นอกนั้นใช้วิธีการยืนเสียงเรที่มือซ้าย มือขวาเดินท านองขึ้นลง 
จากนั้นทอนท านองลงแต่การคงรูปแบบของการแบ่งมือเอาไว้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๑๕ 

กลุ่มท านองเนื้อแท้เพลงกราวใน 

 การวิเคราะห์ท านองเนื้อแท้เพลงกราวในนี้ ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ที่แตกต่างไปจากการ
วิเคราะห์ท านองในลูกโยน เพราะท านองเนื้อแท้เพลงกราวในเป็นท านองที่มีความตายตัวไม่สามารถ
ขยาย-ทอน ได้เหมือนกับท านองที่เป็นลูกโยน ท านองเนื้อแท้ของเพลงกราวในนี้มีท านองที่เป็นส่วนซ้ า 
และเมื่อนับจังหวะหน้าทับรวมกันแล้วมีความยาวทั้งหมด ๓๐ หน้าทับ ในการประพันธ์ท านองเดี่ยว
เพลงกราวในของฆ้องมอญวงใหญ่นั้นจะขยายจากอัตราจังหวะสองชั้นเป็นอัตราจังหวะสามชั้น ฉะนั้น
ในการวิเคราะห์ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ท านองเนื้อแท้เพลงกราวในโดยใช้ท านองหลักเป็นฐาน แบ่งกลุ่มการ
วิเคราะห์ตามการซ้ าของท านองหลักโดยยึดความยาว ๑ หน้าทับเป็นเกณฑ์ สามารถแบ่งกลุ่ม
วิเคราะห์ได้ ๓ กลุ่ม กลุ่มที่ ๑ มีความยาว ๒ หน้าทับ กลุ่มที่ ๒ มีความยาว ๔ หน้าทับ และกลุ่มที่ ๓ 
มีความยาว ๒๔ หน้าทับ  

 ประเด็นส่วนที่อธิบายเสียงลูกโยนจะเปลี่ยนเป็นโครงสร้างท านองหลักหรือท านองสารัตถะ
แทน ประเด็นส่วนที่เป็นการอธิบายกลุ่มเสียงปัญจมูลผู้วิจัยจะอธิบายโดยใช้ความยาว ๑ หน้าทับเป็น
เกณฑ์ ในล าดับต่อไปจะแสดงการวิเคราะห์กลุ่มท านองเนื้อแท้เพลงกราวในดังนี้ 

กลุ่มท านองเนื้อแท้กลุ่มที่ ๑ จังหวะหน้าทับที่ ๑-๒ 

ท านองหลัก 

ชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๑           ชุดที่ ๒ หน้าทับที่ ๒ 

- - รม - - -ล - - - ม - ร - - - - รม - - - ล - - - ม - ร - - 
- ด - - -ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - 

ท านองเดี่ยว 

ชุดที่ ๑ 

- ลทร - ม - - ร ม  - - - ร ม  -ซ -ล  ท ล  - - - - ม ฟํล - ท ล - - ล ฟ-ํ - 
ซ - - ท -ทด  - ลทด   - ซ-ม - -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ - -ฟํม  - -ม ร  

 
ชุดที่ ๒ 

ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - ท ล -ล  -  -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 



  ๑๑๖ 

๔.๔.๑ ท านองสารัตถะ  

ชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๑       ชุดที่ ๒ หน้าทับที่ ๒ 

- - - ท - - - ล - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ม - - - ร 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  หน้าทับที่ ๑ และ ๒ ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว  การประคบ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

- ลทร - ม - - ร ม  - - - ร ม  -ซ -ล  ท ล  - - - - ม ฟํล - ท ล - - ล ฟ-ํ - 
ซ - - ท -ทด  - ลทด   - ซ-ม - -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ - -ฟํม  - -ม ร  

 ตัวอย่าง  การประคบ (บริเวณรูปวงกลม)  
 

ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - ท ล -ล  -  -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

๔.๔.๔ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองเนื้อแท้ในกลุ่มที่ ๑ ประกอบด้วยท านองหลักที่มีลักษณะซ้ ากัน ๒ ชุด 
ความยาวชุดละ ๑ หน้าทับ พบว่าการด าเนินท านองของท านองเดี่ยวมีความแตกต่างกัน 

 ท านองเดี่ยวที่ขยายจากหน้าทับที่ ๑ เริ่มเคลื่อนที่จากเสียงต่ าด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้นในห้อง
ที่ ๑ จากนั้นในห้องที่ ๒-๓ ท านองเคลื่อนที่ขึ้นอย่างต่อเนื่องด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้นเช่นเดิม ในห้อง  
ที่ ๔ ท านองเคลื่อนที่ขึ้นด้วยการตีสลับมือซ้ายขวา จากนั้นท านองใน ๔ ห้องหลังท านองเคลื่อนที่
ย้อนกลับลงมาทางต่ า เมื่อพิจารณาพบว่าท านองเดี่ยวมีความสัมพันธ์กับท านองหลัก ซึ่งท านองหลัก
ใน ๒ ห้องแรกเคลื่อนที่ข้ึนทางสูงจากนั้นเคลื่อนที่ย้อนลงทางต่ าใน ๒ ห้องหลัง 

 ท านองเดีย่วที่ขยายจากหน้าทับที่ ๒ เริ่มเคลื่อนที่จากทางต่ าด้วยการตีสลับมือซ้ายขวาข้างละ
พยางค์สม่ าเสมอจากห้องที่ ๑-๔ จากนั้นเคลื่อนที่ย้อนกลับลงมาทางต่ าใน ๔ ห้องหลัง เสียงสุดท้าย
ของบรรทัดจบด้วยการใช้กลวิธีการประคบมือ ท านองเดี่ยวในบรรทัดนี้มีความสอดคล้องกับการ
เคลื่อนที่ของท านองหลัก   



  ๑๑๗ 

 เมื่อน าท านองเดี่ยวทั้ง ๒ บรรทัดมาวิเคราะห์พบว่าการด าเนินท านองของทั้ง ๒ บรรทัดมี
ความแตกต่างกันอย่างชัดเจน ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑ เคลื่อนที่ด้วยการใช้กลวิธีการสะบัดและการ
สะบัดเฉี่ยว แต่ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ เคลื่อนที่ด้วยการแบ่งมือซ้ายขวาโดยไม่ใช้กลวิธีใดเลย    

การเคลื่อนที่ในบรรทัดที่ ๑ ด้วยกลวิธีการสะบัดและการสะบัดเฉี่ยว 

- ลทร - ม - - ร ม  - - - ร ม  -ซ -ล  ท ล  - - - - ม ฟํล - ท ล - - ล ฟ-ํ - 
ซ - - ท -ทด  - ลทด   - ซ-ม - -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ - -ฟํม  - -ม ร  

 
 

        กลวิธีที่ปรากฏในการเคลื่อนที่ 

การเคลื่อนที่ในบรรทัดที่ ๒ โดยใช้การแบ่งมือซ้ายขวาเท่านั้น 

 

ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - ท ล -ล  -  -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

   

       การแบ่งมือรูปแบบที่ ๑                การแบ่งมือรูปแบบที่ ๒ 

 ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งที่พบคือ ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑ ปรากฏว่าในการเคลื่อนที่ของ
เสียงนั้น มีการใช้เสียงข้ามเกิบทุกห้อง มีเฉพาะห้องที่ ๓ เท่านั้นที่ไม่มีการใช้เสียงข้ามเลย แต่ท านอง
เดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ปรากฏว่าไม่มีการข้ามเสียงใน ๔ ห้องหลัง ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ มีลักษณะ
การแบ่งมือฆ้องที่เป็นระเบียบ ซึ่งเป็นการใช้ระบบมือ ๒ แบบ  

 

 

 

 

 

  



  ๑๑๘ 

กลุ่มท านองเนื้อแท้กลุ่มที่ ๒ จังหวะหน้าทับที่ ๓-๖ 

ท านองหลัก 

ชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔ 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

ชุดที่ ๒ หน้าทับท่ี ๕-๖ 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

ท านองเดี่ยว 

ชุดที่ ๑ 

- - - ม ฟํ - ล ท ล ล  - - - - ฟํม -ม ฟํ -ม ร - ด  -  -  ร ม  -ม ฟํล - ล -ฟํ   - 
- - ร    - ซ  - - ร  - ล - - -  ร  - - ท-ล- -ทลทด- ร  - -ม  ฟํ- -ม ร ท  

 

ฟํม -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
-  ร  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

ชุดที่ ๒ 

ด ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - - ม ฟํซ ท  - - - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  ร  - -  - ล ซ ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

๔.๔.๑ ท านองสารัตถะ 

ชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔ 

- - - ท - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ร 
  



  ๑๑๙ 

ชุดที่ ๒ หน้าทับท่ี ๕-๖ 

- - - ท - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ร 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  หน้าทับที่ ๓ และ ๕ ร ม ฟ x ล ท X 

    หน้าทับที่ ๔ และ ๖ ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดขึ้น  การสะบัดลง  การสะบัดเฉ่ียว 

 ตัวอย่าง  การสะบัดขึ้น (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดลง (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม)  

- - - ม ฟํ - ล ท ล ล  - - - - ฟํม -ม ฟํ -ม ร - ด  -  -  ร ม  -ม ฟํล - ล -ฟํ   - 
- - ร    - ซ  - - ร  - ล - - -  ร  - - ท-ล- -ทลทด- ร  - -ม  ฟํ- -ม ร ท  

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม) 

ด ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - - ม ฟํซ ท  - - - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  ร  - -  - ล ซ ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

๔.๔.๔ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองเนื้อแท้ในกลุ่มที่ ๒ ประกอบด้วยท านองหลักที่มีลักษณะซ้ ากัน ๒ ชุด 
ความยาวชุดละ ๒ หน้าทับ พบว่าการด าเนินท านองที่ขยายเป็นท านองเดี่ยวมีความแตกต่างกันใน
บรรทัดแรก ส่วนในบรรทัดที่ ๒ มีความเหมือนกันดังนี้ 

 ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ ขยายจากท านองหลักหน้าทับที่ ๓-๔ ท านองในบรรทัดที่ ๑ ห้องที่ ๑-๒        
เริ่มเคลื่อนที่ขึ้นด้วยการใช้กลวิธีการสะบัดข้ึน จากนั้นสะบัดขึ้นติดกันอีก ๑ ครั้ง จึงลงคู่ห้าโดยมือซ้าย
ตกท่ีเสียงเรซึ่งเป็นเสียงเริ่มต้นของการสะบัดในครั้งแรก ท านองในห้องท่ี ๓-๔ เคลื่อนที่ขึ้นทางเสียงสูง
ด้วยกลวิธีการสะบัดเฉ่ียว ส่วนท านองใน ๕-๖ เคลื่อนที่ขึ้นทางเสียงสูงด้วยกลวิธีการสะบัดลงตามด้วย
สะบัดขึ้น แล้วย้อนลงมาทางต่ าในห้องที่ ๗-๘ ด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้นตามด้วยสะบัดลง ท านองใน
บรรทัดที่ ๒ ห้องที่ ๑-๒ เคลื่อนที่ไปทางเสียงสูงด้วยกลวิธีการเฉี่ยว ๒ ครั้ง จากนั้นใช้วิธีการแบ่งมือ
ซ้ายขวา โดยมือขวายืนที่เสียงทีมือซ้ายด าเนินท านอง แล้วเคลื่อนที่ย้อนกลับลงมาทางต่ าในห้องที่ ๔ 
ท านองในห้องที่ ๕ เคลื่อนที่ลงมาทางต่ าด้วยกลวิธีการสะบัดเฉี่ยว จากนั้นเคลื่อนที่ขึ้นทางสูงในห้อง  
ที่ ๖ ด้วยกลวิธีการสะบัดข้ึน ในห้องที่ ๗ เคลื่อนที่ขึ้นทางสูงด้วยการสะบัดข้ึน จากนั้นเคลื่อนที่กลับลง
มาทางต่ าด้วยการสะบัดเฉ่ียว   



  ๑๒๐ 

 เมื่อพิจารณาทิศทางในการเคลื่อนที่ของท านองเดี่ยวพบว่า ลักษณะการเคลื่อนขึ้นลงอาศัย
เคา้โครงของท านองหลัก และเมื่อพิจารณาที่ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยวนั้นพบว่า เป็นการขยาย
ท านองที่อาศัยท านองหลักอย่างละเอียด 

ท านองสารัตถะของท านองเดียวชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔ 

- - -ฟ - - -ร - - -ม - - -ฟ - - -ท - - -ม - - -ร - - -ท 
 

- - -ร - - -ท - - -ล - - -ฟ - - -ล - - -ฟ - - -ม - - -ร 

ท านองสารัตถะของท านองหลักชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔ 

- - - ท - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 ถ้าดูจากท านองสารัตถะแบบนี้จะไม่พบความละเอียดในการขยายท านอง ผู้วิจัยจึงได้เพ่ิม
ท านองสารัตถะของท านองหลักให้มีกระสวนท านองที่ถี่มากข้ึนดังนี้ 

ท านองสารัตถะของท านองหลักชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔ ที่กระสวนถี่ข้ึน 

-ฟ-ร -ม-ฟ -ท-ม -ร-ท -ล-ล -ล-ฟ -ล-ฟ -ม-ร 

 ดังจะเห็นว่าท านองเดี่ยวในชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔ นี้ได้น าท านองสารัตถะที่มีกระสวนถี่ของ
ท านองหลักไปเป็นฐานในการประพันธ์ โดยรักษาท านองสารัตถะไว้อย่างสมบูรณ์ 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔  

- - - ม ฟํ - ล ท ล ล  - - - - ฟํม -ม ฟํ -ม ร - ด  -  -  ร ม  -ม ฟํล - ล -ฟํ   - 
- - ร    - ซ  - - ร  - ล - - -  ร  - - ท-ล- -ทลทด- ร  - -ม  ฟํ- -ม ร ท  

 

ฟํม -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
-  ร  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

      จากการพิจารณาท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๓-๔ พบว่าในการด าเนินท านองนั้นใช้เสียงใน
การด าเนินท านองที่เป็นเสียงในกลุ่มปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x แทบทั้งสิ้น มีเพียง ๓ จุดเท่านั้นที่เป็น
เสียงหลุม 

 ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ ขยายจากท านองหลักหน้าทับที่ ๕-๖ ท านองบรรทัดที่ ๑ เริ่มต้นด้วย
กลวิธีการตีสะบัดเฉี่ยวในห้องที่ ๑ จากนั้นตีสลับมือซ้ายขวาเรียงเสียงขึ้นไปในทางสูงจนถึงห้องที่ ๔ 



  ๑๒๑ 

ห้องที่ ๕ ใช้กลวิธีการสะบัดขึ้นจากเสียงทางต่ าขึ้นไปที่เสียงสูงจากนั้นย้อนกลับมาทางต่ าแล้วม้วน
ท านองขึ้นแล้วลงอีกรอบมาจบที่เสียงทางต่ า ส่วนท านองในบรรทัดที่ ๒ เป็นท านองเดียวกับท านอง
เดี่ยวในชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๔ 

 เมื่อพิจารณาทิศทางในการเคลื่อนที่ของท านองเดี่ยวพบว่า ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑ ห้อง 
ที่ ๑-๔ ไม่ได้อาศัยโครงสร้างของท านองหลักในการประพันธ์เลย ไม่ว่าจะพิจารณาท านองสารัตถะ
อย่างไรก็ไม่พบความเหมือนระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว แต่ท านองเคลื่อนที่ไปในทิศทางสูง
เหมือนกัน ส่วนท านองในห้องที่ ๕-๘ ใช้โครงสร้างของท านองหลักในการประพันธ์ ทิศทางในการ
เคลื่อนที่จึงมีความเหมือนกันคือเคลื่อนที่ลงมาทางต่ า 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑ 

ด ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - - ม ฟํซ ท  - - - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  ร  - -  - ล ซ ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 
 

       ท านองที่ไม่ได้ใช้โครงสร้างท านองหลัก 

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑ 

- - -ม - - -ฟ - - -ซ - - -ล - - -ท - - -ม - - -ร - - -ท 
 
ท านองสารัตถะของท านองหลักชุดที่ ๒ หน้าทับที่ ๕ 

- - -ท - - -ม - - -ร - - -ท 

ท านองสารัตถะของท านองหลักชุดที่ ๒ หน้าทับที่ ๕ กระสวนท านองถี ่

-ฟ-ร -ม-ฟ -ท-ม -ร-ท 

 ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑ ห้องท่ี ๑-๔ เป็นท านองที่มีความโดดเด่น เพราะเป็นท านอง
ที่ไม่ได้อาศัยลูกตกของท านองหลักในการประพันธ์เลย ไม่ว่าจะพิจารณาจากท านองสารัตถะใดของ
ท านองหลักก็ไม่พบลูกตกที่ตรงกัน ความเหมือนกันเพียงอย่างเดียวคือท านองเคลื่อนที่ขึ้นไปในทางสูง  

 

  



  ๑๒๒ 

กลุ่มท านองเนื้อแท้กลุ่มที่ ๓ จังหวะหน้าทับที่ ๗-๓๐ 

ท านองหลัก 

ชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๗-๑๘ 

- - ลท - - ทท -ร -ท -ล-ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - - ทฺ - - -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - ลท -ร -ม  -ม -ม  -ร -ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - -ร-ม -ซ-ม -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - -ล - ท - - -ล- - - - - ฟ - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
-ลฺ - - - - ลฟ -ม-ซ ฟม -ด - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ด  - - - ท - ด  - - -ท - - - - - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
- - -ล  - - - - -ฟ - - - ล - ฟ - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ท-ล - - รม -ฟล- ฟม - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
-ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - - -ม - - รท ฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

ชุดที่ ๒ หน้าทับที่ ๑๙-๓๐ 

- - ลท - - ทท -ร -ท -ล-ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - - ทฺ - - -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - ลท -ร -ม  -ม -ม  -ร -ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - -ร-ม -ซ-ม -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - -ล - ท - - -ล- - - - - ฟ - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
-ลฺ - - - - ลฟ -ม-ซ ฟม -ด - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ด  - - - ท - ด  - - -ท - - - - - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
- - -ล  - - - - -ฟ - - - ล - ฟ - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

  



  ๑๒๓ 

-ท-ล - - รม -ฟล- ฟม - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
-ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - - -ม - - รท ฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

ท านองเดี่ยว 

ชุดที่ ๑ 

ฟํม ร - ร -ร - ม ร -ร - ท-ร - - ร ม ร - ม ร  - - - ซ - - ซ -ซ- ลท 
- - -ลฺ -ร-ท - ท-ล -ล-ท ด  - - ท -  ทลซ -  มรม- ร- ซ  - 

 

- - - ร ม  ล ซ  - - - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
ลทด   - -  ม ร ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

 

ทล -ลท -ร ม ร - ร -ลท - - -ร ม  - -ฟํซ  ล ซ - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ซ - - ร- - ท -ซ- - ลท- - ร ม - - - -ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ม ร - - - - ลทร - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
- ทลซ ซ - - ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

 

ทล-ลท ด ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ ด ท-ด - ร -ม - ม ร -ม - ฟํ-ล - 
- ม - - - -ด ท  - -ลท - - - - -  ล-ท -ด -ร  - ด  -ร  -ม -ฟํ 

 

-ท-ฟํ -ม -ร  -ท-ร  -ม -ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-ล- - ท-ล- -ล- - ท-ด - - ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ล- - 

 

ม -ม - ม -ม - ม -ม - ม -ม - ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  - ม ฟํล ท  -ล -ฟํ 
-ล-ด  -ท-ล -ด -ท -ล-ด  - ด  - - -  ฟํ- - ร  - - - ฟํ-ม - 

 

ท ล - - ฟํ -ม -ร  ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-  ฟํม - ร -ด - - ทลท- ล- ร    - -ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ซ- - 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ท - ท -ล - ฟํ-ล - ล -ฟํ- ม -ฟํ- ฟํ-ม - 
-ร -ท -ล-ฟํ -ฟํ-ล  -ฟํ-ม  -ม -ฟํ -ม -ร  -ร -ม  -ร -ท 

  



  ๑๒๔ 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

 

ด ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - - ม ฟํซ ท  - - - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  ร  - -  - ล ซ ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

ชุดที่ ๒ 

- - - - - ซ - ด  - - -ท -ททท - - - - - ร  - ซ - - - ท  -ท ท ท  
- - -ซฺ - - - ด - - -ม -มมม - - -ร - - - ร - ท - ท -ททท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -ล - ซ - ล -ซ - ลท 
- - -ร - - -ม - - -ร - - -ท - - -ซ - - -ร - - - ร - - ซ  - 

 

-ท-ล ทล -ลท -ม -ร  ม ร  -ร ม  - -ฟํซ  ล ซ - - ฟํม -ซ  - - - - 
-ลฺ- - - ม - - -ร- - - ท - - ร ม - - - -ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ม ร  - - - - ลทร - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม  -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
-  ทลซ ซ - - ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

 

ทล-ลท ด ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ ด ท-ด - ร -ม - ม ร -ม - ฟํ-ล - 
- ม - - - -ด ท  - -ลท - - - - -  ล-ท -ด -ร  - ด  -ร  -ม -ฟํ 

 

-ท-ฟํ -ม -ร  -ท-ร  -ม -ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-ล- - ท-ล- -ล- - ท-ด - - ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ล- - 

 

ม -ม - ม -ม - ม -ม - ม -ม - ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  - ม ฟํล ท  -ล -ฟํ 
-ล-ด  -ท-ล -ด -ท -ล-ด  - ด  - - -  ฟํ- - ร  - - - ฟํ-ม - 

 

ท ล - - ฟํ -ม -ร  ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-  ฟํม - ร -ด - - ทลท- ล- ร    - - ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ล- - 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ท - ท -ล - ฟํ-ล - ล -ฟํ- ม -ฟํ- ฟํ-ม - 
-ร -ท -ล-ฟํ -ฟํ-ล  -ฟํ-ม  -ม -ฟํ -ม -ร  -ร -ม  -ร -ท 



  ๑๒๕ 

 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ล - - ฟํ- -ทท -ฟํ-ม  -ม - - ร ม  - ร  
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร ท -ล- - ด - ท  - - - - - ท-ทด  - - - ล 

 

-ร ร  - ด ด  - ร  -ร - ม ฟํ ซ -ล - -ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - 
ล- -ด ท - -ทล- ล- ร    - -ล- - - -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท 

 

ม -ด ร  ม ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ -ท -ล  -ฟํ-ฟํ -ทท- ร ม - - 
-ท- - - -ด ท - -ลท - - - - -ท-ล -ด - - - -ม- - - -ร 

๔.๔.๑ ท านองสารัตถะ 

ชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๗-๑๘ 

- - -ท - - -ท - - -ล - - -ท - - -ซ - - -ซ - - -ล - - -ท 
 

- - -ซ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ซ - - -ซ - - -ล - - -ท 
 

- - -ล - - -ฟ - - -ม - - -ฟ - - -ร - - -ม - - -ฟ - - -ล 
 

- - -ฟ - - -ท - - -ล - - -ฟ - - -ร - - -ม - - -ฟ - - -ล 
 

- - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ล - - -ฟ - - -ม - - -ร 
 

- - -ท - - -ม - - -ร - - -ท - - -ล - - -ฟ - - -ม - - -ร 

ชุดที่ ๒ หน้าทับที่ ๑๙-๓๐ 

- - -ท - - -ท - - -ล - - -ท - - -ซ - - -ซ - - -ล - - -ท 
 

- - -ซ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ซ - - -ซ - - -ล - - -ท 
 

- - -ล - - -ฟ - - -ม - - -ฟ - - -ร - - -ม - - -ฟ - - -ล 
 

- - -ฟ - - -ท - - -ล - - -ฟ - - -ร - - -ม - - -ฟ - - -ล 
  



  ๑๒๖ 

- - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ล - - -ฟ - - -ม - - -ร 
 

- - -ท - - -ม - - -ร - - -ท - - -ล - - -ฟ - - -ม - - -ร 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  หน้าทับที่ ๗ และ ๑๙   ซ ล ท x ร ม x 

    หน้าทับที่ ๘ และ ๒๐  ซ ล ท x ร ม x 

    หน้าทับที่ ๙ และ ๒๑  ซ ล ท x ร ม x 

    หน้าทับที่ ๑๐ และ ๒๒  ซ ล ท x ร ม x  

    หน้าทับที่ ๑๑ และ ๒๓  ร ม ฟ x ล ท x 

    หน้าทับที่ ๑๒ และ ๒๔  ร ม ฟ x ล ท x 

    หน้าทับที่ ๑๓ และ ๒๕  ร ม ฟ x ล ท x 

    หน้าทับที่ ๑๔ และ ๒๖  ร ม ฟ x ล ท x 

    หน้าทับที่ ๑๕ และ ๒๗  ร ม ฟ x ล ท x 

    หน้าทับที่ ๑๖ และ ๒๘  ร ม ฟ x ล ท x 

    หน้าทับที่ ๑๗ และ ๒๙  ร ม ฟ x ล ท x 

    หน้าทับที่ ๑๘ และ ๓๐  ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดขึ้น  การสะบัดลง  การสะบัดเฉ่ียว  การกวาดขึ้น         

                                         การกวาดลง  การสะเดาะ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดขึ้น (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดลง (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

ฟํม ร - ร -ร - ม ร -ร - ท-ร - - ร ม ร - ม ร  - - - ซ - - ซ -ซ- ลท 
- - -ลฺ -ร-ท - ท-ล -ล-ท ด  - - ท -  ทลซ -  มรม- ร- ซ  - 

   



  ๑๒๗ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม)  การสะเดาะ (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ล - - ฟํ- -ทท -ฟํ-ม  -ม - - ร ม  - ร  
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร ท -ล- - ด - ท  - - - - - ท-ทด  - - - ล 

 ตัวอย่าง  การกวาดขึ้น (บริเวณรูปวงกลม)  การกวาดลง (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

- - - - - ซ - ด  - - -ท -ททท - - - - - ร  - ซ - - - ท  -ท ท ท  
- - -ซฺ - - - ด - - -ม -มมม - - -ร - - - ร - ท - ท -ททท 

 
๔.๔.๔ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวในกลุ่มที่ ๓ นี้ประกอบด้วยท านองหลักที่ซ้ ากัน ๒ ชุดมี
ความยาวชุดละ ๑๒ หน้าทับ รวมกันแล้วเท่ากับ ๒๔ หน้าทับ จากการวิเคราะห์ท านองหลักในกลุ่มนี้
พบว่ามีการด าเนินท านองซ้ ากันเป็นคู่ในลักษณะประโยคถามตอบระหว่างท านองหลักชุดที่ ๑ บรรทัด
ที่ ๑-๒ และท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑-๒ ท านองหลักชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๓-๔ และท านองหลัก
ชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๓-๔ สุดท้ายคือท านองหลักชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๕-๖ และท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัด
ที่ ๕-๖ เพราะท านองหลักใน ๔ ห้องหลังของแต่ละคู่เป็นท านองเดียวกัน ผู้วิจัยจึงจะแยกวิเคราะห์
จากท านองหลักเป็นคู่ดังที่ได้กล่าวมานี ้

คู่ที่ ๑ ท านองหลักชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๑-๒ หน้าทับที่ ๗-๑๐ 

- - ลท - - ทท -ร -ท -ล-ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - - ทฺ - - -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - ลท -ร -ม  -ม -ม  -ร -ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - -ร-ม -ซ-ม -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 ท านองหลักใน ๒ บรรทัดนี้เป็นลักษณะของท านองถามตอบ เพราะท านองในส่วน ๔ ห้อง
หน้ามีความแตกต่างกัน แต่ท านองใน ๔ ห้องหลังมีความเหมือนกัน  

 การด าเนินท านองของเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๑ เป็นท านองประโยคถาม เริ่มเคลื่อนที่ลงมา
ทางต่ าจากนั้นท านองยืนเสียงตกอยู่ที่เสียงทีจนถึงห้องที่ ๔ ในห้องที่ ๕-๖ ท านองเคลื่อนที่ลงมา   
ทางต่ า แล้วย้อนขึ้นไปทางสูงในห้องที่ ๗-๘ การประพันธ์ท านองเดี่ยวในบรรทัดนี้อาศัยทิศทางการ
เคลื่อนที่ของท านองหลักเป็นพ้ืนในการประพันธ์ ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๒ เคลื่อนที่จากเสียงต่ าไปทาง
เสียงสูงด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้นในห้องที่ ๑ จากนั้นในห้องที่ ๒ เคลื่อนที่ลงมาทางต่ าด้วยกลวิธีการ



  ๑๒๘ 

เฉี่ยว ห้องที่ ๓-๔ เคลื่อนที่ขึ้นและลงด้วยกันใช้กลวิธีเดียวกับห้องที่ ๑-๒ ท านองในห้องที่ ๕-๖ 
เคลื่อนที่ไปทางสูง จากนั้นท านองย้อนกลับมาทางต่ าในห้องที่ ๗-๘ ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑-๒ ใช้
เสียงในการด าเนินท านองที่เป็นเสียงในกลุ่มปัญจมูล ซ ล ท x ร ม X แต่ก็ปรากฏว่ามีการใช้เสียงที่
เป็นเสียงหลุมบ้างเล็กน้อย 

 การด าเนินท านองของเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๓ เป็นท านองในประโยคตอบ เริ่มเคลื่อนที่ขึ้น
ทางเสียงสูงด้วยกลวิธีการเฉี่ยวในห้องที่ ๑ จากนั้นใช้กลวิธีการเดียวกันเคลื่อนที่ย้อนกลับมาทางต่ า 
ท านองในห้องที่ ๓-๕ เคลื่อนที่ขึ้นไปทางสูงโดยไม่มีการใช้กลวิธีใดๆ ในห้องที่ ๖ ท านองเคลื่อนที่กลับ
ลงมาทางต่ า จากนั้นวนขึ้นไปทางสูงแล้วม้วนกลับลงมาทางต่ าอีกรอบในห้องที่ ๗-๘ จะเห็นว่าท านอง
ต้ังแต่ห้องที่ ๓-๘ ไม่มีการใช้กลวิธีในการเคลื่อนที่ ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๔ เป็นท านองที่ประพันธ์
จากท านองหลักเดียวกันกับท านองในบรรทัดที่ ๒ ท านองเดี่ยวของ ๒ บรรทัดนี้จึงมีความคล้ายกัน
เกือบทั้งบรรทัด ต่างกันที่ ๒ ห้องหน้า โดยท านองในบรรทัดที่ ๔ จะเคลื่อนที่ลงมาทางต่ าด้วยกลวิธี
การสะบัดเฉี่ยวในห้องแรก จากนั้นจะเคลื่อนที่ขึ้นและลงในห้องที่ ๒ ด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้น      
ความแตกต่างของท านองใน ๒ ห้องแรกนี้อยู่ที่ทิศทางในการเคลื่อนที่ และการใช้กลวิธีที่สลับกัน 

ท านองสารัตถะของท านองหลักชุดที่ ๑ หน้าทับที่ ๗-๑๐        

- - -ท - - -ท - - -ล - - -ท - - -ซ - - -ซ - - -ล - - -ท 
 
            ส่วนที่ต่างกัน             ส่วนที่เหมือนกัน 

- - -ซ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ซ - - -ซ - - -ล - - -ท 

 ดังจะเห็นท านองที่ต่างกันใน ๔ ห้องแรกของสองบรรทัด บวกกับท านองที่เหมือนกันใน ๔ 
หอ้งหลัง ท าให้ลักษณะการด าเนินท านองของ ๒ บรรทัดล้อเลียนกันในรูปแบบของประโยคถามตอบ 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๒ จากท านองหลักส่วนที่เหมือนกัน  

- - - ร ม  ล ซ  - - - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
ลทด   - -  ม ร ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

     ส่วนที่แตกต่าง 

 

  



  ๑๒๙ 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๔ จากท านองหลักส่วนที่เหมือนกัน 

ม ร - - - - ลทร - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
- ทลซ ซ - - ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

     ส่วนที่แตกต่าง 

 การประพันธ์ท านองในบรรทัดที่ ๒ และ ๔ ซึ่งใช้ท านองหลักเดียวกันนั้น ท าให้ผู้ประพันธ์
ต้องดัดแปลงท านองให้ไม่ซ้ ากัน จึงเกิดความแตกต่างของทิศทางการเคลื่อนที่ และการใช้กลวิธีขึ้นใน
ท านองเดี่ยว ๒ ห้องแรกของแต่ละบรรทัดดังท่ีได้แสดงไว้ข้างต้น 

ท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑-๒ หน้าทับที่ ๑๙-๒๒ 

- - ลท - - ทท -ร -ท -ล-ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - - ทฺ - - -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 
- - ลท -ร -ม  -ม -ม  -ร -ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - -ร-ม -ซ-ม -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 ท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑-๒ หน้าทับที่ ๑๙-๒๒ นี้เป็นท านองในส่วนที่ซ้ ากันกับท านอง
หลักชุดที่ ๑ ในบรรทัดที่  ๑-๒ หน้าทับที่ ๗-๑๐   

 การด าเนินท านองของเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑ เริ่มเคลื่อนที่จากเสียงสูงมาทางเสียงต่ าด้วย
กลวิธีการกวาดลงในห้องที่ ๑ จากนั้นเคลื่อนที่ไปทางสูงด้วยการตีคู่ในห้องที่ ๒ ในห้องที่ ๓ เคลื่อนที่
มาทางต่ าด้วยวิธีการกวาดลงอีก ๑ ครั้ง แล้วจบด้วยการตีคู่ย้ าที่เสียงทีตั้งแต่ท้ายห้องที่ ๓ จนถึงท้าย
ห้องท่ี ๔ ท านองในห้องที่ ๕ ใช้กลวิธีการกวาดขึ้นเพ่ือด าเนินท านองขึ้นไปทางสูง จากนั้นกลับมาจบที่
เสียงต่ าด้วยการตีคู่ ท านองในห้องที่ ๗ เคลื่อนที่ขึ้นทางสูงด้วยกลวิธการกวาดขึ้นจบท้ายด้วยการย้ า
เสียงทีตั้งแต่ท้ายห้องที่ ๗ จนถึงท้ายห้องที่ ๘ ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ ใช้กลวิธีการกวาดในการ
เคลื่อนที่ตั้งแต่ห้องที่ ๑ จนถึงห้องที่ ๕ ในห้องที่ ๑-๓ ใช้กลวิธีการกวาดขึ้น ส่วนห้องที่ ๔-๕ ใช้   
กลวิธีการกวาดลง ในการกวาดนั้นจะใช้มือซ้ายตีเสียงตกที่ท้ายห้องทุกห้อง ท านองห้องที่ ๖-๘ จะเป็น
ท านองที่สรุปจบท านองกวาดทั้งหมด 

 การด าเนินท านองของเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๓ เคลื่อนที่ไปทางสูงตั้งแต่ห้องที่ ๑-๔ โดยการ
ใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยวในห้องที่ ๒ และห้องที่ ๔ ท านองในห้องที่ ๕-๘ เคลื่อนที่ขึ้นและลงสลับกัน   
๒ ครั้ง ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๔ เป็นท านองเดียวกับท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๔  



  ๑๓๐ 

 เมื่อพิจารณาท านองเดี่ยวทั้ง ๒ ชุดในบรรทัดที่ ๑-๔ ที่ประพันธ์จากท านองหลักเดียวกัน
พบว่ามีความแตกต่างกันหลายจุดดังนี้ 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๑ 

ฟํม ร - ร -ร - ม ร -ร - ท-ร - - ร ม ร - ม ร  - - - ซ - - ซ -ซ- ลท 
- - -ลฺ -ร-ท - ท-ล -ล-ท ด  - - ท -  ทลซ -  มรม- ร- ซ  - 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑ 

- - - - - ซ - ด  - - -ท -ททท - - - - - ร  - ซ - - - ท  -ท ท ท  
- - -ซฺ - - - ด - - -ม -มมม - - -ร - - - ร - ท - ท -ททท 

  ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑ มีการเคลื่อนที่ของท านองที่แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง ท านองเดี่ยวใน
ชุดที่ ๑ ใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยว การสะบัดขึ้น การสะบัดลง และการบ่งมือซ้ายขวาเป็นหลักในการ
ด าเนินท านอง ส่วนท านองเดี่ยวในชุดที่ ๒ ใช้กลวิธีการกวาดขึ้น การกวาดลง และการตีย้ าคู่เป็นหลัก
ในการด าเนินท านอง สิ่งที่เหมือนกันได้แก่เสียงของลูกตกในท้ายหน้าทับเท่านั้น  

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๒ 

- - - ร ม  ล ซ  - - - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
ลทด   - -  ม ร ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -ล - ซ - ล -ซ - ลท 
- - -ร - - -ม - - -ร - - -ท - - -ซ - - -ร - - - ร - - ซ  - 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ ปรากฏการใช้กลวิธีพิเศษที่ต่างกันโดยท านองเดี่ยวชุดที่ ๑       
ใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น และการสะบัดเฉี่ยว เป็นหลักในการด าเนินท านอง ส่วนท านองเดี่ยวในชุดที่ ๒ 
ใช้กลวิธีการกวาดขึ้น การกวาดลง เป็นหลักในการด าเนินท านอง เสียงตกของท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ 
หน้าทับแรกก็ไม่ตกเสียงเดียวกัน  

 

 

  



  ๑๓๑ 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๓ 

ทล -ลท -ร ม ร - ร -ลท - - -ร ม  - -ฟํซ  ล ซ - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ซ - - ร- - ท -ซ- - ลท- - ร ม - - - -ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๓ 

-ท-ล ทล -ลท -ม -ร  ม ร  -ร ม  - -ฟํซ  ล ซ - - ฟํม -ซ  - - - - 
-ลฺ- - - ม - - -ร- - - ท - - ร ม - - - -ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๓ ใน ๔ ห้องแรกของทั้ง ๒ ชุด ใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยวในการด าเนิน
ท านองเช่นกัน แต่มีการจัดรูปแบบการใช้กลวิธีที่ต่างกันคือ ในท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ พบการใช้กลวิธี
การสะบัดเฉ่ียวในห้องที่ ๑-๒ ส่วนห้องที่ ๓-๔ ไม่พบการใช้กลวิธีใดๆ ส าหรับท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ นั้น
พบว่ามีการใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยวสลับกัน โดยห้องที่ ๑ และห้องที่ ๓ ไม่พบกลวิธีพิเศษ ห้องที่ ๒ 
และห้องที่ ๔ พบกลวิธีการสะบัด-เฉี่ยว ส่วนท านองใน ๔ ห้องหลังของทั้ง ๒ ชุดด าเนินท านองใน
ลักษณะเดียวกัน  

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๔ 

ม ร  - - - - ลทร - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม  -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
-  ทลซ ซ - - ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๔ 

ม ร  - - - - ลทร - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม  -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
-  ทลซ ซ - - ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๔ ทั้งท านองเดี่ยวในชุดที่ ๑ และท านองเดี่ยวในชุดที่ ๒ นี้พบว่ามี
การด าเนินท านองเหมือนกันทุกประการ  

 

 

 

  



  ๑๓๒ 

คู่ที่ ๒ ท านองหลักชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๓-๔ หน้าทับที่ ๑๑-๑๔ 

- - -ล - ท - - -ล- - - - - ฟ - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
-ลฺ - - - - ลฟ -ม-ซ ฟม -ด - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ด  - - - ท - ด  - - -ท - - - - - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
- - -ล  - - - - -ฟ - - - ล - ฟ - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 ท านองหลักใน ๒ บรรทัดนี้เป็นลักษณะของท านองถามตอบเช่นเดียวกับท านองหลักในคู่ที่ ๑ 
เพราะท านองในส่วน ๔ ห้องหน้ามีความแตกต่างกัน และท านองใน ๔ ห้องหลังที่มีความเหมือนกัน 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๕ ประโยคถาม เริ่มต้นเคลื่อนที่ขึ้นไป
ทางสูงด้วยกลวิธีการตีสะบัดเฉ่ียวในห้องที่ ๑ ห้องที่ ๒ ท านองเคลื่อนที่ขึ้นและลง จากนั้นในห้องที่ ๓ 
ท านองเคลื่อนที่ลงและขึ้นไปจนถึงท านองท้ายห้องที่ ๔ ท านองนองในห้องที่ ๕ เคลื่อนที่ขึ้นไปทางสูง
ด้วยกลวิธีการสะบัดเฉ่ียวแล้วตีสลับมือซ้ายขวาข้างละพยางค์จนถึงห้องที่ ๖ ท านองในห้องที่ ๗-๘ ใช้
กลวิธีเดียวกันกับท านองในห้องที่ ๕-๖ แต่เปลี่ยนต าแหน่งของเสียงโดยการย้ายเสียงเคลื่อนที่ขึ้นไป
ทางสูง ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๖ ห้องที่ ๑-๒ เริ่มเคลื่อนที่โดยการตีคู่สองจากนั้นใช้มือขวาและ    
มือซ้ายตีสลับกันข้างละพยางค์เคลื่อนที่ลงมาทางต่ าในลักษณะเสียงคู่สี่ ห้องที่  ๓-๔ ใช้วิธีเดียวกันกับ
ห้องที่ ๑-๒ ในการด าเนินท านองแต่ท าในทางกลับกันคือเคลื่อนที่ขึ้นไปทางสูง ท านองในห้องที่ ๕-๖ 
เคลื่อนที่ไปทางสูงโดยเริ่มจากการใช้กลวิธีการสะบัดลงในห้องที่ ๕ ตามด้วยการสะบัดขึ้นในห้องที่ ๖ 
ท านองในห้องที่ ๗-๘ เคลื่อนที่ไปทางสูงโดยการใช้กลวิธีการตีสะบัดเฉี่ยวในห้องที่ ๗ และการตีแบ่ง
มือซ้ายขวาตีเป็นเสียงคู่แปดในห้องท่ี ๘ 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๗ ประโยคตอบ ท านองใน ๔ ห้องแรก
เคลื่อนที่ด้วยมือซ้าย ส่วนมือขวาตียืนเสียงที่เสียงมีเพียงเสียงเดียว ใช้การตีแบ่งมือซ้ายขวาข้างละ
พยางค์ตั้งแต่ห้องที่ ๑ จนถึงห้องที่ ๔ ท านองเคลื่อนที่จากต่ าไปสูงวน ๒ รอบแล้วจบทีเสียงทางสูง 
ท านองในห้องที ่๕-๗ เคลื่อนที่ไปทางสูงด้วยกลวิธีการสะบัดเฉี่ยว และการสะบัดขึ้น เมื่อถึงท านองใน
ห้องท่ี ๘ จึงได้เคลื่อนที่ลงมาทางเสียงต่ า ท านองในบรรทัดที่ ๘ เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า
ด้วยการใช้กลวิธีการตีสะบัดเฉี่ยวในห้องที่ ๑ จากนั้นท านองในห้องที่ ๒ ใช้การตีสลับมือซ้ายขวาข้าง
ละพยางค์เคลื่อนที่ลงมาทางต่ า ท านองในห้องที่ ๓-๔ เคลื่อนที่จากทางเสียงต่ าขึ้นไปทางเสียงสูงโดย
เริ่มจากการตีสะบัดลงในห้องที่ ๓ ตามด้วยการตีสะบัดขึ้นในห้องที่ ๔ ส่วนท านองใน ๔ ห้องท้าย
ด าเนินท านองเหมือนกับท านอง ๔ ห้องท้ายของบรรทัดที่ ๖  



  ๑๓๓ 

 จากการวิเคราะห์พบว่าทิศทางในการเคลื่อนที่ของท านองหลักและท านองเดี่ยวมีทิศทาง
เดียวกัน การเคลื่อนที่ของท านองเดี่ยวมีการใช้เสียงที่เป็นเสียงหลักในกลุ่มปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
อยู่มาก แต่ก็พบว่ามีการใช้เสียงโดซึ่งเป็นเสียงหลุมในจ านวนมากเช่นกัน ท าให้เสียงที่เกิดขึ้นมีความ
ขัดหูอยู่ไม่น้อย แต่ก็เป็นการแสดงความสามารถในการประพันธ์โดยน าเสียงหลุมเข้ามาผสม ซึ่งท าได้
ยากเพราะร่องเสียงมีไม่เข้ากัน 

 ท านองในบรรทัดที่ ๖ และ ๘ เป็นท านองที่ประพันธ์จากท านองหลักเดียวกัน แต่มีการ
ประดิษฐ์ท านองให้มีความแตกต่างกันดังนี้ 

ท านองหลักต้นแบบ 

- ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
- - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๖  

-ท-ฟํ -ม -ร  -ท-ร  -ม -ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-ล- - ท-ล- -ล- - ท-ด - - ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ล- - 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๘  

ท ล - - ฟํ -ม -ร  ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-  ฟํม - ร -ด - - ทลท- ล- ร    - -ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ซ- - 

 ดังจะเห็นได้ว่าท านองใน ๔ ห้องแรกเป็นท านองที่มีความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง ส่วน
ท านองใน ๔ ห้องนั้นด าเนินท านองเหมือนกัน 

ท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๓-๔ หน้าทับที่ ๒๓-๒๖ 

- - -ล - ท - - -ล- - - - - ฟ - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
-ลฺ - - - - ลฟ -ม-ซ ฟม -ด - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ด  - - - ท - ด  - - -ท - - - - - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
- - -ล  - - - - -ฟ - - - ล - ฟ - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 



  ๑๓๔ 

 ท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๓-๔ หน้าทับที่ ๒๓-๒๖ นี้เป็นท านองในส่วนที่ซ้ ากันกับท านอง
หลักชุดที่ ๑ ในบรรทัดที่  ๓-๔ หน้าทับที่ ๑๑-๑๔ การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวในชุดที่ ๒ 
บรรทัดที่ ๓-๔ นี้ ด าเนินท านองเหมือนกับท านองเดี่ยวในชุดที่ ๑ บรรทัดที ่๓-๔ ทุกประการ   

คู่ที่ ๓ ท านองหลักชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๕-๖ หน้าทับที่ ๑๕-๑๘ 

-ท-ล - - รม -ฟล- ฟม - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
-ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - - -ม - - รท ฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 
-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 ท านองหลักใน ๒ บรรทัดนี้เป็นลักษณะของท านองถามตอบเช่นเดียวกับท านองหลักในคู่ที่ ๑ 
และคู่ที่ ๒ เพราะท านองในส่วน ๔ ห้องหน้ามีความแตกต่างกัน และท านองใน ๔ ห้องหลังที่มีความ
เหมือนกัน 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวชุดที่ ๓ บรรทัดที่ ๙ เคลื่อนที่จากทางเสียงสูงลงมายัง 
เสียงต่ าด้วยการแบ่งมือซ้ายขวาสลับกันข้างละพยางค์เริ่มจากมือขวา ตั้งแต่ท านองในห้องที่ ๑ จนถึง
ท านองในห้องที่ ๘ จากนั้นท านองในบรรทัดที่ ๑๐ ท านองเคลื่อนที่จากทางเสียงต่ าขึ้นไปทางเสียงสูง
ด้วยกลวิธีการสะบัดเฉี่ยวในห้องที่ ๑ และ ๒ จากนั้นในห้องที่ ๓-๔ ใช้การแบ่งมือซ้ายขวาในการ
เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า ท านองในห้องที่ ๕ เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาทางต่ าด้วยกลวิธี
การสะบัดเฉี่ยว ท านองห้องที่ ๖ เคลื่อนที่ขึ้นและลงด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้น ท านองในห้องที่ ๗ 
เคลื่อนที่ขึ้นแล้วลงด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้น จากนั้นท านองเคลื่อนที่ลงมาทางต่ าด้วยกลวิธีการ    
สะบัดเฉี่ยวในห้องที่ ๘ 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวชุดที่ ๓ บรรทัดที่ ๑๑ เริ่มเคลื่อนที่จากทางเสียงต่ าไปทาง
เสียงสูงด้วยกลวิธีการสะบัดเฉี่ยวในห้องที่ ๑ จากนั้นใช้การแบ่งมือซ้ายขวาสลับกันข้างละพยางค์ใน
การเคลื่อนที่ไปทางเสียงสูงจนถึงห้องที่ ๔ ท านองในห้องที่ ๕ ท านองเคลื่อนที่จากทางต่ าไปทาง   
เสียงสูงด้วยกลวิธีการสะบัดข้ึน จากนั้นเคลื่อนที่ย้อนกลับมาในทางเสียงต่ าในห้องที่ ๖ ท านองในห้อง
ที่ ๗-๘ เคลื่อนที่ม้วนขึ้นไปทางสูงแล้วย้อนลงมาทางต่ าอีก ๑ รอบ ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๒ 
ด าเนินท านองเหมือนกับท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๐ ทุกประการ  



  ๑๓๕ 

 จากการพิจารณาทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเดี่ยวพบว่า การเคลื่อนที่ของท านองเป็นไป
ในทิศทางเดียวกับท านองหลัก เสียงที่ปรากฏน ามาใช้ในการด าเนินท านองเป็นเสียงที่เป็นเสียงหลักใน
กลุ่มปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x มีการใช้เสียงที่เป็นเสียงหลุมได้แก่เสียงโดเพียงเล็กน้อยเท่านั้น 

 ท านองที่เป็นท านองซ้ าในในบรรทัดที่ ๑๐ และ ๑๒ ไม่พบว่ามีการประพันธ์ให้เกิดความ
แตกต่างใด คงใช้การด าเนินท านองเหมือนกันทั้งบรรทัด 

ท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๕-๖ หน้าทับที่ ๒๗-๓๐ 

-ท-ล - - รม -ฟล- ฟม - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
-ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - - -ม - - รท ฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 
-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 ท านองหลักชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๕-๖ หน้าทับที่ ๒๗-๓๐ นี้เป็นท านองในส่วนที่ซ้ ากันกับ 
ท านองหลักชุดที่ ๑ ในบรรทัดที่  ๕-๖ หน้าทับที่ ๑๕-๑๘ 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๙ ด าเนินท านองเหมือนกับท านองเดี่ยว
ในชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๙ ทั้งหมดทุกประการ ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๐ เคลื่อนที่จากทางเสียงต่ าไป
ทางสูงด้วยกลวิธีการสะบัดเฉ่ียวในห้องที่ ๑ และ ๒ จากนั้นท านองตั้งแต่ห้องที่ ๓ จนถึงห้องที่ ๘ เป็น
ท านองที่มีการเคลื่อนที่ของเสียงจากทางเสียงสูงลงมาเสียงต่ าทั้งหมด 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑๑ เคลื่อนที่จากทางเสียงสูงลงมาทาง
ต่ าด้วยกลวิธีการสะบัดลงแต่ในท้ายจะตกด้วยเสียงสูงทั้งห้องที่ ๑ และ ๒ ท านองในห้องที่ ๓ ใช้กลวิธี
การสะบัดข้ึนในการเคลื่อนที่ไปทางสูง จากนั้นในห้องที่ ๔ ใช้การแบ่งมือซ้ายขวาในการด าเนินท านอง
ขึ้นไปทางเสียงสูง ท านองในห้องที่ ๕-๘ เป็นท านองที่เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ าทั้งหมด  
ใช้การแบ่งมือซ้ายขวาเป็นหลักในการเคลื่อนที่ของท านอง แต่มีการแทรกกลวิธีการสะบัดเฉี่ยวไว้ที่
ห้องท่ี ๗ ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๒ ท านองใน ๔ ห้องแรกเคลื่อนที่จากทางเสียงสูงมาต่ าในลักษณะ
นี้ ๒ รอบ จากนั้นในห้องที่ ๕-๘ ท านองเคลื่อนที่จากทางสูงลงมาเสียงต่ า ไม่ปรากฏว่ามีการใช้กลวิธี
พิเศษในการเคลื่อนที่ของท านอง 

 จากการพิจารณาทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเดี่ยวพบว่า การเคลื่อนที่ของท านองเป็นไป
ในทิศทางเดียวกับท านองหลัก เสียงที่ปรากฏน ามาใช้ในการด าเนินท านองเป็นเสียงที่เป็นเสียงหลักใน



  ๑๓๖ 

กลุ่มปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x และพบว่าท านองในบรรทัดที่ ๑๒ มีการใช้เสียงโดซึ่งเป็นเสียงหลุมเป็น
จ านวนมากใน ๔ ห้องแรก 

 ท านองที่เป็นท านองซ้ าในในบรรทัดที่ ๑๐ และ ๑๒ เป็นท านองที่มีความแตกต่างกันทั้ง
บรรทัด มีเพียงทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงเท่านั้นที่มีความเหมือนกัน 

 เมื่อพิจารณาท านองเดี่ยวทั้ง ๒ ชุดในบรรทัดที่ ๙-๑๒ ที่ประพันธ์จากท านองหลักเดียวกัน
พบว่ามีความแตกต่างกันหลายจุดดังนี้  

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๙ 

ล -ล - ล -ล - ล -ท - ท -ล - ฟํ-ล - ล -ฟํ- ม -ฟํ- ฟํ-ม - 
-ร -ท -ล-ฟํ -ฟํ-ล  -ฟํ-ม  -ม -ฟํ -ม -ร  -ร -ม  -ร -ท 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๙ 

ล -ล - ล -ล - ล -ท - ท -ล - ฟํ-ล - ล -ฟํ- ม -ฟํ- ฟํ-ม - 
-ร -ท -ล-ฟํ -ฟํ-ล  -ฟํ-ม  -ม -ฟํ -ม -ร  -ร -ม  -ร -ท 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๙ ทั้งท านองเดี่ยวในชุดที่ ๑ และท านองเดี่ยวในชุดที่ ๒ นี้พบว่ามี
การด าเนินท านองเหมือนกันทุกประการ 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๑๐ 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑๐ 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ล - - ฟํ- -ทท -ฟํ-ม  -ม - - ร ม  - ร  
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร ท -ล- - ด - ท  - - - - - ท-ทด  - - - ล 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๐ มีการด าเนินท านองที่เหมือนกันเฉพาะ ๒ ห้องแรก ท านองใน
ห้องที่ ๓-๔ ของท านองเดี่ยวในชุดที่ ๒ ยังคงใช้เค้าโครงเดียวกับท านองเดี่ยวในชุดที่ ๑ แต่ในท านอง
ท้ายห้องที่ ๓ ได้มีการเปลี่ยนวิธีการจากการตีมือขวามือเดียวในชุดที่ ๑ เป็นการตีพร้อมกันสองมือใน
ชุดที่ ๒ แทน จากนั้นได้มีการเปลี่ยนการด าเนินท านองที่ไม่เหมือนกันจนจบบรรทัด  

  



  ๑๓๗ 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๑๑ 

ด ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - - ม ฟํซ ท  - - - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  ร  - -  - ล ซ ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑๑ 

-ร ร  - ด ด  - ร  -ร - ม ฟํ ซ -ล - -ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - 
ล- -ด ท - -ทล- ล- ร    - -ล- - - -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๑ มีการด าเนินท านองที่ไม่ต่างกัน สิ่งที่เหมือนกันระหว่างท านอง
เดี่ยว ๒ ชุดนี้ได้แก่ เสียงลูกตก และทิศทางในการเคลื่อนที่ของท านองเท่านั้น 

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๑ บรรทัดที่ ๑๒ 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

ท านองเดี่ยวชุดที่ ๒ บรรทัดที่ ๑๒ 

ม -ด ร  ม ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ -ท -ล  -ฟํ-ฟํ -ทท- ร ม - - 
-ท- - - -ด ท - -ลท - - - - -ท-ล -ด - - - -ม- - - -ร 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๒ มีการด าเนินท านองที่ไม่ต่างกัน สิ่งที่เห็นชัดเจนได้แก่ท านอง
เดี่ยวชุดที่ ๑ มีการใช้กลวิธีการตีสะบัดเฉี่ยว และการสะบัดขึ้น เป็นหลัก ส่วนท านองเดี่ยวชุดที่ ๒   
ไม่ปรากฏการใช้กลวิธีใดๆ ในการด าเนินท านอง อีกประการหนึ่งที่พบคือ ท านองเดี่ยวในชุดที่ ๒      
มีการใช้เสียงโดซึ่งเป็นเสียงหลุมของกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ซ ล x เป็นจ านวนมาก อนุมานว่าเป็น
การน าเสียงหลุมเข้ามาสร้างความสนใจให้กับท านองในบรรทัดสุดท้ายที่เป็นเนื้อแท้ของเพลงกราวใน 

 

 

 

 

  



  ๑๓๘ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที ่๒ 

 การด าเนินท านองของกลุ่มลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ เป็นท านองในช่วงสั้นเพียง ๒ บรรทัด ผู้วิจัย
จึงท าการวิเคราะห์ท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ โดยมิได้แบ่งย่อยเป็นช่วงดังนี้  

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒  

ร - - ร ม  -ซ - ล ท  -ท-ม  - - - - ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ทด   - ร - ซ    - -ล- - ร ด ทล - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 

ม ร -ม  - -ร - -ด - - ท- -ล ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
- -ด - ร ด -ด  ท-ทล -ลซ- - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงเร 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม) 

ร - - ร ม  -ซ - ล ท  -ท-ม  - - - - ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ทด   - ร - ซ    - -ล- - ร ด ทล - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- - รม - - -ล - - - ม - ร - - - - รม - - - ล - - - ม - ร - - 
- ด - - -ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - 

 

-ซ-ล -ท-ล - - - ม - ร - - -ซ-ล -ท-ล -ซ-ล -ท-ร  
-ซฺ-ลฺ -ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - - -ซฺ-ลฺ -ทฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ทฺ-ร 

 

- - -ซ ลท-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
-ซฺ - - - - -ลฺ -ซฺ-ฟฺ -ม -ร ฺ

   



  ๑๓๙ 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว   

ร - - ร ม  -ซ - ล ท  -ท-ม  - - - - ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ทด   - ร - ซ    - -ล- - ร ด ทล - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 

ม ร -ม  - -ร - -ด - - ท- -ล ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
- -ด - ร ด -ด  ท-ทล -ลซ- - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 เมื่อพิจารณาท านองเดี่ยวพบว่า ท านองเดี่ยวมีท านองที่เลียนแบบท านองสารัตถะของท านอง
หลักลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ ดังนี้ 

ท านองสารัตถะของท านองหลักลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ 

- - -ซ - - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ซ - - -ฟ - - -ม - - -ร 
 

- - -ซ - - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - -ร 
 

- - -ซ - - -ฟ - - -ม - - -ร 

 ท านองสารัตถะของท านองหลักทั้งหมด ๕ หน้าทับ เป็นท านองที่มีทิศทางในการเคลื่อนที่ลง
จ านวน ๔ หน้าทับ และเป็นท านองที่มีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นจ านวน ๑ หน้าทับ จากการวิเคราะห์
พบว่าท านองเดี่ยวในลูกโยนนี้มีทิศทางในการเคลื่อนที่ลงเช่นกัน แต่ในท านองเดี่ยวมีการเพ่ิมเสียงใน
การเคลื่อนที่เข้าไป แต่ยังคงลักษณะของทิศทางในการเคลื่อนที่เอาไว้ครบถ้วน  

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในลูกโยนนี้เป็นลักษณะการด าเนินท านองที่มีความพิเศษคือ ท านองทั้ง    
๒ บรรทัด เคลื่อนที่จากท านองที่มีเสียงสูงจากห้องที่ ๑ จนถึงห้องที่ ๘  

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยว 

- - -ร - - -ด - - -ท - - -ล - - -ซ - - -ฟ - - -ม - - -ร 
 

- - -ร - - -ด - - -ท - - -ล - - -ซ - - -ล - - -ท - - -ร 

 สังเกตเห็นว่าท านองสารัตถะของท านองเดี่ยวมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาเสียงต่ าโดย
ตลอดตั้งแต่ห้องท่ี ๑ จนถึงห้องที่ ๘  



  ๑๔๐ 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวในลูกโยนนี้ยังมีความพิเศษในเรื่องของการแบ่งมือซ้ายขวา
ที่เป็นกลุ่มที่เหมือนกันจ านวน ๓ กลุ่มดังนี ้  

ร - - ร ม  -ซ - ล ท  -ท-ม  - - - - ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ทด   - ร - ซ    - -ล- - ร ด ทล - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 

ม ร -ม  - -ร - -ด - - ท- -ล ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
- -ด - ร ด -ด  ท-ทล -ลซ- - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 ลักษณะการแบ่งมือซ้ายขวา ๓ กลุ่มที่ปรากฏนี้ ในแต่ละกลุ่มเริ่มต้นด้วยการใช้มือขวา        
๒ พยางค์แล้วใช้มือซ้ายตี ๑ พยางค์ ตามด้วยมือขวา ๑ พยางค์ จากนั้นจะตีด้วยมือซ้าย ๒ พยางค์ 
และมือขวา ๑ พยางค์ จนจบหน้าทับ ด าเนินท านองในลักษณะการแบ่งมือแบบนี้จ านวน ๓ กลุ่ม 
ท านองใน ๔ ห้องท้ายของแต่ละบรรทัดใช้เสียงในการด าเนินท านองเหมือนกัน  

 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๔๑ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๓ 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท - - -ท - - -ล - - -ล - - -ท 

 

ฟํม ร - - - - ร ม  - ม ฟํล - ล ฟํม - - ท ท ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - 
- - -ท ลทด   - ร  - -  ม  ร  -  ร ท - - -ร  - - -ล - - -ร  - - -ท 

 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท - - -ท - - -ล - - -ล - - -ท 

 

ฟํม ร - - - - ร ม  - ม ฟํล - ล ฟํม - - ท ท ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - 
- - -ท ลทด   - ร  - -  ม  ร  -  ร ท - - -ร  - - -ล - - -ร  - - -ท 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงท ี

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉ่ียว 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

ฟํม ร - - - - ร ม  - ม ฟํล - ล ฟํม - - ท ท ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - 
- - -ท ลทด   - ร  - -  ม  ร  -  ร ท - - -ร  - - -ล - - -ร  - - -ท 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- ฟ - ม - - - - - มร - - ร - - 
- - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

- ฟ - ม - - - - - มร - - ร - - - มร - - ร - - - มร - - ร - - 
- - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

- มร - - ร - - - มร - - ร - - 
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

  



  ๑๔๒ 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 จากการวิเคราะห์พบว่ามีการน าท านองหลักจ านวน ๒ หน้าทับมาประพันธ์เป็นท านองเดี่ยว 
โดยวิธีการขยายลูกตกดังนี้ 

ท านองหลักที่เป็นต้นแบบในการประพันธ์ 

- ฟ - ม - - - - - มร - - ร - - 
- - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

- ฟ - ม - - - - - มร - - ร - - 
- - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

ท านองสารัตถะของท านองหลักท่ีเป็นต้นแบบ 

-ฟ-ม -ร-ท -ร-ล -ร-ท 
 

-ฟ-ม -ร-ท -ร-ล -ร-ท 

 ท านองสารัตถะดังกล่าวคือเป็นท านองที่ถอดเพียงชั้นเดียว ยังคงรักษาท านองหลักของเดิม
เอาไว้มาก เพราะเมื่อพิจารณาท านองเดี่ยวพบว่าท านองเดี่ยวใช้ท านองสารัตถะดังกล่าวนี้ในการ
ประพันธ์ 

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยว 

- - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ท - - -ล - - -ล - - -ท 
  

- - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ร - - -ล - - -ร - - -ท 
 

- - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ท - - -ล - - -ล - - -ท 
 

- - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ท - - -ร - - -ล - - -ร - - -ท 

 ดังจะเห็นว่าเมื่อเปรียบเทียบท านองสารัตถะของท านองเดี่ยวและท านองหลักแล้วพบว่า 
ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ และ ๔ ขยายจากท านองสารัตถะของท านองหลักโดยตรง ส่วนท านอง
เดี่ยวบรรทัดที่ ๑ และ ๓ นั้น มีการดัดแปลงลูกตกของท านองสารัตถะเล็กน้อยแต่ยังคงเค้าโครง
เดียวกันเอาไว้  



  ๑๔๓ 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 ลักษณะการด าเนินท านองของท านองลูกโยนที่ ๓ นี้ ด าเนินท านองโดยใช้เสียงที่อยู่ใน    
กลุ่มเสียง ร ม ฟ x ล ท x ไม่ปรากฏว่ามีการน าเสียงอ่ืนมาใช้เลย รูปแบบการด าเนินท านองเป็น
ลักษณะการด าเนินท านองแบบซ้ า ๒ ชุด ชุดหนึ่งๆ มีความยาว ๒ บรรทัด ในการด าเนินท านองนั้นใช้
กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว ลักษณะการใช้กลวิธีพิเศษนั้นจะพบในท านอง ๔ ห้องแรก ส่วน
ท านองใน ๔ ห้องหลักจะพบการตียืนเสียง ๓ พยางค์ด้วยมือขวา จากนั้นมือซ้ายตีที่เสียงตกดังนี้ 

ท านองเดี่ยวลูกโยนที่ ๓ จ านวน ๑ ชุด  

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท - - -ท - - -ล - - -ล - - -ท 

 

ฟํม ร - - - - ร ม  - ม ฟํล - ล ฟํม - - ท ท ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - 
- - -ท ลทด   - ร  - -  ม  ร  -  ร ท - - -ร  - - -ล - - -ร  - - -ท 

 

     กลุ่มกลวิธีสะบัดขึ้น-เฉี่ยว      กลุ่มท่ีมีการยืน ๓ พยางค์ 

 สังเกตว่าท านองใน ๔ ห้องแรกใช้กลวิธีเดียวกันหมดและกลวิธีดังกล่าวไม่ปรากฏที่ ๔ ห้อง
หลังเลย ท านอง ๔ ห้องหลังจะเป็นลักษณะมือขวายืน ๓ พยางค์ ส่วนมือซ้ายตี ๑ พยางค์จังหวะตก 
เป็นการจัดระบการใช้กลวิธีในระหว่างท านอง ๒ บรรทัด 

 ท านองทั้ง ๒ บรรทัดมีการเคลื่อนที่ต่างกันคือ ท านองในบรรทัดที่ ๑ เคลื่อนที่จากเสียงสูงลง
มาทางเสียงต่ า ท านองในบรรทัดที่ ๒ เคลื่อนที่จากเสียงต่ าไปทางเสียงสูง โดยที่ทั้ง ๒ บรรทัดใช้
ท านองสารัตถะเดียวกันในการประพันธ์ 

 

 

 

 

  



  ๑๔๔ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔  

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ เป็นกลุ่มที่มีลักษณะการด าเนินท านองที่แตกต่างกัน มีลักษณะการ
ด าเนินท านองในรูปแบบการซ้ าเป็นคู่ๆ สามารถแบ่งกลุ่มในการวิเคราะห์ได้ ๔ ช่วงดังนี้ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ช่วงท่ี ๑ 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม  - - - ทด -ด  - -ทด  - -ร ม  
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ด  -  ด ทล - -ท- ทล- - ทด - - 

 

-ร - ม ฟํ -ล -ฟํ - -ม ฟํ - -ซ ล  - ม ฟํซ ท  -ล -ซ  -ล -ซ  -ฟํ-ม  
ล- ร    - ม -ม - ม ร - - ม ฟํ- - ร  - -  - ม -ร - ม -ร - ด -ท- 

 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม  - - - ด ท- - ด ท -ทด  ร - - - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ด  -  ด ทล - -ลม -  ล - - -ม- - 

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ฟํ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ม  - - - - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงม ี

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว  การกรอ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  

-ร - ม ฟํ -ล -ฟํ - -ม ฟํ - -ซ ล  - ม ฟํซ ท  -ล -ซ  -ล -ซ  -ฟํ-ม  
ล- ร    - ม -ม - ม ร - - ม ฟํ- - ร  - -  - ม -ร - ม -ร - ด -ท- 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม) 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม  - - - ทด -ด  - -ทด  - -ร ม  
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ด  -  ด ทล - -ท- ทล- - ทด - - 

 

  



  ๑๔๕ 

 ตัวอย่าง  การกรอ (บริเวณรูปวงกลม) 
                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ฟํ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ม  - - - - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- ฟ - ม - ร - ด - - - - - - รม 
- - - - - ลฺ - - ทฺลฺ - ทฺ - ด - - 

 

- - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ม - - - ร - - มร - - - ม 
- ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - มฺ - - - ร ฺ - - -ร ฺ - มฺ - - 

 

- ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม 
- - - ลฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - มฺ 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 จากการวิเคราะห์ท านองเดี่ยวพบว่าได้น าท านองสารัตถะจากท านองหลักมาเป็นแบบในการ
ประพันธ์ โดยน าท านองหลักจ านวน ๒ หน้าทับมาประพันธ์ดังนี้ 

ท านองสารัตถะของท านองหลัก ๒ หน้าทับ 

-ฟ-ม -ร-ด -ท-ด -ร-ม -ร-ม -ซ-ล -ท-ล -ซ-ม 

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยว 

- - -ฟ - - -ม - - -ร - - -ด - - -ท - - -ด - - -ร - - -ม 
 

- - -ม - - -ฟ - - -ซ - - -ล - - -ล - - -ซ - - -ฟ - - -ม 
 

- - -ฟ - - - ม - - -ร - - -ด - - -ท - - -ด - - -ร - - -ม 



  ๑๔๖ 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑ และ ๓ เป็นท านองที่ใช้สารัตถะของท านองหลักในหน้าทับที่ ๑ 
มาเป็นต้นแบบในการประพันธ์ ส่วนท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ ประพันธ์โดยยึดลูกตก และลักษณะ
ทิศทางการเคลื่อนที่เดียวกับท านองหลัก  

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของท านองลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๑ นี้ เป็นการด าเนินท านองที่ประกอบด้วย
กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว และการกรอ เสียงที่ใช้เป็นเสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ร ม ฟ x ล ท x แต่มีการใช้เสียงหลุมในการด าเนินท านองเพ่ือเป็นการเชื่อมเสียงให้สอดรับกับท านอง
ลูกโยนก่อนหน้านี้ ท านองในต้นบรรทัดที่ ๑ และบรรทัดที่ ๓ ยกเอาท านองของลูกโยนก่อนหน้ามาใช้ 
แต่เปลี่ยนเสียงลูกตกตอนท้ายเพ่ือเปลี่ยนเสียงของลูกโยนดังนี้ 

ท านองลูกโยนที่ ๓ บรรทัดที่ ๑ และ ๓ ห้องท่ี ๑-๔ ซึ่งเป็นต้นแบบ 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท 

ท านองลูกโยนที่ ๔ บรรทัดที่ ๑ และ ๓ ห้องท่ี ๑-๔ ที่ยกมาใช้ 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ด  

  สังเกตว่าท านองทั้ง ๒ ด าเนินท านองเดียวกัน ต่างกันที่เสียงลูกตกสุดท้ายของห้องที่ ๔ 
เท่านั้น ด้วยเหตุผลที่ว่าท านองในลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๑ นี้เป็นท านองเริ่มต้นลูกโยน ลักษณะการด าเนิน
ท านองจึงได้น าท านองในโยนก่อนหน้ามาเป็นต้นบรรทัดเพ่ือเลียนแบบการด าเนินท านองเดิมก่อนที่จะ
แยกออกไปเพื่อเป็นการส่งต่อท านองต่อไปที่เสียงลูกโยนต่อไป  

 ท านองในบรรทัดที่ ๑ และ ๓ เป็นลักษณะของการด าเนินท านองเดียวกัน ท านองในท้าย
บรรทัดที่ ๓ เปลี่ยนจากท านองในท้ายบรรทัดที่ ๑ เพ่ือน าสู่ลักษณะการกรอในบรรทัดที่ ๔ จากนั้นใน
บรรทัดที่ ๔ ใช้กลวิธีการกรอเพ่ือตั้งหลักก่อนที่จะเข้าท านองในชุดต่อไป เพราะท านองในชุดต่อไปมี
ลักษณะการด าเนินท านองที่ต่างจากท านองในชุดแรก 

 

  



  ๑๔๗ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๒ 

-ฟํ- - -ฟํ- - -ฟํ- - -ฟํ- - -ม -ม  - -ซ ล  - ลทร - ร ทล- - 
-ม -ม  -ม -ม  -ม -ม  -ม -ม  -ท- - ร ม - - ซ - - ล ล - ซม 

 
-ท- - ทท-ร  -ท-ร  ม ม -ม  - -ม ม ม  -ร -ท - -ทล- -ซ-ซ 
-ม- - - ม-ร -ม-ร มซ-ม - -ลซม -ร-ม - - - ซ -ร-ม 

 
- -ซซ- - ล - - - -ม- มซ- - ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - - ซ - - - ร -ร-ร - - -ม - - - ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

 
-ท- - ทท-ร  -ท-ร  ม ม -ม  - -ม ม ม  -ร -ท - -ทล- -ซ-ซ 
-ม- - - ม-ร -ม-ร มซ-ม - -ลซม -ร-ม - - - ซ -ร-ม 

 
- -ซซ- -ล- - - -ม- มซ- - ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - - ซ - - -ร -ร-ร - - -ม - - -ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงม ี

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว  การสะเดาะ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณวงกลม)  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม)  

-ฟํ- - -ฟํ- - -ฟํ- - -ฟํ- - -ม -ม  - -ซ ล  - ลทร - ร ทล- - 
-ม -ม  -ม -ม  -ม -ม  -ม -ม  -ท- - ร ม - - ซ - - ล ล - ซม 

 ตัวอย่าง  การสะเดาะ (บริเวณรูปวงกลม) 

- -ซซ- - ล - - - -ม- มซ- - ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - - ซ - - - ร -ร-ร - - -ม - - - ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงมี 

  



  ๑๔๘ 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 ท านองในบรรทัดที่ ๑ เป็นท านองในการตั้งต้น ลักษณะท านองยืนเสียงย้ าที่เสียงมีใน         
๔ ห้องแรก จากนั้นท านองเคลื่อนที่ไปทางสูงแล้วกลับมาตกที่เสียงมีดังเดิม  

 ท านองในบรรทัดที่ ๒-๕ เป็นลักษณะการด าเนินท านองรูปแบบซ้ า ท านองในบรรทัดที่ ๒ 
และ ๔ เป็นลักษณะท านองเหมือนกัน ด าเนินท านองด้วยการตีสองมือพร้อมกันเป็นหลัก พบกลวิธี
การสะบัดลงโดยการตีสองมือพร้อมกันเป็นคู่ ท านองใน ๔ ห้องแรกเคลื่อนที่ขึ้นทางเสียงสูง จากนั้น
เคลื่อนที่ลงมาทางเสียงต่ าในห้องที่ ๕-๘ ท านองในบรรทัดที่ ๓ และ ๕ เป็นท านองที่มีลักษณะ
เหมือนกัน ใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว และการสะเดาะ ในการด าเนินท านอง ท านองใน
บรรทัดนี้ไม่ปรากฏการตีสองมือพร้อมกันเหมือนกับบรรทัดที่ ๒ และ ๔ ท าให้การด าเนินของทั้ง      
๒ บรรทัดมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน 

 ท านองเดี่ยวลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๒ นี้เป็นการด าเนินท านองที่ใช้เสียงซึ่งเป็นเสียงหลักของ  
กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x มีการใช้เสียงหลุมเพียง ๔ ห้องแรกในบรรทัดที่ ๑ เท่านั้น  

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๔๙ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๓ 

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

 
ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - -ม - - -ร - - -ร - - -ม - - -ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

 
ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

 
ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ทลซ- - - - ซล - ลทร - ร ทล- - 
- - -ม - - -ร - - -ร - - -ม - - -ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงม ี

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - -ม - - -ร - - -ร - - -ม - - -ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงมี 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของท านองลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๓ นี้ เป็นรูปแบบการด าเนินท านองใน
ลักษณะซ้ า แต่ละชุดมีความยาว ๒ บรรทัด ในการด าเนินท านองประกอบด้วยกลวิธีการสะบัดขึ้น  
การสะบัดเฉ่ียว และการยืน ๓ พยางค์ด้วยมือขวา มือซ้ายตี ๑ พยางค์ท่ีจังหวะตกของแต่ละห้องดังนี้ 

 

  



  ๑๕๐ 

ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑-๒    

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

 
ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - -ม - - -ร - - -ร - - -ม - - -ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

 เมื่อพิจารณาท านองเดี่ยวทั้ง ๒ บรรทัดพบว่า ท านองเดี่ยวใน ๔ ห้องแรกเป็นท านองที่ใช้  
มือขวาตียืนที่เสียงเดียว ๓ พยางค์ มือซ้ายตี ๑ พยางค์ท่ีจังหวะตกของห้องโน้ต ส่วนท านองใน ๔ ห้อง
หลังจะใช้การแบ่งมือซ้ายขวาผสมกับกลวิธีการสะบัดขึ้น และสะบัดเฉี่ยว ในการด าเนินท านอง     
การเคลื่อนที่ของท านองทั้ง ๒ บรรทัด เคลื่อนที่สวนทางกัน ท านองในบรรทัดที่ ๑ ตียืนที่มือขวาด้วย
เสียงสูงใน ๔ ห้องแรก จากนั้น ๔ ห้องหลังเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า ส่วนท านองใน
บรรทัดที่ ๒ เริ่มตียืนที่มือขวาด้วยเสียงทางต่ าใน ๔ ห้องแรก จากนั้น ๔ ห้องหลังเคลื่อนที่จากทาง
เสียงต่ าขึ้นไปทางเสียงสูง ท านองเดี่ยวในลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๓ นี้เป็นท านองที่ใช้เสียงที่เป็นเสียงหลัก
ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x โดยไม่มีเสียงหลุมแม้แต่เสียงเดียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๕๑ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๔ 

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม 

 

ม ม ม - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม -ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม 

 

ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - ม - - ร ม  - - - ซ ล  - ลทร - ร ทล- - 
-ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม -ทด  - ร ม ม  - ซ - - ล ล - ซม 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงม ี

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  การเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - ม - - ร ม  - - - ซ ล  - ลทร - ร ทล- - 
-ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม -ทด  - ร ม ม  - ซ - - ล ล - ซม 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงมี 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๑ ห้องที่ ๑-๔ น าท านองตอนต้นของช่วงที่ ๓ มาใช้เป็นการ
เชื่อมโยงท านองในช่วงก่อนหน้ากับท านองในช่วงใหม่ดังนี้ 

  



  ๑๕๒ 

ท านองตอนต้นในช่วงที่ ๓ ที่เป็นต้นแบบ 

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

ท านองในห้องที่ ๑-๔ บรรทัดที่ ๑ ช่วงที่ ๔ 

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 ดังจะเห็นว่าท านองใน ๔ ห้องแรก เป็นท านองที่เหมือนกัน แต่ท านองในตอนท้ายเปลี่ยนไป
เพ่ือท าให้เกิดการผสมผสานที่กลมกลืน ท านองใน ๔ ห้องแรกนี้ปรากฏว่ามีในบรรทัดเดียวเท่านั้น 
จากนั้นจะเป็นท านองในลักษณะซ้ าแล้วทอนสั้นลงไปเรื่อยๆ จนจบท านองลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๔ 

 ท านองในบรรทัดที่ ๑ ห้องท่ี ๕ ถึงท านองในห้องที่ ๔ บรรทัดที่ ๓ เป็นท านองที่มีลักษณะซ้ า
เป็นชุด ในชุดแรกมีความยาว ๔ หน้าทับ ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองนั้น มือขวาจะตียืนที่    
เสียงเดียว ๓ พยางค์ ๑ ห้อง จากนั้นจะตีเดินเสียงขึ้นไปทางสูงในลักษณะเคลื่อนที่ออกจากศูนย์กลาง 
ส่วนมือซ้ายจะตี ๑ พยางค์ท่ีท้ายห้อง  

ท านองชุดที่มีความยาวที่สุด 

ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม 

 

 

 

  



  ๑๕๓ 

ตัวอย่างแสดงการเคลื่อนที่ของมือขวา 

         ยืนเสียงเดียว ๓ พยางค์  

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

        เดินเสียง ๓ พยางค ์

 เมื่อพิจารณาพบว่าเสียงที่เป็นลูกตกในมือซ้าย มีผลต่อการเคลื่อนที่ของท านองต่อไปใน     
มือขวา เช่น ถ้าท านองลูกตกที่มือซ้ายตกที่เสียงซอล ท านองในห้องต่อไปจะเริ่มที่เสียงซอลเช่นกัน 
เป็นต้น 

ตัวอย่างแสดงความเชื่อมโยงของเสียง  

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

 จากการพิจารณายังพบความพิเศษของลูกตกที่ตีด้วยมือซ้าย สังเกตว่าเสียงของลูกตกจะ
สลับกันระหว่างเสียงซอล เสียงมี และเสียงเร ดังนี้ 

ซอล – มี – ซอล – เร – ซอล – เร – ซอล – มี 

 มือซ้ายที่ยืนเสียงนั้นจะยืนเสียงซอล สลับด้วยเสียงมี และเสียงเร ท าให้เกิดเป็นรูปแบบของ
เสียงลูกตกในมือซ้ายด้วย 

 ท านองในบรรทัดที่ ๓ ห้องที่ ๕ จนถึงท านองในบรรทัดที่ ๔ ห้องที่ ๔ เป็นท านองที่มีการ
ทอนให้สั้นลงโดยตัดเอาท านอง ๒ ห้องท้ายของท านองชุดที่ยาวที่สุดมาดังนี้ 

 

 

  



  ๑๕๔ 

ท านองต้นแบบที่มีความยาว ๒ หน้าทับ 

                ท านองท้ายหน้าทับที่ ๑ 

 
ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 
ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม 

   ท านองท้ายหน้าทับที่ ๒ 

ท านองที่ทอนจากท านองต้นแบบ 

ม ม ม - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม 

    จากหน้าทับที่ ๑          จากหน้าทับที่ ๒ 

 สังเกตเห็นว่ามีการทอนโดยน าท านองในช่วงท้ายของท านองต้นแบบทั้ง ๒ หน้าทับ แต่ก็ยังคง
ลักษณะพิเศษต่างๆ เอาไว้ ได้แก่ การยืนเสียงและเคลื่อนที่ของมือขวา ลูกตกของมือซ้ายที่มี
ความสัมพันธ์กับเสียงแรกของมือขวา  

 ท านองในบรรทัดที่ ๔ ห้องที่ ๕ จนถึงท านองในบรรทัดที่ ๕ ห้องที่ ๔ เป็นท านองที่ทอน
เฉพาะเสียงที่เป็นเสียงตก และเสียงที่เป็นเสียงสัมผัสกันในท านองต้นแบบมาเท่านั้น ท าให้ลักษณะ
ท านองมีความกระชั้นมากข้ึน เกิดจากการเปลี่ยนเสียงอย่างต่อเนื่องด้วยความถี่ดังนี้ 

ท านองต้นแบบ 

ม ม ม - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม 

 

 

  



  ๑๕๕ 

ท านองที่น าเสียงสัมผัสจากท านองต้นแบบมาทอน 

ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - 
-ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม 

 ดังจะเห็นได้ว่าท านองที่ทอนมาแล้วนั้นเป็นท านองที่น าเอาเพียงสัมผัสท้ายห้องเพลงและ   
ต้นห้องเพลงแต่ละห้องมาเท่านั้น ท านองที่เกิดขึ้นมีความกระชับเพราะเปลี่ยนเสียงถี่ข้ึน  

ท านองในบรรทัดที่ ๕ ห้องท่ี ๕-๘ 

ม - - ร ม  - - - ซ ล  - ลทร - ร ทล- - 
-ทด  - ร ม ม  - ซ - - ล ล - ซม 

 ท านองในบรรทัดที่ ๕ ห้องท่ี ๕-๘ เป็นท านองสรุปจบลูกโยนที่ ๔ เพ่ือจะส่งต่อท านองลูกโยน
ต่อไป ท านองใน ๔ ห้องท้ายนี้เป็นท านองที่มีความพิเศษกว่าท านองที่ปรากฏในลูกโยนที่ ๔ ช่วงที่ ๔ 
เพราะเป็นท านองที่มีการใช้กลวิธีที่แตกต่างจากท านองในช่วงเดียวกันทั้งหมดคือ ใช้กลวิธีการ   
สะบัดขึ้น และการสะบัดเฉี่ยว รวมถึงรูปแบบการด าเนินท านองก็มีความแตกต่าง ซึ่งแยกตัวออกจาก
การทอนที่เป็นลักษณะเด่นของลูกโยนในช่วงนี้   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๕๖ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่  เป็นกลุ่มที่มีลักษณะการด าเนินท านองที่แตกต่างกัน มีลักษณะการ
ด าเนินท านองในรูปแบบการซ้ าเป็นคู่ๆ สามารถแบ่งกลุ่มในการวิเคราะห์ได้ ๓ ช่วงดังนี้ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕ ช่วงท่ี ๑ 

ม -ร ร  - - - ร ม  ล-ซซ - - - ซ ล  -ซ- ลท -ร -ท - -ลท - -ด ร  
-ร- - ลทด   - -ซฺ-- ร ม ม  - ร- ซ  - ล-ล- ลซ- - ลท- - 

 

ม ร -ม  - -ร - -ด - - ท- -ล -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- -ด - ร ด -ด  ท-ทล -ลซ- - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

                                                      ± 

- -ม ร - ม ร -ม  ซ -ล ท  -ท -ล  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - -ท -ล-ท ซ- -ท -ร -ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงลา 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว  การกรอ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  

ม -ร ร  - - - ร ม  ล-ซซ - - - ซ ล  -ซ- ลท -ร -ท - -ลท - -ด ร  
-ร- - ลทด   - -ซฺ-- ร ม ม  - ร- ซ  - ล-ล- ลซ- - ลท- - 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม)  การกรอ (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 
                                                      ± 

- -ม ร - ม ร -ม  ซ -ล ท  -ท -ล  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - -ท -ล-ท ซ- -ท -ร -ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

  



  ๑๕๗ 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- ม - - มร - ม - ล - - ซซ - ล 
- ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

 

- ซ - - ลท - ร  - ม  - ร  - ท - ล - - - ล - - - ซ - - ลซ - - - ล 
- ร - ซ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - ลฺ - - 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 ท านองเดี่ยวลูกโยนที่ ๕ ช่วงที่ ๑ ประกอบด้วยโน้ตที่มีความยาว ๓ บรรทัด จากการ
พิจารณาพบว่ามีการน าท านองหลักมาใช้ในการประพันธ์จ านวน ๓ หน้าทับดังนี้ 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๑ ห้องท่ี ๑-๔ 

ม -ร ร  - - - ร ม  ล-ซซ - - - ซ ล  
-ร- - ลทด   - -ซฺ-- ร ม ม  - 

 ท านองเดี่ยว ๔ ห้องนี้มีการประพันธ์ที่น าเค้าโครงของท านองหลักมาดัดแปลงเป็นท านอง
เดี่ยวด้วยวิธีการแปรท านอง ไม่ได้น าไปขยายแต่อย่างใด ท านองหลักที่เป็นต้นแบบได้แก่ท านองใน
หน้าทับที่ ๑ ดังนี้ 

ท านองหลักลูกโยนที่ ๕ หน้าทับที่ ๑ 

- ม - - มร - ม - ล - - ซซ - ล 
- ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

 สังเกตเห็นว่าท านองเดี่ยวนั้นคือท านองที่เกิดจากการแปรท านองเท่านั้น เสียงของลูกตก
ตรงกนัจ านวน ๓ ห้องหลัง ส่วนห้องแรกเป็นส่วนที่แตกต่าง แต่ว่าไม่ใช่จุดหลักในการยึดเป็นเสียงตก 

  

 

  



  ๑๕๘ 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑ ห้องท่ี ๕ ถึงท านองเดี่ยวห้องท่ี ๔ บรรทัดที่ ๒ เป็นท านองที่อาศัย
เค้าโครงของท านองหลักลูกโยนที่ ๕ หน้าทับที่ ๒ ในการประพันธ์ดังนี้ 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๑ ห้องท่ี ๕ ถึงห้องที่ ๔ บรรทัดที่ ๒ 

-ซ- ลท -ร -ท - -ลท - -ด ร  
ร- ซ  - ล-ล- ลซ- - ลท- - 

 

ม ร -ม  - -ร - -ด - - ท- -ล 
- -ด - ร ด -ด  ท-ทล -ลซ- 

ท านองหลักหน้าทับที่ ๒ 

- ซ - - ลท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
- ร - ซ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ล ฺ

 ดังจะเห็นว่าท านองเดี่ยวมีการประพันธ์ในขยายท านองหลักที่มีความยาว ๑ หน้าทับ เป็น
ท านองเดี่ยวที่มีความยาว ๒ หน้าทับ โดยสามารถวิเคราะห์จากท านองสารัตถะของท านองหลักและ
ท านองเดี่ยวได้ดังนี้ 

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยว 

- - -ซ - - -ล - - -ท - - -ร 
 

- - -ม - - -ร - - -ท - - -ล 

ท านองสารัตถะของท านองหลัก 

-ซ-ล -ท-ร -ม-ร -ท-ล 

 เมื่อถอดท านองสารัตถะของท านองมาวิเคราะห์แล้ว พบว่าท านองเดี่ยวได้ใช้ท านองสารัตถะ
ของท านองหลักมาเป็นเค้าโครงในการประพันธ์ด้วยวิธีการขยายท านองออกไป ๑ เท่าตัว อย่างชัดเจน 

  

  



  ๑๕๙ 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๒ ห้องท่ี ๕ ถึงห้องที่ ๔ บรรทัดที่ ๓ เป็นท านองที่ประพันธ์ในอาศัย
ท านองหลักในหน้าทับที่ ๑ ในการประพันธ์ดังนี้ 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๒ ห้องท่ี ๕ ถึงห้องที่ ๔ บรรทัดที่ ๓ 

-ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

                                                      ± 

- -ม ร - ม ร -ม  ซ -ล ท  -ท -ล  
- - -ท -ล-ท ซ- -ท -ร -ล 

ท านองหลักหน้าทับที่ ๑ 

- ม - - มร - ม - ล - - ซซ - ล 
- ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

 จากการวิเคราะห์พบว่าท านองเดี่ยวถูกประพันธ์ขึ้นจากเค้าโครงของท านองหลักในหน้าทับ  
ที่ ๑ ด้วยวิธีการขยายท านองออกไป ๑ เท่าตัว สามารถพิจารณาจากท านองสารัตถะได้ดังนี้ 

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยว 

- - -ท - - -ล - - -ซ - - -ม 
 

- - -ร - - -ม - - -ซ - - -ล 

ท านองสารัตถะของท านองหลัก 

- - -ร - - -ม - - -ซ - - -ล 

 จากการสังเกตท านองสารัตถะของท านองเดี่ยวอาจจะยังไม่เห็นเค้าโครง แต่เมื่อถอดท านอง
สารัตถะให้ห่างกว่าท านองชั้นแรกจะได้ดังนี้ 

ท านองสารัตถะของท านองเดี่ยวในชั้นที่ ๒ 

- - - - - - -ร - - - - - - -ม 
 

- - - - - - -ซ - - - - - - -ล 



  ๑๖๐ 

 เมื่อถอดท านองสารัตถะอีกชั้นหนึ่งจะพบว่าท านองเดี่ยวใช้ท านองสารัตถะของท านองเดี่ ยว
ในหน้าทับที่ ๑ เป็นเค้าโครงในการประพันธ์ 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของท านองลูกโยนที่ ๕ ช่วงที่ ๑ ใช้เสียงในการด าเนินท านองที่เป็น    
เสียงหลักของกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x แต่มีการใช้เสียงที่เป็นเสียงหลุมอยู่บ้างเพราะเป็น
ท านองช่วงที่เชื่อมระหว่างลูกโยนก่อนหน้านี้ ท านองเคลื่อนที่จากทางเสียงต่ าไปทางเสียงสูง จากนั้น
เคลื่อนที่ย้อนกลับลงมาทางเสียงต่ าแล้วจึงเคลื่อนที่ขึ้นไปทางสูงอีกครั้ง การด าเนินท านอง
ประกอบด้วยกลวิธีการสะบัดข้ึน การสะบัดเฉ่ียว และการกรอ ใช้กลวิธีการกรอเพ่ือเป็นการตั้งต้นที่จะ
เคลื่อนที่ในชุดต่อไป การกรอนี้ท าเพ่ือเป็นการตัดอารมณ์ของท านองโยนก่อนหน้าเพ่ือท าให้เกิด
รสชาติในการฟังใหม่ข้ึน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๖๑ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕ ช่วงท่ี ๒ 
         x                            x                              x                             x 

ททท- ร ร ร - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - 
- - -ม  - - -ร - - -ซ  - - -ม - - -ล  - - -ซ - - -ท  - - -ล 

         x                            x                              x                             x 

ททท- ร ร ร - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - 
- - -ม  - - -ร - - -ซ  - - -ม - - -ล  - - -ซ - - -ท  - - -ล 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงลา 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การไขว้ 

 ตัวอย่าง  การไขว้ (บริเวณรูปวงกลม) 
         x                             x                              x                            x                          

ททท- ร ร ร - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - 
- - -ม  - - -ร - - -ซ  - - -ม - - -ล  - - -ซ - - -ท  - - -ล 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงลา 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวลูกโยนที่ ๕ ช่วงที่ ๒ นี้ เป็นช่วงที่มีความยาว ๒ บรรทัด 
เป็นลักษณะการด าเนินท านองซ้ ากัน โดยใช้กลวิธีการไขว้เป็นหลักในการด าเนินท านองดังนี้ 

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๑ 
         x                             x                              x                            x                          

ททท- ร ร ร - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - 
- - -ม  - - -ร - - -ซ  - - -ม - - -ล  - - -ซ - - -ท  - - -ล 

 จากการวิเคราะห์พบว่าเป็นการไขว้ที่มือขวาไม่ได้ยืนอยู่กับที่ แต่เคลื่อนที่ขึ้นไปทางสูงในทุกๆ 
ห้อง สังเกตว่าท านองที่มือขวาเคลื่อนที่จากทางเสียงต่ าขึ้นไปทางเสียงสูง แต่มือซ้ายจะเคลื่อนสลับกัน
สูง ๑ ครั้ง ต่ า ๑ ครัง้ จนจบบรรทัด ท านองในบรรทัดที่ ๒ เป็นท านองที่ซ้ ากับท านองในบรรทัดที่ ๑   



  ๑๖๒ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕ ช่วงท่ี ๓ 
         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ - - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ 

         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ 

 

ร ด - - ร ด - - ร ด - - ร ด - - 
- -ทล - -ทล - -ทล - -ทล 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงลา 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท x ร ม x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การไขว้ 

 ตัวอย่าง  การไขว้ (บริเวณรูปวงกลม) 
         x                             x                             x                             x           

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงลา 

 

 

  



  ๑๖๓ 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวลูกโยนที่ ๕ ช่วงที่ ๓ เป็นรูปแบบการด าเนินท านอง   
แบบซ้ า แล้วจึงทอนลงตามล าดับ ใช้กลวิธีการไขว้เป็นหลักในการด าเนินท านอง ท านองชุดแรกที่เป็น
ต้นแบบได้แก่ท านองในบรรทัดที่ ๑ และ ๒ เป็นท านองที่มีความยาวที่สุด 

ท านองบรรทัดที่ ๑ และ ๒ 

         x                                x                                x                               x           
ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

         x                                x                                x                               x                  
ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

  ท านองกลุ่มหน้า            ท านองกลุ่มหลัง  

 จากการสังเกตพบว่าท านองเดี่ยวในชุดแรกนี้ใช้กลวิธีการไขว้เป็นหลัก มือขวาตี ๓ พยางค์ยืน
ที่เสียงลาเพียงเสียงเดียว มือซ้ายใช้ในการเคลื่อนที่ ท านองในแต่ละบรรทัดสามารถแบ่งกลุ่มออกได้
เป็น ๒ กลุ่ม ท านองทั้ง ๒ กลุ่มมีจุดที่แตกต่างกันเพียงจุดเดียว ท าให้สามารถแบ่งประโยคออกเป็น
ประโยคถามในกลุ่มหน้า และประโยคตอบในกลุ่มหลัง  

จุดทีแ่ตกต่างในท านองชุดแรก 

         x                             x                             x                             x           
ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

   จุดที่แตกต่าง 

 ท านองทั้ง ๒ กลุ่มมีจุดต่างเพียงจุดเดียว ท าให้ท านองเป็นลักษณะประโยคถามตอบ ใช้กลวิธี
การไขว้สลับในทางเสียงสูงสลับกับการตีเสียงต่ า  

 ท านองบรรทัดที่ ๓ เป็นท านองที่มีการทอนลงมาในชั้นแรก ท านองที่ทอนลงมานั้นคือท านอง
หน้าทับที่ ๒ ของท านองต้นแบบทั้ง ๒ บรรทัด ยกในส่วนหน้าทับที่ ๒ มาเป็นท านองทอน 

  



  ๑๖๔ 

ท านองต้นแบบส่วนที่ทอน 

         x                                x                                x                               x           
ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

   

        ส่วนหน้าทับที่ ๒ ที่ยกมาทอน 

ท านองบรรทัดที่ ๓ 

         x                                x                                x                               x                          
ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ - - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ 

 

       ท านองทอนที่ตีซ้ ากัน ๒ เที่ยว 

 สังเกตเห็นว่าเมื่อทอนท านองลงมาแล้วไม่มีการเปลี่ยนแปลงท านองเลย แต่ใช้วิธีการยก
ท านองในช่วงท้ายมาทั้งช่วงแล้วตีซ้ า ๒ เที่ยวแทน ส่วนท านองทอนในชั้นที่สองได้แก่ท านองในบรรทัด
ที่ ๔ คือการน าท านอง ๒ ห้องท้ายของแต่ละชุดมาเช่นเดียวกันกับท านองการทอนในชุดแรก  

ท านองต้นแบบส่วนที่ทอน 

         x                             x                              x                             x                          
ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ - - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ 

 

             ส่วนท้ายหน้าทับที่ยกมาทอน 

 

 

 

  



  ๑๖๕ 

ท านองบรรทัดที่ ๔  

         x                             x                              x                             x      
ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ 

     ท านองทอนที่ตีซ้ ากัน ๔ เที่ยว 

 จากการสังเกตจะเห็นว่าลักษณะการทอนของท านองในชั้นที่สองนี้มีความแตกต่างจากการ
ทอนในชั้นแรก เพราะว่าการทอนในชั้นนี้ได้น าท านองต้นแบบมาตีซ้ าจ านวน ๔ รอบ ซึ่งมากกว่าการ
ทอนในชั้นแรกจ านวน ๒ รอบ  

 ท านองทอนในชั้นที่ ๓ ได้เปลี่ยนกลวิธีการตีจากการไขว้เป็นการแบ่งมือซ้ายขวาแทนการ    
ตีไขว้มือ โดยตีข้างละ ๒ พยางค์ ท านองที่ทอนในชันนี้เป็นการน าลูกตกของห้องที่ ๒ ของท านอง  
ก่อนหน้าเป็นฐานดังนี้ 

ท านองทอนในบรรทัดที่ ๕ 

ร ด - - ร ด - - ร ด - - ร ด - - 
- -ทล - -ทล - -ทล - -ทล 

 จากการพิจารณาพบว่าท านองในบรรทัดสุดท้ายของลูกโยนที่ ๕ นี้ มีการใช้เสียงโดที่เป็น 
เสียงหลุมของกลุ่มปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x อนุมานว่าท านองในบรรทัดนี้เป็นท านองที่จะต้องส่งต่อไป
ยังท านองลูกโยนต่อไป จึงได้น าเสียงที่เป็นเสียงหลุมมาใช้ในการเชื่อมเสียงระหว่างลูกโยนให้มีความ
กลมกลืน 

 

 

 

 

 

  



  ๑๖๖ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖ เป็นกลุ่มที่มีลักษณะการด าเนินท านองที่แตกต่างกัน มีลักษณะการ
ด าเนินท านองในรูปแบบการซ้ าเป็นคู่ๆ สามารถแบ่งกลุ่มในการวิเคราะห์ได้ ๒ ช่วงดังนี้ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖ ช่วงท่ี ๑ 

- -ด ท - -ด ม  - -ม ม  - -ม ม  
- - - - ลท-ม -ม- - -ม- - 

 

- -ม ม  ด -ด ม  - -ม ม  -ด -ท - ทด ม - ฟํม -ฟํ - ม ฟํล - ท ล -ท  
-ม- - -ท-ม -ม- - -ซ-ม ล - - ด  -ท-ด  ร  - - ฟํ -ม -ฟํ 

 

- -ด ร  ม ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ ม ร - - ม ร  - - - - ทด ร ฟํ -ม -ร  
ลท- - - -ด ท - -ลท - - - - - -ทล -  ทลฟ ํ ล - - - ท-ล- 

                                                                  ± 

- - ด  - - - ฟํ - - - - ฟํล  -ล - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ทล - - - ม ร  - - ม  - -ม - - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

                                                                  ± 

- ล ท ล - - - - - - - - - - - - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
ฟํ - - ฟํ -ม -ร  -ด -ท -ล- - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงฟา 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว  การกรอ  การประคบ 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

- -ด ร  ม ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ ม ร - - ม ร  - - - - ทด ร ฟํ -ม -ร  
ลท- - - -ด ท - -ลท - - - - - -ทล -  ทลฟ ํ ล - - - ท-ล- 

  

 

  



  ๑๖๗ 

 ตัวอย่าง  การประคบ (บริเวณรูปวงกลม)  การกรอ (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 
                                                                  ± 

- ล ท ล - - - - - - - - - - - - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
ฟํ - - ฟํ -ม -ร  -ด -ท -ล- - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงฟา 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของลูกโยนที่ ๖ ช่วงที่ ๑ นี้เป็นการด าเนินท านองในช่วงต้นของลูกโยน 
เสียงที่ปรากฏในช่วงต้นของท านองลูกโยนมักจะมีการน าเสียงหลุมเข้าใช้ในการด าเนินท านอง ซึ่งพบ
เสียงโดที่เป็นเสียงหลุมเป็นจ านวนมาก แต่ถ้าสังเกตจะพบว่าเสียงโดนั้นมีความห่างเป็นคู่ ๔ กับ
เสียงฟาที่เป็นเสียงของลูกโยนนี้ มีการใช้กลวิธีการสะบัดข้ึน การสะบัดลง การสะบัดเฉี่ยว การประคบ 
และการกรอ 

 ท านองบรรทัดที่ ๑ ห้องที่ ๕ จนถึงห้องที่ ๔ บรรทัดที่ ๒ เป็นท านองไม่ได้ใช้เสียงตกที่เป็น
เสียงของลูกโยนเลยดังนี้ 

ท านองบรรทัดที่ ๑ ห้องท่ี ๕ ถึงห้องที่ ๔ บรรทัดที่ ๒ 

- -ด ท - -ด ม  - -ม ม  - -ม ม  
- - - - ลท-ม -ม- - -ม- - 

 

- -ม ม  ด -ด ม  - -ม ม  -ด -ท 
-ม- - -ท-ม -ม- - -ซ-ม 

 สังเกตเห็นว่าเสียงของลูกตกทั้ง ๒ บรรทัดไม่ปรากฏเสียงฟาเลยแม้แต่จุดเดียว แต่กลับ
ปรากฏเสียงมีและเสียงทีเท่านั้น เมื่อพิจารณาพบว่าเสียงทั้ง ๒ มีความสัมพันธ์กับเสียงฟาดังนี้ 

ความสัมพันธ์ของคู่เสียง 

ฟา    ที  มี 

 จากเสียงฟาไปสู่เสียงฟามีความห่างเป็นคู่ ๔ และจากเสียงทีไปสู่เสียงมีก็มีความห่างเป็นคู่ ๔ 
เช่นกัน ดังนั้นถึงแม้ลูกตกของท านองใน ๒ บรรทัดนี้จะไม่ใช่เสียงฟาแต่ก็ยังใช้เสียงที่เป็นคู่ที่สัมพันธ์



  ๑๖๘ 

กัน อีกประการหนึ่งพบว่าเสียงทีและเสียงมีเป็นเสียงที่อยู่ในกลุ่มปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x ทั้งคู่      
แต่อย่างไรก็ตามท านองใน ๒ บรรทัดนี้ก็เปลี่ยนอารมณ์ผู้ฟังได้ไม่น้อย ซึ่งถือเป็นลักษณะเด่นอย่าง
หนึ่งในช่วงเปลี่ยนลูกโยน 

 ท านองบรรทัดที่ ๒ ห้องท่ี ๕ ถึงห้องที่ ๘ บรรทัดที่ ๓ เป็นท านองที่มีการใช้เสียงน าเข้าสู่เสียง
หลักของลูกโยน ยังคงใช้เสียงโดซึ่งเป็นเสียงหลุม เสียงของลูกตกในแต่ละหน้าทับใช้หลักการเดียวกัน 
คือใช้เสียงที่มีความสัมพันธ์กับเสียงฟา ได้แก่เสียงเรและเสียงที  

 ท านองบรรทัดที่ ๔ ใช้กลวิธีการสะบัดลง และสะบัดขึ้น เพ่ือตั้งต้นไปสู่การกรอที่เสียงฟา   
ซึ่งเป็นเสียงลูกโยนที่ ๗ วิธีการกรอนี้เป็นการท าเพ่ือปรับอารมณ์ก่อนที่จะด าเนินท านองในช่วงต่อไป 

ท านองบรรทัดที่ ๔ 
             ± 

- - ด  - - - ฟํ - - - - ฟํล  -ล - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ทล - - - ม ร  - - ม  - -ม - - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

 สังเกตเห็นว่าใช้กลวิธีการสะบัดใน ๓ ห้องแรกเพ่ือตั้งต้นก่อนจะเข้าสู่การกรอในห้องที่ ๕ 
กลวิธีการสะบัดนี้ตัดอารมณ์ของการด าเนินท านองในบรรทัดก่อนหน้านี้ได้เป็นอย่างดี 

 ท านองบรรทัดที่ ๕ เป็นท านองที่มีรูปแบบเดียวกับท านองในบรรทัดที่ ๔ เนื่องจากท านองใน 
๔ ห้องแรกเป็นกลุ่มที่มีการเคลื่อนที่ของท านอง แต่ ๔ ห้องหลังเป็นที่ใช้กลวิธีการกรอเป็นหลัก 

เปรียบเทียบรูปแบบการด าเนินท านอง              
                                                                  ± 

- - ด  - - - ฟํ - - - - ฟํล  -ล - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ทล - - - ม ร  - - ม  - -ม - - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

                                                                  ± 

- ล ท ล - - - - - - - - - - - - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
ฟํ - - ฟํ -ม -ร  -ด -ท -ล- - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

        กลุ่มท่ีด าเนินท านอง           กลุ่มท่ีกรอเป็นหลัก 

 ความแตกต่างของท านองทั้ง ๒ บรรทัดที่มีรูปแบบการด าเนินท านองเหมือนกันได้แก่ ท านอง
ใน ๔ ห้องแรกของบรรทัดที่ ๔ จะใช้กลวิธีการสะบัดเป็นหลัก ส่วนท านองใน ๔ ห้องแรกของบรรทัด 
ที่ ๕ จะใช้กลวิธีการประคบเป็นหลัก     



  ๑๖๙ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖ ช่วงท่ี ๒ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - -ฟํ- - ฟํฟํ-ล  - - -ล  -ล - - 
- - - - - - -ล - - -ท -ร - - -ด - - - ด -ล - - -ท -ร - - 

 

-ล - - ล ล ล ล  - - -ล  -ล - - -ล - - ล ล -ล  -ล - - ล ล - - 
-ฟํ- - ม ร ม ฟํ - - -ม  -ร - - -ล- - - ล-ร  -ม - - ร ม - - 

    ± 

-ล - - - - - - - - - - - - - - -ฟํ- - ฟํฟํ-ล  - - -ล  -ล - - 
-ฟํ- - - - -ล - - -ท -ร - - -ด - - - ด -ล - - -ท -ร - - 

    ± 

-ล - - ล ล ล ล  - - -ล  -ล - - -ล - - ล ล -ล  -ล - - ล ล - - 
-ฟํ- - ม ร ม ฟํ - - -ม  -ร - - -ล- - - ล-ร  -ม - - ร ม - - 

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ล  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ฟํ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ท ล  -ล - ล -ล - ท ล  -ล - ล -ล - 
- - - ม  - - - ฟํ - - - ม  - - - ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ 

 
๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงฟา 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การประคบ  การกรอ  การสะบัดเฉี่ยว 

 ตัวอย่าง  การกรอ (บริเวณรูปวงกลม)  การประคบ (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 
    ± 

-ล - - - - - - - - - - - - - - -ฟํ- - ฟํฟํ-ล  - - -ล  -ล - - 
-ฟํ- - - - -ล - - -ท -ร - - -ด - - - ด -ล - - -ท -ร - - 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม) 

ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ท ล  -ล - ล -ล - ท ล  -ล - ล -ล - 
- - - ม  - - - ฟํ - - - ม  - - - ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ 



  ๑๗๐ 

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 การด าเนินท านองลักษณะที่เป็นการด าเนินท านองแบบอิสระโดยยืนที่ลูกโยนเสียงฟา 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๖ ช่วงที่ ๒ เป็นการด าเนินท านองในลักษณะซ้ าในบรรทัด     
ที่ ๑-๔ ท านองบรรทัดที่ ๑ ใน ๔ ห้องแรกใช้กลวิธีการประคบ ด าเนินท านองด้วยมือซ้าย จากนั้นใน
ห้องท่ี ๕ จนจบบรรทัดที่ ๒ เป็นท านองที่ใช้การตีสองมือพร้อมกันทั้งหมดดังนี้ 

ท านองบรรทัดที่ ๑-๒ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - -ฟํ- - ฟํฟํ-ล  - - -ล  -ล - - 
- - - - - - -ล - - -ท -ร - - -ด - - - ด -ล - - -ท -ร - - 

 

   ท านองที่ใช้กลวิธีการประคบ 
 

-ล - - ล ล ล ล  - - -ล  -ล - - -ล - - ล ล -ล  -ล - - ล ล - - 
-ฟํ- - ม ร ม ฟํ - - -ม  -ร - - -ล- - - ล-ร  -ม - - ร ม - - 

  ท านองที่มีการตีสองมือพร้อมกันนั้นท านองในห้องที่ ๕ และ ๖ มีการใช้เสียงฟาที่มือขวา     
๒ ครั้ง หลังจากนั้นมือขวาจะยืนที่เสียงลาทั้งหมด  

 ท านองในบรรทัดที่ ๓-๔ เป็นท านองเดียวกับท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ ต่างกันที่ท านองในห้อง
ที่ ๑ ในบรรทัดที่ ๓ มีการใช้กลวิธีการกรอเพ่ิมมา ๑ พยางค์ ท านองหลังจากนั้นเป็นท านองที่
เหมือนกันหมด 

 ท านองในบรรทัดที่ ๕ ในห้องที่ ๑-๔ เป็นท านองที่เว้นว่างมีความยาวเท่ากับ ๑ หน้าทับ  
แล้วจึงเริ่มกรอที่ท้ายห้องท่ี ๔ จากนั้นกรอไปจนหมด ๑ หน้าทับ  

 ท านองในบรรทัดที่ ๖ เป็นท านองสรุปจบลูกโยนที่ ๖ ท านองในห้องที่ ๑-๔ ใช้การยืนเสียงที่
มือขวา ๓ พยางค์ท่ีเสียงลา จากนั้นมือซ้ายตีที่ท้ายห้องทุกห้องที่เสียงมีและเสียงฟาสลับกัน ท านองใน
ห้องท่ี ๕-๘ เป็นท านองที่ทอนลงโดยใช้การตีสลับมือซ้ายขวาข้างละพยางค์ มือขวายืนที่เสียงลาดังเดิม
ส่วนมือซ้ายตีที่เสียงมีและเสียงฟาสลับกันดังนี้  



  ๑๗๑ 

ท านองบรรทัดที่ ๖ 

ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ท ล  -ล - ล -ล - ท ล  -ล - ล -ล - 
- - - ม  - - - ฟํ - - - ม  - - - ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ 

 
 สังเกตเห็นว่าท านองที่ทอนลงมีการใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยวที่ห้องที่ ๕ และ ๗ เป็นการ
สลับกัน แต่เสียงที่ยืนจริงๆ คือมือขวาเสียงลา มือซ้ายสลับเสียงมีและเสียงฟา สามารถแบ่งท านองทั้ง
บรรทัดเป็นกลุ่มจากลักษณะการแบ่งมือได้ นอกจากนั้นท านอง ๔ หลังยังแสดงให้เห็นการตกแต่ง
ท านองที่เป็นรูปแบบด้วยกลวิธีการสะบัดเฉ่ียวอีกด้วย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๗๒ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ เป็นกลุ่มที่มีลักษณะการด าเนินท านองที่แตกต่างกัน        
มีลักษณะการด าเนินท านองในรูปแบบการซ้ าเป็นคู่ๆ สามารถแบ่งกลุ่มในการวิเคราะห์ได้ ๒ ช่วงดังนี้ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ช่วงท่ี ๑ 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ฟํ 

 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ฟํ 

 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงม ี

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดขึ้น  การสะบัดเฉี่ยว   

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม)  การสะบัดเฉี่ยว (บริเวณรูปสี่เหลี่ยม) 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- ทล - - ล - - - ทล - - ล - - - ทล - - ฟ - - - ทล - - ฟ - - 
- - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

  



  ๑๗๓ 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 ท านองเดี่ยวได้อาศัยเสียงตกของท านองหลักในการประดิษฐ์ท านอง สังเกตเห็นว่าท านอง
หลักในท้ายหน้าทับที่ ๑ จะตกที่เสียงฟา ส่วนท้ายหน้าทับที่ ๒ จะตกที่เสียงมี  

ท านองหลักหน้าทับที่ ๑ 

- ทล - - ล - - - ทล - - ล - - 
- - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ 

ท านองเดี่ยวที่ขยายโดยใช้ลูกตกจากท านองหลักหน้าทับที่ ๑ 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ฟํ 

ท านองหลักหน้าทับที่ ๒ 

- ทล - - ฟ - - - ทล - - ฟ - - 
- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

ท านองเดี่ยวที่ขยายโดยใช้ลูกตกจากท านองหลักหน้าทับที่ ๒ 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

 เมื่อพิจารณาพบว่าท านองหลักใน ๒ หน้าทับมีความแตกต่างกันในการใช้เสียงในการด าเนิน
ท านอง ส่วนกระสวนท านองและการแบ่งมือใช้ในลักษณะเดียวกัน แต่ท านองเดี่ยวนั้นท านองที่ขยาย
จากทั้ง ๒ หน้าทับกลับใช้เสียง กระสวนท านอง และการแบ่งมือในลักษณะเดียวกันหมดทุกประการ
ยกเว้นแต่เสียงตกเสียงสุดท้ายเท่านั้น  

ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๑-๒ 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ฟํ 

 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

  



  ๑๗๔ 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของท านองเดี่ยวลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ช่วงที่ ๑ เป็นการด าเนินท านองใน
ลักษณะซ้ า ความยาวทั้งหมด ๔ บรรทัด ท านองเดี่ยวทั้ง ๔ บรรทัดสามารถแบ่งออกเป็น ๒ ชุด 
ท านองทั้ง ๔ บรรทัดมีความเหมือนกันทั้งหมด แตกต่างกันตรงเสียงสุดท้ายของบรรทัดเท่านั้น ท านอง
ในแต่ละชุดเป็นท านองลักษณะถามตอบ เพราะท านองมีความต่างกันตรงที่เสียงท้ายเท่านั้น ท านองใน
แต่ละบรรทัดยังแบ่งกลุ่มการด าเนินท านองได้เป็น ๒ กลุ่มดังนี ้

ท านองบรรทัดที่ ๑-๒ 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ฟํ 

 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

 ดังจะเห็นว่าท านองในกลุ่มแรกเป็นการด าเนินท านองที่ใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยวและ        
การสะบัดข้ึน ส่วนท านองใน ๔ ห้องหลังเป็นท านองที่เคลื่อนที่ด้วยการแบ่งมือซ้ายขวาสลับกันข้างละ
พยางค์ โดยมือขวาจะตียืนที่เสียงลาเสียงเดียวเท่านั้น มือซ้ายจะเคลื่อนที่ตามเสียงตกที่ต้องการ 
นอกจากท านองรูปแบบประโยคถามตอบจะเกิดขึ้นระหว่างบรรทัดแล้ว ยังมีเกิดขึ้นในบรรทัดเดียวกัน
ด้วย  

 ท านองในบรรทัดที่ ๓-๔ เป็นท านองที่ด าเนินท านองซ้ ากับท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ ซึ่งเป็น
ลักษณะของรูปแบบการซ้ าท านองนั่นเอง 

 

 

 

 

 

  



  ๑๗๕ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ช่วงท่ี ๒ 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ม  



  ๑๗๖ 

 

ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - 
-  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  

 

ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - 
- -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  เสียงม ี

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดเฉ่ียว 

 ตัวอย่าง  การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม) 

ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - 
-  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ท านองหลัก 

- ทล - - ล - - - ทล - - ล - - - ทล - - ฟ - - - ทล - - ฟ - - 
- - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 ท านองเดี่ยวลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ช่วงที่ ๒ นี้เป็นท านองเดี่ยวที่อาศัยเสียงตกของท านองหลัก
ความยาวจ านวน ๒ หน้าทับมาเป็นหลักในการประพันธ์ ท านองหลักดังกล่าวนี้ถูกน ามาประพันธ์เป็น
ท านองเดี่ยว ๓ แบบดังนี้ 

ท านองแบบที่ ๑ บรรทัดที่ ๑-๒ 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  



  ๑๗๗ 

ท านองแบบที่ ๒ บรรทัดที่ ๕-๖ 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 

 
ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

ท านองแบบที่ ๓ บรรทัดที่ ๙-๑๐ 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ม  

 ท านองทั้ง ๓ แบบมีลูกตกในตอนท้ายเหมือนกันทั้งหมด แต่มีลักษณะในการด าเนินท านองที่
แตกต่างกันออกไป 

  ท านองหลัก 

- ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 
- - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - 

 ความสัมพันธ์กับท านองเดี่ยว 

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๓-๑๔ เป็นท านองที่อาศัยเค้าโครงของท านองหลักบรรทัดนี้ในการ
ประพันธ์ โดยการประดิษฐ์ท านองเดี่ยวบรรทัดที่ ๑๓ ด้วยกลวิธีพิเศษแต่คงความยาวไว้ให้เท่ากับ
ท านองหลัก ส่วนบรรทัดที่ ๑๔ ทอนลง ๑ เท่าตัวจากบรรทัดที่ ๑๓  

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 การด าเนินท านองของลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ช่วงที่ ๒ เป็นลักษณะการด าเนินท านองแบบซ้ า 
ท านองที่มีการซ้ านั้นแบ่งเป็น ๓ ชุด ความยาวชุดละ ๔ บรรทัด ใช้เสียงในการด าเนินท านองที่เป็น
เสียงหลักในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x ลักษณะพิเศษของการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๔ 
ครั้งที่ ๒ ช่วงที่ ๒ นี้คือการใช้มือขวายืนที่เสียงลาเป็นหลัก มือซ้ายใช้ในการเคลื่อนท่ีเพ่ือสร้างท านองที่
แตกต่าง กระสวนจังหวะของท านองลูกโยนในช่วงนี้เป็นกระสวนท านองแบบเต็มทั้งหมด สิ่งที่ท าให้



  ๑๗๘ 

เกิดความแตกต่างคือการจัดวางเสียงและต าแหน่งของมือซ้ายเท่านั้น ท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ เป็น
การด าเนินท านองในชุดแรก การเคลื่อนที่ของมือซ้ายในชุดนี้มีความถี่น้อยที่สุดดังนี้ 

ท านองบรรทัดที่ ๑-๒ 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

  ดังจะเห็นว่าท านองของมือซ้ายในห้องที่ ๒ และ ๓ ของทุกๆ หน้าทับจะมีโน้ตปรากฏอยู่แค่
พยางค์เดียวเท่านั้น การจัดวางต าแหน่งของเสียงในมือซ้ายสร้างรูปแบบเฉพาะของท านองในกลุ่มนี้ 
เพราะต าแหน่งของโน้ตใน ๓ หน้าทับแรกวางอยู่ที่ต าแหน่งเดียวกัน ส่วนหน้าทับสุดท้ายถูกวางใน
ต าแหน่งที่ต่างออกไปเพ่ือจุดประสงค์ในการสรุปจบท้าย จุดสังเกตอีกหนึ่งประการคือท านองของ   
มือซ้ายทั้ง ๔ หน้าทับถูกจัดเรียงให้ล้อรับกัน ดังนี้ 

ท านองของมือซ้ายในบรรทัดที่ ๑-๒ 

-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 
 

         เคลื่อนที่ลง          เคลื่อนที่ขึ้น 
 

-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  
    

         เคลื่อนที่ลง            สรุปท้าย 

 สังเกตเห็นว่าท านองในหน้าทับที่ ๑ เคลื่อนที่ลงโดยใช้เสียงฟา เสียงมี และเสียงเร ตามล าดับ 
ท านองในหน้าทับที่ ๒ เคลื่อนที่ขึ้นโดยใช้เสียงเร เสียงมี และเสียงฟา ตามล าดับ จากนั้นในหน้าทับที่ 
๓ เคลื่อนที่ลงโดยใช้เสียงฟา เสียงมี และเสียงเร อีกครั้ง จึงสรุปจบท้ายด้วยการเปลี่ยนเสียงตกเป็น
เสียงมี ท านองใน ๓ หน้าทับแรกมีการตั้ง ล้อ และรับ โดยใช้โน้ตเสียงเดียวกันคือ เสียงฟา เสียงมี 
และเสียงเร แล้วปิดท้ายด้วยการจบที่เสียงมีซึ่งเป็นเสียงลูกโยน   



  ๑๗๙ 

 ท านองในบรรทัดที่ ๕-๖ ใช้รูปแบบการด าเนินท านองในลักษณะเดียวกับท านองในบรรทัด  
ที่ ๑-๒ คือมือขวายืนที่เสียงลาส่วนมือซ้ายเดินท านอง ท านองของมือซ้ายในบรรทัดที่ ๕-๖ นี้มีความถี่
มากขึ้นกว่าท านองในรูปแบบที่ ๑ ดังนี้ 

ท านองบรรทัดที่ ๕-๖ 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 

 
ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

   สังเกตเห็นว่ามีเพียงท านองในหน้าทับสุดท้ายเท่านั้นที่มือซ้ายด าเนินท านองห้องละพยางค์ใน 
๓ ห้องหลัง ส่วยท านองในหน้าทับอ่ืนมือซ้ายจะด าเนินท านองห้องละ ๒ พยางค์ทั้งหมด ท านองใน
หน้าทับที่ ๔ เป็นท านองสรุปจบท้ายของชุดจึงมีความแตกต่างจากท านองในห้องอ่ืน ซึ่งท านองนี้เป็น
ท านองเดียวกับท านองในหน้าทับที่ ๔ ของชุดก่อนหน้า รูปแบบการเคลื่อนที่ของเสียงในมือซ้ายเป็น
ลักษณะการล้อรับเช่นเดียวกับท านองในบรรทัดที่ ๑-๒ แต่เพ่ิมพยางค์ของมือซ้ายให้ถี่ข้ึนดังนี้ 

ท านองของมือซ้ายในบรรทัดที่ ๑-๒ 

-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 
 

-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

              ท านองที่มีกระสวนท านองห่าง 

ท านองของมือซ้ายในบรรทัดที่ ๕-๖ 

-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 
 

-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

      ท านองที่มีกระสวนท านองถี่ขึ้น 

 สังเกตเห็นว่าเสียงลูกตกของมือซ้ายใน ๓ หน้าทับแรกยังคงเป็นเสียงฟา เสียงมี และเสียงเร 
แต่จะเพ่ิมพยางค์เข้าไปให้มีความถ่ีมากขึ้น เสียงที่เพ่ิมเข้าไปได้แก่เสียงลา  



  ๑๘๐ 

 ท านองในบรรทัดที่ ๙-๑๐ ด าเนินท านองในลักษณะเดียวกับท านองทั้ง ๒ ชุดที่ผ่านมา 
แตกต่างที่ท านองของมือซ้ายมีความถี่ท่ีสุด ท านองในมือขวาและซ้ายสลับกันข้างละพยางค์ดังนี้ 

ท านองบรรทัดที่ ๙-๑๐ 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ 

 
ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ม  

 เมื่อพิจารณาพบว่าโน้ตท านองของมือซ้ายห้องที่ ๑ ของทุกหน้าทับมีการเปลี่ยนแปลงคือ 
ท านอง ๒ ชุดก่อนหน้าห้องที่ ๑ มือซ้ายจะตีที่เสียงที แล้วตามด้วยเสียงลาเสมอ แต่ท านองที่ปรากฏ
ในชุดนี้ในหน้าทับที่ ๑ และ ๓ ตีด้วยเสียงลา ตามด้วยเสียงเร หน้าทับที่ ๒ และ ๔ ตีด้วยเสียงลา  
ตามด้วยเสียงฟา  

 ท านองในลูกตกของมือซ้ายในหน้าทับที่ ๒ และ ๔ เป็นอีกหนึ่งจุดที่มีความแตกต่างออกไป  
มีการจัดเรียงเสียงตกในการเคลื่อนที่ใหม่ดังนี้ 

ท านองมือซ้ายบรรทัดที่ ๑-๒ 

-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 
 

-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

ท านองมือซ้ายบรรทัดที่ ๕-๖ 

-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 
 

-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

ท านองมือซ้ายบรรทัดที่ ๙ 

-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ 
  

-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ม  



  ๑๘๑ 

 ท านองบรรทัดที่ ๑ และ ๕ เสียงจะเคลื่อนที่จากเสียงเร เสียงมี และเสียงฟา ส่วนท านองใน
บรรทัดที่ ๙ เสียงจะเคลื่อนที่จากเสียงมี เสียงเร และเสียงฟา ท านองในหน้าทับที่ ๔ ของชุดที่ ๑ และ 
๒ เป็นท านองเดียวกัน ส่วนท านองหน้าทับที่ ๔ ของชุดที่ ๓ เป็นท านองที่เรียงเสียงต่างออกไป 

 การด าเนินท านองในบรรทัดที่ ๑๓-๑๔ เป็นท านองที่มีรูปแบบการด าเนินท านองต่างจาก
ท านองข้างต้นที่กล่าวมา เนื่องจากท านองในบรรทัดที่ ๑๓ มีการใช้กลวิธีการเฉี่ยวในการด าเนิน
ท านอง ส่วนท านองในบรรทัดที่ ๑๔ ใช้การแบ่งมือซ้ายขวาเพื่อทอนท านอง  

ท านองบรรทัดที่ ๑๓  

ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - 
-  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  

 ท านองเดี่ยวในบรรทัดที่ ๑๓ ใช้กลวิธีการเฉี่ยวในห้องที่ ๑ จากนั้นในห้องที่ ๒ ใช้การแบ่งมือ
ซ้ายขวาข้างละ ๒ พยางค์ ด าเนินท านองซ้ า ๔ เที่ยว จากนั้นจึงทอนท านองลงในบรรทัดที่ ๑๔ โดย
การตัดท านองในห้องหลังมาด าเนินท านองซ้ า ๔ เที่ยวเช่นกัน 

ท านองบรรทัดที่ ๑๔ 

ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - 
- -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  

 ท านองบรรทัดที่ ๑๓-๑๔ ถือเป็นท านองช่วงสุดท้ายก่อนที่จะถึงท านองปิดท้ายของเพลงเดี่ยว
กราวใน ลักษณะการด าเนินท านองเป็นลักษณะการทอนจากท านองที่ยาวมาสู่ท านองที่สั้นที่สุด ไม่พบ
การใช้เสียงหลุมในท านองทั้ง ๒ บรรทัดนี้ ซึ่งโดยปกติเมื่อจะส่งท านองสู่ช่วงต่อไปมักจะมีเสียงหลุม
เข้ามารวมอยู่ด้วย   

 

 

 

 

  



  ๑๘๒ 

ท านองปิดท้าย 

ล ซ - -ม  -ร -ด  - - -ด  -ร ม ซ - 
- ม ร - ด -ท- ทลซ- ด  - -ม  

 

- - - ซ ล  -ล - - ล ซ - - ซ ม - - - -ซล ด -ลด  - -ด ร  ม -ร ม  
ร ม ฟํ   - ม -ซ ม  - -ม ร  - -ร ด  -ม- - -ซ- - ซล- - -ด - - 

 

- - -ซล -ด - - - ร  - ร  - - -ด  
- -ม - -ด- ร - - - - - - -ด 

 
ลูกจบ 
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  
-ร-ม - -ม - -ร-ม -ด- - 

 

- - -ซล ร ด -ด - ร -ม - ร - -ด  
รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

๔.๔.๑ กลุ่มเสียงลูกโยน  ไม่มี 

๔.๔.๒ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม x ซ ล x 

๔.๔.๓ กลวิธีพิเศษท่ีใช้  การสะบัดข้ึน  การสะบัดเฉี่ยว 

 ตัวอย่าง  การสะบัดข้ึน (บริเวณรูปวงกลม) การสะบัดเฉ่ียว (บริเวณรูปวงกลม) 

ล ซ - -ม  -ร -ด  - - -ด  -ร ม ซ - 
- ม ร - ด -ท- ทลซ- ด  - -ม  

๔.๔.๔ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว 

 ไม่พบความสัมพันธ์กับท านองหลัก 

๔.๔.๕ ลักษณะการด าเนินท านอง 

 ท านองปิดท้ายด าเนินท านองด้วยการใช้เสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x      
ซึ่งเป็นลักษณะการเปลี่ยนเสียงอย่างฉับพลันจากท านองลูกโยนก่อนหน้านี้  



  ๑๘๓ 

ท านอง ๒ บรรทัดสุดท้ายของลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ 

ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - 
-  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  

 

ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - 
- -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  

 สังเกตเห็นว่าท านองในลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ใช้เสียงในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
ทั้งหมดไม่มีเสียงหลุมใดๆ รวมอยู่เลย เมื่อมาถึงท านองปิดท้ายท านองได้เปลี่ยนเสียงในการบรรเลง
อย่างฉับพลันท าให้เกิดการเปลี่ยนอารมณ์อย่างรวดเร็วเพ่ือตัดลงสู่ท านองที่เป็นลูกจบ ท านองใน
บรรทัดที่ ๑ ห้องท่ี ๕-๘ เป็นช่วงที่ท านองเคลื่อนที่ลงมาทางเสียงต่ าใช้กลุ่มเสียงที่เปลี่ยนจากโยนที่ ๔ 
ครั้งที่ ๒ อย่างรวดเร็วเพ่ือแยกท านองออกให้ชัดเจน จากนั้นท านองบรรทัดที่ ๒ ห้องที่ ๑-๔ ท านอง
เคลื่อนที่ไปทางสูงแล้วเคลื่อนที่กลับลงมาทางต่ าอีกครั้ง ท านองเป็นการเริ่มต้นท านองช่วงที่จะส่งไปสู่
การปิดท้ายในลักษณะการตั้งต้น  

 ท านองบรรทัดที่ ๒ ห้องที่ ๕ ถึงท านองบรรทัดที่ ๓ ห้องที่ ๔ ลักษณะของท านองใน          
๒ หน้าทับนี้ เป็นรูปแบบการถามตอบ กล่าวคือท านองใน ๒ หน้าทับนี้ขึ้นต้นด้วยท านองที่มี        
เสียงเดียวกันคือ เสียงมี เสียงซอล และเสียงลา ท านองในหน้าทับที่ ๑ เคลื่อนที่ขึ้นไปทางสูงจบที่ 
เสียงมีเป็นท านองถาม จากนั้นในหน้าทับที่ ๒ ท านองเริ่มต้นเคลื่อนที่จากเสียงเดิมแต่ไปจบที่เสียงโด 
ซึ่งเป็นเสียงเริ่มต้นของกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x ท าให้ท านองตอบมีความสมบูรณ์  

ท านองบรรทัดที่ ๒ ห้องท่ี ๓ ถึงห้องที่ ๔ บรรทัดที่ ๓ 

- -ซล ด -ลด  - -ด ร  ม -ร ม  
-ม- - -ซ- - ซล- - -ด - - 

 

- - -ซล -ด - - - ร  - ร  - - -ด  
- -ม - -ด- ร - - - - - - -ด 

 สังเกตว่าท านองขึ้นต้นใช้เสียงเหมือนกันแต่ท านองในหน้าทับที่ ๒ ใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น
เพ่ือให้เกิดความแตกต่างกันกับท านองในหน้าทับที่ ๑ 

 ท านองบรรทัดที่ ๓ ห้องท่ี ๒-๔ เป็นท านองที่ใช้กระสวนท านองห่างเพ่ือความประสงค์ในการ
บากท านองลงก่อนลูกจบเพลงกราวใน   



  ๑๘๔ 

ท านองลูกจบ 
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  
-ร-ม - -ม - -ร-ม -ด- - 

 

- - -ซล ร ด -ด - ร -ม - ร - -ด  
รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 ท านองลูกจบเพลงกราวในนั้นเป็นท านองเดียวกับท านองตอนขึ้นต้ นเพลงความยาว           
๒ หน้าทับ การน าท านองขึ้นต้นนี้มาเป็นท านองจบด้วยเป็นลักษณะพิเศษที่มีปรากฏในทุกเครื่องมือ 
ลักษณะการใช้ท านองเดียวกันขึ้นต้นและจบเพลงนี้ถือได้ว่าเป็นลักษณะส าคัญของเพลงเดี่ยวกราวใน
เลยก็ว่าได ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๘๕ 

สรุป 

 จากการวิเคราะห์เดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน ทางครูสอน  วงฆ้อง โดยใช้ท านองหลัก
เพลงกราวในเป็นเกณฑ์ในการเปรียบเทียบพบว่า ท านองหลักมีจ านวนลูกโยน ๑๐ กลุ่ม ส่วนท านอง
เดี่ยวมีจ านวนลูกโยน ๘ กลุ่ม ประกอบด้วยเสียงลูกโยนจ านวน ๖ เสียงเท่ากัน ส่วนที่ต่างกันได้แก่มี
การซ้ าท านองลูกโยนกลุ่มที่ ๙ และ ๑๐ ในท านองหลักซ่ึงเป็นท านองที่เหมือนกับท านองลูกโยนกลุ่มที่ 
๑ และ ๒ อีกครั้ง ท านองเดี่ยวนั้นนอกจากจะมีท านองลูกโยน ๘ กลุ่มแล้วยังมีส่วนท านองปิดท้ายและ
ลูกจบอีกส่วนหนึ่งเพ่ิมเข้ามา สังคีตลักษณ์ของทั้ง ๒ ท านองจึงมีรูปแบบดังนี้ 

 สังคีตลักษณ์ของท านองหลัก  ABCB’DEFGE’A’B’’/ 

 สังคีตลักษณ์ของท านองเดี่ยว  ABCB’DEFGE’H/ 

 ต่อไปจะสรุปผลการวิเคราะห์การใช้กลวิธีพิเศษและการด าเนินท านองของเดี่ยวฆ้องมอญวง-
ใหญ่เพลงกราวใน ทางครูสอน  วงฆ้อง โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น ๘ กลุ่ม ๖ เสียงลูกโยน     
กลุ่มท านองเนื้อแท้จ านวน ๓๐ หน้าทับ และกลุ่มท านองปิดท้าย แต่ละลูกโยนมีประเด็นการวิเคราะห์ 
๕ ประเด็น คือ กลุ่มเสียงลูกโยน กลุ่มเสียงปัญจมูล กลวิธีพิเศษ ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักกับ
ท านองเดี่ยว และลักษณะการด าเนินท านอง ซึ่งสามารถสรุปผลได้ดังนี้ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน โด ด าเนินท านองในกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม x ซ ล x พบการใช้กลวิธีการประคบ การสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว การขยี้ การสะบัด ๒ เสียง 
การกวาดลง การกวาดขึ้น การกรอ การสะเดาะ การไขว้  ท านองเดี่ยวในช่วงขึ้นต้นลูกโยนอาศัย
ท านองหลักเป็นเค้าโครงในการ ด าเนินท านอง ท านองเดี่ยวต่อจากนั้นใช้เฉพาะเสียงโยนเป็นเค้าโครง
ในการด าเนินท านองเท่านั้น ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการด าเนินท านองในช่วงขึ้นต้น
เพลงที่แสดงถึงความสง่างาม การด าเนินท านองเลียนแบบกระสวนท านองหน้าทับ การด าเนินท านอง
ด้วยการกรอลอยจังหวะอย่างอิสระแล้วจึงด าเนินท านองในชุดใหม่ การด าเนินท านองในลักษณะซ้ า
เป็นกลุ่มๆ แล้วจึงทอนท านองลงเรื่อยๆ การด าเนินท านองแบ่งกลุ่มประโยคเป็นถามตอบโดยการใช้
กลวิธีพิเศษ การแบ่งมือซ้ายขวา ในการแบ่งกลุ่มประโยค การด าเนินท านองในช่วงท้ายของลูกโยนใช้
เสียงหลุมเข้ามาประกอบ  
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๑ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การสะบัดข้ามเสียงเกิดขึ้นเพราะลูกฆ้องที่หายไปท าให้เกิดลักษณะดังกล่าว   
การตีเสียงคู่ ๔ คู่ ๕ และคู่ ๘ ในลักษณะมือที่ไม่ใช่คู่นั้นๆ จริงๆ เช่น การตีมือขวาที่เสียงซอล มือซ้าย



  ๑๘๖ 

ที่เสียงเร ในลักษณะเสียงคู่ ๔ แต่คู่ที่เกิดขึ้นจากการตีจริงๆ คือคู่ ๓ เป็นต้น มีการผันแปรของท านอง
ขึ้นทางสูงเมื่อหมดลูกตี การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีจะตีในทางเสียงสูง     

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒  

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน เร ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล       
ด ร ม x ซ ล x และ ซ ล ท x ร ม x พบการใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยว การกรอ การกวาดขึ้น ท านอง
เดี่ยวในช่วงต้นอาศัยท านองหลักเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง ท านองเดี่ยวต่อจากนั้นใช้เฉพาะ
เสียงโยนเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านองเท่านั้น ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการด าเนิน
ท านองช่วงต้นที่เป็นท านองประสานระหว่างท านองลูกโยนที่ ๑ มีการใช้เสียงหลุม การด าเนินท านอง
ด้วยการกรอลอยจังหวะอย่างอิสระแล้วจึงด าเนินท านองในชุดใหม่ การด าเนินท านองในลักษณะซ้ า
เป็นกลุ่มๆ แล้วจึงทอนท านองลงเรื่อยๆ การด าเนินท านองที่ไม่ใช้กลวิธีพิเศษแต่ใช้การแบ่งมือซ้ายขวา
แทน การด าเนินท านองในช่วงท้ายของลูกโยนใช้เสียงหลุมเข้ามาประกอบ 
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๒ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น     

กลุ่มท านองเนื้อแท้ 

 กลุ่มท านองเนื้อแท้เป็นกลุ่มที่ไม่ได้ด าเนินท านองโดยอาศัยเสียงลูกโยนแต่จะมีท านองที่
ตายตัวความยาว ๓๐ หน้าทับ แบ่งกลุ่มในการด าเนินท านองตามการซ้ าของท านองหลักได้ ๓ กลุ่ม 
ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x และ     
กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดลง การสะบัดเฉี่ยว      
การกวาดขึ้น การกวาดลง การสะเดาะ การประคบ ท านองเดี่ยวอาศัยเค้าโครงของท านองหลักในการ
ด าเนินท านองความยาวทั้งหมดจ านวน ๓๐ หน้าทับ ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการ
ด าเนินท านองในลักษณะซ้ าตามโครงสร้างของท านองหลัก แต่ท านองได้มีการประพันธ์มาให้ไม่ซ้ ากัน 
การด าเนินท านองที่มีการจัดระเบียบของลักษณะการใช้กลวิธีพิเศษ และการแบ่งมือซ้ายขวา         
ไม่ปรากฏการด าเนินท านองด้วยการกรอแบบอิสระ ไม่ปรากฏการใช้เสียงหลุมในการด าเนินท านอง 
และไม่ปรากฏลักษณะการทอนท านองลง 
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในกลุ่มท านองเนื้อแท้ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษ
เฉพาะของฆ้องมอญ ได้แก่ ท านองเดี่ยวส่วนใหญ่ด าเนินท านองอยู่ในทางเสียงสูง การตีเรียงเสียง
จ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูง
เท่านั้น   



  ๑๘๗ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน เร ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจ-
มูล ด ร ม x ซ ล x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น ท านองเดี่ยวอาศัยเค้าโครงและทิศทางการเคลื่อนที่
ของท านองหลักในการด าเนินท านอง ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการด าเนินท านอง
เคลื่อนที่จากทางเสียงสูงมาทางเสียงต่ า การด าเนินโดยใช้รูปแบบการแบ่งมือซ้ายขวาเหมือนกันทั้งที่
เป็นเสียงเดียวกันและเปลี่ยนเสียง 
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะ
พิเศษเฉพาะของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วย
ในทางเสียงสูง เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๓ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๓ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน ที ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล        
ร ม ฟ x ล ท x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว ท านองเดี่ยวอาศัยเค้าโครงของท านอง
หลักในการด าเนินท านอง ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการด าเนินท านองในลักษณะการซ้ า 
รูปแบบการด าเนินท านองแบ่งออกเป็นกลุ่มตามลักษณะการแบ่งมือซ้ายขวาและการใช้กลวิธีพิเศษ 
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๓ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน มี ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล        
ร ม ฟ x ล ท x และกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว 
การกรอ การสะเดาะ ท านองเดี่ยวในช่วงต้นอาศัยเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง 
จากนั้นท านองเดี่ยวอาศัยเฉพาะเสียงลูกโยนในการด าเนินท านองเท่านั้น ลักษณะการด าเนินท านอง
ประกอบด้วยการใช้เสียงหลุมในช่วงแรกที่เป็นรอยต่อระหว่างลูกโยน การด าเนินท านองด้วยการกรอ
แบบอิสระแล้วจึงด าเนินท านองต่อไป การด าเนินท านองในลักษณะซ้ า การด าเนินท านองโดยการทอน
ท านองลงเรื่อยๆ การด าเนินท านองในลักษณะการสรุปท านองในช่วงท้ายลูกโยน 
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๔ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น  



  ๑๘๘ 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕  

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน ลา ด าเนินท านองอยู่ ในเสียงปัญจมูล            
ซ ล ท x ร ม x พบการใช้กลวิธีการสะบัดข้ึน การสะบัดเฉ่ียว การกรอ การไขว้ ท านองเดี่ยวในช่วงต้น
อาศัยเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง จากนั้นท านองเดี่ยวอาศัยเฉพาะเสียงลูกโยนใน
การด าเนินท านองเท่านั้น ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการด าเนินท านองด้วยการกรอแบบ
อิสระก่อนที่จะด าเนินท านองในช่วงต่อไป การด าเนินท านองด้วยกลวิธีการไขว้มือในลักษณะที่มือที่ยืน
เสียงเคลื่อนที่ การด าเนินท านองในลักษณะการทอนจากยาวลงมาสั้นด้วยกลวิธีการไขว้มือ  
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๕ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน ฟา ด าเนินท านองอยู่ในเสียงปัญจมูล            
ร ม ฟ x ล ท x พบการใช้กลวิธีการสะบัดข้ึน การสะบัดเฉี่ยว การกรอ การประคบ ท านองเดี่ยวอาศัย
เฉพาะเสียงลูกโยนในการด าเนินท านองเท่านั้น ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการใช้     
เสียงหลุมในการเชื่อมท านองระหว่างลูกโยนก่อนหน้า การด าเนินท านองด้วยการกรออิสระก่อนที่จะ
ด าเนินท านองต่อไป การด าเนินท านองในลักษณะซ้ า การด าเนินท านองด้วยการกรออิสระก่อนที่จะ
ด าเนินท านองในช่วงสรุปตอนท้ายลูกโยน 
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๖ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ 

 กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ เป็นกลุ่มเสียงลูกโยน มี ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจ-
มูล ร ม ฟ x ล ท x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว ท านองเดี่ยวอาศัยเค้าโครงของ
ท านองหลักเพียงท านองเดียวในการประพันธ์ท านองเดี่ยวในรูปแบบต่างๆ ท านองเดี่ยวในช่วงท้าย  
ลูกโยนอาศัยเค้าโครงของท านองหลักในการด าเนินท านอง ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วย
การด าเนินท านองในลักษณะซ้ า การด าเนินท านองแบบแบ่งกลุ่มโดยการใช้กลวิธีพิเศษ และการ   
แบ่งมือซ้ายขวา การด าเนินท านองในกระสวนท านองที่เต็มทุกห้องแต่ใช้การจัดวางเสียงของมือซ้าย
เพ่ือสร้างความแตกต่าง การด าเนินท านองในลักษณะการทอนจากยาวมาสั้นในช่วงท้ายลูกโยน 
ท านองในลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ช่วงที่ ๒ เป็นท านองที่มีความไพเราะ เพราะว่าท านองในช่วงนี้เป็น



  ๑๘๙ 

ท านองที่ไม่มีการใช้กลวิธีพิเศษใดๆ ใช้การแบ่งมือซ้ายขวาสลับกันข้างละ ๑ พยางค์ แต่สามารถสร้าง
ความแตกต่างให้กับท านองได้ถึง ๓ รูปแบบ โดยใช้เพียงการจัดวางต าแหน่งของมือซ้ายเท่านั้นส่วนมือ
ขวายืนอยู่ที่เสียงเดียว 
 จากรูปแบบการด าเนินท านองในลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ ดังที่กล่าวมานี้ปรากฏว่ามีลักษณะ
พิเศษเฉพาะของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วย
ในทางเสียงสูง เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น 

ท านองปิดท้าย 

 ท านองปิดท้ายไม่ได้อยู่ในกลุ่มเสียงลูกโยนใด ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล           
ด ร ม x ซ ล x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว ท านองเดี่ยวไม่ได้อาศัยท านองหลักใน
การด าเนินท านอง ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วยการเปลี่ยนระดับอย่างฉับพลันในช่วงต้น 
การด าเนินท านองเพ่ือส่งท านองไปสู่ท านองลูกจบด้วยการใช้กระสวนท านองที่ห่างขึ้น การด าเนิน
ท านองของลูกจบคือการน าท านองในช่วงขึ้นต้นเพลงมาใช้ 

 จากการศึกษาท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้องพบว่า การ
บรรเลงเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่จะเกิดปรากฏการดังต่อไปนี้ ประการที่ ๑ มีการสะบัดข้ามเสียงเกิดขึ้น
เนื่องจากลูกฆ้องหายไปท าให้เกิดหลุมเสียง การสะบัดในช่วงหลุมเสียงนั้นจึงต้องสะบัดข้ามเสียง 
ประการที่ ๒ การตีเสียงคู่ ๔ คู่ ๕ และคู่ ๘ ในลักษณะมือที่ไม่ใช่คู่นั้นๆ จริงๆ เช่น การตีมือขวาที่ 
เสียงซอล มือซ้ายที่เสียงเร ในลักษณะเสียงคู่ ๔ แต่คู่ที่เกิดขึ้นจากการตีจริงๆ คือคู่ ๓ เป็นต้น ประการ
ที่ ๓ มีการผันแปรของท านองขึ้นทางสูงเมื่อหมดลูกตี ประการที่ ๔ การตีเรียงเสียงจ านวน ๔ เสียงที่มี
เสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น ประการที่ ๕ หากท านองนั้นๆ มีเสียงฟา
ปรากฏอยู่จะต้องตีในทางเสียงสูงเท่านั้น     

 

 

 

 

 

 

  



  ๑๙๐ 

ตารางสรุปกลุ่มเสียงปัญจมูลในทางเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง 

กลุ่มลูกโยน/ท านองเนื้อ กลุ่มเสียงโยน กลุ่มเสียงปัญจมูล 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๑ 
     ชว่งที่ ๑ 
     ชว่งที่ ๒ 
     ชว่งที่ ๓ 
     ชว่งที่ ๔ 
     ชว่งที่ ๕ 
     ชว่งที่ ๖      
     ชว่งที่ ๗ 

 

 

 

เสียงโด 

 

ด ร ม x ซ ล x 
ด ร ม x ซ ล x 
ด ร ม x ซ ล x 
ด ร ม x ซ ล x 
ด ร ม x ซ ล x 
ด ร ม x ซ ล x 
ด ร ม x ซ ล x 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ 
     ชว่งที่ ๑ 
     ชว่งที่ ๒ 

 
เสียงเร 

 
ด ร ม x ซ ล x 
ซ ล ท x ร ม x 

กลุ่มท านองเนื้อแท้ 
    กลุ่มท่ี ๑  
        หน้าทับที่ ๑ และ ๒ 
    กลุ่มท่ี ๒  
        หน้าทับที่ ๓ และ ๕ 
        หน้าทับที่ ๔ และ ๖ 
    กลุ่มท่ี ๓  
        หน้าทับที่ ๗ และ ๑๙   
        หน้าทับที่ ๘ และ ๒๐           
        หน้าทับที่ ๙ และ ๒๑ 
        หน้าทับที่ ๑๐ และ ๒๒ 
        หน้าทับที่ ๑๑ และ ๒๓  
        หน้าทับที่ ๑๒ และ ๒๔ 
        หน้าทับที่ ๑๓ และ ๒๕ 
        หน้าทับที่ ๑๔ และ ๒๖ 
        หน้าทับที่ ๑๕ และ ๒๗ 
        หน้าทับที่ ๑๖ และ ๒๘ 
        หน้าทับที่ ๑๗ และ ๒๙ 
        หน้าทับที่ ๑๘ และ ๓๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ด ร ม x ซ ล x 
 

ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 

 
ซ ล ท x ร ม x 
ซ ล ท x ร ม x 
ซ ล ท x ร ม x 
ซ ล ท x ร ม x 
ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 



  ๑๙๑ 

กลุ่มลูกโยน/ท านองเนื้อ กลุ่มเสียงโยน กลุ่มเสียงปัญจมูล 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ เสียงเร ด ร ม x ซ ล x 

กลุม่ท านองลูกโยนที่ ๓ เสียงที ร ม ฟ x ล ท x 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ 
     ชว่งที่ ๑ 
     ช่วงที่ ๒ 
     ช่วงที่ ๓ 
     ช่วงที่ ๔ 

 
 

เสียงมี 

 

ร ม ฟ x ล ท x 
ซ ล ท x ร ม x 
ซ ล ท x ร ม x 
ซ ล ท x ร ม x 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๕ 
     ชว่งที่ ๑ 
     ช่วงที่ ๒ 
     ช่วงที่ ๓ 

 
 

เสียงลา 

 

ซ ล ท x ร ม x 
ซ ล ท x ร ม x 
ซ ล ท x ร ม x 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๖ 
     ชว่งที่ ๑ 
     ช่วงที่ ๒ 

 

เสียงฟา 
 

ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 

กลุ่มท านองลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ 
     ชว่งที่ ๑ 
     ช่วงที่ ๒ 

 

เสียงมี 

 

ร ม ฟ x ล ท x 
ร ม ฟ x ล ท x 

ท านองปดิท้าย - ด ร ม x ซ ล x 

 



บทที่ ๕ 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “กลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง” ได้
ศึกษาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัยที่ตั้งไว้ ๒ ประเด็น คือ เพ่ือศึกษาที่มาของเดี่ยวฆ้อง-
มอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ของท านองและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวฆ้อง-
มอญวงใหญ่เพลงกราวใน จากการศึกษาจึงสรุปได้ว่า 

 จากการศึกษาพบว่าเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน  วงฆ้อง เกิดขึ้นเมื่อครั้งที่ครูสอนได้น า     
วงปี่พาทย์ของบ้านดุริยประณีตไปบรรเลงประชันกับวงของก านันแสวง  บ้านคลัง ที่จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ในงานมีการประชันกันจนถึงเพลงเดี่ยว หลังจากกลับมาจากงานนั้นครูสอนจึงให้
ครูสมชาย  ดุริยประณีต ยกฆ้องมอญมาต่อทางเดี่ยวกับท่านที่บ้านท่าวาสุกรี ครูสอนได้ท าทางเดี่ยว
ฆ้องมอญไว้จนครบทุกเดี่ยว และได้ถ่ายทอดให้กับครูสมชาย  ดุริยประณีต หม่อมหลวงสุรักษ์    
สวัสดิกุล ในเวลาต่อมาทั้งสองท่านได้ถ่ายทอดให้กับครูธีระศักดิ์  ชุ่มชูศาสตร์ จากนั้นครูธีระศักดิ์    
ชุ่มชูศาสตร์ จึงถ่ายทอดให้กับผู้วิจัย   

 จากการศึกษากลวิธีการเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง พบว่าท านอง
เดี่ยวมีจ านวน ๘ กลุ่ม ๖ เสียงลูกโยน ประกอบด้วยลูกโยนที่ ๑ เสียงโด ลูกโยนที่ ๒ เสียงเร ท านอง
เนื้อแท้ ลูกโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ เสียงเร ลูกโยนที่ ๓ เสียงที ลูกโยนที่ ๔ เสียงมี ลูกโยนที่ ๕ เสียงลา    
ลูกโยนที่ ๖ เสียงฟา ลูกโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ เสียงมี และท านองปิดท้าย ตามล าดับ ท านองเดี่ยวฆ้อง-
มอญวงใหญ่เพลงกราวในด าเนินอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ๓ กลุ่มหลัก คือ กลุ่มเสียงปัญจมูล            
ด ร ม x ซ ล x ตรงกับทางเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x ตรงกับทางนอก และ   
กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x ตรงกับทางเพียงออล่าง จังหวะที่ใช้ประกอบการบรรเลง ได้แก่ 
จังหวะฉิ่ง (ตีเสียง “ฉิ่ง” อย่างเดียว) และจังหวะหน้าทับ (กระสวนหน้าทับกลองทัดเพลงกราวนอก) 
กลวิธีพิเศษและการด าเนินท านองในเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง พบว่า
ท านองเดี่ยวใช้กลวิธีพิเศษหลายอย่าง ได้แก่ การประคบ การสะบัดขึ้น การสะบัดลง การสะบัดเฉี่ยว 
การขยี้ การสะบัด ๒ เสียง การกวาดขึ้น การกวาดลง การกรอ การสะเดาะ และการไขว้ การด าเนิน
ท านองอาศัยเค้าโครงของท านองหลักอย่างหนึ่ง และด าเนินท านองอย่างอิสระที่ยึดเฉพาะเสียงลูกโยน
อย่างหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยการด าเนินท านองแบบซ้ าเป็นชุด การทอนท านองจากยาวมาสั้น การใช้
เค้าโครงของท านองหลักในการขยาย และดัดแปลงให้พิสดาร การอาศัยทิศทางในการเคลื่อนที่ของ
ท านองหลัก การใช้เสียงหลุมของกลุ่มเสียงปัญจมูลเข้ามาผสมในช่วงท้ายและต้นของลูกโยน        
การอาศัยเค้าโครงจากท านองหลักในการด าเนินท านองช่วงต้นของลูกโยน การใช้กลวิธีการกรอเพ่ือ 
ตั้งต้นก่อนที่จะเริ่มท านองในชุดและช่วงถัดไป การด าเนินท านองในลักษณะประโยคถามตอบโดยใช้
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ลักษณะการด าเนินท านองเป็นกลุ่ม ลักษณะการแบ่งมือซ้ายขวา และลักษณะการใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ 
เป็นตัวแบ่งประโยค ความพิเศษเฉพาะที่เป็นอัตลักษณ์ในการด าเนินท านอง ได้แก่ การสะบัดข้ามเสียง
จะเกิดขึ้นในการด าเนินท านองของกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x และกลุ่มเสียงปัญจมูล               
ซ ล ท x ร ม x แต่จะไม่ปรากฏในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x การตีคู่ที่ไม่ใช่คู่จริงแต่ได้เสียง
จริงจะเกิดขึ้นในช่วงเสียงที่เป็นหลุมเสียง การเคลื่อนที่ของท านองจะถูกผันแปรไปทางสูงถ้าไม่มี     
ลูกฆ้องในทางต่ าให้ตี จะไม่ปรากฏการใช้กลวิธีการไขว้มือในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x เมื่อใด
ที่ท านองนั้นๆ มีเสียงฟารวมอยู่ด้วยจะต้องตีในทางสูงเท่านั้นเพราะมีเสียงฟาอยู่เพียงที่เดียว และจะ
ไมป่รากฏการตีเสียงฟาเป็นคู่ ๘ เลย การตีเสียงเรียงกัน ๔ พยางค์ติดท่ีมีเสียงฟา และเสียงที จะต้องตี
ในทางเสียงสูงเท่านั้น   

ข้อเสนอแนะ 
   จากการวิเคราะห์ทางเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง พบว่าเป็นทาง
เดี่ยวที่มีการใช้ระดับเสียง กลวิธีพิเศษ และลักษณะการด าเนินท านองที่หลากหลาย ดังนั้นทางเดี่ยว
ฆ้องมอญวงใหญ่เพลงอ่ืนย่อมมีความแตกต่างออกไปจากนี้อีกเช่นกัน หากมีการศึกษาวิเคราะห์
เปรียบเทียบย่อมท าให้เกิดความรู้ใหม่ที่กว้างขวางมากขึ้นในทุกๆ ด้าน อีกประการหนึ่งเดี่ยวฆ้อง -
มอญวงใหญ่นั้นเป็นสิ่งที่ยังไม่มีการศึกษาวิเคราะห์แพร่หลาย การวิเคราะห์เปรียบเทียบท านองเดี่ยว
ฆ้องไทยกับท านองเดี่ยวฆ้องมอญในเพลงและทางเดียวกัน น่าจะท าให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ในเรื่องของ
การประพันธ์ได้เป็นอย่างดี 
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ภาคผนวก 



โน้ตท านองหลักเพลงกราวใน สองชั้น 

ท านองโยนที่ ๑ เสียงโด 
- - รม -ซ-ล -ซ- - - ด  - ด  -ม -ม  -ม -ร  -ด -ล -ซ-ด  
- ด - - -ซฺ-ลฺ -ร-ด - - - - -ม-ซ -ม-ร -ด-ม -ร-ด 

 

ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - 
- -ลซ - -ซม - -มร - -รด - -ลซ - -ซม - -มร - -รด 

 

- - -ด - - -ด - - -ด -ด- - - - -ด - - -ด - - -ด -ด- - 
-ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ- - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ- - 

 

- - -ด -ด- - - - -ด -ด- - 
-ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - 

              

             ท านองโยนที่ ๒ เสียงเร 

- - -ด - - รม - ม - - รม-ร 
-ซฺ - - - ด - - - - รด - - -ลฺ 

 

- - ซซ -ล-ท -ซ-ล - - ทท - - - ซ ลท-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
- ซฺ - - -ลฺ-ทฺ -ซฺ-ลฺ - ทฺ - - - ซฺ - - - ทฺ-ลฺ -ซฺ-ฟฺ -มฺ-ร ฺ

 

-ร-ท - ล- - - - ลฺทฺ - -ดร - - รม - -ฟซ -ล- - ซฟ- - 
-ซฺ- - ลฺซฺ-ร ฺ - ซฺ - - ลฺทฺ- - - ด - - รม- - ฟ-ซฟ - -มร 

 

-ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร 
---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ

 
ท านองเนื้อ 

- - รม - - -ล - - - ม - ร - - - - รม - - - ล - - - ม - ร - - 
- ด - - -ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - 

  



  ๑๙๘ 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 

- - ลท - - ทท -ร -ท -ล-ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - - ทฺ - - -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - ลท -ร -ม  -ม -ม  -ร -ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - -ร-ม -ซ-ม -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - -ล - ท - - -ล- - - - - ฟ - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
-ลฺ - - - - ลฟ -ม-ซ ฟม -ด - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ด  - - - ท - ด  - - -ท - - - - - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
- - -ล  - - - - -ฟ - - - ล - ฟ - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ท-ล - - รม -ฟล- ฟม - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
-ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - - -ม - - รท ฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 

- - ลท - - ทท -ร -ท -ล-ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - - ทฺ - - -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

- - ลท -ร -ม  -ม -ม  -ร -ท -ล-ซ - - ซซ -ล-ท - - ทท 
- ซ - - -ร-ม -ซ-ม -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ - ทฺ - - 

 

  



  ๑๙๙ 

- - -ล - ท - - -ล- - - - - ฟ - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
-ลฺ - - - - ลฟ -ม-ซ ฟม -ด - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ด  - - - ท - ด  - - -ท - - - - - ฟ - - - - -ร - - มฟ - - -ล 
- - -ล  - - - - -ฟ - - - ล - ฟ - - มร -ลฺ - - - ร - - -ลฺ - - 

 

-ท-ล - - รม -ฟล- ฟม - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
-ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - - -ม - - รท ฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 

-ฟ - - - ม - ฟ - - -ม -ร - - - - -ล - ท - - -ล-ล - ฟ - - 
- - -ร - - - - -ทฺ - - - - -ทฺ -ลฺ - - - - ลฟ ---ฟ - - มร 

 
ท านองโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ เสียงเร 

- - รม - - -ล - - - ม - ร - - - - รม - - - ล - - - ม - ร - - 
- ด - - -ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - 

 

-ซ-ล -ท-ล - - - ม - ร - - -ซ-ล -ท-ล -ซ-ล -ท-ร  
-ซฺ-ลฺ -ทฺ-ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - - -ซฺ-ลฺ -ทฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ทฺ-ร 

 

- - -ซ ลท-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
-ซฺ - - - - -ลฺ -ซฺ-ฟฺ -ม -ร ฺ

 

             ท านองโยนที่ ๓ เสียงที 
- ฟ - ม - - - - - มร - - ร - - 
- - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

- ฟ - ม - - - - - มร - - ร - - - มร - - ร - - - มร - - ร - - 
- - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

- มร - - ร - - - มร - - ร - - 
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 



  ๒๐๐ 

             ท านองโยนที่ ๔ เสียงมี 
- ฟ - ม - ร - ด - - - - - - รม 
- - - - - ลฺ - - ทฺลฺ - ทฺ - ด - - 

 

- - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ม - - - ร - - มร - - - ม 
- ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - มฺ - - - ร ฺ - - -ร ฺ - มฺ - - 

 

- ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม 
- - - ลฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - มฺ 

 

- - รม - - - ม - - รม - ม - ม - - รม - - - ม - - รม - ม - ม 
- ด - - - มฺ - - - ด - - - ทฺ - - - ด - - - มฺ - - - ด - - - ทฺ - - 

 

- ท - - ทล - - - - รม - ม - ม - ท - - ทล - - - - รม - ม - ม 
- - ลซ - - ซม - ด - - - ทฺ - - - - ลซ - - ซม - ด - - - ทฺ - - 

 

- - รม - ม - ม - - รม - ม - ม 
- ด - - - ทฺ - - - ด - - - ทฺ - - 

 
             ท านองโยนที่ ๕ เสียงลา 

- ม - - มร - ม - ล - - ซซ - ล 
- ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

 

- ซ - - ลท - ร  - ม  - ร  - ท - ล - - - ล - - - ซ - - ลซ - - - ล 
- ร - ซ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - ลฺ - - 

 

- ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
- - - ร - - - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - - - ร - - - ลฺ 

 

 

  



  ๒๐๑ 

ท านองโยนที่ ๖ เสียงฟา 

- - มฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ท - - ลฟ - - - - - ร - - มฟ 
- ร - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ด - - ลฟ - - มร - ลฺ - - - ร - - 

 

- - มฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - - - ฟ - - - ม - - ฟม - - - ฟ 
- ร - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - - - มฺ - ฟฺ - - 

 

- ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ 
- - - ทฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ฟฺ 

 
ท านองโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ เสียงมี 

- ทล - - ล - - - ทล - - ล - - - ทล - - ฟ - - - ทล - - ฟ - - 
- - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 

- ซ - - - ฟ - ฟฟ - ฟ - - - ม - มม - ซ - - - ฟ - ฟฟ - ฟ - - - ม - มม 
- - ฟม - - ฟ - - - มร - - ม - - - ฟม - - ฟ - - - มร - - ม - 

 

- - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 
- ทฺ - - - ร - - - - - - - ร - - - ทฺ - - - ร - - - - - - - ร - - 

 

- ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 
- - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - 

 

ท านองโยนที่ ๑ ครั้งที่ ๒ เสียงโด 

- - - ด - - รม - ซ - ซ - ม - - - ท - - - ล - - - ซ - ซ - - - ด  
- ซฺ - - - ด - - - - - ม - -รด - - ลซ - - - ซฺ - - - ร - - - ด 

 

- ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - - - ด  - - - ท - - ด ท - - - ด  
- ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ด - - - ทฺ - - - ทฺ - ด - - 

 

  



  ๒๐๒ 

- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  
- - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ด 

 

- ซ - ล - - ด ด  - ม  - ร  - - ด ด  - ซ - ล - - ด ด  - ม  - ร  - - ด ด  
- ซฺ - ลฺ - ด - - - ม - ร - ด - - - ซฺ - ลฺ - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

- ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ร  - - ด ด  - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ร  - - ด ด  
- ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - 

 

- ม  - ร  - - ด ด  - ม  - ร  - - ด ด  ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - 
- ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - - -ลซ - -ซม - -มร - -รด 

 

ร ด - - ด ล- - ลซ- - ซม- - - - -ด - - -ด - - -ด -ด- - 
- -ลซ - -ซม - -มร - -รด -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ- - 

 

- - -ด - - -ด - - -ด -ด- - - - -ด -ด- - - - -ด -ด- - 
-ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ - - -ซฺ- - -ซฺ - - -ซฺ- - -ซฺ - - -ซฺ- - 

 
ท านองโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๓ เสียงเร 

- - -ด - - รม - ม - - รม-ร - - ซซ -ล-ท -ซ-ล - - ทท 
-ซฺ - - - ด - - - - รด - - -ลฺ - ซฺ - - -ลฺ-ทฺ -ซฺ-ลฺ - ทฺ - - 

 

- - - ซ ลท-ล -ซ-ฟ -ม-ร -ร-ท - ล- - - - ลฺทฺ - -ดร 
- ซฺ - - - ทฺ-ลฺ -ซฺ-ฟฺ -มฺ-ร ฺ -ซฺ- - ลฺซฺ-ร ฺ - ซฺ - - ลฺทฺ- - 

 

- - รม - -ฟซ -ล- - ซฟ- - -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร 
- ด - - รม- - ฟ-ซฟ - -มร ---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ

 

-ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร 
---ซฺ ---ร ฺ ---ซฺ ---ร ฺ



โน้ตท านองเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครสูอน  วงฆ้อง 

ท านองโยนที่ ๑ เสียงโด 
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  - - - ซล ร ด - ด - ร -ม - ร - -ด  
-ร-ม - - ม - -ร-ม -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 
-รมซ- ด - -ซล - - - ซล ซ- -ด  - - - ซล ร ด -ด - ร -ม - ร - -ด  
ด- -ม -มม - รมม  - -ด- - รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

                         

ม - - รม -ร ม ร ด - ร ด - - - ลซ-ม- ทล-ล- ซ  ซ- ร ด -ด -  ล  ล- 
-รดด - - - - ล -  ลซม -  ร-ซฺ -  ซ-ม ม ม -ล -  ล-ซ ซ ซ -ด 

                                                                                                        ± 

- - - รม - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  - - - - ด ร ม - ร -ร - ร -ร ร  
- - ด - - - ม - -  ร- ด -  ดรม - - - ด - - -ด  -ด -ด - -ด -ด  

                                                                                                                   ± 

- - - รม - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  - - - - ด ร ม - ร -ร - ร -ร ร  
- - ด - - - ม - -  ร- ด - ดรม - - - ด - - -ด  -ด -ด - -ด -ด  

                                                       ± 
- - - - - - - - - - - - ม  - ม - - - - - - - มม - มม- - - มม -มม 
- - -ด - - -ร - - -ม - - - ม - - - - - - ม -  ม - - -  ม - ม - 

 

- - - ลฺล ฺ -ดรด- -ซลซ- ซ- - มม - - - ลล -ด ร ด - -ด ร ด - ด - - มม 
- - ลฺ - ลฺ- -ลฺ ม - - - ร - ม -  - - ล - ล- - ล ท - - - ร - ม -  

 

-ซลซ- ซ - - รร -ซลซ- ซ - - ดด -ซลซซ -ซ-ซ - -ม ร -  - - - - 
ม - - - ด  - ร -  ม - - - ลฺ  - ด -  ม - - ม -ร-ด - - - ด  ทลซม 

                                                      ±                                                           ± 

- - -ซ -ซซ- ซซซซ -ซ-ซ - - - - - - - - - ซซซซ -ซ-ซ 
- - -ซฺ -ลฺด- ดลฺดซฺ -ลฺ-ม - - - - - - - - ร -   ดร -ม-ด 

                                                                                                                    ± 

- - - - - - - - - - - - - - - - ร ด - - - ลซ- - - รด- -ด - ซ -ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - -  ลซม -  มรด -  ลฺซ- - - - ม 

 

  



  ๒๐๔ 

                                                                                                                   ± 

- - - - - - - - - - - - - - - - ม - - รม - - - ซล ร ด - -ร  -ม -ร  
- - - - - - - - - - - - - - - - -รดด - รมม  - -  ลซร -ม-ด  

 

- - - - - - - - - - - - - - - - -ด ร ด - ร ด - - - ลซ- - - รด- - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ท - -ล -  ลซม -  มรด -  ลฺซ- 

 

ม- - - - - - ซล ลซ-ซด  -รด ร ม  -ซ ล ซ ม  -ร -ด  -ร ม ร ด  ทลซม 
- - ร- ม - ม -   -  ร- ด - ดรม - ลซม -ร-ด - มรด มรดลฺ 

 

-ซ ล ซ ม  -ร -ด  -ท-ล  - -ซ- - - - - - - - ซล  - รม- ซล ร ด - ล- 
- มรท -ล-ซ -ม-ร - -ด- - ร - - ม - ม - ด - ม - -  ซ-ด 

                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

                                                      x                              x 

ร ด  –ด - ร ด  –ด - มรด- ดดด- ดดด- ดดด- ดรมซ -ม- - 
-  ด-ด -  ด-ซฺ - - -ซฺ - - -ซ - - -ซฺ - - -ซ - - - - ด-รด 

 

-ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ม- - 
ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด ซฺ-ด- ซฺ-ด- ซฺ-ด- ด-รด 

 

- ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ม- - - ซซลซ -ซลด  - ด ด ร ด  - ด ด ลซ 
ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ด-รด ซฺ - - - ม- - - ด - - - ด - - - 

 

- ซ ซ ล ซ  -ม - - -ด ร ด  -ด - - -ซลซ -ซลด  - ร ร ม ร  - ร ม ซ  
ซ - - - ด -ร ด  ล- - - ล-ลซ ม- - - ม- - - ร - - - ด - - - 

 

- ซซลซ -ซลด  - ด ด ร ด  - ด ด ลซ - ซ ซ ล ซ  -ม - - -ด ร ด  -ด - - 
ซฺ - - - ม- - - ด - - - ด - - - ซ - - - ด -ร ด  ล- - - ล-ลซ 

 

-ซลซ -ซลด  - ร ร ม ร  - ร ม ซ  - ซซลซ -ซล- ร ด  -ด - ร ด  -ล- 
ม- - - ม- - - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ม- -ด -  ด-ล -  ซ-ด 

 

ร ด - - - ลซ- - - ร ด - - - -ซลด - ม ร  - ร  - ม -ซ - ล -ล - ซ -ล - 
-  ลซม -  มรด -  ลซม ม - - ร -  ด  - ม -ซ-ล -ด -ซ -ล-ด  



  ๒๐๕ 

 

ฟํม  - ม  - ร -ม - ม -ม - ม -ม  ฟํม  - ม  - ร -ด - ร ด  -ด - ซ-ล- 
- ม -ร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร - ม -ร -ด-ลฺ -  ด-ซฺ -ลฺ-ด 

 

ร ด - - - ลซ- - - -ซล-ด  ม ร  - ร  - ม ร  - ร  - ม -ซ - ล -ล - ซ -ล - 
-  ลซม -  มรด ม - ด- - ด  - ม - ด  - ม -ซ-ล -ด -ซ -ล-ด  

 

ฟํม  - ม  - ร -ม - ม -ม - ม -ม  ฟํม  - ม  - ร -ด - ร ด  -ด - ซ-ล- 
- ม -ร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร - ม -ร -ด-ลฺ -  ด-ซฺ -ลฺ- - 

   ± 

ด - - - - - - - - - - - - - - - -ร ฟํม - - - - - ซ ฟํ-ฟํซ  -ฟํ- - 
ด- - - - - - - - - - - - - - - ร- - ร  ด ทลซ -  ม  -ร -ด - - 

                                                      ±                                                            ± 

-ม - - -ร - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - -ซ  
-ท- - -ล- - - - - - - - -ม  - - - - - - - - - - - - - - -ด  

 

- - - - - - - - - - - - - - - - -ร - - -ร - - ร -ร - -ร - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  

 

ม ร - - ร ด - - - - -ซล ด ร - - ร ด - ด ร  ม ซ - - ล ซ - - ด ร - - 
- -ด ล -  ลซม รม- - - ด -ด  -  ล - - - ม -ม  - -ซล - ด -ด  

 

ม ร - - ร ด - - - - -ซล ด ร - - ร ด - ด ร  ม ซ - - ล ซ - - ด ร - - 
- -ด ล -  ลซม รม- - - ด -ด  -  ล - - - ม -ม  - -ซล - ด -ด  

                                       x                                             x                             x 

ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ม - - -ม  - - -ม - - -ซ - - -ซ  - - -ซ - - -ม  

                        x                             x                                             x 

ม ม ม - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ด  - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม - - -ม  - - -ม 

                        x                             x                             x                              x 

ด ด ด - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- 
- - -ซ - - -ซ  - - -ซ - - -ม  - - -ด  - - -ซ  - - -ม - - -ด  

 

 

  



  ๒๐๖ 

                        x                             x                             x              x 

ม ร ด - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม  - - -ร  - - -ด 

                        x                             x                             x              x 

ม ร ด - ม ม ม - ซซซ- ซซซ- ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ซ - - -ซ  - - -ม - - -ด  - - -ซ - - -ม  - - -ร  - - -ด 

                        x                                             x                             x 

ม ร ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ม ม ม - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด - 
- - -ล - - -ร  - - -ล - - -ด - - -ซ  - - -ม - - -ร  - - -ล 

                        x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ม ร  - ร - ร ด  - ด  - ทล - ล - ลซ - ซ - 
- - -ซ - - -ด  - - -ซ - - -ลฺ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ 

                        x 

ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ร ด  - ด  - ทล - ล - ลซ - ซ - ฟํม  - ม  - 
- - -ม - - -ล - - -ม - - -ซฺ - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ - ม - ม 

                        x 

ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ท ล  - ล  - ล ซ  - ซ  - ฟํม  - ม  - ม ร  - ร - 
- - -ร  - - -ซ  - - -ร  - - -ม - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร 

                        x                                                                                          ± 

ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ม ร ด - ด ร ม ซ  - - -ร  ม ซ -ซ  
- - -ด  - - -ม  - - -ด  - - -ร - - -ซ - - - - ม ร ด - - - -ม  

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- -ด - ด ด -ด  - -ด - -ร -ด  - -ด - ด ด -ด  - -ม - -ร -ด  
ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

- -ด - ด ด -ด  - -ด - -ร -ด  - -ด - ด ด -ด  - -ม - -ร -ด  
ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- ซซ-ซ - -ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

- -ซ - -ฟํ-ม  - -ม - -ร -ด  - -ซ - -ฟํ-ม  - -ม - -ร -ด  
-ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- -ซ- - ซ-ซ- 

 

  



  ๒๐๗ 

-ซ -ฟํ -ม -ฟํ -ม -ร  -ซ -ด  -ซ -ฟํ -ม -ฟํ -ม -ร  -ซ -ด  
ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- 

        x                                                            x 

- - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  - - -ร - - -ด  - - -ฟํ - - -ด  
ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- 

     x                            x                              x                             x 

-ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  -ร-ด  -ฟํ-ด  
ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- ซ-ซ- 

 

- -ทด  - -ทด  - -ร ด  - -ทด  - -ทด  - -ทด  - -ร ด  - -ทด  
ซล- - ทล- - ทล- - ทล- - ซล- - ทล- - ทล- - ทล- - 

 

- -ทด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  - -ทด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  
ซล- - ท-ท- ท-ท- ท-ท- ซล- - ท-ท- ท-ท- ท-ท- 

 

ท านองโยนที่ ๒ เสียงเร 
- -ทด  -ด -ด  - -ด ร  -ร -ร  - -ร ม -ม -ม  - -ม ฟํ -ฟํ-ฟํ 
ซล- - ท-ท- ลท- - ด -ด - ทด - - ร -ร - ด ร - - ม -ม - 

 

- -ฟํซ  -ซ -ซ  - -ซ ล  -ล -ล  -ท -ล  -ซ -ล  -ซ -ฟํ -ม -ร  
ร ม - - ฟํ-ฟํ- ม ฟํ- - ซ -ซ - ซ -ซ - ฟํ-ฟํ- ฟํ-ม - ร -ด - 

 

-ล - - ล ซ - - ล ซ - - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - ทล- ลท ด  - - - 
- -ซ ม  - -ม ร  -  ม ร ด  - -ด ท - ทลซ - -ซร -  ซ - - - ร - - 

        ±                                                                                                          ± 

- - -ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - -ม  
- - -ร - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - - - - - - - - -ร  

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ร ท- - ร ม - - ร ซ - - ร ม - - ร ท- - ร ม - - ร ซ - - ร ม - - 
- - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร - - -ร 

 

 

  



  ๒๐๘ 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

-ลท- ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - -ลท- ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร ซ- -ร - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ท ล ซ - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - ซ ล ท - ร ม ร - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ร 

 

ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ซ ฟํ- - ม ร  - ร ม  - -ฟํซ  -ล - - ซ ฟํ- - 
- -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  - -ม ร  -  ด  - - ร ม - - ฟํ-ซ ฟํ - -ม ร  

 

ท านองเนื้อ 

- ลทร - ม - - ร ม  - - - ร ม  -ซ -ล  ท ล  - - - - ม ฟํล - ท ล - - ล ฟ-ํ - 
ซ - - ท -ทด  - ลทด   - ซ-ม - -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ - -ฟํม  - -ม ร  

 

ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - ท ล -ล  -  -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 

- - - ม ฟํ - ล ท ล ล  - - - - ฟํม -ม ฟํ -ม ร - ด  -  -  ร ม  -ม ฟํล - ล -ฟํ   - 
- - ร    - ซ  - - ร  - ล - - -  ร  - - ท-ล- -ทลทด- ร  - -ม  ฟํ- -ม ร ท  

 

ฟํม -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
-  ร  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

 

ด ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - - ม ฟํซ ท  - - - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  ร  - -  - ล ซ ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

 

ฟํม ร - ร -ร - ม ร -ร - ท-ร - - ร ม ร - ม ร  - - - ซ - - ซ -ซ- ลท 
- - -ลฺ -ร-ท - ท-ล -ล-ท ด  - - ท -  ทลซ -  มรม- ร- ซ  - 



  ๒๐๙ 

 

- - - ร ม  ล ซ  - - - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
ลทด   - -  ม ร ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

 

ทล -ลท -ร ม ร - ร -ลท - - -ร ม  - -ฟํซ  ล ซ - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ซ - - ร- - ท -ซ- - ลท- - ร ม - - - -ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ม ร - - - - ลทร - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
- ทลซ ซ - - ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

 

ทล-ลท ด ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ ด ท-ด - ร -ม - ม ร -ม - ฟํ-ล - 
- ม - - - -ด ท  - -ลท - - - - -  ล-ท -ด -ร  - ด  -ร  -ม -ฟํ 

 

-ท-ฟํ -ม -ร  -ท-ร  -ม -ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-ล- - ท-ล- -ล- - ท-ด - - ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ล- - 

 

ม -ม - ม -ม - ม -ม - ม -ม - ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  - ม ฟํล ท  -ล -ฟํ 
-ล-ด  -ท-ล -ด -ท -ล-ด  - ด  - - -  ฟํ- - ร  - - - ฟํ-ม - 

 

ท ล - - ฟํ -ม -ร  ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-  ฟํม - ร -ด - - ทลท- ล- ร    - -ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ซ- - 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ท - ท -ล - ฟํ-ล - ล -ฟํ- ม -ฟํ- ฟํ-ม - 
-ร -ท -ล-ฟํ -ฟํ-ล  -ฟํ-ม  -ม -ฟํ -ม -ร  -ร -ม  -ร -ท 

 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

 

ด ท-ด - ร -ม - ฟํ-ซ - ล -ท - - ม ฟํซ ท  - - - - ฟํม -ซ  - - - - 
-  ล-ท -ด -ร  -ม -ฟํ -ซ -ล  ร  - -  - ล ซ ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ท ล - ท ล  - - - - ม ฟํล - - ล ท ล - ท ล  - - - 
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร - ท- -ฟํ -  ฟํม ร  ร  - - ฟํ ซ  - - ฟํ -  ฟํม ร  

 

- - - - - ซ - ด  - - -ท -ททท - - - - - ร  - ซ - - - ท  -ท ท ท  
- - -ซฺ - - - ด - - -ม -มมม - - -ร - - - ร - ท - ท -ททท 



  ๒๑๐ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -ล - ซ - ล -ซ - ลท 
- - -ร - - -ม - - -ร - - -ท - - -ซ - - -ร - - - ร - - ซ  - 

 

-ท-ล ทล -ลท -ม -ร  ม ร  -ร ม  - -ฟํซ  ล ซ - - ฟํม -ซ  - - - - 
-ลฺ- - - ม - - -ร- - - ท - - ร ม - - - -ฟํม  - -ร- ฟํม ร ท 

 

ม ร  - - - - ลทร - - ร ม ร - ม ร  - - - ฟํม  -ฟํ- ซ -ล - - ม ฟํท ล  - - - - - 
-  ทลซ ซ - - ท ด  - - ท -  ทลซ -  ร  - ม  -ฟํ-ซ  ร  - -  ซ  ฟํม ร ท 

 

ทล-ลท ด ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ ด ท-ด - ร -ม - ม ร -ม - ฟํ-ล - 
- ม - - - -ด ท  - -ลท - - - - -  ล-ท -ด -ร  - ด  -ร  -ม -ฟํ 

 

-ท-ฟํ -ม -ร  -ท-ร  -ม -ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-ล- - ท-ล- -ล- - ท-ด - - ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ล- - 

 

ม -ม - ม -ม - ม -ม - ม -ม - ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  - ม ฟํล ท  -ล -ฟํ 
-ล-ด  -ท-ล -ด -ท -ล-ด  - ด  - - -  ฟํ- - ร  - - - ฟํ-ม - 

 

ท ล - - ฟํ -ม -ร  ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ด - -  ร  -ร - ม ฟํ ฟํม -ม ฟํ ซ -ล - 
-  ฟํม - ร -ด - - ทลท- ล- ร    - - ทลท- ล- ร    - -  ร  - - -ล- - 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ท - ท -ล - ฟํ-ล - ล -ฟํ- ม -ฟํ- ฟํ-ม - 
-ร -ท -ล-ฟํ -ฟํ-ล  -ฟํ-ม  -ม -ฟํ -ม -ร  -ร -ม  -ร -ท 

 

ฟํม  -ม ฟํ ท ล  -ล ท  -ท -ท  -ล - - ฟํ- -ทท -ฟํ-ม  -ม - - ร ม  - ร  
- ด  - - -  ฟํ- - ท-ร ท -ล- - ด - ท  - - - - - ท-ทด  - - - ล 

 

-ร ร  - ด ด  - ร  -ร - ม ฟํ ซ -ล - -ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - 
ล- -ด ท - -ทล- ล- ร    - -ล- - - -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท 

 

ม -ด ร  ม ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ -ท -ล  -ฟํ-ฟํ -ทท- ร ม - - 
-ท- - - -ด ท - -ลท - - - - -ท-ล -ด - - - -ม- - - -ร 

 

ท านองโยนที่ ๒ ครั้งที่ ๒ เสียงเร 

ร - - ร ม  -ซ - ล ท  -ท-ม  - - - - ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
-ทด   - ร - ซ    - -ล- - ร ด ทล - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 



  ๒๑๑ 

 

ม ร -ม  - -ร - -ด - - ท- -ล ท ล -ล  - -ซ - -ฟํ- - ม - -ร  
- -ด - ร ด -ด  ท-ทล -ลซ- - -ซ - ซ ฟํ-ฟํ ม -ม ร  -ร ด - 

 

ท านองโยนที่ ๓ เสียงที 
-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท - - -ท - - -ล - - -ล - - -ท 

 

ฟํม ร - - - - ร ม  - ม ฟํล - ล ฟํม - - ท ท ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - 
- - -ท ลทด   - ร  - -  ม  ร  -  ร ท - - -ร  - - -ล - - -ร  - - -ท 

 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ท - - -ท - - -ล - - -ล - - -ท 

 

ฟํม ร - - - - ร ม  - ม ฟํล - ล ฟํม - - ท ท ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - 
- - -ท ลทด   - ร  - -  ม  ร  -  ร ท - - -ร  - - -ล - - -ร  - - -ท 

 

ท านองโยนที่ ๔ เสียงมี 
-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม  - - - ทด -ด  - -ทด  - -ร ม  
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ด  -  ด ทล - -ท- ทล- - ทด - - 

 

-ร - ม ฟํ -ล -ฟํ - -ม ฟํ - -ซ ล  - ม ฟํซ ท  -ล -ซ  -ล -ซ  -ฟํ-ม  
ล- ร    - ม -ม - ม ร - - ม ฟํ- - ร  - -  - ม -ร - ม -ร - ด -ท- 

 

-ท - - ท ล - - ท ล  - - ฟํม - - ฟํม  - - - ด ท- - ด ท -ทด  ร - - - 
- -ล ฟํ - -ฟํม  -  ฟํม ร  - -ร ด  -  ด ทล - -ลม -  ล - - -ม- - 

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ฟํ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ม  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

-ฟํ- - -ฟํ- - -ฟํ- - -ฟํ- - -ม -ม  - -ซ ล  - ลทร - ร ทล- - 
-ม -ม  -ม -ม  -ม -ม  -ม -ม  -ท- - ร ม - - ซ - - ล ล - ซม 

 

-ท- - ทท-ร  -ท-ร  ม ม -ม  - -ม ม ม  -ร -ท - -ทล- -ซ-ซ 
-ม- - - ม-ร -ม-ร มซ-ม - -ลซม -ร-ม - - - ซ -ร-ม 

 



  ๒๑๒ 

 

- -ซซ- - ล - - - -ม- มซ- - ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - - ซ - - - ร -ร-ร - - -ม - - - ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

 

-ท- - ทท-ร  -ท-ร  ม ม -ม  - -ม ม ม  -ร -ท - -ทล- -ซ-ซ 
-ม- - - ม-ร -ม-ร มซ-ม - -ลซม -ร-ม - - - ซ -ร-ม 

 

- -ซซ- - ล - - - -ม- มซ- - ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - - ซ - - - ร -ร-ร - - -ม - - - ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

 

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

 

ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ทลซ- - - - ซล - ลทร  - ร ทล- - 
- - -ม - - -ร - - -ร - - -ม - - -ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

 

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

 

ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ทลซ- - - - ซล - ลทร - ร ทล- - 
- - -ม - - -ร - - -ร - - -ม - - -ม รมม - ซ - - ล ล - ซม 

 

ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร 

 

ร ร ร - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม ม ม - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม - - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม 

 

ม ม ม - ซ ล ท - ร ร ร - ซ ล ท - ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - 
- - -ซ - - -ร - - -ซ - - -ม -ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม 

 

ม -ซ - ร -ซ - ม -ซ - ร -ซ - ม - - ร ม  - - - ซ ล  - ลทร - ร ทล- - 
-ซ-ร -ซ-ม -ซ-ร -ซ-ม -ทด  - ร ม ม  - ซ - - ล ล - ซม 

 



  ๒๑๓ 

ท านองโยนที่ ๕ เสียงลา 

ม -ร ร  - - - ร ม  ล-ซซ - - - ซ ล  -ซ- ลท -ร -ท - -ลท - -ด ร  
-ร- - ลทด   - -ซฺ-- ร ม ม  - ร- ซ  - ล-ล- ลซ- - ลท- - 

 

ม ร -ม  - -ร - -ด - - ท- -ล -ม - - ม ร - - ม ร - - - ทล- - 
- -ด - ร ด -ด  ท-ทล -ลซ- - -ร ท - -ทล - ทลซ - -ซม 

                                                      ± 

- -ม ร - ม ร -ม  ซ -ล ท  -ท -ล  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - -ท -ล-ท ซ- -ท -ร -ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

         x                            x                              x                             x 

ททท- ร ร ร - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - 
- - -ม  - - -ร - - -ซ  - - -ม - - -ล  - - -ซ - - -ท  - - -ล 

         x                            x                              x                             x 

ททท- ร ร ร - ร ร ร - ม ม ม - ม ม ม - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - 
- - -ม  - - -ร - - -ซ  - - -ม - - -ล  - - -ซ - - -ท  - - -ล 

         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - -ท - - -ร - - -ท - - -ลฺ - - -ร  - - -ร - - -ท - - -ลฺ 

         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ - - - ร  - - - ร - - - ท - - - ลฺ 

         x                            x                              x                             x 

ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- ลลล- 
- - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ - - - ท - - - ลฺ 

 

ร ด - - ร ด - - ร ด - - ร ด - - 
- -ทล - -ทล - -ทล - -ทล 

 

                                                       ท านองโยนที่ ๖ เสียงฟา 

- -ด ท - -ด ม  - -ม ม  - -ม ม  
- - - - ลท-ม -ม- - -ม- - 

 



  ๒๑๔ 

- -ม ม  ด -ด ม  - -ม ม  -ด -ท - ทด ม - ฟํม -ฟํ - ม ฟํล - ท ล -ท  
-ม- - -ท-ม -ม- - -ซ-ม ล - - ด  -ท-ด  ร  - - ฟํ -ม -ฟํ 

 

- -ด ร  ม ร - - ด ท- - ด ร ม ฟํ ม ร - - ม ร  - - - - ทด ร ฟํ -ม -ร  
ลท- - - -ด ท - -ลท - - - - - -ทล -  ทลฟ ํ ล - - - ท-ล- 

                                                                  ± 

- - ด  - - - ฟํ - - - - ฟํล  -ล - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ทล - - - ม ร  - - ม  - -ม - - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

                                                                  ± 

- ล ท ล - - - - - - - - - - - - - -ล - - - - - - - - - - - - - - 
ฟํ - - ฟํ -ม -ร  -ด -ท -ล- - -ฟํ- - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - -ฟํ- - ฟํฟํ-ล  - - -ล  -ล - - 
- - - - - - -ล - - -ท -ร - - -ด - - - ด -ล - - -ท -ร - - 

 

-ล - - ล ล ล ล  - - -ล  -ล - - -ล - - ล ล -ล  -ล - - ล ล - - 
-ฟํ- - ม ร ม ฟํ - - -ม  -ร - - -ล- - - ล-ร  -ม - - ร ม - - 

    ± 

-ล - - - - - - - - - - - - - - -ฟํ- - ฟํฟํ-ล  - - -ล  -ล - - 
-ฟํ- - - - -ล - - -ท -ร - - -ด - - - ด -ล - - -ท -ร - - 

    ± 

-ล - - ล ล ล ล  - - -ล  -ล - - -ล - - ล ล -ล  -ล - - ล ล - - 
-ฟํ- - ม ร ม ฟํ - - -ม  -ร - - -ล- - - ล-ร  -ม - - ร ม - - 

                                                      ± 

- - - - - - - - - - - - - - -ล  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - -ฟํ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ท ล  -ล - ล -ล - ท ล  -ล - ล -ล - 
- - - ม  - - - ฟํ - - - ม  - - - ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ -  ม -ฟํ -ม -ฟํ 

 

ท านองโยนที่ ๔ ครั้งที่ ๒ เสียงมี 
ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ฟํ 

 

  



  ๒๑๕ 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ฟํ 

 

ม ร  -ร - ม ร  - -ฟํ - ม ฟํ- - ฟํม -ฟํ ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-  ร -ท -  ทล- ร  -  ม ร  - -ร - -ร -ฟํ -ม -ร  -ฟํ-ม  -ร -ม  

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล -ล- - -ร - - -ม -ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล ล  ล -ล ล  ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล- - -ฟํ- - -ม -ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล -ล-ร  -ล-ม  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 
-ท-ล -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ท-ล - - - ฟํ - - - ล - - - ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ 

 

  



  ๒๑๖ 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ม  

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ 

 

ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - ล -ล - 
-ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ฟํ -ล-ม  -ล-ร  -ล-ม  

 

ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - ท ล  -ล - ฟํม - - 
-  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  -  ฟํ-ม  - -ร ม  

 

ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - ฟํม - - 
- -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  - -ร ม  

 

                                                        ท านองปิดท้าย 
ล ซ - -ม  -ร -ด  - - -ด  -ร ม ซ - 
- ม ร - ด -ท- ทลซ- ด  - -ม  

 

- - - ซ ล  -ล - - ล ซ - - ซ ม - - - -ซล ด -ลด  - -ด ร  ม -ร ม  
ร ม ฟํ   - ม -ซ ม  - -ม ร  - -ร ด  -ม- - -ซ- - ซล- - -ด - - 

 

- - -ซล -ด - - - ร  - ร  - - -ด  
- -ม - -ด- ร - - - - - - -ด 

 

                                                        ลูกจบ 
 

-ซ- - - - - ซล -ซ-ล - - -ด  
-ร-ม - -ม - -ร-ม -ด- - 

 

- - -ซล ร ด -ด - ร -ม - ร - -ด  
รมม  - -  ล-ร -ม-ร -ด- - 

 



  ๒๑๗ 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
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