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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ท่ีมาและความส าคัญของปัญหา 

 วรรณกรรมญี่ปุุนนับตั้งแตํสมัยโบราณ นับตั้งแตํสมัยโจมอนจนถึงสมัยเอโดะ (7-8000 ปีกํอน
คริสต์ศักราช จนถึงค.ศ. 1867) มักจะมีองค์ประกอบของความมหัศจรรย์ เรื่องราวจากความฝัน และ
เรื่องราวเหนือธรรมชาติปรากฏอยูํในวรรณกรรม ซึ่งเป็นผลจากวิถีชิวิตของคนญี่ปุุนในสมัยนั้นมีความ
ผูกพันอยูํกับเรื่องเหนือธรรมชาติ และมีความเช่ือในอ านาจลี้ลับของธรรมชาติ ความมหัศจรรย์ถือเป็น
เรื่องปกติ จนกระทั่งถึงยุคเมจิ (ค.ศ.1868-1962) ญี่ปุุนรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกมาเป็นแนวทางใน
การพัฒนาประเทศตามแบบสมัยใหมํ จนเกิดความเปลี่ยนแปลงหลายด๎าน การรับเอาวิทยาการความรู๎
ของตะวันตกโดยเฉพาะด๎านเหตุผลและวิทยาศาสตร์ ท าให๎ความเช่ือในเรื่องราวลี้ลับเหนือธรรมชาติ
เริ่มเลือนหายไป  

 ยุคเมจิเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญของยุคสมัยโบราณสูํความเป็นสมัยใหมํ นอกเหนือไปจากการ
เปลี่ยนแปลงด๎านวิทยาการความรู๎ สภาพสังคมญี่ปุุนยังเปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรกรรมมาเป็น
สังคมอุตสาหกรรม สํวนในด๎านวิถีชีวิต นับตั้งแตํทศวรรษที่ 1950 เป็นต๎นมา ชาวญี่ปุุนก็รับอารยธรรม
ตะวันตกมาใช๎มากขึ้น ทั้งการใช๎เครื่องอุปโภคและการบริโภคแบบตะวันตก ท าให๎ชีวิตมีความทันสมัย
สะดวกสบายมากขึ้น นอกจากนี้ในยุคเมจิยังมีชนช้ันใหมํขึ้นมาในสังคม คือ ชนช้ันนายทุนที่เป็นผลมา
จากการพัฒนาอุตสาหกรรมและเศรษฐกิจอยํางเต็มที่ของรัฐบาลญี่ปุุน การพัฒนาประเทศอยําง
รวดเร็วแม๎จะท าให๎ญี่ปุุนกลายเป็นประเทศมหาอ านาจของโลก แตํขณะเดียวกัน ชาวญี่ปุุนก็ยังโหยหา
สังคมแบบเกําที่ความเป็นสมัยใหมํยังไมํรุกล้ าเข๎ามา ลักษณะดังกลําวสะท๎อนผํานการใช๎ความ
มหัศจรรย์ (the magical) ในงานเขียนยุคสมัยใหมํ (ค.ศ.1926-1989) เชํน งานของนัตสึเมะ โซเซกิใน
รวมเรื่องสั้น Ten Nights of Dream และเรื่องสั้น The Nose ของอะคุตะงาวะ ริวโนะสุเกะ จวบจน
ญี่ปุุนพัฒนาผํานชํวงหัวเลี้ยวหัวตํอทางวัฒนธรรมดังกลําว แล๎วเข๎าสูํยุคสมัยใหมํและสังคมเมืองแตํ
กลับน าไปสูํความรู๎สึกอึดอัดแปลกแยกกับภาวะสังคมสมัยใหมํ และเป็นประเด็นที่นักเขียนน าเสนอ
ผํานความมหัศจรรย์เพื่อต๎านสัจนิยม (anti-realistic) เพราะเช่ือวําการน าเสนอแบบสัจนิยมไมํ
สามารถน าเสนอความจริงอยํางครอบคลุมในโลกที่ซับซ๎อนได๎อีกตํอไป (กัญญา วัฒนกุล, 2550: 1-3) 

 ดังที่กลําวมาแล๎ววํา ชํวงเวลาของงานเขียนยุคสมัยใหมํที่เริ่มตั้งแตํค.ศ. 1926 นั้น นักเขียน
และศิลปินได๎ใช๎ความมหัศจรรย์เพื่อน าเสนอความจริงในสังคมสมั ยใหมํ แตํรูปแบบของความ
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มหัศจรรย์ดังกลําวแตกตํางไปจากความมหัศจรรย์ที่ปรากฏในวรรณกรรมยุคโบราณ เนื่องจาก
นักเขียนและศิลปินญี่ปุุนได๎รับเอาแนวคิดของลัทธิดาดา ลัทธิ เหนือจริง และลัทธิเค๎าโครงนิยม
(constructivism) มาผสมผสานกับความมหัศจรรย์ที่เป็นลักษณะพื้นเมืองดั้งเดิม และมาประกอบ
รวมเป็นรูปแบบของญี่ปุุนเองที่เรียกวํา “MAVO” เพื่อใช๎ในการสร๎างสรรค์ผลงาน ทั้งนี้ การรับเอา
แนวคิดของลัทธิเหนือจริงเข๎ามา เนื่องจากญี่ปุุนมีจุดรํวมเดียวกับลัทธิเหนือจริงเรื่องการตํอต๎าน
สงครามโลกครั้งที่ 1 เหมือนกัน ประกอบกับแนวคิดของลัทธิเหนือจริงก็มีความคล๎ายคลึงกับพุทธ
ศาสนานิกายเซนที่เป็นที่นับถือในญี่ปุุน โดยเฉพาะในเรื่องศิลปะแบบเซนที่เป็นไปอยํางอัตโนมั ติ
(Munro, 2009: 3-4) แสดงให๎เห็นวํานักเขียนและศิลปินญี่ปุุนมีการใช๎ความมหัศจรรย์เหนือธรรมชาติ
มาสร๎างสรรค์ผลงาน โดยมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบความมหัศจรรย์เพื่อน าเสนอหรือท าความเข๎าใจกับ
สภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปในแตํละยุคสมัย โดยเฉพาะในยุคปัจจุบันที่ระบบทนุนิยมกลายเปน็ระบบ
ที่แผํขยายครอบคลุมไปทั่วโลก 

 ลัทธิเหนือจริงมีแนวคิด คือ การปฏิเสธความเป็นเหตุเป็นผลและจิตส านึก โดยเฉพาะอิทธิพล
เรื่องการตํอต๎านความจริงที่ได๎มาจากการไตรํตรองหาเหตุผลและความรู๎ทางวิทยาศาสตร์ เพราะเช่ือ
วําเหตุผลเป็นเครื่องมือที่ชนช้ันกลางโดยเฉพาะพํอค๎าใช๎เป็นเครื่องมือตํอรองทางชนช้ันทั้งกับกษัตริย์
และศาสนา (กิตติพล สรัคคานนท์, 2551: 37) ลัทธิเหนือจริงจึงมุํงให๎ความส าคัญที่จิตไร๎ส านึกหรือ
ความฝันที่เป็นรูปแบบหนึ่งของจิตไรส๎ านึก ซึ่งเป็นจิตบริสทุธ์ิปราศจากการพันธนาการของเหตุผลหรือ
แม๎แตํการครอบง ารูปแบบใด ๆ ของสังคม น ามาสูํการเข๎าถึงความจริงสูงสุ ด  อยํางไรก็ตาม ไมํได๎
หมายความวําลัทธิเหนือจริงจะหนีโลกแหํงความเป็นจริง เพียงแตํเช่ือวํามีสิ่งที่เรียกวํา “ความเป็นจริง
สูงสุด” หรือความเป็นจริงที่อยูํเหนือจากความจริงทั่วไป นั่นก็คือความเป็นจริงที่มาจากสิ่งที่อยูํในจิต
ไร๎ส านึกที่ประกอบเข๎ากับความจริงในโลกแหํงความจริง ซึ่งก็จะเกิดเป็นความจริงสมบูรณ์อันจะท าให๎
มนุษย์ใช๎ชีวิตอยูํในโลกได๎อยํางมีความสุข ดังนั้นกลุํมเหนือจริงจึงให๎ความส าคัญกับจิตไร๎ส านึกเป็น
พิเศษ โดยเฉพาะความฝันซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของจิตไร๎ส านึกที่จะชํวยให๎รู๎จักตัวตนที่แท๎จริงได๎ 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุํงศึกษาลักษณะเหนือจริงแบบญีปุุ่นของนักเขียนชาวญี่ปุุน ฮารุกิ มุราคามิ 
(Haruki Murakami) ที่มีทั้งลักษณะรํวมและแตกตํางจากลักษณะเหนือจริงในฝรั่งเศสกลําวคือ ด๎าน
ลักษณะรํวมนั้นลักษณะเหนือจริงในญี่ปุุนและฝรั่งเศสจะให๎ความส าคัญกับเรื่องราวแปลกประหลาด
มหัศจรรย์หรือความฝัน อยํางไรก็ตาม ลักษณะเหนือจริงในญี่ปุุนและฝรั่งเศสก็มีความแตกตํางกันด๎วย
กลําวคือ ลักษณะเหนือจริงแบบญี่ปุุนเกิดข้ึนเพราะสังคมญี่ปุุนในอดีตมีวิถีชีวิตที่เช่ือและอยูํรํวมกับ
ความแปลกประหลาดมหัศจรรย์หรือความฝันจนเป็นเรื่องธรรมดา แตํลักษณะดังกลําวคํอย ๆ เลือน
หายไปเมื่อเวลาผํานไปและญี่ปุุนพัฒนาประเทศจนทันสมัยทัดเทียมกับชาติตะวันตกดังที่กลําวมาแล๎ว 
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จวบจนกระทั่งญี่ปุุนได๎รับเอาแนวคิดของลัทธิเหนือจริงมาในค.ศ. 1926 แตํก็น ามาผสมผสานกับ 
อัตลักษณ์ดั้งเดิมของญี่ปุุน จึงกลําวได๎วํา ญี่ปุุนไมํได๎น าลักษณะเหนือจริงแบบฝรั่งเศสมาใช๎โดยตรง แตํ
ปรับให๎เข๎ากับอัตลักษณ์ดั้งเดิมจนเป็นลักษณะของตนเอง  

 มุราคามิเป็นนักเขียนชาวญี่ปุุนที่มีช่ือเสียงโดํงดังไปทั่วโลก  เขาเกิดที่เมืองเกียวโตเมื่อค.ศ. 
1949 พํอแมํของเขาเป็นครูสอนวิชาวรรณกรรมญี่ปุุนทั้งคํู มุราคามิได๎รับอิทธิพลจากวัฒนธรร ม
ตะวันตกมาต้ังแตํเด็กโดยเฉพาะดนตรีและวรรณกรรม มุราคามิจบการศึกษาด๎านการละครกรีกจาก
มหาวิทยาลัยวาเซดะ และเริ่มเขียนนวนิยายเลํมแรกเมื่อค.ศ. 1974 เรื่อง Hear the Wind Sing 
หลังจากนั้นเขาก็เขียนงานออกมาอีกหลายเลํม เชํน Pinball, 1973 (1979) A Wild Sheep Chase 
(1980) Hard-Boiled Wonderland and the End of the World (1982) เป็นต๎น และยังแปล
งานของนักเขียนตะวันตกด๎วย มุราคามิเขียนหนังสืออยํางสม่ าเสมอ เขาได๎รับรางวัลมากมาย เชํน 
รางวัลทานิซากิ รางวัลโยมิอุริ เป็นต๎น ผลงานของเขาได๎รับความนิยมอยํางมากและได๎รับการแปลกวํา 
40 ภาษาทั่วโลก 

 ผลงานของมุราคามิมีกลิ่นอายของวัฒนธรรมตะวันตกอยูํสูงผสมกับลักษณะของการเขียน
แบบญี่ปุุนที่เน๎นความงามของภาษา ประกอบกับการสะท๎อนภาพเมืองอยํางเป็นสากล ท าให๎นวนิยาย
ของเขามีความโดดเดํนและเข๎าถึงนักอํานหลายประเทศทั่วโลก ผลงานของมุราคามิยังได๎รับการ
กลําวถึงวําเต็มไปด๎วยจินตนาการ แปลกประหลาด มีอารมณ์ขันและมีความเหนือจริง ( surreal) มี
แกํนเรื่องเกี่ยวกับความแปลกแยกและความอ๎างว๎างเพื่อวิพากษ์สังคมการท างานของญี่ปุุน ทั้งเขายังมี
ความพยายามที่จะส ารวจลึกลงไปในจิตใจของผู๎คนด๎วย  (Smith, 2003) 

ลักษณะเหนือจริงในการเขียนนวนิยายของมุราคามิมีรูปแบบเฉพาะตัวกลําวคือ น าเสนอ
ความจริงผํานสิ่งที่คนทั่วไปคิดวําไมํเป็นความจริงอยํางเชํนความฝัน รวมถึงการใช๎กามารมณ์ ความรัก 
และความตายในการน าเสนอเรื่องราวของตัวละครในสังคมที่ระบบทุนนิยมสมัยใหมํในศตวรรษที่ 20 
เข๎ามามีบทบาทมาก ซึ่งแตกตํางจากลักษณะเหนือจริงแบบฝรั่งเศสที่เน๎นเรื่องจิตวิเคราะห์เป็นหลัก 

นวนิยายของมุราคามิมีลักษณะเหนือจริง กลําวคือ มักจะเต็มไปด๎วยความมหัศจรรย์พิลึก  
พิลั่น ทั้งโลกคูํขนานที่เป็นโลกแหงํความฝันหรือจินตนาการผสมผสานกบัโลกแหํงความเปน็จรงิจนยาก
จะแยกแยะ การกระท าในความฝันทั้งสัมพันธ์และสํงผลกระทบถึงโลกแหํงความเป็นจริง ทั้งยังกลาย 
เป็นการแก๎ปัญหาโลกแหํงความเป็นจริงด๎วย นอกจากนี้ องค์ประกอบที่เป็นข้ัวตรงข๎ามก็วางอยูํ
ด๎วยกันอยํางไมํขัดเขิน ทั้งนี้อาจเป็นเพราะมุราคามิต๎องการให๎ผู๎อํานมองเห็นความเป็นจริงในรูปแบบ
ใหมํที่เป็นความเป็นจริงที่เราไมํค๎ุนเคย หรืออาจต๎องการบอกเราวําความเป็นจริงที่เราคิดวําจริงนั้น
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อาจไมํได๎เป็นจริงเสมอไป ดังที่เขาเคยให๎สัมภาษณ์กับนิตยสารรอยเตอร์วํา เขายังมีความสงสัยอยูํ
เสมอวําโลกที่เขาอยํูตอนนี้มนัจรงิ หรือจะมีสักแหํงในตัวเขาที่โลกอีกแบบอยูํ และเขายังกลําววําผู๎อําน
จะคํอย ๆ เข๎าใจและยอมรับความจริงของสิ่งที่ไมํจริง และความฝันส าหรับเขาก็ดูจริงยิ่งกวําความจริง 
(Kubota, 2009) กลําวโดยสรุปได๎วํา มุราคามิพยายามช้ีให๎ผู๎อํานเห็นความจริงผํานสิ่งที่เราคิดวําไมํ
เป็นความจริง (the realness of unreal things) อยํางเชํนความฝัน ซึ่งกลายเป็นใจความส าคัญใน
การเขียนนวนิยายของเขา  

มุราคามิมีทัศนะตํอความฝันวําเปรียบเสมือนความจริง และการเขียนนวนิยายก็ท าให๎เขาฝัน
ได๎ทัง้ที่ยังตื่นอยูํ ดังที่เขากลําววํา การเขียนนวนิยายส าหรับเขานั้นเหมือนการมีความฝัน การเขียน  
นวนิยายปลดปลํอยให๎เขามีความฝันทั้งที่ยังตื่นอยูํ เขาสามารถฝันตํอเนื่องจากเมื่อวานได๎ ซึ่งเป็นสิ่งที่
ใครไมํสามารถจะท าได๎ในชีวิตปกติ ความฝันเป็นหนทางลึกลงไปสูํจิตส านึกของเขา ดังนั้นเขาจึง
เห็นนวนิยายวําเป็นเหมือนความฝัน ไมํใชํสิ่งประหลาดมหัศจรรย์ ส าหรับเขาแล๎ว “สิ่งที่เหมือนฝนัเป็น
ความจริงอยํางแท๎จริง” (the dreamlike is very real) (Meads, 2008)  

ทัศนคติของมุราคามิเกี่ยวกับความจริงที่เขาเช่ือวํา อาจมีความจริงอยูํที่ใดที่หนึ่งที่ไมํใชํในโลก
ที่เราอยํู อาจมีความจริงอยูํในสิ่งที่เราคิดวําไมํจริงอยํางเชํนความฝัน รวมถึงเช่ือวําการเขียนนวนิยาย
คือชํองทางเสนอความจริงในอีกรูปแบบหนึ่ง เพราะการเขียนนวนิยายสามารถท าให๎เขาฝันได๎ทั้งที่ยัง
ตื่นอยูํนั้นสอดคล๎องกับแนวคิดของลัทธิเหนือจริงที่มีแนวคิดวําควรใสํใจกับความฝัน เพราะความฝัน
คือจิตที่บริสุทธ์ิ เป็นรูปแบบหนึ่งของจติไร๎ส านึกที่ปราศจากการพันธนาการของเหตุผลทีจ่ะชํวยให๎รูจ๎ัก
ตัวตนที่แท๎จริงและจะน าไปสูํ “ความเป็นจริงสูงสุด” ซึ่งก็คือการรวมความฝันกับความเป็นจริงเข๎า
ด๎วยกันอยํางเป็นเอกภาพ เพราะจะท าให๎เรารู๎จักความต๎องการที่แท๎จริงของเรา (จากความฝัน) ไป
ประกอบกับการใช๎ชีวิตในโลกความเป็นจริง 

นอกจากนี้ ยังมีผู๎ตั้งข๎อสังเกตวํานวนิยายของมุราคามิมีเหตุการ ณ์บังเอิญบํอยครั้งซึ่ง
สอดคล๎องกับแนวคิดของลัทธิเหนือจริงเรือ่งทฤษฎีความบังเอิญทีเ่ปน็ภววิสัย มุราคามิเคยให๎สัมภาษณ์
วํา เหตุการณ์บังเอิญคือองค์ประกอบหนึ่งของเรือ่งทีด่ี ตัวเขาเองนั้นต๎องการเขียนเรื่องของคนธรรมดา
ในชีวิตธรรมดา แตํต๎องการจะมองพวกเขาอยํางไมํธรรมดา ไมํมองไปตามแบบแผน ตามทัศนะนี้ก็
สามารถมองได๎วําเหนือจริง ดังที่เขากลําววํา 

I would like to write about ordinary people in their ordinary lives, but I 
would like to look at them in an unordinary, unconventional context. 
You could say that perspective is somewhat surrealistic. (Mitsios, 2003) 
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ผู๎วิจัยพบวํานวนิยายของมุราคามิปรากฏลกัษณะเหนือจริง โดยเรื่องราวในนวนิยายมักจะเต็ม
ไปด๎วยความมหัศจรรย์พิลึกพิลั่น ทั้งโลกคูํขนานที่เป็นโลกแหํงความฝันหรือจินตนาการผสมผสานกับ
โลกแหํงความเป็นจริงจนยากจะแยกแยะ การกระท าในความฝันทั้งสัมพันธ์และสํงผลกระทบตํอโลก
แหํงความเป็นจริงทั้งยังกลายเป็นการแก๎ปัญหาโลกแหํงความเป็นจริงด๎วย นอกจากนี้ องค์ประกอบที่
เป็นข้ัวตรงข๎ามก็วางอยูํด๎วยกันอยํางไมํขัดเขิน ดังจะยกตัวอยํางและอภิปรายตํอไปนี้  

นวนิยายเรื่อง The Wind-up Bird Chronicle (1997) หรือบันทึกนกไขลาน ตัวละครเอก 
โทรุ โอกาดะพยายามตามหาแมวและภรรยาที่หนีไปจากชีวิตเขา ระหวํางนั้นโทรุพบเรื่องราวแปลก
ประหลาดมากมาย ทั้งครีตา คะโนที่บอกวําตนเป็นโสเภณีทางกายและทางจิต สองแมํลูกที่ใช๎วิธีแปลก
ประหลาดชํวยเหลือคนโดยการใหผ๎ู๎ที่มารับการรกัษาโลมเลียปานที่ข๎างแก๎มของโทรุ หรือหญิงสาวที่ได๎
ยินเพียงเสียงและเขาเช่ือวําคือภรรยาของเขา เมื่อเหตุการณ์ด าเนินไป โทรุก็คํอย ๆ เข๎าสูํภาวะดิ่งลึก
เข๎าไปในจิตไร๎ส านึกของเขาเองโดยการค๎นพบบํอน้ าร๎างลึกในบ๎านร๎าง โทรุมักลงไปและหลับฝัน การ
หลับฝันของเขาน้ันเปรียบเสมือนการเข๎าไปส ารวจจิตไร๎ส านึกของตนเองโดยมีบํอน้ าลึกเป็นทางเช่ือม
ระหวํางโลกที่เขาอยํูจริง ๆ กับโลกแหํงความจริงอีกรูปแบบหนึ่งที่เขาพบผํานการหลับฝันในบํอร๎าง 
การลงไปในบํอครั้งสุดท๎ายนั้น เขาก็เช่ือวําหญิงสาวที่ได๎ยินเพียงเสียงแตํไมํเห็นหน๎าคือภรรยาที่หนี
หายไปจากโลกจริงของเขาและพยายามชํวยเธอออกมาด๎วยการฆําชายคนหนึ่งที่เข๎ามาขัดขวาง เมื่อ
เขาตื่นข้ึนมา แมวก็กลับมา และเขาก็เช่ือวําตนสามารถแก๎ปัญหาใหญํของชีวิตในโลกจริงได๎ คือ 
ภรรยาของเขาติดตํอกลับมา ท าให๎เขามีความหวังจะได๎ใช๎ชีวิตรํวมกับเธออีก แม๎วําในท๎ายที่สุดทั้งสอง
จะไมํได๎อยูํรํวมกันก็ตาม 

จะเห็นได๎วําเหตุการณ์ในเรื่องมีทั้งการตื่นและการหลับฝันด าเนินควบคํูกันไปอยํางตํอเนื่อง
สัมพันธ์กัน เหตุการณ์ในโลกที่ตัวละครอยูํจริงกับเหตุการณ์ในความฝันเช่ือมโยงกันอยํางแยกไมํออก 
เหตุการณ์ในความฝันกลายเป็นความจริงส าหรับโทรุ และเมื่อเขาส ารวจลึกลงไปในจิตใจของตนผําน
ความฝัน แล๎วพยายามแก๎ไขปัญหาที่เกิดข้ึน ปัญหาในโลกที่เขาอยูํจริงก็กลับคลี่คลายลงด๎วย ดังเชํน
ตอนที่โทรุพยายามพาหญิงสาวที่เขาเช่ือวํา เป็นภรรยาออกมาจากโรงแรม และฆําชายที่ขัดขวางเขา 
เมื่อโทรุกลับมาโลกแหํงความจริงเขาก็รอคอยอยํางมีความหวังวํา คุมิโกะอาจกลับมาหาเขา เพราะ  
วาทายะที่เป็นคนขัดขวางความรักของทั้งคํูได๎ล๎มลงหมดสติอาการสาหัสอยํางไมํมีสาเหตุหลังจากที่เขา
ได๎ใช๎ไม๎เบสบอลตีศีรษะชายที่อยูํในโรงแรม ซึ่งแสดงให๎เห็นวํา โลกในความฝันกับโลกความจริงเช่ือม
ประสานกัน การส ารวจลึกลงไปและแก๎ปัญหาจากโลกแหํงความฝันจึงชํวยให๎ปัญหาของโลกความจริง
คลี่คลายได๎จึงท าให๎นวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะเหนือจริง 
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นวนิยายเรื่อง Kafka on the Shore (2005) เป็นเรื่องราวของเด็กหนุํมที่เรียกตนเองวํา 
คาฟกา (Kafka) และชายชราช่ือนาคาตะที่ไมํรู๎หนังสือแตํสามารถพูดคุยกับแมวได๎ คาฟกาอาศัยอยูํกับ
พํอเพียงสองคน พํอสาปแชํงเขาวําจะมีความสัมพันธ์กับแมํและพี่สาวของตนเอง คาฟกาหนีออกจาก
บ๎านเพื่อหนีค าสาปของพํอ ระหวํางทางเขาได๎พบกับหญิงสาวช่ือซากุระ คาฟกาเกิดความคิดเช่ือมั่นวํา
เธออาจเป็นพี่สาวที่ออกจากบ๎านไปพร๎อมกับแมํของเขา คาฟกาใช๎เวลาไปกับการอํานหนังสือที่
ห๎องสมุดที่มีมิสซาเอกิ หัวหน๎าห๎องสมุดวัยห๎าสิบปีดูแล คาฟกาเช่ือวําเธอเป็นแมํของเขา ในชํวงเวลา
เดียวกัน นาคาตะหารายได๎พิเศษด๎วยการตามหาแมวหายได๎ตามรอยแมวจนพบกับจอห์นนี่  
วอล์กเกอร์ ชายแตํงกายประหลาดที่เป็นนักฆําแมว จอห์นนี่ วอล์กเกอร์ยั่วยุให๎นาคาตะฆําตนเองจน
ส าเร็จ เวลาเดียวกัน คาฟกาได๎รับอนุญาตจากมิสซาเอกิให๎ท างานและพักที่ห๎องสมุดได๎ คาฟการู๎ขําว
วําพํอถูกฆําตายแตํก็ไมํได๎กลับไป เขาได๎พบและตกหลุมรักวิญญาณที่ยังมีชีวิตอยูํของมิสซาเอกิในวัย
สิบห๎าปี ตํอมามิสซาเอกิวัยห๎าสิบปีกับคาฟกาก็มีความสัมพันธ์ทางเพศกัน โอชิมะผู๎ ชํวยของ  
มิสซาเอกิจึงพาคาฟกาไปอยูํที่บ๎านพักบนเนินเขา คาฟกามีความสัมพันธ์กับซากุระทํามกลางความ
สับสนคลุมเครือวําเป็นความจริงหรือฝัน ด๎านนาคาตะเดินทางออกจากเมืองเพื่อตามหาศิลาเบิกทวาร 
และได๎เพื่อนรํวมทางช่ือโฮชิโนะ ทั้งคํูน าศิลาเบิกทวารมาที่ห๎องสมุดโคมูระ นาคาตะพูดคุยกับ  
มิสซาเอกิเรื่องศิลาเบิกทวาร หลังจากนั้น มิสซาเอกิก็เสียชีวิต คาฟกาเจ็บปวดสับสนกับปมที่วําเหตุใด
แมํจึงทิ้งเขาไป เขาเข๎าไปในปุาและพบกับสถานที่ที่ดูเหมือนจะเป็นอีกโลกหนึ่ง เมื่อเข๎าไปก็พบเมือง
เล็ก ๆ ที่มีมิสซาเอกิทั้งสองวัย  เวลาเดียวกันนาคาตะเสียชีวิต โฮชิโนะพลิกศิลาปิดทวารได๎ส าเร็จ ด๎าน
คาฟกาได๎พูดคุยท าความเข๎าใจกับมิสซาเอกิบนความเช่ือวําเธอคือแมํ และสามารถก าจัดปมในใจที่วํา
แมํทอดทิ้งเขาไปได๎ คาฟกากลับมายังโลกแหํงความจริงและกลับบ๎านเพื่อไปเรียนตํอให๎จบ 

อาจกลําวได๎วํา นวนิยายเรื่อง Kafka on the Shore เป็นเรื่องที่มีลักษณะเหนือจริง เห็นได๎
จากการมีโลกคูํขนานซ๎อนทับกันอยูํอยํางแยกไมํออกคือโลกแหํงความจริงที่กาลเวลาเดินไปข๎างหน๎า 
กับโลกในหมูํบ๎านมหัศจรรย์ที่เวลาเหมือนหยุดนิ่งอยูํกับที่ ทั้งยังมีมิสซาเอกิทั้งวัยเด็กสาวและวัย
กลางคนอยูํในสถานที่เดียวกัน แม๎แตํการมีความสัมพันธ์ทางเพศก็ดูกึ่งจริงกึ่งฝันจนยากจะแยกแยะ 
ทั้งนี้ โลกคํูขนานหรือหมูํบ๎านมหัศจรรย์ที่คาฟกาเดินทางไปพูดคุยปรับความเข๎าใจกับมิสซาเอกิที่
เสียชีวิตไปแล๎วในโลกแหํงความจริง แสดงให๎เห็นพรมแดนอันพรําเลือนและการผสานกลมกลืน
ระหวํางโลกแหํงความจริงกับโลกอีกมิติหนึ่งที่อยูํซ๎อนทับกัน ซึ่ งชํวยให๎ตัวละครเอกอยํางคาฟกา
เยียวยาปมในจิตใจส าเร็จและเติบโตข้ึน แสดงให๎เห็นถึงลักษณะเหนือจริง ทั้งเวลาที่หยุดอยูํกับที่กับ
เวลาที่เดินไปข๎างหน๎า คนที่ยังมีชีวิตอยูํกับคนตาย คนที่มีทั้งสองวัยอยูํในสถานที่เดียวกัน และโลก
คํูขนานที่ซ๎อนทับกันวางอยูํด๎วยกันอยํางกลมกลืน รวมถึงปัญหาของโลกความจริงที่คลี่คลายได๎ด๎วย
การผสานเช่ือมโยงกันกับอีกโลกจึงท าให๎นวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะเหนือจริง 
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จากตัวอยํางจะเห็นได๎วํา นวนิยายของมุราคามิได๎น าเสนอความจริงแบบเหนือจริงในรูปแบบ
ของจินตนาการและเหตุการณ์แปลกประหลาด รวมไปถึงความฝัน ซึ่ง ชํวยให๎ตัวละครคํอยๆ เรียนรู๎
และท าความเข๎าใจกับปัญหาที่เกิดข้ึนกับตัวเองหรือแม๎แตํท าให๎ผู๎อํานท าความเข๎าใจสังคม และเรียนรู๎
ความจริงอีกรูปแบบหนึ่งผํานการประสบเหตุการณ์พิลึกพิลั่นของตัวละคร ดังที่เขาเคยกลําววํา ผู๎อําน
จะคํอย ๆ เข๎าใจและยอมรับความจริงของสิ่งที่ไมํจริง (the realness of unreal things) โดยรูปแบบ
ของความจริงจะเปลี่ยนแปลงไป ไมํได๎เป็นความจริงที่มีสารัตถะแกํนแท๎เพียงหนึ่งเดียวอีกตํอไป แตํ
อาจเป็นทั้งความจริงจ าลอง ความจริงที่ปรากฏในรูปภาพลักษณ์ หรือความจริงแบบอัตวิสัยที่เลื่อน
ไหล การใช๎ลักษณะเหนือจรงิในนวนิยายของมุราคามิจึงเปน็เครื่องมือชํวยท าความเข๎าใจสภาพสังคมที่
มีความซับซ๎อนมากข้ึนซึ่งก็คือภาวะสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในปัจจุบันที่มีบทบาทส าคัญในการ
ก าหนดวิถีชีวิตคนในสังคม โดยจะศึกษาผํานเรื่องกามารมณ์ ความรัก และความตาย ดังจะอภิปรายใน
บทตํอไป 

ทุนนิยมเป็นประเด็นส าคัญประเด็นหนึ่งในนวนิยายของมุราคามิ ท าให๎ลักษณะเหนือจริงของ
มุราคามิแตกตํางไปจากลักษณะเหนือจริงของฝรั่งเศสเพราะมีประเด็นเรื่องสังคมทุนนิยมในศตวรรษที่ 
20 เข๎ามาเกี่ยวข๎อง สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่มีความซับซ๎อนทั้งในด๎านความจริงที่ไมํได๎
เสถียรแนํนอน แตํมีปรากฏการณ์รูปแบบใหมํทั้งความจริงที่หลากหลายและความจริงจ าลอง 
ประสบการณ์การรับรู๎เรื่องพื้นที่แบบใหมํ และวัฒนธรรมการบริโภค โดยเฉพาะวัฒนธรรมการบริโภค
ที่แสดงให๎เห็นวําสัญญะ และความหมายจากภายนอกได๎เข๎ามาแทนที่ความหมายภายใน และท าให๎
ผู๎คนบริโภคความหมายที่มาจากสัญญะดังกลําว ประกอบกับระบบทุนนิยมที่ครอบคลุมไปทั่วโลกก็
ชํวยสํงเสริมให๎เกิดวัฒนธรรมบริโภคในรูปแบบดังกลําว ด๎วยเหตุที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีความ
ซับซ๎อนหลากหลาย การท าความเข๎าใจสังคมดังกลําว นักเขียนจึงเลือกใช๎เครื่องมือแบบใหมํ เชํน 
ความแปลกประหลาดเหนือจริง เพราะแนวคิดแบบสัจนิยมอาจไมํสามารถน าเสนอหรือท าความเข๎าใจ
ภาพสังคมที่สลับซับซ๎อนได๎ เนื่องจากความจริงเป็นสิ่งที่ซับซ๎อนหลากหลาย การน าลักษณะเหนือจริง
มาใช๎จึงอาจชํวยให๎ท าความเข๎าใจสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ 

ดังที่ได๎กลําวถึงนวนิยายเรื่อง Kafka on the Shore มาแล๎วข๎างต๎น Kafka on the Shore 
เป็นนวนิยายที่แสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมสํงผลตํอการด ารงชีวิตของตัวละคร ดังจะเห็นได๎จาก  
คาฟกาหนีค าสาปของพํอจากโลกแหํงความจริงที่เต็มไปด๎วยระเบียบแบบแผนของสังคมเมือง และ
เดินทางไปสูํโลกที่แปลกไปจากโลกแหํงความเป็นจริง ขณะที่นาคาตะ ชายชราผู๎ตามหาศิลาเบิกทวาร
ก็มีภาพลักษณ์ที่แปลกประหลาดในสายตาของคนทั่วไปในสังคม จนท าให๎นาคาตะรู๎สึกวําชีวิตของตน
เว๎าแหวํง และเช่ือวําหากเขาพบศิลาเบิกทวารก็อาจท าให๎ทุกอยํางเข๎าที่เข๎าทาง คือสามารถอํานออก
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เขียนได๎เหมือนชํวงที่ยังเด็ก ซึ่งจะท าให๎เขากลายเป็นสํวนหนึ่งของสังคม อยํางไรก็ตาม นาคาตะที่
สื่อสารกับคนด๎วยตัวหนังสือไมํได๎แตํกลับสื่อสารกับแมวได๎นั้นถือเป็นการปฏิเสธตัวอักษรที่เป็น
ประดิษฐกรรมของสังคมสมัยใหมํ โดยกลับไปใช๎สัญชาตญาณในการสื่อสารที่ ไมํอาศัยรูปแบบสัญญะ
แบบสมัยใหมํ 

สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงสํงผลตํอพฤติกรรมและการกระท าของตัวละคร เชํน ท าให๎ตัว
ละครแปลกแยกตํอตนเองและสงัคม จนสํงผลให๎ตัวละครพยายามหาวิธีการตํอรอง หรือหลีกหนีสังคม
ผํานลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏในนวนิยาย การวิเคราะห์นวนิยายของมุราคามิจึงจ าเป็นต๎องพิจารณา
ลักษณะเหนือจริงที่สะท๎อนความจริงที่ซับซ๎อนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ซึ่งความสมจริงอาจไมํ
สามารถน าเสนอความจริงได๎อยํางครอบคลุม  

1.1.1 สังคมทุนนิยมกับพฤติกรรมท่ีสัมพันธ์กับลักษณะเหนือจริง: ความแปลกแยก 

(alienation) ในนวนิยายของฮารุกิ มุราคามิ 

ความแปลกแยกดังกลําวหมายถึง ตัวละครแปลกแยกกับตนเองจนท าให๎ปรากฏเป็นตัวละคร
อีกตัวหรืออีกหลายตัว โดยตัวละครที่ปรากฏข้ึนน้ันจะมีบทบาทเปรียบเสมือนจิตไร๎ส านึกของตัวละคร
ที่จะชํวยสะสางปมปัญหาที่เกิดข้ึนในใจอันเป็นลักษณะที่เห็นได๎ชัดจากสังคมทุนนิยมที่ความเป็นเมือง
ได๎เข๎ามาขยายชํองวํางระหวํางปัจเจกให๎กว๎างข้ึน เชํน จากเรื่อง Dance Dance Dance (1997)  
โบคุ1 หรือ “ผม” ตัวละครเอกออกตามหากีกิ หญิงสาวที่เขาเคยมีความสัมพันธ์ด๎วยเมื่อหลายปีกํอน 
แตํเธอกลับหนีจากไปอยํางไร๎รํองรอย ตํอมา โงะทันดะเพื่อนสนิทของเขาก็เลําวําเป็นคนฆํากีกิตาย แตํ
เขาก็เห็นเธออีกครั้งจึงตามเธอไปจนพลัดเข๎าไปในห๎อง ๆ หนึ่งที่มีโครงกระดูกหกโครง กีกิกลับบอก
เขาวําเธอและคนอื่น ๆ (โครงกระดูกอื่น ๆ) เป็นเพียงเงาของเขาเป็นผู๎ที่หลั่งน้ าตาและคร่ าครวญ
ส าหรับความสูญเสียที่เขาไมํแสดงออก 

ดังที่ซูซาน เจ. นาเปียร์ (Susan J. Napier) กลําวไว๎ในหัวข๎อเรื่อง Monsters from the id: 
the internal alien from Soseki to Murakami วํา ในเรื่อง Dance Dance Dance เงาหรือ
วิญญาณเป็นผู๎หลั่งน้ าตาและคร่ าครวญส าหรับความวํางเปลําไร๎แกํนสารของตัวละครเอกและพยายาม
ที่จะชํวยเขาด๎วย วิญญาณเหลําน้ีเปรียบเสมือนผู๎เยียวยาความยากล าบากหรืออุปสรรคของความจริง 
ขณะเดียวกันการด ารงอยูํของพวกเขาก็แสดงให๎เห็นถึงทางเลือกอื่นหรืออยํางน๎อยที่สุ ดก็เป็นการ
ปรับเปลี่ยนความจริง  

                                                             
1 โบคุ เป็นสรรพนามบุรุษที่หน่ึงเพศชาย แปลวําผม 
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It is they (shadows/ghosts) who mourn and sob for the protagonist‖s 
emptiness. And it is they who are willing to try and help him. 
Murakami‖s ghosts are hardly subversive. Indeed, a case might be 
made that they act as palliatives for the difficulties of reality. At the 
same time, however, their existence suggests alternatives or at least 
emendations to that reality. (Napier, 1996: 129) 

 สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํท าให๎ตัวละครเกิดความแปลกแยกตํอตัวตนของตนเอง และ  
แปลกแยกตํอสังคม โดยปรากฏให๎เห็นผํานคํูสามีภรรยาที่ความสัมพันธ์ดูราบรื่นดังเชํน เรื่อง The 
Wind-up Bird Chronicle โทรุ โอกาดะมีปัญหากับคุมิโกะ ภรรยา ทั้งคํูแทบจะไมํทะเลาะกัน แตํ
ความสัมพันธ์ก็ไมํแนบแนํนซึ่งแสดงให๎เห็นถึงการไมํเคยรู๎จักตัวตนที่แท๎จริงของอีกฝุาย จนคุมิโกะออก
จากบ๎านไปและติดตํอขอหยํากับเขา กํอนหน๎านั้นโทรุได๎พูดคุยกับหญิงสาวคนหนึ่งในโทรศัพท์ที่ขอ 
“ท าความเข๎าใจกันและกัน” แตํเมื่อเธอพูดเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธ์ทางเพศ โทรุจึงไมํพูดกับเธอ 
ทวํา ท๎ายที่สุดเมื่อโทรุเข๎าสูํโลกเหนือจริงในจินตนาการของเขาโดยการผํานบํอน้ าร๎างไปพบหญิงสาว
ลึกลับในโรงแรมที่เขามองไมํเห็นหน๎า เขาก็แนํใจวําคือคุมิโกะ และหากชํวยเธอออกมาได๎ คุมิโกะก็จะ
กลับมาหาเขา แสดงให๎เห็นวํา คุมิโกะเป็นตัวละครที่มีความแปลกแยกเนื่องจากเธอมีอีกตัวตนหนึ่ง ซึ่ง
อาจเนื่องมาจากความสัมพันธ์ในชีวิตคํูระหวํางเธอกับโทรุมีชํองวํางระหวํางกันจากผลพวงของทุนนิยม 
กลําวคือครอบครัวของคุมิโกะไมํยอมรับโทรุเพราะฐานะทางเศรษฐกิจที่ด๎อยกวํา โดยเฉพาะเมื่อ
เปรียบเทียบกับโนโบรุ วาตายะ พี่ชายของคุมิโกะที่เป็นตัวแทนของทุนนิยมเต็มข้ัน มีการศึกษาสูงและ
อยูํในต าแหนํงที่มีอ านาจทางการเมือง ทั้งยังมีอิทธิพลครอบง ามวลชนผํานสื่อ โนโบรุพยายาม
ควบคุมอัตลักษณ์ของคุมิโกะจนท าให๎เธอแปลกแยกกับตนเอง จึงอาจเป็นไปได๎วําหญิงสาวลึกลับทาง
โทรศัพท์ที่อยูํในโรงแรมคือตัวตนที่เป็นจิตไร๎ส านึกของคุมิโกะที่ต๎องการแสดงความปรารถนาของตน 
การที่โทรุพยายามน าเธอกลับมาจึงเป็นการท าความเข๎าใจกับอัตลักษณ์ที่แปลกแยก และรํวมสร๎าง  
อัตลักษณ์ใหมํด๎วย 

1.1.2 กามารมณ์ ความรัก และความตายกับลักษณะเหนือจริงในสังคมทุนนิยมหลัง
สมัยใหม่ในนวนิยายของฮารุกิ มุราคาม ิ

ผู๎วิจัยเห็นวํานวนิยายของมุราคามิมีประเด็นเรื่องกามารมณ์ ความรัก และความตายภายใต๎
ลักษณะเหนือจริงที่เกี่ยวข๎องกับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํอยํางนําสนใจ ทั้งนี้ ลักษณะเหนือจริงใน
ฉากกามารมณ ์ความรัก และความตายยังมีบทบาทส าคัญทีช้ี่ให๎เหน็ผลกระทบจากการใช๎ชีวิตในสังคม
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วย ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
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เรื่อง South of the Border, West of the Sun (2000) ฮาจิเมะ ชายหนุํมวัยสามสิบเจ็ดปี
เป็นเจ๎าของกิจการบาร์สองแหํงในยํานธุรกิจซึ่งได๎รับความนิยมมากและได๎ก าไรมากมาย เขามีรถยนต์
ราคาแพงสองคัน มีคอนโดมิเนียมขนาดใหญํใจกลางเมือง มีบ๎านพักตากอากาศ มีภรรยาและลูก ๆ อีก
สองคนซึ่งเรียนในโรงเรียนหรูมีระดับ แตํเขากลับไมํคํอยมีความสุขและรู๎สึกวําชีวิตเปลํากลวงไมํ
สามารถเติมเต็มได๎ด๎วยเงินทอง ทรัพย์สมบัติ หรือแม๎แตํครอบครัว เขาเช่ือวํามีเพียงชิมาโมโตะ เพื่อน
ผู๎หญิงในวัยเด็กของเขาเพียงคนเดียวที่จะเติมเต็มชีวิตของเขาได๎ ทั้งคํูสนิทสนมกันเนื่องจากทั้งคํูเป็น
ลูกคนเดียวทํามกลางเพื่อน ๆ  ที่มีพี่น๎อง ท าให๎ฮาจิเมะรู๎สึกวํามีบางอยํางในตัวขาดหายไป ฮาจิเมะรู๎สึก
วําตัวตนของเขาชํางโดดเดี่ยวและตั้งปูอมกับโลก ฮาจิเมะผูกพันกับชิมาโมโตะด๎วยความรู๎สึกแปลก
แยกเหมือนกัน ฮาจิเมะรักชิมาโมโตะ และในที่สุดเขาก็มีความสัมพันธ์ทางเพศกับเธอ และคิดจะทิ้ง
ครอบครัวไปอยูํด๎วยกันกับเธอ แตํขณะที่มีความสัมพันธ์กัน ชิมาโมโตะกลับท าให๎เขานึกถึงความตาย 
และหลังจากมีความสัมพันธ์กันนั้น ชิมาโมโตะก็หายไปอยํางไร๎รํองรอย หลักฐานที่เคยมีเกี่ยวกับ  
ชิมาโมโตะก็สูญหายไป ทิ้งไว๎แตํความสับสนเรื่องความจริงแกํฮาจิเมะ 

จะเห็นได๎วําลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏผํานตัวชิมาโมโตะที่มีความสับสนคลุมเครือวํามีจริง
หรือไมํ กลายเป็นสิ่งที่ท าใหฮ๎าจิเมะตระหนักในความแปลกแยกรุนแรงของเขา  โดยลักษณะเหนือจริง
ดังกลําวปรากฏผํานฉากกามารมณ์ และความรัก รวมไปถึงการน าพาตัวละครไปสูํจุดที่เข๎าใกล๎ความ
ตายด๎วย จนอาจกลําวได๎วํากามารมณ์ ความรัก และความตายในลักษณะเหนือจริงน าพาตัวละครไปสูํ
ความจริงที่วําการด าเนินชีวิตตามอุดมคติทุนนิยมไมํได๎มอบความสุขให๎ อีกทั้งยังท าให๎ตัวละคร  
แปลกแยกรุนแรงตํอสังคม 

เรื่อง Sputnik Sweetheart (2001) ก็เป็นเรื่องราวของมิอุ ตัวละครที่ประสบความส าเร็จ
ตามคํานิยมสังคมทุนนิยม แตํกลับแปลกแยกกับตนเองและสังคมเชํนกัน มิอุเป็นนักธุรกิจหญิงวัย
กลางคนชาวเกาหลี เธอมีซุมิเระ เด็กสาวอายุยี่สิบปีเป็นเลขานุการ ซุมิเระหลงรักมิอุและมีความ
ปรารถนาทางเพศตํอมิอุ ขณะที่มิอุก็รักซุมิเระแตํไมํมีความปรารถนาทางเพศกับซุมิเระหรือใครทั้งสิ้น 
ทั้งนี้เพราะมิอุเคยประสบเหตุการณ์แปลกประหลาดในอดีต คือ เมื่อครั้ งที่เธออยูํในสวิสเซอร์แลนด์  
มิอุได๎พบกับเฟอร์ดินานโด ชายแปลกหน๎าคนหนึ่งซึ่งเธอรู๎สึกวําเขาสะกดรอยเธออยูํ ท าให๎เธอรู๎สึกวํา
ถูกจับจ๎องคุกคาม วันหนึ่ง มิอุเข๎าไปในสวนสนุกแล๎วข้ึนชิงช๎าสวรรค์ แตํเมื่อข้ึนสูํยอดสุดเธอกลับถูกทิ้ง
ค๎างให๎ติดอยูํบนชิงช๎าสวรรค์ เธอใช๎กล๎องสํองทางไกลสํองไปที่ห๎องของตนเพื่อผํอนคลายตนเอง แตํ
กลับพบเฟอร์ดินานโดมีความสัมพันธ์ทางเพศกับตัวของเธอเอง มิอุตกใจจนหมดสติไป เมื่อฟื้นข้ึนมาก็
พบวํารํางกายของตนเต็มไปด๎วยเลือด และผมก็กลายเป็นสีขาวในช่ัวข๎ามคืน จากนั้นเธอก็รู๎สึกได๎วํา
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ตัวตนของเธอไมํได๎เป็นหนึ่งเดียวอีกตํอไป ตัวตนครึ่งหนึ่งของเธอไปอยูํอีกด๎านหนึ่งโดยน าผมสีด า 
กามารมณ์ รอบเดือน รังไขํ หรือแม๎แตํความประสงค์ที่จะมีชีวิตจากเธอไปด๎วย  

เหตุการณ์แปลกประหลาดที่เกิดข้ึนกับมิอุนอกจากจะเป็นเหตุการณ์ที่เหนือจริง ยังสะท๎อนให๎
เห็นวําเธอถูกคุกคามจากคนอื่นจนท าให๎เธอรู๎สึกแปลกแยกกับสังคมที่เธออยูํ โดยเฉพาะความรู๎สึกวํา
ตนเองเป็นคนอื่นจากการที่เป็นคนเอเชีย จนน าไปสูํความรู๎สึกแปลกแยกแม๎แตํกับตนเองเมื่อเห็น
ตนเองมีความสัมพันธ์กับชายชาวตะวันตกที่อาจเปรียบได๎กับตัวแทนของสงัคมทุนนิยมหลงัสมัยใหมซํึง่
คุกคามเธอ และเธอก็ไมํสามารถควบคุมจัดการอะไรได๎ จนตัวตนของเธอแตกหักไมํเป็นหนึ่งเดียว การ
น าเอากามารมณ์ รอบเดือน และรังไขํก็เปรียบเสมือนการน าเอาตัวตนและความมีชีวิตของเธอไปด๎วย 
ลักษณะเหนือจริงผาํนฉากกามารมณ์ดังกลําวจงึท าใหเ๎หน็วําสังคมทนุนิยมหลงัสมัยใหมํเป็นสังคมที่จับ
จ๎องและตีกรอบการด าเนินชีวิตของตัวละคร ให๎ตัวละครต๎องด าเนินชีวิตไปตามการเคลื่อนไหวของทุน 
จนต๎องสูญเสียตัวตนและความมีชีวิตไป จนท าให๎ตัวละครแปลกแยกกับตัวตนของตนเอง และ 
แปลกแยกกับสังคมด๎วย  

จากตัวอยํางที่กลําวมา ผู๎วิจัยเห็นวําลักษณะเหนือจริงในงานของมุราคามิแตกตํางจาก
ลักษณะเหนือจริงในฝรั่งเศสตรงที่นวนิยายของเขาเสนอเรื่องราวของตัวละครในสังคมที่ระบบทุนนิยม
เข๎ามามีบทบาทอยํางสูง ในขณะที่ลักษณะเหนือจริงแบบฝรั่งเศสเน๎นเรื่องจิตวิเคราะห์เป็นหลัก อีก
ทั้งนวนิยายของมุราคามิยังมีประเด็นที่เกี่ยวข๎องกับกามารมณ์ ความรัก และความตายในสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํโดยมีลกัษณะเหนือจริงเปน็จุดส าคัญ ผู๎วิจัยจึงสนใจศึกษาลักษณะเหนือจรงิในนว
นิยายของมุราคามิในประเด็นดังกลําว 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุํงศึกษาลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง Dance Dance 
Dance (1994) The Wind-up Bird Chronicle (1997) South of the Border, West of the 
Sun (2000) Sputnik Sweetheart (2001) และ Kafka on the Shore (2005) ของฮารุกิ มุราคามิ 
อันได๎แกํประเด็นเรื่องกามารมณ์ ความรักรวมถึงความตาย เพื่อน าไปสูํการวิพากษ์สังคมทุนนิยม
สมัยใหมํและสังคมเมืองในประเทศญี่ปุุนชํวงปลายศตวรรษที่ 20 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อศึกษา 
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1. ลักษณะเหนือจริงในการน าเสนอเรื่องกามารมณ์ ความรักและความตายที่ปรากฏใน 
นวนิยายเรื่อง Dance Dance Dance (1994) The Wind-up Bird Chronicle (1997) South of 
the Border, West of the Sun (2000) Sputnik Sweetheart (2001) และ Kafka on the 
Shore (2005) ของฮารุกิ มุราคามิ  

2. พฤติกรรมของตัวละครที่สัมพันธ์กับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในนวนิยายดังกลําว 

1.3 สมมติฐานของการวิจัย 

นวนิยายทั้ง 5 เรื่องของฮารุกิ มุราคามิมีลักษณะเหนือจริง กลําวคือ ความจริงนั้นสามารถ
เข๎าถึงหรือรับรู๎ได๎จากประสบการณ์ที่แตกตํางจากโลกแหํงความเป็นจริง นวนิยายของมุราคามิใช๎
ลักษณะเหนือจริงน าเสนอเรื่องกามารมณ์ ความรักและความตายโดยแสดงผํานพฤติกรรมของตัว
ละคร อันเป็นผลมาจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่เน๎นการบริโภคซึ่งสามารถแปรทุกอยํางให๎เป็น
สินค๎า รวมทั้งรํางกายและอารมณ์ความรู๎สึกของบุคคล 

1.4 ขอบเขตการวิจัย 

วิเคราะห์นวนิยายคัดสรรของฮารุกิ มุราคามิที่ มีเนื้อหาเกี่ยวกับกามารมณ์ ความรัก และ
ความตายที่มีลักษณะเหนือจริง ได๎แกํ 

1. Dance Dance Dance (พิมพ์ครัง้แรกฉบับภาษาญี่ปุุนเมื่อค.ศ. 1988 และพิมพ์ฉบับ
ภาษาอังกฤษเมื่อค.ศ. 1994) 

2. The Wind-up Bird Chronicle (พิมพ์ครัง้แรกฉบับภาษาญี่ปุุนเมื่อค.ศ. 1995 และพิมพ์
ฉบับภาษาอังกฤษเมือ่ค.ศ. 1997) 

3. South of the Border, West of the Sun (พิมพ์ครั้งแรกฉบบัภาษาญี่ปุุนเมื่อค.ศ. 1992 
และพิมพ์ฉบับภาษาอังกฤษเมื่อค.ศ. 2000) 

4. Sputnik Sweetheart (พิมพ์ครัง้แรกฉบับภาษาญี่ปุุนเมือ่ค.ศ. 1999 และพิมพ์ฉบับ
ภาษาอังกฤษเมื่อค.ศ. 2001) 
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5. Kafka on the Shore (พิมพ์ครัง้แรกฉบับภาษาญี่ปุุนเมือ่ค.ศ. 2002 และพิมพ์ฉบับ
ภาษาอังกฤษเมื่อค.ศ. 2005) 

1.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

งานวิจัยของกัญญา วัฒนกุล (2550) ศึกษาเรื่อง “สัจนิยมมหัศจรรย์และสหบทในนวนิยาย
เรื่องคาฟกา ออน เดอะ ชอร์ ของฮารุกิ มุราคามิ” พบวํา นวนิยายเรื่อง Kafka on the Shore ของ
ฮารุกิ มุราคามิมีองค์ประกอบของความมหัศจรรย์ในแบบ Scholarly และแบบ Mythic กลําวคือ
ความมหัศจรรย์แบบ Scholarly เป็นความมหัศจรรย์ที่เกิดจากผู๎เขียนน าเสนอสิ่งธรรมดาสามัญให๎
แปลกประหลาด หรือน าเอาสิ่งที่คนสํวนใหญํเช่ือวํา มีความคงที่ตายตัวตามครรลองของระบบเหตุผล
มาบิดผันให๎แตกตํางไปจากกรอบความคิดที่มีอยูํเดิม เชํน ลักษณะของเวลาที่หยุดนิ่งอยูํกับที่ใน
หมูํบ๎านมหัศจรรย์ สํวนความมหัศจรรย์แบบ Mythic เป็นการน าเอาเค๎าโครงจากเรื่องราวเหนือ
ธรรมชาติที่มีอยูํแล๎วในท๎องถ่ินมาใช๎ในการสร๎างความมหัศจรรย์ เชํน ปรากฏการณ์วิญญาณที่ยังมีชีวิต
อยูํซึ่งผู๎เขียนน าเค๎าโครงมาจากวรรณคดีโบราณของญี่ปุุนเรื่อง The Tale of Genji ความเป็นสัจนิยม
มหัศจรรย์ในงานของมุราคามิไมํเพียงแตํช้ีให๎เห็นถึงพรมแดนอันพรําเลือนระหวํางความจริงและความ
เหนือจริงเทํานั้น แตํยังเป็นสื่อบํงบอกถึงความพรําเลือนของเส๎นแบํงระหวํางวัฒนธรรมตําง ๆ ซึ่งเข๎า
มาปะทะกันอยํางหลากหลาย เนื่องจากสัจนิยมมหัศจรรย์เป็นเครื่องมือของนักเขียนผู๎ด ารงชีวิตอยูํ
ทํามกลางวัฒนธรรมสองกระแสหรือมากกวําหรือที่เรียกวํามีลักษณะข๎ามวัฒนธรรม สํวนกระบวน  
การสหบทก็เปน็เครือ่งมอืที่เอื้อใหล๎ักษณะข๎ามวัฒนธรรมปรากฏเดํนชัดข้ึน มุราคามิใช๎ความมหัศจรรย์
เพื่อรองรับวัตถุประสงค์สองประการ ประการแรกคือ เพื่อน าเสนอสภาพจิตอันสลับซับซ๎อนของตัว
ละคร รวมถึงความสัมพันธ์ระหวํางมนุษย์ด๎วยกันที่บิดผันไปจากกรอบเดิมที่เราค๎ุนเคย เชํนกรณีของ
คาฟกากับพํอที่แสดงให๎เห็นวํา พํอไมํได๎เป็นผู๎ที่คอยปกปูองลูกและลูกต๎องยึดพํอเป็นแบบอยํางเสมอ
ไป ประการที่สองคือ เพื่อวิพากษ์เรื่องเลําแมํบทที่ไหลเวียนอยูํในพื้นที่ตําง ๆ ของสังคมทั้งอุดมการณ์
ชาตินิยม การเข๎าครอบครองของตะวันตก และระบบทุนนิยม ทั้งนี้ สัจนิยมมหัศจรรย์ก็สอดรับกับ
วัตถุประสงค์ทั้งสองประการคือ ความแปลกประหลาดซับซ๎อนของความเหนือจริงที่ซํอนอยูํเบื้องหลัง
ความธรรมดาสามัญในชีวิตประจ าวันสอดคล๎องกับสภาพจิตอันบิดเบี้ยวของผู๎คนในสังคมสมัยใหมํที่
ถูกความจริงในชีวิตของแตํละคนบีบค้ันจนท าให๎เกิดความผิดประหลาดข้ึนภายใน นอกจากนี้ สัจนิยม
มหัศจรรย์ยังน าเสนอการด ารงอยูํรํวมกันของข้ัวตํางคํูหนึ่งโดยไมํมีการแบํงแยก หรือผูกติดวํา
วัฒนธรรมตะวันตกหรือวัฒนธรรมประจ าชาติสูงสํงกวํากัน แตํให๎คําตํอทั้งสองฝุายอยํางเทําเทียม 
สอดคล๎องกับสภาพสังคมในยุคโลกาภิวัตน์ซึ่งพรมแดนของพื้นที่พรําเลือนลงไปและเป็นผลให๎กระแส
อันแตกตํางทั้งวิถีชีวิต แนวคิดและวัฒนธรรมไหลบําเข๎ามาผสมกลมกลืนกันมากยิ่งข้ึน ดังนั้นสัจนิยม
มหัศจรรย์จึงเหมาะที่จะน ามาใช๎วิพากษ์เรื่องเลําแมํบทที่มักจะถูกน าเสนอวําเป็นความจริงเพียงหนึ่ง



 14 

เดียว และตีตราวําสิ่งที่แตกตํางออกไปคือความผิด สะท๎อนให๎เห็นถึงความเป็นไปภายในสังคมญี่ปุุน
ปัจจุบันที่ความเป็นจริงกลายเป็นสิ่งเลื่อนไหลและหลากหลาย 

งานวิจัยของอลิสา สันตสมบัติ (2552) ศึกษาเรื่อง “ความจริง อัตลักษณ์ เรื่องเลําและเขา
วงกต: การแสวงหาแบบหลังสมัยใหมํในนวนิยายโต๎ขนบสืบสวนสอบสวน” (อลิสา สันตสมบัติ, 2552)
โดยศึกษานวนิยายเรื่อง The Name of the Rose ของอุมแบร์โต เอโค เรื่อง Hawksmoor ของปี
เตอร์ แอ็กครอยด์ และเรื่อง The Wind-up Bird Chronicle ของฮารุกิ มุราคามิ พบวํานวนิยายโต๎
ขนบสืบสวนสอบสวนแบบพลิกกลับรูปแบบการประพันธ์ของบันเทิงคดีสืบสวนสอบสวน กลําวคือ
บันเทิงคดีสืบสวนสอบสวนแนวขนบจบลงด๎วยการคลี่คลายปริศนาที่สามารถอธิบายได๎ด๎วยเหตุผลและ
สามารถระบุตัวคนร๎ายที่อยูํเบื้องหลังคดีอาชญากรรมได๎ แตํในนวนิยายโต๎ขนบสืบสวนสอบสวนนั้น
พบวําคนร๎ายไมํมีอยูํจริง หรือไมํได๎มีแผนการเบื้องหลังอยูํตั้งแตํแรก หรือบางกรณีก็ไมํมีค าอธิบายที่
เป็นเหตุเป็นผลหรือไมํสามารถคลี่คลายปริศนาได๎ ทั้งนี้ ความล๎มเหลวของตัวละครในการคลี่คลายคดี
หรือการไมํพบสิ่งที่แสวงหาแสดงถึงภาวะของโลกที่มีลักษณะเป็นเขาวงกตอันสลับซับซ๎อน โลกเป็น
สถานที่ลึกลับเหนือธรรมชาติ กลับหัวกลับหาง แปลกประหลาดมหัศจรรย์ และมีเส๎นแบํงที่พรําเลือน
ระหวํางโลกจินตนาการกับโลกความเป็นจริง ในโลกดังกลําวเหตุผลไมํใชํเครื่องมือในการเข๎าถึงความ
จริงและท าความเข๎าใจอัตลกัษณ์ได๎อีกตํอไป เหตุการณ์ตําง ๆ เกิดข้ึนสัมพันธ์กันอยํางสลับซับซอ๎นโดย
ไมํอาจบอกได๎วําเหตุการณ์ใดเป็นสาเหตุและเป็นผลลัพธ์ การใช๎เหตุผลและการอนุมานแบบนิรนัยของ
นักสืบแนวขนบจึงน ามาซึ่งความล๎มเหลวและท าให๎นักสืบแนวขนบมีสภาพไมํตํางกับการเดินหลงทาง
ในเขาวงกต นอกจากนี้ เขาวงกตยังแสดงถึงอัตลักษณ์แบบหลังสมัยใหมํที่ไมํได๎ตํอเนื่องเป็นหนึ่งเดียว
แบํงแยกไมํได๎อีกตํอไป แตํมีลักษณะเป็นเศษเสี้ยวที่กระจัดกระจายเว๎าแหวํง ไมํมีสารัตถะในตนเอง
และไมํคงที่แนํนอนตายตัว สิ่งที่นักสืบจะท าได๎จึงเป็นการยอมรับและรับมือไปตามสถานการณ์ที่
เกิดข้ึน ความบังเอิญเป็นองค์ประกอบส าคัญที่น าไปสูํการตระหนักรู๎ของตัวละคร เมื่อเหตุการณ์ไมํได๎
เป็นไปตามความสัมพันธ์เชิงเหตุผลจึงเปิดโอกาสให๎กับความเป็นไปได๎ที่ไมํมีที่สิ้นสุด และแม๎วําตัว
ละครจะอยูํในสภาวะที่ไมํอาจใช๎สติปัญญาความสามารถจัดการได๎แตํก็มีศักยภาพในการตํอรองเพื่อ
ก าหนดตนเองและด ารงอยูํในโลกหลังสมัยใหมํในฐานะอัตบุคคลตํอไป 

1.6 วิธีการด าเนินการวิจัย 

1. ก าหนดโครงรํางวิทยานิพนธ์ 

2. ส ารวจ คัดสรรและท าความเข๎าใจตัวบทนวนิยายที่ใช๎ในการศึกษา 
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3. ศึกษาทฤษฎีและแนวคิดที่น ามาใช๎ 

4. วิเคราะห์ข๎อมูล 

5. เรียบเรียงและสรุปผลการศึกษา 

6. จัดท ารูปเลํมวิทยานิพนธ์ 

1.7 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1. ท าให๎เข๎าใจลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในนวนิยายของ 
ฮารุกิ มุราคาม ิ

2. เป็นแนวทางในการศึกษาลักษณะเหนือจรงิในนวนิยายหลังสมัยใหมํเรื่องอื่น ๆ ตํอไป 

 



บทที่ 2 
ค าสัญญาและการทรยศ: ลักษณะเหนือจริงสงัคมทนุนิยมหลังสมัยใหม่ 

ในบทนี้ ผู๎ วิจัยจะอภิปรายความสัมพันธ์ระหวํางลักษณะเหนือจริงและสังคมทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํ ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีปรากฏการณ์ส าคัญคือบริโภคนิยม ในสังคมทุนนิยม  
หลังสมัยใหมํ การบริโภคเปลี่ยนรูปโฉมไปจากสังคมทุนนิยมที่เน๎นการสะสมทุน และบริโภคเพื่อความ
จ าเป็นพื้นฐาน มาเป็นการบริโภคเพื่อตอบสนองความปรารถนา  กลําวคือ เป็นการบริโภคเพื่อสื่อ
ความหมาย ทั้งเพื่อสร๎างอัตลักษณ์ และสร๎างพื้นที่ของตนในสังคม ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ทุก
สิ่งทุกอยํางแม๎แตํสิ่งที่เป็นนามธรรม เชํน อารมณ์ความรู๎สึก อ านาจ ก็สามารถแปรเป็นวัตถุที่มีมูลคํา
ซื้อขายได๎ แตกตํางจากการซื้อขายแลกเปลี่ยนสินค๎าหรือแรงงานดังเชํนสังคมทุนนิยมในอดีต การ
บริโภคเพื่อตอบสนองความปรารถนาจึงเป็นหัวใจส าคัญของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ในด๎าน
ลักษณะเหนือจริง ผู๎วิจัยจะอภิปรายถึงเรื่องแนวคิดเหนือจริงซึ่งเป็นแนวคิดหนึ่งที่เกิดข้ึนกํอนแนวคิด
หลังสมัยใหมํไมํนานนัก และมีความสอดคล๎องกันกับแนวคิดแบบหลังสมัยใหมํในแงํการตั้งค าถามกับ
ความจริง ลัทธิเหนือจริงได๎ตํอต๎านความเป็นเหตุเป็นผลและจิตส านึก โดยเฉพาะความจริงที่ได๎มาจาก
การหาเหตุผล และความรู๎ทางวิทยาศาสตร์ อีกทั้งไมํเช่ือถือในระเบียบแบบแผนที่ยึดถือกันมา แนวคิด
เหนือจริงจึงให๎ความส าคัญที่จิตไร๎ส านึกและความฝันที่เป็นรูปแบบหนึ่งของจิตไร๎ส านึก ซึ่งจะท าให๎จิต
บริสุทธ์ิ ปราศจากการพันธนาการของเหตุผลหรอืการครอบง าใดๆ ของสังคม การศึกษาลักษณะเหนือ
จริงผํานกามารมณ์ ความรัก และความตายจึงอาจท าให๎เข๎าใจความจริงอีกระดับหนึ่งที่ซับซ๎อนกวํา
ลักษณะสมจริง อยํางไรก็ตาม การศึกษาลักษณะเหนือจริงผํานกามารมณ์ ความรัก และความตายที่
ปรากฏในตัวบทก็อาจไมํได๎น าไปสูํความจริงเนื่องจากตกอยูํภายใต๎กรอบกฎเกณฑ์ของภาษา
และสัญญะ ท าให๎การให๎ค าสัญญา (promise) วํากามารมณ์ ความรัก และความตายในตัวบทจะ
น าไปสูํความสมบูรณ์หรือความจริงใดๆ กลายเป็นเรื่องทรยศ (betrayal) 

ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววํา สังคมทุนนิยมหลังสมยัใหมมํีใจความส าคัญอยูํที่การเป็นสังคมแหํงการ
บริโภคที่ทุกสิ่งล๎วนแปรเป็นสินค๎าได๎ การบริโภคจึงกลายเป็นสิ่งที่ครอบง ามนุษย์ เนื่องจากการบริโภค
ไดก๎ลายเป็นเครื่องมือในการแสดงความสัมพันธ์ของคนในสังคม สังคมรูปแบบดังกลําวจึงมีลักษณะที่ดู
เหนือจริง เนื่องจากแม๎แตํสิ่งที่เป็นนามธรรมก็ถูกน ามาแปรเป็นสินค๎าได๎ ขณะที่วัตถุสินค๎ากลับ
ครอบง ามนุษย์เอง นอกจากนี้ ลักษณะเหนือจริงที่พิจารณาถึงความจริงที่จริงยิ่งกวํา หรือความจริงที่
เลื่อนไหล ไมํเสถียรเป็นหนึ่งเดียวในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ จึงอาจน ามาอธิบายปรากฏการณ์ของ
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ครอบคลุมมากกวํารูปแบบสัจนิยม (realism) ที่อาจไมํเพียงพอตํอการ
อธิบายปรากฏการณ์ที่ซับซ๎อนของสังคมบริโภค โดยในบทนี้จะกลําวถึงสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 
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ลักษณะเหนือจริง และลักษณะเหนือจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํรวมถึงกามารมณ์ ความรักและ
ความตายที่ปรากฏในนวนิยายของฮารุกิ มุราคามิตามล าดับ 

2.1 สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่ลักษณะหลังสมัยใหมํขยายขอบเขตของทุ นนิยม
ออกไป โดยแนวคิดแบบหลังสมัยใหมํได๎มีบทบาทในการตั้งค าถามกับแนวคิดแบบสมัยใหมํ โดยเฉพาะ
ในแงํของความจริงที่ยึดถือกันมา เนื่องจากในยุคสมัยใหมํ สังคมเช่ือมั่นในหลักเหตุผล วิทยาศาสตร์ 
และเทคโนโลยี แนวคิดสมัยใหมํจึงมีลักษณะปฏิฐานนิยม (positivism) หรือการยึดถือในสิ่งที่มองเห็น
ได๎ หรือพิสูจน์ได๎ตามหลกัเหตุผลและวิทยาศาสตร ์และยึดเอาสิ่งทีพ่ิสจูน์ได๎น้ันวําเป็นความจริงสูงสุดที่
เสถียรแนํนอน แตํแนวคิดหลังสมัยใหมํได๎ตั้งค าถามกับหลักการดังกลําว เนื่องจากการเกิดสงครามโลก
ครั้งที่สองท าให๎เหลํานักคิดหันมาทบทวนพิจารณาวําหลักเหตุผล และการพัฒนาทางเทคโนโลยีและ
วิทยาศาสตร์อาจไมํได๎น ามนุษย์ไปสูํความเป็นอยูํที่ดีข้ึน หรือน าไปสูํความถูกต๎องดีงามทางศีลธรรม 
แนวคิดหลังสมัยใหมํจึงช้ีให๎เห็นปัญหาเรื่องความชอบธรรมของศาสตร์ความรู๎ที่ถูกก าหนดให๎เป็นเรื่อง
เลําหลัก (Grand Narrative) หรือถูกสถาปนาวําเป็นความจริง หรือเป็นกรอบในการยึดถือในสังคม 
ทั้งที่ในสังคมมีกลุํมคนที่แตกตํางหลากหลาย เรื่องเลําหลักจึงไมํควรเป็นความจริงหนึ่งเดียว แตํควร
เปิดพื้นที่หรือให๎ความส าคัญกับเรื่องเลําอื่น ๆ ด๎วย (เสาวณิต จุลวงศ์, 2550: 15-23) ด๎วยเหตุนี้สังคม
หลังสมัยใหมํจงึมลีักษณะส าคัญประการหนึ่งคือการให๎ความส าคัญกบัความจรงิทีห่ลากหลาย และการ
ไมํยึดถือเพียงความจริงหนึ่งเดียวตามหลักเหตุผลเทํานั้น 

ในขณะเดียวกัน สังคมหลังสมัยใหมํยังผูกโยงอยูํกับลักษณะสังคมแบบทุนนิยม เนื่องด๎วย
ชํวงเวลาดังกลําวเป็นชํวงที่ระบบทุนนิยมพัฒนาก๎าวหน๎าไปมาก จนขยายครอบคลุมไปทั่วโลกด๎วย
ปัจจัยเกื้อหนุนหลายด๎าน ทั้งการพัฒนาด๎านเทคโนโลยีและอุตสาหกรรม ความก๎าวหน๎าด๎านการ 
คมนาคมและการสื่อสาร ที่ล๎วนสํงผลให๎ขายสนิค๎าได๎มากข้ึนและเกดิการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการผลิต 
คือ การผลิตแบบล๎นเกินเพื่อความคาดหวังวําจะขายได๎ ซึ่งระบบดังกลําวที่พัฒนาข้ึนได๎ครอบง ามนุษย์
ในที่สุด ดังที่ฌ็อง โบดริยารด์ (Jean Baudrillard) ได๎กลําวถึงสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํวํา การ
บริโภคเป็นข้ันตอนส าคัญที่จะท าให๎การผลิตคงอยูํตํอไปได๎ ระบบทุนนิยมจึงต๎องน าความปรารถนา
ของมนุษย์มาเป็นเครื่องมอืกระตุ๎นให๎เกิดการบริโภค (Baudrillard, 2001: 53) การน าความปรารถนา
ของมนุษย์มาเป็นเครื่องมือในการผลิตสินค๎าท าให๎วัตถุถูกแปรเป็นสัญญะ ( sign) คือ วัตถุไมํได๎มี
ความหมายหรือคุณคําภายใน แตํมีคุณคําจากความหมายภายนอกที่ถูกสร๎างข้ึนมา กลายเป็นการ
บริโภคความหมายมากกวําการบริโภคเพื่อประโยชน์ใช๎สอยดังสังคมทุนนิยมในอดีต ดังนั้น สังคม  
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ทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงเป็นสังคมแหํงการบริโภค ที่ทุกสิ่งทุกอยํางสามารถถูกลดทอนให๎กลายเป็ น
สินค๎าได๎ ทั้งยังเป็นการสร๎างอัตลักษณ์และพื้นที่ทางสังคมของผู๎บริโภค เนื่องจากวัตถุสินค๎าได๎ถูก
ก าหนดล าดับช้ันทางสังคมไว๎แล๎ว การบริโภควัตถุสินค๎าจึงกลายเป็นเครื่องมือแสดงตัวตนของผู๎คนใน
สังคม โดยในหัวข๎อนี้จะอภิปรายถึงทุนนิยมหลังสมัยใหมํ  ลักษณะส าคัญของสังคมทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํ ตามล าดับ 

2.1.1 ความหมายของทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

ความหมายของระบบทุนนิยมในแงํสังคมศาสตร์ เจมส์ ฟุลเชอร์ (James Fulcher) นักสังคม
วิทยาได๎ให๎ความหมายของระบบทุนนิยมไว๎วํา คือ สังคมที่กิจกรรมทางเศรษฐกิจแทบทุกชนิด
ขับเคลื่อนด๎วยการลงทุนที่หวังผลก าไร (เจมส์ ฟุลเชอร์, 2554: 44) ขณะที่เอลเลน มีกซินส์ ว๎ูด (Ellen 
Meiksins Wood) นักประวัติศาสตร์มาร์กซิสท์ผู๎เขียนหนังสือเกี่ยวกับทุนนิยมมากมาย รวมไปถึง
มาร์กซิสม์และแนวคิดหลังสมัยใหมํ กลําววําลัทธิทุนนิยมคือระบบที่ผลผลิตและการบริการเป็นปัจจัย
ส าคัญพื้นฐานของชีวิต  ทั้งเป็นระบบที่ถูกผลิตเพื่อการแลกเปลี่ยนที่ถือเอาประโยชน์ได๎ โดยแรงงาน
คือสินค๎าส าหรับขายในตลาด และนายทุนเองก็ขึ้นอยูํกับตลาดด๎วยเชํนกันเพราะนายทุนก็ต๎องซื้อก าลัง
การผลิต รวมถึงซื้อแรงงานเพื่อที่จะขายผลผลิตของตน ลัทธิทุนนิยมแตกตํางจากรูปแบบสังคมแบบ
อื่น เพราะผู๎ผลิตจะมีรายได๎ก็ต๎องข้ึนอยูํกับตลาด ซึ่งท าให๎การแขํงขันกันและความต๎องการ
ผลประโยชน์มากที่สุดกลายเป็นหลักพื้นฐานของชีวิต ผลผลิตของสินค๎าและการบริการตกเป็นรอง
ผลผลิตของทุนและผลประโยชน์ของนายทุน (Wood, 2002: 2-3) 

ทวีป วรดิลก (2545: 42) นักเขียนที่มีผลงานเขียนเกี่ยวกับเรื่องทุนนิยมและความแปลกแยก
กลําววํา ระบบทุนนิยมเริ่มตั้งแตํสมัยยุคกลางเป็นต๎นมา ในสมัยนั้นเศรษฐกิจข้ึนอยูํกับความสัมพันธ์
ทางสังคมระหวํางผู๎คน เชํน เจ๎าที่ดินกับชาวนา ลูกค๎ากับชํางฝีมือ เป็นต๎น ว๎ูด (Wood, 2002: 95-
109) กลําววําในชํวงเวลาดังกลําว เจ๎าที่ดินหรือเจ๎าศักดินายังชีพด๎วยสิทธิในการผลิต การมีแรงงาน 
และการเก็บเงนิจากชาวไรํชาวนาที่ไมํสามารถย๎ายถ่ินไปได๎ แตํเมื่อถึงศตวรรษที่ 15 ความสัมพันธ์แบบ
ตลาดก็เริ่มเข๎ามาแทนที่สังคมแบบ ศักดินา เจ๎าศักดินากลายเป็นเจ๎าของที่ดินที่ยังชีพด๎วยคําเชําที่ดิน
ซึ่งจํายโดยชาวนา ที่ดินถูกใช๎ประโยชน์โดยแรงงานรับจ๎างมากข้ึน และกลายเป็นทรัพย์สินที่ซื้อขายกัน
ได๎ ความสัมพันธ์แบบตลาดก็ปรับเปลี่ยนเรื่อยมาจนถึงศตวรรษที่ 16 การผลิตและบริโภคแบบ
อุตสาหกรรมครัวเรือนก็ขยายตัวอยํางมาก แรงงานและอาชีพผู๎ใช๎แรงงานได๎รับความนิยมและการ
ยอมรับมากข้ึน จนความสัมพันธ์แบบตลาดมีความส าคัญมากในชีวิตประจ าวัน ระบบทุนนิยมใน
รูปแบบตลาดพัฒนาเรื่อยมา จนกระทั่งศตวรรษที่ 17 ระบบทุนนิยมก็ปรับเปลี่ยนรูปแบบมากข้ึน มี
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การค๎าขายระหวํางประเทศด๎วยเรือพาณิชย์เป็นครั้งแรก จวบจนถึงศตวรรษที่ 18 ความสัมพันธ์
ระหวํางนายจ๎างและแรงงานก็กลายเป็นความสัมพันธ์แบบทุนนิยมอยํางชัดเจน เนื่องมาจากการ
เติบโตของความสัมพันธ์แบบตลาด (หรือการซื้อขายแลกเปลี่ยน) และการบริโภคจนกระทั่งสร๎างอุป
สงค์ที่มากพอกับการลงทุนการผลิตแบบอุตสาหกรรม ผู๎คนที่มีความต๎องการได๎เงินมาจับจํายใช๎สอยก็
เข๎าท างานในภาคอุตสาหกรรม ประกอบกับการจัดระเบียบแรงงานให๎ท างานมาก ๆ เป็นเวลานาน 
การใช๎เครื่องจักรที่ทันสมัย อีกทั้งแรงงานก็ยังเป็นผู๎บริโภคด๎วย จึงท าให๎การผลิตแบบอุตสาหกรรมยิ่ง
ขยายตัวไปอีก จนกระทั่งถึงปลายศตวรรษที่ 19 สังคมสมัยใหมํก็ได๎ปรับเปลี่ยนไปพร๎อม ๆ กับการ
ค๎นพบทางด๎านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี สํงผลให๎เกิดการประดิษฐ์เครื่องจกัรมากมาย โดยเฉพาะใน
ด๎านอุตสาหกรรม ด๎านการแพทย์ รวมไปถึงด๎านการสื่อสารและคมนาคมขนสํงตําง ๆ ทุนนิยมจึง
กลายเป็นระบบใหญํที่ครอบคลุมไปทั่วโลกเนื่องจากมีปัจจัยเกื้อหนุนคือ การพัฒนาด๎านเทคโนโลยี
และอุตสาหกรรม ความก๎าวหน๎าด๎านการคมนาคมและการสื่อสาร ล๎วนท าให๎การผลิต ขนสํงและ
สื่อสารพลิกรูปโฉมไปอยํางสิ้นเชิง จากที่ผลิตพอประมาณเพื่อบริโภคภายในครัวเรือนก็กลายเป็นการ
ผลิตล๎นเกิน คือ ผลิตโดยไมํได๎ให๎มีปริมาณเทํากับความต๎องการบริโภค แตํเป็นการผลิตสินค๎าจ านวน
มากเพื่อความคาดหวังวําจะขายได๎  ในด๎านการขนสํงและสื่อสารที่ก๎าวหน๎าก็สํงผลให๎การขายสินค๎าไป
ได๎ไกลและแพรํหลายมากข้ึน ความก๎าวหน๎าดังกลําวชํวยยํนยํอระยะเวลาและยิ่งท าให๎ขายสินค๎าได๎
มากขึ้น รวดเร็วข้ึน 

จะเห็นได๎วําระบบทุนนิยมเป็นระบบที่เปลี่ยนแปลงควบคํูกับสังคมโลกมาโดยตลอด จนอาจ
เรียกผนวกเข๎ากับชํวงเวลาของสังคมได๎ด๎วย ดังเชํนสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่จะกลําวถึงนี้ สังคม  
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํเกิดข้ึนสืบเนื่องจากยุคสมัยใหมํ (modern) โดยยุคสมัยใหมํถูกก าหนดข้ึนจาก
ความก๎าวหน๎าทางความรู๎ วิทยาศาสตร์ และการปฏิวัติอุตสาหกรรม  ทั้งนี้ การนับชํวงเวลาของยุค
สมัยใหมํมีหลายแนวคิดที่แตกตํางกัน ไซมอน มัลพัส (Simon Malpas, 2005: 45-50 อ๎างในเสาวณิต 
จุลวงศ์, 2550: 14) กลําววํายุคสมัยใหมํเริ่มต๎นข้ึนชํวงสิ้นสุดศตวรรษที่ 18 โดยยึดเอาชํวงปฏิวัติ
อุตสาหกรรมเป็นหมุดหมาย หรือชํวงปลายศตวรรษที่ 19 ที่ยึดเอาศิลปะแนวสมัยใหมํเป็นหมุดหมาย 

ดังที่ได๎กลําวไปแล๎ววําสังคมสมัยใหมํเป็นสังคมที่มีความก๎าวหน๎าด๎านความรู๎ วิทยาศาสตร์ 
และเทคโนโลยีด๎านตําง ๆ อยํางมาก จนเกิดความเช่ือถือยึดถือในหลักเหตุผลและวิทยาศาสตร์ แตํ
สงครามโลกครั้งที่สองก็ท าให๎เหลํานักคิดได๎ต้ังค าถามกับความคิดความเช่ือดังวําอาจไมํได๎ท าให๎มนุษย์
มีชีวิตที่ดีข้ึน แนวคิดหลังสมัยใหมํจึงเป็นแนวคิดที่สืบเนื่องมาจากแนวคิดสมัยใหมํ ขณะเดียวกันก็ตั้ง
ค าถามตํอแนวคิดดังกลําว อีกทั้งแนวคิดหลังสมัยใหมํยังผูกโยงอยูํกับวัฒนธรรมบริโภคเป็นส าคัญ ดัง
จะอภิปรายตํอไป 
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หลังสมัยใหมํ (postmodern) หรือสภาพสังคมหลังสมัยใหมํที่เรียกวํา ภาวะหลังสมัยใหมํ 
(postmodernity) เป็นค าที่ใช๎เรียกภาวะสังคมที่มีความเปลี่ยนแปลงทางด๎านวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี 
และเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่เกิดจากสังคมสมยัใหมํ และสํงผลตํอการเปลีย่นแปลงด๎านวิถีชีวิตและโลก
ทัศน์ของผู๎คน (Malpas, 2005: 34) โดยเฉพาะวัฒนธรรมการบริโภค หรือบริโภคนิยมที่เข๎ามามี
บทบาทเป็นอยํางมาก 

ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬารได๎กลําวถึงหลังสมัยใหมํวํามีการใช๎ใน 3 ความหมาย (ไชยรัตน์ เจริญ
สินโอฬาร, 2554: 185-186) ดังตํอไปนี้ 

1) ใช๎อธิบายสภาพสังคมรํวมสมัยที่พัฒนามาจากสังคมสมัยใหมํสูํสภาวะหลังสมัยใหมํ ซึ่งมี
ลักษณะส าคัญที่การแปรปรวนของระบบคุณคําแบบสมัยใหมํ และท าให๎เกิดความพรํามัวของสรรพสิ่ง 
เชํน ลัทธิบริโภคนิยมที่สามารถลดทอนทุกสิ่งให๎กลายเป็นสินค๎า และท าให๎เกิดการเช่ือมตํอของ  
สรรพสิ่งในทุกทิศทาง คือ หากที่ใดมีอ านาจซื้อที่นั่นจะมีการตอบสนองเกิดข้ึน 

2) ใช๎พูดถึงสกุลทางศิลปะและวรรณกรรมซึ่งตํอต๎านสกุลความคิดแบบสมัยใหมํ เชํน งาน
ศิลปะของมาร์เซล ดูชองป์ (Marcel Duchamp) ที่น าโถปัสสาวะมาจัดแสดง งานศิลปะจึงกลายเป็น
เรื่องของอ านาจในการจัดวางมากกวําเป็นเรื่องของช้ินงานนั้น ถือเป็นการเปลี่ยนจากความคิดริเริ่ม
สร๎างสรรค์ของปัจเจกบุคคลมาเป็นการให๎ความส าคัญกับสถานที่ที่จัดแสดงวัตถุนั้น 

3) ใช๎ในด๎านแนวความคิดทางด๎านสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ โดยให๎ความหมายของ  
หลังสมัยใหมํวํา เป็นวิธีการศึกษาที่เสนอมุมมองใหมํด๎วยการตั้งค าถามกับทฤษฎีและองค์ความรู๎ตําง ๆ 
ที่ด ารงอยูํและได๎รับการยอมรับในแบบของยุคแหํงการรู๎แจ๎ง (The Enlightenment) หรือกลําวได๎วํา
เป็นการวิพากษ์วิจารณ์วิธีคิดแบบสมัยใหมํที่ให๎คุณคําและความส าคัญกับวิทยาศาสตร์ การใช๎เหตุผล 
รวมถึงการชูวิธีคิด วิธีมองโลกแบบตะวันตกวําเป็นวิธีการเดียวในการเข๎าถึงโลกแหํงความเป็นจริง 

สํวนเจมิสันได๎กลําวถึงหลงัสมัยใหมํวํา หลังสมัยใหมํถือเป็นอ านาจทางวัฒนธรรม หรือตรรกะ
ทางวัฒนธรรม (cultural logic) (Featherstone, 1991: 4) หลังสมัยใหมํเป็นการครอบง าทาง
วัฒนธรรมแบบใหมํ (the new cultural dominant) ซึ่งเป็นวัฒนธรรมเชิงพาณิชย์ หรือวัฒนธรรม
อุตสาหกรรม อันหมายถึง การที่ทุกสิ่งทุกอยํางแม๎แตํศิลปะหรือสุนทรียศาสตร์ก็มีลักษณะเหมือนการ
ผลิตสินค๎า ที่ไมํเพียงแตํทุกสิ่งทุกอยํางถูกแปรเป็นสินค๎าได๎ แตํยังเป็นการผลิตสินค๎าเพื่อตอบสนอง
ความปรารถนาทางสังคมวัฒนธรรมมากกวําประโยชน์ใช๎สอย  ลักษณะดังกลําวจึงท าให๎เกิดความ
เปลี่ยนแปลงของศิลปะ กลําวคือหลังสมัยใหมํได๎ทลายความแตกตํางระหวํางศิลปะช้ันสูงกับศิลปะ
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มวลชนลงไป ดังที่เจมิสันได๎กลําวไว๎วํา “[postmodernism] is the erosion of the older 
distinction between high culture and so-called mass or popular culture” (Jameson, 
1998: 2) นอกจากนี้ เจมิสันยังกลําววําหลังสมัยใหมํมีความสัมพันธ์กับรูปแบบของสังคมและ
เศรษฐกิจแบบใหมํที่เป็นสังคมหลังอุตสาหกรรม (post-industrial) หรือสังคมบริโภค ซึ่งเป็นสังคม
ของสื่อ หรือสังคมทุนนิยมที่ครอบคลุมหลายประเทศ (Jameson, 1998: 3) 

อาจกลําวได๎วํา หลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่ตั้งค าถามกับแนวคิดและระบบคุณคําแบบสมัยใหมํ 
รวมถึงเป็นการวิพากษ์วิจารณ์วิธีคิดแบบสมัยใหมํที่ให๎คุณคําและความส าคัญกับวิทยาศาสตร์และการ
ใช๎เหตุผลวําเป็นวิธีการเดียวในการเข๎าถึงโลกแหํงความเป็นจริง สังคมหลังสมัยใหมํยังหมายถึงสังคมที่
มีความเปลี่ยนแปลงทางด๎านวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และเศรษฐกิจแบบทุนนิยมสังคมจนสํงผลตํอ
การเปลี่ยนแปลงด๎านวิถีชีวิตของผู๎คน โดยเฉพาะระบบทุนนิยมที่เปลี่ยนแปลงไป โดยมุํงเน๎นการผลิต 
และแปรทุกสิ่งทกุอยํางใหเ๎ปน็สินค๎าได๎ จนเกิดเป็นวัฒนธรรมการบริโภคในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 

2.1.2 ความเป็นมาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

ค าวําหลังสมัยใหมํเป็นค าที่มีผู๎ใช๎มาตั้งแตํปลายศตวรรษที่ 19 ถึงต๎นศตวรรษที่ 20 และมีผู๎
น าเสนอการระบุชํวงเวลาไว๎หลายแนวคิด อาร์โนลด์ ทอยน์บี (Arnold Toynbee) นักประวัติศาสตร์
ได๎เสนอให๎นับวํายุคสมัยใหมํสิ้นสุดลงในท๎ายศตวรรษที่ 19 และยุคตํอจากนั้นเรียกวํายุคหลังสมัยใหมํ 
(Hassan, 2006) 

อยํางไรก็ตาม แม๎วําจะมีผู๎เสนอวําสังคมสมัยใหมํสิน้สุดลงไป และให๎นับชํวงเวลาถัดจากนั้นวํา
เป็นยุคหลังสมัยใหมํ แตํไมค์ เฟเธอร์สโตน (Mike Featherstone) กลับเห็นวํายุคหลังสมัยใหมํไมํได๎
เป็นยุคที่เกิดข้ึนมาภายหลังจากพ๎นยุคสมัยใหมํ (modern) ไปแล๎ว เพราะแม๎หลังสมัยใหมํจะเกิด
ตามมาแตํสมัยใหมํก็ยังไมํได๎จบลงไป อีกทั้งการเกิดข้ึนของหลังสมัยใหมํยังโอนถํายแนวคิดของ
สมัยใหมํมาด๎วย (Featherstone, 1991: 3) 

ในเรื่องการนับชํวงเวลาของหลังสมัยใหมํ มัลพัสเสนอวําหลังสมัยใหมํเกิดข้ึนในชํวงกลาง
ศตวรรษที่ 20 หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง (Malpas, 2005: 34) สํวนเจมิสันก็เสนอวําชํวง
หลังสมัยใหมํเกิดข้ึนควบคํูกับระบบทุนนิยมยุคหลัง ซึ่งเริ่มเกิดข้ึนในชํวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แตํ
เพิ่งปรากฏให๎เห็นเดํนชัดในทศวรรษ 1970 (Featherstone, 1991: 4) เจมิสันได๎เรียกชํวง 
หลังสมัยใหมํวําเป็นทุนนิยมยุคหลัง (Late Capitalism) เจมิสันได๎รับเอาแนวคิดดังกลําวมาจากนัก
เศรษฐศาสตร์ เอิร์นเนส แมนเดล (Ernest Mandel) โดยทุนนิยมยุคหลังแสดงให๎เห็นภาพตรรกะของ
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เศรษฐกิจแบบใหมํ ซึ่งเป็นทุนนิยมชํวงที่สามที่พฒันาจากทุนนิยมยุคกํอน และเกิดข้ึนหลังสงครามโลก
ครั้งที่สอง (Roberts, 2000: 112) 

อาจกลําวได๎วําหลังสมัยใหมํก าเนิดข้ึนหลังสงครามโลกโดยเฉพาะสงครามโลกครั้งที่ 2 และ
ไมํได๎ก าเนิดข้ึนอยํางแยกขาดจากยุคสมัยใหมํ แตํก าเนิดข้ึนควบคํูกับแนวคิดสมัยใหมํที่ถูกตั้งค าถาม
เรื่องการใช๎ความก๎าวหน๎าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีในการท าสงคราม ประกอบกับการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบของระบบทุนนิยมในยุคหลังที่ผูกโยงเข๎ากับแนวคิดหลังสมัยใหมํอีกด๎วย 

2.1.3 ลักษณะส าคัญของหลังสมัยใหม่ 

เดวิด ฮาร์วีย์ (David Harvey) กลําวถึงชํวงที่โจนาธาน เรแบน (Jonathan Raban) เขียน
หนังสือเรื่อง Soft city (1974) วําเป็นชํวงเวลาที่ผู๎คนทั่วไปและแวดวงวิชาการก าลังพูดถึงเรื่องปัญหา
ของชีวิตในเมือง ซึ่งชํวงเวลาดังกลําวนี้เองที่ค าวํา “โพสต์โมเดิร์นนิสม์” (postmodernism) ก าเนิด
ข้ึนมา ฮาร์วีย์กลําววําในชํวงเวลาน้ี สังคมตกเป็นเหยื่อของการใช๎เหตุผลและระบบปฏิบัติการของการ
ผลิตและการบริโภควัตถุสินค๎าจ านวนมาก ซึ่งเป็นเรื่องของการสร๎างสัญญะและภาพลักษณ์ (image) 
เมืองจึงไมํได๎ถูกแบํงแยกด๎วยอาชีพและชนช้ันแตํถูกแบํงแยกด๎วยปัจเจกนิยมและทุนนิยม (Harvey, 
1989: 4) หลังสมัยใหมํจึงเช่ือมโยงโดยตรงกับทุนนิยมรูปแบบใหมํ ที่เน๎นการบริโภคเพื่อสื่อ
ความหมาย 

ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววํา แนวคิดแบบหลังสมัยใหมํมีความสัมพันธ์สืบเนื่องกับแนวคิดสมัยใหมํ 
แตํหลังสมัยใหมํก็ได๎ต้ังค าถามและวิพากษ์สมัยใหมํด๎วยเชํนกัน ทําทีของหลังสมัยใหมํที่มีตํอสมัยใหมํ
จึงเป็นการลอกเลียน (pastiche) และการไร๎ความลึก (depthlessness) สมัยใหมํมีลักษณะปฏิฐาน
นิยมหรือการยึดถือในสิ่งทีม่องเห็นได๎ การยึดเอาเทคโนโลยีเป็นศูนย์กลาง มีความจริงสูงสุด และยึดใน
หลักเหตุผล ขณะที่สังคมหลังสมัยใหมํประกอบไปด๎วยกลุํมคนที่มีลักษณะแตกตํางกัน ไมํเป็นหนึ่ง
เดียวเพื่อเปิดให๎มีการให๎ความหมายใหมํ ดังนั้น ลักษณะเดํนของแนวคิดหลังสมัยใหมํจึงมีลักษณะของ
การแยกสํวน ความไมํแนํชัด ความไมํเช่ือถือเกี่ยวกับสิ่งที่เป็นสากลหรือวาทกรรม ทั้งยังปฏิเสธเรื่อง
เลําหลักที่เป็นทฤษฎีที่ใช๎อธิบายสิ่งตําง ๆ อยํางเป็นสากลและได๎รับการยอมรับเช่ือถือทั่วไป หลัง
สมัยใหมํนิยมจึงเปรียบเสมือนการปลุกให๎ผูค๎นต่ืนจากฝันร๎ายของสมัยใหมํนิยมให๎พ๎นจากเรื่องเลําหลัก
หรือความเช่ือที่ยึดถือกันมา โดยเฉพาะการยึดถือในหลักการทางวิทยาศาสตร์และปรัชญา ซึ่งควรจะ
เป็นเพียงแคํเรื่องเลํากลุํมหนึ่งเทํานั้น (Harvey, 1989: 7-8) 
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ลักษณะส าคัญของหลังสมัยใหมํจึงไมํได๎มีเพียงแคํการปฏิเสธเรื่องเลําหลักดังที่กลําวมาแล๎ว
เทํานั้น แตํยังมีเรื่องสิ่งจ าลองและความจริงจ าลอง พื้นที่แบบหลังสมัยใหมํ และวัฒนธรรมการบริโภค 
ซึ่งมีความเช่ือมโยงกับระบบทุนนิยมอยํางแนบแนํน 

สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีแนวคิดเรื่องความจริงที่เปลี่ยนแปลงไป กลําวคือความจริงไมํได๎
เสถียรแนํนอนตายตัว สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่มีการประกอบรวมกันระหวํางระบบ  
ทุนนิยมที่เป็นระบบเศรษฐกิจใหญํครอบคลุมไปทั่วโลกกับลักษณะของหลังสมัยใหมํที่คุณคําของสิ่ง
ตําง ๆ ด ารงอยูํเพียงภายนอก ไมํมีความหมายภายใน และคุณคําถูกลดทอนลงเป็นสัญญะ ท าให๎เกิด
สังคมบริโภคนิยมที่ทุกสิ่งทุกอยํางสามารถกลายเป็นสินค๎าได๎ น ามาสูํปรากฏการณ์แบบใหมํทั้งสิ่ง
จ าลองและความจริงจ าลอง ประสบการณ์การรับรู๎เรื่องพื้นที่แบบใหมํ และวัฒนธรรมการบริโภคอัน
เป็นหัวใจส าคัญของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ลักษณะดังกลําวของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงมี
ความซับซ๎อนเลื่อนไหล อีกทั้งยังมีลักษณะที่ดูเหนือจริงด๎วย ทั้งเรื่องความจริงจ าลองที่รูปจ าลอง
สามารถกลายเป็นความจริงได๎โดยไมํมีต๎นแบบ หรือเรื่องของพื้นที่แบบใหมํที่ไมํแนํนอน ซับซ๎อน
ดังเชํนพื้นที่อินเทอร์เน็ต พื้นที่ปัจเจกบุคคล รวมถึงวัฒนธรรมบริโภคที่เน๎นบริโภคสัญญะเพื่อ
ตอบสนองความปรารถนาก็ถือวํามีลกัษณะเหนือจริงที่มนุษย์จะสามารถบริโภคสิ่งใดๆ ก็ตามที่ถูกแปร
เป็นสัญญะ เชํน กามารมณ์ ความรักเพื่อตอบสนองความปรารถนาของตน ด๎วยลักษณะดังกลําวท าให๎
ไมํสามารถน าแนวคิดสัจนิยมมาอธิบายลักษณะและปรากฏการณ์ของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ 
อีกทั้งเนื่องจากลกัษณะเหนือจริงให๎ความส าคัญกับจิตไร๎ส านึก และเรื่องราวไร๎ตรรกะเหตุผล แตกตําง
จากแนวคิดสัจนิยมที่ให๎ความส าคัญกับตรรกะเหตุผลและความจริงที่เสถียรแนํนอน แนวคิดสัจนิยมจึง
ไมํเพียงพอตํอการศึกษาและท าความเข๎าใจปรากฏการณ์แบบหลังสมัยใหมํที่ปฏิเสธเรื่องเลําหลักและ
ความจริงที่มีเพียงหนึ่งเดียว ด๎วยเหตุนี้การศึกษาลักษณะเหนือจริงผํานสัญญะในนวนิยายจึงชํวยท า
ความเข๎าใจเรื่องกามารมณ์ ความรัก และความตายในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ มากข้ึน ดังจะ
อภิปรายในหัวข๎อตํอไป 

2.1.3.1 ปรากฏการณ์สิ่งจ าลอง ความจริงจ าลอง และความฝันในฐานะความจริงจ าลอง 

ความจริงที่ปรากฏในสังคมแบบหลังสมยัใหมนํั้นเปลีย่นแปลงไปจากความจริงแบบสมัยใหมํที่
เสถียรแนํนอน เป็นไปตามตรรกะเหตุผล แตํความจริงในสังคมแบบหลังสมัยใหมํมีลักษณะยืดหยุํน 
ไหลเลื่อน เนื่องจากการให๎ความส าคัญกับเรื่องเลําที่หลากหลายดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว นอกจากนี้ สังคม
หลังสมัยใหมํยังมีปรากฏการณ์ของภาพเสมือนจริง (simulacra) และสภาวะล้ าจริง (hyperreal) ที่
ผูกโยงอยูํกับวัฒนธรรมบริโภคอีกด๎วย เนื่องจากสภาวะล้ าจริงคือสภาวะที่มีการใช๎สัญญะจนสัญญะ
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เป็นจริงยิ่งกวําความจริง เชํน โฆษณาที่แสดงให๎เห็นหยดน้ าบนกระป๋องเครื่องดื่มเพื่อสื่อถึงความ  
สดช่ืน แตํขณะเดียวกันก็ซํอนความจริงไว๎วําเครื่องดื่มไมํได๎เป็นเชํนน้ันจริง (สุภางค์ จันทวานิช, 2554: 
303) ขณะที่สัญญะก็ท าหน๎าที่สร๎างความหมายที่ไหลเลื่อน เนื่องจากความหมายของสัญญะไมํตายตัว 
แตํข้ึนอยูํกับบริบทที่มันปรากฏ ซึ่งก็คือวัตถุหรือสินค๎า เมื่อเราซื้อสินค๎า เราจึงไมํได๎ซื้อหรือบริโภควัตถุ
สินค๎าเพื่อประโยชน์ใช๎สอยโดยตรง แตํเป็นการบริโภคสัญญะ หรือบริโภคเพื่อสื่อความหมายสัญญะ
จากวัตถุสินค๎าน้ัน ๆ 

โบดริยารด์ได๎กลําวถึงปรากฏการณ์สิ่งจ าลองและความจริงจ าลองที่ปรากฏข้ึนในสังคมหลัง
สมัยใหมํ ซึ่งสัมพันธ์กับข๎อมูลขําวสารที่มีบทบาทส าคัญในการสร๎างความจริงจ าลองข้ึน และท าให๎
ความแตกตํางระหวํางความจริงและสิง่ทีป่รากฏเลอืนหายไป (Featherstone, 1991: 3) หรือกลําวได๎
วํา สื่อและข๎อมูลขําวสารสร๎างความจริงจ าลองข้ึน ในขณะที่ความจริงจ าลองเองก็ปรากฏควบคํูกับ
วัฒนธรรมการบริโภคที่วัตถุสินค๎าถูกท าให๎เป็นความจริงจ าลองและในสภาวะล้ าจริง ในสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํ สื่อ ความจริงจ าลอง และวัตถุสินค๎าจึงรวมเข๎าด๎วยกันเป็นวัฒนธรรมบริโภคอยํางสนิท
แนบแนํน 

ทั้งนี้ โบดริยารด์ได๎กลําวถึงทฤษฎีเกี่ยวกับภาพเสมือนจริง (simulacra) คือ กระบวนการ
จ าลอง (simulation) หรือรูปจ าลอง (image) เป็นอิสระไมํข้ึนอยูํกับความจริงที่มันจ าลองหรือเป็น
ตัวแทนอยูํ โดยมีกระบวนการจ าลอง 4 ข้ันตอนด๎วยกัน (Baudrillard, 1994: 6) คือ  

1) รูปจ าลองเป็นภาพสะท๎อนของความจริง ในข้ันนี้ยังมีความจริงหรือต๎นแบบรูปจ าลอง
ปรากฏอยูํชัดเจน  

2) รูปจ าลองปิดบังเปลี่ยนแปลงลักษณะของความจริง ในข้ันนี้ความจริงยังปรากฏอยูํเลือน
ราง 

3) รูปจ าลองปิดบังการหายไปของความจริง โดยรูปจ าลองท าเสมือนตัวมันเองคือความจริง  

4) รูปจ าลองกลายเป็นภาพเสมือนจริงโดยสิ้นเชิง ไมํมีความสัมพันธ์ใด ๆ กับความเป็นจริง มี
แตํแบบจ าลองที่ไมํมีต๎นแบบเทําน้ัน 

จากทฤษฎีจ าลองแสดงให๎เห็นวํา สังคมหลังสมัยใหมํอาจเต็มไปด๎วยภาพเสมือนจริง เพราะ
รูปจ าลอง (image) สามารถกลายเป็นความจริงเสียเองโดยไมํต๎องมีต๎นแบบ และผู๎คนก็ไมํสามารถ
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จ าแนกความจริงกับรูปจ าลอง จึงท าให๎เราอยูํในโลกของภาพเสมือนจริง อีกทั้งการใช๎เทคโนโลยี
คอมพิวเตอร์ก็ยิ่งท าให๎เกิดการผลิตใหมํ และเกิดการเลียนแบบใหเ๎หมือนจริงยิ่งกวําจริง เป็นสภาวะล้ า
จ ริ ง  
โบดริยารด์ยกตัวอยํางรายการโทรทัศน์ประเภทเรียลลิตี้โชว์วําเป็นภาวะเสมือนจริง กลําวคือผู๎ถํายท า
จะบอกให๎ผู๎ที่ถูกถํายท าตัวเป็นธรรมชาติราวกับไมํมีกล๎องคอยจับอยูํ ภาพที่ได๎จึงเป็นภาพที่จริงยิ่งกวํา
จริงเพราะจรงิกวําภาพตามธรรมชาติ เป็นการจ าลองสภาพเหมือนจรงิจนกลายเป็นล้ าจริง จนกลําวได๎
วําเรียลลิตี้โชว์กลายเป็นความจริงของผู๎ถํายท าที่เป็นผู๎ก าหนดความจริงให๎ผู๎ชมดู จนเกิดการตั้งค าถาม
วําระหวํางผู๎ดูกับโทรทศัน์วําใครเป็นผูด๎ู (subject) และใครเป็นผู๎ถูกดู (object) ซึ่งเป็นการสลายความ
เป็นประธาน (subject) หรือผู๎ดูไป เหลือเพียงแตํโทรทัศน์ เหมือนกับสารที่หายไปเพราะสื่อได๎
กลายเป็นตัวสารเสียเอง (Baudrillard, 1994: 48-52) 

จะเห็นได๎วํา สื่อสารมวลชนมีบทบาทส าคัญในการสร๎างความเป็นจริงจ าลองข้ึนมาแทนที่
ความจริง รวมถึงอินเทอร์เน็ตที่มีบทบาทส าคัญในการแพรํกระจายข๎อมูลขําวสารไปในพื้นที่ตําง ๆ 
ชํองทางมากมายและความรวดเร็วในการเผยแพรํข๎อมูลขําวสาร รวมถึงปริมาณขําวสารจ านวนมาก 
ท าให๎ผู๎คนเข๎าใจวําข๎อมูลขําวสารเป็นความจ าเป็นในสังคมรํวมสมัย เนื่องจากผู๎คนรู๎สึกวําไมํได๎เข๎ารํวม
เป็นสํวนหนึ่งของสังคมหากไมํได๎เสพข๎อมูลขําวสารจากสื่อ (Baudrillard, 1994: 79-86 อ๎างใน
เสาวณิต จุลวงศ์, 2550: 21) 

ฌอง ฟรองซัวส์ ลีโยตารด์ (Jean François Lyotard) ก็ได๎วิเคราะห์ถึงข๎อมูลขําวสารใน
สังคมหลังสมยัใหมํด๎วยเชํนกันวํา ข๎อมูลขําวสารเปรียบได๎กับสินค๎าและเครื่องมือของอ านาจ เนื่องจาก
ข๎อมูลขําวสารที่ไหลเวียนในสังคมเป็นสิ่งที่ท าก าไรได๎ อีกทั้งข๎อมูลขําวสารยังเป็นวิธีควบคุมมวลชนวิธี
หนึ่ง โดยรัฐและผู๎มีอ านาจอาจใช๎เรื่องเลําเพื่อการควบคุมมวลชน ข๎อมูลขําวสารในสังคมหลังสมัยใหมํ
จึงเป็นเครื่องมือของอ านาจ (Lyotard, 1979: 65) 

เจมิสันได๎วิเคราะห์เรื่องของความเป็นจริง ( reality) วํา ความเป็นจริงในสังคมทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํมคีวามเปลีย่นแปลงไป  ซึ่งก็เป็นลักษณะเดํนประการหนึ่งของวัฒนธรรมหลังสมัยใหมํคือ 
การเปลี่ยนรูปของความเป็นจริงไปสูภําพลักษณ์ (image) และเวลาแบบใหมํที่แยกขาดออกจากเวลาที่
ตํอเนื่องไปตามล าดับ โดยอาจท าความเข๎าใจปรากฏการณ์ดังกลําวได๎ผํานสื่อ โดย เฟเธอร์สโตน 
ยกตัวอยํางการศึกษาผู๎ที่ดูรายการ MTV (music television) พบวํา ผู๎ชมเสพเพียงสิ่งที่สื่อภายนอก 
โดยไมํสามารถเข๎าถึงความหมายของเรื่ องเลํา ได๎เพียงแตํความเพลิดเพลินจากภาพที่น าเสนอ 
(Featherstone, 1991: 5) แสดงให๎เห็นวํา ความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํไมํได๎เสถียร
แนํนอนตายตัวอีกตํอไป แตํสามารถถูกสร๎างขึ้นมาได๎ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการบริโภค อีกทั้งความ
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จริงที่ ถูกสร๎างข้ึนหรือความจริงจ าลองดังกลําวยังเปรียบเสมือนสัญญะที่มีลักษณะเลื่อนไหล 
เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทตําง ๆ และยังสามารถกลายเป็นความจริงเสียเอง โดยเฉพาะสื่อและข๎อมูล
ขําวสารที่เป็นความจริงจ าลองที่กลายมาเป็นความจริงเสียเอง สื่อและข๎อมูลขําวสารยังเป็นวัตถุสินค๎า
และเครื่องมือของอ านาจที่ใช๎ควบคุมมวลชน ขณะเดียวกัน ตัวมันเองก็มีลักษณะเป็นเพียงภาพลักษณ์
ที่ฉาบเพียงความหมายภายนอกเพื่อการเสพหรือบริโภคแตํเพียงสัญญะที่ถูกน าเสนอ 

สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่ให๎ความส าคัญกับรูปลักษณ์ เนื้อหาหรือความหมาย
ภายในไมํส าคัญเทําภาพที่แสดงให๎ปรากฏ สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมจํึงเป็นสังคมของภาพเสมือนจริง 
มีสัญญะที่ลํองลอยอยํางเสรี และไมํจ าเป็นต๎องเกี่ยวข๎องกับความจริงเสมอไป การบริโภคในสั งคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํก็กลายเปน็การบรโิภคแบบสนิค๎า-สัญญะ (commodity-sign) ท าให๎ผู๎คนบริโภค
ความหมายสัญญะที่มาจากวัตถุสินค๎า แทนที่การบริโภคสินค๎าเพื่อประโยชน์ใช๎สอย ทั้งสัญญะ ภาพ 
(images) และสภาพการณ์จ าลอง (simulation) ถูกน ามารวมกันและเสนอผํานสื่อจนความจริงและ
สิ่งที่น าเสนอดังกลําวกลายเป็นสิ่งเดียวกัน (Baudrillard, 1994: 75-78) แม๎แตํความสัมพันธ์ของ
มนุษย์ก็กลายเป็นความสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ มนุษย์เองก็ได๎กลายเป็นรูปสัญญะที่ลํองลอย และต๎อง
เช่ือมตํอกับสิ่งตําง ๆ เพื่อสร๎างความหมายให๎กับตนเอง  

2.1.3.2 ประสบการณ์การรบัรู้เรื่องพื้นท่ี 

ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํให๎ความส าคัญกับรูปลักษณ์ที่ปรากฏ และ
เป็นสังคมของภาพเสมือนจริง ท าให๎พื้นที่แบบหลังสมัยใหมํมีความเปลี่ยนแปลงไป ทั้งพื้นที่ในเมืองที่
เน๎นรูปทรงอาคารโดดเดํนเพื่อระบุต าแหนํงพื้นที่ หรือพื้นที่ของในอินเทอร์เน็ตที่เป็นสภาวะล้ าจริงที่
เป็นอิสระจากต๎นแบบและกลายเป็นความจริงเอง 

ด๎านพื้นที่ในเมืองของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ประสบการณ์การรับรู๎เรื่องพื้นที่ในสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีความแตกตํางจากพื้นที่แบบสมัยใหมํ เนื่องจากพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํไมํได๎
ระบุได๎ตามแผนที่เหมือนพื้นที่แบบเกํา เชํน บ๎านเลขที่ หรือช่ือถนน แตํใช๎รูปทรงหรือรูปลักษณ์ของ
อาคารในการท าแผนที่ เพื่อให๎โดดเดํนจดจ า งําย ท าให๎ประสบการณ์การรับรู๎พื้นที่ของผู๎คน
เปลี่ยนแปลงไป และให๎ความส าคัญอยูํกับรูปลักษณ์ภายนอกที่โดดเดํนมากกวําพื้นที่ที่เป็นข๎อมูลใน
แบบเกํา นอกจากนี้ พื้นที่ยังมีลักษณะไมํแนํนอน หลากหลายและซับซ๎อนมากยิ่งข้ึน เนื่องจากพื้นที่
สามารถปรากฏข้ึนในลักษณะนามธรรม ดังเชํน พื้นที่ในอินเทอร์เน็ต ซึ่งสํงผลให๎พื้นที่ในสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํซับซ๎อนมากยิ่งข้ึน และงํายตํอภาวะหลงที่ ดังจะอภิปรายในรายละเอียดตํอไป 



 27 

 

เจมิสันยกตัวอยํางโรงแรมโบนาเวนเจอร์ (Bonaventure) ที่ลอสแอนเจลิส สหรัฐอเมริกา 
เพื่อเปรียบเทยีบกับพื้นที่ของสังคมหลังสมัยใหมํวํา มีการเปลี่ยนแปลงของพื้นที่ที่มนุษย์สรา๎ง กลําวคือ 
โรงแรมโบนาเวนเจอร์มีลักษณะลูกผสม หากมองจากภายนอกจะไมํรู๎วําเป็นโรงแรม เพราะมีการ
ผสมผสานกับพื้นที่ตําง ๆ ในเมือง ไมํแปลกแยกไปจากอาคารบริเวณใกล๎เคียง ทั้งยังมีลักษณะ
สถาปัตยกรรมแบบมวลชน คือ ผู๎คนเข๎าใจได๎ แตํขณะเดียวกันก็ดูพร๎อมจะเปลี่ยนไปเป็นสิ่งใหมํ  

 

ภาพที่ 1 โรงแรมโบนาเวนเจอร์ด๎านนอกและด๎านในอาคาร 

 (ภาพจากhttp://www.eng.fju.edu.tw/Literary_Criticism/postmodernism/examples/bonadventure.) 

 นอกจากนี้ พื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํยังมีบทบาทในการควบคุมก าหนดทิศทางการ
เคลื่อนที่ของคน อีกทั้งการออกแบบภายในอาคารยังมีลักษณะคล๎ายคลึงกับเขาวงกต เชํน ใน
ห๎างสรรพสินค๎าที่เต็มไปด๎วยร๎านขายสินค๎าตํางๆ มีบันไดเลื่อนและลิฟต์ที่ออกแบบให๎เดินวนเวียนไป
มาอยูํในห๎างสรรพสินค๎า โดยการก าหนดควบคุมทิศทางและการเคลื่อนที่ของคนแทนที่คนจะก าหนด
ทิศทางการเคลื่อนที่ของตนเอง ซึ่งแสดงให๎เห็นถึงพื้นทีใ่นสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ครอบง าผู๎คนให๎
ตกอยูํในวังวนของพื้นที่แหํงการบริโภค 

พื้นที่แบบหลังสมัยใหมํที่มีลักษณะผสมผสาน ก าหนดทิศทางและคล๎ ายคลึงกับเขาวงกต
ดังกลําว ท าให๎คนที่เข๎าไปในพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํไมํสามารถจัดวางตัวเองให๎อยูํต าแหนํงแหํงที่ใด
เฉพาะท าให๎คนในโลกหลังสมัยใหมํเกิดภาวะหลงที่ (lost in space) เพราะพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํ
แยกคนที่เข๎าไปอยูํในพื้นที่กับสภาพแวดล๎อมออกจากกัน ท าให๎ไมํสามารถเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับ
สถานที่ในความเป็นจริงได๎ ซึ่งเจมิสันเรียกพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํนี้วํา “hyperspace” (Jameson, 
1998: 11-16) 
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เรแบนกลําวถึงเมืองแบบหลังสมยัใหมวํํา ภาพของเมืองหลังสมยัใหมํไมํเพียงมีลักษณะเหมือน
เขาวงกต หรือรวงผึ้งที่มีเครือขํายหลากหลายเทํานั้น แตํลักษณะเมืองดังกลําวกลับไมํมีความสัมพันธ์
ตํอกัน เมืองจึงเป็นสถานที่ที่ผู๎คนกระท าสิ่งใดได๎คํอนข๎างอิสระ ขณะเดียวกัน อัตลักษณ์ของแตํละ
บุคคลก็ยืดหยุํน เลื่อนไหล และเปิดกว๎างตํอความต๎องการและจินตนาการ กลําวได๎วําเมืองเช้ือเชิญให๎
ผู๎คนเลือกรูปแบบชีวิต ออกแบบอัตลักษณ์ของตนเองเพื่อบอกวําตนเป็นใคร ผู๎คนสามารถปรับเปลี่ยน
สร๎างสรรค์เมืองให๎เข๎ากับตนเองได๎ อยํางไรก็ตามเมื่อถึงคราวของเมือง เมืองก็ตีกรอบผู๎คนด๎วยการ
ขัดขวางเมื่อผู๎คนพยายามก าหนดอัตลักษณ์ของตนเชํนกัน ท๎ายที่สุด เมืองที่ยืดหยุํนและเป็นเมืองของ
ภาพลวง มายาคติ ความทะเยอทะยาน และฝันร๎ายนั้นกลับจริงยิ่งกวําเมืองที่ระบุต าแหนํงได๎ในแผนที่
และสถิติ นอกจากนี้ เรแบนยังกลําววําอีกทั้งเมืองที่ยืดหยุํนเชํนนี้ท าให๎ผู๎คนหลงทางอยูํในเขาวงกต
ของเมือง ทั้งยังงํายตํอการสูญเสียความสัมพันธ์กับคนอื่น ๆ ไปด๎วย (Harvey, 1989: 5-6) 

 นอกจากพื้นที่ในเมืองยังมพีื้นที่แบบใหมํอีกรปูแบบหนึ่งซึง่เปน็ผลมาจากความเจริญ ก๎าวหน๎า
ทางเทคโนโลยีด๎านการสื่อสารที่ครอบคลุมไปทั่วโลก นั่นคือ อินเทอร์เน็ต ที่ท าให๎ผู๎คนในพื้นที่ที่อยูํ
หํางไกลกันสามารถติดตํอกันได๎แทบจะฉับพลันทันที ท าให๎ระยะหํางระหวํางพื้นที่ถูกสลายด๎วยความ
รวดเร็วของเวลา และท าให๎ผู๎คนในโลกหลังสมัยใหมํพากันเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับพื้นที่แบบใหมํนี้ด๎วย
เชํนกัน (Harvey, 1989: 201-210) 

แสดงให๎เห็นวําพื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีความยืดหยุํน หลากหลาย ซับซ๎อน และ
ท าให๎งํายตํอการหลงที่ ผู๎คนจึงจ าเป็นต๎องท าความเข๎าใจกับแผนที่ (cognitive mapping) เฉพาะของ
ตนเองเพื่อสร๎างความเช่ือมโยงระหวํางตนเองและพืน้ที่ นอกจากนี้ พื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ
ยังปรากฏความลักลั่นย๎อนแย๎งของเมือง กลําวคือ แม๎เมืองจะมีลักษณะยืดหยุํน ท าให๎ดูเหมือนวําเมือง
เปิดโอกาสให๎ผู๎คนที่มคีวามแตกตํางหลากหลายสามารถปรับเปลี่ยนและออกแบบอัตลกัษณ์ของตนเอง
ได๎ตามต๎องการผํานการบริโภควัตถุสินค๎า แตํขณะเดียวกัน เมืองก็ไมํได๎เปิดโอกาสให๎ผู๎คนออกแบบ
ก าหนดอัตลักษณ์ของตนได๎อยํางแท๎จริง แตํเสนออัตลักษณ์และรูปแบบการใช๎ชีวิตมาให๎ผู๎คนในสังคม
ผํานการบริโภควัตถุสินค๎าซึ่งมีความหมายสัญญะก ากับมากับวัตถุสินค๎า การเลือกบริโภควัตถุสินค๎าใด
จึงกลายเป็นการแสดงออกถึงอัตลักษณ์และรูปแบบชีวิต สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงแสดงให๎เห็นถึง
การครอบง าผู๎คนให๎ตกอยูํในวังวนของการบริโภค  ท าให๎เมืองมีลักษณะไมํตํางจากเขาวงกตที่ลวงให๎
คนหลงที่ และหลงทางอยูํในพื้นที่ของการบริโภคในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 
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2.1.3.3 สังคมทุนนิยมหลงัสมยัใหม่กับวัฒนธรรมการบริโภค 

ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววํา สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํผูกโยงเข๎ากับวัฒนธรรมการบริโภคอยําง
แนบแนํน อันเนื่องมาจากเทคโนโลยีการผลติ การขนสํง การสื่อสารที่มีความทันสมัยมากข้ึน ประกอบ
กับการครอบง าของสือ่และโฆษณา จึงยิ่งสํงผลให๎ระบบทุนนิยมแผํขยายครอบคลุมไปทั่วโลก และเมื่อ
ระบบทุนนิยมเช่ือมโยงเข๎ากับลักษณะของหลังสมัยใหมํที่ไร๎ความลึก ให๎ความส าคัญกับภาพหรือ
รูปลักษณ์ที่ปรากฏ และมีเพียงคุณคําที่ฉาบอยูํภายนอก ทุกสิ่งทุกอยํางสามารถถูกแปรเป็นสินค๎าได๎
แม๎แตํอารมณ์ความรู๎สึก ศิลปวัฒนธรรมก็ ถูกน ามาท าให๎กลายเป็นสินค๎าได๎ นอกจากนี้ ในสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ วัตถุสินค๎าและบริการถูกผลิตมาเพื่อให๎บริโภคสัญญะหรือความหมายจาก
ภายนอกแทนที่การบริโภคเพื่อประโยชน์ใช๎สอย การบริโภควัตถุสินค๎าจึงเป็นการบริโภ คเพื่อ
ตอบสนองความปรารถนาทางวัฒนธรรม และเพื่อแสดงอัตลักษณ์และต าแหนํงแหํงที่ทางสังคม สังคม
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงสัมพันธ์แนบแนํนกับวัฒนธรรมบริโภค ดังจะอภิปรายตํอไปนี้ 

1) การแปรทุกสิ่งทุกอยํางให๎กลายเป็นสินค๎า 

สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํกับวัฒนธรรมการบริโภคมีประเด็นส าคัญอยูํที่การแปรทุกสิ่งทุก
อยําง แม๎แตํสิ่งที่ เป็นนามธรรมให๎กลายเป็นสินค๎าได๎ เจมิสันใช๎ค าวําหลังสมัยใหมํนิยมในฐานะ
เครื่องมือทางวิชาการในการเช่ือมตํอสิง่ตําง ๆ  ที่ดูเหมือนวําเช่ือมตํอกันไมํได๎เข๎าด๎วยกัน มีจุดส าคัญอยูํ
ที่การลบเลือนเส๎นแบํงระหวํางศิลปะและวัฒนธรรมช้ันสูงกับศิลปะและวัฒนธรรมมวลชน น าไปสูํ
วัฒนธรรมแบบใหมํที่เน๎นการผสมผสานของสรรพสิ่งในรูปของสิ่งที่เรียกวํา วัฒนธรรมอุตสาหกรรม 
(culture industry) หลังสมัยใหมนํิยมในทัศนะของเจมิสนัจึงเป็นวัฒนธรรมแบบหนึ่งที่แม๎แตํการผลิต
ศิลปะหรือสุนทรียศาสตร์ก็มีลักษณะไมํแตกตํางไปจากการผลิตสินค๎า (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร , 
2554: 194-195) 

ไมํเพียงศิลปะและวัฒนธรรมที่กลายเป็นสินค๎าได๎เทํานั้น สิ่งที่เป็นนามธรรมอีกประการ เชํน 
เวลาวํางก็สามารถถูกท าให๎กลายเป็นสินค๎าได๎เชํนกัน กลําวคือ เวลาวํางเป็นสิ่งที่ถูกประดิษฐ์สร๎างข้ึน
จากสังคมทุนนิยมยุคหลัง หรือสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรม โดยเวลาวํางเป็นผลพวงที่ เกิดข้ึนจาก
รูปแบบการท างานในโรงงานอุตสาหกรรม เนื่องจากนายจ๎างต๎องการให๎ลูกจ๎างท างานติดตํอกันเป็น
เวลานานที่สุด นายจ๎างจึงแยกเวลาวํางออกจากเวลางาน กิจกรรมที่ไมํใชํงานถูกแยกออกจากเวลางาน 
เชํน ไมํให๎คนงานลาหยุดตามต๎องการแตํก าหนดวันหยุดยาวของโรงงานแทน ดังนั้น เวลาวํางจึงเป็น
ผลผลิตของทุนนิยมที่มาจากเวลางานที่มีกรอบและระเบียบวินัยชัดเจน นอกจากนี้ ทุนนิยมยังท าให๎
เวลาวํางกลายเป็นสินค๎าด๎วย กลําวคือ เวลาวํางไมํได๎หมายถึงการมีสํวนรํวมกับกีฬาหรือสันทนาการ 
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แตํหมายถึงคนงานที่จํายเงินส าหรับกิจกรรมยามวําง เชํน นั่งรถไฟไปพักผํอน รํวมงานสังสรรค์ ชม
กีฬา เป็นต๎น เวลาวํางจึงกลายเป็นสินค๎าที่สร๎างอุตสาหกรรมใหมํ ๆ ที่ชํวยรองรับการขยายตัวใหมํ ๆ 
ของการผลิตแบบทุนนิยม (เจมส์ ฟุลเชอร์, 2554: 37-38) จะเห็นได๎วํา เวลาวํางซึ่งเป็นผลผลิตจาก
สังคมทุนนิยมอุตสาหกรรมได๎มีบทบาทกระตุ๎นให๎วัฒนธรรมการบริโภคในสังคมทุนนิยมแผํขยาย
ออกไป ขณะเดียวกัน เวลาวํางก็ได๎ถูกท าให๎กลายเป็นสินค๎าด๎วยเชํนกัน 

2) การบริโภควัตถุสินค๎าเพื่อตอบสนองความปรารถนาทางวัฒนธรรม 

ในสังคมหลังสมัยใหมํ ผู๎คนมีความสัมพันธ์กับโครงสร๎างใหมํของระบบทุนนิยมหรือสังคม  
หลังอุตสาหกรรม จนเป็นสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ หรือที่เจมิสันเรียกวําตรรกะวัฒนธรรมของ  
ทุนนิยมยุคหลัง (cultural logic of late capitalism) เนื่องจากในวัฒนธรรมแบบหลังสมัยใหมํที่
ความหมายและคุณคําของสิ่งตําง ๆ อยูํเพียงภายนอก แตํไมํมีความหมายภายใน ความสัมพันธ์
ระหวํางภายนอกและภายในจึงหายไป ท าให๎คนขาดการเช่ือมโยงด๎วยความหมายภายใน จึงต๎อง
แสวงหาสิ่งเติมเต็มจากภายนอกหรือจากวัตถุสินค๎า สังคมทุนนิยมยุคหลังจึงผลิตสินค๎าทางวัฒนธรรม 
หรือสินค๎าที่ชํวยตอบสนองความปรารถนาทางวัฒนธรรมมากกวําความจ าเป็นในชีวิต ผู๎คนจึงบริโภค
สินค๎าเพื่อแสดงอัตลักษณ์ของตนผํานความหมายภายนอกของสินค๎า (Jameson, 1992: 40-50) 
แสดงให๎เห็นวํา สังคมบริโภคนิยมไมํได๎ผลติเพียงสินค๎า แตํผลิตความปรารถนาในการบริโภคสินค๎าด๎วย
เพื่อให๎วงจรบริโภคยังด าเนินอยูํตํอไป สังคมหลังสมัยใหมํจึงเป็นสังคมวัฒนธรรมการบริโภค  

เฟเธอร์สโตนกลําววํา ความปรารถนาและความสุขกลายเป็นประเด็นค าถามส าคัญที่สัมพันธ์
กับประสบการณ์การบริโภค 

The current phase of over-supply of symbolic goods in contemporary 
Western societies and the tendencies towards cultural disorder and  
de-classification (which some label as postmodernism) is therefore 
bringing cultural questions to the fore and has wider implications for 
our conceptualization of the relationship between culture, economy 
and society. This has also led to an increasing interest in 
conceptualizing questions of desire and pleasure, the emotional and 
aesthetic satisfactions derived from consumer experiences, not merely 
in terms of some logic of psychological manipulation. (Featherstone, 
1991: 13) 
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วัฒนธรรมการบริโภคถูกรวมเข๎ากับหลังสมัยใหมํเป็นสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่น าไปสูํ
ค าถามเกี่ยวกับกรอบคิดเรื่องความสัมพันธ์ระหวํางวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และสังคม รวมถึงเรื่องความ
ปรารถนา ความพึงพอใจ และอารมณ์ที่มาจากวัฒนธรรมการบริโภค การบริโภคจึงถือเป็นข้ันตอน
ส าคัญในการผลิตเพราะท าให๎การผลิตยังคงอยูํและด าเนินตํอไปได๎ การผลิตจึงต๎องใช๎ความปรารถนา
ของมนุษย์มาเป็นเครื่องมือกระตุ๎นให๎เกิดการบริโภค ให๎ผู๎คนรู๎สึกวําการบริโภคเป็นเรื่องจ าเป็น จึง
บริโภคอยํางควบคุมตนเองไมํได๎และไมํรู๎ตัววําก าลังตกอยูํใต๎การบริโภค 

ในวัฒนธรรมการบริโภค วัตถุสินค๎าไมํได๎ถูกผลิตข้ึนเพื่อตอบสนองความปรารถนาของ
ผู๎บริโภคเทํานั้น แตํวัตถุสินค๎ายังมีหน๎าที่สร๎างความสัมพันธ์ทางสังคมของผู๎บริโภคอีกด๎วย “people 
use goods in order to create social bonds or distinctions.” (Featherstone, 1991: 13) 
เนื่องจากวัตถุสินค๎าได๎ถูกจัดล าดับช้ันทางสังคมไว๎แล๎ว เมื่อผู๎คนบริโภควัตถุสินค๎าหรือวัตถุแหํงการ
บริโภค วัตถุสินค๎าน้ันได๎ถูกท าให๎เป็นสัญญะแล๎ว ผู๎คนจึงบริโภคความหมายสัญญะจากวัตถุสินค๎านั้น 
เนื่องจากมูลคําของวัตถุสินค๎าได๎ถูกแปรจากมูลคําการใช๎สอย (use value) เป็นมูลคําเชิงสัญญะ (sign 
value) (Baudrillard, 2001: 53 อ๎างในเสาวณิต จุลวงศ์, 2550: 19-20) การบริโภควัตถุสินค๎าจึงเป็น
การรับเอาการสงักัดและการจัดวางต าแหนํงแหํงที่ในสงัคมด๎วย หรือกลําวในอีกนัยหนึ่งคือ การบริโภค
วัตถุสินค๎าท าให๎ผู๎คนรู๎สึกเป็นสํวนหนึ่งของสังคม วัตถุสินค๎าจึงกลายเป็นสิ่งที่ผู๎คนบริโภคเพื่อเติมเต็ม
สิ่งที่ขาด  

เมื่อวัตถุสินค๎าท าหน๎าที่จัดวางต าแหนํงแหํงที่ รวมถึงสร๎างอัตลักษณ์ให๎แกํผู๎บริโภค จึงท าให๎
ไมํวําผู๎คนจะอยูํที่ใดในสังคม ผู๎คนก็จะถูกล๎อมรอบอยํางเห็นได๎ชัดด๎วยการบริโภค ทั้งวัตถุ บริการและ
สินค๎าที่มีหลากหลาย ซึ่งสํงผลตํอการเปลี่ยนแปลงด๎านนิเวศวิทยา (ecology) ของมนุษย์ คือ มนุษย์
จะไมํได๎ ถูกห๎อมล๎อมด๎วยมนุษย์กันเองดังเ ชํนในอดีตอีกตํ อไป แตํจะถูกห๎อมล๎อมด๎วยวัตถุ 
(Baudrillard, 2001: 32) ซึ่งแสดงให๎เห็นวําการบริโภคถูกท าให๎เป็นเรื่องปกติและจ าเป็นของคนใน
สังคม 

กลําวโดยสรุปได๎วํา สังคมแบบหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่มีความจริงเปลี่ยนแปลงไป การรับรู๎
เรื่องพื้นที่ และมีวัฒนธรรมแบบใหมํคือวัฒนธรรมบริโภค ด๎านความจริงนั้นปรากฏในลักษณะการ
แทนที่ และการจ าลอง จนการแทนที่และภาพจ าลองกลายเป็นความจริงที่ผู๎คนยึดถือ ภาพจ าลองถูก
น ามาใช๎ในรูปแบบของสินค๎าที่ก็ได๎ถูกลดคําลงจนไมํมีความหมายภายใน มีแตํเพียงความหมาย
ภายนอกและผู๎คนก็เลือกใช๎สินค๎าจากความหมายภายนอกเพื่อเช่ือมโยงตนเองกับโลกและเติมเต็ม
ความรู๎สึกแบบปัจเจกที่ขาดหายไป ในด๎านพื้นที่ก็มีการเปลี่ยนแปลงด๎วยเชํนกัน คือเป็นพื้นที่แบบใหมํ
ที่ซับซ๎อนไมํแนํนอน และมีบทบาทของตนเอง ทั้งยังก าหนดบทบาททิศทางของผู๎คนในสังคม ท าให๎
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ประสบการณ์การรับรู๎เรื่องพื้นที่ของผู๎คนเปลีย่นแปลงไป ท าให๎ต๎องท าแผนที่เฉพาะตนข้ึนมาเพื่อสังกัด
ตนเองเข๎ากับโลกโดยเห็นได๎จากพื้นที่ในเมืองและอินเทอรเ์น็ต อีกทั้งเมื่อพื้นที่เปลี่ยนแปลงไปจนท าให๎
ผู๎คนไมํสามารถจัดวางต าแหนํงตนเองอยํางเฉพาะเจาะจงได๎ก็ท าให๎เกิดภาวะหลงที่ได๎ด๎วย ด๎าน
วัฒนธรรมการบริโภคนั้นถือเป็นวัฒนธรรมแบบใหมํของระบบทุนนิยมตอนปลาย ทุกสิ่งจึงสามารถถูก
ลดทอนลงกลายเป็นสินค๎าได๎ แม๎แตํสิ่งที่เป็นนามธรรมอยํางข๎อมูลขําวสาร และการติดตํอสื่อสารก็ถูก
ท าให๎ซื้อขายได๎ อีกทั้งข๎อมูลขําวสารยังกลายเป็นอ านาจที่ควบคุมคนในสังคมได๎อีกด๎วย สอดคล๎องกับ
ระบบทุนนิยมที่คํอย ๆ พัฒนาจากสังคมเกษตรกรรมมาเป็นสังคมอุตสาหกรรมที่การผลิตพัฒนา
ก๎าวหน๎าข้ึนจนเกิดการผลิตซ้ าที่ไมํได๎ผลิตตามความจ าเป็นของผู๎บริโภค แตํผลิตเพื่อกระตุ๎นให๎เกิดการ
บริโภค โดยอาศัยการเสพสัญญะของคนในสังคมหลังสมัยใหมํเป็นตัวกระตุ๎นให๎ขายสินค๎าและบริการ
ได๎  อีกทั้งเป็นการบริโภคเพื่อตอบสนองความปรารถนาทางวัฒนธรรมมากกวําเพื่อประโยชน์ใช๎สอย 
ได๎แกํ บริโภคเพื่อสร๎างอัตลักษณ์ และก าหนดต าแหนํงแหํงที่ในสังคม สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็น
สังคมที่ให๎ความส าคัญกับภาพลักษณ์ ผู๎คนบริโภคแตํเพียงภาพลักษณ์พื้นผิว หรือบริโภคสัญญะที่มา
กับสินค๎ามากกวําบริโภคที่ความหมายภายในของวัตถุสินค๎า  สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงสะท๎อนให๎
เห็นวํามนุษย์ไมํได๎มีเจตจ านงเสรีและไมํมีอิสระ เพราะต๎องติดอยูํในวังวนของสังคมบริโภคนิยม ต๎อง
ถูกก าหนดอัตลักษณ์หรือให๎ความหมายโดยสินค๎าที่มนุษย์สร๎างข้ึนเอง และต๎องถูกสินค๎าก าหนด
ความสัมพันธ์ทางสังคมด๎วย มนุษย์จึงกลายเป็นสัญญะที่ลอํงลอย ต๎องก าหนดตัวเองเข๎ากับสิ่งอื่น ทั้งนี้
เนื่องจากสัญญะท าให๎เราเช่ือวํามีความหมายหรือความจริงที่สัญญะนั้นกลํางอ๎างถึง จนเปรียบเสมือน
กับการให๎ค าสัญญาวําสัญญะจะน าไปสูํความจริงใดๆ แตํสัญญะมีความหมายแตํเฉพาะตัวมันเอง และ
ไมํได๎น าไปสูํสิ่งอื่น จึงอาจกลําวได๎วําค าสัญญาของสัญญะไมํมีการเติมเต็มจึงท าให๎สิ่งที่เป็นสัญญะนั้น
ลํองลอย  

สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงเป็นสังคมที่ซับซ๎อน และเลื่อนไหล ไมํมีสิ่งคงที่ตายตัว อีกทั้ง
ภาวะทุนนิยมหลังสมัยใหมํยังเป็นภาวะที่เต็มไปด๎วยการให๎ค าสัญญา เชํน การให๎ค าสัญญาวําบุคคลจะ
มีความสุขหากด าเนินชีวิตตามอุดมคติทุนนิยมด๎วยการสะสมทุนและใช๎ทุนในการบริโภคสิ่งตํางๆ เพื่อ
ตอบสนองความปรารถนา แตํสิ่งเหลํานี้ก็เป็นเพียงสัญญะ เชํน กามารมณ์หรือความรัก เนื่อง
จากสัญญะไมํได๎น าไปสูํสิ่งใดดังที่กลําวมาแล๎ว จึงท าให๎ไมํมีการเติมเต็ม หรืออาจกลําวได๎วําสังค ม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํเปน็สังคมที่ใหค๎ าสัญญาแตํไมํเติมเต็มและกลายเป็นการทรยศ ด๎วยเหตุน้ีการรับรู๎
และท าความเข๎าใจกับมนุษย์และสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงต๎องใช๎เครื่องมือแบบใหมํเพื่อท าความ
เข๎าใจ นอกจากนี้การใช๎แนวคิดเดิม เชํน แนวคิดสัจนิยมอาจไมํเพียงพอตํอการอธิบายลักษณะและ
ปรากฏการณ์ของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ซับซ๎อนดังกลําว เนื่องจากรูปแบบสัจนิยมที่เกิดข้ึน
ตั้งแตํศตวรรษที่ 17 นั้นมีสาระส าคัญอยูํที่การน าเสนอภาพที่เกิดข้ึนจริงในสังคม และการยึดมั่นใน
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หลักเหตุผลและวิทยาศาสตร์ที่เช่ือวําสามารถอธิบายความจริงได๎สมบูรณ์ จนน ามาสูํความเช่ือในเรื่อง
ของเรื่องเลําหลักที่สถาปนาตนเป็นความรู๎ที่แนํนอน นําเช่ือถือ แตํเมื่อสังคมก๎าวเข๎าสูํวัฒนธรรมการ
บริโภคในยุคสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ สัจนิยมก็ไมํสามารถใช๎เป็นเครื่องมือท าความเข๎าใจ หรือชํวย
อธิบายภาพความจริงในสังคมที่ซับซ๎อนเลื่อนไหลได๎อีกตํอไป ในด๎านวรรณกรรม กวีจึงหันมาสนใจ
เครื่องมืออื่น ๆ ที่ไมํได๎ยึดในหลักเหตุผลที่ตายตัวเพียงอยํางเดียว เชํน แนวคิดแบบเหนือจริง โดยลัทธิ
เหนือจริงนั้นไมํเช่ือถือแนวคิดแบบสัจนิยม ลัทธิเหนือจริงจึงพยายามหาเครื่องมือเข๎าถึงโลกแหํงความ
เป็นจริงเพื่อหาวิธีท าความเข๎าใจสังคม ดังจะอภิปรายในประเด็นตํอไป 

2.2 ลักษณะเหนือจริง 

2.2.1 ความเป็นมาของเหนือจริง 

ค าวํา ―เซอเรียลิสท์‖ (surrealist) ปรากฏข้ึนครั้งแรกในค.ศ. 1917 กีโยม อาโปลิแนร์ 
(Guillaume Apollinaire) กวีชาวฝรั่งเศส หนึ่งในสมาชิกกลุํมดาดาได๎สร๎างละครล๎อเลียนเรื่อง Les 
Mamelles de Tirésias ซึ่งเขาเรียกวํา ―surrealist drama‖ แตํค าดังกลําวไมํได๎ถูกบรรจุไว๎ใน 
Alcools ซึ่งเป็นที่รวบรวมโคลงของเขาและไมํได๎ถูกน ามาใช๎เป็นระบบคิดหรือทฤษฎีใด ๆ ด๎วย ค าวํา
เซอเรียลิสท์จึงเป็นเพียงศัพท์ค าหนึ่งที่ใช๎ในแวดวงวรรณคดีและศิลปะของผู๎คนที่ยกยํองช่ืนชม  
อาโปลิแนร์เทํานั้น (Waldberg, 1997: 11) 

 อยํางไรก็ตาม ผู๎ที่หยิบยกค าดังกลําวมาใช๎อยํางแพรํหลายและน ามาปรับเปลี่ยนความหมาย
จนกลายเป็นค าที่ใช๎ในความหมายวําลัทธิเหนือจริง (surrealism) ก็คือ อ็องเดร เบรอตง (André 
Breton) ผู๎กํอตั้งลัทธิเหนือจริงข้ึนในประเทศฝรั่งเศส โดยเขาและฟิลิปป์ ซูโปลต์ ( Phillippe 
Soupault) ซึ่งเป็นสมาชิกเลือกค าวํา surrealism เพื่อเป็นเกียรติให๎แกํอโปลิแนร์ แตํในด๎าน
ความหมายแล๎ว เบรอตงและเพื่อนเห็นวําความหมายของค าวํา supernaturalism ที่เชราร์ เดอ  
แนร์วาล (Gérard de Nerval) ใช๎ในค าน าหนังสือเรื่อง Les Filles de Feu ซึ่งหมายถึง “ความเช่ือ
ในความจริงที่สูงสํงอันเกิดจากการรวมความฝันกับความจริง” ถือเป็นความหมายที่ตรงใจมากที่สุด  
(สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2536: 28) 

ลัทธิเหนือจริงภายใต๎การน าของเบรอตงกํอตั้งข้ึนในค.ศ. 1921 โดยได๎รับอิทธิพลจากลัทธิ 
ดาดา (Dada) ที่เบรอตง ลุย อารากง (Louis Aragon) และซูโปลต์เคยเข๎ารํวมด๎วยระยะสั้น ๆ และได๎
ยุติบทบาทลงในเวลาใกล๎เคียงกัน โดยลัทธิดาดาเป็นกลุํมแรก ๆ ที่เคลื่อนไหวในชํวงต๎นคริสตศตวรรษ
ที่ 20 ในชํวงเวลาเดียวกับสงครามโลกครั้งที่ 1โดยตํอต๎านความเป็นเหตุเป็นผลและจติส านึก เนื่องจาก
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มองเห็นวําคํานิยม จิตส านึก และเหตุผลได๎กลายเป็นเครื่องมือในการท าสงครามเขํนฆํากันอยําง
เลือดเย็น 

2.2.2 ความหมายของเหนือจริง 

เบรอตงได๎เผยแพรํนิยามค าวําลัทธิเหนือจริงในหนังสือ Manifeste du surréalisme เมื่อ
ค.ศ. 1924 โดยให๎ค าจ ากัดความของค าวําเซอร์เรียลิสม์ (ค านาม) ไว๎วํา เป็นกลไกที่จิตสั่งการโดย
อัตโนมัติ แสดงให๎เห็นถึงความมุํงหมายที่บริสุทธ์ิแท๎จริงของจิต ทั้งที่ผํานทางค าพูดหรือการเขียนซึ่ง
เป็นความคิดที่เกิดข้ึนอยํางแท๎จริง และความคิดที่แท๎จริงจะปรากฏข้ึนโดยปราศจากการควบคุมของ
เหตุผล ทั้งยังอยูํนอกเหนือจากการครอบง าของหลักความงามกับศีลธรรม หรือแม๎แตํอคติทางสังคม
ด๎วย 

SURREALISM, noun, masc., Pure psychic automatism by which it is 
intended to express, either verbally or in writing, the true function of 
thought. Thought dictated in the absence of all control exerted by 
reason, and outside all aesthetic or moral preoccupations. (Waldberg, 
1997: 11) 

สํวนสารานุกรมปรัชญาได๎ให๎ความหมายไว๎วํา ลัทธิเหนือจริงอยูํบนฐานของความเช่ือในความ
เป็นจริงที่สูงกวําของรูปแบบความคิดเช่ือมโยงที่ถูกละเลยกํอนหน๎านี้ เช่ือในอ านาจไมํสิ้นสุดของความ
ฝัน และการละเลํนทางความคิดอยํางไมํใสํใจ น าไปสูํการท าลายกลไกทางจิตให๎หมดอยํางถาวร และ
แทนที่กลไกเหลําน้ันเพื่อแก๎ปัญหาส าคัญของชีวิต (Waldberg, 1997: 11) 

อยํางไรก็ตาม การให๎นิยามค าวํา surrealism ก็ยังคงมีออกมาเรื่อย ๆ เนื่องจากกลุํมได๎ปรับ
ทิศทางของตนให๎เข๎ากับสถานการณ์ที่เปลี่ยนไปอยูํเสมอ เชํน ในการแถลงการณ์ครั้งแรก (Manifeste 
du surréalisme) เบรอตงกลําววํา เขาเช่ือวํา มีวิธีการแก๎ปัญหาที่จะเกิดในอนาคต โดยการรวมสอง
สภาวะที่ดูเหมือนขัดแย๎งกันเข๎าไว๎ด๎วยกัน นั่นคือ ความฝันและความเป็นจริง เมื่อสภาวะทั้งสอง
รวมกันจะกลายเป็นความจริงสูงสุดที่อาจเรียกได๎วํา surréalité (สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2536: 29) 

ในการออกหนังสือแถลงการณ์ครั้งที่สอง (Second Manifeste du surréalisme) เบรอตง
กลําววํา ทุกอยํางชวนให๎เช่ือวํามีจุดหนึ่งในจิต ณ ที่ซึ่งชีวิตและความตาย สิ่งที่เป็นความจริงและสิ่งที่
เกิดจากจินตนาการ อดีตและอนาคต สิ่งที่สื่อสารได๎และไมํได๎ สิ่งที่อยูํสูงและอยูํต่ าไมํเป็นที่รับรู๎วํา
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ขัดแย๎งกันอีกตํอไป ไมํมีประโยชน์ที่จะไปค๎นหาแรงกระตุ๎นอื่นในกิจกรรมของกลุํมนอกจากความหวังที่
จะบรรลุถึงจุดน้ี (สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2536: 30) 

อาจสรุปนิยามครําว ๆ ของลัทธิเหนือจริงได๎วํา เป็นการมุํงให๎ความส าคัญที่จิตไร๎ส านึกหรือ
ความฝันที่เป็นรูปแบบหนึ่งของจิตไรส๎ านึก ซึ่งเป็นจิตบริสทุธ์ิปราศจากการพันธนาการของเหตุผลหรือ
แม๎แตํการครอบง ารูปแบบใด ๆ ของสังคม เชํน ศีลธรรม ความงาม เพื่อขจัดกลไกทางจิตให๎หมดไป 
และเมื่อความฝันหรือจิตไร๎ส านึกประสานรวมกับความเป็นจริง ไมํมีสิ่งใดขัดแย๎งเป็นคํูตรงข๎ามอีก
ตํอไปทั้งชีวิตกับความตาย ความจริงกับจินตนาการ อดีตกับอนาคต เป็นต๎น เมื่อนั้นก็จะบรรลุถึงสิ่งที่
เรียกวําความจริงสูงสุด 

2.2.3 ลัทธิเหนือจริงในวรรณกรรม 

ด๎านทัศนะเกี่ยวกับวรรณกรรมนั้น ลัทธิเหนือจริงตํอต๎านวรรณกรรมที่ตกอยูํใต๎อิทธิพล
ของปฏิฐานนิยม (positivism) กลําวคือ เบรอตงเช่ือวําการก าหนดโครงเรื่องอยํางเป็นข้ันตอนไว๎
ลํวงหน๎า การบรรยายฉาก และการสร๎างตัวละครแบบสมจริงเป็นการกระท าที่ผิดธรรมชาติและไมํ
สามารถหยั่งถึงความเป็นจริงที่เร๎นลับเกี่ยวกับชีวิตและโลกได๎ ในทัศนะของกลุํมนั้นถือวํากวีนิพนธ์คือ 
กิจกรรมอันประเสรฐิของจติ กลําวคือ เป็นเครื่องมือในการแสวงหาความรู๎เกีย่วกับตัวเองและโลก เพื่อ
สร๎างความสัมพันธ์และแลกเปลี่ยนสื่อสารแบบใหมํซึ่งจะท าให๎มนุษย์อยูํในโลกได๎โดยไมํมีความขัดแย๎ง 
กวีนิพนธ์จะมีความหมายและท าหน๎าที่ได๎สมบูรณ์ตํอเมื่อท าให๎มนุษย์ได๎พบเสรีภาพ ดังนั้น กวีในลัทธิ
เหนือจริงจึงมีความปรารถนาที่จะเปลี่ยนแปลงความเป็นจริงให๎สอดคล๎องกับความปรารถนาที่เร๎นลับ
ของปัจเจกบุคคล หรือต๎องการใช๎กวีนิพนธ์เป็นเครือ่งมอืส าคัญในการแก๎ปญัหาชีวิตเพื่อให๎ชีวิตมนุษยม์ี
คุณคําและมีความเป็นอิสระอยํางแท๎จริง (สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2536: 40) 

ดังที่กลําวไปแล๎วข๎างต๎นวํา กวีลัทธิเหนือจริงถือวําการวางโครงเรื่องลํวงหน๎า หรือการ
บรรยายที่สร๎างความสมจริงถือเป็นการกระท าที่ผิดธรรมชาติ การด าเนินเรื่องของกวีในลัทธิจึงมักไมํ
เน๎นความตํอเนื่อง ไมํค านึงถึงความสมเหตุสมผลตามหลักตรรกะแตํจะด าเนินไปตามความฝัน ทั้งนี้
เพราะกวีในลัทธิเช่ือวํา ในโลกแหํงความฝันทุกสิ่งทุกอยํางที่ขัดแย๎งกันมาอยูํรวมกันได๎ เชํน ตัวละครที่
ตายไปแล๎วก็กลับมามีบทบาทใหมํรํวมกับตัวละครที่มีชีวิตได๎ นอกจากนี้ ลัทธิเหนือจริงยังนิยมสร๎าง
ผลงานที่มีลักษณะเปิด กลําวคือ ปลํอยเรื่องให๎ค๎างไว๎ไมํเขียนให๎จบสมบูรณ์ เพื่อเปิดโอกาสให๎ผู๎อําน
จินตนาการเรื่องตํอไปเอง 
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2.3 การใชล้ักษณะเหนือจริงเพ่ือสะท้อนภาพสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ในนวนิยายของฮารุกิ  
มุราคาม ิ

ดังที่ได๎อภิปรายไปในบทที่แล๎ววํา ศิลปินญี่ปุุนรับเอาแนวคิดของลัทธิเหนือจริง ลัทธิดาดา 
และลัทธิเค๎าโครงนิยมมาผสมผสานกับการใช๎ความมหัศจรรย์ที่เป็นพื้นเมืองดั้งเดิมมาเป็นรูปแบบของ
ญี่ปุุนเพื่อใช๎สร๎างสรรค์ผลงาน ซึ่งตํอมาก็มีการปรับเปลี่ยนการน าเสนอความมหัศจรรย์เพื่อท าความ
เข๎าใจกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ทั้งนี้ ผู๎วิจัยพบวํานวนิยายของมุราคามิปรากฏลักษณะ  
เหนือจริง โดยเรื่องราวในนวนิยายมักจะเต็มไปด๎วยความมหัศจรรย์พลิึกพิลั่น ทั้งโลกคูํขนานที่เป็นโลก
แหํงความฝันหรือจินตนาการผสมผสานกับโลกแหํงความเป็นจริงจนยากจะแยกแยะ การกระท าใน
ความฝันทั้งสัมพันธ์และสํงผลกระทบตํอโลกแหํงความเป็นจริงทั้งยังกลายเป็นการแก๎ปัญหาโลกแหํง
ความเป็นจริงด๎วย นอกจากนี้ องค์ประกอบที่เป็นข้ัวตรงข๎ามก็วางอยูํด๎วยกันอยํางไมํขัดเขิน 

นวนิยายของมุราคามิน าเสนอความจริงแบบเหนือจริงในรูปแบบของจินตนาการและ
เหตุการณ์แปลกประหลาด รวมไปถึงความฝัน ซึ่งชํวยให๎ตัวละครคํอยๆ เรียนรู๎และท าความเข๎าใจกับ
ปัญหาที่เกิดข้ึนกับตัวเองหรือแม๎แตํท าให๎ผู๎อํานท าความเข๎าใจสังคม และเรียนรู๎ความจริงอีกรูปแบบ
หนึ่งผํานการประสบเหตุการณ์พิลึกพิลั่นของตัวละคร ดังที่เขาเคยกลําววํา ผู๎อํานจะคํอย ๆ เข๎าใจและ
ยอมรับความจริงของสิ่งที่ไมํจริง (the realness of unreal things) (Kubota, 2009) โดยรูปแบบ
ของความจริงเปลี่ยนแปลงไป ไมํได๎เป็นความจริงที่มีสารัตถะแกํนแท๎เพียงหนึ่งเดียวอีกตํอไป แตํอาจ
เป็นทั้งความจริงจ าลอง ความจริงที่ปรากฏในรูปภาพลักษณ์ หรือความจริงแบบอัตวิสัยที่เลื่อนไหล 
การใช๎ลักษณะเหนือจริงในนวนิยายของมุราคามิจึงเป็นเครื่องมือชํวยท าความเข๎าใจภาวะสังคม  
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํในปัจจุบนั ทั้งนี้ เพื่อสะท๎อนภาพสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่มีบทบาทส าคัญใน
การก าหนดวิถีชีวิตคนในสังคม โดยจะศึกษาผํานเรื่องกามารมณ์ ความรัก และความตาย ดังจ ะ
อภิปรายในบทตํอไป 

กลําวโดยสรุปได๎วํา สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสงัคมทีม่ีความซับซ๎อนทั้งในด๎านความจริง
ที่ไมํได๎เสถียรแนํนอน แตํมีปรากฏการณ์รูปแบบใหมํทั้งความจริงที่หลากหลายและความจริงจ าลอง 
ประสบการณ์การรับรู๎เรื่องพื้นที่แบบใหมํ และวัฒนธรรมการบริโภค โดยเฉพาะวัฒนธรรมการบริโภค
ที่แสดงให๎เห็นวําสัญญะ และความหมายจากภายนอกได๎เข๎ามาแทนที่ความหมายภายใน และท าให๎
ผู๎คนบริโภคความหมายที่มาจากสัญญะดังกลําว ประกอบกับระบบทุนนิยมที่ครอบคลุมไปทั่วโลกก็
ชํวยสํงเสริมให๎เกิดวัฒนธรรมบริโภคในรูปแบบดังกลําว ด๎วยเหตุที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีความ
ซับซ๎อนหลากหลาย การท าความเข๎าใจสังคมดังกลําว นักเขียนจึงเลือกใช๎เครื่องมือแบบใหมํ เชํน 
ความแปลกประหลาดเหนือจริง เพราะแนวคิดแบบสัจนิยมอาจไมํสามารถน าเสนอหรือท าความเข๎าใจ
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ภาพสังคมที่สลับซับซ๎อนได๎ เนื่องจากความจริงเป็นสิ่งที่ซับซ๎อนหลากหลาย การน าลักษณะเหนือจริง
มาใช๎จึงอาจชํวยให๎ท าความเข๎าใจสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ 

ทั้งนี้ ในงานวิจัยช้ินน้ี ผู๎วิจัยมุํงศึกษาเรื่องของกามารมณ์ ความรัก และความตายที่ปรากฏใน
ลักษณะเหนือจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในนวนิยายของฮารุกิ มุราคามิ ซึ่งมีแนวคิดดังตํอไปนี ้

2.4 แนวคิดเรื่องกามารมณ์ ความรัก ความตาย 

นักคิดหลายคนมองวํา ความรักเป็นสิ่งที่แยกไมํออกจากกามารมณ์ หรือกระทั่งอาจเป็นสิ่ง
เดียวกัน ขณะเดียวกัน ความรัก กามารมณ์และความตายตํางก็มีความเกี่ยวข๎องสัมพันธ์กัน 

2.4.1 แนวคิดเรื่องกามารมณ์ 

 ฌอร์จส์ บาตายล์ (Georges Bataille) เป็นหนึ่งในนักคิดนักเขียนชาวฝรั่งเศสคนส าคัญของ
คริสตศตวรรษที่ 20 อิทธิพลทางความคิดด๎านปรัชญาของบาตายล์ตกทอดมาสูํนักคิดรุํนหลังมากมาย 
ค.ศ. 1917 บาตายล์เข๎ารํวมกลุํมเหนือจริง (surrealism) แตํเพียงไมํนานก็ออกจากกลุํม 

บาตายล์มีความสนใจศึกษาเรื่องกามารมณ์และศาสนา เขาเขียนหนังสือหลายเลํมที่เกี่ยวกับ
เรื่องกามารมณ์ เชํน L’ Erotisme หรือกามารมณ์ จากผลงานช้ินนี้ท าให๎บาตายล์เป็นคนแรกที่
เช่ือมโยงระหวํางกามารมณ์กับความตายเข๎าด๎วยกัน  (กิตติพล สรัคคานนท์ , 2551: 114). 
บาตายล์กลําวถึงเรื่องกามารมณ์ไว๎ในหนังสือเรื่อง Eroticism: Death and Sensuality วํากิจกรรม
การสืบพันธ์ุเป็นเรื่องปกติของสัตว์และมนุษย์ แตํมนุษย์เทํานั้นที่เปลี่ยนกิจกรรมการสืบพันธ์ุให๎
กลายเป็นเรื่องของกามารมณ์ กามารมณ์ท าให๎จิตวิญญาณของมนุษย์ตกเป็นเหยื่อของแรงกระตุ๎นของ
ตน มนุษย์มีความกลัวตัวเองเพราะกามารมณ์กระตุ๎นให๎เขากลัว กามารมณ์มีความส าคัญตํอมนุษย์โดย
ที่วิทยาศาสตร์ไมํสามารถเข๎าถึงได๎ และกามารมณ์ก็ไมํสามารถถูกวิพากษ์ได๎ถ๎ามนุษย์ไมํถูกวิพากษ์ด๎วย 
อยํางไรก็ตาม เราไมํสามารถวิพากษ์กามารมณ์ได๎อยํางเสรีในประวัติศาสตร์ของศาสนา ซึ่งแสดงให๎
เห็นวําศาสนามีอิทธิพลในการครอบง าและปกปิดความคิดที่อาจสํงผลตํอความมั่นคงของศาสนา  
บาตายล์กลําววํา กามารมณ์คือสํวนหนึ่งของจิตส านึกของมนุษย์ที่เรียกเอาการด ารงอยูํของมนุษย์
นั้นเองมาตั้งค าถาม (Bataille, 1962: 8) 

เมื่อกามารมณ์คือสํวนหนึ่งของจิตส านึกของมนุษย์ บาตายล์จึงเช่ือวํา เราไมํมีทางจินตนาการ
ความมีอยูํของมนุษย์โดยปราศจากราคะ (passion) กามารมณ์ยังเกี่ยวข๎องสัมพันธ์การสืบพันธ์ุเพราะ
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กามารมณ์ถูกนิยามโดยความพึงพอใจทางเพศสัมพันธ์กับการสืบพันธ์ุ ดังนั้นการสืบพันธ์ุจึงเป็นกุญแจ
หนึ่งที่ส าคัญไมํน๎อยตํอกามารมณ์  

บาตายล์ได๎ให๎เหตุผลที่กามารมณ์เปน็สิ่งส าคัญส าหรับมนุษย์โดยเช่ือมโยงกับเรื่องการสืบพันธ์ุ
ของสิ่งมีชีวิตวํา สิ่งมีชีวิตสืบพันธ์ุโดย 2 วิธี คือสืบพันธ์ุแบบไมํอาศัยเพศและแบบอาศัยเพศ ในการ
สืบพันธ์ุแบบไมํอาศัยเพศนั้น ในชํวงหนึ่งของกระบวนการสืบพันธ์ุจะมีความสืบเนื่องอยูํ (continuity) 
คือในกระบวนการที่เซลล์ต๎นก าเนิดแบํงตัวจากหนึ่งเป็นสอง แตํเมื่อเซลล์ได๎แบํงตัวแล๎วก็จะเกิดความ
ไมํสืบเนื่องกัน  (discontinuity) ระหวํางสิ่งมีชีวิตทั้งสองอีก เชํนเดียวกันกับการสืบพันธ์ุแบบอาศัย
เพศซึ่งจะน ามาสูํการเปลี่ยนผํานจากความไมํสืบเนื่องไปสูํความสืบเนื่อง ในกระบวนการสืบพันธ์ุแบบ
อาศัยเพศนั้น อสุจิกับไขํเริ่มต๎นด๎วยความไมํสัมพันธ์สืบเนื่อง แตํเมื่ออสุจิกับไขํได๎รวมกันก็จะเกิด
ความสัมพันธ์ข้ึนระหวํางกัน และความสืบเนื่องนี้ก็เกิดข้ึนเมื่อสิ่งมีชีวิตตายและสูญสลายไปด๎วย 
(Bataille, 1962: 14) 

จะเห็นได๎วํา รากฐานที่ส าคัญที่สุดของสิ่งมีชีวิตคือ การเปลี่ยนผํานจากความสืบเนื่องไปสูํ
ความไมํสืบเนื่องหรือในทางกลับกันคือจากความไมํสืบเนื่องไปสูํความสืบเนื่อง มนุษย์เราคือสิ่งมีชีวิตที่
ไมํมีความสืบเนื่อง เป็นปัจเจกที่อยูํอยํางโดดเดี่ยวและตํางก็โหยหาความสัมพันธ์ที่ สูญหายไป และ
ความโหยหาน้ีเองที่เป็นต๎นเหตุของกามารมณ์ของมนุษย์ 

ริชาร์ดสันสนับสนุนความคิดของบาตายล์เรื่องความสืบเนื่องและความไมํสืบเนื่องวํา ตั้งแตํ
เกิด มนุษย์เราถูกฉีกออกจากความสืบเนื่องของการด ารงอยูํ แล๎วก็ถูกโยนเข๎าไปในโลกที่ไมํมีความ
สืบเนื่องอะไรกับเรา ท าให๎เราโหยหาความสืบเนื่องที่ขาดหายไปอยูํเสมอ ในกามารมณ์นั้น มนุษย์ได๎
สัมผัสกับความสืบเนื่องที่เราขาดหายไปช่ัวแวบหนึ่ง และกระตุ๎นให๎เราฝันถึงการได๎คืนมาของความ
เป็นหนึ่งเดียวดั้งเดิมของเรา ซึ่งเป็นสิ่งที่บาตายล์เรียกวํา “ความเป็นไปไมํได๎”(Richardson, 1999: 
383) 

กามารมณ์ยังเกี่ยวข๎องกับกระบวนการประดิษฐ์สร๎างทางวัฒนธรรมที่ซับซ๎อน ซิกมุนท์  
บาวแมน (Zygmunt Bauman) มองวํา กามารมณ์คือความหลากหลายไมํสิ้นสุดของรูปแบบที่ตั้งอยูํ
บนการประดิษฐ์ การกดขํมอารมณ์ความรู๎สึกเรื่องเพศและการออกกฎข๎อบังคับเรื่องเกี่ยวกับเพศ แตํ
บาวแมนเห็นวํา กามารมณ์อยํูนอกเหนือไปจากการสืบพันธ์ุเพราะกามารมณ์เป็นความสามารถในการ
ประดิษฐ์ประสบการณ๎เรือ่งเกี่ยวกับเพศ และการประดิษฐ์ความพึงพอใจรํวมกันจากการรํวมเพศ หรือ
ดังที่เขาสรุปความคิดเรื่องกามารมณ์ไว๎วํา กามารมณ์คือกระบวนการทางวัฒนธรรม (cultural 
processing) ของเรื่องเพศ (Bauman, 1999: 24) 
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 อาจกลําวได๎วํากามารมณ์เปรียบเสมือนเครื่องมือยึดโยงความสัมพันธ์ของมนุษย์ ท าให๎มนุษย์
ได๎สัมผัสความสืบเนื่องที่หายไปแม๎เพียงช่ัวขณะหนึ่ง นอกจากนี้ในแงํของกระบวนการทางวัฒนธรรม 
กามารมณ์ยังกลายเป็นสิ่งประดิษฐ์เกี่ยวกับประสบการณ์และความพึงพอใจทางเพศ ซึ่งเกี่ยวโยงกับ
วัฒนธรรมการบริโภคที่ความปรารถนาและความพึงพอใจสัมพันธ์กับประสบการณ์การบริโภค 

2.4.2 แนวคิดเรื่องกามารมณ์และความรัก 

 ความรักถูกน าไปเช่ือมโยงกับวาทกรรมจ านวนมาก ไมํวําจะเป็นศีลธรรม จิตวิญญาณ หรือ
โชคชะตา บาตายล์มีความเห็นเรื่องความรักวํา ความรักท าให๎เกิดความทุกข์ในการแสวงหาสิ่งที่เป็นไป
ไมํได๎อยํางน๎อยก็คือการแสวงหาความเมตตาจากโชค มนุษย์เราตํางก็ทุกข์ทรมานจากความโดดเดี่ยว
จากความเป็นสิ่งมีชีวิตซึ่งแยกออกจากกัน (separateness) ความรักให๎สัญญากับเราวํา จะน าเรา
ออกไปจากความทุกข์ทรมาน เราทุกข์ทรมานจากความโดดเดี่ยวที่เปน็เพราะมนุษย์เกิดมาแยกจากกัน 
ความรักกลําวย้ าวําถ๎าเราได๎ครอบครองคนรัก จิตวิญญาณที่เจ็บปุวยกับความโดดเดี่ยวจะกลายเป็น 
จิตวิญญาณที่เป็นที่รัก และไมํมีอะไรจอมปลอมในความจริงของความรัก แตํบาตายล์ก็เช่ือวําค า
สัญญาดังกลําวเป็นเรื่องหลอกลวงอยํางน๎อยก็บางสํวน และส าหรับมนุษย์ที่ตกอยูํในความรัก รสของ
ความรักอาจให๎ความรู๎สึกรุนแรงกวําความปรารถนาทางกาย แตํก็ต๎องไมํลืมวําความรักก็กํอให๎เกิด
ความทุกข์และความยุํงยากด๎วย รสของความรักที่ให๎ความรู๎สึกรุนแรงดังกลําวอาจเป็นสิ่งที่บาตายล์
หมายถึงราคะหรือความปรารถนาลุํมหลง (passion) ความปรารถนาลุํมหลงเติมเต็มตัวมันเองและ
กระตุ๎นความร๎อนใจที่มีทั้งความสขุและความทุกข์รวมอยูํด๎วยแกํนส าคัญของความปรารถนาลุํมหลงอยูํ
ที่การแทนความไมํสืบเนื่องไปที่ความสืบเนื่องระหวํางสิ่งมีชีวิตทั้งสอง (Bataille, 1962: 20) 

 อาจกลําวได๎วํา ความรักไมํได๎ถูกมองวําเป็นสิ่งที่บริสุทธ์ิอีกตํอไป เพราะความรักมีความ
เกี่ยวเนื่องกับกามารมณ์อยํูมาก ออกตาบิโอ ปาซ (Octavio Paz) มองวํา กามารมณ์และความรักเป็น
สิ่งที่แยกออกจากกันได๎ยาก เขามีความคิดเห็นวํากามารมณ์และความรักของมนุษย์น้ันมีความเกี่ยวพัน
ลึกซึ้งกับเพศสัมพันธ์ (sexuality) ซึ่งก็เหมือนกับสัตว์อื่น ๆ ที่ต๎องการสืบพันธ์ุแตํมนุษย์มีความ
ซับซ๎อนกวํา ดังที่เขากลําววํา ความรู๎สึกทางเพศเป็นบํอเกิดแรก ๆ พร๎อมกับกามารมณ์และความรัก 
ความต๎องการที่จะสืบพันธ์ุเป็นเรือ่งที่มนุษย์มีรํวมกันเหมือนสัตว์สายพันธ์ุอื่น ๆ สัตว์ก็มีการรํวมสังวาส
เชํนเดียวกับมนุษย์ แตํมนุษย์มีขอบเขตที่กว๎างกวําในเรื่องของการท าตามหลักศาสนา ธรรมเนียม 
พิธีกรรมทางศาสนา และการเป็นตัวแทน (representation) (Richardson, 1999: 1) 
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 ในกระบวนความคิดที่เกี่ยวข๎องกับลัทธิเหนือจริงแล๎ว ความรักก็มีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กัน
กับกามารมณ์ด๎วยเชํนกัน ไมเคิล ริชาร์ดสัน (Michael Richardson) เขียนเรื่อง Seductions of the 
Impossible: Love, the Erotic and Sacrifice in Surrealist Discourse กลําววํา ส าหรับลัทธิ
เหนือจริง ความรักคือการบุกรุกอยํางรวดเร็วและรุนแรงของความปรารถนา ความรักตั้งอยูํบนความ
ต๎องการพื้นฐานของมนุษย์ ขณะที่ความรู๎สึกทางเพศเป็นความต๎องการทางชีววิทยาที่ถูกเสริมให๎
สมบูรณ์ผํานความปรารถนา (desire) ปอล เอลูอาร์ด (Paul Eluard) สมาชิกลัทธิเหนือจริงมองวํา 
ความปรารถนาเป็นสิ่งที่ลกึซึง้และมีพลงัทีจ่ะเปลีย่นมนุษย์ รวมถึงน ามนุษย์ไปสูํสิ่งที่สูงสํง การลดทอน
ความรู๎สึกเรื่องเพศไปเป็นเพียงเรื่องของความต๎องการคือการท าลายหัวใจของการด ารงอยูํของมนุษย์ 
(Richardson, 1999: 381) ดังนั้น ความรักกับความปรารถนาทางกายจึงเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กัน ความ
รักและความปรารถนาน าพาสองชีวิตมาอยํูรํวมกัน แตํขณะเดียวกันก็ยังคงความเป็นปัจเจกของพวก
เขาด๎วย 

นอกจากนี้ ดังที่เคยกลําวไปแล๎ววํา ลัทธิเหนือจริงยึดถือความเช่ือวําหากได๎พบ “คํูแท๎” ซึ่งจะ
เป็นผู๎ที่มีแรงดึงดูดทางเพศที่ท าให๎รู๎สึกอัศจรรย์แตํแรกเห็น และหากเกิดความรักอยํางคลั่งไคล๎  
ใหลหลงและได๎รํวมรักกันแล๎วก็จะบรรลุความจริงสูงสุดได๎ อยํางไรก็ตาม เบรอตงกลําววํา ลัทธิ 
เหนือจริงไมํได๎เน๎นที่กามารมณ์เพียงอยํางเดียวแตํยังเน๎นความรักทางจิตวิญญาณด๎วย (สดช่ืน ชัย
ประสาธน์, 2536: 44) แสดงให๎เห็นวําตามทัศนะของลัทธิเหนือจริงความรักกับกามารมณ์เป็นสิ่งที่
เกิดข้ึนควบคํูกันและสํงผลให๎เกิดความรักลึกซึ้งจนเป็นความรักทางจิตวิญญาณ 

อาจกลําวได๎วํา กามารมณ์และความรักเป็นสิ่งที่แยกออกจากกันได๎ยาก เพราะรสของความ
รักที่รุนแรงก็คือความปรารถนาหรือกามารมณ์ กามารมณ์และความรักจึงเปรียบเสมือนการให๎ค า
สัญญาวําจะน ามนุษย์ออกจากความโดดเดี่ยวและท าให๎มนุษย์ผูกพันกัน นอกจากกามารมณ์และความ
รักจะสัมพันธ์กันแล๎ว กามารมณ์และความรักยังเกี่ยวข๎องกับความตายอีกด๎วย เนื่องจากกามารมณ์
น าพามนุษย์เข๎าใกล๎กับความตายซึ่งท าให๎มนุษย์เข๎าใกล๎ความสืบเนื่องที่หายไป 

2.4.3 แนวคิดเรื่องกามารมณ์ ความรักและความตาย 

นอกจากลัทธิเหนือจริงจะให๎ความส าคัญกับความรักและกามารมณ์แล๎ว หากพิจารณาจาก
มุมมองของบาตายล์ เราจะเห็นวําปัจจัยที่ท าให๎กามารมณ์กับความรักนั้นเช่ือมโยงกัน คือ ความตาย 
บาตายล์เห็นวํา ความรักและความตายมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน เขากลําววําถ๎าคํูรักมีความรักกัน
นั้น เรื่องของความตายก็จะเข๎ามาเกี่ยวพันด๎วยไมํวําจะฆาตกรรมหรือการฆําตัวตาย เพราะความตาย
นั้นก็สํอนัยถึงความปรารถนาลุํมหลงและความรนุแรง ทั้งนี้บาตายลย์ังกลาํววํา การครอบครองผู๎เปน็ที่
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รักไมํได๎สื่อนัยถึงความตาย แตํความตายก็เช่ือมโยงอยูํกับการกระตุ๎นเพื่อจะได๎ครอบครอง เชํน หาก
คนหนึ่งในคํูรัก (เชํน ฝุายชาย)ไมํสามารถครอบครองคนรัก (ฝุายหญิง)ไว๎ได๎ เขาอาจอยากฆําเธอ
มากกวําจะสูญเสียเธอไป หรือเขาอาจจะอยากฆําตัวตายเสียเอง ความรู๎สึกบ๎าคลั่งเชํนน้ีคือ ความรู๎สึก
ที่เป็นความสืบเนื่อง (continuity) อยํางช่ัวขณะของคํูรัก มีแตํเพียงผู๎เป็นที่รักหรือคนรักเทํานั้นที่มี
ความเกี่ยวดอง (affinity) ซึ่งรวมรํางกายและจิตวิญญาณของคํูรักเข๎าด๎วยกัน และมีเพียงคํูรักเทํานั้นที่
กํอให๎เกิดการข๎ามพ๎นขีดจ ากัดของมนุษย์ การผสมรวมกันของสิ่งมีชีวิตทั้งสองก็ท าให๎เกิดความสืบเนือ่ง
ข้ึนระหวํางสิ่งมีชีวิตที่เป็นสิ่งที่ไมํมีความสืบเนื่อง 

 นอกจากบาตายล์จะมองวํา ความรักกับความตายมีความสัมพันธ์กันดังที่กลําวไปแล๎ว เขายัง
มองวํากามารมณ์เป็นสิ่งที่มีความสัมพันธ์กับความตาย หรือแม๎แตํสัมพันธ์กับชีวิตด๎วย กิจกรรม
เกี่ยวกับกามารมณ์เป็นความงอกงามสมบูรณ์ของชีวิต และไมํแปลกแยกกับความตายดังที่บาตายล์ยก
ค าของมาร์กี เดอ ซาด (Marquis de Sade) วํา ไมํมีทางใดจะรู๎จักความตายได๎ดีไปกวําการเช่ือมโยง
ความตายกับมโนภาพเรื่องความมักมากในกาม ซึ่งบาตายล์เห็นวําความตายมีความสัมพันธ์เช่ือมโยง
กับความตื่นตัวทางเพศ (Bataille, 1962: 11) 

เมื่อกลําวถึงความตาย มนุษย์ทุกคนล๎วนหว่ันกลัวความตาย เพราะมนุษย์มีความปรารถนาที่
จะเอาชีวิตรอดและต๎องการเป็นอมตะ แตํบาตายล์เน๎นย้ าวํา ความตายไมํได๎สํงผลกระทบตํอความ
สืบเนื่องของสิ่งมีชีวิต เนื่องจากการสิ่งมีชีวิตเป็นสิ่งที่แยกจากกัน (หรือไมํมีความสืบเนื่อง) อยูํแล๎ว 
ความสืบเนื่องจึงเปน็อิสระจากความตาย มนุษย์มีอ านาจที่จะเผชิญหน๎าความตายและเข๎าใจความตาย
ทั้งที่เป็นเส๎นทางที่ยากจะเข๎าใจได๎ เส๎นทางนี้คือความลับของกามารมณ์ซึ่งกามารมณ์เองสามารถ
เปิดเผยเส๎นทางนี้ได๎ (Bataille, 1962: 21) อาจกลําวได๎วํา ความตายเปรียบเสมือนเส๎นทางที่ลึกลับ
และยากจะเข๎าใจ และมีเพียงกามารมณ์ที่จะท าให๎เข๎าใจความตายได๎ ดังที่บาตายล์กลําววํา กามารมณ์
เปิดหนทางสูํความตาย และความตายเปิดหนทางสูํการปฏิเสธชีวิตที่เป็นปัจเจกของเรา 

 บาตายล์สรุปความคิดเกี่ยวกับความรัก กามารมณ์และความตายไว๎วํา ความรักมีทีทําวําจะน า
เราออกจากความทุกข์ทรมาน ความโดดเดี่ยว และการแยกออกจากกัน สํวนกามารมณ์กระตุ๎นและ
น าพาเราออกไปจากตัวของเราเองและชักจงูเราไปสูํดินแดนของความนํากลัวและการแยกออกจากกัน 
กามารมณ์ท าให๎เราเห็นดินแดนที่อยูํเหนือการด ารงอยูํปัจจุบันของเราช่ัวขณะหนึ่ง เพราะกามารมณ์
น าเราไปสัมผัสกับความตาย (Featherstone, 1999: 15) 

อยํางไรก็ตาม กามารมณ์และความรักไมํ ได๎สัมพันธ์อยูํกับความตายเทํานั้นแตํยังมี
ความสัมพันธ์กับยุคสมัยใหมํที่สังคมพัฒนาไปสูํทุนนิยม และสภาพเมืองที่ขยายเป็นวงกว๎าง รูปแบบ
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ของความรักและกามารมณ์ก็ปรับเปลี่ยนไปตามสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้นความรักและกามารมณ์
จึงเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมทุนนิยมและความเป็นเมือง 

2.4.4 แนวคิดเรื่องกามารมณ์ ความรักกับสังคมทุนนิยม 

 ลัทธิเหนือจริงแบบดั้งเดิมเติบโตข้ึนพรอ๎มกบัความนิยมในศาสตรจ์ิตวิเคราะห์และการเข๎ามามี
บทบาทของชนช้ันกลางในฝรั่งเศสในศตวรรษที่ 19 ลัทธิเหนือจริงในยุคแรกอาจไมํได๎ให๎ความส าคัญ
ตํอสภาพสังคมทุนนิยมและสังคมเมืองที่ก าลังขยายตัว หากจะน าเอาแนวคิดของลัทธิเหนือจริงมา
วิพากษ์นวนิยายในศตวรรษที่ 20 เราจ าเป็นจะต๎องศึกษาความสัมพันธ์ระหวํางกามารมณ์ ความรัก 
และสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปตามกระแสทุนนิยม เชํน ความเป็นเมือง และลัทธิบริโภคนิยม 

นิคลาส เลอมานน์ (Niklas Luhmann) กลําววํา แนวคิดเรื่องความรักได๎อิทธิพลจากชํวง
เปลี่ยนผํานของระบบขุนนาง (feudal) สูํสังคมทุนนิยม ในสังคมกํอนสมัยใหมํ (pre-modern) “ความ
รัก” ถูกจ ากัดอยูํกับคนบางกลุํม และถูกจ ากัดอยํางมากวําใครสามารถรักใครได๎ รักเมื่อไหรํและที่ไหน 
ทํามกลางการเติบโตของสังคมอุตสาหกรรม รูปแบบความรักแบบคลั่งไคล๎หลงใหลขยายตัวมากข้ึน 
วรรณกรรมรักในคริสต์ศตวรรษที่ 18 และ 19 กลายเป็นสิ่งส าคัญในสังคมเพราะเป็นสื่อระหวํางชาย
กับหญิงโดยเฉพาะเมื่อสังคมเริ่มมีลักษณะเป็นเมืองมากขึ้น ประชากรมีจ านวนมากและกลายเป็นคน
แปลกหน๎าของกันและกันมากกวําสังคมในยุคกํอนที่ยังมีความสัมพันธ์ใกล๎ชิด ผลกระทบของการ
เติบโตข้ึนของความรักแบบคลั่งไคล๎หลงใหลคือการท าให๎คนแปลกหน๎ามาพบกันและมีปฏิสัมพันธ์กัน 
ในขณะที่ตลาดทางเศรษฐกิจก๎าวหน๎าไป ตลาดทางอารมณ์ก็ขยายตัวคํูขนานกันไป จากการเติบโตของ
ความรักในคริสตศตวรรษที่ 18 เลอมานน์มองความรักวําเช่ือมโยงกับความรู๎สึกเกี่ยวกับเพศและยัง
กลายเป็นหัวใจส าคัญไปสูํการแตํงงาน (Featherstone, 1999: 5) 

สภาพสังคมทุนนิยมยังสํงผลตํอแนวคิดเรื่องรักโรแมนติกที่เคยมีอิทธิพลอยํางมากในศตวรรษ
ที่ 19 อีวา อิลูซ (Eva Illouz) กลําววํา ความรักโรแมนติกอันเป็นความรู๎สึกฉับพลันและแรงกล๎าได๎
เสื่อมลงและสูญเสียอ านาจให๎กับความเป็นสุขนิยมของการบริโภคหรือวัฒนธรรมบริโภคที่มี
ความสัมพันธ์กับชนช้ันกลางใหมํ นอกจากนี้ อิลูซ ยังกลําวอีกวําภายใต๎ภาวะหลังสมัยใหมํ 
(postmodern) หลายคนสงสัยวําเมื่อพวกเขาตกหลุมรักเป็นเพราะพวกเขาได๎ยินเรื่องราวเกี่ยวกับมัน
มากเกินไปหรือไมํแสดงให๎เห็นถึงความเช่ือที่เสื่อมคลายลงของความรักแบบโรแมนติก (Illouz, 1999: 
161-162) นอกจากนี้ ยังแสดงให๎เห็นถึงสภาพสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ข๎อมูลขําวสารไหลเวียนอยูํ
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ในสังคม ข๎อมูลกลายเป็นสัญญะที่คนบริโภค และสัญญะดังกลําวก็ท าเสมือนแทนคําความจริง สํงผล
ให๎ประสบการณ์ทางอารมณ์ กามารมณ์ และความรักกลายเป็นสัญญะที่ผู๎คนเข๎าใจวําคือความจริง 

สังคมบริโภคนิยมยังมีอ านาจเหนือรํางกายมนุษย์อยํางหลีกเลี่ยงไมํได๎ บาวแมนอธิบาย
ประเด็นดังกลําวโดยมุํงความส าคัญไปที่รํางกายภายใน (inner body) เขากลําววํา วัฒนธรรมบริโภค
นิยมเน๎นการฝึกและบ ารุงรักษารํางกายให๎สมบูรณ์ที่สุดเพื่อให๎ได๎รับความพึงพอใจจากความรู๎สึกมาก
เทําที่เป็นไปได๎ ในวัฒนธรรมบริโภคนิยม รํางกายภายในควรประสานรวมกันกับรํางกายภายนอก 
(outer body) การบรรลุผลส าเร็จของรํางกายที่สมบูรณ์ไมํใชํเพียงการปรับรํางกายให๎เปรียบเสมือน
พาหนะรองรับอารมณ์พึงพอใจสูงสุดเทํานั้น แตํยังเพื่อปรับปรุงรํางกายให๎ดีข้ึน ไมํวําจะเป็นรูปรําง
ผอมบางลง แข็งแรงข้ึน สุขภาพดีข้ึน คลํองแคลํวข้ึน มีก าลังมากข้ึน และมีรูปรํางที่ดูยั่วยวน 
(Bauman, 1999: 23-24) ในโลกของคนแปลกหน๎า รูปรํางกลายเป็นสิ่งที่ได๎รับการยอมรับวําส าคัญ
เพราะมีสํวนรํวมในการแลกเปลี่ยนทางสัญลักษณ์และตลาดทางอารมณ์ บาวแมนยังมองเรื่องเพศชํวง
หลังสมัยใหมํวําเป็นเรื่องเกี่ยวกับสิ่งมีชีวิต เรื่องเพศเป็นบํอเกิดของความวิตกกังวลที่หลีกไมํพ๎นเพราะ
เป็นสัญญาณเตือนลํวงหน๎าของความล๎มเหลว การแสดงขีดจ ากัดของรํางกาย รวมถึงความตายที่ไมํ
อาจหลีกพ๎น 

สภาพเมืองที่เติบโตตามระบอบทุนนิยมท าให๎ความแปลกหน๎าเข๎ามามีบทบาทในการสาน
สัมพันธ์ในเรื่องเพศ เฮนน่ิง เบค (Henning Bech) กลําวถึงปฏิสัมพันธ์ของคนในเมืองวํา มีลักษณะที่
เรียกวํา “เกมของดวงตา” (the game of the eye) กลําวคือคนหนึ่งจ๎องมองอีกฝุายหนึ่งอยําง
เปิดเผย ในขณะที่อีกฝุายหนึ่งก็ถอดรหัสการจ๎องมองและการเคลื่อนไหวของรํางกาย ทั้งที่ตํางก็เป็น
คนแปลกหน๎าซึ่งกันและกัน แตํก็ต๎องเผชิญหน๎าเกี่ยวกับเพศกันบนรถไฟ รถแท็กซี่ และดิสโก๎ ขณะที่
ปัจจุบันหนังสือเกี่ยวกับเรื่องเพศมีบทบาทในโลกที่เรื่องเกี่ยวกับเพศจะสามารถแทรกซึมไปได๎ การ
ผจญภัยเรื่องเพศสิงสูํอยูํทั่วทุกที่แม๎จะเป็นที่สาธารณะ เบคกลําววํามีการแพรํกระจายการรับรู๎ของ
ขอบเขตเรื่องเพศในเมืองและคนก็ตระหนักวํา พวกเขาสามารถมีสํวนรํวมและมีขอบเขตในการ
ปรับปรุงรํางกายเกี่ยวกับเพศ ความหลงใหลการแตํงกายเชํน เสื้อคลุมหนังและถุงนํองสีด าของผู๎หญิง
กลายเป็นสิ่งที่ชัดเจน และผู๎ชายสมัยใหมํที่เป็นคนรักรํวมเพศก็กลายเป็นภาพธรรมดาเชํนกัน (Bech, 
1999: 217-221) 

นอกจากนี้ กามารมณ์ยังมีสํวนส าคัญในการโต๎กลับขนบกฎเกณฑ์ของสังคม ซาชํา เวทแมน 
(Sasha Weitman) กลําววํา กามารมณ์ในสังคมทุนนิยมได๎เปิดชํองให๎คนมีโอกาสหลุดพ๎นจากวิถี
ชีวิตประจ าวัน กามารมณ์ถูกจัดอยูํในชํวงเวลา เชํน เย็น กลางคืน สุดสัปดาห์ วันหยุดพักผํอน และ
พื้นที่ เชํน บ๎าน ห๎องนอน โรงแรม ทะเล รถยนต์ กามารมณ์เป็นวงจรที่มีรํางกายเป็นศูนย์กลางซึ่งคํูรัก
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ต๎องการเพื่อที่จะลดทอนตัวของพวกเขาเองไปสูรํํางกายของพวกเขา เพื่อให๎ได๎รับความเพลิดเพลนิและ
อารมณ์ต่ืนเต๎นและเพื่อที่พวกเขาจะได๎ปลดเปลื้องกฎเกณฑ์ของสังคม (Weitman, 1999: 75) ดังนั้น 
จึงอาจกลําวได๎วํากามารมณ์เป็นชํองทางของการหลบหนีออกจากกฎเกณฑ์ของสังคม 

ดังนั้น กามารมณ์จึงอยูํในฐานะสิ่งที่จ าเป็นหรือขาดไปไมํได๎ในการด าเนินชีวิตในสังคม เพราะ
กามารมณ์เป็นการรวมสังคม พิธีกรรมในศาสนาที่น าความสามัคคีและความใกล๎ชิดเพื่อให๎คนมีความ
ผูกพันกัน เวทแมนเน๎นย้ าวํา การปลุกเร๎าทางอารมณ์และการผูกมัดเป็นสิ่งที่สามารถสร๎างข้ึนเมื่อคน
เข๎ามาอยูํด๎วยกันอยํางใกล๎ชิด (Weitman, 1999: 75) อาจกลําวได๎วํา ในแงํนี้กามารมณ์ก็ไมํตํางจาก
ศาสนาหรือพิธีกรรม คือตํางก็เป็นสิ่งที่ถูกสร๎างข้ึนเพื่อพันธนาการคนให๎มีความใกล๎ชิดผูกพันกันด๎วย
วิธีการปลุกเร๎าทางอารมณ์เชํนเดียวกัน 

เพศวิถีกับสังคมเมืองเป็นปรากฏการณ์ที่ส าคัญซึ่งเป็นผลมาจากระบอบทุนนิยมที่เข๎ามามี
บทบาทในทุกแงํมุมของชีวิตมนุษย์สมัยใหมํ เบคน าสองแงํมุมของชีวิตที่เกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรม
ซึ่งมักแยกจากกันน ามารวมกัน เบคกลําววําความรู๎สึกเกี่ยวกับเพศนั้นไมํปรากฏในการศึกษาของการ
เป็นเมือง และเมืองเองก็ไมํปรากฏในการศึกษาเรือ่งเกี่ยวกับเพศด๎วยเชํนกัน ทั้งที่เมืองท าให๎ความรู๎สึก
เกี่ยวกับเพศสมบูรณ์ และเรื่องเกี่ยวกับเพศในสมัยใหมํก็เกี่ยวกับเมืองอยํางส าคัญ  เบคกลําววํา เรา
สามารถท าความเข๎าใจเรื่องทางเพศในสมัยใหมํได๎เมื่อน าไปสัมพันธ์กับโลกของคนแปลกหน๎าที่เราเห็น
เมื่อดูโทรทัศน์ โลกดังกลําวสํงกลับไปยังชีวิต ประจ าวันในเมืองเพื่อผสมผสานความประหลาด
มหัศจรรย์ (fantasy) กับความเป็นจริง ซึ่งวอลเตอร์ เบนจามิน (Walter Benjamin) กลําววํา นี่คือ
เมืองที่ความงามแสดงผํานโครงสร๎างของเมืองทั้งตึก เสาไฟตามถนน แผํนปูายโฆษณา โปสเตอร์ 
ใบปลิว และเศษซากของวัฒนธรรมการบริโภคที่นับไมํถ๎วน (Featherstone, 1999: 12) 

อาจกลําวได๎วํา กามารมณ์และความรักเกี่ยวข๎องสัมพันธ์กันกับความเป็นเมือง โดยเฉพาะกับ
วัฒนธรรมการบริโภคในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ซึ่งสามารถแปรเปลี่ยนและลดทอนไปเป็นสัญญะ
เพื่อบริโภคความหมาย กามารมณ์และความรักในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงอาจไมํได๎เป็ นเพียง
ความสัมพันธ์ระหวํางมนุษย์ แตํเกี่ยวโยงกับวัฒนธรรมการบริโภคอยํางแนบแนํน 

2.4.5 กามารมณ์ ความรัก และความตายกับสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่เต็มไปด๎วยสัญญะ ที่แม๎แตํ
กามารมณ์ ความรัก และความตายที่ปรากฏในตัวบทก็อาจเป็นสัญญะเชํนกันซึ่งน ามาสูํแนวคิดของ
การให๎ค าสัญญาและการทรยศ ดังจะอภิปรายตํอไป 
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แคทเธอรีน เบลซีย์ (Catherine Belsey) กลําวถึงความปรารถนาหรือกามารมณ์วํา ไมํมี
ความสัมพันธ์ทางเพศของมนุษย์ที่อยูํนอกเหนือวัฒนธรรมและระบบของสัญญะ นอกจากนี้ 
กามารมณ์ยังเป็นสิ่งที่เกินขอบเขตของสิ่งมีชีวิต เป็นความบ๎าคลั่ง ความหลงใหล ความปิติ ความ
เจ็บปวด หรือแม๎แตํเป็นรากฐานของความสุขในชํวงชีวิต กามารมณ์จึงอาจเป็นสิ่งที่ตัดสินไมํได๎ ไมํ
แนํนอน แตํขณะเดียวกันก็อาจอธิบายภาวะของจิตใจที่สํงผลถึงภาวะของรํางกาย หรือแม๎แตํท าลาย
ความเป็นข้ัวตรงข๎ามระหวํางรํางกายและจิตใจอีกด๎วย (Belsey, 1994: 5) ดังนั้น กามารมณ์จึงเป็นสิ่ง
ที่ทลายหรือหลอมรวมให๎รํางกายและจิตใจกลายเป็นหนึ่งเดียวกัน ซึ่งอาจไมํตํางจากที่บาตายล์
กลําวถึงภาวะที่มนุษย์มีความสัมพันธ์ทางเพศกันวําท าให๎มนุษย์เข๎าใกล๎ภาวะของความสืบเนื่อง 
(continuity) ซึ่งจะเกิดข้ึนเมื่ออสุจิและไขํผสมกัน และเกิดข้ึนอีกครั้งเมื่อมนุษย์ตาย แสดงให๎เห็นวํา
กามารมณ์เป็นสิ่งที่ท าให๎มนุษย์เข๎าใกล๎ภาวะความตายที่สุด แตํอยํางไรก็ตาม ในที่สุดกามารมณ์ก็
ทรยศมนุษย์ เพราะมนุษย์ไมํได๎ตายจริง ๆ และเมื่อกามารมณ์จบสิ้นลง มนุษย์ก็เคลื่อนหํางออกจาก
ภาวะของความสืบเนื่องอีกครั้ง ทั้งนี้บาตายล์กลําววํามนุษย์จึงต๎องใช๎ความรักมาเป็นสิ่งที่ท าให๎มนุษย์
สองคนใช๎ชีวิตอยํูด๎วยกัน ความรักในแงํหนึ่งจึงเปรียบเสมือนเครื่องยึดเหนี่ยวและค าสัญญาวําจะท าให๎
มนุษย์สองคนผูกพันกัน และอาจท าให๎มนุษย์ไปสูํภาวะของความสืบเนื่ องที่เป็นยอดสุดของความ
ปรารถนาในจิตไร๎ส านึกของมนุษย์  

รักแท๎จึงกลายเป็นสิ่งที่ผูกประสานมนุษย์ รวมถึงคุณคําของความเป็นครอบครัวไว๎ ความรัก
จึงถือเป็นอุดมคติของความสุขในสังคมหรือกลําวได๎อีกแงํหนึ่งวําคือค าสัญญาที่สังคมให๎ไว๎ อยํางไร  
ก็ตาม ผู๎ที่ปฏิเสธหรือไมํเดินตามอุดมคติของความสุขที่สังคมวางไว๎ดังกลําวจะต๎องถูกนิยามวําผิดปกติ
และนําต าหนิ และหากมนุษย์ทรยศสังคมโดยปฏิเสธค าสัญญาของสังคม สังคมก็จะเรียกคืนความ
สบายของชีวิต (Belsey, 1994: 6) ซึ่งค าสัญญาดังกลําวก็มีอยูํในสังคมทุนนิยมที่ให๎ค าสัญญาวํามนุษย์
จะมีชีวิตที่สุขสบายหากใช๎ชีวิตตามอุดมคติทุนนิยม อีกทั้งยังให๎ค าสัญญาวํามนุษย์มีความเป็นปจัเจก มี
สิทธ์ิเลือกรูปแบบชีวิตของตนเองได๎ แตํแท๎ที่จริงก็ตีกรอบรูปแบบชีวิตมนุษย์ผํานสินค๎าและบริการ ซึ่ง
แสดงให๎เห็นวําค าสัญญาที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํให๎ไว๎ไมํเป็นความจริง หรือกลําวได๎วําสังคม  
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํทรยศตํอค าสัญญา 

ทั้งนี้ เรื่องของกามารมณ์และความรักไมํได๎เป็นเรื่องสํวนบุคคลหรือเป็นเรื่องของปัจเจก แตํ
ตกอยูํภายใต๎กรอบและกฎเกณฑ์ของสังคม ดังที่เบลซีย์กลําววําสังคมจับจ๎องเรื่องกามารมณ์ โดยการ
บํมเพาะความสัมพันธ์ของผู๎คนและเฝูาดูความสัมพันธ์นั้น ซึ่งแสดงให๎เห็นวําประสบการณ์สํวนบุคคล
ไมํได๎เป็นเรื่องที่เกิดข้ึนอยํางเสรี แตํมาจากเพลงป็อบและค าสัญญาที่โรแมนติค แม๎แตํรักแท๎ในชํวง
ศตวรรษที่ 20 ก็ยังแสดงออกมาในฐานะการตํอสู๎ระหวํางชนช้ันที่มีเงิน (Belsey, 1994: 5) แสดงให๎
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เห็นวํากามารมณ์และความรักไมํได๎เปน็เรื่องสํวนบุคคล แตํถูกสร๎างขึ้นมาจากสัญญะในสังคมเชํนเพลง
และภาพยนตร์ รวมทั้งกามารมณ์และความรักยังถูกจับจ๎องจากสงัคม กามารมณ์และความรักจึงตกอยูํ
ภายใต๎สัญญะและกฎเกณฑ์ของสังคม 

ขณะเดียวกัน เบลซีย์ก็กลําวเชํนเดียวกับเวทแมนวํากามารมณ์เป็นพื้นที่ของการตํอต๎าน
คํานิยมที่ถือวําปกติโดยตํอต๎านผํานจิตไร๎ส านึก กามารมณ์ท าให๎สังคมยากที่จะควบคุมความปรารถนา
ที่ถูกปลดปลํอยออกมา กามารมณ์จึงเป็นเครื่องมือปลดปลํอยจากกฎเกณฑ์และขนบธรรมเนียมของ
สังคม รวมถึงท าให๎มนุษย์จินตนาการถึงโลกในอุดมคติที่ไร๎กฎเกณฑ์ควบคุม โดยเฉพาะกามารมณ์
ในชํวงทุนนิยมยุคปลายที่เป็นกรณีทดสอบเรื่องความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่ที่ดูเหมือนจะเป็นสํวน
บุคคลมากที่สุดและอิสระที่สุดในประวัติศาสตร์ (Belsey, 1994: 7) ดังที่ได๎กลําวไปแล๎วในเรื่อง
ประสบการณ์ด๎านพื้นที่วําพื้นที่มีลักษณะไมํแนํนอน หลากหลายและซับซ๎อนมากยิ่งข้ึน จนแม๎แตํ
ปรากฏในลักษณะนามธรรม ดังเชํนพื้นที่ในอินเทอร์เน็ต เมืองจึงดูเหมือนเป็นพื้นที่ที่ท าให๎บุคคล
กระท าสิ่งใดได๎อยํางอิสระ แม๎แตํเรื่องของประสบการณ์ทางอารมณ์ เชํน เรื่องความรักและกามารมณ์  

อยํางไรก็ตาม เบลซีย์กลําวถึงเรื่องประสบการณ์ (experience) วํา เธอเช่ือวําเราไมํสามารถ
เข๎าถึงประสบการณ์ของคนอื่นได๎ หรือแม๎แตํประสบการณ์ของตัวเราเองก็เชํนกัน ประสบการณ์ดังเชํน 
เรื่องกามารมณ์ไมํได๎อยูํในธรรมชาติ และไมํได๎อยูํนอกเหนือไปจากกฎเกณฑ์ของภาษาและวัฒนธรรม 
(the order of language and culture) แตํประสบการณ์ถูกท าให๎อยูํในฐานะของความแตกตําง 
(differential) และความแตกตํางก็เป็นเครื่องหมายของรูปสัญญะ (signifier) ประสบการณ์จึงอยูํใน
ระบบของสัญลักษณ์ (symbolic order) ไมํวําจะอยูํในฐานะของการยอมจ านนหรือตํอต๎าน (Belsey, 
1994: 10) จึงอาจกลําวได๎วําไมํวํากามารมณ์หรือความรกัจะเปน็เครื่องมือในการตํอต๎านกฎเกณฑ์ของ
สังคมหรือไมํก็ตาม แตํกามารมณ์และความรักก็ยังตกอยูํภายใต๎ระบบของสัญลักษณ์หรือสัญญะ 

กามารมณ์และความรักอยูํใต๎กฎเกณฑ์ของสัญลักษณ์หรือภาษา ทั้งนี้ สํวนหนึ่งอาจเป็นเพราะ
กามารมณ์และความรักถูกจัดให๎อยูํในพื้นที่ของเรื่องแตํงมาตั้งแตํชํวงยุคกลาง โดยปรากฏในรูปโคลง
กลอน แตํเมื่อถึงยุคเรืองปัญญาซึ่งเป็นยุคของเหตุผลและวิทยาศาสตร์ รูปแบบของเรื่องแตํงก็
เปลี่ยนไปเป็นร๎อยแกว๎ อีกทั้งเรื่องที่ไมํเกี่ยวข๎องกับเหตุผลและวิทยาศาสตร์ ทั้งเรื่องราวไร๎เหตุผล เรื่อง
ที่อธิบายไมํได๎ก็ได๎กลายมาเป็นแกํนเรื่องของเรื่องแตํง (Belsey, 1994: 11) ด๎วยเหตุนี้ความรัก และ
กามารมณ์ซึ่งเป็นสิง่ที่ยากจะอธิบายจึงอยูํในเรือ่งแตํง นอกจากนี้ เบลซีย์ยังกลําววําเรื่องแตํงคือพื้นที่ที่
ส าคัญยิ่งในการกลําวถึงกามารมณ์และความรัก และจากตัวบทนี้ เองที่เสนอภาพการแตํงงานวําเป็น
สัญลักษณ์ของความรัก นอกจากพื้นที่ของเรื่องแตํงจะแนะน าให๎มนุษย์รู๎จักกามารมณ์และความรัก
แล๎ว  ยังแนะน าให๎รู๎จักกับการไมํปรากฏและความตายอีกด๎วย (Belsey, 1994: 17-19) 
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กลําวโดยสรุปได๎วํา กามารมณ์และความรักเป็นสิง่ทีถู่กมองวําเป็นเรื่องที่ไมํอาจอธิบายได๎ด๎วย
เหตุผลและยากจะอธิบาย ท าให๎กามารมณ์และความรักถูกจัดให๎อยูํในพื้นที่ของเรื่องแตํงที่กลําวถึง
เรื่องยากจะอธิบายเชํนกัน เมื่อเรื่องแตํงหรอืตัวบทพยายามจะท าหน๎าที่อธิบายถึงเรื่องราวดังกลําว ตัว
บทจึงกลายเป็นพื้นที่และเครื่องมือในการท าความเข๎าใจกามารมณ์และความรักของมนุษย์ ท าให๎
มนุษย์เข๎าใกล๎ความหมายของกามารมณ์และความรัก ซึ่งอาจเปรียบเสมือนการให๎ค าสัญญาของตัวบท
วําจะน าพามนุษย์ไปสูํความเข๎าใจเรื่องดังกลําว รวมไปถึงเรื่องของความตายที่อาจเข๎าใจได๎ผํานเรื่อง
กามารมณ์ดังที่กลําวไปแล๎ว จึงอาจกลําวได๎วําด๎วยค าสัญญาของตัวบทจะท าให๎เราเข๎าใจเรื่องของ
กามารมณ์ ความรัก และความตาย 

อยํางไรก็ตาม แม๎เราอาจท าความเข๎าใจเรื่องดังกลําวได๎ผํานตัวบท แตํก็ท าความเข๎าใจได๎ใน
ขอบเขตของภาษาและระบบสัญลักษณ์ อาทิ การตีความกามารมณ์วําเป็นการตํอต๎านกฎเกณฑ์และ
ขนบธรรมเนียมของสังคมดังเชํนที่เวทแมนและเบลซีย์กลําวไว๎ หรือแม๎แตํเรื่องของความรักที่ถูก
ตีความวําการแตํงงานเป็นสัญลักษณ์ของความรัก เป็นต๎น หรือแม๎แตํความตายก็ถูกท าให๎เข๎าใจวํา
มนุษย์สามารถเข๎าใจความตายได๎ผํานกามารมณ์และตัวบท ตัวบทจึงเปรียบเสมือนทั้งเครื่องมือและค า
สัญญาวําจะน าพามนุษย์ไปสูํความเข๎าใจเรื่องดังกลําว แตํขณะเดียวกันค าสัญญาดังกลําวกลับ
กลายเป็นเรื่องของการหลอกลวงและทรยศ เนื่องจากมนุษย์ต๎องท าความเข๎าใจผํานตัวบทหรือภาษา  

แสดงให๎เห็นวําแม๎แตํกามารมณ์ ความรัก แหรือความตายในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํก็ถูก
ลดทอนให๎เป็นสัญญะ ไมํวําจะเป็นตัวบทหรือการใช๎ภาษาดังที่กลําวมาก็ตาม ทั้งยังท าให๎เห็นวําสังคม
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํมอบค าสัญญาวํามนุษย์จะมีชีวิตที่มีความสุขหากด าเนินชีวิตตามอุดมคติทุนนิยม 
รวมถึงการให๎ค าสัญญาวํามนุษย์มีอิสระที่จะเลือกใช๎ชีวิตแบบใดก็ได๎ตามลักษณะเมืองที่ยืดหยุํน อีกทั้ง
ยังให๎ค าสัญญาผํานสัญญะวําสัญญะน าไปสูํความจริง แตํสังคมทุนนิยมก็ทรยศตํอค าสัญญาด๎วยการ  
ตีกรอบชีวิตมนุษย์ให๎ต๎องใช๎ชีวิตตามการเคลื่อนไหวของทุน ทั้งนี้สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํยังเต็มไป
ด๎วยสัญญะที่กลําวอ๎างวําแทนคําความจริง แตํสัญญะไมํมีความหมายภายในจึงไมํอาจแทนคําความ
จริงได๎ จึงอาจกลําวได๎วําสัญญะมอบค าสัญญาวําจะน าไปสูํความจริงแตํก็ทรยศ อีกทั้งยังแสดงให๎เห็น
วําการให๎ค าสัญญาและทรยศเกี่ยวโยงกันกับสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ดังจะอภิปราย
ตํอไปนี้  

2.4.6 การให้ค าสัญญาและการทรยศของสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

มนุษย์เข๎าใจวําภาษาและสัญลักษณ์เป็นเพียงเครื่องมือในการสื่อสารเพื่อน าไปสูํความเข๎าใจ
กัน อาจกลําวได๎วําภาษาและสัญลักษณ์ได๎มอบค าสัญญาวําจะน าเราไปสูํความเข๎าใจหรือความจริง
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หนึ่ง ๆ แตํค าสัญญาดังกลําวก็เป็นเรื่องหลอกลวง เนื่องจากแม๎ภาษาจะท าให๎การสื่อสารด าเนินไปได๎ 
แตํก็ต๎องอยูํในกฎเกณฑ์หรือเงื่อนไขที่ภาษาและสัญลักษณ์ก าหนดไว๎แล๎ว ซึ่งเงื่อนไขดังกลําวก็มีข้ึน
กํอนที่มนุษย์จะเรียนรู๎ภาษาและสัญลักษณ์ (Belsey, 2002: 3) 

เบลซีย์กลําววําเราเช่ือวํา ภาษาและระบบสัญลักษณ์ตําง ๆ นั้นชํวยให๎เราเข๎าถึงข๎อมูลและ
ความรู๎ตําง ๆ อาทิ ความเข๎าใจในเรื่องจิตวิเคราะห์ก็หมายถึงความสามารถที่จะใช๎ค า เชํน จิตไร๎ส านึก
ได๎ เป็นต๎น ขณะเดียวกันภาษาก็เป็นการบํมเพาะคํานิยมหนึ่งของสังคมและวัฒนธรรม เชํน การซึมซับ
ภาษาและสัญลักษณ์ที่พบเห็นผํานโฆษณาหรือนโยบายทางการเมือง เป็นต๎น การใช๎ภาษาหรือ
สัญลักษณ์จึงเป็นการผลิตซ้ าความหมาย และเทํากับวําความหมายดังกลําวควบคุมและท าให๎มนุษย์
ต๎องตกอยูํภายใต๎กฎของภาษาและสัญลักษณ์ ภาษาและสื่อสัญลักษณ์จึงกลายเป็นตัวก าหนด
ความสัมพันธ์ทางสังคมของมนุษย์ทั้งกระบวนการคิดและความเข๎าใจเกี่ยวกับตัวเราเอง เพราะความ
นึกคิดของเราก็ไมํได๎เป็นที่มาของภาษา แตํความนึกคิดของเราเองกลับเป็นผลของความหมายที่เรา
เรียนรู๎และผลิตซ้ า (Belsey, 2002: 3-7) ดังนั้น ภาษาและสัญลักษณ์ไมํได๎น ามนุษย์ไปสูํความเข๎าใจ
หรือน าไปสูํความจริงใด ๆ ดังที่มนุษย์เช่ือ 

นอกจากนี้ เบลซีย์ยังกลําววํา ในแงํของค าน้ัน มนุษย์เข๎าใจกันมาวําค าตําง ๆ เป็นสัญญะซึ่งดู
ราวกับจะสื่อวํามีอะไรสักอยํางที่มีอยูํจริง เพราะสัญญะต๎องเป็นตัวแทนของบางสิ่งบางอยํางเสมอ เรา
จึงเช่ือวํามีความหมายซํอนอยูํหลังภาษาหรือตัวบท แตํเฟร์ดินอง เดอ โซซูร์ (Ferdinand de 
Saussure) กลําววําความหมายก็อยูํในตัวสัญญะนั่นเองและไมํได๎อยูํที่อื่นใดนอกจากนั้น เนื่องจาก
ความสัมพันธ์ของรูปสัญญะและความหมายสัญญะเป็นไปอยํางไมํมีหลักการใดมาอธิบายได๎ และไมํวํา
เราจะนึกถึงรูปสญัญะ (signifier) หรือความหมายสัญญะ (signified) ทั้งหนํวยเสียงและมโนทัศน์หรือ
ความคิดก็ไมํอาจอยูํเหนือไปจากระบบของภาษาได๎ ความหมายจากภาษาที่เราเข๎าใจก็เชํนกัน เกิดมา
จากการนิยามความแตกตํางระหวํางวัตถุหรือความคิด แตํไมํได๎มาจากการอ๎างอิงที่ท าให๎เราเข๎าใจสิ่ง
ตําง ๆ ได๎โดยตรง (Belsey, 2002: 10-13) 

จะเห็นได๎วํา ภาษาเป็นสิ่งที่ก าหนดมนุษย์ แม๎แตํความคิดของมนุษย์ก็เป็นผลผลิตของภาษา 
ดังนั้นบทกวีหรือวรรณกรรมตําง ๆ จึงเป็นผลผลิตของภาษาด๎วยเชํนกัน การท าความเข๎าใจสิ่งตํางๆ 
จึงไมํอาจพ๎นไปจากกฎเกณฑ์ของภาษา ภาษาหรือสัญญะจึงเปรียบเสมือนการให๎ค าสัญญาวําสามารถ
แทนคําความจริงได๎สมบูรณ์ แตํสัญญะก็ไมํได๎แทนคําหรือน าไปสูํความจริง เนื่องจากความหมาย
ของสัญญะก็อยูํที่ตัวสัญญะเอง จึงอาจกลําวได๎วําสัญญะทรยศตํอค าสัญญาวําจะน าไปสูํความจริง ด๎วย
เหตุน้ี มนุษย์จึงพยายามคิดค๎นเครื่องมือท าความเข๎าใจตนเองและโลกที่หลุดพ๎นไปจากพันธนาการ
หรือกฎเกณฑ์ใดๆ ในสังคม ดังเชํนการใช๎ลักษณะเหนือจริง เป็นต๎น 
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2.4.7 ลักษณะเหนือจริงกับการชี้ให้เห็นความล้มเหลวของสัญญะในสังคมทุนนิยมหลัง
สมัยใหม่  

ลัทธิเหนือจริงก็เป็นตัวอยํางหนึ่งของความพยายามท าความเข๎าใจความหมายของสิ่งตําง ๆ 
โดยหลีกหนีกฎเกณฑ์ของตรรกะภาษาหรือสัญญะ ดังที่ได๎กลําวไปแล๎ววําลัทธิเหนือจริงมีจุดเริ่มต๎นมา
จากการตํอต๎านเหตุผลและจิตส านึก เนื่องจากเช่ือวําเหตุผลและจิตส านึกเป็นเครื่องมือในการท า
สงคราม ลัทธิเหนือจริงจึงให๎ความส าคัญกับจิตไร๎ส านึก ในด๎านวรรณกรรม ลักษณะเหนือจริงก็เป็น
เครื่องมือหนึ่งที่ผู๎เขียน (มุราคามิ) น ามาใช๎เพื่อจะน าไปสูํความเข๎าใจตนเองและโลกของตัวละคร 
เนื่องจากลักษณะเหนือจริงเป็นการให๎ความส าคัญกับจิตไร๎ส านึก ทั้งยังพยายามดิ้นรนให๎พ๎นไปจาก
กฎเกณฑ์ของภาษาและสังคม การน าลักษณะเหนือจริงมาใช๎ในงานเขียนของมุราคามิจึงอาจเป็นการ
พยายามน าผู๎อํานไปสูํความเข๎าใจผํานกามารมณ์ ความรัก และความตายในอีกระดับหนึ่งที่ลึกซึ้งกวํา
รูปแบบการแตํงแบบสัจนิยม หรือเป็นการพยายามท าความเข๎าใจตัวละครมีพฤติกรรมหรือประสบ
เหตุการณ์แปลกประหลาดเหนือจริงที่ไมํสามารถอธิบายได๎ด๎วยเหตุผล แตํตัวละครกลับได๎เข๎าใกล๎
ความจริงบางอยํางผํานความเหนือจริงนั้น โดยที่ภาษาไมํสามารถเข๎ามาอธิบายเรื่องราวดังกลําวได ๎แม๎
ความเหนือจริงที่ปรากฏในนวนิยายจะดูเหมือนน าตัวละครหรือผู๎อํานไปสูํความจริงที่ภาษาหรือ
กระบวนการคิดด๎วยเหตุผลแบบสัจนิยมไมํอาจพาไปถึง แตํลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏในนวนิยายก็
เป็นเพียงการน าตัวละครเข๎าใกล๎ความจริงเทํานั้น 

ผู๎วิจัยเห็นวํากามารมณ์ ความรัก และความตายเป็นเรื่องยากจะอธิบาย เรื่องดังกลําวจึงมี
พื้นที่อยูํในตัวบทที่ถูกน ามาใช๎เป็นเครื่องมืออธิบาย กามารมณ์ ความรัก และความตายจึงตกอยูํใน
กฎเกณฑ์ของภาษาและสัญลักษณ์ และไมํสามารถอธิบายให๎พ๎นไปจากขอบเขตดังกลําวได๎ อยํางไรก็
ตามก็มีการน าเครื่องมือเชํนลักษณะเหนือจริงมาใช๎เพื่อพยายามสะท๎อนและท าความเข๎าใจความ
ปรารถนา และสิ่งที่อยูํในจิตไร๎ส านึกของมนุษย์ ลักษณะเหนือจริงจึงถูกน ามาใช๎ในวรรณกรรมเพื่อ
อธิบายสิ่งที่ซับซ๎อนที่ลักษณะสมจริงไมํอาจอธิบายหรือเข๎าถึงได๎ทั้งหมด ทั้งเรื่องยากจะอธิบายอยําง
เรื่องกามารมณ์ ความรัก และความตายที่อยูํในสังคมที่มีความหลากหลายซับซ๎อนอยํางสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํ 

ลักษณะเหนือจริงก็ได๎เปิดเผยให๎เห็นความเป็นไปไมํได๎ของค าสัญญาที่มาจากสัญญะ ซึ่งกลําว
อ๎างวําสามารถแทนคําความหมายได๎แตํก็ไมํอาจท าได๎จริง โดยแสดงให๎เห็นผํานเรื่องของพื้นที่ 
กามารมณ์ และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริง ขณะที่ในเรื่องของความตาย ลักษณะเหนือจริงได๎
แสดงให๎เห็นวําความตายน าพาตังละครไปสุํจุดที่เข๎าใกล๎ค าสัญญามากที่สุด กลําวคือพาตัวละครไปยัง
โลกอุดมคติเหนือจริงที่หลีกหนีไปจากกระบวนการของสัญญะและตรรกะ ท าให๎ความจริงที่ตัวละคร
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พบไมํได๎ถูกลดทอนลงเปน็สัญญะ จึงอาจกลําวได๎วําลักษณะเหนือจริงในนวนิยายของมุราคามิช้ีให๎เห็น
ถึงความบกพรํองของสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในการแทนคําความจริง จนกลายเป็นการ
ให๎ค าสัญญาและการทรยศ ขณะเดียวกันลักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวําความจริงในสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํมีความซับซ๎อนเลื่อนไหล การเข๎าถึงความจริงเป็นประสบการณ์เฉพาะที่ไมํสามารถแทน
คําหรือสื่อความหมายได๎ ความจริงจึงจะยังคงคําเป็นความจริงเมื่อบุคคลนั้นประสบและไมํได๎ถํายทอด
ผํานสัญญะ ลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏในนวนิยายของมุราคามิจึงเป็นข๎อบํงช้ีให๎เห็นความล๎มเหลว
ของสัญญะในการเข๎าถึงความจริง รวมถึงเป็นการน าพาตัวละครเข๎าใกล๎ความจริงที่อาจกลําวได๎วํา
เหนือจริงที่หลีกหนีไปจากกระบวนการให๎ความหมายของสัญญะ ด๎วยเหตุนี้ผู๎วิจัยจึงจะวิเคราะห์
กามารมณ์ ความรัก และความตายในแงํของสัญญะอันอยูํภายใต๎กรอบของภาษาและสัญลักษณ์ที่
น าไปสูํแนวคิดที่วําพื้นที่ กามารมณ์ และความรักที่ปรากฏในนวนิยายของมุราคามิล๎วนเป็นการให๎ค า
สัญญาจะน าพามนุษย์ไปสูํความสุขหรือความสมบูรณ์ หรือการให๎ค าสัญญาวํามนุษย์จะสามารถเข๎าถึง
ความจริงได๎ แตํก็ไมํอาจท าได๎จริง ค าสัญญาดังกลําวจึงกลายเป็นเรื่องหลอกลวงและทรยศ ขณะที่
ความตายในลักษณะเหนือจริงเป็นการน าตัวละครไปเข๎าใกล๎ค าสัญญาและความจริงที่เป็นไปได๎มาก
ที่สุด 

 

 

  

 

 

 



บทที่ 3 

การใช้ลักษณะเหนอืจริงน าเสนอพืน้ที่สังคมทนุนิยมหลังสมัยใหม่ในนวนิยายของ 

มุราคามิ 

ดังที่ได๎อภิปรายในบทที่แล๎ววํา สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่ให๎ความส าคัญกับ
รูปลักษณ์ที่ปรากฏ พื้นที่ในสังคมหลังสมัยใหมํโดยเฉพาะพื้นที่เมืองจึงมีรูปทรงโดดเดํน พื้นที่ในสังคม
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีความซับซ๎อนหลากหลาย กลําวคือพื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํซ๎อนทับ
พื้นที่แบบเกํา อีกทั้งยังมีความไหลเลื่อนคลุมเครือระหวํางพื้นที่ในสังคมกับพื้นที่ของปัจเจก พื้นที่  
หลังสมัยใหมํจึงสํงผลตํออัตลักษณ์ของตัวละครดังเชํนท าให๎ตัวละครหลงที่และแปลกแยก ในนวนิยาย
ของมุราคามิ พื้นที่หลังสมัยใหมํมักจะมีลักษณะซับซ๎อนหลากหลายและเหนือจริง กลําวคือมักจะมี
พื้นที่ของโลกความเป็นจริงและโลกที่แปลกประหลาดมหัศจรรย์ซ๎อนทับกันอยูํ โดยลักษณะเหนือจริง
ดังกลําวมักจะมีบทบาทที่ท าให๎เห็นความซับซ๎อนของพื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ อีกทั้งชํวยให๎
ตัวละครได๎เรียนรู๎อัตลักษณ์ของตนเองด๎วย ในบทนี้ผู๎วิจัยจะอภิปรายถึงสถานที่ในฐานะของพื้นที่ โดย
จะกลําวถึงพื้นที่ 2 แบบ คือ พื้นที่ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ และพื้นที่แหํงการหลีกหนีสังคมทุนนิยมซึ่ง
เป็นพื้นที่ปัจเจกในจิตไร๎ส านึกของตัวละคร ทั้งนี้ พื้นที่ทั้ง 2 แบบยังแสดงให๎เห็นถึงการให๎ค าสัญญา
และการทรยศด๎วย กลําวคือพื้นที่เมืองในสังคมทุนนิยมมอบค าสัญญาวํามนุษย์มีอิสระที่จะเลือก
รูปแบบชีวิตตามลักษณะเมืองที่มีความยืดหยุํน แตํลักษณะเหนือจริงกลับท าให๎เห็นวําพื้นที่หลัง
สมัยใหมํนั้นยืดหยุํนและมีลกัษณะเหมือนเขาวงกต จนท าให๎ตัวละครไมํสามารถเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับ
สถานที่ในความเป็นจริงได๎แสดงให๎เห็นการทรยศตํอค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ขณะที่
พื้นที่ในลักษณะเหนือจริงแสดงให๎เห็นการโต๎ตอบ และปฏิเสธสัญญะในสังคมทุนนิยม รวมถึงแสดงให๎
เห็นวําการให๎ค าสัญญาวําสัญญะจะน าไปสูํความจริงนั้นไมํเป็นความจริง  

3.1 พ้ืนท่ีทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

ในนวนิยายของมุราคามิ ตัวละครทุกตัวด าเนินชีวิตอยํูในพื้นที่ของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 
พื้นที่ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ คือพื้นที่ของการบริโภค และเป็นพื้นที่ที่ตัวละครทุกตัวด ารงชีวิตอยูํ พื้นที่
ทุนนิยมดังกลําวมักจะปรากฏลักษณะเหนือจรงิ และท าให๎ตัวละครประสบกับวิกฤตทางอัตลักษณ์ของ
ตน ได๎แกํความแปลกแยกจากตนเอง หรือความแปลกแยกจากสังคมของตัวละครที่แสดงออกมาอยําง
ชัดเจนจนสํงผลตํออัตลักษณ์และการด ารงอยูํของตัวละคร พื้นที่ทุนนิยมที่จะอภิปรายในบทนี้ คือ 
โรงแรม สวนสนุก บาร์ และบ๎านพักตากอากาศ ดังตํอไปนี้ 
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3.1.1 โรงแรมโลมา: การซ้อนทับกันระหว่างพ้ืนท่ีทุนนิยมหลังสมัยใหม่กับพ้ืนท่ีมหัศจรรย์ 

จากนวนิยายเรื่อง Dance Dance Dance โรงแรมโลมาเป็นโรงแรมเกําซอมซํอแหํงหนึ่งที่ 
“ผม” กับหญิงสาวช่ือกีกิเคยเข๎าพัก ภายหลังโรงแรมโลมาเกําถูกทุบท าลายทิ้งแล๎วสร๎างใหมํเป็น
โรงแรมหรูหราใหญโํต แตํยังคงช่ือเดิมไว๎ แตํภายในโรงแรมใหมํกลับมีพื้นทีโ่รงแรมโลมาเกําซอ๎นทับอยูํ 
พื้นที่ที่ซ๎อนทับนี้ปรากฏในลักษณะเหนือจริงซึ่งท าให๎เห็นถึงพื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่
ซับซ๎อน ผสมผสานทั้งพื้นที่ทุนนิยมแบบเกําผํานสัญลักษณ์คือโรงแรมเกํา และพื้นที่ทุนนิยมยุคหลัง
ผํานสัญลักษณ์คือโรงแรมใหมํ จนท าให๎ตัวละครหรือผู๎ที่อยูํในพื้นที่ดังกลําวรู๎สึกหลงที่  

โรงแรมโลมาเป็นภาพแทนของพื้นที่ทุนนิยมแบบเกํา โรงแรมโลมาเกําซอมซํอ ดูเหมือนไมํมีผู๎
พักอาศัย ตั้งอยูํผิดที่ผิดทาง และให๎ความรู๎สึกเศร๎าสร๎อย ทุกข์ระทม อีกทั้งยังมีลักษณะคล๎าย
พิพิธภัณฑ์สะสมของเกําประหลาด “ผม” ฝันถึงโรงแรมโลมาและกีกอิยูํบํอยครั้ง เขาเห็นกีกิร่ าไห๎เรียก
หาเขา และเขารู๎สึกได๎วําตนเองเป็นสํวนหนึ่งของโรงแรม ทวํา เมื่อ “ผม” ย๎อนกลับไปที่โรงแรม เขาก็
พบวําโรงแรมโลมาถูกซื้อตํอ  และถูกทุบสร๎างใหมํจนเปลี่ยนโฉมไปอยํางสิ้นเชิง กลายเป็นโรงแรม
โลมาที่สร๎างขึ้นด๎วยสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกใหญํโตหรหูรา และโอํอําแตํยังคงช่ือเดิม โรงแรมโลมา
ใหมํไมํเพียงตั้งอยูํแทนที่โรงแรมโลมาเกําเทํานั้น แตํยังครอบทับพื้นที่แบบเกําหรือพื้นที่โดยรอบด๎วย 

The area had changed markedly from the old days. Of course, those 
“old days” were only four years back, as I‖ve said, so most of the 
places I frequented were more or less the same.The local atmosphere 
was basically the same as well, but signs of change were everywhere. 
Stores were boarded up, announcements of development to come 
tacked over. A large building was under construction. A drive through 
burger stand and designer boutiques and a European auto showroom 
and a trendy café with an inner courtyard of sara trees – all kinds of 
new establishments had popped up one after the next, pushing aside 
the dingy old three-story blockhouses and cheap eateries festooned 
with traditional noren entrance curtains and the sweetshop with a cat 
lay napping by the stove. (Murakami, 2003a: 30) 

จากตัวบทน าเสนอวําการก าเนิดข้ึนของโรงแรมโลมาใหมํสํงผลให๎พื้นที่โดยรอบเปลี่ยนแปลง
ไปมาก ทั้งการผุดข้ึนของอาคารขนาดใหญํ ร๎านบูติกดีไซเนอร์ โชว์รูมรถยนต์ยุโรป ร๎านกาแฟทันสมัย 
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เป็นต๎น โรงแรมโลมาใหมํถือเป็นสัญลักษณ์ของสถาปัตยกรรมแบบใหมํ หรืออาจกลําวได๎วําเป็นพื้นที่
แบบหลังสมัยใหมํเข๎ามาผสมผสานกับพื้นที่แบบเกําโดยรอบ ขณะเดียวกันก็เข๎ามาเบียดขับและครอบ
ทับพื้นที่แบบเกําให๎คํอย ๆ หายไปด๎วยจนท าให๎เกิดการซ๎อนทับของพื้นที่เกําและพื้นที่ใหมํ โรงแรม
โลมาเกําจึงถือเป็นสัญลักษณ์ของพื้นที่ทุนนิยมแบบเกํา สํวนโรงแรมโลมาใหมํอาจถือเป็นสัญลักษณ์
ของพื้นที่ทุนนิยมยุคหลังที่ให๎ภาพความหรูหรา มีสิ่งอ านวยความสะดวกครบครัน 

L‖Hotel Dauphin represents a wholly new development in quality city 
center lodgings, the brochure stated. Complete with the latest 
conveniences and full twenty-four-hour services. Our guest rooms are 
spacious and sumptuously styled. Featuring the finest selection of 
products, a restful atmosphere, and a warm at-home feeling. 
Professional space with a human face.  
Indeed, this was a very well turned out hotel. A big shopping arcade in 
the basement, an indoor pool, sauna, and tanning salon. Tennis 
courts, a health club with training coaches and exercise equipment, 
conference rooms outfitted for simultaneous translation, five 
restaurants, three lounges, even a late-night café. Not to mention a 
limousine service, free work space, unlimited business supplies 
available to all guests. Anything you could want, they‖d thought of 
and then some. A rooftop heliport? (Murakami, 2003a: 27) 

โรงแรมโลมาใหมํมีช่ือเรียกใหมํวําเลอ โดแฟงที่ถึงแม๎จะมีความหมายคงเดิมแตํการเปลี่ยนช่ือ
เป็นภาษาฝรั่งเศสก็แฝงนัยถึงความเป็นเมืองอยํางชัดเจนเพราะเป็นช่ือที่ดูหรูหรา แฝงด๎วยรสนิยม 
โรงแรมมีนโยบายวําให๎บรรยากาศสุขสงบ อบอุํนเหมือนบ๎าน ขณะเดียวกันก็มีทั้งสถานที่ช๎อปปิ้ง 
สถานที่ออกก าลังกาย ภัตตาคาร ห๎องประชุมมากมาย ซึ่งท าให๎ผู๎พักอาศัยสะดวกสบายทุกด๎าน จะ
เห็นได๎วําพื้นที่ของโรงแรมโลมาใหมํมีความลกัลัน่ผสมผสาน แม๎จะกลําววําบรรยากาศเหมือนบ๎านแตํก็
เหมือนเพียงเป็นที่พักอาศัยที่อ านวยความสะดวกสบายพร๎อม นอกจากนี้ การรวบรวมสถานที่อ านวย
ความสะดวกไว๎พร๎อมในที่เดียวดังกลําวยังท าให๎ผูค๎นที่เข๎าไปพักอาศัยแยกขาดจากพื้นทีภ่ายนอก พื้นที่
แบบหลังสมัยใหมํที่แยกคนที่ เข๎าไปอยูํในพื้นที่กับสภาพแวดล๎อมออกจากกัน ท าให๎คนในโลก  
หลังสมัยใหมํเกิดภาวะหลงที่ เพราะไมํสามารถจัดวางตัวเองให๎อยูํ ต าแหนํงแหํงที่ใดเฉพาะ หรือไมํ
สามารถเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับสถานที่ในความเป็นจริงได๎ และจ าเป็นต๎องเขียนแผนที่เฉพาะของ
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ตนเองข้ึนมาในโลกที่มีความสลับซับซ๎อนเพื่อสร๎างความเช่ือมโยงระหวํางตนเองกับพื้นที่ อาจกลําวได๎
วําพื้นที่หลังสมัยใหมํในโรงแรมโลมาใหมํให๎ค าสัญญาวําจะมอบพื้นที่จ าลองที่ให๎ความสุขสงบ อบอุํน
เหมือนอยูํบ๎าน แตํขณะเดียวกันก็มอบความสุขสบายที่บ๎านไมํมี จึงท าให๎ผู๎คนยากที่จะจัดวางต าแหนํง
แหํงที่ของตนได๎ นอกจากนี้การให๎ค าสัญญาวําโรงแรมเปรียบเสมือนพื้นที่จ าลองของบ๎านก็เปรียบได๎
กับสัญญะที่ถูกสร๎างความหมายข้ึนเพื่อให๎คนบริโภค แตํก็จะเห็นได๎วําความหมายที่วําโรงแรมให๎ความ
อบอุํนเสมือนอยูํบ๎านไมํเป็นความจริงเพราะตัวละคร “ผม” ก็ยังไมํอาจจัดวางตนเองเข๎ากับโรงแรมได๎
จึงเกิดการหลงที่ดังฉากตํอไปนี้ 

“ผม” รู๎สึกไมํคุ๎นเคยตํอพื้นที่แบบใหมํหรือโรงแรมโลมาใหมํ แตํเขาก็พักตํอไปจนได๎พบห๎อง ๆ  
หนึ่งซึ่งเป็นห๎องของโรงแรมโลมาเกําซ๎อนทับอยูํในโรงแรมโลมาใหมํนั้นเอง โดยห๎องเกํานั้นจะปรากฏ
ข้ึนอยํางไร๎เหตุผล ไร๎ที่มาที่ไป และอยูํในความมืดสนิท จนท าให๎ผู๎ที่พบกลัวถึงขีดสุด และต๎องคล าหา
เส๎นทางเอง “ผม” พบหนทางไปห๎องนี้โดยบังเอิญหลังจากที่คิดเรื่องไร๎สาระ คือ การคิดบทภาพยนตร์
อียิปต์ที่มีหลายตัวละครผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันเลํนบทบาทเดียวกัน แตํมีเรื่องราวที่ไมํเป็นเหตุเป็น
ผล ทั้ง “ผม” โงะทันดะเพื่อนดาราของเขา ดาราฮอลลีว๎ูด และไมเคิล แจ็กสัน  

He [Gotanda]‖s pretty much gone on Judie Cleopatra, too. But he‖s 
not the only one who‖s crazy about Jodie Cleopatra. There‖s a dark, 
dark Arabian prince who‖s burning with passion for her. He‖s so in love 
with her that just thinking about her is enough to make him dance. 
The role is tailor made for Michael Jackson. He‖s crossed the Arabian 
sands all the way to Egypt for her love. We see him dancing around 
the caravan camp fire, shaking a tambourine, singing “Billie Jean.” His 
eyes gleam in the starlight. So of course there ensues a major face-off 
between Michael and my classmate, our swim instructor. A rivalry 
between lovers…. (Murakami, 2003a: 72) 

จากจิตไร๎ส านึกของ “ผม” การที่ตัวละครที่ “ผม” สร๎างข้ึนผลัดเปลี่ยนกันสวมบทบาทอาจ
แสดงให๎เห็นถึงอัตลักษณ์ที่ไหลเลื่อนของบุคคล กลําวคือ บุคคลคนหนึ่งอาจมีหลายอัตลักษณ์ทับซ๎อน
กัน นอกจากนี้การสวมทับบทบาทของดารานักร๎องที่มช่ืีอเสยีงสะท๎อนใหเ๎หน็ถึงอิทธิพลของสือ่ที่มสีํวน
ในการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของผู๎คน ทั้งยังแสดงให๎เห็นถึงพื้นที่แบบใหมํคือพื้นที่ของสื่อที่เข๎ามา
ซ๎อนทับพื้นที่สํวนตัวของบุคคลด๎วย ดังเชํน “ผม” ที่เมื่อวาดภาพถึงภาพยนตร์อียิปต์กลับระบุให๎ตัว
ละครเป็นดาราและนักร๎อง ซึ่งพื้นที่ดังกลําวยังได๎เข๎ามามีสํวนส าคัญกับชีวิตของ “ผม” มากยิ่งข้ึนใน
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ภายหลัง เมื่อเขาได๎พบกีกิที่เขาตามหาจากภาพยนตร์เรื่องหนึ่งด๎วยความบังเอิญอยํางเหลือเช่ือและ
ประจวบเหมาะกับภาพจินตนาการที่เขานึกคิดดังกลําวคือฉากที่กีกิรํวมรักกับโงะทันดะ 

นอกจากนี้ หลังจากที่ “ผม” ก าลังคิดเรื่องไร๎เหตุผล เขาก็ได๎พบทางไปหามนุษย์แกะโดย
บังเอิญ อาจแสดงให๎เห็นถึงพื้นที่ในสงัคมทนุนิยมหลงัสมัยใหมํที่มีการซ๎อนทับกันของพื้นที่หลากหลาย
ทั้งพื้นที่ทุนนิยมคือโรงแรมโลมา และพื้นที่ปัจเจกคือพื้นที่จิตไร๎ส านึกของ “ผม” ซึ่งมีอิทธิพลของสื่อ
ปรากฏอยูํด๎วย ทั้งนี้การปรากฏข้ึนของเส๎นทางไปหามนุษย์แกะดังกลําวถือเป็นลักษณะเหนือจริงที่
ชํวยแสดงให๎เห็นการซ๎อนทับของพื้นที ่ทั้งพื้นทีส่ํวนตัวที่ “ผม” ได๎รับอิทธิพลจากสื่อ พื้นที่แบบใหมํใน
โรงแรมโลมาใหมํและพื้นที่แบบเกําในโรงแรมโลมาเกําในห๎องที่มนุษย์แกะอาศัยอยูํ  ประกอบกับ
อาการของ “ผม” ที่ก าลังอยูํในสภาวะฟุูงฝันแตํกลับชํวยให๎พบทางไปหามนุษย์แกะได๎ดังที่ต๎องการนั้น 
อาจถือเป็นลักษณะเหนือจริงที่ตั้งค าถามกับความเป็นเหตุเป็นผล รวมถึงตอบโต๎ตรรกะความเป็นเหตุ
เป็นผลวําอาจไมํได๎ชํวยแก๎ไขปัญหาได๎เสมอ  

ทั้งนี้ อาจกลําวได๎วําการซ๎อนทับของพืน้ที่ และภาวะหลงที่ของผู๎คนในเมืองหลังสมัยใหมํนั้นมี
ลักษณะไมํแตกตํางจากเขาวงกตหรือรวงผึ้งที่มีเครือขํายหลากหลาย จากเรื่องน าเสนอภาพเมือง
ดังกลําวผํานลักษณะเหนือจริงด๎วยการซ๎อนทับพื้นที่ระหวํางพื้นที่เกํากับพื้นที่ใหมํ โดยใช๎เขาวงกต
เปรียบเสมือนภาพแทนของพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํที่ซับซ๎อนที่ท าให๎ผู๎คนหลงที่และไมํสามารถ
เช่ือมโยงตนเองเข๎ากับพื้นที่ได๎ จึงอาจกลําวได๎วําลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏผํานการซ๎อนทับของพื้นที่
แบบเกําและแบบใหมํ ท าให๎เห็นวําค าสัญญาที่เมืองหลังสมัยใหมํให๎ไว๎นั้นทรยศ เห็นได๎จากการให๎ค า
สัญญาวําโรงแรมจะให๎ความอบอุํนเป็นกันเองเสมือนอยูํบ๎าน เปรียบเสมือนการสร๎างความหมายใหมํ
หรือสัญญะวําโรงแรมจะไมํใชํเพียงที่พักอาศัยช่ัวคราว แตํลักษณะเหนือจริงท าให๎เห็นวําสัญญะทีบ่รรจุ
ความหมายดังกลําวไมํสมบูรณ์ โรงแรมก็ยังคงเปน็โรงแรมทีผู่๎พักอาศัยเชํน “ผม” ไมํอาจจัดวางตนเอง
ให๎เข๎ากับพื้นที่ได๎ เนื่องจากการซ๎อนทับของพื้นที่มากมายทั้งพื้นที่เกําและพื้นที่ปัจเจก แสดงให๎เห็น
ภาวะหลงที่หลงทิศทางของคนที่อยูํในสังคม  

จากเรื่อง “ผม” และยูมิโยชิ พนักงานต๎อนรับโรงแรมโลมาที่ “ผม” สนิทสนมด๎วยเกิดภาวะ
หลงที่ เพราะไมํสามารถจัดวางตัวเองให๎อยูํต าแหนํงแหํงที่ใดเฉพาะ และไมํเช่ือมตํอกับพื้นที่ใดพื้นที่
หนึง่จริง ๆ เห็นได๎จากการที่ทั้งคํูอยูํในโรงแรมโลมาใหมํ แตํกลับค๎นพบพื้นที่เล็ก ๆในห๎องของมนุษย์
แกะช้ัน 16 ของโรงแรมโลมาใหมํเสมอ อีกทั้ง “ผม” ยังเกือบจะสูญเสียยูมิโยชิไปขณะที่ทั้งคํูเข๎าไปใน
ห๎องที่เคยเป็นห๎องของมนุษย์แกะ ซึ่งเป็นสถานที่เช่ือมตํอระหวํางโลกความเป็นจริงกับโลกความเป็น
จริงอีกรูปแบบหนึ่ง ยูมิโยชิเดินผํานผนังห๎องที่ยืดหยุํนไปยังอีกโลกหนึ่ง “Her body was absorbed 
into the wall. Just like Kiki had passed through the wall of the death chamber. Just 
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like quicksand. She was gone, she had disappeared, together with the glow of the 
penlight.” (Murakami, 2003a: 390) “ผม” หวาดกลัวแตํก็ตามไปและรับรู๎ได๎ถึงความเว้ิงว๎างที่
หํอหุ๎มอยูํ จากเรื่องลักษณะเหนือจริงถูกน ามาใช๎เพื่อเสนอลักษณะของพื้นที่ที่ไมํคงที่ ไมํสามารถจับ
ต๎องได๎แตํยืดหยุํนเลื่อนไหลจนผู๎คนเสี่ยงตํอการหลงทิศหลงทาง อีกทั้งยังช้ีให๎เห็นถึงการซ๎อนทับของ
พื้นที่ทั้งแบบเกําและแบบใหมํ การซ๎อนทับกันของพื้นที่จึงยิ่งท าให๎ตัวละครยากจะเช่ือมโยงตนเองเข๎า
กับพื้นที่แบบใดแบบหนึ่งได๎จนเกิดภาวะหลงที่ดังที่กลําวมา 

ขณะเดียวกันพื้นที่แบบใหมํดังกลําวยังท าให๎ผู๎คนรู๎สึกถูกดูดกลืนเข๎าไปเป็นสํวนหนึ่งของพื้นที่ 
และไมํสามารถสร๎างอัตลักษณ์ของตนเองได๎ดังมายาภาพของสังคมหลังสมัยใหมํ ดังเชํนที่ “ผม” เคย
กลําวกับยูมิโยชิวําเธอเหมือนเป็นวิญญาณของโรงแรม ในภายหลัง ยูมิโยชิเองก็หวาดกลัวเพราะรู๎สึก
วําตนถูกดูดกลืนไปเป็นสํวนหนึ่งของโรงแรม แม๎วําเธอจะกลําววําค๎ุนเคยกับโรงแรมมาตลอดราวกับ
เป็นบ๎านก็ตาม “My private life and my identity get dragged into this hotel world, and 
then they get swallowed up.” (Murakami, 2003a: 301) ซึ่งแสดงให๎เห็นวําผู๎คนไมํสามารถ
เช่ือมโยงตนเองเข๎ากับพื้นที่หลังสมัยใหมํได๎จริง แตํต๎องยอมรับและปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตน
เพื่อให๎ด ารงชีวิตอยํูในสังคมหลังสมัยใหมํได๎ ดังเชํน ในตอนท๎าย “ผม” ยินยอมที่จะเข๎าพักที่โรงแรม
โลมาใหมํเป็นเวลานานเพื่อใหไ๎ด๎อยํูรํวมกับยูมิโยชิ อีกทั้งพร๎อมที่จะหางานท าใหมํที่เมืองนั้นเพื่อใช๎ชีวิต
รํวมกับเธอ แม๎แตํยูมิโยชิก็ปรับเปลี่ยนตนเองเชํนกัน จากที่ผูกโยงตนเองเข๎ากับโรงแรมเสมอมา ตํอมา
กลับหวาดกลัวการถูกโรงแรมดูดกลืน และในท๎ายที่สุดกลับบอกวําชอบโรงแรมแหํงนี้ เพราะเป็นที่ของ 
“ผม” และจะเป็นที่ของเธอด๎วยเชํนกัน “I like it here. This is your place, and it‖s also my 
place. I want to make love with you here. That is, if it‖s alright with you.” (Murakami, 
2003a: 382-383) ดังที่ยูมิโยชิกลําววําความต๎องการเธอของ “ผม” ท าให๎เธอรู๎สึกเหมือนเข๎าไปใน
ห๎องที่อบอุํนสุขสบายผํอนคลาย “It‖s like being in a nice, warm room. Nice and cozy.” 
(Murakami, 2003a: 382) 

การผูกโยงตนเองเข๎ากับสถานที่และบุคคลของ “ผม” และยูมิโยชิอาจแสดงให๎เห็นถึงรูปแบบ
ของความสัมพันธ์ในสังคมรํวมสมัยที่มีความสัมพันธ์แบบผิวเผิน กลําวคือการที่ยูมิโยชิช่ืนชอบการ
ท างานในโรงแรมอาจเป็นเพราะพื้นที่โรงแรมมีความฉาบฉวย เนื่องจากโรงแรมเป็นสถานที่พักอาศัย
ช่ัวคราว มีผู๎คนเปลี่ยนผํานมากหน๎าหลายตา และไมํมีใครปักหลักอาศัยถาวร ขณะที่ “ผม” เอง
หลังจากผํานเหตุการณ์การสูญเสียคนใกล๎ชิดหลายคนและไมํต๎องการสูญเสียใครอีกจึงพักอาศัยใน
โรงแรมเพื่อให๎ได๎อยูํกับยูมิโยชิ ก็อาจแสดงให๎เห็นถึงการผูกโยงตนเองเข๎ากับบุคคลอยํางฉาบฉวย
เชํนกัน  
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จะเห็นได๎วํา ลักษณะเหนือจริงท าใหเ๎หน็วําพื้นที่หลงัสมัยใหมํนั้นไมํแนํนอน มีลักษณะเหมือน
เขาวงกตท าให๎ผู๎คนดูเหมือนอิสระ และเปิดกว๎างตํอความต๎องการของแตํละคนหรืออาจกลําวได๎วํา 
เมืองมอบค าสัญญาวํามนุษย์มีความเป็นปจัเจกและมอีิสระเลือกที่จะสรา๎งอัตลกัษณ์ของตนแบบใดก็ได๎ 
ดังเชํนที่ยูมิโยชิเลือกท างานโรงแรมเพราะคิดมาตลอดวําเธอค๎ุนเคยกับโรงแรมราวกับบ๎าน ซึ่งหาก
เปรียบโรงแรมกับพื้นที่หลังสมัยใหมํ ยูมิโยชิก็ได๎รับค าสัญญาวําเธอเลือกที่จะกระท าสิ่งใดก็ได๎ แตํ
ลักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวําค าสัญญาดังกลําวนั้นทรยศเมื่อยูมิโยชิรู๎สึกหวาดกลัวโรงแรมหรือพื้นที่
ที่ผสมผสาน เนื่องจากลักษณะเหนือจริงท าให๎ตัวละครพบเห็นการทับซ๎อนของพื้นที่เกําใหมํ ยูมิโยชิจึง
เปรียบเสมือนถูกทรยศเพราะเธอไมํอาจเช่ือมโยงกับพื้นที่ได๎จริง อีกทั้ง “ผม” และยูมิโยชิก็ไมํตําง
จากสัญญะที่ไมํมีความหมายภายใน แตํต๎องบรรจุความหมายภายนอก เห็นได๎จากการที่ทั้งคํูพยายาม
เช่ือมโยงตนเองเข๎ากับพื้นที่หรือพยายามจะเป็นสํวนหนึ่งของพื้นที่ แตํลักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวํา
ทั้งคํูไมํอาจเติมเต็มความหมายของตนเองจากการเช่ือมโยงกับพื้นทีไ่ด๎ ในที่สุดทั้งสองจึงปรับเปลี่ยนมา
พยายามให๎ความหมายเองด๎วยการเช่ือมโยงกันเอง แตํอยํางไรก็ตามก็แสดงให๎เห็นถึงความฉาบฉวย
ของรูปแบบความสัมพันธ์ดังที่ได๎กลาํวมา อีกทั้งการที่ทั้งคํูไมํมีแกํนแท๎หรอืความหมายภายใน ท าให๎ทั้ง
คํูเปรียบได๎กับสัญญะดังที่กลําวมาแล๎ว ซึ่งอาจเป็นลาง ( foreshadow) วําความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนใน
สังคมหลังสมัยใหมํอาจฉาบฉวย ไมํยั่งยืน และไมํอาจผูกสัมพันธ์กันได๎จริง 

3.1.2 สวนสนุก: วังวนบริโภคของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

สวนสนุกเป็นพื้นที่ที่ผู๎คนเข๎ามาบริโภคอารมณ์สนุกสนานและความทรงจ า สวนสนุกใน  
นวนิยายเรื่อง Sputnik Sweetheart เป็นพื้นที่ซึ่งมีลักษณะเหนือจริงที่ท าให๎ตัวละครได๎เผชิญหน๎ากับ
ภาวะแปลกแยกอันเป็นผลมาจากสงัคมทนุนิยมหลังสมยัใหมํด๎วย ตัวละครดังกลําวก็คือมิอุ เธอถือเป็น
ภาพแทนของตัวละครที่อัตลักษณ์แตกเป็นสํวนเสี้ยวอันเนื่องมาจากการต๎องด ารงชีวิตอยํูในกรอบของ
สังคมทุนนิยมที่กํอให๎เกิดการพลัดถ่ินตามการเคลื่อนไหวของทุน  

มิอุเป็นหญิงวัยกลางคน เช้ือสายเกาหลี แตํเกิดและเติบโตในญี่ปุุน พูดได๎หลายภาษาทั้งญี่ปุุน 
เกาหลี อังกฤษ และฝรั่งเศส ท ากิจการสํวนตัวหลายอยําง ศึกษาและโปรดปรานดนตรีคลาสสิก แตํง
กายหรูหรามีระดับ ขับรถยนต์ราคาแพง และมีที่พักอาศัยโอํอา มิอุจึงเปรียบเสมือนตัวแทนของคน 
ชนช้ันกลางระดับสูงในสังคมทุนนิยม ชีวิตของมิอุนั้นดูพรั่งพร๎อมสะดวกสบายไร๎ปัญหา แตํแท๎จริงแล๎ว  
มิอุมีบาดแผลที่ไมํอาจเยียวยา คือการต๎องแบกรับและด าเนินชีวิตตามกรอบสังคมทุนนิยม เริ่มจากเธอ
ต๎องจากบ๎านเกิดต้ังแตํยังเด็กมาอยูํที่ญี่ปุุนเพราะการท าธุรกิจของพํอ แตํเมื่อกลับไปเกาหลีเธอก็รู๎สึก
แปลกแยกไมํคุ๎นเคย เธอก็ไมํมีความสนิทสนมกับแมํเพราะแมํไมํสามารถพูดภาษาญี่ปุุนได๎เหมือนเธอ 
และในขณะนั้นมิอุก็ยังไมํเข๎าใจภาษาเกาหลีด๎วย จากนั้นมิอุยังไปเรียนที่ฝรั่งเศสอีก มิอุจึงไมํ มีใคร 
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สนิทสนมด๎วยแม๎แตํแมํที่เป็นคนในครอบครัว อีกทั้งความเป็นคนพลัดถ่ินในทุก ๆ ที่ของมิอุยังท าให๎
เธอมีความรู๎สึกแปลกแยกและไมํเป็นสํวนหนึ่งของสังคม มิอุจึงเปรียบเสมือนคนนอกของสังคมที่ไมํ
อาจเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับใครและพื้นที่ใดในสังคมได๎ ดังที่มิอุเลําให๎ซุมิเระฟังวํา  

“I was born in Japan, went to Japanese schools, grew up playing with 
Japanese friends, Emotionally I was completely Japanese, but by 
nationality I was a foreigner. Technically speaking Japan will always be 
a foreign country. My parents weren‖t the kind to be strict about 
things, but that‖s one thing they drummed into my head since I can 
remember: You are a foreigner here.” (Murakami, 2002: 174) 

จะเห็นได๎วํา สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํตีกรอบชีวิตให๎ผู๎คนที่ด ารงชีวิตอยูํในสังคมดังกลําว
ต๎องมีชีวิตไปตามการเคลื่อนไหวของทุน ท าให๎เธอเป็นคนพลัดถ่ินและไมํเป็นสํวนหนึ่งของสังคมใด
อยํางเต็มตัว แตํกลายเป็นคนตํางประเทศในทุกที่ นอกจากนี้การพยายามท าตัวเป็นคนแข็งแกรํงและ
ไมํพยายามท าความเข๎าใจเพื่อนมนุษย์ของมิอุท าให๎เธอยิ่งแยกขาดออกจากคนอื่น ๆ ในสังคม 
ขณะเดียวกันการไมํมีใครสักคนตักเตือนเธอก็ยิ่งตอกย้ าให๎เห็นความแปลกแยกจากสังคมของมิอุ 

อยํางไรก็ตาม ในโลกสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ความสัมพันธ์ระหวํางกันหํางเหิน แตํลึก ๆ 
มิอุยังคงโหยหาสายสัมพันธ์อยูํ และต๎องการผูกโยงตนเองเข๎ากับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เปียโนเป็นวัตถุเดียวที่
เธอผูกพัน มิอุใฝุฝันจะเป็นนักเปียโน ทวําเธอก็รู๎อยูํลึก ๆ วําเธอคงใช๎เปียโนเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวได๎
เพียงช่ัวระยะหนึ่ง เพราะเมื่อเธอเห็นคนอื่นเลํนเปียโนได๎จับใจกวําเธอทั้งที่เทคนิคอํอนด๎อยกวํา เธอก็
รับรู๎ได๎วํา ตัวเธอมีบางอยํางขาดหายไป นั่นคือความล้ าลึกทางอารมณ์ที่จะชํวยให๎ผู๎ฟังซาบซึ้งสะเทือน
อารมณ์  

“Pianists whose technique was worse than mine, and who didn‖t 
practice nearly half as much as I did, were able to move their 
audiences more than I could. […] I understood - that something was 
missing from me. Something absolutely critical, though I didn‖t know 
what. The kind of depth of emotion a person needs to make music 
that will inspire others, I guess.” (Murakami, 2002: 173) 
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กลําวได๎วําสิ่งที่มิอุขาดหายไปคืออารมณ์ความรู๎สึกรํวมกับคนอื่นๆในสังคม อันเนื่องมาจาก
ความโดดเดี่ยวแปลกแยกจากสังคมของเธอ หากการเลํนดนตรีคือการสื่อสารอารมณ์ความรู๎สึก
ระหวํางผู๎เลํนและผู๎ฟัง มิอุที่ไมํสามารถสื่อสารได๎จึงเทํากับวําเธอไมํสามารถสัมพันธ์กับคนในสังคมได๎ 
การเป็นนักเปียโนอนาคตไกลจึงเป็นเพียงภาพมายาช่ัวคราวที่เธอยังยึดโยงอยูํเทํานั้น เพราะในที่สุด
เธอก็ต๎องละทิ้งความปรารถนาดังกลําวเพื่อก๎าวเข๎าสูํการท างานในระบบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ
อยํางเต็มตัว  

ภาวะพลัดถ่ินของมิอุปรากฏมากข้ึนเมื่อครั้งที่เธอไปเรียนเปียโนที่ฝรั่งเศส และได๎แวะไปยัง
หมูํบ๎านเล็ก ๆ ที่สวิสเซอร์แลนด์เพื่อท าธุรกิจแทนพํอ เธออาศัยอยูํที่นั่นระยะหนึ่ง มิอุมีความสุขดีจวบ
จนกระทั่งเธอได๎รู๎จักกับหนุํมใหญํช่ือเฟอร์ดินานโด มิอุไมํชอบและรู๎สึกกลัวเพราะเธอรู๎สึกวําเขามี
ความต๎องการทางเพศตํอเธอ และถึงกับคิดวําเขาคือภัยคุกคาม หลังจากนั้น เธอก็เริ่มรู๎สึกวําหมูํบ๎าน
นั้นเต็มไปด๎วยความไมํชอบมาพากล เธอรับรู๎ถึงบรรยากาศของความเยํอหยิ่งหยามหมิ่นคนแปลกหน๎า 
ผู๎คนที่ยิ้มแย๎มแจํมใสแตํก็สํงแววตาหยามหมิ่นคนเอเชีย แม๎แตํไวน์ที่เธอดื่มในภัตตาคารก็มีรสชาติขม 
และกลิ่นบาดจมูก มีหนอนในผักกาดที่ซื้อมา มหกรรมดนตรีที่เคยไปก็แห๎งผากไร๎ชีวิต จนเธอไมํมี
สมาธิฝึกเปียโนอีกตํอไป อพาร์ทเมนท์ที่เธอคิดวําสุขสงบผอํนคลายกลายเป็นหอ๎งไร๎การตกแตํงซอมซอํ 
ไมํเหลือสิ่งใดในหมูํบ๎านที่ชวนอภิรมย์อีกตํอไป และเงามืดช่ัวร๎ายก็แผํมาปกคลุม แม๎แตํโทรศัพท์ใน
ห๎องของเธอก็ดังกลางดึก แตํเมื่อรับโทรศัพท์ก็ถูกตัดสายไป มิอุมั่นใจวําเป็นเฟอร์ดินานโด ท าให๎เธอ
นอนไมํหลับ จนถึงกับไมํเหลือความหิวอยากอาหารอีกแล๎ว 

“The thoroughly lovely, neat–as–a–pin town now seemed narrow– 
minded, self–righteous. The people were friendly and kind enough, 
but she started to feel an invisible prejudice against her as an Asian. 
The wine she drank in restaurants suddenly had a bad aftertaste. She 
found worms in the vegetables she bought. The performances at the 
music festival sounded listless. She couldn‖t concentrate on her 
music. Even her apartment, which she thought quite comfortable, 
began to look to her like a poorly decorated, squalid place. […] The 
phone would ring at night, and she‖d pick it up. “Allo?” she‖d say. But 
the phone would go dead. […] She had trouble sleeping, and started 
taking sleeping pill. Her appetite had gone.” (Murakami, 2002: 160) 
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จะเห็นได๎วํา มิอุเริ่มตกอยูํในภาวะพลัดถ่ิน และแปลกแยกกับสังคมที่อยูํจนเปรียบได๎กับคนที่
ไร๎รากเหง๎า เนื่องจากสังคมทุนนิยมหลงัสมัยใหมํได๎ตีกรอบให๎เธอต๎องด าเนินชีวิตไปตามการเคลือ่นไหว
ของทุน ดังจะเห็นได๎จากครอบครัวของเธอที่ท าธุรกิจระหวํางประเทศ ท าให๎มิอุเติบโตและใช๎ชีวิตอยูํ
หลายประเทศ เธอจึงเป็นคนพลัดถ่ิน ไมํสามารถเช่ือมโยงและไมํเป็นสํวนหนึ่งกับพื้นที่ใดเลย ทั้งนี้ 
เหตุการณ์แปลกประหลาดที่มิอุรู๎สึก และความรู๎สึกแปลกแยกของเธอถูกน าเสนอผํานลักษณะที่ดู
เหนือจริง ทั้งเหตุการณ์หมูํบ๎านมีบรรยากาศเยํอหยิ่งหยามหมิ่น ไวน์รสชาติขมผิดเพี้ยน พบหนอนใน
ผัก ดนตรีและห๎องที่ไร๎ชีวิต โทรศัพท์ที่คุกคาม และความอยากอาหารที่หายไป ลักษณะเหนือจริงของ
เหตุการณ์ดังกลําวดูเหมอืนจะเป็นเพียงความคิดจินตนาการของมอิุ หากแตํเป็นสิ่งที่เกิดข้ึนจรงิส าหรบั
มิอุ และสํงผลกระทบตํอการใช๎ชีวิตในโลกแหํงความจริง การใช๎ลักษณะเหนือจริงแทรกซ๎อนเข๎ามา
แทนที่ลักษณะสมจริงนั้น เพราะลักษณะเหนือจริงดังกลําวเข๎ามาท าหน๎าที่บรรยายอารมณ์ความรู๎สึก
ของตัวละคร เพื่อฉายให๎เห็นถึงภาวะพลัดถ่ิน และความรู๎สึกแปลกแยกของตัวละครที่เป็นความรู๎สึก
จากจิตไร๎ส านึก 

นอกจากนี ้การคุกคามจากโทรศัพท์และเฟอร์ดินานโดยังอาจเปรียบได๎กับสังคมสมัยใหมํที่
เข๎ามามีอิทธิพลในชีวิตของมิอุ โดยโทรศัพท์นั้นเป็นเครื่องมือสื่อสารในสังคมยุคสมัยใหมํที่สลาย
ระยะหํางระหวํางพื้นที่และเวลา ท าให๎ผู๎คนสามารถติดตํอกันได๎ฉับพลันทันที แตํในที่นี้โทรศัพท์กลับ
กลายเป็นเครื่องมือคุกคามพื้นที่สํวนตัวได๎ทันทีทันใดได๎เชํนกัน ขณะที่เฟอร์ดินานโดซึ่งเป็นชาย
ชาวตะวันตกอาจเปรียบได๎กับตัวแทนของสังคมทุนนิยมที่มีต๎นก าเนิดและแผํขยายมาจากตะวันตก ซึ่ง
เป็นสังคมที่มิอุด าเนินชีวิตอยูํในกรอบดังกลําวเสมอมา แตํขณะเดียวกันสังคมทุนนิยมก็เข๎ามามี
อิทธิพลครอบง าชีวิตเธอ จนท าให๎เธอรู๎สึกถูกคุกคาม และยิ่งรู๎สึกแปลกแยกกับสังคมมากข้ึน  

อยํางไรก็ตาม แม๎วํามิอุจะพลัดถ่ินมาตั้งแตํเด็กและแปลกแยกตํอสังคมมากข้ึนเรื่อย ๆ  แตํ
ภาวะพลัดถ่ินของเธอมาถึงขีดสุดและผลักดันจนเธอแปลกแยกกับตนเองจนมีอัตลักษณ์แตกออกเป็น
เสี่ยง เมื่อเธอได๎เข๎าไปอยูํในพื้นที่ของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่มีสวนสนุกเป็นสัญลักษณ์ และยัง
เป็นฉากหนึ่งที่ความเหนือจริงเข๎ามามีบทบาทและแสดงให๎เห็นสภาพจิตใจของมิอุไดชั๎ดเจน  

อาจกลําวได๎วํามิอุด าเนินชีวิตตามขนบสังคมทุนนิยมมาโดยตลอด และสังคมทุนนิยมก็ให๎ค า
สัญญาวําการท างานสะสมทุนจะน ามาซึ่งความร่ ารวยและความสุข เนื่องจากทุนสามารถน ามาใช๎เพื่อ
ตอบสนองความปรารถนาได๎ ดังที่มิอุได๎ใช๎ทุนทางเศรษฐกิจที่ท าให๎เธอไปเรียนเปียโนตํางประเทศและ
เชําที่พักอาศัยสวยงามได๎ ชีวิตของมิอุจึงนําจะมีความสุขเพราะเธอสมปรารถนา แตํลักษณะเหนือจริง
ก็เข๎ามาท าให๎เห็นวําสังคมทนุนิยมทรยศตํอค าสัญญา มิอุไมํอาจมีความสุขได๎จากการบริโภค จะเห็นได๎
จากเหตุการณ์ที่ดูเหนือจริงที่ท าให๎เห็นความแปลกแยกของเธอ ซึ่งเป็นผลสืบเนื่องมาจากการต๎องใช๎
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ชีวิตตามการเคลื่อนไหวของทุน ท าให๎มิอุเป็นคนพลัดถ่ินและไมํรู๎สึกวําตนเองเป็นสํวนหนึ่งของพื้นที่ใด
เลย แสดงให๎เห็นการทรยศจากค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํวําการสะสมทุนและการ
บริโภคเพื่อตอบสนองความปรารถนาจะน ามาซึ่งความสุข 

เมื่อเข๎าไปในสวนสนุก สวนสนุกได๎กระตุ๎นให๎เธอหวนคิดถึงความทรงจ าในวัยเยาว์ที่พํอของ
เธอพามาสวนสนุก เธอถึงกับยังจ าได๎ถึงกลิ่นเสื้อของพํออันเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นผู๎ใหญํที่สร๎าง
ความอบอุํนใจให๎เธอในขณะนั้น จนท าให๎เธอคิดถึงพํอข้ึนมาจับใจ 

“Miu remembered her father taking her to an amusement park once 
she was little. She could remember even now the scent of her 
father‖s tweed coat as they rode the whirling teacups. The whole time 
they were on the ride, she clung to her father‖s sleeve. To young Miu 
that odour was a sign of the far-off world of adults, a symbol of 
security. She found herself missing her father.” (Murakami, 2002: 161) 

ความคิดถึงพํอของมิอุแสดงให๎เห็นถึงการโหยหาความผูกพันเช่ือมโยงใครอีกคน แตํด๎วยวิถี
ชีวิตในกรอบสังคมทุนนิยมที่สร๎างมายาคติวํา การท างานหนักเพื่อสะสมทุนจะน ามาซึ่งความสุขสบาย 
พํอของมิอุก็เป็นหนึ่งในผู๎ที่ท าตามมายาคตินี้ เขาจึงย๎ายครอบครัวมาอาศัยอยูํที่ญี่ปุุนเพื่อประกอบ
ธุรกิจหลายอยําง มิอุจึงไมํอาจผูกพันกับใครได๎ทั้งพํอที่ท างานหนัก และแมํที่พูดคนละภาษากับเธอ 

มิอุเลือกข้ึนชิงช๎าสวรรค์ทั้งที่เธอเคยคิดวํา ชิงช๎าสวรรค์ไมํเดินทางไปไหนนอกจากหมุนข้ึน
หมุนลงแตํคนที่ข้ึนกลับดูมีความสุขอยํางพิลึก แตํเมื่อมิอุข้ึนชิงช๎าสวรรค์ เธอกลับถูกทิ้งให๎อยูํที่นั่น
เพราะสวนสนุกปิด เธออยูํบนยอดสุดและรู๎สึกหวาดผวากับการถูกทอดทิ้ง มิอุพยายามผํอนคลายด๎วย
การสํองกล๎องดูห๎องของตนเอง แล๎วเธอก็เห็นเฟอร์ดินานโดอ ยูํในห๎องของเธอ และก าลังมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกับตัวเธอเอง โดยตัวเธอที่อยูํในห๎องดูมีความสุข แตํตัวเธอที่ติดอยูํบนชิงช๎า
สวรรค์รู๎สึกขยะแขยง จนในที่สุดใบหน๎าของเฟอร์ดินานโดก็เปลี่ยนไปเป็นอีกคนที่เธอไมํรู๎จัก และมิอุก็
ไมํสามารถท าอะไรได๎เพราะติดอยํูในชิงช๎าสวรรค์ 

“With me locked inside the Ferris wheel, he did whatever he wanted 
– to the me over there. It‖s not like I was afraid of sex. There was a 
time when I  enjoyed casual sex a lot. But that wasn‖t what I was 
seeing there. It was all meaningless and obscene, with only one goal 



 62 

in mind – to make me thoroughly polluted. Ferdinando used all the 
tricks he knew to soil me with his thick fingers and mammoth penis – 
not that the me over there felt that this was making her dirty. And in 
the end it wasn‖t even Ferdinando anymore.” (Murakami, 2002: 170-
171) 

สวนสนุกเป็นเครื่องเลํนเพื่อสร๎างความบันเทิงที่ถูกประดิษฐ์ข้ึนเพื่อตอบสนองโลกสมัยใหมํ 
และจะได๎รับความสนุกสนานบันเทิงได๎ด๎วยการซื้อ แสดงให๎เห็นถึงลักษณะของทุนนิยมที่สามารถแปร
ทุกอยํางแม๎กระทั่งอารมณ์ความรู๎สึกให๎เป็นสินค๎าที่สามารถใช๎เงินซื้อหาได๎เห็นได๎จากมิอุที่เข๎ามาใน
สวนสนุกจากความคิดถึงความทรงจ าในวัยเด็กที่พํอพาเธอมาสวนสนุก ขณะเดียวกันสวนสนุกเองก็
แสดงให๎เห็นถึงความเป็นพื้นที่หลังสมัยใหมํ ดังที่โบดริยาร์ด (Baudrillard, 1994: 7-14) ได๎กลําวถึง
เรื่องสวนสนุกดิสนีย์แลนด์วํา เป็นภาพเสมือนจริง (simulacra) ซึ่งก็คือ ภาวะที่รูปจ าลอง (image) 
เป็นอิสระ ไมํขึ้นอยูํกับความจริงที่มันจ าลองข้ึนมา ซึ่งในกรณีของสวนสนุกดิสนีย์แลนด์เป็นการจ าลอง
ที่รูปจ าลองกลายเป็นภาพเสมือนจริงโดยไมํได๎เกี่ยวข๎องหรือมีความสัมพันธ์ใด ๆ กับความเป็นจริง 
หรือกลําวอีกอยํางหนึ่งคือ รูปจ าลองถือเอาตัวมันเป็นความจริงเสียเองโดยไมํมีต๎นแบบ เนื่องจากสวน
สนุกดิสนีย์แลนด์เป็นโลกของจินตนาการที่ไมํมีอยูํจริง แตํท าให๎ผู๎ที่เข๎าไปเกิดความรู๎สึกอบอุํนอํอนโยน 
ซึ่งจินตนาการเรื่องสวนสนุกดิสนีย์แลนด์ได๎ท าให๎ผู๎ใหญํคิดวํานี่คือโลกของเด็ก แตํมีโลกจริงอยูํนอก
สวนสนุกซึ่งก็คือโลกของผู๎ใหญํ ทั้งที่รอบๆตัวของผู๎คนในสังคมหลังสมัยใหมํล๎วนมีแตํภาพเสมือนจริง 

ทั้งนี้ความเป็นภาพเสมือนจริงของสวนสนุกยังมีลักษณะทับซ๎อนกับความเหนือจริงที่ปรากฏ
ในเรื่อง เนื่องจากสวนสนุกเป็นสถานที่ที่ถูกสร๎างข้ึน ผู๎ที่เข๎าไปในสวนสนุกก็ยอมรับและเช่ือวําสวน
สนุกคืออีกดินแดนหนึ่ง และเข๎าไปเสพรับความสนุกสนานจากดินแดนที่ถูกสร๎างข้ึนนั้น สวนสนุกจึง
อาจถือเป็นลักษณะเหนือจริง โดยเฉพาะสวนสนุกในนวนิยายเรื่องนี้ที่ผลักดันให๎มิอุ ค๎นพบความจริง
เกี่ยวกับตนเองด๎วยสถานการณ์ที่แปลกประหลาดเหนือจริง เริ่มจากมิอุเข๎าไปในสวนสนุกเพราะสวน
สนุกกระตุ๎นให๎เธอเกิดความทรงจ าที่สวยงามในอดีตจึงอาจเปรียบได๎กับสัญญะที่หมายถึงความสุขที่
ลํอลวงให๎คนบริโภค แตํแทนที่เธอจะมีแตํความสุขและความอบอุํนดังคาด สวนสนุกกลับกักขังให๎เธอ
ติดอยูํในน้ันและออกมาไมํได๎ ด๎วยการขังเธอไว๎บนยอดสุดของชิงช๎าสวรรค์ เครื่องเลํนที่มีลักษณะหมุน
ข้ึนลงแบบเดิม ๆ ไมํไปไหน และหาทางออกไมํได๎ ซึ่งอาจกลําวได๎วําชิงช๎าสวรรค์เปรียบเสมือนภาพ
แทนของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ลํอลวงให๎คนเข๎าใจวําจะมีชีวิตที่มีความสุข แตํแท๎จริงกลับกักขัง
ให๎คนไมํมีทางออกและต๎องใช๎ชีวิตวนเวียนซ้ าซากเป็นวัฏจักรตํอไปในสังคม แสดงให๎เห็นวําสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํให๎ค าสัญญาวําชีวิตจะมีความสุข ความปรารถนา ความพึงพอใจและความสุข
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สามารถเติมเต็มได๎ด๎วยการบรโิภคดังที่เฟเธอรส์โตนกลําวไว๎ แตํสังคมทุนนิยมหลังสมยัใหมํก็ทรยศด๎วย
การบังคับให๎เผชิญหน๎ากับสิ่งที่กลัวในจิตไร๎ส านึก เชํนเหตุการณ์เหนือจริงที่มิอุประสบบนชิงช๎าสวรรค์  

นอกจากนี้สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํยังให๎ค าสัญญาวําบุคคลจะได๎รับการเติมเต็มเมื่อยึดโยง
ความหมายเข๎ากับสิ่งใดสิ่ งหนึ่ง  ดังที่ โบดริยาร์ดกลําววําความสัมพันธ์ของมนุษย์ กลายเป็น
ความสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ มนุษย์กลายเป็นรูปสญัญะที่ลอํงลอยต๎องเช่ือมตํอความหมายกับสิ่งอื่น แตํ
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํก็ทรยศตํอค าสญัญาดังกลําว เห็นได๎จากการเช่ือมตํอความหมายของมิอุกับ
วัตถุอยํางเปียโน ดังเชํน ความปรารถนาที่จะเป็นนักเปียโนของมิอุ แตํความหวังก็พังทลายเมื่อรู๎วํา
ตนเองไมํสามารถเลํนเปียโนได๎ไพเราะจับใจเหมือนคนอื่น เพราะเธอขาดสิ่งที่เรียกวําอารมณ์รํวม ซึ่ง
อาจกลําวได๎วําเพราะเธอเป็นเพียงสญัญะที่ไมํมีความหมายแท๎จริงจึงไมํอาจเติมเต็มความหมายกับใคร
ได๎ แตํต๎องปรับเปลี่ยนความหมายไปเรื่อย ๆ เพื่อหาสิ่งเช่ือมโยง อีกทั้งเมื่อเธอหันมาเป็นนักธุรกิจดังที่
ครอบครัวต๎องการ แตํความส าเร็จจากการงานก็ยังไมํสามารถเติมเต็มได๎อีกดังที่สังคมทุนนิยม  
หลังสมัยใหมํให๎ค าสัญญาวําการท างานสะสมทุนน ามาซึ่งความสุข ทั้งยังท าให๎เธอต๎องเผชิญหน๎ากับสิ่ง
ที่ตนหวาดกลัวคือ การเป็นคนแปลกถิ่นและไมํเป็นสํวนหนึ่งของสังคม มิอุจึงต๎องเผชิญกับการทรยศ
จากค าสัญญาของสังคมทุนนิยมครั้งแล๎วครั้งเลําและน ามาสูํการสูญเสียตัวตนในที่สุด  

ดังนั้น มิอุจึงเดินมาถึงจุดแตกหักที่ท าให๎อัตลักษณ์ของเธอแตกออกเป็นเสี่ยง เพราะตลอด
ชีวิตที่ผํานมา สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ก าหนดทิศทางของชีวิตเธอ ให๎เธอไมํมีที่ยึดเหนี่ยว ไร๎
ความผูกพันกับใคร ทั้งยังรู๎สึกถูกสังคมคุกคาม แปลกแยกตํอสถานที่ จนน ามาสูํความแปลกแยกตํอ
ตนเอง ก็คือจุดที่เธอมองเห็นตัวเธอเองอีกคนอยูํในห๎องกับชายที่เธอรู๎สึกวําเขาเป็นภัยคุกคาม โดยที่
ตัวเธอในห๎องนั้นก็ไมํได๎ขัดขืน ทั้งกลับดูโอนอํอนผํอนตาม ซึ่งหากแทนที่ชายดังกลําวด๎วยความรู๎ สึก
คุกคามจากสังคม แตํเธอก็ยินยอม เพราะเธอก็ยังใช๎ชีวิตอยูํในสังคมอยูํ เพียงแตํเต็มไปด๎วยความ 
โดดเดี่ยว และไร๎ชีวิต โดยที่เธอเองก็ไมํรู๎สึกตัวเลยวําเธอมาถึงจุดที่อัตลักษณ์แตกแยกได๎อยํางไร ซึ่งก็
สอดคล๎องกับลักษณะสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่คุกคามอัตลักษณ์ แตํก็สร๎างมายาคติข้ึนมาลวง
หลอกให๎คนในสังคมไมํรู๎สึกตัวและยังคงด าเนินชีวิตตามกรอบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํตํอไป  

3.1.3 บาร์: วิมานในอากาศสาธารณะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

บาร์เป็นพื้นที่ทุนนิยมที่ผู๎คนเข๎ามาบริโภคอารมณ์สนุกสนานรื่นเริง จากนวนิยายเรื่อง South 
of the Border, West of the Sun ฮาจิเมะเป็นเจ๎าของบาร์ที่ประสบความส าเร็จมาก จนดูเหมือน
เขามีชีวิตตามแบบอุดมคติและมีความสุข แตํภายในเขากลับเก็บซํอนความรู๎สึกแปลกแยกที่มีมาตั้งแตํ
วัยเยาว์ไว๎ ความแปลกแยกของเขาปรากฏชัดข้ึนผํานตัวละครที่ช่ือชิมาโมโตะ ซึ่งเป็นตัวละครที่มี
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ลักษณะเหนือจริงและเป็นสัญญะของความแปลกแยก ชิมาโมโตะมักจะปรากฏตัวที่บาร์เสมอและได๎
ท าให๎ฮาจิเมะเผชิญหน๎ากับความแปลกแยกภายในของตนเองจนน ามาสูํความแปลกแยกตํอสังคม  
ทุนนิยมในที่สุด จะเห็นได๎วําบาร์เปรียบเสมือนสัญญะของความส าเร็จในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 
และเป็นสถานที่มอบความสนุกสนานรื่นเริง จนอาจกลําวได๎วําเป็นการให๎ค าสัญญาของสังคมทุนนิยม
วําจะมอบความสุขให๎ แตํขณะเดียวกันสังคมทุนนิยมก็เก็บซํอนความแปลกแยกไว๎ผํานชิมาโมโตะที่
ปรากฏข้ึนและสั่นคลอนฮาจิเมะ ขณะเดียวกันชิมาโมโตะที่มีลักษณะเหนือจริงด๎วยก็ได๎ท าให๎เห็นการ
ทรยศตํอค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํวําแม๎ตัวละครจะมีชีวิตตามอุดมคติทุนนิยมแตํก็ยังมี
ความแปลกแยกซํอนอยูํ 

ฮาจิเมะเป็นชายวัยสามสิบปลาย ๆ เขามีครอบครัวที่ดูอบอุํน และประสบความส าเร็จทาง
ธุรกิจ แตํฮาจิเมะกลับมีปมด๎อยที่ติดมาตั้งแตํเด็กและท าให๎เขาแปลกแยกจากสังคมนั่นคือการเป็นลูก
คนเดียวของเขา ขณะที่คนในวัยเดียวกันแทบจะไมํมีใครเป็นลูกคนเดียวเลย ฮาจิเมะจึงแทบไมํผูกพัน
กับใครยกเว๎นชิมาโมโตะที่เป็นลูกคนเดียวเหมือนกัน แตํตํอมาก็หํางเหินกันไป และเขาก็แทบจะไมํ
สนิทสนมผูกสัมพันธ์กับใครอีก จนกระทั่งเขาได๎พบกับยูกิโกะและแตํงงานกัน พํอตาของเขาเป็นคนมี
ฐานะ และได๎สนับสนุนฮาจิเมะด๎านธุรกิจจนฮาจิเมะได๎เป็นเจ๎าของบาร์ด๎วยการออกแบบสร๎างสรรค์
ด๎วยตนเอง และท าให๎เขาคิดวํามีความสุขเพราะเปน็สิ่งที่เขาได๎สร๎างสรรค์ข้ึนมา โดยเขาเปรียบบาร์เข๎า
กับวิมานในอากาศ อีกทั้งบาร์ยังเป็นสิ่งที่ฮาจิเมะคิดวําน ามาซึ่งความส าเร็จทางธุรกิจและความสุขใน
ครอบครัว 

“I loved the process of starting from scratch, creating something, 
seeing it through till it was absolutely perfect. It was absolutely 
perfect. It was my bar, my own little world. Could you find this kind of 
happiness proofreading school textbooks? No way.” (Murakami, 2003b: 
61)  

บาร์ของฮาจิเมะเป็นบารแ์จ๏สสองแหงํใจกลางเมือง ฮาจิเมะลงทุนลงแรงใช๎เงนิจ านวนมาก ทั้ง
ด๎านการตกแตํงร๎าน การซื้อพรสวรรค์และฝีมือจากพนักงานเพื่อให๎ได๎พนักงานที่ยอดเยี่ยมที่สุด เป็น
ต๎น บาร์ของฮาจิเมะประสบความส าเร็จและได๎รับความนิยมทํวมท๎น เพราะความทุํมเทและการ
สร๎างสรรค์สวนลอยฟูาให๎เป็นพื้นที่ของทุกคนดังที่ฮาจิเมะกลําววํา  

“Now I love my job. You know, sometimes my bars feel like imaginary 
places I created in my mind. Castles in the air. I plant some flowers 
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here, construct a fountain there, crafting everything with great care. 
People come in, have drinks, listen to music, talk and go home. They 
are willing to spend a lot of money to come all this way to have 
some drinks – and do you know why? Because everyone‖s seeking the 
same thing: an imaginary place, their own castle in the air, and their 
very own special corner of it.” (Murakami, 2003b: 92) 

บาร์จึงถือเป็นพื้นที่ในสังคมทุนนิยม เพราะเป็นพื้นที่ที่แปรเอาสิ่งที่เป็นนามธรรมดังเชํน 
วิมานในอากาศในจินตนาการมาเป็นพื้นที่รูปธรรมที่จับต๎องได๎ แตํการจะเข๎ามาใช๎สอยพื้นที่ดังกลําว
จ าเป็นต๎องจับจํายเพื่อซื้อพื้นที่และความสุข พื้นที่ในบาร์จึงมีความลักลั่น ทั้งเป็นพื้นที่สํ วนตัวของ
ลูกค๎าที่เข๎ามาจับจํายเพื่อใช๎บริการวิมานในอากาศในจินตนาการของตน แตํขณะเดียวกันก็เป็นพื้นที่
สํวนรวมที่ใครจะเข๎ามาก็ได๎หากมีเงินจับจําย พื้นที่ดังกลําวยังมีความลักลั่นย๎อนแย๎งโดยเฉพาะกับ  
ฮาจิเมะที่เป็นผู๎สร๎าง เขาเป็นผู๎รังสรรค์วิมานในอากาศจากจินตนาการของตน ในแงํธุรกิจเขาคือ
เจ๎าของบาร์ แตํแท๎จริงเขาก็ไมํอาจถือวําเป็นเจ๎าของบาร์ได๎อยํางแท๎จริง บาร์จึงไมํได๎เป็นพื้นที่ปัจเจก
ของฮาจิเมะเพียงคนเดียว แตํต๎องแบํงปันพื้นที่ดังกลําวรํวมกับผู๎อื่น และแม๎ฮาจิเมะจะจัดการบาร์ได๎
ตามใจชอบดังที่เขาปรับปรุงตกแตํงบาร์ใหมํ แตํฮาจิเมะก็กลําววําบาร์พร๎อมจะปิดตัวได๎ทุกเมื่อข้ึนอยูํ
กับสภาพเศรษฐกิจ จึงเทํากับวําฮาจิเมะไมํมีอ านาจควบคุมจัดการพื้นที่ที่เขาคิดวําเป็นพื้นที่ของเขาได๎
อยํางแท๎จริง เพราะพื้นที่นั้นได๎ถูกควบคุมด๎วยระบบทุนนิยม การมีอยูํหรือหายไปของพื้นที่ข้ึนอยูํกับ
กลไกของระบบทุนนิยม  

ความแปลกแยกของฮาจิเมะไมํได๎เกิดข้ึนเพียงเพราะเรื่องการเป็นลูกคนเดียวของเขาเทํานั้น 
แตํยังอาจเป็นเพราะการถูกอ านาจของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ครอบง าและตีกรอบการด าเนิน
ชีวิตของเขา ไมํวําจะเป็นการแบกรับหน๎าที่หัวหน๎าครอบครัวและหัวหน๎างาน หรือแม๎แตํการใช๎ชีวิต
ตามคํานิยมเชํน การใช๎รถยุโรป มีคอนโดใจกลางเมือง เป็นต๎น และแม๎ความส าเร็จทางธุรกิจของ  
ฮาจิเมะจะท าให๎เขามีชีวิตที่สมบรูณ์แบบตามอุดมคติสังคมทุนนิยมก็ตาม แตํความแปลกแยกของเขาก็
ยังคงอยูํและยิ่งปรากฏชัดเจนข้ึนผํานการปรากฏตัวของชิมาโมโตะ ผู๎รํวมความแปลกแยกจากสังคม
เชํนเดียวกัน โดยเฉพาะการปรากฏตัวของชิมาโมโตะผาํนสถานที่ที่เปน็ภาพแทนของสงัคมทนุนิยมเชํน
บาร์ และบ๎านพักตากอากาศ บาร์เป็นสถานที่แรกที่ฮาจิเมะได๎พบกับชิมาโมโตะอีกครั้ง และแทบทุก
ครั้งที่ทั้งคํูได๎พบกันก็มักจะเป็นบาร์ของฮาจิเมะ  

ดังที่กลําวไปแล๎ววําบาร์เป็นสถานที่ที่ฮาจิเมะสร๎างสรรค์ ข้ึนมาจนอาจกลําวได๎วําบาร์คือ 
อัตลักษณ์สํวนหนึ่งของเขา ขณะที่ชิมาโมโตะอาจเปรียบได๎เป็นเพียงอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของฮาจิเมะ
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เทํานั้น เนื่องจากชิมาโมโตะเป็นตัวละครที่มีความเหนือจริงและยากจะยืนยันได๎วํามีตัวตนอยูํจริงใน
สังคมเพราะชิมาโมโตะไมํยอมพูดถึงตัวเองทั้งในอดีตชํวงเวลาที่ไมํเจอฮาจิเมะ และไมํพูดถึงชีวิตของ
เธอในปัจจุบันเชํนกัน แตํสิ่งที่เธอพูดถึงกลับกลายเป็นการกลําววําเธอไมํได๎อยูํที่แหํงนี้ (สังคมนี้) แตํอยํู
ในอีกที่หนึ่งซึ่งหํางไกลออกไป ดังตอนที่ฮาจิเมะพูดกับชิมาโมโตะวํา บรรยากาศบางอยํางท าให๎เขา
รู๎สึกเหมือนเธอไปไหนไกลมากระยะหนึ่ง 

“Something about you.‖ I replied. ―A certain air. Like you‖ve been 
gone for sometime far away.‖ She looked up at me. And nodded. 
―Hajime, for a long time I‖ve…‖ she began, but fell suddenly silent, as 
if reminded of something. I could tell she was searching inside herself 
for the right words. Which she couldn‖t find. She bit her lip and smiled 
once more. ―Anyhow, I‖m sorry. I should have got in touch with you. 
But I wanted to leave certain things as they are. Preserved, so to 
speak. Either I come here or I don‖t. When I do come here, I do. When 
I don‖t I‖m somewhere else.” (Murakami, 2003b: 147-148) (Murakami, 
2003b: 147-148) 

การที่ชิมาโมโตะไมํสามารถระบุต าแหนํงแหํงที่ที่เธอสังกัดหรือด ารงอยูํท าให๎ชิมาโมโตะเป็น
ตัวละครที่มีลักษณะเหนือจริง เธอไมํมีที่มาที่ไปชัดเจน มีเรื่องราวที่คลุมเครือ ปรากฏตัวและหายไป
อยํางไร๎รํองรอยจนไมํอาจกลําวได๎วําเป็นตัวละครที่มีอยูํจริงหรือไมํ เพราะอยํางน๎อยเธอคือความจริง
ส าหรับฮาจิเมะในชํวงเวลาที่เธอปรากฏตัวมาหาเขา ซึ่งมักจะเป็นพื้นที่ในสงัคมทนุนิยมดังเชํนบาร์และ
ถนนที่มีผู๎คนพลุกพลํานจนดูราวกับวําเธอสังกัดอยูํในสังคมทุนนิยม ทวําการปรากฏและการหายตัวไป
อยํางไมํมีที่มาที่ไปก็ท าให๎ยากจะระบุได๎วําเธอด ารงอยูํในพื้นที่ใด อีกทั้งเธอยังมีรูปลักษณ์ที่คลุมเครือ 
กลําวคือภายนอกรูปรํางหน๎าตาสวยงาม แตํงกายดูดีมีระดับ แตํไมํเคยท างาน ไมํมีความคิดเรื่องการ
หาเงิน มีเพียงการใช๎จํายเทํานั้นที่เธอกระท า ท าให๎เธอดูราวกับสังกัดอยูํในชนช้ันกลางระดับสูง แตํ
ขณะเดียวกันเธอก็เก็บซํอนลักษณะแปลกแยกไมํเข๎าพวกเอาไว๎จากขาที่พิการของเธอ เพราะแม๎วําเธอ
จะรักษาจนดูเหมือน “ปกติ” เชํนคนอื่น ๆ แตํเมื่อสังเกตจะพบวําเธอยังเดินได๎ช๎า อีกทั้งการไมํ
สามารถมีลูกได๎ก็ท าให๎เธอดูแปลกแยกในสังคมทุนนิยมทีเ่น๎นการผลติและการบริโภค ไมํเว๎นแม๎แตํการ
ผลิตประชากรเพื่อให๎เป็นฟันเฟืองหนุนให๎มีการบริโภคตํอไปเป็นวงจร ชิมาโมโตะจึงเป็นตัวละครที่ดู
เหมือนปกติแตํเก็บซํอนความแปลกแยกแตกตํางเอาไว๎ ด๎วยความขัดแย๎งไมํเข๎าพวก ไมํเข๎ากรอบ 
รวมถึงการมีลักษณะคลุมเครือไมํชัดเจน จนไมํอาจกลําวได๎วําเธอมีอยูํจริงนี้ท าให๎เธอต๎องถูกก าจัด
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ออกไปจากสังคมด๎วยการที่เธอหายไปจากชีวิตของฮาจิเมะอยํางไร๎รํองรอยหลังจากการรํวมรักกันของ
ทั้งคํู 

ในแงํนี้จึงมีความเป็นไปได๎วํา ชิมาโมโตะไมํได๎เป็นเพียงตัวละครเหนือจริง แตํอาจเป็นแคํ
เพียงอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของฮาจิเมะเอง เป็นอัตลักษณ์สํวนที่แปลกแยกกับสังคมของเขา เนื่องจากใน
อดีตเขาและเธอเช่ือมโยงกันอยํางลกึซึง้ด๎วยความแปลกแยกของการเปน็ลูกคนเดียวทํามกลางเพื่อน ๆ 
ที่มีพี่น๎อง แม๎เวลาจะผํานไปมาก แตํฮาจิเมะก็ยังคงเก็บซํอนความแปลกแยกนี้ไว๎ จึงอาจกลําวได๎วํา 
ชิมาโมโตะคือสัญญะของความแปลกแยก และด๎วยลักษณะที่คลุมเครือของชิมาโมโตะทั้งการแตํงกาย
หรูหราสวยงามแตํแอบซํอนความไมํสมบูรณ์จากขาที่พิการของเธอ ก็อาจเปรียบได๎กับฮาจิเมะที่
ภายนอกดูสมบูรณ์แบบตามอุดมคติทุนนิยมแตํแอบซํอนความแปลกแยกไว๎ภายใน อีกทั้งการมีอยูํของ
ชิมาโมโตะก็เป็นเพียงเรื่องเลําของฮาจิเมะเพียงคนเดียวเทํานั้น จนไมํอาจตัดสินได๎วําชิมาโมโตะมี
ตัวตนจริงหรือไมํ  

นอกจากนี้ ความแปลกแยกของชิมาโมโตะยังเข๎ามาสั่นคลอนพื้นที่สํวนตัวของฮาจิเมะ การ
ปรากฏตัวและหายไปตลอดเวลาของชิมาโมโตะท าให๎ชีวิตของฮาจิเมะผิดไปจากปกติ เพราะแม๎วําบาร์
จะดูเหมือนเป็นพื้นที่ปัจเจกของฮาจิเมะที่เขาคิดวําตนเองมีอ านาจควบคุมจัดการพื้นที่สํวนนี้ได๎ แตํ  
ฮาจิเมะเองก็ยังยอมรับวําบาร์เป็นพื้นที่อันเปราะบาง หากมีสิ่งใดมากระทบก็พร๎อมจะพังทลายได๎
เสมอ  

“Everything disappears some day. Like this bar – it won‖t go on for 
ever. People‖s tastes change, and a minor fluctuation in the economy 
is all it would take for this to go under. I‖ve seen it happen; it doesn‖t 
take much. Things that have form will all disappear. But certain 
feelings stay with us for ever.” (Murakami, 2003b: 93) 

จากข๎อความดังกลําวสะท๎อนให๎เห็นวํา แม๎แตํพื้นที่ที่ฮาจิเมะคิดวําตนครอบครองเป็นเจ๎าของ
นั้น แท๎จริงแล๎วก็ถูกอ านาจของสังคมครอบทับ และแสดงให๎เห็นวําปัจจัยภายนอก เชํนเศรษฐกิจ มี
บทบาทส าคัญในการสั่นคลอนพื้นที่ปัจเจกของตัวละครเสมอ เห็นได๎จากชิมาโมโตะที่เข๎ามามีบทบาท
ควบคุมพื้นที่ของฮาจิเมะ ฮาจิเมะกระวนกระวายใจจนใช๎ชีวิตไมํเป็นปกติเหมือนเดิมเพราะคาดเดา
ไมํได๎วําจะได๎พบกับชิมาโมโตะอีกเมื่อไหรํ และทุกครั้งที่ได๎พบกัน ฮาจิเมะก็มักจะพูดเสมอวําที่นี่เป็น
บาร์แหํงหนึ่งเทาํน้ัน ใครๆ ก็มาเมื่ออยากมา จากไปเมื่ออยากจากไป งานของเขาคือรอคอยเทํานั้น ซึ่ง
อาจสะท๎อนให๎เห็นรูปแบบความสัมพันธ์และตัวตนของฮาจิเมะวําเปรียบเสมือนบาร์ที่ไมํใชํที่พักถาวร 
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ฮาจิเมะไมํสามารถปักหลักกับสิ่ งใดสิ่งหนึ่งได๎และยังมีความสัมพันธ์ที่ฉาบฉวย นอกจากนี้  
ฮาจิเมะยังไมํสามารถควบคุมจัดการพื้นที่ได๎แท๎จริง แตํต๎องยอมให๎ปัจจัยภายนอกเข๎ามาก าหนด
ทิศทางเสมอ ซึ่งอาจกลําวได๎วําการไร๎อ านาจควบคุมพื้นที่นี้เองที่ท าให๎ฮาจิเมะมีความแปลกแยกมาก
ข้ึนจนล๎มเหลวในการควบคุมจัดการพื้นที่สํวนปัจเจกของตนในที่สุด 

กลําวได๎วําชิมาโมโตะเป็นสัญญะของความแปลกแยกที่กระตุ๎นให๎ฮาจิเมะรู๎สึกแปลกแยกมาก
ยิ่งขึ้น และความแปลกแยกดังกลําวก็สั่นคลอนอัตลักษณ์ของเขาด๎วย จากที่ฮาจิเมะเคยคิดวําบาร์เป็น
สิ่งที่ท าให๎เขาเลี้ยงครอบครัวได๎อยํางสุขสบายและมีความสุข แตํเมื่อชิมาโมโตะปรากฏตัวบํอยครั้งข้ึน 
ฮาจิเมะก็พร๎อมที่จะทิ้งครอบครัวไปอยูํกับเธอ  

“An outsider would probably have said we had an ideal life. Certainly 
I was convinced of it at times. I was enthusiastic about my work and 
was making a good deal of money. I owned a four-bedroomed 
apartment condo in Aoyama, a small cottage in the mountains of 
Hakone, a BMW, a Jeep Cherokee. And I had a happy family. I loved 
my wife and my two daughters. What more could anyone ask for? If, 
say, Yukiko and the children had begged me to tell them what they 
should do to be even better to me, to be loved even more, there 
was nothing I could have said. I could not imagine a happier life. But 
since Shimamoto had stopped coming to see me, I was stuck on the 
airless surface of the moon.” (Murakami, 2003b: 136) 

จากข๎อความดังกลําว แม๎ชีวิตครอบครัวของฮาจิเมะจะดูเป็นชีวิตในอุดมคติ มีการงานและ
รายได๎ที่ดีจากการเป็นเจ๎าของบาร์ มีคอนโด บ๎านพักตากอากาศ รถยนต์ 2 คัน และครอบครัวที่ดู
อบอุํน แตํเมื่อชิมาโมโตะปรากฏตัวข้ึน ฮาจิเมะกลับจะยอมทิ้งทุกอยํางเพื่อไปอยูํกับชิมาโมโตะ อาจ
เป็นเพราะชีวิตที่ดูสมบูรณ์แบบตามอุดมคติไมํได๎ท าให๎เขามีความสุข หรือรู๎สึกวําได๎รับการเติมเต็ม
อยํางแท๎จริง เพราะฮาจิเมะก็ยังแบกรับความแปลกแยกที่ท าให๎เขาเว๎าแหวํงไมํสมบูรณ์ โดยมี 
ชิมาโมโตะเป็นสัญญะของความแปลกแยกที่กระตุ๎นใหฮ๎าจิเมะเกิดความแปลกแยกมากข้ึน อีกทั้งยังท า
ให๎เห็นวําการด าเนินชีวิตไปตามกรอบทุนนิยมที่เน๎นการท างานสะสมทุน เพื่ อน าไปสูํความมั่งค่ัง
สะดวกสบาย ไมํได๎น ามาซึ่งความสุขและท าให๎ตัวละครเกิดความแปลกแยกมากยิ่งขึ้น 
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จากเรื่องแสดงใหเ๎หน็วําสังคมทนุนิยมให๎ค าสญัญาวําการท างานสะสมทุนจะน ามาซึ่งความสุข
นั้นเป็นเรื่องหลอกลวง เห็นได๎จากแม๎ฮาจิเมะจะได๎ท างานที่เขารักแตํก็ไมํได๎ท าให๎ชีวิตของเขามี
ความสุข ทั้งยังรู๎สึกแปลกแยกกับงานที่รังสรรค์ด๎วยมือแตํเขากลับไมํ ใชํเจ๎าของ ดังที่คาร์ล มาร์กซ์ 
(Karl Marx) ได๎กลําวถึงความแปลกแยกระหวํางผู๎ผลิตและวัตถุวําในสังคมทุนนิยม ผู๎ผลิตไมํได๎เป็น
ผู๎บริโภคหรือเป็นเจ๎าของวัตถุที่ตนผลิต ผู๎ผลิตจึงเกิดความแปลกแยกข้ึน (Marx and Engels, 1975: 
274) ฮาจิเมะเองก็เชํนกัน เขารังสรรค์บาร์ข้ึนแตํต๎องแบํงปันพื้นที่ให๎ผู๎คนรํวมกันเป็นเจ๎าของพื้นที่
ช่ัวคราว อีกทั้งฮาจิเมะยังต๎องยอมรบัความเปราะบางของบารท์ี่อาจพังทลายได๎เสมอหากมีปัจจัยใดมา
กระทบ พื้นที่บาร์ที่ก้ ากึ่งระหวํางพื้นที่ปัจเจกของฮาจิเมะกับพื้นที่สํวนรวม ท าให๎เขาไมํสามารถ
ครอบครองและจัดการบาร์ได๎อยํางแท๎จริงจนน ามาสูํความแปลกแยกที่แสดงผํานตัวละครเหนือจริง
อยํางชิมาโมโตะที่ปรากฏตัวที่บาร์เสมอ ลักษณะเหนือจริงดังกลําวจึงท าให๎เห็นการทรยศจากค า
สัญญาของสังคมทุนนิยมที่นอกจากการมีชีวิตตามอุดมคติทุนนิยมอาจไมํมีความสุขแล๎ว ยังน ามาซึ่ง
ความแปลกแยกอีกด๎วย 

3.1.4 บ้านพักตากอากาศ: พ้ืนท่ีแห่งความแปลกแยก 

จากนวนิยายเรื่อง South of the Border, West of the Sun บ๎านพักตากอากาศเป็นอีก
สถานที่หนึ่งที่เป็นพื้นที่ทุนนิยม เพราะแม๎บ๎านพักตากอากาศจะเป็นบ๎าน แตํก็เป็นสถานที่ที่สะท๎อนให๎
เห็นถึงระดับชนช้ันและเป็นมาตรวัดความส าเร็จในสังคมทุนนิยม คือผู๎ที่เป็นเจ๎าของบ๎านพักตาก
อากาศมักจะเป็นชนช้ันกลางระดับสูงที่ประสบความส าเร็จในหน๎าที่การงาน ฮาจิเมะซื้อบ๎านพักตาก
อากาศด๎วยเงินที่ได๎จากการท าธุรกิจบาร์ เขาเช่ือวําบ๎านพักตากอากาศเป็นสถานที่สร๎างความสุขให๎
ครอบครัว แตํเมื่อเขาพาชิมาโมโตะมาที่แหํงนี้ บ๎านพักตากอากาศก็กลายเป็นสถานที่ที่ท าให๎ฮาจิเมะ
ยอมรับความแปลกแยกและเลือกที่จะอยูํกับความแปลกแยกนั้น ทวําเมื่อเขาเลือกที่จะยอมรับความ
แปลกแยก สังคมทุนนิยมก็ผลักให๎ฮาจิเมะต๎องกลับไปใช๎ชีวิตและรับบทบาทหน๎าที่ในสังคมทุนนิยม
ดังเดิม จึงถือได๎วําสังคมทุนนิยมทรยศเขาครั้งแล๎วครั้งเลํา 

บ๎านพักตากอากาศเป็นพื้นที่ที่ฮาจิเมะครอบครอง และเป็นสถานที่ที่เขาใช๎พาครอบครัวมา
พักผํอนหาความสุขในชํวงฤดูร๎อน บ๎านพักตากอากาศเป็นพื้นที่ที่ เป็นสัญญะของการประสบ
ความส าเร็จตามอุดมคติทุนนิยม คือการมีเงินทุนสะสมจากการท างานจึงมีเงินซื้อบ๎านพักตากอากาศ 
อีกทั้งยังสะท๎อนให๎เห็นถึงวิถีชีวิตสังคมทุนนิยมที่มีการจัดระบบ แบํงแยกเวลาอยํางชัดเจนเป็นเวลา
ท างานและเวลาพักผํอน บ๎านพักตากอากาศจึงเป็นผลพวงจากการท างานในสังคมทุนนิยม และเป็น
พื้นที่ที่ลักลั่น เพราะแม๎จะเป็นบ๎าน แตํก็ไมํใชํเพียงที่อยูํอาศัย แตํถูกเติมความหมายให๎เป็นพื้นที่  
ทุนนิยมดังกลําว บ๎านพักตากอากาศจึงไมํได๎เป็นเพยีงพื้นทีส่ํวนตัวหรือพื้นที่ปจัเจกอกีตํอไป แตํมีความ
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คาบเกี่ยวกับพื้นที่ทุนนิยมด๎วย ซึ่งอาจกลําวได๎วําสังคมทุนนิยมเป็นสังคมที่มีอิทธิพลครอบง าไปทั่วการ
ใช๎ชีวิตของมนุษย์ แม๎แตํพื้นที่สํวนตัวก็กลายเป็นพื้นที่ทุนนิยม ซึ่งในที่สุดก็สํงผลให๎ตัวละครไร๎อ านาจ
ควบคุมจัดการพื้นที่ที่คิดวําเป็นพื้นที่สํวนตัว ดังจะอภิปรายตํอไป 

บ๎านพักตากอากาศยังเป็นสถานที่ที่ฮาจิเมะพาชิมาโมโตะมา ทั้งคํูใช๎เวลาอยูํรํวมกันและมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกัน และเป็นพื้นที่ที่ฮาจิเมะยอมรับกับชิมาโมโตะวําเขามีบางสิ่งบางอยํางขาด
หายไป และครอบครัวของเขาไมํสามารถเติมเต็มให๎ได๎ มีแตํเพียงชิมาโมโตะเทํานั้นที่เติมเต็มได๎  

“I have a family, a job, and no complaints about either. You could say 
I‖m happy. Yet I‖ve known ever since I met you again that something 
is missing. The important question is what is missing. Something‖s 
lacking. In me and my life. And that part of me is always hungry, 
always thirsting. Neither my wife nor my children can fill that gap. In 
the whole world, there‖s only one person who can do that. You. Only 
now, hen that thirst is satisfied, do I realize how empty I was. And how 
I‖ve been hungering, thirsting, for so many years. I can‖t go back to 
that kind of world.” (Murakami, 2003b: 157-158) 

ฮาจิเมะเคยเช่ือวําเขามีความสุขกับชีวิต ทั้งหน๎าที่การงานและครอบครัว อาจกลําวได๎วํา
ความสุขดังกลําวเปรียบได๎กับความจริงที่ฮาจิเมะยึดถือ แตํเมื่อชิมาโมโตะปรากฏตัว ฮาจิเมะก็เช่ือวํา
ความจริงที่เขายึดถือไมํจริงอีกตํอไป เพราะครอบครัวของเขาไมํอาจเติมเต็มความรู๎สกึแปลกแยกนั้นได๎ 
ชิมาโมโตะจึงเปรียบเสมือนความจริงชุดใหมํที่ฮาจิเมะยึดถือ เพราะเขาเช่ือวําเธอคือคนเดียวที่เติมเต็ม
เขาได๎ ทวําหลังจากที่ทั้งคํูมีความสัมพันธ์ทางเพศกันแล๎ว วันรุํงข้ึนชิมาโมโตะก็หายตัวไปอยํางไร๎
รํองรอยจนถึงกับท าให๎ฮาจิเมะสับสนไมํแนํใจกับความจริง เพราะชิมาโมโตะเปรียบเสมือนหมุดหมาย
ที่ฮาจิเมะยึดโยงตัวตนของเขาเองเข๎ากับเธอ เมื่อชิมาโมโตะหายไปจึงท าใหฮ๎าจิเมะรูส๎ึกสับสน ไมํแนํใจ
กับความจริง หรืออาจกลําวได๎วําฮาจิเมะเปรียบเสมือนถูกทรยศ เพราะชิมาโมโตะที่ฮาจิเมะยึดถือวํา
เป็นความจริงกลับหายไป ทั้งที่เธอให๎สัญญาวําจะเลําเรื่องราวทั้งหมดให๎ฮาจิเมะฟังในวันถัดไป 
ความสัมพันธ์ระหวํางฮาจิเมะกับชิมาโมโตะคล๎ายคลึงกับความสัมพันธ์ระหวํางคนกับสังคมทุนนิยม 
กลําวคือสังคมทุนนิยมให๎ค าสัญญาและความหวังวําผู๎ที่ใช๎ชีวิตตามกรอบสังคมทุนนิยมจะมีชีวิตที่มี
ความสุข แตํความหวังนั้นไมํเป็นความจริง เห็นได๎จากฮาจิเมะที่มีชีวิตอุดมคติตามกรอบทุนนิยม แตํ
ยังคงเก็บซํอนความแปลกแยก อีกทั้งต๎องผิดหวังกับค าสัญญาหรือความหวังครั้งแล๎วครั้งเลํา 
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บ๎านพักตากอากาศจึงเป็นพื้นที่ที่ท าให๎ความแปลกแยกของฮาจิเมะพุํงถึงขีดสุด เขาตัดสินใจ
ปฏิเสธและละทิ้งบทบาทหน๎าที่ในสังคมทั้งการเป็นหัวหน๎าที่ดีของลูกน๎อง เป็นหัวหน๎าครอบครัวที่ดี
ของภรรยาและลูก ๆ และยอมรับความแปลกแยกนั้น ขณะเดียวกัน บ๎านพักตากอากาศก็กลายเป็น
สถานที่ที่เหนือจริงเมื่อชิมาโมโตะหายไปอยํางไร๎รํองรอย ไมํทิ้งไว๎แม๎แตํเหตุผลของการหายไป จนท า
ให๎ฮาจิเมะสูญเสียตรรกะและความเป็นจริง จนอาจกลําวได๎วําพื้นที่ในสังคมทุนนิยมเป็นพื้นที่ที่ไมํ
แนํนอน พร๎อมจะเปลี่ยนแปลงได๎ตลอดเวลาจนท าให๎ผู๎ที่อยูํในพื้นที่ไมํอาจเช่ือมโยงและให๎ความหมาย
ตนเองกับพื้นที่ จนน ามาสูํความสับสนทั้งเรื่องของความเป็นจริงและอัตลักษณ์ของตนเอง ดังเชํน  
ฮาจิเมะที่หาซองใสํเงินที่เขาเคยได๎รับจากการถูกจ๎างให๎เลิกเดินตามชิมาโมโตะเมื่อสิบปีกํอน เพื่อ
ยืนยันการมีอยูํของชิมาโมโตะ แตํเมื่อซองใสํเงินหายไป ฮาจิเมะก็ไมํอาจหาความจริงใดมายืนยันได๎อีก  

“Because memory and sensations are so uncertain, so biased, we 
always rely on a certain reality – call it an alternate reality – to prove 
the reality of events. To what extent facts we recognize as such really 
are as they seem, and to what extent these are facts merely because 
we label them as such, is an impossible distinction to draw. Therefore, 
in order to pin down reality as reality, we need another reality to 
relativize the first. Yet that other reality requires a third reality to serve 
as its grounding. An endless chain is created within our consciousness, 
and it is the maintenance of this chain which produces the sensation 
that we are actually here, that we ourselves exist. But something can 
happen to sever that chain and we are at a loss. What is real? Is reality 
on this side of the break in the chain? Or over there, on the other 
side?” (Murakami, 2003b: 176) 

ความจริงที่ฮาจิเมะกลําวถึงวําการจะเช่ือหรือยึดวําความจริงใดเป็นความจริงนั้นจะต๎องใช๎
ความจริงอื่นหรือความจริงข๎างเคียงมายืนยัน ทวําความจริงข๎างเคียงนั้นก็ต๎องใช๎ความจริงอื่ นมา
สัมพัทธ์เพื่อพิสูจน์วําตัวมันเองคือความจริงด๎วยเชํนกัน เมื่อเป็นเชํนน้ีความจริงจึงด ารงอยูํได๎ด๎วยการ
ผูกตํอความจริงเป็นหํวงโซํ และความจริงที่ผูกกันเป็นทอดนี้ส าคัญตํอการมีตัวตนของฮาจิเมะที่ยึด
ความจริงไว๎ แตํเมื่อความจริงใดความจริงหนึ่งในหํวงโซํถูกท าลาย ตัวตนของฮาจิเมะที่ยึดถือความจริง
นั้นก็ถูกท าลายด๎วยเชํนกันจนท าให๎ฮาจิเมะสับสนไมํแนํใจอีกตํอไปวําอะไรคือความจริง เหตุการณ์
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ดังกลําวท าให๎เห็นถึงลักษณะของความจริงในสังคมที่ไมํได๎มีหนึ่งเดียวหรือมีสารัตถะสมบูรณ์ในตัวของ
มันเอง แตํต๎องอาศัยความจริงอื่น ๆ มาเช่ือมโยงและยืนยันความจริงดังกลําว  

อยํางไรก็ตาม ฮาจิเมะก็ยังมีโอกาสได๎ตํอรองกับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วยการ
ปรับเปลี่ยนตัวเองและหวนกลับไปยึดเอาอัตลักษณ์แบบเกํา เขากลับไปหาครอบครัวเพราะรู๎สึกวําตน
ไมํอาจใช๎ชีวิตอยํางโดดเดี่ยวแปลกแยกได๎อีกตํอไป รวมถึงกลับมายอมรับบทบาทหน๎าที่ที่สังคม
คาดหวังคือการเป็นหัวหน๎างานและหัวหน๎าครอบครวัที่ดี หรืออาจกลําวได๎วําเป็นการสวมใสํอัตลักษณ์
แบบใหมํ  

“I was in the midst of becoming something new. Standing in front of 
the mirror, I could see the changes in my body. At night, in the 
stillness, I swore I could hear the sound of my flesh growing. I was 
about to be clothed in a new self, about to step into a place where 
I‖d never been.” (Murakami, 2003b: 186) 

จากการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของฮาจิเมะ ที่ก าลังจะสวมใสํอัตลักษณ์แบบใหมํนั้นอาจท าให๎
เห็นวําในพื้นที่สังคมทุนนิยม ตัวละครจะต๎องยอมรับบทบาทหน๎าที่ในสังคม การปฏิเสธบทบาทหน๎าที่
ที่คาดหวังจะน ามาสูํความแปลกแยกอยํางรุนแรงตํอสังคม และท๎ายที่สุดตัวละครก็ต๎องตํอรองและ
ปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตนไปตามอุดมคติทุนนิยมเพื่อให๎ด าเนินชีวิตตํอไปในสังคมได๎  บ๎านพักตาก
อากาศแสดงให๎เห็นถึงการยอมจ านนของฮาจิเมะวําทรัพย์สินไมํได๎เติมเต็มชีวิตที่โดดเดี่ยวของเขา อีก
ทั้งยังท าให๎เห็นถึงความแปลกแยกของตนเองผํานลักษณะเหนือจริง  รวมถึงแสดงให๎เห็นถึงพื้นที่ 
ทุนนิยมที่แผํขยาย และสามารถควบคุมไปถึงพื้นที่สํวนตัวของปัจเจกและท าให๎บุคคลจ าเป็นต๎อง
ปรับเปลี่ยนตนเองให๎เข๎ากับสังคมในที่สุด แสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมมอบค าสัญญาวําการสะสมทุน
จะน ามาซึ่งความสุขแตํค าสัญญาดังกลําวก็ไมํเป็นจริง 

นอกจากนี้ยังแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมทรยศบุคคลครั้งแล๎วครั้งเลํา เห็นได๎จากฮาจิเมะที่
เผชิญหน๎ากับความแปลกแยกของตนเองผํานลักษณะเหนือจริงอยํางชิมาโมโตะ จนกระทั่งยอมรับ
ความแปลกแยกนั้น แตํสังคมทุนนิยมก็ยังทรยศตํอฮาจเิมะด๎วยการท าให๎ความแปลกแยกนั้นไมปํรากฏ 
จนฮาจิเมะต๎องหันกลับไปหาครอบครัว และพยายามปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ใหมํให๎สอดคล๎องกับวิถี
ชีวิตตามอุดมคติสังคมทุนนิยมเชํนเดิม รวมถึงลักษณะเหนือจริงที่แสดงผํานความแปลกแยกของ 
ชิมาโมโตะยังแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมละเมิดค าสัญญาที่วําบุคคลมีเจตจ านงในการเลือกรูปแบบ
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ชีวิตตนเอง แตํทรยศด๎วยการตีกรอบให๎บุคคลต๎องใช๎ชีวิตตามอุดมคติและอยูํในวังวนของสังคม  
ทุนนิยม 

3.2 พ้ืนท่ีแห่งการหลีกหนีสังคมทุนนิยม 

ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววําตัวละครทุกตัวล๎วนอยูํในพื้นที่หรือสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ตัวละคร
หลายตัวมักจะประสบปัญหากับการด ารงอยูํในสังคมดังกลําวจึงมักจะหาชํองทางหลีกหนีจากสังคม  
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ โดยพื้นที่หลีกหนีนี้มักจะปรากฏในลักษณะเหนือจริงที่แสดงให๎เห็นถึงพื้นที่
ทางเลือกของตัวละครที่อาจไมํปรากฏในโลกแหํงความเป็นจริงแตํก็มีผลชํวยคลายปมปัญหา หรือ
เยียวยาจิตใจตัวละครได๎ อยํางไรก็ตามตัวละครก็ไมํได๎หลีกหนีสังคมทุนนิยมอยํางเด็ดขาด เพราะใน
ที่สุดตัวละครก็กลับมาใช๎ชีวิตในพื้นที่สังคมทุนนิยมตามเดิม พื้นที่หลีกหนีสังคมทุนนิยมจึง เป็นเพียง
พื้นที่ปัจเจกของตัวละครที่ใช๎เพื่อเยียวยาแก๎ไขปัญหาของตน โดยพื้นที่ที่มีลักษณะเหนือจริงนอกจาก
จะมีบทบาทในการชํวยหลีกหนีพื้นที่สังคมทุนนิยมยังเป็นพื้นที่ที่แสดงให๎เห็นความล๎มเหลวและความ
เป็นไปไมํได๎ของสัญญะที่พยายามจะแทนคําความหมาย พื้นที่เหนือจริงดังกลําวจึงน าตัวละครเข๎าสูํจิต
ไร๎ส านึกหรือความฝันเพื่อพยายามหลีกหนีสัญญะ ขณะเดียวกันก็ช้ีให๎เห็นความล๎มเหลวของสัญญะดัง
จะอภิปรายตํอไป โดยนวนิยายของมุราคามิมีพื้นที่ที่ใช๎เป็นพื้นที่หลีกหนีสังคมทุนนิยมได๎แกํ บํอน้ า 
โรงแรมห๎อง 208 ปุา และหมูํบ๎านกลางปุา 

3.2.1 บ่อน้ า: เส้นทางด าดิ่งสู่จิตไร้ส านึก 

บํอน้ าจากนวนิยายเรื่อง The Wind-up Bird Chronicle เป็นสถานที่ที่เป็นทางเช่ือมจาก
โลกแหํงความจริงหรือโลกภายนอกไปสูํโลกแหํงจิตไร๎ส านึกหรือโลกภายในของโทรุ ชายวํางงานที่
ต๎องการแก๎ปัญหาชีวิตคํู โทรุใช๎บํอน้ าเป็นพื้นที่ทบทวนค๎นหาสาเหตุของปัญหาเพื่อน าภรรยากลับมาใช๎
ชีวิตคํูรํวมกันดังเดิม 

โทรุเป็นชายวํางงาน เขาอยูํกับภรรยาผู๎เป็นบรรณาธิการช่ือคุมิโกะ ชีวิตแตํงงานของทั้งคํูดู
เหมือนจะราบรื่น แตํแท๎จริงแล๎วมีปัญหาคือ ทั้งคํูตํางไมํรู๎จักตัวตนของอีกฝุาย จนกระทั่งวันหนึ่ง  
คุมิโกะหนีออกจากบ๎านโดยไมํบอกสาเหตุ และให๎คนในครอบครัวเป็นธุระติดตํอขอหยํากับเขา เมื่อไมํ
มีคุมิโกะ โทรุรู๎สึกกลวงเปลําเหมือนตัวตนของเขาสํวนหนึ่งขาดหายไป เขาจึงทบทวนหาสาเหตุปัญหา
การใช๎ชีวิตคํูเพื่อจะแก๎ปัญหาแล๎วน าคุมิโกะกลับคืนมา โดยค๎นหาจาก “ภายใน” กลําวคือ การเข๎าไป
ในจิตไร๎ส านึกของตนเองเพื่อค๎นหาและท าความเข๎าใจคุมิโกะที่เป็นสํวนหนึ่งของอัตลักษณ์ของโทรุ 
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เนื่องจากคุมิโกะแทบจะเป็นคนเดียวที่โทรุสร๎างความสัมพันธ์ด๎วย หรืออาจกลําวได๎ วําเธอ
เปรียบเสมือนสังคมหรือโลกของโทรุ  

“Apart from a few useful meetings with colleagues, we had had 
almost no relationships outside the house in the six years since our 
marriage, but instead had lived a withdrawn sort of life, just Kumiko 
and me.” (Murakami, 1998: 180) 

 เมื่อแตํงงานกับคุมิโกะ โทรุไมํสนใจที่จะสร๎างสัมพันธ์กับคนในสังคม เขาได๎สร๎างโลกที่มีเพียง
เขากับคุมิโกะเทํานั้น นอกจากนี้ โทรุยังตัดขาดตนเองจากสังคมอีกข้ันหนึ่งด๎วยการปฏิเสธบทบาทใน
สังคมทุนนิยม นั่นคือการที่ผู๎ชายมักจะรบัหน๎าที่เปน็หัวหน๎าครอบครัวด๎วยการท างานหนักเพื่อหาเลี้ยง
ครอบครัว แตํโทรุกลับลาออกจากงานเพราะความไมํชอบ ขณะเดียวกันก็ไมํรู๎วําตนเองอยากท างาน
อะไร  

 จากการที่โทรุตัดขาดตนเองกับสังคม และผูกโยงตนเองเข๎ากับคุมิโกะเพียงคนเดียว 
ความหมายของการด ารงอยูํของโทรุจึงข้ึนอยูํกับคุมิโกะเพียงคนเดียว อัตลักษณ์หรือสิ่งที่ประกอบเป็น
ตัวตนของเขาจึงมีคุมิโกะเป็นสวํนส าคัญ เมื่อคุมิโกะหายไปจึงเปรยีบเสมือนอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของโทรุ
สูญหายไปด๎วย การตามคุมิโกะให๎กลับมาใช๎ชีวิตรํวมกันอีกครั้งจึงต๎องส ารวจจิตไร๎ส านึกและท าความ
เข๎าใจกับอัตลักษณ์ของตนเอง โดยมีบํอน้ าแห๎งเป็นเสมือนพื้นที่เช่ือมตํอสูํอัตลักษณ์  

โทรุรู๎สึกสนใจบํอน้ าแห๎งในบ๎านร๎างเมื่อครั้งที่ออกไปตามหาแมวที่หายไป และรู๎สึกสนใจบํอ
น้ ามากยิ่งข้ึนเมื่อได๎ฟังเรื่องราวของหมวดมามิยะที่ถูกทิ้งไว๎ในบํอน้ าร๎างและหวาดกลัววําจะสูญเสีย
ตัวตนไป ดังที่หมวดมามิยะกลําววํา “Yes, that was it: the true meaning of life resided in 
that light that lasted for however many seconds it was, and I felt I ought to die right 
then and there.” (Murakami, 1998: 166) หมวดมามิยะหวาดกลัวเนื่องจากไมํมีผู๎รับรู๎วําเขาถูก
ทิ้งไว๎ในบํอน้ าร๎าง เพราะหมวดมามิยะตระหนักได๎วําความหมายแท๎จริงของการด ารงอยูํข้ึนอยูํกับการ
รับรู๎ของผู๎อื่น การอยูํในบํอน้ าร๎างที่ลึกลงไปใต๎ผิวโลกอาจเปรียบได๎กับเส๎นทางด าดิ่งลงสูํจิตไร๎ส านึก
เพราะบํอน้ ามีลักษณะลึกลงไป อีกทั้งท าให๎ผู๎ที่อยูํในบํอตระหนักรู๎ถึงการด ารงอยูํของตน ซึ่งในที่สุดก็
ท าให๎ตัวละครได๎ทบทวนและเรียนรู๎ตนเอง ดังกรณีหมวดมามิยะที่ได๎เรียนรู๎วําอัตลักษณ์ของตนสํวน
หนึ่งประกอบข้ึนเพราะการให๎ความหมายจากคนอื่น ๆ ด๎วย การด ารงอยูํของอัตลักษณ์จึงไมํได๎มี
ความหมายในตัวเองเพียงอยํางเดียวแตํต๎องมผีู๎อื่นรวํมรับรู๎และให๎ความหมายด๎วย ในกรณีของโทรุ เขา
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ก็ใช๎บํอน้ าเป็นสถานที่เช่ือมตํอไปสูํโลกจิตไร๎ส านึกของตนเอง ในครั้งแรกที่โทรุลงไปในบํอน้ าร๎างเขาได๎
สัมผัสกับความมืดมิดก๎นบํอ  

“Here in the darkness, with its strange sense of significance, my 
memories began to take on a power they had never had before. The 
fragmentary images they called up inside me were mysteriously vivid 
in every detail, to the point where I felt I could grasp them in my 
hands. I closed my eyes and brought back the time eight years earlier 
when I had first met Kumiko.” (Murakami, 1998: 222) 

ความมืดมิดก๎นบํอได๎เรียกเอาเศษเสี้ยวความทรงจ าในจิตไร๎ส านึกของโทรุมารวมกันจนเขา
เห็นได๎ชัดเจน ความมืดที่ในโลกความเป็นจริงท าให๎คนมองไมํเห็น แตํความมืดที่พื้นที่ก๎นบํอกลับท าให๎
ตัวละครมองเห็นเหตุการณ์ได๎ชัดเจนข้ึน ความมืดมิดก๎นบํอประกอบกับลักษณะของบํอน้ าที่เป็นทาง
ยาวลึกลงไปยังใต๎ดินมืดมิดจึงเปรียบเสมือนเส๎นทางสูํจิตไร๎ส านึกที่ท าให๎ตัวละครได๎ท าความเข๎าใจ 
อัตลักษณ์ของตน  

นอกจากนี้ ลักษณะของบํอน้ าที่โทรุกลําววําเป็นความมืดจางนั้นแฝงไปด๎วยการมองเห็นและ
มองไมํเห็น ความมืดจางดังกลําวท าให๎โทรุมองเห็นบางอยํางแตํก็ไมํชัดเจนพอจะระบุได๎นั้นก็
เปรียบเสมือนจิตไร๎ส านึกที่มีทั้งสํวนที่ตัวละครตระหนักรู๎และไมํตระหนักรู๎ ดังที่ไมเคิล ซีตส์ (Seats, 
2006: 281) กลําววําบํอน้ าในภาษาญี่ปุุนคือค าวํา “ido” ถูกใช๎เป็นสัญลักษณ์ของ id หรือตัวตนสํวน
ที่ไมํตระหนักรู๎ บํอน้ าแห๎งจึงอาจเปรียบได๎กับจิตไร๎ส านึกหรือสถานที่หลีกหนีตัดขาดจากโลกหรือจาก
สังคมภายนอกที่มีอ านาจครอบง าชีวิตตัวละคร โทรุที่พยายามหลีกหนีจากอ านาจสังคมจึงต๎องอาศัย
บํอน้ าร๎างเป็นพื้นที่แหํงการหลีกหนีเพื่อท าความเข๎าใจอัตลักษณ์ของตนด๎วยการส ารวจจิตไร๎ส านึก 

“It was the strangest thing not to be able to see my own body with 
my own eyes, though I knew it must be there. Staying very still in the 
darkness, I became less and less convinced of the fact that I existed. 
[…] I felt as if a fierce and wordless tug-of-war were going on inside 
me, a contest in which my mind was slowly dragging my body into its 
own territory. The darkness was disrupting the proper balance 
between the two. The thought struck me that my own body was a 
mere provisional husk that had been prepared for my mind by a 
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rearrangement of the signs known as chromosomes. If the signs were 
rearranged yet again, I would find myself inside a wholly different 
body than before.” (Murakami, 1998: 230-231) 

กลําวได๎วําบํอน้ าคือพื้นที่สูํจิตไร๎ส านึก เนื่องจากความมืดภายในบํอทลายเส๎นกั้นแบํงระหวําง
กายกับจิต อีกทั้งความมืดท าให๎ส านึกเรื่องการด ารงอยูํของกายพรําเลือนไปและรับรู๎การด ารงอยูํของ
จิตมากข้ึน โทรุจึงตระหนักวํารํางกายอาจเป็นเพียงเปลือกที่เปลี่ยนแปลงได๎ ไมํแนํนอน และเป็นเพียง
ภาชนะที่รองรับจิต หากเกิดการจัดเรียงโครโมโซมใหมํเขาก็จะมีรํางกายใหมํ เมื่อโทรุมองเห็น
ความส าคัญของจิต เขาจึงสามารถแยกกายออกจากจิต จนสามารถด าดิ่งเข๎าไปสูํจิตไร๎ส านึกเพื่อ
เรียนรู๎อัตลักษณ์ของตนได๎ 

ความมืดภายในบํอดังกลําวมีลักษณะเหนือจริง หรือเป็นความจริงที่เหนือยิ่งกวําความจริง
ทั่วไป เนื่องจากความมืดดังกลําวมีบทบาทส าคัญที่ท าให๎โทรุตระหนักเรื่องความส าคัญของจิตจน
สามารถแยกกายออกจากจิต และเข๎าไปสูํจิตไร๎ส านึกของตนเองได๎ ลักษณะเหนือจริงจึงเป็นสํวนชํวย
ให๎ตัวละครเข๎าถึงความจริงในอีกรปูแบบที่อาจน ามาสูกํารท าความเข๎าใจอัตลกัษณ์ของตนเองได๎ อีกทั้ง
แสดงให๎เห็นวําหนทางแก๎ปัญหาและท าความเข๎าใจอัตลักษณ์ไมํได๎อยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํใน
โลกแหํงความจริงแตํอยํูในโลกเหนือจริง อาจกลําวได๎วํา การเข๎าสูํจิตไร๎ส านึกของโทรุผํานบํอน้ าถือ
เป็นลักษณะเหนือจริงที่แสดงให๎เห็นการปฏิเสธตรรกะเหตุผล รวมถึงระบบสัญญะในโลกแหํงความ
จริงในสังคมทุนนิยม ซึ่งแสดงให๎เห็นวําการให๎ค าสัญญาวําสัญญะจะน าไปสูํความจริงนั้นไมํจริง เพราะ
ตัวละครไมํอาจใช๎ทั้งตรรกะเหตุผลขบคิดเพื่อแก๎ไขปัญหาได๎ หรือไมํสามารถใช๎ภาษาซึ่งเป็นสัญญะใน
การสื่อสารเพื่อน ามาสูํความเข๎าใจได๎ แตํตัวละครกลับเลือกปฏิเสธสัญญะแล๎วหันไปสูํจิตไร๎ส านึกผําน
ลักษณะเหนือจริง แสดงให๎เห็นความล๎มเหลวของสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํวําไมํอาจ
น าไปสูํความจริงได๎ 

3.2.2 โรงแรมห้อง 208: สู่อัตลักษณ์อันหลากหลาย 

หากบํอน้ าคือเส๎นทางด าด่ิงสูํจิตไร๎ส านึกของโทรุแล๎ว โรงแรมห๎อง 208 ก็คือจิตไร๎ส านึกของ
โทรุ ดังที่กลําวมาแล๎ววํา โทรุใช๎บํอน้ าเป็นเส๎นทางและพื้นที่ทบทวนและท าความเข๎าใจโดยการเข๎าสูํ
จิตไร๎ส านึกของตนเอง ในครั้งแรกที่ลงไปในบํอน้ า เขายังคอยจับบันไดเชือกเพื่อหาสิ่งยืนยันการ
เช่ือมตํอตนเองกับโลกภายนอก หรือสัมผัสรํางกายตนเองเพื่อยืนยันการด ารงอยูํของตน จึงอาจกลําว
ได๎วําเขายังหวาดกลัวที่จะส ารวจจิตไร๎ส านึกของตนเอง โดยเฉพาะจิตไร๎ส านึกในด๎านที่เขาไมํรู๎จักซึ่ง
อาจเปรียบได๎กับความมืดในบํอ จนกระทั่งเขาจมอยูํในความมืดมิดในบํอและตระหนักวํารํางกายเป็น
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เพียงเปลือกช่ัวคราวที่รองรับจิต และเป็นภาชนะวํางเปลําที่ต๎องการการเติมความหมาย โดยเมื่อโทรุ
เข๎าไปในจิตไร๎ส านึกของตนได๎แล๎ว เขาก็ได๎เข๎าไปในโรงแรมแหํงหนึ่ง และเรียนรู๎อัตลักษณ์วําเป็นสิ่งที่
สามารถเปลี่ยนแปลงไปได๎ ดังจะอภิปรายตํอไป 

จิตไร๎ส านึกของโทรุปรากฏในรูปแบบห๎อง 208 ในโรงแรมแหํงหนึ่ง ทุกครั้งที่โทรุเข๎าไปในจิต
ไร๎ส านึก เขารู๎เพียงวําต๎องไปห๎องหมายเลข 208 ภายในห๎องมืดสนิท และมีหญิงสาวคนหนึ่งซึ่งเคย
โทรศัพท์ไปหาโทรุเพื่อขอให๎ท าความรู๎จักกันให๎ดีข้ึน โทรุไมํเคยสนใจวําเธอเป็นใครจนกระทั่งเมื่อ  
คุมิโกะจากไป และเขาได๎ทบทวนเรื่องราวประกอบกับพบเจอเรื่องแปลกประหลาดมากมาย โทรุก็
แนํใจวําหญิงสาวในห๎อง 208 คืออัตลักษณ์หนึ่งของคุมิโกะ แตํเป็นด๎านที่เธอเองก็ไมํเคยตระหนักรู๎
เชํนกัน หญิงสาวได๎ร๎องขอให๎โทรุชํวยบอกวําเธอเป็นใคร เธอรู๎เพียงวําเธอรู๎จักโทรุแตํไมํรู๎จักตัวเอง  

“I think you are Kumiko. Because then all kinds of story lines work 
out. You kept calling me on the phone from here. You were trying to 
convey some kind of secret to me. A secret of Kumiko‖s. A secret that 
the real Kumiko in the real world couldn‖t bring herself to tell me. So 
you must have been doing it for her – in words like secret codes.‖ She 
said nothing for a while. She lifted her glass for another sip of whiskey, 
then said, ―I wonder. But if that‖s what you think, you may be right. 
Maybe I really am Kumiko. I‖m still not sure, though.” (Murakami, 
1998: 576) 

เมื่อโทรุคิดวําเธอคือคุมิโกะ เขาจึงลงไปในบํอน้ ารา๎ง และพยายามลงไปในจิตไร๎ส านึกเพื่อชํวย
เธอ แตํทุกคราวที่โทรุใช๎บํอน้ าเป็นทางผํานไปสูจํิตไรส๎ านึก เขากลับหลงทิศหลงทาง ไมํสามารถไปห๎อง 
208 ได๎ด๎วยตนเอง แตํจะตามบริกรและชายไร๎ใบหน๎าคนหนึ่งที่ชํวยเหลือเขา 

โรงแรมที่โทรุเข๎าไปนั้นไมํมีเอกลักษณ์โดดเดํน มีแตํเพียงห๎องโถงที่มีผู๎คนดูขําวโนโบรุ และ
ทางเดินที่วกวนซับซ๎อน มีห๎องพักมากมายแตํหมายเลขห๎องไมํเรียงตามล าดับ ในคราวสุดท๎าย โทรุ
พยายามจ าทิศทางระหวํางที่เดินตามบริกรด๎วยการท าเครื่องหมายที่ผนังแตํกลับไมํได๎ใช๎เครื่องหมาย
นั้น เพราะเมื่อเขาเข๎าไปในห๎องโถงที่มีผู๎คน กลับได๎ดูขําววํามีชายคนหนึ่งท าร๎ายโนโบรุด๎วยการตีที่
ศีรษะจนบาดเจ็บสาหัส และผู๎ที่ท าร๎ายก็มีรูปพรรณสัณฐานตรงกับโทรุ โทรุจึงถูกผู๎คนที่เช่ือขําวไลํท า
ร๎าย แตํเขาสามารถหลบหนีและเข๎าไปในห๎อง 208 ได๎ด๎วยความชํวยเหลือของชายไร๎ใบหน๎า 



 78 

โรงแรมเป็นพื้นที่ก้ ากึ่งคาบเกี่ยวระหวํางพื้นที่สํวนบุคคลและพื้นที่สาธารณะ เพราะโรงแรม
เป็นพื้นที่ที่ถูกสร๎างมาเพื่อพักอาศัยและเปรียบเสมือนบ๎าน ขณะเดียวกันผู๎ที่มาพักอาศัยที่แม๎จะรู๎สึก
สะดวกสบายคล๎ายอยูํบ๎าน และมีความเป็นสํวนตัวที่ให๎สามารถท าความรู๎จักกับพื้นที่ดังกลําวได๎ แตํก็
ไมํใชํเจ๎าของบ๎านจริงแท๎แตํเป็นเพียงที่พักช่ัวคราว โรงแรมจึงเป็นพื้นที่คาบเกี่ยวทั้ งความค๎ุนเคยและ
ความแปลกแยก ในที่นี้เมื่อโรงแรมเปรียบได๎กับอัตลักษณ์ของโทรุ จึงอาจเปรียบได๎วําอัตลักษณ์ของ  
โทรุเองก็มีทั้งสํวนที่ เขารู๎จักค๎ุนเคยและแปลกแยกหรือไมํเคยรับรู๎วําตนเองเป็นอยํางไร หรืออาจ
เรียกวําเป็นสํวนที่ตระหนักรู๎และไมํตระหนักรู๎ ดังเชํนโทรุรู๎วําเขาต๎องเข๎าไปชํวยหญิงสาวในห๎อง 208 
แตํขณะเดียวกันทางเดินก็ซับซ๎อนวกวน เลขห๎องไมํเรียงตามล าดับ ท าให๎โทรุไมํสามารถท าความรู๎จัก
พื้นที่ได๎ด๎วยการใช๎ตรรกะเหตุผล แตํต๎องเดินไปตามทางเพื่อท าความรู๎จักและปะติดปะตํอเส๎นทางด๎วย
ตนเอง การเดินของเขาจึงเป็นการพยายามท าความเข๎าใจพื้นที่สวํนตัวของเขา เพื่อชํวยเหลือคุมิโกะซึ่ง
เป็นอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของเขาเชํนกัน พื้นที่ดังกลําวยังเป็นพื้นที่ที่เหนือจริง เนื่องจากมีทางเดินที่
สับสนวกวน ไมํมีทิศทางชัดเจนผิดแปลกไปจากพื้นที่ในโรงแรมทั่วไป อีกทั้งในห๎องยังมืดมิดจนไมํเห็น
วําใครอยูํในห๎อง สะท๎อนให๎เห็นพื้นที่รูปแบบหนึ่งที่ตัวละครไมํค๎ุนเคยและต๎องท าความรู๎จัก อีกทั้งยัง
แสดงให๎เห็นวําพื้นที่อัตลักษณ์ แม๎จะเปรียบเสมือนพื้นทีส่ํวนตัวแตํก็มีการรํวมกันของพื้นที่หลากหลาย 
ทั้งอัตลักษณ์ของผู๎อื่น ซึ่งมีสํวนในการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของตัวละครเจ๎าของพื้นที่  ลักษณะ
ดังกลําวคล๎ายคลึงกับโรงแรมโบนาเวนเจอร์ที่เจมิสันกลําวถึงวําเป็นพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํหรือ 
hyperspace ที่ก าหนดทิศทางของผู๎คนที่เข๎ามาในพื้นที ่พื้นที่จึงมลีักษณะคล๎ายคลึงกับเขาวงกตท าให๎
คนหลงที่ได๎ และต๎องเขียนแผนที่เฉพาะของตนเองกับพื้นที่ข้ึนมาดังเชํนที่โทรุพยายามท าความเข๎าใจ
พื้นที่ซับซ๎อนวกวนในโรงแรมดังกลําว 

โรงแรมในที่นี้แตกตํางจากโรงแรมในนวนิยายเรื่อง Dance Dance Dance ที่ไมํได๎เป็นพื้นที่
ทับซ๎อนระหวํางพื้นที่ทุนนิยมเกําและพื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํเป็นภาพแทนของ 
อัตลักษณ์ของโทรุ ขณะเดียวกันก็มีความคล๎ายคลึงในสํวนที่มีการแทรกซึมของพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํ
เข๎ามาในจิตไร๎ส านึกของตัวละคร คือการไหลเวียนของข๎อมูลขําวสารผํานสื่อสารมวลชน โดยมี 
โนโบรุเป็นสัญลักษณ์ของอ านาจในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เนื่องจากโนโบรุเป็นผู๎ที่ประสบ
ความส าเร็จตามกรอบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เขาส าเร็จการศึกษาสูง เป็นนักการเมืองที่ดู ฉลาด
เฉลียวนําเช่ือถือ ภาพลักษณ์ดังกลําวปรากฏผํานสื่อบํอยครั้งและมีผู๎คนนิยมชมชอบเขามากมาย ผู๎คน
ที่เสพขําวเช่ือถือในภาพลักษณ์นั้นอยํางสนิทใจ จนน ามาสูํความรุนแรงด๎วยการไลํลําท าร๎ายโทรุที่ถูก
น าเสนอผํานสื่อวําเป็นผู๎ร๎าย สะท๎อนให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมแผํครอบคลุมไปทั่วทุกพื้นที่ ไมํเว๎นแม๎แตํ
พื้นที่ในความฝันหรือจิตไร๎ส านึกของบุคคล โดยเฉพาะโทรุที่มีโนโบรุเป็นด๎านเปรียบตํางทุกเรื่อง ทั้ง
การศึกษา การประสบความส าเร็จในหน๎าที่การงาน การมีสายสัมพันธ์ที่โยงใยไปทั่วสังคม จนท าให๎  
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โทรุที่วํางงานและโดดเดี่ยว เปรียบเสมือนผู๎แพ๎หมดรูปในสังคมทุนนิยม โนโบรุจึงเป็นภาพแทนของ
สังคมทุนนิยมที่มีอ านาจควบคุมและคุกคามผู๎คนในสังคมทุนนิยม ท าให๎คนที่แตกตํางและไมํประสบ
ความส าเร็จตามแบบทุนนิยมถูกกีดกันแปลกแยกไป โดยโนโบรุได๎ใช๎อ านาจนี้คุกคามท าร๎ายคนรอบ
ข๎าง เพื่อต๎องการจะควบคุมบุคคลดังเชํนที่เขาท าร๎ายอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของคุมิโกะ ท าให๎เ ธอมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกับชายอื่นมากมายอยํางควบคุมไมํได๎ยกเว๎นแตํกับโทรุ  

“I slept with many other men. Too many to count. I myself have no 
idea what caused me to do such a thing. Looking back upon it now, I 
think it may have been my brother‖s influence. He may have opened 
some kind of drawer inside me, taken out some kind of 
incomprehensible something, and made me give myself to one man 
after another.” (Murakami, 1998: 602) 

อยํางไรก็ตาม ทั้งคุมิโกะและโทรุก็ยังพอจะมีอ านาจในพื้นที่ปัจเจกอยํางความฝัน ดังที่เธอ
กลําววําเธอฝันเห็นโทรุตามหาเธอ แตํโทรุก็ไมํเห็นเธอ ทวําอยํางน๎อยความฝันก็ชํวยให๎ความหวัง
ก าลังใจแกํเธอ เพราะแสดงให๎เห็นวําเธอยังมีอ านาจที่จะฝัน ขณะที่โทรุเองก็เป็นคนลงมือท าร๎ายชายที่
ตํอสู๎ขัดขวางไมํให๎เขาพาคุมิโกะในห๎อง 208 หนี โทรุกระท าไปตามสัญชาตญาณโดยไมํใช๎ความคิด เขา
รู๎เพียงวําเป็นสิ่งที่ต๎องท าเพื่อชํวยคุมิโกะซึ่งเป็นสํวนหนึ่งของอัตลักษณ์ของเขา ให๎รอดพ๎นจากการถูก
ควบคุมโดยชายคนดังกลําว เมื่อโทรุใช๎ไม๎เบสบอลฟาดที่ศีรษะชายคนน้ี คุมิโกะก็หายไปจากห๎อง และ
โทรุได๎กลับไปยังบํอน้ าตามเดิมด๎วยการน าพาของจิตโดยที่เขาไมํได๎จัดการ แตํบํอน้ ากลับมีน้ าไหล
ออกมา โทรุเข๎าใจวําเป็นเพราะสิ่งที่เขากระท าในโลกความฝันชํวยให๎สิ่งที่กีดขวางตาน้ าหายไป 
นอกจากนี้ยังได๎พบวํา โนโบรุเส๎นเลือดในสมองแตกเฉียบพลันและอาการสาหัส สํวนคุมิโกะต๎องการ
ปลดปลํอยตนเองจากโนโบรุอยํางเด็ดขาดจึงตั้งใจจะถอดเครื่องชํวยหายใจ ปมปัญหาตําง ๆ จึงคํอย ๆ 
คลี่คลายลง คุมิโกะอยูํระหวํางการข้ึนศาลด าเนินคดี แตํโทรุก็รอคอยเธอกลับมาอยํางมีความหวัง  

จากการกระท าของโทรุในความฝันเปรียบได๎กับความพยายามโต๎ตอบกับสังคมทุนนิยม โดยมี
ชายในห๎องที่เขามองไมํเห็นหรือโนโบรุเป็นตัวแทนของอ านาจในสังคมดังกลําว แม๎แตํคุมิโกะก็ยังมี
โอกาสได๎ตํอรองกับระบบทุนนิยมผํานความฝัน ในสํวนนี้ความเหนือจริงได๎เข๎ามามีบทบาทเสนอให๎
เห็นวํา แม๎บุคคลจะถูกอ านาจในสังคมทุนนิยมควบคุม แตํก็สามารถตํอรองหรือโต๎ตอบอ านาจดังกลําว
ได๎ผํานพื้นที่สํวนตัวดังเชํนพื้นที่ในความฝัน ซึ่งกลับกลายเป็นพื้นที่ที่ถือเป็นความจริงยิ่งยวดไมํตํางจาก
พื้นที่ในโลกความเป็นจริง เนื่องจากสิง่ที่บคุคลกระท าในความฝันได๎สํงผลกระทบกับโลกแหํงความจริง 
ดังจะเห็นได๎จากเหตุการณ์แปลกประหลาดมหัศจรรย์ตําง ๆ เชํน ปานสีน้ าเงินที่ข้ึนข๎างแก๎มของโทรุ
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หลังจากที่เขาเข๎าสูจํิตไร๎ส านึกของตนและหายไปหลงัจากทีโ่ทรุฆาตกรรมชายในห๎อง 208 แล๎วกลับมา
ยังโลกความเป็นจริง อาจเปรียบได๎วําปานเป็นเครื่องยืนยันการเช่ือมตํอพื้นที่ในโลกความจริงและ
ความฝัน หรือไม๎เบสบอลที่โทรุน าลงไปในบํอก็เข๎าไปอยูํในความฝันของเขา แสดงให๎เห็นถึงการ
เช่ือมตํอพื้นที่ของโลกแหํงความจริงและความฝันวําปะปนกันจนแยกไมํออก ขณะเดียวกันโลกแหํง
ความฝันก็คือความจริงในรูปแบบหนึ่งซึ่งแสดงให๎เห็นวําแท๎จริงแล๎ว ความจริ งซับซ๎อนหลากหลาย 
และไมํอาจท าความเข๎าใจด๎วยตรรกะเหตุผลเพียงอยํางเดียว หรือแม๎แตํพื้นที่ในสังคมทุนนิยมที่เป็น
สํวนหนึ่งในพื้นที่อัตลักษณ์ของบุคคลเชํนกัน นอกจากนี้ พื้นที่ในโรงแรมยังเช่ือมโยงกับพื้นที่ในโลก
แหํงความจริงด๎วย ความเหนือจริงได๎แสดงให๎เห็นถึงพื้นที่ที่ทับซ๎อนคาบเกี่ยวกันระหวํางพื้นที่ในโลก
แหํงความฝันและโลกความจรงิ โดยท าให๎เห็นวําพื้นที่ในโลกแหํงความฝนัก็คือความจรงิในรปูแบบหนึ่ง
เชํนกัน จะเห็นได๎วําตัวละครไมํสามารถแก๎ไขปัญหาได๎ในพื้นที่ทุนนิยมในโลกแหํงความจริง แตํ
สามารถหาหนทางคลี่คลายปัญหาในพื้นที่เหนือจริง  

จากเรื่องแสดงให๎เห็นวํา ตัวละครได๎รับผลกระทบจากการใช๎ชีวิตในสังคมทุนนิยมทั้งผู๎ที่มีวิถี
ชีวิตตามอุดมคติทุนนิยม และผู๎ที่มีวิถีชีวิตขัดกับอุดมคติทุนนิยม ดังเชํนคุมิโกะที่ประสบความส าเร็จใน
หน๎าที่การงาน แตํก็ถูกควบคุมจากสังคมทุนนิยมผํานสัญลักษณ์คือโนโบรุ ขณะที่โทรุซึ่งเปรียบเสมือน
ผู๎พํายแพ๎ในสังคมทุนนิยมก็ถูกกีดกันให๎แปลกแยกจากสังคม ตัวละครทั้งสองตํางไมํสามารถแก๎ไข
ปัญหาด๎วยตรรกะเหตุผลในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมได๎ แตํกลับมีพื้นที่ตํอรองกับสังคม  
ทุนนิยมผํานความฝันซึ่งเป็นลักษณะเหนือจริง เห็นได๎จากฉากที่โทรุท าร๎ายชายที่เขาเช่ือวําคือโนโบรุ
ผํานความฝัน ขณะที่คุมิโกะก็พยายามติดตํอโทรุผํานความฝันเชํนกัน ลักษณะเหนือจริงจงึแสดงใหเ๎หน็
วําการให๎ค าสัญญาของสังคมทุนนิยมนั้นไมํเป็นจริงและทรยศ เนื่องจากโนโบรุและคุมิโกะที่ถือวํา
เป็นสัญญะของความส าเร็จตามอุดมคติทุนนิยม แตํความหมายของสัญญะดังกลําวก็ไมํได๎คงที่และ
ไมํได๎น าไปสูํความสุข เห็นได๎จากโนโบรุที่ถูกโทรุท าลายอัตลักษณ์ผํานความฝัน ซึ่งแสดงให๎เห็น
วําสัญญะไมํมีความหมายในตัวเองแตํแปรเปลี่ยนได๎เสมอ ขณะที่คุมิโกะก็ถูกสังคมทุนนิยมทรยศ 
เพราะแม๎วําเธอจะประสบความส าเร็จตามอุดมคติทุนนิยมแตํก็ไมํได๎มีความสุข ทั้งยังถูกสังคมทุนนิยม 
(ผํานโนโบรุ) กระตุ๎นให๎มีความปรารถนาที่จะบริโภคตลอดเวลาเห็นได๎จากการที่เธอถูกโนโบรุ
ควบคุมอัตลักษณ์จนท าให๎ต๎องการมีความสัมพันธ์ทางเพศกับชายหลายคนอยํางไมํอาจควบคุมได๎ การ
ตํอรองสังคมทุนนิยมผํานพื้นที่เหนือจริงดังกลําวจึงท าให๎เห็นความไมํสมบูรณ์ของสัญญะในสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํอยํางไรก็ตาม พื้นที่เหนือจริงก็ไมํได๎มีทางออกที่เบ็ดเสร็จ เพราะตัวละครก็
ไมํได๎สมปรารถนาไปทั้งหมด พื้นที่เหนือจริงจึงเปรียบเสมือนทางเลือกที่ดีกวําของตัวละครที่โลกแหํง
ความจริงไมํมี รวมถึงเป็นการช้ีให๎เห็นความไมํสมบูรณ์ของสัญญะดังที่กลําวมาแล๎ว 
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3.2.3 ป่า: เส้นทางแห่งการส ารวจจิตไร้ส านึก 

ปุาเป็นสถานที่ที่ตัวละครคาฟกา ทามูระในนวนิยายเรื่อง Kafka on the Shore ใช๎เป็นพื้นที่
ที่เปรียบเสมือนจิตไร๎ส านึกของเขา ปุาในเรื่องปรากฏในลักษณะเหนือจริงและมีบทบาทกระตุ๎นให๎ตัว
ละครเดินลึกเข๎าไปเพื่อส ารวจและท าความเข๎าใจความฝันและจิตไร๎ส านึกของเขา 

คาฟกาเป็นเด็กหนุํมวัย 15 ปี เขาอาศัยอยูํกับพํอที่เป็นประติมากรช่ือดังเพียงสองคน คาฟกา
หนีออกจากบ๎านเพราะต๎องการหนีจากค าสาปของพํอที่วําเขาจะฆําพํอและมีความสัมพันธ์ทางเพศกับ
แมํ คาฟกาหนีออกจากเมืองไปอยูํในห๎องสมุดอีกเมืองหนึ่ง ห๎องสมุดนี้มีผู๎ดูแลเป็นหญิงวัยกลางคนช่ือ
มิสซาเอกิ คาฟการับหน๎าที่ผู๎ชํวยของบรรณารักษ์ที่ช่ือโอชิมะ คาฟกาจินตนาการไปวํามิสซาเอกิคือแมํ
ที่ทิ้งเขาไปตั้งแตํเขายังเยาว์พร๎อมกับพาพี่สาวไปด๎วย จนกระทั่งวันหนึ่งมีขําววําพํอของคาฟกาถูก
ฆาตกรรม คาฟกาไมํอยากถูกสอบสวน โอชิมะจึงพาคาฟกาไปหลบซํอนที่กระทํอมกลางปุาบนเนินเขา 
ที่แหํงนั้นคาฟกาได๎เดินส ารวจปุาด๎วยความอยากรู๎อยากเห็นและหว่ันกลัวไปในคราวเดียวกัน แทบทุก
ครั้งที่คาฟกาส ารวจปุา เขาจะหวาดกลัวเพราะความไมํค๎ุนเคย ไมํรู๎จักเส๎นทางในปุาที่ดูลึกลับ ไมํ
สามารถระบุต าแหนํงได๎ จนท าให๎คาฟกาสับสนไมํแนํใจวําเขาเดินตามทางเดินหรือไมํ ต๎นไม๎ใบหญ๎าใน
ปุาดูกลืนคล๎ายกันไปหมด จนคาฟการู๎สึกวําแม๎แตํเหตุผลกับเรื่องราวไร๎เหตุผลก็ผสมปนเปกันอยําง
แยกไมํออก  

“Soon I no longer know if what I‖m following is a path or not. It looks 
like a path, is shaped like one – but then again it doesn‖t, and isn‖t. In 
the middle of this stuffy, overgrown greenery all definitions start to get 
a bit fuzzy around the edges. What makes sense, and what doesn‖t, 
it‖s muddled up.” (Murakami, 2005: 394) 

ความหวาดกลัวของคาฟกาเป็นเพราะการเข๎าไปอยูํในที่ที่ตนไมํคุ๎นเคย ขณะเดียวกันก็มีความ
อยากรู๎อยากเห็นด๎วย คาฟกาพยายามท าความค๎ุนเคยกับปุาด๎วยการใช๎เครื่องมือและเครื่องหมาย
เพื่อให๎สามารถจดจ าเส๎นทางได๎ อีกทั้งเพื่อให๎แนํใจวําตนยังมีสิ่งเช่ือมตํอกับโลกภายนอก ความ
พยายามเข๎าสูํปุาลึกอาจเปรียบได๎กับพื้นที่จิตไร๎ส านึกของคาฟกาที่เขาพยายามจะเข๎าไปเรียนรู๎และท า
ความรู๎จัก เพื่อค๎นหาค าตอบและคลายปมในจิตใจของเขา หรืออาจกลําวได๎วําคาฟกาพยายามเข๎าไป
ท าความเข๎าใจสํวนที่แปลกแยกและเป็นปมในจิตใจของเขา  



 82 

ครั้งสุดท๎ายที่เขาเข๎าปุา คาฟกาเตรียมตัวเข๎าปุาลึกด๎วยเครื่องมือครบครัน แตํเมื่อเดินเข๎าไป 
เขากลับได๎ยินเสียงประหลาด ๆ ของปุา เขายังคงหวาดหลัวปุา แตํขณะเดียวกันก็ตระหนักได๎วํา
อันตรายที่เขากลัวที่สุดอาจไมํใชํสัตว์ปุาแตํเป็นตัวของเขาเอง “The most dangerous creature 
here would have to be me. So maybe I‖m just frightened of my own shadow.” 
(Murakami, 2005: 413) อาจกลําวได๎วําความหวาดกลัวตนเองของคาฟกามาจากการเข๎าปุาที่
เปรียบเสมือนการเข๎าไปส ารวจจิตไร๎ส านึกของตนเอง ซึ่งแฝงไปด๎วยอัตลักษณ์สํวนที่แปลกแยกกับ
ตนเอง จนกระทั่งคาฟกาเดินลึกเข๎าไปในปุา คาฟกาก็หลุดเข๎าไปในอาณาจักรที่เปรียบเสมือนความฝัน 
โดยฝันวําเขามีความสัมพันธ์ทางเพศกับซากุระ หญิงสาวที่เขาเช่ือวําเป็นพี่สาว และคิดได๎วําเขาไมํ
ต๎องการเป็นเหยื่อของปัจจัยภายนอกหรือค าสาปของพํอของเขา แตํในพื้นที่ความฝันนี้เอง เขากลับ
ตอกย้ าค าสาปด๎วยการมีความสัมพันธ์ทางเพศกับซากุระที่เขาจินตนาการวําเป็นพี่สาว  

“I don‖t want to be at the mercy of things I can‖t control. I‖ve already 
murdered my father and violated my mother–and now here I am 
inside my sister. If there‖s a curse in all this, I mean to grab it by the 
horns and fulfill the programme that has been laid out for me. Lift the 
burden from my shoulders and live–not caught up in someone else‖s 
schemes, but as me. ” (Murakami, 2005: 416) 

 การมีความสัมพันธ์กับพี่สาวในพื้นที่ความฝันของคาฟกากลับไมํได๎เป็นการตกอยูํใต๎ค าสาปแตํ
เป็นการเลือกเผชิญหน๎ากับสิ่งที่ เขาตัดสินใจแล๎ว เพราะแม๎การที่คาฟกาเช่ือวําเขาได๎ฆําพํอ  มี
ความสัมพันธ์ทางเพศกับแมํและพี่สาวจะดูเหมือนตกอยูํใต๎ค าสาป แตํคือการเลือกกระท าเพื่อ
ปลดปลํอยตนเองจากค าสาป และจะได๎ใช๎ชีวิตของตนเองตํอไป ยิ่งลึกเข๎าไปในปุา คาฟกาก็รู๎สึกได๎ถึง
ความเดียวดาย และตระหนักได๎วําบุคคลที่เรียกวําตัวเขานั้นกลวงเปลําซึ่งขยายใหญํกัดกินตัวตนของ
เขา ท าให๎เขาหลงทิศหลงทาง  

“Alone in such a dense forest, the person called me feels empty, 
horribly empty. Oshima once used the term ―hollow men‖. Well, 
that‖s what I‖ve become. There‖s a void inside me, a blank that‖s 
slowly expanding, devouring what‖s left of who I am. I can hear it 
happening, I‖m totally lost, my identity dying.” (Murakami, 2005: 417) 
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 การเข๎าสูํปุาลึกเป็นการเข๎าสูํจิตไร๎ส านึกของตนเองในด๎านที่เขาไมํรู๎จัก คาฟกาหวาดกลัว
เพราะปุาท าให๎เขารู๎วําตนเองกลวงเปลํา แตํขณะเดียวกันปุาก็เป็นพื้นที่ที่เปิดโอกาสใหค๎าฟกาได๎เรียนรู๎
ปรับเปลี่ยนและเติมความหมายให๎กับตนเองได๎ จนท าให๎คาฟกาสามารถคลายปมในจิตใจทั้งเรื่องการ
ปลดปลํอยตนเองจากค าสาปของพํอดังที่เขาได๎ท าไปแล๎ว และการได๎พบหน๎าแมํเพื่อไขปมปัญหาที่แมํ
ทอดทิ้งเขาไปด๎วย การเข๎าปุาลึกท าให๎คาฟกาตกอยูํในความฝันและสามารถปลดปลํอยตนเองจากปม
เรื่องค าสาปของพํอท าให๎ปุากลายเป็นสถานที่เหนือจริงและเปรียบได๎กับจิตไร๎ส านึกที่มีทั้งสํวนที่
ตระหนักรู๎และไมํตระหนักรู๎ การส ารวจปุาจึงเปรียบเสมือนกับการส ารวจและท าความรู๎จักกับจิต 
ไร๎ส านึกของตนจนชํวยท าให๎ตัวละครสามารถคลายปมในจิตใจตนเองได๎ในที่สุด ซึ่งแสดงให๎เห็นวําตัว
ละครไมํอาจหาหนทางเยียวยาปัญหาได๎ในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยม ในเรื่องนี้พํอของคาฟกา
เปรียบเสมือนสัญญะของความส าเร็จในสังคมทุนนิยมที่ควบคุมบงการชีวิตของคาฟกา โดยที่คาฟกาก็
มีชีวิตที่สุขสบายตามอุดมคติทุนนิยม เขาได๎รับการศึกษาและอยูํในครอบครัวที่ฐานะดี แตํเขาก็
พยายามดิ้นรนให๎หลุดพ๎นจากอ านาจของสังคมทุนนิยมแตํไมํสามารถท าได๎ในโลกแหํงความจริง แสดง
ให๎เห็นวําการให๎ค าสัญญาของสังคมทุนนิยมวําการมีชีวิตตามแบบอุดมคติจะน ามาซึ่งความสุข รวมถึง
การมอบค าสัญญาวําบุคคลสามารถเลือกรูปแบบชีวิตได๎เอง แตํคาฟกาก็ต๎องเรียนหนังสือทั้งทีไ่มํเต็มใจ 
หรือแม๎แตํการเลือกหนีออกจากบ๎านเพื่อเลือกเส๎นทางชีวิตของตนเองก็ไมํอาจท าได๎จริง เนื่องจากเขา
ต๎องปกปิดข๎อมูลและหลบหนีต ารวจ ซึ่งแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมทรยศค าสัญญา และพยายามตี
กรอบวิถีชีวิตของผู๎คน โดยเฉพาะพํอของคาฟกาที่พยายามควบคุมบงการชีวิตของเขา ทั้งนี้ คาฟกา
กลับสามารถหาหนทางคลี่คลายปัญหาดังกลําวในโลกเหนือจริง เห็นได๎จากฉากในปุาที่อีกาซึ่งเป็น
ตัวแทนจิตไร๎ส านึกของคาฟกาเผชิญหน๎ากับจอห์นนี วอล์คเกอร์ที่เป็นตัวแทนพํอของคาฟกา อีกาได๎
จิกเข๎าที่ปากและลิ้นของจอห์นนี  

“The boy named Crow stabbed at the mouth these words has come 
from. […] Crow tore at the man‖s tongue, grabbed it with his beak and 
yanked with all his might.” (Murakami, 2005: 468) 

 อีกาหรือจิตไร๎ส านึกของคาฟกาที่จิกปากและลิ้นเพื่อไมํให๎จอห์นนีพูดได๎อีกตํอไปท าให๎เห็นวํา 
พื้นที่เหนือจริงมีบทบาทแสดงให๎เห็นวําค าพูดซึ่งเปรียบได๎กับสัญญะหรือการแทนความหมายนั้นเป็น
กระบวนการที่ล๎มเหลว เพราะค าพูดหรือสัญญะไมํสามารถแทนคําความจริงได๎ อีกาจึงท าลายสัญญะ
ด๎วยการท าลายการพูดของจอห์นนีหรือพํอของเขาเพื่อให๎หมดอ านาจในการควบคุมตัวเขา  

 จากเหตุการณ์เหนือจริงดังกลําวจึงอาจกลําวได๎วํา โลกเหนือจริงท าให๎ตัวละครเข๎าใกล๎ค า
สัญญาที่วําจะสามารถเลือกรูปแบบชีวิตได๎เอง และท าให๎ค าสัญญาเป็นไปได๎มากที่สุด เนื่องจากใน
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พื้นที่เหนือจริงได๎ปฏิเสธสัญญะในสังคมทุนนิยมที่กลําวอ๎างวําแทนคําความจริงได๎แตํแท๎จริงกลับท าให๎
บุคคลต๎องตกอยูํในกรอบสงัคมทุนนิยม แม๎วําลักษณะเหนือจริงจะไมํสามารถแก๎ไขปัญหาของตัวละคร
ได๎ทั้งหมด เนื่องจากในท๎ายที่สุดคาฟกาได๎กลับไปเรียนหนังสือในโลกแหํงความจริง แตํก็ท าให๎ตัวละคร
สามารถเลือกวิถีชีวิตของตนเองได๎ช่ัวขณะหนึ่งที่อยูํในพื้นที่เหนือจริง 

3.2.4 หมู่บ้านกลางป่า: สู่ใจกลางจิตไรส้ านึกเพ่ือเยียวยา 

ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ววําปุาเปรียบเสมือนพื้นที่จิตไร๎ส านึกของตัวละคร ปุาเป็นเส๎นทางที่น าเข๎า
สูํหมูํบ๎านกลางปุา หมูํบ๎านดังกลําวจึงอาจเปรียบได๎กับใจกลางจิตไร๎ส านึก เป็นสถานที่ที่คาฟกาไมํ
อยากกลับออกไปเพราะไมํต๎องการจะหลีกหนีโลกภายนอก อยํางไรก็ตาม เมื่อคาฟกาเข๎ามายังหมูํบ๎าน
กลางปุาแล๎ว เขาก็ได๎เรียนรู๎และท าความเข๎าใจกับปมปัญหาที่ฝังใจของตนเองจนท าให๎เขาสามารถ
กลับไปใช๎ชีวิตในโลกภายนอกหรือพื้นที่ในสังคมทุนนิยมได๎ในที่สุด 

เมื่อเข๎ามาในปุาลึก คาฟกาก็ทิ้งเครื่องมือที่ชํวยน าทางทั้งหมดรวมถึงเสบียงด๎วย เนื่องจากเขา
ต๎องการส ารวจจิตไร๎ส านึกของตนอยํางแท๎จริง จนไมํใสํใจวําจะหลงติดอยูํในจิตไร๎ส านึกและอาจไมํ
สามารถกลับมายังโลกแหํงความจริงได๎ ในปุาลึก คาฟกาได๎พบกับทหารสองคนที่เฝูาอยูํที่ประตูทาง
เช่ือมระหวํางสองโลกคือโลกแหํงความเป็นจริงกับโลกมหัศจรรย์ ทหารทั้งสองเป็นทหารที่หนีทัพใน
สงครามหลายสิบปีกํอนเพราะไมํต๎องการเห็นการฆําฟัน ปุาจึงเป็นพื้นที่แหํ งการหลีกหนีจากระบบ
อันมีอ านาจ นอกจากนี้ ในปุาลึกในเขตพื้นที่มหัศจรรย์มีหมูํบ๎านเล็ก ๆ ที่บ๎านทุก ๆ หลังมีขนาดเล็ก
และลักษณะเหมือนกัน ภายในบ๎านพักมีเฟอร์นิเจอร์น๎อยช้ิน มีตู๎เย็นและโทรทัศน์ที่ดูเหมือนจะเป็น
ของเกําน ากลับมาใช๎ใหมํ เสื้อผ๎าก็เรียบงาํยไร๎ลวดลายและผํานการใช๎งานมาแล๎ว นอกจากนี้เมื่อเข๎ามา
อยูํในบ๎าน นาฬิกาของคาฟกาก็ไมํเดิน และไมํมีนาฬิกาในหมูํบ๎านเพราะเวลาไมํใชํสิ่งส าคัญในหมูํบ๎าน
นี้ อีกทั้งคนในหมูํบ๎านก็แทบจะไมํรับประทานอาหารเว๎นแตํจะต๎องการเทํานั้น แสดงให๎เห็นวําหนทาง
แก๎ปัญหาของตัวละครไมํได๎อยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในโลกแหํงความจริง แตํอยูํในโลก 
เหนือจริงที่ตอบโต๎สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เห็นได๎จากการบริโภคเพื่อประโยชน์ใช๎สอยหรือบริโภค
เทําที่จ าเป็นในหมูํบ๎านกลางปุาดังกลําว 

ความเหนือจริงที่ปรากฏข้ึนในหมูํบ๎านดังกลําวสะท๎อนให๎เห็นวําหมูํบ๎านนี้เป็นพื้นที่ที่ตํอรอง
กับระบบทุนนิยม เห็นได๎จากสิ่งของทุกอยํางที่อยูํในบา๎นล๎วนมีน๎อยช้ินและมีลักษณะเรียบงําย หรือแม๎
จะมีโทรทัศน์และตู๎เย็นที่เป็นผลผลิตของทุนนิยมอุตสาหกรรม แตํก็เป็นการน าของเกํากลับมาใช๎ใหมํ 
ไมํได๎เป็นการบริโภคที่เกินความจ าเป็นหรือบรโิภคเรื่อย ๆ  เป็นวงจรเหมือนเชํนการบริโภคในสังคมทุน
นิยมหลังสมัยใหมํ ขณะที่เวลาซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในสังคมทุนนิยมก็ไมํมีความส าคัญในหมูํบ๎าน เวลาใน
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โลกแหํงความเป็นจริงหรือเวลาในสังคมทุนนิยมเป็นสิ่งที่ส าคัญ เพราะเวลาเป็นสิ่งที่ก าหนดควบคุม
การใช๎ชีวิตของคนในสังคมให๎ต๎องขับเคลื่อนชีวิตไปตามแตํละชํวงเวลา สํวนเวลาในหมูํบ๎านนี้ไมํมี
ความส าคัญเพราะการกระท าสิ่งใดข้ึนอยูํกับการตัดสินใจของแตํละบุคคล นอกจากนี้การแทบจะไมํ
รับประทานอาหารหรือรับประทานอาหารเฉพาะเมื่อต๎องการก็แสดงให๎เห็นวําวัฒนธรรมการบริโภคมี
บทบาทในหมูํบ๎านแหํงนี้น๎อยมาก หมูํบ๎านแหํงนี้ไมํได๎ปฏิเสธระบบทุนนิยม แตํมีการบริโภคเทําที่
จ าเป็น ซึ่งถือเป็นการปรับเปลี่ยนและตํอรองกับระบบ 

พื้นที่เหนือจริงในหมูํบ๎านแหงํนี้ยังท าให๎คาฟกาได๎พบกับมิสซาเอกิ เขาได๎พูดคุยท าความเข๎าใจ
กับเธอในเรื่องที่เขาคิดวําเธอเป็นแมํที่ทอดทิ้งเขาไป มิสซาเอกิไมํตอบค าถามของคาฟกาวําเธอเป็นแมํ
ของเขาหรือไมํ เพียงแตํบอกวําเธอเคยทอดทิ้งคน ๆ หนึ่งไปเพราะการตัดสินใจผิดพลาด  

“Are you my mother?‖ I‖m finally able to ask.  
―You already know the answer to that,‖ Miss Saeki says.  
She‖s right – I do know the answer. But neither one of us can put it 
into words. Putting it into words will destroy any meaning.” (Murakami, 
2005: 476) 

มิสซาเอกิขอร๎องให๎คาฟกายกโทษให๎เธอ และเมื่อคาฟกายกโทษให๎มิสซาเอกิที่เขาเช่ือวําเป็น
แมํ ปมในใจของเขาก็หายไปหมดสิ้น คาฟกาถูกมิสซาเอกิขอร๎องให๎กลับออกมาใช๎ชีวิตในโลกภายนอก
เหมือนเดิม โดยเธอได๎ออกปากยกภาพที่ช่ือ Kafka on the Shore ที่ยังอยูํในห๎องสมุดให๎คาฟกา 
เพื่อให๎คาฟกาใช๎เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวเช่ือมโยงจิตใจของคาฟกาเมื่อเขากลับมายังโลกแหํงความจริง 

ทั้งนี้แม๎วํามิสซาเอกิจะไมํได๎บอกวําเธอเป็นแมํของคาฟกา แตํเธอก็ไมํได๎ปฏิเสธ อีกทั้งเปิด
โอกาสให๎คาฟกาเลือกความจริงด๎วยตนเอง คาฟกาจึงกอดเกี่ยวเศษเสี้ยวของความจริงนี้ไว๎และ
ปะติดปะตํอเศษเสี้ยวความเป็นจริงนี้ให๎กลายเป็นความจริงส าหรับเขา เพราะไมํส าคัญวําในความเป็น
จริงมิสซาเอกิจะเป็นแมํของเขาจริงหรือไมํ แตํความจริงส าหรับคาฟกา มิสซาเอกิคือแมํของเขา ความ
จริงที่คาฟกาเลือกเช่ือนี้จะชํวยเยียวยาให๎เขากลับไปใช๎ชีวิตในโลกความเป็นจริงได๎ ความเหนือจริงใน
พื้นที่ดังกลําวจึงสะท๎อนให๎เห็นวํา ความจริงไมํได๎เสถียรสมบูรณ์ แตํความจริงอาจเทียบได๎กับสัญญะที่
มีการให๎ความหมาย โดยความหมายน้ันอาจข้ึนอยูํกับแตํละบุคคล เพราะความหมายของสัญญะเป็น
สิ่งที่เลื่อนไหล ไมํตายตัว เมื่อความจริงดังกลําวเทียบเทําได๎กับสัญญะ ความจริงจึงไมํเสถียรแตํ
สามารถถูกให๎ความหมายได๎ตามแตํบุคคล นอกจากนี้ การที่คาฟกาเช่ือวําการแทนคําความจริงด๎วย
ค าพูดจะท าลายความหมายของความจริงนั้นอาจเนื่องมาจากความจริงเปรียบได๎กับสัญญะที่ไมํมี
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ความหมายแนํนิ่ง อีกทั้งภาษาก็ถือเป็นสัญญะเนื่องจากเป็นสิ่งที่กลําวอ๎างวําแทนคําความหมาย
เชํนกัน หากแทนคําความจริงด๎วยภาษาหรือความหมายใดความหมายหนึ่ง ความหมายของความจริง
นั้นก็จะเลื่อนไหลออกไปอีก มิสซาเอกิจึงไมํแทนคําความจริงด๎วยภาษา แตํเปิดโอกาสให๎คาฟกา
สามารถเติมความหมายเอง และความจริงที่คาฟกาเลือกจะเช่ือก็ชํวยให๎เขาสามารถกลับไปใช๎ชีวิตใน
โลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมในที่สุด เพราะความจริงที่คาฟกาเช่ือสามารถเยียวยาอัตลักษณ์ที่
เว๎าแหวํงของเขาได๎บ๎าง 

นอกจากนี้ ความจริงในพื้นที่มหัศจรรย์เหนือจริงดังกลําวยังสํงผลมายังโลกแหํงความจริง 
เพราะท าให๎คาฟกาสามารถกลับมาใช๎ชีวิตในโลกแหํงความจริงได๎ แม๎วําจะต๎องกลับไปใช๎ชีวิตในระบบ
ทุนนิยมก็ตาม แตํพื้นที่ในโลกแหํงความฝันก็ได๎เปิดโอกาสให๎เขาได๎ตํอรองกับพื้นที่ในระบบทุนนิยม 
เห็นได๎จากการที่คาฟกากลับมาโลกแหํงความจริงและได๎ภาพวาดไว๎ดูตํางหน๎า เพื่อเป็นเครื่องยืนยันวํา
เขายังมีความสัมพันธ์กับคนอื่น ๆ ในสังคมแม๎วําคน ๆ นั้นจะไมํได๎อยูํในโลกแหํงความจริงก็ตาม ทั้งนี้
พื้นที่เหนือจริงในหมูํบ๎านกลางปุายังแสดงให๎เห็นถึงกระบวนการแทนคําความจริงของสัญญะที่
ล๎มเหลว เห็นได๎จากการที่มิสซาเอกิไมํใช๎ภาษาเพราะถ๎อยค าจะท าลายความหมายแตํเปิดโอกาสให๎
คาฟกาใช๎ความคิดและความรู๎สึกเสมือนเป็นความจริง แม๎วําอาจไมํมีตรรกะเหตุผลใดมารองรับก็ตาม 
ลักษณะเหนือจริงยังชํวยให๎คาฟกาได๎เข๎าใกล๎ค าสัญญาที่วําบุคคลอาจเช่ือมโยงและให๎ความหมายแกํ
กันได๎ แม๎วําในท๎ายที่สุดแล๎วคาฟกาจะไมํสามารถเช่ือมโยงกับมิสซาเอกิได๎จริงเนื่องจากเธออยูํในโลก
เหนือจริง แตํก็ท าให๎คาฟกาเช่ือวําเขาเคยมีคนที่ผูกพันกัน 

3.3 สรุป 

กลําวโดยสรุปได๎วําตัวละครในนวนิยายของมุราคามิล๎วนได๎รับผลกระทบจากการสังกัดอยูํใน
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํทั้งสิ้น โดยทั้งพื้นที่ทุนนิยมและพื้นที่แหํงการหลีกหนีสังคมทุนนิยมจะมี
ลักษณะเหนือจริงปรากฏอยูํเสมอ เนื่องจากลักษณะเหนือจริงได๎มีบทบาทในการท าให๎ตัวละครได๎
ค๎นพบและตระหนักถึงปัญหาทีซ่ํอนอยูํ ทั้งนี้ ตัวละครที่ประสบความส าเร็จตามอุดมคติทุนนิยมก็จะใช๎
ชีวิตอยูํในสังคมทุนนิยมจนกระทั่งประสบปัญหาทั้งการหลงที่ หรือประสบวิกฤตอัตลักษณ์คือความ
แปลกแยก ซึ่งก็มีทั้งตัวละครที่พยายามปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์เพื่อใช๎ชี วิตอยูํตํอไปในสังคมดังเชํน 
“ผม” ฮาจิเมะ โทรุ และคาฟกา และตัวละครที่ไมํสามารถปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ได๎ดังเชํนมิอุ ด๎านตัว
ละครที่ไมํประสบความส าเร็จหรอืมีปญัหาในการใช๎ชีวิตในสังคมทุนนิยมก็จะหลีกหนีสังคมทุนนิยมเข๎า
ไปอยูํในพื้นที่ปัจเจกได๎แกํความฝันหรือจิตไร๎ส านึกดังเชํนมิสซาเอกิ ทั้งนี้ลักษณะเหนือจริงได๎ช้ีให๎เห็น
ถึงการให๎ค าสัญญาและการทรยศในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ โดยแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมมอบ
ค าสัญญาวําจะให๎บุคคลเลือกรูปแบบชีวิตได๎อยํางอิสระ แตํก็ทรยศตํอค าสัญญาด๎วยการตีกรอบให๎
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บุคคลต๎องใช๎ชีวิตตามอุดมคติของสังคมทุนนิยม ขณะเดียวกันลักษณะเหนือจริงก็ชํวยให๎ตัวละครได๎
เข๎าใกล๎ค าสัญญาวําจะสามารถเลือกรูปแบบชีวิตของตนเองได๎ สามารถตํอรองกับสังคมทุนนิยมได๎ 
หรือแม๎แตํเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหวํางกันได๎ แม๎วําท๎ายที่สุดเมื่อตัวละครต๎องกลับมาใช๎ชีวิตในสังคม
ทุนนิยมแล๎วปัญหาของตัวละครยังไมํหมดไป แตํก็สามารถเยียวยาให๎ดีข้ึนได๎  

 



บทที่ 4 
กามารมณ์และความรักภายใต้ลกัษณะเหนือจริง:  

ค าสัญญาและการทรยศในสังคมทนุนิยมหลังสมัยใหม่ 

 ในนวนิยายของมุราคามิ กามารมณ์และความรักเป็นสํวนส าคัญที่ท าให๎ตัวละครได๎ประสบกับ
ความจริงหลากหลายรูปแบบ จนน ามาสูํการค๎นพบความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ โดยในบท
นี้จะอภิปรายถึงบทบาทของกามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงในสังคมทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํ อันได๎แกํ กามารมณ์และความรักในฐานะเครื่องมือที่ช้ีให๎เห็นความแปลกแยกของตัว
ละครตํอตนเองและสังคม กามารมณ์และความรักในฐานะที่ชํวยยืนยันการด ารงอยูํของตัวละคร  

กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงนั้นชํวยให๎ตัวละครได๎ค๎นพบความจริงที่ไมํ
อาจอธิบายได๎ด๎วยลักษณะสมจริงแตํเป็นความจริงที่อยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ กามารมณ์และ
ความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงจึงท าให๎ตัวละครต๎องเผชิญหน๎ากับความจริงที่ตนหวาดกลัว 
ขณะเดียวกันยังเป็นเครื่องมือที่ชํวยให๎ตัวละครท าความเข๎าใจและเรียนรู๎ตัวตนของตนเอง หรือเป็น
หนทางแก๎ปัญหาที่ไมํอาจท าได๎ในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 

แคทเธอรีน เบลซีย์ (Belsey, 1994: 6-7) เสนอแนวคิดเรื่องกามารมณ์ทีเ่กี่ยวข๎องกบัสงัคมวํา 
ผู๎ที่ปฏิเสธหรือไมํท าตามอุดมคติของความสุขที่สังคมวางไว๎ก็จะถูกมองวําผิดปกติ หรือหากบุคคล
ทรยศสังคมโดยการปฏิเสธค าสัญญาของสังคม สังคมก็จะเรียกคืนความสุขสบายในชีวิตบุคคลไป 
ขณะเดียวกันสิ่งที่สังคมยากที่จะควบคุมก็คือ พลังความปรารถนาหรือกามารมณ์ (desire) ของบุคคล
ที่ปลดปลํอยออกมา กามารมณ์จึงถือเป็นพื้นที่ของการตํอต๎านความเป็นปกติ (norms) และความ
เหมาะสมของการจัดระเบียบของสังคมหรือแม๎แตํธรรมเนียมก็ตาม สอดคล๎องกับที่เวทแมนกลําววํา
กามารมณ์ในสังคมทุนนิยมเปดิโอกาสให๎คนมโีอกาสหลดุพ๎นจากวิถีชีวิตประจ าวัน เนื่องจากกามารมณ์
ท าให๎คูํรักต๎องลดทอนตัวตนของพวกเขาเองไปสูํรํางกายของกันและกันเพื่อให๎ได๎รับความเพลิดเพลิน
ตื่นเต๎น อีกทั้งเพื่อที่พวกเขาจะได๎ปลดเปลื้องกฎเกณฑ์ของสังคม (Weitman, 1999: 75) ดังนั้น จึง
อาจกลําวได๎วํากามารมณ์เป็นชํองทางของการหลบหนีและโต๎กลับขนบกฎเกณฑ์ของสังคม  

อยํางไรก็ตาม กามารมณ์ไมํได๎มีพื้นที่อยูํในสังคมแตํมีพื้นที่อยูํในเรื่องแตํง นับตั้งแตํยุคกลาง 
กามารมณ์รวมถึงความรักนั้นปรากฏในโคลงกลอน และเมื่อถึงยุคเรืองปัญญาอันเป็นยุคของเหตุผล
และวิทยาศาสตร์ สิ่งที่ปราศจากเหตุผลหรืออธิบายไมํได๎ก็ถูกท าให๎อยูํในรูปแบบของเรื่ องแตํง ทวํา 
นับตั้งแตํศตวรรษที่ 19 -20 เรื่องแตํงก็ไมํได๎บรรยายถึงกามารมณ์อยํางตรง ๆ แตํอยูํในรูปแบบของ
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การอุปมา (Belsey, 1994: 11) กลําวได๎วํา กามารมณ์มีพื้นที่อยูํในเรื่องแตํง ซึ่งอาจท าให๎เห็นวํา
กามารมณ์เป็นสิ่งที่ไมํอาจกลําวถึงหรืออธิบายได๎ในโลกความเป็นจริง ด๎วยเหตุนี้ การใช๎ ลักษณะ 
เหนือจริงในฉากกามารมณ์รวมถึงความรัก ซึ่งเป็นสิ่งที่กลําวถึงไมํได๎จึงอาจท าให๎เห็นความจริงอีก
ระดับที่ความสมจริงไมํอาจอธิบายได๎  

เบลซีย์ยังเห็นวํา เรื่องรักใครํ (romance) ที่ยืนยันวํากามารมณ์ควรถูกเติมเต็มด๎วยความรัก
นั้นอาจเป็นเรื่องไมํจริง เนื่องจากรํางกายและกามารมณ์เป็นสิ่งที่จริงแตํสิ่งอื่นที่เหลือนั้นเป็นเรื่อง
หลอกลวงเพ๎อฝัน อีกทั้งกามารมณ์ก็ท าลายและสั่นคลอนเรื่องของการแยกคํูตรงข๎าม ( opposite) 
ระหวํางจิตกับเรือนรําง เนื่องจากกามารมณ์ไมํได๎เป็นทั้งเรื่องของจิตหรือเรือนรําง ในทางกลับกัน
กามารมณ์ท าให๎เห็นความเป็นไปไมํได๎ในเรื่องของความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน และการไมํมีตอนจบที่
สุขสมบูรณ์ที่เรื่องรักใครํให๎ค าสัญญา เพราะกามารมณ์เป็นสิ่งที่ไมํสามารถเติมเต็มหรือไมํมีวันสม
ปรารถนา (Belsey, 1994: 33-34) กลําวได๎วํากามารมณ์คือสิ่งที่ถูกกลําวอ๎างวําจะน าไปสูํความรัก 
ขณะที่ความรักก็ถูกกลําวอ๎างวําจะท าให๎มนุษย์ผูกพันกัน และไมํต๎องใช๎ชีวิตอยํางโดดเดี่ยวจนดูเหมือน
อาจเปรียบความรักได๎วําสามารถเติมเต็มมนุษย์ได๎ แตํกามารมณ์และความรักก็แตกตํางกัน กามารมณ์
ในบางแงํก็ไมํได๎น าไปสูํความรัก และทั้งกามารมณ์และความรักก็เป็นสิ่งที่ไมํสามารถเติมเต็มให๎ 
สมปรารถนาได๎ 

กามารมณ์และความรักยังแสดงให๎เห็นถึงเรื่องของการทรยศจากค าสัญญาที่สังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํมอบให๎คือค าสัญญาวําหากมีความรักจะท าให๎มนุษย์ไมํต๎องโดดเดี่ยวอ๎างว๎างโดยการใช๎
กามารมณ์เป็นเครื่องมือน ามาสูํความรัก ผู๎วิจัยจะพิจารณาผํานลักษณะเหนือจริงที่จะชํวยอธิบายสิ่งที่
กลําวถึงไมํได๎ทั้งกามารมณ์และความรัก ซึ่งลกัษณะเหนือจริงจะชํวยให๎เห็นความจริงเรื่องการทรยศได๎
อยํางชัดเจนกวําลักษณะสมจริง 

4.1 กามารมณ์และความรักกับความแปลกแยกของตัวละครต่อตนเองและสังคม 

กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงมีฐานะเป็นเครื่องมือที่ ช้ีให๎เห็นความ 
แปลกแยกของตัวละครตํอตนเองและสังคม โดยท าให๎ตัวละครต๎องเผชิญหน๎ากับสิ่งที่ตนหวาดกลัวคือ 
ความโดดเดี่ยวแปลกแยก อีกทั้งแสดงให๎เห็นถึงการทรยศของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่มอบค า
สัญญาวําบุคคลจะสามารถเติมเต็มความหมายแกํกันและกันได๎ผํานกามารมณ์และความรัก แตํค า
สัญญาดังกลําวก็ไมํเป็นความจริง ดังจะเห็นได๎จากกามารมณ์และความรักของมิอุกับซุมิเระจากเรื่อง 
Sputnik Sweetheart  และฮาจิเมะจากเรื่อง South of the border West of the Sun ดังจะ
อภิปรายตามล าดับ 
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4.1.1 กามารมณ์ ความรัก เจตจ านง และความลวง: สัญญาท่ีถูกทรยศภายใต้ลักษณะ

เหนือจริง 

จากเรื่อง Sputnik Sweetheart กามารมณ์ท าให๎เห็นวํามิอุถูกควบคุมก าหนดโดยสังคมท า
ให๎เธอไร๎เจตจ านง และสํงผลให๎เธอเกิดความแปลกแยก ขณะที่กามารมณ์และความรักท าให๎เห็นวํา 
ซุมิเระที่ยอมปรับเปลี่ยนและละทิ้งอัตลักษณ์ของตนมาผูกโยงกับมิอุตระหนักได๎วําไมํสามารถจะผูก
สัมพันธ์กับมิอุได๎ ซุมิเระจึงไมํอาจยึดจับอัตลักษณ์ใดได๎เลยทั้งอัตลักษณ์เดิมและอัตลักษณ์ใหมํที่โยง
เข๎ากับสังคม จนท าให๎เกิดความแปลกแยกตํอทั้งตนเองและสังคม  

 ดังที่กลําวไปแล๎ววํา มิอุเป็นหญิงวัยกลางคนเช้ือสายเกาหลี เธอเกิดและเติบโตในญี่ปุุน มิอุ 
สืบสานกิจการของครอบครัวหลายอยําง เธอมีฐานะดี แตํงกายหรูหรามีระดับ ขับรถยนต์ราคาแพง 
และมีที่พักอาศัยหรูหรา มิอุเปรียบเสมือนตัวแทนของคนชนช้ันกลางระดับสูงและยังอาจเปรียบได๎วํา
เป็นภาพแทนของคนที่ตกอยูํภายใต๎การครอบง าของคํานิยมในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เห็นได๎จาก
พฤติกรรมและวิธีใช๎ชีวิตของมิอุที่มีวินัยเครํงครัดเพื่อควบคุมตนเองให๎เป็นไปตามคํานิยมของสังคม ซึ่ง
แสดงให๎เห็นถึงความไร๎อ านาจในการควบคุมจัดการอัตลักษณ์ของตนเอง เชํน การควบคุมจัดการ
รํางกายด๎วยการออกก าลังกายเพื่อใหแ๎ข็งแรงสุขภาพดี การท าความสะอาดรํางกายด๎วยกลิ่นหอม และ
การควบคุมอาหารอยํางเครํงครัด บาวแมน (Bauman, 2005: 88-91) กลําววําในสังคมปัจจุบัน มี
ความคิดความเช่ือที่ถูกผลิตซ้ าใหมํคือ ความละเอียดซับซ๎อนและการพัฒนารํางกายในฐานะที่เป็นขีด
ความสามารถ และมนุษย์ก็มีความพยายามที่จะควบคุมรํางกายของตนอยํางไมํเคยเป็นมากํอน โดยตั้ง
ค าถามวํารํางกายคืออะไร และควรจะควบคุมอยํางไร บาวแมนตั้งค าถามวําเราสามารถควบคุม
รํางกายได๎มากกวําที่เคยหรือแนวคิดดังกลําวนี้เข๎าควบคุมเรา โดยเขาคิดวําแนวคิดนี้ได๎เข๎ายึดครอง
พื้นที่ของเรา และกลับกลายเป็นวําเราไมํแนํใจยิ่งกวําเดิมวํา รํางกายของเราคืออะไรและควรควบคุม
อยํางไร เหมือนที่เราไมํแนํใจเกี่ยวกับบรรทัดฐานที่วําภาวะใดที่รํางกายเราจ าเป็นต๎องถูกประเมินคํา 
เราจึงตกอยูํใต๎สถานการณ์ใหมํคือความคิดที่วํา อิสระเสรีของปัจเจกบุคลได๎แผํขยายอาณาเขตออกไป 
เนื่องจากเรามีตัวเลือกมากมาย แตํแท๎จริงแล๎วอิสระดังกลําวเป็นแคํสิ่งเคลือบแฝง 

จากนวนิยายท าให๎เห็นวํา ตัวละครทั้งมิอุและซุมิเระคิดวําตนเองมีอิสระที่จะควบคุมจัดการ
รํางกายของตน และก็มีทางเลือกที่จะจัดการกับรํางกายมากมาย แตํแท๎จริงแล๎ว อิสระนั้นเป็นเพียง
มายาภาพ เพราะผู๎คนได๎ถูกชักน าให๎เกิดคํานิยมที่วําตนจัดการควบคุมรํางกายได๎ และรํางกายใน  
อุดมคติที่ผู๎คนถูกครอบง าก็คือ รํางกายที่แข็งแรงและสมสํวนเพราะการออกก าลังกาย และควบคุม
อาหารอยํางเครํงครัด และแม๎แตํคนในสังคมเองก็ไมํรู๎ตัว ดังเชํนมิอุที่ควบคุมอาหารอยํางดูเป็น
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ธรรมชาติ จนซุมิเระเองก็นึกช่ืนชมที่เธอไมํได๎อดอาหาร แตํเลือกสรรเทําที่จ าเป็น การควบคุมตนเอง
อยํางเครํงครัดของมิอุท าให๎เห็นวําแท๎จริงคนในสังคมจึงไมํได๎มีอิสระดังที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ
กลําวอ๎าง แตํติดอยํูในกรอบและคํานิยมที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํสร๎างขึ้นเพื่อให๎ผู๎คนหลงเช่ือและ
บริโภคคํานิยมนั้น รวมถึงสินค๎าบริการที่ออกมาตอบสนองคํานิยมดังกลําว จนอาจกลําวได๎วําคนใน
สังคมหลังสมัยใหมํไมํมีเจตจ านงเสรีที่จะควบคุมหรือสร๎างสรรค์อัตลักษณ์ของตนได๎อยํางแท๎จริ ง แตํ
ถูกก าหนดตามบริบทของสังคม  

มิอุจึงถือเป็นภาพแทนของคนที่ไมํมีเจตจ านงเสรี ไมํอาจก าหนดควบคุมชีวิตตนเองได๎ แตํต๎อง
ใช๎ชีวิตไปตามกรอบสังคมทุนนิยม เธอต๎องละทิ้งความฝันการเป็นนักเปียโน เพื่อรับหน๎าที่ดูแลกิจการ
ของครอบครัวแทนพํอ นอกจากนี้ มิอุยังกลําวกับซุมิเระวําตัวตนครึ่งหนึ่งของเธอหายไปหลังจาก
เหตุการณ์ที่เธอไปเรียนเปียโนที่ฝรัง่เศส และได๎แวะไปยังสวิสเซอร์แลนด์ ระหวํางนั้นเธอได๎พบกับหนุมํ
ใหญํช่ือเฟอร์ดินานโด มิอุรู๎สึกกลัวเพราะเธอรู๎สกึวําเขามคีวามต๎องการทางเพศกับเธอ หลังจากนั้น มิอุ
ก็รู๎สึกวําเธอประสบเหตุการณ์แปลกประหลาดในหมูํบ๎านมากมาย ท าให๎เธอเริ่มนอนไมํหลับ จนถึงกับ
ไมํเหลือความหิวอยากอาหารอีก “She had trouble sleeping, and started taking sleeping 
pill. Her appetite had gone” (Murakami, 2002: 160) มิอุเริ่มมีปัญหากับรํางกายหรืออาจ
เปรียบได๎กับตัวตนของเธอ เนื่องจากเธอไมํอาจควบคุมจัดการเรือนรํางของเธอได๎ อันเนื่องมาจาก
ความรู๎สึกวําตนถูกคุกคามจากเฟอร์ดินานโดที่เป็นชายชาวตะวันตกอาจเปรียบเสมือนภาพแทนของ
สั ง ค ม 
ทุนนิยมที่มีต๎นก าเนิดและแผํขยายมาจากตะวันตกดังที่ได๎อภิปรายไว๎ในบทที่แล๎ว การถูกคุกคามจาก
เฟอร์ดินานโดจึงอาจเปรียบได๎กับความรู๎สึกของมิอุวําเธอถูกสังคมมีอิทธิพลครอบง าจนน ามาสูํ
ความรู๎สึกวําตนถูกคุกคาม  

ดังที่ได๎อภิปรายไปในบทที่แล๎ววํา มิอุรู๎สึกวําตัวตนของเธอแตกออกเป็นเสี่ยงจนท าให๎เธอเป็น
เพียงครึ่งคนหลังจากที่เธอได๎เข๎าไปในสวนสนุกและข้ึนไปบนชิงช๎าสวรรค์  มิอุถูกทิ้งให๎อยูํบนยอดสุด
และรู๎สึกหวาดผวา ขณะนั้นเธอใช๎กล๎องสํองทางไกลสํองดูห๎องของตนเอง และได๎พบเหตุการณ์แปลก
ประหลาดเหนือจริงคือ เธอเห็นเฟอร์ดินานโดในห๎องของเธอก าลังจะมีความสัมพันธ์ทางเพศกับตัวเธอ
เอง เธอรู๎สึกขยะแขยง แตํตัวเธอที่อยูํในห๎องกลับดูมีความสุข และมิอุก็ไมํสามารถท าอะไรได๎เพราะติด
อยูํในชิงช๎าสวรรค์ 

การที่มิอุอยูํบนยอดสุดของชิงช๎าสวรรค์อาจเปรียบได๎กับระดับช้ันทางสังคมของมิอุที่เป็น  
ชนช้ันกลางระดับสูงของเธอ มิอุเป็นคนมีฐานะ เธอใช๎ชีวิตอยํางหรูหรามีระดับ หากมองในแงํนี้ ชีวิต
ของเธอนําจะไร๎ปัญหา หากแตํเธอกลับถูกสังคมทุนนิยมมีอิทธิพลครอบง าชีวิต จนเธอไมํมีทางเลือก
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ของตนเอง ต๎องละทิ้งความฝันและท างานเปน็เสาหลักของครอบครัว สังคมทุนนิยมจึงบีบบังคับเธอให๎
ต๎องใช๎ชีวิตตามกรอบ ขณะเดียวกัน แม๎วํามิอุจะถูกบีบบังคับแตํเธอก็มีความสุขไปกับการใช๎ชีวิตใน
สังคมทุนนิยมเชํนน้ีด๎วย เห็นได๎จากการที่มิอุที่อยูํในห๎องก าลังมีความสุขจากการมีความสัมพันธ์ทาง
เพศกับชายชาวตะวันตก นอกจากนี้ การที่มิอุใช๎กล๎องสํองทางไกลสํองดูพฤติกรรมของคนอื่น ๆ และ
ตัวเธอเอง ก็อาจเปรียบได๎กับลกัษณะหนึ่งของคนในสังคมทุนนิยมที่มักตรวจสอบฐานะของตนเองและ
คนอื่นในสังคม เพื่อไมํให๎ตนเองประพฤติตนในรูปแบบที่ผิดไปจากคํานิยมของสังคม ในแงํนี้ ลักษณะ
เหนือจริงในฉากที่มิอุกลายเป็นสองตัวตน จึงแสดงให๎เห็นถึงสภาพจิตใจของตัวละครที่ทั้งถูกบีบค้ัน
และมีความสุขจากการใช๎ชีวิตในสังคมทุนนิยม จนท าให๎ตัวละครเกิดความขัดแย๎งภายในตนเอง 
ประกอบกับการพลัดถ่ินและแปลกแยกตํอสังคมทั้งที่เธอก็ใช๎ชีวิตตามขนบสังคมทุนนิยม จนน ามาสูํ
การที่อัตลักษณ์ของเธอแตกเป็นเสี่ยงในที่สุด 

ทั้งนี้ ชํวงที่มิอุมองเห็นตัวเองอีกคนหนึ่งอยูํในห๎องนั้น ลักษณะเหนือจริงได๎เข๎ามามีบทบาท
แทนที่ลักษณะสมจริงซึ่งไมํอาจบอกเลํา “ความจริงที่จริงกวํา” ได๎ เนื่องจากลักษณะของสังคมทุน
นิยมหลังสมัยใหมเํต็มไปด๎วยภาพเสมือนจรงิ ความจริงจ าลอง ซึ่งเป็นสิ่งที่ทุนนิยมหลงัสมัยใหมํได๎ซํอน 
“ความจริง” เอาไว๎ ในกรณีของมิอุคือ ตัวตนที่มีแกํนแท๎สารัตถะของเธอไมํมีอีกตํอไปแล๎ว มีแตํเพียง 
อัตลักษณ์ที่ประกอบสร๎างขึ้นหรือถูกสังคมก าหนดข้ึน โดยที่เธอไมํมีโอกาสเลือก แม๎จะดูเหมือนวําเธอ
มีเสรีที่จะเลือกการใช๎ชีวิตเองก็ตาม ดังเชํนฐานะครอบครัวที่พรั่งพร๎อมท าให๎เธอมีโอกาสท าและเรียน
ในสิ่งที่เป็นความฝัน ขณะเดียวกันมายาภาพนั้นก็พังทลายลงเมื่อเธอต๎องมารับหน๎าที่ดูแลธุรกิจของ
ครอบครัว แล๎วทิ้งความฝันไว๎ นอกจากนี้ ยังท าให๎เห็นวําสังคมหลังสมัยใหมํเต็มไปด๎วยสายสัมพันธ์ที่
หํางเหินจนคนต๎องหันไปสัมพันธ์โยงใยกับวัตถุ และเกิดความแปลกแยกทั้งตํอตนเองและสังคม 
ลักษณะเหนือจริงจึงเข๎ามามีบทบาทถํายทอดเหตุการณ์และความรู๎สึกของตัวละครเพื่อท าให๎ตัวละคร
ได๎ประสบกับสิ่งที่ตนเองหวาดกลัว แตํขณะเดียวกันสิ่งที่หวาดกลัวนั้นก็เป็นสิ่งที่ซํอนอยูํ ซึ่งลักษณะ
เหนือจริงได๎สะท๎อนให๎เห็นถึงความจริงที่จริงยิ่งกวําดังกลําว 

หลังจากเหตุการณ์เหนือจริงที่อัตลักษณ์ของมิอุแตกออกเป็นเสี่ยง มิอุก็ช็อคจนหมดสติ มี
บาดแผลถลอกปอกเปิกทั่วทั้งตัว เส๎นผมเปลี่ยนเป็นสีขาวโพลนทั้งศีรษะในช่ัวข๎ามคืน มิอุรู๎สึกได๎วําตัว
ของเธอได๎แบํงออกเป็นสองซีก ซีกหนึ่งนั้นน าเอาเส๎นผมด า กามารมณ์ ประจ าเดือน รังไขํ และพลัง
ชีวิตไป ทิ้งซากครึ่งซีกที่เหลือก็คือตัวเธอที่เลําเรื่องนี้ ตัวตนของเธอยังคงอยูํ เพียงแตํถูกแบํงครึ่งและ
อยูํกันคนละโลก โดยเหมือนมีกระจกเงากั้นขวางไมํให๎เธอผํานไปยังอีกโลกหนึ่งได๎ แตํประเด็นส าคัญที่
เธอสงสัยคือ ตัวตนที่แท๎จริงของเธออยูํซีกไหน และอยูํที่โลกฝั่งนี้หรืออีกฝั่ง “A very important 
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question remains unanswered, however. Which me, on which side of the mirror, is 
the real me?” (Murakami, 2002: 172) 

ตัวของเธอที่มิอุกลําวถึงวําถูกฉีกแบํงออกเป็นสองซีก ซีกที่ไปอยูํอีกโลกหนึ่งน าเอากามารมณ์
และความมีชีวิตของเธอไป เป็นความจริงภายใต๎ลักษณะเหนือจริงที่สะท๎อนให๎เห็นวําตัวตนของเธอ
แตกเป็นสํวน ไมํสมบูรณ์ ตัวเธอซีกที่เหลือนั้นกลวงเปลําไร๎ชีวิต โดยที่ยังมีความหวังวําวันหนึ่งตัวตน
สํวนที่หายไปจะกลับคืนมา แตํเธอก็ไมํรู๎วําตัวตนที่แท๎จริงของเธออยูํซีกไหน ซึ่งเน๎นย้ าให๎เห็นลักษณะ
ของคนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ไมํรู๎จักแม๎แตํตัวตนที่แท๎จริงของตนเอง และต๎องอยูํกับ  
อัตลักษณ์ที่เว๎าแหวํง โหยหาสิ่งที่จะชํวยยึดเกาะ หรือสิ่งที่อาจชํวยเติมเต็มอยํางมีความหวังตํอไป 
กลําวได๎วํากามารมณ์ภายใต๎ลักษณะเหนือจริงเป็นชํองทางตอบโต๎ความปกติหรือคํานิยมของสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เนื่องจากกามารมณ์ได๎ท าให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมอบค าสัญญาวํา 
หากใช๎ชีวิตตามอุดมคติคํานิยมของสังคมที่วําการสะสมทุนจะน ามาซึ่งความสุขของชีวิตนั้นเป็นเรื่อง
ทรยศหลอกลวง เพราะแม๎มิอุจะมีชีวิตในอุดมคติทุนนิยมหลงัสมัยใหมํแตํเธอไร๎เจตจ านงในการจัดการ
ควบคุมตนเอง แตํต๎องยินยอมให๎สังคมควบคุมก าหนดจนท าให๎ตัวตนของเธอแตกเป็นเสี่ยง ซึ่งเป็นสิง่ที่
ไมํอาจกลําวถึงได๎ในความเป็นจริง ลักษณะเหนือจริงจึงมีบทบาทในการช้ีให๎เห็นความแปลกแยกตํอ
ตัวตนดังกลําวรวมถึงแสดงให๎เห็นการทรยศตํอค าสัญญาในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วย  

ขณะเดียวกัน ความรักก็ได๎ท าให๎ซุมิเระปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ที่ดูแปลกแยกจากสังคมเป็น
ยอมรับและปฏิบัติตามวิถีทางของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ทวําท๎ายที่สุดอัตลักษณ์ที่เปลี่ยนแปลง
ไปเพราะความรักก็กลับท าให๎ซุมิเระแปลกแยกกับตนเองและสังคม และท าให๎เห็นวําเธอก็เป็นอีกคนที่
ถูกทรยศจากค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ดังจะอภิปรายตํอไป 

ซุมิเระเป็นหญงิสาวใฝุฝันอยากเป็นนักเขียน แตํไมํสามารถเขียนนิยายให๎จบได๎ ซุมิเระไมํสนิท
สนมผูกพันกับใครนอกจากเค เพื่อนเพียงคนเดียว และมิอุหญิงที่เธอรัก ซุมิเระโดดเดี่ยวอ๎างว๎างและ
คิดถึงแมํที่จากไปตั้งแตํเธอยังเด็ก ซุมิเระผิดหวังที่พํอไมํได๎ปลอบประโลมใจเธอเรื่องแมํ เพราะเธอ
ต๎องการอะไรสักอยํางให๎คว๎าจับและเป็นแกํนที่จะชํวยให๎เธอยึดเพื่อใช๎ชีวิตอยูํในโลกตํอไป ความ
คาดหวังที่จะได๎ฟังเรื่องราวของแมํเพื่อให๎เธอมีที่ยึดเหนี่ยวทางใจในการใช๎ชีวิตอาจสะท๎อนให๎เห็นวํา 
ซุมิเระมีชีวิตที่โดดเดี่ยวเปลี่ยวเหงา และสภาพสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํก็ท าให๎คนในสังคมมี
ความสัมพันธ์ที่หํางเหินกันมากข้ึน สาเหตุประการหนึ่งมาจากการที่คนในสังคมต๎องมุมานะท างานเพื่อ
สะสมทุนท าให๎ความสัมพันธ์ระหวํางกันไมํแนบแนํนเหมือนในอดีต เชํนเดียวกับพํอของซุมิเระที่ต๎อง
ท างานหาเลี้ยงครอบครัวเชํนกัน อีกทั้งความเป็นคนเงียบ ๆ ก็ยิ่งท าให๎เขาดูไมํสนใจซุมิเระเทําที่ควร 
การที่ค าพูดตีบตันและไมํสามารถสื่อสารกันได๎เปรียบเสมือนการไร๎ความสัมพันธ์ระหวํางกัน ซุมิเระจึง
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ไมํผูกพันกับคนในครอบครัว เมื่อคนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํไมํมีความสัมพันธ์ใกล๎ชิดกับคนใน
ครอบครัว ประกอบกับการขาดรากเหง๎าทางวัฒนธรรมท าให๎คนในสังคมดังกลําวเป็นคนไร๎ราก ขาด
ความเช่ือมโยงจึงต๎องแสวงหาสิ่งเติมเต็มด๎วยการเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับวัตถุ ในกรณีของซุมิเระ เธอ
อํานหนังสือตลอดเวลาและเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับตัวละครในนวนิยาย 

“Sumire wanted to be like a character in Kerouac novel – wild, cool, 
dissolute. She‖d stand around, hands shoved deep in her coat 
pockets, her hair an uncombed mess, staring vacantly at the sky 
through her black plastic–framed Dizzy Gillespie glasses, which she 
wore despite her 20/20 vision. She was invariably decked out in an 
oversized herringbone coat from a second–hand shop and a pair of 
rough work boots. If she‖d been able to grow a beard, I‖m sure she 
would have.” (Murakami, 2002: 6) 

ซุมิเระแตํงกายเลียนแบบตัวเอกในนวนิยายเรื่อง On the Road ของเครูแอ็ก เธอไว๎ผมยุํง
รุงรัง สวมแวํนทั้งที่สายตาปกติ สวมเสื้อโค๎ตหลวมโครํงจากร๎านเสื้อผ๎ามือสอง และสวมรองเท๎าบูท
ขนาดใหญํส าหรับคนใช๎แรงงานเพื่อให๎คล๎ายคลึงกับตัวเอกในนวนิยายของเครูแอ็กที่ดูดิบเถ่ือน ไร๎
ความยับยั้งช่ังใจ ดูโดดเดี่ยวและปลีกตัวจากสังคม การเลือกแตํงกายของซุมิเระให๎เหมือนกับตัวเอกใน 
นวนิยายจึงสามารถแสดงภาพลักษณ์ของตนวําเป็นคนไมํสนใจสังคม ภาพลักษณ์ดังกลําวของซุมิเระ
สะท๎อนให๎เห็นพฤติกรรมและวิถีชีวิตของคนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่เลือกสรรวัตถุให๎สะท๎อน
ภาพที่ตนเองอยากให๎ปรากฏในสังคม การเลือกใช๎วัตถุเพื่อสื่อถึงสิ่งทีอ่ยากใหค๎นอื่นเห็นจึงเป็นรูปแบบ
หนึ่งของการใช๎ชีวิตของคนในสังคมหลังสมัยใหมํที่วัตถุแปรคําจากประโยชน์ใช๎สอยไปเป็นการสะท๎อน
ภาพตัวเองที่อยากให๎สังคมเห็นหรือที่เจมิสัน (Jameson, 1992: 40-50)กลําววําเป็นการใช๎สินค๎าเพื่อ
ตอบสนองความปรารถนาทางสังคมวัฒนธรรมมากกวําประโยชน์ใช๎สอย รวมทั้งยังอาจแสดงให๎เห็น
วําซุมิเระเองก็เป็นคนโดดเดี่ยว ปลีกตัวจากสังคมเหมือนดังเชํนตัวละครเอกนอกจากนี้ สิ่งที่ซุมิเระ 
ยึดโยงด๎วยกลับเป็นตัวละครในนวนิยายที่ไมํได๎มีตัวตนอยูํจริงก็ยิ่งตอกย้ าให๎เห็นวําซุมิเระไมํเป็นสํวน
หนึ่งของสังคม  

ไมํเพียงการแตํงกายและพฤติกรรมที่ท าให๎ซุมิเระดูแปลกแยกกับสังคมเทํานั้น ซุมิเระยัง
ละเมิดกรอบของสงัคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ก ากับให๎คนในสังคมมีบทบาทหน๎าที่ที่ต๎องด าเนินไปตาม
เวลา กลําวคือ วัยรุํนต๎องเรียน เมื่อเรียนจบต๎องท างาน แตํซุมิเระกลับลาออกจากมหาวิทยาลัย
กลางคันแม๎วําใกล๎จะส าเร็จการศึกษาแล๎วก็ตาม วิถีชีวิตของซุมิเระจึงละเมิดกรอบของสังคมทุนนิยม
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หลังสมัยใหมํเพราะเธอทั้งไมํได๎เรียน ไมํได๎ท างานสะสมทุน แตํเมื่อซุมิเระตกหลุมรักมิอุ เธอก็ยอมท า
ตามเงื่อนไขทุกข๎อของมิอุ ทั้งเปลี่ยนแปลงการแตํงกายให๎สวยงามเรียบหรู หัดขับรถ และเรียนภาษา 
อิตาเลียน ซุมิเระยอมเปลี่ยนแปลงตนเองจากคนที่ดูเหมือนไมํสนใจสังคม และละเมิดกรอบสังคม
กลายเป็นคนที่ยอมท าตามกระแสสังคม ดังเชํน ศึกษาทักษะด๎านคอมพิวเตอร์และภาษาเพิ่มเติมทั้งที่
เธอลาออกจากสถานศึกษาเพื่อมาเขียนนวนิยายตามที่ฝนัไว๎ การปรับเปลี่ยนภาพลักษณ์ให๎ดูเรียบหรูดู
ดีนําเช่ือถือด๎วยการแตํงกายแบบใหมํให๎เป็นไปตามที่สังคมคาดหวัง การเข๎านอนและตื่นอยํางเป็น
ระบบเพื่อไปท างาน อัตลักษณ์ของซุมิเระทั้งที่แสดงออกในรูปแบบปฏิเสธสังคม หรือไหลไปตาม
กระแสสังคมตํางแสดงให๎เห็นวําซุมิเระมีตัวตนที่แปลกแยก คือเธอทั้งละเมิดกรอบสังคม ไมํประพฤติ
ตนตามความคาดหวังของสังคม แตํลึก ๆ แล๎วก็โหยหาความสัมพันธ์และมีปฏิสัมพันธ์กับคนอื่นเชํนกัน 
นอกจากนี้ อัตลักษณ์ที่แสดงออกและปรบัเปลีย่นไปของซุมิเระ จึงแสดงให๎เห็นวําตัวตนของซุมิเระไมมํี
สารัตถะที่เสถียรแนํนอน แตํเป็นอัตลักษณ์ที่ปรับเปลี่ยนไปตามสิ่งแวดล๎อม ความแปลกแยกของ  
ซุมิเระจึงยิ่งทวีมากขึ้นหลังจากที่เธอท าตามกรอบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ  

อยํางไรก็ตาม เมื่อซุมิเระมีความรกัและกามารมณ์ตํอมิอุ เธอก็เขียนนวนิยายไมํได๎อีกเลย จาก
ที่เคยมีถ๎อยค ามากมายนับไมํถ๎วนจนตัดทอนออกไมํได๎ ซุมิเระกลับรู๎สึกวําสมองวํางเปลําและไมํเหลือ
ความเช่ือมั่นในงานเขียนอีกตํอไป ทั้งยังเช่ือวํางานเขียนของเธอเป็นเรื่องเสียเวลา เสียพลังงาน และไร๎
คําไร๎ประโยชน์ จะเห็นได๎วําซุมิเระมีทัศนะในการมองโลกที่เปลี่ยนแปลงไปหลังจากเริ่มท างาน ซึ่งเป็น
การใช๎ชีวิตตามรูปแบบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ซุมิเระเริ่มที่จะตีคํา ประเมินคําของสิ่งที่ท า ซึ่ง
แสดงให๎เห็นวําเธอเริ่มมองทุกสิ่งวํามีมูลคํา และคิดวําควรหยุดเขียนนวนิยายที่ไมํประสบความส าเร็จ
เพราะเวลาและพลงังานสามารถแปรไปเป็นทนุได๎จากการทุํมเทท างานที่ให๎ผลตอบแทน ทั้งที่นวนิยาย
ส าหรับเธอเปรียบเสมือนแกํนที่เธอใช๎ยึดเกาะดังที่เคยกลําวไปแล๎ว จะเห็นได๎วําการที่ตัวละครไร๎
ถ๎อยค ามาพรรณนาอารมณ์ความรู๎สึกนั้นเกิดข้ึนได๎ภายใต๎ลักษณะเหนือจริง โดยลักษณะเหนือจริงท า
ให๎เห็นวําการใช๎ชีวิตตามกรอบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํท าให๎อารมณ์ความรู๎สึกของบุคคลซึ่งเป็นสิ่ง
ที่อยูํภายในหรือเป็นตัวตนของบุคคลนั้นสูญหายไป และแสดงให๎เห็นวําพื้นที่ปัจเจกของเธอต๎องถูก
เบียดบัง จนท าให๎อัตลักษณ์ที่เธอสร๎างขึ้นคือการเป็นนักเขียนนวนิยายที่ไมํสนใจโลก และใช๎ยึดเกาะ
เสมอมาถูกสั่นคลอนโดยกรอบความคิดแบบทุนนิยมหลังสมัยใหมํและเธอก็ต๎องสูญเสียอัตลักษณ์
ดังกลําวนี้ไป บุคคลจึงต๎องแสวงหาหมดุหมายใหมํทีจ่ะสร๎างอัตลักษณ์ของตนข้ึนมา ในกรณีของซุมิเระ
คือการยึดโยงตนเองเข๎ากับกรอบสังคมทุนนิยมหลงัสมัยใหมํด๎วยความหวังวําการปรบัเปลีย่นตนเองจะ
ท าให๎เธอได๎ใกล๎ชิดและได๎รับความรักจากมิอุ 
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 นอกจากนี้ หลังจากที่เธอท างานหนักข้ึน และต๎องเดินทางไปท างานตํางประเทศหลายแหํง  
ซุมิเระก็รู๎สึกประหลาดราวกับตัวเองไมํใชํตัวเองอีกตํอไป จนถึงกับกลําววํารู๎สึกเหมือนมีใครสักคนมา
ฉีกตัวเธอออกเป็นช้ินเล็กช้ินน๎อย แล๎วประกอบกลับเข๎าไปใหมํ เมื่อมองดูตนเองเธอก็ยิ่งรู๎สึกวํามีอะไร
บางอยํางที่ตํางไปจากปกติ แม๎เธอจะคิดไมํออกวํา ―ปกต‖ิ ของเธอเป็นอยํางไร จะเห็นได๎วําซุมิเระรู๎สึก
แปลกแยกกับตนเองมากขึ้นเรื่อย ๆ เนื่องจากอัตลักษณ์ของเธอแตํเดิมถูกสั่นคลอน แสดงให๎เห็นถึง
ความกลวงเปลํา ไร๎แกํนของคนในสังคมหลังสมัยใหมํที่ต๎องปรับเปลี่ยนตนเองเพื่อให๎เข๎ากับกรอบ
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจนไมํมีแกํนแท๎ในตัวเอง แม๎แตํอัตลักษณ์ที่สร๎างข้ึนแตํเดิมก็ถูกท าลายไป 
และมีอิทธิพลของสังคมมาสร๎างหรือก าหนดอัตลักษณ์แทนบุคคล จนน ามาสูํความแปลกแยกของ
บุคคลในที่สุด 

ทั้งนี้ ความรักดูเหมือนจะเข๎ามามีบทบาทชํวยเติมเต็มตัวละคร ความรักให๎ค าสัญญาและ
ความหวังวําตัวละครจะมีตัวตนที่สมบูรณ์ทั้งมิอุที่เว๎าแหวํง และซุมิเระที่ โหยหาความรักจากมิอุ 
อยํางไรก็ตาม อัตลักษณ์ที่แตกหักไมํสมบูรณ์ของทั้งคํูก็ไมํอาจถูกเติมเต็มได๎ดังหวัง เมื่อซุมิเระล๎มปุวย
และต๎องการสัมผัสใกล๎ชิดแนบแนํน รวมทั้งต๎องการความรักจากมิอุ มิอุรู๎สึกดีตํอซุมิเระมากจึงยอม
ให๎ซุมิเระเล๎าโลมเพื่อให๎ซุมิเระมีความสุข แตํแล๎วอัตลักษณ์ของมิอุก็ยังคงแปลกแยก เมื่อภาคหนึ่งของ
เธอมีความสุขที่รู๎วําซุมิเระเล๎าโลมเธอด๎วยความรักใครํ แตํขณะเดียวกันรํางกายของเธอก็ตํอต๎านไมํ
ตอบสนอง แม๎เธออยากจะตอบสนองก็ตาม เนื่องจากเธอไมํเหลือตัวตนสํวนที่เป็นกามารมณ์และชีวิต
อีกตํอไป หรืออาจกลําวได๎วําสิ่งที่มิอุเป็นอยูํ คือรํางกลวงเปลํา ที่ไมํสามารถเยียวยาเติมเต็มจาก
ความสัมพันธ์ในโลกสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ดังที่มิอุกลําววํา 

“So I didn‖t resist when she started feeling me all over, or when she 
stuck her tongue inside my mouth. It felt strange, but I tried to get 
used to it. I let her do what she wanted. I liked Sumire, and if it made 
her happy, I didn‖t mind what she did. But my body and my mind are 
two different things. A part of me was happy that Sumire was 
caressing me so lovingly. But no matter how happy my mind was, my 
body resisted. It wouldn‖t yield to her. My heart and my head were 
aroused, but the rest of me was like a hard, dry stone. It‖s sad, but I 
couldn‖t help it. Of course Sumire picked up on that. Her body was 
flushed and gently damp, but I couldn‖t respond.” (Murakami, 2002: 
128) 
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กามารมณ์ในฉากดังกลําวจึงท าให๎ตัวละครตํางตระหนักดีวําทั้งคํูไมํอาจเข๎าถึงตัวตนของกัน
และกัน มิอุเข๎าใจได๎ทันทีวําแม๎เธอกับซุมิเระจะรู๎สึกดีตํอกันและเป็นเพื่อนรํวมทางสุดวิเศษ แตํสุดท๎าย
ก็เปรียบแคํเป็นโลหะทรงกลมอัปลักษณ์เชํนเดียวกับดาวเทียมสปุตนิก แยกย๎ายกันหมุนเคลื่อนไปตาม
วงโคจรเฉพาะตัว มองไกล ๆ ดูสวยงาม แตํแท๎จริงเป็นเพียงคุก กักขังโดดเดี่ยว เดินทางไปไร๎จุดหมาย 
แตํเมื่อวงโคจรตัดข๎ามกันก็รํวมเดินทางด๎วยกันช่ัวอึดใจ อาจเปิดใจตีแผํตํออีกฝุาย แตํเพียงเสี้ยววินาที
ก็พุํงวาบเข๎าสูํความเปลี่ยวเหงา โดดเดี่ยวอ๎างว๎างอีกจนกวําจะถูกเผาไหม๎  

“And it came to me then. That we were wonderful travelling 
companions, but in the end no more than lonely lumps of metal on 
their own separate orbits. From far off they look like beautiful 
shooting stars, but in reality they‖re nothing more than prisons, where 
each of us is locked up alone, going nowhere. When the orbits of 
these two satellites of ours happened to cross paths, we could be 
together. Maybe even open our hearts to each other. But that was 
only for the briefest moment. In the next instant we‖d be in absolute 
solitude. Until we burned up and became nothing.” (Murakami, 2002: 
129) 

จากข๎อความดังกลําวยิ่งเน๎นย้ าให๎เห็นถึงอัตลักษณ์ปัจจุบันของมิอุ ที่แปลกแยกจนไมํอาจ
เยียวยาได๎ด๎วยความสัมพันธ์ใด ๆ ความสัมพันธ์ระหวํางเธอกับซุมิเระเปรียบเสมือนดาวเทียมที่อาจ
โคจรรํวมทางกันในชํวงเวลาหนึ่ง แตํสุดท๎ายก็ไมํสามารถไปด๎วยกันจนสุดทาง ซุมิเระรู๎สึกสะเทือนใจที่
ไมํอาจผูกโยงสัมพันธ์กับมิอุได๎ ทั้งที่เธอได๎ปรับเปลี่ยนและละทิ้งอัตลักษณ์ของตนมาผูกโยงกับมิอุ ซึ่ง
อาจเปรียบได๎กับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว ซุมิเระจึงเกิดความแปลกแยกตํอ
ตนเอง เพราะเธอไมํอาจยึดจับสิง่ใดได๎เลยทั้งอตัลักษณ์เดิมที่ใฝุฝันจะเป็นนักเขียน และ อัตลักษณ์ใหมํ
ที่โยงเข๎ากับสังคม ลักษณะเหนือจริงจงึเข๎ามามีบทบาทท าให๎ซุมิเระหายไปจากโลกแหํงความจริงอยําง
ไร๎รํองรอยเพราะไมํสามารถจะเช่ือมโยงตนเองกับทั้งตัวตนและพื้นที่ได๎  

กามารมณ์และความรักในที่นี้แม๎วําจะดูเสมือนเป็นเครื่องมือผูกโยงความสัมพันธ์และชํวยเติม
เต็มอัตลักษณ์ที่เว๎าแหวํงของกันและกัน แตํกามารมณ์และความรักก็ไมํสามารถท าหน๎าที่ดังกลําวได๎
จริง แสดงให๎เห็นวําในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่อัตลักษณ์ของบุคคลเลื่อนไหล และสามารถเติม
เต็มความหมายได๎อยํางเสรีนั้นเป็นเพียงสัญญาที่เลื่อนลอยแตํสุดท๎ายก็ทรยศ เนื่องจากทุกสิ่งทุกอยําง
ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํทั้งอัตลักษณ์หรือความรักก็เปรียบเสมือนสัญญะที่เลื่อนไหล ไมํมี
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ความหมายภายในแท๎จริง บุคคลจึงไมํอาจยึดถือหรือเติมเต็มตัวตนได๎อยํางแท๎จริง นอกจากนี้ 
เหตุการณ์ดังกลําวเกิดข้ึนภายใตล๎ักษณะเหนือจริง ถึงแม๎วําจะเป็นเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในโลกแหํงความ
เป็นจริงก็ตาม แตํการที่อัตลักษณ์สํวนหนึ่งด๎านกามารมณ์และชีวิตของมิอุอยูํในอีกโลกหนึ่ง และความ
รักที่ทั้งคํูมีตํอกันไมํอาจชํวยเติมเต็มความหมายให๎แกํกันได๎ รวมถึงการที่ซุมิเระหายไปไร๎รํองรอย
หลังจากความผิดหวังนั้นแสดงให๎เห็นวํา ลักษณะเหนือจริงมีบทบาทในการสะท๎อนให๎เห็นกระบวนการ
ทรยศของสัญญะที่ไมํสามารถแทนคําความหมายได๎จริง ทั้งกามารมณ์ที่ตัวละครเช่ือวําจะชํวยยึดโยง
ความสัมพันธ์ระหวํางคนสองคน และความรักที่ตัวละครเช่ือวําจะชํวยเติมเต็มความกลวงเปลําของกัน
และกันได๎ ทั้งกามารมณ์และความรักน าพาตัวละครเข๎าใกล๎ค าสัญญาของสังคมวําบุคคลเช่ือมโยงกัน
ได๎ แตํลักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวํากามารมณ์และความรักที่เป็นสัญญะนั้นไมํสามารถท าให๎บุคคล
สมปรารถนาได๎ รวมถึงท าให๎เห็นวําบุคคลในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีความแปลกแยกทั้งตํอสังคม
และตนเอง โดยเฉพาะมีความแปลกแยกกับตนเองจนถึงกับไร๎อ านาจในการควบคุมจัดการอัตลักษณ์
ของตนเองจนอาจน ามาสูํความกลวงเปลําของบุคคลในที่สุด 

4.1.2 กามารมณ์ ความรัก และความโดดเดี่ยว: อุดมคติท่ีลวงหลอกในสังคมทุนนิยมหลัง
สมัยใหม่  

ขณะที่ซุมิเระจากเรื่อง Sputnik Sweetheart  ผูกติดตนเองกับคนรักจนสูญเสียตัวตนไป  
ฮาจิเมะจากเรื่อง South of the border West of the Sun ก็ผูกติดตนเองกับชิมาโมโตะคนรักในวัย
เด็กเชํนกัน ฮาจิเมะโหยหาความรัก และใช๎กามารมณ์เป็นเครื่องมือยึดโยงตัวตนระหวํางเขากับคนรัก  
แตํกามารมณ์และความรักก็ได๎ท าให๎เห็นวํา ฮาจิเมะไมํสามารถจะผูกสัมพันธ์กับใครได๎อยํางแท๎จริง
เพราะความแปลกแยกแตกตํางจากการเป็นลูกคนเดียว อีกทั้งยิ่งท าให๎เขารู๎สึกแปลกแยกตํอทั้งตนเอง
และคนอื่น ๆ แม๎แตํชิมาโมโตะที่ดูเหมือนเป็นหญิงคนรัก แตํแท๎จริ งอาจเป็นเพียงอัตลักษณ์สํวนที่
แปลกแยกจากสังคมของฮาจิเมะเอง  

ฮาจิเมะรู๎จักกับชิมาโมโตะตั้งแตํยังเป็นเด็ก ทั้งคํูสนิทสนมกันเป็นพิเศษเพราะเป็นลูกคนเดียว
เหมือนกัน ฮาจิเมะเกิดเมื่อค.ศ. 1951 ซึ่งเป็นชํวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จบสิ้นลง เขาอยูํใน
ครอบครัวที่ฐานะดีและใช๎ชีวิตที่แวดล๎อมไปด๎วยเพื่อน ๆ ที่มีฐานะดีใกล๎เคียงกัน ทุกคนอาศัยอยูํยําน
ชานเมืองชนช้ันกลางที่มีบ๎านเดี่ยวสวยงามลักษณะคล๎าย ๆ กันทั้งทางเข๎าและสวน พํอของเพื่อน ๆ  
ฮาจิเมะล๎วนท างานบรษัิทหรอืประกอบวิชาชีพเฉพาะทางเหมือนกัน แมํของเพื่อน ๆ ฮาจิเมะสํวนใหญํ
มักจะเป็นแมํบ๎าน และแทบทุกบ๎านจะเลี้ยงสุนัขหรือแมว ฮาจิเมะเติบโตข้ึนมาในโลกแบบนี้จนคิดวํา
ทุกคนในโลกอาศัยอยูํในบ๎านเดี่ยวที่มีสวน มีสัตว์เลี้ยง และผูกเน็คไทไปท างานทุกวัน  
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รูปแบบชีวิตดังกลําวเป็นลักษณะของทุนนิยมที่หลํอหลอมให๎คนในสังคมมีรูปแบบชีวิตแบบ
เดียวกัน คือ ท างานบริษัท และถูกปลูกฝังให๎เช่ือวําวิถีชีวิตที่สมบูรณ์และมีความสุขจะต๎องมีบ๎านเดี่ยว
สวยงาม มีสัตว์เลี้ยงทํามกลางครอบครัวที่พร๎อมหน๎า สะท๎อนให๎เห็นรสนิยมและความพึงพอใจในการ
มีชีวิตตามคํานิยมของสังคมทุนนิยม ซึ่งหนทางที่จะน าไปสูํรูปแบบชีวิตดังกลําวก็ต๎องท างานหนักเพื่อ
ความมั่งค่ัง ขณะเดียวกันก็อาจท าให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมวําแทบไมํเปิดโอกาสให๎ผู๎คนมีชีวิตในรูปแบบ
อื่น ๆ เนื่องจากได๎ปลูกฝังคํานิยมการท างานหนักวําเป็นหนทางสูํ ชีวิตที่สมบูรณ์และประสบ
ความส าเร็จ  

อยํางไรก็ตาม แม๎ฮาจิเมะจะมีชีวิตตรงตามรปูแบบของสงัคมทุนนิยมหลังสมยัใหมํ แตํฮาจิเมะ
กลับไมํมีความสุข เขาเป็นเด็กมีปมด๎อย และรู๎สึกแปลกแยกกับคนอื่น เพราะความเป็นลูกคนเดียว 
ขณะที่เพื่อนแทบทุกคนเกิดมาในครอบครัวที่มีลูกเฉลี่ยสองถึงสามคนหรือมากกวํานั้นท าให๎ฮาจิเมะ
รู๎สึกคล๎ายกับมีบางสิ่งในตัวที่ขาดหายและแตกตํางจากคนอื่น เป็นสิ่งที่ใคร ๆ มี แตํเขาขาด และท าให๎ 
ฮาจิเมะรู๎สึกวําตนเองไมํสมบูรณ์  

“In the world I grew up in, a typical family had two or three children. 
My childhood friends were all members of such stereotypical families. 
[…] I happened to be one of the unusual ones, since I was an only 
child. I had an inferiority complex about it, as if there was something 
different about me, that what other people all had and took for 
granted I lacked. I detested the term only child. Every time I heard it, I 
felt I was missing something – as if I wasn‖t quite a complete human 
being. The phrase only child stood there, pointing an accusatory finger 
at me. “Something‖s missing, pal,” it told me.” (Murakami, 2003b: 4) 

การเป็นลูกคนเดียวท าให๎ฮาจิเมะไมํรู๎สึกวําตนเองเป็นสํวนหนึ่งของสังคม ท าให๎เขารู๎สึก  
แปลกแยกจากสังคมซึ่งสะท๎อนให๎เห็นลักษณะย๎อนแย๎งของสังคมทุนนิยมที่เน๎นความเป็นปัจเจก คือ 
ท าให๎เช่ือวําคนในสังคมมีสิทธิเสรีภาพในการเลือกของตน และสามารถแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตน
ได๎ผํานการบริโภค ดังที่ครอบครัวของฮาจิเมะและเพื่อน ๆ อยูํบ๎านหลังใหญํโตเพื่อแสดงออกถึงความ
มีฐานะ แตํความเป็นปัจเจกที่สามารถเลือกกระท าได๎อยํางเสรีกลับสร๎างความรู๎สึกโดดเดี่ยวและ
เว๎าแหวํงให๎กับฮาจิเมะ ทั้งยังสร๎างความแปลกแยกระหวํางเขากับสังคม เพราะแม๎ฮาจิเมะจะอยูํใน
ครอบครัวที่ฐานะดีเทําเทียมกับคนอื่น ๆ แตํกลับไมํรู๎สึกเป็นสํวนหนึ่งของสังคมจากการเป็นลูกคน
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เดียว ซึ่งแสดงให๎เห็นวําความเป็นปัจเจกที่สังคมทุนนิยมกลําวอ๎างไมํสามารถท าได๎จริงเพราะบุคคลก็
ยังคงต๎องการมีสัมพันธ์เช่ือมโยงกับคนในสังคม  

ฮาจิเมะจึงสนิทสนมกับชิมาโมโตะที่เป็นลูกคนเดียวเหมือนกัน นอกจากเธอจะเป็นลูกคน
เดียวแล๎ว ชิมาโมโตะยังขาเสียข๎างหนึ่งจึงยิ่งท าให๎เธอดูแปลกแยกจากคนอื่น ทั้งคํูรู๎สึกเช่ือมโยงกัน
เพราะความเป็นลูกคนเดียวเหมือนกัน ชิมาโมโตะไมํเคยพูดถึงขาที่เสียของเธอ รวมถึงพยายามเก็บ
ซํอนความไมํปกติของขาของเธอไว๎ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะชิมาโมโตะเองก็แปลกแยกจากสังคมด๎วยความ
แตกตําง ทั้งการเป็นลูกคนเดียวและความพิการของเธอ ชิมาโมโตะจึงถูกสังคมบีบให๎เธอเข๎ากรอบ
ความ “ปกติ” และ “ไมํปกติ” ซึ่งเป็นเรื่องอ านาจของสังคมสมัยใหมํที่มิเชล ฟูโกต์ (Michel 
Foucault) กลําวถึง คือ ในสังคมสมัยใหมํมีปรากฏการณ์ของการแบํงแยก (division) และการกีดกัน 
(exclusion) เชํน การแบํงแยกคนจิตวิปลาสออกจากคนปกติ อาชญากรออกจากพลเมืองดี เพศวิถีที่
ถือวําวิปริตออกจากเพศวิถีที่ถือวําถูกต๎อง มีการสถาปนาบรรทัดฐานบางอยํางข้ึนมา แล๎วจับแยกสิ่งที่
ไมํเข๎ากับบรรทัดฐานเหลําน้ันไปกักขังควบคุม เพื่อปรับปรุงแก๎ไขให๎กลับคืนสูํภาวะปกติ ฟูโกต์เล็งเห็น
วําสิ่งเหลําน้ีเกิดข้ึนพร๎อมกับการเปลี่ยนแปลงลักษณะของอ านาจ ซึ่งมีคุณสมบัติแทรกซึมแผํซํานมาก
ข้ึน เข๎าไปจัดการกับรายละเอียดจุกจิกยิบยํอยในกิจกรรมของมนุษย์มากข้ึน (ในโรงเรียน ในโรงงาน 
ในคํายทหาร ในคุก ในโรงพยาบาล ฯลฯ) อ านาจสมัยใหมํจึงสามารถควบคุมผู๎คนได๎แนํนหนาข้ึน (นพ
พร ประชากุล, 2552: 180) 

ความพิการก็เป็นสิ่งหนึ่งที่ถูกแบํงแยกและกีดกันออกจากบรรทัดฐานของความปกติ ความ
พิการจึงกลายเป็นสิ่งผิดปกติที่ต๎องรักษาให๎กลายเป็นปกติ ความพิการท าให๎ต๎องละอายและหลบซํอน
ดังเชํนพฤติกรรมของชิมาโมโตะที่ต๎องหลบซํอนและไมํกลําวถึงขาที่พิการของเธอ โรงเรียนจึง
กลายเป็นสถานที่ของการแทรกซึมของอ านาจที่ผู๎คนเฝูามองดูกันเหมือนแนวคิดเรื่องสรรพทัศน์ 
(Panopticism) ของฟูโกต์ที่แสดงให๎เห็นถึงลักษณะของการจัดการและควบคุมระเบียบของมนุษย์ใน
ยุคสมัยใหมํด๎วยการใช๎อ านาจบางอยํางที่แนบเนียนในการเข๎าควบคุมมนุษย์ กลําวคือ อ านาจไมํได๎
เป็นแบบกดข่ีหรือมอมเมาอยํางที่เข๎าใจกันทั่วไป แตํเป็นอ านาจที่ควบคุมผํานกระบวนการสร๎าง
บรรทัดฐาน (la normalisation) อันเป็นลักษณะเดํนของสังคมสมัยใหมํ ระเบียบวินัย ( la 
discipline) คืออุปกรณ์ส าคัญของอ านาจในอันที่จะก ากับผู๎คนให๎อยูํในบรรทัดฐานเดียวกัน โดยการ
ควบคุมนี้เป็นไปในระดับรายละเอียดของชีวิตประจ าวันหรือระดับจุลภาค จนถึงข้ันแผํซึมเข๎าไปในวัตร
ปฏิบัติของรํางกายมนุษย์ ฟูโกต์ได๎อธิบายถึงสถาปัตยกรรมที่มีผู๎คิดค๎นข้ึนส าหรับเรือนจ าสมัยใหมํที่
เ รี ย ก วํ า 
สรรพทัศน์ ที่มีลักษณะมองเห็นได๎ทุกสํวน ประกอบด๎วยหอสูงตรงกลางส าหรับให๎ผู๎คุมเฝูาดู สอดสํอง 
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ตรวจตราความเป็นไปของนักโทษในห๎องขังที่เรียงรายล๎อมหอนั้น โดยช้ีวําเป็นตัวอยํางโดดเดํนของ
กล ไกอ า น าจ ส มั ย ให มํ ที่ มุํ ง ค วบ คุมมนุ ษย์ ใ นทุ ก ยํ า ง ก๎ า วแล ะทุ ก ล มห าย ใจ เ ข๎ า ออ ก  
(นพพร ประชากุล, 2552: 174-175) ลักษณะของเรือนจ าดังกลําวก็ไมํตํางจากความเป็นไปในสังคมที่
ผู๎คนเฝูามองดูและสอดสํองตรวจตรากันเองเพื่อตรวจสอบความผิดปกติ ในแงํนี้เอง ชิมาโมโตะ
เปรียบเสมือนนักโทษที่จองจ าตนเองด๎วยเพราะเธอเองก็ตรวจสอบตนเองกับผู๎อื่นแล๎วมองเห็นความ
ผิดปกติของตนเอง จึงพยายามเก็บซํอนความผิดปกติน้ันเพื่อให๎ตนเองเหมือนผู๎อื่น และเพื่อสร๎างพื้นที่
ให๎เธอมีที่ยืนในสังคม 

ความแตกตํางของฮาจิเมะและชิมาโมโตะที่กลายเปน็ความแปลกแยกจากสงัคมอาจท าให๎เหน็
วําวิถีชีวิตตามแบบอุดมคติในสังคมทุนนิยมที่เน๎นสะสมทุนเพื่อน ามาซึ่งความส าเร็จและความสุขนั้น
อาจไมํเป็นความจริง เห็นได๎จากฮาจิเมะและชิมาโมโตะที่อยูํในครอบครัวที่ฐานะดีแตํไมํมีความสุขตําง
ก็รู๎สึกวําตนเองเว๎าแหวํงไมํสมบูรณ์ และไมํปกติ ซึ่งอาจเนื่องมาจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่  
หลํอหลอมให๎คนในสงัคมมรีูปแบบหรอืวิถีชีวิตตามกรอบทีต่ั้งไว๎ ผู๎ที่ผิดแปลกจากกรอบดังกลําวจึงรู๎สึก
แปลกแยกจากสังคม อยํางไรก็ตาม แม๎ทั้งคํูจะสนิทสนมกันเพียงใด แตํก็ไมํสามารถเข๎าถึงตัวตนที่
แท๎จริงของกันและกัน  เนื่องจากความแปลกแยกของทั้งคํู คือฮาจิเมะที่แปลกแยกตํอสังคมเพราะ
ความเป็นลูกคนเดียว ขณะที่ชิมาโมโตะก็เกิดความแปลกแยกทั้งตํอตนเองที่เป็นคนพิการและตํอสังคม
ที่เธอเป็นลูกคนเดียวด๎วย ฮาจิเมะยังคงรักและผูกพันกับชิมาโมโตะแม๎วําจะไมํเจอกันนานกวํายี่สิบปี 
เมื่อได๎พบกันอีกครั้ง ทั้งคํูก็สารภาพรักกัน ฮาจิเมะตัดสินใจจะละทิ้งทุกอยํางทั้งครอบครัวและงานเพื่อ
ไปอยูํกับเธอ ดังที่ฮาจิเมะกลําววํา 

“Of course I love them. Very much. And I want to take care of them. 
But something‖s missing. I have a family, a job, and no complaints 
about either. You could say I‖m happy. Yet I‖ve known ever since I 
met you again that something is missing. The important question is 
what is missing. Something‖s lacking. In me and my life. And that part 
of me is always hungry, always thirsting. Neither my life nor my 
children can fill that gap. In the whole world, there‖s only one person 
who can do that. You. Only now, when that thirst is satisfied, do I 
realize how empty I was. And how I‖ve been hungering, thirsting, for 
so many years. I can‖t go back to that kind of world.” (Murakami, 
2003b: 157-158) 
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จากค าพูดของฮาจิเมะแสดงให๎เหน็วําเขามีชีวิตที่กลวงเปลําทํามกลางการประสบความส าเร็จ
ตามแบบแผนของสังคมทุนนิยมหลงัสมัยใหมํ เขาร่ ารวยจากหน๎าที่การงาน รวมถึงมีครอบครัวที่รักใครํ
กันดี ชีวิตของฮาจิเมะดูสมบูรณ์พร๎อมไปทุกด๎าน แตํไมํมีสิ่งใดท าให๎เขามีความสุขและถูกเติมเต็มได๎
แม๎แตํครอบครัว มีแตํเพียงชิมาโมโตะเทํานั้นที่เขาคิดวําชํวยเติมเต็มเขาได๎ ความสัมพันธ์ของฮาจิเมะ
กับชิมาโมโตะเต็มไปด๎วยความรักและกามารมณ์ ทวําเมื่อทั้งคํูสารภาพรักและมีความสัมพันธ์ทางเพศ
กัน ฮาจิเมะกลับนึกถึงความตายที่เขากับเธอเผชิญ ซึ่งเป็นเหตุการณ์หลังจากลอยอังคารลูกของเธอ 
ฮาจิเมะรู๎สึกวําเธอยอมพํายแพ๎ตํอความตายแล๎ว ทั้งยังรู๎สึกถึงพลังของความตายที่ต๎องการตัวเขา  

ทั้งนี้บาตายล์ (Bataille, 1962: 11-21) ได๎กลําวถึงเรื่องกามารมณ์กับความตายไว๎วํา
เปรียบเสมือนสิ่งเดียวกัน เพราะกามารมณ์คือความรุนแรงที่ชวนให๎นึกถึงความตาย และในทาง
กลับกัน ความตายก็ชวนให๎นึกถึงกามารมณ์เชํนกัน นอกจากนี้ กามารมณ์และความตายยังมีจุด
รํวมกันที่ทั้งสองชํวยให๎มนุษย์ซึ่งเป็นสิ่งมีชีวิตที่เกิดมาแยกขาดจากกันได๎เช่ือมโยงสัมพันธ์กัน การแยก
ขาดจากกันท าให๎มนุษย์อ๎างว๎างโดดเดี่ยว มนุษย์จึงโหยหาการเช่ือมโยงสัมพันธ์กัน เห็นได๎จาก ฮาจิเมะ
ที่มีชีวิตกลวงเปลํา ฮาจิเมะจึงมีความสัมพันธ์ทางเพศกับเธอเพื่อเช่ือมโยงตัวตนที่ไมํสมบูรณ์ของเขา
เข๎ากับเธอเพราะเช่ือวําจะชํวยเติมเต็มตัวตนที่ไมํสมบูรณ์ของกันและกัน ดังที่ฮาจิเมะรู๎สึกได๎วําเธอ
ไมํใชํชิมาโมโตะที่เยือกเย็นและควบคุมตนเองดีอีกตํอไป น้ าแข็งกระด๎างในตัวเธอคํอย ๆ ละลาย เขา
รับรู๎ได๎ถึงลมหายใจของเธอ และรับรู๎สัญญาณการปรากฏตัวอยูํไกล ๆ “She was no longer the 
cool, self-controlled Shimamoto I knew. The frozen hardness within her was, bit by 
bit, melting and floating to the surface. I could feel its breath, far-off signs of its 
presence.” (Murakami, 2003b: 163) จากข๎อความดังกลําวแสดงให๎เห็นวํา เมื่อมีความสัมพันธ์ทาง
เ พ ศ กั น  
ฮาจิเมะสัมผัสได๎ถึงตัวตนของชิมาโมโตะที่กระด๎างเยือกเย็นคํอย ๆ หายไป แสดงให๎เห็นการพยายาม
ท าความรู๎จักและเช่ือมโยงตัวตนของกันและกัน ทั้งนี้อาจกลําวได๎วําการมีความสัมพันธ์ทางเพศของทั้ง
คํูอยูํภายใต๎ลักษณะเหนือจริง เนื่องจากชิมาโมโตะเป็นตัวละครที่มีความเป็นไปได๎ วําไมํมีอยูํจริงและ
เป็นสัญญะของความแปลกแยก ทั้งนี้กามารมณ์ในฉากดังกลําวที่โยงไปถึงความตายดังที่ฮาจิเมะรู๎สึก
นั้นก็อาจกลําวได๎วํา ความตายในลักษณะเหนือจริงท าให๎ตัวละครเข๎าใกล๎ค าสัญญาของสังคมที่วําจะ
ชํวยให๎บุคคลเช่ือมโยงตัวตนกันได๎ หรือน าไปสูํภาวะสืบเนื่องดังที่บาตายล์กลําว แตํในเวลาตํอมา 
ลักษณะเหนือจริงก็แสดงให๎เห็นการทรยศของสังคมทุนนิยมที่ไมํยอมให๎บุคคลมีเจตจ านงแม๎แตํการ
เลือกยอมรับความแปลกแยกและแสดงให๎เห็นความล๎มเหลวของสัญญะ ที่แม๎ตัวละครจะยอมรับความ
แปลกแยกที่เป็นสัญญะและต๎องการจะใช๎ชีวิตกับความแปลกแยกดังกลําว แตํเนื่องจากชิมาโมโตะหรือ
ความแปลกแยกในที่นี้เป็นสัญญะที่ไมํได๎น าไปสูํความหมายใด ๆ ฮาจิเมะจึงต๎องประสบกับการทรยศ
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ของสังคม ดังที่ฮาจิเมะจะยอมรับความแปลกแยกนั้นผํานความสัมพันธ์ทางเพศกับชิมาโมโตะใน
ลักษณะเหนือจริง แตํก็ไมํอาจท าได๎ส าเร็จ 

ทั้งนี้ การเติมเต็มตัวตนของกันและกันไมํอาจเป็นไปได๎สมบูรณ์ เพราะชิมาโมโตะหายไปอยําง
ไร๎รํองรอยหลังการมคีวามสัมพนัธ์ทางเพศ ชิมาโมโตะวางแผนจะฆําตัวตายรํวมกับฮาจิเมะแตํสดุท๎ายก็
ไมํได๎ท า นอกจากนี้ลักษณะของเธอก็เหมือนกับไมํมีตัวตนหรือตายในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ (ซึ่ง
จะอภิปรายในบทตํอไป) ขณะที่ฮาจิเมะเองแม๎วําจะดูรักและยึดโยงตนเองเข๎ากับชิมาโมโตะเพียงใด 
แตํสุดท๎ายก็คํอย ๆ ลืมเธอ และพยายามปรับเปลี่ยนตนเองให๎กลับไปเช่ือมโยงสัมพันธ์กับครอบครัว
เชํนเดิม แสดงให๎เห็นวําบุคคลในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีตัวตนที่ไมํสมบูรณ์ การยึดโยงตนเองเข๎า
กับใครคนใดคนหนึ่ง และความต๎องการเช่ือมโยงสัมพันธ์กับผู๎อื่นสะท๎อนให๎เห็นวําคนในสังคมตําง
ไขวํคว๎าหากันและกัน แตํสังคมทุนนิยมที่ท าให๎คนต๎องท างานหนักเพื่อสะสมทุนจนน ามาซึ่งความ 
โดดเดี่ยว และชีวิตกลวงเปลําที่ไมํอาจเติมเต็ม  จึงกลําวได๎วํากามารมณ์และความรักที่เกิดข้ึนภายใต๎
ลักษณะเหนือจริง (ผํานชิมาโมโตะ) แสดงให๎เห็นวําบุคคลถูกทรยศจากสังคมทุนนิยมวําบุคคลจะมี
ความสุขหรือความรักได๎จากการยึดโยงตนเองเข๎ากับคนรัก แตํท๎ายที่สุดกามารมณ์และความรักก็เป็น
สิ่งที่ไมํอาจถูกเติมเต็มหรือท าให๎สมปรารถนาได๎ บุคคลจึงได๎รับค าสัญญาที่เลื่อนลอย และมีความหวัง
วําความรักจะชํวยเติมเต็มตัวตนของตน แตํลักษณะเหนือจริงก็ได๎ท าให๎เห็นวําบุคคลถูกทรยศจากค า
สัญญาดังที่ได๎กลําวมาแล๎วข๎างต๎น และต๎องปรับเปลี่ยนตนเองครั้งแล๎วครั้งเลําด๎วยความหวังวําตัวตน
จะได๎รับการเติมเต็มดังเชํนฮาจิเมะที่พยายามปรับเปลี่ยนตนเองให๎กลับมาใช๎ชีวิตคํูกับภรรยาได๎ดังเดิม 

ความแปลกแยกตํอตนเองและสังคมของฮาจิเมะยังปรากฏให๎เห็นผํานฉากกามารมณ์ที่เขามี
ตํอยูกิโกะที่ฮาจิเมะคิดวําเขาทั้งรักและมีความปรารถนาทางเพศตํอเธอ แตํเขาก็ไมํได๎รักเธอจริง เมื่อ
เขาได๎พบยูกิโกะ ฮาจิเมะรู๎สึกวําบางสิ่งของยูกิโกะหรือตัวตนของยูกิโกะสามารถสัมพันธ์เช่ือมโยงกับ
ตัวตนของเขาได๎ ยูกิโกะกลายเป็นสิ่งที่ฮาจิเมะยึดโยงด๎วย นอกจากนี้ การโอบกอดยูกิโกะยังท าให๎เขา
รู๎สึกเช่ือมโยงกับความรู๎สึกในอดีตที่ผํานมาของตนได๎ด๎วย ฮาจิเมะไมํมีอดีตที่มีความหมายเป็น
รากเหง๎าให๎ยึดเกาะ เมื่อขาดสิ่งยึดเหนี่ยวจึงต๎องยึดโยงตนเองเข๎ากับสิง่อื่น ฮาจิเมะจึงยึดโยงตนเองเข๎า
กั บ 
ยูกิโกะเพราะเธอท าให๎เขารู๎สึกวําตนไมํแปลกแยกกับสังคม แตํสามารถตํอเช่ือมตัวตนเข๎ากับผู๎อื่นได๎ 
แม๎วําในที่สุดแล๎วฮาจิเมะจะไมํอาจเช่ือมตัวตนเข๎ากับเธอได๎ก็ตาม ซึ่งแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํนั้นให๎ค าสัญญาวําชีวิตของบุคคลในสังคมจะอยูํดีมีความสุข ทั้งสามารถเช่ือมตํอ
กับสัญญะหรือสิ่งตําง ๆ  เพื่อสร๎างความหมายได๎ แตํสุดท๎ายบุคคลก็ถูกทรยศด๎วยค าสัญญาที่เลื่อนลอย
เหมือนสัญญะ และท าให๎เห็นวําบุคคลไมํสามารถเช่ือมโยงความหมายระหวํางกันจริง  ๆ ทั้งนี้
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ความสัมพันธ์ระหวํางฮาจิเมะกับยูกิโกะที่ดูราบรื่นเสมอมานั้น แท๎จริงแล๎ว ความจริงในสังคมทุนนิยม
ได๎เก็บซํอนความจริงที่วําทั้งคํูไมํอาจเช่ือมโยงกันได๎จริง ๆ จนกระทั่งชิมาโมโตะที่มีลักษณะเหนือจริ ง
ปรากฏข้ึนจึงได๎ท าให๎เห็นวําค าสัญญาของสังคมทุนนิยมที่วําความรักจะชํวยเช่ือมโยงคนสองคนเข๎า
ด๎วยกันนั้นไมํเป็นจริง เนื่องจากความรักในสังคมทุนนิยมก็เปรียบได๎กับสัญญะที่ไมํได๎น าไปสูํ
ความหมายหรือความจริงใด ๆ บุคคลจึงไมํอาจหาความหมายได๎จากความรัก ลักษณะเหนือจริงจึ ง
แสดงให๎เห็นความล๎มเหลวของสัญญะที่ไมํสามารถแทนคําความหมายที่กลํางอ๎างได๎ 

ความสัมพันธ์ที่ดูเหมือนความรักระหวํางฮาจิเมะและยูกิโกะเสมือนวําจะท าให๎ทั้งคํูเช่ือมโยง
กันและกันได๎ จนน ามาสูํการแตํงงานสร๎างครอบครัวที่ท าให๎ฮาจิเมะมีความสุข ทวําฮาจิเมะก็ไมํได๎มี
ความสุขหรือสบายใจอยํางแท๎จริง เพราะเขากับภรรยาและลูก ๆ มีความสุขอยูํบนกองเงินกองทอง มี
คอนโดขนาดใหญํใจกลางเมือง มีรถไว๎ขับเลํน มีบ๎านพักตากอากาศไว๎พักผํอนหยํอนใจ ทั้งหมดเกิดข้ึน
ได๎เพราะก าไรมหาศาลจากการท าธุรกิจบาร์แจ๏ซที่ได๎รับการสนับสนุนทั้งด๎านเงินทุนและสายสัมพันธ์
ของพํอตาของเขา ที่หากตัดสายสัมพันธ์ของพํอตาของเขาออกไปฮาจิเมะก็จะไมํมีวันประสบ
ความส าเร็จด๎านการเงินเชํนน้ี  

สายสัมพันธ์ที่ฮาจิเมะกลําวถึงคือวิธีการท าก าไรในระบบสังคมทุนนิยมที่ต๎องใช๎กระบวนการ
ซับซ๎อนและไมํซื่อตรง เป็นการท าทุกวิถีทางเพื่อให๎ได๎เงินมหาศาลเพราะเช่ือวําเงินจะสามารถซื้อ
ความสุขได๎ ความสุขซึ่งเป็นสิ่งนามธรรมถูกแปรให๎เป็นวัตถุ ทั้งบ๎าน คอนโด รถยนต์ และการจับจําย
อื่น ๆ ตามลักษณะของสังคมหลังสมัยใหมํที่ทุกสิ่งทุกอยํางถูกแปรให๎เป็นวัตถุที่สามารถจับจํายซื้อขาย
ได๎แม๎กระทั่งความรู๎สึก น ามาสูํอุดมคติของทุนนิยมที่ท าให๎เช่ือวําย่ิงมีทรัพย์สินเงินทองมากจะยิ่งท าให๎
มีความสุขเพราะเงินซื้อความสุขได๎ ผู๎ที่ประสบความส าเร็จตามมาตรวัดสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึง
ต๎องเป็นผู๎ที่มีเงินทองทรัพย์สินมากมาย อีกทั้งยังแสดงให๎เห็นวําฮาจิเมะยอมรับระบบเศรษฐกิจ 
ทุนนิยมที่ความรักและความสุขสามารถเปลี่ยนเป็นเงินตราหรือวัตถุ ความรักของเขาแปรผันตรงตัวกับ
วัตถุ ที่ยิ่งมีวัตถุมากก็ยิ่งท าให๎ครอบครัวดูมีความสุขมาก อยํางไรก็ตาม แม๎วําฮาจิเมะจะประสบ
ความส าเร็จตามมาตรวัดสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํฮาจิเมะก็ไมํได๎มีความสุขอยํางแท๎จริง เขารู๎สึก
วําตนเองใช๎ทางลัดที่ไมํยุติธรรมเพือ่ความส าเรจ็ นอกจากนี้เขาเองยังเคยเป็นผูป๎ระท๎วงสงัคมทนุนิยมที่
กลืนกินอุดมคติหลังสงครามไปจนหมด และฮาจิเมะเองก็ถูกตรรกะแบบนายทุนกลืนกินตัวเขาเอง เขา
ใช๎ชีวิตอยํางหรูหรา ฟังเพลงวินเทอร์ไรส์ของชูเบิร์ตขณะนั่งอยูํในรถยนต์บีเอ็มดับเบิลยูรอสัญญาณไฟ
ในยําน อาโอยามะ น ามาซึ่งความรู๎สึกแปลกแยกกับตัวเองเพราะเขารู๎สึกวําเขาไมํได๎เป็นตัวเอง แตํ
ก าลังใช๎ชีวิตของคนอื่นอยูํจนถึงกับคิดวําคนที่เขาเรียกวําตัวเองนั้นมีกี่สํวนที่เป็นตัวเขาเอง 
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กลําวโดยสรุปได๎วํา กามารมณ์และความรักถูกน ามาใช๎เป็นเครื่องมือเช่ือมโยงคนสองคนได๎
เพียงช่ัวคราว เห็นได๎จากความสัมพันธ์ระหวํางเขากับยูกิโกะก็ไมํได๎ท าให๎ฮาจิเมะรู๎สึกวําตัวตนของตน
ได๎รับการเติมเต็มสมบูรณ์ หรือในกรณีของชิมาโมโตะที่ฮาจิเมะรักและผูกพันมากก็ยังไมํสามารถเติม
เต็มตัวตนของฮาจิเมะได๎ อีกทั้งกามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงยังแสดงให๎เห็นวํา
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่สร๎างมายาคติวําต๎องท างานหนักเพื่อความร่ ารวยและสะสมวัตถุจึงจะถือ
เป็นคนที่ประสบความส าเร็จนั้นเป็นเพียงมายาภาพ เพราะไมํได๎ท าให๎คนที่ประสบความส าเร็จตาม
รูปแบบดังกลําวมีความสุขอยํางแท๎จริง นอกจากนี้ยังท าให๎ตัวละครเชํนฮาจิเมะรู๎สึกแปลกแยกกับ
ตนเองอยํางมากที่เขาถูกมายาคติของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํกลืนกินตัวตนและอุดมการณ์ไปหมด
สิ้น กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจรงิจงึเป็นสิง่ที่แสดงใหเ๎หน็ถึงการทรยศจากค าสัญญา
ที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมอบให๎ เพราะแม๎แตํกามารมณ์และความรักที่ตัวละครเช่ือวําจะชํวยเติม
เต็มตัวตนของเขาก็ไมํสามารถเติมเต็มและเช่ือมโยงตัวตนระหวํางกัน และไมํท าให๎ตัวละครรู๎สึกเป็น
สํวนหนึ่งของสังคมได๎อยํางแท๎จริง เนื่องจากกามารมณ์และความรักในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมี
สถานะเปรียบเสมือนสัญญะที่ไมํได๎น าไปสูํความหมายใดดังที่กลําวอ๎าง สัญญะดังกลําวได๎ปิดบังความ
จริงที่วําสัญญะนั้นล๎มเหลว แตํลักษณะเหนือจริงได๎เปิดเผยให๎เห็นการทรยศและความล๎มเหลว
ของสัญญะนั้นดังที่ได๎อภิปรายมาแล๎ว  

4.2 กามารมณ์และความรักกับการยืนยันการด ารงอยู่ 

กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงมีบทบาทในการยืนยันการด ารงอยูํของตัว

ละคร จากเรื่อง The Wind-up Bird Chronicle กามารมณ์และความรักท าให๎เห็นวําครีตา โทรุใช๎

กามารมณ์และความรักเป็นเครื่องมือเรียนรู๎และท าความเข๎าใจอัตลักษณ์ของตนเองกับคนอื่น ๆ 

เพื่อให๎ความหมายและยืนยันการด ารงอยูํของตนเอง เรื่อง Dance Dance Dance “ผม” เลือกที่จะ

ปรับเปลี่ยนตนเองเพื่อเช่ือมโยงตนเองกับยูมิโยชิซึ่งเปรียบเสมือนสังคมเพื่อยืนยันการด ารงอยูํของเขา

ในโลกแหํงความเป็นจริง จากเรื่อง Kafka on the Shore คาฟกาใช๎กามารมณ์และความรักกับ 

มิสซาเอกิและซากรุะเพื่อปลดปลํอยตนเองจากอ านาจของสงัคมและเพื่อยืนยันการด ารงอยูํของตนเอง 

ดังจะอภิปรายตามล าดับ 
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4.2.1 เรือนร่างแห่งความปรารถนา: กามารมณ์ และการซื้อขายแลกเปลี่ยนในสังคมทุน
นิยมหลังสมัยใหม ่

กามารมณใ์นลักษณะเหนือจริงในเรื่อง The Wind-up Bird Chronicle ท าให๎เห็นวําบุคคล
ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํนั้นถูกควบคุมก าหนดทิศทางจากสังคม แทบไมํตํางไปจากฮาจิเมะใน
เรื่อง South of the Border West of the Sun ที่ถูกมายาคติของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํกลืน
กินตัวตนไปหมดสิ้น  โดยกามารมณ์ในลักษณะเหนือจริงท าให๎เห็นวําครีตาปราศจากอ านาจ และไร๎
เจตจ านงแม๎แตํจะควบคุมจัดการอัตลักษณ์ของตนเอง เนื่องจากเธอได๎ถูกควบคุมก าหนดทิศทางจาก
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ  

ครีตาเป็นตัวละครที่มีลักษณะเหนือจรงิอยํางชัดเจน คือ เธอเป็นคนที่ต๎องทนทุกข์ทรมานจาก
ความเจ็บปวดอยํางสาหัสกวําคนอื่น ๆ เชํน ปวดรอบเดือนเหมือนในชํองท๎องมีสวํานหมุนควง เมื่อข้ึน
เครื่องบินหรือข้ึนลิฟต์ก็รู๎สึกปวดศีรษะเหมือนหัวจะแตกเป็นเสี่ยง ๆ หรืออาการปวดท๎องสาหัสจนลุก
ไมํขึ้น ทุก ๆ สํวนในรํางกายของเธอเปรียบเสมือนหนังสือแหํงความเจ็บปวด เป็นความทุกข์ทรมานที่
เหมือนต๎องค าสาปและไมํมีใครเลยที่ต๎องทนรับความเจ็บปวดสาหัสเหมือนเธอ เธอจึงคิดฆําตัวตาย
ดังที่เธอกลําววํา  

“What I want to convey to you is the fact that my body was a virtual 
sample book of pain. I experienced every pain imaginable. I began to 
think I had been cursed, that life was so unfair. I might have been able 
to go on bearing  the pain if other people in the world had had 
to live the way I did, but they didn‖t, and I couldn‖t. […] it made me 
so sad I couldn‖t stop crying. Why me? Why did I have to be the one 
to bear such a terrible burden? I wanted to die then and there.” 
(Murakami, 1998: 92) 

จากข๎อความจะเห็นได๎วํา ความเจ็บปวดทุกข์ทรมานไมํได๎เป็นเพียงสาเหตุเดียวที่ท าให๎ ครีตา
ตัดสินใจจะฆําตัวตาย แตํคือความรู๎สึกวําตนเองเป็นเพียงคนเดียวที่ต๎องทนรับความเจ็บปวด  ท าให๎ 
ครีตารู๎สึกวําตนไมํมีความเช่ือมโยงกับสิ่งใดในโลก เพราะไมํมีมนุษย์คนใดต๎องเจ็บปวดสาหัส
เชํนเดียวกับเธอ ความเจ็บปวดอันเปรียบเสมือนอัตลักษณ์ของเธอจึงไมํมีใครรํวมรับรู๎ และไมํสามารถ
เช่ือมโยงตนเองกับใครได๎ ท าให๎เธอแปลกแยกแตกตํางจากคนอื่น  
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กามารมณ์ภายใตล๎ักษณะเหนือจริงในเรื่องนี้ได๎ช้ีให๎เห็นความแปลกแยกของครีตา เชํนเมื่อ
เธอมีความสัมพันธ์ทางเพศกับคนรัก เธอก็รู๎สึกเจ็บปวดอยํางมากจึงพยายามอธิบายให๎คนรักฟังแตํเขา
ก็ไมํเข๎าใจ ความเจ็บปวดของครีตาเปรียบเสมือนอัตลักษณ์ของเธอที่ไมํสามารถเช่ือมโยงกับใครได๎ 
เพราะไมํมีใครเข๎าใจและรับรู๎ ทั้งนี้กามารมณ์ที่ปรากฏในลักษณะเหนือจริงดังที่ครีตาเจ็บปวดทุกข์
ทรมานสาหัสนั้นมีบทบาทเพื่อชํวยตอกย้ าให๎เห็นวําครีตาแปลกแยกจากคนในสังคมมาก  

ความทุกข์ทรมานจากความแปลกแยกท าให๎ครีตาตัดสินใจฆําตัวตายด๎วยการขับรถยนต์ของ
พี่ชายพุํงเข๎าชนก าแพง แตํเธอกลับไมํตาย ทั้งยังเกิดเหตุการณ์แปลกประหลาดเหนือจริงข้ึนด๎วยคือ 
ครีตาไมํมีความรู๎สึกทางกายใด ๆ หลงเหลืออยูํเลย แม๎แตํซี่โครงหักก็ไมํท าให๎เธอรู๎สึกเจ็บปวด ครีตา
ต๎องชดใช๎หนี้จึงตัดสินใจขายบริการเพราะเป็นวิธีเดียวที่ได๎เงินมากที่สุดในเวลาสั้น ๆ โดยที่ไมํมี
ความรู๎สึกผิดติดใจใด ๆ ที่ต๎องขายเรือนรํางเพื่อแลกกับเงิน 

ครีตาท าอาชีพหญิงขายบริการเพื่อน าเงินมาช าระหนี้ให๎พํอที่เธอยืมเงินไปให๎พี่ชาย แตํโกหก
วําท างานเป็นบริกรหญิง ไมํมีใครสนใจวําเธอท างานดังกลําวจริงหรือไมํ แสดงให๎เห็นภาพครอบครัวที่
มีความสัมพันธ์หํางเหิน ไมํสนิทสนมกัน ตํางคนตํางสนใจแตํเงินและผลประโยชน์ที่ตนจะได๎รับเทํานั้น 
ครีตาเป็นภาพแทนของคนที่ได๎รับผลกระทบจากครอบครัวในสังคมทุนนิยม เธอไมํสามารถปรึกษา
ปัญหากับใครได๎ ต๎องแก๎ไขปัญหาแตํเพียงล าพัง สภาวะไร๎ความรู๎สึกของครีตาจึงอาจเป็นผลมาจากการ
ต๎องอยูํอยํางโดดเดี่ยว ไมํมีความสัมพันธ์กับใครแม๎แตํคนในครอบครัว ได๎แตํด าเนินชีวิตตามกระแส
สังคมทุนนิยมไปวัน ๆ จนกลายเป็นเหมือนซากรํางกลวงเปลําที่ไร๎ความรู๎สึก  

นอกจากนี้ ครีตายังมีรายได๎ดีเพราะผู๎คุมซํองเห็นวําเธอเป็นคนมีชาติตระกูล เป็นที่ต๎องการ
ของลูกค๎าที่ร่ ารวย จะเห็นได๎วําไมํใชํเพียงรํางกายของครีตาเทํานั้นที่มีมลูคํา แตํชาติตระกูลและประวัติ
สํวนตัวก็เป็นสิ่งที่แปรเป็นมลูคําได๎เชํนกัน และเมื่อผู๎ซื้อบรกิาร ครีตาก็จะถูกมองอยํางส ารวจตรวจตรา
เสมือนเธอเป็นสินค๎า รํางกายที่ไร๎ความรู๎สึกใด ๆ สํงผลตํอจิตใจและตัวตนของครีตาด๎วย ครีตา
สามารถบริการลูกค๎าได๎หลายรูปแบบโดยที่ไมํมีความรู๎สึกผิดที่ขายเรือนรําง ไมํรังเกียจพฤติกรรมทาง
เพศที่ดูวิปริตของลูกค๎า เพราะเธอไมํได๎รู๎สึกวําตนเป็นเจ๎าของรํางกายตนเอง เธอไมํสามารถเช่ือมตํอ
กับรํางกายตนเองได๎ ท าได๎แตํเพียงใช๎ชีวิตในรํางกลวงเปลํา และในท๎ายที่สุดแล๎ว นอกจากน าเงินไป
ช าระหนี้ เงินก็ไมํได๎มีความส าคัญตํอครีตาอีกตํอไป ในขณะนั้น เธอเพียงต๎องการมีชีวิตอยูํเพื่อยืนยัน 
อัตลักษณ์ใหมํที่ไร๎ความเจ็บปวด 

ดังนั้น แม๎ครีตาจะท าอาชีพหญิงขายบริการที่เปรียบได๎กับวัตถุทางเพศ ต๎องใช๎กามารมณ์ของ
ผู๎บริโภคหรือผู๎ซื้อบริการมาเป็นตัวกระตุ๎นเพื่อขายเรือนรํางของตนเองแลกกับเงิน แตํครีตาไมํได๎วาง
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ตนในฐานะวัตถุที่ซื้อขายเพื่อแลกเงิน เธอท าเพียงเพื่อช าระหนี้ และเงินก็ไมํได๎มีความส าคัญตํอเธออีก
ตํอไป พฤติกรรมดังกลําวของครีตาอาจถือเปน็การตอบโต๎ระบบทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เนื่องจากแม๎เธอ
จะขายเรือนรํางที่เปรียบเสมือนวัตถุทางเพศ แตํการกระท าของครีตาก็เป็นสิ่งที่ย๎อนแย๎ง เพราะเธอ
ไมํได๎ท าเพื่อเงิน จึงไมํถือเป็นการกระท าตามบทบาทในระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม แตํเธอท าเพราะ
ต๎องการยืนยันการมีอยูํของตนในรํางกายที่ไร๎ความรู๎สึกเทํานั้น อีกทั้งยังแสดงให๎เห็นวําเธอพยายาม
ตํอรองกับอัตลักษณ์ที่เปลี่ยนแปลงไปด๎วยการหาความหมายให๎กับอัตลักษณ์ใหมํดังที่เธอต๎องการ
ยืนยันการด ารงอยูํของตนดังกลําว 

อยํางไรก็ตาม ชีวิตไร๎ความเจ็บปวดที่ครีตาโหยหามาตลอดกลับท าให๎เธอรู๎สึกแปลกแยกกับ
ตนเองเชํนเดิม เพราะชีวิตที่เต็มไปด๎วยความเจ็บปวดแม๎จะเป็นความทุกข์ทรมานแตํก็เป็นอัตลักษณ์
หนึ่งของเธอแล๎ว ที่แม๎จะท าให๎เธอไมํสามารถเช่ือมตํอกับใครในโลกได๎ แตํเธอก็ยังรู๎จักและมีความรู๎สึก
ตํอโลก ทวําเมื่ออยูํในรํางกายที่ไร๎ความรู๎สึก ครีตาก็แปลกแยกไมํค๎ุนเคยกับโลกหรือแม๎แตํกับตนเอง 
รํางกายกับตัวตนของเธอกลายเป็นสิ่งที่แยกขาดจากกัน เลวร๎ายยิ่งกวํารํางกายที่เจ็บปวด แตํก็ยัง
เช่ือมตํอกับตัวตนของเธอได๎ 

“A life without pain: it was the very thing I had dreamed of for years, 
but now I had it, I couldn‖t find a place for myself  within it. A clear 
gap separated me from it, and this caused me great confusion. I felt as 
if I were not anchored to the world – this world that I had hated so 
passionately; this world that I had reviled for its unfairness and 
injustice; this world where at least I knew who I was. Now the world 
had ceased to be the world, and I had ceased to be me.” (Murakami, 
1998: 99)  

กลําวได๎วํา ความเจ็บปวด และการไร๎ความรู๎ สึกทางกายผํานฉากกามารมณ์ในลักษณะ 
เหนือจริงของครีตานั้นท าให๎เห็นถึงอัตลักษณ์ที่เลื่อนไหล ไมํคงที่ และเปลี่ยนแปลงได๎เสมอ นอกจากนี้ 
กามารมณ์ภายใต๎ลักษณะเหนือจริงยังสะท๎อนให๎เห็นภาวะไร๎เจตจ านงในการควบคุมเรือนรํางซึ่ง
เปรียบเสมือนอัตลักษณ์ของตนเอง เนื่องจากปัจเจกได๎ถูกควบคุมก าหนดทิศทางจากสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํ จนท าให๎บุคคลเกิดความแปลกแยกตํอตนเอง กามารมณ์ภายใต๎ลักษณะเหนือจริงจึงท า
ให๎เห็นการทรยศในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ โดยแสดงให๎เห็นวําแม๎บุคคลจะมีชีวิตที่ดูสมบูรณ์แบบ
ตามคํานิยมสังคมทุนนิยมหลังสมยัใหมํ แตํบุคคลกลับต๎องเผชิญหน๎ากับความแปลกแยกตํอตนเองและ
สังคม และอาจต๎องปรับเปลี่ยนและเรียนรู๎อัตลักษณ์ใหมํที่ไมํได๎เลือกเองครั้งแล๎วครั้งเลํา แตํ
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ขณะเดียวกันการพยายามเรียนรู๎และท าความเข๎าใจอัตลักษณ์ใหมํของครีตาก็ได๎สะท๎อนให๎เห็นถึง
ความพยายามตํอรองกับระบบทุนนิยมด๎วยเชํนกัน  

ครีตาได๎พบกับโนโบรุที่มาซื้อบริการทางเพศ โนโบรุเสื่อมสมรรถภาพทางเพศแตํเขาก็สร๎าง
มลทินตํอเธอด๎วยการกระท าช าเราทางจิต โนโบรุปลุกกามารมณ์ของครีตาแล๎วสอดใสํบางสิ่งบางอยําง
เข๎าไปในรํางกายของเธอ รํางกายที่ไร๎ความรู๎สึกของครีตากลับมีความรู๎สึกทางเพศ ทั้งยังรู๎สึกเจ็บปวด
มากที่สุดจนเหมือนวําเธอก าลังจะตาย แตํความรู๎สึกสุขสมทางเพศกับความเจ็บปวดทรมานตํางกํอตัว
ข้ึนจากกันและกัน แล๎วครีตาก็รู๎สึกวํารํางของเธอแบํงออกเป็นสองสํวน จากนั้นก็มีบางสิ่งบางอยําง  
คืบคลานออกมาจากรํางของเธอ 

“The pain was almost impossibly intense, as if my physical self were 
splitting in two from the inside out. And yet, as terrible as it felt, I was 
writhing as much in pleasure as in pain. The pleasure and pain were 
one. Do you see what I mean? The pain was founded on pleasure, 
and the pleasure on pain. I had to swallow the two as a single entity. 
In the midst of this pain and pleasure, my flesh went on splitting in 
two. There was no way for me to prevent it from happening. Then 
something very weird occurred. From between the two split halves of 
my physical self came crawling a thing that I had never seen or 
touched before.” (Murakami, 1998: 300-301) 

กามารมณ์ที่เกิดข้ึนระหวํางครีตากับโนโบรุไมํใชํความต๎องการทางเพศ ครีตาขายบริการทาง
เพศแตํไมํมีความรู๎สึกทางเพศ ขณะที่โนโบรุมาซื้อบริการทางเพศแตํก็ไมํได๎มีความต๎องการทางเพศ แตํ
เขาต๎องการควบคุมครีตาไว๎เหมือนที่ท ากับคุมิโกะ โนโบรุจึงดึงสิ่งที่เขาคิดวําเป็นตัวตนของครีตา
ออกมา แตํสิ่งที่โนโบรุดึงออกมากลายเป็นอัตลักษณ์ที่สองของครีตาที่ไร๎ความรู๎สึก ครีตาจึงรอดพ๎น
จากการควบคุมของโนโบรุ  

กามารมณ์ดังกลําวเกิดข้ึนภายใต๎ลักษณะเหนือจริงที่กลําวถึงสิ่งที่ไมํอาจอธิบายได๎ด๎วย
ลักษณะแบบสมจริง ในที่นี้ กามารมณ์ในลักษณะเหนือจริงท าให๎เห็นวําบุคคลไมํได๎มีตัวตนหนึ่งเดียว
อีกตํอไปในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เนื่องจากบุคคลได๎ถูกควบคุมจัดการชีวิตโดยสังคมทุนนิยม  
หลังสมัยใหมํดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว บุคคลจึงไมํ เป็นหนึ่งเดียวกับตัวตนของตนเอง ทั้งยังท าให๎บุคคล
แปลกแยกกับตัวตนของตนเองและต๎องเรียนรู๎อัตลักษณ์ใหมํที่ไมํได๎เป็นผู๎เลือกเองด๎วย ครีตาจึง
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กลายเป็นคนใหมํ มีอัตลักษณ์ใหมํ ในชํวงแรกเธอไมํสามารถควบคุมรํางกายและความรู๎สึกได๎ เธอรู๎สึก
ลอยลํองไมํเช่ือมตํอกับสิ่งใด แตํแล๎วเธอก็ต๎องยอมรับวําเธอมีอัตลักษณ์ใหมํเป็นอัตลักษณ์ที่สาม ที่ยัง
เปรียบเสมือนบรรจุภัณฑ์วํางเปลําที่ต๎องเติมเต็มความหมายเอง เหตุการณ์เหนือจริงดังกลําวที่เกิด
ข้ึนกับครีตาแสดงให๎เห็นกระบวนการให๎ค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่มอบค าสัญญาครั้ง
แล๎วครั้งเลําวําบุคคลสามารถสร๎างความหมายใหมํได๎เสมอ ดังเชํนที่ครีตามีอัตลักษณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป
ตลอดเวลา ในที่นี้บุคคลจึงมีลักษณะไมํตํางจากสัญญะที่ไมํมีความหมายภายใน และไมํมีความหมาย
แนํน่ิงแตํต๎องบรรจุความหมายเอง สอดคล๎องกับลักษณะของคนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่วํ า  
อัตลักษณ์ของบุคคลนั้นยืดหยุํนเลื่อนไหล และสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํให๎ค าสัญญาวําผู๎คนสามารถ
เลือกรูปแบบชีวิตและออกแบบอัตลักษณ์ของตนได๎ตามต๎องการ แตํลักษณะเหนือจริงก็แสดงให๎เห็น
แล๎ววําสังคมทุนนิยมพยายามควบคุมอัตลักษณ์ของบุคคลดังเชํนที่โนโบรุที่พยายามควบคุมอัตลักษณ์
ของครีตา 

กามารมณ์ที่ปรากฏในชํวงที่โนโบรุดึงสิ่งที่เขาคิดวําเป็นตัวตนของครีตาไป แตํกลับดึงสํวนที่ไร๎
ความรู๎สึกไปท าให๎ครีตากลับมามีความรู๎สึกได๎อีกครั้ง แสดงให๎เห็นวําอัตลักษณ์ของมนุษย์ไมํได๎มีหนึ่ง
เดียว นอกจากนี้อัตลักษณ์ยังไมํมีความเป็นเอกภาพหนึ่งเดียว เพราะสามารถปรับเปลี่ยนไปได๎เรื่อย ๆ 
โดยเฉพาะอัตลักษณ์ที่สามของครีตาที่วํางเปลํา ต๎องให๎ความหมายและประกอบสร๎างความหมายเอง 
มอลตาผู๎เป็นพี่สาวจึงใช๎ครีตาเป็นรํางทรงเพื่อเข๎าไปในจิตส านึกของผู๎อื่น ครีตาจึงเรียกตนเองวําเป็น
โสเภณีทางจิต มอลตาใช๎วิธีนี้เพื่อเยียวยาและหาอัตลักษณ์ใหมํให๎กับครีตา  

“She believes that by passing the minds or egos of a variety of people 
through me, she will make it possible for me to obtain a firm grasp on 
my own self. Do you see what I mean? It works for me as a kind of 
vicarious experience of what it feels like to have an ego.” (Murakami, 
1998: 309-310) 

จากข๎อความแสดงให๎เห็นวําการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ต๎องอาศัยสิ่งอื่นหรือคนอื่นเพื่อให๎
ความหมายกับตนเอง และแสดงให๎เห็นวําบุคคลไมํอาจอยูํอยํางโดดเดี่ยวหรือสร๎างความหมายให๎
ตนเองเพียงล าพังได๎แตํจ าเป็นต๎องยึดโยงกับคนอื่น เพราะการมีอัตลักษณ์ถือเป็นสิ่งส าคัญ หากไมํมี 
อัตลักษณ์ก็เสมือนไมํมีพื้นดินให๎ยืน  “Without a true self, though, a person cannot go on 
living. It is like the ground we stand on. Without the ground, we can build nothing.” 
(Murakami, 1998: 306) 
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ทั้งนี้ การมีความสัมพันธ์ทางเพศระหวํางครีตากับโทรุมีขึ้นเพื่อประกอบสร๎างและยืนยันการ
ด ารงอยูํของอัตลักษณ์ กามารมณ์ของทั้งคํูมีลักษณะเหนือจริง คือเต็มไปด๎วยความพรําเลือนระหวําง
โลกความเป็นจริงและจินตนาการ ครั้งแรกเป็นการรํวมเพศโดยเข๎ามาทางจิตของโทรุ และอีกครั้งเป็น
การรํวมเพศกันในโลกแหํงความจริงแตํก็มีลักษณะเหนือจริง ดังเชํนเหตุการณ์ที่โทรุฝันวําเขาก าลังรูด
ซิปเสื้อให๎คุมิโกะ แตํจูํ ๆ ก็กลับกลายเป็นครีตาในห๎อง 208 อยูํในโรงแรมในความฝันของโทรุ โทรุมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกับครีตาด๎วยส านึกวําเหตุการณ์ดังกลําวประหลาดอัศจรรย์ ทั้งยังรู๎สึกวํามีอะไร
สักอยํางในตัวครีตาที่ก าลังแผํขยายคืบคลานเข๎ามาในตัวของเขา แตํเมื่อเขารู๎สึกตัวอีกครั้งกลับ
กลายเป็นวําหญิงที่เขามีความสัมพนัธ์ทางเพศอยูํเปลีย่นจากครีตาเปน็หญงิลกึลบัทางโทรศัพท์ที่โทรไุมํ
เห็นหน๎า จนในที่สุดโทรุก็รู๎วําหญิงสาวลึกลับทางโทรศัพท์ก็คืออัตลักษณ์หนึ่งของคุมิโกะ แตํเป็น  
อัตลักษณ์ที่แปลกแยกซึ่งเป็นด๎านกามารมณ์ของคุมิโกะที่เธอไมํรู๎จักและพยายามกดเก็บไว๎ แตํคุมิโกะ
กลับไปมีความสัมพันธ์ทางเพศกับชายอื่นอยํางควบคุมความต๎องการทางเพศไมํได๎  

การมีความสัมพันธ์ทางเพศระหวํางโทรุกับครีตามีลกัษณะเหนือจริง กลําวคือแม๎เหตุการณ์จะ
เกิดข้ึนในความฝันแตํก็ให๎ความรู๎สึกสมจริงและค๎ุนเคย เป็นภาวะกึ่งจริงกึ่งฝันและทิ้งค๎างความรู๎สึกให๎
โทรุต๎องขบคิด กามารมณ์ระหวํางครีตากับโทรุเป็นไปอยํางไร๎ตรรกะเหตุผลและค าอธิบาย แตํกลับท า
ให๎โทรุได๎ตระหนักถึงความจริงวําหญิงสาวทางโทรศัพท์คือคุมิโกะ ลักษณะเหนือจริงผํานกามารมณ์
ดังกลําวจึงแสดงให๎เห็นถึงการปฏิเสธสัญญะ และท าให๎เห็นวําสัญญะไมํสามารถท าหน๎าที่น าไปสูํความ
จริงได๎ อีกทั้งท าให๎เห็นวําเหตุการณ์เหนือจริงที่ไมํมีตรรกะเหตุผลกลับท าให๎ตัวละครเข๎าใกล๎ความจริง
ได๎มากกวํา 

การสลับรํางของครีตากับหญิงลึกลับทางโทรศัพท์ก็เชํนเดียวกันที่ เกิดข้ึนและเป็นไปได๎ด๎วย
ลักษณะเหนือจริง การรํวมเพศของครีตาที่ถูกสลบัแทนที่ด๎วยหญิงลึกลับทางโทรศัพท์ราวกับเป็นคน ๆ 
เดียวกันแสดงให๎เห็นถึงอัตลกัษณ์ที่มีหลากหลายไมํเป็นหนึ่งเดียว และยังแสดงให๎เห็นวําอัตลักษณ์ไหล
เลื่อนเปลี่ยนแปลงได๎ สอดคล๎องกับครีตาที่เรียกตนเองวําเป็นโสเภณีทางจิต สรรพสิ่งเคลื่อนผํานตัว
เธอ “I am a prostitute of mind. Things pass through me.” (Murakami, 1998: 212)  
อัตลักษณ์ของหญิงลึกลับทางโทรศัพท์จึงซ๎อนทับกับเธอ ครีตาท าหน๎าที่เป็นเหมือนบรรจุภัณฑ์วําง
เปลําให๎อัตลักษณ์ของผู๎อื่นผํานรํางของเธอ 

อยํางไรก็ตามครีตาก็ไมํได๎เป็นเพียงรํางวํางเปลําให๎อัตลักษณ์ของคนอื่นเคลื่อนผํานไปเทํานั้น 
แตอํัตลักษณ์ของผู๎อื่นที่เคลื่อนผาํนยังมีสวํนประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของครีตาด๎วย การมีความสัมพันธ์
ทางเพศระหวํางโทรุกับครีตา รวมถึงหญิงสาวลึกลับทางโทรศัพท์ในความฝันคือการใช๎กามารมณ์เป็น
เครื่องมือในการท าความรู๎จักกันและกัน รวมถึงเป็นการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของตนด๎วย เพราะ  
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อัตลักษณ์ไมํได๎มีลักษณะเป็นหนึ่งเดียวแตํต๎องอาศัยอัตลักษณ์ของคนอื่นเพื่อท าความรู๎จักและสร๎าง 
อัตลักษณ์ของตน ดังที่ครีตาบอกเหตุผลที่ต๎องรํวมเพศกับโทรุวําเพื่อท าความรู๎จักกันให๎ลึกซึ้ง “To 
know more – and more deeply.” (Murakami, 1998: 212) กามารมณ์จึงเป็นเครื่องมือใหท๎ั้งคํูมี
สิ่งที่รับรู๎รํวมกัน เป็นสิ่งเช่ือมโยงอัตลักษณ์ของกันและกัน 

4.2.2 กามารมณ์และความรัก: ความล้มเหลวในการเชื่อมโยงตัวตนระหว่างกัน 

ความสัมพันธ์ทางเพศระหวํางโทรุกับครีตาภายใต๎ลักษณะเหนือจริงเป็นเครื่องมือในการท า
ความรู๎จักเช่ือมโยงอัตลักษณ์ของกันและกัน ซึ่งไมํเพียงแตํจะท าให๎โทรุได๎ท าความรู๎จักเรียนรู๎ครีตา
เทํานั้น แตํยังท าให๎เขาได๎ท าความรู๎จักและเรียนรู๎ตัวตนด๎านที่แปลกแยกของคุมิโกะผํานการรํวมเพศ
กับครีตาในลักษณะเหนือจริงอีกด๎วย ดังจะเห็นได๎วําแม๎ครีตากับโทรุจะรํวมเพศกันในความฝัน แตํ
จิตส านึกของคนทั้งคํูรับรูร๎ํวมกันในความเป็นจริง เหตุการณ์ดังกลําวเกิดข้ึนได๎ภายใต๎ลักษณะเหนือจรงิ
ที่ท าให๎เห็นวําผู๎คนจ าเป็นต๎องเช่ือมโยงและรวํมประกอบสรา๎งอัตลักษณ์ของกันและกัน เห็นได๎จากโทรุ
เองก็รู๎สึกวํามีบางสิ่งบางอยํางในตัวครีตาเคลื่อนเข๎ามาในตัวเขา ซึ่งก็คืออัตลักษณ์ของครีตานั่นเอง 
ทั้งนี้ไมํเพียงอัตลักษณ์ของครีตาที่ต๎องการการเช่ือมโยงและรับความหมายจากอัตลักษณ์ของคนอื่น
เทํานั้น แตํอัตลักษณ์ของโทรุก็มีลักษณะเชํนเดียวกัน ครีตารับรู๎ได๎วํามีหญิงสาวคนหนึ่งเข๎ามาแทนที่
เธอในความฝันนั้น ซึ่งโทรุตระหนักได๎ในภายหลังวําเธอคืออัตลักษณ์หนึ่งของคุมิโกะที่เป็นความ
ต๎องการทางเพศที่ถูกกดขํมไว๎ โดยอัตลักษณ์ดังกลําวปรากฏผํานหญิงสาวลึกลับทางโทรศัพท์ถูกขังไว๎
ในห๎อง 208 ภายในโรงแรมในจิตไร๎ส านึกของโทรุ ซึ่งเป็นความจริงที่เกิดข้ึนได๎ภายใต๎ลักษณะเหนือ
จริง อัตลักษณ์ดังกลําวของคุมิโกะถูกโนโบรุควบคุมจนไมํมีเจตจ านงเป็นของตนเอง และยังรู๎สึก 
แปลกแยกกับตนเองด๎วย  

“My brother, Noboru Wataya, did exactly that to my sister many years 
ago, and she ended up killing herself. He defiled us both. Strictly 
speaking, he did not defile our bodies. What he did was even worse 
than that. The freedom to do anything at all was taken from me, and I 
shut myself up in a dark room, alone. No one chained me down or 
set a guard to watch over me, but I could not have escaped. My 
brother held me with yet stronger chains and guards –chains and 
guards that were myself. […] Inside me, of course, there was a self that 
wanted to escape, but at the same time there was a cowardly, 
debauched self that had given up all hope of ever being able to flee 
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from there, and the first self could never dominate the second 
because I had been so defiled in mind and body.” (Murakami, 1998: 
602) 

 คุมิโกะกลําววําอาจเป็นเพราะพี่ชายของเธอได๎เอาบางสิ่งบางอยํางจากตัวเธอไป ท าให๎เธอมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกับชายหลายคน เธอถูกโนโบรุควบคุมจนไมํมีเจตจ านงเสรี ท าให๎ไมํสามารถหนี
ออกจากการถูกคุมขังได๎ อีกทั้งคุมิโกะยังแปลกแยกออกเป็นสองตัวตน ตัวตนหนึ่งอยากหนี แตํอีก
ตัวตนหนึ่งขลาดกลัวเกินกวําจะหนี ท าให๎อัตลักษณ์หนึ่งของคุมิโกะหรือหญิงสาวลึกลับทางโทรศัพท์
ถูกคุมขังไว๎และไมํรู๎จักตัวตนของตนเองอีกตํอไป ลักษณะเหนือจริงจึงได๎ท าให๎เห็นตัวตนที่แยก
ออกเป็นสํวน ไมํเป็นหนึ่งเดียว 

ทั้งหญิงสาวลึกลับทางโทรศัพท์กับครีตาได๎สะท๎อนให๎เห็นถึงอัตลักษณ์ในสังคมทุนนิยมหลัง
สมัยใหมํที่ไมํได๎เป็นเอกภาพหนึ่งเดียว แตํมีลักษณะเลื่อนไหลและแตกแยกเปน็สํวนเสีย้ว ท าให๎คนรู๎สึก
แปลกแยกกับตนเอง เพราะสังคมทุนนิยมตีกรอบใหผ๎ู๎คนมวิีถีชีวิตในรูปแบบหนึ่งคือ ต๎องท างาน สะสม
เงินและวัตถุเพื่อความมั่นคงมั่งค่ัง แตํเปรียบได๎เป็นเพียงฟันเฟืองในสังคมเทํานั้น นอกจากนี้สังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํยังเน๎นการบริโภคเพื่อแสดงอัตลักษณ์ของแตํละบุคคล ท าให๎คนไมํมีเจตจ านง
และไมํมีสารัตถะในตัวเอง ดังจะเห็นได๎จากหญิงสาวลึกลับทางโทรศัพท์ที่เป็นอัตลักษณ์สํวนเสี้ยวของ
คุมิโกะ เป็นสํวนที่แปลกแยกกับคุมิโกะ หญิงสาวลึกลับทางโทรศัพท์ไมํรู๎จักตนเอง ไมํมีเจตจ านง ไมํรู๎
วําตนอยูํที่ไหน ขณะที่ครีตาเป็นโสเภณีทางจิต เธอปลํอยให๎จิตส านึกของผู๎อื่นไหลผํานรํางของเธอ ซึ่ง
จิตส านึกของผู๎อื่นน้ีจะชํวยให๎ความหมายอัตลักษณ์ของเธอเชํนกัน  

ความสัมพันธ์ทางเพศที่เกิดข้ึนระหวํางโทรุกับครีตาและมีหญิงลึกลับทางโทรศัพท์เข๎ามาสลับ
ที่กับครีตานั้นจึงแสดงให๎เห็นลักษณะของอัตลักษณ์ที่ไมํเป็นหนึ่ง เดียวและไหลเลื่อน การมี
ความสัมพันธ์ทางเพศในฉากนี้เกิดข้ึนภายใต๎ลักษณะเหนือจริงที่แม๎ไมํอาจให๎คําได๎วําเกิดข้ึนในโลกแหํง
ความจริง แตํก็ท าให๎ตัวละครทั้งสามท าความรูจ๎ักเช่ือมโยง มีจิตส านึกรํวมกันและยึดโยงอัตลักษณ์ของ
กันและกันเพื่อสร๎างความหมาย การมีความสัมพันธ์ทางเพศจึงสะท๎อนให๎เห็นลักษณะของอัตลักษณ์ที่
เลื่อนไหลและต๎องเช่ือมโยงกันระหวํางแตํละบุคคล  

ทั้งนี้ กามารมณ์ในลักษณะเหนือจริงได๎สํงผลให๎การมองโลกของโทรุเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โทรุ
เคยให๎คําและเข๎าใจวําทุกสิ่งต๎องเกิดข้ึนอยํางเป็นเหตุเป็นผลในโลกแหํงความจริง สิ่งที่ โทรุคิดวําเป็น
ความจริงไมํจ าเป็นต๎องอยูํในโลกแหํงความจริงอีกตํอไป ดังเชํนที่เขาตระหนักวําหญิงสาวที่อยูํใน
โรงแรมในจิตไร๎ส านึกของเขา คืออัตลักษณ์หนึ่งของคุมิโกะที่เขาต๎องชํวยพาออกมาให๎ได๎ เพื่อให๎ในโลก
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แหํงความจริง คุมิโกะจะหลุดรอดจากการถูกคุมขังทางจิตจากพี่ชาย ซึ่งแสดงให๎เห็นวําสิ่งที่เกิดข้ึนใน
โลกแหํงความฝันหรือจิตไร๎ส านึกเป็นสิ่งที่ตัวละครให๎คําวําเกิดข้ึนจริง และยังสํงผลกระทบเช่ือมโยง
มาถึงโลกแหํงความจริงกามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงจึงท าให๎ทัศนะเรื่องความจริง
ของโทรุเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากท าให๎เห็นวําความจริงไมํได๎มีสมบูรณ์เพียงหนึ่งเดียว หากแตํมีความ
จริงอันหลากหลายดังความจริงที่เกิดข้ึนในจิตไร๎ส านึกของโทรุ 

ด๎านความรักระหวํางโทรุกับคุมิโกะนั้นดูเหมอืนราบรื่นไร๎ปัญหา ทั้งคํูแทบจะไมํทะเลาะกันแตํ
ความสัมพันธ์ก็หํางเหินไมํแนบแนํน เพราะโทรุเช่ือวําตํางก็มีตัวตนอีกด๎านที่อีกฝุายไมํรู๎จัก เนื่องจาก 
คุมิโกะไมํสามารถจะสื่อสารความรู๎สกึหรอืความต๎องการใด ๆ  กับโทรุได๎ ปัญหาชีวิตคํูของทั้งคํูจึงกํอตัว
ข้ึน เริ่มตั้งแตํการท าแท๎งของคุมิโกะ ในชํวงแรกที่ทั้งคํูแตํงงานกัน ทั้งคํูไมํพร๎อมที่จะมีลูกด๎วยปัญหา
ด๎านเศรษฐกิจคือกลัวไมํมีเงินพอจะเลี้ยงลูก ซึ่งแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมเป็นตัวแปรส าคัญในการ
ด าเนินชีวิตของคนในสังคม เพราะแม๎แตํรูปแบบการด าเนินชีวิตและความสัมพันธ์ของคนในครอบครัว
ก็ต๎องถูกควบคุมก าหนดด๎วยเงิน คุมิโกะจึงตัดสินใจท าแท๎งอยํางกะทันหันโดยไมํบอกโทรุ จน
กลายเป็นจุดเริ่มต๎นของปัญหาในชีวิตของทั้งคํู คุมิโกะไมํเพียงรู๎สึกแปลกแยกกับชีวิตคํูเทํานั้นแตํเธอยัง 
แปลกแยกกับตัวเองอีกด๎วย เธอรู๎สึกวํามี “บางอยําง” ที่ไมํสามารถอธิบายออกมาเป็นค าพูดได๎ ท าให๎
เธอไมํสามารถอธิบายเหตุผลของการท าแท๎งได๎ ทั้งยังรู๎สึกวําภายในตัวเธอเหมือนมีโจรที่หลบซํอนอยูํ
และโผลํมากํอกวนตรรกะที่เธอสร๎างข้ึน แสดงให๎เห็นวําบางสิ่งนั้นก็คืออัตลักษณ์ด๎านที่คุมิโกะรู๎สึก
แปลกแยกและกดเก็บปกปิดสํวนนี้ไว๎ไมํให๎เปิดเผยข้ึนมากํอกวนตรรกะของเธอ ทั้งนี้ ลักษณะ 
เหนือจริงก็มีบทบาทช้ีให๎เห็นความแปลกแยกซึ่งเป็นสิ่งที่ไมํสามารถอธิบายได๎วํามีอยูํจริง และแอบ
ซํอนอยูํในตัวของบุคคล และสํงผลกระทบตํอตัวตนของบุคคล 

คุมิโกะรู๎สึกเจ็บปวดที่เธอไมํสามารถผูกพันกับโทรุได๎อยํางแนบแนํนอีกตํอไป เธอต๎องการจะ
เลําความในใจให๎โทรุฟังทุกเรื่องแตํกลับไมํสามารถอธิบายให๎เขาฟังได๎ ทั้งที่โทรุเป็นทั้งคนรักและเป็น
เพียงคนเดียวที่เธอเปิดใจผูกสัมพันธ์ด๎วย การที่คุมิโกะไมํสามารถสรรหาถ๎อยค ามาสื่อสารได๎ แสดงให๎
เห็นความล๎มเหลวในการเช่ือมโยงตนเองกับคนอื่น จนกลําวได๎วําการสื่อสารที่ล๎มเหลวท าให๎เธอ  
แปลกแยกกับสังคม และแปลกแยกตํอตนเอง และก็ไมํสามารถจัดการความแปลกแยกนี้ได๎ ขณะที่โทรุ
ก็ผูกพันแตํเพียงคุมิโกะ เพราะเมื่อโทรุลาออกจากงานมาอยูํบ๎าน สายสัมพันธ์เดียวที่เขามีตํอโลกและ
ท าให๎รู๎สึกวําตนเองยังมีตัวตนอยูํก็คือคุมิโกะ ดังนั้นเมื่อคุมิโกะออกจากบ๎านไป โทรุจึงต๎องตามหา  
คุมิโกะเพื่อไมํให๎ตัวตนของเขาหายไป คุมิโกะจึงเปรียบเสมอืนสิ่งเดียวในการเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับโลก
ภายนอก และเป็นผู๎ยืนยันการด ารงอยูํของโทรุ  
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อาจสรุปได๎วํา ความรักระหวํางคุมิโกะกับโทรุเป็นความรักที่ตํางต๎องการกันและกันเพื่อหาสิ่ง
ยึดโยงสัมพันธ์ อีกทั้งเพื่อสร๎างความหมายของการด ารงอยูํให๎ตนเอง แตํทั้งคํูก็ไมํสามารถเติมเต็ม
ความหมายให๎กันได๎สมบูรณ์ เนื่องจากมนุษย์ได๎กลายเป็นสัญญะที่ไมํมีความหมายในตนเอง ขณะที่
ความรักก๎มีบทบาทส าคัญที่ท าให๎เห็นเรื่องของการทรยศตํอค าสัญญาในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 
เนื่องจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํให๎สัญญาวําบุคคลจะมีสิ่งยึดโยงสัมพันธ์และบรรจุความหมาย
ให๎แกํตนเองได๎ แตํค าสัญญาก็เป็นเพียงการทรยศเนื่องจากอัตลักษณ์ก็เปรียบเสมือนสัญญะที่  
เลื่อนไหล บุคคลจึงไมํอาจเติมเต็มความหมายกันและกันได๎อยํางแท๎จริงซึ่งลักษณะเหนือจริงก็เป็น
เครื่องมือที่พิสูจน์ความล๎มเหลวของค าสัญญาดังกลําว ขณะเดียวกันก็แสดงให๎เห็นวําความสัมพันธ์ของ
ครอบครัวได๎รับผลกระทบจากสังคมทุนนิยม ทั้งการไมํสามารถสร๎างครอบครัวด๎วยการมีบุตรได๎ หรือ
ความหํางเหินของสามีภรรยาเพราะการท างานหนักจนไมํสามารถพูดคุย สร๎างความผูกพันกันได๎จน
น ามาสูํการไมํรู๎จักอัตลักษณ์ของกันและกัน รวมไปถึงการไมํเข๎าใจอัตลักษณ์ของตนเองด๎วยจนน ามาสูํ
ความแปลกแยกตํอตนเอง และความลํมสลายของครอบครัวในที่สุด 

4.2.3 กามารมณ์ ความรัก: ความพร่าเลือนของความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

จากเรื่อง Dance Dance Dance ซึ่งเป็นภาคตํอจากนวนิยายเรื่อง The Wild Sheep 
Chase กามารมณ์และความรักมีบทบาทในการท าให๎เห็นความพรําเลือนของความจริงซึ่งท าให๎ตัว
ละครสับสนหลงทาง แตํขณะเดียวกันก็ได๎เรียนรู๎วําอัตลักษณ์ของบุคคลหนึ่งมีหลากหลาย และถูก
ประกอบสร๎างจากหลายคนหลายสวํนเชํนเดียวกับนวนิยายเรื่องอื่น ๆ   ดังที่ได๎อภิปรายไปแล๎ว ในเรื่อง
นี้ตัวละครเอกมีความหวาดกลัวและไมํอาจสังกัดตนเองในพื้นที่ที่เลื่อนไหล หากแตํก็พยายามตํอรอง
กับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วยการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตนโดยน าเสนอผํานตัวละคร “ผม”  

กามารมณ์ภายใตล๎ักษณะเหนือจรงิในเรื่องนี้มีบทบาทท าให๎เห็นความพรําเลือนของความจริง
ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํซึ่งมีบทบาทในการสร๎างความจริงข้ึนมาด๎วย จนท าให๎ผมแทบไมํอาจ
แยกแยะความเป็นจริงระหวํางความเป็นจริงปัจเจกของเขากับความจริงในโลกแหํงความเป็นจริง เริ่ม
จาก“ผม” ฝันบํอยครั้งถึงกีกิวําเธออยูํในโรงแรมโลมาที่ทั้งคํูเคยเข๎าพักและเรียกหาเขา “ผม” ตาม
หากีกิด๎วยการกลับมาที่โรงแรมโลมา และพบวําโรงแรมโลมาเปลี่ยนเจ๎าของและรูปโฉมไปอยํางสิ้นเชิง
จากโรงแรมซอมซํอเป็นโรงแรมหรูหรา วันหนึ่ง เขาใช๎ความคิดเรื่อยเปื่อยเกี่ยวกับบทภาพยนตร์อียิปต์
ที่มีตัวละครหลายตัวผลัดเปลี่ยนกันเลํนบทบาทเดียวกัน “ผม” ปลํอยให๎จินตนาการลํองลอยจน
เรื่องราวด าเนินไปถึงฉากหนึ่งในภาพยนตร์ที่โงะทันดะเพื่อนดาราของเขามีความสัมพันธ์ทางเพศกับ  
กีกิ “ผม” ประหลาดใจที่จินตนาการของเขาน าไปสูํเรื่องราวไร๎ตรรกะเหตุผล 



 116 

“My classmate is kissing her all over. Slowly, with such finesse, from 
the nape of her neck to her shoulders to her breasts. Camera angle 
shows his face and her back. Then the camera dollies around to 
reveal her face. But it isn‖t my receptionist friend, no. It‖s Kiki! My high-
class call-girl friend with the world‖s most beautiful ears, who was 
with me at the old Dolphin. Kiki, who disappeared without a word, 
without a trace. And here she is, sleeping with my classmate.  
It‖s a real scene from a real movie. Every shot and cut according to 
plan. Maybe a little too planned – it looks so commonplace. They are 
making love in an apartment, the light shining in through the blinds. 
Kiki. What‖s she doing here? Time and space must be getting out of 
whack.” (Murakami, 2003a: 77) 

หลังจากการคิดเรื่องกามารมณ์ไร๎ความเป็นเหตุเป็นผลดังกลําว “ผม” ก็ได๎พบกับมนุษย์แกะ
ที่ชํวยไขปมปัญหาในใจของเขาได๎สํวนหนึ่ง เรื่องไร๎เหตุผลที่ผุดข้ึนจากจินตนาการและจิตส านึกของ  
“ผม” รวมถึงการได๎พบมนุษย์แกะนั้นมีลักษณะเหนือจริง ขณะที่ความจริงในระดับสัจนิยมอาจไมํได๎
สมบูรณ์ เนื่องจากความจริงแบบสัจนิยมไมํได๎ชํวยให๎ “ผม” เข๎าถึงความจริงได๎ เนื่องจากกํอนหน๎านี้ 
“ผม” สืบจนรู๎เรื่องราวเบื้องหลังทั้งหมดของการเปลี่ยนรูปโฉมโรงแรมโลมาแล๎ว แตํก็ไมํได๎ชํวยให๎เขา
คลี่คลายปัญหาได๎ แตคํวามจริงที่เหนือกวําความจริงที่เกิดข้ึนในจินตนาการของ “ผม” กลับท าให๎เขา
เข๎าถึงความจริงได๎ ทั้งนี้ ภาพการมีความสัมพันธ์ทางเพศของโงะทันดะกับกีกิไมํได๎เกิดข้ึนใน
จินตนาการของ “ผม” อยํางลอย ๆ แตํเป็นผลมาจากการเดินตระเวนรอบเมืองของ “ผม” จนได๎พบ
โปสเตอร์ภาพยนตร์ที่โงะทันดะเลํนแล๎วน ามาผสมรวมกันกับกีกิที่เขาตามหา แล๎วโงะทันดะและกีกิก็
เข๎ามาสวมบทบาทแทนตัวละครอื่น ๆ ที่ “ผม” วาดภาพไว๎แตํแรก  

 นอกจากนี้ การที่ตัวละครสวมบทบาทแทนกันในเรื่องราวคล๎ายคลึงกันอาจสะท๎อนให๎เห็น
ถึงอัตลักษณ์ที่ไหลเลื่อน บุคคลหนึ่งอาจมีหลายอัตลักษณ์ทับซ๎อนกัน ทั้งนี้ การที่  “ผม” มองเห็น 
โงะทันดะกับกีกิมีความสัมพันธ์ทางเพศกันในภาพยนตร์ ท าให๎เห็นถึงอ านาจของสื่อที่แทรกซึมไปทั่ว
ทุกพื้นที่ ไมํเฉพาะพื้นที่ในสังคมแตํยังครอบง าไปถึงพื้นที่สํวนบุคคลหรือพื้นที่ปัจเจกด๎วยดังที่อภิปราย
ไปในบทที่แล๎ว สื่อจึงสามารถแทรกซึมเข๎าไปอยูํในพื้นที่สํวนตัวดังเชํนในจิตไร๎ส านึกของ“ผม” โดยที่
เขาไมํรู๎ตัวและไมํสามารถบังคับควบคุมได๎ 
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ภาพการมีความสัมพันธ์ทางเพศระหวํางโงะทันดะกับกีกิยังปรากฏซ้ าให๎ “ผม” เห็นอีกจาก
ภาพยนตร์ที่เขาไปดู มีฉากหนึ่งที่โงะทันดะกับกีกิมีความสัมพันธ์ทางเพศกันเหมือนกับภาพที่ “ผม” 
เห็นในจินตนาการ ท าให๎เห็นถึงความจริงที่ยอกย๎อนระหวํางความจริงที่เกิดข้ึนในจินตนาการกับความ
จริงที่ปรากฏในโลกแหํงความเป็นจริง เนื่องจากสิง่ที่ “ผม” เห็นในจินตนาการและดูไร๎เหตุผลไร๎ที่มาที่
ไปกลับปรากฏข้ึนในโลกแหํงความเป็นจริง  

“Gotanda‖s  oh-so sweet and slow and sincere in bed, close to what 
I‖d imagined. It‖s very nice sex. And he probably has very nice – 
smelling armpits too. His hair has been mussed sensuously. He‖s 
caressing the woman‖s back. She‖s naked. The camera dollies around 
to zoom in on her. And suddenly I see her face-  
It‖s Kiki!  
I froze in my seat. I could hear the sound of an empty bottle rolling 
down the aisle.  
Unbelievable! This was the exact same image I‖d seen in that dark 
corridor of the Dolphin. Gotanda sleeping with her! 
That‖s when I knew: We were all connected.” (Murakami, 2003a: 100-
101) 

การที่ “ผม” เห็นภาพการมีความสัมพันธ์ทางเพศของโงะทันดะกับกีกิซ้ ากันในจินตนาการ
และในโลกแหํงความเป็นจริงนั้นท าให๎ “ผม” ตระหนักได๎วําทุกคนตํางมีสายสัมพันธ์เช่ือมโยงกนั ทั้งยัง
อาจแสดงให๎เห็นถึงความเหลื่อมซ๎อนของพื้นที่ปัจเจกและพื้นที่สื่อในสังคม พื้นที่ทั้งสองเกิดข้ึนสวม
รอยกันและกันในลักษณะที่ซ๎อนทับกันราวกับเป็นเหตุการณ์เดียวกัน โดยภาพที่ปรากฏข้ึนใน
จินตนาการของ “ผม” อาจเปรียบได๎กับลักษณะเหนือจริง ขณะที่ภาพที่ปรากฏในภาพยนตร์นั้น
เกิดข้ึนในโลกแหํงความจริง ท าให๎เห็นวําความจริงทั้งในรูปแบบเหนือจริงกับความจริงในโลกแหํง
ความจริงถูกให๎คําในระดับเทียบเทํากัน อีกทั้งความจริงแบบเหนือจริงยังปรากฏให๎  “ผม” เห็นกํอน
ความจริงในโลกแหํงความจริงอีกด๎วย นอกจากนี ้การที่ผมเห็นภาพความสัมพันธ์ที่ข๎องเกี่ยวโยงใยกัน
ของทุกคนในโลกเหนือจริงก็แสดงให๎เห็นถึงการให๎ค าสัญญาในรูปแบบหนึ่งวํา มนุษย์สามารถเช่ือมตํอ
สัมพันธ์กันได๎แตํอยูํในเงื่อนไขของความเหนือจริง ซึ่งเทํากับวําในโลกแหํงความจริงมนุษย์ไมํอาจ
เช่ือมโยงสัมพันธ์กันได๎จริง  
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ทั้งนี ้เมื่อ “ผม” เห็นภาพดังกลําวซ้ าอีกครั้งในภาพยนตร์ “ผม” กลับสับสนไมํแนํใจระหวําง
ความทรงจ าของเขากับสิ่งที่เขาเห็นในโลกแหงํความเปน็จรงิ หรือดังที่เห็นในภาพยนตร์ เนื่องจากกีกิก็
เคยมีความสัมพันธ์ทางเพศกับเขา และเขาก็เช่ือวําเธอไมํมีความสามารถในการแสดง “ผม” จึง
อนุมานวํากีกิไมํได๎แสดงแตํมีความรู๎สึกทางกามารมณ์รํวมไปกับโงะทันดะจริง ๆ แตํสิ่งที่เขาเห็นก็มา
จากภาพยนตร์ซึ่งเป็นสิ่งที่ถูกสร๎างขึ้น ในขณะเดียวกัน เขาก็คิดวําหากกีกิแสดง เธอก็ไมํใชํหญิงสาวที่
เขารู๎จัก ความคิดของ “ผม” วกไปวนมาและไมํสามารถหาข๎อสรุปได๎ ซึ่งอาจแสดงให๎เห็นวําความจริง
อาจเป็นสิ่งที่เลื่อนไหลทั้งความจริงของปัจเจกและความจริงในโลกแหํงความเป็นจริง เพราะเมื่อความ
จริงทั้งสองปรากฏเหลือ่มซอ๎นพื้นทีแ่ละสวมรอยกันและกัน “ผม” ก็ไมํอาจเช่ือถือและยึดจับความจริง
ใดได๎เลย ทั้งความจริงแบบปัจเจกที่มาจากความทรงจ าที่เลือนราง และความจริงในโลกแหํงความเป็น
จริงซึ่งน าเสนอผํานภาพยนตร์หรือสื่อก็กลับยิ่งกระตุ๎นให๎ “ผม” สับสนเลอะเลือนและไมํเข๎าใจมาก
ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ การที่ “ผม” คิดวําหากกีกิแสดง เธอก็ยิ่งไมํใชํคนที่เขารู๎จัก อาจท าให๎เห็นวํากีกิเป็น
ภาพแทนของการสวมใสํอัตลักษณ์หลายแบบ ไมํมีตัวตนหนึ่ง เดียวสมบูรณ์อีกตํอไป แตํมี 
อัตลักษณ์ที่ปรับเปลี่ยนรูปแบบหรือบทบาทได๎ตามบริบทสถานการณ์ตําง ๆ  

นอกจากนี้เมื่อ “ผม” ได๎พบกับกีกิในภายหลัง กีกิเผยวําตัวเธอเอง โงะทันดะและอีกหลาย ๆ 
คนล๎วนแล๎วแตํเป็น “เงา” ของ “ผม” ทั้งสิ้น สอดคล๎องกับที่มนุษย์แกะกลําววํา “ผม” เป็นสํวนหนึ่ง
ของโรงแรม และมีผู๎คนรอคอยเขาอยูํ รอคอยให๎เขาย๎อนกลับมาเพื่อตํอเช่ือมกับทุกผู๎ทุกคน 
“Andwe‖rereallyhere.Webeenwaiting.Foryou.Wemadearrangements.Wethoughtofevery
thing.Everything, soyoucouldreconnect, witheveryone.” (Murakami, 2003a: 84) กลําวได๎
วํา กีกิและคนอื่น ๆ ที่ “ผม” ตามหาล๎วนแล๎วแตํเป็นอัตลักษณ์ของ “ผม” เองที่รอการเช่ือมตํอ 
เนื่องจาก “ผม” ไมํมีความสัมพันธ์กับใคร ไมํรู๎สึกวําตนเองสังกัดเป็นสํวนหนึ่งของที่ใด อัตลักษณ์ของ 
“ผม” จึงแตกเป็นสํวนเสี้ยวจนเขาต๎องตามหาค าตอบ และท าความเข๎าใจจนพบวําที่แท๎ทุกคนล๎วน
ประกอบกันเป็นตัวเขา เนื่องจากอัตลักษณ์มีลักษณะเลื่อนไหล และเป็นช้ินสํวนหลายช้ินที่ถูก
ประกอบรวมขึ้นมา (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2546: 56) “ผม” จึงไมํได๎มีตัวตนเสถียรหนึ่งเดียว แตํต๎อง
อาศัยการเช่ือมโยงกับพื้นที่หรือผู๎คนเพื่อประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของตนเอง  

นอกจากนี้ หลังจากที่ “ผม” จินตนาการเรื่องแปลกประหลาดไร๎เหตุผลเรื่องกามารมณ์
ดังกลําวแล๎ว “ผม” ยังจินตนาการถึงเรื่องดังกลําวอีกในลักษณะคล๎ายคลึงกัน คือ การที่ตัวละคร
ผลัดเปลี่ยนกันสวม บทบาทเดียวกัน 

“Visions of the instructor – Gotanda, of course – keeping Yumiyoshi 
after class for intensive one – on – one sessions. His hands caressing 



 119 

her breasts, easing between her tighs. But it‖s all right, he says. […] 
Idiotic, yet that‖s what came to mind whenever I called Yumiyoshi. As 
time went on, the vision got more and more complex, with a whole 
cast of characters. Kiki and Mei and Yuki put in guest appearances. As 
Gotanda‖s fingers stroked her body, Yumiyoshi became Kiki.” 
(Murakami, 2003a: 300-301) 

ในครั้งนี้ ภาพจินตนาการไมํได๎ปรากฏข้ึนอยํางเลื่อนลอยเหมือนดังครั้งที่ “ผม” คิดเรื่องไร๎
สาระจนได๎พบกับมนุษย์แกะ แตํครั้งนี้จินตนาการเรื่องยูมโิยชิกลับปรากฏข้ึนมาหลังจากที่เขาได๎คุยกับ
ยูมิโยชิในโลกแหํงความจริง อีกทั้งตัวยูมิโยชิเองกลับถูกแทนที่สวมรอยโดยเมอิกับกีกิ จากนั้นก็
ผลัดเปลี่ยนกันสวมบทบาทเดียวกัน ในฉากกามารมณ์ดังกลําว พื้นที่จินตนาการของ “ผม” ที่เปรียบ
ได๎กับพื้นที่เหนือจริงได๎ท าให๎เห็นถึงอัตลักษณ์ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ไหลเลื่อนและสามารถ
สวมรอยซ๎อนทับกันได๎ไมํรู๎จบจนอาจเปรียบได๎กับสัญญะที่ไมํมีความหมายตายตัว ดังเชํน “ผม” ที่
เห็นกีกิ เมอิ และยูมิโยชิสวมรอยเลํนบทบาทเดียวกันราวกับเป็นคน ๆ เดียวกัน  

จะเห็นได๎วํา “ผม” เช่ือมโยงพื้นที่สองแบบเข๎าด๎วยกันคือพื้นที่ในโลกแหํงความเป็นจริงกับ
พื้นที่จินตนาการซึ่งเป็นพื้นที่ปัจเจกของเขา โดยเส๎นแบํงของพื้นที่ทั้งสองมีความพรําเลือนเนื่องจาก
ผู๎คนในชีวิตของ “ผม” ปรากฏข้ึนสวมบทบาทในพื้นที่จินตนาการของเขา แสดงให๎เห็นถึงความ 
เลื่อนไหลของพื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ไมํได๎มีเพียงพื้นที่ที่ระบุได๎ในแผนที่เทํานั้น แตํยังมี
พื้นที่ในรูปแบบนามธรรมดังกลําว ทั้งนี้ การพรําเลือนและผสมผสานกันระหวํางสองพื้นที่นี้เองก็อาจ
ท าให๎ผู๎คนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํหลงที่ หลงทิศ เพราะไมํสามารถเช่ือมโยงตนเองกับพื้นที่ใดได๎
ดังที่ได๎กลําวไปในบทที่แล๎ว  

 นอกจากการซ๎อนทับของความจรงิจากพื้นที่สื่อและความทรงจ าดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว ยังมีฉาก
กามารมณผ์ํานการซื้อขายบริการทางเพศ ดังเชํนฉากที่โงะทันดะเรียกใช๎หญิงขายบริการทางเพศให๎
ตนเองกับ “ผม”  โดยการเรียกใช๎บริการทางเพศนี้สามารถน าไปลดหยํอนภาษีได๎ 

“There‖ s a whole system. This place has this front as a party service, 
so they can make out these very legitimate receipts. Sex as ―business 
gifts and entertainment.‖  
Amazing, huh?‖ 
―Advanced capitalism,‖ I said.” (Murakami, 2003a: 151) 



 120 

 การใช๎บริการหญิงขายบริการทางเพศและยังสามารถน าไปลดหยํอนภาษีได๎ รวมถึงการมี
ความสัมพันธ์ทางเพศหรือการสร๎างความสัมพันธ์ระหวํางมนุษย์กลายเป็นเพียงใบเสร็จรับเงินในฐานะ
ของขวัญเชิงธุรกิจและการเลี้ยงรับรองสะท๎อนให๎เห็นถึงภาพสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ทุกสิ่งทุก
อยํางสามารถถูกลดทอนให๎กลายเป็นสินค๎าและบริการได๎ ไมํเว๎นแม๎แตํมนุษย์ที่สามารถซื้อขายได๎ด๎วย
เงิน 

 โงะทันดะเรียกใช๎บริการจากหญิงสาวสองคนที่รู๎จักกีกิ หนึ่งในน้ันมีหญิงสาวที่เรียกตนเองวํา
เมอิ เธอเป็นเพื่อนสนิทกับกีกิ “ผม” ถามช่ือจริงและข๎อมูลสํวนตัวของกีกิ แตํเมอิไมํรู๎ และบอกวํา
ตัวตนที่แท๎จริงของหญิงขายบริการถือเป็นเขตหวงห๎าม ไมํมีความจ าเป็นต๎องรู๎ช่ือกัน การที่หญิงขาย
บริการใช๎ช่ือสมมติและไมํเคยไตํถามช่ือกันทั้งที่สนิทสนมกนัเป็นเพราะช่ือสมมติถือเปน็ฉากก าบังให๎แกํ
ตัวตนที่แท๎จริงสะท๎อนให๎เห็นถึงภาวะไร๎ตัวตนที่มีแกํนแท๎หนึ่งเดียวสมบูรณ์ของคนในสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํที่มีอัตลักษณ์หลากหลาย การใช๎ช่ือสมมติแทนช่ือจริง จึงถือเป็นการสวมใสํอัตลักษณ์
แบบหนึ่ง ๆ เพื่อบทบาทอีกรูปแบบหนึ่ง ดังที่เมอิใช๎ช่ือสมมติเพื่อการสวมบทบาทหญิงขายบริการ 

 นอกจากนี้ การที่เมอิกลําววําช่ือสมมติของพวกเธอไมํมีชีวิต เป็นเพียงภาพมายา ในขณะที่
ผู๎ใช๎บริการของเธอก็มีภาพฝันลวงตา ทั้งหมดจึงตํางสังกัดเป็นสํวนหนึ่งของโลกที่รังสรรค์ข้ึนรํวมกัน 
อาจแสดงให๎เห็นวํา ช่ือสมมติเป็นเพียงสัญญะที่เลื่อนไหลไปตามอัตลักษณ์ที่สวมใสํ ซึ่งก็คือการเป็น
หญิงขายบริการ เป็นเพียงภาพมายา ไมํใชํความจริงที่จะยึดจับได๎ ผู๎ที่ใช๎บริการจึงไมํอาจจะรู๎จักตัวตน
ของพวกเธอได๎ ขณะที่ผู๎มาใช๎บริการก็หลีกหนีจากโลกแหํงความเป็นจริง และสร๎างโลกสมมติข้ึนมา
ด๎วยเชํนกัน ทั้งหมดทุกคนจึงดูราวกับวําอยํูในโลกสมมติไมํใชํโลกแหํงความเป็นจริง เนื่องจากตํางก็ไมํ
สามารถท าความเข๎าใจเช่ือมโยงตัวตนของกันและกันได๎ ขณะเดียวกันก็ไมํสามารถเช่ือมโยงตนเองเข๎า
กับโลกแหํงความเป็นจริงด๎วย ทั้งนี้ลักษณะดังกลําวอาจเทียบเคียงได๎กับลักษณะเหนือจริง เนื่องจาก
ตัวละครแตํละตัวไมํสามารถสังกัดตนเองเข๎าเปน็สํวนหนึ่งของโลกแหงํความเป็นจริงได๎อยํางเต็มตัว แตํ
กลับสร๎างความจริงอีกชุดหนึ่งข้ึนมาหรือที่เมอิเรียกวําโลกแหํงเทพนิยาย และตํางก็รํวมสังกัดกันอยูํใน
โลกเหนือจริงนั้น และสร๎างความสัมพันธ์แบบช่ัวคราวด๎วยกามารมณ์ผํานอัตลักษณ์ที่สร๎างข้ึนบนโลก
เหนือจริงดังกลําว แสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่แม๎แตํการสร๎างความสัมพันธ์
ระหวํางมนุษย์ด๎วยกันก็ปรากฏในรูปแบบของการใช๎ทุนเพื่อซื้อขายสินค๎าและบริการ รวมถึงแสดงให๎
เห็นรูปแบบความสัมพันธ์ของมนุษย์วํากลายเป็นความสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์มากกวําจะสัมพันธ์กัน
ด๎วยความเป็นมนุษย์จริง ๆ นอกจากนี้ลักษณะเหนือจริงดังที่ปรากฏในโลกที่ตัวละครรังสรรค์ข้ึนยัง
แสดงให๎เห็นวํากระบวนการการแทนความหมายของสัญญะนั้นล๎มเหลว เห็นได๎จากการที่เมอิสร๎างช่ือ
และบทบาทสมมติข้ึนมาและคิดวําอัตลักษณ์ที่เธอสร๎างนั้นสมบูรณ์แบบ ท าให๎เธอสวมบทบาทอยูํใน
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สังคมทุนนิยมในโลกแหํงความจริงได๎อยํางปลอดภัย แตํลักษณะเหนือจริงก็แสดงให๎เห็นความ
เปราะบางของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่สัญญะไมํสามารถแทนคําความจริงได๎สมบูรณ์ และสังคม
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่กลําวอ๎างหรือให๎ค าสัญญาวําเป็นสังคมที่ยืดหยุํนและเปิดโอกาสแกํการ
ออกแบบอัตลักษณ์ของผุ๎คนก็เป็นค าสัญญาที่ทรยศ เพราะท๎ายที่สุดเมอิถูกฆําและไมํสามารถสืบหา
ตัวตนที่แท๎จริงได๎ดังจะอภิปรายในบทตํอไป  

 กามารมณ์ยังสํงผลให๎ตัวละครตั้งค าถามกับตัวตนที่แท๎จริงและบทบาทสมมติ ดังที่ “ผม” 
ครุํนคิดสับสนวําหญิงขายบริการแยกแยะความสนุกเชิงกามารมณ์ในอาชีพกับความสุขเชิงกามารมณ์
ในชีวิตสํวนตัวได๎อยํางไร เขานึกถึงกีกิที่เป็นหญิงขายบริการเชํนเดียวกับเมอิวํา เขารํวมรักกับกีกิ แตํ
ไมํได๎มีความสัมพันธ์ทางเพศกับกีกิที่เป็นหญิงขายบริการ ขณะเดียวกัน แม๎วําเขาจะมีความสัมพันธ์
ทางเพศกับเมอิ แตํไมํได๎รํวมรักกับเธอ 

“How do prostitutes keep their private sex separate from their 
professional sex? Before Mei, I‖d never slept with a call girl. I slept 
with Kiki. And Kiki was a call girl. But I didn‖t sleep with Kiki the call 
girl, I slept with Kiki. And conversely I‖d slept with Mei the call girl, but 
not Mei. […] And anyway, where does sex stop being a thing of the 
mind? Where does technique begin? How far does the real thing go, 
how much is acting? Was sufficient foreplay a spiritual concern? Did 
Kiki actually enjoy sex with me? Was she really acting in the movie? 
Were Gotanda‖s graceful fingers sliding down her back turning her on? 
Caught in the cross hair of the real and the imaginary.” (Murakami, 
2003a: 161) 

 จะเห็นได๎วํา แม๎ “ผม” จะมีความสัมพันธ์ทางเพศกับหญิงสาวสองคนที่มีสถานะเป็นหญิงขาย
บริการเหมือนกัน แตํกลับสร๎างความสับสนในระดับความสัมพันธ์วํา แท๎จริงแล๎วกีกิรํวมรักกับเขาหรือ
เพียงรํวมเพศเหมือนอาชีพที่เธอท า ความสับสนคลุมเครือระหวํางความสัมพันธ์ทางเพศของ “ผม” 
กับกีกิ อาจท าให๎เห็นวํา ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ทุกสิ่งทุกอยํางแม๎แตํสิ่งที่เป็นนามธรรมหรือ
อารมณ์ความรู๎สึกดังเชํนกามารมณ์ก็ถูกท าให๎ขายได๎ จนท าให๎เส๎นแบํงระหวํางหน๎าที่ที่ต๎องกระท ากับ
ความรู๎สึกที่แท๎จริงพรําเลือนไป การมีความสัมพันธ์ทางเพศระหวําง “ผม” กับกีกิจึงท าให๎เขาสับสน
เลอะเลือน เพราะไมํอาจแยกแยะความสัมพันธ์ระหวํางตัวตนที่แท๎จริงกับอัตลักษณ์การเป็นหญิงขาย
บริการที่กีกิสวมใสํได๎  จึงอาจท าให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํนั้น ผู๎คนมีอัตลักษณ์ที่แตกเป็น
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สํวนเสี้ยว คน ๆ หนึ่งสามารถสวมใสํอัตลักษณ์ได๎หลายรูปแบบ แตํไมํมีตัวตนที่แท๎จริงที่จะตํอเช่ือม
สัมพันธ์กับใคร และอัตลักษณ์ที่แตกออกเป็นหลายสํวนก็ยิ่งท าให๎ความสัมพันธ์ของผู๎คนสับสนวําเป็น
ความสัมพันธ์ด๎วยความจริงใจหรือทุน  

นอกจากนี้ “ผม” ยังสับสนไมํแนํใจฉากที่กีกิมีความสัมพัน ธ์ทางเพศกับโงะทันดะใน
ภาพยนตร์วํา แท๎จริงเธอเลํนละครหรือมีความรู๎สึกรํวมจริง ๆ ซึ่งท าให๎เห็นถึงบทบาทของสื่อวํา แม๎จะ
เป็นภาพยนตร์ที่หมายถึงการสวมบทบาทสมมติ แตํสื่อในที่นี้กลับดูเหมือนสร๎างความจริงข้ึนมาอีกชุด
หนึ่ง จนท าให๎เส๎นแบํงระหวํางความจริงในโลกแหํงความเป็นจริงกับความจริงที่ถูกสร๎างข้ึนในสื่อหรือ
โลกสมมติพรําเลือนลงไป โดยลักษณะเหนือจริงเข๎ามามีบทบาทท าให๎เห็นความพรําเลือนของความ
จริงดังกลําว เพราะแม๎วําสิ่งที่ “ผม” เห็นจะเป็นภาพยนตร์ที่เกิดข้ึนในโลกแหํงความจริง แตํก็เป็น
ความจริงที่ถูกสร๎างขึ้นอีกระดับ ซึ่งท าให๎เห็นวําตัวละคร “ผม” ไมํอาจยึดจับความจริงใดได๎ทั้งความ
จริงในโลกแหํงความเปน็จรงิและโลกสมมติ อีกทั้งแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคม
แบบภาพลักษณ์ที่สิ่งที่ปรากฏให๎เห็นภายนอกส าคัญกวําคุณคําภายใน ดังเชํนที่ “ผม” กลําววําโงะทัน
ดะสวมบทบาทหมอใจดีซึ่งเป็นภาพมายา แตํเขากลับดูเหมือนหมอยิ่งกวําหมอคนใด ๆ ในโลกแหํง
ความเป็นจริง แสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่เน๎นรูปลักษณ์ภายนอกนั้นอาจท าให๎ความ
จริงถูกบิดเบือนไป และสิ่งสมมติที่ถูกสร๎างข้ึนเชํนสื่ออาจมีคําความเป็นจริงเทียบเทํา หรือมากกวํา
ความจริงในโลกแหํงความเปน็จรงิด๎วยการเน๎นย้ าให๎เห็นวํา สื่อเป็นปัจจัยส าคัญที่ผลักดันภาพลักษณ์ที่
บรรจุความหมายภายนอก และสร๎างให๎กลายเปน็ความจรงิชุดหนึ่งข้ึนมาได๎ จนกระทั่งภาพลักษณ์หรือ
สิ่งที่สื่อสร๎างกลายเป็นความจริงยิ่งกวําความจริง อีกทั้งยังสํงผลกระทบตํอความพรําเลือนของความ
จริงในโลกแหํงความจริง ท าให๎ผู๎คนในโลกแหํงความจริงไมํอาจยึดจับความจริงใดได๎เลย  

อาจกลําวได๎วําการสร๎างภาพลักษณ์ของบุคคลในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํแสดงให๎เห็นถึง
การให๎ค าสัญญาวําภาพลักษณ์ที่สร๎างขึ้นสามารถแสดงออกถึงตัวตนของบุคคลนั้นได๎ มนุษย์ในที่นี้จึงมี
สถานะไมํตํางจากสัญญะที่ไมํมีความหมายในตนเอง แตํถูกบรรจุความหมายไว๎ภายนอก ขณะเดียวกัน
ก็แสดงให๎เห็นถึงภาพลวงของสังคมทุนนิยมหลงัสมัยใหมํ เพราะสัญญะแม๎จะดูสมจริงยิ่งกวําความเป็น
จริงดังที่โงะทันดะมีภาพลักษณ์เหมือนหมอยิ่งกวําหมอจริง ๆ แตํก็ไมํได๎เป็นความจริง ท าให๎เห็นวํา
กระบวนการแทนคําความหมายของสัญญะนั้นล๎มเหลว 

กามารมณ์จึงท าให๎ตัวละครเอกตระหนักถึงความพรําเลือนของความจริงในโลกแหํงความจริง 
ด๎านความรัก ความรักในที่นี้เปรียบเสมือนเครื่องมือที่ตัวละครเอกพยายามใช๎เพื่อยึดโยงตนเองเข๎ากับ
ความเป็นจริงหลังจากที่ได๎ผํานความสับสนพรําเลือนของความจริงดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว อีกทั้งความรัก
ยังเป็นเครื่องมือทีต่ัวละครเอกใช๎หลีกหนีความเหนือจริงอีกด๎วย ทวําความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริง
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ก็ท าให๎ตัวละครต๎องเผชิญหน๎ากับสิ่งที่เขาหวาดกลัวด๎วย คือการท าให๎ตัวละครตระหนักวําเขาไมํ
สามารถสังกัดตนเองเข๎ากับโลกแหํงความเป็นจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎อยํางเต็มตัว 

“ผม” ประสบเหตุการณ์เหนือจริงจากการที่เขาตามหากีกิจนพบ กีกิน าเขาไปยังห๎อง ๆ หนึ่ง
ที่มีโครงกระดูกหกโครง “ผม” สามารถระบุได๎บางโครงกระดูกวําเป็นใคร ซึ่งตํางก็เสียชีวิตไปแล๎ว 
แม๎แตํกีกิเอง “ผม” ก็เช่ือวําเธอเสียชีวิตไปแล๎วเชํนกัน มีเพียงโครงกระดูกสุดท๎ายเทํานั้นที่เขาไมํรู๎วํา
เป็นใคร เขานึกถึงยูมิโยชิ พนักงานในโรงแรมที่เขาชอบพอด๎วย “ผม” กลัววําโครงกระดูกสุดท๎ายจะ
เป็นเธอ “ผม” ไมํต๎องการสูญเสยียูมิโยชิไปเพราะเขาก็จะไมํเหลอืใครให๎ผูกสัมพันธ์อีก “ผม” จึงคิดวํา
เขาอาจหลงรักเธอ 

“I was suddenly shaken. What if Yumiyoshi had disappeared into a 
wall, and I‖d never see her again? Yes, one more corpse to go. I didn‖t 
want to think about it. I started hyperventilating. I had trouble 
breathing. My heart swelled big enough to burst through my chest. Did 
this mean I was in love with Yumiyoshi? […] Yomiyoshi, don‖t leave 
me alone. I need you. I don‖t want to be alone anymore. Without you 
I‖ll be flung out to the far corners of the universe. Show your face, 
please, tie me down somewhere. Tie me to this world. I don‖t want to 
join the ghosts. I‖m just an ordinary guy. I need you.” (Murakami, 
2003a: 375) 

 ความหวาดกลัวของ “ผม” อาจสะท๎อนให๎เห็นวําเขาอาจไมํได๎รักยูมิโยชิจริง ๆ แตํเพราะ 
“ผม” ไมํเหลือใครให๎เช่ือมตํอสัมพันธ์ในโลกอีก และหากเขาไมํเหลือใคร ไมํมีคนให๎เขายึดเหนี่ยว
เช่ือมโยงด๎วย เขาก็จะไมํมีใครยืนยันการด ารงอยูํของเขาในโลกแหํงความเป็นจริงอีก “ผม” จึง
หวาดกลัววําหากไมํมียูมิโยชิแล๎ว เขาอาจต๎องไปอยูํในโลกประหลาดมหัศจรรย์เหนือจริงซึ่งก็คือห๎องที่
เต็มไปด๎วยโครงกระดูก ทั้งที่ห๎องดังกลําวก็คือพื้นที่ปัจเจกของ “ผม” นั่นเอง ความหวาดกลัววํา
ตนเองจะอยูํในโลกดังกลําวเพียงล าพังสะท๎อนให๎เห็นวําในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ผู๎คนไมํอาจ
เช่ือมโยงตนเองกับพื้นทีใ่ดได๎อยํางแท๎จริงจึงต๎องใช๎การสร๎างปฏิสัมพันธ์กับผู๎อื่นเพื่อยืนยันการด ารงอยูํ
ของตนเอง ในกรณีของ “ผม” เขาได๎อ๎างถึงความรักที่มีตํอยูมิโยชิวําเขาไมํอยากสูญเสียหรือจากเธอไป 
ทั้งที่ตลอดเวลาที่เขาผํานเหตุการณ์แปลกประหลาดตําง ๆ นานา “ผม” แทบไมํได๎นึกถึงยูมิโยชิเลย 
ความรักที่ “ผม” กลําวถึงจึงอาจเป็นเพียงค ากลําวอ๎างเพื่อให๎มีคนยืนยันการด ารงอยูํของเขา 
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ในด๎านกามารมณ์ระหวําง “ผม” กับยูมิโยชินั้น “ผม” ใช๎กามารมณ์เป็นเครื่องมือเช่ือมตํอกับ
โลกความเป็นจริง เพื่อยืนยันการด ารงอยูํของเขาดังที่กลําวมาแล๎ว เนื่องจาก “ผม” ประสบกับ
เรื่องราวเหนือจริง และเรื่องราวในโลกแหํงความจริงที่ดูเหนือจริง ดังเชํน การมีความสัมพันธ์ทางเพศ
กับเมอิ ในบทบาทหนึ่งคือการเป็นหญิงขายบริการแล๎วซํอนตัวตนที่แท๎จริงไว๎ภายใต๎ช่ือสมมติ หรือ
แม๎แตํในสื่อที่สร๎างความจริงเสมือนข้ึนมา จนท าให๎ “ผม” สับสนหลงทิศระหวํางโลกแหํงความจริงกับ
โลกที่ความจริงถูกสร๎างขึ้น 

อาจกลําวได๎วํากามารมณ์และความรักในที่นี้จงึไมํได๎เปน็เพียงความรู๎สึกระหวํางมนุษย์ด๎วยกัน 
แตํเป็นความสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ที่ “ผม” ใช๎เป็นเครื่องมือเช่ือมโยงตนเองกับโลกแหํงความเป็นจริง 
กามารมณ์และความรักในที่นี้จึงกลายเป็นค าสัญญาที่ถูกลดทอนเป็นสัญญะ โดยมีความหมายวําจะท า
ให๎มนุษย์สร๎างสัมพันธ์เช่ือมโยงกันได๎จริง แตํจากเรื่อง โลกเหนือจริงได๎ดึง “ผม” ออกไปจากโลกแหํง
ความจริงที่เต็มไปด๎วยสัญญะดังกลําวและท าให๎เห็นความเป็นไปไมํได๎ของกระบวนการให๎ความหมาย
ของสัญญะดังกลําว ดังจะเห็นได๎จากฉากที่ “ผม” เห็นยูมิโยชิเข๎าไปในพื้นที่เหนือจริง ท าให๎ “ผม” 
ตระหนักได๎วําเขาอาจสูญเสียความสัมพันธ์ไปได๎ และเขาไมํอาจเช่ือมโยงกับใครได๎จริงดังที่ความรัก 
(ในฐานะสัญญะ) ให๎ค าสัญญา ดังจะกลําวถึงตํอไป 

การมีความสัมพันธ์ทางเพศกับยูมิโยชิซึ่งเป็นบุคคลที่อยูํในโลกแหํงความจริงจึงถือเป็นการ
พยายามเช่ือมตํอกับความจริงในโลกแหํงความเป็นจริงของ “ผม” เนื่องจากกํอนหน๎านี้เขาได๎รับรู๎
ความจริงวํา กีกิ เมอิ โงะทันดะ และคนอื่น ๆ ล๎วนเป็นสํวนหนึ่งหรือเป็นอัตลักษณ์ที่แตกเป็นสํวน
เสี้ยวของเขา ซึ่ง “ผม” ได๎ค๎นพบความจริงดังกลําวในโลกเหนือจริง เขาจึงพยายามจะยึดโยงตนเอง
เข๎ากับโลกแหํงความจริงด๎วยการมีความสัมพันธ์ทางเพศกับยูมิโยชิดังกลําว อาจแสดงให๎เห็นวําโลก
แหํงความเป็นจริงนั้นหลอกลวงและไมํได๎น าพาบุคคลไปสูํความจริง แตํความจริงที่บุคคลค๎นหากลับ
ปรากฏอยูํในโลกเหนือจริง แตํขณะเดียวกันก็ท าให๎เห็นวําแม๎ลกัษณะเหนือจรงิจะท าใหบ๎ุคคลได๎ค๎นพบ
ความจริง แตํลักษณะเหนือจริงก็ได๎สั่นคลอนตัวตนของบุคคลนั้น ด๎วยการน าบุคคลไปพบสิ่งที่ไมํอาจ
อธิบายได๎ด๎วยเหตุผล นั่นก็คือการค๎นพบวําบุคคลไมํสามารถด ารงอยูํหรือสงักดัอยํูในโลกแหํงความจริง
หรือสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎อยํางเต็มตัว เห็นได๎จากความรู๎สึกแปลกแยกตํอสังคมและความไมํ
เป็นหนึ่งเดียวของตัวตน ซึ่งก็เป็นผลมาจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ท าให๎บุคคลมีความสัมพันธ์ที่
หํางเหินโดดเดี่ยว นอกจากนี้ลักษณะเหนือจริงยังท าให๎เห็นความล๎มเหลวของสัญญะ (ผํานตัวละคร
เชํนกีกิ เมอิ) ในสังคมทุนนิยมที่จะสื่อความหมาย เห็นได๎จากการที่ “ผม” พยายามเสาะหาเบาะแส
เกี่ยวกับกีกิในโลกแหํงความเป็นจริงแตํกลับไปค๎นพบความจริงเกี่ยวกับเธอในโลกเหนือจริง และน ามา
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สูํความเข๎าใจวําตนเองแปลกแยก แสดงให๎เห็นวําสัญญะไมํสามารถสื่อความหมายและไมํสามารถ
น าไปสูํความจริง ซึ่งถือเป็นการทรยศตํอค าสัญญาของสังคมทุนนิยมที่วําสัญญะแทนคําความหมายได๎ 

ในที่นี้บุคคลจึงพยายามที่จะด ารงอยูํและสังกัดตนเองในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วยการ
สร๎างปฏิสัมพันธ์กับผู๎อื่นเพื่อหาหมุดหมายในการสังกัดตนเองกับพื้นที่แบบใหมํ ซึ่งก็คือการเช่ือมโยง
ตนเองกับบุคคลอื่นดังที่อภิปรายไปในบทที่แล๎ว “ผม” จึงคิดจะปรับเปลี่ยนและสวมใสํอัตลักษณ์แบบ
ใหมํ ด๎วยการหางานท าแบบใหมํ การอยูํรํวมกับยูมิโยชินั้นดูราวกับวํา“ผม” ได๎รับการเติมเต็ม อีกทั้งดู
เหมือนวํา “ผม” สามารถเช่ือมโยงตนเองกับความจริงในโลกแหํงความเป็นจริงได๎ส าเร็จ แตํ  “ผม” 
กลับฝันเห็นยูมิโยชิอยูํในพื้นที่โรงแรมโลมาเกําและเดินผํานผนังจากไป “ผม” ทนไมํได๎ที่เห็นยูมิโยชิ 
ซึ่งเปรียบเสมือนเครื่องมือยึดเหนี่ยวเดียวระหวํางเขากับโลกแหํงความเป็นจริงหายไป เขาจึงตามเธอ
ไปแม๎จะหวาดกลัวพื้นที่เหนือจริงนั้นมากก็ตาม  

 การกระท าของ “ผม” เผยให๎เห็นถึงความหวาดกลวัที่ซํอนอยูํในจิตใจของคนในสงัคมทนุนิยม
หลังสมัยใหมํ เห็นได๎จาก “ผม” ที่คิดวําตนเองได๎เช่ือมโยงกับยูมิโยชิและโลกแหํงความเป็นจริงแล๎ว 
แตํความรัก (ที่ตัวเอกกลําวอ๎าง) ภายใต๎ลักษณะเหนือจริงได๎ปรากฏข้ึนมาเพื่อแสดงให๎เห็นวําบุคคล
อาจไมํสามารถเช่ือมโยงกับความจริงในโลกแหํงความเป็นจริงได๎จริง ลักษณะเหนือจริงท าให๎ตัวละคร
ต๎องเผชิญหน๎ากับความจริงที่ตัวละครหวาดกลัววําในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ผู๎คนไมํสามารถรัก
หรือเช่ือมโยงตัวตนของกันและกันได๎จริง ๆ เพราะทุกสิ่งทุกอยํางในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํล๎วน
เป็นสัญญะที่มีความหมายไมํตายตัว ทั้งความจริงและความรักที่ล๎วนเป็นสัญญะที่ไมํได๎น าไปสูํ
ความหมายหรือความจริงใด ๆ สิ่งที่ “ผม” ได๎รับจึงไมํตํางจากการถูกทรยศจากสังคม หรือแม๎แตํใน
พื้นที่สํวนตัวที่อยูํในโลกเหนือจริงที่แม๎จะท าให๎ผมค๎นพบวําเขาไมํสามารถด ารงอยูํได๎หากไมํผูกสัมพันธ์
กับคนอื่น แตํเขาก็ยังถูกทรยศเชํนกันวําตนไมํสามารถผูกสัมพันธ์กับใครได๎ไมํวําจะเป็นในสังคม  
ทุนนิยมในโลกแหํงความจริงหรือโลกเหนือจริงก็ตาม 

4.2.4 กามารมณ์ ความรัก และความกลวงเปล่า: การผูกติดกับอดีตท่ีเจ็บปวดเพ่ือยืนยัน
การด ารงอยู ่

กามารมณ์และความรักจากเรื่อง Kafka on the Shore ก็มีบทบาทในการช้ีให๎เห็นความ
แปลกแยกตํอสังคมของตัวละคร ทั้งยังท าให๎เห็นวําตัวละครยึดติดกับความรักจนน ามาสูํความ  
กลวงเปลําเชํนเดียวกัน ดังจะเห็นได๎จากมิสซาเอกิที่ยึดติดอยูํกับความทรงจ าเกี่ยวกับคนรักในอดีต 
และสังกัดตนเองอยูํในโลกแหํงจินตนาการของตนจนไมํสามารถสังกัดอยูํในโลกแหํงความเป็นจริงได๎
จนน ามาสูํความแปลกแยกในที่สุด  
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ความรักถูกน ามาใช๎เพื่อวิพากษ์สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํโดยปรากฏในลักษณะเหนือจริง 
ดังตอนที่มิสซาเอกิมีสองตัวตน กลําวคือ มิสซาเอกิในวัยห๎าสิบปีที่อยูํในปัจจุบันกับมิสซาเอกิวัยสิบห๎า
ปีที่เป็นวิญญาณลํองลอยอยูํในห๎อง ๆ หนึ่ง ซึ่งกักเก็บความทรงจ าระหวํางเธอกับคนรักที่เสียชีวิตไป
แล๎ว มิสซาเอกิเป็นหญิงที่ประสบความส าเร็จในหน๎าที่การงาน แตํชีวิตของเธอมีแตํเพียงความวําง
เปลํา ไมํรู๎ความหมายของการมีชีวิตอยูํ เธอเพียงแตํเฝูาหวนกลับไปหาอดีตในวัยสิบห๎าปีที่เธอยังอยูํ
เคียงข๎างกับคนรัก ทั้ง ๆ ที่การน าตนเองเข๎าไปผูกติดกับอดีตจะท าให๎เธอเจ็บปวดทรมานมากยิ่งข้ึน
เรื่อย ๆ แตํก็เป็นสิ่งเดียวที่ชํวยพิสูจน์วําเธอยังคงมีชีวิตอยํู 

“No matter how much suffering you went through, you never wanted 
to let go of those memories.―That‖s true,‖ Miss Saeki said. ―It hurts 
more and more to hold on to them, but I never wanted to let them 
go. It was the only reason I had to go on living, the only thing that 
proved I was alive.” (Murakami, 2005: 421) 

 ภาพวาด Kafka on the Shore ในห๎องที่วิญญาณของเธอวนเวียนอยูํในนั้นอาจเปรียบได๎
เป็นสัญญะหนึ่งที่ท าให๎เธอหวนกลับไปเสพอดีตซึ่งมีความหมายตํอชีวิตของเธอ เพราะเป็นสิ่งที่ชํวย
ยืนยันการมีชีวิตอยํูของเธอเพราะรูปที่ท าให๎หวนนึกถึงอดีตท าให๎เธอยังคงมีความรู๎สึกเจ็บปวด มีความ
ทรงจ า ในขณะที่ทํามกลางสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมนุษย์เสพแตํรูปลักษณ์ไมํมีความหมาย มนุษย์
จึงกลวงเปลํา ไร๎ราก ขาดการเช่ือมโยงกับความหมายที่แท๎จริง หรือไมํเช่ือมตํอกับอดีต ส าหรับ  
มิสซาเอกิ อดีตจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญมากเพราะชํวยท าให๎เธอสามารถเช่ือมตํอสัมพันธ์กับสิ่งที่มี
ความหมายเพื่อยืนยันการด ารงอยูํของตัวตนของเธอ  

นอกจากนี้ มิสซาเอกิยังโหยหาความสัมพันธ์ระหวํางเธอกับคนรักในอดีตจนถึงกับมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกับคาฟกาในภาวะกึ่งหลับกึ่งตื่น กลําวคือถึงแม๎เธอจะมีตัวตนอยูํในโลกแหํง
ความเป็นจริง แตํเธอก็ขาดส านึกรับรู๎ความเป็นจริงในโลกดังกลําว แตํกลับไปอยูํในโลกแหํงความฝัน 
และจินตนาการวําเธอก าลังรํวมรักกับชายคนรักของเธออยูํ  

“Once she‖s naked she crawls into the narrow bed and wraps her 
pale arms around me. Her warm breath grazes my neck, her pubic hair 
pushing up against my thigh. She must be thinking I‖m her dead 
boyfriend from long ago, and that she‖s doing what they used to do 
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here in this very room. Fast asleep, dreaming, she goes through the 
motions from long ago.” (Murakami, 2005: 302) 

ทั้งนี้ การที่มิสซาเอกิมีความสัมพันธ์ทางเพศกับคาฟกา แตํกลับตกอยูํในภวังค์ของความฝัน
และความทรงจ าถึงอดีตคนรัก โดยไมํรู๎ตัววําก าลังมีความสัมพันธ์ทางเพศกับคาฟกาในโลกแหํงความ
จริงนั้นอาจกลําวได๎วํา กามารมณ์ในที่นี้อาจเปรียบได๎กับการพยายามผูกโยงตนเองเข๎ากับอดีตที่มี
ความหมาย จนกามารมณ์กลายเป็นสิ่งที่น าไปสูํความจริงที่เหนือจริงหรือความจริงแบบปัจเจกที่เธอ
สร๎างขึ้น นอกจากนี้ กามารมณ์ในเหตุการณ์ดังกลําวยังถือเป็นการแบํงปันความทรงจ าที่คือความจริง
รูปแบบหนึ่ง จนท าให๎คาฟกาสามารถน าความทรงจ าของเธอไปสร๎างความหมายให๎ตนเอง ดังจะ
อภิปรายตํอไป อยํางไรก็ตาม แม๎วํามิสซาเอกิจะแบํงปันความจริงแบบปัจเจกของเธอรํวมกับคาฟกา 
แตํก็ไมํสามารถท าให๎เธอกลับมายึดโยงกับความจริงในโลกแหงํความจรงิได๎  เนื่องจากเธอก็ยังคงจมอยูํ
กับความทรงจ าในอดีตจนกระทั่งเสียชีวิต คาฟกาซึ่งเป็นคนที่อยูํในโลกแหํงความเป็นจริง และอนุมาน
วําตนเองคือคนที่สัมพันธ์กับเธอทั้งในแงํคนรักและลูกชายก็ไมํอาจชํวยเติมเต็มความหมายให๎กับ  
มสิซาเอกิได ๎

นอกจากนี้ การมีความสัมพันธ์ทางเพศที่อยูํภายใต๎ลักษณะเหนือจริงดังกลําวยังอาจแสดงให๎
เห็นถึงความจริงที่เลื่อนไหลจนอาจกลําวได๎วํา มีความจริงที่เหลื่อมซ๎อนกันในโลกแหํงความเป็นจริง 
ซึ่งแตํละคนอาจยึดถือแตกตํางกัน ดังเชํน ความจริงของมิสซาเอกิที่เธอยึดถือเป็นความจริงที่อยูํในโลก
ความฝันและความทรงจ า แตํกลับมีคุณคําตํอมิสซาเอกิยิ่งกวําความจริงในโลกแหํงความจริง ดังที่เธอ
กลําววําแม๎ความทรงจ าจะเป็นสิง่ทีเ่จบ็ปวด แตํก็เป็นสิ่งเดียวที่ยืนยันการด ารงอยูํของเธอ ความจริงใน
ความฝันและความทรงจ าจึงถือเป็นความจริงที่เหนือไปกวําความจริงในโลกแหํงความเป็นจริงดังที่ได๎
กลําวไปแล๎ว  แตํเมื่อมิสซาเอกิที่สร๎างความจริงแบบปัจเจกของเธอข้ึนมาซ๎อนทับความจริงในโลกแหํง
ความเป็นจริงก็ท าให๎ตัวตนของเธอแตกออกเป็นเสี่ยง คือมิสซาเอกิในวัยสิบห๎า  ปีและมิสซาเอกิวัย 
ห๎าสิบปี 

อยํางไรก็ตาม แม๎กามารมณ์และความรักของมิสซาเอกิในที่นี้จะดูเหมือนเป็นการพยายาม
ตํอรองกับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วยความจริงแบบปัจเจกที่แสดงออกผํานลักษณะเหนือจริง แตํ
กามารมณ์และความรักก็ท าให๎เห็นถึงเรื่องของการทรยศจากค าสัญญาที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ
มอบให๎ เนื่องจากทั้งมิสซาเอกิและคนรักนั้นถือได๎วําเป็นคนที่สมบูรณ์แบบตามอุดมคติทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํ ทั้ง คํูเป็นคนในตระกูลสูงศักดิ์ มีการศึกษาดี และมีฐานะมั่งค่ัง แตํเมื่อคนรักของ  
มิสซาเอกิตายจากไป เธอก็กลายเป็นคนกลวงเปลําซึ่งท าให๎มิสซาเอกิต๎องผูกติดกับอดีตที่เจ็บปวดเพื่อ
ยืนยันการด ารงอยูํของตนเอง หรืออาจกลําวได๎วํามิสซาเอกิยังคงผูกติดตนเองกับค าสัญญาของสังคม



 128 

ทุนนิยมที่วําความรักท าให๎คนสองคนเช่ือมโยงกันได๎และเติมเต็มความหมายแกํกันได๎ แตํขณะเดียวกัน
มิสซาเอกิก็ต๎องใช๎ชีวิตอยํูในโลกแหํงความจริงที่ทรยศตํอค าสัญญาดังกลําว โดยลักษณะเหนือจริงท า
ให๎เห็นวําบุคคลถูกลวงหลอกและทรยศจากค าสญัญาของสังคมทุนนิยมทัง้การยึดโยงตนเองกบัรูปภาพ
ที่สื่อถึงความทรงจ าในอดีตก็ไมํได๎ท าให๎เธอกลับมามีชิวตที่มีความสุขได๎ ขณะเดียวกันแม๎เธอจะตกอยูํ
ในเหตุการณ์เหนือจริงที่ท าให๎เธอวนเวียนอยูํในความทรงจ าของคนรักในห๎องได๎ แตํก็ ไมํได๎ท าให๎ 
มิสซาเอกิมีชีวิตที่มีความสุขจริง ๆ เหมือนเชํนในอดีต ทั้งยังท าให๎ตัวละครต๎องใช๎ชีวิตอยูํในสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํอยํางแปลกแยกกลวงเปลํา 

4.2.5 กามารมณ์และความรัก: การปลดปล่อยตนเองจากอ านาจของสังคมและการยืนยัน
เจตจ านง 

กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงไมํเพียงยืนยันการด ารงอยูํอยํางกลวงเปลํา
ของมิสซาเอกิเทํานั้น แตํยังมีบทบาทในการปลดปลํอยตัวละครจากอ านาจของสังคมด๎วย  คาฟกาใช๎
กามารมณ์และความรักกับมิสซาเอกิเพื่อสร๎างความหมายให๎กับตนเองวําเขาเป็นทั้งลูกชายและคนรัก
ของเธอ และเพื่อปลดปลํอยตนเองจากค าสาปของพํอซึ่งเป็นตัวแทนของอ านาจสังคม น ามาสูํการก๎าว
ข๎ามค าสาปและยืนยันการด ารงอยูํของตนเองวําเขาเป็นคนที่มีรากเหง๎า  มีความทรงจ าให๎ยึดเหนี่ยว 
เพื่อใช๎ชีวิตในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ นอกจากนี้คาฟกายังมีความสัมพันธ์ทางเพศกับซากุระที่
เขาต้ังสมมติฐานวําเธอเป็นพี่สาว เพื่อยืนยันการมีเจตจ านงของตนเอง ดังจะอภิปรายตามล าดับ 

คาฟกาเช่ือวํามิสซาเอกิคือแมํของเขา เพราะไมํมีสิ่งใดมาลบล๎างสมมติฐานหรือทฤษฎีของ
คาฟกาวําเธอไมํใชํแมํของเขา ขณะเดียวกัน เขาก็หลงรักหญงิสาววัยสิบห๎าปทีี่เปรยีบเสมอืนวิญญาณที่
มีชีวิตของมิสซาเอกิ คาฟกาจึงหลงรักมิสซาเอกิด๎วย เพราะทั้งสองก็คือมิสซาเอกิคนเดียวกันแตํ
แตกตํางกันที่วัย ทวําวิญญาณมิสซาเอกิวัยสิบห๎าปีไมํเคยรับรู๎การมีตัวตนอยูํของคาฟกา เธอเพียงแคํ
วนเวียนมาเสพอดีตที่ขาดหายไปในปัจจุบันเทํานั้น แตํความรู๎สึกรักของคาฟกากลับไปสัมพันธ์ยึดโยง
อยูํกับวิญญาณนั้นอีกทอดหนึ่งทั้งที่ไมํมีอดีตหรือความผูกพันรํวมกันเลย กลําวได๎วําคาฟกาแปร
วิญญาณวัยสิบห๎าปีของมิสซาเอกิให๎กลายเป็นสัญญะที่ปราศจากอดีตและความหมายภายใน เพราะ
คาฟกาไมํเคยมีอดีตหรือความสัมพันธ์ใด ๆ กับเธอ แตํวิญญาณดังกลําวถูกคาฟกาใช๎เพื่อสร๎าง
ความหมายให๎กับตนเองที่เป็นไร๎อดีต ให๎มีความหมายให๎จดจ า และแม๎วําวิญญาณวัยสิบห๎าปีของ 
มิสซาเอกิจะไมํรับรู๎การมีตัวตนอยูํของคาฟกาแตํเขาก็ยังคงถวิลหาทั้งที่เจ็บปวด กลําวได๎วําการมีสิ่งใด
สิ่งหนึ่งให๎ผูกพันถวิลหาก็ยังดีกวําการใช๎ชีวิตอยํางวํางเปลํา ไร๎ความหมายภายในดังที่เป็นอยูํในสังคม
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 
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นอกจากการหยิบยืมอดีตของมิสซาเอกิมาเพื่อประกอบสร๎างสัญญะให๎ตนเช่ือมโยงแล๎ว  
คาฟกายังประกอบสร๎างเรื่องราวเพื่อเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับมิสซาเอกิวัยห๎าสิบปีผู๎มีชีวิตอยํูในโลกแหํง
ความจริงอีกด๎วย ตั้งแตํแรกเห็นมิสซาเอกิ คาฟกาก็ทึกทักและพยายามหาความเช่ือมโยงระหวําง
ตนเองกับมิสซาเอกิ เพื่อให๎มิสซาเอกิกลายเปน็แมํที่ทิง้เขาไปตั้งแตํวัยเด็ก ทั้งที่เขาก็รู๎ตัววําตนมักจะคิด
เสมอทุกครั้งที่เจอหญิงวัยกลางคนที่งามสงาํวําเป็นแมํของเขา  แตํก็ยังคิดวําตราบที่ยังไมํมีหลักฐานมา
หักล๎าง โอกาสที่มิสซาเอกิจะเป็นแมํของเขาจึงมีอยูํ 

“She makes a strong impression on me, making me feel wistful and 
nostalgic. Wouldn‖t it be great if this were my mother? But I think the 
same thing every time I run across a charming, middle-aged woman. 
The chances that Miss Saeki‖s actually my mother are close to zero, I 
realise. Still, since I have no idea what my mother looks like, or even 
her name, the possibility does exist, right? There‖s nothing that rules it 
out completely.” (Murakami, 2005: 41) 

คาฟกายังประกอบสร๎างเรื่องราวเพื่อเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับมิสซาเอกิอีกช้ันหนึ่งวํา แท๎จริง
แล๎วเขาคือคนรักในอดีตที่ตายไปของเธอ และมิสซาเอกิก็เป็นแมํที่ทิ้งเขาไปเมื่อวัยเด็ก เนื่องจากภูมิ
หลังของมิสซาเอกิมีความคลุมเครือ เธอมักไมํตอบรับหรือปฏิเสธค าถามของคาฟกา ขณะที่เรื่องราว
บางสํวนในชีวิตของมิสซาเอกิที่เขารับรู๎มาก็ไมํมีสํวนหักล๎างขัดแย๎งกับสมมติฐานของเขา จึงยิ่งท าให๎
คาฟกาสามารถสร๎างและเติมเรื่องราวในชีวิตของมิสซาเอกิโดยน าตนเองเข๎าไปเป็นสํวนส าคัญในชีวิต
ของเธอด๎วย คือ เป็นทั้งอดีตคนรักและลูกชาย ในแงํนี้ คาฟกาจึงสามารถเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับ  
มิสซาเอกิได๎อยํางสมบูรณ์ผํานสัญญะ (วิญญาณของมิสซาเอกิวัยสิบห๎าปี) กับการประกอบสร๎าง
เรื่องราว (มิสซาเอกิวัยห๎าสิบปี) ทั้งยังเป็นการจ าลองอดีตเพื่อให๎ตนเองเสพได๎ยามถวิลหา คาฟกายัง
เน๎นย้ าวํา มีเรื่องราวมากมายที่ถูกขโมยไปจากชีวิตวัยเด็กของเขา และเขาต๎องน ากลับคืนมาเพื่อให๎
สามารถใช๎ชีวิตอยํูได๎ตํอไป และคนเราจ าเป็นต๎องมีบางสิ่ง เชํนสถานที่สักแหํงให๎กลับไปหา แสดงให๎
เห็นวําการมีอดีต ความทรงจ า บุคคลหรือสิ่งใดสิ่งหนึ่งให๎ยึดเกี่ยวเช่ือมโยงเป็นสิ่งส าคัญในการ
ด ารงชีวิตอยํูทํามกลางสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ผู๎คนไร๎ราก ไร๎สิ่งให๎สัมพันธ์ยึดเกาะ แม๎วําอดีตนั้น
จะเป็นเพียงแคํสิ่งจ าลองก็ตาม 

นอกจากการรังสรรค์เรื่องราวดังกลําวแล๎ว คาฟกายังมีสํวนรํวมในความจริงแบบเหนือจริง
ที่มาจากความทรงจ าของมสิซาเอกิดังที่กลําวมาแล๎วผํานการมีความสัมพันธ์ทางเพศกับเธอในภาวะกึ่ง
จริงกึ่งฝัน แม๎วําคาฟกาจะตื่นอยูํแตํขณะเดียวกันก็ไมํมีส านึกวําเรื่องที่เกิดข้ึนเป็นความจริง มีเพียง
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ส านึกวําความจริงในโลกแหํงความเป็นจริงบิดเบี้ยวไป และความจริงกับความฝันผสมกันจนยากจะ
แยกแยะ เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนจึงเป็นเหตุการณ์ที่ท าให๎เห็นความพรําเลือนระหวํางโลกความเป็นจริงกับ
ความฝัน  

“This isn‖t a dream – it‖s real life. But everything‖s happening so fast, 
and I don‖t have the strength to resist. Thrown totally off balance, I 
feel as if I‖m being sucked into a time warp. And you‖re sucked into a 
time warp. 
Before you know it, her dream has wrapped itself around your mind. 
Gently, warmly, like amniotic fluid. […] You‖re trying to find the 
direction of the flow, struggling to hold on to the axis of time. But you 
can‖t locate the borderline to hold rating dream and reality. Or even 
the boundary between what‖s real and what‖s possible.” (Murakami, 
2005: 302) 

แม๎การมีความสัมพันธ์ทางเพศดังกลําวจะท าให๎คาฟกาเห็นวํามิสซาเอกิตกอยูํในห๎วงความ
ทรงจ าที่เปรียบเสมือนความจริงของเธอ การมีความสัมพันธ์ทางเพศระหวํางมิสซาเอกิและคาฟกาใน
ที่นี้จึงไมํได๎เป็นเรื่องของกามารมณ์ แตํเป็นเหตุการณ์ที่ถูกน าเสนอผํานลักษณะเหนือจริงที่ชํวยท าให๎
เห็นลักษณะของความจริงที่เปรียบเสมือนสัญญะดังกลําวได๎ชัดเจนข้ึน นอกจากนี้ กามารมณ์ในฉาก
ดังกลําวยังอาจท าให๎เห็นวําการที่คาฟกามีความสัมพันธ์ทางเพศกับมิสซาเอกิที่เขาเช่ือวําเป็นแมํยัง
อาจถือเป็นการใช๎ความจริงแบบปัจเจกเพื่อชํวยให๎ตนเองหลุดพ๎นจากค าสาปและหันไปเผชิญหน๎ากับ
โลกแหํงความจริงได๎ 

คาฟกายังได๎ใช๎กามารมณ์เป็นเครื่องมือปลดปลํอยตนเองจากค าสาปของพํอซึ่งเป็นตัวแทน
ของอ านาจสังคมด๎วยการมีความสัมพันธ์ทางเพศกับซากุระหญิงสาวที่เขาคิดวําเธอคือพี่สาว เนื่องจาก
สมมติฐานของเขาที่วําเธออายุใกล๎เคียงกับพี่สาวที่แมํพาหนีไปตั้งแตํยังเด็ก ประกอบกับที่ซากุระบอก
วําเธอมีน๎องชายคนหนึ่งที่ไมํได๎พบหน๎ากันนาน และเมื่อไมํมีสิ่งใดมาหักล๎างทฤษฎีของเขา คาฟกาจึง
อนุมานวําเธอเป็นพี่สาวของเขา 

 คาฟกาจินตนาการด๎านกามารมณ์กับซากุระโดยไมํได๎ตั้งใจ ครั้งหนึ่งเขาตั้งใจจะฝันและ
จินตนาการทางเพศถึงมิสซาเอกิในวัยสิบห๎าปี แตํในความฝันกลับกลายเป็นซากุระ ภาพที่เห็นกลับ
ชัดเจนและเรื่องราวตํอเนื่องเหมือนเกิดข้ึนจริงราวกับไมํใชํความฝัน คาฟกาพยายามจะมีความ 
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สัมพันธ์ทางเพศกับเธอ แตํแล๎วเขาก็รู๎สึกได๎วําในตัวมีบางสิ่งบางอยํางที่ซํอนอยูํตลอดและพยายามจะ
เผยตัวออกมา ดังที่คาฟกาบรรยายวํา 

“In a hollow inside me, something struggles to break out of its shell. 
Before I realize what‖s happening, there‖s a pair of eyes turned in on 
me, and I can observe this whole scene. I don‖t yet know if this thing 
inside me is good or bad, but whichever it is, I can‖t hold it back or 
stop it. It‖s still a slimy, faceless being, but it will soon break free of its 
shell, show its face and slough off its jelly-like coating. Then I‖ll know 
what it really is. Now, though, it‖s just a formless sign. It‖s reaching out 
its hands-that-won‖t-be-hands, breaking apart the shell at its softest 
point. And I can see each and every one of its movements. 
I make up my mind. 
No, actually I haven‖t made up my mind about anything. Making up 
your mind means you have a choice, and I don‖t.” (Murakami, 2005: 
397) 

 จะเห็นได๎วํา กํอนมีความสัมพันธ์ทางเพศ คาฟกามีความปรารถนาทางกามารมณ์ แตํ 
ช่ัวขณะที่เขาก าลังจะมีความสัมพันธ์ทางเพศกับเธอนั้น กลับมีบางสิ่งบางอยํางที่แฝงอยูํในตัวคาฟกา
ต๎องการจะเผยตัวออกมา กลําวได๎วําบางสิ่งบางอยํางทีแ่ฝงอยูํในตัวคาฟกาก็คืออัตลักษณ์สวํนหนึ่งของ
เขาเองที่แฝงซํอนตัวอยูํ และเป็นอัตลักษณ์สํวนที่แปลกแยกของเขา นอกจากนี้ อาจกลําวได๎วําบางสิ่ง
บางอยํางนั้นคือสัญญะที่ ไร๎รูป แตํพยายามจะกํอตัวข้ึนมา  ซึ่ งสะท๎อนให๎ เห็นสิ่ งที่ เบรอตง
กลําวถึงสัญญะวํา สัญญะพยายามจะสร๎างตัวตนหรือสร๎างความหมายออกมาจากจิตไร๎ส านึก แตํจาก
เรื่องก็แสดงให๎เห็นวํากระบวนการให๎ความหมายของสัญญะนั้นล๎มเหลว เนื่องจากสัญญะพยายามจะ
กํอรูปรํางหรือพยายามจะสื่อแสดงความหมาย แตํก็ไมํสามารถท าได๎ภายใต๎จิตไร๎ส านึก ท าให๎การ
กระท าของคาฟกาลักลั่นคลุมเครือ ทั้งนี้ สัญญะนั้นยังได๎ผลักดันให๎เขากระท าในสิ่งที่ตนไมํได๎ตัดสินใจ
คือ การมีความสัมพันธ์ทางเพศกับซากุระ เพราะแม๎จะดูเหมือนคาฟกามีอ านาจที่จะตัดสินใจหรือ
เลือกกระท าสิ่งใด แตํเขาก็กระท าไปตามแรงผลักดันดังกลําว เป็นความพยายามจะดิ้นรนให๎หลุดพ๎น
จากค าสาปของพํอ 

“You don‖t want to be at the mercy of things outside you anymore, 
or thrown into confusion by things you can‖t control. You‖ve already 
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murdered your father and violated your mother and now here you are 
inside your sister. If there‖s a curse in all this, you mean to grab it by 
the burden from your shoulders and live – not caught up in someone 
else‖s schemes, but as you. That‖s what you want.” (Murakami, 2005: 
398) 

อยํางไรก็ตาม แม๎วําคราวแรกคาฟกาจะเลือกกระท าเพราะแรงผลักดันจากอัตลักษณ์ที่
ต๎องการจะหลุดพ๎นจากค าสาป แตํเมื่อซากุระขอร๎องให๎หยุด เขากลับเลือกตัดสินใจวําจะกระท าตํอไป 
ซึ่งอาจกลําวได๎วําการกระท าของเขาไมํได๎เปน็ไปตามค าสาป และไมํได๎กระท าเพราะไมํมทีางเลือก ไมํมี
อ านาจตัดสินใจดังคราวแรก แตํเป็นเพราะคาฟกาต๎องการจะใช๎ชีวิตที่เป็นอิสระ ปราศจากการ
พันธนาการของค าสาป เขาจึงเลือกที่จะกระท าเพื่อให๎หลุดพ๎น ซึ่งอาจถือเป็นการเสียดเย๎ยวําเขามี
อ านาจ มีเจตจ านง ไมํได๎กระท าเพราะถูกสาป อยํางไรก็ดี สถานการณ์ดังกลําวนั้นถือเป็นสิ่งที่เกิดข้ึน
ภายใตล๎ักษณะเหนือจริง และเป็นความจริงแบบปัจเจกส าหรับคาฟกา ซึ่งถือวําเป็นความจริงยิ่งกวํา
ความจริงในโลกแหํงความเป็นจริง เนื่องจากภายใต๎เงื่อนไขของความเหนือจริงนี้ท าให๎คาฟกาเช่ือวํา
เขาสามารถปลดปลํอยตนเองจากค าสาปของพํอที่วําเขาจะมีความสัมพันธ์กับพี่สาวได๎ด๎วยการเลือก
กระท าด๎วยตนเอง  

กามารมณ์ในที่นี้จึงเป็นเครื่องมือในการปลดปลํอยอัตลักษณ์แบบเกําที่ยอมจ านนตํอค าสาป
ของคาฟกา ไปสูํการหลุดพ๎นจากค าสาปของพํอภายใต๎เงื่อนไขของความเหนือจริง อีกทั้งกามารมณ์
ภายใตล๎ักษณะเหนือจริงนี้ยังถือเป็นการตอบโต๎กับระบบทุนนิยมหลังสมัยใหมํ (ที่มีพํอเป็นตัวแทน) 
และแสดงให๎เห็นวําบุคคลไมํสามารถหาทางออกหรือหาหนทางแก๎ไขปัญหาได๎ในโลกแหํงความจริงใน
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํต๎องใช๎ความเหนือจริงผํานฉากกามารมณ์เข๎ามาชํวยอธิบายในสิ่งที่
ความสมจริงอธิบายไมํได๎ ในที่นี้ก็คือการท าความเข๎าใจตนเอง รวมถึงพยายามดิ้นรนให๎หลุดพ๎นจาก
ระบบที่ครอบง าอยํู ซึ่งเน๎นย้ าให๎เห็นวําบุคคลไมํได๎มีความเป็นปัจเจกหรือมีเจตจ านงที่จะเลือกกระท า
สิ่งใดก็ได๎ดังที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํกลําวอ๎าง แตํบุคคลกลับถูกควบคุมจัดการโดยสังคม โดย
ลักษณะเหนือจริงดังกลําวแสดงให๎เห็นการทรยศตํอค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังใหมํที่วําบุคคลมี
เจตจ านงเสรี และมีอิสระที่จะเลือกรูปแบบชีวิตของตนเอง  

4.3 สรุป 

กลําวโดยสรุปได๎วํากามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงท าให๎ตัวละครได๎ค๎นพบ
ความจริงที่ไมํอาจอธิบายได๎ด๎วยลักษณะความสมจริง คือท าให๎ตัวละครต๎องเผชิญหน๎ากับความ 
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แปลกแยกตํอตนเองและสังคม อันเป็นผลมาจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่กลําวอ๎างวําจะมอบ
เจตจ านง ความเป็นปัจเจก และความสุขให๎กับผู๎ที่ท าตามคํานิยมของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํ
กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงก็ได๎พิสูจน์ให๎เห็นวําค าสัญญาดังกลําวนั้นทรยศและ
ลวงหลอก เห็นได๎จากมิอุ ซุมิเระ และฮาจิเมะที่ด าเนินชีวิตตามคํานิยมสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 
กามารมณ์และความรักในลักษณะเหนือจริงก็ไมํได๎ท าให๎ตัวละครสมปรารถนาเชํนกัน เพียงแตํเป็น
สถานการณ์ที่ท าให๎ตัวละครเผชิญหน๎ากับสิ่งที่หวาดกลัวคือความกลวงเปลํา การสูญเสียตัวตน และ
ความโดดเดี่ยวแปลกแยก  

 



บทที่ 5 
ความตายกบัการดบัสูญและปรบัเปลี่ยนอตัลกัษณ์ในสังคมทุนนยิมหลังสมัยใหม่ 

ความตายโดยทั่วไปหมายถึงจุดสิ้นสุดของสรรพสิง่ หากแตํในแงํหนึ่งความตายก็อาจเปรียบได๎
กับความสมบูรณ์หรือที่บาตายลเ์รยีกวํา “ความสืบเนื่อง” ซึ่งก็คือความสมบูรณ์ดั้งเดิมที่มนุษย์สัมพันธ์
กันนับตั้งแตํการปฏิสนธิ แตํเมื่อมนุษย์เกิดมา ความสืบเนื่องนี้ก็หายไปท าให๎มนุ ษย์โหยหา
ความสัมพันธ์ที่สูญหายไปนี้ ซึ่งปรากฏให๎เห็นเชํนกันในนวนิยายของมุราคามิ ในบทนี้จะกลําวถึงเรื่อง
ความตายภายใตล๎ักษณะเหนือจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ความตายในนวนิยายของมุราคามิ
ไมํได๎หมายถึงเพียงความตายของบุคคลเทํานั้น แตํหมายรวมถึงความตายของอัตลักษณ์ด๎วย อันได๎แกํ 
ความตายกับการปลดเปลื้องอัตลักษณ์เกําไปสูํอัตลักษณ์ใหมํ ความตายกับความดับสูญของอัตลักษณ์ 
และความตายกับการใช๎เรื่องเลําเช่ือมโยงอัตลักษณ์ระหวํางบุคคล ทั้งนี้ผู๎วิจัยจะอภิปรายถึงเรื่องความ
ตายในลักษณะเหนือจริงที่ช้ีให๎เห็นการให๎ค าสัญญาและการทรยศในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ความ
ตายในลักษณะเหนือจริงมีบทบาทหน๎าที่ในการท าให๎เห็นการหลกีหนีจากการท าให๎เป็นสัญญะ การท า
ให๎ตัวละครเข๎าใกล๎ค าสัญญาอยํางเป็นไปได๎มากที่สุด ทั้งยังแสดงให๎เห็นถึงการยอมรับภาวะที่อยูํตรง
กลางระหวํางการให๎ค าสัญญาและการทรยศ รวมไปถึงการเป็นข๎อพิสูจน์วําการแทนคําของสัญญะใน
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํนั้นไมํเป็นจริง 

5.1 ความตายกับการปลดเปลื้องอัตลักษณ์เก่าไปสู่อัตลักษณ์ใหม่ 

ความตายกับการปลดเปลือ้งอัตลักษณ์เกําไปสูํอัตลักษณ์ใหมํ ในที่นี้หมายถึง ตัวละครประสบ
กับวิกฤตอัตลักษณ์ของตนกลําวคือตัวละครสูญเสยีตัวตนจริงแท๎ แตํมีอัตลักษณ์ที่หลากหลายจนน ามา
สูํความสับสนไมํเข๎าใจ และสํงผลให๎ตัวละครแปลกแยกกับตนเองและสังคม และประสบกับความสูญ
สิ้นของอัตลักษณ์ ตัวละครจึงปรารถนาจะปลดเปลื้องอัตลักษณ์เกําของตนเพื่อไปสูํอัตลักษณ์ใหมํที่
คาดหวังวําจะเป็นอัตลักษณ์ที่แท๎จริงหรือเป็นอัตลักษณ์ที่ดีกวํา โดยเรียนรู๎ผํานความตายและมีวิธีการ
รับมือกับอัตลักษณ์ของตนแตกตํางกันไป จากเรื่อง Kafka on the Shore มิสซาเอกิกับนาคาตะ
คาดหวังวําความตายในโลกแหํงความจริงจะน าทั้งคํูไปสูํอัตลักษณ์ที่สมบูรณ์ในโลกเหนือจริง ขณะที่
เรื่อง Dance Dance Dance และเรื่อง South of the Border, West of the Sun ตัวละครเอก
ประสบกับความตายของผู๎ใกล๎ชิด ท าให๎คิดได๎วําตนเองไมํอยากสูญสิ้นอัตลักษณ์ไป จึงปรับเปลี่ยน  
อัตลักษณ์ของตนเพื่อด ารงอยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํตํอไป ดังจะอภิปรายตํอไปตามล าดับ 
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5.1.1 ความตาย: ความพยายามเขา้ถึงความสืบเน่ืองในโลกอุดมคติ 

 จากเรื่อง Kafka on the Shore มิสซาเอกิกับนาคาตะเป็นตัวละครที่ประสบกับความตาย 
ทั้งสองมีความคาดหวังวําความตายจะน าไปสูํอัตลกัษณ์ใหมํที่ตนต๎องการ ทั้งคํูจึงรอคอยให๎ถึงชํวงเวลา
ที่ความตายจะมาเยือนเพื่อที่จะได๎ปลดเปลื้องอัตลักษณ์ที่อยูํในโลกสังคมทุนนิยมของตนไปสูํโลกใน
อุดมคต ิ

มิสซาเอกิใช๎ชีวิตไปวัน ๆ และรอความตายมาเยือน เนื่องจากเธอเฝูาแตํคิดถึงคนรักที่ตายจาก
ไปนานแล๎วจนกลายเป็นวิญญาณที่ยังมีชีวิตด๎วยการที่วิญญาณวัยสิบห๎าปีของเธอวนเวียนอยูํในห๎องที่
เธอเคยอาศัยอยูํรํวมกับคนรัก เหตุการณ์ที่มิสซาเอกิเป็นวิญญาณที่ยังมีชีวิตนั้นเกิดข้ึนภายใต๎ลักษณะ
เหนือจริงที่ท าให๎เห็นวํา ตัวละครให๎ความหมายและยึดโยงตนเองเข๎ากับอดีตมากกวําปัจจุบัน ทั้งที่
ชีวิตในปัจจุบันของเธอถือวําสมบูรณ์พร๎อมและประสบความส าเร็จตามคํานิยมของสังคมทุนนิยม แตํ
เธอกลับใช๎ชีวิตเสมือนอยูํในรํางกลวงเปลําไร๎ความหมาย ซึ่งท าให๎เห็นวําการมีชีวิตแบบคํานิยมสังคม
ทุนนิยมไมํได๎มอบความสุขหรือให๎ความหมายแกํชีวิตดังที่สังคมทุนนิยมกลําวอ๎าง จนตัวละครถึงกับ
โหยหาและมีชีวิตอยํูในความทรงจ าที่มคีวามหมายในอดีตทัง้ที่อดีตท าให๎เธอเจ็บปวด ด๎วยเหตุน้ีจึงอาจ
กลําวได๎วํามิสซาเอกิก็ไมํตํางไปจากคนที่ตายไปแล๎ว อัตลักษณ์ของเธอแตกออกเป็นสํวน สํวนหนึ่งมี
ชีวิตแตํก็ด ารงอยูํในความทรงจ าในอดีต และอีกสํวนมีชีวิตที่ไร๎วิญญาณอยูํในปัจจุบัน ซึ่ง เกิดข้ึนจริง
ภายใตล๎ักษณะเหนือจริงที่ท าให๎เห็นการมีชีวิตอยํูในรํางกลวงเปลําไมํตํางจากตายทั้งเป็น อีกทั้งยังท า
ให๎เห็นผลของการทรยศจากค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํดังที่ได๎อภิปรายไว๎ในบทที่แล๎ว 
มิสซาเอกิจึงรอคอยความตายเพราะเช่ือวําความตายจะชํวยให๎เธอได๎กลับไปสูโํลกอีกใบหนึ่งผํานการใช๎
ศิลาเบิกทวาร เนื่องจากเธอเคยใช๎ศิลาเบิกทวารเปิดประตูสูํโลกดังกลําวเพื่อกักเก็บความทรงจ าและ
รักษาโลกสํวนตัวไมํให๎พินาศไป เพราะไมํต๎องการให๎เรื่องราวจากโลกภายนอกมาท าลายโลกสํวน
บุคคลของเธอ  

“I opened up the entrance stone to prevent our perfect, private world 
from collapsing. I can‖t remember now how I managed to do it, but I 
decided I had to open the stone no matter what – so that I wouldn‖t 
lose him, so that things from outside wouldn‖t destroy our world.” 
(Murakami, 2005: 422) 

กลําวได๎วําโลกภายนอกก็คือระบบระเบียบของสังคมที่เข๎ามามีอ านาจเหนือโลกหรือพื้นที่ของ
ปัจเจก ดังเชํนคนรักของมิสซาเอกิที่ถูกฆําตายโดยกลุํมปฏิวัติ มิสซาเอกิจึงจ าเป็นต๎องสร๎างพื้นที่
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สํวนตัวเพื่อหลีกหนีโลกแหํงความจริงและสงวนรักษาโลกแหํงความทรงจ าเอาไว๎ ความตายของ  
มิสซาเอกิจึงอาจเปรียบได๎กับการปลดปลํอยอัตลักษณ์ที่อยูํในโลกสังคมทุนนิยมเพื่อหลีกหนีไปอยูํใน
โลกอีกใบหนึ่งที่เป็นพื้นที่สํวนตัวและไมํมีอ านาจจากสังคมเข๎ามาคุกคามครอบง า  

ทั้งนี้ บาตายล์ได๎กลําวถึงเรื่องความตายเอาไว๎วํา มนุษย์เกิดมาแยกจากกันหรือไมํมีความ
สืบเนื่องกันซึ่งท าให๎มนุษย์ทุกข์ทรมานจากความโดดเดี่ยว โดยมีความตายเป็นสิ่งที่ท าให๎มนุษย์
เช่ือมโยงสัมพันธ์กัน ขณะเดียวกันความรักก็ให๎ค าสัญญาวําจะน ามนุษย์ออกไปจากความทุกข์ทรมาน
โดดเดี่ยว แตํบาตายล์เช่ือวําค าสัญญาดังกลําวเป็นเรื่องหลอกลวงบางสํวน (Bataille, 1962: 12-20) 
ความตายของมิสซาเอกิจึงอาจเป็นการพยายามเข๎าถึงความสืบเนื่องของอัตลักษณ์และการด ารงอยูํ
ผํานลักษณะเหนือจริง เนื่องจากความรักที่เกิดข้ึนในโลกแหํงความเป็นจริงนั้นทรยศ กลําวคือความรัก
ที่เธอใช๎เป็นสิ่งยึดเหนี่ยวในชีวิตกลายเป็นสิ่งที่สูญสิ้นไปเพราะความตาย ความตายที่ควรจะน าพา
ความสืบเนื่องมาให๎กลับท าใหชี๎วิตเธอพังทลาย เธอหนีหายจากสังคมทัง้ที่ก าลังมีช่ือเสียงโดํงดังจนไมํมี
ใครรู๎ขําวคราวเธอหลายปี เธอกลับมาใช๎ชีวิตอยูํในรํางกลวงเปลําไมํตํางจากตายทั้งเป็นและรอวันตาย 
เพราะเช่ือวําโลกสมบูรณ์แบบอันเป็นหนทางไปสูํความสุขและความสืบเนื่องที่จะด ารงรักษาความรัก
ของเธอจึงอยูํในโลกเหนือจริง ซึ่งอาจแสดงให๎เห็นวําทั้งความรักและความตายที่เกิดข้ึนในโลกแหํง
ความเป็นจริงนั้นทรยศบุคคลท าให๎บุคคลไมํอาจสมหวัง จึงรอวันที่จะไปยังโลกเหนือจริง อาจกลําวได๎
วํา ตัวละครคาดหวังความตายเนื่องจากเช่ือวําความตายท าให๎ตัวละครเข๎าใกล๎ค าสัญญามากที่สุด แตํ
ความตายดังกลําวก็ปรากฏในลักษณะเหนือจริง เนื่องจากมิสซาเอกิได๎เข๎าไปในโลกเหนือจริงที่เธอ
ปรารถนาหลังจากที่เธอตายไปแล๎ว ดังจะอภิปรายตํอไป 

หากเปรียบมิสซาเอกิกับนาคาตะ มิสซาเอกิถือเป็นตัวละครที่ยึดโยงตัวเองเข๎ากับอดีตที่
เปรียบเสมือนสัญญะ ขณะที่นาคาตะ ชายชราที่คนในสังคมมองวําประหลาดและไมํมีใครคบหาด๎วย
ถือได๎วําเป็นตัวละครที่ปฏิเสธสัญญะ นาคาตะไมํเข๎าใจภาษาซึ่งเป็นสัญญะที่ผู๎คนในสังคมใช๎สื่อสาร 
เขาอํานไมํออกเขียนไมํได๎ แม๎แตํพูดคุยก็มักจะไมํเข๎าใจ แตํกลับสามารถสื่อสารกับแมวได๎ อีกทั้งไมํ
เข๎าใจสัญญะอื่น ๆ คือ ไมํเข๎าใจค าที่ใช๎เป็นภาพแทนนามธรรมเชํน ค าวําความทรงจ า ไมํเข๎าใจตัวเลข
ในบัญชีธนาคาร ซึ่งสื่อความหมายถึงความมั่งมีและความส าเร็จ นาคาตะใช๎เงินซื้อสิ่งของเพื่อ
ประโยชน์ใช๎สอย ไมํได๎ซื้อสินค๎าเพื่อบริโภคความหมายดังคํานิยมในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ เมื่อ
นาคาตะไมํเข๎าใจสัญญะดังกลําว นาคาตะจึงใช๎ชีวิตผิดแผกจากคํานิยมของสังคม จนกลําวได๎วํา  
นาคาตะเป็นตัวละครที่มีลักษณะเหนือจริง และความเหนือจริงของนาคาตะก็มีบทบาทในการวิพากษ์
คํานิยมของสังคมทุนนิยมด๎วยดังจะอภิปรายตํอไป 
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นาคาตะคิดวําตนไมํปกติเมื่อเปรียบเทียบกับคนอื่นในสังคม เขาให๎คําความปกติวํา คนปกติ
ต๎องเรียนมหาวิทยาลัย ท างานในบริษัท แตํงงาน มีลูก ขับรถยนต์คันใหญํ เลํนกอล์ฟในวันหยุด  
นาคาตะจึงอยากจะน าเงาที่หายไปครึ่งหนึ่งกลับมาเพื่อเป็นปกติ ทวํา นาคาตะก็ไมํได๎รู๎สึกวําเขา
อยากจะเป็นปกติในแบบคํานิยมของคนในสังคมทุนนิยม คือ ไมํได๎ต๎องการจะสะสมเงินและวัตถุ  
นาคาตะเพียงแตํรู๎สึกวําตนเองเปรียบเสมือนหอ๎งสมุดทีวํ่างเปลาํ เป็นภาชนะกลวงเปลํา ไร๎ความหมาย  

“Nakata‖s empty inside. I finally understand that. Nakata‖s like a 
library without a single book. It wasn‖t always like that. I used to have 
books inside me. For a long time I couldn‖t remember, but now I can. 
I used to be normal, just like everybody else. But something 
happened and I ended up like a container with nothing inside.” 
(Murakami, 2005: 329)  

จะเห็นได๎วํา นาคาตะอยากจะเป็นคนปกติในความหมายที่วําอยากมีความหมาย มีแกํนแท๎ใน
ตัว พฤติกรรมและความคิดของนาคาตะจึงวิพากษ์สังคมทุนนิยมที่ให๎คํามนุษย์ที่เปลือกนอก มุํงแตํการ
สะสมทุนเพื่อเป็นมาตรวัดการประสบความส าเร็จในชีวิตและกีดกันคนที่แตกตํางให๎กลายเป็นคนไมํ
ปกติ แตํก็ไมํมีแกํนแท๎หรือความหมายในตัวไมํตํางจากนาคาตะที่เป็นคนกลวงเปลํา เพราะผูกสัมพันธ์
แตํกับรูปลักษณ์ หรือรูปที่ปราศจากความหมายเพื่อสร๎างความหมายให๎กับตนเอง เชํน ขับรถยนต์คัน
ใหญํ เลํนกอล์ฟเพื่อแสดงให๎เห็นวําเป็นคนมีฐานะ ประสบความส าเร็จในหน๎าที่การงานและสังคม จึง
กลําวได๎วําความแปลกแยกแตกตํางของนาคาตะท าให๎เขาไร๎ตัวตนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจน
อาจเปรียบได๎กับผู๎ที่ตายไปแล๎ว 

 ทั้งนี้ แม๎นาคาตะจะเป็นตัวละครที่มีลักษณะตอบโต๎ขนบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํ 
นาคาตะก็ถูกครอบง าชักจูงได๎งํายจนดูเหมือนไร๎อ านาจและไร๎เจตจ านง ดังตอนที่นาคาตะฆําจอห์นนี 
วอล์คเกอร์เพื่อชํวยเหลือแมวที่ก าลังจะถูกฆํา นาคาตะก็ไมํได๎กระท าไปด๎วยความต๎องการของตนเอง
อยํางเดียว แตํเป็นเพราะถูกชักจูงจากจอห์นนี และถูกเจตจ านงของคาฟกาครอบง า “A person‖s 
not being himself anymore‖, he repeated. “You‖re no longer yourself. That‖s the 
ticket, Mr. Nakata.” (Murakami, 2005: 159) จะเห็นได๎วําตอนที่นาคาตะก าลังจะลงมือฆําจอห์นนี 
เขาไมํได๎เป็นตัวของตัวเองอีกตํอไป แตํอัตลักษณ์ของเขาถูกครอบง าโดยระบบหรือสังคมที่มีอิทธิพล
เหนือกวํา นาคาตะจึงอาจไมํตํางจากทหารที่ถูกสั่งไปรบในสงครามดังที่จอห์นนีกลําววํา  
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“When a war starts people are forced to become soldiers. They carry 
guns and go to the front lines and have to kill soldiers on the other 
side. As many as they possibly can. Nobody cares whether you like 
killing other people or not. It‖s just something you have to do. 
Otherwise you‖re the one who gets killed.” (Murakami, 2005: 153)  

กลําวได๎วําอัตลักษณ์ของบุคคลหนึ่งไมํได๎ถูกก าหนดด๎วยบุคคลนั้นเพียงคนเดียว แตํมีสิ่งอื่น 
เชํน สังคมหรือระบบมารํวมก าหนดอัตลักษณ์ของบุคคลนั้นด๎วย ดังเชํนจอห์นนีที่เป็นสัญญะในสังคม
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํซึ่งเข๎ามาควบคุมจัดการนาคาตะ ทั้งนี้จอห์นนี วอล์คเกอร์เองก็มีลักษณะ  
เหนือจริงและกลวงเปลําไมํแตกตํางจากนาคาตะ เนื่องจากจอห์นนี วอล์คเกอร์คนดังกลําวได๎หยิบยืม
ช่ือและรูปลักษณ์สุราช่ือดังระดับโลกมาสวมใสํเพื่อต๎องการสื่อถึงช่ือเสียงและภาพลักษณ์ที่โดดเดํน
สะดุดตา จึงอาจเปรียบได๎กับสัญญะที่ไมํได๎หมายถึงสิ่งใดนอกจากช่ือเสียงและความโดดเดํน ดังที่
จอห์นนีก็ไมํเคยอธิบายวําเหตุใดเขาจึงใช๎ช่ือและรูปลักษณ์ของยี่ห๎อสุราดังกลําว และเมื่อจอห์นนีจะ 
ยั่วยุให๎นาคาตะฆําเขาจนกระทั่งจอห์นนีตาย ความเป็นจอห์นนีก็ไมํได๎สูญหายไปทั้งหมด หากแตํ
เคลื่อนย๎ายไปยังนาคาตะ นาคาตะเองจึงเปรียบได๎กับสัญญะที่ไมํมีความหมายแท๎จริงแตํมีความหมาย
ไหลที่เลื่อน ดังเชํนลักษณะเหนือจริงที่แสดงให๎เห็นวําความเป็นจอห์นนีที่นาคาตะฆําทิ้งไมํได๎สูญ
หายไป แตํโยกย๎ายความหมายมายังนาคาตะ จนท าให๎นาคาตะมีอัตลักษณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป เขาไมํ
อาจสื่อสารกับแมวได๎อีก ทั้งยังรู๎สึกวําตัวตนของตนเองไมํใชํของเขาอีกตํอไป 

จะเห็นได๎วําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํลดทอนความเป็นมนุษย์ และท าให๎มนุษย์สูญเสีย
ตัวตนของตนเองไป โดยที่ตัวละครอาจต๎องสร๎างอัตลักษณ์ใหมํข้ึนมายึดโยงเกาะเกี่ยวไว๎ ทั้งที่  
อัตลักษณ์ก็เหมือนสัญญะที่เลื่อนไหลไปเรื่อย ๆ ไมํมีจุดสิ้นสุด ตัวละครจึงต๎องเผชิญหน๎ากับการ
แปรเปลี่ยนของอัตลกัษณ์ของตนครั้งแล๎วครั้งเลํา ดังเชํนในอดีตนาคาตะเคยเป็นเด็กฉลาดแตํกลับต๎อง
สูญเสียความสามารถและความทรงจ า จนกลายเป็นคนแปลกประหลาดของสังคมไป อันเนื่องมาจาก
นาคาตะอยูํในสงครามที่สหรัฐอเมริกาใช๎เครื่องบินมาทิ้งระเบิดที่ญี่ปุุน และได๎พบเห็นผ๎าเปื้อนรอบ
เดือนของครูประจ าช้ันที่ซุกซํอนเอาไว๎ นาคาตะถูกครูท าโทษอยํางรุนแรงแล๎วเขาก็สลบไป และฟื้น
ข้ึนมาพร๎อมกับสูญเสียความทรงจ าทั้งหมด เหตุการณ์ที่นาคาตะถูกท าร๎ายและสูญเสียความทรงจ ามี
ลักษณะเหนือจริงที่แสดงให๎เห็นถึงความรุนแรงจากสงครามที่สํงผลกระทบตํอคนรํวมสมัย การที่  
นาคาตะพบเห็นผ๎าเปื้อนเลือดของครูที่ซํอนไว๎จนถูกท าโทษก็อาจกลําวได๎วํา ตัวละครได๎พบเจอกับ
ความรุนแรงของสังคมที่ถูกปดิบังซอํนเรน๎จงึต๎องถูกสังคมลงโทษ ซึ่งสํงผลกระทบตํอตัวละครจนถึงข้ัน
สูญเสียอัตลักษณ์ของตนเองไป อีกทั้งยังอาจท าให๎เห็นวําระบบหรือสังคมมีอ านาจในการครอบง า
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จัดการอัตลักษณ์ของบุคคล จนบุคคลไร๎อ านาจในการจัดการอัตลักษณ์ของตนเอง อีกทั้งระบบหรือ
สังคมยังเป็นตัวการส าคัญที่ท าให๎อัตลักษณ์แบบหนึ่ง ๆ ของบุคคลแปรเปลี่ยนหรือสูญสลาย 
นอกจากนี้ เรื่องราวชีวิตของนาคาตะในวัยเด็กยังถูกเลําผํานขําวและจดหมายของครูประจ าช้ันก็ยิ่ง
เน๎นย้ าให๎เห็นถึงอัตลักษณ์ของนาคาตะวําถูกสังคมและผู๎อื่นบอกเลําเรื่องราว หรือประกอบสร๎าง  
อัตลักษณ์ของเขา โดยที่เจ๎าตัวเองไร๎อ านาจที่จะจัดการอัตลักษณ์ของตน 

นอกจากนี้จะเห็นได๎วํา แม๎นาคาตะจะเป็นตัวละครที่ดูเหมือนเป็นข้ัวตรงข๎ามกับบุคคลตาม
คํานิยมสังคมทุนนิยม และดูเหมือนวํานาคาตะจะไมํรับรู๎ แตํนาคาตะก็ยังรู๎สึกแปลกแยกกับคนใน
สังคม เขาคิดวําตนเองกลวงเปลํา ซึ่งท าให๎เขาถูกครอบง าและใช๎เป็นเครื่องมือ “Johnnie Walker 
went inside Nakata. He made me do things I didn‖t want to. Johnnie Walker used me, 
but I didn‖t have the strength to fight it. Because I don‖t have anything inside me.” 
(Murakami, 2005: 332) กลําวได๎วําอัตลักษณ์ของนาคาตะที่สูญหายไปในวัยเด็กและท าให๎เขา
กลายเป็นคนกลวงเปลํา เขาใช๎ชีวิตไปวัน ๆ อยํางไมํมีเจตจ านงใด ๆ ซ้ ายังถูกครอบง าจากจอห์นนีที่
เป็นสัญลักษณ์ของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ จนอัตลักษณ์ของเขาไมํเป็นของตนเองอีกตํอไป ในแงํนี้ 
นาคาตะจึงไมํแตกตํางจากคนที่ตายไปแล๎ว เพราะเขาด ารงอยูํในอัตลักษณ์ที่กลวงเปลําจนถูกชักน าไป
ในทิศทางใดก็ได๎  

“I wasn‖t normal, so that‖s why I‖m the Nakata I am today. It‖s too 
late to start again. I understand that. But still, even for a short time, 
I‖d like to be a normal Nakata. Up until now there was never anything 
in particular I wanted to do. I always did what people told me as best 
I could. Maybe that just became a habit. But now I want to go back to 
being normal. I want to be a Nakata with his own ideas, his own 
meaning.” (Murakami, 2005: 330) 

จากข๎อความแสดงให๎เห็นวําทัศนะเรื่องความปกติของนาคาตะเปลี่ยนผันไปตามอัตลักษณ์ที่
เปลี่ยนแปลงของเขา จากที่เคยเป็นนาคาตะ “ปกติ” ในวัยเด็กกลับกลายเป็นนาคาตะที่ไมํปกติใน
สังคม แตํเมื่อนาคาตะเข๎าใจและยอมรับอัตลักษณ์ความไมํปกติของตนนั้นจนกลายเป็นความปกติได๎ 
นาคาตะก็กลับไมํมีเจตจ านงของตนเอง แตํถูกบงการให๎ท าตามผู๎อื่น จึงอาจกลําวได๎วําในสังคมทุน
นิยมหลังสมัยใหมํ ผู๎คนต๎องปรับเปลี่ยนตนเองไปตามอัตลักษณ์ที่ไมํแนํนิ่ง และเปลี่ยนแปรได๎เสมอ 
ขณะเดียวกันสังคมทุนนิยมก็ผลักดันให๎คนในสังคมจ าต๎องปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์เรื่อยไปไมํจบสิ้น 
เนื่องจากสังคมทุนนิยมหลงัสมัยใหมํให๎ความส าคัญกับภาพลักษณ์หรอืคุณคําที่อยูํภายนอก การใช๎ชีวิต
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อยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจงึท าใหบ๎ุคคลจ าต๎องปรบัเปลี่ยนตนเองใหเ๎ปน็ไปตามที่สงัคมคาดหวัง 
ซึ่งหากไมํท าตามความคาดหวังของสังคมแล๎ว บุคคลนั้นก็จะกลายเป็นคนนอกไปดังเชํนที่นาคาตะเป็น 
นอกจากนี้จากกรณีของนาคาตะแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมมีความเปราะบางไมํแนํนอนเพราะใน
ชํวงแรกนาคาตะก็เป็นคนที่มาจากครอบครัวที่มีฐานะดี มีหน๎าตาในสังคม และเป็นคนเฉลียวฉลาด
ที่สุดในช้ันเรียน แตํจากตัวบทแสดงให๎เห็นวําเมื่อเกิดเหตุการณ์ผิดปกติจากเดิมก็กระทบบุคคลจนท า
ให๎บุคคลต๎องมีชีวิตที่เปี่ยนแปลงไปและท าให๎เห็นวําสังคมให๎ค าสัญญากับบุคคลวําหากบุคคลด าเนิน
ชีวิตตามคํานิยมของสังคมก็จะมีชีวิตที่ประสบความส าเร็จ แตํสังคมก็ทรยศตํอบุคคลแม๎วําบุคคลจะ
ด าเนินชีวิตตามคํานิยมแล๎วก็ตาม 

ดังนั้น เมื่อความตายมาเยือนนาคาตะ เขาก็ยอมรับความตายด๎วยความสงบเพราะเช่ือวํา
ความตายอาจเป็นหนทางน าเขาไปสูํโลกที่มีเงาหรืออัตลักษณ์ที่ขาดหายไปของเขา และเป็นหนทางที่
ท าให๎นาคาตะกลายเป็นคนปกติสมบูรณ์ดังที่โฮชิโนะกลําววํา “Maybe death would take Nakata 
back to the way he used to be […] Maybe death was the only road back to being the 
“normal Nakata” he‖d talked about.” (Murakami, 2005: 440-441) จึงอาจกลําวได๎ในอีกแงํ
หนึ่งวําความตายในที่นี้เป็นการโอนถํายอัตลักษณ์แบบหนึ่งไปสูํอัตลักษณ์อีกแบบที่ตัวละครมี
ความหวังวําจะเป็นอัตลักษณ์ที่แท๎จริงของตนที่คงที่ไมํเปลี่ยนแปลง ซึ่งลักษณะเหนือจริงได๎เข๎ามามี
บทบาทในแงํที่เป็นพื้นที่แหํงความหวังของตัวละคร เนื่องจากนาคาตะคาดหวังวําหลังจากที่เขาตายไป
แล๎ว เขาจะได๎กลับไปยังโลกในศิลาเบกิทวารทีม่ีเงาที่ขาดหายไปของเขา และจะท าให๎เขากลายเป็นคน
ปกติสมบูรณ์ ความตายของนาคาตะจึงอาจเป็นการพยายามเข๎าถึงความสืบเนื่องผํานลักษณะ 
เหนือจริง เนื่องจากในโลกความเป็นจริงนั้น สังคมได๎ทรยศตํอตัวละครที่แม๎จะมีลักษณะตามอุดมคติ
ทุนนิยมดังเชํนนาคาตะวัยเด็ก ด๎วยการลงโทษตัวละครที่ค๎นพบความรุนแรงที่สังคมปิดบังซํอนเร๎นไว๎ 
จนท าให๎ตัวละครสูญเสียอัตลักษณ์ไป และอัตลักษณ์ที่ตัวละครได๎รับก็ขัดแย๎งกับคํานิยมสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํจนตัวละครไมํอาจใช๎ชีวิตอยํูในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํอยํางเป็นปกติสุข ตัวละครจึง
คาดหวังวําโลกสมบูรณ์แบบจะอยูํในโลกเหนือจริง จึงอาจกลําวได๎วํา ความตายภายใต๎ลักษณะ  
เหนือจริง (ผํานสถานที่หลังความตายที่ตัวละครเช่ือวํามีอยูํจริง) เป็นการเข๎าใกล๎ค าสัญญาที่เป็นไป
ได๎มากที่สุด ขณะเดียวกันก็แสดงให๎เห็นวําค าสัญญาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่วําบุคคลสามารถ
ออกแบบอัตลักษณ์ของตนเองได๎เป็นค าสัญญาที่ทรยศหลอกลวง ดังจะเห็นได๎วําตัวละครไมํสามารถ
มีอัตลักษณ์ที่ปรารถนาได๎จริง  

อยํางไรก็ตาม ทั้งความตายของมิสซาเอกิและนาคาตะที่เกิดข้ึนจริงในตัวบท ตัวบทก็ไมํได๎
อธิบายวําความตายที่ทั้งสองรอคอยวําจะน าไปสูํโลกเหนือจริงนั้นท าให๎ตัวละครสมปรารถนาจริง
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หรือไมํ ลักษณะเหนือจริงเป็นเพียงความคาดหวังของตัวละครวําจะน าไปสูํชีวิตที่สมบูรณ์เทาํน้ัน ความ
ตายที่ปรากฏข้ึนจริงในตัวบทจึงเป็นเพียงจุดจบในชีวิตของตัวละครที่ไมํได๎น าพาไปสูํความเข๎าใจใด
นอกจากตัวละครมีความสุขที่ได๎หลุดพ๎นจากวิถีชีวิตในสังคมทุนนิยมที่ตนอยูํ 

5.1.2 ความตาย และพหุอัตลักษณ์: การต่อรองกับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม ่

มิสซาเอกิกับนาคาตะเช่ือวําความตายได๎ชํวยปลดเปลื้องอัตลักษณ์เดิมของตนในโลกสังคม  
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํไปสูํอัตลักษณ์ใหมํในโลกอุดมคติเหนือจริง แตกตํางจาก “ผม” ในเรื่อง Dance 
Dance Dance ที่ประสบกับความตายของคนใกล๎ชิด อันน ามาสูํความดับสูญของอัตลักษณ์ของตน 
“ผม” จึงพยายามสร๎างอัตลักษณ์ใหมํเพื่อให๎ตนด ารงอยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํตํอไป 

“ผม” ตามหากีกิและพบเรื่องราวแปลกประหลาด และบุคคลที่รู๎จักเธอแตํก็ไมํพบเธอ 
จนกระทั่งวันหนึ่งเขาก็ได๎พบเธออยํางไมํคาดฝัน กีกิน าพาเขาไปห๎อง ๆ หนึ่งในตึกร๎าง ในห๎องนั้ น 
“ผม” ได๎พบกับโครงกระดูกหกโครงในอิริยาบถตําง ๆ เขาคาดวําบางโครงหมายถึงใคร หลังจากนั้น
คนรู๎จักของ “ผม” ก็เสียชีวิตไปอีกสองคน  “ผม” จึงเริ่มคิดถึงคนที่ตายไปกํอนหน๎า แม๎แตํกีกิเอง 
“ผม” ก็สงสัยวําเธออาจตายไปแล๎วเชํนกัน จนเหลือโครงกระดูกอีกหนึ่งโครงที่ “ผม” ไมํรู๎วําเป็นใคร 
เขาหวาดกลัววําจะเป็นยูกิหรือยูมิโยชิ ซึ่งเป็นเพียงอีกสองคนที่เขารูจ๎ักสนิทสนมด๎วย อยํางไรก็ตาม ใน
ที่สุด “ผม” ก็ได๎พบและพูดคุยกับกีกิอีกครั้ง และเธอก็บอกเขาวําโครงกระดูกทั้งหมดล๎วนคือ  “ผม” 
ทั้งสิ้น สํวนตัวเธอเองก็เป็นเพียงเงาของ “ผม” 

“They‖re you,‖ says Kiki. ―This is your room. Everything here is you. 
Yourself. Everything‖ […] It was you who called yourself. I‖m merely a 
projection. You guided yourself, through me. I‖m your phantom dance 
partner. I‖m your shadow. I‖m not anything more.” (Murakami, 2003a: 
371) 

จากค ากลําวของกีกิอาจท าให๎เห็นวํา โครงกระดูกซึ่งเป็นคนรู๎จักของ  “ผม” ล๎วนแตํเป็น 
อัตลักษณ์ที่แตกเป็นหลายสํวนของ “ผม”  และอัตลักษณ์แตํละสํวนก็มีความหลากหลายแตกตํางกัน
ออกไป ทั้งมุสิก เพื่อนของ “ผม” ที่ฆําตัวตายไปแล๎ว กีกิที่ “ผม” เช่ือวํามีใบหูที่จะชํวยคลี่คลาย
ปัญหาใด ๆ ก็ตาม โงะทันดะที่ต๎องสวมบทบาทตําง ๆ นานาจนไมํรู๎วําตัวตนที่แท๎จริงของตนเป็น
อยํางไร เมอิที่สร๎างตัวตนอีกแบบด๎วยการขายบริการทางเพศ ดิ๊ก นอร์ธที่เป็นกวีแขนเดียว แตํละทิ้ง
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งานของตนมาดูแลศิลปินผู๎โดํงดัง ทุกผู๎ทุกคนล๎วนเป็นสํวนหนึ่งของตัวเขา เขาไมํได๎มีตัวตนหนึ่งเดียว 
แตํท าให๎เห็นวําคน ๆ หนึ่งประกอบด๎วยอัตลักษณ์มากมายหลากหลาย  

ความตายของแตํละคนอาจแสดงให๎เห็นอัตลักษณ์ที่สิ้นสูญไป รวมถึงอาจเป็นภาพแทน
ของอัตลักษณ์ของ “ผม” เองดังที่กีกิกลําวไว๎วําทุกคนล๎วนเป็นเงาของเขาซึ่งอาจหมายถึงวําทุก ๆ คน
ล๎วนเป็นสํวนหนึ่งของเขา เมอิกับโงะทันดะนั้นมีความคล๎ายคลึงกันที่การสวมบทบาทแบบหนึ่ง ๆ ใน
สังคมจนไมํรู๎วําตัวตนที่แท๎จริงเป็นแบบใด เมอิเป็นหญิงสาวที่ครอบครัวมีฐานะดีทั้งทางสังคมและ
เศรษฐกิจ แตํเธอเลือกสวมบทบาทการเป็นหญิงขายบริการในโลกสมมติ หรือที่เธอเรียกวําโลก  
เทพนิยายซึ่งเธอกับลูกค๎าสร๎างข้ึน สํวนโงะทันดะเป็นนักแสดงที่สวมบทบาทได๎แนบเนียนยิ่งกวําคน
ประกอบอาชีพนั้นจริง ๆ เชํน สวมบทบาทแพทย์ได๎สมจริงยิ่งกวําแพทย์จริง ๆ และแม๎โงะทันดะจะ
ต๎องการเลิกอาชีพนักแสดงแตํก็ท าไมํได๎ เพราะหนี้สินรัดตัวและอยากท าตามความต๎องการของภรรยา  

ทั้งเมอิและโงะทันดะท าให๎เห็นวําผู๎คนต๎องสร๎างอัตลักษณ์อีกแบบ ดังเชํนอัตลักษณ์ที่ใช๎ใน
การประกอบอาชีพ ซึ่งแตกตํางจากตัวตนที่แท๎จริง จนในที่สุดก็ไมํรู๎วําตัวตนที่แท๎จริงของตนเองเป็น
อยํางไร และแม๎จะดูเหมือนวําเมอิและโงะทันดะจะใช๎ชีวิตในสังคมทุนนิยมได๎อยํางราบรืน่ แตํสุดท๎ายก็
ไมํสามารถอยูํในระบบได๎ เมอิหลงติดอยูํในโลกเทพนิยายที่เธอสร๎างข้ึนและคิดวําเป็นโลกที่รื่นเริง
ปลอดภัย แตํเธอก็ถูกฆําเสียชีวิตภายใต๎การสวมอัตลักษณ์หญิงขายบริการ ทั้งยังท าให๎เห็นวํา  
อัตลักษณ์ที่สวมทับไว๎เพื่อปกปิดซํอนเร๎นตัวตนที่แท๎จริงก็ไมํอาจปกปิดได๎จริงแตํกลับยิ่งท าให๎ตัวตนที่
แท๎จริงสูญหาย ดังเชํนตอนที่ต ารวจสืบหาหลกัฐานจากตัวเมอิเพื่อค๎นหาช่ือที่แท๎จริงของเธอแตํก็ไมพํบ 
จึงกลายเป็นวําการสร๎างอัตลักษณ์นั้นไมํได๎เป็นเพียงการปิดบังซํอนเร๎นตัวตนที่แท๎จริง แตํกลับท าให๎
ตัวตนที่แท๎จริงนั้นสูญหายไปด๎วย  

นอกจากนี้ ระบบทุนนิยมยังได๎ตอกย้ าให๎ตัวตนนั้นสูญหายยิ่งข้ึน เห็นได๎จากตอนที่  “ผม” 
ปิดบังข๎อมูลจากต ารวจวําเขารู๎จักเมอิ เนื่องจากเขาไมํต๎องการให๎ต ารวจสืบรู๎วําโงะทันดะเรียกใช๎
บริการทางเพศจากเมอิเป็นประจ า ซึ่งจะท าให๎โงะทันดะมีภาพลักษณ์แปดเปื้อน และอาจไมํสามารถ
แสดงภาพยนตร์ตํอไปได๎  

“Mei, there‖s nothing I can do for you. Not a damned thing. I‖m sorry. 
We lead such tenuous lives. I don‖t want to ruin his image. He 
wouldn‖t get work after that. Trashy work in a trashy world of trashy 
images. […] there‖s nothing I can do for you now. I don‖t know what‖s 
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right or wrong. I‖m doing all I can. This is how I live. It‖s the system.” 
(Murakami, 2003a: 178) 

จากข๎อความแสดงให๎เห็นวํา “ผม” เลือกปกปิดความจรงิเพราะค านึงถึงผลประโยชน์มากกวํา
ศีลธรรม เนื่องจากเขาเลือกที่จะเก็บง าข๎อมูลเพราะกังวลวําโงะทันดะจะเดือดร๎อนจนตกงาน จึงละทิ้ง
ศีลธรรมและเลือกปกปิดความจริง ทั้งที่การพูดความจริงอาจชํวยให๎ความยุติธรรมแกํการตายของเมอิ
ได๎ ดังที่ “ผม” กลําววําเขาท าทุกอยํางเทําที่ท าได๎เพราะเป็นระบบที่ทุกคนสังกัดอยูํ จึงอาจกลําวได๎วํา
ระบบที่สังกัดหรือในสังคมทุนนิยมนี้ท าให๎ผู๎คนต๎องค านึงถึงเรื่องของผลประโยชน์และหน๎าที่การงาน
มากกวําจนยอมละทิ้งความจริง ดังที่ข๎อมูลของเมอิไมํถูกเปิดเผย  

ทั้งนี้ เมอิที่เปรียบเสมือนอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของ “ผม” นั้นมีความคล๎ายคลึงสอดคล๎องในแงํ
ของอาชีพ “ผม” เป็นนักเขียนแตํเขาไมํได๎รักในงานที่ท า เพียงแคํท าให๎ผํานพ๎นไปเทํานั้น “ผม” จึง
เรียกงานตนเองวําเป็นการกวาดหิมะเชิงวัฒนธรรม  ซึ่งถูกยั่วล๎อจากเมอิวํางานของเธอก็ถือเป็นการ
กวาดหิมะเชิงอีโรติก งานของทั้งคํูหรือสํวนที่เป็นอัตลักษณ์ซ๎อนทับกันของทั้งคํูจึงอาจเป็นงานที่ท า
แล๎วไร๎แกํนสาร ไมํมีความหมายใด ๆ เป็นแตํเพียงงานที่ท าให๎ผํานพ๎นไปเทํานั้น  

ขณะเดียวกัน โงะทันดะก็อาจเปรียบได๎กับอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของ “ผม” เชํนกัน โงะทันดะ
เป็นดาราที่สวมบทบาทดูนําเช่ือถือจนเขาไมํรู๎วําตัวตนที่แท๎จริงของตนเป็นอยํางไร ชีวิตครอบครัวของ
โงะทันดะก็ล๎มเหลว เขาหยําร๎างกับภรรยาเชํนเดียวกับ “ผม” อีกทั้งต๎องทนสวมบทบาทการแสดงที่ไมํ
ชอบ เพราะอยากท าตามที่ภรรยาต๎องการและมีหนี้สินที่ต๎องแบกรับ โงะทันดะใช๎ชีวิตเหมือนซากรําง
กลวงเปลําไร๎ความหมาย จนกระทั่งเมื่อ “ผม” สงสัยวําโงะทันดะฆํากีกิหรือไมํ 

โงะทันดะไมํแนํใจแตํก็ใช๎เหตุผลนี้เป็นข๎ออ๎างเพื่อฆําตัวตาย “He‖d been waiting for an 
excuse. He‖d  already had his hand on doorknob.”(Murakami, 2003a: 365) ความตาย
ของโงะทันดะแสดงให๎เห็นวําการประสบความส าเร็จตามคํานิยมสังคมทุนนิยมไมํได๎ท าให๎บุคคลมีชีวิต
ที่สมบูรณ์และมีความสุขอยํางแท๎จริง แตํระบบทุนนิยมใหเ๎พียงค าสัญญาวําบุคคลจะมีชีวิตที่มีความสุข
หากด าเนินชีวิตตามคํานิยม แตํสุดท๎ายก็ท าให๎เห็นวําค าสัญญาน้ันไมํเป็นจริง นอกจากนี้ โงะทันดะยัง
มีความคล๎ายคลึงกับ “ผม” ตรงที่ทั้งคํูประสบความส าเร็จในหน๎าที่การงานแตํก็ไมํสามารถเลือกงานได๎ 
โงะทันดะต๎องรับบทที่ไมํอยากเลํน “ผม” ต๎องเขียนหนังสือที่ไมํอยากเขียน แตํทั้งคํูตํางต๎องใช๎ชีวิตที่
ไมํได๎เลือกตํอไป  
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อยํางไรก็ตาม ความตายของโงะทันดะก็ท าให๎ “ผม” คิดได๎วําสรรพสิ่งในชีวิตเลือนหายไปเมื่อ
ถึงเวลา และท าได๎แตํเพียงปลํอยตนเองไปตามกระแส ไมํแข็งขืนตํอต๎าน 

“He said he had the feeling things were disappearing on him. I don‖t 
know what kind of things he meant. But whatever they are, sometime 
they‖re going to go. We shift around, so things can‖t help but go when 
that happens. They disappear when it‖s time for them to disappear. 
[…] As they say, just go with the flow. Don‖t fight it.” (Murakami, 
2003a: 366)  

กลําวได๎วํา ทัศนะของ “ผม” ที่วําควรไหลไปตามกระแส ไมํตํอต๎านก็อาจถือเป็นการตํอรอง
กับสังคมทุนนิยมอีกแบบหนึ่ง กลําวคือ บุคคลอาจจะต๎องสวมใสํอัตลักษณ์หลายแบบหรือเรียกได๎วํา
พหุอัตลักษณ์ ซึ่งอาจเป็นอัตลักษณ์ที่ไมํได๎เลือกเอง การปลํอยตัวไปตามกระแสของ “ผม” หรือปลํอย
ให๎ตนเองมีพหุอัตลักษณ์ท าให๎เขาด ารงอยูํในสังคมตํอไปได๎ ขณะที่ตัวละครอื่นที่แปลกแยกหรือ
ล๎มเหลวกับการมีพหุอัตลักษณ์ก็ไมํสามารถด ารงอยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ดังเชํน โงะทันดะ
กับเมอิที่ประสบกับความตาย 

อยํางไรก็ตาม การปลํอยตัวไปตามกระแสของหรือการมีพหุอัตลักษณ์ของ “ผม” ซึ่งอาจเป็น
วิธีการตํอรองกับระบบดังที่กลําวมาก็ได๎สํงผลที่ตามมาคือ อัตลักษณ์ที่มีหลายสํวนของเขาคํอยๆ สูญ
หายไป ซึ่งนวนิยายได๎ท าให๎เห็นอัตลักษณ์ที่สูญหายดังกลําวของ  “ผม” ผํานเหตุการณ์ที่เหนือจริง 
กลําวคือฉากที่ “ผม” เห็นโครงกระดูกในห๎อง และอีกครั้งที่เขาฝันเห็นห๎องดังกลําวแตํไร๎กระดูก และ 
กีกิได๎อธิบายวําทุกผู๎ทุกคนที่เขาเคยเห็นเป็นโครงกระดูกนั้นล๎วนแตํเป็นตัวเขาเอง และก็อาจกลําวได๎
วําความตายที่เกิดข้ึนอยํางตํอเนื่องนั้นอาจเปรียบเสมือนอัตลักษณ์ของ  “ผม” ที่ไมํเสถียร แตํ 
ไหลเลื่อนและสูญหายได๎ โดยในตอนท๎าย อัตลักษณ์ที่สูญหายไปก็ได๎ท าให๎ “ผม” หวาดผวาวําสุดท๎าย
เขาจะไมํเหลือใครหรืออัตลักษณ์ใดเลย เนื่องจากมีโครงกระดูกอีกโครงหนึ่งที่ “ผม” ยังแทนคําไมํได๎
วําคือใคร เขาหวาดกลัววําจะเป็นยูมิโยชิหรือยูกิ ความหวาดกลัววําจะสูญเสียอัตลักษณ์ที่เหลืออยูํ
เพียงหนึ่งเดียวสะท๎อนให๎เห็นวําระบบทุนนิยมเป็นระบบที่เปราะบาง ความหวาดกลัวของ “ผม” อัน
เนื่องมาจากสังคมทุนนิยมเป็นสังคมที่คุณคําของสิ่งตําง ๆ ด ารงอยูํภายนอกแตํไมํมีความหมายภายใน 
แม๎แตํสิ่งที่ เป็นแกํนแท๎ของมนุษย์หรือตัวตนก็อาจไมํมีอีกตํอไป แตํอาจเป็นเพียงอัตลักษณ์ที่
ปรับเปลี่ยนได๎เรื่อย ๆ ตามบุคคลหรือสังคม สังคมทุนนิยมจึงเป็นสังคมที่เปราะบางเพราะไมํอาจยึด
จับหรือหาคุณคําสิ่งใดได๎จรงิ ตัวละครจึงหวาดกลัวเพราะได๎พบความจริงในลักษณะเหนือจริงวําเขาไมํ
อาจอยูํได๎เพียงล าพัง แตํขณะเดียวกันก็รู๎วําเขาอาจไมํสามารถสัมพันธ์ยึดโยงกับใครได๎จริง ๆ อีกทั้งยัง
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สะท๎อนให๎เห็นความหวาดกลัวของบุคคลที่แม๎จะพยายามด ารงอยูํในสังคมด๎วยการตํอรองกับระบบ 
ดังเชํนที่ “ผม” ปลํอยตัวไปตามกระแส แตํก็ต๎องพร๎อมที่จะปรับตัวอยูํตลอดเวลา 

ดิ๊ก นอร์ธกวีแขนเดียวก็เป็นอีกภาพแทนของอัตลักษณ์หนึ่งของ “ผม” ดิ๊กละทิ้งครอบครัว
และหน๎าที่การงานเพื่อมาดูแลใกล๎ชิดอาเมะ เขาช่ืนชมอาเมะที่เปี่ยมไปด๎วยพลังและพรสวรรค์ของ
ศิลปิน บทบาทหน๎าที่ในฐานะกวีที่หลงเหลืออยูํของดิ๊กมีเพียงการอํานบทกวีให๎อาเมะฟังเทํานั้น ดิ๊ก
และ “ผม” มีความคล๎ายคลึงกันที่ตํางก็เป็นนักเขียนเชํนเดียวกัน แตํไมํได๎รังสรรค์ผลงานที่มีคุณคําใด 
เพียงแตํใช๎ชีวิตไปอยํางกลวงเปลําทํามกลางสังคมทุนนิยมเทํานั้น นอกจากนี้ยังอาจกลําวได๎วําความ
พิการคือ การเป็นกวีที่พิการแขนของดิ๊กก็เปรยีบเสมือนความขาดพรํองของตัว “ผม” เอง ที่แม๎จะเป็น
นักเขียนที่มีงานล๎นมือแตํก็เป็นงานที่ไร๎แกํนสาร แตํ “ผม” ก็ยังคงท าตํอไปโดยมีลักษณะไมํตํางจาก
เครื่องจักร  

นอกจากเมอิ โงะทันดะ และดิ๊กจะเปรียบเสมือนอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของ “ผม” แล๎ว กีกิก็
เปรียบเสมือนอัตลักษณ์สํวนหนึ่งของ “ผม” เชํนกัน กีกิเป็นหญิงสาวที่ “ผม” เช่ือวํามีใบหูมหัศจรรย์
ที่จะชํวยช้ีทิศน าทางให๎แกํชีวิตของเขา “ผม” ไมํรู๎จักแม๎แตํช่ือของเธอ และมารู๎ในภายหลังวําเธอใช๎ช่ือ
สมมติในการขายบริการวํากีกิ กีกิอาจเป็นอัตลักษณ์สํวนที่ “ผม” ให๎ความส าคัญมาก เพราะเขาเช่ือวํา
เธอจะชํวยน าทางชีวิตให๎เขา ซึ่ง “ผม” ก็ไมํเปิดเผยวําเธอจะน าทางชีวิตเขาไปสูํจุดใด ซึ่งอาจแสดงให๎
เห็นวําตัวเขาเองใช๎ชีวิตอยํางไร๎เปูาหมายและไมํรู๎วําจุดมุํงหมายในชีวิตคืออะไร  “ผม” เพียงแตํใช๎ชีวิต
ไหลตามกระแสสังคมทุนนิยมเทํานั้น 

การที่ “ผม” ไมํรู๎จักแม๎แตํช่ือจริงของกีกิทั้งที่ใช๎ชีวิตรํวมกันมาหลายเดือนก็อาจท าให๎เห็นวํา 
“ผม” ก็ไมํรู๎จักหรือตระหนักรู๎ถึงอัตลักษณ์ภายในของตน ทั้งนี้ การปรากฏตัวของกีกิแตํละครั้งทั้งใน
ฮาวายที่เธอปรากฏตัวข้ึนอยํางกะทันหันอยํางไมํนําเป็นไปได๎ หรือการปรากฏตัวในความฝันของ  
“ผม” ล๎วนเป็นเหตุการณ์ที่เหนือจริง ซึ่งภายใต๎ลักษณะเหนือจริงดังกลําวก็ได๎เปิดเผยให๎ “ผม” ได๎
ตระหนักถึงอัตลักษณ์ของเขาวํามีหลายสํวน และตัวเขาประกอบด๎วยอัตลักษณ์หลากหลาย 
ขณะเดียวกันอัตลักษณ์ก็ไมํแนํนิ่งแตํแปรเปลี่ยนได๎เสมอ  ความตายในลักษณะเหนือจริงจึงท าให๎ 
“ผม” ค๎นพบความจริงที่ลักษณะสมจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํไมํอาจอธิบายได๎ขณะเดียวกัน 
ความตายของอัตลักษณ์แตํละสํวนของตัวละครภายใต๎ลักษณะเหนือจริงก็เผยให๎เห็นวําสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํทรยศตํอค าสัญญาที่ให๎ไว๎ เนื่องจากตัวละครได๎ด าเนินชีวิตตามกรอบสังคมทุนนิยม  
หลังสมัยใหมํด๎วยการท างานหนักและไมํเกี่ยงงาน แตํสังคมทุนนิยมกลับท าให๎ตัวละครมีอัตลักษณ์
หลากหลายและประสบกับความตายของอัตลักษณ์ซึ่งปรากฏผํานลักษณะเหนือจริง นอกจากนี้ ความ
ตายของอัตลักษณ์ภายใต๎ลักษณะเหนือจริงยังท าให๎ตัวละครเข๎าใจได๎วําบุคคลต๎องผูกสัมพันธ์กับคนใน
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สังคมเพื่อยืนยันการด ารงอยูํของตน เพราะคนอื่นในสังคมก็ล๎วนแตํสร๎างและแลกเปลี่ยนอัตลักษณ์ซึ่ง
กันและกัน ดังนั้นในท๎ายที่สุด “ผม” จึงพยายามผูกสัมพันธ์กับยูมิโยชิอยํางแนบแนํน อีกทั้งตั้งใจจะ
ท างานใหมํที่มีคุณคําและความหมายตํอตนเองเพื่อพยายามรักษาอัตลักษณ์และเพื่อยืนยันการด ารง
อยูํของตนในสังคม  

อยํางไรก็ตาม ความตายภายใต๎ลักษณะเหนือจริงดังกลําวยังเป็นข๎อพิสูจน์ที่บํงบอกวําสัญญะ
ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํนั้นไมํเป็นจริง เห็นได๎จากการสร๎างอัตลักษณ์เพื่อแสดงออกวําตนเป็น
ใคร การให๎ความหมายใหมํแกํอัตลักษณ์จึงอาจเปรียบได๎กับการเป็นสัญญะที่สังคมทุนนิยมให๎ค า
สัญญาวําบุคคลสามารถออกแบบอัตลักษณ์ของตนได๎ แตํลักษณะเหนือจริงก็ได๎ท าให๎เห็นวํา “ผม” มี 
อัตลักษณ์ที่หลากหลายจนไมํอาจรู๎ได๎วําตัวตนที่แท๎จริงเป็นอยํางไร และอัตลักษณ์ที่ประกอบเป็นตัว
เขาก็ไหลเลื่อนไปได๎จากการใช๎ชีวิตในสังคมทุนนิยม ดังเชํน เมอิที่สร๎างช่ือสมมติข้ึนมาเพือ่สวมบทบาท
หญิงขายบริการและเพื่อปกปิดตัวตนแท๎จริงเอาไว๎ เมื่อเสียชีวิตทั้งตัวตนและอัตลักษณ์ก็สาบสูญไป 
ความตายจึงเป็นข๎อพิสูจน์วําสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํไมํสามารถแทนคําได๎จริง อัตลักษณ์
ที่บุคคลสร๎างขึ้นไมํสามารถบํงบอกได๎จริงวําบุคคลนั้นเป็นอยํางไร รวมถึงแสดงให๎เห็นการทรยศตํอค า
สัญญาเรื่องการสร๎างอัตลักษณ์ดังกลําวในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 

5.1.3 ความตาย และอัตลักษณ์ท่ีกลวงเปล่า: การปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์เพ่ือด ารงอยู่ใน
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ 

“ผม” ประสบกับความดับสูญของอัตลักษณ์ จึงมีความพยายามจะด ารงรักษาอัตลักษณ์ที่
หลงเหลืออยูํ คล๎ายคลึงกันกับฮาจิเมะในเรื่อง South of the Border, West of the Sun ฮาจิเมะ
ใกล๎ชิดกับความตายอยูํบํอยครั้ง ทั้งการรับรู๎วําอิซูมิ คนรักเกําใช๎ชีวิตอยํางคนตายทั้งเป็น หรือการอยูํ
กับชิมาโมโตะที่เปรียบเสมือนความตายดังที่ได๎กลําวไปแล๎ว ฮาจิเมะนึกถึงความตายบํอยครั้งเมื่ออยูํ
กับชิมาโมโตะ เชํน ตอนที่เขาเธอไปลอยอังคารลูก เธอปุวยจนแนํนิ่งไปจนดูราวกับวําเธอตายไปแล๎ว 
และฮาจิเมะก็หวนระลึกถึงความตายในครั้งนั้นในขณะที่เขาก าลังจะมีความสัมพันธ์ทางเพศกับเธอวํา 
ลึกลงไปในดวงตาของเธอ อวกาศอันมืดมิดจับแข็งราวกับอยูํใต๎แผํนน้ าแข็งในมหาสมุทร เป็นความ
เงียบยิ่งใหญํที่กลนืทุกเสียง และท าให๎ฮาจิเมะได๎เผชิญหน๎ากับความตาย ความตายอยูํตรงหน๎าและพูด
กับเขาวํา วันของเขาจะมาถึงด๎วยเชํนกัน ท๎ายที่สุดทุกคนจะตกลงไปในความลึกอันเปลําเปลี่ยวไมํมีที่
สิ้นสุด ซึ่งท าให๎ฮาจิเมะหว่ันกลัวมาก 

“It was the first time l‖d been face to face with death. So I‖d had no 
distinct image of what death really was. But there it was then, right 
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before my eyes, spread out just inches from my face. So this is the 
face of death, I‖d thought. And death spoke to me, saying that my 
time, too, would one day come. Eventually everyone would fall into 
those endlessly lonely depths, the source of all darkness, a silence 
bereft of resonance. I felt choking, stifling fear as I stared into a 
bottomless dark pit.” (Murakami, 2003b: 161-162) 

ในที่นี้ ชิมาโมโตะจึงเปรียบเสมือนความตายที่มาเยือนฮาจเิมะลํวงหน๎าเพื่อเตือนให๎เขารู๎วําวัน
หนึ่งเขาต๎องตาย และทุกคนล๎วนต๎องตาย และความตายก็เปรียบเหมือนความลึกไมํมีที่สิ้นสุดซึ่งท าให๎
ฮาจิเมะรู๎สึกหวาดกลัวเพราะความตายนั้นโดดเดี่ยวอ๎างว๎าง ซึ่งบาตายล์ได๎กลําวไว๎วํา ความตายและ
กามารมณ์เป็นสองสิ่งที่เช่ือมโยงกัน กามารมณ์ชวนให๎นึกถึงความตาย ขณะที่ความตายก็ชวนให๎นึกถึง
กามารมณ์ และทั้งสองสิ่งนี้ท าให๎มนุษย์เช่ือมโยงสัมพันธ์กัน เนื่องมาจากตั้งแตํเกิด มนุษย์ถูกฉีกออก
จากความสืบเนื่องของการด ารงอยูํ และถูกโยนเข๎าไปในโลกที่ไมํมีความสบืเนื่อง ท าให๎เราโหยหาความ
สืบเนื่องนั้นอยูํเสมอ ซึ่งก็คือความตาย ขณะเดียวกันหนทางที่จะรู๎จักความตายก็คือการใช๎กามารมณ์ 
“There is no better way to know death than to link it with some licentious image. […] 
Eroticsm opens the way to death. Death opens the way to the denial of our 
individual lives.” (Bataille, 1962: 11-24) เหมือนดังที่ฮาจิเมะนึกถึงความตายข้ึนมาขณะก าลังจะ
มีความสัมพันธ์ทางเพศกับชิมาโมโตะ และแม๎วําฮาจิเมะจะกลัวความตายก็ตาม แตํก็อาจกลําวได๎วํา 
ลึก ๆ แล๎วเขาก็ต๎องการตายเชํนกัน เพราะเขากลําววําตลอดชีวิตที่ผํานมาไมํมีสิ่งใดเติมเต็มเขาได๎
ยกเว๎นชิมาโมโตะ (ซึ่งเปรียบได๎กับความตาย) และท าให๎ฮาจิเมะตระหนักได๎วําเขากลวงเปลําตลอด
ชีวิตที่ผํานมา และเขาพร๎อมยอมทิ้งทุกอยํางเพื่อไปอยูํกับชิมาโมโตะในที่ที่ลึกลับที่อธิบายไมํได๎ 
หํางไกลซึ่งชวนให๎คิดถึงโลกแหํงความตาย ซึ่งอาจกลําวได๎วําเป็นโลกที่เหนือจริงเพราะไมํได๎มีอยูํบน
โลกแหํงความจริง ทั้งยังเป็นโลกที่ตัวละครคิดวําจะชํวยให๎ตนหลีกหนีโลกความเป็นจริงในสังคม 
ทุนนิยม ฮาจิเมะอาจปรารถนาโลกดังกลําวแม๎วําเขาไมํรู๎วําที่แหงํนั้นคืออะไร แตํเขากลับยอมละทิ้งทุก
อยํางในชีวิตไป ซึ่งแสดงให๎เห็นวําความสุขในโลกทุนนิยมอาจเป็นเพียงมายาภาพที่ลวงให๎คิดวําทุกคน
ที่ประสบความส าเร็จตามรูปแบบที่วางไว๎ให๎จะมีความสุข รวมถึงแสดงให๎เห็นการทรยศตํอค าสัญญา
ดังกลําวของสังคมทุนนิยมที่ท าให๎บคุคลสิ้นสญูตัวตนที่แมแ๎ตํความรักจากครอบครวัก็ทดแทนไมํได๎ เขา
จึงปรารถนาความตายที่อาจชํวยปลดเปลื้องความทุกข์ในชีวิตเขา และความตายยังน ามาสูํความ
เช่ือมโยงของมนุษย์ด๎วย 
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อยํางไรก็ตาม แม๎วําฮาจิเมะจะยอมละทิ้งครอบครัวเพื่อไปอยูํกับชิมาโมโตะ ซึ่งในที่นี้
เปรียบเสมือนความตาย แตํความตายดังกลําวก็ไมํได๎หมายถึงความตายจริง ๆ แตํเป็นความตายใน
รูปแบบสัญญะที่สื่อผํานชิมาโมโตะ ฮาจิเมะจึงไมํสามารถหลุดพ๎นจากโลกแหํงความจริงใน สังคม 
ทุนนิยมไปได๎ ทั้งนี้ลักษณะเหนือจรงิในฉากทีฮ่าจิเมะคิดถึงความตายดังกลาํวก็ท าให๎เห็นความลม๎เหลว
ของสัญญะในการแทนคําความจริง ทั้งยังแสดงให๎เห็นถึงการให๎ค าสัญญาและการทรยศของสัญญะวํา 
ตัวสัญญะแทนคําความจริงและจะน ามนุษย์ไปสูํความจริงแตํก็ไมํสามารถท าได๎ 

กลําวได๎วําการปรากฏตัวของชิมาโมโตะที่อาจเปรียบได๎กับความตายนั้นเข๎ามาสั่นคลอนวิถี
ชีวิตตามครรลองของสังคมทุนนิยมของฮาจิเมะ ตัวตนถูกท าลายจนต๎องใช๎ชีวิตทํามกลางความ 
แปลกแยกตํอตนเองวําเขาเป็นใคร รวมถึงแปลกแยกกับสังคมด๎วย จนอาจกลําวได๎วําฮาจิเมะเองก็ไมํ
ตํางจากคนตายทั้งเป็น อยํางไรก็ตามก็เป็นความตายอีกเชํนกันที่ให๎ชีวิตใหมํแกํฮาจิเมะ เพราะ
หลังจากที่เห็นรํางของอิซูมิที่ภายในก็กลวงเปลําเชํนเดียวกันกับเขา ฮาจิเมะก็คิดได๎วําเขาไมํอยากใช๎
ชีวิตที่อ๎างว๎างกลวงเปลําเหมือนตายทั้งเป็นอีกตํอไป แตํเขาอยากมีสัมพันธ์เช่ือมโยงกับคนอื่น ๆ เพื่อ
เยียวยาตัวตนที่แตกสลายของเขาและเขาพร๎อมจะสรา๎งอัตลกัษณ์ข้ึนมาใหมํ ดังที่เขาบอกยูกิโกะวําเขา
ไมํอยากจากเธอไป เพราะเขาไมํอยากโดดเดี่ยวอีกแล๎ว หากต๎องโดดเดี่ยวเขาขอตายดีกวํา 

ด๎วยเหตุนี้จึงกลําวได๎วํา สังคมทุนนิยมอาจท าให๎ตัวตนของบุคคลถูกท าลายไป และต๎องมี
ตัวตนที่กลวงเปลํา แตํสังคมทุนนิยมก็เปิดโอกาสให๎ได๎ตํอรองด๎วยการปรับเปลี่ยนตนเอง ดังที่ฮาจิเมะ
กลําววํา ความอ๎างว๎างเป็นเพียงความอ๎างว๎าง เขาควรจะท าตนเองให๎ค๎ุนเคย และต๎องเปลี่ยนแปลง
ตนเองให๎ได๎ ซึ่งก็คือการท าความเข๎าใจวําเขาอ๎างว๎างแปลกแยก แตํก็ต๎องเรียนรู๎และท าให๎คัวเอง
ค๎ุนเคยเพื่อพร๎อมปรับตัวกับตัวตนใหมํ ทั้งนี้เขายังรู๎สึกวําตนเองก าลังจะไปเยือนสถานที่แหํงใหมํ และ
เขาได๎ยินเสียงการเติบโตของเลือดเนื้อ และก าลังได๎สวมใสํตัวตนใหมํ 

“As far as the eyes can see, the void is simply that – a void. I‖ve been 
in that void before and forced myself to adjust. And now, finally, I end 
up where I began and I‖d better get used to it. [...] I was in the midst 
of becoming something new. Standing in front of the mirror, I could 
see the changes in my body. At night, in the stillness, I swore I could 
hear the sound of my flesh growing. I was about to be clothed in a 
new self, about to step into a place where I‖d never been.” 
(Murakami, 2003b: 185-186)  
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กลําวได๎วํา ความตายในที่นี้คือความตายของอัตลักษณ์ของบุคคลในสังคมที่สงํผลตํออีกบุคคล
หนึ่ง ความตายดับของอัตลักษณ์ภายใต๎ลักษณะเหนือจริงท าให๎บุคคลใช๎ชีวิตอยูํในรํางกลวงเปลํา
เสมือนวําตายไปแล๎ว ขณะเดียวกันความตายดับของอัตลักษณ์ดังกลําวนี้ก็ได๎ชํวยผลักดันให๎บุคคล
ตระหนักได๎วําอัตลักษณ์ที่กลวงเปลําและไมํสามารถผูกสัมพันธ์กับใครได๎เป็นสิ่งที่ตัวละครไมํต๎องการ 
นอกจากนี้ยังอาจกลําวได๎วํา ความตายแสดงให๎เห็นถึงความย๎อนแย๎งประการหนึ่งวํา แม๎ความตายอาจ
น ามาสูํความสืบเนื่องของการด ารงอยูํ แตํขณะเดียวกันความตายก็เป็นสิ่งที่ไมํอาจเติมเต็มหรืออธิบาย
ได๎ในโลกแหํงความเป็นจริง ดังนั้นหากตัวละครตาย เขาก็อาจไมํได๎รับการเติมเต็มหรือสมปรารถนา 
นอกจากนี้ความตายที่ปรากฏในตัวบทในเหตุการณ์เหนือจริง (ผํานชิมาโมโตะ) ก็ไมํได๎ถูกอธิบายวํา
หากฮาจิเมะตายไปจะน าไปสูํสิ่งใด 

5.2 ความตายกับความดับสูญของอัตลักษณ์ 

ความตายกับความดับสูญของอัตลักษณ์ปรากฏในนวนิยายเรื่อง South of the Border, 
West of the Sun และ Sputnik Sweetheart  อิซูมิสะเทือนใจอยํางรุนแรงที่ความสัมพันธ์ของเธอ
กับฮาจิเมะแตกหักจนถึงกับสิ้นสูญอัตลักษณ์เดิม และใช๎ชีวิตราวกับคนที่ตายไปแล๎ว ขณะที่มิอุที่  
แปลกแยกกับสังคมจนอัตลักษณ์แตกเป็นสํวนก็สูญสิ้นอัตลักษณ์ของเธอเชํนกัน ลักษณะเหนือจริง
แสดงให๎เห็นวําตัวละครทั้งสองมีทั้งการด ารงอยูํและความตายปรากฏรํวมกันผํานอัตลักษณ์กลวงเปลํา
ในรํางที่มีชีวิตในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ดังจะอภิปรายตามล าดับ 

จากนวนิยายเรื่อง South of the Border, West of the Sun ความตายไมํได๎หมายถึงความ
ตายทางกายแตํเพียงอยํางเดียว แตํหมายรวมถึงความตายของตัวตนอีกด๎วย ดังเชํนอิซูมิที่เลิกรากับ  
ฮาจิเมะไป ฮาจิเมะรู๎วําอิซูมิไมํเคยลืมความเจ็บปวดที่เธอได๎รับและเธอก็มีชีวิตอยํางทุกข์ทรมาน 
หลังจากนั้น ฮาจิเมะยังได๎ทราบขําวของเธอจากเพื่อนของเขาด๎วยวํา อิซูมิเปลี่ยนไปมาก แตํไมํอาจ
อธิบายไดวํ๎าเธอเป็นเชํนไร จนกระทั่งฮาจิเมะได๎พบกับเธอ เขาจึงรู๎วําเธอเปรียบเสมือนคนที่ตายไป
แล๎ว เธอไมํมีสีหน๎าใด ๆ ที่แสดงอารมณ์ความรู๎สึก ใบหน๎าของเธอสื่อถึงความวํางเปลําอันไมํมีที่สิ้นสุด 
เงียบงัน และเหมือนตาย 

“Her face had nothing you could call an expression. No, that‖s not an 
entirely accurate way of putting it. I should put it this way: like a room 
from which every last stick of furniture had been taken, anything you 
could possibly call an expression had been removed, leaving nothing 
behind. Not a trace of feeling grazed her face; it was like the bottom 
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of a deep ocean, silent and dead. […] No, not dead. She was still alive, 
in an unblinking world. In a deep, silent world behind that pane of 
glass, she lived. And her lips, motionless, spoke of an infinite 
nothingness.” (Murakami, 2003b: 178) 

 ลักษณะทําทางของอิซูมิไมํตํางไปจากคนตายทั้งเปน็ เธอยังมีชีวิตอยํูในรํางกายที่ยังไมํแตกดับ 
แตํเธอไร๎ซึ่งความรู๎สึกใด ๆ อยํางสิ้นเชิง ใบหน๎าของเธอสื่อถึงความวํางเปลําลึกล้ าไมํ มีที่สิ้นสุด ซึ่ง
เกิดข้ึนภายใตล๎ักษณะเหนือจริงที่ท าให๎เห็นวําตัวละครกลายเป็นคนกลวงเปลํา และอัตลักษณ์ก็ดับสูญ
จนอาจกลําวได๎วําเธอตายไปแล๎ว อิซูมิเคยเป็นเด็กสาวที่รําเริงสดใส แตํเมื่อเลิกกับฮาจิเมะ เธอก็
กลายเป็นคนตายทั้งเป็น ซึ่งอาจเป็นเพราะนอกจากการเดินตามกรอบที่พํอแมํตีเส๎นไว๎แล๎ว อิซูมิก็ไมํ
เคยผูกสัมพันธ์กับใครนอกจากฮาจเิมะ เธอพยายามผูกสัมพันธ์เช่ือมโยงตนเองเข๎ากับฮาจเิมะ แม๎จะไมํ
สามารถเช่ือมโยงได๎จริงก็ตาม เมื่อความสัมพันธ์พังทลายลง ตัวตนของเธอก็ถูกท าลายลงไปด๎วย ท าให๎
เธอไมํสามารถเช่ือมโยงสัมพันธ์กับใครได๎อีก และต๎องใช๎ชีวิตอยํูในซากรํางกลวงเปลําที่ไร๎ตัวตน ไร๎ชีวิต
จนดูราวกับวําเธอตายไปแล๎วดังกลําว อิซูมิที่เหมือนคนตายที่ยังมีชีวิตอยํูแสดงให๎เห็นถึงการทรยศของ
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่อยูํในคราบของค าสัญญาที่วําบุคคลสามารถเติมเต็มความหมายแกํกันได๎
ด๎วยความรัก แตํเมื่อความรักมีสถานะเป็นเพียงสัญญะที่ไมํได๎แทนคําความหมายเชํนนั้นจริง อิซูมิที่  
ยึดโยงตนเองกับสัญญะดังกลําวจึงถูกทรยศและตกอยูํในสภาพดังกลําว  

ความตายของอัตลักษณ์ของอิซูมิท าให๎เพื่อนของฮาจิเมะกลําวกับเขาวํา ชีวิตของคนอีกคน
หนึ่งก็เป็นชีวิตของคนน้ัน และในโลกของเราทุกๆ คน ทุก ๆ สิ่งก็ตายและระเหยแห๎งไป รุํนหนี่งตาย
ไป รุํนใหมํเข๎ามาแทนที่ ทุก ๆ ชีวิตมีวิธีใช๎ชีวิตหลายวิธี และวิธีตายหลายวิธี แตํในที่สุดก็ไมํมีอะไร
ตํางกัน สิ่งที่เหลืออยูํก็คือทะเลทรายร๎างไร๎ 

“Another person‖s life is that person‖s life. You can‖t take 
responsibility. It‖s as if we‖re living in a desert. You just have to get 
used to it. […] But in the end every one of them dies. They die and 
dry up. One generation dies, and the next one takes over. That‖s how 
it goes. Lots of different ways to live. And lots of different ways to die. 
But in the end that doesn‖t make a bit of difference. All that remains 
is a desert. […] Everyone just keeps on disappearing. Some things just 
vanish, as if they were cut away. Others fade slowly into the mist. And 
all that remains is a desert.” (Murakami, 2003b: 71) 
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จากข๎อความ อาจกลําวได๎วํา มนุษย์แตํละคนมีชีวิตเป็นของตนเอง มีเส๎นทางชีวิตที่แตกตําง
หลากหลาย แตํสุดท๎ายทุกชีวิตก็มีสิ่งหนึ่งที่เหมือนกันคือต๎องตาย สอดคล๎องกับที่บาตายล์กลําวไว๎วํา
มนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่ไมํเช่ือมโยงสัมพันธ์กัน มนุษย์เกิดมาแยกจากกันและใช๎ชีวิตแยกจากกัน เว๎นแตํ
เพียงชํวงเวลาที่มนุษย์มีความสัมพันธ์ทางเพศกันที่จะท าให๎มนุษย์เช่ือมโยงสัมพันธ์กันชํวงเวลาหนึ่ง 
และมนุษย์จะเช่ือมโยงสัมพันธ์กันอีกครั้งเมื่อพบกับความตาย  

“We are attempting to communicate, but no communication between 
us can abolish our fundamental difference. If you die, it is not my 
death. You and I are discontinuous beings. […] discontinuous beings 
that we are, death means continuity of being. Reproduction leads to 
the discontinuity of beings, but brings into play their continuity; that is 
to say, it is intimately linked with death. I shall endeavour to show, by 
discussing reproduction and death, that death is to be identified with 
continuity, and both of these concepts are equally fascinating. This 
fascination is the dominant element in eroticism.” (Bataille, 1962: 12-
13)  

การเป็นสิ่งมีชีวิตที่ไมํมีความสืบเนื่องดังกลําวจึงท าให๎มนุษย์โดดเดี่ยวเปลี่ยวเหงาและต๎องการ
การเติมเต็ม นอกจากนี้ เมื่อฮาจิเมะครุํนคิดถึงสิ่งที่เพื่อนของเขาบอกแล๎ว ฮาจิเมะก็เหมือนคนไร๎ชีวิต
ไร๎วิญญาณที่อาศัยอยูํในรํางกลวงเปลําและในเมืองที่ดูไร๎ชีวิต หดหูํรกร๎างวํางเปลําเหมือนความตาย 
ดังที่ฮาจิเมะบรรยายสภาพเมืองไว๎วําแถวของตึกเรียงรายคล๎ายหินปักหลุมศพ มีอีกาตัวใหญํสํงเสียง
ร๎องขณะเกาะอยูํบนสัญญาณไฟจราจร เงาของซากสิ่งปรักหักพังทอดอยูํทุกแหํง และฮาจิเมะรู๎สึกวํา
เขาเป็นสํวนหนึ่งของมัน  

“Soundlessly, the rain soaked the rows of tall buildings, standing there 
like so many gravestones. I left my car in the bar‖s parking lot and 
walked home. On the way, I sat down on a handrail and watched a 
large crow that was cawing from the top of some traffic lights. The 
four a.m. streets looked shabby and filthy. The shadow of decay and 
disintegration lurked everywhere, and I was part of it. Like a shadow 
burned into a wall.” (Murakami, 2003a: 71) 
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การบรรยายสภาพแวดล๎อมที่ดูไร๎ชีวิต รกร๎าง หดหูํของเมืองชวนให๎นึกถึงความตาย ขณะที่ตัว
ฮาจิเมะเองก็ไมํตํางกันเนื่องจากเขากลําววําตนเองก็เป็นสํวนหนึ่งของเมืองอันไร๎ชีวิตนี้ จากข๎อความ
ดังกลําวอาจเป็นการเปรียบเทียบสังคมทุนนิยมวํา เมืองและผู๎คนในสังคมทุนนิยมก็มีสภาพไมํตํางกัน 
ภายนอกอาจดูมีชีวิตชีวาแตํภายในอ๎างว๎างกลวงเปลําจนไมํตํางจากตายทั้งเป็น  ฮาจิเมะได๎ด าเนินชีวิต
ตามคํานิยมของสังคมทุนนิยมจนรู๎สึกวําตัวตนของเขาถูกท าลายหมดสิ้นเหมือนดังที่เขาเคยกลําววํา 
เขาเป็นคนยุคปลายหกสิบที่ประท๎วงสังคมทุนนิยมตอนปลายแตํทุกวันน้ีใช๎ชีวิตอยํางหรูหราจนรู๎สึกวํา
ตัวเขาเองไมํได๎เป็นตัวเองอีกตํอไป อีกทั้งฮาจิเมะยังรู๎สึกปวดร๎าวที่รู๎ตัวเองวําต๎องมีชีวิตที่โดดเดี่ยว
อ๎างว๎างเพราะสุดท๎ายแล๎วทุกคนก็ต๎องตายเหลือเพียงความวํางเปลํา แม๎แตํความเช่ือมโยงสัมพันธ์ของ
คนก็ไมํยั่งยืนและอาจสูญสลายไปได๎ทุกเมื่อ นอกจากนี้ความตายของอัตลักษณ์ของอิซูมิที่สํงผล
กระทบมาถึงฮาจิเมะก็ท าให๎เห็นความย๎อนแย๎งของการด ารงอยูํกับความตาย เนื่องจากแม๎อิซูมิกับ  
ฮาจิเมะจะยังคงมีชีวิตอยํูในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยม แตลํักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวําการ
ด ารงอยูํและความตายกลับอยูํรํวมกันได๎ผํานอัตลักษณ์กลวงเปลําในรํางที่มีชีวิตของบุคคลดังกลําว 

ฮาจิเมะประสบกับความแปลกแยก และโดดเดี่ยวอ๎างว๎างทั้งที่เขาประสบความส าเร็จตาม
คํานิยมสังคมทุนนิยมไมํตํางจากมิอุในเรื่อง Sputnik Sweetheart ซึ่งแสดงให๎เห็นวําสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํทรยศจากค าสัญญาที่ให๎ไว๎ เนื่องจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํไมํได๎มอบความสุขให๎กับ
ผู๎ที่ด าเนินชีวิตตามคํานิยมของสังคม มิอุเป็นภาพแทนของผู๎ที่ประสบความส าเร็จตามคํานิยมของ
สังคม ชีวิตของเธอดูสุขสบายพรั่งพร๎อม แตํมีสิ่งที่ขาดหายไป คือ ตัวตนแท๎จริงสมบูรณ์ของเธอ โดย
เธอเช่ือวําหลังจากที่ประสบเหตุการณ์เลวร๎ายที่ตํางประเทศ ตัวของเธอได๎แบํงออกเป็นสองซีก ซีก
หนึ่งน าเอาเส๎นผมด า กามารมณ์ ประจ าเดือน รังไขํ และพลังชีวิตไปอยูํอีกโลกหนึ่ง ทิ้งซากครึ่งซีกที่
เหลือก็คือตัวเธอที่อยูํในโลกนี้ “I was still on this side, here. But another me, maybe half 
of me, had gone over to the other side. Taking with it my black hair, my sexual 
desire, my periods, my ovulation, perhaps even the will to live.” (Murakami, 2002: 
172)  

การที่ถูกแยกเอาเส๎นผมด า กามารมณ์ ประจ าเดือน รังไขํ หรือแม๎แตํพลังชีวิตไป เปรียบได๎
กับการถูกน าเอาความมีชีวิตไป (ซึ่งเป็นผลมาจากความรู๎สึกโดดเดี่ยว แปลกแยกตํอสังคม และตนเอง
ดังที่เคยกลําวไปแล๎ว) สิ่งที่เหลือทิ้งไว๎จึงเป็นเพียงซากรําง เป็นอัตลักษณ์ที่กลวงเปลํา ไมํอาจเติมเต็ม
ได๎ด๎วยความสัมพันธ์ใด ๆ เหตุการณ์ดังกลําวเกิดข้ึนภายใต๎ลักษณะเหนือจริงที่ชํวยเน๎นย้ าให๎เห็น 
อัตลักษณ์ที่ถูกแปลกแยกและถูกท าให๎กลวงเปลําของตัวละครได๎ชัดเจนย่ิงข้ึน อีกทั้งยังสํงผลสืบเนื่อง
ให๎มิอุไมํสามารถเช่ือมโยงสัมพันธ์กับใครได๎ โดยเฉพาะกับซุมิเระที่มีความรู๎สึกดี ๆ ตํอกัน นอกจากนี้



 153 

เธอยังไมํรู๎วําตัวตนที่แท๎จริงของเธอเป็นอยํางไร และอยูํซีกใด หรืออาจกลําวได๎วํา ตัวตนของเธอเป็น
สิ่งที่ไมํมีอยูํจริงตั้งแตํแรก เพราะดังที่เคยกลําวมาแล๎ววําเธอมีเพียงอัตลักษณ์ที่สร๎างขึ้น (ความเป็นนัก
เปียโน) และอัตลักษณ์ที่สังคมหลํอหลอมประกอบข้ึน (ความเป็นนักธุรกิจที่ประสบความส าเร็จ) ทั้งนี้ 
หลังจากที่ซุมิเระหายตัวไปอยํางลึกลับหลายเดือน เคบังเอิญได๎เห็นมิอุโดยบังเอิญ แตํสิ่งที่เคเห็นคือ 
อัตลักษณ์ที่กลวงเปลํา ไร๎ชีวิตของเธอฉายข้ึนอยํางชัดเจน จนท าให๎เคนึกถึงซากรํางที่กลวงเปลํา และ
ความตาย 

“An empty shell. Those were the first words that sprang to Mind. Miu 
was like an empty room after everyone‖s left. Something incredibly 
important – the same something that pulled in Sumire like tornado, 
that shook my heart as I stood on the deck of the ferry – had 
disappeared from Miu for good. Leaving behind not life, but its 
absence. Not the warmth of something alive, but the silence of 
memory. Her pure – white hair inevitably made me imagine the colour 
of human bones, bleached by the passage of time.” (Murakami, 2002: 
224) 

จากข๎อความจะเห็นได๎วํา ลักษณะเหนือจริงเข๎ามามีบทบาทในการแสดงขับเน๎นให๎เห็นความ
กลวงเปลํา ไร๎ชีวิตของตัวละคร ดังที่เคเห็นวํามิอุเสมือนรํางกลวงเปลํา เหมือนห๎องร๎าง พลังที่เคย
ดึงดูดเคกับซุมิเระก็อันตรธานหายไป เธอด ารงอยูํแตํไร๎ชีวิต มีแตํความเงียบงัน แม๎แตํผมสีขาวของเธอ
ก็ชวนให๎นึกถึงโครงกระดูกมนุษย์ ทั้งนี้ แม๎วํามิอุจะยังคงมีชีวิตอยูํ และใช๎ชีวิตตามปกติในสังคม แตํก็
อาจเปรียบได๎วําเธอตายไปแล๎วเชํนกัน เธอเปรียบเสมือนภาพแทนของคนกลุํมหนึ่งในสังคมทุนนิยม
หลังสมัยใหมํที่โดดเดี่ยว แปลกแยกตํอทั้งตัวเองและสังคม ท าให๎ไมํสามารถเช่ือมตํอสัมพันธ์กับใครได๎ 
จึงต๎องด าเนินชีวิตตํอไปตามกรอบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํอยํางไร๎ตัวตน ไร๎ความนึกคิดจิตใจ 
เปรียบเสมือนรํางที่ไร๎ชีวิตที่ท าได๎เพียงไหลตามสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ครอบง าอยูํ แสดงให๎เห็น
วํา มายาคติแบบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสิ่งที่ครอบง าคนในสังคมอยูํ ไมํวําจะมีทุนมากน๎อย
เพียงใดก็ล๎วนได๎รับผลลัพธ์ไมํแตกตํางกัน คือ ความโดดเดี่ยวเปลี่ยวเหงา และความแปลกแยก ที่อาจ
ลงเอยด๎วยการมีอัตลักษณ์กลวงเปลําเชํนมิอุ นอกจากนี้ความตายของอัตลักษณ์มิอุภายใต๎ลักษณะ
เหนือจริงยังท าใหเ๎หน็ความย๎อนแย๎งของการด ารงอยูํกับความตาย เนื่องจากแม๎มิอุจะยังคงมีชีวิตอยํูใน
โลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํลักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวําการด ารงอยูํและ
ความตายกลับอยูํรํวมกันได๎ผํานอัตลักษณ์กลวงเปลําในรํางที่มีชีวิตของบุคคลดังกลําว 
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5.3 ความตายกับการใช้เรื่องเลา่เชื่อมโยงอัตลักษณ์ระหว่างบุคคล 

 ความตายกับการเช่ือมโยงอัตลักษณ์ระหวํางบุคคลปรากฏในนวนิยายเรื่อง The Wind-up 
Bird Chronicle ตัวละครทั้งผู๎หมวดมามิยะ อบเชย ลูกจันทน์ และโทรุตํางก็ประสบกับเหตุการณ์ที่
เกี่ยวข๎องกับความตาย และรู๎สึกราวกับวําอัตลักษณ์ของตนเองถูกท าลายลงไปด๎วย ตัวละครจึง
เยียวยาอัตลักษณ์ของตนเองข้ึนมาใหมํด๎วยการใช๎เรื่องเลําเช่ือมโยงและสร๎างอัตลักษณ์ของตนข้ึนมา
ใหมํ ด๎วยการแลกเปลี่ยนแตํงเติมเรื่องเลํานั้นและท าให๎ตัวละครเข๎าใจวําอัตลักษณ์ของบุคคล
จ าเป็นต๎องมีความสัมพันธ์แลกเปลี่ยนกับบุคคลอื่น เพราะหากไมํมีบุคคลใดรํวมรับรู๎แลกเปลี่ยน  
อัตลักษณ์ก็เปรียบเสมือนวําเจ๎าของอัตลักษณ์นั้นไมํได๎ด ารงอยูํ ดังจะอภิปรายตํอไปนี้ 

 ผู๎หมวดมามิยะใช๎เรื่องเลําเป็นเครื่องมือในการด ารง รักษาอัตลักษณ์ของตน เป็นความ
พยายามแบํงปันอัตลักษณ์ของตนกับผู๎อื่น ผู๎หมวดมามิยะจึงเลําเรื่องของตนให๎โทรุฟังวํา เขาเคยเป็น
ทหารและถูกสํงไปท าสงครามในแมนจูเรีย ขณะปฏิบัติราชการลับได๎พลาดทําถูกทหารรัสเซียจับกุม 
ผู๎น ากลุํมซึ่งเป็นเพื่อนของเขาถูกแลํเนื้อทั้งเป็น ผู๎หมวดมามิยะถูกบังคับให๎ดูเพื่อนคํอย ๆ ตายไปตํอ
หน๎าด๎วยความทรมาน นายทหารรัสเซียไว๎ชีวิตผู๎หมวดมามิยะโดยให๎เหตุผลวําเพื่อเป็นของขวัญแสดง
ความผิดบาปที่ฆําเพื่อนของเขาตาย ความตายของเพื่อนกลายเป็นสิ่งที่ตํอชีวิตให๎ผู๎หมวดมามิยะ เขา
ถูกทหารรัสเซียพาไปยังบํอน้ าร๎างกลางทะเลทราย แล๎วให๎เลือกวําจะกระโดดลงไปหรือถูกยิง ผู๎หมวด
มามิยะเลือกกระโดดลงไป เขารอดพ๎นความตายไปได๎และได๎รับบาดเจ็บไมํมากนัก แม๎วําจะอยากมี
ชีวิตรอดแตํภายหลังผู๎หมวดมามิยะกลับเสียใจที่ไมํเลือกตายโดยการให๎ทหารรัสเซียยิง เพราะหากเขา
ตายที่ก๎นบํอน้ าร๎างก็จะเป็นความตายที่โดดเดี่ยวไมํมีใครรับรู๎ 

 ผู๎หมวดมามิยะตกอยูํในความมืดก๎นบํอ เขามองไมํเห็นอะไรเลยแม๎แตํตนเอง เมื่อมองไมํเห็น
ตัวเอง ผู๎หมวดมามิยะก็ไมํเช่ือมั่นในประสาทรับรู๎ของตน ทั้งยังรู๎สึกเหมือนถูกหลอกลวงโดยประสาท
รับรู๎ของตนเอง การมองไมํเห็นตนเองท าให๎ผู๎หมวดมามิยะรู๎สึกวําตัวตนของเขาถูกกลืนกิน แกํนชีวิต
คํอยกรํอนตายไปทีละน๎อย ผู๎หมวดมามิยะไมํสามารถรับรู๎ได๎แม๎แตํการด ารงอยูํของตนเอง จะมีเพียง
แสงสวํางสาดสํองมายังก๎นบอํไมํนานนัก และผู๎หมวดก็ยังมองเห็นได๎ไมํชัดนัก แตํแสงสวํางก็เป็นเครื่อง
ปลอบประโลมใจเขา เมื่อแสงสวํางสํองมา ผู๎หมวดใช๎รํางรับแสงและพยายามมองตนเอง แตํ
ขณะเดียวกันแสงสวํางก็ท าให๎ผู๎หมวดมามิยะอยากตายไปด๎วยเชํนกัน เพราะการมองเห็นตัวเองท าให๎ผู๎
หมวดมามิยะคิดได๎วํา ความหมายแท๎จริงของการมีชีวิตอยํูข้ึนอยูํกับการมองเห็นตัวของเราจากสายตา
ของผู๎อื่น แสดงให๎เห็นวําการด ารงอยูํของมนุษย์ หรือตัวตนของมนุษย์จ าเป็นต๎องสัมพันธ์เช่ือมโยงกับ
ผู๎อื่น หากไมํมีใครรับรู๎การด ารงอยูํก็ไร๎ความหมายเหมือนหมวดมามิยะที่รู๎สึกวําแกํนกลางของตนเอง
ตายไปแล๎วที่ก๎นบํอน้ า เพราะไมํมีใครรับรู๎การมีอยูํของเขา หมวดมามิยะจึงรู๎สึกวําตัวตนของเขา แกํน
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กลางชีวิตของเขาได๎ตายไปแล๎ว ซึ่งแตกตํางจากโทรุที่ลงไปนั่งที่ก๎นบํอน้ า ความมืดมิดที่ก๎นบํอท าให๎  
โทรุสามารถค๎นเข๎าไปในความทรงจ าของตนเองอยํางคํอยเป็นคํอยไป จนเข๎าไปสูํ จิตไร๎ส านึกของ
ตนเองที่เต็มไปด๎วยการอัตลักษณ์ของผู๎อื่นที่เกี่ยวโยงกันอยํางแยกไมํออก แตํทั้งผู๎หมวดมามิยะกับโทรุ
ก็ได๎เรียนรู๎คล๎ายคลึงกันวํา การด ารงอยูํของตนข้ึนอยูํกับการรับรู๎หรือเช่ือมโยงกับคนอื่น ๆ 

 ทั้งนี้ สิ่งที่ท าให๎ชีวิตของผู๎หมวดมามิยะนับจากข้ึนมาจากบํอเป็นเพียงซากรํางกลวงเปลําคือ 
บางสิ่งบางอยํางที่อยูํในแสงที่สาดสํองมา สิ่งนั้นมีรูปลักษณ์ไมํชัดเจน ปรากฏเพียงช่ัวครูํก็หายวับไป ผู๎
หมวดมามิยะคิดวําแกํนชีวิตของเขาสิ้นสูญไปพร๎อมรูปลักษณ์ในแสงนั้น  

“When the revelation and the grace were lost, my life was lost. Those 
living things that had once been there inside me, that had been for 
that reason of some value, were dead now. Not a single thing was left. 
They had all been burned to ashes in that fierce light. The heat 
emitted by that revelation or grace had seared away the very core of 
the life that made me the person I was.” (Murakami, 1998: 209) 

อาจกลําวได๎วํา รูปลักษณ์ที่อยูํในแสงนั้นคือตัวตนของผู๎หมวดมามิยะที่ก าลังจะสูญสิ้นไป
เพราะไมํมีผู๎รับรู๎การด ารงอยูํ ผู๎หมวดมามิยะในขณะนั้นจึงต๎องการความตายยิ่งกวําสิ่งใด เพราะไมํ
เพียงเขาไมํหวาดกลัวความตายเทํานั้น แตํเป็นเพราะผู๎หมวดมามิยะรู๎สึกวําไมํมีประโยชน์ใดที่จะมีชีวิต
อยูํหากไมํมีผู๎รับรู๎การด ารงอยูํของเขา ดังนั้น หลังจากรอดชีวิตมา เขาจึงเป็นได๎เพียงซากรํางกลวง
เปลําเทํานั้น และเมื่อกลับมาญี่ปุุน ผู๎หมวดมามิยะพบวําครอบครัวของเขาเสียชีวิตไปแล๎ว ทั้งยังพบ
หลุมศพของตนเองด๎วย ยิ่งตอกย้ าวําเขาเหมือนตายไปแล๎ว เพราะแม๎จะยังคงด ารงอยูํแตํไมํมีผู๎ใดรํวม
รับรู๎ก็ไมํตํางจากการตายไปแล๎ว  

“After returning to Japan, I lived like an empty shell. Living like an 
empty shell is not really living, no matter how many years it may go 
on. The heart and flesh of an empty shell give birth to nothing more 
than the life of an empty shell.” (Murakami, 1998: 171) 

ผู๎หมวดมามิยะใช๎ชีวิตอยํางซากรํางกลวงเปลําจนได๎มาพบโทรุ เขาเปิดเผยเรื่องราวชีวิตของ
ตนอยํางหมดเปลือกด๎วยการเลาํเรือ่งใหโ๎ทรฟุังทัง้ตํอหน๎าและเขียนจดหมาย การเลําเรื่องท าให๎มีผู๎รํวม
รับรู๎และยืนยันการด ารงอยูํของเขา ผู๎หมวดมามิยะใช๎เรื่องเลําเป็นเครื่องมือในการประกอบสร๎าง  
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อัตลักษณ์ของตนเองข้ึนมา และอัตลักษณ์ก็จ าเป็นจะต๎องเช่ือมโยงและรํวมรับรู๎จากผู๎อื่น ผู๎หมวด 
มามิยะจึงคิดวําเขาจ าเป็นต๎องเลําเรื่องให๎โทรุฟัง เพราะอยํางน๎อยก็มีผู๎รับรู๎การด ารงอยูํของเขา ซึ่ง
หลังจากโทรุได๎รับรู๎เรื่องเลําจากหมวดมามิยะ เขาทั้งรู๎สึกกลวงเปลําไมํตํางจากที่ผู๎หมวดมามิยะเลําถึง
ตนเอง ขณะเดียวกันก็รู๎สึกอัดอั้นตันใจด๎วย ความรู๎สึกของโทรุเป็นความรู๎สึกรํวมหลังจากได๎รับรู๎เรื่อง
เลําของหมวดมามิยะ ท าให๎หมวดมามิยะสามารถยึดโยงอัตลักษณ์ของเขาเข๎ากับโทรุได๎เพราะโทรุรับรู๎
การด ารงอยูํของเขา  และท าให๎ตัวตนของผู๎หมวดมามิยะไมํได๎สูญหายไป ทั้งนี้ลักษณะเหนือจริงก็
แสดงให๎เห็นวํา อัตลักษณ์เป็นสิ่งที่ประกอบสร๎างขึ้นและต๎องการการเช่ือมโยงและให๎ความหมายจาก
บุคคลอื่น ซึ่งอาจชํวยเยียวยาอัตลักษณ์ที่แตกดับไปได๎ด๎วยการสร๎างอัตลักษณ์ใหมํ 

ผู๎หมวดมามิยะประสบกับความตายของอัตลักษณ์ของตน แล๎วใช๎เรื่องเลําในการเยียวยาและ
สร๎างอัตลักษณ์ข้ึนมาใหมํ คล๎ายคลึงกับอบเชย (Cinnamon) ที่แม๎พบเห็นเหตุการณ์เหนือจริงเกี่ยวกับ
ความตาย จนน ามาสูํความตายของอัตลักษณ์ของตน และท าให๎เขาใช๎เรื่องเลําในการสร๎างอัตลักษณ์
ของตนข้ึนมาใหมํเชํนกัน  อบเชยเขียนบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับคุณตาที่เป็นสัตวแพทย์ประจ าสวนสัตว์
ในซินเกียง เขาไมํเคยพบหน๎าคุณตามากํอน แตํได๎ฟังเรื่องเลําในสวนสัตว์จากลูกจันทน์ อาคาซากะ 
(Nutmeg Akasaka) แมํของเขา ลูกจันทน์หลบหนีกลับมาญี่ปุุนพร๎อมกับแมํ สํวนพํอของเธอหาย
สาบสูญไปหลังจากนั้น เรื่องเลําของลูกจันทน์ตํออบเชย และเรื่องเลําของอบเชยตํอโทรุจึงเป็นการเลํา
เรื่องจากมุมมองของตนเองผสมผสานกับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์เพื่อใช๎เรื่องเลําประกอบสร๎าง  
อัตลักษณ์ของตนเอง  

ลูกจันทน์ใช๎ชีวิตในสวนสัตว์ตั้งแตํยังเด็ก เธอมีความสุขมากและรู๎สึกวําสวนสัตว์เป็นบ๎านของ
เธอ เมื่อเธอต๎องจากสวนสัตว์มาจงึเปรยีบเสมอืนฝันรา๎ย และความทรงจ าย่ิงเลวร๎ายข้ึนไปอีกเมื่อเรือที่
เธอเดินทางมาพร๎อมกับแมํถูกเรือด าน้ าของสหรัฐอเมริกาสกัดไว๎ และมีทีทําวําจะเกิดความรุนแรงข้ึน
จากการการโจมตี ลูกจันทน์หมดสติไป ชํวงเวลานําหวาดกลัวดังกลําวถูกแทนที่ด๎วยความฝันวําสัตว์ใน
สวนสัตว์ถูกสังหารหมูํอยํางโหดร๎ายทารุณ ความตายที่เกิดข้ึนกับสัตว์ไมํแตกตํางจากความเป็นจริงที่
แม๎ไมํมีเหตุการณ์รุนแรงเกิดข้ึนแตํก็สร๎างความรู๎สึกเปลํากลวงแกํผู๎โดยสารเรือเหมือนกับสัตว์ที่ถูก
สังหารและช าแหละจนกลายเป็นเพียงซากรํางกลวงเปลํา  

“Released now from the unbearable tension, several passengers 
plopped down on the deck where they stood and began to wail, but 
most of them could neither cry or laugh. For several hours – and, in 
the case of some, for several days – they remained in a state of total 
abstraction, the spike of a long and twisted nightmare thrust 
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mercilessly into their lungs, their hearts, their spines, their brains, their 
wombs.” (Murakami, 1998: 413) 

ลูกจันทน์รับรู๎ความรู๎สึกรํวมดังกลําวผํานตัวละครที่เธอเลํา ซึ่งก็คือพํอของเธอที่ เป็น
ผู๎เห็นเหตุการณ์สังหารสัตว์ อัตลักษณ์ของลูกจันทน์ถูกสร๎างผํานเรื่องเลําที่เธอน าเอาตนเองไปผูกโยง
กับพํอผู๎โลดแลํนในเรือ่งเลาํราวกับลกูจนัทน์เป็นผู๎เห็นเหตุการณ์จริง ๆ เรื่องเลําของลูกจันทน์ที่แม๎เธอ
จะไมํได๎ประสบเหตุจรงิๆ แตํกลับใหค๎วามรู๎สกึแจํมชัดเหมอืนสารคดีราวกับเกิดข้ึนจริง ไมํมีสํวนใดของ
เรื่องที่คลุมเครือ ขณะที่เหตุการณ์จริงที่เรือด าน้ าของสหรัฐอเมริกาโผลํข้ึนมาจากผิวน้ ากลับดูเหมือน
เรื่องราวในความฝัน อาจแสดงให๎เห็นถึงลักษณะเหนือจริงที่ความจริงความฝันพรําเลือน สิ่งที่เป็น
ความฝันกลับดูเหมือนความจริงยิ่งกวํา ขณะที่ความจริงกลับดูเหมือนความฝัน 

“Nutmeg Akasaka told the story of the tigers, the leopards, the 
wolves, and the bears that were shot by soldiers on a miserably hot 
afternoon in August 1945. She narrated with the order and clarity of a 
documentary film projected on a stark white screen. She left nothing 
vague. Yet she herself had not witnessed the spectacle. While it was 
happening, she was standing on the deck of a transport ship carrying 
refugee settlers home to Japan from Manchuria. What she had 
actually witnessed was the surfacing of an American submarine. Like 
everyone else, she and the other children had come up from the 
unbearable steam bath of the ship‖s hold to lean against the deck rail 
and enjoy the gentle breezes that moved across the calm, unbroken 
sea, when, all at once, the submarine came floating to the surface as 
if it were part of a dream.” (Murakami, 1998: 396) 

เรื่องเลําของลูกจันทน์ชํวยตํอเติมเรื่องราวที่ขาดหายไปในชีวิตของเธอ และชํวยสร๎าง  
อัตลักษณ์ของเธอข้ึนมาจากเรื่องเลาํน้ัน เธอเก็บง าความฝันเรื่องการสังหารสัตว์และความจริงเรื่องเรือ
ด าน้ ามาผสมผสานกัน ความฝันทดแทนความจริงและความจริงดูเหมือนความฝัน ท าให๎ลูกจันทน์หลง
พลํานอยูํในเขาวงกตที่ครอบทับภาพหลอนกับเรื่องจริง ท าให๎เห็นวําเรื่องเลําที่ชํวยตํอเติมเรื่องราวที่
ชํวยตํอเติมเรื่องราวและสร๎างอัตลักษณ์นั้นเป็นสิ่งส าคัญตํอลูกจันทน์ เพราะเรื่องเลําท าให๎เธอไมํ
สามารถแยกขาดระหวํางความจริงกับจินตนาการได๎ จนอาจกลําวได๎วําเรื่องเลําที่เสริมแตํงด๎วย
จินตนาการดังกลําวถือเป็นความจริงอีกรูปแบบหนี่งของปัจเจกบุคคลที่มีความส าคัญไมํตํางจากสิ่งที่
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เกิดข้ึนจริง ซึ่งในที่นี้ตรรกะแบบเหนือจริงได๎ท าให๎เห็นวํามีความจริงอีกระดับที่ซ๎อนทับกับความเป็น
จริง และตัวละครก็ยึดถือเอาความจริงนั้นวําเป็นความจริง แสดงให๎เห็นวําอัตลักษณ์ที่สร๎างผํานเรื่อง
เลําน้ันจ าเป็นที่จะต๎องให๎ผู๎อื่นรํวมรับรู๎ เพราะเมื่อเธอยังไมํได๎เลําให๎ใครฟังเธอก็รู๎สึกเหมือนหลงทาง
เดียวดายในเขาวงกต แสดงให๎เห็นวําแม๎ลูกจันทน์จะยึดถือเรื่องเลาํของเธอเปรียบเสมือนความจริง แตํ
เรื่องเลําน้ันจะไมํสมบูรณ์หากไมํมีผู๎ฟัง ลูกจันทน์จึงจ าเป็นต๎องเลําเรื่องให๎ผู๎อื่นฟัง เรื่องเลําที่ท าหน๎าที่
สร๎างอัตลักษณ์ของผู๎เลําน้ี เมื่อเลําสูํผู๎อื่นก็อาจเปรียบได๎กับการรํวมแบํงปันอัตลักษณ์ของตนเองและ
ผู๎อื่น เรื่องเลําจงึเปน็เครือ่งมอืส าคัญที่จะชํวยยึดโยงอัตลักษณ์ระหวํางผูค๎น เพราะแม๎แตํผู๎ฟังเรือ่งเลาํก็
ได๎รํวมแลกเปลี่ยนอัตลักษณ์ด๎วยเชํนกัน ดังเชํนเมื่ออบเชยฟังเรื่องเลําจากลูกจันทน์ เขารับรู๎และ
เช่ือมโยงตนเองเข๎ากับเรื่องเลาํน้ันด๎วยการใหล๎ูกจันทน์เลาํเรื่องราวเล็กน๎อยในเรื่องเลําจนละเอียดมาก
ข้ึน ๆ ในที่สุด ตัวเขาเองก็รํวมตํอเติมถักทอเรื่องเลํานั้นด๎วยราวกับเขาเป็นผู๎ประสบเหตุการณ์ด๎วย  
จริง ๆ 

“Whenever I told it to him, Cinnamon would ask me to tell him some 
other little story contained in the main story. He wanted to know 
about a different branch of the same tree. I would follow the branch 
he asked for and tell him that part of the story. And so the story grew 
and grew. In this way the two of us went on to create our own 
interlocking system of myths […] There was no end to it. There were 
always more details that could be filled in, and the story kept growing 
deeper and deeper and bigger and bigger.” (Murakami, 1998: 444) 

เรื่องเลําเช่ือมโยงสายสัมพันธ์และอัตลักษณ์ของลูกจันทน์กับอบเชยเข๎าด๎วยกัน การแบํงปัน
เรื่องเลําชํวยเติมความหมายในชีวิต ทั้งคํูรํวมตํอเติมเรื่องราวที่ขาดหายไปในชีวิตไปพร๎อม ๆ กับ  
อัตลักษณ์ที่ขยายเติบโตข้ึนไปตามเรื่องเลาํ อีกทั้งแสดงให๎เหน็วําเหตุการณ์ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในโลก
แหํงความจริงของลูกจันทน์น้ันมีความร๎ายแรงไมํตํางไปจากความตาย เนื่องจากลูกจันทน์จินตนาการ
เช่ือมโยงความรู๎สึกของผู๎โดยสารเรือวําเหมือนกับสัตว์ที่ถูกสังหารและช าแหละจนกลายเป็นเพียงซาก
รํางกลวงเปลําดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว จึงอาจกลําวได๎วําลักษณะเหนือจริงที่ท าให๎เห็นความรุนแรงซึ่ง
น ามาสูํความตายของอัตลักษณ์เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให๎ตัวละครพยายามเยียวยาอัตลักษณ์ของตนเอง
ด๎วยการใช๎เรื่องเลํา ซึ่งเรื่องเลําก็ถือวํามีลักษณะเหนือจริงเชํนกัน เนื่องจากเป็นเรื่องเลําที่ตํอเติมจาก
ความนึกคิดจินตนาการและการสวมบทบาทอันหลากหลายของตัวละคร การที่เรื่องเลําเหนือจริง
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ดังกลําวเป็นเครื่องมือชํวยเยียวยาอัตลักษณ์ของตัวละครนั้นอาจท าให๎เห็นวําหนทางแก๎ไขปัญหาของ
ตัวละครไมํได๎อยูํในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํหากแตํอยํูในโลกเหนือจริง 

อยํางไรก็ตาม แม๎อบเชยจะได๎เติมความหมายในชีวิตด๎วยเรื่องเลําเกี่ยวกับคุณตาและชํวงชีวิต
ของแมํที่ขาดหายไปซึ่งท าให๎เรื่องราวในชีวิตของเขาพลอยหายไปด๎วย แตํก็เป็นเพราะเรื่องเลําด๎วย
เชํนกันที่ท าให๎ตัวตนของอบเชยสูญหายไปจนท าให๎อบเชยไมํสามารถพูดได๎อีกตํอไป เมื่อเ ขาไมํพูด 
เรื่องเลําก็ขาดหาย ความเช่ือมโยงและสายสัมพันธ์แมํลูกแม๎จะยังคงอยูํแตํก็ไมํเหมือนเดิม ตัวตนของ
เขาถูกท าลาย ท าให๎อัตลักษณ์ของเขากลายเป็นเศษเสี้ยวที่ไมํเป็นหนึ่งเดียวกัน 

เหตุการณ์ที่ท าลายอัตลักษณ์ของอบเชยมีลักษณะเหนือจริง กึ่งจริงกึ่งฝันจนไมํสามารถ
แยกแยะความจริงกับความฝันออกจากกันได๎อีกตํอไป เรื่องราวเกิดข้ึนขณะที่อบเชยก าลังจะนอน เขา
มองเห็นชายสองคนขุดหลุมฝังอะไรบางอยํางใต๎ต๎นไม๎ อบเชยตามไปและขุดพบหัวใจที่ยังเต๎นอยูํ หัวใจ
ดวงนั้นเต๎นสอดประสานกันกับหัวใจของเขาราวกับพยายามสื่อสารถึงกัน อบเชยตื่นกลัว เขารีบกลับ
ห๎องแตํกลับพบรํางของตนเองนอนอยูํบนเตียงแล๎ว อาจกลําวได๎วํา เหตุการณ์ที่อบเชยเห็นคือความ
รุนแรงที่สํงผลกระทบอยํางยิ่งตํอตัวเขา ท าให๎ตัวตนของเขาซึ่งควรจะเป็นหนึ่งเดียวสมบูรณ์แบํงแยก
ไมํได๎แตกสลายออกจนท าให๎เขาแปลกแยกกับตนเอง เห็นได๎จากการที่มีตัวเขาอีกคนนอนอยูํบนเตียง 
ขณะที่อีกคนก็หวาดกลัววําจะไมํมีที่ให๎หยัดยืน อบเชยหวาดกลัววําเขาจะไมํอาจตํอเช่ือมกับโลกนี้ได๎
อีกตํอไป เขาจะลอยคว๎างไปอยํางไมํมีทีใ่ห๎ยึดโยง อบเชยยังรับรู๎ได๎วําเขาไมํเพียงแตํสูญเสียค าพูดซึ่งจะ
ชํวยสร๎างและแตํงเติมเรื่องเลําเทํานั้น แตํเขาสูญเสียตัวตน และอัตลักษณ์ก็แตกเป็นสํวน อบเชยรู๎สึก
เหมือนตนเองเข๎าไปอยูํในบรรจุภัณฑ์ช้ินใหมํที่เขายังไมํสามารถปรับตัวให๎เข๎ากับมันได๎  

“He felt as if his self  had been put into a new container. He knew 
that he was still not fully accustomed to this new body of his. There 
was something about this one, he felt, that just didn‖t match his 
original self.” (Murakami, 1998: 421) 

จากข๎อความแสดงให๎เห็นถึงอัตลักษณ์ที่แตกเป็นสํวน อบเชยรู๎สึกแปลกแยกกับตัวตนของ
ตนเอง เขาพยายามจะเรียกแมํ แตํไมํสามารถท าได๎ ราวกับค าวําแมํไมํมีในโลกอีกตํอไป ความตายและ
ความรุนแรงที่อบเชยพบเจอท าให๎ตัวตนของเขาแตกสลาย อัตลักษณ์แบํงออกเป็นสํวน และสูญเสีย
เรื่องเลําที่ชํวยสร๎างอัตลักษณ์ของเขา และอัตลักษณ์ที่เช่ือมโยงระหวํางเขากับแมํ นอกจากนี้ยังกลําว
ได๎วําถ๎อยค าและเรื่องเลําถือเป็นสญัญะหนึ่ง ที่ตัวละครพยายามบรรจุความหมายของอัตลักษณ์ตนเอง
ลงไปในเรื่องเลํา แตํถ๎อยค าและเรื่องเลําก็เป็นสัญญะที่เลื่อนไหลได๎ไมํสิ้นสุด ตัวละครจึงไมํอาจ 
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ยึดโยงอัตลักษณ์ของตนเข๎ากับผู๎อื่นได๎จริง ๆ ตัวละครจึงต๎องเผชิญกับความตายของอัตลักษณ์ และท า
ให๎ต๎องเยียวยาและสร๎างอัตลักษณ์ใหมํไมํสิ้นสุด 

อยํางไรก็ตาม อบเชยพยายามท าความเข๎าใจกับอัตลักษณ์ใหมํ เขาสร๎างเรื่องเลําข้ึนมาอีกครั้ง
ผํานบันทึกเกี่ยวกับสัตวแพทย์ทีเ่ปน็คุณตาของเขา อบเชยเปิดเผยเรือ่งเลาํให๎โทรุอํานจากคอมพิวเตอร์
ที่เขาเขียนบันทึกไว๎ ในเรื่องเลําน้ี สัตวแพทย์ต๎องพบเจอกับความรุนแรงชํวงสงครามและการสังหาร
โดยทหารญี่ปุุนเหมือนเรื่องเลําของลูกจันทน์ แตํแตกตํางกันด๎วยรายละเอียด คือ สัตวแพทย์มีปานสี
น้ าเงินที่ข๎างแก๎มและรู๎เห็นการสังหารหมูํนักโทษจีนด๎วยการใช๎ดาบปลายปืน สํวนนักโทษจีนที่เป็น
หัวหน๎าถูกฆําด๎วยการใช๎ไม๎เบสบอลตีที่ศีรษะ  

เรื่องเลําของอบเชยชํวยเช่ือมโยงและปะติดปะตํอแตํละคนเข๎าด๎วยกันจนมีความสัมพันธ์  
ยึดโยงกันอยํางแยกไมํออก เรื่องเลําของเขาไมํเพียงเติมชํวงที่ขาดหายไปจากชีวิต แตํยังสร๎าง  
อัตลักษณ์เช่ือมโยงเขาเข๎ากับโทรุด๎วย เริ่มจากการเติมเรื่องราวที่ขาดหายไปของอบเชยเองคือ หัวใจที่
เขาเห็นในความฝันกับชายที่มาขุดหลุมนั้นมีคนหนึ่งลักษณะคล๎ายคลึงกับพํอของเขา ชายคนนี้ปีนข้ึน
ต๎นไม๎แล๎วหายไปอยํางไร๎รํองรอย หลังจากอบเชยเห็นเหตุการณ์รุนแรงนี้ พํอของเขาก็ถูกฆาตกรรม
อยํางเหี้ยมโหด อวัยวะภายในของพํอถูกตัดเฉือนออกและหายไป แม๎แตํสาเหตุการตายกับคนร๎ายก็
สูญหายไปไร๎รํองรอย สิ่งที่ดูเหมือนความฝันของอบเชยสอดคล๎องกับความจริง ช ายที่หายไปไร๎
รํองรอยกับพํอที่ถูกฆําไมํทราบสาเหตุสอดคล๎องกัน และหัวใจที่ถูกฝังกับอวัยวะภายในของพํอที่ถูก
น าไปก็สอดคล๎องกัน นอกจากนี้หัวใจที่ถูกฝังแตํกลับเต๎นเป็นจังหวะพร๎อมหัวใจของอบเชยราวกับ
พยายามสื่อสารก็อาจกลําวได๎วํา เหตุการณ์ที่เหนือจริงนี้เรียกร๎องเรื่ องเลําเพราะต๎องการสื่อสาร
เช่ือมโยง อบเชยจึงต๎องเลําเรื่องเพื่อเช่ือมโยงทั้งสิ่งที่ดูเหมือนฝันกับเรื่องเลําในสวนสัตว์และสิ่งที่
เกิดข้ึนจริงเข๎าด๎วยกัน เหตุการณ์เหมือนฝันที่อบเชยเห็นสอดคล๎องกับความตายของพํอท าให๎ความฝัน
กับความจริงแยกกันไมํออก เรื่องที่ดูเป็นเพียงเรื่องเลํากลับเช่ือมโยงตํอเนื่องกับความจริงราวกับสรรค์
สร๎างความจริงข้ึนมา กลําวได๎วําความรุนแรงจากเหตุการณ์กึ่งจริงกึ่งฝันของอบเชยที่สอดคล๎องกับ
ความตายอยํางทารุณของพํออยํางนําประหลาดได๎สงํผลกระทบตํออบเชย ท าให๎อัตลักษณ์ของเขาแตก
เป็นเสี่ยง จนกลําวได๎วําอัตลักษณ์ของเขาได๎ตายลงไปดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว เรื่องเลําของอบเชยที่มี
ลักษณะเหนือจริงที่เช่ือมโยงอัตลักษณ์ของอบเชย โทรุ และคุณตาเข๎าด๎วยกันจึงเข๎ามามีบทบาทใน
การเยยีวยาและสร๎างอัตลักษณ์ข้ึนมาใหมํ 

อบเชยสร๎างเรื่องเลําเพื่อเช่ือมโยงเหตุการณ์ตําง ๆ เข๎าด๎วยกัน นายสัตวแพทย์ได๎ยินเสียงนก
ไขลาน และเป็นผู๎อยูํในเหตุการณ์การสังหารด๎วยดาบปลายปืน ทหารญี่ปุุนท าตามค าบัญชา พวกเขา
ต๎องสังหารทหารจีนด๎วยวิธีการโหดเหี้ยมรุนแรงด๎วยการใช๎ดาบปลายปืนแทงเข๎าที่ท๎องแล๎วคว๎าน



 161 

อวัยวะภายใน และแทงหัวใจ ตลอดการสังหารนี้ สัตวแพทย์มองดูด๎วยความรู๎สึกราวกับตัวเขาปริแตก
ออกเป็นเสี่ยง  

“The vet watched in numb silence, overtaken by the sense that he 
was beginning to split in two. He became simultaneously the stabber 
and the stabbed. He could feel both the impact of the bayonet as it 
entered his victim‖s body and the pain of having his internal organs 
slashed to bits.” Murakami (1998, 516) 

ความรู๎สึกรํวมของสัตวแพทย์ตํอความรุนแรงจนท าให๎ตัวตนปริแตกออกเป็นเสี่ยงนั้นไมํตํางไป
จากอบเชย และการสังหารด๎วยการท าลายอวัยวะภายในที่สัตวแพทย์เห็นล๎วนสอดคล๎องกันกับ
เหตุการณ์ที่อบเชยเห็นหัวใจและพํอถูกฆาตกรรมตัดอวัยวะภายใน การท าลายอวัยวะภายในก็อาจ
เปรียบได๎กับการท าลายไปถึงตัวตน ซึ่งสํงผลตํออารมณ์รํวมของผู๎รับรู๎ราวกับมีความเช่ือมโยงเกาะ
เกี่ยวกัน อัตลักษณ์ของอบเชยจึงถูกประกอบสร๎างข้ึนใหมํผํานเรื่องเลํานี้ และได๎สํงตํอแบํงปันการ
สร๎างอัตลักษณ์นี้ไปยังโทรุด๎วย โทรุกลายเป็นตัวละครส าคัญที่เห็นเหตุการณ์ความรุนแรงด๎วย เขา
กลายเป็นสัตวแพทย์ในเรื่องเลําของอบเชยด๎วยปานที่เหมือนกัน แตํขณะเดียวกันก็ถูกซ๎อนทับกับ  
อัตลักษณ์ของอบเชยที่เปรยีบได๎กับสัตวแพทย์เชํนกัน โทรุกับอบเชยยังมีอตัลักษณ์ซ๎อนทับกันด๎วยการ
ได๎ยินเสียงนกไขลานเหมือนกันทั้งที่โทรุ ไมํเคยเลําเรื่องนกไขลานให๎อบเชยฟัง อยํางไรก็ตาม เมื่อ
เรื่องราวเลํามาถึงตอนที่หัวหน๎านักโทษถูกสังหารด๎วยไม๎เบสบอลโดยทหารญี่ปุุนหนึ่ง  อัตลักษณ์ของ 
โทรุก็ถูกซ๎อนทับอีกครั้งกับทหารคนน้ีด๎วยไม๎เบสบอล โดยที่เรื่องเลํายังท าหน๎าที่เสมือนประกอบสร๎าง
เรื่องเลําตํอไปไมํรูจ๎บเมื่อโทรสุังหารชายที่เขาเห็นในจิตไร๎ส านึกด๎วยไม๎เบสบอล และท าให๎โนโบรุล๎มลง
ในโลกแหํงความจริง แสดงให๎เห็นวําเรื่องเลํากับความตายที่เกิดข้ึนทั้งในโลกเหนือจริงและโลกแหํง
ความจริงนั้นเกี่ยวโยงกันอยํางแยกไมํออก ไม๎เบสบอลกลายเป็นองค์ประกอบที่น าความตายมาสูํตัว
ละครทั้งโลกเหนือจริงและโลกแหํงความจริง ในโลกเหนือจริงในจินตนาการของโทรุ เขาต๎องการ
ท าลายอัตลักษณ์ช่ัวร๎ายของชายที่ควบคุมคุมิโกะอยูํ โทรุจึงจ าเป็นต๎องฆําชายดังกลําวด๎วยไม๎เบสบอล 
ซึ่งเหตุการณ์กลับสํงผลกระทบไปยังโลกแหํงความจริงท าให๎โนโบรุล๎มลงหมดสติอาการสาหัส แสดงให๎
เห็นวําความจริงที่เกิดข้ึนในโลกเหนือจริงมีคําเทียบเทํากับโลกแหํงความจริง อีกทั้งยังท าให๎เห็นวํา
หนทางแก๎ปัญหาของตัวละครไมํได๎อยูํในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํอยํูในโลก
เหนือจริง โดยมีความตายภายใต๎ลักษณะเหนือจริงเป็นเสมือนทางออกในการท าลายอัตลักษณ์หนึ่ง ๆ 
จนท าให๎ปัญหาคลี่คลายแม๎จะไมํสามารถขจัดปัญหาให๎หมดสิ้นไปก็ตาม  
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ทั้งนี้ความตายภายใต๎ลักษณะเหนือจริงดังกลําวของโนโบรุ ท าให๎เห็นวําสัญญะทุนนิยมที่
เป็นอัตลักษณ์ของโนโบรุนั้นมคีวามไหลเลื่อน ไมํแนํนอน บุคคลจึงไมํอาจยึดถือหรือครอบครองสัญญะ
ใดได๎อยํางถาวร แตํอัตลักษณ์สามารถเปลี่ยนแปลงหรือหายไปได๎ อีกทั้งลักษณะเหนือจริงยังแสดงให๎
เห็นวําสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในโลกความเป็นจริงไมํสามารถแทนคําความหมาย
ที่สัญญะกลําวอ๎างได๎จริง เห็นได๎จากความตายในโลกเหนือจริงของโนโบรุที่สํงผลไปถึงอัตลักษณ์ของ
เขาในโลกความจริงด๎วย หรืออาจกลําวได๎วําความตายในลักษณะเหนือจริงปฏิเสธสัญญะในสังคม  
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ นอกจากนี้การใช๎เรื่องเลําที่เหนือจริงเลําเรื่องเกี่ยวกับความตายก็ท าให๎เห็นถึง
ความพยายามเช่ือมโยงอัตลักษณ์ของแตํละบุคคล ซึ่งเรื่องเลําที่เหนือจริงดัวกลําวอาจถือเป็นการเข๎า
ใกล๎ค าสัญญาที่วําบุคคลสามารถเติมเต็มความหมายแกํกันและเช่ือมโยงกันได๎ รวมถึงแสดงให๎เห็นวํา
ในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ตัวละครไมํอาจเช่ือมโยงกันได๎จริง ๆ จึงต๎องอาศัย
เรื่องเลําที่เหนือจริงเป็นเครื่องมือชํวยสร๎างอัตลักษณ์ของกันและกัน อยํางไรก็ตามเรื่องเลําเกี่ยวกับ
ความตายที่มีลักษณะเหนือจริงดังกลําวก็ยังไมํสามารถท าให๎ตัวละครเช่ือมโยงกันได๎จริง เพราะเรื่อง
เลําก็ยังอยูํในขอบขํายของการใช๎สัญญะ แม๎วําเรื่องเลําเหนือจริงจะพยายามเปิดกว๎างด๎วยการให๎ตัว
ละครแตํละตัวผสมประกอบกันจนเสมือนเป็นเรื่องเลําของตนเอง และละทิ้งตรรกะเหตุผลที่จะมาตี
กรอบเรื่องเลํา แตํเรื่องเลําเกี่ยวกับความตายก็ยังปรากฏในรูปแบบสัญญะดังที่ได๎กลําวมา ตัวละครจึง
เข๎าใกล๎ค าสัญญาวําจะสามารถเช่ือมโยงกันแตํก็ยังไมํอาจเข๎าถึงหรือเช่ือมโยงกันได๎จริง ความตายใน
เรื่องเลําเหนือจรงิจงึไมํได๎น าตัวละครเข๎าสูภําวะสืบเนื่องดังที่บาตายล์กลําววําความตายจะท าให๎มนุษย์
เข๎าสูํภาวะสืบเนื่องได๎ แตํขณะเดียวกันความพยายามเข๎าสูํภาวะดังกลําวก็เป็นสิ่งที่ “เป็นไปไมํได๎” 
เนื่องจากมนุษย์ไมํได๎ตายจริง ๆ การพยายามเช่ือมโยงและเข๎าถึงความสืบเนื่องด๎วยเรื่องเลําเหนือจริง
เกี่ยวกับความตายจึงเป็นการเข๎าใกล๎ค าสัญญาดังที่กลําวมาแล๎ว 

5.4 สรุป 

กลําวโดยสรุปได๎วํา ความตายที่เกิดข้ึนภายใต๎ลักษณะเหนือจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ
สํงผลตํอตัวละครแตกตํางกัน โดยความตายในที่นี้คือความตายของอัตลักษณ์ที่ท าให๎ตัวละครครุํนคิด
ถึงอัตลักษณ์ของตน ซึ่งก็มีทั้งตัวละครที่ต๎องการละทิ้งอัตลักษณ์ในโลกสังคมทุนนิยมของตนเพื่อ
ไปสูํอัตลักษณ์ใหมํในโลกอุดมคติเหนือจริง เนื่องจากเช่ือวําโลกอุดมคติเหนือจริงอาจเป็นหนทางไปสูํ
ความสุขและความสืบเนื่อง อันได๎แกํ มิสซาเอกิและนาคาตะ ความตายภายใต๎ลักษณะเหนือจริงจึง
อาจเปรียบเสมือนการเข๎าใกล๎ค าสัญญาที่เป็นไปได๎มากที่สุด ขณะเดียวกันก็แสดงให๎เห็นวําค าสัญญา
ของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่วําบุคคลสามารถเติมเต็มความหมายแกํกันได๎ และสามารถ
ออกแบบอัตลักษณ์ของตนเองได๎เป็นค าสัญญาที่ทรยศ  
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ขณะเดียวกันก็มีตัวละครที่ประสบกับความตายของผู๎ใกล๎ชิดและความตายของอัตลักษณ์แล๎ว
ตระหนักวําตนไมํต๎องการสูญเสียอัตลักษณ์ที่ยึดเหนี่ยวไว๎จึงพยายามปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตนเพื่อ
การด ารงอยูํในสังคมทุนนิยมหลงัสมัยใหมํ ได๎แกํ “ผม” และฮาจิเมะ โดยลักษณะเหนือจริงช้ีให๎เห็นวํา
ความตายที่ “ผม” ได๎พบเจอนั้นเป็นข๎อพิสูจน์วําสัญญะในโลกความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ
นั้นไมํมีวันเป็นจริงเพราะไมํอาจแทนคําความหมายได๎จริง ขณะที่ความตายในลักษณะเหนือจริงก็ท า
ให๎เห็นวําฮาจิเมะยอมรับที่จะอยูํระหวํางการให๎ค าสัญญาและการทรยศในสังคมทุนนิยมด๎วยการ
ยอมรับความแปลกแยกตํอสังคมของตนเอง แตํสังคมทุนนิยมก็ไมํเปิดโอกาสให๎ฮาจเิมะมีทางเลือกด๎วย
การให๎ฮาจิเมะต๎องกลับมาท าหน๎าที่หัวหน๎าครอบครัวเชํนเดิม ตัวละครทั้ง “ผม” และฮาจิเมะจึงต๎อง
ปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตนอีกครั้งเพื่อให๎ยอมรับบทบาทหน๎าที่ของตนในสังคมทุนนิยม  

ในด๎านความตายกับความดับสูญของอัตลักษณ์ สะท๎อนให๎เห็นวําตัวละครประสบกับความ
แปลกแยกอยํางรุนแรงจนสูญเสียอัตลักษณ์และไมํสามารถเยียวยาหรือสร๎างอัตลักษณ์ข้ึนมาได๎ใหมํ 
ความตายของอัตลักษณ์ของตัวละครภายใต๎ลักษณะเหนือจริงยังท าให๎เห็นความย๎อนแย๎งของการด ารง
อยูํกับความตาย เนื่องจากแม๎วําตัวละครจะยังคงมีชีวิตอยูํในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลัง
สมัยใหมํ แตํลักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวําการด ารงอยูํและความตายกลับอยูํรํวมกันได๎ผํ าน 
อัตลักษณ์กลวงเปลําในรํางที่มีชีวิตจนท าให๎ตัวละครมีลักษณะไมํตํางจากคนตายทั้งเป็น อันได๎แกํ อิซูมิ
และมิอุ ซึ่งลักษณะเหนือจริงแสดงให๎เห็นถึงการทรยศของสังคมทุนนิยมที่อยูํในคราบของค าสัญญา 
ในกรณีของอิซูมิคือค าสัญญาที่วําบุคคลสามารถเติมเต็มความหมายแกํกันได๎ด๎วยความรัก แตํเมื่อ
ความรักเป็นสัญญะ อิซูมิจึงถูกทรยศ ขณะที่มิอุที่ไมํสามารถเช่ือมโยงกับสัญญะได๎ก็เกิดความแปลก
แยกและต๎องตกอยูํในสภาพรํางที่ไร๎ชีวิตเชํนกัน 

ในด๎านความตายกับการเช่ือมโยงอัตลักษณ์ระหวํางบุคคลนั้นสะท๎อนให๎เห็นวําตัวละคร
ประสบกับความตาย จนสํงผลตํอความตายของอัตลักษณ์ของตนด๎วย ตัวละครจึงพยายามตํอรองกับ
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วยการใช๎เรื่องเลําที่เหนือจริงแลกเปลี่ยนเช่ือมโยงระหวํางกันเพื่อสร๎าง 
อัตลักษณ์ของตนข้ึนมาใหมํ นอกจากนี้การใช๎เรื่องเลําที่เหนือจริงเกี่ยวกับความตายก็ท าให๎เห็นถึง
ความพยายามเช่ือมโยงอัตลักษณ์ที่อาจถือเป็นการเข๎าใกล๎ค าสัญญาที่วําบุคคลสามารถเติมเต็ม
ความหมายแกํกันและเช่ือมโยงกันได๎ อีกทั้งยังท าให๎เห็นวําหนทางเยียวยาปัญหาอยูํในโลกเหนือจริง 
อยํางไรก็ตามเรื่องเลําเกี่ยวกับความตายที่มีลักษณะเหนือจริงก็ยังไมํสามารถท าให๎ตัวละครเช่ือมโยง
กันได๎จริงเพราะเรื่องเลําก็ยังเป็นการใช๎สัญญะ ทั้งนี้ แม๎วําตัวละครจะมีวิธีการรับมือหลังจาก
เผชิญหน๎ากับความตายแตกตํางกันไป แตํความตายก็ท าให๎เห็นวําอัตลักษณ์นั้นไมํแนํนิ่ง และอาจ
น าไปสูํการสร๎างหรือปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ใหมํอยูํเสมอ 
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บทที่ 6 
บทสรปุ 

การศึกษานวนิยายของฮารุกิ มุราคามิทั้ง 5 เรื่องในประเด็นกามารมณ์ ความรัก และความ
ตายมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาลักษณะเหนือจริงในการน าเสนอเรื่องกามารมณ์ ความรัก และความตาย 
รวมถึงพฤติกรรมของตัวละครที่สัมพันธ์กับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ จากการศึกษานวนิยายทั้ง 5 
เรื่องแสดงให๎เห็นวําลักษณะเหนือจริงมีบทบาทในการท าให๎ตัวละครค๎นพบความจริงเกี่ยวกับตนเอง
และสังคมจนน ามาสูํความแปลกแยกและการสูญสิ้นอัตลักษณ์ของตัวละคร ทั้งยังแสดงให๎เห็นวําตัว
ละครมีพฤติกรรมแตกตํางกันออกไป ทั้งการใช๎ชีวิตอยํางกลวงเปลําไร๎ความหวัง และการ
ปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตนเพื่อการด ารงอยูํในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ และน ามาสูํข๎อสรุปที่วํา
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่ให๎ค าสัญญาแตํก็ทรยศ อีกทั้งลักษณะเหนือจริงยังช้ีให๎เห็นวํา
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่เต็มไปด๎วยสัญญะที่กลําวอ๎างวําแทนความหมายใด ๆ แตํ
กระบวนการแทนคําของสัญญะก็ล๎มเหลว  

การศึกษาแบํงออกเป็น 4 บท ได๎แกํ แนวคิดเรื่องสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํและลักษณะ
เหนือจริง การใช๎ลักษณะเหนือจริงน าเสนอพื้นที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในนวนิยายของมุราคามิ 
กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริง : ค าสัญญาและการทรยศในสังคมทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํ และความตายกับการดับสูญและปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 

จากการศึกษาพบวํา ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมีการให๎ค าสัญญาแตํก็ทรยศตํอค าสัญญา
นั้น โดยมีลักษณะเหนือจริงที่ช้ีให๎เห็นความเป็นไปไมํได๎ของค าสัญญาซึ่งเป็นผลมาจากความล๎มเหลว
ของสัญญะที่พยายามจะสื่อความหมาย ดังนี ้

1. ภาวะของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่เต็มไปด๎วยสัญญะและการบริโภค 

สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่คุณคําของสิ่งตําง ๆ อยูํที่ภายนอก และคุณคําของสิ่ง
ตําง ๆ ถูกลดทอนลงเป็นสัญญะไมํเว๎นแม๎แตํสิ่งที่เป็นนามธรรม เชํน กามารมณ์ และความรัก ท าให๎
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่มีสัญญะลํองลอยเสรี จนแม๎แตํมนุษย์ก็เป็นสัญญะด๎วยเชํนกัน 
และมีรูปแบบความสัมพันธ์ที่เปลี่ยนแปลงไปจากความสัมพันธ์ระหวํางมนุษย์ไปเป็นความสัมพันธ์เชิง
สัญลักษณ์ ซึ่งน ามาสูํวัฒนธรรมการบริโภคสัญญะ คือบริโภคความหมายที่บรรจุภายนอกของสัญญะ 
เนื่องจากความเข๎าใจวําสัญญะแทนความหมายหรือแทนคําความจริงใด ๆ แตํแท๎จริงแล๎วสัญญะไมํได๎
น าไปสูํความหมายหรือความจริงใด 
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ผู๎วิจัยพบวํา ด๎านพื้นที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในนวนิยายมีลักษณะเหนือจริง กลําวคือมี
พื้นที่ของโลกความเป็นจริงและโลกที่แปลกประหลาดมหัศจรรย์ซ๎อนทับกันอยูํ โดยลักษณะเหนือจริง
มีบทบาทที่ท าให๎เห็นความซับซ๎อนของพื้นที่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่เต็มไปด๎วยสัญญะ อีกทั้ง
พื้นที่เหนือจริงยังชํวยให๎ตัวละครได๎ค๎นพบหรือเรียนรู๎อัตลักษณ์ของตนเองด๎วย พื้นที่ในนวนิยาย
สามารถแบํงออกเป็นพื้นที่ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ และพื้นที่แหํงการหลีกหนีสังคมทุนนิยมซึ่งเป็นพื้นที่
ปัจเจกในจิตไร๎ส านึกของตัวละคร  

พื้นที่ทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นพื้นที่ที่ตัวละครทุกตัวด ารงชีวิตอยูํ แตํพื้นที่ทุนนิยมดังกลําว
มักจะปรากฏลักษณะเหนือจริง และท าให๎ตัวละครประสบกับวิกฤตทางอัตลักษณ์ของตน ดังเชํนการ
เกิดภาวะหลงที่เนื่องจากพื้นที่ในสงัคมทนุนิยมหลังสมยัใหมํมีการผสมผสานทั้งพื้นที่แบบเกําและแบบ
ใหมํ ทั้งที่พื้นที่เมืองในสังคมทุนนิยมมอบค าสัญญาวํามนุษย์มีอิสระที่จะเลือกใช๎ชีวิตแบบใดก็ได๎  แตํ
ลักษณะเหนือจริงท าให๎เห็นวําพื้นที่หลังสมัยใหมํนั้นไมํแนํนอน มีลักษณะเหมือนเขาวงกต เมื่อพื้นที่มี
ลักษณะผสมผสานดังกลําวจึงท าให๎ตัวละครไมํสามารถจัดวางตัวเองให๎อยูํต าแหนํงแหํงที่ใดเฉพาะ 
หรือไมํสามารถเช่ือมโยงตนเองเข๎ากับสถานที่ในความเป็นจริงได๎ ตัวละครจึงต๎องปรับเปลี่ยนมา
เช่ือมโยงกันเอง แตํลักษณะเหนือจริงก็แสดงให๎เห็นอีกวําการเช่ือมโยงไมํสามารถเกิดข้ึนได๎จริงเพราะ
ตัวละครก็เปรียบเสมือนสัญญะที่ไมํมีแกํนแท๎หรือความหมายภายใน  

ลักษณะเหนือจริงยังแสดงให๎เห็นถึงพื้นที่แบบใหมํคือพื้นที่ของสื่อที่เข๎ามาซ๎อนทับพื้นที่
สํวนตัวของบุคคล และมีสํวนในการประกอบสรา๎งอัตลกัษณ์ของผูค๎นอีกด๎วย รวมถึงลักษณะเหนือจริง
ยังท าให๎เห็นวําพื้นที่ปัจเจกถูกคุกคามครอบง าโดยพื้นที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํท าให๎พื้นที่มีความ
ลักลั่น แสดงให๎เห็นการแทรกแซงของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ สํงผลให๎ตัวละครไร๎อ านาจในการ
ควบคุมจัดการพื้นที่ปัจเจกของตนจนเกิดความแปลกแยกตํอตนเองและสังคมในที่สุด อีกทั้งเมื่อตัว
ละครยอมรับภาวะแปลกแยกแล๎ว ลักษณะเหนือจริงก็แสดงให๎เหน็วําสังคมทุนนิยมทรยศตํอค าสัญญา
วําจะให๎อิสระในการเลือกรูปแบบชีวิต เนื่องจากสังคมทุนนิยมก็ผลักดันให๎ตัวละครละทิ้งความ 
แปลกแยก และกลับมารับบทบาทหน๎าทีใ่นสังคมทุนนิยมดังเดิม จึงอาจกลําวได๎วําสังคมทุนนิยมทรยศ
บุคคลครั้งแล๎วครั้งเลํา 

การน าเสนอพื้นที่ในสังคมทุนนิยมด๎วยลักษณะเหนือจริงจึงท าให๎ตัวละครค๎นพบความจริงใน
จิตไร๎ส านึกของตนเอง โดยท าให๎เห็นวําสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎มอบค าสัญญาวําหากด าเนินชีวิต
ไปตามคํานิยมของสังคมทุนนิยมก็จะมีความสุข แตํตัวละครกลับถูกทรยศเนื่องจากค าสัญญานั้นไมํ
เป็นจริง อีกทั้งท าให๎ตัวละครตระหนักวําตนไมํสามารถอยูํได๎อยํางโดดเดี่ยว แตํต๎องมีปฏิสัมพันธ์กับ
คนอื่นๆ ในสังคม อยํางไรก็ตาม ลักษณะเหนือจริงที่น าตัวละครไปค๎นพบความจริงก็ไมํได๎เป็นหนทาง
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แก๎ปัญหาของตัวละคร ตัวละครเพียงแตํตระหนักถึงความจริงเกี่ยวกับตนเอง และท าได๎เพียงด าเนิน
ชีวิตตํอไปในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในโลกแหํงความเป็นจริง 

ด๎านกามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจรงินั้นท าใหต๎ัวละครได๎ค๎นพบความจริงที่ไมํ
อาจอธิบายได๎ด๎วยลักษณะความสมจริง คือท าให๎ตัวละครต๎องเผชิญหน๎ากับความแปลกแยกตํอตนเอง
และสังคม อันเป็นผลมาจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่กลําวอ๎างวําจะมอบเจตจ านง ความเป็น
ปัจเจก และความสุขให๎กับผู๎ที่ท าตามคํานิยมของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํกามารมณ์และความ
รักภายใตล๎ักษณะเหนือจริงก็ได๎แสดงให๎เห็นวําค าสัญญาดังกลําวนั้นทรยศและลวงหลอก เพราะแม๎วํา
ตัวละครจะด าเนินชีวิตตามคํานิยมสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํกลับต๎องเผชิญกับความกลวงเปลํา 
สูญเสียตัวตน และความโดดเดี่ยวแปลกแยก อีกทั้งการถูกทรยศของตัวละครยังเป็นผลมาจากการ 
ยึดโยงตนเองเข๎ากับสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ไมํอาจแทนคําความจริงได๎ ขณะเดียวกัน 
กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงก็ยังเป็นเครื่องมือที่ชํวยให๎ตัวละครพยายามท าความ
เข๎าใจและเรียนรู๎ตัวตนของตนเองที่ไมํอาจท าได๎ในโลกแหํงความจริงที่เต็มไปด๎วยสัญญะในสังคม 
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํ  

2. สัญญะเป็นกระบวนการสร๎างความหมายที่เป็นไปไมํได๎ 

สืบเนื่องจากข๎อแรกวําสัญญะไมํสามารถแทนคําความจรงิได๎ สัญญะจึงเป็นกระบวนการสร๎าง
ความหมายที่ล๎มเหลว ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมนํั้นคุณคําของสิ่งตําง ๆ ถูกลดทอนเป็นสัญญะ แตํ
ลักษณะเหนือจริงปฏิเสธการลดทอนคุณคําลงเป็นสัญญะ ด๎วยการเข๎ามามีบทบาทช้ีให๎เห็นความ
ล๎มเหลวของการแทนคําความหมายของสัญญะวําไมํสามรถแทนคําความจริงได๎ จึงอาจกลําวได๎
วําสัญญะเปรียบเสมือนการให๎ค าสัญญาวําสามารถแทนคําความจริงได๎ แตํก็ค าสัญญาดังกลําวก็ทรยศ
เนื่องจากสัญญะไมํสามารถแทนคําความจริงได๎ 

เมื่อพิจารณาจากด๎านพื้นที่พบวํา ลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏผํานพื้นที่ทั้งพื้นที่ปัจเจกของตัว
ละครและพื้นที่ทุนนิยมแสดงให๎เห็นวําตัวละครจะต๎องยอมรับบทบาทหน๎าที่ในสังคม การปฏิเสธ
บทบาทหน๎าที่ที่คาดหวังจะน ามาสูํความแปลกแยกอยํางรุนแรงตํอสังคม และท๎ายที่สุดตัวละครก็ต๎อง
ตํอรองและปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตนไปตามอุดมคติทุนนิยมเพื่อให๎ด าเนินชีวิตตํอไปในสังคมได๎ 
รวมถึงท าให๎เห็นวําพื้นที่ทุนนิยมแผํขยาย และสามารถควบคุมไปถึงพื้นที่สํวนตัวของปัจเจก ท าให๎
บุคคลจ าเป็นต๎องปรบัเปลีย่นตนเองให๎เข๎ากับสงัคมในที่สดุ ทั้งนี้ตัวละครสํวนหนึ่งก็พยายามตอบโตก๎บั
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํจึงหลีกหนีเข๎าไปในพื้นที่มหัศจรรย์เหนือจริงผํานจิตไร๎ส านึกหรือพื้นที่
ปัจเจกของตน ทั้งนี้ ลักษณะเหนือจริงในพื้นที่ดังกลําวยังได๎ปฏิเสธตรรกะและระบบสัญญะในสังคม
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ทุนนิยม แสดงให๎เห็นวําการให๎ค าสัญญาวําสัญญะจะน าไปสูํความจริงนั้นไมํจริง เนื่องจากตัวละครไมํ
อาจใช๎ตรรกะเหตุผล หรือไมํสามารถใช๎ภาษาซึ่งเป็นสัญญะเพื่อแก๎ไขปัญหาได๎ แตํตัวละครกลับเลือก
ปฏิเสธสัญญะแล๎วหันไปสูํจิตไร๎ส านึกผํานลักษณะเหนือจริง แสดงให๎เห็นความล๎มเหลวของสัญญะใน
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํวําไมํอาจน าไปสูํความจริงได๎ ลักษณะเหนือจริงจึงชํวยคลายปมปัญหาหรือ
เยียวยาจิตใจของตัวละคร แตไํมํได๎เป็นหนทางหลีกหนีสังคมทุนนิยมอยํางเบ็ดเสร็จ เพราะในที่สุดตัว
ละครก็ต๎องกลับมาใช๎ชีวิตในพื้นที่สังคมทุนนิยมตามเดิม ลักษณะเหนือจริงจึงเป็นสํวนชํวยให๎ตัวละคร
เข๎าใกล๎ความจริงมากที่สุด อีกทั้งแสดงให๎เห็นวําหนทางเข๎าใกล๎ความจริงอาจไมํได๎อยูํในโลกแหํงความ
จริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ 

ด๎านกามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงมีบทบาทช้ีให๎เห็นความแปลกแยกของ
ตัวละครตํอตนเองและสังคม รวมถึงมีบทบาทชํวยยืนยันการด ารงอยูํของตัวละคร กามารมณ์และ
ความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงที่ ช้ีให๎เห็นความแปลกแยกของตัวละครนั้นแสดงให๎เห็นวํา แม๎
กามารมณ์และความรักจะดูเสมือนเปน็เครื่องมือผูกโยงความสัมพันธ์และชํวยเติมความหมายให๎แกํกัน
และกัน แตํกามารมณ์และความรักก็ไมํสามารถท าหน๎าที่ดังกลําวได๎จริง แสดงให๎เห็นวําในสังคม  
ทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่อัตลักษณ์ของบุคคลเลื่อนไหล และสามารถเติมเต็มความหมายได๎อยํางเสรีนั้น
เป็นเพียงค าสญัญาที่สดุท๎ายกท็รยศ เนื่องจากทุกสิ่งทุกอยํางในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํทั้งความรัก 
และกามารมณ์ก็เปรียบเสมือนสัญญะที่เลื่อนไหล แม๎แตํบุคคลเองก็เปรียบเสมือนสัญญะเชํนกัน 
บุคคลจึงไมํอาจยึดถือหรือเติมเต็มตัวตนหรือเช่ือมโยงความหมายระหวํางกันได๎อยํางแท๎จริง  
ขณะเดียวกันกามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจรงิกลบัชํวยยืนยันการด ารงอยูํของตัวละคร 
และถือเป็นเครื่องมือที่ชํวยให๎ตัวละครได๎เรียนรู๎และท าความเข๎าใจตนเองและคนอื่น ๆ เพื่อให๎
ความหมายและยืนยันการด ารงอยูํของตนเอง จนน ามาสูํการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของตนเองข้ึนมา
ใหมํ  

นอกจากนี ้กามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงยังช้ีให๎เห็นความพรําเลือนของ
ความจริงด๎วยการน าเสนอความหลากหลายของอัตลักษณ์ที่ซ๎อนทับกันผํานเหตุการณ์ที่คล๎ายคลึงกัน
จนแทบไมํอาจแยกแยะความเป็นจริงได๎ จนน ามาสูํการตระหนักได๎วําบุคคลหนึ่งประกอบด๎วย  
อัตลักษณ์อันหลากหลาย และแสดงให๎เห็นถึงการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของคนในสังคมทุนนิยม 
หลังสมัยใหมํจนเส๎นกั้นแบํงระหวํางความจริงกับความเป็นจริงที่สร๎างข้ึนพรําเลือนลงไป  กามารมณ์
และความรักยังท าให๎เห็นวําในโลกแหํงความจรงิมีการลดทอนคุณคําของสิ่งตําง ๆ ลงเป็นสัญญะ หรือ
มีกระบวนการท าให๎เป็นสัญญะซึ่งสํงผลกระทบท าให๎ความจริงพรําเลือนดังกลําว แตํลักษณะเหนือ
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จริงท าให๎เห็นกระบวนการท าให๎เป็นสัญญะที่ล๎มเหลวจากการที่ตัวละครไมํสามารถเข๎าสูํความจริงได๎
ด๎วยสัญญะ 

3. ลักษณะเหนือจริงกับการเข๎าใกล๎ค าสัญญา 

จากที่กลําวมาแล๎ววําลักษณะเหนือจริงปฏิเสธการลดทอนคุณคําลงเป็นสัญญะ และสัญญะที่
ไมํสามารถแทนคําความจริงได๎ก็เปรียบเสมือนการทรยศตํอค าสัญญา แตํลักษณะเหนือจริงกลับท าให๎
ตัวละครได๎เข๎าใกล๎ค าสัญญา ท าให๎ค าสัญญาเกือบจะเป็นจริง และเป็นไปได๎มากที่สุด เนื่องจาก
ลักษณะเหนือจริงปฏิเสธสัญญะ รวมถึงยังเป็นข๎อพิสูจน์ที่บํงบอกวําสัญญะในสังคมทุ นนิยม 
หลังสมัยใหมํไมํสามารถน าไปสูํความจริงได๎ 

ด๎านพื้นที่ ลักษณะเหนือจริงท าให๎ตัวละครเรียนรู๎และท าความเข๎าใจอัตลักษณ์ของตนผําน
พื้นที่ในจิตไร๎ส านึกของตน โดยเรียนรู๎วําพื้นที่ปัจเจกแม๎จะเปรียบเสมือนพื้นที่สํวนตัว แตํก็มีการ
ผสมผสานกันของพื้นที่หลากหลายทั้งอัตลักษณ์ของผู๎อื่น ซึ่งมีสํวนในการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของ
ตัวละครเจ๎าของพื้นที่ อีกทั้งยังมีการแทรกซึมของพื้นที่แบบหลังสมัยใหมํเข๎ามาในอัตลักษณ์หรือจิตไร๎
ส านึกของตัวละคร อยํางไรก็ตามลักษณะเหนือจริงได๎เข๎ามามีบทบาทเสนอให๎เห็นวํา แม๎บุคคลจะถูก
อ านาจในสังคมทุนนิยมควบคุมทั้งพื้นที่ในความเป็นจริงและในพื้นที่ปัจเจก แตํก็สามารถตํอรองหรือ
โต๎ตอบอ านาจดังกลําวได๎ผํานพื้นที่ปัจเจกของตนด๎วยการท าความเข๎าใจอัตลักษณ์ และปมปัญหาของ
ตนเองจนสามารถเยียวยาปัญหาให๎ดีข้ึน อันแสดงให๎เห็นถึงบทบาทของลักษณะเหนือจริงที่ชํวยให๎ตัว
ละครได๎เข๎าใกล๎ค าสัญญามากที่สุด 

ด๎านกามารมณ์และความรักภายใต๎ลักษณะเหนือจริงนั้น ชํวยให๎ตัวละครได๎ค๎นพบความจริง
ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ไมํอาจอธิบายได๎ด๎วยลักษณะสมจริง กามารมณ์และความรักภายใต๎
ลักษณะเหนือจริงท าให๎ตัวละครต๎องเผชิญหน๎ากับความจริงที่ตนหวาดกลัว ขณะเดียวกันยังเป็น
เครื่องมือที่ชํวยให๎ตัวละครพยายามท าความเข๎าใจและเรียนรู๎ตัวตนของตนเองที่ไมํอาจท าได๎ในโลก
แหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ อยํางไรก็ตามลักษณะเหนือจริงที่ปรากฏในตัวบทก็ท าให๎
ตัวละครพบวํามนุษย์อาจไมํสามารถเช่ือมโยงปฏิสัมพันธ์กันได๎จริง ๆ เนื่องจากมนุษย์เองก็อาจเปรียบ
ได๎กับสัญญะเชํนกันที่มีแตํความหมายภายนอกฉาบผิวเผิน แตํไมํมีตัวตนแท๎จริง ไมํมีความหมาย
แท๎จริงภายใน อีกทั้งยังสะท๎อนให๎เห็นวํามนุษย์ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํมักจะไร๎ราก และมี
รูปแบบความสัมพันธ์ที่ฉาบฉวยผิวเผิน มนุษย์จึงไมํสามารถผูกสัมพันธ์กันได๎จริง 
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ด๎านความตายภายใต๎ลักษณะเหนือจริงนั้นถือเป็นบทสรุปที่ท าให๎เห็นบทบาทของลักษณะ
เหนือจริงที่ชํวยท าให๎ค าสัญญาตํอตัวละครมคีวามเป็นไปได๎มากทีสุ่ด ลักษณะเหนือจริงยังแสดงใหเ๎หน็
ความตายหรือการดับสูญของอัตลักษณ์ของบุคคลในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ได๎แกํ ความตายกับ
การปลดเปลื้องอัตลักษณ์เกําไปสูํอัตลักษณ์ใหมํ ความตายกับความดับสูญของอัตลักษณ์ และความ
ตายกับการใช๎เรื่องเลําเช่ือมโยงอัตลักษณ์ระหวํางบุคคล 

ความตายที่ เกิดข้ึนภายใต๎ลักษณะเหนือจริงในฐานะการปลดเปลื้องอัตลักษณ์เกําไปสูํ 
อัตลักษณ์ใหมํท าให๎เห็นวํา ตัวละครต๎องการละทิ้งอัตลักษณ์ในโลกสังคมทุนนิยมของตนเพื่อไปสูํ  
อัตลักษณ์ใหมํในโลกอุดมคติเหนือจริง เนื่องจากเช่ือวําโลกอุดมคติเหนือจริงอาจเป็นหนทางไปสูํ
ความสุขและความสืบเนื่องที่ไมํอาจค๎นพบได๎ในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ ความ
ตายในลักษณะเหนือจริงดังกลําวจงึเปน็การเข๎าใกลค๎ าสัญญาที่เปน็ไปได๎มากที่สดุวํา มีโลกในอุดมคตทิี่
มีความหมายสมบูรณ์ และอาจน าไปสูํความเป็นหนึ่งเดียวสมบูรณ์ที่โลกแหํงความจริงมอบให๎ไมํได๎ 
เนื่องจากในโลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเต็มไปด๎วยสัญญะที่ลํองลอย ไมํมี
ความหมายแท๎จริงสมบูรณ์  

ความตายที่เกิดข้ึนภายใตล๎ักษณะเหนือจริงในด๎านความดับสูญของอัตลักษณ์สะท๎อนให๎เห็น
วําตัวละครประสบกับความแปลกแยกอยํางรุนแรงจนสูญเสียอัตลักษณ์และไมํสามารถเยียวยาหรือ
สร๎างอัตลักษณ์ข้ึนมาได๎ใหมํ นอกจากนี้ความตายของอัตลักษณ์ของตัวละครภายใต๎ลักษณะเหนือจริง
ยังท าให๎เห็นความย๎อนแย๎งของการด ารงอยูํกับความตาย เนื่องจากแม๎วําตัวละครจะยังคงมีชีวิตอยูํใน
โลกแหํงความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํ แตํลักษณะเหนือจริงก็ท าให๎เห็นวําการด ารงอยูํและ
ความตายกลับอยูํรํวมกันได๎ผํานอัตลักษณ์กลวงเปลําในรํางที่มีชีวิต 

นอกจากนี้ ลักษณะเหนือจริงยังท าให๎เห็นวําความตายในฐานะความดับสูญของอัตลักษณ์
ของตัวละครสํงผลตํอตัวละครตํางกันไป ทั้งตัวละครที่สิ้นสูญอัตลักษณ์และต๎องใช๎ชีวิตอยํางกลวง
เปลําจากความแปลกแยก ขณะเดียวกันก็มีตัวละครที่สิ้นสูญอัตลักษณ์และพยายามตํอรองกับระบบ
ทุนนิยมด๎วยการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของตน หรือตํอรองกับระบบทุนนิยมด๎วยการใช๎เรื่องเลําเป็น
เครื่องมือในการประกอบสร๎างอัตลักษณ์ของตนเองข้ึนมาใหมํ ทั้งการรับฟังและตํอเติมเรื่องเลําเพื่อ
เช่ือมโยงความหมายของตนเองกับผู๎อื่น รวมถึงความตายของอัตลักษณ์ภายใต๎ลักษณะเหนือจริงยังท า
ให๎ตัวละครเข๎าใจวําบุคคลต๎องผูกสัมพันธ์กับคนในสังคมเพื่อยืนยันการด ารงอยูํของตน เพราะคนอื่น
ในสังคมก็ล๎วนแตํสร๎างและแลกเปลี่ยนอัตลักษณ์ซึ่งกันและกัน  
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ด๎านความตายกับการเช่ือมโยงอัตลักษณ์ระหวํางบุคคลนั้นสะท๎อนให๎เห็นวําตัวละครประสบ
กับความตาย จนสํงผลตํอความตายของอัตลักษณ์ของตนด๎วยซึ่งแสดงออกมาผํานลักษณะเหนือจริง 
ตัวละครจึงพยายามตํอรองกับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํด๎วยการพยายามใช๎เรื่องเลําแลกเปลี่ยน
เช่ือมโยงระหวํางกันเพื่อสร๎างอัตลักษณ์ของตนข้ึนมาใหมํให๎สามารถด ารงชีวิตอยํูในโลกแหํงความจริง
ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํได๎ อยํางไรก็ตามการใช๎เรื่องเลําเหนือจริงเกี่ยวกับความตายก็ท าได๎เพียง
การเข๎าใกล๎ค าสัญญาที่วํามนุษย์สามารถเช่ือมโยงและเติมเต็มความหมายแกํกันได๎ แตํมนุษย์ก็ไมํ
สามารถเช่ือมโยงและสร๎างความหมายให๎แกํกันได๎จริง เนื่องจากมนุษย์เปรียบเสมือนสัญญะที่ไมํมี
ความหมายจริงแท๎ อีกทั้งการใช๎เรื่องเลําก็เป็นการใช๎สัญญะซึ่งไมํสามารถแทนคําความจริงหรือ
ความหมายใด ๆ ได๎ แตํเรื่องเลําเหนือจริงดังกลําวก็ท าให๎ตัวละครเกิดความรู๎สึกรํวม และเข๎าใจได๎วํา
มนุษย์จ าเป็นต๎องสร๎างสัมพันธ์กันแม๎จะท าไมํได๎อยํางแท๎จริงก็ตาม ลักษณะเหนือจริงจึงมีบทบาทท า
ให๎ตัวละครเข๎าใกล๎ความจริงที่ลักษณะสมจริงไมํอาจท าได๎ 

ทั้งนี้ ความตายแตํละแบบไดท๎ าให๎เห็นวํา อัตลักษณ์ของบุคคลหนึ่งไมํได๎ถูกก าหนดด๎วยบุคคล
นั้นเพียงคนเดียวแตํมีสิ่งอื่น เชํน สังคมหรือระบบมารํวมก าหนดอัตลักษณ์ของบุคคลนั้นด๎วย ท าให๎
มนุษย์ไมํได๎มีอิสระดังค าสัญญาของสังคมทุนนิยม นอกจากนี้ ยังท าให๎เห็นวําระบบเป็นสิ่งที่ลดทอน
ความเป็นมนุษย์เพราะบังคับบงการให๎มนุษย์ต๎องกระท า และสูญเสียอัตลักษณ์ของตนเองไป โดยที่ตัว
ละครอาจต๎องสร๎างอัตลักษณ์ใหมํขึ้นมายึดโยงเกาะเกี่ยวไว๎ ทั้งที่อัตลักษณ์ก็เหมือนสัญญะที่เลื่อนไหล
ไปเรื่อย ๆ ไมํมีจุดสิ้นสุด จนอาจกลําวได๎วําตัวละครถูกทรยศจากสังคมทุนนิยมครั้งแล๎วครั้งเลําด๎วย
การถูกบีบให๎ต๎องเผชิญหน๎ากับการแปรเปลี่ยนของอัตลักษณ์ของตนอยํางไมํมีจุดสิ้นสุด 

กลําวโดยสรุปได๎วําจากการศึกษาเรื่องกามารมณ์ ความรัก และความตายผํานลักษณะ  
เหนือจริงที่ปรากฏในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํในนวนิยายของมุราคามิพบวํา สังคมทุนนิยมหลัง
สมัยใหมํเป็นสังคมที่ให๎ค าสัญญากับมนุษย์แตํก็ทรยศมนุษย์ด๎วย กลําวคือการให๎ค าสัญญาวํามนุษย์จะ
มีชีวิตที่มีความสุขและมีชีวิตที่สมบูรณ์ มีความหมาย หากด าเนินชีวิตตามกรอบสังคมทุนนิยมคือ การ
มีการศึกษาที่ดี การมุมานะท างานเพื่อสะสมทุนเพื่อความร่ ารวยหรือช่ือเสียงเงินทอง แตํสังคมทุน
นิยมก็ทรยศมนุษย์ โดยในตัวบทปรากฏลักษณะเหนือจริงที่แสดงให๎เห็นวําแม๎ตัวละครจะด าเนินชีวิต
ตามครรลองและประสบความส าเร็จตามกรอบของสังคมทุนนิยม แตํตัวละครกลับต๎องมีชีวิตที่กลวง
เปลําไร๎ความหมาย สูญเสียตัวตน ขณะเดียวกันสังคมทุนนิยมก็ยังลงโทษตัวละครที่แตกตําง ไมํได๎มี
รูปแบบชีวิตตามกรอบสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํให๎ต๎องกลายเป็นคนนอกที่คนสํวนใหญํในสังคมไมํ
ยอมรับ ลักษณะเหนือจริงในตัวบทยังท าให๎ตัวละครตระหนักได๎วําไมํสามารถด ารงชีวิตอยูํอยําง  
โดดเดี่ยว แตํขณะเดียวกันก็ท าให๎ตัวละครตระหนักวําตนไมํอาจมีความสัมพันธ์กับใครได๎จริง ทั้งไมํ
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อาจเติมเต็มความวํางเปลําในชีวิตให๎แกํกันด๎วย เนื่องจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเป็นสังคมที่เต็ม
ไปด๎วยสัญญะที่สิ่งตําง ๆ ด ารงอยูํอยํางไมํมีความหมายในตัวเอง ไมํเว๎นแม๎แตํมนุษย์ในสังคมที่ไมํตําง
ไปจากสัญญะคือ ไมํมีความหมายภายใน มีเพียงความหมายผิวเผินภายนอกจึงไมํสามารถเติมเต็ม
ความหมายให๎แกํกัน อีกทั้งยังท าให๎เห็นรูปแบบความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่ฉาบฉวยผิวเผินไมํได๎ผูกพัน
กันอยํางแท๎จริง ด๎วยเหตุดังกลําวจึงแสดงใหเ๎หน็วําสังคมทนุนิยมหลงัสมัยใหมํเป็นสังคมที่ให๎ค าสัญญา
แตํก็ทรยศมนุษย์ ขณะที่ลักษณะเหนือจริงในตัวบทเป็นสิ่งที่ท าให๎ตัวละครได๎เข๎าใกล๎ความจริงที่
ลักษณะสมจริงในโลกแหํงความจริงอธิบายไมํได๎ แตํก็ไมํได๎น าเสนอทางออก ตัวละครจึงต๎องใช๎ชีวิตใน
สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํเชํนเดิม 

ไมํเพียงมนุษย์เทํานั้นที่อาจเปรียบได๎กับสัญญะ แตํประสบการณ์ตําง ๆ ทั้งกามารมณ์ ความ
รัก และความตายก็ที่ปรากฏในตัวบทก็อาจเป็นสัญญะเชํนกัน เนื่องจากไมํมีความสัมพันธ์ใดของ
มนุษย์ที่อยูํนอกเหนือวัฒนธรรมและระบบของสญัญะ จากตัวบทกามารมณ์และความรักเปน็เครือ่งมอื
เข๎าสูํความจริงที่อยูํเหนือกวําความจรงิทั่วไปหรือความจริงแบบเหนือจริง ทั้งกามารมณ์และความรักก็
ได๎ให๎ค าสัญญากับมนุษย์เชํนกัน กลําวคือกามารมณ์ที่ปรากฏในตัวบทมีทั้งเป็นเครื่องมือปลดปลํอย
ตนเองจากอ านาจของสังคม เป็นหนทางสูํการค๎นพบความจริง รวมถึงเป็นสิ่งที่หลอมรวมกับความรัก
จนเสมือนวําทั้งกามารมณ์และความรักเป็นสิ่งเดียวกัน หรือเป็นสิ่งที่ผูกมัดคนทั้งสองไว๎ในนามของ
ความรัก ด๎านความรักก็เชํนเดียวกัน ความรักเปรียบได๎กับเครื่องผูกมัดให๎มนุษย์ใช๎ชีวิตอยูํด๎วยกัน 
ความรักจึงอาจเปรียบได๎กับการให๎ค าสัญญาของสังคมวํามนุษย์จะไมํโดดเดี่ยว แตํค าสัญญาดังกลําวก็
ถูกทรยศด๎วยความตายดังที่ปรากฏในตัวบท ไมํวําจะเป็นการตายจากในโลกแหํงความจริง หรือความ
ตายของตัวตนของบุคคลท าให๎ไมํอาจมอบความรักหรือได๎รับความรักจากใคร นอกจากนี้ดังที่กลําว
มาแล๎ววํากามารมณ์และความรักไมํวําจะอยูํในฐานะการตํอต๎านสังคมหรือไมํก็ตาม ก็อยูํไมํพ๎นจาก
ระบบของสัญญะ และถูกท าให๎เข๎าใจวําเราจะสามารถท าความเข๎าใจกามารมณ์ ความรักและความ
ตายได๎จากตัวบท แตํก็สามารถท าความเข๎าใจได๎ในขอบเขตของภาษาและระบบสัญลักษณ์เทํานั้นซึ่งก็
ต๎องยึดตามกฎเกณฑ์ของภาษาและสัญลักษณ์ แตํภาษาและสัญลักษณ์ไมํได๎น าไปสูํความเข๎าใจใด ๆ 
แตํเป็นเพียงการผลิตซ้ าความหมาย ผู๎อํานจึงไมํสามารถท าความเข๎าใจกามารมณ์ ความรักหรือความ
ตายผํานตัวบทได๎จริง  

ทั้งนี้นวนิยายของมุราคามิมีลักษณะเหนือจริงที่พยายามพ๎นจากขอบเขตของภาษา ทั้งการให๎
ความส าคัญกับจิตไร๎ส านึก เหตุการณ์ที่ดูไมํเป็นเหตุเป็นผล ไมํสามารถอธิบายได๎ด๎วยภาษาและตรรกะ 
จนน าพาตัวละครไปค๎นพบความจริงบางอยําง แตํอยํางไรก็ตามลักษณะเหนือจริงในตัวบทก็ท าให๎เห็น
ด๎วยวําลักษณะเหนือจริงไมํสามารถท าให๎ตัวละครค๎นพบทางออกหรือแก๎ไขปัญหาได๎ ตัวละครต๎องใช๎
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ชีวิตในสังคมทุนนิยมดังเดิม ขณะเดียวกันลักษณะเหนือจริงก็แสดงให๎ผู๎อํานเห็นวําภาษาไมํสามารถ
อธิบายประสบการณ์ใด ๆ ได๎ทั้งกามารมณ์ หรือความรัก โดยเฉพาะความตายที่แทบไมํส ามารถ
อธิบายได๎ นอกจากนี้ลักษณะเหนือจริงในนวนิยายยังน าเสนอความตายวําเป็นบทสรุปของตัวละคร 
ด๎วยการให๎ตัวละครพบกับความตายในรูปแบบตําง ๆ ไมํวําจะเป็นความตายจริง ๆ หรือความตาย
แบบอุปมา จนน ามาสูํข๎อสรุปที่วํากามารมณ์และความรักที่ให๎ค าสัญญาวําจะน ามนุษย์ไปสูํความสุข
นั้นเป็นการทรยศด๎วยการน าเสนอในลักษณะเหนือจริง 

การศึกษาด๎านกามารมณ์ ความรัก และความตายที่ปรากฏในลักษณะเหนือจริงจึงสะท๎อนให๎

เห็นความจริงอีกรูปแบบหนึ่งในสงัคมทุนนิยมหลังสมยัใหมํ รวมถึงท าให๎เห็นผลกระทบและพฤติกรรม

ของตัวละครอันเป็นผลมาจากสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหมํที่ให๎ค าสัญญาและทรยศ การศึกษา

วรรณกรรมด๎วยวิธีการดังกลําวจึงเป็นแนวทางในการศึกษาลักษณะเหนือจริงในนวนิยายหลังสมัยใหมํ

เรื่องอื่น ๆ ตํอไป 



รายการอ้างอิง 
 

ภาษาไทย 
เจมส์ ฟุลเชอร์. ทุนนิยม: ความรู้ฉบบัพกพา. แปลโดย ปกรณ์ เลิศเสถียรชัย.  กรุงเทพฯ: openworlds, 

2554. 
เสาวณิต จุลวงศ์. “ความซบัซ๎อนของการเลําเรื่อง: ลักษณะหลงัสมัยใหมํในบันเทงิคดีรํวมสมัยของไทย.” 

หนํวยวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ  คณะอักษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2550. 
ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร. แนะน าสกลุความคิดหลังโครงสร้างนิยม.  กรุงเทพฯ: สมมต,ิ 2554. 
กัญญา วัฒนกลุ. “สจันิยมมหัศจรรย์และสหบทในนวนิยายเรื่อง คาฟกา ออน เดอะ ชอร.์” หนํวยวิชา

วรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร์, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2550. 
กิตติพล สรัคคานนท์. วารสารหนงัสือใต้ดินล าดับที่ 14: เซอร์.  กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ,์ 2551. 
นพพร ประชากุล. ยอกอักษร ย้อนความคิด เลม่ 2 ว่าด้วยสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์.  กรงุเทพฯ:  

วิภาษา, 2552. 
สดช่ืน ชัยประสาธน์. การตีความความเป็นจริงในกวีนิพนธ์และจิตรกรรมเซอรเ์รียลิสต์ในฝรัง่เศส ค.ศ. 

1919-1969.  กรุงเทพฯ: อมรินทร,์ 2536. พิมพ์ครั้งที่ 2. 
สุภางค์ จันทวานิช. ทฤษฎีสังคมวิทยา.  กรุงเทพฯ: ส านักพมิพ์แหํงจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554. 
อภิญญา เฟื่องฟูสกุล. อัตลักษณ์: ทบทวนทฤษฎีและกรอบแนวคิด.  กรุงเทพฯ: ส านักงานคณะกรรมการ

วิจัยแหํงชาติ, 2546. 
อลิสา สันตสมบัติ. “ความจริง อัตลักษณ์ เรื่องเลําและเขาวงกต: การแสวงหาแบบหลังสมัยใหมํใน 

นวนิยายโต๎ขนบสืบสวนสอบสวน.” หนํวยวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ  คณะอักษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2552. 

 
ภาษาอังกฤษ 
Bataille, Georges. Eroticism: Death and Sensuality.  New York: Walker and Company, 

1962. 
Baudrillard, Jean. Simulacra and simulation. Translated by Sheila Faria Glacer.  Ann 

Arbor: University of Michigan Press, 1994. 
———. Selected Writings.  Stanford, California: Blackwell, 2001. 
Bauman, Zigmund. “On Postmodern Uses of Sex.” In Love & Eroticsm, edited by Mike 

Featherstone. London: Sage, 1999. 
———. Liquid Life.  Cambridge: Polity, 2005. 



 174 

Bech, Henning. “Citysex: Representing Lust In Public.” In Love & Eroticism, edited by 
Mike Featherstone. London: SAGE, 1999. 

Belsey, Catherine. Desire: Love Story in Western Culture.  UK: Blackwell, 1994. 
———. Post-structuralism: a Very Short Introduction.  Oxford: Oxford University Press, 

2002. 
Featherstone, Mike. Consumer Culture and Postmodernism.  London: SAGE, 1991. 
———. Love & Eroticism.  London: Thousand Oaks, 1999. 
Harvey, David. The Condition of Postmodernity: An Enquiry into the Origins of Cultural 

Change.  Massachusetts: Blackwell, 1989. 
Hassan, Ihab Habib. “From Postmodernism to Postmodernity; The Local/Global 

Context.” 2006. Accessed 29 June, 2011. 
Illouz, Eva. “The Lost Innocence of Love: Romance as a Postmodern Condition.” In 

Love & Eroticsm, edited by Mike Featherstone. London: Sage, 1999. 
Jameson, Fedric. Postmodernism: Or, the Cultural Logic of Late Capitalism (Poetics of 

Social Forms).  Durham: Duke University Press, 1992. 
———. The Cultural Turn: Selected Writings on the Postmodern.  New York: Verso, 

1998. 
Kubota, Yoko. “Surreal often more real for author Haruki Murakami.” 2009. Accessed 

December 20, 2011. http://www.reuters.com/article/2009/11/25/us-books-author-
murakami-idUSTRE5AO11720091125. 

Lyotard, Jean François. The Postmodern Condition: A Report on Knowledge.  
Manchester: Manchester University, 1979. 

Malpas, Simon. The Postmodern.  New York: Rouledge, 2005. 
Marx, Karl, and Friedrich Engels. Marx and Engels, Collected Works Vol.3 London: 

Lawrence & Wishart, 1975. 
Meads, Joy. “Into the Labyrinth: The Dream Logic of Kafka on the Shore ” 2008. 

Accessed December 17, 2011. 
Mitsios, Helen. “Apocalyptic Surrealism: An interview with Haruki Murakami.” World and 

I 18, no. 11 (2003): 210. 
Munro, Majella. “Dada, MAVO and the Japanese Avant-Garde: A Prehistory to the 

Introduction of Surrealism to Japan.” 2009. Accessed August 20, 2013. 

http://www.reuters.com/article/2009/11/25/us-books-author-murakami-idUSTRE5AO11720091125
http://www.reuters.com/article/2009/11/25/us-books-author-murakami-idUSTRE5AO11720091125


 175 

http://www.academia.edu/310516/Dada_MAVO_and_the_Japanese_Avant-
Garde_A_Prehistory_to_the_Introduction_of_Surrealism_to_Japan. 

Murakami, Haruki. A Wind-up Bird Chronicle. Translated by Jay Rubin.  London: Vintage, 
1998. 

———. Sputnik Sweetheart. Translated by Philip Gabriel.  New York: Vintage, 2002. 
———. Dance Dance Dance. Translated by Alfred Birnbaum.  London: Vintage, 2003a. 
———. South of the Border, West of the Sun. Translated by Philip Gabriel.  New York: 

Vintage, 2003b. 
———. Kafka on the Shore. Translated by Philip Gabriel.  New York: Vintage, 2005. 
Napier, Susan. The Fantastic in Modern Japanese Literature: The subversion of 

modernity.  New York: Routledge, 1996. 
Richardson, Michael. “Seductions of the Impossible: Love, the Erotic and Sacrifice in 

Surrealist Discourse.” In Love & Eroticism, edited by Mike Featherstone. London: 
Sage, 1999. 

Roberts, Adam. Fredric Jameson (Routledge Critical Thinkers).  London: Routledge, 2000. 
Seats, Michael Robert Murakami Haruki: The Simulacrum in Contemporary Japanese 

Culture (Studies of Modern Japan).  New York: Lexington, 2006. 
Smith, S.E. “Who is Haruki Murakami.” 2003. Accessed December 20, 2011. 
Waldberg, Patrick. Surrealism.  London: Thames and Hudson, 1997. 
Weitman, Sasha “On the Elementary Forms of Socioerotic Life.” In Love & Eroticism, 

edited by Mike Featherstone. London: Sage, 1999. 
Wood, Ellen Meiksins. The Origin of Capitalism.  New York: Verso, 2002. 

 

http://www.academia.edu/310516/Dada_MAVO_and_the_Japanese_Avant-Garde_A_Prehistory_to_the_Introduction_of_Surrealism_to_Japan
http://www.academia.edu/310516/Dada_MAVO_and_the_Japanese_Avant-Garde_A_Prehistory_to_the_Introduction_of_Surrealism_to_Japan


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 



 177 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

นางสาวเชษฐกิฎา ชาติวิทยา เกิดเมื่อวันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2530 ที่จังหวัดตราด ส าเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาตรีอักษรศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษร
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรในปีการศึกษา 2552 และเข๎าศึกษาตํอในหลักสูตรอักษรศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในปีการศึกษา 2553 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ที่มาและความสำคัญของปัญหา
	1.1.1 สังคมทุนนิยมกับพฤติกรรมที่สัมพันธ์กับลักษณะเหนือจริง: ความแปลกแยก (alienation) ในนวนิยายของฮารุกิ มุราคามิ
	1.1.2 กามารมณ์ ความรัก และความตายกับลักษณะเหนือจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ในนวนิยายของฮารุกิ มุราคามิ

	1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	1.3 สมมติฐานของการวิจัย
	1.4 ขอบเขตการวิจัย
	1.5 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	1.6 วิธีการดำเนินการวิจัย
	1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 คำสัญญาและการทรยศ: ลักษณะเหนือจริงสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	2.1 สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	2.1.1 ความหมายของทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	2.1.2 ความเป็นมาของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	2.1.3 ลักษณะสำคัญของหลังสมัยใหม่
	2.1.3.1 ปรากฏการณ์สิ่งจำลอง ความจริงจำลอง และความฝันในฐานะความจริงจำลอง
	2.1.3.2 ประสบการณ์การรับรู้เรื่องพื้นที่
	2.1.3.3 สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่กับวัฒนธรรมการบริโภค


	2.2 ลักษณะเหนือจริง
	2.2.2 ความหมายของเหนือจริง
	2.2.3 ลัทธิเหนือจริงในวรรณกรรม

	2.3 การใช้ลักษณะเหนือจริงเพื่อสะท้อนภาพสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ในนวนิยายของฮารุกิ  มุราคามิ
	2.4 แนวคิดเรื่องกามารมณ์ ความรัก ความตาย
	2.4.1 แนวคิดเรื่องกามารมณ์
	2.4.2 แนวคิดเรื่องกามารมณ์และความรัก
	2.4.3 แนวคิดเรื่องกามารมณ์ ความรักและความตาย
	2.4.4 แนวคิดเรื่องกามารมณ์ ความรักกับสังคมทุนนิยม
	2.4.5 กามารมณ์ ความรัก และความตายกับสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	2.4.6 การให้คำสัญญาและการทรยศของสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	2.4.7 ลักษณะเหนือจริงกับการชี้ให้เห็นความล้มเหลวของสัญญะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่


	บทที่ 3 การใช้ลักษณะเหนือจริงนำเสนอพื้นที่สังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่ในนวนิยายของ มุราคามิ
	3.1 พื้นที่ทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	3.1.1 โรงแรมโลมา: การซ้อนทับกันระหว่างพื้นที่ทุนนิยมหลังสมัยใหม่กับพื้นที่มหัศจรรย์
	3.1.2 สวนสนุก: วังวนบริโภคของสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	3.1.3 บาร์: วิมานในอากาศสาธารณะในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	3.1.4 บ้านพักตากอากาศ: พื้นที่แห่งความแปลกแยก

	3.2 พื้นที่แห่งการหลีกหนีสังคมทุนนิยม
	3.2.1 บ่อน้ำ: เส้นทางดำดิ่งสู่จิตไร้สำนึก
	3.2.2 โรงแรมห้อง 208: สู่อัตลักษณ์อันหลากหลาย
	3.2.3 ป่า: เส้นทางแห่งการสำรวจจิตไร้สำนึก
	3.2.4 หมู่บ้านกลางป่า: สู่ใจกลางจิตไร้สำนึกเพื่อเยียวยา

	3.3 สรุป

	บทที่ 4 กามารมณ์และความรักภายใต้ลักษณะเหนือจริง:  คำสัญญาและการทรยศในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	4.1 กามารมณ์และความรักกับความแปลกแยกของตัวละครต่อตนเองและสังคม
	4.1.1 กามารมณ์ ความรัก เจตจำนง และความลวง: สัญญาที่ถูกทรยศภายใต้ลักษณะเหนือจริง
	4.1.2 กามารมณ์ ความรัก และความโดดเดี่ยว: อุดมคติที่ลวงหลอกในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่

	4.2 กามารมณ์และความรักกับการยืนยันการดำรงอยู่
	4.2.1 เรือนร่างแห่งความปรารถนา: กามารมณ์ และการซื้อขายแลกเปลี่ยนในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	4.2.2 กามารมณ์และความรัก: ความล้มเหลวในการเชื่อมโยงตัวตนระหว่างกัน
	4.2.3 กามารมณ์ ความรัก: ความพร่าเลือนของความจริงในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	4.2.4 กามารมณ์ ความรัก และความกลวงเปล่า: การผูกติดกับอดีตที่เจ็บปวดเพื่อยืนยันการดำรงอยู่
	4.2.5 กามารมณ์และความรัก: การปลดปล่อยตนเองจากอำนาจของสังคมและการยืนยันเจตจำนง

	4.3 สรุป

	บทที่ 5 ความตายกับการดับสูญและปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	5.1 ความตายกับการปลดเปลื้องอัตลักษณ์เก่าไปสู่อัตลักษณ์ใหม่
	5.1.1 ความตาย: ความพยายามเข้าถึงความสืบเนื่องในโลกอุดมคติ
	5.1.2 ความตาย และพหุอัตลักษณ์: การต่อรองกับสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่
	5.1.3 ความตาย และอัตลักษณ์ที่กลวงเปล่า: การปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์เพื่อดำรงอยู่ในสังคมทุนนิยมหลังสมัยใหม่

	5.2 ความตายกับความดับสูญของอัตลักษณ์
	5.3 ความตายกับการใช้เรื่องเล่าเชื่อมโยงอัตลักษณ์ระหว่างบุคคล
	5.4 สรุป

	บทที่ 6 บทสรุป
	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์

