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 The purpose of this thesis is to study the development of the Thai 

contemporary musical theatre, as well as to analyze the principal female characters in 

Thai contemporary musical theatre through reviewing, querying, and defining the 

identities of women in Thai contemporary society. Every Thai contemporary musical 

theatre places importance on the female characters as the protagonists and highlights 

their love story. This study of Thai contemporary musical theatre enhances the 

understanding of the role of principal female characters and enables the formation of 

knowledge on the Thai contemporary musical. 
 

The study reveals the influence of Thai contemporary musical theatre in 

terms of using the principal female character as the protagonists, and praising love, 

marriage, and life partnership. However, the study also proves that Thai contemporary 

musical theatre develops and emphasizes the identities of the principal female 

characters. These female protagonists stand their ground when it comes to the myths 

about love; they hold such a great belief in the power of love they can do anything for 

love. 
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บทท่ี 1 

 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาของปัญหา 

 

“ละครเพลง” ท่ีผู้ วิจัยใช้ในการศึกษานี  ้หมายถึง ละครท่ีมีการจัดการแสดงสดบนเวที 

ดําเนินเร่ืองด้วยการร้องเพลงเป็นสําคญั มีการใช้ดนตรี การแสดง การเคล่ือนไหว ตลอดจนการ

เต้นรําเป็นองค์ประกอบสําคญัของการแสดง (Novak and Novak, 1996: 1-3) ละครเพลงมี

เอกลกัษณ์สําคญัสองประการ ได้แก่ การนําเสนอด้วยการใช้เพลงและการนําเสนอด้วยการใช้ภาพ 

(spectacle) ตระการตา (Citron, 1992: 14) ด้วยเอกลักษณ์สําคญัของละครเพลงดงักล่าว 

ตลอดจนการนําเสนอเนือ้เร่ืองไม่ซบัซ้อน นบัเป็นองค์ประกอบท่ีทําให้ละครเพลงเป็นส่ือบนัเทิงท่ี

เข้าใจง่าย และมีเสนห์่ดงึดดู จบัใจผู้ชม  

 

การศึกษาละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้ทําให้ไม่อาจละเลยท่ีจะกล่าวถึงปรัชญาของละคร

เพลงในเบือ้งต้น เพ่ือให้เห็นความสมัพนัธ์ระหว่างละครเพลงและการนําเสนออารมณ์ความรู้สึก

ลึกซึง้ด่ืมด่ําของความรักในรูปแบบต่างๆ ไปสู่ผู้ ชม จากปรัชญาการมองโลกมองชีวิตของละคร

เพลงทําให้เราสามารถจดัละครเพลงให้อยู่ในประเภทละครแบบโรแมนติก (Theatre of Romantic) 

กล่าวคือ ละครเพลงมีมุมมองต่อโลกและตอ่ชีวิตตามแบบอุดมคติ ตวัละครมีความหวงั ความฝัน 

เตม็ไปด้วยจินตนาการ อารมณ์ความรู้สึก ผู้สร้างสรรค์ผลงานตามแนวความคิดแบบโรแมนติกมกั

แสวงหาความจริงท่ีอยูเ่หนือการรับรู้ด้วยประสาทสมัผสัทัง้ห้า (Kislan, 1995: 1-2) โดยทัว่ไปละคร

เพลงจึงมกันําเสนอเร่ืองราวความรักแบบรักในอุดมคติท่ีปราศจากความเห็นแก่ตวั เป็นความรัก

แท้จริงด้วยจิตวิญญาณท่ีบริสุทธ์ิผุดผ่อง และมีความเป็นนิรันดร์ การมองโลกมองชีวิตตามแบบ

อดุมคตใิห้ความสําคญักบัความมหศัจรรย์ของการดํารงอยู่ของมนษุย์ว่ามีความสําคญัเหนือสิ่งอ่ืน

ใด ดงันัน้ ละครเพลงจึงให้ความสําคญักับเนือ้หาท่ีเก่ียวกับคณุคา่ของชีวิตมนุษย์ แม้ละครเพลง

บางเร่ืองจะจบลงด้วยความเศร้า ทว่าการนําเสนอละครเพลงมุ่งสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้ ชมมี

ความสุขกับการมีชีวิตและการใช้ชีวิต อีกทัง้ยงัให้ความสําคญักับการกระตุ้นให้ผู้ชมมีความหวัง

เป็นเคร่ืองหลอ่เลีย้งชีวิตอีกด้วย 
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สําหรับกลวิธีการนําเสนอของละครเพลงซึง่มีชอ่งทางการส่ือสารหลกัด้วยการร้องเพลงนัน้ 

ประกอบไปด้วยการใช้ดนตรีเป็นหลกั นอกจากนี ้ละครเพลงยงัมีช่องทางการส่ือสารด้วยการเต้น 

การเคล่ือนไหวร่างกายและการแสดงอีกด้วย การใช้ดนตรี และการเต้น การเคล่ือนไหวร่างกายใน

การส่ือสารนัน้ล้วนแล้วแต่เป็นช่องทางในการนําเสนอประเด็นเก่ียวกบัความรักได้เหมาะสมท่ีสุด 

ด้วยเหตท่ีุในชีวิตประจําวนันัน้มนษุย์ส่ือสารกนัด้วยคําพดู การส่ือสารด้วยการร้องเพลงและการใช้

ดนตรีจงึถือเป็นรูปแบบการส่ือสารท่ีมีความสงูส่ง มีความเป็นศิลปะมากกว่าการส่ือสารด้วยคําพดู

สามญั เน่ืองจากดนตรีมีความพิเศษในแง่ท่ีสามารถกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม (involvement) 

ไปกับตวัละคร ช่วยโน้มนําอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมให้ไปสู่จุดสงูสุดได้ง่ายกว่าการส่ือสารด้วย

การใช้คําพูด เสียงดนตรียังสามารถแทรกซึมเข้าไปถึงประสบการณ์และความรู้สึกท่ีผู้ ชมเคยมี

ประสบการณ์ร่วมกนักับตวัละคร และสามารถช่วยปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมท่ีหลบัใหล

ซ่อนเร้นอยู่ให้ต่ืนขึน้ อีกทัง้เสียงดนตรียงัมีอานุภาพสามารถทําให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีเกิดขึน้จริง

ของผู้ชมมีความละเอียดออ่นลกึซึง้ย่ิงขึน้ สว่นการส่ือสารด้วยการเต้นและการเคล่ือนไหวร่างกายก็

เป็นการแสดงออกถึงความมีอิสระเสรี มีความช่ืนชมในการใช้ร่างกาย ดงันัน้ การส่ือสารด้วยการ

ร้องเพลง การใช้เสียงดนตรี การเต้น และการเคล่ือนไหวร่างกายจึงเป็นการส่ือสารในรูปแบบท่ี

ยืนยนัถึงการดํารงอยูแ่ละการมีความสขุกบัชีวิตของมนษุย์อยา่งแท้จริง (Kislan, 1995: 4-7) 

   

คํากล่าวท่ีมีความหมายว่าศิลปะท่ีย่ิงใหญ่ควรแสดงให้เห็นประสบการณ์ท่ีมนุษย์ไม่

สามารถแสดงออกได้ด้วยตนเองอย่างเต็มท่ี (Kislan, 1995: 7) เป็นคํากล่าวท่ีให้ความหมาย

ชดัเจนเก่ียวกบัความย่ิงใหญ่ของเนือ้หาและรูปแบบของละครเพลงซึ่งมีพลงัอํานาจครองใจผู้ชมทัว่

โลกในฐานะของการเป็นส่ือท่ีเน้นการนําเสนอความสขุในการมีชีวิต ตลอดจนแสดงให้เห็นคณุค่า

ของชีวิตมนษุย์ มุ่งให้มนษุย์มีชีวิตอยู่ด้วยความหวงั การนําเสนอความรักของตวัละครเอกหญิงใน

ละครเพลงไทยร่วมสมยัซึ่งเป็นการนําเสนอด้วยการใช้เพลง เสียงดนตรี การเต้น การเคล่ือนไหว 

และการแสดงนัน้ ล้วนแล้วแต่เป็นองค์ประกอบท่ีผู้สร้างสรรค์ละครเพลงใช้ส่งผ่านความสุขไปสู่

ผู้ชมได้อยา่งเตม็เป่ียมสมบรูณ์แบบ และยงัทําให้สาระสําคญัซึ่งแฝงเร้นอยู่ในละครเพลงได้รับการ

ถ่ายทอดไปสู่ผู้ ชมได้อย่างแนบเนียนครบถ้วนโดยมิได้ทําให้ผู้ ชมรู้สึกว่าเป็นการบงัคบัยดัเยียด

แม้แตน้่อย 

 

ละครเพลงไทยร่วมสมยัดงัท่ีได้รับความนิยมในปัจจุบนันัน้มิได้เป็นความบนัเทิงรูปแบบ

ใหม่ในสงัคมไทย ด้วยเหตท่ีุละครเพลงไทยร่วมสมยัมีพฒันาการส่วนหนึ่งมาจากละครร้องซึ่งเป็น
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ความบันเทิงท่ีไทยได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงอุปรากร (opera) ของตะวันตกตัง้แต่สมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั องค์ประกอบสําคญัท่ีละครร้องมีร่วมกบัละครเพลงไทย

ร่วมสมัย ได้แก่ มีการดําเนินเร่ืองด้วยการร้องเพลงเป็นสําคัญ และมีลักษณะการแสดงแบบ

ตะวนัตก กลา่วคือ การเน้นความสมจริงในด้านตา่งๆ ทัง้การแสดง การแตง่กาย และการสร้างฉาก 

สําหรับความแตกต่างประการสําคญัของละครเพลงไทยร่วมสมยักับละครร้องอยู่ท่ีการใช้เคร่ือง

ดนตรี ละครเพลงไทยร่วมสมัยใช้เคร่ืองดนตรีตะวันตก ส่วนละครร้องใช้เคร่ืองดนตรีไทย

ประกอบการแสดง ละครร้องท่ีมีช่ือเสียง อาทิ สาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ

เกล้าเจ้าอยูห่วั สาวเครือฟ้า และ ตุ๊กตายอดรัก พระนิพนธ์ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป

ประพนัธ์พงศ์ (สมุนมาลย์ นิ่มเนติพนัธุ์, 2539: 148-152) หลงัจากสงครามโลกครัง้ท่ีสองสงบลง 

มหรสพตา่งๆ ในสงัคมไทยก็ได้รับการฟืน้ฟขูึน้ใหม ่การแสดงละครสดบนเวทีท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปว่า 

“ละครเวที” ได้รับความนิยมมากในช่วงต้นทศวรรษ 2590  (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2549: 217) 

องค์ประกอบสําคญัท่ีละครเวทีมีร่วมกับละครเพลงไทยร่วมสมัย ได้แก่ การใช้นักแสดงชายจริง

หญิงแท้ แม้ละครเวทีจะเน้นการดําเนินเร่ืองด้วยการพดูมิได้ดําเนินเร่ืองด้วยการร้องเพลงเป็นหลกั

เชน่ละครเพลงไทยร่วมสมยั ทว่าการแสดงละครเวทีนิยมใช้เพลงไทยสากลประกอบการแสดงเพ่ือ

ยํา้ความคดิสําคญัของเร่ืองและยํา้อารมณ์ความรู้สกึของตวัละครให้ลกึซึง้ขึน้ โดยให้นกัแสดงเป็นผู้

ขบัร้องเอง ละครเวทีเร่ืองเดน่ อาทิ พนัทา้ยนรสิงห์ ผลงานของ พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าภาณุ

พนัธ์ยคุล ดรรชนีนาง ผลงานของ ศกัดิ์เกษม หตุาคม หรือ “อิงอร” ราชินีบอด ผลงานของ สุวฒัน์ 

วรดิลก หรือ “รพีพร” คณะละครเวทีท่ีมีช่ือเสียงในยคุนัน้ อาทิ คณะศิวารมณ์ คณะผกาวลี และ

คณะอศัวินการละคร (กนกพนัธ์ จินตนาดิลก, 2546: 4-11) อย่างไรก็ดี ในปี พ.ศ. 2505 ละครเวที

ได้ปิดการแสดงลงเน่ืองจากภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ซึง่เป็นความบนัเทิงรูปแบบใหม่เร่ิมเข้ามา

ได้รับความนิยมในสงัคมไทย (กอบกลุ อิงคทุานนท์, มปป: 59)  

 

ในปี พ.ศ.2507 ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

โดยรองศาสตราจารย์สดใส พนัธุมโกมล ได้ริเร่ิมให้มีการจดัการเรียนการสอนศิลปะการละครแบบ

ตะวนัตกขึน้ในระดบัอดุมศกึษา ทําให้ “ละครเวทีสมยัใหม”่ เป็นความบนัเทิงท่ีได้รับความนิยมใน

หมูน่กัเรียน นกัศกึษา และปัญญาชนทัว่ไป (กนกพนัธ์ จินตนาดิลก, 2546: 22) ละครเวทีสมยัใหม่

ดําเนินเร่ืองด้วยการพดูเป็นสําคญั ละครบางเร่ืองมีการใช้เพลงประกอบเร่ืองเพ่ือช่วยเสริมอารมณ์

ความรู้สกึของผู้ชม ในระยะแรกของการจดัการแสดงละครเวทีสมยัใหม่มีการนําบทละครตะวนัตก

มาถ่ายทอดเป็นภาษาไทย ดดัแปลงบทละครตะวนัตกให้อยู่ในบริบทไทย และเร่ิมมีการเขียนบท
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ละครขึน้ใหมต่ามลําดบั ในเวลาตอ่มา ละครเวทีสมยัใหม่ได้แพร่หลายออกไปนอกรัว้มหาวิทยาลยั

อย่างกว้างขวางมากขึน้จนมีการก่อตัง้กลุ่มละครอิสระเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานละครทัง้กลุ่มละคร

อาชีพและกลุ่มละครสมคัรเล่น อาทิ กลุ่มละครสองแปด กลุ่มละครภัทราวดี เธียเตอร์ และกลุ่ม

ละครมะขามป้อม อย่างไรก็ดี ละครเวทีสมยัใหม่เป็นความบนัเทิงท่ีได้ช่ือว่าเข้าใจยาก เน่ืองจาก

การดําเนินเร่ืองด้วยบทสนทนาของตวัละครเป็นหลกันัน้ไม่สอดคล้องกบัรสนิยมของผู้ชมไทยส่วน

ใหญ่ซึง่คุ้นเคยกบัการชมมหรสพท่ีดําเนินเร่ืองด้วยการใช้ท่าทางและการใช้เพลงเป็นองค์ประกอบ

สําคญัดงัเชน่การแสดงละครรําและละครร้อง (ภทัรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2549: 49) ละครเวทีสมยัใหม่

จงึได้รับความนิยมเฉพาะกลุม่ผู้ชมท่ีมีความสนใจเทา่นัน้ 

 

นบัตัง้แต ่พ.ศ. 2545 เป็นต้นมา ละครเพลงไทยร่วมสมยัเป็นความบนัเทิงท่ีเร่ิมได้รับความ

นิยมในสงัคมไทย ละครเพลงไทยร่วมสมยัได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงละครเพลงแบบท่ีเรียกกนั

โดยทั่วไปว่า “ละครบรอดเวย์” (Broadway Musical หรือ  American Musical) ด้วยเหตุท่ี

ศนูย์กลางของละครเพลงในสหรัฐอเมริกาอยู่ท่ีถนนบรอดเวย์ในมหานครนิวยอร์กซึ่งเป็นแหล่งรวม

ของโรงละครท่ีเปิดการแสดงละครเพลงมาอย่างตอ่เน่ืองยาวนาน จึงทําให้นิยมเรียกละครเพลงกนั

โดยทั่วไปว่าละครบรอดเวย์ดงักล่าว (Citron, 1992: 13-14) ละครบรอดเวย์เป็นมรดกทาง

วฒันธรรมชิน้สําคญัของสงัคมอเมริกันมาตัง้แต่ต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ความโดดเด่นท่ีสุดของ

ละครบรอดเวย์ ได้แก่ รูปแบบของการแสดงท่ีสามารถหลอมรวมองค์ประกอบทกุประการของละคร 

ทัง้บทละคร ตวัละคร โครงเร่ือง แก่นความคดิ บทพดู เพลง ตลอดจนการเต้นรําและการเคล่ือนไหว

เข้าด้วยกันอย่างมีศิลปะจนทําให้เกิดภาพย่ิงใหญ่ ตระการตา สามารถกล่าวได้ว่าเอกลักษณ์

สําคญัของละครบรอดเวย์ คือ การนําเสนอภาพความโอ่อ่าตระการตานัน่เอง (Knapp, 2006: 1-8) 

สําหรับเนือ้หาของละครบรอดเวย์นัน้มีหลายแนว แนวละครท่ีได้รับความนิยมทกุยคุทกุสมยั ได้แก่ 

ละครรักโรแมนติก ซึ่งเน้นอารมณ์ความรู้สึกด้วยการใช้เพลง ดนตรี และการเต้นรํา เพ่ือถ่ายทอด

ความรักโรแมนตกิซึง่เป็นความรักในอดุมคติท่ีเต็มไปด้วยความเสน่หา ความผกูพนั ความเสียสละ 

แสดงให้เห็นความเติบโตและพัฒนาการ สามารถเอาชนะอุปสรรคทุกอย่างได้แม้แต่ความตาย 

ความรักโรแมนติกแสดงความผูกพนัลึกซึง้ถึงจิตวิญญาณ และความเป็นนิรันดร์ ทัง้นี ้ความรักโร

แมนติกเป็นความรักท่ีลึกซึง้ละเอียดอ่อนเกินกว่าท่ีมนุษย์ทุกคนจะมีโอกาสประสบในชีวิตจริง 

ดงันัน้ โดยทัว่ไปเราจึงมกัมีโอกาสสมัผสัความรักโรแมนติกผ่านงานศิลปะ ด้วยเหตท่ีุความรักโร

แมนติกแสดงให้เห็นความปรารถนาซึ่งเป็นความรู้สึกสูงสดุของมนุษย์ และความรู้สึกของมนษุย์ก็

เป็นสิ่งท่ีละครเพลงมุง่ถ่ายทอดขบัเน้นอยูแ่ล้ว ละครบรอดเวย์ท่ีประสบความสําเร็จส่วนใหญ่จึงมกั
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เป็นละครท่ีนําเสนอความรักโรแมนติก เน่ืองจากเป็นละครท่ีเปิดโอกาสให้ผู้ ชมได้ร่วมแบ่งปัน

ความรู้สกึท่ีเป็นสากล กล่าวคือ ได้มีโอกาสหวัเราะ ทอดถอนใจ และร้องไห้ร่วมกนั ผู้ชมละครรักโร

แมนติกจึงมกัออกจากโรงละครด้วยความรู้สึกว่าตนได้ร่วมแบง่ปันประสบการณ์ความเป็นมนษุย์

กบัผู้ชมอ่ืนๆ (Kislan, 1995: 183-184)  

 

เนือ้หาเก่ียวกบัความรักโรแมนติกได้รับการนําเสนออย่างแพร่หลายในละครบรอดเวย์ช่วง

ทศวรรษ 1930 ซึ่งนิยมนําเสนอเนือ้หาของละครแบบเบาสมอง รับชมง่าย การนําเสนอความรักโร

แมนตกิในชว่งเวลาดงักลา่วมีความสมัพนัธ์กบัสงัคมอเมริกนัเน่ืองจากสหรัฐอเมริกาประสบปัญหา

ความตกต่ําทางเศรษฐกิจซึ่งกินเวลาเกือบทัง้หมดของทศวรรษ และปัญหาดงักล่าวยังส่งผล

กระทบไปยงัประเทศต่างๆ ทัว่โลก ผู้ชมละครจึงต้องการหลีกหนีจากโลกแห่งความจริงหนัไปหา

โลกแห่งความบนัเทิงท่ีสวยงาม การนําเสนอเร่ืองราวสวยงามเก่ียวกบัความรักมีความสอดคล้อง

กับความต้องการของผู้ชมท่ีต้องการเสพย์งานศิลปะการละครเพ่ือความบนัเทิงและเพ่ือหลีกหนี

ปัญหาในชีวิตจริงไปสูโ่ลกของละครอนัสวยงามท่ีเตม็ไปด้วยความรัก ความฝัน 

 

สําหรับละครเพลงไทยร่วมสมัยนัน้นับเป็นความบนัเทิงท่ีสอดคล้องกับรสนิยมของผู้ ชม

ไทยเป็นอยา่งย่ิง ด้วยเหตท่ีุละครเพลงไทยร่วมสมยัดําเนินเร่ืองด้วยการใช้เพลง การใช้ท่าทาง และ

การพดู ประกอบเข้าด้วยกนัอย่างกลมกลืน ส่งผลให้ความนิยมละครเพลงไทยร่วมสมยัทัง้ในด้าน

ของผู้ผลิตและผู้ชมกลายเป็นปรากฏการณ์ซึ่งปรากฏให้เห็นประจกัษ์ในสงัคมไทย แม้ยงัคอ่นข้าง

จํากดัอยูเ่ฉพาะกลุ่มท่ีมีกําลงั กล่าวคือ กลุ่มละครท่ีผลิตละครเพลงอย่างตอ่เน่ืองนัน้คือกลุ่มละคร

อาชีพสองกลุ่มใหญ่ ได้แก่ บริษัท ดรีมบ็อกซ์ จํากัด และบริษัท ซีเนริโอ จํากัด ด้วยเหตท่ีุทัง้สอง

กลุม่ดงักลา่วมีความพร้อมทัง้ด้านบคุลากรและเงินทนุ สว่นกลุม่ผู้ชมละครเพลงก็คอ่นข้างจํากดัอยู่

เฉพาะผู้ชมท่ีมีกําลงัซือ้ เน่ืองจากราคาบตัรเข้าชมละครเพลงคอ่นข้างสงูเม่ือเปรียบเทียบกบัราคา

บตัรเข้าชมการแสดงประเภทอ่ืน ทวา่ความนิยมละครเพลงไทยร่วมสมยัทัง้ในด้านการผลิตและการ

ชมละครนบัเป็นปรากฏการณ์สําคญัท่ีไม่อาจละเลยเน่ืองจากเหตผุลสําคญัสองประการ ประการ

แรก อิทธิพลความนิยมละครเพลงไทยร่วมสมยัส่งผลให้วงการละครเวทีสมัยใหม่ซึ่งได้รับความ

นิยมจากผู้ ชมเฉพาะกลุ่มดงักล่าว และค่อนข้างซบเซามาระยะหนึ่งเน่ืองจากการชะลอตวัทาง

เศรษฐกิจในประเทศไทยตัง้แตปี่ พ.ศ. 2540 กลบัมามีชีวิตชีวาและมีสีสนัขึน้มาก จนเกิดการก่อตัง้

โรงละครแหง่ใหม ่“รัชดาลยั เธียเตอร์” เพ่ือใช้เป็นสถานท่ีจดัการแสดงละครเพลงไทยร่วมสมยัเป็น

หลกั (Vanichtrakul, 2010: 275) มีการใช้นกัร้องและนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงมาแสดงนําในละคร



 6 

เพลง การไปชมละครเพลงไทยร่วมสมยัจึงกลายเป็นกิจกรรมหนึ่งท่ีมีความหมายมากกว่าการไป

ชมละคร เน่ืองจากเป็นการสะท้อนให้เห็นความทนัสมยัและความมีรสนิยมของผู้ชมด้วย กลุ่มผู้ชม

ละครเพลงส่วนใหญ่มกัเป็นคนชัน้กลางหรือชัน้กลางขึน้ไปท่ีได้รับการศึกษาและมีหน้าท่ีการงาน

ค่อนข้างดี นอกจากละครเพลงจะก่อให้เกิดกลุ่มผู้ ชมกลุ่มใหม่แล้ว ละครเพลงไทยร่วมสมัยยัง

สามารถปรับเปล่ียนทศันคตขิองผู้ชมบางกลุ่มซึ่งมีทศันคติว่าละครเวทีสมยัใหม่เป็นความบนัเทิงท่ี

ยากแก่การทําความเข้าใจดงักลา่วข้างต้นได้อีกด้วย  

 

ปรากฏการณ์สําคญัประการท่ีสองท่ีเกิดจากความนิยมละครเพลงไทยร่วมสมยัเห็นได้จาก

การพิจารณาความสมัพนัธ์ของวรรณกรรมกบัการละคร การผลิตละครเพลงไทยร่วมสมยัได้สร้าง

แนวทางให้แก่การเขียนบทละครท่ีจดัการแสดงสดบนเวทีในแง่ท่ีมีการนําวรรณกรรมมาใช้เป็น

วตัถดุิบในการเขียนบทละครเป็นส่วนใหญ่ แม้ไม่อาจกล่าวได้ว่าเป็นความพยายามแรกในการนํา

วรรณกรรมมาใช้เป็นวตัถดุิบในการเขียนบทละครก็ตาม  ทว่าเป็นท่ีน่าสงัเกตว่าการนําวรรณกรรม

มาใช้เป็นวตัถดุบิในการเขียนบทละครเพลงไทยร่วมสมยัเป็นไปอย่างตอ่เน่ืองสม่ําเสมอ จนทําให้มี

แนวโน้มท่ีจะทําให้การนําวรรณกรรมมาใช้เป็นวตัถดุบิในการเขียนบทละครท่ีแสดงสดบนเวทีได้รับ

ความนิยมสืบเน่ืองไปในอนาคตเฉกเช่นเดียวกับการนําวรรณกรรมมาใช้เป็นวตัถุดิบในการเขียน

บทภาพยนตร์และบทละครโทรทศัน์ซึ่งได้รับความนิยมมาก่อนหน้าแล้ว ทัง้นี ้การนําเนือ้หาจาก

วรรณกรรมมาถ่ายทอดเป็นบทละครเพลงมีผลให้ละครเพลงไทยร่วมสมยัได้รับความนิยมจากผู้ชม

เพิ่มขึน้จนเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายในวงกว้างมากขึน้ ด้วยเหตท่ีุวรรณกรรมซึ่งได้รับการคดัเลือกมา

ถ่ายทอดเป็นบทละครนัน้เป็นวรรณกรรมท่ีเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายในสงัคมไทยอยูก่่อนแล้วนัน่เอง 

 

เนือ้หาของละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีใช้ในการศกึษานีมี้ทัง้ท่ีนํามาจากนวนิยาย นํามาจาก

ตํานานท่ีเลา่ขานสืบเน่ืองกนัมา และนํามาจากบทละครโทรทศัน์ ประเด็นสําคญัท่ีน่าสงัเกตอีกสอง

ประเดน็ซึง่เป็นองค์ประกอบร่วมของตวับทละครเพลงไทยร่วมสมยัทกุเร่ืองคือ การให้ความสําคญั

กบัตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นตวัละครดําเนินเร่ืองหรือเป็นตวัละครท่ีมีความสําคญัต่อเร่ือง 

และการใช้ความรักของตวัละครเอกหญิงเป็นแรงขับเคล่ือนการกระทําของตวัละครเพ่ือทําให้

เร่ืองราวในละครดําเนินไป ในแง่ของการให้ความสําคญักับตวัละครเอกหญิงนัน้เห็นได้จากการ

สํารวจบทละครเพลงท่ีเปิดการแสดงตัง้แต ่พ.ศ. 2545 ถึง พ.ศ. 2555 จํานวน 9 เร่ือง ได้แก่ ข้าง

หลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั แม่นาค เดอะ มิวสิคลั แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั สี่แผ่นดิน เดอะ 
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มิวสิคลั และ หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั พบว่า ตวัละครหลกัท่ีทําให้เร่ืองราวในละครเพลงทุก

เร่ืองขบัเคล่ือนไปข้างหน้าคือตวัละครเอกหญิง การให้ความสําคญักับตวัละครเอกหญิงในละคร

เพลงไทยร่วมสมัยเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจนับตัง้แต่จุดเร่ิมต้นท่ีผู้ เขียนบทละครคดัเลือกเฉพาะ

วรรณกรรมท่ีมีตวัละครเอกหญิงเป็นตวัดําเนินเร่ือง หรือเป็นตวัละครท่ีมีความสําคญัตอ่การดําเนิน

เร่ืองมาผลิตเป็นละครเพลง โดยผู้ เขียนบทละครและผู้ กํากับการแสดงสร้างตวัละครเอกหญิงให้

เป็นมนษุย์ท่ีมีความสมจริงในลกัษณะนิสยั กล่าวคือ เลือกถ่ายทอดลกัษณะนิสยัของตวัละครเอก

หญิงให้มีทัง้ด้านบวกและด้านลบอยู่ในตวั ไม่มีลกัษณะของตวัละครแบบ “นางเอก” ท่ีนําเสนอแต่

นิสยัด้านบวกเพียงด้านเดียว ตลอดจนมีการเลือกขบัเน้นคณุสมบตัิของผู้หญิงร่วมสมยัให้ปรากฏ

อยู่ในตวัละครเอกหญิง มีการศึกษา มีอาชีพ พึ่งพาตนเองได้ มีความคิดอ่าน กล้าพูดกล้าทํา มี

เป้าหมายในชีวิตเป็นของตนเอง อีกทัง้ยังเลือกผสมผสานให้ตวัละครเอกหญิงมีคุณสมบตัิของ

ผู้ หญิงท่ีถือว่าเป็นไปตามคุณสมบัติผู้ หญิงตามขนบกุลสตรีไทย มีความอ่อนหวาน นุ่มนวล 

กิริยามารยาทเรียบร้อย รักนวลสงวนตวั ให้ความสําคญักบัครอบครัวเป็นหลกัในชีวิต ทางเลือกใน

การสร้างตวัละครเอกหญิงดงักล่าวส่งผลให้ละครเพลงไทยร่วมสมยักลายเป็นพืน้ท่ีสําคญัในการ

ประกอบสร้างและนําเสนอภาพแทนของผู้หญิงท่ีต้องตามคณุสมบตัพิงึประสงค์ของผู้หญิงไทยร่วม

สมยั 

 

ด้วยเหตท่ีุวรรณกรรมซึง่ได้รับการคดัเลือกมาสร้างสรรค์เป็นละครเพลงนัน้เป็นวรรณกรรม

ท่ีเขียนขึน้หลายชว่งเวลา กลา่วคือ ตัง้แต ่พ.ศ.2480 ถึง พ.ศ.2538 ตวัละครเอกหญิงในวรรณกรรม

จึงมีความหลากหลาย ส่งผลให้การสร้างตัวละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมัยมีความ

หลากหลายตามไปด้วย ทัง้ความเป็นตัวละครตามแบบขนบกุลสตรีและตัวละครแบบผู้ หญิง

สมยัใหม่ โดยทัว่ไปนัน้การนําเสนอวรรณกรรมไทยสมยัสงครามโลกมกัเลือกนําเสนอตวัละครเอก

ชายให้เป็นตัวละครท่ีมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเร่ือง ส่วนตัวละครเอกหญิงมักได้รับการ

นําเสนอตามแบบกลุสตรีตามขนบ กล่าวคือ เช่ือฟังบิดาและสามี มีบทบาทเฉพาะการเป็นภรรยา

และการเป็นมารดา ตัง้แตท่ศวรรษ 2510 เป็นต้นมาจงึเร่ิมมีการตัง้คําถามกบัการสร้างตวัละครเอก

หญิงตามขนบปรากฏให้เห็นบ้าง ความเปล่ียนแปลงครัง้สําคญัในการนําเสนอตวัละครเอกหญิงใน

วรรณกรรมเกิดขึน้เม่ือทศวรรษ 2530 ซึ่งกระแส “ผู้ หญิงก้าวหน้า” ท่ีปรากฏในวรรณกรรมมี

ความสมัพนัธ์กับความเจริญเติบโตของเศรษฐกิจไทยในช่วงเวลาดงักล่าว เพ่ือนําเสนอบทบาท

หน้าท่ี ความสามารถของตวัละครหญิงท่ีมีความทดัเทียมตวัละครชาย อีกทัง้มีการเสนอปัญหาของ

ผู้หญิงผา่นการนําเสนอตวัละครเอกหญิงเพ่ือตัง้คําถามเก่ียวกบัความไมเ่ทา่เทียมระหว่างเพศหญิง
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กบัเพศชาย จนอาจกล่าวได้ว่าการนําเสนอภาพของ “ผู้หญิงเก่ง” ได้เข้ามาแทนท่ีภาพของกลุสตรี

ไทยตามขนบ (เสนาะ เจริญพร, 2548: 6-13) ดงันัน้ ตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยั

ซึง่นําเนือ้หามาจากวรรณกรรมหลายยคุสมยัจงึมีทัง้ตวัละครท่ีมีลกัษณะตามแบบขนบกลุสตรีและ

ตวัละครตามแบบผู้หญิงสมยัใหม่ ด้วยเหตนีุ ้จึงเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจศกึษาว่าตวัละครเอกหญิง

จากวรรณกรรมซึง่ได้รับการถ่ายทอดให้เป็นละครเพลงเหล่านีมี้คณุสมบตัิเหมือนหรือแตกตา่งจาก

ตวับทเดมิหรือไม ่อยา่งไร 

 

ในแง่ของการใช้ความรักของตวัละครเอกหญิงเป็นแรงขบัเคล่ือนการกระทําของตวัละคร

เพ่ือให้เร่ืองราวดําเนินไปพบว่า ในการถ่ายทอดวรรณกรรมให้เป็นละครเพลงไทยร่วมสมัยนัน้ผู้

ถ่ายทอดบทละครเลือกนําเสนอให้โครงเร่ืองหลกัเป็นเร่ืองรัก ความรักในละครมีสามรูปแบบ ได้แก่ 

ความรักระหว่างเพศ ความรักของครอบครัว และความรักชาติ ส่วนโครงเร่ืองรองของบทละครซึ่ง

นําเสนอประเด็นอ่ืนๆ ถกูลดทอนความสําคญัลงไป ดงันัน้ ละครเพลงไทยร่วมสมยัจึงนําเสนอเป็น

ละครรัก  มีโครงเร่ืองหลักซึ่งนําเสนอความรักของตัวละครเอกหญิงท่ีมีต่อตัวละครชายใน

สถานภาพต่างๆ กัน ขบัเน้นความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกับตวัละครชายท่ีเป็นคนรักหรือ

สามี ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นแมแ่ละในฐานะท่ีเป็นลกูสาว และโครงเร่ือง

ท่ีนําเสนอความรักของตวัละครเอกหญิงตอ่สถาบนัชาต ิ 

 

ละครเพลงท่ีขบัเน้นความรักระหว่างเพศนัน้นําเสนอการกระทําหลกัของตวัละครเอกหญิง

ท่ีต้องต่อสู้ ฟันฝ่าเอาชนะอุปสรรคแห่งความรักเพ่ือให้ได้รับความรักจากตวัละครเอกชายอันจะ

นํามาซึง่การมีชีวิตคูท่ี่มีความสขุในบัน้ปลายชีวิต แม้ตวัละครเอกหญิงบางตวัจะไม่สมหวงัในความ

รัก กลา่วคือ ไมไ่ด้อยูร่่วมกบัชายคนรัก หรือไมไ่ด้รับความรักตอบแทน ทว่าละครเพลงก็นําเสนอให้

เห็นการเรียนรู้ การยอมรับชะตาชีวิต หรือสิ่งชดเชยท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับเพ่ือเป็นการทดแทน

ความรักท่ีขาดหายไป สําหรับละครเพลงท่ีขบัเน้นความรักของแม่นัน้นําเสนอการกระทําหลกัของ

ตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีมีบทบาทเป็นแม่ซึ่งมีเป้าหมายของชีวิตอยู่ท่ีความสขุและความสําเร็จ

ในชีวิตของลูก ตวัละครเอกหญิงเช่ือมัน่ในความรักย่ิงใหญ่ของแม่ ยอมเสียสละทุกสิ่งในชีวิตของ

ตนเพ่ือความสขุและความสําเร็จในชีวิตของลูก ในกรณีท่ีเป็นความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิง

ในฐานะลูกสาวนัน้นําเสนอในรูปแบบความสมัพนัธ์ของลูกสาวกับครอบครัวเพ่ือแสดงให้เห็นว่า

ความสมัพนัธ์ดงักล่าวมีอิทธิพลตอ่การก่อร่างสร้างลกัษณะนิสยั ความคิด ความเช่ือของตวัละคร

เอกหญิงและเป็นรากฐานไปสู่การกระทําหลกัของตวัละครเอกหญิงเม่ือเร่ืองราวดําเนินตอ่ไป ส่วน
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ละครเพลงท่ีขับเน้นความรักชาติของตวัละครเอกหญิงนัน้ ความรักชาติของตวัละครเป็นพลัง

ขับเคล่ือนสําคัญในชีวิตท่ีทําให้ตัวละครมีการกระทําท่ีมุ่งมั่น ยืนหยัดต่อสู้ เพ่ือความรักความ

เทิดทนูชาต ิทางเลือกของละครเพลงไทยร่วมสมยัในการขบัเน้นความรักดงักล่าวข้างต้นนีเ้องท่ีทํา

ให้เห็นได้ชดัเจนวา่ละครเพลงไทยร่วมสมยัทกุเร่ืองมุง่เชิดชคูวามรักในฐานะท่ีเป็นสิ่งสําคญัท่ีสดุใน

ชีวิตของตวัละครเอกหญิง ในขณะเดียวกนัการให้ความสําคญักบัความรักเป็นหลกันําชีวิตก็ทําให้

เห็นสภาวะความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงได้ชดัเจนด้วยเช่นกัน จนสามารถกล่าวได้ว่าการ

ถ่ายทอดวรรณกรรมเป็นละครเพลงไทยร่วมสมัยนัน้เป็นการขับเน้นอุดมการณ์ปิตาธิปไตยให้

เดน่ชดัขึน้ ทัง้นี ้ด้วยสาเหตสํุาคญัท่ีสดุคือ ละครเพลงไทยร่วมสมยัได้สะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอก

หญิงมีความรักมอบให้แก่ตวัละครอ่ืน ทัง้ชายคนรัก ลกู พ่อแม่ และชาติ ย่ิงกว่าความรักท่ีตวัละคร

มอบให้ตนเอง ตวัละครเอกหญิงจึงมุ่งให้ความสําคญักับผู้ อ่ืนมากกว่าตนเอง ด้วยเหตนีุจ้ึงเป็น

ประเด็นท่ีน่าสนใจศึกษาว่าความรักในฐานะท่ีเป็นอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเอกหญิงถูกใช้

เป็นเคร่ืองมือหล่อเลีย้งอุดมการณ์ปิตาธิปไตยหรือไม่ อย่างไร และตวัละครเอกหญิงได้ทบทวน 

ยืนยนั ตัง้คําถาม และต่อรองกับอุดมการณ์ปิตาธิปไตยซึ่งเป็นอุดมการณ์หลักท่ีพบทัง้ในตวับท

วรรณกรรมและในละครเพลงไทยร่วมสมยัหรือไม ่อยา่งไร 

 

การศึกษาละครเพลงไทยร่วมสมยัในฐานะท่ีเป็นแหล่งประกอบสร้างอุดมการณ์ปิตาธิป

ไตยซึง่แฝงอยูใ่นรูปของการเชิดชคูวามรักของตวัละครเอกหญิงนัน้ทําให้เห็นความสําคญัของละคร

เพลงซึง่เปรียบประดจุเบ้าหลอมขององค์ประกอบตา่งๆ ในละคร ทัง้องค์ประกอบท่ีประกอบกนัขึน้

เป็นส่วนต่างๆ ของละคร และองค์ประกอบท่ีเป็นความคิดซึ่งแฝงเร้นอยู่ในละคร ทกุองค์ประกอบ

ในละครเพลงล้วนเป็นผลผลิตของการประกอบสร้างขึน้มาทัง้สิน้ องค์ประกอบในละครเร่ืองหนึ่งๆ 

หลอมรวมกนัอยา่งกลมกลืนด้วยความสามารถทางศิลปะของผู้สร้างสรรค์ละครซึ่งมีจดุมุ่งหมายท่ี

จะประกอบสร้างภาพลวงให้ดเูสมือนจริงมากท่ีสดุเพ่ือสร้างความเช่ือให้กบัผู้ชมด้วยการใช้มนษุย์ท่ี

มีเลือดเนือ้และวตัถท่ีุมีอยูจ่ริงในการสร้างโลกสมมตุ ิ(Esslin, 1987: 29)  

 

งานวิจยันีมี้วตัถปุระสงค์ท่ีจะใช้แนวคิดทฤษฎีสตรีนิยมเพ่ือวิเคราะห์การประกอบสร้างตวั

ละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยั โดยมุ่งชีใ้ห้เห็นความสมัพนัธ์ของอดุมการณ์ปิตาธิปไตย

กับการประกอบสร้างความรักของตัวละครเอกหญิง ปิตาธิปไตยหรือระบบชายเป็นใหญ่ 

(patriarchy) มีต้นกําเนิดมาจากการให้อํานาจสูงสุดแก่พระมหากษัตริย์เหนือประชาชนในสมยั

ศตวรรษท่ี 17 และกินความหมายไปถึงอํานาจของพ่อท่ีอยู่เหนือสมาชิกในครอบครัวโดยได้รับการ
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ยืนยนัอํานาจดงักล่าวจากพระเจ้าและจากธรรมชาติของร่างกายท่ีแตกตา่งกนัของหญิงและชาย 

(Bryson: 2003, 163) ทัง้นี ้อํานาจในสงัคมแบบปิตาธิปไตยประกอบสร้างความรักขึน้เพ่ือธํารง

รักษาอํานาจดงักลา่วไว้ ละครเพลงไทยร่วมสมยันําเสนอภาพแทนของผู้หญิงไทยผ่านตวัละครเอก

ฝ่ายหญิง โดยประกอบสร้างให้ตัวละครเอกหญิงเหล่านีเ้ป็นผู้ เชิดชูบูชาความรักทุกรูปแบบทัง้

ความรักในระดับส่วนตวัและส่วนรวม ให้ความสําคัญกับความรักในฐานะท่ีเป็นองค์ประกอบ

สําคญัของชีวิตและของความเป็นมนุษย์ ความศรัทธาในความรักนีเ้องท่ีเปรียบประดจุม่านบงัตา

ให้ตวัละครเอกหญิงมองไม่เห็นสถานภาพท่ีเป็นรองของตนในสงัคม ตวัละครเอกหญิงถูกลวงให้

เช่ือว่าความรักเป็นอารมณ์ความรู้สึก เป็นเร่ืองธรรมชาติ ความรักเป็นความสวยงาม เป็นสิ่งท่ี

มนษุย์พงึแสวงหา มนษุย์ท่ีสมบรูณ์พร้อมย่อมมีความสามารถมอบความรักให้แก่ผู้ อ่ืน ส่วนมนษุย์

ท่ีได้รับความรักจากผู้ อ่ืนถือเป็นผู้ ได้รับโอกาสวิเศษสุดในชีวิต จนสามารถกล่าวได้ว่าคณุคา่ความ

เป็นมนษุย์ถกูนําไปประกอบสร้างความสมัพนัธ์เช่ือมโยงกบัความสามารถเป็นผู้มอบความรักและ

เป็นผู้ได้รับความรักของมนษุย์ ความศรัทธาในความรักท่ีร้อยรัดตวัละครเอกหญิงไว้อย่างแน่นแฟ้น

นัน้ทําให้ตวัละครสามารถกระทําทุกอย่าง ทุกวิถีทางเพราะและเพ่ือความรัก งานวิจัยจึงมุ่งให้

ความสําคญักบัการศกึษาการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงกบัความรักของตวัละครเพ่ือแสวงหา

ประเดน็ความคดิท่ีแฝงเร้นอยูภ่ายใต้ตวับท การศกึษาวิเคราะห์ตวัละครเอกหญิงด้วยกรอบแนวคิด

สตรีนิยมและกรอบแนวคดิอดุมการณ์ปิตาธิปไตยจงึเป็นประเดน็สําคญัท่ีใช้ในการศกึษานี ้

 

การศกึษาเร่ือง “จากวรรณกรรมสู่ละครเพลงไทยร่วมสมยั: ความรักกบัการประกอบสร้าง

ตวัละครเอกหญิง” เป็นการศกึษาวิเคราะห์ปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ในแวดวงละครในสงัคมไทยร่วม

สมยั ซึ่งนอกจากจะมุ่งนําเสนอความบนัเทิงให้แก่ผู้ชมเป็นหลกัแล้ว ยงัสะท้อนให้เห็นสาระสําคญั

ท่ีแฝงเร้นอยู่ในการนําเสนอละครอีกด้วย การสร้างตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัให้

มีพันธกิจสําคญัในการเป็นผู้ แสวงหาความรักและมีความเช่ือมัน่ในความรักรูปแบบต่างๆ ดงัท่ี

ปรากฏในละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้ทําให้เห็นการใช้ความรักเป็นเคร่ืองมือสําคญัในการปลูกฝัง

และอบรมบม่เพาะบทบาทความรับผิดชอบของผู้หญิงในสงัคม นอกจากนี ้การใช้ความบนัเทิงเป็น

ส่ือชีนํ้าขดัเกลาบทบาทของผู้หญิงยงัเอือ้ให้ผู้ชมสามารถยอมรับได้โดยง่ายหรือยอมรับโดยไม่ทนั

ตระหนกัรู้ ทัง้นี ้เพ่ือจดุประสงค์ในการเสริมสร้างความสงบเรียบร้อยของสงัคมเป็นสําคญั 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 

1.2.1 วิเคราะห์บทละครเพลงไทยร่วมสมยั 9 เร่ืองท่ีดดัแปลงมาจากวรรณกรรม ได้แก่ ข้าง

หลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั แม่นาค เดอะ มิวสิคลั แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั สี่แผ่นดิน เดอะ 

มิวสิคลั และ หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั 

 

1.2.2 วิเคราะห์ความรักกับการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงในบทละครเพลงไทย

ดงักลา่ว  

 

1.3 สมมตฐิานของการวิจัย 

 

บทละครเพลงไทยร่วมสมัยท่ีดดัแปลงมาจากวรรณกรรมเน้นการนําเสนอตวัละครเอก

หญิงท่ีเทิดทนูความรักเป็นอดุมคติของชีวิต ได้แก่ ความรักระหว่างเพศ ความรักในฐานะท่ีเป็นแม่

และในฐานะท่ีเป็นลูกสาว และความรักชาติ การนําเสนอความรักทัง้ส่ีประเภทนีเ้ป็นไปเพ่ือตัง้

คําถาม ทบทวน ตอ่รอง หรือยืนยนัอดุมการณ์ปิตาธิปไตยในสงัคมไทยร่วมสมยัโดยชีใ้ห้เห็นรางวลั

และบทลงโทษท่ีตวัละครได้รับซึง่เป็นการจดัระเบียบสงัคม 

 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 

ละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีผู้ วิจยัศกึษาเป็นละครเพลงท่ีจดัแสดงขึน้ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2545 ถึง

เดือนกมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2555 จํานวนทัง้สิน้ 9 เร่ือง ซึ่งมีทัง้ละครเพลงท่ีนําเนือ้หามาจากนวนิยาย 

ตํานานซึ่งเป็นท่ีเล่าขานสืบต่อมา และบทละครโทรทศัน์ท่ีเขียนขึน้ใหม่ ตวับทท่ีใช้ในการศึกษา

สามารถจําแนกตามหมวดหมู ่ดงันี ้

 

นวนิยาย 6 เร่ือง ได้แก่  

 

คู่กรรม (2512) โดย ทมยนัตี  

ทวิภพ (2529) โดย ทมยนัตี  

ฟ้าจรดทราย (2511) โดย โสภาค สวุรรณ  
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ข้างหลงัภาพ (2480) โดย ศรีบรูพา  

หงส์เหนือมงักร (2538) โดย วิศวนาถ  

 สีแ่ผ่นดิน (2496) โดย ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช  

 

ละครเพลงท่ีนําเนือ้หามาจากนวนิยาย 6 เร่ือง ได้แก่ 

 

ละครเพลงเร่ือง คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั บทละครโดย ดารกา วงศ์ศิริ กํากับการแสดงโดย 

สวุรรณดี จกัราวรวธุ นําแสดงโดย เซกิ โอเซกิ ธีรนยัน์ ณ หนองคาย วรฤทธ์ิ เฟ่ืองอารมณ์ เปิดการ

แสดงครัง้แรก 23 ตลุาคม ถึง 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2546 เปิดการแสดงครัง้ท่ีสองท่ีเชียงใหม่ 13 

กมุภาพนัธ์ ถึง 15 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2547 เปิดการแสดงครัง้ท่ีสาม 18 มีนาคม ถึง 28 มีนาคม พ.ศ. 

2547 เปิดการแสดงครัง้ท่ีส่ีท่ีเชียงใหม่ 2 เมษายน ถึง 4 เมษายน พ.ศ. 2547 เปิดการแสดงครัง้ท่ี

ห้า 5 พฤศจิกายน ถึง 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2547 และเปิดการแสดงครัง้ท่ีหก 24 สิงหาคม ถึง 2 

กนัยายน พ.ศ. 2550 จํานวนทัง้สิน้ 55 รอบการแสดง 

 

ละครเพลงเร่ือง ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั บทละครโดย กษิดินทร์ แสงวงศ์ ศุภกร เหรียญ

สุวรรณ พิมพ์มาดา พัฒนอลงกรณ์ ตรึงตา โฆษิตชัยมงคล กํากับการแสดงโดย ถกลเกียรต ิ

วีรวรรณ นําแสดงโดย ภูธเนศ หงส์มานพ สุธาสินี พุทธินนัท์ ทรงสิทธ์ิ รุ่งนพคณุศรี ปนดัดา เรือง

วฒุิ ปกรณ์ ลมั มีเรีย เบเนเดตตี ้เปิดการแสดงครัง้แรก 28 พฤษภาคม ถึง 19 มิถนุายน พ.ศ. 2548 

เปิดการแสดงครัง้ท่ีสอง 15 สิงหาคม ถึง 25 สิงหาคม พ.ศ. 2549 และเปิดการแสดงครัง้ท่ีสาม 29 

มิถนุายน ถึง 7 สิงหาคม พ.ศ. 2554 จํานวนทัง้สิน้ 92 รอบการแสดง 

 

ละครเพลงเร่ือง ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั บทละครโดย ชยากร สทิุนศกัดิ์ ศภุกร เหรียญ

สุวรรณ พิมพ์มาดา พัฒนอลงกรณ์ ตรึงตา โฆษิตชัยมงคล กํากับการแสดงโดย ถกลเกียรต ิ

วีรวรรณ นําแสดงโดย ปฏิภาณ ปฐวีกานต์ มีเรีย เบเนเดตตี ้ศรัณย ูวงศ์กระจ่าง เปิดการแสดง 24 

พฤษภาคม ถึง 15 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 จํานวนทัง้สิน้ 53 รอบการแสดง 

 

ละครเพลงเร่ือง ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั บทละครโดยศภุกร เหรียญสุวรรณ พิมพ์

มาดา พัฒนอลงกรณ์ พรินทรา ชูโต กํากับการแสดงโดย ถกลเกียรติ วีรวรรณ นําแสดงโดย 
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สกุฤษฎ์ิ วิเศษแก้ว สธุาสินี พทุธินนัท์ เปิดการแสดง 21 สิงหาคม ถึง 28 กนัยายน พ.ศ. 2551 และ 

17 ตลุาคม ถึง 26 ตลุาคม พ.ศ. 2551 จํานวนทัง้สิน้ 49 รอบการแสดง 

 

ละครเพลงเร่ือง หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั บทละครโดย พฤกษ์ เอมะรุจิ สมประสงค์ 

เจียมบญุสม ณฐัพจน์ พจน์จําเนียร กํากบัการแสดงโดย ถกลเกียรติ วีรวรรณ นําแสดงโดย สธุาสินี 

พทุธินนัท์ ปรีติ บารมีอนนัต์ ภาคิน คําวิลยัศกัดิ์ ญาณี ตราโมท เปิดการแสดง 22 กนัยายน ถึง 7 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2553 จํานวนทัง้สิน้ 37 รอบการแสดง 

 

ละครเพลงเร่ือง สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั บทละครโดย ชยากร สทุินศกัดิ์ พิมพ์มาดา พฒั

นอลงกรณ์ วรรณถวิล สขุน้อย พิมสิรินทร์ พงษ์วานิชสขุ พฤกษ์ เอมะรุจิ กํากบัการแสดงโดย ถกล

เกียรติ วีรวรรณ นําแสดงโดย สินจยั เปล่งพานิช เกรียงไกร อุณหะนนัท์ นภัทร อินทร์ใจเอือ้ พิม

ดาว พานิชสมยั รัดเกล้า อามระดิษ เปิดการแสดง 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 ถึง 24 มีนาคม 

พ.ศ. 2555 จํานวนทัง้สิน้ 101 รอบการแสดง 

 

ละครเพลงท่ีนําเนือ้หามาจากตํานานเร่ืองเลา่ 2 เร่ือง ได้แก่ 

 

ละครเพลงเร่ือง แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั จากตํานานเร่ือง แม่นาก บทละครโดย 

ศภุกร เหรียญสุวรรณ พิมพ์มาดา พฒันอลงกรณ์ กํากับการแสดงโดย ถกลเกียรติ วีรวรรณ นํา

แสดงโดย มีเรีย เบเนเดตตี ้อาณตัพล ศิริชมุแสง เปิดการแสดง 20 พฤษภาคม ถึง 28 มิถนุายน 

พ.ศ. 2552 และเปิดการแสดงครัง้ท่ีสอง 16 กรกฎาคม ถึง 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2552 จํานวนทัง้สิน้ 

51 รอบการแสดง 

 

ละครเพลงเร่ือง แม่นาค เดอะ มิวสิคลั จากตํานานเร่ือง แม่นาก บทละครโดย ดารกา วงศ์

ศิริ กํากับการแสดงโดย สุวรรณดี จกัราวรวุธ นําแสดงโดย ธีรนยัน์ ณ หนองคาย วรฤทธ์ิ เฟ่ือง

อารมณ์ มณีนุช เสมรสุต นรินทร ณ บางช้าง รัดเกล้า อามระดิษ เปิดการแสดงครัง้แรก 3 

กรกฎาคม ถึง 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2552 และเปิดการแสดงครัง้ท่ีสอง 4 ธันวาคม ถึง 13 ธันวาคม 

พ.ศ. 2552 จํานวนทัง้สิน้ 18 รอบการแสดง 

 

 



 14 

ละครเพลงท่ีนําเค้าโครงเร่ืองมาจากบทละครโทรทศัน์ 1 เร่ือง ได้แก่ 

 

ละครเพลงเร่ือง บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั บทประพนัธ์โดย ยุทธนา มุกดาสนิท วาณิช 

จรุงกิจอนนัต์ บทละครโดย กษิดินทร์ แสงวงศ์ ตรึงตา โฆษิตชยัมงคล กํากับการแสดงโดย ถกล

เกียรติ วีรวรรณ นําแสดงโดย สินจยั เปล่งพานิช สุกฤษฎ์ิ วิเศษแก้ว ทรงสิทธ์ิ รุ่งนพคณุศรี ภาณุ

เดช วฒันสชุาติ กลศ อทัธเสรี โฉมฉาย ฉัตรวิไล เปิดการแสดงครัง้แรก พ.ศ. 2544 เปิดการแสดง

ครัง้ท่ีครัง้ท่ีสอง พ.ศ. 2545 เปิดการแสดงครัง้ท่ีสาม 27 กนัยายน ถึง 28 ตลุาคม พ.ศ. 2550 และ

เปิดการแสดงครัง้ท่ีส่ี 14 ธนัวาคม ถึง 22 ธนัวาคม พ.ศ. 2550 จํานวนทัง้สิน้ 80 รอบการแสดง 

 

1.5 วิธีดาํเนินการวิจัย 

 

1.5.1 ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 

1.5.2 รวบรวมและศกึษาข้อมลูปฐมภมูิทัง้ท่ีเป็นวรรณกรรมและบทละคร  

1.5.3 วิเคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมลู 

1.5.4 เขียนรายงานผลและสรุปผลงานวิจยั  

 

1.6 แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 

 

แนวคิดทฤษฎีท่ีนํามาใช้ในการศกึษาวิเคราะห์การประกอบสร้างความรักกบัตวัละครเอก

หญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยั เพ่ือพิจารณาการประกอบสร้างความเป็นรองให้ตวัละครเอกหญิง

ผ่านการศึกษาความสัมพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกับตวัละครแวดล้อมนัน้ประกอบด้วยแนวคิด

ทฤษฎีสองประการ ได้แก่ แนวคดิเก่ียวกบัสตรีนิยม และ แนวคดิเก่ียวกบัอดุมการณ์ปิตาธิปไตย  

 

กรอบแนวคิดสตรีนิยมเป็นเร่ืองของการเมือง (politics) คําว่า “การเมือง” ในท่ีนีห้มายถึง

ความสัมพันธ์เชิงอํานาจระหว่างเพศหญิงกับเพศชายในสังคมซึ่งเป็นสิ่งท่ีปรากฏให้เห็นจาก

โครงสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างเพศในทกุพืน้ท่ีของชีวิตมนษุย์ นบัตัง้แตชี่วิตในครอบครัว ชีวิตใน

สถานศกึษา ชีวิตในการงานอาชีพ และชีวิตในการใช้เวลาอิสระ ความสมัพนัธ์เชิงอํานาจระหว่าง

เพศดงักล่าวเป็นสิ่งท่ีกําหนดความเป็นตวัตน การกระทํา ตลอดจนเป้าหมายในชีวิตของมนุษย์ 

(Weedon, 1988: 1) เคต มิลเล็ต (Kate Millet) เขียนหนงัสือช่ือ Sexual Politics (1971) ซึ่ง

อธิบายแนวคดิปิตาธิปไตยหรือระบบชายเป็นใหญ่ในแง่ท่ีว่าความสมัพนัธ์ระหว่างเพศมีพืน้ฐานอยู่
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ท่ีอํานาจ เป็นการแสดงออกซึ่งอํานาจของผู้ชาย ดงันัน้ ความสมัพนัธ์ระหว่างเพศจึงเป็นเร่ืองของ

การเมือง การเมืองซึ่งหมายถึงความสมัพนัธ์ของโครงสร้างเชิงอํานาจระหว่างเพศนัน้มิใช่เร่ือง

ธรรมชาต ิมิใชเ่ร่ืองทางชีวภาพของความแตกตา่งทางร่างกายระหวา่งเพศหญิงกบัเพศชาย หากแต่

เป็นการประกอบสร้างทางวฒันธรรม อํานาจดงักล่าวอยู่ในรูปของการท่ีผู้ชายครอบงํากดข่ีผู้หญิง

ในทุกๆ ด้าน การครอบงําทางเพศนอกจากจะมีความเป็นสากลแล้ว ยงัสามารถพบได้ทั่วไปใน

สงัคมจนดรูาวกับว่าเป็นเร่ืองธรรมชาติและมองไม่เห็นว่ามีอยู่ (Millet: 2000, 24-26) มิลเล็ตยงั

ชีใ้ห้เห็นการทํางานของปิตาธิปไตยซึง่ได้รับการปลกูฝังและอบรมบม่เพาะให้สมาชิกในสงัคมอย่าง

เป็นระบบ ผ่านการทํางานร่วมกนัของสถาบนัเล็กท่ีสดุ ได้แก่ ครอบครัว ผ่านไปถึงสงัคม ไปจนถึง

สถาบนัใหญ่ท่ีสดุ ได้แก่ ชาติ (Millet, 2000: 33) แนวคิดปิตาธิปไตยจึงเกิดขึน้จากกระบวนการขดั

เกลาทางสงัคมซึ่งผู้ชายในฐานะท่ีเป็นเพศท่ีมีอํานาจเป็นผู้ กําหนดความเป็นหญิงและความเป็น

ชายให้สอดคล้องกับความต้องการของตน ความแตกต่างระหว่างเพศ อาทิ บทบาททางเพศ 

สถานภาพ และบคุลิกลกัษณะประจําเพศ จึงเป็นการประกอบสร้างและกําหนดขึน้จากวฒันธรรม

ชายเป็นใหญ่ มิใชเ่ป็นความแตกตา่งโดยธรรมชาติ มิลเล็ตจึงเช่ือว่าต้นตอของการกดข่ีผู้หญิงอยู่ท่ี

ระบบปิตาธิปไตยนีเ้อง (วารุณี ภริูสินสิทธ์ิ: 2545, 91)  

 

คริส วีดอน (Chris Weedon) สนบัสนุนความคิดของมิลเล็ตว่าแนวคิดปิตาธิปไตยให้

ความสําคญักับความสมัพนัธ์เชิงอํานาจระหว่างเพศ โดยแสดงให้เห็นว่าเพศชายมีความสําคญั

กว่าเพศหญิง แนวคิดปิตาธิปไตยปรากฏให้เห็นในหลายรูปแบบ ท่ีสําคญัคือแนวคิดปิตาธิปไตยมี

ความสัมพันธ์กับโครงสร้างทางสังคมซึ่งกําหนดกรอบความเป็นหญิงให้กับผู้หญิง อํานาจของ

ปิตาธิปไตยประกอบสร้างความหมายให้กับความแตกตา่งทางชีวภาพของเพศหญิงและเพศชาย 

ด้วยเหตนีุ ้จึงสามารถกล่าวได้ว่าทัง้ธรรมชาติของความเป็นหญิงและบทบาทของผู้หญิงเป็นสิ่งท่ี

ได้รับการประกอบสร้างขึน้จากบรรทดัฐานของสงัคมซึ่งผู้ ชายเป็นผู้ กําหนดให้ ทัง้นี ้“ธรรมชาติ” 

ของความเป็นหญิงซึ่งสงัคมปิตาธิปไตยประกอบสร้างขึน้นัน้ได้กลายเป็นสามญัสํานึกท่ีทรงพลงั

มากท่ีสุดประการหนึ่งของมนุษย์ เน่ืองจากความเช่ือมั่นใน “ธรรมชาติ” ของความเป็นหญิงมี

อิทธิพลตอ่การประกอบสร้างความเข้าใจเก่ียวกบัโครงสร้างความสมัพนัธ์ของมนษุย์ในสงัคม และ

ท่ีสําคญัท่ีสดุคือความเช่ือมัน่ดงักลา่วปิดกัน้ผู้หญิงไว้จากความพยายามแสวงหาแหล่งกําเนิดของ

โครงสร้างความสัมพันธ์ในสังคม อีกทัง้สามารถป้องกันไม่ให้เกิดความเปล่ียนแปลงโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ในสงัคมในอนาคตได้อีกด้วย (Weedon, 1988: 2-4) 
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แอเดรียน ริช (Adrienne Rich) เขียนหนงัสือ Of Woman Born: Motherhood as 

Experience and Institution (1976) แสดงความเห็นพ้องกับมิลเล็ตว่าแนวคิดปิตาธิปไตยมี

ความสมัพนัธ์เป็นอย่างย่ิงต่อความเป็นรองของผู้หญิงในสงัคม ริชให้ความหมายของปิตาธิปไตย

ว่าหมายถึงอํานาจของพ่อซึ่งทํางานผ่านระบบครอบครัวและสังคม ปิตาธิปไตยเป็นอุดมการณ์ 

เป็นการเมืองซึ่งผู้ชายใช้อํานาจผ่านการบีบบงัคบักดดนัโดยตรง หรือผ่านรูปของพิธีกรรม ธรรม

เนียม ประเพณี จารีต การใช้ชีวิต กฎหมาย ภาษา การศึกษา การแบ่งงานกันทํา เพ่ือกําหนดว่า

ผู้หญิงสามารถมีส่วนร่วมในเร่ืองใดบ้าง และผู้หญิงไม่สามารถมีส่วนร่วมในเร่ืองใดบ้าง (Rich, 

1995: 57) ดงันัน้ ปิตาธิปไตยจึงเป็นตวักําหนดกรอบชีวิตของผู้หญิงให้อยู่ในวิถีท่ีสงัคมชายเป็น

ใหญ่เป็นผู้ กําหนดให้  

 

วาทะอนัลือลัน่ของซีโมน เดอ โบววัร์ (Simone de Beauvoir) ในหนงัสือ The Second 

Sex (1949) ท่ีว่า “พวกเราไม่ได้คลอดออกมาเป็นผู้หญิง แตพ่วกเราคอ่ยๆ ถกูทําให้เป็นผู้หญิง” 

(นพพร ประชากลุ, 2552: 193) นัน้ นําเสนอแนวคดิวา่แท้จริงแล้วหญิงและชายตา่งกนัทางชีวภาพ

เท่านัน้ ความเป็นหญิงและความเป็นชายเป็นผลจากการหล่อหลอมประกอบสร้างของสงัคม มิล

เล็ตสนับสนุนความคิดดังกล่าวว่า ความแตกต่างทางชีวภาพของหญิงและชายนําไปสู่ความ

แตกตา่งของบทบาททางเพศ (Millet, 2000: 48) อํานาจของสงัคมแบบปิตาธิปไตยซึ่งให้คณุค่า

และความหมายแก่ผู้ ชายเหนือผู้หญิง ทําให้ความเป็นหญิงและความเป็นชายไม่เท่าเทียมกัน 

ข้ออ้างตา่งๆ ของสงัคมซึ่งแท้จริงคือมายาคติเป็นสิ่งท่ีสงัคมใช้เป็นคําตอบในการเอารัดเอาเปรียบ

ผู้หญิง สร้างข้อกําหนดของบทบาทหน้าท่ีให้ผู้หญิงปฏิบตัิ แนวคิดสตรีนิยมจึงพยายามชีใ้ห้เห็น

ความไมเ่ป็นธรรมในสงัคม ความเป็นรองของผู้หญิง เพ่ือนําไปสูก่ารเปล่ียนแปลงเบง่บานอย่างเต็ม

ศกัยภาพของผู้หญิง (นพพร ประชากลุ, 2552: 196-197) 

 

ดงัได้กลา่วแล้ววา่แนวคดิสตรีนิยมเช่ือวา่การอบรมบม่เพาะของสงัคมปลกูฝังให้ความเป็น

หญิงต่างจากความเป็นชาย ในสงัคมแบบปิตาธิปไตยท่ีให้ความสําคญักับชายนัน้ ซีโมน เดอ โบ

ววัร์ กล่าวว่า ความเป็นชายเป็นสิ่งท่ีถือว่าเป็นธรรมชาติ เป็นสากล ดงันัน้ การกล่าวถึงมนุษย์จึง

เป็นการกล่าวถึงผู้ ชาย การพิจารณาความเป็นหญิงเป็นการให้ความหมายในลกัษณะท่ีมีการ

พิจารณาจากความสมัพนัธ์ของหญิงกบัชาย ผู้หญิงเป็นเพศท่ีไม่มีความสําคญั ส่วนผู้ชายเป็นเพศ

ท่ีมีความสําคญั “Thus humanity is male and man defines woman not in herself but as 

relative to him; she is not regarded as autonomous being […] She is defined and 
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differentiated with reference to man and not he with reference to her; she is the 

incidental, the inessential as opposed to the essential. He is the Subject, he is the 

Absolute—she is the Other.” (De Beauvoir, 1989: xxii) ความเป็นหญิงในทศันะของเดอ โบ

ววัร์จึงเป็นสิ่งท่ีได้รับการประกอบสร้างให้เป็นอ่ืน มีลกัษณะเป็นรอง ด้อยกว่าความเป็นชายในทุก

ด้าน (Chanter and Tina, 2006: 9) ความเป็นหญิงและความเป็นชายจึงมิได้เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ตาม

ธรรมชาต ิหากแตเ่ป็นการให้ความหมายโดยสงัคมและเพ่ือสงัคมแบบปิตาธิปไตยนัน่เอง 

 

ทศันะของนกัสตรีนิยมในปัจจุบนัเห็นว่าการศกึษาแนวคิดปิตาธิปไตยเป็นการศกึษาท่ีตดั

เอารายละเอียดตา่งๆ ท่ีไมเ่ก่ียวข้องออกไปจนเหลือแตแ่ก่นแท้เพ่ือตีแผใ่ห้เห็นโครงสร้างของอํานาจ

ในสงัคม อิทธิพลของกรอบแนวคดิหลงัสมยัใหม่อาจมีผลให้การศกึษาแนวคิดปิตาธิปไตยดเูหมือน

เป็นเร่ืองเรียบง่าย ล้าสมัย อย่างไรก็ดี แนวคิดปิตาธิปไตยยงัคงเป็นประเด็นศึกษาท่ีได้รับความ

นิยมอย่างกว้างขวางเน่ืองจากสามารถเช่ือมประสบการณ์ของมนุษย์จากพืน้ท่ีต่างๆ ทําให้เรา

เข้าใจขอบเขตความต้องการของผู้ชาย ชีวิตทางสงัคมวฒันธรรม บรรทดัฐาน และคา่นิยมท่ีใช้ชีว้ดั

ผู้หญิง (Bryson, 2003: 174) สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าการศึกษาในกรอบสตรีนิยมทุกสาย

ความคิดตา่งให้ความสําคญักับการทําความเข้าใจแนวคิดปิตาธิปไตยเพ่ือพยายามเปล่ียนแปลง

โครงสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างเพศท่ีไม่เท่าเทียมกันในสงัคม อนัจะนํามาซึ่งการอยู่ร่วมกันด้วย

ความสงบสขุของมนษุยชาต ิ(Weedon, 1988: 4) 

 

การใช้กรอบแนวคดิสตรีนิยมท่ีให้ความสําคญักบัปิตาธิปไตยในการศกึษานีมี้วตัถปุระสงค์

เพ่ือศึกษาความเป็นรองของผู้หญิงในสงัคมไทยผ่านการสร้างตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทย

ร่วมสมัย การพิจารณาความสัมพันธ์เชิงอํานาจของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครแวดล้อมโดย

เฉพาะตวัละครเอกชายนัน้ทําให้เห็นการสร้างบทบาทของตวัละครเอกหญิงซึ่งมุ่งขบัเน้นเฉพาะ

บทบาทความเป็นคูรั่กหรือความเป็นภรรยาซึง่ให้ความสําคญักบัการเชิดชคูวามรักตอ่สามี บทบาท

ความเป็นแม่ท่ีมุ่งแสดงความรักย่ิงใหญ่ต่อลกู บทบาทความเป็นลกูสาวท่ีมุ่งแสดงความรักความ

กตญั�ตูอ่บพุการี และบทบาทของประชาชนผู้ รักชาติท่ีมุ่งแสดงความรักความเทิดทนูชาติย่ิงกว่า

ชีวิตและความสัมพันธ์ส่วนตวั การนําเสนอบทบาทดงักล่าวสะท้อนให้เห็นความเป็นรองของตวั

ละครเอกหญิงเน่ืองจากแสดงให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ เทิดทนูความรักย่ิงกว่าสิ่งใดในชีวิต 

โดยละครเพลงไทยร่วมสมัยมีกลวิธีการสร้างบทบาทของตวัละครเอกหญิงด้วยการเช่ือมโยงกับ

ความรักรูปแบบต่างๆ เพ่ือทําให้ความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงกลายเป็นความถูกต้องชอบ
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ธรรม และทําให้ตวัละครเอกหญิงเตม็ใจยอมรับความเป็นรองนัน้โดยมิทนัได้ฉกุใจคิดถึงความด้อย

กวา่ของตน  

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่ากรอบใหญ่ของการศึกษานีมุ้่งชีใ้ห้เห็นความสัมพันธ์ของอุดมการณ์

ปิตาธิปไตยกับการประกอบสร้างความรักของตัวละครเอกหญิง ความเข้าใจการทํางานของ

อดุมการณ์จงึมีความสําคญัในฐานะท่ีอดุมการณ์เป็นกลไกท่ีทําให้สงัคมดําเนินไปได้อย่างปกติสขุ 

แกรมห์ เทอร์นเนอร์ (Grahm Turner) ยืนยนัว่าอดุมการณ์เป็นแนวคิดท่ีสําคญัท่ีสุดในการศกึษา

วฒันธรรม (Turner, 1996: 58 cited in Storey, 2006: 2) กรอบแนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ใน

การศกึษานีเ้ป็นการพิจารณาอดุมการณ์ตามแนวคิดของอนัโตนิโอ กรัมชี (Antonio Gramsci) นกั

มาร์กซิสต์ชาวอิตาเลียน และหลยุส์ อลัธูแซร์ (Louis Althusser) นกัมาร์กซิสต์ชาวฝร่ังเศส กรัมชี

สนใจการเช่ือมโยงโลกของการเมืองเข้ากบัโลกของวฒันธรรม เขาเห็นว่าอุดมการณ์เก่ียวกับเร่ือง

เพศและครอบครัวนัน้ได้รับการประกอบสร้างขึน้เพ่ือคํา้จนุระบบการผลิตแบบทนุนิยมให้ดําเนินไป

ได้อย่างมีประสิทธิภาพ กรัมชีให้ความสําคญักับกลไกการครอบงําทางอุดมการณ์ (ideological 

apparatus) ซึ่งเป็นการอบรมบ่มเพาะ ปลูกฝัง ผลิตซํา้เพ่ือธํารงรักษาอุดมการณ์ในสงัคมด้วย

กระบวนการสร้างความยินยอมพร้อมใจ (consent) โดยเขาเห็นว่าการครอบงําด้วยการใช้ส่ือ

นบัเป็นกลไกท่ีมีประสิทธิภาพมากท่ีสดุ การครอบงําด้วยกระบวนการสร้างความยินยอมพร้อมใจ

ด้วยลกัษณะท่ีนุ่มนวลคอ่ยเป็นคอ่ยไปเช่นนีมี้ประสิทธิภาพไม่แพ้การใช้กลไกด้านการปราบปราม

หรือการใช้ความรุนแรง (repressive apparatus) อย่างไรก็ดี กรัมชีเห็นว่ากลไกทัง้สองรูปแบบ

ดงักล่าวมกัดําเนินควบคูก่ันไปในสงัคมท่ีมีความเป็นพลวตัร (dynamism) มีความเปล่ียนแปลง

เคล่ือนไหวเพ่ือชว่งชิงพืน้ท่ีของอดุมการณ์ตา่งๆ อยูอ่ยา่งตอ่เน่ือง 

 

แนวคดิเร่ืองการครอบงําทางวฒันธรรมกระแสหลกั (hegemony) เป็นแนวคิดท่ีสําคญัของ

กรัมชี เขาใช้คํานีใ้นการอธิบายภาวะท่ีชนชัน้ท่ีมีอํานาจไม่เพียงแต่ปกครองสงัคมเท่านัน้ ทว่ายงั

ชีนํ้าสงัคมผา่นคณุสมบตัิของการแสดงตนว่าเป็นผู้ นําท่ีมีศีลธรรมและสติปัญญา การครอบงําทาง

วฒันธรรมกระแสหลักเป็นความเห็นพ้องต้องกันของเสียงส่วนใหญ่ของกลุ่มคนซึ่งถือเอาความ

สนใจ ความต้องการของตนเป็นของคนทัง้หมด (Storey, 2006: 63-64) กรัมชีแบง่การครอบงําทาง

วฒันธรรมกระแสหลกัออกเป็นสองด้าน ได้แก่ การครอบงําทางการเมือง (political hegemony) 

เป็นการให้ความสําคญักับการสถาปนาระบบการเมืองการปกครองหลกัในสงัคมหนึ่งๆ และการ

ครอบงําทางวฒันธรรม (cultural hegemony) ซึ่งเป็นกระบวนการสถาปนาวฒันธรรมหลกัหรือ
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ระบบความคิดหลักของสังคมหนึ่งๆ โดยมีส่ือมวลชนเป็นกลไกสําคญัในการผลกัดนัความคิดท่ี

แทรกซึมอยู่ในจิตสํานึกของมวลชนเพ่ือการเผยแพร่สถาปนาวฒันธรรมหลกัหรือระบบความคิด

หลกัของสงัคมขึน้ให้คนในสงัคมเห็นพ้องต้องกันด้วยความยินยอมพร้อมใจซึ่งถือเป็นเป้าหมาย

สูงสุดของการครอบงําทางวัฒนธรรมกระแสหลัก อย่างไรก็ดี กรัมชีเห็นว่าการครอบงําทาง

วฒันธรรมกระแสหลกันัน้เป็นกระบวนการท่ีไมมี่วนัสิน้สดุ เน่ืองจากมีการตอ่สู้ช่วงชิง ท้าทายความ

เป็นใหญ่อยู่ตลอดเวลาจากกลุ่มคนท่ีเห็นแตกต่าง (Freeden, 2007: 84-86; Hawkes, 2003: 

113-116) 

 

ในกระบวนการครอบงําทางวฒันธรรมกระแสหลกันัน้ กรัมชียงัได้เสนอแนวคิดสําคญัท่ีมี

บทบาทในการสร้างความชอบธรรมให้กับการนําเสนออุดมการณ์ การสร้าง “สามัญสํานึก” 

(common sense) ให้กบัคนในสงัคมนัน้เป็นการลวงให้เช่ือว่าวิธีคิดท่ีคนในสงัคมมีตอ่ตนเองและ

โลกนัน้เป็นความปกติธรรมดา เป็นธรรมชาติ ทําให้ปัจเจกบุคคลยินยอมพร้อมใจเข้าไปเป็นส่วน

หนึ่งของกรอบอดุมการณ์ท่ีได้รับการผลิตหรือผลิตซํา้ ทัง้นี ้กรัมชีเช่ือว่าสามญัสํานึกดงักล่าวเป็น

ผลมาจากกระบวนการครอบงําทางวฒันธรรมกระแสหลกัหรือการช่วงชิงพืน้ท่ีทางความคิดของคน

บางกลุ่มท่ีมีอํานาจในสงัคม โดยเฉพาะส่ือมวลชนซึ่งเป็นกลไกสําคญัในการสร้างสามญัสํานึก

ให้กบัคนในสงัคม (กาญจนา แก้วเทพ และ สมสขุ หินวิมาน, 2551: 171-202) 

 

ความคดิของกรัมชีมีอิทธิพลตอ่การศกึษานีใ้นแง่ท่ีแสดงให้เห็นการครอบงําทางวฒันธรรม

กระแสหลักด้วยการสร้างสามัญสํานึกให้เกิดความยินยอมพร้อมใจโดยมิทันได้ฉุกใจคิดถึง

ปฏิบตัิการของอุดมการณ์  ละครเพลงไทยร่วมสมัยในฐานะท่ีเป็นส่ือหนึ่งซึ่งได้รับความนิยมใน

ปัจจุบนันําเสนออุดมการณ์ปิตาธิปไตยเพ่ือยืนยนัความเป็นหญิงตามท่ีสังคมกําหนดให้กับผู้ชม

ละครซึ่งส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง ด้วยรูปแบบการนําเสนอของละครเพลงดงัได้กล่าวข้างต้น มีผลให้

การอบรมบม่เพาะอดุมการณ์ปิตาธิปไตยให้แก่ผู้ชมละครเป็นไปโดยผู้ชมมิได้รู้สึกว่าเป็นการบงัคบั

ยดัเยียด หากแตเ่ป็นปฏิบตัิการณ์ท่ีทําให้ผู้ชมรับเอาอดุมการณ์ปิตาธิปไตยไปโดยไม่ทนัได้รู้สึกตวั

และยงัฝังอยูใ่นจิตวิญญาณได้อยา่งแนบแนน่อีกด้วย 

 

สําหรับอุดมการณ์ในความหมายของอัลธูแซร์นัน้หมายถึงชุดความคิด หรือกรอบวิธีคิด 

(set of ideas / conceptual framework) อดุมการณ์เป็นระบบความคิด ระบบของภาพตวัแทน

ความคิดซึ่งได้รับการปลูกฝังเพ่ือทําให้มนุษย์เข้าใจตนเอง โลก และสังคม อุดมการณ์มีหน้าท่ี
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ปฏิบตักิารณ์ทางสงัคมและเป็นส่วนประกอบสําคญัของสงัคม อลัธูแซร์เห็นว่ามนษุย์ท่ีอยู่ในกรอบ

อดุมการณ์ตา่งกนัยอ่มมีวิธีคดิหรือวิธีสร้างความเข้าใจในสิ่งตา่งๆ ตา่งกนั และอดุมการณ์ในสงัคม

หนึง่ๆ นัน้ยอ่มแปรผนัไปตามสภาพสงัคมในแตล่ะขณะด้วย การตัง้คําถามแบบอดุมการณ์เป็นการ

มุ่งแสวงหาคําตอบท่ีรู้อยู่แล้วเพ่ือสร้างความชอบธรรมให้กับการปฏิบตัิท่ีทํากันอยู่แล้ว ด้วยเหตท่ีุ

อุดมการณ์มิใช่ความจริง คนท่ีอยู่ในอุดมการณ์จึงเป็นคนท่ีรับรู้ความสัมพันธ์ของตนกับโลกท่ี

เป็นอยู่ในจินตนาการเน่ืองจากปฏิบตัิการของอุดมการณ์ (ideological practices) นัน้ทําให้ดู

เหมือนว่าสิ่งท่ีเกิดขึน้เป็นความจริง อย่างไรก็ดี อุดมการณ์มีความสําคญัเน่ืองจากทําให้คนใน

สงัคมเดียวกันมีความคิดความเช่ือไปในทิศทางเดียวกันและสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างปรกติสุข 

(Barry, 2009: 157-158) ความสําคญัของอดุมการณ์ในความหมายของอลัธูแซร์ข้างต้นมีอิทธิพล

ต่อวัฒนธรรมศึกษาซึ่งสนใจศึกษาว่ามนุษย์จากวฒันธรรมต่างๆ กันให้ความหมายกับสิ่งต่างๆ 

ตา่งกนัอยา่งไร ในวฒันธรรมศกึษานัน้ การศกึษาอดุมการณ์เป็นการพิจารณาอดุมการณ์ท่ีปรากฏ

อยู่ในแต่ละวฒันธรรมเพ่ือวิเคราะห์ว่ามนุษย์ในวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันมีการแสดงออกต่างกัน

อย่างไร ทัง้นี ้อลัธูแซร์ได้จําแนกอดุมการณ์ไว้เป็นสามประเภท ได้แก่ อดุมการณ์หลกั (dominant 

ideology) ซึ่งชนชัน้ปกครองผลิตและผลิตซํา้ขึน้เพ่ือให้เป็นกรอบความคิดกระแสหลกัในสงัคม

สําหรับการครอบงําคนในสงัคม อดุมการณ์ทางเลือก (alternative ideology) เป็นกรอบความคิดท่ี

ยอมรับอุดมการณ์หลักภายใต้เง่ือนไขบางประการ หรือมีความพยายามยืดหยุ่นปรองดองกับ

อุดมการณ์หลักในระดับหนึ่ง และอุดมการณ์ตรงข้ามหรือต่อต้าน (oppositional / counter- 

ideology) ปฏิเสธกรอบวิธีคิดของอุดมการณ์หลัก โดยนําเสนอกรอบวิธีคิดแบบใหม่เพ่ือการ

ตอ่ต้านอดุมการณ์หลกัของสงัคม (กาญจนา แก้วเทพ และ สมสขุ หินวิมาน, 2551: 211-226) 

 

อัลธูแซร์เสนอว่าการธํารงรักษาอุดมการณ์นัน้มีกลไกทางสังคมสองประเภทท่ีทํางาน

ควบคูก่นัไปเสมอ คือ กลไกด้านการปราบปราม (repressive state apparatus) ซึ่งหมายถึงการใช้

กําลงั ใช้ความรุนแรง การบงัคบัควบคมุให้เป็นไปตามต้องการ ได้แก่ กฎหมาย ตํารวจ คุก และ

กลไกด้านอดุมการณ์ (ideological state apparatus) ซึ่งหมายถึงการกําหนดกรอบความคิดความ

เช่ือให้คนเต็มใจเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของระบบสังคม ได้แก่ ครอบครัว โรงเรียน วัฒนธรรม 

ส่ือมวลชน อัลธูแซร์ให้ความสําคญักับกลไกทางอุดมการณ์เป็นพิเศษ เขาเห็นว่าแม้จะมีหลาย

สถาบันซึ่งมีความแตกต่างกันช่วยกันทําหน้าท่ีปลูกฝังอุดมการณ์ให้กับสมาชิกในสังคม ทว่า

สถาบนัตา่งๆ ก็ทํางานสอดประสานกนัเพ่ือกําหนดกรอบวิธีคิดให้คนมุ่งไปสู่อดุมการณ์ชดุเดียวกนั 

ด้วยการสร้างให้เกิดการรับรู้และเกิดความเข้าใจไปในทิศทางเดียวกนั (Hawkes, 2003: 118) การ
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ทํางานของอุดมการณ์ในทศันะของอลัธูแซร์มีความตอ่เน่ืองไม่มีท่ีสิน้สดุ โดยการผลิตซํา้และการ

ธํารงรักษาอดุมการณ์ไว้นัน้ต้องทําให้อุดมการณ์ดรูาวกบัเป็นเร่ืองธรรมชาติ ด้วยเหตท่ีุอดุมการณ์

ทํางานลงไปในจิตไร้สํานึก จึงลวงให้เราเช่ือว่าอดุมการณ์เป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้เองตามธรรมชาติและ

เป็นไปโดยปริยาย นอกจากนี ้อลัธูแซร์ยงัเสนอว่าการทํางานของอุดมการณ์เป็นการผสมผสาน

ความจริงกับจินตนาการเข้าด้วยกัน แนวคิดดงักล่าวมีความสัมพันธ์กับโลกของการส่ือสารเป็น

อยา่งย่ิง (Hawkes, 2003: 121) 

 

ความคิดของอลัธูแซร์มีอิทธิพลต่อการศึกษานีใ้นแง่ท่ีนําเสนอปฏิบตัิการของอุดมการณ์

ปิตาธิปไตยซึง่เป็นอดุมการณ์หลกัประการหนึง่ในสงัคมไทย ในฐานะท่ีละครเพลงไทยร่วมสมยัเป็น

ส่ือหนึ่งท่ีมีบทบาทในการช่วยทบทวนและยืนยนักรอบวิธีคิดให้ผู้หญิงเช่ือมัน่ในบทบาทท่ีเป็นรอง

ของตนด้วยวิถีท่ีทําให้ดรูาวกบัว่าความเป็นรองของผู้หญิงนัน้เป็นเร่ืองท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ เป็น

ความจริงแท้ แนวคิดปิตาธิปไตยท่ีแฝงอยู่ในละครช่วยยืนยนัวิธีคิดและความเข้าใจบทบาทหน้าท่ี

ความเป็นหญิงตามท่ีได้รับการยอมรับจากสงัคม และนบัเป็นช่องทางหนึ่งท่ีช่วยทําให้สงัคมไทย

ดําเนินไปได้ด้วยความปกตสิขุ 

   

จดุร่วมในแนวคดิของกรัมชีกบัอลัธูแซร์ท่ีสําคญัคือ ทัง้สองตา่งเช่ือว่าอดุมการณ์ในสงัคมมี

การต่อสู้ ช่วงชิงพืน้ท่ีในการครอบงําความคิดของคนในสงัคมกันอยู่ตลอดเวลาเพ่ือการสถาปนา

ตวัเองให้กลายเป็นอดุมการณ์หลกัของสงัคม ไม่มีอุดมการณ์ใดสามารถยึดครองความคิดของคน

ได้ตลอดเวลา สว่นความแตกตา่งในแนวคิดท่ีสําคญัของกรัมชีและอลัธูแซร์คือ กรัมชีเห็นว่ามนษุย์

ท่ีมีเจตจํานงย่อมมีศกัยภาพท่ีจะดิน้รนตอ่สู้  ต่อรอง ต่อต้านกบัพลงัของโครงสร้างทางสงัคมเสมอ 

ส่วนอลัธูแซร์เห็นว่ามนุษย์ไม่สามารถผลิตความคิดได้อย่างมีอิสระ แต่เป็นเพราะอุดมการณ์ชุด

ตา่งๆ ท่ีทําให้มนษุย์มีความคิดยอมรับ รอมชอม หรือตอ่ต้านระบบการผลิตในสงัคม มนษุย์จึงเป็น

เพียงหุน่เชิดของโครงสร้างสงัคมเทา่นัน้ ด้วยเหตนีุม้นษุย์จงึมีความคดิและการกระทําตามกรอบวิธี

คิดท่ีโครงสร้างสงัคมได้ติดตัง้ไว้ให้ การศึกษาตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัทําให้

เห็นสภาวะท่ีแตกต่างกันของตัวละครแต่ละตวั ทัง้ท่ีเป็นการยอมรับ ต่อรอง และตัง้คําถามกับ

อดุมการณ์ปิตาธิปไตย 

 

กล่าวโดยสรุปได้ว่า อุดมการณ์เป็นชดุของความเช่ือ เป็นข้อตกลงของกลุ่มซึ่งประกอบไป

ด้วยคนท่ีมีความคดิแบบเดียวกนัและแสดงความคดินัน้ออกมาเพ่ือสะท้อนให้เห็นลกัษณะร่วมของ
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กลุ่ม ด้วยเหตท่ีุมนษุย์อยู่รวมกนัเป็นกลุ่ม มนุษย์จึงมีชีวิตอยู่ทัง้ในอุดมการณ์ของกลุ่มและมีชีวิต

อยู่โดยอุดมการณ์ของกลุ่มเช่นกัน อุดมการณ์เป็นสิ่งท่ีผูกพันคนกลุ่มเดียวกันไว้ด้วยกัน และมี

บทลงโทษคนท่ีไม่สามารถปฏิบตัิตนตามอุดมการณ์ของกลุ่มได้ อุดมการณ์แต่ละชุดจึงเป็นเร่ือง

เฉพาะกลุม่ ชีวิตของมนษุย์ในสงัคมหนึง่ๆ จงึอยูภ่ายใต้อิทธิพลของอดุมการณ์หลายชดุ นอกจากนี ้

อดุมการณ์ยงัเป็นความรู้ เน่ืองจากอดุมการณ์มิได้เป็นความเห็นของคนๆ เดียว แตเ่ป็นการแบง่ปัน

กันของคนกลุ่มเดียวกัน ดงันัน้ อุดมการณ์จึงเป็นสิ่งท่ีถูกนํามาใช้ปฏิบตัิและสืบสานจากรุ่นสู่รุ่น

เพ่ือให้อุดมการณ์นัน้คงอยู่ได้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าอุดมการณ์เป็นสิ่งท่ีมนุษย์ได้รับการปลูกฝัง 

มิใช่สิ่งท่ีติดตวัมาแต่เกิดแต่ต้องมาเรียนรู้เอาจากสงัคม มนุษย์ตดัสินความถูกผิดจากอุดมการณ์

ของกลุ่ม อัลธูแซร์กล่าวถึงอุดมการณ์ไว้ว่า เน่ืองจากอุดมการณ์มิใช่ความจริง แต่อุดมการณ์

สามารถทําให้สิ่งลวงกลายเป็นความจริงขึน้มาได้ เราต้องตีความอุดมการณ์เพ่ือหาความจริงท่ี

ซ่อนอยู่ภายใต้อุดมการณ์นัน้ๆ “Ideology represents the imaginary relationship of 

individuals to their real condition of existence” ดงันัน้ อดุมการณ์จึงเป็นภาพแทนของความ

จริง มิใชต่วัความจริง มนัเป็นเพียงสิ่งในความคดิของคนบางกลุม่ท่ีมีตอ่สิ่งหนึง่ๆ ดงันัน้ ในการมอง

สิ่งหนึ่งๆ คนแตล่ะสงัคมจึงเห็นตา่งกนั (Freeden, 2007: 86-88) จึงสรุปได้ว่าอดุมการณ์เป็นสิ่งท่ี

มนุษย์สร้างขึน้เพ่ือใช้อธิบายการสภาวะท่ีเป็นจริงของการดํารงอยู่ อุดมการณ์ถูกใช้เพ่ือช่วย

เช่ือมโยงมนษุย์กบัความจริง 

 

การศกึษาเร่ือง “จากวรรณกรรมสู่ละครเพลงไทยร่วมสมยั: ความรักกบัการประกอบสร้าง

ตวัละครเอกหญิง” ซึ่งเป็นการนําเสนอด้วยการใช้ละครเพลงไทยร่วมสมยัเป็นส่ือในการถ่ายทอด

นัน้มีความสมัพนัธ์กับแนวความคิดเร่ืองอุดมการณ์ของกรัมชีและอลัธูแซร์ในแง่ท่ีนําเสนอให้เห็น

การผลิตซํา้อุดมการณ์ปิตาธิปไตยเพ่ือสืบสานอุดมการณ์ดงักล่าวให้ดํารงอยู่ต่อไปในสงัคมไทย 

เป็นการศึกษาท่ีเป็นประโยชน์ต่อแวดวงวิชาการและวิชาชีพศิลปะการละครในประเทศไทย 

เน่ืองจากเหตผุลสําคญัคือเป็นการศกึษาประเด็นท่ียงัไม่มีผู้ วิจยัมาก่อน อีกทัง้การศกึษาศิลปะการ

ละครในฐานะท่ีเป็นศาสตร์และศิลป์ยังได้รับความสนใจจากนกัศึกษาและบุคคลทั่วไปมากใน

ปัจจุบนั หากแต่งานวิจยัและหนงัสือวิชาการท่ีเก่ียวข้องยงัไม่เป็นท่ีแพร่หลายมากนกั การศึกษา

ละครเพลงร่วมสมัยของไทยนับเป็นงานวิจัยบุกเบิกท่ีผู้ วิจัยหวังเป็นอย่างย่ิงว่าจะสามารถ

ตอบสนองความสนใจและสามารถตอ่ยอดความคดิให้กบัผู้สนใจศลิปะการละครในประเทศไทยได้ 

 

 

 



 23 

1.7 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง  

 

ในการศกึษา จากวรรณกรรมสู่ละครเพลงไทยร่วมสมยั: ความรักกบัการประกอบสร้างตวั

ละครเอกหญิง นี ้ผู้ วิจยัได้ศกึษาค้นคว้าจากงานวิจยัในหวัข้อตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้อง ดงันี ้ 

 

1.7.1 งานวิจัยเก่ียวกับละคร 

 

การศกึษาพฒันาการละครเวทีไทยช่วงทศวรรษ 1990 ซึ่งเร่ิมมีการรณรงค์เร่ืองความเป็น

ไทยและวฒันธรรมไทย ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัดษุฎีบณัฑิตเร่ือง The Transposition of 

Traditional Thai Literature into Modern Stage Drama: The Current Development of Thai 

Theatre ของกิตติศกัดิ์ เกิดอรุณสุขศรี ซึ่งศึกษาการหวนกลบัมาหารากเหง้าทางวฒันธรรมไทย

ของผู้ผลิตละครเวที ด้วยการดดัแปลงเนือ้หาจากวรรณคดีไทยเป็นบทละคร ให้เหมาะสมกบับริบท

ทางสงัคมวฒันธรรมไทยร่วมสมยั มีทัง้การนําเนือ้หาวรรณคดีไทยมามองมมุใหม่ผ่านแนวคิดสตรี

นิยม การทบทวน ตอกยํา้ และประกอบสร้างมายาคติชุดใหม่ การนําเนือ้หาวรรณคดีไทยมา

ประยกุต์ใช้ให้ผู้ชมตระหนกัถึงปัญหาสงัคมร่วมสมยั อาทิ ยาเสพตดิ โรคตดิตอ่ทางเพศสมัพนัธ์ 

 

การศกึษาเร่ืองภาพของ “ผู้หญิงแกร่ง” หรือตวัละครหญิงท่ีมีลกัษณะของผู้หญิงสมยัใหม่

ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัดษุฎีบณัฑิตเร่ือง Lending Their Strength: The Survival of 

Professional Lakhon Phut Samai Mai in Bangkok Through Strong Female Characters 

ของกลุธิดา มณีรัตน์ ซึ่งศกึษาพฒันาการและการอยู่รอดของกลุ่มละครอาชีพสองกลุ่มในประเทศ

ไทย ได้แก่ กลุ่มแดส เอ็นเตอร์เทนเมนต์ และกลุ่มภัทราวดี เธียเตอร์ โดยการสร้างตวัละครท่ีมี

ลกัษณะของความเป็นผู้หญิงแกร่งแบบผู้หญิงสมยัใหม่เพ่ือให้สอดคล้องกับสังคมไทยสมยัใหม่

และตอบสนองรสนิยมผู้ชมละครเวทีซึง่เป็นกลุม่คนชัน้กลาง 

 

การศึกษาเร่ืองการซ่อนเร้นอุดมการณ์ไว้ในรูปของละครเริงรมย์ ปรากฏในวิทยานิพนธ์

ระดบัดษุฎีบณัฑิตเร่ือง Performing Gender Discourses: Soap Opera and Female Identity 

in Thailand ของปริดา มโนมยัพิบูลย์ ซึ่งศึกษาวิจยัเชิงปฏิบตัิการหาแนวทางการทดลองใช้บท

ละครเริงรมย์สามเร่ืองท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่ เพ่ือทําการรือ้เนือ้หาและมายาคติท่ีซ่อนอยู่ในละคร

เริงรมย์ของไทย และสร้างบทละครเริงรมย์ท่ียงัคงได้อรรถรสครบถ้วน อีกทัง้สามารถทําให้ผู้หญิง

ตระหนกัถึงปฏิบตัิการของมายาคติท่ีซ่อนอยู่ในละครเริงรมย์ โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือทําให้ผู้หญิง
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ไทยตระหนกัถึงมายาคตท่ีิสงัคมปิตาธิปไตยสร้างขึน้เพ่ืออําพรางความไม่เท่าเทียมกนัในสงัคมไทย

ระหวา่งหญิงและชายอยา่งแนบเนียน 

 

การศึกษาพัฒนาการของละครเพลงไทย ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง 

พฒันาการละครเพลงของรพีพร ของอจัฉราวรรณ ภู่สิริวิโรจน์ ซึ่งศกึษาเปรียบเทียบละครเพลงของ

รพีพรกบัละครเพลงของพรานบรูพ์ พบว่าส่วนท่ีเหมือนกนัคือการเดินเร่ืองด้วยเพลง ส่วนท่ีตา่งกนั

คือตัวละครและท่ีมาของเร่ือง นอกจากนี ้ยังศึกษาพัฒนาการของละครเพลงรพีพรตัง้แต่ปี 

พ.ศ.2496-2538 ในด้านท่ีมา เนือ้เร่ือง บทเพลง และวิธีการแสดง 

 

การศึกษากระบวนการส่ือสารระหว่างผู้ กํากับการแสดงและนักแสดง ปรากฏใน

วิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง การสื่อสารระหว่างผู้กํากบัการแสดงและนกัแสดงในการแสดง

ละครเวที (พ.ศ. 2486-2496) และละครโทรทศัน์ (พ.ศ. 2498-2519) ของกนกพนัธ์ จินตนาดิลก 

ซึ่งศึกษาลกัษณะการแสดงท่ีเป็นท่ีนิยมของผู้ชมในแบบภูมิปัญญาไทยแท้ ผ่านการทํางานของผู้

กํากับการแสดงและนกัแสดง ซึ่งร่วมกันค้นหาหลกัแนวคิด และแนวทางในการฝึกซ้อมการแสดง

ละครเวทีและละครโทรทัศน์ในยุคแรก เพ่ือค้นหาแบบแผนการแสดงสําหรับใช้เป็นหลกัประกัน

ความสําเร็จให้นกัแสดง การศกึษาพบว่าการเข้าสู่บทบาททางการแสดงสําหรับผู้ กํากบัการแสดง

และนักแสดงในยุคนัน้ นิยมใช้การแสดงจากภายนอกเป็นหลัก ทัง้การควบคมุกิริยาอาการและ

นํา้เสียงให้เหมาะสมกบับทบาท รวมทัง้มีการใช้การแสดงจากภายใน โดยให้นกัแสดงสมมตุิตนเอง

เป็นตวัละคร 

 

1.7.2 งานวิจัยเก่ียวกับสตรี 

 

การศกึษาความสมัพนัธ์ระหวา่งชาตนิิยมศกึษา สตรีศกึษา และปิตาธิปไตยศกึษา ปรากฏ

ในรายงานการวิจยัเร่ือง สถานะสตรีศึกษา: ชาตินิยมในสตรีศึกษาไทย รายงานความล้มเหลวใน

การทบทวนเอกสารสตรีศึกษาภาษาไทยระหว่างพ.ศ. 2522-2542 ของพริศรา แซ่ก้วย ซึ่งศกึษา

อิทธิพลของแนวคิดชาตินิยมไทยท่ีจํากดัให้สตรีศกึษาไทยติดอยู่ในกรอบการใช้ประวตัิศาสตร์ของ

กรุงเทพฯ เป็นศนูย์กลางในการศกึษา โดยชีใ้ห้เห็นกรอบคิด และระเบียบวิธีวิจยัท่ีผ่านมาของสตรี

ศึกษาไทยภายใต้ระบบปิตาธิปไตยและชาตินิยมไทย โดยเฉพาะการใช้ผู้หญิงเป็นหน่วยในการ

วิเคราะห์ท่ีมองข้ามเง่ือนไขท่ีแตกตา่งกนัของผู้หญิงในแง่มมุตา่งๆ 
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การศึกษาผู้หญิงกับบทบาทความเป็นแม่ ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัดษุฎีบณัฑิตเร่ือง  

ผูห้ญิงกบับทบาทความเป็นแม่ในนวนิยายไทยตัง้แต่พ.ศ. 2510-2546 ของพรธาดา สวุธันวนิช ซึ่ง

ศึกษาความหลากหลายของแนวคิดเร่ืองแม่ท่ีนําเสนอในนวนิยายไทยท่ีมีความสัมพนัธ์กับเพศ

สถานะ ชนชัน้ และสถานะทางสังคม พบว่าความเป็นแม่เป็นบทบาทสําคญัท่ีสังคมกําหนดให้

ผู้หญิง นวนิยายได้แสดงปัญหาและตัง้คําถามเก่ียวกบัความเป็นแม่โดยแสดงความขดัแย้งระหว่าง

อุดมคติของแม่ท่ีดีกับผู้หญิงในฐานะปัจเจกบุคคล อนึ่ง นวนิยายมีบทบาทสืบทอด ต่อรอง และ

ผลิตซํา้ความเป็นแม่อนัเป็นอุดมการณ์ทางสงัคมซึ่งสามารถปรับเปล่ียนได้ตามบริบทท่ีเปล่ียนไป

ของสงัคม 

 

การศึกษาความสัมพันธ์ของความเป็นหญิงกับอํานาจ ปรากฏในบทความ “Women, 

Leadership, and Power Revisiting in the Wicked Witch of the West” ของ Sharon D. 

Kruse และ Sandra Spickard Prettyman ซึ่งศึกษาละครเพลงเร่ือง Wicked ซึ่งเป็นละครท่ี

ดดัแปลงมาจากนวนิยาย เพ่ือวิเคราะห์บรรทัดฐานของสังคมท่ีไม่ให้ความเป็นธรรม มีอคติกับ

ความเป็นผู้ นําของเพศหญิง โดยศกึษาเปรียบเทียบจากรูปแบบแนวทางความเป็นผู้ นํา การใช้ และ

การธํารงรักษาอํานาจของเพศหญิงและเพศชาย 

 

การศึกษาวิเคราะห์เอกลักษณ์พิเศษของโครงสร้างการเล่าเร่ือง และกระบวนการส่ือ

ความหมายในภาพยนตร์อเมริกนัท่ีมีตวัละครเอกเป็นสตรี ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิต

เร่ือง การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์อเมริกนัที่มีตวัเอกเป็นสตรี ของฉลองรัตน์ 

ทิพย์พิมาน ซึ่งศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์อเมริกันท่ีมีตัวละครเอกเป็นสตรีว่ามี

เอกลกัษณ์พิเศษ กล่าวคือเป็นเร่ืองของแก่นความคิดและขัว้ขดัแย้งท่ีเป็นเร่ืองของสตรีกบัความรัก 

ครอบครัว และสังคม โดยตัวละครเอกสตรีมีลักษณะเป็นผู้ กระทํามากกว่าตัวละครสตรีใน

ภาพยนตร์ทัว่ไป 

 

การศึกษาความเป็นผู้ หญิง ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิตเร่ือง “ความเป็น

ผู้หญิง” ในนิตยสารสตรีสาร (พ.ศ.2491-2539): การศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างภาษากับ

อุดมการณ์ ของชนกพร อังศุวิริยะ ซึ่งศึกษาอุดมการณ์ท่ีสําคัญสองอุดมการณ์ คือ อุดมการณ์

ปิตาธิปไตย และอดุมการณ์สตรีนิยม ทําให้เห็นว่าผู้หญิงต้องมีความงามเป็นคณุสมบตัิ มีบทบาท

เป็นรองผู้ชาย เป็นมารดาและภรรยา นิตยสารสตรีสารได้สร้างความเป็นหญิงเพ่ือรับใช้ผู้ชายซึ่ง
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สะท้อนการครอบงําทางความคิดของอดุมการณ์ปิตาธิปไตย นอกจากนี ้ยงัพบความคิดท่ีสะท้อน

กรอบความคิดของอุดมการณ์สตรีนิยมท่ีพยายามเรียกร้องให้ผู้หญิงสามารถพึ่งพาตนเองได้ โดย

เรียกร้องให้ผู้หญิงศกึษาหาความรู้เพ่ือพฒันาตนเองและมีบทบาทในสงัคมมากขึน้ 

 

การศึกษาเร่ืองประเด็นเก่ียวกับผู้ หญิงท่ีพบในการนําเสนอผ่านส่ือมวลชน ปรากฏใน

หนังสือรวมบทความเร่ือง ภาพลกัษณ์ของผู้หญิงในสื่อมวลชน รวบรวมโดยกาญจนา แก้วเทพ 

เป็นการรวบรวมบทความท่ีนําเสนอประกอบการสนทนาเชิงวิชาการโครงการอาศรมความคิดเร่ือง 

“ผู้หญิงกบัส่ือมวลชน” วนัท่ี 17 มีนาคม พ.ศ. 2532 ห้องประชมุคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลยั 

 

การศึกษาเร่ืองบทบาทหญิงชายในส่ือมวลชน ปรากฏในรายงานการวิจัยเร่ือง การใช้

รายการโทรทศัน์ในการวิเคราะห์แนวคิดเร่ืองบทบาทหญิง-ชาย ของกาญจนา แก้วเทพ และสายสรีุ 

จตุกิลุ ซึง่ศกึษาภาพสะท้อนของบทบาทหญิงชายท่ีปรากฏในเนือ้หาและวิธีการนําเสนอในรายการ

ขา่ว รายการทอล์คโชว์ และรายการวาไรตีโ้ชว์ในโทรทศัน์ไทย รวมทัง้เสนอข้อคิดเห็นในการพฒันา

เนือ้หาและวิธีการนําเสนอบทบาทของหญิงและชายในรายการโทรทศัน์ 

 

1.7.3 งานวิจัยเก่ียวกับความรัก 

 

การศึกษาอุดมการณ์เร่ืองความรักในนวนิยายรักโศกประชานิยมของไทย ปรากฏใน

วิทยานิพนธ์ระดบัดษุฎีบณัฑิตเร่ือง The Ideology of Love in Popular Thai Tragic Romance, 

1997-2007 ของเปรม สวนสมทุร ซึ่งศกึษาการดํารงอยู่และการปรับแปลงอดุมการณ์เร่ืองความรัก

ในสังคมไทยจากนวนิยายโศก พบว่านวนิยายรักโศกเชิญชวนให้ผู้ อ่านเช่ือมั่นในความรักและ

ยึดถือความรักในฐานะท่ีเป็นความจําเป็นของชีวิต แม้ความรักจะเป็นสาเหตขุองความทุกข์ ทว่า

ความทกุข์จากความรักกลบัได้รับการนําเสนอในฐานะท่ีเป็นความสขุ นอกจากนี ้ยงัสะท้อนให้เห็น

วา่อดุมการณ์พทุธศาสนานัน้ยงัดํารงอยูแ่ละมีบทบาทสําคญัตอ่สงัคมไทย 

 

การศกึษาเก่ียวกบัความรักในภาพยนตร์ไทย ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง 

ความรักและกระบวนการสร้างความหมายความรักในตระกูลภาพยนตร์ไทย ของชโลทร โพยมบล 

ซึ่งศึกษาความหมายของความรัก ตลอดจนกระบวนการสร้างความหมายความรักในตระกูล
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ภาพยนตร์ไทย พบว่าประเด็นเร่ืองความรักปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ทุกตระกูล ทว่าแตกต่างกันท่ี

รูปแบบและวิธีการนําเสนอ กลา่วคือ ความรักท่ีปรากฏในภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์เพลง ภาพยนตร์

ชีวิต ภาพยนตร์วัยรุ่น และภาพยนตร์ตลกมีความหมายในเชิงบวก ส่วนความรักท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ต่อสู้  และภาพยนตร์สยองขวัญมีความหมายในเชิงลบ ทัง้นี ้ปัจจยัสําคญัท่ีมีส่วนใน

กระบวนการสร้างความหมายความรักในภาพยนตร์ไทย ได้แก่ องค์ประกอบด้านการเล่าเร่ือง 

องค์ประกอบด้านเพลงประกอบภาพยนตร์ องค์ประกอบด้านภาพ และองค์ประกอบด้านผู้สร้าง

ภาพยนตร์ 

 

การศกึษาลกัษณะของละครโทรทศัน์ท่ีได้รับความนิยมในแง่องค์ประกอบและเนือ้หาของ

บทละคร ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง ลกัษณะของบทละครโทรทศัน์ไทยที่ได้รับ

ความนิยมช่วงหลงัข่าวจากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 ของสินียา ไกรวิมล ซึ่งศกึษาหาปัจจยัท่ี

ทําให้บทละครโทรทัศน์จํานวน 20 เ ร่ืองประสบความสําเร็จ พบว่าละครโทรทัศน์ท่ีประสบ

ความสําเร็จด้านความนิยมจากผู้ชมจดัอยู่ในประเภทละครเริงรมย์ซึ่งมีท่ีมาจากนวนิยายรักพาฝัน

ทัง้สิน้ 

 

การศึกษาความสัมพนัธ์ของเร่ืองเล่ากับมายาคติเร่ืองความรัก ปรากฏในบทความเร่ือง 

Narrativity, Myth, and Metaphor: Louise Erdrich and Raymond Carver Talk about Love 

ของ Margaret J. Downes ซึง่ศกึษาการเลา่เร่ืองความรักท่ีปรากฏในงานของนกัเขียนชาวอเมริกนั

สองคน พบว่ามายาคติกับเร่ืองเล่าเป็นสิ่งท่ีไม่สามารถแยกออกจากกนัได้ มายาคติทําหน้าท่ีช่วย

ประนีประนอม ตอกยํา้ และสามารถเช่ือมโยงมมุมองความเข้าใจในสรรพสิ่งท่ีปรากฏอยู่ในปัจจบุนั

กบัอดีตได้อยา่งราบร่ืน 

  

การศกึษาการประกอบสร้างภาพแทนของตวัละคร ปรากฏในบทความเร่ือง The Politics 

of Love and History: Asian Women and African Men in East African Literature ของ 

Stephanie Jones ซึ่งศึกษาการสร้างตวัละครหญิงชาวเอเชียและตวัละครชายชาวแอฟริกันใน

วรรณกรรมแอฟริกันตะวันออกทัง้นวนิยาย เร่ืองสัน้ และภาพยนตร์ท่ีถ่ายทอดออกมาเป็น

ภาษาองักฤษ โดยเน้นการศกึษาโครงเร่ืองความรักในชว่งของการพลดัถ่ินในประวตัิศาสตร์ระหว่าง

คนผิวเหลืองกบัคนผิวดํา รวมทัง้การประกอบสร้างและการฝ่าฝืนมายาคตเิร่ืองความเป็นชาต ิ

 

 



 28 

1.7.4 งานวิจัยเก่ียวกับการดัดแปลงส่ือ 

 

การศกึษาสํารวจรูปแบบและเนือ้หาวฒันธรรมไทยท่ีถกูถ่ายทอดผ่านส่ือนวนิยายและส่ือ

ละครโทรทศัน์ ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง การศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบการ

ถ่ายทอดวฒันธรรมไทยผ่านสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทศัน์เร่ือง สี่แผ่นดิน ของศศิวิมล สนัติ

ราษฎร์ภกัดี ซึ่งศกึษาวิเคราะห์ลกัษณะการเช่ือมโยงรูปแบบและเนือ้หาวฒันธรรมไทยในส่ือละคร

โทรทศัน์ด้วยการเปรียบเทียบกับส่ือนวนิยาย โดยอาศยัแนวความคิดในการผลิตซํา้เพ่ือสืบทอด

วฒันธรรม แนวคดิเร่ืองส่ือส่องทางให้แก่กนั แนวคิดเร่ืองการเช่ือมโยงเนือ้หา และแนวคิดเร่ืองการ

ดดัแปลงส่ือจากนวนิยายเป็นส่ือละครโทรทศัน์ 

 

การศึกษาเร่ืองการถ่ายทอดความเช่ือและค่านิยมจากละครโทรทศัน์สู่สงัคมไทย ปรากฏ

ในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง การวิเคราะห์ละครโทรทศัน์ชุด “คู่กรรม” ในการถ่ายทอด

ความเชื่อและค่านิยมในสังคมไทย ของอภิญญา ศรีรัตนสมบุญ ซึ่งศึกษาปัจจัยท่ีมีผลต่อการ

ดดัแปลงบทละครโทรทศัน์เร่ืองคูก่รรม วิเคราะห์ความเช่ือและคา่นิยมท่ีปรากฏในละคร ตลอดจน

วิเคราะห์ความสําเร็จของละครโทรทศัน์เร่ืองคูก่รรมจากผู้ชม 

 

การศกึษาเร่ืองการเช่ือมโยงและการดดัแปลงเนือ้หาและส่ือ ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบั

มหาบณัฑิตเร่ือง การเชื่อมโยงเนื้อหา “นวนิยาย” ในสื่อส่ิงพิมพ์และสื่อละครโทรทศัน์ ของปิยะ

พิมพ์ สมิตดิลก ซึ่งศึกษาวิเคราะห์หาปัจจยัท่ีมีผลกระทบ และลักษณะการเช่ือมโยงเนือ้หา “นว

นิยาย” ในส่ือสิ่งพิมพ์และส่ือละครโทรทศัน์ในสงัคมไทย 

 

การศึกษาเร่ืองการดัดแปลงนวนิยายเป็นภาพยนตร์ และวิวัฒนาการความสัมพันธ์

ระหว่างนิยายกับภาพยนตร์ไทย ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง แผลเก่า: จากนว

นิยายสู่ภาพยนตร์ ของรังสิมา กลุพฒัน์ ซึ่งศกึษาเปรียบเทียบนวนิยายและบทภาพยนตร์ดดัแปลง

เร่ืองแผลเก่า ของไม้ เมืองเดิม โดยวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างนิยายกับภาพยนตร์ ศึกษา

พฒันาการของนวนิยายเร่ืองแผลเก่ากับศิลปะแขนงอ่ืน วิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยาย และ

วิเคราะห์เปรียบเทียบนวนิยายเร่ืองแผลเก่ากบัภาพยนตร์ 
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1.7.5 งานวิจัยเก่ียวกับการใช้เพลง 

 

การศกึษาการแปลบทละครเพลงตะวนัตก ปรากฏในบทความเร่ือง Translating Western 

Musical Lyrics: Adaptation for a Popular Arts Entertainment ของ Stella Lanxing Sorby ซึ่ง

ศกึษาการแปลบทละครเพลงตะวนัตกท่ีมีช่ือเสียงหลายเร่ืองท่ีได้เข้าไปบกุเบิกวงการบนัเทิงในนคร

เซ่ียงไฮ้ สาธารณรัฐประชาชนจีนตัง้แต ่ปี ค.ศ. 2002 เป็นต้นมา พบว่า การถ่ายทอดละครเพลง

ตะวนัตกให้ผู้ชมชาวจีนมีปัจจยัท่ีผู้ แปลบทละครต้องคํานึงถึง ได้แก่ กลุ่มผู้ชมเป้าหมาย การถอด

ภาษาในเนือ้เพลงให้เข้ากบัทว่งทํานองเดิมและสามารถขบัร้องได้ การปรับเปล่ียนบริบท ตลอดจน

ความสามารถในการผสมผสานองค์ประกอบทกุสว่นของละครเพลงให้ลงตวั  

 

การศึกษาหน้าท่ีและอตัลกัษณ์ของเพลงละครโทรทัศน์ ตลอดจนความสมัพนัธ์ระหว่าง

เพลงละครโทรทศัน์กบัละครโทรทศัน์ ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง หน้าที่และอตั

ลกัษณ์ของเพลงละครโทรทศัน์ ของมนทกานต ิธีรนนัทวฒัน์ ซึ่งศกึษาวิเคราะห์เพลงละครโทรทศัน์

ท่ีออกอากาศช่วงหลงัข่าวภาคค่ํา พ.ศ. 2542 จํานวน 28 เพลง พบว่าเพลงละครโทรทศัน์มีหน้าท่ี

เล่าเร่ืองเพ่ือส่ือความหมายถึงเนือ้หาของละครโทรทศัน์ และช่วยเสริมสร้างอารมณ์ความรู้สึกของ

ตวัละคร 

 

การศกึษาเร่ืองเนือ้หาของเพลง กลวิธีการนําเสนอเพลงประกอบภาพยนตร์ไทย ปรากฏใน

วิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตเร่ือง การวิพากษ์แนวเร่ืองเล่าในเพลงประกอบภาพยนตร์ไทย ของ

เอกอมร เอ่ียมศริิรักษ์ ซึง่ศกึษาเพลงประกอบภาพยนตร์ไทยตามกรอบแนวคิดวาทวิพากษ์ทางวาท

ศาสตร์ โดยใช้ลกัษณะวาทวิพากษ์แนวเร่ืองเล่าในการตีความหมายการส่ือสารอารมณ์เพลง และ

รูปแบบแนวโน้มของเพลงประกอบภาพยนตร์ไทยท่ีได้รับรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติสาขารางวัล

เพลงนําภาพยนตร์ยอดเย่ียม 

 

1.8 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 

 

ทําให้เข้าใจความรักกบัการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงในบทละครเพลงไทยร่วมสมยั

ท่ีดดัแปลงมาจากวรรณกรรม เพ่ือสืบทอดอดุมการณ์ปิตาธิปไตย 

 



 30 

บทท่ี 2 

 

ความรักของหญิงชาย: ปิตาธิปไตยกับการยืนยันความเป็นรองของตัวละครเอกหญิง 

 

ด้วยเหตท่ีุวรรณกรรมสว่นใหญ่ท่ีได้รับการสร้างสรรค์เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้จดัอยู่

ในประเภทวรรณกรรมรัก ละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีอยู่ในขอบเขตของการศกึษานีแ้ทบทุกเร่ืองจึง

เป็นละครท่ีนําเสนอความรักระหวา่งเพศและการฟันฝ่าอปุสรรคความรักของตวัละครเอกหญิงชาย

เป็นประเดน็สําคญัท่ีสดุในการดําเนินเร่ือง การนําเสนอความรักระหวา่งเพศในวรรณกรรมไทยก่อน

สมัยต้นรัตนโกสินทร์นัน้มิได้ให้ความสําคัญกับความรักระหว่างเพศในฐานะท่ีเป็นอารมณ์

ความรู้สึกของปัจเจกบุคคล หากแต่ตัวละครเอกหญิงชายในวรรณกรรมไทยสมัยก่อนต้น

รัตนโกสินทร์ได้รับการกําหนดให้ครองคูก่นัเน่ืองจากร่วมในกระแสของ “กรรม” หรือ “เทพลิขิต” ให้

ได้อยู่ร่วมกัน ให้ได้เกิดมาเป็นคู่กันทุกชาติภพ หรือได้เป็นคู่กันเพราะเหตุผลอ่ืนนอกเหนือจาก

ความรักท่ีตวัละครมีต่อกัน อาทิ เหตผุลทางการเมือง สังคม และเศรษฐกิจ 0

1 ดงัเช่นนางสีดากับ

พระรามจาก รามเกียรต์ิ ซึ่งได้รับการกําหนดให้อวตารมาพร้อมกันเพ่ือช่วยกันสร้างสนัติสุขให้แก่

มวลมนษุย์ ความรักระหว่างเพศของตวัละครเอกในฐานะท่ีเป็นความรู้สึกของปัจเจกบคุคลนัน้เพิ่ง

ปรากฏให้เห็นในงานวรรณกรรมไทยตัง้แต่สมยัต้นรัตนโกสินทร์เป็นต้นมานีเ้อง ด้วยจุดประสงค์

ของวรรณกรรมท่ีต้องการขบัเน้นความรักระหว่างเพศของตวัละครเอกหญิงชาย วรรณกรรมจึง

นําเสนออปุสรรคความรักท่ีเกิดจากความไม่คู่ควรกันของตวัละครเอก ดงัเช่นนางรจนารักกับเจ้า

เงาะรูปชัว่จากเร่ือง สงัข์ทอง ความรักท่ีมีอปุสรรคจากความไมคู่ค่วรกนัของตวัละครเอกหญิงชายนี ้

เองท่ีมีอิทธิพลตอ่การสร้างตวัละครและการสร้างโครงเร่ืองของวรรณกรรมไทยร่วมสมยั ตลอดจนมี

ความสมัพนัธ์กับความเป็นคนชัน้กลางของผู้อ่านวรรณกรรมส่วนใหญ่ในแง่ท่ีสนบัสนนุให้ผู้อ่านมี

อารมณ์ร่วมคล้อยตามความรู้สึกของตวัละครเอกซึ่งมีความเสมอภาคกนัในฐานะท่ีเป็นมนษุย์โดย

มิต้องคํานงึถึงปัจจยัแวดล้อมอ่ืน ตวัละครเอกในวรรณกรรมไทยร่วมสมยัจึงสามารถรักกนัได้อย่าง

อิสระ (ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์: 2547, 387-391)  

 

ความรักของตัวละครเอกหญิงชายท่ีพบในละครเพลงไทยร่วมสมัยมีทัง้ท่ีนําแนวคิด 

“พรหมลิขิต” เช่นท่ีพบในวรรณกรรมไทยตัง้แตก่่อนสมยัต้นรัตนโกสินทร์มาใช้เพ่ือสร้างความชอบ

ธรรม ตอกยํา้ความแข็งแกร่ง และหาทางออกให้กบัความรักของตวัละคร รวมทัง้มีการขบัเน้นการ

                                                 
1 วรรณกรรมไทยก่อนสมยัต้นรัตนโกสินทร์แทบทกุเร่ืองนําเสนอว่าความรักเป็นเร่ืองของกรรมหรือเทพลิขิต มิใช่เป็นความรัก

ของปัจเจกบคุคล ยกเว้นเร่ือง ลิลิตพระลอ ซึง่ยงัคงมีข้อถกเถียงกนัอยู่ในเร่ืองเวลาท่ีแต่งว่าเป็นสมยัอยธุยาหรือต้นรัตนโกสินทร์ 
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นําเสนออปุสรรคของความรักเช่นท่ีพบในวรรณกรรมไทยสมยัหลงัต้นรัตนโกสินทร์ อย่างไรก็ดี แม้

ละครเพลงจะให้ความสําคญักบัการนําเสนออปุสรรคความรักในรูปแบบตา่งๆ ทว่าจากการศกึษา

พบว่าละครเพลงไทยร่วมสมัยมีจุดประสงค์มุ่งกระตุ้ นและสนับสนุนให้ผู้ ชมด่ืมด่ําช่ืนชมกับ

ความสุขจากความรักของตวัละครเอกมากกว่าการสะท้อนให้เห็นแง่มุมความทุกข์จากความรัก 

ดงันัน้ ละครเพลงจงึหลีกเล่ียงการนําเสนอความทกุข์จากความรักของตวัละครเอกหญิงอย่างเท่ียง

ธรรมตามความเป็นจริง รวมทัง้ในกรณีการนําเสนอความสุขในชีวิตของตวัละครเอกหญิงท่ีได้

สมหวงัในความรัก ละครเพลงก็ยงัหลีกเล่ียงการกลา่วถึงความทกุข์บางประการท่ีตวัละครเอกหญิง

พึงประสบในฐานะท่ีเป็นมนษุย์ ดงันัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าละครเพลงไทยร่วมสมยัยืนยนัความ

ย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศด้วยการขบัเน้นการแสวงหาความรัก การฟันฝ่าอปุสรรคความรัก

ทัง้ปวงเพ่ือให้ได้รับความรัก และการมีชีวิตรักท่ีมีความสุข ท่ีสําคญัท่ีสุดคือ ละครเพลงไทยร่วม

สมยัทกุเร่ืองเลือกขบัเน้นรางวลัชีวิตท่ีตวัละครเอกหญิงผู้ มีคณุสมบตัิสอดคล้องกบัแนวคิดปิตาธิป

ไตยได้รับในบัน้ปลาย นัน่ก็คือ การได้รับความรัก ได้ครองคูก่บัตวัละครเอกชาย และมีชีวิตเป่ียมไป

ด้วยความสุข ส่วนตวัละครเอกหญิงท่ีขาดคณุสมบตัิ ไม่อาจปฏิบตัิตนให้สอดคล้องกับแนวคิด

ปิตาธิปไตยได้นัน้ ละครเพลงก็นําเสนอให้เห็นชีวิตท่ีขาดความรัก ไม่มีโอกาสได้ครองคูก่บัตวัละคร

เอกชายในบัน้ปลาย โดยในตอนท้ายของการดําเนินเร่ืองนัน้ ละครเลือกขับเน้นการเรียนรู้หรือ

ความเข้าใจของตวัละครเอกหญิงต่อการกระทําท่ีผ่านมาของตน เพ่ือแสดงให้เห็นว่าตวัละครเอก

หญิงเป็นผู้ เข้าใจตนเอง สามารถยอมรับผลแห่งการกระทําของตน มากกว่าการขบัเน้นภาวะความ

โศกเศร้าจากความทกุข์ของตวัละครเอกหญิงดงัได้กลา่วแล้ว   

 

การใช้กรอบแนวคิดปิตาธิปไตยพิจารณาการประกอบสร้างความรักระหว่างเพศของตวั

ละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมัยทําให้เห็นความสัมพันธ์ของแนวคิดปิตาธิปไตยกับ

กระบวนการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงอย่างชดัเจน นับตัง้แต่กลวิธีการสร้างตวัละครเอก

หญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัให้มีการกระทําตา่งๆ ตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองเพ่ือให้ได้รับความรัก

ซึ่งเป็นความปรารถนาสูงสดุในชีวิตของตวัละคร บทละครให้ความสําคญักบัการสร้างแรงขบัหรือ

แรงจงูใจในชีวิตของตวัละครเอกหญิงเพ่ือสนบัสนนุให้ทกุการกระทําของตวัละครซึ่งเป็นการกระทํา

เพราะและการกระทําเพ่ือความรักให้มีความสมเหตผุล นอกจากนี ้บทละครยงัให้ความสําคญักับ

การสร้างความขดัแย้งในชีวิตของตวัละครเอกหญิงเพ่ือขบัเน้นอิทธิพลความย่ิงใหญ่ของความรัก

ระหวา่งเพศตอ่ชีวิตของตวัละครให้เดน่ชดัย่ิงขึน้อีกด้วย สามารถกลา่วได้วา่กลวิธีการสร้างตวัละคร
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เอกหญิงดงักลา่วทําให้ตวัละครมีความสมจริง มีความมีเหตผุลเหมือนมนษุย์จริง ดงัจะได้กล่าวถึง

กลวิธีการสร้างตวัละครเอกหญิงในรายละเอียดตอ่ไป 

 

แนวคดิปิตาธิปไตยมีความสมัพนัธ์กบัการเชิดชคูวามย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศโดย

ทําหน้าท่ียืนยนัให้เห็นพลงัของความรักระหว่างเพศว่าสามารถเอาชนะอปุสรรคทกุประการในชีวิต

มนษุย์ได้ ในการถ่ายทอดวรรณกรรมให้เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้ ละครเลือกประกอบสร้าง

ตวัละครเอกหญิงด้วยความตัง้ใจท่ีจะขบัเน้นให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงเป็นผู้บชูาความรักระหว่าง

เพศในฐานะท่ีเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีสุดประการหนึ่งของชีวิต ละครจึงนําเสนอความต้องการ

สงูสดุในชีวิตของตวัละครเอกหญิง ได้แก่ การได้รับความรักหรือการได้แตง่งานกบัตวัละครเอกชาย

เพ่ือการได้รับความสขุสมหวงัในชีวิต ดงันัน้ ตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัจึงมีความ

พยายามกระทําทุกวิถีทางเพ่ือให้บรรลุความปรารถนาสูงสุดในชีวิตของตนแม้จะต้องฟันฝ่า

อปุสรรคมากมาย ทว่าตวัละครเอกหญิงก็มีความมุ่งมัน่ไม่ย่อท้อท่ีจะเอาชนะอปุสรรคทัง้หลายให้

ได้ 

 

แนวคดิสตรีนิยมท่ีใช้ในการศกึษานีใ้ห้ความสําคญักบัการพิจารณาความสมัพนัธ์ระหว่าง

หญิงและชายซึง่มีความไมเ่ทา่เทียมกนัมาโดยตลอด สตรีนิยมเสนอวา่การกดข่ีผู้หญิงเกิดขึน้เพราะ

เพศของผู้หญิง สตรีนิยมจงึมีรากฐานอยู่ท่ีการมองผู้หญิงเป็นจดุศนูย์กลาง ให้ความสําคญักบัการ

วิเคราะห์ลึกลงไปให้ถึงรากเหง้าของการกดข่ีผู้ หญิง ดังนัน้ สตรีนิยมจึงให้ความสนใจกับ

ประสบการณ์และความคิดของผู้หญิงเน่ืองจากเห็นว่าการกดข่ีผู้หญิงเป็นรูปแบบของการครอบงํา

พืน้ฐานท่ีสุดและยงัมีความเป็นสากลอีกด้วย แนวคิดสตรีนิยมมีความสมัพนัธ์อย่างแน่นแฟ้นกับ

แนวคิดปิตาธิปไตยซึ่งได้รับการหยิบยกขึน้มาให้เป็นประเด็นสําคญัของการศึกษาวิเคราะห์ของ

สตรีนิยม เน่ืองจากเช่ือว่าอํานาจของผู้ชายมิได้จํากัดอยู่เฉพาะในพืน้ท่ีสาธารณะเท่านัน้ หากแต่

ครอบคลมุไปถึงพืน้ท่ีส่วนตวัของผู้หญิงจนทําให้คําว่าอํานาจและการเมืองขยายขอบเขตเข้าไปถึง

ชีวิตส่วนตวัของผู้หญิง ได้แก่ ครอบครัวและเพศวิถี ซึ่งมักจะตกเป็นเหย่ือของการครอบงําจาก

ระบบชายเป็นใหญ่อยูเ่สมอ (Millet, 2000: 35) อย่างไรก็ดี สตรีนิยมยอมรับความแตกตา่งระหว่าง

เพศ นอกจากนีย้งัเช่ือมัน่ในความย่ิงใหญ่และคณุค่าของผู้หญิงโดยมิต้องทําตวัให้เหมือนผู้ชาย 

(Bryson: 2003, 163-165) 
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สําหรับในแง่มมุของการนําเสนอความรักของหญิงชายนัน้ สตรีนิยมเห็นว่าการแตง่งานซึ่ง

เป็นเป้าหมายท่ีสําคญัประการหนึ่งของความรักระหว่างเพศนัน้เป็นรูปแบบของการกดข่ีผู้หญิง

ประเภทหนึ่งซึ่งพรางตวัมาในรูปของความรัก การแตง่งานจึงถือเป็นการทําให้ผู้หญิงมีสถานภาพ

เป็นเบีย้ลา่งในขัน้ต้นเน่ืองจากเป็นจดุกําเนิดของการกดข่ีผู้หญิงให้เป็นทาสในครัวเรือนและผกูมดั

ผู้หญิงไว้กบัความเป็นแม่ในภายหลงั (Jaggar, 1983: 271) ดงันัน้ ความรักระหว่างเพศในสงัคม

ปิตาธิปไตยจงึมิได้ตัง้อยูบ่นรากฐานของความเทา่เทียมกนัของหญิงและชาย แตส่ะท้อนให้เห็นการ

พึง่พาผู้ชายของผู้หญิงในด้านเศรษฐกิจและสงัคมเพ่ือเป็นการผกูมดัว่าผู้หญิงจะไม่มีหนทางดิน้รน

พ้นไปจากสภาวะท่ีตกเป็นรอง (Bryson, 2003: 177) อย่างไรก็ดี ผู้หญิงจํานวนมากยินดีก้าวเข้าสู่

และดํารงอยู่ในภาวะของการแต่งงานเน่ืองจากถูกลวงให้เช่ือมัน่ในอุดมการณ์ปิตาธิปไตยซึ่งให้

ความสําคญักบัความรักระหว่างหญิงชาย ด้วยการสร้างสํานึกให้ผู้หญิงเช่ือว่า “ความรักและการ

แต่งงาน” เป็นหนทางเติมเต็มชีวิตของผู้หญิงให้มีความสุขสมบูรณ์ได้มากท่ีสุด (Jaggar, 1983: 

264-265) 

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าเคต มิลเล็ต เสนอว่าสถาบนัหลักของระบบปิตาธิปไตยคือครอบครัว 

(Millet, 1971: 33) นกัสตรีนิยมหลายคนแสดงความเห็นด้วยกบัแนวคิดดงักล่าวเน่ืองจากเห็นว่า

สถาบนัครอบครัวเป็นแกนกลางของโครงสร้างอํานาจในสงัคมเน่ืองจากครอบครัวมีอิทธิพลตอ่ชีวิต

ของมนุษย์ในโลกสาธารณะเป็นอย่างย่ิง นอกจากนี ้ครอบครัวยงัเป็นแหล่งกดข่ีผู้หญิงขัน้พืน้ฐาน 

โดยแสดงให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงผ่านการใช้แรงงานในบ้านซึ่งหมายรวมถึงการเลีย้งดเูด็ก

โดยไมไ่ด้รับคา่ตอบแทน ทัง้นี ้เม่ือพิจารณาแล้วพบว่าผู้ชายเป็นผู้ ได้รับผลประโยชน์จากความเป็น

รองของผู้หญิงทัง้สิน้ คริสติน เดลฟี (Christine Delphy) เห็นว่าการแตง่งานเป็นประหนึ่งสญัญา

จ้างแรงงานเน่ืองจากผู้ชายเป็นฝ่ายได้รับประโยชน์จากการใช้แรงงานในบ้านของผู้หญิง อีกทัง้

สถาบนัครอบครัวยงัเป็นแหล่งการใช้ความรุนแรงของผู้ชาย ตลอดจนเป็นแหล่งท่ีควบคมุเพศวิถี

ของผู้หญิงซึง่เป็นสาเหตขุองความเป็นรองของผู้หญิงเชน่กนั (Bryson, 2003: 163-176) 

 

การประกอบสร้างและการขัดเกลาตัวละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมัยซึ่งมี

ความสมัพนัธ์กบัแนวคิดปิตาธิปไตยในแง่ของการได้รับอิทธิพลและการใช้อิทธิพลปิตาธิปไตยเป็น

เคร่ืองมือนัน้ทําให้สามารถจําแนกตวัละครเอกหญิงได้เป็นสองกลุม่ ได้แก่ ตวัละครเอกหญิงท่ีได้รับ

รางวัลชีวิตจากการมีความสามารถดําเนินชีวิตตามท่ีได้รับการบ่มเพาะจากแนวคิดปิตาธิปไตย 

ได้แก่ การเสียสละเพ่ือความรัก  การยึดมัน่ในการรักษาพรหมจรรย์ และการมีรูปลกัษณ์ท่ีสวยงาม 
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ตวัละครเอกหญิงกลุม่แรกนีจ้งึได้รับการนําเสนอให้เห็นว่าเป็นตวัละครท่ีมีความสขุในชีวิตจากการ

ได้รับความรักจากตวัละครเอกชาย และในท่ีสุดก็ได้ใช้ชีวิตร่วมกับตวัละครเอกชายในตอนท้าย

เร่ือง ได้แก่ มณีจนัทร์ จาก ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั และ มิเชลล์ จาก ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั และ

ตวัละครเอกหญิงท่ีได้รับการลงโทษเน่ืองจากขาดความสามารถในการดํารงชีวิตตามท่ีได้รับการ

บ่มเพาะจากปิตาธิปไตย ตัวละครกลุ่มนีป้ฏิบัติตนไปในทางตรงกันข้ามกับตัวละครกลุ่มแรก

ดงักล่าวข้างต้น ตวัละครเอกหญิงกลุ่มท่ีสองได้รับการนําเสนอให้เป็นผู้ ไม่สมหวงัในความรัก โดย

อาจได้รับความรักจากตวัละครเอกชายหรือไม่ก็ได้ แต่ในท่ีสุดแล้วในบัน้ปลายชีวิตตวัละครเอก

หญิงกลุ่มนีไ้ม่มีโอกาสได้ใช้ชีวิตร่วมกับตวัละครเอกชาย ได้แก่ แม่นาค จาก แม่นาคพระโขนง 

เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั กีรติ จาก ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั และ หลิว จาก 

หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคลั อย่างไรก็ดี ดงัได้กล่าวแล้วว่าไม่ว่าในบัน้ปลายชีวิตตวัละครเอก

หญิงจะได้ใช้ชีวิตร่วมกับตวัละครเอกชายหรือไม่ก็ตาม ละครเพลงไทยร่วมสมัยก็ยืนยันเชิดชู

ความสําคญัของความรักระหว่างเพศด้วยการนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงทุกตวัมีความ

เช่ือมัน่ศรัทธาในพลงัของความรัก มีความสขุกบัการได้รัก และ/หรือการได้รับความรัก ใช้ความรัก

เป็นพลงัหล่อเลีย้งชีวิต ดงัรายละเอียดของการวิเคราะห์อิทธิพลของปิตาธิปไตยท่ีมีความสมัพนัธ์

กบัการถ่ายทอดวรรณกรรมเป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัและการประกอบสร้างความรักระหว่างเพศ

ของตวัละครเอกหญิง จําแนกตามกลุม่ตวัละครเอกหญิงดงัตอ่ไปนี ้

 

2.1 ตัวละครเอกหญิงกับรางวัลชีวิตท่ีปิตาธิปไตยมอบให้ 

 

มณีจนัทร์ จาก ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั และ มิเชลล์ จาก ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั เป็นตวั

ละครเอกหญิงสองตวัในละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีสามารถดํารงชีวิตอยู่ในครรลองของปิตาธิปไตย

ได้เป็นผลสําเร็จ สง่ผลให้ตวัละครเอกหญิงทัง้สองได้รับการกําหนดให้เป็นผู้สมหวงัในความรักและ

ได้ใช้ชีวิตร่วมกบัตวัละครเอกชายในตอนท้ายเร่ือง การถ่ายทอดวรรณกรรมให้เป็นละครเพลงไทย

ร่วมสมยัทัง้สองเร่ืองดงักล่าวตา่งร่วมกนัทบทวนและยืนยนัอิทธิพลของอดุมการณ์ปิตาธิปไตยท่ีมี

ความสมัพนัธ์กบัการประกอบสร้างความรักระหว่างเพศของตวัละครเอกหญิง โดยจดุร่วมสําคญัท่ี

พบในละครทัง้สองเร่ืองมีสองประการ ประการแรก ความรักของตวัละครเอกอยู่ในรูปของความรัก

ต้องห้าม กล่าวคือ มีการขบัเน้นอุปสรรคสําคญัจนแทบจะเป็นไปไม่ได้เลยท่ีตวัละครเอกหญิงจะ

ฟันฝ่าอปุสรรคจนได้สมหวงัในความรัก ได้แก่ อปุสรรคในเร่ืองกาลเวลาต่างภพ ของ ทวิภพ เดอะ 

มิวสิคลั และอปุสรรคในเร่ืองเชือ้ชาติท่ีแตกตา่ง ของ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการ

ยืนยนัความสําคญัของความรักให้สงูสง่ย่ิงขึน้ และในท้ายท่ีสดุนัน้ ละครทัง้สองเร่ืองตา่งร่วมกนัขบั
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เน้นความย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศในแง่ท่ีแสดงให้เห็นว่าความรักเป็นสิ่งท่ีทรงพลงัย่ิงใหญ่

จนสามารถเอาชนะอุปสรรคทุกประการได้ ประการท่ีสอง ละครทัง้สองเร่ืองร่วมกันตอกยํา้

คุณสมบัติสําคัญของตัวละครเอกหญิงซึ่งเป็นคุณสมบัติของผู้ หญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตยท่ี

สําคญัสามประการ ได้แก่ การเสียสละเพ่ือความรัก การให้ความสําคญักบัความเป็นพรหมจรรย์ 

และการมีรูปลกัษณ์ท่ีสวยงาม (Murray, 1995: 8-18) โดยละครทัง้สองเร่ืองต่างแสดงให้เห็นว่า

คณุสมบตัิทัง้สามประการดงักล่าวเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงสมหวงัในความรัก

และได้ใช้ชีวิตบัน้ปลายร่วมกับตวัละครเอกชาย ทัง้นี ้ละครเพลงทัง้สองเร่ืองไม่ได้แสดงให้เห็น

แง่มมุท่ีสะท้อนความทกุข์หรือความยากลําบากของตวัละครเอกหญิงในการดํารงชีวิตตามครรลอง

ของปิตาธิปไตยเลยแม้แต่น้อย ราวกับว่าความทุกข์หรือความยากลําบากของตวัละครเอกหญิง

เป็นสิ่งท่ีไม่มีอยู่จริง หรือไม่เคยเกิดขึน้เลย ความเพียรพยายามของตวัละครเอกหญิงในการปรับ

ตนเองให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตตามครรลองปิตาธิปไตยดงัท่ีปรากฏในละครนัน้ เป็นสิ่งท่ีตวัละคร

เอกหญิงเตม็ใจกระทํา และกระทําด้วยความสขุความพงึพอใจ เพ่ือให้ได้มาซึ่งยอดปรารถนาสงูสดุ

ในชีวิต คือ ตวัละครเอกชายตลอดจนการได้รับความรักจากตวัละครเอกชาย  ดงัรายละเอียดการ

วิเคราะห์ตอ่ไปนี ้

 

2.1.1 มณีจันทร์ ใน ทวิภพ เดอะ มิวสิคัล 

 

 การนําเสนอนวนิยายรักท่ีมีตวัละครเอกหญิงชายจากตา่งมิตกิาลเวลา ทวิภพ ของทมยนัตี 

มีจดุเดน่อยูท่ี่เป็นการนําเสนอความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกท่ีตัง้อยู่บนรากฐานของอปุสรรคความ

รักท่ีเป็นไปไมไ่ด้ควบคูไ่ปกบัการนําเสนอหน้าประวตัศิาสตร์ไทยกรณีพิพาทระหว่างไทยกบัฝร่ังเศส

ในเหตุการณ์ ร.ศ.112 โครงเร่ืองหลักของนวนิยายเล่าเร่ืองความรักของมณีจันทร์ สาวเปรีย้ว

ทนัสมยัผู้ มีชีวิตอยูใ่นโลกปัจจบุนั กบัหลวงอคัรเทพวรากร ข้าราชการไทยซึ่งเป็นเจ้าของบ้านท่ีมณี

จนัทร์ไปปรากฏกายขึน้ในโลกอดีต ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกทัง้สองพฒันาขึน้พร้อมๆ กบัการ

นําเสนอโครงเร่ืองรองซึง่เลา่เร่ืองความพยายามของมณีจนัทร์ในการช่วยแก้ไขประวตัิศาสตร์เพ่ือมิ

ให้ไทยเสียดินแดนให้ฝร่ังเศส สามารถกล่าวได้ว่าโครงเร่ืองหลกัและโครงเร่ืองรองของนวนิยาย

ได้รับการนําเสนอควบคูก่ันไปตลอดการดําเนินเร่ืองและมีความเป็นเหตเุป็นผลแก่กนั ทัง้นี ้เหตท่ีุ

มณีจนัทร์ได้รับการคดัเลือกให้สามารถเดินทางข้ามมิติกาลเวลาผ่านกระจกโบราณเพ่ือไปปฏิบตัิ

ภารกิจสําคญัดงักลา่วเน่ืองจากเธอมีความสามารถทางการใช้ภาษาฝร่ังเศสและมีความเช่ียวชาญ

ในการเข้าสมาคมในฐานะท่ีเป็นลูกสาวเอกอคัรราชทูต ทว่าในท่ีสดุมณีจนัทร์ก็ได้เรียนรู้ว่าเธอไม่

สามารถเปล่ียนแปลงอดีตได้ อีกทัง้มณีจนัทร์ยงัได้ตระหนกัว่าคนไทยในโลกอดีตได้พยายามอย่าง
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เต็มกําลังความสามารถท่ีจะปกปักรักษาผืนแผ่นดินไทยเอาไว้ ในตอนท้ายเร่ืองมณีจนัทร์ได้ใช้

ความรู้ความสามารถของเธอช่วยเหลือประเทศไทยอย่างเต็มกําลงัด้วยการตดัสินใจใช้ชีวิตอยู่ใน

โลกอดีตกบัหลวงอคัรเทพวรากรซึง่ตอ่มาได้รับตําแหนง่เอกอคัรราชทตูไทยประจําสหรัฐอเมริกาคน

แรก  

 

2.1.1.1 ความรักของมณีจันทร์: ชีวิตนีเ้พ่ือเธอ  

 

จากการศกึษาเปรียบเทียบนวนิยาย ทวิภพ กบัละครเพลงไทยร่วมสมยั ทวิภพ เดอะ มิวสิ

คลั พบว่าความแตกต่างประการสําคญัของการนําเสนอนวนิยายกับละครมีความสมัพนัธ์เป็น

อย่างย่ิงกับการทบทวนและการยืนยนัปิตาธิปไตยซึ่งเช่ือมัน่ศรัทธาในความย่ิงใหญ่ของความรัก

ระหว่างเพศ การนําเสนอด้วยละครเพลงยืนยนัความสําคญัของปิตาธิปไตยและเน้นให้เห็นความ

เป็นรองของตวัละครเอกหญิงชัดเจนกว่าการนําเสนอด้วยนวนิยาย ปัจจยัสําคญัท่ีสุดเป็นผลมา

จากละครเพลงเลือกให้ความสําคญักับการสร้างโครงเร่ืองหลกัให้เป็นเร่ืองความรักของตวัละคร

เอกหญิง การเลือกสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิง และด้วยรูปแบบของความเป็นละคร

เพลงเอง ในด้านการสร้างโครงเร่ืองนัน้ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั เลือกให้นํา้หนกัการดําเนินเร่ืองอยู่ท่ี

การนําเสนอโครงเร่ืองหลกัซึง่เป็นเร่ืองความรักของตวัละครเอกหญิงชายมากกว่าการให้นํา้หนกักบั

โครงเร่ืองรองซึ่งเป็นการนําเสนอภารกิจกอบกู้ แผ่นดินไทยของตวัละครเอกหญิงอย่างเห็นได้ชัด 

ประเด็นสําคญัท่ีละครต้องการเน้นในการเล่าเร่ืองคือ ความรักซึ่งมีกาลเวลาต่างภพเป็นอปุสรรค

สําคญัท่ีส่งผลให้ความรักของมณีจนัทร์กบัหลวงอคัรเทพวรากรต้องก้าวข้ามผ่านขนบธรรมเนียม

ประเพณี ความคิดความเช่ือท่ีแตกต่างกันของคนไทยต่างยุคสมยั การสร้างอุปสรรคความรักท่ี

สําคญัท่ีสุดของตวัละครเอกในเร่ืองกาลเวลาต่างภพนีเ้องท่ีมีผลให้ความรักของตวัละครเอกมี

ความย่ิงใหญ่นา่สนใจ เน่ืองจากอปุสรรคดงักลา่วทําให้ความรักของตวัละครเอกอยู่ในรูปของความ

รักท่ีเป็นไปไมไ่ด้ ทวา่ละครได้ยืนยนัให้เห็นประจกัษ์วา่พลงัแห่งความรักมีความย่ิงใหญ่จนสามารถ

ทําให้ตวัละครเอกประสบความสําเร็จในการก้าวข้ามผ่านความเป็นไปไม่ได้นัน้ลงได้ในท่ีสุด การ

เล่าเร่ืองด้วยการเน้นความรักในกรณีนีน้อกจากจะเป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมและ

เอาใจชว่ยตวัละครเอกให้สามารถฟันฝ่าอปุสรรคไปจนพบกบัความสขุสมหวงัในตอนท้ายเร่ืองแล้ว 

ยงัมีความสอดคล้องกบัสาระสําคญัท่ีสดุท่ีละครต้องการนําเสนอ ได้แก่ การยืนยนัปิตาธิปไตยด้วย

การมุ่งให้ผู้ชมได้เรียนรู้ร่วมกับตวัละครเอก และยอมรับพลงัอํานาจท่ีย่ิงใหญ่ของความรักในแง่ท่ี

สามารถเอาชนะความเป็นไปไมไ่ด้ลงได้นัน่เอง 

  



 37 

 ดงัได้กล่าวแล้วว่าด้วยเหตท่ีุ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั เลือกให้นํา้หนกัความสําคญัของการ

เล่าเร่ืองอยู่ท่ีการนําเสนอความรักและความพยายามก้าวข้ามผ่านอปุสรรคความรักของตวัละคร

เอกโดยเฉพาะตวัละครเอกหญิง ละครจึงให้ความสําคญักับการสร้างคณุสมบตัิของตวัละครเอก

หญิง มณีจนัทร์ ให้สอดคล้องกับความเป็นหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตย ท่ีสําคญัท่ีสดุ ได้แก่ การ

เป็นผู้ มีความเสียสละทุกสิ่งทุกอย่างในชีวิตแม้แต่การสละตวัตนของตนเพ่ือการได้ใช้ชีวิตร่วมกับ

ตวัละครเอกชาย คณุสมบตัิดงักล่าวของมณีจนัทร์เป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ตวัละครสามารถบรรลุ

ความปรารถนาสงูสุดในชีวิต นัน่คือ การได้แต่งงานครองคูก่ับตวัละครเอกชาย หลวงอคัรเทพวรา

กร อยา่งไรก็ดี ในอีกแง่มมุหนึ่งนัน้พบว่าความเสียสละของผู้หญิงเป็นคณุสมบตัิท่ียืนยนัความเป็น

รอง (Murray, 1995: 105-110) ของผู้หญิงเอง เน่ืองจากสามารถเห็นได้ชดัเจนจากการดําเนินเร่ือง

ว่าการกระทําของตวัละครเอกหญิงเป็นการกระทําเพ่ือตอบสนองความต้องการของตวัละครเอก

ชายทกุประการ อีกทัง้ผู้ ท่ีได้รับประโยชน์จากความเสียสละของตวัละครเอกหญิงก็คือตวัละครเอก

ชายนั่นเอง ย่ิงไปกว่านัน้ ละครยังเลือกละเลยไม่กล่าวถึงความทุกข์ของตวัละครเอกหญิงท่ีต้อง

เสียสละเปล่ียนแปลงตนเองเพ่ือให้ได้รับความรักและได้ครองคูอ่ยู่กบัตวัละครเอกชาย โดยละครได้

อําพรางความอึดอดัคบัข้องใจของตวัละครเอกหญิงจากการต้องเปล่ียนแปลงตนเองให้อยู่ในรูป

ของความสขุท่ีตวัละครได้กระทําเพ่ือความรักท่ีมีตอ่ชายคนรัก ดงันัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าความ

พยายามของละครท่ีจงใจเลือกนําเสนอเฉพาะด้านสวยงามสขุสมหวงัของความรักระหว่างเพศและ

จงใจละเลยปิดบงัความทุกข์ในฐานะปัจเจกบุคคลของตวัละครเอกหญิงย่ิงเป็นการขบัเน้นพลัง

อํานาจของปิตาธิปไตย  เรียกร้องให้ผู้หญิงเสียสละตนเองเพ่ือความรัก และยงัเป็นการนําเสนอของ

รางวลัท่ีผู้หญิงได้รับจากการมีความสามารถปฏิบตัิตนให้อยู่ในกรอบตามครรลองของปิตาธิปไตย

ได้เป็นผลสําเร็จ ทัง้นี ้ดงัได้กลา่วแล้ววา่การกดข่ีผู้หญิงในรูปของการเอ่ยอ้างความรักนัน้เป็นกลวิธี

สําคญัท่ีทําให้ผู้หญิงไม่ทนัได้ฉุกใจคิดถึงภาวะท่ีแท้จริงของสภาวการณ์ความเป็นรองของตน ซึ่ง

ผู้ วิจยัจะได้กล่าวถึงการสร้างคณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิงให้สอดคล้องกับแนวคิดปิตาธิปไตย

ในหวัข้อตอ่ไป 

 

 จากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างตวัละครเอกหญิงของ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั พบว่า การ

เลือกขบัเน้นเฉพาะประเด็นความรักระหว่างเพศทําให้เห็นการยืนยนัความสําคญัของความรักต่อ

ชีวิตของตวัละครเอกหญิง หรือดงัได้กล่าวแล้วว่าการเลือกขบัเน้นเฉพาะประเด็นความรักระหว่าง

เพศของตวัละครเอกหญิงในละครเพลงทําให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิง ตลอดจนเห็นการการกด

ข่ี เอารัดเอาเปรียบผู้หญิงได้ชดัเจนขึน้ จากการศกึษาพบว่าการสร้างตวัละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏ
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ในละครเป็นกระบวนการท่ีมีจุดมุ่งหมายในการสร้างตวัละครให้มีความสนใจ มีแรงจูงใจ มีการ

กระทํา ตลอดจนมีความปรารถนาสงูสดุในชีวิตเพียงเร่ืองเดียวคือความรักระหว่างเพศ ซึ่งหมายถึง

การให้ความสําคญักบัการแสวงหาความรัก การได้รับความรัก และการได้ใช้ชีวิตร่วมกบัชายในฝัน

ในท่ีสุด โดยการถ่ายทอดนวนิยายให้เป็นละครนัน้ ผู้ดดัแปลงบทละครได้คดัเลือกเฉพาะประเด็น

ในนวนิยายท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการนําเสนอความรักระหว่างเพศของตวัละครเอกมานําเสนอ และ

ได้ลดทอนประเดน็ท่ีไมเ่ก่ียวข้องกบัการนําเสนอความรักระหวา่งเพศของตวัละครเอกลงไปทัง้หมด  

 

 การเลือกยืนยนัความสําคญัของการเล่าเร่ืองความรักของตวัละครเอกทําให้ ทวิภพ เดอะ 

มิวสิคลั เลือกนําเสนอเฉพาะเหตกุารณ์ท่ีแสดงให้เห็นการกระทําเพ่ือการแสวงหาความรักและการ

กระทําทกุวิถีทางเพ่ือให้ได้ครอบครองความรักของตวัละครเอกหญิงเป็นแกนหลกัของการดําเนิน

เร่ือง นบัตัง้แต่การวางการปพืูน้เร่ืองไว้ท่ีเหตกุารณ์การได้ครอบครองกระจกของมณีจนัทร์เพ่ือใช้

เป็นช่องทางในการเดินทางย้อนเวลากลบัไปในโลกอดีต จากนัน้ละครได้นําเสนอเหตกุารณ์ต่างๆ 

ซึ่งร้อยเรียงกันไปตามแกนหลกัของการกระทําเพ่ือแสวงหาความรักของตวัละครเอกหญิงทัง้สิน้ 

อาทิ เหตุการณ์ท่ีมณีจนัทร์เดินทางย้อนเวลากลบัไปในอดีตได้จนได้พบกับหลวงอคัรเทพวรากร

และได้สานสมัพนัธ์จนคุ้นเคยกนัในท่ีสดุ เม่ือกลบัมายงัโลกปัจจบุนั มณีจนัทร์จงึแสดงให้เห็นความ

เพียรพยายามหาทางกลบัไปในโลกอดีต และเห็นความมานะบากบัน่แสวงหาข้อมูลเก่ียวกับตวั

หลวงอคัรเทพวรากรเพ่ือทําความรู้จักเขาให้มากขึน้ ต่อมาเม่ือมณีจนัทร์มีโอกาสกลับไปในโลก

อดีตอีกครัง้ มณีจนัทร์ก็ยินยอมเรียนรู้ปรับตวัให้เข้ากบัวิถีชีวิตของคนไทยในโลกอดีตเพ่ือให้ตนเอง

สามารถใช้ชีวิตอยู่ในโลกอดีตกับหลวงอัครเทพวรากรได้อย่างราบร่ืน สําหรับการนําเสนอ

เหตกุารณ์ในโครงเร่ืองรองซึ่งมณีจนัทร์ได้ค้นพบว่าคนไทยในโลกอดีตกําลงัประสบปัญหาสําคญั

จากเหตุการณ์กรณีพิพาทร.ศ.112 มณีจันทร์จึงหาทางช่วยแก้ปัญหาดงักล่าวด้วยการรับแปล

เอกสารภาษาฝร่ังเศสเพ่ือหาชอ่งทางให้ไทยเป็นฝ่ายได้เปรียบ แม้มณีจนัทร์ไม่สามารถทําได้สําเร็จ 

ทว่าความเพียรพยายามของมณีจนัทร์ก็มีความสําคญัเป็นอย่างย่ิงต่อการดําเนินเร่ือง เน่ืองจาก

เป็นเคร่ืองพิสูจน์ให้หลวงอัครเทพวรากรตระหนักว่ามณีจันทร์เป็นผู้หญิงท่ีมีคุณค่าเหมาะสม

สําหรับเขา ต่อมา ในช่วงจุดสูงสุดของการดําเนินเร่ืองซึ่งมณีจนัทร์ต้องตดัสินใจครัง้สําคญัท่ีสุด

ชีวิตวา่เธอจะใช้ชีวิตอยูใ่นโลกอดีตหรือกลบัไปใช้ชีวิตในโลกของเธอ ด้วยแรงสนบัสนนุจากมาลิดา 

แม่ของเธอ ซึ่งให้เหตผุลเร่ืองความสําคญัของการได้พบรักแท้แก่ลูกสาว มณีจนัทร์จึงตดัสินใจอยู่

ในโลกอดีตในท่ีสดุ สว่นในชว่งคล่ีคลายเร่ืองซึง่เป็นการสรุปให้ผู้ชมเห็นการกระทําของตวัละครเอก

หญิงตลอดทัง้เร่ืองนัน้ ละครได้ยืนยนัความสขุสมหวงัในชีวิตท่ีมณีจนัทร์เลือกร่วมชีวิตกับชายคน
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รัก นอกจากนี ้ละครยังตอกยํา้ความสําเร็จจากการเลือกทางเดินชีวิตของมณีจันทร์ด้วยการ

นําเสนอให้เห็นว่าเธอมีโอกาสช่วยสนบัสนุนหน้าท่ีการงานของหลวงอคัรเทพวรากรซึ่งได้รับการ

แตง่ตัง้ให้ดํารงตําแหนง่เอกอคัรราชทตูไทยประจําสหรัฐอเมริกาคนแรก 

  

 การเลือกเน้นการนําเสนอความรักระหว่างเพศทําให้ละครเลือกให้ความสําคญักับการ

นําเสนอตวัละครเอกหญิงเฉพาะแง่มมุท่ีมีความสมัพนัธ์กบัความรักเท่านัน้ ด้วยเหตท่ีุการนําเสนอ

ด้วยรูปแบบละครเพลงมีการดําเนินเร่ืองรวดเร็วกวา่การดําเนินเร่ืองด้วยรูปแบบนวนิยาย อีกทัง้การ

นําเสนอด้วยรูปแบบของละครท่ีจดัการแสดงสดบนเวทีมีข้อจํากัดเร่ืองระยะเวลาในการนําเสนอ 

(Citron, 1992: 47) ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั จึงไม่ให้ความสําคญักบัการสร้างภูมิหลงัของตวัละคร

เอกหญิงมากนกั อย่างไรก็ดี การนําเสนอด้วยรูปแบบของละครเพลงท่ีเน้นความกระชบัฉับไวกลบั

ทําให้เกิดผลดีในแง่ท่ีเป็นการสนบัสนนุให้การนําเสนอความรักของมณีจนัทร์ท่ีมีตอ่หลวงอคัรเทพว

รากรมีความย่ิงใหญ่ ท่วมท้น เต็มเป่ียมไปด้วยอารมณ์ความรู้สึก และทําให้เห็นว่าตวัละครเอก

หญิงชายตกหลุมรักและพฒันาความสมัพนัธ์ได้อย่างรวดเร็ว เป็นการตอบสนองความสําคญัของ

ความรักตอ่ชีวิตของตวัละครเอกหญิงได้ชดัเจน ดงัตวัอยา่งจากบทละครตอ่ไปนี ้

 

มณีจันทร์ ฉันเร่ิมหวั่น คิดแล้วใจสั่น เม่ือต้องไปจากกันแสนไกล ทุกอย่างคือฝัน ท่ีพลัน

หายไป เหมือนฟ้าแยกเราให้ไกลเหลือเกิน […] 

ขาดเธอไปอย่างนี ้ชีวิตจะเป็นอย่างไร ฉันจะทนอย่างไร ได้ยินบ้างหรือเปล่า ว่า

ขาดเธอไปอยา่งนี ้พรุ่งนีจ้ะทําอยา่งไร จะต้องรอถึงเม่ือไหร่ ท่ีฟ้าจะยอมให้เธอนัน้ 

กลบัมาเจอกนัอีกครัง้ไมห่า่งร้างไกล 

 

    ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 16 หน้า 45 

 

 การนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีปรากฏในละครให้มณีจนัทร์เฝ้าแต่หมกมุ่นครุ่นคิดถึงแตช่ายใน

ฝัน มีการแสดงออกด้วยกิริยาวาจาว่าติดใจต้องเสน่ห์ของหลวงอคัรเทพวรากรจนถอนตวัไม่ขึน้ 

ทวา่ในอีกแง่มมุหนึง่นัน้พบว่าการนําเสนอด้วยรูปแบบของละครเพลงท่ีมิได้ให้ความสําคญักบัการ

สร้างภมูิหลงัให้ตวัละครเอกหญิงเทา่ท่ีควรดงักล่าวเป็นปัจจยัท่ีทําให้การสร้างลกัษณะนิสยัของตวั

ละครเอกหญิงในละครมีความแตกต่างจากในนวนิยาย การเฝ้าแต่โหยหาชายในฝันและหมกมุ่น

ครุ่นคิดถึงแตค่วามรักส่งผลลพัธ์สําคญัให้ตวัละครเอกหญิงเป็นตวัละครท่ีเสมือนไร้ความสามารถ 
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ไมมี่ความสนใจอ่ืนใดในชีวิตนอกจากเร่ืองความรัก การกระทําของตวัละครไม่เหมาะสมกบัวยัวฒุิ 

คณุวฒุิ และชาติวฒุิ อีกทัง้ยงัเป็นการยืนยนัความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงให้ชดัเจนขึน้มาก 

เน่ืองจากบทละครขาดเหตผุลรองรับให้กบัการกระทําของตวัละครว่าเพราะเหตใุดมณีจนัทร์จึงตก

หลมุรักหลวงอคัรเทพวรากรได้อยา่งรวดเร็วและง่ายดายนัน่เอง 

 

 เพ่ือเป็นการแก้ปัญหาการนําเสนอการกระทําของตวัละครเอกหญิงท่ีขาดเหตผุลรองรับ

ดงักลา่วข้างต้น ประกอบกบัเพ่ือให้สอดคล้องกบัการเลือกนําเสนอโครงเร่ืองหลกัเป็นเร่ืองความรัก

ของตวัละครเอก  ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั จึงเลือกใช้แนวคิดสําคญัสองประการในการเล่าเร่ืองความ

รักของตวัละครเอกตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองเพ่ือทดแทนการสร้างแรงจูงใจในการแสวงหาและ

หมกมุ่นอยู่แต่กบัความรักให้ตวัละคร ได้แก่ แนวคิดเก่ียวกับ “คนในความฝัน” หรือ “พรหมลิขิต” 

และแนวคดิเก่ียวกบัการใช้ความรักเป็นเหตผุลสําคญัของการกระทําของตวัละครเอกหญิง สําหรับ

แนวคดิ “คนในความฝัน” หรือ “พรหมลิขิต” นัน้ ละครได้สร้างแนวคดิดงักลา่วให้กบัการเล่าเร่ืองมา

ตัง้แตก่่อนท่ีตวัละครเอกหญิงชายจะได้มีโอกาสพบกนั ด้วยเหตนีุ ้ตวัละครเอกจึงสามารถตกหลุม

รักและเข้าใจกนัได้อย่างรวดเร็วเน่ืองจากความเป็นคู่ชีวิตของทัง้สองนัน้เป็นสิ่งท่ีได้รับการกําหนด

มาแล้วนัน่เอง นอกจากนี ้แนวคิดพรหมลิขิตยงัเป็นสิ่งท่ีนํามาใช้รองรับเหตผุลของความมหศัจรรย์

ในความรักของตวัละครเอกและเป็นเหตผุลในการเอาชนะอปุสรรคความรักได้เป็นผลสําเร็จอีกด้วย 

ดงัตวัอย่างจากการนําเสนอด้วยการใช้เพลงคู่ในเหตุการณ์ท่ีตวัละครเอกได้พบกันเป็นครัง้แรก 

ดงันี ้

   

คุณหลวง น่ีคือความจริงหรือความฝัน ท่ีมีเธอยืนตรงหน้าฉนั 

เธอท่ีคุ้นสายตาดเูหมือนวา่เคยได้พบเจอกนั 

มณีจันทร์ เหมือนมีเธออยูใ่นภาพฝัน ในค่ําคืนอนัเลือนลาง 

คุณหลวง ภาพในฝันเคยจาง วนันีช้ดัเจนเหมือนจริง  

 

ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 9 หน้า 16 

 

 นบัตัง้แต่การพบกันเป็นครัง้แรกของตวัละครเอก ละครได้ตอกยํา้ความรักรวดเร็วลึกซึง้

ของตวัละครให้เป็นแกนสําคญัตลอดการดําเนินเร่ือง ดงัปรากฏจากการนําเสนอเหตกุารณ์ตัง้แต่

การพบกันของมณีจนัทร์กับหลวงอคัรเทพวรากรในความฝันของกันและกันไปจนถึงเหตกุารณ์ท่ี
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มณีจันทร์ได้ครอบครองกระจกโบราณ เคร่ืองมือเดินทางย้อนกาลเวลา ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็น

เหตกุารณ์ท่ีพระพรหมได้ลิขิตไว้แล้วสําหรับตวัละครเอก มณีจนัทร์และหลวงอคัรเทพวรากรจึงรู้สึก

คุ้นเคยกันราวกับเคยพบกนัมาก่อน ความคุ้นเคยนีเ้องท่ีเป็นสาเหตใุห้ตวัละครเปิดใจยอมรับกัน

และกันได้ตัง้แต่แรกเห็น และสามารถทําให้ผู้ชมมัน่ใจในความเป็นคู่กันและกันของตวัละครเอก 

ร่วมเอาใจชว่ยให้ทัง้สองฟันฝ่าอปุสรรคจนสมหวงัในความรักได้ในท่ีสดุ 

  

 สว่นแนวคดิเก่ียวกบัการใช้ความรักเป็นเหตผุลสําคญัของการกระทําของตวัละครเอกหญิง

นัน้เห็นได้จากการท่ีละครเลือกใช้ประเดน็ความรักจากในนวนิยายให้เป็นสาเหตสํุาคญัท่ีสดุท่ีทําให้

มณีจนัทร์โหยหาอดีต ทําให้มณีจนัทร์มีความสขุกบัการใช้ชีวิตในโลกอดีตและพยายามหาหนทาง

กลับไปสู่โลกอดีตยามเม่ือต้องกลับมาใช้ชีวิตอยู่ในโลกปัจจุบนั จึงสามารถกล่าวได้ว่าพลังของ

ความรักเป็นแรงขบัเคล่ือนการกระทําของมณีจนัทร์ตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง อานภุาพความรักท่ีมี

ตอ่ผู้ชายในฝันมีพลงัย่ิงใหญ่จนทําให้มณีจนัทร์สามารถสละทกุอย่างในชีวิตเพ่ือความรักนัน้ ทําให้

มณีจนัทร์มีใจจดจ่ออยู่กับผู้ชายในฝันแม้ยงัไม่เคยมีโอกาสได้พบเขาเลยด้วยซํา้ ดงัปรากฏในการ

นําเสนอเหตุการณ์นับตัง้แต่ได้กระจกโบราณมาไว้ในครอบครอง มณีจันทร์ก็ดูเหมือนจะมี

สญัชาตญาณพิเศษบางอย่างท่ีทําให้เธอทราบว่ากระจกบานดงักล่าวจะเป็นช่องทางให้เธอได้พบ

กับชายในฝันจนทําให้เฝ้าแต่หมกมุ่นครุ่นคิดอยู่แต่กับเร่ืองนีด้้วยความเช่ือมั่นอย่างแรงกล้าว่ามี

ใครบางคนรอเธออยู่จริงๆ การตอกยํา้ประเด็นความรักให้เป็นประเด็นหลกัในการเล่าเร่ืองของ ทวิ

ภพ เดอะ มิวสิคลั ทําให้ผู้ ชมตระหนกัถึงอานุภาพย่ิงใหญ่ของความรักเหนือกาลเวลา อุปสรรค

เดียวท่ีขดัขวางความรักของตวัละครเอก คือ เวลา จึงเป็นสิ่งเดียวท่ีละครเลือกกล่าวถึง โดยละคร

ละเว้นมิได้ให้ความสําคญักับอุปสรรคความรักด้านอ่ืนๆ ดังท่ีปรากฏในนวนิยาย ได้แก่ ความ

ผกูพนัของมณีจนัทร์กบัมาลิดา ความสมัพนัธ์ของมณีจนัทร์กบัไรวตั นายทหารหนุ่มท่ีมาติดพนัเธอ 

เป็นต้น  

 

 การเน้นอปุสรรคความรักเป็นอีกกลวิธีหนึง่ท่ีละครใช้ยืนยนัความสําคญัของความรัก ดงัได้

กล่าวข้างต้นว่าอุปสรรคความรักประการเดียวท่ีละครเลือกขบัเน้นคือการมีชีวิตอยู่ในช่วงเวลาท่ี

แตกต่างกันของตวัละครเอก ละครจึงนําเสนอความแตกต่างระหว่างโลกปัจจุบนัและโลกอดีตใน

เร่ืองเวลาเป็นสําคญั โดยในช่วงเร่ิมต้นเร่ืองนัน้ละครได้กําหนดให้เร่ืองของเวลาเป็นสาเหตท่ีุทําให้

ตวัละครเอกหญิงได้เดินทางย้อนอดีตไปพบกับตวัละครเอกชาย ละครเลือกใช้วิธีการเช่ือมโยง

ความทนัสมัยของเทคโนโลยีในโลกปัจจุบนัเข้ากับสภาพชีวิตของชาวกรุงเทพมหานครท่ีมีความ
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สะดวกสบายในการดํารงชีวิตทกุประการจนขาดความอดทนตอ่ความยากลําบาก ทวิภพ เดอะ มิว

สิคลั เลือกเปิดเร่ืองด้วยการนําเสนอความวุ่นวาย จอแจของกรุงเทพมหานครในโลกปัจจุบนั โดย

ผู้ เขียนบทละครขยายเหตกุารณ์ดงักล่าวจากบทบรรยายและจากบทสนทนาสัน้ๆ ในนวนิยายเพ่ือ

เร่ิมนําเสนอความขดัแย้งเร่ืองเวลาของคนในยคุปัจจบุนัท่ีมีวิถีชีวิตเร่งรีบจนส่งผลให้เร่ืองเวลาเป็น

ปัจจัยท่ีมีความสําคัญต่อการดําเนินชีวิตเป็นพิเศษ การให้ความสําคญักับเวลาของคนในโลก

ปัจจบุนัถกูนํามาเปรียบเทียบกบัเวลาในทศันคติของคนในโลกอดีตซึ่งมีวิถีชีวิตเรียบง่าย ไม่รีบร้อน 

จนดรูาวกบัวา่ไม่เห็นความสําคญัของเวลาเลย ผู้ชมละครจึงสามารถเห็นความแตกตา่งของคนทัง้

สองภพได้ชดัเจนเม่ือเร่ืองดําเนินตอ่ไป ทัง้นี ้กลวิธีการถ่ายทอดละครดงักล่าวสะท้อนให้เห็นความ

พยายามของผู้ดดัแปลงบทละครท่ีจะนําเสนออุปสรรคความรักอีกประการหนึ่งให้กับเร่ือง ได้แก่ 

ความขัดแย้งของตวัละครเอกหญิงกับสภาพแวดล้อมซึ่งเกิดจากกาลเวลาท่ีแตกต่างกันของตวั

ละครเอกหญิงชาย ทว่าเม่ือเร่ืองดําเนินตอ่ไป การเชิดชูความสําคญัของความรักและการตอกยํา้

ความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงกลับได้รับการยืนยันย่ิงขึน้ เพราะละครไม่ได้ขับเน้นความ

แตกต่างของโลกปัจจุบันกับโลกอดีตมากนัก ทว่ากลับเลือกให้ตัวละครเอกหญิงสามารถขจัด

อปุสรรคดงักล่าวได้โดยง่ายด้วยการยินยอมประนีประนอมกบัอุปสรรค ยอมปรับตวัให้เข้ากับโลก

อดีต ดงัจะได้กลา่วในหวัข้อตอ่ไป  

 

 ละครยงันําประเด็นเร่ืองเวลามาใช้เป็นสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครเอกหญิงสามารถเดินทาง

ย้อนกาลเวลาได้อีกด้วย โดยการนําเสนอเหตุการณ์ให้โทรศพัท์เคล่ือนท่ีของมณีจนัทร์เกิดความ

ขดัข้อง เป็นเหตใุห้มณีจนัทร์ซึ่งกําลงัรีบร้อนแข่งกับเวลาต้องลงจากรถยนต์ส่วนตวัท่ีติดขดัอยู่ใน

การจราจรแออดั เธอจงึต้องเข้าไปในร้านขายของเก่าข้างทางเพ่ือขอใช้โทรศพัท์ ทําให้มณีจนัทร์ได้

พบและซือ้กระจกโบราณมาไว้ในครอบครองในท่ีสุด ทวิภพ เดอะ มิวสิคัล ผูกเร่ืองให้เห็นว่า

อุปสรรคของความทนัสมยัสะดวกสบายซึ่งเกิดจากการท่ีโทรศพัท์เคล่ือนท่ีของมณีจนัทร์ขัดข้อง

เป็นสาเหตท่ีุทําให้เธอได้ครอบครองกระจกซึ่งเป็นเคร่ืองมือข้ามมิติกาลเวลา แทนท่ีจะมีสาเหตมุา

จากอบุตัิเหตรุถยนต์ขดัข้องดงัปรากฏในการเล่าเร่ืองของนวนิยาย ทางเลือกในการเช่ือมโยงเร่ือง

เวลากับอุปสรรคของการใช้เทคโนโลยีเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีทําให้ผู้ ชมละครสามารถยอมรับความ

สมจริงในการสร้างเร่ืองของละครย่ิงขึน้เน่ืองจากเป็นเหตุการณ์ท่ีผู้ ชมร่วมสมัยมีโอกาสท่ีจะมี

ประสบการณ์ร่วมดงักล่าวกับตวัละครเอกหญิงได้อย่างง่ายดายกว่าการเลือกใช้สาเหตเุดิมในนว

นิยายดงักลา่ว 
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 นอกจากเร่ืองของเวลาจะเป็นสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครเอกหญิงได้พบกับตวัละครเอกชาย

ดงักลา่วแล้ว เร่ืองของเวลายงัชว่ยขบัเน้นการสร้างความรักของตวัละครเอกอีกด้วย ความแตกตา่ง

เร่ืองเวลาของคนสองภพทําให้ความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเอกเป็นความพิเศษและมีค่าย่ิงขึน้

เน่ืองจากการเดินทางผ่านมิติกาลเวลาด้วยกระจกเป็นสิ่งท่ีอยู่นอกเหนือการควบคมุ มณีจนัทร์ไม่

อาจกําหนดเวลาการเดนิทางได้ด้วยตนเอง เธอจึงต้องรู้จกัข่มใจรอเวลาท่ีเหมาะสมในการเดินทาง

ย้อนกาลเวลาไปพบชายคนรัก ด้วยเหตนีุ ้สมัพนัธภาพระหวา่งมณีจนัทร์กบัหลวงอคัรเทพวรากรจึง

ถือเป็นความพิเศษ โดยเฉพาะอย่างย่ิงสําหรับมณีจนัทร์ซึ่งไม่เคยรู้จกัการอดใจรอใครเพียงเพราะ

ความล่าช้าหรือการขาดความสะดวกในการติดตอ่ส่ือสาร การรอคอยให้บานประตทูวิภพเปิดเพ่ือ

ไปพบหลวงอคัรเทพวรากรจึงนบัเป็นการรอคอยท่ีหอมหวาน คุ้มคา่ และเต็มไปด้วยความสขุร้อย

เทา่พนัทวีสําหรับมณีจนัทร์ อปุสรรคความรักของตวัละครเอกหญิงในเร่ืองความล่าช้าของเวลาเป็น

สิ่งท่ีทําให้ผู้ ชมเกิดอารมณ์ร่วม เข้าใจความอึดอัดคับข้องใจของมณีจันทร์ซึ่งคุ้นชินกับความ

สะดวกสบายรวดเร็วในการติดต่อส่ือสารได้อย่างง่ายดาย ด้วยเหตท่ีุมีความเจริญทางเทคโนโลยี 

โลกในปัจจบุนัจงึเอือ้ให้มนษุย์สามารถติดตอ่และเดินทางไปมาหาสู่กนัได้สะดวกรวดเร็ว เวลาของ

คนในแตล่ะซีกโลกแทบไมมี่ความแตกตา่งเทา่ใดนกัจนทําให้รู้สึกได้ว่าโลกแคบลง นอกจากนี ้เร่ือง

ของเวลายงัทําให้ผู้ชมเข้าใจความแตกตา่งของโลกปัจจบุนักบัโลกในอดีตได้ชดัเจนย่ิงขึน้อีกด้วย   

 

 การยืนยนัความสําคญัของความรักทําให้ละครเลือกนําเสนอให้เห็นว่าอุปสรรคความรัก

เป็นสิ่งท่ีตวัละครสามารถก้าวข้ามผา่นได้โดยไมย่ากลําบากนกั ดงัได้กล่าวแล้วว่าอปุสรรคความรัก

ของตวัละครเอกประการอ่ืนๆ ดงัท่ีพบในนวนิยายไมไ่ด้รับการขบัเน้นในละคร ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั 

เลือกนําเสนอความขดัแย้งของตวัละครในระดบัพืน้ผิว ขาดความลุ่มลึก เพ่ือเอือ้ให้ตวัละครเอก

หญิงสามารถคล่ีคลายอุปสรรคทัง้หลายในชีวิต โดยเฉพาะอปุสรรคท่ีขดัขวางความรักของเธอกับ

ตวัละครเอกชายลงได้อย่างง่ายดาย เป็นท่ีน่าเสียดายว่าละครมิได้ให้ความสําคญักับการสร้าง

ความขดัแย้งภายในตนเองของตวัละครเอกหญิงในแง่ท่ีสะท้อนให้เห็นการตอ่สู้ เชิงความคิดของตวั

ละครว่าจะเลือกใช้ชีวิตอยู่ในโลกอดีตกับชายคนรักหรือเลือกใช้ชีวิตในโลกปัจจุบนักับครอบครัว 

ความผูกพนักับบุคคลทัง้สองโลกทําให้ตวัละครเอกหญิงอึดอดั คบัข้องใจ และต้องตดัสินใจเลือก 

การสร้างตวัละครเอกหญิงดงักล่าวทําให้ตวัละครมีความซบัซ้อนในลกัษณะนิสยัขึน้ได้ อย่างไรก็ดี 

ทางเลือกของละครในการนําเสนอความขดัแย้งในระดบัเบาบางมีผลให้ความสขุสมหวงัในความรัก

ของตวัละครเอกได้รับการขบัเน้นให้เห็นประจกัษ์มากกว่าความทุกข์ ทางเลือกของละครดงักล่าว
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จึงเป็นการยืนยนัสนบัสนุนให้เห็นแง่มุมสวยงามของความรักเพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม

คล้อยตาม สนบัสนนุให้ผู้ชมมีทศันคตท่ีิดีตอ่ความรักนัน่เอง 

 

 ข้อสงัเกตท่ีน่าสนใจในประเด็นการสร้างความขดัแย้งของ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ได้แก่การ

ท่ีละครได้นําเสนอให้เห็นว่าความขดัแย้งทกุประเภทได้รับการคล่ีคลายไปเพราะตวัละครเอกหญิง

เป็นฝ่ายประนีประนอมยอมปรับเปล่ียนตัวตนของเธอเพ่ือขจัดความขัดแย้งในชีวิต ซึ่งในท่ีนี ้

หมายถึงอุปสรรคความรักระหว่างตวัละครเอกหญิงกับตวัละครเอกชายให้หมดไป โดยละครมิได้

ให้ความสําคญักบัการนําเสนอความคิดความรู้สึกเบือ้งลึกท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิงเลย ด้วย

เหตนีุจ้ึงส่งผลให้นอกจากความขดัแย้งในละครจะเบาบางดงักล่าวแล้ว ตวัละครเอกหญิงยงัขาด

ความเป็นตวัของตวัเอง สญูเสียตวัตนดัง้เดิมของเธออีกด้วย ซึ่งจะได้กล่าวถึงรายละเอียดดงักล่าว

ในหวัข้อตอ่ไป 

  

 ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าด้วยเหตุท่ี ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั เลือกให้ความสําคญักับการเล่า

เฉพาะเร่ืองความรักของตัวละครเอก ละครจึงมิได้ให้ความสําคัญกับการนําเสนอความรู้

ความสามารถของตวัละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏในนวนิยาย อีกทัง้มิได้ให้ความสําคญักบัการสร้าง

แรงจงูใจให้ตวัละครเอกหญิงในแง่มมุท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการสร้างความรักของตวัละคร อย่างไรก็

ดี ละครกลบันําเสนอแรงจงูใจของตวัละครเอกหญิงในแง่ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัโครงเร่ืองรองในการ

กอบกู้ดนิแดนให้ประเทศไทย ทวา่การนําเสนอแรงจงูใจในการกลบัไปกอบกู้ดินแดนให้ประเทศไทย

ซึ่งเป็นการกระทําท่ีแสดงให้เห็นความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิงดงักล่าวกลบัมิได้รับ

การนําเสนอให้เป็นแรงจงูใจสําคญัในการดําเนินเร่ือง ทัง้นี ้ละครได้เลือกนําเสนอภูมิหลงัของมณี

จนัทร์ในแง่ท่ีแสดงให้เห็นว่าเธอเป็นลูกสาวคนเดียวของเอกอคัรราชทูต มณีจนัทร์จึงมีโอกาสใช้

ชีวิตอยู่ในต่างประเทศเป็นส่วนใหญ่ ในฐานะท่ีมีบิดาเป็นผู้ แทนประเทศไทย มณีจันทร์จึงมี

สายเลือดของความรักชาติคอ่นข้างรุนแรง ทําให้ผู้ชมสามารถอนมุานได้จากการแสดงความรู้เร่ือง

ดินแดนไทยในอดีตซึ่งมณีจันทร์ได้รับจากบิดาของเธอว่ามณีจันทร์มีความสนใจในเหตุการณ์

ประวัติศาสตร์ของไทยอยู่พอสมควร ความสนใจในประวตัิศาสตร์ไทยและความรักชาติของตวั

ละครเอกหญิงนีเ้องท่ีเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้มณีจนัทร์ได้รับมอบหมายภารกิจสําคญัให้เป็นผู้ช่วย

เปล่ียนแปลงหน้าประวตัศิาสตร์ จนทําให้มณีจนัทร์สามารถเดินทางย้อนกาลเวลาไปยงัภพอดีตได้ 

จึงนบัได้ว่าการสร้างแรงจูงใจให้มณีจนัทร์กลบัไปเปล่ียนแปลงประวัติศาสตร์นัน้สามารถนํามา

เลือกใช้ให้เป็นเหตผุลสําคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงต้องเดินทางย้อนกาลเวลาได้ ทว่าดงัได้กล่าว
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แล้วว่าละครเลือกเน้นเฉพาะแรงจูงใจของตวัละครเอกหญิงท่ีมีการกระทําเพ่ือความรักเท่านัน้ 

ความตัง้ใจของตวัละครเอกหญิงท่ีจะใช้ความรู้ความสามารถของเธอในการช่วยเหลือชาติจึงมิได้

รับการขบัเน้นเทา่ท่ีควร 

 

ทางเลือกของละครในการไม่ให้ความสําคญักับการนําเสนอภารกิจหลักท่ีแสดงให้เห็น

ความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิงดงักล่าวข้างต้นเป็นประเด็นสําคญัอีกประการหนึ่งท่ีทํา

ให้การนําเสนอด้วยรูปแบบละครเพลงมีความแตกตา่งจากนวนิยาย ทัง้นี ้ภารกิจหลกัของตวัละคร

นบัเป็นจดุมุ่งหมายสําคญัท่ีสดุของตวัละครในเร่ือง (Thomas, 2009: 169-172) นวนิยายเร่ือง ทวิ

ภพ นําเสนอภารกิจหลกัของตวัละครเอกหญิงเป็นการเดินทางย้อนเวลากลบัไปแก้ไขอดีตในกรณี

พิพาท ร.ศ. 112 ระหว่างไทยกบัฝร่ังเศส แม้ภารกิจหลกัดงักล่าวของตวัละครเอกหญิงจะเป็นการ

กระทําท่ีอยูใ่นโครงเร่ืองรองของนวนิยาย ทว่าดงัได้กล่าวแล้วว่านวนิยายได้นําเสนอโครงเร่ืองหลกั

และโครงเร่ืองรองควบคูเ่ป็นเหตเุป็นผลกนัไปตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง การท่ี ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั 

เลือกไม่ให้ความสําคัญกับภารกิจหลักของมณีจันทร์เช่นในนวนิยายมีผลให้ละครขาดความ

นา่เช่ือถือในแง่เหตผุลการเดนิทางย้อนเวลาของมณีจนัทร์ มณีจนัทร์จึงกลายเป็นคนขาดเป้าหมาย

ในชีวิต ภารกิจหลักในนวนิยายของมณีจันทร์กลายเป็น “ภาระ” ของเธอในละคร กลายเป็น 

“ข้ออ้าง” ท่ีมณีจนัทร์ใช้ในการเดินทางย้อนเวลาเพ่ือไปพบและพฒันาความสมัพนัธ์กับหลวงอคัร

เทพวรากรมากกวา่เป็นการเดนิทางเพ่ือชาติ เพ่ือเป้าหมายสําคญัในการเปล่ียนแปลงเหตกุารณ์ใน

ประวัติศาสตร์ทําให้ไทยไม่เสียเปรียบฝร่ังเศสในการเจรจา ทางเลือกในการไม่เน้นความรู้

ความสามารถของตวัละครเอกหญิงดงักลา่วย่ิงทําให้นํา้หนกัการเล่าเร่ืองไปอยู่ท่ีการนําเสนอความ

รักของตวัละครเอกมากกว่า มณีจันทร์จึงกลายเป็นคนท่ีมีชีวิตอยู่อย่างใจจดจ่อกับการรอคอย 

ค้นหา และพฒันาความรัก ความสมัพนัธ์กับชายในฝันของเธอมากกว่าสิ่งอ่ืน จึงสามารถเห็นได้

ชดัเจนว่า ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ทบทวนและยืนยนัอุดมการณ์ปิตาธิปไตยด้วยการขบัเน้นเฉพาะ

การนําเสนอความรักระหวา่งเพศของตวัละครเอกหญิงชายเทา่นัน้ 

   

 อยา่งไรก็ดี ด้วยข้อมลูความเป็นจริงของเหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์ท่ีไทยเป็นฝ่ายยอมเสีย

ดินแดนบางส่วนให้ฝร่ังเศสเพ่ือรักษาดินแดนส่วนใหญ่ไว้นัน้เป็นสิ่งท่ีผู้ชมทราบดีอยู่แล้ว ภารกิจ

หลกัของมณีจนัทร์ในการแก้ไขประวตัศิาสตร์จงึเป็นประเด็นท่ีพึงระมดัระวงัในการนํามาใช้ผกูเร่ือง 

เน่ืองจากอาจสามารถทําให้ตวัละครเอกหญิงมีการกระทําท่ีเปล่าประโยชน์ ขาดนํา้หนกัความ

น่าเช่ือถือได้ ทวิภพ เดอะ มิวสิคัล จึงมีความพยายามนําเสนอทางออกเพ่ือให้ละครมีความ
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น่าเช่ือถือ กระชับและน่าติดตามย่ิงขึน้ ละครจึงมุ่งให้ผู้ ชมสนใจกับความเพียรพยายาม

เปล่ียนแปลงประวัติศาสตร์ของตวัละครเอกหญิงมากกว่าสนใจในผลลัพธ์ท่ีตวัละครได้รับจาก

ความพยายามนัน้ ด้วยเหตนีุ ้ละครจงึใช้กลวิธีการนําเสนอด้วยการกําหนดเง่ือนไขของเวลาท่ีเร่งรัด

จํากัดให้กับการเล่าเร่ืองการเปล่ียนแปลงประวตัิศาสตร์ โดยการเลือกเล่าเร่ืองเพิ่มจากนวนิยาย

ด้วยการบีบบงัคบัให้มณีจนัทร์และหลวงอคัรเทพวรากรต้องเร่งรีบหาหลกัฐานมาเปิดโปงความคิด

ไมซ่ื่อของฝร่ังเศสซึ่งต้องการครอบครองดินแดนของไทยให้ได้ภายในเวลาจํากดั ดงัปรากฏในการ

นําเสนอเหตกุารณ์ให้ไทยถกูบีบบงัคบัเซ็นสญัญาส่งมอบดินแดนให้ฝร่ังเศสภายในสามวนั การหา

หลักฐานเปิดโปงฝร่ังเศสของมณีจันทร์จึงต้องเป็นไปอย่างเร่งร้อนเพ่ือให้ภารกิจลุล่วงไปให้ได้

ทนัเวลา มณีจนัทร์จงึต้องเร่งรีบทํางานหนกั และในท่ีสดุก็สามารถได้หลกัฐานท่ีต้องการใช้ในวินาที

สดุท้ายด้วยความไมค่าดฝัน ทวา่ความพยายามค้นหาหลกัฐานของตวัละครเอกกลบัเป็นความสญู

เปลา่ แผนการท่ีวางไว้ใช้ในการเปิดโปงฝร่ังเศสต้องยกเลิกไปโดยยงัไม่ทนัได้ดําเนินการ ทัง้นี ้ด้วย

เหตท่ีุละครต้องสร้างเร่ืองราวให้สอดคล้องกบัข้อเท็จจริงในประวตัิศาสตร์นัน่เอง อย่างไรก็ดี แนว

ทางการเล่าเร่ืองท่ีละครเลือกใช้ด้วยการเพิ่มข้อจํากัดของระยะเวลาในการปฏิบตัิภารกิจของตวั

ละครเอกมีผลทําให้ผู้ชมต้องเอาใจชว่ยลุ้นการกระทําของตวัละครย่ิงขึน้ 

  

 นอกจากนี ้การมุ่งให้ความสําคญัเฉพาะการกระทําท่ีแสดงความรักของตวัละครเอกยงัมี

ผลให้อรรถรสสําคญัประการหนึ่งขาดหายไปจากการเล่าเร่ืองด้วยรูปแบบของละคร นัน่คือ ความ

ลึกลบัมหศัจรรย์ของเร่ือง เห็นได้ชดัเจนว่า ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ลดทอนเหตกุารณ์ในนวนิยายท่ี

นําเสนอความลึกลับของเร่ืองลงไปทัง้หมด การเล่าเร่ืองในนวนิยาย ทวิภพ นัน้ สามารถทําให้

ผู้อ่านร่วมเรียนรู้ความลีล้บัของเร่ืองไปพร้อมกบัตวัละครเอกหญิง เปิดโอกาสให้ผู้อ่านนวนิยายมี

ประสบการณ์ร่วมกับตวัละคร เพราะนบัแต่ได้กระจกซึ่งเป็นเคร่ืองมือข้ามมิติกาลเวลามาไว้ใน

ครอบครอง ชีวิตของมณีจนัทร์ก็แปรเปล่ียนไปโดยสิน้เชิง บรรยากาศของการบรรยายเหตกุารณ์

ช่วงดงักล่าวในนวนิยายเอือ้ให้ผู้อ่านสมัผสัได้ถึงความลีล้บัของสาเหตท่ีุทําให้มณีจนัทร์ไปพบร้าน

ขายของโบราณว่าเกิดจากอํานาจเหนือธรรมชาติ อีกทัง้บานกระจกซึ่งดึงดดูความสนใจของมณี

จนัทร์รวมทัง้ชายชราเจ้าของร้านก็ดมีูความเร้นลบันา่สงสยั การได้ครอบครองกระจกของมณีจนัทร์

จงึนบัได้วา่เป็นความลกึลบัประการแรกท่ีกระตุ้นความสงสยัของผู้อา่นนวนิยาย ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

 คนท่ีนัง่อยูห่ลงัโต๊ะมกุเป็นชายชรา หน้าคล้ายกระดาษเหลืองเก่าเท่ากบัเสียงไม่มีผิด หาก

ดวงตาท่ีมองมากลบัแจม่ใส แวววาม 
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[…] 

 หลายครัง้ท่ีหญิงสาวอยากจะเหลียวไปเบือ้งหลงั เพราะประสาทสมัผสับอกวา่ 

 มีคนยืนมอง! 

[…] 

 ดวงตาในกระจกแลตอบ 

 คล้ายๆ หน้าเธอ แต…่ไมใ่ชห่น้าเธอ! 

[…] 

 แวบแรก…ความรู้สึกของเธอเคยคุ้น ราวกับเคยเห็นเคยใช้ คนัฉ่องกรอบนัน้มานานช้า 

หวัใจเอิบอาบซาบซา่ละม้ายได้ของรักคืนมา หากอีกแวบ…สญัชาตญาณลกึๆ กระตกุเตือน 

อยา่! อยา่เอามา! 

 

        ทวิภพ บทท่ี 1 หน้า 4-8 

 

 ความลึกลับในการดําเนินเร่ืองของนวนิยายดําเนินต่อไปจนถึงตอนท่ีมณีจันทร์เพียร

พยายามค้นหาและได้คําตอบของเง่ือนงําในเร่ืองทัง้หมด ซึ่งเท่ากับเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ อ่าน

คอ่ยๆ ค้นพบความลีล้บัของการเลา่เร่ืองไปพร้อมๆ กนักบัมณีจนัทร์ อาทิ การค้นหาสาเหตขุองการ

เดนิทางย้อนเวลา ความพยายามเช่ือมโยงค้นหาความสมัพนัธ์ของบคุคลท่ีมีชีวิตอยู่ในปัจจบุนักบั

บุคคลในอดีต ตลอดจนความพยายามปิดบังบุคคลแวดล้อมในปัจจุบันไม่ให้ทราบเร่ืองการ

เดนิทางย้อนเวลา มณีจนัทร์เพียรพยายามคล่ีคลายปริศนาของโลกในอดีตทัง้หมดไม่ว่าจะเป็นการ

ไปพูดคยุกบัย่าของกุลวรางค์ เพ่ือนสนิทของเธอ การไปค้นคว้าหาข้อมูลจากห้องสมุด การไปชม

ละครเวทีลึกลับ จนในท่ีสุดมณีจันทร์ก็ได้ค้นพบว่าความลึกลบัของการเดินทางย้อนเวลาค่อยๆ 

เปิดเผยให้เธอได้ทราบ ด้วยเหตนีุ ้การคล่ีคลายความลึกลบัของการดําเนินเร่ืองด้วยรูปแบบของนว

นิยายจึงเป็นไปอย่างคอ่ยเป็นคอ่ยไป นบัเป็นกลวิธีท่ีผู้ประพนัธ์นวนิยายใช้ในการตรึงผู้อ่านไว้กับ

การเลา่เร่ือง สว่นในการเลา่เร่ือง ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั นัน้ ด้วยเหตท่ีุละครเน้นเฉพาะการกระทําท่ี

นําเสนอความรักของตวัละครเอกแต่เพียงประการเดียวดงักล่าว ความลึกลบัของเร่ืองจึงเป็นสิ่งท่ี

ละครมิได้ให้ความสําคญั การไขปริศนาในการเดินทางย้อนอดีตของมณีจนัทร์  ตลอดจนเง่ือนงํา

ทัง้หมดในเร่ืองท่ีผู้ชมละครต้องค้นพบร่วมไปกับมณีจนัทร์จึงขาดหายไปจากการดําเนินเร่ืองด้วย 

ดังตัวอย่างการนําเสนอเหตุการณ์ท่ีมณีจันทร์ได้ครอบครองกระจก เพ่ือเปรียบเทียบกับการ

นําเสนอของนวนิยาย ดงัตอ่ไปนี ้
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มีชายชราคนหน่ึงเดินออกมาจากมุมสลวั มองมาที่มณีจนัทร์ เพลงที่ดงัอยู่เงียบลง มณีจนัทร์ถอย

ออกจากกระจก กําลงัจะกลบั 

มณีจันทร์ (หนัไปเห็นชายชรา ตกใจ) อุ๊ย ขอโทษคะ่ 

ชายชรา ฉนัรอหลอ่นอยู ่

มณีจันทร์          (งง) คะ?  

ชายชรา (หนัไปมองกระจก) กระจกสมยัรัชกาลท่ี 5 มนัมีรอยร้าว ไม่มีใครอยากเอาเข้า

บ้าน 

[…] 

มณีจันทร์ เมน่ีวา่สวยดีนะคะ…ขายเทา่ไหร่คะ? 

 

      ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 2 หน้า 3-4

  

สําหรับการใช้รูปแบบละครเพลงในการนําเสนอความรักของตวัละครนัน้มีผลทําให้ละคร

สามารถยืนยันอานุภาพของความรักได้ชัดเจนขึน้ เน่ืองจากการนําเสนอด้วยรูปแบบของละคร

เพลงเน้นการนําเสนออารมณ์ความรู้สึกเข้มข้นของตวัละครเป็นสําคญั (Citron, 1992: 49-50) ทวิ

ภพ เดอะ มิวสิคลั จึงเลือกลดทอนความละเมียดละไมในการทําความรู้จกัและการเรียนรู้ความรัก

ของตวัละครเอกเพ่ือนําเสนอความรักด้วยความรวดเร็วรุนแรง การท่ีความรักของมณีจนัทร์กับ

หลวงอัครเทพวรากรในละครดําเนินไปอย่างรวดเร็วนัน้นอกจากจะสอดคล้องกับแนวคิดคนใน

ความฝันและแนวคิดพรหมลิขิตดงักล่าวข้างต้นแล้ว ยงัเป็นผลพวงมาจากความล้นปร่ีจนท่วมท้น

ของอารมณ์ความรู้สึกท่ีตัวละครเอกทัง้สองมีต่อกัน ในนวนิยายนัน้หลังจากท่ีมณีจันทร์ได้

ครอบครองกระจกโบราณแล้ว เธอคอ่ยๆ ทําความรู้จกัและมีความสนใจในตวัหลวงอคัรเทพวรากร

มากขึน้เร่ือยๆ จนทําให้มณีจนัทร์มีความสนใจต้องสืบหาร่องรอยเพ่ือทําความรู้จกัหลวงอคัรเทพว

รากรควบคูก่นัไปกบัการได้เดนิทางย้อนอดีตไปรู้จกั ไปเรียนรู้นิสยัใจคอของเขาด้วยตวัเธอเอง เม่ือ

ได้ทราบว่าท่ีสดุแล้วหลวงอคัรเทพวรากรไม่ได้ลงเอยกบัแม่ประยงอย่างท่ีเธอนึกกลวั มณีจนัทร์จึง

คอ่ยเร่ิมสานความสมัพนัธ์กบัหลวงอคัรเทพวรากร สว่นใน ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั นัน้ ละครนําเสนอ

ให้เห็นว่าแม้เพียงได้รู้จกักนัครัง้แรก ตวัละครเอกหญิงชายก็เฝ้าคิดถึงแต่กันและกันและสามารถ

พัฒนาความสัมพันธ์ไปอย่างรวดเร็ว นอกจากนี ้รูปแบบของละครเพลงซึ่งเน้นการดําเนินเร่ือง

รวดเร็วและนิยมให้ตวัละครแสดงความต้องการออกมาให้ผู้ชมทราบอย่างตรงไปตรงมา (Citron, 

1992: 45) ยงัเอือ้ให้ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั สามารถปรับลกัษณะนิสยัของทัง้มณีจนัทร์และหลวง
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อคัรเทพวรากรให้เป็นคนเปิดเผย กล้าแสดงความรู้สึกออกมามากกว่าท่ีปรากฏในนวนิยายอย่าง

เห็นได้ชดั ตวัอย่างตอ่ไปนีย้กมาจากการพบกนัเป็นครัง้แรกของตวัละครเอกหญิงชายหลงัจากท่ี

เคยพบกันมาก่อนหน้าในลักษณะกํา้ก่ึงว่าเป็นความจริงหรือความฝัน มณีจันทร์สามารถเก็บ

นาฬิกาแขวนของหลวงอคัรเทพวรากรท่ีทําตกไว้ได้ ดงันี ้

 

คุณหลวง อยากจะรู้ นาฬิกาท่ีแขวนอยู ่เธอ.. เจอท่ีใดมา 

มณีจันทร์ แคไ่ด้พบเจอมนัหลน่ไว้ โปรดเอาไป ถ้าเป็นของทา่น 

คุณหลวง ไมเ่ป็นไร ให้เธอแล้วกนั แคเ่พียงเธอใสไ่ว้ ก็สดใสชา่งดเูหมาะสม 

ดัง่ได้พบเจอคนท่ีควรคูเ่ป็นเจ้าของมานาน 

มณีจันทร์ จะรักษาดแูลอยา่งดี ไมมี่วนัท่ีจะทิง้ขว้าง ไว้ข้างกายตราบนานเทา่นาน  

 

ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 9 หน้า 16 

  

 ทางเลือกในการขบัเน้นความรักของตวัละครเอกมีผลทําให้ตวัละครมีการกระทําท่ีชดัเจน 

เปิดเผย ตรงไปตรงมา จากตวัอย่างการนําเสนอด้วยเพลงข้างต้นนัน้ความนยัท่ีแฝงเร้นอยู่จากการ

โต้ตอบระหวา่งมณีจนัทร์และหลวงอคัรเทพวรากรแสดงให้เห็นความสนใจท่ีทัง้สองมีตอ่กนัและกนั

อย่างเปิดเผย ละครกําหนดให้มณีจนัทร์ถึงกบักล้าพูดกบัหลวงอคัรเทพวรากรอย่างตรงไปตรงมา

ในภายหลงัว่าหวัใจของเธอยงัว่าง การปรับเปล่ียนลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกดงักล่าวส่งผลให้

ความสัมพนัธ์ของมณีจันทร์และหลวงอคัรเทพวรากรพฒันาไปอย่างรวดเร็วและชดัเจนในฐานะ

คูรั่กมากกว่าเป็นความกํา้ก่ึงเก้อกระดากดงัท่ีปรากฏในการเล่าเร่ืองของนวนิยาย ซึ่งในช่วงแรกๆ 

นัน้สถานภาพความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงชายยงัไมมี่ความชดัเจนเทา่ใดนกั 

  

 ความสําเร็จของการนําเสนอ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ทําให้บริษัทผู้ผลิตนําละครกลบัมาเปิด

การแสดงใหม่ในปี พ.ศ. 2554 โดยมีการปรับบทละครเพียงเล็กน้อยและเปล่ียนตวันกัแสดงนํา

หญิงชาย การนําละครกลบัมาแสดงใหมน่อกจากจะเป็นการสืบสานแนวคิดปิตาธิปไตยให้สืบเน่ือง

ตอ่ไปในสงัคมไทยแล้ว ยงัเป็นการทบทวนและยืนยนัอดุมการณ์ปิตาธิปไตยเร่ืองความรักระหว่าง

เพศให้เห็นประจกัษ์ย่ิงขึน้  โดยผู้ วิจยัตัง้ข้อสงัเกตว่าการจดัการแสดงครัง้ล่าสดุดงักล่าวย่ิงเป็นการ

สะท้อนให้เห็นการให้ความสําคญักับความรักของตวัละครเอกหญิงและความไม่ใส่ใจคณุคา่ของ

ตวัละครท่ีเป็นผลมาความรู้ความสามารถ เน่ืองจากละครได้ปรับการสร้างบคุลิกลกัษณะนิสยัของ
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ตวัละครเอกหญิงให้มีลกัษณะร่วมกับวยัรุ่นหญิงไทยร่วมสมยัย่ิงขึน้ มณีจนัทร์กลายเป็นตวัละคร

เอกหญิงท่ีขาดวฒุิภาวะ ไม่ระมดัระวงัการแสดงออกเร่ืองกิริยามารยาท นอกจากนี ้ตวัละครเอก

ชายยังให้ความสนใจและตกหลุมรักตวัละครเอกหญิงอย่างรวดเร็วและง่ายขึน้ อีกทัง้การสร้าง

บทบาทความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกับแม่ก็ได้รับการขบัเน้นเพ่ือยืนยนัความย่ิงใหญ่ของ

ความรักระหว่างเพศมากย่ิงขึน้ โดยละครได้เพิ่มเติมเหตกุารณ์ให้มาลิดาสนบัสนนุให้มณีจนัทร์ได้

พบรักกบัชายในฝันเพ่ือท่ีมาลิดาจะได้หมดความกงัวล และยงัได้เพิ่มเตมิเหตกุารณ์ในช่วงจดุสงูสดุ

ของเร่ืองให้มาลิดาได้พบกบัมณีจนัทร์ในอโุมงค์แห่งกาลเวลาขณะท่ีตวัละครทัง้สองอยู่ในระหว่าง

การเดนิทางผา่นกระจกเพ่ือไปพบกนั มาลิดาทกัท้วงให้มณีจนัทร์เห็นความสําคญัของความรักของ

มณีจนัทร์กบัหลวงอคัรเทพวรากรด้วยการยืนยนัว่าการได้ใช้ชีวิตกับชายคนรักท่ีดแูลเอาใจใส่ถือ

เป็นความสําเร็จย่ิงใหญ่ท่ีสดุในชีวิตของผู้หญิง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

มาลิดา  โอ้คนดี บอกหนอ่ยได้ไหม วา่เขาดแูลลกูหรือเปลา่ 

  ลกูรักเขามากแคไ่หน และลกูรักเทา่ใด 

  […] 

มณีจันทร์ ตอนนีเ้หมือนจะขาดใจ 

  จากนีถ้้าไมมี่เขา 

  […] 

มณีจันทร์ (ใจหาย) แตถ้่าเมน่ีอยูท่ี่น่ี เมน่ีจะไมไ่ด้พบกบัแมอี่กเลยนะคะ 

มาลิดา  โอ้คนดี อยา่หวัน่ไหวใดใด วนันีแ้มมี่สขุล้นใจ 

  เม่ือลกูพบคนท่ีดี ท่ีพร้อมดแูลหว่งใย แมก็่คงอุน่ใจเสียที 

  […] 

     ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 27 หน้า 28-29  

  

 ขณะท่ีในเหตุการณ์สูงสุดของนวนิยาย ทวิภพ นัน้ มณีจันทร์ไม่ได้ย้อนกลับมายังโลก

ปัจจุบนัอีก เธอตดัสินใจแต่งงานกับหลวงอคัรเทพวรากรด้วยตนเอง โดยท่ีมาลิดาซึ่งอยู่ในโลก

ปัจจุบนัสัมผสัได้ว่าเป็นวันมงคลของลูกสาว จึงทําบุญกรวดนํา้ระลึกถึงมณีจันทร์ การนําเสนอ

ของนวนิยายดงักลา่วขบัเน้นท่ีความรักของแมก่บัลกูสาวมากกวา่การขบัเน้นความรักของหญิงชาย  

และยงัส่งผลตอ่การสร้างคณุสมบตัิของมณีจนัทร์ให้มีความเป็นผู้ ใหญ่ เป็นตวัของตวัเองย่ิงกว่าท่ี

ปรากฏในละคร ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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แมห่ลัง่นํา้พระพทุธมนต์ให้ตรงนีน้ะลกู 

ขอให้นํา้และพร จงเย็นซาบซา่นไปถึงหวัใจลกูนะลกู 

ขอให้ลกูรับรู้ถึงความรัก ความยินดีจากหวัใจแมด้่วย 

ลกูจะอยูภ่พใด ท่ีไหน ขอให้รับรู้ แมรั่กลกู! 

 

        ทวิภพ บทท่ี 44 หน้า 281   

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าการศึกษาแนวทางการถ่ายทอดละครเพลงไทยร่วมสมยัจาก

วรรณกรรมในการนําเสนอ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ทําให้เข้าใจความสมัพนัธ์ของปิตาธิปไตยกับ

ทางเลือกในการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงด้วยการเน้นเฉพาะการนําเสนอความรักของตวั

ละคร ลดทอนการนําเสนอคุณสมบัติด้านอ่ืนซึ่งสะท้อนความรู้ความสามารถของตัวละคร 

ทางเลือกในการเน้นเฉพาะประเด็นความรักของตวัละครเอกหญิงมีผลทําให้มีการสร้างคณุสมบตัิ

ของตวัละครให้สอดคล้องกับแนวคิดปิตาธิปไตย และในขณะเดียวกันก็สะท้อนให้เห็นความเป็น

รองของตวัละครเอกหญิง ดงัประเดน็สําคญัท่ีจะได้กลา่วถึงในหวัข้อตอ่ไป 

 

2.1.1.2 อุดมการณ์ความรัก อุดมการณ์ความลวง 

  

 ในการสร้างคณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิงนัน้ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ยืนยนัสถานภาพท่ี

เป็นรองของผู้หญิงให้เห็นประจกัษ์ผ่านการนําเสนอว่าอํานาจของผู้ชายท่ีอยู่เหนือชีวิตของผู้หญิง

มิได้จํากดัอยู่เฉพาะในพืน้ท่ีสาธารณะเท่านัน้ ทว่าอํานาจของผู้ชายได้แผ่ขยายเข้าไปครอบครอง

พืน้ท่ีส่วนตัวของผู้หญิงอีกด้วย นอกจากนี ้การยืนยันสถานภาพท่ีเป็นรองของผู้หญิงยงัเห็นได้

ชดัเจนผ่านการเดินทางข้ามผ่านกาลเวลาของตวัละครเอกหญิง สามารถกล่าวได้ว่าการยินยอม

ปรับเปล่ียนคณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิงเพ่ือให้สอดคล้องกบักาลเวลาโดยมีเป้าหมายเพ่ือเป็น

การแสดงออกซึง่ความรักท่ีมีตอ่ตวัละครเอกชายนัน้ เป็นการยืนยนัให้เห็นอํานาจของปิตาธิปไตยท่ี

อยูเ่หนือตวัละครเอกหญิงได้ชดัเจนขึน้ด้วย 

 

 ดงัได้กล่าวแล้วว่าคณุสมบตัิต่างๆ ตามกรอบความเป็นหญิงนัน้เป็นคณุสมบตัิท่ีปิตาธิป

ไตยได้ประกอบสร้างขึน้ตามโครงสร้างความสัมพนัธ์เชิงอํานาจระหว่างเพศ โดยคุณสมบตัิของ

ผู้หญิงตามท่ีสงัคมชายเป็นใหญ่ประกอบสร้างขึน้นัน้ล้วนแล้วแตเ่ป็นคณุสมบตัท่ีิบง่ชีค้วามเป็นรอง

ของผู้หญิงในทุกด้าน การใช้ความรักเป็นเดิมพนัมีผลทําให้ผู้หญิงมิทนัได้ตระหนกัถึงสถานภาพท่ี
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เป็นรองของตน หรือมิฉะนัน้ก็ยินยอมตกอยู่ในสถานภาพความเป็นรองด้วยความเต็มใจ การ

วิเคราะห์การสร้างคณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิงใน ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ตามแนวทางการสร้าง

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครอ่ืนๆ ท่ีสําคญัได้แก่ การสร้างความสมัพนัธ์ของตวั

ละครเอกหญิงกบัตวัละครเอกชายพบวา่ ความเสียสละของตวัละครเอกหญิงเป็นคณุสมบตัิท่ีได้รับ

การขบัเน้นเป็นพิเศษ โดยมีคณุสมบตัิด้านอ่ืนๆ ได้แก่ การมีรูปลกัษณ์งดงามสะดดุตา และการให้

ความสําคญักับความเป็นพรหมจรรย์เป็นคณุสมบตัิรองลงมา ทัง้นี ้เพ่ือสนบัสนนุให้ตวัละครเอก

หญิงเป็นผู้ มีความเพียบพร้อมอยู่ในกรอบความเป็นหญิงย่ิงขึน้ ดงัจะได้กล่าวถึงคณุสมบตัิท่ีสนอง

ตอ่ปิตาธิปไตยของตวัละครเอกหญิงตามลําดบัดงันี ้

  

การยืนยนัการสร้างคณุสมบตัิความเป็นหญิงตามท่ีปิตาธิปไตยกําหนดกรอบให้นบัเป็น

ปัจจยัหนึ่งท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของการนําเสนอ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั โดยละครเลือกนําเสนอให้เห็น

ว่าตวัละครเอกหญิงใช้ความเสียสละเข้าแลกเพ่ือให้ได้มาซึ่งคณุสมบตัิความเป็นหญิงท่ีเหมาะสม

ดงักล่าว สามารถกล่าวได้ว่าละครเน้นคุณสมบตัิความเป็นหญิงท่ีโดดเด่นท่ีสุดของตวัละครเอก

หญิงในเร่ืองความเสียสละ ยอมตกอยู่ในสถานภาพท่ีเป็นรองตวัละครเอกชายด้วยความเต็มใจ 

และเห็นวา่เป็นความชอบธรรม ดงัตวัอยา่งท่ีแสดงให้เห็นวา่ตวัละครเอกหญิงได้รับการสร้างให้เป็น

คนในสังคมชัน้สูง  ไ ด้ รับการศึกษาจากต่า งประ เทศ  มีความสามารถในการ ส่ือสาร

ภาษาต่างประเทศได้อย่างเช่ียวชาญหลายภาษา อีกทัง้มีความเจนจัดแคล่วคล่องในการเข้า

สมาคมอยา่งไม่ขดัเขิน เพ่ือเป็นการยืนยนัให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ มีความรู้ความสามารถ

รอบด้านตามค่านิยม “ผู้หญิงเก่ง” ของสังคมไทยร่วมสมัย อย่างไรก็ดี ละครกลบัละเลยการให้

ความสําคญักบัความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิงอย่างชดัเจน ด้วยการยืนยนัให้เห็นว่า

ความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิงเป็นสิ่งท่ีเปล่าประโยชน์ เป็นความรอบรู้ท่ีดํารงอยู่เพียง

ในขอบเขตพืน้ท่ีส่วนตวัของตวัละครเองเท่านัน้ เน่ืองจากละครมิได้กล่าวถึงการงานอาชีพของตวั

ละครเอกหญิง ตวัละครเอกหญิงไม่เคยใช้ความรู้ความสามารถของตนทําประโยชน์แก่สงัคมเลย 

ย่ิงไปกวา่นัน้ เม่ือตวัละครเอกหญิงมีโอกาสนําความรู้ความสามารถของตนไปช่วยแก้ไขเหตกุารณ์

ในโลกอดีตในเวลาตอ่มา ละครก็ยืนยนัให้เห็นชดัเจนวา่ความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิง

เป็นปัจจยัท่ีทําให้ตวัละครสามารถพิชิตใจตวัละครเอกชายได้ โดยท่ีความรู้ความสามารถของตวั

ละครกลับมิได้ช่วยแก้ไขหน้าประวัติศาสตร์ของชาติได้ดังท่ีตัวละครต้องการ ทว่าความรู้

ความสามารถของตวัละครเอกหญิงกลบัได้รับการสร้างให้เป็นส่วนเติมเต็มตวัละครเอกชาย ตวั

ละครเอกหญิงไม่มีโอกาสทําประโยชน์ให้สงัคมด้วยตนเอง แตต้่องผ่านทางการช่วยเหลือตวัละคร
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เอกชายเท่านัน้ กล่าวคือ การช่วยเหลือตัวละครเอกชายซึ่งเป็นข้าราชการรับผิดชอบในการ

ตา่งประเทศหาหลกัฐานเปิดโปงการคดิไมซ่ื่อของฝร่ังเศส ดงันัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่า ละครยงัคง

ยืนยนัความเป็นรองของผู้หญิงด้วยการจํากดัขอบเขตความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิง

ไว้แตเ่ฉพาะเพียงพืน้ท่ีสว่นตวัเทา่นัน้ 

 

นอกจากนี ้ละครยงัยืนยนัให้เห็นประจกัษ์ถึงการกดข่ีผู้หญิงผ่านการนําเสนอคณุสมบตัิท่ี

พึงประสงค์ของผู้หญิงไทยร่วมสมยัว่าความรู้ความสามารถของผู้หญิงท่ีมีการศกึษา มีหน้าท่ีการ

งาน ตามแบบความนิยมในสังคมร่วมสมัยนัน้ยังไม่เพียงพอท่ีจะทําให้ผู้หญิงได้รับการยอมรับ 

คณุสมบตัิประการสําคญัท่ีผู้หญิงทุกคนต้องมีเพ่ือให้ถึงพร้อม ได้แก่ คณุสมบตัิทางการบ้านการ

เรือนซึ่งเอือ้ให้ผู้หญิงสามารถรองรับความต้องการและอํานวยประโยชน์สุขให้แก่ครอบครัวได้ (ธีร

นาถ กาญจนอกัษร, 2542: 119-123) ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั จึงเลือกขบัเน้นการนําเสนอคณุสมบตัิ

ท่ีพึงประสงค์ของผู้หญิงไทยร่วมสมยัดงักล่าวซึ่งมีลกัษณะผสมผสานคณุสมบตัิของความเป็นกุล

สตรีไทยตามขนบเข้ากบัคณุสมบตัิของผู้หญิงไทยร่วมสมยั ผ่านการนําเสนอให้ตวัละครเอกหญิง

เดินทางย้อนกาลเวลาไปผสมผสานความเป็นกุลสตรีตามขนบธรรมเนียมประเพณีไทยเข้ากับ

ความเป็นผู้หญิงร่วมสมยัซึ่งเป็นตวัตนแตด่ัง้เดิมของเธอ เม่ือตวัละครเอกหญิงประสบความสําเร็จ

ในการปรุงตวัตนใหม่อย่างไม่ลําบากยากเย็นเท่าใดนักจนในท่ีสุดก็มีคุณสมบตัิของผู้หญิงไทย

ตามท่ีพงึประสงค์ครบครัน รางวลัชีวิตท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับก็คือการได้อยู่ร่วมกบัผู้ชายในความ

ฝันซึ่งกลายมาเป็นคนในความจริงนัน่เอง จึงสรุปได้ว่าละครเน้นการเสียสละตวัตนของผู้หญิงเพ่ือ

เชิดชูความรักในฐานะท่ีเป็นสิ่งลํา้ค่าซึ่งผู้ หญิงท่ีมีคุณสมบตัิเหมาะสมเท่านัน้จึงจะมีโอกาสได้

ครอบครอง 

 

ด้วยเหตดุงักล่าว ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั จึงดําเนินเร่ืองด้วยการนําเสนอฉากใหญ่ของเร่ือง

เพ่ือแสดงให้เห็นวา่หลงัจากท่ีมณีจนัทร์ได้เดนิทางย้อนเวลาไปใช้ชีวิตอยู่ในโลกอดีตแล้ว มณีจนัทร์

ก็ได้ตระหนกัวา่ความรู้ ความสามารถดัง้เดมิของเธอยงัไม่เพียงพอ ความสามารถทางการบ้านการ

เรือนของผู้หญิงตามแบบกลุสตรีไทยยงัเป็นสิ่งท่ีมณีจนัทร์ขาด ละครจึงยืนยนัให้เห็นชดัเจนว่าการ

ปรับเปล่ียนตวัตนของตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้ มีความสามารถ มีทกัษะทางการบ้านการเรือนของ

ตวัละครสามารถส่งผลให้คณุสมบตัิดัง้เดิมทัง้หมดท่ีตวัละครมีมีความ “ครบเคร่ือง” เพียงพอท่ีจะ

ทําให้ตวัละครเอกชายยอมรับได้ ดงันัน้ มณีจนัทร์จึงต้องเร่งปรับเปล่ียนตวัตนให้เข้ากับวิถีชีวิต 
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ธรรมเนียมประเพณีไทยในโลกอดีตเน่ืองจากเป็นหนทางเดียวท่ีทําให้เธอสามารถใช้ชีวิตร่วมกับ

หลวงอคัรเทพวรากรได้อยา่งมีความสขุ  

 

การนําเสนอด้วยฉากใหญ่หลายฉากของ ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ซึ่งใช้ตอกยํา้เหตกุารณ์ท่ี

นําเสนอการปรับเปล่ียนวิถีชีวิตของมณีจนัทร์ปรากฏอยู่ในการดําเนินเร่ืองหลายเหตกุารณ์ ไม่ว่า

จะเป็นฉากท่ีแสดงให้เห็นการฝึกกิริยามารยาท การเดิน การคลาน การนั่ง การฝึกการดูแล

บ้านเรือน งานครัว ไปจนถึงการปรับเปล่ียนทศันคติของมณีจนัทร์ อาทิ การคบเพ่ือนตา่งเพศ การ

ดแูลบา่วไพร่ โดยมีหลวงอคัรเทพวรากร คณุหญิงแสร์ แม่ของคณุหลวง และแม่ม้วน บา่วคนสนิท

ของคุณหญิงเป็นผู้ ควบคุมดูแล การนําเสนอด้วยกลวิธีดังกล่าวสะท้อนให้เห็นความพยายาม

ปรับเปล่ียนตวัตนของตวัละครเอกหญิงด้วยการใช้ทัง้ตวัละครหญิงด้วยกันเองและตวัละครชาย

ชว่ยกนักล่อมเกลา การใช้ตวัละครหญิงให้ทําหน้าท่ีขดัเกลาคณุสมบตัิความเป็นหญิงตามแนวคิด

ปิตาธิปไตยดังกล่าวสะท้อนให้เห็นวิถีปฏิบัติของผู้ หญิงซึ่งสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่ รุ่น เป็น

กระบวนการหนึ่งของการสร้างสามญัสํานึกให้ผู้หญิงในแง่ท่ีแสดงให้เห็นว่าคณุสมบตัิของผู้หญิง

ตามแนวคิดปิตาธิปไตยนัน้เป็นสิ่งท่ีสามารถปลูกฝัง อบรมบ่มเพาะได้ และยงัทําให้ผู้หญิงไม่ตัง้

คําถามถึงความถกูต้องชอบธรรมจากการถกูกดข่ีและการตกอยูใ่นสถานภาพท่ีเป็นรองอีกด้วย  

 

กลวิธีการกดข่ีผู้หญิงท่ี ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั เลือกใช้นัน้ สะท้อนให้เห็นภาพของผู้หญิงใน

ฐานะท่ีเป็นเหย่ือของปิตาธิปไตยอยา่งชดัเจน เน่ืองจากละครยืนยนัให้เห็นว่าการปรับเปล่ียนตวัตน

ของตวัละครเอกหญิงเป็นการกระทําท่ีตวัละครเต็มใจกระทําด้วยความรัก และกระทําเพ่ือความรัก 

มิได้เป็นการกระทําตามหน้าท่ี โดยละครได้ปรับเปล่ียนการเล่าเร่ืองเพ่ือทําให้สาระสําคญัจากนว

นิยายซึง่ละครรักษาไว้และนํามาสอดแทรกตลอดการดําเนินเร่ือง อนัได้แก่ การนําเสนอวฒันธรรม

ไทยเก่ียวกบัข้อพึงปฏิบตัิของผู้หญิงไทย กิริยามารยาท การวางตวั ตลอดจนบทบาท หน้าท่ีความ

รับผิดชอบของผู้หญิงซึง่ตวัละครเอกหญิงต้องเรียนรู้ ให้เป็นการกระทําท่ีแสดงให้เห็นความเสียสละ

ของตวัละครเอกหญิง โดยเน้นให้เห็นความกระตือรือล้นมีชีวิตชีวาของตวัละครในการเรียนรู้ท่ีจะ

ปรับเปล่ียนวิถีชีวิตของตนเองด้วยความคาดหวงัถึงรางวลัชีวิตท่ีสขุสมหวงักบัชายคนรัก อีกทัง้ยงั

นําเสนอด้วยการใช้กลุ่มนักแสดงหมู่ช่วยเพิ่มความสนุกสนานมีชีวิตชีวาให้กับการปรับเปล่ียน

ตวัตนของตวัละครเอกหญิง นอกจากนี ้ละครยงัใช้อารมณ์ขนัเป็นตวัชโูรง โดยการสอดแทรกแง่คิด

ท่ีชวนขนั สนกุสนานไว้ในการปรับเปล่ียนตวัตนของตวัละครเอกหญิง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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ม้วน  เร่ืองงานครัว กบัเหลา่สตรี เร่ืองพวกนีสํ้าคญั 

แม่ครัว 1 ไมย่ากเลย ถ้าเข้าครัวทกุวนั หมัน่ฝึกกนั จะชํานาญเหนือใคร 

มณีจันทร์ เร่ืองงานครัว ถ้าอยากให้ดี แคเ่หยาะแมกกีเ้ตมิใส ่

ม้วน   (ตกใจ) ใช้ขีห้รือ ใช้ขีอ้ะไร 

มณีจันทร์ อ้อ ลืมไป มนัยงัไมมี่ 
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แนวทางการนําเสนอด้วยการใช้อารมณ์ขนัเป็นการพรางความเป็นจริงของภาวะท่ีผู้หญิง

ได้รับการกดข่ีอย่างแนบเนียนด้วยเหตท่ีุเป็นการทําให้ความเดือดร้อนของผู้หญิงปรากฏอยู่ในรูป

ของความสนุกสนานเบาสมอง ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการยืนยนัให้ผู้ ชมเห็นว่าการปรับเปล่ียนพฤติกรรม

และทศันคติของผู้หญิงเพ่ือให้เข้ากับวิถีชีวิตของผู้ชายและครอบครัวของเขานัน้เป็นเร่ืองท่ีผู้หญิง

ทุกคนพึงกระทํา มิใช่เร่ืองลําบากยากเย็น และลวงให้เห็นว่าเป็นการกระทําท่ีผู้หญิงทุกคนย่อม

สามารถกระทําได้โดยมิต้องอาศยัความพยายามแม้แตน้่อย 

 

การท่ีมณีจนัทร์ยอมเป็นผู้ เสียสละละทิง้ตวัตนเดิมของเธอเพ่ือการก้าวผ่านมิติของเวลา

และสถานท่ีไปสู่ความรักกับผู้ ชายในฝันนัน้แสดงให้เห็นว่า ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ปรับแนวคิด

ปิตาธิปไตยให้มีความร่วมสมยั ทําให้มณีจนัทร์กลายเป็นตวัละครแม่แบบของผู้หญิงไทยร่วมสมยั

ท่ีมีส่วนผสมกลมกลืนของความเป็นกุลสตรีไทยโบราณท่ีเรียบร้อย อ่อนหวาน มีคุณสมบตัิของ

แม่บ้านแม่เรือนครบถ้วน แต่ในขณะเดียวกันก็มีความรู้รอบ คล่องแคล่ว ทนัสมยัแบบผู้หญิงไทย

ร่วมสมยั ดงันัน้ การปรับเปล่ียนตวัตนของมณีจนัทร์จากผู้หญิงลํา้สมยัแม้ในโลกของเธอไปสู่ความ

เป็นผู้หญิงท่ีสามารถผสมผสานคณุสมบตัท่ีิพงึประสงค์ของกลุสตรีไทยจึงได้รับการนําเสนอให้เห็น

ในละครอย่างชัดเจนว่าเป็นสิ่งท่ีมณีจันทร์กระทําด้วยความรัก เม่ือปฏิบตัิได้แล้วจึงมีความสุข

สมหวงั ผู้หญิงทกุคนท่ีสามารถปฏิบตัจินมีคณุสมบตัขิองหญิงไทยท่ีพงึประสงค์ครบถ้วนย่อมได้รับ

รางวลัชีวิตเป็นความรักความสุขสมหวงักบัชายในฝันเป็นเคร่ืองตอบแทน การปรับเปล่ียนตวัตน

ของตวัละครเอกหญิงดงักล่าวนบัเป็นการตอกยํา้ภาพของความเป็นกลุสตรีไทยดัง้เดิมเข้ากบัภาพ

ของความเป็นผู้หญิงเก่งแบบผู้หญิงร่วมสมยัให้ผู้หญิงไทยยดึเป็นแบบปฏิบตั ิ
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ด้วยเหตท่ีุละครขบัเน้นการนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงยอมทําทกุสิ่งเพ่ือทําให้เธอ

กลายสภาพจากความไม่เข้าพวกกันกับตวัละครอ่ืนท่ีมีชีวิตอยู่ในโลกอดีตให้มาเป็นพวกเดียวกัน

เพ่ือให้เป็นท่ียอมรับจากกลุ่มสงัคมนัน้ การต่อรองของตวัละครเอกหญิงท่ีจะไม่ยอมปรับเปล่ียน

ตวัตนจงึมีน้อยมาก ย่ิงไปกว่านัน้ ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าความคิดเห็นท่ีแสดงทศันคติเชิงตอ่รองของ

ตวัละครเอกหญิงยงัได้รับการสร้างให้อยู่ในรูปของความคิดเห็นท่ีชวนขนั น่าเอ็นด ูนอกจากนี ้แม้

ละครจะสะท้อนความคิดเห็นของตวัละครเอกหญิงว่าการปรับเปล่ียนตวัตนเป็นความยากลําบาก 

ทว่าการแสดงออกของตวัละครกลบัเป็นไปในทิศทางตรงกันข้ามอย่างสิน้เชิง กลวิธีท่ีละครใช้ใน

การปรับเปล่ียนตวัตนของตวัละครเอกหญิงดงักล่าวทําให้เห็นประจกัษ์ว่าการเสียสละเพ่ือความรัก

ของผู้หญิงกําลงัทําหน้าท่ีบดิเบือนความเจ็บปวดสญูเสียท่ีผู้หญิงต้องเผชิญในการละทิง้ตวัตนของ

ตนให้กลายเป็นการกระทําด้วยความสุข ความเต็มใจ เป็นหน้าท่ีความรับผิดชอบหนึ่งของการมี

บทบาทเป็นคนรักหรือเป็นภรรยาท่ีดีซึ่งผู้หญิงทุกคนต้องกระทําหากประสงค์จะมีความรักและใช้

ชีวิตกับชายในฝันให้ราบร่ืน เน่ืองจากในท้ายท่ีสุดแล้วนัน้ตวัละครเอกหญิงก็เต็มใจปรับเปล่ียน

พฤติกรรมและทัศนคติของเธอโดยไม่มีข้อโต้แย้ง การเสียสละปรับตวัให้เข้ากับผู้ ชายตลอดจน

สงัคมรอบตวัเขานัน้เป็นสิ่งท่ีละครยืนยนัท่ีจะกระตุ้นให้เห็นความเป็นหญิงซึ่งถูกสงัคมกระทําให้

เช่ือมัน่ในความรักลึกซึง้จนกระทัง่ยอมเป็นฝ่ายเสียสละ ละทิง้ความเคยชิน และพร้อมปรับเปล่ียน

วิถีชีวิตและทศันคติของตนให้เข้ากันกบัชายคนรักด้วยการถกูทําให้เช่ือว่าความสุขของชายคนรัก

ย่อมเป็นความสุขของเธอด้วยเช่นกนั ดงัตวัอย่างจากการใช้เพลงเพ่ือแสดงความคิดของตวัละคร

เอกหญิงตอ่การปรับเปล่ียนตวัตนอยา่งไมมี่เง่ือนไขด้วยความเตม็ใจ ดงันี ้

 

มณีจันทร์ ไมรู้่ วา่มนัจะชา่งแสนหนกั มนัชา่งยากนกั ถ้ารักท่ีจะเข้าใจ ต้องทนอยา่งนี ้ 

  เพราะเร่ืองราวมากมาย ให้ฉนัเรียนไป จนเข้าใจซึง้ดี 
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ละครยงัยืนยนัความเสียสละของผู้หญิงอย่างไร้ขอบเขตจํากดัเม่ือเลือกนําเสนอให้เห็นว่า

มณีจนัทร์เต็มใจปรับเปล่ียนพฤติกรรมและทศันคติของเธอโดยไม่มีข้อโต้แย้ง ยกเว้นประเด็นเดียว 

ได้แก่ การช่วยแก้ไขเหตกุารณ์กรณีพิพาทระหว่างไทยกบัฝร่ังเศส ร.ศ.112 ซึ่งมณีจนัทร์ยืนกรานท่ี

จะใช้ความสามารถด้านภาษาของเธอช่วยแก้สถานการณ์ให้ไทยไม่เสียเปรียบ ละครยงันําเสนอ

ความหวงัของหลวงอคัรเทพวรากรท่ีจะได้ประโยชน์จากการแต่งงานกบัมณีจนัทร์ว่าเธอสามารถ
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ช่วยเขาได้มากหากสมรสกันแล้วเขาต้องเดินทางไปรับตําแหน่งเอกอคัรราชทูตไทยท่ีต่างประเทศ 

ด้วยความรักและเสียสละทําให้ในท่ีสุดแล้วมณีจนัทร์ยอมแม้แตก่ารละทิง้ครอบครัวและสงัคมใน

โลกปัจจุบันของเธอเพ่ือมาใช้ชีวิตอยู่กับชายคนรักในโลกอดีต โดยละครตอกยํา้ให้ผู้ ชมเห็น

ธรรมชาตวิิสยัของผู้หญิงท่ีเป็นฝ่ายเช่ือในความรักลึกซึง้ของตนจนกระทัง่ยอมเป็นฝ่ายเสียสละ ละ

ทิง้ความคุ้นชิน และพร้อมปรับเปล่ียนวิถีชีวิตและทัศนคติของตนให้เข้ากันกับชายคนรัก โดย

ผู้หญิงมกัถกูทําให้เช่ือวา่ความสขุของคูชี่วิตยอ่มเป็นความสขุของเธอด้วยเชน่กนั 

  

 นอกจากการเลือกขบัเน้นคณุสมบตัิความเสียสละของตวัละครเอกหญิงให้เป็นคณุสมบตัิ

สําคญัท่ีสุดของการสร้างตวัละครแล้ว ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ยงัเลือกนําเสนอคณุสมบตัิอ่ืนๆ ของ

ตวัละครเอกหญิงเพ่ือสร้างให้ตวัละครมีความถึงพร้อมตามคณุสมบตัขิองผู้หญิงท่ีได้รับการยอมรับ

จากปิตาธิปไตยท่ีสําคัญอีกสองประการ ได้แก่ การให้ความสําคัญกับรูปลักษณ์และการให้

ความสําคญักับความเป็นพรหมจรรย์ของตวัละครเอกหญิง ทางเลือกในการให้ความสําคญักับ

รูปลักษณ์ของตัวละครมากกว่าการให้ความสําคญักับความสามารถของตัวละครนัน้เป็นสิ่งท่ี

สะท้อนให้เห็นการกดข่ีความสามารถของผู้หญิง หรือสามารถกล่าวได้ว่าคณุค่าของผู้หญิงได้รับ

การตดัสินจากรูปลกัษณ์ภายนอกมากกวา่ความสามารถอนัเป็นเนือ้แท้ภายใน การให้ความสําคญั

กบัรูปลกัษณ์ของผู้หญิงนัน้นบัเป็นเคร่ืองมือหนึ่งของปิตาธิปไตยท่ีใช้ล่อลวงให้ผู้หญิงตกเป็นเหย่ือ 

ทําให้ผู้หญิงกลายเป็นเสมือนวตัถุแห่งความปรารถนาของผู้ชาย ผู้หญิงจึงต้องดแูลตนเองให้งาม

พร้อมสําหรับการได้รับความสนใจจากผู้ชาย ซึ่งทําให้ผู้หญิงตกอยู่ในสถานภาพท่ีเป็นรองนัน่เอง 

(Wolf, 2002: 59-61; Manomaiphibul, 2006: 177) จึงสามารถกล่าวได้ว่าปิตาธิปไตยยืนยนั

ความสําคญัของรูปลกัษณ์ความสวยงามของตวัละครเอกหญิงมากกว่าการให้คุณค่ากับความรู้

ความสามารถของตวัละคร โดยทั่วไปแล้วตวัละครเอกหญิงโดยเฉพาะตวัละครท่ีมีบทบาทเป็น

นางเอกมกัเป็นตวัละครท่ีได้รับการประกอบสร้างให้เป็นตวัละครท่ีมีรูปลกัษณ์งดงามเพียบพร้อม

ทัง้รูปร่างหน้าตาและจิตใจ ละครได้แสดงให้เห็นประจกัษ์ว่ารูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิงเป็น

ปัจจัยสําคัญประการหนึ่งท่ีนับเป็นอํานาจของผู้ หญิง มิใช่ความรู้ความสามารถของตัวละคร 

เน่ืองจากรูปลกัษณ์ท่ีเพียบพร้อมสวยงามเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงได้รับในสิ่งท่ี

ปรารถนาและเป็นท่ีมาของการได้รับความสขุความสําเร็จในชีวิต การท่ี ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั เลือก

ขบัเน้นเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอให้เห็นว่ามณีจนัทร์สามารถมดัใจหลวงอคัรเทพวรากร ชายในฝันของ

เธอได้ตัง้แต่ครั ง้แรกท่ีทัง้สองพบหน้ากันนัน้  ย่อมไม่อาจปฏิเสธได้ว่าละครเลือกตอกยํา้

ความสําคญัเร่ืองรูปลกัษณ์ของมณีจนัทร์ในฐานะท่ีเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้หลวงอคัรเทพวรา 
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กรตดิตาต้องใจในตวัเธอจนถึงกบัเรียกร้องให้เธอรีบเดนิทางกลบัมาพบเขาอีกเร่ือยๆ ในเวลาตอ่มา 

รูปลักษณ์ของตวัละครเอกหญิงจึงมีคุณค่าเหนือกาลเวลาอย่างแท้จริง ทางเลือกขบัเน้นเฉพาะ

รูปลักษณ์ของตัวละครเอกหญิงเป็นพิเศษนอกจากจะทําให้เห็นว่าละครมิได้ให้คุณค่ากับ

ความสามารถของตวัละครเอกหญิงแล้ว ยงัทําให้เห็นวา่ละครเลือกไม่ให้ความสําคญักบัการเรียนรู้

นิสยัใจคอเพ่ือการพฒันาความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเอกหญิงชายด้วยเช่นกัน ดงัตวัอย่างการ

นําเสนอบทเพลงสะท้อนความในใจของตวัละครเอกชายหลงัจากได้พบตวัละครเอกหญิงเพียงครัง้

เดียว ตวัละครเอกชายก็แสดงความหลงใหลในรูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

คุณหลวง […] ใจเอย๋ ไมเ่คยจะเจอเนือ้คู ่แตใ่ครไม่รู้ ดเูหมือนมากบัสายลม ไม่ทนัได้ทกั ไม่

ทนัได้เชยชิดชม แล้วสายลมโชยให้เธอเลือนลบัตา 

หากเธอคือความฝัน อยากกลบัไปในฝัน เธอคนนัน้คงไม่มีวนัลางเลือนจากฉันไป 

หากเธอคือความฝัน อยากหลบัชัว่นิรันดร์ […] 

 

      ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 9 หน้า 21 

 

 นอกจากรูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิงจะเป็นปัจจยัสําคญัตอ่การพฒันาความสมัพนัธ์

ของตวัละครกับตวัละครเอกชายแล้ว รูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิงยงัทําให้ตวัละครครองใจตวั

ละครแวดล้อมทกุตวัในเร่ืองได้อีกด้วย ละครเลือกขบัเน้นการนําเสนอรูปลกัษณ์ท่ีสวยสะดดุตาของ

มณีจนัทร์ซึง่มีความโดดเดน่ท่ีบคุลิกภาพคลอ่งแคล่ว เฉลียวฉลาด แปลกตากว่าตวัละครหญิงอ่ืนๆ 

ในโลกอดีตจนทําให้มณีจนัทร์กลายเป็นตวัละครท่ีมีความพิเศษน่าสนใจกว่าตวัละครหญิงอ่ืนๆ ใน

เร่ือง การสร้างรูปลักษณ์ท่ีงดงามสะดดุตาให้กับตวัละครเอกหญิงนบัเป็นใบเบิกทางสําคญัท่ีใช้

สร้างความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครแวดล้อมอ่ืนๆ ในเร่ือง ทัง้คณุหญิงแสร์ แม่

ของหลวงอัครเทพวรากรและเหล่าบริวารในบ้านต่างก็หลงเสน่ห์ของมณีจันทร์กันทัง้สิน้ ดัง

ตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

หมู่ หลานเจ้านาย เขามาจากแดนแสนไกล สวยเกินใคร รับรองถกูใจ ถ้าใครมาได้ยลนาง 

คนใช้เอาฉากกั้นออกไป เผยให้เห็นมณีจันทร์อยู่ในชุดโจงกระเบนห่มผ้าสไบ ดูเป็นกุลสตรีไทย

งดงาม 
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ทกุคนมองดูมณีจนัทร์อย่างชื่นชม มณีจนัทร์เองก็รู้สึกว่าตนเองดูสวย […] 

       

      ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 12 หน้า 31 

 

 ละครยงัเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอให้เห็นว่าคณุหญิงแสร์แสดงความรักต่อมณี

จนัทร์และสนบัสนุนให้มณีจนัทร์บํารุงรูปลักษณ์ของเธอเพ่ือความพึงพอใจของตวัละครเอกชาย

และตัวละครชายแวดล้อม ด้วยการกําหนดให้คุณหญิงแสร์มอบชุดเคร่ืองทับทิมให้มณีจันทร์

ประดับกายเพ่ือเสริมความงดงามเพียบพร้อมในวันท่ีมณีจันทร์ต้องปฏิบัติหน้าท่ีพิเศษเพ่ือ

ช่วยเหลือข้อราชการงานเมือง ช่วยทําให้ไทยพ้นจากการรุกรานของฝร่ังเศส ทางเลือกในการให้

คณุค่ากับเคร่ืองประดบักายดงักล่าวสะท้อนให้เห็นการให้ความสําคญักับการปรุงแต่งรูปลกัษณ์ 

ยกระดับให้ความสําคัญกับเปลือกนอกของมนุษย์มีคุณค่าทัดเทียมความรู้ความสามารถ ดัง

ตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

คณุหญิงแสร์ […] แมม่ณีจะออกงานทัง้ทีต้องเลือกชดุท่ีสวยท่ีสดุ! 

[…] 

คณุหญิงแสร์ ก้มลงมาสิ ฉนัจะใสส่ร้อยให้ […] อืม สวย ฉนัมองไมผ่ิดจริงๆ […] 

 

      ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 23 หน้า 15 

 

 ขณะท่ีการนําเสนอเหตุการณ์เดียวกันดังท่ีปรากฏในนวนิยาย ทวิภพ นัน้ นอกจากจะ

สะท้อนให้เห็นการให้ความสําคญักบัการประดบักายให้งดงามในวนัสําคญัดงักล่าวว่าเป็นไปเพ่ือ

ความสวยงามแล้ว ยงัเป็นการประกาศให้ทกุคนท่ีมาร่วมงานได้ทราบว่าว่ามณีจนัทร์เป็นลกูหลาน

ชนชัน้ผู้ ดีมีสกุล มีเกียรติยศศกัดิ์ศรี ไม่ใช่ผู้ หญิงท่ีผู้ ใดจะมารุ่มร่ามแสดงกิริยาไม่เหมาะสมได้

ตามใจ นอกจากนี ้ยงัเป็นการสะท้อนความรุ่งเรืองของความเป็นไทยให้เป็นท่ีประจกัษ์แก่แขกชาว

ตา่งประเทศท่ีได้รับเชิญมาร่วมงาน ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

 “กําไลคู่นีใ้ส่มาตัง้แต่เด็ก จนออกเรือนมากับเจ้าคณุพ่อพ่อเทพถึงได้ถอด” คณุหญิงบอก

อยา่งภาคภมูิใจ 

[…] 
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 “ใสไ่ว้ดีแล้ว ใครๆ จะได้รู้วา่ยงัไมมี่เรือน ย่ิงออกแขก…” แมม้่วนพดูยงักบัจะไปเลน่ย่ีเก 

“บา่วไพร่ ผู้คนคร่ืดไป” 

[…] 

 เธอเข้าใจแล้ว ทําไมคณุหญิงเรียกเธอไปสวมกําไล? 

[…] 

 สตรีผู้ ย่ิงยศ รักษาหน้าเธออยา่งแนบเนียน  

 

       ทวิภพ บทท่ี 39 หน้า 216-220 

  

 แนวคิดปิตาธิปไตยยงัส่งอิทธิพลต่อการนําเสนอคณุสมบตัิของผู้หญิงไทยร่วมสมัยท่ีพึง

ปรารถนาให้กบัผู้ชมผา่นการสร้างตวัละครเอกหญิง ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ได้นําเสนอให้เห็นว่าการ

ผสมผสานระหว่างบุคลิกภาพท่ีแสดงความคล่องแคล่วทนัสมยัตามแบบผู้หญิงไทยร่วมสมยักับ

การแสดงออกซึง่เอกลกัษณ์แบบไทย ไมว่า่จะเป็นการแตง่กาย กิริยามารยาท ตามแบบผู้หญิงไทย

ในโลกอดีตนัน้เป็นสิ่งท่ีเหมาะสม นา่ช่ืนชม ดงัตวัอย่างจากการนําเสนอด้วยการใช้เพลงขบัร้องหมู่

ตอ่ไปนี ้

 

หมู่มวล  หนึ่งในสยาม แม่มณีไม่เป็นรองใคร นุ่งผ้าห่มสไบ มองแล้วหัวใจก็แทบสลาย แต่ง

อยา่งสยามเธอจงึงามพิชิตใจชาย บอกเลา่ตอ่กนัไปให้เขาร่ําลือ สมช่ือมณี 

 

      ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 12 หน้า 34 

 

 ตวัอยา่งเพลงร้องหมูข่องกลุม่บริวารในบ้านหลวงอคัรเทพวรากรข้างต้นตอกยํา้ให้เห็นการ

ให้ความสําคญักับรูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิง จากเนือ้เพลงสะท้อนให้เห็นว่าเม่ือมณีจนัทร์

แต่งกายเรียบร้อยสวยงามตามแบบอย่างการแต่งกายของกุลสตรีไทยในอดีต มณีจันทร์จึงมี 

“ความสามารถ” ในการเอาชนะใจตวัละครเอกชายได้สําเร็จ ในท่ีนี ้ปิตาธิปไตยได้ทําหน้าท่ีอย่าง

เข้มข้นในการบม่เพาะวิถีปฏิบตัขิองผู้หญิงไทยแม้แตใ่นพืน้ท่ีส่วนตวัของผู้หญิงดงัเช่นเร่ืองของการ

แตง่กายซึง่ได้รับการปลกูฝังให้เป็นไปตามแนวทางท่ีสงัคมเห็นควร โดยการยกของล่อใจเป็นรางวลั

ให้เห็นประจกัษ์ว่าหญิงใดสามารถปฏิบตัิตามได้ ย่อมได้รับรางวลัเป็นการได้รับความรักจากชาย

ในฝัน การให้ความสําคัญกับรูปลักษณ์ของตัวละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นบันไดสู่ความสุข
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ความสําเร็จในชีวิตของเธอ ซึ่งในท่ีนีห้มายถึงความสามารถในการมดัใจชายในความฝันจนได้

ครองคูอ่ยูด้่วยกนัในท่ีสดุนัน้สะท้อนให้เห็นความเช่ือท่ีวา่ “นารีมีรูปเป็นทรัพย์” ซึ่งเป็นคํากล่าวท่ีให้

ความสําคญักับการดูแลรูปลกัษณ์ของผู้หญิงเพ่ือความเป็นท่ีพึงปรารถนาจากเพศตรงข้ามและ

เพ่ือให้ผู้หญิงได้รับสิ่งท่ีเธอปรารถนานัน่เอง   

 

สําหรับการให้ความสําคญักบัคณุสมบตัคิวามเป็นพรหมจรรย์ของตวัละครเอกหญิงนัน้ ทวิ

ภพ เดอะ มิวสิคลั เลือกนําเสนอตวัละครเอกหญิงให้เป็นตวัละครท่ีมีหน้าท่ียืนยนัการให้คณุคา่กบั

การรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิงไทยร่วมสมยัอย่างแท้จริง ด้วยการเลือกนําเสนอให้เห็นว่าแม้ตวั

ละครเอกหญิงใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่ในสงัคมตะวนัตกซึ่งมิได้ให้คณุค่ากบัความเป็นพรหมจรรย์ของ

ผู้หญิงเท่าสงัคมตะวนัออก ทว่าด้วยเหตท่ีุมณีจนัทร์ทําหน้าท่ีเป็นตวัละครเอกหญิง มณีจนัทร์จึง

ได้รับการสร้างให้เห็นคณุคา่ของการรักษาพรหมจรรย์เพ่ือเป็นแบบอย่างให้กบัผู้หญิงเช่นเดียวกบัท่ี

ปรากฏในการนําเสนอของนวนิยาย ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

เธอเตบิโตมาในตา่งประเทศ คุ้นเคยกบัขนบธรรมเนียมประเพณีตะวนัตก ไม่เคยขดัตา ไม่

เคยขวางท่ีใครจะมีความสมัพนัธ์กนั หาก…มณีจนัทร์ไมย่อมทํา 

แทบไมย่อมให้ใครแตะต้องตวัด้วยซํา้ไป! 

ถ้าการแตะต้องนัน้มีความหมายไปทางเสนห่า 

 

ทวิภพ บทท่ี 5 หน้า 56 

 

ผู้ วิจยัเห็นวา่ย่ิงละครยํา้ความเป็นผู้หญิงร่วมสมยั เจนจดัในการเข้าสงัคมของตวัละครเอก

หญิงมากเท่าใด การขบัเน้นความสําคญัของการรักษาพรหมจรรย์ของตวัละครเอกหญิงก็ย่ิงได้รับ

การยืนยนัมากขึน้เพียงนัน้ หรือสามารถกลา่วได้ว่า ย่ิงละครยํา้ความทนัสมยัของตวัละครเอกหญิง

มากเท่าใด ความเป็นรองของตวัละครท่ีต้องให้ความสําคญักับการรักษาพรหมจรรย์ย่ิงได้รับการ

ยืนยนัมากเท่านัน้ โดยละครเลือกนําเสนอออกมาในรูปของการให้กําลงัใจผู้ชมว่าแม้แตก่ารสร้าง

ตวัละครเอกหญิงซึ่งมีภูมิหลงัและความประพฤติท่ีไม่เอือ้ให้รักษาพรหมจรรย์ไว้ได้เช่นมณีจนัทร์ 

ตวัละครเอกหญิงยงัมีความสามารถรักษาพรหมจรรย์ของเธอไว้ได้ ดงันัน้ ในตอนท้ายเร่ือง ละคร

จงึมอบของรางวลัให้มณีจนัทร์เป็นเคร่ืองตอบแทน “คณุคา่” ของชีวิตท่ีเธอมีความสามารถรักษาไว้

ได้ 
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ความสามารถในการรักษาพรหมจรรย์ของมณีจันทร์นอกจากจะเป็นสิ่งท่ีเหนือความ

คาดหมายของตวัละครแวดล้อมในโลกเดียวกันกับเธอเน่ืองจากความสามารถดงักล่าวมีความ

ขดัแย้งกับบุคลิกลักษณะท่ีเป็นผู้หญิงกล้า เปรีย้ว ลํา้สมัยของเธอแล้ว ยังเป็นคุณสมบตัิท่ีทําให้

หลวงอคัรเทพวรากรซึ่งเป็นตวัละครท่ีมีชีวิตอยู่ในโลกอดีตประทบัใจในตวัมณีจนัทร์อีกด้วย ละคร

ยืนยนัให้เห็นว่าสงัคมไทยทกุยคุทกุสมยัให้ความสําคญักบัคณุคา่การรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิง

เป็นพิเศษ (ธีรนาถ กาญจนอกัษร, 2542: 50-51) ด้วยการนําเสนอให้เห็นว่าเม่ือหลวงอคัรเทพวรา

กรได้พบมณีจนัทร์ซึ่งมีรูปลกัษณ์เป็นท่ีต้องตา มีความรู้ความสามารถเป็นคณุสมบตัิเด่นท่ีทําให้

เธอแตกต่างจากผู้หญิงอ่ืนๆ ในโลกของเขาดงักล่าวแล้วนัน้ หลวงอคัรเทพวรากรยงัได้ค้นพบใน

ท่ีสุดว่ามณีจันทร์มีคุณสมบัติสําคัญท่ีช่วยให้เขาตัดสินใจได้ทันทีว่าเธอมีความเพียบพร้อม

ครบถ้วน มีความดีเพียงพอท่ีจะเป็นคนรักของเขา นั่นคือ มณีจันทร์ให้คุณค่ากับความเป็นสาว

พรหมจรรย์เช่นเดียวกับกุลสตรีในโลกอดีต หลวงอคัรเทพวรากรจึงเกิดความประทบัใจในตวัมณี

จนัทร์จนยอมรับให้เธอเป็นผู้หญิงพิเศษของเขาได้ในท่ีสดุ ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

คณุหลวง เธอมีเพ่ือนผู้ชาย (นํา้เสียงไมพ่อใจแกมตกใจนิดหนอ่ย) 

[…] 

มณีจนัทร์ สมยัของมณี หญิงชายเพ่ือนกนันัน้เป็นเร่ืองธรรมดา เจ้าตรองนัน้เป็นเพ่ือนมา แต่

เล็กจนโตหลายปี ก็เพียงเทา่นัน้ 

ม้วน  มนัจริงฤาเจ้าคะท่ีบอก วา่แคเ่พ่ือนกนั 

มณีจนัทร์ ก็จริงแนน่อน ทําไมหนอ  

ม้วน  เปลา่เจ้าคะ่ เผ่ือวา่บางคนท่ีรอ ถ้ามาได้ยิน เขาคงจะพอใจย่ิงนกั 

[…] 

มณีจนัทร์ หวัใจมณีไมมี่ผู้ใดครอบครอง 

[…] 

ม้วนหนัมาย้ิมแป้นใหค้ณุหลวง คณุหลวงเขินไปเหมือนกนั 

 

ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 21 หน้า 6-7 

  

แม้การนําเสนอความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงชายในโลกอดีตของ ทวิภพ เดอะ มิวสิ

คลั จะสะท้อนให้เห็นการสลบับทบาทหญิงชายตามแบบท่ีสงัคมยอมรับกนัโดยทัว่ไปจนดรูาวกับ
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วา่ละครกําลงันําเสนอคณุสมบตัขิองผู้หญิงยคุใหม่ ดงัปรากฏในการประกอบสร้างหลวงอคัรเทพว

รากรให้เป็นชายอ่อนหัด ระมัดระวังตนตามประเพณีไทยโบราณ หลวงอคัรเทพวรากรจึงแสดง

ความขวยเขิน ไม่คุ้นชินต่อการอยู่ร่วมกับเพศตรงข้าม ส่วนมณีจันทร์ได้รับการประกอบสร้างให้

เป็นผู้หญิงท่ีมีลกัษณะของ “ผู้กระทํา” มากกวา่เป็น “ผู้ถกูกระทํา” ด้วยเหตนีุ ้มณีจนัทร์จึงใช้คําพดู

ล้อเลียนความสมัพนัธ์ของหลวงอคัรเทพวรากรกับแม่ประยงค์ สาวชาววงัซึ่งเป็นคู่หมายของเขา

อย่างโจ่งแจ้งจนทําให้หลวงอัครเทพวรากรกระดากอาย อีกทัง้มณีจันทร์ยังเป็นฝ่ายเล่าถึง

ความสมัพันธ์ของเธอกับบรรดาเพ่ือนชายอ่ืนในโลกของเธอให้หลวงอคัรเทพวรากรฟังอย่างเห็น

เป็นเร่ืองธรรมดา ทวา่เม่ือละครมีเป้าประสงค์ในการให้คณุคา่กบัการรักษาพรหมจรรย์ของตวัละคร

เอกหญิงดงักล่าวแล้ว ละครจึงแสดงให้เห็นการกดคณุสมบตัิเด่นด้านอ่ืนๆ ของตวัละครเอกหญิง

เพ่ือยํา้คณุคา่ในความเป็นสาวพรหมจรรย์ของตวัละครให้ชดัเจนย่ิงขึน้ ด้วยเหตนีุ ้แม้มณีจนัทร์จะดู

เป็นสาวเปรีย้ว กล้า เก่ง ทว่ามณีจันทร์ก็ไม่เคยปล่อยตวัให้มีราคี คุณสมบตัิของมณีจันทร์จึงมี

ส่วนผสมท่ีลงตวัของความเป็นผู้หญิงหวัสมยัใหม่และหวัโบราณอยู่ในคนเดียว ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการ

ยืนยนัคณุสมบตัขิองผู้หญิงร่วมสมยัท่ีพงึประสงค์วา่ ผู้หญิงสามารถมีบคุลิกลกัษณะของผู้หญิงเก่ง 

กล้า เข้าสงัคมเป็น คบหาเพ่ือนชายได้ แต่ท่ีสําคญัคือผู้หญิงต้องรักนวลสงวนตวั ไม่ปล่อยตวัให้มี

ราคี กล่าวโดยสรุปคือ ผู้หญิงร่วมสมัยต้องมีความสามารถผสมผสานคุณสมบตัิของผู้หญิงร่วม

สมัยเข้ากับคุณสมบตัิของกุลสตรีในโลกอดีตได้ โดยความสามารถในการรักษาพรหมจรรย์ของ

ผู้หญิงเป็นคณุสมบตัท่ีิสงัคมให้ความสําคญัมากท่ีสดุประการหนึง่ 

 

ทางเลือกในการนําเสนอ ทวิภพ เดอะ มิวสิคัล ด้วยรูปแบบละครเพลงทําให้เห็นการ

ทํางานของปิตาธิปไตยท่ีทําหน้าท่ีเชิดชคูวามรักของตวัละครเอกหญิงอย่างชดัเจน ในขณะเดียวกนั 

สถานภาพท่ีเป็นรองของตัวละครเอกหญิงซึ่งมีชีวิตอยู่เพ่ือความรักก็ได้รับการยืนยันชัดเจน

เช่นเดียวกัน สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าตัวละครเอกหญิงได้รับการประกอบสร้างให้เห็น

ความสําคัญของความรัก เช่ือมั่นในพลังแห่งความรักจนยอมเสียสละละทิง้ตัวตน ครอบครัว 

ตลอดจนชีวิตความเป็นอยูซ่ึง่เป็นความเคยชินของเธอเพ่ือย้อนไปใช้ชีวิตกบัตวัละครเอกชายในโลก

อดีตด้วยความเช่ือมัน่ในชีวิตท่ีเต็มไปด้วยความสขุสมหวงั การท่ีละครนําเสนอบทสรุปให้เห็นบัน้

ปลายชีวิตของตัวละครเอกหญิงซึ่งต่อมาถึงพร้อมด้วยเกียรติยศช่ือเสียงในฐานะคณุหญิงของ

เอกอคัรราชทตูไทยนัน้ตอกยํา้ให้เห็นการเลือกทางเดินชีวิตโดยใช้พลงัแห่งความรักนําทางของตวั

ละครเอกหญิงวา่เป็นการเลือกทางเดนิชีวิตและเป็นการกระทําท่ีถกูต้องเหมาะสม  
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2.1.1.3 มณีจันทร์: รับใช้ชายเพ่ือชาต ิรับใช้ชาตเิพ่ือชาย 

  

ดงัได้กล่าวแล้วว่าเอกลกัษณ์ของการนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมยั ทวิภพ เดอะ มิวสิ

คลั ได้แก่ การยืนยนัว่าความรักมีความสําคญัท่ีสุดในชีวิตของตวัละครเอกหญิง โดยบทละครผูก

โครงเร่ืองหลักเร่ืองความรักเข้ากับโครงเร่ืองรองเร่ืองการช่วยแก้ประวตัิศาสตร์ไทยเข้าด้วยกัน 

เน่ืองจากละครแสดงให้เห็นวา่หลงัจากท่ีมณีจนัทร์ได้รับเลือกให้สามารถเดินทางย้อนกาลเวลาเพ่ือ

ทําหน้าท่ีกลบัไปแก้ไขประวตัิศาสตร์ได้แล้วนัน้ ความรักท่ีมณีจนัทร์มีตอ่หลวงอคัรเทพวรากรเป็น

พลงัสําคญัท่ีสุดท่ีกระตุ้นให้มณีจันทร์มีความต้องการกลับไปใช้ชีวิตในโลกอดีตครัง้แล้วครัง้เล่า  

มิใช่ความต้องการกลับไปปฏิบตัิภารกิจช่วยเหลือประเทศชาติดงัท่ีปรากฏเป็นเหตุผลสําคญัใน

วรรณกรรมแตอ่ยา่งใด ความสนใจท่ีมณีจนัทร์มีตอ่หลวงอคัรเทพวรากรนัน้เองท่ีเป็นแรงผลกัดนัให้

มณีจนัทร์สนใจสภาพชีวิตความเป็นอยูข่องคนไทยในโลกอดีตเพราะเธอมีความต้องการปรับตวัให้

เข้ากับวิถีชีวิตของหลวงอัครเทพวรากรให้ได้ ส่วนความต้องการแก้ไขประวัติศาสตร์นัน้เปรียบ

ประดจุอุปสรรคของความรักประการหนึ่งท่ีมณีจนัทร์ต้องฟันฝ่าไปเพ่ือพิสูจน์ให้หลวงอคัรเทพวรา

กรและคนในสังคมของเขายอมรับเธอให้ได้ จึงสามารถสรุปได้ว่าละครเลือกทบทวนและยืนยัน

ความสําคญัของความรักระหว่างเพศต่อชีวิตของตวัละครเอกหญิง มากกว่าการสนับสนุนเชิดชู

ความรู้ความสามารถของตวัละคร 

 

การยืนยนัความสําคญัของความรักยงัเห็นได้จากการยอมตกอยู่ในสถานภาพท่ีเป็นรอง

ของตัวละครเอกหญิงด้วยความยินดีและเต็มใจเป็นอย่างย่ิง ดังได้กล่าวแล้วว่ามณีจนัทร์ยินดี

เสียสละละทิง้ทกุสิ่งในชีวิตเพ่ือแสดงให้หลวงอคัรเทพวรากรเห็นว่าเธอให้ความสําคญักบัความรัก

ท่ีมีตอ่เขาย่ิงกว่าทกุสิ่งในชีวิต ทัง้นี ้ละครแทบมิได้นําเสนอความลงัเลใจของตวัละครเอกหญิงต่อ

การให้ความสําคัญกับความรักท่ีมีต่อตัวละครเอกชายเท่าใดนัก ดังปรากฏในการนําเสนอ

เหตกุารณ์ในตอนท้ายเร่ืองเม่ือมณีจนัทร์จําเป็นต้องตดัสินใจเลือกทางเดินชีวิตครัง้สดุท้ายก่อนท่ี

กระจกเคร่ืองมือเดินทางย้อนกาลเวลาจะแตกว่าเธอจะกลบัไปใช้ชีวิตกบัครอบครัวในโลกปัจจบุนั 

หรือจะเลือกสละทกุสิ่งและใช้ชีวิตอยู่กับหลวงอคัรเทพวรากรในโลกอดีต ละครได้เลือกให้มาลิดา 

แม่ของมณีจันทร์เป็นตวัละครท่ีทําหน้าท่ียืนยันให้ความชอบธรรมกับความสําคญัของความรัก

ระหวา่งเพศเหนือสิ่งอ่ืนใดดงักล่าวแล้ว การใช้ตวัละครหญิงท่ีมีสถานภาพเป็นแม่ให้ทําหน้าท่ีสรุป

ยืนยนัความสําคญัของความรักระหวา่งเพศตอ่ชีวิตของผู้หญิงนัน้สะท้อนให้เห็นความไม่ตระหนกัรู้

ของผู้ หญิงซึ่งถูกพรางความจริงท่ีถูกกดข่ีเป็นรองไว้ภายใต้การเอ่ยอ้างความรัก ภาระความ

รับผิดชอบของผู้หญิงท่ีตามมาพร้อมกบัความรักท่ีมีตอ่ผู้ชายจึงเป็นสิ่งท่ีผู้หญิงเต็มใจปฏิบตัิโดยไม่
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เคยมีข้อเคลือบแคลงแตป่ระการใด นอกจากนี ้ละครยงัสะท้อนให้เห็นความเป็นรอง อ่อนแอของ

ผู้หญิงท่ีต้องอาศยัการพึ่งพิงผู้ชายเป็นหลกัให้ชีวิต การจากอ้อมอกของแม่และครอบครัวเดิมไปสู่

การปกป้องคุ้มครองของสามีแสดงให้เห็นร่มเงาของปิตาธิปไตยท่ีแผ่ขยายครอบคลุมชีวิตของ

ผู้หญิงไว้อยา่งแจม่ชดั 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ทบทวนและยืนยันความสําคญัของ

อดุมการณ์ปิตาธิปไตยผ่านการประกอบสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครเอก

ชายเพ่ือยืนยนัความย่ิงใหญ่ของความรักท่ีตวัละครทัง้สองมีตอ่กนัว่าความรักย่อมสามารถเอาชนะ

อปุสรรคท่ีไม่น่าสามารถแก้ไขได้ลงได้ในท่ีสดุ นอกจากนี ้ละครยงัใช้ตวัละครแวดล้อมหญิงทัง้ตวั

ละครท่ีมีสถานภาพเป็นแม่และแม่สามีช่วยกนัขดัเกลาความเป็นหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตย ใน

ท่ีนี ้ได้แก่ การเสียสละเพ่ือความรัก การให้ความสําคญักับรูปลกัษณ์ และการให้ความสําคญักับ

ความเป็นพรหมจรรย์ ให้กบัตวัละครเอกหญิงเพ่ือยืนยนัความเป็นรองของผู้หญิงด้วยความสมคัร

ใจของผู้หญิงเอง 

 

2.1.2 มิเชลล์ ใน ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคัล 

  

ความรักของตวัละครเอกหญิงชายในนวนิยายยอดนิยม ฟ้าจรดทราย ของ โสภาค สวุรรณ 

มีจุดเด่นอยู่ท่ีการนําเสนอความรักระหว่างเพศในบรรยากาศการผจญภัยของตัวละครเอกใน

แผ่นดินทะเลทรายซึ่งนบัว่าเป็นดินแดนแปลกตา ลึกลบัน่าค้นหาสําหรับผู้อ่านชาวไทย โครงเร่ือง

หลกัของนวนิยายนําเสนอความรักท่ีต้องฟันฝ่าก้าวข้ามผ่านอุปสรรคสําคญัของความรักในเร่ือง

ความแตกตา่งทางเชือ้ชาติ ศาสนา และวฒันธรรมของตวัละครเอกหญิง มิเชลล์ เดอลาโรนีย์ สาว

สวยลูกคร่ึงฝร่ังเศสตะวนัออกไกล กบัตวัละครเอกชาย พนัเอก นายแพทย์ชาริฟ แพทย์ทหารราช

องครักษ์ชาวตะวันออกกลาง ส่วนโครงเร่ืองรองซึ่งเป็นฉากหลังส่วนใหญ่ของการดําเนินเร่ือง

นําเสนอการผจญภัยของตวัละครเอกหญิงชายท่ีต้องระหกระเหินหนีการตามล่าของพวกกบฏอยู่

ท่ามกลางทะเลทรายอนักว้างใหญ่ด้วยกันจนก่อให้เกิดความประทบัใจจนกลายเป็นความรักใน

ท่ีสุด ดงันัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าโครงเร่ืองรองมีบทบาทสําคญัในการสนบัสนุนโครงเร่ืองหลัก 

ดําเนินควบคู่กันไปกับโครงเร่ืองหลกัอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้ การทํางานร่วมกันของ

โครงเร่ืองทัง้สองโครงเร่ืองของนวนิยายชว่ยสง่ผลให้การดําเนินเร่ืองความรักท่ามกลางการผจญภยั

ของตวัละครเอกเป็นไปด้วยความต่ืนเต้น นา่ประทบัใจ 
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2.1.2.1 รักเกิดแต่พรหมลิขิต: ชีวิตท่ีเลือก(ไม่)ได้ของมิเชลล์ เดอลาโรนีย์  

 

ทางเลือกในการสร้างสรรค์ละครเพลงไทยร่วมสมยั ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ทบทวน

และยืนยนัอิทธิพลของปิตาธิปไตยในการให้ความสําคญักับการเชิดชูความย่ิงใหญ่ของความรัก

ระหว่างเพศ และแสดงให้เห็นสถานภาพท่ีเป็นรองของผู้หญิงอย่างชดัเจนย่ิงกว่าท่ีปรากฏในนว

นิยาย ปัจจยัสําคญัท่ีสดุเป็นผลมาจากละครเพลงเลือกให้ความสําคญักบัการสร้างโครงเร่ืองหลกั

ให้เป็นเร่ืองความรักของตวัละครเอกหญิง การเลือกสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิง และ

ด้วยรูปแบบของความเป็นละครเพลงเอง ความแตกต่างประการสําคญัท่ีสุดของการนําเสนอด้วย

ละครเพลงกับนวนิยายอยู่ท่ีทางเลือกในการเล่าเร่ือง ละครเลือกขับเน้นเฉพาะโครงเร่ืองหลัก

เก่ียวกับความรักและความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกเป็นพิเศษจนทําให้โครงเร่ืองรองเก่ียวกับการ

ผจญภัยกลางทะเลทรายของตวัละครเอกถูกลดทอนความสําคญัลงไปอย่างเห็นได้ชดั นอกจาก

เร่ืองการผจญภัยแล้ว ประเด็นอ่ืนๆ ท่ีไม่มีความสมัพนัธ์กบัความรักของตวัละครเอก ได้แก่ การ

นําเสนอความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิง ตลอดจนการนําเสนอวฒันธรรมความเป็นอยู่

ของชาวทะเลทรายก็ถูกลดทอนความสําคญัลงไปด้วยเช่นกัน การเลือกเน้นประเด็นความรักของ

ตวัละครเอกแต่เพียงประการเดียวทําให้อรรถรสความสนุกสนานต่ืนเต้นในการผจญภัยของตวั

ละครเอกดงัท่ีปรากฏในนวนิยายหายไป จึงสามารถกล่าวได้ว่า การนําเสนอด้วยรูปแบบของละคร

เพลงมีวตัถุประสงค์ขบัเน้นเฉพาะความซาบซึง้ ประทบัใจในความรักย่ิงใหญ่ ลึกซึง้ของตวัละคร

เอกต่างเชือ้ชาติท่ีสามารถก้าวข้ามผ่านกําแพงความแตกต่างจนประสบความสุขสมหวงัในความ

รักได้ในท่ีสุดเท่านัน้ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั จึงยืนยนัความสําคญัของแนวคิดปิตาธิปไตยใน

เร่ืองการมีความรักและการมีคูชี่วิตของตวัละครเอกหญิงเป็นสําคญัเช่นเดียวกนักบัท่ีปรากฏใน ทวิ

ภพ เดอะ มิวสิคลั ดงักล่าวข้างต้น ส่วนการเล่าเร่ืองของ ฟ้าจรดทราย ในฐานะท่ีเป็นนวนิยายรัก

ผจญภยัเน้นความแปลกใหมข่องกลิ่นอายวฒันธรรมตะวนัออกกลาง ผู้ประพนัธ์จึงให้ความสําคญั

กบัการแบง่สดัสว่นเร่ืองราวความรักกบัเร่ืองราวการผจญภยัของตวัละครเอกอย่างทดัเทียมกนั ดงั

ได้กล่าวข้างต้นว่าในนวนิยายนัน้การเล่าเร่ืองทัง้สองประเด็นดําเนินคู่ขนานกันไปตลอดทัง้การ

ดําเนินเร่ือง ส่งผลให้ตวัละครเอกในนวนิยายมีความเห็นอกเห็นใจ เข้าใจกันจนพัฒนามาเป็น

ความรักต่างเชือ้ชาติได้เพราะทัง้สองได้ร่วมทุกข์ร่วมสุข ได้ผจญภัยฝ่าฟันอันตราย ความ

ยากลําบากร่วมกนัมา  

  

จดุเดน่ของการเล่าเร่ืองความรักใน ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั เป็นการเล่าเร่ืองความรัก

ท่ีตัง้อยู่บนรากฐานความแตกตา่งของตวัละครเอกจนทําให้เกิดอปุสรรคขึน้ ละครจึงเล่าเร่ืองด้วย



 67 

การนําเสนอความรักและอปุสรรคความรักในรูปแบบตา่งๆ ให้เป็นแกนสําคญัตลอดทัง้การดําเนิน

เร่ือง การเน้นอปุสรรคความรักหรืออีกนยัหนึ่งหมายถึงการเน้นความขดัแย้งระหว่างตวัละคร ได้แก่ 

ความขัดแย้งของตวัละครเอกหญิงชาย และความขัดแย้งของตวัละครเอกกับตวัละครแวดล้อม 

โดยละครใช้กลวิธีการนําเสนอเหตุการณ์ท่ีแสดงให้เห็นความรักของตัวละครเอกสลับกับการ

นําเสนออุปสรรคความรักไปจนตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง ดงันัน้ ความรักของตัวละครเอกจึงมี

สว่นผสมของทัง้ความหอมหวานและความขมข่ืนสลบักนัไป ทางเลือกในการนําเสนอความรักสลบั

กบัความพยายามของตวัละครเอกในการต่อสู้ เพ่ือก้าวข้ามผ่านอุปสรรคความรักไปตลอดทัง้การ

ดําเนินเร่ืองนัน้เป็นกลวิธีท่ีละครใช้เพ่ือขบัเน้นคณุคา่ของความรักให้มีความย่ิงใหญ่ขึน้ ทัง้นี ้ดงัได้

กล่าวแล้วว่าอุปสรรคความรักท่ีเป็นความแตกต่างของตวัละครเอกประการสําคัญท่ีสุดท่ีละคร

เลือกขบัเน้นเพียงประการเดียวในการดําเนินเร่ือง ได้แก่ ความแตกตา่งทางเชือ้ชาติของตวัละคร

เอก ตา่งจากท่ีปรากฏในนวนิยายซึ่งตวัละครเอกมีอปุสรรคความรักหลายประการ นอกจากความ

แตกต่างทางเชือ้ชาติแล้ว ยังมีความแตกต่างทางวฒันธรรม ศาสนา รวมทัง้อุปสรรคสําคญัจาก

ความเป็นรักต้องห้ามด้วยเหตท่ีุตวัละครเอกหญิงได้ถวายตวัเป็นพระสนมของกษัตริย์ก่อนหน้าท่ี

จะได้อยูใ่กล้ชิดกบัตวัละครเอกชายจนเกิดเป็นความรักขึน้อีกด้วย   

 

ละครนําเสนอสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ เรียกร้องหาความรักให้มีความสมัพนัธ์

กบัการสร้างอปุสรรคความรักท่ีสําคญัท่ีสดุในเร่ืองความแตกตา่งทางเชือ้ชาติของตวัละครเอก และ

อปุสรรคความรักดงักล่าวยงัมีความสมัพนัธ์กับการนําเสนอปมในใจของตวัละครหญิงในฐานะท่ี

เป็นแรงจงูใจสําคญัในชีวิตท่ีทําให้ตวัละครออกเดินทางมายงัดินแดนทะเลทราย ความไร้ญาติขาด

มิตร มีสถานะเป็นเสมือนบคุคลโดดเด่ียวของมิเชลล์เป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงโหย

หาความรักมาเติมเต็มให้ชีวิตมีความสุขสมบูรณ์ขึน้ ประเด็นการตัง้แง่รังเกียจเชือ้ชาติท่ีแตกต่าง

ได้รับการสร้างให้เป็นปมท่ีหยั่งรากลึกลงในใจของมิเชลล์ซึ่งมีประสบการณ์ถูกทอดทิง้จาก

ครอบครัวเน่ืองจากมีพ่อแม่เป็นคนตา่งเชือ้ชาติกัน หลงัจากท่ีผู้ ให้กําเนิดเสียชีวิตจากอบุตัิเหต ุมิ

เชลล์จึงกลายเป็นเด็กกําพร้าท่ีไม่มีญาติคนใดต้องการรับอุปการะ การตกอยู่ในภาวะคนไร้ญาติ

ขาดมิตรทัง้ๆ ท่ีถือกําเนิดในวงศ์ตระกลูร่ํารวยมีช่ือเสียงทําให้มิเชลล์มีความเกลียดชงัวงศ์ตระกูล

ของตน ความต้องการลบปมดงักล่าวออกจากตวัได้รับการเลือกใช้ให้เป็นแรงจูงใจสําคญัท่ีสุดท่ี

ผลกัดนัให้มิเชลล์เลือกเดนิทางออกจากฝร่ังเศสไปใช้ชีวิตในดนิแดนท่ีไมมี่ใครรู้จกันามสกลุของเธอ  
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ความรู้สกึน้อยเนือ้ต่ําใจจากการถกูกีดกนัออกไปจากวงสงัคมจนกลายเป็นคนนอกของตวั

ละครเอกหญิงนัน้เป็นพลงัขบัเคล่ือนการกระทําของตวัละครตลอดทัง้เร่ือง ดงัปรากฏให้เห็นตัง้แต่

การนําเสนอเหตกุารณ์แรกหลงัจากท่ีมิเชลล์เดนิทางมาถึงดนิแดนทะเลทรายแล้วว่าเธอไม่เห็นด้วย

กบัความรักระหวา่งแคชฟียา เพ่ือนสนิทชาวตะวนัออกกลาง กบัโรแบร์ คูรั่กชาวฝร่ังเศสของแคชฟี

ยาด้วยเหตท่ีุคูรั่กทัง้สองมีความแตกตา่งเร่ืองเชือ้ชาต ิหลงัจากนัน้ ละครได้เลือกนําเสนอเหตกุารณ์

ท่ีสะท้อนให้เห็นความขดัแย้งตัง้แต่แรกพบของมิเชลล์กับชาริฟซึ่งมีสาเหตมุาจากความแตกต่าง

ทางเชือ้ชาติ โดยเลือกให้ชาริฟแสดงทัศนคติเหยียดหยามผู้หญิงแบบเหมารวม ชาริฟนําความ

แตกตา่งทางเชือ้ชาตมิาตัง้แง่ดหูมิ่นเหยียดหยามมิเชลล์วา่เธอเป็นผู้หญิงท่ีใช้ชีวิตทางเพศอย่างเสรี

เช่นเดียวกับผู้หญิงตะวันตกส่วนมากท่ีเขารู้จกั ส่วนมิเชลล์ก็แสดงออกให้เห็นชดัเจนว่ามีความ

หวาดกลวัชาริฟซึ่งมีรูปร่างหน้าตาคมเข้มตามแบบชาวตะวนัออกกลางว่าเป็นชายลึกลบั หลงัจาก

ท่ีตวัละครเอกได้มีโอกาสใกล้ชิดกนัแล้ว ละครได้เลือกนําเสนอเหตกุารณ์ตา่งๆ เพ่ือสนบัสนนุความ

หวาดวิตกของมิเชลล์ว่าความแตกตา่งเร่ืองเชือ้ชาติจะเป็นอปุสรรคสําคญัในการใช้ชีวิตคูจ่นทําให้

ขาดความสขุในชีวิตเช่นประสบการณ์ความรักของพ่อแม่ท่ีส่งผลกระทบมาสู่ตวัเธอเอง ทางเลือก

ในการนําเสนอความแตกตา่งสําคญัเพียงประการเดียวของตวัละครเอกใน ฟ้าจรดทราย เดอะ มิว

สิคลั ดงักล่าวส่งผลให้การนําเสนอด้วยรูปแบบของละครมีความเป็นเอกภาพชัดเจน ทําให้ผู้ชม

เข้าใจแรงจงูใจในชีวิตท่ีเป็นผลมาจากปมปัญหาของตวัละครเอกหญิง ทําให้การสร้างตวัละครเอก

หญิงมีความสมเหตุผล และยังกระตุ้นให้ผู้ ชมเกิดความความเห็นใจตัวละครด้วยเหตุท่ีความ

แตกต่างทางเชือ้ชาติของตวัละครเอกนัน้เป็นปัญหาท่ีตวัละครไม่อาจหลีกเล่ียงและไม่สามารถ

แก้ไขได้ 

 

อยา่งไรก็ดี แม้ละครจะนําเสนอความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกในเร่ืองความแตกตา่ง

ทางเชือ้ชาติ ทว่าละครกลับมิได้ใช้ความเป็นคู่ตรงข้ามของตวัละครเอกเป็นแกนหลักในการเล่า

เร่ืองเฉกเชน่ในการเลา่เร่ืองของ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ดงัจะได้กล่าวในบทท่ีส่ีตอ่ไป ในท่ีนี ้ฟ้าจรด

ทราย เดอะ มิวสิคลั เพียงเลือกใช้ความเป็นคู่ตรงข้ามของตวัละครเอกเพ่ือช่วยสนบัสนุนขบัเน้น

ความเป็นละครรักเทา่นัน้ ความแตกตา่งทางเชือ้ชาตขิองตวัละครเอกจึงเป็นสิ่งท่ีละครนํามาใช้เพ่ือ

เล่าเร่ืองอุปสรรคความรักของตวัละคร ซึ่งนอกจากจะประกอบไปด้วยความแตกต่างทางเชือ้ชาติ

เป็นประเด็นสําคญัท่ีสุดดงักล่าวแล้ว ยงัมีอุปสรรคอ่ืนๆ ได้แก่ ตวัละครแวดล้อมท่ีมีอิทธิพลต่อ

ความรักของตวัละครเอก และหน้าท่ีความรับผิดชอบเพ่ือส่วนรวมของตวัละครเอกชาย ทัง้นี ้การ
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นําเสนอด้วยวิธีการดังกล่าวนับเป็นการกระตุ้นให้ผู้ ชมเกิดความซาบซึง้ประทับใจในความรัก

ย่ิงใหญ่ของตวัละครเอกท่ีต้องฟันฝ่าอปุสรรคความรักทกุประการไปให้ได้นัน่เอง  

 

กลวิธีในการแก้ปัญหาอปุสรรคความรัก สร้างความชอบธรรมสมเหตผุลให้กบัความรักท่ี

ต้องก้าวข้ามผ่านอุปสรรคท่ีแทบเป็นไปไม่ได้ของตัวละครเอกมีความสัมพันธ์กับการเชิดชู

ความสําคญัของความรักตามแนวคิดปิตาธิปไตย และยืนยนัให้เห็นความไร้อํานาจของตวัละคร

เอกหญิงซึ่งไม่มีความสามารถเลือกทางเดินชีวิตของตนได้ ละครจึงแสดงให้เห็นอํานาจของพระ

พรหมในฐานะท่ีเป็นผู้ลิขิตชีวิตรักของตวัละครเอก เพ่ือเป็นการยืนยนัความสําคญัของความรักและ

การมีชีวิตคู่ของมนุษย์อย่างแท้จริง ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั เลือกใช้แนวคิด “พรหมลิขิต” ใน

การเล่าเร่ืองความรักของตวัละครเอกตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง แนวคิดพรหมลิขิตทําหน้าท่ีเป็นทัง้

ข้อบงัคบัท่ีทําให้ตวัละครเอกต้องได้มาพบกัน ได้รักกัน ได้ฟันฝ่าอุปสรรคร่วมกันจนได้ครองคู่อยู่

ด้วยกนั และยงัใช้เป็นทางแก้ไขปัญหาอปุสรรครักท่ีเป็นไปไม่ได้ทัง้เร่ืองความแตกตา่งทางเชือ้ชาติ

และความเป็นรักต้องห้ามดงัได้กล่าวข้างต้น แนวคิดพรหมลิขิตจึงเป็นหลกันําชีวิตให้ตวัละครฟัน

ฝ่าอปุสรรคไปได้ในท่ีสดุเชน่เดียวกนักบัท่ีพบใน ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั ดงักลา่วข้างต้น ทัง้นี ้แนวคิด

พรหมลิขิตปรากฏให้เห็นตัง้แตก่ารเลือกเหตกุารณ์ใช้เปิดเร่ืองเพ่ือกระตุ้นความสนใจของผู้ชมด้วย

การนําเสนอความปรารถนาของชาวเมืองในดินแดนทะเลทรายซึ่งกําลงัรอคอยเจ้าสาวจากแดน

ไกลมาเป็นผู้ให้กําเนิดองค์รัชทายาทให้กบัพวกเขาตามคําทํานาย ฉากตอ่เน่ืองซึ่งนําเสนอการเดิน

ทางไกลทิง้แผ่นดินเกิดของมิเชลล์จึงเป็นไปตามพรหมลิขิตอย่างแท้จริง ดงัตวัอย่างการนําเสนอ

ด้วยบทเพลงขบัร้องหมูข่องชาวเมืองในฉากนําเร่ืองดงัตอ่ไปนี ้

 

หมู่มวล  […] เม่ือโหราทํานายวา่ไมน่านเกินรอ เมืองจะมีทายาทตามท่ีขอ 

  การมาเยือนของหญิงงามแดนไกล ในฤกษ์วนัทํานาย ให้บตุรชายราชา 

  […] 

 

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉากนําเร่ือง หน้า 1 

 

กลวิธีการจดัลําดบัความต่อเน่ืองของฉากมีความสมัพนัธ์กับการขบัเน้นความรักของตวั

ละครเอกหญิงชายเป็นอย่างย่ิง ทนัทีท่ีนกัแสดงหมู่ขบัร้องเพลงข้างต้นจบลง ฉากสนามบินได้ถูก

เล่ือนเข้ามาทนัที พร้อมกบัมีเคร่ืองบินลําใหญ่แล่นเข้ามาจอด เม่ือประตเูคร่ืองบินเปิดออก มิเชลล์
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ก็ก้าวออกมาเหยียบดินแดนทะเลทรายเป็นครัง้แรก นบัเป็นการเปิดตัวมิเชลล์ให้ผู้ ชมรู้จักด้วย

ความนา่ประทบัใจ และเป็นการชีนํ้าให้เห็นว่ามิเชลล์นัน่เองท่ีเป็นผู้หญิงตามคําทํานายท่ีชาวเมือง

ตา่งเฝ้ารอ กลวิธีการจดัลําดบัฉากดงักล่าวทําให้ผู้ชมสามารถคาดเดาเร่ืองราวได้ล่วงหน้า ผู้ชมจึง

ไมจํ่าเป็นต้องลุ้นว่าจะเกิดเหตกุารณ์อะไรขึน้ตอ่ไป หากแตเ่ป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม 

เอาใจชว่ยให้มิเชลล์ได้สมหวงัในความรักกบัชาริฟ ตวัละครเอกชายในท่ีสดุ  

 

ในเวลาต่อมา แนวคิดพรหมลิขิตยังช่วยสร้างความเป็นไปได้ท่ีทําให้ตัวละครเอกได้มี

โอกาสพบรักกนั โดยละครได้ดดัแปลงวิธีการเข้าไปถวายตวัในวงัของมิเชลล์ตามธรรมเนียมปฏิบตัิ

ของชาวทะเลทรายดงัท่ีปรากฏในนวนิยายด้วยการเลือกให้ชาริฟเป็นผู้มารับตวัมิเชลล์เข้าวงัด้วย

ตนเองแทนท่ีจะใช้ตวัละครแวดล้อม เพ่ือเป็นการเปิดโอกาสให้พระพรหมทําหน้าท่ีลิขิตให้ตวัละคร

เอกหญิงชายได้มีโอกาสใกล้ชิดกันนั่นเอง อย่างไรก็ดี ในฉากดงักล่าว ความสมัพนัธ์เชิงอํานาจ

ระหว่างเพศหญิงและเพศชายปรากฏให้เห็นชัดเจน ด้วยเหตุท่ีในเหตุการณ์ดงักล่าวนัน้ ทัง้ฝ่าย

หญิงผู้ กําลงัจะเป็นเจ้าสาวและฝ่ายชายตา่งรับรู้จดุประสงค์ของการกระทําเป็นอย่างดี การเสแสร้ง

แกล้งทําเป็นไมรู้่ของฝ่ายหญิงเป็นการกระทําท่ีเสมือนแสดงความบริสทุธ์ิไร้เดียงสา สะท้อนให้เห็น

การยินยอมพร้อมใจสยบให้กบัอํานาจของฝ่ายชาย ยินยอมมอบกายถวายชีวิตให้กับฝ่ายชายผู้

กําลงัจะเป็นเจ้าบา่วเพียงคนเดียว การใช้กําลงับงัคบัพาตวัฝ่ายหญิงเข้าวงัสะท้อนให้เห็นสิทธิอนั

ชอบธรรมของฝ่ายชายซึง่สามารถใช้ความรุนแรงกบัฝ่ายหญิงได้ วิธีการรุนแรงท่ีฝ่ายชายกระทําตอ่

ฝ่ายหญิงนัน้ได้รับการบิดเบือนให้กลายเป็นความต่ืนเต้นเร้าใจสําหรับคูรั่กท่ีไม่เคยมีโอกาสได้ทํา

ความรู้จักหรือได้พัฒนาความสัมพันธ์กันมาก่อน เป็นความพิเศษสําหรับความสมัพนัธ์ของคน

ชัน้สงูในสงัคม สําหรับในกรณีของความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเอกหญิงกบักษัตริย์อาเหม็ดดงัท่ี

ปรากฏในละครนัน้ย่ิงถือเป็นความพิเศษเน่ืองจากมิเชลล์เป็นคนต่างถ่ินจึงไม่รู้จักธรรมเนียม

ดงักลา่วมาก่อน อีกทัง้มิเชลล์ยงัถกูแคชฟียาหลอกให้ไปยงัสถานท่ีนดัหมายเพ่ือให้ชาริฟมารับเข้า

วงัไปถวายตวัเป็นสนมของกษัตริย์อาเหม็ดแทนตวัแคชฟียาเอง ตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการสร้าง

ให้เป็นสัญลักษณ์ของผู้ หญิงบริสุทธ์ิไร้เดียงสาซึ่งเป็นผู้ ถูกกระทํา นอกจากละครเลือกสร้าง

เหตกุารณ์ดงักลา่วให้อยูใ่นรูปของความต่ืนเต้นเร้าใจแล้ว ยงัเลือกสร้างให้เป็นเหตกุารณ์ท่ีตวัละคร

เอกหญิงชายได้มีโอกาสถกูเนือ้ต้องตวักนัอย่างใกล้ชิดเป็นครัง้แรกอีกด้วย จึงสามารถกล่าวได้ว่า 

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั จงใจอําพรางสถานภาพท่ีเป็นรองของผู้หญิงให้อยู่ในรูปของความรัก

สวยงาม ชวนฝัน แทนท่ีจะนําเสนอในรูปของความรุนแรง ไม่ชอบธรรม กดข่ีเหยียดหยามศกัดิ์ศรี

ของผู้หญิงดงัท่ีควรจะเป็น  
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ความย่ิงใหญ่ของความรักได้รับการขับเน้นตลอดการดําเนินเร่ืองผ่านการใช้แนวคิด

พรหมลิขิตเพ่ือสร้างความชอบธรรมให้กับความรักของตวัละครเอก นบัตัง้แต่การเกิดเหตกุารณ์

กบฏในวงัซึง่ทําให้พระพรหมต้องลิขิตให้ตวัละครเอกหญิงชายต้องออกเดินทางรอนแรมใกล้ชิดกนั 

เอาชนะความยากลําบากไปด้วยกัน การร่วมทุกข์ร่วมสุขของตวัละครเอกกลางทะเลทรายดงัท่ี

ปรากฏในนวนิยายได้รับการนํามาขยายเล่าเป็นเหตกุารณ์ฉากใหญ่ในละคร แนวคิดพรหมลิขิตยงั

ได้รับการขับเน้นเพ่ือรองรับการปรับเปล่ียนรูปลักษณ์ภายนอกของมิเชลล์ในเสือ้ผ้าและทรงผม

แบบผู้ชายเพ่ือสร้างความชอบธรรมให้ตวัละครเอกสามารถอยู่ร่วมกนัอย่างใกล้ชิดโดยปราศจาก

ข้อครหาจากสังคมย่ิงกว่าการอยู่ในสภาพของรูปลักษณ์ท่ีแท้จริง และยังทําให้มิเชลล์มีความ

สะดวกปลอดภยัในการเดนิทางในทะเลทราย ย่ิงไปกว่านัน้ความเป็นเพศเดียวกนัท่ีพรางตาผู้ อ่ืนไว้

ยงัเป็นข้อบงัคบัให้ตวัละครเอกหญิงชายจําเป็นต้องอยู่ร่วมกนั ใกล้ชิดกนัมากย่ิงขึน้อีกด้วย ความ

ใกล้ชิดและการร่วมฟันฝ่าความยากลําบากด้วยกันนีเ้องท่ีเป็นกลวิธีการสร้างความสมจริงอีก

ประการหนึ่งท่ีละครเลือกใช้เพ่ือทําให้ผู้ชมยอมรับความเป็นไปได้ว่าเป็นปัจจยัท่ีทําให้มิเชลล์และ

ชาริฟมีโอกาสรักกนัได้ในท่ีสดุ ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอด้วยบทเพลงร้องคูข่องมิเชลล์และชาริฟ

ในฉากใหญ่ฉากหนึง่ในเร่ืองดงัตอ่ไปนี ้

 

มิเชลล์/ชาริฟ น่ีคือ พรหมลิขิต ให้เราทัง้คูไ่ด้เรียนรู้ใจ 

เจอเธอคนนี ้ตวัจริงเป็นเชน่ไร เพิ่งได้รู้ เพิ่งได้เข้าใจ 

เม่ือเราสองต้องร่วมทางไป สูจ่ดุหมาย ณ โพ้นแดนทราย 

จากวนันีใ้ห้ฟ้านําไป กลางทะเลทราย 

หนทาง แสนไกล สองเรา ต้องไป 

 

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 13 หน้า 34 

 

ความย่ิงใหญ่ของแนวคดิพรหมลิขิตยงัสะท้อนให้เห็นผา่นการนําเสนอฉากสําคญัฉากหนึ่ง

ในเร่ือง ซึ่งพระพรหมได้ลิขิตเร่งเวลาให้ตวัละครเอกต้องแสดงความรักตอ่กนัออกมาหลงัจากท่ีทัง้

สองผา่นเหตกุารณ์กดดนัร้ายแรงท่ีเป็นความเป็นความตายของชีวิตมาด้วยกนั เพ่ือเร้าอารมณ์ผู้ชม

ให้มีความซาบซึง้ร่วมไปกบัความรักของตวัละคร ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั เลือกนําเหตกุารณ์ท่ี

ปรากฏในนวนิยายมาเล่าในฉากสําคญัซึ่งใช้พิสจูน์ความรักของตวัละครเอก สะท้อนให้เห็นความ

รักความผูกพนัท่ีตวัละครเอกมีตอ่กนัมาตลอดทัง้เร่ือง เพียงแตร่อเวลาให้มีเหตกุารณ์พิสจูน์ความ
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รัก ทําให้เห็นวา่ทัง้สองตา่งเป็นห่วงในความเป็นความตายของกนัและกนั ความในใจท่ีตา่งคนตา่ง

หลงรักกนัและได้ซ่อนเร้นไว้อย่างมิดชิดจึงได้เวลาเปิดเผยออกมา เหตกุารณ์ดงักล่าวเกิดขึน้เม่ือมิ

เชลล์และชาริฟหลบหนีการไล่ล่าจากทหารของเจ้าชายโอมาน หลงัจากท่ีมิเชลล์ผ่านการทดสอบ

จากทหารว่าเธอเป็นคนหูหนวกและเป็นใบ้จริง ชาริฟได้แสดงความเป็นห่วงมิเชลล์ออกมาอย่าง

ชดัเจน ในภายหลงัเม่ือชาริฟพิสูจน์ได้ว่ามิเชลล์ไม่ได้หูหนวกไปจริงๆ เพราะเสียงดงัจากปืนของ

ทหาร ทัง้สองก็โผเข้ากอดกนัด้วยความดีใจ การเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ดงักล่าวมีความสําคญัตอ่

การดําเนินเร่ืองเน่ืองจากเป็นการนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีแสดงให้เห็นว่ากําแพงความแตกตา่งระหว่าง

เชือ้ชาติและความเป็นรักต้องห้ามของตัวละครเอกได้พังทลายลงอย่างสิน้เชิง ย่ิงไปกว่านัน้ 

เหตกุารณ์ดงักล่าวได้พิสูจน์ความจริงท่ีว่ามนษุย์เป็นเพียงสิ่งมีชีวิตเล็กๆ ในทะเลทรายกว้างใหญ่

เทา่นัน้ ในท่ีสดุแล้ว ตวัละครเอกจงึเข้าใจวา่ไมมี่กฎเกณฑ์ข้อบงัคบัใดในสงัคมสามารถร้อยรัดห้าม

ปรามความสมัพนัธ์ของทัง้สองไว้ได้อีกตอ่ไป  

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าละครเน้นความสําคญัของความรักด้วยกลวิธีการนําเสนอเหตกุารณ์ท่ี

แสดงความรักของตวัละครเอกสลบักบัการนําเสนออุปสรรคความรัก ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั 

ได้เลือกนําเสนอฉากการตอ่สู้ครัง้สําคญัของตวัละครเอกกบับชูิคและกลุ่มโจรตอิูคเพ่ือเป็นการขบั

เน้นแนวคดิพรหมลิขิต อีกทัง้ยงัเป็นการยืนยนัเหตผุลความชอบธรรมตอ่พฒันาการความรักของตวั

ละครเอกซึ่งตกลงใจยินยอมเป็นของกันและกันทางพฤตินัยในท่ีสุด หลังจากท่ีบูชิคถูกชาริฟฆ่า

ตายและกลุม่โจรหนีไปหมดแล้ว มิเชลล์และชาริฟซึ่งไม่มีทัง้นํา้และอาหารต้องเผชิญหน้ากบัความ

ตายอยู่ด้วยกันกลางทะเลทราย ละครใช้สถานการณ์ความเป็นความตายของตวัละครเอกเพ่ือ

ยืนยนัความย่ิงใหญ่ของความรักว่าตวัละครเอกมีความพร้อมท่ีจะเผชิญหน้ากับวาระสุดท้ายของ

ชีวิตด้วยความสงบเน่ืองเพราะต่างมีกันและกันเป็นพลงัแรงใจ ในท่ีสุดแล้วนัน้ตวัละครเอกยินดี

ต้อนรับความตายด้วยความกล้าหาญเพราะมีความรักท่ีมอบให้แก่กนัและกนัเป็นเคร่ืองหล่อเลีย้ง

ใจนัน่เอง 

 

ความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงยงัได้รับการยืนยนัให้เห็นประจกัษ์ย่ิงขึน้ผ่านการไม่ให้

ความสําคัญกับการสร้างความขัดแย้งภายในตัวเองของตัวละครเอกหญิง และการไม่ให้

ความสําคญักบัการสร้างความปรารถนาสงูสุดของตวัละครเอกหญิงดงัจะได้กล่าวตอ่ไป สําหรับ

การสร้างความขดัแย้งภายในตวัเองของตวัละครซึ่งเป็นความขดัแย้งท่ีสําคญัท่ีสุดเน่ืองจากเป็น

ปัจจยัท่ีทําให้ตวัละครมีมิติลึกซึง้ขึน้ (Downs and Wright, 1998: 60) นัน้เห็นได้ชดัว่าละครมิได้ให้
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ความสําคญัเทา่ใดนกั ละครจงึขบัเน้นการยอมจํานนของตวัละครเอกหญิงตอ่พระพรหมซึ่งลิขิตให้

ชีวิตของเธอได้พบรักกับชายต่างชาติ และสะท้อนให้เห็นความอ่อนแอหลกัลอยของตวัละครเอก

หญิงซึ่งปล่อยให้ชีวิตดําเนินไปตามครรลองของความรักมากกว่าการเลือกให้ความสําคญักบัการ

ขบัเน้นความขดัแย้งภายในตวัเองของตวัละครเอกหญิงซึง่มีปมสําคญัในชีวิตในเร่ืองการไม่ยอมรับ

คนตา่งชาตดิงักลา่วข้างต้น การดําเนินเร่ืองในละครจึงแสดงให้เห็นว่ามิเชลล์แสดงความไม่ชอบใจ

ในตวัชาริฟออกมาเพียงเล็กน้อยเทา่นัน้ในชว่งแรกท่ีต้องใช้ชีวิตร่วมกนักลางทะเลทราย มิเชลล์มิได้

มีความตัง้ใจมัน่และแสดงให้เห็นความเพียรพยายามกระทําให้เห็นประจกัษ์ว่าเธอไม่ยอมรับชาริฟ

แต่อย่างใด จึงสามารถสรุปได้ว่าละครจงใจนําเสนอตัวละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นบุคคลไร้

อํานาจขดัขืน ปลอ่ยชีวิตให้ดําเนินไปตามแรงผลกัดนัของพรหมลิขิตเทา่นัน้  

 

การยืนยนัความสําคญัของความรักยงัปรากฏให้เห็นผ่านการนําความขดัแย้งระหว่างตวั

ละครมาใช้เพ่ือเป็นเคร่ืองทดสอบความรักมัน่คงของตวัละครเอก ละครได้เลือกนําเสนออปุสรรค

สําคญัประการสดุท้ายเพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมไปกบัความรักของตวัละครเอก เอาใจ

ช่วยให้ตวัละครผ่านอปุสรรคดงักล่าวไปให้ได้ โดยการนําเหตกุารณ์ท่ีปรากฏในนวนิยายมาขยาย

และดดัแปลงให้เหตกุารณ์มีความร้ายแรงในระดบัท่ีเป็นความเป็นความตายของชีวิตย่ิงขึน้เพ่ือ

นําเสนออุปสรรคความรักของตวัละครเอกให้ชดัเจนขึน้ ดงัปรากฏในการนําเสนอเหตกุารณ์สาม

เหตกุารณ์ต่อเน่ืองหลังจากท่ีมิเชลล์และชาริฟได้พบกษัตริย์อาเหม็ดซึ่งทัง้สองเข้าใจว่าพระองค์

สิน้พระชนม์ไปแล้ว การเลา่เร่ืองของละครเลือกดดัแปลงให้อาเหม็ดยืนยนัความปรารถนาเดิมท่ีจะ

รับมิเชลล์เป็นพระสนมและเลือกขบัเน้นความเทิดทนูหน้าท่ีและความกตญั�รูู้คณุของตวัละครเอก

ชายเหนือสิ่งอ่ืนใด ด้วยเหตุท่ีชาริฟให้ความสําคัญกับอาเหม็ดท่ีเขาถือว่าพระองค์มีบุญคุณ

ทดัเทียมบิดาของเขา และชาริฟยงัเลือกเห็นแก่ความถูกต้องเพราะแท้จริงแล้วมิเชลล์ได้ยินยอม

ถวายตวัเป็นสนมของอาเหม็ดก่อนหน้าเหตกุารณ์กบฏของเจ้าชายโอมานซึ่งทําให้เขาต้องผจญภยั

ไปกลางทะเลทรายกับเธอ อีกทัง้ชาริฟยงัให้ความสําคญักับหน้าท่ีในฐานะราชองครักษ์มากกว่า

ความรัก เขาต้องการชว่ยอาเหม็ดกอบกู้ ราชบลัลงัก์กลบัคืนมาให้ได้ก่อนคิดถึงเร่ืองส่วนตวัของเขา

เอง ชาริฟจงึไมไ่ด้ทลูอาเหม็ดถึงความสมัพนัธ์ของเขากบัมิเชลล์ ทําให้มิเชลล์เสียใจมาก มิเชลล์ไม่

เข้าใจการกระทําและความเปล่ียนแปลงของชาริฟ มิเชลล์จงึพยายามทําให้ชาริฟกลบัมาเป็นคนรัก

ของเธอดงัเดิม นอกจากนี ้ละครยังเลือกเน้นอปุสรรคความรักท่ีเป็นความเป็นความตายของตวั

ละครเอกและนําเสนอความรักย่ิงใหญ่ของตวัละครท่ีมีต่อกัน ด้วยการเพิ่มเติมฉากต่อเน่ืองให้ชา

ริฟโกหกมิเชลล์ว่าอาเหม็ดให้อภัยและยินยอมให้เขาอยู่กับเธอ เพียงแต่ขณะนีเ้ขาต้องจากไป
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ทํางานก่อนท่ีจะได้กลบัมาอยู่กบัมิเชลล์ ด้วยเหตท่ีุผู้ชมทราบล่วงหน้าแล้วว่าว่างานท่ีชาริฟต้องไป

ทําคือการลอบสงัหารโอมานนัน้เป็นงานเส่ียงชีวิต ผู้ชมจึงประทบัใจกับความทุกข์ทรมานใจและ

ความเสียสละของชาริฟในแง่ท่ีว่าชาริฟนัน้เช่ือว่าเขาไม่มีโอกาสรอดชีวิตกลบัมาหามิเชลล์อีก แต่

ชาริฟก็เลือกไม่บอกความจริงทัง้หมดกบัมิเชลล์เพราะชาริฟมีความรักย่ิงใหญ่ เขาไม่ต้องการให้มิ

เชลล์มีความทกุข์ ในท้ายท่ีสดุแล้ว ละครยงัเพิ่มเตมิการเลา่เร่ืองในฉากตอ่มาเพ่ือบีบความรู้สึกของ

ผู้ ชมให้ซาบซึง้ไปกับความรักท่ีดูราวกับจะไม่มีอนาคตร่วมกันของตัวละครเอก ดังปรากฏใน

เหตกุารณ์ท่ีอาเหม็ดได้บอกความจริงกบัมิเชลล์ว่างานลอบฆ่าโอมานซึ่งชาริฟอาสาไปทํานัน้เป็น

งานเส่ียงความตาย มิเชลล์ตกใจมาก 

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าการเลือกขบัเน้นเฉพาะประเด็นความรักของตวัละครเอกทําให้ ฟ้าจรด

ทราย เดอะ มิวสิคัล เลือกลดทอนประเด็นสําคัญท่ีพบในนวนิยายออกไปหลายประเด็น การ

ลดทอนการนําเสนอความรู้ความสามารถของตวัละครเอกหญิงนัน้เป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ความ

เป็นรองของตวัละครได้รับการขบัเน้นย่ิงขึน้ ดงัจะได้กล่าวในหวัข้อตอ่ไป ความปรารถนาสงูสดุของ

ตวัละครเอกหญิงซึ่งเป็นเหตผุลสําคญัท่ีสดุท่ีทําให้ตวัละครออกเดินทางไปสู่ดินแดนทะเลทราย 

ได้แก่ การเปิดโรงเรียนสอนเด็กผู้หญิงซึ่งเป็นเพศท่ีด้อยโอกาสให้มีความรู้เพ่ือยกระดบัความคิด

และวิถีชีวิตของผู้หญิง กลับกลายเป็นเพียงข้ออ้างให้ตวัละครออกเดินทางไปพบรักและพฒันา

ความสมัพนัธ์ฉนัชู้สาวกบัตวัละครเอกชายเชน่เดียวกบัการเดนิทางย้อนกาลเวลาของมณีจนัทร์ ตวั

ละครเอกหญิงใน ทวิภพ เดอะ มิวสิคัล ดังกล่าวข้างต้น ความเล่ือนลอยในการสร้างความ

ปรารถนาสงูสดุของตวัละครเอกหญิงทําให้ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ขาดนํา้หนกัในการเล่าเร่ือง

เน่ืองจากเม่ือตวัละครเอกหญิงไม่สามารถบรรลคุวามปรารถนาสงูสุดในชีวิตได้ ตวัละครก็เปล่ียน

ความตัง้ใจ ล้มเลิกความพยายามของตนได้อยา่งง่ายดาย ย่ิงไปกว่านัน้ ยงัไม่ปรากฏในการดําเนิน

เร่ืองตอ่ไปว่าผู้สร้างละครให้ความสําคญักบัการเลือกความปรารถนาสงูสดุประการอ่ืนให้ตวัละคร

เอกหญิงแทนท่ีความปรารถนาเดิม มิเชลล์จึงกลายเป็นตวัละครท่ีขาดเป้าหมายในการดําเนินชีวิต 

เธอปล่อยให้โชคชะตาซึ่งในท่ีนีไ้ด้แก่ พรหมลิขิต เป็นผู้ชกันําชีวิตไปตามใจชอบโดยมิได้แสดงให้

เห็นความพยายามต่อสู้ ยืนหยดัเพ่ือการบรรลเุป้าหมายในชีวิตของตนแตอ่ย่างใดดงักล่าวข้างต้น 

แม้ละครจะเลือกนําเสนอเหตกุารณ์เล็กๆ เหตกุารณ์หนึ่งซึ่งนําการบรรยายความคิดของตวัละคร

เอกหญิงดงัท่ีปรากฏในนวนิยายมาเล่าผ่านเหตกุารณ์การสอนเด็กนกัเรียนหญิงชาวทะเลทรายใน

เร่ืองความเทา่เทียมกนัของเพศหญิงและเพศชาย มิเชลล์เสนอความเห็นว่าการแสวงหาวิชาความรู้

เป็นโอกาสหนึง่ของผู้หญิงท่ีจะทําให้ชีวิตมีความก้าวหน้าทดัเทียมผู้ชาย อีกทัง้ผู้หญิงก็มีศกัดิ์ศรีใน
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ความเป็นมนุษย์ทัดเทียมผู้ ชายเช่นกัน เป็นท่ีน่าเสียดายว่าแม้ความคิดของมิ เชลล์จะมี

ความสําคญัจนเป็นแรงผลกัดนัให้เธอเดินทางไกลจากแผ่นดินเกิด ทว่ามิเชลล์กลบัไม่ได้มีความ

มุ่งมัน่เพียงพอท่ีจะทําตามความฝันของเธอ และไม่มีการกระทําอ่ืนใดเลยในละครท่ีมิเชลล์ลงมือ

กระทําเพ่ือสะท้อนให้เห็นทศันคติเร่ืองการตอ่สู้ เพ่ือความเท่าเทียมทางเพศ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิว

สิคัล เลือกละเลยความฝันของตัวละครเอกหญิงและจงใจประกอบสร้างเร่ืองราวให้ผู้ ชมเห็น

ประจกัษ์ว่าการมีความรักและการมีคู่ชีวิตมีความสําคญัตอ่ชีวิตของตวัละครเอกหญิงย่ิงกว่าการ

ดําเนินชีวิตไปตามความมุง่มัน่ท่ีจะใช้ความรู้ความสามารถของเธอ  

 

 ดงัได้กลา่วแล้ววา่เร่ืองราวท่ีถกูเลา่ควบคูก่นัไปกบัความรักในนวนิยาย ได้แก่ การผจญ

ภัยของตวัละครเอกกลางทะเลทรายนัน้เป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั มี

ความแตกต่างกับนวนิยายต้นฉบบั เหตกุารณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัการผจญภัยของมิเชลล์และชาริฟใน

ทะเลทรายทัง้หมดท่ีทําให้นวนิยายเร่ือง ฟ้าจรดทราย เป็นนวนิยายรักผจญภัยในต่างแดนจึงถูก

ลดทอนลงไป ตวัละครท่ีเป็นชาวทะเลทรายพืน้เมืองคนสําคญัในนวนิยาย อาทิ ชีคอสัมนัและยซูุป

จึงไม่ปรากฏอยู่ในละคร การผจญภยัในทะเลทรายของตวัละครเอกทกุเหตกุารณ์ถกูตดัออกไปจน

เหลือแตก่ารเดินทางร่วมกบักองคาราวานของฟูรอเท่านัน้ ผู้ ดดัแปลงบทละครรวบรัดการนําเสนอ

เหตกุารณ์ผจญภยัด้วยการใช้กลวิธีการนําลกัษณะนิสยัและการกระทําของตวัละครแวดล้อมหลาย

ตวัในนวนิยายมาหลอมรวมอยู่ในการสร้างตวัละครเพียงตวัเดียว ได้แก่ ฟูรอ ซึ่งเป็นตวัละครท่ี

ได้รับการสร้างขึน้เพ่ือให้ทําหน้าท่ีแทนชีคอสัมนัและตวัละครอ่ืนๆ ดงันัน้ ฟูรอท่ีปรากฏในนวนิยาย

จึงเป็นคนละคนกับฟูรอท่ีปรากฏในละคร นอกจากนี ้เหตกุารณ์ผจญภัยของชาริฟและกาเซ็มซึ่ง

ช่วยกนักู้บลัลงัก์ให้อาเหม็ดก็ถกูลดทอนออกไปด้วย การลดทอนความสําคญัของเหตกุารณ์ผจญ

ภัยและบทบาทของตวัละครชาวทะเลทรายบางคนออกไปนัน้มีผลทําให้ละครขาดอรรถรสความ

สนกุสนานต่ืนเต้น ทว่าในอีกด้านหนึ่งก็เป็นเคร่ืองยืนยนัความสําคญัของความรักของตวัละครเอก

ซึง่ได้รับการขบัเน้นขึน้มาเป็นประเดน็หลกัในการดําเนินเร่ืองได้ชดัเจนขึน้  

 

 สาเหตขุองการออกผจญภัยของตวัละครเอกเป็นอีกแง่มุมหนึ่งท่ี ฟ้าจรดทราย เดอะ 

มิวสิคลั เลือกลดทอนลงไป จนเป็นเหตใุห้ตวัละครแวดล้อมในเร่ืองหลายตวักลายเป็นตวัละครท่ี

ขาดความน่าเช่ือถือเน่ืองจากไม่มีเหตผุลมารองรับการกระทํา ความสมัพนัธ์และปมความขดัแย้ง

ระหว่างกษัตริย์อาเหม็ดและเจ้าชายโอมาน พระอนุชา ได้รับการนําเสนออย่างรวบรัดด้วยกลวิธี

การนําเสนอให้มีการถกเถียงกันระหว่างชาริฟ โอมาน และอาเหม็ดในเหตกุารณ์ช่วงท่ีมิเชลล์ถูก
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หลอกให้เข้ามาถวายตวัเป็นสนมของอาเหม็ดในวัง ดงันัน้ ความลุ่มลึกในลักษณะนิสยัของตัว

ละครตลอดจนความสมัพนัธ์ของตวัละครชายทัง้สามจงึถกูลดทอนลงไปด้วย ลกัษณะนิสยัท่ีน่านบั

ถือของอาเหม็ดท่ีไม่เคยมองพ่ีน้องในแง่ร้ายซึ่งปรากฏในนวนิยายไม่ได้รับการกล่าวถึงในละคร 

นอกจากนีค้วามมกัใหญ่ใฝ่สงูอยากเป็นกษัตริย์ของเจ้าชายโอมานในละครก็ไม่มีเหตผุลมารองรับ 

เจ้าชายโอมานจงึกลายเป็นตวัละครท่ีละครจงใจสร้างให้มีบทบาทเป็นตวัร้ายอยา่งไร้เหตผุล 

  

 นอกจากนี ้รายละเอียดของการนําเสนอตวัละครในด้านวฒันธรรมประเพณีซึ่งเป็น

องค์ประกอบหนึ่งท่ีทําให้นวนิยาย ฟ้าจรดทราย มีเสน่ห์ชวนติดตามก็แทบไม่ได้รับการกล่าวถึงใน

ละครเชน่กนั อนึ่ง การลดทอนความสําคญัของวฒันธรรมประเพณีชาวทะเลทรายในละครแม้มิได้

ส่งผลโดยรวมต่อโครงสร้างของความเป็นละคร แต่ส่งผลในด้านความลึกซึง้ของรายละเอียด การ

สร้างภูมิหลังบรรยากาศของเร่ืองท่ีน่าสนใจติดตามสําหรับผู้ ชมท่ีไม่คุ้ นเคยกับวิถีชีวิตชาว

ทะเลทราย เน่ืองจากผู้ ประพันธ์นวนิยายได้สอดแทรกวัฒนธรรมประเพณีท่ีสําคัญของชาว

ทะเลทรายไว้ในการเล่าเร่ืองตลอดทัง้เร่ือง ดงัตวัอย่างจากการบรรยายถึงการกินเลีย้งของชาว

ทะเลทรายดงัตอ่ไปนี ้

 

 ไฟกองใหญ่ลุกโชติช่วง มิเชลล์เห็นสตัว์ท่ีคล้ายแพะแต่มีมนัท่ีส่วนต้นขาหลงัเป็นก้อน

ใหญ่ ถกูเสียบไม้ย่างจนเกือบจะเกรียมไปทัง้ตวั กลิ่นเคร่ืองเทศฉนุๆ หล่อนยงัคิดไม่ออกว่าการกิน

อาหารแบบดัง้เดมิของชาวอาหรับท่ีเรียกวา่ตบัซีนัน้เป็นอยา่งไร […] 

 ชาริฟสบตาหล่อนอีกครัง้เม่ือถาดอลูมิเนียมใบมหึมาถกูยกมาวางกลางวง ตบักีบสั

ย่างเหลืองจนเกือบจะดเูกรียมวางอยู่ตรงกลาง มีข้าวสุกและถั่วโรยอยู่โดยรอบ หล่อนไม่เห็นทัง้

ช้อนและจานแบง่ 

 ชีคอัสมันใช้มีดตดัเนือ้กีบัสเป็นส่วนใหญ่ๆ แล้วฉีกส่งมาให้พันเอกชาริฟก่อนเพ่ือน 

หลอ่นเห็นเขาค้อมศีรษะรับมาอยา่งยินดี 

[…] 

 มิเชลล์รับมาถือไว้ กลืนนํา้ลายลงอย่างยากเย็น คนอ่ืนพากนัใช้มือหยิบข้าวท่ีกองอยู่

รอบตวักีบสัยา่ง ซึง่หงุปนกบัถัว่ มากองตรงหน้า พลางกินกบัเนือ้ท่ีตดัมาเป็นชิน้โตอย่างเอร็ดอร่อย 

หลอ่นฉีกเนือ้ใสป่าก ทัง้สาบและเหม็นกลิ่นเคร่ืองเทศจนแทบจะสําลกั […] 

 

      ฟ้าจรดทราย เลม่ 2 บทท่ี 26 หน้า 15-17 
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 ทางเลือกในการเน้นการเล่าเฉพาะความรักของตวัละครเอกยังทําให้ ฟ้าจรดทราย 

เดอะ มิวสิคลั เลือกไม่กล่าวถึงความขดัแย้งของตวัละครเอกท่ีมีสาเหตมุาจากการนบัถือศาสนา

ตา่งกนั ความเช่ือของศาสนาอิสลามซึ่งเปิดโอกาสให้ตวัละครเอกชายสามารถมีภรรยาได้มากกว่า

หนึง่คนนัน้เป็นเหตผุลสําคญัท่ีสดุประการหนึ่งท่ีปรากฏในนวนิยายซึ่งทําให้มิเชลล์ไม่ยอมรับรักชา

ริฟ ความเช่ือทางศาสนาดงักล่าวเป็นสิ่งท่ีมิเชลล์ซึ่งเติบโตในสังคมตะวันตกและมีความเช่ือใน

ความรักเดียวใจเดียวของคู่สามีภรรยาไม่สามารถทําใจให้ยอมรับได้ ความเป็นคนนอกศาสนา

อิสลามของมิเชลล์ในนวนิยายเป็นอปุสรรคสําคญัประการหนึ่งท่ีขวางกัน้จิตใจของเธอไม่ให้เปิดรับ

ชาริฟ และเป็นอปุสรรคขดัขวางไมใ่ห้มิเชลล์ตดัสินใจยอมเป็นภรรยาของชาริฟ แม้เม่ือหลงัจากเป็น

ภรรยาของชาริฟแล้ว มิเชลล์ยงัคดิจะขอแยกทางหากชาริฟเปล่ียนใจต้องการมีภรรยามากกว่าหนึ่ง

คนในอนาคต ทางเลือกในการเน้นอุปสรรคความรักเพียงประการเดียวของตวัละครเอกส่งผลให้

ละครลดทอนอปุสรรคความรักประการอ่ืนๆ ของตวัละครออกไปทัง้หมด ทําให้อุปสรรคความรักท่ี

ต้องการนําเสนอได้รับการเน้นให้ชดัเจนขึน้ ทวา่ในขณะเดียวกนัก็มีผลทําให้การแก้ปัญหาอปุสรรค

ความรักของตวัละครคล่ีคลายลงได้ง่ายขึน้ด้วย 

 

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคัล นําเสนอบทสรุปของเร่ืองด้วยการยืนยันความสําคัญของ

ความรักในฐานะท่ีตวัละครเอกได้อดทนฝ่าฟันอุปสรรคทุกประการร่วมกันมาจนได้รับรางวลัของ

ชีวิต เป็นการตอกยํา้ยืนยันพลังของความรักท่ีมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์ในแง่ท่ีสะท้อนให้เห็น

ประจักษ์ว่าบัน้ปลายของชีวิตท่ีมีความรักเป็นเคร่ืองหล่อเลีย้งนัน้ย่อมเป็นชีวิตท่ีมีแต่ความสุข

สมหวัง ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการสนับสนุนยืนยันแนวคิดการมีคู่ชีวิตของมนุษย์ซึ่งละครได้นําเสนอมา

ตลอดทัง้เร่ืองนั่นเอง การตอกยํา้อานุภาพย่ิงใหญ่ของความรักทําให้เห็นว่าพลังของความรัก

สามารถทลายกําแพงความแตกตา่งระหว่างตวัละครเอกในเร่ืองเชือ้ชาติลงได้อย่างราบคาบ โดย

ละครใช้เพลงหมู่ขบัร้องโดยกลุ่มคอรัสในฐานะท่ีเป็นบคุคลท่ีสามทําหน้าท่ียืนยนัพลงัอํานาจของ

ความรักให้ผู้ชมทราบ ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

หมู่มวล  ความรักเหมือนพลงัใจอนัย่ิงใหญ่ อยูเ่หนืออํานาจใดจะขดัขวาง 

อยูเ่หนือชาตพินัธุ์ใด อยูเ่หนือความแตกตา่ง 

คอยบนัดาลให้ทกุอยา่งสขุสมดงัใจ 
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  ดงั เชน่ วนันี ้วนัท่ีแผน่ฟ้าจรดทราย  

  

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 12 หน้า 36 

 

กลวิธีการเชิดชูความสําคญัของความรักซึ่งเป็นสาระสําคญัท่ีสุดในเร่ืองได้รับการยืนยัน

ด้วยความหนกัแนน่จริงจงั เห็นได้จากการท่ี ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั เลือกให้บคุคลท่ีสามเป็นผู้

ถ่ายทอดบทเพลงดงักล่าวแทนท่ีจะเป็นตวัละครเอกซึ่งมีส่วนเก่ียวข้องกับสาระสําคญัของเร่ือง

โดยตรง เป็นเหตใุห้การนําเสนอสาระสําคญัของเร่ืองอยู่ในรูปของบทสรุปเร่ืองจากมุมมองของคน

นอกท่ีไมมี่สว่นได้สว่นเสียกบัเหตกุารณ์ในเร่ือง การนําเสนอสาระสําคญัของเร่ืองจงึแข็งแกร่งและมี

ความเท่ียงธรรมเป็นกลาง นอกจากนี ้สาระสําคญัของเร่ืองยงัได้รับการนําเสนออย่างตรงไปตรงมา

ในรูปแบบของความตัง้ใจให้ตวัละครแวดล้อมทัง้กลุ่มหรือ “หมู่มวล” ส่ือสารกบัผู้ชมโดยตรง เป็น

กลวิธีท่ีละครใช้ยํา้ความสําคัญของแก่นเร่ือง และเป็นการยืนยันให้แน่ใจว่าผู้ ชมจะได้รับ

สาระสําคญัของเร่ืองท่ีละครต้องการส่ือกลบัไป 

  

 สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าทางเลือกของ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคัล ในการขับเน้น

เฉพาะโครงเร่ืองรักนัน้ทบทวนและยืนยันอุดมการณ์ปิตาธิปไตยในแง่ท่ีให้ความสําคญักับความ

ย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศ หล่อหลอมให้ผู้ชมเช่ือมั่นในอานุภาพของความรักว่าความรัก

ย่อมสามารถเอาชนะอปุสรรคทกุอย่างได้โดยง่ายแม้จะเป็นอปุสรรคท่ีเหมือนจะไม่มีความเป็นไป

ได้ท่ีจะก้าวข้ามผา่นได้เลยก็ตาม และยงัสร้างบทสรุปให้เห็นวา่ความรักเป็นบอ่เกิดของความสขุอนั

ย่ิงใหญ่ในชีวิต โดยยืนยนัให้เห็นผา่นการนําเสนอชีวิตของตวัละครเอกหญิงซึ่งปล่อยให้ชีวิตดําเนิน

ไปตามครรลองของพรหมลิขิตวา่ชีวิตท่ีปลอ่ยให้พระพรหมลิขิตรักให้นัน้ย่อมได้พบความสขุสมหวงั

ในบัน้ปลายแนน่อน 

 

2.1.2.2 พรหมจรรย์: คาํตอบสุดท้ายของความรักแบบปิตาธิปไตย 

  

การวิเคราะห์การสร้างคุณสมบตัิของตวัละครเอกหญิงใน ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคัล 

พบว่าตวัละครเอกหญิงได้รับการสร้างให้มีสถานภาพเป็นรอง กล่าวคือ ละครกดคณุสมบตัิท่ีโดด

เด่นของตวัละครเอกหญิงในแง่ของการเป็นผู้ มีความรู้ความสามารถไว้ และเลือกนําเสนอให้เห็น

ชีวิตเพียงแง่มุมเดียวของตวัละครซึ่งให้ความสําคญักบัความรักเท่านัน้ มิติท่ีแตกต่างกันของพืน้ท่ี

เม่ือตวัละครเอกหญิงออกเดินทางจากดินแดนตะวนัตกเพ่ือไปแสวงหาตวัตนท่ีแท้จริงในดินแดน
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ตะวนัออกกลางนัน้ เอือ้ให้เห็นสถานภาพท่ีเป็นรองของตวัละครเอกหญิงได้ชดัเจนย่ิงขึน้ ด้วยเหตท่ีุ

ผู้หญิงในวฒันธรรมประเพณีของตะวนัออกกลางนัน้มีสถานภาพด้อยกว่าผู้ชาย (Roald, 2001: 

171-179) ละครยืนยนัชดัเจนว่าการเดินทางแสวงหาตวัตนของตวัละครเอกหญิงด้วยการหลีกหนี

จากความแปลกแยกของตวัละครตอ่ครอบครัวและสงัคม ไมไ่ด้เป็นหนทางนําชีวิตของตวัละครไปสู่

ความมีอิสรภาพ มีโอกาสเป็นเจ้าของชีวิตของตนดงัท่ีตวัละครตัง้ใจ หากแตเ่ป็นการยอมจํานนตอ่

อํานาจปิตาธิปไตย ปลอ่ยชีวิตไปตามท่ีสงัคมกําหนดให้โดยแทบไมมี่การตอ่ต้านขดัขืนแตอ่ยา่งใด  

 

 การวิเคราะห์การสร้างคุณสมบัติของตวัละครเอกหญิงใน ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคัล 

ตามแนวทางการสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครอ่ืน ท่ีสําคญัได้แก่ การสร้าง

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครเอกชายพบว่า อิทธิพลของแนวคิดปิตาธิปไตยท่ีมุ่ง

ให้ความสําคญักับการรักษาความเป็นพรหมจรรย์ของผู้หญิงได้รับการขบัเน้นเป็นพิเศษ โดยมี

คณุสมบตัิด้านอ่ืนๆ ได้แก่ การมีรูปลักษณ์งดงามสะดดุตาเป็นคณุสมบตัิรองลงมา ทําให้เห็นได้

ชดัเจนวา่ความเป็นรองของผู้หญิงได้รับการขบัเน้นให้เห็นเดน่ชดัเป็นพิเศษจากทางเลือกของละคร

ในการเน้นคุณสมบตัิของตวัละครเอกหญิงดงักล่าว ทัง้นี ้ความแตกต่างประการสําคญัของการ

นําเสนอคุณสมบตัิตามกรอบความเป็นหญิงด้วยรูปแบบละครกับรูปแบบนวนิยายนัน้อยู่ท่ีละคร

เน้นการรักษาความเป็นพรหมจรรย์ของผู้หญิงมากกว่าในนวนิยายซึ่งเน้นการมีรูปลกัษณ์ท่ีงดงาม

สะดดุตาของผู้หญิงให้เป็นคณุสมบตัิเดน่ของตวัละครเอกหญิงมากกว่า แม้มิอาจประเมินได้อย่าง

เป็นรูปธรรมชดัเจนวา่คณุสมบตัใิดท่ีทําให้ผู้หญิงอยูใ่นภาวะท่ีตกเป็นรองมากกว่ากนั ทว่าเป็นท่ีน่า

สงัเกตวา่การให้ความสําคญักบัการรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิงดงัท่ีปรากฏในละครสะท้อนให้เห็น

การกดข่ีผู้ หญิงด้วยการให้ความสําคัญกับพืน้ท่ีส่วนตัวซึ่งเป็นคุณค่าภายใน มากกว่าการให้

ความสําคญักับคณุค่าภายนอกซึ่งเน้นการมีรูปลกัษณ์งดงามของผู้หญิงดงัท่ีปรากฏในนวนิยาย 

การลว่งละเมิดเข้าไปแสดงอํานาจเหนือชีวิตของผู้หญิงดงัท่ีปรากฏในละครจงึมีความเข้มข้นรุนแรง

ขึน้ 

 

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคัล เชิดชูความรักท่ีบริสุทธ์ิผุดผ่องด้วยการยืนยันคุณค่าให้

ความสําคัญกับความเป็นพรหมจรรย์ของตัวละครเอกหญิงเป็นพิเศษ โดยเลือกยืนยันให้เห็น

ชดัเจนวา่ความเป็นพรหมจรรย์ของตวัละครเอกหญิงเป็นเง่ือนไขสําคญัท่ีสดุท่ีส่งผลให้ชีวิตของเธอ

ได้เก็บเก่ียวผลแห่งความรักและได้รับความสุขของชีวิตในบัน้ปลาย ทว่าในอีกแง่หนึ่งนัน้ การให้

ความสําคญักับความเป็นพรหมจรรย์ของตวัละครเอกหญิงทําให้คณุค่าในตวัตนท่ีแท้จริงของตวั
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ละครซึ่งเป็นผู้ มีความรู้ ได้รับการศกึษาสงูถกูกดไว้ ทัง้นี ้ละครเลือกตอกยํา้คณุคา่พรหมจรรย์ของ

ผู้หญิงผ่านการนําเสนอความสัมพันธ์ระหว่างตวัละครเอกหญิงชายด้วยการให้ความสําคญัแก่

พรหมจรรย์ในฐานะท่ีเป็นตวัแปรสําคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงได้รับการยอมรับ ได้รับความรัก 

และได้รับความสขุในชีวิตซึ่งตวัละครเอกชายเป็นผู้หยิบย่ืนให้ สามารถกล่าวได้ว่าละครสะท้อนให้

เห็นคณุสมบตัิของความเป็นผู้หญิงท่ีน่าเอาเย่ียงอย่างของตวัละครเอกหญิง และสะท้อนให้เห็น

ความเป็นชายของตวัละครเอกชายซึง่มีทศันคติสอดคล้องกบัทศันคติของผู้ชายในสงัคมตะวนัออก

ซึง่ให้คณุคา่กบัความเป็นพรหมจรรย์ของผู้หญิงเป็นสําคญั ดงัปรากฏให้เห็นจากการท่ีละครเลือกปู

ภูมิหลงัของมิเชลล์ให้ผู้ชมทราบว่าเธอใช้ชีวิตวัยเด็กในคอนแวนต์ซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีเปรียบประดุจ

สัญลักษณ์ของการยึดถือความเป็นพรหมจรรย์อย่างเคร่งครัด และเน้นให้เห็นว่ามิเชลล์ยึดมั่น

ปฏิบตัิตามการอบรมสัง่สอนของแม่ชี แม้จะมีโอกาสออกมาสัมผัสโลกภายนอกเม่ือเข้าเรียนใน

ระดบัอดุมศึกษา ได้รู้จกัคบหากบัเพ่ือนต่างเพศ แต่มิเชลล์ก็ยงัยึดมัน่กบัการครองตวัเป็นโสดและ

รักษาพรหมจรรย์ไว้ได้อย่างเหนียวแน่น ส่วนชาริฟนัน้แม้ละครจะปภููมิหลงัให้ผู้ชมทราบว่าเขา

ได้รับการศึกษาจากตะวันตก ทว่าความเป็นผู้ ชายตะวันออกท่ียึดมั่นกับคุณค่าพรหมจรรย์ของ

ผู้หญิงก็ฝังรากลึกอยู่ในความคิดของเขา การนําเสนอ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ทบทวนคณุค่า

ของพรหมจรรย์ซึง่ตวัละครเอกหญิงให้ความสําคญั และย่ิงตอกยํา้คณุคา่ของการรักษาพรหมจรรย์

ด้วยทางเลือกในการนําเสนอให้เห็นวา่ตวัละครเอกชายจงใจลว่งละเมิดทางเพศตวัละครเอกหญิงท่ี

เข้าใจว่าเป็นบุคคล “ไร้คณุค่า” ตลอดจนยืนยนัด้วยการสรุปให้ผู้ชมเห็นประจกัษ์ถึงความสําคญั

ของการรักษาพรหมจรรย์ด้วยการนําเสนอรางวลัชีวิตท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับจากความสามารถ

ในการรักษา “คณุคา่” ของผู้หญิงไว้ได้ 

 

 นบัตัง้แตต่วัละครเอกใน ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ได้พบกนัเป็นครัง้แรก ละครได้แสดง

ให้เห็นผ่านทางเลือกในการนําเสนอว่าชาริฟประเมินคณุค่าของมิเชลล์จากการท่ีมิเชลล์ถกูโรแบร์ 

ชายชาวฝร่ังเศสคนรักของแคชฟียาโอบกอดกลางท่ีสาธารณะว่ามิเชลล์เป็นผู้หญิงไม่รักนวลสงวน

ตวั ไร้วัฒนธรรม ทัง้ๆ ท่ีชาริฟยังมิได้มีโอกาสทําความรู้จักกับมิเชลล์ด้วยซํา้ ทัศนคติของชาริฟ

ดงักลา่วสะท้อนให้เห็นการกดข่ีเหยียดหยาม ตดัสินคณุคา่ของผู้หญิงด้วยการเช่ือมโยงคณุคา่ของ

ความเป็นมนุษย์เข้ากับความสามารถในการรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิง ละครยังเลือกยืนยัน

ความคิดดงักล่าวผ่านการนําเสนอฉากการพบกันในเวลาต่อมาของตวัละครเอกว่าชาริฟตอกยํา้

ทศันคตใินทางลบของเขาตอ่มิเชลล์ด้วยการแสดงความรังเกียจร่างกายของมิเชลล์ด้วยวาจา ทัง้ๆ 

ท่ีชาริฟจําเป็นต้องสัมผัสร่างกายของมิเชลล์ในฐานะท่ีเขาเป็นแพทย์ ทศันคติของชาริฟท่ีละคร
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เลือกเน้นสะท้อนให้เห็นความเป็นเบีย้ลา่งของผู้หญิง ตลอดจนการให้คณุคา่กบัความรักนวลสงวน

ตวัและการรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิงอยา่งแจม่ชดั 

  

ฉากสําคญัท่ี ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั เลือกเน้นเพ่ือยืนยนัคณุคา่ความสําคญัของการ

รักษาพรหมจรรย์ของตวัละครเอกหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตย ได้แก่ ฉากท่ีชาริฟได้ค้นพบความ

จริงท่ีสําคญัมากสําหรับเขา นั่นคือ ความเป็นหญิงพรหมจรรย์ของมิเชลล์ อานุภาพความเป็น

พรหมจรรย์ของมิเชลล์มีผลให้กําแพงความแตกต่างทางเชือ้ชาติสําหรับชาริฟพงัทลายลงได้ใน

พริบตา ความเช่ือของชารีฟวา่มิเชลล์มีคณุคา่ทําให้เขาสามารถเปล่ียนทศันคติท่ีเคยมีตอ่มิเชลล์ไป

ได้ทนัทีทนัควนั ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอด้วยบทเพลงข้างลา่งนี ้

 

ชาริฟ ใย จงึเกิดหวัน่ไหวในใจ ในวนันีท่ี้ทําเธอมีนํา้ตา 

ทําเธอชํา้ และมองเธอไร้คา่ 

เหมือนฉนัได้ทําผิดพลาดลงไปมากมาย  

มิเชลล์  เธอคนนี ้คือคนท่ีเราจะจําฝังใจวา่ทําร้ายกนั 

ชาริฟ เธอคนนีเ้กินจะคาดฝันเธอดีกวา่นัน้ ฉนัเพิ่งเข้าใจ 

 

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 13 หน้า 32 

 

ชาริฟเห็นว่ามิเชลล์ ”ดี” กว่าท่ีเขาคิด และถือว่าเขาเพิ่งได้ “รู้จกั” เธออย่างแท้จริง ความ

เป็นผู้หญิงบริสทุธ์ิของมิเชลล์สามารถทําให้ชาริฟหวัน่ไหวและสามารถเปล่ียนพฤติกรรมกลบัมาให้

คณุคา่กบัมิเชลล์จนสามารถมอบความรักให้เธอได้อยา่งปราศจากข้อกงัขา เน่ืองจากชาริฟเช่ือว่ามิ

เชลล์มีความดีมีคุณค่าพอท่ีจะเป็นคนรักของเขาได้ ดงันัน้ จึงสามารถเห็นได้ชดัเจนว่าละครได้

แสดงให้เห็นวา่ความสามารถในการรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิงมีคณุคา่เท่ากบั “ความดี” ของเธอ 

และสะท้อนการกดข่ีเหยียดหยามผู้หญิงในแง่ท่ีแสดงให้เห็นว่าตวัตนและคณุความดีของผู้หญิงอยู่

ท่ีความสามารถในการรักษาพรหมจรรย์ให้ได้แตเ่พียงอย่างเดียวเท่านัน้ ทางเลือกในการนําเสนอ

ของ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ยํา้ชดัเจนว่าตวัละครเอกชายสามารถเปิดใจให้รักและยงัสามารถ

ขจดัอคตทิางเชือ้ชาตท่ีิมีตอ่ตวัละครเอกหญิงได้อย่างน่าอศัจรรย์เพียงเพราะอํานาจความเป็นสาว

พรหมจรรย์ของตวัละครเอกหญิงเทา่นัน้  
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อยา่งไรก็ดี หลงัจากท่ีตวัละครเอกเข้าใจกนัได้แล้ว ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั กลบัแสดง

ให้เห็นเล่ห์ย้อนแย้งของปิตาธิปไตยท่ีให้อํานาจกบัเพศชายมากกว่าเพศหญิง ด้วยการนําเสนอให้

เห็นว่าการรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิงนัน้มิใช่สิ่งสําคญัหากผู้หญิงสญูเสียพรหมจรรย์ให้ผู้ชายซึ่ง

ให้คํามัน่สญัญากนัไว้ว่าจะแตง่งานกนั ดงัปรากฏในการนําเสนอเหตกุารณ์ให้มิเชลล์และชาริฟมี

ความสมัพนัธ์ทางเพศก่อนการแตง่งาน ละครยืนยนัว่าการท่ีมิเชลล์สญูเสียพรหมจรรย์ให้กบัชาริฟ

นัน้ถือว่าเป็นความชอบธรรมท่ีสามารถเกิดขึน้ได้ มิได้เป็นการกระทําท่ีเป็นความผิด ทัศนคติ

ดังกล่าวท่ีละครสะท้อนออกมาแสดงให้เห็นการกดข่ีผู้ หญิงอย่างชัดเจนเน่ืองจากแฝงไว้ด้วย

ความคิดท่ีว่าผู้หญิงไม่มีสิทธิในเรือนร่างของเธอ ปิตาธิปไตยให้อํานาจกบัผู้ชายเป็นผู้ตดัสินความ

ถูกผิดในการใช้เรือนร่างของผู้ หญิง และแสดงให้เห็นชัดเจนว่าผู้ ชายนั่นเองท่ีเป็นฝ่ายได้รับ

ประโยชน์จากการได้ครอบครองเรือนร่างของผู้หญิง อนึง่ ผู้ วิจยัเห็นว่าความย้อนแย้งดงัท่ีเกิดขึน้ใน

ละครมีความสัมพันธ์กับยุคสมัยท่ีเปล่ียนไปในปัจจุบันซึ่งความสัมพันธ์ทางเพศของผู้หญิงท่ีมี

สถานภาพโสดกับชายคนรักเป็นสิ่งท่ีสงัคมสามารถยอมรับได้มากขึน้ สังคมเร่ิมมีความยืดหยุ่น

สงูขึน้หากคูรั่กมีความพร้อมและมีวฒุิภาวะเพียงพอ อย่างไรก็ดี การสญูเสียพรหมจรรย์ของผู้หญิง

ให้กับชายอ่ืนท่ีมิใช่คนรักยังมิใช่เร่ืองท่ีสงัคมส่วนใหญ่สามารถยอมรับได้ สามารถกล่าวได้ว่าใน

สงัคมร่วมสมยันัน้ความซ่ือสตัย์รักเดียวใจเดียวเป็นคณุสมบตัิท่ีสําคญัของผู้หญิงย่ิงกว่าความเป็น

พรหมจรรย์ อยา่งไรก็ดี เคร่ืองชีว้ดัความซ่ือสตัย์รักเดียวใจเดียวของผู้หญิงก็ยงัคงสะท้อนความเป็น

รองของผู้หญิงเน่ืองจากการวดัความซ่ือสตัย์ของผู้หญิงนัน้วดัจากการรักษาเรือนร่างไว้สําหรับคูรั่ก

เพียงคนเดียวนัน่เอง 

  

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ยงัสะท้อนรูปแบบการลงโทษผู้หญิงด้วยการใช้ความรุนแรง

ทางเพศซึง่ผู้ชายมีสิทธิกระทําตอ่ผู้หญิงด้วยความชอบธรรม เป็นการแสดงให้เห็นอํานาจของผู้ชาย

เหนือผู้หญิง (Bryson, 2003: 167) ด้วยเหตท่ีุละครนําเสนออยู่ในรูปของละครรัก ฉากท่ีสะท้อนให้

เห็นความรุนแรงทางเพศจึงปรากฏอยู่ในรูปของการแสดงความรักเพ่ือพรางความรุนแรงให้พร่า

เลือน และชีใ้ห้เห็นว่าความรุนแรงทางเพศเป็นสิ่งท่ีสามารถยอมรับได้หากกระทําโดยชายคนรัก 

(Jaggar, 1983: 265) ดงัปรากฏอยู่ในฉากการเดินทางรอนแรมกลางทะเลทรายของตวัละครเอก

ซึ่งจําเป็นต้องพกัแรมสองต่อสองในกระโจมเดียวกัน ละครนําเสนอความรุนแรงด้วยการใช้เลือก

คําพูดและการกระทําของชาริฟเพ่ือสะท้อนทัศนคติการเหยียดหยามผู้ หญิงอย่างโจ่งแจ้ง 

นอกจากนี ้ละครนําเสนอเหตกุารณ์เพิ่มเติมจากนวนิยายโดยให้ชาริฟลงโทษมิเชลล์ท่ีตบหน้าเขา

ด้วยการจูบ การตบแล้วจูบของตวัละครเอกทวีความรุนแรงขึน้เร่ือยๆ จนในท่ีสดุอารมณ์โกรธก็
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คล่ีคลายกลายเป็นการแสดงความพึงพอใจในกนัและกนัแทน แม้ความรุนแรงท่ีปรากฏในการเล่า

เร่ืองดงักล่าวจะได้รับการนําเสนอให้อยู่ในรูปของบทลงโทษ ทว่าแท้จริงแล้วนัน้กลบัเป็นการซ่อน

เร้นความสนใจกันและกันของตวัละครเอกเอาไว้ และยังแฝงทศันคติการเหยียดหยามกดข่ีเพศ

หญิงเอาไว้อยา่งแนบเนียน 

 

นอกจากการให้คุณค่ากับการรักษาความบริสุทธ์ิของผู้หญิงดงักล่าวแล้ว ฟ้าจรดทราย 

เดอะ มิวสิคลั ยงัเลือกยืนยนัให้เห็นการให้คณุค่ากับรูปลกัษณ์ท่ีงดงามเพียบพร้อมของตวัละคร

เอกหญิงในฐานะท่ีมีความสมัพนัธ์กบัความสุขความสําเร็จในชีวิตของเธอ  โดยเลือกนําเสนอให้

เห็นวา่ความสขุความสําเร็จของผู้หญิงไมไ่ด้ขึน้กบัความรู้ความสามารถของผู้หญิงแตอ่ย่างใด การ

ดําเนินเร่ืองในละครจึงชีใ้ห้เห็นว่ารูปลกัษณ์งดงามเป็นตวัแปรสําคญัอีกประการหนึ่งท่ีทําให้ตวั

ละครเอกหญิงประสบความสําเร็จในชีวิต ซึง่ในท่ีนีห้มายถึง การได้พบรักและได้สมหวงัในความรัก

กบัตวัละครเอกชายในท่ีสดุ ละครเน้นชะตาชีวิตท่ีผกผนัของตวัละครเอกหญิงอนัเน่ืองมาจากการมี

รูปลกัษณ์สวยงามตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง โดยนําเสนอให้เห็นว่ารูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิง

นําทัง้ความสุขและความทุกข์มาให้ตวัละคร ได้แก่ การเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีแสดงให้เห็นว่า

รูปลักษณ์สวยงามเป็นอันตรายต่อชีวิตและเป็นชนวนสําคญัท่ีทําให้มิเชลล์แตกคอกับแคชฟียา 

เพ่ือนสนิทเพียงคนเดียวของเธอ แม้การนําเสนอเหตกุารณ์ดงักล่าวสะท้อนให้เห็นภัยจากการมี

รูปลักษณ์งดงามของตัวละครเอกหญิง ทว่าในอีกแง่หนึ่งนัน้ละครก็นําเสนอคุณของการมี

รูปลกัษณ์งดงามในฐานะท่ีเป็นสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครเอกหญิงได้เข้าไปอยู่ในวงั ได้พบรัก และมี

ชีวิตท่ีมีความสขุกับตวัละครเอกชายในบัน้ปลาย อีกทัง้หลงัจากท่ีตวัละครเอกหญิงได้เข้าไปในวงั

แล้ว ละครก็เลือกยืนยนัความสําคญัของรูปลกัษณ์อีกครัง้หนึ่งว่าการมีรูปโฉมงดงามมีเสน่ห์เป็น

ปัจจยัท่ีชว่ยชีวิตตวัละครเอกหญิงไว้จากโทษประหาร เน่ืองจากกษัตริย์อาเหม็ดติดในใจความงาม

ของมิเชลล์จงึชะลอโทษไว้จนกวา่จะมีการสอบสวนให้แนช่ดัเสียก่อน  

 

ละครยืนยนัความสําคญัของการมีรูปลกัษณ์งดงามต่อชีวิตของผู้หญิงด้วยการแสดงให้

เห็นว่ารูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิงเป็นสาเหตุสําคญัท่ีสุดประการแรกท่ีทําให้ตวัละครเป็นท่ี

ต้องตาตวัละครเอกชายจนก่อให้เกิดความรู้สึกแบบ “รักแรกพบ” ซึ่งการนําเสนอความรักแบบรัก

แรกพบนัน้เป็นเคร่ืองยืนยนัความสําคญัของการมีรูปลกัษณ์งดงามของตวัละครเอกหญิงได้ชดัเจน

ท่ีสุด ความงดงามของมิเชลล์เป็นประดจุสะพานเช่ือมให้ชาริฟสนใจในตวัเธอและไม่อาจห้ามใจ

ไมใ่ห้ลวนลามเธอเม่ือมีโอกาสได้อยู่ด้วยกนัสองตอ่สองได้ การให้ความสําคญักบัความงดงามของ
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รูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิงเป็นไปตามขนบของการสร้างตวัละครท่ีเป็น “นางเอก” ของเร่ือง 

สะท้อนให้เห็นความเป็นรองของผู้ หญิงผ่านการให้คุณค่ากับรูปลักษณ์ภายนอกของผู้ หญิง 

เรียกร้องให้ผู้หญิงปรุงแต่งรูปกายภายนอกให้งดงามเพ่ือสนองความปรารถนาของผู้ ชาย และ

ยืนยันให้เห็นความสําคัญของการมีรูปลักษณ์งดงามว่าเป็นอํานาจของผู้ หญิงท่ีเอือ้ให้ผู้ หญิง

ประสบความสําเร็จ ได้รับความสขุสมหวงัในชีวิต (Bartky, 1990: 28-29) 

 

ทางเลือกของละครในการให้คณุคา่กบัความรักด้วยการให้ความสําคญักบัรูปลกัษณ์ของ

ตวัละครเอกหญิงทําให้ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั มิได้ให้ความสําคญักับการเชิดชูคณุสมบตัิ

ด้านอ่ืนของตวัละครเอกหญิง ท่ีสําคญัได้แก่ ความรู้ความสามารถของตวัละคร ละครจึงเลือกไม่

เน้นอดุมการณ์ของมิเชลล์ท่ีจะใช้ความรู้ความสามารถของตนยกระดบัความคิดและความเป็นอยู่

ของผู้หญิงทะเลทรายมิให้ตกเป็นเบีย้ล่างของผู้ชายดงัท่ีเคยตัง้ใจไว้ ดงัได้กล่าวแล้วว่ามิเชลล์มี

ความปรารถนาสูงสุดท่ีจะให้ความรู้แก่ผู้ หญิง เน่ืองจากมิเชลล์เห็นว่าความด้อยโอกาสทาง

การศึกษาเป็นสาเหตุสําคญัท่ีทําให้ผู้หญิงถูกกดข่ีและตกเป็นรองผู้ ชาย ทว่าเม่ือเร่ืองดําเนินไป 

ละครกลบัมิได้นําเสนอให้เห็นความเพียรพยายามจนถึงท่ีสดุของมิเชลล์ท่ีจะกระทําตามความตัง้ใจ

แม้แตน้่อย นอกจากการนําเสนอฉากเล็กๆ ท่ีใช้เป็นฉากเช่ือมเร่ืองซึง่นําเสนอให้เห็นว่ามิเชลล์กําลงั

สอนเดก็นกัเรียนหญิงสามส่ีคนท่ีบ้านของแคชฟียาแล้ว ละครก็มิได้นําเสนอให้เห็นการมอบโอกาส

ทางการศึกษาแก่ผู้หญิงเพ่ือยกระดบัชีวิตอีกเลย การสร้างภูมิหลงัในชีวิตให้ตวัละครเอกหญิงมี

การศกึษาสงูจากสถาบนัการศกึษาชัน้นําแห่งหนึ่งของโลก และสํานึกตนว่าเป็นผู้หญิงหวัก้าวหน้า

ผู้ มีความสามารถก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงในชีวิตของผู้หญิงด้อยโอกาสอีกเป็นจํานวนมาก แต่

กลบัสะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ยอมจํานนปล่อยให้ชีวิตล่องลอยไปตามครรลองของ

ความรัก ยอมจํานนละทิง้ปณิธานในชีวิตเพ่ือยืนยนัความรักท่ีมีต่อตวัละครเอกชาย มีจิตใจมุ่งมัน่

เข้มแข็งท่ีจะรักษาความเป็นพรหมจรรย์ และมีความงดงามน่าประทับใจของรูปลักษณ์เป็น

ใบเบิกทางนําความรักมาสู่ตนเอง เป็นการแสดงให้เห็นอํานาจย่ิงใหญ่ของปิตาธิปไตยท่ีแผ่ขยาย

ครอบคลุมชีวิตและโลกของผู้หญิง จํากัดกรอบความคิดและการกระทําของผู้หญิงโดยชีใ้ห้เห็นว่า

ไม่มีอะไรสําคญัสําหรับผู้หญิงเท่ากับการได้รับความรักจากผู้ชาย และการได้รับความสุขอย่าง

ยัง่ยืนในชีวิตซึง่ผู้ชายเป็นผู้หยิบย่ืนให้    

 

ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั เน้นเพียงการนําเสนอของรางวลัสําหรับตวัละครเอกหญิงท่ีมี

ความสามารถเสียสละตนเองเพ่ือความรักเป็นการได้รับความสุขสมหวงัในชีวิต โดยมิได้กล่าวถึง
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การปรับตวัของตวัละครเอกหญิงให้เข้ากบัวฒันธรรมประเพณีของชาวทะเลทราย ตา่งจากการเล่า

เร่ืองในนวนิยายท่ีมิเชลล์ต้องเรียนภาษา เปล่ียนศาสนา ตลอดจนเข้ารับการฝึกอบรมวิถีชีวิตของ

ผู้หญิงทะเลทรายจากเจ้าหญิงพระชายาของอาเหม็ด เพ่ือเตรียมความพร้อมก่อนการเข้าพิธีสมรส

กบัชาริฟ การท่ีละครเลือกท่ีจะไมก่ลา่วถึงความเสียสละของมิเชลล์ท่ีพยายามปรับเปล่ียนตวัเองให้

เข้ากบัวฒันธรรมประเพณีท่ีเธอไม่คุ้นชินนัน้ เป็นความจงใจกลบเกล่ือนความยากลําบากท่ีมิเชลล์

ต้องเผชิญก่อนท่ีจะเข้าพิธีสมรสกับชายคนรัก การท่ีละครเลือกให้ตวัละครเอกหญิงชายเข้าพิธี

สมรสกันได้ทนัทีท่ีชาริฟประกอบภารกิจเพ่ือกอบกู้ ราชบลัลงัก์ให้อาเหม็ดได้สําเร็จนัน้ เป็นกลวิธี

การนําเสนอเพ่ือขบัเน้นด้านสดช่ืนสวยงามของความรักแตเ่พียงด้านเดียว ทัง้ๆ ท่ีแท้จริงแล้วการ

สมรสของคูส่มรสข้ามชาติ ศาสนา และวฒันธรรมในชีวิตจริงนัน้มีแนวโน้มท่ีจะเป็นการสมรสท่ีมี

อุปสรรคความขัดแย้งให้คู่สมรสต้องฝ่าฟันร่วมกันมากกว่าการสมรสกับคนท่ีมีพืน้ฐานชีวิต

ใกล้เคียงกัน ดงันัน้ นอกจาก ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั จะอําพรางอุปสรรคในชีวิตท่ีตวัละครมี

แนวโน้มท่ีจะต้องเผชิญไว้จากตวัละครเอกหญิงแล้ว ยงัมีความพยายามปิดบงัความเป็นจริงของ

การใช้ชีวิตคูจ่ากผู้ชมทัว่ไปด้วยการซอ่นเร้นความจริงของปัญหาท่ีเกิดจากการใช้ชีวิตคู ่เพ่ือลวงให้

ทัง้ตวัละครเอกหญิงและผู้ชมเช่ือมัน่ในพลงัแหง่ความรักวา่ย่ิงใหญ่จนสามารถเอาชนะได้ทกุสิ่ง 

 

การวิเคราะห์ ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั พบความสมัพนัธ์ของปิตาธิปไตยกับทางเลือก

ในการถ่ายทอดละครเพลงไทยร่วมสมยั ทําให้เห็นความแตกตา่งของการถ่ายทอดนวนิยายเป็นบท

ละครซึง่ยืนยนัแนวคดิปิตาธิปไตยให้ชดัเจนย่ิงขึน้ การเชิดชคูวามย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศ

ตอ่ชีวิตมนษุย์ทําให้ละครเลือกประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงด้วยการให้ความสําคญัเฉพาะการ

รักษาพรหมจรรย์กับการมีรูปลักษณ์ท่ีงดงามของตัวละคร สะท้อนให้เห็นการละเลยความรู้

ความสามารถ และการลดทอนคณุคา่ในตวัตนของผู้หญิง ความเป็นผู้หญิงฉลาด มีการศกึษาของ

มิเชลล์จงึไมไ่ด้รับการขบัเน้นให้ความสําคญัในการนําเสนอเป็นละคร สอดคล้องกบัความคาดหวงั

ของสงัคมแบบปิตาธิปไตยต่อความเป็นรองของผู้หญิง ทัง้นี ้เพ่ือนําเสนอให้เห็นชีวิตรักท่ีงดงาม

เป่ียมสขุของตวัละครเอกหญิงท่ีประสบความสําเร็จในการปฏิบตัิตนตามกรอบความเป็นหญิงตาม

แนวคดิปิตาธิปไตยได้เป็นผลสําเร็จ 

 

2.1.2.3 มิเชลล์: ดั่งเม็ดทรายใต้แผ่นฟ้า เม่ือตัวตนด้อยค่ากว่าพรหมจรรย์ 

 

การใช้กรอบแนวคดิปิตาธิปไตยพิจารณาละครเพลงไทยร่วมสมยั ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิ

คลั พบว่าละครขบัเน้นให้เห็นว่าการได้รับความรักจากตวัละครเอกชายเป็นความสําเร็จท่ีสุดใน
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ชีวิตของตวัละครเอกหญิงซึ่งมีความสามารถรักษาความเป็นพรหมจรรย์ของตนไว้ได้ทัง้ๆ ท่ีมีชีวิต

อยู่ในสงัคมและสภาพแวดล้อมท่ีไม่เอือ้ให้ตวัละครกระทําได้ ความสามารถรักษาพรหมจรรย์ได้

เป็นผลสําเร็จนัน้สง่ผลให้ตวัละครเอกหญิงได้รับความรักจากตวัละครเอกชายผู้สงูศกัดิ์เพียบพร้อม 

และยกระดบัชีวิตของตวัละครเอกหญิงขึน้มาจากความเป็นเด็กกําพร้าสู่ชีวิตของชนชัน้สงู ละคร

ยืนยนัความสําคญัของความรักต่อชีวิตของตวัละครเอกหญิงผ่านการสะท้อนให้เห็นว่าความรักท่ี

ตวัละครเอกชายมอบให้เปรียบประดจุโอสถวิเศษท่ีเยียวยารักษาบาดแผลในชีวิตของตวัละครเอก

หญิง ทําให้ตวัละครเอกหญิงมีความเช่ือมัน่ในความรัก อีกทัง้ความรักของตวัละครเอกชายยงัมอบ

ชีวิตใหมท่ี่เพียบพร้อมสมบรูณ์แบบในทกุด้านให้ตวัละครเอกหญิงอีกด้วย การสร้างให้ความรักของ

ตวัละครเอกเป็นความรักต่างเชือ้ชาติก็เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ ชมเห็นความสําคญัของความรักในแง่ท่ี

สามารถเอาชนะอปุสรรคทกุประการได้ กระตุ้นให้ตวัละครเอกหญิงและผู้ชมยอมศิโรราบต่อพลงั

อํานาจของความรักซึ่งมีอิทธิพลตอ่ชีวิตของมนษุย์ และตอกยํา้ให้เห็นว่าไม่มีมนษุย์คนใดสามารถ

หลีกเล่ียงความรักได้ 

 

การให้ความสําคญักบัความรักในฐานะท่ีเป็นปัจจยัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงมีชีวิตพลิกผนั

ไปในทางท่ีดีขึน้ดังท่ีละครเลือกขับเน้นนีเ้องท่ีซ่อนเร้นการกดข่ีให้ผู้ หญิงตกเป็นรองไว้อย่าง

แนบเนียน ด้วยเหตุท่ีละครมิได้เน้นการนําเสนอความรู้ความสามารถของตัวละครเอกหญิง

ตลอดจนความมุ่งมั่นของตัวละครในการใช้ความรู้ความสามารถให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม

เท่าท่ีควร การท่ี ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคัล เลือกให้ตัวละครเอกหญิงสามารถเปล่ียนความ

ปรารถนาดัง้เดิมในชีวิตไปได้อย่างรวดเร็วในทนัทีท่ีได้รับความรักจากตวัละครเอกชายนัน้ สะท้อน

ให้เห็นการดูถูกสติปัญญาของผู้ หญิงอย่างชัดเจนท่ีสุด อีกทัง้ยังสะท้อนให้เห็นด้วยว่าความรู้

ความสามารถของผู้หญิงเป็นสิ่งไร้คา่ ไม่มีความหมาย ในทางตรงข้าม ความรักจากผู้ชายเป็นสิ่งท่ี

ผู้หญิงควรดิน้รนครอบครองให้ได้เพ่ือการได้รับความผาสกุมัน่คงในชีวิต  

  

ละครสร้างเหตผุลสนับสนุนการให้ความสําคญักับความรักของตวัละครเอกหญิงว่า ตวั

ละครเป็นผู้ขาดความรัก ขาดความนบัถือคณุค่าของตนเอง การถกูทอดทิง้จากญาติให้ต้องดิน้รน

ใช้ชีวิตด้วยความยากลําบากแร้นแค้นในสถานรับเลีย้งเด็กกําพร้าทําให้ตัวละครเอกหญิงต้อง

พยายามยกระดับให้คุณค่ากับชีวิตของตนด้วยการแสวงหาการศึกษาและการประกอบอาชีพ

ช่วยเหลือผู้ อ่ืน เพ่ือให้เป็นท่ียอมรับจากสังคม การสร้างภูมิหลังท่ีขาดความรักอันเป็นผลสืบ

เน่ืองมาจากความรักตา่งเชือ้ชาติของพ่อแม่ให้ตวัละครเอกหญิง ทําให้ตวัละครมีแรงจงูใจสําคญัท่ี
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ซ่อนเร้นอยู่ในการละทิง้แผ่นดินเกิด หนีตวัตนท่ีไม่ได้รับการยอมรับมาสร้างตวัตนใหม่ในดินแดน

ทะเลทรายห่างไกล อย่างไรก็ดี แม้ว่าละครจะปพืูน้เร่ืองให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงพยายามหลีก

หนีความรัก โดยเฉพาะความรักต่างเชือ้ชาติด้วยความเช่ือว่าความรักเป็นสาเหตแุห่งความทุกข์ 

ทว่าหลงัจากท่ีตวัละครเอกหญิงได้พบรักกับตวัละครเอกชายแล้ว ตวัละครเอกหญิงได้พยายาม

ปรับตวัเข้าหาตวัละครเอกชายและสงัคมของเขา แม้ละครจะมิได้นําเสนอเหตกุารณ์เพ่ือชีช้ดัว่าตวั

ละครเอกหญิงได้ผ่านกระบวนการปรับตวัให้เข้ากับตวัละครเอกชายดงัเช่นท่ีพบใน ทวิภพ เดอะ 

มิวสิคลั ทว่าการท่ีตวัละครเอกหญิงได้เรียนรู้ท่ีจะมอบความรักให้ตวัละครเอกชายก็ส่งผลให้ตวั

ละครเอกหญิงหลดุจากปมปัญหาท่ีกดักินให้ชีวิตขาดความสขุมาสู่ชีวิตท่ีเพียบพร้อมสมบรูณ์แบบ

เป่ียมไปด้วยความรักได้ในท่ีสดุ  

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั ทบทวนและยืนยันอุดมการณ์

ปิตาธิปไตยผา่นทางเลือกในการประกอบสร้างความรักระหว่างเพศของตวัละครเอกหญิง โดยการ

นําเสนอความสมัพันธ์ของตวัละครเอกหญิงกับตวัละครเอกชาย ละครเลือกยืนยนัให้เห็นความ

ย่ิงใหญ่ของความรักระหวา่งเพศซึง่สามารถก้าวข้ามผ่านอปุสรรคย่ิงใหญ่ไปได้ ยืนยนัความเป็นไป

ได้ในการเอาชนะอุปสรรคทัง้ปวง และสะท้อนให้เห็นรางวัลชีวิตย่ิงใหญ่ของผู้ หญิงท่ีประสบ

ความสําเร็จในการสงวนรักษาสิ่งสําคญัท่ีสดุในชีวิตของผู้หญิงย่อมได้รับ นัน่คือ การได้ครอบครอง

ความรักและการได้รับความสขุในชีวิตบัน้ปลาย 

 

2.2 ตัวละครเอกหญิงกับการลงโทษจากปิตาธิปไตย 

 

ตวัละครเอกหญิงสามตวัจากละครเพลงไทยร่วมสมยัส่ีเร่ือง ได้แก่ แม่นาค จาก แม่นาค

พระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั กีรติ จาก ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั และ 

หลิว จาก หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั เป็นตวัละครท่ีพลดัพรากไม่ได้ใช้ชีวิตร่วมกบัตวัละครเอก

ชายในตอนท้ายเร่ือง การถ่ายทอดวรรณกรรมให้เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัทัง้ส่ีเร่ืองดงักล่าว

สะท้อนให้เห็นอิทธิพลของปิตาธิปไตยท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงและ

ความรักระหว่างเพศของตัวละคร โดยละครทัง้ส่ีเร่ืองมีจุดร่วมในการนําเสนอความรักแบบรัก

ต้องห้ามซึ่งมีอุปสรรคสําคญัจนแทบจะเป็นไปไม่ได้เลยท่ีตวัละครเอกหญิงจะฟันฝ่าอปุสรรคทัง้

ปวงจนได้สมหวงัในความรักเช่นเดียวกนักบัตวัละครเอกหญิงในกลุ่มแรกดงักล่าวข้างต้น ทว่าสิ่ง

สําคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงในกลุ่มท่ีสองนีมี้ความแตกต่างจากตวัละครเอกหญิงในกลุ่มแรก 

ได้แก่ ตวัละครเอกหญิงในกลุ่มท่ีสองนีไ้ด้รับการลงโทษจากปิตาธิปไตยด้วยการพลดัพรากจากตวั
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ละครเอกชายในตอนท้ายเร่ือง เน่ืองจากมีการกระทําไม่เหมาะสม มีความประพฤติหรือมีความคิด

อา่นขดัแย้งตอ่แนวทางท่ีปิตาธิปไตยกําหนดให้ประการใดประการหนึ่ง ละครเพลงไทยร่วมสมยัจึง

ยืนยนัให้เห็นความทุกข์ของตวัละครเอกหญิงท่ีได้รับการลงโทษจากการเป็นผู้ขาดความสามารถ

ดํารงตนตามท่ีสงัคมกําหนดให้ ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการยืนยันความสําคญัของแนวคิดปิตาธิปไตยต่อ

ชีวิตของผู้หญิงในสงัคมนัน่เอง อย่างไรก็ดี ละครทัง้ส่ีเร่ืองได้ยืนยนัความสําคญัของความรักด้วย

การสะท้อนให้เห็นว่าในท้ายท่ีสดุนัน้แม้ตวัละครเอกหญิงในกลุ่มนีจ้ะพลดัพรากจากชายคนรัก ตวั

ละครเอกหญิงทุกตัวก็ยังเป็นผู้ เช่ือมั่นศรัทธาในความรัก สามารถใช้ประสบการณ์ชีวิตรักท่ีมี

ความสขุเป็นพลงัหลอ่เลีย้งชีวิตตอ่ไปได้ ท่ีสําคญัท่ีสดุคือในท้ายท่ีสดุแล้วนัน้ไม่มีตวัละครเอกหญิง

ตวัใดท่ีแสดงออกวา่ไมต้่องการความรักหรือหวาดกลวัความรักเลย ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

2.2.1 แม่นาค ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล และ แม่นาค เดอะ มิวสิคัล 

 

แนวคิดปิตาธิปไตยเป็นสิ่งท่ีอยู่คูเ่คียงกับเร่ืองราวของแม่นาคดงัปรากฏตามตํานานท่ีเล่า

สืบต่อกันมา ความเป็นผีตายทัง้กลมท่ีมีช่ือเสียงเล่ืองลือในเร่ืองความซ่ือสตัย์รักเดียวใจเดียวของ

แม่นาคต่อพ่อมาก สามีของเธอ จนกลายเป็นสาเหตุให้ผีแม่นาคตามอาละวาด หลอกหลอน

ชาวบ้านท่ีขดัขวาง เป็นอปุสรรคต่อความรักตา่งภพของเธอนบัเป็นเอกลกัษณ์ของตํานานเร่ืองแม่

นาคดงัท่ีรู้จกักนัแพร่หลาย (อเนก นาวิกมลู, 2543: 21-38) แนวคิดปิตาธิปไตยท่ีแฝงอยู่ในเร่ือง

ของแมน่าคจงึได้รับการสืบสาน อบรมบม่เพาะให้คนในสงัคมไทยตราบเทา่ท่ียงัมีการถ่ายทอดเร่ือง

ของแม่นาคในรูปแบบต่างๆ กล่าวคือ คณุสมบตัิของแม่นาคในเร่ืองความเป็นภรรยาท่ีมีความรัก

ย่ิงใหญ่ ซ่ือสตัย์ จงรักภกัดี และเสียสละทกุสิ่งให้สามี ซึ่งนบัเป็นคณุสมบตัิสําคญัของตวัละครเอก

หญิงท่ีจบัหวัใจผู้ ชมจนทําให้ตํานานเร่ืองแม่นาคไม่มีวนัตายไปจากสงัคมไทย แม้ในการผลิตซํา้

เร่ืองของแม่นาคแทบทกุครัง้นัน้ความน่ากลวัดรุ้ายของผีแม่นาคมกัเป็นประเด็นท่ีได้รับการขบัเน้น

เป็นพิเศษก็ตาม  

 

ดงัได้กล่าวว่าเร่ืองของแม่นากพระโขนง 1

2เป็นเร่ืองท่ีคนไทยรู้จกักันอย่างแพร่หลายมาช้า

นาน หม่อมเจ้าหญิง พูนพิศมยั ดิศกุล ทรงเล่าไว้ในหนงัสือชีวิตและงานของสมเด็จฯ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพว่า เม่ือครัง้ท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเป็นนายทหารรักษาวัง

                                                 
2
  การสะกดช่ือแม่นาก สะกดด้วยตวั ก ไก่ หมายถงึเคร่ืองประดบัชนิดหนึง่ ราวพ.ศ.2470 จึงเร่ิมสะกดด้วยตวั ค ควาย เป็น แม่

นาค ซึง่หมายถงึงใูหญ่หรือช้างมาจนปัจจบุนั ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีผู้้ วิจยัสะกดตามเอกสารท่ีใช้อ้างอิงถงึ 
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หลวงเม่ือราว พ.ศ.2420 พระองค์กบัเจ้าพ่ีเจ้าน้องเคยสอบถามคนเข้าออกประตวูงัว่าระหว่างส่ีคน

ตอ่ไปนี ้คือ ทา่นขรัวโต (สมเด็จพระพฒุาจารย์) พระพทุธยอดฟ้าฯ รัชกาลท่ี 1 จําไม่ได้ว่าใคร และ

อีนากพระโขนง รู้จกัใครบ้าง น่าแปลกท่ีคนรู้จกัอีนากพระโขนงมากท่ีสุด (อเนก นาวิกมูล, 2549: 

22-23) หลักฐานเก่าแก่ท่ีสุดท่ีกล่าวถึงเร่ืองของแม่นาคคือข้อเขียนของ ก.ศ.ร.กุหลาบ (กุหลาบ 

ตฤษณานนท์) นกัหนงัสือพิมพ์และนกัเขียนสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัใน

หนงัสือสยามประเภทฉบบัมีนาคม ร.ศ.118 (พ.ศ. 2442) ก.ศ.ร.กหุลาบตอบคําถามผู้อ่านคนหนึ่ง

เ ก่ียวกับท่ีมาของตํานานแม่นาคว่าชาวบ้านเล่าลือเ ร่ืองผีแม่นาคซึ่งมีชี วิตอยู่ตัง้แต่สมัย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั (ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ.2367-พ.ศ.2394) แม่นาคเป็นหญิง

ชาวบ้านวยักลางคนซึง่เสียชีวิตเพราะการคลอดลกูคนสดุท้อง ปีศาจแม่นาคท่ีชาวบ้านเล่าลือกนัท่ี

แท้คือลกูๆ ของแม่นาคซึ่งแตง่เป็นผีแม่นาคมาหลอกชาวบ้านเน่ืองจากไม่ต้องการให้บิดามีภรรยา

ใหม่ ทัง้นี ้จากการศึกษาเร่ือง แม่นาค ท่ีได้รับการนํามาผลิตซํา้ปรากฏเป็นหลักฐานจากการ

ถ่ายทอดเร่ืองของแม่นาคตามตํานานให้กลายเป็นส่ือหลายหลากรูปแบบ อาทิ ละครร้อง ลําตดั 

หนงัสือ ภาพยนตร์ และละครโทรทศัน์ (อเนก นาวิกมลู, 2543: 22) สามารถสรุปหาจุดร่วมของ

ตํานานเร่ือง แม่นาค ท่ีเล่าสืบตอ่กนัมาได้ความว่า แม่นาคเป็นหญิงสาวสวยผมยาวท่ีเสียชีวิตจาก

การคลอดบุตรคนแรกในขณะท่ีพ่อมาก สามี ไม่อยู่บ้าน ด้วยความรักและหวงสามี ผีแม่นาคจึง

จําแลงกายเป็นมนุษย์เพ่ือกลบัมาปรนนิบตัิดแูลพ่อมาก อีกทัง้ยงัคอยตามรังควานขดัขวางไม่ให้

ผู้หญิงคนใดเข้าใกล้พอ่มาก ชาวบ้านกลวัผีแมน่าคจงึเตือนให้พอ่มากรู้ตวั ทําให้ผีแม่นาคโกรธแค้น

ทําร้ายชาวบ้าน ชาวบ้านจึงหาทางปราบผีแม่นาคด้วยวิธีการตา่งๆ จนในท่ีสดุผีแม่นาคก็ยอมจาก

ไปมีชีวิตอยูใ่นภพภมูิของตน  

 

2.2.1.1 แม้ความตายมิอาจพราก 

 

 สําหรับการถ่ายทอดตํานานเร่ือง แม่นาค ให้เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัสองเร่ืองซึ่งอยู่ใน

ขอบเขตของการศกึษานีพ้บว่า ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ของบริษัท ซีเนริโอ จํากดั และ 

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ของบริษัท ดรีมบ็อกซ์ จํากัด ต่างร่วมกันทบทวนและยืนยันอุดมการณ์

ปิตาธิปไตยผ่านการประกอบสร้างตัวละครเอกหญิงและความรักระหว่างเพศของตัวละคร

เช่นเดียวกนั โดยมีความแตกตา่งกนัในประเด็นท่ี แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั นําเร่ืองของแม่

นาคตามตํานานมานําเสนอเพ่ือขบัเน้นความดรุ้ายน่ากลวัของผีแม่นาคอนัเกิดจากความหวงแหน

พ่อมากเป็นสําคญั ส่วน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นําเร่ืองของแม่นาคตามตํานานมาเล่าในมุมมอง

ใหม่เพ่ือขบัเน้นความรักย่ิงใหญ่ของแม่นาคโดยเน้นการนําเสนอแรงจงูใจของตวัละครซึ่งเป็นแรง
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สนบัสนนุให้แม่นาคยึดมัน่ในความรักเดียวใจเดียวตอ่พ่อมากและการฟันฝ่าอปุสรรคความรักของ

แม่นาคเป็นสําคญั ทัง้นี ้แม้ละครทัง้สองเร่ืองจะมีทางเลือกเน้นกันคนละประเด็นดงักล่าว ทว่า

ละครทัง้สองเร่ืองตา่งมีจดุมุง่หมายในการให้ความสําคญักบัความรักของแม่นาคเช่นเดียวกนั ส่วน

การเปรียบเทียบโครงเร่ืองของละครทัง้สองเร่ืองพบว่า ละครทัง้สองเร่ืองมีโครงเร่ืองหลกัและแก่น

เร่ืองหลกัเป็นเร่ืองเดียวกันเก่ียวกับความรักตา่งภพของแม่นาคกบัพ่อมาก ส่วนโครงเร่ืองรองของ 

แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั เป็นเร่ืองความรักของสร้อย เพ่ือนสนิทของแม่นาคซึ่งหลงรักพ่อ

มาก โครงเร่ืองรองดงักลา่วมีความสมัพนัธ์กบัโครงเร่ืองหลกัเน่ืองจากช่วยขบัเน้นความเป็นผีดรุ้าย

ไร้เหตุผลของแม่นาคให้เด่นชัดขึน้ แสดงให้เห็นความหึงหวงจนขาดสติของแม่นาคต่อสายหยุด 

ส่วนโครงเร่ืองรองของ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั เป็นเร่ืองความพยาบาทของแม่เหมือน แม่ของพ่อ

มากต่อแม่นาค และเร่ืองความรักของสายหยุด หลานสาวแม่เหมือนต่อพ่อมาก โครงเร่ืองรอง

ดงักล่าวมีความสัมพนัธ์และสนบัสนุนให้โครงเร่ืองหลกัชดัเจนขึน้ในแง่ท่ีช่วยเสริมสร้างอุปสรรค

ความรักจนทําให้ความรักของแม่นาคแข็งแกร่งขึน้ นอกจากนี ้โครงเร่ืองรองยงัเป็นท่ีมาของแก่น

เร่ืองรอง ได้แก่ ความร้ายกาจของคนซึง่มีความเลวร้ายนา่กลวักวา่ผี สนบัสนนุความเข้าใจสาเหตท่ีุ

ทําให้เร่ืองราวความรักของแม่นาคกลายเป็นเร่ืองของผีน่าสะพรึงกลวัจนกลายเป็นตํานานผีดรุ้าย

ไปในท่ีสุดว่ามาจากการท่ีแม่เหมือนโกรธแค้นพยาบาทท่ีแม่นาคแย่งความรักความสนใจของพ่อ

มากไปจากเธอ แมเ่หมือนจงึเป็นผู้ นําเร่ืองของแม่นาคไปตอ่เติมเสริมแตง่ ใส่ร้ายป้ายสีแม่นาคเป็น

การแก้แค้นนัน่เอง  

 

 จากการศึกษาเปรียบเทียบ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั 

พบวา่แม้ในท่ีสดุแล้วละครเพลงทัง้สองเร่ืองตา่งร่วมกนัยืนยนัและสืบสานปิตาธิปไตยเช่นเดียวกนั

ดงักล่าวข้างต้น ความแตกต่างประการสําคญัของละครเพลงทัง้สองเร่ืองอยู่ท่ี แม่นาคพระโขนง 

เดอะ มิวสิคัล ได้ทบทวนแนวคิดปิตาธิปไตยให้แก่ผู้ ชมตัง้แต่เร่ิมเร่ืองจนในท่ีสุด ละครก็ยืนยัน

ปิตาธิปไตยให้แก่ผู้ชมในตอนท้ายเร่ือง ส่วน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั มีส่วนท่ีตัง้คําถามกับแนวคิด

ปิตาธิปไตย ทว่าในท่ีสุดละครกลับยืนยันตามแนวคิดปิตาธิปไตยให้ผู้ ชมในตอนท้ายเร่ือง

เชน่เดียวกนั ดงัจะได้กลา่วถึงในหวัข้อตอ่ไป สําหรับในท่ีนีส้ามารถสรุปได้ว่า ในท่ีสดุแล้วนัน้ทัง้ แม่

นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ต่างก็ร่วมกันสืบสานปิตาธิปไตยให้แก่

ผู้ชม และร่วมกันนําเสนอสถานภาพความเป็นรองของผู้หญิง ดงัการศึกษาเปรียบเทียบละครทัง้

สองเร่ืองในรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
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 ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล และ แม่นาค เดอะ มิวสิคัล ต่างร่วมกันทบทวน

แนวคิดปิตาธิไตยตัง้แตเ่ร่ิมเร่ืองผ่านการสร้างแรงจงูใจของตวัละครเอกหญิงซึ่งมีความสมัพนัธ์กบั

การสร้างภมูิหลงัของตวัละครเชน่เดียวกนั แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ใช้กลวิธีการสร้างให้แม่

นาคเป็นเสมือนตวัละครท่ีไร้ญาติขาดมิตรเพ่ือเป็นการสนบัสนุนความสมัพนัธ์รักมัน่คงทุ่มเทของ

แม่นาคต่อพ่อมาก โดยแทบไม่กล่าวถึงภูมิหลงัของแม่นาคเลยนอกจากการให้ข้อมลูแก่ผู้ชมเพียง

วา่แมน่าคหนีตามพอ่มากมาอยูด้่วยกนัท่ีคลองพระโขนง จึงเท่ากบัว่าละครสร้างให้แม่นาคต้องตดั

ขาดจากครอบครัวเดิมของเธอโดยปริยาย นอกจากนี ้ละครยังเลือกนําเสนอฉากท่ีแสดงให้เห็น

ความสมัพนัธ์ใกล้ชิดสนิทสนมของพ่อมากกบักลุ่มเพ่ือนผู้ชายในลกัษณะท่ีมีความใกล้ชิดคุ้นเคย

กันมาตัง้แต่เยาว์วยั ทว่ากลับกล่าวถึงเพ่ือนผู้หญิงท่ีมีความใกล้ชิดกับแม่นาคเพียงคนเดียวคือ 

สร้อย ซึ่งแท้จริงแล้วแอบรักพ่อมากอยู่เช่นกนั แม่นาคจึงได้รับการสร้างให้เป็นตวัละครเอกหญิงท่ี

แทบจะไม่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับตัวละครอ่ืนเลยนอกจากพ่อมาก ทัง้นี  ้เพ่ือเป็นสาเหตุ

สนบัสนุนการสร้างความมัน่คงและสร้างความยึดมัน่ถือมัน่ในความรักของแม่นาคในเวลาต่อมา

นัน่เอง  

 

 สําหรับการสร้างแมน่าคใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้มีความคล้ายคลึงกนักบัการสร้างแม่

นาคใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ดงักล่าวข้างต้นในแง่ท่ีได้สร้างให้แม่นาคเป็นตวัละครเอก

หญิงโดดเด่ียวเช่นกนั แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ให้ความสําคญักบัการสร้างภูมิหลงัของตวัละครเอก

หญิงเป็นพิเศษเน่ืองจากละครพยายามเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ของภูมิหลงัความเป็นมาของตวั

ละครในอดีตกับแรงจงูใจในชีวิตของตวัละครในปัจจบุนั การให้ความสําคญักับการสร้างภูมิหลงั

ของตวัละครเอกหญิงดงักล่าวยงัมีความสมัพนัธ์กับการขบัเน้นความขดัแย้งระหว่างตวัละครเอก

หญิงกบัพอ่แมซ่ึง่ถือเป็นจดุเร่ิมต้นความรักมัน่คงของตวัละครเอกหญิงตอ่ตวัละครเอกชายอีกด้วย 

ดงันัน้ ละครจึงให้เวลากับฉากท่ีใช้เพ่ือนําเสนอพัฒนาการภูมิหลงัของแม่นาคด้วยการใช้เพลง

ถ่ายทอดความโกรธแค้นของขุนประจัน พ่อของแม่นาคซึ่งเจ็บชํา้นํา้ใจเน่ืองจากลูกสาวหนีตาม

ผู้ชายจนถึงกับสัง่ให้ลกูน้องออกตามล่าจบัตวัแม่นาคและพ่อมากกลบัมาลงโทษให้ได้ ความโกรธ

แค้นของขนุประจนันัน้รุนแรงถึงขนาดประกาศตดัเป็นตดัตายกบัแม่นาค จากนัน้ ละครได้ใช้เพลง

สะท้อนให้เห็นความลงัเลใจของแม่นาคในการตดัสินใจหนีตามพ่อมากด้วยการทิง้พ่อแม่และบ้าน

เกิดท่ีอยุธยาเพ่ือไปอยู่กับชายคนรัก บทสรุปท่ีน่าสนใจของการนําเสนอภูมิหลงัของตวัละครเอก

หญิงใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั สะท้อนความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงซึ่งถูกบีบให้ตดัสินใจ

โดยการอ้างความรักเป็นสาเหตุและเป็นเง่ือนไขสําคัญ ดังปรากฏในการนําเสนอฉากสําคัญ
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ตอ่เน่ืองกบัการแสดงความลงัเลใจของแมน่าคดงักลา่วซึ่งตวัละครเอกชายเป็นผู้กระตุ้นให้ตวัละคร

เอกหญิงเร่งตดัสินใจหนีตามกนัไป บทเพลงท่ีตวัละครเอกหญิงชายร้องโต้ตอบกนันัน้ส่ืออารมณ์ท่ี

พลุง่พลา่นของทัง้สอง ซึง่ในท่ีสดุแล้วนัน้ตวัละครเอกหญิงก็ถกูทําให้เช่ือวา่การตดัสินใจทําผิดจารีต

ประเพณีด้วยการหนีตามไปอยู่กินกบัตวัละครเอกชายนัน้เป็นการกระทําท่ีไม่สามารถหลีกเล่ียงได้ 

ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอด้วยบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

นาค พ่ีมากจา๋…น้องต้องกลบั… 

มาก …จะได้อยา่งไรกนั 

 หรือเจ้าอยากให้พ่ีตายในมือเขา 

นาค เปลา่…จ้ะ…เปลา่ แต…่แคส่งสาร 

 แมท่ี่ต้องพลอยโดนลงทณัฑ์ 

มาก ไหนน้องเอย่คํามัน่สญัญา 

 วา่รักพ่ีจริงแท้ไมแ่ปรผนั 

 หรือท่ีพดูมานัน้เช่ือไมไ่ด้ 

 

  เพลงมีกรรมเพราะความรัก แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉากโหมโรง หน้า 4 

 

 ย่ิงไปกวา่นัน้ การท่ีตวัละครเอกหญิงจําต้องหนีตามตวัละครเอกชายยงัเป็นการกระทําท่ีมี

ความชอบธรรมอีกด้วย ด้วยเหตุท่ีตัวละครเอกชายได้อ้างว่าหากตัวละครเอกหญิงเป็นผู้ ให้

ความสําคญักบัความรัก ตวัละครเอกหญิงย่อมต้องพิสจูน์ให้เห็นประจกัษ์ด้วยการละทิง้ชีวิตและ

ครอบครัวเดิมอย่างสิน้เชิงเพ่ือตามไปใช้ชีวิตกบัเขา บทสรุปของเพลงในตอนท้ายฉากดงักล่าวจึง

เป็นการขบัร้องคู่ของตวัละครเอกเพ่ือเน้นคํามัน่สญัญารักมัน่คงตอ่กนั คําสญัญานีเ้องเป็นเคร่ือง

พนัธนาการตวัละครเอกหญิงไว้ให้มีความรักมัน่คงตอ่ตวัละครเอกชายแม้เม่ือตวัละครเอกหญิงจะ

สิน้ชีวิตไปแล้ว ดงัตวัอยา่งจากบทเพลงขบัร้องคูก่นัดงัตอ่ไปนี ้

 

มาก จะก่ีภพก่ีชาตปิระกาศไว้ 

 ให้ฟ้าเป็นพยานไว้ให้แมน่มัน่ 

 ข้ามาก…จะรักนาค ตลอดกาล 

 […] 
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นาค […] หากข้าตายก่อนพ่ียาข้าจะรอ 

 วิญญาณข้าจะไมข่อไปเกิดใหม ่

 จะวนเวียนอยูก่บัยอดดวงใจ 

 รอจนพ่ีสิน้ใจจะได้เจอกนั  

 

   เพลงฟ้าเป็นพยาน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉากโหมโรง หน้า 6  

 

 สามารถกล่าวได้ว่าทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ใช้

กลวิธีการสร้างภูมิหลงัของตวัละครเอกหญิงซึ่งก่อให้เกิดแรงจงูใจในชีวิตของตวัละครเช่นเดียวกนั 

ผลลัพธ์ของการสร้างภูมิหลังตวัละครเอกหญิงจากละครทัง้สองเร่ืองคล้ายคลึงกันในแง่ท่ีต่าง

ร่วมกันสร้างให้แม่นาคเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีมีแตต่วัละครเอกชายเป็นท่ีพึ่งพิงหนึ่งเดียวในชีวิต 

ตวัละครเอกหญิงจึงไม่มีความสมัพนัธ์รูปแบบอ่ืนกับตวัละครใดเป็นพิเศษ ความสมัพนัธ์ของตวั

ละครเอกหญิงกบัตวัละครแวดล้อมอ่ืนๆ ไมไ่ด้รับการกล่าวถึงหรือมิฉะนัน้ก็ถกูละเว้นไม่กล่าวถึงใน

การดําเนินเร่ือง ความรักมัน่คงยึดติดกับชายคนรักของตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการขบัเน้นเป็น

พิเศษ จึงสามารถสรุปได้ว่าละครทัง้สองเร่ืองต่างร่วมกนัทบทวนแนวคิดปิตาธิปไตยให้ผู้ชมตัง้แต่

เร่ิมต้นเร่ืองด้วยการเน้นให้เห็นการให้ความสําคญักบัความรักของตวัละครเอกหญิงผู้ มีตวัละครเอก

ชายเป็นดัง่ชีวิตของตน นอกจากนี ้ในแง่ของการสร้างความสมจริงให้กบัการดําเนินเร่ืองนัน้ การท่ี

ละครทัง้สองเร่ืองสร้างให้ตวัละครเอกหญิงยึดมัน่กับความรักท่ีมีต่อตวัละครเอกชาย มีผลทําให้

พฒันาการของเร่ืองเป็นท่ียอมรับได้เม่ือในท่ีสุดแล้วนัน้ตวัละครเอกหญิงกล้าปฏิเสธความตาย

เพ่ือให้ได้มีโอกาสใช้ชีวิตคูอ่ยูก่บัตวัละครเอกชายตอ่ไป 

 

สําหรับการสร้างความปรารถนาสูงสุดในชีวิตให้ตวัละครเอกหญิงต้องการมอบความรัก

และต้องการใช้ชีวิตร่วมกบัตวัละครเอกชายไปชัว่นิรันดร์ดงัท่ีปรากฏทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ 

มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้สะท้อนแนวคดิปิตาธิปไตยในแง่ของการให้ความสําคญักบั

ความรักระหว่างเพศว่าเป็นสิ่งสําคญัท่ีสุดในชีวิตของผู้ หญิง การยึดมั่นกับความรักนีเ้องท่ีเป็น

ปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ผู้หญิงตกเป็นรองผู้ชายซึ่งสามารถฉกฉวยโอกาส หาประโยชน์จากความรัก

มัน่คงของผู้หญิงได้โดยท่ีผู้หญิงมิทนัได้ตระหนกัถึงการเอารัดเอาเปรียบ (ป่ินแก้ว เหลืองอร่ามศรี, 

2554: 39) หรือแม้หากผู้หญิงตระหนกัว่าตนถูกกดข่ี การยึดมัน่ในความรักเป็นหลกัชยันําชีวิตก็

สามารถทําให้ความทกุข์ท่ีเกิดจากความรักเป็นภาวะท่ีผู้หญิงสามารถยอมรับและสามารถแลกได้ 
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อย่างไรก็ดี แม้ละครทัง้สองเร่ืองจะสร้างให้ตวัละครเอกหญิงมีความปรารถนาประการเดียวกัน

ดงักล่าว ทว่าละครทัง้สองเร่ืองได้เลือกให้ตวัละครเอกหญิงมีการกระทําแตกต่างกันอย่างสิน้เชิง

เน่ืองจากดงัได้กล่าวข้างต้นว่าละครมีจดุท่ีเลือกขบัเน้นตา่งกนั ทางเลือกในการเน้นความดรุ้ายน่า

กลวัของผีแม่นาคส่งผลให้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั นําเสนอการกระทําของแม่นาคซึ่งมี

แกนหลกัอยูท่ี่การขจดัอปุสรรคตา่งๆ ท่ีขดัขวางความรักของเธอตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง อย่างไรก็

ดี ในช่วงเร่ิมต้นเร่ือง ละครนําเสนอให้เห็นบคุลิกลกัษณะท่ีอ่อนโยนของแม่นาคเพ่ือนําเสนอความ

เปล่ียนแปลงในลกัษณะนิสยัของแม่นาคหลงัจากกลายเป็นผีแล้ว เพ่ือเป็นการเน้นอํานาจย่ิงใหญ่

ของความรักในฐานะท่ีเป็นบอ่เกิดความเปล่ียนแปลงของตวัละครเอกหญิงอย่างสิน้เชิงได้ ด้วยเหตุ

นี ้ผีแมน่าคจงึมีการกระทําตลอดทัง้เร่ืองเป็นการอาละวาด หลอกหลอน ทําร้ายชาวบ้านท่ีขดัขวาง

ความรักของเธอ ทัง้ตวัละครแวดล้อมท่ีแสดงความสนใจในตวัละครเอกชายเชิงชู้สาว และตวัละคร

แวดล้อมท่ีพยายามบอกความจริงให้ตวัละครเอกชายทราบวา่ตวัละครเอกหญิงนัน้เป็นผี 

 

ส่วนทางเลือกในการเน้นความรักย่ิงใหญ่ของตวัละครเอกหญิงใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั 

ส่งผลให้ตัวละครมีการกระทําท่ีสะท้อนให้เห็นความรักท่ีมีต่อสามีตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง 

นบัตัง้แตก่ารตดัสินใจหนีจากครอบครัวเดิมมาอยู่กบัพ่อมากท่ีพระโขนง ไปจนถึงการไม่ยอมจาก

ไปสู่โลกแห่งความตายหลงัจากท่ีเสียชีวิตไปแล้ว ในตอนท้ายเร่ือง การกระทําสดุท้ายของแม่นาค

ซึ่งตดัสินใจห้ามปรามไม่ให้พ่อมากปลิดชีวิตตนเองเพ่ือตามไปใช้ชีวิตอยู่กบัเธอในโลกแห่งความ

ตายนัน้แม้ผู้สร้างละครต้องการนําเสนอการเรียนรู้ของตวัละครเอกหญิงซึ่งตระหนกัถึงความหมาย

ท่ีแท้จริงของความรักแท้ว่าหมายถึงการเสียสละเพ่ือให้บุคคลท่ีรักมีความสุข ทว่าการกระทํา

ดงักล่าวของตวัละครเอกหญิงกลบัเป็นการสะท้อนให้เห็นว่าตวัละครยงัคงตกเป็นเหย่ือความรัก 

ได้รับการกดข่ีให้เป็นทาสรักของตวัละครเอกชายแม้จะอยู่กันคนละภพก็ตาม อนึ่ง การสร้างการ

กระทําของตวัละครเอกหญิงใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั มีข้อสงัเกตประการหนึ่งซึ่งเป็นจุดท่ีทําให้

การถ่ายทอดตํานานเร่ืองแมน่าคในครัง้นีมี้ความโดดเดน่ ด้วยเหตท่ีุละครเลือกขบัเน้นเฉพาะความ

รักของตวัละครเอกหญิง การกระทําท่ีสะท้อนให้เห็นความเป็นผีดรุ้าย น่ากลัวของตวัละครดงัท่ี

ผู้ชมส่วนใหญ่คุ้นเคยจึงไม่ปรากฏอยู่ในการดําเนินเร่ืองเลย เน่ืองจากตลอดเวลาของการดําเนิน

เร่ืองนัน้ ตวัละครเอกหญิงมิได้ทําให้ผู้ ใดเสียชีวิต การฆ่าคนเพียงครัง้เดียวของแม่นาคคือการฆ่า

โดยมิได้ตัง้ใจและมีเหตผุลจําเป็นบีบบงัคบัให้ตวัละครต้องลงมือ กล่าวคือ การแสดงอิทธิฤทธ์ิจน

หมอผีซึ่งต้องการลูกของแม่นาคไปทําเป็นลูกกรอกตกใจจนหวัใจวายเสียชีวิต สามารถสรุปได้ว่า

การวิเคราะห์การกระทําของตวัละครเอกหญิงทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค 



 95 

เดอะ มิวสิคลั พบว่ามีการทบทวนและยืนยนัการกระทําเพ่ือความรักของตวัละครเอกหญิงตาม

แนวคิดปิตาธิปไตย ละครทัง้สองเร่ืองต่างชีช้ดัให้เห็นว่าการกระทําของตวัละครเอกหญิงแม้จะมี

ความแตกต่างกันทว่าเป็นการกระทําท่ีมีจุดมุ่งหมายเดียวกัน ได้แก่ การกระทําเพราะและการ

กระทําเพ่ือแสดงความรักท่ีตวัละครเอกหญิงมีตอ่ตวัละครเอกชายดงักลา่วแล้วนัน่เอง 

 

สําหรับการสร้างอปุสรรคความรักของตวัละครเอกหญิงนัน้ ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิว

สิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ตา่งร่วมกนัยืนยนัปิตาธิปไตยด้วยการนําเสนออปุสรรคความรัก

ในรูปของการสร้างความขดัแย้งระหว่างตวัละครให้เป็นประเด็นสําคญัท่ีสดุในการดําเนินเร่ือง โดย

ตวัละครท่ีได้รับการสร้างให้เป็นปรปักษ์กับแม่นาคเป็นตวัละครกลุ่มชาวบ้านย่านพระโขนงซึ่ง

พยายามขดัขวางความรักของแม่นาคด้วยการเปิดโปงว่าแม่นาคเป็นผี เพ่ือให้พ่อมากทิง้แม่นาค 

ตวัละครแวดล้อมใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ซึ่งมีความขดัแย้งกบัแม่นาคท่ีสําคญั ได้แก่ 

ยายปริก หมอตําแย อาจารย์คง หมอผี และตวัพ่อมากเองภายหลงัจากท่ีได้ทราบว่าแม่นาคเป็นผี

แล้ว ส่วนตวัละครแวดล้อมใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ซึ่งมีความขดัแย้งกบัแม่นาคท่ีสําคญั ได้แก่ 

ขนุประจนั พอ่ของแมน่าค แมเ่หมือน แมข่องพอ่มาก และสายหยดุ หลานสาวของแม่เหมือน ดงัจะ

ได้กล่าวถึงความขดัแย้งของแม่นาคกับขุนประจัน และความขดัแย้งของแม่นาคกับแม่เหมือนใน

การวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกับครอบครัวในบทท่ีสามต่อไป สําหรับในบทนี ้

ผู้ วิจัยจะกล่าวถึงเฉพาะความขัดแย้งของแม่นาคกับตวัละครแวดล้อมสําคัญท่ีเป็นอุปสรรคต่อ

ความรักของแม่นาค ได้แก่ ยายปริก จาก แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ สายหยดุ จาก แม่

นาค เดอะ มิวสิคลั ตามลําดบั 

 

แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั สร้างตวัละครหมอตําแยช่ือ ยายปริก ให้เป็นตวัละครท่ี

เป็นสญัลักษณ์แทนแนวคิดปิตาธิปไตยในเร่ือง ยายปริกจึงเป็นตวัละครท่ีได้รับการกําหนดให้มี

หน้าท่ีหลกัในการเป็นศตัรูคนสําคญัของแม่นาค ด้วยเหตท่ีุแม่นาคทําผิดจารีตประเพณีของสงัคม

ปิตาธิปไตยซึง่กําหนดให้ผู้หญิงต้องรักนวลสงวนตวั แม่นาคจึงได้รับการลงโทษจากสงัคมซึ่งในท่ีนี ้

แทนด้วยยายปริกในฐานะท่ีเป็นหัวหน้ากลุ่มชาวบ้าน ละครนําเสนอให้เห็นว่าแม่นาคไม่มี

ความสามารถตอ่สู้กบัยายปริกซึ่งชกัจงูให้กลุ่มชาวบ้านช่วยกนัทําร้ายร่างกายเธอได้เลย การยอม

จํานนของแมน่าคเป็นการสะท้อนให้เห็นชีวิตท่ีไร้ทางออกของผู้หญิงท่ีทําผิดจารีตประเพณีจนขาด

ทางเลือก จําต้องยอมศิโรราบกับการลงโทษจากสงัคมเท่านัน้ นอกจากนี ้ละครยงัสะท้อนให้เห็น

ความเป็นจริงในสงัคมซึ่งชีช้ดัถึงความเป็นรองของผู้หญิงอีกด้วยว่าในการฝ่าฝืนจารีตของสงัคม
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ดงักล่าว ผู้หญิงมกัเป็นฝ่ายท่ีถูกกล่าวหาว่ามีความผิดอยู่แตเ่พียงฝ่ายเดียว หรือมิฉะนัน้ก็เป็นผู้ มี

ความผิดมากกว่าฝ่ายชาย (มธุรส ศิริสถิตย์กลุ, 2538: 135) ในฐานะท่ียายปริกเป็นตวัละครซึ่งอยู่

ในสถานภาพเป็นท่ีเคารพนบัถือของชาวบ้าน ยายปริกจึงสามารถจงูใจให้ชาวบ้านคล้อยตามได้ว่า

แม่นาคเป็นผู้ เดียวท่ีมีความผิดฐานหนีตามพ่อมากมาอยู่ด้วยกัน ละครสะท้อนความผิดบาปของ

แม่นาคออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรมด้วยการกําหนดให้ยายปริกและชาวบ้านเช่ือว่าแม่นาคเป็น

สาเหตทํุาให้เกิดภยัพิบตัติา่งๆ ในหมูบ้่าน ได้แก่ นํา้แล้ง นาลม่ ฝงูสตัว์ล้มตาย และหอระฆงัของวดั

พงั จนทุกคนต่างได้รับความเดือดร้อน การกระทําของยายปริกสนบัสนุนอํานาจของผู้ชายซึ่งอยู่

เหนือความรับผิดชอบทัง้มวล ด้วยเหตนีุจ้ึงไม่ปรากฏในละครเลยว่ายายปริกได้กล่าวโทษพ่อมาก

ทัง้ๆ ท่ีเป็นความผิดท่ีทัง้พอ่มากและแม่นาคร่วมกนัก่อขึน้ ย่ิงไปกว่านัน้ พ่อมากยงัเป็นฝ่ายชกัชวน

ให้แมน่าคหนีจากครอบครัวอีกด้วย ด้วยเหตนีุ ้เม่ือถึงเวลาท่ีแม่นาคจะคลอดลกู ยายปริกจึงไม่เต็ม

ใจชว่ยทําคลอดให้แมน่าค ความล่าช้าไม่ใส่ใจของยายปริกเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้แม่นาคเสียชีวิต

ในท่ีสุด ยายปริกไม่เคยแสดงความเสียใจเน่ืองจากมีความเช่ือว่าความประพฤติท่ีไม่ถูกต้องตาม

ทํานองคลองธรรมของแม่นาคเป็นสาเหตแุห่งความตายของแม่นาคเอง ยายปริกจึงเป็นตวัละครท่ี

ได้รับการสร้างขึน้เพ่ือทําหน้าท่ียืนยนัว่าผู้ ท่ีไม่สามารถประพฤติตนตามจารีตของสงัคมได้ย่อม

สมควรถกูกําจดัออกไป อีกทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ยงันําเสนอยายปริกในฐานะท่ีเป็น

เหย่ือของปิตาธิปไตย เน่ืองจากยายปริกเป็นตวัแทนของผู้หญิงท่ีถกูครอบงําจากความเช่ือท่ีสงัคม

ประกอบสร้างขึน้จนตัง้ตนเป็นผู้พิทักษ์ “ความถูกต้อง” และสามารถทําได้ทุกอย่างแม้แต่การทํา

ร้ายผู้หญิงด้วยกนัโดยขาดความเห็นใจ 

 

 สําหรับ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ สร้างตวัละครท่ีมีสถานภาพเป็นลูกพ่ีลูกน้องของพ่อ

มากช่ือ สายหยุด ให้เป็นตวัละครท่ีเป็นปรปักษ์กับแม่นาค เน่ืองจากสายหยุดมีความปรารถนา

สงูสดุประการเดียวกนักบัแม่นาค ได้แก่ การได้ครองคูอ่ยู่กับพ่อมาก ด้วยเหตนีุ ้สายหยดุจึงตัง้ตน

เป็นคูป่รับคนสําคญัของแม่นาคในทนัทีท่ีได้พบกนั โดยละครเลือกนําเสนอฉากสําคญัฉากหนึ่งใน

เร่ืองให้สายหยดุเป็นหวัโจกนํากลุม่ชาวบ้านมารุมดา่วา่แมน่าคท่ีท่านํา้ แม่นาคถกูกล่าวโทษว่าเป็น

ตวัเสนียดเน่ืองจากทําผิดจารีตประเพณี ละครนําเสนอให้เห็นว่าแม่นาคไม่มีความสามารถตอบโต้

ชาวบ้านได้เลยเช่นเดียวกันกับท่ีปรากฏใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ดงักล่าวข้างต้น ดงั

ตวัอยา่งการนําเสนอการปะทะกนัของแมน่าคกบักลุม่ชาวบ้านด้วยบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

สายหยุด […] หนีตามผู้ชายมานงักาลี 



 97 

  หน้ามนัด้านสิน้ดี นงัผู้ ดีตีนแดง 

หมู่หญิง จริง จริง จริง 

  หน้ามนัด้านสิน้ดี นงัผู้ ดีตีนแดง 

แม่นาคเดินเข้ามาพอดี เธอเอาผา้มาซกั  

[…]  

แม่นาค ขอโทษจ้ะ ทา่นํา้อยูต่รงนี ้ใชม่ัย้ 

ทกุคนเงียบ เมินไป 

ลาํดวน  ก็มองเห็นอยูแ่ล้วหรือไมใ่ช ่ 

  ถ้าเป็นงคูงกดัตายฉิบหายกนั 

[…] ทัง้หมดหวัเราะก๊ิกกัก๊ และทําท่าตะแคงตีนเดินลอ้เลียน  

 

    เพลงผู้ ดีตีนแดง แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 2 หน้า 9-10 

 

 ย่ิงไปกว่านัน้ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ยงัมีวิธีการตอกยํา้ความผิดบาปของแม่นาคเพิ่มขึน้

ด้วยการกําหนดให้ ป้าแก่ หมอตําแยยืนยนัตอ่หน้ากลุม่ชาวบ้านวา่แม่นาคตัง้ท้อง คําพดูของป้าแก่

ย่ิงทําให้ชาวบ้านทวีความชิงชงัรังเกียจแม่นาคเน่ืองจากเกิดความสงสยัระยะเวลาในการตัง้ท้อง

ของแม่นาคว่าลูกในท้องอาจไม่ใช่ลูกของพ่อมากก็เป็นได้ หากข้อสันนิษฐานของชาวบ้านเป็น

ความจริง ก็เท่ากบัว่าแม่นาคทําผิดจารีตของสงัคมซํา้แล้วซํา้เล่า ทัง้การไม่รักนวลสงวนตวั ชิงสุก

ก่อนห่าม และการเป็นผู้หญิงมากรักหลายใจ ความขดัแย้งของแม่นาคกับสายหยดุนัน้ทําให้ชีวิต

ของแม่นาคท่ีพระโขนงเป็นชีวิตท่ีขาดความสุขทัง้ในขณะท่ีแม่นาคยงัมีชีวิตอยู่และหลงัจากท่ีแม่

นาคตายไปแล้ว เน่ืองจากสายหยดุเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้แม่เหมือนจงเกลียดจงชงัแม่นาคจนต้อง

หาทางกําจดัแมน่าคออกไปจากชีวิตของพอ่มากให้ได้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าการสร้างตวัละครตรง

ข้ามตวัละครเอกหญิงทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้เป็น

กลวิธีการขบัเน้นการฟันฝ่าอุปสรรคความรักเพ่ือยืนยนัความสําคญัของความรักต่อชีวิตของตวั

ละครเอกหญิง ยืนยันบทลงโทษท่ีตัวละครเอกหญิงผู้ ทําผิดจารีตประเพณีได้รับจากสังคม 

ตลอดจนขบัเน้นสถานภาพท่ีได้รับการกดข่ีของผู้หญิงอยา่งชดัเจน  

 

 นอกจากการสร้างตวัละครท่ีมีความขดัแย้งกบัตวัละครเอกหญิงเพ่ือขบัเน้นอปุสรรคความ

รักของตวัละครเอกหญิงดงักลา่วแล้ว แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ยงัใช้กลวิธีการสร้างตวัละครแวดล้อม
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ให้ทําหน้าท่ีสนับสนุนยืนยันความสําคัญของความรักต่อตัวละครเอกหญิงอีกด้วย โดยละคร

นําเสนอป้าแก่ หมอตําแย ในฐานะเป็นหญิงชรามีเมตตาเข้าอกเข้าใจผู้ อ่ืน ป้าแก่แสดงความเห็นใจ

และเข้าข้างแมน่าคมาตัง้แตว่นัแรกท่ีทัง้สองได้พบกนัผ่านเหตกุารณ์ท่ีป้าแก่ผกูมิตรกบัแม่นาคและ

ช่วยไม่ให้แม่นาคถกูชาวบ้านรุมด่าว่าท่ีท่านํา้ นอกจากนี ้ป้าแก่ยงัสนบัสนนุให้แม่นาคตอ่สู้กับแม่

เหมือนซึ่งทําร้ายร่างกายแม่นาคอีกด้วย นอกจากป้าแก่จะเป็นตวัละครท่ียืนยนัปิตาธิปไตยผ่าน

ความเช่ือมัน่ในรักแท้และสนบัสนนุแม่นาคดแูลให้ความสะดวกสบายแก่พ่อมากด้วยการทําหน้าท่ี

แมบ้่านท่ีดีแล้ว (วราภรณ์ แชม่สนิท, 2538: 104) ป้าแก่ยงัมีบทบาทในการช่วยยืนยนัลกัษณะนิสยั

ท่ีดีท่ีสดุของตวัละครเอกหญิงในแง่ท่ีว่าแม่นาคเป็นคนมองโลกในแง่ดีและมีความตัง้ใจเอาชนะใจ

ผู้ อ่ืนด้วยความดีของเธออีกด้วย  

  

 อนึ่ง การนําเสนอเร่ืองแม่นาคด้วยรูปแบบละครเพลงเอือ้ให้มีการใช้เทคนิคพิเศษและใช้

กลวิธีการลําดบัฉากเพ่ือเป็นการเน้นแนวคดิปิตาธิปไตยซึง่กําหนดกรอบความประพฤติให้กบัความ

เป็นหญิงเพิ่มขึน้อีกด้วย โดย แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั เลือกใช้เทคนิคเสียงฟ้าผ่ารุนแรงจน

ก่ิงไม้หกัโค่น ทําให้ความสนุกสนานร่ืนเริงในฉากงานลอยกระทงของวดัถกูขดัจงัหวะในทนัทีท่ีตวั

ละครเอกหญิงชายให้สตัย์สาบานรักตอ่กนั เพ่ือชีนํ้าให้ผู้ชมเห็นสญัญาณความไม่ปกติสขุท่ีกําลงั

จะเกิดขึน้จากความรักท่ีเร่ิมต้นขึน้อยา่งผิดธรรมเนียมประเพณี จากนัน้ ละครได้นําเสนอเหตกุารณ์

ท่ีแสดงให้เห็นการลงโทษตวัละครเอกหญิงจากกลุม่ชาวบ้านในทนัทีทนัควนั ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

แม่นาค  กระทงจงเป็นพยาน ข้าจะขออธิษฐาน ให้รักท่ีใจพบพาน เน่ินนานได้อยา่งท่ีหวงั 

[…] 

พ่อมาก  กระทงจงเป็นพยาน เม่ือครู่ท่ีอธิษฐาน ขอให้เป็นคําสาบาน จะรักน้องตราบจน

ตาย 

[…] ทนัใดนัน้เองสายฟ้าฟาดผ่าเปร้ียงเข้าที่ก่ิงไม้ด้านหลงั ก่ิงไม้หกัโค่นลงมาทบัธงราวที่ประดบั

ในวดัพงัลงมา ชาวบา้นทีเ่ตน้รําวงหวีดร้องตกใจและแตกฮือทนัที 

[…] 

โอ่ง  […] จู่ๆ  ฟ้าผา่แบบนี ้มีใครไปทําอบุาทว์ไว้รึเปลา่เน่ีย? 
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ยายปริก (เดินออกมาจากหมู่ชาวบ้านพร้อมอีแป้น) มึงก็ลองถามอีนาคดสูิว่าไปทําอบุาทว์

ไว้รึเปลา่? โอ๊ะ ไมใ่ชส่ิ ต้องเรียกวา่ทําอปัรีย์จญัไรถึงจะถกู! 

 

    แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 1 หน้า 3-6 

 

 ทางเลือกในการลําดบัฉากด้วยกลวิธีการนําเสนอความสขุสมหวงัในความรักของตวัละคร

เอกแล้วเช่ือมตอ่ด้วยการนําเสนอฉากท่ีแสดงอปุสรรคความรักทนัทีดงัตวัอย่างข้างต้นนัน้ เป็นการ

ตอกยํา้ความประพฤติท่ีผิดทํานองคลองธรรมของตวัละครเอกหญิงซึ่งไม่อาจปฏิบตัิตามจารีต

ประเพณีของสังคมจนต้องได้รับบทลงโทษ เป็นการสะท้อนให้เห็นว่าความรักท่ีเร่ิมต้นด้วยการ

กระทําผิดประเพณียอ่มต้องมีอปุสรรคจนทําให้ตวัละครไมอ่าจมีความสขุในความรักนัน้ได้ 

 

 เป็นท่ีน่าเสียดายว่า แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั มิได้ให้ความสําคญักับการสร้าง

ความขดัแย้งภายในตวัเองของตวัละครเอกหญิงเทา่ท่ีควร ดงัได้กลา่วแล้วว่าการสร้างความขดัแย้ง

ภายในให้ตวัละครนัน้เป็นการสร้างความขดัแย้งท่ีดีท่ีสดุ ด้วยเหตท่ีุละครมีจดุมุ่งหมายในการเลือก

นําเสนอความนา่กลวัของผีแม่นาคมากกว่าการนําเสนอประเด็นอ่ืน ละครจึงมุ่งให้ความสําคญักบั

การนําเสนอความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงกับตวัละครแวดล้อม และเน้นการนําเสนอเทคนิค

ประกอบน่าต่ืนตาต่ืนใจ อาทิ การให้แม่นาคเหาะพุ่งจากบนเวทีเข้าหาผู้ชม โดยนกัแสดงสามารถ

เหาะผา่นไปได้ไกลถึงผู้ชมแถวกลางของโรงละคร และสามารถเหาะได้สงูเกือบเท่าท่ีนัง่ของผู้ชมท่ี

นัง่ชมอยูบ่นชัน้สองของโรงละคร รวมทัง้มีการนําเสนอความเปล่ียนแปลงกลบัไปกลบัมาของบ้านท่ี

แมน่าคอาศยัอยูจ่ากความสะอาดเรียบร้อยเป็นความมืดครึม้ลึกลบั เต็มไปด้วยความผพุงัและซาก

หยากไย่ใยแมงมุม นอกจากนี ้ยงัมีการใช้แสงโทนสีม่วงนํา้เงินม่วงมืดครึม้ ประกอบเข้ากับเสียง

แมลงกลางคืนขยับปีกและกรีดเสียงร้องระงมเพ่ือช่วยสนับสนุนการสร้างบรรยากาศความน่า

หวาดกลวัให้กบัละคร อีกทัง้ยงัเป็นการจู่โจมผู้ชมโดยตรงให้เกิดอารมณ์ร่วมไปกบับรรยากาศของ

การนําเสนอละครอีกด้วย ส่วน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั เลือกนําเสนอความขดัแย้งภายในของตวั

ละครเอกหญิงท่ีสําคญัในฉากก่อนท่ีตวัละครจะสิน้ใจ ดงัตวัอย่างจากการนําเสนอด้วยบทเพลง

ดงัตอ่ไปนี ้

 

สาย ตาย ตาย ตาย 

แม่นาค (ซ้อนเสียงสายขึน้มา เฉพาะสามคํานี)้ ไม ่ไม ่ไม ่
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จู่ๆ แม่นาคก็ยนัตวัลกุข้ึนมา จ้องหนา้สายและเหมือน 

แม่นาค (เสียงสดุท้ายก่อนสิน้ใจ)…ข้ายงัไมพ่ร้อมจะยอมตาย 

 

      แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 8 หน้า 42 

 

 ความพยายามดิน้รนต่อสู้กับความตายของแม่นาคเป็นการนําเสนอความขดัแย้งภายใน

ตวัเองของตวัละครเอกหญิงซึง่มีความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ืองเป็นอยา่งย่ิง เน่ืองจากเป็นการตอก

ยํา้ความปรารถนาสูงสุดของตัวละครท่ีปรารถนาจะได้รักและมีชีวิตอยู่กับสามีของเธอต่อไป 

สอดคล้องกบัการกระทําของตวัละครเอกหญิงในการนําเสนอฉากใหญ่ตอ่เน่ืองซึ่งนําเสนอให้เห็น

ว่าตวัละครต้องตดัสินใจครัง้สําคญัว่าจะเดินทางไปกับเรือแห่งมรณาเพ่ือไปสู่โลกแห่งความตาย

หรือไม่ ละครได้สร้างความขดัแย้งภายในของตวัละครออกมาให้ประจกัษ์ด้วยการให้ตวัละครเอก

หญิงได้แสดงออกถึงความลงัเลใจระหว่างการยอมจากไปสู่ภพภูมิหลงัความตายตามครรลองท่ี

ควรจะเป็นหรือเลือกต่อสู้ ฝืนสัจธรรมความเป็นจริงของชีวิต ผ่านการนําเสนอฉากท่ีเป็นสถานท่ี

คาบเก่ียวระหว่างความเป็นกบัความตายของมนุษย์ ละครใช้เทคนิคพิเศษปล่อยควนัสีขาวขุ่นให้

ล่องลอยเต็มพืน้ท่ีการแสดงเพ่ือสร้างบรรยากาศเยียบเย็นลึกลบัให้กบัการบง่บอกสถานท่ี และใช้

เรือขนาดใหญ่บรรทุกกลุ่มตวัละครแวดล้อมซึ่งถึงแก่ความตายก่อนตวัละครเอกหญิง ท่ีสําคัญ

ได้แก่ แม่ทองคํา แม่ของตวัละครเอกหญิง และป้าแก่ เป็นผู้ โดยสารอยู่บนเรือซึ่งเคล่ือนท่ีไปรอบ

เวที ตวัละครบนเรือได้รับการกําหนดให้มีกิริยาอาการเดียวกนัทกุตวั คือ กวกัมือเรียกตวัละครเอก

หญิงช้าๆ พลางร้องเพลงด้วยทว่งทํานองวงัเวงเพ่ือชกัชวนให้ตวัละครเอกหญิงร่วมเดินทางไปสู่ภพ

หลงัความตายด้วยกนั ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

หมู่  […] สงัขารปลดเปลือ้งไว้ 

  อยา่อาลยั…จงปลอ่ยวาง เฮ้ เฮ 

[…] 

ทองคาํ  เรือนีไ้มร่อทา่ 

  เรือแหง่มรณาต้องเคล่ือนไป 

  ลกูจา๋ มาเถิดสายใย 

  จงไปสูภ่พใหมพ่ร้อมกนั 

[…]  
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แม่นาค  […] ไมล่ะ ฉนัยงัหว่งโหยหา 

  เลือดเนือ้และวิญญา 

  บอกฉนัวา่อยา่เพิ่งไป 

  ความตาย จงไปข้างหน้า 

  เรือแหง่มรณาจงเคล่ือนไป 

  ความตาย ได้ยินมัย้ 

  ข้ายงัไมพ่ร้อมจะยอมตาย 

 

  เพลงข้ายงัไม่พร้อมจะยอมตาย แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 9 หน้า 42-44

  

 ตัวอย่างเพลงข้างต้นนําเสนอช่วงเวลาคับขันซึ่งตัวละครเอกหญิงต้องตัดสินใจเลือก

ทางเดินชีวิตของตน ซึ่งในท้ายท่ีสุดแล้วนัน้ ละครได้ยืนยันความสําคญัของความรักซึ่งมีความ

ย่ิงใหญ่เหนือสิ่งอ่ืนใดผ่านทางเลือกของตวัละครเอกหญิงซึ่งปล่อยให้เรือแห่งมรณาแล่นจากไป

พลางประกาศก้องถึงความตัง้ใจมัน่ของเธอท่ียงัไมพ่ร้อมยอมรับความตาย  

  

 สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าละครเพลงไทยร่วมสมยัทัง้สองเร่ืองซึ่งมีท่ีมาจากตํานานเร่ือง

แมน่าคมีกลวิธีการยืนยนัความย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศผ่านการสร้างตวัละครเอกหญิงให้

สามารถกระทําทกุอย่างเพ่ือให้ได้มอบความรัก ได้รับความรัก และได้อยู่ร่วมกับตวัละครเอกชาย

ตราบนานเทา่นาน อปุสรรคความรักท่ีเกิดขึน้ทัง้จากตวัละครแวดล้อมซึ่งตวัละครเอกหญิงต้องฟัน

ฝ่าไปให้ได้ โดยเฉพาะอุปสรรคจากความตายของตวัละครเอกหญิงนัน้ได้รับการสร้างขึน้เพ่ือขับ

เน้นความย่ิงใหญ่ของความรักว่าสามารถเอาชนะได้ทุกสิ่งทุกอย่าง สามารถก่อให้เกิดความ

เปล่ียนแปลงย่ิงใหญ่เหลือเช่ือ ได้แก่ การเอาชนะกฎแห่งธรรมชาติได้ อย่างไรก็ดี ละครได้นําเสนอ

บทลงโทษการกระทําของตวัละครเอกหญิงซึ่งไม่สามารถปฏิบตัิตนให้อยู่ในกรอบความเป็นหญิง

ตามท่ีสงัคมยอมรับได้ ดงัจะได้กลา่วตอ่ไป   

 

2.2.1.2 โซ่ตรวนร้อยล่าม ในนามแห่งรัก 

 

 ในภาพรวมของการนําเสนอละครนัน้ ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค 

เดอะ มิวสิคัล ร่วมกันยืนยันความเป็นรองของผู้ หญิงผ่านการกระทําของตัวละครเอกหญิงท่ี

สามารถสละทุกอย่างในชีวิต รวมทัง้การฝ่าฝืนจารีตประเพณี เพ่ือยืนยนัความรักท่ีมีต่อตวัละคร
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เอกชาย การเสียสละเพ่ือความรักครัง้สําคญัท่ีสุดของตวัละครเอกหญิง ได้แก่ การปฏิเสธความ

ตายเพ่ือการได้ใช้ชีวิตร่วมกบัตวัละครเอกชายตอ่ไป ละครชีช้ดัให้เห็นความตายครัง้ท่ีสองของตวั

ละครเอกหญิงซึ่งหลงัจากปฏิเสธความตายแล้วก็มีสภาพเป็นผีท่ีสงัคมรังเกียจและต้องการกําจดั

ออกไป การเปล่ียนสภาพของตัวละครเอกหญิงจากคนเป็นผีขับเน้นอํานาจของปิตาธิปไตยให้

ชดัเจนขึน้ในแง่ท่ียืนยนัให้เห็นการไมย่อมรับผู้หญิงท่ีทําผิดจารีต จึงสามารถกล่าวได้ว่าการตกเป็น

ทาสรักของตวัละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็นสถานภาพท่ีเป็นรองและการตกเป็นเบีย้ล่างของตวั

ละคร นอกจากนี ้ละครยงัสะท้อนให้เห็นอํานาจของตวัละครเอกชายท่ีอยู่เหนือตวัละครเอกหญิง

ผา่นการเอย่อ้างความรัก การร้อยรัดตวัละครเอกหญิงไว้กบัความรักแม้ตวัละครจะเสียชีวิตไปแล้ว

นัน้ยืนยนัอํานาจของความรักในฐานะท่ีเป็นมากกว่าอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ได้อย่างชดัเจน

ท่ีสุด กล่าวคือ ความรักซึ่งได้รับการประกอบสร้างขึน้ให้มีความหมายย่ิงกว่าการเป็นอารมณ์

ความรู้สึกของมนุษย์นัน้มีบทบาทสําคญัในการครอบงําผู้หญิง พรางตาให้ผู้หญิงไม่ตระหนกัถึง

ความทุกข์ หรือมิฉะนัน้ก็สามารถลวงให้ผู้หญิงหลงเช่ือได้ว่าการตกอยู่ในห้วงรักและการได้รับ

ความรักเป็นความหอมหวาน เป็นสดุยอดแห่งความปรารถนา จนทําให้ผู้หญิงยอมมอบกายถวาย

ชีวิต ตกเป็นทาสรักด้วยความเตม็ใจ  

 

การวิเคราะห์การสร้างคุณสมบัติของตัวละครสามารถพิจารณาจากการศึกษา

ความสัมพันธ์ของตวัละครกับตวัละครอ่ืน (Bermel, 1996: 3-4) ในท่ีนี ้ได้แก่ การวิเคราะห์

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครเอกชาย และตวัละครแวดล้อมท่ีมีอิทธิพลตอ่ชีวิต 

และความคดิของตวัละครเอกหญิง การศกึษาความสมัพนัธ์ของแม่นาคกบัพ่อมากใน แม่นาคพระ

โขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั พบว่าสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครเอกหญิงในละครทัง้

สองเร่ืองไม่สมหวงัในความรักกับตวัละครเอกชายเน่ืองจากตวัละครเอกหญิงมีการกระทําขดัแย้ง

กบัความเป็นหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตยในประเด็นสําคญั ได้แก่ การไม่รักนวลสงวนตวั ชิงสุก

ก่อนหา่ม การยดึตดิกบัความรักด้วยการแสดงความหงึหวงเป็นเจ้าของ และการขาดความสามารถ

ในการรักษารูปลกัษณ์ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ยงันําเสนอการขาดคณุสมบตัิสําคญัของตวัละคร

เอกหญิงเพิ่มเติมอีกประการหนึ่ง ได้แก่ ความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ทางเลือกของละครเพลงไทย

ร่วมสมยัในการสร้างตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้ขาดคณุสมบตัขิองความเป็นหญิงดงักล่าวก็เพ่ือเป็น

ตวัอย่างให้ผู้ชมได้เรียนรู้การกระทําท่ีปิตาธิปไตยถือว่าเป็นความผิดพลาด ไม่สามารถยอมรับได้ 

จากตวัอยา่งการสร้างคณุสมบตัิตลอดจนการกําหนดทางเดินชีวิตของตวัละครเอกหญิง ทัง้ยงัเป็น

การขดัเกลาความเป็นหญิงตามแนวคดิปิตาธิปไตยให้ผู้ชมได้ยดึเป็นแนวทางปฏิบตัติามอีกด้วย 
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 คณุสมบตัิสําคญัประการหนึ่งของความเป็นหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตย ได้แก่ การให้

ความสําคญักบัการรักนวลสงวนตวั ท่ีสําคญัคือ การรักษาความเป็นพรหมจรรย์ ไม่ชิงสกุก่อนห่าม 

ให้ความสําคญักับการรักษาประเพณีการแตง่งานอย่างถกูต้อง สะท้อนให้เห็นอํานาจท่ีเหนือกว่า

ของฝ่ายชาย สนองความต้องการของผู้ชายท่ีต้องการมีความสมัพนัธ์กบัผู้หญิงบริสทุธ์ิ ปราศจาก

ราคีอันเกิดจากการกระทําของชายอ่ืน ในทางกลับกัน ความไม่เท่าเทียมกันของหญิงและชาย

ปรากฏให้เห็นเม่ือฝ่ายชายไม่จําเป็นต้องรักษาความบริสทุธ์ิของตน สงัคมไทยได้สร้างชดุความคิด

มากมายท่ีสะท้อนให้เห็นการกดข่ีผู้หญิงด้วยแนวคดิดงักลา่ว ย่ิงไปกว่านัน้ สงัคมยงัยกย่องผู้ชายท่ี

ผ่านการมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงมากหน้าหลายตาว่าเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถ มีความเป็นชาย

ชาตรี ทว่าสังคมไทยกลับให้คุณค่ากับความรักนวลสงวนตวัของผู้หญิงเป็นอย่างย่ิง ดงัปรากฏ

หลกัฐานจากวรรณกรรมคําสอน สภุาษิต คําพงัเพยเก่ียวกบัวิถีปฏิบตัิของผู้หญิงตัง้แตส่มยัโบราณ 

แนวคิดดังกล่าวยังคงได้รับการสืบสานอยู่ในสังคมไทยตลอดมาจวบจนปัจจุบัน ดงัตวัอย่างท่ี

ปรากฏจาก สภุาษิตสอนหญิง วรรณกรรมคําสอนของสนุทรภู่วา่ […] ผู้ใดเกิดเป็นสตรีอนัมีศกัดิ ์

บํารุงรักกายไว้ให้เป็นผล สงวนงามตามระบอบให้ชอบกล จึงจะพ้นภยัพาลกาลนินทา […] (สนุทร

ภู่, 2521: 1) 

  

ความโดดเดน่ในการนําเสนอตวัละครเอกหญิงทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ 

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ร่วมกนัสนบัสนนุแนวคิดท่ีให้ความสําคญักบัการรักนวลสงวนตวัของผู้หญิง

อย่างชดัเจน ละครทัง้สองเร่ืองตา่งเลือกสร้างให้ตวัละครเอกหญิงกระทําความผิดร้ายแรงท่ีสุดใน

ชีวิตด้วยการตดัสินใจชิงสกุก่อนหา่ม หนีตามตวัละครเอกชายออกจากครอบครัวเดิมเพ่ือมาใช้ชีวิต

อยู่ด้วยกนัท่ีพระโขนง การกระทําดงักล่าวของตวัละครเอกหญิงส่งผลร้ายแรงตอ่ชีวิตของตวัละคร

ในรูปแบบท่ีแตกต่างกันตามท่ีละครแต่ละเร่ืองได้กําหนดให้ อย่างไรก็ดี บทลงโทษร้ายแรงท่ีสุด

สําหรับการฝ่าฝืนจารีตของตวัละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏอยู่ในละครทัง้สองเร่ือง คือ ความตายของ

ตวัละครเอง สามารถกล่าวได้ว่าการกระทําของตวัละครเอกหญิงนัน้เองท่ีเป็นการกําหนดชีวิตและ

จดุจบของตวัละคร   

 

สําหรับ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั นัน้ ความประพฤติผิดจารีตประเพณีของตวัละคร

เอกหญิงสะท้อนออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรมจากการท่ีละครได้กําหนดให้เกิดอาเพศประหลาดขึน้ใน

หมูบ้่านซึง่เคยมีแตค่วามปกติสขุ นอกจากนี ้ตวัละครเอกหญิงยงัไม่ได้รับการยอมรับจากชาวบ้าน

กลุ่มใหญ่ในหมู่บ้านซึ่งมียายปริก หมอตําแยเป็นหัวหน้ากลุ่ม ความตายของตวัละครเอกหญิง
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สะท้อนให้เห็นความชิงชงัรังเกียจของหมอตําแยตอ่ความประพฤตขิองตวัละครดงัได้กล่าวแล้ว การ

มีชีวิตอยู่อย่างโดดเด่ียว ไม่ได้รับการยอมรับของตวัละครเอกหญิงสะท้อนบทลงโทษจากสังคม

อยา่งชดัเจน สว่นการสร้างให้ตวัละครเอกหญิงมีชีวิตหลงัความตายในสภาพของผีร้ายเจ้าอารมณ์ 

ชอบอาละวาดหลอกหลอนผู้คนนัน้เป็นการสะท้อนให้เห็นบทลงโทษท่ีตวัละครเอกหญิงยงัคงได้รับ

แม้จะเสียชีวิตไปแล้ว ช่ือเสียงในฐานะผีร้ายทําให้ตวัละครเอกหญิงเป็นท่ีหวาดกลวัของชาวบ้าน

จนต้องหาทางกําจัดให้พ้น ดงัได้กล่าวแล้วว่าละครได้สร้างให้ตวัละครเอกหญิงมีลักษณะนิสัย

อ่อนหวานในยามท่ียังมีชีวิตอยู่ ตัวละครเอกหญิงจึงไร้ความสามารถต่อสู้ กับชาวบ้านได้ การ

เปล่ียนแปลงสถานภาพและลักษณะนิสัยของตวัละครเอกหญิงให้กลายเป็นผีนัน้มิได้ทําให้ตัว

ละครมีอํานาจทรงอิทธิฤทธ์ิเพิ่มขึน้แตอ่ยา่งใด เน่ืองจากตวัละครเอกหญิงยงัคงไม่สามารถเอาชนะ

หมอผีท่ีชาวบ้านว่าจ้างมาปราบได้ ท่ีสําคญัคือละครได้แสดงให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงยงัคงไม่

สามารถทําให้ชาวบ้านเปล่ียนทศันคติท่ีมีตอ่เธอได้เลยแม้ทกุคนจะได้ค้นพบความจริงว่าท่ีน่าเห็น

ใจว่าหมอผีนั่นเองท่ีเป็นผู้ ปลุกวิญญาณตัวละครเอกหญิงขึน้มา ละครนําเสนอฉากการต่อสู้

ระหว่างตวัละครเอกหญิงกับฝูงผีพรายซึ่งหมอผีเป็นผู้ชุบชีวิตขึน้ให้เป็นฉากใหญ่ฉากหนึ่งในช่วง

ท้ายเร่ือง แม้ละครจะเลือกนําเสนอตวัละครเอกหญิงให้อยู่ในสภาพของผู้หญิงอ่อนแอไร้เร่ียวแรง 

ไร้อิทธิฤทธ์ิ ชาวบ้านทกุคนก็ยงัคงไม่เห็นใจ จนสามารถกล่าวได้ว่าโทษทณัฑ์ท่ีตวัละครเอกหญิง

ได้รับสําหรับการฝ่าฝืนจารีตประเพณีนัน้แม้แต่ความตายยงัไม่สามารถลบล้างได้ ดงันัน้ แม่นาค

พระโขนง เดอะ มิวสิคลั จึงต้องเลือกทางออกสุดท้ายให้ตวัละครเอกหญิงยอมสํานึกผิด ยอมรับ

ความผิดท่ีก่อขึน้ และต้องจากไปอยูค่นละภพกบัชายคนรักของเธอในท่ีสดุ  

 

ส่วน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ ความประพฤติฝ่าฝืนขนบประเพณีของตวัละครเอกหญิง

ได้รับการสร้างให้เป็นสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครถูกตดัขาดจากครอบครัวเดิม และแทบไม่ได้รับการ

ยอมรับจากตวัละครแวดล้อมคนใดเลยเม่ือย้ายถ่ินฐานตามตวัละครเอกชายมาอยู่ด้วยกันดงัได้

กล่าวแล้ว ละครนําเสนอให้เห็นบทลงโทษท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับในรูปแบบเข้มข้นรุนแรงกว่าท่ี

พบใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ดงักล่าวข้างต้น ด้วยการเลือกนําเสนอฉากสําคญัหลาย

ฉากต่อเน่ืองกัน อาทิ การแสดงให้เห็นว่าความประพฤติผิดจารีตด้วยการชิงสุกก่อนห่ามของตวั

ละครเอกหญิงเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีสดุท่ีทําให้ตวัละครไมไ่ด้รับการยอมรับจากแม่เหมือน แม่สามี ย่ิง

ไปกวา่นัน้ ละครยงัสะท้อนให้เห็นบทลงโทษร้ายแรงท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับเม่ือเลือกนําเสนอฉาก

สําคญัให้ตวัละครเอกหญิงได้ทราบว่าเธอเป็นต้นเหตท่ีุทําให้แม่ทองคํา แม่ของเธอเสียชีวิต ละคร

ยงัตอกยํา้ความผิดของตวัละครเอกหญิงด้วยการนําเสนอฉากตอ่เน่ืองให้เห็นว่าความเสียใจของตวั



 105 

ละครเม่ือได้ทราบข่าวการเสียชีวิตของแม่เป็นสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครสะเทือนใจจนเจ็บท้องคลอด 

เม่ือประกอบเข้ากบัความชิงชงัรังเกียจจากแม่เหมือนท่ีจงใจกลัน่แกล้งทําให้หมอตําแยไม่สามารถ

มาช่วยทําคลอดให้ได้ การนําเสนอเหตกุารณ์ทัง้หมดดงักล่าวได้รับการร้อยเรียงตอ่เน่ืองอย่างเป็น

เหตเุป็นผลแก่กันเพ่ือนําไปสู่บทสรุปของการลงโทษ ได้แก่ การเสียชีวิตของตวัละครเอกหญิงใน

ท่ีสุด ส่วนการกลายสภาพของตวัละครเอกหญิงไปสู่ความเป็นผีนัน้ย่ิงสะท้อนให้เห็นบทลงโทษท่ี

ตวัละครได้รับอย่างชดัเจน ทัง้นี ้แม้ภาพของผีจะมีความแตกต่างอย่างเป็นคนละขัว้กบัภาพดรุ้าย

ของผีใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ดงัได้กล่าวข้างต้น ความเป็นผีโดดเด่ียวเศร้าสร้อยดงัท่ี

ปรากฏใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ก็สะท้อนให้เห็นบทลงโทษของสงัคมตอ่ผู้ ท่ีทําผิดจารีตได้ไม่น้อย

ไปกวา่กนั สามารถกลา่วได้วา่ละครเลือกตอกยํา้ความเป็นคนนอกของตวัละครเอกหญิงทัง้ในยาม

มีชีวิตและย่ิงขบัเน้นมากขึน้ในยามท่ีตวัละครกลายสภาพเป็นผี ด้วยเหตท่ีุความเป็นผีนัน้สะท้อน

ให้เห็นความเป็นอ่ืน ความไม่เข้าพวกเป็นอย่างย่ิง ละครได้นําเสนอความโดดเด่ียวอ้างว้างของผี

ผา่นการสร้างเหตกุารณ์สําคญัหลายฉาก อาทิ ฉากสําคญัซึง่เป็นภาพในความทรงจําของผู้ชมภาพ

หนึ่งเม่ือนึกถึงตํานานเร่ืองของแม่นาค ได้แก่ การอุ้มลกูไว้ในอ้อมแขนยืนร้องเรียกให้สามีกลบัมา

อยู่ด้วยกนัด้วยเสียงเศร้าสร้อยโหยหวน นอกจากนี ้ความโดดเด่ียวของตวัละครเอกหญิงในสภาพ

ของผียงัได้รับการขับเน้นอย่างต่อเน่ืองด้วยการเลือกใช้เพลงยํา้ความอ้างว้างของตวัละคร อาทิ 

เพลง “เวลาจงหยดุ” และเพลง ”โลกของนาค” ซึง่ตวัละครเอกหญิงเรียกร้องหาวนัเวลาท่ีมีความสขุ

ในชีวิตกบัตวัละครเอกชายและลกู 

  

การนําเสนอความประพฤติของผู้หญิงท่ีหาญกล้าฝ่าฝืนจารีตประเพณีในเร่ืองการรักนวล

สงวนตวัประกอบกับการนําเสนอบทลงโทษท่ีละครเพลงทัง้สองเร่ืองได้นําเสนอให้เห็นดงักล่าว

ข้างต้นสะท้อนให้เห็นอํานาจของปิตาธิปไตยเหนือชีวิตของผู้หญิง อํานาจดงักล่าวมีอิทธิพลในการ

กําหนดกรอบความประพฤติ ชีค้วามถูกความผิด เรียกร้องให้ผู้หญิงต้องประพฤติตนอยู่ในกรอบ

ตามท่ีได้กําหนดไว้ให้อยา่งเข้มงวดกวดขนั 

 

 ดงัได้กล่าวแล้วว่าคุณสมบตัิสําคญัประการหนึ่งของแม่นาคซึ่งมีส่วนทําให้เร่ืองของแม่

นาคกลายเป็นตํานานอยู่ในความทรงจําของผู้คนมาเป็นเวลาช้านาน ได้แก่ ความซ่ือสตัย์รักเดียว

ใจเดียวของแม่นาคตอ่สามี อย่างไรก็ดี แม้ความจงรักภกัดีตอ่ความรักจะได้รับการยอมรับว่าเป็น

คณุสมบตัิท่ีสําคญัท่ีสดุประการหนึ่งของความเป็นภรรยา การยึดมัน่ในความรักมากจนเกินความ

พอดีของผู้หญิงก็นบัเป็นคณุสมบตัิท่ีผู้ชายไม่พึงประสงค์ ดงัปรากฏในความเช่ือท่ีปลกูฝังกนัมาว่า
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ผู้ชายเป็นเพศท่ีต้องการอิสรภาพ ไมช่อบการถกูผกูมดั และไม่พอใจกบัการแสดงความเป็นเจ้าของ 

ด้วยเหตดุงักลา่ว การแสดงความรักมากเกินขอบเขตจนกลายเป็นความหึงหวงของผู้หญิงจึงถกูใช้

เป็นข้ออ้างของผู้ ชายซึ่งต้องการเลิกร้างจากความสัมพันธ์มาแล้วมากมาย ความเป็นรองของ

ผู้หญิงซึ่งสะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนจากแนวคิดดงักล่าวทําให้ผู้หญิงต้องเรียนรู้การจดัการกับ

อารมณ์ความรู้สึกของตนให้อยู่ในความพอเหมาะพอดีให้ได้ เน่ืองจากเป็นท่ีปรากฏอยู่เสมอว่า

ผู้หญิงท่ีนิยมแสดงความเป็นเจ้าของด้วยการแสดงความหึงหวงมักเป็นฝ่ายได้รับการกล่าวโทษ

จากสังคม ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล และ แม่นาค เดอะ มิวสิคัล ได้ยืนยันแนวคิด

ดงักล่าวผ่านการกระทําของตวัละครเอกหญิงเกือบตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง โดยเฉพาะ แม่นาค

พระโขนง เดอะ มิวสิคลั ซึ่งให้ความสําคญักบัการนําเสนอความดรุ้ายของผีแม่นาคท่ีอาละวาดทํา

ร้ายชาวบ้านเพราะต้องการรักษาความรักของพ่อมากไว้กับเธอตลอดไปนัน้เลือกนําเสนอฉาก

สําคญัซึ่งสะท้อนให้เห็นความเปล่ียนแปลงของตวัละครเอกชายท่ีไม่สามารถยอมรับการกระทําท่ี

แสดงให้เห็นความหึงหวงจนขาดสติสมัปชญัญะของตวัละครเอกหญิงจนทําร้ายไล่ฆ่าชาวบ้าน

มากมายได้ ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอด้วยเพลงตอ่ไปนี ้

 

พ่อมาก เหตใุดจงึเหีย้มโหดเหมือนคนบ้า เท่ียวเขน่ฆา่คน 

แม่นาค ท่ีนงัสร้อยถกูฆา่ตาย เพราะมนัทําลายความรักของเรา 

[…] 

พ่อมาก พอเลยพอเสียที เมียพ่ีตายไปแล้ว 

[…] 

พ่อมาก น่ีหรือคือเธอท่ีเคยรัก น่ีหรือคือเธอคนนัน้ 

 คนเดมิท่ีรักท่ีเคยผกูพนั กลบัเปล่ียนผนัไป 

 อยา่บอกเลยวา่รักกนั ย่ิงได้ฟังย่ิงชํา้ใจ […] 

 

    แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 4 หน้า 17-18 

 

 ตวัอยา่งการนําเสนอด้วยเพลงร้องโต้ตอบกนัของตวัละครเอกข้างต้นสะท้อนให้เห็นการไม่

ยอมรับความรักท่ีมากเกินความพอดีจนกลายเป็นความหึงหวงของตวัละครเอกหญิงอย่างชดัเจน 

ความหึงหวงซึ่งเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงมีพฤติกรรมเปล่ียนแปลงไปจนตวัละคร

เอกชายถึงกบักลา่ววา่ “เมียพ่ีตายไปแล้ว” นัน้ ยืนยนัการกดข่ีและแสดงให้เห็นสถานภาพท่ีตกเป็น
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เบีย้ล่างของผู้หญิงอย่างชดัเจน เน่ืองจากสะท้อนให้เห็นพืน้ท่ีของผู้หญิงซึ่งไม่มีหนทางเลือกอ่ืนใด

ในชีวิตนอกจากการปฏิบตัิตนให้อยู่ในกรอบ “ความเหมาะสม” ซึ่งผู้ชายในสงัคมชายเป็นใหญ่ใน

ฐานะท่ีเป็นเพศท่ีกมุอํานาจเป็นผู้ กําหนดขึน้ให้ได้ 

 

 สําหรับ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ แม้มิได้นําเสนอความรักท่ีเกินของเขตความพอดีจน

กลายเป็นความหงึหวงของตวัละครเอกหญิงเชน่เดียวกบั แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ดงัยกมา

ข้างต้น ทว่า แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ได้เลือกแปรกลวิธีการนําเสนอความรักท่วมท้นของตวัละคร

เอกหญิงท่ีมีต่อตวัละครเอกชายให้อยู่ในรูปของความเสียสละ ความเสียสละซึ่งเป็นเคร่ืองแสดง

ความรักของตวัละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็นในรูปของความยึดมัน่ถือมัน่ตอ่ตวัละครเอกชาย และ

ตอ่ความรักท่ีตวัละครเอกหญิงมีตอ่ตวัละครเอกชายจนกลายเป็นความดงึดนั ไม่รู้เท่าทนัสจัธรรม

ความจริงของชีวิต ละครสะท้อนความคิดดงักล่าวออกมาให้เห็นผ่านการกระทําของตวัละครเอก

หญิงและการนําเสนอเหตกุารณ์ตา่งๆ เกือบตลอดการดําเนินเร่ือง นบัตัง้แตฉ่ากเร่ิมเร่ืองท่ีตวัละคร

เอกหญิงได้ให้คําสตัย์สาบานว่าจะยึดมัน่จงรักภกัดีตอ่ความรักไปทกุชาติทกุภพ การปฏิเสธความ

ตาย ตลอดจนการวิงวอนให้ทกุสิ่งในโลกคงสภาพอยู่ดงัเดิมไม่มีวนัเปล่ียนแปลง บทลงโทษความ

รักท่ีเกินขอบเขตความพอดีของตัวละครเอกหญิงได้รับการนําเสนอผ่านละครทัง้สองเร่ือง 

โดยเฉพาะ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล ซึ่งยืนยันความหวาดกลัวเกลียดชังของตัวละคร

แวดล้อมตอ่ตวัละครเอกหญิง ท่ีสําคญัท่ีสดุคือละครได้แสดงให้เห็นด้วยว่าแม้แตต่วัละครเอกชาย

เองก็ไม่อาจยอมรับการกระทําอนัมีสาเหตมุาจากความรักท่ีมากเกินพอดีของตวัละครเอกหญิงได้ 

ดงันัน้ ละครทัง้สองเร่ืองจึงยืนยันความเหมาะสมของการมีความรักท่ีอยู่ในกรอบขอบเขตความ

พอดีตามท่ีสงัคมชายเป็นใหญ่ได้กําหนดให้ 

 

 ในแง่ของการนําเสนอการเสียสละเพ่ือความรักนัน้ ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั 

และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ได้ร่วมกันนําเสนอคณุสมบตัิสําคญัดงักล่าวให้ตวัละครเอกหญิง การ

สร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงในละครทัง้สองเร่ืองนําเสนอตวัละครในแง่มุมท่ีสามารถ

เสียสละตนเองเพ่ือความรัก โดยเน้นท่ีการมุ่งให้ตวัละครอ่ืน ซึ่งในท่ีนีห้มายถึง ตวัละครเอกชาย 

ได้รับความสุขสบายในชีวิตโดยท่ีตัวละครเอกหญิงมิได้คํานึงถึงตนเอง เป็นท่ีน่าสังเกตว่า

คุณสมบัติของผู้ มีความเสียสละของตัวละครเอกหญิงดังท่ีปรากฏในละครทัง้สองเร่ืองยังไม่

เพียงพอให้ตวัละครเอกหญิงได้รับรางวลัของชีวิตด้วยการมีชีวิตท่ีมีความผาสกุกบัตวัละครเอกชาย

ในบัน้ปลายเช่นท่ีพบในการนําเสนอละครเร่ือง ทวิภพ เดอะ มิวสิคัล ดงักล่าวข้างต้นได้ ทัง้นี ้



 108 

เน่ืองจากสาเหตุสําคัญคือตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ ขาดคุณสมบตัิความเป็นหญิงท่ีสําคญัหลาย

ประการดงักลา่ว อยา่งไรก็ดี ละครทัง้สองเร่ืองตา่งร่วมกนัยืนยนัสถานภาพท่ีเป็นรองด้วยความเต็ม

ใจของตวัละครเอกหญิงอย่างแน่นแฟ้นด้วยการนําเสนอความเสียสละครัง้ย่ิงใหญ่ท่ีสุดของตัว

ละครเอกหญิง ได้แก่ การไม่ยอมรับความตาย ไม่ยอมจากไปอยู่ในภพภูมิหลงัความตาย ตวัละคร

เอกหญิงจึงเลือกปฏิเสธความตายเพ่ือกลบัมาใช้ชีวิตอํานวยสขุให้แก่ตวัละครเอกชาย จึงสามารถ

สรุปได้วา่บว่งสําคญัท่ีร้อยรัดแม่นาคไว้ให้มีศรัทธาในการกลบัมามีชีวิตใหม่คือความรักท่ีแม่นาคมี

ตอ่พอ่มากนัน่เอง  

 

 ทางเลือกในการนําเสนอให้เห็นจดุจบของละครทัง้สองเร่ืองเม่ือตวัละครเอกหญิงยินยอม

เสียสละตนเอง ลาจากตวัละครเอกชายไปสูภ่พภมูิของตนด้วยความเช่ือมัน่ศรัทธาในอานภุาพแห่ง

ความรักท่ีต้องกอรปด้วยความเสียสละให้ผู้ เป็นท่ีรักมีความสุขเป็นสําคญัโดยมิได้ตระหนกัถึงการ

ตกเป็นทาสความรักของตวัละครเอกชายแม้จะมีชีวิตอยู่กนัคนละภพก็ตามนัน้ยืนยนัความเป็นเบีย้

ล่างของผู้หญิงอย่างชัดเจน โดยละครทัง้สองเร่ืองมุ่งขับเน้นความรักเป็นพิเศษด้วยการร่วมกัน

นําเสนอให้เห็นวา่ในท่ีสดุแล้วนัน้แมน่าคได้เรียนรู้การเสียสละเพ่ือความรัก และเป็นผู้ตดัสินใจจาก

ไปอยูใ่นภพภมูิของตนแตโ่ดยดี ละครทัง้สองเร่ืองจึงมิได้นําเสนอตวัละครพระสงฆ์ให้ทําหน้าท่ีเป็น

ผู้ปราบผีแม่นาคดงัปรากฏในการนําเสนอเร่ืองของแม่นาคเช่นท่ีผ่านมา อย่างไรก็ดี แม้ละครได้

แสดงให้เห็น “การเรียนรู้” ของตวัละครเอกหญิงในตอนท้ายเร่ืองเม่ือตวัละครสามารถทําใจยอมรับ

ให้ตวัละครเอกชายมีชีวิตได้โดยปราศจากเธอก็ตาม การเรียนรู้ของตวัละครเอกหญิงดงักล่าวกลบั

เป็นการตอกยํา้ความเป็นรองของผู้หญิงซึ่งต้องเป็นฝ่ายเสียสละเพ่ือความสขุของชายคนรักดงัได้

กล่าวแล้ว ละครทัง้สองเร่ืองตา่งร่วมกันนําเสนอการเรียนรู้สําคญัท่ีสดุของตวัละครเอกหญิงในแง่

ท่ีวา่การยินยอมเสียสละให้คนท่ีรักมีความสขุตามครรลองท่ีควรจะเป็นนัน้เป็นการกระทําท่ีย่ิงใหญ่

ท่ีสดุของผู้ ท่ีมีความรักท่ีแท้จริง ดงันัน้ แม่นาคจึงสามารถตดัสินใจปล่อยให้พ่อมากมีชีวิตอยู่ตอ่ไป

โดยท่ีแม่นาคเป็นฝ่ายยินยอมจากไปสู่ภพภูมิของตน การกระทําดงักล่าวของแม่นาคสนองตอ่การ

ประกอบสร้างจิตสํานึกของคนในสงัคมปิตาธิปไตยตามท่ีได้รับการอบรมบ่มเพาะและยอมรับกัน

โดยทัว่ไปว่าการเสียสละเพ่ือความรักนัน้เป็นการกระทําท่ีประเสริฐท่ีสุด อีกทัง้การเสียสละเพ่ือ

ความรักยงัได้รับการให้คณุคา่เชิดชวูา่เป็นการกระทําท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสดุท่ีมนษุย์พึงกระทําเพ่ือความรัก 

ส่วนการนําเสนอความทกุข์ซึ่งเป็นความรู้สึกท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิงซึ่งจําต้องตดัใจจากตวั

ละครเอกชายไปนัน้เป็นสิ่งท่ีละครทัง้สองเร่ืองตา่งละเว้นไมไ่ด้กล่าวถึง ไม่ได้ให้ความสําคญัราวกบั

วา่เป็นสิ่งท่ีไมเ่คยเกิดขึน้และไมมี่ความสําคญั 
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 ดงัได้กล่าวแล้วว่าการมีรูปลกัษณ์งดงามนับเป็นทรัพย์ เป็นอํานาจของความเป็นหญิง

ประการหนึ่ง ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ต่างยืนยนัแนวคิด

ดงักล่าวอย่างชดัเจนด้วยการนําเสนอผ่านความไร้ความสามารถรักษารูปลกัษณ์ให้งดงามของตวั

ละครเอกหญิง โดยนําเสนอให้เห็นความเปล่ียนแปลงสําคญัในชีวิตของตวัละครเอกหญิงหลงัจาก

ตวัละครขาดความสามารถในการรักษารูปลกัษณ์ ในท่ีนี ้การนําเสนอความตายของแม่นาคใน

ละครทัง้สองเร่ืองนบัเป็นทัง้การเปล่ียนแปลงรูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิงจากภาวะของความ

งดงามไปสู่ภาวะของความน่าเกลียดน่ากลวั และยงัเป็นการเปล่ียนผ่านสถานภาพของตวัละคร

เอกหญิงจากความเป็นมนุษย์ไปสู่ความเป็นผีอีกด้วย ด้วยเหตุท่ีความเป็นผีถูกเช่ือมโยงเข้ากับ

ความน่ารังเกียจ ตวัละครเอกหญิงจึงต้องจําแลงแปลงโฉมให้อยู่ในสภาพของมนุษย์เพ่ือพรางตา

ให้ตวัละครเอกชายเช่ือว่าเธอยงัคงรักษารูปลกัษณ์ท่ีงดงามไว้ได้คงเดิม จดุเปล่ียนสําคญัท่ีสดุของ

ตวัละครเอกหญิงท่ีละครทัง้สองเร่ืองตา่งขบัเน้นผา่นการนําเสนอฉากสําคญัของเร่ืองซึ่งถือเป็นฉาก

หนึ่งท่ีทําให้ผู้ ชมจดจําตํานานเร่ืองแม่นาคได้เป็นอย่างดี คือ ฉากท่ีตัวละครเอกชายได้เห็น

รูปลกัษณ์ท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิงด้วยความบงัเอิญ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั เลือก

นําเสนอฉากดงักล่าวด้วยการสะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกชายเกิดความหวาดกลวั ไม่สามารถ

ยอมรับตวัตนท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิงได้เลย ดงัตวัอยา่งการนําเสนอด้วยเพลงร้องโต้ตอบกนั

ตอ่ไปนี ้

 

อยู่ๆ แม่นาคก็โผล่มาจากเสาเรือน พ่อมากตกใจ หนัไปเห็นใบหน้าของแม่นาคเละเทะสยดสยอง

ย่ิงนกั 

พ่อมาก อยา่นะ อยา่เข้ามา อยา่ 

 

    แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 12 หน้า 36 

 

 แม้ผีแม่นาคจะยืนยนัความรักมัน่คงตอ่สามี ทว่าตวัละครเอกชายก็ไม่สามารถยอมรับได้ 

พฤตกิรรมของตวัละครเอกชายหลงัจากได้เห็นรูปลกัษณ์ท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิงแล้วนัน้มิได้

มีความแตกตา่งจากตวัละครแวดล้อมอ่ืนๆ ในเร่ืองซึ่งตา่งแข่งขนักนัว่ิงหนีเอาตวัรอดอย่างขาดสติ

จากผีแม่นาคเลยแม้แตน้่อย ส่วนการนําเสนอฉากดงักล่าวใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ แม้ว่าตวั

ละครเอกชายจะมิได้แสดงความหวาดกลวัรังเกียจรูปลกัษณ์ของตวัละครเอกหญิงให้เห็นชดัเจน 
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ทว่าละครก็เลือกให้ตวัละครเอกชายรีบร้อนผลุนผลนัออกจากบ้านไปในทนัทีท่ีได้เห็นรูปลกัษณ์

และสภาพท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิงเช่นเดียวกนั จึงสามารถกล่าวได้ว่าละครทัง้สองเร่ืองได้

ยืนยนัให้เห็นวา่การมีอํานาจของผู้หญิงเป็นสิ่งไม่พึงประสงค์ สถานภาพและบทบาทของผู้หญิงใน

สงัคมไม่มีความสมัพนัธ์กบัอํานาจ ละครจึงนําเสนอสภาวะของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นผี

เพ่ือเป็นสญัลกัษณ์แทนความไม่เข้าพวกของตวัละครเอกหญิงซึ่งถกูกีดกนักําจดัออกไปจากสงัคม

เพราะการขาดความสามารถประพฤติตนให้อยู่ในกรอบจารีตของสงัคมได้ ความเปล่ียนแปลงของ

ตวัละครเอกหญิงจากมนุษย์เป็นผีนัน้เป็นการเป็นการนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครมีอิทธิฤทธ์ิ มี

อํานาจ และมีความนา่ชิงนา่ชงัรังเกียจเพิ่มขึน้ ทัง้นี ้อํานาจท่ีได้มาจากความเป็นผีของตวัละครเอก

หญิงนัน้นบัเป็นอํานาจเหนือธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นการไม่ได้รับการยอมรับ ประกอบกบัสภาวะ

ความเป็นผีนัน้เป็นสภาวะท่ีได้รับการกีดกนัออกจากสงัคมอยู่แล้ว ตวัละครเอกหญิงในสภาพของผี

จงึได้รับการสร้างให้เป็นผีร้ายน่าเกลียดน่ากลวั จึงสามารถกล่าวได้ว่าความเป็นผีของตวัละครเอก

หญิงนอกจากจะเป็นการสะท้อนให้เห็นบทลงโทษตวัละครเอกหญิงท่ีทําผิดจารีตแล้ว ยงัเป็นการ

ยืนยนับทลงโทษตวัละครเอกหญิงซึง่เป็นผู้ มีอํานาจอีกด้วย 

 

 การสร้างให้ตวัละครเอกหญิงเปล่ียนรูปลกัษณ์จากความเป็นมนษุย์ไปสู่ความเป็นผีนัน้แม้

จะมีความไม่สมจริงแฝงอยู่ ทว่ากลวิธีการใช้ความเปรียบเพ่ือสะท้อนให้เห็นรูปลกัษณ์ซึ่งไม่เป็นท่ี

ยอมรับประกอบเข้ากับการเปล่ียนแปลงสถานภาพของตัวละครเอกหญิงก็เป็นเคร่ืองยืนยัน

ความสําคญัของรูปลกัษณ์ท่ีงดงามในฐานะท่ีมีความสมัพนัธ์กบัความเป็นหญิงอย่างชดัเจน ด้วย

เหตท่ีุละครทัง้สองเร่ืองตา่งร่วมกนัสะท้อนให้เห็นวา่ความรักระหว่างเพศสําหรับผู้ชายนัน้เป็นความ

รักท่ีมีเง่ือนไข ผ่านการนําเสนอตวัละครเอกชายให้เป็นผู้ขาดความสามารถในการมองทะลเุข้าไป

ให้เห็นถึงเนือ้ในของตวัละครเอกหญิงซึ่งยังคงมีหวัใจรักมัน่คงดวงเดิม และไม่สามารถมองเห็น

ความเสียสละของตวัละครเอกหญิงซึง่สู้อตุสา่ห์พรางรูปลกัษณ์ท่ีแท้จริงของตนเพ่ือดลบนัดาลชีวิต

ท่ีเตม็เป่ียมไปด้วยความสขุสบายให้ชายคนรักดงัท่ีเคยเป็นมา 

 

 แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นําเสนอการขาดคณุสมบตัิสําคญัของตวัละครเอกหญิงอีกประการ

หนึง่ซึง่สะท้อนให้เห็นการยืนยนัอดุมการณ์ปิตาธิปไตย นัน่คือ การขาดคณุสมบตัิความเป็นแม่บ้าน

แมเ่รือน ดงัได้กลา่วแล้ววา่ความแตกตา่งประการสําคญัของละครเพลงจากตํานานเร่ืองแม่นาคทัง้

สองเร่ืองอยูท่ี่ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ได้ตัง้คําถามสําคญักบัอดุมการณ์ปิตาธิปไตยเม่ือเร่ืองดําเนิน

ไปว่าความสามารถของผู้หญิงนัน้ถูกจํากัดอยู่แต่เฉพาะพืน้ท่ีในครัวเรือนเท่านัน้หรือไม่ ผู้หญิง
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สามารถมีคณุสมบตัิอ่ืนนอกเหนือจากการดแูลปรนนิบตัิให้ความสขุสมาชิกในครอบครัวได้หรือไม ่

ด้วยการเลือกสร้างให้แมน่าคมีความสามารถทางการศกึษาเล่าเรียน ละครตัง้คําถามดงักล่าวผ่าน

การนําเสนอฉากใหญ่ซึ่งเป็นฉากสําคญัท่ีสุดฉากหนึ่งในเร่ือง ละครเลือกใช้เพลง “ลูกสะใภ้ ทํา

อะไรเป็น” เพ่ือเป็นการปูพืน้ให้ผู้ ชมเข้าใจสภาพชีวิตโดยทั่วไปของผู้ หญิงในสังคมสมัยนัน้ท่ีมี

สถานภาพเป็นภรรยาวา่ต้องทํางานทกุอยา่งในครัวเรือนของตนทัง้งานในบ้านและงานในนา ภาระ

งานท่ีถกูจดัสรรให้เป็นงานของผู้หญิงมีตัง้แต่เช้าตรู่ไปจนดึกสงดัและวนเวียนซํา้แล้วซํา้เล่าอยู่ชัว่

นาตาปี การท่ีแม่เหมือนยํา้ว่าแม่นาคนัน้ “มีค่าน้อยกว่าควาย” เป็นการเปรียบเทียบเพ่ือแสดงให้

เห็นความไร้ประโยชน์ของแม่นาคและยงัเป็นการเหยียดหยามว่าแม่นาคนัน้ไม่มีคณุสมบตัิพอท่ีจะ

เป็นภรรยาของผู้ชายคนใด การกีดกนัจํากดัคณุสมบตัิความสามารถของผู้หญิงท่ีมีสถานภาพเป็น

ภรรยาให้อยู่แต่ในครัวเรือนนัน้นับเป็นการอํานวยประโยชน์และบํารุงความสุขให้ผู้ ชายทุก

สถานภาพ นับตัง้แต่ลูกชาย สามี และบิดา ด้วยเหตท่ีุการหาประโยชน์ทางเศรษฐกิจจากการใช้

แรงงานของผู้หญิงนัน้ถือเป็นสาระสําคญัท่ีสะท้อนให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงตามแนวคิด

ปิตาธิปไตยประการหนึง่ (Bryson, 2003: 166) การจํากดัศกัยภาพของผู้หญิงให้อยู่แตเ่ฉพาะพืน้ท่ี

ในครัวเรือนจงึเป็นเคร่ืองแสดงให้เห็นความไมเ่ทา่เทียมกนัระหวา่งเพศอีกประการหนึง่ด้วย  

 

 สาระสําคัญของ แม่นาค เดอะ มิวสิคัล ซึ่งตัวละครเอกหญิงได้ตัง้คําถามกับแนวคิด

ปิตาธิปไตยอยู่ท่ีการสร้างแม่นาคให้เป็นผู้หญิงท่ีมีความสามารถทางการอ่านออกเขียนได้ผิดจาก

ผู้หญิงส่วนมากในสมยันัน้ ละครได้นําเสนอฉากต่อเน่ืองเพ่ือสะท้อนให้เห็นคณุสมบตัิท่ีแตกต่าง

จากตวัละครหญิงอ่ืนๆ ของแม่นาคซึ่งมีการศึกษาทว่ากลบัไม่สามารถทํางานในครัวเรือนได้เลย 

ด้วยเหตท่ีุแมน่าคใช้เวลากบัการฝึกการอ่านเขียนเรียนหนงัสือ แม่นาคจึงไร้ความสามารถทางงาน

บ้านงานเรือนเช่นผู้ หญิงอ่ืนๆ ละครใช้เพลง “ผู้ หญิงโง่กว่าควาย” เ พ่ือยืนยันการดูหมิ่น

ความสามารถของแม่นาคจากชาวบ้านท่ีคลองพระโขนงว่าความสามารถของแม่นาคไม่มี

ประโยชน์ตอ่การใช้ชีวิตครอบครัวเลย แม้แม่นาคเพียรพยายามตอบโต้ว่าเธอมีความสามารถด้าน

อ่ืนก็ตาม ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

เหมือน  เป็นผู้หญิงมีคา่น้อยกวา่ควาย 

  เคยได้ยินบ้างหรือไมล่ะหลอ่นจา๋ 

  เพราะควายมนัยงัขายได้ราคา 

  แตผู่้หญิงนะ่ไมมี่คา่ซกัสตางค์ 
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[…] 

นาค  ชัน้…อา่นหนงัสือออก…เขียนหนงัสือได้ 

เหมือน  อกอีแป้นแตกตาย…วุ้ย นา่หวั 

  อา่นเขียนได้แตต้่อนควายไมไ่ด้…กลวั 

  ไปไป๊ กลบัไปอา่นท่ีบ้านตวั เลยไป 

 

  เพลงลกูสะใภ้ ทําอะไรเป็น แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 4 หน้า 17-18 

 

 ในท่ีสุด ละครก็นําเสนอให้เห็นประจักษ์ว่าแม่นาคซึ่งอยู่ในฐานะท่ีท้าทายอํานาจของ

ปิตาธิปไตยต้องยอมจํานนเปล่ียนแปลงตนเองเพ่ือให้สงัคมยอมรับให้ได้ แม่นาคต้องพยายามทุก

วิถีทางท่ีจะปรับตวัให้เข้ากับวิถีชีวิตของความเป็นภรรยา ต้องเรียนรู้ท่ีจะเป็นแม่บ้านท่ีดีเพ่ือดแูล

พ่อมาก ฝึกหดัการบ้านการเรือนทุกอย่าง นอกจากนี ้แม่นาคยงัต้องพยายามปรับตวัให้เข้ากบัแม่

สามีและชาวบ้านทุกคนซึ่งไม่ชอบเธอเพราะความประพฤติเส่ือมเสียท่ีเธอหนีตามพ่อมากมา

ดงักล่าวข้างต้น แม้ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั จะมีความพยายามตัง้คําถามกบัอํานาจท่ีไม่เท่าเทียม

กันของหญิงและชาย ทว่าในท่ีสุดแล้ว ละครกลบัไปสืบทอดปิตาธิปไตยเช่นเดียวกับการผลิตซํา้

ตํานานเร่ืองแม่นาคในอดีตด้วยการกําหนดให้แม่นาคยินยอมจํานนเปล่ียนแปลงตนเองเพ่ือ

ความสขุความสบายของพอ่มากเป็นท่ีตัง้นัน่เอง 

 

 สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าชีวิตของตวัละครเอกหญิงทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิ

คลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ซึ่งต้องจากพรากจากตวัละครเอกชายในตอนท้ายเร่ืองนัน้เป็นผล

พวงมาจากการสร้างคณุสมบตัิท่ีนําไปสู่การกระทําท่ีขาดความสามารถในการประพฤติปฏิบตัิตน

ให้อยู่ในกรอบความเป็นหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตยของตวัละครเอกหญิงเอง มิได้เกิดจากการ

กระทําของตวัละครอ่ืน หรือเกิดจากโชคชะตาดลบนัดาล ทัง้นี ้การนําเสนอบทลงโทษของชีวิตด้วย

การนําเสนอสาเหตแุละผลลพัธ์ของชีวิตรักท่ีไม่สามารถอยู่ร่วมกันได้ของตวัละครนอกจากจะเป็น

เคร่ืองยืนยันความสําคัญของคุณสมบัติความเป็นหญิงตามท่ีสังคมกําหนดแล้ว ยังเป็นเคร่ือง

ยืนยนัความสําคญัของการมีชีวิตคูข่องมนษุย์ในฐานะท่ีทําให้ชีวิตถึงพร้อมด้วยความสขุอีกด้วย 
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2.2.1.3 แม่นาค: หญิงสาวผู้ถูกจองจาํข้ามภพชาต ิ

  

แม้การนําตํานานเร่ือง แม่นาค กลับมาสร้างสรรค์ใหม่ตลอดศตวรรษท่ีผ่านมามักจะ

นําเสนอออกมาในรูปของความเป็นเร่ืองผีสยองขวัญ ทว่าองค์ประกอบสําคญัอีกส่วนหนึ่งของ

เร่ืองราวซึง่ประทบัอยูใ่นความทรงจําของผู้ชมคือความรักของแม่นาคท่ีมีตอ่พ่อมาก ทัง้นี ้เน่ืองจาก

การผลิตซํา้ตํานานเร่ืองแม่นาคทุกครัง้ใช้ความรักระหว่างเพศเป็นแรงขบัท่ีสําคญัท่ีสดุในชีวิตของ

ตวัละครเอกหญิง ด้วยเหตุนี  ้แม่นาคจึงกลายเป็นต้นแบบของผู้หญิงท่ีซ่ือสัตย์ จงรักภักดี และ

เสียสละตนเองเพราะความรักและเพ่ือความรัก แม้ว่าทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่

นาค เดอะ มิวสิคัล จะเลือกนําเสนอความรักระหว่างเพศของตัวละครเอกหญิงในสัดส่วนท่ี

แตกตา่งกนั ทวา่ละครทัง้สองเร่ืองตา่งก็มีจดุร่วมท่ีทําหน้าท่ีเสมือนเป็นกระดกูสนัหลงัของเร่ือง นัน่

คือ แนวคิดเร่ืองปิตาธิปไตยซึ่งยืนยนัอํานาจท่ีไม่เท่าเทียมกันของหญิงชาย ซึ่งแนวคิดดงักล่าวมี

อิทธิพลในสงัคมไทยมาโดยตลอด 

 

การพิจารณาละครเพลงไทยร่วมสมัยทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค 

เดอะ มิวสิคลั พบวา่ละครทัง้สองเร่ืองนําเสนอให้เห็นว่าความรักเป็นสิ่งท่ีสําคญัท่ีสดุในชีวิตของตวั

ละครเอกหญิงไม่ว่าตวัละครจะมีชีวิตอยู่หรือตายไปแล้วก็ตาม ละครเลือกสร้างเหตผุลสนบัสนุน

การให้ความสําคญักบัความรักของตวัละครเอกหญิงเป็นพิเศษว่าตวัละครเป็นผู้ขาดท่ีพึ่งพิงอ่ืนใน

ชีวิต เน่ืองจากการฝ่าฝืนจารีตประเพณีหนีตามมาอยูก่บัตวัละครเอกชายโดยไม่ผ่านความเห็นชอบ

จากผู้ใหญ่ สง่ผลให้ตวัละครเอกหญิงต้องยดึมัน่ในความรักท่ีมีตอ่ตวัละครเอกชายเป็นหลกัในชีวิต 

การทําผิดจารีตสง่ผลสําคญัให้ตวัละครเอกหญิงไมเ่ป็นท่ียอมรับจากสงัคม ถกูชิงชงัรังเกียจจนเป็น

สาเหตหุนึง่ของการเสียชีวิตของตวัละครเองและเป็นจดุเร่ิมต้นของปัญหาสําคญัในการดําเนินเร่ือง 

ละครทัง้สองเร่ืองได้ยืนยนัการกระทําท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสดุเพ่ือความรัก ได้แก่ การเสียสละเพ่ือทําให้ผู้ เป็น

ท่ีรักมีความสขุ ทางเลือกของละครในการยืนยนัความคดิดงักลา่วสะท้อนให้เห็นความพยายามเชิด

ชพูลงัอํานาจท่ีย่ิงใหญ่ของความรักวา่สามารถเป็นได้ทัง้พลงัแห่งความสร้างสรรค์และพลงัแห่งการ

ทําลายล้าง ทัง้นี ้ละครยงัได้พยายามปลกูฝังให้ผู้ชมได้ซึมซาบความรักในแง่มมุท่ีได้รับการยอมรับ

จากสงัคมแล้ววา่เป็นความถกูต้อง เป็นสิ่งท่ีพงึประสงค์  

 

ความเป็นรองของผู้หญิงเห็นได้ชดัเจนจากการเลือกสร้างคณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิง

ทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั แม่นาคเป็นตวัอย่างของตวั
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ละครเอกหญิงท่ีให้ความสําคญักับความรักและการได้ครอบครองความรักจนไม่คํานึงถึงความ

เจ็บปวดทนทกุข์ทรมานของตนเอง เป็นเหตใุห้ตวัละครเอกหญิงยอมแม้แต่การปฏิเสธความตาย

เพ่ือการกลบัมาใช้ชีวิตร่วมกับตวัละครเอกชายอีกครัง้ อย่างไรก็ดี ผู้ วิจยัเห็นว่าการนําเสนอการ

กระทําของตวัละครเอกหญิงในละครทัง้สองเร่ืองสามารถอธิบายได้ว่าอีกแง่หนึ่งว่าตวัละครเอก

หญิงมีความยดึมัน่ในความเป็นตวัตนมากเกินไป ในแง่นีน้ัน้ ความรักตนเองเป็นสาเหตใุห้ตวัละคร

เอกหญิงยดึมัน่ในความรักท่ีมีตอ่ตวัละครเอกชาย อยา่งไรก็ดี ดงัได้กล่าวแล้วว่าละครได้สะท้อนให้

เห็นว่าการยึดมัน่ในความรักเป็นการกระทําท่ีไม่พึงประสงค์ ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการตีกรอบให้กบัการมี

ความรักและการมอบความรักของผู้หญิงให้อยูใ่นขอบเขตท่ีสงัคมยอมรับได้ 

 

ประเด็นท่ีโดดเดน่ท่ีสุดเก่ียวกับเร่ืองความรักซึ่งได้รับการนําเสนอทัง้ใน แม่นาคพระโขนง 

เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ก็คือ แม่นาคเป็นทาสผู้ ซ่ือสตัย์ของความรักนิรันดร์ อนัท่ี

จริงแล้ว แม่นาคเป็นตวัแทนของเหย่ือปิตาธิปไตยเช่นเดียวกับผู้หญิงอ่ืนๆ ท่ีถกูทําให้เช่ือว่าความ

รักระหว่างเพศเป็นสิ่งท่ีสําคญัท่ีสุดสิ่งหนึ่งในชีวิต ผู้หญิงต้องแสวงหารักแท้ มีชีวิตเพ่ือความรัก 

และเสียสละชีวิตของตนได้เพ่ือความรักนัน้ แม้ว่าแม่นาคจะตายไปตัง้แตค่ร่ึงแรกของเร่ือง แม่นาค

ก็มีความตัง้ใจแรงกล้าท่ีจะกลบัมามีชีวิตใหม่ การท่ีแม่นาคมีชีวิตอยู่ในสงัคมชายเป็นใหญ่ทําให้

แม่นาคได้รับการปลูกฝังความคิดตามกรอบของความเป็นหญิงท่ีสงัคมกําหนดให้ แม่นาคต้อง

เตรียมตวัเป็นเมียและเป็นแม่เช่นเดียวกบัผู้หญิงอ่ืนๆ ท่ีไม่เคยตัง้คําถามและไม่เคยมองเห็นโลกท่ี

ไมเ่ทา่เทียมกนันี ้ผู้ วิจยัจงึเห็นวา่เป็นความสมเหตผุลท่ีแม่นาคปฏิเสธความตายเน่ืองจากแม่นาคมี

ศรัทธาแรงกล้าต่อความรัก แม่นาคเลือกยืนยันความปรารถนาท่ีจะอยู่กับพ่อมากเพ่ือท่ีจะได้รัก 

ได้รับความรัก และอยู่ร่วมกับพ่อมากเพ่ือดแูลให้พ่อมากมีความสขุ ได้รับความสบายในชีวิต การ

ให้ความสําคัญกับความรักทําให้แม่นาคไม่สามารถละทิง้ความรักซึ่งเช่ือว่าเป็นบ่อเกิดของ

ความสขุของชีวิตไปได้ 

 

ในท่ีสุดแล้วนัน้ ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล และ แม่นาค เดอะ มิวสิคัล ต่าง

ร่วมกนัยืนยนัอดุมการณ์ปิตาธิปไตยด้วยการเชิดชูความย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศ โดย แม่

นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั นําเสนอเพลงสดุท้าย “อ้อมกอด” เพ่ือสนบัสนนุความรักมัน่คงของตวั

ละครเอกในแง่ท่ีว่าทัง้สองได้สาบานว่าจะมีความรักมัน่คงต่อกันต่อกัน อธิษฐานว่าจะขอกลบัมา

พบและรักกนัใหมใ่นชาตหิน้า แมน่าคยงัยํา้เป็นครัง้สดุท้ายด้วยวา่ความผิดท่ีเธอได้ทําร้ายชาวบ้าน

มากมายนัน้มีสาเหตมุาจากความรักท่ีเธอมีตอ่พอ่มาก ดงัตวัอยา่งการนําเสนอด้วยเพลงตอ่ไปนี ้
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แม่นาค  […] มีรักก็หว่งก็หวงเหมือนคนทัว่ไป 

  น่ีคือเหตผุล ท่ีฉนัรัง้เธอเอาไว้ 

จะร้ายดีเพียงใด จําไว้เพราะฉนัรักเธอ 

ยามนกึถึงเร่ืองของฉนั จําไว้ในใจเสมอ ท่ีฉนัทําไปเพราะรักเธอผู้ เดียว 

 

แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 5 หน้า 26  

 

การเอย่อ้างความรักในฐานะท่ีเป็นเหตผุลเบือ้งหลงัท่ีก่อให้เกิดการกระทําของตวัละครเอก

หญิงตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองนัน้นบัเป็นการให้ความสําคญักบัพลงัอนัย่ิงใหญ่ของความรัก ย่ิงไป

กวา่นัน้ เสียงท่ีแฝงอยูใ่นความหมายของบทเพลงทอ่นท่ียกมาดงักล่าวข้างต้นยงัมีจดุมุ่งหมายท่ีขอ

ความเห็นใจจากผู้ชม บรรเทาการกระทําท่ีผิดบาปของตวัละครเอกหญิงให้ลดน้อยลง ด้วยการ

ชีใ้ห้เห็นความนา่เห็นใจของตวัละครเอกหญิงซึง่มีแรงขบัสําคญัในชีวิตอนัเกิดจากความรัก 

 

สําหรับ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ นําเสนอการคล่ีคลายเร่ืองด้วยการนําหลกัธรรมสําคญั

ของพุทธศาสนาเร่ืองการปล่อยวางมาเช่ือมโยงกับการเรียนรู้ของแม่นาคเร่ืองการเสียสละเพ่ือ

ความรักระหว่างเพศ เป็นการเชิดชูความย่ิงใหญ่ของการเสียสละเพ่ือความรักของตวัละครเอก

หญิงด้วยการนําการเสียสละดงักล่าวไปเทียบเคียงกับหลกัธรรมในพทุธศาสนา เพ่ือยกระดบัการ

เสียสละเพ่ือความรักตามแนวคิดปิตาธิปไตยให้กลายเป็นแก่นแท้ของสัจธรรมความเป็นจริง

ทดัเทียมกบัหลกัธรรมในพทุธศาสนา 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั 

ร่วมกันทบทวนและยืนยันอุดมการณ์ปิตาธิปไตยผ่านทางเลือกในการประกอบสร้างความรัก

ระหว่างเพศของตวัละครเอกหญิง โดยนําเสนอผ่านการสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิง

กับตวัละครเอกชาย ละครเลือกยืนยันให้เห็นความย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างเพศซึ่งทําให้ตวั

ละครเอกหญิงสามารถเอาชนะธรรมชาติของชีวิตได้แก่ ความตาย ได้เป็นผลสําเร็จ ในการศกึษา

อุดมการณ์ปิตาธิปไตยท่ีแฝงอยู่ในละครทัง้สองเร่ืองพบว่า ในท่ีสุดแล้วนัน้ละครทัง้สองเร่ืองต่าง

ร่วมกันตอกยํา้ความสําคญัของพลงัแห่งความรักระหว่างเพศในแง่ของการเสียสละแม้ชีวิตเพ่ือ

พิสูจน์ความรัก ความแพร่หลายของตํานานเร่ืองแม่นาคจนเป็นเหตุให้มีผู้ นําเร่ืองแม่นาคมา
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นําเสนอใหม่ในรูปของความบันเทิงหลากหลายรูปแบบดังกล่าวแล้วนัน้ นับเป็นการสืบสาน

อดุมการณ์ปิตาธิปไตยให้มัน่คงยัง่ยืนสืบตอ่ไป 

 

2.2.2 กีรต ิใน ข้างหลังภาพ เดอะ มิวสิคัล  

  

โศกนาฏกรรมความรักตา่งชนชัน้และวยัของตวัละครเอกในนวนิยายเร่ือง ข้างหลงัภาพ มี

โครงเร่ืองหลกัเก่ียวกับความรักท่ีไม่สมหวงัของกีรติและนพพร ส่วนโครงเร่ืองรองนําเสนอชีวิตใน

กรงทองของกีรติซึ่งเป็นราชนิกูลสาวชัน้หม่อมราชวงศ์ และนําเสนอชีวิตของนพพรซึ่งเป็นหนุ่ม

นกัเรียนนอกหวัสมยัใหม่ กล่าวได้ว่าโครงเร่ืองรองมีความสําคญัในฐานะท่ีทําหน้าท่ีเสริมให้โครง

เร่ืองหลกัมีความชดัเจนขึน้โดยการเปรียบเทียบให้ผู้อ่านเข้าใจภูมิหลงัความเป็นมาท่ีแตกต่างกัน

จนแทบจะเรียกได้ว่าเป็นคนละขัว้ของตวัละครเอกหญิงชาย ความแตกต่างดงักล่าวส่งผลตอ่การ

สร้างความขดัแย้งของเร่ืองและของตวัละครเอก ทําให้ผู้อ่านเข้าใจได้ว่าทศันคติ โลกทศัน์ ความ

เข้าใจชีวิตท่ีแตกตา่งกนัของตวัละครเอกหญิงชายมีผลทําให้เร่ืองดําเนินไปสู่โศกนาฏกรรมในชีวิต

ของตวัละครเอกหญิงในท่ีสดุ กล่าวคือ กีรติผู้ ได้รับการอบรมมาอย่างเข้มงวดย่อมไม่อาจทําสิ่งขดั

ตอ่ศีลธรรมความเช่ือถือของเธอได้ การท่ีกีรตไิมส่ามารถแสดงความรัก ความปรารถนาในตวันพพร

เพราะคํานึงถึงความไม่เหมาะสมตอ่สถานภาพของทัง้สองฝ่ายทัง้ในขณะท่ีเธอสมรสแล้วและนพ

พรยงัเป็นเพียงเป็นหนุ่มน้อยนกัศกึษา และความไม่เหมาะสมเม่ือกีรติเป็นม่ายและนพพรกําลงัจะ

สมรสกบัคู่หมัน้ของเขานัน้ ทําให้ความรักของกีรติและนพพรเป็นความรักต้องห้ามท่ีไม่มีวนัได้สม

ดงัหวงั หวัใจของเร่ืองจึงอยู่ท่ีการสวนทางกนัของความรักและความเข้าใจของหญิงชายคูห่นึ่งซึ่ง

มิได้แตกต่างกันเพียงแค่วยัเท่านัน้ หากยงัแตกต่างกันท่ีวิถีชีวิตและการอบรมด้วย (ตรีศิลป์ บุญ

ขจร, 2542: 63)  

 

การศึกษาการถ่ายทอดนวนิยาย ข้างหลงัภาพ มาเป็นละคร ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั 

พบว่าการได้รับอิทธิพลจากแนวคิดปิตาธิปไตย และการใช้รูปแบบของละครเพลงเป็นส่ือในการ

ถ่ายทอดมีผลทําให้การสร้างโครงเร่ืองหลกัเก่ียวกบัความรักของตวัละครเอกได้รับการขบัเน้นย่ิงขึน้ 

ทัง้นี ้การลําดบัเร่ืองของละครเป็นไปตามการลําดบัเร่ืองของนวนิยายซึ่งเป็นเร่ืองเล่าย้อนไปถึง

เหตกุารณ์ในอดีตของนพพร เล่าถึงความสมัพนัธ์ของเขากบักีรติ ผู้หญิงท่ีแก่วยักว่าสิบสามปี ด้วย

เหตุท่ีนวนิยายอยู่ในรูปเร่ืองเล่าของตวัละคร จึงดําเนินเร่ืองด้วยการบรรยายและการพรรณนา

เหตกุารณ์ อารมณ์ ความรู้สกึของตวัละครมากกว่าจะใช้บทสนทนาในการดําเนินเร่ือง ทัง้นวนิยาย

ยงัประกอบด้วยตวัละครจํานวนน้อย กอรปกับมีความโดดเด่นอยู่ท่ีความสามารถในการใช้ภาษา
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สละสลวยสวยงามเป่ียมไปด้วยการส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกอย่างละเมียดละไมของศรีบูรพา 

ผู้ประพนัธ์ ข้างหลงัภาพ จึงเป็นโศกนาฏกรรมท่ีประทบัใจผู้อ่านจํานวนมาก โดยเฉพาะในหมู่ผู้ มี

การศึกษา ปัญญาชน นักเขียน และนักวิจารณ์ต่างให้การยอมรับงานชิน้นีว้่าเป็นงานศิลป

วรรณกรรมท่ีสําคญั เป็นนวนิยายท่ีได้รับการตีพิมพ์ซํา้และได้รับการกล่าวถึงมากท่ีสดุในบรรดานว

นิยายทัง้หมดของศรีบูรพาหรือ กหุลาบ สายประดิษฐ์ นวนิยายจึงได้รับการถ่ายทอดเป็นทัง้ละคร

โทรทัศน์และภาพยนตร์หลายครัง้ อย่างไรก็ดี แม้การถ่ายทอดนวนิยายเป็นส่ือรูปแบบอ่ืนจะมี

ความพยายามสร้างให้ใกล้เคียงตวับทวรรณกรรมต้นฉบบัเดิม ทว่าก็ไม่สามารถสะท้อนแนวคิด

และอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครได้ดีเท่านวนิยาย (วิทยากร เชียงกลู, 2544: 38) ทัง้นี ้สาเหตุ

สําคญัอยูท่ี่นวนิยายมีความโดดเดน่ในการใช้ภาษาบรรยายอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครได้ลึกซึง้

งดงามดงักลา่วแล้ว 

 

ด้วยเหตนีุ ้ผู้ วิจยัจงึตัง้ข้อสงัเกตในเบือ้งต้นวา่ การถ่ายทอด ข้างหลงัภาพ เป็นละครเพลงมี

องค์ประกอบท่ีท้าทายความสามารถของผู้ดดัแปลงบทละครสามประการสําคญัได้แก่ ประการแรก 

ความเป็นเร่ืองเล่าผ่านมุมมองของตวัละครเอกชาย ในฐานะท่ีนวนิยายใช้สรรพนามบุรุษท่ีหนึ่ง

แทนตวันพพรว่า “ข้าพเจ้า” ตลอดการดําเนินเร่ือง จึงมีผลทําให้การถ่ายทอดเหตกุารณ์ท่ีนพพร

ไมไ่ด้มีสว่นเก่ียวข้องเป็นไปด้วยความลําบาก ประการท่ีสอง ด้วยเหตท่ีุ ข้างหลงัภาพ เป็นนวนิยาย

ขนาดสัน้ จึงประกอบด้วยตัวละครท่ีใช้ในการดําเนินเร่ืองน้อย เร่ืองราวจึงมีน้อยตามไปด้วย 

ประการสดุท้าย ความลึกซึง้ละเมียดละไมในการสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงเป็นสิ่งท่ี

ถ่ายทอดออกมาให้หมดจดสมบรูณ์แบบเทียบเท่าต้นฉบบัเดิมได้ยาก อีกทัง้การสร้างลกัษณะนิสยั

ของกีรตดิงัท่ีปรากฏในนวนิยายให้เป็นสภุาพสตรีท่ีมีอปุนิสยัเยือกเย็นสงบนิ่ง เก็บความรู้สึกเก่ง ย่ิง

สง่ผลให้การถ่ายทอดนวนิยายเป็นละครเพลงซึ่งตวัละครจําเป็นต้องอาศยัการแสดงความต้องการ 

อารมณ์ความรู้สกึนกึคดิออกมาให้ผู้ชมเห็นอยา่งแจม่ชดัเป็นไปด้วยความยากลําบากอยา่งย่ิง  

 

 จากการศึกษาพบว่า ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ได้รับการสร้างสรรค์โดยการคํานึงถึง

องค์ประกอบของความเป็นละครเพลงในแง่ท่ีมีการนําเสนอตวัละครอย่างตรงไปตรงมา ชดัเจน

ด้วยการกําหนดให้ตวัละครส่ือสารด้วยเพลงเพ่ือนําเสนอความคิด ความรู้สึก ความในใจของตวั

ละครไปสู่ผู้ชมอย่างเปิดเผยเป็นสําคญั (Novak and Novak, 1996: 17-20) โดยละครมีกลวิธีการ

นําเสนอด้วยความพยายามขจดัอุปสรรคของการถ่ายทอดนวนิยายเป็นละครดงัได้กล่าวข้างต้น 

ดงันี ้ประการแรก ละครรักษาการดําเนินเร่ืองให้เป็นเร่ืองเล่าของตวัละครเอกชายไว้ดงันวนิยาย
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ต้นฉบบั นพพรในละครมีสองบทบาท กล่าวคือ ในฐานะผู้บรรยายเร่ือง นพพรใช้สรรพนามแทน

ตนเองว่า “ข้าพเจ้า” เช่นเดียวกบัในนวนิยาย นพพรสามารถพดูกบัผู้ชมโดยตรงเพ่ือเล่าเหตกุารณ์

ท่ีเกิดขึน้กบัตนเอง อธิบายความรู้สึกนึกคิดท่ีเขามีตอ่เหตกุารณ์ตลอดจนตอ่ตวัละครอ่ืนในเร่ืองได้

อยา่งอิสระตามขนบของการเป็นผู้บรรยายเร่ืองของละคร และในฐานะท่ีเป็นตวัละคร นพพรได้เข้า

ไปมีชีวิตอยูใ่นเหตกุารณ์ท่ีเป็นเร่ืองเลา่ตามมมุมองของตนเองเพ่ือนําเสนอเหตกุารณ์ตา่งๆ ให้ผู้ชม

ทราบ เหตกุารณ์ใหญ่ๆ ในนวนิยายซึ่งเกิดขึน้ตามมมุมองของนพพรได้รับการเก็บรักษาไว้ทัง้หมด 

ตัง้แตก่ารเป็นเร่ืองเลา่ย้อนอดีตชีวิตชว่งหนึง่ในวยัหนุม่ของนพพรขณะศกึษาอยู่ท่ีประเทศญ่ีปุ่ น ไป

จนถึงเหตกุารณ์หลงัการกลบัมาแตง่งานของนพพรท่ีประเทศไทย นอกจากนี ้ละครยงัใช้กลวิธีการ

ขยายการดําเนินเร่ืองผ่านมุมมองของกีรติเพ่ือช่วยให้การเล่าเร่ืองมีความสมบูรณ์ย่ิงขึน้  โดยการ

นําเสนอเหตกุารณ์ท่ีแสดงให้เห็นภูมิหลงั ความคิด ความในใจของกีรติออกมาให้ผู้ชมได้รับทราบ

ด้วย ผู้ชมละครจึงมีโอกาสได้เรียนรู้เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ผ่านมุมมองทัง้ของตวัละครเอกชายและตวั

ละครเอกหญิง ประการท่ีสอง ละครได้เพิ่มจํานวนตวัละครและเพิ่มบทบาทให้ตวัละครท่ีมีอยู่เดิม

ในนวนิยายต้นฉบบัเพ่ือทําให้การเล่าเร่ืองมีความชดัเจนและน่าติดตามขึน้ ประการสดุท้าย ละคร

ได้ปรับเปล่ียนลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงให้เป็นคนเปิดเผย แสดงความรู้สึกออกมาอย่าง

ตรงไปตรงมาเพ่ือทําให้ผู้ ชมเข้าใจตวัละครได้มากขึน้ ทว่ากลบัก่อให้เกิดปัญหาสําคญัตามมา 

กล่าวคือ ความประณีตลึกซึง้ในลักษณะนิสัยของตวัละครเอกหญิงซึ่งเป็นจุดเด่นประการหนึ่ง

ของนวนิยายถกูทําลายลงอยา่งสิน้เชิง 

 

ความแตกตา่งของการนําเสนอด้วยรูปแบบนวนิยายและละครเพลงดงักล่าวมีผลทําให้การ

นําเสนอ ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั มีกระแสตอบรับจากผู้ ชมอย่างกว้างขวางทัง้ในมุมมองท่ี

เห็นชอบและเห็นต่าง ในการศึกษานี ้ผู้ วิจัยจะได้กล่าวถึงอิทธิพลของปิตาธิปไตยท่ีมุ่งให้

ความสําคญักบัการเชิดชคูวามรักระหว่างเพศตอ่ชีวิตมนษุย์ดงัท่ีปรากฏในละครซึ่งมีผลเป็นอย่าง

ย่ิงตอ่การสร้างตวัละครเอกหญิง จนได้ผลผลิตเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีมีความโดดเดน่ในรูปแบบท่ี

ไมเ่คยปรากฏมาก่อน ด้วยเหตท่ีุตวัละครเอกหญิงในละครมีบคุลิกลกัษณะและการกระทําแตกตา่ง

เป็นอยา่งย่ิงจากตวัละครเอกหญิงดงัท่ีเป็นท่ีคุ้นเคยกนัดีจากนวนิยาย 

 

2.2.2.1 ความรักของกีรต:ิ การถักทอของความโหยหาและความขลาดกลัว  

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าความแตกตา่งประการสําคญัท่ีสุดของนวนิยาย ข้างหลงัภาพ กบัละคร 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ได้แก่ การท่ีตวัละครเอกหญิง กีรติ ในนวนิยายกับ กีรติ ในละครเป็น
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ตวัละครคนละตวัอย่างสิน้เชิง เสน่ห์อย่างหนึ่งของนวนิยายซึ่งอยู่ท่ีการสร้างลกัษณะนิสยัของกีรติ

จึงขาดหายไปจากการนําเสนอเป็นละคร ด้วยเหตท่ีุการสร้างลกัษณะนิสยัของกีรติในนวนิยายนัน้ 

กําหนดให้กีรติแม้จะดเูหมือนเป็นคนเย็นชา ไร้อารมณ์ความรู้สึก ทว่าผู้อ่านก็รู้สึกได้ว่ากีรติเป็นตวั

ละครท่ีมีจิตใจแนว่แนม่ัน่คงเน่ืองจากกีรตแิทบจะไม่แสดงความหวัน่ไหววาบหวามไปกบัการรุกเร้า

ของนพพรไม่ว่าด้วยวาจาหรือด้วยการกระทําก็ตาม ย่ิงไปกว่านัน้กีรติยงัใช้คําพูดเชิงสัง่สอนเพ่ือ

ยบัยัง้อารมณ์ของนพพรหรือพูดตดับทเปล่ียนเร่ืองเสีย  หลังจากนัน้ กีรติยงัสามารถแสดงกิริยา

วาจาเป็นปกติราวกับไม่มีความผิดปกติใดเกิดขึน้ ทางเลือกของผู้ประพนัธ์นวนิยายในการกําหนด

ลกัษณะนิสยัและการกระทําดงักลา่วสง่ผลให้ตวัละครเอกหญิงมีความสง่างาม เป็นแบบอย่างของ

ผู้หญิงท่ีมีสติควบคมุตนเองได้ตลอดเวลา สมกับท่ีมีวยัวุฒิสูงกว่าตวัละครเอกชาย และยงัเป็นผู้

ได้รับการอบรมศีลธรรมจรรยามาอย่างเคร่งครัด (ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์, 2549: 228) สามารถกล่าวได้

วา่ผู้อา่นนวนิยายรู้จกัตวัละครเอกหญิงผ่านการกระทําและคําพดูของตวัละครเท่านัน้ ทว่าแทบจะ

ไม่ทราบเลยว่าตวัละครเอกหญิงคิดอะไรอยู่ในใจ ต่างจากผู้ชมละครซึ่งรู้จกัตวัละครเอกหญิงได้

อย่างถ่ีถ้วนหมดจดทัง้จากการกระทํา คําพูด และความคิดของตวัละครเอง ตวัละครเอกหญิงใน

ละครจงึขาดเสนห์่ของความเป็นผู้หญิงเข้าใจยากทวา่ชวนให้ตดิตามค้นหาไปอยา่งนา่เสียดาย 

 

 ศรีบูรพากล่าวถึงมูลเหตุของการประพันธ์นวนิยายว่ามาจากการได้วิเคราะห์ชีวิตของ

สภุาพสตรีท่านหนึ่งซึ่งเป็นคนสวย แตง่ตวัเก่ง ฐานะดี มีความถึงพร้อมทุกด้าน ทว่ายงัไม่ได้สมรส 

ศรีบรูพามีความรู้สึกเห็นใจสภุาพสตรีท่านนีจ้ึงนําชีวิตของเธอมาประพนัธ์เป็นนวนิยายผสมผสาน

จินตนาการขึน้ เน่ืองจากต้องการให้ตัวละครท่ีเป็นสุภาพสตรีท่านนัน้แสดงทรรศนะท่ีจะเป็น

ประโยชน์ต่อชีวิต ให้ผู้ อ่านทราบชีวิตของสตรีซึ่งอยู่ในฐานะท่ีจะแต่งงานได้แล้วยงัไม่ได้แต่งว่า

ความรู้สกึเป็นอยา่งไร (ข้างหลงัภาพ, 2545: 17-18)  ด้วยเหตดุงักล่าว ศรีบรูพาจึงสร้างกีรติให้เป็น

ตวัละครเอกหญิงท่ีมีกําเนิดในตระกลูสงู ได้รับการอบรมเลีย้งดมูาแบบกลุสตรีไทยโบราณ กีรติของ

ศรีบูรพาจึงเป็นผู้หญิงท่ีมีภาพลกัษณ์ต้องรักษา เธอใช้ชีวิตด้วยความระมดัระวงัตวั รักเกียรติยศ

ศกัดิศ์รีของวงศ์ตระกลู คํานงึถึงเสียงของสงัคมมากกวา่ความต้องการท่ีแท้จริงของตนเอง ส่วนกีรติ

ดงัท่ีปรากฏใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั มีลกัษณะนิสยัท่ีอยู่ตรงกลางระหว่างกีรติคนเดิมในนว

นิยายกับความเป็นผู้ หญิงในโลกสมัยใหม่ ด้วยเหตุท่ีการเล่าเร่ืองด้วยการใช้ละครเป็นส่ือนัน้

จําเป็นต้องเน้นท่ีการกระทําของตวัละครในฐานะท่ีเป็นองค์ประกอบสําคญัในการเล่าเร่ืองเพ่ือทํา

ให้ตวัละครส่ือสารกบัผู้ชมได้ชดัเจนขึน้ (Downs and Wright, 1998: 40-43) ละครจึงแปรความคิด

ความรู้สึกในใจของกีรติตามท่ีปรากฏอยู่ในรูปของการบรรยายในนวนิยายให้อยู่ในรูปของการ
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กระทําทัง้หมด ดงัปรากฏในการนําเสนอฉากต่างๆ ซึ่งกีรติได้เปิดเผยอารมณ์ความรู้สึกท่ีแท้จริง

ของเธอออกมาอยา่งชดัเจนหลายครัง้ อาทิ การเอ่ยปากถามความเห็นของนพพรตอ่รูปลกัษณ์ของ

เธออยา่งตรงไปตรงมา ทางเลือกในการสร้างตวัละครเอกหญิงดงักลา่วสง่ผลให้ผู้ชมเห็นความสนิท

ชิดเชือ้ท่ีตวัละครเอกหญิงชายมีตอ่กนั เห็นความใสไร้เดียงสาของตวัละครเอกหญิงซึ่งเปิดเผยสิ่งท่ี

ตนคิดเกือบทัง้หมดโดยไม่ห่วงภาพลักษณ์หรือความเหมาะสม ด้วยเหตุท่ีการสร้างตวัละครใน

ละครเพลงจําเป็นต้องอาศยัการแสดงความต้องการ ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครออกมาให้ผู้ชม

ทราบผา่นการกระทําของตวัละครให้ชดัเจนดงัได้กลา่วข้างต้น กีรติ ใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั 

จึงเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีเปิดเผย ค่อนข้างตรงไปตรงมา กล้าแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีแท้จริง

ออกมามากขึน้ ทําให้แม้ผู้ชมเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของกีรติได้อย่างทะลุปรุโปร่ง ทว่าเสน่ห์ของ

ความเป็นผู้ หญิงอ่านยากของกีรติก็ลดน้อยลงไปด้วยดังกล่าวแล้ว ต่างจากในนวนิยายซึ่ง

กําหนดให้กีรติมิได้ตดัรอนนพพรเสียทีเดียว เธอเหมือนคนบงัคบัว่าว ท่ีผ่อนสายป่านบ้างบางครัง้ 

ดึงรัง้ไว้บ้างบางคราว ทําให้ผู้ อ่านเข้าใจว่าเธอมี “ใจ” ให้นพพรอยู่ไม่น้อย (ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ์, 

2549: 229) โดยท่ีตวัละครไมจํ่าเป็นต้องแสดงออกมาให้เห็นชดัเจน 

 

 การแสดงความรู้สกึของตวัละครเอกหญิงออกมาให้ผู้ชมทราบอย่างชดัเจนมีผลทําให้ผู้ชม

ทราบความในใจของตวัละครอยา่งถ่องแท้ อย่างไรก็ดี ละครได้กําหนดให้ตวัละครเอกชายยงัคงไม่

ทราบความรู้สึกของตวัละครเอกหญิงอย่างกระจ่างแจ้งเช่นเดียวกบัท่ีปรากฏในนวนิยาย สามารถ

กล่าวได้ว่าละครเลือกยืนยันสภาวะการตกเป็นทาสความรักของตัวละครเอกหญิงผ่านการ

แสดงออกท่ีเปิดเผยของตวัละคร ดงัปรากฏชดัเจนผ่านฉากสําคญัซึ่งเป็นการนําเสนอเหตกุารณ์

คูข่นานในวนัแตง่งานของตวัละครเอกชายกบัคูห่มัน้ ซึง่ละครใช้กลวิธีการนําเสนอด้วยการแบง่การ

ใช้พืน้ท่ีบนเวทีเป็นสองส่วน เพ่ือเอือ้ให้ผู้ชมเห็นบรรยากาศการแตง่งานท่ีมีความสขุของนพพรกับ

ปรีดิใ์นขณะท่ีกีรติแสดงความเจ็บปวดเพียงลําพงัอยู่ท่ีบ้านของเธอไปพร้อมๆ กนั กีรติได้พรรณนา

ให้ผู้ ชมทราบความรู้สึกของเธออย่างหมดจด ตรงไปตรงมาถึงความรักและความต้องการนพพร 

ความเปล่ียนแปลงในลกัษณะนิสยัและการกระทําของกีรติดงัท่ียกมาข้างต้นทําให้เห็นได้ชดัเจนว่า 

กีรตใิน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั กลายเป็นตวัละครท่ีขาดมิตคิวามลุม่ลึก อ่านง่ายเข้าใจง่าย ไม่

มีความซบัซ้อนในลกัษณะนิสยั ไม่เป็นห่วงภาพลกัษณ์สวยงามท่ีเธอได้รับการปลูกฝังและเพียร

รักษามาตลอดชีวิตเพ่ือสนองตอ่ความรักท่ีเธอมีตอ่ผู้ชายคนหนึ่ง การแสดงความคิดความรู้สึกของ

กีรติปรากฏในบทเพลงท่ีตวัละครร้องในฉากท่ีนพพรแต่งงานกับปรีดิ์ เนือ้หาของเพลงเปิดเผย

ตรงไปตรงมาชดัเจนจนเทียบเทา่กบัการเปลือยความรู้สกึของกีรตติอ่หน้าผู้ชม ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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กีรต ิ ใจ ฉนัแหลกสลายเม่ือเธอลบัตา เหมือนสิ่งท่ีฝันท่ีรอตลอดมา ปิดฉากลง 

อยากหยดุเธอไว้อยา่เพิ่งไปได้ไหมนพพร อยา่ทิง้ฉนัไป 

รัก รักจากเธอนัน้ใยดบัมอดลง ความปรารถนาท่ีเธอมีตอ่ฉนั สิน้เชือ้ไฟ 

 รู้หรือเปลา่วา่ฉนัต้องการเธอมากเทา่ใด จะพดูเชน่ไร  

 เธอไมเ่ข้าใจ นพพร... 

 […]  

     ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 6 หน้า 10 

  

 นอกจากการสร้างตวัละครเอกหญิงให้เปิดเผยอารมณ์ความรู้สึกอย่างตรงไปตรงมากับ

ผู้ชมจนทําให้ตวัละครมีความเปล่ียนแปลงจนกลายเป็นคนละคนกบัตวัละครเอกหญิงในนวนิยาย

ดงักล่าวข้างต้นแล้ว การสร้างตวัละครเอกหญิงให้เป็นคนเปิดเผย เข้าใจง่ายดงัท่ีปรากฏใน ข้าง

หลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ยงัเป็นกลวิธีท่ีละครใช้ขบัเน้นความรักของตวัละครเอกให้ชดัเจนขึน้มาก 

เน่ืองจากทําให้อารมณ์ร่วมของผู้ชมละครเปล่ียนไปจากอารมณ์ร่วมของผู้อ่านนวนิยายซึ่งไม่แน่ใจ

ความรู้สึกของกีรติท่ีมีตอ่นพพร ผู้อ่านนวนิยายจึงต้องร่วมเอาใจช่วยให้ตวัละครเอกหญิงตอบรับ

ความรักของตวัละครเอกชายเพ่ือให้ทัง้สองได้สมหวงัในความรัก ส่วนผู้ชมละครทราบชดัเจนแล้ว

ว่ากีรติรักและปรารถนานพพรมาก ผู้ชมละครจึงร่วมเอาใจช่วยให้ตวัละครเอกหญิงชายสามารถ

ฟันฝ่าอปุสรรคไปให้ได้สมหวงัในความรัก อยา่งไรก็ดี ความเปล่ียนแปลงลกัษณะนิสยัของตวัละคร

เอกหญิงดังท่ีปรากฏในละครกลับส่งผลให้ผู้ ชมลดความสะเทือนใจในโศกนาฏกรรมความรัก

ระหวา่งตวัละครเอกหญิงชายลงไป ด้วยเหตท่ีุผู้ชมความเข้าใจตวัละครเอกหญิงอย่างทะลปุรุโปร่ง

จนทําให้ไม่มีความติดข้องใจในการกระทําและความรู้สึกของตวัละครหลงเหลืออยู่เลย ความ

เสียดายท่ีตวัละครเอกหญิงไมส่มหวงัในความรักเพราะไม่อาจเปิดเผยความรู้สึกท่ีแท้จริงได้จึงขาด

หายไป  

 

 อย่างไรก็ดี การใช้บทเพลงเพ่ือเปิดเผยความรู้สึกท่ีแท้จริงของกีรติให้ผู้ชมได้รับทราบนัน้

เป็นการสะท้อนให้เห็นตวัตนและความรู้สึกท่ีแท้จริงซึ่งตวัละครเอกหญิงได้ซ่อนเร้นไว้ในใจ การ

เปิดเผยอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเอกหญิงตอ่ผู้ชมนบัเป็นการวิพากษ์ปิตาธิปไตยให้เห็นความ

เคร่งครัดและคับแคบของปิตาธิปไตยท่ีมีอํานาจเหนือชีวิตของผู้ หญิงเน่ืองจากกําหนดกรอบ

ทางเดินชีวิตให้ผู้ หญิงต้องปฏิบัติตามโดยมิได้ให้ความสําคัญกับความเป็นตัวตนและความ
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ปรารถนาท่ีแท้จริงของผู้หญิง ตวัละครเอกหญิงจึงต้องทนทกุข์กบัชีวิตท่ีไม่อาจหลีกหนีออกมาจาก

กรอบได้ ในกรณีของตวัละครเอกหญิงใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั นัน้ แม้การกระทําของตวั

ละครเอกหญิงอาจดเูหมือนว่าเป็นผู้ ท่ีสามารถปฏิบตัิตนอยู่ในครรลองของปิตาธิปไตยได้เน่ืองจาก

ตวัละครไม่ได้ปล่อยให้ตนเองมีความสมัพนัธ์กบัตวัละครเอกชายในวนัเวลาท่ีไม่เหมาะสม ความ

ประพฤติของตวัละครเอกหญิงยงัคงไม่สามารถยอมรับได้ ด้วยเหตท่ีุโดยเนือ้แท้แล้วนัน้ ตวัละคร

เอกหญิงได้แสดงให้ผู้ชมได้เห็นประจกัษ์ว่าเป็นผู้ ท่ีไม่สามารถยินยอมพร้อมใจกับแนวทางชีวิตท่ี

ปิตาธิปไตยได้กําหนดให้อยา่งไร้เง่ือนไข ดงันัน้ วาระสดุท้ายของตวัละครเอกหญิงผู้ มีความคิดออก

นอกกรอบจงึไมอ่าจหลีกเล่ียงความตายได้พ้น  

   

 สําหรับโครงเร่ืองหลักท่ี ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั หยิบยกมานําเสนอเป็นโครงเร่ือง

เดียวกบัการนําเสนอของนวนิยาย เก่ียวข้องกับความรักท่ีมีช่องว่างระหว่างวยัและความแตกตา่ง

เร่ืองสถานภาพของนพพรและกีรติเป็นสําคญั ทัง้นี ้ผู้ วิจัยเห็นว่าความแตกต่างของตวัละครเอก

หญิงชายท่ีสําคญัท่ีสดุในการดําเนินเร่ืองทัง้ในนวนิยายและในละคร คือ ระดบัความละเอียดอ่อน

ของจิตใจท่ีแตกตา่งกนั ความแตกต่างดงักล่าวเป็นอปุสรรคสําคญัท่ีส่งผลให้ “ภาพ” ความรักใน

ความรู้สึกของกีรติและนพพรมีความแตกต่างกันอย่างสิน้เชิง สามารถกล่าวได้ว่ากีรติและนพพร

ต่างก็มีทัศนคติเ ก่ียวกับความรักคนละแบบ นพพรนิยมการแสดงความรักอย่างเปิดเผย 

ตรงไปตรงมาและต้องการได้รับการแสดงออกในลกัษณะเดียวกันเป็นการตอบแทน ส่วนกีรติมี

ความสขุกบัการเก็บความรู้สกึไว้เพียงลําพงัและใช้ความรักเป็นนํา้หลอ่เลีย้งชีวิตให้แช่มช่ืน อย่างไร

ก็ดี เพ่ือให้สอดคล้องกับการปรับเปล่ียนลักษณะนิสัยของกีรติให้เป็นคนเปิดเผย ตรงไปตรงมา

ดงักล่าวข้างต้น ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั จึงใช้กลวิธีการปรับเปล่ียนการกระทําและคําพดูของ

กีรติให้สามารถถอดความหมายได้สองแง่ ทว่ามีความนัยชวนให้ตีความหมายไปในทางตอบรับ

ความรู้สกึของนพพรมากกวา่การตอบปฏิเสธ ทางเลือกของละครในการสร้างการกระทําและคําพดู

ของกีรติดงักล่าวย่ิงเป็นแรงกระตุ้นให้นพพรซึ่งเป็นหนุ่มน้อยท่ีมีอารมณ์พลุ่งพล่านด้วยความรัก

เห็นวา่กีรตเิป็นผู้หญิงท่ีมีเสน่ห์เย้ายวนใจเป็นอย่างย่ิง ทว่าด้วยความห่างไกลเม่ือกีรติต้องเดินทาง

กลบัประเทศไทย นพพรจงึหมดความสนใจในตวักีรตไิปตามวนัเวลาท่ีผา่นไป 

 

 ระดบัความละเอียดออ่นทางจิตใจท่ีแตกตา่งกนัของกีรตแิละนพพรยงัเป็นประเด็นสําคญัท่ี

ทําให้เร่ืองราวความรักของตวัละครเอกกลายเป็นโศกนาฏกรรมดงักล่าวแล้ว กีรติเป็นคนช่างคิด 

ลึกซึง้กับการใช้ชีวิต เธอรักศิลปะ วรรณกรรม สนใจธรรมชาติ ต่างจากนพพรซึ่งเป็นนักเรียน
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ทางด้านการธนาคารซึ่งต้องอาศัยความสามารถในการคิดวิเคราะห์อย่างมีเหตุผล เป็นระบบ

ระเบียบ ด้วยเหตดุงักล่าว การมองโลก มองชีวิตของตวัละครทัง้สองจึงแตกต่างกัน ตลอดทัง้การ

ดําเนินเร่ืองของ ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ผู้ชมจึงเห็นได้ชดัเจนว่านพพรเพียรพยายามขอฟัง

คําตอบรักจากปากกีรต ิแม้กีรตเิองก็เพียรพดูเป็นนยัตอบรับรักของนพพร ทว่านพพรก็ไม่เคยเข้าใจ 

ไม่เคยเฉลียวใจคิดว่าแท้จริงแล้วกีรติต้องการบอกอะไรเขา ความแตกต่างของตัวละครเอกใน

ประเดน็ดงักลา่วจงึสง่ผลให้ในตอนท้ายเร่ืองนัน้กีรตเิป็นผู้ เดียวท่ีโหยหาอดีตและมีชีวิตฝังอยู่กบัวนั

เวลาท่ีดีท่ีสดุในชีวิตความรักความหลงัของเธอ 

  

 ละครยืนยันให้เห็นทัศนคติท่ีให้ความสําคญักับความรักของตวัละครเอกหญิงด้วยการ

นําเสนอการสร้างภูมิหลงัของตวัละครซึ่งมีความสมัพนัธ์กับการสร้างแรงจงูใจให้ตวัละคร โดยให้

ความสําคญักบัการสร้างภูมิหลงัให้ตวัละครเอกหญิงเพ่ือปแูนวทางให้การกระทําและทศันคติของ

ตวัละครมีความสมเหตุสมผล ด้วยเหตุท่ีละครมีจุดเร่ิมเร่ืองเช่นเดียวกับในนวนิยายซึ่งกล่าวถึง

เหตกุารณ์ปัจจบุนัก่อนแล้วจงึเป็นการเล่าเร่ืองย้อนอดีตก่อนกลบัมาสู่จดุจบของเร่ืองในปัจจบุนัอีก

ครัง้หนึง่ เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในชีวิตของตวัละครเอกหญิงซึ่งเป็นเหตกุารณ์ท่ีใช้นําเสนอภูมิหลงัของ

ตวัละครจึงปรากฏอยู่ในรูปการเล่าเร่ืองของตวัละครเอกหญิงดงัปรากฏในนวนิยาย อย่างไรก็ดี 

ละครได้ใช้กลวิธีการนําเสนอภูมิหลังในชีวิตของตัวละครเอกหญิงให้อยู่ในรูปของเหตุการณ์ท่ี

ปรากฏขึน้จริงต่อหน้าผู้ ชมสลบักับการนําเสนอในรูปแบบเฉพาะของละครด้วยการใช้บทเจรจา

เด่ียว (monologue) (Downs and Wright, 1998: 87) ของตวัละครเอกชาย เพ่ือเป็นการตอกยํา้

ความสําคญัของเหตกุารณ์ในอดีต อนัได้แก่การอบรมเลีย้งดแูละสภาพสงัคมแวดล้อมตวัละครเอก

หญิงซึ่งมีอิทธิพลต่อการกระทําและทัศนคติของตวัละครในปัจจุบนัเป็นอย่างย่ิง ดงัตวัอย่างการ

นําเสนอจากบทละครดงัตอ่ไปนี ้

 

นพพร ในขณะนัน้ข้าพเจ้าเพิ่งไปศกึษาท่ีญ่ีปุ่ นได้ 2 ปี และกําลงัจะได้พบกบัสตรีท่านหนึ่งท่ีชีวิต

เพิ่งผา่นการเปล่ียนแปลงครัง้ใหญ่มาเชน่กนั 

นพพรหนัหนา้ไปเหมือนจะมองภาพนัน้ 

ไฟสว่างข้ึนที่มุมหน่ึงของเวทีเห็นเป็นฉากห้องนอน เห็นคุณหญิงกีรติในชุดแต่งงานยืนลูบไล้เรือน

ร่างของตนอยู่หนา้กระจกในหอ้งนอน 

 

      ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 1 หน้า 2 
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 ตัวอย่างฉากท่ีใช้นําเสนอภูมิหลังของตัวละครเอกหญิงดังท่ียกมาข้างต้นนับเป็นการ

ปรากฏกายของตวัละครต่อหน้าผู้ชมเป็นครัง้แรก ละครนําเสนอภาพท่ีปรากฏบนเวทีด้วยการใช้

แสงและการเคล่ือนไหวของตวัละครเอกชายช่วยสนบัสนุนการเล่าเร่ืองเพ่ือแนะนําตวัละครเอก

หญิงต่อผู้ ชม เป็นท่ีน่าสังเกตว่าอากัปกิริยาแรกท่ีผู้ ชมได้เห็นตัวละครเอกหญิงซึ่งกําลังลูบไล้

ร่างกายในชดุแตง่งานอยู่หน้ากระจกเงานัน้เป็นการส่ือถึงการโหยหาความใกล้ชิดสนิทสนม ความ

รักความสมัพนัธ์กบัใครสกัคนอย่างแจ่มชดั การกําหนดกิริยาท่าทางให้ตวัละครเอกหญิงดงักลา่ว

ส่ือสารได้ชดัเจนว่าตวัละครมีความเปล่ียวเหงาอย่างลึกซึง้ในจิตวิญญาณ และใฝ่ฝันถึงชีวิตท่ีมี

ผู้ชายมาชว่ยเตมิเตม็ให้เพียบพร้อมสมบรูณ์ขึน้ทัง้กายและใจ 

 

 การสร้างภูมิหลงัในชีวิตของตวัละครเอกหญิงให้เป็นราชนิกลูสาวซึ่งได้รับการอบรมในรัว้

วงัอย่างเข้มงวดมีอิทธิพลสําคญัตอ่ชีวิตของตวัละครเป็นอย่างย่ิง ซึ่งผู้ วิจยัจะได้กล่าวถึงประเด็น

ดงักล่าวโดยละเอียดในบทท่ีสามต่อไป สําหรับในท่ีนี ้ภูมิหลงัในชีวิตของตวัละครเอกหญิงท่ีเกิด

จากการอบรมและการหล่อหลอมจากสงัคมในสมยันัน้ส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงติดอยู่ในกรอบ

ของชีวิตท่ีนิยมความเพียบพร้อมถกูต้องจนไม่สามารถเดินออกมาจากกรอบดงักล่าวได้ ด้วยเหตนีุ ้

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั จึงนําเสนอภูมิหลังในชีวิตของตวัละครเอกหญิงเพ่ือทบทวนแนวคิด

ปิตาธิปไตย โดยสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตท่ีเดินตามขนบตามท่ีได้รับการอบรมของผู้หญิง ส่งผลให้ตวั

ละครเอกหญิงมีแรงจูงใจในชีวิตท่ีให้ความสําคญักับการมีคู่ชีวิต ฝากอนาคตและชีวิตไว้ในมือ

ผู้ชายด้วยการเปล่ียนผ่านจากร่มเงาของบิดาไปสู่ร่มเงาของสามี ความคิดของตวัละครเอกหญิง

สะท้อนให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่การอบรมและสภาพแวดล้อมของตวัละครทําให้ตวัละครมีแรงจงูใจท่ี

จะหลีกหนีจากชีวิตโสดท่ีเงียบเหงาเปล่าเปล่ียวไม่พึงประสงค์ เพ่ือเติมเต็มชีวิตให้สมบูรณ์

เพียบพร้อม อนึ่ง อิทธิพลของสงัคมมีความสมัพนัธ์กบัความคิดของศรีบรูพา ผู้ประพนัธ์ ข้างหลงั

ภาพ ซึ่งมีความเช่ือมัน่และให้ความสําคญักับการมีคู่ชีวิตของผู้หญิงเช่นกัน ดงัปรากฏในมูลเหตุ

ของการประพนัธ์ดงัได้ยกตวัอยา่งข้างต้นแล้วว่าศรีบรูพามี “ความเห็นใจ” สภุาพสตรีท่านหนึ่งซึ่งมี

ความเพียบพร้อมทุกประการทว่ายงัไม่ได้แต่งงาน จึงเกิดแรงบนัดาลใจนําเสนอชีวิตและทศันคติ

ต่อการใช้ชีวิตของผู้หญิงซึ่งไม่ได้แต่งงานว่าเป็นอย่างไร ทัง้นี ้แนวคิดท่ีให้ความสําคญักับการมี

คูชี่วิตและการแตง่งานของผู้หญิงสะท้อนให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงซึ่งไม่สามารถมีชีวิตอยู่ได้

ด้วยตนเอง ต้องแสวงหาการปกป้องดแูลจากผู้ชายเทา่นัน้  
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ด้วยเหตดุงักล่าว การกําหนดความปรารถนาสงูสดุของตวัละครเอกหญิงใน ข้างหลงัภาพ 

เดอะ มิวสิคลั จงึได้แก่ การดํารงตนให้อยู่ในความเหมาะสมสมบรูณ์แบบตามแนวทางชีวิตท่ีได้รับ

การอบรมมา ความปรารถนาสงูสดุของตวัละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็นอิทธิพลของภูมิหลงัตอ่ชีวิต 

ของตัวละคร และสะท้อนให้เห็นความพยายามยืนยันแนวคิดปิตาธิปไตยผ่านการสร้างความ

ปรารถนาของตวัละคร ดงันัน้ ตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการกําหนดให้มีการกระทําแทบตลอดทัง้

การดําเนินเร่ืองเพ่ือตอบสนองต่อความปรารถนาสูงสุดซึ่งเป็นความเช่ือของตวัละคร ได้แก่ การ

แต่งงานกับเจ้าคุณอธิการบดี เพ่ือนของบิดาเพ่ือการได้รับโอกาสในการใช้ชีวิตคู่และการได้รับ

ความมั่นคงในชีวิตจากการคุ้มครองของสามี การปฏิเสธความรักของนพพรเพ่ือเป็นการยืนยัน

ความถูกต้องของความเป็นภรรยาท่ีดี ความต้องการใช้ชีวิตร่วมกับนพพรหลังจากท่ีเจ้าคุณ

อธิการบดีเสียชีวิตเพ่ือการได้รับความมั่นคงในชีวิตจากการดูแลของสามีใหม่ ไปจนถึงความ

พยายามตดัใจสงวนทา่ทีหลงัจากท่ีได้ทราบว่านพพรเข้าพิธีแตง่งานกบัผู้หญิงอ่ืนเพ่ือรักษาศกัดิ์ศรี

ของผู้หญิงท่ีได้รับการอบรมเป็นอยา่งดีไว้จนวนัตาย 

 

จดุเดน่อีกประการหนึ่งของการนําเสนอ ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั อยู่ท่ีทางเลือกเน้นให้

เห็นว่าตัวละครเอกหญิงมีความปรารถนาสูงสุดในชีวิตสองประการท่ีขัดแย้งกัน  ได้แก่ ความ

ปรารถนาท่ีเป็นไปตามความคาดหวงัของสงัคมในการใช้ชีวิตอย่างถกูต้องเหมาะสมตามแนวทาง

ของการเทิดทูนเกียรติยศศักดิ์ศรีตามท่ีตัวละครได้รับการอบรมดังกล่าวข้างต้น และความ

ปรารถนาท่ีแท้จริงของตวัละครเองซึ่งเป็นความปรารถนาคนรัก การได้รับความรักและความเข้าใจ

จากชายคนรัก การปะทะกันของความปรารถนาสูงสุดสองประการท่ีขัดแย้งกันของตวัละครเอก

หญิงดงักล่าวถือเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีสดุของการเกิดโศกนาฏกรรมในชีวิตของตวัละคร และยงัเป็น

จุดเด่นในกลวิธีการนําเสนอของละครดงักล่าวแล้ว การเน้นการสร้างความขดัแย้งภายในให้ตวั

ละครเอกหญิงส่งผลให้การสร้างตวัละครเอกหญิงมีมิติ มีการต่อสู้กันภายในตวัเองทางความคิด

และในการเลือกทางเดินชีวิต ตวัละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏในละครจึงมีแง่มมุท่ีมีความสมจริงใน

ฐานะท่ีเป็นมนุษย์จับต้องได้มากขึน้ ทัง้นี ้ความขดัแย้งภายในท่ีสําคญัของตวัละครเอกหญิงซึ่ง

ละครเลือกขับเน้นเป็นพิเศษ ได้แก่ การต่อสู้ กันระหว่างความพยายามทําตามความปรารถนา

สงูสดุในเร่ืองการมีชีวิตท่ีดํารงอยู่ในความถกูต้องเหมาะสมตามกรอบท่ีได้รับการอบรม กบัการทํา

ตามใจตนเองท่ีจะแสดงออกซึ่งความรักความปรารถนาท่ีเกิดขึน้ตอ่ตวัละครเอกชายในกาลเทศะท่ี

ไมเ่หมาะสม ด้วยเหตนีุ ้ละครจงึเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนให้เห็นการกระทําและความคิดท่ี

นอกกรอบความถกูต้องซึง่ตวัละครเอกหญิงยดึถือเป็นหลกัชยันําชีวิตไปบ้าง โดยเฉพาะในช่วงท่ีตวั
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ละครใช้ชีวิตอยูใ่นญ่ีปุ่ น ดงัได้กลา่วแล้ววา่การกระทําของตวัละครเอกหญิงซึ่งแสดงออกว่ามีความ

สนใจตวัละครเอกชายนัน้ทําให้ตวัละครเอกหญิงในละครกลายเป็นตวัละครท่ีผู้อ่านนวนิยายไม่

รู้จกัมาก่อน  

 

การนําเสนอฉากสําคัญและใหญ่ท่ีสุดในเร่ืองท่ีมิตาเกะ ประเทศญ่ีปุ่ นนัน้ สามารถ

เปรียบเทียบให้เห็นชดัเจนถึงการสร้างความขดัแย้งภายในให้ตวัละครเอกหญิงในละครเพลงซึ่งขบั

เน้นการตอ่สู้ทางความคดิของตวัละครท่ีปรารถนาความรัก ทว่าไม่อาจแสดงออกได้ดงัใจปรารถนา

เพราะต้องคํานึงถึงความเหมาะสม อีกทัง้ยังแสดงให้เห็นความเปล่ียนแปลงในการนําเสนอ

ลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงในละครเพลงท่ีเปิดเผยความรู้สกึท่ีแท้จริงให้ตวัละครเอกชายได้

ทราบมากกวา่ท่ีปรากฏในนวนิยาย ดงัตวัอย่างท่ียกมาเปรียบเทียบการนําเสนอเหตกุารณ์เดียวกนั

จากนวนิยายและละครเพลงตอ่ไปนี ้

 

ข้าพเจ้าลกุขึน้ และเข้าประคบัประคองเธอช่วยพยุงให้ยืน เธอปฏิเสธความช่วยเหลือของ

ข้าพเจ้าด้วยเสียงเบา แตข้่าพเจ้าไมนํ่าพา […] 

ข้าพเจ้าขยบัตวัให้ประชิดเธอเข้าไปอีก จนอกทัง้สองแทบจะแนบกัน หม่อมราชวงศ์กีรติ

เอนกายไปข้างหลงัพิงต้นซีดาร์ ข้าพเจ้าทราบได้วา่เราหายใจแรงทัง้สองคน 

[…] 

“น่ีเม่ือไหร่เธอจะปลอ่ยฉนั เราจะได้ชว่ยกนัเก็บข้าวของ” 

[…] 

“นพพร เธออย่ามองฉันด้วยแววตาเช่นนัน้ซิ” เสียงของเธอเร่ิมสั่น “ปล่อยฉันเสีย ฉัน

แข็งแรงพอท่ีจะทรงตวัเองได้แล้ว” 

หน้าของข้าพเจ้าซบลงท่ีพวงแก้มสีชมพูอ่อนของเธอ ไม่มีอํานาจอะไรในตัวข้าพเจ้า

เหลืออยู่ท่ีจะควบคมุยบัยัง้ไว้ได้ ข้าพเจ้าประคองกอดเธอไว้แนบกาย และจุมพิตเธอด้วยสุดแสน

เสนห่า […] 

หมอ่มราชวงศ์กีรตปิลดมือข้าพเจ้าออก และคอ่ยดนัให้ถอยห่างออกไป ข้าพเจ้ายอมโดยดี 

[…] 

“คนดีของฉัน ฉันให้อภัยเธอแล้ว เราทัง้สองจงลืมเหตกุารณ์ในวนันีเ้สีย เธอต้องกลบัมา

เป็นนพพรคนเก่า” […] 
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ข้าพเจ้ารู้สึกนํา้เสียงของเธอดงัเสาวนีย์ของนางพญาผู้ เลอศกัดิ์ ข้าพเจ้าไม่มีความกล้า

พอท่ีจะกลา่วทดัทาน 

[…] 

 

ข้างหลงัภาพ บทท่ี 10 หน้า 83-88 

 

ตวัอย่างจากนวนิยายข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่ากีรติเป็นผู้ มีวุฒิภาวะ รู้จกัการควรไม่ควร 

และมีความสามารถบงัคบัตนเองได้ การบรรยายเหตกุารณ์ดงักล่าวของศรีบูรพา ผู้ประพนัธ์นว

นิยายเป็นไปอย่างเรียบๆ ทว่าเอือ้ให้ผู้อ่านสามารถจินตนาการตามความสมัพนัธ์ของตวัละครเอก

ได้อยา่งหมดจดงดงาม อยา่งไรก็ดี แม้กีรตจิะสามารถห้ามใจตนเองได้ ทว่าเม่ือพิจารณาอย่างถ่อง

แท้แล้ว ผู้ อ่านย่อมสามารถคาดได้ว่ากีรติมีความพอใจในตวันพพรอยู่มาก ขณะท่ีการนําเสนอ

เหตกุารณ์เดียวกนัในละครเพลงนัน้มีความแตกตา่งอยา่งสิน้เชิง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

กีรต ิ เธอรู้ไหมวา่ถ้าเราเอานํา้ลบูท่ีคอ เราจะรู้สกึเย็นกวา่ลบูท่ีหน้าอีกนะ 

[…] 

คณุหญิงวกัน้ําแลว้เอามือไปแตะทีต่น้คอนพพร นพพรอ้ึง 

[…] 

สองคนมองหน้ากนัน่ิงสกัครู่ แล้วจู่ๆ ลงก็พดัแรง ใบไม้หลากสีปลิวทัว่บริเวณ คุณหญิงปล่อยมือ

จากคอนพพร 

[…] 

นพพรพยายามกระโดดควา้ผา้คลมุไหล่ คณุหญิงหวัเราะทีน่พพรกระโดดควา้ไม่ได้สกัที จนสดุท้าย

นพพรกระโดดควา้ผา้คลมุไล่มาได ้แต่เสียหลกัลม้ใส่คณุหญิง สองคนลม้ลงไปนอนกบัพืน้ 

นพพรคว้าคณุหญิงแล้วรีบพลิกตวักนัคุณหญิงกีรติไว้ เห็นกีรติล้มอยู่บนตวันพพร ต่างคนต่างอ้ึง

กนัไป 

[…] 

สองคนเตน้รํากนัจนคณุหญิงมาพิงตน้ไม้อยู่ นพพรโนม้ตวัเข้าใกล ้

นพพรก้มลงจูบคณุหญิง คณุหญิงเคล้ิม สกัครู่จึงรู้ตวั ตกใจรีบผลกันพพรออก 

กีรต ิ นพพร เธอไมรู้่หรือทําอะไรลงไป 

[…] 
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กีรต ิ นพพร เราสองคนไมไ่ด้อยูบ่นยอดเขามิตาเกะนีไ้ปตลอดชีวิต อีกไม่นานเราก็ต้องกลบัไปสู่

สงัคมข้างลา่ง สงัคมท่ีไม่ได้มีเพียงแคเ่ราสองคน สงัคมท่ีได้วาดภาพเราไว้แล้วว่าต้องเป็น

อยา่งไร 

 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 14 หน้า 33-37 

 

จากตวัอย่างข้างต้น สามารถเห็นได้ชดัเจนว่ากีรติใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั เป็นตวั

ละครเอกหญิงท่ีเปิดเผยความรู้สึกค่อนข้างมาก คําพูดของตัวละครประกอบกับการกําหนด

อากปักิริยาท่ีผู้สร้างละครเลือกให้ตวัละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็นวา่ตวัละครมีความขดัแย้งภายใน

สูง การต่อสู้ กันภายในตัวเองของตวัละครเอกหญิงจึงเห็นได้ค่อนข้างชดัเจน อนึ่ง การนําเสนอ

เหตกุารณ์ท่ีมิตาเกะของ ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ได้รับการเลือกให้นําเสนอเป็นฉากใหญ่ท่ีสดุ

ในเร่ืองด้วยเหตท่ีุเป็นฉากแหง่ความรักความหลงัท่ีสําคญัท่ีสดุของตวัละครเอก ผู้สร้างละครจึงเน้น

การนําเสนอภาพตระการตาด้วยการสร้างให้ทัง้เวทีเป็นลําธารและป่าขนาดใหญ่ โดยใช้นํา้จริงไหล

รินอยูเ่กือบทัว่ทัง้เวที ประกอบกบัการเลือกใช้แสงสีเหลืองทองคอ่นข้างสว่างกระจายทัว่ทัง้บริเวณ

เพ่ือสร้างความรู้สึกอบอุ่นสดใสของแสงแดดยามบ่าย และใช้เทคนิคเสียงนกร้องเป็นระยะๆ เพ่ือ

เพิ่มบรรยากาศของป่า นอกจากนี ้เสือ้ผ้าของนกัแสดงหญิงยงัเป็นปัจจยัสําคญัประการหนึ่งท่ีทํา

ให้ฉากดงักล่าวมีความงดงาม เน่ืองจากเสือ้ผ้าชุดดงักล่าวตดัเย็บด้วยผ้าลูกไม้ฉลุโปร่งๆ รอบตวั

โดยเฉพาะบริเวณชายกระโปรง ทําให้เกิดประกายระยิบระยบังดงามเม่ือนกัแสดงใช้ขาเตะนํา้และ

หมุนตวัในนํา้จนละอองนํา้เป็นฝอยกระเซ็นไปท่ีชายกระโปรงแล้วกระทบเข้ากับแสงไฟ สามารถ

กล่าวได้ว่าการให้ความสําคญักบัการนําเสนอภาพงดงามในฉากมิตาเกะของละครเป็นการยืนยนั

และสนบัสนนุการให้ความสําคญักบัความรักของตวัละครเอกเป็นอยา่งย่ิง 

 

นอกจากการยืนยนัความสําคญัของความรักด้วยการสร้างความขดัแย้งภายในให้ตวัละคร

เอกหญิงดงักล่าวแล้ว ละครยงัเลือกตอกยํา้ความสําคญัของความรักด้วยการให้ความสําคญักับ

การสร้างความขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกหญิงและตวัละครเอกชาย และการสร้างความขดัแย้ง

ของตวัละครเอกหญิงกับสภาพแวดล้อมอีกด้วย ทัง้นี ้ความขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกหญิงและ

ตวัละครเอกชายมีความสําคญัต่อการดําเนินเร่ืองเน่ืองจากเป็นอีกปัจจยัหนึ่งท่ีทําให้เร่ืองราวมี

ความเป็นละครโศกนาฏกรรม ความเข้าใจท่ีสวนทางกันของตวัละครเอกหญิงชายซึ่งมีชีวิตและ

ได้รับการอบรมคนละแบบส่งผลให้ตวัละครทัง้สองขาดความเข้าใจตอ่กัน โดยเฉพาะตวัละครเอก
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ชายซึ่งขาดความละเอียดอ่อนในชีวิตดงัได้กล่าวแล้ว จนทําให้ความรักของทัง้สองไม่สมหวงั ส่วน

การสร้างความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงกบัสภาพแวดล้อมนัน้สะท้อนให้เห็นผ่านความขดัแย้ง

ในตวัเองของตัวละครเอกหญิงซึ่งไม่สามารถปรับตัวให้เท่าทันสังคมท่ีเปล่ียนไป จนทําให้เกิด

โศกนาฏกรรมในชีวิตขึน้ในท่ีสดุ  

 

นกัวิชาการหลายท่านได้ให้ความเห็นเก่ียวกับบ่อเกิดของโศกนาฏกรรมใน ข้างหลงัภาพ 

ซึ่งเกิดจากการสร้างความขดัแย้งในชีวิตของตวัละครเอกหญิงไว้ว่า ชีวิตของกีรติเป็นชีวิตของชน

ชัน้สงูท่ีอยู่ในกรอบจากรีต และเป็นเหย่ือของกรอบจารีตอย่างไม่อาจหลีกเล่ียง แม้จะแสวงหาโลก

ภายนอกก็ไม่สามารถปรับตวัให้เข้ากบัโลกใหม่ได้ (ตรีศิลป์ บุญขจร, 2542: 65) ชีวิตของกีรติมี

สงัคมเป็นผู้ดลบนัดาล (บรรจง บรรเจิดศิลป์, 2547: 32) และ กีรติเป็นแบบหนึ่งของสภุาพสตรีไทย

สมยัสงัคมอยู่ในหวัเลีย้วหวัต่อระหว่าง “เก่า” กบั “ใหม่” คือการอบรมแบบไทยแต่การศึกษาเป็น

แบบตะวันตก การศึกษาได้ปลุกใจกีรติให้ต่ืนจากความสงบแห่งความปรารถนาของมนุษย์ตาม

ประเพณีเก่า การได้รับการอบรมศีลธรรมแบบเก่าเป็นรากฐานให้กีรติไม่ปล่อยใจไปตามความ

ปรารถนาเม่ือมีโอกาสจะกระทําได้ 2

3 (ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์, 2549: 221) โศกนาฏกรรมในชีวิตของตวั

ละครเอกหญิงจงึเป็นสิ่งท่ีตวัละครไมอ่าจหลีกหนีเน่ืองจากตวัละครมีความยึดมัน่ในความคิดความ

เช่ือตามท่ีได้รับการหล่อหลอมจากการอบรมของครอบครัวและสงัคมท่ีตวัละครมีชีวิตอยู่ตัง้แตว่ยั

เยาว์จนไมส่ามารถยอมประนีประนอมตามสงัคมท่ีแปรเปล่ียนไปได้เลย 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า การสร้างตวัละครเอกหญิงใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั มี

ความโดดเด่นในแง่ของการเน้นการสร้างอปุสรรคความรักของตวัละครเอกหญิงซึ่งเกิดจากความ

ขดัแย้งในชีวิต ส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงมีความปรารถนาสูงสุดสองประการท่ีขัดแย้งกันจนไม่

สามารถยอมประนีประนอมได้ การสร้างตวัละครเอกหญิงด้วยรูปแบบของละครส่งผลลพัธ์สําคญั

ให้ลกัษณะนิสยัและการกระทําของตวัละครเอกหญิงมีความผิดแผกแตกต่างไปจากตวัละครเอก

หญิงท่ีผู้อา่นนวนิยายคุ้นเคยเป็นเป็นอย่างย่ิง โดยละครได้ปรับเปล่ียนตวัละครเอกหญิงให้มีความ

สอดคล้องกับรูปแบบการนําเสนอด้วยการใช้เพลงซึ่งเน้นการนําเสนออารมณ์ความรู้สึกของตวั

ละครออกมาให้เห็นชดัเจน ตวัละครเอกหญิงจึงแสดงความรักท่ีมีตอ่ตวัละครเอกชายออกมาอย่าง

                                                 
3  ความเหน็ของ บวัหลวง” ซึง่คาดว่าเป็นนามแฝงของ น. ประภาสถิต นกัประพนัธ์สตรีร่วมสมยักบัศรีบรูพา  เขียนลงใน สยามนิกร 

พ.ศ.2481 
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แจ่มชดั ทัง้นี ้ทางเลือกในการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงดงักล่าวมีความสมัพนัธ์กับแนวคิด

ปิตาธิปไตยซึง่นําเสนอสถานภาพท่ีเป็นรองของผู้หญิง ดงัจะได้กลา่วถึงเป็นลําดบัตอ่ไป 

 

2.2.2.2 บนทางสองแพร่ง: ถนนสายปรารถนาหรือมรรคาแห่งความ “เหมาะสม” 

 

 ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ยืนยนัความเป็นรองของผู้หญิงผ่านการเลือกนําเสนอให้ตวั

ละครเอกหญิงมีสถานภาพเป็นเหย่ือของปิตาธิปไตย กลา่วคือ ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ยึดมัน่ในการ

ดํารงชีวิตให้อยู่ในความถกูต้องเหมาะสมตามการอบรมบม่เพาะจากครอบครัวและสงัคม ทว่าใน

ขณะเดียวกัน ตวัละครเอกหญิงก็เป็นผู้ยึดมัน่กับการให้ความสําคญักับการมีความรักและการมี

คูชี่วิตตามท่ีครอบครัวและสงัคมได้อบรมบม่เพาะให้เช่นเดียวกนั การไม่สามารถหาจดุร่วมท่ีได้รับ

การยอมรับว่าเป็น ”ความถูกต้อง” ให้กบัการดําเนินชีวิตทําให้ตวัละครเอกหญิงได้รับการลงโทษ 

ทัง้นี ้ความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงได้รับการขบัเน้นเป็นพิเศษในช่วงท่ีตวัละครใช้ชีวิตอยู่ใน

ต่างประเทศ เพ่ือยืนยันให้เห็นชดัเจนว่าสงัคมแวดล้อมมีอิทธิพลสูงต่อการหล่อหลอมคณุสมบตัิ

และความประพฤตขิองตวัละคร ดงันัน้ จงึเห็นได้วา่การเปล่ียนสถานท่ี เปล่ียนสงัคมแวดล้อมทําให้

ตวัละครเอกหญิงกล้าเปิดเผยความรู้สกึ และมีการกระทําท่ีแสดงความรักออกมาชดัเจนย่ิงกว่าการ

ใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมแวดล้อมเดิม อย่างไรก็ดี ละครได้ยืนยนัให้เห็นชดัเจนในบทสรุปของการดําเนิน

เร่ืองว่า การอบรมบม่เพาะแนวคิดปิตาธิปไตยแก่ตวัละครเอกหญิงมีอิทธิพลต่อชีวิตของตวัละคร

สงูสดุ เน่ืองจากในท่ีสดุแล้วเม่ือตวัละครมีโอกาสเลือกกระทําตามใจปรารถนาได้ในสงัคมแวดล้อม

ใหม่ ตวัละครเอกหญิงก็ยงัไม่อาจก้าวพ้นออกมาจากกรอบของการอบรมบม่เพาะ กล้าทําตามใจ

ปรารถนาของตนได้ 

 

 ด้วยเหตท่ีุ ข้างหลงัภาพ เป็นนวนิยายอมตะท่ีตรึงอยู่ในความทรงจําของผู้อ่านเป็นจํานวน

มาก นักวิชาการจึงได้เสนอความคิดเห็นต่อนวนิยายไว้ค่อนข้างมาก แนวคิดสําคัญท่ีมี

ความสัมพันธ์กับปิตาธิปไตย สอดคล้องกับการสร้างคุณสมบัติของตัวละครเอกหญิงและการ

ดําเนินเร่ืองของ ข้างหลังภาพ เดอะ มิวสิคลั เป็นแนวคิดท่ีให้ความสําคญักับการเน้นความรัก

ระหวา่งเพศของตวัละครเอก ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ (2549: 223) กล่าวว่า นวนิยายเร่ืองนีเ้ป็นนวนิยาย

รักโศกของสตรีผู้แสวงหาความรัก […] ประเด็นท่ีนําเสนอให้ผู้อ่านขบคิดผ่านเร่ืองราวชีวิตของตวั

ละครคือเร่ืองความรักและการแต่งงาน โดยชีว้่าการแต่งงานโดยปราศจากความรักสามารถมี

ความสขุได้ แตค่วามรักโดยปราศจากการแตง่งานคือความทกุข์มหนัต์ การให้ความสําคญักบัการ
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มีความรัก และโดยเฉพาะอย่างย่ิงการให้ความสําคญักับการมีคู่ชีวิตและการแต่งงานนัน้นบัเป็น

แนวคดิท่ีสนองปิตาธิปไตยได้อยา่งชดัเจนท่ีสดุ (Murray, 1995: 7)   

 

โศกนาฏกรรมความรักของตวัละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั 

เกิดขึน้เน่ืองจากการสร้างคุณสมบตัิตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้ ให้ความสําคญักับแนวคิดสําคญั

สองประการ ได้แก่ การมีความรัก การมีคู่ชีวิตและการแต่งงาน และการเลือกแต่งงานกับคนท่ี

เหมาะสม ละครจึงให้ความสําคัญกับการสร้างตัวละครเอกหญิงให้เป็นคนโหยหาความรัก มี

ความคิดฝันถึงความรักทัง้ๆ ท่ีได้รับการอบรมอย่างกวดขนัจากครอบครัว การยอมแตง่งานกบัเจ้า

คณุอธิการบดี สามีท่ีสงูวยัคราวพ่อนัน้สะท้อนให้เห็นทศันคติท่ีให้ความสําคญักับการมีคูชี่วิตและ

การเลือกแต่งงานกับผู้ชายท่ีมีความเหมาะสมของตวัละครเอกหญิงได้ชดัเจนท่ีสุด ดงัปรากฏใน

ฉากท่ีตัวละครเอกหญิงสารภาพกับตัวละครเอกชายอย่างตรงไปตรงมาผ่านบทเพลงว่าเธอ

ตดัสินใจเข้าสู่พิธีแตง่งานเพราะ “ถึงเวลาท่ีสมควรจะต้องแตง่งาน” ทศันคติดงักล่าวของตวัละคร

เอกหญิงสะท้อนให้เห็นการตกเป็นเหย่ือของปิตาธิปไตยซึ่งสนบัสนนุความเป็นรองของผู้หญิงในแง่

ท่ีประกอบสร้างทศันคติว่าผู้หญิงนัน้ไม่สามารถใช้ชีวิตอยู่ได้ด้วยตนเองเพียงลําพังได้ ผู้หญิงจึง

ย่อมต้องได้รับความคุ้มครองดแูลจากผู้ชายเท่านัน้ (จิตราภรณ์ วนสัพงศ์, 2538: 68) ความ

ปรารถนาท่ีจะใช้ชีวิตด้วยตนเองจงึไมเ่คยปรากฏอยู่ในความคิดของตวัละครเอกหญิงเลย ด้วยเหตุ

นี ้เจ้าคุณอธิการบดีจึงเป็นตัวเลือกท่ีเหมาะสมเน่ืองจากเป็นผู้ มีคุณสมบัติพร้อมทุกด้าน การ

แต่งงานของตวัละครเอกหญิงจึงปราศจากความรักท่ีเธอยึดถือเพียงเพราะมี “ความเหมาะสม” 

เท่านัน้ ในแง่นีส้ามารถสรุปได้ว่าปิตาธิปไตยเลือกให้ความสําคัญกับการเลือกคู่ชีวิตท่ีความ

เหมาะสมย่ิงกวา่การให้ความสําคญักบัความรัก 

 

อย่างไรก็ดี หลงัจากเจ้าคุณอธิการบดีถึงแก่กรรมและกีรติต้องอยู่ในสภาพของหญิงไร้คู ่

ละครได้กลบัมายืนยนัความสําคญัของการมีความรักด้วยการเลือกให้ นวล ต้นห้องของกีรติ เป็น

ตวัละครท่ีช่วยสนบัสนนุทศันคติการมีความรักและการมีคูชี่วิตของผู้หญิงด้วยการช่วยกีรติเตรียม

เสือ้ผ้าชุดเดิมท่ีกีรติเคยสวมเม่ือได้พบนพพรครัง้แรกให้กีรติเตรียมสวมไปรับนพพรเดินทางกลับ

จากญ่ีปุ่ น เพ่ือสร้างความประทบัใจและยํา้เตือนให้นพพรได้ระลึกถึงความรักความหลงัระหว่างกนั 

ละครได้ยํา้ตัง้แตเ่ร่ิมต้นเร่ืองถึงความเหมาะสมในการมีความสมัพนัธ์รักว่าเม่ือมีสถานภาพเป็นผู้

สมรสแล้ว กีรตต้ิองไมป่ลอ่ยตวัปลอ่ยใจไปกบันพพร แตเ่ม่ือกีรติกลบัมาไร้คู ่กีรติย่อมสามารถสาน
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สมัพนัธ์กบันพพรได้ ละครสรุปให้เห็นความสําคญัของการมีความรักผ่านคําสารภาพของนวล ดงั

การนําเสนอด้วยบทเพลงตอ่ไปนี ้ 

 

นวล ก่อนนี ้ฉนัมองภาพนัน้ผิดเร่ือยมา แคเ่พียงตดัสินด้วยสายตา 

 พร่ําโทษตวัเองเม่ือรู้วา่ มองพลาดไป  

 สิ่งเดียว ทําให้คณุหญิงเธอยิม้ได้ ในยามเจ็บจนร้องไห้ 

 คือภาพวนันัน้ เธอเฝ้าคดิถึงไมค่ลาย 

 

     ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 8 หน้า 16 

 

แม้ตวัละครเอกชายจะเคยเป็นผู้ขาดคณุสมบตัิ ไม่มีความความเหมาะสมกบัตวัละครเอก

หญิงมาก่อนเน่ืองจากเป็นผู้ มีวยัอ่อนกว่าและมีชาติกําเนิดด้อยกว่าตวัละครเอกหญิง แตว่นัเวลาท่ี

ผ่านไปทําให้ตวัละครเอกชายถึงพร้อมด้วยคณุวุฒิทางการศกึษาและมีหน้าท่ีการงานดี อนาคตท่ี

มัน่คงของตวัละครเอกชายเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกชายเปล่ียนสถานภาพกลายเป็นผู้

ท่ีมีคณุสมบตัเิหมาะสมกบัตวัละครเอกหญิง นวลจึงเป็นตวัละครท่ีทําหน้าท่ีสนบัสนนุความรักของ

ทัง้สองในท่ีสดุ 

 

ความผิดครัง้สําคญัท่ีสุดของตัวละครเอกหญิงซึ่งสะท้อนให้เห็นการต่อรองกับแนวคิด

ปิตาธิปไตยอย่างชดัเจนท่ีสดุ คือ การปล่อยใจให้มีความรักกบัตวัละครเอกชายทัง้ๆ ท่ีขาด “ความ

เหมาะสม” การขาดความเหมาะสมท่ีสําคญัท่ีสุด ได้แก่ การท่ีตวัละครเอกหญิงอยู่ในสถานภาพ

ของการสมรส อีกทัง้ยงัมีวยัและมีชาตกํิาเนิดสงูกว่าตวัละครเอกชาย นอกจากนี ้กาลเทศะวนัเวลา

ความรักของตวัละครเอกหญิงยังขาดความพอดีอีกด้วย ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าการมีสถานภาพ

สมรสเป็นอปุสรรคใหญ่ท่ีสดุในการแสดงความรักของตวัละครเอกหญิง แม้ตวัละครเอกหญิงจะมี

เพียงความสมัพนัธ์ทางใจกบัตวัละครเอกชายเทา่นัน้ ปิตาธิปไตยก็ไม่ยินยอมปล่อยให้ตวัละครเอก

หญิงซึ่งมีความคิดและการกระทํานอกกรอบมีความสุขในชีวิตและสมหวังในความรักได้ ดงัได้

กล่าวแล้วว่าการนําเสนอด้วยรูปแบบของละครนัน้เอือ้ให้ตวัละครเอกหญิงสามารถแสดงอารมณ์

ความรู้สึกท่ีแท้จริงได้กระจ่างแจ้งขึน้ ตวัละครเอกหญิงในละครจึงแสดงให้เห็นการต่อรองระดบัท่ี

รุนแรงจนถึงการต่อต้านปิตาธิปไตยอย่างชัดเจนกว่าท่ีปรากฏในนวนิยาย ความไม่เหมาะสมใน

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงชายดงัท่ีปรากฏใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั นัน้สะท้อนให้
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เห็นกรอบความคดิท่ีปิตาธิปไตยได้ประกอบสร้างขึน้และกําหนดไว้สําหรับการมีความรัก การมีชีวิต

คู่ ตลอดจนการแต่งงานของผู้ หญิง “ความเหมาะสม” เป็นการประกอบสร้างขึน้ของสังคมซึ่ง

สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์เชิงอํานาจของหญิงและชาย เพ่ือเอือ้ต่อการกํากับควบคุมความ

ประพฤตขิองผู้หญิงให้ดํารงอยูใ่นกรอบ (ป่ินแก้ว เหลืองอร่ามศรี, 2554: 38) การสร้างแนวคิดเร่ือง

ความเหมาะสมให้กับการมีความสัมพนัธ์ระหว่างหญิงชายนัน้สะท้อนให้เห็นความเป็นรองของ

ผู้หญิงเน่ืองจากภาวะท่ีได้รับการยอมรับว่าเหมาะสมจากปิตาธิปไตยล้วนกดข่ีให้ผู้หญิงตกอยู่ใน

ความเป็นรองผู้ชายทัง้สิน้ (สุภาภรณ์ อษัฏมงคล, 2538: 40) ไม่ว่าจะเป็นการมีวยัน้อยกว่า มี

การศึกษาน้อยกว่า หรือมีชาติตระกลูต่ํากว่า ดงัปรากฏให้เห็นในสังคมไทยว่าผู้หญิงมักมองหา

ความสมัพนัธ์กับผู้ชายท่ีมีสถานภาพสูงกว่าหรืออย่างน้อยก็เท่าเทียมกับตน การมีความสมัพนัธ์

กบัผู้ชายท่ีด้อยกวา่ถือเป็นความไมเ่หมาะสม ในขณะท่ีผู้ชายก็มกัมองหาความสมัพนัธ์กบัผู้หญิงท่ี

มีสถานภาพด้อยกว่าหรือเทียบเท่ากนั การมีความสมัพนัธ์กบัผู้หญิงท่ีมีสถานภาพสูงกว่าถือเป็น

การเส่ือมเสียศกัดิศ์รีของความเป็นชายได้ทางหนึง่  

 

 ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ได้นําเสนอการกระทํา ความคิด และการแสดงอารมณ์รู้สึก

ของตวัละครเอกหญิงซึง่ตกเป็นเหย่ือปิตาธิปไตยจนเกิดโศกนาฏกรรมความรักเน่ืองจากตวัละครมี

ความปรารถนาท่ีแท้จริงขดักับแนวคิดเร่ืองความเหมาะสม แม้ตวัละครเอกหญิงจะแสดงออกให้

เห็นว่ามีความพยายามสะกดกลัน้ควบคุมความปรารถนาของตน ทว่าการสร้างความขัดแย้ง

ภายในให้ตวัละครดงัได้กล่าวข้างต้นก็เป็นสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครเอกหญิงมีความพยายามตอ่รอง

กบัปิตาธิปไตย การนําเสนอด้วยรูปแบบของละครเพลงซึ่งเน้นการเปิดเผยอารมณ์ความรู้สึกของ

ตวัละครดงัได้กล่าวแล้วนัน้มีความโดดเด่นในแง่ท่ีสะท้อนให้เห็นความพยายามตอ่รองกบัปิตาธิป

ไตยของตวัละครเอกหญิงชัดเจนขึน้ ดงัปรากฏผ่านการเลือกนําเสนอฉากเพ่ือเน้นให้เห็นว่าตัว

ละครเอกหญิงมีความคลางแคลงใจตอ่การใช้ชีวิตตามแนวทางการอบรมท่ีได้รับโดยเฉพาะเม่ือตวั

ละครมีโอกาสเดนิทางไกลออกจากบ้าน ละครได้นําเสนอเหตกุารณ์ท่ีเน้นความพยายามตอ่รองกบั

ปิตาธิปไตยของตวัละครเอกหญิงด้วยการกําหนดให้ตวัละครกล้าแสดงความรู้สึก ความต้องการ

ตามความปรารถนาท่ีแท้จริงของตน ดงัตวัอยา่งจากบทสนทนาของตวัละครตอ่ไปนี ้

 

กีรต ิ คืนนีล้มจัด เธอต้องระวังอย่าเปิดคอให้โล่งไว้ ถ้าเธอต้องเป็นอะไรไปเพราะฉัน ฉันจะ

เสียใจมาก โอยาซูมินาไซ เดก็ดีของฉนั 

นพพร […] พรุ่งนีค้ณุหญิงต้องการตวัผมไหมครับ? 
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กีรต ิ (ยิม้ๆ) ฉนัจะลองนกึดกู่อน  

นพพร งัน้พรุ่งนีผ้มจะมาฟังคําตอบ 

กีรต ิ เธอมาฟังคําตอบได้ทกุวนั นพพร 

 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 9 หน้า 24 

 

 ตวัอยา่งจากบทสนทนาของตวัละครเอกข้างต้นแสดงให้เห็นวา่กีรตมีิวาจาท่ีชวนให้คิดและ

สามารถถอดความหมายได้ว่าเธอกําลงัล้อเล่นเพลิดเพลินกับความรักด้วยการท้าทายยัว่ยวนให้

นพพรหลงเสนห์่ของเธอ ทัง้นี ้การใช้กลวิธีการเน้นความขดัแย้งภายในของตวัละครเอกหญิงทําให้

เห็นว่าตวัละครมีการตอ่สู้ ระหว่างการปฏิบตัิตนตามท่ีได้รับการอบรมกับการทําตามใจปรารถนา 

โดยตวัละครเอกหญิงมีการกระทําและมีคําพูดท่ีแสดงออกถึงความรู้สึกท่ีแท้จริงต่อตวัละครเอก

ชายค่อนข้างเปิดเผย ทัง้นี ้แม้ตวัละครเอกหญิงจะยงัมิได้มีความสมัพนัธ์ทางกายกับตวัละครเอก

ชาย ทว่าทางเลือกในการเน้นเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงมีการกระทําและมี

คําพดูท่ีเกินเลยขอบเขตของความรู้สกึอยา่งปกตธิรรมดาตอ่ตวัละครเอกชาย โดยเฉพาะการใช้การ

กระทําและคําพดูซึง่แฝงการเร้าอารมณ์ความรู้สกึทางเพศของตวัละครเอกชายให้เพิ่มขึน้นัน้ ทําให้

สามารถกลา่วได้ว่าตวัละครเอกหญิงมีสถานภาพของความผกูพนัในระดบัท่ีเรียกได้ว่าเป็น “ชู้ทาง

ใจ” กบัตวัละครเอกชาย การกระทําดงักลา่วสะท้อนให้เห็นการตอ่รองกบักรอบความคิดเร่ืองความ

เหมาะสมตามท่ีตวัละครได้รับการอบรม ละครจึงยืนยนัให้เห็นบทลงโทษท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับ

ผา่นการกําหนดให้ตวัละครมีชีวิตท่ีทนทกุข์และไมส่มหวงัในความรักกบัตวัละครเอกชายในท่ีสดุ 

 

 ชะตากรรมของตวัละครเอกหญิงทวีความน่าสลดใจย่ิงขึน้เน่ืองจากกีรติเป็นตวัละครท่ีมี

ความละเอียดออ่นพอท่ีจะเข้าใจสาเหตแุหง่ความรักท่ีไม่สมหวงัของเธอด้วยตนเอง ทว่ากีรติติดอยู่

ในกรอบความเหมาะสมตามท่ีได้รับการอบรมจนไมส่ามารถสลดัออกไปได้ ด้วยเหตดุงักล่าว ผู้ วิจยั

เช่ือว่ากีรติมีความทุกข์ย่ิงกว่าตวัละครท่ีไร้เดียงสาหรือหยาบกระด้างจนไม่อาจเข้าใจสาเหตแุห่ง

ทกุข์ได้ด้วยตนเอง ละครใช้เพลงส่ือสารความในใจเพ่ือแสดงความทกุข์ของกีรติกับการติดข้องอยู่

ในความเป็นตวัตนท่ียึดติดอยู่ในกรอบของคําสอนจนไม่อาจเปล่ียนแปลงได้ออกมาให้ผู้ชมทราบ

อยา่งตรงไปตรงมา ดงันี ้  

   

กีรต ิ มีอีกมากมายท่ีเธอไมรู้่ แม้เฝ้าพยายามท่ีจะบอกเธอ 
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ซอ่นอยูใ่นคําทกุคําเสมอ แววตาฉนัพดูอะไร 

เวลาท่ีฉนัมองเธอ อาจจะยากไป 

เพราะฉนัไมพ่ร้อมไมย่อมบอกเธอใชไ่หม คงเหน่ือยกบัการเฝ้ารอ 

เพียงการกระทําตอ่เธอคงไมเ่พียงพอก็เลยลงเอยเชน่นี ้

 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 6 หน้า 10-11 

 

การท่ีตัวละครเอกหญิงมีความพยายามต่อรองกับกรอบความเหมาะสมตามแนวคิด

ปิตาธิปไตยได้เพียงระดับหนึ่งทว่าไม่สามารถก้าวพ้นออกมาจากกรอบได้อย่างสิน้เชิงนัน้ ยัง

นบัเป็นสาเหตสํุาคญัของการขาดความเข้าใจกนัระหวา่งตวัละครเอกหญิงชาย สามารถกล่าวได้ว่า

ด้วยการกระทําและคําพดูของกีรติในบางโอกาสนัน้ทําให้มีความเป็นไปได้อย่างย่ิงว่าทําให้นพพร

เกิดความเข้าใจวา่กีรตกํิาลงัให้ความหวงัหรือสนองตอ่ความปรารถนาของเขา ทว่าเม่ือในท่ีสดุแล้ว

กีรติไม่สามารถสนองความปรารถนาของนพพรได้ นพพรจึงต้องเป็นทกุข์จากความรักท่ีเขาเข้าใจ

ว่าไม่สมหวงั ส่วนกีรติเองก็ขาดความสขุในชีวิตเน่ืองจากต้องกดเก็บความปรารถนาท่ีแท้จริงของ

ตนไว้ 

 

แม้ละครจะนําเสนอชดัเจนว่าการมีความรักท่ีไม่เหมาะสมทําให้ตวัละครเอกหญิงได้รับ

บทลงโทษจนเกิดเป็นโศกนาฏกรรมความรัก ทว่าการดําเนินเร่ืองโดยรวมของละครยงัคงสนบัสนนุ

เชิดชูความสําคญัของความรักท่ีอยู่ในครรลองความเหมาะสม โดยการใช้กลวิธีการสร้างอปุสรรค

ความรักของตวัละครเอกในรูปแบบตา่งๆ เพ่ือเน้นความเป็นละครรักแบบความรักต้องห้ามซึ่งเป็น

เหตใุห้ความรักนัน้ทรงคณุคา่และมีความเป็นอมตะลกึซึง้ย่ิงขึน้ ตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการสร้าง

ให้เป็นตัวละครท่ีให้ความสําคัญกับความรักเป็นพิเศษ โดยละครได้สะท้อนให้เห็นการให้

ความสําคัญกับความรักด้วยการนําเสนอทัง้ด้านสวยงามและอุปสรรคความรัก ในด้านความ

สวยงามของความรักนัน้ ละครได้เลือกใช้แนวคดิ “ชายในฝัน” เพ่ือเน้นอารมณ์ความรู้สึกปรารถนา

ความรักของตวัละครเอกหญิง ดงัปรากฏในฉากท่ีนําเสนอภูมิหลงัของกีรติซึ่งละครนําเสนอผ่าน

เร่ืองเล่าของนพพรในฉากแรกซึ่งผู้ ชมได้เห็นกีรติกําลังเตรียมตัวเข้าพิธีแต่งงานกับเจ้าคุณ

อธิการบดี และผา่นคําพดูของกีรตซิึง่เลา่ให้นพพรฟังถึงชีวิตของเธอเอง จากการนําเสนอเหตกุารณ์

ดงักล่าวทําให้เห็นได้ชัดเจนว่ากีรติเป็นคนโหยหาความรัก ช่างฝัน มีความคิดฝันในทางโรแมน

ติกสวยงาม มีความหวงัจะได้พบรักกับผู้ชายท่ีเหมาะสมเม่ือถึงวยัอนัควร จากนัน้ ข้างหลงัภาพ 



 136 

เดอะ มิวสิคลั ได้นําเสนอฉากต่อเน่ืองเป็นการพบกันครัง้แรกของกีรติและนพพรท่ีสถานีรถไฟ

โตเกียว ละครจงใจเลือกนําเสนอให้เห็นความสวยงามโรแมนติกในความเป็นรักแรกพบของตวั

ละครเอกหญิงด้วยการใช้เทคนิคพิเศษช่วยสร้างภาพความรู้สึกก่ึงจริงก่ึงฝันให้กับผู้ ชม การใช้

เทคนิคปล่อยกลุ่มควนับางเบาเพ่ือก่อให้เกิดความรู้สึกเคลิม้ฝัน อ่อนหวาน และการใช้บทเพลง

นําเสนอความคิดให้กีรติได้ตัง้ข้อสังเกตว่าเธอกับนพพรบงัเอิญสวมเสือ้ผ้าสีนํา้เงินลายจุดขาว

เช่นเดียวกันนัน้ช่วยสร้างให้ผู้ ชมรู้สึกได้ว่าความรักแบบรักแรกพบเป็นความสวยงามแสนพิเศษ 

ทรงคณุคา่นา่ประทบัใจ นอกจากนี ้ในฉากการกลบัมาพบกนัใหม่เป็นครัง้ท่ีสองของตวัละครเอกท่ี

ทา่เรือประเทศไทยในอีกหกปีตอ่มาเม่ือนพพรสําเร็จการศกึษากลบัมาจากประเทศญ่ีปุ่ นนัน้ ละคร

ยงัได้เลือกกลวิธีการนําเสนอโดยใช้เทคนิคพิเศษทําให้เกิดลมพดัวบูใหญ่ กีรติและนพพรจึงได้พบ

กันอีกครัง้เน่ืองจากหมวกของนพพรปลิวมาตกแทบเท้ากีรติ ทัง้ๆ ท่ีกีรติต้องการเล่ียงออกไป

เน่ืองจากเธอพบว่านพพรอยู่ในแวดล้อมของครอบครัวและปรีดิ์ คูห่มัน้ของเขา ความบงัเอิญอย่าง

เหลือเช่ือท่ีละครสร้างให้กับความรักของตวัละครเอกนัน้ช่วยเน้นความพิเศษของความรัก การ

นําเสนอการพบกันของตวัละครเอกทัง้สองครัง้ดงักล่าวได้รับนําเสนอด้วยการใช้ภาพสวยงามน่า

ประทบัใจเพ่ือเน้นอารมณ์ความรู้สกึถึงความเป็นคนพิเศษของกนัและกนัให้กบัตวัละครเอก  

 

ข้างหลังภาพ เดอะ มิวสิคัล ยังยํา้ความสําคัญของความรักด้วยการนําเสนอความ

สวยงามของวฒันธรรมญ่ีปุ่ น ละครเช่ือมโยงประเพณีของญ่ีปุ่ นเข้ากบัการดําเนินเร่ือง ดงัปรากฏ

ในการดําเนินเร่ืองว่าละครเลือกให้วนัสําคญัในชีวิตของกีรติและนพพรตรงกบัวนัเฉลิมฉลองวัน

เร่ิมต้นเทศกาลฤดูร้อนซันจามัสซึริท่ีมีสีสันสวยงาม เป็นสัญลักษณ์ของการเร่ิมต้นใหม่ เป็น

ช่วงเวลาท่ีสามารถเกิดปาฏิหาริย์ทําให้ชีวิตเกิดความเปล่ียนแปลง ละครเปรียบเทียบวนัเร่ิมต้น

เทศกาลฤดรู้อนกบัวนัสําคญัสองวนัในชีวิตของตวัละครเอก เพ่ือเป็นการเปรียบเทียบให้เห็นความ

แตกต่างระหว่างตวัละครเอกหญิงชายซึ่งเป็นคนท่ีมีธาตใุนตวัแตกต่างกันโดยสิน้เชิง ได้แก่ วนัท่ี

กีรติและนพพรได้พบกันครัง้แรกท่ีญ่ีปุ่ น และวนัท่ีนพพรสามารถตดัใจจากความรักของเขาท่ีมีต่อ

กีรติได้ การได้พบนพพรทําให้เกิดปาฏิหาริย์ในชีวิตท่ีแห้งแล้งอบัเฉาของกีรติ เน่ืองจากนพพรเป็น

เด็กหนุ่มท่ีมีความสดใส ความกล้าแสดงออก เปิดเผย ตรงไปตรงมา ทําให้นพพรกล้าแสดง

ความรู้สึกของเขาท่ีมีตอ่กีรติให้เธอรับรู้ เป็นความรัก ความปรารถนาร้อนแรงซึ่งเป็นประสบการณ์

แปลกใหม่ในชีวิตของกีรติ ทว่าเม่ือนพพรสามารถตดัใจจากกีรติได้ ความมีชีวิตชีวาก็ได้อําลาจาก

ชีวิตของกีรตไิป กีรตไิมส่ามารถเร่ิมต้นชีวิตใหม่ได้อีก ในขณะท่ีนพพรยงัคงสามารถตัง้ต้นชีวิตใหม่
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ของเขาได้เสมอ การให้ความสําคญักับความรักส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงเป็นฝ่ายทุกข์ทรมาน

เจ็บปวดเพราะพิษรักจนล้มป่วยด้วยอาการโรคเก่ากําเริบถึงแก่ชีวิตในท่ีสดุ 

 

ดังได้กล่าวแล้วว่าการนําเสนออุปสรรคของความรักโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือขับเน้น

ความสําคัญของความรักนัน้เป็นสิ่งท่ี ข้างหลังภาพ เดอะ มิวสิคัล เน้นเป็นพิเศษ ด้วยเหตุท่ี

อุปสรรคของความรักเป็นความเจ็บปวดท่ีหอมหวานสําหรับความรักของตวัละครเอก และเป็น

กลวิธีการเล่าเร่ืองความรักของตวัละครเอกด้วยการเพิ่มคณุคา่ให้ความรักมีสีสนั มีขวากหนามท่ี

ต้องฟันฝ่าเพ่ือพิสจูน์รักแท้ ละครได้ใช้กลวิธีการเพิ่มตวัละครช่ือ นวล ต้นห้องของกีรติดงักล่าวแล้ว

ให้เป็นผู้ ทําหน้าท่ีตกัเตือนและขดัขวางความรักของตวัละครเอกและเลือกให้นวลต้องเปล่ียนใจใน

วาระสดุท้ายท่ีกีรตป่ิวยหนกั โดยนวลได้รับเลือกให้เป็นผู้แจ้งข่าวและเชิญนพพรไปพบกีรติเป็นครัง้

สดุท้าย นวลได้สารภาพกบันพพรวา่เธอเข้าใจและเห็นใจในความรักของกีรตเิน่ืองจากตลอดเวลาท่ี

ผา่นมานวลได้เห็นแล้ววา่ความรักเป็นสิ่งเดียวท่ีหลอ่เลีย้งชีวิตของกีรติมาโดยตลอด การกําหนดให้

ตวัละครท่ีเคยเป็นอปุสรรคขดัขวางความรักหนักลบัมาสนบัสนุนความรักในตอนท้ายเร่ืองย่ิงเป็น

การยํา้ความสําคญัและให้คณุคา่ความรักตอ่ชีวิตมนษุย์ย่ิงขึน้ 

 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ยังเน้นความสําคญัของความรักด้วยการเล่าเร่ืองอุปสรรค

ความรักผา่นการเพิ่มบทบาทให้ปรีดิ ์คูห่มัน้ของนพพร ปรีดิ์เป็นอปุสรรคสําคญัในความรักของกีรติ

และนพพร ในตอนอยู่ท่ีญ่ีปุ่ นนัน้ ละครได้เลือกนําเสนอเหตุการณ์ให้ปรีดิ์เขียนจดหมายส่งมา

พรรณนาความรู้สึกของเธอท่ีมีตอ่นพพร เพ่ือสร้างความสมจริงให้ผู้ชมเห็นความเป็นไปได้ว่าเร่ือง

ของปรีดิเ์ป็นสาเหตใุห้นพพรจงใจหา่งเหินกีรต ิเพราะนพพรรู้สกึผิดท่ีเขาไม่เคยบอกกีรติเร่ืองคูห่มัน้

ของเขามาก่อนเลย เม่ือกีรติไปรับนพพรท่ีท่าเรือและได้พบปรีดิ์เป็นครัง้แรก กีรติถึงกบัอึง้กบัภาพ

ความสนิทสนมของปรีดิ์กับนพพรเน่ืองจากเป็นสิ่งท่ีกีรติไม่เคยคาดคิดมาก่อน ความอ่อนต่อโลก

และมองความรักแตเ่พียงด้านท่ีสวยงามทําให้กีรติไม่เคยคิดเผ่ือใจให้กบัความผิดหวงัจากความรัก 

ทัง้นี ้เน่ืองจากกีรติมีความเช่ือมัน่มาโดยตลอดว่าอปุสรรคเดียวท่ีขวางกัน้ความรักของเธอกับนพ

พร คือ เจ้าคณุอธิการบดี สามีของเธอ กีรติจึงไม่เคยเตรียมใจรับความผิดหวงัเน่ืองจากเช่ือมัน่ใน

ความมัน่คงของนพพรวา่ไมแ่ตกตา่งจากเธอ 

  

 การเล่าเร่ืองในช่วงท้ายของ ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ยงัเน้นการดึงอารมณ์ร่วมของ

ผู้ชมให้เกิดความซาบซึง้ประทบัใจในความรักเพ่ือเป็นการขบัเน้นความย่ิงใหญ่ของความรักเพ่ือรัก 
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อนัหมายถึง ความรักท่ีไม่ต้องการสิ่งตอบแทนของตวัละครเอกหญิง รวมทัง้การขบัเน้นความรักท่ี

ไม่มีวันเป็นไปได้ ไม่มีโอกาสแก้ตัวใหม่เน่ืองจากฝ่ายหนึ่งได้ลาจากโลกไปก่อนแล้ว หรืออีก

ความหมายหนึ่งคือละครเน้นการเป็นทาสความรักของตวัละครเอกหญิงให้ชดัเจนย่ิงขึน้ ผ่านการ

เลือกตีความเหตุการณ์สุดท้ายในนวนิยายหลังจากความตายของกีรติด้วยการกําหนดให้นพพร

แสดงความโศกเศร้าเสียใจต่อความตายของกีรติ ละครใช้วิธีการนําเสนอความเสียใจของนพพร

ผ่านทางคําพูดและการกระทําของตวัละครอย่างแจ่มชดั ประเด็นดงักล่าวมีความแตกตา่งจากนว

นิยายซึ่งเปิดกว้างให้ผู้อ่านตีความตามความเข้าใจของแต่ละคนว่าแท้จริงแล้วนพพรรู้สึกอย่างไร

ตอ่ความตายของกีรติ และท่ีสําคญันพพรรู้สึกอย่างไรตอ่การละเลยความรู้สึกของผู้หญิงท่ีเขาเคย

รักมาเป็นเวลานาน ดงัตวัอยา่งการนําเสนอของนวนิยายตอ่ไปนี ้

 

 อีก 7 วนัตอ่มา หม่อมราชวงศ์กีรติก็ถึงแก่กรรม ข้าพเจ้าอยู่ตอ่หน้าเธอ พร้อมด้วยบรรดา

ญาตขิองเธอในระหวา่งชัว่โมงอนัมืดครึม้นัน้ ก่อนหน้าสิน้ใจ เธอขอดินสอกบักระดาษ เธอต้องการ

จะพดูประโยคสดุท้ายกบัข้าพเจ้า แตห่มดเสียง หมดเร่ียวแรง เธอจงึเขียนลงบนกระดาษวา่ […] 

 

       ข้างหลงัภาพ บทท่ี 19 หน้า 158 

 

 ขณะท่ีฉากจบของละครซึ่งได้เลือกตีความให้ผู้ชมเรียบร้อยแล้วนัน้แม้จะเป็นความตัง้ใจ

นําเสนอความเศร้าโศกเสียใจของตวัละครเอกชายเพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกซาบซึง้ใจใน

ความรักโรแมนติก ทว่ากลับเป็นการตีกรอบขอบเขตจินตนาการของผู้ ชมให้เป็นไปในทิศทาง

เดียวกนั ทําให้อรรถรสส่วนหนึ่งของนวนิยายซึ่งเปิดโอกาสให้ผู้อ่านคาดคะเนความรู้สึกของนพพร

ตอ่กีรติหายไป และยงัทําให้ผู้อ่านย่ิงเกิดความรู้สึกเสียดายในโศกนาฏกรรมความรักซึ่งตวัละคร

เอกไม่สามารถลงเอยกันได้เพราะความไม่เข้าใจกันขาดหายไปจากการชมละครอย่างสิน้เชิงอีก

ด้วย โดย ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ได้กําหนดให้นพพรเป็นผู้ เล่าเหตกุารณ์ความตายของกีรต ิ

โดยให้นพพรยืนอยู่กลางเวทีเพียงลําพงัและเป็นผู้อ่านข้อความท่ีกีรติได้เขียนทิง้ไว้ก่อนเสียชีวิตให้

ผู้ชมทราบ นอกจากนี ้ละครยงัเพิ่มเติมบทเพลงให้นพพรร้องเพ่ือแสดงความในใจของเขาตอ่ผู้ชม

หลงัจากการอ่านข้อความของกีรติจบลง ประกอบกบัได้กําหนดอากปักิริยาของนพพรให้นกัแสดง

ทรุดตวัลงกบัพืน้เวทีและร้องไห้สะอึกสะอืน้เพ่ือแสดงความโศกเศร้าจนไม่อาจระงบัอารมณ์ได้ ดงั

ตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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นพพร ก่อนหน้าท่ีคณุหญิงจะสิน้ใจ เธอขอดินสอกบักระดาษ เธอต้องการจะพดูประโยคสดุท้าย

กบัข้าพเจ้าแตห่มดเสียง หมดเร่ียวแรง (ดนตรีหยดุ) เธอจงึเขียนลงบนกระดาษวา่  

[…] 

นพพร อาจจะเป็นเพียงภาพท่ีใครตา่งมองข้ามไป 

 มีแคเ่ราเข้าใจเร่ืองราวข้างใน 

 จะจดจําไว้จนวนัตาย 

นพพรทรุดลงร้องไหต่้อหนา้ภาพนัน้ 

 

     ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 10 หน้า 20 

 

 ถกลเกียรติ วีรวรรณ ผู้ กํากับละครกล่าวถึงกรณีนีว้่า “ต้องปรับฉากจบเพ่ือให้สอดคล้อง

กับความต้องการของผู้ ชมด้วยการปรับการแสดงของนพพรให้แสดงความรู้สึกออกมาทัง้หมด 

เพราะเช่ือว่าผู้ ชมไทยนิยมชมละครท่ีดูแล้ว “อ่ิม” ไม่ต้องกลับไปคิดตีความต่อ” (ถกลเกียรต ิ

วีรวรรณ, 2553: 209) ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั จึงจงใจเลือกให้ความกระจ่างแก่ผู้ชมด้วยการ

นําเสนอความหมายของเร่ืองท่ีต้องการให้ผู้ชมรับรู้ไปในทิศทางเดียวกนัเท่านัน้ กล่าวคือ การมุ่ง

เชิดชใูห้ความสําคญักบัความรักตอ่ชีวิตมนษุย์นัน่เอง 

  

 ในท้ายท่ีสดุนี ้ผู้ วิจยัเห็นวา่แม้กีรตจิะต้องการแสดงการตอ่รองกบัความรักด้วยการมีความ

พอใจเพียง “ความอ่ิมใจท่ีฉันมีคนท่ีฉันรัก” ดงัท่ีเธอได้เขียนบอกให้นพพรได้รับทราบความรู้สึก

สดุท้ายของเธอก่อนท่ีจะเสียชีวิต การมอบภาพวาดมิตาเกะซึ่งเป็นสถานท่ีแห่งความรักความหลงั

ของทัง้สองให้เป็นของขวญัวนัแต่งงานของนพพรกับปรีดิ์นัน้ มีความหมายแสดงนยัยะสําคญัถึง

การตัง้คําถามตอ่การกระทําและความคดิของกีรตติามแนวทางแห่งปิตาธิปไตยตามท่ีเธอได้รับการ

หล่อหลอมมาชัว่ชีวิต กีรติผู้ ไม่เคยประพฤติตนดา่งพร้อยเส่ือมเสีย ภาคภูมิใจในความสามารถใน

การรักษาเกียรติยศศกัดิ์ศรี ได้ตัง้คําถามต่อการกระทําตามความเช่ือท่ีได้รับการหล่อหลอมจาก

สังคมว่าเพราะเหตุใดเธอจึงไม่มีโอกาสได้ครอบครองความรักและได้เป็นเจ้าหัวใจชายคนรัก 

ภาพวาดของกีรตยิอ่มเป็นอนสุตกิระตุ้นเตือนให้นพพรได้ระลกึถึงความโง่เขลาของกีรติท่ียอมเป็นผู้

เจ็บปวด ยอมตนตกเป็นทาสแหง่ความรักจนตวัตายนัน่เอง 
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2.2.2.3 กีรต:ิ นักโทษในกรงทอง 

 

การศกึษาการถ่ายทอดละครเพลงไทยร่วมสมยั ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั พบว่าละคร

ยืนยันความสําคัญของความรัก และตอกยํา้การเป็นเหย่ือปิตาธิปไตยของตัวละครเอกหญิง 

นบัตัง้แตก่ารสร้างภูมิหลงัของตวัละครเอกหญิงให้มีชาติกําเนิดสงูศกัดิ์และได้รับการอบรมเลีย้งดู

ให้ถึงพร้อมด้วยการดํารงสติและระมดัระวงัในการกระทํา คําพดู และความคิดให้อยู่ในกรอบของ

ความถกูต้องเหมาะสมตามท่ีสงัคมได้กําหนดไว้ให้ ตวัละครเอกหญิงจึงมีความปรารถนาสงูสดุใน

ชีวิตตามท่ีได้รับการปลูกฝังจากครอบครัวและสงัคมดงักล่าว การได้พบกับตวัละครเอกชายใน

วาระท่ีไม่เหมาะสมเน่ืองจากตวัละครเอกหญิงไม่อยู่ในสถานภาพและกาลเทศะท่ีสามารถแสดง

ความรักออกมาได้นัน้ ก่อให้เกิดการต่อสู้กันทางความคิดความรู้สึกของตวัละครเอกหญิงในอนัท่ี

จะทําตามความปรารถนาของตนกับการเลือกปฏิบตัิตามแนวทางแห่งความถูกต้องเหมาะสม 

ความรักของตวัละครเอกหญิงจึงเป็นสาเหตแุห่งความทกุข์ และเป็นความผิดบาปเม่ือมองออกไป

จากกรอบความถูกต้องเหมาะสมตามท่ีสังคมแบบปิตาธิปไตยให้การยอมรับ ละครจึงนําเสนอ

บทลงโทษตวัละครเอกหญิงท่ีตอ่รองกบัปิตาธิปไตย ขาดความสามารถในการปฏิบตัิตนตามกรอบ

ความเหมาะสม อยา่งไรก็ดี ละครได้อําพรางความผิดบาปดงักลา่วไว้อย่างแนบเนียนด้วยการเลือก

ยืนยนัแง่มมุงดงามของความรักมากกวา่การนําเสนอการตกเป็นทาสความรักของตวัละครเอกหญิง 

โดยเลือกขบัเน้นความสขุในความรักของตวัละครเอกหญิงมากกว่าการนําเสนอความทกุข์ของตวั

ละคร ละครยืนยนัชดัเจนว่าแม้ความสุขท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับจะมีระยะเวลาสัน้ ทว่าความสุข

อนัหอมหวานนัน้ก็สามารถแปรเปล่ียนเป็นพลงัชีวิตให้ตวัละครเอกหญิงดํารงชีวิตตอ่ไปได้ 

 

การเปล่ียนแปลงสถานภาพของตวัละครเอกชายในเวลาตอ่มานัน้นบัเป็นจดุจบแห่งชีวิต

ของตวัละครเอกหญิงซึ่งไม่สามารถดํารงชีวิตอยู่ได้โดยปราศจากความรัก จุดจบของตวัละครเอก

หญิงยืนยนัให้เห็นความย่ิงใหญ่ของความรักในฐานะท่ีเป็นนํา้หล่อเลีย้งชีวิต และเป็นปัจจยัท่ีทําให้

ตวัละครเอกหญิงมีความปรารถนาท่ีจะมีชีวิตตอ่ไป ตวัละครเอกหญิงจงึไม่สามารถมีชีวิตอยู่ได้โดย

ปราศจากความรัก ทัง้นี ้ความตายของตวัละครเอกหญิงมิได้เป็นความพ่ายแพ้ตอ่ความรัก หากแต่

เป็นทางเลือกท่ีตวัละครเอกหญิงใช้เป็นหนทางแก้ปัญหาด้วยการแสดงความเสียสละเปิดทางแห่ง

ความสุขให้กบัผู้ ท่ีตนรัก และยินดีจากไปพร้อมกับนําความรักของตนเป็นเสบียงติดตวัไปด้วย ใน

อีกแง่มุมหนึ่งนัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่า กีรติเป็นทาสของปิตาธิปไตยแม้ตวัตายเช่นเดียวกับแม่

นาค ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ดงักลา่วแล้ว 
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การวิเคราะห์ตวัละครเอกหญิงตามกระบวนการสร้างภูมิหลงัให้ตวัละครพบว่าตวัละคร

เอกหญิงเป็นผู้ มีความคุ้นเคยกบัการทําให้ผู้ อ่ืนพอใจโดยยินดีกดเก็บความปรารถนาท่ีแท้จริงของ

ตนไว้มาชัว่ชีวิต การกระทําของตวัละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็นความเพียรพยายามมีชีวิตอยู่ใน

กรอบแห่งความเหมาะสมท่ีสงัคมประกอบสร้างขึน้โดยมิได้โต้แย้ง แม้เม่ือตวัละครต้องการดําเนิน

ชีวิตไปตามแรงปรารถนาแห่งเพศ ตวัละครเอกหญิงก็ไม่สามารถหนัหลงัให้กรอบชีวิตของตนได้ 

การปลกูฝังอบรมบม่เพาะท่ีสง่ผลให้ตวัละครเอกหญิงนกึถึงแตก่ารจบัจ้องของสงัคมมากกว่าความ

ปรารถนาของตนเองทําให้ชีวิตของตวัละครขาดความสขุ ทว่าตวัละครเอกหญิงก็เต็มใจลาจากโลก

ไปด้วยความเช่ือวา่สามารถใช้ความรักของตนเองเป็นเคร่ืองหลอ่เลีย้งชีวิต 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ทบทวนและยืนยันอุดมการณ์

ปิตาธิปไตยผ่านทางเลือกในการสร้างความรักระหว่างเพศของตวัละครเอกหญิง โดยการนําเสนอ

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครเอกชาย ละครเลือกยืนยนัให้เห็นความย่ิงใหญ่ของ

ความรักระหว่างเพศซึ่งเป็นสิ่งท่ีมนุษย์แสวงหา ปรารถนาท่ีจะได้เป็นผู้ครอบครอง แม้ไม่ประสบ

ความสําเร็จในการได้เป็นผู้ ครอบครองความรัก มนุษย์ก็ยินดีมีความสุขแม้เพียงได้มีโอกาสนํา

ประสบการณ์ความรักไปเป็นเคร่ืองหลอ่เลีย้งจิตวิญญาณของตน 

 

2.2.3. หลิว ใน หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคัล 

 

 นวนิยายเร่ือง หงส์เหนือมังกร ของ วิศวนาถ เป็นนวนิยายบู๊ ซึ่งมีโครงเร่ืองหลักอยู่ท่ี

เส้นทางชีวิตในวงการนกัเลงของใกล้รุ่ง ธรรมกลุ หรือหลิว ตวัละครเอกหญิง ส่วนโครงเร่ืองรองเป็น

เร่ืองชีวิตของจางเหา ตวัละครเอกชายซึ่งเป็นนักเลงฝ่ายตรงข้ามกับหลิว ตลอดจนชีวิตของตัว

ละครแวดล้อมท่ีสําคญั ได้แก่ ชีวิตของเจ้าพ่ออนัดบัหนึ่ง วรชยั หรือต๋ีซุ้ ง พ่อของหลิว ชีวิตของเต็ง

ล้อ มือขวาซึง่เป็นมนัสมองคนสําคญัของต๋ีซุ้ ง และชีวิตของวีระชยั หรือต๋ีเล็ก น้องชายของหลิว นว

นิยายนําเสนอประเด็นเร่ืองอํานาจ บุญคณุ ความแค้น และเล่ห์เหล่ียมการชิงไหวพริบในวงการ

นกัเลงเพ่ือร้อยโครงเร่ืองทกุโครงเร่ืองเข้าด้วยกนั  

 

2.2.3.1 เจ้าแม่: ตัวหมากบนกระดานอาํนาจแห่งบุรุษ 

 

 ความแตกตา่งประการสําคญัท่ีสดุของละครเพลงไทยร่วมสมยั หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิ

คลั กบันวนิยาย หงส์เหนือมงักร อยู่ท่ีละครเลือกนําเสนอเร่ืองราวเป็นละครรักมิใช่เร่ืองบู๊ เช่นในนว
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นิยาย ดงันัน้ หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคลั จึงเลือกขบัเน้นโครงเร่ืองความรักของตวัละครเอก

หญิงชายเป็นสําคญั โดยใช้เส้นทางชีวิตในวงการนกัเลงของตวัละครอ่ืนๆ เป็นฉากหลงัของเร่ือง ส่ง

ผลลพัธ์สําคญัให้ตวัละครเอกหญิงในละครเป็นคนละคนกบัตวัละครเอกหญิงในนวนิยายเน่ืองจาก

ตวัละครมีความปรารถนาสูงสุดในชีวิตแตกต่างกัน หลิวในละครจึงมิได้เป็นตวัละครเอกหญิงท่ี

ปรารถนาอํานาจ มิได้ต้องการเป็น “หงส์” ท่ีผงาดอยู่เหนือ “มงักร” ทัง้ปวงเช่นท่ีพบในการดําเนิน

เร่ืองของนวนิยาย การไม่ปรารถนาอยู่เหนือกว่าผู้ชายซึ่งเปรียบประดจุ “มงักร” ตามคติของจีนซึ่ง

ถือวา่มงักรเป็นสตัว์ท่ีทรงพลงัและศกัดิส์ิทธ์ิแหง่ฟ้าและดิน (วรลญัจก์ บณุยสรัุตน์, 2555: 100) นัน้ 

สง่ผลให้ภาพของหลิวท่ีละครสร้างขึน้กลบักลายเป็นภาพของตวัละครเอกหญิงผู้ปรารถนาความรัก 

มีความอ่อนโยน อ่อนแอ และอ่อนต่อโลก ตามแบบฉบบัของการประกอบสร้างความเป็นหญิงให้

ผู้หญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตย (สภุาภรณ์ อษัฏมงคล, 2538: 40) ทางเลือกในการถ่ายทอดนว

นิยายบู๊ให้เป็นละครรักทําให้ละครต้องสร้างเหตกุารณ์ ดดัแปลงลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิง 

ตลอดจนเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ของตวัละครต่างๆ ในเร่ืองขึน้มาใหม่เกือบทัง้หมด คงรักษาไว้แต่

เพียงโครงเร่ืองหลวมๆ ของนวนิยายเท่านัน้ ด้วยเหตนีุจ้ึงสามารถกล่าวได้ว่าละครเพลงไทยร่วม

สมยั หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั เป็นคนละเร่ืองกบันวนิยาย หงส์เหนือมงักร อยา่งสิน้เชิง 

 

 การเลือกเน้นความสําคญัของความรักทําให้ละครเลือกสร้างแรงจงูใจสําคญัให้ตวัละคร

เอกหญิงเป็นการแสวงหาความรักและการมีชีวิตคูท่ี่สงบสขุ ด้วยเหตนีุ ้หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิ

คลั จงึเลือกละเว้นมิได้กล่าวถึงเหตกุารณ์สําคญัท่ีปรากฏในนวนิยายหลายเหตกุารณ์เก่ียวกบัการ

เตรียมตวัของหลิวเพ่ือการสืบทอดตําแหน่งเจ้าแม่อนัดบัหนึ่งแห่งวงการนกัเลงแทนท่ีต๋ีซุ้ ง พ่อของ

เธอ เน่ืองจากเหตกุารณ์ท่ีแสดงให้เห็นเส้นทางการก้าวขึน้สู่อํานาจของหลิวนัน้ไม่มีความสมัพนัธ์

ใดกบัการสร้างแรงจงูใจในชีวิตท่ีละครเลือกนําเสนอ ทางเลือกในการละเว้นไม่กล่าวถึงการเตรียม

ตวัสูเ่ส้นทางแหง่อํานาจของตวัละครเอกหญิงทําให้สรุปได้ว่าตวัละครเอกหญิงมิได้สนใจใฝ่หาการ

มีอํานาจเหนือผู้ อ่ืน เป้าหมายในชีวิตของตวัละครเอกหญิงจึงมิใช่การดํารงตําแหน่งเจ้าแม่อนัดบั

หนึง่ของวงการนกัเลงเพ่ือสืบทอดอํานาจของพ่อดงัท่ีปรากฏในนวนิยาย อย่างไรก็ดี ละครได้เลือก

นําเสนอฉากท่ีต๋ีซุ้ งไม่ได้ให้ความสําคัญกับต๋ีเล็ก ลูกชายคนเดียว อีกทัง้ยังเลือกนําเสนอฉากท่ี

สะท้อนให้เห็นความขมข่ืนใจของต๋ีเล็กซึ่งเป็นแกะดําของครอบครัว โดยสะท้อนให้เห็นความ

เหลวไหลขาดความรับผิดชอบของต๋ีเล็กซึง่แท้จริงแล้วนัน้ต๋ีซุ้ งทราบมาโดยตลอดว่าไม่ใช่ลกูของตน

ดงันัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าแม้ตวัละครเอกหญิงจะได้รับการสร้างให้เห็นชัดเจนว่าไม่มีความ

ประสงค์ในอํานาจ ทว่าตวัละครก็ไม่อาจหลีกหนีชีวิตในเส้นทางแห่งอํานาจได้พ้น เน่ืองจากพ่อได้
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เตรียมมอบอํานาจและความเป็นใหญ่ในการปกครองคนในครอบครัวและในอาณาจกัรแห่งนกัเลง

แก่ตวัละครเอกหญิงนัน่เอง  

 

 นอกจากนี ้ละครยงัเลือกสร้างให้ตวัละครเอกหญิงเป็นคนโดดเด่ียว ขาดความรัก ไม่มี

ความผูกพันใกล้ชิดกับคนในครอบครัว มีอุปนิสัยอ่อนโยน อ่อนแอ เพ่ือสนับสนุนการสร้าง

ความสําคญัของความรัก และสะท้อนให้เห็นชีวิตท่ีเป็นรองของผู้หญิงซึ่งไม่สามารถมีชีวิตอยู่ได้

ด้วยตนเอง ต้องแสวงหาท่ีพึ่งพิงในชีวิต การท่ีละครเลือกละเว้นไม่กล่าวถึงความสมัพันธ์ของตวั

ละครเอกหญิงกับครอบครัวทําให้ได้ข้อสรุปว่า อํานาจหน้าท่ีความเป็นเจ้าพ่อของต๋ีซุ้ งเป็นปัจจยั

หนึ่งท่ีทําให้หลิวมีความห่างเหินกบัพ่อและมิได้มีความใกล้ชิดกบัแม่ ทัง้นี ้เพ่ือสนบัสนนุการสร้าง

ภมูิหลงัให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ โหยหาความรักความเข้าใจ และท่ีพึง่พิงเป็นหลกัให้ชีวิต ความไม่

เห็นพ้องกับอํานาจบารมีของพ่อเป็นแรงขบัให้ตัวละครเอกหญิงต้องการออกไปจากร่มเงาของ

ครอบครัวเพ่ือแสวงหาความรัก หาท่ีพึง่พิงด้วยการสร้างครอบครัวของตนเองขึน้ใหม่ ทัง้นี ้ละครได้

แสดงให้เห็นชดัเจนว่าตวัละครเอกหญิงไม่มีความสนใจในการมีอํานาจของพ่อ เพ่ือยืนยนัความ

อ่อนหดัของตวัละครเอกหญิงในแง่ท่ีสะท้อนให้เห็นว่าพืน้ท่ีและเส้นทางเดินชีวิตของผู้หญิงไม่ใช่

เส้นทางแหง่อํานาจ 

 

 ความสําคญัของความรักยงัได้รับการขบัเน้นผ่านการสร้างความปรารถนาสงูสดุในชีวิตให้

ตวัละครเอกหญิงเป็นการได้รับความรักและการมีชีวิตท่ีสงบสุขกับชายคนรัก ทางเลือกในการ

กําหนดความปรารถนาสูงสุดดงักล่าวให้ตวัละครเอกหญิงนัน้เป็นสาเหตสํุาคญัท่ีสุดท่ีทําให้ หงส์

เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั ละเว้นไม่กล่าวถึงความต้องการอํานาจของหลิวดงัท่ีปรากฏในนวนิยาย 

ตวัละครเอกหญิงในละครจงึเป็นตวัละครคนละตวักบัในนวนิยายดงัได้กล่าวแล้ว นอกจากนี ้ละคร

ได้เลือกขับเน้นความคิดหลักของเร่ือง ได้แก่ อํานาจมิใช่สมบตัิของผู้ หญิง ทว่าความอ่อนโยน 

อ่อนแอ และอ่อนต่อโลกท่ีเป็นสมบตัิของผู้หญิง ผ่านการนําเสนอความปรารถนาสูงสุดของตัว

ละครเอกหญิงให้เห็นประจกัษ์ว่าแม้ตวัละครเอกหญิงจะมีฐานะเป็นลูกสาวเจ้าพ่อและในท่ีสดุตวั

ละครก็ได้ก้าวขึน้สู่เส้นทางอํานาจด้วยการเป็นเจ้าแม่อนัดบัหนึ่งในวงการนกัเลง ทว่าตวัละครเอก

หญิงก็ยังมีความปรารถนาเช่นผู้หญิงสามญัท่ีปรารถนาความรักจากชายคนรัก ต้องการท่ีพึ่งพิง 

การคุ้มครองดูแลจากชายคนรัก ความปรารถนาของตัวละครเอกหญิงซึ่งขัดต่อบทบาทของตัว

ละครนีเ้องท่ีส่งผลให้ตวัละครขาดความสขุในชีวิต นอกจากนี ้การท่ีตวัละครเอกหญิงพบรักกบัตวั

ละครเอกชายซึง่เป็นฝ่ายตรงข้ามกนันัน้ ทําให้การเลือกทําตามความปรารถนาแห่งรักของตวัละคร
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เอกหญิงกลายเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีสุดท่ีทําให้ตวัละครเป็นคนไร้ซึ่งอํานาจ น่าเย้ยหยนั ขาดความ

นา่เช่ือถือในวงการนกัเลง ดงัจะได้กลา่วในหวัข้อตอ่ไป 

 

 การสร้างความปรารถนาสงูสุดในชีวิตให้ตวัละครมีความสําคญัเน่ืองจากเป็นสิ่งท่ียึดโยง

ก่อให้เกิดการกระทําหลกัของตวัละครตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง (Downs and Wright, 1998: 43) 

หลิวได้แสดงให้เห็นตัง้แต่ยงัมีฐานะเป็นลูกสาวเจ้าพ่อว่ามีความอึดอดัใจเม่ือต้องทนเห็นการใช้

กําลังอํานาจบีบบงัคบัผู้ อ่ืนเพ่ือการแสดงความเป็นใหญ่และการได้รับความยอมรับนับถือจาก

สงัคม ทําให้เม่ือได้ดํารงตําแหน่งเจ้าแม่แห่งวงการนกัเลงแล้ว หลิวจึงมีความพยายามใช้อํานาจ

ก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงในการปกครองดแูลลูกน้องด้วยการกระทําท่ีแสดงความอ่อนโยน ไม่

ใช้ความรุนแรง และยดึความถกูต้องตามหลกัศีลธรรมเป็นสําคญั ด้วยเหตท่ีุ หงส์เหนือมงักร เดอะ 

มิวสิคลั มิได้มีเจตจํานงท่ีจะสร้างตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้ มีความสามารถ มีอํานาจเปล่ียนแปลง

ทศันคติของตวัละครอ่ืน การกระทําในฐานะเจ้าแม่อนัดบัหนึ่งแห่งวงการนกัเลงของตวัละครเอก

หญิงจงึเป็นการกระทําท่ีขาดนํา้หนกัความนา่เช่ือถือ และไม่อาจโน้มน้าวให้เกิดความเปล่ียนแปลง

รูปแบบการใช้อํานาจตามท่ีตวัละครประสงค์ได้ 

 

 ด้วยเหตท่ีุละครเลือกไม่นําเสนอตวัละครเอกหญิงในแง่ความเป็นผู้ทรงอํานาจ มีอิทธิพล

ดงักลา่วแล้ว หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั จงึจํากดัขอบเขตเร่ืองราวให้เป็นการนําเสนอโครงเร่ือง

เก่ียวกบัความรัก ตลอดจนเลือกประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้ มีความปรารถนาสงูสดุใน

ชีวิตตลอดจนมีการกระทําท่ีชดัเจนแสดงออกมาให้เห็นประจกัษ์ตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองว่ามีความ

ต้องการได้รับความรักและมีการกระทําเพ่ือให้ได้รับความรักจากตวัละครเอกชายเท่านัน้ ละครได้

เลือกใช้แนวคิดสําคญัสองประการในการเล่าเร่ืองความรักของตวัละครเอกหญิง ได้แก่ แนวคิด

เก่ียวกับพรหมลิขิต และแนวคิดเก่ียวกับการใช้ความรักเป็นแรงขบัสําคญัของการกระทําของตวั

ละครเอกหญิง ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

แนวคิดเก่ียวกับพรหมลิขิตหรือในท่ีนีห้มายถึง “ฟ้าลิขิต” เพ่ือให้สอดคล้องกับความเช่ือ

ของคนจีนเร่ืองความย่ิงใหญ่ของฟ้า เป็นสิ่งท่ีตวัละครเอกหญิงมีความเช่ือมัน่ และใช้เป็นหลกัยึด

นําชีวิตโดยตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง ละครเลือกสร้างฉากท่ีนําเสนอบททดสอบให้ตวัละครเอกหญิง

เพ่ือทดสอบภูมิคุ้มกนัของลูกสาวเจ้าพ่อด้วยการกําหนดการพบกนัครัง้แรกของตวัละครเอกหญิง

ชาย แนวคิดเร่ืองพรหมลิขิตหรือฟ้าลิขิตซึ่งมีความสมัพันธ์กับอํานาจท่ีไม่อาจควบคุมได้รับการ
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นํามาใช้เพ่ือเสริมความหนักแน่น หาเหตุผลให้กับการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเอก

หญิงในแง่ท่ีว่าความรักของตัวละครเอกหญิงนัน้เป็นสิ่งท่ีโชคชะตาได้กําหนดไว้ให้ ฟ้าได้ดล

บนัดาลให้หลิวและจางเหาพบกันเป็นครัง้แรกในเทศกาลขึน้ปีใหม่ซึ่งเป็นเทศกาลมงคล ละคร

ยืนยนัการเชิดชูความรักด้วยการกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงชายมีความรักแบบรักแรกพบตอ่กัน

ผา่นการกําหนดให้ไม้เซียมซีท่ีตวัละครเอกตา่งเส่ียงทายโชคชะตาตกลงถึงพืน้พร้อมๆ กนั ตวัละคร

เอกยังเส่ียงเซียมซีได้หมายเลขเดียวกัน และมีใบทํานายเซียมซีเหลือเพียงใบเดียวอีกด้วย ใบ

เซียมซีดงักล่าวทํานายถึงชะตารักในอนาคตของตวัละครเอกซึ่งมีวาสนาได้พบรักกันแต่กลบัต้อง

พลัดพรากจากกันไปในท่ีสุด ละครได้เน้นให้เห็นอํานาจของฟ้าท่ีอยู่เหนือชีวิตมนุษย์ แม้จะมี

บทบาทเป็นลกูสาวเจ้าพอ่ทวา่ตวัละครเอกหญิงก็ไร้อํานาจขดัขืนชะตาชีวิตท่ีฟ้าได้ลิขิตไว้ให้ ละคร

จึงนําเสนอให้เห็นในท่ีสดุว่าตวัละครเอกหญิงได้ปล่อยใจให้หลงรักตวัละครเอกชาย ย่ิงไปกว่านัน้

ยงัแสดงออกให้ตวัละครเอกชายได้ทราบความรู้สกึของตนด้วย กลวิธีการนําเสนอชะตาชีวิตของตวั

ละครเอกท่ีจะเกิดขึน้ในอนาคตเป็นกลวิธีท่ีละครใช้ในการชีนํ้าความสนใจของผู้ ชมให้มุ่งไปสู่

สาเหตท่ีุทําให้ความรักของตวัละครเอกไมส่มหวงั ซึง่ก็คือความเป็นรักต้องห้ามเน่ืองจากทัง้สองยืน

อยูค่นละข้างกนันัน่เอง ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอด้วยบทเพลงขบัร้องคูต่อ่ไปนี ้

 

จางเหา  ใบสิบสอง วาสนาคล้องใจ 

ดวงบอกไว้ ใจท่ีรออยา่งเดียวดาย 

จะมีรักมาร่วมทาง จะมีคูเ่คียงข้างกาย 

มีวาสนาได้ผกูพนั 

[…] 

หลิว  แตใ่บนี ้มีชะตาเลน่กล 

ได้สขุล้น และข่ืนขมระคนกนั 

ได้มาพบมาร่วมทาง แตมี่กรรมมาขวางกัน้ 

แม้จะมีวาสนา ก็ไมมี่บญุครองคูก่นั 

 

หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 4 หน้า 13 

 

หลงัจากนัน้ ฟ้ายงัขบัเน้นความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกหญิงชายด้วยการกําหนดให้

ต๋ีซุ้ง พอ่ของหลิว วางแผนสงัหารต๋ีซาเป็นผลสําเร็จ ความตายของต๋ีซาทําให้จางเหาซึ่งเป็นสมนุคน
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สนิทต้องแก้แค้นแทนนายด้วยการลอบสงัหารต๋ีซุ้ ง หลิวจึงต้องรับตําแหน่งประธานสมาคมเทียน

เล้งซึง่เป็นตําแหน่งของผู้ นําในวงการนกัเลงแทนพ่อ ส่งผลให้ในท่ีสดุแล้วนัน้ฟ้าได้ลิขิตให้หลิวต้อง

กลายเป็นฝ่ายตรงข้ามกบัจางเหาอยา่งเตม็ตวั 

  

 ความอ่อนแอของหลิวในฐานะท่ีเป็นเจ้าแม่ทําให้เต็งล้อซึ่งเคียดแค้นเพราะหลิวได้รับ

ตําแหนง่ผู้ นําแทนท่ีจะเป็นเขาเห็นเป็นโอกาสท่ีจะกําจดัหลิวให้พ้นทาง ฟ้ายงัดลบนัดาลให้จางเหา

เป็นผู้ เข้ามาช่วยชีวิตหลิวไว้ได้ทันเวลา เม่ือทัง้สองหลบไปใช้ชีวิตด้วยกันในกระท่อมหลงัน้อยท่ี

หา่งไกล หลิวได้พบวา่จางเหายงัคงเก็บใบเซียมซีชะตาทํานายชีวิตรักของทัง้สองไว้ใต้หมอน ทําให้

เธอรู้สึกซาบซึง้ใจในการกระทําท่ีส่ือถึงความรักของจางเหามาก หลงัจากท่ีมีความสมัพนัธ์กนัทาง

พฤตินยัแล้ว หลิวจึงตดัสินใจใช้ชีวิตเช่นชาวบ้านสามญัร่วมกบัจางเหา ขณะท่ีหลิวกําลงัทําความ

สะอาดบ้านนัน้เอง ฟ้าลิขิตกลบัทําให้หลิวได้ค้นพบความจริงว่าจางเหาเป็นมือปืนสงัหารพ่อของ

เธอ หลิวจึงเตลิดออกไปเผชิญหน้ากับเต็งล้อและตดัสินใจด่ืมชาพิษเพ่ือฆ่าตวัตายในท่ีสุด การ

ทํางานของแนวคิดฟ้าลิขิตหรือพรหมลิขิตในการดําเนินเร่ืองดงัตวัอย่างท่ียกมาสะท้อนให้เห็น

แนวคิดท่ีเช่ือว่ามีอํานาจนอกเหนือการควบคุมดลบนัดาลเส้นทางความรักให้ชีวิตมนุษย์ การ

กําหนดให้ตวัละครเอกหญิงเป็นบุคคลท่ีมีอํานาจเหนือชีวิตผู้ อ่ืนแตก่ลบัต้องตกอยู่ภายใต้อิทธิพล

ของฟ้าลิขิตย่ิงเป็นการขบัเน้นอํานาจของฟ้าท่ีทําหน้าท่ีจดัสรรความรักในฐานะท่ีมีอิทธิพลเหนือ

ชีวิตมนษุย์ทกุรูปทกุนามย่ิงขึน้ 

  

 สําหรับแนวคิดเก่ียวกบัการใช้ความรักเป็นแรงขบัสําคญัของการกระทําของตวัละครเอก

หญิงนัน้ส่งผลให้แม้ละครเลือกรักษาเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงชาย

ในนวนิยายไว้ ทว่าละครต้องดดัแปลงเหตกุารณ์ดงักล่าวให้กลายเป็นเหตกุารณ์ท่ีทําหน้าท่ียืนยนั

ความรักของตวัละครเอกหญิงแทนท่ีจะนําเสนอความหมายเป็นการใช้อํานาจของตวัละครดัง

ปรากฏในการนําเสนอฉากสําคญัท่ีหลิวเลือกไว้ชีวิตจางเหาในฐานะผู้ ต้องสงสยัสงัหารพ่อของเธอ 

การนําเสนอในนวนิยายนัน้กําหนดให้หลิวใช้อํานาจบีบบงัคบัให้จางเหาเป็นผู้ตดันิว้มือขวาของเขา

ด้วยตนเอง การดําเนินเร่ืองเน้นให้เห็นว่าหลิวสามารถแก้แค้นแทนพ่ออย่างเยือกเย็นโดยไม่แสดง

ความพร่ันพรึงหวั่นไหวให้ปรากฏ จนทําให้เธอได้รับความช่ืนชมจากลูกน้องทุกคน ดงัตวัอย่าง

ตอ่ไปนี ้

 

 “หยิบมีดให้มนั” เจ้าแมอ่นัดบัหนึง่ของวงการออกคําสัง่เบาๆ 



 147 

 มีดหัน่เนือ้ถกูวางลงตรงหน้าโดยมิชกัช้า และจางเหาก็มิได้รีรอท่ีจะคว้ามนัขึน้มากระชบัใน

มือ หลิว…ยงัคงมีท่าทีปลอดโปร่งเยือกเย็น ซึ่งผิดกบัเต็งล้อและบริวารใกล้ชิดบางคน ท่ีประสาท

ทกุสว่นล้วนต่ืนตวั […] 

 “ลือ้ต้องการนิว้ข้างไหน?” คนครัวหนุม่ถามอีกครัง้ 

 “ย่อมต้องเป็นข้างขวา เพราะอัว๊รู้ว่าลือ้ถนดัมือขวา คนถนดัมือขวาเวลาถือปืนฆ่าคนล้วน

ใช้นิว้ชีข้้างขวาเหน่ียวไก” คําตอบชดัเจนทัง้นํา้เสียงและเหตผุล 

 

      หงส์เหนือมงักร บทท่ี 13 หน้า 194-195 

 

 ส่วน หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคลั เลือกถ่ายทอดเหตกุารณ์เดียวกันทว่าเปล่ียนแปลง

ความหมายของฉากให้กลายเป็นฉากท่ีเน้นการแสดงความรักของตวัละครเอกหญิงซึ่งมีความรัก

เป็นแรงขบัสําคญัเบือ้งหลงัการกระทํา โดยเลือกใช้กลวิธีการนําเสนอด้วยเทคนิคของละครเพลง 

ละครจึงใช้เพลงรักคลอบรรยากาศของเร่ืองทนัทีท่ีหลิวสบสายตากบัจางเหาซึ่งถูกลกูน้องของเธอ

จบักุมตวัไว้ เพลงดงักล่าวสะท้อนความสบัสนใจของหลิวและแสดงให้เห็นว่าหลิวให้ความสําคญั

กบัความรักเป็นใหญ่ ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

หลิว   น่ีหรือนกัฆา่ อยากจะเห็นหน้า 

[…] 

จางเหาถูกลากและถีบล้มหมอบลงกับพื้น ลูกสมุนคนหน่ึงจิกหวัจางเหาให้เงยหน้าข้ึนมาสบตา

หลิว หลิวชะงกัอ้ึงเมื่อเห็นว่าชายคนนัน้คือจางเหานัน่เอง 

เพลงเปลีย่นเป็น love theme 

[…] 

หลิว   (มองจางเหา แล้วพดูกบัทกุคน) ในเม่ือมนัยืนยนัว่ามนัไม่ใช่มือสงัหาร เป็นแคพ่่อ

ครัว มนัก็คงไม่จําเป็นต้องใช้นิว้ชีเ้พ่ือเหน่ียวไกปืน (สัง่ลกูน้อง) ตดันิว้ชีข้้างขวา

มนัซะ! 

[…] 

เส่ียไฮ้  (กบัลูกสมนุ) ชิ! เร่ิมต้นคมุสมาคมนางหงส์ก็ใจอ่อน จากกดุหวัคนหลายเป็นแค่

บัน่นิว้ ตอ่ไปใครจะยอมฟังเทียนเล้งของเราวะ! 

[…]  
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เส่ียจ๊ับ   (กบัคนอ่ืนๆ) ท่ีอีไม่สัง่ฆ่า คงเพราะประธานสมาคมคงทนเห็นเลือดไม่ไหวกลวั

เป็นลมตอ่หน้าพวกเราละ่มัง้ 

เส่ียกวง ตอ่ไปจากตดันิว้คงลดเหลือแคต่ดัเล็บ! นา่ขนั! 

 

     หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 1 หน้า 1-4 

 

 ในการนําเสนอเหตกุารณ์ดงักล่าว ผู้สร้างละครยังเลือกใช้กลวิธีการนําเสนอด้วยการใช้

เทคนิคของแสงโดยการเปล่ียนโทนสีของแสงเฉพาะตําแหนง่การเผชิญหน้าของหลิวกบัจางเหาเพ่ือ

ทําให้ผู้ ชมมุ่งความสนใจไปท่ีตวัละครเอกซึ่งอยู่ในภาวะแห่งความกดดนัผสมผสานกันระหว่าง

ความรักกบัความแค้น ทวา่ไมส่ามารถแสดงออกมาได้ การให้ความสําคญักบัความรักของตวัละคร

เอกหญิงจากเหตุการณ์ดังกล่าวยังได้รับการสะท้อนผ่านทางเลือกในการนําเสนอให้เห็นว่า

หลังจากท่ีตวัละครเอกหญิงชายได้พบกัน ตวัละครเอกหญิงได้แสดงให้เห็นชัดเจนขึน้ว่ามีการ

กระทําท่ีสอดคล้องกบัความปรารถนาความรักย่ิงขึน้ ความสนใจท่ีตวัละครเอกหญิงมีตอ่ตวัละคร

เอกชายมีพลังมากพอจนสามารถทําให้ตวัละครเอกหญิงตดัสินใจละเว้นโทษหนกัถึงชีวิตให้ตวั

ละครเอกชายได้ ทัง้ๆ ท่ีทัง้สองมีโอกาสพบกนัก่อนหน้านัน้เพียงสองครัง้เทา่นัน้ 

 

 ละครเลือกนําเสนอความสําคัญของความรักด้วยการใช้กลวิธีการเปรียบเทียบ

ความสําคญัของความรักกับความสําคญัของการมีอํานาจผ่านการกระทําของตวัละครเอกหญิง 

ทางเลือกในการนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงใช้อารมณ์ความรู้สึกท่ีมีต่อตวัละครเอกชาย

เป็นแรงขบัตดัสินใจครัง้สําคญัปลอ่ยตวัละครเอกชายซึ่งเป็นบคุคลต้องสงสยัในการลอบสงัหารพ่อ

ให้รอดชีวิตไปได้นัน้เป็นการเน้นการให้ความสําคญัตอ่ความรักของตวัละครเอกหญิงอย่างแจ่มชดั

ท่ีสุด ในอีกแง่หนึ่งนัน้ ละครได้สะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงได้ใช้อํานาจท่ีมีในฐานะเจ้าแม่

เพ่ือบูชาความรัก เพ่ือยืนยันความไม่เหมาะสมของผู้ หญิงกับการเป็นผู้ มีอํานาจ ใช้อารมณ์

ความรู้สึกแทนท่ีจะเป็นเหตุผลในการตดัสินใจ การสร้างเหตุการณ์สําคญัต่อมาซึ่งละครเลือก

นําเสนอการกระทําท่ีเป็นการเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตของตวัละครเอกหญิงจากการเป็นเจ้าแม่มาสู่การ

ใช้ชีวิตแบบชาวบ้านสามญัร่วมกบัตวัละครเอกชายก็เป็นทางเลือกท่ีสะท้อนให้เห็นความปรารถนา

ของตวัละครเอกหญิงท่ีต้องการได้รับความรักและการใช้ชีวิตอย่างสงบสุขเป็นเป้าหมายสําคญั 

ทวา่ในอีกแง่หนึง่การกระทําดงักลา่วเป็นการสะท้อนให้เห็นการสละอํานาจเพ่ือความรัก และยืนยนั

พืน้ท่ีท่ีเหมาะสมสําหรับชีวิตของผู้หญิง ส่วนเหตกุารณ์สําคญัในตอนท้ายเร่ืองซึ่งตวัละครเอกหญิง
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เลือกด่ืมชาพิษปลิดชีวิตตนเองก็เป็นการยืนยนัความต้องการเสียสละเพ่ือความรักให้ชายคนรักมี

ชีวิตสงบสุข การกระทําของตวัละครเอกหญิงท่ีเลือกให้ความสําคญักับความรักดงักล่าวสะท้อน

ทศันคตขิองผู้หญิงท่ียดึถือความรักเป็นหลกันําชีวิต และยืนยนัศกัยภาพท่ีเป็นรองของผู้หญิงอย่าง

อยา่งชดัเจน 

 

 ดงัได้กล่าวแล้วว่าการสร้างความขัดแย้งภายในตนเองให้ตวัละครเป็นการสร้างความ

ขัดแย้งท่ีดีท่ีสุด การสวนทางกันของความปรารถนาครอบครองความรักกับการเป็นผู้ มีอํานาจ

ดงักลา่วข้างต้นนัน้สามารถเป็นประเดน็ท่ี หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั หยิบยกขึน้มาสร้างให้เป็น

ความขัดแย้งภายในของตวัละครเอกหญิงผู้ทรงอํานาจทว่าโหยหาความรักได้ การศึกษาละคร

พบวา่ความขดัแย้งท่ีน่าสนใจท่ีสดุในการดําเนินเร่ือง ได้แก่ ความขดัแย้งภายในตนเองของหลิวซึ่ง

มีความคิดสองขัว้ต่อสู้กนัอย่างรุนแรง ระหว่างความพยายามทําตามเจตนารมณ์ของพ่อด้วยการ

สืบทอดอํานาจและการทําตามใจตนเองด้วยการแสวงหาความรักและการมีชีวิตอย่างสงบสุข 

อย่างไรก็ดี ละครกลบัมิได้คดัเลือกเหตกุารณ์เพ่ือเน้นความขัดแย้งภายในของตวัละครเอกหญิง

เท่าใดนกั ตวัละครเอกหญิงจึงกลายเป็นตวัละครท่ีขาดเป้าหมายในชีวิต และยงัส่งผลสําคญัให้

การดําเนินเร่ืองออ่น ขาดความเข้มข้น ขาดพลงักระตุ้นให้ผู้ชมเข้าใจความทกุข์ทรมานของตวัละคร

เอกหญิงซึง่ต้องเลือกวิถีชีวิตในรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัคนละขัว้กบัชีวิตเดมิ 

  

 อย่างไรก็ดี ละครได้เลือกให้ความสําคญักับการสร้างความขดัแย้งระหว่างตวัละครเพ่ือ

นําเสนอปมปัญหาในเร่ือง ท่ีสําคญัได้แก่ ความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงกับตวัละครเอกชาย 

และความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงกับเต็งล้อ พ่ีน้องร่วมสาบานของพ่อ สําหรับความขดัแย้ง

ระหว่างตวัละครเอกหญิงกับตวัละครเอกชายนัน้ได้รับการนําเสนอในรูปของการกําหนดให้ตัว

ละครมีความคล้ายคลึงกันในแง่การให้ความสําคัญกับความกตัญ�ูต่อผู้ มีพระคุณตาม

ขนบธรรมเนียมจีน (นิตยา ชวี, 2542: 153-157) ทัง้ตวัละครเอกหญิงและตวัละครเอกชายซึ่งยืน

อยู่ฝ่ายตรงข้ามกันจึงเกิดความขดัแย้งเน่ืองจากการมีจุดยืนทางความคิดคนละด้าน แม้ตวัละคร

เอกหญิงจะมิได้แสดงความเช่ือมัน่แข็งแกร่งในจดุยืนของตนให้เห็นมากนกัก็ตาม ทว่าการเป็นลูก

สาวเจ้าพ่ออันดับหนึ่งและต่อมาได้ขึน้ดํารงตําแหน่งเจ้าแม่ย่อมทําให้ตวัละครเอกหญิงไม่อาจ

หลีกเล่ียงความขดัแย้งกบัตวัละครเอกชายได้เลย การแตกหกัครัง้สําคญัของตวัละครเอกหญิงชาย

ในท่ีสุดนัน้สะท้อนให้เห็นการยึดมั่นในความกตัญ�ูต่อผู้ มีพระคุณของทัง้สองในรูปแบบท่ีไม่

สามารถประนีประนอมได้ โดยเฉพาะตวัละครเอกหญิงเม่ือได้ทราบจากวัตถุพยานแน่ชัดว่าตวั
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ละครเอกชายนัน้แท้จริงแล้วคือมือปืนผู้สังหารพ่อของเธอ ตวัละครเอกหญิงจึงไม่มีทางเลือกอ่ืน

นอกจากการเดนิออกจากชีวิตของตวัละครเอกชายไปสูค่วามตายในท่ีสดุ 

  

 ความคิดหลกัของเร่ืองท่ีว่าอํานาจมิใช่พืน้ท่ีของผู้หญิงยงัได้รับการนําเสนอผ่านการสร้าง

ความขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกหญิงกับเต็งล้อ ลกูน้องคนสนิทซึ่งอยู่ในฐานะพ่ีน้องร่วมสาบาน

ของพ่อ ด้วยเหตท่ีุเต็งล้อมีความปรารถนาสงูสุดคือ การได้มีอํานาจเหนือชีวิตผู้ อ่ืน อํานาจของตวั

ละครเอกหญิงจึงเป็นความปรารถนาของเต็งล้อ ความพยายามโค่นล้มอํานาจของตวัละครเอก

หญิงด้วยการยุยงให้ลูกน้องเห็นความอ่อนแอจึงเป็นทางเลือกของเต็งล้อในการทําตามความ

ปรารถนาของตน ความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงกบัเต็งล้อเป็นปัจจยัท่ีผลกัดนัให้ตวัละครเอก

หญิงมีโอกาสทําตามความปรารถนาด้วยการออกจากวงการนกัเลงไปใช้ชีวิตกบัชายคนรักในท่ีสดุ 

ละครได้ยืนยนัให้เห็นในการนําเสนอฉากสดุท้ายซึง่เป็นบทสรุปของเร่ืองว่าตวัละครเอกหญิงกบัเต็ง

ล้อยงัคงมีความขดัแย้งกันทางความคิด และในท่ีสุดแล้วละครก็เลือกยืนยนัให้เห็นวิถีแห่งนกัเลง 

วิถีแหง่การครอบครองอํานาจวา่ความรุนแรงกบัอํานาจเป็นสิ่งท่ีอยูเ่คียงคูก่นั และอํานาจมิใช่ท่ีทาง

ของผู้หญิงเลยแม้แตน้่อย ดงัจะได้กลา่วถึงในหวัข้อตอ่ไป 

 

 การสร้างตวัละครเอกหญิงใน หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั สะท้อนให้เห็นความคิดท่ีให้

ความสําคญักับตําแหน่งแห่งท่ีของผู้หญิงในสงัคม การปะทะกนัของตวัละครด้วยการขบัเน้นการ

สร้างความขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกหญิงกับตวัละครอ่ืนๆ ตลอดการดําเนินเร่ือง และสุดท้าย

การคล่ีคลายเร่ืองด้วยความตายของตวัละครเอกหญิงนัน้สะท้อนให้เห็นบทสรุปสําคญัในชีวิตของ

ผู้ หญิงดังกล่าวข้างต้นว่าอํานาจมิใช่สมบัติของความเป็นหญิง หากแต่การมีความรัก ความ

อ่อนโยน อ่อนแอ และอ่อนต่อโลกตา่งหากท่ีเป็นคณุสมบตัิประจําตวัอนัเป็นธรรมชาติของผู้หญิง 

(อญัชลี ชยัวรพร, 2538: 177)  

 

 สามารถกลา่วโดยสรุปได้วา่ทางเลือกของ หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั ในการไม่ขบัเน้น

ประเด็นเร่ืองอํานาจและความสามารถในการเป็นผู้ นําในวงการนกัเลงของตวัละครเอกหญิง ทว่า

เลือกขบัเน้นโครงเร่ืองความรักต้องห้ามของตวัละครเอกหญิงชายแทนนัน้สะท้อนให้เห็นอิทธิพล

ของปิตาธิปไตยในการให้ความสําคญักับความรักและการมีความรัก การสร้างโครงเร่ือง ความ

ลกึซึง้ในการสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิง ตลอดจนการสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละคร

แตล่ะตวัในละครจึงขาดมิติความลุม่ลึกซบัซ้อนทัง้ในมมุมองของการนําเสนอเร่ืองอํานาจ บญุคณุ
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ความแค้น การใช้เล่ห์เหล่ียมชิงไหวพริบดงัท่ีปรากฏในนวนิยาย ทัง้นี ้ด้วยเหตุท่ีละครเลือกเน้น

เฉพาะการสร้างความรักให้ตวัละครเอกหญิงและนําเสนอโครงเร่ืองรักของตวัละครเอกหญิงชาย

เท่านัน้ ดังจะได้กล่าวเป็นลําดับต่อไปถึงการนําเสนอประเด็นความรักกับอํานาจท่ีพบในการ

นําเสนอละคร 

 

2.2.3.2  ฤาหงส์มิอาจเหนือมังกร: เม่ือปฏิบัตกิารทางอาํนาจดาํเนินผ่านหัวใจ 

 

การศกึษาละครเพลงไทยร่วมสมยัพบว่า หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั สร้างให้ตวัละคร

เอกหญิงเป็นผู้ มีอํานาจ มีสถานภาพสูงสุดเหนือตวัละครชายทัง้ปวงในฐานะท่ีเป็นเจ้าแม่อนัดบั

หนึ่ง ละครเลือกนําเสนอความเป็นรองของผู้หญิงผ่านการยืนยนัว่าตวัละครเอกหญิงไม่ให้คณุค่า

ความสําคญักบัอํานาจท่ีตนได้ครอบครอง ความเป็นนางหงส์ของตวัละครเอกหญิงจึงถกูกดข่ีเป็น

เบีย้ล่างในวงการนกัเลง ในขณะเดียวกัน ละครกลบัเลือกนําเสนอให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ ให้

ความสําคญักับความรัก ทางเลือกดงักล่าวย่ิงเป็นการขบัเน้นให้เห็นว่าอํานาจของตวัละครเอก

หญิงในฐานะเจ้าแมอ่นัดบัหนึง่ของวงการนกัเลงเป็นสิ่งท่ีน่าขนั ไร้ศกัดิ์ศรี หลิว ใน หงส์เหนือมงักร 

เดอะ มิวสิคลั จงึไมมี่วนัได้เป็น “หงส์” ผู้อยูเ่หนือ “มงักร”ตวัใดได้เลย 

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่า หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคลั สะท้อนให้เห็นชัดเจนว่าอํานาจมิใช่

สมบตัิของผู้หญิง คณุสมบตัขิองตวัละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏในละครจึงได้รับการนําเสนอให้เป็น

ผู้หญิงออ่นโยน ออ่นแอ และออ่นตอ่โลก เพ่ือยํา้ให้เห็นความด้อยของตวัละครเอกหญิงซึ่งมีโอกาส

เป็นผู้ มีอํานาจทวา่ไมไ่ด้ใช้อํานาจและไมรู้่จกัวิธีการใช้อํานาจของตนในทางท่ีเหมาะสม อย่างไรก็ดี 

แม้ละครจะนําเสนอให้เห็นชดัเจนว่าตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ ไม่ปรารถนาอํานาจ ทว่าปิตาธิปไตยก็

ไม่อาจละเว้นการลงโทษตวัละครเอกหญิงท่ีมีอํานาจซึ่งเป็นสมบตัิของผู้ ชาย (ธีรนาถ กาญจน

อกัษร, 2542: 130) ได้ จดุจบของตวัละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏในละครจึงสะท้อนให้เห็นบทลงโทษ

ตวัละครท่ีไมอ่าจทําหน้าท่ีตามความเป็นหญิงได้อยา่งสมบรูณ์แบบ ในทางตรงข้าม ละครเลือกเน้น

ความสําคญัของความรักด้วยการกําหนดคณุสมบตัท่ีิเหมาะสมกบัความเป็นหญิงตามแบบฉบบัให้

ตัวละครเอกหญิงเป็นผู้ ให้ความสําคัญกับความรัก แสวงหาความรัก ใช้ความรักและอารมณ์

ความรู้สึกเป็นหลกันําชีวิต ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการสนบัสนนุตําแหน่งแห่งท่ีท่ีเหมาะสมถกูต้องให้กบัการ

ประกอบสร้างคณุสมบตัคิวามเป็นหญิงตามท่ีปิตาธิปไตยกําหนดให้ดงัได้กลา่วข้างต้น 
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อิทธิพลของปิตาธิปไตยได้รับการนําเสนอในรูปของการสร้างความขดัแย้งระหว่างบทบาท

กบัการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเอกหญิง โดยนําเสนอให้เห็นว่าบทบาทความเป็นลูก

สาวเจ้าพอ่และการเป็นเจ้าแมอ่นัดบัหนึง่ในเวลาตอ่มานัน้จําเป็นต้องมีความเด็ดขาด เข้มแข็ง ดงัท่ี

ปิตาธิปไตยได้ประกอบสร้างคณุสมบตัิดงักล่าวให้เป็นคณุสมบตัิประจําเพศชาย คณุสมบตัิความ

เป็นหญิงท่ีตวัละครเอกหญิงมีจึงทําให้การกระทําตามบทบาทของตวัละครอยู่ในรูปของความย้อน

แย้ง เอือ้ให้ตวัละครเอกชายและตวัละครแวดล้อมฉกฉวยโอกาสหาประโยชน์จากการมีอารมณ์

ความรู้สกึแบบผู้หญิงของตวัละครเอกหญิง ทัง้นี ้ละครยงัแสดงให้เห็นการตอ่รองท่ีไร้คณุคา่ของตวั

ละครเอกหญิงกบัปิตาธิปไตยอีกด้วย ดงัจะได้กลา่วตอ่ไป  

 

ความขดัแย้งระหว่างบทบาทกับการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเอกหญิงได้รับ

การนําเสนอตัง้แตก่ารวางภูมิหลงัให้ตวัละครเอกหญิงเป็นลกูสาวเจ้าพ่ออนัดบัหนึ่ง บทบาทความ

เป็นลกูสาวเจ้าพอ่เป็นอปุสรรคตอ่การแสวงหาความรักของตวัละครเอกหญิงเป็นอย่างย่ิง ละครจึง

เลือกไม่กล่าวถึงประสบการณ์ชีวิตของตวัละครด้านกามอารมณ์ราวกบัว่าอารมณ์ความรู้สึกเร่ือง

ความรักและความปรารถนาทางเพศเป็นสิ่งท่ีไมมี่อยูห่รือเป็นสิ่งต้องห้ามสําหรับบทบาทลกูสาวเจ้า

พอ่ซึง่มีอํานาจอิทธิพลของพอ่เป็นเคร่ืองรองรับ ในเวลาตอ่มา ความขดัแย้งระหว่างบทบาทกบัการ

แสดงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครเอกหญิงได้รับการขับเน้นมากขึน้เม่ือตัวละครต้องเข้ารับ

ตําแหน่งเจ้าแม่อันดบัหนึ่ง การต่อสู้ กันของแนวคิดปิตาธิปไตยเร่ืองความรักคนละชุดได้รับการ

นําเสนอให้เห็นว่าการแสดงความกตญั�ตูอ่พ่อกับการแสดงความรักตอ่ตวัละครเอกชายเป็นสิ่งท่ี

ไมอ่าจดําเนินคูก่นัไปได้ ฉากท่ีละครเลือกนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงแสดงอาการตกใจจน

หนีหายไปจากบ้านในวนัเปิดพินยักรรมของพ่อนัน้สะท้อนให้เห็นความอ่อนแอ ตระหนกตกใจจน

ขาดสตขิองตวัละครเอกหญิงตอ่เส้นทางแหง่อํานาจท่ีตวัละครจําต้องเดินตอ่ไป ดงัตวัอย่างจากบท

ละครตอ่ไปนี ้

 

เตง็ล้อ (อา่นเสียงกงัวาน) หากข้าพเจ้า นายวรชยั ธรรมกลุ ถึงแก่กรรมวนัใด […] รวมถึง

ตําแหน่งประธานสมาคมเทียนเล้งของข้าพเจ้าตกแก่ นางสาวใกล้รุ่ง ธรรมกุล 

บตุรสาวข้าพเจ้าแตเ่พียงผู้ เดียว 

เพลงโหมดงัข้ึนพร้อมเสียงอือ้อึงของลูกนอ้ง 

หลิวทนไม่ไหวเดินหนีออกไปจากงาน 

[…] 
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หลิว  (อกึอกั) อัว๊ไมค่ดิวา่จะเร็วอยา่งนี ้อัว๊ทําไมไ่ด้หรอกอาม้า 

 

หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 11 หน้า 37-39  

 

การเลือกแสดงความกตญั�ูตอ่พ่อด้วยการรับตําแหน่งเจ้าแม่ย่ิงเป็นเหตใุห้ความรักของ

ตวัละครเอกเป็นความรักต้องห้ามย่ิงขึน้ ส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงย่ิงจําเป็นต้องกักเก็บความรัก

ความปรารถนาเอาไว้ให้มิดชิดกวา่เดมิ 

 

หลงัจากตวัละครเอกหญิงมีบทบาทเป็นเจ้าแม่แล้ว ละครได้เลือกนําเสนอความอ่อนแอ

และการปฏิเสธอํานาจของตวัละครให้เห็นประจกัษ์ ด้วยการกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงปฏิเสธวิถี

แหง่นกัเลง ห้ามมิให้เตง็ล้อเผาไล่ท่ีชาวสลมัเพ่ือนําท่ีดินมาใช้ประโยชน์ คําร้องขอของตวัละครเอก

หญิงเป็นสิ่งท่ีไม่มีลูกน้องคนใดให้ความสนใจแม้แต่น้อย ละครยํา้ให้เห็นว่าความอ่อนแอของตวั

ละครเอกหญิงเองท่ีทําให้ตัวละครไม่มีพืน้ท่ียืนหยัดในวงการนักเลง หลิวไม่เป็นท่ียอมรับของ

ลูกน้องเพราะความใจอ่อน แม้เต็งล้อจะวางแผนกําจัดหลิวไปให้พ้นเส้นทางอํานาจของเขาทว่า

ความใจอ่อนของหลิวเองเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้หลิวต้องหลุดจากตําแหน่งเพราะลูกน้องขาด

ความเคารพยําเกรง บคุลิกลกัษณะท่ีออ่นโยนจนกลายเป็นความอ่อนแอของหลิวยงัเสริมให้เต็งล้อ

มีความชอบธรรมในการกําจัดหลิวไปให้พ้นทาง ละครนําเสนอฉากความขัดแย้งครัง้สําคญัของ

หลิวกบัเตง็ล้อเน่ืองจากหลิวไมย่อมให้ลกูน้องเผาบ้านชาวบ้านในสลมัเพ่ือไล่ท่ี ดงัตวัอย่างจากการ

นําเสนอด้วยบทเพลงร้องโต้ตอบกนัตอ่ไปนี ้

 

หลิว โครงการกวา่จะเร่ิมจะทํา นัน่อีกตัง้ปี 

เตง็ล้อ เทียนเล้ง สัง่ให้ย้ายทนัที พวกมนัต้องรีบย้าย 

ถ้าให้พวกนัน้ทําตวัสบาย คําสัง่ใดใดก็ต้องไร้สิน้ความสําคญั 

สัง่ต้องทํา คําสัง่ต้องเป็นคําสัง่ 

หลิว […] ถ้าใครแตะต้องสลมันัน้ ไมว่า่หน้าไหนมนัลองดี ต้องมีโทษทณัฑ์อย่างไม่ละเว้น อัว๊จะ

ไมไ่ว้หน้าใคร 

[…]  

หลิวชะงกัอ้ึงมองเพลิงทีอ่ยู่เบือ้งล่างแลว้มองหนา้เต็งลอ้ เต็งลอ้ย้ิมเย็นชา 

[…] 
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หลิวทรุดหมดแรงไม่คิดว่าพ่อทีเ่ธอดําเนินรอยตามมาตลอดจะเป็นคนโหดเหีย้มเช่นนี ้

 

หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 3 หน้า 12-17  

 

การนําเสนอบทเพลงข้างต้นนัน้นอกจากสะท้อนให้เห็นความอ่อนแอของตวัละครเอกหญิง

แล้ว ละครยงันําเสนอความอ่อนต่อโลกของตวัละครซึ่งปรากฏในเหตกุารณ์เดียวกัน ตวัละครเอก

หญิงแสดงความตระหนกต่อพฤติกรรมท่ีผ่านมาของพ่อซึ่งเป็นบคุคลท่ีมือเปือ้นเลือด ความอ่อน

ตอ่โลกของหลิวซึ่งไม่เคยตระหนกัว่าความเป็นเจ้าพ่อของต๋ีซุ้ งนัน้ทําให้เขาต้องเด็ดขาด โหดเหีย้ม 

ในฐานะท่ีเป็นลูกสาวเจ้าพ่อ หลิวย่อมปฏิเสธไม่ได้ว่ามือของพ่อแปดเปื้อนคราบโลหิตของผู้คน

มากมายกวา่จะได้ก้าวขึน้มาอยูเ่หนือผู้ อ่ืน การเน้นให้เห็นความไร้เดียงสาของหลิวซึ่งอ้างว่าไม่เคย

ทราบมาก่อนเลยวา่เส้นทางชีวิตของต๋ีซุ้งเตม็ไปด้วยคาวเลือดและเสียงสาปแช่งของผู้คนนัน้เป็นสิ่ง

ท่ีไม่อาจรับฟังได้ ท่ีสําคญัท่ีสดุคือความดีงามอย่างบริสุทธ์ิใจของหลิวทําให้เธอกลบักลายเป็นคน

โง่เซ่อไม่เดียงสาในสายตาตวัละครแวดล้อมไปในทนัที มมุมองท่ีละครเลือกนําเสนอความอ่อนแอ

และความไม่เดียงสาของตวัละครเอกหญิงแทนท่ีการสร้างให้ตวัละครเป็นเจ้าแม่ผู้ทรงอํานาจนัน้

สะท้อนให้เห็นภาพความเป็นรองและไร้คณุคา่ของผู้หญิงในสายตาของปิตาธิปไตยอยา่งชดัเจน 

 

นอกจากนี ้ละครยงัสะท้อนให้เห็นความพยายามตอ่รองกับอํานาจท่ีไม่พึงปรารถนาของ

ตวัละครเอกหญิงด้วยการใช้อํานาจท่ีเธอมีในฐานะเจ้าแม่ช่วยให้ตวัละครเอกชายรอดชีวิต การ

นําเสนอให้เห็นความใจอ่อนของตวัละครเอกหญิงท่ีพยายามช่วยเหลือตวัละครเอกชายด้วยความ

เช่ือมัน่ในความรักนัน้ สะท้อนให้เห็นความออ่นตอ่โลกของตวัละครเอกหญิงซึ่งถกูตวัละครเอกชาย

ฉกฉวยโอกาสหาประโยชน์จากความรัก ทัง้ๆ ท่ีตวัละครเอกหญิงเลือกแสดงด้านอ่อนโยนของ

ลกัษณะนิสัยให้ตวัละครเอกชายเห็นเพ่ือเป็นการแสดงความรักท่วมท้น ทว่าน่าเสียดายว่าการ

กระทําดงักลา่วเป็นสิ่งไร้คา่เพราะเห็นได้ชดัเจนวา่ตวัละครเอกชายซึง่เป็นฝ่ายท่ีได้รับประโยชน์จาก

การกระทําดงักลา่วไมไ่ด้คดิจะกลบัมาสานสายสมัพนัธ์กบัตวัละครเอกหญิงในภายหลงัแตอ่ยา่งใด 

 

การศกึษาความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกใน หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั พบว่า ด้วยเหตุ

ท่ีละครเลือกนําเสนอโครงเร่ืองความรักของตวัละครเอกในบรรยากาศคกุรุ่นของการต่อสู้ เพ่ือแย่ง

ชิงและปกป้องรักษาอํานาจในวงการนกัเลง ละครจึงสะท้อนให้เห็นความพยายามต่อรองของตวั

ละครเอกหญิงกบัอํานาจของตวัละครชายแทบทกุตวัในเร่ืองเพ่ือพยายามคงไว้ซึ่งความปรารถนา
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สูงสุดในชีวิตของตน และเพ่ือแสดงออกให้เห็นว่าแรงขับเบือ้งหลงัการกระทําท่ีสําคญัในชีวิตคือ

ความรัก โดยการต่อสู้ ท่ีสําคญัท่ีสุดของตวัละครเอกหญิง คือ การต่อสู้ กับอํานาจเพ่ือการได้รับ

ความรักจากตวัละครเอกชาย ละครนําเสนอการต่อรองของตวัละครเอกหญิงผ่านการกระทําของ

ตวัละครในสามฉากสําคญั ได้แก่ การละเว้นชีวิตตวัละครเอกชาย การมอบร่างกายให้เป็นของตวั

ละครเอกชาย และการตดัสินใจสละชีวิตเพ่ือแลกกับชีวิตของตวัละครเอกชาย จากการพิจารณา

เหตกุารณ์ทัง้สามฉากดงักล่าวพบว่ากลวิธีการสร้างการกระทําของตวัละครเอกหญิงนัน้มีระดบั

ความตัง้ใจมั่นในการกระทําเพ่ือแสดงความต้องการของตวัละครมากขึน้เร่ือยๆ ตามลําดบั จึง

สามารถกล่าวได้ว่าการกระทําทัง้สามประการดังกล่าวของตัวละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็น

ความสําคัญของความรักและการเสียสละเพ่ือความรักของตวัละครมากขึน้เร่ือยๆ ตามความ

เข้มข้นของการดําเนินเร่ืองเชน่กนั ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

ในการนําเสนอฉากท่ีตวัละครเอกหญิงละเว้นชีวิตของตวัละครเอกชายนัน้ ละครได้สะท้อน

ให้เห็นวา่ตวัละครเอกหญิงตอ่รองกบัอํานาจท่ีเธอมีในฐานะเจ้าแม่อนัดบัหนึ่งของวงการนกัเลง แม้

ตวัละครเอกหญิงจะไม่ปรารถนาอํานาจดงักล่าว ทว่าตวัละครเอกหญิงก็ใช้อํานาจดงักล่าวเป็น

เคร่ืองมือเพ่ือแสดงความรักตอ่ตวัละครเอกชาย ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าละครนําเสนอเหตกุารณ์ให้

หลิวตดัสินใจละเว้นชีวิตจางเหาในข้อหาท่ีจางเหาเป็นผู้สงัหารต๋ีซุ้ ง หลิวอ้างว่าเธอไม่แน่ใจว่าจาง

เหาเป็นมือสงัหารท่ีแท้จริงหรือไม่ ดงันัน้หลิวจึงลงโทษเพียงตดันิว้มือหนึ่งนิว้ของจางเหาเท่านัน้ 

อํานาจของหลิวทําให้ไม่มีลูกน้องคนใดคัดค้านได้แม้ทุกคนจะแสดงความไม่พอใจ การท่ีหลิว

นําเอาความรักท่ีเธอมีตอ่จางเหาวางเป็นเดิมพนัเพ่ือแลกกบัการได้รับความรักตอบจากจางเหานัน้

สะท้อนให้เห็นว่าหลิวใช้อํานาจไปกับอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวัดงักล่าวแล้ว ละครได้นําเสนอให้

เห็นภายหลงัว่าการท่ีตวัละครเอกหญิงตอ่รองกบัอํานาจเพ่ือตวัละครเอกชายนัน้ส่งผลร้ายแรงจน

ทําให้ตวัละครเอกหญิงไมอ่าจรักษาอํานาจของเธอไว้ได้ นอกจากนี ้ความคลมุเครือในความรักของ

ตวัละครเอกชายท่ีมีต่อตวัละครเอกหญิงนัน้ยังเป็นสิ่งท่ี หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคลั สะท้อน

ออกมาให้เห็น ด้วยเหตท่ีุละครมุง่นําเสนอเฉพาะความตัง้ใจมัน่และการกระทําเพ่ือความรักของตวั

ละครเอกหญิง ทวา่กลบัเลือกไมร่ะบใุห้ชดัเจนถึงความรู้สกึของตวัละครเอกชายท่ีมีตอ่ตวัละครเอก

หญิง ดงันัน้ จงึสามารถกลา่วได้วา่ตวัละครเอกชายเป็นฝ่ายแสวงหาและได้รับประโยชน์จากความ

รักของตวัละครเอกหญิง เน่ืองจากจางเหานัน้ทราบดีว่าหลิวมีความรู้สึกตอ่เขาอย่างไร จางเหาจึง

กล้าท้าให้หลิวลงโทษตน จางเหาวัดใจหลิวด้วยการไม่ยอมรับว่าเขาเป็นผู้ ลงมือสังหารต๋ีซุ้ ง 
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เน่ืองจากมัน่ใจในความปลอดภยัของตนวา่อยา่งไรเสียหลิวยอ่มไม่กล้าตดัสินใจฆ่าเขา ดงัตวัอย่าง

จากการนําเสนอด้วยบทเพลงร้องโต้ตอบกนัตอ่ไปนี ้

 

หลิว ตอบเรามา…ถ้าเจ้าไมไ่ด้ทํา 

จางเหามองตาหลิว  

จางเหา ตาคูน่ัน้ ครัง้นีไ้มอ่อ่นวยั 

หลิว เปล่ียนแปลงไป วนัท่ีพอ่เราต้องตาย 

เพราะวา่เจ้าใชไ่หม 

จางเหามองอย่างทา้ทาย 

จางเหา ความจริงนัน้เป็นอยา่งไร มองตาแล้วจะเข้าใจ 

น่ีหรือคือวาสนา น่ีหรือคือวาสนา… 

 

หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 1 หน้า 5  

 

ความรักท่ีมีต่อจางเหาเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้หลิวใจอ่อน ละครนําเสนอความเป็นรอง

ของผู้หญิงท่ีตกอยู่ในห้วงแห่งความรักในแง่ท่ีว่าผู้หญิงเป็นฝ่ายเสียเปรียบผู้ชายซึ่งแสวงหาและ

ได้รับประโยชน์จากความรักของเธอ เป็นท่ีน่าสังเกตว่า หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคัล สร้าง

เหตกุารณ์ดงักลา่วให้อยูใ่นรูปแบบของความรักซึ่งยืนยนัเชิดชกูารยอมเสียสละท่ีย่ิงใหญ่เพ่ือความ

รักของตวัละครเอกหญิง มิได้นําเสนอเหตกุารณ์ดงักล่าวให้อยู่ในรูปความเป็นเบีย้ล่าง การถกูกดข่ี

ของผู้หญิงแตอ่ย่างใด ทัง้นี ้การนําเสนอความเป็นรองของผู้หญิงในรูปแบบย่ิงใหญ่น่าประทบัใจ

นัน้สะท้อนให้เห็นความพยายามอําพรางและล่อลวงให้ผู้หญิงยึดมัน่และเสียสละเพ่ือความรักสืบ

ตอ่ไป 

 

ฉากต่อมาซึ่งตวัละครเอกหญิงมอบร่างกายให้เป็นสมบตัิของตวัละครเอกชายนัน้สะท้อน

การตอ่รองของตวัละครเอกหญิงกบัปิตาธิปไตยซึ่งกําหนดให้ผู้หญิงต้องรักนวลสงวนตวั ทว่า หงส์

เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั เลือกนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงยินยอมมอบพรหมจรรย์ให้ตวั

ละครเอกชายโดยมิได้ผา่นพิธีแตง่งานเน่ืองจากมีความมุง่หวงัในความรักของตวัละครเอกชาย โดย

ในเหตกุารณ์ดงักล่าวนัน้ จางเหาได้เข้ามาช่วยชีวิตหลิวไว้ได้จากการถกูเต็งล้อสัง่ให้บรรดานกัเลง

รุมทําร้ายเอาชีวิต จางเหาได้พาหลิวหลบไปอยู่ในกระท่อมนอกเมืองตามลําพงั หลิวจึงยินยอม
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มอบร่างกายให้เป็นของจางเหาเพ่ือเป็นการแสดงความรัก นอกจากละครจะสะท้อนให้เห็นว่าหลิว

ใช้ร่างกายแลกกับการได้รับความรักจากจางเหาแล้ว หลิวยังใช้ร่างกายแลกกบัการได้รับความ

คุ้มครองจากจางเหาอีกด้วย ย่ิงไปกว่านัน้ หลิวยังใช้ร่างกายเป็นเคร่ืองมือแลกกับการลบข้อ

บาดหมาง ยตุิความแค้นระหว่างเธอกบัจางเหาด้วยความหวงัว่าการท่ีเธอยินยอมสละอํานาจและ

อิทธิพลในฐานะเจ้าแมม่าทําหน้าท่ีภรรยาของจางเหาจะสามารถทําให้เหตกุารณ์ทกุอย่างคล่ีคลาย

ไปในทางท่ีดีได้ ละครสะท้อนให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงซึ่งแม้มีอํานาจอยู่ในมือทว่าไม่รู้จัก

วิธีใช้อํานาจนัน้ กดข่ีความเป็นหญิงด้วยการแสดงให้เห็นว่าอํานาจของผู้หญิงมีเพียงร่างกายและ

รูปลกัษณ์ของเธอเทา่นัน้ 

 

สว่นฉากสดุท้ายซึง่เป็นเหตกุารณ์ท่ีตวัละครเอกหญิงตดัสินใจสละชีวิตของเธอแลกกบัชีวิต

ของตวัละครเอกชายนัน้ สะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงตอ่รองกบัอํานาจของเต็งล้อในฐานะท่ี

เขาได้ขึน้มาเป็นเจ้าพ่ออนัดบัหนึ่งแทนท่ีเธอ หลิวตดัสินใจมอบชีวิตให้กับเต็งล้อแลกกับชีวิตของ

จางเหาหลงัจากท่ีหลิวทราบความจริงอย่างแน่ชดัว่าจางเหาเป็นผู้สงัหารต๋ีซุ้ ง ละครสะท้อนให้เห็น

การกระทําท่ีเกินเลยขอบเขตอํานาจของผู้หญิงท่ีปิตาธิปไตยหยิบย่ืนให้ผ่านความหวงัของหลิวว่า

การเสียสละชีวิตของเธอจะสามารถทําให้เตง็ล้อ จางเหา และคนในวงการนกัเลงได้คิดและทบทวน

การกระทําท่ีใช้ความรุนแรง ละครยืนยนัให้เห็นชดัเจนว่าอํานาจของหลิวไม่เพียงพอ การตดัสินใจ

ด้วยการยอมเสียสละชีวิตตนเองแลกกบัสนัติสขุในวงการนกัเลงนัน้เป็นสิ่งท่ีเกินความสามารถของ

หลิว หลิวยินยอมด่ืมชาพิษท่ีเต็งล้อหยิบย่ืนให้เพ่ือแลกกับความเมตตาท่ีหลิวร้องขอให้เต็งล้อ

กระทําต่อชาวบ้าน หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั นําเสนอให้เห็นประจกัษ์ว่าความตายของหลิว

เป็นความตายท่ีไร้คา่ ไม่ก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงใดๆ เลย นอกจากเต็งล้อจะหวัเราะเยาะหลิว

อยา่งเปิดเผยแล้ว เตง็ล้อยงัคงมีพฤตกิรรมโหดเหีย้มกบัชาวบ้านเพ่ือรักษาอํานาจตอ่ไป ความตาย

ของหลิวสะท้อนให้เห็นความพยายามอยา่งไร้คา่ในการตอ่รองกบัปิตาธิปไตยตราบจนวาระสดุท้าย

ของตวัละครเอกหญิงผู้ตกเป็นเหย่ือ อีกทัง้ยงัคงไมเ่รียนรู้ขอบเขตอํานาจในฐานะท่ีเป็นเพียงผู้หญิง

คนหนึง่ของเธอ 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า หงส์เหนือมังกร เดอะ มิวสิคลั เลือกนําเสนอตวัละครเอก

หญิงในแง่ท่ีมีความสมัพนัธ์กบักรอบความเป็นหญิงและการให้ความสําคญักับความรักเป็นหลกั

นําชีวิตตามแนวคิดปิตาธิปไตย จึงสามารถเห็นประจกัษ์ว่าตวัละครเอกหญิงเป็นตวัละครเพียงตวั

เดียวในเร่ืองท่ีให้ความสําคญักับความรักจนสามารถยอมสละชีวิตเพ่ือความรักได้ ละครได้ยํา้ว่า
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บทบาทความเป็นผู้ นําและการมีอํานาจมิใช่พืน้ท่ีของผู้หญิง การนําเสนอจุดจบของตวัละครเอก

หญิงด้วยความตายของตวัละครจงึเป็นการนําเสนอบทลงโทษตวัละครท่ีไม่รู้จกัตําแหน่งแห่งท่ีของ

ตน โศกนาฏกรรมความรักของตวัละครเอกหญิงจงึเป็นสิ่งท่ีไมอ่าจหลีกเล่ียงได้   

 

2.2.3.3 หลิว: ความแปลกแยกของหงส์ในอาณาจักรมังกร  

 

การสร้างสรรค์ละครเพลงไทยร่วมสมยั หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั ทําให้เห็นได้ชดัเจน

วา่สถานภาพความเป็นรองของผู้หญิงได้รับการขบัเน้นย่ิงขึน้กว่าท่ีปรากฏในนวนิยาย ทางเลือกใน

การถ่ายทอดนวนิยายบู๊ เป็นละครรักทําให้เห็นประเด็นสําคญัของการนําเสนอว่าการเล่าเร่ืองด้วย

ประเดน็อํานาจ อิทธิพลในวงการนกัเลง รวมทัง้การนําเสนอตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นเจ้าแม่

ในวงการนกัเลงดงัเช่นท่ีปรากฏในนวนิยายนัน้มิใช่พืน้ท่ีของการนําเสนอผู้หญิงในละครเพลงไทย

ร่วมสมยั อํานาจในวงการนกัเลง อํานาจในการปกครองคนโดยเฉพาะการปกครองลูกน้องผู้ชาย 

และการปกครองด้วยการใช้ความรุนแรง ด้วยการใช้กําลังนัน้มิใช่พืน้ท่ีของผู้ หญิง หากแต่

คณุสมบตัท่ีิเป็นของผู้หญิงซึ่งละครเลือกสะท้อนให้เห็นคือความอ่อนโยน ความอ่อนแอ และความ

อ่อนต่อโลกของตวัละครเอกหญิง เพ่ือตอบสนองต่อความเป็นหญิงตามกรอบท่ีสงัคมกําหนดให้ 

อีกทัง้ยงัเชิดชูความสําคญัของความรักผ่านการสร้างการกระทําและความปรารถนาของตวัละคร

เอกหญิง ความสมัพนัธ์ของความเป็นหญิงกบัความรักจึงทําให้ตวัละครเอกหญิงได้รับการสร้างให้

เป็นตวัละครเพียงตวัเดียวในเร่ืองท่ีเชิดชคูวามรัก 

 

ละครให้ความสําคญักับความรักผ่านการสร้างความขัดแย้งระหว่างการได้รับบทบาทท่ี

ควรเป็นบทบาทของตวัละครชายกับการแสดงอารมณ์ความรู้สึกในฐานะท่ีเป็นผู้หญิงให้กับตวั

ละครเอกหญิง ดงัปรากฏในการสร้างบทบาทลูกสาวเจ้าพ่อและกลายเป็นเจ้าแม่อันดบัหนึ่งใน

เวลาตอ่มาให้ตวัละครเอกหญิงซึง่แม้จะมีความกตญั�ตูอ่บพุการี ทว่าตวัละครก็มีแรงจงูใจในการ

แสวงหาความรักและการมีชีวิตท่ีมีแตค่วามสงบสุข มิใช่การตอบแทนพระคณุของพ่อด้วยการสืบ

ทอดตําแหน่ง การได้พบรักกับตวัละครเอกชายซึ่งเป็นฝ่ายตรงข้ามส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงเกิด

ความขดัแย้งสําคญัในชีวิต ความรักท่ีมีต่อตวัละครเอกชายยงัเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้ตวัละคร

เอกหญิงต้องเลือกเดนิออกจากครอบครัวและเส้นทางแหง่อํานาจเน่ืองจากการขาดการยอมรับจาก

คนในบงัคบับญัชา ท้ายท่ีสดุแล้วนัน้ ละครได้แสดงให้เห็นชีวิตรักท่ีไม่สมหวงัของตวัละครเอกหญิง

เม่ือค้นพบความจริงท่ีน่าตระหนกเก่ียวกับความผิดของตวัละครเอกชาย ชีวิตรักของตวัละครเอก

หญิงจึงเป็นชีวิตท่ีตวัละครไม่มีอํานาจเลือกให้ตนเอง และไม่สามารถเลือกให้เป็นไปตามใจ ย่ิงไป
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กวา่นัน้ ความรักของตวัละครเอกหญิงยงัเป็นความรักท่ีไมไ่ด้รับการยืนยนัวา่ตวัละครได้รับความรัก

ท่ีแท้จริงจากตวัละครเอกชายเป็นเคร่ืองตอบแทนหรือไม่ ด้วยเหตท่ีุตวัละครเอกชายเองก็มีชีวิตอยู่

ในวงการนกัเลง วิถีชีวิตของนกัเลงซึ่งนิยมตดัสินปัญหาด้วยความรุนแรงและการใช้กําลงัจึงเป็น

วิธีการท่ีตวัละครเอกชายมีแนวโน้มวา่จะเลือกทําในตอนท้ายเร่ือง ทัง้ๆ ท่ีการกระทําดงักล่าวขดัตอ่

ความปรารถนาของตวัละครเอกหญิง 

 

ดงันัน้ จงึสามารถกลา่วได้วา่ความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงปรากฏให้เห็นชดัเจนผ่าน

ทางเลือกในการสร้างการกระทําของตวัละครเอกหญิงวา่ละครได้เลือกให้ตวัละครเอกหญิงต้องเป็น

ฝ่ายเสียสละครัง้แล้วครัง้เล่า ทัง้การละทิง้เดินออกจากครอบครัว วิถีชีวิตท่ีคุ้นเคย และท่ีสําคญัคือ

การยอมให้ผู้คนปรามาสสติปัญญาความสามารถ ทัง้นี ้ก็เพ่ือการแสดงความรักต่อตวัละครเอก

ชายนัน่เอง 

 

สามารถกลา่วโดยสรุปได้วา่ หงส์เหนือมงักร  เดอะ มิวสิคลั ทบทวนและยืนยนัอดุมการณ์

ปิตาธิปไตยท่ีให้ความสําคญักับความรักระหว่างเพศผ่านทางเลือกในการประกอบสร้างความรัก

ของตวัละครเอกหญิง โดยการเชิดชคูวามสําคญัของความรักผ่านการสร้างความขดัแย้งในบทบาท

ของตวัละครเอกหญิงกับตวัละครเอกชายและตวัละครแวดล้อม ละครเลือกยืนยนัให้เห็นการให้

ความสําคญักับความรักของตัวละครเอกหญิงผู้ แม้มิได้อยู่ในบทบาทท่ีเหมาะสมสําหรับการมี

ความรัก ก็เป็นผู้ เห็นคณุคา่ของความรัก จนยอมสญูเสียทกุสิ่งแม้ชีวิตของตนเพ่ือแลกกบัความรัก

นัน้ 

 

2.3. รางวัลและบทลงโทษกับความเป็นหญิงในแบบปิตาธิปไตย 

 

อิทธิพลของแนวคดิปิตาธิปไตยท่ีมุง่เชิดชคูวามย่ิงใหญ่ของความรักระหว่างหญิงชายนัน้มี

ผลทําให้การถ่ายทอดวรรณกรรมเป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัและการประกอบสร้างตวัละครเอก

หญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัขบัเน้นความรักระหวา่งเพศเป็นประเด็นสําคญั โดยประเด็นสําคญั

ท่ีได้รับการนําเสนอในละครคือ การเลือกให้ความสําคญักบัการมีความรัก การได้ครอบครองความ

รัก และความสวยงามของอารมณ์ความรู้สึกเม่ือตกอยู่ในห้วงความรักของตวัละครเอกหญิง การ

นําเสนอด้วยรูปแบบละครเพลงนัน้สามารถอําพรางความเป็นรองของตวัละครได้อย่างแนบเนียน 

แม้ตัวละครเอกหญิงบางตัวจะแสดงการต่อรองและตัง้คําถามกับความเป็นรองของตน แต่

ท้ายท่ีสดุแล้วนัน้ละครเพลงไทยร่วมสมยัทกุเร่ืองก็ยืนยนัความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงผ่าน
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การมอบรางวลัและบทลงโทษให้กับตวัละคร ทัง้นี ้แนวคิดปิตาธิปไตยในละครเพลงไทยร่วมสมยั

ปรากฏให้เห็นในหลายรูปแบบ ดงัสะท้อนออกมาจากการนําเสนอความรักแบบตา่งๆ ในละคร ท่ี

สําคญัคือ การนําเสนออุปสรรคความรักท่ีย่ิงใหญ่จนตัวละครแทบจะไม่มีโอกาสก้าวข้ามผ่าน

อุปสรรคดงักล่าวไปได้ อาทิ ความตายของแม่นาค ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่

นาค เดอะ มิวสิคลั การมีชีวิตอยู่คนละช่วงเวลาของมณีจนัทร์กับหลวงอคัรเทพวรากร ใน ทวิภพ 

เดอะ มิวสิคลั และ ความแตกตา่งทางเชือ้ชาติของมิเชลล์กบัชารีฟ ใน ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั 

ทัง้นี ้เพ่ือยืนยันให้เห็นว่าอุปสรรคทุกประการเป็นสิ่งท่ีตวัละครสามารถเอาชนะได้ด้วยพลงัแห่ง

ความรักทัง้สิน้ โดยละครอําพรางความจริงท่ีสําคญัไว้ว่าการเอาชนะอปุสรรคความรักนัน้เป็นผล

จากความเสียสละและการกระทําของตวัละครเอกหญิงเป็นสําคญั ทัง้การปฏิเสธความตายของแม่

นาค การละทิง้ตวัตนดัง้เดมิของมณีจนัทร์ และความมัน่คงในการรักษาความเป็นพรหมจรรย์ของมิ

เชลล์ ดงันัน้ จงึสามารถกลา่วได้วา่การนําเสนอความรักในละครเพลงไทยร่วมสมยัยืนยนัความเป็น

รองของตวัละครเอกหญิงได้อยา่งชดัเจนท่ีสดุ 

 

นอกจากการให้ความสําคญักบัการนําเสนอความรักระหว่างเพศแล้ว ละครเพลงไทยร่วม

สมยัยงัเลือกประกอบสร้างและขบัเน้นคณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิงให้สอดคล้องกับการเป็นผู้

ได้รับความรักและการเป็นผู้ มีโอกาสได้ครอบครองความรักของตวัละครเอกชาย จากการศึกษา

พบว่าตวัละครเอกหญิงกลุ่มท่ีได้รับรางวัลชีวิตท่ีปิตาธิปไตยมอบให้ด้วยการได้ใช้ชีวิตร่วมกับตวั

ละครเอกชายในตอนท้ายเร่ือง ได้แก่ มณีจนัทร์ จาก ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั และมิเชลล์ จาก ฟ้าจรด

ทราย เดอะ มิวสิคัล ต่างให้ความสําคัญกับการเสียสละเพ่ือความรัก การรักษาความเป็น

พรหมจรรย์ และการให้ความสําคญักบัรูปลกัษณ์เป็นสําคญั ส่วนตวัละครเอกหญิงกลุ่มท่ีได้รับการ

ลงโทษจากปิตาธิปไตยด้วยการพลัดพรากจากตวัละครเอกชายในตอนท้ายเร่ือง ได้แก่ แม่นาค 

จาก แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั กีรติ จาก ข้างหลงัภาพ เดอะ มิว

สิคลั และ หลิว จาก หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั นัน้ ละครมิได้ขับเน้นการให้ความสําคญักับ

คุณสมบัติต่างๆ ของผู้ หญิงข้างต้นมากเท่าท่ีควร ย่ิงไปกว่านัน้ ละครยังเลือกนําเสนอให้เห็น

ประจักษ์ว่าคุณสมบัติท่ีขัดต่อปิตาธิปไตยของตวัละครเอกหญิงในกลุ่มท่ีสอง ได้แก่ การไม่ให้

ความสําคญักับการรักนวลสงวนตวัของแม่นาค การปล่อยใจให้หลงรักตวัละครเอกชายทัง้ยงัเป็น

ภรรยาของชายอ่ืนของกีรติ และการเป็นผู้ มีอํานาจเหนือตวัละครเอกชายของหลิว ล้วนเป็นปัจจยั

สําคญัท่ีทําให้ชีวิตของตัวละครเอกหญิงในกลุ่มท่ีสองขาดความสุข และต้องพลดัพรากจากตัว

ละครเอกชายในท่ีสุด อย่างไรก็ดี บทสรุปของการนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมยัทุกเร่ืองต่าง
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ยืนยันให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงทุกตวัเป็นผู้ ยืนหยัดเช่ือมั่นในความรัก เทิดทูนบูชาความรักย่ิง

กวา่ชีวิตของตน 

 

แนวคดิปิตาธิปไตยซึง่ให้ความสําคญักบัการแบง่แยกพืน้ท่ีสาธารณะออกจากพืน้ท่ีส่วนตวั 

กลา่วคือ ผู้ชายเป็นผู้ครอบครองพืน้ท่ีสาธารณะซึ่งมีผลตอ่สงัคมส่วนรวม ได้แก่ เร่ืองของการเมือง

และเศรษฐกิจ ส่วนพืน้ท่ีส่วนตวัซึ่งหมายถึงความสัมพนัธ์และชีวิตครอบครัวนัน้เป็นของผู้หญิง 

สะท้อนการกดผู้หญิงไว้ให้เป็นรองอย่างชัดเจน อีกทัง้ยังประกอบสร้างให้ดรูาวกับเป็นเร่ืองของ

ธรรมชาติจดัสรรให้อีกด้วย (Songsamphan, 2004: 157-158) ดงันัน้ แม้ละครเพลงไทยร่วมสมยั

จะสร้างให้ตวัละครเอกหญิงมีความหลากหลายในบริบทท่ีแตกต่างกนั  และแม้ตวัละครเอกหญิง

ทกุตวัได้รับการสร้างให้เป็นตวัละครท่ีมีกําเนิดในสงัคมชัน้สูง เป็นผู้ ได้รับการศกึษาดี มีความเป็น

เลิศทางการศึกษาหาความรู้ ได้แก่ มณีจนัทร์ มิเชลล์ และแม่นาค ใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ทว่า

ตวัละครเอกหญิงทุกตวัดงักล่าวกลบัเลือกให้ความสําคญักับการกระทําเพ่ือการได้ครอบครองรับ

ความรักของตวัละครเอกชายย่ิงกว่าการกระทําเพ่ือใช้ความรู้ของตนให้เป็นประโยชน์แก่ส่วนรวม 

ละครแสดงให้เห็นว่าความรู้ของตวัละครเอกหญิงได้รับการจํากัดขอบเขตอยู่แต่เฉพาะในพืน้ท่ี

สว่นตวัของตวัละครเทา่นัน้ ตวัละครเอกหญิงตา่งเลือกละทิง้ความรู้ท่ีได้รับจากการศกึษาเล่าเรียน 

มณีจนัทร์และแม่นาคยอมปรับเปล่ียนตนเองเพ่ือหนัไปแสวงหาความรู้ทางการบ้านการเรือนเพ่ือ

การบํารุงความสุขแก่ตวัละครเอกชายเป็นสําคญั ส่วนมิเชลล์ก็ละทิง้ความฝันท่ีจะใช้ความรู้ทํา

ประโยชน์ให้ผู้หญิงด้อยโอกาสทางการศกึษาอ่ืนๆ และได้พบรักกบัตวัละครเอกชาย สําหรับกีรตินัน้

เป็นตวัละครเอกหญิงท่ีละครสร้างให้มีความรู้มากกว่าผู้หญิงอ่ืนในยุคสมัยเดียวกัน ความรู้ของ

กีรติเป็นความรู้ทางการบ้านการเรือนซึ่งเป็นคณุสมบตัิสําคญัย่ิงของผู้หญิงอยู่แล้ว สามารถกล่าว

ได้ว่า การจํากัดขอบเขตความรู้ของผู้หญิงไว้เพียงในรัว้บ้านเพ่ืออํานวยประโยชน์สุขให้ผู้ชายนัน้

เป็นสิ่งท่ีปิตาธิปไตยให้ความสําคญัมากกว่าความรู้รอบของผู้หญิงจากระบบการศึกษาซึ่งเป็น

เคร่ืองมือท่ีทําให้ผู้หญิงแสวงหาความก้าวหน้าในชีวิตด้านอาชีพการงาน และมีโอกาสใช้ชีวิตของ

ตนได้อยา่งอิสระเสรีมากกวา่ 

 

การยืนยนัความเป็นรองของผู้หญิงเห็นได้ชดัเจนขึน้จากการถ่ายทอดวรรณกรรมเป็นละคร

เพลงไทยร่วมสมัย ในด้านของการนําเสนอมิติในด้านสถานท่ีและเวลานัน้ ละครทุกเร่ืองต่าง

ร่วมกันยืนยนัว่าการเปล่ียนสถานท่ีและเวลาให้ตวัละครเอกหญิงเป็นการขบัเน้นความด้อยของ

ผู้หญิงให้ชดัขึน้ ได้แก่ การเดินทางย้อนกาลเวลาของมณีจนัทร์ การเดินทางไปสู่สงัคมตะวนัออก
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กลางของมิเชลล์ การออกจากสงัคมของครอบครัวคหบดีไปใช้ชีวิตอยู่ในสงัคมชาวบ้านของแม่นาค 

การเดินทางไปตา่งประเทศของกีรติ และการได้รับตําแหน่งเจ้าแม่อนัดบัหนึ่งของหลิวหลงัจากพ่อ

เสียชีวิต ล้วนแสดงให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงย่ิงมีสถานภาพเป็นรองชัดเจนขึน้ เน่ืองจากต้อง

ปรับเปล่ียนตนเองให้เป็นท่ีพึงพอใจของตวัละครเอกชายและ/หรือให้เป็นท่ีพึงพอใจของสงัคมตา่ง

สถานท่ีและกาลเวลา ตวัละครเอกหญิงกลุ่มท่ีได้รับรางวัลชีวิตจากปิตาธิปไตยต่างแสดงให้เห็น

ความเต็มใจเปล่ียนแปลงตัวตน ส่วนตัวละครเอกหญิงท่ีได้รับการลงโทษจากปิตาธิปไตยต่าง

ประสบปัญหาจากการเปล่ียนแปลงตวัตน กล่าวคือ แม่นาคพบว่าการฝึกหดัตนให้มีความสามารถ

ทางการบ้านการเรือนตามความนิยมของชาวบ้านนัน้เป็นสิ่งท่ียากลําบากเกินกําลงั และทกัษะการ

เรียนรู้ของแม่นาคไม่สามารถทําให้แม่สามีพอใจได้ กีรติพบว่าการเดินทางไปต่างประเทศเป็น

หนทางท่ีเอือ้ให้ตนได้แสดงความรู้สึกท่ีมีต่อตวัละครเอกชายได้อย่างอิสระทว่ากีรติก็ไม่สามารถ

แสดงความปรารถนาท่ีแท้จริงออกมาได้เตม็ท่ี และหลิวพบวา่อํานาจในฐานะเจ้าแม่อนัดบัหนึ่งเป็น

สิ่งท่ีไม่พึงปรารถนา อย่างไรก็ดี ไม่ว่าตวัละครเอกหญิงจะสามารถเปล่ียนแปลงตนเองได้หรือไม่ก็

ตาม ประเด็นสําคญัท่ีละครเพลงไทยร่วมสมยัต้องการเน้น ได้แก่ สถานท่ีและเวลาท่ีแปรเปล่ียนมี

ความสมัพนัธ์กบัสถานภาพของตวัละครเอกหญิงในแง่ท่ีทําให้ตวัละครมีสถานภาพเป็นรองย่ิงขึน้ 

ตวัละครเอกหญิงจงึต้องแสดงความเพียรพยายามเสียสละตนเองเพ่ือการยืนยนัความรักย่ิงขึน้ เป็น

ผลให้การเชิดชคูวามรักในละครเพลงไทยร่วมสมยัมีความแข็งแกร่งย่ิงขึน้ด้วย 

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าการให้ความสําคญักับความรักระหว่างเพศของตวัละครเอกหญิงผ่าน

การนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมยัสะท้อนให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงในสงัคมปิตาธิปไตย 

ความรักระหว่างเพศได้รับการประกอบสร้างให้เป็นความรักในอดุมคติ เป็นสิ่งท่ีผู้หญิงแทบทกุคน

เฝ้าใฝ่ฝันและแสวงหา ผู้หญิงถกูทําให้เช่ือว่าตนมีชีวิตคูเ่พราะความรักเป็นสําคญั (Jaggar, 1983: 

219) ละครเพลงไทยร่วมสมยัจงึนําเสนอภาพของตวัละครเอกหญิงท่ีเชิดชคูวามรักเป็นอดุมคติของ

ชีวิต และสามารถกระทําได้ทุกสิ่งเพราะและกระทําเพ่ือความรักของตนแม้แตก่ารละทิง้ความเป็น

ตวัตน การร้อยรัดผู้หญิงไว้กบับว่งของความรักทําให้เห็นการเอาเปรียบในสงัคมปิตาธิปไตยอย่าง

ชดัเจน ด้วยเหตท่ีุเม่ือพิจารณาอย่างถ่องแท้แล้วพบว่าผู้ ท่ีได้รับประโยชน์จากการเสียสละละทิง้

ตวัตนของผู้หญิง การอุทิศทัง้ชีวิตให้กับความรักของผู้หญิง ก็คือผู้ชายนัน่เอง หากแต่เม่ือผู้หญิง

เองเป็นฝ่ายเชิดชคูวามรัก ความเป็นรอง ความเป็นเบีย้ล่างจึงเป็นสิ่งท่ีผู้หญิงมิทนัได้ฉกุใจคิด หรือ

หากคิดได้ ผู้หญิงส่วนหนึ่งก็ยินยอมเพียงเพ่ือให้ตนได้มีโอกาสลิม้รสความสขุ ได้เป็นท่ีรัก และได้

ครอบครองความรักซึง่เช่ือกนัวา่เป็นยอดปรารถนาของมนษุย์ทกุคน 



 163 

 การพิจารณาความสมัพนัธ์ของการสร้างความรักระหว่างเพศให้กบัตวัละครเอกหญิงใน

ละครเพลงกับผู้ หญิงในสังคมไทยร่วมสมัยพบว่าตัวละครเอกหญิงได้รับการเลือกสร้างเลือก

นําเสนอเฉพาะคณุสมบตับิางประการเทา่นัน้ และละครได้ละเลยไมก่ลา่วถึงคณุสมบตัิบางประการ

ของตวัละครเอกหญิง จึงสามารถกล่าวได้ว่าผู้สร้างสรรค์ละครเลือกประกอบสร้างคณุสมบตัิบาง

ประการให้กบัตวัละครเอกหญิง ตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการสร้างผ่านกรอบความคิดความเช่ือ

และมมุมองบางประการของผู้สร้างสรรค์ละคร กล่าวคือ คณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิงในละคร

เพลงไทยร่วมสมัยทุกเร่ืองล้วนสะท้อนให้เห็นความเป็นเบีย้ล่างของผู้หญิงในสงัคมทัง้สิน้ ผู้ วิจัย

เห็นว่าการเลือกประกอบสร้างให้ตวัละครเอกหญิงมีคุณสมบตัิแบบท่ีผู้หญิงควรจะเป็น ไม่ได้มี

คณุสมบตัแิบบท่ีผู้หญิงเป็นจริงๆ นัน้ สะท้อนให้เห็นคณุสมบตัิของผู้หญิงตลอดจนพืน้ท่ีของผู้หญิง

ท่ีสงัคมให้การยอมรับ การนําเสนอรางวลัและบทลงโทษท่ีชดัเจนให้ตวัละครเอกหญิงนัน้เป็นการ

เลือกสร้างตวัอยา่งต้นแบบของผู้หญิง “ดี” กบัผู้หญิง “ไมดี่” ให้กบัผู้ชม เพ่ือสร้างแม่แบบของความ

เป็นหญิงในอดุมคตใิห้ผู้ชมนัน่เอง  
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บทท่ี 3 

 

ความรักของครอบครัว: การยืนยันปิตาธิปไตย 

กับความสัมพันธ์ของพ่อ แม่ และลูกสาว 

 

การประกอบสร้างความรักของครอบครัวในฐานะท่ีตวัละครเอกหญิงมีบทบาทเป็นแม่และ

เป็นลกูสาวในละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้สะท้อนให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงในชีวิตครอบครัว

ซึ่งถือเป็นหน่วยสังคมพืน้ฐานท่ีสําคัญท่ีสุดของชีวิตมนุษย์ ความสัมพันธ์ในครอบครัวไทยมี

ลักษณะเดียวกันกับระเบียบความสัมพันธ์ของครอบครัวในสังคมปิตาธิปไตยหลายสงัคมท่ีให้

อํานาจพ่อมีสิทธิเหนือลกูและสามีมีสิทธิเหนือภรรยา (Pruekpongsawalee, 2004: 135) เคต มิล

เล็ต กล่าวว่าสถาบันหลักของการประกอบสร้างและอบรมบ่มเพาะแนวคิดปิตาธิปไตยคือ

ครอบครัวซึ่งเป็นสถาบนัพืน้ฐานท่ีสุดของมนุษย์ ครอบครัวเป็นสถาบนัแรกท่ีปลูกฝังค่านิยมและ

ความคาดหวังของสังคมให้สมาชิกได้เรียนรู้บทบาทและสถานภาพท่ีเหมาะสมกับเพศของตน 

นอกจากนี ้สถาบนัครอบครัวยงัเป็นแหล่งการควบคุมเพศวิถีของผู้หญิง ซึ่งเป็นสาเหตหุนึ่งของ

ความเป็นรองของผู้หญิงเช่นกนั นอกจากนี ้มิลเล็ตยงัชีใ้ห้เห็นว่าพ่อซึ่งเป็นหวัหน้าครอบครัวเป็น

ผู้ นําของระบบปิตาธิปไตยในครอบครัว พ่อจึงมีอํานาจมากกว่าแม่และลกู การอบรมให้สมาชิกใน

ครอบครัวมีแนวคิดและใช้ชีวิตอยู่ภายใต้ระบบปิตาธิปไตยเป็นหน้าท่ีพืน้ฐานของแตล่ะครอบครัว

ก่อนส่งต่อไปยังสถาบันอ่ืนๆ ในสังคม อาทิ สถาบันการศึกษา สถาบันศาสนา และส่ือต่างๆ 

(Millet, 2000: 33-36) 

 

สตรีนิยมเห็นว่าเครือข่ายของโครงสร้างครอบครัวได้รับการประกอบสร้างขึน้จากมุมมอง

ของผู้ชายและประกอบสร้างขึน้เพ่ืออํานวยประโยชน์ให้แก่ผู้ชาย ด้วยเหตนีุ ้หน้าท่ีของสตรีนิยมคือ

การพยายามเปิดโปงว่าบทบาทและสถานภาพท่ีเหมาะสมกับเพศนัน้มิใช่ความจริง ทว่าเป็นการ

ประกอบสร้างขึน้เพ่ือห่อหุ้มความจริงไว้ ดงันัน้ คําว่า “ครอบครัว” และ “ปิตาธิปไตย” จึงเป็นสิ่งท่ี

มิได้เป็นธรรมชาติ แต่เป็นสิ่งท่ีทําให้ผู้ หญิงติดกับของความเป็นหญิงซึ่งมีกรอบความถูกต้อง

เหมาะสมตามท่ีได้รับการกําหนดจากปิตาธิปไตยเท่านัน้ (Keohane, Rosaldo, and Gelpi, 1982: 

182-184) ซึง่กรอบความถกูต้องเหมาะสมดงักล่าวได้รับการวางรากฐานให้แก่ผู้หญิงนบัตัง้แตก่าร

มีบทบาทแรกในชีวิต ได้แก่ บทบาทความเป็นลกูสาวของครอบครัว บทบาทลกูสาวมีความสําคญั

ต่อชีวิตของผู้หญิงเป็นอย่างย่ิงเน่ืองจากเป็นช่วงเวลาสําคญัในชีวิตท่ีผู้หญิงได้รับการอบรมบ่ม

เพาะปลกูฝังแนวคิดปิตาธิปไตย ตลอดจนได้รับการวางรากฐานให้มีความเช่ือมัน่ศรัทธาตอ่การมี
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ความประพฤติและมีทศันคติท่ีปิตาธิปไตยให้การยอมรับว่าเป็นความถูกต้อง ดงัได้กล่าวแล้วว่า

การครอบงําของวฒันธรรมกระแสหลกั (hegemony) ซึ่งในท่ีนีห้มายถึงอดุมการณ์ปิตาธิปไตยนัน้

มุ่งสร้างความชอบธรรมให้กับการครอบงํา อุดมการณ์ปิตาธิปไตยจึงได้รับการอบรมบ่มเพาะใน

ฐานะท่ีเป็นสามญัสํานึกท่ีทรงพลงั ลวงให้ผู้หญิงเช่ือว่าสามญัสํานึกหรือแท้ท่ีจริงนัน้คือจริยธรรม 

ความเป็นหญิงตามท่ีปิตาธิปไตยกําหนดให้นัน้เป็นความปกต ิเป็นธรรมชาติ ส่งผลให้ผู้หญิงเต็มใจ

เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของอดุมการณ์ดงักล่าว ดงันัน้ ความสําคญัของการวางรากฐานตามท่ีปิตาธิป

ไตยให้การยอมรับแก่ผู้หญิงตัง้แต่ครัง้ท่ีผู้ หญิงมีบทบาทเป็นลูกสาวนัน้เป็นวิธีการหนึ่งท่ีทําให้ 

“ความถูกต้อง” ตามท่ีปิตาธิปไตยกําหนดให้กลายเป็นความจริง เป็นธรรมชาติประจําบทบาท

ตา่งๆ ในชว่งชีวิตของผู้หญิง สามารถกลา่วได้วา่การอบรมบม่เพาะแนวคดิปิตาธิปไตยให้ผู้หญิงท่ีมี

บทบาทเป็นลกูสาวมีความสําคญัตอ่การใช้ชีวิตในบทบาทตา่งๆ ของผู้หญิงสืบเน่ืองไปในอนาคต 

 

สําหรับบทบาทความเป็นแม่ซึ่งเป็นบทบาททางบวกท่ีสุดท่ีปิตาธิปไตยกําหนดให้ผู้หญิง

นัน้ (De Beauvoir, 1989: 484) นบัเป็นบทบาทหนึ่งท่ีได้รับการยกย่องมากท่ีสดุในชีวิตของผู้หญิง

ในฐานะท่ีเป็นทัง้ผู้สร้างและเป็นผู้ ให้ท่ีย่ิงใหญ่ ความรักของแม่มกัได้รับการยืนยนัอยู่เสมอว่าเป็น

ความรักท่ีย่ิงใหญ่และบริสทุธ์ิท่ีสดุเน่ืองจากเป็นความรักของผู้ ให้กําเนิดและผู้สร้างชีวิต ดงัปรากฏ

จากการศึกษาบทบาทของตวัละครหญิงในวรรณคดีไทยว่านอกจากบทบาทความเป็นแม่เรือน 

ดแูลทกุข์สขุของทกุคนในครอบครัวจะเป็นบทบาทของตวัละครหญิงท่ีวรรณคดีให้ความสําคญัแล้ว 

บทบาทท่ีเด่นท่ีสดุของตวัละครเอกหญิงอีกบทบาทหนึ่ง คือ ความเป็นแม่ท่ีรักลูก พร้อมท่ีจะมอบ

ทุกสิ่งทุกอย่างในชีวิตให้แก่ลูก ในบริบทของสังคมไทยนัน้ แม่มีความรักลูกย่ิงกว่าชีวิต และ

สามารถเสียสละความสขุของตนเพ่ือลกูได้ (ยศ สนัตสมบตัิ, 2535: 150-163 อ้างถึงใน พรธาดา 

สวุธันวนิช, 2550: 16)  

 

ความเช่ือเร่ืองสัญชาตญาณความเป็นแม่และความรักท่ีปราศจากเง่ือนไขของแม่นัน้

นําไปสูก่ารกําหนดบทบาทหน้าท่ีของผู้หญิงนบัตัง้แตบ่ทบาทความเป็นลกูสาว และจํากดัขอบเขต

บทบาทของผู้หญิงไว้แตเ่พียงในครัวเรือนเท่านัน้ อย่างไรก็ดี ทัง้ความเช่ือเร่ืองสญัชาตญาณความ

เป็นแม่และความเช่ือเร่ืองความรักท่ีปราศจากเง่ือนไขของแม่นัน้ยงัขาดเหตผุลท่ีชดัเจนมารองรับ 

หากแต่เม่ือนําความเช่ือทัง้สองประการดังกล่าวมาจัดวางคู่กัน กลับเสริมนํา้หนักสร้างความ

น่าเช่ือถือให้แก่กนัและกนัได้เป็นอย่างดี (พรธาดา สวุธันวนิช, 2550: 22) สตรีนิยมเสนอข้อโต้แย้ง

ในกรณีนีว้่าความสามารถในการเลีย้งดลููกของแม่ทัง้ด้านร่างกาย อารมณ์ และสติปัญญาไม่ได้
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เป็นผลมาจากชีวภาพของความเป็นผู้หญิง หากแตเ่กิดขึน้มาจากการฝึกฝน (Miller, 2005: 56) 

ด้วยเหตนีุ ้จงึสามารถกลา่วได้วา่บทบาทความเป็นแมข่องผู้หญิงเป็นสิ่งท่ีสงัคมประกอบสร้างขึน้ ซี

โมน เดอ โบวัวร์ กล่าวว่า ผู้หญิงถูกทําให้เป็นอ่ืนในสงัคมปิตาธิปไตยท่ีมีผู้ชายเป็นองค์ประธาน 

ผู้หญิงจงึยากท่ีจะประสบความสําเร็จในหน้าท่ีการงานได้หากต้องเป็นแม่และรับภาระงานในบ้าน 

(De Beauvoir, 1989: xxii) ความคิดดงักล่าวสะท้อนให้เห็นสถานภาพท่ีเป็นรองของผู้หญิงท่ีมี

บทบาทเป็นแมอ่ยา่งชดัเจน การร้อยรัดผู้หญิงไว้กบับทบาทความเป็นแม่โดยการลวงให้เช่ือว่าเป็น

บทบาทความรับผิดชอบตามสญัชาตญาณความเป็นมนุษย์นัน้ เป็นการกีดกันปิดกัน้ผู้หญิงออก

จากพืน้ท่ีอ่ืนในสงัคม โดยเฉพาะในพืน้ท่ีสาธารณะ และลวงให้ผู้หญิงอ่ิมเอมใจในตําแหน่งแห่งท่ี

ภายในครอบครัวของตน 

 

แอเดรียน ริช สนบัสนนุว่าความเป็นแม่ไม่ใช่ความเป็นจริง ไม่ใช่สิ่งท่ีเป็นธรรมชาติ ไม่ได้

เป็นสัญชาตญาณของผู้ หญิง หากแต่ปิตาธิปไตยได้ทําให้ความเป็นแม่รวมทัง้ความสัมพันธ์

ระหว่างเพศกลายเป็นสถาบนั (institution) เพ่ือผลประโยชน์ของผู้ ชาย การทําให้ความเป็นแม่

กลายเป็นสถาบนันัน้ถือว่าสําคญัมากเพราะเป็นสิ่งท่ีทําให้สงัคมชายเป็นใหญ่ดํารงอยู่ได้ ความ

เป็นแม่ทําให้ผู้หญิงให้ความสําคญักบั “สญัชาตญาณ” ของแม่ย่ิงกว่าสติปัญญา ให้ความสําคญั

กับความเสียสละของแม่ย่ิงกว่าการนึกถึงตนเอง และให้ความสําคญักับการมีความสมัพันธ์กับ

ผู้ อ่ืนมากกว่าตนเอง ความเป็นแม่ได้รับการประกอบสร้างให้กลายเป็นความศกัดิ์สิทธ์ิตราบเท่าท่ี

ผ่านการมีบุตรอย่างถูกต้อง ความเป็นแม่ยงัได้รับการยกย่องให้เป็นหน้าท่ีท่ีสูงส่งและควรค่าแก่

การเคารพบูชาท่ีสุดของผู้ หญิง ริชสรุปว่าการกําหนดบทบาทของเพศหญิงและเพศชายให้

สอดคล้องกบัความเป็นแมข่องผู้หญิงนัน้ทํางานผ่าน “ความรัก” ทัง้ความรักระหว่างเพศและความ

รักของแม ่(Rich, 1995: 42-43) 

 

สตรีนิยมยงัสรุปว่าความเป็นแม่ในสงัคมปิตาธิปไตยนัน้เป็นการบีบบงัคบัการแบ่งภาระ

งานในสงัคม โดยแท้จริงแล้วผู้ชายเป็นผู้ มีอํานาจตัง้แต่การตดัสินใจว่าต้องการมีลูกหรือไม่ การ

อบรมเลีย้งดลููก ไปจนถึงการสร้างระเบียบกฎเกณฑ์ว่าการเลีย้งลูกท่ีได้รับการยอมรับว่าประสบ

ความสําเร็จต้องเป็นอย่างไร ในขณะท่ีผู้หญิงมีหน้าท่ีรับผิดชอบในรายละเอียดปลีกย่อยประจําวนั

ซึ่งผู้ ชายเป็นผู้ สร้างกรอบไว้ให้ดําเนินตาม โครงสร้างของความเป็นแม่จึงเป็นสิ่งท่ีกําหนด

ความสมัพนัธ์ของพ่อ แม่ ลกู ย่ิงไปกว่านัน้ ความเป็นแม่ยงัเป็นกระบวนการพืน้ฐานของการผลิต

ซํา้การครอบงําของผู้ชายซึง่มีผลให้พอ่มีอํานาจเหนือแม ่(Jaggar, 1983: 259-260)  
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สามารถกล่าวได้ว่าการประกอบสร้างบทบาทในทุกช่วงชีวิตของผู้หญิง ได้แก่ ความเป็น

ลกูสาว ความเป็นคูรั่กหรือเป็นภรรยาดงัได้กลา่วในบทท่ีสอง และบทบาทความเป็นแม่ล้วนสะท้อน

ให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงดงัท่ีปิตาธิปไตยกําหนดให้ ได้แก่ ความเป็นช้างเท้าหลงัและมีผู้ชาย

เป็นผู้ คุ้ มครองในทุกช่วงชีวิต ดังปรากฏใน หิโตปเทศ ว่า “บิดารักษาในคราวเป็นเด็ก ภัสดา

ปกครองในเวลาสาว บตุรดแูลในปมูชรา อนัสตรีหาปกครองตนเองได้ไม่” (เสฐียรโกเศศ และ นาคะ

ประทีป, 2538: 34) ข้อความดงักล่าวสะท้อนให้เห็นความเป็นหญิงตามท่ีวรรณคดีและสงัคมไทย

ตัง้แตค่รัง้อดีตกําหนดให้ผู้หญิงวา่ชีวิตของผู้หญิงนัน้มีลกัษณะของการพึ่งพิงผู้ชายอยู่ทกุช่วงตัง้แต่

เกิดจนตาย แนวคิดดังกล่าวมีความสอดคล้องกับภาพลักษณ์และบทบาทของผู้ หญิงไทยดังท่ี

ปรากฏให้เห็นโดยทัว่ไป ทัง้ตวัผู้หญิงเองก็ยอมรับในความถกูต้องเหมาะสมของบทบาทสําคญัใน

ชีวิตซึง่หมายถึงการเป็นภรรยาท่ีดีของสามีและการเป็นมารดาท่ีดีของบตุร (Bartky, 1990: 13)  ทํา

ให้ปิตาธิปไตยซึ่งกดข่ีให้ผู้หญิงมีสถานภาพเป็นรองได้รับการสืบสานอย่างต่อเน่ืองมาโดยตลอด 

เพ่ือเป็นการกระตุ้นและยืนยันให้ผู้หญิงตระหนักถึงความสําคญัของการมีชีวิตอยู่ในกรอบตาม

บทบาทท่ีถูกต้องของความเป็นหญิง แนวคิดปิตาธิปไตยจึงสะท้อนให้เห็นการชีนํ้าปลูกฝังการใช้

ชีวิตให้เหมาะสมกบับทบาทตามท่ีได้รับการยอมรับว่ามีความถูกต้องเหมาะสมสําหรับความเป็น

หญิงให้ผู้หญิงอยา่งตอ่เน่ือง  

 

จากการศกึษาบทบาทของผู้หญิงในงานวรรณกรรมร่วมสมยัพบว่าแม้ตวัละครเอกหญิงใน

วรรณกรรมจะเร่ิมแสดงความสามารถในการเป็นผู้ นําครอบครัว เปล่ียนบทบาทจากการเป็นช้าง

เท้าหลงัมาเป็นผู้ มีความเช่ือมัน่ในศกัยภาพความสามารถของตน ทว่าตวัละครเอกหญิงก็ยงัคงไม่

สามารถสลัดหลุดจากจินตภาพเดิมท่ีสังคมได้วางกรอบไว้ให้ได้ ส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงใน

วรรณกรรมร่วมสมยัต้องแสดงตนให้เห็นวา่เป็นผู้ มีความสามารถ มีประสิทธิภาพรับผิดชอบทัง้งาน

ในบ้านและงานนอกบ้านได้อย่างมีประสิทธิภาพทดัเทียมกัน ไม่มีด้านใดขาดตกบกพร่อง การ

ประกอบสร้างบทบาทของตวัละครเอกหญิงในวรรณกรรมร่วมสมยัดงักล่าวสะท้อนให้เห็นความ

ขดัแย้งระหว่างสถานภาพใหม่ของบทบาทผู้หญิงกับความเป็นหญิงในจินตภาพเดิม เป็นเหตใุห้

ผู้ หญิงร่วมสมัยวางตัวให้อยู่ในความสัมพันธ์ทางสังคมได้ลําบากขึน้ วรรณกรรมร่วมสมัยมัก

สะท้อนให้เห็นภาพตวัละครหญิงท่ีเก่งงานนอกบ้าน ทว่าไม่สนใจครอบครัวจนกลายเป็นความ

ล้มเหลวอยา่งสิน้เชิงนานารูปแบบ จดุจบของตวัละครหญิงท่ีไม่สนใจครอบครัวมกัเป็นความตกต่ํา

จากสถานภาพเดิมไปจนถึงการถึงแก่ชีวิต เน่ืองจากบุคลิกลกัษณะของการเป็นผู้ ไขว่คว้าแต่วตัถุ

จนขาดมิติทางจิตใจ ขาดคณุสมบตัิความเป็นหญิงตามท่ีสงัคมคาดหวัง ทําให้สงัคมไม่สามารถ
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ยอมรับได้ ชีวิตของตวัละครหญิงจึงต้องล่มสลายไปในท่ีสุด ดงันัน้ สามารถกล่าวได้ว่านอกจาก

ปิตาธิปไตยจะสะท้อนให้เห็นการบม่เพาะผู้หญิงตามแนวทางท่ีให้การยอมรับว่าถกูต้องเหมาะสม

แล้ว ยงันําเสนอบทลงโทษผู้หญิงท่ีไม่สามารถปฏิบตัิตนให้อยู่ในแนวทางความถกูต้องเหมาะสม

อีกด้วย เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ หญิงทุกคนใช้ชีวิตอยู่ในกรอบ ไม่ออกนอกขอบเขตท่ีปิตาธิปไตยให้การ

ยอมรับ 

 

การศกึษานีใ้ห้ความสําคญักบัการประกอบสร้างความรักของครอบครัวในฐานะท่ีตวัละคร

เอกหญิงมีบทบาทเป็นแม่และเป็นลูกสาวในละครเพลงไทยร่วมสมัยซึ่งปรากฏให้เห็นจากการ

นําเสนอละครห้าเร่ือง ได้แก่ บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั แม่นาค 

เดอะ มิวสิคลั คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั และ ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ตามลําดบั โดยละครทัง้ห้า

เร่ืองตา่งสะท้อนให้เห็นหน้าท่ีความรับผิดชอบของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นแม่ของลกู และ

เป็นลกูสาวของครอบครัวเพ่ือนําเสนอความสมัพนัธ์และอิทธิพลของปิตาธิปไตยตอ่บทบาทหน้าท่ี

ความเป็นแมแ่ละความเป็นลกูสาวของตวัละครเอกหญิง โดยละครทัง้ห้าเร่ืองล้วนนําเสนอชีวิตท่ีไม่

สามารถดําเนินไปตามกรอบแนวคิดปิตาธิปไตยของตวัละครเอกหญิงผ่านการสร้างความสมัพนัธ์

ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครแวดล้อมในครอบครัว และนําเสนอบทลงโทษการกระทําท่ีออก

นอกกรอบของตวัละครเอกหญิงแต่ละตวัเพ่ือตอกยํา้และยืนยันความสําคญัของปิตาธิปไตย ดงั

รายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

3.1 ปานรุ้ง ใน บัลลังก์เมฆ เดอะ มิวสิคัล  

 

บลัลงัก์เมฆ จากบทละครโทรทศัน์ของวาณิช จรุงกิจอนนัต์ และยทุธนา มุกดาสนิท เป็น

ละครโทรทศัน์ท่ีประสบความสําเร็จเป็นอยา่งสงูเน่ืองจากมีการสร้างโครงเร่ืองแนวสมจริงดําเนินไป

ด้วยความเข้มข้นราวกบันําเค้าโครงเร่ืองมาจากชีวิตจริงของตวัละครเอกหญิง ปานรุ้ง สมทุรเทวา 

ประกอบกับการประชนัฝีมือการแสดงของนกัแสดงอาชีพเจ้าบทบาทมากมาย โครงเร่ืองหลกัของ

ละครโทรทศัน์กลา่วถึงชีวิตของปานรุ้งตัง้แตเ่กิดจนตาย ส่วนโครงเร่ืองรองๆ มีหลายโครงเร่ือง อาทิ 

เร่ืองชีวิตของสามีสามคน ชีวิตลกูส่ีคนของปานรุ้ง และเร่ืองชีวิตของกติยา เพ่ือนสนิทของปานรุ้ง 

ละครโทรทศัน์เร่ิมการเลา่เร่ืองจากปัจจบุนัซึง่ปานรุ้งอยูใ่นวยัชราย้อนไปสู่ชีวิตในอดีตของเธอตัง้แต่

ปานรุ้งยงัเป็นเด็ก แล้วเล่าตามลําดบัเวลาเร่ือยไปจนกลบัมาถึงชีวิตวยัชราในปัจจุบนัของปานรุ้ง

อีกครัง้หนึง่ จนจบลงท่ีความตายของปานรุ้งในท่ีสดุ  
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3.1.1 บนเส้นทางของอาํนาจ 

 

จดุเดน่ของการสร้างตวัละครเอกหญิงใน บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั อยูท่ี่การเลือกเน้นการ

วางลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้หญิงทรงอํานาจ ใช้อํานาจควบคมุบงการทกุสิ่งใน

ชีวิตของตนและบุคคลแวดล้อมให้เป็นไปตามใจ มีความปรารถนาความสมบูรณ์แบบในชีวิต มี

ความสามารถรอบด้านทัง้หน้าท่ีในงานอาชีพและการจดัการในครอบครัว นอกจากนี ้ละครยงัสร้าง

ให้ตวัละครเอกหญิงมีอาวธุสําคญั ได้แก่ รูปลกัษณ์งดงามทรงเสน่ห์ ดงึดดูผู้ อ่ืนโดยเฉพาะเพศตรง

ข้าม พฒันาการตลอดจนการเรียนรู้ของตวัละครเอกหญิงในตอนท้ายเร่ืองสะท้อนให้เห็นมมุมองท่ี

ละครเพลงไทยร่วมสมยัมีตอ่บทบาทของผู้หญิงในแง่ท่ีเป็นการยืนยนัสถานภาพและบทบาทความ

เป็นแม่ว่า ไม่ว่าผู้หญิงจะมีความเก่งกล้าสามารถ ทรงอํานาจมากมายเพียงใด สถานภาพและ

บทบาทท่ีสําคญัท่ีสุด เป็นสิ่งท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสุดในชีวิตความเป็นหญิงก็คือ บทบาทความเป็นแม่ผู้

ประสบความสําเร็จในการอบรมเลีย้งดลูกูเท่านัน้ โดยละครยืนยนัความคิดดงักล่าวผ่านการสร้าง

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครแวดล้อมท่ีมีบทบาทตา่งๆ กัน ได้แก่ แม่ สามี และ

ลกูของตวัละคร ในท่ีนีจ้ะกล่าวถึงความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัแม่ และสามีทัง้สามคน

เพ่ือแสดงให้เห็นการสร้างภูมิหลงัตลอดจนแรงจูงใจในชีวิตให้ตวัละครเป็นผู้แสวงหาอํานาจ และ

จะได้กลา่วถึงการใช้อํานาจของตวัละครเอกหญิงกบัลกูในหวัข้อตอ่ไป 

 

ความแตกตา่งของระยะเวลาในการนําเสนอละครโทรทศัน์กบัละครเพลงท่ีจดัแสดงสดบน

เวทีทําให้ความแตกตา่งประการสําคญัของการถ่ายทอดละครโทรทศัน์ บลัลงัก์เมฆ เป็นละครเพลง

ไทยร่วมสมยั บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั อยู่ท่ีการวางสดัส่วนในการให้นํา้หนกักบัการเล่าเร่ืองราว

ทัง้หมดและการวางสัดส่วนความสัมพันธ์ของตัวละครเอกหญิงกับตัวละครแวดล้อมอ่ืนๆ 

ระยะเวลาการนําเสนอท่ีจํากัดของละครเวทีส่งผลให้ละครเลือกขบัเน้นเฉพาะเร่ืองการใช้อํานาจ

ความเป็นแม่ผู้ เข้มงวด มีอิทธิพลเหนือชีวิตลูกทัง้ส่ีคนของตวัละครเอกหญิงเป็นสําคญั โครงสร้าง

ของละครเพลงจึงเลือกให้ความสําคญักบัการนําเสนอโครงเร่ืองหลกัซึ่งกล่าวถึงความสมัพนัธ์ของ

ปานรุ้งกับลูกทัง้ส่ีคนมากกว่าการนําเสนอโครงเร่ืองรองซึ่งกล่าวถึงความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกับ

สามีสามคน และความสัมพันธ์ของปานรุ้งกับตัวละครแวดล้อมอ่ืนๆ ด้วยเหตุนี ้ละครจึงให้

ความสําคญัเฉพาะเหตุการณ์ท่ีมีความสัมพนัธ์กับการเล่าเร่ืองความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกับลูกๆ 

นับตัง้แต่การปูพืน้เร่ืองด้วยการเล่าเร่ืองความสัมพันธ์ของปานรุ้งกับคมขวัญ แม่ของเธอ และ

ความสมัพันธ์ของปานรุ้งกับสามีทัง้สามคน เพ่ือเป็นการสร้างภูมิหลงับอกสาเหตุท่ีทําให้ปานรุ้ง

กลายเป็นแมท่ี่ใช้อํานาจ และมีความปรารถนาแรงกล้าท่ีจะมอบชีวิตท่ีดีท่ีสดุให้กบัลกูทกุคนให้สม
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เหตผุล ทัง้นี ้ละครเพลงเลือกให้สดัส่วนความสําคญักบัการเล่าเร่ืองความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกับ

ปกรณ์ ลูกชายคนเล็กเป็นพิเศษเน่ืองจากความนิยมในตวันกัแสดงผู้สวมบทบาทเป็นลูกชายคน

ดงักลา่วมีมากกวา่นกัแสดงอ่ืน  

 

ด้วยเหตท่ีุละครโทรทศัน์มีระยะเวลาการนําเสนอยาวนานกว่าละครเวที ละครโทรทศัน์จึง

สามารถเลือกให้นํา้หนกักบัการเล่าเร่ืองราวและการนําเสนอความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกบัตวัละคร

แวดล้อมท่ีสําคญัทกุตวัอย่างทดัเทียมกนั บลัลงัก์เมฆ จึงให้ความสําคญักบัการเล่าทกุเร่ืองเท่ากนั 

จากการศึกษาพบว่าโครงสร้างของละครโทรทัศน์แบ่งได้เป็นสองส่วนใหญ่ ได้แก่ การเล่าเร่ือง

ความสัมพันธ์ของปานรุ้งกับสามีสามคน และการเล่าเร่ืองความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกับลูกส่ีคน 

ละครโทรทัศน์แบ่งการเล่าเร่ืองในส่วนแรกเป็นเร่ืองความสมัพันธ์ของปานรุ้งกับชูนาม เกือ้ และ

วาสุเทพ สามีทัง้สามคนของปานรุ้งเท่าๆ กัน และแบ่งการเล่าเร่ืองในส่วนท่ีสองเป็นเร่ือง

ความสมัพันธ์ของปานรุ้งกับปานเทพ ปรก ปานวาด และปกรณ์ ลูกทัง้ส่ีคนของปานรุ้งเท่าๆ กัน 

ทัง้นี ้ละครโทรทัศน์ค่อนข้างให้นํา้หนักการเล่าเร่ืองของปานรุ้งกับลูกอยู่ท่ีปานเทพและปรก

มากกวา่ลกูคนอ่ืน สว่นในแง่ของการดําเนินเร่ืองนัน้ ละครเพลงเร่ิมต้นเร่ืองด้วยการเล่าเร่ืองชีวิตใน

วัยชราของปานรุ้ง จากนัน้เป็นการเล่าย้อนอดีตของปานรุ้งจนจบลงท่ีชีวิตบัน้ปลายในปัจจุบัน

เชน่เดียวกบัละครโทรทศัน์ดงักลา่วข้างต้น  

 

การนําเสนอความรักของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นแม่ทําให้ บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิ

คัล เลือกให้ความสําคัญกับการสร้างความสัมพันธ์ของตัวละครเอกหญิงกับแม่ของเธอ ซึ่ง

ความสมัพนัธ์ดงักลา่วสง่ผลตอ่การสร้างความปรารถนาสงูสดุในชีวิตของตวัละครเอกหญิงในเวลา

ตอ่มา ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัแม่เป็นพลงัผลกัดนัท่ีก่อให้เกิดแรงจงูใจของตวัละคร

ในการใช้อํานาจกับลูกและคนรอบข้าง นอกจากนี  ้ละครยังให้ความสําคัญกับการสร้าง

ความสัมพันธ์ของตวัละครเอกหญิงกับสามีทัง้สามคนเพ่ือตอกยํา้ความกระหายอํานาจควบคุม

ชีวิตลกูให้ลกูทกุคนได้รับสิ่งท่ีดีท่ีสดุในชีวิต สําหรับการสร้างความปรารถนาสงูสดุของตวัละครเอก

หญิงซึง่มีความปรารถนาชีวิตท่ีเพียบพร้อมสมบรูณ์แบบนัน้สง่ผลให้ตวัละครเกิดการกระทําหลกัใน

เร่ืองเป็นการกระทําทกุวิถีทางเพ่ือมุง่ไปสูก่ารได้รับสิ่งท่ีดีท่ีสดุในชีวิตเท่านัน้ รวมไปถึงการทําให้ลกู

ทุกคนได้มีชีวิตเพียบพร้อมตามท่ีตวัละครปรารถนาด้วย เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าละครมิได้เลือกให้ตวั

ละครเอกหญิงแสดงความรักตนเองอย่างเดน่ชดั หากแตเ่ลือกให้ตวัละครเอกหญิงแสดงความรักท่ี

ย่ิงใหญ่ของแมซ่ึง่มีความพยายามมอบชีวิตท่ีดีท่ีสดุให้ลกูทกุคนแทน อย่างไรก็ดี กลวิธีการนําเสนอ
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ดังกล่าวไม่สามารถทําให้ภาพของตัวละครเอกหญิงในฐานะแม่ได้รับการยอมรับจากผู้ ชมได้ 

เน่ืองจากผู้ชมสามารถเห็นประจกัษ์จากการนําเสนอความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเอกหญิงกบัแม่

และสามีทัง้สามคนซึ่งเป็นแรงแรงขบัในชีวิต นําตวัละครเอกหญิงไปสู่การกระทําเพ่ือให้ลูกทุกคน

ได้รับสิ่งท่ีดีท่ีสุดในชีวิตว่า แท้จริงแล้วนัน้ตัวละครเอกหญิงต้องการสนองความปรารถนาของ

ตนเอง มิได้เป็นการกระทําเพ่ือลกูแตอ่ย่างใด ภาพของตวัละครเอกหญิงในฐานะแม่จึงเป็นแม่ท่ีใช้

อํานาจบีบบงัคบั กําหนดทางเดินชีวิตให้ลูก มิใช่ภาพของแม่ผู้ มีความรักย่ิงใหญ่ อทิุศทัง้ชีวิตเพ่ือ

ลกูดงัท่ีปิตาธิปไตยได้กําหนดให้กบับทบาทของแมแ่ตอ่ยา่งใด    

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าด้วยเหตท่ีุระยะเวลาในการนําเสนอเป็นละครโทรทศัน์มีความยาวกว่า

ระยะเวลาในการนําเสนอเป็นละครเพลงท่ีแสดงสดบนเวที การสร้างบท บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั 

จึงต้องเลือกลดทอนเหตกุารณ์จากละครโทรทศัน์ซึ่งไม่มีความสมัพนัธ์กับโครงเร่ืองหลกัเก่ียวกับ

ความสัมพันธ์ของปานรุ้งกับลูกส่ีคนออกไป และเลือกเน้นเฉพาะเหตุการณ์ท่ีแสดงให้เห็น

ความสมัพนัธ์ท่ีขดัแย้งกนัของปานรุ้งกบัลกูทกุคนเป็นสําคญั ละครจึงเลือกนําเสนอเฉพาะภูมิหลงั

ท่ีจําเป็นต่อการสร้างแรงจูงใจและการกระทําให้ตวัละครเอกหญิงด้วยการเน้นเฉพาะการสร้าง

ความสมัพนัธ์เชิงอํานาจระหวา่งตวัละครเอกหญิงกบัแม่  โดยลดทอนการเล่าเร่ืองพ่อและน้องสาว

ซึง่เสียชีวิตตัง้แตเ่ดก็ของปานรุ้งออกไป ละครนําเสนอความไมล่งรอยกนัระหว่างปานรุ้งกบัคมขวญั 

แมข่องเธอ ซึง่ตัง้อยู่บนรากฐานความเช่ือของปานรุ้งว่าแม่ไม่รักเธอ ปานรุ้งมัน่ใจว่าความไม่สนใจ

เพิกเฉยของแม่แสดงออกมาในรูปของการปล่อยปละละเลย ยอมตามใจเธอทุกอย่าง ทัง้นี ้เพ่ือ

รองรับความเช่ือของปานรุ้งว่าความล้มเหลวผิดพลาดในชีวิตมีสาเหตุมาจากการเลีย้งดูอย่าง

ตามใจของคมขวญั แมข่องเธอนัน่เอง  

 

ละครเร่ิมยืนยนับทบาทหน้าท่ีท่ีสําคญัท่ีสุดในชีวิตของผู้หญิงในฐานะแม่ผ่านการสร้าง

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกับแม่ เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าละครได้สร้างให้คมขวญัเป็นแม่ท่ีมี

ความสามารถในการงานอาชีพ ประสบความสําเร็จในธุรกิจ มีฐานะมัน่คง มีความเข้มแข็งสามารถ

ทําหน้าท่ีเป็นหัวหน้าครอบครัวแทนพ่อได้ ทว่าการท่ีคมขวัญยอมปล่อยให้ปานรุ้งมีอํานาจ

เหนือกว่าสะท้อนให้เห็นความหวาดกลวัการไม่ได้รับความรักของแม่ และความล้มเหลวในการ

อบรมลูก ความขัดแย้งกันของสองแม่ลูกปรากฏให้เห็นตัง้แต่ฉากแรกของเร่ืองเล่าย้อนอดีตเม่ือ

ปานรุ้งสําเร็จการศึกษาเดินทางกลบัมาจากต่างประเทศ ปานรุ้งแสดงอํานาจเหนือคมขวัญด้วย

การแสดงความคิดกบฏตอ่ความปรารถนาของแม่ทัง้เร่ืองหน้าท่ีการงานและการเลือกคู่ครอง ใน
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ฉากต่อเน่ืองละครเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ท่ียํา้อํานาจท่ีเหนือกว่าแม่ของปานรุ้งผ่านเหตกุารณ์ท่ี

ปานรุ้งจงใจแย่งวาสุเทพมาจากกติยา เพ่ือนสาวคนสนิท แม้คมขวญัจะไม่พอใจการกระทําของ

ปานรุ้ง ทว่าคมขวัญไม่เคยแม้แต่จะเอ่ยปากตําหนิหรือสั่งสอนให้ปานรุ้งตระหนกัถึงการกระทํา

ดงักล่าวเลย หลงัจากนัน้ ละครได้ยืนยนัอํานาจท่ีเหนือกว่าแม่ของปานรุ้งผ่านการนําเสนอฉากท่ี

ปานรุ้งเข้าพิธีแตง่งานกบัชนูามหลงัจากท่ีได้ถอนหมัน้จากวาสเุทพแล้ว ทัง้ๆ ท่ีคมขวญัไม่เห็นด้วย

กับการแต่งงานของลูกสาว ทว่าคมขวญัก็ไม่สามารถทําอะไรได้มากไปกว่าการเอ่ยปากทัดทาน

ปานรุ้งเพียงครัง้เดียวเท่านัน้ ความสมัพันธ์ของตวัละครเอกหญิงกับแม่ดงักล่าวสะท้อนให้เห็น

รูปแบบความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัลกูๆ ในเวลาตอ่มาในเร่ืองของบทบาทความเป็นแม่

ท่ีเหมาะสมดงัจะได้กลา่วในหวัข้อตอ่ไป  

 

ละครสรุปความไมล่งรอยกนัของตวัละครเอกหญิงกบัแมด้่วยฉากการเสียชีวิตของคมขวญั

ซึ่งเกิดขึน้หลังจากท่ีชูนามผลาญเงินทองและกิจการของครอบครัวจนล่มสลาย ในฉากสําคัญ

ดงักล่าว  บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั เลือกใช้กลวิธีการนําเสนอของละครด้วยการกําหนดให้ตวั

ละครเอกหญิงเปลือยตวัตนแสดงความคิดกับผู้ชมโดยตรงผ่านบทเพลงว่าแม่เลีย้งดเูธอมาอย่าง

ผิดพลาด การตามใจของแม่เป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้ชีวิตของเธอล้มเหลวดงักล่าวแล้ว ด้วยเหตนีุ ้

ตวัละครเอกหญิงจึงประกาศเจตนารมณ์ท่ีจะเลีย้งดูลูกๆ ด้วยความเข้มงวดกวดขนัเพ่ือป้องกัน

ไม่ให้ชีวิตของลูกเกิดความผิดพลาดเช่นเดียวกับเธอ จุดเปล่ียนแปลงสําคญัในชีวิตของตวัละคร

เอกหญิงดงักลา่วมีความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ืองในฐานะท่ีมีอิทธิพลสงูสดุตอ่การกระทําหลกัของ

ตวัละครเอกหญิงซึง่สง่ผลกระทบตอ่ตวัละครแวดล้อมทกุตวัในเวลาตอ่มาด้วย นอกจากนี ้ละครยงั

สะท้อนให้เห็นลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงท่ีไม่ยอมรับความผิด ไม่เคยมองเห็นตนเองอย่าง

แท้จริง และกล่าวโทษว่าความบกพร่องผิดพลาดของตนเป็นความผิดของผู้ อ่ืน ซึ่งลกัษณะนิสัย

ดงักลา่วของตวัละครเอกหญิงปรากฏให้ผู้ชมเห็นตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองตอ่มา   

 

ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าความมุ่งมัน่ท่ีจะมอบสิ่งท่ีดีท่ีสดุให้ลกูทกุคนแท้จริงแล้วนัน้เป็นเพียง

ส่วนหนึ่งของการเติมเต็มความปรารถนาสงูสดุในชีวิตท่ีต้องเพียบพร้อมสมบรูณ์แบบของตวัละคร

เอกหญิงเอง บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั นําเสนอความสมัพนัธ์เชิงอํานาจของตวัละครเอกหญิงกบั

สามีทัง้สามคนของตวัละครเพ่ือยืนยันและสะท้อนให้เห็นการกระทําท่ีสนองต่อการสร้างความ

ปรารถนาสงูสดุของตวัละครเอกหญิงดงักลา่ว ละครนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงใช้ความรัก

ระหว่างเพศเป็นเคร่ืองมือยืนยนัความรักในฐานะแม่ โดยสะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงเป็น
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ภรรยาท่ีใช้ความรักของสามีเป็นเคร่ืองมือเพ่ือให้ได้มาซึ่งการมีชีวิตสมบูรณ์แบบซึ่งได้รับการ

นําเสนอออกมาในรูปของความสามารถมอบชีวิตท่ีดีท่ีสดุให้กบัลกูทกุคนของตวัละครดงักล่าวแล้ว 

ละครจงึเลือกเน้นความเป็นภรรยาท่ีไมมี่หวัใจรักสามีคนใดจริงของตวัละครเอกหญิงออกมาให้เห็น

ประจกัษ์ตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง ปานรุ้งไม่เคยแสดงความเป็นภรรยาท่ีดีในการมอบความรัก เอา

ใจใส่ดแูล ร่วมทุกข์กับสามีให้เห็นเลย เม่ือสามีคนใดไม่อาจมอบสิ่งท่ีเธอต้องการให้ได้หรือหมด

ประโยชน์แล้ว ปานรุ้งก็พร้อมจะจากไปหาท่ีหมายใหม่ทนัที บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั จงใจสลบั

บทบาทพฤติกรรมของหญิงชายดงัท่ีมกัปรากฏให้เห็นอยู่เสมอ สามารถกล่าวได้ว่าละครยืนยัน

ความเป็นรองของผู้หญิงอย่างชดัเจนผ่านการจงใจกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงมีพฤติกรรมเย่ียง

ผู้ชาย ซึ่งพฤติกรรมดงักล่าวถือเป็นข้อบกพร่องผิดพลาดของตวัละครเอกหญิง ทําให้ตวัละครเอก

หญิงมีความน่าชิงชงัรังเกียจเน่ืองจากใช้คณุสมบตัิความเป็นหญิงเป็นเคร่ืองมือฉกฉวยประโยชน์ 

การใช้ความรักเป็นเคร่ืองมือของปานรุ้งเป็นการใช้คุณสมบัติความเป็นผู้ หญิงสวยมีเสน่ห์ มี

การศกึษา มีฐานะ เจนจดัสงัคมเข้าแลกเพ่ือให้ได้รับความรักจากสามีจนทําให้ปานรุ้งกลายเป็นผู้ มี

อํานาจ มีอิทธิพลเหนือสามีทุกคน โดยภาพรวมแล้วตัวละครเอกหญิงจึงได้รับการสร้างให้มี

พฤตกิรรมเย่ียงผู้ชาย กลา่วคือ ปานรุ้งเป็นฝ่ายเลือกมิใช่ฝ่ายท่ีถกูเลือก ปานรุ้งไม่ใคร่ต้องเอาใจใส่

สามีคนใด ไม่ใคร่ต้องเสียสละเพ่ือใคร ปานรุ้งเป็นฝ่ายรับและคดัสรรสิ่งท่ีดีท่ีสดุสําหรับตนเองและ

ลูกเท่านัน้ หากปานรุ้งต้องการอะไรจากใคร เธอก็รู้จักใช้เสน่ห์เล่ห์เหล่ียมเพ่ือให้ได้ทุกสิ่งท่ี

ปรารถนา พฤตกิรรมดงักลา่วของตวัละครเอกหญิงเป็นสาเหตหุนึง่ท่ีทําให้ตวัละครได้รับการลงโทษ

ในท่ีสดุ 

 

ดงัได้กลา่วแล้ววา่การสร้างความรักของปานรุ้งกบัสามีทัง้สามคน ชนูาม เกือ้ และวาสเุทพ 

นัน้เป็นการแสดงให้เห็นอํานาจท่ีปานรุ้งมีเหนือสามีทกุคน และสะท้อนให้เห็นความสมัพนัธ์ท่ีอิงอยู่

กบัรากฐานของผลประโยชน์ ละครได้เลือกนําเสนอความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกบัชนูามเพ่ือนําเสนอ

ความรักตนเองของปานรุ้งซึ่งหลงใหลชูนามเพราะความท่ีชนูามเป็นหนุ่มเนือ้หอมทดัเทียมกันกับ

เธอ การคบกบัชนูามถือเป็นการเชิดชคูณุสมบตัิท่ีปานรุ้งเองก็มีอยู่ในตวั นัน่คือ ความงดงามของ

รูปลกัษณ์ ความคล่องแคล่วทนัสมยั การเป็นท่ียอมรับในวงสงัคม ความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกับชู

นามจงึสะท้อนให้เห็นการใช้อํานาจของตวัละครเอกหญิงผ่านคณุสมบตัิท่ีเพียบพร้อมทัง้รูปลกัษณ์ 

ฐานะ และการศกึษาเพ่ือพิชิตใจชายคนรัก ปานรุ้งแสดงให้เห็นลกัษณะนิสยัท่ีหลงใหลเปลือกนอก

ฉาบฉวย ความใจเร็วด่วนได้เอาแต่ใจ ขาดความเสียสละ ไม่ยินดีร่วมทุกข์กับสามี ผ่านการสร้าง

เหตุการณ์ให้เห็นว่าปานรุ้งซึ่งมีฐานะเป็นคู่หมัน้ของวาสุเทพอยู่ในขณะนัน้ยินดีถอนหมัน้จาก
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วาสเุทพเพ่ือหนัมาคบกบัชนูาม เพ่ือเป็นการประกาศอํานาจของเธอท่ีมีอยู่เหนือตวัชนูามและเหนือ

ผู้หญิงทุกคนท่ีรายล้อมเขา เน่ืองจากชนูามเป็นผู้ชายปราดเปรียวมีเสน่ห์และมีหญิงสาวรายล้อม

มากมาย ปานรุ้งไม่ได้สนใจศกึษาชนูามให้ดีแตก่ลบัตดัสินใจแตง่งานกบัเขาอย่างรวดเร็ว ในเวลา

ต่อมา ละครจึงเลือกเหตุการณ์เพ่ือนําเสนอให้เห็นว่าเม่ือปานรุ้งทราบว่าชูนามผลาญเงินจน

ครอบครัวของเธอล้มละลายและเขายังพวัพนักับการฆ่าคนตาย ปานรุ้งสามารถเลิกรากับชูนาม

โดยไม่เคยเหลียวแลความเป็นอยู่ของเขา ปานรุ้งไม่เคยไปเย่ียมเยียนชูนามในคกุและยงัห้ามปาน

เทพ ลูกชายของทัง้สองไม่ให้ไปเย่ียมพ่ออีกด้วย แม้เม่ือชนูามพ้นโทษออกมาแล้วและต้องการตัง้

ต้นชีวิตใหม่ ละครก็ยืนยันความรักและคิดถึงแต่ผลประโยชน์ของตนเองให้เห็นว่าปานรุ้งไม่เคย

หยิบย่ืนความชว่ยเหลือใดให้ชนูามอีกเลย 

 

ละครเลือกสร้างความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกบัเกือ้ สามีคนท่ีสอง เพ่ือตอกยํา้ความนึกถึงแต่

ประโยชน์ของตนเองและลูกของปานรุ้ง ด้วยการสร้างเหตกุารณ์ท่ีแสดงให้เห็นว่าปานรุ้งไม่ยินดี

ร่วมทกุข์กบัเกือ้ ไมย่อมเสียสละเพ่ือเขา ทัง้ปานรุ้งยงัแสดงให้เห็นความไม่ซ่ือสตัย์ พร้อมจะผละไป

หาท่ีหมายใหม่ท่ีอํานวยประโยชน์ให้ชีวิตของเธอได้มากกว่าอีกด้วย โดยปานรุ้งใช้อํานาจท่ีมีเหนือ

เกือ้ซึง่หลงรักเธออยา่งจงรักภกัดีเรียกร้องให้เกือ้จดัสรรชีวิตท่ีสขุสบาย มีหลกัประกนัมัน่คงเพ่ือมิให้

เธอและลกูต้องลําบาก ดงันัน้ ปานรุ้งจึงไม่เคยพยายามปรับตวัให้เข้ากับสงัคมและครอบครัวท่ีต่ํา

ต้อยยากจนของเกือ้เลยแม้แต่น้อย ละครตอกยํา้ความยึดมัน่ถือมัน่คิดถึงแตต่นเองของปานรุ้งซึ่ง

เป็นฝ่ายเรียกร้องให้เกือ้เติมเต็มความต้องการของเธออยู่ตลอดเวลา ทัง้นี ้อํานาจของปานรุ้งท่ีมี

เหนือเกือ้ได้รับการนําเสนอผ่านการสลบับทบาทความเป็นหญิงชายของตวัละครทัง้สองตัง้แตแ่รก

พบ ดงัตวัอยา่งจากฉากท่ีท่าเรือซึ่งปานรุ้งได้พบเกือ้ตัง้แตว่นัท่ีเธอกลบัมาจากตา่งประเทศ ปานรุ้ง

แสดงความสนใจรูปร่างหน้าตาของเกือ้ออกมาอย่างชดัเจนทัง้การกระทําและคําพูดด้วยการเป็น

ฝ่ายจูโ่จมเข้าหาเกือ้ทนัที ดงัตวัอยา่งจากบทสนทนาของตวัละครตอ่ไปนี ้

 

ปานรุ้ง  ใครละ่เน่ีย  

[…]  

ปานรุ้ง  (กบัเกือ้) พระชว่ย จําไมไ่ด้เลยนะเน่ีย ช่ืออะไรนะ 

เกือ้  เกือ้ครับ    
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ปานรุ้ง  (เข้ามาบีบกล้าม) หุน่แบบนีเ้ป็นนายแบบได้เลยนะ […]  

 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉากเบกิโรง หน้า 2 

  

อย่างไรก็ดี ละครยํา้ให้เห็นชดัเจนว่าแม้ปานรุ้งจะแสดงความสนใจในรูปลกัษณ์ของเกือ้

เม่ือแรกพบกันดังตัวอย่างท่ียกมาข้างต้น ทว่าปานรุ้งแสดงความไม่แยแสเกือ้ในเวลาต่อมา

เน่ืองจากการมีฐานะทางสงัคมและฐานะทางเศรษฐกิจท่ีต่ําต้อยของเขา ทว่าในท่ีสดุเม่ือปานรุ้งอบั

จนหนทางหลงัจากท่ีหมดตวัและกลายเป็นแม่ม่ายลูกติด ปานรุ้งจึงต้องตดัสินใจยึดเกือ้เป็นท่ีพึ่ง

เน่ืองจากเกือ้เป็นท่ีพึ่งสดุท้ายท่ีเธอมองเห็น ปานรุ้งใช้อํานาจของเธอบีบบงัคบัให้เกือ้ทํางานหนกั

เพ่ือหาเงินมาให้เธอสง่ปานเทพและปรก ลกูชายทัง้สองได้เข้าเรียนในโรงเรียนฝร่ังซึ่งต้องเสียคา่เล่า

เรียนแพงแทนท่ีจะยอมให้ลกูเข้าโรงเรียนประชาบาลซึ่งไม่เสียคา่เล่าเรียนเช่นเดียวกบัลกูชาวบ้าน

อ่ืนๆ ในละแวกนัน้ ละครยงัยํา้อํานาจท่ีเหนือกว่าของปานรุ้งเม่ือเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีสะท้อน

ให้เห็นว่าแม้เกือ้จะทําดีตอ่ปานรุ้งเพียงใด ปานรุ้งก็ไม่เคยใจอ่อนมองเห็นความรักความภกัดีของ

เกือ้เลย ด้วยเหตนีุ ้เม่ือปานรุ้งได้พบกบัวาสเุทพ เป้าหมายใหม่ท่ีสามารถทําให้วิถีชีวิตของเธอและ

ลกูชายทัง้สองมีสถานภาพทางเศรษฐกิจและสงัคมดีขึน้อีกครัง้หนึ่ง ปานรุ้งจึงไม่ลงัเลท่ีจะทิง้เกือ้

ไปอย่างเลือดเย็นโดยไม่สนใจตอ่คํารักและคําอ้อนวอนของเกือ้ว่าจะเพียรพยายามสร้างตวัสร้าง

ฐานะให้มีชีวิตความเป็นอยู่ดีขึน้แม้แต่น้อย ปานรุ้งได้แสดงให้เห็นชดัเจนว่าความรักและความดี

ของเกือ้เป็นสิ่ง ท่ีไม่มีคุณค่าปราศจากความสําคัญต่อเธอ ด้วยเหตุท่ี เ กือ้ไม่ใช่ผู้ ชายท่ีมี

ความสามารถทําให้ชีวิตปานรุ้งไปสูค่วามสมบรูณ์แบบดงัท่ีเธอปรารถนาได้นัน่เอง  

 

ละครเลือกสร้างความสัมพันธ์ของปานรุ้งกับวาสุเทพ สามีคนท่ีสาม เพ่ือยืนยันให้เห็น

ความต้องการชีวิตท่ีเพียบพร้อมสมบูรณ์แบบของตัวละครเอกหญิงให้ชัดเจน เ น่ืองจาก

ความสัมพันธ์ของปานรุ้งกับวาสุเทพนัน้ตัง้อยู่บนรากฐานของผลประโยชน์มากท่ีสุดเม่ือ

เปรียบเทียบกบัความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกบัสามีสองคนแรก นอกจากนี ้ความสมัพนัธ์ของปานรุ้ง

กับวาสุเทพยงัสะท้อนให้เห็นอํานาจของปานรุ้งท่ีมีเหนือวาสุเทพมาชัว่ชีวิตนบัตัง้แต่วนัแรกท่ีตวั

ละครทัง้สองพบกนั ความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกบัวาสเุทพเป็นความสมัพนัธ์ท่ีนอกจากจะอิงอยู่กับ

ผลประโยชน์แล้ว ยังขึน้อยู่กับความพอใจของปานรุ้งเป็นสําคัญอีกด้วย ดังปรากฏตัง้แต่การ

นําเสนอฉากการพบกันครัง้แรกของตัวละครทัง้สองดังได้กล่าวแล้ว ปานรุ้งแสดงความพอใจ

วาสุเทพเน่ืองจากสนใจในสถานภาพทางสังคมของเขา ด้วยเหตุท่ีหน้าท่ีการงานความเป็น
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นายทหารของวาสเุทพทําให้เขามีอนาคตดี ตําแหน่งทางการงานของวาสเุทพเป็นสิ่งท่ีได้มาควบคู่

กบัอํานาจและเกียรติยศศกัดิ์ศรีในแวดวงข้าราชการซึ่งเป็นสิ่งท่ีชีวิตของปานรุ้งยงัขาด เพราะแม้

ปานรุ้งจะเป็นดาวเด่นในวงสังคม แต่ก็เป็นเพราะฐานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวมิใช่เพราะ

ฐานะทางสังคม ปานรุ้งจึงแย่งชิงวาสุเทพมาจากกติยา คู่หมัน้ของเขาซึ่งเป็นเพ่ือนสนิทของเธอ

ด้วย ในเวลาต่อมา ละครเลือกนําเสนอให้เห็นว่าปานรุ้งเป็นฝ่ายตดัสินใจสลดัรักวาสุเทพหันมา

แตง่งานกบัชนูามแทนด้วยเหตท่ีุอนาคตทางหน้าท่ีการงานของวาสเุทพนัน้เป็นสิ่งท่ีต้องรอการเก็บ

เก่ียวในระยะยาว ต่างจากความโก้เก๋ของชูนามซึ่งปานรุ้งสามารถสัมผัสได้ในทนัทีท่ีได้รู้จักกัน 

หลงัจากท่ีเร่ืองดําเนินไปถึงคราวท่ีปานรุ้งอบัจนหนทางจนต้องอดทนใช้ชีวิตอยู่กับเกือ้ด้วยความ

ยากลําบาก ละครก็กําหนดให้ปานรุ้งได้พบกบัวาสเุทพโดยบงัเอิญอีกครัง้ ปานรุ้งเล็งเห็นการมีชีวิต

ท่ีดีขึน้ และผลประโยชน์ท่ีเธอจะได้รับจากการกลบัไปคบกับวาสเุทพทนัทีแม้จะต้องแย่งชิงเขามา

จากกติยาอีกครัง้ก็ตาม ปานรุ้งจึงตดัสินใจเลือกใช้ชีวิตอยู่กบัวาสเุทพซึ่งสามารถดลบนัดาลทกุสิ่ง

ท่ีเธอหวงัได้ ผลก็คือ ปานรุ้งสามารถกอบกู้ ฐานะ ตัง้บริษัทขึน้มาใหม่ กลบัมามีหน้ามีตาในสงัคม

อีกครัง้ และท่ีสําคัญท่ีสุดคือ ปานรุ้งสามารถมอบอนาคตท่ีดีให้แก่ลูกทัง้ ส่ีคนของเธอได้ดัง

ปรารถนา เห็นได้ชัดเจนว่าหลังจากท่ีตัวละครเอกหญิงสมความปรารถนาแล้ว ละครก็มิได้ให้

ความสําคญักบัการพฒันาความสมัพนัธ์ระหว่างปานรุ้งกบัวาสเุทพอีกเลย ผู้ชมทราบเพียงว่าปาน

รุ้งใช้ชีวิตกับวาสุเทพซึ่งเจริญก้าวหน้าในหน้าท่ีการงานย่ิงขึน้ต่อไปจนเขาเสียชีวิต อย่างไรก็ดี 

ละครยืนยนัอํานาจท่ีเหนือกว่าของปานรุ้งผ่านเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนให้เห็นว่าปานรุ้งมีความขดัแย้ง

กบัวาสเุทพในการอบรมเลีย้งดลูกู และวาสเุทพเป็นผู้ยอมประนีประนอมเพ่ือรักษาความสมัพนัธ์ไว้ 

ดงันัน้ จึงมีแนวโน้มความเป็นไปได้ว่าปานรุ้งไม่มีความสขุในชีวิตสมรสกบัวาสเุทพเท่าใดนกั ท่ีน่า

สงัเกตคือในท้ายท่ีสดุแล้วนัน้ละครมิได้นําเสนอเหตกุารณ์ใดท่ีกล่าวถึงความรักความผกูพนัของตวั

ละครทัง้สองในฐานะท่ีเป็นสามีภรรยาซึ่งได้ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกนัมาเป็นเวลานานเลย ปานรุ้งเพียงแต่

แสดงความรู้สึกขอบคณุวาสุเทพในฐานะท่ีเขาเป็นผู้มอบทกุสิ่งท่ีเธอต้องการ ละครชีช้ดัว่าปานรุ้ง

ไม่เคยกล่าวถึงความรักความผูกพนัระหว่างกันเลย ในทางตรงข้าม การเลือกนําเสนอฉากท่ี

กล่าวถึงความตายของวาสเุทพนัน้ ปานรุ้งเพียงแตแ่สดงความเสียใจท่ีผลประโยชน์ซึ่งเธอเคยเป็น

ฝ่ายได้รับมาตลอดต้องสิน้สดุลงเทา่นัน้ ดงัตวัอยา่งการนําเสนอด้วยเพลงตอ่ไปนี ้ 
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ปานรุ้ง ถ้าหากถาม วา่เคยมีใคร ท่ีจะพร้อมทําทกุๆ อยา่ง ทําเพ่ือฉนัไป ไมเ่คยเรียกร้องใด

ใด…เธอ…อยากขอบคณุเธอจากหวัใจ อยากขอบใจความรักของเธอ จงหลบัตา

พกัผอ่น เธอเหน่ือยมามากมาย […] 

    

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 16 หน้า 11  

 

การนําเสนออํานาจท่ีเหนือกว่าสามีทกุคนของตวัละครเอกหญิงดงักล่าวข้างต้นทําให้เห็น

ได้ชัดเจนว่าความสัมพันธ์ของตัวละครกับสามีมิได้ถูกหล่อหลอมมาจากการมีความรักลึกซึง้ 

บัลลังก์เมฆ เดอะ มิวสิคัล ได้ยืนยันให้เห็นบทลงโทษตัวละครเอกหญิงผู้ อหังการท้าทาย

ความสมัพนัธ์ระหว่างเพศตามขนบนิยม ละครจึงมิได้กล่าวถึง “ความรัก” ของปานรุ้งต่อสามีทัง้

สามเลย แตก่ลบันําเสนอความไร้สขุ ความสมัพนัธ์ท่ีผิดพลาดล้มเหลวของปานรุ้งกบัสามีแตล่ะคน

แทนเพ่ือยืนยนัชีวิตของตวัละครเอกหญิงท่ีมีพฤตกิรรมปลอ่ยตวัปล่อยใจ มีสามีหลายคน ประพฤติ

ผิดในกาม และไมเ่คยมีความรักให้ผู้ชายคนใดจริงจงัของปานรุ้ง สามารถกล่าวได้ว่าปานรุ้งเป็นตวั

ละครเอกหญิงท่ีไม่ได้รับอิทธิพลจากปิตาธิปไตยเรียกร้องให้เสียสละตนเองเพ่ือความรักเช่นตวั

ละครเอกหญิงอ่ืนๆ ดงัได้กล่าวในบทท่ีสอง การเลือกนําเสนออํานาจท่ีเหนือกว่าของตวัละครเอก

หญิงทําให้ละครสร้างให้ตวัละครเอกหญิงอยู่ในฐานะผู้ เรียกร้องความเสียสละจากตวัละครอ่ืน ใน

ท้ายท่ีสดุแล้วนัน้ละครจึงยืนยนัชีวิตของตวัละครเอกหญิงผู้ทรงอํานาจซึ่งแม้ได้ใช้ชีวิตกบัสามีแตก็่

ไร้ความสขุ เพ่ือเป็นการนําเสนอบทลงโทษชีวิตของตวัละครเอกหญิงผู้ ไมส่ามารถปฏิบตัิตามวิถีท่ี

ผู้หญิงพึงปฏิบตัิในฐานะภรรยาซึ่งต้องมอบความรัก ความซ่ือสตัย์รักเดียวใจเดียว เสียสละให้แก่

สามี (เทพช ูทบัทอง, 2546: 81) เน่ืองจากตวัละครเอกหญิงกลบัใช้อํานาจท่ีมี ได้แก่ รูปลกัษณ์ท่ี

งดงาม ฐานะทางเศรษฐกิจ และการศกึษาเป็นอาวธุเพ่ือให้ได้รับความรักและได้รับสิ่งท่ีปรารถนา 

เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ละครแสดงผลลพัธ์ออกมาให้ผู้ชมเห็นบัน้ปลายชีวิตท่ีโดดเด่ียว อ้างว้างของปาน

รุ้งซึง่ตา่งจากตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัอ่ืนๆ ท่ีแม้ไม่ได้ใช้ชีวิตร่วมกบัคนรัก ทว่า

ตวัละครเอกหญิงทกุตวัยงัมีความรักเป็นเคร่ืองหล่อเลีย้งจิตใจ ส่วนปานรุ้งไม่มีอะไรเหลือเลย ทัง้นี ้

เพ่ือเป็นการเชิดชูอํานาจความย่ิงใหญ่ของความรักและเรียกร้องให้ผู้หญิงยอมจํานนต่อความรัก

เพ่ือความสุขในชีวิต มิใช่การประพฤติตวัอยู่เหนือความรัก นําความรักมาใช้เป็นเคร่ืองมือตอ่รอง

เพ่ือแสดงอํานาจเหนือผู้ชายนัน่เอง 
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สําหรับการสร้างความขดัแย้งในการดําเนินเร่ืองซึ่งเป็นอปุสรรคสําคญัท่ีตวัละครเอกหญิง

ต้องก้าวข้ามผ่านไปเพ่ือนําไปสู่การบรรลุความปรารถนาสูงสุดในชีวิตนัน้นบัเป็นองค์ประกอบท่ี

เดน่ท่ีสดุของ บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั ความขดัแย้งท่ีละครเลือกใช้ตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองเป็น

ความขดัแย้งระหว่างตวัละครด้วยกนั ด้วยเหตนีุ ้ละครจึงเลือกให้ความสําคญักับการดําเนินเร่ือง

ด้วยการสร้างความขัดแย้งของปานรุ้งกับแม่ ความขัดแย้งของปานรุ้งกับสามีสามคนดังกล่าว

ข้างต้น และความขดัแย้งของปานรุ้งกบัลกูส่ีคนดงัจะได้กล่าวเป็นลําดบัตอ่ไป เป็นท่ีน่าเสียดายว่า

ละครมิได้ให้ความสําคญักบัการสร้างความขดัแย้งภายในตนเองของตวัละครเอกหญิง ดงัได้กล่าว

แล้วว่าความขดัแย้งภายในตนเองเป็นความขดัแย้งท่ีดีท่ีสดุเน่ืองจากทําให้การสร้างลกัษณะนิสยั

ของตวัละครมีมิติลุ่มลึกขึน้ อย่างไรก็ดี การท่ีละครเลือกให้ความสําคญัเฉพาะการสร้างความ

ขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกหญิงกับตวัละครอ่ืนๆ นัน้ สะท้อนให้เห็นการกระทําของตวัละครเอก

หญิงในแง่ท่ียืนยนัความมุง่มัน่ดงึดนัใช้อํานาจทกุวิถีทางเพ่ือให้บรรลเุป้าประสงค์ได้ชดัเจนขึน้   

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั เลือกเน้นเฉพาะโครงเร่ืองความ

ขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกหญิงกบัลกู โดยนําเสนอความขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกหญิงกบัแม่

และสามีเพ่ือสะท้อนให้เห็นแรงจงูใจในชีวิตของตวัละครท่ีปรารถนาความเพียบพร้อมสมบรูณ์แบบ

ในชีวิต อนัเป็นเหตใุห้ตวัละครเอกหญิงมีความสมัพนัธ์ท่ีไม่ราบร่ืนกบัลกูทกุคน ดงัได้กล่าวแล้วว่า

ละครขบัเน้นให้เห็นอํานาจท่ีตวัละครเอกหญิงมีเหนือตวัละครแวดล้อมทุกตวั และใช้อํานาจนัน้

เพ่ือให้ได้รับสิ่งท่ีปรารถนา ในลําดบัตอ่ไป ผู้ วิจยัจะได้กล่าวถึงการใช้อํานาจของตวัละครเอกหญิง

ในฐานะท่ีเป็นแม ่ 

 

3.1.2 อาํนาจ อัตตา ในนามาแห่งรัก 

 

ในการนําเสนอบทบาทความเป็นแม่ของตวัละครเอกหญิงนัน้ บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั 

แสดงให้เห็นการจํากัดขอบเขตอํานาจของแม่ต่อลูก เพ่ือยืนยนัการจํากัดพืน้ท่ีแห่งการมีอํานาจ

และการใช้อํานาจของผู้ หญิงว่าได้รับการกําหนดให้อยู่แต่เฉพาะพืน้ท่ีส่วนตัวซึ่งเป็นเร่ืองใน

ครัวเรือนของตนเทา่นัน้ มิได้ขยายขอบเขตไปถึงพืน้ท่ีสาธารณะซึง่เป็นพืน้ท่ีในชีวิตของลกู สามารถ

กล่าวได้ว่าพืน้ท่ีในครอบครัวเป็นพืน้ท่ีท่ีผู้หญิงท่ีมีบทบาทเป็นแม่สามารถแสดงอํานาจของตนได้

เตม็ท่ี กลา่วคือ การดแูลครอบครัวด้วยการอํานวยสขุและบํารุงประโยชน์ให้กบัสมาชิกในครอบครัว 

อย่างไรก็ดี อํานาจของผู้หญิงในฐานะท่ีเป็นแม่มิได้ขยายขอบเขตไปถึงการควบคมุบงการเป็นเจ้า

ชีวิตของลกูแตอ่ย่างใด อนึ่ง บทบาทความรับผิดชอบของแม่ตามท่ีสงัคมให้การยอมรับว่ามีความ
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ถูกต้องเหมาะสมนัน้มีความเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา ในสมัยก่อน ความเป็น “แม่ท่ีดี” 

หมายถึงการเลีย้งดลูกูและการรับผิดชอบงานในบ้าน เม่ือสภาพสงัคมและเศรษฐกิจเปล่ียนแปลง

ไปในปัจจบุนั ความเป็น “แมท่ี่ดี” ก็หมายรวมถึงการมีเวลาให้ลกู ให้การดแูลเอาใจใส่ลกู ตลอดจน

การมีรายได้เพียงพอสําหรับการเลีย้งดลูกู (Miller, 2005: 55) สามารถสรุปได้ว่าแม้บทบาทความ

เป็นแม่จะเป็นบทบาทสําคญัในชีวิตของผู้หญิง เน่ืองจากเอือ้ให้ผู้หญิงมีตําแหน่งแห่งท่ีในสงัคม มี

อํานาจ และสามารถใช้อํานาจได้โดยชอบธรรม (พรธาดา สวุธันวนิช, 2550: 30-31) ทว่าในการ

เปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้มีอํานาจนัน้ สังคมปิตาธิปไตยก็ยังมีการปิดกัน้จํากัดขอบเขตของการใช้

อํานาจไว้ด้วย เพ่ือยืนยนัความเป็นรองของผู้หญิงให้เห็นประจกัษ์ 

 

การใช้แนวคิดปิตาธิปไตยพิจารณาการสร้างตัวละครเอกหญิงกับความรักของแม่ใน 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั ทําให้เห็นการสืบสานและยืนยนัปิตาธิปไตยในการนําเสนอความรักใน

ฐานะท่ีเป็นแม่ของตวัละครเอกหญิง ดงัได้กล่าวแล้วว่าละครได้สะท้อนให้เห็นความสัมพนัธ์เชิง

อํานาจระหวา่งแม่กบัลกู การใช้อํานาจของตวัละครเอกหญิงในฐานะแม่ซึ่งมีการจํากดัขอบเขตให้

อยู่ในกรอบความเหมาะสมตามท่ีสงัคมกําหนดให้และสามารถยอมรับได้ กล่าวคือ ความรักของ

แม่เป็นความรักย่ิงใหญ่ท่ีสุด เป่ียมไปด้วยความเสียสละ สามารถละวางความสุขความต้องการ

ของตนเพ่ือความสุขของลูก ปล่อยให้ลูกได้มีโอกาสมีชีวิตเป็นของตนเอง ดังปรากฏจากงาน

วิเคราะห์บทบาทของแม่ในวรรณกรรมไทยว่า แม้ความรักของแม่จะเป็นสิ่งสวยงามบริสุทธ์ิ แต่

ความรักหวงแหนจนเกินบทบาทของพ่อแม่ก็เปรียบเสมือนอาวธุร้ายทําลายลกูของตนให้เป็นหน่อ

เนือ้ท่ีแคระแกร็น ขาดพฒันาการทางจิตใจ โดยเฉพาะอย่างย่ิงขาดความรู้สึกรับผิดชอบตอ่ตนเอง 

ซึ่งจะพอกพนูให้ไม่ใส่ใจรับผิดชอบต่อผู้ อ่ืนและสิ่งอ่ืน นอกจากนีย้งัเป็นผู้ ไม่พร้อมจะสูญเสียหรือ

เสียสละเพ่ือคนอ่ืนอีกด้วย (ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์, 2538: 59) ดงันัน้ แม้สงัคมจะให้ความสําคญักับ

บทบาทความเป็นแมใ่นฐานะท่ีเป็นผู้ มีความรักย่ิงใหญ่ไร้ขีดจํากดั ทว่าสงัคมก็จํากดับทบาทความ

เป็นแม่และขอบเขตความรักของแม่ให้อยู่ในกรอบความเหมาะสมตามท่ีสงัคมกําหนด สามารถ

กล่าวได้ว่า บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั ให้ความสําคญักับการนําเสนอประเด็นเร่ืองอํานาจของ

ผู้หญิงในแง่ท่ีสะท้อนให้เห็นวา่อํานาจนัน้มิได้เป็นสมบตัขิองผู้หญิงผ่านการสร้างความสมัพนัธ์ของ

ตวัละครเอกหญิงกบัแม่ สามี และลูกดงัได้กล่าวแล้ว สําหรับการสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละคร

เอกหญิงกบัลกูนัน้ ละครได้สะท้อนให้เห็นผลเสียของการใช้อํานาจเกินความพอดีของตวัละครเอก

หญิงจนส่งผลกระทบร้ายแรงต่อชีวิตของลูกทุกคน และในท้ายท่ีสุดก็ได้สรุปบทลงโทษเป็นบัน้

ปลายชีวิตท่ีโดดเด่ียวของตวัละครเอกหญิงผู้ทรงอํานาจเพ่ือไมใ่ห้เป็นเย่ียงอยา่ง 
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 กลวิธีท่ี บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั ใช้ในการเชิดชคูวามรักของตวัละครเอกหญิงในฐานะ

ท่ีเป็นแม่นัน้มีความย้อนแย้ง มิได้เป็นการนําเสนออย่างตรงไปตรงมา ดงัได้กล่าวแล้วว่าละครมี

วตัถุประสงค์ในการยืนยนัให้ความสําคญัของความเป็นแม่ ทว่าละครกลับเลือกนําเสนอให้เห็น

ความล้มเหลวในฐานะแม่ของตวัละครเอกหญิง โดยเน้นให้เห็นว่าความปรารถนาดีของตวัละคร

เอกหญิงท่ีมีตอ่ลกูทัง้ส่ีคนขดัตอ่ความต้องการของลกูทุกคน เน่ืองจากตวัละครเอกหญิงใช้อํานาจ

ควบคมุบญัชาชีวิตลกูให้เป็นไปตามท่ีตนปรารถนา ความปรารถนาดีของตวัละครเอกหญิงจึงกลบั

กลายเป็นอํานาจท่ีไม่พึงประสงค์ เป็นสิ่งน่ารังเกียจสําหรับลกู เป็นการแสดงให้เห็นการใช้อํานาจ

เกินขอบเขตของความเป็นแม ่ความปรารถนาดีในฐานะแม่ของตวัละครเอกหญิงจึงถกูตวับทละคร

ประกอบสร้างให้กลายสภาพเป็นนางร้ายเจ้ากีเ้จ้าการ มีอิทธิพลเหนือชีวิตลกู ไร้เหตผุล ไม่ยอมรับ 

ไมเ่คารพสิทธิของลกู  

 

นอกจากนี ้ละครยงัเลือกใช้กลวิธีการขบัเน้นคณุสมบตัิและความสามารถด้านอ่ืนของตวั

ละครเอกหญิง ท่ีสําคญัได้แก่ การมีรูปลกัษณ์งดงาม มีการศกึษา มีฐานะทางเศรษฐกิจและสงัคม

ดีจนทําให้ตัวละครประสบความสําเร็จในการงานอาชีพและการมีคู่ชีวิต จึงเห็นได้ว่าละครได้

สะท้อนให้เห็นคุณสมบตัิของตัวละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นผู้หญิงเก่งเพียบพร้อมทุกด้าน มี

ความสามารถกอบกู้ฐานะช่ือเสียงของวงศ์ตระกูลกลบัคืนมา และยงัสามารถบริหารงานจนเป็นท่ี

ยอมรับ ทว่าเม่ือตวัละครเอกหญิงนําอํานาจมาใช้ในการจดัการครอบครัวกลับได้รับการต่อต้าน 

กลวิธีการนําเสนอดงักล่าวเป็นไปเพ่ือขบัเน้นให้เห็นการไร้ความสามารถของตวัละครเอกหญิงใน

ฐานะท่ีเป็นแม่ ด้วยเหตท่ีุละครมุ่งกระตุ้นให้ผู้ชมฉุกใจคิดถึงบทบาทท่ีปิตาธิปไตยเลือกให้ว่าเป็น

บทบาทท่ีสําคัญท่ีสุดของชีวิตความเป็นหญิง อันได้แก่ บทบาทความเป็นแม่นั่นเอง (Bryson, 

2003: 26) บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั จึงเลือกนําเสนอตวัละครเอกหญิงในฐานะแม่ท่ีล้มเหลวใน

ความเป็นแม ่บกพร่องในการใช้ชีวิตครอบครัวแตเ่ป็นผู้หญิงเก่งนอกบ้าน ทัง้นี ้เพ่ือเรียกร้องให้ผู้ชม

เห็นความสําคญัของบทบาทความเป็นแมข่องผู้หญิงว่ามีความสําคญัเหนือบทบาทอ่ืน เป็นการกด

ศกัยภาพของผู้หญิงไว้ด้วยความพยายามลดทอนคณุสมบตัิของผู้หญิง จํากัดขอบเขตพืน้ท่ีของ

ผู้หญิงให้เหลือแตเ่พียงในครัวเรือนของตนเทา่นัน้ 

 

การสร้างความเป็นแม่ของปานรุ้ง ใน บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั ตัง้อยู่บนรากฐานของ

ความเป็นแมท่ี่ใช้อํานาจควบคมุชีวิตลกู ละครตัง้คําถามตอ่ความรักในฐานะแม่ของปานรุ้งเพ่ือเป็น

อุทาหรณ์ให้ผู้ชมได้พิจารณาด้วยตนเองว่าการกระทําของปานรุ้งมีความเหมาะสมหรือไม่ ทัง้นี ้
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การนําเสนอละครมีนํา้เสียงเอนเอียงผ่านการตีความว่าความรักในฐานะแม่ของปานรุ้งเป็นความ

ไม่เหมาะสม ไม่เป็นท่ีปรารถนา เน่ืองจากขดัต่อความเป็นหญิงท่ีต้องเจียมเนือ้เจียมตวั ต้องใช้

อํานาจท่ีมีอยู่ภายในขอบเขตดงัได้กล่าวแล้ว ความเป็นแม่ของปานรุ้งท่ีแสดงออกต่อลกูชายหญิง

ทัง้ส่ีคนมีจดุร่วมกนัในแง่ของการแสดงอํานาจเหนือชีวิตลกู ควบคมุบงการให้ลกูทกุคนดําเนินชีวิต

ตามท่ีเธอต้องการ ทําให้ปานรุ้งเป็นแม่ท่ีขาดความเอาใจใส่จิตใจของลกู มุ่งแต่ความต้องการของ

ตนเองเป็นใหญ่ และมองไม่เห็นข้อบกพร่องของตนเองเน่ืองจากเช่ือมัน่ในความเป็นแม่ท่ีสมบรูณ์

แบบของตน  

 

ละครเลือกใช้กลวิธีการขบัเน้นความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกหญิงกบัลกูทัง้ส่ีคนเพ่ือ

ทําให้ความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงกบัลกูมีความเข้มข้นน่าติดตาม ดงัปรากฏในเหตกุารณ์ท่ี

ได้รับการร้อยเรียงกนัตามลําดบัเวลาตัง้แตเ่ม่ือครัง้ท่ีลกูทกุคนยงัเป็นเด็กไม่สามารถตดัสินใจเลือก

การกระทําได้ด้วยตนเอง ปานรุ้งจึงเป็นผู้ตดัสินใจแทนลูกโดยไม่มีเสียงคดัค้าน เม่ือลกูเร่ิมเติบโต

ขึน้ตามวนัเวลาท่ีผ่านไป ความเป็นคูต่รงข้ามของปานรุ้งกบัลกูก็เร่ิมรุนแรงเห็นได้ชดัเจนขึน้เร่ือยๆ 

เน่ืองจากลูกทุกคนต่างเร่ิมต้องการอิสรภาพในการเลือกทางเดินชีวิตของแต่ละคน ละครเลือก

นําเสนอเค้าลางความยุ่งยากซึ่งจะกลายเป็นความขดัแย้งของปานรุ้งกบัลกูแต่ละคนด้วยการเล่า

เหตกุารณ์เล็กๆ เม่ือครัง้ท่ีลูกยงัอายุไม่มากนกั กล่าวคือ ปานเทพ ลูกคนโตอายุเพียงสิบเอ็ดขวบ 

สว่นปกรณ์ ลกูคนสดุท้องอายเุพียงห้าขวบ แม้การเลือกนําเสนอเหตกุารณ์เล็กๆ ดงักล่าวอาจมอง

เผินๆ เหมือนไม่มีความสําคญัมากนกั ได้แก่ การท่ีปานรุ้งไม่อนญุาตให้ปกรณ์ได้เล่นนํา้ฝนตามท่ี

ต้องการ การท่ีปานรุ้งปรนเปรอปานวาดเป็นพิเศษด้วยการมอบของขวญัเป็นก๊ิบติดผมอนัใหม่ให้ 

การท่ีปานรุ้งไม่เอาใจใส่ปรกซึ่งได้รับชยัชนะในการว่ิงแข่งท่ีโรงเรียน และการท่ีปานรุ้งแสดงความ

ไม่พอใจเม่ือทราบว่าปานเทพหนีโรงเรียนไปพบชูนาม ทว่าการนําเสนอเหตกุารณ์เล็กๆ ดงักล่าว

สะท้อนให้เห็นประจกัษ์ว่าปานรุ้งพยายามมีอิทธิพลควบคมุบงการแม้แตเ่ร่ืองเล็กน้อยในชีวิตของ

ลูก ปานรุ้งไม่เคยยอมปล่อยให้ลูกแต่ละคนมีโอกาสคิดและตดัสินใจเองได้เลย ในมุมมองของ

ความเป็นแม่ท่ีรักและปรารถนาดีต่อลกูนัน้ ละครสามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจและเห็นใจการกระทํา

ของปานรุ้ง ส่วนในมมุมองของความเป็นลกูท่ีต้องการมีชีวิตเป็นของตนเอง ละครก็สามารถทําให้

ผู้ชมเข้าใจความรู้สึกของลกูๆ ปานรุ้งเช่นกนั ดงันัน้ บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั จึงดําเนินเร่ืองด้วย

การสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามของตวัละครเอกหญิงกับลูกเพ่ือสร้างความขัดแย้งของตวัละครให้

เข้มข้นสมจริง 
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ละครเลือกสรุปความเป็นคู่ตรงข้ามของตวัละครเอกหญิงกับลูกทัง้ส่ีคนผ่านการเลือกใช้

บทเพลงท่ีลกูทัง้ส่ีคนร้องโต้ตอบกนัเพ่ือนําเสนอความคิดของลกูทกุคนเก่ียวกบัวิธีการอบรมเลีย้งดู

ลกูของปานรุ้ง ซึ่งไม่มีลูกคนใดเห็นชอบด้วย การร้องโต้ตอบกันของลูกทัง้ส่ีคนดงักล่าวสะท้อนให้

เห็นทศันคตขิองลกูๆ ตอ่ปานรุ้งในทิศทางเดียวกนั ดงัตวัอยา่งจากบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

ปกรณ์   ต่ืนเช้าจนถึงก่อนนอน คําแมส่ัง่สอนจะก้องอยูใ่นใจ 

ปานวาด  เร่ืองกินเร่ืองเลน่เร่ืองเท่ียว นายแมข่อเอ่ียวทกุๆเร่ืองไป 

ปรก   แมอ่ยากให้เราฉลาด แตอ่ยา่บงัอาจคดิเองมากไป 

ปานเทพ  อยากเห็นพวกเราเตบิโต แตง่ตวัโก้ๆแมก็่พอใจ 

ปรก,ปกรณ์,ปานวาด เราเหมือนอยูบ่นสวรรค์ แตไ่มรู้่เหมือนกนัวา่สวรรค์ของใคร 

  เพราะเป็นสมทุรเทวา ถึงใกล้จะบ้า ก็ต้องทนกนัไป    

 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 6 หน้า 31 

 

เนือ้หาของบทเพลงข้างต้นแฝงอารมณ์ขนัแบบเสียดสีชะตาชีวิตของลกูทัง้ส่ีคนซึ่งจําใจทํา

ตามความต้องการของปานรุ้งโดยไม่มีสิทธิโต้แย้ง และยงัสะท้อนให้เห็นความอึดอดัคบัข้องใจของ

ลูกทุกคนซึ่งทําให้ผู้ ชมสามารถคาดคะเนต่อไปได้ถึงอนาคตท่ีเต็มไปด้วยปัญหาของครอบครัว

สมทุรเทวา ทัง้นี ้ละครได้กําหนดให้ความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกหญิงกบัลกูทวีความรุนแรง

มากขึน้เม่ือลกูแตล่ะคนเดนิมาถึงทางเลือกท่ีสําคญัท่ีสดุในชีวิต กล่าวคือ ปานเทพเลือกไปอยู่กบัชู

นาม พ่อท่ีไม่เคยดแูลเขามาก่อนเลยทนัทีท่ีชนูามออกจากคกุ ปรกและปกรณ์เลือกแตง่งานกบัคน

รักซึ่งปานรุ้งไม่เห็นด้วย ส่วนปานวาดปฏิเสธทางเดินชีวิตท่ีปานรุ้งเลือกให้ ชีวิตท่ีล้มเหลวใน

รูปแบบแตกตา่งกนัของลกูทกุคนเป็นเคร่ืองตอกยํา้ให้ปานรุ้งยอมรับความผิดพลาดของตนในท่ีสดุ  

 

ดงัได้กลา่วแล้ววา่ความสําเร็จของลกูทกุคนตามแนวทางท่ีปานรุ้งได้วางกรอบไว้ให้ถือเป็น

ปัจจยัท่ีทําให้ชีวิตของปานรุ้งเองมีความสมบรูณ์แบบตามไปด้วย จึงสามารถกล่าวได้ว่าการท่ีปาน

รุ้งคอยควบคมุบงการชีวิตลกูๆ ให้เป็นไปตามท่ีเธอต้องการนัน้ เป็นการกระทําท่ีเอือ้ตอ่การเติมเต็ม

ให้ชีวิตของปานรุ้งเองสมบรูณ์แบบ ปานรุ้งจึงตัง้ใจอบรมลูกทัง้ส่ีคนของเธอตามแนวทางท่ีเธอวาง

ไว้อย่างเข้มงวด ความปรารถนาดีของปานรุ้งท่ีมีต่อลูกขัดต่อความต้องการของลูกทุกคน การ

วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของปานรุ้งกับลูกแต่ละคนทําให้เข้าใจรายละเอียดปลีกย่อยใน
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ความสมัพนัธ์กับลกูแตล่ะคนของปานรุ้ง และแสดงให้เห็นความเป็นแม่ของปานรุ้งท่ีแสดงออกต่อ

ลกูแตล่ะคนในรายละเอียดแตกตา่งกนั ดงัการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกบัปานเทพ ปรก 

ปานวาด และปกรณ์ ตามลําดบัตอ่ไปนี ้

 

อํานาจท่ีปานรุ้งมีเหนือปานเทพ ลกูชายคนโต เป็นไปในรูปแบบของแม่ผู้ เอาแต่ใจตนเอง 

ทําตามความต้องการของตนโดยไมคํ่านงึถึงใจลกู แม้ปานรุ้งจะมีความรักให้ปานเทพมากในฐานะ

ท่ีปานเทพเป็นลกูคนแรก ทว่าปานเทพกลบัมองไม่เห็นคณุคา่ของความรักนัน้เลยเน่ืองจากเช่ือว่า

ปานรุ้งรักตวัเองมากกว่ารักเขา เป็นแม่ท่ีเลือดเย็น ใจแข็งกระด้าง ด้วยเหตุนี ้ปานเทพจึงโหยหา

ความรักความเอาใจใสจ่ากพอ่ซึง่เขาไมเ่คยมีโอกาสได้ใกล้ชิด ความท่ีปานเทพเป็นลกูชายคนโตทํา

ให้ปานรุ้งเข้มงวดกวดขันและทุ่มเทความหวังไปท่ีเขาเป็นพิเศษ ปานเทพจึงเป็นลูกท่ีได้รับแรง

กดดันในชีวิตสูงท่ีสุดเน่ืองจากได้รับการคาดหวังจากแม่มากท่ีสุดว่าจะสามารถเป็นผู้ นําดูแล

กิจการของครอบครัวต่อไป ละครใช้กลวิธีการสร้างความขัดแย้งระหว่างตัวละครด้วยการ

กําหนดให้ปานรุ้งกบัปานเทพมีความปรารถนาขดัแย้งกัน ดงัปรากฏจากการสร้างความปรารถนา

สงูสดุในชีวิตของปานเทพ ได้แก่ ความพยายามพิสจูน์ให้ปานรุ้งเห็นว่าเขาเป็นเจ้าของชีวิตตนเอง

และสามารถประสบความสําเร็จในชีวิตได้ด้วยตนเอง นอกจากนี ้ละครยังเสริมความขัดแย้ง

ระหวา่งตวัละครด้วยการสร้างแรงผลกัดนัสําคญัให้ปานเทพ ได้แก่ ความพยายามหาหนทางแสดง

ความรักและช่วยเหลือชูนาม พ่อท่ีอยู่ในคกุของเขา ละครจึงเลือกนําเสนอฉากท่ีปานรุ้งพยายาม

ขดัขวางไม่ให้ปานเทพได้พบชูนามจนถึงกับบงัคบัส่งปานเทพไปเรียนตอ่ต่างประเทศทัง้ๆ ท่ีปาน

เทพไม่ต้องการ เพ่ือสะท้อนให้เห็นการเป็นเจ้าชีวิต มีอํานาจเหนือลกูของปานรุ้งซึ่งไมเ่คยคํานึงถึง

สายสมัพนัธ์ระหว่างพ่อกบัลกู ไม่นึกถึงใจของปานเทพจนกล้าตดัสินใจแทนเขาในเร่ืองสําคญัของ

ชีวิต ดงัตวัอยา่งจากบทสนทนาของตวัละครดงัตอ่ไปนี ้

 

ปานรุ้ง […] วนันีล้กูหนีออกจากโรงเรียนไปพบเขามาอีกแล้วใช่ไหม (ปานเทพก้มหน้าไม่

ตอบ) แมบ่อกก่ีครัง้แล้ววา่ห้ามไปยุง่เก่ียวกบัเขา 

ปานเทพ แตพ่อ่ชนูามเป็นพอ่ผม  

ปานรุ้ง  ไมใ่ช ่พอ่วาสเุทพตา่งหากเป็นพอ่คนเดียวของลกู […] 

 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 5 หน้า 27 
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ละครยงัยืนยนัให้เห็นว่าปานรุ้งยงัคงแสดงอํานาจเหนือชีวิตปานเทพแม้เขาจะเติบโตเป็น

ผู้ ใหญ่และมีหน้าท่ีการงานใหญ่โตแล้วก็ตาม ปานรุ้งแสดงความเอาแต่ใจโดยมิได้คํานึงถึงจิตใจ

ของปานเทพ ดงัปรากฏในการสร้างฉากท่ีปานรุ้งฉีกหน้าปานเทพตอ่หน้าลกูน้องโดยมิได้คํานึงว่า

การกระทําของเธอจะส่งผลให้ไม่มีพนกังานในบริษัทคนใดให้ความเคารพปานเทพอีกเลย ในท่ีสดุ 

ปานเทพจึงตดัสินใจเลือกทําตามความปรารถนาสูงสุดในชีวิตของตนด้วยการลาออกจากบริษัท

ของครอบครัวเพ่ือพิสูจน์ให้ปานรุ้งเห็นว่าเขาสามารถประสบความสําเร็จในชีวิตได้โดยไม่ต้อง

อาศยับารมีของแม่ แต่ด้วยความอ่อนต่อโลกและไม่ทนัเล่ห์เหล่ียมทางธุรกิจ ธุรกิจท่ีปานเทพทํา

ร่วมกับชูนามจึงล่มจมจนปานเทพต้องตากหน้ามาขอยืมเงินปานรุ้งไปชดใช้ให้เจ้าหนี ้ใน

ภาวการณ์ท่ีคบัขนัดงักล่าว ละครยงัคงยืนยนัให้เห็นว่าปานรุ้งแสดงอํานาจอิทธิพลเหนือชีวิตลูก

ด้วยการยืนกรานความคดิของเธอโดยไมแ่ยแสความรู้สึกของปานเทพจนเขาลแุก่โทสะ ดงัตวัอย่าง

จากบทละครตอ่ไปนี ้

 

ปานรุ้ง  ปัญหาทัง้หมดทัง้มวล เกิดจากชนูามเทา่นัน้ 

[…]  

ปานเทพ แตย่งัไงก็เป็น พอ่ชนูาม 

 

ปานรุ้ง  คนอยา่งเขาทําลายทกุอยา่งไมเ่หลือ 

[…]  

ปานเทพ แมไ่มเ่คยมองพอ่วา่ดี  

[…] 

ปานเทพจ่อปืนตรงไปทีป่านรุ้ง […] 

ปานเทพ ใครกนั ท่ีไม่เคยแคร์ ชอบพดูว่ารัก แท้จริงสนใจแตเ่พียงตวัเอง ขอพอกนัที ให้เงิน

กบัผม แล้วจะไมม่าอีกเลย 

 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 25 หน้า 26-27 

 

ความไมแ่ยแสจิตใจลกูเพราะคิดถึงแตค่วามปรารถนาและความพอใจของตนเองเป็นท่ีตัง้

ของปานรุ้งสะท้อนให้เห็นจากการกระทําของปานเทพซึ่งแสดงความไร้เย่ือใยกับแม่เช่นกัน 

ตวัอย่างจากการนําเสนอฉากข้างต้นสะท้อนให้เห็นความสัมพนัธ์ของปานรุ้งกบัปานเทพได้เป็น
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อยา่งดี ความคดิของปานเทพซึง่เช่ือวา่ปานรุ้งนกึถึงแตต่วัเองจนทําให้เขาไม่ต้องการอะไรจากปาน

รุ้งอีกนอกจากเงินของเธอนัน้ นบัเป็นความปรารถนาของลกูท่ีเจ็บปวดสําหรับความเป็นแม่ ละคร

ได้ชีช้ัดให้เห็นประจักษ์ว่าปานรุ้งให้ความสําคญักับการเติมเต็มเปลือกภายนอกให้ปานเทพทัง้

ความเป็นอยู ่การศกึษา หน้าท่ีการงานอย่างสมบรูณ์แบบจนหลงลืมนึกถึงจิตใจท่ีว้าเหว่ไร้หลกัยึด

เหน่ียวของลูก นอกจากนี ้ละครยังยืนยันให้เห็นด้วยว่าปานรุ้งในฐานะแม่ไม่มีความสามารถ

พอท่ีจะทําหน้าท่ีเติมเต็มทดแทนความสัมพนัธ์ของพ่อกับลูกท่ีขาดหายไปให้ลูกได้สมบูรณ์แบบ

นัน่เอง ดงันัน้ ความคดิสําคญัท่ี บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั สะท้อนผา่นการสร้างความสมัพนัธ์ของ

ตวัละครเอกหญิงกับลกูชายคนโต คือ ความเป็นแม่ผู้ทรงอํานาจ เห็นว่าตนเองเป็นศนูย์กลางของ

ชีวิตลูก ไม่มีความสามารถเข้าใจจิตใจของลูกท่ีโหยหาความรัก นอกจากตวัละครเอกหญิงจะไม่

สามารถทําหน้าท่ีของแม่ได้โดยสมบูรณ์แล้ว ตัวละครเอกหญิงยังไม่สามารถทําหน้าท่ีทดแทน

บทบาทของพอ่ได้อีกด้วย ละครจงึแสดงให้เห็นความไร้สมรรถภาพของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ี

เป็นแม ่และยงัแสดงให้เห็นการจํากดัพืน้ท่ีบทบาทความเป็นแมข่องผู้หญิงด้วย 

 

อํานาจท่ีปานรุ้งมีเหนือปรก ลูกชายคนรอง เป็นไปในรูปของแม่ผู้ ไม่แยแส ไม่เอาใจใส่ลูก 

และแสดงความลําเอียง รักลกูไมเ่ทา่กนัเน่ืองจากปานรุ้งไม่เคยมองเห็นปรกเป็นสิ่งมีชีวิต อย่างไรก็

ดี แม้ปานรุ้งจะแสดงให้เห็นการเพิกเฉย ละเลยปรก ทวา่ปรกกลบัแสดงให้เห็นวา่เขายอมทําตามใจ

ปานรุ้งและเป็นลกูท่ีอยู่ในอิทธิพลของแม่มาโดยตลอด ดงันัน้ ละครจึงเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ให้

เห็นวา่ปานรุ้งไมส่ามารถยอมรับได้เม่ือปรกขดัขืนอํานาจของเธอเน่ืองจากเหตผุลสําคญัคือ ปานรุ้ง

ต้องการทําให้ปรกและภรรยาของเขาเห็นความสําคญัและยอมรับอํานาจของเธอซึ่งอยู่เหนือชีวิต

ของทกุคนในครอบครัวตลอดไป ละครจึงเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนให้เห็นว่าแม้ปานรุ้งมกั

แสดงออกว่าไม่สนใจปรก แต่กระนัน้ปานรุ้งก็มกับีบบงัคบัปรกให้อยู่ใต้อํานาจของเธอ บงัคบัให้

ปรกทําตามความต้องการของเธอ ดงัปรากฏในการนําเสนอเหตุการณ์ตัง้แต่ปรกยังเป็นเด็กเม่ือ

ปานรุ้งบีบบงัคบัพรากปรกมาจากเกือ้ พอ่ของเขา เน่ืองจากปานรุ้งเช่ือว่าเป็นวิธีท่ีทําให้ปรกหรืออีก

นยัหนึง่คือตวัปานรุ้งเอง มีชีวิตท่ีดีกว่าอยู่กบัเกือ้ได้ ละครแสดงให้เห็นว่าหลงัจากท่ีปรกได้ย้ายเข้า

มาอาศยัร่วมกบัครอบครัวของปานรุ้งและวาสเุทพ จากความท่ีเคยเป็นลกูชายคนเล็กของแม่ ปรก

มีน้องสาวและน้องชายเพิ่มขึน้มาอีกอย่างละหนึ่งคน ทําให้สถานภาพของปรกในบ้านและ

ครอบครัวใหม่ท่ีสมบรูณ์พร้อมด้วยพ่อแม่ลกูของปานรุ้งเป็นสถานภาพท่ีน่าอึดอดัเน่ืองจากปรกไม่

มีตวัตนอยูใ่นบ้าน เขาเป็นลกูท่ีแมห่ลงลืม ไม่เอาใจใส่ ดงัตวัอย่างจากการนําเสนอด้วยบทสนทนา

ตอ่ไปนี ้
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ปานรุ้ง  วนันีป้กรณ์เป็นยงัไงบ้างลกู  

[…]  

ปานรุ้ง  ปานวาดละ่ เพ่ือนๆ ชอบก๊ิบตดิผมอนัใหมท่ี่แมซื่อ้ให้ไหม 

[…]  

ปรก  (อวดๆ) นายแมค่รับ วนันีผ้มชนะว่ิงแขง่ร้อยเมตรท่ีโรงเรียนด้วย 

ปานรุ้ง  เหรอจ๊ะ (หนัไปหาปานเทพ) แล้วปานเทพละ่ […] 

   

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 5 หน้า 27 

 

การท่ีปรกเป็นฝ่ายมอบความรัก มิได้เป็นฝ่ายรอรับความรักจากปานรุ้งเช่นลกูคนอ่ืนๆ ทํา

ให้ปรกเป็นลกูท่ีมีความกดดนัและได้รับความคาดหวงัจากแม่น้อยท่ีสดุ อย่างไรก็ดี ดงัได้กล่าวแล้ว

วา่ปานรุ้งพยายามแสดงอํานาจ มีอิทธิพลเหนือชีวิตของปรกเชน่เดียวกบัท่ีเธอกระทําตอ่ลกูคนอ่ืนๆ 

ดงัปรากฏในเหตกุารณ์ท่ีปานรุ้งขีดทางเดนิชีวิตให้ปรกรับราชการ และบงัคบัให้ปรกหมัน้กบัลกูสาว

นกัธุรกิจร่ํารวยเพ่ือเอือ้ประโยชน์กบักิจการของครอบครัว ทัง้นี ้เพ่ือแสดงให้เห็นความพยายามของ

ปานรุ้งท่ีจะครอบงําชีวิตลกูซึง่ไมเ่คยแม้แตจ่ะคดิจะตอ่ต้านอํานาจของเธอ อํานาจของปานรุ้งยงัแผ่

ไปถึงภรรยาของปรกซึง่กลวัปานรุ้งลนลานอีกด้วย ดงันัน้ ความคดิสําคญัท่ี บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิ

คลั สะท้อนผา่นการสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัลกูชายคนรอง คือ ความเป็นแม่ผู้

ทรงอํานาจ เย็นชา ห่างเหิน น่าเกรงขาม รักลูกไม่เท่ากัน ไม่มีความสามารถเข้าถึงจิตใจท่ี

ละเอียดออ่นบอบบางของลกู  

 

อํานาจท่ีปานรุ้งมีเหนือปานวาด ลูกสาวคนเดียว อยู่ในรูปของความเป็นแม่ท่ีตามใจลูก

ด้วยวัตถุจนปล่อยปละละเลย ไม่ได้ให้ความสําคัญกับการดูแลเอาใจใส่ลูกด้วยความรัก 

ความสมัพนัธ์ของปานรุ้งกับปานวาดได้รับการสร้างให้เป็นภาพสะท้อนความสมัพนัธ์ของปานรุ้ง

กับคมขวัญ แม้ปานรุ้งจะกล่าวโทษคมขวัญว่าการกระทําของแม่เป็นสาเหตทํุาให้ชีวิตของเธอ

ผิดพลาดล้มเหลวดงักล่าวแล้ว ทว่าปานรุ้งเองก็เลีย้งปานวาดไม่ต่างจากท่ีคมขวญัเลีย้งเธอมา

แม้แตน้่อย ปานรุ้งปลอ่ยปละละเลย ตามใจ และปรนเปรอปานวาดด้วยวตัถจุนทําให้ปานวาดขาด

ความรัก ปานวาดจงึเรียกร้องความสนใจจากแม่ด้วยการประพฤติตวัเส่ือมเสีย จนในท่ีสดุชีวิตของ

ปานวาดก็กลายเป็นโศกนาฏกรรมท่ีสะท้อนความผิดพลาดในการเลีย้งดลูกูของปานรุ้ง ละครเลือก

นําเสนอเหตกุารณ์ให้เห็นวา่ปานวาดเช่ือมัน่วา่โดม คนรักของเธอ สามารถช่วยเติมเต็มความพร่อง
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ในชีวิต ได้แก่ ความรักความเข้าใจซึ่งปานรุ้งไม่เคยมอบให้ปานวาดเลย ดงัปรากฏในการนําเสนอ

ทศันคตขิองปานวาดท่ีมีตอ่คนรักและแมข่องเธอตอ่ไปนี ้

 

ปานวาด เขาเป็นผู้ชาย แสนดี เข้าใจวาดทกุอยา่ง 

ปานรุ้ง  ลกูถกูมนัลอ่ ถกูทําลายจนเสีย  

ปานวาด เราตา่งเหมือนกนัไมมี่ ใครท่ีรักเราจริง 

ปานรุ้ง  มนัไมจ่ริงสกันิด แมมี่ความรักให้ลกูหมดใจเร่ือยมา 

ปานวาด แมเ่พียงแคอ่ยาก ให้ทําตามท่ีแมต้่องการ 

  

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 13 หน้า 5 

 

ตวัอย่างข้างต้นเป็นเคร่ืองยืนยนัทศันคติของปานวาดท่ีมีต่อปานรุ้งได้ว่า ปานวาดเห็นว่า

ปานรุ้งเป็นแมท่ี่ไมเ่ข้าใจลกูเลย สิ่งเดียวท่ีปานรุ้งสนใจคือการบีบบงัคบัให้ลกูทําตามความต้องการ

ของตนโดยไม่แยแสความรู้สึกลูก ปานวาดจึงเช่ือว่าความรักของแม่ท่ีปานรุ้งมอบให้เธอนัน้มิใช่

ความรักของแมท่ี่มีตอ่ลกู หากแตเ่ป็นความรักตวัเองของแม่ซึ่งต้องการใช้ลกูเป็นเคร่ืองมือเติมเต็ม

ให้ชีวิตของแมเ่องให้สมบรูณ์แบบ 

  

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั เลือกนําเสนอฉากสําคญัซึ่งเป็นจุดเปล่ียนชีวิต เปล่ียนการ

กระทําและทศันคติของตวัละครเอกหญิงด้วยการนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนให้เห็นผลลพัธ์ของ

การกระทําของตัวละครเอกหญิงผู้นึกถึงแต่ตนเองและมีการกระทําเพ่ือสนองความพอใจของ

ตนเองมาชัว่ชีวิต ด้วยการแสดงให้เห็นว่าในท่ีสดุแล้วความผิดในชีวิตของปานรุ้งก็ย้อนกลบัมาทํา

ร้ายปานวาดและทําร้ายตวัปานรุ้งเองอย่างเจ็บแสบ สภาพของปานวาดซึ่งกลายเป็นหญิงขาย

บริการทางเพศและเสียสตใินท่ีสดุนัน้เป็นเคร่ืองยืนยนัความผิดของปานรุ้งท่ีแย่งวาสเุทพมาจากกติ

ยาถึงสองครัง้ตัง้แต่เม่ือครัง้ท่ีวาสุเทพมีสถานภาพเป็นคู่หมัน้และเป็นสามีของกติยา ด้วยเหตุท่ี

ต้องการแก้แค้นปานรุ้ง กติยาจึงจงใจสนบัสนนุให้โดม ลกูชายของเธอกบัวาสเุทพ ซึ่งแท้จริงแล้วมี

ศกัดิ์เป็นพ่ีชายต่างมารดาของปานวาด มีความสัมพันธ์กับปานวาด ละครเลือกใช้เพลงยืนยัน

ความล้มเหลวของแม่ท่ีใช้อํานาจบงการชีวิตลูกจนกลายเป็นโศกนาฏกรรม และใช้กลวิธีการ

นําเสนอให้ลูกๆ ของปานรุ้งร้องเพลงดงักล่าวร่วมกันซํา้ๆ ตัง้แต่เด็กจนโตในลักษณะท่ีเป็นการ
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ทอ่งจํา เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความสลดใจเน่ืองจากปานวาดยงัคงจําเพลงดงักล่าวได้แม้ในยามท่ี

ไร้สตสิมัปชญัญะแล้ว ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
  

ปานรุ้ง  (เข้าไปจบัปานวาดให้ได้สต)ิ ปานวาด! ปานวาดน่ีแมไ่งลกู ปานวาด น่ีแมเ่อง 

ปานวาด (คอ่ยได้สตมิองปานรุ้งเหมือนจะจําได้) แม ่

ปานรุ้ง  ปานวาด ปานวาดเดก็ดีของแม ่

[…]  

ปานวาด ถ้าอยากเป็นเดก็ดี พวกเรามีวิธี คือเช่ือฟัง 

ปานรุ้งไดยิ้นเพลงทีป่านวาดร้อง รู้สึกสะเทือนใจเป็นทีส่ดุ จนตอ้งผละออกมาจากปานวาด […] 

ปานวาด ท่ีแมเ่ฝ้าเตือนทกุคํา ต้องยอมทําตามทกุอยา่ง นัน่คือทางท่ีถกู 
   

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 32 หน้า 40 
 

ความคิดสําคญัท่ี บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั สะท้อนออกมาผ่านการสร้างความสมัพนัธ์

ของตวัละครเอกหญิงกบัลกูสาวคนเดียว คือ ความเป็นแม่ผู้ ไม่รู้จกัลกู รักและตามใจลกู ปรนเปรอ

ด้วยวตัถุ แต่ขาดการมอบความรัก ความเอาใจใส่ลูก ทัง้นี ้ละครได้ขบัเน้นให้เห็นคณุสมบตัิท่ีไม่

เหมาะสมสําหรับความเป็นแม่ของตวัละครเอกหญิงผ่านการยืนยนัความสมัพนัธ์ของตวัละครกับ

ลกูสาวตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง และใช้การพลิกผนัชะตาชีวิตของลกูสาวเป็นเคร่ืองมือให้ตวัละคร

เอกหญิงเร่ิมมีสํานึกของความเป็นแม่ตามท่ีได้รับการกําหนดจากสังคมว่าเป็นความถูกต้อง

เหมาะสม 
 

อํานาจท่ีปานรุ้งมีเหนือปกรณ์ ลูกชายคนสุดท้อง เป็นไปในรูปแบบความสมัพนัธ์ของแม่

กบัลกูคนเล็ก ละครสะท้อนให้เห็นตลอดการดําเนินเร่ืองว่าปานรุ้งแสดงความรักและตามใจปกรณ์

มากท่ีสดุ ดงัปรากฏในตวัอย่างการแสดงความเอ็นดปูกรณ์ด้วยการใช้บทสนทนาท่ีสะท้อนให้เห็น

ความรักความเอาใจใสข่องปานรุ้งท่ีมีตอ่ปกรณ์ ดงัตอ่ไปนี ้

 

ปานรุ้ง  […] แล้วปกรณ์ละ่ครับ โตขึน้ลกูอยากเป็นอะไร 

ปกรณ์  ปกรณ์ไมรู้่ครับ  

ปานรุ้ง  (หวัเราะ) แมจ่ะให้ปกรณ์เป็นเจ้าชายน้อยของแมก็่พอ 

 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 5 หน้า 29 
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อย่างไรก็ดี ละครได้แสดงให้เห็นว่าปานรุ้งแสดงความรักความเอาใจใส่ปกรณ์มากเกิน

ขอบเขตความพอดี ความรักท่ีมากเกินไปทําให้ปานรุ้งมีความคาดหวงัในตวัปกรณ์มากตามไปด้วย 

ปานรุ้งจงึเห็นปกรณ์เป็นของเลน่ท่ีเธอสามารถปัน้แตง่ได้ตามใจชอบ ปกรณ์เติบโตขึน้ตามแบบเด็ก

ท่ีได้รับการพะเน้าพะนอเอาใจ มีพร้อมทกุอย่างแตก่ลบัขาดประสบการณ์ชีวิตในวยัเด็กบางอย่าง

ซึ่งปานรุ้งห้ามเพราะอ้างความรักและการปกป้องลกู ละครได้สะท้อนให้เห็นว่าปานรุ้งใช้ความรัก

ของแม่เป็นเคร่ืองต่อรองให้ปกรณ์เช่ือฟังจนทําให้ปกรณ์ซึ่งเป็นฝ่ายได้รับความรักจากแม่มาโดย

ตลอดต้องยอมตามใจเพราะเกรงว่าจะไม่ได้รับความรักจากแม่ และขับเน้นให้เห็นว่าปกรณ์

กลายเป็นความหวงัเพียงหนึ่งเดียวของปานรุ้งหลงัจากท่ีเธอประสบปัญหากับการเลีย้งดลููกสาม

คนแรก ทําให้ปกรณ์ต้องแบกรับความคาดหวังทัง้หมดของปานรุ้งไว้ ละครเลือกนําเสนอฉาก

สําคญัท่ีสดุในเร่ืองเพ่ือแสดงให้เห็นความแตกสลายของบทบาทความเป็นแม่ผ่านจดุจบของปกรณ์

ท่ีตัดสินใจปลิดชีวิตตนเองเพ่ือยืนยันความปรารถนาท่ีจะไปให้พ้นจากชีวิตใต้อํานาจแม่ และ

เรียกร้องให้ปานรุ้งตระหนักถึงความผิดพลาดในฐานะท่ีเป็นแม่ ความผิดหวงัเสียใจผลักดนัให้

ปกรณ์ซึง่เข้าใจวา่ตนหมดสิน้ทกุสิ่งทกุอย่างตดัสินใจทําร้ายปานรุ้ง ด้วยเหตท่ีุปกรณ์ทราบดีว่าเขา

เป็นลูกท่ีแม่รักมากท่ีสุด ปกรณ์จึงต้องการให้ปานรุ้งได้ลิม้รสความสูญเสียเช่นเดียวกับเขา 

จดุสําคญัท่ีน่าสนใจคือ ปกรณ์ยอมใช้ชีวิตตนเองเป็นเคร่ืองมือแก้แค้นการกระทําของปานรุ้ง การ

กระทําของปกรณ์สะท้อนความล้มเหลวในฐานะแม่ของปานรุ้งอย่างชดัเจนว่าคุณค่าความรักท่ี

ปานรุ้งเช่ือว่าเธอมอบให้ลกูทุกคนมาตลอดชีวิตนัน้ แท้จริงแล้วขดัตอ่ความประสงค์ของลกูทกุคน 

อีกทัง้ยงัเป็นความรักท่ีไมมี่ลกูคนใดต้องการ ดงัตวัอยา่งการนําเสนอด้วยบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

ปกรณ์  […] ยงัจําเสมอท่ีแมบ่อกรักผมมากท่ีสดุเลย 

 แตทํ่ากบัผม ทําให้ต้องเสียคนท่ีผมรักไป 

มองดสูิตอนนี ้ดคูนท่ีปวดร้าวเจียนตาย 

แมเ่ข้าใจหรือเปลา่ เม่ือเราต้องเสียคนท่ีเรารัก 

คนท่ีรักท่ีสดุไป เจ็บเพียงไหน 

[…]  
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ปกรณ์  ผมจะทําให้นายแมเ่ข้าใจวา่ การต้องเสียคนท่ีรักท่ีสดุ มนัเป็นยงัไง! 

ปกรณ์ล้วงมือเข้าไปใต้หมอน แสงส่องให้เห็นว่าในมือปกรณ์ถือปืนอยู่ ปกรณ์ยกปืนข้ึนมาจ่อที่

ขมบั ปานรุ้งตกใจมาก 

 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 31 หน้า 38 

 

การสูญเสียปกรณ์นับเป็นจุดเปล่ียนครัง้ย่ิงใหญ่ท่ีสุดในชีวิตของปานรุ้งเน่ืองจากทําให้

ปานรุ้งได้เรียนรู้จากความผิดพลาดท่ีครอบงําชีวิตลกูทกุคนโดยการอ้างความรักของแม่ อ้างความ

ปรารถนาดีของผู้ เป็นแม่ท่ีไม่ต้องการให้ลูกเผชิญความลําบาก ความอนัตราย ความผิดพลาดใน

ชีวิต ความคดิสําคญัท่ี บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั สะท้อนผ่านการสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละคร

เอกหญิงกบัลกูชายคนเล็ก คือ ความเป็นแมผู่้ ต้องการเป็นเจ้าชีวิตของลกู ถือสิทธิในตวัลกูในฐานะ

ท่ีเป็นผู้ให้กําเนิด ละครใช้จดุจบในชีวิตของลกูชายคนเล็กเป็นจดุเปล่ียนสําคญัในชีวิตของตวัละคร

เอกหญิง ทําให้เห็นการเรียนรู้ของตวัละครเอกหญิงจากการกระทําท่ีผ่านมาตลอดทัง้การดําเนิน

เร่ืองในท่ีสดุวา่ ตวัละครเกิดการเรียนรู้ว่าความคิดความเช่ือท่ียึดถือมาตัง้แตต่อนต้นเร่ืองเป็นสิ่งไม่

ถกูต้อง ตวัละครเอกหญิงจึงมีพฒันาการทางความคิดและการกระทําในท่ีสดุด้วยการปรับเปล่ียน

ทศันคติและการกระทําของตน จึงสามารถกล่าวได้ว่าละครได้นําเสนอชีวิตของตวัละครเอกหญิง

เพ่ือเป็นอุทาหรณ์ให้ผู้ชมเกิดการเรียนรู้ร่วมไปกับตวัละคร ในตอนท้ายเร่ืองนัน้ ละครได้ใช้เพลง

สรุปพฒันาการชีวิตและการเรียนรู้ของตวัละครเอกหญิงให้เห็นประจกัษ์ โดยกําหนดให้ตวัละคร

เอกหญิงส่ือสารกบัผู้ชมโดยตรงตามกลวิธีการนําเสนอของละครเพลง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้ 

  

ปานรุ้ง ทุกสิ่งท่ีฉันได้ทํา ทุกสิ่งท่ีฉันสู้ ทน มีเหตุผล เพียงแค่ความหวังดี เพ่ือคนท่ีฉัน

หว่งใย ด้วยใจท่ีพร้อมยอมพลี เพิ่งรู้ วา่เกินกวา่ใครต้องการ 

เหน่ือยล้าเหลือเกิน ท่ีต้องเดินมาเดียวดาย แต่ได้เข้าใจ ความรักควรเป็นเช่นไร 

จะขอเร่ิมเปล่ียนแปลงไป ทกุวนัจากนี ้จะฟังทกุคนได้รัก จะรักทกุคนด้วยใจ 

 

บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 30 หน้า 36 

 

ตวัอย่างจากการนําเสนอด้วยบทเพลงข้างต้นสะท้อนให้เห็นการยืนยนัความย่ิงใหญ่ของ

ความรักของแมซ่ึง่ตวัละครเอกหญิงได้แสดงให้เห็นผ่านพฒันาการการเรียนรู้ชีวิต ทัง้นี ้ดงัได้กล่าว
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แล้ววา่แม้สงัคมจะเชิดชคูวามรักท่ีย่ิงใหญ่ของแม่ ทว่าขอบเขตความรักของแม่ท่ีมีความพอเหมาะ

พอดี กล่าวคือ ยอมให้ลูกได้มีชีวิตท่ีเป็นอิสระ ได้เป็นเจ้าชีวิตของตน เป็นสิ่งท่ีสงัคมเห็นว่าเป็น

ความถูกต้องเหมาะสม การใช้อํานาจในฐานะแม่จึงเป็นสิ่งท่ีสังคมมีอิทธิพลควบคมุให้เป็นไป

ตามท่ีกําหนด เพ่ือให้ความเป็นแมไ่ด้รับการยอมรับ  

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า ความเป็นแม่ท่ีไร้คณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิงสะท้อน

ออกมาในรูปของการมอบความรักในปริมาณท่ีขาดความเหมาะสมทัง้ความรักมากไปและความรัก

น้อยไปกว่าขีดความพอดี ความรักในฐานะแม่ทําให้ตวัละครเอกหญิงถือสิทธิในชีวิตของลูก บีบ

บงัคบัให้ชีวิตของลกูเป็นไปตามใจตนเอง คอยปกป้องห้ามปราม ไม่ปล่อยให้ลกูแตล่ะคนได้ใช้ชีวิต

และเผชิญหน้ากบัอปุสรรคในชีวิตด้วยตนเอง ชีวิตของลกูทกุคนซึ่งตวัละครเอกหญิงตัง้ใจปัน้ให้ได้

ดีท่ีสดุจึงพบกบัความผิดพลาดล้มเหลว กล่าวคือ ปานเทพหนีคดีไปใช้ชีวิตอยู่ตา่งประเทศ ปรกไม่

มีความสุขในชีวิต ปานวาดกลายเป็นคนเสียสติ และปกรณ์จากไปอย่างไม่มีวนักลบั ละครยืนยนั

ให้เห็นประจักษ์ว่าความรักความหวังดีของปานรุ้งซึ่งเธอคิดว่ามีต่อลูก แท้จริงแล้วความรัก

ความหวงัดีนัน้กลบักลายเป็นการกระทําเพ่ือตวัของเธอเองทัง้สิน้ ลกูกลายเป็นวตัถท่ีุปานรุ้งใช้เติม

เต็มและพิสูจน์ความสมบูรณ์แบบเพียบพร้อมในชีวิตของเธอ ความเป็นแม่ท่ีปานรุ้งเช่ือว่าตนได้

ทุม่เทมอบสิ่งท่ีดีท่ีสดุให้ลกูทกุคนจงึกลบักลายเป็นความย้อนแย้งท่ีไมมี่ลกูคนใดต้องการ 

 

3.1.3 ปานรุ้ง: อาํนาจในอุ้งมือของแม่หรือแม่ในอุ้งมือของอาํนาจ 

 

บทบาทความเป็นแม่ตลอดจนความรักของแม่ของตวัละครเอกหญิงใน บลัลงัก์เมฆ เดอะ 

มิวสิคัล ได้รับการยืนยันให้ความสําคัญผ่านการเลือกผูกโครงเร่ืองหลักของละครให้เป็นเร่ือง

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัลกูทัง้ส่ีคน และใช้ความสมัพนัธ์รักของตวัละครเอกหญิงกบั

ตัวละครชายสามคนผูกให้เป็นโครงเร่ืองรองซึ่งเกาะเก่ียวควบคู่เป็นเหตุเป็นผลกันไปกับการ

นําเสนอโครงเร่ืองหลกั ละครนําเสนอความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัแม่เพ่ือปพืูน้ภูมิหลงั 

สร้างแรงขบัในชีวิตของตวัละครเอกหญิง และเพ่ือทําให้การกระทําของตวัละครเอกหญิงในฐานะ

แม่ซึ่งละครได้นําเสนอในเวลาต่อมามีความสมเหตผุลสามารถยอมรับได้ โดยละครได้สะท้อนให้

เห็นวา่การกระทําและทศันคตขิองตวัละครเอกหญิงในบทบาทความเป็นแม่เป็นผลสืบเน่ืองมาจาก

ความสัมพันธ์ของตวัละครกับแม่ ซึ่งตวัละครเอกหญิงใช้ประสบการณ์ชีวิตในช่วงดงักล่าวเป็น

บทเรียนสําหรับการรับบทบาทแม่ด้วยตนเองในเวลาตอ่มา ละครได้ตอกยํา้ให้เห็นประจกัษ์ว่าการ

ขดัขืนไม่เช่ือฟังคําแนะนําสัง่สอนของแม่ทําให้ชีวิตของตวัละครเอกหญิงผิดพลาดจากการมีสามี



 192 

หลายคน นอกจากนี ้การท่ีตวัละครเอกหญิงตัง้คําถามกับความรักของแม่เป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้

ตวัละครไม่รู้จกัมอบความรักท่ีถูกต้องให้กับลูกของตน และใช้อํานาจรักของแม่มากเกินขอบเขต

ความเหมาะสมในเวลาตอ่มา 

 

การตัง้คําถามกับความรักของแม่ของตวัละครเอกหญิงนัน้ส่งผลให้ตวัละครเกิดความ

มุง่มัน่มีการกระทําหลกัตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองเป็นการใช้อํานาจควบคมุชีวิตลกูทัง้ส่ีคนให้เป็นไป

ตามใจของตน ซึ่งตวัละครเอกหญิงเช่ือว่าการกระทําดงักล่าวเป็นหนทางแก้ไขปัญหาให้ชีวิตของ

ตนและลกูๆ ให้มีความเพียบพร้อมสมบรูณ์แบบ และเป็นวิธีการท่ีเหมาะสมในการแสดงความรัก

ความหวงัดีของแม่ต่อลูกอย่างเต็มท่ี ทว่าในความเป็นจริงแล้วการดําเนินเร่ืองได้พิสูจน์ให้เห็นใน

เวลาตอ่มาวา่ความรักในฐานะท่ีเป็นแม่ของตวัละครเอกหญิงไม่สามารถช่วยแก้ปัญหาในชีวิตของ

ตวัละครและของลกูทกุคนได้ ในทางตรงข้าม ละครได้ยืนยนัว่าความรักท่ีนํามาใช้พร้อมกบัอํานาจ

ซึ่งมากเกินขอบเขตความเป็นแม่ของตวัละครเอกหญิงเป็นสาเหตขุองปัญหาในชีวิตลกูทัง้ส่ีคน ซึ่ง

สง่ผลกระทบตอ่ชีวิตของตวัละครเอกหญิงโดยตรงด้วย  

 

ด้วยเหตนีุ ้ปิตาธิปไตยจึงนําเสนอบทลงโทษชีวิตของตวัละครเอกหญิงซึ่งใช้อํานาจความ

เป็นแม่เกินขอบเขต โดยยืนยนัให้เห็นว่าอํานาจของผู้หญิงในฐานะแม่มีขอบเขตจํากดั แม้การเอ่ย

อ้างความรักของแม่จะเป็นเหตุผลสําคญัท่ีตวัละครเอกหญิงใช้ควบคมุบงการชีวิตลูกให้เป็นไป

ตามท่ีตวัละครปรารถนา ทว่าอํานาจท่ีเกินขอบเขตของแม่เป็นสิ่งท่ีปิตาธิปไตยไม่สามารถยอมรับ

ได้ ด้วยเหตท่ีุแนวคิดปิตาธิปไตยได้ประกอบสร้างให้เช่ือกันโดยทัว่ไปจนกลายเป็นสจัธรรม เป็น

ความจริงแท้วา่ความรักของแมเ่ป็นความรักบริสทุธ์ิผดุผ่อง เป็นความรักประเสริฐสดุของผู้ ให้อย่าง

แท้จริง ความรักในฐานะท่ีเป็นแม่ของตวัละครเอกหญิงซึ่งหลอมรวมเข้ากับการใช้อํานาจเกิน

ขอบเขตความเป็นแม่ออกไปจนถึงการควบคุมชีวิตลูกจึงเป็นสิ่งท่ีน่าชิงชังรังเกียจ ไม่สามารถ

ยอมรับได้ ย่ิงไปกว่านัน้ ความน่ารังเกียจของตวัละครเอกหญิงยงัอยู่ท่ีการกําหนดให้ตวัละครเป็น

ผู้หญิงท่ีมีแต่ความรักและคิดถึงแต่ตนเอง ดงัได้กล่าวแล้วว่าการท่ีตวัละครเอกหญิงใช้อํานาจ

ความเป็นแม่ควบคุมชีวิตลูกทุกคนนัน้ส่งผลให้ชีวิตลูกล้มเหลว ประสบความหายนะในรูปแบบ

แตกตา่งกนัไป ในภาพรวมของการดําเนินเร่ือง ละครจึงยืนยนัว่าการกระทําท่ีอ้างความรักในฐานะ

แมข่องตวัละครเอกหญิงเป็นบอ่เกิดของชีวิตท่ีไร้ความสขุของทกุคนในครอบครัว ดงันัน้ จึงสามารถ

กล่าวได้ว่าแม้ละครจะชีใ้ห้เห็นว่าความรักของแม่มีอิทธิหพลต่อชีวิตของลกูอย่างย่ิง ทว่าละครได้

ยืนยนัขอบเขตอํานาจของความเป็นแมข่องผู้หญิงให้เห็นประจกัษ์ 
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ประเด็นสําคญัท่ีพบในการนําเสนอ บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั ยงัเป็นการสะท้อนให้เห็น

วา่พืน้ท่ีท่ีเหมาะสมสําหรับผู้หญิงคือพืน้ท่ีภายในบ้าน ภายในครอบครัวของตนเท่านัน้ ภาระความ

รับผิดชอบของผู้หญิงในการทํางานนอกบ้านนัน้สามารถทําให้ผู้หญิงมีความบกพร่องในการเลีย้งดู

และบกพร่องในการอบรมลกูได้ ดงันัน้ ผู้หญิงจึงต้องให้ความสําคญักบัครอบครัว ให้ความสําคญั

กบัความเป็นแมเ่ป็นอนัดบัหนึ่งในชีวิต อนึ่ง ผู้หญิงในสงัคมร่วมสมยัต้องเรียนรู้ท่ีจะมีการจดัการท่ี

ดีเพ่ือทําให้ความรับผิดชอบในฐานะแม่มีความสมดลุกับความรับผิดชอบในการทํางานนอกบ้าน 

ภาระหน้าท่ีของผู้หญิงจึงต้องสามารถรับผิดชอบได้ทัง้ในบ้านและนอกบ้านได้อย่างไม่ขาดตก

บกพร่อง 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าโดยทัว่ไปนัน้อุดมการณ์ปิตาธิปไตยมีบทบาทในการประกอบ

สร้างความเช่ือว่าบทบาทหน้าท่ีท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสุดในชีวิตของผู้หญิงคือบทบาทความเป็นแม่ อีกทัง้

ความรักท่ีปราศจากเง่ือนไข เป็นความรักบริสุทธ์ิ กอรปด้วยความปรารถนาดี ความเป็นผู้ ให้ท่ี

ย่ิงใหญ่โดยไม่หวังสิ่งตอบแทนใดเลยก็คือ ความรักของแม่ บลัลังก์เมฆ เดอะ มิวสิคัล ยืนยัน

ความสําคญัของความเช่ือดงักล่าวผ่านการประกอบสร้างความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกับ

ลกู โดยละครได้นําเสนอบทบาทของตวัละครเอกหญิงในฐานะแม่ท่ีมีการกระทําย้อนแย้งกบัความ

เป็นแมต่ามแบบฉบบัท่ีอยูใ่นกรอบบรรทดัฐานของความเป็นแม่ตามท่ีสงัคมกําหนด เพ่ือกระตุ้นให้

ผู้ชมตัง้คําถามกับความรักในฐานะท่ีเป็นแม่ของตวัละครเอกหญิง และตระหนักถึงความสําคญั

ของบทบาทความเป็นแม่ตลอดจนการแสดงความรักในฐานะแม่ให้เหมาะสมตามท่ีสงัคมให้การ

ยอมรับ การดําเนินเร่ืองในละครจึงมุ่งนําเสนอแง่มุมความเป็นแม่ท่ีวางอํานาจของตวัละครเอก

หญิงซึ่งควบคมุบงการชีวิตของลูกจนชีวิตลูกทุกคนล้มเหลว นอกจากนี ้ทางเลือกในการนําเสนอ

ประเด็นความรักของแม่ใน บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั ซึ่งมิได้นําเสนออย่างตรงไปตรงมา หากแต่

นําเสนอประเด็นดงักล่าวในทางตรงข้ามนัน้นบัเป็นการจํากัดขอบเขตอํานาจของผู้หญิงในฐานะ

แม่ไว้อย่างแนบเนียน อีกทัง้ยังเป็นการยืนยันการกดข่ี สถานภาพท่ีเป็นรองของผู้ หญิงให้เห็น

ประจกัษ์ ด้วยเหตท่ีุแม้ความเป็นแม่จะได้รับการยกย่องจากสงัคม จนทําให้ผู้หญิงท่ีมีบทบาทเป็น

แม่มีสถานภาพทางสงัคมสูงขึน้ ทว่าการใช้อํานาจท่ีเกินขอบเขตความพอดีของแม่กลบัเป็นสิ่งท่ี

ไม่ได้รับการยอมรับจากสังคมซึ่งไม่ยินดีให้ผู้หญิงเป็นฝ่ายมีอํานาจ ครอบครองอํานาจ และใช้

อํานาจเป็นเคร่ืองมือเพ่ือให้ได้สิ่งท่ีตนปรารถนา 
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3.2 แม่นาค ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล และ แม่นาค เดอะ มิวสิคัล  

  

จดุเดน่ประการหนึง่ของการสร้างสรรค์ตํานานเร่ือง แม่นาค ให้เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยั

แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั อยู่ท่ีการสร้างภูมิหลงัให้ตวัละครเอก

หญิง โดยเฉพาะในเร่ืองหลงัซึ่งให้ความสําคญักับการสร้างภูมิหลงัให้ตวัละครเอกหญิงเป็นพิเศษ

นัน้นบัเป็นจดุสําคญัท่ีทําให้แม่นาคมีความสมจริงในลกัษณะนิสยั มีความเป็นมนษุย์มีเลือดมีเนือ้

มากกวา่การเป็นตวัละครในตํานานซึง่แทบไมเ่คยมีการกลา่วถึงภมูิหลงัในชีวิตของตวัละครมาก่อน

เลย บทบาทชีวิตของแมน่าคตามท่ีมกัได้รับการนํามาสร้างสรรค์อยู่เสมอนัน้เป็นบทบาทความเป็น

ภรรยาท่ีซ่ือสตัย์ จงรักภกัดี และมีความเสียสละให้สามีดงัได้กล่าวแล้วในบทท่ีสอง สําหรับบทบาท

ความเป็นลกูสาว ลกูสะใภ้ และแม่ นัน้ เป็นบทบาทท่ีได้รับการกล่าวถึงรองลงมา อย่างไรก็ดี จาก

การศกึษาละครเพลงไทยร่วมสมยัพบวา่บทบาทความเป็นลกูสาว ลกูสะใภ้ และแมข่องแม่นาคเป็น

บทบาทท่ีตอกยํา้และยืนยนัแนวคิดปิตาธิปไตย อีกทัง้ยงัสะท้อนให้เห็นบทลงโทษร้ายแรงสําหรับ

ผู้หญิงท่ีไม่อาจประพฤติปฏิบตัิตนให้อยู่ในกรอบตามครรลองของปิตาธิปไตยได้ กล่าวคือ การ

กระทํานอกกรอบของแม่นาคส่งผลให้ตวัละครไม่ได้รับการยอมรับ ถกูรังเกียจจากสงัคมจนต้องใช้

ชีวิตอยูอ่ยา่งโดดเด่ียว ความตายของแมน่าคย่ิงสะท้อนให้เห็นบทบาทของแม่นาคในฐานะผีซึ่งเป็น

การสร้างให้ตวัละครถูกกีดกันออกไปจากสังคมย่ิงขึน้ ดงัการวิเคราะห์บทบาทความเป็นลูกสาว 

ลกูสะใภ้ และแมข่องแมน่าคตามลําดบั  

 

3.2.1 ลูกสาวอกตัญ�ู 

 

บทบาทความเป็นลูกสาวของแม่นาคทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และใน แม่

นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้มีลกัษณะร่วมกันในแง่ท่ีตา่งก็แสดงให้เห็นความบกพร่องผิดพลาดของแม่

นาค ท่ีสําคญัท่ีสุดคือ ความเป็นลูกสาวอกตญั�ไูม่สามารถปฏิบตัิตนตามการอบรมสัง่สอนของ

พอ่แมไ่ด้ กลา่วคือ แมน่าคไมรั่กนวลสงวนตวั ชิงสกุก่อนหา่ม หนีออกจากบ้านตามไปใช้ชีวิตอยู่กบั

พ่อมากดังได้กล่าวแล้วในบทท่ีสอง อีกทัง้ยังส่งผลให้แม่นาคไม่ได้ดูแลพ่อแม่ในยามชรา การ

กระทําของแม่นาคดังกล่าวขัดต่อหน้าท่ีความรับผิดชอบตามบทบาทความเป็นลูกสาวดังท่ี

สงัคมไทยได้ปลกูฝังให้ผู้หญิงมาเป็นเวลาช้านาน (สธีุรา ทอมสนั และ เมทินี พงษ์เวช, 2545: 6) 

แม้บทบาทความเป็นลูกสาวของแม่นาคใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล จะไม่ได้รับการ

กล่าวถึงมากนกัเน่ืองจากละครเลือกนําเสนอบทบาทความเป็นลกูสาวท่ีบกพร่องของแม่นาคผ่าน

การสร้างบทสนทนาของตัวละครเอกหญิงกับตวัละครแวดล้อม มิได้นําเสนอเป็นเหตุการณ์ท่ี
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เกิดขึน้จริงตอ่หน้าผู้ชม ทว่าการท่ีละครละเว้นไม่กล่าวถึงความรู้สึกของแม่นาคหรือพ่อแม่ของแม่

นาคต่อเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ดงักล่าว ทว่าเลือกนําเสนอผ่านการกระทํา คําพูดและความรู้สึกของ

ชาวบ้านท่ีพระโขนงซึ่งมีความรังเกียจแม่นาค ไม่ยอมคบหาสมาคมด้วย จนในท่ีสดุการไม่ยอมรับ

ของชาวบ้านก็กลายเป็นสาเหตแุหง่ความตายของแม่นาคดงัได้กล่าวแล้วนัน้ ทําให้สามารถสรุปได้

วา่ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ยืนยนัให้เห็นว่าการกระทําของแม่นาคในบทบาทความเป็นลกู

สาวเป็นความผิดร้ายแรง และยืนยนับทลงโทษจากสงัคมตอ่ผู้หญิงท่ีมีความประพฤตินอกกรอบใน

ท่ีสดุ  

 

ส่วนบทบาทความเป็นลกูสาวของแม่นาคใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้มีความสําคญัต่อ

การดําเนินเร่ืองเป็นอย่างย่ิง ด้วยเหตท่ีุการนําเสนอบทบาทลกูสาวของแม่นาคมิได้รับการสร้างขึน้

เพียงเพ่ือเป็นการปทูางนําเข้าสู่เร่ืองราวของแม่นาคเท่านัน้ ทว่าการนําเสนอบทบาทท่ีผิดพลาดใน

ฐานะลูกสาวของแม่นาคผ่านการสร้างเหตกุารณ์ท่ีปรากฏขึน้ต่อหน้าผู้ ชมมีความสําคญัต่อการ

สร้างตัวละครเอกหญิงในแง่ท่ีเป็นการนําเสนอภูมิหลังของตัวละคร เป็นเหตุผลประกอบการ

ตดัสินใจครัง้สําคญัของตวัละคร และยงัเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีนําไปสู่จุดจบของตวัละครอีกด้วย โดย

ละครเลือกนําเสนอบทบาทความเป็นลูกสาวของแม่นาคผ่านการสร้างความเป็นคูต่รงข้ามของแม่

นาคกับขุนประจนั พ่อของเธอ ความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกหญิงกบัพ่อมีสาเหตมุาจาก

พืน้ฐานชีวิตในครอบครัวแบบปิตาธิไตยซึ่งมีพ่อเป็นใหญ่และมีอํานาจมากท่ีสุดในบ้าน 

(Whelehan, 1995: 53) แม่นาคและแม่ทองคํา แม่ของเธอ จึงตกอยู่ใต้อิทธิพลและอํานาจของขนุ

ประจนัมาโดยตลอด ละครได้สะท้อนให้เห็นว่าแม่นาคได้รับการเลีย้งดจูากครอบครัวอย่างเข้มงวด

กวดขนั ขาดอิสรภาพในการใช้ชีวิตจนต้องดิน้รนหาทางออก ในการเสนอฉากนําเร่ืองนัน้ ละครเน้น

ความโกรธเกรีย้วของขุนประจันเม่ือทราบว่าแม่นาคได้หลบหนีออกจากบ้านไปกับพ่อมาก ขุน

ประจนัสัง่ให้ลกูน้องออกติดตามไล่ล่าตวัแม่นาคและพ่อมากกลบัมาลงโทษให้ได้ ความโกรธของ

พ่อและการทําผิดของลูกสาวในฉากดงักล่าวได้รับการขบัเน้นด้วยการใช้เทคนิคพิเศษสร้างเสียง

พายุฝนฟ้าคะนอง ใช้เสียงฟ้าผ่า ประกอบกับการจดัแสงให้ค่อนข้างมืดทึมทัว่ทัง้พืน้ท่ี โดยมีแสง

จากฟ้าแลบแปลบปลาบเป็นระยะเพ่ือประกอบสร้างบรรยากาศให้ช่วยขับเน้นการกระทําท่ีออก

นอกกรอบ ยืนยนัความผิดบาปของแมน่าค  

 

อนึง่ ละครได้สะท้อนบทบาทท่ีเป็นรองของผู้หญิงผ่านการสร้างเหตกุารณ์เล็กๆ เหตกุารณ์

หนึ่งในฉากนําเร่ืองดงักล่าว โดยนําเสนอความสมัพนัธ์ของพ่อกับแม่ของแม่นาคเพ่ือยืนยนัให้เห็น



 196 

ว่าขุนประจนัเป็นผู้ มีอํานาจมากท่ีสดุในครอบครัวและยึดความคิดของตนเองเป็นใหญ่ท่ีสุด ส่วน

แม่ทองคํานัน้แสดงความหวาดกลวัอํานาจของสามีจนหงอ ผ่านการสร้างเหตกุารณ์ให้เห็นว่าแม่

ทองคําได้พยายามขอร้องขนุประจนัให้ยกโทษให้แม่นาค และขอให้ถือว่าการฝ่าฝืนจารีตประเพณี

ของแม่นาคเป็นความผิดของตวัแม่ทองคําเองเน่ืองจากไร้ความสามารถในการอบรมลูกสาว ขุน

ประจนัได้กลา่วโทษและขม่ขูแ่มท่องคําวา่เขาจะลงโทษเธอด้วยหากทราบว่าแม่ทองคํารู้เห็นเป็นใจ

กบัการหลบหนีของแม่นาค เหตกุารณ์ดงักล่าวได้รับการนําเสนอในฐานะท่ีเป็นกระจกสะท้อนให้

เห็นชีวิตของแม่นาคกับครอบครัวเดิมของเธอ ดงันัน้ แม้ละครจะมิได้กล่าวถึงชีวิตในช่วงเวลา

ดงักล่าวของแม่นาคมากนกั ผู้ชมก็สามารถอนมุานได้ว่าในฐานะท่ีมีบทบาทเป็นลูกสาว ตวัละคร

เอกหญิงต้องมีชีวิตอยูใ่นกรอบตามวิถีแหง่ปิตาธิปไตยซึง่พ่อและครอบครัวได้กําหนดให้เดินมาโดย

ตลอด กล่าวคือ เป็นลูกต้องเช่ือฟัง เคารพและกตญั�ูต่อพ่อแม่ เป็นลูกสาวต้องมีกิริยามารยาท

เรียบร้อย รักนวลสงวนตวั ฝึกปรือการบ้านการเรือน (สธีุรา ทอมสนั และ เมทินี พงษ์เวช, 2545: 6) 

เป็นต้น 

 

ธรรมเนียมการอบรมเลีย้งดลูกูสาวอย่างเข้มงวดกวดขนัได้รับการสะท้อนผ่านเร่ืองของแม่

นาคอย่างน่าสนใจ การท่ีครอบครัวไทยให้ความสําคญักับการเลีย้งดูลูกสาวอย่างเคร่งครัดตาม

แบบสภุาษิตท่ีวา่ “ยงุไมใ่ห้ไต ่ไรไม่ให้ตอม” ประกอบกบัทศันคติการเฝ้าระแวดระวงัลกูสาวราวกบั

เป็นสมบตัลํิา้คา่ทัง้ท่ีจริงแล้วนัน้แอบแฝงการกดข่ีผู้หญิงแบบ “มีลกูสาวเหมือนมีส้วมอยู่หน้าบ้าน” 

การเลีย้งดลููกสาวอย่างเข้มงวดสะท้อนให้เห็นสถานภาพท่ีเป็นรองของลกูสาวในครอบครัวอย่าง

ชดัเจนในแง่ท่ีแสดงให้เห็นการให้คุณคา่กับการรักษาพรหมจรรย์ของผู้หญิงเป็นสําคญั การเฝ้า

ระแวดระวังลูกสาวสะท้อนให้เห็นความไม่ไว้วางใจ หวาดกลวัว่าลูกสาวจะทําผิดจารีตประเพณี 

และนําความเส่ือมเสียมาสูค่รอบครัว แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ได้เลือกนําเสนอการดิน้รนหาทางออก

จากครอบครัวของตวัละครเอกหญิงซึง่ได้รับการอบรมเลีย้งดอูยา่งเข้มงวดจากครอบครัว โดยทัว่ไป

แล้วผู้หญิงจากชนชัน้กลางถึงชนชัน้สงูในสงัคมไทยโบราณมกัไม่มีโอกาสได้พบปะคบหาเพ่ือนตา่ง

เพศนอกจากในวาระพิเศษ ได้แก่ งานบุญของวดั เม่ือแม่นาคซึ่งมีสถานภาพเป็นลกูสาวคหบดีได้

พบกบัพอ่มากในงานวดัละแวกบ้าน แมน่าคจงึตดัสินใจหนีตามพ่อมากซึ่งเป็นนกัท่องเท่ียวมาจาก

กรุงเทพฯหลงัจากท่ีทัง้สองได้พบปะรู้จกักนัในระยะเวลาอนัสัน้ประมาณสามเดือนเท่านัน้ ความถกู

ใจชอบพอพ่อมากผนวกกับความปรารถนาท่ีได้รับการเก็บกดไว้ในส่วนลึกท่ีจะไปมีชีวิตเป็นของ

ตนเอง พ้นจากร่มเงาของพ่อ พ้นจากขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีร้อยรัดลูกสาวไว้อย่างเข้มงวดให้ 

“อยู่กับเหย้า เฝ้ากบัเรือน” ทําให้แม่นาคต้องรีบคว้าโอกาสในการทําความรู้จกัเพศตรงข้ามไว้เม่ือ
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ได้พบชายแปลกหน้าในงานวดัซึ่งเป็นสถานท่ีและโอกาสท่ีเอือ้ให้หนุ่มสาวพบปะสนทนากนัโดยไม่

เกิดเสียงครหานินทา (เทพช ูทบัทอง, 2546: 81) ความสมัพนัธ์ของแม่นาคและพ่อมากท่ีก่อตวัขึน้

อย่างรวดเร็วยงัน่าจะเป็นผลมาจากความเร่งรีบฉกฉวยทุกเวลานาทีท่ีมีโอกาสของแม่นาค ความ

เร่งรัดในเร่ืองเวลาและโอกาสเป็นปัจจยัสําคญัประการหนึ่งท่ีสนบัสนุนให้แม่นาคต้องตดัสินใจฝ่า

ฝืนจารีตประเพณีดงัท่ีได้รับการอบรมมา ดงัได้กล่าวแล้วว่าการทําผิดต่อบทบาทลูกสาวของแม่

นาคเป็นจดุสําคญัท่ีสดุท่ีสง่ผลตอ่การใช้ชีวิตคูท่ี่ไร้ความสขุของแมน่าคในอนาคต    

   

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ยงัยํา้ความผิดในฐานะลกูสาวของตวัละครเอกหญิงด้วยการเลือก

ขบัเน้นความอกตญั�ูของตวัละครว่าเป็นสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครต้องเป็นผู้กระทําความผิดบาป

ร้ายแรงขัน้มาตฆุาตอย่างไม่รู้ตวั แทนท่ีจะเลือกให้ตวัละครเอกหญิงเสียชีวิตเพราะคลอดลกูยาก

เพียงอย่างเดียวตามตํานานท่ีเล่าสืบต่อกันมา นอกจากนี ้ความตายของแม่ทองคํายังสะท้อน

บทบาทท่ีเป็นรองของผู้หญิงในครอบครัวอีกด้วย โดยละครเลือกสร้างให้แม่ทองคําเสียใจจนถึงแก่

ความตายหลงัจากท่ีขนุประจนัปฏิเสธไมย่อมอา่นจดหมายท่ีแมน่าคเขียนมาหาให้ฟัง ย่ิงไปกว่านัน้ 

ขนุประจนัยงัแสดงความเคียดแค้นลูกสาวด้วยการฉีกจดหมายของแม่นาคเป็นชิน้เล็กชิน้น้องต่อ

หน้าแมท่องคําซึง่กําลงัล้มป่วยอยา่งหนกัด้วยความตรอมใจคิดถึงลกูสาว แม้หลงัจากท่ีแม่นาคหนี

ออกจากบ้านเดิมไปแล้ว ละครจะมิได้กล่าวถึงพ่อแม่ของแม่นาคอีกเลย แตส่ามารถอนุมานได้ว่า

ขนุประจนัยงัคงไมใ่ห้อภยัลกูสาว สว่นแมท่องคําก็ล้มป่วยอยู่เนืองๆ ด้วยความโศกเศร้า หลงัจากท่ี

แม่นาคได้ทราบข่าวการเสียชีวิตของแม่ทองคํา แม่นาคก็ตระหนกัได้ในทนัทีว่าตนเองเป็นผู้ ทําให้

แม่เสียชีวิต ความเสียใจและความกดดนัท่ีได้รับเป็นผลให้แม่นาคเจ็บท้องคลอดก่อนกําหนด และ

ยงัเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้การคลอดของแม่นาคมีปัญหาจนเสียชีวิตทัง้แม่และลกูขณะกําลงัคลอด

ในท่ีสุด เหตกุารณ์ตา่งๆ ข้างต้นท่ี แม่นาค เดอะ มิวสิคลั เลือกมาประกอบสร้างเข้าด้วยกันนัน้มี

ความสอดคล้องเป็นเหตเุป็นผลแก่กนั ผลของความอกตญั�ตู่อบพุการีของตวัละครเอกหญิงเป็น

เคร่ืองยืนยนับทบาทของลกูสาวในสงัคมไทยซึ่งปลกูฝังกนัมาเร่ืองความประพฤติของลกูสาวท่ีต้อง

อยู่ในโอวาทพ่อแม่ เรียบร้อย รักนวลสงวนตัว และต้องรักษาเกียรติยศช่ือเสียงของครอบครัว

ดงักล่าวแล้ว ในขณะเดียวกนัก็เป็นเคร่ืองสะท้อนให้เห็นการอบรมเลีย้งดลูกูสาวในทางท่ีถกูท่ีควร

ตามท่ีสงัคมกําหนดให้ว่าพอ่แม่ต้องเลีย้งดลูกูสาวด้วยความทะนถุนอมระแวดระวงักว่าการเลีย้งดู

ลกูชาย (สธีุรา ทอมสนั และ เมทินี พงษ์เวช, 2545: 6) เน่ืองจากตามความคิดของสงัคมโดยทัว่ไป

นัน้ ผู้หญิงเป็นเพศท่ีบอบบางอ่อนแอกว่าผู้ชาย (Bryson, 2003: 132) ประกอบกบัการให้คณุคา่

กบัความเป็นพรหมจรรย์ของผู้หญิงดงักลา่วแล้ว นอกจากนี ้ละครยงัสะท้อนให้เห็นการกระทําของ
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ตวัละครเอกหญิงท่ีให้ความสําคญักับความรักระหว่างเพศมากกว่าความกตญั�ูรู้คณุพ่อแม่ ผล

ของการละเมิดหน้าท่ีความเป็นลกูสาวท่ีดีทําให้ตวัละครเอกหญิงได้รับบทลงโทษหนกัจนถึงแก่ชีวิต

ชดใช้ให้กบัความเป็นลกูสาวอกตญั� ู 

 

นอกจาก แม่นาค เดอะ มิวสิคลั จะได้นําเสนอบทบาทของลูกสาวท่ีพึงประสงค์ผ่านการ

สร้างภมูิหลงัของแมน่าคดงักลา่วแล้ว ละครยงัสะท้อนให้เห็นบทบาทความเป็นลกูชายท่ีดีผ่านการ

สร้างความคาดหวงัของแมเ่หมือนท่ีมีตอ่พอ่มาก ลกูชาย โดยนําเสนอผ่านการไม่ยอมรับแม่นาคใน

ฐานะลกูสะใภ้ของแมเ่หมือนดงัจะได้กล่าวเป็นลําดบัตอ่ไปว่าแม่เหมือนคาดหวงัให้พ่อมากเป็นลกู

ท่ีอยู่ในโอวาท รักและดแูล เป็นท่ีพึ่งให้เธอได้ในยามแก่ชรา ดงันัน้ ละครจึงนําเสนอบทลงโทษพ่อ

มากในฐานะลูกอกตญั�ูให้ความสําคญักับเมียมากกว่าแม่ ทอดทิง้แม่ให้อยู่ตวัคนเดียวในบัน้

ปลายชีวิต ผา่นการนําเสนอฉากให้แมเ่หมือนสาปแชง่พอ่มากและแมน่าคให้มีชีวิตท่ีไร้ความสขุ  

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าละครเพลงไทยร่วมสมยัทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั 

และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ตา่งร่วมกนัชีใ้ห้เห็นการกระทําของแม่นาคซึ่งไม่ถกูต้องตามกรอบการ

คาดหวงัของสงัคม ละครจึงแสดงบทลงโทษลกูสาวท่ีอกตญั�ตูอ่พ่อแม่ให้เห็นประจกัษ์ แม้ความ

อกตญั�ูของตวัละครเอกหญิงจะทําให้ตวัละครได้ทําตามความปรารถนาของตน แต่ตวัละครก็

ได้รับการลงโทษจากสงัคม จงึทําให้สามารถกลา่วได้ว่าการอบรมเลีย้งดลูกูสาวจากครอบครัวนัน้มี

สว่นสําคญัในการหล่อหลอมชีวิตของผู้หญิงให้ตัง้มัน่อยู่ในวิถีชีวิตตามแนวทางปิตาธิปไตย (สธีุรา 

ทอมสนั และ เมทินี พงษ์เวช, 2545: 7) สงัคมไทยจึงคาดหวงัให้ผู้หญิงปฏิบตัิตนตามท่ีได้รับการ

อบรมบม่เพาะจากครอบครัวอยา่งเคร่งครัด และกําหนดบทลงโทษหากมีการลว่งละเมิด  

 

3.2.2 ลูกสะใภ้ผู้ไร้คุณสมบัต ิ

 

ในด้านการสร้างบทบาทความเป็นลูกสะใภ้ของแม่นาคนัน้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิ

คลั มิได้กล่าวถึงตวัละครเอกหญิงในบทบาทดงักล่าวเน่ืองจากละครเลือกขบัเน้นเฉพาะบทบาท

ความเป็นภรรยาของแม่นาคเท่านัน้ ส่วน แม่นาค เดอะ มิวสิคัล นําเสนอบทบาทความเป็น

ลูกสะใภ้ของแม่นาคผ่านการประกอบสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามของแม่นาคกับแม่เหมือน และ

ความเป็นคู่ตรงข้ามของแม่นาคกับสายหยุด ลูกพ่ีลูกน้องของพ่อมาก ทําให้การสร้างการกระทํา

ของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นลูกสะใภ้ไร้คณุสมบตัิจนไม่ได้รับการยอมรับจากแม่สามีและ

เป็นเหตุร้ายแรงถึงแก่ชีวิตของตวัละครเองในท่ีสุดนัน้ได้รับการขับเน้นย่ิงขึน้ การนําเสนอด้วย



 199 

วิธีการสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่างตวัละครดงักล่าวเป็นส่วนสําคญัท่ีทําให้ละครดําเนินเร่ือง

ด้วยความเข้มข้น น่าติดตามขึน้ (Down and Wright, 1998: 48-49) อีกทัง้ยงัเป็นท่ีมาของการ

ถ่ายทอดความหมายของแก่นเร่ืองในโครงเร่ืองรองของละครซึ่งกล่าวถึงความโหดร้ายของมนษุย์ท่ี

กระทําตอ่กนัอีกด้วย  

 

ความไมล่งรอยกนัของแมน่าคกบัแมเ่หมือนสะท้อนให้เห็นการช่วงชิงอํานาจของผู้หญิงใน

ครอบครัว ในสงัคมตะวนัออกนัน้สถานภาพของผู้หญิงได้รับการเพิ่มคณุค่ามีความหมายขึน้เม่ือ

ผู้หญิงมีบทบาทเป็นแม่ บทบาทของแม่ได้รับการเชิดชูย่ิงขึน้เม่ือได้เป็นแม่ของลูกชาย อย่างไรก็ดี 

ภาระหน้าท่ีของผู้หญิงจะถ่ายโอนไปท่ีลูกสะใภ้เม่ือลูกชายแต่งงาน (พรธาดา สวุธันวนิช, 2550: 

30) ดงันัน้ นอกจากภาระหน้าท่ีในการดแูลครอบครัวของแม่เหมือนจะถกูถ่ายโอนไปท่ีแม่นาคใน

ฐานะท่ีเป็นลูกสะใภ้แล้ว อํานาจของแม่เหมือนในฐานะผู้ดแูลครอบครัวอาจจะถูกเปล่ียนมือไปท่ี

แม่นาคด้วยเช่นกัน สามารถกล่าวได้ว่านอกจากแม่เหมือนจะรังเกียจแม่นาคซึ่งเป็นลูกสะใภ้ไร้

คุณสมบตัิของความเป็ฯลูกสะใภ้ตามท่ีสังคมคาดหวังแล้ว ความหวาดกลัวว่าแม่นาคจะเป็นผู้

ครอบครองอํานาจในครอบครัวแทนตนก็เป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้แม่เหมือนเกลียดชงัแม่นาค การ

ช่วงชิงอํานาจของผู้หญิงในครัวเรือนสะท้อนให้เห็นการกดข่ีผู้หญิงไว้เป็นเบีย้ล่างในสงัคม ความ

อึดอดัคบัข้องใจเป็นผลให้ผู้หญิงต้องหาหนทางระบายออก การมีสิทธิครอบครองอํานาจแม้เพียง

ในพืน้ท่ีเล็กๆ ก็เป็นหนทางท่ีทําให้ผู้หญิงได้แสดงตวัตนอย่างเต็มท่ี ดงันัน้ สงครามระหว่างผู้หญิง

ในครัวเรือนเดียวกนัจงึเป็นสิ่งท่ีพบเห็นได้ทัว่ไป และเป็นประเด็นสําคญัรองจากประเด็นเร่ืองความ

รักดงัท่ี แม่นาค เดอะ มิวสิคลั หยิบยกมานําเสนอ   

 

ความไม่ลงรอยกนัของแม่นาคกบัแม่เหมือนและสายหยดุเกิดจากการสร้างให้ตวัละครทัง้

สามมีความปรารถนาสงูสดุในชีวิตเป็นสิ่งเดียวกัน นัน่คือ การได้รับความรักจากพ่อมาก ความไม่

ลงรอยของแมน่าคกบัแม่สามีมีรากฐานมาจากการกระทําของแม่นาคท่ีได้ทําผิดจารีตประเพณีหนี

ตามพ่อมากมาอยู่ด้วยกันเป็นประการสําคญัท่ีสุด แม่เหมือนจึงไม่ยอมรับแม่นาคเพราะถือว่าแม่

นาคเป็นสะใภ้ท่ีเธอมิได้ไปสูข่อให้ลกูชาย แมเ่หมือนหวงัให้สายหยดุซึง่มีศกัดิ์เป็นหลานสาวของตน

ได้แต่งงานกับพ่อมาก แม่นาค เดอะ มิวสิคัล สะท้อนให้เห็นบทบาทท่ีเป็นรองของผู้ หญิงใน

ครัวเรือน ผา่นการสร้างให้พอ่มากเป็นศนูย์กลางของความรัก ความเอาใจใส่ดแูลจากผู้หญิงทกุคน

ในครอบครัว เป็นท่ีน่าสังเกตว่าละครมิได้นําเสนอให้เห็นว่าพ่อมากต้องออกไปทํางานหาเลีย้ง

ครอบครัว ทว่ากลบัเลือกเน้นให้เห็นว่าตวัละครหญิงเป็นฝ่ายต้องรับภาระทัง้งานในครัวเรือนและ
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งานเพ่ือหาเลีย้งชีพในนา ผ่านการถ่ายทอดด้วยบทเพลงเสียดสีชีวิตของผู้หญิงให้ตวัละครหญิงทัง้

กลุม่ ได้แก่ แมเ่หมือน สายหยดุ รวมทัง้ตวัละครแวดล้อมหญิงขบัร้องหมู่ร่วมกนัถึงวิถีชีวิตในฐานะ

ท่ีเป็นผู้หญิงซึง่ต้องรับผิดชอบงานตัง้แตเ่ช้าจรดค่ําเพ่ืออํานวยความสขุสบายแก่ครอบครัว 

 

ดงันัน้ ละครจึงเน้นให้เห็นว่าแม่เหมือนไม่ยอมรับแม่นาคในฐานะลูกสะใภ้เน่ืองจากแม่

นาคเป็นผู้ขาดคณุสมบตัิความเป็นภรรยาท่ีเหมาะสมประการสําคญัอีกประการหนึ่ง ได้แก่ การ

ขาดความรู้ทางการบ้านการเรือน ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าผู้หญิงในบทบาทลกูสาวได้รับการคาดหวงั

ให้ฝึกปรือการบ้านการเรือนเพ่ือเตรียมตัวให้พร้อมสําหรับการเป็นแม่เรือนในอนาคต (De 

Beauvoir, 1989: 334) ด้วยเหตท่ีุแมน่าคถือกําเนิดในครอบครัวชนชัน้สงู ละครจึงเลือกสร้างให้พ่อ

แมข่องแมน่าคมีความคดิก้าวหน้ากว่าชาวบ้านทัว่ไป แม่นาคมีความสามารถโดดเดน่ทางการอ่าน

เขียน มีการศกึษาตา่งจากผู้หญิงชาวบ้านทัว่ไป แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นําเสนอฉากท่ีแสดงให้เห็น

ความไม่ลงรอยกนัของแม่นาคกบัชาวบ้านซึ่งมีสายหยดุเป็นหวัโจก สายหยดุไม่พอใจท่ีแม่นาคมา

แย่งความรักของพ่อมากไปจากตนจึงตัง้ใจไปหาเร่ืองแม่นาคท่ีท่านํา้ มาใช้เป็นฉากเปิดชีวิตใหม่

ของแมน่าคท่ีพระโขนง เพ่ือแสดงให้เห็นความยุง่ยากในชีวิตรักของแมน่าค ดงัตวัอย่างการนําเสนอ

ด้วยการใช้เพลงตอ่ไปนี ้
  

สาย  ชัน้เกลียดมนั เกลียด เกลียด เกลียด เกลียด 

นงัเสนียดกาลีนงัผู้ ดีตีนแดง 

นงัตะแคงตีนเดนิ  

[…] 

หนีตามผู้ชายมานงักาลี 

หน้ามนัด้านสิน้ดี นงัผู้ ดีตีนแดง 

หมู่หญิง  จริง จริง จริง 

หน้ามนัด้านสิน้ดี นงัผู้ ดีตีนแดง 

 

เพลงผู้ ดีตีนแดง แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 2 หน้า 8-9 

 

ละครเลือกเน้นความแตกตา่งของชนชัน้ระหว่างแม่นาคกบัสายหยดุและกลุ่มชาวบ้านเพ่ือ

เสียดสีความเป็นชนชัน้สงูของแมน่าค การปฏิบตัตินไมเ่หมาะสมกบัสถานภาพของครอบครัวทําให้

ความประพฤติของแม่นาคเป็นประเด็นท่ีทําให้ตัวละครเอกหญิงถูกโจมตีดังตัวอย่างจากการ
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นําเสนอเพลงข้างต้น ความไม่ลงรอยของแม่นาคกบัสายหยุดและกลุ่มชาวบ้านได้รับการสร้างขึน้

เพ่ือขับเน้นความแตกต่างของแม่นาคกับตวัละครแวดล้อมอ่ืนๆ และเพ่ือเป็นการขับเน้นความ

ยากลําบากในการใช้ชีวิตอย่างโดดเด่ียวของแม่นาคท่ีพระโขนง แม่นาคจึงกลายเป็นคนมีโลกคบั

แคบ ไมมี่สงัคม ทัง้นี ้เพ่ือใช้รองรับสาเหตท่ีุทําให้แม่นาคยึดติดกบัพ่อมากแม้ยามท่ีเธอเสียชีวิตดงั

ได้กลา่วแล้วนัน่เอง  

 

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นําเสนอฉากสําคญัฉากหนึ่งในเร่ืองเพ่ือยืนยนับทบาทความเป็น

ลกูสะใภ้ไร้คณุสมบตัิของตวัละครเอกหญิง ผ่านการนําเสนอด้วยบทเพลงเสียดสีแม่นาค เนือ้หา

ของเพลงนําเสนอว่าแม่นาคทํางานบ้านไม่เป็นเลยแม้แตก่ารหุงข้าว การทอผ้าซึ่งเป็นงานพืน้ฐาน

ของผู้หญิง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

เหมือน  เป็นผู้หญิงมีคา่น้อยกวา่ควาย 

 เคยได้ยินบ้างหรือไมล่ะหลอ่นจา๋ 

 เพราะควายมนัยงัขายได้ราคา 

 แตผู่้หญิงนะ่ไมมี่คา่ซกัสตางค์ 

[…] 

เหมือน  ทํางานเน่ีย มนัจะยากอะไรแคไ่หนหือ 

หรือวา่แมห่ลอ่นไมเ่คยฝึกปรือ คอยสอนสัง่ 

ท่ีน่ีไมใ่ชบ้่านหลอ่นจะได้แตน่อนๆ นัง่ๆ 

แมค่ณุเอ๊ย แคห่งุข้าวก็ยงัทําไมเ่ป็น 

 

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 4 หน้า 16  

 

บทบาทท่ีถูกกดข่ีของผู้หญิงได้รับการตอกยํา้อย่างชดัเจนจากเนือ้หาของบทเพลงข้างต้น 

ทางเลือกในการขบัเน้นสถานภาพของผู้หญิงว่า “มีค่าน้อยกว่าควาย” ผ่านทศันคติของตวัละคร

หญิงด้วยกันเป็นเคร่ืองยืนยันการตกเป็นเบีย้ล่าง เป็นทาสปิตาธิปไตยของผู้หญิงซึ่งได้รับการ

ปลูกฝังสืบตอ่กนัมาจากรุ่นสู่รุ่นถึงสถานภาพตําแหน่งแห่งท่ีของผู้หญิงในสงัคมผ่านกระบวนการ

อบรมบ่มเพาะขัดเกลาทางสงัคม จากสถาบนัต่างๆ ท่ีช่วยผนึกกําลังกันอย่างแน่นแฟ้นโดยผ่าน

แหล่งปลกูฝังกรอบแนวคิดปิตาธิปไตยท่ีสําคญัในสงัคมสมยัโบราณของไทย อาทิ ครอบครัว และ
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วดั ทางเลือกของละครในการให้ตวัละครหญิงเป็นผู้ ถ่ายทอดบทเพลงข้างต้นด้วยลกัษณาการเสียด

สีนัน้สะท้อนหวัอกผู้หญิงซึง่อบัจนหนทาง ไมมี่ความหวงัท่ีจะดิน้รนให้หลดุพ้นจากสถานภาพท่ีเป็น

รองได้อยา่งเจ็บแสบ  

 

แม่นาค เดอะ มิวสิคัล  ยังยืนยันให้เห็นว่าอํานาจมิใช่สมบัติของความเป็นหญิง 

(Whelehan, 1995: 227) ผา่นการเย้ยหยนัคณุสมบตักิารอา่นออกเขียนได้ของแม่นาค โดยเลือกให้

แมเ่หมือนให้คณุคา่กบัการมีคณุสมบตัขิองแม่บ้านแม่เรือนเพ่ือการอํานวยสขุบํารุงประโยชน์ให้แก่

ครอบครัวของผู้หญิงย่ิงกวา่การมีความรู้ ละครนําเสนอการโต้ตอบกนัระหว่างแม่นาคกบัแม่เหมือน

เพ่ือเป็นการตัง้คําถามให้กบัผู้ชมว่าจริงหรือไม่ท่ีการมีการศกึษามิใช่คณุสมบตัิของความเป็นหญิง 

จริงหรือไม่ท่ีพืน้ท่ีของความเป็นหญิงถูกจํากัดอยู่แต่การบํารุงบําเรอความสุขให้แก่สมาชิกใน

ครอบครัว ละครกําหนดให้แม่เหมือนถึงกบัลงมือทบุตีแม่นาคเพ่ือระบายความโกรธแค้น อย่างไรก็

ดี ในท่ีสุดแล้วนัน้ ละครเลือกให้แม่นาคเป็นฝ่ายปรับตวัเข้าหาวิถีแห่งความเป็นหญิงท่ีได้รับการ

ยอมรับจากสงัคมปิตาธิปไตยผ่านการนําเสนอเหตกุารณ์ให้แม่นาคพยายามฝึกปรือการบ้านการ

เรือนเพ่ือความเป็นภรรยาท่ีดี   

 

ความเป็นคูต่รงข้ามของแม่นาคกบัแม่เหมือนและสายหยุดยงัได้รับการนําเสนอผ่านการ

สร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงว่า แม่นาคเป็นคนไม่มีปากไม่มีเสียง ไม่เคยตอบโต้คําพดู

หรือการกระทําของสายหยุดและแม่เหมือนเลย ดงัปรากฏในการนําเสนอฉากท่ีแม่นาคถูกแม่

เหมือนทําร้ายร่างกายจนต้องมาขอยาจากป้าแก่ หมอตําแย แม่นาคยงัคงแสดงบทบาทของความ

เป็นลูกสะใภ้ท่ีดีด้วยการปกป้องแม่เหมือน ไม่ยอมบอกความจริงป้าแก่ว่าตนถกูแม่เหมือนทําร้าย 

ด้วยเหตท่ีุแมน่าคยดึความรักตอ่พอ่มากเป็นท่ีตัง้ แมน่าคจงึไมต้่องการให้พ่อมากร้อนใจ ความเป็น

คูต่รงข้ามของแมน่าคกบัแมเ่หมือนและสายหยดุปะทขุึน้ถึงขีดสงูสดุผา่นการนําเสนอฉากท่ีพ่อมาก

ได้ทราบเร่ืองแม่นาคถูกแม่เหมือนทําร้ายร่างกาย การกระทําของพ่อมากซึ่งแสดงออกว่ารักและ

เข้าข้างแม่นาคจนถึงกบักล้าตอ่ว่าแม่เหมือน และในท่ีสดุพ่อมากก็ถึงกบัตดัสินใจแยกบ้านออกไป

เพราะแมเ่หมือนไมย่อมรับแมน่าคนัน้ ทําให้แม่เหมือนโกรธมากจนถึงกบัสาปแช่งให้สองผวัเมียไม่

มีความเจริญในชีวิต ท่ีสําคญัคือ แม่เหมือนได้สาปแช่งให้แม่นาคตายพร้อมลกูในท้อง การท่ีละคร

เลือกสร้างให้แม่นาคไม่ตอบโต้แม่เหมือนและสายหยุดจนทําให้พ่อมากเกิดความเห็นใจและ

เข้าข้างแมน่าคนัน้ย่ิงเป็นสาเหตท่ีุทําให้แม่เหมือนและสายหยดุทวีความชิงชงัแม่นาคซึ่งแย่งความ
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รักจากพ่อมากไป และย่ิงขบัเน้นให้เห็นการเป็นผู้ ถูกกระทําของแม่นาค เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ ชมเกิด

อารมณ์ร่วมกบัชะตากรรมท่ีนา่สงสาร นา่เห็นใจของตวัละครเอกหญิงย่ิงขึน้  

 

ความขดัแย้งของแม่นาคและแม่เหมือนดําเนินมาถึงจดุสงูสดุในฉากท่ีแม่เหมือนวางแผน

ให้สายหยดุชว่ยมอมเหล้าป้าแก่เพ่ือไมใ่ห้มาทําคลอดให้แมน่าคได้ทนัเวลา จนเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทํา

ให้แม่นาคและลูกในท้องเสียชีวิต เหตกุารณ์ดงักล่าวได้รับการสร้างขึน้เพ่ือขบัเน้นความโหดร้าย 

เลือดเย็นของมนุษย์ท่ีมีต่อกันจนสามารถกระทําได้ทุกอย่างแม้แต่การทําลายผู้ ท่ีได้ช่ือว่ามี

ความสมัพนัธ์ฉันญาติสนิท หรือมีสายเลือดเดียวกนั หลงัจากท่ีแม่นาคเสียชีวิตแล้ว แม่นาค เดอะ 

มิวสิคลั ยงันําเสนอความเป็นคูต่รงข้ามระหว่างคนเป็นกบัคนตายด้วยการนําเสนอแนวคิดว่า “คน

เป็นร้ายกาจและนา่สะพรึงกลวักวา่คนตาย” ดงัปรากฏในการสร้างลกัษณะนิสยัของแม่นาคให้เป็น

คนไม่พูด ไม่โต้ตอบ ยอมเป็นผู้ถูกกระทําแม้เม่ือมีโอกาสตอบโต้ได้ดงัได้กล่าวแล้ว การสร้างตวั

ละครเอกหญิงดงักล่าวทําให้ตวัละครมีสภาพไม่ต่างอะไรจากความเป็นคนตายแม้ในยามท่ีตวั

ละครยงัมีลมหายใจ เม่ือตวัละครเสียชีวิตแล้ว ความเป็นคนตายของตวัละครเอกหญิงก็ย่ิงเดน่ชดั

วา่ตวัละครไมมี่ความสามารถตอบโต้การกระทําผิดคดิร้ายตอ่ตนเองได้เลย แม่นาคต้องจํายอมเป็น

ผู้ถกูกระทํา ถกูแม่เหมือนใส่ร้ายป้ายสีเอาตามชอบใจ ความเป็นคู่ตรงข้ามของคนเป็นกบัคนตาย

เร่ิมต้นขึน้เม่ือแม่เหมือนพยายามเอาตวัรอดจากความผิดท่ีได้ก่อไว้ด้วยความตัง้ใจโยนความผิด

เร่ืองความตายของแม่นาคและลกูในท้องให้ป้าแก่ ย่ิงไปกว่านัน้ แม่เหมือนยงัเป็นผู้สร้างกระแสให้

ชาวบ้านหวาดกลวัผีแม่นาคด้วยการชกัจงูชาวบ้านให้คล้อยตามความเช่ือดัง้เดิมท่ีว่าผีตายโหงซึ่ง

ถกูฝังกลางดงตะเคียนคูเ่ชน่ผีแมน่าคนัน้มีความดรุ้ายเป็นพิเศษ  

 

การกระทําความผิดวางแผนฆ่าแม่นาคนับเป็นความผิดแรกๆ ท่ีทําให้แม่เหมือนต้องทํา

ความผิดต่อเน่ืองไปเร่ือยๆ เพ่ือปกปิดความผิดของตน ด้วยเหตท่ีุแม่เหมือนเกรงว่าความลบัท่ีตน

และสายหยุดเป็นผู้ ร่วมกันวางแผนจนแม่นาคถึงแก่ความตายจะร่ัวไหลออกไป แม่เหมือนจึงจ้าง

หมอผีมาปราบผีแม่นาคซึ่งแม่เหมือนอ้างว่ามาเข้าสิงสายหยุด ทัง้ๆ ท่ีแท้จริงแล้วสาเหตท่ีุทําให้

สายหยดุคลุ้มคลัง่จนคมุสติไม่อยู่พดูเพ้อเจ้อเร่ืองความตายของแม่นาคตลอดเวลานัน้มีสาเหตมุา

จากภาพความตายของแม่นาคเป็นสิ่ง ท่ีฝังอยู่ในความทรงจําของเธอ ละครยํา้ความเป็น

ผู้ถูกกระทําของตวัละครเอกหญิงด้วยการกําหนดให้แม่นาคยังคงแสดงอาการนิ่ง ไม่ตอบโต้แม่

เหมือน ผีแมน่าคซึง่ไมไ่ด้เข้าสิงสายหยดุตามคํากล่าวหาได้มาปรากฏกายให้แม่เหมือนเห็นเพ่ือตดั

พ้อและเตือนสตแิมเ่หมือน ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอด้วยบทเพลงดงัตอ่ไปนี ้
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นาค โหดร้ายนกัหนา 

ทารุณเกินกวา่จะเข้าใจ 

คนเป็นโฉดชัว่ช้ากวา่คนตาย 

ระวงัให้ดีนะกรรมจะตามทนั 

 

เพลงจงออกไป นงัผีตายทัง้กลม แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 3 ฉาก 3 หน้า 54 

 

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ตอกยํา้ความเป็นคูต่รงข้ามของคนเป็นกบัคนตายอีกครัง้ด้วยกลวิธี

การนําเสนอฉากปิดเร่ือง ดงัปรากฏในเหตกุารณ์หลงัจากท่ีผีแม่นาคยอมจากไปสู่ภพภูมิของเธอ

แล้ว แตแ่มเ่หมือนยงัคงไมย่อมยตุคิวามแค้นระหวา่งกนั ความร้ายกาจของแมเ่หมือนเป็นสาเหตใุห้

เร่ืองของแม่นาคกลายเป็นเร่ืองตํานานความดุร้ายน่ากลวัของผีท่ีจ้องจะมาเอาชีวิตทุกคนดงัท่ีมี

การเล่าขานเป็นตํานานสืบตอ่กนัมา แม่เหมือนเป็นผู้บอกชาวบ้านว่าผีแม่นาคทําให้สายหยดุต้อง

กินยาตายหนีความหวาดกลวั อีกทัง้ผีแม่นาคยงัเป็นสาเหตท่ีุทําให้พ่อมากย้ายท่ีอยู่หนีหายไปจาก

ตนเน่ืองจากหวาดกลวัผีแม่นาคจะมาเอาชีวิต ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการตอกยํา้จากหลกัฐานการเล่าเร่ือง

ตํานาน แม่นาค สืบต่อกนัมาจวบจนปัจจบุนัว่า แท้จริงแล้วนัน้มนษุย์เรานัน้โหดร้ายต่อกนัและชัว่

ช้าจนนา่หวาดกลวักวา่ผีด้วยซํา้ 

 

การสร้างความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครแวดล้อมทําให้การเล่าเร่ือง 

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั มีความแปลกใหมใ่นรูปแบบท่ีไมเ่คยปรากฏมาก่อน เน่ืองจากทําให้ตวัละคร

เอกหญิงเป็นตวัละครท่ีน่าสงสาร น่าเห็นใจ มีเหตผุลในการกระทํา มิใช่เป็นผีดรุ้าย ไร้เหตผุลดงัท่ี

ปรากฏในตํานาน นกัวิจารณ์ละครสนบัสนุนความคิดดงักล่าวว่า “ชอบท่ีสร้างให้แม่นาคเป็นคน 

จนลืมไปหมดวา่เคยกลวัแมน่าคท่ีเป็นผี เป็นคนท่ีรักกนัมากจนเราไมต้่องกลวัเธออีกแล้ว” (พรพิมล 

ลิ่มเจริญ, 2552: 72-73) นอกจากนี ้ความสมเหตผุลของเร่ืองท่ีมีความไม่ลงรอยกนัของตวัละคร

เอกหญิงกับตัวละครแวดล้อมเป็นแกนของเร่ืองซึ่งได้รับการเรียงร้อยต่อเน่ืองอย่างมีความ

สอดคล้องกันตัง้แต่ต้นจนจบเร่ืองนัน้ ยงัทําให้เร่ืองของแม่นาคไม่ได้เป็นเร่ืองเหลือเช่ือ อิทธิฤทธ์ิ

ปาฏิหาริย์ของผี หากแตเ่ป็นเร่ืองท่ีมีความเป็นไปได้ นา่เช่ือถือขึน้ 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าบทบาทความเป็นลูกสะใภ้ท่ีไร้คุณสมบตัิของตวัละครเอก

หญิงนัน้นําอนัตรายมาสู่ชีวิตของตวัละครเอง ปิตาธิปไตยยืนยนัหน้าท่ีความรับผิดชอบของผู้หญิง



 205 

ในฐานะท่ีเป็นลูกสะใภ้ได้สะท้อนให้เห็นบทลงโทษลูกสะใภ้ท่ีไร้คณุสมบตัิความเป็นลูกสะใภ้ท่ีดี 

เพ่ือเป็นกระจกสะท้อนให้ผู้ ชมตระหนักถึงบทบาทหน้าท่ี ความรับผิดชอบของลูกสะใภ้ท่ีพึง

ประสงค์ 

 

3.2.3 วิญญาณรัก วิญญาณร้าย: การตายซํา้เพราะความรักลูก 

   

แม่นาคทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั เป็นตวัละคร

เอกหญิงท่ีได้รับการสร้างให้ตอกยํา้และยืนยนัอดุมการณ์ปิตาธิปไตยซึ่งมีอิทธิพลตอ่บทบาทความ

เป็นแม่ท่ีมีความรักย่ิงใหญ่ต่อลูก แม่นาคเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีมีบทบาทสําคญัในฐานะท่ีเป็น

กระจกสะท้อนให้เห็นความรักท่ีปราศจากเง่ือนไขของแม่ซึ่งไม่ว่าแม่หรือลูกจะมีชีวิตหรือไม่ก็ตาม 

ความรักของแมย่อ่มเป็นนิรันดร์ ไมมี่วนัเส่ือมคลายตามไปด้วย ดงัได้กล่าวแล้วว่าความรักในฐานะ

ท่ีเป็นแม่เป็นความรักท่ีได้รับการประกอบสร้างจากสังคมให้เช่ือกันโดยทั่วไปว่าเป็นสิ่งท่ีเป็น

ธรรมชาติ เป็นสญัชาตญาณ และฝังรากหยัง่ลึกอยู่ในจิตวิญญาณของแม่ทุกคน จุดร่วมประการ

หนึง่ของละครทัง้สองเร่ือง คือ บทละครใช้ความรักลกูของตวัละครเอกหญิงเป็นจดุเปล่ียนลกัษณะ

นิสัยและพฤติกรรมของตวัละครแบบหน้ามือเป็นหลงัมือ จากการเป็นผู้ ถูกกระทําจนกลายเป็น

ฆาตกรในท่ีสุด อย่างไรก็ดี การสร้างความเปล่ียนแปลงในลักษณะนิสัยของตวัละครเอกหญิง

ดงักล่าวยังคงสามารถทําให้ตัวละครมีความน่าเช่ือถือ สมเหตุผลได้เน่ืองจากพัฒนาการทาง

ลกัษณะนิสยัและการกระทําของตวัละครเอกสอดคล้องกบัความเช่ือเร่ืองความรักย่ิงใหญ่ของแม่ท่ี

มีต่อลูก จึงสามารถทําให้ผู้ ชมเกิดกระบวนการเปรียบเทียบตนเองกับตวัละครเอกหญิงจนเกิด

ความเข้าใจและเกิดอารมณ์ร่วมได้ทนัทีถึงใจของแม่ท่ีรักลกู ต้องการปกป้องลกูจนเป็นพลงัสําคญั

ท่ีก่อให้เกิดการกระทําท่ีตามมา ผู้ชมสามารถสมัผสัหวัใจรักลกูของตวัละครเอกหญิงแล้วเข้าใจได้

ทนัทีวา่เพราะเหตใุดแมน่าคจงึกลายเป็นผีดรุ้ายจนเป็นท่ีร่ําลือ ด้วยเหตนีุผู้้ชมจึงสามารถเกิดความ

เข้าใจและเห็นใจแมน่าคได้อยา่งง่ายดาย  

 

ดังได้กล่าวแล้วว่าละครทัง้สองเร่ืองได้กําหนดให้ในช่วงเร่ิมต้นเร่ืองนัน้แม่นาคแสดง

บคุลิกลกัษณะของความเป็นคนอ่อนโยน ยอมคน ยอมถกูชาวบ้านรังแกโดยไม่โต้ตอบ ทว่าทนัทีท่ี

เกิดเหตกุารณ์ร้ายแรงส่งผลร้ายตอ่ลกูของแม่นาคโดยตรง บคุลิกลกัษณะของแม่นาคก็เปล่ียนไป

ฉับพลนัทนัที โดยใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั นัน้ เลือกนําเสนอฉากหลงัจากแม่นาคตาย

ทัง้กลม อาจารย์คง หมอผี ซึง่ต้องการนําลกูในท้องของแม่นาคไปทําลกูกรอกไว้รับใช้ได้ลอบไปขดุ

ศพและผา่ท้องแมน่าคออกมา แม้แมน่าคจะวิงวอนเพียงใดอาจารย์คงก็ไม่สนใจ ในท่ีสดุ ผีแม่นาค
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จึงต้องปกป้องลูกด้วยการทําร้ายอาจารย์คง ทัง้นี ้ละครได้เลือกให้การกระทําของอาจารย์คงเป็น

การกระทําสําคญัเน่ืองจากเป็นการปลกุผีแม่นาคให้ฟืน้คืนชีพและมีอิทธิฤทธ์ิขึน้ หลงัจากนัน้ ผีแม่

นาคก็อาละวาดหลอกหลอนชาวบ้านไปทัว่ ส่วนใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ เลือกนําเสนอฉาก

เดียวกนัให้มีความสําคญัตอ่เร่ืองเน่ืองจากเป็นฉากท่ีนําเสนอการฆ่าคนเพียงครัง้แรกและครัง้เดียว

ของผีแมน่าค เหตกุารณ์ดงักล่าวเกิดขึน้หลงัจากพ่อมากปฏิเสธไม่เช่ือแม่เหมือนว่าแม่นาคตายทัง้

กลม แม่เหมือนจึงจ้างหมอผีมาทําพิธีสะกดวิญญาณแม่นาคเพ่ือไม่ให้ผีแม่นาคมายุ่งเก่ียวกบัพ่อ

มากอีก หมอผีได้ขดุศพแมน่าคและควกัลกูในท้องออกมาเพ่ือจบัแม่กบัลกูแยกจากกนั ผีแม่นาคจึง

แสดงความโกรธแค้น สําแดงอิทธิฤทธ์ิจนทําให้หมอผีหวัใจวายตาย อนึ่ง ละครทัง้สองเร่ืองใช้กลวิธี

การขับเน้นเหตุการณ์สําคัญในเร่ืองซึ่งเป็นจุดเปล่ียนลักษณะนิสัยและพฤติกรรมของแม่นาค

ดงักล่าวด้วยการใช้บทเพลงขยายอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเอกหญิงจากการวิงวอนร้องขอ

ความเมตตาจากหมอผีไปเป็นความโกรธแค้นไล่ล่าเอาชีวิต ละครทัง้สองเร่ืองยังใช้เทคนิคแสง 

เสียง การปล่อยควนั เพ่ือเพิ่มบรรยากาศความน่าสะพรึงกลวัให้กบัการดําเนินเร่ือง และเพ่ือเน้น

ความสําคญัของเหตกุารณ์ดงักลา่วท่ีมีตอ่เร่ืองอีกด้วย ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

 อาจารย์คงควกัลูกแม่นาคออกมาจากท้องศพแม่นาค เห็นรกเด็กยงัติดอยู่เป็นสายยาว แม่นาค

ร้องไหที้เ่ห็นลูกตวัเองถูกกระชากออกมาอย่างโหดเหีย้ม 

แม่นาค  ไยจงึต้องทําทารุณโหดร้ายกนัอยา่งนี ้

อาจารย์คง โธ่นงัผี ทําสําออยกไูมฟั่ง ดใูห้ดีน่ีลกูมงึ ตอ่ไปนีก้คืูอเจ้าของ   

แม่นาค  ขอ ลกูของฉนัคืนมา ได้ไหม ขออ้อนวอน    

 

แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 6 หน้า 18 

 

การเน้นความโหดเหีย้มของอาจารย์คงย่ิงเป็นการเพิ่มแรงขับให้แม่นาคมีความ

เปล่ียนแปลงในลกัษณะนิสยัจากความเป็นคนอ่อนโยนให้กลายเป็นแม่ผู้พร้อมจะปกป้องลกูด้วย

ชีวิตของตน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั นําเสนอฉากดงักล่าวให้เป็นจดุเปล่ียนของแม่นาคซึ่ง

คงท่ีต่อไปตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองในช่วงต่อมา ความน่ากลวัของผีแม่นาคท่ีฝังใจชาวบ้านย่าน

พระโขนงในเวลาตอ่มานัน้เกิดจากเสียงเพลงกล่อมลกูท่ีโหยหวนเยือกเย็นของผีแม่นาคท่ีอุ้มลกูมา

รอการกลบัมาของพ่อมาก เสียงกล่อมลูกท่ีดงัไปทัว่คุ้ งนํา้เป็นท่ีมาของคําร่ําลือของชาวบ้านเร่ือง

ความเฮีย้นของผีแม่นาค และนบัจากนัน้ ผีแม่นาคก็เร่ิมลงมือฆ่าชาวบ้านท่ีขดัขวางการอยู่ร่วมกนั
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ของเธอกบัพอ่มาก สว่นการสร้างแมน่าคใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ ดงัได้กล่าวแล้วในบทท่ีสอง

ว่าละครมีจุดมุ่งหมายจะขบัเน้นการสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงให้มีเหตุผล สมจริง

ตามแบบมนุษย์ บุคลิกลกัษณะนิสยัของแม่นาคก่อนเกิดเหตกุารณ์หมอผีทําร้ายลกูกับในขณะท่ี

เกิดเหตกุารณ์ดงักลา่วจงึเป็นคนละคนกนัอย่างสิน้เชิง ทัง้นี ้หลงัจากเหตกุารณ์ดงักล่าวผ่านพ้นไป 

ผีแม่นาคก็กลับเป็นแม่นาคคนเดิมท่ีอ่อนโยน คิดถึงจิตใจผู้ อ่ืนมากกว่าตนเอง ดังตัวอย่างการ

นําเสนอด้วยบทเพลงยืนยนัความรักลกูของผีแมน่าคในเหตกุารณ์ตอ่ไปนี ้

  

หมอผี กจูะเอาเคียวเก่ียวข้าวสบัลง 

ควกัลกูในท้อง…มงึจงออกมา 

[…]   

(นาคอุม้ลูกปรากฏกายข้ึน เนือ้ตวัเต็มไปดว้ยเลือดจากการถูกอาคมหมอผี) 

นาค ทําร้ายตวัข้า…ไมว่า่กระไร 

ใครอยา่ทําร้ายลกูข้า 

หมอผี อยา่ อีนาค อยา่ 

นาค ใครจะฆา่ลกูข้า ข้าไมย่อม ! 

 

แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 4 ฉาก 5 หน้า 70 

 

การนําเสนอความรักของแม่ด้วยการใช้บทเพลงและการใช้เทคนิคพิเศษเพ่ือขบัเน้นความ

ย่ิงใหญ่ของความรักในฐานะท่ีเป็นแมท่ัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิว

สิคลั ดังตัวอย่างข้างต้นนัน้ มีผลทําให้ความรักของแม่ซึ่งเช่ือกันว่าเป็นสัญชาตญาณหนึ่งของ

สิ่งมีชีวิตทัง้หลายได้รับการขับเน้นให้เห็นชัดเจนขึน้มาก โดยเฉพาะทางเลือกของละครให้การ

ปกป้องลูกเป็นจดุเปล่ียนพฤติกรรมของแม่นาคดงักล่าวแล้วย่ิงเป็นการยืนยนัให้เห็นความสําคญั

ของลกูตอ่แม ่ 

 

การเลือกสร้างให้แมน่าคกลายเป็นผีดรุ้ายหลงัจากท่ีตวัละครได้ตอ่สู้ เพ่ือปกป้องลกูนัน้เป็น

ประเด็นท่ีน่าสนใจอย่างย่ิง ดงัได้กล่าวแล้วว่าละครทัง้สองเร่ืองได้นําเสนอให้เห็นการกระทําท่ีผิด

จารีตประเพณีของแม่นาคซึ่งหนีตามพ่อมากมาใช้ชีวิตด้วยกนั ความผิดของแม่นาคทําให้ตวัละคร

ได้รับการลงโทษจากสงัคมด้วยการมีชีวิตโดดเด่ียวไม่มีความสมัพนัธ์กับตวัละครอ่ืนนอกจากพ่อ
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มาก จนเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้แม่นาคถึงแก่ความตายในท่ีสดุ การเสียชีวิตจากการคลอดลกูของ

แม่นาคนบัเป็นการตายครัง้แรกของตวัละครเอกหญิงซึ่งตายเพราะการทําผิดจนถกูกีดกันออกไป

จากวงสงัคม สถานภาพความเป็นผีของแม่นาคย่ิงยืนยนัให้เห็นบทลงโทษตวัละครเอกหญิงท่ีทํา

ผิดจารีตประเพณีของสงัคมจนถูกกีดกันออกไปจากชนหมู่มาก ความเป็นผีเป็นเคร่ืองยืนยนัการ

ไม่ได้รับการยอมรับของตวัละครเอกหญิง และย่ิงเป็นการขบัเน้นอํานาจของตวัละครซึ่งในขณะท่ี

เป็นคนนัน้ ตัวละครไม่สามารถมีอํานาจดังกล่าวได้ ย่ิงไปกว่านัน้ หลังจากความตายครัง้แรก

ดงักล่าว ตวัละครเอกหญิงได้ “ตาย” ไปจากสังคมเป็นครัง้ท่ีสองหลังจากท่ีตวัละครได้ต่อสู้ เพ่ือ

ปกป้องลูกจากการถูกหมอผีทําร้าย การทําผิดซํา้ของตัวละครเอกหญิงท่ีเปล่ียนนิสัยและการ

กระทําจากการเป็นคนออ่นโยนเป็นผีเหีย้มโหดดรุ้ายเป็นประเดน็ท่ีทําให้ตวัละครได้รับการประนาม

และกลายเป็นตํานานเลา่ขานถึงความเป็นผีร้ายทัง้ๆ ท่ีโดยทัว่ไปแล้วนัน้ความรักของแม่เป็นสิ่งท่ีไม่

เคยมีใครตัง้คําถาม ทว่าชาวบ้านย่านพระโขนงกลบัไม่มีใครเห็นใจหวัอกของผีแม่นาคท่ีแสดง

ความรักและต้องการปกป้องลกูให้พ้นจากอนัตราย ชาวบ้านตา่งพากนัหวาดกลวัและรังเกียจผีแม่

นาคกับลูกเพราะทัง้สองมีสถานภาพเป็นผี ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคัล นัน้ สภาพท่ี

แตกต่างกันของคนกับผีได้รับการขบัเน้นให้เด่นชดัจนกลบความละเอียดอ่อนในหวัใจของความ

เป็นแม ่เน่ืองจากจดุประสงค์ของละครท่ีต้องการเน้นจดุเดน่เร่ืองความน่าสะพรึงกลวัของผีแม่นาค

ตามท่ีปรากฏในตํานานให้กบัผู้ชมดงักลา่วแล้ว สว่นใน แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ ความรักลกูของ

แม่นาคได้รับการขับเน้นให้เป็นจุดเด่นของเร่ืองมากกว่าความน่ากลัวของผี ด้วยการใช้เพลง

นําเสนอฉากสะเทือนใจฉากหนึ่งในเร่ืองให้ผีแม่นาคเตรียมตวัให้ลูกเพ่ือพร้อมรับการกลบัมาบ้าน

ของพอ่มาก ลกูของแมน่าคในสายตาผู้ชมมีสภาพเป็นสิ่งไม่มีชีวิต ไม่มีปฏิกิริยาโต้ตอบ แตแ่ม่นาค

ให้การดแูลทะนถุนอมลกูของเธอราวกบัเดก็น้อยเป็นทารกนา่รักมีชีวิตชีวา ดงัตวัอย่างจากบทเพลง

ตอ่ไปนี ้

 

นาค อยา่โหยกเหยกโยเยงอแงนะ 

เด๋ียวแมจ่ะแตง่ตวัใหมใ่ห้หนเูอ่ียมออ่ง 

จะเอาแป้งขมิน้ดนิสอพอง 

ทาให้ผิวเจ้าผดุผอ่งละอองนวล 

 

เพลงลกูจา๋พอ่เจ้าจะกลบัมาในคืนนี ้แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องก์ 4 ฉาก 2 หน้า 62 
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สถานภาพความเป็นผีของตวัละครเอกหญิงทัง้ใน แม่นาคพระโขนง เดอะ  มิวสิคลั และ 

แม่นาค เดอะ มิวสิคัล นอกจากจะยืนยันบทลงโทษตัวละครเอกหญิงดังกล่าวแล้ว ยังมี

ความสําคญัในแง่ท่ียืนยนัอิทธิพลปิตาธิปไตยในการสร้างความรักของแม่ให้ตวัละครเอกหญิงได้

ชดัเจนขึน้ ละครทัง้สองเร่ืองร่วมกนัยืนยนัวา่ไมว่า่แมจ่ะอยูใ่นสถานภาพใดก็ตาม ความรักของแม่ก็

ไม่มีวันตาย ความเป็นผีไม่สามารถขวางกัน้หัวใจรักในฐานะท่ีเป็นแม่ได้ ความรักของแม่ท่ีได้

สะท้อนผ่านละครทัง้สองเร่ืองนบัเป็นความรักย่ิงใหญ่ เป็นแรงจงูใจและแรงผลกัดนัสําคญัให้แม่

สามารถทําทกุสิ่งได้เพ่ือลกู อยา่งไรก็ดี ละครทัง้สองเร่ืองได้ร่วมกนัให้ความสําคญักบัการสนบัสนนุ

ให้สมาชิกในสังคมมีชีวิตอยู่ในกรอบท่ีสงัคมได้กําหนดให้ การฝ่าฝืนทําผิดจนกลายเป็นคนนอก

กรอบเป็นสิ่งท่ีไม่ได้รับการยอมรับ และกลายเป็นความผิด เป็นความชัว่ร้ายติดตวัท่ีแม้ความตาย

ยงัไมส่ามารถลบความผิดบาปนัน้ให้เลือนหายไปได้ 

 

3.2.4 แม่นาค: ชะตากรรมสตรีท่ีฝ่าฝืนขนบ 

 

ทางเลือกในการตอกยํา้และยืนยนัความสําคญัของอุดมการณ์ปิตาธิปไตยท่ีมีอิทธิพลต่อ

การสร้างบทบาทของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นลกูสาว ลูกสะใภ้ และแม่ ดงัท่ีปรากฏทัง้ใน 

แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั นัน้ทําให้ละครทัง้สองเร่ืองตา่งนําการ

กระทําของตวัละครเอกหญิงท่ีขดัขืนปิตาธิปไตยมานําเสนอให้เห็นบทลงโทษร้ายแรง นบัตัง้แตก่าร

นําเสนอชีวิตท่ีโดดเด่ียวไร้ความสขุของตวัละครเอกหญิงขณะท่ียงัมีชีวิต และบทลงโทษร้ายแรงจน

ทําให้ตวัละครถึงแก่ชีวิต ไปจนถึงการลงโทษหลงัจากท่ีตวัละครเสียชีวิตแล้ว จึงสามารถกล่าวได้ว่า

การตอกยํา้ความผิดของตวัละครเอกหญิงท่ีฝ่าฝืนปิตาธิปไตยได้รับการขับเน้นอยู่ตลอดทัง้การ

ดําเนินเร่ือง เพ่ือตอกยํา้และยืนยนัความสําคญัของปิตาธิปไตยตอ่บทบาทสําคญัในชีวิตของผู้หญิง

ในชว่งตา่งๆ ของชีวิต 

 

ในบทบาทของความเป็นลูกสาว ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่นาค เดอะ 

มิวสิคลั ตา่งนําเสนอการกระทําของตวัละครเอกหญิงท่ีขดัตอ่การปลกูฝังจากปิตาธิปไตย ตวัละคร

เอกหญิงมีการกระทําท่ีสะท้อนให้เห็นความไม่เช่ือฟังและอกตญั�ตูอ่พ่อแม่ บทลงโทษท่ีตวัละคร

เอกหญิงได้รับจึงเป็นการถกูกีดกันออกไปจากสงัคม และพฒันาเป็นผลร้ายแรงจนถึงแก่ชีวิตของ

ตวัละครในท่ีสดุ ทัง้นี ้การนําเสนอของ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ตอกยํา้เพ่ือยืนยนัอดุมการณ์ปิตาธิป

ไตยได้ชดัเจนกวา่การนําเสนอของ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั ในแง่ท่ีสามารถผกูเร่ืองและการ
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กระทําของตวัละครเอกหญิงให้เป็นเหตเุป็นผลแก่กันจนเห็นได้ชดัเจนจนถึงบทลงโทษท่ีตวัละคร

เอกหญิงได้รับจากการไมส่ามารถปฏิบตัตินให้อยูใ่นกรอบของความเป็นลกูสาวท่ีดีได้  

 

ส่วนในบทบาทความเป็นลูกสะใภ้นัน้ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั ยืนยันบทบาทหน้าท่ีของ

ลูกสะใภ้ท่ีพึงประสงค์แก่ผู้ ชมด้วยการกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงเป็นลูกสะใภ้ท่ีขาดคณุสมบตัิ

ตามท่ีสงัคมได้กําหนดไว้ ดงัได้กล่าวแล้วว่าละครมีจุดมุ่งหมายท่ีจะขับเน้นความรักระหว่างเพศ

ของตวัละครเอกหญิงชายเป็นสําคญั ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัแม่สามีจึงได้รับการ

นําเสนอในฐานะท่ีเป็นอุปสรรคสําคญัต่อความรักของตวัละคร ด้วยเหตุท่ีความสัมพันธ์ของตวั

ละครเอกหญิงกบัแมส่ามีมิได้มีรากฐานมาจากความรักความนบัถือ หากแตค่วามรักท่ีตวัละครเอก

หญิงมีตอ่ตวัละครเอกชายได้รับการเลือกเฟ้นให้เป็นพลงัผลกัดนัให้ตวัละครเอกหญิงทําหน้าท่ีของ

ลกูสะใภ้และภรรยาท่ีดี พยายามปรับเปล่ียนตนเองเพ่ือบํารุงความสุขและอํานวยประโยชน์ให้แก่

สามี มิใช่เป็นการกระทําเพ่ือแสดงความรักนบัถือแม่สามี ละครจึงนําเสนอบทลงโทษท่ีร้ายแรง

จนถึงแก่ชีวิตของตวัละครเอกหญิงซึ่งขาดคณุสมบตัิความเป็นลกูสะใภ้ ย่ิงไปกว่านัน้ ละครยงัขบั

เน้นให้เห็นประจกัษ์ว่าความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงท่ีไม่ลงรอยกบัแม่สามีเป็นสาเหตสํุาคญั

ท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงเส่ือมเสียช่ือเสียงตราบจนปัจจบุนั  

 

สําหรับในบทบาทของความเป็นแม่นัน้ แม้ทัง้ แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิคลั และ แม่

นาค เดอะ มิวสิคลั ตา่งร่วมกนัตอกยํา้และยืนยนัความย่ิงใหญ่และความศกัดิ์สิทธ์ิของความรักใน

ฐานะท่ีเป็นแม่ เน่ืองจากการนําเสนอตวัละครเอกหญิงในสถานภาพผีเป็นการขับเน้นความรักท่ี

สงูส่งไร้ขีดจํากดัของแม่ ทว่าละครทัง้สองเร่ืองยงัคงยืนยนัความผิดของตวัละครเอกหญิงผู้ขดัขืน

ปิตาธิปไตยมาชัว่ชีวิตด้วยการเลือกให้จุดเปล่ียนนิสยัของตวัละครจากความเป็นคนอ่อนโยนมา

เป็นความเหีย้มโหดมีสาเหตมุาจากความรักท่ีมีต่อลูก ความผิดของตวัละครเอกหญิงท่ีต่อกรกับ

ปิตาธิปไตยมาตัง้แตเ่ร่ิมแรกได้รับการยืนยนัให้เห็นประจกัษ์เม่ือละครได้นําเสนอว่าการแสดงความ

รักลูกของตวัละครเอกหญิงยงัไม่มีนํา้หนกัเพียงพอตอ่การเปล่ียนแปลงนิสยัของตวัละครได้แม้จะ

เป็นการกระทําเพ่ือปกป้องลูกก็ตาม ทัง้นี  ้เ พ่ือการยืนยันในภาพรวมให้ผู้ หญิงตระหนักถึง

ความสําคญัของการดํารงชีวิตอยู่ในกรอบความถกูต้องเหมาะสมตามท่ีสงัคมได้กําหนดไว้ให้โดย

ไม่ดา่งพร้อย เน่ืองจากชีวิตท่ีก้าวพลาดออกไปจากกรอบความถูกต้องนัน้เป็นชีวิตท่ีไร้คา่และไม่มี

โอกาสแก้ตวัใหมไ่ด้เลย 
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3.3 อังศุมาลิน ใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล 

 

การนําเสนอเร่ืองราวความรักระหว่างสงครามของตวัละครเอกหญิงชายในนวนิยาย คู่

กรรม มีโครงเร่ืองหลกัอยูท่ี่ความรักต้องห้ามขององัศมุาลินกบัโกโบริ ตวัละครเอกหญิงสาวชาวไทย

กับตัวละครเอกชายนายทหารหนุ่มชาวญ่ีปุ่ นซึ่งเป็นฝ่ายตรงข้ามกันในสงครามโลกครัง้ท่ีสอง 

ความเป็นคูต่รงข้ามในสงครามซึ่งมีความขดัแย้งทางเชือ้ชาติเป็นอุปสรรคสําคญัท่ีทําให้ความรัก

ของตวัละครเอกไม่ราบร่ืนจนในท่ีสดุเร่ืองราวก็จบลงด้วยความตายของตวัละครเอกชาย คงเหลือ

โศกนาฏกรรมความรักตราไว้ในความประทบัใจของผู้อ่าน นบัได้ว่า คู่กรรม เป็นวรรณกรรมท่ีมีผู้

หยิบยกนํามาสร้างสรรค์เป็นส่ืออ่ืนทัง้ภาพยนตร์และละครโทรทัศน์บ่อยครัง้ท่ีสุดในบรรดา

วรรณกรรมท่ีได้รับการหยิบยกมาถ่ายทอดเป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีใช้ในการศกึษานี ้ อย่างไร

ก็ดี การนํา คู่กรรม มาถ่ายทอดในรูปแบบของละครเพลงไทยร่วมสมยัในครัง้นีน้บัได้วา่เป็นครัง้แรก 

 

โครงเร่ืองหลกัของ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เป็นเร่ืองความขดัแย้งของความรักตา่งเชือ้ชาติ

และวฒันธรรมในชว่งสงครามโลกครัง้ท่ีสองของตวัละครเอกหญิงชายซึ่งเป็นคูต่รงข้ามในสงคราม 

ส่วนโครงเร่ืองรองเป็นเร่ืองเก่ียวกบัครอบครัวขององัศมุาลินซึ่งอาศยัอยู่ลําพงัเฉพาะผู้หญิงคือแม่

อร ยาย และองัศมุาลิน เน่ืองจากหลวงชลาสินธุราช พ่อขององัศมุาลินมีครอบครัวใหม่ แม่อรและ

ยายจึงต้องดิน้รนทํางานหนกัเพ่ือเลีย้งดอูงัศมุาลิน เม่ือเติบโตขึน้องัศมุาลินจึงต้องรับผิดชอบเป็น

หัวหน้าครอบครัว โครงเร่ืองรองของ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั มีความสําคญัต่อเร่ืองเป็นอย่างย่ิง

เน่ืองจากส่งผลต่อการสร้างลักษณะนิสัยของอังศุมาลินให้เป็นผู้ หญิงแข็งแกร่ง เช่ือมั่น พึ่งพา

ตนเอง ทําให้องัศมุาลินมีบคุลิกภาพแข็งนอกออ่นใน แม้จะรู้สกึตวัวา่หลงรักโกโบริ ทว่าองัศมุาลินก็

มีทิฐิ ไมย่อมรับและพยายามปิดบงัความรู้สึกของตน ตลอดทัง้เร่ืองผู้ชมสามารถเห็นชดัเจนว่าการ

กระทําขององัศมุาลินตรงกนัข้ามกบัความรู้สกึท่ีแท้จริง และนําไปสูโ่ศกนาฏกรรมในท่ีสดุ 

 

ความโดดเดน่ประการสําคญัท่ีสดุของการนําเสนอ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั อยู่ท่ีการเลือกให้

เร่ืองราวความรักซึ่งอยู่ตัง้บนรากฐานความขัดแย้งของตัวละครเอกดําเนินควบคู่กันไปกับเร่ือง

สงครามซึ่งตวัละครเอกยืนอยู่กันคนละฝ่าย เพ่ือขับเน้นความขดัแย้งท่ีเป็นอุปสรรคความรักให้

เข้มข้นชวนตดิตามย่ิงขึน้ ดงัจะได้กลา่วถึงความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกทัง้เร่ืองความรักและ

เร่ืองสงครามในบทท่ีส่ีตอ่ไป สําหรับในบทนี ้ผู้ วิจยัจะได้กล่าวถึงบทบาทความเป็นลกูสาวของตวั

ละครเอกหญิงและความรักท่ีตวัละครมีตอ่บพุการีซึ่งมีความสําคญัตอ่การสร้างตวัละครเป็นอย่าง

ย่ิงดงักลา่วข้างต้น การศกึษาพบวา่ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยืนยนัชดัเจนว่าการอบรมเลีย้งดลูกูสาว 



 212 

ความสมัพนัธ์ของพอ่แม ่ตลอดจนสภาพแวดล้อมของครอบครัวเป็นปัจจยัสําคญัท่ีส่งผลตอ่การก่อ

ร่างสร้างนิสยัและพฤตกิรรมของผู้หญิงในอนาคต ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

3.3.1 ลูกสาวกับปฏิบัตกิารทางอาํนาจของพ่อ 

 

การใช้กรอบแนวคิดปิตาธิปไตยในการพิจารณาการสร้างความรักในฐานะท่ีเป็นลูกสาว

ของตวัละครเอกหญิงใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั พบว่า องัศมุาลินเป็นตวัละครท่ีได้รับการสร้างขึน้

เพ่ือยืนยนัความสําคญัของปิตาธิปไตยต่อบทบาทความเป็นลูกสาวท่ีได้รับการยอมรับ ละครได้

สะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ยึดมัน่ในการดําเนินชีวิตให้อยู่ในกรอบการอบรมสัง่สอน

ของครอบครัวหรืออีกนยัหนึ่งคือการยึดมัน่กบัการอบรมบม่เพาะของปิตาธิปไตยเป็นอย่างย่ิง โดย

ละครได้กําหนดให้ตวัละครหญิง ได้แก่ แม่และยายของตวัละครเป็นผู้ปลูกฝังขดัเกลาความคิด 

ความประพฤติของตัวละครเอกหญิงให้ตัง้มั่นอยู่ในกรอบความถูกต้องเหมาะสมตามท่ีสังคม

กําหนดและให้การยอมรับ นอกจากนี ้ละครยงัเลือกนําเสนอคณุธรรมท่ีสําคญัอีกประการหนึ่งของ

ความเป็นลกูสาว ได้แก่ ความกตญั�ู ผ่านการเลือกให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ยึดมัน่ในการแสดง

ความกตญั�ตูอ่พอ่ทัง้ๆ ท่ีตวัละครแทบไมเ่คยมีโอกาสได้ใกล้ชิดพอ่เลย  

 

เม่ือพิจารณาชีวิตท่ีอยู่ในกรอบความเป็นลูกสาวท่ีดีของอังศุมาลินกลับพบว่าบทบาท

ความเป็นลกูสาวท่ีเช่ือฟังและมีความกตญั�ตูอ่บพุการีนัน้ส่งผลลพัธ์สําคญัให้ตวัละครเอกหญิงมี

ความขดัแย้งในตวัตนและจําต้องซ่อนเร้นความปรารถนาท่ีแท้จริงของตนจนขาดความสุขในชีวิต 

โดยในแง่ของการสร้างตวัละครนัน้ การยึดมัน่ในการอบรมของแม่เป็นหลกัชยันําชีวิตนัน้เป็นปัจจยั

สําคญัท่ีสดุท่ีสง่ผลให้ตวัละครเอกหญิงมีความซบัซ้อนในลกัษณะนิสยัเน่ืองจากทําให้ตวัละครเป็น

ผู้ มีความปรารถนาสองประการท่ีขดัแย้งกนั ความปรารถนาประการแรกมีท่ีมาจากการอบรมของ

แม่ ได้แก่ การกระทําท่ียึดมั่นในความถูกต้อง สมบูรณ์แบบ ความปรารถนาประการท่ีสองเป็น

ความปรารถนาในส่วนลึกของตัวละครเอง ได้แก่ การโหยหาความรักจากชายคนรัก ความ

ปรารถนาสองประการในชีวิตสง่ผลให้ตวัละครเอกหญิงมีความขดัแย้งภายในท่ีตอ่สู้กนัอย่างรุนแรง 

ไม่สามารถประนีประนอมได้ จนทําให้ตวัละครขาดความสุขในชีวิต ซึ่งจะได้กล่าวถึงประเด็นนี ้

ตอ่ไปในบทท่ีส่ี 

 

สําหรับในบทนี ้ผู้ วิจยัจะกล่าวถึงเฉพาะความปรารถนาประการแรกของตวัละครเอกหญิง

เน่ืองจากการเป็นผู้ยึดมัน่ให้ความสําคญักบัความถูกต้องของตวัละครมีพืน้ฐานมาตัง้แตค่รัง้ท่ีตวั
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ละครยงัมีบทบาทเป็นลกูสาว การพิจารณาความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัพ่อแม่ ตลอดจน

ความสัมพันธ์ของพ่อและแม่ตัวละครเอกหญิง ทําให้เข้าใจชีวิตท่ีไม่สามารถเลือกทําตามใจ

ปรารถนาของตวัละครเอกหญิง และตระหนกัถึงการยอมละเลยความปรารถนาท่ีแท้จริงของตวั

ละครเอกหญิงจนทําให้ความเป็นตวัตนเลือนหายไป คงเหลือไว้แต่ความเป็นลูกสาวผู้ มีความ

ประพฤติงดงามตามครรลองท่ีสงัคมให้การยอมรับ โดยในท่ีนี ้ละครให้ความสําคญักับคณุสมบตัิ

ของความเป็นลกูสาวท่ีเช่ือฟังคําสัง่สอนของแม ่และการแสดงความกตญั�ตูอ่พ่อของตวัละครเอก

หญิงเป็นสําคญั ดงัจะได้กลา่วในรายละเอียดตอ่ไป 

 

ในด้านการสร้างคณุสมบตัขิองลกูสาวท่ีเช่ือฟังคําสัง่สอนนัน้ ละครเลือกสร้างให้ครอบครัว

โดยเฉพาะแม่และยายเป็นตวัละครท่ีทําหน้าท่ีอบรมบ่มเพาะปลูกฝังการใช้ชีวิตตามแนวทางท่ี

ได้รับการยอมรับวา่เป็นความถกูต้องเหมาะสมให้ตวัละครเอกหญิง การใช้ตวัละครหญิงด้วยกนัทํา

หน้าท่ีดงักล่าวย่ิงเป็นการพรางให้ความถูกต้องเหมาะสมตามท่ีปิตาธิปไตยกําหนดให้เป็นเร่ือง

ธรรมชาติ เป็นวิถีของความเป็นผู้หญิงท่ีสืบสานกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น การสร้างบทบาทความเป็นลูก

สาวผู้ยึดมัน่ในคําสัง่สอนให้ตวัละครเอกหญิงนัน้จึงนับเป็นการวางรากฐานความคิดความเช่ือท่ี

เป็นแก่นแกนของตวัละครอย่างแท้จริง เน่ืองจากความเช่ือในการกระทําท่ีถูกต้องตามท่ีสงัคมให้

การยอมรับกลายเป็นแรงจูงใจท่ีสําคญัของการกระทําของตวัละครเอกหญิงตลอดทัง้เร่ือง ทัง้นี ้

การนําเสนอให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ยึดมัน่ในคําอบรมสัง่สอนของแม่นัน้มีความสมัพนัธ์กับการ

สร้างภมูิหลงัความสมัพนัธ์ของแม่อรกบัหลวงชลาสินธุราช แม้ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั จะมิได้สร้าง

เหตกุารณ์ในอดีตซึง่เป็นการนําเสนอภูมิหลงัในครอบครัวของตวัละครเอกหญิงให้ปรากฏเป็นภาพ

เหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้จริงต่อหน้าผู้ ชม ทว่าทางเลือกในการนําเสนอความสัมพันธ์ท่ีร้าวฉานใน

ครอบครัวของตวัละครเอกหญิงผ่านการใช้บทเพลงสะท้อนความในใจของแม่อรซึ่งมีบาดแผลจาก

การเป็นผู้ถกูทอดทิง้ก็เพียงพอท่ีจะทําให้ผู้ชมเข้าใจความเป็นมาของครอบครัว ตลอดจนปมสําคญั

ในชีวิตของตวัละครเอกหญิงได้ว่ามีสาเหตุมาจากความขดัแย้งระหว่างแม่กับพ่อ ความแตกร้าว

ของพ่อแม่เป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้แม่อรและยายตัง้ใจอบรมองัศมุาลินอย่างเข้มงวดเพ่ือปัน้แต่ง

ให้องัศมุาลินเตบิโตขึน้เป็นผู้หญิงท่ีมีความประพฤติถกูต้องสมบรูณ์แบบ เพ่ือไม่ให้ผู้ อ่ืนโดยเฉพาะ

หลวงชลาสินธุราชและครอบครัวใหม่ดถูกูได้ ฐานะทางสงัคม เศรษฐกิจ และความด้อยการศกึษา

ของครอบครัวเป็นปมสําคญัท่ีทําให้แม่อรและยายดิน้รนให้การศึกษาแก่องัศมุาลินเพ่ือเอือ้ให้องัศุ

มาลินได้รับโอกาสท่ีดีขึน้ในชีวิต ตวัละครเอกหญิงจงึเตบิโตขึน้ด้วยสํานึกท่ีให้ความสําคญักบัการมี

ความประพฤตติามแนวทางท่ีสงัคมกําหนดให้และให้การยอมรับว่าเป็นความถกูต้องเหมาะสมจน
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ไม่อาจทําใจให้ยอมรับการกระทําหรือความคิดท่ีออกนอกกรอบ ไม่เป็นท่ียอมรับจากสังคมได้ 

อย่างไรก็ดี ผู้ วิจยัเห็นว่าแรงขบัท่ีสําคญัประการหนึ่งของแม่และยายในการอบรมองัศมุาลินนัน้มา

จากความโกรธแค้นหลวงชลาสินธุราช พลงัดงักล่าวมีอิทธิพลเป็นอย่างย่ิงต่อการสร้างลกัษณะ

นิสยัของตวัละครเอกหญิงในแง่ท่ีช่วยสนับสนุนให้ตวัละครย่ิงมีความมุ่งมัน่แรงกล้าท่ีจะทําตาม

ความต้องการของตนโดยไมส่ามารถประนีประนอมได้ย่ิงขึน้  

 

นอกจากความสัมพันธ์ของแม่กับพ่อจะมีอิทธิพลต่อการสร้างลักษณะนิสัยท่ียึดมั่นใน

ความถูกต้องตามท่ีสังคมกําหนดและให้การยอมรับของตัวละครเอกหญิงดังกล่าวแล้ว การ

นําเสนอความสมัพนัธ์ท่ีขาดสะบัน้ของแมอ่รกบัหลวงชลาสินธุราชยงัทําให้ผู้ชมเข้าใจลกัษณะนิสยั

ขององัศมุาลินซึ่งเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีหวาดกลวัความรัก กลวัความสมัพนัธ์กบัเพศตรงข้ามจน

ทําให้ไมส่ามารถเปิดใจยอมรับความสขุในชีวิตได้เตม็ท่ี แม้แมอ่รจะมิได้อบรมองัศมุาลินโดยตรงให้

ระแวดระวงัความรัก ทว่าจากประสบการณ์ความสมัพนัธ์ของแม่อรกับหลวงชลาสินธุราชเองก็มี

นํา้หนกัเพียงพอท่ีจะทําให้องัศมุาลินไม่กล้าเปิดใจรักเพศตรงข้าม เน่ืองจากสนบัสนนุความเช่ือว่า

ความสมัพนัธ์กับเพศตรงข้ามเป็นความสมัพนัธ์ท่ีปราศจากความมัน่คงยัง่ยืน คู่กรรม เดอะ มิวสิ

คลั เลือกให้ความสําคญักับการเน้นลักษณะนิสยัท่ีหวาดกลวัความรักของตวัละครเอกหญิงเป็น

พิเศษ โดยนําเสนอลกัษณะนิสยัดงักลา่วของตวัละครเอกหญิงตัง้แตฉ่ากเปิดเร่ืองซึ่งผู้ชมได้รู้จกัตวั

ละครเป็นครัง้แรก วนสัได้มาลาองัศมุาลินเพ่ือไปศึกษาต่อท่ีองักฤษและเรียกร้องให้เธอตอบรับรัก

เขา อังศุมาลินเพียงให้คําสัญญาว่าเธอจะให้คําตอบวนัสในอีกห้าปีข้างหน้าเม่ือเขาสําเร็จ

การศึกษากลับมาบ้าน ละครกําหนดให้ในฉากต่อเน่ืองกันทันทีท่ีวนัสลับตาไป อังศุมาลินได้

ถ่ายทอดความในใจของเธอกับผู้ชมโดยตรงว่าเธอไม่อาจรับรักของวนัสได้ เพราะหวาดกลวัว่า

เง่ือนไขของเวลาและความห่างไกลจะทําให้วนสัเปล่ียนใจ นอกจากนี ้ละครยงัเลือกตอกยํา้ความ

ขาดและโหยหาความรักของตวัละครเอกหญิงด้วยการนําเสนอฉากท่ีให้อังศุมาลินบอกให้ผู้ ชม

ทราบความในใจของเธอหลงัจากได้กลบัจากไปเย่ียมหลวงชลาสินธุราชท่ีบ้านว่า เธอไม่ต้องการ

อะไรนอกจากความรักความห่วงใยจากพ่อ ทางเลือกในการขบัเน้นเหตกุารณ์ทัง้หมดดงักล่าวมี

ความสําคญัเน่ืองจากเป็นเคร่ืองยืนยนัความความขดัแย้งภายในท่ีสําคญัของตวัละครเอกหญิงซึ่ง

กลายเป็นคนท่ีทัง้ต่อต้านผลักไสและเรียกร้องโหยหาความรักในเวลาเดียวกัน ลักษณะนิสัย

ดงักล่าวส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงซึ่งเลือกแสดงตนตามบทบาทของความเป็นลูกสาวท่ีดีมีชีวิตท่ี

ต้องทนทกุข์ทรมานอยูเ่พียงลําพงัโดยไมส่ามารถเรียกร้องหรือปริปากปรับทกุข์กบัผู้ใดได้เลย  
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ภาวะท่ีตัวละครเอกหญิงตกเป็นผู้ ถูกกระทําปรากฏให้เห็นชัดเจนผ่านการเลือกให้

ความสําคญักบัการสร้างความขดัแย้งภายในของตวัละครให้เข้มข้นเป็นพิเศษ ละครซ่อนเร้นความ

ทกุข์ใจของตวัละครเอกหญิงซึ่งเม่ือดเูผินๆ แล้วพบว่าเป็นผู้ควบคมุตนเองได้ สงบน่ิงจนดเูป็นคน

แข็งกระด้าง เย็นชา อยา่งไรก็ดี แท้จริงแล้วนัน้ตวัละครเอกหญิงกลบัมีความสบัสน ว้าวุ่นใจซุกซ่อน

อยู่อย่างรุนแรง ดงัได้กล่าวแล้วว่าการต่อสู้ภายในจิตใจขององัศมุาลินมีสาเหตสํุาคญัมาจากการ

อบรมสัง่สอนของแม่อรซึ่งมีส่วนสําคญัในการหล่อหลอมความเป็นตวัตนขององัศมุาลิน มิใช่เป็น

เพียงการเลน่แง่เอาแตใ่จตนเองกบัโกโบริ ตวัละครเอกชายตามแบบตวัละครพ่อแง่แม่งอน องัศมุา

ลินจึงเป็นตวัละครท่ีมีเหตผุลในการกระทํา ละครเลือกนําเสนอภูมิหลงัของตวัละครซึ่งเป็นสาเหตุ

ของความขัดแย้งภายในใจของตัวละครเอกหญิงด้วยการเลือกรักษาเหตุการณ์ในนวนิยายท่ี

กําหนดให้ยายเป็นผู้ เตือนสติแม่อรว่าการอบรมสัง่สอนของทัง้สองเป็นสาเหตใุห้องัศมุาลินกลาย

เป็นคนแข็งกระด้าง มีทิฐิสงูไว้ และยํา้ภมูิหลงัซึง่เป็นสาเหตขุองความขดัแย้งภายในใจของตวัละคร

เอกหญิงดงักล่าวด้วยการเลือกให้แม่อรเป็นผู้สารภาพความในใจให้ผู้ชมทราบอย่างตรงไปตรงมา

ผา่นการใช้เพลง เหตกุารณ์ดงักล่าวเกิดขึน้หลงัจากท่ีองัศมุาลินได้ช่วยเหลือโกโบริซึ่งถกูตาผล ตา

บวัลอบทําร้าย แม่อรสงัเกตเห็นว่าองัศมุาลินมีความห่วงใยและเอาใจใส่โกโบริแม้ว่าองัศมุาลินไม่

สามารถเปิดเผยความรู้สึกท่ีแท้จริงออกมาได้ แม่อรเรียนรู้ในความผิดพลาดของตนซึ่งสอนให้ลูก

สาวยึดมัน่ในความคิดมากเกินไปจนไม่สามารถประนีประนอมได้ แม่อรจึงแสดงความปรารถนา

อยากย้อนเวลากลบัไปแก้ไขการอบรมสัง่สอนลกูสาวเพ่ือให้องัศมุาลินมีชีวิตท่ีมีความสขุในอนาคต 

ดงัตวัอยา่งจากบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

[…] 

แม่อร ถ้าแมย้่อนเวลากลบัมาได้ 

จะสอนให้ลกูรักมีศกัดิศ์รี 

แตอ่ยา่หย่ิงทะนงจนอวดดี 

เพราะเม่ือล้มไปแล้วจะไมมี่ใครมาเห็นใจ 

 

เพลงของแม ่คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 5 หน้า 18-19 

 

ทางเลือกในการนําเสนอของ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ดงักล่าวทําให้ตวัแม่อรมีการกระทําท่ี

ทรงพลงัมากกว่าการเลือกให้ยายเป็นผู้ เตือนสติแม่อรให้ได้คิดเช่นการนําเสนอของนวนิยาย ใน
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ขณะเดียวกนัยงัเป็นการขบัเน้นความขดัแย้งสบัสนภายในใจของแม่อรซึ่งมีทิฐิสงู ต้องการเอาชนะ

สามีเก่า เพ่ือสะท้อนให้เห็นวา่การสร้างลกัษณะนิสยัขององัศมุาลินนัน้ได้รับอิทธิพลมาจากแม่ของ

เธอเอง ทัง้นี ้ดงัได้กล่าวแล้วว่าการนําเสนอภูมิหลงัในชีวิตของของตวัละครเอกหญิงซึ่งได้รับ

อิทธิพลจากแม่นัน้สนบัสนุนการสร้างความปรารถนาสงูสดุในชีวิตของตวัละครท่ีเลือกให้องัศมุาลิ

นมีความปรารถนาสงูสุดในชีวิตสองประการท่ีขดัแย้งกันเอง ได้แก่ ความปรารถนาท่ีแท้จริง เป็น

ความปรารถนาในส่วนลึกท่ีโหยหาความรักมาเติมเต็มชีวิตให้สมบรูณ์ กบัความปรารถนาท่ีเป็นไป

ตามความต้องการของสงัคมในการปฏิบตัิตนตามครรลองความถูกต้องเหมาะสม เพ่ือแสดงให้

สงัคมโดยเฉพาะพ่อของเธอได้เห็นว่าแม่อรอบรมเลีย้งดเูธอมาเป็นอย่างดีนัน่เอง การสวมบทบาท

ลูกสาวผู้ เช่ือฟังคําสั่งสอนมีผลให้ความทุกข์ท่ีตวัละครเอกหญิงพึงมีจากการมีความขดัแย้งใน

ตวัตนสูงดงักล่าวเป็นสิ่งท่ีถูกซ่อนเร้นไว้ภายใต้ท่าทีท่ีสงบนิ่งจนทําให้ดูเหมือนเป็นคนเข้มแข็ง 

ความทกุข์ของตวัละครเอกหญิงจงึเหมือนไมเ่คยมีอยูจ่ริง 

 

ในด้านการสร้างตวัละครเอกหญิงให้มีคณุสมบตัิของความเป็นลกูสาวกตญั�นูัน้เป็นสิ่งท่ี

ละครเน้นมากกว่าในนวนิยาย สาเหตสํุาคญัของการท่ีองัศมุาลินตดัสินใจแต่งงานกับโกโบริใน คู่

กรรม นัน้นอกจากจะเป็นการแสดงความกตญั�ตู่อพ่อแล้ว องัศมุาลินยงัมีเหตผุลสําคญัคือต้อง

รักษาเกียรตขิองตนท่ีถกูชาวบ้านเข้าใจผิดวา่มีความสมัพนัธ์กบัโกโบริ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เลือก

ไม่นําเสนอเหตกุารณ์ดงักล่าว จึงส่งผลให้ความกตญั�ตู่อพ่อของตวัละครเอกหญิงได้รับการขบั

เน้นย่ิงขึน้ โดยละครนําเสนอให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงห่างเหิน ไม่ได้อยู่ร่วมกบัพ่อมาตัง้แต่เด็ก 

นอกจากนี ้ละครยงัเลือกไม่กล่าวถึงการพบกันของตวัละครเอกหญิงกับพ่อท่ีมหาวิทยาลยัดงัท่ี

ปรากฏในนวนิยาย คณุงามความดีในฐานะลูกสาวกตญั�ูของตวัละครเอกหญิงในละครจึงย่ิง

ได้รับการยืนยนัให้เดน่ชดัขึน้ นอกจากนี ้การเน้นบทบาทลกูสาวกตญั�ยูงัเป็นช่องทางท่ีใช้ในการ

หาทางออกให้ตวัละครเอกหญิงชายได้แต่งงานใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างสมเหตผุลท่ามกลางปม

ปัญหาความขดัแย้งท่ีโครงเร่ืองได้ขมวดไว้อย่างแน่นหนาจนไม่มีทางออกอ่ืน ดงัจะได้กล่าวต่อไป

ในบทท่ีส่ีด้วย 

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าในสงัคมปิตาธิปไตยนัน้ผู้หญิงมีอํานาจน้อยกว่าและมีสถานภาพเป็น

รองผู้ชาย (Whelehan, 1995: 3-9) คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั สนบัสนุนแนวคิดดงักล่าวผ่านการ

ตดัสินใจแสดงความกตญั�ตูอ่พอ่ของตวัละครเอกหญิง โดยสะท้อนให้เห็นการตอ่สู้ช่วงชิงระหว่าง

อํานาจท่ีเหนือกวา่ของพ่อกบัอํานาจของแม่และยาย ซึ่งในท่ีสดุแล้วนัน้ อํานาจความเป็นใหญ่ของ
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พอ่ก็ได้รับการขบัเน้นให้เห็นประจกัษ์เม่ือตวัละครเอกหญิงเลือกข้างแสดงความกตญั�ตูอ่พ่อ โดย

คําสัง่สอนของแมแ่ละยายตามท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับการปลกูฝังทํางานอยู่ในระดบัท่ีเป็นสามญั

สํานึกของตวัละคร ดงัปรากฏในการนําเสนอทางเลือกสองทางให้ตวัละครเอกหญิง ได้แก่ การ

ตดัสินใจแต่งงานกับโกโบริ นายทหารชาวญ่ีปุ่ นเพ่ือช่วยพ่อให้พ้นจากอันตราย หรือการเลือก

ปฏิเสธการแต่งงานกบันายทหารญ่ีปุ่ นซึ่งเป็นฝ่ายศตัรูเพ่ือยืนยนัการยึดมัน่ในความถกูต้องตามท่ี

ชาวบ้านยอมรับในฐานะท่ีญ่ีปุ่ นเป็นฝ่ายศตัรู แม้ละครได้ยืนยนัให้เห็นโดยตลอดการดําเนินเร่ืองว่า

องัศมุาลินตดัสินให้ญ่ีปุ่ นเป็นฝ่ายศตัรูเน่ืองจากเธอไมส่ามารถแยกแยะได้ว่าฝ่ายญ่ีปุ่ นเองก็ตกเป็น

เหย่ือ เป็นกลไกหนึง่ของสงครามเชน่เดียวกบัฝ่ายไทยก็ตาม ละครกลบัเลือกให้องัศมุาลินจํานนตอ่

อํานาจของพอ่ด้วยการยอมทําตามความประสงค์ของพอ่ การกระทําของตวัละครเอกหญิงดงักล่าว

ยืนยนัขบัเน้นความสําคญัของสถานภาพท่ีเหนือกวา่ของผู้ชายในสงัคมปิตาธิปไตย นอกจากนี ้การ

กระทําของตัวละครเอกหญิงยังกลายเป็นแบบอย่างของลูกสาวท่ีให้ความสําคัญกับการแสดง

ความกตญั�ู ตวัละครเอกหญิงได้ทดแทนพระคณุของพ่อด้วยการยอมสละความเช่ือของตนเอง

เป็นเคร่ืองตอบแทน ในกรณีดงักลา่ว ผู้ วิจยัเห็นวา่การกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงเลือกแสดงความ

กตญั�ูต่อพ่อย่ิงกว่าการเช่ือฟังคําสอนของแม่นัน้เป็นการกระทําท่ีเอือ้ให้ผู้ ชมคล้อยตามได้ง่าย 

เน่ืองจากความกตัญ�ูนับเป็นคุณธรรมสําคัญของความเป็นลูก และมีความสอดคล้องกับ

คณุธรรมความเช่ือของคนไทยสว่นใหญ่อยูแ่ล้ว  

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าในบทบาทของความเป็นลูกสาวนัน้ คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล 

ยืนยนัอุดมการณ์ปิตาธิปไตยด้วยการเลือกสร้างให้ตวัละครเอกหญิงให้ความสําคญักบับพุการีย่ิง

กว่าตนเอง โดยแสดงให้เห็นการละเลยตวัตนและความปรารถนาท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิง 

ความทกุข์ของตวัละครเอกหญิงซึง่ได้รับการนําเสนออยูใ่นรูปความขดัแย้งภายในของตวัละครซึ่งมี

ผลทําให้การสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละครมีความลึกซึง้และซบัซ้อนขึน้นัน้ไม่ได้รับการขบัเน้น

เท่าท่ีควร นอกจากนี ้การนําเสนอ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ในรูปของละครรักยงัมีบทบาทสําคญัใน

การชว่ยอําพรางและเจือจางความทกุข์ของตวัละครเอกหญิงท่ีต้องยอมจํานนตอ่คําขอร้องของพ่อ 

เน่ืองจากละครได้แสดงให้ผู้ชมเข้าใจโดยตลอดว่าในส่วนลึกนัน้ตวัละครเอกหญิงเองก็แอบหลงรัก

ตวัละครเอกชายอยู่แล้วเช่นกนั ทําให้การยอมทําตามคําขอร้องของพ่อนอกจากเป็นการสนบัสนนุ

บทบาทความเป็นลกูสาวกตญั�แูล้ว ยงักลายเป็นทางออกท่ีสมเหตผุลสําหรับการแก้ปัญหาความ

รักของตวัละครเอกหญิงด้วยเชน่กนั 
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3.3.2 อังศุมาลิน: ลูกสาวในสงครามบุพการี 

 

อิทธิพลของอุดมการณ์ปิตาธิปไตยท่ีมีผลต่อการสร้างบทบาทของตวัละครเอกหญิงใน

ฐานะท่ีเป็นลูกสาวใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล ส่งผลให้ตัวละครมีการกระทําท่ีคํา้จุนอุดมการณ์

ปิตาธิปไตย ละครนําเสนอให้เห็นการช่วงชิงอํานาจของแม่กับพ่อ ซึ่งในบทสรุปแล้วนัน้ ละครได้

สะท้อนความเป็นรองของผู้หญิงด้วยการยืนยนัชดัเจนว่าอํานาจของพ่อเป็นสิ่งท่ีมีความสําคญัย่ิง

กว่าอิทธิพลของแม่ เน่ืองจากตัวละครเอกหญิงเลือกให้ความสําคัญกับพ่อมากกว่าการให้

ความสําคญักบัแม ่

 

องัศมุาลินเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีได้รับการสร้างให้ยืนยนัอดุมการณ์ปิตาธิปไตยด้วยการ

แสดงความเป็นลูกสาวผู้อยู่ในโอวาทของแม่ เธอยึดเอาการอบรมสัง่สอนจากแม่เป็นหลกัในการ

ดําเนินชีวิต แม้สิ่งท่ีแม่ปลูกฝังให้จะขดัแย้งกับความปรารถนาสงูสุดของตนเอง องัศมุาลินก็เลือก

ซ่อนเร้นความปรารถนาของตนเองไว้และดําเนินชีวิตไปตามวิถีท่ีแม่ได้ปไูว้ให้โดยไม่เคยได้ใส่ใจ

คดิถึงความทกุข์ของตน นอกจากการอยูใ่นโอวาทของแม่แล้ว องัศมุาลินยงัแสดงความเป็นลกูสาว

ท่ีมีความกตญั�ตูอ่พ่อผู้ห่างเหินไปจากครอบครัว ท่ีสดุแล้วนัน้ ละครแสดงให้เห็นประจกัษ์ว่าเม่ือ

กําหนดให้พอ่กบัแมมี่ความขดัแย้งกนั และเม่ือการแสดงความกตญั�ตูอ่พ่อขดัแย้งกบัการปลกูฝัง

ของแม่ องัศมุาลินก็เลือกข้างพ่อดงักล่าวข้างต้น บทบาทความเป็นลูกสาวขององัศมุาลินจึงเป็น

การสะท้อนให้เห็นความเสียสละของลกูสาวผู้ละทิง้ความปรารถนา ละเลยตวัตนของตนเอง ยอม

ทําตามความปรารถนาของพอ่แมเ่พ่ือแลกกบัการเป็นลกูสาวผู้ เป็นแบบอย่างของความเป็นลกูสาว

ท่ีสงัคมช่ืนชม 

 

สําหรับการนําเสนอความทกุข์ของตวัละครเอกหญิงซึง่ต้องเก็บงําความปรารถนาตลอดจน

ตวัตนท่ีแท้จริงไว้นัน้ได้รับการอําพรางให้พร่าเลือนไปด้วยการไม่เลือกขบัเน้นความทกุข์นัน้ หากแต่

เลือกนําเสนอให้อยู่ในรูปของการแสดงความซับซ้อนในลกัษณะนิสัยของตวัละคร ส่งผลให้ตัว

ละครเอกหญิงกลายเป็นตวัละครท่ีมีความซบัซ้อนเข้มข้น ภาพรวมของการดําเนินเร่ืองของการ

นําเสนอละครทัง้เร่ืองจงึนา่ตดิตามด้วยเหตนีุ ้
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3.4 กีรต ิใน ข้างหลังภาพ เดอะ มิวสิคัล 

 

การศกึษาความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงชายใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ในบทท่ี

สองนัน้พบว่าสาเหตสํุาคญัท่ีสุดท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงมีชีวิตไร้ความสุข ไม่สมหวงัในความรัก

กบัตวัละครเอกชาย และในท่ีสดุก็จบชีวิตลงด้วยความตายนัน้มีความสมัพนัธ์เป็นอย่างย่ิงกบัการ

สร้างบทบาทความเป็นลกูสาวท่ีมีชีวิตอยูใ่นกรอบปิตาธิปไตยให้ตวัละครเอกหญิง ทัง้นี ้การดําเนิน

เร่ืองเน้นให้เห็นวา่ตวัละครเอกหญิงดําเนินชีวิตอยูใ่นกรอบปิตาธิปไตยท่ีสําคญัสองประการในเวลา

เดียวกนั กรอบแรกคือกรอบของสงัคมอนัรวมถึงครอบครัว กรอบท่ีสองคือความเป็นผู้หญิง (ธเนศ 

อาภรณ์สวุรรณ, 2547: 126) ดงัได้กล่าวแล้วว่าความเป็นหญิงนัน้เป็นสิ่งท่ีสงัคมได้ประกอบสร้าง

ขึน้และอบรมบม่เพาะให้กบัผู้หญิง ละครได้เน้นให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีมีบทบาทเป็น

ลกูสาวได้แสดงความรักตอ่พอ่ด้วยความพยายามดําเนินชีวิตไปตามแนวทางการอบรมสัง่สอนของ

พ่อแม้จะมีความขัดแย้งกับความปรารถนาและอารมณ์ความรู้สึกในส่วนลึกของตัวละครเอง 

อย่างไรก็ดี ข้างหลังภาพ เดอะ มิวสิคัล ได้นําเสนอการต่อรองของตัวละครเอกหญิงซึ่งขาด

ความสามารถในการกดเก็บความรู้สึกของตนให้แนบเนียน จึงก่อให้เกิดการกระทําตามใจ

ปรารถนาทัง้ๆ ท่ีขัดต่อการอบรมตามแนวทางการใช้ชีวิตตามท่ีตวัละครได้รับการปลูกฝัง ดงัได้

กลา่วแล้วในบทท่ีสองวา่ตวัละครเอกหญิงได้แสดงออกให้เห็นชดัเจนว่าไม่สามารถหกัห้ามอารมณ์

ความรู้สึกท่ีแท้จริงได้จนเกิดความผูกพนัทางใจกับตวัละครเอกชายทัง้ๆ ท่ีขดัแย้งกับสถานภาพ

ของตนในขณะนัน้ ละครจึงยืนยันบทลงโทษสําคัญให้ตัวละครเอกหญิงด้วยการมอบชีวิตท่ีไร้

ความสุขและจบลงด้วยความตายให้ตัวละครในท่ีสุด ผู้ วิจัยเห็นว่าทางเลือกของละครในการ

กําหนดให้ตวัละครเอกหญิงมีการต่อรองกับบรรทดัฐานความถูกต้องของสงัคมทัง้ๆ ท่ีขดัต่อการ

อบรมปลกูฝังตามท่ีตวัละครได้รับก็เพ่ือเป็นแบบอย่างให้ผู้ชมได้เรียนรู้ผ่านการกระทําของตวัละคร

เอกหญิง เป็นการขัดเกลาความเป็นหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตยให้ผู้ ชม และเป็นการขับเน้น

บทลงโทษท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับจากการหาญกล้าต่อรองกับปิตาธิปไตยให้เข้มข้นสะเทือน

อารมณ์ย่ิงขึน้ 

 

การปลูกฝังและอบรมบ่มเพาะกรอบแนวคิดปิตาธิปไตยให้ตวัละครเอกหญิงใน ข้างหลงั

ภาพ เดอะ มิวสิคลั เป็นกระบวนการท่ีผ่านการขดัเกลาจากครอบครัวและสงัคมแวดล้อมของตวั

ละคร ในลําดบัต่อไปจะได้กล่าวถึงตัวละครเอกหญิงในบทบาทลูกสาวเพ่ือสะท้อนให้เห็นการ

ยอมรับ เช่ือฟังคําสัง่สอนของพ่อซึ่งเป็นสาเหตแุห่งการยึดมัน่ในกรอบความถูกต้องเหมาะสมของ
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ตวัละคร จนทําให้ท่ีสุดแล้วตวัละครเอกหญิงไม่อาจก้าวออกมาพ้นออกมามีชีวิตของตนได้ดงัใจ

ปรารถนา ดงัการศกึษาตอ่ไปนี ้

 

3.4.1 ปกปักหรือกักขัง เหน็ชอบหรือถูกครอบงาํ 

 

กรอบแนวคดิปิตาธิปไตยซึง่ประกอบสร้างและกําหนดความเป็นหญิงให้ผู้หญิงปฏิบตัิตาม 

(Murray, 1995: 6-12) นบัเป็นปัจจยัสําคญัท่ีสดุท่ีทําให้ชีวิตของตวัละครเอกหญิงใน ข้างหลงัภาพ 

เดอะ มิวสิคลั ขาดความสขุ ละครได้แสดงให้เห็นความพยายามดําเนินชีวิตให้อยู่ในวิถีการอบรม

สัง่สอนตามแนวคดิปิตาธิปไตยของตวัละครเอกหญิงโดยไม่เคยโต้แย้งในช่วงแรกของชีวิตตวัละคร 

อย่างไรก็ดี ชีวิตในช่วงหลังจากท่ีตัวละครเอกหญิงได้พบกับตัวละครเอกชายแล้วนัน้มีความ

เปล่ียนแปลงสําคญัเกิดขึน้ กล่าวคือ ตวัละครเอกหญิงเร่ิมแสดงให้เห็นการต่อรองกบัปิตาธิปไตย 

แม้ตวัละครเอกหญิงมิได้หาญกล้าก้าวออกมานอกกรอบความเป็นหญิงอย่างเต็มรูปแบบ ทว่าตวั

ละครก็มีการกระทําและมีคําพดูบางประการท่ีสะท้อนให้เห็นความคิดท่ีเร่ิมหนัเหออกไปจากแนว

ทางการดําเนินชีวิตตามท่ีปิตาธิปไตยให้การยอมรับวา่เป็นความถกูต้องดงัได้กล่าวแล้วในบทท่ีสอง 

ด้วยเหตุดงักล่าว บทลงโทษท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับจึงเป็นการมีชีวิตท่ีขาดความสุข และจบลง

ด้วยโศกนาฏกรรมความตายของตวัละครในท่ีสดุ 

 

ตวัละครแวดล้อมสําคญัท่ีละครกําหนดให้เป็นผู้ ทําหน้าท่ีถ่ายทอดอบรมบ่มเพาะความ

เป็นหญิงตามแนวคิดปิตาธิปไตยให้ตวัละครเอกหญิง ได้แก่ พ่อของตวัละครเอกหญิงเอง ข้างหลงั

ภาพ เดอะ มิวสิคลั เลือกกล่าวถึงสมาชิกในครอบครัวเพียงคนเดียวของกีรติ คือ พ่อ ซึ่งเป็นราช

นิกูลชัน้หม่อมเจ้า การท่ีละครเลือกไม่กล่าวถึงน้องสาวของกีรติเช่นในนวนิยายนัน้ส่งผลให้

ความสมัพนัธ์ของกีรติกบัพ่อได้รับการเน้นให้มีความสําคญัย่ิงขึน้ ผู้ชมละครท่ีไม่เคยอ่านนวนิยาย

มาก่อนย่อมเข้าใจว่ากีรติเป็นลูกคนเดียวของพ่อ ความเป็นลูกคนเดียว เป็นผู้หญิง และเป็นราช

นิกูลทําให้พ่อตัง้ใจอบรมกีรติด้วยความเข้มงวดกวดขัน ความสัมพันธ์ของกีรติกับพ่อยืนยันให้

ความสําคญักบัอํานาจของผู้ชายซึ่งเป็นใหญ่ในสงัคมได้อย่างชดัเจนทัง้ในฐานะท่ีพ่อเป็นตวัละคร

ชาย และในฐานะท่ีการอบรมสัง่สอนของพ่อมีอิทธิพลตอ่ชีวิตของกีรติเป็นอย่างย่ิง นอกจากนี ้ข้าง

หลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ยงัเพิ่มตวัละครแวดล้อมหญิงอีกหนึง่ตวั ได้แก่ นวล ต้นห้องของกีรติ ให้ทํา

หน้าท่ีเป็นตัวแทนของพ่อในยามท่ีกีรติต้องห่างจากพ่อ กล่าวคือ เม่ือกีรติเดินทางไปด่ืมนํา้ผึง้

พระจนัทร์ท่ีประเทศญ่ีปุ่ นกบัสามี และหลงัจากท่ีพอ่เสียชีวิตแล้ว บทบาทความสมัพนัธ์ของกีรติกบั

พอ่และนวลซึง่ละครเลือกนําเสนออยูใ่นรูปของการอบรมสัง่สอนเพ่ือล้อมกรอบทางเดินชีวิตให้กีรต ิ
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คําสอนของพอ่หรืออีกนยัหนึง่คือการอบรมขดัเกลาตามแนวทางปิตาธิปไตยมีอิทธิพลสงูสดุตอ่การ

กระทําและทศันคติของตวัละครเอกหญิงตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง การยึดมัน่ในคําสอนของพ่อยงั

ส่งผลลัพธ์สําคญัให้กีรติเกิดความขัดแย้งในชีวิตดงัได้กล่าวแล้ว นั่นคือ กีรติต้องการทําตามใจ

ปรารถนาแตเ่กรงว่าจะถกูสงัคมตําหนิ ความขดัแย้งภายในชีวิตเป็นสาเหตใุห้กีรติมีชีวิตท่ีต้องทน

ทกุข์เพียงลําพงัโดยไม่อาจปริปากบอกผู้ ใดได้แม้ในวาระสดุท้ายของชีวิต ด้วยเหตท่ีุกีรติได้รับการ

คาดหวงัจากตวัละครอ่ืนๆ ให้ธํารงรักษาเกียรติยศศกัดิ์ศรีแห่งชาติตระกูลตามแนวความคิดท่ีให้

ความสําคญักบัการเชิดชคูวามสงูส่งของชนชัน้ย่ิงกว่าความเป็นปัจเจกชนของมนษุย์ ชีวิตของกีรติ

จึงกลายเป็นโศกนาฏกรรมของตัวละครเอกหญิงท่ีปล่อยให้คําสอนของพ่อหรืออีกนัยหนึ่งคือ

ปิตาธิปไตยมีอิทธิพลตอ่ชีวิตจนไม่อาจใช้ชีวิตอย่างอิสระด้วยการทําตามความปรารถนาท่ีแท้จริง

ของตนเอง  

 

แม้ละครจะนําเสนอความพยายามของตวัละครเอกหญิงซึ่งพยายามตอ่รองกบัอํานาจของ

ปิตาธิปไตยอยู่บ้าง ทว่าในภาพรวมของเร่ืองแล้ว กีรติอยู่ในสภาพของตวัละครเอกหญิงท่ีตกเป็น

เหย่ือของปิตาธิปไตยอยา่งชดัเจน ดงัท่ีมีนกัวิชาการหลายท่านได้วิเคราะห์ไว้ว่าการยึดมัน่ในความ

กตัญ�ูซึ่งเป็นแนวทางการอบรมสั่งสอนท่ีสําคัญตามแบบสังคมเก่าทําให้กีรติต้องประสบ

โศกนาฏกรรมของชีวิต (บรรจง บรรเจิดศลิป์, 2547: 32) แนวคิดปิตาธิปไตยท่ีละครสะท้อนออกมา

ให้เห็นประการแรกอยู่ในรูปของการท่ีตวัละครเอกหญิงเช่ือฟังและยึดถือคําสั่งสอนของพ่อเป็น

แนวทางในการดําเนินชีวิต ดงัได้กล่าวแล้วว่าการยอมรับความสําคญัของพ่อในฐานะท่ีเป็นผู้ นํา

ครอบครัว เป็นผู้วางกรอบชีวิต กรอบความคิดให้ลกูเป็นการยอมรับความสําคญัของบทบาทความ

เป็นชายของพ่อโดยตรง นอกจากนี ้การท่ีละครมิได้กล่าวถึงการอบรมเลีย้งดท่ีูกีรติได้รับจากในวงั

และการได้เรียนหนงัสือกบัครูชาวตา่งประเทศเช่นในนวนิยาย ย่ิงเป็นการตอกยํา้ความสําคญัของ

พ่อในฐานะท่ีเป็นผู้ วางรากฐานสําคญัในการใช้ชีวิตและความคิดของกีรติแต่เพียงผู้ เดียว การ

ปฏิบตัิตามคําสอนของพ่อครัง้สําคญัของกีรติ คือ การยอมแต่งงานกับเจ้าคณุอธิการบดีตามท่ีพ่อ

จัดการให้โดยคํานึงถึงความเหมาะสมของคู่สมรสเป็นปัจจัยสําคัญ เจ้าคุณอธิการบดีเป็น

ข้าราชการผู้ ใหญ่ซึ่งมีอํานาจและเกียรติยศพอท่ีจะทําให้กีรติดํารงศกัดิ์ศรีแห่งความมีเชือ้สายราช

นิกลูไว้ได้ตอ่ไปทัง้ในด้านฐานะทางสงัคมและเศรษฐกิจ ทัง้นี ้ฉากหลงัของละครกําหนดให้สภาพ

สงัคมขณะนัน้อยู่ในช่วงเวลาท่ีสงัคมไทยกําลงัอยู่ในระหว่างการเปล่ียนแปลงการปกครองจาก

ระบอบสมบรูณาญาสิทธิราชย์มาเป็นระบอบประชาธิปไตย ความพยายามยึดโยงให้ความสําคญั

กับอํานาจและเกียรติยศของเจ้าคณุอธิการบดีทําให้เห็นได้ว่าทัง้กีรติและพ่อยังคงยึดมั่นอยู่กับ
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สังคมแบบเก่าโดยท่ีไม่อาจปรับตัวยอมรับความเปล่ียนแปลงของชีวิต นอกจากนี ้ยังเป็นการ

สะท้อนให้เห็นว่าทัง้พ่อและตวักีรติเองต่างให้ความสําคญักับการมีคู่ชีวิตเพ่ือเป็นหลกัพึ่งพิงของ

ผู้หญิง เป็นการแสวงหาความพร่ังพร้อม ความมัน่คงในชีวิต เติมเต็มให้ชีวิตผู้หญิงมีความสมบรูณ์ 

กีรติจึงยอมแตง่งานกบัชายวยัคราวพ่อเพียงเพราะต้องแต่งงานกบัใครสกัคนเน่ืองจากวยัของกีรติ

ลว่งเลยไปมาก ทัง้พอ่และกีรตเิห็นพ้องวา่กีรตนิา่จะหมดโอกาสได้แตง่งานกบัผู้ชายวยัเดียวกนัแล้ว 

เจ้าคณุอธิการบดีจึงเป็นทางเลือกเพียงหนึ่งเดียวของกีรติเน่ืองจากความคิดท่ีจะครองตวัเป็นโสด

ไมเ่คยอยูใ่นความคดิของกีรตเิลยดงักลา่วแล้วในบทท่ีสอง  

 

อย่างไรก็ดี ละครได้เลือกนําเสนอฉากเล็กๆ ด้วยกลวิธีการเล่าย้อนอดีตเพ่ือสะท้อนความ

คลางแคลงใจต่อชีวิตในอนาคตของกีรติ ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการสะท้อนให้เห็นความรู้สึกท่ีแท้จริงของ

กีรติต่อการยอมทําตามคําสอนของพ่อ ในนวนิยายนัน้มีการนําเสนอฉากท่ีมิตาเกะซึ่งกีรติได้เล่า

ชีวประวตัิและความคิดของเธอให้นพพรฟัง นวนิยายสะท้อนให้เห็นว่ากีรติตดัสินใจแต่งงานตาม

ความประสงค์ของพอ่ซึง่เห็นวา่ผู้หญิงนัน้จําเป็นต้องมีสามีคุ้มครองดแูล อีกทัง้กีรติเองก็เห็นว่าการ

แต่งงานเป็นการเปิดโอกาสให้เธอได้เห็นโลกกว้างซึ่งการใช้ชีวิตแบบผู้หญิงโสดไม่สามารถทําได้ 

ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

[…] แตน่กน้อยเม่ือปีกแข็งยงัสละรัง เท่ียวโบยบินไปชมโลกอนักว้างใหญ่ไพศาล ก็ฉันเป็นคน และ

เติบโตเต็มท่ีจนจะคล้อยไปในทางร่วงโรยอยู่แล้ว เหตุใดจะมาจับเจ่าเฝ้าอยู่แต่แห่งเดียว ฉัน

ต้องการตดิตอ่คุ้นเคยกบัโลกภายนอก […] 

[…] ฉันตกลงปลงใจแตง่งานกบัท่านเจ้าคณุ ก็เพราะว่ามนัเป็นของจริง ฉันได้บรรลคุวามต้องการ

หลายอยา่ง ฉนัช่ืนชมสมใจท่ีได้รู้จกัและคอ่ยคุ้นเคยกบัความแปลกใหมใ่นโลกอีกแหง่หนึง่ […] 

 

ข้างหลงัภาพ บทท่ี 10 หน้า 81-82 

 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั นําการเล่าชีวประวตัิในอดีตของกีรติจากตวัอย่างข้างต้นมา

สร้างเป็นฉากก่อนวนัแตง่งานของกีรติเพ่ือขบัเน้นความสําคญัของการแตง่งาน และสะท้อนให้เห็น

ความสับสนว้าวุ่นใจของตวัละครเอกหญิงให้ชัดเจนย่ิงขึน้กว่าในนวนิยาย ดังตัวอย่างจากบท

สนทนาของตวัละครตอ่ไปนี ้
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[…]  

ท่านพ่อเดินเข้ามาหาคณุหญิงกีรติ  

ท่านพ่อ      ลกูหญิง  

กีรต ิ         ลกูจะพบกบัความสขุใชม่ัย้คะ? 

ท่านพ่ออ้ึง แลว้ลูบหวัคณุหญิงกีรติ  

[…] 

       

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 1 หน้า 2 

 

การขอความมั่นใจจากพ่อถึงความสุขท่ีคาดหวังว่าจะได้รับสะท้อนให้เห็นประจักษ์ถึง

ความลังเลไม่มั่นใจอนาคตท่ีเลือกปฏิบตัิตามแนวทางท่ีปิตาธิปไตยได้วางกรอบไว้ให้ของกีรต ิ

ละครนําเสนอความจริงท่ีน่าตระหนกผ่านการแสดงออกของพ่อว่า พ่อของกีรติเองก็ไม่อาจให้

คํามัน่สัญญากับลูกสาวได้ว่าการท่ีกีรติยอมรับการใช้ชีวิตตามท่ีพ่อกําหนดให้นัน้จะทําให้เธอมี

ความสุขท่ีแท้จริงในชีวิตได้จริงหรือไม่ การยอมจํานนต่อแนวคิดท่ีให้ความสําคญักับการมีคู่ชีวิต

ของทัง้พอ่และกีรตเิป็นการสะท้อนให้เห็นการยอมรับบทบาทความสําคญั ความสามารถของผู้ชาย

เหนือผู้ หญิงตามท่ีตัวละครทัง้สองได้รับการปลูกฝังสืบทอดกันมาจากครอบครัวและสังคม  

นอกจากนี ้ดงัได้กล่าวแล้วว่าการท่ีกีรติยอมทําตามใจพ่อย่อมเป็นการแสดงออกถึงการยอมรับ

อํานาจของพอ่เหนือความเป็นตวัของตวัเองอีกด้วย 

 

นอกจากการยอมรับความสําคญัของพอ่เหนือชีวิตของตนเองดงักล่าวแล้ว แนวคิดปิตาธิป

ไตยประการท่ีสองท่ีพบในละครซึ่งเป็นผลมาจากการอบรมสัง่สอนของพ่อ ได้แก่ การสร้างให้ตวั

ละครเอกหญิงมีความเพียบพร้อมทัง้ด้านกิริยามารยาท ความคิด และการกระทําตามแบบฉบบั

ของความเป็นกุลสตรีไทย คณุสมบตัิดงักล่าวทําให้ตวัละครอ่ืนๆ โดยเฉพาะตวัละครเอกชายเกิด

ความประทบัใจในตวัละครเอกหญิงเป็นพิเศษ ละครจึงเลือกนําเสนอเหตกุารณ์การพบกนัครัง้แรก

ของกีรติและนพพรว่าสิ่งท่ีทําให้นพพรประทับใจในตัวกีรตินอกจากความเยาว์วัยเหนือความ

คาดหมายแล้ว นพพรยงัรู้สึกช่ืนชมบคุลิกลกัษณะ ตลอดจนกิริยามารยาทท่ีมีความสง่างามแช่ม

ช้อยของกีรติจนทําให้เกิดเป็นความประทบัใจเม่ือแรกพบ นอกจากนี ้ละครยงัตอกยํา้คณุสมบตัิ

ความเพียบพร้อมของกีรติด้วยการเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ให้ตวัละครแวดล้อมซึ่งเป็นกลุ่มคนไทย
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ในญ่ีปุ่ นแสดงความภาคภูมิใจในตัวกีรติในฐานะท่ีความงามสง่าและกิริยามารยาทของเธอ

สามารถเป็นตวัแทนของผู้หญิงไทยได้อยา่งเตม็ภาคภมูิ  

 

คําสอนของพ่อท่ีหล่อหลอมให้ตวัละครเอกหญิงมีความเพียบพร้อมตามแบบกลุสตรีไทย

ซึ่งปรากฏชดัเจนในละครมีสองประการ ได้แก่ การรู้จกับงัคบัใจตนเองและความซ่ือสตัย์ แม้จะได้

กลา่วในบทท่ีสองแล้วว่ากีรติใน ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั ได้แสดงให้เห็นการกระทําและคําพดู

ท่ีเปิดเผยกวา่กีรตใินนวนิยายจนกลายเป็นตวัละครคนละตวั ทว่ากีรติก็ยงัไม่สามารถปล่อยกายใจ

ให้ตกเป็นทาสความปรารถนาโดยสิน้เชิง คําสอนของพ่อท่ีสอนให้ลกูสาวรู้จกับงัคบัตนเองนัน้ยงัมี

อิทธิพลให้กีรติเรียนรู้ท่ีจะสงวนอารมณ์ความรู้สึกตลอดจนความปรารถนาของเธอไว้ภายใต้

กิริยามารยาทสงบเสง่ียม ยอมสละตวัตนเก็บงําความต้องการท่ีแท้จริงของเธอให้ถกูกลืนหายไปใต้

กรอบของขนบธรรมเนียมประเพณี การท่ีกีรติรู้จกับงัคบัใจตนเองนีเ้องท่ีทําให้เธอและนพพรไม่

เข้าใจกนั ประกอบเข้ากบัความแตกตา่งของระดบัความละเอียดอ่อนทางอารมณ์ความรู้สึกของตวั

ละครเอกดงัได้กลา่วแล้ว นพพรจึงไม่เคยเข้าใจอารมณ์ความรู้สึกและความปรารถนาท่ีแท้จริงของ

กีรติ แม้กีรติจะได้บอกใบ้เป็นนยัหลายครัง้ถึงความรู้สึกท่ีเธอมีต่อเขา แต่นพพรก็เรียกร้องท่ีจะได้

ฟังคํารักอยา่งแจม่แจ้งชดัเจนจากปากของกีรติมากกว่าการส่ือสารอย่างมีนยัยะสําคญัของเธอ ดงั

ปรากฏจากตวัอย่างบทเพลงร้องโต้ตอบกนัของตวัละครในฉากท่ีนพพรและกีรติลาจากกัน นพพร

ได้เดนิทางไปสง่กีรตขิึน้เรือกลบัประเทศไทย ผู้สร้างละครใช้เสียงหวดูเรือดงัเป็นระยะๆ เพ่ือช่วยบีบ

คัน้ความรู้สกึของผู้ชมให้สะเทือนใจตอ่การจากลาของตวัละครเอก  

 

เสียงหวูดเรือดงัข้ึนอีกครั้ง 

นพพร ได้โปรดบอกผมมาเถิด รักผมบ้างไหม  

กีรต ิ นพพร ฉนัเป็นเพ่ือนตายของเธอ 

นพพร ทําไมคณุหญิงไมต่อบผมให้ได้รู้ รักกนับอกมาสกัคํา 

กีรต ิ คําตอบตรงนีจ้ะทําร้ายเธอและฉนั 

นพพร บอกผม ไมว่า่จะเป็นเชน่ไร ท่ีแล้วมารักผมหรือไม…่แคพ่ดูตรงๆ ให้ผมได้ฟัง 

กีรต ิ รีบไปได้โปรด นพพร…ฉนัแทบใจจะขาด 

 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 16 หน้า 40-41 
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การรู้จกับงัคบัใจตนเองของตวัละครเอกหญิงนบัเป็นคณุสมบตัิท่ีทําให้ตวัละครสามารถ

ดํารงเกียรติยศศกัดิ์ศรีของความเป็นหญิงท่ีได้รับการอบรมมาเป็นอย่างดีไว้ได้ ในแง่นีศ้กัดิ์ศรีของ

ความเป็นหญิงถูกนําไปเช่ือมโยงกับความรู้จกัยบัยัง้ชัง่ใจ ความยินดีเป็นฝ่ายสนองมากกว่าเป็น

ฝ่ายเสนอ ในกรณีของกีรต ิสถานภาพท่ีไมเ่หมาะสมของเธอกบันพพรในฐานะท่ีกีรติสมรสแล้วและ

นพพรเป็นเพียงหนุม่น้อยนกัศกึษาทําให้กีรตย่ิิงต้องบงัคบัใจของเธอไม่ไห้ประพฤติเกินเลยขอบเขต

ของความสมควรตามแนวทางท่ีปิตาธิปไตยได้กําหนดให้ กล่าวคือ การหล่อหลอมความประพฤติท่ี

เหมาะสมของผู้หญิงวา่ต้องรู้จกัสงบเสง่ียม สงวนท่าที ปิดบงัความปรารถนา ความรู้สึกท่ีแท้จริงไว้

เพ่ือพินิจพิจารณาไตร่ตรองดพูฤติกรรมของเพศตรงข้ามให้ถ่องแท้เสียก่อน ไม่ผลีผลามปล่อยตวั

ปลอ่ยใจไปตามแรงปรารถนา ทัง้นี ้การรักนวลสงวนตวั รู้จกัยบัยัง้ชัง่ใจของผู้หญิงนัน้เป็นแนวคิดท่ี

ได้รับการสืบสานเพ่ือสนองอตัตาความเป็นใหญ่ของชายนัน่เอง (Manomaiphibul, 2006: 56-57)  

 

สําหรับคณุสมบตัคิวามเป็นผู้หญิงซ่ือสตัย์ของตวัละครเอกหญิงนัน้ทําให้กีรติเป็นตวัละคร

ท่ีอยูใ่นฐานะภรรยาผู้ มีความมัน่คงจงรักภกัดีตอ่สามี ไม่ปล่อยตวัปล่อยใจไปตามสิ่งเร้า ทําให้เม่ือ

กีรตดํิารงตนอยูใ่นสถานภาพสมรส แม้เธอจะถกูกระตุ้นจากนพพรด้วยวาจาและการกระทํา อีกทัง้

กีรตยิงัอยูห่า่งไกลจากบดิาซึง่เปรียบเสมือนสญัลกัษณ์ของการอบรมสัง่สอนของเธอ กีรติก็ยงัคงไม่

สามารถฝ่าฝืนออกมานอกกรอบคําสั่งสอนท่ีหล่อหลอมตัวตนของเธอได้ เป็นการยืนยัน

ความสําคญัของการอบรมบม่เพาะจากครอบครัวอย่างแท้จริง ดงัตวัอย่างจากการนําเสนอฉากท่ีมิ

ตาเกะซึง่กีรตพิยายามชีใ้ห้นพพรเห็นวา่ความรักของนพพรนัน้เป็นสิ่งท่ีเป็นไปไม่ได้ เน่ืองจากสงัคม

ไมใ่ห้การยอมรับ ดงันี ้

 

กีรต ิ ไม่มีใครหรอกนพพร ท่ีจะเห็นความงามของภาพนี ้เช่ือฉันเถอะคนดี เธอจงคิดว่ามนัเป็น

ภาพสีนํา้สิ ภาพสีนํา้ เม่ือโดนนํา้เม่ือไหร่ก็จะเลือนหายไปราวกบัว่ามนัไม่เคยมีภาพนัน้อยู่

เลย 

 

ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 14 หน้า 37 

 

เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่แม้ละครมิได้กล่าวถึงความรักหรือแม้แตค่วามผกูพนัฉันสามีภรรยาของ

กีรติกบัเจ้าคณุอธิการบดี ทว่าการให้คณุคา่กบัความเป็นภรรยาท่ีตระหนกัในบทบาทหน้าท่ีตามท่ี

ได้รับการอบรมจากครอบครัวกลับเป็นสิ่งท่ีละครเน้นเกือบตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง ดงัปรากฏ
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นบัตัง้แต่ฉากแรกท่ีผู้ชมเห็นกีรติตดัสินใจเข้าพิธีแต่งงานไปจนถึงการนําเสนอความสมัพนัธ์ท่ีห่าง

เหินของกีรติกับสามีซึ่งนพพรได้ตัง้ข้อสังเกตว่าทัง้ๆ ท่ีอยู่ในช่วงด่ืมนํา้ผึง้พระจันทร์ เจ้าคุณ

อธิการบดีกลบัทิง้กีรตใิห้อยูก่บันพพรทกุวนั ละครเลือกยืนยนัความถกูต้องของการอบรมความเป็น

ภรรยาท่ีดีให้ผู้หญิงผ่านการสร้างความซ่ือสตัย์ จงรักภักดีต่อสามีของตวัละครเอกหญิง ด้วยการ

เลือกนําเสนอฉากท่ีเจ้าคณุอธิการบดีแสดงความในใจของเขาตอ่กีรติเป็นครัง้แรกและครัง้สดุท้าย

ในตอนท่ีเขาล้มเจ็บวา่ เขารู้สกึขอบใจท่ีกีรตทํิาหน้าท่ีภรรยาในการดแูลรักษาช่ือเสียงเกียรติยศของ

สามีด้วยดี ทัง้ๆ ท่ีตวัเจ้าคณุอธิการบดีเองไม่ได้ทําหน้าท่ีสามีท่ีดีในการให้ความสุขกับภรรยาเลย 

การยํา้บทบาทความเป็นภรรยาท่ีดีของกีรติจากปากสามีของเธอเองเป็นความจงใจยืนยนัให้ผู้ชม

ตระหนักถึงบทบาทความเป็นภรรยาท่ีต้องซ่ือสตัย์ จงรักภักดีต่อสามี ในอีกแง่หนึ่งนัน้ ละครได้

แสดงให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงอยา่งชดัเจนเน่ืองจากได้แสดงให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงไม่มี

สิทธิทําตามความต้องการท่ีแท้จริงหากไม่ได้รับความเห็นชอบจากสามี ในแง่นีจ้ึงสามารถกล่าวได้

ว่าความสุขในชีวิตของกีรติเป็นสิ่งท่ีเธอไม่มีความสามารถหยิบย่ืนให้ตนเองได้ ต้องรอให้สามีผู้ มี

อํานาจเป็นเจ้าของชีวิตเป็นผู้ เอย่ปากอนญุาต 

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่า ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั เพิ่มตวัละครแวดล้อมช่ือ “นวล” ให้ทํา

หน้าท่ีแทนพ่อของกีรติ ในฐานะท่ีเป็นตวัละครหญิง บทบาทของนวลในการดแูลให้กีรติประพฤติ

ตนไปตามคําสอนของพ่อสะท้อนให้เห็นบทบาทของผู้หญิงท่ีตกเป็นเหย่ือของปิตาธิปไตยและทํา

หน้าท่ีกวดขนัความประพฤติของผู้หญิงด้วยกนัเอง โดยมีจุดประสงค์เพ่ือทําให้การอบรมสัง่สอน

นัน้ดเูป็นธรรมชาติแนบเนียนราวกบัว่าเป็นวิถีแห่งชีวิตผู้หญิง (Bartky, 90: 116) นวลใช้ “ความ

ถกูต้อง” เป็นอาวธุในการบีบบงัคบัให้กีรติยอมจํานน ดงัปรากฏในการนําเสนอฉากหลงัจากท่ีกีรติ

เดินทางไปด่ืมนํา้ผึง้พระจนัทร์กับสามีท่ีญ่ีปุ่ น และเร่ิมถูกใจในตวันพพร นวลสามารถสงัเกตเห็น

ความผิดปกติของกีรติท่ีแสดงความอ่ิมเอมใจออกมาโดยไม่ทันระวงัตวั นวลจึงเหน่ียวรัง้กีรติให้

ตระหนกัถึงการอบรมท่ีกีรติได้รับและยืนยนัว่าการเลือกทางเดินชีวิตท่ีถูกต้อง ไม่ออกนอกลู่นอก

ทางยอ่มทําให้ชีวิตของกีรติเดินไปในวิถีทางท่ีถกูท่ีควร มีแตผู่้คนสรรเสริญช่ืนชม นอกจากนี ้ละคร

ยังได้กําหนดให้นวลถกกับกีรติถึงความสุขท่ีแท้จริงในชีวิตว่าสามารถเกิดขึน้ได้จากการยึดมั่น

ความถกูต้อง นวลยืนยนัคําสอนของพ่อว่าสงัคมจะช่ืนชมยกย่องหากกีรติสามารถดํารงเกียรติยศ

ศักดิ์ศรีไว้ได้ด้วยการรักษาความซ่ือสัตย์ต่อสามี ไม่ทําอะไรตามใจปรารถนาของตน ดังการ

นําเสนอด้วยบทเพลงตอ่ไปนี ้
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นวล ความสขุแท้ทําให้คนดดีู สขุเม่ือได้ดํารงเกียรตศิกัดิศ์รี 

คอยปกป้องชาตติระกลู ดงัภาพท่ีไร้ร่องรอยราคี 

ชว่งชีวิตท่ีคณุหญิงมีมา ภาพชีวิตอนัมีคา่อยา่งนี ้

ถ้าเปรอะรอยเถ้าธุลี ก็จะไมง่ามดงัเดมิ  

เหมือนเป็นภาระอยา่งหนกัหนา จําต้องเผชิญ 

แตท่กุก้าวท่ีคณุก้าวเดนิ ยามสงัคมช่ืนชมสรรเสริญจะสขุหวัใจ 

[…] 

 

    ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 7 หน้า 13   

 

คําสอนของพ่อท่ีละครมุ่งขับเน้นผ่านการนําเสนอด้วยบทเพลงข้างต้นซึ่งนวลเป็นผู้ ทํา

หน้าท่ีเตือนสติตวัละครเอกหญิงซํา้ๆ ตลอดทัง้เร่ืองคือ การอบรมให้กีรติเทิดทูนเกียรติยศศกัดิ์ศรี

ของความเป็นเจ้า คํานึงถึงเสียงของสังคมซึ่งจับจ้องชีวิตของเจ้า และยืนยันว่าเสียงช่ืนชมจาก

สงัคมต่อผู้ ท่ีสามารถประพฤติตนอยู่ในกรอบได้ย่อมทําให้เกิดความสุขใจ ทัง้นี ้ความมีเชือ้สาย

เจ้าของกีรติทําให้ตวัละครถือกําเนิดพร้อมกับความยกย่องจากสงัคม กีรติจึงมีหน้าท่ีท่ีต้องธํารง

รักษาเกียรตยิศศกัดิศ์รีของวงศ์ตระกลูไว้เหนือสิ่งอ่ืนใด แนวคิดดงักล่าวสะท้อนให้เห็นว่านํา้เสียงท่ี

ละครส่ือสารออกมานัน้มุ่งให้ความสําคญักับการธํารงรักษาภาพลักษณ์ท่ีถูกต้องเหมาะสมของ

มนษุย์มากกว่าการให้ความสําคญัของจิตใจปัจเจกบุคคลอย่างเห็นได้ชดั กีรติแสดงความขดัแย้ง

สับสนใจเม่ือตระหนักว่าวิถีความถูกต้องตามท่ีได้รับการอบรมสั่งสอนมานัน้สวนทางกับความ

ต้องการท่ีแท้จริงของตน อยา่งไรก็ดี ละครยืนกรานให้นวลยืนยนัว่าความสขุท่ีแท้จริงในชีวิตมนษุย์

นัน้เกิดจากความประพฤติท่ีถูกต้อง อยู่ในกรอบท่ีสงัคมกําหนดไว้เพ่ือให้เป็นท่ียอมรับนบัถือจาก

สงัคม  

 

ความเปล่ียนแปลงของนวลซึ่งหันมาสนบัสนุนให้ตวัละครเอกหญิงทําตามใจตนเองใน

ตอนท้ายเร่ืองนัน้เป็นเคร่ืองยํา้กรอบความคิดท่ีหล่อหลอมชีวิตตวัละครเอกหญิง ความสขุในชีวิต

ของกีรติในการทําให้ความปรารถนาท่ีแท้จริงของตนบรรลผุลเป็นสิ่งท่ีกีรติต้องเก็บกดไว้ กีรติต้อง

ดําเนินชีวิตให้ได้ตามแบบชีวิตในอุดมคติท่ีมีแต่ภาพสมบูรณ์แบบถูกต้อง ซึ่งพ่อ นวล ตลอดจน

สงัคมรอบข้างเป็นผู้วาดให้เธอ การยดึตดิอยูก่บัคําสอนของพ่อทําให้กีรติไม่เคยตัง้คําถามว่าเพราะ
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เหตใุดเธอจึงต้องดําเนินชีวิตไปตามคําสัง่สอนนัน้อย่างไม่มีข้อโต้แย้ง เธอสามารถเลือกทางเดิน

ชีวิตของตนเองได้หรือไม่ กีรติได้แสดงให้เห็นการน้อมยอมรับการอบรมสัง่สอน การเช่ือฟังโดยไม่

โต้แย้ง กีรติเรียนรู้ว่ามีกรอบความคาดหวังของสงัคมรายล้อมอยู่รอบตวั กีรติจึงมี “ภาพ” ของ

ความเป็นกีรตติามท่ีสงัคมคาดหวงัและเพียรพยายามประพฤติตนให้ได้ดงั ”ภาพ” นัน้ แม้จะขดักบั

ความต้องการท่ีแท้จริงของตนก็ตาม กีรตจิงึต้องฝืนหน้าช่ืนอกตรม ไม่แสดงออกให้ใครรู้ว่าข้างหลงั 

“ภาพ” นัน้แท้จริงแล้วเธอซอ่นอะไรไว้ และเจ็บปวดทนทกุข์มากมายเพียงใด 

 

3.4.2 กีรต:ิ จวบจนวันสุดท้ายใต้เงาพ่อ  

 

การศึกษาละครเพลงไทยร่วมสมยั ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั พบว่าอํานาจของพ่อมี

อิทธิพลเป็นอย่างย่ิงต่อการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิง เน่ืองจากบทบาทความเป็นลูกสาวท่ี

ยึดมั่นในการอบรมสั่งสอนจากครอบครัวของตวัละครเอกหญิงนัน้เป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้ตัว

ละครติดอยู่ในกรอบความเหมาะสมตามท่ีพ่อ หรือครอบครัว หรืออีกนัยหนึ่งคือ สังคม ได้

กําหนดให้จนทําให้ตวัละครเอกหญิงต้องกระทําสิ่งท่ีขัดต่อความปรารถนาท่ีแท้จริงของตน เป็น

สาเหตุท่ีทําให้ตัวละครเอกหญิงมีชีวิตท่ีทนทุกข์ทรมานจนต้องจบชีวิตลงในท่ีสุด แม้ละครจะ

สะท้อนให้เห็นการตอ่รองของตวัละครเอกหญิงในการทําตามความปรารถนาของตนด้วยการฝ่าฝืน

คําสัง่สอนของพ่อ ทว่าในท้ายท่ีสุดแล้วละครก็ได้ยืนยนัให้เห็นผลร้ายของการหาญกล้าต่อรองกับ

อํานาจของครอบครัว ในท่ีนี ้คือ อํานาจของพ่อ เพ่ือยืนยนัความสําคญัของการเดินตามครรลอง

ชีวิตของลกูสาวตามแนวทางท่ีครอบครัวได้ขีดกรอบไว้ให้  

 

ผู้ วิจยัเห็นว่าโศกนาฏกรรมความรักดงัท่ีนําเสนอในละครมีผลตอ่การสร้างความซาบซึง้ใจ 

สนบัสนนุความเป็นอมตะของรักท่ีไม่สมหวงัและพลดัพรากจากกนัด้วยความตายของตวัละครเอก

ให้แก่ผู้ ชม เพ่ือเป็นการเชิดชูความสําคญัของความรักต่อชีวิตมนุษย์ ทัง้นี ้ละครมิได้มีเจตจํานง

หลักในการนําเสนอความโหดร้ายของชีวิตท่ีไร้โอกาสเลือกทางเดินด้วยตนเองของตวัละครเอก

หญิงหรือมุง่นําเสนอชีวิตท่ีถกูกระทําโดยสงัคมของตวัละครเอกหญิง ในทางตรงกนัข้าม ละครกลบั

กระตุ้นให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ ให้ความสําคญักับการดํารงชีวิตตามท่ีได้รับการอบรมบ่มเพาะ

จากครอบครัวอยา่งย่ิงยวด ดงัการนําเสนอคําพดูสดุท้ายของตวัละครเอกหญิงผ่านหน้ากระดาษให้

ตวัละครเอกชายได้รับรู้ความในใจว่า “ฉันตายโดยปราศจากคนท่ีรักฉัน แตฉ่ันก็อ่ิมใจว่าฉันมีคนท่ี

ฉันรัก” คําพูดดงักล่าวสะท้อนการยืนหยดัเพ่ือยืนยนัความเช่ือของตวัละครเอกหญิงตามท่ีได้รับ

การปลกูฝังมาตลอดชัว่ชีวิตว่าตวัละครมีความอ่ิมเอมใจในความรักของตนและยินดีท่ีจะมีชีวิตอยู่
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กบัความอ่ิมใจนัน้ ย่ิงไปกว่าการประพฤติตนขดัตอ่ความเช่ือและการอบรม เพียงเพ่ือการเรียกร้อง

ความรักหรือการเตมิเตม็ความต้องการของคนรัก  

 

3.5 อาํนาจของครอบครัวกับชีวิตของผู้หญิง 

 

การเชิดชคูวามย่ิงใหญ่ของความรักของครอบครัวนัน้มีผลทําให้การถ่ายทอดวรรณกรรม

เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัและการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมัย

ดงักลา่วมุง่นําเสนอบทบาทสําคญัในชีวิตของตวัละครเอกหญิงสองบทบาท ได้แก่ บทบาทในฐานะ

ท่ีเป็นลกูสาวและในฐานะท่ีเป็นแม ่ดงัได้กลา่วแล้ววา่สถาบนัหลกัของการประกอบสร้างและอบรม

บม่เพาะแนวคิดปิตาธิปไตยให้กบัสมาชิกในสงัคมคือครอบครัว ซึ่งเป็นสถาบนัหน่วยเล็กท่ีสุดใน

สงัคม การอบรมบม่เพาะแนวคดิปิตาธิปไตยตัง้แตร่ะดบัสถาบนัพืน้ฐานของชีวิตนีเ้องท่ีมีผลสําคญั

ต่อการลวงให้เช่ือว่าปิตาธิปไตยเป็นสามัญสํานึกของมนุษย์ ซึ่งสามัญสํานึกนีเ้องท่ีกลายเป็น

จริยธรรม เป็นกรอบบรรทดัฐานความเป็นหญิงให้ผู้หญิงยดึถือเป็นหลกัปฏิบตัใินท่ีสดุ 

 

การศึกษาอิทธิพลความรักของครอบครัวต่อตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยั

ห้าเร่ือง ได้แก่ ปานรุ้ง จาก บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั แม่นาค จาก แม่นาคพระโขนง เดอะ มิวสิ

คลั และ แม่นาค เดอะ มิวสิคลั องัศมุาลิน จาก คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั และ กีรติ จาก ข้างหลงัภาพ 

เดอะ มิวสิคลั พบวา่ การอบรมบม่เพาะของครอบครัวมีความสําคญัตอ่การปลกูฝังแนวคิดปิตาธิป

ไตยแก่ตวัละครเอกหญิงเป็นอย่างย่ิง ละครทกุเร่ืองตา่งร่วมกนัสะท้อนให้เห็นชีวิต การกระทําและ

ทศันคติของตวัละครเอกหญิงซึ่งเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการอบรมเลีย้งดแูละความสมัพนัธ์ของตวั

ละครกับครอบครัว โดยในบทบาทของความเป็นลูกสาวนัน้ ตวัละครเอกหญิงสองตวัได้แก่ กีรต ิ

และองัศมุาลินเป็นผู้ ให้ความสําคญักบัการดํารงชีวิตให้ถกูต้องเพียบพร้อมตามกรอบท่ีครอบครัว

ได้วางไว้ให้ โศกนาฏกรรมในชีวิตของกีรติและองัศมุาลินสะท้อนให้เห็นชีวิตของลูกสาวท่ีจําต้อง

เก็บกดความปรารถนาไว้ในส่วนลึกและมีการกระทําสวนทางกับความรู้สึกท่ีแท้จริง ตวัละครทัง้

สองร่วมกนัยืนยนัความแข็งแกร่งของการอบรมบม่เพาะจากครอบครัวจนทําให้ตวัละครไม่สามารถ

ประพฤติออกจากกรอบการอบรมสัง่สอนได้ กล่าวคือ แม้กีรติจะมีโอกาสเลือกทําตามใจตนเองใน

การตอบรับรักของนพพรขณะท่ีทัง้สองใช้ชีวิตในต่างประเทศ ห่างไกลจากสายตาของครอบครัว 

ทวา่กีรตก็ิยงัคงไมมี่อิสรภาพทําตามใจปรารถนาได้ สว่นองัศมุาลินก็ยดึมัน่ในการใช้ชีวิตตามกรอบ

ความถกูต้องเหมาะสมตามท่ีครอบครัวได้ปลูกฝังให้ จนไมส่ามารถแสดงความปรารถนาท่ีแท้จริง

ตอ่ตวัละครเอกชาย ความทกุข์ของทัง้กีรตแิละองัศมุาลินจึงเป็นความทกุข์ท่ีตวัละครยินดีรับไว้เป็น
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สมบตัขิองตนเน่ืองจากไม่เห็นทางดิน้รนหลบหนีออกไป ละครได้ยืนยนัความสําคญัของคําสัง่สอน

และการปลูกฝังจากครอบครัวด้วยการแสดงให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงทัง้สองยินดีเลือกมีชีวิต

ตามแนวทางการอบรมจากครอบครัวแม้ต้องทนทกุข์ก็ตาม ความเต็มใจและตัง้ใจมัน่ท่ีจะดํารงตน

อยู่ในกรอบการอบรมจากครอบครัวแสดงให้เห็นอํานาจของปิตาธิปไตยท่ีแผ่เข้าไปมีอิทธิพลเหนือ

ชีวิตของตวัละครเอกหญิง และลวงให้ตวัละครเช่ือมัน่ในความชอบธรรมของอํานาจดงักล่าวจน

ละเลยความเป็นตวัตนของตนด้วยใจปิต ิ

 

สําหรับตวัละครเอกหญิงอีกสองตวั ได้แก่ ปานรุ้ง และ แม่นาค ซึ่งฝ่าฝืนกรอบการอบรม

บม่เพาะของครอบครัวนัน้ ปิตาธิปไตยได้นําเสนอบทลงโทษร้ายแรงให้ตวัละครทัง้สองเพ่ือยืนยนั

ความสําคญัของการยดึมัน่ตอ่การดํารงชีวิตตามแนวทางท่ีปิตาธิปไตยได้กําหนดให้ โศกนาฏกรรม

ในชีวิตของปานรุ้งและแมน่าคจงึเป็นตวัอยา่งท่ีสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของลกูสาวผู้ ไม่เช่ือฟังบพุการี 

กล่าวคือ ปานรุ้งซึ่งไม่เช่ือฟังคําสั่งสอนและตัง้คําถามกับความรักของแม่ ได้รับการลงโทษให้ไม่

ประสบความสําเร็จในชีวิตครอบครัวของตน ส่วนแม่นาคซึ่งอกตญั�ูต่อพ่อแม่ด้วยการไม่เช่ือฟัง

คําสัง่สอน หนีตามมาใช้ชีวิตกับตวัละครเอกชาย ได้รับการลงโทษให้ต้องถึงแก่ชีวิตและได้รับการ

ประกอบสร้างให้กลายเป็นผีร้ายในท่ีสุด สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าการอบรมบ่มเพาะจาก

ครอบครัวท่ีปิตาธิปไตยเน้นเป็นพิเศษผ่านการนําเสนอบทบาทของตัวละครเอกหญิงทัง้ส่ีตัว

ดงักล่าว ได้แก่ การให้ความสําคญักับการเช่ือฟังพ่อแม่ ซึ่งผู้ วิจยัเห็นว่าคณุสมบตัิดงักล่าวเอือ้ให้

การอบรมบม่เพาะแนวคดิปิตาธิปไตยในประเดน็อ่ืนๆ เป็นไปได้โดยง่ายและนุม่นวลย่ิงขึน้   

  

สําหรับการนําเสนอตวัละครเอกหญิงในบทบาทความเป็นแม่ล้วนยืนยนัความสําคญัของ

ความเป็นแม ่ขบัเน้นความย่ิงใหญ่ของความรักของแม่ โดยละครเพลงสามเร่ืองซึ่งนําเสนอบทบาท

ความเป็นแมข่องตวัละครเอกหญิงตา่งร่วมกนัยืนยนัอานภุาพความย่ิงใหญ่ของความรักในฐานะท่ี

เป็นแม่ ได้แก่ ปานรุ้ง สะท้อนให้เห็นอํานาจรักท่ีเหลือล้นจนเกินขอบเขตความพอดีของแม่ ซึ่งทํา

ให้กลายเป็นการบีบบงัคบัขีดเส้นชีวิตให้ลกูเดินไปตามใจปรารถนาของแม่ ส่วนแม่นาค ในละคร

เพลงทัง้สองเร่ืองตา่งร่วมกนัสะท้อนให้เห็นพลงัความรักของแม่ซึ่งพร้อมปกป้องลกูทกุวิถีทาง และ

ตอกยํา้วา่ความรักลกูเป็นจดุเปล่ียนสําคญัท่ีสดุในชีวิตของตวัละครเอกหญิง 

 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าการประกอบสร้างตัวละครเอกหญิงในฐานะท่ีตัวละครมี

บทบาทเป็นลกูสาวและเป็นแม่ในละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้ต่างร่วมกนัตอกยํา้ความสําคญัของ
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บทบาทความเป็นแม่และบทบาทความเป็นลูกสาวของตวัละครเอกหญิง จนทําให้เห็นว่าสงัคมให้

ความสําคญักบับทบาทหน้าท่ีของผู้หญิงในฐานะท่ีเป็นลูกสาวและในฐานะท่ีเป็นแมเ่ป็นอย่างย่ิง 

ในบทบาทลกูสาวนัน้ ผู้หญิงได้รับการคาดหวงัจากสงัคมให้แสดงความกตญั�ตูอ่พ่อแม่ด้วยการ

เช่ือฟังคําสั่งสอน และประพฤติตนอยู่ในครรลองท่ีได้รับการยอมรับว่าถูกต้องจากท่ีสังคมได้

กําหนดให้ อาทิ การไมช่ิงสกุก่อนหา่ม สําหรับในบทบาทความเป็นแม่ซึ่งได้รับการประกอบสร้างให้

เป็นบทบาทสําคญัท่ีสดุของความเป็นผู้หญิงนัน้ ละครเพลงไทยร่วมสมยัยืนยนัความสําคญัของแม่

ท่ีมีตอ่ลกูในแง่ของการให้ความรัก การอบรมเลีย้งด ูและการเสียสละทกุสิ่งเพ่ือลกู 

 

การให้ความสําคญักับความรักในฐานะท่ีเป็นแม่และในฐานะท่ีเป็นลูกสาวของตวัละคร

เอกหญิงดงักลา่วมีผลทําให้เห็นความเป็นรองของผู้หญิงในสงัคมปิตาธิปไตย ความรักของลกูสาว

ได้รับการประกอบสร้างให้กลายเป็นหน้าท่ี เป็นคุณธรรมของความเป็นลูก ส่วนความรักของแม่

ได้รับการประกอบสร้างจนกลายเป็นส่วนหนึ่งของสญัชาตญาณของความเป็นหญิง เป็นธรรมชาติ

ประจําเพศหญิง ดงันัน้ ผู้หญิงสว่นหนึง่จึงปรารถนาท่ีจะได้รับโอกาสเป็นแม่ เพ่ือท่ีจะได้เป็นผู้มอบ

ความรักย่ิงใหญ่นัน้แก่ลกูของตน การร้อยรัดผู้หญิงไว้กบับว่งของความรักทัง้ในฐานะท่ีเป็นลกูสาว

และในฐานะท่ีเป็นแม่ทําให้เห็นการเอารัดเอาเปรียบในสังคมปิตาธิปไตยอย่างชดัเจน เน่ืองจาก

ความรักทัง้สองรูปแบบดงักล่าวได้รับการประกอบสร้างจนกลายเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ เป็น

สญัชาตญาณ และเป็นคณุธรรม ความสตัย์จริงของความเป็นมนษุย์ผู้ประเสริฐ 

 

การพิจารณาความสัมพันธ์ของการสร้างตวัละครเอกหญิงซึ่งเป็นผู้ ให้ความสําคญักับ

ความรักของครอบครัวในละครเพลงกบัผู้หญิงในสงัคมไทยร่วมสมยัยงัพบว่า บทบาทความเป็นลกู

สาวและความเป็นแมข่องตวัละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็นบทบาทท่ีสงัคมคาดหวงัว่าผู้หญิงควรจะ

เป็น สงัคมตะวนัออกซึง่ให้ความสําคญักบัครอบครัวเป็นพิเศษนัน้เอือ้ให้ครอบครัวเป็นแหล่งอบรม

บ่มเพาะแนวคิดปิตาธิปไตยแก่สมาชิกได้อย่างวิเศษสุด ความรักความผูกพันท่ีผู้ หญิงมีต่อ

ครอบครัวถือเป็นปัจจยัสําคญัท่ีมีผลเป็นอย่างย่ิงตอ่การปลูกฝังทศันคติและพฤติกรรมซึ่งสะท้อน

ผ่านความเป็นตวัตนของผู้หญิง ในท่ีสุดแล้วนัน้ ละครได้สะท้อนให้เห็นผ่านการตดัสินใจของตวั

ละครเอกหญิงว่าผู้หญิงส่วนมากมกัมี “สามญัสํานึก” ซึ่งทําให้ไม่อาจกระทําสิ่งท่ีขดัต่อการอบรม

สัง่สอนของครอบครัวได้ ทัง้ๆ ท่ีแท้จริงแล้วนัน้ “สามญัสํานึก” เอง ก็เป็นสิ่งท่ีครอบครัวหรืออีกนยั

หนึง่คือสงัคมได้ประกอบสร้างและตดิตัง้สํานกึดงักลา่วให้กบัผู้หญิงนัน่เอง  
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 บทท่ี 4  

 

ความรักชาต:ิ การยืนยันปิตาธิปไตยกับความจงรักภักดต่ีอแผ่นดนิของตัวละครเอกหญิง 

 

 ในการศกึษานีมี้ละครเพลงไทยร่วมสมยัสองเร่ืองท่ีนําเสนอความรักชาติของตวัละครเอก

หญิงเป็นประเด็นสําคญั ด้วยเหตท่ีุจุดมุ่งหมายของการนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมยัเป็นการ

นําเสนอละครรักท่ีขบัเน้นความรักระหวา่งเพศของตวัละครเอกหญิงชายเป็นประเด็นสําคญัท่ีสดุดงั

ได้กล่าวแล้ว โครงเร่ืองท่ีกล่าวถึงความรักชาติของตัวละครเอกหญิงซึ่งปรากฏอยู่ในนวนิยาย

ต้นฉบบับางเร่ือง ได้แก่ ทวิภพ จึงไม่ได้รับการคดัเลือกนํามาถ่ายทอดเป็นประเด็นสําคญัท่ีสุดใน

การนําเสนอด้วยรูปแบบของละครเพลง อยา่งไรก็ดี สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั และ คู่กรรม เดอะ มิว

สิคลั ได้เลือกนําประเด็นความรักชาติของตวัละครเอกหญิงซึ่งมีปรากฏอยู่ในนวนิยายต้นฉบับ

ขึน้มาขับเน้นเป็นพิเศษ โดย สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล เลือกแทนท่ีความเป็นชาติด้วยสถาบัน

กษัตริย์ และให้ความสําคญักับการประกอบสร้างความรักสถาบนักษัตริย์ของตวัละครเอกหญิง

เป็นสําคญัจนประเด็นความรักสถาบนักษัตริย์กลายเป็นความคิดหลกัของการดําเนินเร่ือง ส่วน คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั ดึงประเด็นความรักชาติของตวัละครเอกหญิงขึน้มาเป็นแกนสําคญัของการ

ดําเนินเร่ืองควบคูไ่ปกบัการนําเสนอความรักของตวัละครเอกหญิงชาย  

 

ธีรยทุธ บญุมี (2547: 21-24) กลา่วว่ามนษุย์ส่วนใหญ่มีความเช่ือในลกัษณะสามญัสํานึก

ว่าชาติเป็นธรรมชาติเน่ืองจากมนษุย์เกิดมาพร้อมกบัมีความเป็นชาติติดตวัมา ความเป็นชาติเป็น

แก่นหรือแกนกลางของมนุษย์ ช่วยสร้างความมั่นคงทางจิตใจ ทําให้รู้สึกถึงความเป็นกลุ่ม เป็น

พวกเดียวกัน สําหรับมนษุย์บางกลุ่มนัน้ ชาติได้รับการยกระดบัให้เป็นจิตวิญญาณ เป็นสิ่งสูงสุด

ของประเทศ ดงันัน้ จงึสามารถกลา่วได้วา่ความคิดเร่ืองชาติ สงัคม และชมุชน ล้วนเป็นสิ่งท่ีมนษุย์

มีส่วนสร้างขึน้มา ด้วยเหตุนี ้สิ่งต่างๆ ท่ีมนุษย์ช่ืนชม อาทิ ประวตัิศาสตร์ ประเพณี มรดกทาง

วฒันธรรม ตลอดจนสญัลกัษณ์ตา่งๆ ในชาต ิจงึเป็นสิ่งท่ีได้รับการประกอบสร้างขึน้ทัง้สิน้ 

 

สถาบนัชาตมิกัจะได้รับการนําไปเปรียบเทียบกบัสถาบนัครอบครัวเพ่ือเอือ้ตอ่การทําความ

เข้าใจการแบ่งบทบาทของผู้ หญิงกับผู้ ชาย ขณะท่ีผู้ ชายได้รับการสร้างให้เป็นตัวแทนของ

ความก้าวหน้าทนัสมยั ความมีประสิทธิภาพ ผู้หญิงก็ได้รับการสร้างให้เป็นตวัแทนของอดีต การ

อนรัุกษ์นิยม การอยู่นิ่ง และมีบทบาทเป็นผู้สนบัสนุน ภาพของผู้หญิงจึงเป็นภาพของลูกสาวและ

แม่ท่ีรอคอยอย่างซ่ือสตัย์จงรักภักดีอยู่ภายในบ้าน ผู้หญิงจึงได้รับการสร้างให้เป็นสญัลกัษณ์ของ
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วฒันธรรมประเพณี เป็นผู้ปกป้องดแูลรักษา ร่างกายของผู้หญิงกลายเป็นสญัลกัษณ์ความบริสทุธ์ิ

ของชาต ิการรุกลํา้ร่างกายของผู้หญิงจงึเป็นการบกุรุกโจมตีชาติและเกียรติยศของชาติ ดงันัน้ เม่ือ

กล่าวถึงแก่นของเร่ืองชาติกับเร่ืองเพศสถานะจึงเป็นการกล่าวถึงความบริสุทธ์ิไร้เดียงสา ความ

อ่อนน้อมถ่อมตน และการมีศีลธรรม (Ozkirimli, 2005: 56-61) ชุติมา ประกาศวุฒิสาร (2554: 

118) สนบัสนนุความคดิดงักลา่ววา่ความคดิเร่ืองชาตนิิยมตัง้อยูบ่นแนวคิดเร่ืองเพศสถานะ ดงัเห็น

ได้จากการเปรียบเทียบชาตวิา่เป็นเสมือนแผน่ดนิแม ่การให้ผู้หญิงเป็นสญัลกัษณ์ของชาตินํามาซึ่ง

การจดัวางบทบาทของผู้หญิงภายในชาตเิพ่ือสนบัสนนุแนวคดิเร่ืองชาตนิิยม    

 

 นอกจากอิทธิพลของแนวคิดปิตาธิปไตยจะมีความสมัพนัธ์กบัการสร้างตวัละครเอกหญิง

ให้เป็นผู้ เชิดชูความรักระหว่างเพศ ให้ความสําคญักับความรักของครอบครัวในฐานะท่ีตวัละครมี

ฐานะเป็นแม่และในฐานะท่ีเป็นลกูสาวดงักล่าวแล้ว ละครเพลงไทยร่วมสมยัยงัสร้างตวัละครเอก

หญิงให้เป็นผู้ มีความรักชาติรักแผ่นดินถ่ินเกิดแบบท่ีเรียกว่าชาตินิยม (nationalism) ซึ่งหมายถึง 

ความเป็นผู้ มีอดุมการณ์ของผู้นิยมชาติ หรือมีการเคล่ือนไหวของผู้นิยมชาติ คําว่า “ชาตินิยม” มี

ความหมายทัง้ในแง่การเมืองและวฒันธรรม ดงันัน้ ชาตินิยมจึงเป็นอดุมการณ์และการเคล่ือนไหว

ทางการเมืองและวฒันธรรม ชาตนิิยมให้ความสําคญักบัอิสรภาพและอํานาจอธิปไตยในแง่ท่ีเสนอ

ว่ามนุษย์ต้องมีอิสรภาพพอท่ีจะเป็นผู้ กําหนดชะตาชีวิตของตนเอง เป็นนายของตนเอง สามารถ

ครอบครองทรัพย์สินของตน อยู่ร่วมกนัเป็นกลุ่มสงัคมอย่างมีภารดรภาพ มีความเท่าเทียมกนัทาง

กฎหมาย และมีวฒันธรรมร่วมกนั (Hutchinson and Smith, 1994: 4) โดยทัว่ไปแล้วนัน้ ความ

เป็นชาตนิิยมมกัได้รับการกลา่วถึงวา่เป็นพืน้ท่ีของผู้ชาย (Ozkirimli, 2010: 175) สตรีนิยมจึงสนใจ

ศึกษาความสัมพนัธ์ของผู้หญิงกับความเป็นชาติเพ่ือพิจารณาว่าความเป็นชาติมีความสมัพันธ์

อยา่งไรตอ่การประกอบสร้างเพศหญิงและเพศชายให้แตกตา่งกนั และยงัสนใจว่าความเป็นชาติมี

ความสมัพนัธ์อย่างไรกบัการสร้างความไม่เท่าเทียมกนัของหญิงกับชาย (Anthias, and Yuval-

Davis, 1994: 312)  

 

ในการศกึษานีพ้บวา่แนวคดิชาตนิิยมสะท้อนให้เห็นความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงซึ่ง

ได้รับการประกอบสร้างให้เป็นผู้ยึดมัน่ในความเป็นผู้นิยมชาติ เน่ืองจากละครได้แสดงให้เห็นการ

ละเลยความเป็นปัจเจกบุคคลของตวัละครและกดทับความเป็นหญิงของตวัละครเอกหญิง การ

เลือกขบัเน้นความรักชาติของตวัละครเอกหญิงให้เป็นประเด็นสําคญัในการนําเสนอละครนัน้ได้
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สะท้อนให้เห็นวา่ตวัละครขาดอิสรภาพในการกําหนดชีวิตของตน รวมทัง้ขาดความเท่าเทียมกนักบั

ตวัละครชาย ดงัจะได้กลา่วตอ่ไป  

 

สามารถกล่าวได้ว่าการศึกษาเร่ืองชาตินิยมมิได้จํากดัขอบเขตอยู่แตเ่ฉพาะเร่ืองการเมือง

และวฒันธรรมเท่านัน้ ทว่าเร่ืองชาตินิยมยงัมีบทบาทตอ่การสร้างอตัลกัษณ์ของปัจเจกบคุคลด้วย 

(Guibernau, 1996: 47) ละครเพลงไทยร่วมสมยัสร้างตวัละครเอกหญิงด้วยการยึดโยงตวัละคร

เข้ากบัการแสดงความจงรักภกัดีตอ่ชาตติอ่แผน่ดนิถ่ินเกิดในฐานะท่ีตวัละครมีบทบาทเป็นพลเมือง

ของชาต ิเป็นหน่วยหนึ่งของสงัคม ตวัละครเอกหญิงจึงแสดงให้เห็นหน้าท่ีความรับผิดชอบตอ่ชาต ิ

และการเสียสละตนเองเพ่ือชาติ ละครได้สะท้อนให้เห็นว่าการยึดมั่นในความรักชาตินัน้มี

ผลกระทบอยา่งไรตอ่ชีวิตในฐานะท่ีเป็นปัจเจกบคุคลของตวัละครเอกหญิง  

 

การสร้างตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมัยให้เป็นผู้ มีอุดมการณ์นิยมชาติมี

ความน่าสนใจเป็นอย่างย่ิง เน่ืองจากเป็นการยืนยนัให้เห็นการให้ความสําคญักบัสถาบนัในสงัคม

ซึ่งมีเพศชายถือครองความเป็นใหญ่มาโดยตลอด ทัง้ในระดบัสถาบนัสงูสดุ ได้แก่ สถาบนักษัตริย์ 

ไปจนถึงสถาบนัท่ีเป็นหน่วยเล็กท่ีสดุในสงัคม ได้แก่ ครอบครัว ดงัได้กล่าวแล้วในบทท่ีสาม ภาวะ

ความเป็นรองของผู้หญิงในสังคมแบบปิตาธิปไตยจึงป็นสิ่งท่ีปรากฏให้เห็นได้อย่างชัดเจน และ

สะท้อนให้เห็นว่าการกดให้ผู้ หญิงอยู่ในฐานะท่ีเป็นรองในสังคมนัน้ประกอบไปด้วยกลไกการ

ทํางานจากสถาบนัต่างๆ ซึ่งทํางานสอดประสานกันเพ่ือกําหนดกรอบวิธีคิดให้สมาชิกในสงัคมมุ่ง

ไปสู่อดุมการณ์ชดุเดียวกนั ดงัรายละเอียดจากการศกึษาวิเคราะห์ตวัละครเอกหญิงในละครเพลง

ไทยร่วมสมยัสองเร่ือง ได้แก่ แม่พลอย จาก สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั และองัศมุาลิน จาก คู่กรรม 

เดอะ มิวสิคลั ตามลําดบัตอ่ไปนี ้

 

4.1 แม่พลอย ใน ส่ีแผ่นดนิ เดอะ มิวสิคัล  

 

 โครงเร่ืองหลกัของนวนิยาย สีแ่ผ่นดิน ของ ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช เล่าเร่ืองราวในชีวิตของ

ตวัละครเอกหญิง แมพ่ลอย ตามลําดบัเวลา โดยนําเสนอบทบาทของช่วงชีวิตในเวลาท่ีแตกตา่งกนั

ของพลอย ไมว่า่จะเป็นบทบาทสาวชาววงั เมีย และแม ่เพ่ือนําเสนอความสมัพนัธ์ของพลอยกบัตวั

ละครแวดล้อม นวนิยายสอดแทรกให้ผู้ อ่านเห็นวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีของคนไทย 

ตลอดจนเหตุการณ์สําคัญๆ ท่ีเกิดขึน้จริงในช่วงระหว่างแผ่นดินของพระบาทสมเด็จพระ
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จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ถึงแผ่นดินของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดล ส่วนโครงเร่ือง

รองของนวนิยายซึ่งมีหลายโครงเร่ืองนัน้นําเสนอชีวิตของตัวละครแวดล้อมหลายตัวซึ่งมี

ความสัมพันธ์กับตัวละครเอกหญิงในรูปแบบต่างๆ กันสอดแทรกอยู่ในโครงเร่ืองหลักอย่าง

กลมกลืน ได้แก่ เร่ืองชีวิตของแม่ช้อย เพ่ือนสาวชาววังคนสนิทของพลอย เร่ืองชีวิตของพ่อเพิ่ม 

พ่ีชายร่วมท้องแม่เดียวกันของพลอย เร่ืองชีวิตของคุณอุ่น คุณชิด และคุณเชย พ่ีคนละแม่ของ

พลอย เร่ืองชีวิตของพ่อเน่ือง คู่รักคนแรกของพลอย เร่ืองชีวิตของคณุเปรม สามีของพลอย และ

เร่ืองชีวิตของลกูชายหญิงส่ีคนของพลอย สี่แผ่นดิน ได้รับการคดัเลือกให้เป็นหนึ่งในหนงัสือดีหนึ่ง

ร้อยเล่มท่ีคนไทยควรอ่าน อีกทัง้นวนิยายยังได้รับการสร้างสรรค์ให้เป็นส่ือต่างๆ มาโดยตลอด 

โดยเฉพาะอยา่งย่ิงได้รับการนําเสนอเป็นละครโทรทศัน์ถึงห้าครัง้  

 

การนําเสนอ สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั นบัเป็นการถ่ายทอดนวนิยายด้วยรูปแบบของละคร

เพลงเป็นครัง้แรก เอกลักษณ์สําคญัท่ีสุดของการถ่ายทอดนวนิยายเป็นละครเพลงนัน้เป็นการ

สะท้อนให้เห็นอิทธิพลของแนวคิดปิตาธิปไตยท่ีมีผลต่อการประกอบสร้างความรักชาติของตัว

ละครเอกหญิงซึ่งได้ปรากฏในละครอย่างชดัเจน ดงัได้กล่าวแล้วว่าความรักชาติของตวัละครเอก

หญิงได้รับการนําเสนอในรูปของการแสดงความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์ จึงสามารถกล่าวได้

ว่าละครได้แทนความเป็นชาติด้วยองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ด้วยการขบัเน้นให้เห็นว่า

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงอยู่ในฐานะท่ีเป็นผู้ สร้างชาติ ทรงเป็นร่มโพธ์ิร่มไทร และเป็น

ศนูย์กลางของชาติ แม้เร่ืองราวในนวนิยายจะจํากดัขอบเขตอยู่เพียงการกล่าวถึงชีวิตของตวัละคร

เอกหญิงท่ีมีชีวิตอยู่ส่ีแผ่นดินตัง้แต่รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัถึงรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดล ทว่าการถ่ายทอดนวนิยายเป็นละครเพลงไทยร่วม

สมยันัน้ได้ขบัเน้นความรักท่ีประชาชนคนไทยมีต่อสถาบนักษัตริย์ โดยเฉพาะอย่างย่ิงความรักท่ี

ประชาชนมีตอ่พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช รัชกาลปัจจบุนัเป็นสําคญั ด้วยเหตท่ีุ

ละครต้องการปลุกเร้าให้ผู้ชมหลอมรวมดวงใจเป็นหนึ่งเดียวกันกับการเชิดชูสถาบนักษัตริย์ เพ่ือ

ประสานรอยร้าวสร้างความปรองดองสมานฉันท์ในสงัคมร่วมสมยัท่ีมีความแตกตา่งทางความคิด 

โดยความคิดสําคญัของเร่ืองดงักล่าวได้รับการนําเสนอผ่านการสะท้อนให้เห็นการแสดงความ

จงรักภกัดีและความผกูพนัท่ีตวัละครเอกหญิงมีตอ่สถาบนักษัตริย์ เพ่ือยืนยนัสายสมัพนัธ์แนบแน่น

ของคนไทยกับสถาบันกษัตริย์ ดังนัน้ การท่ีละครนําเสนอเฉพาะพระมหากรุณาธิคุณของ

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัเพียงส่ีรัชกาลจึงเป็นเพียงการเลือกเล่าเพ่ือขบัเน้นความย่ิงใหญ่และ

ความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ตอ่ชีวิตของคนไทย ในการประกอบสร้างการแสดงความจงรักภกัดี
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ตอ่สถาบนักษัตริย์ผา่นตวัละครเอกหญิงนัน้ สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั นําเสนอผ่านกลวิธีสําคญัสอง

ประการ ได้แก่ การขบัเน้นความย่ิงใหญ่ของสถาบนักษัตริย์ และการขบัเน้นความเป็นไทยของตวั

ละครเอกหญิง ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

4.1.1 เหนือเกล้าชาวไทย: เยน็ศิระเพราะพระบริบาลบันดาลให้ 

 

ดงัได้กลา่วแล้ววา่เอกลกัษณ์สําคญัท่ีสดุของการถ่ายทอดนวนิยาย สี่แผ่นดิน ให้เป็นละคร

เพลงไทยร่วมสมยั สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั อยู่ท่ีการเลือกนําความรักความเทิดทนูสถาบนักษัตริย์

ของคนไทยขึน้มาเป็นแกนหลกัของการดําเนินเร่ืองเพ่ือเช่ือมโยงเข้ากบัการเล่าเร่ืองราวในชีวิตของ

ตวัละครเอกหญิง โดยเลือกเน้นการนําเสนอสายสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกับสถาบนักษัตริย์ 

ตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการสร้างให้เป็นผู้แทนของคนไทยท่ีมีความจงรักภกัดีต่อสถาบนักษัตริย์

เป็นหวัใจของชีวิต ละครมุ่งยืนยนัให้ตวัละครเอกหญิงและผู้ชมตระหนกัในพระมหากรุณาธิคุณ

ของพระมหากษัตริย์ท่ีมีตอ่ประชาชนชาวไทย โครงเร่ืองหลกัของละครจึงเป็นเร่ืองชีวิตของพลอย

ดําเนินคู่กันไปกับความเปล่ียนแปลงสําคัญของแผ่นดินไทยตัง้แต่สมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัถึงสมยัพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดล ด้วยเหตุนี ้โครงเร่ือง

รองๆ รวมทัง้ตวัละครแวดล้อมหลายตวัในนวนิยายซึ่งไม่มีความสมัพันธ์กับโครงเร่ืองหลักจึงไม่

ปรากฏอยูใ่นการนําเสนอด้วยรูปแบบของละคร ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช ได้กล่าวไว้ในคํานําของการ

พิมพ์นวนิยายครัง้แรกในปี พ.ศ. 2496 ว่า มีความประสงค์จะบนัทึกภาพรายละเอียดเบือ้งหลงั

เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีได้เกิดขึน้ตัง้แต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมาจนสิน้

แผ่นดินพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานันทมหิดล โดยต้องการบนัทึกสิ่งท่ีประวัติศาสตร์มิได้

จารึกไว้ ได้แก่ รายละเอียดเก่ียวกบัชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนความคิดเห็นของคนท่ีต้องประสบ

เหตุการณ์และการเปล่ียนแปลงนัน้ๆ สิ่งเหล่านีน้ับเป็นรายละเอียดเบือ้งหลังประวัติศาสตร์ซึ่ง

ผู้ ประพันธ์เห็นว่ามีความสําคัญเน่ืองจากทําให้เราเข้าใจความคิดเห็น ความรู้สึกนึกคิดและ

ปฏิกิริยาตา่งๆ ของคนในยุคสมยันัน้ๆ อนัส่งผลต่อความเข้าใจในมูลเหตขุองเหตกุารณ์ในอดีตได้

อย่างแจ่มแจ้ง (ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช, 2554: 17-18) การสร้างสรรค์นวนิยายเป็นละครเพลงไทย

ร่วมสมยัจงึเป็นการสนองเจตนารมณ์ของผู้ประพนัธ์ด้วยการเลือกเน้นนําเสนอมมุมองของตวัละคร

เอกหญิงตอ่เหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์ ตลอดจนนําเสนอผลกระทบท่ีเหตกุารณ์นัน้ๆ มีตอ่ชีวิตของ

ตวัละคร ทัง้นี ้ด้วยเง่ือนไขเร่ืองระยะเวลาอนัจํากดัของการจดัแสดงละครสดบนเวที (Esslin, 1987: 

36-38) สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล จึงเลือกขับเน้นเฉพาะเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ท่ีมี

ความสัมพันธ์กับสถาบันกษัตริย์เป็นสําคัญ หัวใจของการดําเนินเร่ืองจึงอยู่ท่ีการเล่าเร่ือง
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ความสมัพนัธ์ในชีวิตตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครแวดล้อมโดยมีฉากหลงัของเร่ืองเป็นเหตกุารณ์

เด่นๆ ท่ีเกิดขึน้ในแต่ละรัชกาล รวมทัง้การนําเสนอความเปล่ียนแปลงสําคญัของสถาบนักษัตริย์ 

ด้วยเหตนีุ ้ละครจึงมิได้เน้นการนําเสนอความเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรมของไทย อนัได้แก่ 

รายละเอียดความเป็นอยู่ วิถีชีวิตของคนไทยในช่วงเวลาส่ีแผ่นดินผ่านการเล่าเร่ืองชีวิตของตวั

ละครเอกหญิงเทา่ใดนกั แม้ประเดน็เก่ียวกบัสงัคมวฒันธรรมไทยจะปรากฏเป็นสว่นสําคญัของการ

ดําเนินเร่ืองด้วยรูปแบบของนวนิยาย จนทําให้มีผู้ ยกย่อง สี่แผ่นดิน ว่าเป็น “วรรณคดีแห่งกรุง

รัตนโกสินทร์” (ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์, 2549: 27) ก็ตาม 

 

บทบาทท่ีเป็นรองของไพร่ฟ้าข้าแผน่ดนิได้รับการสะท้อนผา่นการสร้างตวัละครเอกหญิงใน

ฐานะข้าแผ่นดินคนหนึ่ง และในฐานะท่ีเป็นตวัละครเพศหญิงอีกด้วย ในฐานะท่ีพระมหากษัตริย์

ไทยทรงเป็นเพศชายนัน้ การยืนยนัความสําคญัของพระมหากษัตริย์จึงเป็นการเชิดชูความสูงส่ง

และอํานาจของเพศชาย ในขณะเดียวกันก็สะท้อนความเป็นรองของเพศหญิงแฝงเร้นไว้อย่าง

แนบเนียน การใช้ความเปรียบแทนท่ีสถาบันกษัตริย์ด้วยชาติและแผ่นดินย่ิงเป็นการขับเน้น

สถานภาพต่ําต้อยของผู้หญิงในสงัคมให้ชดัเจนย่ิงขึน้ ละครนําเสนอความสมัพนัธ์ของตวัละครเอก

หญิงกบัสถาบนักษัตริย์ในรูปของการเชิดชคูวามสําคญัของสถาบนักษัตริย์ โดยเลือกขบัเน้นเฉพาะ

คุณงามความดีและประโยชน์สุขท่ีสถาบันกษัตริย์ได้อํานวยให้ตัวละครเอกหญิงตลอดจน

ประชาชนคนไทยทัง้แผน่ดนิ ดงัได้กลา่วแล้ววา่ละครเลือกนําเสนอชีวิตของตวัละครเอกหญิงควบคู่

ไปกบัการนําเสนอสายสมัพนัธ์ท่ีตวัละครมีตอ่สถาบนักษัตริย์ การขบัเน้นความใกล้ชิดของคนไทย

กบัสถาบนักษัตริย์จึงเป็นกลวิธีการนําเสนอท่ีละครเลือกใช้เพ่ือกระตุ้นหวัใจรักสถาบนักษัตริย์ของ

ผู้ชมให้มีอารมณ์ร่วมเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนักบัตวัละครเอกหญิง  

 

กลวิธีท่ีละครเลือกใช้เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมกับตวัละครเอกหญิงซึ่งมีความ

ความจง รักภักดีต่อสถาบันกษัตริ ย์สูงสุด  ไ ด้แก่  การขับเ น้นแง่มุม ท่ีสะท้อนให้ เห็นว่า

พระมหากษัตริย์ทรงมีความเป็นมนษุย์สามญัเช่นเดียวกบัประชาชนทัว่ไป เพ่ือแสดงให้เห็นว่าแม้

พระมหากษัตริย์จะทรงดํารงอยู่ในฐานะสูงส่ง ได้รับความเคารพยําเกรงจากประชาชน ทรงไว้ซึ่ง

พระราชอํานาจและพระบารมี ทว่าพระองค์กลบัทรงมีความใกล้ชิดประชาชน ทรงห่วงใยทกุข์สุข

ของประชาชน และทรงนําความเจริญรุ่งเรืองมาสูป่ระชาชนด้วยการพฒันาประเทศในทกุด้าน ทัง้นี ้

เพ่ือเป็นการยืนยนัความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ในฐานะท่ีเป็นท่ีพึ่งพิง เป็นศนูย์รวมจิตใจของ

ประชาชนชาวไทยทัง้ประเทศ ตอกยํา้สายสมัพันธ์ใกล้ชิดของคนไทยกับสถาบนักษัตริย์ด้วยการ
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เน้นให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์ไทยทรงร่วมในทุกข์สุขกับประชาชนของพระองค์เสมอมา การ

นําเสนอให้เห็นแง่มมุท่ีมีความเป็นมนุษย์สามญัของพระมหากษัตริย์ยงัสะท้อนให้เห็นความเป็น

อนัหนึ่งอนัเดียวกนัของพระมหากษัตริย์กบัสามญัชน เพ่ือกระตุ้นให้เห็นความใกล้ชิดของสถาบนั

กษัตริย์กบัประชาชนดงัจะได้กลา่วตอ่ไป 

 

สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล เลือกใช้กลวิธีการเล่าเร่ืองด้วยการมีตัวละครเล่าเร่ืองเป็นผู้

นําเสนอเร่ืองราวในละครตามรูปแบบหนึ่งของการนําเสนอละครเพลง ละครกําหนดให้ตวัละคร 

“วิญญาณแม่พลอย” ทําหน้าท่ีเป็นผู้ เล่าเร่ือง วิญญาณแม่พลอยเล่าเร่ืองตามมมุมองของตนด้วย

การกล่าวถึงเหตุการณ์ในชีวิตตามลําดบัเวลา เช่ือมเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้เข้าด้วยกัน และ

กลา่วถึงอารมณ์ความรู้สกึและความคิดเห็นของตนตอ่เหตกุารณ์นัน้ๆ การดําเนินเร่ืองของละครจึง

อยูใ่นรูปของเร่ืองเลา่ย้อนอดีตชีวิตแมพ่ลอยตัง้แตย่งัเป็นเด็กจนถึงแก่กรรมในวยัชรา ทัง้นี ้เพ่ือเป็น

การยํา้ความคิดความรู้สึกของตัวละครเอกหญิงท่ีมีต่อเหตุการณ์ต่างๆ ในชีวิตของตน ละคร

นําเสนอความคิดหลกัท่ีสําคญัท่ีสุดของเร่ือง ได้แก่ การแสดงความเทิดทูนจงรักภักดีต่อสถาบนั

กษัตริย์ ไปพร้อมๆ กับการแนะนําให้ผู้ ชมรู้จักตวัละครเอกหญิงในฉากเปิดเร่ืองผ่านคําพูดของ

วิญญาณแมพ่ลอย โดยกําหนดให้วิญญาณแมพ่ลอยยืนยนัเป็นประโยคแรกของการเร่ิมเร่ืองวา่ 

 

วิญญาณพลอย  อิฉนัช่ือพลอยคะ่ อิฉนัรักพระเจ้าแผน่ดนิ 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ฉากเปิดเร่ือง องก์ 1 หน้า 1 

 

 การยํา้ให้ผู้ ชมทราบความคิดสําคญัเร่ืองการเทิดทูนสถาบนักษัตริย์ดงัท่ีละครต้องการ

นําเสนอในทนัทีท่ีเปิดเร่ืองเป็นกลวิธีการแสดงจดุยืนของการนําเสนอความคิดหลกัท่ีสําคญัท่ีสดุใน

เร่ืองอย่างชัดเจนตรงไปตรงมา อีกทัง้ยังเป็นกลวิธีท่ีกระตุ้นให้ผู้ ชมตระหนักถึงความคิดสําคัญ

ดงักล่าวอยู่ตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง จากนัน้ วิญญาณแม่พลอยยังได้นําเสนอความคิดรองของ

เร่ืองด้วยการเช่ือมโยงให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างความคิดรองกับความคิดหลกัของเร่ืองผ่าน

คําพูดของตวัละครเอกหญิงต่อไปว่า ชีวิตมนุษย์เป็นของไม่เท่ียง ชีวิตของพลอยนัน้ได้ผ่านมาทัง้

ความสขุและความทกุข์ ผนัแปรไปตามครรลองของชีวิตซึ่งเป็นกฎแห่งธรรมชาติ ดงัท่ีร่ืนฤทยั สจัจ

พนัธุ์ (2549: 36) กล่าวว่า “คณุคา่ของ สี่แผ่นดิน คือ การแสดงให้เห็นความเป็นอนิจจงัของชีวิต มี

ขึน้มีลง มีทุกข์มีสุข เรามิอาจควบคมุบงัคบัให้เป็นไปตามใจเรา อย่างดีท่ีสุดเท่าท่ีเราจะทําได้คือ
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พร้อมท่ีจะยอมรับและเผชิญหน้าอยา่งสงบและมีสตเิทา่นัน้” ละครได้เลือกขบัเน้นสายสมัพนัธ์แนบ

แนน่ของตวัละครเอกหญิงกบัสถาบนักษัตริย์ เพ่ือเป็นการเช่ือมความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิง

ในฐานะท่ีเป็นข้าแผ่นดินกับสถาบนักษัตริย์ด้วยการสะท้อนให้เห็นว่าในความไม่เท่ียงแท้ของชีวิต

นัน้ สถาบนักษัตริย์มีความสําคญัในฐานะท่ีเปรียบประดจุเป็นเสาหลกัให้ตวัละครเอกหญิงและคน

ไทยทัง้แผน่ดนิใช้ยดึเหน่ียวกายใจของตนเสมอมา   

 

ดงัได้กลา่วแล้ววา่จดุมุง่หมายสําคญัท่ีสดุของการนําเสนอ สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ในครัง้

นีน้บัเป็นความพยายามประกอบสร้างให้ผู้ชมตระหนกัถึงความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ ละครจึง

เลือกตอกยํา้ความคิดท่ีสําคญัท่ีสุดในเร่ืองดงักล่าวผ่านกลวิธีการสร้างให้ตวัละครเอกหญิงเป็น

เสมือนคนไร้ท่ีพึง่ โดดเด่ียว เพ่ือสง่เสริมให้ความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ตอ่ชีวิตของตวัละครเอก

หญิงได้รับการขับเน้นย่ิงขึน้ ในฉากต่อเน่ืองกับฉากเปิดเร่ืองดงักล่าวข้างต้น ละครจึงเลือกปพืูน้

เร่ืองด้วยการเล่าถึงมูลเหตเุบือ้งต้นท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงมีความจงรักภกัดีต่อสถาบนักษัตริย์

อย่างแน่นแฟ้นไม่มีเส่ือมคลาย โดยนําเสนอสถาบนักษัตริย์ในฐานะท่ีเป็นท่ีพึ่งพิง เป็นหลกัของ

ชีวิตไร้ท่ีพึ่งของตวัละครเอกหญิง ด้วยเหตนีุ ้ละครจึงเลือกเน้นฉากท่ีแสดงให้เห็นความขัดแย้ง

สําคญัในวยัเดก็ของพลอยท่ีต้องออกจากบ้านเดมิท่ีคลองบางหลวงเน่ืองจากแม่แช่ม แม่ของพลอย

ไม่ลงรอยกบัคณุอุ่น พ่ีสาวตา่งแม่ของพลอย ความหวาดกลวั ความอาลยัอาวรณ์ของพลอยท่ีต้อง

ออกจากบ้านท่ีเคยอยูม่าตัง้แตเ่กิดได้รับการเน้นเพ่ือเป็นจดุเช่ือมให้เห็นความแตกตา่งระหว่างชีวิต

ท่ี บ้านเดิมของตัวละคร เอกหญิงซึ่ ง มีฐานะเ ป็นลูกภรรยารอง  กับชี วิตใหม่ภายในรั ว้

พระบรมมหาราชวงั ละครยงัเลือกใช้เทคนิคประกอบเพ่ือนําเสนอความคาดหวงัตอ่ชีวิตในอนาคต

ของตัวละครเอกหญิงด้วยการใช้เสียงดนตรีโหมกระหึ่มเพ่ือแสดงพลังอํานาจย่ิงใหญ่ และใช้

เทคนิคแสงเพ่ือนําเสนอความสวา่งไสวในชีวิตตวัละครท่ีกําลงัจะเร่ิมต้นขึน้ภายใต้ร่มพระบารมีของ

สถาบนักษัตริย์ การเลือกใช้แสงท่ีค่อยๆ สว่างขึน้พร้อมๆ กับเสียงดนตรี โดยกําหนดให้ลําแสง

ค่อยๆ ส่องทะลุก้อนเมฆเพ่ือให้ตัวละครเอกหญิงและผู้ ชมสามารถเห็นภาพอันวิจิตรของ

พระบรมมหาราชวงัท่ีอาบแสงอาทิตย์สีเหลืองทองส่องอร่าม งดงามตระการตาราวแดนสวรรค์ได้

พร้อมๆ กันนัน้ เป็นกลวิธีการนําเสนอท่ีสามารถโน้มนําความรู้สึกผู้ ชมให้มีอารมณ์ร่วมไปกับ

ความรู้สึกของตวัละครเอกหญิงซึ่งรู้สึกได้ทนัทีถึงความเปล่ียนแปลงซึ่งเป็นนิมิตรหมายอนัดีของ

ชีวิต มีความหวงัถึงชีวิตใหม่ภายใต้ร่มพระบารมี โดยละครสรุปผ่านบทเพลงให้เหล่าชาววงัขบัร้อง

หมู ่ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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ชาววัง วงัหลวงของพระเจ้าแผน่ดนิ เหมือนดงัหลกัพึง่พิงของเราชาวสยาม 

ให้เรามีหวงัก้าวตามหนทางอนัดีงาม เม่ือวงันีย้งัคงยืนนาน 

สยามมัน่คงสืบไป 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 2 หน้า 4 

 

ขณะท่ีการบรรยายถึงการเดนิทางของพลอยเพ่ือเข้าไปเป็นข้าหลวงในพระบรมมหาราชวงั

เป็นครัง้แรกดงัท่ีปรากฏในนวนิยาย สี่แผ่นดิน นัน้ เน้นการบรรยายให้ผู้อ่านเห็นภาพตามด้วยการ

ให้รายละเอียดของพระบรมหมาราชวังตลอดจนสภาพชีวิตของผู้ คนท่ีอาศัยอยู่ภายใน

พระบรมมหาราชวงัมากกว่าการเน้นความประทบัใจครัง้แรกของพลอยตอ่พระบรมมหาราชวงั ดงั

ตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

พอเรือมาถึงกลางแม่นํา้ พลอยมองดฝ่ัูงตรงข้ามก็ย่ิงรู้สึกต่ืนเต้นย่ิงขึน้ถึงกบัอดใจไว้ไม่ได้ 

ต้องสะกิดถามแม ่

“แมจ่า๋ นัน่อะไรนะ่แม”่ พลอยชีมื้อไปท่ีหลงัคากระเบือ้งสี มีชอ่ฟ้าปิดทองระยบัริมตลิ่ง 

“ตําหนกัแพไงลกู” […] 

“แล้วโนน่ละ่แม ่ท่ียอดสงูๆ นัน่พระเจดีย์อะไร วดัอะไรจ๊ะแม ่ใหญ่โตเสียเหลือเกิน?” 

[…] “ไม่ใช่วดัดอกลูก นัน่แหละวงัหลวงท่ีลกูจะไปอยู่ละ ท่ียอดแหลมๆ สงูๆ นัน่คือยอด

พระมหาปราสาท ท่ีเห็นเหมือนหลงัคาโบสถ์นัน้คือพระมณเฑียร ประเด๋ียวเราไปขึน้จากเรือท่ีท่า

พระ แล้วเดนิย้อนไปหนอ่ยก็เข้าประตศูรีสดุาวงศ์ไปในวงั” 

 

สีแ่ผ่นดิน บทท่ี 1 หน้า 11 

 

ละครยัง ยืนยันใ ห้ เ ห็นชี วิต ท่ี ร่ม เ ย็นผาสุกของตัวละคร เอกหญิงในร่ม เงาของ

พระบรมมหาราชวงัซึ่งมีพระมหากษัตริย์เป็นใหญ่ท่ีสดุผ่านการนําเสนอเหตกุารณ์ในฉากตอ่เน่ือง 

โดยนําเสนออยูใ่นรูปของการสะท้อนให้เห็นอํานาจและความสงูส่งน่าเกรงขามของสถาบนักษัตริย์ 

กลวิธีดงักล่าวช่วยขบัเน้นให้ชีวิตท่ีมีความสขุและความมัน่คงร่มเย็นของตวัละครเอกหญิงในเวลา

ตอ่มาเดน่ชดัขึน้ ละครถ่ายทอดความกลวัของพลอยเน่ืองจากถกูโขลนตําหนิเร่ืองการเหยียบธรณี

ประตวูงั ซึง่ในเวลาตอ่มานัน้ ความรู้สกึยําเกรงหวาดกลวัในพระราชอํานาจของสถาบนักษัตริย์ของ
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ตวัละครเอกหญิงแปรเปล่ียนไปโดยสิน้เชิงหลงัจากท่ีตวัละครได้มีโอกาสเข้ามาใช้ชีวิตเป็นสาวชาว

วงัเตม็ตวั 

  

ทางเลือกเน้นร่มเงาของสถาบนักษัตริย์ในฐานะท่ีเป็นท่ีพึ่งของตวัละครเอกหญิงทําให้การ

นําเสนอด้วยรูปแบบของละครเพลงต้องไม่กล่าวถึงตวัละครสําคญัท่ีมีความสัมพนัธ์ใกล้ชิดกับ

พลอยออกไปหลายตวั ทัง้ตวัละครท่ีเป็นคนในครอบครัว ได้แก่ พ่อของพลอย คณุเชย พ่ีสาวต่าง

แม่ซึ่งมีความสนิทสนมกบัพลอยตัง้แตเ่กิด และตวัละครท่ีมีสายสมัพนัธ์แน่นแฟ้นกบัพลอย ได้แก่ 

คณุสาย ข้าหลวงของเสด็จซึ่งเป็นผู้ดแูลพลอยตัง้แตเ่ม่ือพลอยเร่ิมเข้ามาอยู่ในวงั พ่ีเน่ือง คู่รักคน

แรกของพลอย พ่อและแม่ของพ่ีเน่ืองซึ่งพลอยนบัถือเหมือนพ่อแม่ของตนเอง นอกจากนี ้ละครยงั

ลดบทบาทตวัละครแวดล้อมท่ีมีความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกบัพลอยลงไป ได้แก่ แม่แช่ม แม่ของพลอย 

พ่อเพิ่ม พ่ีชายเพียงคนเดียวของพลอย แม่ช้อย เพ่ือนสนิทท่ีสุดของพลอย ดงัได้กล่าวแล้วว่าการ

สร้างให้ตวัละครเอกหญิงเป็นเสมือนบคุคลท่ีอยู่ตวัคนเดียว ขาดหลกัพึ่งพิงในชีวิต เป็นกลวิธีท่ีทํา

ใ ห้สถ าบันก ษัต ริ ย์  ซึ่ ง ใน ท่ี นี ห้ม าย ถึง พ ร ะ บา ทสม เ ด็จ พ ร ะ เ จ้ า อยู่ หั ว  เส ด็จ  ร วม ถึ ง

พระบรมมหาราชวงั เป็นท่ีพึง่พิงเพียงแหง่เดียวในชีวิตของตวัละครไปโดยปริยาย ดงัความรู้สึกของ

วิญญาณพลอยท่ีถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมได้ทราบผา่นบทเพลงในชว่งเปิดเร่ือง ดงันี ้

 

วิญญาณพลอย: […] 

แตท่า่มกลางกระแสชีวิตท่ีผนัแปร ความทกุข์ทัง้หลายท่ีเกิดขึน้ กลบัผ่าน

พ้นไปได้เสมอ เพราะชีวิตของอิฉันมีเสาหลกัให้ยึดเหน่ียว…เสาหลักท่ี

ช่วยพยงุกายและใจ…และดเูหมือนว่าจะมิใช่อิฉันเพียงคนเดียว หากแต่

เป็นคนไทยทัง้แผน่ดนิ […] 

 

     สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ฉากเปิดเร่ือง องก์หนึง่ หน้า 1 

 

นอกจาก สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั จะสร้างให้ตวัละครเอกหญิงมีสถาบนักษัตริย์เป็นหลกั

พึ่งพิงยึดเหน่ียวในชีวิตแล้ว ละครยงัขบัเน้นความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ด้วยการสร้างให้ตวั

ละครเอกหญิงสะท้อนประโยชน์สขุท่ีตวัละครได้รับจากการมีสถาบนักษัตริย์เป็นหลกัชยันําชีวิตอีก

ด้วย เม่ือแรกท่ีพลอยในวัยสิบขวบเดินทางเข้ามาอาศัยอยู่ในพระบรมมหาราชวังนัน้ พลอยมี

สถานภ าพ เ ป็ น เด็ก บ้านแต ก  ขา ด ท่ีพึ่ ง ใน ชี วิต  ร่ม เ ง าคว าม ร่ม เ ย็นขอ ง ชี วิต ใหม่ ใ น
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พระบรมมหาราชวงัอํานวยให้พลอยมีชีวิตท่ีอบอุ่น มีความสขุ นอกจากนี ้พลอยยงัมีโอกาสได้รับ

การฝึกหัดกิริยามารยาท งานฝีมือต่างๆ ซึ่งเป็นงานของกุลสตรีจากในวัง ทําให้พลอยเปล่ียน

สถานภาพจากเด็กหญิงชาวบ้านไปเป็นสาวชาววังผู้ มีความเพียบพร้อม การเปล่ียนแปลง

สถานภาพจากความเป็นลูกภรรยารองของข้าราชการผู้ ใหญ่มาเป็นข้าหลวงในวังนับเป็นการ

ยกระดบัชีวิตของพลอยให้ดีขึน้ในทกุด้าน นบัตัง้แตก่ารได้มีชีวิตอยู่ในสงัคมของผู้ ท่ีได้รับการอบรม 

มีโอกาสพบผู้ ชายท่ีมีหน้าท่ีการงานและฐานะดี อีกทัง้ยังมีโอกาสได้ฝึกหัดทักษะต่างๆ ซึ่งเป็น

คุณสมบัติท่ีเพียบพร้อมของกุลสตรีสําหรับการใช้ชีวิตครอบครัวได้อย่างราบร่ืนมีความสุขใน

อนาคตอีกด้วย ในประเด็นดงักล่าวนี ้ผู้ วิจยัเห็นว่า สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ได้สะท้อนให้เห็นชีวิต

ของตวัละครเอกหญิงท่ีอยู่ภายใต้ร่มเงาสูงสุดของปิตาธิปไตย ได้แก่ ในระดบัสถาบนักษัตริย์ ได้

เห็นการอบรมบ่มเพาะตวัละครเอกหญิงจนมีคณุสมบตัิเพียบพร้อมเหมาะสมท่ีจะอยู่ภายใต้การ

ครอบงําของอํานาจปิตาธิปไตยในชัน้รองลงไป กล่าวคือ ในชัน้ครอบครัวท่ีมีสามีเป็นใหญ่ในบ้าน 

ด้วยเหตนีุ ้จึงสามารถกล่าวได้ว่าการครอบงําตวัละครเอกหญิงไว้ภายใต้อิทธิพลปิตาธิปไตยเป็น

กระบวนการท่ีมีการสืบสานกนัอยา่งตอ่เน่ืองและรัดกมุ ท่ีสําคญัคือ ปิตาธิปไตยยอมเปิดเผยให้เห็น

เฉพาะด้านดีของการท่ีตวัละครเอกหญิงถกูครอบงําชีวิต ด้วยการเลือกขบัเน้นเฉพาะประโยชน์สขุท่ี

ตวัละครได้รับจากการจํานน ยอมมีชีวิตอยูใ่ต้อํานาจปิตาธิปไตยเทา่นัน้ 

 

ละครยืนยนัให้เห็นว่าสขุทกุข์ในชีวิตของประชาชนชาวไทยมีความสมัพนัธ์อย่างแน่นแฟ้น

กบัสถาบนักษัตริย์ในฐานะท่ีทรงดลบนัดาลความสขุ ปัดเป่าความทกุข์ให้แก่ประชาชน ท่ีสําคญัคือ 

พระมหากษัตริย์ทรงร่วมทัง้สขุและร่วมทัง้ทกุข์กบัประชาชนของพระองค์เสมอ สี่แผ่นดิน เดอะ มิว

สิคลั จงึเลือกประกอบสร้างให้ทัง้ความสขุและความทกุข์ในชีวิตของตวัละครเอกหญิงดําเนินควบคู่

ไปกบัการขบัเน้นพระมหากรุณาธิคณุของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัทัง้ส่ีรัชกาล โดยในวยัเยาว์

นัน้ ละครกําหนดให้ตัวละครเอกหญิงมีสายสัมพันธ์แน่นแฟ้นกับสถาบันกษัตริย์ด้วยตนเอง 

นบัตัง้แตแ่รกท่ีพลอยต้องออกจากบ้านท่ีคลองบางหลวง ร่มเงาของพระบรมมหาราชวงัก็แผ่ใบบญุ

ให้ความร่มเย็นแก่ชีวิตของพลอยโดยตรง ความสมัพนัธ์ของพลอยกบัเสด็จซึ่งทรงอยู่ในฐานะท่ีเป็น

ผู้ปกครองของพลอยในเวลาตอ่มาได้รับการยกระดบัให้มีความหมายตอ่ชีวิตของพลอยเทียบเท่า

ความสมัพนัธ์ทางสายเลือดของพลอยกบัแม ่ละครยงัเลือกขบัเน้นความสําคญัของเสด็จเป็นพิเศษ

เน่ืองจากไม่กล่าวถึงคุณสาย ข้าหลวงของเสด็จซึ่งทําหน้าท่ีแทนแม่ของพลอยในนวนิยาย 

นอกจากนี ้การอยู่ในฐานะข้าหลวงคนสนิทของเสด็จยงัทําให้พลอยมีโอกาสได้เห็น ได้รับรู้ถึงพระ

มหากรุณาธิคณุของพระมหากษัตริย์ท่ีทรงมีตอ่ประชาชนด้วยตนเองอีกด้วย  



 243 

การผูกเร่ืองให้วิถีชีวิตของพลอยมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับสถาบันกษัตริย์ทําให้ละคร

สามารถนําเสนอพระปรีชาสามารถและพระมหากรุณาธิคณุของพระมหากษัตริย์ทัง้ส่ีรัชกาลผ่าน

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงกบัสถาบนักษัตริย์ได้อย่างแนบเนียน สําหรับในแผ่นดินแรกใต้

ร่มพระบารมีของพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วันัน้ ละครยืนยนัความเช่ือมัน่ว่าสถาบนั

กษัตริย์เป็นร่มโพธ์ิร่มไทรของชีวิตในฐานะท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงนํา

ความเจริญมาสู่ประชาชนทัง้ประเทศ วงัเป็นศนูย์รวมของความเจริญรุ่งเรืองมาก่อนท่ีจะมีการแผ่

ขยายความเจริญต่างๆ เหล่านัน้ออกไปทั่วประเทศด้วยนํา้พระทัยของพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยูห่วัท่ีทรงคํานงึถึงทกุข์สขุของราษฎรไทยทกุหมูเ่หลา่ ละครได้เลือกนําเสนอพระราชกรณียกิจ

สําคญัของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ได้แก่ การเปิดโรงเรียนเพ่ือจดัการศกึษาให้

ประชาชนอย่างทัว่ถึง การพฒันาการติดตอ่ส่ือสารด้วยการจดัให้มีระบบโทรเลข ไปรษณีย์ รวมทัง้

จดัให้มีการคมนาคมทางรถไฟ เข้ากบัการเลา่เร่ืองชีวิตของพลอยอยา่งแนบเนียน  

 

พระราชกรณียกิจท่ีสําคญัท่ีสดุประการหนึง่ของพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

ได้แก่ การเลิกทาส ได้รับการนําเสนอเป็นภาพบนเวทีผา่นการประกอบสร้างภาพน่ิงของหมู่ทาสท่ีมี

ชีวิตอยา่งทกุข์ทรมาน และผา่นเสียงบรรยายจากวิญญาณของพลอยประกาศให้ผู้ชมทราบถึงพระ

ปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัท่ีสามารถทําให้ประเทศไทยเลิกทาส

ได้โดยไมมี่การเสียเลือดเนือ้แม้แตน้่อย ละครเช่ือมความยินดีปรีดาของหมู่ทาสท่ีเป็นไทเข้ากบัการ

นําเสนอเทคนิคพลุท่ีจุดขึน้อย่างสวยงามสอดคล้องกับการใช้เสียงดนตรีย่ิงใหญ่ในพระราชพิธี

โสกันต์พระเจ้าลูกยาเธอ พระราชพิธีดงักล่าวมีความสําคญัเป็นอย่างย่ิงสําหรับตวัละครเอกหญิง

เน่ืองจากตวัละครได้มีโอกาสเข้าเฝ้าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัเป็นครัง้แรก สี่แผ่นดิน เดอะ มิว

สิคลั สะท้อนความรู้สึกของพลอยผ่านการนําเสนอเพลงเอกของเร่ืองซึ่งมีเนือ้หายืนยนัการเทิดทูน

บชูาองค์พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัในฐานะท่ีทรงเป็นผู้ ให้ เป็นท่ีรัก และเป็นศนูย์รวมจิตใจของ

คนไทยทัง้ประเทศ ทัง้นี ้ละครได้กําหนดให้ตวัละครทุกตวัร่วมกันขบัร้องเพลงดงักล่าวซํา้ไปมา

ตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองเพ่ือยืนยนัความสําคญัของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ดงัตวัอย่างจาก

เนือ้หาของเพลงตอ่ไปนี ้

 

พลอย […] 

ในหลวงของแผ่นดิน หล่อรวมให้เม็ดดินทรายกลายเป็นแผ่นดินท่ีย่ิงใหญ่ หยดนํา้หยาด

เหง่ือพระองค์หยดลงท่ีไหน ทกุข์ร้อนจะพลนัสลายทกุข์ภยัจะไมอ่าจแผ้วพาน 
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ในหลวงของแผน่ดนิ ทรงเป็นท่ีรักและท่ีพึง่พิงให้เราแสนนาน 

ตัง้แตเ่ล็ก จนโตจําได้ทกุอยา่ง ใต้ร่มพระบริบาล 

ชาวสยามทกุคนร่มเย็น 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 5 หน้า 14 

 

ชีวิตท่ีมีความสขุของพลอยในร่มเงาของสถาบนักษัตริย์ได้รับการนําเสนอควบคูไ่ปกบัการ

กลา่วถึงพระราชกรณียกิจสําคญัของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เพ่ือยืนยนัให้เห็น

ความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ต่อคนไทยด้วยการเลือกขบัเน้นให้เห็นว่าพระปรีชาสามารถและ

พระมหากรุณาธิคณุของพระองค์ทําให้ประชาชนชาวไทยมีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีดีขึน้ สังคมไทยมี

ความเจริญมากขึน้ในทกุด้าน จากนัน้ ความทุกข์ครัง้ย่ิงใหญ่ท่ีสดุในวยัเด็กของพลอย ได้แก่ การ

สญูเสียแมไ่ปอย่างไม่มีวนักลบั ก็ได้รับการถ่ายทอดควบคูไ่ปกบัความสญูเสียของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หวัซึ่งทรงสญูเสียพระราชโอรสเช่นกัน โดยการสร้างเหตกุารณ์ให้พลอยได้รับจดหมาย

แจ้งขา่วการจากไปของแม่ แสงบนเวทีเปล่ียนไปจากการนําเสนอความสดใสเป็นความหม่นหมอง 

เสียงดนตรีประกอบสะท้อนความโศกเศร้าของพลอย จากนัน้เสียงก็ค่อยๆ ดังขึน้เป็นเสียงคน

ร้องไห้ระงมทั่วทัง้เวที เหล่านักแสดงประกอบช่วยกันเข็นรถท่ีมีศพนอนกองกันอยู่ รวมทัง้มีการ

ประคบัประคองกลุ่มคนเจ็บหน้าตาหม่นหมองเดินออกมาเพ่ือแสดงให้เห็นความทุกข์และความ

สญูเสียของประชาชนจํานวนมาก จากนัน้ ตวัละครวิญญาณพลอยซึ่งยืนอยู่ในเงามืดก็เล่าให้ผู้ชม

ฟังโดยตรงถึงความสญูเสียของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัซึ่งทรงสญูเสียพระราชโอรสองค์หนึ่ง

ไปด้วยพระโรคเดียวกบัท่ีประชาชนมากมายประสบอยู่เช่นกนั กลวิธีการเลือกเช่ือมเหตกุารณ์เพ่ือ

เน้นให้เห็นว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัทรงร่วมอยู่ในความทกุข์เดียวกบัสามญัชนนัน้นบัเป็น

วิธีการเชิดชสูถาบนักษัตริย์ด้วยการทําให้ฐานนัดรศกัดิ์สูงส่งดจุดงัสมมุติเทพของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยูห่วัมีความเป็นสามญัจบัต้องได้ ประเด็นท่ีมีความโดดเดน่คือ ละครยืนยนัความย่ิงใหญ่

เหนือสามัญชนของสถาบันกษัตริย์ด้วยการเลือกเช่ือมโยงเหตุการณ์ให้เห็นว่าแม้ในขณะท่ี

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงอยู่ในภาวะของความสูญเสีย พระองค์ยังทรงมีนํา้พระทัยท่ี

คํานงึถึงความทกุข์ของประชาชนผู้ยากไร้และด้อยโอกาสทางการสาธารณสขุ พระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัจึงทรงให้กําเนิดโรงพยาบาลศิริราชขึน้เพ่ือบรรเทาความทกุข์ดงักล่าวให้แก่

ประชาชน 
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ในเวลาตอ่มา ละครเลือกเช่ือมความผาสกุในครอบครัวของตวัละครเอกหญิงซึ่งมีสมาชิก

ใหม่ ได้แก่ อ้น ซึ่งเป็นลูกติดของคณุเปรม อัน้ ลูกชายคนโตของพลอยกับคณุเปรม และอ๊อด ลูก

ชายคนท่ีสามซึง่ยงัคงอยูใ่นท้องของพลอย กบัปรากฏการณ์ดาวหาง เพ่ือแสดงความวิตกกงัวลของ

พลอยและประชาชนชาวไทยตอ่พระอาการประชวรของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

ฉากการนําเสนอขา่วการสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัเป็นฉากใหญ่ฉาก

หนึ่งในเร่ือง พลอย คณุเปรม และเหล่าประชาชนชาวไทยได้เดินทางไปถวายบงัคมพระบรมศพท่ี

ลานพระบรมรูปทรงม้า การนําเสนอเหตกุารณ์ดงักลา่วด้วยการเลือกขบัเน้นบรรยากาศการสญูเสีย

หวัใจของแผน่ดนิด้วยเสียงร้องไห้ระงมของประชาชน ประกอบกบัการสร้างบรรยากาศด้วยการจดุ

เทียนสวา่งไสวไปทัว่พืน้ท่ี ใช้เทคนิคฟ้าแลบ และสายฝนท่ีโปรยกระหน่ําจนเทียนทกุดวงบนเวทีดบั

มืดมิด สามารถชว่ยขบัเน้นความสญูเสียครัง้ย่ิงใหญ่ของประเทศให้เห็นเดน่ชดั และเป็นการยืนยนั

ความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ต่อชีวิตคนไทยอีกด้วย ดงัสะท้อนให้เห็นจากบทเพลงขบัร้องหมู่

ตอ่ไปนี ้

 

ทุกคน ในหลวงของแผน่ดนิ 

เหลา่ประชานํา้ตารินทว่มฟ้าทว่มดนิทว่มหวัใจ 

ปลายแสงแหง่เทียนท่ีเคยสวา่งไสว มืดมิดลงไปความหวงัทัง้มวล 

ดบัมอดลงลบัลา […] 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์หนึง่ ฉาก 12 หน้า 30 

 

ตัวละครเอกหญิงอยู่ในวัยผู้ ใหญ่เต็มตัวในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หวั แม้ตวัละครได้ออกจากร่มเงาของพระบรมมหาราชวงัไปสร้างชีวิตครอบครัวแล้ว ละคร

ยงัสามารถสะท้อนอํานาจของสถาบนักษัตริย์ผ่านการนําเสนอความย่ิงใหญ่ของสถาบนักษัตริย์ซึ่ง

ตวัละครเอกหญิงได้รับอิทธิพลมาจากสามี การกําหนดให้คณุเปรมเป็นมหาดเล็กรับใช้ใกล้ชิดใน

พระองค์เป็นกลวิธีสําคญัท่ีทําให้พลอยยังคงมีสายสมัพนัธ์แนบแน่นกับสถาบันกษัตริย์ ได้รับรู้

ความเป็นไปในพระองค์ ตลอดจนพระปรีชาสามารถและพระมหากรุณาธิคณุท่ีทรงมีตอ่ประชาชน

ชาวไทยอย่างต่อเน่ือง จิตวิญญาณของยุคสมัยซึ่งมีแต่ความร่ืนรมย์ มีการผสมผสานศิลปะ

วิทยาการแบบตะวนัออกเข้ากับศิลปะวิทยาการแบบตะวนัตกอย่างลงตวัได้รับการถ่ายทอดผ่าน

พระอัจฉริยภาพในการประพันธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่งละครเลือก
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นําเสนอผา่นฉากการไปชมการจดัแสดงละครพระราชนิพนธ์ ความเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตท่ีเป็นธรรม

เนียมปฏิบตัดิงัท่ีคนไทยได้รับอิทธิพลมาจากตะวนัตก ได้แก่ การไปชมละคร การหดัเต้นรํา เป็นสิ่ง

ท่ีตวัละครเอกหญิงสามารถยอมรับโดยง่าย และไมรู้่สกึวา่ถกูบีบบงัคบัเน่ืองจากปัจจยัสําคญัคือตวั

ละครยงัอยูใ่นวยัสาวและมีความสขุกบัชีวิต ความสขุในชีวิตครอบครัวท่ีพร่ังพร้อมทัง้ความรักจาก

สามีและลกู เพียบพร้อมด้วยลาภ ยศ สรรเสริญ ของตวัละครเอกหญิงได้รับการนําเสนอควบคูไ่ป

กบัความสขุในชีวิตของคนไทยในภาวะท่ีบ้านเมืองมีความร่มเย็นเป็นสขุ มีเวลาให้กบัความร่ืนเริง

บนัเทิงใจในชีวิตเน่ืองด้วยพระบารมี  

 

ละครเลือกสร้างฉากการร่วมงานเต้นรําของพลอยและคณุเปรมเพ่ือนําเสนอความสมัพนัธ์

ของชีวิตตวัละครเอกหญิงกบัสถาบนักษัตริย์ แม้พลอยจะแสดงความไม่คุ้นเคยกบัวิถีชีวิตตามแนว

พระราชนิยมในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ทว่าพลอยซึ่งกําลงัตัง้ครรภ์อยู่ก็

พยายามสุดความสามารถท่ีจะปรับตวัให้เข้ากับธรรมเนียมนิยมแบบใหม่ อย่างไรก็ดี สี่แผ่นดิน 

เดอะ มิวสิคลั ได้สะท้อนเหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์อย่างเท่ียงตรงด้วยการนําเสนอความเป็นจริง

ในสงัคมไทยอีกด้านหนึง่ ผา่นการแสดงความคดิท่ีแตกตา่งของตวัละครประกอบซึ่งเห็นว่าความร่ืน

เริงบนัเทิงใจของสงัคมในยคุนัน้เป็นความฟุ่ มเฟือยฉาบฉวย ไม่ก่อให้เกิดประโยชน์ ทัง้นี ้นอกจาก

จะเป็นการให้เค้าลางความวุ่นวายของสงัคมไทยในอนาคตแล้ว ยงัเป็นการนําเสนอให้เห็นการท้า

ทายพระราชอํานาจของสถาบนักษัตริย์ ตลอดจนสะท้อนให้เห็นความเป็นมนษุย์ท่ีมีความแตกตา่ง

ทางความคิด ในการนําเสนอฉากดงักล่าว พลอยและครอบครัวได้ไปชมละครพระราชนิพนธ์ คณุ

เปรมได้ปะทะคารมกบันายทหารคนหนึ่งซึ่งมีความคิดขดัแย้งกบัความคิดของคณุเปรม นายทหาร

คนดงักล่าวแสดงความไม่พอใจการใช้ชีวิตอย่างฟุ้ งเฟ้อ ไร้สาระของคนกลุ่มหนึ่งในประเทศ แม้

ละครจะมิได้กําหนดให้ตวัละครประกอบซึ่งมีหน้าท่ีนําเสนอความคิดท่ีแตกต่างในสงัคมดงักล่าว

ทําหน้าท่ีวิพากษ์พระราชนิยมในทางศิลปะของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวโดยตรง ทว่าการ

กําหนดให้ตัวละครประกอบทําหน้าท่ีวิพากษ์การกระทําของคนกลุ่มหนึ่งในสังคม ในขณะท่ี

กําหนดให้ตวัละครเอกหญิงชายทําหน้าท่ีแทนกลุ่มบคุคลท่ีเต็มใจสนองพระราชนิยม ก็สะท้อนให้

เห็นการเลือกข้างของละครอยา่งชดัเจน  

 

ผู้ วิจยัเห็นว่าความสุขในชีวิตของคนไทยในสมยันัน้มีผลทําให้การยอมรับพระราชอํานาจ

ของพระมหากษัตริย์เป็นไปได้โดยราบร่ืน อย่างไรก็ดี การนําเสนอการท้าทายพระราชอํานาจของ

พระมหากษัตริย์ก็เป็นการนําเสนออย่างยุติธรรมเพ่ือยืนยนัสจัธรรมความเป็นมนษุย์ในแง่ท่ีแสดง
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ให้เห็นว่ามนุษย์นัน้ตา่งจิตตา่งใจ พระปรีชาสามารถและพระมหากรุณาธิคณุของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หวัท่ีทรงมีนํา้พระทยัมอบความสขุแก่คนไทยสามารถทําให้คนบางกลุ่มมีความคิดเห็น

ในมุมท่ีแตกต่างได้ นอกจากนี ้ทางเลือกในการนําเสนอดังกล่าวสะท้อนให้เห็นการสร้างให้

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมีคุณลักษณะของความเป็นมนุษย์เช่นเดียวกับคนสามัญทั่วไป 

สถาบนักษัตริย์จงึเป็นสิ่งท่ีสามารถจบัต้องได้ โต้แย้งได้ ท้าทายได้ ทัง้นี ้ประเด็นสําคญัท่ีสดุท่ีละคร

ตัง้ใจนําเสนอในท่ีนีคื้อการเรียกร้องให้ผู้ ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกับตวัละครเอกหญิงชายในการ

มุง่มัน่ปกป้องสถาบนักษัตริย์ และเรียกร้องความเช่ือมัน่ในพระปรีชาสามารถทางการปกครองของ

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัซึ่งทรงนําศิลปวิทยาการแบบตะวนัตกเข้ามาในประเทศ

ไทยเพ่ือสร้างประเทศให้มีความเจริญทดัเทียมตะวนัตก เน่ืองจากทรงห่วงใยและนึกถึงความสุข

ของประชาชนเป็นสําคญั  

 

เค้าลางความยุง่ยากท่ีกําลงัจะเกิดขึน้ในแผน่ดนิไทยได้รับการนําเสนอควบคูไ่ปกบัเค้าลาง

ความเปล่ียนแปลงท่ีกําลังจะเกิดขึน้ในชีวิตของตวัละครเอกหญิง ละครเลือกนําเสนอฉากการ

ถ่ายรูปครอบครัวของพลอยก่อนท่ีอัน้และอ๊อดจะเดนิทางไปเรียนตอ่ตา่งประเทศเพ่ือความก้าวหน้า

ทางการศึกษาทัดเทียมคนรุ่นใหม่อ่ืนๆ คุณเปรมยํา้ให้พลอยเข้าใจว่าทุกสิ่งในโลกย่อมต้อง

แปรเปล่ียนไปตามกาลเวลา ไม่มีสิ่งใดคงทนอยู่ได้ นอกจากการกระตุ้ นให้ผู้ ชมสนใจความ

เปล่ียนแปลงของลกูๆ พลอยแล้ว ละครยงัเลือกเน้นความรักมัน่คงของคณุเปรมท่ีมีตอ่พลอยเพ่ือให้

เค้าลางความพลดัพรากสญูเสียท่ีกําลงัจะเกิดขึน้ในชีวิตของพลอยตอ่มา สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั 

เปิดตวันกัแสดงท่ีแสดงเป็นพลอยและคณุเปรมวยักลางคนไปพร้อมๆ กับการเปิดตวัละครลกูชาย

หญิงทัง้ส่ีคนของพลอย ได้แก่ อ้น อัน้ อ๊อด และประไพ ผ่านการใช้เพลงหมู่ให้ตัวละครทุกตัว

ร่วมกนัร้องคนละทอ่นเพ่ือแสดงจดุยืนทางความคิดท่ีแตกตา่งกนัของแตล่ะคนในทนัทีท่ีผู้ชมได้พบ

กบัตวัละครทกุตวั ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

หมู่มวล  […] คนรุ่นเก่าโรยรา  

มาสูเ่วลา ของคนรุ่นใหม ่

อ้น  […] ฉนัจะมัน่ไว้ ไมห่วัน่ไหว 

ใจมุง่หมาย จงรักภกัดี 

ไมเ่ปล่ียนไป 

อัน้  […] ฉนัจะมัน่ไว้ ไมห่วัน่ไหว 
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ในจดุหมาย ก้าวใหม ่

ได้เวลาเปล่ียน วนันีใ้ห้เปล่ียนไป 

อ๊อด  […] ฉนัจะอยูบ้่าน 

ไมไ่ปไหน ให้วุน่วาย 

ประไพ  มีเงินใช้ คนตามใจ 

สขุสบาย ก็พอ 

[…] 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 15 หน้า 39 

 

เพลงข้างต้นได้รับการนําเสนอเช่ือมกับฉากความไม่พอใจของคณุเปรมต่อการแต่งงาน

ของอัน้กับลูซิลล์ ลูกสะใภ้ชาวฝร่ังเศส เพ่ือสะท้อนให้เห็นความเป็นคนหวัเก่า ก้าวไม่ทันความ

เปล่ียนแปลงในสงัคมของคณุเปรม และยงัเป็นการสะท้อนให้เห็นการท่ีอัน้กล้าท้าทายอํานาจของ

พ่ออีกด้วย ซึ่งประเด็นดงักล่าวได้รับการพฒันาไปพร้อมกับการดําเนินเร่ืองต่อไป ในเบือ้งต้นนี ้

ความขดัแย้งในครอบครัวของพลอยได้รับการนําเสนอผา่นความคดิเห็นของลกูทัง้ส่ีคน อ้นและ 

อ๊อดยึดมัน่ในความจงรักภกัดีต่อสถาบนักษัตริย์ ในขณะท่ีอัน้นิยมความเปล่ียนแปลงเน่ืองจากมี

ความเช่ือว่าความเปล่ียนแปลงทัง้การปกครองและสงัคมสามารถทําให้ประเทศไทยพัฒนาไปสู่

ความเท่าเทียมและความเจริญโดยทัว่ถึงกนัได้ ละครนําเสนอให้เห็นความเปล่ียนแปลงสําคญัใน

ชีวิตของพลอยอีกครัง้ด้วยเหตุการณ์การสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

และปิดท้ายองก์ท่ีหนึ่งด้วยการตอกยํา้ความเปล่ียนแปลงของประเทศซึ่งกําลงัใกล้จะเกิดขึน้ด้วย

การนําเสนอผ่านบทเพลงให้ลกูๆ ของพลอย พ่อเพิ่ม และแม่ช้อยขบัร้องร่วมกนัเพ่ือตรึงผู้ชมไว้กับ

เร่ือง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

หมู่  […] แตล่ะคนคือสายธารท่ีตา่งกนั 

มีทัง้ความดดุนั ทัง้เร็วและช้า 

สดุแตท่างท่ีไป ถกูคล่ืนลมพดัพา 

ไมรู้่วนัข้างหน้าจะเกิดอะไร 

เม่ือกระแสธารยงัพดัพา 
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ตา่งมีโชคชะตาต้องไป 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 17 หน้า 45 

 

สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั เปิดการนําเสนอองก์ท่ีสองด้วยการกําหนดให้วิญญาณพลอยทํา

หน้าท่ีเป็นผู้ เล่าความเป็นไปของประเทศในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่ง

ประเทศไทยกําลงัประสบปัญหาทางเศรษฐกิจ ควบคูก่บัการเล่าถึงความเปล่ียนแปลงในครอบครัว

ของพลอยเม่ือคุณเปรมต้องออกจากราชการเน่ืองจากเป็นข้าราชการคนหนึ่งท่ีถกูดลุเพ่ือรักษา

งบประมาณคงคลงัของประเทศ การหมดอํานาจของคณุเปรมมีความสมัพนัธ์กบัการลดทอนพระ

ราชอํานาจของพระมหากษัตริย์ในเวลาตอ่มา ในแผน่ดนินีล้กูๆ ของพลอยซึ่งเป็นตวัแทนของคนรุ่น

ใหม่ในสงัคมไทยเป็นตวัละครท่ีทําหน้าท่ีแทนสายสมัพนัธ์ท่ีพลอยมีตอ่สถาบนักษัตริย์ ละครเลือก

ตอกยํา้ความขดัแย้งทางความคดิของลกูๆ ของพลอย ความไม่ปรองดองกนัของอัน้และลซูิลล์ และ

ท่ีสําคญัท่ีสุดได้แก่ การนําเสนอความแตกแยกในสงัคมไทยเน่ืองจากความพยายามล้มล้างการ

ปกครองและล้มล้างพระราชอํานาจของพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั  

 

ละครชีนํ้าความคิดของผู้ชมให้เห็นพ้องกบัการยืนยนัความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ด้วย

การนําเสนอแบบเลือกข้าง มิได้นําเสนออย่างเป็นกลาง โดยสร้างลกูๆ ของพลอยให้ทําหน้าท่ีเป็น

ตวัแทนผู้ ท่ีมีความคิดขดัแย้งกนัในสงัคม อ้น ลกูชายของคณุเปรมซึ่งพลอยให้ความรักประหนึ่งลกู

ในไส้ ทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนประชาชนท่ียึดมัน่ในความจงรักภักดีตอ่สถาบนักษัตริย์ ละครใช้อ้นให้

ทําหน้าท่ีเป็นผู้ ให้ความสําคญักับสถาบนักษัตริย์ย่ิงกว่าชีวิตผ่านการนําเสนอฉากเล็กๆ ท่ีแสดง

จดุยืนในฐานะท่ีเป็นทหารของอ้นวา่จะยดึมัน่ในความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์ ส่วนอัน้ ลกูชาย

คนโตของคุณเปรมกับพลอย ทําหน้าท่ีเป็นผู้ แทนคนรุ่นใหม่หัวก้าวหน้าซึ่งมีความเช่ือในการ

เปล่ียนแปลงเพ่ือความเจริญก้าวหน้าในสงัคม แม้ความแตกแยกทางความคิดของอ้นและอัน้เป็น

สิ่งท่ีพลอยไมเ่ข้าใจอยา่งทะลปุรุโปร่ง ทวา่ละครกลบันําเสนอจดุยืนของตวัละครเอกหญิงให้ผู้ชมได้

เห็นชดัเจนว่าพลอยยงัคงยืนยนัยึดมัน่ในความจงรักภักดีต่อสถาบนักษัตริย์ไม่เส่ือมคลาย อีกทัง้

พลอยยังแสดงความลําเอียงออกมาชดัเจนว่าเข้าข้างอ้นซึ่งยึดมั่นและดําเนินชีวิตตามรอยการ

อบรมสัง่สอนของพลอยเร่ืองความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์ ฉากการตอ่สู้กนัด้วยกําลงักายของ

อ้นกบัอัน้จนทําให้พระบรมฉายาลกัษณ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัซึ่งประดิษฐาน

อยู่บนผนงับ้านตกลงมาแตกนัน้ เป็นฉากท่ีละครจงใจเลือกขบัเน้นเพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมตระหนกกับ
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ความแตกแยกรุนแรงท่ีเกิดขึน้ ในมมุกลบันัน้การนําเสนอด้วยกลวิธีการดงักล่าวเป็นการเรียกร้อง

ให้ผู้ชมฉุกใจคิดถึงการกระทําอุกอาจไม่บงัควร เพ่ือปลุกเร้าหวัใจให้ฮึกเหิมด้วยความจงรักภักดี 

และเกิดความปรารถนาปกป้องสถาบนักษัตริย์ในท่ีสดุ 

 

 สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล ได้ปรับความคิดของอัน้ดังท่ีปรากฏในนวนิยายเพ่ือทําให้อัน้

กลายเป็นตัวละครท่ียืนอยู่ข้างฝ่ายท่ีไม่สนับสนุนสถาบันกษัตริย์อย่างชัดเจนย่ิงขึน้ ทางเลือก

ดงักลา่วมีผลทําให้การประกอบสร้างความขดัแย้งของเร่ืองมีความรุนแรงขึน้ ชดัเจนขึน้ว่าเป็นการ

ตอ่สู้กนัทางความคิดของคนสองกลุ่ม คือ ฝ่ายท่ีสนบัสนุนสถาบนักษัตริย์ ได้แก่ อ้น และฝ่ายท่ีไม่

สนบัสนนุสถาบนักษัตริย์ ได้แก่ อัน้ ทัง้นี ้ดงัได้กล่าวแล้วว่าตวับทละครเองได้เลือกข้างเลือกจดุยืน

อย่างชัดเจนผ่านการกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงเลือกเข้าข้างอ้น และแสดงความไม่เข้าใจใน

ความผิดฐานเป็นกบฏของอ้น โดยตวัละครเอกหญิงแสดงความไม่เข้าใจว่าความจงรักภักดีต่อ

สถาบนักษัตริย์ดงัท่ีตนยึดถือมาตลอดชีวิตนัน้กลายเป็นความผิดได้อย่างไร นอกจากนี ้ละครยัง

เลือกนําเสนอความคิดของตวัละครเอกหญิงดงัปรากฏในนวนิยายว่าตวัละครนําความรักในฐานะ

แม่ไปเปรียบเทียบกับความรักในสถาบนักษัตริย์ และนําเอาการต่อสู้ ของแม่เพ่ือชีวิตของลูกไป

เช่ือมโยงกบัการตอ่สู้ เพ่ือแสดงความจงรักภักดีตอ่สถาบนักษัตริย์ พลอยไม่เข้าใจว่าเพราะเหตใุด

อ้นซึ่งไม่ใช่สายเลือดท่ีแท้จริงกลับยึดมั่นในการอบรมของเธอ ส่วนอัน้ซึ่งเป็นลูกแท้ๆ กลับมี

ความเห็นแตกตา่ง นอกจากนี ้ทางเลือกในการกําหนดให้ตวัละครมีความคิดเห็นตอ่สถาบนักษัตริย์

แตกต่างกันนัน้ยังทําให้การยืนยันความย่ิงใหญ่ในนํา้พระราชหฤทัยท่ีมีความเมตตากรุณาต่อ

ประชาชนของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัได้รับการขบัเน้นให้ชดัขึน้ เน่ืองจากพระองค์

ไม่ทรงยินยอมลงพระปรมาภิไธยประหารชีวิตนกัโทษการเมือง ทําให้อ้นและนกัโทษการเมืองอ่ืนๆ 

รอดชีวิต ย่ิงไปกว่านัน้ละครยังเน้นการเชิดชนํูา้พระราชหฤทยัของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยูห่วัด้วยการตอกยํา้เหตผุลในการสละราชสมบตัิของพระองค์ว่าเป็นการป้องกนัความวุ่นวาย

และการเสียเลือดเสียเนือ้ของประชาชนท่ีอาจเกิดขึน้ได้ 

 

 การนําเสนอเหตกุารณ์ในแผ่นดินท่ีส่ีในชีวิตของพลอยเร่ิมต้นด้วยการกําหนดให้วิญญาณ

พลอยทําหน้าท่ีเป็นผู้ เลา่เหตกุารณ์การเปล่ียนแผน่ดินมาเป็นรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั

อานนัทมหิดลซึ่งประทบัอยู่ตา่งประเทศ ควบคูไ่ปกบัการเล่าความเปล่ียนแปลงในชีวิตของพลอย

ซึ่งสมาชิกในครอบครัวพลัดพรากจากกันไป ทัง้การจากเป็นและการจากตาย ชีวิตวัยชราใน

แผ่นดินพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดลของตวัละครเอกหญิงซึ่งละครกําหนดให้นัน้ 
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เป็นชีวิตท่ีสะท้อนให้เห็นความคิดของคนไทยส่วนใหญ่ท่ีมีต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวใน

ขณะนัน้ ดงัท่ีปรากฏในนวนิยายว่าด้วยเหตท่ีุพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดลยงัทรง

พระเยาว์ ความรักท่ีตัวละครเอกหญิงมีต่อพระองค์จึงเป็นไปในรูปของความรักความเอ็นด ู

ต้องการปกป้องดแูล เป็นความรักท่ีมิได้แฝงความยําเกรงในพระราชอํานาจเช่นความรักท่ีตวัละคร

เคยมีต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัรัชกาลก่อนๆ ละครเลือกขบัเน้นการเล่าเร่ืองความผูกพัน

ของตวัละครเอกหญิงตอ่อ๊อด ลกูชายคนเล็กซึ่งเป็นลกูท่ีใกล้ชิดตวัละครมากท่ีสดุ ควบคูไ่ปกบัการ

เล่าเร่ืองของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัผู้ทรงเป็นท่ีรักของประชาชนประหนึ่งว่าทรงเป็นลกูเป็น

หลานแท้ๆ  ความรู้สึกว้าเหว่ของพลอยเม่ืออ๊อดจากไปทํางานท่ีปักษ์ใต้เทียบเท่ากับความโหยหา

ผู้ นํา โหยหาหลักมาเติมเต็มชีวิตของประชาชนชาวไทยท่ีต่างเฝ้ารอการเสด็จนิวตัพระนครของ

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัซึง่ทรงต้องจากประเทศไทยไปตา่งประเทศเพ่ือการศกึษา  

 

ในเวลาต่อมา เม่ืออ๊อดถึงแก่กรรมด้วยโรคร้ายนัน้ ชีวิตของพลอยก็ถึงกาลสิน้หวงัจนล้ม

เจ็บอย่างหนกั ละครยืนยนัสายสมัพนัธ์อนัแนบแน่นของสถาบนักษัตริย์กับชีวิตของตวัละครเอก

หญิงเม่ือกําหนดให้เห็นชัดเจนว่าพระบารมีของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานนัทมหิดลซึ่ง

กําลงัจะเสดจ็นิวตัพิระนครเป็นประดจุโอสถทิพย์ท่ีสามารถทําให้ตวัละครคลายจากอาการเจ็บป่วย

จนมีเร่ียวแรงไปรับเสด็จพระราชดําเนินกลบัได้ ละครตอกยํา้ความจงรักภักดีต่อสถาบนักษัตริย์

ของตวัละครเอกหญิงผ่านฉากท่ีพลอยกบัช้อยช่วยกนัรําลึกความหลงัครัง้ท่ีทัง้สองได้มีโอกาสรับ

เสด็จพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัมาด้วยกันหลายครัง้ตัง้แต่ยงัเป็นเด็ก ความสุขอนัเป็นผลมา

จากความปรองดองในครอบครัวของตวัละครเอกหญิงได้รับการนําเสนอควบคู่กันไปกับข่าวการ

เสด็จนิวตัิพระนครของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั พลอยมีความสุขจนรู้สึกสดช่ืนพอท่ีจะออก

จากบ้านเพ่ือไปรับเสดจ็ร่วมกบัครอบครัวและช้อย ละครเชิดชคูวามย่ิงใหญ่ของสถาบนักษัตริย์โดย

การใช้บทเพลงเอกของเร่ืองเพ่ือตอกยํา้ความสําคัญและพระบารมีของพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หวัอีกครัง้ ทว่าในทนัใดนัน้ สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ก็จงใจกระชากความรู้สึกผู้ชมด้วยการ

นําเสนอการพลิกผนัของสถานการณ์เม่ือเกิดเหตกุารณ์สวรรคตของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั

อานนัทมหิดลอยา่งกะทนัหนั ด้วยการใช้เสียงเลา่จากวิญญาณพลอยเล่าเหตกุารณ์การสวรรคตดงั

ตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

วิญญาณพลอย […] เสียงปืนนดัหนึ่งดงัขึน้ในพระท่ีนัง่บรมพิมาน และสะท้านก้องไปทัว่

ทั ง้ แผ่นดิน  เห มือนสายฟ้า ท่ีฟาดลงกลางใจของคนไทยทุกคน 
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พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัอานนัทมหิดล ได้จากพวกเราไปตลอดกาล 

แม้แต่เจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินยงัไม่อาจหลีกเล่ียงวฏัสงสารของชีวิตได้ แล้ว

นบัประสาอะไรกบัคนธรรมดาสามญัอยา่งอิฉนั […] 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 40 หน้า 42  

 

เสียงเล่าเหตุการณ์ดงัตวัอย่างข้างต้นประกอบการนําเสนอด้วยภาพเป็นการหยุดชะงัก

ความเคล่ือนไหวของตวัละครทกุตวับนเวทีทนัทีท่ีได้ยินเสียงปืนแผดก้องขึน้ การแสดงออกของตวั

ละครทกุตวับนเวทีเปล่ียนอยา่งฉบัพลนัจากความร่ืนเริงไปเป็นความตกใจและเศร้าหมอง รวมทัง้มี

การใช้เทคนิคการย้อมแสงสีแดงอาบทัว่ทัง้เวทีเพ่ือสะท้อนให้เห็นความตระหนกตกใจของคนไทย

ทัง้แผ่นดินต่อความสูญเสียท่ีไม่คาดฝันนี ้ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการกระตุ้นให้ผู้ ชมตระหนกกับความ

สูญเสียครัง้ร้ายแรงดงักล่าว และเกิดสํานึกของการให้ความสําคญักับสถาบนักษัตริย์ ละครได้

สะท้อนความโศกเศร้าของคนไทยเม่ือพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดลสวรรคตอย่าง

กะทันหัน ด้วยการกําหนดให้ตัวละครเอกหญิงหัวใจแตกสลาย ถึงแก่กรรมในเย็นวันเดียวกัน

นัน้เอง 

 

นอกจาก สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล จะเน้นการเล่าเร่ืองของตัวละครเอกหญิงซึ่งมีสาย

สมัพนัธ์แนบแน่นกบัสถาบนักษัตริย์ดงักล่าวแล้ว ละครยงันําเสนอเหตกุารณ์เล็กๆ ท่ีเกิดขึน้กบัตวั

ละครแวดล้อมเพ่ือยืนยนัความงดงามของสถาบนักษัตริย์ ได้แก่ ฉากการเลือกคูข่องประไพ ลกูสาว

คนสุดท้องของพลอย ละครตอกยํา้จดุยืนท่ียึดมัน่ในความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์ของพลอย

อีกครัง้ด้วยการเลือกนําเสนอเหตกุารณ์จากนวนิยายท่ีพลอยแสดงความพอใจในตวัท่านชายน้อย 

ราชนิกลูซึง่มาตดิพนัประไพ มากกวา่แสดงความพอใจในตวัเสวี พ่อค้าซึ่งเป็นเพ่ือนของอัน้ ทว่าใน

ท่ีสุดพลอยก็ต้องผิดหวังเม่ือประไพเลือกแต่งงานกับเสวีซึ่งทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนของคนรุ่นใหม ่

แทนท่ีจะเลือกแต่งงานกับท่านชายน้อยซึ่งทําหน้าท่ีเป็นตัวแทนของฝ่ายเจ้านาย แม้ละครจะ

กําหนดให้พลอยแสดงความพอใจในตัวท่านชายน้อยอย่างชดัเจนก็ตามทว่าประไพก็ไม่สนใจ

คําแนะนําของพลอย และแม้ละครจะมิได้กล่าวถึงท่านชายน้อยอีกเลย ทว่า สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิ

คลั ก็ยืนยนัให้เห็นประจกัษ์ในเวลาตอ่มาว่าประไพตดัสินใจเลือกคูค่รองผิด การวางโครงสร้างโดย

การกําหนดให้ตวัละครฝ่ายดีเป็นตวัละครท่ีมีเชือ้สายของเจ้านาย และตวัละครฝ่ายร้ายเป็นตวั

ละครท่ีเป็นพ่อค้า เป็นคนรุ่นใหม่ท่ีเห็นแก่ได้จนไม่คํานึงถึงความเสียหายต่อชาติและสถาบัน
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กษัตริย์ เน่ืองจากแอบกักตนุสินค้าเพ่ือหวงัผลกําไรทางธุรกิจนัน้ สะท้อนให้เห็นจุดยืนของละคร

อยา่งชดัเจนในการเลือกยืนยนัความย่ิงใหญ่ของสถาบนักษัตริย์ 

 

นอกจากนี ้ละครยังเลือกยืนยนัความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ผ่านการกลบัตวักลบัใจ

ของตวัละครฝ่ายต่อต้านสถาบนักษัตริย์ โดยในช่วงท้ายเร่ืองเม่ือเหตุการณ์ดําเนินมาถึงคราวท่ี

พลอยล้มเจ็บจนอัน้ได้เห็นธาตุแท้ของเสวี น้องเขยท่ีอัน้เคยชอบพอว่าแท้จริงแล้วเสวีเป็นพวก

กอบโกยผลประโยชน์จากผู้ อ่ืนโดยไม่คํานึงถึงความถูกต้องและมนุษยธรรม อัน้จึงได้คิดถึงความ

หลงผิดของตนท่ีผา่นมาทัง้หมด ละครได้นําเสนอบทเพลงแสดงความรู้สึกผิดของอัน้ตอ่การกระทํา

ท่ีผา่นมา ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

อัน้: […] 

 คนผิดก็คือฉนัเอง ทําผิดก็พร้อมจะยินยอมรับทกุอยา่ง 

 ต้องจมในความมืดมน สบัสนหลงทาง สิ่งท่ีทําท่ีตวัฉนัสร้าง 

 เหมือนเป็นบาปกรรม ท่ีคอยตดิตาม ฉนัต้องทรมาน ตราบจนตาย 

 […]  

 

     สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 38 หน้า 39 

 

 การเลือกขับเน้นความรู้สึกของตัวละครด้วยการใช้บทเพลงนัน้เป็นการขยายอารมณ์

ความรู้สึกของตวัละครให้ลึกซึง้ย่ิงขึน้ (Novak and Novak, 1996: 21-22) อัน้จึงแสดงความสํานึก

ผิดท่ีหลงไปเข้าข้างฝ่ายท่ีเป็นปรปักษ์กับสถาบนักษัตริย์จนยืนยันว่าความผิดดงักล่าวเป็น “ตรา

บาป” ในชีวิตของตน กลวิธีการนําเสนอดงักล่าวทําให้เห็นว่าละครพยายามทําให้เร่ืองการเมือง

กลายเป็นเร่ืองเชิงศีลธรรมเพ่ือโน้มน้าวความรู้สึกของผู้ชมให้คล้อยตามความคิดสําคญัท่ีสดุของ

เร่ือง เป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์อยา่งชดัเจน  

  

สําหรับในด้านของการสร้างภาพบนเวทีการแสดงให้ปรากฏแก่สายตาผู้ชมใน สี่แผ่นดิน 

เดอะ มิวสิคลั นัน้ก็มีความสมัพนัธ์กับการยืนยนัความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์เช่นกัน ฉากท่ี

สําคญัท่ีสดุฉากหนึง่ในเร่ือง ได้แก่ ฉากบ้านของตวัละครเอกหญิงซึง่เอือ้ให้ผู้ชมได้เห็นห้องโถงใหญ่

ในบ้านท่ีพลอยใช้ชีวิตอยูก่บัคณุเปรมนัน้ มีพระบรมฉายาลกัษณ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั
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ประดิษฐานอยู่บนผนงับ้าน พระบรมฉายาลกัษณ์ดงักล่าวได้รับการเปล่ียนไปตามรัชสมัย พระ

บรมฉายาลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทุกรัชกาลเป็นเคร่ืองหมายแสดงความ

จงรักภักดีของเจ้าของบ้าน บทสรุปของเร่ืองซึ่งนําเสนอด้วยฉากการเล่าเหตกุารณ์ท่ีผ่านเข้ามาใน

ชีวิตของตวัละครเอกหญิงผา่นตวัละครเอกหญิงในวยัเดก็ วยัสาว วิญญาณของพลอย ตลอดจนตวั

ละครแวดล้อมทกุคนท่ีเสียชีวิตไปแล้ว ได้แก่ วิญญาณเสด็จ วิญญาณแม่แช่ม วิญญาณคณุเปรม 

และวิญญาณอ๊อด เพ่ือนําเสนอความเปล่ียนแปลงของชีวิตมนษุย์ท่ีต้องเปล่ียนผนัไปตามกาลเวลา 

ไม่ มีอะไรแน่นอน  ควบคู่ไปกับการกําหนดให้อัน้ เ ป็นผู้ แขวนพระบรมฉายาลักษณ์ของ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชบนผนงับ้านนัน้ เป็นการยืนยนัความจงรักภกัดีและ

ความเทิดทนูในสถาบนักษัตริย์ของประชาชนชาวไทยสืบเน่ืองกันมาเป็นระยะเวลานาน อีกทัง้ยงั

สะท้อนให้เห็นการกลับตวักลับใจของตวัละครท่ีหลงผิดคิดร้ายต่อสถาบนักษัตริย์อีกด้วย การ

เลือกใช้พระบรมฉายาลกัษณ์ซึ่งมีขนาดค่อนข้างใหญ่ ประกอบกับตําแหน่งท่ีประดิษฐาน ทําให้

พระบรมฉายาลักษณ์เป็นจุดนําสายตาผู้ชมทุกครัง้ท่ีได้ชมฉากบ้าน ย่ิงไปกว่านัน้ ทุกครัง้เม่ือตวั

ละครเอกหญิงและตวัละครแวดล้อมทรุดกายลงกราบพระบรมฉายาลกัษณ์กับพืน้ห้อง การจัด

ตําแหน่งร่างกายของนกัแสดงโดยกําหนดให้นกัแสดงทุกคนบนเวทีนัง่หนัหลงัให้ผู้ชมนัน้ สามารถ

สะท้อนให้เห็นการส่ือสารด้วยการจดัองค์ประกอบของภาพได้ว่าตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ นําให้ผู้ชม

ทกุคนในโรงละครก้มลงกราบถวายความจงรักภกัดีตอ่พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัด้วยเชน่กนั 

 

 สามารถกลา่วโดยสรุปได้ว่าการนําเสนอชีวิตท่ีผาสกุร่มเย็นของตวัละครเอกหญิงซึ่งมีชีวิต

ท่ีผกูพนัแนน่แฟ้นกบัสถาบนักษัตริย์ และมีทกุสิ่งทกุอย่างในชีวิตได้เพราะพระมหากรุณาธิคณุของ

พระมหากษัตริย์นัน้เป็นการยืนยันความสําคัญของสถาบันกษัตริย์ต่อชีวิตของตัวละครและ

ประชาชนคนไทยอย่างชัดเจน ในฐานะท่ีสถาบนักษัตริย์เป็นสถาบนัสูงสุดของการทํางานตาม

แนวคิดปิตาธิปไตย ทางเลือกของ สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ในการขบัเน้นและยืนยนัความย่ิงใหญ่

ของสถาบนักษัตริย์จึงเป็นทางเลือกท่ีแสดงให้เห็นการยืนยนัความสําคญัของแนวคิดปิตาธิปไตย

ตอ่สงัคมไทยซึ่งประกอบด้วยกลไกการปฏิบตัิการเพ่ืออบรมบ่มเพาะทศันคติและวิถีแห่งระเบียบ

ปฏิบตัแิบบปิตาธิปไตย นบัตัง้แตส่ถาบนัสงูสดุ ได้แก่ สถาบนักษัตริย์ ไปจนถึงสถาบนัท่ีเล็กท่ีสดุใน

สงัคม ได้แก่ ครอบครัว ได้อย่างรัดกุมและครอบคลุม ส่งผลให้ปัจเจกบุคคลมีจิตสํานึกของความ

เป็นกลุ่ม เป็นสมาชิกหน่วยหนึ่งของสงัคมเดียวกัน และมีความคิดความเช่ือแบบเดียวกัน การให้

ความสําคญักบัความเป็นไทยของตวัละครเอกหญิงเพ่ือยืนยนัความเป็นกลุ่มก้อนของคนในสงัคม
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ท่ีมีความเช่ือร่วมกนัจงึเป็นประเดน็ท่ีเห็นได้ชดัเจนในการนําเสนอละคร ดงัจะได้กล่าวถึงเป็นลําดบั

ตอ่ไป 

  

4.1.2 หัวใจรักชาต ิหัวใจรักไทย 

 

 ดงัได้กล่าวแล้วว่าอดุมการณ์ในสงัคมมีการต่อสู้ช่วงชิงพืน้ท่ีในการครอบงําความคิดของ

คนในสงัคมอยูต่ลอดเวลา เพ่ือการสถาปนาตวัเองให้เป็นอดุมการณ์หลกัของสงัคม การกําหนดให้

เ ร่ืองเล่าชี วิตของตัวละครเอกหญิงอยู่ในช่วงส่ีแผ่นดินตัง้แต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดล ใน สี่แผ่นดิน เดอะ 

มิวสิคลั นัน้มีความสําคญัในแง่ท่ีเป็นการสะท้อนให้เห็นการช่วงชิงพืน้ท่ีของอุดมการณ์ในสังคม

อย่างชัดเจน ด้วยเหตุท่ีระยะเวลาส่ีแผ่นดินดังกล่าวนัน้ประเทศไทยต้องเผชิญกับความ

เปล่ียนแปลงครัง้สําคญัทัง้ในด้านการเมืองการปกครองและในด้านสงัคมวฒันธรรม ละครจึงสร้าง

ตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นตวัแทนคนไทยซึ่งมีชีวิตอยู่ร่วมยุคสมัยแห่งความเปล่ียนแปลง 

ดังกล่าว และยืนยันเชิดชูความเป็นไทยผ่านความคิดและการกระทําของตัวละครเอกหญิง 

ตลอดจนผ่านอิทธิพลของตวัละครเอกหญิงท่ีมีต่อตวัละครแวดล้อมอ่ืน ด้วยการเลือกยึดมั่นใน

ความเป็นไทยอย่างมั่นคง สามารถกล่าวได้ว่าตวัละครเอกหญิงมีหน้าท่ีสําคญัในการถ่ายทอด

ความคิดเห็นท่ีมีตอ่แนวคิดท่ีสะท้อนความเป็นไทยแบบดัง้เดิมตามขนบนิยมตามท่ีตวัละครได้รับ

การปลกูฝัง และแนวคดิท่ีไทยรับมาเพ่ือพฒันาประเทศให้เจริญรุ่งเรืองทดัเทียมตะวนัตก 

 

 การนําเสนอชีวิตในแผ่นดินแรกของตวัละครเอกหญิงเป็นการนําเสนอชีวิตตามวิถีไทยซึ่ง

ขบัเน้นความงดงามของขนบธรรมเนียมประเพณีแบบไทยในราชสํานกัผ่านการเรียนรู้ของตวัละคร

เอกหญิงโดยตรง และยังนําเสนอผลดีของการยึดมัน่ปฏิบตัิตามแนวคิดดงักล่าวซึ่งตวัละครเอก

หญิงเป็นผู้สะท้อนให้เห็นจากชีวิตของเธอ ชีวิตของตวัละครเอกหญิงในวยัเด็กและวยัสาวแรกรุ่นใน

แผ่นดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวันัน้เป็นชีวิตท่ีได้รับการตีกรอบให้อยู่ในการยึด

มัน่วฒันธรรมประเพณีแบบไทยอย่างแท้จริง การกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ ถือกําเนิดใน

ตระกลูสงูสง่ผลให้ตวัละครได้รับการอบรมอยูใ่นกรอบประเพณี การได้มีโอกาสใช้ชีวิตในวงัในเวลา

ตอ่มานบัเป็นการตอกยํา้ความเป็นไทยให้กบัตวัละครเอกหญิงย่ิงขึน้ เน่ืองจากเป็นการเปิดโอกาส

ให้ตวัละครได้รับการอบรมบม่เพาะปลูกฝังความคิดตามแบบธรรมเนียมปฏิบตัิของสาวชาววงัซึ่ง

ถือกันว่าเป็นต้นแบบของความเป็นกุลสตรีไทย เป็นท่ีน่าสังเกตว่าละครมิได้นําเสนอความ

ยากลําบากในการเรียนรู้ การฝึกหดัตนตามวิถีกลุสตรีของตวัละครเอกหญิง ทว่ากลบัเลือกนําเสนอ
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ให้เห็นว่าการเรียนรู้ การฝึกหัดตนตามวิถีของความเป็นกุลสตรีนัน้เป็นสิ่งท่ีตัวละครเอกหญิง

สามารถปฏิบตัไิด้อย่างง่ายดายทัง้การฝึกหดักิริยามารยาทตลอดจนหน้าท่ีการงานของผู้หญิง ใน

ขณะเดียวกนั ละครได้เปรียบเทียบให้เห็นผลลพัธ์แห่งความสามารถปฏิบตัิตนตามกรอบความเป็น

หญิงของตวัละครหญิงในเร่ืองเพ่ือเป็นตวัอย่างให้แก่ผู้ชม โดยเลือกนําเสนอให้เห็นว่าช้อยซึ่งเป็น

ตวัละครท่ีอยู่ในวงัมาก่อนพลอยเป็นตวัละครท่ีขาดความสามารถไม่อาจฝึกหดัตนให้มีความเป็น

กลุสตรีได้ดีเท่าพลอย ดงันัน้ พลอยจึงได้รับรางวลัชีวิตด้วยการได้แต่งงานกับคณุเปรม มีชีวิตท่ีมี

ความสขุทัง้การได้รับความรัก ความเอาใจใส ่ตลอดจนมีฐานะทางเศรษฐกิจและสงัคมซึ่งคณุเปรม

เป็นผู้มอบให้อยู่ในระดบัเศรษฐี ส่วนช้อยซึ่งเป็นผู้ขาดคณุสมบตัิเป็นตวัละครท่ีอยู่เป็นโสดและมี

ชีวิตท่ีต้องพึง่ตนเอง กลา่วคือ ช้อยต้องใช้วิชาความรู้ของผู้หญิงทํางานหาเลีย้งตวัเองในยามไร้ท่ีพึง่  

  

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั เร่ิมนําเสนอการปะทะกนัระหว่างแนวคิดแบบไทยกบัแนวคิดแบบ

ตะวนัตกเม่ือเร่ิมดําเนินเร่ืองเข้าสู่แผ่นดินพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ละครยืนยนัว่า

การเลือกนําวฒันธรรมตะวนัตกมาปรับใช้ให้เข้ากบัวฒันธรรมไทยอย่างกลมกลืนเป็นสิ่งท่ีสามารถ

ยอมรับได้ โดยในช่วงแรกนัน้ ละครกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนของฝ่ายไทย 

สว่นตวัละครเอกชายทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนของฝ่ายตะวนัตก โดยเลือกนําเสนอฉากท่ีสะท้อนให้เห็น

วา่ตวัละครเอกหญิงเป็นฝ่ายพยายามปรับตวัให้เข้ากบัวิถีชีวิตธรรมเนียมตะวนัตก นํา้เสียงท่ีละคร

ถ่ายทอดออกมานัน้อยูใ่นรูปความเอ็นดตูวัละครเอกหญิงท่ีพยายามปรับตวัเข้ากบัวิถีชีวิตแบบใหม่

ท่ีไม่คุ้นเคย ส่วนการนําเสนอตวัละครเอกชายนัน้กลบัมีนํา้เสียงท่ีสะท้อนให้เห็นความขบขนัแบบ

หยิกแกมหยอก ดงัปรากฏจากการนําเสนอฉากงานฤดหูนาวซึ่งพลอยและช้อยเดินเท่ียวอยู่ด้วยกนั 

การเลือกใช้เคร่ืองแต่งกายของตวัละครทัง้สองสะท้อนให้เห็นความเปล่ียนแปลงแห่งยุคสมยั โดย

พลอยแต่งกายด้วยผ้าซิ่นตามความนิยมในสมัยนัน้ซึ่งเร่ิมประยุกต์การแต่งกายแบบไทยเข้ากับ

แบบตะวนัตก ส่วนช้อยยงัคงนุ่งโจงกระเบนซึ่งเป็นการแต่งกายแบบไทย ทัง้สองเดินมาพบกบัคณุ

เปรมในงาน ละครได้สะท้อนมุมมองการแต่งกายแบบตะวนัตกของคุณเปรมผ่านความเห็นของ

ช้อย ดงัตวัอยา่งจากบทสนทนาตอ่ไปนี ้

 

ช้อย: […] นัน่ พดูถึงก็มาพอดี (ช้อยตะโกนเรียก) คณุพระ คณุพระ คณุพระชว่ย (ช้อยตะลงึ) 

คณุเปรมปรากฏตวัในชดุสีชมพสูดทัง้ชดุเดินย้ิมเข้ามาหา 

[…] 



 257 

ช้อย: […] ตอนนีฉ้ันชกัเร่ิมจะเวียนหวั ไม่รู้เพราะผู้คนมากมาย หรือเพราะสีชุดของคณุพระกัน

แน ่

 

     สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 13 หน้า 33-34 

 

 การท่ีคณุเปรมยืนยนัว่าตนแต่งกายทนัสมยัเน่ืองจากแตง่สีตามวนันัน้ไม่อาจช่วยให้ช้อย

คลายความขบขนัได้ แม้ละครมิได้ตําหนิการกระทําและความคิดของคณุเปรมท่ีแสดงความนิยม

ตะวนัตก ทว่าทางเลือกในการกําหนดให้ช้อยแสดงออกด้วยการใช้อารมณ์ขนัดงัท่ียกมาข้างต้นก็

สะท้อนให้เห็นการไม่ยอมรับความเป็นตะวนัตกได้อย่างสนิทใจ และสะท้อนความรู้สึกแปลกแยก

ของคนไทยต่อธรรมเนียมตะวนัตก ทว่าเม่ือเวลาผ่านไป ความคุ้นชินกับตะวนัตกมีมากขึน้ ละคร

จึงสะท้อนให้เห็นการยอมรับความเจริญก้าวหน้าของตะวนัตกในช่วงท้ายแผ่นดินท่ีสองเม่ือพลอย

จําต้องส่งอัน้และอ๊อดไปเรียนท่ียโุรปตามความคิดของคณุเปรม อย่างไรก็ดี สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิ

คลั ให้ความดีความชอบกับความเป็นตะวนัตกเฉพาะในเร่ืองความก้าวหน้าทางสรรพวิชาการ

เทา่นัน้ สว่นแนวคดิในเร่ืองการเมืองการปกครองและสงัคมซึง่แผน่ดินตะวนัตกได้ปลกูฝังให้ลกูของ

พลอยเป็นสิ่งท่ีละครยืนยนัให้เห็นชดัเจนวา่เป็นสิ่งผิด ไมอ่าจยอมรับได้  

 

หลงัจากท่ีอัน้และอ๊อดสําเร็จการศึกษากลบัมาจากยุโรป ละครเร่ิมดําเนินเร่ืองช่วงต่อไป

ด้วยการเลือกใช้ความแตกต่างทางความคิดของลูกของพลอยโดยเฉพาะอ้นกับอัน้เป็นประเด็น

สําคญั ความแตกตา่งดงักล่าวของตวัละครเป็นการสะท้อนให้เห็นการปะทะกนัระหว่างความเป็น

ไทยกบัความเป็นตะวนัตกอยา่งชดัเจน ดงัได้กลา่วแล้วว่าความแตกตา่งทางความคิดท่ีสําคญัท่ีสดุ

ของอ้นกับอัน้เป็นความแตกต่างในแนวคิดเก่ียวกับการเมืองการปกครอง อ้นซึ่งเป็นตวัแทนของ

พลอยแสดงความยึดมัน่ในความคิดแบบดัง้เดิมของคนไทยท่ีมีความจงรักภักดีต่อสถาบนักษัตริย์

และมอบความเคารพบูชาสูงสุดต่อสถาบนักษัตริย์โดยไม่มีข้อแม้ และไม่เคยตัง้คําถามในความ

ศักดิ์สิทธ์ิสูงส่งมีฐานะเป็นสมมุติเทพของสถาบันกษัตริย์ ในขณะท่ีอัน้ยึดมั่นในความคิดท่ีจะ

พฒันาประเทศให้เจริญก้าวหน้าทดัเทียมประเทศตะวนัตก ประเด็นสําคญัท่ีอัน้เห็นว่าเป็นปัจจยัท่ี

ฉดุรัง้สงัคมไทยให้ล้าหลงัคือความไมเ่ทา่เทียมกนัของคนในสงัคม โดยรากฐานความไม่เท่าเทียมท่ี

สําคญัท่ีสดุอยูท่ี่ชาตกํิาเนิดซึง่สง่ผลให้เกิดความเหล่ือมลํา้ต่ําสงูของคนท่ีมีโอกาสในชีวิตไม่เท่ากนั 

ทัง้นี ้การสร้างตวัละคร อัน้ ใน สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั มีความเปล่ียนแปลงจากนวนิยายในแง่ท่ี

ละครกําหนดให้อัน้เป็นตวัแทนของผู้ ท่ีต้องการล้มล้างสถาบนักษัตริย์ มิได้เป็นตวัละครท่ีมีความ
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ต้องการเพียงการเปล่ียนแปลงการปกครองเพ่ือความเสมอภาคเช่นการดําเนินเร่ืองของนวนิยาย 

ดงันัน้ อ้นและอัน้จึงเป็นตวัละครท่ีละครจงใจสร้างให้เป็นฝ่ายตรงข้ามกนัอย่างชดัเจน ดงัตวัอย่าง

การนําเสนอจดุยืนและความคดิของอัน้จากนวนิยายตอ่ไปนี ้

 

“[…] ผมไม่ถือว่าการกระทําทัง้หมดนีเ้ป็นกบฏ เพราะคนท่ีคิดการนัน้ เจตนาดีต่อ

บ้านเมือง อยากจะให้เจริญรุ่งเรืองเหมือนเขาอ่ืน จึงทําไป ผมเช่ือว่าคนท่ีทําไปนัน้ตา่งก็จงรักภกัดี

ต่อพระเจ้าอยู่หัวเช่นเดียวกับคนอ่ืนๆ คนท่ีเป็นชัน้หัวหน้านัน้ ส่วนมาก ก็เคยได้รับพระมหา

กรุณาธิคณุมาแล้วทัง้นัน้ บางคนก็มีเจ้านายชบุเลีย้งมาหลายชัว่คน ถ้าจะว่าไป ท่านเหล่านัน้ก็คง

จะระลึกถึงพระเดชพระคณุเช่นเดียวกบัเรา และตระกลูของเรา แตเ่ม่ือมีหน้าท่ีต่อบ้านเมืองบงัคบั

อยูก็่จําใจต้องทําไป ถึงจะกระทบกระเทือนและฝืนความรู้สกึอยูบ้่าง ก็ต้องทํา […]” 

 

สีแ่ผ่นดิน แผน่ดนิท่ี 3 บทท่ี 5 หน้า 651  

 

ด้วยเหตุท่ีการถ่ายทอด สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล ในครัง้นีมี้จุดมุ่งหมายสําคัญในการ

เทิดทนูสถาบนักษัตริย์ดงัได้กล่าวแล้ว อัน้จึงเป็นตวัละครท่ีได้รับการสร้างให้เป็นตวัละครฝ่ายร้าย

อย่างชัดเจน ดงัปรากฏจากการนําเหตกุารณ์ข้างต้นจากนวนิยายมาถ่ายทอดใหม่ ละครสร้าง

คําพูดและอากัปกิริยาของอัน้เพ่ือสะท้อนให้ผู้ ชมเข้าใจว่าอัน้เป็นตวัละครท่ีไม่มีความจริงใจ ดงั

ตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

พลอย ลกูไมไ่ด้คดิอยา่งท่ีพ่ีอ้นเขาพดูใชไ่หม? (อัน้เงียบหลบตา) บอกแม่มาสิลกู ลกูไม่ได้คิดกบฏ

ตอ่ในหลวงใชไ่หม? (อัน้ยงันิ่ง) อัน้!!! 

พลอยน่ิงรอคําตอบจากอัน้ 

อัน้ (ตดัสินใจบอกพลอย) คณุแม่ก็รู้ว่าผมรักชาติบ้านเมืองเหนือสิ่งอ่ืนใด และผมก็จงรักภกัดี

และซาบซึง้ในพระมหากรุณาธิคณุของในหลวงเสมอมา…ไม่มีทางท่ีผมจะคิดกบฏตอ่ใน

หลวงหรอกครับ 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 24 หน้า 16-17  
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เหตุการณ์ข้างต้นนัน้ได้รับการจัดลําดับการนําเสนอเพ่ือเช่ือมกับการนําเสนอฉาก

แถลงการณ์การเปล่ียนแปลงการปกครองของคณะราษฎร์ในเวลาตอ่มา ผู้ วิจยัเห็นว่าผู้สร้างละคร

จงใจเลือกนําเสนอฉากดงักล่าวให้เป็นฉากตอ่เน่ืองกบัฉากท่ีอัน้ยอมสาบานกบัพลอยว่าเขาจะไม่

เป็นกบฏ ไมค่ดิทรยศตอ่พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั เพ่ือขบัเน้นความรุนแรงของการตระบดัสตัย์ 

ความไม่น่าไว้วางใจ ไม่รักษาคําพูดโดยไม่ละอายใจของอัน้ นอกจากนี ้ละครยงัใช้กลวิธีการจัด

ตําแหน่งของตวัละครเพ่ือขบัเน้นความแตกตา่งทางความคิดของตวัละคร ในการนําเสนอฉากการ

แถลงการณ์ของคณะราษฎร์นัน้ ละครจดัให้อัน้ยืนรวมกลุ่มอยู่กบัพวกคณะราษฎร์ และกําหนดให้

พลอยได้เห็นอัน้ซึ่งกําลงัมีความสุข ยิม้แย้มแจ่มใสในความสําเร็จของกลุ่ม แต่เม่ืออัน้เห็นพลอย 

อัน้ก็แสดงอาการตกใจชะงักงันไป การกําหนดตําแหน่งและการกระทําดงักล่าวให้ตวัละครเป็น

กลวิธีการประกอบสร้างท่ีทําให้ผู้ชมคล้อยตามวา่อัน้ทําความผิด  

 

ละครยงัใช้กลวิธีการเปรียบเทียบการกระทําของตวัละครด้วยการเลือกนําเสนอการกระทํา

ของอ้นซึ่งยึดมัน่ในความจงรักภกัดีต่อสถาบนักษัตริย์และมีการกระทําเย่ียงวีรบุรุษ ผ่านการเลือก

นําการบรรยายเหตกุารณ์ในนวนิยายมาสร้างให้เป็นภาพบนเวทีเพ่ือขบัเน้นการกระทําเย่ียงวีรบรุุษ

ของอ้น โดยการกําหนดให้อ้นและทหารฝ่ายต่อต้านคณะราษฎร์กําลงัรบกันกับฝ่ายท่ีต้องการ

เปล่ียนแปลงการปกครอง อ้นแสดงจุดยืนผ่านบทเพลงว่าเขารบเพ่ือช่วงชิงอํานาจคืนให้

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั และอ้นยงัร้องไห้ขณะท่ีเหน่ียวไกปืนใส่คนไทยด้วยกนัจนตนเองโดน

ยิงท่ีแขนและทรุดลง บทสรุปของความขดัแย้งระหว่างอ้นกบัอัน้ดงัปรากฏในละครซึ่งกําหนดให้อัน้

เป็นฝ่ายได้คิดในภายหลังว่าตนเป็นฝ่ายผิดดงักล่าวข้างต้นแล้วนัน้ เป็นการยืนยันความคิดว่า

แนวคดิแบบตะวนัตกนัน้มิได้เหมาะสมกบัสงัคมไทยทกุเร่ืองเสมอไป การเลือกให้พลอยยืนอยู่ฝ่าย

เดียวกับอ้น ทําหน้าท่ีช่วยเหลือสนบัสนุนอ้น และคอยเตือนสติอัน้นัน้เป็นการยืนยนัจุดยืนของตวั

ละครเอกหญิงท่ีแสดงความจงรักภักดีตอ่แผ่นดินตามวิถีของความเป็นหญิง ซึ่งนําเสนอความคิด

ของตนผ่านการอบรมสั่งสอนลูกให้ยึดมัน่ในความเป็นไทย เทิดทูนสถาบนักษัตริย์อย่างไม่มีวัน

สัน่คลอน  

 

ความย้อนแย้งของการนําเสนอแนวคิดความเป็นประชาธิปไตยแบบตะวนัตกในละครนัน้

ได้รับการนําเสนอผา่นตวัละครเอกหญิง ซึง่แม้จะเป็นผู้ ไม่มีความรู้ว่ารูปแบบการปกครองตามแบบ

ตะวนัตกท่ีเรียกว่า “ประชาธิปไตย” คืออะไร ทว่าตวัละครก็มีความสามารถเลีย้งดลููกทุกคนตาม

แบบประชาธิปไตยแท้ ด้วยเหตุท่ีตัวละครเอกหญิงสามารถแสดงความรักต่อลูกทุกคนอย่าง
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ทดัเทียมกนัทัง้ลกูท่ีแท้จริงและลกูเลีย้ง อีกทัง้ยงัมอบอิสระเสรีให้แก่ลกูทกุคนได้มีสิทธิในชีวิตของ

ตนเองอยา่งเตม็ท่ีแม้ตวัละครจะไมเ่ห็นชอบด้วยก็ตาม ในขณะท่ีอัน้ซึ่งเป็นตวัละครท่ีนิยมตะวนัตก 

สนบัสนนุการปกครองแบบประชาธิปไตยนัน้ไม่สามารถดําเนินชีวิตตามแนวคิดท่ีตนเช่ือถือได้จริง 

ด้วยเหตท่ีุอัน้มกัจะแสดงอารมณ์รุนแรงจนเกิดการปะทะกบัผู้ ท่ีมีความเช่ือแตกตา่งจากตนอยู่เสมอ

จนทําให้เกิดปมปัญหาใหญ่ในการดําเนินเร่ืองดงักลา่วแล้ว นอกจากนี ้การนําเสนอให้ตวัละครเอก

หญิงเป็นผู้ มีคุณสมบัติตามแบบประชาธิปไตยโดยท่ีตัวละครมิได้มีความรู้เร่ืองดังกล่าวจาก

ตะวนัตกนัน้ ย่ิงเป็นการขบัเน้นความดีงามของความเป็นไทย และยืนยนัให้เห็นว่าแนวคิดและวิถี

ชีวิตแบบไทยมีความเหมาะสมกบัคนไทยย่ิงกวา่แนวคดิแบบตะวนัตก 

 

อยา่งไรก็ดี แม้ สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั จะยืนยนัความคดินิยมความเป็นไทยตลอดทัง้การ

ดําเนินเร่ือง ทว่าละครได้ซ่อนเร้นความคิดท่ีสะท้อนความเป็นรองของความเป็นไทยผ่านความคิด

ของตวัละครซึ่งยืนอยู่ข้างฝ่ายอนุรักษ์นิยม ได้แก่ อ๊อด ลูกชายท่ีใกล้ชิดพลอยท่ีสุด อ๊อดเป็นตวั

ละครท่ีแสดงให้เห็นความรู้เท่าทนัความเป็นตะวนัตกมาโดยตลอดเน่ืองจากได้รับการศึกษาจาก

ตะวันตกเช่นเดียวกับอัน้ การแสดงความรู้เท่าทันว่าการปกครองระบอบประชาธิปไตยแบบ

ตะวนัตกยงัไม่เหมาะสมกับสงัคมไทยซึ่งด้อยการศกึษานัน้ สะท้อนให้เห็นความคิดท่ีแฝงการดถููก

ความล้าหลงัของสงัคมไทยซึง่ยงัด้อยพฒันา ทัง้นี ้การนําเสนอความคิดดงักล่าวนบัเป็นการยืนยนั

ความคิดหลกัของเร่ืองซึ่งเชิดชคูวามสําคญัของสถาบนักษัตริย์ อีกทัง้ยงัสะท้อนให้เห็นว่าสถาบนั

กษัตริย์เป็นสถาบันการปกครองท่ีเหมาะสมท่ีสุดสําหรับสังคมไทย มิใช่การปกครองแบบ

ประชาธิปไตยซึง่เน้นสิทธิเสรีภาพและความเท่าเทียมกนัของคนในสงัคมทัง้ๆ ท่ีสมาชิกในสงัคมยงั

ขาดความพร้อม ดงัตวัอยา่งจากการนําเสนอด้วยเพลงตอ่ไปนี ้ 

 

พลอย แผน่ดนินีอ้ยูม่ามัน่คง ด้วยพระราชวงศ์และเรามีองค์ในหลวง 

อัน้ มองให้ดีบ้านเมืองเร่ิมมีปัญหา  

[…] 

อ๊อด เปล่ียนแปลงสยามชัว่วนัอยา่งนี ้เห็นทีรีบร้อนเกินไป 

อัน้ รีบร้อนตรงไหน ความเจริญรออยูเ่พ่ือคนไทย 

อ๊อด คนไทยยงัไมเ่ข้าใจ 

 

อัน้ การเรียนรู้     อ๊อด ใช้เวลา 
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 ประชาธิปไตย      อีกนาน 

 ไมน่าน       กวา่จะเข้าใจ  

 ก็จะเข้าใจ       

 

     สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 26 หน้า 18-19 

  

 นอกจากการสร้างการปะทะกันระหว่างตวัละครชายเพ่ือยืนยันความเป็นไทยดงักล่าว

ข้างต้น สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ยงันําเสนอการปะทะกันของตวัละครชายกับตวัละครหญิงเพ่ือ

ยืนยนัแนวคิดท่ีว่าความเป็นไทยเหนือกว่าความเป็นตะวนัตก ผ่านการแต่งงานของอัน้กับลูซิลล์ 

ภรรยาชาวฝร่ังเศส ละครนําเสนอความเป็นตะวนัตกในแง่มุมท่ีแสดงความรู้สึกขบขนั หยิกแกม

หยอก ด้วยการนําความเป็นตะวนัตกมาล้อเลียนมากกว่าแสดงความช่ืนชม ตวัละครลูซิลล์ซึ่งมี

บทบาทไม่มากนกัในการดําเนินเร่ืองได้รับการสร้างให้เป็นผู้หญิงตะวันตก เป็นคนแปลกแยกใน

ครอบครัวของพลอยทัง้ภาษาพูด การกระทํา และความคิดอ่าน แม้ในชัน้แรกนัน้ความรักของอัน้

กบัลซูิลล์จะเป็นไปอย่างราบร่ืนก็ตาม ทว่าในตอนท้ายเร่ืองละครก็พิสจูน์ให้เห็นว่าความรักของทัง้

สองไม่อาจราบร่ืนไปได้ตลอดรอดฝ่ัง ละครเลือกนําเสนอให้เห็นความใจกว้างของพลอยและคณุ

เปรมท่ีแม้จะไม่ชอบใจเท่าใดนักท่ีอัน้แต่งงานกับผู้หญิงต่างชาติ ทว่าในไม่ช้าทัง้สองก็สามารถ

ยอมรับลซูิลล์ได้ ในทางกลบักนั ละครกลบัมิได้นําเสนอความพยายามของลซูิลล์ท่ีจะปรับตวัให้เข้า

กบัวิถีชีวิตแบบไทย แต่เลือกนําเสนอให้เห็นอาการเห่อความเป็นตะวนัตกของตวัละครไทย ได้แก่ 

ประไพ และพ่อเพิ่ม โดยประไพเป็นตวัละครเพียงตวัเดียวท่ีได้รับการกําหนดให้มีความช่ืนชมใน

ตวัลูซิลล์จนบางครัง้เป็นสาเหตุให้ต้องขัดแย้งกับพลอยเน่ืองจากประไพชอบประพฤติตนตาม

แบบลูซิลล์ ละครนําเสนอความไม่เหมาะสมของวิถีชีวิตตะวนัตกในสงัคมไทยผ่านมมุมองของผู้ ท่ี

ได้รับการยอมรับว่าเป็นกุลสตรีไทยเช่นพลอย ส่วนพ่อเพิ่มเป็นตัวละครท่ีมักล้อเลียนคําพูด

ภาษาองักฤษด้วยอารมณ์ขนัแทนท่ีจะมีความหวาดกลวัหรือยําเกรงความเป็นตะวันตกซึ่งตนไม่

คุ้นเคย ละครมิได้นําเสนอความพยายามของพลอยท่ีต้องการสนิทสนมกบัลซูิลล์ดงัท่ีปรากฏในการ

เล่าเร่ืองของนวนิยาย และท่ีสดุแล้วนัน้ ละครก็แสดงให้เห็นว่าลซูิลล์เป็นฝ่ายพ่ายแพ้เม่ือถกูอัน้ส่ง

ตวักลบัฝร่ังเศส สว่นประไพซึง่นิยมความทนัสมยัและวิถีชีวิตแบบตะวนัตกก็ล้มเหลวในการใช้ชีวิต

ครอบครัวกับเสวีซึ่งเป็นตัวแทนของคนรุ่นใหม่ท่ีได้รับการศึกษาจากประเทศตะวันตกและมี

ความคดิก้าวหน้าตามแบบตะวนัตกอีกด้วย 
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 การปะทะกนัระหวา่งความเป็นหญิงแบบกลุสตรีไทยกบัแบบตะวนัตกยงัได้รับการนําเสนอ

ผา่นมมุมองของช้อยในรูปของการเสียดสีด้วยอารมณ์ขนั เพ่ือขบัเน้นความเหนือกว่าของความเป็น

ไทย ละครเลือกนําเสนอความคิดของช้อยผ่านบทเพลงท่วงทํานองทนัสมยัแบบเพลงแร็พให้ช้อย

ร้องเด่ียว เนือ้หาของเพลงปรามาสความเป็นผู้หญิงสมยัใหม่แบบตะวนัตกซึ่งผู้หญิงไทยกลุ่มหนึ่ง

สมัผัสความเป็นตะวันตกได้เพียงผิวเผิน ทว่ากลบันํามายึดเป็นหลักในการดําเนินชีวิตจนทําให้

ละเลยความเป็นกลุสตรีไทย กลา่วคือ ผู้หญิงสมยัใหม่ตามความเข้าใจของผู้หญิงไทยกลุ่มหนึ่งนัน้

มีดีเพียงแคก่ารแตง่กายงดงาม เข้าสงัคมเป็น จนละเลยหน้าท่ีของความเป็นหญิงตามแบบกลุสตรี

ไทย ช้อยเห็นว่าผู้หญิงสมยัใหม่เป็นผู้หญิงไร้ความสามารถในการเอาตวัรอดเน่ืองจากไม่มีความรู้

ความสามารถเป็นของตนเอง ไม่สามารถพึ่งพาตนเองได้ จบัจด ขาดความอดทน มีเป้าหมายใน

ชีวิตอยู่ท่ีการแต่งงาน ส่วนผู้หญิงท่ีได้รับการฝึกฝนมาแบบกุลสตรีไทยนัน้แม้จะดลู้าสมยั ตกยุค 

ทว่ากลับมีความสามารถรอบตัวทัง้การดูแลตนเอง กิริยามารยาท ความประพฤติและมี

ความสามารถทํางานหนักโดยไม่ย่อท้อ จึงสามารถครองตวัอยู่ได้เพียงลําพังโดยไม่ลําบาก ดงั

ตวัอยา่งจากบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

ช้อย รอดไหม มาถึงยคุใหม ่รอดไหม ผู้หญิงยคุใหม ่

ขาดเงินก็แบมือทําเป็นอ้อนออด แล้วจะรอดไหม 

งานบ้านเธอก็อิดออด งานเรือนดทูา่จะจอด 

งานครัวให้เธอทําคงต้องม้วยมอด เธอรอดได้หรือไม ่

[…] 

จะไปกบัใครมีเงินมีทองร่างกายน้องพร้อมจะทอด 

เธอจงึถอดชดุได้วอ่งไว 

จบคืนเร่าร้อนลงท่ีห้องคลอด จะรอดไหม 

[…] 

ใครกนั ใคร ใครจะรอด ฉนัยงัไมรู้่หรอก สว่นฉนัรอดไหม ก็ยงัไมแ่นห่รอก 

แตอ่ยูม่านานปี แก่จนใกล้จอด 

ไร้เงิน ก็รอด หิวไมก่ลวั เข้าครัวหากินได้ตลอด 

หน้ามืดดมยาสกัฟอด ดา่มายงัอ้าปากเถียงฉอดๆ 

 

 



 263 

ล้มก่ีที ก็ยงัลกุได้ตลอด เธอคดิวา่ฉนัจะรอดไหม รอดไหม 

 

สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 31 หน้า 28-29 

 

 นอกจาก สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั จะนําเสนอการปะทะกนัของไทยกบัตะวนัตกแล้ว การ

ปะทะกนัของไทยกบัญ่ีปุ่ นเพ่ือยืนยนัความเหนือกว่าของไทยก็เป็นสิ่งท่ีปรากฏให้เห็นเช่นกนั ละคร

นําเสนอผ่านฉากการปะทะกนัของอัน้กับตวัละครประกอบซึ่งเป็นคนในรัฐบาลไทยท่ีเข้าข้างฝ่าย

ญ่ีปุ่ น และการปะทะกนัของอัน้กบัเสวีซึง่ทําการค้ากบัญ่ีปุ่ น การปะทะกนัของอัน้กบัคนในรัฐบาลท่ี

โกงกินและขายชาตใิห้ญ่ีปุ่ น และอัน้กบัเสวีซึ่งอัน้เห็นว่าเป็นคนฉวยโอกาสนัน้ ทําให้อัน้ตาสว่างได้

คิดในท่ีสุดว่าการท่ีตนต้องการให้การเมืองการปกครองและสังคมไทยเปล่ียนแปลงตามแบบ

ตะวนัตกนัน้เป็นสิ่งท่ีไม่เหมาะสมเน่ืองจากสงัคมไทยยงัขาดความพร้อม เม่ือนําการปะทะกนัของ

ไทยกับญ่ีปุ่ นมาเป็นแบบ อัน้ได้คิดว่าการเข้ามาของญ่ีปุ่ นในประเทศไทยเป็นการเข้ามาแบบผู้ มี

อํานาจ ต้องการเข้ามาใช้อํานาจ มิใชก่ารเข้ามาฉนัมิตรเพ่ือชว่ยเหลือคนไทยตามท่ีญ่ีปุ่ นอ้าง ทําให้

อัน้ได้คิดว่าความเปล่ียนแปลงท่ีตนต้องการให้เกิดในสงัคมไทยโดยการรับอิทธิพลตะวนัตกเข้ามา

นัน้ สามารถทําให้สงัคมไทยถกูครอบงําทางความคิด และรากเหง้าความเป็นไทยก็อาจถกูกลืนกิน

ไปได้ในท่ีสดุ 

 

 สามารถกลา่วโดยสรุปได้วา่การยืนยนัมัน่คงในความเป็นไทยนัน้เป็นสิ่งท่ีปรากฏอยู่ชดัเจน

ในนวนิยาย สีแ่ผ่นดิน เม่ือนํานวนิยายมาถ่ายทอดเป็นละครเพลงไทยร่วมสมยั สี่แผ่นดิน เดอะ มิว

สิคลั ละครได้เลือกนําความขดัแย้งรุนแรงทางความคิดซึ่งมีสาเหตมุาจากการปะทะกนัของแนวคิด

ท่ีนิยมไทย ได้แก่ การยดึมัน่ในความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์ กบัแนวคิดท่ีนิยมตะวนัตก ได้แก่ 

การปกครองแบบประชาธิปไตย มานําเสนอเป็นสาระสําคัญของการดําเนินเร่ืองในคร่ึงหลัง 

ประเด็นดงักล่าวมีความสอดคล้องกับประเด็นการเทิดทูนสถาบนักษัตริย์ซึ่งละครได้เลือกให้เป็น

ความคดิสําคญัท่ีสดุในเร่ือง ส่วนความเป็นไทยในประเด็นท่ีกล่าวถึงขนบธรรมเนียมประเพณีแบบ

ไทยเป็นสิ่งท่ีละครมิได้ขบัเน้นเช่นในนวนิยายดงัได้กล่าวข้างต้น ทัง้นี ้ด้วยรูปแบบการเล่าเร่ืองของ

ละครซึ่งต้องอาศยัการสร้างความขดัแย้งเป็นสําคญั การนําเสนอแนวคิดนิยมความเป็นไทยจึง

ได้รับการถ่ายทอดในรูปของการเปรียบเทียบกับแนวคิดนิยมตะวนัตกในรูปแบบท่ีมีการปะทะกัน

ทางความคิดและสะท้อนออกมาเป็นภาพด้วยการกระทํา บทเพลง ตลอดจนคําพูดท่ีตวัละครใช้

โต้ตอบกนั 
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การนําเสนอความรักชาติของตวัละครเอกหญิงผ่านการแสดงความจงรักภักดีต่อสถาบนั

กษัตริย์และการยึดมั่นในความนิยมไทยดงักล่าวแล้วนัน้ส่งผลให้ตวัตนของตวัละครเอกหญิงใน

แง่มมุอ่ืนไมไ่ด้รับการกลา่วถึง ความคดิความรู้สกึของตวัละครเอกหญิงในฐานะท่ีเป็นปัจเจกบคุคล

ได้รับการประกอบสร้างให้อยู่ในกรอบของการเป็นหน่วยหนึ่งของสงัคมไทยซึ่งมีศนูย์รวมเดียวกัน 

ตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการประกอบสร้างในฐานะท่ีเป็นผู้แทนบคุคลในอดุมคติตามท่ีได้รับการ

อบรมบม่เพาะจากสงัคม ยึดมัน่ในสิ่งท่ีได้รับการปลกูฝังจากสงัคม และกลายเป็นตวัอย่างท่ีน่ายก

ย่องในฐานะท่ีเป็นผู้ ท่ีสามารถดําเนินชีวิตให้อยู่ในกรอบดงักล่าวได้อย่างราบร่ืนตลอดชีวิตโดยไม่

ดา่งพร้อย ความเพียบพร้อมสมบรูณ์แบบของตวัละครเอกหญิงทําให้แง่มมุความเป็นมนษุย์ของตวั

ละครซึ่งย่อมต้องมีทัง้ความงดงามและความบกพร่องไม่ได้รับการนําเสนอออกมาให้เห็นประจกัษ์ 

สิ่งหนึง่ท่ีตวัละครเอกหญิงปฏิบตัไิด้อยา่งไมข่าดตกบกพร่อง คือ การทําหน้าท่ีในทกุบทบาทของตน

ให้ดีท่ีสุดอย่างสุดความสามารถ ไม่ว่าจะอยู่ในฐานะลกู ข้าหลวง เมีย แม่ น้อง เพ่ือน การท่ีตวั

ละครเอกหญิงสามารถปฏิบตัตินให้สมบรูณ์พร้อมอยูใ่นกรอบไมว่า่จะดํารงอยู่ในบทบาทใดนัน้เป็น

เคร่ืองสะท้อนให้เห็นได้ชดัเจนถึงการสร้างตวัละครให้เป็นแบบอย่างของผู้หญิงท่ีได้รับการยอมรับ

จากสงัคมโดยละเว้นไมก่ลา่วถึงแง่มมุอ่ืนของตวัละคร ทําให้ความเป็นปัจเจกบคุคลของตวัละครใน

ฐานะมนษุย์ท่ีมีเจตจํานงเสรีขาดหายไปโดยท่ีตวัละครเองก็มิทนัได้ตระหนกัด้วยซํา้ 

 

4.1.3 แม่พลอย: ชีวิตนีพ้ลีเพ่ือสถาบัน 

 

การพิจารณาอุดมการณ์ปิตาธิปไตยเร่ืองความรักชาติใน สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั พบว่า

ละครได้แทนท่ี “ชาติ” ด้วยสถาบนักษัตริย์ สาระสําคญัท่ีสุดซึ่งละครต้องการถ่ายทอดไปสู่ผู้ ชม 

ได้แก่ การเทิดทนูสถาบนักษัตริย์ด้วยการแสดงความจงรักภักดีและสํานึกในพระมหากรุณาธิคณุ

ของพระมหากษัตริย์ไทย สารสําคญัดงักลา่วได้รับการถ่ายทอดผ่านการประกอบสร้างตวัละครเอก

หญิงซึง่แม้จะเป็นเพียงสามญัชนทว่าเป็นผู้ มีโอกาสได้ใกล้ชิดกบัสถาบนักษัตริย์ เป็นผู้แทนสามญั

ชนซึง่ได้รับพระมหากรุณาธิคณุจากสถาบนักษัตริย์จนทําให้ชีวิตมีความผาสกุร่มเย็นทัง้ในฐานะท่ี

เคยมีประสบการณ์ชีวิตช่วงหนึ่งในรัว้พระบรมมหาราชวังและในฐานะท่ีเป็นข้าแผ่นดินคนหนึ่ง 

สายสัมพันธ์ท่ีแนบแน่นของตวัละครเอกหญิงกับสถาบนักษัตริย์มีความสัมพันธ์กับชีวิตของตัว

ละครอย่างไม่สามารถแยกออกจากกนัได้ จนสามารถกล่าวได้ว่าละครได้ขบัเน้นให้เห็นว่าสถาบนั

กษัตริย์มีบทบาทสําคญัและมีอิทธิพลท่ีสุดในชีวิตของตวัละครเอกหญิง นบัตัง้แตก่ารได้มีโอกาส

เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารเม่ือประสบปัญหาครอบครัวในวยัเยาว์ ไปจนถึงการได้มีชีวิตในบัน้
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ปลายร่มเย็นเป็นปึกแผ่นเพียบพร้อมด้วยลาภ ยศ สรรเสริญ สขุ ภายใต้ร่มพระบารมีของสถาบนั

กษัตริย์ ทัง้นี ้เพ่ือขบัเน้นความย่ิงใหญ่และพระมหากรุณาธิคณุของสถาบนักษัตริย์ตอ่ชีวิตของคน

ไทยนัน่เอง แนวคิดปิตาธิปไตยซึ่งอยู่ในรูปอํานาจของพระมหากษัตริย์ในฐานะท่ีเป็นเพศชายและ

ในฐานะท่ีเป็นผู้ นําสงัคมจงึได้รับการยืนยนัให้ความสําคญัด้วยเชน่กนั 

 

การยึดมั่นเทิดทูนในความรักต่อสถาบนักษัตริย์ยังก่อให้เกิดสํานึกร่วมกันของความเป็น

กลุ่มก้อน ความเป็นหน่วยหนึ่งของสงัคมซึ่งมีจุดศนูย์กลาง มีความศรัทธาในสิ่งเดียวกัน ละครจึง

ให้ความสําคญักบัการขบัเน้นความเป็นไทย โดยนําเสนอผ่านการปะทะกนัของแนวคิดนิยมความ

เป็นไทยกับแนวคิดนิยมความเป็นตะวนัตก การนิยมไทยในท่ีนีเ้น้นไปท่ีรูปแบบการปกครองซึ่งมี

พระมหากษัตริย์เป็นประมุขเป็นสําคัญ ส่วนการนิยมไทยในความหมายของขนบธรรมเนียม

วฒันธรรมไทยเป็นสิ่งท่ีละครให้ความสําคญัรองลงมา ทัง้นี ้การปะทะกันของความเป็นไทยกับ

ตะวนัตกได้รับการนําเสนอผ่านการสร้างตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้ มีความยึดมัน่ในความเป็นไทย

อย่างแน่นแฟ้น และถ่ายทอดผ่านการสร้างความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครในรุ่นลูกของตวัละคร

เอกหญิง โดยเลือกขบัเน้นการกลบัตวักลบัใจและยงัยืนยนัให้เห็นชีวิตท่ีไม่สมบูรณ์พร้อมของตวั

ละครฝ่ายนิยมตะวันตก ทัง้นี ้เพ่ือยืนยนัความสําคญัของการธํารงไว้ซึ่งความเป็นไทยตลอดจน

ความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ตอ่สงัคมไทยนัน่เอง  

 

อย่างไรก็ดี การพิจารณาความรักในสถาบันกษัตริย์ของตัวละครเอกหญิงด้วยกรอบ

แนวคิดปิตาธิปไตยกลับพบว่าความจงรักภักดีในสถาบันกษัตริย์ของตัวละครเป็นความรักใน

รูปแบบท่ียืนยนัให้เห็นความเป็นรองของตวัละครอย่างชดัเจน ตวัละครเอกหญิงได้แสดงออกให้

เห็นโดยตลอดการดําเนินเร่ืองว่ามีความรักและยึดมั่นในสถาบนักษัตริย์อย่างปราศจากเง่ือนไข

และไมมี่วนัเส่ือมคลาย ย่ิงไปกวา่นัน้ ความรักในสถาบนักษัตริย์ของตวัละครเอกหญิงมิได้อยู่ในรูป

ของความรักในระดับบุคคลเน่ืองจากละครได้ยืนยันความรักมั่นคงของตัวละครเอกหญิงต่อ

พระมหากษัตริย์ทกุรัชกาล จึงสามารถกล่าวได้ว่าความรักในสถาบนักษัตริย์ของตวัละครเอกหญิง

นัน้เป็นความรักในระดบัสถาบนั การผลัดแผ่นดินเปล่ียนรัชกาลจึงไม่มีผลกระทบแต่อย่างใดต่อ

ความรักของตวัละครเอกหญิง การขบัเน้นความย่ิงใหญ่ตลอดจนการเทิดทูนสถาบนักษัตริย์ของ

ละครจงึสะท้อนให้เห็นความสมัพนัธ์เชิงอํานาจระหว่างสถาบนักษัตริย์ซึ่งเป็นเพศชายกบัตวัละคร

เอกหญิง ทางเลือกของตวัละครเอกหญิงในการเลือกยืนข้างสถาบนักษัตริย์ในทุกช่วงชีวิตแม้ฝ่าย

ตรงข้ามท่ีเห็นต่างจะเป็นสายเลือดของตนนัน้ สะท้อนให้เห็นการยอมศิโรราบกับอํานาจของ
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สถาบนักษัตริย์โดยไม่เคยตัง้คําถาม ไม่เคยแสดงความกังขาในอํานาจของสถาบนั ความรักใน

สถาบนักษัตริย์แบบไมคํ่านงึถึงสิ่งอ่ืนใดดงักลา่วสะท้อนให้เห็นการตกเป็นเบีย้ล่างของตวัละครเอก

หญิงอย่างชัดเจน ทัง้ นี  ้ความสําคัญของการประกอบสร้างให้ผู้ ชมตระหนักและยอมรับ

ความสําคญัของสถาบนักษัตริย์อยู่ท่ีการเลือกนําเสนอเฉพาะแง่มมุด้านบวก พระมหากรุณาธิคณุ

ของพระมหากษัตริย์ตลอดจนความผกูพนัใกล้ชิดท่ีประชาชนมีต่อพระองค์จึงได้รับการขบัเน้นอยู่

ตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง ละครยังนําเสนอพระมหากษัตริย์ในฐานะท่ีทรงเป็นมนุษย์มีเลือดเนือ้

เช่นเดียวกับสามญัชนทั่วไป เพ่ือให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมรู้สึกผูกพนัเป็นอันหนึ่งอนัเดียวกับสถาบนั

กษัตริย์ย่ิงขึน้ นอกจากนี ้ละครยงัใช้กลวิธีตา่งๆ เพ่ือขบัเน้นความสําคญัของสถาบนักษัตริย์ อาทิ 

การปลกุเร้าให้ผู้ชมตระหนกตกใจตอ่การจาบจ้วงบงัอาจหมิ่นพระราชอํานาจของพระมหากษัตริย์ 

และการกําหนดให้ตัวละครท่ีมีความเห็นขัดแย้ง หาญกล้าท้าทายพระราชอํานาจของสถาบัน

กษัตริย์เป็นฝ่ายกลบัตวักลบัใจได้ในภายหลงั ประเด็นสําคญัท่ีผู้ วิจยัเช่ือว่ามีอิทธิพลเป็นอย่างย่ิง

ต่อการขับเน้นความสําคญัของสถาบนักษัตริย์อยู่ท่ีละครได้เลือกข้างให้ตวัละครเอกหญิง และ

ยืนยนัความเช่ือของตวัละครเอกหญิงอย่างมุ่งมัน่ชดัเจน การกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้

นิยมกษัตริย์ยอ่มมีอิทธิพลให้ผู้ชมคล้อยตามความเช่ือของตวัละครได้ไมย่าก 

 

ดงัได้กล่าวแล้วว่าการให้ความสําคญักบัการเทิดทนูสถาบนักษัตริย์นัน้แฝงเร้นความเป็น

รองของตวัละครเอกหญิงไว้อย่างแนบเนียน เน่ืองจากการมีชีวิตใต้ร่มพระบรมโพธิสมภารของ

สถาบนักษัตริย์อยา่งใกล้ชิดนัน้แฝงเร้นการขาดทางเลือก ขาดโอกาสในการดําเนินชีวิตอย่างอิสระ

ของตวัละครเอกหญิง การกําหนดให้ตวัละครเอกหญิงมีสถานภาพเป็นสาวชาววงัขบัเน้นชีวิตท่ีอยู่

ในกรอบ การอบรมสัง่สอนตามท่ีตวัละครได้รับการปลูกฝังทําให้ตวัละครเอกหญิงไม่เคยโต้แย้ง

หรือแม้แต่จะคิดทําตามใจตนเอง ลักษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงซึ่งเคารพเช่ือฟังผู้ ใหญ่ท่ีมี

อํานาจเหนือกว่า โดยเฉพาะผู้ ท่ีได้รับการยอมรับว่าอยู่ในสถานภาพสูงกว่าทัง้พระมหากษัตริย์ 

และเสด็จนัน้ สะท้อนให้เห็นการละเลยความเป็นตวัตนของตวัละครเอกหญิง ดงันัน้ ตลอดการ

ดําเนินเร่ืองตวัละครเอกหญิงจึงแสดงให้เห็นว่าเป็นผู้ตัง้ใจมัน่ตอ่การปฏิบตัิหน้าท่ีตามบทบาทใน

ช่วงเวลาต่างๆ ของชีวิตอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง นอกจากความเป็นข้าแผ่นดินผู้จงรักภกัดีซึ่งเป็น

เป้าหมายสงูสดุในชีวิตดงักล่าวแล้ว ตวัละครเอกหญิงยงัแสดงให้เห็นความเป็นลกู เมีย แม่ เพ่ือน 

และน้อง ผู้ยึดมัน่ในการทําให้ตวัละครแวดล้อมอ่ืนๆ ได้รับความสขุในชีวิตโดยไม่ย่อท้อ ด้วยเหตนีุ ้

ละครจึงมิได้เลือกขบัเน้นให้เห็นลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกหญิงในลกัษณะท่ีมองได้รอบด้าน

ตามแบบมนุษย์จริงท่ีมีด้านบวกและด้านลบในตวั เน่ืองจากได้มุ่งสร้างให้ตวัละครเอกหญิงเป็น
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บคุคลในอุดมคติผู้ ถึงพร้อม ตวัละครเอกหญิงจึงไม่เคยตระหนกัถึงความเป็นรองของตน ไม่เคย

เรียกร้องออกมาจากสภาพชีวิตดงักล่าว เพราะถูกลวงให้เช่ือจากการสร้างความสมัพันธ์ของตวั

ละครกบัตวัละครแวดล้อมว่าชีวิตของตนนัน้เป็นชีวิตท่ีเพียบพร้อมสมบูรณ์แบบ เป็นแบบอย่างท่ี

นา่ยกยอ่งช่ืนชมในทกุด้าน 

 

4.2 อังศุมาลิน: ใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล 

 

 ดงัได้กลา่วแล้วในบทท่ีสามวา่ความโดดเดน่จนถือเป็นเอกลกัษณ์ของการนําเสนอ คู่กรรม 

เดอะ มิวสิคลั อยูท่ี่การเลา่เร่ืองความรักของตวัละครเอกหญิงชายควบคูไ่ปกบัการเล่าเร่ืองสงคราม

ซึ่งตัวละครเอกเป็นฝ่ายตรงข้ามกัน เม่ือหยิบยกโครงเร่ืองรักสามเส้าของตัวละครเอกขึน้มา

พิจารณาในมมุมองของเร่ืองสงครามก็สามารถกล่าวได้ว่า ตวัละครเอกสามตวัในเร่ือง ได้แก่ องัศุ

มาลิน โกโบริ และวนสั ได้รับการคดัเลือกให้ทําหน้าท่ีเป็นผู้แทนของสองฝ่ายซึง่เป็นฝ่ายตรงข้ามกนั

ในการสงคราม ปัญหาความขดัแย้งระหว่างตวัละครเอกแม้จะเป็นปัญหาเร่ืองความรัก ทว่าการ

สร้างให้ตัวละครเอกแต่ละตัวทําหน้าท่ีเป็นผู้ แทนของฝ่ายท่ีมีความขัดแย้งกันในการสงคราม

ดงักล่าวช่วยขบัเน้นให้โครงสร้างความขดัแย้งของการดําเนินเร่ืองทวีความเข้มข้นและรุนแรงมาก

ขึน้จนลกุลามกลายเป็นความขดัแย้งระดบัชาต ิมิใชเ่ป็นเพียงความขดัแย้งระดบัส่วนตวัระหว่างตวั

ละครเอกเท่านัน้ นอกจากการกําหนดหน้าท่ีให้ตวัละครเอกเป็นผู้แทนในฝ่ายของตนแล้ว ละครยงั

เลือกสร้างให้ตวัละครแวดล้อมทําหน้าท่ีเป็นหวัหอกคนสําคญัประจําแตล่ะฝ่าย โดยเลือกใช้ตวั

ละครแวดล้อมท่ีมีความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกับตวัละครเอกให้เป็นผู้ ทําหน้าท่ีดงักล่าว เพ่ือช่วยเร่งให้

ความขดัแย้งระหวา่งตวัละครเอกทวีความรุนแรงย่ิงขึน้อีกด้วย  

 

ดงันัน้ หวัใจสําคญัของการถ่ายทอดนวนิยาย คู่กรรม ให้เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัจึงอยู่

ท่ีการนําเร่ืองในนวนิยายมาตีความแล้วเล่าใหม่ให้สอดคล้องกบัความขดัแย้งหลกัของเร่ือง มีการ

นําเสนอมมุมองใหม่ให้กบัผู้ชม และมีการสร้างตวัละครให้ลึกซึง้สมจริงเหมือนมนุษย์ย่ิงขึน้ ในแง่

ของการดําเนินเร่ืองนัน้ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ได้รับการนําเสนอตามทฤษฎีการเขียนบทละครท่ี

เน้นการสร้างความขัดแย้ง (conflict) ให้เป็นส่วนสําคญัท่ีสดุในการดําเนินเร่ือง (Downs and 

Wright, 1998: 7) โดยเน้นทัง้การสร้างความขดัแย้งภายในใจของตวัละครเอกหญิง ความขดัแย้ง

ของตวัละครเอกหญิงต่อสภาพแวดล้อม ตลอดจนความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงตอ่ตวัละคร

อ่ืนให้เป็นจุดเด่นของเร่ือง ทําให้ตวัละครเอกหญิงมีเหตุผลรองรับการกระทํามากขึน้ และเอือ้ให้
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ผู้ชมเข้าใจแรงจงูใจ (motivation)1 ในการกระทําของตวัละครเอกหญิงมากขึน้กว่าท่ีนําเสนอในนว

นิยาย ดงัท่ี ธีรนัยน์ ณ หนองคาย นกัแสดงผู้ รับบทองัศุมาลินกล่าวว่า “องัศุมาลินเป็นผู้หญิงท่ี

ซบัซ้อน เธอเป็นหัวหน้าครอบครัวท่ีเข้มแข็ง ดงันัน้จึงต้องหาวิธีแสดงให้ผู้ ชมทราบว่าเธอเป็นตวั

ละครท่ีมองได้รอบด้านผ่านบทเพลง โดยการแสดงแรงจูงใจและเหตุผลของตัวละครออกมา” 

(Bangkok Post, 2546: 1, 8) ด้วยเหตนีุ ้ดารกา วงศ์ศิริ ผู้ เขียนบทละครของกลุ่มบริษัท ดรีมบอกซ์ 

จํากัด จึงใช้ความขัดแย้งเป็นส่วนสําคัญท่ีสุดในการดําเนินเร่ืองเพ่ือทําให้ละครขับเคล่ือนไป

ข้างหน้าได้อยา่งทรงพลงัจนสามารถกลา่วได้วา่ จดุเดน่ของการนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมยั คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั อยู่ท่ีการใช้ความขดัแย้งเป็นแกนหลกัในการดําเนินเร่ือง โดยละครเน้นไปท่ี

การสร้างความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครเอกชายในสถานการณ์สงครามซึ่งทัง้สอง

เป็นฝ่ายตรงข้ามกนัเชน่เดียวกบัในนวนิยาย  

 

สามารถกล่าวได้อีกด้วยว่าไม่มีการนําเสนอนวนิยาย คู่กรรม ครัง้ใดท่ีประเด็นเร่ือง

สงครามจะได้รับการขับเน้นให้เป็นเร่ืองเล่าควบคู่กันไปกับประเด็นเร่ืองความรักเทียบเท่าการ

นําเสนอด้วยรูปแบบของละครเพลงในครัง้นี ้บทวิจารณ์ละครในคอลัมน์ “จุดประกาย” ของ

หนงัสือพิมพ์กรุงเทพธุรกิจรายวนั กล่าวว่า แม้ คู่กรรม จะถูกนํามาทําใหม่หลายครัง้ แต่เป็นการ

ทําซํา้และขาดการตีความใหม ่ตา่งจากการสร้างเป็นละครเพลงในครัง้นี ้(กรุงเทพธุรกิจรายวนั, 30 

กนัยายน พ.ศ. 2546) การเลือกขบัเน้นความขดัแย้งท่ีเกิดจากสงครามกบัความรักระหว่างตวัละคร

เอกหญิงชายเป็นประเด็นความขดัแย้งหลกัของเร่ืองนัน้ก็เพ่ือนําเสนอความรักต้องห้ามท่ีไม่มีวนั

เป็นไปได้ ความขดัแย้งท่ีเกิดจากความรักในยามสงครามจึงเป็นสิ่งท่ีละครตอกยํา้ให้เห็นทุกฉาก 

ความรักขององัศมุาลิน ตวัละครเอกหญิงซึง่เกิดขึน้กบัโกโบริ บคุคลต้องห้ามซึ่งเป็นฝ่ายตรงข้ามใน

สงครามเป็นความรักท่ีมีแต่อุปสรรคขวากหนามให้ตวัละครเอกทัง้สองต้องฟันฝ่าไป ละครจึงเล่า

เร่ืองโดยเลือกเน้นเหตกุารณ์ท่ีเช่ือมโยงและตอกยํา้ความขดัแย้งในความรักขององัศมุาลินว่าเป็น

ผลสืบเน่ืองมาจากสงคราม แม้ คู่กรรม จะเป็นนวนิยายรัก ทวา่ทมยนัตี ผู้ประพนัธ์เลือกใช้สงคราม

เป็นฉากหลงัของการเล่าเร่ืองตลอดทัง้เร่ือง ผู้อ่านนวนิยายจึงพบว่าองัศมุาลินปฏิเสธหวัใจตนเอง

แทบตลอดทัง้เร่ืองเน่ืองจากเธอไม่อาจยอมรับกับผู้ อ่ืนหรือแม้แต่ยอมรับกับตนเองได้ว่าหลงรักโก

โบริ ความขดัแย้งจากความเป็นคูส่งครามระหว่างไทยกบัญ่ีปุ่ นส่งผลให้ความรักขององัศมุาลินท่ีมี

ตอ่โกโบริต้องดําเนินไปอย่างซ่อนเร้นทนทกุข์ตัง้แตต้่นจนจบเร่ือง ทัง้นี ้นอกจากละครจะเล่าเร่ือง

โดยการเน้นความขดัแย้งของตวัละครเอกเป็นประเด็นสําคญัแล้ว ละครยงัเลือกลดทอนเหตกุารณ์

                                                 
1 แรงขบั เหตผุลเบือ้งหลงัการกระทําของตวัละคร (Reaske, 1966: 41)   
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ในนวนิยายท่ีนําเสนอความรักโรแมนติกของตัวละครเอกลงไปอีกด้วย เพ่ือสนับสนุนให้ความ

ขดัแย้งหลกัเร่ืองสงครามกบัความรักปรากฏเป็นรูปธรรมชดัเจนขึน้ในรูปแบบของการเล่าเร่ืองด้วย

ละครเพลง ดงัจะได้กล่าวถึงกลวิธีการสร้างตวัละครและเร่ืองราวในละครท่ีสําคญัสองประการ 

ได้แก่ การขบัเน้นความเป็นปรปักษ์กนัระหวา่งตวัละครเอกหญิงกบัตวัละครเอกชาย และการไม่ขบั

เน้นการนําเสนอความรักของตวัละครเอกหญิงชาย  

 

ความเป็นปรปักษ์กนัของตวัละครเอกนัน้ปรากฏให้เห็นตลอดการดําเนินเร่ือง เหตกุารณ์ท่ี

นําเสนอความเป็นปรปักษ์ระหว่างตัวละครเอกได้รับการนํามาร้อยเรียงต่อเน่ืองกันไปตัง้แต่

เหตกุารณ์แรกท่ีองัศมุาลินได้พบกบัโกโบริจนถึงเหตกุารณ์สดุท้ายท่ีทัง้สองลาจากกนัชัว่ชีวิต โดย คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั มีกลวิธีในการนําเสนอความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกสามประการ ได้แก่ 

การขบัเน้นความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอก การดดัแปลงเหตกุารณ์ในนวนิยายท่ีมีจดุประสงค์

อ่ืน อาทิ การบรรยายและการพรรณนาเหตกุารณ์หรืออารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร ให้กลายเป็น

เหตกุารณ์ท่ีแสดงความเป็นปรปักษ์ของตวัละคร และการเพิ่มเหตกุารณ์ท่ีเน้นการเล่าเร่ืองสงคราม

ให้ชดัเจนขึน้ ทัง้นี ้เพ่ือขบัเน้นความขดัแย้งระหวา่งตวัละครเอกให้ชดัเจนขึน้นัน่เอง 

 

ในการขบัเน้นความเป็นคู่ตรงข้ามของตวัละครเอกนัน้ ละครเรียงร้อยเหตกุารณ์อย่างสม

เหตผุลด้วยการใช้ความเป็นคู่ตรงข้ามกันของตวัละครเอกเป็นแกนหลกัของการดําเนินเร่ือง โดย

เปิดการพบกันครัง้แรกของตวัละครเอกด้วยการนําเสนอจุดเร่ิมต้นสําคญัซึ่งแสดงความเป็นคู่ตรง

ข้ามของตวัละครในจุดยืน หน้าท่ี ความรับผิดชอบท่ีตวัละครทัง้สองมีในฐานะท่ีต่างเป็นพลเมือง

ของชาตคิูส่งคราม และเปิดตวัละครเอกด้วยอคตทิางเชือ้ชาตมิิใชด้่วยอารมณ์ความรู้สึกส่วนบคุคล 

ผา่นการเลือกใช้เหตกุารณ์ท่ีตาผล ตาบวัถกูโกโบริสัง่ลงโทษเน่ืองจากลอบขโมยนํา้มนัจากอู่ตอ่เรือ

ของญ่ีปุ่ น องัศมุาลินและโกโบริจึงแสดงความไม่พอใจกนัอย่างรุนแรง จนทําให้การพบกนัครัง้แรก

ของตวัละครเอกเป็นการพบกนัในภาวะท่ีทัง้สองอยู่ในเหตกุารณ์ตงึเครียด ไม่น่าประทบัใจ และทัง้

สองตา่งไม่มีทางเลือก ไม่มีทางออกให้กบัปัญหาท่ีเกิดขึน้ ตา่งจากการนําเสนอการพบกนัครัง้แรก

ของตวัละครเอกในนวนิยายซึ่งเน้นความเป็นละครรัก นวนิยายจึงเลือกใช้เหตกุารณ์ท่ีเรือของโกโบ

ริเสียอยู่กลางคลองในขณะท่ีองัศมุาลินไปอาบนํา้ในคลองพอดี การเปิดการพบกนัครัง้แรกของตวั

ละครเอกในนวนิยายดงักล่าวให้นํา้หนกักับอคติส่วนบุคคลของอังศุมาลินซึ่งไม่ชอบหน้าโกโบริ

เพียงเพราะเขาเป็นทหารญ่ีปุ่ น มิได้เป็นความขัดแย้งรุนแรงระดับชาติเช่นท่ีปรากฏในละคร 

นอกจากนี ้คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงัตอกยํา้ความคบัแคบทางความคิดและอคติทางเชือ้ชาติท่ีแรง
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กล้าขององัศมุาลินด้วยการเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ตอ่เน่ืองให้องัศมุาลินแสดงความไม่พอใจ ไม่

เต็มใจรับความช่วยเหลือจากโกโบริท่ีเสนอพาหมอชาวญ่ีปุ่ นมารักษายายของเธอซึ่งกําลงัทุกข์

ทรมานจากไข้มาลาเรีย เหตกุารณ์ดงักลา่วยงัเป็นการเปรียบเทียบตวัละครเอกทัง้สองว่าองัศมุาลิน

นําเอาอคติของเธอมาเป็นปราการจนมองไม่เห็นความปรารถนาดีของโกโบริท่ีมีต่อครอบครัวของ

เธอในฐานะท่ีเป็นเพ่ือนมนษุย์ทัง้ๆ ท่ีทัง้สองเป็นฝ่ายตรงข้ามกนัในสงคราม 

 

ละครเลือกเลา่เหตกุารณ์ตอ่มาเพ่ือตอกยํา้อคตทิางเชือ้ชาตขิององัศมุาลินเพิ่มขึน้ แตเ่ลือก

ลดทอนรายละเอียดของการแสดงความลงัเลใจในทางเลือกตดัสินใจของอังศมุาลินดงัท่ีปรากฏ

ในนวนิยายออกไปเพ่ือยํา้ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกให้ชดัเจนย่ิงขึน้ โดยเลือกนําเหตกุารณ์

ในนวนิยายท่ีองัศมุาลินปล่อยให้โกโบริได้รับอนัตรายจากการถูกตาผล ตาบวัลอบทําร้ายมาเล่า 

ทัง้นี ้ละครลดทอนความพยายามขององัศมุาลินท่ีบอกใบ้ให้โกโบริทราบอ้อมๆ ว่าไม่ให้เดินผ่านจดุ

ท่ีตาผล ตาบวัซ่อนตวัอยู่ออกไป จากนัน้ จึงเร่ิมนําเสนอพฒันาการทางความสมัพนัธ์ของตวัละคร

เอกผา่นความลงัเลใจขององัศมุาลินจนตัง้คําถามกบัการกระทําของตนเอง เน่ืองจากโกโบริพดูเป็น

นยัว่าเขาทราบดีว่าองัศมุาลินจงใจปล่อยให้เขาถกูลอบทําร้าย องัศมุาลินจึงรู้สึกผิดมาก ละครได้

เพิ่มรายละเอียดเพ่ือปิดท้ายเหตกุารณ์นีใ้ห้สมบูรณ์ย่ิงขึน้ โดยเร่ิมนําเสนอความรู้สึกท่ีแท้จริงของ

องัศมุาลินท่ีมีตอ่โกโบริผา่นการใช้บทเพลงคร่ําครวญหาวนสัให้มาเป็นท่ีพึ่งทางใจ แม้องัศมุาลินจะ

ไม่ได้พูดถึงความรู้สึกท่ีเธอมีต่อโกโบริเลย แตก่ลวิธีการนําเสนอดงักล่าวก็ทําให้ทราบได้ทันทีว่า

เหตท่ีุองัศมุาลินเรียกหาวนสัให้รีบกลบัมาเป็นหลกัให้เธอเพราะองัศมุาลินเร่ิมรู้สึกตวัว่าเธอกําลงั

จะใจออ่นกบัโกโบรินัน่เอง 

 

คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงัตอกยํา้หน้าท่ีความรับผิดชอบท่ีแตกตา่งกนัของตวัละครเอกสาม

คน ได้แก่ องัศมุาลิน โกโบริ และวนสั อีกทัง้ยํา้ความสําคญัของสงครามท่ีมีตอ่ชีวิตของตวัละครทัง้

สาม สง่ผลให้ชีวิตท่ีเคยเป็นปกตสิขุต้องเปล่ียนแปลงไป โดยใช้กลวิธีการเล่าเร่ืองของละครท่ีแสดง

สดบนเวทีมาช่วยนําเสนอให้ตวัละครทัง้สามโต้ตอบความคิดความรู้สึกของแต่ละคนออกมาใน

เวลาเดียวกนัด้วยการกําหนดให้ทัง้สามยืนอยู่คนละจดุบนเวที ต่างคนตา่งเล่าความคิดความรู้สึก

ของตนผา่นบทเพลงท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัสงครามแล้วสรุปร่วมกนัวา่ทกุคนตา่งเป็นเหย่ือของสงคราม 

ไมมี่ใครมีเสรีภาพพอท่ีจะได้เป็นตวัของตวัเอง ทกุคนตา่งต้องปล่อยชีวิตให้เป็นไปตามครรลองของ

สงครามโดยไม่อาจเลือกทางเดินชีวิตได้เอง การนําเสนอด้วยวิธีการดงักล่าวเป็นการเน้นความ

ขดัแย้งของสถานภาพ จดุยืน ตลอดจนความคดิของตวัละครทัง้สามให้ชดัเจนขึน้อีกด้วย 
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ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกปรากฏอีกครัง้ในเหตกุารณ์สําคญัท่ีทําให้อังศมุาลิน

มัน่ใจว่าโกโบริรู้สึกอย่างไรกับเธอ ความเป็นคูต่รงข้ามท่ีต่างมีหน้าท่ีความรับผิดชอบของตนใน

ภาวะสงครามทําให้องัศมุาลินเลือกให้ท่ีซอ่นแก่ไมเคลิ เชลยฝร่ังซึง่เป็นฝ่ายสมัพนัธมิตร ส่วนโกโบริ

มีหน้าท่ีออกไล่ล่าเชลยท่ีหนีไปจากค่ายให้ได้ ละครนําเสนอจุดยืนท่ีแข็งแกร่งขององัศมุาลินด้วย

การท้าทายฝ่ายตรงข้าม องัศมุาลินกล้าเดิมพนัชีวิตของตนและครอบครัวให้ไมเคิล และท่ีสําคญั 

องัศมุาลินได้ใช้ประโยชน์จากความรู้สึกท่ีโกโบริมีตอ่เธอเป็นเคร่ืองมือให้ปฏิบตัิภารกิจช่วยเหลือ

เชลยได้เป็นผลสําเร็จ เหตกุารณ์ดงักล่าวยงัเป็นการเล่าเร่ืองความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกใน

แง่การเลือกระหว่างความรักหรือสงคราม หรืออีกความหมายหนึ่งคือการเลือกระหว่างความรัก

หรือหน้าท่ีความรับผิดชอบ โกโบริเป็นฝ่ายเลือกความรักจึงแสร้งทําเป็นไม่เห็นเชลย ส่วนองัศมุา

ลินเป็นฝ่ายเลือกสงครามเพราะเธอใช้ประโยชน์จากความรู้สึกของโกโบริมาช่วยให้ภารกิจของเธอ

ประสบความสําเร็จ นอกจากนี ้เหตุการณ์ดังกล่าวยังแฝงการสะท้อนให้เห็นพัฒนาการทาง

ความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกเอาไว้ด้วย แม้องัศมุาลินจะแสดงความสบัสนใจถึงสาเหตท่ีุโกโบริจง

ใจทําเป็นไม่เห็นเชลย แต่อันท่ีจริงแล้วนัน้อังศุมาลินตระหนักดีถึงเหตผุลของโกโบริ และทราบ

แน่นอนจากทางเลือกของโกโบริว่าเธอเป็นคนพิเศษของเขา อีกทัง้อังศุมาลินกําลังเกิดความ

สัน่คลอนทางใจอยา่งรุนแรง เน่ืองจากอคติทางเชือ้ชาติท่ีเกิดจากความเป็นคูต่รงข้ามในสงครามท่ี

เธอยดึถือมาโดยตลอดกําลงัถกูท้าทายจากพลงัแหง่ความรักของศตัรู ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

อังศุมาลิน โครงกระดกูท่ีเก็บไว้อยูใ่นตู้ 

เขารู้มีคนซอ่นอยูใ่นข้างในนัน้ 

โกโบริ…เขาเป็นคนอยา่งไรกนั 

ทําให้ฉนัหวัน่ไหวได้ทกุครา 

 

ถ้าหากเขาไมย่อมปลอ่ยเชลยไว้ 

ฉนัก็คงแนใ่จวา่เขานา่เกลียดกลวัชัว่ช้า 

แตน่ี่เขาปลอ่ยเชลยไปไมนํ่าพา 

ยอมละทิง้หน้าท่ีเพ่ือให้…ใครกนั 

โกโบริ  โครงกระดกูท่ีเก็บไว้อยูใ่นตู้ 

นา่อดส ูเราน่ีหรือคือทหาร 

ลกูอาทิตย์อทุยัชายชาญ 
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เกียรตยิศขาดสะบัน้ เพราะสตรี 

 

ลกูซามไูรผู้ ไร้เกียรต ิ

นา่หยามเหยียดเลวทรามนกัไร้ศกัดิศ์รี 

กองทพัต้องมาแปดเปือ้นราคี 

เพราะทหารชัว่ช้าคนนี…้มีหวัใจ 

 

เพลงโครงกระดกูในตู้  คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 12 หน้า 32-33 

 

การเล่าเร่ืองด้วยการใช้บทเพลงข้างต้นสามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจความรู้สึกท่ีแท้จริงซึ่งทัง้

องัศมุาลินและโกโบริซ่อนเร้นไว้ได้อย่างกระจ่างแจ้ง เน่ืองจากละครเพลงเอือ้ให้ตวัละครสามารถ

เลา่ความในใจเบือ้งลกึท่ีแท้จริงให้ผู้ชมทราบสลบักบัการแสดงออกตามปกติได้อย่างเป็นธรรมชาต ิ

(Kislan, 1995: 171-173) โดยไมทํ่าให้ผู้ชมรู้สกึตดิขดัแตอ่ยา่งใด 

 

ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกยงัได้รับการนําเสนอผา่นการสร้างความขดัแย้งขององัศุ

มาลินกับสภาพแวดล้อม ได้แก่ สงัคมของเธออีกด้วย คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล เพิ่มเหตุการณ์ให้

ชาวบ้านในตลาดซุบซิบนินทาความสมัพันธ์ของอังศมุาลินกับโกโบริ เพ่ือเน้นความกดดนัจาก

สงัคมท่ีองัศมุาลินต้องเผชิญเพราะเธอถูกตราหน้าจากชาวบ้านว่าขายศกัดิ์ศรีความเป็นหญิงไทย 

ซึง่องัศมุาลินไมส่ามารถยอมรับได้ ทัง้นี ้ละครยงัยํา้ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครด้วยการนําเสนอ

เพิ่มเติมให้เห็นว่าข่าวประกาศแตง่งานขององัศมุาลินกบัโกโบริซึ่งหนงัสือพิมพ์ลงเป็นข่าวพาดหวั

นัน้เป็นการสะท้อนให้เห็นความขดัแย้งระดบัชาติ ซึ่งต้องอาศยัการปรองดองสมานฉันท์ด้วยการ

แต่งงานข้ามวฒันธรรมของตวัละครเอกเท่านัน้ การยํา้ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกเห็นได้

ชดัเจนอีกครัง้จากเหตกุารณ์ท่ีเล่าเร่ืองความรักและสงครามควบคูก่นัไป วนัแตง่งานซึ่งควรจะเป็น

วนัแหง่ความเป็นหนึง่เดียวกนัของคูบ่า่วสาวกลบักลายเป็นวนัประกาศความขดัแย้งขององัศมุาลิน 

เจ้าสาวท่ียืนอยู่ตรงข้ามกบัโกโบริ เจ้าบา่วของเธอในกงล้อแห่งสงคราม เน่ืองจากองัศมุาลินจงใจ

ใช้เวลาช่วงกลางวนัของวนัแต่งงานของเธอกบัโกโบริเป็นวนัปฏิบตัิภารกิจสําคญัในการจดัการให้

ไมเคลิได้หลบหนีไปอยา่งปลอดภยั องัศมุาลินใช้ประโยชน์จากวนัแตง่งานของเธอซึ่งควรจะเป็นวนั

เฉลิมฉลองความรักอยา่งมีความสขุท่ีสดุ อีกทัง้ยงัเป็นวนัแห่งความทรงจําในความรักท่ีมีคา่ในชีวิต
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วนัหนึ่ง มาเป็นวนัท่ีใช้ลงมือปฏิบตัิภารกิจสําคญัตอ่ความเป็นความตายในชีวิตของไมเคิล ตลอด

จนถึงชีวิตของเธอเองและผู้ ร่วมสมคบคดิทัง้หมดหากภารกิจดงักลา่วล้มเหลว  

 

คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั รวมสองเหตกุารณ์ในนวนิยายให้เกิดขึน้ต่อเน่ืองกันในวนัเดียวกัน

เพ่ือตอกยํา้ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกให้ชดัเจนขึน้ และทําให้การดําเนินเร่ืองกระชบัขึน้ 

ด้วยการเลือกเหตุการณ์ในคืนวนัฉลองแตง่งานของตวัละครเอกมานําเสนอร่วมกับเหตกุารณ์ท่ี

ปรากฏภายหลงัคืนแตง่งานของทัง้สอง ในงานเลีย้งฉลองแตง่งาน ทัง้องัศมุาลินและโกโบริซึ่งกําลงั

เข้าใจผิดว่าอีกฝ่ายแต่งงานกับตนเพราะผลประโยชน์ ได้แสดงความตัง้ใจว่าจะใช้การเปล่ียน

สถานภาพในวันนีต้ักตวงผลประโยชน์ให้ฝ่ายของตนให้ได้มากท่ีสุดในอนาคต ท่ามกลาง

บรรยากาศความหวาดระแวงของผู้ ร่วมงานซึ่งแบ่งเป็นสองฝ่ายทัง้ไทยและญ่ีปุ่ น การเล่าเร่ืองของ 

คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ในช่วงนีน้ับว่าเข้มข้นชัดเจนเป็นอย่างย่ิง เน่ืองจากตัวละครทุกตัวท่ีมา

ร่วมงานแต่งงานตา่งแสดงให้เห็นทัง้ความรู้สึกภายในท่ีกําลงัตอ่สู้กนัอยู่อย่างรุนแรง และแสดงให้

เห็นความรู้สึกท่ีสามารถเปิดเผยให้ตวัละครอ่ืนทราบได้ในเวลาเดียวกนั ความรู้สึกนึกคิดในใจของ

ตวัละครแต่ละตวับนเวทีจึงได้รับการตีแผ่ออกมาให้ผู้ ชมเห็นอย่างหมดเปลือก ดงัตวัอย่างการ

นําเสนอด้วยบทเพลงตอ่ไปนี ้

 

ชลาสินธ์ุ/โมริยะ หน้ากากแหง่สงครามยามสวมใส ่

  ยิม้แย้มเหมือนไมมี่พิษภยัแตซ่อ่นเร้น 

  อีกหนึง่หน้าคอยจะเชือดอยา่งเลือดเย็น 

  ซอ่นอยูใ่ต้ไมใ่ห้เห็นความเป็นจริง 

โกโบริ/อังศุมาลิน ท่ีแท้เราก็เป็นได้แคต่วัหมาก 

  ในกระดานให้เขาลากจบัเดนิว่ิง 

  เขาบอกรัก แตท่ี่เห็นความเป็นจริง 

  เราก็เป็นแคส่ิ่งของท่ีเขาใช้ในกลเกม 

[…] 

หมู่ทหาร  พิธีสมรสของทัง้สองชาต ิ

  มีขึน้เพ่ือประกาศคํามัน่ 

  บา่วสาวจงมีความสขุยืนนาน 
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สืบสานสมัพนัธ์ญ่ีปุ่ นไทย 

[…] 

 

   เพลงหุน่เชิด คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 7 หน้า 46-47 

 

หลงังานเลีย้งเสร็จสิน้ ละครเลือกนําเสนอเหตกุารณ์ต่อเน่ืองเม่ือตวัละครเอกอยู่ด้วยกัน

ตามลําพงัในห้องนอน คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ลดทอนความโรแมนติกในเหตกุารณ์ท่ีปรากฏในคืน

แต่งงานของตวัละครเอกในนวนิยายออกไป และตอกยํา้ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกดงัได้

นําเสนอมาตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองเพิ่มขึน้ ด้วยการกําหนดให้อังศุมาลินยังคงซ่อนความ

ปรารถนาท่ีแท้จริงของตนไว้ องัศมุาลินจึงแสดงออกว่าเกลียดโกโบริและยืนยนัความมัน่คงของตน

ด้วยการตัง้ใจรอการกลบัมาของวนสั ส่วนโกโบริแสดงให้เห็นความพยายามเข้าใจองัศมุาลินด้วย

ความเช่ือว่าเธอไม่รู้จกัความรัก โกโบริจึงเป็นฝ่ายเสนอตวัเป็นผู้ นําองัศมุาลินไปรู้จกัความรัก และ

สารภาพรักต่อเธออีกครัง้ การสารภาพรักของตวัละครเอกในครัง้นีก็้เช่นเดียวกับการสารภาพรัก

ครัง้แรกซึง่จะได้กลา่วถึงตอ่ไปวา่เป็นการสารภาพรักในบรรยากาศท่ีไมส่วยงามหวานซึง้ เหตกุารณ์

ตลอดทัง้วันของการแต่งงานของตัวละครเอกซึ่งควรจะเป็นเวลาแห่งความสุขสมหวังกลับถูก

เลือกใช้ให้ตวัละครทกุตวัแสดงความเป็นปรปักษ์ตอ่กนัออกมาได้ชดัเจนมาก  

 

การเลา่เร่ืองในฉากสดุท้ายของละครซึง่เป็นฉากเดน่ในนวนิยายดงัท่ีรู้จกักนัดีเน่ืองจากเป็น

ฉากท่ีความโรแมนติกในโศกนาฏกรรมความรักขององัศมุาลินและโกโบริได้เดินมาถึงปลายทาง 

การเล่าเหตกุารณ์สําคญัซึ่งเป็นการคล่ีคลายความขดัแย้งระหว่างความรักกับสงครามใน คู่กรรม 

เดอะ มิวสิคลั สามารถบีบคัน้อารมณ์ผู้ชมไม่แพ้การนําเสนอด้วยนวนิยาย ฉากเหตกุารณ์ท่ีสถานี

รถไฟบางกอกน้อยเป็นฉากเดียวในเร่ืองท่ีองัศมุาลินแสดงความรักตอ่โกโบริอย่างเปิดเผย จริงใจ 

และเป็นฉากเดียวในเร่ืองท่ีทัง้องัศมุาลินและโกโบริตา่งก็ได้ลิม้รสความสขุจากความรักอย่างเต็มท่ี

โดยปราศจากความเคลือบแคลงตอ่กนัอย่างสิน้เชิง ทว่าดงัได้กล่าวแล้วว่าความสขุจากความรักท่ี

ตวัละครเอกได้รับเป็นความสขุท่ีตัง้อยู่บนรากฐานของความเป็นปรปักษ์กนัมาตัง้แตแ่รก ความสขุ

นัน้จึงไม่จีรังยัง่ยืน ความสุขแสนสัน้ซึ่งตวัละครเอกได้ลิม้รสเป็นบทสรุปของความเป็นปรปักษ์อนั

สืบเน่ืองมาจากความเป็นคูส่งครามกนัตลอดทัง้เร่ือง และในท้ายท่ีสดุแล้ว การเสียชีวิตของโกโบริก็

เป็นผลจากสงครามนัน่เอง  
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นอกจากนี ้คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงัเล่าเหตกุารณ์หลงัความตายของโกโบริเพิ่มเติมเพ่ือ

เป็นการคล่ีคลายความเป็นปรปักษ์ของตวัละครอย่างสมบรูณ์ด้วยการตอกยํา้ว่าสงครามในใจของ

องัศุมาลินสิน้สุดลงพร้อมกับความตายของโกโบริ การได้มีโอกาสสารภาพรักต่อโกโบริก่อนเขา

สิน้ใจทําให้องัศมุาลินสามารถปลดเปลือ้งความรู้สึกท่ีเก็บไว้มานาน สงครามซึ่งเป็นการต่อสู้กับ

กําแพงในใจของอังศุมาลินว่าไม่อาจปล่อยใจให้รักโกโบริเพราะความเป็นชาติคู่สงครามได้

พงัทลายลง เหตกุารณ์หลงัความตายของโกโบริซึง่เป็นการคล่ีคลายเร่ืองราวทัง้หมดสามารถเอือ้ให้

ผู้ ชมอ่ิมเอมกับความรักของตัวละครเอกมากย่ิงขึน้ ทว่าในอีกแง่มุมหนึ่งนัน้ การเลือกเพิ่ม

เหตกุารณ์ในตอนจบของละครก็สามารถลดทอนความทกุข์ท่ีเกิดจากความซาบซึง้กินใจของผู้ชม

ในการชมโศกนาฏกรรมรักต้องห้ามลงไปได้เช่นกัน เน่ืองจากละครได้เลือกเพิ่มเหตุการณ์ให้ตวั

ละครเอกมัน่ใจวา่จะได้พบกนับนสวรรค์อีกครัง้ ความเสียดายในความรักท่ีไม่เคยได้ลิม้รสความสขุ

เตม็อ่ิมของตวัละครเอกยามเม่ือชีวิตอยูข่องผู้ชมจงึอาจเจือจางลงไปด้วยการยืนยนัความมัน่ใจของ

ตวัละครเอกดงักลา่ว 

 

นอกจากการสร้างความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละครเอกแล้ว คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงัมี

กลวิธีการขับเน้นความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกด้วยการดดัแปลงให้เหตกุารณ์ การบรรยาย 

และการพรรณนาท่ีมีจุดประสงค์อ่ืนในนวนิยาย อาทิ เป็นการดําเนินเร่ืองและการพัฒนา

ความสมัพนัธ์ของตวัละคร มานําเสนอให้เป็นเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนความเป็นคูต่รงข้ามของตวัละคร

เอกทัง้หมด เหตกุารณ์ท่ีผู้ เขียนนวนิยายใช้เล่าพฒันาการความสมัพนัธ์ขององัศมุาลินและโกโบริ

ได้รับการนํามาร้อยเรียงใหม่ให้กลายเป็นเหตุการณ์ท่ีแฝงการให้ร่องรอยชีวิตในอนาคตท่ีมีแต่

ความขดัแย้งเพราะสงครามของตวัละครเอก ดงัปรากฏจากการนําเสนอฉากท่ีองัศมุาลินและโกโบ

รินัง่ดหูิ่งห้อยอยูใ่ต้ต้นลําพพูลางแลกเปล่ียนตํานานของทัง้สองชาติเก่ียวกบัการรอคอยคนรักท่ีจาก

ไป องัศมุาลินแสดงความในใจว่าเธอกลวัความทกุข์ทรมานของการเป็นผู้ รอคอย ส่วนโกโบริแสดง

ความปรารถนาอยากให้มีคนรอคอยเขา เหตกุารณ์ดงักล่าวได้รับการสร้างเพ่ือเปิดเผยในตอนท้าย

เร่ืองว่าทัง้อังศุมาลินและโกโบริต่างมีชีวิตไม่แตกต่างจากเร่ืองเล่าความรักในตํานานท่ีทัง้สอง

แลกเปล่ียนกนั เน่ืองจากตา่งต้องสญูเสียกนัและกนัเพราะสาเหตสํุาคญัคือสงครามนัน่เอง  

 

การเลือกเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอพฒันาการความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกในนวนิยายมาใช้

เน้นความเป็นปรปักษ์ของตวัละครปรากฏในเหตกุารณ์เล็กๆ อีกเหตกุารณ์หนึ่งในละคร เหตกุารณ์

ดงักล่าวสะท้อนให้เห็นได้ชดัเจนว่าความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกพฒันาขึน้บนพืน้ฐานของความ
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ขดัแย้งจากสงคราม ความใกล้ชิดของตวัละครเอกพัฒนาขึน้จนโกโบริเอ่ยปากบอกรักองัศุมาลิ

นเป็นครัง้แรกในเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอความสบัสนอลหม่านของชาวบ้านท่ีกําลงัหนีตาย และความ

สญูเสียชีวิตและทรัพย์สินของผู้คนมากมายท่ีตา่งเอาตวัรอดจากการถกูโจมตีทางอากาศ ในภาวะ

แห่งความคร่ึงหลบัคร่ึงต่ืน องัศมุาลินยงัมีสติพอท่ีจะนึกถึงวนสั เธอยงัคงเรียกหาวนสัมาเป็นท่ีพึ่ง

ทางใจเพราะกลวัใจท่ีกําลงัหวัน่ไหวของตน ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

โกโบริ  ตอนท่ีผมเดนิทางจากบ้านเกิด 

แมผ่มบอกวา่จงไปเถิดข้างหน้า 

เดนิตามลําแสงแหง่สริุยา 

ให้ดวงอาทิตย์ เจิดจ้านําไป 

 

ฮิเดโกะ คณุคือดวงตะวนั 

แสงทองจากสวรรค์ สวา่งไสว 

ฮิเดโกะ คณุคืออาทิตย์อทุยั 

ฮิเดโกะ จําไว้ ผมรักคณุ 

[…]  

อังศุมาลิน  […] โอ้ใจเอย๋ใจมนัไหวหวัน่ 

วนสั…เธออยูไ่หนกนั…รีบกลบัมา 

 

เพลงฮิเดโกะ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 3 หน้า 39-40 

 

เหตุการณ์ท่ีละครเลือกใช้เพ่ือนําเสนอการแสดงความรักของตัวละครเอกดังตัวอย่าง

ข้างต้นกลบัเป็นเหตกุารณ์ท่ีได้รับการจดัวางอยูท่า่มกลางฉากหลงัท่ีแสดงความรุนแรง หายนะของ

สงคราม เพ่ือเป็นการตอกยํา้ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกอนัเกิดจากสงครามอย่างชดัเจน 

อีกทัง้ยงัเป็นการยํา้ความเป็นรักต้องห้ามของตวัละครเอกซึง่เป็นฝ่ายตรงข้ามกนัอีกด้วย 

 

ละครยงันําการบรรยายความรู้สึกของตวัละครในนวนิยายมาพฒันาให้เป็นเหตกุารณ์เพ่ือ

ยํา้ความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอก ทําให้ตวัละครตระหนกัในความขดัแย้งท่ีมีตอ่กนัย่ิงขึน้ อีกทัง้

ยงัเป็นการปฏิเสธความรู้สึกดีๆ ท่ีตวัละครกําลงัมีต่อกนัอย่างสิน้เชิง ในนวนิยาย คู่กรรม นัน้ องัศุ



 277 

มาลินแสดงความไมแ่นใ่จวา่โกโบริต้องการแตง่งานกบัเธอเพราะผลประโยชน์ของฝ่ายญ่ีปุ่ นหรือไม ่

ความไม่แน่ใจขององัศุมาลินดงักล่าวได้รับการดดัแปลงให้เป็นสองเหตกุารณ์ท่ีปรากฏอยู่ใน คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั เหตกุารณ์แรก ทัง้องัศมุาลินและโกโบริตา่งก็ได้รับข้อมลูจากผู้ ใหญ่ฝ่ายตนให้

ระวงัตวัในการคบหากันเพราะอีกฝ่ายคิดไม่ซ่ือ และเหตกุารณ์ท่ีสอง หลวงชลาสินธุราชได้มาแจ้ง

ขา่วการสู่ขอองัศมุาลินให้ทราบท่ีบ้าน องัศมุาลินแอบฟังพ่อคยุกบัแม่อรและยายจึงเข้าใจว่าการท่ี

นายพลโมริยะ ลงุของโกโบริมาสูข่อเธอเน่ืองจากเป็นแผนการท่ีวางไว้แล้วของฝ่ายญ่ีปุ่ น ด้วยเหตนีุ ้

โกโบริจงึแสร้งบอกรักเธอเพ่ือให้เธอตายใจ นอกจากนี ้หลวงชลาสินธุราชยงัยํา้ให้องัศมุาลินเข้าใจ

ว่าญ่ีปุ่ นระแวงความซ่ือสตัย์ของเขาจึงต้องการใช้องัศมุาลินเป็นตวัประกัน ความเข้าใจผิดท่ีตวั

ละครเอกมีต่อกันดงักล่าวทําให้ทัง้สองต่างระแวงแคลงใจในกันและกันย่ิงขึน้ ทัง้นี ้ละครยังยํา้

ความเป็นปรปักษ์ขององัศมุาลินและโกโบริทัง้ระดบับุคคลและประเทศชาติ โดยปรากฏในฉากท่ี

ละครนําเสนอด้วยการแบ่งพืน้ท่ีบนเวทีออกเป็นสองส่วน ใช้เป็นท่ีทํางานของหลวงชลาสินธุราช

และกองบญัชาการกองทพัญ่ีปุ่ น เพ่ือให้ตวัละครสองฝ่ายท่ีมีความขดัแย้งกนั ได้แก่ หลวงชลาสินธุ

ราชและองัศมุาลิน กบันายพลโมริยะและโกโบริได้แสดงความในใจ ตกัเตือนฝ่ายของตนให้ตีสอง

หน้า ไม่ให้ไว้ใจ และให้หาประโยชน์จากการทําความรู้จัก ความคุ้นเคยท่ีมีต่อฝ่ายตรงข้ามให้ได้

มากท่ีสดุ การนําเสนอด้วยวิธีการดงักลา่วทําให้ความคกุรุ่นในใจของตวัละครเอก และการแบง่เป็น

ฝักเป็นฝ่ายของตวัละครชดัเจนขึน้ 

 

คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล ยังนําเหตุการณ์เดิมท่ีปรากฏในนวนิยายมาร้อยเรียงเข้ากับ

เหตกุารณ์ท่ีเพิ่มขึน้ใหม่เพ่ือยํา้ความเปราะบางในความสัมพนัธ์ท่ีขดัแย้งของตวัละครเอก ทําให้

ผู้ชมร่วมเอาใจช่วยความรักของตวัละครเอกท่ีเหมือนจะลงเอยได้ด้วยดีแต่ต้องมีอนัคลาดเคล่ือน

กันไปเพราะความรักนัน้อยู่บนพืน้ฐานของความเป็นปรปักษ์กันของตัวละครดังกล่าว โดย

เหตกุารณ์ท่ีละครเพิ่มขึน้ใหม่เป็นการนําเสนอความรักของแม่ตอ่ลูกโดยใช้ตวัละครสามรุ่น ได้แก่ 

ยาย แม่อร และองัศมุาลินให้ช่วยกนัตระเตรียมของใช้สําหรับเด็กให้ลูกท่ีกําลงัจะเกิดมาขององัศุ

มาลินกบัโกโบริ ทกุคนแสดงความรักของแม่ท่ีมีต่อลกูด้วยความหวงัในชีวิตท่ีกําลงัจะมาเกิดใหม ่

แต่เหตุการณ์กลับพลิกผันไปอย่างรวดเร็วเม่ือละครนําเหตกุารณ์เดิมในนวนิยายมาใช้เพ่ือเล่า

ตอ่ไปว่าตาผล ตาบวัมาแจ้งข่าวเร่ืองวนสัถกูทหารญ่ีปุ่ นจบัได้ องัศมุาลินจึงคาดคัน้ให้โกโบริช่วย

วนสัและตดัสินใจทําลายชีวิตลูกในท้องของเธอ เน่ืองจากองัศมุาลินต้องการทําให้โกโบริเจ็บปวด

จากการสญูเสียด้วยเชน่กนั  
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นอกจากนี ้ละครยงัเล่าความเป็นปรปักษ์ของตวัละครชายในเร่ืองด้วยการเพิ่มเหตกุารณ์

จากการเป็นเร่ืองเล่าของโกโบริในนวนิยาย เพ่ือยํา้ความเป็นปรปักษ์ของโกโบริกับวนัสอย่าง

ตรงไปตรงมา อีกทัง้ยงัตีแผ่ความรู้สึกในใจท่ีตวัละครทัง้สองมีตอ่กันในฐานะท่ีตา่งหลงรักผู้หญิง

คนเดียวกนัออกมาให้เห็นประจกัษ์ โดยการเล่าเร่ืองให้โกโบริกับวนสัได้เผชิญหน้ากันโดยตรง ทัง้

สองฝ่ายต่างรู้จกักันอยู่แล้วว่าใครเป็นใคร ละครยงัเพิ่มความกดดนัให้ฝ่ายไทยเม่ือนายพลโมริยะ

พดูเป็นนยัต่อหน้าหลวงชลาสินธุราชว่าเขาทราบเบือ้งหลงัของหลวงชลาสินธุราชว่าเป็นพวกเสรี

ไทย ในตอนท้ายฉากดงักล่าว ละครยงัสอดแทรกความโรแมนติกบนความขดัแย้งท่ีกําลงัมาถึงจุด

เข้มข้นให้กับการเล่าเร่ือง ด้วยการเพิ่มเหตุการณ์ให้นายพลโมริยะมอบหมายให้โกโบริเป็นผู้

ตดัสินใจเร่ืองวนสั โกโบริจึงตดัสินใจปล่อยวนสัให้เป็นอิสระด้วยเหตผุลเดียวกบัท่ีเขาเคยปล่อยไม

เคิล ซึ่งแฝงนัยให้เห็นว่าโกโบริยังคงยืนยันการเลือกความรักมากกว่าการเลือกหน้าท่ีดงักล่าว

ข้างต้นแล้วนัน่เอง  

 

นอกจาก คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั จะเลือกดดัแปลงเหตุการณ์ท่ีมีจุดประสงค์อ่ืนๆ ในนว

นิยายให้กลายเป็นเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกดงักล่าวแล้ว ละครยัง

เน้นการเล่าเร่ืองสงครามในฐานะท่ีเป็นฉากหลังของการดําเนินเร่ืองเพ่ือเป็นการให้ภูมิหลงัผู้ชม

เก่ียวกบัสงคราม ให้ทราบความเป็นไปในสงคราม ตลอดจนความโหดร้ายของสงครามท่ีส่งผลตอ่

ความสูญเสียของผู้คน เป็นการช่วยเน้นแกนของการเล่าเร่ืองความขัดแย้งระหว่างสงครามกับ

ความรัก โดยเร่ิมตัง้แต่ฉากท่ีหนึ่งซึ่งนําเสนอตามรูปแบบของการนําเสนอละครเพลงซึ่งเล่าเร่ือง

อย่างกระชบัฉับไว และทําให้ผู้ชมทราบความเป็นไปในการดําเนินเร่ืองได้โดยเร็ว (Kislan, 1995: 

173) อีกทัง้ยงัเป็นการนําเสนอความไม่ปกติของเร่ืองท่ีชวนให้ติดตามเป็นอย่างย่ิง ฉากท่ีหนึ่งจึง

นําเสนอความตระหนกตกใจของชาวบ้านตอ่ข่าวการบกุรุกของญ่ีปุ่ นเข้ามาในดินแดนไทย การให้

ข้อมูลสงครามท่ีกําลงัดําเนินอยู่ในยุโรป ท่ีสําคญัท่ีสุดคือฉากนีเ้ป็นฉากกําหนดเง่ือนไขสําคญัใน

การทําสงครามว่าญ่ีปุ่ นต้องการใช้ไทยเป็นทางผ่านไปพม่าและให้สญัญาว่าจะไม่รุกรานไทย อีก

ทัง้ยังมีการให้ร่องรอยชะตาชีวิตของอังศุมาลินและชาวบ้านในอนาคตว่าจะมืดมน ลําบาก

เดือดร้อนเพราะการเกิดสงคราม อนึ่ง แม้ข้อมลูท่ีละครนําเสนอในฉากนีป้รากฏอยู่ในการบรรยาย

ของนวนิยายทัง้หมด ทว่าการนําเสนอด้วยการกระทําของกลุ่มชาวบ้านท่ีกําลงัอยู่ในภาวะสบัสน

อลหม่าน ขวัญเสียจากการเผชิญเร่ืองร้ายแรงในชีวิตเป็นสิ่งท่ีละครนําเสนอออกมาเป็นภาพท่ี

ปรากฏแก่สายตาผู้ชมได้ชัดเจนมาก จากนัน้ ละครยงันําเสนอความต่อเน่ืองของฉากต่อมาด้วย

ภาระหน้าท่ีในยามสงครามของทหารญ่ีปุ่ นและคนงานไทยซึ่งกําลงัช่วยกนัต่อเรือเพ่ือนําไปใช้ใน
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สงคราม โดยเน้นให้เห็นกลยทุธ์หนึ่งในการสงครามว่าต้องการความรวดเร็ว ทกุเวลานาทีเป็นสิ่งมี

คา่สามารถนําชยัชนะหรือความพ่ายแพ้มาให้ก็ได้ทัง้สิน้ ความตงึเครียดของบรรยากาศสงครามท่ี

กําลงัเร่ิมก่อตวัขึน้จงึสามารถแผเ่ข้าครอบคลมุการเลา่เร่ืองทัง้เร่ืองไว้ได้ภายในเวลาไมน่านนกั 

 

คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั สะท้อนให้เห็นชะตากรรมท่ีไม่มีทางเลือกของมนษุย์ในยามสงคราม 

โดยเล่าผ่านแง่มมุท่ีละเอียดอ่อนในความรู้สึกของตวัละครเอกชายซึ่งเป็นฟันเฟืองหนึ่งในสงคราม 

เพ่ือนําเสนอลักษณะนิสัยท่ีอ่อนโยนของตวัละครซึ่งขัดแย้งกับหน้าท่ีความเป็นทหาร เป็นความ

ขดัแย้งภายในใจท่ีตวัละครเอกชายในฐานะท่ีเป็นมนุษย์คนหนึ่งมีต่อสงคราม โดยเลือกนําเสนอ

เหตกุารณ์ท่ีโกโบริฟังเสียงขิมขององัศมุาลินแล้วครุ่นคิดถึงอนาคตท่ีมืดมนไม่รู้ชะตากรรมของตน 

ละครถ่ายทอดความรู้สกึหมน่เศร้าของโกโบริผา่นบทเพลงท่ีแสดงความคิดถึงพ่อแม่ท่ีญ่ีปุ่ นผู้ เฝ้ารอ

คอยการกลบัมาของเขาอยู่อย่างใจจดจ่อ สอดคล้องกับทศันคติของโกโบริในฉากต่อมาเม่ือเขา

เปิดเผยความคิดให้องัศมุาลินทราบว่าในยามสงครามไม่มีผู้ ใดเลือกวิถีชีวิตของตนได้ ต้องปล่อย

ชะตาชีวิตไปตามกระแสสงคราม ทัง้นี ้โกโบริต้องการสะท้อนให้องัศมุาลินเข้าใจความจริงท่ีว่า ใน

ยามสงครามนัน้ ระดบับุคคลต้องเป็นศตัรูกันทัง้ๆ ท่ีไม่เคยมีเร่ืองบาดหมาง เพียงเพราะยืนอยู่คน

ละฟากในสงครามและต่างฝ่ายตา่งต้องทําหน้าท่ีของตนนัน่เอง ดงัตวัอย่างจากการนําเสนอด้วย

บทเพลงตอ่ไปนี ้ 

 

โกโบริ […] สงครามไมคํ่านงึถึงผู้ใด 

สงครามมีแตต่วัไร้หวัใจ 

ไมมี่ใครเลือกได้ ในสงคราม 

 

เพลงเลือกไมไ่ด้ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั องก์ 1 ฉาก 5 หน้า 19 

 

ละครยงัเล่าความเป็นไปในสงครามเพ่ือสร้างความสมจริงของเร่ืองตามประวตัิศาสตร์ให้

ผู้ชมทราบความเคล่ือนไหวของสงคราม อาทิ การรวมตวัของกลุ่มเสรีไทยเพ่ือปลดปล่อยประเทศ

ไทยจากการบกุรุกของญ่ีปุ่ น และการท่ีฝ่ายสมัพนัธมิตรสามารถตีโต้ฝ่ายอกัษะได้ โดยเล่าควบคูไ่ป

กับการเล่าชีวิตของตัวละครเอกสามตัว ทัง้เง่ือนไขความขัดแย้งในชีวิตของตัวละครซึ่งเปรียบ

เหมือนตวัแทนของฝ่ายตา่งๆ ท่ีขดัแย้งกันในสงคราม ได้แก่ องัศมุาลิน ฝ่ายไทย โกโบริ ฝ่ายญ่ีปุ่ น 

และวนสั ฝ่ายองักฤษ และเร่งบีบคัน้ความรู้สึกผู้ชมว่าใกล้ถึงเวลาท่ีความขดัแย้งระหว่างตวัละคร
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เอกจะทวีขึน้ เน่ืองจากเวลาท่ีองัศมุาลิน โกโบริ และวนสัจะได้เผชิญหน้ากันกําลงัใกล้เข้ามาทุก

ขณะ เน่ืองจากวนัสแสดงความหวังว่าอีกไม่นานเขาจะได้กลับไปทวงสญัญาจากองัศุมาลิน 

นอกจากนี ้คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงัใช้วิธีการเล่าเร่ืองแบบการนําเสนอสองเหตกุารณ์พร้อมๆ กัน 

เพ่ือให้ผู้ชมทราบความเคล่ือนไหวในการสงครามของทัง้ฝ่ายเสรีไทยและญ่ีปุ่ น ควบคู่ไปกบัความ

เป็นไปในชีวิตของตวัละครท่ีมีความสมัพนัธ์กบัเหตกุารณ์ดงักล่าว ทัง้หลวงชลาสินธุราช วนสั และ

ไมเคิล กับฝ่ายญ่ีปุ่ นซึ่งมีนายพลโมริยะเป็นผู้ นํา ตวัละครทัง้สองฝ่ายกล่าวถึงจุดประสงค์คนละ

อยา่งในเหตกุารณ์เดียวกนั นัน่คือ การลอบเข้าประเทศไทยของเสรีไทยจากองักฤษซึ่งญ่ีปุ่ นจบัตาดู

อยู่อย่างใกล้ชิดและทราบความเคล่ือนไหวทัง้หมด ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีความขดัแย้งเร่ืองสงครามทวี

ความเข้มข้นขึน้มาก   

   

ละครยงัได้เลา่ความเป็นปรปักษ์ขององัศมุาลินกบัชาวบ้านผ่านความยากลําบากของผู้คน

ในยามสงคราม ชาวบ้านซึ่งนําโดยยายเมีย้น แม่ค้าปากมาก เช่ือว่าครอบครัวองัศุมาลินมีโชค

เพราะสนิทสนมกบัทหารญ่ีปุ่ นจงึทําให้ไมลํ่าบากเพราะความขาดแคลนเหมือนชาวบ้านอ่ืนๆ ความ

เป็นปรปักษ์ดงักลา่วเป็นปัจจยัท่ีทําให้องัศมุาลินย่ิงต้องซ่อนเร้นความรู้สึกท่ีแท้จริงของเธอตอ่โกโบ

ริ ด้วยเกรงว่าจะเป็นท่ีครหานินทาของชาวบ้าน อีกทัง้ยังขดัต่อความพยายามของอังศุมาลินท่ี

ต้องการแสดงออกให้ทุกคนประจกัษ์ว่าเธอเลือกข้างความถูกต้องเหมาะสมเพ่ือการยอมรับจาก

สงัคมดงัได้กลา่วแล้วในบทท่ีสาม 

 

คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั นําเสนอสภาพชีวิตท่ียากลําบาก ทุกข์ทรมานของเชลยศึกในยาม

สงครามเพ่ือยํา้ความโหดร้ายของสงครามท่ีกลืนกินทุกชีวิตจนแทบไม่เหลือศักดิ์ศรีความเป็น

มนุษย์ โดยนําภูมิหลังของไมเคิล นายทหารฝร่ังซึ่งตกเป็นเชลยของญ่ีปุ่ นในนวนิยายซึ่งนําเสนอ

ด้วยการบรรยายมาเลา่ใหมใ่ห้เป็นฉากท่ีหมู่เชลยถกูคมุตวัมาก่อสร้างทางรถไฟท่ีกาญจนบรีุ เชลย

ทกุคนตา่งมองไมเ่ห็นทางออกของชีวิต ไมเคิลถกูทรมานจนทนไม่ไหวจึงเรียกร้องให้ทหารญ่ีปุ่ นยิง

เขาเพ่ือจะได้ตายอย่างมีเกียรติ แตบ่งัเอิญเกิดเหตเุชลยอีกกลุ่มหนึ่งพยายามหลบหนีเสียก่อน ไม

เคิลจึงรอดตาย และในท่ีสุดเขาก็ตดัสินใจแหกคา่ยหนีความตายออกไป ในอีกแง่มุมหนึ่งนัน้ เม่ือ

นําการเรียกร้องขอความตายของไมเคิลดงักล่าวมาพิจารณาร่วมกับเหตกุารณ์ท่ีเกิดภายหลงัเม่ือ

ไมเคิลหวาดกลัวความตายจนยอมซ่อนตวัอยู่ในตู้ เสือ้ผ้าขององัศมุาลิน ทําให้เห็นความขัดแย้ง

ระหว่างการรักษาเกียรติยศศกัดิ์ศรีและความรักตวักลวัตายซึ่งนบัได้ว่าเป็นสญัชาตญาณการเอา

ตวัรอดของมนษุย์ 
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นอกจากการเน้นความเป็นปรปักษ์ของตัวละครเอกจะเป็นแกนหลักในการเล่าเร่ือง

ดงักลา่วแล้ว คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงัมีกลวิธีในการเพิ่มความตงึเครียดให้กบัการเล่าเร่ืองสงคราม

ซึ่งนําไปสู่ความเป็นปรปักษ์เร่ืองความรักของตวัละครเอกอีกด้วย โดยละครได้เพิ่มฉากต่างๆ เข้า

มาเพ่ือเร้าอารมณ์ผู้ชมให้ตรึงอยูก่บัละคร อาทิ การนําเสนอความขดัแย้งระหว่างไทยกบัญ่ีปุ่ นผ่าน

ตัวละครแวดล้อมซึ่งเป็นบุคคลชัน้ผู้ นําและมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับตัวละครเอก เหตุการณ์

ดงักล่าวนอกจากจะเป็นการเสนอความขดัแย้งระดบัชาติแล้ว ยงัเป็นการเสนอความขดัแย้งระดบั

บคุคล เร่งความขดัแย้งของตวัละครเอก อีกทัง้ยงัสง่ผลตอ่การกําหนดชะตาชีวิตในอนาคตขององัศุ

มาลินด้วย โดยละครได้เพิ่มเหตกุารณ์สัน้ๆ ให้นายพลโมริยะนําทหารญ่ีปุ่ นมาพบหลวงชลาสินธุ

ราชท่ีทําเนียบรัฐบาลเพ่ือแจ้งให้ทราบว่าญ่ีปุ่ นทราบเร่ืองการตอ่ต้านของเสรีไทยแล้ว อีกทัง้โมริยะ

ยงัพดูอย่างมีนยัว่าทางญ่ีปุ่ นทราบว่าหลวงชลาสินธุราชเองก็เป็นหนึ่งในเสรีไทยด้วย ฉากนีจ้บลง

ด้วยการเผชิญหน้ากันด้วยความตงึเครียดของผู้แทนสองฝ่าย นอกจากนี ้ยงัมีการเร่งความเป็น

ปรปักษ์ระหว่างองัศมุาลินและโกโบริด้วยการใช้เหตกุารณ์สัน้ๆ ท่ีผู้ เขียนบทละครเพิ่มเข้าไป วนสั

ซึง่กําลงัอยูใ่นเรือเดนิสมทุรเดินทางกลบัเมืองไทยได้รําพึงถึงความคาดหวงัผ่านบทเพลงว่าองัศมุา

ลินกําลงัรอการกลบัมาของเขา และยงัยํา้เหตผุลการกลบัมาประเทศไทยของตนว่าเป็นการกลบัมา

เพ่ือปฏิบตัหิน้าท่ีรับใช้ชาต ิเพ่ือเน้นความเป็นฝ่ายตรงข้ามกนัของตวัละครเอกให้ชดัเจนย่ิงขึน้ 

  

นอกจากจะเลือกเพิ่มความเป็นปรปักษ์กนัให้ตวัละครเอกแล้ว คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงั

เลือกลดทอนเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอความรักของตวัละครเอกดงัท่ีปรากฏในนวนิยายลงไปมาก ดงัได้

กลา่วข้างต้นวา่ละครเน้นแกนความขดัแย้งของตวัละครเอกในการดําเนินเร่ืองมากกว่าประเด็นอ่ืน 

เหตกุารณ์ท่ีแสดงความรัก ความผูกพนัขององัศมุาลินกับโกโบริหลายเหตกุารณ์ในนวนิยายจึงไม่

ปรากฏอยู่ในละคร อาทิ การท่ีโกโบริแสดงตนเป็นผู้ นําคอยปกป้องคุ้มครองให้ความอบอุ่นใจองัศุ

มาลินในเหตุการณ์ท่ีทัง้สองตกอยู่ในอันตราย ได้แก่ การหลบระเบิด แม้แต่เหตกุารณ์สําคัญ

เหตกุารณ์หนึง่ในนวนิยายซึง่เป็นชนวนให้โกโบริตดัสินใจแตง่งานกบัองัศมุาลิน คือ เหตกุารณ์ท่ีทัง้

สองหลบระเบิดอยู่ด้วยกันในท้องร่อง โกโบริได้ใช้ร่างกายของเขาเป็นปราการป้องกนัอนัตรายให้

องัศมุาลินจนทําให้เกิดเสียงนินทาจากชาวบ้าน ก็เป็นเหตกุารณ์ท่ีไม่ปรากฏใน คู่กรรม เดอะ มิวสิ

คลั เน่ืองจากเหตกุารณ์ดงักล่าวชีช้ดัว่าสาเหตกุารตดัสินใจแต่งงานของตวัละครเอกในนวนิยาย

เป็นสาเหตท่ีุมาจากความต้องการปกป้องเกียรติยศศกัดิ์ศรี มิใช่มีสาเหตมุาจากความเป็นปรปักษ์

ของตวัละคร ด้วยเหตนีุ ้ละครจึงปรับเปล่ียนสาเหตท่ีุทําให้ตวัละครเอกต้องแตง่งานกนัให้เกิดจาก

ความเป็นปรปักษ์กนั โดยกําหนดให้เป็นการเล่าเหตกุารณ์คูข่นานบนเวทีให้ผู้ชมเห็นองัศมุาลินรับ
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คําสัง่จากหลวงชลาสินธุราช ส่วนโกโบริก็รับคําสัง่จากนายพลโมริยะ ผู้ ใหญ่ของทัง้สองฝ่ายสัง่ให้

ทัง้องัศมุาลินและโกโบริอาศยัความสมัพนัธ์ตอ่กนัเป็นสะพานเพ่ือหาประโยชน์จากฝ่ายตรงข้ามใน

การสงครามให้ได้มากท่ีสุด ไม่มีการพูดถึงความรักในความสมัพนัธ์ขององัศมุาลินและโกโบริเลย 

เป็นการยํา้ให้องัศมุาลินเข้าใจโกโบริผิดว่าการกระทําและคําพูดของเขาท่ีเคยแสดงออกว่ารักเธอ

นัน้ เป็นสิ่งท่ีทําเพ่ือผลประโยชน์ของฝ่ายญ่ีปุ่ นทัง้สิน้  

 

นอกจากนี ้การเล่าความรักในอุดมคติท่ีนําเสนอมุมมองสวยงามของความรักผ่าน

เหตกุารณ์ในคืนแต่งงานของตวัละครเอกซึ่งโกโบริให้สญัญากับองัศมุาลินว่าการแต่งงานของทัง้

สองเป็นเพียงการแตง่งานในนาม เขาจะไม่ล่วงเกิน ไม่มีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัเธอดงัท่ีปรากฏ

ในนวนิยายนัน้ เป็นเหตุการณ์ท่ีไม่ปรากฏใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เช่นกัน เน่ืองจากเหตุการณ์

ดงักลา่วสะท้อนให้เห็นความรักและความต้องการทะนถุนอมองัศมุาลินทัง้ร่างกายและจิตใจของโก

โบริตามแบบรักในอดุมคต ิโกโบริจงึแสดงความเทิดทนูบชูาความสมัพนัธ์ระหว่างเขากบัองัศมุาลิน 

อีกทัง้เหตกุารณ์ท่ีแสดงความรักของตวัละครเอกซึ่งเกิดขึน้หลงัจากท่ีตวัละครมีความสมัพนัธ์ทาง

เพศกันแล้ว เป็นการนําเสนอความสัมพันธ์ทางใจท่ีพัฒนาขึน้อย่างแน่นแฟ้นของตวัละครดงัท่ี

ปรากฏในนวนิยาย อาทิ การท่ีองัศมุาลินแสดงความเป็นห่วงโกโบริเม่ือเกิดระเบิด องัศมุาลินช่วย

ล้างมือให้โกโบริ โกโบริมอบเงินเดือนของเขาให้อังศุมาลินเป็นผู้ จัดการดูแล อังศุมาลินซักชุด

ทํางานให้โกโบริ โกโบริพยายามสอนให้องัศมุาลินบอกรักเขาเป็นภาษาญ่ีปุ่ นแต่อังศุมาลินพยา

ยามบา่ยเบ่ียง และเหตกุารณ์ท่ีทัง้สองหลบระเบิดอยู่ด้วยกนัซึ่งทําให้องัศมุาลินรู้สึกมัน่ใจในความ

ปลอดภัยจนเผลอหลบัไปในหลุมหลบภัย เหตกุารณ์ทัง้หมดดงักล่าวไม่ปรากฏอยู่ในการนําเสนอ

ของละครเน่ืองจากไม่มีความสัมพันธ์กับการนําเสนอความเป็นปรปักษ์กันของตวัละครเอกแต่

อยา่งใด 

 

นอกจากนี ้เหตกุารณ์ท่ีนําเสนอพฒันาการความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกท่ีสําคญัแตก่ลบั

ไมป่รากฏอยูใ่นละครเน่ืองจากแม้เป็นเหตกุารณ์ท่ีมีท่ีมาจากความเป็นปรปักษ์กนัของตวัละครเอก

แต่กลบัลงท้ายด้วยความเข้าใจกนัของตวัละคร คือ เหตกุารณ์ล่วงละเมิดทางเพศท่ีโกโบริกระทํา

ต่อองัศมุาลินในนวนิยาย แม้จะดเูป็นการกระทําท่ีเกิดขึน้จากความเมามายจนขาดสติ และเป็น

การทําความผิดรุนแรง แตแ่ท้จริงแล้วเหตกุารณ์ดงักล่าวกลบัเป็นเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอความโรแมน

ติกของตวัละคร เป็นเหตกุารณ์ท่ีผู้ประพนัธ์ใช้เป็นข้ออ้างเพ่ือให้โกโบริกระทําผิดคําสญัญาและยงั

ทําผิดศีลธรรมโดยไมทํ่าให้ผู้อา่นรู้สกึวา่ตวัละครเอกชายไม่เป็นสภุาพบรุุษเน่ืองจากเขากําลงัอยู่ใน
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ภาวะท่ีไม่รู้สึกตวัเต็มท่ี การด่ืมจนขาดสติถูกใช้เป็นข้ออ้างในการทําผิด ทําให้การล่วงละเมิดทาง

เพศเบาบางลงจนกลายเป็นเร่ืองท่ียอมรับได้ อีกทัง้การท่ีกําหนดให้ตวัละครเอกได้ผ่านพิธีแตง่งาน

แล้ว การล่วงละเมิดทางเพศโดยผิดคําสัญญาของโกโบริจึงไม่ถือเป็นการกระทําท่ีผิดศีลธรรม

ร้ายแรง และยงัไม่ผิดกฎหมายด้วย ในทางกลบักนั การล่วงละเมิดทางเพศของโกโบริตอ่องัศมุาลิ

นกลับเป็นสิ่งท่ีผู้ อ่านนวนิยายมีแนวโน้มท่ีจะเอาใจช่วยและพร้อมเข้าใจการกระทําดังกล่าว 

เน่ืองจากเป็นการกระทําท่ีแฝงความโรแมนติกของผู้ ท่ีมีความรักมากมายลึกซึง้จนต้องระเบิด

ออกมา ทําให้โกโบริกลายเป็นตวัละครท่ีนา่เห็นใจ ประกอบกบัการนําเสนอเร่ืองราวท่ีสะท้อนความ

พยายามเอาชนะใจองัศมุาลินก่อนหน้าเหตกุารณ์นี ้ยอ่มทําให้ผู้อา่นนวนิยายเห็นใจและเอาใจช่วย

โกโบริได้ไมย่าก 

 

สามารถกล่าวได้ว่าการถ่ายทอดนวนิยายเป็นละครเพลงไทยร่วมสมยั คู่กรรม เดอะ มิวสิ

คลั มีความเป็นเอกภาพเน่ืองจากทุกเหตกุารณ์ถูกนํามาร้อยเรียงต่อเน่ืองกันบนเส้นทางความ

ขดัแย้งหลกัของเร่ือง ได้แก่ ความรักกบัสงคราม ละครใช้ความขดัแย้งของตวัละครเอกหญิงชาย

เป็นตวันําเร่ืองจนทําให้สรุปได้วา่ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เน้นความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกเป็น

สําคญั ละครใช้กลวิธีในการรักษาเหตกุารณ์ในนวนิยายซึง่แสดงความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอก

ไว้ เพิ่มเหตกุารณ์ท่ีแสดงความเป็นปรปักษ์ของตวัละครเอกเร่ืองความรักกับสงครามเพ่ือตอกยํา้

ความขัดแย้งให้รุนแรงขึน้ ลดทอนเหตกุารณ์ท่ีไม่เก่ียวข้องกบัความเป็นปรปักษ์ของตวัละครลง 

ตลอดจนดัดแปลงกลวิธีการนําเสนอของนวนิยายด้วยการบรรยายและการพรรณนาให้เป็น

เหตุการณ์ท่ีแสดงความเป็นปรปักษ์กันของตวัละครเอก กลวิธีการถ่ายทอดเร่ืองราวทัง้หมดใน

ละครดงักลา่วข้างต้นสง่ผลให้การกระทําของตวัละครเอกหญิงมีความเป็นเอกภาพตามไปด้วย ทํา

ให้ผู้ ชมเห็นความซ่ือสัตย์ของอังศุมาลินต่อความรักได้อย่างชัดเจนขึน้  แม้จะเป็นเพียง

ความสมัพนัธ์ขององัศมุาลินกบัวนสัท่ีแอบหลงรักเธอ องัศมุาลินก็ยงัซ่ือสตัย์ตอ่คําพดูของตนท่ีให้

ไว้กบัวนสัว่าจะรอเขากลบัมา จนเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้องัศมุาลินต้องซ่อนเร้นความรักท่ีเธอมีตอ่

โกโบริ ทําให้ชีวิตขาดความสขุ ดงัจะได้กลา่วถึงตอ่ไป 

 

นอกจากการเน้นการสร้างความเป็นปรปักษ์กนัของตวัละครเอกจะมีผลทําให้การดําเนิน

เร่ืองในละครมีความเข้มข้นนา่ตดิตามดงักล่าวข้างต้นแล้ว การถ่ายทอดนวนิยายเป็นละครเพลง คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั ยงัทําให้เห็นอิทธิพลของแนวคิดปิตาธิปไตยท่ีมีความสมัพนัธ์กับการกระทํา

และวิถีชีวิตของตวัละครเอกหญิงซึ่งตกอยู่ในฐานะผู้ถูกกระทําจากปิตาธิปไตยจนทําให้ชีวิตต้อง
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พลิกผันไปจากเดิม และมีชีวิตท่ีโดดเด่ียวในบัน้ปลาย แม้ตลอดทัง้การดําเนินเร่ืองจะเห็นความ

พยายามของตวัละครเอกหญิงในการตอ่รองกบัปิตาธิปไตยก็ตาม ทว่าบทลงโทษท่ีตวัละครได้รับก็

ยืนยนัอํานาจของปิตาธิปไตย ย่ิงไปกว่านัน้ ภาวะของการเป็นผู้ถูกกระทําจากปิตาธิปไตยยงัถูก

บิดเบือนให้เลือนหายไปด้วยการเลือกขบัเน้นความซาบซึง้ประทบัใจจากความเป็นเร่ืองรักอมตะ

แทนการให้นํา้หนกักบัความทกุข์ของตวัละครเอกหญิง ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้ 

 

4.2.1 ผู้หญิงกับความรักชาตใินภาวะสงคราม 

 

การขบัเน้นการสร้างความเป็นปรปักษ์ให้กบัความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงชายใน คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั ดงัได้กลา่วในรายละเอียดข้างต้นนัน้มีผลทําให้ประเด็นการสร้างความรักชาติ

ให้เป็นคณุสมบตัิสําคญัของตวัละครเอกหญิงได้รับการขบัเน้นให้เห็นเดน่ชดัขึน้ การตอกยํา้ความ

รักชาติของตวัละครเอกหญิงทําให้เห็นภาวะความเป็นรองของตวัละครซึ่งตกเป็นผู้ถกูกระทํา ไม่มี

ทางเลือก และกลายเป็นผู้สญูเสียในท่ีสดุ ทัง้นี ้ทางเลือกในการนําเสนอละครให้อยู่ในรูปละครรัก

โรแมนตกิมีผลให้ภาวะความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงกลายเป็นสิ่งท่ีแม้แตต่วัละครเองก็ไม่ทนั

ได้ตระหนกั และยงัมีผลทําให้ความเป็นรองของตวัละครเป็นสิ่งท่ีสามารถยอมรับได้ ความสมัพนัธ์

ของอังศุมาลินกับตัวละครชายแทบทุกตัวในเร่ืองอยู่ในรูปของการท่ีอังศุมาลินเป็นฝ่ายเสีย

ประโยชน์ และผลสุดท้ายองัศมุาลินซึ่งเป็นฝ่ายสูญเสียทุกอย่างในชีวิตก็ถูกปล่อยให้ดําเนินชีวิต

ต่อไปด้วยตนเอง อย่างไรก็ดี คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล ได้แสดงให้เห็นการต่อรองกับอํานาจของ

ปิตาธิปไตยท่ีครอบงําชีวิตของตวัละครเอกหญิงอยู่โดยตลอดเกือบทัง้การดําเนินเร่ือง เพ่ือแสดงให้

เห็นการไม่ยินยอมพร้อมใจของตวัละครเอกหญิงตอ่การกดข่ีของปิตาธิปไตย ท่ีสําคญัท่ีสุด ได้แก่ 

ละครได้สะท้อนให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงหาญกล้าใช้ความรักท่ีตวัละครเอกชายมีต่อตนเป็น

เคร่ืองมือในการตอ่รอง   

 

 ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าอิทธิพลของปิตาธิปไตยท่ีมีต่อการสร้างและการดําเนินชีวิตของตวั

ละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั สะท้อนให้เห็นการตกเป็นเหย่ือปิตาธิปไตย

โดยมิได้ตระหนกัรู้ของตวัละครเอกหญิง ในการดําเนินเร่ืองนัน้ ละครได้เลือกให้องัศมุาลินเป็นตวั

ละครหญิงท่ีโดดเด่นท่ีสุดเพียงตวัเดียวในเร่ือง โดยลดทอนความสําคญัของตวัละครหญิงสองตวั

ในนวนิยาย ได้แก่ ยายและแม่อร ไม่ให้มีบทบาทสําคญัในละครเท่าใดนกั การกําหนดให้ตวัละคร

เอกหญิงเป็นตวัละครเพศหญิงท่ีโดดเดน่เพียงตวัเดียวในหมู่ของตวัละครชายเป็นการเลือกให้ตวั

ละครเอกหญิงทําหน้าท่ีแทนผู้หญิงในองค์รวม ความแข็งแกร่งของตวัละครเอกหญิงซึ่งเป็นหลกัให้



 285 

ยายและแม่ได้พึ่งพิงดงักล่าวแล้วในบทท่ีสามทําให้ตวัละครเอกหญิงอยู่ในตําแหน่งของผู้หญิง

เข้มแข็งท่ีสามารถยืนหยดัได้ด้วยตนเอง อย่างไรก็ดี เม่ือพิจารณาการกระทําของตวัละครเอกหญิง

ในเร่ืองโดยใช้แนวคิดปิตาธิปไตยเป็นตัวตัง้กลับพบว่า แท้จริงแล้วนัน้ภาพลักษณ์ภายนอกท่ี

แข็งแกร่งของตวัละครเอกหญิงเป็นเพียงเปลือกท่ีห่อหุ้มตวัละครไว้ ในความเป็นจริงตวัละครเอก

หญิงเป็นผู้ขาดโอกาสในการเลือกทางเดนิชีวิตด้วยตนเอง ละครจงึนําเสนอให้เห็นชีวิตของตวัละคร

เอกหญิงในฐานะท่ีเป็นผู้ ถูกกระทําโดยปิตาธิปไตยตลอดทัง้การดําเนินเร่ือง ตัวละครชายท่ีมี

ความสมัพันธ์ใกล้ชิดกับตวัละครเอกหญิงทุกตวัต่างมีอิทธิพลเหนือตวัละครเอกหญิงและได้รับ

ประโยชน์จากเธอทัง้สิน้ดงัได้กลา่วแล้ว  

 

 สามารถกลา่วได้วา่หากตวัละครเอกหญิงมีฐานะเป็นเพียงผู้หญิงชาวบ้านธรรมดาคนหนึ่ง 

ตวัละครน่าจะมีโอกาสได้เลือกทางเดินชีวิตด้วยตนเอง การท่ีละครมิได้กล่าวถึงการศกึษาของตวั

ละครเอกหญิงดงัท่ีปรากฏในนวนิยายและมิได้นําเสนอเหตกุารณ์ใดท่ีสะท้อนให้เห็นว่าตวัละครมี

ความสนใจในเร่ืองการเมืองการปกครองหรือสนใจเร่ืองเก่ียวกบัสงัคมมาก่อนนัน้ ย่อมแสดงให้เห็น

เม่ืออังศุมาลินต้องยอมแต่งงานกับโกโบริ นายทหารญ่ีปุ่ นว่าการแต่งงานของอังศุมาลินนัน้

นอกจากจะเป็นการกระทําเพ่ือแสดงความกตัญ�ูต่อพ่อดังได้กล่าวแล้วในบทท่ีสาม ยังเป็น

หนทางให้องัศมุาลินได้แสดงออกวา่เป็นคนรักชาตด้ิวยการเสียสละชีวิตตนเองยอมแตง่งานกบัฝ่าย

ศตัรู สามารถกล่าวได้ว่า สงครามได้เรียกร้องให้ตวัละครเอกหญิงแสดงความรักชาติด้วยการใช้

ความเป็นหญิงเข้าแลก เน่ืองจากสงครามมิได้เปิดโอกาสให้ตวัละครเอกหญิงแสดงความรักชาติได้

ด้วยวิธีการอ่ืนเลย หลงัจากท่ีตวัละครเอกหญิงเปล่ียนบทบาทเป็นภรรยาของตวัละครเอกชายแล้ว 

ปิตาธิปไตยก็ย้อนแย้งเอากับตวัละครเอกหญิงด้วยการเรียกร้องให้ตวัละครต้องปฏิบตัิหน้าท่ีตาม

กรอบของความเป็นภรรยาท่ีดี ภาวะกลืนไม่เข้าคลายไม่ออกของตวัละครเอกหญิงเป็นสิ่งท่ีปรากฏ

ให้เห็นคอ่นข้างชดัเจน นอกจากความพยายามปิดบงัความรู้สกึแท้จริงท่ีองัศมุาลินแอบมีใจให้โกโบ

ริดังปรากฏในการดําเนินเร่ืองของละครแล้ว ในสายตาของชาวบ้าน อังศุมาลินยังตกท่ีนั่งผู้

หญิงไทยท่ีมีใจเข้าข้างฝ่ายญ่ีปุ่ น ส่งผลให้องัศุมาลินไม่อาจมีความสัมพนัธ์และมีชีวิตสมรสกับ

นายทหารญ่ีปุ่ นอยา่งมีความสขุได้ ดงัปรากฏจากเหตกุารณ์ท่ีละครเลือกมานําเสนอให้เห็นคําติฉิน

นินทาของชาวบ้านท่ีมีต่อความสนิทสนมขององัศมุาลินกบัโกโบริก่อนการแตง่งานของทัง้สอง แม้

ในเวลาต่อมา หลงัจากท่ีองัศมุาลินคืนสญัญาให้วนสัและเช่ือว่าเธอมีอิสระท่ีจะแสดงความรักต่อ

โกโบริได้ดงัใจปรารถนาแล้ว ภาวะการตกเป็นเหย่ือปิตาธิปไตยขององัศมุาลินก็ยงัไม่สิน้สดุ ด้วย

เหตท่ีุแม้องัศมุาลินจะมีโอกาสได้สารภาพรักกบัโกโบริและปรับความเข้าใจกนัก่อนท่ีเขาจะหมดลม
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หายใจ ชีวิตขององัศมุาลินหลงัการเสียชีวิตของโกโบริและเม่ือสงครามสงบซึ่งเป็นช่วงท่ีละครมิได้

กลา่วถึงก็ยงัเป็นชีวิตของผู้หญิงท่ีถกูกระทํา องัศมุาลินต้องกลายเป็นผู้หญิงไทยท่ีมีประวตัิเคยเป็น

ภรรยาของนายทหารญ่ีปุ่ นและเป็นแม่ของลกูท่ีมีเลือดเนือ้ของคนญ่ีปุ่ นอยู่ในตวั อีกทัง้องัศมุาลิน

ยงัถกูปลอ่ยให้ต้องเผชิญชีวิตด้วยตนเองตอ่ไปตามลําพงั 

 

 สําหรับความสัมพันธ์ของอังศุมาลินกับวนสันัน้ ในฐานะท่ีเป็นเพ่ือนชายคนสนิทและมี

โอกาสพฒันาความสมัพนัธ์ไปได้จนถึงการแตง่งาน ปิตาธิปไตยจงึเรียกร้องให้องัศมุาลินต้องยึดมัน่

ซ่ือสตัย์ต่อคําสญัญาท่ีให้ไว้กับวนสั ความซ่ือสตัย์ต่อวนัสเป็นสาเหตสํุาคญัท่ีทําให้องัศุมาลินไม่

สามารถปล่อยตวัปล่อยใจรับความรักจากโกโบริได้เต็มท่ี แม้หลงัจากท่ีองัศมุาลินมีบทบาทเป็น

ภรรยาของโกโบริแล้ว องัศมุาลินก็ยงัต้องยดึมัน่ในคําสญัญาท่ีให้ไว้กบัวนสั ดงัปรากฏในเหตกุารณ์

ท่ีละครถ่ายทอดผ่านบทเพลงให้องัศมุาลินแสดงความในใจเรียกหาวนสัให้มาช่วยเป็นท่ีพึ่งทางใจ

เม่ือเธอรู้สกึตวัวา่เร่ิมใจออ่นกบัโกโบริ สงครามทําให้กําหนดการเดินทางกลบัประเทศไทยของวนสั

ต้องถกูเล่ือนออกไปไมมี่ท่ีสิน้สดุ ดงันัน้ ความทกุข์ขององัศมุาลินท่ีต้องอดทนข่มใจตนเองมิให้รู้สึก

คล้อยตามความดีของโกโบริ และอดกลัน้ไมแ่สดงความรู้สึกท่ีแท้จริงของเธอออกมาให้โกโบริทราบ 

จึงต้องยืดยาวออกไป และเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีทําให้องัศมุาลินไม่อาจมีความสุขกับชีวิตในปัจจุบนั

ขณะของเธอได้อยา่งเตม็ท่ี 

  

อยา่งไรก็ดี แม้อิทธิพลของปิตาธิปไตยจะทําให้ตวัละครเอกหญิงมีชีวิตท่ีไร้ความสขุ และมี

บทสรุปชีวิตท่ีต้องอยู่เพียงลําพงักับลูก เน่ืองจากละครได้สะท้อนให้เห็นหน้าท่ีของผู้หญิงในยาม

สงคราม และขบัเน้นความพยายามทําตามหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายในฐานะพลเมืองดีของตวัละคร

เอกหญิงจนหมดโอกาสเลือกทางเดินชีวิตด้วยตนเองดงักล่าวข้างต้น คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ได้

แสดงให้เห็นความพยายามของตวัละครเอกหญิงท่ีจะต่อรองกับอํานาจของปิตาธิปไตยอยู่โดย

ตลอดการดําเนินเร่ือง ในด้านความสมัพนัธ์ของตวัละครเอกหญิงชายนัน้ องัศมุาลินได้ยืนยนัให้

เห็นการใช้ความรักของโกโบริเป็นเคร่ืองมือแลกกับการประกาศตนว่าเป็นผู้หญิงท่ีมีความรักชาต ิ

ดงัปรากฏในเหตกุารณ์ใหญ่สองเหตกุารณ์ในละคร ได้แก่ การท่ีองัศมุาลินยอมแตง่งานกบัโกโบริ 

และการท่ีองัศมุาลินพยายามช่วยชีวิตไมเคิล เชลยชาวตะวนัตก สําหรับเหตกุารณ์แรกซึ่งองัศมุา

ลินยอมแตง่งานกบัโกโบรินัน้ แม้วา่การกระทําดงักล่าวจะเป็นการแสดงความกตญั�ตูอ่หลวงชลา

สินธุราช พอ่ของเธอดงัได้กลา่วในบทท่ีสาม ทวา่จากการวิเคราะห์เหตกุารณ์ตา่งๆ ในเร่ืองนบัตัง้แต่

องัศมุาลินได้พบกบัโกโบริ ทําให้ไมอ่าจปฏิเสธได้วา่องัศมุาลินทราบโดยตลอดถึงความรู้สึกท่ีโกโบริ
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มีต่อเธอ ดงัตวัอย่างท่ีเห็นได้ชดัเจนจากการนําเสนอเหตกุารณ์ท่ีองัศมุาลินให้ไมเคิลซ่อนอยู่ในตู้

เสือ้ผ้าของเธอ การกระทําดงักล่าวขององัศมุาลินเป็นการท้าทายอํานาจของโกโบริในฐานะท่ีเป็น

นายทหารญ่ีปุ่ น และสะท้อนให้เห็นว่าองัศมุาลินมีความมัน่ใจว่าโกโบริย่อมไม่หกัหาญนํา้ใจเธอ

ด้วยการเปิดโปงความจริงเร่ืองการให้ท่ีซอ่นแก่ไมเคิล ดงันัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าองัศมุาลินจงใจ

ใช้ความรักของโกโบริท่ีมีตอ่เธอเป็นเคร่ืองมือเพ่ือให้ไมเคิลรอดชีวิต และท่ีสําคญัท่ีสุดคือด้วยการ

กระทําดงักล่าว องัศมุาลินได้มีโอกาสแสดงตนว่าเป็นผู้หญิงท่ีทําเพ่ือชาติ มีความกล้าหาญ การ

ยอมเข้าพิธีแต่งงานกับโกโบริย่ิงเป็นเคร่ืองยืนยันการกระทําเพ่ือชาติของอังศุมาลิน เป็นการ

เสียสละตนเองด้วยการยอมใช้ชีวิตร่วมกบัผู้ชายท่ีเธอแสดงออกมาโดยตลอดวา่เป็นฝ่ายศตัรู 

 

การยอมเข้าพิธีแต่งงานขององัศมุาลินเป็นเหตกุารณ์สําคญัท่ีแสดงให้เห็นการต่อรองของ

ตวัละครเอกหญิง ดงัได้กลา่วแล้ววา่ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ได้เพิ่มฉากท่ีสะท้อนให้เห็นความเข้าใจ

ผิดขององัศมุาลินท่ีเข้าใจวา่โกโบริแตง่งานกบัเธอเพ่ือผลประโยชน์ของฝ่ายญ่ีปุ่ น ไม่ใช่เพราะความ

รักดงัท่ีเธอเคยเข้าใจมาโดยตลอด ละครจึงนําเสนอความโศกเศร้าผิดหวงัขององัศมุาลินตอ่ความ

จริงท่ีเธอเพิ่งค้นพบดงักลา่ว ดงัตวัอย่างจากการใช้บทเพลงแสดงความในใจของตวัละครเอกหญิง

ดงัตอ่ไปนี ้

 

 

อังศุมาลิน โกโบริ…เขาบอกรัก…แตท่ี่เห็น…ความเป็นจริง 

  เราก็เป็นแคส่ิ่งของท่ีเขาใช้ในกลเกม 

  น่ีหรือคือความเจ็บปวดรวดร้าว 

มนัเสียดแทงหวัใจเราแทบหยดุเต้น 

อยากร้องไห้…แตไ่ม ่จะไมใ่ห้ใครได้เห็น 

นํา้ตา…ให้มนัไหลหลบเร้นอยูข้่างใน 

 

  เพลง เกมการเมือง คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั องก์ 2 ฉาก 5 หน้า 44  

 

จากเหตุการณ์ความเข้าใจผิดนีเ้องท่ีส่งผลให้องัศุมาลินตดัสินใจใช้ประโยชน์จากงาน

แตง่งานของเธอเพ่ือช่วยให้ไมเคิลหนีออกไปจากบ้านได้เป็นผลสําเร็จ ทางเลือกในการลําดบัฉาก

ของละครซึ่งนําฉากความเข้าใจผิดขององัศมุาลินดงัตวัอย่างจากการนําเสนอเพลงข้างต้นมาร้อย
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ตอ่เน่ืองกนักบัฉากการชว่ยเหลือไมเคลิในงานแตง่งานในทนัทีทนัใดนัน้เป็นเคร่ืองยืนยนัให้เห็นการ

ตอ่รองของตวัละครเอกหญิงกบัการอยู่ในภาวะท่ีต้องจํายอมแตง่งานกบัผู้ชายท่ีเธอเข้าใจว่าไม่ได้

รักเธอ ตัวละครเอกหญิงได้ใช้ประโยชน์จากการจัดงานแต่งงานเพ่ือให้บรรลุภารกิจในการ

ชว่ยเหลือเชลยซึง่เป็นศตัรูของฝ่ายญ่ีปุ่ น ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าการช่วยเหลือเชลยยงัเป็นการยืนยนั

มัน่คงถึงความรักชาตขิองตวัละครเอกหญิง สะท้อนให้เห็นความกล้าหาญ ความเสียสละ และการ

มีเป้าประสงค์ใหญ่ของชีวิตในการรับใช้ชาตใินฐานะท่ีเป็นพลเมืองดี   

 

ความพยายามต่อรองกับปิตาธิปไตยของตัวละครเอกหญิงซึ่งหาประโยชน์จากการ

แต่งงานท่ีไม่พึงประสงค์ของเธอ ประกอบกับการใช้ความรักของตวัละครเอกชายท่ีมีต่อเธอเป็น

เคร่ืองมือให้ได้รับสิ่งท่ีปรารถนาดงักล่าวข้างต้น ส่งผลร้ายแรงตอ่ชีวิตในบัน้ปลายของตวัละครเอก

หญิงดงัท่ีปรากฏในการดําเนินเร่ืองว่าตวัละครเอกหญิงต้องทนทุกข์ทรมานกับความรักท่ีพลัด

พรากจากกันด้วยความตายของตวัละครเอกชาย สามารถสรุปได้ว่า ปิตาธิปไตยมิได้ยินยอมให้

ผู้หญิงเป็นฝ่ายตอ่รอง หาผลประโยชน์จากความรัก ในตอนท้ายเร่ืองของละคร คู่กรรม เดอะ มิวสิ

คลั จึงยืนยนัให้เห็นความสําคญัของความรักท่ีต้องการความซ่ือตรงมัน่คง ด้วยการเพิ่มเหตกุารณ์

ให้ทัง้ตวัละครเอกหญิงและผู้ชมได้เห็นเงาของตวัละครเอกชายท่ีปรากฏขึน้บนท้องฟ้าหลงัจากการ

เผาศพเสร็จสิน้ คํามัน่สญัญาท่ีตวัละครเอกหญิงชายมอบให้แก่กนัวา่ทัง้สองจะเฝ้ารอวนัท่ีจะได้พบ

และได้อยูร่่วมกนัอีกครัง้เม่ือตวัละครเอกหญิงหมดอายขุยันัน้ สะท้อนให้เห็นพนัธนาการแน่นหนาท่ี

ร้อยรัดตวัละครเอกหญิงไว้กับความรักแม้ว่าตวับคุคลซึ่งเป็นวตัถแุห่งความรักนัน้จะมิได้มีชีวิตอยู่

แล้วก็ตาม ในอีกแง่มุมหนึ่งนัน้ การเลือกเน้นประเด็นความรักชาติของตัวละครเอกหญิงเป็น

ประเด็นสําคญัของละครทําให้เห็นบทลงโทษท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับ เน่ืองจากแท้จริงแล้วนัน้ตวั

ละครเอกหญิงแอบมีความรักให้ศตัรู ละครจึงยืนยันให้เห็นหน้าท่ีของผู้หญิงในภาวะสงครามว่า

ผู้หญิงยอ่มมีหน้าท่ีตอ่ชาต ิความรักในตวัศตัรูถือเป็นความผิดร้ายแรงจนไมส่ามารถประนีประนอม

ได้ ด้วยเหตนีุ ้ตวัละครเอกหญิงจึงต้องชดใช้ความผิดของตนด้วยการมีชีวิตอยู่เพียงลําพงัในบัน้

ปลาย 

 

4.2.2 ความขัดแย้งในความรักชาต ิรักตนและรักศัตรู 

 

 การแสดงความรักชาติของตวัละครเอกหญิงใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั ปรากฏให้เห็นผ่าน

การขบัเน้นการปะทะกนัระหวา่งฝ่ายไทยกบัฝ่ายญ่ีปุ่ น ภาพของทัง้สองฝ่ายได้รับการประกอบสร้าง

อย่างชดัเจนในการดําเนินเร่ืองในฐานะท่ีเป็นฝ่ายตรงข้ามกัน ละครจึงแบ่งตวัละครออกเป็นสอง
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ฝ่าย ในฐานะท่ีองัศมุาลินและวนสัเป็นผู้แทนฝ่ายไทย การประกอบสร้างความสมัพนัธ์ของทัง้สอง

ซึ่งเป็นเพ่ือนสนิทกนัมาตัง้แตเ่ด็กนัน้มีอปุสรรคสําคญัคือ สงคราม ฝ่ายญ่ีปุ่ นจึงได้รับการประกอบ

สร้างให้เป็นผู้ ร้าย เป็นอุปสรรคความสัมพนัธ์ระหว่างอังศมุาลินกับวนัส ในฉากนําเร่ือง คู่กรรม 

เดอะ มิวสิคลั ได้สะท้อนให้เห็นอุปสรรคสําคญัดงักล่าวของความสัมพนัธ์ระหว่างองัศมุาลินกับ

วนัสตัง้แต่เร่ิมต้นเร่ือง ด้วยการใช้เทคนิคแสง เสียง และภาพช่วยในการประกอบสร้างอุปสรรค 

ในทนัทีท่ีองัศมุาลินได้ให้คํามัน่สญัญากับวนสัว่าจะรอให้คําตอบสําหรับการขอความรักจากเขา

เม่ือวนสักลบัมาจากการไปศึกษาต่อท่ีองักฤษ ละครก็นําเสนออปุสรรคความสมัพนัธ์ท่ีมีสงคราม

เป็นกําแพงขวางกัน้ไม่ให้ตวัละครทัง้สองได้สมหวังด้วยการใช้ไฟย้อมฉากให้กลายเป็นสีแดงทัง้

ฉาก ใช้เสียงเคร่ืองบินดงักึกก้อง และใช้ภาพเงาธงชาติญ่ีปุ่ นคลมุทัง้ฉาก รวมทัง้ได้กําหนดให้เงา

ทาบทบัลงไปบนร่างกายขององัศมุาลินด้วย เพ่ือสะท้อนให้เห็นอิทธิพลของฝ่ายญ่ีปุ่ นซึ่งแผ่ลงมา

เหนือชีวิตของตวัละครเอกหญิงและกดไม่ให้ตัวละครมีอิสรภาพในการเลือกทางเดินชีวิตด้วย

ตนเอง ด้วยเหตท่ีุหลงัจากท่ีญ่ีปุ่ นเข้ามาในประเทศไทย ชีวิตของตวัละครเอกหญิงก็เปล่ียนแปลงไป

จากความปรกตสิขุอยา่งสิน้เชิง  

 

นอกจากละครจะประกอบสร้างให้ฝ่ายญ่ีปุ่ นเป็นศตัรูกับตวัละครเอกหญิงด้วยเร่ืองส่วน

บคุคลของตวัละครดงักล่าวข้างต้น ในภาพรวมของการดําเนินเร่ือง ฝ่ายญ่ีปุ่ นยงัได้รับการสร้างให้

เป็นฝ่ายศตัรูของประชาชนชาวไทยและของประเทศไทยอีกด้วย ในการนําเสนอฉากต่อเน่ืองกับ

ฉากเปิดเร่ือง ละครได้นําเสนอการผ่านเวลาไปอีกสามปีตอ่มาด้วยเหตกุารณ์การหลบหนีสงคราม

ของชาวบ้านซึ่งโจษจนักนัถึงการท่ีญ่ีปุ่ นเข้ามารุกรานดินแดนของไทย ทหารญ่ีปุ่ นได้ทําร้ายทหาร

ไทยจนบาดเจ็บล้มตายไปเป็นจํานวนมาก ภาพของเหตกุารณ์สงครามตามท่ีปรากฏให้เห็นทัง้

ตลอดการดําเนินเร่ืองเป็นการเลือกนําเสนอเฉพาะภาพความโหดร้ายทารุณท่ีฝ่ายญ่ีปุ่ นกระทําต่อ

ทหารและชาวบ้านไทย ตลอดจนตอ่เชลยสงคราม ความยากลําบากของชาวบ้านไทยในการดําเนิน

ชีวิตในภาวะสงคราม ความสญูเสียทัง้ทรัพย์สินและชีวิตของผู้บริสทุธ์ิ ทัง้นี ้เพ่ือการประกอบสร้าง

ให้ฝ่ายญ่ีปุ่ นเป็นฝ่ายผู้ ร้ายและเป็นฝ่ายท่ีกระทําความผิดเต็มรูปแบบ ในฐานะท่ีตวัละครเอกหญิง

เป็นชาวบ้านธรรมดาคนหนึ่ง ตวัละครเอกหญิงย่อมไม่อาจอดทนนิ่งเฉยต่อความสูญเสียของคน

ไทยได้ ทัง้นี ้ความสูญเสียท่ีคนไทยต้องเผชิญจากภาวะสงครามได้รับการขบัเน้นให้เป็นแรงจูงใจ

ประการหนึง่ของตวัละครเอกหญิงในการพยายามตอ่สู้ เพ่ือคนไทย และทําให้ตวัละครเอกหญิงเห็น

ฝ่ายญ่ีปุ่ นเป็นศตัรูทัง้ตอ่เร่ืองสว่นตวัของเธอเองและเป็นศตัรูของชาตอีิกด้วย 
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 คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เลือกขับเน้นบทบาทของตัวละครแวดล้อมให้มีความสําคญักับ

สงครามย่ิงขึน้กว่าท่ีปรากฏในนวนิยาย หลวงชลาสินธุราช ได้รับการกําหนดให้มีบทบาทเป็นผู้ นํา

ฝ่ายไทย เป็นบุคคลสําคัญในการเจรจาต่อรองกับฝ่ายญ่ีปุ่ น ส่วนนายพลโมริยะ ก็ได้รับการ

กําหนดให้เป็นแม่ทพัใหญ่ฝ่ายญ่ีปุ่ น การขยายบทบาทของตวัละครแวดล้อมดงักล่าวให้เป็นผู้ นํา

ของแตล่ะฝ่ายนอกจากจะมีความสําคญัในฐานะท่ีเป็นการบีบให้ความขดัแย้งเร่ืองสงครามเข้มข้น

ขึน้แล้ว ยงัเป็นการดงึเร่ืองสงครามให้เข้ามาใกล้ชีวิตของตวัละครเอกทัง้หญิงและชายย่ิงขึน้ ทําให้

เร่ืองสงครามเป็นเร่ืองความเป็นความตายของตวัละครเอกและคนใกล้ชิด เป็นเร่ืองท่ีตวัละครเอก

ไมอ่าจหลีกเล่ียงได้เน่ืองจากความสมัพนัธ์ทางสายเลือดท่ีใกล้ชิดระหว่างตวัละครเอกและตวัละคร

แวดล้อม นอกจากนี ้อิทธิพลของตวัละครแวดล้อมท่ีมีตอ่ตวัละครเอกยงัเป็นสิ่งท่ีปรากฏชดัเจนอยู่

ตลอดการดําเนินเร่ือง ทัง้ในด้านความคิดและการกระทําของตวัละครเอก สําหรับตวัละครเอก

หญิงนัน้ ความสมัพนัธ์ขององัศมุาลินกบัพ่อเป็นปัจจยัสําคญัท่ีบีบบงัคบัให้องัศมุาลินต้องแตง่งาน

กบัโกโบริดงัได้กลา่วแล้วในบทท่ีสาม 

 

 สําหรับการสร้างบุคลิกลกัษณะของตวัละครเอกชายให้เป็นนายทหารชาวญ่ีปุ่ นท่ีมีความ

แตกตา่งกบันายทหารญ่ีปุ่ นและคนญ่ีปุ่ นโดยทัว่ไปนัน้ มีความน่าสนใจในฐานะท่ีเป็นปัจจยัท่ีทําให้

ตวัละครเอกหญิงสามารถแสดงความรักชาติออกมาได้อย่างชดัเจนด้วยการฉกฉวยโอกาสเอาจาก

ความบกพร่องในลกัษณะนิสยัของตวัละครเอกชาย คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เลือกนําเสนอเหตกุารณ์

ท่ีใช้เปิดตวัละครเอกชายให้เป็นเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนบคุลิกลกัษณะส่วนหนึ่งของเขาดงัท่ีปรากฏให้

เห็นตลอดการดําเนินเร่ือง กล่าวคือ โกโบริแสดงความสนกุท่ีได้ต่อปากตอ่คําเป็นภาษาไทยกบัตา

ผลตาบวัด้วยอารมณ์ขนั ในฐานะท่ีโกโบริเป็นผู้แทนฝ่ายญ่ีปุ่ น เขากลบัได้รับการสร้างและขบัเน้น

ให้มีลกัษณะนิสยับางประการไม่สมกับความเป็นทหาร และย่ิงไม่มีความเหมาะสมกบัความเป็น

ทหารในยามสงคราม เหตกุารณ์ท่ีละครเลือกมานําเสนอประเด็นดงักล่าวเป็นเหตกุารณ์ท่ีโกโบริ

ยินยอมปล่อยไมเคิล เชลยท่ีอังศุมาลินซ่อนไว้ในตู้ เสือ้ผ้าของเธอให้หนีรอดจากการจับกุมของ

ทหารญ่ีปุ่ นไปได้ ดงัได้กล่าวข้างต้นว่าการท่ีองัศมุาลินกล้าให้โกโบริเข้าไปค้นห้องนอนและเปิดตู้

เสือ้ผ้าของเธอออกดนูัน้ เป็นการกระทําท่ีท้าทายอํานาจของฝ่ายญ่ีปุ่ นอย่างชดัเจน เหตผุลส่วน

หนึ่งท่ีทําให้องัศมุาลินมีความกล้านัน้ย่อมมิอาจปฏิเสธได้ว่าเธอมีความมัน่ใจว่าโกโบริน่าจะยอม

ปล่อยให้ไมเคิลหนีรอดไปเพราะเห็นแก่เธอ ละครได้พิสูจน์ให้เห็นในเวลาต่อมาว่าทัง้ๆ ท่ีมีฐานะ

เป็นหวัหน้านายทหาร โกโบริกลบัใช้ความรู้สึกส่วนตวัท่ีเขามีตอ่องัศมุาลินเป็นตวัตัง้เพ่ือปล่อยให้

ไมเคิล ศัตรูของฝ่ายญ่ีปุ่ นหนีลอยนวลไปได้ แม้บทเพลงท่ีละครใช้ในการนําเสนอเหตุการณ์
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ดังกล่าวจะนําเสนอความร้าวรานใจของโกโบริท่ีต้องกระทําสิ่งท่ีขัดต่อหน้าท่ี ทว่าบทเพลงก็

นําเสนอข้อแก้ตวัท่ีโกโบริใช้เพ่ือปลกุปลอบให้ตนเองรู้สึกสบายใจขึน้ว่า การปล่อยให้ไมเคิลหนีรอด

ไปได้ในครัง้นีไ้มน่า่จะมีผลเสียร้ายแรงใดตอ่ฝ่ายญ่ีปุ่ น ด้วยเหตท่ีุองัศมุาลินสามารถจบัจดุอ่อนของ

โกโบริได้นีเ้องท่ีทําให้เธอกล้าวางแผนในลกัษณะเดียวกนัซํา้สอง ดงัได้กล่าวแล้วว่าองัศมุาลินได้ใช้

เหตุการณ์การแต่งงานของเธอให้เกิดประโยชน์กับฝ่ายไทยอย่างเต็มท่ี ละครแสดงให้เห็นการ

ตอ่รองของตวัละครเอกหญิงกบัทัง้อํานาจของญ่ีปุ่ นและอํานาจของฝ่ายไทยด้วยการลอบส่งตวัไม

เคิล เชลยชาวตะวนัตกซึ่งองัศมุาลินให้ท่ีซ่อนไว้ในบ้านให้หนีออกไปได้ แม้องัศมุาลินจะไร้อํานาจ

และไม่อาจปฏิเสธการแต่งงานกับศตัรูต่างชาติท่ีเธอไม่เต็มใจได้ องัศุมาลินก็หาประโยชน์จาก

เหตกุารณ์แต่งงานท่ีเธอไม่เต็มใจ เพ่ือทําหน้าท่ีแทนคนไทยประกาศความเป็นศตัรูกับฝ่ายญ่ีปุ่ น

อย่างชัดเจน นอกจากนี ้ละครขับเน้นคุณสมบัติด้อยในความเป็นทหารของโกโบริอีกครัง้เม่ือ

กําหนดให้เขายินยอมปลอ่ยไมเคลิให้หนีรอดไปได้เป็นครัง้ท่ีสองในวนัแตง่งานของเขาเอง 

 

 ละครตอกยํา้คณุสมบตัิท่ีไม่เหมาะสมกบัความเป็นทหารของโกโบริในเวลาตอ่มาด้วยการ

นําเสนอเหตุการณ์ท่ีแสดงให้เห็นว่าโกโบริเป็นทหารอ่อนประสบการณ์และประมาทศตัรูเกินไป 

เน่ืองจากไมเคลิได้ให้ข้อมลูแก่ทหารฝ่ายสมัพนัธมิตรจนสามารถนําเคร่ืองบนิมาทิง้ระเบิดท่ีอู่ตอ่เรือ

ซึ่งโกโบริรับผิดชอบอยู่ เป็นผลให้ฝ่ายญ่ีปุ่ นต้องสูญเสียชีวิตของทหารและยุทโธปกรณ์ทางการ

สงครามไปเป็นจํานวนมากอย่างท่ีไม่น่าจะมีโอกาสเกิดขึน้ได้ ความจงใจสร้างให้ผู้แทนฝ่ายญ่ีปุ่ น

เป็นคนออ่นไหวและใจอ่อนนัน้แม้เอือ้ตอ่การสะท้อนแง่มมุท่ีสวยงามอ่อนไหวของตวัละครเอกชาย

ตามแบบการสร้างตวัละครท่ีปรากฏอยูใ่นเร่ืองรักโรแมนติก ทว่าเม่ือบคุลิกลกัษณะดงักล่าวของตวั

ละครเอกชายปรากฏอยู่ในโครงเร่ืองสงคราม ความเป็นญ่ีปุ่ นท่ีสะท้อนผ่านตวัละครเอกชายจึง

ได้รับการเย้ยหยนัดหูมิ่น ขดัตอ่ความเป็นญ่ีปุ่ นในมมุมองท่ีคนญ่ีปุ่ นมองตนเองว่าเป็นชนชาติท่ีถือ

ความมีศกัดิ์ศรีและให้ความสําคญักับการรักษาศกัดิ์ศรีของมนุษย์โดยเฉพาะศกัดิ์ศรีของมนุษย์

เพศชายเป็นสําคญั (เพ็ชรี สุมิตร, 2543: 53-57) การจงใจนําความเป็นญ่ีปุ่ นมาเสนอให้เห็น

คณุสมบตัิด้อยนัน้ถือเป็นการต่อรองกับอํานาจความเป็นญ่ีปุ่ นของคนไทยในฐานะท่ีญ่ีปุ่ นเป็นคู่

สงครามในคราบพนัธมิตรของไทยตามเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริงในหน้าประวตัศิาสตร์ 

 

 เหตกุารณ์การตดัสินใจแต่งงานขององัศมุาลินและโกโบริเป็นอีกหนึ่งเหตกุารณ์ท่ีสะท้อน

ให้เห็นการปะทะกันระหว่างฝ่ายไทยกับฝ่ายญ่ีปุ่ นอย่างชัดเจน คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล เลือก

ถ่ายทอดเหตผุลประกอบการแตง่งานของตวัละครเอกหญิงชายให้แตกตา่งออกไปจากการนําเสนอ
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ของนวนิยายเพ่ือขบัเน้นโครงเร่ืองสงครามให้ชดัเจนขึน้ ดงันัน้ องัศมุาลินและโกโบริจึงมิได้แตง่งาน

กันเพราะต้องการหยุดเสียงครหานินทาของชาวบ้านท่ีโจษจนักันถึงความสมัพนัธ์ท่ีไม่เหมาะสม

ของทัง้สองเป็นเหตผุลประการสําคญั หากแตเ่ป็นเพราะทัง้สองฝ่ายตา่งเป็นหุ่นเชิดท่ีสงครามใช้ชกั

เพ่ือเดนิเกมกลยทุธ์ ดงัได้กลา่วแล้ววา่องัศมุาลินจําต้องช่วยเหลือพ่อของเธอให้รอดพ้นจากการถกู

ฝ่ายญ่ีปุ่ นสงสยัว่าเป็นเสรีไทย องัศมุาลินจึงแต่งงานในฐานะท่ีเป็นตวัประกันการเอาใจออกห่าง

ฝ่ายญ่ีปุ่ นของพ่อ ส่วนโกโบรินัน้ก็ต้องเป็นผู้แทนญ่ีปุ่ นแต่งงานกับองัศมุาลินเพ่ือเป็นการควบคมุ

ไม่ให้หลวงชลาสินธุราชเอาใจออกห่างจากฝ่ายญ่ีปุ่ น ความสมัพนัธ์ท่ีพฒันาไปของตวัละครเอก

หญิงชายจึงได้รับการตอกยํา้ว่าเป็นผลมาจากความเป็นคูส่งคราม ละครขบัเน้นความคิดดงักล่าว

ด้วยการประกอบสร้างฉากท่ีนําเสนอตวัละครสองฝ่าย องัศมุาลินกบัหลวงชลาสินธุราช และโกโบริ

กบันายพลโมริยะ ตา่งกําลงัตระเตรียมคนของฝ่ายตนให้พร้อมสําหรับการแตง่งาน พร้อมทัง้กําชบั

ให้ต่างฝ่ายต่างต้องเล่นเกมให้ดีเพ่ือไม่ให้เพล่ียงพลํา้แก่อีกฝ่ายได้ จากนัน้ ละครได้นําเสนอ

เหตกุารณ์ในวนัแตง่งานให้มีบรรยากาศของความเคร่งเครียด เจ้าบา่วเจ้าสาวมิได้เอ่ยปากคํารักตอ่

กนั ทว่ากลบันําเสนอให้เห็นบรรยากาศการแต่งงานในหมู่ทหาร ในสถานท่ีหอประชุมของกองทพั

ญ่ีปุ่ นซึง่ตกแตง่ด้วยธงชาตขิองสองประเทศรอบห้องจดัเลีย้ง แขกท่ีได้รับเชิญมาร่วมงานแตง่งานมี

สถานะเป็นนายทหารทัง้สิน้ บทเพลงท่ีนําเสนอเหตกุารณ์แตง่งานนัน้เป็นบทเพลงท่ีระบชุดัเจนว่า

การแตง่งานครัง้นีเ้ป็นการกระทําเพ่ือชาตขิองแตล่ะฝ่าย เป็นการสานสมัพนัธ์ระหว่างไทยกบัญ่ีปุ่ น

แตเ่พียงในนาม แตแ่ท้จริงแล้วนัน้ทัง้สองฝ่ายตา่งก็มีจดุประสงค์ทางการเมืองแอบแฝง 

 

 นอกจากการปะทะกันโดยตรงของตวัละครเอกหญิงชายซึ่งเป็นคู่ตรงข้ามกันในสงคราม

แล้ว ละครยงันําเสนอให้เห็นการกระทําของตวัละครแวดล้อมฝ่ายไทยซึง่พยายามตอ่รองกบัอํานาจ

ของฝ่ายญ่ีปุ่ นตามวิถีท่ีชาวบ้านธรรมดาสามญัสามารถกระทําได้ ดงัปรากฏในเหตกุารณ์ให้ตาผล

ตาบวั ชาวบ้านไทยซึ่งแม้จะทํางานให้กองทพัญ่ีปุ่ นเพ่ือแลกเงินค่าจ้าง แต่ทัง้สองก็ลอบขโมย

นํา้มนัของญ่ีปุ่ นออกไปขาย เหตกุารณ์ท่ีฝ่ายญ่ีปุ่ นลงโทษตาผลตาบวัเป็นเหตกุารณ์เดียวกับการ

นําเสนอเหตกุารณ์การพบกันครัง้แรกของตวัละครเอกหญิงชายดงัได้กล่าวแล้ว สภาวการณ์ของ

ความขดัแย้ง ความเป็นผู้ แทนของฝ่ายไทยและฝ่ายญ่ีปุ่ นจากตวัละครเอกหญิงชายจึงได้รับการ

นําเสนอตัง้แต่การพบกันครัง้แรกของตวัละครทัง้สองในเหตกุารณ์การตดัสินชะตาชีวิตของตาผล

ตาบวั อคติทางเชือ้ชาติหรืออีกนัยหนึ่งคือความเป็นชาตินิยมของตวัละครเอกหญิงซึ่งเป็นสิ่งท่ี

ปรากฏให้เห็นอยูต่ลอดการดําเนินเร่ืองก็ได้รับการนําเสนอออกมาในฉากดงักล่าวด้วย องัศมุาลินป

กป้องการทําผิดของตาผลตาบวัเต็มท่ีโดยกล่าวอ้างว่าฝ่ายญ่ีปุ่ นไม่มีสิทธ์ิลงโทษคนไทยแม้ว่าคน
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ไทยผู้นัน้จะทําความผิดก็ตาม นอกจากนี ้องัศุมาลินยังแสดงความเกลียดชังญ่ีปุ่ นอย่างรุนแรง

ออกมาด้วย อังศุมาลินไม่อาจแยกแยะได้ว่าทุกเชือ้ชาติย่อมมีทัง้คนดีคนเลวปะปนกันจนไม่

สามารถตดัสินคนได้จากการมองในภาพเหมารวมของความเป็นชาติได้ แม้จะปรากฏในการเลือก

เล่าเหตุการณ์หลังจากนัน้ต่อมาว่าโกโบริพยายามหาทางช่วยยายของอังศุมาลินซึ่งป่วยเป็น

มาลาเรียและต้องการยาซึ่งหายากและมีราคาแพง องัศมุาลินก็ยงัมองโกโบริในแง่ร้ายและไม่เต็ม

ใจรับความช่วยเหลือของเขา อคติต่อเชือ้ชาติขององัศมุาลินปิดตาปิดใจของเธอให้กล้านําความ

เป็นความตายของยายมาเป็นเดิมพนั หลงัจากท่ีองัศมุาลินได้ใกล้ชิดกบัโกโบริมากขึน้และเร่ิมมี

ความรู้สึกท่ีดีให้เขานัน้ ละครนําเสนอให้เห็นอคติทางเชือ้ชาติขององัศมุาลินในฐานะท่ีเป็นกําแพง

สําคญัประการหนึ่งท่ีทําให้เธอไม่อาจเปิดใจรับความสัมพนัธ์ท่ีโกโบริหยิบย่ืนมาให้ได้ เป็นผลให้

องัศมุาลินเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีปราศจากความสขุอยูช่ัว่ชีวิต 

 

 ในท้ายท่ีสดุของการปะทะกนัระหว่างฝ่ายไทยกบัฝ่ายญ่ีปุ่ นนัน้ ย่อมมีผลให้เร่ืองความรัก

ระหวา่งตวัละครเอกหญิงชายไมส่ามารถเป็นไปได้ ด้วยความเป็นคนญ่ีปุ่ นและเป็นนายทหารญ่ีปุ่ น 

โกโบริจึงต้องมีจุดจบเป็นความตายเท่านัน้ ส่วนอังศุมาลินซึ่งเลือกแสดงความรักชาติให้เห็น

ประจกัษ์อยูต่ลอดการดําเนินเร่ือง ก็ต้องได้รับผลตอบแทนจากการเป็นตวัละครท่ีมีชีวิตอยู่ในละคร

รักวา่เธอยอ่มมีชีวิตอยูก่บัความผิดหวงัในความรัก เพราะในแง่มมุของความรักแล้ว องัศมุาลินเป็น

ตวัละครเอกหญิงท่ีมีการกระทําไม่เหมาะสมด้วยประการทัง้ปวงเน่ืองจากเธอไม่สามารถแสดงให้

คนรักรู้ว่าเธอมีใจรักตอบ และไม่เคยมีการกระทําตอบสนองเขาด้วยความรัก ด้วยเหตท่ีุองัศมุาลิ

นต้องยดึมัน่อยูใ่นความรักชาตเิป็นสําคญั 

 

4.2.3 อังศุมาลิน: หญิงสาวกับแนวรบในหัวใจ 

  

 อดุมการณ์ปิตาธิปไตยซึง่ขบัเน้นความรักชาตมีิอิทธิพลตอ่การสร้างตวัละครเอกหญิงใน คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั เป็นอย่างย่ิง ความรักชาติของตวัละครเอกหญิงเป็นคณุสมบตัิท่ีปรากฏอยู่

อยา่งชดัเจนตลอดการดําเนินเร่ือง ด้วยเหตท่ีุเอกลกัษณ์สําคญัของการถ่ายทอดนวนิยายเป็นละคร

เพลงนัน้ได้นําโครงเร่ืองสงครามขึน้มาเลา่ควบคูไ่ปกบัโครงเร่ืองความรักของตวัละครเอก โครงเร่ือง

ของละครเร่ืองความรักและเร่ืองสงครามซึ่งดําเนินคู่กันไปส่งผลให้การสร้างลกัษณะนิสยัของตวั

ละครเอกหญิงมีความขดัแย้งอย่างเข้มข้นลึกซึง้ ละครเลือกนําเสนอเหตกุารณ์จากนวนิยายและ

ประกอบสร้างเหตุการณ์ขึน้เพิ่มเติมเพ่ือตอกยํา้และยืนยันความรักชาติของอังศุมาลินให้เห็น
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ประจกัษ์ ในฐานะท่ีมีบทบาทเป็นพลเมืองไทยและเป็นลูกสาวของผู้แทนฝ่ายไทย องัศมุาลินย่อม

ไม่มีทางเลือกอ่ืนใดนอกจากการเป็นผู้หญิงท่ีถูกเลือกให้แสดงความรักชาติออกมาให้สงัคมเห็น

ด้วยการยินยอมเป็นผู้แทนฝ่ายไทยในการประสานความสมัพนัธ์กบัฝ่ายญ่ีปุ่ น แม้จะปรากฏให้เห็น

จากการดําเนินเร่ืองว่าแท้จริงแล้วนัน้องัศมุาลินเองก็มีความรักในตวัโกโบริ ศตัรูของเธอไม่น้อยไป

กว่าท่ีเขาเพียรแสดงความรักต่อเธอ ทว่าความยึดมัน่ในความรักชาติทําให้องัศมุาลินต้องเลือก

กระทําในสิ่งท่ีขดัต่อหวัใจท่ีแท้จริงของเธอ กล่าวคือ องัศมุาลินต้องปิดบงัความรู้สึกท่ีแท้จริง ฉก

ฉวยหาประโยชน์จากความรักของโกโบริและใช้ความรักของโกโบริเป็นเคร่ืองมือในการแสดงความ

รักชาติ การกระทําสิ่งท่ีขดัตอ่หวัใจท่ีแท้จริงส่งผลให้องัศมุาลินขาดความสุขในชีวิต องัศมุาลินจึง

เป็นตวัละครท่ีตกเป็นเหย่ือปิตาธิปไตยอย่างแท้จริงเน่ืองจากเธอต้องฝืนหน้าช่ืนอกตรมแสดงตน

เป็นผู้หญิงรักชาต ิทัง้ๆ ท่ีในใจนัน้โหยหาความรักจากศตัรู 

 

การหาญกล้าตอ่รองกบัปิตาธิปไตยด้วยการใช้ความรักเป็นเคร่ืองมือ ตลอดจนการมีความ

รักกับศตัรูทําให้องัศมุาลินได้รับบทลงโทษ ชีวิตท่ีต้องทุกข์ทรมานอยู่กับความโศกเศร้าเพราะไม่

สามารถด่ืมด่ํามีความสขุกบัความรู้สกึท่ีแท้จริงของตน รวมทัง้การพลดัพรากจากกนัด้วยความตาย

กบับุคคลท่ีรักนัน้ นบัเป็นบทสรุปของชีวิตของตวัละครเอกหญิงท่ีประสบความสําเร็จในการได้รับ

ความยกย่องจากสงัคมในฐานะท่ีเป็นผู้หญิงท่ีเสียสละตนเองเพ่ือชาติ จึงสามารถกล่าวได้ว่า คู่

กรรม เดอะ มิวสิคลั ได้นําเสนอความย้อนแย้งของปิตาธิปไตย การแสดงความรักชาติเป็นสาเหตุ

สําคญัท่ีทําให้ตวัละครเอกหญิงไม่มีความสุขในชีวิตส่วนตวั ทว่าการแสดงความรักชาติกลบัเป็น

หนทางให้ตวัละครเอกหญิงได้ใช้ชีวิตร่วมกับผู้ชายท่ีเธอรักโดยชอบธรรม ตวัละครเอกหญิงจึงมี

ชีวิตท่ีไร้ความสขุ เพราะไมอ่าจเป็นตวัของตวัเองได้ ยกเว้นระยะเวลาสัน้ๆ ก่อนวาระสดุท้ายของตวั

ละครเอกชายเท่านัน้ ซึ่งความสขุแสนสัน้ดงักล่าวเป็นกลไกท่ีละครใช้เพ่ือหล่อเลีย้งผู้ชมให้ซาบซึง้

กบัความเป็นโศกนาฏกรรมรัก ทําให้ความทุกข์ของตวัละครเอกหญิงพร่าเลือนหายไป คงเหลือไว้

แต่ความรู้สึกด่ืมด่ํากับความรักลึกซึง้ท่ีตวัละครเอกมีต่อกัน ทัง้นี ้เพ่ือเป้าประสงค์ใหญ่ของการ

นําเสนอละครเพลงในอนัท่ีจะเชิดชคูวามรักระหวา่งเพศนัน่เอง  

 

4.3 รักชาตยิิ่งชีพ: ชีวิตของผู้หญิงในร่มเงาปิตาธิปไตย 

 

การครอบงําผู้หญิงในสงัคมปิตาธิปไตยเป็นกลไกท่ีผ่านการทํางานร่วมกันอย่างแข็งขัน

และเป็นระบบของสถาบนัตา่งๆ ในสงัคมเพ่ือกําหนดกรอบวิธีคิดให้สมาชิกทกุเพศทกุวยัในสงัคม

มุ่งไปสู่อุดมการณ์ชุดเดียวกัน ความเป็นรองของผู้ หญิงดังท่ีสะท้อนออกมาจากการนําเสนอ
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ประเดน็เร่ืองความรักชาตขิองตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีพบในการศกึษานีล้้วน

แสดงให้เห็นผ่านการสร้างให้ตวัละครเอกหญิงเป็นผู้ มีความรักชาติ รักแผ่นดินถ่ินเกิดเป็นอุดมคติ

ของชีวิต การศกึษาประเดน็เร่ืองความรักชาติกบัการสร้างตวัละครเอกหญิงในบทนีพ้บว่าการสร้าง

ความรักชาติของตัวละครเอกหญิงสะท้อนให้เห็นการทํางานของสถาบันสูงสุดในสังคมซึ่งมุ่ง

ปลูกฝังและครอบงําให้สมาชิกทุกคนมีกรอบความคิดชุดเดียวกัน อุดมการณ์ปิตาธิปไตยซึ่งเป็น

อดุมการณ์หลกัชดุหนึง่ในสงัคมไทยได้รับการปลกูฝังและอบรมบม่เพาะให้กบัสมาชิกในสงัคมผ่าน

การทํางานของสถาบนัสําคญัต่างๆ ในสงัคมด้วยความยินยอมพร้อมใจของสมาชิก โดยมิทนัได้

ตระหนกัรู้วา่ตนถกูกดข่ีครอบงํา 

 

ตวัละครเอกหญิงสองตวัในละครเพลงไทยร่วมสมยัสองเร่ือง ได้แก่ แม่พลอย ใน สี่แผ่นดิน 

เดอะ มิวสิคลั และ องัศมุาลิน ใน คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เป็นตวัละครเอกหญิงท่ีได้รับการสร้างให้

เป็นตวัแทนของผู้หญิงท่ีมีความรักชาติ โดยแม่พลอยแสดงความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์ซึ่งมี

ฐานะเปรียบประดจุเป็นเจ้าชีวิต ละครสะท้อนให้เห็นกลวิธีการสร้างตวัละครเอกหญิงและเร่ืองราว

ท่ีทําให้ชีวิตของตวัละครเอกหญิงผูกพนักับสถาบนักษัตริย์อย่างแน่นแฟ้นและไม่มีวันสั่นคลอน 

ด้วยการเลือกขบัเน้นประโยชน์สุขในชีวิตของตวัละครเอกหญิงซึ่งอยู่ใต้ร่มพระบารมีของสถาบนั

กษัตริย์ตัง้แตว่ยัเดก็จนถึงแก่กรรม แม้ตวัละครเอกหญิงจะประสบความทกุข์ตามความผนัแปรของ

ชีวิต ทว่าละครก็ยืนยนัให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์ทรงร่วมในความทกุข์ของสามญัชน อีกทัง้ยงัทรง

มุ่งปัดเป่าบรรเทาความทุกข์นัน้ด้วยพระมหากรุณาธิคณุ สําหรับองัศุมาลินซึ่งเป็นตวัละครเอก

หญิงท่ียึดมัน่ในความรักชาติย่ิงกว่าการเลือกแสดงความรักต่อศตัรูของชาตินัน้ ละครได้สะท้อน

ความแข็งแกร่งของอังศุมาลินผ่านการนําเสนอการใช้ความรักของศัตรูเป็นเคร่ืองมือเพ่ือหา

ประโยชน์ให้กบัชาต ิอย่างไรก็ดี การสร้างสถานการณ์สงครามให้เป็นสถานการณ์หลกัของเร่ืองทํา

ให้ละครยืนยนัความรักชาติของตวัละครเอกหญิงด้วยการขบัเน้นว่าความรักท่ีตวัละครมีต่อศตัรู

เป็นความผิดร้ายแรงจนทําให้ตวัละครต้องได้รับการลงโทษ  

 

การสร้างตวัละครเอกหญิงให้เป็นผู้ยึดมัน่ในความรักชาตินัน้แฝงเร้นความเป็นรองของตวั

ละครในแง่ท่ีต้องกดเก็บตวัตน ความปรารถนาท่ีแท้จริง ตลอดจนโอกาสในการเลือกทางเดินชีวิต

ด้วยตนเองไว้อยา่งแนบเนียน ความเท่าเทียมกนัของพลเมืองตามแนวคิดชาตินิยมดงักล่าวข้างต้น

นัน้แท้จริงแล้วสะท้อนให้เห็นว่าความเท่าเทียมระหว่างเพศไม่มีอยู่จริง เน่ืองจากมีการเลือกปฏิบตัิ

สําหรับเพศหญิง ด้วยเหตนีุ ้การแสดงความรักชาตขิองตวัละครเอกหญิงจึงได้รับการนําเสนอให้อยู่
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ในขอบเขตของความเป็นหญิง ได้แก่ การยดึมัน่ในความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์อย่างไม่เส่ือม

คลาย การสืบสานความจงรักภกัดีด้วยการอบรมสัง่สอนลกูให้ยึดมัน่ในความจงรักภกัดีตอ่สถาบนั

กษัตริย์เชน่เดียวกบัตนของแมพ่ลอย และการยอมแตง่งานกบัศตัรูเพ่ือชาติขององัศมุาลิน สามารถ

กล่าวได้ว่าการแสดงความรักชาติของผู้หญิงดงักล่าวอยู่ในรูปของการเสียสละความสุขส่วนตน 

เพ่ือปฏิบตัตินให้ได้ตามกรอบความเป็นหญิงในอดุมคตรูิปแบบตา่งๆ ได้แก่ การยึดมัน่ในการอบรม

ของผู้ใหญ่โดยไมโ่ต้แย้ง มีชีวิตอยูใ่นกรอบความดีงามตามท่ีสงัคมให้การยอมรับในทกุบทบาทของ

ชว่งชีวิตของแมพ่ลอย และการแสดงความกตญั�ตูอ่บพุการีด้วยการยอมแตง่งานกบัศตัรู แตก่ลบั

ต้องกดเก็บความรู้สึกปรารถนาในตวัศตัรูนัน้ไว้ขององัศมุาลิน ล้วนสะท้อนให้เห็นภาวะท่ีตวัละคร

เอกหญิงเป็นผู้ถกูกระทําทัง้สิน้ 

 

การนําเสนอประเด็นความรักชาติของตวัละครเอกหญิงด้วยรูปแบบของละครเพลงมีส่วน

สําคญัในการขบัเน้นความย่ิงใหญ่ในการกระทําของตวัละครเอกหญิง เน่ืองจากช่วยกระตุ้นให้ผู้ชม

มีความรู้สกึร่วมวา่ทัง้แม่พลอยและองัศมุาลินเป็นตวัละครเอกหญิงท่ีสมบรูณ์พร้อมในแง่ท่ีมีความ

รักชาติ มีความผูกพนัจงรักภักดีตอ่ชาติตลอดจนสถาบนักษัตริย์ย่ิงกว่าชีวิต การเลือกนําเสนอให้

เห็นเฉพาะแง่มุมท่ีมีความสมัพนัธ์กบัปิตาธิปไตยซึ่งเชิดชคูวามรักชาตินีเ้องท่ีส่งผลให้ความทกุข์ท่ี

แท้จริงของตวัละครเอกหญิงพร่าเลือนหายไปจากความตระหนกัรู้ของผู้ชม ทําให้ผู้ชมไม่ตัง้คําถาม

ถึงชีวิตท่ีไม่มีโอกาสเลือกตามใจปรารถนาของทัง้แม่พลอยและองัศมุาลิน ซึ่งแม้แต่ตวัละครเอก

หญิงเองก็ยงัไมต่ระหนกัถึงภาวะความเป็นรองของตนซึง่ขาดโอกาสเป็นเจ้าของชีวิตตนเองด้วยซํา้ 

 

สําหรับการเลือกนําเสนอประเดน็ความรักชาติของตวัละครเอกหญิงโดยเน้นไปท่ีการเลือก

แสดงความจงรักภกัดีตอ่สถาบนักษัตริย์ของแม่พลอย และการเสียสละจดุยืนทางความคิดในเร่ือง

ความถูกต้องเหมาะสมด้วยการยอมแต่งงานกับศตัรูขององัศุมาลินนัน้ล้วนสะท้อนให้เห็นความ

เป็นจริงในสังคมไทยร่วมสมัยซึ่งมีความแตกแยกเน่ืองจากมีความแตกต่างทางความคิดของ

สมาชิกในสงัคมสงู การเสียสละตนเองเพ่ือประโยชน์ของส่วนรวมนัน้ย่อมเป็นคณุธรรมอนัดบัต้นๆ 

ท่ีปัจเจกบคุคลสามารถยดึถือเป็นคณุธรรมประจําใจและรับมาเป็นหลกัปฏิบตัิในการดําเนินชีวิตได้

เพ่ือความราบร่ืนในสงัคม การเลือกนําเสนอ สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ด้วยการเลือกสร้างตวัละคร

เอกหญิงให้ยึดมั่นในการแสดงความจงรักภักดีต่อสถาบันกษัตริย์ ตลอดจนการเลือกเน้นสาย

สัมพันธ์ของสถาบันกษัตริย์กับตัวละครเอกหญิง แทนการนําเสนอภาพชีวิต ขนบธรรมเนียม

ประเพณีวฒันธรรมไทยผา่นชีวิตตวัละครเอกหญิงผู้ผ่านร้อนผ่านหนาวมาถึงส่ีแผ่นดินดงัทางเลือก
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ถ่ายทอดนวนิยายเป็นส่ืออ่ืนในครัง้ก่อนนัน้ สะท้อนให้เห็นการใช้ละครเป็นส่ือกระตุ้นปลกุเร้าเลือด

รักชาตรัิกสถาบนักษัตริย์ของผู้ชมให้คโุชนขึน้ ด้วยเหตท่ีุสถาบนักษัตริย์อยู่ในตําแหน่งท่ีได้รับความ

สนใจจากคนหมู่มาก และเป็นสาเหตุหนึ่งท่ีสําคญัของความแตกแยกทางความคิดในสังคมร่วม

สมยัดงักลา่ว  

 

การใช้ละครส่ือสารสาระท่ีผู้สร้างสรรค์งานศิลปะต้องการเสนอแก่ผู้ชมดงัท่ีปรากฏในการ

นําเสนอ สีแ่ผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั และ คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั นัน้ สะท้อนให้เห็นบทบาทสําคญัของ

ละครในฐานะท่ีแม้จะเป็นเพียงความบนัเทิงแขนงหนึ่งทว่ากลับมีอิทธิพลในการอบรมบ่มเพาะ

อดุมการณ์หลกัในสงัคม อีกทัง้ละครยงัได้รับเลือกให้เป็นเคร่ืองมือปลูกฝังและกระตุ้นผู้ชมให้เกิด

ความต่ืนตวักบัปัญหาสงัคมร่วมสมยั สารสาระท่ีนําเสนอด้วยรูปแบบของความบนัเทิงนัน้ย่อมทํา

ให้การครอบงําความคดิของผู้ชมเป็นไปด้วยความยินยอมพร้อมใจ และมีประสิทธิภาพทรงอิทธิพล

ตราตรึงอยูใ่นสํานกึของผู้ชมละครอยา่งแนน่แฟ้น 
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บทท่ี 5 

 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

  

งานวิจยัเร่ือง “จากวรรณกรรมสูล่ะครเพลงไทยร่วมสมยั: ความรักกบัการประกอบสร้างตวั

ละครเอกหญิง” มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์บทเพลงไทยร่วมสมัยเก้าเร่ืองท่ีดัดแปลงมาจาก

วรรณกรรม และเพ่ือวิเคราะห์ความรักกบัการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงในบทละครเพลงไทย

ดงักล่าว ผลของการวิจยัสรุปได้ว่าการถ่ายทอดวรรณกรรมเป็นละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้มีท่ีมา

จากความนิยมละครเพลงไทยร่วมสมัยจนสามารถเรียกได้ว่าเป็นปรากฏการณ์ความบันเทิง

รูปแบบใหม่ในสังคมไทย เนือ้หาของละครเพลงไทยร่วมสมัยส่วนใหญ่สร้างสรรค์มาจาก

วรรณกรรมไทยซึ่งเป็นท่ีรู้จกัและได้รับความนิยมแพร่หลายอยู่ก่อนหน้าแล้ว ละครเพลงไทยร่วม

สมยัมีองค์ประกอบร่วมกนัสองประการใหญ่ ประการแรก ละครเพลงใช้ตวัละครเอกหญิงเป็นตวั

ละครดําเนินเร่ือง ประการท่ีสอง ละครเพลงนําเสนอเร่ืองราวความรักของตวัละครเอกหญิงเป็น

ประเดน็สําคญัท่ีสดุ ความสําเร็จของละครเพลงไทยร่วมสมยัทําให้สาระสําคญัท่ีได้รับการนําเสนอ

ผ่านละครแพร่หลายออกไปในวงกว้าง อีกทัง้รูปแบบของละครเพลงซึ่งเน้นการนําเสนอด้วยเพลง

และภาพเพ่ือขบัอารมณ์ความรู้สกึลกึซึง้ของตวัละครก็นบัเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีทําให้สาระของ

ละครตรึงอยูใ่นความทรงจําของผู้ชมลกึซึง้ย่ิงขึน้  

 

ด้วยเหตุท่ีวรรณกรรมต้นฉบบัได้รับการเขียนขึน้ในหลายช่วงเวลา ตวัละครเอกหญิงใน

วรรณกรรมจงึมีคณุสมบตัหิลากหลาย ทัง้ตวัละครท่ีได้รับการอบรมและมีชีวิตมีความเช่ือตามแบบ

กุลสตรีไทย และตัวละครท่ีมีคุณสมบัติของผู้หญิงไทยร่วมสมัย การศึกษาพบว่าการถ่ายทอด

วรรณกรรมเป็นละครเพลงไทยร่วมสมัยนัน้ได้สร้างให้ตัวละครเอกหญิงทุกตัวมีคุณสมบัติท่ี

ผสมผสานกันทัง้ความเป็นผู้ หญิงตามแบบกุลสตรีไทยและความเป็นผู้ หญิงร่วมสมัยอยู่ในตัว

เดียวกันเพ่ือให้ใกล้เคียงสอดคล้องกับคุณสมบตัิของผู้หญิงในสังคมไทยร่วมสมยั และทําให้ตวั

ละครเอกหญิงกลายเป็นต้นแบบของผู้หญิงไทยร่วมสมยั การศึกษายงัพบว่าแม้ตวัละครเอกหญิง

ในละครเพลงไทยร่วมสมยัจะมีชีวิตอยู่ในยคุสมยัท่ีแตกตา่งกนั ทว่าตวัละครเอกหญิงทกุตวักลบัมี

การกระทํา ความคดิ ความเช่ือไม่แตกตา่งกนัเท่าใดนกั ด้วยเหตท่ีุละครเลือกเล่าเฉพาะเร่ืองความ

รักของตวัละครเอกหญิงเป็นสําคญั ทําให้เห็นว่าตวัละครเอกหญิงทุกตวัต่างยึดมั่นในความรัก

ประเภทตา่งๆ และให้ความสําคญักบัความรักเป็นหลกันําชีวิต ปัจจยัดงักล่าวนบัเป็นปัจจยัสําคญั

ท่ีส่งผลให้ตวัละครเอกหญิงตกอยู่ในสถานภาพท่ีเป็นรอง เน่ืองจากละครเลือกขบัเน้นการเทิดทูน
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บชูาความรัก ความพร้อมท่ีจะทําทุกอย่างเพ่ือความรัก โดยเลือกไม่ให้ความสําคญักับคณุสมบตัิ

ด้านอ่ืนของตัวละครเอกหญิง จึงสามารถเห็นได้ชัดเจนว่าละครเพลงไทยร่วมสมัยขับเน้นและ

ยืนยนัความเป็นรองของตวัละครเอกหญิงย่ิงกว่าท่ีปรากฏในวรรณกรรม การศกึษาวิเคราะห์ความ

รักกับการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัจึงทําให้เข้าใจกระบวนการ

อบรมบ่มเพาะและสืบทอดแนวคิดปิตาธิปไตย ซึ่งมีความสําคัญในฐานะท่ีเป็นตวักําหนดและ

ปลกูฝังความเป็นหญิงให้กบัผู้หญิงในสงัคมไทย 

 

ความสมัพนัธ์เชิงอํานาจระหว่างเพศมีอิทธิพลต่อการประกอบสร้างและตอกยํา้บทบาท

ความเป็นหญิง ความสมัพนัธ์ของผู้หญิงกับผู้ อ่ืน ตลอดจนมีอิทธิพลสําคญัต่อการประกอบสร้าง

ความรักของตัวละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมัย ความรักท่ีพบในละครเพลงมีสาม

ประเภท ได้แก่ ความรักระหว่างชายหญิง ความรักของครอบครัวในฐานะท่ีตวัละครเอกหญิงเป็น

แมแ่ละเป็นลกูสาว และความรักชาติ ความรักทกุประเภทซึ่งตวัละครเอกหญิงยึดถือเป็นเป้าหมาย

สําคัญท่ีสุดในชีวิตนัน้ส่งผลให้ตัวละครมีการกระทําท่ีสอดคล้องกับเป้าหมายท่ีมุ่งจะได้เป็นผู้

ครอบครองความรัก กล่าวคือ ความรักระหว่างเพศทําให้ตวัละครเอกหญิงต้องยึดมัน่ในความรัก

เดียวใจเดียว ซ่ือสตัย์ รักนวลสงวนตวั และเสียสละเป็นสําคญั ความรักในฐานะท่ีเป็นแม่ทําให้ตวั

ละครเอกหญิงต้องรักลูก อทิุศตนเพ่ือลกู ความรักในฐานะลูกสาวทําให้ตวัละครเอกหญิงต้องเช่ือ

ฟัง กตญั�ตูอ่พอ่แม ่และความรักชาตทํิาให้ตวัละครเอกหญิงต้องเสียสละตนเอง อทิุศตนเพ่ือชาต ิ

จึงสามารถสรุปได้ว่า ความรักทุกประเภทต่างเรียกร้องให้ตัวละครเอกหญิงต้องมีการกระทํา 

ตลอดจนมีความคิดความเช่ือเพ่ือการบรรลุเป้าหมาย ให้ได้เป็นผู้ มีคณุสมบตัิเพียงพอท่ีจะได้รับ

และได้ครอบครองความรัก  

 

การเลือกไม่นําเสนอหรือไม่เน้นบทบาทและคุณสมบตัิด้านอ่ืนของผู้หญิง อาทิ บทบาท

ของนักวิชาชีพ เป็นการสะท้อนให้เห็นการให้คุณค่ากับผู้ หญิงในลักษณะท่ีแฝงการกดความรู้

ความสามารถของผู้หญิงให้จํากัดอยู่เฉพาะบางบทบาทเท่านัน้ บทบาทของผู้หญิงดงัท่ีปรากฏใน

ละครเพลงไทยร่วมสมัยจึงเน้นเฉพาะเพียงส่ีบทบาท ได้แก่ บทบาทลูกสาว แม่ ภรรยา และ

ประชาชนท่ีรักชาติ บทบาทของผู้หญิงในฐานะท่ีเป็นลกูสาวมีความสําคญัตอ่โครงสร้างความเป็น

ครอบครัวซึง่เป็นสถาบนัพืน้ฐานท่ีสดุท่ีมีความสําคญัตอ่สงัคมเป็นอย่างย่ิง เน่ืองจากครอบครัวเป็น

สถาบนัท่ีอบรมบม่เพาะบทบาทความเป็นหญิงท่ีเหมาะสมให้กับลกูสาวของตนเพ่ือสืบทอดกรอบ

ความคิดเร่ืองความเป็นหญิงให้กับลกูสาว ตัง้แตก่ารปฏิบตัิตนให้เหมาะสมกับชาติตระกลู การให้
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ความเคารพเช่ือฟัง ออ่นน้อมตอ่ผู้ใหญ่ การให้การศกึษาอบรมเลีย้งดผูู้หญิงให้มีความรอบรู้ทัง้จาก

ระบบการศึกษาและการบ้านการเรือน ความกตัญ�ูต่อบุพการี ส่วนบทบาทความเป็นแม่ของ

ผู้หญิงนัน้เป็นบทบาทท่ีสะท้อนให้เห็นการแบง่ภาระงาน หน้าท่ีความรับผิดชอบในครัวเรือนให้เป็น

ของผู้หญิง การอบรมเลีย้งดลููกกลายเป็นภาระหน้าท่ีของแม่ซึ่งผู้หญิงไม่อาจปฏิเสธได้ บทบาท

ความเป็นแมข่องผู้หญิงจงึเป็นบทบาทท่ีได้รับการยกยอ่งมากท่ีสดุด้วยการยกระดบัให้ความสําคญั

ในฐานะท่ีเป็น “ผู้มอบชีวิต” ให้กับลูก สําหรับบทบาทความเป็นภรรยาซึ่งเป็นบทบาทท่ีพบมาก

ท่ีสดุในการนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมยันัน้เป็นบทบาทท่ีตอกยํา้ความสมัพนัธ์ระหว่างผู้หญิง

กบัผู้ชาย ผู้หญิงต้องรักนวลสงวนตวั ซ่ือสตัย์ รักเดียวใจเดียว เสียสละเพ่ือสามีและครอบครัว ส่วน

บทบาทความเป็นประชาชนผู้ รักชาติของผู้หญิงนัน้เรียกร้องให้ผู้หญิงแสดงความรักชาติด้วยวิถี

ของผู้หญิงซึ่งไม่เน้นการใช้แรงกาย หากแต่เน้นความเสียสละประโยชน์สุขส่วนตนเพ่ือประโยชน์

สว่นรวม ทัง้นี ้ทกุบทบาทของตวัละครเอกหญิงตา่งนําเสนอความเป็นรองของผู้หญิง ซึ่งความเป็น

รองดังกล่าวได้รับการประกอบสร้างขึน้เพ่ือเอือ้ความสุขและอํานวยประโยชน์ให้กับผู้ ชายและ

ครอบครัวทัง้สิน้  

 

การเลือกใช้รูปแบบของละครเพลงเพ่ือขบัเน้นความย่ิงใหญ่ของความรักประเภทตา่งๆ มี

ความสําคญัเน่ืองจากช่วยเพิ่มคณุค่าของความรักให้มีความสูงส่งย่ิงขึน้ ในขณะเดียวกันก็ช่วย

พรางความเป็นรองของผู้หญิงได้แนบเนียนและละเมียดละไมขึน้ การใช้เพลงและเสียงดนตรีเป็น

ส่ือในการนําเสนอความรักมีอิทธิพลสําคญัในแง่ท่ีสามารถปลุกเร้าให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีเกิดขึน้

จริงของผู้ชมให้มีความสมจริง ลึกซึง้ ด่ืมด่ําย่ิงขึน้ ประกอบกับความงดงามของการนําเสนอภาพ

บนเวทีท่ีย่ิงใหญ่ตระการตา การเลือกเล่า การเลือกเรียงลําดบัเหตุการณ์ ตลอดจนการเลือกให้

ความสําคญัเฉพาะบางประเด็นท่ีมุ่งขับเน้นอารมณ์ความรู้สึก ล้วนมีผลทําให้ความรักในละคร

เพลงทวีความหมาย ทรงคณุคา่ย่ิงขึน้ ด้วยเหตนีุ ้ละครเพลงจึงเป็นส่ือท่ีสามารถเร้าอารมณ์ให้ผู้ชม

เกิดความรู้สึกร่วมคล้อยตามไปได้โดยละมุนละม่อม ส่งผลให้ทัง้สาระสําคญัในละคร ได้แก่ การ

เชิดชใูห้ความสําคญักบัความรัก และสาระท่ีแฝงไว้ในละคร ได้แก่ การขดัเกลาให้ผู้หญิงรู้ตําแหน่ง

แหง่ท่ีของตน พงึพอใจกบัสถานภาพความเป็นรอง สง่ผา่นไปถึงผู้ชมละครเพลงได้อยา่งแนบเนียน 

 

แบบอย่างจากชีวิตของตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัซึ่งได้รับการประกอบ

สร้างด้วยความคาดหวงัให้ตวัละครเป็นแม่แบบของผู้หญิงในอุดมคติให้กบัผู้ชมนัน้ ทําให้การชม

ละครเพลงมิใช่เป็นเพียงเร่ืองของความบนัเทิงฉาบฉวย เป็นกระแสสงัคมท่ีผ่านมาแล้วผ่านเลยไป 
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ในโลกท่ีบทบาททางเพศไม่เท่าเทียมกันนัน้ ละครเพลงเป็นส่ือท่ีผ่านการคัดสรรว่ามีความ

เหมาะสมในการล่อลวงผู้ ชมให้เดินเข้ามาติดกับดักความสวยงามตระการตาของรูปแบบการ

นําเสนอ การใช้เพลงชว่ยขบัเน้นอารมณ์ความรู้สกึของผู้ชมมีผลในการดงึดดูให้ผู้ชมกระโจนเข้ามา

ในกบัดกัได้รวดเร็วขึน้ ความรักท่ีละครเพลงใช้ในการประกอบสร้างกรอบทางเดินชีวิตตามท่ีได้รับ

การยอมรับว่าเป็นความถูกต้องเหมาะสมสําหรับความเป็นหญิงจึงทําหน้าท่ีได้อย่างแนบเนียน 

และเป็นสิ่งท่ีผู้ชมเต็มใจรับไว้ตอกยํา้ความเช่ือดัง้เดิมของตนในเร่ืองความเป็นรองของผู้หญิงได้

อยา่งไมท่นัตัง้ตวั 

 

ดงันัน้ จึงสามารถกล่าวได้ว่าความรักทัง้สามประเภทดงักล่าวของตวัละครเอกหญิงใน

ละครเพลงไทยร่วมสมัยได้รับการสร้างเพ่ือยืนยันความเป็นรอง ชีใ้ห้เห็นบทบาทหน้าท่ีความ

รับผิดชอบ ตลอดจนตําแหน่งแห่งท่ีของผู้หญิงในสงัคม การศึกษายงัพบว่าแม้ตวัละครเอกหญิง

บางตวัจะตอ่รองหรือตัง้คําถามกบัทางเดนิชีวิตท่ีสงัคมกําหนดให้ ทวา่ในท้ายท่ีสดุแล้ว บทสรุปของ

ละครเพลงไทยร่วมสมยัทกุเร่ืองตา่งร่วมกนัทบทวนและยืนยนัความสําคญัของการดํารงชีวิตให้อยู่

ในกรอบความถกูต้องเหมาะสมดงัท่ีผู้หญิงได้ยึดถือปฏิบตัิสืบเน่ืองกันมาช้านาน โดยละครเพลง

ไทยร่วมสมยัยงันําเสนอรางวลัและบทลงโทษท่ีตวัละครเอกหญิงได้รับในบัน้ปลายเพ่ือยืนยนัให้

ผู้ ชมตระหนักถึงความสําคัญของการดําเนินชีวิตให้อยู่ในกรอบตามท่ีสงัคมกําหนดและให้การ

ยอมรับ เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าละครเลือกนําเสนอเฉพาะของรางวลัและบทลงโทษซึ่งชะตากรรมหรือ

อีกนัยหนึ่งคือสังคมเป็นผู้ หยิบย่ืนให้ตัวละครเอกหญิง โดยละเว้นไม่ให้ความสําคัญกับความ

ปรารถนาท่ีแท้จริงของตวัละคร เน่ืองจากต้องการอําพรางว่าความสขุในชีวิตของตวัละครเอกหญิง

ขึน้อยู่กับความสามารถปฏิบัติตนตามกรอบความเป็นหญิงจนได้รับการยอมรับ และประสบ

ความสําเร็จได้ครอบครองความรักเป็นเคร่ืองหล่อเลีย้งชีวิตในท่ีสดุ นอกจากการบิดเบือนความสขุ

ของตวัละครเอกหญิงแล้ว ความทกุข์ท่ีแท้จริงของตวัละครเอกหญิงซึ่งไม่อาจทําตามใจปรารถนา

เน่ืองจากต้องพยายามปฏิบตัิตนให้ได้อยู่ในกรอบของความเป็นหญิงท่ีถกูต้องเหมาะสมก็เป็นสิ่งท่ี

ละครเลือกไม่กล่าวถึงหรือเลือกไม่ขับเน้นให้เห็นเด่นชดัด้วยเช่นกัน ความเป็นปัจเจกบุคคลใน

ฐานะมนษุย์ของผู้หญิงจึงเป็นสิ่งท่ีไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม การมองผู้หญิงในละครจึงเป็น

การมองผู้หญิงในองค์รวม ความดี ความถูกต้อง และความสุขของผู้ หญิงได้รับการกําหนดให้

เป็นไปในทิศทางและรูปแบบเดียวกันหมด เพ่ือนําไปสู่การได้รับการยอมรับในลักษณะเดียวกัน 

โดยมิได้คํานึงถึงเง่ือนไข ข้อจํากัดในชีวิตของผู้หญิงแต่ละคนซึ่งอาจมีผลให้ความดี ความถกูต้อง 
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และความสขุในชีวิตของผู้หญิงแตล่ะคนมีรายละเอียดปลีกยอ่ยท่ีแตกตา่งกนัได้ มิติชีวิตของผู้หญิง

ในละครจงึขาดความลุม่ลกึ 

 

อย่างไรก็ดี เม่ือพิจารณาความสมัพนัธ์ของการสร้างตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทย

ร่วมสมัยกับผู้ หญิงในสังคมไทยร่วมสมัยก็พบว่าบทบาทของผู้ หญิงในสังคมร่วมสมัยมีความ

หลากหลายกวา่บทบาทของผู้หญิงท่ีปรากฏในละคร ผู้หญิงในสงัคมไทยร่วมสมยัก้าวออกไปมีการ

งานอาชีพเป็นของตนเอง สามารถเลีย้งตนเองได้โดยไม่ต้องพึ่งพาผู้ชาย เป็นแม่แบบแม่เลีย้งเด่ียว 

(single mom) ซึ่งมีบทบาทเป็นทัง้พ่อและเป็นทัง้แม่ให้กบัลกู หรือเลือกใช้ชีวิตโสดไม่มีครอบครัว 

บทบาทท่ีหลากหลายดงักลา่วของผู้หญิงเป็นบทบาทท่ีการนําเสนอด้วยละครเพลงไทยร่วมสมยัยงั

มิได้กล่าวถึง เน่ืองจากละครเพลงยงัคงตอกยํา้บทบาทเดิมๆ ให้ผู้หญิงเพ่ือกดข่ีผู้หญิงไว้กับความ

เป็นรองในสงัคม การท่ีเนือ้หาของละครหรือเร่ืองในจินตนาการมีความล้าหลงักว่าสงัคมในความ

เป็นจริงนัน้ มีผลให้โลกแห่งสญัลกัษณ์และโลกแห่งความเป็นจริงไม่สอดคล้องกนั อย่างไรก็ดี การ

ท่ีผู้ชมยงัคงสนใจชมละคร และท่ีสําคญัคือยงัคงมีความเช่ือเร่ืองราวในโลกแห่งสญัลกัษณ์นัน้เป็น

เพราะละครมีความสามารถลวงให้ผู้ ชมเช่ือได้ด้วยการสร้างองค์ประกอบในละครให้มีความ

ผสมผสานกันทัง้ความจริงและความไม่สมจริง เพ่ือให้ผู้ชมสนใจแตค่วามสมจริงและเช่ือว่าละคร

เป็นเร่ืองใกล้ตวัท่ีสามารถเกิดขึน้ได้จริง ดงัตวัอย่างจากการเลือกเล่าเร่ืองราวในละครแบบไม่น่ามี

โอกาสเกิดขึน้ได้จริง แตเ่ลือกสร้างองค์ประกอบอ่ืน เช่น บทสนทนา ฉาก และเคร่ืองแต่งกายให้มี

ความสมจริง การทําให้ผู้ชมเช่ือว่าความจริงในโลกสญัลกัษณ์ของละครเป็นความจริงในโลกแห่ง

ความเป็นจริงด้วยเช่นกันนัน้มีผลทําให้ละครเพลงไทยร่วมสมัยกลายเป็นทัง้แหล่งมอบความ

บนัเทิง และแหล่งอบรมบม่เพาะและสืบทอดความคิดความเช่ือท่ีได้รับการยอมรับว่าเป็นความถกู

ต้องเหมาะสมให้กบัผู้ชม การท่ีบทบาทและคณุสมบตัขิองตวัละครเอกหญิงในละครมีความล้าหลงั

กวา่ผู้หญิงในสงัคมจริงนัน้ ย่ิงทําให้เห็นความพยายามของผู้สร้างละครในการใช้ละครเป็นส่ือเพ่ือ

กระตุ้นให้เกิดความเปล่ียนแปลงบางประการสําหรับผู้ชมได้ชดัเจนขึน้ นอกจากนี ้การชมละครยงั

เป็นหนทางให้ผู้ ชมสามารถหลีกหนีจากโลกแห่งความจริงไปสู่การได้รับความสุขจากโลกใน

จินตนาการอีกด้วย ผู้ชมสามารถค้นพบตนเองผ่านการชมบทบาทของตวัละคร ตลอดจนเกิดการ

วิพากษ์วิจารณ์ตัง้คําถาม เปรียบเทียบชีวิตของตนกบัชีวิตของตวัละคร ประนีประนอมยอมรับโลก

ในความเป็นจริงของตนได้  
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ดงันัน้ นอกจากละครเพลงไทยร่วมสมยัจะนําเสนอคณุสมบตัิของผู้หญิงตามท่ีได้รับการ

ยอมรับว่าถกูต้องเหมาะสมผ่านการสร้างความรักประเภทตา่งๆ กับบทบาทของตวัละครเอกหญิง 

เพ่ือเป็นแบบอยา่งของผู้หญิงในอดุมคตใิห้ผู้ชมยึดถือปฏิบตัิตนตาม เป็นการจดัระเบียบให้สงัคมมี

ความราบร่ืนดงักล่าวแล้ว ละครเพลงไทยร่วมสมัยยังกระตุ้นให้ผู้ ชมต่ืนตวั เพ่ือปรุงตนเองให้มี

คณุสมบตัิตามแบบผู้หญิงในอุดมคติท่ีนําเสนอในละคร ในท่ีนีห้มายถึงละครพยายามกระตุ้นให้

ผู้หญิงซึ่งมีคณุสมบตัิของผู้หญิงสมยัใหม่อยู่ในตวั กล่าวคือ ให้ความสําคญักับชีวิตของผู้หญิงใน

ขอบเขตสาธารณะด้วยการมีการศกึษา มีอาชีพ พึ่งพาตนเองได้ มีความมัน่ใจ กล้าพูดกล้าทํา ได้

เรียนรู้ว่าคุณสมบตัิของผู้หญิงร่วมสมยัดงักล่าวยังไม่เพียงพอสําหรับความเป็นหญิง คณุสมบตัิ

สําคญัอีกด้านซึง่ผู้หญิงร่วมสมยัทกุคนควรต้องขวนขวายปรุงตนเองเพ่ือให้มีความเป็นหญิงตามท่ี

สงัคมปรารถนาครบครันนัน้เป็นคณุสมบตัท่ีิให้ความสําคญักบัความเป็นหญิงตามแบบกลุสตรีไทย 

กลา่วคือ ให้ความสําคญักบัชีวิตของผู้หญิงในโลกส่วนตวัด้วยการให้ความสําคญักบัครอบครัวเป็น

อนัดบัหนึ่งในชีวิต เพียบพร้อมในความเป็นแม่บ้านแม่เรือน เสียสละตวัตนเพ่ือครอบครัว อีกทัง้ยงั

ได้ลว่งลํา้เข้าไปในขอบเขตโลกสว่นตวัของผู้หญิงด้วยการเรียกร้องให้ผู้หญิงให้ความสําคญักบัการ

รักนวลสงวนตวั ซ่ือสตัย์ รักเดียวใจเดียวอีกด้วย ดงัจะเห็นได้จากการเลือกผสมผสานคณุสมบตัิ

ของตัวละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมัยให้มีทัง้คุณสมบัติของผู้ หญิงร่วมสมัยและ

คณุสมบตัขิองผู้หญิงตามแบบกลุสตรีไทยอยูใ่นตวัละครตวัเดียวดงัได้กลา่วแล้วนัน่เอง 

 

ทางเลือกของละครเพลงไทยร่วมสมยัในการสร้างคุณสมบตัิของตวัละครเอกหญิงให้มี

คณุสมบตัิผสมผสานกันอยู่ในตวัดงักล่าวข้างต้นนอกจากจะเป็นปัจจยัสําคญัปัจจัยหนึ่งท่ีทําให้

การถ่ายทอดวรรณกรรมเป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัมีความแตกตา่งจากการถ่ายทอดวรรณกรรม

เป็นส่ืออ่ืนๆ ในครัง้ก่อน การเลือกผสมผสานคณุสมบตัิของผู้หญิงไทยร่วมสมยัให้กับการสร้างตวั

ละครเอกหญิงยงัเอือ้ให้ผู้ ชมเกิดความเข้าใจตวัละครเอกหญิง สามารถเทียบเคียงตนเองกับตวั

ละคร และเกิดอารมณ์ร่วมกบัตวัละครได้ง่ายขึน้ ละครเพลงไทยร่วมสมยัจึงสะท้อนคณุสมบตัิและ

บทบาทท่ีพึงประสงค์ของผู้หญิงไทยร่วมสมยัผ่านตัวละครเอกหญิง เพ่ือให้ผู้ ชมสามารถนําตัว

ละครเอกหญิงมาเป็นแม่แบบในชีวิต ตลอดจนสามารถกระตุ้นให้ผู้ ชมปรุงคุณสมบัติตนเองให้

คล้ายคลงึกบัตวัละครเอกหญิง เพ่ือให้ได้รับการยอมรับจากสงัคม  

 

สามารถกลา่วได้วา่แม้สงัคมไทยร่วมสมยัจะมีความเปล่ียนแปลงไปจากอดีต บทบาทของ

ผู้หญิงไทยร่วมสมยัก็มีความเปล่ียนแปลงไปจากบทบาทของผู้หญิงไทยในอดีตคอ่นข้างมาก ทว่า
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ละครเพลงไทยร่วมสมยัยงัมิได้นําเสนอความเปล่ียนแปลงของผู้หญิงไทยเท่าใดนกั ด้วยเหตท่ีุแม้

ตวัละครเอกหญิงในละครเพลงไทยร่วมสมยัจะได้รับการสร้างให้มีคณุสมบตัิของผู้หญิงไทยร่วม

สมัยอยู่ในตัว ทว่าคุณสมบัติดังกล่าวของตัวละครเอกหญิงกลับไม่ได้รับการขับเน้นมากเท่า

คณุสมบตัขิองผู้หญิงแบบกลุสตรีไทยซึง่เป็นคณุสมบตัอีิกด้านหนึง่ของตวัละคร ทําให้ได้ข้อชวนคิด

ว่าแท้จริงแล้วนัน้ผู้ หญิงไทยร่วมสมัยสามารถเปล่ียนแปลงตนเองให้ก้าวทันสังคมท่ีเปล่ียนไป

หรือไม่ หรือการปลูกฝังและอบรมบ่มเพาะความเป็นรองให้กับผู้หญิงด้วยการใช้ความรักเป็น

เคร่ืองมือได้หยั่งรากฝังลึกลงไปในจิตวิญญาณความเป็นหญิง จนทําให้ผู้ หญิงพึงพอใจกับ

สถานภาพของตนแล้วหรือไม ่

 

การศึกษาความรักกับการประกอบสร้างตวัละครเอกหญิงผ่านการถ่ายทอดวรรณกรรม

เป็นละครเพลงไทยร่วมสมยัในการศึกษานีส้ามารถสรุปแนวคิดสําคญัท่ีสุดได้ว่า “ความรัก” มิได้

เป็นเพียงอารมณ์ความรู้สึกหรือเป็นเพียงสญัชาตญาณของมนษุย์ หากแต่ความรักเป็นสิ่งท่ีได้รับ

การประกอบสร้างขึน้จากสงัคม เพ่ืออบรมบม่เพาะความคิดและพฤติกรรมของสมาชิกในสงัคมให้

เป็นไปในทิศทางท่ีสงัคมเห็นชอบว่าเป็นความถกูต้องเหมาะสม ดงันัน้ นอกจากอารมณ์ความรู้สึก

ของมนษุย์จะเป็นสิ่งท่ีได้รับการประกอบสร้างจากสงัคมแล้ว อารมณ์ความรู้สึกของมนษุย์ยงัได้รับ

การประกอบสร้างจากโครงสร้างของอํานาจในสังคมอีกด้วย ในท่ีนี ้ สังคมปิตาธิปไตยซึ่งให้

ความสําคญักับเพศชายเป็นผู้ มีอํานาจในการกําหนดกรอบแนวคิดและพฤติกรรมให้เพศหญิงยึด

ปฏิบตัิ โดยผ่านการทํางานของสถาบนัต่างๆ ในสงัคมตัง้แตส่ถาบนัหน่วยเล็กท่ีสดุ ได้แก่ สถาบนั

ครอบครัว ไปจนถึงสถาบนัหน่วยใหญ่ท่ีสดุ ได้แก่ สถาบนัชาติ ความคิดและการกระทําของผู้หญิง

จึงมิได้เป็นไปตามเจตจํานงเสรี หากแต่มีกรอบบรรทัดฐานท่ีผู้ ชายในฐานะผู้ มีอํานาจเป็นผู้

กําหนดให้ เม่ือพิจารณากรอบความประพฤติของผู้หญิงตามบทบาทตา่งๆ ในช่วงชีวิตของผู้หญิง 

ไม่ว่าจะเป็นบทบาทความเป็นลูกสาว บทบาทความเป็นคนรักหรือภรรยา บทบาทความเป็นแม ่

และแม้แตบ่ทบาทของประชาชนผู้ มีความจงรักภักดีตอ่ชาติ ก็พบว่าผู้ชายเป็นฝ่ายได้รับประโยชน์

จากการมีความสมัพนัธ์กบัผู้หญิงตามบทบาทต่างๆ ข้างต้นทัง้สิน้ สภาวการณ์ความเป็นรองของ

ผู้หญิงส่งผลให้ท่ีสดุแล้วนัน้ผู้หญิงต้องเสียสละทกุสิ่งในชีวิตแม้แตค่วามเป็นตวัตนของตน เพ่ือให้

ได้ช่ือวา่เป็นผู้ มีความสามารถในการดํารงชีวิตตามท่ีสงัคมให้การยอมรับ  

 

ด้วยเหตนีุ ้จงึสามารถกลา่วได้วา่  “ความรัก” เป็นเคร่ืองมือหนึ่งของสงัคมปิตาธิปไตย เป็น

สิ่งท่ีปิตาธิปไตยใช้ร้อยรัดผู้หญิงไว้กบัความเป็นรองอย่างอบอุ่นอ่อนโยนทว่าแน่นหนา การนําเอา
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ความรักซึ่งเป็นอารมณ์พืน้ฐานของมนุษย์มาใช้เป็นเคร่ืองมือสําคญัในการลดทอนบทบาทของ

ผู้หญิงมีผลให้ความเป็นรองของผู้หญิงในสังคมกลายเป็นเร่ืองธรรมชาติ เป็นสามญัสํานึกของ

ผู้หญิง กลายเป็นจริยธรรม เป็นกรอบความเป็นหญิงตามท่ีสงัคมให้การยอมรับว่าเป็นความถูก

ต้องเหมาะสมในท่ีสดุ การเชิดชใูห้ความรักทกุประเภทมีฐานะย่ิงใหญ่สงูคา่จนทําให้ผู้หญิงทกุคนมี

ความปรารถนาท่ีจะได้เป็นผู้ครอบครองความรักนัน้ เห็นว่าความรักเป็นเป้าหมายสําคญัในชีวิต 

ผู้หญิงจงึยอมทําทกุอยา่งเพ่ือความรัก ย่ิงไปกว่านัน้ ความปรารถนาท่ีจะได้ครอบครองความรักยงั

ทําให้อุปสรรคความรักท่ีต้องต่อสู้ ฟันฝ่า รวมทัง้ความเจ็บปวดทนทุกข์จากการต้องยอมเสียสละ

บางสิ่งในชีวิตเพ่ือแลกกับความรักกลบักลายเป็นความหอมหวานงดงาม ด้วยการลวงให้ผู้หญิง

เช่ือวา่ความรักท่ีย่ิงใหญ่คือความเสียสละ ความรักแท้จริงคือการเป็นผู้ ให้เพ่ือความสขุของคนท่ีตน

รัก ด้วยเหตุนี ้บนเส้นทางแห่งการได้ครอบครองความรักแม้จะเต็มไปด้วยขวากหนาม ผู้หญิง

จํานวนมากก็ยินยอมแลกเพ่ือการได้เป็นเจ้าของชีวิตสมบรูณ์แบบเพียบพร้อมด้วยความรัก ผู้หญิง

จํานวนมากไมท่นัฉกุใจคดิถึงเลห์่ของความรักและพร้อมท่ีจะอทุิศตนเพ่ือให้ได้ครอบครองความรัก

โดยปราศจากเง่ือนไข และผู้หญิงจํานวนมากแม้รู้เท่าทนัเล่ห์ความรักทว่าก็ยินยอมตกเป็นทาส

ความรักด้วยความศรัทธาเป่ียมล้น ทําให้การเอารัดเอาเปรียบ การกดข่ีทางเพศกลายเป็นสิ่งท่ี

ผู้หญิงอ้าแขนรับไว้เองด้วยความเตม็ใจ 

 

แม้ละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีสร้างสรรค์โดยคณะละครอาชีพสองคณะท่ีอยู่ในขอบเขตของ

การศกึษานี ้ได้แก่ บริษัท ดรีมบ็อกซ์ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากดั จะนําเสนอประเด็นสําคญั

เร่ืองตวัละครเอกหญิงกบัความรักของตวัละครเชน่เดียวกนั ทวา่การสร้างตวัละครเอกหญิงในละคร

มีความแตกต่างกัน ตวัละครเอกหญิงซึ่งได้รับการสร้างสรรค์โดย บริษัท ดรีมบ็อกซ์ จํากัด ได้แก่ 

แม่นาค จาก แม่นาค เดอะ มิวสิคลั และองัศมุาลิน จาก คู่กรรม เดอะ มิวสิคลั เป็นตวัละครเอก

หญิงท่ีได้รับการสร้างให้มีความซบัซ้อนทางลกัษณะนิสยั มีหลายมิติในตนเองเช่นเดียวกบัมนษุย์

จริง ด้วยเหตท่ีุตวัละครเอกหญิงทัง้สองตวัดงักล่าวได้รับการสร้างให้เป็นผู้ มีความขดัแย้งภายใน

ตนเองสูง ตวัละครจึงแสดงให้เห็นการตอ่สู้กนัระหว่างการเลือกทําตามความปรารถนาของตนกับ

การเลือกประพฤติตนตามกรอบจารีตท่ีสงัคมได้กําหนดไว้ให้สําหรับบทบาทตามสถานภาพต่างๆ 

ของผู้หญิง จากการศึกษาพบว่าแม้ในท่ีสดุตวัละครเอกหญิงจะยินยอมปฏิบตัิตนอยู่ในระเบียบ

แบบแผน ทว่าตวัละครก็ได้แสดงให้เห็นความพยายามดิน้รนขดัขืนด้วยการตัง้คําถามหรือปฏิเสธ

การมีชีวิตตามระเบียบท่ีสงัคมกําหนดให้ 

 



 306 

สําหรับตวัละครเอกหญิงซึง่ได้รับการสร้างสรรค์โดย บริษัท ซีเนริโอ จํากดั ได้แก่ มณีจนัทร์ 

จาก ทวิภพ เดอะ มิวสิคลั มิเชลล์ จาก ฟ้าจรดทราย เดอะ มิวสิคลั แม่นาค จาก แม่นาคพระโขนง 

เดอะ มิวสิคลั กีรต ิจาก ข้างหลงัภาพ เดอะ มิวสิคลั หลิว จาก หงส์เหนือมงักร เดอะ มิวสิคลั ปาน

รุ้ง จาก บลัลงัก์เมฆ เดอะ มิวสิคลั และแม่พลอย จาก สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคลั ต่างเป็นตวัละคร

เอกหญิงท่ีคอ่นข้างแสดงให้เห็นการยินยอมพร้อมใจใช้ชีวิตอยู่ภายในระเบียบแบบแผนท่ีสงัคมได้

กําหนดกรอบไว้ให้สําหรับผู้หญิง แม้ตวัละครเอกหญิงดงักล่าวจะแสดงให้เห็นว่ามีความปรารถนา

เป็นของตนเอง ทวา่ตวัละครแทบไมไ่ด้แสดงให้เห็นการดิน้รนขดัขืนท่ีจะใช้ชีวิตตามความปรารถนา

นัน้เท่าใดนัก จึงสามารถกล่าวได้ว่าผู้ สร้างละครไม่ได้เลือกเน้นการสร้างตวัละครเอกหญิงให้มี

ความซับซ้อนทางลักษณะนิสัยเท่าใดนัก อีกทัง้ยงัไม่ได้เลือกเน้นการสร้างความขัดแย้งภายใน

ตนเองของตัวละคร ตัวละครเอกหญิงจึงค่อนข้างมีมิติเดียว ไม่ค่อยมีความเปล่ียนแปลงทาง

ลกัษณะนิสยัเม่ือเร่ืองดําเนินไป ตวัละครจงึคอ่นข้างขาดพฒันาการการเรียนรู้ทางลกัษณะนิสยั 

 

อนึ่ง ความสําเร็จของละครเพลงไทยร่วมสมัยท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดยคณะละครอาชีพสอง

คณะดงักล่าวมีพืน้ฐานมาจากการสัง่สมประสบการณ์ด้านการละครมาอย่างตอ่เน่ืองยาวนานจน

สามารถสร้างสรรค์ผลงานให้สอดคล้องกบัรสนิยมของผู้ชม โดยละครเพลงไทยร่วมสมยัของคณะ

ละครทัง้สองคณะมีเอกลกัษณ์ประจํากลุ่ม กล่าวคือ ละครเพลงท่ีสร้างสรรค์โดยบริษัท ดรีมบ็อกซ์ 

จํากัด เน้นท่ีเนือ้หาของละคร จึงให้ความสําคญักับการสร้างบทละครให้มีความสมจริง มีเหตผุล 

ลกึซึง้ อีกทัง้ยงัมีการเปิดมมุมองใหม่ให้กบัผู้ชมละครเพ่ือเพิ่มมิติให้กบัวรรณกรรมต้นฉบบัท่ีนํามา

ถ่ายทอดในรูปของละครเพลง ดารกา วงศ์ศิริ ผู้ เขียนบทละครประจําคณะละครกล่าวถึงสาเหตใุน

การสร้างสรรค์ละครเพลงวา่ “เดมิทําละครเพลงท่ีเป็นละครครอบครัวสําหรับเด็กปีละเร่ืองหรือสอง

สามปีต่อเร่ืองอยู่อย่างสม่ําเสมอ ตอ่มาต้องการทดลองนําเสนอละครแบบจุลอุปรากร (operetta) 

ซึ่งนําเสนอด้วยการใช้เพลงทัง้เร่ือง (sung through) โดยไม่ใช้คําพูดเลย และต้องการนําเสนอ

เนือ้หาท่ีเป็นเร่ืองของผู้ ใหญ่ขึน้” (ดารกา วงศ์ศิริ, สัมภาษณ์, 18 มกราคม 2554) ส่วนรูปแบบการ

นําเสนอละครนัน้เน้นให้มีความสอดคล้องกบัเนือ้หาท่ีนําเสนอเป็นสําคญัมากกว่าการนําเสนอ

ความโอ่อ่า ตระการตา (Vanichtrakul, 2012: 27-29) สวุรรณดี จกัราวรวธุ ผู้ กํากบัการแสดงของ

คณะละครกล่าวว่า “ละครของดรีมบ็อกซ์ใช้เวลาในการค้นคว้าหาข้อมูล ส่วนความย่ิงใหญ่ของ

ภาพท่ีปรากฏในละครมีเพ่ือช่วยเสริมประเด็นท่ีต้องการนําเสนอ” (สิรินพร จึงพิทกัษ์อดุม, 2552) 

ทัศนะของสุวรรณดีตอกยํา้เอกลักษณ์ท่ีชัดเจนของดรีมบ็อกซ์ในแง่ท่ีให้ความสําคัญกับการ

นําเสนอเนือ้หาของละครมากกว่าการนําเสนอรูปแบบอย่างชดัเจน รูปแบบการนําเสนอละครเพลง
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ของดรีมบ็อกซ์จึงเน้นการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการนําเสนอภาพมากกว่าเน้นความย่ิงใหญ่

ตระการตาของภาพท่ีปรากฏ 

 

ส่วนละครเพลงท่ีสร้างสรรค์โดยบริษัท ซีเนริโอ จํากัด นัน้เน้นท่ีรูปแบบของละคร จึงให้

ความสําคญักับการขบัเน้นอารมณ์ร่วมของผู้ชมด้วยการนําเสนอภาพตระการตาซึ่งผู้ชมสามารถ

สมัผสัได้บนเวทีทัง้หมดเป็นสําคญั ละครจึงเน้นการนําเสนอภาพท่ีปรากฏบนเวทีทกุองค์ประกอบ 

ทัง้การสร้างฉาก อปุกรณ์ประกอบฉาก แสง เสียง เคร่ืองแตง่กาย อย่างย่ิงใหญ่ ตระการตา รวมทัง้

เน้นการนําเสนอเทคนิคต่างๆ ท่ีนํามาใช้ในละคร อาทิ การเปล่ียนฉากใหญ่โตด้วยความฉับไวโดย

การใช้แกนหมนุ การเคล่ือนไหวของนกัแสดงด้วยการใช้การชกัรอกให้ดรูาวกบัว่าตวัละครสามารถ

เหาะได้ เพ่ือทําให้ผู้ชมประทบัใจ รู้สกึอ่ิมเอมกบัภาพท่ีปรากฏสดๆ บนเวทีตรงหน้า (Vanichtrakul, 

2012: 29-30) ทัง้นี ้รูปแบบการนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมยัของซีเนริโอมีความสมัพนัธ์กับ

ละครบรอดเวย์ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจสําคัญในชีวิตการทํางานของ  ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ผู้ อํานวยการผลิตของคณะละคร ถกลเกียรติกล่าวถึงความประทบัใจท่ีเขามีตอ่ละครบรอดเวย์ว่า 

“เรารู้สกึวา่ได้เข้าไปอยูโ่ลกแหง่จินตนาการและหลดุพ้นไปจากพนัธนาการรอบตวัในโลกแห่งความ

จริง พอมาบวกกบัการวิจยัท่ีวา่ความตระการตาเป็นจดุเดน่จดุหนึ่งท่ีคนดอูยากมาด ูเหมือนเด็กกิน

ยาก็ต้องมีนํา้ตาล ไมอ่ยา่งนัน้เดก็จะไม่กิน […] มนัเป็นวิธีท่ีทําให้เราติดตรึงกบัละครเวที แล้วเราก็

อยากทําให้คนดคูนไทยติดตรึงกับละครเวทีเหมือนกัน” (ถกลเกียรติ วีรวรรณ, 2553: 206) 

สามารถกลา่วได้วา่ถกลเกียรตเิช่ือวา่ความเป็นละครบรอดเวย์ในแง่ความย่ิงใหญ่ตระการตาในการ

นําเสนอเป็นจุดสําคญัท่ีสุดท่ีเขาต้องการนํามาใช้ในละครเพลงของซีเนริโอเพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมมี

อารมณ์ร่วม อ่ิมเอมกบัการชมละคร ดงันัน้ ละครเพลงไทยร่วมสมยัของซีเนริโอทกุเร่ืองจึงเน้นการ

นําเสนอภาพ การให้ความสําคญักบัรูปแบบการนําเสนอท่ีย่ิงใหญ่ตระการตา ซึ่งเป็นส่วนสําคญัท่ี

ทําให้ผู้ ชมประทับใจและเกิดความรู้สึก “อ่ิม” จนรู้สึกว่าการมีโอกาสได้ชมละครเพลงเป็นความ

พิเศษคุ้มคา่ และมีความประทบัใจท่ีการผลิตละครเพลงไทยร่วมสมยัสามารถสร้างสรรค์ได้ไม่แพ้

การผลิตละครบรอดเวย์ 

 

นอกจากละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีสร้างสรรค์โดยคณะละครทัง้สองคณะดงักล่าวจะมี

องค์ประกอบร่วมในการใช้ตวัละครเอกหญิงและเน้นการนําเสนอประเด็นเก่ียวกบัความรักของตวั

ละครเอกหญิงเป็นสําคญัดงักล่าวแล้ว ละครเพลงไทยร่วมสมยัท่ีสร้างสรรค์โดยคณะละครทัง้สอง

คณะยงัเลือกใช้นกัแสดง นกัร้องอาชีพในการแสดงอีกด้วย ทางเลือกดงักล่าวสามารถกระตุ้นให้
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ผู้ชมสนใจละคร จนทําให้ละครเพลงไทยร่วมสมยัได้รับการตอบรับอย่างดีเย่ียมจากผู้ชมมาโดย

ตลอด ผู้ วิจยัเห็นวา่เอกลกัษณ์ของสองบริษัทผู้ผลิตละครเพลงไทยร่วมสมยัดงักล่าวนอกจากจะทํา

ให้ผู้ชมละครมีทางเลือกชมละครท่ีต้องตามรสนิยมของตนแล้ว ยงัมีความสําคญัในฐานะท่ีเป็นการ

ก่อร่างสร้างรูปแบบให้กับการนําเสนอละครเพลงไทยร่วมสมัยในปัจจบุนัและในอนาคตอีกด้วย 

ความนิยมละครเพลงไทยร่วมสมยัในปัจจบุนัทําให้อนาคตของแวดวงศิลปะการละครในประเทศ

ไทยเร่ิมเห็นทิศทางท่ีชดัเจน และมีแนวโน้มท่ีจะมีพฒันาการไปสู่ความเป็นวิชาการท่ีแข็งแกร่งและ

ความเป็นวิชาชีพท่ีมัน่คงได้ในอนาคต  

 

การศกึษาเร่ือง จากวรรณกรรมสู่ละครเพลงไทยร่วมสมยั: ความรักกบัการประกอบสร้าง

ตวัละครเอกหญิง นี ้ศึกษาละครเพลงไทยร่วมสมยัในช่วงท่ีละครยงัอยู่ในภาวะแห่งการเร่ิมต้น

กลบัมาได้รับความนิยมหลงัจากท่ีหา่งหายจากสงัคมไทยไปชว่งเวลาหนึง่ กลุ่มเนือ้หาของบทละคร

และรูปแบบการนําเสนอจึงยังไม่มีความหลากหลายมากนกั ภาพของตวัละครเอกหญิงท่ีละคร

เลือกมานําเสนอจึงยังอยู่ในวงจํากัด อีกทัง้การศึกษาให้ความสําคัญเฉพาะตวัละครเอกหญิง

เท่านัน้ จึงน่าจะมีการศึกษาต่อไปถึงการประกอบสร้างตวัละครเอกชาย ซึ่งสามารถช่วยเสริมให้

การทําความเข้าใจตวัละครเอกหญิงมีความชดัเจนขึน้ ในด้านการศกึษาเนือ้หาของละครเพลงนัน้ 

การศึกษาการปะทะสังสรรค์ของวาทกรรมความคิดชุดต่างๆ เป็นสิ่งน่าสนใจในแง่ท่ีทําให้เห็น

กระบวนการสร้างความหมายของชุดความคิดความเช่ือต่างๆ ท่ีอยู่ในละคร ส่วนในด้านรูปแบบ

ของละครเพลงนัน้ การศกึษาแนวทางการนําเสนอละครเพลงมีความน่าสนใจในแง่ท่ีเป็นการเน้น

เอกลกัษณ์ของความเป็นละครเพลง นอกจากนี ้การศกึษาเปรียบเทียบละครเพลงของไทยกบัละคร

เพลงของชาติอ่ืนๆ ก็เป็นสิ่งท่ีน่าสนใจเน่ืองจากความแพร่หลายของละครเพลงท่ีได้แผ่ออกไปจาก

แหลง่กําเนิดสูก่ารเป็นความบนัเทิงสําหรับมวลมนษุย์ เนือ้หาและรูปแบบของละครเพลงแตล่ะชาติ

จงึมีทัง้ลกัษณะร่วม มีความหลากหลาย และมีความเป็นเอกลกัษณ์ของแตล่ะชาตปิรากฏอยู ่

 

การศึกษาละครเพลงไทยร่วมสมัยในแง่ของการศึกษาผู้ สร้างละครเพ่ือพิจารณาหา

ความสมัพนัธ์ของอตัลกัษณ์ทางเพศของผู้สร้างกบัละครเพลงเป็นอีกประเด็นหนึ่งท่ีน่าสนใจศกึษา

ตอ่ไป เน่ืองจากการคดัเลือกเร่ือง แก่นของเร่ือง ตลอดจนประเด็นเนือ้หาสาระท่ีต้องการนําเสนอ

ออกไปสู่ผู้ ชมมีความสําคญัต่อการประกอบสร้างและตอกยํา้อตัลักษณ์ทางเพศให้กับผู้ชม อคติ

ทางเพศท่ีปรากฏในละครเพลงไทยร่วมสมยัอาจไม่สามารถด่วนสรุปได้ว่าเกิดจากการท่ีมีผู้สร้าง

ละครเป็นผู้ ชายเท่านัน้ ทว่าผู้ สร้างละครท่ีเป็นผู้ หญิงอาจเป็นผู้ ผลิตซํา้เพ่ือสืบทอดมายาคติ
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เก่ียวกับอัตลกัษณ์ทางเพศให้กับผู้ ชมก็เป็นได้ หรือผู้ สร้างละครผู้หญิงอาจมีจุดประสงค์ในการ

สร้างละครเพ่ือปรับเปล่ียนทศันคตขิองผู้ชมก็ได้เชน่กนั 

 

นอกจากนี ้การศึกษาละครเพลงไทยร่วมสมัยในแง่ของการศึกษาผู้ ชมละครก็เป็นอีก

ประเด็นหนึ่งท่ีน่าสนใจ เน่ืองจากการรู้จักและเข้าใจความต้องการของผู้ชมมีผลต่อการตดัสินใจ

ของผู้สร้างละครด้วยเช่นกนั อิทธิพลของละครท่ีมีตอ่การรับรู้ของผู้ชม ความสมัพนัธ์ของตวัละคร

หญิงกบัผู้ชมกลุม่เป้าหมายของละครซึง่เป็นผู้หญิงด้วยเช่นกนั การศกึษาผู้ชมละครทําให้ภาพรวม

ของการสร้างละครเพลงมีแนวโน้มว่าจะสามารถพัฒนาขึน้ให้เป็นความบนัเทิงท่ีครองใจผู้ ชม

สืบเน่ืองไปได้อีกในอนาคต  
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