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The thesis “Creation of Thai Contemporary Dance Drama” is a creation art performance 
research based on a story of “Ta-Wi-Pob” written by Lady Wimon Siripaiboon as known as 
Thommayatee. It has been brought up and modified the line of art performance to create a concept 
and structure of The Thai Dance Drama for leading to a format of Thai Dance Drama in new era. To 
create the structure and form of Thai Dance Drama is based on significantly traditional Thai Dance 
Drama by making hypotheses of research. The main output of the research of  “Creation of Thai 
Contemporary Dance Drama” is that Thai Dance Drama which is suitable for current situation small 
present about contextual of people in that era or not, and how the technic in new era. Can be used 
for presenting a form of the new performance? Therefore, the result of this research small be given a 
performance which gives many priority on the concept of creation and creating the structure as 
original mainly. Hence, this research studied about structure of original Thai dance Drama and 
applied opinions of the expects, and other related theories. 

There are four tools that have been used in the research which are gathering documentary 
and information started from June 2011 until March 2014 locally and internationally. Interviewing was 
not only the Art performance experts but also students who have experiences especially in this time. 
All information which had been gathered, was used for analysis and created form and structure 
originally of Thai Dance Drama “Ta-Wi-Pob” in order to achieve objects as expectations     
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

วฒันธรรมแสดงให้เห็นถึงอารยธรรมของชนชาตินัน้ๆ อาทิองค์ความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ 
ประเพณี กฎหมาย ความสามารถและลกัษณะนิสยัตามความนิยมของสงัคมในยุคสมยันัน้ๆ ” ซึ่ง
จะเห็นได้ว่าวฒันธรรมเป็นได้ทัง้วตัถุและความความคิด ท่ีได้รับคา่นิยมจากสงัคมจนเกิดเป็นสิ่งท่ี
เป็นเอกลกัษณ์ท่ีได้รับการยอมรับจากสงัคมนัน้ๆ 

นาฏยศลิป์ไทยสามารถแบง่ออกตามลกัษณะในการส่ือความหมายในการแสดงดงันี ้
กลุ่มท่ี 1 โขน,ละคร, ลิเก เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีมีเนือ้เร่ืองเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญั 

การร่ายร าประกอบเพลงตา่งๆโดยมีมากกวา่หนึง่เพลงในการด าเนินเร่ือง  
กลุ่มท่ี 2 ร าและระบ า กลุ่มท่ีบอกเล่าเร่ืองราวภายในเพลง แต่ไม่มีการด าเนินเร่ืองเป็น

เร่ืองราว สามารถตดัมาจากการแสดงของนาฏศิลป์ไทยในกลุ่มท่ี 1 ได้ หรือแต่งขึน้ใหม่เพ่ืองาน
นัน้ๆ สามารถแสดงได้ทัง้ ร าเด่ียว (Solo), ร าคู่ (Pas de deux) และร าหมู่ (Group) ซึ่งสามารถใช้
นกัแสดงเป็นผู้หญิงล้วนหรือชายจริงหญิงแท้ก็ได้  

ละครซึ่งจดัเป็นนาฏยศิลป์ในกลุ่มท่ี 1 มีวิวฒันาการในการพฒันา เปล่ียนแปลง ปรับปรุง
และแสดงภาพทางความคดิ สิ่งท่ีเกิดขึน้ของสงัคมไทยได้เป็นอยา่งดี 

ละครเป็นนาฏยศิลป์ไทยประเภทหนึ่งซึ่งเป็นหนึ่งในมรดกทางวฒันธรรมท่ีแสดงให้เห็น
สภาพสงัคมความเป็นอยู่ของคนไทย กล่าวคือเราสามารถศึกษาสภาพแวดล้อมทางสงัคมในยุค
ต่างๆจากการด ารงอยู่หรือการเปล่ียนแปลงทางวิทยาการของละครร า มักเกิดจากอิทธิพลจาก
สภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง ท่ีส่งผลกระทบต่อละครร า และเกิดเป็น
วิวฒันาการทางด้านงานนาฏยศลิป์ไทยในท่ีสดุ     

ถึงแม้ว่าจะมีการสันนิษฐานว่ามีการเล่นละครมาก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ไม่ปรากฎ
หลกัฐานท่ีสามารถยืนยนัได้ จนกระทัง่ในช่วงพ.ศ.2199-2231 ซึ่งอยู่ใน “พากย์สามตระเบิกหน้า
พระ” เป็นค านมสัการเพ่ือขอสวสัดมิงคล 

เบกิหน้าพระ พากย์สามตระ ความท่ี 2 
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“เคร่ืองเลน่โขนละคอนหุน่ประชนั เชิดชกูลางวนั 
ด้วยเคร่ืองวิจิตรแตง่กาย 
ราตรีรัศมีเพลิงพราย    หนงังามลวดลาย 
กระหนกกระหนาบภาพหาญ”  

(หมอ่มเจ้าจิตรโภคทวี, 2471:6) 
 เบกิหน้าพระ พากย์สามตระ ความท่ี 3 

“ กลางวนัโขนละคอนโสภา  หุน่เห็นแจม่ตา 
ประดบัด้วยเคร่ืองเรืองไร 
ราตรีอคัคีแจม่ใส     หนงัสอ่งแสงไฟ 
จงึเห็นวิจิตรลวดลาย ” 

(หมอ่มเจ้าจิตรโภคทวี, 2471: 8) 
ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. 2199-2231) ราชทูตฝร่ังเศสเดอร์ลาลูแบร์ 

(De La Loubère)ในพระเจ้าหลุยส์ท่ี14 ผู้ เดินทางมาเจริญสัมพันธไมตรีกับราชส านักสมเด็จ 
พระนารายณ์มหาราชได้บันทึกเร่ืองราวรูปแบบการแสดงละครไว้มีหลักฐานปรากฏค าว่าละคร 
ขึน้ ดงันี ้

ต่อมาเม่ือสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ(พ.ศ. 2275 - 2301)มีหลักฐานแสดงว่ามี
ละครปรากฏในหนงัสือปณุโณวาทค าฉนัท์ ของพระมหานาค วดัท่าทราย ซึง่แตง่ในงานสมโภชพระ
พทุธบาทในรัชกาลนัน้หลายตอน ดงันี ้

   “ฝ่ายฟ้อนละครใน  บริรักษจกัรี 
โรงริมครีิมี    กลลบับแลชาย” 

   “ละครก็ฟ้อนร้อง   สรุศพัทขบัขาน 
  ฉบัฉ ่าท่ีต านาน    อนิรุทธกินรี 
  ฝ่ายฟ้อนละครใน   บริรักษจกัรี 
  โรงริมครีิมี    กลลบั บ แลชาย 

ล้วนสรรสกรรจ์นาง   อรอ่อนลอออาย 
ใครยลบอยากวาย   จิตรจงมเมอฝัน 
ร้องเร่ืองระเดน่โดย   บษุบาตนุาหงนั 
พกัพาคหุาบรร-    พตร่วมฤดีโลม” 

(ธนิต อยูโ่พธ์ิ, 2531:24) 
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 ในสมยัรัตนโกสินทร์(พ.ศ.2325 -ปัจจบุนั) สามารถแบง่วิวฒันาการของละครไทยตามยุค
สมัยของกษัตริย์ไทยละครไทยในยุคเร่ิมต้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช(รัชกาลท่ี 1) ถึง สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว(รัชกาลท่ี 4)พ.ศ.2325 - 
2411 เป็นยคุของละครนาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิมอนัประกอบไปด้วย ละครชาตรี, ละครนอก และ
ละครใน จัดว่าเป็นยุคฟื้นฟูและอนุรักษ์ มีการสังคายานาท่าร าแล้วบันทึกไว้เป็นแบบแผนของ
แผ่นดิน และมีบทละครท่ีพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยัท่ียงัคงใช้มา
จนถึงปัจจบุนั เป็นต้น 

 ตัง้แต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 จนถึงปัจจุบัน 
 (พ.ศ. 2411 – ปัจจบุนั) ละครนาฏยศิลป์ไทยมีการปรับปรุงและเปล่ียนแปลงจากเดิม ทัง้นีเ้พราะ
ได้รับอิทธิพลมาจากละครแบบตะวันตก เกิดเป็นกลุ่มละครไทยแบบปรับปรุงขึน้ อาทิ ละคร 
ดกึด าบรรพ์ ละครเสภา และละครพนัทาง เป็นต้น 

ในพ.ศ. 2469 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงเห็นว่านาฏศิลป์ควรเป็นกิจกรรม
หลวง จึงทรงแต่งตัง้กรมมหรสพอีกครัง้หนึ่ง หลังจากท่ีทรงยุบกรมมหรสพเน่ืองจากสภาวะ
เศรษฐกิจท่ีตกต ่า โดยให้พวกศิลปินท่ีกินเงินเปล่าไปสอนหนังสือด้วย แต่เหตุดังกล่าว ไม่มี
ผลกระทบต่อนาฏศิลป์ไทยทั่วไป ดังจะเห็นได้จากละครวังสวนกุหลาบ  หรือละครปลุกใจท่ีถือ
ก าเนิดในยุคนัน้โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือให้คนไทยรักชาติโดยหลวงวิจิตรวาทการอธิบดีคนแรกของ
กรมศิลปากรเป็นผู้สร้างสรรค์ซึ่งได้รับความสนใจจากประชาชน นอกจากนีย้ังมีภาพยนตร์หรือ 
ท่ีเรียกกันว่าละครตะวนัตกบนฟิล์มเข้ามาในประเทศไทย จึงเกิดกระแสความนิยมใหม่ท่ีเข้ามามี
บทบาทและสร้างผลกระทบให้กบัละครไทย 

เห็นได้วา่ในอดีตนาฏยศิลป์ได้รับความนิยมหรือเปล่ียนแปลง มกัเกิดจากบริบททางสงัคม 
อาทิ ค่านิยมในกลุ่มราชวงศ์ และการเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครอง เป็นต้น เม่ือภายหลัง
รูปแบบละครนาฏยศลิป์ได้ปรับเปล่ียนตามกระแสความนิยมของประชาชนในยคุสมยันัน้ๆ รูปแบบ
การแสดงละครนาฏยศิลป์จึงถูกส่งต่อให้ทุกคนเป็นผู้อนุรักษ์ ท านุบ ารุง และสานต่อด้วยตนเอง 
และได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในยคุแรก ด้วยเหตท่ีุว่านาฏศิลป์เป็นศิลปวฒันธรรมท่ีตนคิดว่า
เป็นศิลปะชัน้สูงท่ีจะแสดงให้เจ้าขุนมูลนายชมเพียงเท่านัน้ เม่ือเปิดโอกาสให้บุคคลทั่วไปได้ชม 
ราษฎรย่อมเห็นว่าเป็นของมีคา่ จึงได้รับความนิยมมากตอ่มาตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 6 เม่ือวฒันธรรม
ต่างชาติได้เข้ามามีบทบาทมากยิ่งขึน้ในประเทศไทย ทัง้ทางด้านการเมืองการปกครอง ด้าน
เศรษฐกิจ ด้านการศึกษาและแม้กระทั่งด้านศิลปวัฒนธรรม ปัจจุบันบทบาทของละครร าก็ถูก  
บดบังแทนท่ีด้วยกระแสนิยมละครประเภทอ่ืนๆ อาทิละครเวที แบบตะวันตก ละครนาฏศิลป์  
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ร่วมสมัย ละครโทรทัศน์ ละครวิทยุ และภาพยนตร์ เป็นต้น ซึ่งจะเห็นได้ว่าความหลากหลาย
ทางด้านศิลปะการแสดงในปัจจบุนั ได้สร้างทางเลือกมากในการเสพศิลปะมากขึน้ให้แก่กลุ่มผู้ชม 
ปัจจุบันโดยมากเราจะพบการแสดงละครไทยจากกลุ่มสถาบันการศึกษาท่ีเน้นทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมไทย เช่น กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์และคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
นอกจากนีย้งัมีคณะละครสมคัรเล่น ซึ่งจะเน้นการอนุรักษ์ละครไทยในรูปแบบตา่งๆท่ีปรากฏเป็น
บทละครอยู่แล้ว จึงมิได้มุ่งเน้นการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านละครไทยประเภทใหม่ให้เข้ากับ
ประชาชนในยคุสมยัปัจจบุนั  

ในปี 2558 ประเทศไทยจะเข้าร่วมมือกับกลุ่ม ASEAN Community ซึ่งการสร้างความ
เข้มแข็งทางด้านต่างๆให้กับอาเซียนรวมถึงด้านวฒันธรรม ประเทศท่ีมีวฒันธรรมเป็นของตนเอง
ย่อมแสดงถึงความมีตวัตนทางด้านอารยธรรมของประเทศนัน้ เม่ือเราด ารงอยู่ในยุคโลกาภิวตัน์
ท่ามกลางความหลากหลายทางวฒันธรรม ฉะนัน้จึงควรสร้างความเข้มแข็งให้กับวฒันธรรมของ
ตนเองก่อน เพ่ือท่ีจะสามารถด ารงไว้ซึ่งศิลปะของชาติ และเป็นอีกหนึ่งทางท่ีแสดงถึงอัตลกัษณ์
ของความเป็นไทย แล้วจึงน าไปสู่รากฐานท่ีมั่นคงของศิลปวฒันธรรมในอาเซียน และเผยแพร่สู่
กลุม่ชนประเทศอ่ืนตอ่ไป 

 ปัจจุบนัการสร้างละครร ารูปแบบใหม่เป็นเร่ืองท่ีท าได้ยากเน่ืองจากต้องใช้ทุนทรัพย์มาก 
และกลุ่มผู้ ชมท่ีมีจ านวนลดลง ผู้ ชมจัดเป็นกลุ่มคนอนุรักษ์ศิลปะอีกทางหนึ่ง ท่ีท าหน้าท่ีเป็น
ผู้สนบัสนุน และเก็บเก่ียวองค์ความรู้ทางด้านสนุทรียศาสตร์ของการละครไทย หากมองกลุ่มผู้ชม
ละครร าในปัจจุบนัจะพบว่ามีเยาวชนไทยน้อยมากท่ียังคงสนใจนาฏยศิลป์ไทย ยงัคงไว้แต่ผู้ ช่ืน
ชอบละครร ารุ่นเก่า 

ถึงแม้ว่าทางหน่วยงานและสถาบันต่างๆของไทยจะมีนโยบายสนับสนุนทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย อาทิ โรงละครแห่งชาติจัดละครให้แก่นักเรียนโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายในงานศรี
สุขนาฏกรรม, กระทรวงศึกษาธิการได้ใส่เนือ้หาสาระของนาฏศิลป์ไทยไว้ในบทเรียน, โรงเรียน
ระดบัประถมศกึษา-อดุมศกึษา มีการจดัละครไทยในวนัส าคญัตา่งๆ โดยให้เด็กนกัเรียนมีสว่นร่วม
ในการแสดง แตภ่ายหลงักิจกรรมตา่งๆกลบัมีเยาวชนกลุ่มน้อยท่ีสนใจศกึษาตอ่จากความรู้เดมิท่ีมี
มา หรือกลบัมาเป็นฐานก าลงัในลกัษณะของผู้ชม ซึง่อาจเป็นไปได้ว่ารูปแบบของละครนาฏยศิลป์
ไทยมีความขดัแย้งกบับริบทของประชาชนในยคุปัจจบุนั เชน่ การใช้ชีวิตของคนท่ีรีบเร่งขึน้ กบัการ
ดลูะครนาฏยศลิป์ไทยท่ีไม่สามารถเลน่ให้จบทัง้เร่ืองภายในวนัเดียวได้ เม่ือไม่มีเวลาในการติดตาม
ชมความอยากดจูึงลดน้อยลง ประกอบเนือ้เร่ืองท่ีมีความห่างไกลกบัวิถีชีวิตของคนไทยในปัจจบุนั 
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เน่ืองด้วยเนือ้หาของวรรณคดีท่ีเก่ียวข้องกับชนชัน้สูงและคนในพระราชส านัก อาจท าให้ยากแก่
เยาวชนไทยในการจินตนาการภาพในอดีตเหลา่นัน้  

ดังนัน้การสร้างแนวคิดการสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์โดยน าบริบททางสังคมไทย 
ในปัจจบุนัและเทคนิคทางด้านการแสดงประเภทตา่งๆเข้ามาผสมผสานอาจเป็นอีกแนวทางหนึ่งท่ี
จะสร้างกลุม่คนดรุู่นใหม่ได้ เพ่ือลดช่องว่างระหว่างผู้สร้างและผู้ เสพเพ่ือให้นาฏยศิลป์ไทยสามารถ
ล่ืนไหลผ่านยุคสมัยตามกาลเวลาการเปิดรับวัฒนธรรมต่างชาติให้เข้ามามีบทบาทในละครไทย
เป็นการพฒันานาฏยศิลป์ไทย และท าให้คนไทยมีโอกาสพฒันาความรู้ในศกึษาองค์ประกอบของ
ศิลปะการแสดงของชนชาติ นวัตกรรมทางด้านเทคโนโลยีมาประยุกต์ ผสมผสานกับละคร
นาฏยศลิป์แบบดัง้เดมิ จนเกิดเป็นงานสร้างสรรค์ของละครนาฏยศลิป์รูปแบบใหมข่ึน้ 

ในปัจจุบันวัฒนธรรมร่วมสมัยเกิดขึน้ภายใต้โลกของความทันสมัยหรืออาจเรียกได้ว่า
สมยัใหม่ เป็นพืน้ท่ีท่ีมีวฒันธรรมเป็นองค์ประกอบ แม้เป็นสิ่งท่ีมองไมเ่ห็น รวมทัง้ประกอบกิจกรรม
ตา่งๆในชีวิตประจ าวนัวฒันธรรมในสงัคมไทยยคุปัจจบุนัได้กลายเป็นสินค้าชนิดหนึ่งของประเทศ 
อยู่ภายใต้ระบบทุนนิยมระดบัโลก ความเส่ียงในการน าเสนอผลงานศิลปะสร้างสรรค์ในรูปแบบ
ใหม่ จึงเป็นเคร่ืองมือท่ีดีต่อระบบเศรษฐกิจของประเทศ และสามารถเป็นข้อมูลพืน้ฐานในการ
สร้างสรรค์ผลงานละครนาฏยศลิป์ไทยในโอกาสตอ่ไป 
 
2.  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.1.ศึกษาประวตัิความเป็นมาและองค์ประกอบการแสดงละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิม
และแบบปรับปรุง 

2.2. สร้างแนวคิดและโครงสร้างละคร เพ่ือน าไปสู่ รูปแบบของละครนาฏยศิลป์ไทย 
ร่วมสมยั 
 
3. สมมตฐิานการวิจัย 

3.1.  การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ท่ีเหมาะสมกบัยคุสมยัปัจจบุนัต้องมาจากบริบทของ
สงัคมในยคุนัน้  

3.2.  วิธีการ (Technic) สามารถน ามาใช้น าเสนอรูปแบบการสร้างละครนาฏยศิลป์ในยุค
ใหมท่ี่เหมาะสมกบับริบทของสงัคมในปัจจบุนั 
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4.  ขอบเขตการด าเนินวิจัย 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย” ผู้ วิจยัศึกษาโครงสร้าง
ละครนาฏยศิลป์ท่ีเป็นละครร าเท่านัน้ ผู้ วิจัยต้องการหาแนวความคิดการสร้างงาน และสร้าง
โครงสร้างงานเป็นต้นแบบ โดยน าบทประพันธ์ของคุณหญิงวิมล ศิริไพบูลย์ หรือนามปากกา  
ทมยนัตี เร่ืองทวิภพ ตีพิมพ์ครัง้ท่ี 7 มาสร้างเป็นละครนาฏยศลิป์ 
 
5.  นิยามศัพท์เฉพาะ 

ละครนาฏยศลิป์  หมายถึง การแสดงร าไทยท่ีมีการร่ายร าตีบทเป็นการด าเนินเร่ือง
ประกอบบทร้องและดนตรี อนัมีเคร่ืองแตง่กายและฉาก
เสริมสร้างความสมบรูณ์ของการแสดง 

ร่วมสมยั หมายถึง กล่าวถึงสิ่งใดสิ่งหนึง่ท่ีเกิดในชว่งเวลาระหวา่งสองยคุ 
คือในยคุปัจจบุนัและอดีต  

 นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  หมายถึง ตามลกัษณะค าคือเกิดขึน้ในระหวา่งสองยคุ แตห่าก
   มองตาม 

ลกัษณะคือนาฏยศลิป์ท่ีปลดจากพนัธนาการของการเต้นดัง้เดมิ  
(นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 16กนัยายน 2557) 
 

6.  วิธีการด าเนินการวิจัย 
วิทยานิพนธ์เร่ือง “การสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั” นี ้ผู้วิจยัด าเนินขัน้ตอน

การวิจยั ดงันี ้
6.1.  การส ารวจข้อมลูเชิงเอกสาร 

ศกึษาข้อมลูเอกสารจากหนงัสือ ต าราและบทความทางวิชาการตา่งๆ  ในประเด็น
เก่ียวข้องกบั “การสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์”  
 6.2.  การสมัภาษณ์ผู้ เก่ียวข้องกบังานวิจยั 

สัมภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัยมีอยู่หลากหลายสาขาทัง้ในด้านวิชาการท่ี
เก่ียวข้องกบัศิลปะการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ในแตล่ะด้าน ข้อมลูท่ีได้จะมาจากการด าเนินการ
สมัภาษณ์ทัง้ในเชิงลกึแบบเด่ียว  และการสมัภาษณ์แบบกลุม่   
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6.3.  ส ารวจข้อมลูภาคสนาม 
6.3.1.  การเข้าร่วมงานสมัมนาและงานเสวนาในประเด็นความรู้ท่ีเก่ียวข้องอาทิ 

การสมัมนาในด้านละครนาฏยศลิป์ และสมันาในด้านการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ 
6.3.2.   การเข้าชมการแสดงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในรูปแบบต่างๆ อาทิ 

ละครร าเร่ืองซินเดอเรลล่า,การแสดงชุดเบิกโรงแบบละครนอก  เพ่ือศึกษาแนวคิดการ 
สร้างงาน 

6.3.3.   การเข้า ร่วมการอบรมโครงการ The10th  ASEAN Youth Cultural 
Forum ณ มหาวิทยาลยับรูไนดารุสซาลมั ประเทศบรูไน ตัง้แต่วนัท่ี 6 – 11 ตลุาคม 2555โดยน า
การแสดงนาฏยศิลป์ไทยประยุกต์แสดงพร้อมส่ือวีดีทศัน์ฉายภาพประเทศไทยเพ่ือช่วยในการเล่า
เร่ืองในการแสดง และเข้ากลุ่มแลกเปล่ียนความคิดเห็นเร่ืองเร่ืองการใช้ส่ือวีดีทศัน์สามารถช่วยใน
เลา่เร่ืองราวในแสดงได้หรือไม่ 

6.3.4.   การเข้าร่วมฟังการบรรยายในชัน้เรียนของนิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ ใน
ระดบัปริญญามหาบณัฑิต 
 
7.  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

                                       
แผนภมูิท่ี 1 แสดงกรอบแนวคดิในการวิจยั 

ละครนาฏยศิลป์ไทยแบบดั้งเดิม
และแบบปรับปรุง 

แนวคิด หลักการและ
โครงสร้างละครนาฏยศิลป์
ไทยในรัชกาลที ่9 

วิเคราะห์และสรุปผล
ข้อมลู 

บริบท ทัศนคติ รสนยิมของสังคมไทยใน
สมัยรัชกาลที ่9 

ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ 
ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 
ทฤษฎีองค์กรและการจัดการ 
ทฤษฎีการสร้างสรรค์งานละคร 
ทฤษฎีองค์ประกอบของละครนาฏยศิลป์ไทย 
ทฤษฎีการใช้สื่อในการเล่าเรื่องราวประกอบการ
แสดง 

สร้างสรรคผ์ลงาน
ละครนาฏยศลิปไ์ทย

ในสมัยปัจจุบัน 
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8.  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

8.1.  เพ่ือทราบถึงลกัษณะ อตัลกัษณ์และโครงสร้างของละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิม โดย
บนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร 

8.2.  สร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ เพ่ือส่งเสริมความหลากหลายทางวฒันธรรมผ่านงาน
สร้างสรรค์ ภายใต้สภาพสงัคมไทยในปัจจบุนั 

8.3.  เพ่ือเป็นการอนรัุกษ์ศิลปวฒันธรรมไทยเชิงพฒันาในด้านศิลปะการละครไทยให้เข้า
กบัคา่นิยมทกุยคุทกุสมยั   
 



 
 

 

บทที่ 2 

แนวความคิดทฤษฎี และวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 การสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์ไทยต้องประกอบไปด้วยหลกัการณ์ตามทฤษฎีตา่งๆ ดงันี ้
2.1.   แนวความคดิ ทฤษฎี และหลกัปรัชญา 
  2.1.1.  ทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์ 
  2.1.2. ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 
  2.1.3 ทฤษฎีองค์กรและการจดัการ 
  2.1.4. ทฤษฎีการสร้างสรรค์งานละคร 
  2.1.5. ทฤษฎีองค์ประกอบของละครนาฏยศลิป์ไทย 
  2.1.6. ทฤษฎีการใช้ส่ือในการเลา่เร่ืองราวประกอบการแสดง 
2.2.ละครนาฏยศลิป์ไทย 
  2.2.1. โครงสร้าง องค์ประกอบละครนาฏยศลิป์ไทย  
   
2.1.  แนวความคิด ทฤษฎี และหลักปรัชญา 

 ทฤษฎี คือค าอธิบายท่ีมีผลสรุปจากการศกึษาพฒันาการและพฤติกรรมมนษุย์โดยวิธีการ
ทางวิทยาศาสตร์ ทกุทฤษฎีตัง้อยู่บนพืน้ฐานความเช่ือบางประการ (basic assumptions) ทฤษฎี
เป็นฐานแนวคิดท่ีใช้พัฒนาการมนุษย์ในด้านต่างๆ เพ่ือน าร่องการศึกษาค้นคว้าเก่ียวกับ
พฒันาการมนษุย์ในแง่มมุใหม่ (ศรีเรือน แก้วกงัวาล, 2545:27) ซึง่ผู้ศกึษาสามารถน าทฤษฎีมาตัง้
เป็นสมมุติฐานเพ่ือตรวจสอบและค้นพบความจริง หรือสามารถน ามายืนยนัในสิ่งท่ีศึกษา เพ่ือให้
สอดคล้องกบัสมมตุิฐานท่ีตัง้ไว้ในเร่ืองการสร้างสรรค์งานด้านศลิปะดัง้เดิมมาผสมผสานกบัศิลปะ
ท่ีนิยมในสงัคมสมยันัน้จะท าให้เกิดศิลปะรูปแบบใหม่ท่ีไม่เสียคณุคา่ทางสนุทรียศาสตร์ และการ
สร้างสรรค์ละครร าร่วมสมัย จ าเป็นต้องมีโครงสร้างของละครร าแบบดัง้เดิมจึงจะเป็นละคร
นาฏยศลิป์ท่ีสมบรูณ์ จงึต้องอาศยัทฤษฎีตา่งๆมาตรวจสอบและสนบัสนนุ ดงันี ้
  2.1.1.  ทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์ 

 ละครเป็นศิลปท่ีไม่มี รูปทรง มีโครงสร้างท่ีไม่มีมวล สิ่งท่ีน ามาใช้วัดผลงาน
ประกอบไปด้วยอารมณ์และความรู้สึก ดงันัน้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์จึงเป็นทฤษฎีท่ีมกัน ามาใช้ใน
การประเมินผลงานทางนาฏยศิลป์องค์ประกอบศิลป์ท่ีดีจะสร้างสุนทรียศาสตร์ได้ องค์ประกอบ
ศลิป์ส าคญัในการสร้างสรรค์งานทางด้านศลิป์ได้แก่ 
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2.1.1.1. องค์ประกอบศลิป์ 
1) ความกลมกลืน (Harmony) ความกลมกลืนในงานศิลปะมีทัง้ท่ีเป็น

นามธรรม คือความกลมกลืนทางด้านความคิด จินตนาการ และความกลมกลืนในรูปธรรม ท่ีสร้าง
ออกมาให้เป็นเป็นรูปทรง ซึ่งอาจเป็นจากรูปทรงท่ีไปในทิศทางเดียวกัน เช่น การออกแบบให้
กลมกลืนของเส้นในทางเดียว (Common Direction), การออกแบบให้กลมกลืนกันในทัง้รูปร่าง 
(Harmony of shape), การออกแบบให้กลมกลืนกันด้วยขนาด (Harmony of size), การออกแบบ
ให้กลมกลืนกันด้วยสี (Hamony of colors), การออกแบบให้กลมกลืนกนัด้วยพืน้ผิว (Hamony of 
texture) เป็นต้น (พาศนา ตณัฑลักษณ์, 2524: 142-146) ความกลมกลืนจะช่วยให้งานศิลปะมี
เอกภาพท่ีสวยงาม การสร้างงานทางด้านนาฏยศลิป์ความกลมกลืนมีส่วนส าคญันอกจากความ
กลมกลืนในตวัองค์ประกอบ เช่น ความกลมกลืนทางด้านวรรณกรรม, ความกลมกลืนของท่าร า, 
ความกลมกลืนของเคร่ืองแต่งกาย, ความกลมกลืนของดนตรี, ความกลมกลืนของการสร้างฉาก 
การออกแบบสร้างงานนาฏยศลิป์ต้องคิดถึงความกลมกลืนเม่ือน าทกุองค์ประกอบมารวมกนั จงึจะ
เรียกวา่เป็นงานด้านนาฏยศลิป์ท่ีมีความงามท่ีพอเหมาะ 

2) สัดส่วน (Proportion) สัดส่วนมีความส าคัญในการออกแบบเพราะจะ
ชว่ยให้งานมีความสมัพนัธ์กนั ซึ่งสดัส่วนท่ีดีควรมีการเว้นชว่งระยะ ซึ่งสามารถจ าแนกหลกัการจดั
สดัสว่น (Principles of Proportion) ดงันี ้ 

- การจดัสดัสว่นของรูปร่าง (Figure Proportion)  
- การจดัสดัสว่นของเนือ้ท่ี (Area Proportion)  

3) ความสมดุล (Balance) คือการออกแบบรูปทรงให้สามารถทรงตัวได้
มัน่คง ความสมดลุสามารถเกิดจากการเท่ากนัทัง้สองด้าน (Formal Balance) หรือความสมดลุท่ี
ทัง้สองด้านไม่เท่ากัน (Asymmetrical or Informal or Occult Balance), ความสมดุลท่ีกระจาย
เป็นรัศมี  (Raidal) 

4) ช่วงจังหวะ (Rhythm) ช่วงจังหวะหมายถึงการเคล่ือนไหวท่ีมีจังหวะ  
การเน้นระยะ การต่อเน่ืองของรูปลักษณะ, รูปทรง โดยมีวิธีการจัดการให้ต่อเน่ือง (พาศนา  
ตณัฑลักษณ์, 2524: 165) ช่วงจังหวะในการแสดงนับเป็นสิ่งส าคญัไม่ว่าจะเป็นการเคล่ือนไหว 
การหยุดท่าร าให้ตรงบทเพลง จังหวะการพูดหรือการหยุดพูด จังหวะท่ีจะส่งอารมณ์ถึงคนด ู  
เป็นต้น 
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5) การเน้น (Emphasis) เม่ือมีการออกแบบ ต้องมีการเน้นจุดใดจุดหนึ่งให้
เป็นจดุเดน่และสวยงาม การท่ีจะเน้นผลงานควรตัง้ค าถามวา่ จะเน้นอะไร, จะเน้นอย่างไร, จะเน้น
มากน้อยแค่ไหน, จะเน้นตรงไหน ซึ่งการเน้นต้องเป็นไปตามวัตถุประสงค์ในการออกแบบ เช่น  
การเน้นให้ให้เกิดจุดเด่นให้เหมาะสมแก่การใช้สอย, การเน้นให้เข้าใจง่าย, การเน้นให้เกิด 
ความงาม 

องค์ประกอบศิลป์ท่ีมีความพอดี และมีความสัมพันธ์กัน จะสามารถสร้าง
สุนทรียะในผลงานสร้างสรรค์ได้ เม่ืองานสร้างสรรค์มีความงามในตวัเอง ก็จะสามารถส่งต่อสิ่ง
เหล่านัน้ให้กับผู้ รับสารได้เช่นกัน ปัจจุบนัมีผู้ ให้แนวคิดทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ไว้มากมาย ดงันีจ้ะ
กลา่วในล าดบัตอ่ไป 

2.1.1.2.สนุทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นปรัชญาแขนงหนึ่งว่าด้วยเร่ืองคณุวิทยา 
(Axiology) ซึ่งเป็นคณุค่าท่ีมนุษย์สร้างขึน้ สุนทรียะ หมายถึงความงาม และศาสตร์หมายถึงวิชา 
สนุทรียศาสตร์ มีความหมายตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

1) เป็นวิชาท่ีเก่ียวกบัความรู้สกึรับรู้ในความงาม 
2) เป็นวิชาท่ีเก่ียวข้องกับหลักเณฑ์ ลักษณะ และคุณค่าต่างๆของความงามและ

รสนิยม 
3) เป็นวิชาท่ีสอบสวนและเปิดเผยหลกัเกณฑ์ความงามให้เห็นชดั สามารถท าความ

เข้าใจและช่ืนชมได้ 
4) เป็นวิชาท่ีเก่ียวข้องกับประสบการณ์โดยตรง ท่ีสร้างความพอใจโดยไม่หวังผล

ในทางปฏิบตัแิละทางวตัถ ุแตเ่ป็นผลของความรู้สกึเฉพาะตน 
5) เป็นวิชาท่ีเก่ียวข้องกับการศึกษาความเป็นอยู่ของบุคคลและจิตใจ ตลอดจน

พฤติกรรมของมนุษย์ ท่ีเก่ียวข้องกับความรู้สึกตอบสนองในสิ่งสวยงาม สิ่ งท่ีเป็นประโยชน์ต่อ
มวลชน (วิทยาลยันาฏศลิป กรมศลิปากร, 2534: 1) 

สุนทรียศาสตร์มีขัน้ตอนการเรียนรู้เป็นล าดับ เพ่ือให้ได้มาซึ่งประสบการณ์ของความ
ซ าบ ซึ ง้ ท า งสุ น ท รีย ะ  (Aesthetic appreciation) คื อ  ระดับ ค วาม ล ้า ลึ ก  (Recognitive),  
ผา่นขัน้ตอนความคุ้นเคย (Acquaintive), น าเข้าสูค่วามซาบซึง้ (Appreciative) 

ธรรมจกัร พรหมพ้วย (2549: 10-11) กล่าวถึง ความรู้ทัง้ 2 แบบของ สุนทรียศาสตร์เชิง
ป รัชญ า (Philosophical Aesthetics) และ  สุนท รียศาสต ร์เชิ งพ ฤติก รรม  (Psychological 
Aesthetics) ต้องอาศัยสุนทรียวัตถุ (Aesthetics objects) ทัง้วัตถุทางธรรมชาติ และวัตถุทาง
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ศลิปกรรม เม่ือน ามารวมกบัประสบการณ์ตรง จะเกิดรูปแบบของการสร้างสรรค์งานศลิปะ ซึ่งแบง่
ออกเป็น 3 ฐานศาสตร์ คือ 

1) ฐานศาสตร์ทางการเห็น (The art of imagery)  ว่าด้วยเร่ืองการสร้างสรรค์งาน
ทศันศลิป์ เชน่ จิตรกรรม ประตมิากรรม ภาพพิมพ์ เป็นต้น 

2) ฐานศาสตร์ทางการได้ยิน (The art of sound) ว่าด้วยเร่ืองของการใช้เสียงดนตรี
อยา่งมีระบบ สมัพนัธ์กบัตวัโน้ต 

3) ฐานศาสตร์ทางการเคล่ือนไหว (The art of movement) ว่าด้วยเร่ืองละครและ
การแสดง เป็นเร่ืองเก่ียวกบัการเคล่ือนไหวโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของมนษุย์ 

การสร้างสรรค์เป็นผลงานท่ีสร้างจากความคิดของมนุษย์ มีศิลปะเป็นเคร่ืองมือโดยมี 
วตัถุประสงค์ในการส่ือสารทางด้านจิตใจออกมา อาทิ ความผ่อนคลาย ความบนัเทิง ความสงบ 
ความโกรธ ความโศกเศร้า ความประทับใจ ความเช่ือ เป็นต้น โดยได้รับแรงกระตุ้นจากการรับรู้ 
(Perception) จากสิ่ งแวดล้อม เป็นสิ่ ง เร้าจากภายนอก แล้วพัฒนามาเป็นจินตนาการ 
(Imagination) รวมกบัประสบการณ์ (Experience) จนเกิดเป็นสิ่งเร้าภายในตวัศลิปินเอง  

“ธรรมชาติ” เป็นแหล่งสร้างแรงบัลดาลใจท่ีใหญ่ท่ีสุด มีรูปแบบ (Form) ท่ีมีรูปทรงท่ี
ตา่งกนั โครงสร้าง และประโยชน์การใช้สอย รวมถึงความงามจึงต่างกนั จากรูปทรงของธรรมชาติ
เม่ือมนุษย์น ามาปรุงแต่ง ดัดแปลงตามสามัญส านึกของบุคคล งานศิลปะจึงเป็นความนึกคิด
ทางด้านการจดัวางเป็นมวลตา่งๆให้อยู่ในท่ีๆเหมาะสม การตดัสินความงามเรียกว่า การตดัสินเชิง
สุนทรียะ (Aesthetics judgment) มีนักทฤษฎีต่างๆพยายามศึกษาการตดัสินความงาม ซึ่งแบ่ง
ออกได้ 3 กลุม่ ดงันี ้

1) กลุ่มอารมณ์นิยม (Emotionalism) เป็นการตัดสินสุนทรียะจากอารมณ์ใต้
จิตส านกึ 

2) กลุ่มเหตุผลนิยม (Rationalism) เป็นการตัดสินสุนทรียะจากการเห็นแล้วเกิด
ความรู้สกึกลมกลืนไมข่ดัแย้งกนั 

3) กลุ่มสร้างสรรค์ (Creativist) เป็นการตัดสินสุนทรียะจากความสามารถเชิง
สร้างสรรค์ของมนษุย์  

ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ เม่ือพิจารณาโดยยึดองค์ประกอบพืน้ฐานของศิลปะเป็นแกน 
สามารถเทียบเคียงกบัทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์หลกัในด้านการละครได้ 4 แนวดงันีคื้อ 

1. ทฤษฎีมิเมติค (Mimetic Theory) เป็นแนวทฤษฎีท่ีให้ความส าคญักับความเป็น
สากล หรือธรรมชาติ การพิจารณาคุณค่าของงานศิลปะในแนวนี ้คือ การพิจารณาระดบัความ
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ใกล้เคียงหรือความเหมือนกบัต้นแบบในความสากลจากธรรมชาติ หรือจากชีวิต ดงันัน้วิถีทางการ
สร้างงานศิลปะของศิลปินท่ีท างานตามแนวมิเมติคนี ้คือลอกเลียนแบบให้ เหมือนจริงให้ได้ 
มากท่ีสดุ 

2. ทฤษฎีแพรกเมติค (Pragmatic Theory) เป็นแนวทางท่ีมีผู้ชมเป็นแกนกลาง เน้น
การเป็นกระบวนการ หรือการเป็นส่ือกลาง ดงันัน้ งานศิลปะในแนวนีท้ าหน้าท่ีเป็นส่ือกลางท่ีท าให้
เกิดผลอย่างใดอย่างหนึ่งในตวัผู้ ชม การพิจารณาคุณค่าของงานศิลปะในแนวแพรกเมติค คือ  
การพิจารณาตามระดบัท่ีงานศลิปะจะสามารถสร้างความพึงพอใจ หรือ ความรู้สกึหนึง่ๆในตวัผู้ชม 
หรือ ประสิทธิภาพของงานศิลปะในการให้สาระความรู้แก่ผู้ ชม ซึ่งสามารถใช้เป็นหลัก หรือ
แนวทางในการประเมินคณุคา่ของงานศลิปะในโอกาสตอ่ไปในภายหน้า  

3. ทฤษฎีเอ็กเพรสซีพ (Expressive Theory) เป็นแนวทฤษฎีท่ียึดตวัศิลปินผู้ สร้าง
งานศิลปะเป็นศูนย์กลาง ความหมายของศิลปะตามแนวนี ้คือ การแสดงออกตามอารมณ์ หรือ 
ความรู้สึกของศิลปิน ดงันัน้การประเมินคณุคา่ของงานศิลปะในแนวนี ้คือการพิจารณาจากระดบั
งานศลิปะท่ีสามารถแสดงออกซึง่อารมณ์ของศลิปิน  

4. ทฤษฎีออบเจคทีฟ (Objective Theory) เป็นแนวท่ียึดงานศิลปะเป็นศูนย์กลาง 
กล่าวคือ เป็นแนวทฤษฎีท่ีมีความเช่ือว่า งานศิลปะเป็นสิ่งท่ีมีคุณค่าในตัวของมันเองโดยไม่
จ าเป็นต้องอาศยัแหล่งอ้างอิงจากภายนอก คุณค่าดังกล่าวอาศัยเพียงหลักและกฎเกณฑ์ทาง
ศลิปะท่ีปรากฏอยูใ่นตวังานศลิปะเอง (M.H. Abrams,1958: 8-29) 

2.1.2.  ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

นาฏยศาสตร์ถือก าเนิดมาจากลทัธิเทวนิยม เป็นต าราฟ้อนร าของอินเดีย รจนาโดยภรตมนีุ
นาฏยศาสตร์ท่ีปรากฏอยู่จนถึงปัจจุบนัเป็นภาษาสนัสกฤต มีความยาว 6,000 โศลก แบ่งเป็น 32 
อัธยาย (บท) ก าเนิดนาฏยศาสตร์เกิดจากบรรดาทวยเทพมีพระอินทร์เป็นหัวหน้าใคร่จะเห็น
การละเล่นอันน่าดูน่าฟัง และให้ชนทุกวรรณะสดบัได้ พระพรหมจึงสร้างนาฏยเวทจากพระเวท 
ทัง้ 4 ได้แก่ ฤคเวท สามเวท ยชุรเวท และอาถรรพณเวท พระพรหมน าเอาวรรณศิลป์จากฤคเวท 
ดริุยางค์ศิลป์จากสามเวท กิริยาท่าทางจากยชุรเวทและอารมณ์จากอาถรรพเวทมาประมวลเป็น
พระเวทท่ี 5 ได้แก่ นาฏยเวท ผู้ ท่ีได้รับถ่ายทอดคือพระภรตมนีุ ผู้ซึง่บนัทึกออกมาเป็นนาฏยศาสตร์
และถ่ายทอดให้กบัลกูศษิย์ 100 คน ตามภมูิของแตล่ะคน(แสง มนวิทรู, 2541:ค าน า) 

แสง มนวิทูร (2541:275-323) กล่าวไว้ในการแปลคัมภีร์นาฏยศาสตร์ ของภรตมุนี ซึ่ง
กล่าวหลกัของการแสดงไว้มากมาย อาทิเร่ืองภาวะและรสท่ีปรากฎระหว่างการแสดงนาฏศลิป์ ซึ่ง
ทัง้สองสิ่งปรากฎเม่ือเกิดความบนัเทิงใจ ภาวะและรสมีลักษณะเป็นเอกเทศ แต่อยู่รวมกันเป็น
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วงจร รสสามารถเกิดขึน้จากรสเองได้เช่นกัน เช่น  ภาวะและรสนีอ้ยู่ในนาฏยสงเคราะห์ หรือ
สงัครหะ 

2.1.2.1.   ภาวะ คือ การแสดงของอารมณ์โดยใช้ปัจจยัต่างๆทางกายภาพ ท่าทางของมือ 
เท้า แขน ขา ล าตวั เป็นภาวะท่ีคงเดิม แต่เม่ือน ามารวมกันเป็นท่าร าจะเกิดเป็นภาวะใหม่ สิ่งท่ี
ส่งเสริมคือดนตรี เคร่ืองแตง่กาย เคร่ืองประดบั แสง สี เป็นต้นทัง้หมดนีป้ระมวลออกมาเป็นรสขึน้
ในใจ รสท่ีสะท้อนให้เกิดภาวะใหม ่ภาวะมี 3 ประเภท คือ 

สถายีภาวะ คือ ธาตุแท้ของจิตใจ หรือของวัตถุ มี  8 ลักษณะคือ ความยินดี(รติ) ,  
ความร่ืนเริง (หาสะ), ความแห้งใจ (โศกะ), ความดุร้าย (โกรธะ), ความพยายาม (อุตสาหะ),  
ความกลวั (ภยะ), ความชงั (ชคุปุสา),และความอศัจรรย์ใจ (วิสมะยะ) 

วยภิจารีภาวะ คือ สง่เสริมปรุงแตง่ของสถายีภาวะมี 12ลกัษณะคือ ไมมี่ศรัทธา (นิรเวทะ), 
ความเหน่ือย (คลานิ), ความสงสัย (ศังกา), ความให้ร้ายท่าน (อสูยา), ความเมา (มทะ),  
ความอ่อนเพลีย (ศระมะ), ความเกียจคร้าน (อาลสัยะ), ความยากจน (ไทนยะ), ความวิตกกังวล  
(จินตา), ความหลง (โมหะ), ความจ า (สมฤต)ิ, และความมัน่คง (ธฤต)ิ 

สาตวิกะภาวะ คือเป็นการการท่ีแสดงออกภายนอก  มี 8 ลกัษณะคือ ความดือ้ (สตมัภะ), 
เหง่ือแตก (เสวทะ), ขนลุก (โรมะ), พูดไม่ออก (สวระภังคะ), สั่นสะท้าน (เวปถุ), หน้าซีด  
(ไววรรณยะ), น า้ตาไหล (อศัรุ), และไมรู้่สึกตวั (ระละยะ) 

2.1.2.2.   รส คือความรู้สึกท่ีเกิดขึน้ในใจคนดูและผู้ แสดง อันเป็นผลมาจากภาวะ เช่น 
สถายีภาวะทัง้ 8ลกัษณะท าให้เกิดรส 8 ประการ ดงันี ้

  
รตภิาวะ  ท าให้เกิด ศฤงคาระรส รสจากความรัก 
หาสะภาวะ ท าให้เกิด หาสยะรส รสจากการหวัเราะ 
โศกะภาวะ ท าให้เกิด กรุณารส รสจากความกรุณา 
โกรธะภาวะ ท าให้เกิด เราทระรส รสจากความดรุ้าย 
อตุสาหะภาวะ ท าให้เกิด วีระรส  รสจากความกล้าหาญ 
ภยะภาวะ ท าให้เกิด ภยานกะรส รสจากความกลวั 
ชคุปุสะภาวะ ท าให้เกิด พีภตัสะรส รสจากความเบื่อ 
วิสมยะภาวะ ท าให้เกิด อทัภตุะรส รสจากความต่ืนเต้น 
นอกจากนีย้ังมีศานตะรส ซึ่งเป็นรสท่ีกล่าวถึง ความรู้จริงอันถ่องแท้ การถึงนิพพาน  

การตรัสรู้ กลา่วคือไมท่กุข์ ไมส่ขุ ไมเ่สียใจไมริ่ษยา สม ่าเสมอในสตัว์ทัง้ปวง 
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ศานตะภาวะ ท าให้เกิด ศานตะรส รสจากความโลง่ใจ 
2.1.2.3. ตวัละครในนาฏยศาสตร์แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ นายกะ ตวัละครน าฝ่ายชาย, 

นายิกา ตัวละครน าฝ่ายหญิง, และประกฤติ ตัวละครอ่ืนๆมีนิสัย 3 ชนิด คือ นิสัยดี (อุตตมะ),  
นิสยัเลว (อธมะ), นิสยักลางๆ (มธัยะ) นอกจากนีย้งัมี การให้เกียรติ์ยกย่องกัน (อุปจาระ) แบบท่ี
เกิดจากภายนอกและแบบท่ีเกิดจากภายใน   

ผู้ แสดง หรือประยุกตะ หมายถึงผู้ มีหน้าท่ีต่างๆในการแสดง ผู้ แสดงต้องมีคุณสมบัติ
ส าคญั 5 ประการ คือ 

1) ต้องเป็นผู้ มีร่างกายสมบรูณ์และแข็งแรง สามารถแสดงกิริยาตา่งๆได้ 
2) ต้องเป็นผู้ มีความสามารถในการเปล่งเสียงได้ดังชัดเจน และพูดเป็นคือพูดมี

ส านวน ส าเนียงและอารมณ์อยา่งตวัละครท่ีตนสวมบทบาทอยู่ 
3) ต้องเป็นผู้ มีจิตใจกล้าหาญ ไมป่ระหมา่ในท่ีชมุนมุชน 
4) ต้องเป็นผู้ มีสตปัิญญาเฉลียวฉลาด จ าบทบาท บทเจรจา บทร้อง บทร าได้ดี 
5) ต้องเป็นผู้ มีรสาตวิกะ คือสามารถแสดงเป็นตัวละครในเร่ืองหรือท่ีเรียกว่า  

สวมวิญญาณตวัละครได้  
2.1.2.4. บทประพนัธ์ท่ีใช้แสดงหรือบทละคร เรียกวา่ “รูปะ” และเรียกการแสดงละครเร่ือง

ใดเร่ืองหนึ่งว่า “รูปกะ” บทละครแบ่งได้ 2 ชนิด คือ โลกธรรมี เป็นบทท่ีมีเนือ้หาสมจริงตาม
ธรรมชาติ อาจเป็นเร่ืองราวในอดีตหรือปัจจบุนัก็ได้ และ นาฏธรรมี เป็นบทท่ีมีเนือ้หาต่างจากโลก
ธรรมดาออกไป มีตวัละครท่ีไม่ใช่มนุษย์และมีเหตุการณ์ท่ีเป็นอิทธิฤทธ์ินอกเหนือปรากฎการณ์
ธรรมชาติ นอกจากนีย้งัสามารถแบ่งลกัษณะบทประพนัธ์ได้อีก 4 ชนิด ดงันี ้บทประพนัธ์ภาระตี 
(ใช้ค าพูดเป็นกิจจะลักษณะ), บทประพันธ์สาตวะตี (บทประพันธ์ตามเนือ้เร่ืองเดิม), ไกศิกี  
(บทประพันธ์ท าให้เกิดความงามความน่ารัก), และบทประพันธ์อารภะฏี (บทประพันธ์เก่ียวกับ
กิริยาท่าทาง) และบทประพันธ์อีก 6ชนิด ท่ีแบ่งตามท่ีมาหรือต้นก าเนิดจากเมืองต่างๆ ได้แก่  
บทประพันธ์ของเมืองอวนัตี, บทประพันธ์ของเมืองทักษิณ แคว้นมัทราส, บทประพันธ์ของเมือง
อนัธระ, บทประพนัธ์ของเมืองมาคธี, บทประพันธ์ของเมืองปัญจาระ และบทประพนัธ์ของเมือง
มธัยมะ  

การเขียนบทละคร มีปัจจยัส าคญั ดงันี ้ 
สนัธิ คือ การแบ่งขัน้ตอนของโครงเร่ือง แบ่งเป็น 5 ส่วน คือ การเร่ิมเร่ือง, การขยายเร่ือง, 

การพฒันาเร่ือง, วิกฤตการณ์ , และการสรุปเร่ือง 
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สันธยานกะ คือ การแบ่งสันธิออกเป็นกลุ่มย่อย เพ่ือสร้างสถานการณ์ต่างๆ แบ่งได้ 
6 ประการ คือ แสดงความปรารถนาของตวัละคร, รักษาความต่อเน่ืองของเนือ้เร่ืองโดยไม่ท าลาย
วัตถุประสงค์ของเร่ือง, ท าให้การด าเนินเร่ืองทุกสันธิมีความน่าประทับใจ, ซ่อนเง่ือนง าไว้ใน
กาลเทศะท่ีเหมาะสม, บรรจุสิ่งท่ีท าให้เกิดความประหลาดใจ, และเปิดเผยสิ่งต่างๆในกาลเทศะ 
ท่ีเหมาะสม 

2.1.2.5. ลกัษณะ คือกลวิธีในการน าฉันทลกัษณ์มาใช้ในการแสดงออกตามสถานกาณ์
และความคิด มี 36 วิธี ซึ่งสรุปได้ว่ามี ฉันทลักษณ์ ค าศพัท์ และส านวนท่ีจ าน ามาบรรยายและ
เจรจา ซึง่ท่ีข้อควรค านงึถึง กลา่วคือ ต้องค านงึถึงพืน้เพของตวัละคร, ภาวะและรสท่ีต้องการให้เกิด
กบัคนด,ู ความชดัเจนของสาระท่ีต้องการส่ือให้คนด,ู และความสมัพนัธ์ของดนตรีและท านองเพลง
ท่ีใช้ประกอบการแสดง 

การแสดงออก คือการท่ีผู้แสดงน า วิธีการแสดง การแสดงการเคล่ือนไหว การพดูท่ีประณีต 
การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับการฟ้อนร า และท่ีส าคญัต้องท าให้คนดเูข้าใจลกัษณะนิสยั ความคิด 
อารมณ์ของตวัละคร     

การฟ้อนร า แบง่ออกเป็น  3 ประเภทใหญ่ คือนาฏยะ 1) นาฏยะ เป็นการฟ้อนร าพร้อมกบั
การแสดงอารมณ์ 2) นฤตะ เป็นการฟ้อนร าโดยเฉพาะไม่เจือปนด้วยความหมายพิเศษหรือส่ือ
อารมณ์ 3) นฤตยะ เป็นการฟ้อนร าท่ีส่ือความหมาย ซึง่อาจเป็นประโยคสัน้ๆหรือละครทัง้เร่ือง 

ค าพูดเป็นสิ่งท่ีแสดงถึงเจตคติและทศันคติของผู้ เขียนบท ค าพูดเป็นรากฐานส าคญัของ
การสร้างละครและเป็นปัจจยัหลกัของผู้แสดงท่ีจะน าไปตีความเพ่ือมาน าเสนอ และสร้างอารมณ์ 

ดนตรี กล่าวถึงดนตรีเพ่ือนาฏยศลิป์ 3 ลกัษณะ คือ สวาระ คือตวัโน้ต, อาโตธยะ คือ เสียง
จากเคร่ืองดนตรี และ ปฎะคือเสียงร้องเพลง 

2.1.2.6. โรงละครในนาฏยศาสตร์ มี 3 ประเภท คือ วิกฤษฏะ คือ ส่ีเหล่ียมผืนผ้า, จตรัุศระ 
คือส่ีเหล่ียมจตุรัส, และตระยัศระ คือ สามเหล่ียมด้านเท่า มีการก าหนดขนาดของเวที 3 ขนาด 
(ใหญ่, กลาง, และเล็ก) ซึง่ขนาดมีความส าคญัตอ่การแสดง อาทิ โรงละครมีขนาดใหญ่มากเกินไป
ท าให้การแสดงดโูลง่ หรือนกัแสดงต้องเปล่งเสียงการเกินความจ าเป็น และอธิบายการก่อสร้างเวที
ต้องมีเสา มีพืน้ท่ี ห้องแตง่ตวั (ห้องหลงัฉาก) ประตเูวที เตียงท่ีใช้แสดงละครเวทีต้องสะอาด 

ความส าเร็จของการแสดง มาจากความสามารถของผู้แสดงท่ีเข้าถึงบทบาทของตวัละคร 
รวมถึงส่วนประกอบตา่งๆ อาทิ เสียงเพลง บทร้อง บทเจรจา และการตกแตง่ ไม่ว่าจะเป็นการแตง่
กาย ฉาก และแสง จงึจะถือวา่เป็นละครท่ีสมบรูณ์ 
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 2.1.3.  ทฤษฎีองค์กรและการจดัการ 

องค์กรจะเติบโตได้ถ้าองค์กรให้สิ่งท่ีผู้บริโภคจะพึงพอใจเป็นหลกัท่ีเป็นเง่ือนไขทัว่ไปท่ีจะ
ท าให้องค์กรอยู่ได้อย่างตอ่เน่ือง จากความส าคญัดงักล่าว สามารถแบง่ความพึงพอใจออกได้เป็น 
ความพงึพอใจอาจจะในแง่ของผลิตภณัฑ์ทางกายภาพ, การให้บริการหรือระบบ 

ผู้ บริโภคอาจเป็นได้ทัง้องค์กรภายนอกหรือองค์กรภายใน ผู้ บริโภคอาจจะเป็นลูกค้า
ส าหรับผลิตภณัฑ์หรือผู้ใช้ระบบ (Keith Lockyer, 1983:3) 

2.1.3.1. หน้าท่ีรับผิดชอบการจดัการการผลิต สิ่งส าคญัสองอยา่งคือ  
1) การออกแบบระบบการผลิตซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑ์กระบวนการโรงงาน

อปุกรณ์  
2)   การพฒันาระบบการควบคมุการจัดการสินค้าของคลงัท่ีมีคณุภาพของ
ผลิตภณัฑ์ตารางการผลิตและผลผลิต  

 เม่ือการแข่งขันการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจและเทคโนโลยีการจัดการผลิตจึงต้อง
เปล่ียนรูปแบบ การจัดการการผลิตใช้ได้กับทุกรูปแบบของการจัดงานไม่จ ากัดการผลิตสินค้า  
ว่าจะเน้นสินค้าหรือเน้นการบริการซึ่งจดัว่าเป็นผลการด าเนินงานอย่างหนึ่งและเป็นผลิตภัณฑ์ท่ี
มนษุย์สร้างขึน้  

2.1.3.2.ปัจจัยหลักในการด าเนินงาน Stephen Langley (1990:29 – 33) กล่าวว่าสิ่งท่ี
เป็นปัจจยัหลกัในการด าเนินงานการแสดงละครมี 4 อยา่งดงันี ้

1) สร้างสรรค์วตัถดุบิใหม ่(ความคดิ, โครงการ, บทละคร) 
2) ผู้ ท่ีจะน าเสนอผลงาน (นกัแสดง, นกัเต้น, นกัร้อง, พระ) 
3) สถานท่ีท่ีจะน าเสนอผลงาน (โรงละคร,โบสถ์,โรงนา,ถนน) 
4) ผู้ชมเพ่ือเป็นสกัขีพยานการสร้างผลงาน  

โรงละครมีรูปแบบเป็นทางการมากขึน้ มีผู้ สนับสนุนทางการเงิน ในอดีตการจัดงาน
เทศกาลละครไดโอนีเซีย(Dionysian)ในเอเธนส์ใน 535 BC จนกระทัง่หลงัจากสงครามโลกครัง้ท่ี
สอง การด าเนินการส่วนใหญ่ บริษัท ด้านการแสดงไม่ว่าจะเล็กหรือใหญ่ หรือสถาบนัจะได้รับการ
จดัระเบียบและการบริหารจดัการโดยผู้จดัการและกลุ่มคณะท างานขนาดเล็ก ในกรณีท่ีเก่ียวข้อง
กบัผลผลิตทางการแสดงจะถกูควบคมุโดยผู้อ านวยการสร้าง แตอ่ย่างไรก็ตามผู้จดัการคือบคุคลท่ี
ส าคัญท่ีจะช่วยให้เกิดความสมดุลระหว่างความคิด,สถานท่ีและผู้ บริโภคผู้บริหารคือบุคคลท่ีมี
หน้าท่ีในระบบจดัการการแสดง 
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2.1.3.3.หน้าท่ีของผู้บริหารในการจดัการการแสดง  
1)     การวางแผน (Planning)  
การผลิตเชิงพาณิชย์ตัดสินใจเลือกสถานท่ีให้บริการในการผลิตและสถานท่ี  

ในการท่ีจะสร้างผลงานขึน้มา คณะกรรมการตดัสินใจภารกิจหรือเป้าหมายเชิงศิลปะ, นโยบาย
และวตัถปุระสงค์ของบริษัท ผู้จดัการจะต้องพยายามท่ีจะประดิษฐ์กลยทุธ์ท่ีดีท่ีสดุเพ่ือให้แน่ใจถึง
ความส าเร็จและความเหมาะสมท่ียิ่งใหญ่ ความต้องการนีจ้ะก าหนดล าดบัความส าคญัในการ
สร้างงาน,ก าหนดเวลาท่ีส าคญัและก าหนดงบประมาณ 

2) การจดัระบบ (Organizing) 
เม่ือแผนถูกก าหนด ทรัพยากรท่ีมีอยู่จะต้องมีการจดัระเบียบเพ่ือเพิ่มมูลค่าของ

แผนงาน กรรมการหรือผู้ ก ากับต้องออกแบบแผนภูมิหรือตารางขององค์กรท่ีระบุหน้าท่ี และ 
ความเช่ือมโยงของการท างาน องค์กรท่ีประกอบด้วยโครงสร้างข้อบงัคบัส าหรับการด าเนินงาน.  

3) คณะผู้ท างานและการคดัเลือกนกัแสดง (Staffing and Casting) 
สิทธิพิเศษของผู้ ผลิตในเชิงการแสดง สามารถจ้างผู้ จัดการและศิลปินชัน้น า 

ผู้ จัดการสามารถเป็นผู้ อ านวยการศิลป์, ผู้ จัดการทั่วไป, ผู้ อ านวยการทั่วไป, ผู้ จัดการการผลิต,  
การจัดการผลิตกรรมการผู้ จัดการ, ผู้ อ านวยการบริหารนักแสดง, ผู้ จัดการผู้ อ านวยการของ 
โรงละคร, ประธานของโรงละคร ในกระบวนการแบบไมมุ่่งหวงัผลก าไร ผู้บริหารจะจ้างบคุคล หนึ่ง
หรือสองคนท่ีจะควบคมุด้านศลิปะและระบบการจดัการ โดยไมต้่องได้รับค าแนะน าจากผู้บริหาร 

4) ผู้ควบคมุดแูล (Supervising) 
จุดมุ่งหมายของการจดัการบุคลากรท่ีมีประสิทธิภาพคือการปรับให้ทุกคนไปใน

ทิศทางเดียวกันเพ่ือส่งเสริมเป้าหมายหลักของโครงการและเข้าใจผลิตภัณฑ์ในระยะสัน้ เพ่ือให้
แน่ใจว่าทุกคนอยู่ในทิศทางเดียวกัน ทุกคนจ าเป็นต้องได้รับการดแูลในเวลาท างาน เพ่ือวดัและ
ประเมินผล หลงัจากท่ีได้ตัง้เป้าหมายหลกัละครหรือฤดกูาลท่ีจะแสดงได้ถกูเลือก ผู้ควบคมุดแูลจะ
ดูแลความปลอดภัยในด้านการเงิน การจ้างคณะการท างานและนักแสดง การตดัสินใจในเร่ือง
ตา่งๆท่ีจะตามมาจะใช้เวลาน้อยกวา่ในระยะเร่ิมต้น 

5)   การควบคมุ (Controlling) 
แผนธุรกิจทุกระดบัมีพืน้ฐานในการเผชิญหน้าในทุกสถานการณ์ ในการควบคุม

โครงการเป็นเร่ืองของการชีเ้ฉพาะเจาะจง, การวิเคราะห์และแก้ไขจุดอ่อนและการหาจุดแข็ง  
การตรวจสอบและหาความสมดุลของการขยับและปรับตัวของการประเมินผลเป็นสิ่งท่ีท าให้
โครงการมุง่ไปสูเ่ป้าหมาย 
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2.1.3.4.โครงสร้างและหน้าท่ีของคนในองค์กร 
โครงสร้างขององค์กรการแสดง แผนภูมิแสดงถึงความสมัพนัธ์ของการท างานฝ่ายตา่งๆใน

องค์กร ดงัจะเห็นได้จากแผนภมูิ ดงันี ้

  แผนภมูิท่ี 2 แสดงโครงสร้างขององค์กรการแสดง 
 

1) ผู้อ านวยการสร้าง (Producer) คือกลุม่บคุคลท่ีออกทนุ หรือสนบัสนนุทางการเงิน 
2) ผู้ ช่วยผู้ อ านวยการสร้าง (Assistant production) คือ ผู้ ท าหน้าท่ีประสานงาน 

ระหวา่งผู้อ านวยการสร้างและผู้ ร่วมงานฝ่ายตา่งๆ 
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3) ท่ีปรึกษาผู้อ านวยการสร้างและท่ีปรึกษากฎหมาย (Counsellor and Lawyer or 
legal counsel) คือบุคคลท่ีได้รับแต่งตัง้เป็นท่ีปรึกษาแก่ผู้ อ านวยการแสดงซึ่งเก่ียวกับการผลิต  
หาผู้สนบัสนุนทางการเงิน และวิธีระดมทุน ซึ่งสารถแต่งตัง้เฉพาะงานหรือบางครัง้อาจไม่ปรากฎ
กลุม่ท่ีปรึกษาก็ได้ 

4) ผู้ เขียนบทละคร (Play write) ถือได้ว่าเป็นศิลปินต้นฉบับ (Original artist) เป็น 
ผู้ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีมีจินตนาการ ให้แก่นกัแสดงเป็นผู้สง่ผา่นสูผู่้ชม 

5) ผู้ก ากับการแสดง (Director) บุคคลท่ีท าหน้าท่ีรับผิดชอบสูงสุดในการควบคุม
ก าหนดแผนงานและวางแนวทางในการผลิตบทละคร ผู้ ก ากับการแสดงมีสิทธิในการตดัสินใจ 
ขัน้สุดท้ายเพียงผู้ เดียว ต้องมีความรับผิดชอบในการออกแบบฉาก เน่ืองจากต้องสอดคล้องกับ
แนวความคิดการตีความและความต้องการของผู้ก ากับการแสดง หน้าท่ีของผู้ ก ากับการแสดง
สามารถจ าแนกได้ดงันี ้

5.1)  คัดเลือกบทละครต้องตีความและศึกษาละครอย่างถ่ีถ้วน และ
ก าหนดแนวทางการน าเสนอ เชน่เป็นละครรูปแบบใด เป็นต้น 

5.2)  วางแนวความคดิรวบยอด(Design concept) ควบคงุานด้านศิลปะ
ทกุแขนง ให้เกิดความกลมกลืน และภาพเดียวกนั (Single vision) โดยอธิบายอยา่งชดัเจน 

5.3)  ประสานงานกับศิลปินฝ่ายต่างๆให้แนวการปฏิบตัรงานเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกนั  

5.4)  คดัเลือกนกัแสดง โดยผู้ก ากับต้องมีคณุสมบตัิ บคุลิกลกัษณะของ
ตวัละคร เพ่ือสะดวกต่อการคดัเลือก ทัง้ยงัต้องระบุความสามารถท่ีต้องการ เช่น การร้อง การร า 
การเต้น การเลน่กายกรรม เป็นต้น 

5.5)  ก าหนดวันซ้อมด าเนินการฝึกซ้อมควบคุมผลรวมทัง้หมดในระยะ
ก่อนการแสดง โดยต้องหาสถานท่ีซ้อมท่ีเหมาะสม ผู้ก ากับต้องสามารถก าหนดต าแหน่งการเดิน 
การยืนของตวัละคร จงัหวะและการเคล่ือนไหวบนเวที 

5.6)  ให้ค าแนะน าแก่หวัหน้าฝ่ายออกแบบ เชน่ ฉาก แสง เคร่ืองแตง่กาย 
เป็นต้น 

5.7)  ตดัสินใจแก้ไขปัญหาตา่งๆท่ีเกิดขึน้ในระหวา่งการปฏิบตังิาน 
5.8)  รับผิดชอบผลลพัธ์ท่ีเกิดขึน้จากการด าเนินงาน 

6) ผู้ ช่วยก ากับการแสดง (Assistant Director) บุคคลหรือกลุ่มคนผู้ ท าหน้าท่ี
ชว่ยเหลือผู้ก ากบัการแสดงตัง้แตต้่นจนจบ 
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7) ผู้ออกแบบท่าเต้น (Choreographer and dance captain) คือบุคคลท่ีท าหน้าท่ี
ออกแบบทา่เต้นและการเคล่ือนไหวประกอบท านองและบทร้อง หน้าท่ีของผู้ก ากบัทา่เต้นได้แก่ 

7.1)  ศกึษาบทและท านองเพลงท่ีผู้ก ากบัการแสดงน าเสนอ 
7.2)  ออกแบบท่าเต้นโดยร่วมมือกบัผู้ก ากบัการแสดงเปล่ียนแปลงแก้ไขปัญหาตา่งๆ

ท่ีเก่ียวกบัทา่เต้นและต าแหนง่การเคล่ือนไหวท่ีเหมาะสม 
 
8) ผู้ ก ากับเวที (Stage Manager)เป็นผู้ ประสานกับฝ่ายด าเนินการผลิตทัง้หมด

ตัง้แตเ่ร่ิมวางแผนงาน คดัเลือกตวัละคร การซ้อม จนถึงสิน้สดุการแสดง เ ม่ือเร่ิมแสดง ผู้ก ากบัเวที
จะเร่ิมรับผิดชอบและควบคุมการด าเนินงานทุกฝ่ายท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงบนเวที และงาน
เบือ้งหลงัฉากทุกคนเม่ือมีปัญหาในส่วนงานท่ีรับผิดชอบ ต้องแจ้งให้ผู้ก ากับเวทีทราบเป็นอนัดบั
แรก หน้าท่ีการท างานของผู้ก ากบัเวที มีดงันี ้

8.1)  นัดนักแสดงให้มาซ้อมตามวันและเวลาท่ีก าหนด ต้องมาอยุ่ดูการซ้อม 
ทกุครัง้ 

8.2)  จดัควิและเตรียมสถานท่ีฝึกซ้อมให้พร้อม 
8.3)  ประสานงานให้การซ้อมเป็นไปอย่างมีระเบียบแบบแผน ตามขัน้ตอนท่ี

ก าหนด อ านวยความสะดวกและจดัหาสิ่งตา่งๆท่ีผู้ก ากบัการแสดงต้องการ 
8.4) จดBlocking Production ในการซ้อทุกครัง้ หากีการเปล่ียนแปลงใดๆ ต้อง

จดลงบนัทกึ (Prompt Book)  
8.5)  เป็นหัวหน้าผู้ ร่วมงานฝ่ายเบือ้งหลังฉาก รวมทัง้นักแสดงด้วย จะเป็น 

ผู้ปลอ่ยตวันกัแสดงตามควิ (Crew) ท่ีก าหนด 
8.6)  ตรวจเช็คทกุฝ่ายให้พร้อม 
8.7)  ควบคมุควิพิเศษ 
8.8)  มีมนษุยสมัพนัธ์ท่ีดีกบัผู้ ร่วมงานทกุคน 
8.9)  เม่ือการแสดงสิน้สดุลง ต้องตรวจดเูคร่ืองประกอบการแสดงและเวทีวา่เก็บ

สิ่งของเข้าท่ีแล้วหรือไม ่ 
8.10) หากระหว่างการแสดงฝ่ายเทคนิคเกิดปัญหา ต้องท าบนัทึกชีแ้จงแก่ฝ่าย

เทคนิคหรือเรียกประชมุเพ่ือปรับปรุงแก้ไขในรอบตอ่ไป 
8.11) เม่ือการแสดงรอบสุดท้ายสิน้สุดลง ผู้ ก ากับเวทีตรวจเช็คอุปกรณ์เคร่ือง

ประกอบการแสดงและเวที โดยน าไปคืนเป็นบางสว่น เก็บบางสว่น และขายทอดตลาดบางสว่น 
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9) นกัแสดง(Actors) ต้องเป็นผู้ มีความสามารถด้านการแสดงออกทางร่างกายและ
จิตใจ เป็นผู้ ท่ีสามารถส่ือสารและถ่ายทอดจุดหมายและแนวคิดของละครเร่ืองนัน้ๆ หน้าท่ีของ
นกัแสดงท่ีดีมีดงันี ้คือ 

9.1)  ศกึษาและตีความบทท่ีได้รับอยา่งละเอียดถ่ีถ้วน  
9.2)  ท าตามค าแนะน าของผู้ก ากบัการแสดงอยา่งเคร่งครัด 
9.3)  มาซ้อมตามวันและเวลาท่ีนัดหมายทุกครัง้ มีความรับผิดชอบค้นคว้า

รายละเอียดเพิ่มเตมิจากข้อมลูท่ีผู้ก ากบัการแสดงแนะน า 
9.4)  ในวันท่ีมีการแสดงจะต้องมาล่วงหน้าอย่างน้อย 1 ชั่วโมง และต้องการ

เตรียมพร้อมร่างกายและจิตใจท่ีดี โดยการพักผ่อนให้เต็มท่ี ออกก าลังกายและฝึกสมาธิและ
ร่างกายตามแบบแผนอยา่งสม ่าเสมอ 

9.5)  หมัน่ซ้อมและจดจ าสิ่งท่ีผู้ก ากบัการแสดงแนะน าระหวา่งการซ้อม 
9.6)  มีความเคารพเช่ือฟัง นอบน้อมตอ่ผู้ อ่ืน  
9.7)  ไมด่ถูกูฝ่ายงานอ่ืนๆท่ีอยูเ่บือ้งหลงัการแสดง 

10) ผู้ ออกแบบฝ่ายต่างๆ(Designers) ได้แก่ ฉาก เคร่ืองประกอบ แสง เสือ้ผ้า  
เคร่ืองแต่งหน้า เสียง เทคนิคพิเศษ คือบุคคลท่ีเป็นผู้ เช่ียวชาญในแต่ละสาขา ซึ่งจะต้องศึกษา 
บทละครและลกัษณะตวัละครอยา่งละเอียด 

11) ผู้ก ากบัเทคนิค(Technician) บคุคลท่ีความรู้ความสารถด้านเทคนิคการสร้างฉาก 
เคร่ืองประกอบการแสดงและเวที สามารถแก้ไขปัญหาทางด้านเทคนิคได้ทกุรูปแบบ 

12) ฝ่ายส ร้างฉาก(Crew - members) เจ้าหน้าท่ี ฝ่ายฉากและเบื อ้งหลังฉาก 
(Backstage crews) อยู่ ภ าย ใต้ ก ารค วบคุม ดู แ ลของ ฝ่ าย เท คนิ ค  ( Technical Director) 
ประกอบด้วย ผู้ เปล่ียนฉาก (Stage crew), ผู้ สร้างฉาก (Building crew ), ผู้ ดูแลซ่อมบ ารุงฉาก
ระหว่างการแสดง (Stage carpenters), ผู้ทาสีฉาก(Paint crew), ผู้ควบคมุระบบฉากถ่วงน า้หนกั 
(Fly man), ผู้ควบคมุมา่น (Curtain man)   

13) ฝ่ายติดตัง้ระบบแสง(Master electrician) บุคคลท่ีมีความรู้ในเร่ืองเคร่ืองมือ
อปุกรณ์ระบบแสง และระบบไฟฟ้าในโรงละคร 

14) ฝ่ายตดัเย็บเสือ้ผ้า(Costume) ฝ่ายเคร่ืองแตง่กายเคร่ืองแตง่หน้า  
15) ฝ่ายเคร่ืองประกอบฉาก (Property man) ภายใต้การก ากับดแูลของผู้ก ากับเวที 

และหัวหน้าฝ่ายเคร่ืองประกอบการแสดงและเวที มีหน้าท่ีคือ จดัตารางอุปกรณ์และเคร่ืองมือท่ี
ประกอบการแสดงและเวทีตามท่ีบทก าหนดไว้ในแต่ละฉาก, พยายามจัดหาสิ่งชดเชยให้กับ
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นกัแสดง เพ่ือใช้แทนของจริงท่ียงัจดัหามาใช้ในการซ้อมไม่ได้, จดัเตรียมเคร่ืองประกอบการแสดง 
(Prop) ให้อยูด้่านข้างเวทีซ้ายขวาของใช้จริงปราณ 30 นาที, ในระหว่างการแสดงเดินตรวจดคูวาม
เรียบร้อยของอุปกรณ์การแสดง, เก็บรักษาอุปกรณ์ทุกชิน้ไว้ในท่ีๆเหมาะสมหลังจบการแสดง 
ทกุรอบ, ซอ่มอปุกรณ์ท่ีช ารุด, น าเคร่ืองประกอบการแสดงท่ีขอยืมมาคืน 

16) ฝ่ายควบคมุระบบเสียง (Sound man) ดแูลระบบเสียงภายในโรงละคร 
17) ฝ่ายธุรการ(Business director) ท าหน้าท่ีเป็นตวัแทนของผู้ อ านวยการสร้างใน

สายธุรการ ท าหน้าท่ี ประสานงาน ติดต่อหรือวางหมายก าหนดการให้มีการพบปะกันระหว่าง  
ฝ่ายงานตา่งๆ 

18) เหรัญญิก (Treasurer) รับผิดชอบเร่ืองการใช้จ่ายต่างๆเป็นเร่ืองเก่ียวกับการเงิน
โดยตรง  

19) ฝ่ายประชาสัมพัน ธ์(Publicity) กลุ่มบุคคลท่ีท าหน้าท่ีกระจายข่าวสารท่ี
หลากหลาย อุปกรณ์ท่ีใช้ในการส่ือได้แก่ ใบประกาศ, สติ๊กเกอร์รถ, แผ่นผ้าโฆษณาตามถนน,  
ของแจก, การแข่งขันชิงรางวัล, การปรากฏตัวของนักแสดงตามสถานท่ีต่างๆ, ส่ือต่างๆ,  
แผ่นโปสเตอร์โฆษณา ซึ่งการประชาสัมพันธ์ต้องมีการวางแผนเป็นระยะๆ ในแต่ละสัปดาห์ใน 
แตล่ะเดือน เน่ืองจากส่ือแตล่ะประเภทมีความแตกตา่งกนั ในกรณีท่ีต้องพึง่พาส่ือของคนอ่ืน 
 

ประเภทของส่ือ ระยะเวลา ลกัษณะของขา่ว 
นิตยสารรายเดือน ส่งข่าว 2 เดือนก่อนการ

แสดง 
ภาพถ่ายและข้อมูลเก่ียวกับการแสดง 
ประวัติและบทสัมภาษณ์ ผู้ ก ากับ  
เนือ้ขา่ว 

นิตยสารรายปักษ์ ส่งข่าว 1 เดือนก่อนการ
แสดง 

ภาพถ่ายและข้อมูลเก่ียวกับการแสดง 
ประวัติและบทสัมภาษณ์ ผู้ ก ากับ  
เนือ้ขา่ว 

หนงัสือพิมพ์รายสปัดาห์ ส่งข่าว 1 เดือนและ 2 
อาทิตย์ก่อนการแสดง 

ภาพถ่ายและข้อมูลเก่ียวกับการแสดง 
ประวัติและบทสัมภาษณ์ ผู้ ก ากับ  
เนือ้ขา่ว 

หนงัสือพิมพ์รายวนั ส่งข่าว 1 เดือนและ 2 
อาทิตย์และ 1 อาทิตย์ 

1. ให้เฉพาะข้อมลูทัว่ไป 
2. ข้อมลูเพิ่มเตมิเก่ียวกบัการแสดง 
3. ทกุอยา่ง เปล่ียนเนือ้ขา่ว 

วิทยรุายการเพลง ติดต่อก่อน ส่งใกล้การ
แสดง 

สง่เฉพาะตวัข่าว (ไม่มีเวลา) เล่มเกมส์ 
แลกบตัร 
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ประเภทของส่ือ ระยะเวลา ลกัษณะของขา่ว 
โทรทัศ น์ รายการข่าว
บนัเทิง 

1 อาทิตย์ก่อนการแสดง
เช็ควันต่อวัน ส่งเทปไป
ให้ต้องเช็ค (1-2วันก่อน
การแสดง) ระหวา่งรอบ 

มาถ่ายเอง เทป และข้อมลู 

เวปไซต์บนัเทิง/
ศลิปวฒันธรรม 

สง่ขา่วเป็นระยะๆ สร้างเองส่งให้เวปมาสเตอร์ ส่งรูปและ
ข้อมลู 

โปสเตอร์ ปิดอยา่งน้อย 2 ครัง้ 
ครัง้แรก 1 เดือนก่อนการ
แสดง ครัง้ท่ี  2 สัปดาห์
ก่อนการแสดง 

 
 
 
 
 

ใบปลิว แจกทั่วไป เป็นเวลา 1 
เดือนก่อนการแสดงเช่น 
แจกในท่ีชุมชนหรือวาง
ให้หยิบในร้านค้าท่ีมีคน
มากๆ 

 

 

ตารางท่ี 1 เวลาการปฏิบตังิานตามแผนของฝ่ายประชาสมัพนัธ์ 
 

ดงันัน้สิ่งท่ีต้องวางแผนคือ 
1.  ก าหนดวนัส่งภาพถ่ายและข้อมลูเก่ียวกบัการแสดงให้กบัส่ือประเภทตา่งๆและ

รายช่ือสมาชิก (ถ้ามี) 
2.  ถ้าต้องการผู้ชมเป็นกลุม่ เช่นนกัเรียน นกัศกึษา สมาชิกองค์กร/มลูนิธิ ต้องส่ง

ข่าวติดต่อประสานงานก่อนการแสดงอย่างน้อย 2 เดือน เพ่ือหน่วยงานนัน้ๆจะจดัการได้สะดวก 
เชน่จดัสรรงบประมาณ หรือ ขายบตัรการกศุล 

3.  ก าหนดวนัท่ีสิ่งพิมพ์เสร็จ โดยทัว่ไปการออกแบบสิ่งพิมพ์ใช้เวลา 1 เดือน และ
สิ่งพิมพ์ท่ีเก่ียวกบัการประชาสมัพนัธ์ทกุอยา่งควรเสร็จ 45-30 วนัก่อนการแสดง 

20) ฝ่ายต้อนรับและสถานท่ี(House manager) ท าหน้าท่ีประสานงานฝ่าย
สถานท่ีของโรงละคร จดัท่ีนัง่ผู้ชม จดัหาพนกังานต้อนรับ โดยประสานงานกบัผู้ก ากับเวที 

21) ฝ่ายบตัร (Ticket Sales) หน้าท่ีของฝ่ายประกอบด้วย 
21.1) จดัท าบตัรตามความเห็นของผู้ก ากบัการแสดง 
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21.2) จดัท าสจูิบตัรตามราคาท่ีก าหนด และพยายามแทรกขายสจูิบตัร 
21.3) ออกบตัรเชิญตามความเห็นชอบของผู้ก ากบัการแสดง 
21.4) หาผู้ชว่ยในการขายบตัรและด าเนินการในการขายบตัร 
21.5) รวบรวมเงินจากการขายบตัรให้แก่ฝ่ายของเหรัญญิกของละครทกุวนั 
21.6) จดัให้มีการจ าหนา่ยบตัรหน้าโรงละครในวนัท่ีการแสดง 
21.7) เช็คจ านวนบตัรท่ีออกขาย 
21.8) จดัท ายอดจ านวนผู้ชมทัง้หมดตลอดการแสดง 
21.9) บันทึกการจ าหน่ายและแยกแยะวันให้ได้สัดส่วนท่ีง่ายต่อการ

ตรวจสอบในภายหลงั 
  การสร้างสรรค์งานละครเร่ืองหนึ่ง จ าเป็นจะต้องมีผู้ปฏิบตังิานในทกุฝ่าย สามารถ
ตดัออกตามความเหมาะสม อาทิ การแสดงเพ่ือการกุศล ไม่จ าเป็นท่ีจะต้องขายบัตร จึงมีไม่มี
บคุลากรฝ่ายขายบตัร เป็นต้น  

2.1.3.5.การแบง่ประเภทขององค์กรตามเงินทนุ  
Stephen Langley (1990:181– 184) กล่าวถึงโครงสร้างขององค์กรท่ีไม่ได้มุ่งเน้นผลก าไร

ขึน้อยูก่บัเงินทนุ ซึง่สามารถแบง่ได้ออกเป็น 3 ขนาด ดงันี ้
1) องค์กรของโรงละครขนาดใหญ่ (Large theatre company organization) องค์กร 

ท่ีไม่แสวงหาก าไรขนาดใหญ่ มีงบประจ าปีของมากกว่า 3 ล้านดอลล่ามักจะมีคณะกรรมการท่ี
ประกอบด้วยบคุคลากรมากกว่าสิบคน มกัถกูแบง่ออกเป็นคณะกรรมการ 

2) อ ง ค์ ก ร ข อ ง โ ร ง ล ะ ค ร ข น า ด ก ล า ง  ( Medium size theatre company 
organization)องค์กรท่ีไม่แสวงหาผลก าไรขนาดกลาง จะมีงบประมาณประจ าปีมากกว่า 750,000 
ดอลล่าเป็นค่าใช้จ่ายในการด าเนินงาน แต่ไม่เกิน 3 ล้านดอลล่า องค์ขนาดนีม้ักขาดทรัพยากร
ทางด้านบุคลากร พวกเขามีโอกาสน้อยในเร่ืองสิ่งอ านวยความสะดวกในการด าเนินงาน  
การประชุมเชิงปฏิบตัิการชุดสนบัสนุนโรงเรียนหรือท่ีการท่องเท่ียวโปรแกรมหรือกิจกรรมอ่ืน ๆ ท่ี
มกัจะพบได้ท่ีสถาบนัท่ีใหญ่กวา่ อาจมีโครงสร้างคณะกรรมการท่ีไมเ่ป็นทางการ 

3) องค์กรของโรงละครขาดเล็ก (Small theatre company organization)องค์กรท่ี
ไม่แสวงหาผลก าไรขนาดเล็ก มีงบประมาณประจ าปีต ่ากว่า 750,000 ดอลล่า มีองค์กรประเภทนี ้
ไม่มากนกั เพราะยากในเร่ืองคา่ใช้จ่าย ตวัอย่างเช่นไม่ว่าจะเป็นท่ีจะจ้างผู้อ านวยการด้านเทคนิค
หรือผู้อ านวยการการพฒันา ไมว่า่จะเป็นการเพิ่มท่ีนัง่ หรือเพิ่มราคาตัว๋  
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 2.1.4.  ทฤษฎีการสร้างสรรค์งานละคร 

 2.1.4.1.กระบวนการสร้างละคร แบง่ออกเป็น 3 ขัน้ตอนดงันี ้
1) ขัน้การเตรียมการแสดง (Pre-Production)เป็นตอนการเตรียมงาน 

ดงันัน้สิ่งท่ีจ าเป็นมากท่ีสุดคือวางแผน การตัง้วตัถุประสงค์ในการท าละคร คดัเลือกบทละครหรือ
เขียนขึน้ใหม่ การคัดตัวนักแสดง การก ากับการแสดง การออกแบบฉากและเคร่ืองแต่งกาย  
การประชาสมัพนัธ์ จดัหาสถานท่ีท่ีใช้ในการแสดง คดัเลือกตวับคุคลและก าหนดฝ่ายตา่งๆ เป็นต้น 
หากเป็นละครท่ีมีต้นทนุสงูเป็นละครรูปแบบใหญ่ จะใช้เวลาประมาณ 3 เดือนขึน้ไป หากเป็นละคร
รูปแบบเล็กจะใช้เวลาประมาณ 1-3 เดือน 

2) ขัน้การแสดง (Production)เป็นช่วงท่ีผู้ แสดงมีบทบาทส าคัญ  
เพราะต้องส่ือสารกบัผู้ชม ระยะการท างานจะขึน้อยู่กบัรอบของการแสดง ซึ่งตามมาตรฐานจะจดั
แสดงเป็นเวลา 1 อาทิตย์ จ านวน 3-5 รอบ 

3) ขัน้หลังการแสดง (Post - Production) เป็นขัน้ของการประเมินผล 
คือประชุมสรุปงาน น าปัญหาท่ีพบระหว่างการท างานมาสรุปและหาข้อเสนอแนะในการแก้ไข
ปัญหา เพ่ือใช้ในคราวตอ่ไป (กสุมุา เทพรักษ์, 2548:9) 

2.1.4.2.แนวคดิในการสร้างสรรค์งานละคร 
แนวคิดในการสร้างสรรค์งานของศ. ดร. นราพงษ์ จรัสศรี หวัใจส าคญัของการสร้างสรรค์

งาน คือ ถ้ามีบทประพันธ์ให้เคารพบทประพันธ์, ท าไม่ซ า้แบบใคร, ต้องให้ idea กับคนด ู
(สมัภาษณ์, 16 กนัยายน 2557) 

แนวคิดการสร้างสรรค์งานของอาจารย์เอือ้มพร เนาว์เย็น การผสมผสานให้มีความแปลก
ใหมใ่นการน าเสนอ สามารถปรับเปล่ียนได้ (สมัภาษณ์, 9 กนัยายน 2557) 

แนวคิดการสร้างสรรค์งานของคุณกฤษฎ์ิ ชัยศิลป์บุญ การสร้างสรรค์ต้องเกิดจากแรง
บนัดาลใจหรืออดุมการณ์ ซึง่เป็นนามธรรมสร้างให้เป็นรูปธรรม (สมัภาษณ์, 31 ตลุาคม 2557) 
 จากแนวคิดจากศิลปินและนักวิชาการผู้ เคยสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและ
นาฏยศลิป์ร่วมสมยั ผู้วิจยัสามารถสรุปแนวคิดในการสร้างสรรค์งานละครนาฏยศลิป์ไทย ดงันี ้การ
สร้างสรรค์งานผู้สร้างสรรค์ต้องปรับทศันคติให้เป็นกลาง ไม่ออกนอกประเด็นท่ีตัง้วตัถปุระสงค์ไว้
และไม่ลอกเลียนแบบใคร เอกภาพของงานเป็นสิ่งท่ีส าคญัในการสร้างสรรค์เพราะเป็นสิ่งท่ีท าให้
ผู้ชมหรือผู้ รับสาร ทศันคติและจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ นอกจากนีห้ากงานสร้างสรรค์
ต้องใช้บทประพนัธ์ของผู้ อ่ืนมาเป็นจุดเร่ิมต้นของงานสร้างสรรค์ อาทิ การสร้างละครนาฎยศิลป์
ไทย ผู้ สร้างสรรค์ควรเคารพเนือ้หาในบทประพันธ์เดิม สร้างสิ่งท่ีเป็นจินตนาการออกมาเป็น
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รูปธรรม สามารถยืดหยุ่นได้ตามสภาพแวดล้อม และงานสร้างสรรค์ท่ีดีจะต้องมีพลังในการ
แสดงออก สามารถให้แนวคดิเร่ืองใดเร่ืองหนึง่ หรืออาจมากกวา่หนึง่เร่ืองให้แก่ผู้ชมงาน 

คณุสมบตัขิองผู้สร้างสรรค์งานความมีแนวคิดและแนวการปฏิบตัิดงันี ้  
1) ควรเป็นผู้ มีความคดิสร้างสรรค์ ไมล่อกเลียนแบบใคร  
2) แสดงความเป็นตวัเองในผลงานเพ่ือสร้างเอกภาพในผลงาน 
3) เป็นผู้ ท่ีสั่งสมประสบการณ์และความรู้ทางศาสตร์งานศิลป์นัน้ เม่ือเข้าใจจึงจะ

สามารถสร้างงานท่ีมีคณุคา่และได้รับความนิยม  
4) เป็นคนชา่งสงัเกตเหตกุารณ์รอบๆตวั สภาวะรอบตวั ความนิยมรอบตวั 
5) เป็นผู้ ท่ีสามารถวางแผนงาน และด าเนินงานตามขัน้ตอนท่ีก าหนดได้  

 
 2.1.5.  ทฤษฎีองค์ประกอบของละครนาฏยศลิป์ไทย 

ค าว่า ละคร สันนิษฐานว่าเกิดขึน้ในสมัยกรุงศรีอยุธยา หมายถึงการแสดงท่ีด าเนินเป็น
เร่ืองเป็นราว มีผู้ สันนิษฐานว่าเลือนมาจากค าว่านครศรีธรรมราช ซึ่งนักโบราณคดีกล่าวว่าชาว
ต่างประเทศเรียกว่า ลิกอร์ (Ligor) กล่าวกันว่ามีการละเล่นแบบละครเกิดขึน้ ท่ีเมืองลิกอร์ 
อาณาจกัรท่ีตัง้ขึน้ 400 ปีก่อน ละครมีองค์ประกอบ 5 องค์ประกอบ คือ 

 
2.1.5.1.บทละครนาฏยศลิป์ 
วรรณกรรมการละครมีลกัษณะเป็นวรรณศิลป์ หมายถึงศิลปะของการเรียบเรียง

ถ้อยค าซึ่งประกอบด้วย อารมณ์สะเทือนใจ, จินตนาการ, การแสดงออก, ท่วงท านอง, เทคนิค, 
และองค์ประกอบท่ีเป็นจดุเดน่และส่วนประกอบเสริม และมณัฑนศิลป์หมายถึงศิลปะเชิงตบแต่ง 
ประกอบด้วยการเน้นความงามการตกแต่งค าให้ไพเราะ, เน้นถ้อยค า เสียง โวหาร จังหวะ ลีลา,  
มุ่งศิลปะการแต่งมากกว่าอย่างอ่ืน, และถ้าเป็นละครนาฏยศิลป์ เน้นท่าร าส าหรับละครบาง
ประเภท (สมุาลี สวุรรณแสง,2523, หน้า 81) 

ลักษณะของวรรณคดีท่ีเป็นละครนาฏยศิลป์ไทยท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นบทละคร

นาฏยศิลป์ท่ีสมบูรณ์ คือบทละครเร่ืองอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  

อาจเล่นละครได้อย่างสมบูรณ์ครบองค์ห้าของละคร คือ ตัวละครงาม , ร างาม, ร้องเพราะ,  

เพลงพิณพาทย์ไพเราะ, และกลอนไพเราะ (สมถวิล วิเศษสมบตั,ิ2529:7) 
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1) ลกัษณะของบทละคร 

ลักษณะของบทละครนาฏยศิลป์แบบไทยเดิม ได้รับอิทธิพลจากอินเดีย คือมี

ลกัษณะละครแบบ “หลีกหนี” หมายถึงหลีกหนีจากสิ่งไม่ดี ซึ่งจะคดัแต่สิ่งดีงามมาแสดง

และต้องจบลงด้วยดี  ทัง้ยงัแสดงถึงชีวิตผู้ยิ่งใหญ่ แสดงอดุมคติชีวิต ชีวิตท่ีดีเลิศสมบูรณ์ 

พระเอกต้องเป็นคนดี รบเก่ง ผู้หญิงตา่งพากันหลงรักและบูชา นางเอกต้องสวยงาม นิสยั

ดี จึงเรียกว่าเป็นละครร าแบบอุดมคตินิยม(Idealism) ซึ่งจะแตกต่างกับละครแบบ

ตะวนัตก ท่ีสืบทอดมาจากกรีกและโรมนัท่ีบทละครเหมือนถ่ายทอดชีวิตจริง หรือจ าลอง

ชีวิตจริง น ามาแสดงบนเวที ซึ่งจะเรียกละครชนิดนีว้่า แบบสมจริง(Realism) (สุมาลี 

สวุรรณแสง, 2523:82) 

2) รูปแบบ (Form) 

รูปแบบของบทละครมี 2 แบบ คือ 

2.1) ร้อยแก้ว เป็นบทละครท่ีแต่งตามแนวตะวันตก ซึ่งแต่งแต่ร้อยแก้วมี

หลายแบบ เชน่ ละครพดู ละครพดูสลบัล า เป็นต้น 

2.2) ร้อยกรอง โดยมากเป็นกลอนสภุาพ ท่ีเรียกว่ากลอนบทละคร ซึ่งจะมีค า

น้อยกว่ากลอนสภุาพอ่ืนๆ มีค าวรรคหนึ่งประมาณ 6-7 ค า เพ่ือสะดวกในการร้องและการท ากิริยา

ประกอบ ค าลงท้ายประโยคมกัเป็นค าเป็นหรือค าท่ีลงเสียงด้วยไม้ตรี เพ่ือให้ง่ายแก่การร้อง มกัมี

ค าขึน้ต้นด้วย “เม่ือนัน้”(ส าหรับตวัละครท่ีสูงศกัดิ์) และ “บดันัน้” (ส าหรับตวัละครต ่าศกัดิ์ลงมา) 

เพ่ือบอกฐานะของตวัละคร หรือการด าเนินเร่ือง บทกลอนจะแสดงถึงเนือ้เร่ือง ฉาก การบรรยาย 

การพรรณนา และบทเจรจาโต้ตอบ มีละครนาฏยศิลป์ไทยบางเร่ืองท่ีแต่งเป็นค าฉันท์ เช่น  

เร่ืองมทันะพาธา นอกจากนีก็้มีค าประพนัธ์บางชนิดแทรกบ้าง (สมถวิล วิเศษสมบตัิ, 2524:137)  
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3) เค้าโครงเร่ือง (Plot)  

บทประพันธ์ท่ีใช้เพ่ือการแสดงนัน้ มี 4 ลักษณะคือ เนือ้เร่ือง , บทระบ า, บท

ประกอบการแสดง, และบทละคร ซึ่งการประพนัธ์บทละครมีวตัถปุระสงค์ในการน าเสนอ

ด้านเนือ้หา สามารถแบง่ได้เป็น 4 ประเภท 

3.1) บทละครแนวประวตัศิาสตร์ 

3.2) บทละครแนวปรัชญาชีวิต 

3.3) บทละครสะท้อนสงัคม 

3.4) บทละครแนวจินตนาการ  

บทละครนาฏยศิลป์โดยมากเป็นเร่ืองท่ีไม่มีความสลับซับซ้อน เนือ้เร่ืองมัก

เก่ียวข้องกบัชนชัน้กษัตริย์หรือคนในราชวงศ์ เนือ้เร่ืองสอนปรัชญาชีวิตว่าท าดีได้ดีท าชัว่

ได้ชั่ว  โครงเร่ืองมักเป็นเร่ืองการพลัดพราก การอุ้มสม การท าเสน่ห์เล่ห์กลระหว่างเมีย

หลวงเมียน้อย การชิงรักหักสวาท และจบลงอย่างมีความสุข โครงเร่ืองของละคร

นาฏยศลิป์มาจากแหลง่ตา่งๆ ดงันี ้

  จากตา่งชาต ิได้แก่ 

  อินเดีย    ได้แก่ เร่ืองรามเกียรติ ์สาวิตรี ศกนุตลา เป็นต้น 

  ชวา   ได้แก่ เร่ืองอิเหนา ดาหลงั เป็นต้น 

  จีน   ได้แก่ เร่ืองสามก๊ก เป็นต้น 

  มอญ,พมา่   ได้แก่ เร่ืองราชาธิราช เป็นต้น 

  จากชาดก(ปัญญาสชาดก)ตา่งๆ ได้แก่ สงัข์ทอง มโนห์ราเป็นต้น 

  จากนิทานพืน้บ้าน  ได้แก่ ไกรทอง เป็นต้น  
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 การเล่าเร่ืองก็จะด าเนินจากการเร่ิมต้น ไปสู่เหตขุองปัญหา จนมาถึงบทสรุป แต่

หากเป็นการด าเนินเร่ืองตามลกัษณะโครงเร่ืองของบทละครสากลนัน้ ในการด าเนินเร่ืองสามารถ

แบง่ออกเป็น 7 สว่นส าคญั ดงันี ้ 

การเร่ิมเร่ือง 

การเกิดความขดัแย้งหรือปมท่ีท าให้เกิดเหต ุ

การพฒันาเร่ืองซบัซ้อน 

การหกัเหของเร่ือง 

การคล่ีคลายเร่ือง 

วิกฤตกิารณ์หรือไคลแมกซ์ 

การสรุปเร่ือง 

4) แก่นของเร่ือง (Theme) 

ละครนาฏยศลิป์ไทย โดยมากแก่นของเร่ืองคือรักสามเศร้า ท าดีได้ดีท าชัว่ได้ชัว่ 

5) การสร้างตวัละคร (Characters) 

ตัวละครมีอยู่สองลักษณะคือ ละครแบบแบน (Flat Character) ซึ่งเป็นละครด้าน

เดียว กล่าวคือเรียบง่าย ไม่มีความซบัซ้อนในบุคลิกภาพ และอีกลกัษณะคือตวัละครกล (Round 

character) เป็นตวัละครท่ีมีควาซบัซ้อน ลกัษณะใกล้เคียงกบัมนษุย์มากกวา่แบบแบน 

2.1.5.2. รูปแบบและลกัษณะของการแสดงละครนาฏยศลิป์ 

ลกัษณะการร าละครของไทย แบ่งออกเป็น การร าหน้าพาทย์  การร าหน้าพาทย์ คือ

การร าประกอบด้วยท่าท่ีไม่มีความหมายเก่ียวกับการตีบท หรือแสดงอารมณ์อย่างตรงไปตรงมา 

และร าบท (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ , 2539:209-211) ท่าร ามีความหมายเฉพาะแบ่งได้เป็น 

สามประเภทคือ ท่าแสดงอารมณ์ เช่น รัก โกรธ เศร้า ท่าแสดงกิริยา เช่น ช่วยเหลือ เดิน นั่ง และ 

ท่าแสดงปรากฏการณ์ธรรมชาติ เช่น ลมพัด ดอกไม้บาน การตีบทละครนาฏยศิลป์ไม่สามารถ

แสดงเป็นลีลาท่าทางได้ทกุค า เพราะลีลาการแสดงโดยมากจะช้า ซึง่เม่ือเพลงด าเนินไปได้ 1 วรรค 
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อาจตีบทได้เพียงสองถึงสามท่าเท่านัน้ โดยท่าท่ีแสดงจะเป็นท่าท่ีแสดงใจความหลกัของบทกลอน

ในบรรทดันัน้ๆ ละครนาฏยศลิป์มีหลกัในการตีบท ดงันี ้

1) ตดัทา่ยอ่ยออกแสดงทา่ส าคญัในวรรคนัน้ๆ 

2) อยา่ให้ทา่เหล่ือมกบัค าพดู ความหมายจะคลาดเคล่ือน 

3) วรรคตดิๆกนั ท่ีมีความคล้ายๆกนั พยายามเล่ียงทา่ซ า้ โดยเฉพาะละครใน 

4) ในการแสดงท่าร าแต่ละท่าต้องพยายามเปล่ียนมือซ้ายขวาสลับกัน อย่าใช้มือ

เดียวซ า้กนัหลายทา่ 

5) การเอียงศีรษะไม่ต้องซ า้กันมากนกั ตามหลกัการใช้มือและเท้า ไหล่ ศีรษะต้อง

เอียงให้ถกูกบัการออกมือและเท้าด้วย ถ้าเป็นเพลงจงัหวะเร็วไมค่วรเอียงสลบัซ้ายขวาทกุจงัหวะ  

6) การตีบทต้องค านงึถึงบคุลิกของตวัละคร  

7) ดดัแปลงการออกท่าไม่ให้เขินกับต าแหน่งแหล่งท่ีของตวัแสดง เช่น ต้องดูว่านั่ง

หรือยืน อยูท่างซ้ายหรือทางขวาของเวที  

8) ตีบทต้องค านึงถึงความสวยงาม และส่งความหมายให้ชดัเจน (สุมนมาลย์ นิ่ม

เนตพินัธ์,2539:185 - 188) 

การเจรจาของละครแต่ละชนิดนัน้แตกต่างกัน อาทิละครในจะมีบทเจรจาเพียง 2-3 

ประโยค เพราะเน้นศิลปะการร่ายร าอย่างประณีตบรรจง ต่างจากบทละครนอกหรือละครชาตรี 

เพราะมุ่งเน้นในเร่ืองการแสดงท่ีตลกขบขัน ให้ความสนุกสนาน ส านวนการเจรจาในละคร

นาฏยศิลป์แม้จะเป็นร้อยแก้วความเรียง แต่ก็ไม่เหมือนภาษาท่ีพูดปกติ แต่มีแบบแผนตายตัว 

(สมุนมาลย์ นิ่มเนตพินัธ์, 2539:190) 

2.1.5.3. การออกแบบเคร่ืองแตง่กาย 

   ประเภทของเคร่ืองแตง่กาย แบง่ออกเป็น 4 ประเภท คือ 

1) เคร่ืองแตง่กายปกติ หมายถึงการแตง่กายของคนทัว่ไปท่ีใช้ในชีวิตประจ าวนั ต้อง

ระวงัเร่ืองความเหมาะสมเม่ือน ามาเลือกใช้ในการแสดงนาฏยศลิป์ 
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2) เคร่ืองแตง่กายประยกุต์ หมายถึงเคร่ืองแตง่กายนาฏยศิลป์ท่ีเลียนแบบเคร่ืองแตง่

กายปกติ อาทิชดุลิเกทรงเคร่ืองท่ีดดัแปลงมาจากชดุข้าราชการชัน้สงูในราชส านกั สมยัรัชกาลท่ี 5 

นัน่เอง 

3) เคร่ืองแต่งกายประเพณี หมายถึงเคร่ืองแต่งกายท่ีได้รับการพัฒนามาจากการ

ก าหนดรูปแบบตายตวั ทัง้รูปทรงสีสัน เคร่ืองแต่กายท่ีประดิษฐ์มาเฉพาะเจาะจงเพ่ือการแสดง

ละครนาฏยศลิป์หรือระบ า เชน่ ชดุยืนเคร่ืองพระ-นาง, ชดุระบ าโบราณคดี เป็นต้น 

4) เคร่ืองแต่งกายสร้างสรรค์ หมายถึงเคร่ืองแต่งกายท่ีประดิษฐ์ขึน้โดยไม่ยึกหลัก

ของเคร่ืองแตง่กายทัง้ 3 แบบ ในข้างต้น เป็นการออกแบบตอบสนองความคิดและความสร้างสรรค์ 

   หลกัในการออกแบบเคร่ืองแตง่กาย มี 6 ประการ คือ 

1) หน้าท่ีใช้สอย เคร่ืองแตง่กายแตล่ะชิน้มีหน้าท่ีส าหรับการแสดง เพ่ือวตัถปุระสงค์

ใด บางกรณีอาจมีความจ าเป็นเช่น ศีรษะโขน หรือสามารถตดัออกไปได้ เช่น เสือ้คลุม หมวก ร่ม 

เป็นต้น 

2) รูปแบบ ต้องได้รับการออกแบบให้สัมพันธ์กับรูปแบบหรือสไตล์ของการแสดง 

และฉาก เพ่ือให้เกิดเอกภาพทางการแสดง ซึ่งควรพิจารณาความกลมกลืนกบับรรยากาศของการ

แสดงโดยรวม อารมณ์และบคุลิกของตวัละครอาจท าให้เคร่ืองแตง่กายแตกตา่งออกไปได้ 

3) บคุลิกตวัละครผู้แสดง เคร่ืองแตง่กายท่ีบง่บอกสถานภาพของตวัละครควบคู่กับ

รูปร่างหน้าตาของผู้ แสดง ทัง้มีผู้ แสดงอาจมีจุดข้อบกพร่องในร่างกายท าให้เสือ้ผ้าท่ีท าต้องช่วย

ปกปิดสว่นด้อย และสนบัสนนุจดุเดน่ให้กบัผู้แสดง 

4) การสร้าง ต้องค านงึถึงสิ่งส าคญั 2 สิ่งคือ 

4.1) วสัด ุสามารถแบง่ได้เป็น 2 หมวดหมู่ คือเคร่ืองนุ่งห่มและเคร่ืองประดบั วสัดุ

เคร่ืองแต่งกายท่ีใช้ในการแสดงไม่นิยมใส่ของจริง เน่ืองจากมีน า้หนักมากท าให้เป็นอุปสรรคต่อ 

การแสดง 

4.2) โครงสร้าง หมายถึงการสร้างเคร่ืองแต่งกายให้เหมาะกับการใช้งาน ซึ่งแบ่ง

ได้ 3 แบบ คือ  
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4.2.1) เคร่ืองแต่งกายแบบส าเร็จรูป เป็นชุดท่ีประกอบติดเป็นท่ี

เรียบร้อย สามารถหยิบใสไ่ด้อยา่งรวดเร็ว 

4.2.2) เคร่ืองแตง่กายแบบกึ่งส าเร็จรูป เป็นเคร่ืองแตง่กายท่ีแยก

ชิน้ส่วนประกอบกันบางส่วนและใส่แยกในบางส่วน เช่น ชุดเคร่ืองละครท่ีตดัเย็บเป็นชิน้ๆแล้ว

น ามาเข้าร่วมกนั 

 4.2.3) เคร่ืองแต่งกายแบบแยกชิน้ส่วน หมายถึงเคร่ืองแต่งกาย

ท่ีแยกชิน้ส่วนออกจากกันแบบเด็ดขาด แล้วน ามาตกแต่งบนร่างของผู้แสดงท่ีละชิน้ เช่นการแต่ง

กายของของบาหลี 

5) การถอดเปล่ียน เคร่ืองแต่งกายมักมีการเปล่ียนไปเม่ือสลับฉาก ให้เป็นไปตาม

สถานการณ์ตามท้องเร่ือง 

6) การประหยัด เคร่ืองแต่งกายเป็นการลงทุนสูงเช่นเดียวกับฉาก จ าจ าเป็นต้อง

ระมดัระวงัเร่ืองความประหยดั ทัง้วสัด ุแรงงาน และเวลา  

เคร่ืองแต่งกายมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาซึ่งมีปัจจัยในการเปล่ียนแปลงตาม

สภาพแวดล้อมดงันี ้

1) ผู้อปุถมัภ์ 

2) รสนิยมของผู้ชม 

3) ความรู้ของผู้ประดษิฐ์ 

4) เงินทนุในการสนบัสนนุ 

5) รูปแบบการแสดง (กรมศลิปากร, 2547:95) 

2.1.5.4. การออกแบบแสง, เสียงและดนตรีส าหรับการแสดง 

 แสงมีหน้าท่ีส าคญั 3 ประการ คือ ให้ความสวา่ง, บอกเวลา, และสร้างอารมณ์ 

1) การออกแบบแสง การออกแบบแสงมีหลกัค านงึ 4 ประการ คือ 
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1.1)  พืน้ท่ีให้แสง การแสดงมกัแบง่พืน้ท่ีออกเป็นส่วนต่างๆ การให้แสงจึงไม่ควร

สว่างเท่ากันหมด เพ่ือให้บรรยากาศไม่ดกูระด้าง และในบางกรณีท่ีต้องการความสว่างเฉพาะจุด 

เชน่ ฉากแสงจนัทร์ลอดเข้ามาทางหน้าตา่ง, แสงจากกองไฟ เป็นต้น  

1.2)  ความเข้มของแสง การท่ีแสงสว่างต่างกนัเป็นเพราะแสงมีความเข้มตา่งกัน 

สามารถปรับและคมุได้ท่ีแผงบงัคบัควบคมุความเข้มของแสง 

1.3)  ทิศทางของแสง แสงจากหลอดไฟต้นก าเนิดของแสง หลอดไฟจะติดอยู่กับ

โคมไฟ สามารถน าไปตดิได้ตามมมุตา่งๆเพ่ือให้ส่องไปยงัทิศทางท่ีต้องการ เพ่ือให้เกิดแสงเงาแบบ

ธรรมชาต ิก าหนดให้แสงส่องมายงัวตัถรัุบแสงเป็นมมุ 45 องศากบัแนวตัง้ สว่นทิศของแสงมาจาก 

8 ทิศหลกั คือ ด้านหน้า ด้านหลงั ด้านซ้าย ด้านขวา ด้านทแยงมมุ 4 ทิศ 

1.4)  สีของแสง วิธีท าให้แสงเป็นสีท่ีตัง้การมี 2 วิธี คือหลอดไฟสี และแผ่นใสสี  

ไฟจากโรงงานมีเพียง 4 สี คือ แดง เขียว เหลืองและน า้เงิน หากต้องการสีอ่ืนต้องแผ่นใสสีมาผสม 

การให้สีต้องค านงึถึงสีเสือ้ผ้า และบรรยากาศของละคร  

อุปกรณ์ ไฟประกอบด้วยโคม 4 ลักษณะได้แก่  โคมแบบมีเลนส์รวมแสง 

(Spotlight ), โคมแบบกระจายแสง (Floodlights หรือ Soft lights), โคมแบบท่ีใช้เสริมในกรณี

พิเศษ (Special lights), โคมแบบท่ีใช้ท าเทคนิคพิเศษต่างๆ (Special effect instrument) ปัจจบุนั

สามารถก าหนดและควบคุมแสงได้โดยการตัง้เวลาในคอมพิวเตอร์เพ่ือก าหนดแสงท่ีจะใช้  

บนเวทีได้  

2.1.5.5.ดนตรี 

ค าว่า “ดนตรี” เป็นการจัดเสียงให้เป็นระบบคล้ายภาษา ดนตรีได้รับการพัฒนา

โดยกลุ่มสังคมมนุษย์คล้ายภาษาท้องถ่ิน ซึ่งเรียกว่า ดนตรีท้องถ่ินหรือพืน้เมือง และได้รับการ

พฒันามาสูค่วามเป็นสากล ดนตรีมี 4องค์ประกอบท่ีส าคญั ดงันี ้

2.1)  เสียง 

2.2)  จงัหวะ 

2.3)  ท านอง 
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2.4)  เสียงประสาน 

ละครนาฏยศิลป์เป็นการแสดงท่ีเรียกได้ว่าเป็นศิลปะชัน้สูง การแสดงละคร

นาฏยศิลป์จึงนิยมใช้วงป่ีพาทย์ในการบรรเลงดนตรี ดงัท่ีปรากฏว่ามีการใช้วงป่ีพาทย์ ซึ่งปรากฏ

หลายรูปแบบและมีพัฒนาการอย่างเป็นขัน้ตอน ตัง้แต่วงท่ีมีขนาดเล็กไปจนถึงวงท่ีมีขนาดใหญ่  

วงป่ีพาทย์มีก าเนิดจากอิทธิพลของอินเดีย มีต้นก าเนิดจากวง “แตรสังข์” (Conch Trumpet)  

วงป่ีพาทย์นัน้ เดิมใช้ ป่ี เป็นเคร่ืองบรรเลงเพียงชิ น้ เดียว ต่อมาพัฒนาเป็น 5 ชิ น้  เรียกว่า  

“วงเบญจดริุยางค์” ประกอบด้วยป่ี ประสมกบักลองซึ่งมีทัง้กลองหน้าเดียว (กลองทดั) และกลอง

สองหน้า (ตะโพน) รวมทัง้เคร่ืองดนตรีประเภทกระทบประเภทฆ้องโหม่ง รวมเป็น 5 ชิน้ ภายหลงั

ลดกลอง 2 ใบแล้วใส่กลองมลายู 2 ใบ และใช้ฆ้องโหม่งประกอบจังหวะเรียกว่า “วงป่ีกลอง”  

เป็นวงท่ีใช้ส าหรับขบวนแห่ต่างๆ ซึ่งวงป่ีกลองมี 2 แบบ คือ วงท่ีประกอบด้วยป่ีชวา กลองแขก 

และฉ่ิงเรียกว่า “วงป่ีกลอง” จะใช้ประกอบการแสดง การร ากริช ซึ่งบรรเลงประกอบการแสดงเร่ือง

อิเหนา ร ากระบี่กระบอง การชกมวย เป็นต้น นอกจากนีย้งัใช้ประโคมในขบวนพระยุหยาตราทาง

ชลมารค วงป่ีกลองอีกประเภทหนึ่งใช้ประโคมส าหรับงานอวมงคล เรียกว่า “วงป่ีบัวลอย” 

ประกอบด้วย ป่ีชวา กลองมลาย ูและฆ้องเหม่ง ตอ่มามีการพฒันาใช้ป่ีนอก ป่ีในมาบรรเลงท านอง 

มีกลองทดัตีสลบักับตะโพน รวมกับฆ้องท่ีพฒันาเป็นฆ้องวง จนเกิดเป็นการบรรเลงประกอบการ

แสดงมหรสพ ซึ่งเป็นการบรรเลงป่ีพาทย์สลบัการร้องร า เป็นสาเหตใุห้มีความต้องการเคร่ืองดนตรี

ส าหรับบรรเลงท านองมากขึน้  จึงมีการน าระนาดและฉ่ิงมาบรรเลงร่วม จนกลายเป็นป่ีพาทย์

เคร่ืองห้า (พงษ์ศลิป์ อรุณรัตน์, 2554:102-106) 

วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ประกอบด้วย ป่ีใน, ระนาดเอก (สมัยสุโขทัยและอยุธยา

ตอน ต้นยังไม่ป รกฎ ), ฆ้ องวงใหญ่ ,ตะโพน , ก ลองทัด  (เดิม มีลูก เดียว  ถึ ง รัชกาล ท่ี  1  

สมยัรัตนโกสินทร์จงึมี 2 ลกู), ฉ่ิง 

วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ ประกอบด้วย ป่ีใน, ป่ีเอก (ภายหลังเลิกใช้) ,ระนาดเอก, 

ระนาดทุ้ม, ฆ้องวงใหญ่, ฆ้องวงเล็ก, ตะโพน, กลองทดั, ฉ่ิง 
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วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ประกอบด้วย ป่ีใน, ป่ีเอก, ระนาดเอก, ระนาด,ระนาดเอก

เหล็ ก , ระนาดทุ้ ม เหล็ ก , ฆ้ องวงใหญ่ , ฆ้ องวงเล็ ก , ตะโพน , กลองทัด , ฉ่ิ ง , ฉาบ เล็ ก  

(เคร่ืองประกอบจงัหวะเพิ่มเติมเพ่ือความเหมาะสมของเพลง), ฉาบใหญ่ (เคร่ืองประกอบจงัหวะ

เพิ่มเติมเพ่ือความเหมาะสมของเพลง), โหม่ง (เคร่ืองประกอบจงัหวะเพิ่มเติมเพ่ือความเหมาะสม

ของเพลง) 

วงป่ีพาทย์ไม้นวม  ประกอบด้วย ระนาดเอก, ระนาดทุ้ ม , ฆ้ องวงใหญ่  

ซึ่งจะบรรเลงด้วยไม้นวม และมี ขลุ่ยเพียงออ และซออู้  ทัง้นีมี้การใช้เคร่ืองหนัง เคร่ืองมือได้ตาม

ความเหมาะสมกบัเพลงท่ีบรรเลง (สรุพล สวุรรณ, 2549:67-69) 

วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ประกอบด้วยระนาดเอก, ระนาดทุ้ ม, ระนาดทุ้ มเหล็ก,  

ฆ้องวงใหญ่ , ฆ้องหุ่ย,ขลุ่ยเพียงออ,ตะโพน, กลองทัด, ฉ่ิง,ซออู้  (เพิ่มขึน้มาในสมัยรัชกาล 

ท่ี 6), ขลุย่อู้  (เพิ่มเตมิภายหลงั) 

วงป่ีพาทย์นางหงส์ เป็นวงป่ีพาทย์ไม้แข็งมาประสมกับวงบวัลอย ประกอบด้วย 

ระนาดเอก, ระนาดทุ้ม, ป่ีชวา, กลองมลายู, ฆ้องวงใหญ่, ฆ้องวงเล็ก, กลองทดั(บางครัง้มีปรากฎ

แทนกลองมลาย)ู, ฉ่ิง 

รมิดา ธนกุลภารัชต์ (2552:41) กล่าวถึงขัน้ตอนการแบ่งกลุ่มอารมณ์หลัก

ออกเป็นสามอารมณ์พืน้ฐานซึง่เป็นสากล ได้อ้างอิงจากแบบจ าลองอารมณ์ของ Russellดงัตาราง  
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Alarmed               Aroused 

Afraid 

Tense                   Angry 

Distressed 

Annoved 

Frustrated 

Excited 
Astonished 
 Delighted 

JoyGlad 

                                   Happy 

 Pleased 

 

Miserable                 Sadness 

Depressed 

Sad 

 

Gloomy 

Bored 

Droomy 

Tired 

Satisfied 

                                Content 

 

                                Serene 

                                Calm 

                                At Ease 

                                Relaxed 

 

   Sleepy                   Relaxation 

ตารางท่ี 2 แบบจ าลองอารมณ์ท่ีเป็นวงกลมดดัแปลงจากแบบจ าลองอารมณ์ของRussell 
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สามารถสรุปอารมณ์หลกัและอารมณ์ยอ่ยออกเป็นตาราง ดงันี ้

อารมณ์หลกั กลุม่อารมณ์ย่อย 

สนกุสนาน (Joy) คกึคกั, สนกุสนาน, ดีใจ, ยินดี, สดใส, ร่าเริง, เบกิบาน 

ผอ่นคลาย 

(Relaxation) 

เพลิดเพลิน, สบายใจ, สงบนิ่ง, มีสมาธิ 

เศร้า (Sadness) เหงา, ซมึเศร้า, โดดเดี่ยว, หดหู,่ เสียใจ 

ตารางท่ี 3 สรุปอารมณ์ของดนตรี 
 

อารมณ์ รักนัน้ เป็นอารมณ์ ท่ีซับซ้อน (Complex emotion) เกิดจากอารมณ์

มากกว่าหนึ่งอารมณ์พืน้ฐาน คือ อารมณ์สนใจต่ืนเต้น (Acceptance) รวมกับอารมณ์ร่าเริง

สนกุสนาน (Joy) 

การบรรเลงเพลงป่ีพาทย์เพ่ืองานนาฏยศิลป์ จดัตามลกัษณะเพลงได้ 2 ประเภท 

คือ เพลงหน้าพาทย์ และเพลงอารมณ์ 

เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงท่ีลกัษณะการบรรเลงตายตวั เพราะถือเป็นเพลงชัน้สงู 

มีหน้าท่ีเฉพาะในการบรรเลงประกอบกิริยา ไม่ว่าจะเป็นกิริยามนุษย์ สัตว์ สิ่งของ วัตถุหรือ

ธ รรม ช าติ  ซึ่ ง ส าม ารถแบ่ งอ อก ได้ เป็ น  6 ห ม วด  ดั ง นี ้ 1.ห ม วด เพ ล งก าร เดิ น ท า ง , 

2.หมวดเพลงยกพล,3.หมวดเพลงร่ืนเริง,4.หมวดเพลงอิทธิฤทธ์ิ,5.หมวดเพลงตอ่สู้ติดตาม, และ 6.

หมวดเพลงเฉพาะกรณี  

เพลงอารมณ์ หมายถึงเพลงท่ีใช้เพ่ือแสดงอารมณ์ในละครหรืออารมณ์ของ 

ตวัละคร ซึ่งต้องศกึษาท าความเข้าใจกบัเพลงประเภทตา่งๆ นอกจากการบรรเลง ยงัมีการบรรเลง

ประกอบร้องและการบรรเลงประกอบร า หรือประกอบการ แบ่งได้เป็น 4 ลกัษณะ คือ อารมณ์รัก 

อารมณ์เศร้า อารมณ์โกรธ และอารมณ์สนกุสนาน  
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การแสดงโขนละคร เป็นการแสดงท่ีต้องอาศยัดนตรีท่ีมีความสมัพนัธ์กบัเร่ืองราว 

ซึ่งเพลงต้องมีอารมณ์ตรงกับเนือ้หาและมีความยาวท่ีพอดี ความส าคัญของเพลงท่ีบรรเลง

ประกอบจะมุ่งเน้นท่ีบทของตวัพระและตวันางเป็นหลกั เพราะเป็นตวัเอกในการด าเนินเร่ืองราว 

การคัดเลือกเพลงส าหรับใช้จึงต้องมีท านองท่ีเหมาะสม ในสมัยอยุธยาได้ระบุว่ามีเพลงท่ีใช้

ประกอบอารมณ์การแสดงในโขนละคร 36 เพลง จากเพลงท่ีมีราว 1,200 เพลง โดยแบ่งตาม

อารมณ์และการด าเนินเร่ืองดงันี ้เพลงประกอบอารมณ์โกรธ 13 เพลง อารมณ์โศกเศร้า 21 เพลง 

สนุกสนาน 4 เพลง เพลงส าหรับกิริยาครุ่นคิด 7 เพลง และเพลงประกอบกิริยาต่ืนเต้น 4 เพลง  

ซึง่ปัจจบุนัยงัปรากฎอยูใ่นการแสดง (พงษ์ศลิป์ อรุณรัตน์, 2554:144-145) 

เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ประกอบละครนาฏยศิลป์ ผู้ แสดงต้องร่ายร าตามจังหวะ

ดนตรี เพราะหน้าพาทย์มีความหมายอยู่ในตวัว่า “ดนตรีน าหน้า” ถ้าเป็นเพลงหน้าพาทย์ตายตวั 

เช่นเพลงหน้าพาทย์ชัน้สงู ไม่สามารถตดัทอนเพลงได้ แตถ้่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีไม่ตายตวั เช่น 

เพลงช้า-เพลงเร็ว เพลงรัว ฯลฯ สามารถตัดทอนให้สัน้ลงได้ (สมถวิล วิเศษสมบัติ , 2529:170) 

เพลงท่ีใช้ร้องกบัละครนาฏยศลิป์โดยมากจะเป็นเพลง 2 ชัน้ มีชัน้เดียวปนบ้างตามความเหมาะสม 

เช่น เพลงช้าป่ีพาทย์ เพลงยานี เพลงชมตลาด เพลงโอ้ต่างๆ เพลงโลมต่างๆ เพลงปีนตลิ่งนอก 

เพลงปีนตลิ่งใน เอกบท เป็นต้น 

ซึ่งจงัหวะเพลงไทยโดยทัว่ไปสามารถแบ่งออกเป็น 3 แบบ คือ จงัหวะช้า จงัหวะ

ปานกลาง และจังหวะเร็ว ซึ่งภาษาดนตรีเรียกว่า  จังหวะสามชัน้ จังหวะสองชัน้ และจังหวะ 

ชัน้เดียว ซึง่การวดัจงัหวะสามารถแยกได้โดยจงัหวะฉ่ิงและจงัหวะหน้าทบั (rhythm)  

2.1.5.6. การออกแบบฉากและพืน้ท่ีบนเวที 

หน้าท่ีของฉาก (scenery) คือ สถานท่ีท่ีแสดงสภาพแวดล้อมของตวัละคร เช่น 

สภาพแวดล้อมภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศ สถานการณ์ด้านเศรษฐกิจ การเมืองและการสงัคม พืน้ฐาน

ทางขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบการปกครองของประเทศ ฉากsetting) สามารถส่ือเวลาใดเวลา

หนึง่ เช่น กลางวนัหรือกลางคืน ปีศกัราชใด ยคุสมยัใดในประวตัศิาสตร์หรือฤดกูาลของปี ฉากต้อง

ชีน้ ารูปแบบของการน าเสนอบทละคร (style of the production) ซึง่มี 3 รูปแบบ คือ 
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1) Presentational form 

2) Representation form 

3) Mixed form (กฤษรา(ซูไรมาน) วริศราภริูชา,2557:15) 

ฉากสามารถแบง่โครงสร้างออกเป็น 5 ประเภท ดงันี ้

1) Standing unit คือโครงสร้างฉากท่ีอยู่ในแนวตัง้ฉากกับพืน้เวที ได้แก่ แผงฉาก

เด่ียวอย่างธรรมดา (plain flat), แผงฉากเด่ียวท่ีมีรูปทรงพิเศษ (irregular flat), แผงฉากท่ีเป็น

ประตู (door flat), แผงฉากท่ีเป็นหน้าต่าง (window flat), แผงฉากท่ีเป็นประตูโค้ง (archways), 

แผงฉากท่ีเป็นกรอบประต ู(door-frame), แผงฉากท่ีเป็นกรอบหน้าตา่ง (window-frame), แผงฉาก

ท่ีเป็นแผ่นประกบคู่พับได้ (folding flat or book flat), แผงท่ีเป็นเตาผิง (fireplace), แผงฉากท่ีมี

สว่นย่ืนออกไปจากโครงสร้างปกต ิ(profile flat) 

2) Hanging unit คือโครงสร้างฉากท่ีแขวนหรือห้อยอยู่ด้านบนเหนือเวที ได้แก่  

แผงหลงัคา (roof), แผงเพดาน (celling), แผงท่ีเป็นแผงฉลเุปิด (cutout drop), แผงระบายด้านบน 

(borders) หรือแผงระบายด้านข้าง (leg drops) 

3) Built unit คือโครงสร้างฉากท่ีมีน า้หนักมากและตัง้อยู่แนวขนานกับเวที และ 

รับน า้หนักได้มั่นคง ได้แก่ ยกพืน้เวทีธรรมดา (floors) ยกพืน้เวทีแบบระดับ levels หรือเรียก 

platform, บันไดเป็นขัน้ๆ (steps and stairs), เสา (columns), ต้นไม้ (trees) หรือล าต้น (tree 

stump), ก้อนหิน (rocks) หรือ ก าแพง (walls), พืน้ลาด (slop) หรือขัน้บนัได (rises) 

4) Set unit ส่วนประกอบฉากท่ีมีน า้หนกัเบาไม่รับน า้หนกั และช่วยให้เกิดความลึก 

ได้แก่ ประตรัูว้เตีย้ๆ (fences), หรือก าแพงเตีย้ๆ (low walls), เกาะ หรือ พุ่มไม้เตีย้ (groundrows), 

บ้านหลงัเล็ก (set house) หรือลายฉล ุ(cutouts) หรือสว่นท่ีย่ืนไปจากโครงสร้างหลกั (profiles)  

5) Draperies ผ้าม่านระบายต่างๆ ได้แก่ หลืบระบายด้านข้าง (leg drops), ระบาย

ด้านบน (borders), ผ้าม่านต่างๆ (curtains) หรือผ้าจับจีบเป็นระบายแบบต่างๆ (valance),  

ผ้าคลมุพืน้ (ground plate) หรือผ้ากรุพืน้ผิว (covering cloths) 
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 นอกจากนีส้ามารถแบง่โครงสร้างได้อีกลกัษณะหนึง่ คือ 

1) Two-dimensional scenery คือโครงสร้างฉากแบบสองมิติ ได้แก่ โครงสร้างฉาก

แบบสองมิติไม่มีกรอบ ได้แก่ แผงฉากแบบต่างๆ และโครงสร้างฉากแบบสองมิติไม่มีกรอบ ได้แก่

พวกผ้าระบายหรือผ้าจบัจีบแบบตา่งๆ 

2) Three-dimensional scenery คือ โครงสร้างฉากแบบสามมิติ ได้แก่ โครงสร้าง

ฉากแบบสามมิติท่ีรับน า้หนัก ได้แก่ ยกพืน้แบบต่างๆ บันได ทางลาด ก้อนหิน เป็นต้น และ

โครงสร้างฉากแบบสามมิติท่ีไม่รับน า้หนกั ได้แก่ ต้นไม้สูงๆ เสา ก่ิงไม้ เป็นต้น (กฤษรา(ซูไรมาน) 

วริศราภริูชา, 2557:1-2) 

รูปแบบฉาก (Forms) ท่ีปรากฏมีหลายรูปแบบซึ่งเป็นไปตามแต่ละประสบการณ์

และความสามารถของผู้ออกแบบฉาก แตท่ี่ปรากฏบอ่ยครัง้สามารถสรุปได้ ดงันี ้

1) Box sets หรือ Box setting ได้แก่ ฉากท่ีมีฝา 3 ด้าน ซึ่งฉากจะสัมพันธ์กับ

ไสตล์ของ realism หรือ naturalism 

2) Drop-and-wing set wing, Border and Backdrop setting ฉาก ท่ี มีห ลืบ

หรือม่านระบายของโรงละครเป็นแนวทางในการสลบัฉาก ปรากฏในศตวรรษท่ี 19 นิยมใช้กบัฉาก

แบบ stylization หรือ realism หรือ theatricalism 

3) Permanent set หรือ Architectural stage รูปแบบฉากท่ีใช้โครงสร้างถาวร 

ยกเว้นเม่ือบางขณะจะน าโครงสร้างแบบชิน้ย่อยๆ ท่ีเรียก set pieces หรือโครงสร้างแบบท่ี 

ห้อยด้านบน (flown units) หรือบันไดระดับต่างๆ (stairways) เข้ามาในฉาก เวทีในโรงละคร 

สมัยอลิซบีธัน (The Elizabethan playhouse) เป็นรูปแบบฉากลักษณะ Permanent set นิยมใช้

กบัฉาก formalism 

4) Curtain sets หรือ drapery sets มีผืนผ้าม่านจบัจีบสีต่างๆ เป็นแผงรับด้านหลัง

ของโครงสร้างฉาก และตัง้อยูด้่านหน้าระยะหา่งไมเ่กิน 1 เมตร 

5) Symbolic sets รูปแบบฉากท่ีใช้สัญลักษณ์ต่างๆมาส่ือความคิดท่ีบทละคร

ต้องการน าเสนอ สญัลกัษณ์ได้รับความเห็นชอบจากผู้ก ากบัการแสดง 
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6) Set pieces เป็นแผงฉากชิน้เดี่ยวจ านวนหลายๆชิน้ประกอบกนั สามารถตัง้อยู่ได้

ด้วยตนเอง มกัใช้ประกอบกนักบั ground rows 

7) Unit set หรือ setting หรือ suggestive set ฉากท่ีใช้โครงสร้างฉากพืน้ธรรมดา

หรือเป็นกลาง คือไมส่ื่อเป็นสิ่งใดสิ่งหนึง่ 

8) Projected scenery ฉากท่ีต้องใช้เคร่ืองฉายและจอภาพขนาดต่างๆเป็นพืน้รับ

แสงสีจากอปุกรณ์แสงชนิดตา่งๆ สามารถฉายภาพจากด้านหลงั (rear projection)  

9) Carry-on prop setting โครงสร้างเสริมขึน้ในลกัษณะของเคร่ืองประกอบฉากการ

แสดงและเวที ซึ่งตวัละครเป็นผู้น าเข้ามาประดบัฉาก และการเปล่ียนฉากก็ท าโดยนกัแสดงเป็น 

ผู้ยกชิน้สว่นวสัดนุัน้ออกไป เป็นการประหยดัเวลาในการเปล่ียนฉาก 

10)  Mobile setting ฉากท่ีมีน า้หนักเบาเป็นพิเศษ มีโครงสร้างท่ีแขวนอยู่ด้านบน

เหนือพืน้การแสดง  

11)  Multi-media setting รูปแบบฉากท่ีใช้เคร่ืองฉายชนิดต่างๆ ส่องไปท่ีเวทีเพ่ือ

สร้างบรรยากาศและส่ือสารความคิดหรือความรู้สกึของตวัละคร  

12)  Space stage setting รูปแบบฉากท่ีเป็นพืน้โล่งๆ อาจจะมียกพืน้2-3 ระดับ 

เคร่ืองประดับฉากอยู่ด้านบนในรูปของผ้า หรือแผงคัทเอาท์ หรือโครงสร้างสามมิติ เน้นการ

เคล่ือนไหวและลีลาของตัวละคร นิยมใช้กับการแสดงเช่น ballet, dance, musical comedy  

เรียกอีกอยา่งหนึง่วา่ space staging หรือ simultaneous setting 

13)  Skeleton หรือ skeletal setting ฉากท่ีเน้นโครงสร้างท่ีไม่มีฝาปิดหรือด้านในของ

สิ่งก่อสร้าง ไม่บ่งบอกสถานท่ี แตเ่ม่ือประกอบด้วยเคร่ืองประกอบฉากจะทราบทนัทีว่าต้องการส่ือ

ถึงท่ีใด ซึง่เหมาะกบัฉากแบบ suggestive realism หรือ constructivism 

14) Simultaneous-scene setting ห รือ  multisetsรูป แบบฉาก ท่ี ส ร้างขึ น้ โดย มี

จดุมุ่งหมายในเหตกุารณ์ 2 เหตกุารณ์ สามารถเกิดขึน้ได้อย่างตอ่เน่ือง หรือเกิดขึน้ได้พร้อมกนัใน

เวลาดียวกนั นิยมใช้กับละครแนว realism หรือ expressionistic plays (กฤษรา(ซูไรมาน) วริศรา

ภริูชา, 2557:16-17) 
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เราสามารถแบง่สไตล์ของฉาก (style) ของฉากออกได้ ดงันีคื้อ 

1) Naturalismหรือ naturalistic setting คือฉากท่ีถอบแบบมาจากสถานท่ีจริงและ

บรรยากาศจริงโดยทกุประการ (extreme realism) นิยมใช้กบัละครทีวีและภาพยนตร์ 

2) Realism ห รือ realistic setting ฉาก ท่ี มี พื น้ฐานมาจากความ เป็นจริงตาม

ธรรมชาต ิ80-90% ท าฉากให้ดเูหมือนจริงสดุ 

3) Suggestive realism หรือ suggestive setting หรือ simplified realism คือการ

ตดัฉากรายละเอียดท่ีสมจริงท่ีไมจ่ าเป็นออกไปทัง้หมด เหลือแคส่ว่นท่ีสามารถแทนสว่นอ่ืนๆได้ 

4) Selective realism ห รือ  pictorial realism เลื อกส่ วนประกอบของฉาก ท่ี มี

ความหมายเฉพาะและเหมาะสมกับละครเร่ืองนัน้ๆ เน้นการจัดภาพมากกว่ารายละเอียดเร่ือง

ความสมจริง 

5) Impressionism หรือ impressionistic setting ฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงความลบัใน

จิตใจ เน้นเร่ืองอารมณ์และการส่ือความคดิ ไมเ่น้นรูปฟอร์มภาพซึง่จะท าให้ดไูมช่ดัเจน  

6) Symbolism หรือ nonrealistic setting ฉากท่ีเนรมิตความคิดและบรรยากาศของ

ละครผา่นเคร่ืองหมายแทนความคดิและวตัถ ุ

7) Expressionism หรือ expressionistic setting ฉากท่ีเป็นสัญลักษณ์นิยมแบบ

เกินจริง มุง่เน้นให้เห็นความกดดนัทางอารมณ์ของละคร 

8) Formalism หรือ plasticismฉากท่ีเคล่ือนห่างความเป็นจริงออกไป ฉากไม่

สามารถบอกวา่เป็นยคุสมยัใด ประเทศใด หรือสถานท่ีใด 

9) Constructivism คือ ฉากท่ี เน้นแบ็กกราวน์ ด้านหลังของตัวละครเป็นแบบ

โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมหรือกลไกตา่งๆ โครงสร้างมีจะมีความหมายโดยตรงตอ่การแสดงและ

เอือ้ตอ่การเคล่ือนไหวของนกัแสดงบทเวทีอยา่งไมมี่สะดดุ 

10)  Stylization หรือ stylized scenery คือฉากท่ีมีคณุลกัษณะเฉพาะท่ีสามารถปรับ

เปล่ียนแปลงไปได้และแตกตา่งจากสไตล์อ่ืนๆอยา่งชดัเจน 
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11)  Theatricalismฉากท่ีนิยมใช้รูปแบบโครงสร้างของโรงละคร แบบโพซีเนียม มี

การใช้หลืบให้เป็นประโยชน์ในการสร้างภาพและบรรยากาศ (กฤษรา(ซูไรมาน) วริศราภูริชา , 

2557:18-20) 

วิธีการใช้เวทีละครนาฏยศิลป์ สามารถแบ่งได้เป็น 6 ส่วน ซึ่งแต่ละส่วนสามารถส่ือ

ความหมายได้โดยแตกตา่งกนั 

5. ขวาหลงั 4. กลางหลงั 6. ซ้ายหลงั 
2. ขวาหน้า 1. กลางหน้า 3. ซ้ายหน้า 

ผู้ชม 

    ตารางท่ี 4 การใช้เวที 
 

สว่นท่ี 1 กลางหน้าเหมาะส าหรับประจนัหน้าโต้ตอบ 

ส่วนท่ี 2 ขวาหน้า มีลักษณะเด่นชัด แต่อ่อนกว่าส่วนท่ี 1 ใช้แสดงความรักมนุษยธรรม 

และความเมตตาปรานี 

สว่นท่ี 3 ซ้ายหน้า ออ่นกวา่สว่นท่ี 2 ใช้แสดงความลีล้บัเย้ยหยนั การคดิกลอบุาย 

ส่วนท่ี 4 กลางหลงั ไกลคนด ูแต่มีลกัษณะเด่น เหมาะกบัการเร่ิมต้นตอนส าคญัท่ีผู้แสดง

จะเคล่ือนมาด้านหน้าในล าดบัตอ่ไป 

สว่นท่ี 5 ขวาหลงั เป็นท่ีลบัตา เหมาะส าหรับแอบหรือแสดงละครเบด็เตล็ด 

ส่วนท่ี 6 ซ้ายหลงั เป็นส่วนท่ีห่างไกลและไม่เดน่ เหมาะกับการแสดงท่ีน่าหวาดเสียวหรือ

การแสดงตอนมีภตูผีปิศาจ 

นอกจากนีก้ารเข้าออกของตัวละคร มี 2 ทางคือ ทางขวาและทางซ้าย ซึ่งตามจารีต 

ตัวละครนาฏยศิลป์ในการแสดงละคร จะออกทางขวา และออกจากเวทีทางซ้าย (สมถวิล  

วิเศษสมบตั,ิ 2524:141) 
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 2.1.6.   ทฤษฎีการใช้ส่ือในการเลา่เร่ืองราวประกอบการแสดง  

ส่ือหรือการตีความ (interpretation)คือสิ่งท่ีบอกเล่าเร่ืองราว โดยมากใช้กับการจัดการ

และการวางแผนบอกเล่าเร่ืองราว ในพิพิธภัณฑ์, นิเวศวิทยา, สวนสาธรณะแห่งชาติ, และศิลปะ 

 การออกแบบเวทีครัง้นีมี้วตัถปุระสงค์ให้เคล่ือนย้ายสะดวก ฉากสามารถฉายภาพและวีดี

ทัศน์ได้ เน่ืองจากการเข้าร่วมโครงการ The10thAsean Youth Cultural Forum ณ มหาวิทยาลัย

บรูไนดารุสซาลัม ประเทศบรูไน ตัง้แต่วันท่ี 6 – 11 ตุลาคม 2555 ซึ่งในวันท่ี 7 ตุลาคม 2555  

ทกุมหาวิทยาลยัท่ีเข้าร่วมโครงการจะแสดงศลิปะประจ าชาติ ในครัง้นีจ้ฬุาลงกรณ์มหาวิทลยัได้น า

การแสดงร่วมกับส่ือวีดีทัศน์ฉายภาพในการช่วยเล่าเร่ืองในประเทศไทย ซึ่งผลตอบรับจากการ

สมัภาษณ์ผู้ชมกล่าวถึงฉากภาพท่ีชดัเจนช่วยให้ผู้ชมเกิดจินตภาพสภาพบ้านของประเทศไทยได้

ง่ายขึน้(โครงการ The10th Asean Youth Cultural Forum ณ มหาวิทยาลัยบรูไนดารุสซาลัม 

ประเทศบรูไน วนัท่ี 6 – 11 ตลุาคม 2555)  

 นอกจากนีย้ังมีการใช้ส่ือประกอบการแสดงตามงานวิจัยเร่ืองThe role of performing 

arts in the interpretation ของศ.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ท่ีได้น าเอาโบราณสถานในจงัหวดัอยธุยา ซึ่ง

เป็นสถาปัตยกรรมท่ียูเนสโก้ (UNESCO) ได้บันทึกให้เป็นมรดกโลก เป็นส่ือประกอบในการ 

ชว่ยเลา่เร่ืองราวในการแสดงแสงสีเสียง งานคนดีศรีอยธุยา(นราพงษ์ จรัสศรี, 2004: 55-67) 

2.2  ละครนาฏยศิลป์ไทย 

ค าว่าละครตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานปีพทุธศกัราช 2525ได้ให้ความหมาย
ไว้วา่ “การมหรสพอยา่งหนึง่ เลน่เป็นเร่ืองเป็นราวตา่งๆ” 

ละคร คือ การแสดงท่ีด าเนินเป็นเร่ืองราว เกิดจากการน าภาพประสบการณ์และ
จินตนาการของมนุษย์มาผกูเป็นเร่ืองราว โดยมีผู้แสดงเป็นผู้ ส่ือความหมาย มีจดุมุ่งหมายเพ่ือให้
ความบนัเทิง สนกุสนานเพลิดเพลิน หรือเร้าความรู้สึกของผู้ด ูและให้แนวคดิ คติธรรมและปรัชญา
แก่ผู้ด ูละครไทยสามารถแบง่ประเภทได้ตามลกัษณะท่ีปรากฏ ดงันี ้
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ละครนาฏยศลิป์ ละครร้อง ละครพดู 

แบบดัง้เดมิ แบบปรับปรุง 
เน้นการร่ายร า เน้นการขบัร้อง 

โนรา-ชาตรี 
นอก 
ใน 

พนัทาง 
เสภา 

ดกึด าบรรพ์ 
ลิเก 

ละครร้อง 
ละครร้องสลับ
พดู 
ละครสงัคีต 
 

ละครพดูล้วน 
ละครพูดสลับ
ล าน า 
ละครพดู 
ค าฉนัท์ 
ละครพดู 
ค ากลอน 
ละครพดูหลงั
ยคุเปล่ียน 
แปลงการ
ปกครอง 

ตารางท่ี 5 ประเภทของละครโดยภาพรวม 
 

ละครนาฏยศิลป์ไทย มีผู้บนัทึกอธิบายความหมายของค าว่า “ละครนาฏยศิลป์ไทย” หรือ 
“ละครร า” มากมายทัง้ในภาษาไทยและภาษาตา่งประเทศ ดงันี ้

Marisa Saenkulsirisak with SulaimanWesyaporn(2000: 438) กล่าวว่า ละคร (ละคร
ร าด าเนินการโดยไม่ต้องสวมหน้ากาก) บางครัง้เช่ือวา่เป็นค าของภาษามลาย ูLakanบางคนเช่ือว่า
เป็นค าท่ีมาจากช่ือของจังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งมักจะเรียกย่อๆว่านคร อย่างไรก็ตามละคร 
มี 2 ประเภท ได้แก่ ละครใน (ด าเนินการเฉพาะภายในพระราชวงั) และละครนอก (ละครท่ีเล่นนอก
วงัและเป็นการแสดงพืน้บ้าน) เนือ้เร่ืองท่ีใช้แสดงเนือ้หาเก่ียวกบัความรักและโศกนาฏกรรม 

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ์(2505: 210)ละคร (Lacone) เป็นการ
แสดงท่ีด าเนินเร่ืองด้วยค ากลอน มีเจรจาแทรก การแสดงเล่น 3 วัน 3 คืนเร่ิมตัง้แต่ 8 โมงเช้าถึง 
1 ทุ่ม  ตวัละครจะร้องแทนการเจรจาและจะร้องเองเม่ือถึงบทของตน ผู้ แสดงเป็นชายล้วนไม่มี
ผู้หญิงเลย 



47 
 

 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ(2546:221) กล่าวว่า การเล่น
ละครร า ไทยเราได้ต ารามาแต่อินเดีย ถึงละครพม่าและละครชวาก็ได้ต าราไปแต่อินเดีย
เช่นเดียวกับเรา เพราะฉะนัน้ละครไทยกับละครพม่าและละครชวากระบวนเล่นจึงคล้ายคลึงกัน 
ละครร าของไทยเรามี 3 อย่าง คือ “ละครชาตรี” อย่างเช่นเล่นกันในมณฑลนครศรีธรรมราช  
เรียกกนัในมณฑลนัน้ว่า “โนรา” อย่างหนึ่ง ละครท่ีเลน่กนัในราชธานีเรียกว่า “ละครใน” อยา่งหนึ่ง 
“ละครนอก”อยา่งหนึง่ ละครทัง้ 3 อยา่งนีมี้มาแตค่รัง้กรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี 

ทรงศกัดิ์ ปรางค์วฒันากุล (2526:1-3) กล่าวว่า ละครร า คือละครท่ีใช้ศิลปะการร่ายร าใน
การด าเนินเร่ือง......ละคร ค าๆนีแ้ตโ่บราณเขียนว่า “ลคร”ไม่ทราบท่ีมาของค าแน่ชดัสนันิษฐานว่า
อาจเล่ือนมาจากค าวา่ “นคร” ซึง่หมายถึง “นครศรีธรรมราช” โดยถือวา่แตโ่บราณ นครศรีธรรมราช
เป็นอาณาจกัรท่ีมีศิลปะการฟ้อนร าเจริญรุ่งเรืองมาช้านาน ดงัในค าไหว้ครูต าราครอบโขนละครก็มี
กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า “เทเลเทเลยงัวา ซดัมาลอยมา เมืองละครแก้วข้า นบัเราฤาเรา” เมืองละครใน
ท่ีนีคื้อเมืองนครศรีธรรมราชนัน่เอง สนันิษฐานว่าทางภาคกลาง (ซึง่อาจเป็นในสมยัอยธุยา) รับเอา
ศิลปะการแสดงท่ีเล่นเป็นเร่ืองเป็นราวมาจากนครศรีธรรมราช จึงเรียกศิลปะการแสดงชนิดนีต้าม
ช่ือเมืองโดยเพีย้นจากค าวา่ “นคร” เป็น “ลคร” อีกทีหนึง่ บ้างก็สนันิษฐานว่าอาจเล่ือนมาจากค าว่า 
“ลิเกอร์” (Ligor) ตามส าเนียงชาวตา่งประเทศเรียกช่ือเมืองนครศรีธรรมราช  

อมรา กล ่าเจริญ (2526: 6) กล่าวว่า “ละคร” หมายถึงการแสดงท่ีด าเนินเป็นเร่ืองเป็นราว 
เข้าใจว่าได้รับวัฒนธรรมจากอินเดีย เพราะมีวิธีแสดงและท่าร าคล้ายคลึงของอินเดีย ทัง้นี ้
เน่ืองจากในสมยัก่อนอินเดียเป็นประเทศท่ีมีความเจริญทางวฒันธรรมและอารยธรรมสูงมากมา
ตัง้แต่ในสมัยโบราณได้เผยแพร่วิทยาการต่างๆเช่น การแพทย์ กฎหมาย อักษรศาสตร์ 
ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมทัง้การละครด้วย และเดนิทางไปยงัประเทศตา่งๆ รวมทัง้ประเทศไทย
เรา ซึง่ประเทศไทยจงึนา่จะได้รับความเจริญทางการละครมาจากอินเดีย  

ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2552: 111) กล่าวว่า ละครหมายถึงการแสดงเพ่ือให้เกิด
ความบันเทิงหรือส าเริงอารมณ์ ท่ีเป็นเร่ืองราวน าไปเล่าต่อให้คนท่ีไม่ได้เห็นการแสดงได้ทราบ
เร่ืองราวนัน้ด้วย 

พนิดา ต้นเด่ียว (2524: 30) กล่าวว่า ลักษณะท่ีเหมือนกันของละครในกับละครนอกว่า 
เป็นการแสดงท่ีใช้การร้องและการร าในการด าเนินเร่ือง ซึ่งการร าจะเรียกว่าการตีบท เพ่ือจะส่ือ
ความหมายให้แก่คนดซูึง่ผู้แสดงต้องมีอารมณ์และสวมบทบาทของตวัละครในละครนาฏยศลิป์ 

สูจิบตัรวิวฒันาการละครร า (2528: 10) กล่าวว่า ละครร า มีจุดมุ่งหมายเพ่ือความด่ืมด ่า 
ซาบซึง้ในศิลปะต่างๆเช่น ให้ได้รับความเพลิดเพลินจากการได้ฟังเพลงขบัร้อง ฟังดนตรีท่ีไพเราะ 
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ได้ดูการร่ายร าท่ีงดงาม และได้ฟังถ้อยค าท่ีคมคาย เนือ้เร่ืองเป็นเร่ืองท่ีส่งเสริมจินตนาการ  
เร้าอารมณ์ต่ืนเต้น สนุกสนาน มิใช่มุ่งในทางเกิดวิจารณญาณ วิเคราะห์ปัญหา หรือแก้ปัญหา
เชน่เดียวกบัละครพดู 

ผู้วิจยัพบว่าละครนาฏยศิลป์ คือศิลปะการแสดงท่ีใช้การร่ายร าบอกเล่าเร่ืองราวประกอบ
กับถ้อยค าท่ี เป็นร้อยกรอง บางครัง้พบการเจรจาเป็นร้อยแก้วการแสดงประกอบไปด้วย
องค์ประกอบของศิลปะหลายแขนง อาทิ นาฏยศิลป์ คีตศิลป์ วรรณศิลป์ และวิจิตรศิลป์ ซึ่งการ
แสดงมุ่งเน้นในการให้ความบนัเทิง ละครนาฏยศิลป์มีปรากฏตัง้แต่สมยักรุงศรีอยธุยา อย่างน้อย
ในสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช(พ.ศ.2199-2231)  
 
 2.2.1.  โครงสร้าง องค์ประกอบละครนาฏยศลิป์ไทย 

ละคร คือการแสดงท่ีผูกเป็นเร่ืองราว มีเนือ้ความและเหตุการณ์เก่ียวโยงกันตามล าดับ
ตัง้แตต้่นจนจบ ละครนาฏยศิลป์ไทยท่ีเก่าแก่ท่ีสดุ เรียกว่า “ละครร า” เป็นการแสดงท่ีใช้ลีลาท่าร า
ประกอบการแสดงเป็นเร่ืองเป็นราว ละครร าสามารถแบ่งออกเป็นสองพวกใหญ่คือ ละคร
นาฏยศลิป์แบบดัง้เดมิ และละครนาฏยศลิป์แบบปรับปรุง 

 
ละครนาฏยศิลป์ 

ละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิม ละครนาฏยศิลป์แบบปรับปรุง 
โนราชาตรี ดกึด าบรรพ์ 
นอก พนัทาง 
ใน เสภา 

ตารางท่ี 6 ประเภทของละครร า 
 
1.) ละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิม จากหลกัฐานท่ีปรากฏทางประวตัิศาสตร์พบว่าละครร า

แบบดัง้เดิม มีมาแต่ครัง้สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ.2199-2231) เป็นการด าเนินเร่ืองราว
โดยใช้ทา่ร าในการตีบท และท านองเพลง สามารถแบง่ได้เป็น 3 ประเภท ได้แก่   

1.1) ละครโนราชาตรี เช่ือกนัว่าเป็นละครท่ีเกิดขึน้ก่อนละครชนิดอ่ืนๆ สนันิษฐานว่า
ปรับปรุงมาจากการละเล่นพืน้เมืองท่ีเรียกกันว่า “โนรา” ได้รับอิทธิพลมาจากละครยาตราใน
ประเทศอินเดียตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา(สุมนมาลย์  นิ่มเนติพันธ์ ,2539:114) นิยมเล่นกันใน
มณฑลนครศรีธรรมราช สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานภุาพ(2546:224) กล่าวไว้ในละครฟ้อนร า
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วา่ ละครโนราชาตรีได้แบบแผนลงไปจากกรุงศรีอยธุยา ข้อนีมี้หลกัฐานประกอบในค าไหว้ครูอีกบท
1 ซึง่วา่ด้วยเพลงร า มีเป็นกลอน วา่ 

 
“ครูเอยครูสอน   สอนไว้ให้ร าสิบสองทา่ 
พอ่ขนุศรัทธา   สอนให้ร าทา่ตา่งกนั 
แมล่ายกนก   แล้วยกขึน้เป็นเครือวลัย์ 
ราหจูบัจนัทร์   ให้เวียนแตซ้่ายไปขวา 
...(บทขาด)...   ...(บทขาด).... 
ปลดปลงลงมา   ให้ร าเป็นทา่บวัตมุ 
บวับานบวัคล่ี   จงกลนีแย้มตระพุม่ 
...(บทขาด)...   แล้วทา่แมลงมมุชกัใย 
ทา่พระยาหงส์ทอง  ลงลอยลอ่งล าน า้ไหล 
ลอ่งตรงลงไป   ยงัปากน า้พระคงคา 
ขอเชิญร้อยชัง่   เจ้าร าช้างประสานงา 
ร าทา่กินรา   ลงมาจะเลน่สาคร 
แล้วเก็บดอกไม้   มาร้อยเป็นเคร่ืองอาภรณ์ 
น่ีแหละครูสอน   ท านองพอ่ขนุศรัทธา” 
 

เพลงร าต่างๆท่ีออกช่ือในกลอนนี ้ถูกต้องตามต าราร าครัง้กรุงเก่าโดยมาก เห็นได้ว่าเป็น
ต าราท่ีได้ไปจากในกรุงฯ ข้อนีเ้ห็นเป็นหลักฐานอย่างหนึ่ง อีกอย่างหนึ่งเคร่ืองแต่งตัวอย่างเช่น 
นายโรงละครโนราชาตรีแตง่คือท่ีนุ่งสนบัเพลาเชิงกรอมถึงเท้านุ่งผ้าหยกัรัง้จีบโจงไว้หางหงส์ สวม
เคร่ืองอาภรณ์กบัตวัเปล่าไม่ใส่เสือ้ และศีรษะสวมเทริด(ซึ่งยงัพบได้ในปัจจบุนั) เป็นแบบเคร่ืองต้น
แต่งตัวท้าวพระยาแต่ดึกด าบรรพ์เหมือนรูปภาพครัง้กรุงเก่า ท่ีมีรูปเทวดาท่ีจ าหลักบานซุ้ ม 
พระเจดีย์วัดพระศรีสรรเพชญ์ซึ่งอยู่ในอยุธยาพิพิธภัณฑสถาน และรูปเทวดาเขียนไว้หลังบาน
ประตพูระอโุบสถวดัใหญ่เมืองเพชรบรีุเป็นต้น 

ลกัษณะของละครโนราชาตรี การแสดงมีตวัละคร 3 ตวัในการด าเนินเร่ือง ประกอบไปด้วย
บทผู้ ชายเรียกว่านายโรงหรือยืนเคร่ือง บทผู้ หญิงเรียกว่านาง และบทเบ็ดเตล็ดเช่นพระฤาษี  
ยกัษ์ พราน ยายตา สตัว์เดรัจฉานเรียกว่าจ าอวด การแสดงเร่ิมจากการท าพิธีบูชาครู แล้วจึงเล่น 
ป่ีพาทย์โหมโรงชาตรีเพ่ือเรียกผู้ชม  ก่อนการแสดงการร าชาตรีจะต้องร าซดัไหว้ครูทุกครัง้(ร าเวียน
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ไปทางซ้าย เรียกชักใยแมงมุม)  ผู้ แสดงจะต้องร้องเองเจรจาเอง เม่ือร้องน า 1 วรรค ลูกคู่ก็รับ  
วรรคท่ีสองซ า้กนั 3ครัง้ เวียนล าดบัจนครบตอน เม่ือเลิกแสดงจะร าซดัอีกครัง้(ร าเวียนไปทางขวา
เรียกว่าคลายยยนัต์) ผู้แสดงสามารถด้นกลอนสดได้ ผู้แสดงใช้ผู้ชายแสดงล้วน ปัจจุบนัมีผู้หญิง
แสดงบ้าง 

เร่ืองท่ีแสดงรถเสน-เมรี, มโนราห์ 
วงดนตรี ใช้วงป่ีพาทย์ชาตรี  
สรุปองค์ประกอบละครโนราชาตรี 
 

ล า
ดบั 

องค์ประ
กอบ 

ลกัษณะส าคญั 

1 เนือ้เร่ือง รถเสน, มโนราห์ 
2 ลกัษณะ

การ
แสดง 
(ทา่ร า) 

การแสดงเร่ิมจากการท าพิธีบูชาครูเบิกโรง แล้วจึงไหว้ครูท่ีเรียกว่า 
“เทศครู” แล้วจึงเลน่ป่ีพาทย์โหมโรงชาตรีเพ่ือเรียกผู้ชม  ก่อนการแสดง
การร าชาตรีจะต้องร าซดัไหว้ครูทกุครัง้(ร าเวียนไปทางซ้าย เรียกชกัใย
แมงมุมหรือชกัยนัต์) การร าซดันีอ้าจารย์มนตรี ตราโมท ได้อธิบายถึง
จดุประสงค์ว่า ตวัร าจะต้องว่าอาคมไปด้วยแล้วจึงด าเนินเร่ือง ผู้แสดง
จะต้องร้องเองเจรจาเอง เม่ือร้องน า 1 วรรค ลกูคูก็่รับวรรคท่ีสองซ า้กนั 
3 ครัง้ เวียนล าดบัจนครบตอน ซึ่งลูกคู่คือตวัละครประกอบท่ีเหลืออยู ่
เม่ือเลิกแสดงจะร าซัดอีกครัง้เพ่ือเป็นการคลายยันต์(ร าเ วียนไป
ทางขวาเรียกว่าคลายยนัต์) ท่าร าประกอบไปด้วยท่าร าพืน้ฐาน 12 ท่า 
ท่าร าในบทปฐมของโนรา 39 ท่า ผู้ แสดงต้องมีความสามารถทัง้การ
ร่ายร าท่ีเคล่ือนไหวท่าทาง มือ แขน นิว้และศีรษะ รวมกันในแต่ละท่า
จงึเรียกวา่ร าหมดทัง้ตวั  

3 เ ค ร่ื อ ง
แตง่กาย 

ในสมัยโบราณละครโนราชาตรีไม่สวมเสือ้เพราะใช้ผู้ ชายแสดงล้วน  
ตัวนายโรงนุ่ ง ผ้าทับสนับ เพลา นุ่ ง ผ้าคาดเจียรบาด(ห้อยข้าง  
ชายแครง)มีชายไหว(ห้อยหน้า) สวมหางหงส์ท่ีนิยมเรียกกันว่าหาง
โนรา สวมสงัวาล ทบัทรวง กรองคอ ศีรษะสวมเทริด ปัจจบุนัมีผู้แสดง
เป็นผู้หญิงจงึมีเสือ้ท าด้วยลกูปัด  
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ล า
ดบั 

องค์ประ
กอบ 

ลกัษณะส าคญั 

4 ดนตรี วงป่ีพาทย์ชาตรีประกอบด้วยป่ีนอก 1 เลา, โทน 1 คู,่ กลองเล็ก 
(กลองชาตรี) 1 คู,่ ฆ้อง 1 คู,่ กรับ, ฉ่ิง, ม้าฬอ่ 

5 โรงละคร 
ฉาก แสง 
เสียง 

ในการแสดงละครชาตรีจะไม่ค านึงถึงสถานท่ี และอุปกรณ์ เน่ืองด้วย
ต้องขนย้ายไปแสดงตามท่ีตา่งๆ ลกัษณะของโรงละครโนราชาตรี คือมี
เสา 4 เสา ปักส่ีมมุเป็นส่ีเหล่ียมจตรัุส โรงไม่มีฉาก มีเตียง 1 เตียง และ
เสากลาง (ในสมัยก่อนใช้ไม้ชัยพฤกษ์) มีความหมายแทนองค์ 
พระวิศนกุรรม เสานีใ้ช้เป็นท่ีผกูซองคลี (ส าหรับใสไ่ม้รบตา่งๆ) 

ตารางท่ี 7 ละครชาตรี 

 

ภาพท่ี 1 ละครชาตรี 
ท่ีมา: ได้ความอนเุคราะห์จากธรรมจกัร พรหมพ้วย 

 
1.2) ละครนอก  ละครนอกก าเนิดมาก่อนละครใน เม่ือประมาณสมยัต้นๆกรุงศรีอยุธยา 

แตส่มยัก่อนมิได้เรียกว่าละครนอก จนกระทัง่เกิดละครใน ทัง้นีเ้พราะเกิดจากการจดัระเบียบแบบ
แผนขึน้ จงึเรียกการแสดงละครซึง่ไมไ่ด้ด าเนินตามแบบแผนและกฎเกณฑ์อย่างเคร่งครัดวา่ “ละคร
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นอก” ซึ่งหมายถึงละครท่ีแสดงภายนอกราชฐานนั่นเอง (วิมลศรี อปุรมยั,2553:129) เป็นละครมี
วิวฒันาการมาจากละครโนราห์หรือชาตรีแบบดัง้เดิม มีละครนอกแบบราษฎร์ และละครนอกแบบ
หลวง 

ลกัษณะของละครนอก การแสดงละครนอกนัน้เม่ือใช้ผู้ชายแสดงล้วน การแสดงมีความ
มุ่งหมายท่ีจะด าเนินเร่ืองรวดเร็ว มีการสอดแทรกความตลกขบขนัเป็นพืน้ ค าประพันธ์แต่งอย่าง
รวบรัด ใช้ถ้อยค าตลาดเพลงร้องมีจังหวะรวบรัด บทร้องเป็นกลอนด้น กล่าวคือประดิษฐ์ขึน้เอง 
ต่อมาในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลท่ี 2) (พ.ศ. 2352 - 2367) ได้ทรง 
พระราชนิพนธ์บทละครนอก การร่ายร าเคล่ือนไหวว่องไว แลดกูระชบักระเฉง เดมิสนันิษฐานว่าคง
จะมีตวัละครเพียง 3 - 4 คน ภายหลังได้รับความนิยมมากขึน้จึงมีการเพิ่มตวัละครและคิดเร่ือง
แตง่ตวัละครขึน้ ผู้แสดงประกอบด้วยนกัแสดงผู้ชายล้วน ภายหลงัมีการเปล่ียนแปลงในรัชกาลท่ี 4 
อนุญาตให้ผู้หญิงร่วมเล่นละครนอกได้ (สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ , 2546: 231-232)
เพลงท่ีใช้ในการแสดงนัน้  

เร่ืองท่ีแสดง แสดงได้ทกุเร่ืองยกเว้น ละคร 3 เร่ืองได้แก่  อิเหนา อณุรุท และรามเกียรติ ์
วงดนตรี วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า และวงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่

ล าดบั องค์ประกอบ ลักษณะส าคัญละคร
นอกแบบราษฎร์ 

ลกัษณะส าคญัละครนอกแบบหลวง 

1 เนือ้เร่ือง แต่เดิมละครนอกไม่มี
การเขียนบท ผู้ แสดง
จะมีการว่า  “กลอน
ด้น ” บท รุ่น เก่ า เป็ น
กลอนอยา่งละครโนรา
ชาตรี ภายหลงัจึงเป็น
กลอนแปด 

แต่ เดิมละครนอกไม่ มี การเขียนบท  
ผู้ แสดงจะมีการว่า “กลอนด้น” ต่อมา
พ ระบาทสม เด็จพ ระพุทธ เลิ ศห ล้ า
นภาลัย (รัชกาลท่ี 2) ได้ทรงพระราช
นิพนธ์บทละครนอกขึน้มา ทรงใช้ภาษา
ท่ี เรียบง่ายและเข้ าใจอย่างชัด เจน 
ถ้อยค าท่ีใช้ไม่หยาบโลน แต่ยังคงไว้ซึ่ง
ธรรมเนียมประเพณี อย่างชาวบ้าน 
เน่ืองจากเป็นบทละครท่ีเขียนไว้ในการ
แสดงจึงมีการบอกบทให้กบัตวัละครร้อง
เป็นวรรคๆ หรือให้ตัวละครท่องจ าบท
ร้องเอง  
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ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญัละครนอก
แบบราษฎร์ 

ลกัษณะส าคญัละครนอกแบบหลวง 

2 รูปแบบการ
แสดง  

เร่ิมด้วยการบรรเลงเพลง
โหมโรง จากนัน้จึงด าเนิน
เร่ือง การแสดงไมก่ารร่าย
ท่ีงดงาม เพราะจะมีการ
ด าเนินเร่ืองอย่างรวดเร็ว
และมุ่ งแสดงบทตลก
ขบขัน ซึ่งบางครัง้จะ มี
การใช้มุขตลกหยาบโลน 
หรือล้อเลียนสังคม ช่วง
แทรกมุขมักจะเป็นช่วงท่ี
ตัวละครเจรจา เพ่ื อให้
ผู้ชมเกิดความสนุกสนาน 
ผู้ แสดงแต่เดิมใช้ผู้ ชาย
แสดงล้วน ซึ่งใช้นกัแสดง
เพียง 2-3 คน เช่นเดียว 
กับละครชาตรี ในสมัย
รัชกาลท่ี 4 ทรงอนุญาต
ให้ผู้หญิงแสดงละครนอก
ไ ด้   แ ล ะ มี ก า รจั ด ตั ว 
แ ส ด ง เพิ่ ม ม า ก ขึ ้น  
ผู้ แสดง ต้องมีปฏิภาณ
ไหวพริบในการด้นกลอน
สด  เพ ลง ท่ี ใช้ ร้อ งเป็ น
เพลงชัน้เดียว หรือสอง
ชัน้แต่เดิมตัวละครร้อง
เอง แต่ในปัจจุบันมีพูด
ร้องให้ 

ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงวาท้ายเพลงวา
ตัวละครท่ีส าคัญ ท่ี เป็นตัวพระจะ
ออกมาแสดง โดยผู้ แสดงแสดงจะร า
เพลงช้าป่ีนอก จากนัน้ก็ร าตามเนือ้
เร่ือง โดยผู้แสดงไมต้่องร้องเองแตจ่ะมี
นกัร้องเป็นผู้ ร้องแทน ส่วนในด้านการ
เจรจาผู้แสดงต้องเจรจาตามบทละคร
ท่ี ก า ห น ด ไ ว้  ห รื อ อ า จ มี เจ ร จ า
นอกเหนือจากบทแต่ต้องอยู่ภายใน
กรอบของเร่ืองท่ีแสดง  การแสดงเน้น
กระบวนร าท่ีงดงามกว่าละครนอก
แบบชาวบ้าน สอดแทรก มุขตลกบ้าง
แต่ไม่แทรกมุขตลกท่ีสองแง่สองง่าม 
หรือมุขตลกท่ีหยาบโลนใช้ผู้ หญิ ง
แสดงล้วน เน่ืองด้วยเป็นละครนอกท่ี
แสดงในวงั  ผู้แสดงต้องร าดี หน้าตาดี 
และมีสตปัิญญาดี 
การด าเนินเร่ืองช้ากว่าละครนอกแบบ
ราษฎร์ แตร่วดเร็วกวา่ละครใน 
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ล าดบั องค์ประกอบ ลักษณ ะส าคัญ ละครนอกแบบ
ราษฎร์ 

ลกัษณะส าคญัละคร
นอกแบบหลวง 

3 เคร่ืองแตง่กาย แต่เดิมผู้แสดงละครนอกนัน้จะมีการ
แต่งตวัเหมือนสามญัชน(สมเด็จกรม
พระยาด ารงราชานุภ าพ , 2546: 
233) เช่นเดียวกับละครชาตรียุคแรก 
ต่อมาได้มีเพียงตวันายโรงท่ีแต่งยืน
เคร่ือง เม่ือปลายสมยักรุงศรีอยธุยามี
ละครในเกิดขึน้ ละครนอกจึงแต่ง
กายยืนเคร่ืองแบบละครใน 

เคร่ืองแตง่กายในการ
แสดงละครนอกได้
อิทธิพลมาจากการแตง่
กาย แบบละครใน 
กลา่วคือแตง่กาย
เลียนแบบเคร่ืองทรง
พระมหากษัตริย์ 

4 ดนตรี วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ซึ่งจะมีขนาด
ใหญ่แค่ไหนขึน้อยู่กับโอกาสการ
แสดง ซึ่งจะใช้บรรเลงประกอบการ
ขับร้องและเพลงหน้าพาทย์ เพลงป่ี
พาทย์จะมีการบรรเลงด้วยเสียงท่ี
เรียกว่า “ทางนอก” หรือ “ทางกรวด” 
เป็นเสียงท่ีผู้ ชายร้องสะดวก ส าหรับ
เพลงหน้าพาทย์ไม่นิยมมีเพลงหน้า
พาทย์ชัน้สูง ส่วนมากมักเป็นเพลงท่ี
ใช้ประกอบอากปักิริยาอาการทัว่ๆไป
จงัหวะดนตรีคอ่นข้างเร็ว เพลงร้องได้
ประดษิฐ์ขึน้ใหมเ่พ่ือให้เหมาะสมกบั 
บทและอารมณ์ เช่น เพลงช้าป่ีนอก, 
ขึน้พลบัพลา นอก, ปีนตลิ่งนอก, ชม
ดงนอก, โอ้ป่ีนอก และร่ายนอก เป็น
ต้น ป่ีพาทย์เคร่ืองห้าประกอบด้วยป่ี
ใน 1 เลา, ตะโพน 1 ลูก, ระนาดเอก 
1 ราง, ฉ่ิง 1 คู่, ฆ้องวงใหญ่ 1 วง, 
กลองทดั 2 ลกู   

นิยมใช้วงป่ีพาทย์เคร่ือง
คู่ ประกอบด้วย  ป่ีใน, ป่ี
นอก (ในสมัยนี ไ้ม่ค่อย
นิยม เพราะว่าหาผู้ ท่ีเป่า
ป่ี ไ ด้ ย าก  จึ ง เ ว้ น ไ ว้ ) , 
ระนาดเอก, ระนาดทุ้ ม, 
ฆ้องวงใหญ่, ฆ้องวงเล็ก, 
ตะโพน, กลองทดั, ฉ่ิง 



55 
 

 

ล าดบั องค์ประกอบ ลักษณะส าคัญละครนอก
แบบราษฎร์ 

ลกัษณะส าคญัละครนอกแบบหลวง 

5 โ ร ง ล ะ ค ร 
ฉ า ก  แ ส ง 
เสียง 

เวทีการแสดง มีประตอูอก 2 
ทาง มีฉากกัน้ ด้วยผ้าผืน
เดียวไม่ ต้องเป ล่ียนตาม
ท้องเร่ืองและมีเตียงส าหรับ
ตัวละคร คนดูสามารถดูได้ 
3 ด้าน 

เวทีการแสดง มีประตอูอก 2 ทาง มีฉาก
กัน้ด้วยผ้าผืนเดียวไม่ต้องเปล่ียนตาม
ท้องเร่ืองและมีเตียงส าหรับตัวละคร  
คนดสูามารถดไูด้ 3 ด้าน 

ตารางท่ี 8 ละครนอก 

 

ภาพท่ี 2 ละครนอก 
ได้ความอนเุคราะห์จากธรรมจกัร พรหมพ้วย 
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1.3.)  ละครใน มีช่ือเรียกหลากหลาย เช่น ละครหลวง ละครผู้หญิงของหลวง ละครผู้หญิง 
และละครนางในกล่าวคือเป็นละครใช้ผู้หญิงในราชส านกัเล่นละคร เป็นละครท่ีได้รับแบบแผนมา
จากละครชาตรีเช่นเดียวกบัละครนอก ซึ่งพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานวุงศ์ร่วมกนัจดัแสดง
ขึน้ สนันิษฐานว่าละครในเกิดขึน้ระหว่างรัชกาลสมเด็จพระเพทราชา มาจนถึงรัชกาลสมเด็จพระ
เจ้าบรมโกศ จากหนงัสือปณุโณวาทค าฉันท์ของมหานาค วดัท่าทราย ซึ่งตรงกับสมยัรัชกาลของ
พระเจ้าบรมโกศ (พ.ศ. 2275 – 2301) พรรณนาว่ามีการแสดงเร่ืองอิเหนา ตอนลกัพาบุษบาไปไว้
ในเข้าถ า้ ในงานสมโภชพระพุทธบาท แม้ภายหลงัในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระเจ้าตากสิน
มหาราชทรงฟื้นฟูละครในขึน้  แต่ก็ยังไม่ เหมาะในการน ามาเล่นละคร มาถึงในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช ได้ทรงท านุบ ารุงนาฏศิลป์จากครัง้กรุงเก่า 
(กรุงศรีอยุธยา) และให้มีการฝึกหัดละครในแบบแต่ก่อน แต่บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 
คอ่นข้างเยิ่นเย้อ ซ า้ความและภาษาไม่ค่อยสละสลวย ตอ่มาในสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ
หล้านภาลัยได้มีการปรับปรุงบทละครใน และกระบวนท่าร า จนนิยมว่าสวยงามเป็นแบบแผน  
ซึง่ยงัคงนิยมเลน่มาจนถึงทกุวนันี ้ 

ละครในเพิ่งประกาศพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้ผู้ อ่ืนหดัละครผู้หญิงได้
ในรัชกาลท่ี 4 กรุงรัตนโกสินทร์ แตน่ัน้มาจึงมีละครผู้หญิงขึน้ข้างนอกพระราชวงั(สมเด็จฯกรมพระ
ยาด ารงราชานภุาพ, 2546:227)  

ลกัษณะของละครใน สุนทรียะของละครในอยู่ท่ีการร่ายร าท่ีเน้นความสวยงามตามแบบ
มาตรฐานในแตล่ะตอนจะมีตวัเอกเป็นผู้ด าเนินเร่ือง จะเป็นหลกัในการใช้บทและการร า และต้องมี
ฉากท่ีตวัเอกร าเดี่ยว ผู้ ท่ีแสดงเป็นตวัเอกต้องสามารถร าเพลงหน้าพาทย์ได้ นอกจากนีย้งัต้องร าได้
ประณีตหมดจดในบทกลอน เพ่ือเป็นการโอ้อวดฝีมือของนักแสดงนักแสดงโดยมากจะคัดสรร
หน้าตาให้มีลักษณะใกล้เคียงกับตวัละครในบทละครเพ่ือความสวยงาม การแสดงมีการยึดถือ
ขนบธรรมเนียมประเพณีอย่างเคร่งครัด เช่นนีก้ารหมอบ การกราบ การเฝ้าแหน  การแสดงมี
ระเบียบแบบแผน ไม่นิยมบทตลก  ผู้แสดงประกอบด้วยนกัแสดงผู้หญิงล้วน ตวัละครไม่ร้องเพลง
เองแตมี่ต้นเสียงและลกูคูต่า่งหาก บทละครในจงึเรียบร้อย ถ้อยค าประณีต ไมมี่ค าตลาด 
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เร่ืองท่ีแสดง นิยมเพียง 4 เร่ือง คือ อิเหนา ดาหลงัอณุรุท และรามเกียรติ ์ 
วงดนตรี ใช้วงป่ีพาทย์  

ล าดบั องค์ประ 
กอบ 

ลกัษณะส าคญั 

1 เนือ้เร่ือง 
 
 

นิยมเร่ืองละคร 4 เร่ืองคืออิเหนา ดาหลงั อณุรุท และรามเกียรติ์ ในสมยั
รัตนโกสินทร์ ดาหลงัไม่ได้รับความนิยม ละครนอกจึงน าไปเล่น ละครใน
มกัมีบทพรรณาธรรมชาติ และบทแต่งตวัหรือท่ีเรียกว่าลงสรง บทละคร
ใช้ถ้อยค าปราณีต ไม่มีค าตลาด ค าขึน้ต้นบทละครมี เม่ือนัน้ บดันัน้ มา
จะกล่าวบทไป ครัน้ถึงและยงัมีค าขึน้ต้นด้วยค าอ่ืนตามลักษณะกลอน
เพลง เชน่ เจ้าพ่ี มอดมิ่ง ขวญัตา บทละครจะใช้ภาษาท่ีสละสลวย 

2 ลักษณ ะ
การแสดง 
(ทา่ร า) 

ละครผู้หญิงของหลวง (ละครข้างใน) 
การแสดงเร่ิมต้นด้วยป่ีพาทย์ท าเพลงวา ละครผู้หญิงของเจ้าพระยานคร 
ละครผู้หญิงถือเป็นเคร่ืองราชปูโภค แบบแผนการแสดงต้องร างาม ละมุ
มละม่อม การด าเนินเร่ืองจะค่อนข้างช้าเพราะเน้นท่ีกระบวนการร า ไม่
นิยมเล่นตลกคะนอง ตวัละครไม่ร้องเองแต่มีต้นเสียงและลูกคู่ต่างหาก 
มกัมีการร าเด่ียวของตวัเอก หรือระบ าเป็นชดุสัน้ๆแทรกในท้องเร่ือง 

3 เ ค ร่ื อ ง
แตง่กาย 

แตง่ยืนเคร่ืองพระนาง เลียนแบบขนบธรรมเนียมประเพณีการแตง่ตวัของ
พระมหากษัตริย์ในสมยัโบราณ โดยมากตวัพระเอกนางเอกจะใส่สีเขียว-
แดง หรือ เหลือง-แดง หากออกบวชจะใสสี่ขาว 

4 ดนตรี ป่ีพาทย์ไม้นวมเคร่ืองห้า หรือป่ีพาทย์เคร่ืองคู่เช่นเดียวกับละครนอก แต่
เทียบเสียงต่างกัน โดยใช้ป่ีในเป็นหลักในการบรรเลงทางดนตรีสากล
เทียบเสียงเป็นซอลเมเจอร์เพลงท่ีใช้มักนิยมเพลงร่ายในในการด าเนิน
เร่ือง ช้า โอ้โลม ชมตลาด ฉ่ิง เชิด เสมอ ปลิ่ม พระทองหวน หรุ่ม ปีนตลิ่ง
ใน โอด 
วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ ประกอบด้วย  ป่ีใน,  ป่ีนอก (ในสมัยนีไ้ม่ค่อยนิยม 
เพราะว่าหาผู้ ท่ีเป่าป่ีได้ยาก จึงเว้นไว้), ระนาดเอก, ระนาดทุ้ม, ฆ้องวง
ใหญ่, ฆ้องวงเล็ก, ตะโพน, กลองทัด, ฉ่ิง วงป่ีพาทย์ไม้นวมเคร่ืองห้า มี
ก าเนิดมาจากการปรับเปล่ียนรูปแบบของ วงป่ีพาทย์ไม้แข็ง กลา่วคือ  
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ล าดบั องค์ประ 
กอบ 

ลกัษณะส าคญั 

  เปล่ียนหวัไม้ท่ีใช้ส าหรับการบรรเลงระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวง
เล็ก จากท่ีเป็นหัวไม้แข็งก็มาใช้ไม้นวม (ใช้พันผ้าแล้วถักด้วยเส้นด้าย
สลกัจนนุ่ม)แทนท าให้ลดความดงัของเสียงลง เคร่ืองเป่าแตเ่ดิมท่ีใช้ป่ีใน
ซึ่งมีเสียงดังมากจึงเปล่ียนมาใช้ขลุ่ยเพียงออแทนซึ่งมีเสียงเบากว่า  
ในสมัยรัชกาลท่ี6 ทรงเพิ่มซออู้ เข้าไปอีก 1 คนั ท าให้วงมีเสียงนุ่มนวล
มากขึน้ 

5 โรงละคร 
ฉาก แสง 
เสียง 

มีโรงละครหรืออาจเป็นท่ีกลางแจ้ง มีเวที มีทางเข้าออกสองทางคือ
ทางซ้ายและทางขวา โดยมีฉากอยู่ด้านหลงั มีเตียงตัง้กลางเวที คล้าย
ละครนอก 

 

ตารางท่ี 9 โครงสร้างละครใน 
 

ภาพท่ี 3 ละครใน 
ได้ความอนเุคราะห์จากธรรมจกัร พรหมพ้วย 
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2.) ละครนาฏยศิลป์แบบปรับปรุง เกิดขึน้ตัง้แต่ครัง้ปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยดดัแปลงมาจากละครชาตรี ละครนอก และ
ละครใน มาผสมผสานกบัศิลปะชนิดอ่ืน จนเกิดเป็นละครร าท่ีมีเอกลกัษณ์ได้แก่ละครเสภา ละคร
พนัทางและละครดกึด าบรรพ์ 

2.1) ละครเสภา ค าว่า “เสภา” สมเด็จพระบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ  
ได้ทรงอธิบายไว้ในต านานเสภาว่า เสภานัน้มาจากค าว่าว่า “เสวา” เป็นสันสกฤต หมายถึง 
การบชูาอย่างหนึ่ง และถ้ามีค าประกอบว่า “เสวากาก”ุ ก็หมายถึงการสวดบูชาเปล่ียนเป็นท านอง
ตา่งๆ หากเป็นชาวเมืองมทัราษฎร์เรียกวา่ “เศรไร” หรือ “หริเศรไว” หมายถึงการบชูาพระผู้ เป็นเจ้า 
ขบัล าน าสรรเสริญพระบารมีเทพเจ้าองค์นัน้ๆ ( มนตรีตราโมท, 2497:26) การขบัเสภานัน้มีปรากฏ
ตัง้แตส่มยัอยธุยาตอนต้นดงจะเห็นได้จากในกฎมณเฑียรบาล ข้อพระราชนกิุจว่า “6 ทุ่มเบิกเสภา
ดนตรี” (สถาบนัปรีดี พนมยงค์, 2548:96) ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้มีนักขบัเสภาได้คิดท่ีจะขบัเสภา
ประกอบตวัแสดง ให้ผู้แสดงท าบทบาทตามค าขบัเสภา และเพิ่มบทตลกเข้าไปการแสดงเรียกว่า
เสภาร าสมยัรัชกาลท่ี 6 สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ กบัพระราชวรวงศ์
เธอ กรมหม่ืนกวีพจน์สปุรีชา ช่วยกนัช าระเสภาขนุช้างขุนแผน แก้ไขกลอนให้เช่ือมติดตอ่กัน และ
พิมพ์เป็นฉบบัหอสมดุแห่งชาติขึน้ครัง้แรก เม่ือ พ.ศ. 2460 ซึ่งเป็นแบบแผนของการแสดงขบัเสภา 
ซึง่ตอ่มากลายเป็น "ละครเสภา"(มนตรี ตราโมท,2497:43 - 44) 

ลกัษณะของละครเสภาเดิมการขบัเสภาจะขบัเป็นกลอนท่ีเรียกว่ากลอนด้น ตัง้แตโ่บราณ
ไม่มีเคร่ืองดนตรีอ่ืนประกอบนอกจากรับท่ีผู้ขบัเป็นคนขยบัแทรกสลบัในท านองขบัของตน ต่อมา
ในสมยัพระบามสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จดัวงป่ีพาทย์เข้า
ประกอบเพ่ือให้คนขบัได้พกั มีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ มีเพลงร้องส่งเพลงป่ีพาทย์รับเรียกว่า 
เสภาส่งเคร่ือง เสภาทรงเคร่ือง เสภาแตเ่ดิมจึงเป็นการเล่าเร่ืองด้วยล าน า แม้มีดนตรีประกอบก็ใช้
การฟังเป็นหลัก แล้วจึงคิดให้มีผู้ แสดงท าบทบาทตามเร่ืองท่ีขับ และร าตามจังหวะเพลงของป่ี
พาทย์ในบางตอนท่ีเห็นว่าเป็นกระบวนร าท่ีงามซึ่งไม่ได้มีผู้ ร าตลอดทัง้เร่ือง เรียกกันว่าเสภาร า  
ครัง้ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ์ ทรงปรับปรุงเสภาร าให้เล่นเป็นเร่ืองติดต่อกันเรียกว่าละครเสภา (เสาวณิต วิงวอน , 
2555:99) เสภาร า มี 2 แบบ คือ เสภาร าแบบสภุาพการขบัและการร าเป็นไปตามบทเดิม และเสภา
ร าแบบตลก บทท่ีใช้การขบัต้องแตง่ขึน้ใหม่ แตเ่นือ้ร้องยงัคงใช้ของเดิม คงเปล่ียนแตค่ าตลก คือมี
ตวัเอกและตวัตลกเป็นส าคญั ซึง่คนขบันีจ้ะขบัแกล้งตวัตลก  

ละครเสภาได้ประดิษฐ์ท านองขบัเสภาขึน้อีกรูปแบบ โดยน าเร่ืองจากละครนอกมาปรับ
อาทิ เร่ืองไกรทอง เป็นต้น 
เร่ืองท่ีแสดง 
- ขนุช้าง-ขนุแผน  
- ไกรทอง 
- กากี 
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ดนตรี วงป่ีพาทย์เคร่ืองคูแ่ละวงมโหรี 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
1 เนือ้เร่ือง นิยมน าค ากลอน หรือนิทานค ากลอนท่ีนิยม

ใช้ขบัเสภาอยูก่่อน เชน่ ขนุช้าง ขนุแผน 
2 รูปแบบการแสดง ด าเนินละครโดยการใช้ขบัเสภาท านองตา่งๆ 

แทนการร้องร่าย เม่ือขบัเสภาเป็นล าน าให้ตวั
ละครร าใช้บทแล้ว จึงให้ป่ีพาทย์รับมักนิยม
ใช้ผู้ แสดงชาย และหญิง ตามบทเสภาของ
เร่ือง 

3 เคร่ืองแตง่กาย ปัจจุบันไม่นิยมแต่งแบบละครร า แต่งกาย
แบบสามัญตามลักษณะตัวละคร คล้าย
ละครพนัทาง 

4 ดนตรี นิยมใช้วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ประกอบด้วยป่ีใน, 
ป่ีนอก (ในสมยันีไ้ม่คอ่ยนิยม เพราะว่าหาผู้ ท่ี
เป่าป่ีได้ยาก จึงเว้นไว้), ระนาดเอก, ระนาด
ทุ้ม, ฆ้องวงใหญ่, ฆ้องวงเล็ก, ตะโพน, กลอง
ทดั, ฉ่ิง 

5 โรงละคร ฉาก แสง เสียง มีโรงละครหรืออาจเป็นท่ีกลางแจ้ง มีเวที มี
ทางเข้าออกสองทางคือทางซ้ายและทางขวา 
โดยมีฉากอยู่ด้านหลัง มีเตียงตัง้กลางเวที 
คล้ายละครนอกและละครใน 

 
ตารางท่ี 10 ละครเสภา 
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             ภาพท่ี 4 ละครเสภา 
ท่ีมา : พาณี สีสวย,สนุทรียะทางนาฏศลิป์, 2539: ไมป่รากฏเลขหน้า 

 
2.2.) ละครพันทาง หรือละครผสมสามคัคีก าเนิดขึน้โดยเจ้าพระยามหินทรศกัดิ์ธ ารง 

(เพ็ญกลุ พ.ศ. 2364 – 2434) ในปลายสมยัรัชกาลท่ี 4 เม่ือท่านยงัด ารงต าแหน่งเป็นเจ้าหม่ืนสรร
เพชรภักดี เดิมชอบเล่นเร่ืองดาหลัง บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ต่อมาท่านคิดให้การแสดง
ละครคณะของทา่นมีรูปแบบตา่งออกไปตามกระแสการแข่งขนัทางการละครในยคุนัน้ โดยน าเร่ือง
ในพงศาวดารชาติตา่งๆมาแสดง เช่น เร่ือง ราชาธิราช โดยคิดลกัษณะการแสดงให้คล้ายชนชาติท่ี
ตนเองเล่น ซึ่งละครของพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง เรียกว่าละครผสมสามัคคี ในต่อมาในสมัย 
รัชกาลท่ี 5 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงน าละครของพระยามหินทร
ศกัดิ์ธ ามาดดัแปลง โดยปรับปรุงเพลงและวิธีการแสดงเสียใหม่ด้วยวิธีน าศิลปะทางเพลง ดนตรี 
และขับร้องกับฟ้อนร าประเภทต่างๆท่ีแสดงออกถึงชาตินัน้ๆแทรกผสมใส่ไว้ด้วย ลีลาท่าร ามี
ลกัษณะแบบละครนอก  

ลกัษณะของละครพนัทาง เป็นละครผสมมีหลายเชือ้ชาติ ด าเนินเร่ืองโดยบทร้องและบท
เจรจา ซึ่งบทเจรจามกัพูดเลียนส าเนียงของชาตินัน้ๆแต่เดิมการแสดงไม่มีการเปล่ียนฉาก ต่อมา
กรมพระนราธิปพนัธ์พงศ์ มีการสร้างสรรค์ให้มีการเปล่ียนฉากตามท้องเร่ือง การแต่งกายไม่นิยม
แตง่แบบละครร า ด าเนินเร่ืองด้วยค าร้อง ตวัละครจะร้องเองเหมือนละครร้อง มีบทเจรจาเป็นค าพดู
ธรรมดาแทรกอยูบ้่าง ดงันัน้การท่ีจะท าให้ผู้ชมรู้เร่ืองราว และเกิดอารมณ์ตา่งๆจึงอยู่ท่ีถ้อยค า และ
ท านองเพลงทัง้สิน้ สว่นทา่ทีการร่ายร ามีทัง้ดดัแปลงมาจากชาติตา่งๆผสมเข้ากบัท่าร าของไทย 
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ลกัษณะเดน่ของการแสดงละครพนัทางของเจ้าพระยามหินทรศกัดิธ์ ารงคือ 
1. แสดงตอ่เน่ืองแบบละครร าคือไมแ่บง่เป็นฉากๆ 
2. ตวัละครเจรจาเองโดยไมมี่บท เป็นเจรจาร้อยแก้ว 
3. แตง่กายเลียนแบบเชือ้ชาตติา่งๆ ตามทศันคตขิองไทย 
4. ทา่ร าเลียนแบบทา่ร าชาตติา่งๆ ซึง่มีการเอาครูงิว้และครูฝร่ังมาสอน เป็นต้น 
5. การด าเนินเร่ืองคอ่นข้างเร็ว และเจือตลกมาก 
6. เร่ืองท่ีแสดงเป็นเร่ืองจากพงศาวดารตา่งชาตแิละเร่ืองจกัรๆวงศ์ๆ 

ส าหรับละครพนัทางของกรมพระนราธิปพนัธ์พงศ์นัน้ ต่างไปจากละครพนัทางของคณะ
เจ้าคณุมหินทร์ฯ บ้าง คือ 

1. แสดงเป็นฉากเป็นตอนสร้างฉากละครประกอบให้ดสูมจริง 
2. ตวัละครมีบทเจรจาน้อย 
3. ทา่ร าคงประณีตกวา่ เพราะเป็นฝีมือละครหลวง 
4. ไมมี่ตลกมาก 
5. เร่ืองพงศาวดารไทยและวรรณคดีไทย 

เร่ืองท่ีแสดง 

- พระลอ      - ราชาธิราช 

- พระอภยัมณี                 - ขนุช้างขนุแผน 

- พญาผานอง                  - ศกึเก้าทพั 

- พอ่ขนุกรุงสโุขทยั    - ห้องสิน  

- ตัง้ฮัน่       - สามก๊ก  

- ซุยถงั      - วีรสตรีถลาง 

- คญุหญิงโม     - พระยาจกัรีโรงฆ้อง 

- กบฏธรรมเถียร     - เจ้าพระยานคร 
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ดนตรี ใช้วงป่ีพาทย์ไม้นวมใช้เพลงไทยท่ีมีส าเนียงตามชนชาตท่ีิแสดง  
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 

1 เนือ้เร่ือง นิยมสร้างบทละครจากพงศาวดารไทยและ
ตา่งชาติ การเขียนบทไม่ได้มุ่งเน้นให้ผู้แสดง
แสดงบทบาทชาวตา่งชาติได้อย่างแนบเนียน 
แต่เพียงรับแรงบันดาลใจมาผูกเร่ืองไว้ตาม
จินตนาการ เช่นพูดภาษาไทยส าเนียงจีน 
หรือพดูภาษาไทยส าเนียงมอญ เป็นต้น 

2 รูปแบบการแสดง มักนิยมใช้ผู้ แสดงชาย และหญิงแสดงตาม
บทบาทตวัละครท่ีปรากฏในเร่ือง 

3 เคร่ืองแตง่กาย แต่งกายตามลักษณะเชือ้ชาติ เช่น แสดง
เก่ียวกบัเร่ืองมอญ ก็จะแตง่แบบมอญ แสดง
เก่ียวกบัเร่ืองพมา่ ก็จะแตง่แบบพมา่ เป็นต้น 

4 ดนตรี นิยมใช้วงป่ีพาทย์ไม้นวม เร่ืองใดท่ีมีท่าร า 
เพลงร้อง และเพลงดนตรีของต่างชาติผสม
อยู่ ด้ วย  ก็ จ ะ เพิ่ ม เค ร่ือ งดนต รีอัน เป็ น
สัญลักษณ์ของภาษานัน้ๆ เรียกว่า "เคร่ือง
ภาษา" เข้าไปด้วยเช่น ภาษาจีนก็มีกลองจีน 
กลองต๊อก แต๋ว ฉาบใหญ่ ส่วนพม่าก็มีกลอง
ยาวเพิ่มเตมิเป็นต้น 

5 โรงละคร ฉาก แสง เสียง มีโรงละคร มีเวที มีทางเข้าออกสองทางคือ
ทางซ้ายและทางขวา โดยจัดฉากตาม
ท้องเร่ือง 

 
      ตารางท่ี 11 ละครพนัทาง 
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ภาพท่ี 5 ละครพนัทาง 
ท่ีมา:พาณี สีสวย, สนุทรียะทางนาฏศลิป์ไทย,2539: ไมป่รากฏเลขหน้า 

 
 
2.3.) ละครดึกด าบรรพ์ ละครชนิดนีเ้กิดขึน้ในสมัยรัชกาลท่ี 5 เร่ิมมาจากการแสดงป่ี

พาทย์แบบคอนเสิร์ต ตอ่มามีนกัแสดงแตง่ตวัยืนประกอบเป็นภาพนิ่งประกอบเพลงเรียก “ตาโบลวิ
วงัต์” ตอ่มามีการพฒันาโดยบคุคลส าคญัในการสร้างสรรค์ขึน้ 5 ทา่น ดงันี ้เจ้าพระยาเทเวศน์วงศ์
วิวฒัน์เป็นเจ้าของโรงละคร และเป็นผู้ควบคมุบญัชาการทัว่ไป สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงแต่งบท ออกแบบฉาก ควบคุมทางด้านศิลป์ หม่อมเข็มใน
เจ้าพระยาเทเวศน์ฯควบคุมฝึกหัดคิดท่าร า พระประดิษฐ์ไพเราะ(ตาด) ควบคมุและคิดจัดดนตรี 
หลวงเสนาะดริุยางค์(ทองดี) ควบคมุฝึกหดัวิธีขบัร้องก่อนเล่น ช่ือละครเรียกตามช่ือของโรงละคร
ดกึด าบรรพ์ของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ ท่ีบ้านหม้อ โดยมีลกัษณะการแสดงท่ีได้แรงบันดาล
ใจมาจากละครเวทีของตะวนัตก (Opera)ท่ีนกัแสดงร้องเอง 

ลกัษณะของละครดกึด าบรรพ์หนงัสือชมุนมุบทละคอนและบทคอนเสิต กลา่ววา่  
“ละครดกึด าบรรพ์จดัเล่นบนเวทีมีฉากและเคร่ืองกลไกประกอบ จึงทรงเห็นว่ารูป

ท่ีฉากท าให้ผู้ดูทราบได้ด้วยสายตาว่าท่ีนั่นเป็นป่า เป็นห้อง เป็นวงั หรือเป็นวิหารอย่างไร จึงไม่
จ าเป็นต้องระบไุว้ในบท ทัง้ยงัแสดงให้ทราบว่ากลางคืน กลางวนั ฟ้าแลบ ไฟลกุ ด้วยอาศยัไฟฟ้า
และกลไกแทน ส่วนบทท่ีกล่าวถึง “เม่ือนัน่ พระนัน่ นางน่ี” ก็ไม่จ าเป็นด้วยการท่ีเห็นตวัละครนัน้ๆ
ร าใช้บทท าให้เข้าใจได้วา่ใครพดู เค้าโครงเร่ืองก็จดัให้มีสจูิบตัรเล่าเร่ืองแจกแก่ผู้ดใูห้เข้าใจได้ อนึ่ง 
ตวัละคอนย่อมแสดงทา่ทางให้เห็นอยู ่ซ า้ยงัมีเพลงหน้าพาทย์ เช่น สาธุการ โอด เสมอ เชิด ซึง่ชว่ย
ประกอบกิริยาละคอนด้วยภาษาดนตรีอีกด้วย จงึไมจ่ าเป็นต้องมีบทท่ีกลา่วถึงกิริยาวา่จะนัง่จะเดิน
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ซ า้อีก ด้วยบทท่ีกลา่วถึงกิริยาเหล่านีย้งักลบัท าให้การแสดงละคอนเคอะเขินอีกด้วย เชน่ ถกูถีบล้ม
ลงยงัไม่ได้ร้องบทว่าลกุ ก็ยงัลุกขึน้ไม่ได้ หรือเห็นแล้วก็ต้องท าเป็นยงัไม่เห็น จนกว่าจะถึงบทเป็น
ต้น จึงทรงตดับทเหล่านีอ้อกหมด ฉะนัน้บทละคอนดึกด าบรรพ์จึงมีเฉพาะแต่บทท่ีเป็นค าพูด ถ้า
เป็นท่ีต้องการความไพเราะก็ให้ขบัร้องด้วยเพลงซึ่งดดุนัหรืออ่อนหวานสมกับอารามณ์โกรธ หรือ
โศก หรือเกีย้วพาราสีตามหลกัดนตรีไทย ถ้าเป็นบทท่ีควรด าเนินเร่ืองไปให้เร็วทันใจ เช่นโต้ตอบ 
ทุม่เถียง ทะเลาะกนัก็ใช้เจรจาเหมือนพดูจริงไม่ใช่ร่ายกลอน ด้วยวิธีจึงท าให้ด าเนินเ ร่ืองได้รวดเร็ว
กว่าละคอนอย่างเก่า ทัง้การใช้ฉากช่วยก็ท าให้ตดัต่อเร่ืองให้สัน้  แตด่เูข้าใจได้รวดเร็ว สามารถย่อ
เร่ืองละคอนท่ีเคยเล่นหลายคืนจบ ให้จบได้ใน 3 – 4 ชัว่โมง” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์, 2506:26 – 27) 

จะเห็นได้ว่ามีการเล่าเร่ืองโดยใช้ส่ือ (Interpretation) มาช่วยในการน าเสนอการ
แสดงเพ่ือกระชบัเวลาในการด าเนินเร่ือง อาทิ ฉาก สูจิบตัร เทคนิคการใช้แสง เป็นต้น นอกจากนี ้
ยงัมีการตดัเพลงท่ีฟุ่ มเฟือยและลดทา่ร าลงเน่ืองจากนกัแสดงร้องบรรยายเองอยูแ่ล้ว และเพ่ือไมใ่ห้
นกัแสดงเหน่ือยมากเพราะต้องร้องและร าเอง การแต่งกายออกแบบให้สอดคล้องกับสถานการณ์
ในท้องเร่ืองไมแ่ตง่กายยืนเคร่ืองตลอดเวลา มีการใช้เทคนิคการแตง่หน้าแทนการสวมหน้ากากหรือ
หวัโขนเพ่ือความสมจริงดงัท่ีบนัทึกไว้ใน “สตูรการแต่งหน้าละคอนดกึด าบรรพ์” มีการใช้ม่านเปิด
ปิดฉากเพ่ือเป็นการด าเนินเร่ืองเป็นตอน และใช้นกัแสดงผู้หญิงแสดงล้วน  

ในรัชกาลท่ี 9 ในปี 2511 มีละครดกึด าบรรพ์ท่ีอ านวยการแสดงและประพนัธ์บท
ละครใหม่ โดยคุณสมภพ จันทรประภา โดยมากจะเป็นการหยิบประวตัิศาสตร์และพงศาวดาร 
หรือวรรณคดีเชิงประวตัิศาสตร์ของไทย และชนชาติตา่งๆมาแตง่เป็นละคร เพ่ือเชิดชวีูรชนไทย ซึ่ง
โดยมากคนนิยมเรียกวา่ ละครสมภพ 

เร่ืองท่ีแสดง บทละครท่ีใช้สืบทอดต่อกันมาสามารถเรียงตามผู้ ประพันธ์ตามล าดับ
ก่อนหลงั ดงันี ้
1. สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ ทรงพระนิพนธ์บทละคร 

(รวมก ากบัการแสดง ออกแบบฉาก ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ออกแบบการแตง่หน้าบรรจเุพลง) ไว้
รวม 8 เร่ือง คือ 

- เร่ืองสงัข์ทอง 
- เร่ืองคาวี 
- เร่ืองอิเหนา 
- เร่ืองสงัข์ศลิป์ชยัภาคต้น 
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- เร่ืองกรุงพานชมทวีป 
- เร่ืองรามเกียรติ ์
- เร่ืองอณุรุท 
- เร่ืองมณีพิชยั 
2. พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงพระราชนิพนธ์บทละครและทรงอธิบาย

การแสดงรวม 3 เร่ือง คือ 
- เร่ืองท้าวแสนปม 
- เร่ืองศกนุตลา 
- เร่ืองพระเกียรตริถ 
3. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมขนุเพชรบรูณ์อินทราชยั ทรงพระนิพนธ์บทละคร

รวม 3 เร่ือง คือ 
- เร่ืองสองกรวรวิก 
- เร่ืองจนัทกินรี 
- เร่ืองพระยศเกต ุ 
4. คณุสมภพ จนัทรประภา ประพนัธ์ 33 เร่ือง 

- เร่ืองนางเสือง 

- เร่ืองหนอ่หาญ 

- เร่ืองนกัพงศา 

- เร่ืองบเูช็กเทียน 

- เร่ืองไศเลนทร์ธิราช 

- เร่ืองตรอยก าศรวล 

- เร่ืองท้าวทองกีบม้า 

- เร่ืองอสญัแดหวา 

- เร่ืองวิสทุธิราชเทวี 

- เร่ืองศรีปราชญ์ 

- เร่ืองชเยทร 

- เร่ืองพระเจ้าอูท่อง 

- เร่ืองไอร์ลงัคะ 
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- เร่ืองสมิงทอ 

- เร่ืองฟ้าร่ัว 

- เร่ืองพระสพุรรณกลัยา 

- เร่ืองค าไขน้่อย 

- เร่ืองซิงตงึ 

- เร่ืองถะดวูา 

- เร่ืองเจ้าองค์หลอ่ 

- เร่ืองท้าวศรีสดุาจนัทร์ 

- เร่ืองเฉกอะหมดั 

- เร่ืองจามครวญ 

- เร่ืองพอ่ขนุเม็งราย 

- เร่ืองพอ่ขนุรามค าแหง 

- เร่ืองศรีธรรมาโศกราช 

- เร่ืองสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช 

- เร่ืองชีสิน 

- เร่ืองสมเดจ็พระศรีสริุโยทยั 

- เร่ืองพอ่ขนุผาเมืองผู้ เสียสละ 

- เร่ืองสามคัคีเภท 

- เร่ืองตามพรลิงค์ 

- เร่ืองผู้วิเศษ 
ดนตรี เรียกว่าวงดนตรีป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ มีการปรับเคร่ืองดนตรีให้เข้ากบัเสียงร้องของ

นักแสดง เช่น ใช้ไม้นวมตีระนาด เปล่ียนกลองทัด 1 คู่เป็นตะโพน 1 คู่ นอกจากนีย้ังมีการเพิ่ม
เคร่ืองดนตรีบางชนิดเช่น ฆ้องหุ่ยมีน าท านองเสนาะในการอ่านโคลง ฉันท์ กาพย์ กลอนมาใช้ 
นอกจากนีย้งัมีเพลงพืน้เมือง เพลงชาวบ้าน และการละเลน่ของเดก็มาใช้  
  



68 
 

 

 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
1 เนือ้เร่ือง เขียนบทเป็นตอนๆ บทละครเร่ิมด้วยการแนะน าตวั

ละครและเหตกุารณ์ให้คนดูเข้าใจเสียก่อน แล้วจึง
ด าเนินเร่ืองโดยมีการเรียงล าดบัโดยค านึงถึงฉาก ท่ี
ใช้ประกอบด้วย ไม่มีบทกล่าวถึงกิริยาอาการ เช่น 
เสียใจ เดิน แต่ให้ดนตรีบรรเลงเพลงนัน้ๆเลยเช่น 
เศร้า บรรเลง เพลงโอด ไป บรรเลงเพลงเสมอ เป็น
ต้น บทละครแบ่งได้เป็นสองประเภทคือบทละคร
ดัง้เดิมท่ีดดัแปลงมาจากละครในและละครนอก 14 
เร่ือง และบทละครท่ีเก่ียวกับประวัติศาสตร์และ
พงศาวดาร หรือวรรณคดีเชิงประวตัิศาสตร์ของไทย 
และชนชาตติา่งๆโดยคณุสมภพ จนัทรประภา   

2 ลกัษณะการแสดง  มีการเจรจาแทรกบทร้อง นกัแสดงเป็นผู้ ร้องเองและ
ร่ายร าเองจึงมีการลดท่าร าท่ีซ า้กับการร้องเพ่ือให้
นกัแสดงสามารถแสดงได้มากขึน้ มีการแตง่หน้าให้
ความสมจริงกับตวัละครมากยิ่งขึน้บทละครใช้บท
เจรจาในการด าเนินการแสดง เน่ืองจากนกัแสดงไม่
สามารถใช้หน้ากาก หรือสวมหัวโขนเน่ืองจาก
นกัแสดงต้องร้องเอง 

3 เคร่ืองแตง่กาย แต่งกายแบบยืนเคร่ือง และแต่งกายตามลักษณะ
เนือ้เร่ืองของละคร 

4 ดนตรี ป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ ประกอบด้วยระนาดเอก(ใช้ไม้
นวมตี), ระนาดทุ้ม, ระนาดทุ้มเหล็ก, 
ฆ้องวงใหญ่, ฆ้องหุ่ย ๗ ใบเรียงตามระดับเสียง, 
ขลุ่ ย เพี ยงออ, ตะโพน , ฉ่ิ ง , ซออู้ (เพิ่ ม เข้ามา
ภายหลงั), ขลุย่อู้ (มีผู้คดิเพิ่มภายหลงั) 
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ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
5 โรงละคร ฉาก แสง เสียง มีการใช้เวที ท่ีมีลักษณะเป็นโรงละครแบบ

ตะวันตกเน่ืองจากต้องมีผ้าม่านใช้ส าหรับ
เปิดปิดเวทีเพ่ือแสดงเป็นตอน ฉากมีส่วน
ส าคญัในการบอกเล่าเร่ืองราวถึงสถานท่ีท่ีตวั
ละครอยู่  (Interpretation) มีการใช้เทคนิค
แสงมาใช้เป็นการบอกเวลา และเหตุการณ์
จากธรรมชาต ิ 

             ตารางท่ี 12 ละครดกึด าบรรพ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

                            ภาพท่ี 6 ละครดกึด าบรรพ์ 
                      ท่ีมา : กรมศิลปากร,ประชมุบทละครดกึด าบรรพ์,2509: 65 

 



 
 

 

บทที่ 3 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

การวิจยัเม่ือพิจารณาจากหลกัของข้อมลู สามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเภท คือ การวิจยั
เชิงปริมาณ (Quantitative research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ซึ่งการ
วิจยัในหวัข้อ “การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั” จดัว่าเป็นวิจยัเชิงคณุภาพ ซึง่เป็นการ
ใช้ข้อมลูเชิงคณุลกัษณะและไม่ได้ใช้คณิตศาสตร์ หรือสถิติเข้ามาช่วย การเก็บข้อมูลจะใช้วิธีการ
สงัเกต การสัมภาษณ์ การบนัทึก วิเคราะห์โดยการพรรณนา และสรุปเป็นความคิดเห็น มีการใช้
ค่าสถิติได้เล็กน้อยในเชิงร้อยละเป็นต้น นอกจากนีย้ังวิเคราะห์และสร้างทฤษฎีการสร้างละคร
นาฏยศลิป์ในรูปแบบนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ซึง่มีขัน้ตอนในการวิจยัดงันี ้

3.1. การเก็บรวบรวมข้อมลู 
3.2. ขัน้ตรวจสอบข้อมลู 
3.3. ระยะเวลาในการด าเนินงาน 
3.4. ขัน้ตอนการเรียบเรียงรายงานผลวิเคราะห์และสงัเคราะห์ 
3.5. น าผลการศกึษามาเรียบเรียงสรุปผล 
3.6. ขัน้ตอนการจดัการแสดง 
3.7. การจดัระบบ (Organizing) 

3.1.  การเก็บรวบรวมข้อมูล  

3.1.1. ศึกษาข้อมูลเอกสาร เป็นการรวบรวมข้อมูลศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง
ทัง้ภายในประเทศไทยและต่างประเทศผู้ วิจยัได้ด าเนินการเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ อาทิ 
หอสมุดกลางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี , ส านักหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลยัศิลปากร, หอสมุดกลาง มหาวิทยาลยัรามค าแหง, ห้องสมุด คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ห้องสมุด คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ห้องสมุด  
คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

3.1.2. การเก็บข้อมลูภาคสนาม  
การออกเก็บข้อมลูภาคสนามครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ 

1.) การส ารวจ ผู้วิจยัได้ออกส ารวจพืน้ท่ีในกรุงเทพมหานคร 
2.)การสัมภาษณ์โดยการสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวข้องในเร่ืองปัจจัยของการ

เปล่ียนแปลงและโครงสร้างของละครร าไทยแบบดัง้เดมิ โดยแบง่ออกเป็น 4กลุม่ดงันี ้
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ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์ – ละครร า) 
ล าดบัท่ี รายช่ือ วนัท่ีสมัภาษณ์ ต าแหนง่ 

1. อ.รัจนา พวงประยงค์ 30 สิงหาคม 
2557 

ศลิปินแหง่ชาตสิาขา
ศลิปะการแสดง(นาฏศลิป์
ไทย-ละคร) 2554 

อาจารย์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศลิป์และดนตรีไทย 
ล าดบัท่ี รายช่ือ วนัท่ีสมัภาษณ์ ต าแหนง่ 

1. อาจารย์ไชยยะ  ทางมีศรี 30 สิงหาคม 
2557 

ผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทย กรม
ศลิปากร 

3. อาจารย์เอือ้มพร เนาว์เย็น
ผล 

9 กนัยายน 
2557 

อาจารย์กลุม่นาฏศลิป์ 
คณะมนษุยศาสตร์และ
สงัคมศาสตร์ วิชา 

ล าดบัท่ี รายช่ือ วนัท่ีสมัภาษณ์ ต าแหนง่ 
   สนุทรียภาพทางชีวิต 

มหาวิทยาลยัราชภฏัสวน
ดสุิต 

ผู้ออกแบบงานร่วมสมยั 
ล าดบัท่ี รายช่ือ วนัท่ีสมัภาษณ์ ต าแหนง่ 

1. ศ.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 16 กนัยายน 
2557 

อาจารย์ประจ าภาควิชา
นาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรม
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั 

2. คณุกฤษฎ์ิ ชยัศลิป์บญุ 30 สิงหาคม 
2557 

เจ้าของบริษัท กฤษฎ์ิทีม 

ตารางท่ี 13 รายช่ือผู้สมัภาษณ์ 
 

3.) สังเกตุการณ์เข้าร่วมงานสัมมนาต่างๆ อาทิ 101ปี ละครวังสวนกุหลาบ  
จัดโดยศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ, ย้อนรอยดนตรีมณีพิชัย โดยนักศึกษาหลักสูตรศิลป
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มหาบณัฑิต สาขาดริุยางคศิลป์ไทย รุ่นท่ี 3 สถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม การ
สมัมนาทางการสร้างสรรค์และศิลปะการแสดงทางนาฏยศลิป์,ร่องรอยละครนอกทางหลวง คณุครู
เจริญจิต ภัทรเสวี จดัโดยอาจารย์รัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ 2555 สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์ - ละครร า) เป็นต้น นอกจากนีไ้ด้เข้าร่วมการอบรมโครงการ The10th  Asean Youth 
Cultural Forum ณ มหาวิทยาลยับรูไนดารุสซาลมั ประเทศบรูไน ตัง้แตว่นัท่ี 6 – 11 ตลุาคม 2555 

4.) บนัทึกข้อมลูผู้ วิจยัได้มีการจดบนัทึก บนัทึกเสียง บนัทึกภาพทัง้ท่ีเป็นภาพนิ่ง
และภาพเคล่ือนไหว ของการแสดงละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิม เพ่ือเก็บข้อมูลพืน้ฐานในการ
วิเคราะห์ถึงลกัษณะ และรูปแบบการแสดง 
  5.) การฝึกปฏิบตัิ 
3.2.  ขัน้ตรวจสอบข้อมูล  

 การตรวจสอบข้อมูล ในเร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานผ่านงานสร้างสรรค์ละคร
นาฏยศิลป์ในสมัยปัจจุบนั” ผู้ วิจัยได้สังเคราะห์เอกสารและข้อมูลภาคสนามแล้วเรียบเรียงเป็น
ความเรียง แล้วน าข้อมลูท่ีได้มาท าการตรวจสอบ โดยการวิเคราะห์ โดยใช้ทฤษฎีตา่งๆดงันี ้

ทฤษฎี เนือ้หา เหตผุล 
ทฤษฎี
สนุทรียศาสตร์ 

ทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์ซึง่ประกอบด้วยสนุทรียศาสตร์
เชิงปรัชญา(Philosophical Aesthetics) และ
สนุทรียศาสตร์เชิงพฤตกิรรม(Psychological Aesthetics) 
การตดัสินเชิงสนุทรียะหรือการตดัสินความงาม แบง่ออก
ได้ 3 กลุม่ หลกัในด้านการละครได้ 4 แนวดงันีคื้อ1.
ทฤษฎีมิเมตคิ (Mimetic Theory)คือ การพิจารณาระดบั
ความใกล้เคียงหรือความเหมือนกบัต้นแบบในความ
สากลจากธรรมชาต ิหรือจากชีวิต2.ทฤษฎีแพรกเมติค 
(Pragmatic Theory) เป็นแนวทางท่ีมีผู้ชมเป็นแกนกลาง 
หรือเน้นกระบวนการการเป็นส่ือกลาง3.ทฤษฎีเอ็กเพรส
ซีพ (Expressive Theory) เป็นแนวทฤษฎีท่ียึดตวัศลิปิน
ผู้สร้างงานศลิปะเป็นศนูย์กลาง ความหมายของศลิปะ
ตามแนวนี4้.ทฤษฎีออบเจคทีฟ (Objective Theory) เป็น
แนวท่ียึดงานศลิปะเป็นศนูย์กลาง 

ใช้ในการ
วิเคราะห์
โครงสร้าง
ละครไทย
แบบดัง้เดมิ
และรูปแบบ
การ
สร้างสรรค์
งานละคร
นาฏยศลิป์
ไทย 
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ทฤษฎี เนือ้หา เหตผุล 
ทฤษฎี
องค์ประกอบของ
ละครนาฏยศลิป์ 

ทฤษฎีองค์ประกอบของละครนาฏยศลิป์ กล่าวถึง
องค์ประกอบ 5 องค์ประกอบ ได้แก่ บทละครนาฏยศลิป์
ซึง่กลา่วถึง ลกัษณะ(Style), รูปแบบ(Form), เค้าโครง
เร่ือง(Plot), แก่นของเร่ือง(Theme), และการสร้างตวัละคร
(Character) รูปแบบและลกัษณะของการแสดงละคร
นาฏยศลิป์ หลกัการออกแบบและประเภทของเคร่ืองแตง่
กาย หลกัการออกแบบแสง เสียงและดนตรีส าหรับ
ประกอบการแสดง การออกแบบ, หน้าท่ี และโครงสร้าง
ของฉาก หลกัในการใช้พืน้ท่ีบนเวที   

 

ทฤษฎีนาฏย
ศาสตร์ 

นาฏยเวทเป็นศาสตร์ท่ีได้รับมาจากประเทศอินเดีย ใน
ระหวา่งการแสดงสิ่งท่ีปรากฎเม่ือเกิดความบนัเทิงคือ
ภาวะและรส อยูร่วมกนัเป็นวงจร และการแบง่ตวัละคร
หรือผู้แสดงออกเป็น 3 กลุม่ ได้แก่ นายกะ(ตวัละครน า
ฝ่ายชาย),นายิกา(ตวัละครน าฝ่ายหญิง), ประกฤต(ิตวั
ละครอ่ืนๆ) นอกจากนีย้งักล่าวถึงคณุสมบตัขิองนกัแสดง, 
บทประพนัธ์หรือบทละครซึง่มี 2 รูปแบบ คือ โลกธรรมี 
และนาฏธรรมมี,ปัจจยัส าคญัในการเขียนบท, การ
แสดงออกและการฟ้อนร าของนกัแสดง, ดนตรี, เคร่ืองแตง่
กาย, และโรงละคร 

ใช้ในการ
วิเคราะห์
รูปแบบการ
สร้างสรรค์
งานละคร
นาฏยศลิป์
ไทย 
 

ทฤษฎีองค์กรและ
การจดัการ 

ทฤษฎีเร่ืองหลกัการจดัการเป็นการน าทรัพยากรในการ
บริหารมาใช้ และน าเอาระบบสารสนเทศมาสู่
กระบวนการในการบริหาร เพ่ือให้ได้ผลผลิตท่ีมี
ประสิทธิภาพมากท่ีสดุ ในสภาพแวดล้อมท่ีเป็นอยู ่ ซึง่ถือ
เป็นหวัใจส าคญัในการสร้างงาน และท าให้การด าเนินงาน
มีล าดบัขัน้ตอนท่ีแน่นอน 
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ทฤษฎี เนือ้หา เหตผุล 
ทฤษฎีการ
สร้างสรรค์งาน
ละคร 

ทฤษฎีการสร้างสรรค์งานละคร กระบวนการสร้างละคร 
แบง่ออกเป็น 3 ขัน้ตอน คือ ขัน้เตรียมการแสดง(Pre-
Production), ขัน้การแสดง(Production), ขัน้หลงัการ
แสดง(Post-Production), แนวคิดในการสร้างสรรค์งาน
ละคร โดยน าแนวคดิจากผู้ มีประสบการณ์สร้างสรรค์งาน
นาฏยศลิป์ร่วมสมยั   

 

ทฤษฎีการใช้ส่ือใน
การเลา่เร่ืองราว
ประกอบการแสดง 

ทฤษฎีการใช้ส่ือในการเลา่เร่ืองราวประกอบการแสดงส่ือ
หรือการตีความ(Interpretation) โดยการน าส่ือหรือสิ่ง
ตา่งๆ 

    ตารางท่ี 14 ทฤษฎีท่ีน ามาใช้ในงานวิจยั 
 

3.3. ระยะเวลาในการด าเนินงาน 
ล า
ดบั
ท่ี 

ขัน้ตอน
การ
ด าเนินงา
น 

สปัดาห์ในการด าเนินงาน 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

1 ขัน้เสนอ
โครงร่าง
วิทยานิพน
ธ์ 

            

2 ขัน้เก็บ
รวบรวม
ข้อมลู 

            

3 ขัน้
ตรวจสอบ
ข้อมลู 
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ล า
ดบั
ท่ี 

ขัน้ตอน
การ
ด าเนินงา
น 

สปัดาห์ในการด าเนินงาน 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

4 ขัน้
วิเคราะห์
ข้อมลู 

            

5 ขัน้เรียบ
เรียงและ
เสนอ
อาจารย์ท่ี
ปรึกษา 

            

6 ขัน้
จดัพิมพ์
ผลการวิจั
ย 

            

ตารางท่ี 15 ขัน้ตอนการด าเนินงาน 
 
3.4. ขัน้ตอนการเรียบเรียงรายงานผลวิเคราะห์และสังเคราะห์ 
ใสรู่ปภาพ และตารางประกอบการอธิบายเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 
 
3.5. น าผลการศึกษามาเรียบเรียงสรุปผล  
การน าเสนอเนือ้หาผลงาน 
ผู้วิจยัจะน าเสนอเนือ้หาโดยแบง่ออกเป็น 5 บทดงันี ้

บทท่ี 1 บทน า 
 1.  ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 2.   วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 
 3.   สมมตฐิานการวิจยั 
 4.   ขอบเขตการด าเนินวิจยั 
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 5.   นิยามศพัท์เฉพาะ 
 6.   วิธีการด าเนินวิจยั 
7.   กรอบแนวความคิดในการวิจยั 
8.   ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ 

บทท่ี 2 แนวความคิดทฤษฎี และวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 
 2.1   แนวความคดิ ทฤษฎี และหลกัปรัชญา 
  2.1.1  ทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์ 
  2.1.2   ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 
  2.1.3   ทฤษฎีองค์กรและการจดัการ 
  2.1.4   ทฤษฎีการสร้างสรรค์งานละคร 
  2.1.5   ทฤษฎีองค์ประกอบของละครนาฏยศลิป์ไทย 
  2.1.6 ทฤษฎีการใช้ส่ือในการเลา่เร่ืองราวประกอบการแสดง 
  2.2   ละครนาฏยศลิป์ไทย 
   2.2.1    โครงสร้าง องค์ประกอบละครนาฏยศลิป์ไทย  

บทท่ี 3 วิธีการด าเนินการวิจยั 
3.1   การเก็บรวบรวมข้อมลู 

  3.2   ขัน้ตรวจสอบข้อมลู 
  3.3   ระยะเวลาในการด าเนินงาน 
  3.4  ขัน้เรียบเรียงรายงานผลวิเคราะห์และสงัเคราะห์ 
  3.5  น าผลการศกึษามาเรียบเรียงสรุปผล 
  3.6  ขัน้ตอนการจดัการแสดง 
  3.7  การจดัระบบ (Organizing) 

บทท่ี 4  วิเคราะห์ข้อมลู 
  4.1   สร้างแนวความคดิ โครงสร้าง และองค์ประกอบของการแสดงละคร
นาฏยศลิป์ 
  4.2   การออกแบบและพฒันางานตามองค์ประกอบละครนาฏยศลิป์เร่ือง  
“ทวิภพ” 
   4.2.1   การออกแบบบท 
    4.2.2   การออกแบบการแสดง 
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  4.2.3   การออกแบบเคร่ืองแตง่กายและการแตง่หน้า 
   4.2.4   การออกแบบแสง, เสียงและดนตรีส าหรับการแสดง 
    4.2.5   การออกแบบฉากและพืน้ท่ีบนเวที 

4.3   จดัระบบการจดัการการแสดงมาประยกุต์ใช้ในการสร้างการแสดงละคร
นาฏยศลิป์ 
บทท่ี 5  สรุปผล 

3.6 ขัน้ตอนการจัดการแสดง 
การสร้างสรรค์งานและโครงสร้างหลักของละครนาฏยศิลป์ไทยตามหลกัการทฤษฎีการ

จัดการสามารถแบ่งการแสดงออกได้เป็น 3 ช่วง กล่าวคือ การเตรียมงานก่อนการแสดง (Pre-
Production), ระยะการแสดง (Production), ระยะหลงัการแสดง (Post-Production) 

ผู้วิจยัจงึด าเนินการตามหลกัของผู้บริหารงานในการจดัการแสดงดงันี ้
3.6.1. การเตรียมงานก่อนการแสดง (Pre - Production)  

3.6.1.1. การวางแผน (Planning) ก าหนดวัตถุประสงค์เป้าหมายแนวทางการ
ผลิต และงบประมาณของการสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์ไทย 

ตวัอยา่ง การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินงาน 
Planing 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 
ออกแบบ ซ้อมการแสดง ด าเนินการ

แสดง ฝ่ายสร้างสรรค์ด้านเทคนิค 
Organizing 

 ตารางท่ี 16 แผนระยะเวลาในการด าเนินงาน 
 

3.6.1.2.   การคดัเลือกบทประพนัธ์  
ศกึษาวรรณกรรมเพ่ือน ามาดดัแปลงในการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัเลือกบทประพนัธ์ร่วม

สมยัท่ีจะน ามาสร้างสรรค์เป็นละครร าได้แก่  นวนิยาย “เร่ืองทวิภพ”  บทประพนัธ์ของคณุหญิงวิมล 
ศิริไพบูลย์ หรือท่ีรู้จกัในนามปากกา ทมยันตี บทประพันธ์ตีพิมพ์ครัง้แรกในปีพุทธศกัราช 2530 
เป็นบทประพนัธ์ท่ีถกูเผยแพร่น ามาสร้างเป็นภาพยนตร์และละครโทรทศัน์หลายครัง้ บทประพนัธ์มี
ความน่าสนใจและมีความเป็นไปได้ท่ีจะน ามาสร้างเป็นละครนาฏยศิลป์ไทย เน่ืองจากเนือ้เร่ืองอยู่
ในสมยัรัชกาลท่ี 5 และ รัชกาลท่ี 9 ซึง่มีความร่วมสมยัท าให้ผู้ชมปัจจบุนัเข้าใจสภาพแวดล้อมของ
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สงัคมในละครได้ง่ายขึน้ ทัง้ยังมีใจความส าคญัในเร่ืองของการรักชาติบ้านเมือง จุดยืนของมณี
จนัทร์ผู้หญิงไทยท่ีจะไม่โอนอ่อนผ่อนปรนไปกบัวฒันธรรมของชาติตา่งๆ ซึง่เหมาะกับสถานการณ์
สภาพแวดล้อมของประเทศไทยในปัจจบุนั ในแง่ของการรักชาติ และจุดยืนของประเทศไทยท่ีจะ
เข้าสู่ประชาคมอาเซียน นอกจากนีย้งัท าให้ผู้ชมได้รับส่ือของวฒันธรรมประเพณีไทยในยุคสมัย
รัชกาลท่ี 5 อีกด้วย  

ผู้ วิจยัได้ศกึษาเร่ืองกฎหมายลิขสิทธ์ิพระราชบญัญตัลิิขสิทธ์ิ พ.ศ.2537 ได้ก าหนด
ข้อยกเว้นการละเมิดลิขสิทธ์ิไว้ ตัง้แตม่าตรา 32 ถึงมาตรา 43 

หลกัการส าคญัท่ีจะไม่ถึอว่ากรณีต่าง ๆ ท่ีเข้าข้อยกเว้นการละเมิดลิขสิทธ์ินัน้ ไม่
เป็นการละเมิดลิขสิทธ์ิ ก าหนดไว้ในพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ.2537 ซึ่งมีเง่ือนไข 2 ประการ 
ได้แก่ 

ประการแรก การใช้งานลิขสิทธ์ินัน้ต้องไม่ขัดต่อการแสวงหาประโยชน์จากงาน
อนัมีลิขสิทธ์ิตามปกตขิองเจ้าของลิขสิทธ์ิ 

ประการท่ีสอง การใช้งานลิขสิทธ์ินัน้ต้องไม่กระทบกระเทือนถึงสิทธิอนัชอบด้วย
กฏหมายของเจ้าของลิขสิทธ์ิเกินสมควร 

ส าหรับข้อยกเว้นท่ีไมเ่ป็นการละเมิดลิขสิทธ์ิในแตล่ะกรณีท่ีนา่จะเก่ียวข้องกบัการ
เขียนผลงานวิชาการ หรือรูปแบบอ่ืน ๆ ได้แก่ 

(1) วิจยัหรือศกึษางานนัน้ อนัมิใชก่ารกระท าเพ่ือหาก าไร 
(2) ใช้เพ่ือประโยชน์ของตนเอง หรือเพ่ือประโยชน์ของตนเองและบุคคลอ่ืนใน

ครอบครัวหรือญาตสินิท 
(3) ติชม วิจารณ์ หรือแนะน าผลงานโดยมีการรับรู้ถึงความเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิใน

งานนัน้ 
(4) เสนอรายงานข่าวทางส่ือสารมวลชนโดยมีการรับรู้ถึงความเป็นเจ้าของ

ลิขสิทธ์ิในงานนัน้ 
(5) ท าซ า้ ดดัแปลง น าออกแสดง หรือท าให้ปรากฏ เพ่ือประโยชน์ในการพิจารณา

ของศาลหรือเจ้าพนกังานซึง่มีอ านาจตามกฎหมาย หรือในการรายงานผลการพิจารณาดงักลา่ว 
(6) ท าซ า้ ดดัแปลง น าออกแสดง หรือท าให้ปรากฏโดยผู้สอน เพ่ือประโยชน์ใน

การสอนของตน อนัมิใชก่ารกระท าเพ่ือหาก าไร 
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(7) ท าซ า้ ดดัแปลงบางส่วนของงาน หรือตดัทอนหรือท าบทสรุปโดยผู้สอนหรือ
สถาบนัศกึษา เพ่ือแจกจ่ายหรือจ าหน่ายแก่ผู้ เรียนในชัน้เรียนหรือในสถาบนัศกึษา ทัง้นี ้ต้องไมเ่ป็น
การกระท าเพ่ือหาก าไร 

(8) น างานนัน้มาใช้เป็นสว่นหนึง่ในการถามและตอบในการสอบ 
(9) การกล่าว คดั ลอก เลียน หรืออ้างอิงงานบางตอนตามสมควรจากงานอันมี

ลิขสิทธ์ิตามพระราชบญัญตันีิ ้โดยมีการรับรู้ถึงความเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิในงานนัน้ 
(10) การท าซ า้ โดยบรรณ ารักษ์ ของห้องสมุด  ซึ่ งงานอัน มีลิ ขสิท ธ์ิตาม

พระราชบญัญัตินี ้มิให้ถือว่าเป็นการละเมิดลิขสิทธ์ิ หากการท าซ า้นัน้มิได้มีวัตถุประสงค์เพ่ือหา
ก าไร ดงัตอ่ไปนี ้

•การท าซ า้เพ่ือใช้ในห้องสมดุหรือให้แก่ห้องสมดุอ่ืน 
•การท าซ า้งานบางตอนตามสมควรให้แก่บคุคลอ่ืนเพ่ือประโยชน์ในการวิจยัหรือ

การศกึษา (http://dl.parliament.go.th/) 
ผู้ วิจยัได้ติดตอ่ส านกัพิมพ์ ณ บ้านวรรณกรรม เจ้าของลิขสิทธ์ิในบทประพนัธ์ เพ่ือ

ขออนุญาตน าบทประพันธ์มาดดัแปลงเป็นละครนาฏยศิลป์เพ่ือใช้ในการวิจัยจากนัน้จึงด าเนิน
ขัน้ตอนการสร้างสรรค์บทละคร อันดับแรกเลือกลักษณะของละครนาฏยศิลป์ (type), ลักษณะ
บคุลิกของตวัละคร, และออกแบบคดิค้นรูปแบบ (form) ไปตามล าดบั 

3.6.1.3. ก า รคั ด เลื อ ก ที ม งาน ทั ้งบุ ค ล าก รใน ก า รท า ง าน  ( Production 
Organization) 

แบง่บคุคลากรออกเป็นฝ่าย 4 ฝ่าย ดงันี ้
1) ฝ่ายอ านวยการแสดง (Administrative) ประกอบด้วยผู้อ านวยการสร้าง, 

ผู้ก ากบัด้านงานสร้างสรรค์, ฝ่ายบญัชี, ฝ่ายจดัหาทนุ, เลขานกุาร, ฝ่ายประชาสมัพนัธ์ 

2) ฝ่ายสร้างสรรค์ (Creative) ประกอบไปด้วย ผู้ เขียนบท, ผู้ก ากบัการแสดง

, ผู้ออกแบบ,นกัแสดง, ผู้ก ากบัด้านงานสร้างสรรค์ 

3) ฝ่ายจดัสร้าง (Construction) ประกอบด้วย ผู้จดัการด้านเทคนิค, หวัหน้า

ฝ่ายทีมงาน, แขวนไฟ, สร้างฉาก, ผลิตและจัดหาเคร่ืองแต่งกาย, เคร่ืองประกอบฉากและการ

แสดง,  

4) ฝ่ายจัดแสดง (Production) ผู้ ก ากับเวที, ผู้ จัดการโรงละครหรือสถานท่ี

แสดง, ผู้ เดนิบตัร, ผู้คมุแสง สี เสียง และเคร่ืองแตง่กาย 
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3.6.1.4. การคดัเลือกสถานท่ี โดยได้คัดเลือกสถานท่ีท่ีมีลักษณะเป็นโรงละคร
ตามคณะต่างๆ ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เน่ืองจากความสะดวกในการฝึกซ้อม และ
เผยแพร่ผลงาน อาทิ อาคารศลิปวฒันธรรม, หอประชมุ คณะวิศวกรรมศาสตร์, ห้องประชมุ อาคาร
เปรมบุรฉัตร คณะเศรษฐศาสตร์, โรงละครสดใส คณะอักษรศาสตร์, ห้อง 111 อาคารมหา
จฬุาลงกรณ์, ลานสนามหญ้าหน้าตกึเทวาลยั, และลานสนามหญ้าระหว่างอาคารศิลปวฒันธรรม
และอาคารพิพิธภณัฑ์มหาวิทยาลยั 

3.6.1.5. ออกแบบส่วนต่างๆ โดยให้แต่ละฝ่ายวางแผนการด าเนินงานโดยสร้าง
action plan ของแตล่ะฝ่าย 

ฝ่ายดนตรี 
ล าดบั การด าเนินงาน 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

1. ประชมุเร่ืองแนวคดิ 
และรูปแบบของละคร
นาฏยศลิป์ไทย
สร้างสรรค์เร่ือง ทวิภพ 

          

2. พิจารณาเนือ้หาของบท
ละคร 

          

3. คดัเลือกเพลงท่ีจะใช้
ในบทละคร 

          

4. เลือกสถานท่ีท่ีจะบรรจุ
เพลง 

          

5. คดัเลือกนกัดนตรีและ
ฝึกซ้อม 

          

6. บรรจเุพลงท่ีห้องอดั           

ตารางท่ี 17  Action plan ฝ่ายดนตรี 
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ฝ่ายเสือ้ผ้า 
ล าดบั การด าเนินงาน 1 2 3 4 5 6 7 8 12 13 1

4 
1. ประชมุเร่ืองแนวคดิ และ

รูปแบบของละคร
นาฏยศลิป์ไทยสร้างสรรค์
เร่ือง ทวิภพ 

           

2. หาข้อมลูเร่ืองการแตง่
กายในสมยัตา่งๆท่ี
เก่ียวข้องกบับทประพนัธ์ 

           

3. ก าหนดรูปแบบของ
เสือ้ผ้าท่ีจะใช้ในการแสดง 

           

4. ร่างแบบเสือ้ผ้าครัง้ท่ี 1            
5. เสนอแบบเสือ้ครัง้ท่ี 1            
6. แก้ไขแบบเสือ้ ร่างแบบ

ครัง้ท่ี 2 
           

7. เสนอแบบเสือ้ครัง้ท่ี 2            
8. วดัตวันกัแสดง            
9. เลือกวสัดสุ าหรับตดัเย็บ            
10. นกัแสดงลองเคร่ืองแตง่

กายครัง้ท่ี 1 
           

11. แก้ไขปรับปรุง            
12. นกัแสดงใสช่ดุซ้อมใหญ่            
13. เตรียมเสือ้ผ้าในชว่งการ

แสดง 
           

ตารางท่ี 18 Action plan ฝ่ายเสือ้ผ้า 
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ฝ่ายฉากและแสง 
ล าดบั การด าเนินงาน 1 2 3 4 5 6 7 8 13 14 
1. ประชมุเร่ืองแนวคดิ และ

รูปแบบของละคร
นาฏยศลิป์ไทยสร้างสรรค์
เร่ือง ทวิภพ 

          

2. ร่างภาพโครงสร้างฉาก 
ก าหนดวสัดท่ีุจะใช้ 

          

3. จดัหาวสัดอุปุกรณ์           
4. ตดิตัง้อปุกรณ์           
5. ทดสอบและจดัควิไฟ           

ตารางท่ี 19 Action plan ฝ่ายฉากและแสง 
 

ฝ่ายคดัเลือกนกัแสดงและก าหนดการซ้อม 
ล าดบั การด าเนินงาน 1 2 3 4 5 9 10 11 12 13 14 
1. ประชมุเร่ืองแนวคดิ และ

รูปแบบของละคร
นาฏยศลิป์ไทยสร้างสรรค์
เร่ือง ทวิภพ 

           

2. วิเคราะห์ลกัษณะบคุลิก
ของตวัละคร 

           

3. คดัเลือกนกัแสดงหลกั,
นกัแสดงประกอบและกลุม่
ระบ า 

           

4. ฝึกซ้อมโดยให้แยกซ้อม
เป็นกลุม่ย่อย 

           

5. ฝึกซ้อมแบบด าเนินเร่ือง 
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ล าดบั การด าเนินงาน 1 2 3 4 5 9 10 11 12 13 14 
6. ฝึกซ้อมบนเวทีพร้อมทัง้

ฉากและอปุกรณ์ 
           

7. ฝึกซ้อมพร้อมเคร่ืองแตง่
กาย 

           

8. แสดงจริง            

ตารางท่ี 20 Action plan ฝ่ายคดัเลือกนกัแสดงและก าหนดการซ้อม 
 
 3.6.2ระยะการแสดง (Production) เป็นระยะท่ี ฝ่ายจดัแสดง (Production) ได้แก่ผู้ก ากบั
เวที, ผู้จดัการโรงละครหรือสถานท่ีแสดง, นกัแสดง,ผู้ เดนิบตัร, ผู้ ต้อนรับ,ผู้คมุแสง สี เสียง และ
เคร่ืองแตง่กาย เป็นผู้ ท่ีมีบทบาทส าคญัในชว่งเวลานี ้ 
 3.6.3ระยะหลงัการแสดง (Post - Production) เป็นชว่งระยะประเมินผลการแสดงเพ่ือหา
จดุอ่อน และจดุแข็งของการแสดง เพ่ือน าไปแก้ไข ปรับปรุง ในการแสดงรอบหน้า หรือการแสดง
เร่ืองตอ่ไป 

3.7.การจัดระบบ (Organizing) 
 3.7.1 โครงสร้างขององค์กรการแสดง  
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  โครงสร้างขององค์กรการแสดงมีไว้เพ่ือระบตุ าแหนง่และแสดงถึงสายงานวา่ฝ่าย
ใดต้องประสานงานกบัฝ่ายใดอย่างเป็นระบบ 

 

                                แผนภูมิท่ี 3 แสดงโครงสร้างองค์กรด้านการแสดง 
 
3.7.2. คณะผู้ท างานและการคดัเลือกนกัแสดง (Staffing and Casting) 

3.7.2.1 คณะผู้ท างานปฏิบตัิหน้าท่ีตามท่ีได้รับมอบหมาย 
ประกอบด้วยคณะท างานดงัรายนามตอ่ไปนี ้
ฝ่ายอ านวยการแสดง 
ผู้อ านวยการสร้าง   นางสาวรัสวรรณ อดิศยัภารดี 
ผู้ก ากบัด้านงานสร้างสรรค์  นางสาวรัสวรรณ อดิศยัภารดี 
บญัชี     นางนิสากร บญุเลิศ 
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ประชาสมัพนัธ์    นางสาวณฐักานต์บญุศริิ 
ฝ่ายสร้างสรรค์ 
ผู้ เขียนบท    นางสาวรัสวรรณ อดิศยัภารดี 
ผู้ก ากบัการแสดง   นางสาวรัสวรรณ อดิศยัภารดี 
ผู้ออกแบบฝ่ายตา่งๆ   อาจารย์ณฐัวฒัน์ สิทธิ 
ผู้ก ากบัด้านงานสร้างสรรค์  นางสาวรัสวรรณ อดิศยัภารดี 
ฝ่ายจดัสร้าง 
 บริษัทมือทอง จ ากดั  
ฝ่ายจดัแสดง 
ผู้ก ากบัเวที    นางสาวรัสวรรณ อดิศยัภารดี 
ผู้ชว่ยผู้ก ากบัเวที   นางสาวอบุลวรรณ โตอวยพร  
ผู้ควบคมุแสงสี     นายธวชัชยั เลิศกิตตพิงษ์พนัธ์ 
ผู้ควบคมุเสียง    นายธนพฒัน์ เกิดผล 
ผู้ควบคมุเคร่ืองแตง่กาย   นายณฐัวฒัน์ สิทธิ 

3.7.2.2 การคดัเลือกนกัแสดงต้องพิถีพิถนัเน่ืองจากนกัแสดงเป็นผู้ ส่ือความหมาย
และแก่นของเนือ้เร่ืองของละครส่งไปสู่ผู้ ชมให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์ และเป้าหมายท่ีผู้บริหาร 
ตัง้ไว้ นกัแสดงต้องสามารถถ่ายทอดภาวะและรสของตวัละครตามหลกัทฤษฎีนาฏยศาสตร์  

ตามท่ี Joan Schlaich and Betty DuPont (1998: 9-10) กล่าวว่าควรมีการวางแผนใน
การคดัเลือกนกัแสดง ดงันี ้

1) วิธีการคดัเลือกตวัตวัละครท่ีก าหนด มีผู้ชายก่ีคน ผู้หญิงก่ีคน  
2) ต้องประชาสัมพันธ์การคัดนักแสดง ต้องวางแผนว่าจะประชาสัมพันธ์ท่ีไหน เช่น 

สตดูโิอ หนว่ยการศกึษาท่ีเก่ียวข้องกบันาฏยศลิป์ไทย หนงัสือพิมพ์ เป็นต้น 
3) วางแผนเร่ืองงบประมาณในการจ้างคน ดปูระสบการณ์ท างานไหม จ่ายค่าตอบแทน

เฉพาะวนัแสดงจริงหรือรวมวนัซ้อมด้วย 
4) มีการคัดเลือกนักแสดงเม่ือใด และท่ีไหน จัดคัดเลือกนักแสดงในโรงละครหรือ

เดนิทางไปคดัเลือกนกัแสดงทกุพืน้ท่ีในประเทศ 
5) วางแผนหาผู้ชว่ยในการคดัเลือกนกัแสดง 
จากบทละครนกัแสดงหลัก ประกอบด้วย นกัแสดงหญิง 3คน นักแสดงชาย 2 คน ซึ่งใน

การคดัเลือกได้วิเคราะห์บคุคลิกลกัษณะของตวัละครจากในบทประพนัธ์ แล้วจงึค้นหานกัแสดงท่ีมี
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ลกัษณะใกล้เคียงทัง้ยงัมีความสามารถในการร าได้อย่างดี นกัแสดงต้องเป็นผู้ มีเสียงท่ีดี เน่ืองจาก
การในแสดงบทเจรจานกัแสดงต้องพดูเอง ซึง่สรุปผลรายช่ือนกัแสดงมีดงันี ้

บทมณีจนัทร์  นางสาวจิณห์จฑุา สวุรรณ์คมัภีระ 
บทคณุหลวงเทพ  นายระวีวฒัน์ ขนุทอง 
บทม้วน,นุม่  นางสาวอาจารี รุ่งเจริญ 
บทคณุหญิงแสร์  ดร.ณฐักานต์ บญุศริิ 
บทเจ้าคณุวิศาลคดี นายชาญวิชย์ ใจตรง 
นกัแสดงระบ าสวสัดรัิกษา นกัศกึษาภาควิชาศลิปะการแสดงไทย คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง  
นกัแสดงระบ านานาชาติ  นกัเรียนกองดริุยางค์ทหารเรือ 
ในฉากท่ีฉายภาพเงา จะมีเสียงเจราจาในการด าเนินเร่ือง ซึง่ได้รับความอนเุคราะห์เสียง

จากคณาจารย์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง ดงันี ้
บทคณุมาลิดา   นางสาวเมธาดา ดามาพงษ์ 
ตรอง    นายธนพฒัน์ เกิดผล 
กลุวรางค์   นางสาวรัสวรรณ อดิศยัภารดี 
6) จดัตารางการฝึกซ้อมให้แก่นกัแสดง 

 3.7.3.  ผู้ควบคมุดแูล (Supervising) 
ผู้วิจยันดัประชมุเป็นระยะเพื่อปรับให้ทกุคนด าเนินงานไปในทิศทางเดียวกนั เพ่ือให้เป็นไป

ตามแผนท่ีก าหนดและงบประมาณท่ีตัง้ไว้ 
 3.7.4.  การควบคมุ (Controlling) 

 

แผนภมูิท่ี 4 กลยทุธ์แนวทางการควบคมุองค์กร 
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กลยทุธ์ในการด าเนินการการแสดง การหาจดุออ่นจดุแข็งของการแสดงมาจากสิ่งท่ีเกิดขึน้
จากภายในองค์กร แล้วจึงมองปัจจยัภาพนอกอนัเกิดจากสภาพแวดล้อมท่ีเก่ียวข้องกบังาน (Task 
Environment) เชน่ คูแ่ขง่ขนั ผู้จ าหน่ายบตัร ตลาดแรงงาน ผู้ใช้บริการ เป็นต้น และสภาพแวดล้อม
ทัว่ไป (General Environment) จดัเป็นสภาพแวดล้อมท่ีส่งผลต่อองค์กรทางอ้อม ได้แก่ เศรษฐกิจ 
เทคโนโลยี การเมืองและกฎหมาย สงัคมและวฒันธรรม นอกจากนีย้งัมีสภาพแวดล้อมระหว่าง
ประเทศ (International Environment) ท่ีสามารถสร้างอปุสรรคและโอกาศให้แก่สินค้า (การแสดง) 
เม่ือวิเคราะห์ปัจจัยต่างๆแล้วจึงน ามาประเมินค่าผลงานการแสดง แล้วจึงคิดกลยุทธ์เพ่ือ
ปรับเปล่ียนหรือพฒันาการแสดงให้ดียิ่งขึน้ เม่ือน าไปปรับใช้สามารถประเมินคา่ได้ ตามแผนภูมิมี
การประเมินคา่ผลงาน สามารถน าผลท่ีได้มาแก้ไขปรับปรุงงานในครัง้ตอ่ๆไปได้  
 

 
 



 
 

 

บทที่ 4 
วิเคราะห์ข้อมูล 

  ละครนาฏยศิลป์ทุกประเภทแม้ว่าจะมีโครงสร้างองค์ประกอบการแสดงท่ีเหมือนกัน แต่
รูปแบบการน าเสนอ และการแสดงนัน้แตกต่างและแสดงความโดดเด่นจนเป็นเอกลักษณ์อย่าง
เด่นชัด โดยอิทธิพลท่ีส่งผลกระทบต่อการปรับเปล่ียนรูปแบบปรากฎตามสภาพแวดล้อม อาทิ 
การเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ การติดต่อค้าขายและเจริญสมัพันธไมตรีกับอาณาประเทศ วิถี
ชีวิตของประชาชนท่ีมีสามารถต่อรองในเลือกชมการแสดง คู่แข่งทางด้านศิลปะประเภทอ่ืนๆ ก็มี
บทบาทในการปรับเปล่ียนรูปแบบละครร าให้เข้ากบัรสนิยมผู้คนในสมยันัน้ๆ จากการเปล่ียนแปลง
ดงักลา่ว สร้างแรงบนัดาลใจให้ผู้วิจยัหาอตัลกัษณ์ของละครร าเพ่ือสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ตาม
โครงสร้างองค์ประกอบละครนาฏยศลิป์ให้เหมาะสมกบัสมยัปัจจบุนั ตามหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้ 
 
4.1.   การสร้างแนวความคดิ โครงสร้าง และองค์ประกอบของการแสดงละครนาฏยศลิป์ 
4.2.   การออกแบบและพฒันางานตามองค์ประกอบละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” 
 4.2.1.   บทละคร 

4.2.2.   การออกแบบการแสดง 
            4.2.3.   การออกแบบเคร่ืองแตง่กายและการแตง่หน้า 
 4.2.4.   การออกแบบแสง, เสียงและดนตรีส าหรับการแสดง 
 4.2.5.   การออกแบบฉากและพืน้ท่ีบนเวที 
4.3.   การจดัระบบการจดัการการแสดงมาประยกุต์ใช้ในการสร้างการแสดงละครนาฏยศลิป์ 
 
4.1.  การสร้างแนวความคิด โครงสร้าง และองค์ประกอบของการแสดงละครนาฏยศิลป์ 

 การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์เป็นไปตามรูปแบบทางจารีต การใช้บทวรรณกรรมสมัย
ปัจจุบนัหรือท่ีเรียกว่านวนิยาย ซึ่งเป็นเร่ืองกับชีวิตของสามญัชนในยคุรัชกาลท่ี 9 เนือ้หาของเร่ือง
จึงใกล้เคียงกบับริบทของสงัคมไทยในยุคปัจจุบนั น ามาสร้างบทละครชีน้ าหรือสะท้อนสงัคม ซึ่ง
ละครนาฏยศิลป์ท่ีด าเนินเร่ืองโดยสามัญชนนัน้ มีปรากฏเป็นบทละครนาฏยศิลป์มาก่อน อาทิ  
ไกรทองพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 เงาะป่าพระราช-นิพนธ์ในรัชกาลท่ี 5 และขุนช้างขุนแผน  
การแสดงละครนาฏยศิลป์มกัแสดงเป็นชุด เป็นตอนและใช้เวลานานราว2 -3 ชัว่โมงต่อการแสดง



 
 

 
 

89 

หนึ่งตอนเชน่ ละครในเร่ืองอิเหนา ตอนตดัไม้ฉายกริช, ละครนอกเร่ืองรถเสน ตอน หนีนางเมรี เป็น
ต้น เม่ือจบตอนหนึง่ผู้ชมสามารถตดิตามชมตอนตอ่ไปจงึจะจบเร่ือง 

ผู้วิจยัจงึมีแนวคดิท่ีจะสร้างละครนาฏยศลิป์ไทยในปัจจบุนัท่ีเข้ากบับริบทสงัคมคนไทยท่ีมี
วิถีชีวิตท่ีเปล่ียนไปจากอดีต จากสภาพเศรษฐกิจท าให้ประชาชนใช้ชีวิตอย่างเร่งรีบ การแบง่เวลา
เพ่ือชมงานศิลปะจึงเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้ได้ค่อนข้างล าบาก จึงเป็นเหตุให้การชมละครนาฏยศิลป์
ไม่ได้รับความนิยมอย่างตอ่เน่ืองดงัเช่นในอดีต ละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” จึงด าเนินเร่ืองตัง้แต่
ต้นจนจบภายใน 2-3 ชัว่โมงเชน่เดียวกบัละครเวทีของตะวนัตก ซึง่ปัจจยัการกระชบัเวลาการแสดง
ประกอบด้วยการประพนัธ์บทใหม่ และการน าส่ือภาพถ่ายและวีดีทศัน์มาประกอบในฉากเพ่ือเป็น
การตัดบทบรรยายสถานท่ีออกไป โดยน าบทประพันธ์ของคุณหญิงวิมล ศิริไพบูลย์ หรือ
นามปากกา ทมยนัตี นกัประพนัธ์นวนิยายในสมยัปัจจบุนัมาน าเสนอในรูปแบบนาฏยศลิป์ไทย บท
ละครเร่ิมการการสร้างแก่นส าคญัของเร่ือง เนือ้เร่ืองให้ข้อคิดหรือคติสอนใจกับผู้ชม การเล่าเร่ือง
เร่ิมจากปมปัญหาของเร่ือง ย้อนสู่อดีต แล้วจึงเล่าถึงเร่ืองปัจจุบัน โดยก าหนดให้มีช่วงเวลา 
ไคลแมกซ์ (Climax) ในการแสดง ซึ่งการแสดงละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” จะบอกเล่าเร่ืองราว
ส่งผ่านการร่ายร าตามแบบอย่างนาฏยศิลป์ไทย หรือท่ีเรียกว่าการร าตีบท นัน่เอง ศ.ดร.นราพงษ์ 
จรัสศรี (สัมภาษณ์เม่ือวันท่ี 16 กันยายน 2557) กล่าวว่าการสร้างสรรค์งานท่ีดี หากมีเร่ือง  
บทประพนัธ์เดิมเข้ามาเก่ียวข้องควรเคารพในบทประพนัธ์นัน้ๆ ผู้ วิจยัจึงด าเนินเร่ืองราวในเนือ้หา
ตามนวนิยาย แต่ได้มีการสลับช่วงเวลาล าดับในการเล่าเร่ือง ทัง้ยังน าเอาบทกลอนท่ีอยู่ใน  
บทประพนัธ์และบทเจรจาบางสว่นมาใช้ในการสร้างสรรค์งานในครัง้นีด้้วย   

4.2.  การออกแบบและพัฒนางานตามองค์ประกอบละครนาฏยศิลป์ 

 โครงสร้างของละครสากลอาทิ บอร์ดเวย์, บลัเลต์่, โอเปร่า มกัมีองค์ประกอบการแสดงท่ี
คล้ายคลงึกนั ดงันี ้บทละคร, กระบวนการร าหรือการร้อง, ดนตรี, เคร่ืองแตง่กาย, ฉาก, แสงสีและ
เสียง ซึง่สามารถน ามาประยต์ุกบัการสร้างละครไทยได้ เพ่ือง่ายตอ่ขัน้ตอนการผลิต ดงันี ้

4.2.1 บทละคร 

    4.2.1.1  แก่นของเร่ืองและการล าดบัขัน้ตอนการด าเนินเร่ือง 
แก่นส าคญัของเนือ้เร่ืองละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” แก่นเร่ืองหลกัของละคร

เป็นเร่ืองความรัก ซึ่งเป็นสิ่งท่ีนิยมใช้เป็นแก่นหลกัของการแสดงละครไทยเน่ืองจากเป็นสิ่งท่ีสร้าง
สนุทรียะทางด้านจิตใจ แก่นรองคือเร่ืองการรักษาชาต ิโดยการส่ือวา่เป็นหน้าท่ีของพลเมือง ทกุคน
มีหน้าท่ีปกปักรักษาพืน้แผ่นดินไทยให้เป็นของคนไทย และให้นกัแสดงหลักคือ มณีจันทร์แสดง
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จุดยืนของความไทย ซึ่งเหมาะแก่ช่วงเวลาท่ีประเทศไทยจะเข้าสู่ประชาคมอาเซียน ท่ีเราไม่ควร
ตามวฒันธรรมชาติอ่ืนจนลืมความเป็นเราไป  เราต้องแสดงความเป็นไทยตอ่เพ่ือนบ้านจึงจะแสดง
ให้เห็นวา่ประเทศไทยมีความมัน่คง  

4.2.1.2     การวิเคราะห์บคุลิกและลกัษณะนิสยัของตวัละครเร่ืองทวิภพ 
การก าหนดบทบาท, ลกัษณะนิสยัของตวัละครท าให้การแตง่บทสะดวกขึน้ เน่ือง

การบทประพนัธ์กลา่วถึงสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในสองยคุสมยั ภาษาท่ีใช้จงึยอ่มตา่งกนั ประกอบกบั
ลกัษณะนิสยัของตวัละครยอ่มสง่ผลตอ่การกระท าและค าพดูในบทละคร จงึควรคดัตวัละครส าคญั
ท่ีมีบทบาทในการด าเนินเร่ืองมาวิเคราะห์ ผู้ วิจยัจึงสร้างตวัละครตามหลกันาฏยศาสตร์ โดยแบ่ง
ออกเป็น 3 กลุ่ม คือ นายกะ ตวัละครน าฝ่ายชาย, นายิกา ตวัละครน าฝ่ายหญิง, และประกฤติ ตวั
ละครอ่ืนๆ ซึง่มีผลสรุปดงันี ้

1. มณีจนัทร์ (เมณ่ี) ตวัละครหลกัฝ่ายหญิง (นายิกา) เป็นผู้หญิงสวยรูปหน้าเรียว ร่างผอม
บาง ผมยาวประบา่ ดงัท่ีปรากฎในหนงัสือเล่ม 1 หน้า 17 เฉล่ียอายปุระมาณ 24 - 25 ปี เน่ืองจาก
จบการศึกษาระดบัปริญญาตรี และมีเพ่ือนเป็นหมอซึ่งต้องใช้เวลาเรียนในระดบัปริญญาตรี 6 ปี
และท างานเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว เป็นผู้ หญิงท่ีเกิดในตระกูลดี มีบิดาเป็นเอกอัครราชทูตประจ า
ประเทศสหรัฐอเมริกา มีการศกึษาท่ีดีจากเมืองนอก มีความสามารถทางด้านภาษา เป็นผู้หญิงยคุ
ใหม่ท่ีมีนิสยัปราดเปรียว มีความมัน่ใจในตวัเองเช่ือมัน่ในจดุยืนของตนเอง เป็นคนกล้า ออกงาน
สงัคมเก่งเน่ืองจากเป็นบตุรของท่านทตู มีความคิดทางด้านการเมืองการปกครองตามแบบบิดา มี
ความรักชาติบ้านเมือง แตถ่ึงกระนัน้ก็ยงัมีบคุลิกอย่างหญิงไทย เช่น ไม่ย้อมสีผม ไม่นิยมให้ผู้ชาย
มาจบัต้องตวั อนัเป็นนิสยัของกลุสตรีไทย สนใจขนบธรรมเนียมประเพณีแบบไทย ตวัละครนีเ้ม่ือ
ผู้วิจยัศึกษาจากบทประพนัธ์พบว่าเป็นตวัละครท่ีแสดงออกด้านความดีงาม เพราะไม่เคยคิดร้าย
กบัใคร  

2. คุณหลวง(เจ้าคุณอัครเทพวรากร) ตัวละครหลักฝ่ายชาย (นายกะ) หน้าตาดีแบบ
โบราณ ตาคม สายตายิม้ได้ รูปร่างสูงโปร่ง เฉล่ียอายปุระมาณ 30 - 32 ปี เน่ืองจากได้เดินทางไป
ศึกษาต่อท่ีต่างประเทศอังกฤษ ซึ่งในสมัยโบราณเดินทางโดยเรือ ในบทประพันธ์กล่าวว่า เม่ือ
กลบัมาประเทศไทยเม่ือเป็นหนุ่มใหญ่ดงัท่ีกล่าวไว้ในหนงัสือเล่ม 2 หน้า 486 น่าจะสกัราวๆ 23 - 
24 ปี และรับราชการ   ได้เป็นคณุหลวงซึง่ก าลงัจะได้ต าแหน่งเจ้าคณุอคัรเทพวรากร อายจุึงน่าจะ 
30 ปีขึน้ไป เป็นคนสุขุม เรียบร้อย แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นคนมั่นคง ตัดสินใจแน่วแน่ เป็นผู้ มี
ปฏิภาณไหวพริบดี เป็นบุคคลท่ีรักชาติและท างานเพ่ือชาติบ้านเมืองอย่างเต็มท่ี เป็นผู้ ชายท่ีรัก
เดียวใจเดียวผิดกบัลกัษณะนิสยัพระเอกในละครนาฏยศลิป์ในอดีต ท่ีคา่นิยมของชายไทยสามารถ
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มีภรรยาได้มากกว่า 1 คน ซึ่งบทบาทเร่ืองความรักจะตรงกับค่านิยมของสังคมไทยในปัจจุบัน
มากกว่า ซึ่งคณุหลวงเป็นนกัเรียนนอกอาจได้รับแบบอยา่งวฒันธรรมทางตะวนัตก ยกตวัอยา่งเช่น
เร่ืองให้มณีจนัทร์ตดัผมซึ่งคนโบราณถือว่าไม่ให้ผู้หญิงตดัผมผู้ ชาย เป็นต้น ตวัละครนีเ้ม่ือผู้ วิจัย
ศกึษาจากบทประพนัธ์พบวา่เป็นตวัละครท่ีแสดงออกถึงความดี และเข้มแข็ง มัน่คง มีคณุลกัษณะ
ของพระเอกคือปกป้อง ฉลาด หน้าตาดี  

3.ม้วน บ่าวในเรือนคณุหญิงแสร์มารดาของคณุหลวงซึ่งได้กลายเป็นคนสนิทหรือพ่ีเลีย้ง
ของมณีจนัทร์ หน้าตาไม่สวยเพราะมีตอนหนึง่ในหนงัสือเลม่ 2 หน้า 562 ม้วนได้กล่าวไว้ เป็นบา่ว
ท่ีอยู่เรือนนีม้าตัง้แตส่มยัคณุหญิงแสร์ออกเรือนมาอยู่กบับิดาของคณุหลวง ซึง่สมยันัน้ม้วนยังเป็น
สาว อายุจึงน่าจะใกล้เคียงกับคณุหญิงแสร์ ซึ่งอายุของผู้หญิงไทยในสมยัรัชกาลท่ี 5 จะแต่งงาน
ตอนอาย ุ14 - 15 ปี เม่ือรวมกบัอายุของคณุหลวง ม้วนน่าจะมีอายุประมาณ 45 - 50 ปี ม้วนเป็น
ตวัแทนของความซ่ือสตัย์ มีความจงรักภกัดีตอ่เจ้านาย เม่ือคณุหญิงแสร์สัง่ห้ามไม่ให้พดูเร่ืองท่ีมณี
จันทร์มาทางกระจกม้วนก็ปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด เป็นตัวละครท่ีคอยบอกเล่าประเพณี
วัฒนธรรมในอดีตให้แก่มณีจันทร์ เป็นคนใจดี รักและคอยดูแลมณีจันทร์ ตัวละครนีเ้ม่ือผู้ วิจัย
ศกึษาจากบทประพนัธ์พบว่าเป็นตวัละครท่ีสามารถสร้างเป็นตวัละครประกอบท่ีมีความส าคญัได้
เพราะเป็นตวัละครต ่าศกัดิส์ามารถสร้างบทเพ่ือให้คนดผูอ่นคลายและขบขนัได้  

4.คณุหญิงแสร์ มารดาของคณุหลวงเป็นคนสวยแบบคม ลกัษณะภูมิฐาน รูปร่างสนัทดัคน
กล่าวคือไม่ผอมหรืออ้วน อายุประมาณ 45 - 50 ปี เป็นคนเคร่งครัดในเร่ืองระเบียบวินัย เป็น
ตวัแทนลกัษณะของผู้หญิงไทยในอดีต เป็นต้องเก่งเร่ืองงานบ้านงานเรือน แตย่งัเป็นผู้หญิงโบราณ
ท่ีทันสมัยไม่คิดว่าเร่ืองชาติบ้านเมืองเป็นเพียงของผู้ ชายเท่านัน้ การปกปักรักษาบ้านเมืองเป็น
หน้าท่ีของทุกคน  เป็นมารดาท่ีรักลูกมาก ดจูากตามใจให้ลูกชายเลือกคู่ครองเอง เม่ือลูกชายจะ
ย้ายไปประจ าการท่ีสหรัฐอเมริกาก็ยินยอม นอกจากนีย้งัเป็นผู้ มีเมตตาสงูดงัท่ีจะเห็นได้จากการท่ี
คณุหญิงแสร์รักและเมตตามณีจนัทร์ คณุหญิงแสร์ได้เป็นตวัแทนความรักของแม ่ 

5.นุ่ม หัวหน้าแม่บ้านของมณีจันทร์ในยุคปัจจุบัน หน้าตาคล้ายม้วน เน่ืองจากเป็น
ลกูหลานของม้วน  อายุน่าจะราวๆเดียวกับม้วนในอดีต เป็นคนซ่ือสตัย์จงรักภักดีต่อเจ้านายของ
ตนเอง 

6.คณุหญิงมลัลิกา มารดาของมณีจนัทร์ แตง่ตวัดีเพราะมีกล่าวถึงเร่ืองคณุหญิงมีรสนิยม
ดี อายุประมาณ 50 - 55 ปี เพราะบิดาของมณีจันทร์ยังไม่เกษียณจากการเป็นทูต เป็นคนใจดี  
รักลกูมาก เป็นตวัแทนความรักของแมใ่นยคุปัจจบุนั 
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7. ดอกเตอร์ไรซ์ เป็นคุณหมอเพ่ือนสนิทของมณีจันทร์ เป็นผู้ มณีจันทร์ปรึกษาเร่ืองท่ี
ตนเองข้ามไปสูอ่ดีตได้ อายรุุ่นราวคราวเดียวกบัมณีจนัทร์ เป็นคนสนกุสนาน และรักเพ่ือน 

8. กลุวรางค์ เพ่ือนสนิทของมณีจนัทร์ท่ีเรียนในโรงเรียนประจ าท่ีตา่งประเทศด้วยกัน เป็น
เจ้าของโรงเรียน เป็นเพ่ือนท่ีรักและประสงค์ดีตอ่เพ่ือนอยา่งใจจริง 

9. เจ้าคณุวิศาลคดี ผู้ชายลึกลบัท่ีขายกระจกให้กบัมณีจนัทร์ เป็นผู้ใหญ่อายรุาวๆ 55 - 60 
ปี ในยุครัชกาลท่ี 5 เจ้าคุณวิศาลคดีเป็นผู้ท าคดี รศ. 112 เป็นบุคคลท่ีคุณหญิงแสร์เกรงใจ เป็น
เจ้านายของคณุหลวง เป็นผู้ มีสตปัิญญาดี มีความรักชาตยิอมท าทกุสิ่งท่ีจะรักษาบ้านเมืองไว้ 

 จะเห็นได้ว่าตวัละครทัง้หมดของเร่ืองมีลักษณะนิสยัสรุปตามหลกัทฤษฎีนาฏย
ศาสตร์ ได้ว่า เป็นตวัละครท่ีมีนิสัยดี (อุตตมะ) ผู้ ร้ายในเร่ืองคือชาวต่างชาติท่ีคิดจะมารุกรานป
ประเทศไทย  

4.2.1.3   ก าหนดส านวน, ลกัษณะค ากลอนของบทละครนาฏยศลิป์ 
บทละครจะใช้กลอนสภุาพหรือเรียกว่าบทกลอนละครกลา่วคือ มีค าในวรรคหนึ่งๆจะมี 6 - 

7 ค า เพ่ือให้สะดวกกับผู้ ร้อง เช่นเดียวกลอนบทละครนาฏยศิลป์ไทยทัว่ๆไป แต่เพิ่มเติมจากบท
ประพันธ์ท่ีผู้ แต่งไม่แต่งไว้ในนวนิยายมาใส่เพิ่ม เพ่ือจะน ามาผสมผสานในบทละครเพ่ือให้เกิด
ความเช่ือมโยงระหวา่งบทประพนัธ์และบทละคร ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้ 

ค าประพนัธ์ร้อยกรองท่ีคณุหญิงวิมล ศริิไพบลูย์ใสไ่ว้ในนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” เชน่ 
ตวัละคร เลม่/หน้า,ตอน กลอน 

มณีจนัทร์ 1/73 เรวตัมองมณีจนัทร์แล้วนกึ ....ผิวทองผอ่งเห็นเพ็ญยวง 
นางปวงงามใกล้ไมมี่ 
งามกรรณงามแก้มแย้มยิม้ 
พกัตร์พิม้เพราองค์ทรงศรี 
งามนยันานารี 
รังสียิ่งจนัทร์วนัเพ็ญ.... 

คณุหลวง 1/74 เรวตันกึถึงเงาของคณุหลวงท่ี
นัง่รถมากบัมณีจนัทร์ 

ยรรโยงโอ่อา่เรืองลกัษณ์ 
ตรูตาสมศกัดิท์รงศรี 

มณีจนัทร์ 1/75 มณีจนัทร์คิดถึงกลิ่นดอกไม้ กลิ่นดอกไม้ใดในพิภพ 
ระเหยหอมตลบดัง่ฝันหา 
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ตวัละคร เลม่/หน้า,ตอน กลอน 
มณีจนัทร์ 1/86 มณีจนัทร์ร าพงึ เหตวุา่ข้าไซร้ไป่รู้ 

  ชายผู้ โศภนคนไหน 
ยรรยงค์พงศ์เผ่าเหลา่ใคร 
อยูไ่หนในถ่ินดินดอน 
ทราบเพียงวา่ชายนายหนึง่ 
ข้าพงึรักร่วมปัจถรณ์ 

มณีจนัทร์ 1/103 มณีจนัทร์ร าพงึ โอ้เวลาป่านฉะนีเ้จ้าพ่ีเอย๋ 
จะท าสิ่งใดเลยให้สงสยั 
จะรู้ซึง้ถึงคนท่ีหา่งไกล 
ฤามิได้คิดค านงึถึงคนคอย.... 

คณุหญิง
แสร์ 

1/327 สดุแตมี่จิตพิศวาส   
จะรักกนัเป็นญาติก็วา่ได้ 

มณีจนัทร์ 2/363  โอ้เวลาป่านฉะนีพ้ระเจ้าพ่ี 
จะโศกเศร้ารัญจวนครวญหา 

มณีจนัทร์ 2/373 มณีจนัทร์ร าพงึรอคอย
สญัญาณนาฬิกา 

เจ้าบานเช้าเอย.... 
สายแล้วเจ้าก็โรยรา 
เจ้าบานเย็นแย้มคอยทา่ 
เม่ือไหร่จะมาเลา่เอย  
เจ้าราตรีเอย...พอมีน า้ค้างชุ่มชวย 
เจ้าก็บานระรวย สง่กลิ่นตามลมมา 
หวนนกึถึงความหลงั เล่ห์รักฝังเสนห่า 
เจ้าให้สญัญา ว่าจะคอยพ่ีชายเอย.... 

มณีจนัทร์ 2/396 มณีจนัทร์เห็นคณุหลวงลอง
ทานหมากพล ู

ทนต์แดงดงัแสงทบัทิม 
เพริศพริม้เพรารับกบัขนง 
เกศาปลายงอนนามทรง 
เอวองค์สารพนัไมข่ดัตา... 
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ตวัละคร เลม่/หน้า,ตอน กลอน 
คณุหลวง 2/457คณุหลวงนกึถึงมณีจนัทร์ ฤานางเป็นเทพนฤมิต 

ให้ยลวิบวบัแล้วหาย 
ฤานางเป็นเพียงนางพราย 
เลือนหายยามรุ่งอโณทยั 
ฤานางเป็นเพียงละอองน า้ 
สริุย์ฉายต้องซ า้ละไอหาย 
ฤานางเพียงฝันพรรณราย 
ต่ืนตาเลือนหายไป่คืน 

คณุหญิง
แสร์ 

2/490 ความรู้สกึท่ีมีตอ่แมม่ณี เหมือนเลือดเนือ้เชือ้ไขท่ีหายลบั 
ได้กลบัมาใหมด่งัใจหวงั 

มณีจนัทร์ 2/526  มณีจนัทร์นกึถึงคณุหลวง พกัตร์พริม้เพราเพิศเลิศลกัษณ์ 
จกัษุคมแสงแรงกล้า 
ทรวดทรงสมบรุุษสดุศกัดา 
วาจานิ่มนวลชวนฟัง 

คณุหลวง 2/540 คณุหลวงนกึถึงแมม่ณี ...พริบวิบวบัแรกท่ีเห็น 
ใจเต้นตระหนกันกัหนา 
มิมีหญิงใดใต้ฟ้า 
คณุคา่เทียมเทียบเปรียบนาง.... 

คณุหลวง 2/549 บอกรักแมม่ณีด้วยดอกรัก โชต่รวนผกูรัดสกัร้อยหนุ 
ใจมัน่มุง่หกัทลายย่อมคลายได้ 
แตใ่ยรักบางเบาสกัเทา่ใด 
ผกูพนัไว้แนบสนิทนิจนิรันดร์ 

คณุหลวง 2/556 คณุหลวงมองแมม่ณี ชอ่แก้วก าซาบนาสา 
เหมือนแก้วตาของพี่ 
หยาดหยดล า้คา่ธาตรี 
มีฤาปลอ่ยหลดุลอยไป 
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ตวัละคร เลม่/หน้า,ตอน กลอน 
มณีจนัทร์ 2/601 มณีจนัทร์นกึถึงค าสอนของ

พอ่ 
สงครามความเศกิซึง้     แสนกล 
จงพอ่อยา่ยินยล          แตตื่น้ 

  อยา่ลองคะนองตน       ตามชอบ 
ท านา 
การศกึลกึเลห์่พืน้         ลอ่เลีย้ว
หลอกหลอน 

คณุหญิง
แสร์ 

2/610 มองแมม่ณีตอนขดัผิวจะออก
งานพบฝร่ัง 

อนันางโฉมยงค์องค์นี ้
เลิศล า้นารีแหลง่หล้า 
นวลละอองผ่องพกัตร์โสภา 
เพียงจนัทราทรงกลดหมดราศี 
งามดัง่โกสมุปทมุมาลย์ 
บานอยูใ่นท้องสระศรี 

คณุหลวง 2/612 คณุหลวงเห็นแมม่ณีแตง่ตวั
ก่อนไปงานหญิงผู้ ดีสยามนุง่ผ้าผืน
เดียว จีบซ้อนหน้า ผ้าเป็นริว้เงิน ริว้
ทอง เข็มขดัทอง หวัเป็นเพชรพลอย
ตา่งสี เสือ้แขนยาวคอตัง้ ประดบั
เพชรพลอยวบูวาบหมดทัง้ตวั ผิว
คอ่นข้างเหลือง 
 

รูปเอยรูปอา่ 
บรรดาสตรีไมมี่สอง 
ยิ่งวินิจพิศโฉมนวลน้อง 
มาต้องโฉลกลกัขณา 
จะนุง่สิ่งไรก็งามสม 
จะหม่สิ่งไรก็รับหน้า 
หญิงทัง้หลายในโลกา 
มีมาไมเ่ปรียบเจ้าเอย 
(ตอ่) 
ร่างน้อยปานเทพนิรมิต 
พลนัวิบวบัเลือนเคล่ือนหาย 

 
  



 
 

 
 

96 

 
ตวัละคร เลม่/หน้า,ตอน กลอน 

นุม่ 2/617 นุม่กบัคณุหญิงมาลิดาเห็น
มณีก่อนไปงานเลีย้ง 

พระทองเทพรังสรรค์ 
หลอ่ด้วยสวุรรณก าภู 
ชายเนตรตาตรู สาวจะติดหางคิว้
มายกัเยือ้นละมนุ กรกมุกลัยา 

คณุหลวง 2/625 หลงังานเลีย้ง อศัจรรย์โฉมยงนงลกัษณ์ 
ดจุจากฟ้ากระยาหงนั 

  เกลือกนางเลือนลบัฉับพลนั 
อกเอ๋ยจกัท าฉันใด 
ดจุราวกลา่วว่า อุ้มสมมากระนัน้
เอย 

 2/668มณีจนัทร์แตง่ตวังานแตง่ นุง่ยกลายยกนกพืน้แดง 
ก้านแยง่ทองระยบัจบัพราย 
ชัน้ในหม่สไบชมพนูิ่ม 
สีทบัทิมหม่นอกดเูฉิดฉาย 

ตารางท่ี 21 บทกลอนในนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” 
 

การคดับทกลอนมาร่วมใช้ ผู้วิจยัได้จ าแนกลกัษณะการส่ือความหมายของบทกลอนบอก
เป็น 4 ประเภทได้แก่ 

1. บทกลอนท่ีพรรณนาถึงสถานท่ีหรือฉาก 

2. บทกลอนท่ีพรรณนาถึงความรู้สกึ 

3. บทกลอนท่ีพรรณนาถึงตวัละคร 

4. บทกลอนท่ีด าเนินเร่ือง 

จากการสมัภาษณ์อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ผู้บรรจเุพลงในละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” 
ได้กล่าวถึงค าท่ีใช้ในกลอนบทละครโดยมากเป็นค าราชาศัพท์ ซึ่งเยาวชนยุคใหม่ไม่เข้าใจ
ความหมาย จงึเกิดความเบื่อหน่ายได้ง่าย (สมัภาษณ์เม่ือวนัท่ี 26 เมษายน 2557) ภาษาท่ีจะใช้ใน
กลอนบทละครเร่ือง “ทวิภพ” นี ้จึงเลือกใช้ศพัท์ท่ีเข้าใจได้ง่าย และเน่ืองจากบุคคลในละครไม่มี
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สถานะเก่ียวข้องกับราชวงศ์ จึงง่ายท่ีจะหลีกเล่ียงค าราชาศัพท์ แต่ไม่ สามารถหลีกเล่ียงค า
อุปมาอุปไมย ได้ทัง้หมด เน่ืองจากยังคงความคล้องจอง สัมผัสนอกวรรค และสัมผัสในวรรค  
ให้เกิดเป็นสนุทรียรสทางภาษา 

นอกจากนีย้ังก าหนดบทเจรจาตามรูปแบบบทในวรรณกรรมท่ีมีลักษณะเป็นร้อยแก้ว
เช่นเดียวกับบทเจรจาของละครนาฏยศิลป์ และภาษาท่ีใช้ในบทประพันธ์ของคุณหญิงวิมล  
ศริิไพบลูย์ ได้บง่บอกสถานะวรรณะของตวัละครได้อยา่งละเอียด รวมถึงลกัษณะการใช้ค าพดูของ
บคุคลในอดีต (รัชกาลท่ี 5) และบคุคลในยคุปัจจบุนั (รัชกาลท่ี 9) ผู้วิจยัจงึก าหนดให้บทเจรจาตาม
บทประพันธ์เดิมในนวนิยาย โดยมีวัตถุประสงค์ในการด าเนินเร่ืองอย่างรวดเร็วท าหน้าท่ีในการ
ด าเนินเร่ือง ไมใ่ช้เจรจาทวนบทเพลง  
       4.2.1.4   บทละครเร่ืองทวิภพ 
 บทละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” มีเนือ้หาแนวจินตนาการและอ้างอิงประวตัิศาสตร์ไทย 
จัดเป็นบทละครนาฏธรรมี ซึ่งมีเนือ้หาต่างจากบทโลกมนุษย์ทั่วไป อาทิ นางเอกสามารถเดิน
ทางผ่านมิติได้  ละครแบ่งการแสดงออกเป็น 3 องก์ บทละครด าเนินเร่ืองด้วยกลอนสุภาพหรือ
กลอนบทละคร มีบทเจรจาประกอบซึ่งลกัษณะภาษาท่ีใช้คือร้อยแก้วซึง่มีสว่นส าคญัในการด าเนิน
เร่ืองราว 
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บทละครนาฏยศิลป์ไทย 
เร่ือง 
ทวิภพ 

ผู้ประพนัธ์ต้นเร่ือง คณุหญิงวิมล  ศิริไพบลูย์  นามปากกา ทมยนัตี 
ผู้ เรียบเรียงบทละครร า นางสาวรัสวรรณ  อดิศยัภารดี 

ผู้บรรจเุพลง อาจารย์ไชยยะ  ทางมีศรี 
 

เรียบเรียงเป็นบทละครนาฏยศิลป์ เพ่ือวิทยานิพนธ์ในหลกัสตูรปริญญาศิลปศาสตร
ดษุฎีบณัฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 
องก์ที่ 1  ปัจจุบันสู่อดีตกาล 
   ฉาก 1  ห้องมณีจนัทร์ 
   ฉาก 2  บ้านมณีจนัทร์ 
   ฉาก 3  ห้องมณีจนัทร์ 
   ฉาก 4  ห้องสมดุ 
   ฉาก 5  ห้องคณุหลวง 
   ฉาก 6  ห้องสมดุ 
องก์ที่ 2  ย้อนกลับสู่อดีต 
   ฉาก 1  ลานบ้านคณุหลวง 
   ฉาก 2  เรือนรับรอง 
องก์ที่ 3  อดีตกาลสู่อนาคต 
   ฉาก 1  ลานบ้านคณุหลวง 
   ฉาก 2  ล าน า้เจ้าพระยา 
   ฉาก 3  ห้องมณีจนัทร์ 
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   ฉาก 4  ห้องคณุหลวง 
   ฉาก 5  บ้านเจ้าคณุวิศาลคดี 
   ฉาก 6  บ้านคณุหลวง (งานแต่งงาน)   

 
บทละครร าเร่ืองทวิภพ 
ป่ีพาทย์สง่เพลงนางครวญ 

ร้องเพลงนางครวญ เคล้าป่ีพาทย์ 
                                                     ....เจ้าเอยปลกูรัก       จะปลกูไว้
ในอา่งแก้ว 
                                                    ต้นรักพ่ีแล้ว                  ปลายไปเร่
รักเขาอ่ืน 
                                                    จะเด็ดยอดเสีย                  แล้วจะรด
น า้ให้ช่ืน 
                                                    อยา่ให้ไปเร่รักอ่ืน                  ให้คืนมารัก
พ่ีเอย 
 
องก์ท่ี1 ปัจจุบันสู่อดีตกาล 
เนือ้เร่ืองย่อ : คณุนุ่มแม่บ้านของมณีจนัทร์และเพ่ือนๆ (กลุวรางค์และดร. ตรอง) สงัเกตเห็นความ
ผิดปกติของมณีจนัทร์ไม่ว่าจะเป็นการแตง่กาย การหายตวัไปอย่างไร้ร่องรอย โดยไม่รู้ว่ามณีจนัทร์
สามารถย้อนกลบัสู่อดีตได้ด้วยกระจกในห้องนอนท่ีเพิ่งซือ้มาจากเงาของเจ้าคณุวิศาลคดี ผู้ เป็น
หวัหน้าคณะเจรจากับฝร่ังเศสในสมยัรัชการท่ี5 การเดินทางครัง้นีม้ณีจนัทร์ได้พบรักกับคณุหลวง
อคัรเทพวรากร ทัง้สองต้องหาทางช่วยชาติจากวิกฤติกรณีพิพาทกบัฝร่ังเศส ในยุคร.ศ. 112 ท่ีไทย
เสียดินแดนให้แก่ฝร่ังเศส มณีจันทร์กลับมาแล้วนึกย้อนถึงเหตุการณ์ท่ีผ่านมา แล้วพบหนังสือ
เหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์ มณีจนัทร์พร้อมเดนิทางสูอ่ดีตเพ่ือชว่ยชาตแิละเดนิตามความรัก 
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การแสดงแบง่เป็น 3 องก์ โดยองก์ท่ี 1 มีฉาก 6 ฉาก, องก์ท่ี 2 มีฉาก 2 ฉาก, และองก์ท่ี 3 
มีฉาก 6 ฉาก  โดยฉากท่ี 1 มีการเร่ิมเร่ือง ในส่วนกลางของบทประพนัธ์ในนวนิยายและจึงขยาย
เร่ือง น ามาสู่การพฒันาเร่ืองในองก์ท่ี 2 และจบเร่ืองท่ีองก์ 3 โดยแสดงเหตกุารณ์ท่ีเป็นจดุส าคญั
สูงสุดของเหตุการณ์หรือท่ีเรียกว่าจุดวิกฤตการณ์, และน ามาสู่การแก้ปมของปัญหาในการสรุป
เร่ืองและจบในลกัษณะความรักท่ีสวยงาม   

 การแตง่กลอนบทละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” ได้แตง่บทกลอนสภุาพเสริมให้เข้ากบับท
กลอนเดิม ท่ีปรากฏในบทประพนัธ์ บทกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และน าบทกลอนท่ีปรากฏในนวนิยาย
มาใช้ ในส่วนของการบรรยายผู้ วิจยัใช้เลือกใช้ค าราชาศพัท์เป็นส่วนน้อยเน่ืองจากตวัละครเป็น
บุคคลธรรมดา และค าศพัท์ท่ีเข้าใจง่ายให้เหมาะกับวิถีชีวิตคนในปัจจุบนั กลอนส่ือความหมาย
ตามประเภทของบทกลอน สามารถแบ่งสัดส่วนของการใช้กลอนในการส่ือความหมายตาม
ประเภท ดงันี ้

ลกัษณะการส่ือความหมาย
ของบทกลอน 

% คา่วดัความถ่ีท่ีใช้ในบทละคร 
บทกลอนท่ีน ามา

จากใน 
นวนิยาย 

บทกลอนท่ีแตง่ขึน้
ใหม ่

บทกลอนท่ี
น ามาจากในนว
นิยายและแตง่
ขึน้เพิ่มเตมิ 

บทกลอนท่ีพรรณนาถึงสถานท่ี
หรือฉาก 

- I - 

บทกลอนท่ีพรรณนาถึง
ความรู้สกึ 

IIII IIII III II 

บทกลอนท่ีพรรณนาถึงตวั
ละคร 

I - I 

บทกลอนท่ีด าเนินเร่ือง - IIII IIII I - 

ตารางท่ี 22 จ านวนลกัษณะของค ากลอนในบทละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” 
 

สรุปลกัษณะของบทกลอนละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” ท่ีพรรณนาถึงสถานท่ีหรือฉาก 
ประกอบด้วย 
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บทกลอนท่ีน ามาจากนวนิยาย    ร้อยละ - 
บทกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม่    ร้อยละ3.57 
บทกลอนท่ีน ามาจากในนวนิยายและแตง่เพิ่มขึน้ ร้อยละ - 

สรุปลกัษณะของบทกลอนละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” ท่ีพรรณนาถึงความรู้สึก 
ประกอบด้วย 

บทกลอนท่ีน ามาจากนวนิยาย    ร้อยละ14.29 
บทกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม่    ร้อยละ28.57 
บทกลอนท่ีน ามาจากในนวนิยายและแตง่เพิ่มขึน้ ร้อยละ7.14 

สรุปลกัษณะของบทกลอนละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” ท่ีพรรณนาถึงตวัละคร 
ประกอบด้วย 

บทกลอนท่ีน ามาจากนวนิยาย    ร้อยละ3.57 
บทกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม่    ร้อยละ - 
บทกลอนท่ีน ามาจากในนวนิยายและแตง่เพิ่มขึน้ ร้อยละ3.57 

สรุปลกัษณะของบทกลอนละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” ท่ีด าเนินเร่ือง ประกอบด้วย 
บทกลอนท่ีน ามาจากนวนิยาย    ร้อยละ - 
บทกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม่    ร้อยละ39.29 
บทกลอนท่ีน ามาจากในนวนิยายและแตง่เพิ่มขึน้ ร้อยละ - 

 สรุปผลโดยรวมของท่ีมาของบทกลอนแตล่ะบท 
บทกลอนท่ีน ามาจากนวนิยาย    ร้อยละ17.86 
บทกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม่    ร้อยละ71.43 
บทกลอนท่ีน ามาจากในนวนิยายและแตง่เพิ่มขึน้ ร้อยละ10.71 
 

จะเห็นได้ว่าลกัษณะของบทกลอนจะแต่งขึน้ใหม่มากท่ีสุดเน่ืองด้วยบทประพนัธ์เดิมเป็น
บทร้อยแก้ว ผู้ วิจยัจึงต้องวางโครงเร่ืองแบบย่อ วางรูปแบบในการเล่าเร่ือง แล้วจึงสรุปความตอน
หนึ่งออกเป็นบทกลอนสุภาพ ในบางส่วนได้น าบทประพนัธ์เดิมของคณุหญิงวิมล  ศิริไพบูลย์ ซึ่ง
แทรกกลอนแปดในบทประพนัธ์ น ามาแตง่เพิ่มกลอนเพิ่มเติม เพ่ือให้เกิดการระลึกถึงความเดิมใน
บทประพนัธ์ ลกัษณะบทกลอนใช้ส านวนให้ใกล้เคียงกบับทกลอนในบทประพนัธ์เดมิเพ่ือเกิดความ
กลมกลืน กลอนบทละครต้องมีสมัผสัเพ่ือสร้างสุนทรียทางภาษา นอกจากนีส้ านวนภาษาท่ีใช้ได้
ปรับให้ใช้ค าราชาศพัท์น้อยลง เน่ืองจากตวัละครเป็นสามญัชนและเพื่อให้เยาวชนไทยเข้าใจได้ง่าย  
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ในการด าเนินเร่ืองราวประกอบด้วยกลอนบทละคร และ บทเจรจา สามารถจ าแนกสดัสว่น
การด าเนินเร่ืองได้ตารางตอ่ไปนีด้งันี ้

 
องค์ ฉาก % คา่ความถ่ีท่ีการใช้กลอนบทละครและบทเจรจาในการด าเนินเร่ือง 

กลอน
บทละคร 

8 ค า 

กลอน
บทละคร  

4 ค า 

กลอน
บท
ละคร  
2 ค า 

บทเจรจา 
แทรก1 
ประโยค 

บทเจรจา
แทรก
มากกวา่ 

1 ประโยค 

บทเจรจา 
น้อยกวา่ 

2 
ประโยค 

บท
เจรจา 
มากกวา่

2
ประโยค 

1 1 I - - - - - - 
2 I - - - - - I 
3 II - - I - - - 
4 - - - - - I - 
5 I I - - I - III 
6 II II - I - I I 

2 1 II I I I - II III 
2 I - - - - - I 

3 1 II I - - I - III 
2 I I - - - - II 
3 - - - - - - I 
4 I III - - - I III 
5 I I - - - I I 
6 - I - - - I I 

ตารางท่ี 23 การใช้กลอนบทละครและบทเจรจาในการด าเนินเร่ือง 
 

สรุปการใช้บทกลอน และบทเจรจาในละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” 
กลอนบทละคร 8 ค า   ร้อยละ23.73 
กลอนบทละคร 4 ค า   ร้อยละ18.64 
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กลอนบทละคร 2 ค า   ร้อยละ1.69 
ความยาวของกลอนบทละครโดยมากจะใช้ค าน้อยๆ เน่ืองด้วยแนวคิดท่ีจะให้เร่ืองเร่ือง

กระชบั จบัใจความง่าย ให้เหมาะสมกบัคนในยคุปัจจบุนั ค ากลอนจงึมีไมเ่กิน 8 ค าในแตล่ะบท 
บทเจรจาแทรก1 ประโยค   ร้อยละ5.08 
บทเจรจาแทรกมากกวา่ 1 ประโยค ร้อยละ3.39 
บทเจรจาน้อยกวา่ 2 ประโยค  ร้อยละ11.86 
บทเจรจามากกวา่2ประโยค  ร้อยละ33.90 
เม่ือพิจารณาจากโครงสร้างบทจะพบว่าบทละครด าเนินเร่ืองด้วยบทกลอน ร้อยละ 45.76 

และด าเนินเร่ืองด้วยบทเจรจา ร้อยละ 54.24 บทละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” ด าเนินเร่ืองด้วย
การเจรจามากกวา่บทร า 

การเจรจามีบทบาทในการด าเนินเร่ืองราว ไม่มีการเจรจาทวนบท ภาษาท่ีใช้เป็นภาษาท่ี
คนสามญัชนใช้ในชีวิตประจ าวนั หากอยุ่ในช่วงยคุสมยัรัชกาลท่ี 5 ภาษาท่ีใช้จะอ้างอิงมาจากบท
พูดในบทประพันธ์เดิมและน ามาปรับเปล่ียนให้เกิดความสมดุลตามความเหมาะสม บางฉาก
ด าเนินเร่ืองด้วยการเจรจามากกวา่การร่ายร าอาทิ องก์ 2 ฉาก 2 เป็นต้น 

การแสดงเร่ิมต้นด้วยป่ีพาทย์ส่งเพลงนางครวญ ซึ่งใช้บทกลอนเดิมตามบทประพันธ์ มา
เป็นเพลงหลกัของเร่ือง เพื่อเป็นการประกาศวา่การแสดงก าลงัจะเร่ิมและเพ่ือดงึความรู้สกึของคนดู
สูก่ารแสดง  

ละครมีบทระบ า 3 ชดุ คือ ระบ าสตัตะมงคล เน่ืองจากในบทละครมีเน่ืองเร่ืองเก่ียวข้องกบั
สีของการแต่งกายให้ถูกโฉลกตามวนัในองก์ท่ี 2 ฉากท่ี 1 และระบ านานาชาติ ในงานเลีย้งรับรอง
ทูตจากองักฤษและฝร่ังเศส ในองก์ 3 ฉากท่ี 5 และระบ าคู่ปิดการแสดงโดยน าเอาเพลงหลกัของ
เร่ืองได้แก่ การน าบทกลอนในบทประพนัธ์มาบรรจเุพลงนางครวญแล้วสร้างสรรค์ระบ าเพ่ือละคร 

อาจารย์มนตรี ตราโมท เคยกล่าวไว้ว่าการมีระบ าในละครจะได้ไม่จืด (ญาณี ตราโมท, 
2539:167) กล่าวคือใช้ระบ าเป็นตัวสร้างสีสันให้กับบทละครนาฏยศิลป์ ซึ่งจะใส่ตรงไหนของ 
บทละครขึน้อยู่กบัความเหมาะสมในการด าเนินเร่ือง ระบ าจะต้องทีวตัถปุระสงค์ในการแสดงจึงจะ
สร้างขึน้ได้ ในการสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ครัง้นีมี้ระบ าท่ีสร้างสรรค์ใหม่ 3 เพลง เพลงแรกคือ 
เพลงสตัตมงคล สร้าสรรค์โดยน า “เพลงพยายาม” ซึ่งอยู่ในชุดเพลงประวตัิศาสตร์ของอาจารย์
มนตรี ตราโมท มาใช้ในการแสดง โดยให้นักแสดงบทคุณหญิงแสร์เป็นผู้ อ่านบทกลอนบนเวที  
เม่ือถึงบทของวนัไหนให้นางระบ าของวนันัน้ออกมาร าตีบท นกัแสดงคนอ่ืนร่ายร าเป็นระบ าหมู่และ
แปรแถวไปในรูปแบบต่างๆ   ระบ านานาชาติใช้นกัแสดงสองคนเต้นบอลลมูแบบประยกุต์ไปตาม
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บทเพลงนางครวญท่ีผสมผสานกบัเสียงไวโอลิน และระบ าปิดการแสดงเป็นระบ าคูข่องตวัพระเอก
นางเอกโดยใช้บทเพลงนางครวญ   

4.2.2    การออกแบบการแสดง 
การออกแบบการแสดงมุ่งเน้นการร าตีบท กล่าวคือ การร าเล่าเร่ืองโดยใช้ท่าทาง

การเคล่ือนไหว เป็นสัญลักษณ์ท่ีมีความหมายก าหนดในท่าทางนัน้ๆตามบทร้องและบทเจรจา  
โดยยดึถือจารีตประเพณีของการร าไทยในเร่ืองทา่ร าท่ีบงัคบัอาทิ  

1. ปัดเกล้า ต้องปัดเกล้าทางซ้ายมือ  

2. ยิม้ต้องใช้มือซ้าย 

3. จีบเข้าอกหมายถึงตวัเรา ต้องใช้มือซ้าย 

4. ถ้าจะเข้าอกหมายถึงตวัเรา จะใช้มือขวา ต้องใช้นิว้ชีชี้ท่ี้อก 

5. จีบเข้าอกมือขวา เชน่ การร าลงสรง กลา่วถึงเคร่ืองแตง่กาย คือทบัทรวง 

6. เช็ดน า้ตา ใช้มือซ้าย 

7. โอดต้องใช้มือซ้าย 

8. เวลาร าส่ีทิศ ต้องหนัทางซ้ายก่อน นอกจากจรกาในเร่ืองอิเหนา ตอนร า

บวงสรวง หนัทางขวาตวัเดียว 

9. เวลาเร่ิมเดนิ จะเร่ิมด้วยการก้าวเท้าซ้าย 

10. รัวออกต้องก้าวเท้าซ้ายก่อน (อดุม กลุเมรพนร์, 2556, หน้า15) เป็นต้น 

การร าในละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” แบง่ออกเป็น 3 ลกัษณะตามยคุสมยัท่ีตวั
ละครด าเนินเร่ือง ได้แก่ ตวัละครในยคุสมยัรัชกาลท่ี 9 แสดงทา่นาฏยศิลป์ไทยในบทละครช่วงสมยั
รัชกาลท่ี 9 โดยก าหนดให้การเคล่ือนไหวของของมือและแขนร าตีบทตามแบบละครนาฏยศิลป์
ทัว่ไป แต่การใช้เท้าและการใช้ทิศนัน้สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ เพ่ือให้สอดคล้องกับอิริยาบถของคนไทย
ในยคุปัจจบุนั, ยคุท่ีในยคุสมยัรัชกาลท่ี 5 ตวัละครจะใช้การร่ายร าแบบนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดิม โดย
ยดึลีลาทา่ร าแบบละครพนัทางกล่าวคือ เป็นชนชาติใดให้ร าตามชนชาตนิัน้ๆ สองคือตวัละคร และ
ลักษณะสุดท้ายคือตัวละครท่ีอยู่ทัง้สองยุคสมัย ได้แก่ มณีจันทร์ตัวเอกของเร่ือง ท่าร าของ  
มณีจนัทร์จะเร่ิมแบบลกัษณะท่ี 2 คือยคุสมยัรัชกาลท่ี 9 ท่ีคอ่ยๆปรับกลายมาสู่ การร่ายร าตีบทใน 
สมยัรัชกาลท่ี 5  
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ตวัอยา่งทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 9 ดงัตอ่ไปนี ้
องก์ 1 ฉาก 1 
ตวัละคร  นุม่ หวัหน้าแมบ้่านของมณีจนัทร์ 
ท านอง  เพลงกระทงน้อย 
ความหมาย บรรยายเปิดเร่ืองราวถึงความเป็นมาท่ีมณีจนัทร์หายตวัไปแบบ
ลกึลบัและเม่ือกลบัมากลบัใสช่ดุไทยแบบโบราณ 
  อปุกรณ์  ไม้ปัดขนไก่ 

ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
1.  พิศวงเอย

งงงวย 
 เท้า  : เดนิขึน้มาแบบ

ทา่ทางปกติ 
มือ   : มือซ้ายกรีดนิว้
แตะท่ีขมบัซ้าย มือขวา
ท าทา่กอดอก และจงึใช้
มือทัง้สองข้างกรีดนิว้
แตะท่ีขมบัพร้อมกนัทัง้
สองข้าง 
ศีรษะ:ลอยหน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย 

ครุ่นคดิ 
สงสยั 

ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
2.  หาใคร  เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายข้าง 

เท้าขวาผสมเยือ้ง 
มือ   : มือซ้ายจีบหงาย 
ระดบัชายพก มือขวา
เท้าสะเอว 
ศีรษะ: หนัซ้าย 45องศา 
เชิดปลายคางขึน้
เล็กน้อย 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวที 

มองหา
คนมา
ชว่ย 



 
 

 
 

128 

 
ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 

3. ชว่ยตาม
หา 

 เท้า  : เดนิไปทางขวา 
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาใช้นิว้ชีก้วาด
ออก ระดบัเอว 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : เฉียงตวัมา
ทางขวา 45 องศา เดนิ
มาทางขวาของเวที 

มองหา
คนมา
ชว่ย 

4. เอือ้น  เท้า  : เดนิ 
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาหยิบไม้ปัดขนไก่
จากเก้าอี ้มีปัดท าความ
สะอาด 
ศีรษะ: ลอยหน้าขวา
และซ้าย 
ทิศ   : หนัทางขวา 
ด้านหน้า มมุซ้ายของ
เวที 

เหมอ่
ลอย 

5. แลไมพ่บ  เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายมา
ข้างหน้าหมนุตวัไป
ทางขวา 
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาวางไม้ปัดขนไก่ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หมนุตวัมาหนั
ซ้าย ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวที 

ครุ่นคดิ 
สงสยั 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
6. แลห้อง

พระ 
 เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายข้าง 

ยอ่แล้วยืดตวัขึน้ (เผน่
ตวัขึน้) 
มือ   : มือซ้ายวงกลาง
แขนตงึ มือขวาวงบน 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
หน้ามองมองเลยปลาย
นิว้มือขวาออกไป 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
บนของเวที 

ค้นหา,
มองหา 

7. หา
ห้องนอน 

 เท้า  : เดนิมาทางซ้าย 
มือ   : มือซ้ายชีข้้างแขน 
ตงึ มือขวาเท้าสะเอว 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
45 องศา เปิดปลายคาง
ขึน้เล็กน้อย 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวที 

ค้นหา,
มองหา 

8. หลายตลบ  เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายแล้ว
เท้าขวาชกัเท้ามารวม 
มือ   : มือทัง้สองตบ
หน้าขา 
ศีรษะ: ตรง หน้ามองคน
ด ู
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวที 
 

เหน่ือย
ใจ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
9. เดนิไมจ่บ  เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายไมง่อ

เท้า 
มือ   : มือซ้ายจีบหงาย
ชายพก มือขวาหยิบจีบ
ข้างตวัแล้วน ามาปล่อย
ด้านหน้า (ท่าเดนิมือ
เดียวของตวันาง) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวที 
 

ค้นหา,
มองหา 

10. วิ่งจนฝุ่ น  เท้า  : วิ่งซอยเท้า 
มือ   : มือขวาวงหงาย
ข้างล าตวั มือซ้ายวง
ลา่ง 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : วิ่งไปด้านหลงัวน
ไปทางซ้าย กลางเวที 
 

ค้นหา,
มองหา 

11. เอือ้น  เท้า  : วิ่งซอยเท้า 
มือ   : มือขวาวงลา่ง มือ
ซ้ายวงหงายข้างล าตวั 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : วิ่งวนขึน้มา
ด้านหน้า กลางเวที 

ค้นหา,
มองหา 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
12. ฟุ้ ง

กระจาย 
 เท้า  : กระโดดเล็กน้อย

เท้าสลบัซ้ายขวา 
มือ   : มือทัง้สองกรีดมือ
ออกจากกนัระดบัจมกู 
แล้วใช้มือซ้ายป้องจมกู 
มือขวาจีบหงายชายพก 
ท าทา่ไอ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา
เล็กน้อย หน้าตรง 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

ตกใจท่ี
เจอฝุ่ น 

13. คณุเมณ่ีท่ี
รัก 

 เท้า  : ก้าวเท้าซ้าย เท้า
ขวาผสมเยือ้ง 
มือ   : มือทัง้สอง
ประสานแบบไขว้ท่ีอก 
(ทา่รัก) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
หน้าหนัไปทางซ้าย 45 
องศา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

หว่งใย 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
14. เธอไปไหน  เท้า  : เดนิมาทางขวา 

มือ   : มือซ้ายใช้นิว้ช้
เคาะท่ีขมบัซ้ายเบาๆ
สองครัง้ มือขวากอดอก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : เฉียงตวัมา
ทางขวา 45 องศา กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

กงัวล
ใจ 

15. บา่วไพร่  เท้า  : เดนิมาทางขวา 
มือ   : มือทัง้สอง
กอดอก หลวมๆ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
พยกัหน้า 
ทิศ   :  ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

ครุ่นคดิ 

16. รวมคณุ
กลุ 

 เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายข้าง 
เท้าขวาผสมเยือ้ง 
มือ   : มือซ้ายไว้มือ 
ระดบัอก มือขวาเท้า
สะเอว 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
หนัหน้าทางซ้าย 45 
องศา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า  
 

ครุ่นคดิ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
17. เอือ้น  เท้า  : เดนิมาทางซ้าย 

มือ   : มือซ้ายใช้นิว้ชี ้
แตะท่ีขมบั มือขวา
กอดอก 
ศีรษะ: ลอยหน้า 
ทิศ   : เฉียงตวัทางขวา 
45 องศา กลางเวที
ด้านหน้า 
 

ครุ่นคดิ 

18. ชว่ยค้นหา  เท้า  : ยืนเท้าชิด 
มือ   : มือซ้ายวางท่ีหน้า
ขาซ้าย มือขวาวงหงาย
ปาดมือขึน้จากระดบั
เอวขึน้มาระดบัอก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

ครุ่นคดิ 

19. ครัน้มาพบ  เท้า  : ก้าวเท้าขวารวม
เท้าซ้ายมาคูก่นั 
มือ   : มือทัง้สองตบท่ี
หน้าขา 
ศีรษะ: ศีรษะตรง  
ทิศ   : หนัตวัเฉียง 45 
องศาไปทางขวา กลาง
เวทีด้านหน้า ทางทาง
มมุขวา 
 

ตกใจ 



 
 

 
 

134 

ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
20. สบพกัต์  เท้า  : วิ่งซอยเท้าไป

ทางขวา 
มือ   : มือทัง้สองวางท่ี
หน้าขา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
เชิดปลายคางขึน้
เล็กน้อย 
ทิศ   : เฉียงตวัมา
ทางขวา 45 องศา เกือบ
มมุขวาบนของเวที 

ตกใจ 

21. กลัยา  เท้า  : ก้าวเท้าซ้าย รวม
เท้าขวามาคูก่นั 
มือ   : มือซ้ายตัง้วง
หงายแขนตงึ มือขวาจีบ
หงายม้วนมือออกเป็น
วงลา่ง ปลายมือตอ่ศอก
แขนซ้าย 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า เกือบ
มมุขวาบน 

ดีใจ 

22. คณุนุง่โจง
หม่ผ้า 

 เท้า  : ก้าวเท้าขวามา
ข้างหน้า 
มือ   : มือซ้ายจีบหลงั 
มือขวาตัง้วงหน้าแล้วจงึ
จีบหงายม่ีไหลซ้่าย 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า เกือบ
มมุขวาบน 

สงสยั 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
23. เอือ้น  เท้า  : ก้าวเท้าขวา รวม

เท้าซ้ายมาคูก่นั ท าสลบั
เท้าไปมาอีกสามครัง้ 
มือ   : มือทัง้สองวางท่ี
หน้าขา แล้วเล่ือนมา
เท้าสะเอว ก้มตวั
เล็กน้อยแล้วคอ่ยๆยืด
ตวัขึน้ 
ศีรษะ: ลกัคอไปมา 
ทิศ   : หนัทางขวา เกือบ
มมุขวาบน 
 

สงสยั 

24. แบบไทย
เดมิ 

 เท้า  : ก้าวเท้าซ้าย รวม
เท้าขวามาคูก่นั 
มือ   : มือซ้ายไว้มือ
ระดบัศีรษะด้านหน้า 
มือขวาเท้าสะเอว  
ศีรษะ: ศีรษะตรง 
ทิศ   : ด้านหน้า เกือบ
มมุขวาบน 

สงสยั 

ตารางท่ี 24 ทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 9 
 
การแสดงจะเน้นการตีบทแบบรวบค า คือไมร่ าทกุค าตามบท มีการวางมือบนหน้า

ขาในขณะท่ีอีกมือตีบท คล้ายละครหลวงวิจิตรวาทการหรือก าแบ เป็นต้น  ลกัษณะการใช้เท้า จะ
ใช้ท่าเดินแบบในชีวิตประจ าวนั เช่น การหยดุเดินจะไม่มีการเหล่ือมเท้าแต่จะหยดุยืนเท้าคูก่นั ไม่
งอเขา่ หากวิ่งจะมีสองลกัษณะคือวิ่งแบบปกติท่ีใช้ในชีวิตประจ าวนั และการวิ่งยอ่เขา่ซอยเท้าแบบ
ท่าร า การวิ่งเป็นวงกลมในบท “วิ่งจนฝุ่ น” แต่การใช้พืน้ท่ีให้ดตูามความเหมาะสมกับเวที การใช้
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หน้าจะใส่อารมณ์ทางใบหน้ามากกว่าละครนาฏยศลิป์แบบทัว่ไป เช่น มีการเชิดคางขึน้เป็นมมุ 45 
องศา เป็นต้น การใช้มุมในการร าโดยปกติการร ามักแสดงใช้ตัวหันด้านหน้า, ด้านข้าง, และ
ด้านหลงั หรือการร าส่ีทิศ แต่การร าในครัง้นีผู้้ แสดงสามารถร าโดยหันตวัไปทางมุมซ้ายบน และ
ขวาบนของเวที ลกัษณะการแสดงใกล้เคียงกับละครหลวงวิจิตร แต่การเคล่ือนไหวของมือนัน้จะ
เป็นการร าตีบทมากกวา่   

ตวัอยา่งทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 5 
องก์ 3 ฉาก 1 
ตวัละคร  ม้วน บา่วในเรือนคณุหลวง ภายหลงัเป็นพ่ีเลีย้งมณีจนัทร์ 
ท านอง  เพลงกระทงน้อย 
ความหมาย บรรยายถึงพฤติกรรมของมณีจนัทร์ตัง้แตม่าอยูภ่พอดีต   

ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
1. พิศวงเอย  เท้า  : นัง่พบัเพียบ

ทางซ้าย 
มือ   : ตบทัง้สองตบท่ี
หน้าขา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
เปิดปลายคางขึน้พยกั
หน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 

สงสยั 

2. เอือ้น...
งงงวย 

 เท้า  : ยกตวัขึน้เดนิเขา่
มาด้านหน้า 
มือ   : มือทัง้สอง เท้า
สะเอว 
ศีรษะ: ลอยหน้าไปมา 
แล้วพยกัหน้า 1 ครัง้ 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

สงสยั 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
3. คณุมณี

ชว่ยแปล 
 เท้า  : ตัง้เขา่ซ้ายขึน้ 

มือ   : มือซ้ายแบมือมา
ด้านหน้าระดบัอก มือ
ขวาจีบใช้นิว้ชีไ้ลไ่ปบน
มือซ้าย 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

ครุ่นคดิ 

4. เอือ้น  เท้า  : ลกุขึน้ยืน เดนิ
ตามจงัหวะ 
มือ   : มือทัง้สองเท้า
สะเอว 
ศีรษะ: ลอยหน้าไปทาง
เดียวกบัเท้าท่ีก้าว 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวที 

ครุ่นคดิ 

5. เอกสาร  เท้า  : ก้าวเท้าขวา ผสม
เยือ้งซ้าย 
มือ   : มือซ้ายชีข้วาข้าง
ตวัระดบัเอว มือขวาเท้า
สะเอว 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
เปิดปลายคางขึน้
เล็กน้อย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

ช่ืนชม 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
6. ทัง้งาน

บ้านงาน
เรือน 

 เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายมา
ข้างหน้า เท้าขวาเปิดส้น
เท้าหลงั 
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาชีข้วากวาด
ออกไปข้างล าตวั 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
คใทิศ   : ด้านหน้า 
กลางเวทีตใด้านหน้า 

ช่ืนชม 

7. มิเกียจ
คร้าน 

 เท้า  : ก้าวเท้าขวามา
ข้างหน้า เท้าซ้ายเปิด
ส้นเท้า 
มือ   : มือซ้ายตัง้วงลา่ง
สัน่มือ มือขวาจีบสง่
หลงั 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

ช่ืนชม 

9. เอือ้น  เท้า  : เดนิถดัเท้าขวามา
ด้านซ้าย 
มือ   : มือทัง้สองเป็นวง
กลางแขนตงึ กระทาย
ไหล ่
ศีรษะ: ลกัคอ 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

ช่ืนชม 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
10. เพิ่มชีวี  เท้า  : ก้าวเท้าซ้าย รวม

เท้าขวามาคูก่นั 
มือ   : มือทัง้สองจีบคว ่า
ด้านหน้าระดบัอก 
ปลอ่ยเป็นวงหงาย
สายตา (บวับาน) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

เทิดทนู 

11. บา่วไพร่
คุ้นชิน 

 เท้า  : ก้าวเท้าขวา ผสม
เยือ้งซ้าย 
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาชีเ้ดาะมือไป
ด้านขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

ช่ืนชม 

12. ไมข่ดัเขิน  เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายมา
ข้างหน้า เท้าขวาเปิดส้น
เท้า 
มือ   : มือซ้ายตัง้วงบน 
ปาดมาเป็นวงหน้าแล้ว
วาดออกไปด้านข้าง
แขนตงึ มือขวาจีบสง่
หลงั 
ศีรษะ: ลกัคอซ้าย-ขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

ช่ืนชม 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
11. คณุชว่ย

เตมิ 
 เท้า  : ก้าวเท้าซ้าย ผสม

เยือ้งขวา 
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาโกยมือขึน้
ด้านข้าง 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

มี
ความสขุ 

12. ความรัก  เท้า  : ก้าวเท้าขวา ผสม
เยือ้งซ้าย 
มือ   : มือทัง้สอง
ประสานไขว้ท่ีอก (ทา่
รัก) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย  
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

มี
ความสขุ 

13. เอือ้น  เท้า  : เดนิย า้เท้าขึน้
ด้านหน้า 
มือ   : มือทัง้สองตบไหล ่
แขนไขว้ไมข่ยบัแขน 
ศีรษะ: ลอยหน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 
 

มี
ความสขุ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
14. ทกุแหลง่ท่ี  เท้า  : ก้าวเท้าขวา เท้า

ซ้ายผสมเยือ้ง   
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาชีก้วาดออกไป
ข้างล าตวั 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

มี
ความสขุ 

15. ยิม้พราย
ผดุผอ่ง 

 เท้า  : ก้าวเท้าซ้ายมา
ข้างหน้า เท้าขวาเปิดส้น
เท้า 
มือ   : มือซ้ายจีบเข้าหา
ตวัระดบัปาก มือขวาจีบ
หงายระดบัชายพก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

ช่ืนชม 

16. ดัง่มณี  เท้า  : ก้าวเท้าขวา ผสม
เยือ้งซ้าย 
มือ   : มือซ้ายชีไ้ปท่ีมือ
ขวา มือขวาท ามือลอ่
แก้วหกัข้อมือเข้าหา
ตวัเอง ระดบัสายตา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 
 

ช่ืนชม 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
17. ยอดสตรี

ยอดชีวี 
 เท้า  : ก้าวเท้าซ้าย ผสม

เยือ้งขวา 
มือ   : มือซ้ายไว้มือ
ระดบัสายตา มือขวา
วางไว้บนหน้าขาข้าง
ขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหน้า 

เทิดทนู 

18. เอือ้น  เท้า  : เดนิลงข้างหลงั
แบบก้าวเท้าซ้าย ถดั
เท้าขวา 
มือ   : มือซ้ายเท้าสะเอว 
มือขวาจีบหงายอยูข้่าง
มือซ้าย 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : หนัด้านขวา ลง
มากลางเวทีด้านหลงั 

เทิดทนู 

19. ของม้วน
เอย 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบ
ด้านขวา 
มือ   : พนมมือไหว้ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 

เทิดทนู 

ตารางท่ี 25 ทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 5 
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การแสดงจะเน้นการตีบท เป็นการบอกเล่าเร่ืองราวผ่านท่าทางท่าทางท่ีเป็นสญัลักษณ์   
ลกัษณะการใช้เท้า จะใช้ตามรูปแบบนาฏยศิลป์ คือ เม่ืออยู่กบัท่ีจะมีการยืนเท้าผสมเยือ้ง การก้าว
เท้าข้างใดข้างหนึง่มาด้านหน้า เท้าหลงัจะเปิดส้นเท้า การเดนิมีทัง้แบบเดนิในรูปแบบตวันางก านลั 
การเดินถัดเท้า การวิ่งซอยเท้า การเดินเข่า การนัง่พบัเพียบหนัปลายเท้าออกจากผู้สงูศกัดิ์ การใช้
หน้ามีทัง้การเอียงศีรษะ การลกัคอ และการลอยหน้า เป็นต้น การใช้ใช้เวที โดยมากนกัแสดงจะหนั
ด้านหน้า ลักษณะท่าร าใกล้เคียงกับละครพันทางท่ีมีการร าท่ีใช้ท่าร าในการตีบทน้อย หรือท่ี
เรียกวา่การตีบทแบบรวบค า   
 ตารางตวัอย่างการเปรียบเทียบท่าร าท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดยผู้ วิจยั ก าหนดให้เป็นท่าร าในยุค
สมยัรัชกาลท่ี 9 และรัชกาลท่ี 5 
  การใช้เท้า สามารถแบ่งออกได้เป็นสองยุคสมัย โดยการร าการเคล่ือนไหวเท้าในยุค 
รัชกาลท่ี 9 จะเน้นให้ดเูสมือนจริง กล่าวคือเป็นการเคล่ือนไหวให้ใกล้เคียงกบัชีวิตประจ าวนัท่ีสุด 
แต่การเคล่ือนไหวนัน้ต้องเข้ากับจงัหวะของเพลง และการเคล่ือนไหวเท้าในยุครัชกาลท่ี 5 นัน้จะ
เน้นการเคล่ือนไหวตามจารีตของการร าไทย เช่น การยืนแบบผสมเยือ้ง การวิ่งซอยเท้า  
การก้าวหน้าและให้เท้าหลงัเปิดส้นเท้า การเดนิแบบถดัเท้า เป็นต้น 
 
ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
ทา่ยืน 

 
 
 
 
 

 

ทา่ยืนของทา่ร าในยคุ
รัชกาลท่ี 9 จะยืนเท้า
ชิดแบบคนในปัจจบุนั 
และทา่ร าในยคุรัชกาล
ท่ี 5 จะยืนผสมเยือ้ง 
หรือการก้าวหน้าย่อ
เขา่ทัง้สอง เท้าหลงั
เปิดส้นเท้า 

ทา่เดนิ 

  

ทา่เดนิของทา่ร าในยคุ
รัชกาลท่ี 9 จะเดนิ
แบบในชีวิตประจ าวนั 
และทา่ร าในยคุรัชกาล
ท่ี 5 จะเดนิถดัเท้า  
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ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
ทา่วิ่ง 

 

 วิ่งซอยเท้า ยอ่เข่าทัง้
สอง 

ตารางท่ี 26 การเปรียบเทียบทา่ร าในการใช้เท้า 
 

การใช้มือ โดยมากใช้สญัลกัษณ์ตา่งๆของมือเป็นทา่ส่ือความหมายหรือท่ีเรียกวา่ การตี
บทซึง่การแสดงของการตีบทนัน้ไมไ่ด้แสดงความหมายทกุค า แตเ่ป็นการรวบค า ซึง่โดยการร าการ
เคล่ือนไหวมือในยคุรัชกาลท่ี 9 จะแสดงทา่ทางน้อยกวา่โดยบางทา่อาจมีการเคล่ือนไหวแขนและ
มือท่ีใหญ่กวา่ทา่ร าตามปกติ บางทา่ท่ีต้องใช้สญัลกัษณ์มือถกูตดัทอนด้วยการใช้สีหน้าและแววตา
เป็นองค์ประกอบแทน เป็นต้น บางทา่มีค าเรียกเฉพาะท่ีเรียกวา่ นาฏยศพัท์ การใช้มือในบางครัง้
อาจไมส่ามารถส่ือความหมายได้โดยปราศจากการใช้สีหน้าและแววตา 
 
ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
บคุคลท่ี 2 ท่ี
มีศกัดิ์

เทา่กนัหรือ
ต ่ากว่า 

  

การใช้มือของทา่ร าใน
ยคุรัชกาลท่ี 9 ไมชี่ ้
เฉพาะแตใ่ช้หน้าเป็น
การบอกเลา่ และทา่
ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 จะ
ใช้นิว้ชีชี้แ้บบตะแคง
ไปข้างๆ 
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ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
บคุคลท่ี 2 ท่ี
มีศกัดิ์

มากกวา่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

การใช้มือของทา่ร าใน
ยคุรัชกาลท่ี 9 และทา่
ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 จะ
ใช้สนัมือเดาะออกไป
ด้านข้าง หรือท่ีนาฏย
ศพัท์เรียกว่า ไว้มือ 
หรือการไหว้ท่ีอกเป็น
การบอกเลา่ถึงการอยู่
กบัผู้ ท่ีบรรดาศกัดิส์งู
กวา่ 

สถานท่ี  

 

การใช้มือของทา่ร าใน
ยคุรัชกาลท่ี 9 และทา่
ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 จะ
ใช้นิว้ชีชี้แ้บบตะแคง
ไปข้างๆ หรือชีโ้ดยกด
ข้อมือลง 

ยิม้  

 

ใช้มือซ้ายเทา่นัน้จีบ
ให้ปลายนิว้ชีแ้ละ
นิว้โป้งหนัเข้าหาปาก 
 
 

รัก  

 

ใช้มือทัง้สองไขว้กนั
ระดบัอก เป็นทา่
สญัลกัษณ์ รัก 
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ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
ดีใจ  

 

มือทัง้สองจีบหงาย
สองข้างแล้วปล่อย
ออกเป็นวงกลางแขน
ตงึ 

ครุ่นคดิ 

 

 

มือใดมือหนึง่ หรือทัง้
สองมือแตะท่ีขมบั 
หรือเท้าสะเอวแล้วใช้
แสดงสีหน้า 

สงสยั 

  

มือทัง้สองตบลงท่ีหน้า
ขาทัง้สองข้าง 

มอง 

 

 มือข้างหนึง่ตัง้วงบน 
มืออีกข้างหนึง่วงกลาง
แขนตงึ หน้ามองลอด
มือท่ีตัง้วงบน นาฏย
ศพัท์เรียกว่า พิสมยั
เรียงหมอน 
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ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
เดนิ 

  

มือซ้ายจีบหงายระดบั
ชายพก มือขวาจีบ
คว ่าจากด้านข้างมา
ปลอ่ยจีบหน้ามือซ้าย 
นาฏยศพัท์เรียกวา่ท่า
เดนิมือเดียว หรือการ
ให้มือข้างใดข้างหนึง่
เท้าสะเอวและมือซ้าย
จีบหงายอยูใ่กล้มือท่ี
เท้าสะเอว แล้วเดนิถดั
เท้าไป 

ไอ 

 

 การใช้มือของทา่ร าใน
ยคุรัชกาลท่ี 9 แสดง
อากปักิริยาของมือ
ตามทา่ทางธรรมชาติ 
เชน่ ไอ ก็จะเอามือมา
ป้องปาก แตด่ดัแปลง
ทา่ทางให้สวยงาม
มากขึน้ 

ผู้หญิง 

 

 มือซ้ายวงหงายแขน
ตงึ มือขวาวงลา่ง
ปลายมือตอ่ศอกแขน
ซ้าย นาฏยศพัท์
เรียกวา่ 

เขียน
หนงัสือ 

 

 

มือหนึง่แบมือออก
ปลายมือหนัออกนอก
ตวั มืออีกข้างหนึง่จีบ
ปลายนิว้ชีไ้ลต่ามมือ  
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ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
ปฏิเสธ  

 

มือข้างหนึง่ตัง้วงลา่ง 
สา่ยมือเบาๆ มืออีก
ข้างจีบสง่ไปด้านหลงั 

ชว่ยเหลือ 

  

ใช้มือข้างใดข้างหนึง่ 
หรือทัง้สองข้าง ท าวง
หงายใช้ข้อมือดนัมือ
ขึน้ นาฏยศพัท์เรียกวา่ 
โกยมือ 

ขดัเขิน  

 

มือข้างใดข้างหนึง่ตัง้
วงหน้าแล้วปาด
ออกไปข้างตวัแขนตงึ 
มืออีกข้างหนึง่จีบสง่
หลงั 

อญัมณี  

 

อญัมณีจะใช้มือทา่ล่อ
แก้วเป็นสญัลกัษณ์
เสมอ 

สิ่งของ  

 

ใช้นิว้ชี ้ชีไ้ปด้านข้าง 

แตง่ตวั 

 

 ทา่หม่สไบ ใช้มือขวา
จีบหงายท่ีหวัไหลข้่าง
ซ้าย มือซ้ายจีบสง่ไป
ด้านหลงั 

ตารางท่ี 27 การเปรียบเทียบทา่ร าในการใช้มือ 
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การใช้หน้าตาแสดงสีหน้าและอารมณ์ในยคุสมยัรัชกาลท่ี 9 จะใช้สีหน้าในการช่วยบอก
อารมณ์มากกวา่การร าตามแบบปกติ กลา่วคือใช้หน้าอยา่งชดัเจนทัง้ใบหน้าคล้ายการแสดงละคร
เวที และการแสดงสีหน้าของการร าในรัชกาลท่ี 5 แสดงอารมณ์โดยแสดงออกทางสายตาและริม
ฝีปากแตน้่อยกว่า ดงัตวัอยา่งการแสดงออกทางสีหน้า ดงัตารางตอ่ไปนี ้ 

 
ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
ครุ่นคดิ  

 
 สีหน้าของการครุ่นคิด

ในทา่ร ายคุรัชกาลท่ี 9 
สามารถแสดงออก
ทางสีหน้าได้
เชน่เดียวกบัละครเวที
ไมว่า่จะเป็น คิว้ขมวด 
สายตากงัวลใจ  
การเม้มริมฝีปาก ซึง่
ไมค่อ่ยมีปรากฎใน
ละครร า สีหน้าของ
การครุ่นคิดในท่าร า
รัชกาลท่ี 5 สามารถ
แสดงออกทางสีหน้า
ได้เชน่เดียวกบัละคร
ร า เชน่ คิว้ขมวด 
สายตากงัวลใจ 
 

 
  



 
 

 
 

150 

 
ความหมาย ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 
ดีใจ  

 
 สีหน้าของการแสดง

อารมณ์ดีใจในทา่ร า
ยคุรัชกาลท่ี 9 
สามารถแสดงออก
ทางสีหน้าได้
เชน่เดียวกบัละครเวที 
เชน่ สามารถยิม้เป็น
ฟันได้ 
สีหน้าของการแสดง
อารมณ์ดีใจในทา่ร า
ยคุรัชกาลท่ี 5 
สามารถแสดงออก
ทางสีหน้าได้
เชน่เดียวกบัละครร า 
เชน่ การยิม้ในหน้า 
(ไมเ่ห็นฟัน) 

ตารางท่ี 28 การเปรียบเทียบทา่ร าในการใช้หน้าตาแสดงสีหน้าและอารมณ์ 
การใช้ทิศ 
 
การหมนุรอบตวั 

การหมนุตวัของทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 สามารถหมนุโดยวางเท้าไว้ด้านหลงัแล้วหมนุกลบั
หลงัไปในทิศเดียวกบัเท้าท่ีวางไว้ด้านหลงั ซึง่ในละครร าไมป่รากฏ 
ทิศในการแสดง 

การร าในทา่ร าของยคุรัชกาลท่ี 9 จะมีการใช้มมุเฉียงไปทาง 45 องศาของเวที (มมุทะแยง) 
ซึง่ทา่ร าในละครร า โดยมากจะนิยมหนัส่ีทิศ ได้แก่ ด้านหน้า ด้านหลงั ด้านซ้าย ด้านขวา เป็นต้น 
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ตวัอยา่งทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 9 
องก์ 1 ฉาก 3 
ตวัละคร  มณีจนัทร์  
ท านอง  เพลงลมพดัชายเขา 
ความหมาย บรรยายถึงมณีจนัทร์ท่ีเก็บของเตรียมเดนิไปสู่อดีต แล้วคิดถึง

คณุหลวง   
อปุกรณ์  เตียง กระเป๋า1ใบ ของใช้ตา่งๆ 
 

ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
1. กวาด

สายตา
กระหยิ่ม 

 เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : มือซ้ายวางมือท่ีหน้า
ขาขวา มือขวาวางมือบน
เตียงข้างตวั ปลายมือทัง้
สองไปทางด้านขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย เปิด
ปลายคางขึน้เล็กน้อย แล้ว
เอียงขวา ทิศ   :  ด้านหน้า 
มมุซ้ายของเวทีด้านหน้า 

คดิค านงึ 

2. ยิม้ยอ่ง
ใจ 

 เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : มือซ้ายจีบเข้าหาตวั
ระดบัปาก มือขวาวางมือ
บนเตียงข้างตวั ปลายมือ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวที 

คดิค านงึ
แบบมี
ความสขุ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
3. เลือก

ของให้
ครบครัน
สดุ
หรรษา 

 เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : มือทัง้สองท าทา่
เลือกของ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : หนัตวัมาทางขวา45 
องศา มมุซ้ายของเวที
ด้านหน้า 

มี
ความสขุ 

4. ทัง้ของ
ฝากของ
ใช้ 

 เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : มือซ้ายวางมือบน
หน้าขาซ้าย มือขวาชีม้า
ด้านข้าง  
ศีรษะ: ลกัคอซ้าย 
ทิศ   : หนัตวัมาทางขวา45 
องศา มมุซ้ายของเวที
ด้านหน้า 

มี
ความสขุ 

5. ของใช้  เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : มือซ้ายชีม้าด้านข้าง 
มือขวาวางมือท่ีหน้าขา
ด้านขวา  
ศีรษะ: ลกัคอขวา 
ทิศ   : หนัตวัมาทางขวา45 
องศา มมุซ้ายของเวที
ด้านหน้า 

มี
ความสขุ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
6. เหลือ

คณา 
 เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า

ทัง้สองลงมา 
มือ   : หยิบของใสก่ระเป๋า 
ศีรษะ: หน้ามองตามมือท่ี
หยิบของ 
ทิศ   : หนัตวัมาทางซ้าย45 
องศา มมุซ้ายของเวที 
 
 
 

มี
ความสขุ 

7. ข้าม
เวลาครัง้
หน้า 

 เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : มือซ้ายถือของอยูใ่น
มือ มือขวาชีไ้ปด้านหลงัสงู
กวา่ไหลข่วา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัตวัมาทางซ้าย45 
องศา มมุซ้ายของเวที 
 
 

มี
ความสขุ 

8. จะได้เจอ  เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : หยิบของใสก่ระเป๋า 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัตวัมาทางซ้าย45 
องศา มมุซ้ายของเวที 
 
 

มี
ความสขุ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
9. โอ้เวลา

ป่านฉะนี ้
 เท้า  : ลกุขึน้เดนิมา

ด้านหน้าเวที 
มือ   : มือซ้ายก ามือหลวมๆ 
ท่ีอก มือขวาก ามือหลวมๆ 
หกัข้อมือขึน้ระดบัชายพก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัตวัมาทางซ้าย 45 
องศา เดนิขึน้มาด้านหน้า 

คดิค านงึ
แบบมี
ความสขุ 

10. เจ้าพ่ีเอย๋  เท้า  : ก้าวเท้าขวาไป
ด้านข้าง ยอ่แล้วยืดตวัขึน้ 
(เผน่ตวั) 
มือ   : มือซ้ายวงกลางแขน
ตงึ มือขวาวงบน 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
สายตามองเลยมือขวา
ออกไป 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวที 

คดิค านงึ
แบบมี
ความสขุ 

11. จะท าสิ่ง
ใดเลย 

 เท้า  : ดงึเท้าขวามารวมกบั
เท้าซ้าย เดนิไปด้านซ้าย
ของเวที 
มือ   : มือทัง้สองก าหลวมๆ 
ระดบัอก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา
เล็กน้อย 
ทิศ   : หนัตวัมาทางซ้าย 45 
องศา มมุซ้ายของเวที 
 

คดิค านงึ
แบบมี
ความสขุ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
12. ให้สงสยั  เท้า  : หยดุยืนสองเท้าอยู่

ระดบัเดียวกนั 
มือ   : มือซ้ายจีบเข้าอก มือ
ขวาวางมือท่ีหน้าขาขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัตวัมาทางซ้าย 45 
องศา มมุซ้ายของเวที 
 
 

สงสยั
แบบมี
ความสขุ 

13. จะรู้ซึง้
ถึงคน 

 เท้า  : เดนิมาทางขวา 
มือ   : มือทัง้สองก าหลวมๆ 
ระดบัอก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : หนัตวัมาทางขวา 45 
องศา มมุซ้ายของเวที 
 
 

คดิค านงึ
แบบมี
ความสขุ 

14. ท่ี
หา่งไกล 

 เท้า  : รวมเท้าแล้วก้าวเท้า
ขวาหมนุตวัเดินแยง 45 
องศามาด้านหลงั 
มือ   : มือซ้ายจีบสง่หลงั 
มือขวาจีบจากอกไปเป็นวง
บน 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัตวัมาด้านซ้าย 
45 องศา มาด้านหลงั 
มมุซ้ายของเวที  
 

คดิค านงึ
แบบ
กงัวลใจ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
15. ฤามิได้

คดิค านงึ 
 เท้า  : เดนิมาท่ีเตียง 

มือ   : มือทัง้สองก าหลวมๆ 
ระดบัชายพก 
ศีรษะ: สา่ยหน้าเล็กน้อย 
ทิศ   : หนัตวัมาด้านซ้าย 
45 องศา มาด้านหลงั 
มมุซ้ายของเวที 
 
 

เศร้าใจ 

16. ถึงคน
คอย 

 เท้า  : นัง่บนเตียงห้อยเท้า
ทัง้สองลงมา 
มือ   : มือซ้ายวางมือท่ีหน้า
ขาขวา มือขวาวางมือบน
เตียงข้างตวั ปลายมือทัง้
สองไปทางด้านขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย ทิศ   
:  ด้านหน้า มมุซ้ายของเวที
ด้านหน้า 
 

เศร้าใจ 

ตารางท่ี 29 ทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 9 
 

ตวัอยา่งทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 5  
องก์ท่ี 3 ฉาก 4 
ตวัละคร  มณีจนัทร์  
ท านอง  เพลงสามไม้ใน 
ความหมาย มณีจนัทร์เห็นรอยร้าวท่ีกระจกจงึเร่ิมวิตกกงัวลวา่ตนจะได้กลบั

บ้านหรือไม ่
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อปุกรณ์  - 
ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 

1. แลเห็น
รอยร้าว 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายวางท่ีเข่าชวา 
มือขวาวางท่ีหน้าขาขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
สายตามองไปท่ีกระจก 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 
 
 

คดิค านงึ
แบบ
กงัวลใจ 

2. ท่ีกระจก  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายวางข้างตวั
ปลายมือหนัออก มือขวาชี ้
ไปท่ีกระจก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 
 

กงัวลใจ 

3. นา่วิตก  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือทัง้สองกรีดนิว้
ประกบกนัระดบัอก 
ศีรษะ: ลกัคอซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 
 

กงัวลใจ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 

4. กลบัคืน
ถ่ินฐาน 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือทัง้สองมือคว ่ากด
ปลายมือลง จากด้านซ้าย
เล่ือนแขนมากลางตวั (ทา่
มา) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 
 
 

กงัวลใจ 

5. รอยร้าว  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือทัง้สองกรีดนิว้หกั
ข้อมือขึน้ระดบัสายตา แล้ว
แยกมือออกจากกนั  
ศีรษะ: หน้าตรง 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 
 
 

กงัวลใจ 

6. เพิ่มขึน้  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายวางท่ีหน้าขา
ขวา มือขวาโกยมือขึน้ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
สายตามองท่ีกระจก 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 
 

กงัวลใจ 
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ล าดบั เนือ้เพลง ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
7. ทกุ

สญัญาณ 
 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 

มือ   : มือซ้ายชีน้ิว้ เดาะนิว้ 
3 ครัง้ มือขวาวางมือท่ีหน้า
ขาซ้าย 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา  
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 

กงัวลใจ 

8. อกเอ๋ย…
รานร้าว
ใจ 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายจีบเข้าอก มือ
ขวาวางมือท่ีหน้าขาซ้าย 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย กด
คางลง สา่ยหน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 

เศร้าใจ 

9. ท าไงดี  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายวางข้างตวั
ด้านซ้าย มือขวาตบลงท่ี
พืน้ด้านหน้า 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา  
ทิศ   : ด้านหน้า มมุซ้าย
ของเวทีด้านหน้า 

กงัวลใจ
สบัสนใจ 

ตารางท่ี 30 ทา่ร าท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ ในยคุรัชกาลท่ี 5 
 

ตวัละครหลกัฝ่ายหญิง (นายิกา) หรือนางเอก มีลกัษณะการร่ายร าสองลกัษณะ 
กล่าวคือท่าร าในยคุรัชกาลท่ี 9 และท่าร าในยคุรัชกาลท่ี 5 เน่ืองจากตวัมณีจนัทร์เป็นตวัละครจาก
ยุคสมัยปัจจุบัน แต่เม่ือย้อนกลับไปสู่อดีตจึงปรับเปล่ียนตัวเองในบางสิ่ งเพ่ือให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อมแตย่งัคงไม่ทิง้ความเป็นตวัเอง ฉะนัน้ท่าร าในยคุสมยัรัชกาลท่ี 5 ของมณีจนัทร์จึง
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ค่อนข้างมาทางละครร าแบบปกติหากมีบางท่าทางท่ีใช้สีหน้าแสดงอารมณ์แทนการตีบท  
การแสดงส่ือความหมายยงัคงเน้นการร าตีบทคือใช้สญัลกัษณ์ของมือในการส่ือความหมาย ท่าร า
ท่ีผู้ วิจยัวิเคราะห์นัน้เป็นตอนท่ีนัง่บนเตียงทัง้ 2 ฉาก ท่านัง่ในยุครัชกาลท่ี 9 จะนัง่ห้อยเท้าทัง้สอง
มาข้างหน้า และทา่นัง่ในยคุรัชกาลท่ี 5 จะนัง่พบัเพียบบนตัง่ 
การเปรียบเทียบทา่ร าของตวัละครหลกัฝ่ายหญิง 
 
ความ 
หมาย 

ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 

คดิ
ค านงึถึง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 แสดงออกทางสีหน้าโดย
การใช้สายตาทอดยาว
ออกไป ตา่งกนัตรงท่ีทา่
ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 จะนัง่
ห้อยเท้า มีการลกุขึน้เดนิ
บ้าง สว่นท่าร าในยคุ
รัชกาลท่ี 5 จะนัง่พบั
เพียบเทา่นัน้ ขณะท่ีการ
ใช้สายตามีการหลบ
สายตาลงต ่าแล้วอมยิม้ 
ซึง่เป็นการลกัษณะของ
การการใช้หน้าอีกแบบ
หนึง่ในการคดิค านงึ 
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ความ 
หมาย 

ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 

กลวั 
สงสยั 
กงัวล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ลกัษณะการใช้มือเป็น
แบบการตีบท ลกัษณะ
การใช้หน้าของทา่ร าใน
ยคุรัชกาลท่ี 9 นัน้มี
อารมณ์ซ้อนอารมณ์
กลา่วคือความสงสยัแบบ
สขุใจ ดงันัน้ท่าสงสยั จงึ
ใช้มือซ้ายกรีดนิว้เข้าหา
อก เป็นทา่สงสยั แตก่าร
แสดงสีหน้าจะกดหน้าลง
สายตามองท่ีอกก่อนจงึ
ช้อนตาสายตามองไปไกล
และยิม้ในหน้า ในขณะท่ี
ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 จะ
แสดงสีหน้ากงัวล มือ
สามารถแสดงได้ทัง้กรีด
มือทัง้สองประกบกนั
ระหวา่งอก หรือใช้มือข้าง
ใดข้างหนึง่ตีท่ีพืน้
ด้านหน้า 

สิ่งของ  
 
 
 
 
 

 กลา่วถึงสิ่งของจะใช้
สญัลกัษณ์มือชีไ้ปท่ี
สิ่งของเหลา่นัน้ หรือชีเ้พ่ือ
เป็นการเล่าเร่ืองวา่เคยมี
สิ่งของนัน้ แตท่า่ร าใน
รัชกาลท่ี 9 สามารถหยิบ
จบัสิ่งของท่ีเตรียมไว้จริง 
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ความ 
หมาย 

ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 9 ทา่ร าในยคุรัชกาลท่ี 5 อธิบาย 

เวลา   
 
 
 
 
 

การกลา่วถึงเวลาจะใช้
นิว้ชีไ้ปข้างหน้าเม่ือเอย่ถึง
พรุ่งนี ้เม่ือกลา่วถึงอดีตจงึ
ชีมื้อไปด้านหลงัดงัท่ี
ปรากฏในภาพทา่ร ายคุ
รัชกาลท่ี 9 และเม่ือแสดง
ความถ่ีของจ านวนครัง้จงึ
ชีไ้ปด้านข้าง 

เพิ่มขึน้
มากมาย 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ทา่ท่ีแสดงถึงการเพิ่มขึน้ 
มากขึน้ โดยมากนิยมใช้
มือวาดขึน้หรือท่ีเรียกวา่ 
โกยมือ แตท่า่ร าในยคุ
รัชกาลท่ี 9 สามารถ
ด าเนินสิ่งท่ีก าลงัท าได้ 
เชน่ เก็บของใช้, เดนิ เป็น
ต้น 

เศร้า   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทา่ท่ีแสดงถึงอาการ
โศกเศร้า เสียใจ โดยปกติ
จะประสานมือท้งสองไว้
ด้านหน้า หรือชีน้ิว้ตวดัมา 
แต ่ณ ท่ีนีจ้ะเน้นการส่ือ
อารมณ์โดยใช้สีหน้าเป็น
หลกั 

ตารางท่ี 31 การเปรียบเทียบทา่ร าของตวัละครหลกัฝ่ายหญิง 
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นอกจากนีบ้ทเจรจานักแสดงต้องเป็นผู้พูดด้วยตนเองเป็นการส่งเสริมการสร้าง
บุคลิกให้ตวัละคร ในบทละครมากยิ่งขึน้การเคล่ือนไหวในบทเจรจามีลกัษณะการใช้มือ
แบบการตีบท 

โดยลักษณะท่าทางสามารถแบ่งออกได้ตามยุคสมัย ได้แก่ยุคสมัยรัชกาลท่ี 9 
และยคุสมยัรัชกาลท่ี 5  

ตวัอยา่งทา่ร าท่ีใช้ในการตีบทระหว่างสองยคุสมยั 
องค์ 1  ฉาก 5   
ตวัละคร  มณีจนัทร์  
  คณุหลวง   
อปุกรณ์  เตียง ถงุยา 
บทสนทนาระหว่างมณีจนัทร์และคณุหลวง หลงัจากเดินทางของมณีจนัทร์ครัง้ท่ี 

2 เม่ือคณุหลวงเร่ิมมีอาการดีขึน้หลงัจากท่ีมณีจนัทร์เอายามาให้ 
มณี     “ลกุได้แล้วหรือคะ.....คราวนีไ้ด้ยามาครบเลย” 
คุณหลวง    “หล่อนมา...ไหนขอดูหน่อย ถุงแปลกไม่ใช้ยางไม่ใช้กระดาษ...ท า

จากสิ่งใด” 
มณี     “พลาสติกค่ะ.....ผลิตผลสังเคราะห์จากน า้มันค่ะ...ท่านเจ้าคุณ เอ้อ 

คณุ  
               หลวงใชไ่หมคะเม่ือครัง้ท่ีแล้วทา่นวา่เป็นคณุหลวง ทา่นอยา่เพิ่งถาม               
                ดีกวา่ให้ดฉินัรักษาก่อน” 
คณุหลวง    “ยาท่ีให้ดี หายดีแล้ว” 
มณี      “ทา่นกินตอ่หรือคะ....” 
คณุหลวง    “หลอ่นเป็นชาวเขาหรือ..” 
มณี      “ดฉินัไมต่อบหรอกคะ่จนกวา่ทา่นจะกินยา” 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
มณี
จนัทร์ 

ลกุได้แล้ว
หรือคะ 

 เท้า  : ยืนเท้าสองข้าง
อยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือซ้ายไว้มือ 
มือขวามือถงุยา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
หน้ามองคณุหลวง 
ทิศ   : หนัตวัมา
ทางซ้าย 45 องศา 
กลางเวทีด้านหลงั 

ยินดี 

 คราวนีไ้ด้ยา
มาครบเลย 

 เท้า  : เดนิไปหาคณุ
หลวง 
มือ   : มือซ้ายวางหน้า
ขาซ้าย มือขวาชถูงุยา
ขึน้ 
ศีรษะ: ศีรษะตรง 
ทิศ   : หนัตวัมา
ทางซ้าย 45 องศา 
กลางเวทีด้านหลงั 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
คณุหลวง หลอ่นมา  เท้า  : นอนบนเตียง 

ลกุขึน้นัง่ 
มือ   : มือซ้ายวางมือท่ี
หน้าขาซ้าย มือขวา
กรีดนิว้เข้าหาตวัแล้ว
ปลอ่ยออก (ท่าเรียก) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 

ยินดี 

 ไหนขอดู
หนอ่ย 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายแบมือ
ขอ มือขวาวางท่ีหน้า
ขาขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 

สงสยั 

 ถงุแปลก  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือทัง้สองถือถงุ
ยา 
ศีรษะ: ศีรษะตรง 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 

สงสยั 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
 ไมใ่ช่

ยางพารา 
 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 

มือ   : มือทัง้สองถือถงุ
ยา 
ศีรษะ: ศีรษะตรง ส่าย
หน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 

สงสยั 

 ไมใ่ช่
กระดาษ 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายถือถงุยา 
มือขวาตัง้วงลา่งข้าง
ล าตวัขวา สัน่มือ 
(ปฏิเสธ) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
สา่ยหน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 

สงสยั 

 ท าจากสิ่ง
ใด 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือทัง้สองวาง
ถงุยาลงฝ่ังขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
พยกัหน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 

สงสยั 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
มณี
จนัทร์ 

พลาสตกิคะ่  เท้า  : ยืนเท้าสองข้าง
อยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือซ้ายก า
หลวมๆ ตัง้ข้อมือขึน้ 
อยูร่ะดบัชายพก มือ
ขวาทิง้ข้างล าตวั 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย
เล็กน้อย 
ทิศ   : หนัตวัมา
ทางซ้าย 45 องศา 
กลางเวทีด้านหลงั 

ยินดี 

 ผลผลิต
สงัเคราะ
จากน า้มนั
คะ่ 

 เท้า  : เดนิมาท่ีเตียง
คณุหลวง 
มือ   : มือทัง้สองหยิบ
ถงุยา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา
เล็กน้อย 
ทิศ   : หนัข้างซ้าย 
กลางเวทีด้านหลงั 
 

ยินดี 

 ทา่นเจ้าคณุ  เท้า  : เดนิไปทางขวา 
มือ   : มือถือถงุยามา
วางท่ีโต๊ะ 
ศีรษะ: ศีรษะตรง 
ทิศ   : หนัข้างขวา 
กลางเวทีด้านหลงั 
 
 

ยินดี 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
 เอ๊ย  เท้า  : หยดุยืนกบัท่ี 

มือ   : มือซ้ายกรีดนิว้
มาปิดปาก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : หนัข้างขวา 
กลางเวทีด้านหลงั 
 

ตกใจ 

 คณุหลวงใช่
ไหมคะ 

 เท้า  : หนัหลบัมา
ด้านซ้าย ยืนเท้าสอง
ข้างอยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือซ้ายวางท่ี
หน้าขาซ้าย มือขวาไว้
มือมาด้านหน้าระดบั
อก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัข้างซ้าย 
กลางเวทีด้านหลงั 
 

ยินดี 

 เม่ือครัง้ท่ี
แล้วทา่นว่า
...ทา่นเป็น
คณุหลวง 

 เท้า  : ยืนเท้าสองข้าง
อยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือซ้ายวางท่ี
หน้าขาซ้าย มือขวาชี ้
ไปด้านหลงัแขนตงึ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัหาคณุหลวง 
กลางเวทีด้านหลงั 
 
 

ยินดี 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
 ทา่นอยา่

เพิ่งอธิบาย
ดีกวา่ 

 เท้า  : ยืนเท้าสองข้าง
อยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือซ้ายตัง้วง
ลา่งสา่ยมือ มือขวา
วางท่ีหน้าขา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา  
ทิศ   : หนัหาคณุหลวง 
กลางเวทีด้านหลงั 

ยินดี 

 ให้ดฉินั
รักษาก่อน 

 
 
 
 
 
 
 

เท้า  : เดนิออกไป
ด้านขวาของเวที 
มือ   : มือซ้ายจีบ
เข้าอก มือขวาวางท่ี
หน้าขา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 

ยินดี 

คณุหลวง ยาท่ีให้ดี  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายชีท่ี้ถงุยา
บนโต๊ะ มือขวาวางบน
หน้าขา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 
 

ยินดี 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
 หายดีแล้ว  เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 

มือ   : มือทัง้สองวางท่ี
เขา่ 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
พยกัหน้า 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 

ยินดี 

มณี
จนัทร์ 

ทา่นกินตอ่
หรือคะ 

 เท้า  : ยืนเท้าสองข้าง
อยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือซ้ายไว้มือ
ด้านหน้าระดบัอก มือ
ขวาวางบนหน้าขาขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
ทิศ   : หนัหาคณุหลวง 
กลางเวทีด้านหลงั 
 

ยินดี 

คณุหลวง หลอ่นเป็น
ชาวเขาหรือ 

 เท้า  : นัง่พบัเพียบซ้าย 
มือ   : มือซ้ายวางบน
เขา่ซ้าย มือขวาชีค้ว ่า 
ท่ีข้างตวัขวา 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงซ้าย 
ทิศ   : ด้านหน้า กลาง
เวทีด้านหลงั 
 
 
 

สงสยั 
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ตวัละคร บทเจรจา ทา่ร า อธิบายทา่ร า อารมณ์ 
มณี
จนัทร์ 

ดฉินัไมต่อบ
หรอกคะ่ 

 เท้า  : ยืนเท้าสองข้าง
อยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือทัง้สองก า
หลวมๆระดบัชายพก 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
สา่ยหน้า 
ทิศ   : หนัหาคณุหลวง 
กลางเวทีด้านหลงั 
 

สนกุสนาน 

 จนกวา่ทา่น
จะกินยา 

 เท้า  : ยืนเท้าสองข้าง
อยูเ่ทา่กนั 
มือ   : มือซ้ายวางมือ
บนหน้าขา มือขวาจีบ
ปลายนิว้ชีห้นัเข้าหา
ปาก (ทา่กิน) 
ศีรษะ: ศีรษะเอียงขวา 
พยกัหน้า 
ทิศ   : หนัหาคณุหลวง  
กลางเวทีด้านหลงั 

สนกุสนาน 

ตารางท่ี 32 ทา่ร าในบทเจรจา 
 
 การตีบทของมณีจนัทร์ลักษณะการเคล่ือนไหวคล้ายละครเวที กล่าวคือการหมุนตวัหัน
หน้า หรือใช้สีหน้าชดักวา่ปกติ การเคล่ือนไหวคอ่นข้างเร็วกว่าละครนาฏยศิลป์ทัว่ไป ในขณะท่ีคณุ
หลวงยงัเป็นการร าแบบตีบทแบบละครนาฏยศิลป์ไทยทัว่ไป การแสดงในครัง้นีน้กัแสดงจะต้องพดู
บทเจรจาด้วยตนเอง ฉะนัน้ท่าร ากับค าพูดจึงมีความสมัพนัธ์ด าเนินไปพร้อมกัน ไม่ร าจบเร็วหรือ
จบช้าไปก่อนบทเจรจา 
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 ข้อควรระวงัในบทเจรจา เน่ืองด้วยนกัแสดงต้องพูดบทเจรจาเอง นกัแสดงจึงควรฝึกการ
ออกเสียง และต้องระมัดระวงัเร่ืองอกัษรควบกล า้ ทัง้ “ร” และ “ล” การฝึกการหายใจ ฝึกการใช้
เคร่ืองขยายเสียงในการพูด  การแบ่งวรรคตอนในการพูด การเว้นจังหวะในการพูดเพ่ือท่ีจะส่ือ
อารมณ์ไปสูค่นด ูจะก่อให้เกิดภาวะและรส น าไปสูส่นุทรียะทางด้านการแสดง 

4.2.3   การออกแบบเคร่ืองแตง่กายและการแตง่หน้า 
 4.2.3.1 การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายสร้างตาม

หลกัการดงันี ้สร้างจากจินตนาการตามบทประพันธ์ โดยเปรียบเทียบกับความสมจริงของเคร่ือง
แต่งกายในแต่ละสมยั อาทิ การแต่งกายของคณุหญิงแสร์ และม้วน ท่ีเป็นคนในสมัยรัชกาลท่ี 5 
ผู้วิจยัจึงท าการสืบค้นภาพการแตง่กายของผู้หญิงในรัชกาลท่ี 5 หรือการสืบค้นภาพชดุข้าราชการ
ไทยในสมยัรัชกาลท่ี 5 เพ่ือน าความสมจริงมาประยกุต์ให้เหมาะสมกบัการแสดง 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 7 การแตง่กายของสตรีในยคุรัชกาลท่ี 5 
ท่ีมา : หอจดหมายเหต ุหอสมดุแหง่ชาติ 
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ภาพท่ี 8 การแตง่กายของขนุนางในยคุรัชกาลท่ี 5 
ท่ีมา : หอจดหมายเหต ุหอสมดุแหง่ชาติ 

 
จากแรงบันดาลใจดังกล่าวน ามาสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายท่ีจะใช้ในการแสดง โดย

น าเสนอเคร่ืองแต่งกายผสมผสานระหว่างการแต่งกายแบบชีวิตจริงกับการแสดง การตดัเย็บเป็น
ลักษณะแบบกึ่งส าเร็จรูป หมายถึงน าชิน้ส่วนบางชิน้มายึดติดกันแบบเสือ้ผ้าส าเร็จรูปและ 
มีบางส่วนเป็นแบบแยกชิน้ประกอบ  โดยเร่ิมจากการสร้างแบบเคร่ืองแต่งกายโดยการวาดภาพ 
นกัแสดงท่ีเปล่ียนชุดบ่อยใส่ชุดบอดีสู้ท (Body Suit) สีเนือ้แบบอออินวนั (All in One) เพ่ือความ
สะดวกในการเปล่ียนเสือ้ผ้า ซึ่งประยุกต์จากความเป็นจริงและปรับให้เข้ากับหน้าท่ีใช้สอย และ
รูปแบบท่ีต้องสมัพนัธ์กับการแสดงเพ่ือสร้างเอกภาพให้แก่ผลงาน ทัง้ยงัต้องอยู่ในงบประมาณท่ี
ก าหนด ดงัภาพประกอบตอ่ไปนี ้

4.2.3.1. การออกแบบเคร่ืองแตง่กาย 
1.) มณีจนัทร์ 
องก์ท่ี 1  
หนงัสือนวนิยายเร่ืองทวิภพเล่ม 2 หน้า 372 เม่ือคณุนุ่มบรรยายการแตง่กายของ

มณีจันทร์ก่อนออกเดินทางไปในยุครัชกาลท่ี 5 และ ในบทท่ีคุณหญิงแสร์กล่าวว่ามณี
จนัทร์แตง่ตวัเหมือนลาวพวน ผู้ชายใส่กางเกงป้าย ผู้หญิงใส่ผ้าซิ่น จึงออกแบบเคร่ืองแตง่
กายตามจินตนาการ 

ลกัษณะเคร่ืองแตง่กาย: เสือ้สีด าคอตัง้ แขนยาว เสือ้ผา่เฉลียงจากบา่ขวาลง
มาถึงเอวแล้วป้ายเฉียงไปทางขวา กางเกงป้ายสีด า  
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ภาพท่ี 9 เคร่ืองแตง่กายมณีจนัทร์ในรัชกาลท่ี 9 คล้ายชดุลาวพวน 
 

องก์ท่ี 2 ฉากท่ี 1   
 ในบทนวนิยายมณีจนัทร์ไม่คุ้นเคยกับการห่มสไบ จึงใส่เสือ้แขนกระบอกไว้ข้าง

ในอีกหนึง่ชัน้ ซึง่ลกัษณะการแตง่กายดงักลา่วปรากฎอยูใ่นสมยัรัชกาลท่ี 4 เน่ืองจากเร่ิมมี
ชาวตา่งชาตเิข้ามาตดิตอ่ในประเทศไทย 

ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายผู้หญิงใส่เสือ้แขนกระบอกตดัเข้ารูป และห่มสไบทับซึ่ง
เป็นแบบส าเร็จรูปตดิกบัเสือ้แขนกระบอก นุง่ผ้าโจงกระเบน 
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ภาพท่ี 10  เคร่ืองแตง่กายมณีจนัทร์ในรัชกาลท่ี 5 
 

องก์ท่ี 3 ฉากท่ี 5 
ในบทมณีจนัทร์แต่งกายชุดไทยเต็มยศ ในงานรับแขกต่างชาติและงานแต่งงาน 

เน่ืองจากมีเวลาเปล่ียนเคร่ืองแตง่กายจ ากดั จึงตดัสไบแบบส าเร็จรูปสีชมพเูข้มตามแบบสี
ทับทิม และผ้าถุงใช้ผ้ายกพืน้แดงตามบทประพันธ์นุ่งแบบหน้านาง เคร่ืองประดับใส่
สร้อยคอ, ตา่งห,ู เข็มขดั, ก าไลข้อมือ, ก าไลเท้า (มีในบทนวนิยาย) 
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ภาพท่ี 11 เคร่ืองแตง่กายมณีจนัทร์ออกงานเลีย้งรับทตูและชดุงานแตง่งาน 
คณุหลวง (เจ้าคณุอคัรเทพวรากร) 

องก์ท่ี 1 ฉากท่ี ชดุอยู่บ้าน ในบทนวนิยายได้บรรยายถึงเสือ้ผ้าป่าน และกางเกง
ผ้าแพรแบบชาวจีน เคร่ืองแตง่กายจงึเป็นการตดัเย็บส าเร็จรูป 
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ภาพท่ี 12 เคร่ืองแตง่กายคณุหลวงอยู่บ้าน 
องก์ 2 ฉากท่ี ชุดราชปะแตน ชุดข้าราชของไทยออกแบบเสือ้ให้มีลกัษณะคล้าย

ชุดราชปะแตนในสมัยรัชกาลท่ี 5 แต่เปล่ียนวสัดโุดยเพิ่มผ้ายืดสีขาวด้านข้าง แขนใต้วง
แขน เพ่ือให้สะดวกกบัการเคล่ือนไหว ตกแตง่ด้วยกระดมุทอง ผ้าโจงใส่สีกรมท่าใช้ผ้าผืน
นุง่เป็นโจงกระเบนยาวคร่ึงนอ่ง 
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ภาพท่ี 13 เคร่ืองแตง่กายคณุหลวงชดุราชปะแต 
 3.) ม้วน 

องก์ท่ี 1 ฉากท่ี ชุดทาสในสมัยรัชกาลท่ี 5 ด้านในใส่บอดีสู้ทสีเนือ้แบบเกาะอก 
หม่ผ้าแถบส าเร็จเย็บไว้ท่ีเกาะอกผ้าแถบจะยาวถึงเอว ใช้ผ้าไหมส่ีเส้นสีพืน้นุ่งโจงกระเบน 
สีท่ีเลือกใช้เป็นท่ีโทนน า้ตาล 
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ภาพท่ี 14 เคร่ืองแตง่กายม้วน 
 
4.) คณุหญิงแสร์ 

องก์ท่ี 1 ฉากท่ี ชดุผู้หญิงสงูศกัดิ์ในสมยัรัชกาลท่ี 5 เม่ืออยู่บ้าน ห่มผ้าแถบส าเร็จ
ปล่อยชายผ้าหนึ่งข้างผ้าแถบใช้ผ้าผืนเย็บติดกับเกาะอก ใช้ผ้าไหมลายลูกแก้วนุ่งโจง
กระเบน ในอดีตจะไม่นิยมสวมเคร่ืองประดับ แต่เน่ืองจากเป็นการแสดงจึงเพิ่ม
เคร่ืองประดบัดงันี ้ตา่งห,ู สร้อยคอ, เข็มขดั 
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ภาพท่ี 15 เคร่ืองแตง่กายคณุหญิงแสร์ 
5.) นุม่ 

องก์ท่ี 1 ฉากท่ี ชดุแมบ้่าน ใสเ่สือ้ส าเร็จเป็นเสือ้แขนสัน้ ปกเสือ้เป็นคอบวั ใส่
ผ้าถงุใช้ผ้าไหมเดียวกบัท่ีนุง่โจงกระเบน ความยาวประมาณคร่ึงนอ่ง 
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ภาพท่ี 16 เคร่ืองแตง่กายคณุนุม่แมบ้่าน 
 

9.) เจ้าคณุวิศาลคดี ชดุราชปะแตน ชดุข้าราชของไทยออกแบบเสือ้ให้มีลกัษณะ
คล้ายชุดราชปะแตนในสมยัรัชกาลท่ี 5 แต่เปล่ียนวสัดุโดยเพิ่มผ้ายืดสีขาวด้านข้างและ 
ใต้วงแขน เพ่ือให้สะดวกกับการเคล่ือนไหว ตกแต่งด้วยกระดมุทอง ผ้าโจงใส่สีกรมท่าใช้
ผ้าผืนนุง่เป็นโจงกระเบนยาวคร่ึงนอ่ง 
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ภาพท่ี 17 เคร่ืองแตง่กายเจ้าคณุวิศาลคดี 
 
 4.2.3.2. การออกแบบการแตง่หน้า การแตง่หน้าใช้หลกัการเดียวกบัละครเวทีคือแตง่ตาม
อายุ และลักษณะท่ีบรรยายไว้ในบทประพันธ์เพ่ือความสมจริง ความอ่อนหรือเข้มของการลงสี
จะต้องดแูสงไฟบนเวที การแตง่หน้านอกจากท าให้นกัแสดงดสูดใสยงัต้องชว่ยแก้ไขจดุบกพร่องบน
ใบหน้าด้วย อปุกรณ์และวสัดท่ีุใช้ในการแตง่หน้าประกอบด้วย 

อปุกรณ์พืน้ฐานท่ีใช้ในการแตง่หน้า ประกอบด้วย 
1) แปรงปัดแป้ง (Powder Brush) แปรงส าหรับปัดแป้งนัน้จะมีขนาดใหญ่และกลม

มากกวา่แปรงชนิดอ่ืน โดยจะมีขนแปรงท่ีมีความฟ ูเพ่ือชว่ยสปริงตวัได้ดี เวลาปัดแป้งและกระจาย

แป้งให้ฟุ้ งไปทัว่บริเวณผิว 
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2) แปรงปัดแก้ม (Blusher Brush) แม้ว่าจะมีหน้าตาคล้ายกับแปรงปัดแป้ง แต่เม่ือ

มองดใูห้ดีแปรงปัดแก้มจะมีความมน และแบนกวา่เล็กน้อย (บ้างก็ท าเป็นแปรงปัดแก้มแบบปลาย

เฉียง เพ่ือท าหน้าท่ีได้ทัง้ปัดบรัชออนและปัดไฮไลท์) 

3) แปรงทารองพืน้ (Foundation Brush) ลักษณะของแปรงทารองพืน้จะมีขนแปรง

แบนและแน่นกว่าแปรงชนิดอ่ืน เพ่ือชว่ยในการเกล่ีย ปาด และทารองพืน้ให้เนียนเรียบเสมอไปกบั

ผิว สว่นใหญ่แปรงชนิดนีจ้ะท ามาจากขนสงัเคราะห์ 

4) แปรงคอนซีลเลอร์ (Concealer Brush) มีลักษณะคล้ายกับแปรงทารองพืน้ แต่

แปรงทาคอนซีลเลอร์จะมีขนาดเล็กกว่ามาก เพ่ือช่วยท าหน้าท่ีเกล่ียเนือ้คอนซีลเลอร์ให้กลมกลืน

ไปกบัผิวจริงและซอกซอนไปยงัจดุเล็ก ๆ ท่ีต้องการปกปิดได้มากท่ีสดุ 

5) แปรงหัวแบน (Eyeshadow Brush) ขนแปรงจะมีขนาดแบนและกว้างประมาณ

คร่ึงหนึง่ของดวงตา เพ่ือท าหน้าท่ีแตง่แต้มสีสนัลงเปลือกตาในบริเวณกว้าง 

6) แปรงทาตาอันเล็ก (Small Eyeshadow Brush) มีหน้าตาและการใช้งานเหมือน

แปรงทาตาแทบทุกอย่าง เพียงแต่แปรงทาตาขนาดเล็กจะมีหัวแปรงขนาดเล็กและแบนกว่า  

เพ่ือชว่ยในการเกล่ียสีในบริเวณท่ีแคบลงได้ดียิ่งขึน้ 

7) แปรงหวัดนิสอ (Pencil Brush) แปรงขนปลายแหลมโค้งมน กระจายเนือ้อายชาโดว์

ได้ดี มกัใช้ทาขอบตาเพ่ือเน้นเม็ดสี หรือใช้เขียนอายไลเนอร์ชิดโคนขนตา  

8) แปรงหวัตดัแบบกลม (Angled Eyehadow Brush) ใช้ส าหรับทาอายแชโดว์ท่ีหวัตา 

ชัน้พบัตา และทัว่เปลือกตา เหมาะเป็นพิเศษส าหรับการแต่งเปลือกตาให้ดมีูมิติ ห รือการแต่งตา

แบบคดัเบ้า 

9) แปรงเขียนเส้นขอบตา (Eyeliner Brush) แปรงท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุด เน่ืองจากต้องใช้

ความเล็กและความแบนของขนแปรง ท าหน้าท่ีลากเส้นอายไลน์เนอร์คมกริบบริเวณขอบตาให้

ดวงตาดสูวยมีเสนห์่ 

10) แปรงทาปาก (Lip Brush) ลกัษณะของแปรงทาลิปสติกจะมีขนแปรงท่ีมีความยาว

แหลมและมีขนแปรงค่อนข้างแน่น เพ่ือช่วยในการทาลิปสติกให้เรียวปากเป็นรูปทรงของปากท่ี

ชดัเจน โดยเฉพาะในสว่นของกระจบัและขอบปากให้ดสูวยมากขึน้ 
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11) แปรงปัดคิว้ (Eyebrow Brush) ใช้ในการปัดหรือจัดระเบียบขนคิว้ให้เป็นไปตาม

รูปทรงคิว้ตามต้องการ ซึ่งลกัษณะของแปรงจะคล้ายกบัแปรงปัดมาสคาร่าและหวี เพ่ือช่วยจดัแตง่

คิว้ให้เข้าทรงมากยิ่งขึน้ และอีกชนิดคือแปรงทาคิว้จะมีขนแปรงท่ีสัน้ปลายตดัเป็นมุมเอียง เพ่ือใช้

วาดก าหนดทิศทางให้คิว้ได้รูปทรงมากย่ิงขึน้ อยากคิว้โก่ง คิว้หน้า หรือคิว้บาง 

12) กบเหลาดินสอ (Pencil Sharpener) ใช้ส าหรับเหลาดินสอเขียนขอบตาและดินสอ

เขียนขอบปาก 

13) ท่ีดดัขนตา (Eyelash Curler) ใช้ดดัขนตาให้โค้งงอน ท าให้ดวงตาดกูลมโต 

14) ฟองน า้ (Spong) ใช้ส าหรับเกล่ียรองพืน้ลักษณะท่ีเป็นเนือ้ครีมลงบนใบหน้า 

รวมทัง้การใช้ทาแป้งอดัแข็ง เหมาะส าหรับคนผิวมนั เพราะชว่ยท าให้เคร่ืองส าอางตดิทน 

15) พัฟฟ์ (Puff) ใช่ส าหรับทาแป้งฝุ่ น กดแป้งฝุ่ น  ผิวของพัฟฟ์ต้องเก็บเนือ้แป้งได้ดี 

(Boris Entrup, 2014:10) 

วสัดเุคร่ืองส าอางพืน้ฐาน ประกอบด้วย 
1) คลัเลอร์คอนโทร หรือ เมคอพัเบส (Color control or Base) มีคุณสมบัติปรับสีผิว

ต้องการให้ผิวดสูวา่ง และต้องการให้รองพืน้ตดิทนนาน 

2) รองพืน้ (Foundation)  รองพืน้มีคุณสมบัติช่วยให้เคร่ืองส าอางอ่ืนๆติดทนมาก

ยิ่งขึน้ ทัง้ยงัชว่ยให้สีของอายชาโดว์และบรัชออนเดน่ชดัขึน้ 

3) คอนซีลเลอร์ (Concealer) มี 2 ชนิด คือคอนซีลเลอร์ชนิดน า้ จะให้ความชุ่มชืน้ แต่

ปกปิดได้น้อยกว่า เหมาะส าหรับคนท่ีมีผิวแห้ง และคอนซีลเลอร์ชนิดครีม มีลกัษณะเหนียวและ

เข้มข้นกวา่ชนิดน า้ ปกปิดได้ดีแตไ่มเ่หทาะกบัคนท่ีผิวแห้ง และไมเ่หมาะกบัการปิดรอบด าใต้ตา  

4) แป้งฝุ่ น (Powder) แป้งฝุ่ นเหมาะกบัคนผิวแห้ง ท าให้หน้าดสูวา่งขึน้ 

5) (Highlight) สร้างมิติบนใบหน้า สามารถปรับรูปหน้าให้เรียวขึน้ หรือท าให้จมกูเป็น

สนัขึน้มาได้ 

6) สีทาตา (Eye Shadow) สามารถสร้างบุคลิกของผู้ ท่ีแต่งหน้าได้ สามารถท าให้

ดวงตาดโูต ดดูรุ้าย ดเูป็นคนแก่ได้   
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7) สีวาดเส้นขอบตา (Eye Liner) ท าให้ดวงตาดูคมชัด สามารถแก้ไขรูปตาได้ 

นอกจากนีอ้ายชาโดว์ยงัสามารถสร้างรูปคิว้ได้อีกด้วย 

8) สีทาแก้ม (Blusher) ท าให้หน้าตาดมีูสุขภาพดี มีทัง้แบบชนิดครีม และชนิดฝุ่ น ต้อง

เลือกเฉดสีท่ีเข้ากบัสีอายชาโดว์ 

9) ดินสอเขียนคิว้ (Eyebrow pencil) สร้างโครงหน้า หลกัการในการเลือกสี และดแูสง

บนเวที 

10) สีทาปาก (Lipstick) ใช้ปกปิดสีริมฝีปากท่ีคล า้ แห้ง ลิปสติกสามารถท าให้คนท่ีมีริม

ฝีปากบางดอูวบอ่ิมขึน้มาได้และสามารถท าให้คนท่ีมีปากหนาดปูากบางลงได้ ลิปสติกสามารถ

สร้างให้คนดปู่วยหรือสดช่ืนขึน้ได้ 

11) ดนิสอเขียนขอบปาก (Lip Liner) ท าให้รูปปากดชูดัเจน 

12) สีปัดขนตา (Mascara) ท าให้ดวงตาโตขึน้ 

4.2.4   เสียงและดนตรีส าหรับการแสดง 
  เสียงและดนตรีส าหรับการแสดง ใช้เคร่ืองดนตรีป่ีพาทย์เคร่ืองห้า (ไม้นวม) ตามแบบ

ละครนาฏยศลิป์ทัว่ไป โดยมีรายละเอียดดงันี ้

- ระนาดเอก 

- ระนาดทุ้ม 

- ฆ้องวงใหญ่ 

- ขลุย่ 

- ตะโพน,กลองแขก 

- ฉ่ิง 

- กรับพวง 

นอกจากนีย้ังมีเคร่ืองดนตรีสากลท่ีน ามาใช้ในเพลงนางครวญ ได้แก่ ไวโอลิน 
(violin) เพ่ือให้สอดคล้องกับบทประพันธ์เดิมท่ีกล่าวถึงคุณหลวงมีความสามารถในการเล่น
ไวโอลิน (violin) ได้ ผู้วิจยัจงึได้น าไวโอลินมาเสริมการบรรเลงดนตรีในบางชว่งของเร่ือง  
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อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร เป็นผู้บรรจเุพลงใน
บทละครนาฏยศิลป์ โดยได้มีการประชุมพูดคยุกันถึงแนวคิด และลกัษณะการแสดง จากนัน้การ
เลือกเพลงบรรจจุะดจูากฐานะของตวัละครเป็นล าดบัแรก แล้วจึงดลูกัษณะประเภทของกลอนบท
ละคร อารมณ์ท่ีต้องการจะส่ือ บรรจุเพลงตามจารีตของการใช้เพลงไทย การบรรจเุพลงทัง้สิน้ 25 
เพลง โดยสามารถแบง่ประเภทเพลงท่ีใช้ได้ดงันี ้

 
ล าดบั
ท่ี 

ช่ือเพลง เพลงชัน้เดียว เพลงสองชัน้ เพลงภาษา ชมตลาด 

1. เพลงนางครวญ     
2. เพลงกระทงน้อย     
3. เพลงสาริกาเขมร     

ล าดบั
ท่ี 

ช่ือเพลง เพลงชัน้เดียว เพลงสองชัน้ เพลงภาษา ชมตลาด 

4. เพลงลมพดัชาย
เขา 

    

5. เพลงหนีเสือ     
6. เพลงนกจาก     
7. เพลงนาคบริพตัร     
8. เพลงสร้อยเพลง     
9. เพลงยานี     
10. เพลงสาริกาแก้ว

(รวบ) 
    

11. เพลงสามไม้กลาง     
12. เพลงเขมรโพธ์ิสตัว์     
13. เพลงควีนด ารัส   (ฝร่ัง)  
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ล าดบั
ท่ี 

ช่ือเพลง เพลงชัน้เดียว เพลงสองชัน้ เพลงภาษา ชมตลาด 

14. เพลงปีนตลิ่งนอก     
15. เพลงสามไม้นอก     
16. เพลงโล้     
17. เพลงฝร่ังแลนเซีย   (ฝร่ัง)  
18. เพลงตวงพระธาต ุ     
19. เพลงสามไม้ใน     
20. เพลงสามเส้า     
21. เพลงโสมสอ่งแสง     
22. เพลงลาวเล็กตดั

สร้อย 
    

23. เพลงโยสลมั   (ฝร่ัง)  
24. เพลงชมตลาด     
25. เพลงลีลากระทุม่     

ตารางท่ี 33 สรุปผลอตัราจงัหวะของเพลงท่ีใช้ในละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” 
 
  สรุปผลการใช้เพลงในละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ”โดยมากใช้อตัราจงัหวะสอง
ชัน้เป็นพืน้ เช่นเดียวกับละครนาฏยศิลป์ทัว่ไป สามารถคิดเป็นค่าเปอร์เซนต์ของลกัษณะการใช้
จงัหวะของเพลง ท่ีใช้ในการแสดง ดงันี ้

จงัหวะชัน้เดียว 2   เพลง 
จงัหวะสองชัน้  18 เพลง 
เพลงฝร่ัง 3  เพลง 
ชมตลาด 2  เพลง 
สรุปผลลกัษณะเพลงท่ีใช้เน้นอารมณ์ของตวัละครและเนือ้หาเป็นหลกั แล้วจึงดศูกัดิ์หรือ

ความส าคญัของตวัละครวา่เป็นพระเอก นางเอกหรือเป็นบทต ่าศกัดิ ์ไมใ่ช้เพลงหน้าพาทย์  
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เพลงท่ีใช้ในการเปิดการแสดง และระบ าปิดการแสดง นัน้ผู้วิจยัได้ใช้บทกลอนใน
บท 

ประพนัธ์ นวนิยายเร่ืองทวิภพ ใช้ท านองเพลงนางครวญ เน่ืองจากในเนือ้เร่ืองได้กล่าวถึงเพลงนาง
นกครวญ ซึง่ในปัจจบุนัสนันิษฐานวา่เป็นเพลงนางครวญนัน้เอง 

นอกจากนีผู้้ วิจัยยงัได้ก าหนดให้เพลงนางครวญเป็นเพลงหลกัของละคร คล้าย
ละคร 

โทรทศัน์ซึง่ปรากฎเพลงหลกัของละคร น าเสนอเป็น 2 รูปแบบและปรากฏในการแสดง 5 ครัง้ คือ  
- เปิดการแสดง 
- องก์ท่ี 1 ฉากท่ี 6 
- องค์ท่ี 2 ฉากท่ี 1 
- ระบ านานาชาต ิ
- ระบ าปิดการแสดง 
ระบ าเพลงสตัตมงคล โดยผู้วิจยัได้แต่งกลอนขึน้มาใหม่ตามลกัษณะสีท่ีนิยมนุ่ง

ห่มกนัตามวนั แล้วน ามาใส่ในเพลง “พยายาม” เพลงในชุดประวตัิศาสตร์ ผู้สร้างสรรค์บทท านอง
เพลง คือ อาจารย์มนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย พ.ศ. 2528 ระบ าสตัตมงคลไม่
น าบทกลอนมาเป็นค าร้องแต่จะให้ผู้ แสดงเป็นผู้ อ่านบทกลอนแล้วจึงให้นางระบ าตวัท่ีกล่าวถึง
ออกมาร าตีบท  

ระบ านานาชาตใิช้เพลงนางครวญ โดยเพิ่มไวโอลินในการบรรเลง 
การใส่ท านองเพลงผู้ วิจัยซึ่งเป็นผู้ประพนัธ์บทละครได้ปรึกษาหารือกับอาจารย์

ไชยยะ ทางมีศรี โดยเล่ารายละเอียดของเร่ืองอาทิ เนือ้เร่ืองย่อ ตวัละคร ลกัษณะรูปแบบการแสดง 
และได้ส่งบทละครให้อาจารย์ได้พิจารณา จากนัน้จึงนดัวนัมาคดัเลือกเพลงท่ีจะเลือกบบรจใุส่บท
กลอน เม่ือได้เพลงแล้วจึงคัดเลือกนักดนตรีเพ่ือท าการฝึกซ้อม มีการปรับเปล่ียนบางค าเพ่ือให้
สะดวกกับการร้องแล้ว จึงก าหนดวนัอดัเพลงโดยใช้ห้องอดั Roomtone Studio ถนนประชาอุทิศ 
เพ่ืออัดเพลงซึ่งการอัดเพลงดนตรีไทยในครัง้นีมี้การอัดเสียงสองแบบ คืออัดเสียงร้องและ
เสียงดนตรีบรรเลงไปคูก่ัน และการอดัดนตรีบรรเลงก่อนแล้วจึงอดัเสียงร้องลงไป คณะนกัดนตรีมี
รายนามดงัตอ่ไปนี ้  

ระนาดเอกนายสรุสิทธ์ิ เขาสถิตย์ ต าแหน่ง ดุ ริยางคศิลปินระดับช านาญ งาน  กรม
ศลิปากร 
ระนาดทุ้มนายไชยยะ ทางมีศรี ต าแหนง่ผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทย กรมศลิปากร 
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ฆ้องวงใหญ่นายภธิูชย์ พึง่สตัย์ ต าแหนง่ดริุยางคศลิปินระดบัปฏิบตังิาน กรมศลิปากร 
ขลุย่นายสรุศกัดิ ์ก่ิงไทย  ต าแหน่ง ดุ ริยางคศิลปินระดับช านาญ งาน  กรม
ศลิปากร 
กลองนายปิยะ แสวงทรัพย์ ต าแหน่ง ดุ ริยางคศิลปินระดับช านาญ งาน  กรม
ศลิปากร 
กลองนายอลงกรณ์ เขาสถิตย์ ครูประจ าวิชาดนตรีไทย โรงเรียนสตรีนนทบรีุ 
ฉ่ิงนายศภุชยั สิงห์เถ่ือน  อาจารย์สาขาวิชาดนตรีไทย สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 
นกัร้อง นายกิตตคิณุ อยูเ่จริญ คีตศลิปินระดบัช านาญงาน กรมศลิปากร 
นกัร้อง นางวนัเพ็ญ จิตตรง คีตศลิปินระดบัช านาญงาน กรมศลิปากร 
นกัร้อง นางสาววิไลวลัย์ บญุดี นกัศกึษาสาขาวิชาดนตรีไทย สถาบบณัฑิตพฒันศลิป์ 

 การแสดงไวโอลินจะให้นักดนตรีบรรเลงเพลงในการแสดงจริง โดยแทรกไปกับเพลงไทย
ตา่งๆท่ีบรรจไุว้ในการบนัทกึเสียง 
 4.2.5.   การออกแบบฉากและแสง 
 4.2.5.1. โรงละคร มี รูปแบบและวิ ธีจัดการนั่งของผู้ ชม ท่ีแตกต่างกัน  ซึ่ ง ล้อตาม
วตัถปุระสงค์และงบประมาณในการจดัท า สามารถแบง่สว่นประกอบท่ีส าคญัได้ 2 สว่น ดงันี ้
 1. เวทีส าหรับใช้การแสดง (stage house) 
 2. ท่ีนัง่ของผู้ชม (audience seats)  
 1.) เวทีส าหรับใช้การแสดง (stage house) การออกแบบเวทีครัง้นีมี้วัตถุประสงค์ให้
เคล่ือนย้ายสะดวก ฉากสามารถฉายภาพและวีดีทศัน์ได้ เน่ืองจากการเข้าร่วมโครงการ The10th 
Asean Youth Cultural Forum ณ มหาวิทยาลยับรูไนดารุสซาลมั ประเทศบรูไน ตัง้แตว่นัท่ี 6 – 11 
ตุลาคมม 2555 ซึ่งในวันท่ี 7 ตุลาคม 2555 ทุกมหาวิทยาลัยท่ีเข้าร่วมโครงการจะแสดงศิลปะ
ประจ าชาติ ในครัง้นีจุ้ฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัได้น าการแสดงร่วมกับส่ือวีดีทัศน์ฉายภาพในการ
ชว่ยเลา่เร่ืองในประเทศไทย ซึ่งผลตอบรับจากการสมัภาษณ์ผู้ชมกล่าวถึงฉากภาพท่ีชดัเจนช่วยให้
จินตานาการสภาพบ้านของประเทศไทยได้ง่ายขึน้ (การเข้าร่วมงานโครงการ The10th  Asean 
Youth Cultural Forum ณ มหาวิทยาลัยบรูไนดารุสซาลัม ประเทศบรูไน ตัง้แต่วันท่ี  6 – 11 
ตุลาคม 2555) การแสดงจึงต้องการอาศัยความมืดและแสงเข้ามาช่วยประกอบการแสดง  
นกัแสดงสามารถเข้าออกได้สองฝ่ัง  
การออกแบบเวทีการแสดงครัง้ท่ี 1 
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ภาพท่ี 18 การออกเวทีเวทีและฉาก ครัง้ท่ี 1 
ท่ีมา : ณฐัวฒัน์ สิทธิ ออกแบบ 

 
สามารถแบ่งการใช้เวทีได้เป็น 6 ส่วน โดยด้านหน้าเวทีใช้ผ้าขาวท าเป็นริว้มีลักษณะ

เหมือนกรอบภาพ ชัน้ท่ีสองมีมา่นผ้าขาวแหวกตรงกลางสามารถรูดเปิดและปิดได้ และด้านในท่ีขึง
ผ้าขาวแบบตึงเพ่ือให้เวทีดลูึกแบบ สามมิติ โดยการออกแบบได้รับแรงบนัดาลใจมาจาก ฉากของ
การแสดงเร่ือง Tristan and Isolde Australia ท่ีท าให้เวทีดลูกึและมีมิติ 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 19 แรงบนัดาลใจในการสร้างฉาก Plate 64 Tristan and Isolde Australia Opera House 1990 

ท่ีมา: Performance Design in Australia 
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การออกแบบเวทีการแสดงครัง้ท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 20 การออกแบบเวทีการแสดงครัง้ท่ี 2 
ท่ีมา : ณฐัวฒัน์ สิทธิ ออกแบบ 

 
ออกแบบโดยใช้โครงเหล็ก 4 นิว้ ขึงด้วยผ้ายืดสีขาว โดยท าเป็นโครงสร้างส่ีเหล่ียม

ด้านหลังสามฉาก สูงสุด 3.60 เมตร และต ่าสุด 2 เมตร ฉากสามเหล่ียมแบบโค้งด้านข้าง 2 ฉาก 
ติดล้อส าหรับเคล่ือนท่ีได้ โรงละครกลางแจ้งมีการสร้างเวทีประเภทวิกฤษฏะ ขนาด หรือเวทีทรง
ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ขนาด 17 เมตร  × 7.30 เมตร การออกแบบฉากเป็นฐานศาสตร์แห่งการเห็น 
สุนทรียะจะเกิดเม่ืองานนัน้มีความสมดุลสามารถทรงตวัได้ ซึ่งความสมดุลของฉากนีคื้อความ
สมดลุท่ีเกิดจากทัง้สองด้านไม่เท่ากัน และสุนทรียะของสัดส่วนท่ีพอดีกับเวทีไม่ท าให้เวทีดใูหญ่
หรือเล็กจนเกินไป 

 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 21 ภาพฉากท่ีแสดงจริง 
ท่ีมา : บนัทกึภาพเม่ือวนัท่ี 2 ธนัวาคม 2557 
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การแบง่สดัสว่นพืน้ท่ีในการใช้เวที ดงันี ้

ขวาหลงั 
 
 

กลางหลงั ซ้ายหลงั 

ขวาหน้า 
 
 

กลางหน้า ซ้ายหน้า 
 
 

 
2.) ท่ีนั่งของผู้ ชม (audience seats) จัดเก้าอีแ้ถวละ 10 ตวัโดยเว้นตรงกลางไว้ 

แบ่งเป็นฝ่ังละ 5 ตัว เพ่ือท่ีผู้ ชมสามารถเดินเข้ามาได้ทัง้ 3 ด้าน คือด้านซ้าย ด้านขวา และ 
ตรงกลาง สายตาของคนดจูะอยู่ระดบัเวที ตัง้เก้าอีแ้ถวแรกห่างจากเวที ประมาณ 3 เมตร เพ่ือให้
ผู้ชมเห็นภาพในมมุกว้าง 

4.2.5.2. อปุกรณ์ท่ีใช้ในการแสดง 
ต้องมีการออกแบบการวางอุปกรณ์  โดยสร้างstory board เพ่ือวางแผนการขนย้าย

อปุกรณ์และการจดัเก็บ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดง จะเป็นอปุกรณ์แบบลอยตวัสามารถยกเข้าออก
ได้ หรือให้นกัแสดงไปผู้น าออกมาก็ได้ 
 การใช้พืน้ท่ีจะเปล่ียนไปตามมุมต่างๆเพ่ือเป็นการเปล่ียนฉาก แตกต่างจากการแสดง
ละครนาฏยศิลป์ท่ีมกัแสดงกลางเวที หรือใช้ทัง้เวทีแสดง 1 ฉาก ดงันัน้แสงจึงมีบทบาทส าคญัใน
การดงึความสนใจของผู้ชมจากมมุหนึง่ไปอีกมมุหนึง่ การซ้อมกบัไฟจงึมีความส าคญัอยา่งมาก 
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สรุปอปุกรณ์ประกอบฉาก 
1. ไม้กวาดขนไก่ 

2. โซฟา 

3. เก้าอีน้ัง่ 2-3 ตวั 

4. ลกูจนั 

5. เสือ้ผ้า 

6. กระเป๋าเดนิทาง 

7. เตียง 3 ตวั 3 ขนาด เล็ก กลาง ใหญ่ 

8. ตู้(2 ชดุ) 

9. หนงัสือ4 เลม่ 

10. ไวโอลิน 

11. จดหมาย 

12. กระด้ง 2 อนั/ ถาด 2 อนั/ ช้อน 2 คนั 

13. แก้วน า้พทุรา 

14. ถงุผ้าใสก่ าไลข้อเท้า 

การใช้พืน้ท่ีจะเปล่ียนไปตามมุมต่างๆเพ่ือเป็นการเปล่ียนฉาก แตกต่างจากการแสดง
ละครนาฏยศิลป์ท่ีมกัแสดงกลางเวที หรือใช้ทัง้เวทีแสดง 1 ฉาก ดงันัน้แสงจึงมีบทบาทส าคญัใน
การดึงความสนใจของผู้ชมจากมุมหนึ่งไปอีกมุมหนึ่ง การซ้อมกับไฟจึงมีความส าคญัอย่างมาก 
การประชมุและการซ้อมเปล่ียนฉากและอปุกรณ์จงึมีความส าคญัตอ่การแสดง 

4.2.5.3. การออกแบบแสง 
การออกแบบแสง เน่ืองจากละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ”  เป็นละครนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ท่ีต้องใช้การฉายภาพเป็นฉากในบางฉาก บนเวทีจึงต้องมีการติดตั ง้เคร่ืองฉายภาพ 
(Projector) การเลา่เร่ืองแบบตดัภาพการแสดงจากมมุซ้ายมามมุขวาในทนัที เป็นสิ่งท่ีถกูออกแบบ
มาให้ใช้ในละครครัง้นี ้แสงจึงมีส่วนช่วยในการดึงความสนใจของผู้ ชม แสงท่ีใช้มีทัง้เล่นให้เกิด  
ภาพเงา, แสงท่ีท าให้ภาพเหมือนความฝัน, และแสงสามารถบ่งบอกอารมณ์ ของตัวละครใน
ขณะนัน้ได้ด้วย ผู้ออกแบบแสงจะดเูวทีและฉาก แล้วจงึออกแบบแผนผงัแสง (Light Plot)  
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ลกัษณะของโคมไฟมี 4 ลกัษณะ คือ 
1. โคมไฟแบบท่ีมีเลนส์รวมแสง (Spotlight) 

2. โคมแบบกระจายแสง (Flooding lights หรือ Soft lights) 

3. โคมท่ีใช้เสริมในแบบกรณีพิเศษ (Special lights instrument) 

4. โคมท่ีใช้ท าเทคนิคพิเศษตา่งๆ (Special effect instrument) 

 การออกแบบไฟในงานสร้างสรรค์ครัง้นี ้ประกอบไปด้วย ไฟMoving Head 6 ตวั, 
ไฟ LED PAR 17 ตัว, PAR 24 ตัว, เสา (Tower Truss) 6 เสา สูง 5 เมตร นอกจากนีย้ังมีเคร่ือง
สร้างควนัSmoking 2 ตวั แสงท่ีใช้เป็นแสงท่ีมาจากด้านข้าง (Side Lights) และด้านหลัง (Back 
Drop) ดงัภาพตอ่ไปนี ้

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 22 แผนผงัการติดตัง้ไฟ 

ท่ีมา : ณฐัวฒัน์ สิทธิ ออกแบบ 
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ตวัอยา่งภาพการแสดงบนเวที 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี  23  การใช้ส่ือประกอบการเลา่เร่ือง ตอนเลน่เรือ 
ท่ีมา : บนัทกึภาพเม่ือวนัท่ี 4 ธนัวาคม 2557 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพท่ี 24 การใช้แสงให้เกิดภาพเงา เป็นฉากท่ีมณีจนัทร์คดิถึงคณุหลวง 

ท่ีมา : บนัทกึภาพเม่ือวนัท่ี 4 ธนัวาคม 2557 
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ภาพท่ี 25 การใช้แสงในการด าเนินเร่ืองในละครนาฏยศลิป์เร่ือง “ทวิภพ” 
ท่ีมา : บนัทกึภาพเม่ือวนัท่ี 4 ธนัวาคม 2557 

 
4.3 จัดระบบการจัดการการแสดงมาประยุกต์ใช้ในการแสดงละครนาฏยศิลป์ 
การจัดการแสดงครัง้นี ้จัดว่าเป็นการแสดงท่ีไม่มุ่งเน้นการหาผลก าไร (Non – Profit 

Organization) ท่ีมีขนาดเล็ก โดยเปรียบเทียบกบัการแบง่ขนาดขององค์กรโดยเงินทนุท่ีใช้จ่ายตาม
ทฤษฎีของ Stephen Langley โดยมีลกัษณะองค์กร ดงันี ้

 
 

แผนภมูิท่ี 5 โครงสร้างองค์กรกศุลขนาดเล็ก 
 

มีกระบวนการท างานแบง่ออกได้เป็น 3 ชว่ง ดงันี ้
1. ขั น้ การเต รียมการแสดง (Pre - Production) เป็ นการวางแผน  การวาง

วัตถุประสงค์ของการแสดง ก าหนดงบประมาณท่ีจะใช้ในการด าเนินงาน แล้วจึงจัดตัง้คณะท่ี

ปรึกษาในด้านตา่งๆท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงละคร จากนัน้จึงเลือกบทละครท่ีจะใช้ หากต้องการใช้



 
 

 
 

208 

บทประพนัธ์ของผู้ อ่ืน ควรตรวจสอบเร่ืองลิขสิทธ์ิทางด้านวรรณกรรม เพ่ือจะได้ขออนญุาตน ามาใช้

เป็นลายลักษณ์อักษร แล้วน าบทประพันธ์ท่ีได้มาดัดแปลงเป็นบทละครนาฏยศิลป์ แต่งตัง้

คณะท างานโดยคดัเลือกบุคลากรฝ่ายต่างๆและให้ค านวณค่าใช้จ่ายในส่วนต่างๆ นดัวนัประชุม

งานเพ่ือปรับเพิ่มลดค่าใช้จ่ายให้เป็นไปตามแผนท่ีก าหนด จากนัน้ให้ฝ่ายต่างๆวางแผนการ

ด าเนินงานในฝ่ายของตนเอง อาทิ ฝ่ายสถานท่ี ฝ่ายออกแบบฉาก ฝ่ายออกแบบแสง ฝ่ายออกแบบ

ดนตรี ฝ่ายออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ฝ่ายออกแบบท่าร า ฝ่ายฝึกซ้อม เป็นต้น ควรมีการนดัประชุม

ตดิตามผลการด าเนินงานเป็นระยะภายในเวลาด าเนินการ 3 เดือน เพ่ือให้งานมีความกลมกลืนกนั 

และเคล่ือนตวัไปในทิศทางเดียวกบัท่ีตัง้วตัถปุระสงค์ไว้ 

2. ขัน้การแสดง (Production) เป็นระยะท่ีนกัแสดงมีความส าคญัมากท่ีสดุ เน่ืองจาก

เป็นผู้ ท่ีถ่ายทอดในความวตัถุประสงค์ของละครสู่ผู้ ชม ในการวิจยัในครัง้นีจ้ดัการแสดงในวนัท่ี 4 

ธันวาคม 2557 ณ ลานสนามหญ้าระหว่างอาคารศิลปวัฒนธรรม และอาคารพิพิธภัณฑ์

มหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เวลา 18:00 – 20:00 น. ฝ่ายท่ีมีส่วนเก่ียวข้องในการ

ด าเนินงานได้แก่ ฝ่ายต้อนรับ ฝ่ายสถานท่ี ฝ่ายเคร่ืองแต่งกาย ฝ่ายสวัสดิการ ผู้ ก ากับเวที และ 

ผู้ควบคมุแสงและเสียง เป็นต้น 

3. ขัน้หลงัการแสดง (Post – Production) เป็นขัน้ตอนการประเมินผลเพ่ือหาจดุออ่น 

(Weak) และจุดแข็ง (Strong) เพ่ือน าไปพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ในครัง้ต่อๆไป โดยอาจเรียก

ประชมุคณะท างาน หรือท าแบบสอบถาม เป็นต้น 

4.4. การอภปิรายผลการวิจัย 
“การสร้างงานสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ” จัดว่าเป็นวิจัยเชิงคุณภาพ 

แนวความคดิการสร้าง โดยมีสมมตุฐิานของการวิจยั ดงันี ้
 1.   แนวความคดิการสร้างงานผา่นงานสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์ท่ีเหมาะสมกบัยคุสมยั

ปัจจบุนัต้องมาจากบริบทของสงัคมในยคุนัน้  
2.   วิธีการ (Technic) สามารถน ามาใช้น าเสนอรูปแบบการสร้างละครสมัยใหม่ ท่ี

เหมาะสมกับบริบทของสังคมในปัจจุบัน          ในเร่ืองแนวความคิดการสร้างงานผ่านงาน
สร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ท่ีเหมาะสมกับยุคสมัยปัจจุบนัต้องมาจากบริบทของสังคมในยุคนัน้ 
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4.4.1 ละครนาฏยศลิป์และบริบททางสงัคม  

เน่ืองด้วยเวลาท่ีเปล่ียนค่านิยมและทัศคติของคนย่อมเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา 
นาฏยศิลป์เป็นสิ่งท่ีถกูสร้างขึน้เพ่ือสร้างสนุทรียะให้แก่คนในสงัคมนัน้ๆจากคา่นิยมดงักล่าวผู้วิจยั
จึงได้น าบทประพนัธ์ร่วมสมยัเร่ือง ทวิภพ ประพนัธ์โดย คณุหญิงวิมล ศิริไพบลูย์ หรือนามปากกา 
ทมยนัตี มาดดัแปลงเป็นกลอนบทละคร โดยใช้ส านวนภาษาให้ใกล้เคียงในบทประพนัธ์มากท่ีสุด 
เน่ืองด้วยคนในยุคใหม่ไม่ค่อยได้ใช้ชีวิตกับค าราชาศพัท์และค ากลอนมากนกั เม่ือปรับภาษาให้
ใกล้เคียงภาษาสามัญชน จึงท าให้การติดตามเนื อ้เร่ืองและสารท่ีต้องการจะส่งได้ง่ายขึน้  
นอกจากนีน้กัแสดงยงัสามารถจินตนาการภาพตามท้องเร่ืองได้ง่ายขึน้ ทัง้ยงัท าให้เข้าถึงนิสยัของ
ตวัละครได้ง่ายขึน้ บริบททางสังคมและละครนาฏยศิลป์จึงมีความสมัพันธ์กันในแง่ของอารมณ์
ร่วมท่ีจะก่อให้เกิดสนุทรียะตอ่ไป 

4.4.2  จรรยาบรรณ และข้อควรปฏิบตัใินการน าบทประพนัธ์มาใช้ในการแสดง  
 ในการน าบทประพันธ์มาใช้ในการแสดงต้องมีการขออนุญาตอย่างเป็นทางการจากทาง
ส านกัพิมพ์หรือเจ้าของบทประพันธ์ เพ่ือป้องกันการละเมิดลิขสิทธ์พระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 
2537 แตห่ากใช้ในการศึกษาได้ก าหนดข้อยกเว้นการละเมิดลิขสิทธ์ิไว้ ตัง้แตม่าตรา 32 ถึงมาตรา 
43 การน าบทประพนัธ์มาดดัแปลงเป็นบทละครผู้จดัท าควร เคารพในเนือ้หาของบทประพนัธ์เดิม 
หากมีการเปล่ียนแปลง ปรับปรุง หรือเพิ่มเติมเนือ้หาควรมีการขออนญุาตเจ้าของบทประพนัธ์เพ่ือ
ความเหมาะสม  

4.4.3  การน าวิธีการ (Technic) มาใช้น าเสนอรูปแบบการสร้างละครสมยัใหม่เป็นการเพิ่ม
สีสนัให้กับละครนาฏยศิลป์ ผู้ วิจยัจึงได้เพิ่มวิธีการพิเศษในการใช้แสง ซึ่งโดยมากจะช่วยในเร่ือง
ของอารมณ์ และบอกเวลาในการแสดงละครนาฏยศิลป์ไทยเม่ือน าวิธีการใช้ไฟแบบสมยัใหม่มาใส่
ในการสร้างละครนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัเร่ือง ทวิภพ สามารถชว่ยประหยดัเวลาในการเปล่ียนฉาก 
ไม่ต้องมีพกัการแสดงเพ่ือเปล่ียนฉากด้านหลงั แสงช่วยให้การเล่าเร่ืองด าเนินไปได้อย่างตอ่เน่ือง
จากมุมเวทีซ้าย ย้ายไปด าเนินเร่ืองท่ีมุมเวทีขวาอย่างไม่ขดัตา ทัง้ยงัสามารถเล่าเร่ืองราวในอดีต
โดยน าเสนอภาพแบบฝัน โดยการยิงแสงแบ็คดร๊อป (Back Drop) จากทางด้านข้างหลงัฉากขวาท่ี
มีนกัแสดงยืนอยู่ สามารถสร้างอารมณ์ในการเล่าเร่ืองราวในอดีตบนเวทีได้ (ดงัท่ีปรากฏในภาพท่ี 
24 หน้า 198)เป็นการสร้างมิติการเล่าเร่ืองแบบย้อนเวลาในการแสดงละครนาฏยศิลป์ไทย 
นอกจากนีย้ังมีการน าภาพมาฉายเป็นฉาก (Interpretation) เพ่ือช่วยให้ผู้ ชมจินตนาการภาพได้
ง่ายขึน้ และประหยดัเวลาในการเปล่ียนฉาก (ดงัท่ีปรากฏในภาพท่ี 25 หน้า 198)รวมทัง้ประหยดั
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คา่ใช้จ่ายในการสร้างฉากเน่ืองด้วยการแสดงละครนาฏยศิลป์ไทยนิยมวาดฉาก และสร้างอปุกรณ์
ขนาดใหญ่เพ่ือให้ฉากดูสมจริง การดัดแปลงการน าวิธีการ หรือ Technic พิเศษมาใช้ในละคร
นาฏยศิลป์จึงไม่เป็นการท าให้ศิลปะลดทอนคุณค่า แต่เป็นการสร้างมุมมองใหม่ในการน าเสนอ
ศิลปะการแสดงและเหมาะกับวิวฒันาการของการแสดงในปัจจบุนั ซึ่งต้องควบคมุให้อยู่ในความ
สมดลุทางศลิปะและไม่ท าลายภาพท่ีมีในบทประพนัธ์เดมิ  

4.4.4   รายละเอียดของการแสดงของละครนาฏยศิลป์ร่วมสมยั เร่ืองทวิภพ สามารถสรุป
เอกลกัษณ์ของรูปแบบละครได้ ดงันี ้

 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 

1 บทละคร ใช้บทนวนิยาย ท่ีมีเร่ืองราวร่วมสมยั กลา่วคือเลา่เร่ืองใน
อดีตโดยมมุมองของผู้ประพนัธ์ในยคุสมยัปัจจบุนั แล้ว
ปรับจากบทร้อยแก้ว โดยก าหนดให้ใช้ลกัษณะของกลอน
บทละครเป็นแมแ่บบในการแตง่ โดยยงัคงยดึเนือ้เร่ือง
ตามแบบต้นฉบบั ซึง่เนือ้เร่ืองต้องมีการก าหนด
วตัถปุระสงค์ของละครท่ีจะเสนอให้แก่ผู้ชม แล้วจงึร่าง
ล าดบัขัน้ตอนการด าเนินเร่ือง ดดัแปลงการล าดบั
ชว่งเวลาในการเล่าเร่ือง ก าหนดตวัละครหลกัเพียง 5 ตวั 

2 ทา่ร า ทา่ร ามีการใช้แอคติง้ (acting) แบบของละครเวทีแบบ
ตะวนัตกมาใช้ผสมผสานการร าไทย และทา่ร าจะมี
ลกัษณะคล้ายละครพนัทางและละครก าแบบ กลา่วคือ 
เป็นชนชาตใิดให้ร าตามลกัษณะนัน้ เชน่ เม่ือมณีจนัทร์อยู่
ทา่ร าในสมยัรัชกาลท่ี 9 ลกัษณะการใช้มือจะมีลกัษณะ
คล้ายละครก าแบ แตจ่ะใสท่่าร ามากกวา่ การยืนจะยืน
ตรงก้าวเท้าโดยไมมี่การใช้เท้าแบบนาฏยศลิป์ไทย ทา่ร า
เป็นลกัษณะการตีบทตามนาฏยศพัท์ของละครนาฏยศลิป์ 
และยงัคงจารีตของทา่ร า เช่น ยิม้ ตวัเรา อาย ร้องไห้ จะ
ใช้มือซ้ายเทา่นัน้ เป็นต้น ทา่ร าในบทเจรจาจะเน้นอารมณ์
ทางสีหน้ามากกวา่มากใช้ทา่ทางการเคล่ือนไหวเชน่การ
เดนิจะเดนิในทา่ทางปกตใินกิจวตัรประจ าวนัแตจ่ะ 
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ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
  เคล่ือนไหวช้ากวา่  นอกจากนีย้งัมีการแสดงแบบภาพนิ่ง

คือให้ด าเนินบทเจรจาไปแล้วให้นกัแสดงออกมายืนนิ่งใน
ทา่ทางท่ีไมต้่องแสดงอาการตีบท 
ทา่ร าท่ีในสมยัรัชกาลท่ี 5 ถ้าร าจะมีลกัษณะทางร าคล้าย
ละครพนัทาง กล่าวคือแสดงเป็นชนชาตใิดให้ทา่ร ามี
ลกัษณะแสดงสญัชาตนิัน้ๆตามท้องเร่ือง แตจ่ะมีการรวบ
ค ามากกวา่ เน้นอารมณ์ทางสีหน้ามากกวา่ละคร
นาฏยศลิป์ไทยทัว่ไปแตไ่มม่ากเทา่การใช้สีหน้าของละคร
เวทีแบบทางตะวนัตก ทา่ร าในบทเจรจาต้องตีบทแบบ
ตามนาฏยศพัท์และปฏิบตัิตามข้อบงัคบัทางจารีต
ประเพณีของละครนาฏยศลิป์ การตีบทจะไมตี่บททกุค า
แตจ่ะมีการรวบค าเพ่ือความเหมาะสม 

3 เคร่ืองแตง่กาย แตง่กายตามท้องเร่ือง ละครนาฏยศลิป์ร่วมสมยั เร่ืองทวิ
ภพนัน้การแตง่กายแบง่ออกเป็นสองยคุสมยั 
ยคุสมยัรัชกาลท่ี 9 เคร่ืองแตง่กายอิงลกัษณะการแตง่กาย
แบบสากล แตเ่น่ืองจากเน้นความส าคญัในการด าเนิน
เร่ืองโดยทา่ร า หากแตง่กายแบบสากลนิยมแท้ๆจะไมเ่ข้า
กบัทา่ทางการเคล่ือนไหว จงึมีการดดัแปลงชดุสากลนิยม
ให้ดมีูความเป็นไทยมากขึน้ เชน่ชดุของมณีจนัทร์
ก าหนดให้ใสช่ดุเสือ้แขนยาวป้ายหน้าแบบเสือ้ลาวพวน
ตามท่ีบทประพนัธ์ได้กล่าวไว้ และให้นุง่กางเกงขาบาน
ด้านหน้าสามารถป้ายมาท าเป็นผ้าถงุได้ หรือชดุของคณุ
นุม่แมบ้่านท่ีใสเ่สือ้แบบสากลนิยม แตด้่านลา่งใสผ้่าถงุ
กรอมเท้า หากเป็นฉากท่ีนกัแสดงใสช่ดุสากลจริงๆจะไมมี่
การเคล่ือนไหวแตจ่ะแสดงออกมาในลกัษณะภาพนิ่ง เพ่ือ
ไมใ่ห้การเคล่ือนไหวขดักบัเสือ้ผ้าท่ีใส ่ 
ยุคสมัยรัชการท่ี  5 แต่งกายแบบท้องเร่ืองเช่นในบท
ประพนัธ์บรรยายการแตง่กายของคณุหญิงแสร์ว่าหม่ 
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  ผ้าแถบและนุ่งผ้าโจงกระเบน เสือ้ผ้าก็จะออกมาใน

ลกัษณะนัน้ คุณหลวงสวมเสือ้ราชปะแตนและนุ่งผ้าโจง
กระเบนสีกรมท่า มณีจันทร์ใส่เสือ้แขนกระบอกทับด้วย
สไบ และนุง่ผ้าโจงกระเบน เป็นต้น 
การเลือกสีเคร่ืองแตง่กายจะยดึตามบทประพนัธ์ในชัน้
แรก หากในบทประพนัธ์ไมก่ าหนด จะเลือกสีท่ีคลมุโทน
ในภาพรวมบนเวที เชน่ ภาพบนเวทีปรากฏคณุหญิงแสร์
มณีจนัทร์ และม้วนบนเวที คณุหญิงแสร์ตามบทประพนัธ์
หม่ผ้าสีทบึแบบผู้ใหญ่จงึเลือกโทนสีแดงเลือดหมแูละ
น า้ตาลให้คณุหญิงแสร์ ชดุของมณีจนัทร์และม้วนจงึ
ก าหนดให้ใช้สีโทนร้อนเชน่เดียวกบัคณุหญิงแสร์ เพ่ือให้
ภาพบนเวทีใช้สีในทิศทางเดียวกนัการเลือกใช้ผ้าอิงตาม
ประวตัิศาสตร์ เชน่คนในยคุสมยัรัชกาลท่ี 5 จะไมนุ่ง่ผ้าท่ี
เดนิดิน้เงินดิน้ทอง เพราะใช้เฉพาะพระมหากษัตริย์ ผ้าท่ี
ใช้จะใช้ผ้าไหมแท้ และผ้าไหมเทียมผสมกนั ผ้าเครป ผ้า
วาเลนติโน ่ผ้าลินิน และผ้าฝ้าย  เป็นต้น การแตง่กายไม่
เน้นใสเ่คร่ืองประดบั เชน่ ละครนาฏยศลิป์ทัว่ไป จะ
พิจารณาตามบทบาทท่ีนกัแสดงเป็น แตจ่ะให้ไมใ่ส่
เคร่ืองประดบัเลยก็จะสมจริงไมเ่ป็นการแสดงมากเกินไป 
เชน่ คณุหญิงแสร์เป็นแมบ้่านอยู่กบับ้านแตเ่ป็นผู้ มีฐานะ 
เคร่ืองประดบัจงึใสแ่คต่า่งหคููเ่ล็กไมใ่สแ่บบระย้า และ
สร้อยคอสายสร้อยยาว มีจีเ้ล็กๆกลางอก และเข็มขดัทอง
ไมมี่หวัเข็มขดั ม้วนมีศกัดิเ์ป็นคนใช้จงึไมส่วม
เคร่ืองประดบั ความสวยงานของเคร่ืองแตง่กายจงึเน้นท่ี
เนือ้ผ้า โดยเลือกใช้ผ้าท่ีเกิดความเงาเวลาโดนแสงไฟ เชน่ 
ผ้าไหม เป็นต้น 
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4 ดนตรี วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าไม้นวม มีการก าหนดเพลงหลกัท่ีใช้ใน
การด าเนินเร่ืองเชน่เดียวกบัเพลงท่ีประกอบในละคร
โทรทศัน์ การแสดงสามารถเลน่ได้ทัง้ดนตรีสด และเปิด
เคร่ืองแถบเสียง โดยมีการบนัทกึเสียงในห้องอดัเพ่ือการ
ฝึกซ้อมและการแสดง การเลือกเพลงบรรจนุัน้ จะดฐูานะ
ของตวัละครเป็นหลกัแล้วจงึยดึหลกัตามจารีตประเพณีใน
การบรรจเุพลง เชน่ เพลงท่ีใช้ประกอบอารมณ์เศร้า เพลง
ท่ีใช้ประกอบการเดนิทางทางน า้ เป็นต้น 

5 โรงละคร ฉาก แสง สว่น ด้านหลงัของฉากขงึผ้าขาวแบบจอหนงัสามารถใช้
แสงไฟย้อมสีฉากให้เปล่ียนไปตามท้องเร่ืองได้ และ 

  สามารถฉายภาพประกอบได้ ฉากท่ีใช้มีสองลกัษณะ คือ
ฉากท่ียึดติดตายตวั และฉากท่ีสามารถเล่ือนเข้าออกได้ 
อปุกรณ์ท่ีใช้เป็นวสัดลุอยตวัสามารถเคล่ือนย้ายได้ และ
เน่ืองจากมีการเคล่ือนย้ายจงึต้องมีการก าหนดระยะเวลา
การเข้าออก การก าหนดการจดัเก็บอปุกรณ์ แสงเป็นสว่น
ส าคญัในการส่ืออารมณ์ในการด าเนินเร่ือง และการชว่ย
เลา่เร่ืองในบางฉาก โดยมีการฉายภาพหรือแสดงภาพ
ลางๆเป็นการเล่าเร่ืองในอดีต เป็นต้น นอกจากนีแ้สงยงั
ชว่ยเปล่ียนความสนใจของตนดจูากมมุซ้ายของเวที ไป
มมุขวาของเวทีแบบฉับพลนัได้อีกด้วย 

ตารางท่ี 34 ตารางอธิบายรายละเอียดของละครนาฏยศลิป์ร่วมสมยัเร่ือง ทวิภพ 
 

4.4.5   การจดัการในการแสดงกบัการสร้างละครนาฏยศลิป์ 
การจดัการมีส่วนส าคญัเป็นอย่างมากในการสร้างละครนาฏยศิลป์อย่างเป็นระบบเพ่ือ

สร้างทิศทางในการด าเนินการและแก้ไขปัญหาโดยสามารถดจูากล าดบัขัน้ตอนท่ีด าเนินการ ท าให้
การแก้ไขงานท าได้ตรงประเด็น ตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุนัการแสดงละครนาฏยศิลป์มีขัน้ตอนตาม
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แบบการจดัการ เพียงแตไ่ม่มีผู้บนัทึกทางด้านทฤษฎีอยา่งเป็นระบบ ระบบการจดัการในการสร้าง
ละครนาฏยศลิป์ร่วมสมยั เร่ืองทวิภพ นัน้สามารถล าดบัขัน้ตอนได้ ดงันี ้

4.4.5.1  ตัง้คณะกรรมการในการด าเนินงาน วางแนวคดิ วตัถปุระสงค์ และพนัธกิจในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

4.4.5.2  วางโครงสร้างของละครนาฏยศิลป์ร่วมสมยั ก าหนดลกัษณะ และอตัลกัษณ์ของ
การแสดง 

4.4.5.3   ตัง้งบประมาณ และสร้างแผนการด าเนินงาน (Action Plan)ของแต่ละฝ่ายเพ่ือ
สามารถก าหนดวงัเวลาเพ่ือประชมุ และตดิตามผลงานร่วมกนั 

4.4.5.4  ด าเนินงาน โดยมีวาระการประชมุในกลุม่ยอ่ย และภาพรวม 
4.4.5.5  น าเสนอผลงาน 
4.4.5.6  สรุปผลโดยการประเมินจากผลงานสร้างสรรค์ จากการประชุมของคณะผู้จดัท า

งานสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์ เร่ืองทวิภพ 
เน่ืองจากการแสดงในครัง้นีไ้ม่ใช่การแสดงท่ีมุ่งเน้นผลก าไร จึงไม่มีการตลาดท่ีเก่ียวข้อง

กบัการหากรายรับในการแสดงครัง้นี ้
 
 
 
 
 
 



 
 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย” มีวัตถุประสงค์ในการ 
ศึกษาประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบการแสดงละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิมและแบบ
ปรับปรุง และสร้างแนวคิดโครงสร้างละคร เพ่ือน าไปสู่รูปแบบของละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ผ่านวิธีการด าเนินการวิจัย โดยมีการเก็บรวบรวมข้อมูลทัง้เอกสารและออกเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โดยการส ารวจ สมัภาษณ์ และสงัเกตการณ์ ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ โดยมีการบนัทกึข้อมลู 
และวิเคราะห์ข้อมูลโดยการน าทฤษฎีต่างๆท่ีได้รวบรวมไว้  และสรุปข้อมูล เพ่ือสร้างสรรค์ผลงาน
การแสดงและสรุปแนวคิดในการสร้างสรรค์ “ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั” ตรงตามวตัถปุระสงค์
ของการวิจยัทกุประการ 

 
5.1.  ลักษณะ อัตลักษณ์และโครงสร้างของละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดมิ  

ละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิมหรือละครร า คือ ศิลปะการแสดงท่ีใช้การร่ายร าบอกเล่า
เร่ืองราวประกอบกบัถ้อยค าท่ีเป็นร้อยกรอง บางครัง้พบการเจรจาเป็นร้อยแก้ว การแสดงประกอบ
ไปด้วยองค์ประกอบของศลิปะหลายแขนง อาทิ นาฏยศิลป์ คีตศิลป์ วรรณศิลป์ และวิจิตรศิลป์ ซึ่ง
การแสดงมุ่งเน้นในการให้ความบันเทิง เป็นงานท่ีให้ศิลปะเป็นศูนย์กลางกล่าวคือ เป็นสิ่งท่ีมี
คุณค่าในตัวของมันเองโดยไม่จ าเป็นต้องอาศัยแหล่ งอ้างอิงจากภายนอก ดังจะเห็นได้จาก
โครงสร้างของละครนาฏยศลิป์แบบดัง้เดมิ ดงัตอ่ไปนี ้

5.1.1. เนือ้เร่ือง ตามหลกัทฤษฎีนาฏยศาสตร์บทละครจะเรียกวา่ “รูปะ” และเรียก
การแสดงละครว่า “รูปกะ” บทละครนาฏยศิลป์สามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ชนิด คือ โลกธรรมีและ
นาฏธรรมีโลกธรรมี เป็นเนือ้เร่ืองท่ีอยู่บนความเป็นจริง สามารถเกิดขึน้ตามธรรมชาติได้ และ  
นาฏธรรมี คือเนือ้เร่ืองท่ีแสดงปาฏิหารย์ เป็นเร่ืองเหลือเช่ือ มีการแสดงอิทธิฤทธ์ิ ซึ่งเป็นเนือ้เร่ืองท่ี
พบเห็นในละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดมิ เช่น รถเสน, มโนราห์, รามเกียรติ์, อิเหนา, อณุรุท, แก้วหน้า
ม้า, มณีพิชยั, สงัข์ทอง, ไกรทอง เป็นต้น ลกัษณะการแตง่บทในการด าเนินเร่ือง แบง่ออกได้เป็น 5 
ส่วน คือ การเร่ิมเร่ือง, การขยายเร่ือง, การพัฒนาเร่ือง, วิกฤตการณ์, และการสรุปเร่ือง แก่นของ
เร่ืองมกัเก่ียวข้องกบัความรัก และให้คตสิอนใจคนดใูนเร่ืองของธรรมะยอ่มชนะอธรรม เนือ้เร่ืองมกั
เก่ียวข้องกบักษัตริย์ และชนชัน้สูง มีเพียงไกรทอง และขนุช้างขนุแผน ท่ีเป็นละครนาฏยศิลป์แบบ
ดัง้เดมิท่ีเนือ้เร่ืองเป็นเร่ืองของสามญัชน    
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5.1.2.  ลกัษณะการแสดง ก่อนแสดงละครดนตรีจะต้องบรรเลงเพลงก่อน แล้วจึง
มีการร าเบิกโรง การด าเนินเร่ืองนกัแสดงต้องร่ายร าท าท่าไปตามเนือ้ร้อง หรือกลอนบทละคร หรือ
ท่ีเรียกกนัว่าการร าตีบท ซึ่งการร่ายร าตีความหมายของท่าทางได้มีจารีตแบบแผนในการใช้ภาษา
มือในการตีความหมาย บทละครต้องประกอบไปบทร้องและบทเจรจา การแสดงต้องมีระบ าแทรก
ในละครเพ่ือเพิ่มสีสันให้กับละครนาฏยศิลป์เร่ืองนัน้ๆ นกัแสดงหลกัโดยมากมี 3 ตวัละคร ได้แก่ 
บทนายโรง (นายกะ) บทนางเอก (นายิกา) และนกัแสดงสมทบ (ประกฤติ) ผู้ชมจะรับสารจากการ
มอง การฟัง และการเคล่ือนไหวเม่ือเกิดความเช่ือมโยงจนท าให้เกิดความสมดลุ จงึจะเกิดสนุทรียะ 
ในการแสดงจะต้องเกิดภาวะและรสสลบักบัไปอย่างต่อเน่ือง ภาวะท่ีคงเดิม แตเ่ม่ือน ามารวมกัน
เป็นท่าร าจะเกิดเป็นภาวะใหม่ รส คือความรู้สึกท่ีเกิดขึน้ในใจคนดแูละผู้แสดง อนัเป็นผลมาจาก
ภาวะ 

5.1.3  ดนตรีมี 3 ลกัษณะ คือ สวาระ คือตวัโน้ต, อาโตธยะ คือ เสียงจากเคร่ือง
ดนตรี และ ปฎะคือเสียงร้องเพลงดนตรีจะสร้างจงัหวะให้กบัการแสดง การเคล่ือนไหวของร่างกาย
ให้เข้ากบัจงัหวะดนตรีเป็นสว่นท่ีส าคญั 

5.1.4  โรงละคร ฉากและแสงศาสตร์โรงละครนัน้ มี 3 ประเภท คือ วิกฤษตะ คือ 
ส่ีเหล่ียมผืนผ้า, จตรัุศระ คือส่ีเหล่ียมจตรัุส,  และตรัยศระ คือ สามเหล่ียมด้านเท่า มีการก าหนด
ขนาดของเวที  3  ขนาด และอธิบายการก่อสร้างเวที และฉาก 

โดยละครนาฏยศิลป์สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือละครร าแบบดัง้เดิม 
และละครร าแบบปรับปรุง ดงันี ้

ละครร า 
ละครร าแบบดัง้เดมิ ละครร าแบบปรับปรุง 

โนราชาตรี ดกึด าบรรพ์ 
นอก พนัทาง 
ใน เสภา 

ตารางท่ี 35 ประเภทของละครร า 
 

หากพิจารณาตามองค์ประกอบต่างๆของการแสดงจะพบว่า ละครนาฏยศิลป์แบบ
ปรับปรุงเป็นการปรับเปล่ียนอิริยาบถของการแสดงมาจากละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิมหรือละคร
ร าแบบดัง้เดิม  จากหลักฐานท่ีปรากฏทางประวตัิศาสตร์พบว่าละครร าแบบดัง้เดิม มีมาแต่ครัง้
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สมยักรุงศรีอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ.2199-2231) เป็นการด าเนินเร่ืองราวโดยใช้ท่าร าในการตีบท 
ประกอบองค์ตา่งๆในการแสดง ละครนาฏยศลิป์แบบดัง้เดมิมี 3 ประเภท ดงัรายละเอียด ตอ่ไปนี ้

ละครชาตรี 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
1 เนือ้เร่ือง รถเสน, มโนราห์ 
2 ลกัษณะการแสดง (ทา่ร า) การแสดงเร่ิมจากการท าพิธีบชูาครูเบิกโรง แล้วจึง

ไหว้ครูท่ีเรียกว่า “เทศครู” แล้วจึงเล่นป่ีพาทย์โหม
โรงชาตรีเพ่ือเรียกผู้ชม  ก่อนการแสดงการร าชาตรี
จะต้องร าซัดไหว้ครูทุกครัง้(ร าเวียนไปทางซ้าย 
เรียกชักใยแมงมุมห รือชักยัน ต์ ) การร าซัด นี ้
อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้อธิบายถึงจุดประสงค์
วา่ ตวัร าจะต้องวา่อาคมไปด้วยแล้วจงึด าเนินเร่ือง 
ผู้ แสดงจะต้องร้องเองเจรจาเอง เม่ือร้องน า 1 
วรรค ลูกคู่ ก็ รับวรรคท่ีสองซ า้กัน 3 ครัง้ เวียน
ล าดบัจนครบตอน ซึ่งลูกคู่คือตวัละครประกอบท่ี
เหลืออยู่ เม่ือเลิกแสดงจะร าซดัอีกครัง้เพ่ือเป็นการ
คลายยนัต์(ร าเวียนไปทางขวาเรียกว่าคลายยนัต์) 
ทา่ร าประกอบไปด้วยทา่ร า  

  พืน้ฐาน 12 ทา่ ท่าร าในบทปฐมของโนรา 39 ทา่ ผู้
แสดง ต้องมี ความสาม ารถทั ง้การ ร่ายร า ท่ี
เคล่ือนไหวท่าทาง มือ แขน นิว้และศีรษะ รวมกัน
ในแตล่ะทา่จงึเรียกวา่ร าหมดทัง้ตวั 

3 เคร่ืองแตง่กาย ในสมยัโบราณละครโนราชาตรีไม่สวมเสือ้เพราะใช้
ผู้ชายแสดงล้วน ตวันายโรงนุ่งผ้าทบัสนับเพลา นุ่ง
ผ้าคาดเจียรบาด(ห้อยข้าง ชายแครง)มีชายไหว
(ห้อยหน้า) สวมหางหงส์ท่ีนิยมเรียกกนัว่าหางโนรา 
สวมสังวาล ทับทรวง กรองคอ ศีรษะสวมเทริด 
ปัจจบุนัมีผู้แสดงเป็นผู้หญิงจงึมีเสือ้ท าด้วยลกูปัด  
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ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
4 ดนตรี วงป่ีพาทย์ชาตรีประกอบด้วย ป่ีนอก1 เลา, โทน 1 

คู,่ กลองเล็ก(กลองชาตรี) 1คู,่ ฆ้อง 1 คู,่ กรับ, ฉ่ิง, 
ม้าฬอ่ 
 
 
 
 

5 โรงละคร ฉาก แสง เสียง ในการแสดงละครชาตรีจะไม่ค านึงถึงสถานท่ี และ
อปุกรณ์ เน่ืองด้วยต้องขนย้ายไปแสดงตามท่ีตา่งๆ 
ลักษณะของโรงละครโนราชาตรี คือมีเสา 4 เสา 
ปักส่ีมุมเป็นส่ีเหล่ียมจตรัุส โรงไม่มีฉาก มีเตียง 1 
เตียง และเสากลาง (ในสมยัก่อนใช้ไม้ชยัพฤกษ์) 
มีความหมายแทนองค์พระวิศนกุรรม เสานีใ้ช้เป็น
ท่ีผกูซองคลี (ส าหรับใสไ่ม้รบตา่งๆ) 

ตารางท่ี 36 ละครชาตรี 
 
ละครนอก 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญัละครนอกแบบ

ราษฎร์ 
ลกัษณะส าคญัละครนอก
แบบหลวง 

1 เนือ้เร่ือง แตเ่ดมิละครนอกไมมี่การ
เขียนบท ผู้แสดงจะมีการวา่ 
“กลอนด้น” บทรุ่นเก่าเป็น
กลอนอยา่งละครโนราชาตรี 
ภายหลงัจงึเป็นกลอนแปด 

แตเ่ดมิละครนอกไมมี่การ
เขียนบท ผู้แสดงจะมีการวา่ 
“กลอนด้น” ตอ่มา
พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศ
หล้านภาลยั (รัชกาลท่ี 2) ได้
ทรงพระราชนิพนธ์บทละคร
นอกขึน้มา ทรงใช้ภาษาท่ี
เรียบง่ายและเข้าใจอย่าง 
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ละครนอก 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญัละครนอกแบบ

ราษฎร์ 
ลกัษณะส าคญัละครนอก
แบบหลวง 

   ชดัเจน ถ้อยค าท่ีใช้ไมห่ยาบ
โลน แตย่งัคงไว้ซึง่ธรรมเนียม
ประเพณีอยา่งชาวบ้าน 
เน่ืองจากเป็นบทละครท่ีเขียน
ไว้ในการแสดงจงึมีการบอก
บทให้กบัตวัละครร้องเป็น
วรรคๆ หรือให้ตวัละคร
ทอ่งจ าบทร้องเอง 

2 รูปแบบการ
แสดง  

เร่ิมด้วยการบรรเลงเพลงโหม
โรง จากนัน้จงึด าเนินเร่ือง การ
แสดงไมก่ารร่ายท่ีงดงาม 
เพราะจะมีการด าเนินเร่ือง
อยา่งรวดเร็วและมุง่แสดงบท
ตลกขบขนั ซึง่บางครัง้จะมีการ
ใช้มขุตลกหยาบโลน หรือ
ล้อเลียนสงัคม ชว่งแทรกมขุ
มกัจะเป็นชว่งท่ีตวัละครเจรจา 
เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความ 
สนกุสนาน ผู้แสดงแตเ่ดมิ ใช้
ผู้ชายแสดงล้วน ซึง่ใช้นกัแสดง 
เพียง 2-3 คน เชน่เดียวกบั
ละครชาตรี ในสมยัรัชกาลท่ี 4 
ทรงอนญุาตให้ผู้หญิงแสดง
ละครนอกได้  และมีการจดัตวั
แสดงเพิ่มมากขึน้ ผู้แสดงต้อง 

ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงวาท้าย
เพลงวาตวัละครท่ีส าคญัท่ี
เป็นตวัพระจะออกมาแสดง 
โดยผู้แสดงแสดงจะร าเพลง
ช้าป่ีนอก จากนัน้ก็ร าตาม
เนือ้เร่ือง โดยผู้แสดงไมต้่อง
ร้องเอง แตจ่ะมีนกัร้องเป็นผู้
ร้องแทน ส่วนในด้านการ
เจรจาผู้แสดงต้องเจรจาตาม
บทละครท่ีก าหนดไว้ หรือ 
อาจมีเจรจานอกเหนือจาก
บทแตต้่องอยู ่ภายในกรอบ
ของเร่ืองท่ีแสดง การแสดง
เน้นกระบวนร าท่ีงดงามกวา่
ละครนอกแบบชาวบ้าน 
สอดแทรกมขุตลกบ้างแตไ่ม่
แทรกมขุตลกท่ีสองแง่สอง 

 



 
 

 
 

220 

 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญัละครนอกแบบ

ราษฎร์ 
ลกัษณะส าคญัละครนอก
แบบหลวง 

  มีปฏิภาณไหวพริบในการด้น
กลอนสด เพลงท่ีใช้ร้องเป็น
เพลงชัน้เดียว หรือสองชัน้แต่
เดมิตวัละครร้องเอง แตใ่น
ปัจจบุนัมีพดูร้องให้ 

ง่าม หรือมขุตลกท่ีหยาบโลน 
ใช้ผู้หญิงแสดงล้วน เน่ือง
ด้วยเป็นละครนอกท่ีแสดงใน
วงั  ผู้แสดงต้องร าดี หน้าตาดี 
และมีสตปัิญญาดี 
การด าเนินเร่ืองช้ากวา่ละคร
นอกแบบราษฎร์ แตร่วดเร็ว
กวา่ละครใน 

3 เคร่ืองแตง่
กาย 

แตเ่ดมิผู้แสดงละครนอกนัน้จะ
มีการแตง่ตวัเหมือนสามญัชน
(สมเดจ็กรมพระยาด ารงรา
ชานภุาพ, 2546: 233) 
เชน่เดียวกบัละครชาตรียคุแรก 
ตอ่มาได้มีเพียงตวันายโรงท่ี
แตง่ยืนเคร่ือง เม่ือปลายสมยั
กรุงศรีอยธุยามีละครในเกิดขึน้ 
ละครนอกจงึแตง่กายยืน
เคร่ืองแบบละครใน 

เคร่ืองแตง่กายในการแสดง
ละครนอกได้อิทธิพลมาจาก
การแตง่กายแบบละครใน 
กลา่วคือแตง่กายเลียนแบบ
เคร่ืองทรงพระมหากษัตริย์ 

4 ดนตรี วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ซึง่จะมี
ขนาดใหญ่แคไ่หนขึน้อยูก่บั
โอกาสการแสดง ซึง่จะใช้
บรรเลงประกอบการขบัร้อง
และเพลงหน้าพาทย์ เพลงป่ี
พาทย์จะมีการบรรเลงด้วย
เสียงท่ีเรียกวา่ “ทางนอก” หรือ 
“ทางกรวด” เป็นเสียงท่ีผู้ชาย  

นิยมใช้วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่
ประกอบด้วย  ป่ีใน, 
 ป่ีนอก (ในสมยันีไ้มค่อ่ย
นิยม เพราะวา่หาผู้ ท่ีเป่าป่ีได้
ยาก จงึเว้นไว้), ระนาดเอก, 
ระนาดทุ้ม, ฆ้องวงใหญ่, 
ฆ้องวงเล็ก, ตะโพน, กลอง
ทดั, ฉ่ิง 



 
 

 
 

221 

 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญัละครนอกแบบ

ราษฎร์ 
ลกัษณะส าคญัละครนอก
แบบหลวง 

  ร้องสะดวก ส าหรับเพลงหน้า
พาทย์ไมน่ิยมมีเพลงหน้า
พาทย์ชัน้สงู สว่นมากมกัเป็น
เพลงท่ีใช้ประกอบอากปักิริยา
อาการทัว่ๆไปจงัหวะดนตรี
คอ่นข้างเร็ว เพลงร้องได้
ประดษิฐ์ขึน้ใหมเ่พ่ือให้
เหมาะสมกบับทและอารมณ์
เชน่ เพลงช้าป่ีนอก, ขึน้
พลบัพลา นอก, ปีนตลิ่งนอก, 
ชมดงนอก, โอ้ป่ี นอก และร่าย
นอก เป็นต้น ป่ีพาทย์เคร่ืองห้า
ประกอบด้วยป่ีใน 1 เลา, 
ตะโพน 1 ลกู, ระนาดเอก 1 
ราง, ฉ่ิง 1 คู,่ ฆ้องวงใหญ่ 1 
วง, กลองทดั 2 ลกู   

 

5 โรงละคร 
ฉาก แสง 
เสียง 

เวทีการแสดง มีประตอูอก 2 
ทาง มีฉากกัน้ด้วยผ้าผืนเดียว
ไมต้่องเปล่ียนตามท้องเร่ือง
และมีเตียงส าหรับตวัละคร 
คนดสูามารถดไูด้ 3 ด้าน 

เวทีการแสดง มีประตอูอก 2 
ทาง มีฉากกัน้ด้วยผ้าผืน
เดียวไมต้่องเปล่ียนตาม
ท้องเร่ืองและมีเตียงส าหรับ
ตวัละคร คนดสูามารถดไูด้ 3 
ด้าน 

ตารางท่ี 37 ละครนอก 
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 ละครใน 
ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
1 เนือ้เร่ือง นิยมเร่ืองละคร 4 เร่ืองคืออิเหนา ดาหลงั อณุรุท 

และรามเกียรติ ์ในสมยัรัตนโกสินทร์ ดาหลงัไมไ่ด้
รับความนิยม ละครนอกจงึน าไปเลน่ ละครในมกั
มีบทพรรณาธรรมชาต ิและบทแตง่ตวัหรือท่ี
เรียกวา่ลงสรง บทละครใช้ถ้อยค าปราณีต ไมมี่ค า
ตลาด ค าขึน้ต้นบทละครมี เม่ือนัน้ บดันัน้ มาจะ
กลา่วบทไป ครัน้ถึงและยงัมีค าขึน้ต้นด้วยค าอ่ืน
ตามลกัษณะกลอนเพลง เชน่ เจ้าพ่ี มอดมิ่ง ขวญั
ตา บทละครจะใช้ภาษาท่ีสละสลวย  

2 ลกัษณะการแสดง (ท่าร า) ละครผู้หญิงของหลวง (ละครข้างใน) 
การแสดงเร่ิมต้นด้วยป่ีพาทย์ท าเพลงวา ละคร
ผู้หญิงของเจ้าพระยานคร ละครผู้หญิงถือเป็น
เคร่ืองราชปูโภค แบบแผนการแสดงต้องร างาม 
ละมมุละมอ่ม การด าเนินเร่ืองจะคอ่นข้างช้า
เพราะเน้นท่ีกระบวนการร า ไมน่ิยมเลน่ตลก
คะนอง ตวัละครไมร้่องเองแตมี่ต้นเสียงและลกูคู่
ตา่งหาก มกัมีการร าเด่ียวของตวัเอก หรือระบ า
เป็นชดุสัน้ๆแทรกในท้องเร่ือง 

3 เคร่ืองแตง่กาย แตง่ยืนเคร่ืองพระนาง เลียนแบบขนบธรรมเนียม
ประเพณีการแตง่ตวัของพระมหากษัตริย์ในสมยั 
โบราณ โดยมากตวัพระเอกนางเอกจะใสสี่เขียว-
แดง หรือ เหลือง-แดง หากออกบวชจะใสสี่ขาว 

4 ดนตรี ป่ีพาทย์ไม้นวมเคร่ืองห้า หรือป่ีพาทย์เคร่ืองคู่
เชน่เดียวกบัละครนอก แตเ่ทียบเสียงตา่งกนั โดย
ใช้ป่ีในเป็นหลกัในการบรรเลงทางดนตรีสากล
เทียบเสียงเป็นซอลเมเจอร์เพลงท่ีใช้มกันิยมเพลง
ร่ายในในการด าเนินเร่ือง ช้า โอ้โลม ชมตลาด ฉ่ิง 
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ล าดบั องค์ประกอบ ลกัษณะส าคญั 
  เชิด เสมอ ปลิ่ม 

พระทองหวน หรุ่ม ปีนตลิ่งใน โอด 
วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ประกอบด้วย  ป่ีใน, 
 ป่ีนอก (ในสมยันีไ้มค่อ่ยนิยม เพราะวา่หาผู้ ท่ีเป่า
ป่ีได้ยาก จงึเว้นไว้), ระนาดเอก, ระนาดทุ้ม, ฆ้อง
วงใหญ่, ฆ้องวงเล็ก, ตะโพน, กลองทดั, ฉ่ิง  
วงป่ีพาทย์ไม้นวมเคร่ืองห้า มีก าเนิดมาจากการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบของ วงป่ีพาทย์ไม้แข็ง 
กลา่วคือ เปล่ียนหวัไม้ท่ีใช้ส าหรับการบรรเลง
ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก จากท่ีเป็น
หวัไม้แข็งก็มาใช้ไม้นวม (ใช้พนัผ้าแล้วถกัด้วย
เส้นด้ายสลกัจนนุม่)แทนท าให้ลดความดงัของ
เสียงลง เคร่ืองเป่าแตเ่ดมิท่ีใช้ป่ีในซึง่มีเสียงดงั
มากจงึเปล่ียนมาใช้ขลุ่ยเพียงออแทนซึง่มีเสียงเบา
กวา่ ในสมยัรัชกาลท่ี6 ทรงเพิ่มซออู้ เข้าไปอีก 1 
คนั ท าให้วงมีเสียงนุม่นวลมากขึน้ 

5 โรงละคร ฉาก แสง เสียง มีโรงละครหรืออาจเป็นท่ีกลางแจ้ง มีเวที มี
ทางเข้าออกสองทางคือทางซ้ายและทางขวา โดย
มีฉากอยู่ด้านหลงั มีเตียงตัง้กลางเวที คล้ายละคร
นอก 

ตารางท่ี 38 ละครใน 
 

สรุปลกัษณะของละครร าแบบดัง้เดมิได้ดงันี ้
1. เนือ้เร่ือง ด าเนินเร่ืองโดยการเล่าตามล าดับ เนือ้เร่ืองไม่ซับซ้อน และมักจบลงด้วย

ความสุข แก่นของเร่ืองมกักล่าวถึงเร่ืองของความรัก ปมของปัญหาก็มกัเกิดขึน้จากความรักและ
น ามาซึง่เร่ืองราวตา่งๆ เนือ้เร่ืองให้คตสิอนใจในเร่ืองของคณุธรรม เชน่ ธรรมะยอ่มชนะอธรรม ท าดี
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ได้ดีทัว่ได้ชัว่ เนือ้เร่ืองมีลกัษณะของนาฏธรรมี คือ มกัมีการแสดงอิทธิฤทธ์ิ หรือมีปาฏิหารย์เกิดขึน้ 
โดยมากจะเก่ียวข้องกับชนชัน้กษัตริย์หรือบุคคลชัน้สูง ยกเว้นการแสดงละครนอกเร่ืองไกรทอง 
และขนุช้างขนุแผน ลกัษณะบทกลอนคือกลอนบทละคร หรือกลอนสภุาพ มีสมัผสันอกสมัผสัใน 

2. ลกัษณะการแสดงจะมีการแสดงชุดสัน้ๆเล่นก่อนท่ีจะเล่นละคร ในละครชาตรีเรียกร า
ซดัชาตรี ละครนอกเรียกการแสดงท้ายเพลงวา เช่นเดียวกบัละครในท่ีจะแสดงหลงัป่ีพาทย์บรรเลง
เพลงวา การแสดงละครนาฏยศลิป์มีการด าเนินเร่ืองโดยให้นกัแสดงร่ายร าไปตามค าร้องและดนตรี 
ซึ่งท่าร าเหล่านีมี้ความหมายสอดคล้องกับร้อง เรียกว่า การร าตีบท ในการแสดงมกัมีการร าเด่ียว
ของตัวเอกเพ่ือเป็นการอวดฝีมือ หรือการแสดงระบ าขัน้ระหว่างฉาก การแสดงมักมีการเจรจา
แทรกซึง่โดยมากจะเป็นการเจรจาทวนบท  

3. เคร่ืองแต่งกายแต่งยืนเคร่ืองพระนาง เลียนแบบขนบธรรมเนียมประเพณีการแต่งตวั
ของพระมหากษัตริย์ในสมัยโบราณสีและเคร่ืองประดับศีรษะท่ีนักแสดงใส่สามารถบอกได้ถึง
ต าแหนง่ของวรรณะของตวัละคร 

4. ดนตรี นิยมใช้วงดนตรีป่ีพาทย์ ซึ่งประกอบไปด้วยหลายวงป่ีพาทย์ ได้แก่ วงป่ีพาทย์
เคร่ืองห้า วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ 

5. โรงละคร ฉาก แสง เสียง โดยมากเป็นเวทีส่ีเหล่ียม เวทีจะยกสูงกว่าพืน้ดิน ละครโนรา
ชาตรีโรงละครมีเสา 4 เสา ปักส่ีมุมเป็นส่ีเหล่ียมจตรัุส โรงไม่มีฉาก มีเตียง 1 เตียง และเสากลาง 
ละครนอกและละครในนัน้ โดยมากเวทีจะเป็นทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า มีผ้ากัน้สามด้าน คือ ด้านขวา 
ด้านซ้าย และฉากหลกั กลางห้องมกัมีเตียงตัง้ไว้ตามเนือ้หาของบท  

จากลักษณะการแสดงดังกล่าว ถูกปรับเปล่ียนรูปแบบโดยสภาพแวดล้อมทางธุรกิจ 
(Business Environment) และค่านิยมของคนในสมัยนัน้  ซึ่ งสามารถแบ่ง 2 ประเภทคือ
สภาพแวดล้อมภายใน อาทิ โครงสร้างองค์กร (Organization), กลยุทธ์ของกิจการ (Business 
Strategy), บุคลากรและความสามารถของบุคลากร (Human Resource and Ability) วฒันธรรม
องค์กร (Organization Culture และสภาพแวดล้อมภายนอก อาทิ สงัคมและวฒันธรรม (Social 
and Culture) การเมื องและกฎหมาย  (Political Law) เศรษฐกิจ  (Economic) เทคโนโล ยี 
(Technology)  สภาพแวดล้อมเหล่านีท้ าให้ละครนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิมมีการปรับเปล่ียนรูปแบบ
และจารีต และเกิดงานสร้างสรรค์ทางด้านละครนาฏยศิลป์ขึน้ใหม่ เรียกว่าละครร าแบบปรับปรุง 
ได้แก่ ละครดกึด าบรรพ์, ละครพนัทาง, และละครเสภา  
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5.2.  แนวคิดและโครงสร้างละครนาฏยศิลป์  

ผู้สร้างสรรค์มากมายได้ให้ค านิยามเก่ียวกบั แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน สามารถสรุป
ได้ดงันี ้      “งานสร้างสรรค์ คืองานท่ีไม่เคยมีปรากฏมาก่อน งานสร้างสรรค์สามารถสร้างแง่คิด
หรือแรงบันดาลใจให้กับผู้ ชม” การสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะการแสดงต้องอาศยัทฤษฎีการ
จดัการและกระบวนการจึงจะเป็นการสร้างงานแบบมีระเบียบ เม่ือเกิดปัญหาก็จะสามารถกลบัไป
แก้ไขปัญหาได้ตรงจดุ  ปัจจยั ในการด าเนินงานการแสดงละครต้องมีปัจจยั 4 อยา่งดงันี ้

1) สร้างสรรค์วตัถดุบิใหม ่ 
2) คณะผู้จดัท างาน 
3) สถานท่ีท่ีจะน าเสนอผลงาน  
4) ผู้ชมเพ่ือเป็นสกัขีพยานการสร้างผลงาน 
ขัน้ตอนการสร้างสรรค์เร่ิมโดยการก าหนดวตัถุประสงค์ เป้าหมายแนวทางการผลิต และ

งบประมาณของการสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยแล้วจงึคดับทประพนัธ์ท่ีต้องการสร้างสรรค์การ
แสดง ผู้ วิจัยเลือกบทประพันธ์ร่วมสมัยท่ีจะน ามาสร้างสรรค์เป็นละครนาฏยศิลป์ร่วมสมัยได้แก่  
นวนิยาย “เร่ืองทวิภพ”  บทประพนัธ์ของคณุหญิงวิมล ศิริไพบลูย์ หรือท่ีรู้จกัในนามปากกา ทมยนั
ตี เน่ืองจากเนือ้เร่ืองอยู่ในสมยัรัชกาลท่ี 5 และ รัชกาลท่ี 9 ซึ่งมีความร่วมสมยัท าให้ผู้ชมปัจจุบนั
เข้าใจสภาพแวดล้อมของสงัคมในละครได้ง่ายขึน้ ทัง้ยงัมีใจความในเร่ืองของการรักชาติบ้านเมือง
แฝงอยู่ในบทประพันธ์ จุดยืนของมณีจนัทร์ผู้หญิงไทยท่ีจะไม่โอนอ่อนผ่อนปรนไปกับวฒันธรรม
ของชาติตา่งๆ ซึ่งเหมาะกับสถานการณ์สภาพแวดล้อมของประเทศไทยในปัจจุบนั ในแง่ของการ
รักชาติ และจุดยืนของประเทศไทยท่ีจะเข้าสู่ประชาคมอาเซียน นอกจากนีย้งัท าให้ผู้ ชมได้รับส่ือ
ของวัฒนธรรมประเพณี ไทยในยุคสมัยรัชกาลท่ี 5 อีกด้วย จากนัน้จึงแต่งตัง้ ท่ีปรึกษาใน 
จดัการแสดง 

ผู้ วิจัยได้ศึกษาเร่ืองกฎหมายลิขสิทธ์ิพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ.2537 ได้ก าหนด
ข้อยกเว้นการละเมิดลิขสิทธ์ิไว้ ตัง้แต่มาตรา 32 ถึงมาตรา 43 ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงติดต่อส านกัพิมพ์ ณ 
บ้านวรรณกรรม เจ้าของลิขสิทธ์ิในบทประพันธ์ เพ่ือขออนุญาตน าบทประพันธ์มาดดัแปลงเป็น
ละครนาฏยศิลป์เพ่ือใช้ในการวิจัย จากนัน้จึงด าเนินขัน้ตอนการสร้างสรรค์บทละคร อนัดบัแรก
เลือกลกัษณะของละครนาฏยศิลป์ (type), ลกัษณะบคุลิกของตวัละคร(character), และออกแบบ
คิดค้นรูปแบบ (form) ไปตามล าดับ แล้วจึงเลือกสถานท่ีเพ่ือจัดการเผยแพร่การแสดงซึ่งต้อง
เหมาะสมกบัรูปแบบการแสดง 
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5.2.1  การสร้างแนวความคิด โครงสร้าง และองค์ประกอบของการแสดงละครนาฏยศิลป์ 
เร่ือง ทวิภพ 

ผู้วิจยัมีแนวคิดท่ีจะสร้างละครนาฏยศิลป์ไทยในยคุใหม่ให้เข้ากบับริบทของสงัคมท่ีมีการ
แข่งขนักันทางด้านธุรกิจสูงขึน้ การแบ่งเวลามารับชมศิลปะนอกบ้านจึงเป็นเร่ืองท่ีท าได้ยาก การ
แสดงจึงก าหนดให้ด าเนินเร่ืองตัง้แต่เร่ืองเร่ืองจนจบเร่ืองภายใน 2 – 3 ชั่วโมงเพ่ือให้ผู้ ชมรับรู้
เร่ืองราวตัง้แต่ต้นเร่ืองจนจบภาพในครัง้เดียวท่ีรับชม ไม่ต้องมีการติดตามครัง้ต่อไปในการแสดง 
โดยใช้เทคนิคในการกระชบับทคือการให้การเจรจามีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ือง และการน า
ส่ือภาพถ่ายและวีดีทศัน์มาประกอบในฉากเพ่ือเป็นการตดับทบรรยายสถานท่ีออกไป โดยน าบท
ประพันธ์ในยุคปัจจุบนัเร่ือง “ทวิภพ” ของคุณหญิงวิมล ศิริไพบูลย์ หรือนามปากกาทมยนัตี มา
น าเสนอบทประพนัธ์มาน าเสนอสร้างเป็นละครนาฏยศิลป์ ศ.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี (สมัภาษณ์, 16 
กันยายน 2557) กล่าวว่าการสร้างสรรค์งานท่ีดี หากมีเร่ืองบทประพันธ์เดิมเข้ามาเก่ียวข้องควร
เคารพในบทประพันธ์นัน้ๆ ผู้ วิจัยจึงด าเนินเร่ืองราวในเนือ้หาตามนวนิยาย แต่ได้มีการสลับ
ชว่งเวลาล าดบัในการเล่าเร่ือง ทัง้ยงัน าเอาบทกลอนท่ีอยูใ่นบทประพนัธ์และบทเจรจาบางส่วนมา
ใช้ในการสร้างสรรค์งานในครัง้นีด้้วย 

5.2.2  การออกแบบและพฒันางานตามองค์ประกอบละครนาฏยศลิป์ 
1) บทละคร 

1.1)  แก่นของเร่ืองและการล าดบัขัน้ตอนการด าเนินเร่ือง “ทวิภพ” แก่นของเร่ือง
คือเร่ืองความรักของมณีจนัทร์ท่ีเกิดขึน้ในอีกภพหนึ่ง ซึ่งเป็นความรักท่ียิ่งใหญ่สามารถท าให้มณี
จนัทร์เลือกท่ีใช้ชีวิตกบัความรักมากกว่าท่ีจะด าเนินชีวิตในภพของตนเอง และเร่ืองการรักษาชาติ
เป็นหน้าท่ีของพลเมืองทกุคนเป็นแก่นรองท่ีแฝงมาในบทประพนัธ์เดมิ ทกุคนมีหน้าท่ีปกปักษ์รักษา
พืน้แผ่นดินไทยให้เป็นของคนไทย และให้นักแสดงหลกัคือ มณีจนัทร์แสดงจุดยืนของความไทย  
ซึ่งเหมาะแก่ช่วงเวลาท่ีประเทศไทยจะเข้าสู่ประชาคมอาเซียน ท่ีเราไม่ควรตามวฒันธรรมชาติอ่ืน
จนลืมความเป็นเราไป  เราต้องแสดงความเป็นไทยตอ่เพ่ือนบ้านจึงจะแสดงให้เห็นวา่ประเทศไทย
มีความมัน่คง 

1.2)  การวิเคราะห์บุคลิกและลกัษณะนิสยัของตวัละครเร่ืองทวิภพ การก าหนด
บทบาท, ลักษณะนิสัยของตัวละครท าให้ง่ายแก่การแต่งบท เน่ืองการบทประพันธ์กล่าวถึง
สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในสองยุคสมัย ภาษาท่ีใช้จึงย่อมต่างกัน ประกอบกับลักษณะนิสัยของ 
ตวัละครย่อมส่งผลต่อการกระท าและค าพูดในบทละคร จึงควรคดัตวัละครส าคญัท่ีมีบทบาทใน
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การด าเนินเร่ืองมาวิเคราะห์ ผู้วิจยัจึงสร้างตวัละครตามหลกันาฏยศาสตร์ โดยแบง่ออกเป็น 3 กลุ่ม 
คือ นายกะ ตวัละครน าฝ่ายชาย, นายิกา ตวัละครน าฝ่ายหญิง, และประกฤต ิ

1.3)  การก าหนดส านวน, ลกัษณะค ากลอนของบทละครนาฏยศิลป์ บทละคร
จะใช้กลอนสภุาพหรือเรียกว่าบทละครกลา่วคือ มีค าในวรรคหนึง่ๆจะมี 6 - 7 ค า เพ่ือให้สะดวกกบั
ผู้ ร้อง เช่นเดียวกลอนบทละครนาฏยศิลป์ไทยทัว่ๆไป แตเ่พิ่มเติมจากบทประพนัธ์ท่ีผู้แตง่ไม่แตง่ไว้
ในนวนิยายมาใส่เพิ่ม เพ่ือจะน ามาผสมผสานในบทละครเพ่ือให้เกิดความเช่ือมโยงระหว่างบท
ประพนัธ์และบทละครการคดับทกลอนมาร่วมใช้ ผู้ วิจยัได้จ าแนกลกัษณะการส่ือความหมายของ
บทกลอนบอกเป็น 4 ประเภทได้แก่ 

1. บทกลอนท่ีพรรณนาถึงสถานท่ีหรือฉาก 
2. บทกลอนท่ีพรรณนาถึงความรู้สกึ 
3. บทกลอนท่ีพรรณนาถึงตวัละคร 
4. บทกลอนท่ีด าเนินเร่ือง 

ภาษาท่ีจะใช้ในกลอนบทละครเร่ือง “ทวิภพ” นี ้จึงเลือกใช้ศัพท์ท่ีเข้าใจได้ง่าย และ
เน่ืองจากบุคคลในละครไม่มีสถานะเก่ียวข้องกบัราชวงศ์ จึงง่ายท่ีจะหลีกเล่ียงค าราชาศพัท์ แตไ่ม่
สามารถหลีกเล่ียงค าอปุมาอปุมยั ได้ทัง้หมด เน่ืองจากยงัคงความคล้องจอง สมัผสันอกวรรค และ
สมัผสัในวรรค ให้เกิดเป็นสนุทรียรสทางภาษา 

นอกจากนีย้ังก าหนดบทเจรจาตามรูปแบบบทในวรรณกรรมท่ีมีลักษณะเป็นร้อยแก้ว
เช่นเดียวกับบทเจรจาของละครนาฏยศิลป์ และภาษาท่ีใช้ในบทประพันธ์ของคุณหญิงวิมล  
ศริิไพบลูย์ ได้บง่บอกสถานะวรรณะของตวัละครได้อยา่งละเอียด รวมถึงลกัษณะการใช้ค าพดูของ
บคุคลในอดีต (รัชกาลท่ี 5) และบคุคลในยคุปัจจบุนั (รัชกาลท่ี 9) ผู้ วิจยัจงึก าหนดให้บทเจรจาตาม
บทประพันธ์เดิมในนวนิยาย โดยมีวัตถุประสงค์ให้ผู้ รับชมระลึกถึงบทประพันธ์เดิมในหนังสือ 
นอกจากนีบ้ทเจรจายงัมีหน้าท่ีในการด าเนินเร่ือง ชว่ยให้การด าเนินเร่ืองกระชบัเวลามากยิ่งขึน้ 

1.4)  บทละครเร่ืองทวิภพ มีเนือ้หาแนวจินตนาการอ้างอิงประวตัิศาสตร์ไทย ลกัษณะบท
ละครเป็นแบบนาฏธรรมี กล่าวคือสามารถย้อนเวลาไปใช้ชีวิตในอดีตได้ บทละครด าเนินเร่ืองด้วย
กลอนสุภาพหรือกลอนบทละคร มีบทเจรจาประกอบซึ่งลักษณะภาษาท่ีใช้คือร้อยแก้วซึ่งมีส่วน
ส าคญัในการด าเนินเร่ืองราวการแสดงแบ่งออกเป็น 3 องก์  โดยองก์ท่ี 1 มีฉาก 6 ฉาก, องก์ท่ี 2  
มีฉาก 2 ฉาก, และองก์ท่ี 3 มีฉาก 6 ฉาก ระหว่างองก์ท่ี 2 และองก์ท่ี 3 มีการพกัการแสดง 15นาที
การแบ่งองก์ของบทละครจะช่วยแบ่งความส าคญัของบทละครให้เท่ากนัในช่วงเวลาการเล่าเร่ือง 
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เช่น ในองก์ท่ี 1 จะเป็นการปพืูน้เร่ืองในการย้อนเวลาของมณีจนัทร์ ปมแห่งปัญหา และขยายเร่ือง
ในองก์ท่ี 2 สูก่ารคลายปมแหง่ปัญหาและจบลงอยา่งมีความสขุในองก์ท่ี 3  
 การแตง่กลอนบทละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” ได้แตง่บทกลอนสภุาพเสริมให้เข้ากบับท
กลอนเดิม ในส่วนของการบรรยายผู้ วิจยัใช้เลือกใช้ค าราชาศพัท์เป็นส่วนน้อยเน่ืองจากตวัละคร
เป็นบุคคลธรรมดา และค าศัพท์ท่ีเข้าใจง่ายให้เหมาะกับวิถี ชีวิตคนในปัจจุบัน กลอนส่ือ
ความหมายตามประเภทของบทกลอน สามารถแบง่สดัสว่นของการใช้กลอนในการส่ือความหมาย
ตามประเภท 

สรุปผลโดยรวมของท่ีมาของบทกลอนแตล่ะบท 
  บทกลอนท่ีน ามาจากนวนิยาย    ร้อยละ 17.86 

บทกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม่    ร้อยละ 71.43 
บทกลอนท่ีน ามาจากในนวนิยายและแตง่เพิ่มขึน้ ร้อยละ 10.71 
จะเห็นได้วา่กลอนบทละครโดยมากเป็นกลอนท่ีแตง่ขึน้ใหม ่ลกัษณะของบท

กลอนจะแตง่ขึน้จากบทประพนัธ์เดมิท่ีเป็นบทร้อยแก้ว ผู้วิจยัจงึต้องสรุปความตอนหนึง่
แล้วจงึแตง่เป็นบทกลอนสภุาพ และบทเจรจา 

 
ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ การน ามาแตง่บทละคร องก์1 ฉาก 5 

ผา่นกระจกเจอคณุหลวงหายแล้วเอายามา
ให้คณุหลวงเห็นแปลกท่ีถึงพลาสตกิ  เร่ิมคยุ
กนัมากขึน้เร่ืองทางไปมาทางกระจกมณี
จนัทร์สงัเกตเห็นกระจกแตก มณีรู้ช่ือคณุ
หลวงแบบไมมี่ยศ “เทพ”  และเพิ่งรู้วา่สมยั
นัน้ยงัไมมี่นามสกลุ คณุหญิงแสร์มามณี
หลบหลงัฉาก คณุหญิงเอาแอปเปิล้กบัองุ่น
ท่ีแมป่ระสานเอามาเย่ียมไข้ และบอกวา่ยา
หลวงเวชดี และได้กลิ่นน า้หอม มณีชอบท่ี
คณุหลวงพดูกบัแมมี่จ้ะ คณุหลวงตาม
คณุหญิงแสร์ไปนอกห้อง กลบัมามณียงัอยู่ 
คณุหลวงสอนวา่ผู้หญิงต้องพดูอิฉนั ไมใ่ช่
ดฉินั มณีขอใช้ฉนัเพราะกลวัเรียกผิด คณุ 

มณี     “ลกุได้แล้วหรือคะ.....คราวนีไ้ด้ยา 
                  มาครบ เลย” 
คณุหลวง  “หลอ่นมา...ไหนขอดหูนอ่ย ถงุ 
                แปลกไมใ่ช้ยางไมใ่ช้กระดาษ...ท า   
                จากสิ่งใด” 
มณี   “พลาสตกิคะ่.....ผลิตผลสงัเคราะห์ 
             จากน า้มนัคะ่...ท่านเจ้าคณุ เอ้อ คณุ  
             หลวงใชไ่หมคะเม่ือครัง้ท่ีแล้วท่านวา่ 
            เป็นคณุหลวง ท่านอยา่เพิ่งถามดีกวา่      
             ให้ดฉินัรักษาก่อน” 
คณุหลวง    “ยาท่ีให้ดี หายดีแล้ว” 
มณี  “ทา่นกินตอ่หรือคะ....” 
คณุหลวง    “หลอ่นเป็นชาวเขาหรือ..” 
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ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ การน ามาแตง่บทละคร องก์1 ฉาก 5 
หลวงให้มณีลกุมาคยุเพราะการให้คณุหลวง
ยืนค า้แล้วตวัเองนัง่ไมส่ภุาพ  คณุหลวงเร่ิม
สงัเกตวา่มณีออกเสียงแอปเปิล้ถกู และ
ตกใจท่ีมณีบอกวา่มาจากพ.ศ. 2529  ยคุ
คณุหลวงร.ศ.112 (พ.ศ. 2436) อดีตเรียก
บางกอก ปัจจบุนัเรียกกทมหรือกรุงเทพ  
บ้านคณุหลวงอยใูกล้ท่าช้างวงัหน้า แล้ว
มณีได้ยินเสียงสญัญาณให้กลบับ้าน คณุ
หลวงเห็นการเดนิทางกลบัครัง้แรก 

มณี  “ดฉินัไมต่อบหรอกคะ่จนกว่าทา่นจะ 
             กินยา” 
                       ร้องเพลงนกจาก 
อนัความนัน้ว่าประหลาดนกั  นงลกัษณ์แจ้ง
ความแถลงไข 
แทนตนดฉินัอยูร่ ่าไป   หรือนางไซร้เป็นชาย
จ าแลงมา 

เจรจา 
คณุหลวง    “ผู้ชายใช้ค าแทนตวัเองวา่ดฉิัน... 
                  ผู้หญิงใช้ค าแทนตวัเองวา่อิฉัน... 
                  หล่อนมีอะไรแปลกๆ หล่อนวา่ 
                  หล่อนช่ือมณีใชไ่หม” 
มณี “มณีจนัทร์คะ่...เรียกวา่มณีเฉยๆก็ได้” 
คณุหลวง   “หลอ่นมาท่ีน่ีด้วยวิธีใด” 
ร้องเพลงนาคบริพตัร 
เลา่ความผา่นมาทางกระจก      มาตา่งภพตา่ง
เวลาบรีุศรี 
สมเดจ็ภมูิพลธิปบดี        ราชวงศ์จกัรีท่ีเก้า
เอย 

ตารางท่ี 39 ท่ีมาของกลอนบทละครและบทเจรจาเร่ือง “ทวิภพ” 
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ในบางบทกลอนได้น าบทกลอนสภุาพท่ีปรากฏในนวนิยายเร่ือง “ทวิภพ” มาแตง่เพิ่มเตมิ 
เพ่ือให้เกิดการระลกึถึงความเดมิในบทประพนัธ์  
ตวัละคร กลอนท่ีปรากฏในนวนิยาย การน ามาใช้ในบทละคร 

คณุหญิงแสร์ เหมือนเลือดเนือ้เชือ้ไขท่ี
หายลบั 
ได้กลบัมาใหมด่งัใจหวงั 

เหมือนเลือดเนือ้เชือ้ไขท่ีหายลบั                          
ได้กลบัมาใหมด่ัง่ใจหวงั 
ลกูน้อยของแมคื่นกลบัรัง                                  
เปรมปรีดิด์ัง่ได้เดือนไมเ่ลือนลา 

ตารางท่ี 40 การแตง่กลอนเติมในบทกลอนท่ีปรากฏในบทประพนัธ์เดมิ 
 

การใช้ส านวนภาษาให้เยาวชนไทยเข้าใจได้ง่ายการเจรจามีบทบาทในการด าเนินเร่ืองราว 
ไม่มีการเจรจาทวนบท ภาษาท่ีใช้อ้างอิงมาจากบทพูดในบทประพันธ์เดิมและน ามาปรับเปล่ียน
ตามความเหมาะสม บางฉากด าเนินเร่ืองด้วยการเจรจามากกว่าการร่ายร า บทละครด าเนินเร่ือง
ด้วยบทกลอน ร้อยละ 45.76 และด าเนินเร่ืองด้วยบทเจรจา ร้อยละ 54.24 บทละครนาฏยศิลป์
เร่ือง “ทวิภพ” ด าเนินเร่ืองด้วยการเจรจามากกวา่บทร า 

2.)  ลกัษณะการแสดง  
เร่ิมต้นด้วยป่ีพาทย์ส่งเพลงนางครวญ ซึง่ใช้บทกลอนเดมิตามบทประพนัธ์ เพ่ือเป็นการดงึ

ความรู้สึกของคนดสูู่การแสดง ละครมีระบ า 3 ชุด ได้แก่ ระบ าสัตตมงคล, ระบ านานาชาติ, และ 
ร าคูปิ่ดการแสดง 

 ท่าร าของนาฏยศิลป์ในบทละครสมยัรัชกาลท่ี 5 และ 9  โดยการร าการเคล่ือนไหวเท้าใน
ยคุรัชกาลท่ี 9 จะเน้นให้ดเูสมือนจริงให้เข้ากบัจงัหวะของท านองเพลง และการเคล่ือนไหวเท้าใน
ยคุรัชกาลท่ี 5 นัน้ ลกัษณะการร่ายร าคล้ายละครพนัทาง มีการตีบทแบบรวบค า แตก่ารเคล่ือนไหว
ยงัคงตามจารีตของการร าไทย เช่น การยืนแบบผสมเยือ้ง การวิ่งซอยเท้า การก้าวหน้าและให้เท้า
หลังเปิดส้นเท้า การเดินแบบถัดเท้า เป็นต้น การใช้มือใช้สัญลักษณ์ต่างๆของมือเป็นท่าส่ือ
ความหมายหรือท่ีเรียกว่า การตีบท ซึ่งการแสดงของการตีบทนัน้ไม่ได้แสดงความหมายทุกค า
ตลอดเวลา สามารถรวบค าได้ ซึ่งโดยการร าการเคล่ือนไหวมือในยุครัชกาลท่ี 9 จะแสดงท่าทาง
น้อยกว่าโดยบางท่าอาจมีการเคล่ือนไหวแขนและมือท่ีใหญ่กว่าท่าร าตามปกติ บางท่าท่ีต้องใช้
สญัลกัษณ์มือถกูตดัทอนด้วยการใช้สีหน้าและแววตาเป็นองค์ประกอบแทน การแสดงอารมณ์ทาง
สีหน้าในยคุสมยัรัชกาลท่ี 9 จะใช้หน้าสร้างอารมณ์มากกว่าการร าตามแบบปกติ กล่าวคือใช้หน้า
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อย่างชัดเจนทัง้ใบหน้าคล้ายการแสดงละครเวที แตกต่างกับการร าในสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ีจะ
แสดงออกเหมือนละครร าแบบดัง้เดิม นอกจากนีย้งัมีการสร้างสรรค์ทิศท่ีจะให้นกัแสดงหนัขึน้ใหม ่
เชน่ทิศมมุ (เฉียง 45 องศา), ทิศหลงั, การหมนุรอบตวัแบบ 1 จงัหวะ เป็นต้น 

3.)  การออกแบบเคร่ืองแตง่กาย  
มีการนัดประชุมคณะผู้ จัดท าเคร่ืองแต่งกาย โดยก าหนดวตัถุประสงค์ในการสร้างสรรค์

เคร่ืองแตง่กาย โดยมองจากการประโยชน์ใช้สอย โดยไม่ขดัแย้งกบับทประพนัธ์และฉากท่ีจะใช้ใน
การแสดง ก าหนดตวัละครท่ีส าคญัและจ านวนชุดท่ีต้องใช้ในองก์และฉากนัน้ๆ  แล้วจึงร่างภาพ
เคร่ืองแต่งกายจากจินตนาการตามบทประพนัธ์ โดยเปรียบเทียบกับความสมจริงของเคร่ืองแต่ง
กายในแตล่ะสมยั น าเสนอเคร่ืองแตง่กายผสมผสานระหว่างการแตง่กายแบบชีวิตจริงกบัการแสดง 
การตัดเย็บเป็นลักษณะแบบกึ่งส าเร็จรูป หมายถึงน าชิน้ส่วนบางชิน้มายึดติดกันแบบเสือ้ผ้า
ส าเร็จรูปและมีบางส่วนเป็นแบบแยกชิน้ประกอบ  เพ่ือความสะดวกในการเปล่ียนเสือ้ผ้า ซึ่ง
ประยกุต์จากความเป็นจริงและปรับให้เข้ากบัหน้าท่ีใช้สอย และรูปแบบท่ีต้องสมัพนัธ์กบัการแสดง
เพ่ือสร้างเอกภาพให้แก่ผลงาน ทัง้ยังต้องอยู่ในงบประมาณท่ีก าหนด การแต่งหน้าใช้หลักการ
เดียวกับละครเวทีคือแต่งตามอายุ และลักษณะท่ีบรรยายไว้ในบทประพันธ์เพ่ือความสมจริง  
ความอ่อนหรือเข้มของการลงสีจะต้องทดลองกับแสงไฟจากบนเวที การแต่งหน้านอกจากท าให้
นกัแสดงดสูดใสยงัต้องชว่ยแก้ไขจดุบกพร่องบนใบหน้าด้วย 

4.)  ดนตรีส าหรับการแสดง  
ผู้ วิจัยได้ปรึกษาอาจารย์อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรีผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร 

ผู้ วิจัยต้องการเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย์เคร่ืองห้า (ไม้นวม) เน่ืองจากเสียงท่ีทุ้ มกว่า นอกจากนีย้ังมี
เคร่ืองดนตรีสากลท่ีน ามาใช้ในเพลงนางครวญในบางชว่ง ได้แก่ ไวโอลิน (violin) เพ่ือให้สอดคล้อง
กบับทประพนัธ์เดิมท่ีกล่าวถึงคณุหลวงมีความสามารถในการเล่นไวโอลิน (violin) ได้ ผู้วิจยัจึงได้
น าไวโอลินมาบรรเลงเพิ่มในวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า  อาจารย์อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรีได้พดูคยุกันถึง
แนวคิด และลกัษณะการแสดงกบัผู้วิจยั แล้วจึงร่วมกนัคดัเลือกท านองเพลงโดยดจูากฐานะของตวั
ละครเป็นล าดับแรก แล้วจึงดูลักษณะประเภทของกลอนบทละคร จารีตของเพลง อารมณ์ท่ี
ต้องการจะส่ือ เม่ือคดัเลือกเพลงได้แล้วจึงฝึกซ้อมและมีการปรับปรุงค าบางค าเพ่ือให้สะดวกแก่
การร้องเพลง แล้วจึงเข้าห้องอดัเสียงอดั Roomtone Studio ถนนประชาอุทิศ เพ่ืออดัเพลงซึ่งการ
อดัเพลงดนตรีไทยในครัง้นีมี้การอดัเสียงสองแบบ คืออดัเสียงร้องและเสียงดนตรีบรรเลงไปคู่กัน 
และการอดัดนตรีบรรเลงก่อนแล้วจึงอดัเสียงร้องลงไป มีการบรรจเุพลงทัง้สิน้ 25 เพลง ไม่ใช้เพลง
หน้าพาทย์ ระบ าท่ีใช้ในการแสดง 3 เพลงจังหวะของเพลงท่ีใช้บรรจุโดยมากเป็นเพลงสองชัน้  
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มีเพลงจงัหวะชัน้เดียว 2 เพลง เพลงฝร่ัง 3 เพลง และเพลงชมตลาด 2 เพลง นอกจากนีผู้้วิจยัยงัได้
ก าหนดให้เพลงนางครวญเป็นเพลงหลกัของละคร คล้ายละครโทรทศัน์ซึ่งปรากฏเพลงหลักของ
ละคร น าเสนอเป็น 2 รูปแบบคือแบบป่ีพาทย์เคร่ืองห้า และแบบมีไวโอลินผสมผสานดนตรีไทย  
มีปรากฏในการแสดง 5 ครัง้ คือ  

- เปิดการแสดง 
- องก์ท่ี 1 ฉากท่ี 6 
- องก์ท่ี 2 ฉากท่ี 1 
- ระบ านานาชาติ 
- ระบ าปิดการแสดง 
ระบ าสัตตมงคลได้สร้างสรรค์โดยน าเพลง “พยายาม” เพลงในชุดประวัติศาสตร์ 

สร้างสรรค์โดย อาจารย์มนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย พ.ศ. 2528 น ามาคิดระบ า
หมูโ่ดยได้แรงบนัดาลใจจากระบ ากรับ, ระบ าฉ่ิง, คือเป็นระบ าหมู ่และได้แตง่กลอนนุง่ห่มสีตามวนั 
โดยไม่บรรจุไว้ในท านองเพลง แต่งให้ผู้แสดงท่ีได้รับบทคณุหญิงแสร์เป็นผู้พูดกลอนระหว่างการ
แสดง ให้ความรู้สกึเหมือนก าลงัสอนมณีจนัทร์ตามเนือ้เร่ืองเดมิ 

การเข้าห้องอัดเป็นการสร้างทางเลือกให้กับการแสดงท่ีสามารถแสดงกับเพลงท่ี
บนัทกึเสียงไว้และสามารถเลน่กบัวงดนตรีป่ีพาทย์ไม้นวมได้ 

5.)  การออกแบบเวที 
วัตถุประสงค์หลักคือสามารถเล่นท่ีไหนก็ได้ ฉากสามารถฉายภาพและวีดีทัศน์ได้การ

แสดงจึงต้องการอาศยัความมืดและแสงเข้ามาช่วยประกอบการแสดง  นกัแสดงสามารถเข้าออก
ได้สองฝ่ังสามารถแบง่การใช้เวทีได้เป็น 6 สว่น  

6.)  การออกแบบแสง  
เน่ืองจากการแสดงละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” เป็นละครนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีต้องใช้

การฉายภาพเป็นฉาก จึงต้องการงานเคร่ืองฉายภาพ (Projector) และการเล่าเร่ืองบนเวทีอย่าง
ตอ่เน่ืองโดยเปล่ียนฉากจากมุมหนึ่งไปอีกมุมหนึ่ง แสงจึงมีส่วนช่วยในการดงึความสนใจของผู้ชม
จากเวที แสงท่ีใช้โดยมากจะเป็นแสงขาวออกเหลืองนวล ผู้ออกแบบจะวางต าแหน่งของแสงตามท่ี
ต้องการในแผนผงัแสง (Light Plot) แล้วจึงเลือกอปุกรณ์ท่ีต าแหน่งท่ีจะติดตัง้ ฉะนัน้การออกแบบ
แสงต้องประชมุร่วมกบัผู้ออกแบบการแสดง 
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ภาพท่ี 26 ตวัอย่างการออกแบบแผนผงัการวางไฟ 
 
7) นกัแสดง    
แนวคิดในการใช้นักแสดงส าหรับการแสดง ละครนาฏยศิลป์เร่ือง “ทวิภพ” ผู้ วิจัยได้

ก าหนดจ านวนนกัแสดงหลกั 6 คน ชาย 2 คน หญิง 3 คน ซึ่งต้องผู้ มีความสามารถทางด้านทกัษะ
นาฏยศลิป์เป็นอยา่งดี และมีความจ าท่ีดีเน่ืองจากนกัแสดงต้องพดูบทเจรจาด้วยตนเองนอกจากนี ้
ยงัต้องเป็นผู้ ท่ีมีรูปร่างหน้าตา และบุคลิกคล้ายในบทประพนัธ์เดิมอีกด้วย ในครัง้นีน้กัแสดงหลกั
เป็นนิสิตเก่าของภาควิชานาฏยศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เน่ืองด้วย
ทกัษะทางด้านนาฏยศิลป์เป็นศาสตร์ท่ีต้องสั่งสมประสบการณ์จึงจะเป็นผู้ ช านาญการทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย นักแสดงประกอบอ่ืนๆและระบ า โดยนักศึกษาภาควิชาศิลปะการแสดงไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง โดยควบคมุการฝึกซ้อมโดย คณาจารย์ภาควิชา
ศลิปะการแสดงไทย คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง 

5.3.  ลักษณะองค์กรในการจัดการแสดง 

การจดัการแสดงครัง้นีจ้ดัวา่เป็นการการจดัการท่ีไมมุ่ง่เน้นผลก าไร (Non-Profit 
Organization) ท่ีขนาดเล็กโดยท่ีหน้าท่ีหลกัขององค์กร โดยมีโครงสร้างดงันี ้
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แผนภมูิท่ี 6 : แผนภมูิโครงสร้างองค์กรการกศุลขนาดเล็ก 
 
 
 
บุคคลากรในการท างานได้น าหน้าท่ีท่ีจ าเป็นต่อการสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์เร่ือง  

“ทวิภพ”ซึง่ประกอบด้วย 
ผู้อ านวยการสร้าง  นางสาวรัสวรรณ อดศิยัภารดี 
ผู้ เขียนบทละคร   นางสาวรัสวรรณ อดศิยัภารดี 
ท่ีปรึกษา   ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาต ิเปรมานนท์ 
    รองศาสตรจารย์ผสุดี หลิ่มสกลุ 
    อาจารย์ชยัยะ ทางมีศรี 
    อาจารย์วราภรณ์ รุจิเพ็ช 
ผู้ก ากบัการแสดง  นางสาวรัสวรรณ อดศิยัภารดี 
ผู้ชว่ยผู้ก ากบัการแสดง  นางสาวอบุลวรรณ โตอวยพร 
    นางสาวมณใจ  จนัทรสวุรรณ 
ผู้ก ากบัเวที   นางสาวรัสวรรณ อดศิยัภารดี 
ผู้ควบคมุวงดนตรี  อาจารย์ชยัยะ ทางมีศรี 
ผู้ออกแบบทา่ร า   นางสาวรัสวรรณอดศิยัภารดี 
นกัแสดง   นิสิตเก่า ภาควิชานาฏยศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
อาจารย์และนกัศกึษาภาควิชาศลิปะการแสดงไทย  
คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง 

ผู้ออกแบบฉาก   นายณฐัวฒัน์ สิทธิ 
ผู้ออกแบบแสง   นายณฐัวฒัน์ สิทธิ 
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ผู้ควบคมุแสง   นายธวชัชยั เลิศกิตตพิงษ์พนัธ์ 
ผู้ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย  นายณฐัวฒัน์สิทธิ 
ผู้ออกแบบและควบคมุเสียง นายธนพฒัน์ เกิดผล 
ฝ่ายฉาก   นายณฐัวฒัน์ สิทธิ 
เหรัญญิก   นางนิสากร บญุเลิศ 
ฝ่ายต้อนรับและสถานท่ี  นกัศกึษาภาควิชาศลิปะการแสดงไทย  

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง 
การท างานเร่ิมโดยการตัง้แนวความคิด แล้วจึงตามแนวคิด วตัถุประสงค์ และพนัธกิจใน

การสร้างสรรค์งานละครนาฏยศิลป์ ภายใต้งบประมาณท่ีจดัไว้ มีการประชมุรวม และประชมุย่อย
เพ่ือตดิตามผลการด าเนินงาน หาแนวทางการด าเนินงานและแก้ไขปัญหาร่วมกนั การสร้าง action 
plan เป็นการก าหนดระยะเวลาในการท างานและสามารถน ามาประชมุรวมกนัเพ่ือให้เห็นภาพรวม
ในการท างาน 

ละครนาฏยศิลป์ ถือเป็นศิลปะแห่งการแสดงท่ีรวมศิลปวัฒนะรรมต่างๆของชาติเข้าไว้
ด้วยกัน หากแต่วันเวลาท่ีผ่านไป ประเทศไทยเปิดรับวัฒนธรรมต่างๆมากยิ่ง ขึน้ บริบททาง
สงัคมไทยเปล่ียนแปลงก็ให้เกิดค่านิยมใหม่ ตามการรับรู้ของมนษุย์ บทบาทของละครนาฏยศิลป์
จงึลดลงในแง่ของศลิปะท่ีให้ความบนัเทิงแก่ประชาชน ซึ่งหากมองในอดีตละครร าแบบปรับปรุงนัน้
ก็สร้างสรรค์ขึน้ตามสังคมท่ีเปล่ียนแปลงเช่นกัน เราจึงควรหาแนวคิดท่ีจะสร้างสร รค์ละคร
นาฏยศิลป์ในรูปแบบใหม่ เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ให้
ตอบสนองความต้องการของสังคม และเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม วิทยานิพนธ์เร่ือง  
“การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ในยุคใหม่ ” นี ้ เป็นการสร้างแนวทางในการสร้างงานละคร
นาฏยศิลป์ในรูปแบบใหม ่ให้เข้ากบับริบทและสงัคมไทยในปัจจบุนั ซึง่อาจสร้างแรงบนัดาลใจและ
สร้างแนวคิดไปสู่การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ในรูปแบบอ่ืนเพ่ือเป็นประโยชน์แก่ผู้สร้างสรรค์
งานในโอกาสตอ่ไป 

5.4.  ข้อเสนอแนะ 

1. การวางแผนงานเป็นส่วนส าคญัท่ีจะท าให้งานส าเร็จไปตามวตัถปุระสงค์ จึงควรใส่

ใจในเร่ืองขัน้ตอนระยะก่อนการด าเนินงาน (Pre-Production) 

2. กฎหมายในเร่ืองการละเมิดลิขสิทธ์ิ เป็นสิ่งส าคัญท่ีต้องศึกษาก่อนจะน าบท

ประพนัธ์หรือผลงานของผู้ อ่ืนมาใช้ในงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศลิป์ไทย 
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3. การสร้างสรรค์ท่ีดีต้องไม่คัดลอกการแสดงของผู้ อ่ืน หรือหากท าซ า้ควรอ้างอิง

เพ่ือให้เกียรตแิก่ผู้สร้างสรรค์ไว้ก่อนแล้ว  

4. การท่ีใช้นักแสดงเป็นผู้ เจรจาบทเอง ควรท่ีการฝึกการออกเสียง ให้การเปล่งเสียง

ออกมาได้ชัดเจน เพ่ือลดปัญหาเม่ือใช้เคร่ืองขยายเสียงท่ีปรับเพิ่มลดความดังของเสียงตลอด 

การแสดง 
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รายการอ้างอิง 
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ภาคผนวก ก 

ที่มาและกระบวนการของการแต่งกลอนบทละครเร่ือง ทวิภพ 
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เนือ้เร่ืองยอ่และตอนส าคญัในทวิภพ 
1. เจอกระจกเอามาตัง้ในห้องดไูมข่ดัตา เจอรูปคณุหลวง(เจ้าคณุอคัรเทพวรากร)ตอนซ้อมเต้น

บ้านกุลเปล่ียนรูป มณีผ่านกระจกครัง้แรก เห็นคุณหลวงนอกห้อง ยังไม่เจอกัน แต่หยิบ

นาฬิกาคณุหลวงตดิมาและทิง้ตา่งหไูว้ 

2. ผ่านกระจกไปเจอคุณหลวงป่วยเป็นไข้เปล่ียนฤดูโดยได้ยินเสียงนาฬิกาเป็นครัง้แรกท่ี

สงัเกตเห็นเหยือกล้างหน้าสีชมพูและอ่างว่าเป็นชุดเดียวกับท่ีบ้าน แต่ท่ีบ้านเหยือกใช้ปัก

ดอกไม้ 

3. ผา่นกระจกไปเจอคณุหลวงยงัป่วยอยูเ่ร่ิมคยุกนัมณจนัทร์ทกัค าแรกว่า “สวสัดี” คณุหลวงไม่

เข้าใจ เช่นเดียวกัท่ีมณีจนัทร์ไม่เข้าใจว่ามุ้ งมีประต ูและไขไส้ตะเกียง และน า้อบไทยท่ีท า

จากจนัทร์กระพ้อ นางงเอกจะกลบัได้บอกช่ือคณุหลวงวา่ “มณี” 

4. มณีจนัทร์ปรึกษาตรองเร่ืองท่ีย้อนกลบัไปอดีตไรวตัหงึ(แสดงวา่ไมรู้่จกัตรองมาก่อน)  

5. ผ่านกระจกเจอคณุหลวงหายแล้วเอายามาให้คณุหลวงเห็นแปลกท่ีถึงพลาสติก  เร่ิมคยุกัน

มากขึน้เร่ืองทางไปมาทางกระจกมณีจนัทร์สงัเกตเห็นกระจกแตก มณีรู้ช่ือคณุหลวงแบบไม่

มียศ “เทพ”  และเพิ่งรู้ว่าสมัยนัน้ยังไม่มีนามสกุล คุณหญิงแสร์มามณีหลบหลังฉาก 

คณุหญิงเอาแอปเปิล้กับองุ่นท่ีแม่ประสานเอามาเย่ียมไข้ และบอกว่ายาหลวงเวชดี และได้

กลิ่นน า้หอม มณีชอบท่ีคุณหลวงพูดกับแม่มีจ้ะ คุณหลวงตามคุณหญิงแสร์ไปนอกห้อง 

กลบัมามณียงัอยู่ คณุหลวงสอนว่าผู้หญิงต้องพูดอิฉัน ไม่ใช่ดิฉัน มณีขอใช้ฉันเพราะกลัว

เรียกผิด คณุหลวงให้มณีลกุมาคยุเพราะการให้คณุหลวงยืนค า้แล้วตวัเองนัง่ไม่สภุาพ  คณุ

หลวงเร่ิมสงัเกตว่ามณีออกเสียงแอปเปิล้ถกู และตกใจท่ีมณีบอกว่ามาจากพ.ศ. 2529  ยุค

คณุหลวงร.ศ.112 (พ.ศ. 2436) อดีตเรียกบางกอก ปัจจบุนัเรียกกทมหรือกรุงเทพ  บ้านคณุ

หลวงอยูใกล้ท่าช้างวังหน้า แล้วมณีได้ยินเสียงสัญญาณให้กลับบ้าน คุณหลวงเห็นการ

เดนิทางกลบัครัง้แรก 

6. กลบัมาเจอนุ่มท่ีก าลงัจะมาเรียก เร่ิมหาประวตัิร.ศ. 112 ปีท่ีเสียดินแดนให้ฝร่ังเศส เจอคณุ

ยา่กลุ มีบทพระราชนิพนธ์ตอนชว่งนัน้วา่  
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“กลวัเป็นทวิราช   บ.ตริป้องอยธุยา   
เสียเมืองจะนินทา  บ.ละเว้นหรือวางวาย   
คดิใดจะเก่ียงแก้   ก็บ.พบซึง่เง่ือนสาย   
สบหน้ามนษุย์อาย  จงึจะอดุแลเลยสญู.....”  

คณุยา่วา่มณีหน้าคล้ายคณุหญิงมณี มณีจนัทร์พยายามหาข้อมลูเก่ียวกบัร.ศ.ร้อยสิบสอง
แตห่าไม่เจอ  แมม่าลิดาโทรมาว่าฝันเห็นมณีแตง่ตวัออกงานรับสโมสรสนันิตบาต มณีเร่ิม
กงัวลว่าจะไม่พบแม่ รุ่งเช้าออกไปหาข้อมลูติอไม่พบ แตพ่บชายแก่เอาหนงัสือพิมพ์ให้บงั
แดดแล้วหายไป ท่ีหนังสือมีประโยคว่า พระยอดเมืองขวาง วีรบุรุษไทย ขอเญชมวิจิตร
น าฏ ก ร รม  พ ร ะ ย อ ด เมื อ ง ข ว า ง วี ร บุ รุ ษ ไท ย ส มั ย ร .ศ . 112 ณ  ห อ ป ร ะ ชุ ม
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ เนือ้หา 1/214,215มณีรู้ว่าคนแก่คนนัน้คือพระยอดเมืองขวาง 
ไรวตัไปหาตรองตรองวา่มณีมีอาการสบัสนทางจิต  

7. ผ่านกระจก เจอคุณหลวงนั่งบนเก้าอีพ้นักโค้งรออยู่ทักค าแรก “แล้วเธอก็มา” มณีร้องไห้

เพราะดีใจท่ีเจอ 1/224 มณีเพิ่งรู้ว่าเสียงสญัญาณท่ีดงัคือเสียงนาฬิกาท่ีห้องคณุหลวงท่ีน า

ลงเรือมาจากปารีส มณีรู้ว่าคณุหลวงไม่มีภรรยา คุณหลวงรู้ว่ามณีรู้ภาษาองักฤษ โดยให้

ลองอ่านมีรู้ทันทีว่าวรรณคดีองักฤษ เลยรู้ว่าแปลได้เลยด้วย คุณหญิงสรเดชมาเย่ียทคุณ

หลวงออกไปพบ มณีสงัเกตวา่คณุหลวงเดนิเบา มณีก าลงัส ารวจห้องม้วนมาพบตกใจเข้าใจ

ว่ามณีเป็นผี ม้วนเป็นลม มณีไปแอบหลงัฉากคณุหญิงถามคณุหลวงเร่ืองผู้หญิงคณุหลวง

ว่าไม่มี คุยกันเร่ืองคลุมถุงชน เร่ืองทางบ้านและเร่ืองเกษียณค่าตวัทาส 1/241 มณีได้ยิน

สญัญาณคณุหลวงเรียกมณีไม่ให้กลบัครัง้แรก “แม่มณีจ๋า อย่าไปเลย” คณุหญิงแสร์ได้ยิน

เสียงคยุเดนิเข้ามา มณียอ่ตวัเคารพหายไปพร้อมไอหมอก  

8. มณีกลบัมาเจอรูปของคนท่ีขายกระจกและให้หนงัสือพิมพ์ในสมดุประวตัิศาสตร์ มณีไปพบ

คณุย่ากุลพบคุณตาหลวงวิศาลตระกูลวิศาลคดี พิพากศาสลคดีพระยอดเมืองขวาง มณี

ก าลงัจะไปเท่ียวกบักลุ แตส่ญัญาณเรียก กลุและนุม่หามณีไมพ่บ 

9. ผ่านกระจกไปด้วยรองเท้าข้างเดียว เจอคุณหญิง มณีทรุดตัวลงนั่งพับเพียบ บทสนทนา

1/276 คณุหญิงสอนให้พูดเจ้าค่ะ แล้วถามว่าท าไมแต่งด า 280เร่ืองการแต่งกาย คณุหญิง

เรียกม้วนเข้ามา หลวงเทพเข้ามา คุยกับคุณหญิง มณีได้ยินเสียงสัญญาณให้กลับ คุณ

หลวงคว้าแขนแล้วถกูกระจกผลกัออกไป 
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10. มณีลงมาพบกุลกับนุ่มเร่ิมลองใส่ชุดไทย ตรองให้ยานอนหลับมากับนุ่ม มณีเดินทางแบบ

หลบั 

11. ผ่านกระจกพบคุณหลวง คุณหญิงแสร์ให้มณีพักท่ีห้องแล้วให้คุณหลวงไปหอนก  ม้วน

กลายเป็นบ่าวประจ าตวั318 -331 (อยู่นาน) นอน ต่ืนมาอาบน า้ แปรงฟันด้วยไม้ข่อยกับ

เกลือสะตแุละสารส้ม เปล่ียนชดุเป็นสไบเฉียงโจงกระเบน มีตอนสบูซิกาแร็ตกลีบบวั(แตค่ิด

ว่าจะไม่พูกถึงรณรงค์เร่ืองสูบบุหร่ี) ออกมาทานข้าวเป็นครัง้แรกท่ีเจอบ่าวผู้หญิงบนเรือน 

เรียนรู้ขนบธรรมเนียมการทาน หน้า341 คุณหลวงนั่งรถลากไปท างาน มณีจันทร์ได้ยิน

สญัญาณให้กลบับ้าน จึงกลบัมาพร้อมกบัลกูจนัท่ีม้วนเก็บมาให้ตอนเช้า แล้วบอกว่าจะรอ

จนมณีกลบัมา 

12. กลุโทรมา มณีสวมรอยว่ากินยานอนหลบั นุ่มเจอมณีจนัทร์ในชดุห่มสไบโจงกระเบนมณีว่า

จะใส่ไปออกงานแล้วอาบน า้เปล่ียนชุด ใส่เสือ้เหลืองนุ่มทกัว่าวนัจนัทร์ใส่สีถกูโฉลก เพราะ

จนัทร์นุง่เขียวหม่เหลือง ถ้าใสสี่เดียวกนัทัง้ชดุเป็นคนบ้านนอก แล้วมณีจนัทร์ก็ขออาหารเช้า 

....กุลเข้ามาเจอมณีก าลงัทานข้าวด้วยมือ ถามว่าหลบัฝันดีไหม มณีตอบว่าเท่ียวสนุก กุล

เลยถามวา่ไปไหน 354 มณีเลยบอกวา่ฝันถึงคณุหลวง (รายละเอียด354) แล้วไปหาไรซ์ มณี

บอกวา่ย้อนเวลากลบัไปได้ ตรองเช่ือว่าเป็นภาวะจิตสบัสน แล้วมณีไปหาไทม์แมชชีนจากท่ี

ไหน มณีว่ากระจกในห้อง มณียอมรับว่ากลวัว่าสกัวนัจะกลบัมาไม่ได้ แล้วคยุรายละเอียด

ตัง้แต่เร่ิมต้น มณีส่งลกูจนัทร์ให้ตรองว่าถ้าในหวัมณีมีวีดีโอเทป แล้วลกูจนัมาจากไหนแล้ว

กลบักบักลุ โดยยงัคดิวา่คณุหลวงอยู่กรมไหน กระทรวงธรรมการ หรือกระทรวงยทุธนา แล้ว

ไปแวะซือ้กางเกงชาวเขามาทีละคร่ึงโหล ระหวา่งแวะทา่พระอาทิตย์มณีวิ่งตดัหน้ารถเพราะ

เห็นภพเหล่ือมซ้อนกัน แล้วจึงอยากกลบับ้าน กลบัมาอยากกินน า้พริก แม่บ้านรีบไปท าให้

แล้วจงึไปเตรียมของฝากคนทางนู้น แล้วจึงไปอา่นหนงัสือเจอเสียดินแดนให้ฝร่ังเศส คณุนุ่ม

เอาชามะนาวมาให้ มณีสงัเกตวุ่านุ่มเหมือนม้วน ซึ่งสรุปเป็นยายทวด (เร่ืองคดี381) หลงัคยุ

กะตรองมณีได้ยินเสียงสญัญาณ เลยบอกนุ่มว่าไม่ต้องตัง้อาหารจะอ่านหนงัสือ จะสะดดุใจ

ท่ีมณีหน้าใสเสียงใส ราวกบัได้อะไรท่ีพงึใจ มณีเช็คของแล้วไป 
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13. ผ่านกระจกไปเจอม้วน(การเดินทางครัง้สุดท้าย) ม้วนนัง่ขดตวักลม(กลวั) 384 มณีหยิบลิป

มาเป็นของฝากเลยจะลากม้วนไปทาหน้ากระจกม้วนกลวั มณีหวัเราะคณุหลวงเลยทราบว่า

มาแล้ว เจอคณุหลวงถามคณุหลวงวา่มีเร่ืองกบัฝร่ังเศสเหรอ มาเจอคณุหญิงเพิ่งขึน้เรือนมา

ถามว่า กินข้าวรึยงั คณุหญิงทักว่ามณีใส่ชุดเหมือนลาวพวน เลยสอนเร่ืองสีนุ่งห่มตามวนั

(หน้า390) มณีไปเอาของฝากมา มีพัดไม้จนัทร์ท่ีโกนหนวดไฟฟ้า ลิป มณีลองหมาก คุณ

หลวงลองให้ดกู่อน มณีไมช่อบ คณุหญิงชวนให้กินข้างมณีถามเร่ืองครัวคณุหญิงพอใจ วนันี ้

มีย ายวน มณีบอกว่าวันหลังจะท าสลัดให้ทานคุณหญิงพอใจ (แสดงค่านิยมของผู้หญิง

สมยัก่อนนิยมให้เป็นกลุสตรี) คณุหญิงเลา่เร่ืองอาหาร(หน้า400) เพิ่งลองท าขนมมาใหม่แป้

กวนน า้ตาลใส่ใบเตย คุณหลวงให้ช่ือ หยกมณี มณีหันไปช่วยคุณหญิงท างาน จนได้ยิน

เสียงดนตรีท่ีคณุหลวงสีไวโอลิน เพลงนางนกครวญ คณุหลวงมณีสนทนาเร่ืองเคยเห็นกนัมา

ก่อนคุณหลวงเคยฝันเห็นบ้านมณี อยู่ในรถ มณีถามว่าท่ีน่ีมีเจ้าคุณอรรถวิศาลคดีไหม  

เจ้าคุณว่ามีแต่เจ้าคุณวิศาลคดี มณีถามว่าน่ีปีรอศอร้อยสิบสองใช่ไหม แล้วทราบว่าคุณ

หลวงท างานกรมท่าท าหน้าท่ีเจรจากับต่างประเทศ มีกรมท่าซ้าย ขวา มณีหาหนังสือ

ประวตัิศาสตร์ท่ีเตรียมมาไม่เจอ มณีเข้าใจว่าถกูอนญุาตให้แก้ไขไปตามความทรงจ าท่ีจ าได้ 

มณีถามเร่ืองการเมือง มณีว่า “ฉันรู้ส าหรับฉันเรียกประวัติศาสตร์ แต่ส าหรับคุณเรียก

อนาคตหรือค าพยากรณ์ก็แล้วแต ่หากเรารู้ เราจะแก้ไขในสิ่งบกพร่องได้” คณุหลวงเลยเล่า 

“ไทยเคยตีเวียงจนัทร์ได้” มณีบอกพ่อเล่าว่า“ไทยต้อนเจ้าอนเุวียงจนัทร์ลงมาใส่กรงเหล็ก มี

นางห้ามเอาพดักาบหมากมดัปรนนิบตัิ ให้คนไทยดเูล่น เลยกระอกัเลือด” คณุหลวงเล่าต่อ

“นัน่ปีพ.ศ.2369 ไทยเลยบาดหมางญวนเพราะเวียงจนัทร์เคยขึน้กบัญวน....ตอ่มาไทยช่วย

เขมรตีญวนแตกพา่ยไป....ราวปีพ.ศ.2404ญวนตกเป็นเมืองขึน้ฝร่ังเศส เขมรขอเป็นเมืองขึน้

ไทย...พอปีพ.ศ.2406เขมรแอบท าสญัญาเป็นเมืองขึน้ฝร่ังเศส..............ปัญหาไทยพิพาท

กบัฝร่ังเศสมาจากญวน ไทยมีสญัญากับฝร่ังเศสปีพ.ศ. 2410ว่าเราต้องเสียเขมรส่วนนอก

กับเกาะอีกหกเกาะ(เสียมมลาฐ)”  คุณหลวงว่าถ้ามณียังไม่กลับจะเชิญเจ้าคณุวิศาลคดี

หวัหน้าคณะเจรจามาคยุ มณีกลบัห้องตัง้ใจว่าว่าถ้ากระจกเรียกก็จะยงัไม่กลบัม้วนเห็นไม่

สบายใจเลยชวนไปหอพระเผ่ือสวดมนต์ คุณหลวงฝากดอกไม้เข้าไปด้วย ตอนเช้าม้วย
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พยายามให้มณีใส่สไบกับโจงแต่มณีขอใสเสือ้ก่อนแล้วห่มสไบทบั คณุแสร์เห็นมณีถามว่า

จะไปไหน มณีว่าจะมีแขกคณุหลวงเลยต้องรีบรายงานว่าเจ้าคณุวิศาลคดีจะมา คณุหญิงไม่

ประหลาดใจท่ีแม่มณีรู้ข้อราชการเพราะมาจากเมืองลับแล มณีให้กราบเรียนเจ้าคุณว่า

ทราบสามารถใช้ภาษาองักฤษ ฝร่ังเศสได้ดี  คณุหลวงพอใจท่ีมณีแตง่กายแบบนีด้มูิดชิดดี  

มณีเห็นว่าตาคณุหลวงหวัเราะได้  คณุหลวงคิดว่ามณีมีดาวในตา มณีพบเจ้าคณุวิศาลคดี 

เจ้าคณุว่าเคยเห็นแม่มณี  แล้วว่าช่างเถอะจะเอาอะไรกับความทรงจ าของคนแก่ใกล้ตาย 

มณีคิดว่าเจ้าคุณท่ีเจอแก่กว่านีด้วงตาทุกข์ทนอาจเป็นเงาท่ีฉายความในใจท่ีไม่สามารถ

ท างานให้ส าเร็จไปได้ด้วยดี มณีว่าคนแก่ท่ีไม่เคยตายมีก่ีคน แต่ความเป็นอมตะใน

พงศาวดาร ในพงศาวดาร ก็เป็นอมตะอย่างหนึ่งนะเจ้าคะ อยา่งท่านอาจเป็นในพงศาวดาร 

เจ้าคุณชมว่าฉลาดชมช่ือ ลองให้มณีอ่านข้อความราชการภาษาอ. หน้า 432 และ

หนงัสือพิมพ์เลอมาแตงค์ เจ้าคณุตดัสินใจให้มณีดหูนงัสือบางฉบบัและฉากหลงั ตอนเลีย้ง

ฝร่ังเศส 

-หลงัจากเจ้าคณุกลบัตอนดกึมณีเดินออกมาเพราะได้ยินเสียงคณุหลวงร้องเพลง มณีสงสยั
ว่าการมาของมณีมีใครสงสยับ้างไหม คณุหลวงว่าสงสัยแต่พูดไม่ได้ มณีว้เหมือนฮิตเลิอร์ 
แล้วเล่าว่าเป็นผู้น าเยอรมนัในสงครามโลกครัง้ท่ีสอง สงครามโลกมีสองครัง้ สยามปลอดภยั
ทัง้สองครัง้ และคราวนีจ้ะปลอดภยัแตต้่องเสียดินแดนไปมากมาย ฉันคิดว่าท ายงัไงให้เสีย
น้อยท่ีสุด ความมุ่งหมายของอ.หรือเกรตบริเตนท่ีคุณหลวงรียกใช้ไทย....เอ้อ...สยามเป็น
ประเทศกันชน คณุหลวงว่าเจ้าคญุชมมณี งามโฉม งามวิชา วาจาหาญ มณีดีใจหน้า439-
440 มณีเข้าห้อง ม้วนบอกทีหลงัอยา่ออกไปมนัไมดี่  
-เช้าคณุหลวงคยุกะแม่วา่มณีแปลเอกสารได้ดีเจ้าคณุพอใจ คณุหลวงวา่เรียนเจ้าคณุแล้วว่า
คณุหญิงไปคทุซ้อมแพ มณีอยากลงไปดทูนัทีไปอ้อนกบัคณุหญิงแสร์ คณุหญิงคิดถึงแม่เล็ก
ลกูสาวท่ีเสียไปหลงัเกิดได้สามวนั เลยเอ็นดมูณีว่ากลางวนัให้ลงไป คณุหลวงให้มณีท างาน
ก่อนถึงจะพาไปแพ มณีถามว่าปัญหาถึงไหนแล้ว คุณหลวงว่าฝร่ังเศสอยกได้เกาะเสม็ด 
มณีไม่รู้เร่ืองนีเ้พราะไม่เคยเจอเอกสารมาก่อนมณีรับว่จะแปลเอกสารให้ดีท่ีสดุ คณุหลวงว่า
ของบางอย่างเพียงได้กลิ่นก็ยาใจ มณีคิดเอือ้มไปหยิบบุหร่ีกลีบบัว หอมดีแต่รู้ว่ายาใจ
ตรงไหน พอมองตาคณุหลวงก็เข้าใจ รู้สึกวา่หน้าแดง คณุหลวงท าไม่รุไม่ชีม้ณีแล้วก็ท างาน
ต่อ คุณหลวงชวนให้ไปกินข้าวเรือนแพ มณียืนขึน้สังเกตว่าคุณหลวงสูงและนุ่งม่วงสวย  
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คณุหลวงเดินน ามณี ลงข้างล่างต้องใส่เก๊ียะตรงแพมีต้นมะกอก ล าพู คณุหลวงให้เข้ามา
เพราะแดดยงันาย “ท าไมแดดนายคะ แดดนางมีไหม” แดดนายแปลว่าแดดจดั แดดนางไม่
มี “แดดนางสาวมีไหม” คณุหลวงไม่เข้าใจมณีใช่ค าว่า miss สมัยนัน้เรียกอ าแดง  459 มี
สวสัดีด้วย แล้วก็มีขบวนยกอาหารมา มณียินเสียงนาฬิกา คุณหลวงจับมือ “ไม่ให้กลับ” 
465-466รายละเอียด สรุปไมไ่ด้กลบั 
-มณีอยู่ห้องมีคณุหลวงม้วนคณุหญิง ทกุคนคิดว่าแดดนายเลยไม่สบาย มณีตกใจรอยแตก
ของกระจก อีกฝ่ังคณุนุม่กบักลุก าลงัหามณี ตรองมาชว่ย  
-มณีดูหนังสือ “เร่ืองดินแดนอาณาเขตของอังกฤษภายนอกประเทศสยามนัน้ รัฐบาล
เกรตบริเตนได้ยึดกรรมสิทธ์ิปกครองดินแดนทางฝ่ังตะวันออกของแม่น า้โขงไว้ด้วย
เหมือนกนั” มณีคดิว่าอ.พยามยามไม่สอกแทรกในความยุ่งยาก หากรักษาผลประโยชน์ของ
ตนเองเตม็ท่ี ตราบใดท่ีฝร่ังเศสไม่ยดึดินแดนท่ีอ.อ้างกรรมสิทธ์ิ อ.จะไม่มีวนัยุ่งกบัเราเป็นอนั
ขาด ทัง้สองประเทศแบ่งาณาเขตการยึดครองเรา คณุหลวงว่าต้องหาประเทศท่ีสามแทรก 
เอกสารท่ีแปลจะท าให้เราพบว่าทัง้สองประเทศมีจุดหมายอย่างเดียวกันในข้อใด และเรา
ต้องแจ้งให้ทัง้สองฝ่ายรู้ “เราสู้กบัมหาอ านาจไม่ได้ อย่าว่าแต่สองพร้อมๆกนัเลยหนึ่งเดียว
ยงัไม่สามารถสู้ ได้ เราจ าเป็นจะต้องจบัมาชนกันและระหว่างท่ีเขาแก่งแย่งกัน เราจะหาตวั
ถ่วงอ านาจเข้ามาน่ีคือท าไมเราต้องหารายละเอียดในจุดประสงค์ของเขาให้ได้ ”..........
คณุหญิงแสร์ชินท่ีเห็นมณีท างานตรงกลางชานให้ม้วนเอาน า้ใบชุมเห็ดมาด้วยมณีถามว่า
ทา่นก าลงัท าอะไร ม้วนว่าหยดแป้งมณีวิ่งตดัลานไปหาคณุหญิงสอนหยดแป้งสารภีแป้งหิน
เอามาบดผสมเกสรตวัผู้แก้สิวใส่เกสรดอกสารภี มณีขอลองท าคุณหญิงจับข้อมือจะสอน
เมณ่ีคิดถึงแม่ มณีทิง้งานร้องไห้กอดคุณหญิง คณุหลวงเข้ามาตกใจท่ีไม่เห็นมณีแล้วเม่ือ
มองมาท่ีแม่ก็โล่งใจเจอมณีแต่สงสัยว่าร้องท าไม มณีเห็นคุณหลวงก็เช็ดน า้ตาถามว่า
กลบัมาท าไม คณุหลวงว่ามาเอาเอกสารคณุหลวงถามมณีร้องท าไม มณีบอกคิดถึงแม่....
คณุหลวงเลยหลอกจะพาไปเท่ียว 
- ไรวตัเครียดตรองว่าอย่าพึ่งบอกคณุแม่มณี กุลไปพบคณุย่าคณุย่าให้ดภูาพคณุหญิงมณี 
กลุตกใจเพราะคือมณีจนัทร์ 
-คณุหลวงจดัฉากถ่ายภาพมณีจนัทร์มีสิงโต มีแมว 
-กลุเอาภาพไปให้ตรองด ูสองคนกลุ้มวา่จะได้เจอมณีอีกไหม 

-มณีไปเท่ียวเรือม้วนไปด้วยกลุสตรีต้องมีผู้ตดิตาม 
-กลุมาท่ีห้องมณีกลุเห็นมณีในกระจก.....ขณะท่ีไรวตัโทรตามแมม่ณี คณุนุม่ร้องไห้ 
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-คุณหญิงแสร์รอเรือกลับมากลัวเรือล่ม มณี รักคุณหญิงแสร์เกือบเท่าแม่ได้สนิทใจ 
คณุหญิงก าลงัอบข้าวตมูณีออกมากินข้างกบัคณุหลวงมณีบอกคิดถึงแม่แล้วก็มีสญัญาณ
ดงัขึน้ คณุหลวงเรียก แม่มณี แม่มณีจ๋า มณีสะดดุฉากไม้ล้มคณุหลวงคว้าทนัก่อนถึงพืน้
แล้วกอดไว้กบัอก คณุหลวงแนใ่จวา่รักมณี 
-คณุมาลิดาเห็นมณีอยูใ่นกระจกวา่มีใครบางคนกอดอยู ่คณุมาลิดาพุง่ตวัไปท่ีกระจกเรียก
เมณ่ี แตถ่กูกระจกผลกัออก 
- มณีฟืน้ได้ยินเสียงคณุหลวง “แมม่ณี แมม่ณีจา๋”  คณหญิงแสร์ “อยา่เพิ่งเอะอะ” “กระผม
รักหลอ่นขอรับคณุแม”่ “แมรู้่แล้ว”ท่ีเหลือมณีได้ยินไมถ่นดัจ าได้แต ่กระผมรักหลอ่น  
- คณุมาลิดาป่วยเพราะแรงกระแทก หมอธรรมนูญมาฉีดยา แล้วกลบัคณุมาลิดาให้นุ่ม
โทรเรียกกุล ....กุลมาคุณมาลิดาเล่า กุลก็เล่าเร่ืองท่ีเกิดกับเมณ่ี คุณมาลิดาให้โทรเรียก
ตรองเพราะเป็นอีกคนท่ีเมณ่ีเล่าเร่ืองให้ฟัง...ตรองมาถามว่าจะลองเล่ือนกระจกไหม ...
คณุหญิงไมใ่ห้เล่ือนเพราะเช่ือวา่มณีจะกลบัมาทางเดมิ 
-มณีฟืน้ เจอคณุหลวง เร่ิมรู้ว่าตวัเองมาอยู่หอนก เพราะคณุหลวงกลวัมณีจะกลบั ก่อน
มณีฟื้นม้วนไปเอาไข่มาส่ีใบ บอกมณีผีเข้า ....คุณหลวงเข้ามาในห้องวางมะลิซ้อน
ก้านยาวท่ีแทรกดอกรักไว้ มณีหยิบดอกไม้มาดมแล้ววางข้างหมอน 
- คณุมาลิดาตกใจกบัภาพคณุหญิงมณี และตกใจกบัภาพคณุหลวง คืนนัน้คณุมาลิดาฝัน
เห็นมณีนุง่ชดุไทย 
- มณีอยากกลบับ้าน บอกม้วนว่าจะกลบัห้อง ม้วนต้องหลอกล่อแล้วชวนให้ไปเอาน า้รด
ตวัให้เย็นๆจะได้นอนหลับ พอออกมาจากห้องเจอคุณหลวงมณีขอคุณหลวงกลับห้อง 
คณุหลวงเลยต้องเอางานมาหลอกไว้ เพราะมณีห่วงงาน มณีต่ืนมา “ดาวเล่ือนเดือนลอย
คล้อยเคล่ือน  ไก่แก้วขันเตือนแซ่ศพัท์  ดุเหว่าแว่วหวานขานรับ  น า้ค้างหยัดหยดย้อย
พร้อยพราย” มณีชอบฟังสียงไก่ขัน และเร่ิมแยกออกแล้วว่ากลิ่นไหนคือดอกราตรี  
กลิ่นไหนคือดอกราชาวดี และไม่ใช่หางกระรอก ม้วนจะเป็นคนคอยบอกคอยสอน  
คณุหลวงเรียนคณุหญิงแสร์ว่าเจ้าคณุต้องการให้มณีไปออกงานท่ีเรือน คณุหญิงแสร์ไม่
เห็นควร เจ้าคุณจึงมาเรียนขอด้วยตนเอง คุณหลวงเล่าเหตุการให้มณีฟังว่าอ.กับฝร่ัง
พร้อมท่ีจะแบ่งไทย หน้า571 มณีจะเข้าห้องเห็นก็เห็นว่ามีกุญแจล็อคอยู่ มณีงอนพูดว่า 
“ชัน้เช่ือแล้วว่าคุณเป็นนักการทูต” “อ้าว..นึกว่ารู้แล้ว” “รู้แต่เพิ่งเช่ือ ทัง้เล่ห์ ทัง้เหล่ียม  
ทัง้หลอก ทัง้ลวง ครบเคร่ืองเลยนะคณุ แล้วชัน้จะเข้าไปในห้องได้ยงัไง” “ไว้เข้าพร้อมกนั”  
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-มณีจนัทร์รู้สึกเหมือนเข้าโรงเรียนการเรือน เพราะทกุวนัว่งสายคณุหญิงจะมีงานขึน้มาท า
ท่ีชาน  มี หยดแป้ง ฟ่ันเทียนอบ อดัก๊อปปีผ้้า โรยฝอยทอง ทองหยิบ ...เจ้าคณุเดินทางมา
คยุกับคุณหญิงแสร์เร่ืองมณี...มณีลงไปเล่นต้องเตกับเด็กข้างล่างชาน คณุหลวงมาพบ 
แล้วบอกว่าคุณหญิงรับปากให้ไปได้ โดยมณีเป็นล่าม คุณหญิงแสร์เห็นว่าการปกป้อง
แผ่นดินเป็นหน้าท่ีของทุกคน แล้วชวนมณีขึน้เรือนไปดูข้อเรียกร้องส่วนใหญ่สามข้อ 
ผลสรุปคือไทยต้องจ่ายค่าเสียหายสามล้าน เพราะทหารฝร่ังเศสถูกยิงตายสามคน ไทย
ต้องถอนก าลังทหารจากฝ่ังซ้ายแม่น า้โขง และยกดินแดนฝ่ังซ้านแม่น า้โขงรวมทัง้เกาะ  
ข้อสองร้ายแรงเพราะหมายถึงลาว เขมรทัง้หมด  588 คณุหญิงแสร์เตรียมเคร่ืองประดบัให้
มณีแตง่ตวั ให้ใสก่ าไลข้อตีนเพราะผู้หญิงยงัไม่ออกเรือนต้องใสก่นั ให้ใสเ่คร่ืองประดบันพ
เก้า มณีคิดถึงค าตอบของงานหน้า 596-597 อาหารคาวหวานถกูจดัลงเรือไปบ้านเจ้าคณุ
วิศาลคดี มณีจนัทร์แตง่ตวัเสร็จอยากขอดกูระจกยาว คณุหลวงเปิดประตใูห้เข้ารับมือมณี
มาเหมือนสง่ตวัเข้าหอ  
- คุณมาลิดากับนุ่ม เห็นคณุหลวงแม่มณีในกระจก บอกฝากมณีกับคณุหลวง คณุหลวง
เห็นเป็นตอบรับ นุม่จ าได้วา่เคยเห็นผู้ชายคนนัน้ท่ีไหนแล้วชีไ้ปท่ีภาพ  
-มณีมองหาแม ่คณุหลวงใช้ค าวา่พ่ีครัง้แรก “อยา่กลวัพ่ียงัอยู่” 
-มณีไปบ้านเจ้าคุณ คุณหลวงใส่อีสนิ่งเดรส มณีใส่ชุดไทยสไบเฉียง งานเลีย้งเลิก 
รายละเอียดหน้า 625-629 มณีคยุกับม้วนบอกให้เอาเคร่ืองประดบัไปคืนคุณหญิง ม้วน
บอกท่านให้ มณีบอกคนมาดูฝร่ังเยอะ ม้วนบอกคนไทยเกลียดฝร่ัง เค้ามาดูคู่ตุนาหงัน
ตา่งหาก มณีไมเ่ข้าใจ ม้วนก็ไมเ่ข้าใจท าไมเร่ืองยากมณีเข้าใจแตบ่างง่ายๆเร่ืองมณีรู้ 
- คณุมาลิดาไปเย่ียมคณุย่าของกลุ คณุยา่เลา่ว่าคณุหลวงจดังานใหญ่โต เสด็จในกรมทรง
เป็นเจ้าภาพ เพราะทา่นก ากบักรมทา่ เจ้าคณุวิศาลรับเป็นแมง่านฝ่ายหญิง 
-คณุหลวงขอให้คณุหญิงแสร์ขอมณี คณุหญิงแสร์เคยคยุกบัเจ้าคณุวิศาล “แมม่ณีเป็นมณี
หยาดฟ้าจริงๆ ฉันดคูนไม่ผิด....อย่าให้หนีไปเสียล่ะ....เลือกมาให้แล้ว” คณุหญิงกลวัมณี
หนีกลบั คณุหลวงวา่พอดีกรมหม่ืนท่านปรึกษาเจ้าคณุวา่จะให้คณุหลวงไปเป็นทตูประจ า
สหรัฐ....คณุหญิงรับปากจะขอให้ หน้า647  
-คณุหลวงกลบัมาบ้านพร้อมบอกมณีวา่เราเซ็นต์สญัญาแล้ว....ฝร่ังเศสไม่กล้าฮบุทัง้หมด 
อ.ยงัเป็นก้างขวางคอ เพราะผลประโยชน์ทางการค้า อย่างท่ีข่าวออกไป แตค่งไม่ยตุิแค่นี ้
แต ่เราพอมีเวลาตัง้ตวั เราคงต้องเปิดประเทศ หนัไปคบค้ากบัประเทศใหญ่ๆ มณีวา่คนใน
แตล่ะยคุแตล่ะสมยั เขาพยายามแก้ไขปัญหากนัอย่างเตม็สติก าลงัความสามารถกนัเสมอ 
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ฉนัไม่มีวนัต าหนิไม่ถกูอกถกูใจกบัผลงานของใครอีก ฉันต้องยอมรับกฎเกณฑ์ข้อจ ากดัใน
สงัคมแต่ละยุคไม่เหมือนกัน และเราจะเอากฎแกณฑ์แห่งสงัคมใดไปตดัสินสงัคมหนึ่งท่ี
แตกตา่งกนัมิได้ ฉนัภมูิใจ.....เอกราชมีคา่กวา่ส ่าสมบตัทิัง้ปวง ตอ่หน้า 653-659  
-งานแต่งเจอแม่ แม่ให้แหวนของพ่อแหวนงูตัวนึงเป็นเพชรตวัหนึ่งเป็นทับทิม....มณีให้

นาฬิกาแม ่
 เม่ือย่อใจความแล้วจึงคดัลอกบทกลอนท่ีพบในนวนิยายตามท่ีใส่ตารางบทกลอนในนว
นิยายเร่ืองทวิภพในบทท่ี 4 จากนัน้จึงคดัเลือกตอนท่ีต้องการน าเสนอ แล้วจึงน ามาแตง่เป็นกลอน
บทละคร ซึ่งกลอนบทละครในเร่ืองมีทัง้รูปแบบท่ีแตง่ขึน้ใหม่โดยการยอ่เนือ้ความของนวนิยายเร่ือง
ทวิภพ ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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ตารางท่ีมาของกลอนบทละคร 
ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ น ามาแตง่บทละคร องก์1 ฉาก 2,3,6 
12. กลุโทรมา มณีสวมรอยวา่กิน
ยานอนหลบั นุม่เจอมณีจนัทร์ในชดุ
หม่สไบโจงกระเบนมณีว่าจะใสไ่ป
ออกงานแล้วอาบน า้เปล่ียนชดุ ใส่
เสือ้เหลืองนุม่ทกัวา่วนัจนัทร์ใสสี่ถกู
โฉลก เพราะจนัทร์นุง่เขียวห่มเหลือง 
ถ้าใสสี่เดียวกนัทัง้ชดุเป็นคนบ้าน
นอก แล้วมณีจนัทร์ก็ขออาหารเช้า 
....กลุเข้ามาเจอมณีก าลงัทานข้าว
ด้วยมือ ถามวา่หลบัฝันดีไหม มณี
ตอบวา่เท่ียวสนกุ กลุเลยถามวา่ไป
ไหน 354 มณีเลยบอกว่าฝันถึงคณุ
หลวง (รายละเอียด354) แล้วไปหา
ไรซ์ มณีบอกวา่ย้อนเวลากลบัไปได้ 
ตรองเช่ือวา่เป็นภาวะจิตสบัสน แล้ว
มณีไปหาไทม์แมชชีนจากท่ีไหน มณี
วา่กระจกในห้อง มณียอมรับวา่กลวั
วา่สกัวนัจะกลบัมาไมไ่ด้ แล้วคยุ
รายละเอียดตัง้แตเ่ร่ิมต้น มณีสง่ลกู
จนัทร์ให้ตรองวา่ถ้าในหวัมณีมี
วีดีโอเทป แล้วลกูจนัมาจากไหนแล้ว
กลบักบักลุ โดยยงัคิดวา่คณุหลวงอยู่
กรมไหน กระทรวงธรรมการ หรือ
กระทรวงยทุธนา แล้วไปแวะซือ้  

ตรอง                    ร้องเพลงสาริกาเขมร 
เมณ่ีวา่เธอเดนิทางด้วยกระจก อาจจิตตกสบัสนเกิน
ค้นหา 
เพ่ือนรักจงพกัผอ่นเอนกายา ข้ามเวลามิใชเ่หตท่ีุ
เกิดจริง 
มณี                      ร้องเพลงสาริกาเขมร 
เมณ่ีกลวัสกัวนัหาได้กลบั  เหมือนหายลบัจาก
โลกไปไมพ่บหน้า 
ตรองชว่ยแจ้งคณุแมม่าลิดา วา่ลกูยาข้ามเวลาพบ
รักเอย 
มณี                       ร้องเพลงลมพดัชายเขา 
กวาดสายตากระหยิ่มยิม้ย่องใจ เลือกของให้ครบครัน
สดุหรรษา 
ทัง้ของฝากของใช้เหลือคณา ข้ามเวลาครัง้หน้าจะ
ได้เจอ 
โอ้เวลาป่านฉะนีเ้จ้าพ่ีเอย๋  จะท าสิ่งใดเลยให้
สงสยั 
จะรู้ซึง้ถึงคนท่ีหา่งไกล  ฤามิได้คิดค านงึถึงคน
คอย 
นุม่                ร้องเพลงสาริกาแก้ว(รวบ) 
ปิดตวัเงียบตัง้แตซื่อ้กระจก คดิไมต่กท่ีคณุชอบเร้น
หาย 
แสนเป็นหว่งนายรักปร่ิมวางวาย ยงัมิคลายมีเร่ืองแปลก
แทรกซ า้เตมิ 
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ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ น ามาแตง่บทละคร องก์1 ฉาก 2,3,6 
กางเกงชาวเขามาทีละคร่ึงโหล 
ระหวา่งแวะทา่พระอาทิตย์มณีวิ่งตดั
หน้ารถเพราะเห็นภพเหล่ือมซ้อนกนั 
แล้วจงึอยากกลบับ้าน กลบัมาอยาก
กินน า้พริก แมบ้่านรีบไปท าให้แล้วจงึ
ไปเตรียมของฝากคนทางนู้น แล้วจงึ
ไปอา่นหนงัสือเจอเสียดนิแดนให้
ฝร่ังเศส คณุนุม่เอาชามะนาวมาให้ 
มณีสงัเกตวุา่นุม่เหมือนม้วน ซึง่สรุป
เป็นยายทวด (เร่ืองคดี381) หลงัคยุ
กะตรองมณีได้ยินเสียงสญัญาณ เลย
บอกนุม่วา่ไมต้่องตัง้อาหารจะอา่น
หนงัสือ จะสะดดุใจท่ีมณีหน้าใสเสียง
ใส ราวกบัได้อะไรท่ีพงึใจ มณีเช็ค
ของแล้วไป 

คณุเจ้าขามารู้เชือ้สายญาติ แปลกประหลาดนา่
ตลกเป็นเร่ืองเสริม 
ญาตขิองนุม่กบัต านานไทยเดมิ เร่ืองจะเพิ่มซบัซ้อน
ซอ่นเง่ือนง า 
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ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ น ามาแตง่บทละคร องก์1 ฉาก 5 
ผา่นกระจกเจอคณุหลวงหายแล้วเอา
ยามาให้คณุหลวงเห็นแปลกท่ีถึง
พลาสตกิ  เร่ิมคยุกนัมากขึน้เร่ืองทาง
ไปมาทางกระจกมณีจนัทร์สงัเกตเห็น
กระจกแตก มณีรู้ช่ือคณุหลวงแบบไม่
มียศ “เทพ”  และเพิ่งรู้วา่สมยันัน้ยงั
ไมมี่นามสกลุ คณุหญิงแสร์มามณี
หลบหลงัฉาก คณุหญิงเอาแอปเปิล้
กบัองุ่นท่ีแมป่ระสานเอามาเย่ียมไข้ 
และบอกวา่ยาหลวงเวชดี และได้
กลิ่นน า้หอม มณีชอบท่ีคณุหลวงพดู
กบัแมมี่จ้ะ คณุหลวงตามคณุหญิง  

คณุหลวง               ร้องเพลงนกจาก 
อนัความนัน้ว่าประหลาดนกั     นงลกัษณ์แจ้งความ
แถลงไข 
แทนตนดฉินัอยูร่ ่าไป          หรือนางไซร้เป็นชาย
จ าแลงมา 
มณีจนัทร์               ร้องเพลงนาคบริพตัร 
เลา่ความผา่นมาทางกระจก      มาตา่งภพตา่งเวลาบรีุ
ศรี 
สมเดจ็ภมูิพลธิปบดี           ราชวงศ์จกัรีท่ีเก้าเอย 
จงแถลงแจ้งความตามสงสยั      นีย้คุสมยัใดให้ฉงน 
กรุงเทพฯหรือท่ีใดใจกงัวล          จะหลดุพ้นด้วยเฉลย
เอย่วาจา 
คณุหลวง           ร้องเพลงเขมรโพธิสตัว์ 
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ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ น ามาแตง่บทละคร องก์1 ฉาก 5 
แสร์ไปนอกห้อง กลบัมามณียงัอยู่ 
คณุหลวงสอนวา่ผู้หญิงต้องพดูอิฉัน 
ไมใ่ชด่ฉินั มณีขอใช้ฉันเพราะกลวั
เรียกผิด คณุหลวงให้มณีลกุมาคยุ
เพราะการให้คณุหลวงยืนค า้แล้ว
ตวัเองนัง่ไมส่ภุาพ  คณุหลวงเร่ิม
สงัเกตว่ามณีออกเสียงแอปเปิล้ถกู 
และตกใจท่ีมณีบอกว่ามาจากพ.ศ. 
2529  ยคุ คณุหลวงร.ศ.112 (พ.ศ. 
2436) อดีตเรียกบางกอก ปัจจบุนั
เรียกกทมหรือกรุงเทพ  บ้านคณุ
หลวงอยใูกล้ท่าช้างวงัหน้า แล้วมณี
ได้ยินเสียงสญัญาณให้กลบับ้าน คณุ
หลวงเห็นการเดินทางกลบัครัง้แรก
“ฉนัรู้ส าหรับฉันเรียกประวตัิศาสตร์ 
แตส่ าหรับคณุเรียกอนาคตหรือค า
พยากรณ์ก็แล้วแต ่หากเรารู้ เราจะ
แก้ไขในสิ่งบกพร่องได้” คณุหลวงเลย
เลา่ “ไทยเคยตีเวียงจนัทร์ได้” มณีบอก
พอ่เลา่วา่“ไทยต้อนเจ้าอนเุวียงจนัทร์
ลงมาใสก่รงเหล็ก มีนางห้ามเอาพดั
กาบหมากมดัปรนนิบตัิ ให้คนไทยดู
เลน่ เลยกระอกัเลือด” คณุหลวงเล่า
ตอ่“นัน่ปีพ.ศ.2369 ไทยเลยบาดหมาง
ญวนเพราะเวียงจนัทร์เคยขึน้กบัญวน
....ตอ่มาไทยช่วยเขมรตีญวนแตกพา่ย
ไป....ราวปีพ.ศ.2404 

เม่ือพ.ศ.สองพนัส่ีร้อยสิบ              ฝร่ังริบเขมรนอกและ
หมูเ่กาะ 
เสียมราฐเสียไปราวเป็นเคราะห์     มนัเล็มเลาะแผน่ดิน
ไทยแหลง่เสียมทอง 
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ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ น ามาแตง่บทละคร องก์1 ฉาก 5 
ญวนตกเป็นเมืองขึน้ฝร่ังเศส เขมรขอ
เป็นเมืองขึน้ไทย...พอปีพ.ศ.2406
เขมรแอบท าสญัญาเป็นเมืองขึน้
ฝร่ังเศส..............ปัญหาไทยพิพาท
กบัฝร่ังเศสมาจากญวน ไทยมี
สญัญากบัฝร่ังเศสปีพ.ศ. 2410วา่เรา
ต้องเสียเขมรสว่นนอกกบัเกาะอีกหก
เกาะ(เสียมมลาฐ)”  คณุหลวงวา่ถ้า
มณียงัไมก่ลบัจะเชิญเจ้าคณุวิศาล
คดีหวัหน้าคณะเจรจามาคยุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ยอ่เหตกุารณ์จากในบทประพนัธ์เดมิ น ามาแตง่บทละคร องก์3 ฉาก 1 
คณุหญิงแสร์ชินท่ีเห็นมณีท างานตรง
กลางชานให้ม้วนเอาน า้ใบชมุเห็ดมา
ด้วยมณีถามวา่ท่านก าลงัท าอะไร 
ม้วนวา่หยดแป้งมณีวิ่งตดัลานไปหา
คณุหญิงสอนหยดแป้งสารภีแป้งหิน
เอามาบดผสมเกสรตวัผู้แก้สิวใสเ่กสร
ดอกสารภี มณีขอลองท าคณุหญิงจบั
ข้อมือจะสอนเมณ่ีคิดถึงแม ่มณีทิง้
งานร้องไห้กอดคณุหญิง คณุหลวง
เข้ามาตกใจท่ีไมเ่ห็นมณีแล้วเม่ือมอง
มาท่ีแมก็่โลง่ใจเจอมณีแตส่งสยัวา่
ร้องท าไม มณีเห็นคณุหลวงก็เช็ด
น า้ตาถามวา่กลบัมาท าไม คณุหลวง
วา่มาเอาเอกสารคณุหลวงถามมณี
ร้องท าไม มณีบอกคดิถึงแม.่...คณุ
หลวงเลยหลอกจะพาไปเท่ียว 

คณุหญิงแสร์        ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก 
สดุแตมี่จิตพิศวาส                       จะรักกนัเป็นญาตก็ิวา่
ได้ 
เหมือนเลือดเนือ้หวนกลบัมิจากไกล   เหงาผอ่นคลาย
เพลิดเพลินเจริญใจ 

ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก 
เหมือนเลือดเนือ้เชือ้ไขท่ีหายลบั      ได้กลบัมาใหมด่ัง่ใจ
หวงัลกูน้อยของแม่คืนกลบัรัง                เปรมปรีดิ์ดัง่ได้
เดือนไมเ่ลือนลา 

ตารางท่ี 41 ท่ีมาของกลอนบทละคร 
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ระหวา่งกลอนบทละครจะมีบทเจรจาแทรกอยูเ่สมอ เพราะบทเจรจามีสว่นส าคญัในการ
ด าเนินเร่ืองเชน่เดียวกบักลอนบทละคร 

ตวัละคร เลม่/หน้า
,ตอน 

กลอน กลอนท่ีเพิ่มเตมิ 

คณุหญิงแสร์ 1/327 สดุแตมี่จิตพิศวาส   
จะรักกนัเป็นญาติก็วา่ได้ 

สดุแตมี่จิตพิศวาส 
จะรักกนัเป็นญาติก็วา่ได้ 
เหมือนเลือดเนือ้หวนกลบัมิ
จากกลเหงาผ่อนคลาย
เพลิดเพลินเจริญใจ 

คณุหญิงแสร์ 2/490 
ความรู้สกึท่ีมี
ตอ่แมม่ณี 

เหมือนเลือดเนือ้เชือ้ไขท่ี
หายลบั 
ได้กลบัมาใหมด่งัใจหวงั 

เหมือนเลือดเนือ้เชือ้ไขท่ีหาย
ลบัได้กลบัมาใหมด่ัง่ใจหวงั 
ลกูน้อยของแมคื่นกลบัรัง 
เปรมปรีดิด์ัง่ได้เดือนไมเ่ลือน
ลา 

 2/668มณี
จนัทร์แตง่ตวั
งานแตง่ 

นุง่ยกลายยกนกพืน้แดง 
ก้านแยง่ทองระยบัจบัพราย 
ชัน้ในหม่สไบชมพนูิ่ม 
สีทบัทิมหม่นอกดเูฉิดฉาย 

นวลผอ่งงามแขง่แขรัศมี 
ผดัฉวีนวลปลัง่แต้มแตง่ 
นุง่ยกลายกนกพืน้แดง 
ก้านแยง่ทองระยบัจบัพราย 
ชัน้ในหม่สไบชมพนูิ่ม 
สีทบัทิมนอกดเูฉิดฉาย 
ทองกรสวมใสพ่รรณราย 
สร้อยสายสอิง้พริง้พรรณ 
 ครองคูพ่ระเทพรังสรรค์ 
หลอ่ด้วยสวุรรณก าภู 
ธ เคียงคู ่กรกมุกลัยา 
ดจุราวอุ้มสมมากระนัน้เอย 

ตารางท่ี 42 การเพิ่มเตมิกลอนจากเดมิท่ีมีปรากฏในบทประพนัธ์ 
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ภาคผนวก ข 

ภาพการบรรจุเพลงในละครนาฏยศิลป์ไทยเร่ือง ทวิภพ 
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ภาพการบรรจเุพลงในละครนาฏยศลิป์ไทยเร่ือง ทวิภพ 
ณ ROOMTONE STUDIO ประชาอทุิศ 

วนัท่ี 28 กนัยายน 2557 
 

  
ภาพท่ี 27 ภาพห้องอดั ROOMTONE STUUIO ประชาอทุิศ 
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ภาพท่ี 28 ภาพระหวา่งการบรรจเุพลงและภาพนกัดนตรี 
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ภาคผนวก ค 

การฝึกซ้อมละครนาฏยศิลป์ไทยเร่ือง โปสเตอร์ ผลงานสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์
เร่ืองทวิภพ 
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การฝึกซ้อมละครนาฏยศลิป์ไทยเร่ือง โปสเตอร์ ผลงานสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์เร่ืองทวิภพ 
วนัท่ี 4 ธนัวาคม พ.ศ. 2557 

ลานสนามหญ้าระหวา่อาคารศลิปวฒันธรรม และอาคารพิพิธภณัฑ์มหาวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั 
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ภาพท่ี 29 ภาพบริเวณสถานท่ีท่ีจดัการแสดง การสร้างเวทีและฉากแสดงละครนาฏยศลิป์ 

เร่ือง ทวิภพ 
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ภาพท่ี  30 ภาพการฝึกซ้อมการแสดงละครนาฏยศลิป์เร่ือง ทวิภพ 

มหาวิทยาลยัรามค าแหง และจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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โปสเตอร์และการ์ดเชิญออกแบบโดย นาย ธวชัชยั เลิศกิตตพิงศ์พนัธ์ 
ภาพท่ี 31 ภาพโปสเตอร์การแสดงละครนาฏยศลิป์เร่ือง ทวิภพ 
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ภาพท่ี 32 ภาพการแสดงละครนาฏยศลิป์เร่ือง ทวิภพ 
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ภาพท่ี 33 ภาพการแสดงละครนาฏยศลิป์เร่ือง ทวิภพ (ตอ่) 
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ภาคผนวก ง 

หนังสือขอความอนุเคราะห์เร่ืองบทละคร 
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ภาคผนวก จ 

การเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
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การส ารวจข้อมูลภาคสนาม 
                    ศกึษาข้อมลูเก่ียวกบัการใช้ส่ือภาพชว่ยบรรยายเร่ืองราวในการแสดงนาฏยศลิป์
ไทยประยกุต์ โดยแสดงในงานเลีย้งโครงการอบรม The10th Asean Youth Cultural Forum ณ 
มหาวิทยาลยับรูไนดารุสซาลมั ประเทศบรูไน ตัง้แตว่นัท่ี 6 – 11 ตลุาคม 2555 ดงัภาพตอ่ไปนี ้

    

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 34 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยประยกุต์พร้อมส่ือการฉายภาพ 

 

สรุปข้อมูล  
 จากการแสดงได้มีการจบักลุ่มเพ่ือพดูคยุถึงการแสดงในวนัรุ่งขึน้ ผู้ วิจยัสามารถสรุปได้ว่า
นกัศึกษาหลายประเทศพึงพอใจกับการแสดง ภาพท่ีแสดงพร้อมกับการแสดงผู้ชมไม่ทราบว่าคือ
สถานท่ีใดแต่อนุมานได้ว่าเป็นภาพท่ีเกิดขึน้ในประเทศไทย เม่ือน าภาพมารวมกับการดไูม่ขดัตา 
แต่ความสัมพันธ์ของท่าร าและภาพท่ีปรากฏยังไม่สอดคล้องกันเท่าใดนัก ผู้ วิจัยจึงได้น าข้อมูล
ดงักล่าวมาประยกุต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์เร่ือง ทวิภพ ในฉากเล่นเรือ โดยการฉาย
ภาพแมน่ า้ไปบนผ้ายืดขงึตงึสีขาวด้านหลงั 
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ประวัติผ ู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ช่ือ   นางสาวรัสวรรณ  อดศิยัภารด ี

ต าแหนง่ปัจจบุนั      หวัหน้าภาควิชาศิลปะการแสดงไทย สาขาวิชานาฏรรมไทย  
    คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง 

วนั เดือน ปีเกิด  26  ตลุาคม 2524  

ภมูิล าเนา   สมทุรปราการ 

การศกึษา   ศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต เกียรตนิิยม อนัดบั 1  

   คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

   ปีการศกึษา 2546 ศลิปศาสตรมหาบณัฑิต 

   บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

   ปีการศกึษา 2552 

ท่ีอยูปั่จจบุนั  1/19 ซอย 8 (หงษ์ลดารมย์) ถนนสายลวด ปากน า้  

   เมือง สมทุรปราการ 10270 

สถานท่ีท างาน  คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง 

Email   rassawan_09@hotmail.com 
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