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The Doctoral Music Composition “Concerto for Saxophone and Symphony 
Orchestra.” The piece has been written by inspired by Thai spectacularly traditional 
masterpiece called “Kluen Kra Tob Fung” the overture which was composed by King 
Prachadhipok. In this tune, composers bring the theme of “Kluen Kra Tob Fung” the 
overture to develop and present the result of creative work. 

The piece has been compose in the genre of concerto, competition between 
saxophonist and group of musician of Symphony Orchestra and intended to be the 
absolute music. With this way of composition, the composer revealed the musical 
integration of many composing techniques. The different roles, colors and styles of the 
saxophone playing and the symphony orchestra are emphasized. 

The performance duration is 35 minutes, comprising of 3 movements in the 
main structure. The rondo form, ternary form and sonata-rondo form are used.  The 
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Field of Study: Fine and Applied Arts 
Academic Year: 2014 
 

Student's Signature   
 

Advisor's Signature   
   

 

 



 ฉ 

 

 

 
กิตติกรรมประ กาศ 
 

กิตตกิรรมประกาศ 

 

ผลงานดษุฎีนิพนธ์ฉบบันีส้ าเร็จได้ด้วยดี ด้วยความอนเุคราะห์อย่างสงูจากอาจารย์ท่ี
ปรึกษา ผู้วิจยักราบขอบพระคณุ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์  ผู้ ให้ความรู้ ค าแนะน า
ในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรี ตลอดจนแนะแนวทางแก้ไขปัญหาตา่ง ๆ จนส าเร็จลลุว่ง 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ธงสรวง  อิศรางกูร ณ อยุธยา  และ 
ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ  ธรรมบุตร รองศาสตราจารย์ดวงใจ อมาตยกุล และ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิบลูย์   ตระกลูฮุ้น คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ท่ีเมตตาให้ความรู้
ทางด้านดนตรี ตลอดจนให้ค าแนะน า ตรวจทานและแก้ไขข้อบกพร่องตา่ง ๆ  

ขอขอบคณุมหาวิทยาลยัทกัษิณ วิทยาเขตสงขลา สถาบนัต้นสงักดัท่ีได้ให้โอกาสและ
ส่งเสริมให้มาศึกษาต่อในระดับปริญญาเอก และขอบคุณส านักงานคณะกรรมการ 
การอุดมศึกษาแห่งชาติ ท่ี ไ ด้มอบทุนโครงการพัฒนาอาจารย์และบุคลากรส าหรับ
สถาบนัอดุมศกึษาในเขตพฒันาเฉพาะกิจชายแดนภาคใต้หลกัสตูรร่วมในประเทศ-ตา่งประเทศ 
ประจ าปี 2554 



สารบัญ 
  หน้า 

บทคดัย่อภาษาไทย ................................................................................................................ ง 

บทคดัย่อภาษาองักฤษ ........................................................................................................... จ 

กิตตกิรรมประกาศ .................................................................................................................. ฉ 

สารบญั ................................................................................................................................. ช 

สารบญัภาพ .......................................................................................................................... 1 

บทท่ี 1 บทน า ......................................................................................................................... 1 

ความเป็นมาและความส าคญั ............................................................................................. 1 

วตัถปุระสงค์ของการประพนัธ์เพลง ..................................................................................... 2 

ขอบเขตของการประพนัธ์ ................................................................................................... 2 

วิธีการประพนัธ์เพลง .......................................................................................................... 3 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ .................................................................................................. 3 

หมายเหต ุ.......................................................................................................................... 3 

บทท่ี 2 ทบทวนวรรณกรรม ...................................................................................................... 4 

ความหมายของคอนแชร์โต ................................................................................................. 4 

รูปแบบวงดนตรีท่ีส าคญั ..................................................................................................... 6 

แรงบนัดาลใจในการประพนัธ์เพลง ...................................................................................... 7 

บทท่ี 3 อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์ ............................................................................................ 12 

ความคดิรวบยอดของการประพนัธ์ .................................................................................... 12 

ลกัษณะการประพนัธ์ ....................................................................................................... 12 

การวิเคราะห์บทเพลงท่ีประพนัธ์ ....................................................................................... 13 

3.1 ทอ่นท่ี 1 (Allegro moderato) .............................................................................. 13 

3.2 ท่อนท่ี 2 (Andante) ............................................................................................ 28  



 ซ 

  หน้า 

3.3 ท่อนท่ี 3 (Allegro) ............................................................................................... 33 

บทท่ี 4 บทสรุป .................................................................................................................... 43 

สรุปผลการวิจยั ................................................................................................................ 43 

การเผยแพร่ผลงาน .......................................................................................................... 43 

สรุปผลการเผยแพร่ผลงาน ............................................................................................... 44 

รายการอ้างอิง ...................................................................................................................... 45 

ภาคผนวก ............................................................................................................................ 47 

ภาคผนวก ก .................................................................................................................... 48 

ภาคผนวก ข .................................................................................................................... 57 

ภาคผนวก ค .................................................................................................................... 59 

ประวตัผิู้ เขียนวิทยานิพนธ์ ................................................................................................... 159 

 

 



 
 

 

สารบัญภาพ 

หน้า 

ภาพท่ี 1 โปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์ .......................................................................................... 49 

ภาพท่ี 2 บรรยากาศในคอนเสิร์ต ........................................................................................... 50 

ภาพท่ี 3 การแสดงคอนเสิร์ต ................................................................................................. 50 

ภาพท่ี 4 นกัดนตรีและผู้ เข้าชมคอนเสิร์ต ................................................................................ 51 

ภาพท่ี 5 บรรยากาศในงานคอนเสิร์ต ..................................................................................... 51 

ภาพท่ี 6 โปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์ .......................................................................................... 52 

ภาพท่ี 7 โปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์ .......................................................................................... 53 

ภาพท่ี 8 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan ................................... 54 

ภาพท่ี 9 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan ................................... 54 

ภาพท่ี 10 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan ................................. 55 

ภาพท่ี 11 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan ................................. 55 

ภาพท่ี 12 ผู้ประพนัธ์เพลงกบั Professor Hitoshi Sekiguchi และ Professor Goto Yo ............ 56 

 



 
 

 

บทที่ 1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญ 

ในการประพนัธ์เพลงครัง้นี ้ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากการท่ีพระมหากษัตริย์ไทยหลาย
พระองค์ทรงให้ความส าคญัและส่งเสริมการดนตรี อาทิ พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั 
พระองค์ทรงโปรดดนตรีไทยโดยเฉพาะอย่างยิ่งซอสามสาย เม่ือทรงว่างจากพระราชกรณียกิจ 
พระองค์มักจะทรงโปรดซอสามสายอยู่เสมอ ถ้าไม่ร่วมวงก็จะทรงเด่ียวด้วยพระองค์เอง 
เพลงพระราชนิพนธ์ท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัดี เช่น เพลงบหุลนัลอยเล่ือน ซึ่งได้มีการน าบทร้องจากพระราช
นิพนธ์เร่ืองอิเหนามาขบัร้องประกอบ พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระราชนิพนธ์
วรรณคดีไว้เป็นจ านวนมาก โดยเนือ้หาส่วนหนึ่งของวรรณคดีไทยกลายมาเป็นเนือ้หาบทเพลงท่ี
ไพเราะจบัใจ เชน่ เพลงสาส์นรักจากเร่ืองท้าวแสนปม เพลงฟังดนตรีเถิดช่ืนใจจากเร่ืองเวนิชวาณิช 
เพลงสุริยันจันทราจากเร่ืองวิวาห์พระสมุทร ฯลฯ นอกจากนัน้พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์เพลง
ประเภทปลกุใจให้รักชาติ เช่น เพลงไทยรวมก าลงัตัง้มัน่ สยามมานสุติ เกียรติศกัดิ์ทหารเสือ ฯลฯ 
พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัก็ทรงสนพระราชหฤทยัในวิชาการดนตรีไทย ทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เข้าถวายการฝึกสอนจนสามารถ 
พระราชนิพนธ์ท านองเพลงไทยได้ถึง 3 เพลง คือ เพลงราตรีประดบัดาวเถา เพลงเขมรลออองค์เถา 
และเพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชท่ีทรงมีพระปรีชา
สามารถทางด้านการดนตรีเป็นอย่างยิ่ง ทรงเป็นทัง้นกัดนตรีและนกัประพนัธ์เพลง พระองค์ทรง
พระราชนิพนธ์บทเพลงไว้เป็นจ านวนมากถึง 46 เพลง ทรงฝึกฝนทัง้ดนตรีคลาสสิกและดนตรี
แจ๊สจนเช่ียวชาญ อีกทัง้ทรงเคร่ืองดนตรีได้หลายประเภท เช่น เปียโน แซกโซโฟน คลาริเน็ต 
ทรัมเป็ต คอร์เน็ท 

จากท่ีกล่าวมาข้างต้น จะเห็นว่าพระมหากษัตริย์ไทยตา่งทรงเห็นคณุค่าและส่งเสริมการ
ดนตรีทัง้ดนตรีไทยและดนตรีสากล อีกทัง้บทพระราชนิพนธ์ก็ทรงคณุค่าทัง้ด้านภาษาวรรณศิลป์
และคีตศลิป์ ถือเป็นมรดกทางวฒันธรรมของแผน่ดนิ 

บทประพันธ์เพลงนี ้ได้รับแรงบันดาลใจจากเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ “เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง” โดยในบทประพันธ์นี ้ผู้ประพันธ์จะน า
ท านองหลกัของบทเพลงพระราชนิพนธ์มาพฒันาและน าเสนอออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ คือ 
บทประพนัธ์เพลงคอนแชร์โตส าหรับแซกโซโฟนและวงซิมโฟนีออร์เคสตรา เป็นบทเพลงท่ีประพนัธ์
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ส าหรับรูปแบบการบรรเลงเพลงคอนแชร์โตส าหรับแซกโซโฟนท่ีมีการรวมวงดนตรีในรูปแบบออร์
เคสตรา คอนแชร์โตบทนีป้ระกอบด้วยลีลาการบรรเลงทัง้หมด 3 ท่อน ในอตัราความเร็วปานกลาง 
ช้า เร็วมาก ตามแบบแผนมาตรฐานคอนแชร์โตในยคุคลาสสิก โดยผู้ประพนัธ์ใช้แซกโซโฟนซึ่งเป็น
เคร่ืองมือเอกท่ีมีความเช่ียวชาญ และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลักษณะเสียงท่ีหลากหลาย ทัง้ลุ่มลึก 
กระด้าง รุนแรง ออ่นหวาน  

นอกจากนัน้ ผู้ประพนัธ์เพลงยงัได้รับแรงบนัดาลใจจากบทเพลงตา่ง ๆ เชน่ Concerto en 
Mi bemol pour Saxophone Alto et Orchestre a Cordes ของ Alexandre Glazounov, 
Concerto pour Saxophone alto et Orchestre a Cordes ของ Pierre Max Dubois, 
Concertino da Camera pour Saxophone alto et onze instrument ของ Jacques Ibert, 
Concerto pour Saxophone Alto et Orchestre ของ Henri Tomasi, Rhapsody for Tenor 
Saxophone ของ Caesar Giovannini ฯลฯ  โดยใช้กลวิธีรูปแบบตา่ง ๆ ท่ีใช้ในการประพนัธ์ดนตรี
และดนตรีแจ๊ส มาสร้างสรรค์อยา่งลงตวั 

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

ผู้ประพนัธ์มีวตัถปุระสงค์หลกัในการประพนัธ์ ดงันี ้
1. เพ่ือสร้างผลงานดนตรีตะวันตกในรูปแบบคอนแชร์โต (Concerto) ส าหรับเคร่ืองดนตรี

ประเภท แซกโซโฟน โดยผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจจากบทเพลงพระราชนิพนธ์ “โหมโรงคล่ืน
กระทบฝ่ัง” โดยผู้ประพันธ์ได้น าท านองหลกัของบทเพลงพระราชนิพนธ์มาพัฒนาและน าเสนอ
ออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ 

2. เพ่ือแสดงความสามารถในแบบตา่ง ๆ ของเคร่ืองดนตรีแซกโซโฟน 
3. เพ่ือขยายกลุม่ผู้ ฟังดนตรีในแนวบรรเลงประชนักบัวงออร์เคสตราให้มากขึน้ 

ขอบเขตของการประพันธ์ 

 ผู้ประพนัธ์ได้ก าหนดขอบเขตของบทประพนัธ์เพลง ดงันี ้
1. ผู้ประพนัธ์ได้เรียบเรียงบทเพลงประเภทคอนแชร์โต 
2. เป็นบทประพันธ์ในลักษณะวงซิมโฟนีออร์เคสตราขนาดใหญ่  ประชันกับแซกโซโฟน 

แบง่เป็น 3 ทอ่น มีความยาวประมาณ 35 นาที 
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วิธีการประพันธ์เพลง 

ในการประพันธ์บทประพันธ์เพลงนี ้ผู้ประพนัธ์ได้ก าหนดขัน้ตอนการประพันธ์ออกเป็น
ล าดบั ดงันี ้

1. ก าหนดขอบเขตการประพันธ์เก่ียวกับเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ และระยะเวลาเพ่ือเรียบเรียง 
บทเพลงประเภทคอนแชร์โตเทา่นัน้ 

2. เลือกเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีผู้ประพนัธ์ต้องการให้ผู้ ฟังได้ฟังและเกิดความรู้สกึ 
3. ก าหนดท านองหลกั โดยน าแนวคดิมาจากเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง 
4. บทเพลงนี ้ผู้ประพนัธ์ใช้การพฒันาแนวท านองเป็นหลกัทัง้ 3 ท่อน โดยมุ่งส่ือถึงความเป็น

ดนตรีบริสทุธ์ิ (Absolute music) 
5. น าท านองหลกัมาใช้ในบทบาทตา่ง ๆ กนั มีทัง้กลบัมาเป็นท านองหลกัในบางช่วงและเป็น

ท านองรองบ้างสลบักนัไป 
6. ใช้การเดินเสียงประสานจากกลุ่มคอร์ดซึ่งผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากบทเพลง

คลาสสิกและประสบการณ์ในการเลน่ดนตรีแจ๊ส โดยค านงึถึงแนวท านองท่ีเกิดขึน้ในแตล่ะชว่ง 
7. วางกรอบบทประพนัธ์ในรูปแบบและแนวเพลงตามแนวทางท่ีก าหนดมาในข้างต้น 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เป็นบทประพนัธ์เพลงสร้างสรรคบ์ทใหมเ่พ่ือสง่เสริมศลิปะทางดนตรี 
2. เผยแพร่แนวความคดิในการใช้เทคนิคคีตปฏิภาณในการประพนัธ์เพลงและการน ามาใช้ใน

การแสดงเด่ียว 
3. เพ่ือเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงและวิธีการประพนัธ์เพลงในทางวิชาการ 

หมายเหต ุ

ค าศพัท์ทางดนตรีท่ีใช้ในการอรรถาธิบายผลงานประพนัธ์ในภาษาไทย จะใช้ศพัท์บญัญัติ
ท่ีมาจาก “พจนานกุรมศพัท์ดริุยางคศิลป์” ของ ศาสตราจารย์ ดร.ณชัชา พนัธุ์เจริญ (2552) แทน
ศพัท์ดนตรีภาษาตา่งประเทศท่ีปรากฏในบทวิเคราะห์วิทยานิพนธ์ ทัง้นี ้ค าศพัท์บางค าไม่ปรากฏ
ความหมายในพจนานุกรม โดยเฉพาะศพัท์เทคนิค หรือค าศพัท์ทั่วไปท่ีไม่ใช่ค าศพัท์เฉพาะทาง
ดนตรี ผู้ เขียนจะอธิบายความ และยกตวัอยา่งประกอบ    
 



 
 

 

บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

บทประพนัธ์เพลงนี ้เป็นการประพนัธ์ขึน้โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากเพลงพระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั คือ “เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง” โดยในบทประพนัธ์นี ้
ผู้ประพันธ์จะน าท านองหลักของบทเพลงพระราชนิพนธ์มาเรียบเรียงและน าเสนอออกมาเป็น
ผลงานสร้างสรรค์ 

บทเพลงพระราชนิพนธ์ “โหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง” พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั
ทรงพระราชนิพนธ์จากเพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ังเดิมซึ่งเป็นอตัรา 2 ชัน้ พระองค์ทรงพระราช
นิพนธ์ขึน้ใหม่โดยขยายเป็นอัตรา 3 ชัน้ เม่ือ พ.ศ.2474 ใช้เป็นเพลงโหมโรงประเภทเสภา 
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้กล่าวว่า พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั ผู้ทรง
พระราชนิพนธ์เพลงคล่ืนกระทบฝ่ังเพลงนี ้ทรงพระราชนิพนธ์บทเพลงนีใ้ห้เหมือนคล่ืน ท่ีก าลัง
ทยอยเข้ามากระทบฝ่ัง ต่อเน่ืองกันไปโดยไม่หยุดยัง้ เร่ิมก่อตัวจากคล่ืนลูกเล็กก่อน แล้วค่อย
รวมตวัใหญ่ขึน้ ในท่ีสดุก็แตกกระจาย สลายตวัออกไปเป็นฟอง เม่ือกระทบถึงชายฝ่ัง  พระองค์ทรง
ประดิษฐ์ลูกล้อลูกขัดท่ีสอดแทรกหลายอารมณ์ไว้ในเพลงนี ้ท านองมีความไพเราะพลิว้ไหวให้
ความรู้สึกเหมือน " คล่ืนกระทบฝ่ัง” สมดังช่ือเพลง ล าน าของเพลงในท่อนต้นเป็นเสียงคล่ืน
กระฉอกในเม่ือกระทบกับแง่หินท่ีย่ืนย้อยออกมา ส่วนท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกแสดงถึงคล่ืนใต้น า้อัน
เน่ืองหนุนซ้อน ๆ กันมาผสมกับคล่ืนเหนือน า้ ส่วนตอนท้ายของเพลงแสดงถึงคล่ืน ท่ีวิ่งพลิว้ตาม
กระแสลมอยา่งรวดเร็ว (มนตรี ตราโมท, 2502: 60 – 62) 

ในบทประพนัธ์นี ้ผู้ประพนัธ์จะน าท านองหลกัของบทเพลงพระราชนิพนธ์ “โหมโรงคล่ืน
กระทบฝ่ัง” มาเรียบเรียงและน าเสนอออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ คือ บทประพนัธ์เพลงคอนแชร์
โตส าหรับแซกโซโฟนและวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

ความหมายของคอนแชร์โต 

คอนแชร์โต (Concerto) เป็นภาษาอิตาเลียน หมายถึงรูปแบบของบทเพลงท่ีให้เคร่ือง
ดนตรีเด่ียวบรรเลงกับวงดุริยางค์ คอนแชร์โตแต่ละบทมักประกอบด้วยท่อนเพลง (Movement) 
ยอ่ยอีก 3 ทอ่นด้วยกนั ค าวา่ทอ่น หรือ Movement ในท่ีนี ้อาจเปรียบได้กบับทของหนงัสือเล่มหนึ่ง 
แตล่ะบทแตล่ะทอ่นนัน้ อา่นและฟังก็จบในตวัเอง ทวา่หากบรรเลงและฟังให้ครบจบถ้วนทัง้ 3 ท่อน
เป็นล าดบัไป ก็จะเกิดความหลากหลาย และได้ใจความครบถ้วนสมบูรณ์ ตามความต้องการของ
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ผู้ประพนัธ์ เปรียบได้กับการอ่านหนงัสือครบทกุบท ก็ย่อมได้ใจความของหนงัสือเล่มนัน้ครบถ้วน
สมบูรณ์กว่าการเลือกอ่านเพียงบางบท ส าหรับท่อนของคอนแชร์โตนัน้ จะมีลีลาแตกต่างกัน 
กล่าวคือ ท่อนแรก มีลีลาและจงัหวะจะโคนรวดเร็วเร้าใจ ติดตามมาด้วย ท่อนท่ีสองท่ีมกัช้าและ
อ่อนหวาน บางบทบางตอนก็ฟังดคูรุ่นคิด ราวกบัผู้ประพนัธ์และผู้บรรเลงตกอยู่ในภวงัค์ลึก คล้าย
กบัเป็นการผ่อนคลายจากความคกึคกั เร้าใจ เร้าอารมณ์ จากท่อนแรก จากนัน้ก็จะปิดท้าย ด้วย
ท่อนท่ีมีลีลารวดเร็วโลดโผนฉับไว เพลงคอนแชร์โต มีก าเนิดและได้รับการพฒันามาจนมีลกัษณะ
และแนวคดิเฉพาะตวั เป็นท่ีนิยมประพนัธ์ บรรเลง และฟังกนัมากตัง้แตใ่นสมยัศิลปะดนตรีท่ีเรียก
กนัวา่สมยับาโรกสืบมาจนปัจจบุนันี ้ 

 คอนแชร์โตท่ีส าคญัคือ คอนแชร์โต กรอสโซ (Concerto Grosso) และ โซโลคอนแชร์โต 
(Solo Concerto) ซึง่นิยมเรียกวา่ คอนแชร์โต ลกัษณะส าคญัของคอนแชร์โตมีดงันี ้

 1. คอนแชร์โต กรอสโซ (Concerto Grosso) เป็นลกัษณะของคอนแชร์โตในยคุบาโรก บท
เพลงมีจ านวนท่อนไม่แน่นอน ปกติมกัจะมี 3 ท่อนขึน้ไป เป็นคอนแชร์โตท่ีก าหนดให้มีเคร่ืองเด่ียว
หลายชิน้ (Concertino) โดยแตล่ะเคร่ืองมีทางเด่ียวเป็นของตวัเอง กลุ่มเด่ียว (Solo group) นีจ้ะ
ประชันกันเอง และยังมีวงดุริยางค์ซึ่งเป็นวงใหญ่บรรเลงประชันหรือสนันสนุนอีกแรงหนึ่ง 
(Ripieno) ในสมัยบาโรก ผลงานท่ีส าคัญ เช่น บาค (Bach) ผลงานเพลงช่ือ Brandenburg 
Concerto in D Major No.5  วิวลัดี (Vivaldi) ผลงานเพลงช่ือ Concerto Grosso in G Major, 
Op.9 No.10 เฮนเดล (Handel) ผลงานเพลงช่ือ Concerto Grosso in G Minor, Op.6 No.6 และ 
Concerto Grosso in D Minor, Op.6 No.10 และ คอเรลลี (Corelli) ผลงานเพลงช่ือ Concerto 
Grosso “Christmas” in G Minor, Op.6 No.8 

2. โซโลคอนแชร์โต (Solo Concerto) เม่ือกล่าวถึงค าว่าโซโลคอนแชร์โต จะนิยมเรียกสัน้
วา่คอนแชร์โต (Concerto) หมายถึงบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ส าหรับการบรรเลงเด่ียวของเคร่ืองดนตรี
หนึ่งชนิดกับวงออร์เคสตรา โดยมากท่อนท่ี 1 จะใช้สังคีตลักษณ์โซนาตา ส่วนตอนน าเสนอ 
(Exposition) จะมี 2 ครัง้ ครัง้แรกบรรเลงโดยวงออร์เคสตรา และครัง้ท่ี 2 เป็นตอนน าเสนอโดย
เคร่ืองดนตรีเด่ียวเข้ามาบรรเลง ทัง้นี ้หากประพนัธ์ขึน้ส าหรับเปียโน จะเรียกว่าเปียโนคอนแชร์โต 
หรือประพนัธ์ส าหรับไวโอลิน จะเรียกวา่ไวโอลินคอนแชร์โต เป็นต้น  

ลกัษณะของคอนแชร์โตในยุคคลาสสิก มีการพฒันาเป็นเคร่ืองดนตรีเด่ียวประชนักับวง      
ออร์เคสตรา ประกอบด้วยท่อนเพลงจ านวน 3 ท่อน คือ เร็ว - ช้า - เร็ว ท่อนท่ี 1 มกัจะอยู่ในสงัคีต
ลกัษณ์โซนาตา ท่อนท่ี  2 อยู่ในสงัคีตลกัษณ์สองตอน สงัคีตลกัษณ์สามตอน หรือสงัคีตลกัษณ์
ท านองหลกัและการแปร ท่อนท่ี 3 มกัจะเป็นสงัคีตลกัษณ์รอนโด และมกัจะมีช่วงเด่ียวคาเดนซา 
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ส าหรับผู้บรรเลงเด่ียวเพ่ือแสดงเทคนิคและน าท านองมาสรุป ตวัอย่างบทเพลงส าคญั เช่น ผลงาน
ของไฮเดิน (Haydn) ผลงานเพลงช่ือ Cello Concerto in C Major และ Violin Concerto In C 
Major โมสาร์ท(Mozart) ผลงานเพลงช่ือ Clarinet Concerto  in A Major และ Violin Concerto 
In G Major No.3   เบโทเฟน (Beethoven) ผลงานเพลงช่ือ Concerto in D Major Violin and 
Orchestra, Op.61 

คอนแชร์โตยคุโรแมนติก ยึดแบบแผนตอ่เน่ืองมาจากยคุคลาสสิก มีด้วยกนั 3 ท่อน แต่มี
ลกัษณะเฉพาะคือ ตามปกตใินยคุคลาสสิกคาเดนซามกัจะอยู่ช่วงท่อน 3 แตใ่นยคุโรแมนติกจะอยู่
ในช่วงท้ายของท่อนท่ี 1 ตวัอย่างบทเพลงส าคญั เช่น ผลงานของเมนเดลโซห์น (Mendelssohn) 
ผลงานเพลงช่ือ Violin Concerto in E Minor โชแปง (Chopin) ผลงานเพลงช่ือ Piano Concerto 
E Minor และ F Minor บราห์ม (Brahms) ผลงานเพลงช่ือ Piano Concerto in Bb No.2 และ 
Violin Concerto in D Major และ ไชคอฟสกี (Tchaikovsky) ผลงานเพลงช่ือ Piano Concerto in 
Bb Minor, Op.23 No.1 

เคร่ืองดนตรีท่ีนิยมน ามาเป็นเคร่ืองเด่ียวในบทเพลงคอนแชร์โตนัน้ก็มีหลากหลายชนิด แต่
โดยหลกัการก็ต้องเป็นเคร่ืองท่ีมีน า้เสียงชดัเจน มีช่วงเสียงกว้าง มีซุ้มเสียงไพเราะ น่าสนใจในทุก
ช่วง เคร่ืองดนตรีท่ีนิยมกันมากได้แก่ ไวโอลิน เปียโน เชลโล เป็นต้น หากใช้เคร่ืองใดเด่ียว ก็เรียก
กนัว่า คอนแชร์โตของเคร่ืองดนตรีนัน้ เช่น ไวโอลินคอนแชร์โต เปียโนคอนแชร์โต และเชลโลคอน
แชร์โต เป็นต้น 

รูปแบบวงดนตรีท่ีส าคัญ 

 วงดนตรีแบ่งอย่างกว้าง ๆ ออกเป็น 2 ประเภท คือ วงดุริยางค์ (Orchestra) และ 
วงคอนเสิร์ตเคร่ืองลม (Concert Band)   

วงดริุยางค์ (Orchestra) หมายถึงวงดนตรีมาตรฐานคลาสสิกท่ีประกอบด้วย 4 กลุ่ม ได้แก่ 
กลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ืองลมไม้ กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง และกลุ่มเคร่ืองตี โดยมีเคร่ืองดนตรี
ไวโอลินเป็นเคร่ืองหลกั วงดริุยางค์ซิมโฟนี (Symphony Orchestra) เป็นวงดริุยางค์ท่ีมีขนาดใหญ่
มาก ประกอบด้วยกลุ่มเคร่ืองดนตรี 4 กลุ่ม คือ กลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ืองลมไม้ กลุ่มเคร่ือง
ทองเหลือง กลุ่มเคร่ืองตี เป็นประเภทของการรวมวงท่ีมีเสียงสมดลุท่ีสดุ สามารถบรรเลงบทเพลง
ประเภทซิมโฟนีได้ เป็นการรวมวงท่ีมีพฒันาการและมีมาตรฐานระดบัสงู 

วงคอนเสิร์ตเคร่ืองลม (Concert Band) หมายถึงวงดนตรีขนาดใหญ่ ประกอบด้วยเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองลมและเคร่ืองตีครบชดุ โดยมีเคร่ืองดนตรีคลาริเน็ตเป็นหลกั  
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แรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง 

ในการประพันธ์เพลงครัง้นี ้ได้รับแรงบนัดาลใจจากผลงานของนักประพันธ์เพลงแซก
โซโฟนท่ีมีช่ือดงัตอ่ไปนี ้

- Concerto en Mi bemol pour Saxophone Alto et Orchestre a Cordes ของ 
Alexandre Glazounov (1865 –1936) 
คีตกวีชาวรัสเซียในช่วงปลายรัสเซียโรแมนติก  เป็นทัง้ครูสอนดนตรี  ผู้ควบคมุวงและ

ผู้อ านวยการของโรงเรียนสอนดนตรีเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ประสบความส าเร็จในเพลงแนวชาตินิยม
รัสเซีย บทเพลงนีเ้ขาประพนัธ์โดยใช้ลกัษณะของ  Sonata Form ในบนัไดเสียง Eb เมเจอร์  

ผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจจากท านองหลกัท่ี 1 (First Subject) ของบทเพลงนี ้          
(ดูตวัอย่างที ่2.1) 
ตวัอย่างที ่2.1  

 
 
โดยน ามาพฒันาเป็นอารมณ์ของทว่งท านองหลกัท่ี1 ทอ่นท่ี 2 (Movement 2) สง่ผลให้มี

อารมณ์ท่ีนุม่นวล อ่อนหวาน (ดูตวัอย่างที ่2.2) 
ตวัอย่างที ่2.2 

 
 
ทัง้นี ้ มีการน าเอาลกัษณะจงัหวะส าคญั (Rhythmic  Motive) ของบทเพลงนี ้คือ           

(ดูตวัอย่างที ่2.3) 
ตวัอย่างที ่2.3 

 
โดยน ามาประยกุต์ใช้ในการสร้างท านองของท่อนท่ี 2 (Movement 2) ดงันี ้ (ดูตวัอย่างที ่

2.4) 
ตวัอย่างที ่2.4 

 
 



 

 

8 

- Concerto pour Saxophone alto et Orchestre a Cordes ของ Pierre Max Dubois 
(1930-1995)  

คีตกวีดนตรีคลาสสิกชาวฝร่ังเศส  บทเพลงนี ้มี 3 ทอ่น  โดยในท่อนท่ี 1 นีเ้ปิดโอกาสให้นกั
แซกโซโฟนได้บรรเลงเด่ียวในรูปแบบกึ่งร้องกึ่งพูด (Recitativo) ปรากฏช่วงเด่ียว (Cadenza) 
ในชว่งต้นของบทเพลง และมีลกัษณะของการใช้ Arpeggio ท่ีมากกว่า 1 ช่วงเสียงเพ่ือแสดงความ
คล่องตวัของผู้บรรเลง  ท่อนท่ี 2  ซาราบานด์ (Sarabande) เป็นประเภทของเพลงเต้นร าในอตัรา
จงัหวะ 3 อยู่ในจงัหวะช้าและเน้นจงัหวะท่ี 2 มีท่ีมาจากประเทศสเปน  ท่อนท่ี 3 รอนโด (Rondo) 
ในลีลาจงัหวะเร็ว เป็นสงัคีตลกัษณ์ท่ีมีการน าความคดิหลกัเดิมกลับมาซ า้มากกว่า 1 ครัง้ บทเพลง
นีเ้น้นการใช้จังหวะเขบ็ต 2 ชัน้ แสดงให้เห็นถึงความคล่องตวัและความแม่นย าของผู้บรรเลง 
ผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจทางด้าน เทคนิคของแซกโซโฟน 

ท านองของบทเพลงนีมี้ลกัษณะท่ีเป็น  Arpeggio คือ (ดูตวัอย่างที ่2.5) 
ตวัอย่างที ่2.5 

 
 
ผู้ประพนัธ์ได้น าแนวคิดข้างต้นมาประยกุต์ใช้ในการสร้างท านองท่อนท่ี 1 (Movement 1) 

ดงันี ้(ดูตวัอย่างที ่2.6) 
ตวัอย่างที ่2.6 

 
 
บทเพลงนีมี้การใช้ลักษณะของจงัหวะโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ เพ่ือแสดงให้เห็นความคล่องตวั    

แมน่ย า คือ (ดูตวัอย่างที ่2.7) 
ตวัอย่างที ่2.7 

 
  
ผู้ประพนัธ์ได้น าแนวคิดข้างต้นมาประยกุต์ใช้ในการสร้างท านองท่อนท่ี 1 (Movement 1) 

ดงันี ้(ดูตวัอย่างที ่2.8) 
ตวัอย่างที ่2.8 
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- Concertino da Camera pour Saxophone alto et onze instrument ของ Jacques 
Ibert, (1890 –1962)  

คีตกวีชาวฝร่ังเศส ได้ประพนัธ์บทเพลงนีใ้ห้มีการใช้ส าเนียงสมยัใหม่  บทเพลงนีมี้ 2 ท่อน คือ ใน
ท านองท่ีเร็ว และช้า บทเพลงมีลักษณะท านองหลักแบบเพลงร้อง (Lyrical theme) มีการใช้ 
Altissimo Fingering ซึ่งถือเป็นการท้าทายในความสามารถท่ีเกินกว่าช่วงเสียงปกติของแซก
โซโฟน และความคล่องตวั ร่าเริง สนกุสนานในสไตล์ capriccioso มีการน าเอา Character ของ 
ฟลูต มาประยุกต์ให้กับแซกโซโฟนจึงท าให้บทเพลงนีมี้ความซบัซ้อนทางด้านเทคนิคการบรรเลง
อยา่งมากบทเพลงนีมี้ส าเนียงสมยัใหม ่คือ (ดูตวัอย่างที ่2.9) 
ตวัอย่างที ่2.9 

 
  

ผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจด้านส าเนียงสมยัใหม่ท่ีไม่ใช่ลกัษณะของ Diatonic มาปรับ
ใช้ในการสร้างท านองโดยใช้ลกัษณะของ Diminish Scale และ Whole Tone Scale (ดูตวัอย่างที ่
2.10) 
ตวัอย่างที ่2.10 

    
 
บทเพลงนีมี้ลักษณะการใช้จังหวะขัด (Syncopation) ในเคร่ืองดนตรีเปียโน คือ              

(ดูตวัอย่างที ่2.11) 
ตวัอย่างที ่2.11 

 
 
ผู้ประพนัธ์น าการใช้จงัหวะของบทเพลงนีม้าประยกุต์ใช้กบัแนวเปียโน  มีกลุม่ไวโอลิน

บรรเลงท านองหลกั จงัหวะขดัเป็นเปียโน (ดูตวัอย่างที ่2.12) 
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ตวัอย่างที ่2.12 

       
 

- Concerto pour Saxophone Alto et Orchestre ของ Henri Tomasi  

คีตกวีชาวฝร่ังเศส ได้ประพนัธ์บทเพลงนีใ้ห้มี 2 ท่อน คือ ในท านองท่ีเร็วมาก และช้ามาก     
ถือเป็นบทเพลงหนึง่ท่ีส าคญัของแซกโซโฟน ให้ความส าคญัเก่ียวกบัเร่ืองความเช่ียวชาญ ทางด้าน
เคร่ืองดนตรีของนักแสดงเด่ียว ซึ่งบทเพลงนีไ้ด้ใช้ระดับเสียงสูง -ต ่า ครบทุกช่วงเสียงท่ีมีใน 
แซกโซโฟน โดยนกัประพนัธ์ได้แสดงให้เห็นว่าเคร่ืองดนตรีประเภทแซกโซโฟน สามารถบรรเลงใน
ลีลาท่ีแตกตา่งกนัทัง้ออ่นหวานและดดุนั  

บทเพลงนีมี้ลกัษณะจงัหวะท่ีหลากหลายในทอ่น Cadence คือ (ดูตวัอย่างที ่2.13) 
ตวัอย่างที ่2.13 

 
 

ผู้ประพนัธ์น าลกัษณะของรูปแบบจงัหวะ (Rhythmic pattern) มาปรับใช้ (ดูตวัอย่างที ่
2.14) 
ตวัอย่างที ่2.14 

 
 

- Rhapsody for Tenor Saxophone ของ Caesar Giovannini (1925)  

นกัแตง่เพลงและนกัเปียโนชาวอเมริกนั ได้ประพนัธ์เพลงนีใ้ห้มีท านองแบบ Rhapsody ซึง่
เป็นท านองอิสระ ไม่ตายตวั มีการใช้จงัหวะโน้ต 3 พยางค์ คือ (ดูตวัอย่างที ่2.15) 
 



 

 

11 

ตวัอย่างที ่2.15 

 
 
ผู้ประพนัธ์ได้น าลกัษณะดงักลา่วข้างต้นและเทคนิค Vibrato ซึง่เป็นเทคนิคการเลน่โน้ตท่ี

ท าให้เกิดเสียงสัน่มาปรับใช้ (ดูตวัอย่างที่ 2.16) 
ตวัอย่างที ่2.16 

 
 



 
 

 

บทที่ 3 
อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์ 

ความคิดรวบยอดของการประพันธ์ 

การสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงท่ีประพันธ์ขึน้ส าหรับเคร่ืองดนตรีแซกโซโฟนบรรเลง
ประชันกับวงซิมโฟนีออร์เคสตราในรูปแบบของดนตรีบริสุทธ์ิและต้องการน าเสนอถึงวิธีการ
ประพันธ์ในรูปแบบดนตรีประชันท่ีผสมผสานเข้ากับเทคนิคทางการประพันธ์เช่น การซ า้  
การไล่เลียน การถอยหลงั การแปรแนว และกลวิธีรูปแบบตา่ง ๆ ท่ีใช้ในการประพนัธ์ โดยมุ่งเน้น
การสอดประสานเคร่ืองดนตรีเด่ียวและวงออร์เคสตราเป็นส าคญั 

ลกัษณะโดยรวมของบทประพนัธ์คอนแชร์โตส าหรับแซกโซโฟนและวงซิมโฟนีออร์เคสตรา
ผู้ประพนัธ์ได้น าเอาท านองหลกัมาพฒันาและก าหนดเสียงประสาน ตามจินตนาการท่ีผู้ประพนัธ์
ได้รับแรงบนัดาลใจ นีมี้ความยาวประมาณ 35 นาที ประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่จ านวน 3 ท่อน 
สงัคีตลกัษณ์ท่ีใช้ในบทประพนัธ์คือ สงัคีตลกัษณ์รอนโด สงัคีตลกัษณ์สามตอน และสงัคีตลกัษณ์
โซนาตารอนโดในรูปแบบคอนแชร์โตและเพ่ือสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงในรูปแบบท านองในลีลา
ของดนตรีคลาสสิกผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส 

ลักษณะการประพันธ์ 

1. ก าหนดสังคีตลกัษณ์ของบทประพันธ์ ประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่จ านวน 3 ท่อน     
สงัคีตลกัษณ์ท่ีใช้ในบทประพนัธ์คือ สงัคีตลกัษณ์รอนโด สงัคีตลกัษณ์สามตอน  และสงัคีตลกัษณ์    
โซนาตารอนโด โดยท่ีแตล่ะท่อนมีลกัษณะเฉพาะของแต่ละท่อนแตกต่างกันออกไปอย่างชดัเจน 
แตจ่ะสมัพนัธ์กนัในภาพรวมของบทเพลง  

2. สร้างท านองหลัก (Theme) บทบาทของแซกโซโฟนซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีเด่ียวและ
บทบาทของวงออร์เคสตรา โดยผู้ประพนัธ์พิจารณาถึงความเหมาะสมของแตล่ะทอ่น 

3. สร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ของบทประพนัธ์ โดยการคิดพฒันาจากท านองหลกัและ
รูปแบบของการประสานเสียงให้มีความสอดคล้องกัน เพ่ือส่งเสริมให้บทเพลงประชันมีความ
ชดัเจน 

4. จัดแนวของเคร่ืองดนตรีแต่ละแนวโดยพิจารณาถึงแนวท านอง แนวประกอบ เสียง
ประสาน และความเหมาะสมของเคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ในแตล่ะชว่งของท านอง 
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การวิเคราะห์บทเพลงที่ประพันธ์ 

3.1 ท่อนที่ 1 (Allegro moderato) 

บทประพนัธ์ท่อนท่ี 1 นีมี้ความยาวประมาณ 14 นาที ท่อนนีมี้ลีลาจงัหวะท่ีคอ่นข้างเร็ว 
เร่ิมบรรเลงโดยวงซิมโฟนีออร์เคสตราในบนัไดเสียง D ไมเนอร์ และสอดประสานกบัการใช้คอร์ดดอ
มินนัท์เซเว่น (Dominant Seventh Chord) ในตอนเร่ิมต้น มีการใช้เสียงดงั - เบาสลบักนัเพ่ือสร้าง
สีสนัให้กบับทเพลง คอนแชร์โตทอ่นนีป้ระพนัธ์โดยใช้รูปแบบรอนโด (Rondo form) หมายถึงสงัคีต
ลกัษณ์ท่ีมีการน าความคดิหลกัเดมิกลบัมาซ า้มากกวา่ 1 ครัง้ ความคิดหลกันีคื้อท านองรอนโดหรือ
ท านองหลัก และมีตอนแยกซึ่งเป็นตอนต่างไปสลับกับตอนท่ีน าเสนอท านองหลัก  โดยท่อนท่ี 
1(Movement 1) ผู้ประพนัธ์ใช้ท านองหลกัท่ี 1 บรรเลงซ า้กนั 5 ครัง้ ได้แก่ท านอง  ABACADABA 

โครงสร้างของทอ่นท่ี 1 ประกอบด้วยสว่นตา่งๆดงัตอ่ไปนี ้

M.M. =108 ห้องท่ี 1-5   ชว่งบทน า (Introduction) 
  ห้องท่ี 6-53  ชว่ง A ท านองท่ี 1 
  ห้องท่ี 54-96  ชว่ง B ท านองท่ี 2  
  ห้องท่ี 97-112  ชว่ง A ท านองท่ี 1 

ห้องท่ี 113-119  ชว่ง A’ ท านองท่ี 1 
ห้องท่ี 120-130  ชว่ง A ท านองท่ี 1 
ห้องท่ี 131-138      ชว่ง C ท านองท่ี 3 
ห้องท่ี 139-150  ชว่งเช่ือม (Transition) 
ห้องท่ี 151-158  ชว่ง A ท านองท่ี 1 
ห้องท่ี 159-226  ชว่ง A’ ท านองท่ี 1 
ห้องท่ี 227-241  ชว่งเดี่ยว (Cadenza Ad lib) 
ห้องท่ี 242-251  ชว่งเช่ือม (Transition) เพ่ือไปหา ชว่ง D 
ห้องท่ี 252-269  ชว่ง D ท านองท่ี 4 
ห้องท่ี 270-307  ชว่ง A ท านองท่ี 1 
ห้องท่ี 308-319  ชว่ง B ท านองท่ี 2  
ห้องท่ี 320-326  ชว่งเช่ือม (Transition) 
ห้องท่ี 327-338  ชว่ง A ท านองท่ี 1 

ผู้ประพนัธ์ใช้แนวความคดิในการประพนัธ์โดยใช้แนวท านองหลกัตอ่ไปนี ้
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ท่ีมาของท านองท่ี 1  
น าท านองคล่ืนกระทบฝ่ังมาใช้ในลกัษณะการพลิกกบัโน้ต (Inversion)  (ดูตวัอย่างที ่3.1) 

ตวัอย่างที ่3.1 

 
 

น าเอาส่วนหนึ่งของท านองคล่ืนกระทบฝ่ังท่ีพลิกกลบัแล้วมาใช้ ได้แก่โน้ต 4 ตวัแรกของ
บทเพลงมาใช้เป็นท านองท่ี 1.1 และท านองท่ี 1.2 (ดูตวัอย่างที ่3.2- 3.3) 
ตวัอย่างที ่3.2 

ท านองท่ี 1.1 (ชว่ง A)  

 
 
ตวัอย่างที ่3.3 

ท านองท่ี 1.2 (ชว่ง A)  

 
 
ท่ีมาของท านองท่ี 2 

ผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจด้านส าเนียงสมยัใหมท่ี่ไมใ่ชล่กัษณะของ Diatonic มาปรับ
ใช้ในการสร้างท านองท่ี 2 โดยใช้ลกัษณะของ Diminish Scale และ  Whole Tone Scale (ดู
ตวัอย่างที่  3.4) 
ตวัอย่างที ่3.4 

ท านองท่ี 2 (ชว่ง B) 

 
 

ท่ีมาของท านองท่ี 3-4 
ผู้ประพนัธ์ใช้เทคนิคการด้นสด (Improvisation) ในแนวแซกโซโฟน (ดูตวัอย่างที ่ 3.5-3.6) 
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ตวัอย่างที ่3.5 
ท านองท่ี 3 (ชว่ง C) 

 
 
ตวัอย่างที ่3.6 

ท านองท่ี 4 (ชว่ง D) 

 
 
3.1.1 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 1-26 มีรายละเอียดดงันี ้ 

ห้องท่ี  1-5 เร่ิมด้วยกลุ่มเคร่ืองสายลากโน้ตยาวมีการใช้เทคนิค Artificial 
Harmonics โดยเคร่ืองดนตรีประเภทไวโอลิน ใช้เสียงหลอกของโน้ตท่ีเกิดจากการใช้นิว้กดสาย 
ไม่ใช่เสียงหลอกท่ีเกิดจากการสีสายเปล่า ท าให้ระดบัเสียงสงูจากโน้ต 2 ช่วงเสียง ซึ่งไม่ใช่เสียงท่ี
แท้จริงของระดับเสียงนัน้ ได้มาจากการสั่นสะเทือนของสายเพียงส่วนหนึ่ง ไม่ใช่สั่นสะเทือน
ทัง้หมด มีคณุภาพเสียงพิเศษ ตามมาด้วยกลุม่เคร่ืองเคาะในจงัหวะเขบต็ 2 ชัน้ (ดูตวัอย่างที ่3.7) 
ตวัอย่างที ่3.7 

 
 
ห้องท่ี 6-15 กลุม่เคร่ืองสาย และกลุม่เคร่ืองลมไม้ด าเนินท านองท่ี 1.1(ดูตวัอย่างที ่3.8) 

ตวัอย่างที ่3.8 



 

 

16 

 
 
ห้องท่ี 16-25 ปรากฏการประสานเสียงในกลุ่มเคร่ืองสายและเคร่ืองลมไม้มา

บรรเลงดนตรีประกอบ (Accompaniment) ให้กบัเคร่ืองดนตรีเดี่ยวแซกโซโฟนในท านองท่ี 1.2  
(ดูตวัอย่างที ่3.9) 
ตวัอย่างที ่3.9 

 
 

ห้องท่ี 26 มีการใช้เปียโนเพ่ือส่ง ให้เคร่ืองดนตรีทัง้หมดเล่นท านองหลกัพร้อม ๆ 
กนั (Tutti) (ดูตวัอย่างที ่3.10) 
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ตวัอย่างที ่3.10 

 
 

3.1.2 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 27-64 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 27-30 กลุ่มเคร่ืองลมไม้น าท านองท่ี 1.1 มาแปร (Variation) โดยมีการ

เปล่ียนจงัหวะเป็นเขบต็ 1 ชัน้ (ดูตวัอย่างที ่3.11) 
ตวัอย่างที ่3.11 

 
 
ห้องท่ี 33-42 แซกโซโฟน วิโอลา่ และกลุม่เคร่ืองลมไม้ บรรเลงท านองท่ี 1.1   
ห้องท่ี 43-48 ปรากฏท านองท่ี 1.2 ในเคร่ืองดนตรีแซกโซโฟน มีการสนบัสนนุแนว

ท านองโดยกลุ่มเคร่ืองลมไม้ และทรัมเป็ต โดยสร้างท านองจากท านองท่ี 1.2 เพ่ือเพิ่มสีสนัโดยใช้
เทคนิคการไล่เลียนกนั (Imitation) ของท านองระหว่าง 2 แนวขึน้ไป เกิดจากท านองเดียวกนัท่ีเร่ิม
ไมพ่ร้อมกนั (ดูตวัอย่างที ่3.12) 
  



 

 

18 

ตวัอย่างที ่3.12 

 
 
ห้องท่ี 49 – 53 แซกโซโฟนมีการน าเอาส่วนท่ีใช้ Rhythmic Motive ท่ีพฒันามา

จากท านองท่ี 1.1 อยูใ่นบนัไดเสียง D ไมเนอร์ (ดูตวัอย่างที ่3.13) 
ตวัอย่างที ่3.13 

 
 
ส่วนในกลุ่มของเคร่ืองสายมีการใช้เทคนิคเล่นถอยหลงั (Retrograde) มาใช้กับท านองท่ี

พฒันามาจากท านองท่ี 1.1 ด้วย (ดูตวัอย่างที ่3.14) 
ตวัอย่างที ่3.14 

 



 

 

19 

ห้องท่ี 54 – 60 ปรากฏท านองท่ี 2 เป็นช่วงของการแสดงลกูเล่นของเคร่ืองแสดง
เด่ียวแซกโซโฟน โดยใช้บนัไดเสียง Diminished scale และ Whole-tone scale (ดูตวัอย่างที ่
3.15) 
ตวัอย่างที ่3.15 

 

 
 
ห้องท่ี 57 – 58 ปรากฏการใช้เทคนิคเล่นถอยหลังของจังหวะ (Rhythmic 

Retrograde) ท านองท่ี 1.1 ในกลุม่โอโบ คลาริเน็ต (ดูตวัอย่างที ่3.16) 
ตวัอย่างที ่3.16 

 
 
ห้องท่ี 61-63 มีการน า Motive ท านองท่ี 2 ของการแสดงลกูเล่นของเคร่ืองแสดง

เดี่ยว มาเลน่ล้อโดยวง ใช้เทคนิคการไล่เลียนกนั (Imitation) โดยใช้กลุ่มเคร่ืองลมไม้แสดงลกัษณะ
เป็นประโยคถาม-ตอบ เลน่ตอบรับกบัท านองเด่ียวของแซกโซโฟน (ดูตวัอย่างที ่3.17) 
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ตวัอย่างที ่3.17 

 
3.1.3 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 64-96 มีรายละเอียดดงันี ้

ห้องท่ี 64-68  แนวฟลูต บาสซูน น าเอาท านองหลกัของแซกโซโฟน(ท านองท่ี 4)
มาดดัแปลงเพ่ือให้มีสีสนั โดยเปียโนเล่นท านองเดียวกันกับแซกโซโฟนแซกโซโฟนและมีประสาน
เสียงตอนท้าย (ดูตวัอย่างที ่3.18) 
ตวัอย่างที ่3.18 

 
 
ห้องท่ี 70-72 แนวไวโอลิน 2 และวิโอลา บรรเลงประกอบแนวของแซกโซโฟน

(ท านองท่ี 4) เพ่ือให้แนวแซกโซโฟนเดน่ขึน้ โดยมีการเน้นบางโน้ตของแซกโซโฟน ท าให้มีความรู้สึก
วา่มีท านองร่วมกนั (ดูตวัอย่างที ่3.19) 
ตวัอย่างที ่3.19 
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ห้องท่ี 80-86 มีการบรรเลงลกัษณะโน้ตซ า้ๆกนั ท่ีเรียกว่า ออสตินาโต (Ostinato) 

ในกลุ่มเคร่ืองสาย และในปรากฏการใช้โมดเอโอเลียนใน ฟลูต โอโบ บาสซูน ผสมกับโมด                    
มิกโซลิเดียนในคลาริเน็ต (ดูตวัอย่างที ่3.20) 
 
ตวัอย่างที ่3.20 

 
 
ห้องท่ี 93-95 แซกโซโฟนและเปียโนมีการบรรเลงโน้ต 3 พยางค์ในลกัษณะการ

เคล่ือนท านองแบบสวนทาง (Contrary motion) เป็นส่วนใหญ่เพ่ือท าให้เกิดความน่าสนใจ 
(ดูตวัอย่างที ่3.21) 
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ตวัอย่างที ่3.21 
 

 
 

3.1.4 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 97-119 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 97-100 แซกโซโฟนกลบัมาบรรเลงท านองท่ี 1.2 อีกครัง้  
ห้องท่ี 108-110 มีการน าเอาบนัไดเสียง Bebop scale มาใช้ในการพฒันาท านอง     

และมีการน าโน้ต E เข้ามาเพ่ือให้เป็นโมด Bb Lydian Dominant (ดูตวัอย่างที ่3.22) 
ตวัอย่างที ่3.22   

                
ห้องท่ี 112-114 กลุม่เคร่ืองสายและแซกโซโฟนมีการบรรเลงในลกัษณะจงัหวะขดั 

(Syncopation) (ดูตวัอย่างที ่3.23) 
ตวัอย่างที ่3.23 

 
 
ห้องท่ี 116-119 ปรากฎลกัษณะการเคล่ือนท านองแซกโซโฟนกบักลุ่มเคร่ืองสาย

แบบสวนทาง เป็นการเคล่ือนท านองไปในทิศทางตรงกันข้าม (Contrary motion) แนวหนึ่งมี
ทิศทางขึน้อีกแนวหนึง่มีทิศทางลง (ดูตวัอย่างที ่3.24) 
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ตวัอย่างที ่3.24 

 
 
3.1.5 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 120-154 มีรายละเอียดดงันี ้

ห้องท่ี 120-128 ท านองท่ี 1.1 กลบัมาอีกครัง้เพ่ือส่งตอ่ไปยงัช่วง Improvisation 
ในแซกโซโฟน (ชว่ง C)  

ห้องท่ี 130-133 เร่ิมปรากฏท านองท่ี 3 ของแซกโซโฟนบรรเลงในลักษณะ 
Improvisation (ดูตวัอย่างที ่3.25) 
 
ตวัอย่างที ่3.25 

 
 
ห้องท่ี 155-158 ปรากฏการใช้ลกัษณะของท านองท่ี 1.2 เดิมแล้วค่อยเปล่ียน

กุญแจเสียง (Modulation)โดยใช้โครมาติก (Chromatic) ไปหาคอร์ด Eb ทบเจ็ดโดมินันท์ 
(Dominant seventh chord) เป็นชว่งเช่ือม (Transition) เพ่ือไปหาคีย์ Ab (ดูตวัอย่างที ่3.26) 
ตวัอย่างที ่3.26 
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ห้องท่ี 159-226 มีการซ า้ (Repeat) โดยการเปล่ียนแปลงคีย์                                                                                                                    
ห้องท่ี 226-241 เป็นช่วงเด่ียวอย่างอิสระ (Cadenza  Ad lib.) ในบทเพลง

ประเภทคอนแชร์โตเป็นชว่งท่ีผู้ เดียวแซกโซโฟนได้แสดงฝีมือ ในขณะท่ีวงดริุยางค์หยดุบรรเลง 
ห้องท่ี 238-241 ผู้ ประพันธ์มีการใช้ท านองหลักท่ี 1.1 เป็นส่วนผสมด้วย 

(ดูตวัอย่างที ่3.27) 
ตวัอย่างที ่3.27 

 
 
ห้องท่ี 242-251 เป็นช่วงเช่ือม (Transition) เพ่ือน าไปสู่ท่อนโซโล่ของการบรรเลง

แซกโซโฟนในชว่ง D 
ห้อง 252-255 เร่ิมปรากฏท านองท่ี 4 ในแนวของแซกโซโฟนซึ่งในแนวเบสเล่นมี

ลกัษณะโน้ต D ลากยาว (Pedal tone) (ดูตวัอย่างที ่3.28) 
 
ตวัอย่างที ่3.28 

 
 
ห้องท่ี 270-273 เป็นช่วงท่ีเปียโนบรรเลงน าท านองท่ี 1.2 กลบัมาบรรเลงซ า้เพ่ือ

สร้างสีสนัให้กบับทเพลงในทอ่นนี ้(ดูตวัอย่างที ่3.29) 
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ตวัอย่างที ่3.29 

 
   

ห้องท่ี 281-314 กลุ่มเคร่ืองสายและกลุ่มเคร่ืองลมไม้บรรเลงท านองท่ี 1.1 เพ่ือ
สร้างความเป็นเอกภาพให้กบับทเพลง  

ห้องท่ี 315-318 มีการโยนแนวท านองท่ี 2 ซึ่งเกิดขึน้ระหว่างแนว ฟลูต โอโบ         
คลาริเน็ต บาสซูน  ฮอร์น แซกโซโฟน เปียโน และไวโอลิน เป็นการกระจายเคร่ืองดนตรีเพ่ือเพิ่ม
สีสนับทเพลง (ดูตวัอย่างที ่3.30) 
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ตวัอย่างที ่3.30 

 
 
ห้องท่ี 320-326 แซกโซโฟนบรรเลงท านองท่ีพัฒนามาจาก Rhythmic motive 

ของท านองท่ี 1 และตามมาด้วยการบรรเลงท านองท่ี 1.1 (ดูตวัอย่างที ่3.31) 
ตวัอย่างที ่3.31 

               
 
ห้องท่ี 327-330 ฟลตู โอโบ ไวโอลิน วิโอลา บรรเลงแนวท านองท่ี 1.1   
ห้องท่ี 331-334 กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองเข้ามาบรรเลงแนวท านองท่ี 1.1 เพ่ือ

สร้างความหนกัแนน่ให้มากขึน้   
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ห้องท่ี 335 – 338 ฟลตู โอโบ ทรัมเป็ต ทรอมโบน ไวโอลิน วิโอลา บรรเลงใน
ลกัษณะทางแปร (Variation) โดยน ามาจากท านองท่ี 1.1 ในส่วนของแซกโซโฟนบรรเลงโดยใช้
ลกัษณะของภาษาดนตรีแจ๊สโดยใช้ Dynamics เสียงดงัเพ่ือสง่บทเพลงลงจบ (ดูตวัอย่างที ่3.32) 
ตวัอย่างที ่3.32 
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3.2 ท่อนที่ 2 (Andante) 

 การประพนัธ์ท่อนท่ี 2 นีมี้ความยาวประมาณ 10 นาที ลกัษณะของบทเพลงมีความนิ่ม
นวลโดยได้ยินจากชว่งต้นของบทเพลง ไวโอลินบรรเลงท านองหลกั พร้อมกบัการประสานเสียงของ
กลุ่มเคร่ืองสาย ลกัษณะการประพนัธ์ของท่อนนีมี้โครงสร้างแบบสงัคีตลกัษณ์สามตอน (Ternary 
form) ซึ่งโครงสร้างของบทเพลงมีส่วนส าคญัอยู่สามช่วง ช่วงแรกและช่วงท่ีสาม คือช่วง A จะ
เหมือนหรือคล้ายคลึงกันทัง้ในแง่ของท านองและกุญแจเสียง ส่วนช่วงท่ีสองคือช่วง B เป็นช่วงท่ี
แตกต่างออกไป ความส าคญัของสงัคีตลกัษณ์สามตอน คือการกลบัมาของช่วง A ซึ่งน าท านอง
ของสว่นแรกกลบัมาในกญุแจเสียงเดมิ ชว่งน า เทคนิคโดยรวมใช้หลกัการแปรท านอง ท านองหลกั
นัน้มีลกัษณะช้า เร่ิมต้นในโมด F ดอเรียน จากการบรรเลงด้วยวงซิมโฟนีออร์เคสตราจนจบท านอง 
หลงัจากนัน้แซกโซโฟนจะเร่ิมบรรเลงท านองหลกั ในช่วง A นีผู้้ประพนัธ์ใช้เทคนิคการซ า้ลกัษณะ
จงัหวะ (Rhythmic repetition) และปรับเปล่ียนเสียงประสานตามท่ีได้ก าหนดไว้ กลุ่มคอร์ดท่ี
ส าคญัท่ีใช้ในท่อนท่ี 2 (Andante) ได้แก่ i-V7/VI-VI-V7 จากนัน้จึงน าเข้าสู่ช่วง B ของบทเพลงและ
กลบัมาย้อน A ห้องท่ี 78-103 โครงสร้างของท่อนนีส้ามารถพิจารณาได้จากแนวความคิดในการ
ประพนัธ์แบง่ออกเป็น 3 ชว่ง ดงันี ้
 โครงสร้างของท่อนท่ี 2 

M.M.  = 68   ห้องท่ี 1-61   ชว่ง A 
  ห้องท่ี  62-77   ชว่ง B 

ห้องท่ี  78-103   ชว่ง A  
ท่ีมาของท านองหลกั   (ดูตวัอย่างที ่3.34) 
ตวัอย่างที ่3.34 

 
  

ได้แนวความคิดมาจากกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชัน้ ซึ่งมีลกัษณะทิศทางโน้ตเป็นขาขึน้-ลง แต่
ผู้ประพนัธ์ต้องการให้ Motive มีลกัษณะของโมดดอเรียน จึงถ่างโน้ตแล้วปรับสเกลให้เป็นโมด F       
ดอเรียน 
ท านองหลกั  (ดูตวัอย่างที ่3.35) 
ตวัอย่างที ่3.35 
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จาก Original Motive ลกัษณะโน้ตจะเรียง แตน่ ามาถ่างออกให้อยู่ในลกัษณะของโมด F     
ดอเรียน 

 
3.2.1 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 1 – 17 มีรายละเอียดดงันี ้

ห้องท่ี 1 – 4 กลุม่เคร่ืองสายปพืูน้ฐานของท านองหลกั 4 ห้อง (ดูตวัอย่างที ่3.36) 
ตวัอย่างที ่3.36 

 
 
ตอ่จากนัน้ในห้องท่ี 5-8 ใช้เทคนิค sequence ท่ีสูงขึน้คู ่3 เมเจอร์ โดยมีกลุ่ม

เคร่ืองลมไม้ ทรัมเป็ต และฮอร์น เพิ่มสีสนัก่อนท่ีจะถึงชว่งเดี่ยวของแซกโซโฟน 
3.2.2 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 18 – 21 มีรายละเอียดดงันี ้

ห้องท่ี 18 – 21 แซกโซโฟนบรรเลงท านองหลกั 4 ห้อง โดยมีเคร่ืองดนตรีโอโบ       
คลาริเน็ต และบาสซูน ทิมปานี ทอม-ทอม สอดแทรกกับท านองหลกัเพ่ือให้เกิดสีสนัแตกตา่งไป
จากชว่งน า (ดูตวัอย่างที ่3.37) 
ตวัอย่างที ่3.37 
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3.2.3 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 22 – 85 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 30 แซกโซโฟนบรรเลงท านองหลกัอีกครัง้แต่เปล่ียนท านองหลกัเป็นคีย์

เมเจอร์ 
ห้องท่ี 39-42 เร่ิมท านองท่ี 2 เน้นจงัหวะขดั (Syncopation) โดยมีเคร่ืองดนตรี

ฮอร์นล้อเลียน (Imitation) กบัแซกโซโฟน (ดูตวัอย่างที ่3.38) 
ตวัอย่างที ่3.38 

 
 
ห้องท่ี 50-54 ช่วงเช่ือมของวงเพ่ือจะน าไปสู่ท่อนโซโล่แซกโซโฟน (ดูตวัอย่างที ่

3.39) 
ตวัอย่างที ่3.39 

 
 
ห้องท่ี 62-66 ช่วงท่ีเร่ิมโซโล่แซกโซโฟนมีลกัษณะคล้ายการแสดงเทคนิคของการ

บรรเลงแซกโซโฟนในลกัษณะดนตรีแจ๊ส (ดูตวัอย่างที ่3.40) 
ตวัอย่างที ่3.40 

 
 
ห้องท่ี 78-81 ใช้เทคนิคการถอยหลงั (Retrograde) ในกลุ่มเคร่ืองสาย โดยมี         

คลาริเน็ต บาสซูนและเปียโน เป็นแนวประสาน (Accompaniment) (ดูตวัอย่างที ่3.41) 
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ตวัอย่างที ่3.41 

 
 
3.2.4 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 86 - 103 มีรายละเอียดดงันี ้

ห้องท่ี 86 – 89 ช่วง A มีการใช้ท านองหลกัตอนต้นในแนว ฟลตู โอโบ   คลาริเน็ต 
โดยมีแนวเคร่ืองลมทองเหลืองล้อเลียน (Imitation) กบัแนวฟลตู (ดูตวัอย่างที ่3.42) 
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ตวัอย่างที ่3.42 

 
ห้องท่ี 91 แซกโซโฟนเร่ิมบรรเลงท านองหลกัเพ่ือน าไปสู่การจบท่อน (Ending)  

(ดูตวัอย่างที ่3.43) 
ตวัอย่างที ่3.43 

 
 
ห้องท่ี 100 -103 มีการใช้ Tierce de Picardie หมายถึงการท่ีโน้ตตวัท่ี 3 หรือโน้ต

ตวักลางของคอร์ดไมเนอร์ท่ีถกูปรับให้สงูขึน้คร่ึงเสียงท าให้คอร์ดไมเนอร์นัน้กลายเป็นคอร์ดเมเจอร์
มกัเกิดขึน้ในห้องสดุท้ายของเพลง และคอร์ดท่ีปรับเป็นคอร์ดโทนิก ตวัอย่างเช่น i-V7-I (ดูตวัอย่าง
ที ่3.44) 
ตวัอย่างที ่3.44 
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3.3 ท่อนที่ 3 (Allegro) 

คอนแชร์โตส าหรับแซกโซโฟนท่อนท่ี 3 นีมี้สังคีตลักษณ์แบบโซนาตารอนโด (Sonata-
rondo form) หมายถึงรูปแบบของบทเพลงท่ีมีโครงสร้างผสมผสานกนัระหว่างสงัคีตลกัษณ์โซนา
ตาและสงัคีตลกัษณ์รอนโด มกัปรากฏเป็นท่อนใดท่อนหนึ่งของบทเพลงท่ีมีหลายท่อน โดยเฉพาะ
ท่อนสดุท้ายโครงสร้างประกอบด้วย 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงน าเสนอ (Exposition) ABA ช่วงพฒันาแนว
ท านอง (Development)  ช่วงย้อนความ (Recapitulation) AB  และช่วงท้ายมีการน าเอาท านองท่ี 
1 (1st Subject) มาย า้สรุปอีกครัง้ ส าหรับการประพนัธ์ท่อนนีมี้ความยาวประมาณ 12 นาที 
ลักษณะของบทเพลงมีลีลาท่ีสนุกสนานและรวดเร็ว ในช่วงเร่ิมต้นของเพลงน าเข้ามาโดยกลุ่ม
เคร่ืองลมทองเหลือง และตามมาด้วยแซกโซโฟนบรรเลงท านองท่ี  ในท่อนนีภ้าพรวมมีการโต้ตอบ
กนัระหว่างแซกโซโฟนกับวงดนตรีโดยใช้เทคนิคการเลียน (Imitation) โดยให้วงดนตรีบรรเลงสลบั
กบัผู้แสดงเดี่ยวแซกโซโฟน 
โครงสร้างของท่อนท่ี 3 
M.M.  = 126 ห้องท่ี   1-10   ชว่งบทน า (Introduction) 

ห้องท่ี  12-89 ช่วงน าเสนอ (Exposition) ท านองท่ี 1 (1st Subject) ใน 
Tonic Key ห้องท่ี 12-15 และท านองท่ี 2 (2nd Subject) 
ใน Key D Major ห้องท่ี 39-40 และกลบัมาท านองท่ี 1         
(1st Subject) อีกครัง้ในห้องท่ี 68-69 

ห้องท่ี  90-139 ช่วงพฒันาแนวท านอง (Development) โดยเร่ิมต้นการ
น าเอาท านองท่ี 1 จากทอ่น 1(Movment1) มาใช้พฒันา
เป็นท านองท่ี 3 ในทอ่นนีโ้ดยเร่ิมปรากฏตัง้แตห้่องท่ี 91-
139, มีการเอาส่วนของท านองท่ี 1 ของท่อน 2 
(Movment2) มาใช้พฒันาในห้องท่ี 99-101 และท านอง
ท่ี 1 ของท่อน 3 (Movment3) มาใช้ในห้องท่ี 128-130 
โดยการน าเอา Rhythmic Pattern มาพฒันา 

ห้องท่ี  140-158 ช่วง ย้อนความ (Recapitulation)  การกลับมาของ
ท านองท่ี 1 (1st Subject) ใน Tonic Key ห้องท่ี 150-
151 และท านองท่ี 2 (2nd Subject) ห้องท่ี 154-155  

ห้องท่ี 159-166 ช่วงท้ายเพลง โดยน าท านองท่ี 1 (1st Subject) มาย า้
สรุปอีกครัง้   
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ท านองท่ี 1   (ดูตวัอย่างที ่3.45) 
ตวัอย่างที ่3.45 

ท านองท่ี 1 (1st Subject) ใน Tonic Key 

 
 
ท านองท่ี 2 (ดูตวัอย่างที ่3.46) 
ตวัอย่างที ่3.46 

ท านองท่ี 2 (2nd Subject) ใน Key D Major 

 
 
ท านองท่ี 3 โดยผู้ประพนัธ์น าท านองท่ี 1จากทอ่นท่ี 1(Movement 1) มาบรรเลงในจงัหวะ 
Andante (ดูตวัอย่างที่ 3.47) 
ตวัอย่างที ่3.47 

 
 

3.3.1 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 1 - 11 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 1-5 เร่ิมต้นคล้ายลกัษณะเพลงมาร์ชให้ความรู้สึกสนุกสนานโดยมีการ

ล้อเลียนระหว่างกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองเป็นหลักและมีกลุ่มเคร่ืองสายสลับเป็นบางช่วง            
(ดูตวัอย่างที ่3.48) 
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ตวัอย่างที ่3.48 

 

3.3.2 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 12-26 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 12-15 แซกโซโฟนเร่ิมบรรเลงท านองหลกัท่ี 1ในลกัษณะเพลงมาร์ชให้ ความรู้สึกสนกุสนาน 
และมีการตอบรับของท านองในห้องท่ี 15 ในกลุ่มไวโอลิน จากนัน้แซกโซโฟนบรรเลงท านองหลกั
และฟลตูบรรเลงในลกัษณะตอบรับในห้องท่ี 23 (ดตูวัอยา่งท่ี 3.49) 
ตวัอย่างที ่3.49 

 

3.3.3 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 27-34 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 27-30 แซกโซโฟนบรรเลงท านองหลกัท่ี 2 โดยมีกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลง

ประกอบ โดยเน้น Dynamic และมีกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง เปียโน บรรเลงจ ังหวะขัด 
(Syncopation) เพ่ือสร้างสีสัน และมีฮอร์นบรรเลง Counter melody ประกอบด้วย                    
(ดูตวัอย่างที ่3.50) 
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ตวัอย่างที ่3.50 

 

3.3.4 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 35-54 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 35 แซกโซโฟนกลบัมาบรรเลงท านองหลกัท่ี 1 โดยมีทรัมเป็ตและทรอมโบน

บรรเลงเสริมแนวท านอง กลุม่เคร่ืองสายบรรเลง Counter melody และกลุ่มเคร่ืองลมไม้บรรเลงใน
จงัหวะขดั (Syncopation) เพ่ือสร้างสีสนั (ดูตวัอย่างที ่3.51) 
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ตวัอย่างที ่3.51 
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3.3.5 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 55-76 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 55 ปรากฏ Introduction กลบัมาอีกครัง้แตมี่ลกัษณะสัน้กว่าตอนต้น โดย

มี ฟลูต  โอโบ บรรเลงท านองหลักท่ี 2 ในห้องท่ี 60 ส่วนกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงจังหวะขัด 
(Syncopation) ห้องท่ี 64 กลุ่มไวโอลินบรรเลงท านองหลกัท่ี 2 ห้องท่ี 68 บรรเลงท านองหลกัท่ี 1 
โดยมีกลุม่เคร่ืองสาย ทรัมเป็ต และทรอมโบน เสริมแนวท านอง 

3.3.6 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 77-85 มีรายละเอียดดงันี ้
ห้องท่ี 77-80 กลุ่มไวโอลิน บรรเลงท านองหลกัท่ี 1 โดยมีแซกโซโฟนบรรเลงเสริม

และ ฟลตู โอโบ คลาริเน็ต บรรเลงในลกัษณะ Counter melody ประกอบ (ดูตวัอย่างที ่3.52) 
ตวัอย่างที ่3.52 

 

3.3.7 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 86-112 มีรายละเอียดดงันี ้
ในห้องท่ี 86 ลกัษณะของ Introduction กลบัมาอีกครัง้ในแนวทรัมเป็ตและกลุ่ม

เคร่ืองลมทองเหลืองเพ่ือน าไปสู่ท่อน Andante ท่ีห้อง 90-94 แซกโซโฟนน าท านองหลกัท่ี 1 จาก
ทอ่นท่ี 1(Movement 1) มาบรรเลงในจงัหวะ Andante โดยมีคลาริเน็ต บาสซูน เชลโล่ และดบัเบิล้
เบส บรรเลงเป็นฐานให้ และฟลตู โอโบ ไวโอลิน 2 บรรเลงล้อเลียน (Imitation) กบัแนวแซกโซโฟน 
(ดูตวัอย่างที ่3.53) 
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ตวัอย่างที ่3.53 

 

3.3.8 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 123-135 มีรายละเอียดดงันี ้
ในห้องท่ี 123-126 โซโล่แซกโซโฟนเร่ิมบรรเลงในลกัษณะ Improvisation on 

theme จากท านองหลกัท่ี 1 ของทอ่นท่ี 1 (Movement 1) (ดูตวัอย่างที ่3.54) 
ตวัอย่างที ่3.54 
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3.3.9 วิเคราะห์แนวทางการประพนัธ์ ห้องท่ี 136-166 มีรายละเอียดดงันี ้

ในห้องท่ี 136 มีลกัษณะของการเร่งจงัหวะ (Accelerando) เพ่ือน าไปสู่ช่วงจบ 
(Coda) โดยใช้ Introduction เพ่ือน าเข้าสู่ท านองหลกัท่ี 1 ซึ่งบรรเลงโดยแซกโซโฟนและเปียโน 
โดยมีโอโบ คลาริเน็ต บาสซูน ไวโอลิน วิโอล่า บรรเลงจงัหวะขดัเพ่ือสร้างสีสนั ห้องท่ี 154 กลุ่ม
ไวโอลินบรรเลงท านองหลกัท่ี 1 โดยมีกลุม่เคร่ืองลมทองเหลืองใช้จงัหวะขดั ห้องท่ี 159 แซกโซโฟน
บรรเลงท านองหลกัท่ี 1 โดยมีกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงกระจายท านอง 
กระชบัเร่ง ถ่ีขึน้เพ่ือเข้าสูต่อนจบ (ดูตวัอย่างที ่3.55) ตวัอย่างที ่3.55 
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ห้องท่ี 163 – 166 ประโคมทัง้วงด้วยเขบ็ต 2 ชัน้ (Tutti) ส่งไปหาแซกโซโฟน
บรรเลงลากยาว 4 ½ จงัหวะ ก่อนท่ีเคร่ืองดนตรีทัง้หมดจะเล่นในลกัษณะของเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั
พร้อมกนั (ดูตวัอย่างที ่3.56) 
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ตวัอย่างที ่3.56 

 



 

 

บทที่ 4 
บทสรุป 

สรุปผลการวิจัย 

บทประพนัธ์เพลงดษุฎีนิพนธ์: คอนแชร์โตส าหรับแซกโซโฟนและวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 
ได้รับแรงบันดาลใจจากเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ 
“เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง” โดยในบทประพนัธ์นี ้ผู้ประพนัธ์ได้น าท านองหลกัของบทเพลงพระ
ราชนิพนธ์มาพฒันาและน าเสนอออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ คือ บทประพนัธ์เพลงคอนแชร์โต
ส าหรับแซกโซโฟนและวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ในรูปแบบของดนตรีบริสทุธ์ิและต้องการน าเสนอถึง
วิธีการประพนัธ์ในรูปแบบดนตรีประชนัท่ีผสมผสานเข้ากบัเทคนิคทางการประพนัธ์ตา่ง ๆ เช่น การ
ซ า้ การไล่เลียน การถอยหลงั การแปรแนว และกลวิธีรูปแบบต่าง ๆ ท่ีใช้ในการประพนัธ์ โดย
มุ่งเน้นการสอดประสานเคร่ืองดนตรีเด่ียวและวงออร์เคสตราเป็นส าคญั ลกัษณะโดยรวมของบท
ประพนัธ์คอนแชร์โตส าหรับแซกโซโฟนและวงซิมโฟนีออร์เคสตราผู้ประพนัธ์ได้น าเอาท านองหลกั
มาพฒันาและก าหนดเสียงประสาน ตามจินตนาการท่ีผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจ นีมี้ความยาว
ประมาณ 35 นาที ประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่จ านวน 3 ท่อน สงัคีตลกัษณ์ท่ีใช้ในบทประพนัธ์คือ 
สงัคีตลกัษณ์รอนโด สงัคีตลกัษณ์สามตอน และสงัคีตลกัษณ์โซนาตารอนโด ในรูปแบบคอนแชร์โต 
และเพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงในรูปแบบท านองลีลาของดนตรีคลาสสิกผสมผสานกับ 
ดนตรีแจ๊ส 
 
การเผยแพร่ผลงาน 

การเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงคอนแชร์โตส าหรับแซกโซโฟนและวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ใน
รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต จดัขึน้ 2 ครัง้ โดยครัง้ท่ี 1 จดัแสดงเม่ือวนัท่ี 20 พฤศจิกายน 2557 ณ 
ห้อง 111 อาคารมหาจฬุาลงกรณ์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยมี ดร.รุจิภาส 
ภธูนญันฤภทัร เป็นวาทยกร 

การเผยแพร่ครัง้ท่ี 2 จดัแสดงเม่ือวนัท่ี 24 พฤศจิกายน 2557 โดยวง Showa University 
Wind Symphony ณ Showa University of Music ประเทศญ่ีปุ่ น โดยเป็นการน าศิลปะและลีลา
ท านองและการประสานเสียงแบบแจ๊สมาผสมผสานกับดนตรีร่วมสมัยตะวันตกรวมถึงการ
สอดแทรกลีลาแบบไทยเข้าไปเพิ่มสีสันอย่างกลมกลืน โดยมี Professor Hitoshi Sekiguchi และ 
Associate Professor Shintaro Fukumoto เป็นวาทยากร 
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สรุปผลการเผยแพร่ผลงาน 

 การจัดแสดงคอนเสิร์ตท่ีผู้ประพนัธ์เพลงท าหน้าท่ีเป็นนกัดนตรีด้วยนัน้ เป็นการท างาน
ร่วมกันระหว่างหลายส่วน เช่น วงออร์เคสตรา ผู้อ านวยเพลง ฝ่ายสถานท่ี ฝ่ายบนัทึกเสียง ฝ่าย
บนัทึกภาพนิ่ง และฝ่ายประชาสมัพนัธ์ โดยเฉพาะการฝึกซ้อมบทเพลงก่อนการแสดงจริงถือได้ว่า
เป็นประสบการณ์ส าคญัอยา่งยิ่งส าหรับผู้ประพนัธ์เพลง เน่ืองจากท าให้ได้เรียนรู้จากประสบการณ์
จริงในหลายด้าน เช่น การจดัการด าเนินงาน การคดัเลือกนกัดนตรี การประสานงานกบันกัดนตรี 
การวางแผนการฝึกซ้อม และการแสดงคอนเสิร์ต ดงัมีรายละเอียดดงันี ้

การจดัการด าเนินงาน การเผยแพร่ผลงานในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตของบทประพนัธ์
เพลงนี ้ผู้ ประพันธ์เพลงจะต้องเตรียมการหลายด้าน เช่น การติดต่อเพ่ือจัดหาวงดนตรี การ
คดัเลือกนกัดนตรี การเตรียมความพร้อมด้านสถานท่ีฝึกซ้อมและสถานท่ีแสดง เคร่ืองดนตรีและ
อปุกรณ์เคร่ืองเสียงตา่ง ๆ สกอร์โน้ตเพลง การจดัท าโปสเตอร์และสจูิบตัร พาหนะในการเดินทาง 
อาหาร เคร่ืองดื่ม และคา่จ้างนกัดนตรี ซึง่ต้องวางแผนบริหารจดัการให้อยูใ่นงบประมาณท่ีตัง้ไว้ 

การฝึกซ้อม  ในการฝึกซ้อมกับวงซิมโฟนีออร์เคสตรามีปัจจยัส าคญัท่ีค านึงถึง เช่น การ
ก าหนดตารางเวลาในการฝึกซ้อมให้เหมาะสม โดยพิจารณาจากความสะดวกของวงเป็นหลัก 
เน่ืองจากเป็นวงขนาดใหญ่มีนกัดนตรีจ านวนมาก ท าให้ต้องวางแผนตารางการฝึกซ้อมค่อนข้าง
ยากล าบาก เพราะนกัดนตรีมีเวลาว่างไม่ตรงกนั  รวมถึงความเข้าใจในบทเพลงของผู้อ านวยเพลง
และนักดนตรี ซึ่งผู้ ประพันธ์เพลงจะต้องส่ือสารและท าความเข้าใจให้ตรงกัน  นอกจากนัน้ 
ผู้ประพนัธ์จะต้องเปิดใจรับฟังข้อคิดเห็นและค าแนะน าต่าง ๆ จากทุก ๆ ฝ่าย ซึ่งอาจต้องมีการ
ปรับแก้โน้ตเพลงบ้างตามความเหมาะสม ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นการเรียนรู้ระหว่างนกัดนตรีและนัก
ประพนัธ์ท่ีเป็นประโยชน์อยา่งมากตอ่นกัประพนัธ์เพลง 

การแสดงคอนเสิร์ต เป็นขัน้ตอนส าคญั ต้องมีการเตรียมพร้อมในทกุด้านและมีการฝึกซ้อม
ก่อนการแสดงจริง  เพ่ือให้การแสดงจริงส าเร็จลลุว่งไปด้วยดีตามวตัถปุระสงค์                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
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ภาพท่ี 1 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
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ภาพท่ี 2 บรรยากาศในคอนเสิร์ต 

 

 
ภาพท่ี 3 การแสดงคอนเสิร์ต 
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ภาพท่ี 4 นักดนตรีและผู้เข้าชมคอนเสิร์ต 

 
ภาพท่ี 5 บรรยากาศในงานคอนเสิร์ต 
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ภาพท่ี 6 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
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ภาพท่ี 7 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
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ภาพท่ี 8 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan 

 

 
ภาพท่ี 9 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan 
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ภาพท่ี 10 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan 

  
 

 
ภาพท่ี 11 การแสดงคอนเสิร์ตของ Showa University of Music, Japan 
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ภาพท่ี 12 ผู้ประพันธ์เพลงกับ Professor Hitoshi Sekiguchi และ Professor Goto Yo 
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รายการเคร่ืองดนตรี 
 
2 Flutes  
2 Oboes 
2 Clarinets 
2 Bassoons 
3 French Horns 
2 Trumpets 
1 Trombones 
1 Bass Trombone 
1 Percussion I (Snare Drum) 
1 Percussion II (Tambourine) 
1 Percussion III (4 Tom-Toms) 
1 Percussion IV (5 Timpani) 
Saxophone 
Piano 
Violin I 
Violin II 
Viola 
Violoncello 
Double Bass 
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ประวัติผ ู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ช่ือ-สกลุ  ประหยดั  ศภุจิตรา 

วนั เดือน ปีเกิด  14 ธนัวาคม 2520 

ประวตักิารศกึษา โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลยั กรุงเทพฯ, 2539 

   มธัยมศกึษาตอนต้น-ปลาย 

   มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ภาคใต้, 2542 

   ศลิปศาสตรบณัฑิต (ดริุยางคศาสตร์) 

   มหาวิทยาลยัทกัษิณ, 2545 

   การศกึษามหาบณัฑิต (การบริหารการศกึษา) 

   วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล, 2552 

   ศลิปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาดนตรีปฏิบตั ิ 

ประวตักิารท างาน 

พ.ศ.2542-ปัจจบุนั อาจารย์ประจ าสาขา ดริุยางคศาสตร์สากล  

   คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัทกัษิณ 

พ.ศ.2551  ประธานคณะกรรมการบริหารหลกัสตูร 

    สาขาดริุยางคศาสตร์สากล 

   คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัทกัษิณ 

พ.ศ.2550-2551 อาจารย์สอนวิชาปฏิบตัแิซกโซโฟน 

   โครงการศกึษาดนตรีส าหรับบคุคลทัว่ไป 

   วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล  

พ.ศ.2547-2557 นกัดนตรีประจ าวงดนตรีเฉลิมราชย์  

   ต าแหนง่นกัเทเนอร์แซกโซโฟน 

   ในสว่นทรัพย์สินของพระมหากษัตริย์ 
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