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 The objectives of the present thesis, entitled “Performances of Female Characters in The Khon 
Masked Drama”, are to examine the dance characteristics of the female characters in the Khon performance 
of Ramayana focusing on the leading female characters of the epic and its specific episodes, and to analyze 
the social contexts influencing their dance characteristics.  The Manudharmasastra’s views on the position of 
women and the dance theories of India were used to identify the dance characteristics of the Khon female 
characters. 

 The principal research techniques employed were: documentary research, interview, participation in 
seminars and discussions on Khon performance which were organized by the Department of Fine Arts and 
other organizations, watching Khon performance, and learning to perform the dances of female Khon 
characters from a master dance artist. The dance characteristics of female Khon characters were then 
analyzed in their social contexts, compiled into a thesis to be disseminated as research articles in 
national/international journals. หะ from  by the Department of Fine Arts and other organizations, watching Khon 
performance, and learning of Khon female charac 

 The research found that Nang Khon or the female characters in the Khon performance of the Thai 
Ramayana, which are influenced by the female roles in the Indian Ramayana, can be classified by their birth 
into five categories of female angels, female humans, female non-humans, giantess and half-breed females. 
When considered from the five dance factors of appearance, personality, dance gestures, expression of 
emotions and energy, the dance characteristics of female Khon characters can be divided into three groups: 
those who use the dance gestures for female humans, those who use the dance gestures for giantess, and 
those who use the dance gestures for female humans and animals.  Each of these groups adopts the principal 
and standard dance gestures of Thai dance performance that are appropriate to their specific roles. The dance 
characteristics of present-day Female Khon characters are significantly influenced by the female characters 
of Lakorn performance following the fact that the male dancers who used to perform the female roles in the 
past were replaced by real female dancers. The inclusion of Lakorn-style of singing and dancing into today’s 
Khon performance has also contributed to the changing dance characteristics of female Khon characters.  
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 บทบาทของสตรีมีพัฒนาการควบคู่มากับประวัติศาสตร์สังคมมนุษย์ ทัง้ชนชัน้กษัตริย์              

นักปกครอง นักรบ นักการค้า นักบวช ครู ศิลปิน ฯลฯ สตรีเป็นผู้ ขับเคล่ือนสังคมเคียงข้างกับ            

บุรุษเพศ จนก่อให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองทางด้านสังคม เทคโนโลยี ศิลปวฒันธรรม จนเกิดเป็น               

อูอ่ารยธรรมอนัแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของเผา่พนัธุ์มนษุย์ตามดนิแดนตา่งๆทัว่โลก 

 ในซีกโลกตะวนัออก บทบาทของสตรีนัน้มีส่วนส าคญัในการผลกัดนัให้บุรุษเพศสามารถ

สร้างสรรค์ความส าเร็จให้เกิดแก่กลุ่มชนหรือเผ่าพันธุ์ของตน ไม่ว่าจะเป็นการท าศึกสงคราม               

การปกครองแว่นแคว้นบ้านเมือง การค้า การขยายดินแดน รวมทัง้การสร้างสรรค์ศิลปวฒันธรรม

แขนงต่างๆเป็นจ านวนมาก คติความเช่ือ ค่านิยม และวิถีชีวิตของชาวตะวนัออกมุ่งเน้นให้สตรีมี

บทบาทส าคญัในการเป็นแม่ ภรรยา และบทบาทอ่ืนๆ โดยปรากฏหลกัฐานยืนยนัความเช่ือตาม

บนัทึกทางประวตัิศาสตร์ตา่งๆมากมาย หลกัฐานส าคญัประการหนึ่งท่ีบ่งชีใ้ห้เห็นถึงความส าคญั

ของบทบาทสตรีคือ งานวิจิตรศิลป์ทุกแขนงท่ีแสดงให้เห็นรูปลกัษณ์ ความงามทางสรีระ รวมทัง้

บทบาทฐานะในสงัคมผ่านงานศิลป์ งานวิจิตรศิลป์ประเภทวรรณศิลป์เป็นหลกัฐานอ้างอิงท่ียืนยนั

บทบาทความส าคัญของสตรีได้เป็นอย่างดี วรรณกรรมท่ีสะท้อนให้เห็นถึงเร่ืองราวท่ีมีชนวน             

ศกึสงครามมาจากสตรีเพศของดินแดนโลกตะวนัออกนัน้ คงจะไม่มีวรรณกรรมเร่ืองใดท่ีแพร่หลาย

ไปกวา่ “มหากาพย์รามายณะ”  

 ส าหรับประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากมหากาพย์รามายณะอย่างแพร่หลายและยาวนาน 

ปรากฏหลกัฐานในงานศลิปกรรมแขนงตา่งๆเป็นจ านวนมาก โดยได้น าเค้าโครงเร่ืองมาปรับปรุงให้

สอดคล้องกับค่านิยม และวิถีวฒันธรรมของชาวไทยในรูปแบบของวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์                        

แล้วรังสรรค์เป็นงานศิลป์นานัปการ ปรากฏหลักฐานสนับสนุนความเก่าแก่และแพร่หลายของ

วรรณกรรมเร่ืองนีไ้ด้จากวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์  ฉบับราชส านักและส านวนท้องถ่ิน

แพร่กระจายอยู่ทัว่ทกุภูมิภาคของไทย จากวรรณกรรมน าไปสู่การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมแขนง
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อ่ืนๆ รวมทัง้การแสดงนาฏกรรมหลากหลายรูปแบบ อาทิ โขน ละคร หุ่น หนงั ฯลฯ แตน่าฏกรรม

เร่ือง รามเกียรติ์ท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปะการแสดงชัน้สงูของไทยท่ีมีเอกลกัษณ์เป็นของตน

อยา่งชดัเจนนัน้คือ  การแสดงโขน 

 การแสดงโขนของไทยได้น าเอาวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ เพียงเร่ืองเดียวมาใช้เป็น                

บทส าหรับประกอบการแสดง เน่ืองจากวรรณกรรมเร่ืองนีเ้ป็นมหากาพย์ท่ีมีโครงเร่ืองแบบนิทาน               

อุดมคติ คือ มีตวัละครท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของฝ่ายธรรมะและฝ่ายอธรรม เนือ้เร่ืองมีความยาวและ

สลบัซบัซ้อน มีตวัละครจ านวนมากท่ีมีบคุลิกลกัษณะหลากหลายและมีบทบาทในการด าเนินเร่ือง  

หรือการเช่ือมโยงเร่ืองราวท่ีต่อเน่ืองกัน ด้วยเหตุผลนีเ้อง จึงท าให้การแสดงโขนก าหนดให้แบ่ง             

เป็นชดุเป็นตอน น าไปสูก่ารปรากฏบทบาทของนางโขนตวัเอกแตล่ะตอน ตวัโขนท่ีมีบทบาทส าคญั

ตอ่การด าเนินเร่ืองรามเกียรติเ์ป็นอย่างย่ิงคือ นางโขน 

บทบาทนางโขนมีนยัส าคญัตอ่การด าเนินเร่ืองรามเกียรติ์หลายประการ กล่าวคือ บทบาท           

นางโขนเป็นส่วนส าคญัท่ีก่อให้เกิดสาเหตขุองการยกทพัจบัศึกของตวัพระ ยกัษ์ และลิง บทบาท

นางโขนสะท้อนเอกลกัษณ์ทางชาติพนัธุ์ จารีตประเพณีชนชัน้วรรณะ และคา่นิยมของสตรีในสงัคม 

บทบาทนางโขนก่อให้เกิดเร่ืองราวความรักการเกีย้วพาราสี  ซึ่งเป็นแง่มุมท่ีสะท้อนวิถีชีวิต และ

สร้างความสุขความละเมียดละไมให้สอดแทรกอยู่ในเนือ้เร่ือง เพ่ือลดความเข้มข้นของการท าศึก

สงครามให้ผ่อนคลายลง บทบาทนางโขนมีกระบวนร าท่ีเป็นแบบแผนเฉพาะ อาทิ การร าใช้บท     

การร าหน้าพาทย์ การร าเด่ียว ร าคู่ การแสดงบทบาทตามอารมณ์ ซึ่งเป็นการแสดงท่ีรวบรวม

กลเม็ดเด็ดพรายในการแสดงไว้เป็นจ านวนมาก จัดว่าเป็นการร าประเภท “อวดฝีมือ” ในขัน้สูง 

นอกจากนี ้บทบาทนางโขนเป็นบทบาทช่วยคล่ีคลายปมปัญหาหรือสถานการณ์ต่างๆจน                    

ฝ่ายธรรมะ คือ ฝ่ายพระรามได้รับชยัชนะในการศกึในท่ีสดุ 

จากวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า              

จฬุาโลก ปรากฏช่ือของตวันางในเร่ือง รามเกียรติ์ มีจ านวนรวมทัง้สิน้ 69 ตวั ซึ่งผู้ วิจยัน ามาแบ่ง

ออกตามบทบาทการแสดงได้ 2 ประเภท ดงันี ้

นางโขนทีมี่บทบาทในการแสดงโขน แบง่ออกเป็น 

        1) นางฟ้า ได้แก่ พระอมุา พระลกัษมี นางวานริน นางดาราวดี (ดารา, แก้วดารา)                  

นางเมขลา นางสวุรรณอปัสร นางกาลอจันา (อจันา) นางบษุมาลี  

2) นางมนษุย์ ได้แก่ นางมณโฑ นางอรุณวดี นางสวาหะ นางกจุจี นางไกยเกษี 
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นางเกาสริุยา นางสมทุรชา 

3) นางยกัษ์ ได้แก่ นางเบญกาย นางส ามนกัขา เสือ้เมือง (นางอากาศตะไล)                      

นางกากนาสรู นางอดลู นางตรีชฎา (ตรีชาดา) นางพิรากวน นางสุวรรณกันยุมา นางจนัทวดี (1)                

นางคนัธมาลี 

  4) นางอมนษุย์ ได้แก่ นางกาลอคัคี นางนิลา  

  5) นางลูกคร่ึง ได้แก่ นางสีดา และนางสพุรรณมจัฉา 

 นางโขนทีป่รากฏเพียงชื่อ ยศถาบรรดาศกัด์ิ แต่ไม่มีบทบาทการแสดง ได้แก่ 

  1) นางฟ้า  ได้แก่ นางเกสรมาลา นางนิลมาลี นางมาลี นางรัชนี นางรัมภา       

นางร าพา (เทพร าพา) พระสรัุสวดี นางสวุรรณมาลี นางเสาวรี นางสจุิตรา นางสชุาดา นางสธุรรมา 

นางสนุนทา  

  2) นางมนุษย์ ได้แก่ นางประไพ (ประไภวดี, เกศินี) นางเทพอปัสร นางมณีเกสร 

นางรัตนมณี นางศกุไข นางแก้วอดุร(อดุร)  

  3) นางอนษุย์ ได้แก่ นางอนงคน์าคี นางประภา 

4) นางยกัษ์ ได้แก่ นางเกศรา (เจษฎา, แก้วเจษฎา) นางเกศนีิ (1)  

นางจันทรประภาศรี (จันทประภา) นางจันทวดี (2) (ประจัน) นางจิตรมาลา (จิตรมาลี)                                 

นางชารีสมุณฑา (สนุนทา, ศรีสนุนทา) นางนนัทา นางประไพ (ประไภ,วรประไภ) นางผีเสือ้สมทุร              

นางมนทา นางมลิกา นางรัชดา นางรัชฎาสูร นางรัตนมาลี  นางรัตนา (ไวยกาสูร) นางวัชนีสูร                 

นางสวุรรณมาลยั นางอศัมขีู 

  จากข้อมูลข้างต้น เม่ือพิจารณาเชิงปริมาณจะเห็นได้ว่า ตวันางท่ีปรากฏนามใน               

การแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ มีอยู่เป็นจ านวนมาก แตท่ี่ปรากฏเป็นตวัละครเอกของเร่ืองหรือของ

ตอนพบเพียง 1 ใน 5 ของตวันางโขนทัง้หมด ซึง่ตวันางโขนท่ีเป็นตวัละครเอกเหล่านี ้ล้วนแล้วแตมี่

บทบาทส าคญัต่อการด าเนินเร่ือง ทัง้ในฐานะท่ีเป็นชนวนท่ีท าให้เกิดปมปัญหาของตอน และ      

ตวัละครท่ีคล่ีคลายให้สถานการณ์ยุติลง นอกจากนี ้บทนางโขนของไทยมีความส าคญัทัง้ด้าน

สนุทรียะและบริบททางสงัคม อนัได้รับอิทธิพลความเช่ือของสตรีแบบอุดมคติมาจากชาวอินเดีย     

ท่ีมีรากฐานมาจากศาสนาพราหมณ์ และผสมผสานปรับปรุงให้มีบทบาทบุคลิกลักษณะท่ี

สอดคล้องสัมพันธ์กับค่านิยม ปรัชญา และขนบจารีตประเพณีแบบชาวไทยและชาวพุทธ                 
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บทนาง โขนจึ ง เ ป็ น เค ร่ื อ งสะ ท้อนภาพลักษณ์ของสต รี ในสังคม ไ ด้ อีกประการหนึ่ ง                                 

และมีความเช่ือมโยงกบับริบททางสงัคมท่ีควรคา่แก่การศกึษาให้ลุม่ลกึตอ่ไป  

 ตามประวตัิศาสตร์นาฏยศิลป์ไทยระบุถึงการแสดงโขนของไทยมีหลกัฐานปรากฏตัง้แต่

สมยักรุงศรีอยธุยา โขนใช้เป็นเคร่ืองแสดงพระราชอ านาจการปราบอริราชศตัรู แสดงแสนยานภุาพ

อนัเกรียงไกรของกองทัพไทย และเป็นเคร่ืองบ ารุงความบนัเทิงเริงใจของราชส านกัไทย เดิมใช้

มหาดเล็กผู้ ชายแสดงทุกบทบาท รวมทัง้บทบาทของตวันางโขนด้วย การสืบทอดบทบาทของ         

ตวันางโขนมีความต่อเน่ืองเคียงคู่กับการแสดงโขนของราชส านกัไทยมาโดยตลอด โดยสามารถ

อนุมานได้จากบทพระราชนิพนธ์โขนของพระมหากษัตริย์ไทยหลายพระองค์ รวมทัง้บทโขนท่ี

ประพนัธ์โดยกวีในยคุสมยัต่างๆมีปรากฏบทบาทของตวันางโขนเป็นจ านวนมาก จวบจนรัชสมยั

ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงก่อตัง้กรมมหรสพ นางโขนท่ีใช้ผู้ ชายแสดงยัง

ปรากฏหลกัฐานภาพถ่ายอยู่อย่างชดัเจน  จนกระทัง่ภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองเป็น

ระบอบประชาธิปไตยอันเป็นยุคของกรมศิลปากร  ท าให้เกิดความเปล่ียนแปลงท่ีส าคัญ            

ประการหนึ่งเกิดขึน้กบัการแสดงบทบาทนางโขนคือ การใช้ผู้หญิงแสดงเป็นตัวนาง ท าให้รูปแบบ

การแสดงบทนางโขนเปล่ียนแปลงไป อีกทัง้อิทธิพลจากละครในบางประการ ได้แก่ การใช้เพลงร้อง

สลบัการพากย์เจรจา การร าฉุยฉายของตวัโขน การแสดงอารมณ์ท่ีเด่นชดัยิ่งขึน้ของตวัโขน ฯลฯ               

สิ่งเหล่านีล้้วนเป็นปัจจยัท่ีท าให้การแสดงโขนของไทยโดยเฉพาะอยา่งยิ่งบทบาทของตวันางโขนมี

ความเปล่ียนแปลงไปจากแบบดัง้เดิม และส่งผลกระทบแบบแผนและนาฏยลกัษณ์ของการแสดง

บทนางโขนในปัจจบุนัอยา่งยิ่ง 

 นาฏยลักษณ์ของนางโขนเป็นประเด็นส าคัญท่ีผู้ วิจัยต้องการจะศึกษา เน่ืองจากเป็น                   

การแสวงหาแบบของบทนางโขนท่ีส าคัญ โดยพิจารณาจากวรรณกรรมรามายณะของอินเดีย 

รามเกียรติ์ของไทย บริบททางสังคม ประวัติศาสตร์ ศาสนาความเช่ือ จารีตประเพณี ฯลฯ            

เพ่ือให้ได้มาซึ่ง “นาฏยลักษณ์” ของบทนางโขนท่ีส าคญัในแต่ละประเภท รวมทัง้รูปลกัษณ์และ

กระบวนท่าของนางโขน กระบวนการคดัเลือก การฝึกหดั และองค์ประกอบอ่ืนๆท่ีช่วยส่งเสริมให้

การแสดงบทนางโขนมีความชดัเจน สามารถแยกแยะคณุลกัษณะของบทนางโขนกับผู้แสดงได้  

ตรงบทบาท และน าไปสูค่วามตระหนกัในคณุคา่ของการสืบทอดบทนางโขนสืบตอ่ไป 

 การวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของนางโขนในงานวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ผู้วิจยัได้เลือกใช้แนวคิด

ทฤษฎีท่ีมีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์กบัหวัข้อวิทยานิพนธ์ ดงันี ้
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ตารางท่ี 1 ตารางแสดงแนวคดิ/ทฤษฎีและสาระส าคญัและการน ามาปรับใช้กบัการวิเคราะห์ 

นาฏยลกัษณ์ของนางโขน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ช่ือแนวคิด/ทฤษฎี สาระส าคัญของแนวคิด/ทฤษฎี การน าแนวคิด/ทฤษฎี                   

มาปรับใช้ 

- แนวคดิเร่ืองสตรี

ของอินเดียตาม

คมัภีร์                      

มนธูรรมศาสตร์ 

ว่าด้วยกฎเกณฑ์ จารีตประเพณี 

สถาบนัทางสงัคม และวฒันธรรม

ฮินดูในแง่มุมท่ีส่งอิทธิพลต่อวิถี

ชีวิตของสตรีอินเดีย 

ใช้วิ เคราะห์ลักษณะของสตรีใน

อุดมคติของชาวอินเดียและน ามา

วิเคราะห์ลกัษณะของตวันางโขนท่ี

มีความเช่ือมโยงสัมพันธ์กับสตรี

อินเดียอีกขัน้หนึง่ 

- แนวคิดและทฤษฎี

นาฏยศาสตร์ของ

อินเดียท่ีส่งอิทธิพล

ต่อการแสดง โขน 

ของไทย 

นาฏยศาสตร์ โดยพระภรตมุนี ว่า

ด้ ว ยหลักทฤษ ฎี ท่ี ครอบคลุม

เนือ้หาของของนาฏยศิลป์ ดนตรี 

แล ะอ ง ค์ป ร ะ กอบกา ร แสด ง                       

โดย มี เ นื อ้ ห าส า คัญ เ ก่ี ย วกับ                           

การก าเนิดของการแสดง ผู้ แสดง                      

กา ร แสดงออก  ลักษณะ ของ          

การฟ้อนร า ภาวะและรส ดนตรี 

และความส าเร็จของการแสดง 

ใช้วิ เคราะห์การแสดงออกทาง

อ า ร ม ณ์ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ใ น                 

บทนางโขน 

  

ด้วยความส าคัญของบทบาทนางโขนดังกล่าวข้างต้น จึงเป็นแรงบันดาลใจให้ผู้ วิจัย

ต้องการศึกษาวิเคราะห์ในด้านความเป็นมา หลกัปรัชญา แนวคิด ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับนางโขน 

บทบาทนางโขนตามรามายณะและรามเกียรติ์ แบบแผนและนาฏยลักษณ์ของตวันางโขนตาม   

แบบฉบบัของกรมศิลปากร องค์ประกอบการแสดง รวมทัง้บริบทแวดล้อมท่ีมีอิทธิพลต่อบทบาท

การแสดงนางโขนในรูปแบบของงานวิจยัเชิงวิชาการตอ่ไป 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตวันางในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ โดยมุ่งเน้น

บทบาทนางโขนท่ีเป็นตวัเอกของเร่ืองและของตอน  

2. วิเคราะห์บริบททางสงัคมท่ีมีสว่นเก่ียวข้องสมัพนัธ์กบันาฏยลกัษณ์ของตวันางโขน 
 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 ผู้วิจยัมุง่ศกึษาข้อมลูของนางโขนโดยแบง่ตามชาตกิ าเนิดเป็นกลุม่ ได้แก่ 

1. นางฟ้า กรณีศกึษา พระอมุา 

  2. นางมนษุย์ กรณีศกึษา นางมณโฑ 

  3. นางยกัษ์ กรณีศกึษา นางส ามนกัขาและนางเบญกาย 

  4. นางลกูคร่ึง กรณีศกึษา นางสีดา และนางสพุรรณมจัฉา 

 จากนัน้ จึงศึกษาวิเคราะห์แบบแผนการแสดง นาฏยลักษณ์และรายละเอียดเก่ียวกับ    

การแสดงบทบาทของนางโขนตามแบบฉบบัของกรมศิลปากร โดยแบ่งเป็นกลุ่มท่ีใช้นาฏยลักษณ์                   

ใกล้เคียงกนั ดงันี ้

  1. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์ กรณีศกึษา นางสีดา 

  2. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ กรณีศกึษา นางส ามนกัขา 

  3. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ กรณีศกึษา นางสพุรรณมจัฉา 
 

1.4 สมมุตฐิานของการวิจัย 

นาฏยลกัษณ์ของนางโขน มีจดุเร่ิมจากข้อก าหนดตามวรรณกรรมรามายณะของอินเดียท่ี

เป็นต้นเค้าของวรรณกรรมรามเกียรติ์ของไทย ผ่านการปรับแตง่ด้วยค่านิยมความเช่ือทางศาสนา 

พราหมณ์ เม่ือเข้ามาสู่ไทย นางโขนได้รับการฝึกหดัคดัเลือกโดยราชส านกั จึงได้รับระเบียบจารีต

ประเพณีราชส านกัไทยเข้ามาผสมผสาน  
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1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ศกึษาค้นคว้าข้อมลูเชิงเอกสารและส่ือโสตทศันปูกรณ์ จากพงศาวดาร บนัทกึ 

ประวตัศิาสตร์ วรรณกรรม บทพระราชนิพนธ์ บทโขน ต ารา หนงัสือ บทความทางวิชาการ ภาพถ่าย 

ไมโครฟิล์ม วีดีทศัน์ ภาพยนตร์ และส่ืออ่ืนๆท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงบทนางโขน จากแหล่งข้อมูล

ทางด้านนาฏยศลิป์และวรรณกรรม ดงันี ้

- ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- ศนูย์สารนิเทศมนษุยศาสตร์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- ส านกังานวิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- หอสมดุแหง่ชาต ิทา่วาสกุรี 

- หอจดหมายเหตแุหง่ชาต ิ

- กลุม่งานวิจยัและพฒันาการแสดง ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

- ศนูย์สงัคีตศลิป์ ธนาคารกรุงเทพ 

- ส านกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศลิปากร 

ฯลฯ 

2. ศกึษาข้อมลูจากการสมัภาษณ์ทัง้รายบคุคลและกลุม่ โดยแบง่เป็นกลุม่ศลิปิน 

แห่ งชาติ  กลุ่ มนาฏศิล ปินของกรมศิลปากร  และคณาจาร ย์จากวิทยาลัยนาฏศิลป                                

สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม 

3. เข้าร่วมสงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วมในการสมัมนา การเสวนา และการอภิปราย 

เก่ียวกบัการแสดงโขน ท่ีจดัโดยกรมศลิปากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและหนว่ยงานอ่ืนๆ 

4. เข้ารับการถ่ายทอดบทนางโขนแบบตวัตอ่ตวั จากนาฏศลิปิน ครู อาจารย์ ท่ีเคยแสดง 

และมีความเช่ียวชาญในบทบาทนางโขน 

5. วิเคราะห์วิจยัเพ่ือแสวงหาทฤษฎีนาฏยลกัษณ์ของนางโขน รวมทัง้นางโขนในบริบท 

ทางสงัคม และน าเสนอเป็นรูปเลม่วิทยานิพนธ์ 

 6.   เผยแพร่ผลงานวิทยานิพนธ์ในรูปแบบของการร่วมสมัมนาวิชาการ และเผยแพร่ 

บทความลงในวารสารระดบัชาต/ินานาชาติ 
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 ส าหรับเนือ้หาในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ผู้วิจยัได้แบง่และเรียงล าดบัเนือ้หารวมทัง้สิน้ 6 บท 

ดงันี ้

 บทท่ี 1 บทน า 

  1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

  1.2 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 

  1.3 ขอบเขตของการวิจยั 

  1.4 สมมตุฐิานของการวิจยั 

  1.5 วิธีด าเนินการวิจยั 

  1.6 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ 

  1.7 นิยามศพัท์เฉพาะ 

บทท่ี 2 ข้อมลูทางวิชาการเก่ียวกบันางโขน 

2.1 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบับทบาทนางโขนท่ีส าคญั 

  2.2 วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 

     2.2.1 รามายณะ: ต้นเค้าวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์  

    2.2.1.1 มหากาพย์รามายณะของวาลมีกิของมหาวิทยาลยัศลิปากร 

   2.2.1.2 รามายณะฉบบัสนัสกฤต แปลและเรียบเรียงจากฉบบั 

ภาษาองักฤษ โดย ดวงธิดา ราเมศวร์ 

   2.2.1.3 รามายณะ ฉบบัราเมศ เมนอน แปลโดย วรวดี วงศ์สง่า 

     2.2.2 รามเกียรติฉ์บบัราชส านกั 

  2.2.2.1  บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 

                    2.2.2.2  บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 

                       2.2.2.3   บทพากย์เร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 

           2.2.2.4  บทร้องและบทพากย์เร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ใน               

รัชกาลท่ี 6 

       2.3 แนวคิด/ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั 

 2.3.1 ทฤษฎีมนธูรรมศาสตร์ 

 2.3.2 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 
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     2.4 ประวตัศิาสตร์นางโขน 

 2.4.1 ราชส านกัไทยกบัการแสดงบทนางโขน 

 2.4.2 ศลิปินนางโขน 

 2.4.3 บทนางโขน 

 2.4.4 เคร่ืองแตง่กายนางโขน 

      2.5 สรุป 

 บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจยั 

3.1  รูปแบบของการวิจยั 

3.2 แหลง่ค้นคว้า/กลุม่ตวัอยา่งในงานวิจยั 

3.3 วิธีท่ีใช้ด าเนินการวิจยั 

3.4  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

3.5 ข้อดี ข้อจ ากดั และแนวทางการแก้ไขของวิธีท่ีใช้ด าเนินการวิจยั 

3.6 สรุป 

บทท่ี 4 ประเภทของนางโขน การจดัการและองค์ประกอบการแสดง 

      4.1 ข้อมลูเก่ียวกบันางโขนแบง่ตามชาตกิ าเนิด 

  4.1.1 นางฟ้า 

  4.1.2 นางมนษุย์ 

  4.1.3 นางอมนษุย์ 

  4.1.4 นางยกัษ์  

  4.1.5 นางลกูคร่ึง 

       4.2 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางโขน 

       4.3 การแสดงโขนตามแบบฉบบักรมศลิปากร 

  4.3.1 ขัน้ตอนการแสดงโขน 

  4.3.2 การจดัการแสดงโขนของกรมศลิปากร 

       4.4 องค์ประกอบการแสดงของนางโขน 

  4.4.1 ผู้แสดง 

4.4.2 บทโขน 



   
 

 

11 

  4.4.3 ดนตรี เพลง และการพากย์ – เจรจา 

  4.4.4 เคร่ืองแตง่กาย 

  4.4.5 อปุกรณ์        

  4.4.6 ฉากและเวที 

  4.5 สรุป 

 บทท่ี 5 วิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของนางโขน 

5.1 บริบททางสงัคมด้านจารีตประเพณีของราชส านกัท่ีสง่อิทธิพลตอ่                  

นาฏยลกัษณ์ของนางโขน 

5.2 แบบแผนการแสดงบทบาทนางโขน 

5.2.1 แบบแผนในการแสดงอิริยาบถสามญั 

5.2.2 แบบแผนต าแหนง่การตัง้ตวัโขน 

5.2.3 แบบแผนในการเข้าเฝ้า 

5.2.4 แบบแผนในการร าหน้าพาทย์ 

5.2.5 แบบแผนการร าลงสรงทรงเคร่ือง 

5.2.6 แบบแผนการแปลงกาย 

5.2.7 แบบแผนการใช้อาวธุและการรบ 

5.2.8 แบบแผนการเกีย้วพาราสี 

5.3 จารีตในการแสดงบทบาทนางโขน 

     5.4 แมท่า่และทา่ร าส าคญัของตวันางโขน 

  5.4.1 ทา่ท่ีแสดงเพ่ือส่ือความหมาย 

  5.4.2 ทา่ท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สกึ 

  5.4.3 ทา่ร าจากเพลงหน้าพาทย์ 

  5.5 วิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของบทนางโขนท่ีส าคญั 

  5.5.1 ปัจจยัในการวิเคราะห์ 

   5.5.1.1 รูปพรรณสณัฐาน 

   5.5.1.2 บคุลิกภาพ 

   5.5.1.3 ลีลาทา่ร า 
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   5.5.1.4 การแสดงอารมณ์ 

   5.5.1.5 พลงัในการแสดง 

5.5.2  วิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของบทบาทนางโขนตวัส าคญั 

5.5.2.1 กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์ กรณีศกึษา นางสีดา 

   5.5.2.2 กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางยกัษ์ กรณีศกึษา นางส ามนกัขา 

   5.5.2.3 กลุม่นางโขนท่ีร าแบบสตัว์ กรณีศกึษา นางสพุรรณมจัฉา 

 5.6 ปัจจัยท่ีท าให้เกิดการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางโขนแบบดัง้เดิมและ                

นางละครเข้าด้วยกนั 

 5.7 การก าหนดบทบาทนางโขนให้เป็นสญัลกัษณ์ในการสะท้อนคณุธรรมจริยธรรม 

     5.8 สรุป 

บทท่ี 6  บทสรุปและข้อเสนอแนะ  
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1. สร้างองคค์วามรู้ด้านนาฏยลกัษณ์ของนางโขน เพ่ือเป็นแมแ่บบของการคดัเลือก                    

การฝึกหดัและการแสดงบทบาทตวันางโขนในการแสดงนาฏยศลิป์ไทย 

2. สร้างองค์ความรู้ด้านความเช่ือมโยงสมัพนัธ์ระหวา่งบทบาทนางโขนกบับริบททางสงัคม 

3. เป็นแนวทางการศกึษาและพฒันาศาสตร์และศลิป์แหง่การแสดงโขนในรูปแบบของ 

วิชาการนาฏยศิลป์ อนัจะเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอดแบบแผนการแสดงโขนให้ด ารงอยู่

เป็นมรดกทางศลิปวฒันธรรมและรับใช้สงัคมไทยอยา่งยัง่ยืน 
 

1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 นางโขน หมายถึง บทบาทของตวัโขนเพศหญิงในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ 

 ตวัโขนผู้ ชาย หมายถึง ตัวพระ ตัวยักษ์ และตัวลิงท่ีเป็นเพศชายท่ี มีบทบาทเก่ียวข้อง

สมัพนัธ์กบันางโขนในการแสดงโขน เร่ือง รามเกียรติ ์

 นาฏยลักษณ์ หมายถึง ลักษณะเฉพาะทางการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีบ่งบอกบทบาท

ความส าคัญ รูปลักษณ์ แบบแผนการแสดง และเอกลักษณ์เฉพาะตัวนางโขนบทใดบทหนึ่ง               
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ซึ่งนาฏยลกัษณ์ในงานวิจยัฉบบันีห้มายถึง นาฏยลกัษณ์ของตวันางโขนท่ีผู้ วิจยัวิเคราะห์เพ่ือให้

ทราบแนวทางในการคดัเลือกผู้แสดง การฝึกหดัและการแสดงในบทบาทนางโขนท่ีเหมาะสม 



 

 

บทที่ 2 

ข้อมูลทางวิชาการเก่ียวกับนางโขน 

 ข้อมลูทางวิชาการเก่ียวกบันางโขนเป็นสิ่งท่ีผู้วิจยัพึงศกึษาค้นคว้ารวบรวมเพ่ือให้ได้มาซึ่ง

ประเด็นท่ีเ ก่ียวข้องกับการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางโขน โดยผู้ วิจัยมุ่งเน้นข้อมูลเชิง

วรรณกรรม โดยเร่ิมต้นจากการศกึษางานวิจยัท่ีมีความเก่ียวข้องกบัโขนและนางโขน เพ่ือให้ได้มา

ซึง่ข้อมลูพืน้ฐานและแสวงหาแนวทางการวิเคราะห์ในแบบฉบบัของตนเองโดยไม่ซ า้ซ้อนกบังานท่ี

มีอยู่เดิม หลงัจากนัน้ได้ศึกษาวรรณกรรมรามายณะของอินเดียท่ีเป็นต้นเค้าของวรรณกรรมและ

การสร้างบุคลิกภาพและบทบาทของสตรีในรามายณะ ซึ่งส่งอิทธิพลทางวรรณกรรมแล้วน ามา

ปรับปรุงให้สอดคล้องกับอุดมคติและวิถีชีวิตของไทยจนเกิดเป็นวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์                

ของประเทศไทย   จากนัน้ได้เลือกศึกษาแนวคิด/ทฤษฎีมนูธรรมศาสตร์และนาฏยศาสตร์ เพ่ือใช้

เป็นหลักในการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางโขน รวมทัง้ศึกษาประวัติศาสตร์นางโขนใน               

ประเทศไทยไว้ในบทนีด้้วย โดยผู้วิจยัแบง่เนือ้หายอ่ยออกเป็นหวัข้อตามล าดบัดงันี  ้

 2.1 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบับทบาทนางโขนท่ีส าคญั 

 2.2 วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 

 2.2.1 รามายณะ: ต้นเค้าวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์  

   2.2.1.1 มหากาพย์รามายณะของวาลมีกิของมหาวิทยาลยัศลิปากร 

   2.2.1.2 รามายณะฉบบัสนัสกฤต แปลและเรียบเรียงจากฉบบั

ภาษาองักฤษ โดย ดวงธิดา ราเมศวร์ 

  2.2.1.3 รามายณะ ฉบบัราเมศ เมนอน แปลโดย วรวดี วงศ์สง่า 

               2.2.1.4 อิทธิพลของมหากาพย์รามายณะท่ีส่งผลต่อบทละครเร่ือง

รามเกียรติข์องไทย 

 2.2.2 รามเกียรติฉ์บบัราชส านกั 

          2.2.2.1  บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 

                      2.2.2.2  บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 

                      2.2.2.3  บทร้องและบทพากย์เ ร่ือง รามเ กียรติ์  พระราชนิพนธ์ใน        

รัชกาลท่ี 2 



   
 

 

15 

          2.2.2.4  บทร้องและบทพากย์เ ร่ือง รามเ กียรติ์  พระราชนิพนธ์ใน        

รัชกาลท่ี 6 

  2.3 แนวคดิ/ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั 

 2.3.1 ทฤษฎีมนธูรรมศาสตร์ 

 2.3.2 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

2.4 ประวตัิศาสตร์นางโขน 

 2.4.1 ราชส านกัไทยกบัการแสดงบทนางโขน 

 2.4.2 ศลิปินนางโขน 

 2.4.3 บทนางโขน 

 2.4.4 เคร่ืองแตง่กายนางโขน 

 2.5 สรุป 

 

2.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับบทบาทนางโขนท่ีส าคัญ 

เสาวณิต วิงวอน วิทยานิพนธ์เร่ือง “การศึกษาวิเคราะห์บทโขนเร่ือง รามเกียรต์ิ”                      

ปีพ.ศ. 2519  

งานวิทยานิพนธ์นีมุ้ง่วิเคราะห์บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ โดยชีใ้ห้เห็นความสมัพนัธ์ระหว่าง      

ตวับทกับการแสดง โดยเนือ้หาในวิทยานิพนธ์เป็นบทวิเคราะห์บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ จ านวน                  

5 ฉบับ ได้แก่ รามเกียรติ์ค าฉันท์ รามเกียรติ์ค าพากย์ บทพากย์รามเกียรติ์พระราชนิพนธ์

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รามเกียรติ์บทร้องและบทพากย์พระราชนิพนธ์

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั และบทโขนของกรมศลิปากร เพ่ือวิเคราะห์ความสมัพนัธ์

ระหว่างบทและการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ซึ่งเป็นวรรณกรรมท่ีทรงคุณค่าทัง้ทางด้าน

วรรณกรรมและด้านการแสดง1 

                                                           
1
 เสาวณิต วิงวอน, “การศึกษาวิเคราะห์บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์” (วิทยานิพนธ์ปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,               
2519), หน้า ง. 
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ผู้วิจยัได้ศกึษาวิธีการวิเคราะห์บทโขนทัง้ 5 ฉบบั ทัง้ในด้านรูปแบบ เนือ้หา และภาษาใน 

บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ และแนวทางการตีความหมายจากบทโขน เพ่ือประโยชน์ในการวิเคราะห์

วรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติฉ์บบัภาษาไทย 
 

รจนา สุนทรานนท์ วิทยานิพนธ์เร่ือง “นามานุกรมนาฏยศิลปิน: การศึกษาการสืบทอด

นาฏยศิลป์สู่กรมศิลปากร” ปีการศึกษา 2549  

วิทยานิพนธ์นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือจดัท านามานกุรมนาฏยศลิปินโขนละครร าของหลวงและ

เพ่ือศึกษาสายการสืบทอดสู่กรมศิลปากร โดยค้นคว้าตัง้แตส่มยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพทุธ -

ยอดฟ้าจุฬาโลกจนถึง รัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (ผู้ ท่ี เ กิดใน                      

ปีพ.ศ. 2489) ในสว่นของการแสดงโขนค้นพบช่ือนาฏยศลิปินจ านวน 96 คน และตลกโขน 13 คน2 

ผู้วิจยัมุ่งศึกษาด้านประวัติศาสตร์เก่ียวกับศิลปินนางโขนในสมยัรัตนโกสินทร์ บทบาท

ของนางโขนท่ีศิลปินได้ออกแสดงและสืบทอดต่อกันมา รวมทัง้สายการสืบทอดบทบาทนางโขน

จากราชส านกัไทยสูก่รมมหรสพและกรมศลิปากร 
 

หรรษา ต่ิงสุวรรณ วิทยานิพนธ์เร่ือง “บทบาทสตรีในรามเกียรต์ิ: ศึกษาเปรียบเทียบ                  

นางสีดาของอินเดียและของไทย” ปีการศึกษา 2548 

วิทยานิพนธ์นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาเปรียบเทียบบทบาทสตรีในฐานะบตุร ภรรยาและ

มารดาของประเทศอินเดียและไทยผ่านตัวละครนางสีดาในเร่ือง รามายณะของอินเดียและ

รามเกียรติข์องไทย ผลการศกึษาค้นพบวา่ บทบาทสตรีของวรรณกรรมทัง้สองสว่นใหญ่ถกูครอบง า

ด้วยระบบชายเป็นใหญ่ (ปิตาธิปไตย)  แต่บทบาทสตรีอินเดียและไทยก็ยังมีความแตกต่างกัน         

ซึ่งขึน้อยู่กับปัจจยัส่ีประการ ได้แก่  ค่านิยมของสงัคม ชีวิตความเป็นอยู่ วฒันธรรมประเพณีและ                

คตคิวามเช่ือทางศาสนาของฮินดแูละพทุธ3 

                                                           
2
 รจนา สุนทรานนท์, “นามานุกรมนาฏยศิลปิน : การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลป์                       

สูก่รมศิลปากร” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชา
นาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ปีการศกึษา 2549), หน้า ง. 

3
 หรรษา ติ่งสวุรรณ, “บทบาทสตรีในรามเกียรติ์: ศกึษาเปรียบเทียบนางสีดาของอินเดีย

และของไทย” (วิทยานิพนธ์ปริญญามานุษยวิทยามหาบณัฑิต สาขาวิชามานุษยวิทยา ภาควิชา
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ผู้ วิจัยค้นคว้าข้อมูลวิทยานิพนธ์ฉบับนีเ้พ่ือศึกษาแนวคิดเก่ียวกับสตรีของอินเดียท่ีมี

อิทธิพลต่อสตรีไทย เพ่ือแสวงหาบุคลิกภาพของบทบาทนางโขนไทยท่ีน่าจะได้ต้นแบบมาจาก            

ตวันางในวรรณกรรมเร่ือง รามายณะของอินเดีย รวมทัง้แนวทางการวิเคราะห์บทบาทของนางโขน

จากวรรณกรรมตามฐานะตา่งๆ 
 

ศุภชยั จันทร์สุวรรณ์ วิทยานิพนธ์เร่ือง “การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาทของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัในการส่งเสริมทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี : การศึกษา

เฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถมัภ์” ปีการศึกษา 2538 

วิทยานิพนธ์นีมุ้่งเน้นการศึกษาแนวพระราชด าริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระ -

มงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัในการส่งเสริมทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี  เฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวง             

ในพระบรมราชปูถมัภ์  โดยศกึษาประวตัิการก่อตัง้ ลกัษณะการจดัการเรียนการสอน บทบาทและ

คุณลักษณะของนักเรียนพรานหลวงฯ ศิลปินในการถ่ายทอดการแสดงท่ีโรงเรียนพรานหลวงฯ 

จนกระทัง่การสืบทอดองค์ความรู้สูก่ารเป็นต้นเค้าของวิทยาลยันาฏศลิป4 

ผู้ วิจัยได้รับทราบข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ด้านศิลปิน นักเรียน และการฝึกหัดโขนจาก

โรงเรียนพรานหลวงฯท่ีส่งอิทธิพลโดยผ่านการสืบทอดการแสดงและการเรียนการสอนโขนใน

วิทยาลยันาฏศลิปมายงัยคุปัจจบุนั 
 

ธีรภัทร์ ทองน่ิม วิทยานิพนธ์เร่ือง “แบบแผนและกลวิธีการพากย์ - เจรจาโขนของ                 

กรมศิลปากร”  ปีการศึกษา 2556 

วิทยานิพนธ์นีมุ้่งศึกษาวิเคราะห์แบบแผนวิธีการพากย์ - เจรจาโขน และกลวิธีใน              

การพากย์ – เจรจาโขนของกรมศิลปากรท่ีสืบทอดมาจากกรมมหรสพในรัชสมยัพระบาทสมเด็จ    

                                                           

สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , ปีการศึกษา 2548),            

หน้า 1 – 12. 
4 ศภุชยั จนัทร์สุวรรณ์, “การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาทของพระบาทสมเด็จ

พระ-มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในการส่งเสริมทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี : การศึกษาเฉพาะกรณี

โรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชปูถมัภ์” (วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบณัฑิต ภาควิชา

สารัตถะศกึษา บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,ปีการศกึษา 2538), หน้า ง – ญ. 
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พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 6 จนถึงปัจจุบนั (พ.ศ. 2556) กระบวนการสืบทอดการพากย์ - 

เจรจาโขน หน้าท่ีคณุสมบตัิและปรีชาญาณของผู้พากย์ - เจรจาโขน ลักษณะส าคญัของบทโขน 

รวมทัง้การแสดงอารมณ์ผา่นการพากย์ - เจรจาตามบทโขนในลกัษณะตา่งๆ5 

สิ่งท่ีผู้ วิจยัได้รับจากวิทยานิพนธ์นีคื้อ แนวทางการวิเคราะห์ลักษณะของบทโขน หน้าท่ี

และความส าคญัของบทโขน  และกลวิธีการใสอ่ารมณ์ในการเจรจาของตวันาง  
 

อนชุา บญุยงั วิทยานิพนธ์เร่ือง “การแสดงโขนของอากาศตไล” ปีการศึกษา 2543 

วิทยานิพนธ์นีมี้วัตถุประสงค์ในการศึกษาข้อมูลของตวัอากาศตไล โดยเร่ิมศึกษาจาก

วรรณกรรมพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ สมยักรุงรัตนโกสินทร์ และโคลงประจ าภาพจิตรกรรม             

ฝาผนงัวดัพระศรีรัตนศาสดาราม เพ่ือวิเคราะห์หารูปลกัษณ์ และศึกษาแบบแผนและกระบวนท่า

ร าตวัอากาศตไล รวมทัง้การสืบทอดบทบาทของตวัอากาศตไลของกรมศลิปากร6 

ผู้ วิจัยได้ รับข้อมูลเ ก่ียวกับประวัติ  รูปลักษณ์ และบทบาทของตัวอากาศตะไล                              

(เสือ้เมืองลงกา) จากวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้
 

ยทุธนา แซ่พัว่ วิทยานิพนธ์เร่ือง “บทบาทการเก้ียวในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรต์ิ”             

ปีการศึกษา 2555 

วิทยานิพนธ์นีมี้วตัถุประสงค์ของการวิจยัเพ่ือศึกษาประวตัิความเป็นมา  และการแสดง

บทบาทการเ กี ย้วในการแสดงโขนเ ร่ื องรามเ กียรติ์ ของกรมศิลปากร  จ านวน 3 ตอน                                     

ได้แก่  ตอนพระรามเกีย้วนางสีดา  อยู่ในการแสดงโขนชุด สีดาลุยไฟและปราบบรรลัยกัลป์             

ตอนทศกัณฐ์เกีย้วนางมณโฑ อยู่ในชุดนางมณโฑหุงน า้ทิพย์ และตอนพาลีเกีย้วนางเทพดารา       

อยู่ในชุดพาลีสอนน้อง ผลการวิจัยพบว่า บทบาทการเกีย้วในรูปแบบการแสดงโขน  ได้รับการ

                                                           
5 ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, “แบบแผนและกลวิธีการพากย์ - เจรจาโขนของกรมศิลปากร”  

(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย  ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,ปีการศกึษา 2556), หน้า ง. 
6 อนุชา บุญยัง, “การแสดงโขนของอากาศตไล”  (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตร-

มหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั,ปีการศกึษา 2543), หน้า 1 – 8. 
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ถ่ายทอดมาจากกรมมหรสพ การแสดงบทบาทการเกีย้วเป็นการแสดงให้เห็นถึงการมอบความรัก  

และความห่วงใยระหว่างเพศชายและเพศหญิง  ซึ่งถูกถ่ายทอดผ่านวรรณกรรมและนาฏยศิลป์    

โดยแบ่งออกเป็น 4 ขัน้ตอน อันได้แก่ 1) ขัน้ตอนการชมโฉม 2) ขัน้ตอนการพูดจาหยอกล้อ              

3) ขัน้ตอนการเล้าโลม และ 4)ขัน้ตอนการประดิพทัธ์ ส่วนกระบวนทา่ร าเป็นการร าตีบทตามค าร้อง 

ซึ่งท่าทางท่ีแสดงออกมาเป็นกระบวนท่าเลียนแบบท่ากิริยาธรรมชาติของมนุษย์  และการร า        

ตามท านองเพลง โดยใช้เพลงหน้าพาทย์โลมหรือตระนอน7  

ผู้ วิจัยได้ข้อมูลจากวิทยานิพนธ์นีใ้นด้านข้อมูลการแสดงบทบาทการเกีย้วระหว่าง                     

ตวันางโขนกับตัวพระ ตวัยักษ์ และตวัลิงของกรมศิลปากร แบบแผน กระบวนท่าและลักษณะ            

การแสดงบทบาทการเกีย้ว  
 

 

ธวัชชัย ดุสิตกุล วิทยานิพนธ์เร่ือง “บทโขนละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ -                

พระมงกฎุเกลา้เจ้าอยู่หวั” ปีการศึกษา 2547 

วิทยานิพนธ์เร่ืองนีผู้้วิจยัมีความมุ่งหมายท่ีจะศกึษาลกัษณะบทโขนละครพระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจ านวน 32 รายการ ในด้านความสัมพันธ์ระหว่าง

รูปแบบการน าเสนอบทพระราชนิพนธ์กบัศิลปะการแสดง  พร้อมทัง้ประเมินคา่เพ่ือแสดงให้เห็นว่า                      

พระราชนิพนธ์บทโขนละครเป็นผลงานท่ีมีคุณค่าทางด้านวรรณคดีและศิลปะการแสดง                   

พระราชนิพนธ์บทโขนละครสามารถแบ่งประเภทได้เป็น บทเบิกโรงจ านวน 6 รายการ บทโขน

จ านวน 13 รายการ บทละครร าจ านวน 7 รายการ บทละครดึกด าบรรพ์จ านวน 4 รายการ และ            

บทละครร้องจ านวน 2 รายการ จากการศกึษาพบว่า พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรง

มีความรอบรู้และทรงเข้าพระทยัในศิลปะการแสดงอนัหลากหลาย จึงได้ทรงพระราชนิพนธ์บทโขน

                                                           
7 ยุทธนา แซ่พั่ว, “บทบาทการเกีย้วในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์” (วิทยานิพนธ์

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ                        

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,ปีการศกึษา 2555), หน้า ง. 
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ละครให้มีความสอดคล้องสมัพนัธ์กับศิลปะการแสดงประเภทต่างๆ พระราชนิพนธ์บทโขนละคร

เป็นผลงานการประพนัธ์ท่ีมีคณุคา่ทัง้ทางด้านวรรณคดี ด้านปรัชญา และด้านการแสดง8  

ผู้วิจยัได้รับหลกัการวิเคราะห์วรรณกรรมท่ีมีความสมัพนัธ์กบัรูปแบบและกลวิธีการแสดง

โขน พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัจากวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้

สมชาย โตวิทิตวงศ์ วิทยานิพนธ์เร่ือง “การศึกษาลีลาสตรีและบทบาทนางมณโฑใน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั” ปีการศึกษา 2553 

วิทยานิพนธ์นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์แนวคิด วิธีการสร้างสรรค์ลีลาสตรีและบทบาท

นางมณโฑในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด “นารายณ์อวตาร” ออกแบบสร้างสรรค์โดย นราพงษ์            

จรัสศรี  จบัความตัง้แตต่อนท่ีนางมณโฑหอมกลิ่นข้าวทิพย์ และทลูขอให้ทศกณัฐ์ผู้ เป็นพระสวามี

ไปหาข้าวทิพย์มาให้ โดยผู้วิจยัศกึษาลกัษณะของนางมณโฑจากพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติใ์น

รัชกาลท่ี 1 และภาพจิตรกรรมฝาผนัง  รวมทัง้วิ เคราะห์หาแนวทางการสร้างสรรค์โดย                         

การผสมผสานทา่ทางด้านนาฏยศลิป์ไทยและนาฏยศลิป์ตะวนัตก9  

ผู้วิจัยได้รับทราบแนวทางการศึกษาบทบาทเฉพาะตวันางโขน รวมทัง้การตีความเพ่ือ              

การสร้างสรรค์ทา่ทางในการแสดงจากวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้
 

2.2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

 ในส่วนของวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกบังานวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ผู้วิจยัได้คดัเลือกวรรณกรรม

จ านวน 2 เร่ืองมาศกึษา ได้แก่ รามายณะ (ฉบบัแปลเป็นภาษาไทย)  และรามเกียรติ์ส านวนตา่งๆ 

เพ่ือศึกษาจุดก าเนิด ภูมิหลงั และบทบาทของตวันางโขนในเชิงวรรณกรรม น าไปสู่การวิเคราะห์

                                                           
8 ธวัชชัย ดุสิตกุล, “บทโขนละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า -

เจ้าอยู่หัว”  วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,ปีการศกึษา 2547), หน้า 1- 55. 
9
 สมชาย โตวิทิตวงศ์, “การศึกษาลีลาสตรีและบทบาทนางมณโฑในนาฏยศิลป์ไทย            

ร่วมสมัย” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชา

นาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,ปีการศกึษา 2553), หน้า ง. 
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ลกัษณะและบคุลิกภาพของบทบาทนางโขน และการคดัเลือกผู้แสดงให้ตรงตามบทบาทท่ีก าหนด

ไว้ในบทวรรณกรรมตอ่ไป  

 

2.2.1 รามายณะ : ต้นเค้าวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์  

  มหากาพย์รามายณะเป็นวรรณกรรมโบราณท่ีเล่าสืบทอดกันมาในรูปแบบของ 

วรรณกรรมมขุปาฐะจากรุ่นสู่รุ่น เป็นเร่ืองราวการอวตารลงมาเพ่ือปราบยคุเข็ญของพระนารายณ์        

ท่ีเรียกว่า รามาวตาร หรือรามจนัทราวตาร มีอายเุก่าแก่แพร่หลายในอนทุวีปอินเดียมากว่า 2,500 

– 3,000 ปี10 โดยชาวอารยนัท่ีเป็นทัง้ผู้น าในด้านการปกครอง การปลกูฝังลทัธิความเช่ือ รวมทัง้                  

การสร้างวฒันธรรมให้แก่อนทุวีปอินเดีย โดยเฉพาะลทัธิการแบง่ชัน้วรรณะจ านวน 4 วรรณะ ได้แก่ 

พราหมณ์ กษัตริย์ แพศย์ ศทูร ท่ีลทัธิดงักล่าวส่งอิทธิพลต่อการแบ่งชนชัน้ตวัละครในรามายณะ

ด้วยเช่นกัน โดยชาวอารยนัแบ่งให้ฝ่ายธรรมะ (พระราม) เป็นผู้มาปราบเหล่าอธรรม (ทศกัณฐ์)             

ซึง่มีนยัทางการเมืองวา่หมายถึงชาวดราวิเดียน รามายณะจงึเป็นวรรณกรรมท่ีมีความหมายทัง้ใน

ด้านศาสนา ในการสอนคุณธรรม ความดี ความชั่ว รวมทัง้มีความหมายในการปลุกใจด้าน          

การศกึสงครามระหว่างสองเผ่าพนัธุ์นีใ้นขณะเดียวกนั รามายณะประพนัธ์ในรูปแบบของกวีนิพนธ์

ท่ีเรียกว่า โศลก (Shaloka) หมายถึง โศก ซึ่งเป็นบทประพันธ์ประเภทหนึ่งท่ีแบ่งออกเป็นบท        

แตล่ะบทเรียกว่า โศลก มีจ านวนกว่า 24,000 โศลก เนือ้เร่ืองแบง่ออกเป็นตอนตา่งๆเรียกว่ากณัฑ์ 

จ านวน 7 กณัฑ์ได้แก่ พาลกณัฑ์ อโยธยากณัฑ์ อรัณยกณัฑ์ กีษกินธากณัฑ์ สนุทรกณัฑ์ ยทุธกณัฑ์ 

และอุตตรกัณฑ์ ประพนัธ์โดย ฤๅษีวลัมิกิ (วาลมิกิ) ซึ่งท่านได้บรรจุบทสัง่สอนศีลธรรม จริยธรรม 

สัจธรรมตามธรรมชาติ และผลของการกระท าผิดด้วยความขาดสติสัมปชัญญะ ความลุ่มหลง        

มัวเมาในกิเลสตัณหา ด้วยคุณธรรมจริยธรรมท่ีแทรกอยู่ในเร่ืองราวท่ีมีความสนุกสนาน                  

                                                           
10

 ดวงธิดา ราเมศวร์, รามายณะ ฉบับสันสกฤต (กรุงเทพมหานคร: มายิก, 2537),                

หน้า 17. 
ชาวอารยนั หมายถึง ชาวอินโด – ยโุรป ท่ีอาศยัอยูท่างตอนใต้ของรัสเซีย ได้เข้ามาตอ่สู้   

ครอบครอง และเผยแพร่ศลิปวิทยาการให้แก่อนทุวีปอินเดีย 


 ชาวดราวิเดียน หมายถึง มิลักขุ (คนป่า) เป็นค าเรียกของชาวอารยันท่ีมีต่อชาวทมิฬ        

ผิวคล า้ท่ีอาศยัอยูใ่นอนทุวีปอินเดียมาแตด่ัง้เดมิ  
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ชวนติดตาม รามายณะจึงกลายเป็นมหากาพย์ท่ีใช้ในการปลูกฝังและถ่ายทอดให้แก่ผู้ คน              

ในศาสนาฮินด ู รวมทัง้แพร่กระจายไปทัว่โลก  ประเทศในแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ เช่น ไทย 

อินโดนีเซีย มาเลเซีย กัมพูชา พม่า ลาว ฯลฯ ล้วนแล้วได้รับการถ่ายทอดเร่ืองราวของรามายณะ   

ทัง้จากการเผยแผ่ศาสนาและการค้าขาย จากนัน้แตล่ะท้องถ่ินได้น ามาปรับปรุงให้สอดคล้องกับ

สภาพสงัคม วิถีชีวิต คา่นิยมและรสนิยมของแตล่ะท่ี จนกลายเป็นวรรณกรรมท้องถ่ินท่ีมีรากฐาน

มาจากเร่ืองเดียวกนั 

  ผู้ วิจัยได้เลือกน ารามายณะฉบบัภาษาไทยท่ีถอดความมาจากภาษาอังกฤษท่ี

แปลมาจากภาษาสนัสกฤตอีกชัน้หนึ่งมาเป็นต้นฉบบัในการศึกษาและเปรียบเทียบหาลกัษณะ          

ภูมิหลงัของบทบาทนางโขนเฉพาะบทบาทส าคญั โดยได้ศึกษาจากรามายณะภาษาไทยจ านวน          

3  ฉบบั ได้แก่  

1. มหากาพย์รามายณะของวาลมิกิ แปลจากภาษาสนัสกฤตเป็นภาษาไทย             

แปลและเรียบเรียงโดย  ศาสตราจารย์เกียรตคิณุ ดร.กสุมุา รักษมณี รองศาสตราจารย์ ดร.มณีป่ิน 

พรหมสทุธิรักษ์ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์สยาม ภทัรานปุระวตัิ และอาจารย์นาวิน วรรณเวช 

2. รามายณะ ฉบบัสนัสกฤต แปลจากฉบบัภาษาองักฤษหลายส านวนและ              

เรียบเรียงโดย ดวงธิดา ราเมศวร์  

3. รามายณะ  โดย ราเมศ เมนอน แปลโดย วรวดี วงศ์สง่า  

โดยรามายณะทัง้สามฉบบัมีใจความส าคญัท่ีเก่ียวข้องกบับทบาทนางโขนท่ีจะ 

วิเคราะห์ ดงันี ้

   2.2.1.1 มหากาพย์รามายณะของวาลมิกิ  
แปลและเรียบเรียง โดยศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.กุสุมา 

รักษมณี รองศาสตราจารย์ ดร.มณีป่ิน พรหมสุทธิรักษ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สยาม ภัทรานุ
ประวัต ิและอาจารย์นาวิน วรรณเวช 
   มหากาพย์รามายณะของวาลมิกิฉบบัภาษาไทยฉบบันี ้แปลจากต้นฉบบั

ภาษาสนัสกฤตแปลแบบเก็บศพัท์ทุกค า มุ่งเน้นความเข้าใจง่าย แบ่งออกเป็น 7 กัณฑ์ เนือ้เร่ือง           

แตล่ะกณัฑ์มีดงันี ้พาลกณัฑ์ เป็นเร่ืองก าเนิดพระรามจนถึงอภิเษกกบันางสีดา  อโยธยากณัฑ์เป็น

เร่ือง  นางไกเกยียุให้ท้าวทศรถเนรเทศพระรามไปอยู่ป่า อารัณยกัณฑ์เป็นเร่ืองการเดินป่าของ

พระราม พระลกัษมณะ และนางสีดา จนถึงราวณะลกันางสีดา กิษกินธากัณฑ์เป็นเร่ืองพระราม  
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ผกูมิตรกบัสคุรีวะวานร เจ้าเมืองกิษกินธาเพ่ือให้ช่วยติดตามนางสีดา สนุทรกณัฐ์เป็นเร่ืองหนมุาน

เดินทางไปตามนางสีดาจนถึงเผาลงกา ยุทธกัณฑ์เป็นเร่ืองสงครามระหว่างพระรามกับราวณะ              

จนพระรามได้นางสีดาคืน และอุตตรกัณฑ์เป็นเร่ืองปกิณกะเก่ียวกับการก าเนิดของตัวละคร              

การเนรเทศนางสีดา ก าเนิดโอรสของพระราม จนถึงนางสีดาคืนสู่พระแม่ธรณี และพระรามเสด็จ

คืนสูว่ิษณภุาพ 

   มหาวิทยาลยัศิลปากรจดัพิมพ์เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิม

พระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 พิมพ์ครัง้แรกเม่ือเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2557 โดยคณะ           

ผู้ แปลท่ีเป็นผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านภาษาสันสกฤต และได้ศิลปินผู้ มีช่ือเสียงจากคณะจิตรกรรม 

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ของมหาวิทยาลยัศิลปากรเป็นผู้ วาดภาพประกอบ นบัว่าการจดัท า                  

รามายณะฉบับภาษาไทยจากฉบับภาษาสันสกฤตในครัง้นี ้นับเป็นฉบับสมบูรณ์ฉบับแรกใน

ประวตัวิรรณคดีไทย11  

   ผู้ วิจัยได้สรุปและเรียบเรียงเนือ้ความเฉพาะตอนท่ีกล่าวถึงบทบาท            

นางโขนตวัส าคญั ดงันี ้

   พระอมุา 

   รามายณะฉบับวาลมีกิกล่าวถึง ภูมิหลังของพระอุมา ไว้ในกัณฑ์ท่ี 1   

พาลกณัฑ์ สรรคท่ี 34 ดงันี ้

   “พระวิศวะมิตระมหามุนีได้เร่ิมเล่าเร่ืองก าเนิด และความยิ่งใหญ่ของ

แม่น า้คงคา... มีภูเขาท่ียิ่งใหญ่เป็นแหล่งของแร่ธาตุ ช่ือหิมาลัย มีธิดาสององค์ผู้ มีความงามท่ี               

ไม่มีใครในโลกเทียมได้ มารดาของนางทัง้สองเป็นชายาท่ีงดงาม อันเป็นท่ีรักยิ่งของหิมาลัย                

คือนางเมนาผู้ มีเอวงาม เป็นธิดาของภูเขาเมรุ ข้าแต่พระราฆวะ พระแม่คงคาท่ีเกิดจากนางเป็น

ธิดาองค์โตของหิมาลัย ธิดาองค์ท่ีสองของพระองค์คือพระอุมา...พระหิมาลัยอันประเสริฐได้

ประทานพระธิดาอุมา ผู้ถึงพร้อมด้วยตบะอันยอดยิ่ง ผู้ เป็นท่ีนับถือของโลก แก่พระรุทระผู้ มีรูป            

                                                           
11

 มหาวิทยาลัยศิลปากร, มหากาพย์รามายณะของวาลมิกิฉบบัภาษาไทย เพ่ือเฉลิม             
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  เ น่ืองในโอกาสพระราชพิ ธีมหามงคล เฉลิม                           
พระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557),            
หน้า จ.  
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อันหา ท่ี เป รียบมิ ไ ด้  ข้าแต่พระรฆุนันทนะ  พระ ธิดาทั ง้สองของพระหิมาลัย คือคงคา                            

แมน่ า้ท่ีประเสริฐสดุ และพระเทวีอมุานางทัง้สองเป็นท่ีนบัถือบชูาของโลก”12 

   สรุปได้ว่า พระอุมาเป็นธิดาองค์ท่ีสองของหิมาลัยและนางเมนา                      

เป็นน้องสาวของพระแม่คงคา นางเป็นผู้ ท่ีสิริโฉมงดงามจนไม่อาจหาใครเทียบได้ อีกทัง้บ าเพ็ญ

ตบะเป็นเลิศ  จนเป็นท่ีเคารพนบัถือของผู้คนในโลก และพระหิมาลยัได้ประทานพระอุมาให้เป็น            

พระชายาของพระรุทระ (พระศวิะ) 

   บทบาทของพระอมุาในด้านความดรุ้ายและค าสาปของพระนาง กล่าวถึง

ในรามายณะฉบบัวาลมีกิ กณัฑ์ท่ี 1 พาลกณัฑ์ สรรคท่ี 35 ความวา่ 

   “กาลครัง้หนึ่งเม่ือพระผู้มหาตบะ ผู้ มีพระศอสีด า ได้วิวาห์แล้ว พระองค์

ปรารถนาจะสังวาสกับพระเทวี เม่ือเวลาร้อยปีสวรรค์ของพระศิวะผู้ มีศอสีด าผ่านพ้นไป                      

ข้าแต่พระรามผู้ เผาผลาญศัตรู พระองค์ก็หามีบุตรกับนางไม่...เทวดาทัง้หลายพากันไปเฝ้า              

พระศิวะ บงัคมทูลว่า... ข้าแต่เทวะผู้ประเสริฐสุด โลกไม่สามารถรองรับพระหน่อของพระองค์ได้ 

ขอให้พระองค์กับพระเทวีไปบ าเพ็ญตบะตามท่ีก าหนดไว้ในพระเวท...เม่ือพระผู้ เป็นใหญ่ในโลก

ทัง้หลาย ได้ฟังค าของเทวดาทัง้หลายแล้ว ตรัสว่าดีแล้ว... ข้ากับพระอมุาจะรักษาพลงัไว้ในตวัข้า 

ขอให้เทวดาทัง้สามสิบสามองค์ และพระธรณีจงวางใจ...พระสุรปติได้ปล่อยพลังลงบนโลก                 

พระธรณีพร้อมทัง้ภเูขาและป่าไม้ อาบแล้วด้วยพลงันัน้...  

   แต่พระธิดาของพระหิมาลัยพิโรธมาก ดวงเนตรแดงก ่าด้วยความโกรธ 

พระนางสาปเทวดาทัง้หลายว่า เน่ืองจากข้าถูกกีดกันขณะสังวาสเพ่ือให้ได้บุตร ท่านทัง้หลาย         

จะไม่สามารถมีบุตรกับชายาของพวกท่าน...ข้ าแต่พระธรณี พระนางมีรูปอันหลากหลาย                    

และจะเป็นชายาของพระราชาจ านวนมาก... เน่ืองจากพระนางไม่ปรารถนาบตุรของข้า ข้าแตน่าง

ผู้ มีจิตชั่วร้าย นางผู้ มีมลทิน เพราะความโกรธของข้า นางจะไม่ได้รับความสุขท่ีเกิดจากบุตร            

ของนางเลย” 

   พระอมุาทรงพิโรธเน่ืองจากถกูกีดกนัการสงัวาสเพ่ือให้ได้บุตรอนัเกิดแต่

พระศิวะ พระนางจึงสาปให้ชายาของเทวดาท่ีคดัค้านการสงัวาสของพระองค์สามสิบองค์ไม่มีบตุร 

และสาปให้พระธรณีต้องเป็นชายาของพระราชาจ านวนมาก และจักไม่ได้รับความสุขจากบุตร         

ของนางเลย แสดงให้เห็นถึงความดุร้ายอันเป็นอันเป็นอีกแง่มุมหนึ่งของพระอุมา รวมทัง้                  
                                                           

12 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 52 – 53. 
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ฤทธานภุาพของค าสาปท่ีส่งผลให้ผู้ถกูสาปต้องรับเคราะห์กรรมท่ีเกิดจากความพิโรธของพระอมุา

ในคราวนัน้ 

   นางสีดา  

   มหากาพย์รามายณะของวาลมีกิกล่าวถึงเร่ืองราวของนางสีดาไว้                

หลายประเด็น เน่ืองจากนางสีดาเป็นนางเอกของเร่ืองและมีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ือง   

อยา่งยิ่ง โดยผู้วิจยัขอสรุปเป็นประเดน็ส าคญัพร้อมยกตวัอยา่งข้อความในมหากาพย์ฯ ดงันี  ้

 

    1) รูปลกัษณ์ของนางสีดา 

    พระรามร าพึงร าพันถึงนางสีดาในตอนท่ีตัง้กองทัพอยู่ริมฝ่ัง

มหาสมทุร ในกณัฑ์ท่ี 6 ยทุธกณัฑ์ สรรคท่ี 5 ความวา่ 

    “เม่ือไรหนอข้าจะได้พิชิตเหล่าศตัรูแล้วพบนางสีดาผู้ มีเนตรกลม

โตดุจดอกบัว ผู้ รุ่งเรืองดุจพระศรี เม่ือไรหนอข้าจะได้ช้อนใบหน้าของนางอันงามดุจดอกบัว                      

มีโอษฐ์งามดจุผลต าลึงสุกขึน้ด่ืมรส เหมือนคนไข้ด่ืมยา เม่ือไรหนอปทุมถันของนางอนัครัดเคร่ง 

เต่งตึง กลมกลึงดุจผลตาล และกระเพ่ือมไหวเม่ือยามสรวลนัน้จะกลับคืนมาแนบชิดข้า                       

นางผู้ มีเนตรด าขลับผู้ มีข้าเป็นท่ีพึ่งต้องไปอยู่ท่ามกลางรากษสประดุจไร้ท่ีพึ่ง ไม่มีใครคุ้มครอง

ป้องกัน... สีดาผู้ แบบบางโดยธรรมชาติจะไม่ผ่ายผอมยิ่งขึน้อีกละหรือ เพราะนางโศกเศร้า                      

อดอาหาร ทัง้เวลาและสถานท่ีก็เปล่ียนแปลกไป”13 

    ตอนท่ีราวณะสัง่ให้รากษสพานางสีดาและนางตรีชฎาขึน้บษุบก

ไปดกูลลวงท่ีอินทรชิตสงัหารพระรามและพระลกัษมณะในสนามรบ นางสีดาหลงเช่ือกลลวงนัน้

และร าพึงร าพันถึงอดีตท่ีเคยมีพรามหณ์โหราท านายดวงชะตาของนางไว้  อยู่ในกัณฑ์ท่ี 6             

ยทุธกณัฑ์ สรรคท่ี 38 ความวา่ 

    “ได้ยินว่าสตรีทัง้หลายผู้ มีลายดอกบวัอยู่บนฝ่าเท้าย่อมได้ร่วม

อภิเษกเป็นอธิราชย์กับสวามีผู้ เป็นพระราชา บรรดานารีท่ีไม่คอ่ยโชคดีมกัเป็นหม้ายด้วยลกัษณะ

ไม่ดี ข้าไม่เห็นเลยว่าตนมีลกัษณะไม่ดี แตก่ลบัต้องมาโชคร้าย ลายดอกบวัท่ีกล่าวกนัวา่เป็นลางดี

ของสตรีซึง่มีอยูจ่ริงเหลา่นีไ้ร้ความหมายตอ่ข้า เพราะพระรามสิน้พระชนม์แล้วในบดันี ้ 
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    ข้ามีเกศาสีด างามสลวยเรียบล่ืน ขนงไม่เคยขมวด ชงฆ์ทัง้สอง

กลมกลึงไร้ขน ทนต์เรียบเสมอกัน ขมบั ดวงตา มือ เท้า ข้อเท้า ขาอ่อนทัง้สองข้างงามเสมอกัน             

นิว้ก็งามได้สัดส่วนทุกนิว้ เล็บข้าก็เป็นมันวาวเสมอกัน ปทุมถันทัง้สองข้างอวบอัด เต็มเต่ง               

ยอดถันบุ๋ม  สะ ดือลึก  สี ข้ างและเอวก็คอดไ ด้สัดส่วน  ผิ วพรรณข้าสดใสดุจแ ก้วมณี                               

ขนนัน้ก็ละเอียดอ่อน ผู้คนกล่าวว่าข้าผู้ ยืนมัน่คงอยู่ได้ด้วยทวาทศะ (สิบสองส่วนคือ นิว้เท้าทั ง้สิบ

และส้นเท้าทัง้สอง) นัน้เป็นผู้ มีศภุลกัษณ์”14 

    รูปลกัษณ์ของนางสีดาตามท่ีปรากฏในมหากาพย์รามายณะของ

วาลมี กินั น้พรรณนาถึ งความงดงามทั ง้ เ รื อน ร่างของนาง สีดาไ ว้อย่ า งละ เ อียดลออ                    

นับตัง้แต่นางสีดามีเส้นผมท่ีดกด าเงางาม มีขมับรับกับใบหน้า ดวงตาสีด ากลมโต มีเรียวปาก             

สีแดง มีหน้าอกเต่งตงึสวยงามรับกับเอวและสะโพก แขน ขา มือ เท้า งามรับสดัส่วน นิว้ยาวเรียว

และเล็บเป็นมันวาว ผิวพรรณและเส้นขนละเอียด มีรูปร่างบอบบางโดยธรรมชาติ อีกทัง้                   

มีลายดอกบวับนฝ่าเท้า และสามารถยืนได้อย่างมัน่คง อนัเป็นรูปลกัษณ์ของสตรีท่ีจะได้สามีผู้ เป็น

ใหญ่ตามต าราโหรา ทัง้หมดนีล้้วนแล้วแตเ่ป็นลกัษณะของสตรีท่ีดีท่ีเหมาะแก่การเป็นภรรยาตาม

อดุมคตขิองชาวอินเดีย 

    2) จริยวตัรของนางสีดา 

    นอกจากรูปลักษณ์ท่ีงดงามจนมิอาจหาสตรีใดเทียบเทียมได้ 

นางสีดายงัเป็นผู้ ท่ีมีคณุธรรม แสดงออกผา่นจริยวตัรอนังดงามในหลายสถานการณ์ ผู้วิจยัขอสรุป

เป็นประเดน็ตา่งๆตามล าดบัเนือ้เร่ือง ดงันี ้

    ความจงรักภกัดีต่อพระสวามี 

    นางสีดาเป็นผู้ ท่ียอมแลกความสุขสบายในพระราชวังเพ่ือตาม

ไปปรนนิบตัิรับใช้พระรามท่ีต้องออกผนวชเพ่ือหลีกทางให้พระพรตขึน้ครองกรุงอโยธยา นางสีดา

ไม่แสดงความหวาดกลัวต่อทุกข์ภัยใดๆในเบือ้งหน้า และยืนยันท่ีจะติดตามพระรามไปทุกหน           

ทกุแหง่ด้วยความจงรักภกัดีและแนว่แน ่อยูใ่นกณัฑ์ท่ี 2 อโยธยากณัฑ์ สรรคท่ี 24 ความวา่ 

    “พระอารยบุตร บิดาก็ดี มารดาก็ดี ภราดาก็ดี บุตรก็ดี หรือ

สณิุสาก็ดี ย่อมได้รับโชคลาภอนัเป็นผลจากบญุของตนๆ มีแตภ่รรยาเท่านัน้ท่ีจะได้รับผลบุญของ
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สามีอีก พระรามผู้ เลิศบรุุษ เหตนีุข้้าจึงถูกก าหนดให้ไปอยู่ป่าด้วย ส าหรับสตรีแล้ว มิใช่บิดา หรือ

บตุร หรือตนเอง หรือมารดา หรือเพ่ือนสตรีหรอก ท่ีเป็นท่ีพึ่งทุกเม่ือทัง้ในชีวิตนีแ้ละเม่ือตายแล้ว              

มีแต่สามีผู้ เดียวเท่านัน้ พระรามราฆวะ หากพระองค์จะเสด็จสู่ป่าทุรกันดารในวันนีแ้ล้วไซร้                 

ข้าก็จะขอน าไปข้างหน้าพระองค์ เพ่ือไปย ่าท าลายหนามและหญ้าปลายแหลมเสียก่อน,,,ข้าจกักิน

มูลผลาหารได้เสมออย่างไม่ต้องสงสัย เม่ือได้อยู่กับพระองค์แล้วข้าจักไม่น าความทุกข์มาสู่

พระองค์เลย... ข้าจกัไปสู่ป่าทรุกนัดารยิ่ง ท่ีมีทัง้มฤค วานร และช้างวารณะ ข้าจะอยู่ในป่าเหมือน

อยูบ้่านบดิา โดยสงบเสง่ียมอยูแ่ทบพระบาททัง้คูข่องพระองค์”15 

    การบูชาผูค้วรเคารพ 

    นางสีดาเป็นผู้ ท่ีเช่ือฟังพระราม เม่ือพระรามแนะน าให้นางสีดา

เข้าไปหานางอนสูยา ภรรยาของฤๅษีอตริผู้ ให้การต้อนรับพระราม นางสีดา และพระลกัษมณะท่ี

ออกเดินทางเข้าป่าเพ่ือแสวงหาธรรมะ นางอนสูยาเป็นผู้ ท่ีบ าเพ็ญตบะอย่างเคร่งครัดนานถึง          

หม่ืนปีจนท าให้ภัยแล้งของโลกถูกขจัดไป นางสีดาสนทนาธรรมและเหตุท่ีติดตามพระสวามีมา 

ออกผนวช ท าให้นางอนสยูาช่ืนชมในความดีของนางสีดาและมอบของสงูคา่ให้เป็นรางวลั ปรากฏ

ในกณัฑ์ท่ี 2 อโยธยากณัฑ์ สรรคท่ี 109 ความวา่ 

    “ท่านคืออนสูยาผู้ มีการงานเป็นท่ีเล่ืองลือในโลก จงเข้าไปหา

ท่านโดยเร็วเถิด ท่านคือดาบสินีผู้ควรเคารพ นางสีดาไมถิลีผู้ค านึงถึงประโยชน์แห่งพระราฆวะ            

ทรงฟังค าของพระองค์แล้วเข้าไปหาภรรยาผู้ รู้ธรรมของฤษีอตริ...เม่ือได้เห็นนางสีดามหาภาคผู้ เป็น

ธรรมจาริณี ดาบสินีก็มีความยินดีและกล่าวช่ืนชมว่านางช่างโชคดีท่ีด ารงธรรม... สตรีผู้ประเสริฐ

เชน่นัน้เป็นผู้ ถือสญัญามัน่ตอ่ภสัดา จะได้เสวยสขุในเทวโลกด้วยผลบญุของตน... 

ฝ่ายอนสยูามีความยินดีและกลา่ววา่ สีดาไวเทหิเอย๋ น่ีคือ 

มาลยัทิพย์อนัประเสริฐ และพสัตราภรณ์ และเคร่ืองประทิ่นสูงค่าส าหรับลูบไล้กาย... ลูบไล้กาย

เจ้าด้วยเคร่ืองประทิ่นทิพย์นีเ้ถิด ธิดาท้าวชนกเอ๋ย เจ้าจะงามเป็นศรีแก่พระภัสดาดุจเดียวกับ           

พระศรีเป็นศรีแก่พระวิษณผุู้ทรงนิรันดร์” 
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    ความเป็นกลุสตรีทีร่ักนวลสงวนตวั 

    นาง สีดาเ ป็นกุลสตรีผู้ มีความ รักนวลสงวนตัวอย่ างยิ่ ง               

นางค านึงถึงความเหมาะสมในการด ารงตน แม้จะต้องอยู่ท่ามกลางหมู่ยักษ์ท่ีมุ่งร้ายต่อนางอยู่

ตลอดเวลา สงัเกตได้จากตอนท่ีหนุมานลอบเข้าเมืองลงกาแล้วเข้าไปทูลเชิญนางสีดาให้ออกไป

จากเมืองลงกากับตน นางสีดานัน้แม้อยากจะเดินทางออกจากเมืองลงกาไปเสียให้เร็วท่ีสดุก็ตาม                

แตเ่ม่ือค านึงถึงพระเกียรติยศของพระรามและของตวัเอง นางสีดาจึงบอกให้หนุมานไปทลูเชิญให้

พระรามเสด็จมารับนางกลับไปด้วยพระองค์เองจะเหมาะสมกว่า ดงัความท่ีนางสีดาเจรจากับ         

หนมุาน ปรากฏในสรรคท่ี 35 กณัฑ์ท่ี 5 สนุทรกณัฑ์ ความวา่ 

    “วานรเอ๋ย ข้าจงรักภักดีต่อพระรามเหนืออ่ืนใดทัง้สิน้ ดังนัน้        

ข้าจะไม่ยอมแตะร่างใครแม้ด้วยเท้าก็ตาม วานรผู้ประเสริฐเอ๋ย ท่ีข้าต้องแตะร่างของราวณะเพราะ

ถูกบังคับนัน้  ข้าจะท าอย่างไรได้เล่าในเม่ือข้าสิ น้ก าลัง ไ ร้ ท่ี พึ่ง เ ม่ือปราศจากพระภัสดา                       

หากพระรามจะสังหารทศครีวะพร้อมเหล่ารากษส แล้วพาข้าไปจากท่ีน่ีก็ย่อมจะเหมาะควรแก่

พระองค”์16 

 

                                                           
16 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 524. 
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ภาพท่ี 1 ภาพประกอบมหากาพย์รามายณะฉบบัวาลมีกิ ตอน หนมุานถวายแหวน17 

โดย ศาสตราจารย์เกียรติคณุ ปรีชา เถาทอง 

ศลิปะสีอะครีลิกบนผ้าใบ 

ผสมผสานระหวา่งจิตรกรรมไทยประเพณีและรูปทรงสจัจนิยมแบบเหมือนจริง 

ส่ือความหมายตอนหนมุานลอบเข้าเมืองลงกาจนพบนางสีดา 

และถวายแหวนแดน่างสีดาในกณัฑ์ท่ี 5 สนุทรกณัฑ์ 
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 513. 
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    การด ารงไวซ่ึ้งเกียรติยศของพระราม 

    นางสีดาเป็นผู้ ท่ีค านึงถึงพระเกียรติยศของพระรามอยู่เสมอ             

ไม่ว่าในยามสุขหรือทุกข์ รวมทัง้ เป็นผู้ ท่ีพิจารณาไตร่ตรองความเหมาะสมในการรักษา                        

พระเกียรตยิศของพระรามให้เป็นท่ีประจกัษ์ ดงัความท่ีนางสีดาตรัสกบัหนมุานเร่ือง การเคล่ือนพล

ชิงตวันางสีดาคืนจากราวณะของพระราม อยูใ่นสรรคท่ี 37 กณัฑ์ท่ี 5 สนุทรกณัฑ์ ความวา่ 

    “ผู้ ท่ีสามารถเหาะข้ามสาครมาถึงท่ีน่ีได้มีอยู่สามเท่านัน้ คือ 

พญาครุฑเวนไตย ตวัเจ้า และพระมารุต เจ้าผู้กล้าเอ๋ย เจ้าเป็นผู้ รู้การงานดีกว่าใคร   เจ้าเห็นว่า         

วิธีใดเล่าจะท างานท่ียากยิ่งให้ส าเร็จได้ อนัท่ีจริงเจ้าก็สามารถท างานนีใ้ห้ลลุ่วงตามล าพงัเจ้าเอง

ได้เจ้าผู้สงัหารจอมอริเอ๋ย สิ่งท่ีเกิดจากพลงันีจ้ะเป็นเกียรติยศของเจ้า แต่หากพระองค์พร้อมด้วย

กองทัพทัง้สิน้พิชิตราวณะได้ในการยุทธ์ แล้วกลับสู่นครอย่างมีชัยพร้อมกับข้า ก็จะเป็นการ              

กู้ เ กียรติยศแก่ ข้า หากพระผู้ สืบสายกกุตสถะผู้ ทรมานกองก าลังศัตรูจะเคล่ือนพลเข้าไป               

เตม็กรุงลงกาแล้วชิงตวัข้าไปก็จะเป็นการสมควรแก่พระราม ดงันัน้เจ้าจงไปจดัการให้พระมหาตมะ           

ผู้ เป็นวีรบรุุษในการศกึได้ทรงส าแดงความแกล้วกล้าสมศกัดิข์องพระองค์”18 

    ความเด็ดเดีย่วเชื่อมัน่ในทิฐิมานะและความบริสทุธ์ิของตน 

    นางสีดาเป็นผู้ ท่ีมีความเช่ือมั่นในทิฐิมานะ มีความทระนงตน       

วางพระองค์ให้อยู่ห่างจากราวณะและเหล่ารากษสีผู้ ชั่ว ร้ายในขณะท่ีอยู่ในเมืองลงกา                      

รวมทัง้กล้าหาญในการใช้วาจาปรามราวณะมิให้กล้าเข้าใกล้นางและเตือนว่าจุดจบของราวณะ

และเผ่าพงศ์วงศ์ยกัษ์จะมาถึงในไม่ช้าด้วยการลกัพานางสีดามาจากพระรามของตวัราวณะเอง  

ดงัความในสรรคท่ี 54 กณัฑ์ท่ี 3 อารัณยกณัฑ์ ความวา่ 

    “นางสีดาไวเทหิผู้ ตกอยูในความโศกเศร้า มิได้ทรงหวาดกลัว 

วางเส้นหญ้าคัน่ระหวา่งนางกบัราวณะ ตรัสตอบว่า... หากเจ้าขม่เหงข้าด้วยก าลงัอนัเห็นประจกัษ์

แก่ตา เจ้าจะถูกฆ่าตายในสมรภูมิรบเหมือนขระถูกฆ่าท่ีชนสถาน...พระรามราฆวะผู้ทรงพลงัจะ

ทรงท าให้ชีวิตท่ีเหลืออยู่ของเจ้านัน้ถึงจดุจบ ชีวิตของเจ้าคงจะคืนมาได้ยากย่ิง ดจุชีวิตสตัว์ท่ีมาถึง              

เสาบูชายัญ..เจ้าปราศจากชีวิต ไร้ความรุ่งเรือง ไร้คุณความดี ไร้อินทรีย์ ลงกาะต้องร้างรา                     

ก็ด้วยสิ่งท่ีเจ้าท า...รากษสชัว่ เพราะเจ้าประทุษร้ายข้า พระกาลย่อมเสด็จมาถึงรากษส ลูก เมีย 

และตวัเจ้าเอง แท่นบชูาท่ีอยู่ตรงกลางพิธีประดับด้วยทพัพีและของสงัเวยตา่งๆ บริสทุธ์ิด้วยมนตร์

                                                           
18 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 528. 
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แห่งทวิชาติ และไม่อาจถูกท าลายได้ด้วยจัณฑาล ร่างกายหรือชีวิตของข้านีไ้ร้ความรู้สึกแล้ว             

จะผกูมดัหรือฆ่าก็ได้ ร่างกายหรือชีวิตของข้านัน้ ข้าไมต้่องรักษาไว้อีกแล้ว ดกู่อนรากษส ข้าไมอ่าจ

ให้โลกต าหนิตวัข้าได้”19 

    นางสีดาเป็นผู้ มีความบริสุทธ์ิและรักษาความบริสุทธ์ิของตนไว้

มอบแด่พระรามเพียงผู้ เดียว แม้ในคราวท่ีพระรามแสร้งสงสยัและกล่าววาจาเมินหมางนางหลัง

ปราบราวณะแล้ว นางสีดาก็ขอเข้าพิธีลยุไฟเพ่ือพิสจูน์วา่ตนยงับริสทุธ์ิและไม่ได้ตกเป็นของชายอ่ืน 

จนกระทัง่พระอัคนิเข้ามายืนยนัความบริสุทธ์ิของนางต่อพระราม ดงัความปรากฏในสรรคท่ี 104 

และ 106 กณัฑ์ท่ี 6 ยทุธกณัฑ์ ความวา่ 

    “ไวเทหิสีดากระท าประทักษิณพระรามผู้ ก้มพกัตร์อยู่อย่างช้าๆ 

แล้วจึงเข้าใกล้กองไฟท่ีลกุโชติช่วง ไมถิลีสีดายอกรประนมอญัชลีไหว้เทวดาและพราหมณ์แล้วจึง

ตรัสต่อหน้ากองไฟว่า หัวใจของข้าไม่ละจากพระรามราฆวะเป็นนิตย์ฉันใด ขอพระอัคนิผู้ เป็น

พยานจงป้องกันข้าจากทกุทางด้วยเถิด ครัน้ตรัสเช่นนัน้แล้ว นางไวเทหิสีดาก็ย่างพระบาทลงบน

กองไฟ เสด็จเข้าสู่กองไฟท่ีลุกโชติช่วงโดยไม่ลังเลใจ มหาชนคลาคล ่าด้วยเด็กและคนชราเห็น           

นางไมถิลีสีดาเสด็จเข้าสู่กองไฟในท่ีนัน้ ขณะนางเข้าสู่กองไฟ เหล่าวานรและรากษสก็อทุานเสียง

ดงัวา่ หา หา ดงัหนึง่อศัจรรย์ใจ... 

    พระอัคนิทรงอุ้ มนางผู้ มั่นคงผู้ สวมมาลัยและอาภรณ์บริสุทธ์ิ        

ผุดผ่องนัน้เข้าไว้ท่ีสะเอวและน าไปถวายพระราม ครานัน้พระอัคนิผู้ เ ป็นสักขีพยานแห่งโลก             

ทลูพระรามว่า ข้าแตพ่ระราม น่ีคือนางไวเทหิสีดาของพระองค์ นางปราศจากบาป นางจงรักภกัดี            

ทะนงตน  มิเคยล่วงเกินพระองค์ด้วยวาจา ใจ ดวงตา และการปฏิบตัิศาสนกิจ... นางร าลึกถึง

พระองค์ ผกูพนัแตก่บัพระองค์ ระหว่างท่ีถกูกกัขงัไว้ในต าหนกัใน มีเหล่ารากษสีหน้าตาอปัลกัษณ์ 

น่าเกลียดน่ากลัว คุ้ มกัน ไมถิลีสีดาถูกล่อลวง ถูกลบหลู่ต่างๆนานา แต่นางไม่คิดถึงรากษส                

หทยันางจดจอ่แตพ่ระองค์”20 

 

                                                           
19

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 336 – 337. 

20 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 742 – 744. 



   
 

 

32 

 

ภาพท่ี 2 ภาพประกอบมหากาพย์รามายณะฉบบัวาลมีกิ ตอน สีดาลยุไฟ21 

โดย ธีระวฒัน์ คะนะมะ ศลิปินอิสระ 

 ศลิปะสีอะครีลิกบนผ้าใบแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมยั 

 ส่ือความหมายตอนนางสีดาลยุไฟเพ่ือพิสจูน์ความบริสทุธ์ิโดยนางมิได้รับอนัตรายใดๆ 

ในกณัฑ์ท่ี 6 ยทุธกณัฑ์ 

    ความเดด็เด่ียวของนางสีดาปรากฏอีกครัง้อย่างชดัเจนเม่ือคราว

ท่ีพระรามเสด็จมารับนางสีดา กุศะและลวะ ผู้ เป็นพระโอรสของพระองค์ต่อหน้าฤๅษีวาลมีกิ             

เหล่าเทพและมนุษย์ท่ีมาชุมนมุกนั พระรามได้พยายามกล่าววาจาแสดงความยินดีและเช่ือมัน่ใน

ความบริสุทธ์ิของนางสีดา และมีพระราชประสงค์ท่ีจะน าตัวนางสีดากลับคืนสู่เมืองอโยธยา               

แตน่างสีดาผู้ มีพระทยัเด็ดเด่ียวกลบัอธิษฐานขอให้พระแม่ธรณีเปิดทางให้นางแทรกกายลงไปยงั

บาดาล ด้วยทิฐิมานะท่ีจะไม่ยอมกลบัไปครองคูก่ับพระรามอย่างแน่วแน่ ในสรรคท่ี 88 กัณฑ์ท่ี 7 

อตุตรกณัฑ์ ความวา่ 

    “นางสีดาผู้ครองผ้ากาสายะ แลเห็นปวงชนมาชมุนุมกนัแล้ว จึง

อญัชลี ก้มพกัตร์มองเบือ้งต ่า แล้วกล่าวว่า หากแม้นข้ามิได้คิดถึงชายอ่ืนนอกจากพระรามราฆวะ 
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 877. 
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ขอพระแม่ธรณีเปิดทางให้แก่ ข้าด้วยเถิด ครัน้ เ ม่ือนางไวเทหิกล่าวสัตย์สาบานอยู่นั น้                                

เหตอุนัน่าอศัจรรย์ก็บงัเกิดขึน้อย่างเห็นได้ชดั บลัลงัก์สิงห์อนัประเสริฐและเป็นทิพย์ผดุขึน้มาจาก

พืน้ดนิ บลัลงัก์ทิพย์ด้วยรูปทิพย์ งามด้วยแก้วเจียระไนทัง้ปวง เทินอยูบ่นเศียรเหลา่นาคผู้กล้าแกร่ง

เกินประมาณ บนบัลลังก์นัน้ แม่พระธรณีอุ้ มนางไมถิลีไว้ในอ้อมแขน ท าให้นางยินดีด้วย             

การต้อนรับ และให้นางประทับบนอาสนะ ฝนทิพย์อันน่ายินดีโปรยปรายสู่สีดาอย่างต่อเน่ือง

หลังจากได้เห็นนางผู้ประทับบนอาสนะก าลังเสด็จสู่รสาตละ เหล่าเทวาก็แซ่ซ้องสาธุการเสียง

กระหึม่ขึน้ทนัใดวา่ สาธุ สาธุ สีดา ศีลของนางเป็นเชน่นี”้22 
 

   นางมนัโฑทรี (นางมณโฑ) 

   นางมนัโฑทรี หรือนางมณโฑในช่ือตามรามเกียรติ์ของไทย มีบทบาทใน

มหากาพย์รามายณะของวาลมีกิในฐานะเป็นชายาของราวณะ เจ้าเมืองลงกา โดยผู้วิจยัสรุปเป็น               

3 ประเดน็ตามล าดบัดงันี ้

    1) ภูมิหลงัของนางมนัโฑทรี 

    นางมันโททรี เ ป็นบุตรของแทตย์ผู้ หนึ่ ง  นามว่ามยะ กับ                 

นางอปัสรเหมา ท่ีมยะได้รับประทานจากทวยเทพ มยะยินดียกนางมนัโททรีให้เป็นมเหสีของทศคีรี

วะ (ทศกัณฐ์) เม่ือทราบว่าทศคีรีวะ เป็นบุตรของพรหมฤษีเปาลสัตยะ และเป็นราชาแห่งรากษส 

ตอ่มานางมนัโททรีได้ให้ก าเนิดบุตรชายช่ือ เมฆนาทะ หรือเมฆนาท (อินทรชิต)  ความปรากฏใน

สรรคท่ี 12 กณัฑ์ท่ี 7 อตุตรกณัฑ์ ความวา่ 

    “เ ม่ือพบมยะผู้ มากับลูกสาว รากษสทศคี รีวะจึงถามว่า                

ทา่นเป็นใครกนั จึงมาคนเดียวในป่าท่ีไร้ผู้คน... มยะจึงกล่าวแก่รากษสผู้ถามนัน้วา่  ข้าจะเล่าเร่ือง

ทัง้หมด ขอพระองค์จงฟัง ข้าแตพ่ระองค์ คงเคยได้ยินช่ือของนางอปัสรเหมา ทวยเทพมอบนางให้

ข้า ... ข้าทุ่มเทแรงใจไว้ในนางตลอดห้าร้อยปี นางจากไปสิบส่ีปีแล้วด้วยกิจของเหล่าเทวดา...            

ข้าเสียใจ เหน่ือยล้า และมีความทกุข์แสนสาหสัก็เพราะนาง จึงพาลูกจากเมืองนัน้มาสู่ป่า ราชนั              

น่ีคือลกูของข้า ผู้ โตมาในครรภ์ของนาง ข้าพร้อมด้วยลกูสาวมาท่ีน่ีเพ่ือหาสามีให้...เม่ือมยะกล่าว

เช่นนัน้ เจ้าแห่งรากษสจึงตรัสอย่างสุภาพว่า ข้าเป็นบุตรของฤษีเปาลัสตยะ นามว่าทศคีรีวะ             

เม่ือรู้ว่าเป็นบุตรของพรหมฤษี มยะก็ปีติยินดี หมายมัน่จะยกลกูสาวให้ในป่านัน้ แทตย์ผู้ เป็นใหญ่  
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ผู้ เบิกบานใจกราบทลูแก่รากษสผู้ เป็นใหญ่วา่ ข้าแตร่าชนั น่ีคือลกูของข้าท่ีเกิดจากนางอปัสรเหมา 

นางยงัเป็นสาวรุ่นนามว่ามนัโททรี ขอพระองค์จงรับไว้เป็นมเหสีด้วยเถิด ข้าแต่ราม ทศคีรีวะตอบ

กลับไปว่า ดีแล้ว แล้วจุดไฟเพ่ือท าพิธีวิวาหะในท่ีนัน้... จากนัน้มันโททรีก็ได้ให้ก าเนิดโอรสคือ           

เมฆนาทะ ท่ีเราเรียกกนัวา่อินทรชิต”23 

    2) รูปลกัษณ์ของนางมนัโททรี 

    นางมันโททรีเป็นผู้ มีสิริโฉมงดงามอย่างยิ่ง และประดับด้วย           

พสัตราภรณ์อนังดงามในฐานะท่ีเป็นราชินีของเจ้าเมืองลงกา จนกระทัง่ในยามท่ีหนุมานลอบเข้า

เมืองลงกาไปพบกับนางมันโททรีในต าหนักของราวณะ ด้วยความงามอย่างประเสริฐของ                        

นางมันโททรีท าให้หนุมานเข้าใจผิดในหนแรก คิดว่านางนัน้คือนางสีดา มเหสีของพระราม             

ดงัความในสรรคท่ี 8 กณัฑ์ท่ี 5 สนุทรกณัฑ์ ความวา่ 

“ครัน้แล้วกบ่ีก็เห็นสตรีนางหนึง่งามพร้อมนอนอยูบ่น 

ไสยาสน์ งามแยกต่างหากจากนางเหล่านัน้ นางประดบักายงดงามด้วยอาภรณ์ท่ีล้วนแล้วด้วย

มกุดาและมณี ดรูาวกบัสิริของนางเป็นเคร่ืองประดบันิเวศน์อนัเลิศนัน้ ผู้ ท่ีกบี่เห็นหลบัอยู่ ณ ท่ีนัน้

คือนางมันโททรี โฉมงามผู้ มีผิวทองและเป็นเทวีผู้ เป็นท่ีรักยิ่งแห่งต าหนักในนัน้ เม่ือมารุ ต                  

บตุรมหาพาหผุู้ทรงพลงัเห็นนางนัน้ประดบัอาภรณ์งดงาม และเป็นนงเยาว์รูปงามเช่นนัน้ ก็คิดว่า 

น่ีคือสีดา”24  

 

  3) ความรักภกัดีทีมี่ต่อสวามี 
    นางมนัโททรีเป็นผู้ ท่ีมีความรักภักดีต่อราวณะ คอยให้สติเตือน

ให้ราวณะคืนนางสีดาแก่พระรามด้วยความห่วงใยและมองเห็นเหตุร้ายท่ีจะเกิดแก่พระสวามี               

อีกทัง้เม่ือสญูเสียราวณะ นางมนัโททรีแสดงความโศกเศร้าอย่างสุดซึง้ท่ีต้องพรากจากพระสวามี

อยา่งไมมี่วนัหวนกลบั ดงัความปรากฏในสรรคท่ี 11 กณัฑ์ท่ี 6 ยทุธกณัฑ์ ความวา่ 

     “ความวิบตัคิรัง้นีเ้กิดขึน้เพราะพระองค์ไม่ฟังค าเตือนของข้าท่ีว่า

ไม่ควรท าให้พระรามราฆวะพิโรธ ข้าแต่รากษสผู้ประเสริฐ ท่ีพระองค์เกิดความใคร่ในตวันางสีดา
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ขึน้มาทนัใดนัน้ ท าให้เกิดความพินาศแก่ไอศวรรย์ ปวงชน และตวัพระองค์เอง พระองค์ผู้ สิน้คิด 

พระองค์กระท าสิ่งไม่บงัควรท่ีล่วงเกินนางสีดาผู้ เป็นท่ียกย่องผู้ เลิศล า้กว่านางอรุณธตีหรือแม้แต่           

นางโรหิณี นางสีดาไมถิลีมิได้เหนือกว่าข้าหรือเสมอด้วยข้าเลย ไม่ว่าสกุล รูปลักษณ์ หรือ                     

ความสุภาพอ่อนน้อม แต่พระองค์ก็ไม่รู้เพราะความลุ่มหลง... เผ่าพนัธุ์ของรากษสทัง้ปวงนีต้้อง

ขาดท่ีพึง่ก็เพราะพระองค์ผู้ตดิข้องอยู่กบัความชัว่ร้ายอนัเกิดจากความใคร่และความโกรธ พระองค์

ผู้ทรงพลงัอยา่งชาติชายเป็นท่ีเล่ืองลือแล้วนีอ้าจไมต้่องการให้ข้าโศกสงสาร แตด้่วยความเป็นหญิง 

ใจของข้าก็เฝ้าแต่เวทนา พระองค์ก็ได้รับผลกรรมดีกรรมชั่วและไปตามทางของพระองค์แล้ว              

สว่นข้านัน้โศกสงสารตวัเองท่ีต้องทกุข์ระทมเม่ือขาดพระองค์”25 

นางศรูปณขา (นางส ามนกัขา) 

ในมหากาพย์รามายณะของวาลมีกิกลา่วถึงนางศรูปณขาตามบทบาท 

ในท้องเร่ืองไว้หลายประการ ผู้วิจยัขอเรียงตามประเดน็ท่ีส าคญัดงันี ้

    1) ภูมิหลงัของนางศูรปณขา 

    นางศูรปณขา เ ป็นน้องสาวของราวณะ เ จ้าแห่งรากษส             

และได้เป็นชายาของวิทยชุิชิหวะ ดงัความในสรรคท่ี 12 กณัฑ์ท่ี 7 อตุตรกณัฑ์ ความวา่ 

    “ในกาลนัน้ เจ้าแห่งรากษสเม่ือขึน้ครองราชย์พร้อมกบัพ่ีน้อง จึง

ด าริถึงการแตง่งานของขนิษฐาผู้ เป็นรากษส จงึยกนางรากษสีผู้ น้องนามวา่ศูรปณขาให้แก่เจ้าแห่ง

ทานพ ผู้ เป็นกษัตริย์แหง่พวกกาลเกยะ นามวา่วิทยชุิชิหวะ”26 

 ตอ่มา ราวณะพลาดไปสงัหารวิทยชุิชิหวะในสนามรบ ท าให้ 

นางศรูปณขาเป็นหม้าย นางศรูปณขาตดัพ้อตอ่ว่าราวณะด้วยความเจ็บแค้น ราวณะจึงขอไถ่โทษ

ด้วยการบญัชาการให้ขระ (ขร) ผู้ เป็นน้องชายและกองทพัรากษสจ านวนหนึ่งหม่ืนส่ีพนัตนน าทาง

และคอยถวายการอารักขานางศูรปณขาไปพ านักในป่าฑัณฑกะ ซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีท าให้                    

นางศรูปณขาได้พบกบัพระราม พระลกัษมณะ และนางสีดาในภายหลงั ความวา่ 

    “รากษสี มี เนตรกบด้วยน า้ตา  กล่าวค าว่า  ข้ าแต่ ราชัน                 

ท่านพ่ีผู้ทรงพลงัสงัหารของข้า ท าให้ข้าเป็นหญิงหม้ายเสียแล้ว...สามีท่ีรักของข้า ผู้ส าคญัยิ่งกว่า

ชีวิต ถกูท่านพ่ีผู้ เสมือนศตัรูฆา่เสียแล้วในสนามรบ ราชนั ข้ากลายเป็นสตรีท่ีถกูทา่นผู้ เป็นญาตขิอง

                                                           
25 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 734 – 735. 
26

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 779. 



   
 

 

36 

ตนได้ฆ่าเสียแล้ว ข้าได้ความทุกข์และค าว่าหญิงหม้ายจากท่าน...รากษสจึ งกล่าวค าปลอบ

ประโลมนางอย่างอ่อนโยนว่า...ในเวลานีพ่ี้จะท าประโยชน์เกือ้กูลแก่เจ้าผู้ ได้ความทกุข์ น้องไปอยู่

กับขระผู้ พ่ี ผู้ ครองความยิ่งใหญ่ ในบรรดารากษสผู้ทรงมหิทธานุภาพจ านวนหนึ่งหม่ืนส่ีพันตน 

พ่ีชายของเจ้ายิ่งใหญ่ด้วยการเดินทพัและการให้ทาน ขระ พ่ีของเจ้า ลูกของน้า เป็นใหญ่ในท่ีนัน้ 

เขาจะท าตามค าของเจ้าตลอดเวลาด้วยตนเอง ทษูณะผู้กล้าหาญทรงพลงัตนนีจ้ะเป็นแม่ทพัใหญ่ 

จงน าทัพใหญ่ไปดแูลป่าทณัฑกะโดยเร็ว ได้ยินว่าพระศุกร์ได้สาปท่ีแห่งหนึ่งในป่าไว้โดยเฉพาะ              

ท่ีนัน้จกัเป็นท่ีอยูร่ากษสอยา่งแนน่อน”27 

    2) รูปลกัษณ์ของนางศูรปณขา 

ในมหากาพย์รามายณะ ฉบบัวาลมีกิ สรรคท่ี 16 กณัฑ์ท่ี 3  

อารัณยกัณฑ์ ได้กล่าวถึงรูปลกัษณ์ของนางศรูปณขา ในช่วงของการพบกันระหว่างพระรามและ        

นางศรูปณขาวา่ 

 

“ในขณะท่ีพระรามนัง่สนทนาอยา่งตัง้อกตัง้ใจอยูน่ัน้                    

นางรากษสตนหนึ่งผ่านมายังบริเวณนัน้โดยบังเอิญ นางเป็นน้องสาวของรากษสผู้ มีสิบกัณฐ์       

นางมีช่ือศรูปณขา”28  

มีการกลา่วเปรียบเทียบรูปลกัษณ์ของพระรามกบั                      

นางศรูปณขา ความวา่ 

“พระรามมีดวงพกัตร์งดงาม แตใ่บหน้าของนางแสน 

อปัลักษณ์ พระรามมีเอวบาง แต่นางมีท้องใหญ่ พระรามมีเนตรใหญ่ แต่ตาของนางพิกลพิการ 

เกศาของพระรามด าสนิท แต่ผมของนางเป็นสีทองแดง พระรามมีรูปงามแต่นางมีรูปทราม 

พระรามมีเสียงไพเราะ แต่นางมีเสียงน่ากลวั พระรามยงัหนุ่มแน่น แต่นางแก่ ดนู่ากลวั พระราม

กล่าวแต่สิ่งท่ีถูกต้อง แต่นางกล่าวแต่สิ่งเลวร้าย พระรามมีมารยามงาม แต่นางมีกิริยาทราม 

พระรามมีความงาม นางมีความนา่เกลียด”29 

นอกจากนี ้ในสรรคท่ี 18 ขระได้กลา่วถึงลกัษณะของ                

                                                           
27 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 794. 
28 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 281. 
29 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 281. 
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นางศรูปณขาวา่ 

“เจ้าถึงพร้อมด้วยพละก าลงัและความกล้า สามารถไปได้          

ทกุแหง่ตามใจชอบ แปลงร่างได้ดงัใจ เจ้าเป็นดงัมจัจรุาช”30 

จากข้อความข้างต้น สามารถสรุปรูปลกัษณ์ของ                      

นางศูรปณขาได้ว่า นางเป็นรากษสชราผู้ มี รูปร่างหน้าตาอัปลักษณ์ มีเส้นผมสีทองแดง                          

มีกระแสเสียงนา่กลวั มีมารยาททรามและชอบกลา่วแตส่ิ่งท่ีเลวร้ายไมเ่หมาะสม 

    2) นิสยัของนางศูรปณขา 

ในสรรคท่ี 16-17 กณัฑ์ท่ี 3 อารัณยกณัฑ์ ได้กลา่วถึง 

ลกัษณะนิสยัของนางศรูปณขา ดงันี ้

    “ข้าขอเชิญพระองค์มาเป็นสวามีของข้า จงเป็นสวามีของข้า

ตลอดกาลนาน บุรุษผู้ประเสริฐ เหตใุดพระองค์ต้องการนางสีดา นางมีหน้าตาน่าเกลียด รูปร่าง

พิกลพิการ ไม่เหมาะกับพระองค์ ข้าเหมาะสมกับพระองค์ จงมองดขู้าว่าเป็นภรรยาท่ีเหมาะสม       

ข้าจะกินนางมนุษย์รูปชั่วคนนี ้นางผู้ ชั่วร้าย นางผู้ มีเอวบาง ข้าจะกินนางพร้อมกับอนุชาของ

พระองค์ พระองค์จะเท่ียวไปในป่าทัณฑกะกับข้า พระองค์ท่ีรัก เราจะไปชมป่า และยอดเขา

ทัง้หลาย”31 

เม่ือพระรามกลา่ววา่ให้นางไปเป็นชายาพระลกัษมณะ           

นางผละจากพระรามหนัไปหาพระลกัษมณะทนัที เม่ือพระลกัษมณะปฏิเสธนาง นางจึงหนัไปหา

พระรามและกลา่ววาจาวา่ 

    “เพราะเห็นแก่ชายาชราคนนีท่ี้ไม่งาม ไม่ซ่ือสัตย์ น่าเกลียด             

มีเอวโต พระองค์จึงไม่เคยคิดถึงข้าเลย ข้าจะกินนางมนุษย์คนนี ้ต่อหน้าพระองค์เด๋ียวนี ้เม่ือไม่มี

คูแ่ขง่แล้ว ข้าจะเท่ียวไปกบัพระองค์อยา่งมีความสขุ”32  

แล้วนางก็เข้าท าร้ายนางสีดาแตพ่ระรามป้องกนัไว้ได้                  

พระลักษมณะจึงตัดหูและจมูกของนาง นางจึงวิ่งหนีไปหาขระผู้ เป็นพ่ีชาย และขอให้ขระมา           

แก้แค้นให้โดยการฆา่พระราม พระลกัษมณะ และนางสีดา โดยกลา่ววา่ 

                                                           
30 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 286. 
31 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 281. 
32 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 285. 
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“ข้าประสงค์จะด่ืมเลือดของมนัทัง้สอง และนางผู้ประพฤต ิ         

ชัว่ร้ายนัน้ ข้าแตพ่ี่ โปรดชว่ยให้ความประสงค์ส าคญัของข้านีส้ าเร็จเถิด”33 

ขระจงึสง่รากษสไปสงัหารพระราม พระลกัษมณะ และ                

นางสีดาตามค าขอของนางศูรปณขา และเม่ือนางเห็นรากษสทัง้หมดถูกพระรามสงัหารจึงกลับ     

ไปหาขระ และขอให้ขระออกไปรบกับพระราม ขระออกไปรบกับพระรามและถูกพระรามสังหาร           

ในท่ีสดุ 

 

ในสรรคท่ี 30 กณัฑ์ท่ี 3 อารัณยกณัฑ์ เนือ้ความกลา่วถึง 

นิสยัชอบยัว่ยแุละความริษยาอาฆาตของนางศรูปณขา จนเป็นเหตุให้เกิดศกึใหญ่ระหวา่งพระราม

กบัราวณะ ความวา่ 

“ครานัน้ศรูปณขาเห็นรากษสนา่สะพรึงกลวัหม่ืนส่ีพนัตน           

ถูกพระรามเพียงองค์เดียวสังหารแล้ว และเห็นทูษณะ ขระ และตริศิรัส ถูกฆ่าในสมรภูมิรบ         

นางผู้อปุมาดจุเมฆก็เปลง่เสียงร้องกึกก้อง นางเห็นวีรกรรมของพระรามซึง่คนอ่ืนท าได้ยากก็ร้อนใจ

อยา่งยิ่ง จงึไปสูล่งกานครท่ีราวณะครองอยู่”34  และกลา่วยยุงพร้อมกบัชมโฉมสีดาให้ราวณะฟังวา่ 

        “ชายาถกูต้องตามธรรมเนียมของพระรามคือเจ้าหญิงแคว้น         

วิเทหะ นามว่าสีดาผู้ มีเนตรกลมโต ผู้ทรงยศ อรชรอ้อนแอ้น นารีเช่นนีไ้ม่ใช่เทวี นางคนธรรพ์ ยกัษี 

และกินรีท่ีข้าเคยเห็นบนแผ่นดิน คนท่ีได้เป็นเจ้าของสีดาได้กอดนางผู้ เบิกบาน แล้วจะเป็นสุขใน

โลกทัง้ปวงเหนือกว่าพระอินทร์ นางมีศีลาจารวัตรเรียบร้อย เป็นท่ีสรรเสริญด้วยความงาม               

นารีในโลก ไมง่ามเสมอเหมือน นางคูค่วรเป็นชายาของทา่น พ่ีควรเป็นภสัดาของนาง นางมีสะโพก

กลมกลึง  มีปทุมถันอวบอดั ข้าพยายามจะน านางผู้ งามพกัตรามาเป็นชายาของท่าน พอได้เห็น

นางสีดาไวเทหิผู้ มีพกัตร์งามดัง่จนัทร์เพ็ญแล้วท่านก็จะพ่ายแพ้ตอ่ศรพระกาม หากท่านปรารถนา

จะได้นางเป็นชายาจงรีบก้าวเท้าขวาออกไปเพ่ือชัยชนะเถิด ดูก่อนจอมรากษส จงท าความ            

พงึพอใจแก่บรรดารากษสด้วยการสงัหารพระรามอาศรมวาสีผู้ชัว่ร้าย พอพ่ีฆา่พระลกัษมณะนกัรบ

ด้วยศรท่ีแหลมคมก็จะได้ร่วมภิรมย์กับนางสีดาผู้ ไร้ท่ีพึ่งอย่างเป็นสุขให้เหมาะสม ดกู่อนราวณะ

พญารากษส หากค าขอของข้าเหมาะสม ก็จงท าตามค าของข้าโดยไม่ลงัเลใจ พอรู้ว่ารากษสท่ีอยู่

                                                           
33 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 281. 
34 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 298. 



   
 

 

39 

ในชนสถานถูกพระรามสังหารด้วยศรแล้วและรู้ว่าขระกับทูษณะถูกสังหารแล้ว พ่ีควรท าหน้าท่ี     

เสียแตบ่ดันี”้35 

   จากข้อความข้างต้น สามารถสรุปลกัษณะนิสยัของนางศรูปณขาได้ ดงันี ้

1. เอาแตใ่จตนเอง ต้องการได้อะไรต้องได้ ไมว่า่วิธีท่ีท าให้ได้มาจะ 

ถกูต้องหรือไมก็่ตาม เชน่ นางศรูปณขาคดิจะกินนางสีดาเพ่ือแยง่พระรามมาเป็นสวามีของตน 

2. ชอบใช้วาจาเสียดสีหยาบคาย นางศรูปณขามกักลา่ววาจา 

ผรุสวาท และเสียดสีในสิ่งท่ีตนไม่พอใจ และพูดเสียดสีแล้วกลับชมเพ่ือให้ผู้ อ่ืนคล้อยตาม  และ         

ท าตามในสิ่งท่ีนางต้องการ 

3. เจ้ามารยา นางศรูปณขาใช้กิริยา วาจา ลอ่หลอกให้ได้มาซึง่            

สิ่งท่ีตนปรารถนา ดงัเช่นตอนท่ีนางไปหาขระ ล้มลงแล้วร้องไห้ตอ่หน้าขระพร้อมทัง้ร าพึงร าพนัให้    

ขระชว่ยเหลือตน 

4. ลุม่หลงในกามารมณ์ เม่ือนางศรูปณขาได้พบพระรามก็หลงรัก 

ทันที และจะก าจัดนางสีดาและพระลักษมณะเพ่ือให้ได้พระรามมาเป็นสวามี และเม่ือเห็นว่า                          

พระลกัษมณะมีรูปงามหลงใหลในตวัของพระลกัษมณะเชน่กนั 

5. จิตใจโลเล นางมีจิตใจโลเล สามารถเปล่ียนใจไปมาได้ง่าย             

แม้แค่ฟังค าพูดโน้มน้าวของคน ดงัเช่นท่ีพระรามปฏิเสธนางและแนะน าให้นางไปเป็นชายาของ

พระลกัษมณะ นางผละออกจากพระรามและหนัไปหาพระลกัษมณะทนัที และเม่ือพระลกัษมณะ

ปฏิเสธนางและโน้มน้าวให้กลบัไปหาพระรามนางก็ผละจากพระลกัษมณะอย่างง่ายดายแล้วหนั

กลบัไปหาพระราม 

     2.2.1.2 รามายณะฉบับสันสกฤต แปลและเรียบเรียงจากฉบับ
ภาษาอังกฤษ โดย ดวงธิดา ราเมศวร์ 

  ดวงธิดา ราเมศวร์ ได้เรียบเรียงรามายณะ ฉบับสันสกฤตขึน้จาก                  

บทค าแปลเป็นภาษาอังกฤษของรามายณะหลายฉบับ โดยน าจุดเด่นท่ีมีความน่าสนใจ 

รายละเอียดในท่ีต่างๆมาผสมผสานกัน แล้วเรียงร้อยขึน้ใหม่เป็นร้อยแก้วฉบับภาษาไทย                      

มีการเสริมความบางจดุเพ่ือเพิ่มอรรถรส รวมทัง้สิน้ 24 ตอน 208 หน้า ซึ่งมุ่งเน้นการเล่าเร่ืองราว

                                                           
35 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 300 - 301. 
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ตามล าดบัขัน้ตอนมากกว่าการบรรยายคุณลักษณะเฉพาะของตวัละคร ผู้ วิจัยจึงสรุปเนือ้เร่ือง

โดยสงัเขป ดงันี ้

  ตอนที ่1 วิถีแห่งเคราะห์กรรม 

  กษัตริย์ทศรถ กษัตริย์ผู้ ครองเมืองอโยธยา ผู้ สืบเชือ้สายวงศ์มาจาก

ราชวงศ์ระฆุ เป็นกษัตริย์ท่ียึดมั่นในคุณธรรมและค าสัตย์ท่ีสืบทอดมาจากพระราชวงศ์ทุกยุค           

ทกุสมยั วนัหนึ่ง กษัตริย์ทศรถได้ออกประพาสป่าเพ่ือล่าสตัว์ พลาดยิงศรไปถกูเด็กน้อยในตระกูล

พราหมณ์ช่ือ ศรวณะ ซึ่งมีพ่อแม่เป็นพราหมณ์ตาบอด กษัตริย์ทศรถเสียพระทยัมากอุ้มร่างของ

ศรวณะไปสารภาพผิดกับพราหมณ์ทัง้สอง พราหมณ์ทัง้สองเสียใจจนขาดใจตาย ก่อนตาย

พราหมณ์ผู้ เป็นพ่อสาปแช่งให้กษัตริย์ทศรถจะต้องพลดัพรากจากบุตรอนัเป็นท่ีรัก และต้องระทม

ทุกข์จนสิน้ใจด้วยเหตุเดียวกับตน กษัตริย์ทศรถได้แต่เก็บความลับเร่ืองนีไ้ว้กับพระองค์เอง               

เม่ือกาลเวลาผ่านไป ทรงอภิเษกสมรสกับพระชายา 3 พระองค์ เร่ืองแต่หนหลังนัน้ก็ถูกลืมไป            

ในท่ีสดุ 

  ตอนที ่2 ก าเนิดเจ้าชายราม 

  กษัตริย์ทศรถมีชายา 3 พระองค์ ได้แก่ นางเกาศลัยา นางสุมิตรา และ

นางไกยเกยี ทัง้สามพระองค์มีชาติตระกูล ความงาม และความเป็นกุลสตรีเสมอกัน และรักใคร่           

กลมเกลียวกันดี แต่ยงัไม่มีรัชทายาทให้กับกษัตริย์ทศรถ เม่ือประชุมเหล่าบณัฑิตเห็นสมควรให้

กระท าพิธีบูชาองค์เทพอคันี  โดยกระท าการบูชานานติดต่อกันหลายเดือน เทพอัคนีจึงประทาน

ผลไม้ 4 ผลให้ ซึ่งเม่ือชายาทัง้ 3 เสวยเข้าไปก็ทรงพระครรภ์และประสตูพิระโอรส นางเกาศลัยาให้

ก าเนิดพระโอรสทรงพระนามว่า ราม นางไกยเกยีให้ก าเนิดโอรสนามว่า ภรต และนางสุมิตราให้

ก าเนิดพระโอรส 2 พระองค์ คือ ลกัษมณ์ และศตัรุฆ เจ้าชายทัง้ส่ีได้รับการศึกษาศิลปะวิทยาการ              

อยา่งดีย่ิง โดยเฉพาะได้วิชายิงธนจูากพระอาจารย์วศษิฐ และวิศวามิตร จนมีความเช่ียวชาญ  

  ตอ่มามีเหตเุหลา่มารคอยขดัขวางการบ าเพ็ญพรตของเหล่าฤๅษี กษัตริย์

ทศรถได้ส่งเจ้าชายรามและเจ้าชายลกัษมณ์ไปปราบมารจนส าเร็จ  นบัเป็นจดุเร่ิมต้นของการต่อสู้

ระหว่างความดีกบัความชัว่เป็นครัง้แรก และเป็นท่ีมาของภาครามาวตาร  ช่ือเสียงของเจ้าชายทัง้

สองเป็นท่ีเล่ืองลือไปทัว่ ไม่เว้นแม้แต่เมืองลงกาท่ีปกครองโดยกษัตริย์รากษส (ยกัษ์) คือ ราพณ์                

ผู้ ท่ีมีจิตริษยาและไมพ่อใจท่ีเจ้าชายทัง้สองบงัอาจมาทาบรัศมีของตน 
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  ตอนที ่3 เจ้าชายรามอภิเษกเจ้าหญิงสีดา 

  กษัตริย์ชนก ผู้ครองเมืองมิถิลา ทรงมีพระราชธิดา 4 พระองค์ องค์ท่ี 1 

คือ เจ้าหญิงสีดา กษัตริย์ชนกทรงมีพระราชบญัชาให้มีการแข่งขนัยกคนัศรของพระศิวะ ซึ่งเป็น            

ศรศักดิ์สิทธ์ิท่ีพระศิวะมอบให้ไว้เผยตัวผู้ ท่ีจะมาปราบยุคเข็ญ ในครัง้นัน้ เจ้าชายทัง้ส่ีจาก                     

เมืองอโยธยา รวมทัง้ราพณ์เข้าร่วมการแข่งขนัในครัง้นีด้้วย ราพณ์พยายามยกคนัศรเท่าไรก็ยกไม่

ขึน้ ในขณะท่ีเจ้าชายรามสามารถยกได้ด้วยมือข้างเดียว ก่อนหน้าท่ีเจ้าชายรามจะเข้าพิธียกศรนัน้

ได้เคยประสบพบนางสีดามาก่อน จึงจัดได้ว่าเป็นเนือ้คู่กันอย่างแท้จริง เจ้าชายรามได้เข้าพิธี

อภิเษกสมรสกบันางสีดา พร้อมกบัเจ้าชายทัง้ 3 ก็ได้อภิเษกสมรสกบัน้องสาวของเจ้าหญิงสีดาโดย                          

พร้อมเพรียงกนั สร้างความริษยาและความเจ็บแค้นให้แก่ราพณ์เป็นอยา่งมาก 

นางสีดานัน้เป็นสตรีท่ีเพียบพร้อมในทกุด้าน ทัง้รูปโฉมและ 

กิริยามารยาท อีกทัง้สติปัญญาท่ีฉลาดเฉลียวของนางนัน้ยิ่งท าให้เจ้าชายรามลุ่มหลงและรักนาง

อย่างมากมายจนไม่คิดมองหญิงใดอีก ความรักของเจ้าชายรามท่ีมีตอ่สีดานัน้ถึงกบัท าให้พระองค์

ตัง้สัตย์ปฏิญาณว่าจะไม่ขอมีหญิงอ่ืนใดเคียงข้างอีกนอกจากนางเพียงคนเดียวเท่านัน้                          

ซึ่งก็เช่นเดียวกบัเจ้าหญิงสีดาท่ีมีใจปฏิพทัธ์ซ่ือสตัย์กบัองค์รามแต่เพียงผู้ เดียวเท่านัน้ โดยตัง้สตัย์

วา่จะไมย่อมเป็นของใครอ่ืนอีกกระทัง่ตวัตาย36 

  ตอนที ่4 เจ้าชายรามข้ึนเป็นกษัตริย์ 

  กษัตริย์ทศรถประกาศให้เจ้าชายรามสืบทอดราชบลัลงัก์เมืองอโยธยา 

ตอ่จากพระองค์ เป็นท่ีช่ืนชมยินดีแก่ไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินทัง้ปวง ยกเว้นนางมนถรา สาวใช้ใกล้ชิดของ

นางไกยเกษีท่ีต้องการให้เจ้าชายภรตขึน้ครองราชย์ เพ่ือให้นางไกยเกษีได้เป็นใหญ่แล้วตนจะได้

พลอยสบายไปด้วย โดยนางมนถราได้ย า้ให้นางไกยเกษีนึกถึงค าสญัญา 2 ประการท่ีกษัตริย์ทศรถ

ประทานให้เม่ือครัง้ท่ีกษัตริย์ทศรถออกศกึแล้วรถทรงเกิดเสียหลกัเพราะล้อรถแตกหกั นางได้เอา

แขนรัง้รถศึกเพ่ือช่วยกษัตริย์ทศรถจนได้รับชัยชนะในการศึก แต่เร่ืองเกิดขึน้มาเนิ่นนานแล้ว                       

จนนางไกยเกษีลืมไปและมิได้ทวงค าสญัญาใดๆจากกษัตริย์ทศรถเลย 

  

                                                           
36

 ดวงธิดา ราเมศวร์, รามายณะ ฉบบัสนัสกฤต, หน้า 69. 
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  ตอนที ่5 นางไกยเกยีทวงสญัญา 

  นางมนถราทูลยยุงนางไกยเกยีให้ทวงค าสญัญา 2 ประการ ประการท่ี 1 

ขอให้กษัตริย์ทศรถยกราชบลัลงัก์ให้แก่เจ้าชายภรต และประการท่ี 2 กษัตริย์ทศรถต้องเนรเทศ

เจ้าชายรามออกไปจากเมืองอโยธยาให้ไปบ าเพ็ญพรต 14 ปี จึงจะกลบัเมืองได้ เหตกุารณ์ทัง้หมด 

พระภรตไม่ทรงทราบเร่ืองเน่ืองจากอยู่นอกเมือง เม่ือนางไกยเกยีทลูทวงสญัญากับกษัตริย์ทศรถ 

กษัตริย์ทศรถทรงกริว้มากแต่จ าต้องกระท าตามค าสัตย์ เป็นเหตุให้พระองค์ทรงประชวรหนัก 

พระองค์ได้ระลึกถึงเวรกรรมท่ีเคยได้ท าให้ครอบครัวพราหมณ์ต้องพลดัพรากจากกันแต่หนหลัง                           

สว่นพระรามยอมกระท าตามพระราชบญัชาของพระบดิาเพ่ือรักษาพระเกียรตขิองพระบดิาไว้  

  ตอนที ่6 เจ้าชายรามถูกเนรเทศอยู่ในป่า 

  นางสีดาตดัสินพระทยัด้วยความเด็ดเด่ียวท่ีจะออกผนวชและตามเสด็จ               

เจ้าชายรามไปบ าเพ็ญพรตในป่าให้ครบ 14 ปี โดยไม่ฟังค าทัดทานของนางเกาศัลยา รวมทัง้              

เจ้าชายลกัษมณ์ทลูขอออกผนวชตามไปรับใช้เจ้าชายรามด้วยความภักดี เจ้าชายรามทรงปฏิเสธ  

การถวายการติดตามและการรับใช้จากข้าราชบริพาร และผู้ ต้อนรับ พร้อมทัง้เลือกปลกูกระท่อมท่ี

พกัชัว่คราวท่ีริมแมน่ า้ตมสา ในเขตเมืองพิลา ข่าวการออกบวชของเจ้าชายรามนีอ้ยู่ในความสนใจ

และการตดิตามขา่วด้วยความสะใจของราพณ์ 

  ตอนที ่7 เจ้าชายภรตทรงทราบความ 

  เม่ือเจ้าชายภรตกลับมายังเมืองอโยธยา และได้ทราบเร่ืองราวทัง้หมด

จากนางไกยเกษี เจ้าชายภรตถึงกับประกาศตดัเย่ือใยกบันางไกยเกษี กษัตริย์ทศรถขอให้เจ้าชาย

ภรตไปตามเจ้าชายรามกลบัเมือง หลงัจากนัน้พระองค์ก็สิน้พระชนม์ 

  ฝ่ายเจ้าชายราม นางสีดา และเจ้าชายลกัษมณ์ได้ออกเดินทางแสวงหาท่ี

บ าเพ็ญเพียรโดยสงบ โดยฤๅษีภรัทวาชได้แนะน าให้เดินทางไปยงัยอดเขาจิตรกูต และได้พบกับ

ฤๅษีวัลมิกิท่ีเชิงเขาและให้การต้อนรับบุคคลทัง้สามอย่างดี ก่อนออกเดินทางสู่ยอดเขาจิตรกูต

ตอ่ไป 

  ตอนที ่8 เจ้าชายภรตเดินทางไปพบเจ้าชายราม 

  เจ้าชายภรตได้ออกเดินทางไปตามเจ้าชายรามกลบัคืนเมืองอโยธยา โดย

มีเจ้าชายศตัรุฆ พระชายา นางเกาศลัยา นางสุมิตรา และนางไกยเกษีท่ีส านึกผิดแล้วขอตามไป

ด้วย ในระหว่างทางผู้ ท่ีทราบข่าวการติดตามก็ขอติดตามไปพบเจ้าชายรามจนกลายเป็น              
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ขบวนใหญ่  เม่ือเจ้าชายรามได้พบกับเจ้าชายภรตและทุกคนก็เกิดความตืน้ตันใจ แต่ปฏิเสธ             

การกลบัคืนเมือง โดยกล่าวว่าเป็นชะตากรรมของพระองค์เอง และพระองค์ได้เรียนรู้ธรรมะจาก

การออกผนวช เจ้าชายภรตจึงทลูขอรองพระบาทไม้ขององค์รามไปครองเมืองอโยธยาและรอเวลา 

14 ปีท่ีเจ้าของจะกลับไปสวมโดยชอบ และให้เจ้าชายศัตรุฆช่วยว่าราชการเมืองอโยธยา                 

หากครบ 14 ปีแล้วเจ้าชายราม ไม่กลับไปอโยธยาอีก เจ้าชายภรตจะขอเผาตวัเองในกองไฟให้  

มอดไหม้ไปเสีย 

  ตอนที ่9 การเดินทางครั้งใหม่ของเจ้าชายราม 

  เจ้าชายราม นางสีดาและเจ้าชายลักษมณ์ได้บ าเพ็ญพรตท่ีเขาจิตรกูต

เป็นเวลา 12 ปี เห็นว่าควรไปแสวงหาแหล่งธรรมะท่ีอ่ืนจึงออกเดินทางไปแสวงบญุ และได้พบกับ

ฤๅษีอตัริ ท่ีมีภรรยาช่ือ อนะสูยา ผู้มอบอัญมณีให้แก่นางสีดาด้วยความช่ืนชมในความงามของ    

นางสีดา ตอ่มาทัง้สามเดินทางมาพบฤๅษีอคสัตยะ ซึ่งได้มอบคนัธน ูลูกศร พระขรรค์ กระบี่ให้แก่

พระรามและบอกว่าพระรามต้องใช้สิ่งของเหล่านีใ้นวันข้างหน้า รวมทัง้ขอให้ทัง้ สามหยุดพักท่ี         

ริมแมน่ า้โคทาวารี ในป่าปัญจาวดี  

  ตอ่มาวนัหนึ่ง มีนางอสรูช่ือ ศรูปนขา ผู้ เป็นน้องสาวของราพณ์ นางเป็น 

ผู้ ท่ีมีรูปร่างอปัลกัษณ์เดนิทางมาเพ่ือจะหาสามี นิสยัของนางเป็นผู้ เยอ่หยิ่งอวดดีเน่ืองจากทะนงว่า

ตนเป็นน้องสาวของพญาอสูร เม่ือมาพบเจ้าชายรามก็แปลงร่างเป็นหญิงงามเข้าเกีย้วพาราสี           

แต่เจ้าชายรามปฏิเสธว่ามีนางสีดาเป็นภรรยาเพียงคนเดียว และแสร้งว่าให้นางไปหาเจ้าชาย

ลกัษมณ์ท่ียงัครองตนเป็นโสด เจ้าชายลกัษมณ์แสร้งว่า ถ้าพระองค์หาสาวงามกว่านางสีดาไม่ได้ 

ขอครองตนเป็นโสดไปชัว่ชีวิต แล้วแสร้งให้นางกลบัไปหาพระราม เม่ือนางศรูปนขาไมไ่ด้รับรักจาก

ชายใดก็เกิดความโกรธจะเข้าท าร้ายนางสีดา เจ้าชายลักษมณ์ยิงศรไปท่ีนางศูรปนขา 2 ดอก             

ตัดปลายจมูกและใบหูของนาง นางศูรปนขาหลบหนีไปหากองทัพอสูรให้มาช่วยแก้แค้น                        

ก็ถูกเจ้าชายทัง้สองสังหาร นางศูรปนขาจึงไปฟ้องราพณ์ ราพณ์รับปากว่าจะแก้แค้นเจ้าชาย              

ทัง้สองและเอานางสีดามาเชยชมให้ได้ 

  ตอนที ่10 กษัตริย์ราพณ์ 

  ราพณ์ พญาอสูรเจ้าเมืองลงกา ผู้ ได้พรจากพระศิวะท่ีไม่มีใครสามารถ   

ท าร้ายให้สิน้ชีพได้ ยกเว้นพรของพระศิวะเอง รวมทัง้ได้ รับพระเวทจากพระพรหมให้เป็นผู้ ท่ีมี

อิทธิฤทธ์ิ เหาะเหินเดินอากาศได้ ราพณ์ดูแลไพร่ฟ้าชาวเมืองลงกาเป็นอย่างดี หากแต่คอย
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เบียดเบียนชาวเมืองอ่ืน และไม่ยอมให้มีการติดตอ่ระหว่างชาวเมืองลงกากบัชาวเมืองอ่ืน รวมทัง้

เมืองลงกา มีลักษณะเป็นเกาะมีน า้ทะเลล้อมรอบ จึงมีสภาพเป็นเมืองลับแล  ยากท่ีจะมีผู้ ใด

เดินทางไปถึง  แตก่ระนัน้ช่ือเสียงของเจ้าชายรามได้เล่ืองลือไปถึงเมืองลงกาจนได้ ซึง่ราพณ์มิอาจ

ยอมให้มนุษย์มีช่ือเสียงเล่ืองลือไปมากกว่าตนได้ รวมทัง้ความแค้นแต่หนหลังในระหว่าง             

การประลองยกศรท่ีเมืองมิถิลา ท าให้ราพณ์ตัง้ใจจะแก้แค้นเจ้าชายราม โดยให้มารีจ บริวารรับใช้

แปลงกายเป็นกวางทองไปล่อลวงนางสีดา นางสีดาเห็นกวางทองก็ชอบใจและทูลอ้อนวอนให้

เจ้าชายรามไปจับกวางทองมาให้ เจ้าชายรามนึกสังหรณ์พระทัยจึงสั่งให้เจ้าชายลักษมณ์เฝ้า               

นางสีดาไว้อย่าให้คลาดสายตา เจ้าชายรามยิงศรไปท่ีกวางทอง ก่อนสิน้ใจกวางทองร้องเสียง

พระรามว่า “ลักษมณ์ น้องเรา เร่งมาท่ีน่ีโดยไว เราถูกยิง” เป็นเหตใุห้นางสีดารบเร้าให้เจ้าชาย

ลกัษมณ์ไปชว่ยเหลือพระราม และนางสีดาต้องอยูเ่พียงล าพงัในกระทอ่มริมน า้ 
 

  ตอนที ่11 กษัตริย์ราพณ์ลกัตวันางสีดา 

  ก่อนเจ้าชายลักษมณ์ออกไปตามเจ้าชายรามได้เขียนเลขขีดเป็นวงกลม

ล้อมรอบกระท่อมพร้อมกับร่ายเวทก ากับไว้ และก าชบันางสีดามิให้ก้าวออกจากวงกลม มิฉะนัน้          

ร่างจะไหม้เป็นจุณ นางสีดารับปาก เจ้าชายลักษมณ์จึงออกไปตามเจ้าชายราม ในระหว่างนัน้

ราพณ์แปลงกายเป็นฤๅษีมาขออาหารเป็นทาน นางสีดาย่ืนอาหารให้โดยมิออกจากวงกลม                         

ราพณ์ได้เกีย้วพาราสีและขอให้นางสีดายอมไปเป็นราชินีของตน นางสีดากล่าวว่า ตนเป็นหญิงมี

สามีแล้ว และปักใจรักภักดีได้เพียงเจ้าชายรามเท่านัน้ ราพณ์พยายามล่อลวงให้นางสีดามาใกล้

ขอบเส้นวงกลม แล้วเหาะเหนือพืน้ดินฉกตวันางสีดาไป นางสีดาส่งเสียงร้องขอความช่วยเหลือ

จนกระทัง่ ชดายุ พญาปักษาผู้ภักดีต่อองค์รามโผเข้ามาขวางและต่อสู้กับราพณ์ แต่ชดายุถูกท า

ร้ายจนแทบสิน้ใจ รอคอยเจ้าชายรามมาเพ่ือแจ้งข่าวการลกัพานางสีดา แล้วก็สิน้ใจบนตกัเจ้าชาย

นัน่เอง 
 

  ตอนที ่12 เจ้าชายรามมุ่งลงใต ้

  เจ้าชายรามและเจ้าชายลกัษมณ์เดนิทางมุง่ลงใต้เพ่ือตามหานางสีดา ใน

ระหว่างทางมีผู้ ให้การต้อนรับมาโดยตลอด แม้ว่าเส้นทางจะทรุกันดารแสนสาหสัก็ตาม โดยลิขิต

จากสวรรค์บนัดาลให้ฤๅษีมตางผู้ ท าการบูชาพระศิวะจนได้รับหน้าท่ีให้เป็นผู้ รอคอยพระวิษณุ

อวตารมาเป็นเจ้าชายรามเพ่ือปราบยคุเข็ญ ในอาศรมนีย้งัมีนางสวรี ซึ่งท าหน้าท่ีจดัเตรียมอาศรม
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ให้สะอาดสะอ้าน เพ่ือรอคอยการเดินทางมาของเจ้าชายราม พร้อมทัง้ร้องขบัขานเพลงสรรเสริญ

องค์รามอยู่ ทกุเม่ือเช่ือวนั จนกระทัง่นางเข้าสู่วยัชรา ในท่ีสุดเจ้าชายรามก็เสด็จมาถึง นางสวรีได้

ต้อนรับเจ้าชายทัง้สองอย่างดีท่ีสุดรวมทัง้บอกเส้นทางไปยงัเมืองลงกา และบอกวิธีชนะศึกให้แก่

เจ้าชายรามโดยต้องไปขอความช่วยเหลือจากกองทัพพญาวานรท่ีมีนามว่า หนุมานและสุครีพ         

ท่ีเมืองกีษกินธ์ 

  ตอนที ่13 เจ้าชายรามไดพ้บกบัหนมุาน 

  เจ้าชายรามและเจ้าชายลักษมณ์ออกเดินทางตามค าบอกเล่าของ          

นางสวรี และได้พบปราชญ์ทรงภูมิผู้ แต่งกายด้วยชุดสีเขียวล้วน นามว่า นารท ปราชญ์นารทได้

แนะน าให้เจ้าชายทัง้สองบ าเพ็ญตนให้ถึงธรรมะ บ าเพ็ญกายาท่ีเรียกว่า โยคะ และรายละเอียด

ของการสกัการะต่อพระเจ้า 9 ประการ เม่ือเจ้าชายทัง้สองออกเดินทางต่อมาถึงเชิงเขาริศยมุก           

ได้พบกบัพญาวานร สคุรีพ หนมุานและไพร่พลวานร เม่ือหนมุานได้พบกบัพระรามก็ทราบทนัทีว่า

ตนคือบตุรท่ีพระศิวะรับสัง่ให้พระวายุส่งลงมาก าเนิดในอุทรของนางอจันา วานรเพศเมีย ซึ่งเป็น

มารดาเดียวกับสุครีพและพาลี เพ่ือช่วยเจ้าชายรามปราบยุคเข็ญ หนุมานและสุครีพได้ถวายตวั

เป็นทหารรับใช้เจ้าชายราม 

  ตอนที ่14 สคุรีพชิงเมืองคืนจากพาลี 

  สุครีพทูลขอให้เจ้าชายรามช่วยตนชิงบลัลังก์เมืองกีษกินธ์คืนจากพาลี            

ผู้ เป็นพ่ีชาย พาลีมีนิสัยดุร้าย และปกครองเมืองด้วยความเผด็จการ พร้อมทัง้ออกอุบายชิง              

นางดารา ชายาของสคุรีพไปเป็นของตน สคุรีพเล่าความว่า พาลีเข้าไปตอ่สู้กบัอสรูจอมขมงัเวทใน

ถ า้ พาลีสัง่ให้สคุรีพเฝ้าอยู่หน้าถ า้ และจะปราบอสรูตนนีใ้ห้ได้ภายใน 15 วนั สคุรีพรอคอยจนต้อง

กลบัมารอท่ีเมืองหลายสปัดาห์ยงัไม่มีว่ีแววของพาลี จึงต้องขึน้เป็นกษัตริย์ปกครองกีษกินธ์แทน 

ตอ่มาพาลีกลบัมาในสภาพร่างกายบอบช า้และโกรธแค้นท่ีสคุรีพขึน้ครองเมืองแทนตน จึงบนัดาล

โทสะฆ่าทกุคนท่ีขวางหน้าพร้อมทัง้กลา่วอาฆาตพาลี พาลีจงึหนีภยัจนมาพบหนมุาน เจ้าชายราม

ได้ทราบความตดัสินพระทัยไปปราบพาลีด้วยศร สุครีพจึงได้ขึน้ครองเมืองกีษกินธ์ และสั่งให้              

ไพร่พลแยกออกตามหานางสีดาทัง้ 4 ทิศ ตอ่มา องคท บตุรของพาลี รวมทัง้ ชมพพูานต์ พญาหมี

ขอเข้ามาเป็นบริวารของเจ้าชายรามด้วย และทกุคนเร่งรีบเดนิทางมุง่สูเ่มืองลงกาโดยเร็ว 
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  ตอนที ่15 หนมุานบกุลงกา 

  ในระหว่างการเดินทางไปเมืองลงกา หนมุานใช้ตาทิพย์ท่ีสามารถมองไป

ได้ไกลนับหม่ืนโยชน์เพ่ือหาท่ีตัง้ของเมืองลงกาให้พบ พลันไปเห็นสตรีผู้ เลอโฉมนั่งร ่าไห้อยู่ใต้             

ต้นอโศก แวดล้อมด้วยสาวใช้ท่ีเป็นอสรูหน้าตาอปัลกัษณ์ จงึได้แจ้งความแก่เจ้าชายราม ซึง่จะต้อง

หาวิธีการข้ามน า้ไปหานางสีดาให้ได้ ในท่ีสุดได้ใช้วิธีให้หนุมานนั่งกรรมฐานพลีกรรม สามารถ         

พองตวัเท่าภูเขา หรือย่อตวัเล็กเท่ามดได้ เจ้าชายรามจงึมอบแหวนของพระองค์ให้หนมุานไปมอบ

ให้นางสีดา เพ่ือยอมตามหนุมานกลับมา จากนัน้หนุมานพองตวัใหญ่เท้าภูเขาแล้วกระโจนข้าม

สมุทรไปยังเมืองลงกา จากนัน้ย่อตวัให้เล็กเท่ามดเพ่ือหาทางเข้าไปสวนอโศกหานางสีดาโดย            

ไมมี่ใครสงัเกตเห็น 

  หนุมานได้พบกับอสูรน้องชายตนหนึ่งของทศกัณฐ์ นามว่า พิเภษณ์               

ท่ีก าลังบูชาสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิและเอ่ยช่ือองค์รามตลอดเวลา หนุมานทราบสาเหตุการบูชาองค์ราม

ของพิเภษณ์ว่าเป็นเพราะพิเภษณ์คัดค้านและขอให้ส่งตัวนางสีดาคืนกลับไปให้เจ้าชายราม           

แตร่าพณ์ไมฟั่งซ า้ยงัขูฆ่่าพิเภษณ์ พิเภษณ์และภรรยาจึงท าการบชูาองค์รามโดยหวงัให้สวรรค์ลิขิต

ให้พระองค์สง่คนมาชว่ย แล้วพิเภษณ์ได้บอกทางไปยงัสวนอโศกท่ีนางสีดาพ านกัอยู่ 

  ตอนที ่16 ทีส่วนอโศกในลงกา 

  พิเภษณ์เตือนหนมุานว่า บรรดาสาวใช้ท่ีรายล้อมนางสีดา คือทหารรับใช้

ของราพณ์ หนมุานจึงแปลงกายเป็นลิงน้อยห้อยโหยตวัเข้าไปในสวนอโศกโดยไมมี่ใครเห็นพิรุธ แต่

หนุมานพบกับปัญหา 2 ประการ จึงยับยัง้ชั่งใจไม่ให้บุกเข้าชิงนางสีดาในทันที ประการท่ี 1             

ทหารรับใช้เหลา่นัน้ล้วนมีอิทธิฤทธ์ิท่ีไมอ่าจหกัหาญได้โดยง่าย ประการท่ี 2 นางสีดาไมเ่คยพบเห็น

หนุมานมาก่อน อาจเกรงกลัวหนุมานจะเข้ามาท าร้าย ในระหว่างท่ีก าลังตรึกตรองอยู่นัน้             

ราพณ์เดินเข้ามาในสวนพร้อมกับนางมณโฑทรี ราชินีแห่งลงกา นางมณโฑทรีทูลคัดค้านขอให้

ปล่อยนางสีดาคืนไป เพราะทศกณัฐ์ไม่อาจเข้าใกล้นางได้ หากสมัผสักายนางกายของทศกณัฐ์จะ

เกิดไฟลกุ แตร่าพณ์ไม่ฟังกลบัตอ่วา่ว่านางมณโฑทรีริษยานางสีดา ตนเป็นกษัตริย์ลงกาจะมีราชินี

ก่ีองค์ก็ได้ นางสีดานัน้จะต้องเป็นของตนจึงจะคูค่วร เม่ือราพณ์และนางมณโฑทรีกลับไป หนมุาน

ได้มอบแหวนเจ้าชายรามให้แก่นางสีดา แต่ฉกุคิดขึน้มาได้ว่า หากตนอุ้มนางสีดาหนีกลบัในทนัที 

ศกัดิ์ศรีแห่งนางสีดาท่ีต้องอยู่ใน วงแขนของชายอ่ืนท่ีมิใช่สามีจกัต้องมวัหมอง รวมทัง้ภารกิจของ
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เจ้าชายรามในฐานะพระวิษณุอวตารลงมาปราบยคุเข็ญจะเสียการทัง้หมด หนมุานจงึยตุคิวามคิด

ท่ีจะพานางสีดาหนีด้วยตนเองลงในท่ีสดุ 

  ตอนที ่17 หนมุานเผาลงกา 

  หนุมานทูลขอนางสีดาเก็บผลไม้กินด้วยความหิว นางสีดาให้เลือกเอา

ตามใจ เม่ือหนุมานฉีกผลไม้กินเป็นจ านวนมาก เหล่านางอสูรเกิดความสงสยั หนุมานจึงคืนร่าง

เดิมของตน เหล่านางอสูรตกใจจึงไปฟ้องราพณ์ ราพณ์รับสั่งให้อินทรชิต บุตรชายท่ีเคยรบชนะ 

พระอินทร์ไปจบัหนุมานมา หนุมานแสร้งยอมแพ้ถูกมัดด้วยเชือก หนุมานได้โอกาสประกาศให้

ราพณ์ส่งนางสีดาคืนแก่เจ้าชายราม มิฉะนัน้กองทัพของเจ้าชายรามจะบุกเข้าเมืองลงกาและ

ท าลายเสียให้สิน้ ราพณ์โกรธจดัสัง่ให้น าหนมุานไปฆ่า โดยไม่ฟังค าทดัทานของพิเภษณ์ มิหน าซ า้

ยงัเนรเทศพิเภษณ์ออกจากเมือง หลงัจากนัน้หนัมาสัง่ให้ทหารจดุไฟเผาหางหนมุาน หนุมานได้ที

กระโดดโลดแล่นไปทัว่  เชือ้ไฟติดลุกลามเผาไหว้ปราสาทราชวังเป็นโกลาหล หนุมานกระโดลง

ทะเลเพ่ือดบัไฟท่ีหาง จากนัน้พองตวัให้ใหญ่แล้วกระโดดข้ามสมทุรกลบัไปหาเจ้าชายราม 

  หนมุานได้เล่าความทัง้หมดให้แก่เจ้าชายรามและพวกพ้อง ทกุคนตกลง

วา่ควรเกณฑ์ไพร่พลวานรของสคุรีพและกองทพัหมีของชมพพูานต์มาร่วมด้วย แตย่งัหาวิธีท่ีทกุคน

จะข้ามมหาสมุทรไปยงัเมืองลงกามิได้ หนุมานเดินครุ่นคิดอยู่ริมทะเล หยิบก้อนหินทุ่มลงทะเล          

ปากก็พร ่าบอก “องค์ราม องค์ราม” หินกลบัลอยน า้ได้ แสดงถึงความศรัทธาท่ีมีตอ่องค์รามท าให้

เกิดปาฏิหาริย์ จึงเกณฑ์ไพร่พลมาชว่ยถมทางสร้างสะพานโดยทกุคนเอย่พระนามอนัศกัดิส์ิทธ์ิของ            

องค์รามไปพร้อมๆกนั 

  ตอนที ่19 พิเภษณ์ยา้ยข้าง กมุภกรรณออกศึก 

  เม่ือเจ้าชายรามข้ามสมุทรมาฝ่ังเมืองลงกาได้ พิเภษณ์ขอสวามิภักดิ์กับ

เจ้าชายรามทนัที และทูลขอให้ส่งทูตไปเจรจากับราพณ์ เจ้าชายรามจึงมีพระบญัชาให้องคทไป

เจรจาความครัง้นี ้แตร่าพณ์กลบัท้าทายให้เกิดการศกึ  ฝ่ายเจ้าชายรามจงึวางแผนตีเมืองลงกาได้

ส าเร็จและบุกเข้ามาใกล้ปราสาทของราพณ์ ราพณ์จึงบังคับให้กุมภกรรณ น้องชายออกรบ          

กุมภกรรณออกรบด้วยอิทธิฤทธ์ิมากมาย อาทิ แปลงกายเป็นรูปต่างๆ เสกฝนตกห่าใหญ่                 

เสกเปลวไฟและก้อนหินถล่มศตัรูได้ แตใ่นท่ีสดุก็มิอาจรอดพ้นจากศรของเจ้าชายราม ก่อนสิน้ลม

กุมภกรรณขอขมาเจ้าชายราม และกล่าวสรรเสริญองค์ราม เม่ือสิน้ลม วิญญาณจึงได้ไป                        

สูส่รวงสวรรค์ 
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  ตอนที ่20 ลกัษมณ์ตอ้งศร 

  เม่ือกุมภกรรณและไพร่พลอสูรล้มตายเป็นจ านวนมาก ราพณ์จึงบญัชา

ให้อินทรชิตบตุรชายออกรบ อินทรชิตเป็นผู้ ท่ีทะนงในความสามารถของตนอย่างยิ่ง อีกทัง้ได้รับพร

จากพระพรหมให้ได้รับศรพรหมาสตร์ ซึ่งสามารถใช้ได้เพียงครัง้เดียวกับผู้ ท่ีฤทธ์ิเสมอกัน ศรนีมี้

ลักษณะพิเศษในการติดตามเป้าหมาย ไม่ว่าจะหลบหนีอย่างไร ศรนีจ้ะพุ่งตามไปปักกลาง

เป้าหมายอย่างไม่ผิดเพีย้น อินทรชิตออกรบกับเจ้าชายลักษมณ์ เจ้าชายลักษมณ์ต้องศร

พรหมาสตร์สลบไป หมอยาตรวจดพูระอาการแล้วกล่าวว่า เจ้าชายลักษมณ์เป็นผู้ วิเศษจึงเพียง

สลบไป    แตต้่องหาสมุนไพรชนิดหนึ่งท่ีมองเห็นแล้วจะจ าได้มาถอนพิษก่อนเวลาพระอาทิตย์ขึน้  

หนมุานอาสาเจ้าชายรามไปหาสมนุไพรยงัดินแดนทางเหนือของทวีป แต่ไม่รู้ว่าต้นใดเป็นยาถอน

พิษ    จึงถอนภูเขาออกจากแผ่นดินและยกภูเขามาให้หมอยาเลือกสมุนไพรเอง เม่ือหมอยาได้

สมนุไพรแล้วจงึท าการรักษาทนัที เจ้าชายลกัษมณ์จงึฟืน้ขึน้มาทา่มกลางความปีตยิินดีของเจ้าชาย

รามและไพร่พลทหารหาญ 
 

  ตอนที ่21 จุดจบของอินทรชิต 

  เ ม่ืออินทรชิตเข้าไปทูลรายงานกับราพณ์ว่ า เจ้าชายลักษมณ์ต้อง              

ศรพรหมาสตร์แล้ว ราพณ์ได้ไปแจ้งข่าวหลอกแก่นางสีดาว่า เจ้าชายรามเป็นอีกหนึ่งคนท่ีถูก            

อินทรชิตพิชิตลงได้ด้วย นางสีดาเสียใจร้องไห้คร ่าครวญ ราพณ์สบโอกาสรบเร้านางสีดาให้ยอม

เป็นราชินีของตน แต่นางสีดากลับกล่าวว่า ขอให้ตนตายตามพ่ีรามไปเสียยังดีกว่าให้ราพณ์ได้

ใกล้ชิดตอนท่ีตนยงัเป็น37 นางตรีชฎาผู้ รับใช้สีดาสงสารนางสีดานกัจึงกล่าวความจริงท่ีนางแอบ 

สืบทราบมาวา่ เจ้าชายรามยงัมิได้สิน้พระชนม์ในสนามรบ  

  ในวนัตอ่มา อินทรชิตออกรบอีกครัง้ แตต้่องประหลาดใจและโกรธแค้นยิ่ง

นักท่ีเจ้าชายลักษมณ์ยังออกรบพร้อมกับเจ้าชายราม ทัง้สองฝ่ายจึงเข้ารบพุ่งกันอย่างอุตลุด         

แตย่งัไมรู้่ผลแพ้ชนะ อินทรชิตจงึร่ายเวทแปลงกายเป็นรูปจ าแลงของนางสีดามาชมการศกึ เจ้าชาย

รามทอดพระเนตรเห็นก็มุ่งจะเข้าไปหานาง หากแต่พิเภษณ์โยนก้อนหินไปพิสูจน์ รูปจ าแลง

อันตรธานหายไป อินทรชิตโกรธท่ีพิเภษณ์เข้าข้างศัตรูจึงประกาศไม่นับถือเย่ียงอาอีกต่อไป            

พร้อมทัง้พุ่งหอกใส่พิเภษณ์  เจ้าชายรามจึงแผลงศรสกัดหอกทิง้เสีย อินทรชิตแสร้งนิมิตกาย

                                                           
37

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 178. 
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หายไปทิศต่างๆ เจ้าชายรามเห็นดงันัน้จึงบริกรรมร่ายเวทขอให้ศรไปต้องกายแท้ของอินทรชิต               

ในท่ีสดุเจ้าชายรามก็สามารถสงัหารอินทรชิตได้ส าเร็จ 

  ฝ่ายราพณ์และนางมณโฑทรีออกมารับศพบุตรชายด้วยความโศกเศร้า

แทบจะขาดใจ แม้แตร่าพณ์ยงักลัน้น า้ตาไว้ไมอ่ยู่ นางมณโฑทรีตดัพ้อราพณ์วา่เป็นเพราะราพณ์จึง

เป็นเหตใุห้เกิดความสญูเสียอย่างใหญ่หลวง หรือจกัต้องรอให้สิน้เผา่พนัธุ์จงึจะพอใจ ราพณ์ท่ีมีแต่

ความเคืองแค้นเจ้าชายรามยงัยืนยนัจะออกต่อสู้กับเจ้าชายรามเพ่ือรักษาเกียรติยศของตน และ

ต้องการพิสจูน์วา่ใครเป็นจอมราชาในโลกนี ้

  ตอนที ่22 สงครามคร้ังสดุทา้ย 

  ราพณ์ขังตัวเองอยู่ในหอเทวาลัยเพ่ือประกอบพิธีพลีกรรมบูชาต่อ             

พระศิวะ จนบงัเกิดภาพนิมิตของพระศิวะท่ีรับสั่งให้ราพณ์ทราบว่าด้วยเหตุแห่งความลุ่มหลง            

มวัเมา และความล าพองใจของราพณ์เองท่ีท าให้เกิดเร่ืองราวลกุลามใหญ่โต อีกทัง้ยงัเป็นความลบั

ของสวรรค์ท่ีส่งพระวิษณุมาปราบเหล่าพาล ราพณ์สงสยัว่าพรท่ีพระศิวะเคยให้ไว้ว่าตนจะไม่มีวนั

ตายด้วยฝีมือใครยกเว้นพระศิวะ แล้วเจ้าชายรามจะชนะตนได้อย่างไร พระศิวะตอบว่าพรท่ีให้ไป

แล้วไมส่ามารถน ากลบัคืนได้ แตร่าพณ์จะไมอ่าจเอาชนะเจ้าชายรามได้เลย ปริศนาจงึยงัค้างคาอยู่

เชน่นัน้ 

  เหล่าเทพยดาพากันประโคมสังข์เป็นสักขีพยานให้แก่เจ้าชายรามใน           

การศกึครัง้นี ้รวมทัง้พระศิวะได้ประทานรถศึก มาลยัคล้องศีรษะ เชือกศกัดิ์สิทธ์ิ และคนัศรลูกศร

ชดุใหม่ให้เจ้าชายราม เม่ือถึงเวลาศกึ ราพณ์ได้แสดงอิทธิฤทธ์ิตา่งๆ อาทิ แสดงอิทธิฤทธ์ิ 10 เศียร 

20 กร เสกห่าลูกศรซัดเข้าหาเจ้าชายทัง้สอง ลูกศรกลายเป็นหินและลูกไฟ ทัง้สองฝ่ายรบพุ่งกัน

อย่างไม่อาจรู้แพ้ชนะ เม่ือถึงเวลาค ่าจึงพกัรบ ในคืนนัน้ พิเภษณ์ได้ทูลเจ้าชายรามว่าจุดอ่อนของ

ราพณ์อยู่ท่ีสะดือ วนัรุ่งขึน้ เจ้าชายรามใช้เชือกศกัดิ์สิทธ์ิขว้างเข้าไปรัดร่างของราพณ์และยิงศรปัก

ลงตรงกลางสะดือของราพณ์ ราพณ์ร้องถามว่า เหตใุดเจ้าชายรามจึงรู้จดุอ่อนของตน แตเ่จ้าชาย

รามหาตอบไม่ และยงัร้องถามว่า ไฉนท่านสามารถฆ่าเราได้ซึ่งมีเพียงพระศิวะเท่านัน้ท่ีสามารถ

กระท าได้ เจ้าชายรามตอบว่า อาวุธท่ีใช้สังหารราพณ์เป็นอาวุธท่ีพระองค์ได้ประทานมาจาก          

พระศิวะ ดงันัน้ จึงเป็นไปตามพรท่ีพระศิวะให้ทุกประการ ราพณ์เอ่ยปากร าพึงเพียงสองค าว่า 

“ชะตากรรม สวรรค์ลิขิต” แล้วก็สิน้ใจตาย 
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  เม่ือทราบข่าวราพณ์ นางมณโฑทรีรีบรุดมายงัสนามรบและผวาเข้ากอด

พระสวามีร้องไห้แทบขาดใจ เจ้าชายรามได้ปลอบประโลมนางแล้วเอ่ยวา่ เป็นลิขิตสวรรค์ท่ีมิมีใคร

หลีกเล่ียงได้ กิเลสเป็นสาเหตุแห่งความหลงผิดในครัง้นี  ้และราพณ์ได้ออกรบต่อสู้ อย่าง              

สมเกียรติยศแล้ว เม่ือนางมณโฑทรีผละออกจากร่างของราพณ์ บงัเกิดสิ่งอศัจรรย์เป็นแสงสว่าง

หลากสีและตวัอกัษรสนัสกฤตลอยออกจากร่างของราพณ์ เจ้าชายรามตรัสว่า น่ีคือพระเวทจาก

กษัตริย์ผู้ รอบรู้ศิลปวิทยาการทุกด้าน ทัง้ด้านการปกครอง การทหาร การค้า และศิลปวฒันธรรม

ครบถ้วน และโปรดให้เจ้าชายลกัษมณ์รวบรวมคมัภีร์เหลา่นัน้ไว้สัง่สอนให้แก่มนษุยโลกตอ่ไป  

  ตอนที ่23 นางสีดาลยุไฟ 

  นางมณโฑทรีได้กล่าวแก่เจ้าชายรามว่า นางสีดาได้รอคอยพระองค์อยู่ท่ี

สวนอโศกอยู่ทกุเม่ือเช่ือวนั เจ้าชายรามจึงรีบเสด็จไปหานางสีดาทนัที เม่ือทัง้สองได้พบกัน น า้ตา

แห่งความปีติยินดีก็บงัเกิดขึน้ นางสีดาก้มกราบแทบเท้าเจ้าชายราม และกราบทลูว่า นางรอคอย

เจ้าชายรามมานานแสนนาน ค าสัตย์ท่ีเคยให้ไว้รวมทัง้ความบริสุทธ์ิของนางยังคงมีอยู่เช่นเดิม           

แม้ราพณ์ก็ไม่อาจสมัผสันางได้แม้แตป่ลายเล็บ เจ้าชายรามทราบความนีดี้อยู่แก่พระทยั หากแต่

เหล่าบริวารของพระองค์มิได้ทราบว่า นางสีดา คือองค์อวตารของพระลกัษมี ชายาของพระวิษณุ

อวตารลงมาเคียงคู่พระองค์ เจ้าชายรามจึงขอให้นางสีดาพิสูจน์ความบริสุทธ์ิของตนให้เป็น                    

ท่ีประจกัษ์ นางสีดาจึงเข้าพิธีลุยไฟตรงสวนอโศกนัน้เอง และขอให้เทพอัคนีเป็นพยาน หากนาง  

พูดปดของให้เทพอัคนีจงอย่าไว้ชีวิตนาง แต่หากนางยังบริสุทธ์ิจริง ขอให้เปลวไฟอย่าได้ท า

อนัตรายใดๆแก่นางได้เลย เม่ือนางเดินออกมาจากกองเพลิงอนัร้อนแรง เหล่าบริวารพากนัร้องขึน้

วา่  “องค์รามผู้ มีชยั สีดาผู้ประเสริฐ”38 หลงัจากนัน้เจ้าชายรามได้รับสัง่ให้พิเภษณ์ครองเมืองลงกา

แทนราพณ์ สุครีพและองคทให้กลับไปปกครองเมืองกีษกินธ์ ชมพูพานต์ให้ครองเมืองชมพู                  

ส่วนหนุมาน เจ้าชายรามได้ตรัสว่า เร่ืองราวของหนุมานจะต้องเคียงคู่เร่ืองราวของพระองค์ไป            

ทุกหนแห่ง และพรอันใดท่ีเจ้าชายรามได้รับ ส่วนหนึ่งจะมาถึงหนุมานด้วย หนุมานก้มกราบ          

แทบพระบาทและทลูว่า หากเจ้าชายรามมีเร่ืองทกุข์ร้อนอนัใด ตนจะปรากฏกายขึน้ทกุหนทกุแห่ง

เพ่ือช่วยเหลือพระองค์ หลงัจากนัน้เจ้าชายรามตรัสว่าครบก าหนดสญัญา 14 ปีแล้วท่ีพระองค์จกั

ต้องกลบัไปครองเมืองอโยธยา ขอให้ทุกคนเป็นเสมือนพ่ีน้องกัน และร่วมกันสร้างความยิ่งใหญ่

และรวมเป็นหนึง่ให้แก่ดนิแดนภารตะนีใ้ห้จงได้ 

                                                           
38

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 196. 
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 ตอนที ่24 กลบัสู่อโยธยา 

  พระศิวะได้ประทานยานวิเศษ นามว่า บุษบก พิมานมาให้เจ้าชายราม

และคณะกลบัคืนสู่เมืองอโยธยา ฝ่ายเมืองอโยธยาเจ้าชายภรตได้จดัเตรียมงานฉลองคืนนครอยา่ง

ยิ่งใหญ่ ผู้คนพากันท าความสะอาดบ้านเรือน มีการจุดเทียนสว่างไสวในยามค ่าคืน เหล่านางร า

และวงดนตรีมโหรีพากนัแสดงอย่างครึกครืน้ร่ืนเริง เม่ือบษุบกพิมานพาเจ้าชายราม นางสีดาและ            

คณะลงมาสูพ่ระราชวงั เจ้าชายรามได้เข้าไปขออโหสิกรรมตอ่นางไกยเกษี และเข้ากอดพระมารดา

เกาศัลยาด้วยความรักใคร่อย่างสุดซึง้  ส่วนนางสีดาและเจ้าชายลักษมณ์เสด็จมาเข้าเฝ้า                 

พระมารดาทัง้สามด้วยเชน่กนั 

 เจ้าชายภรตได้ประกาศขออัญเชิญเจ้าชายรามขึน้เป็นกษัตริย์แห่งอโยธยา             

นางสีดาขึน้เป็นราชินีเคียงคูพ่ระราชบลัลงัก์ พร้อมกบัจดังานเฉลิมฉลองอย่างมโหฬารทัว่พระนคร  

รุ่งขึน้ นางเกาศัลยา นางไกยเกษี และนางสุมิตราขอทูลลากษัตริย์รามเข้าบ าเพ็ญพรตเพ่ือ             

ปลีกวิเวกตามธรรมเนียมประเพณี กาลต่อมากษัตริย์รามและราชินีสีดามีบุตรด้วยกัน 2 พระองค์ 

นามว่า กุศ และลพ ทรงครองแผ่นดินด้วยธรรมะและบุญญาธิการตลอดรัชสมัยของพระองค์           

เมืองอโยธยาจงึเจริญรุ่งเรืองสืบตอ่มาราวยาวนานถึงส่ีศตวรรษ 

 2.2.1.3 รามายณะ ฉบบัราเมศ เมนอน แปลโดย วรวดี วงศ์สง่า  

 รามายณะฉบับราเมศ เมนอนนี  ้ราเมศ เมนอนเป็นนักเขียนชาวอินเดีย                 

ได้ประพนัธ์รามายณะฉบบันีข้ึน้โดยอ้างอิงรามายณะฉบบัภาษาองักฤษหลายฉบบัรวมกัน โดย

ล าดบัขัน้ตอนของเร่ืองขึน้ใหม่ มีจุดประสงค์ในการประพันธ์เพ่ือรักษาแนวคิดและเนือ้เร่ืองให้

เป็นไปตามต้นฉบับเดิมมากท่ีสุด ใช้ภาษาแบบร้อยแก้วเพ่ือให้อ่านเข้าใจง่าย รวมทัง้เป็น            

การสกัการะบชูาพระรามท่ีผู้ เขียนให้ความเคารพศรัทธา  

 รามายณะฉบับราเมศ เมนอนนีมี้ความยาวถึง 6 เล่ม 500 ตอน 824 หน้า                   

เค้าโครงเร่ืองมีความใกล้เคียงกับ รามายณะ ฉบบัสันสกฤต แปลโดยดวงธิดา ราเมศวร์ ผู้ วิจัย       

จึงใคร่ขออธิบายความเฉพาะช่วงท่ีมีการกล่าวถึงบทบาทนางโขนตวัส าคญัเท่านัน้ โดยแบ่งออก

ตามเนือ้ความท่ีกลา่วถึงบทบาทของนางโขนเฉพาะตวัส าคญั ดงันี ้
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 นางสีดา 

  “รามายณะยงัถ่ายทอดจิตวิญญาณของสีดาได้ชดัเจนยิ่ง ชาวฮินดเูช่ือว่า สีดาคือ

ลกัษมีเทวี มเหสีพระวิษณุกลบัชาติมาเกิดเป็นมนษุย์ กระทัง่ปัจจบุนั สีดายงัด ารงภาพแม่พิมพ์ท่ีดี

ของสตรีพรหมจรรย์อนัเป็นท่ียกยอ่งของอินเดียอยูเ่สมอ ในรามายณะกลา่วราพณาสรูหรือทศกณัฐ์

แห่งลงกาคือ จอมยทุธสะท้านไตรภพ ทรงพลงัมหาศาล กระทัง่อิทธิฤทธ์ิของพระรามเพียงผู้ เดียว

ยงัไมส่ามารถสยบ แตค่วามกล้าหาญและบริสทุธ์ิไร้มลทินของสีดา กลบัเป็นสิ่งปราบพญายกัษ์จน

ศิโรราบ ไม่เคยมีหญิงใดรอดพ้นเงือ้มมือมารของทศกัณฐ์ แต่สีดากลับเป็นสตรีมนุษย์ผู้ เดียวท่ี

พิสจูน์ให้เห็น ไม่ว่าการเกีย้วพาเอาใจหรือการข่มขู่เอาชีวิตของทศกณัฐ์ล้วนไม่มีผลกระทบตอ่นาง 

ความโอหังล าพองในตนเองของทศกัณฐ์จึงค่อยๆถูกกัดกร่อน ท้ายสุด จิตวิญญาณพญายักษ์

ถึงกบัแตกสลายด้วยพลงัพรหมจรรย์ของสีดาก่อนท่ีศรรามจะปลิดหวัใจมารออกจากขัว้ 

 หากพระรามคือบุรุษผู้ เพียบพร้อมด้วยคณุสมบตัิชายชาตรี สีดาย่อมเป็นสตรีท่ี

เพียบพร้อมคุณสมบัติความเป็นหญิง นางต้องทนทุกข์มากกว่าพระราม ทัง้ยังสามารถพิสูจน์

ตนเองได้เหนือกวา่พระรามในตอนจบ สีดาคือ ภาพลกัษณ์แหง่ความซ่ือสตัย์ บริสทุธ์ิ จงรักภกัดีตอ่

ผู้ เป็นสามีอย่างไร้ขอบเขต ภาพลกัษณ์เช่นนัน้ได้ไหลผ่านกาลเวลามาเนิ่นนาน จนปัจจุบนั สีดา

กลายเป็นสญัลกัษณ์ท่ีไมมี่วนัตายของสตรีและภรรยาในอดุมคตขิองอินเดีย”39 

 ตอนพระรามหกัศรพระศิวะ 

 พระเจ้าชนกได้เลา่ความเป็นมาของนางสีดาให้แก่ฤๅษีวิศวามิตรฟัง ความวา่ 

 “หลายปีท่ีผา่นมา เราได้ท าพิธีไถคราดเตรียมประกอบยญักรรม หากพลนัท่ีปลาย

คนัไถทองกลบัปรากฏร่างกมุารีน้อยนอนอยู่บนผืนดิน ผิวพรรณสกุปลัง่ดงันวลจนัทร์ ครัน้ทารกส่ง

ยิม้มาให้ เราจึงตระหนักในทันทีมิอาจมีชีวิตอยู่ได้โดยปราศจากมัน เราอุ้มมนัขึน้ น าไปมอบให้

มเหสี นางจงึตดัสินใจรับเลีย้งกมุารีน้อยเป็นธิดา 

 ,,,เราเรียกขานนางว่าสีดา เน่ืองเพราะเราพบนางในร่องคนัไถ ครัน้ เวลาผ่านไป 

เราจึงตระหนัก นางมิอาจเป็นเพียงทารกสามัญด้วยคุณสมบัติเพียบพร้อมสมบูรณ์ทุกด้าน                 

                                                           
39

 ราเมศ เมนอน, รามายณะ (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2551), หน้า 12 – 13.  
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นางเช่ือฟังบพุการี เมตตาตอ่เพ่ือนมนษุย์และสรรพสตัว์ ทัง้สติปัญญายงัแตกฉาน เหนือสิ่งอ่ืนใด 

ความงามของนางสามารถสยบทัง้สามโลก”40 

 ตอนวิวาห์สีร่าชบตุร 

 พระเจ้าชนกน านางสีดาออกมามอบให้แก่พระราม ภายหลงัจากพระรามสามารถ

ยกคนัศรศกัดิ์สิทธิขึน้ได้ส าเร็จ ผู้ เขียนบรรยายรูปลักษณ์ความงามของนางสีดาไว้อย่างละเอียด 

ความวา่’  

 “ดรุณีน้อยปรากฏกายราวลกัษมีเทวีผดุขึน้จากดอกบวัแย้มกลีบ ผู้คนทัง้สภาล้วน

ตะลงึลานในความงามของนาง รัศมีกายสีดาเรืองรองใสสวา่งดงัแสงทองแห่งเส้นขอบฟ้า ดวงเนตร

ยาวเรียวราวกลีบบวัหลบุต ่ามองลงบนผืนธรณีแทบตลอดเวลา เส้นผมยาวด าขลบัราวม่านราตรีท่ี

เคยทิง้ตวัยาวสลวยถึงกลางหลงั บดันีถู้กรวบถักแต่งแต้มด้วยดอกมะลิขาวสะอาด ประดบัด้วย

สร้อยไข่มุกพราว นางสวมส่าหรีผ้าไหมสีเนือ้อ่อนขลิบทอง ปักด้วยไหมสีแดงเป็นรูปหงส์ งดงาม          

ไมมี่ท่ีตติัง้แตศี่รษะจรดปลายเท้า 

 หัวใจพระรามพองวูบตกหลุมรักนางนับแต่วินาทีแรกท่ีได้เห็น ทัง้ยังรู้สึกคล้าย

คุ้นเคยกบันางมาก่อนจากท่ีใดสกัแหง่ สีดาเดนิอย่างเช่ืองช้าเคียงข้างพระบิดา งามสวา่ดจุเทวีแห่ง

สรวงสวรรค์เสดจ็มาเยือนพิภพ”41 

 นอกจากนี ้ความงามของนางสีดายังเป็นท่ีน่าอัศจรรย์ใจของทศกัณฐ์ ตอนท่ี

แปลงเป็นดาบสมาลวงนางสีดา ทศกณัฐ์ได้เอย่ชมโฉมนางสีดาความวา่ 

 “แม่นาง ท่านเป็นผู้ ใดกัน ผิวพรรณจึงได้นวลปลัง่ดัง่ทองเนือ้เก้า กิริยาแช่มช้อย

งามสง่าดจุบวัหลวงแห่งอทุยานสวรรค์ จงบอกเราเถิด ทา่นคือเทพนารีปารวตีจ าแลงมายงัพงไพร? 

หรือเป็นพระศจีมเหสีแห่งองค์อินทร์? หรืออาจบางที ท่านคือเทวีลักษมี? พระแม่ธรณี?                          

หรือพระนางรตี?  รอยยิม้ของท่านช่างหวานซึง้ ทนต์ขาวราวมุกมณี เราแทบคาดคิดท่านเป็น

ภาพวาด หากกลบัมีตวัตนจริง ทัง้ดวงตายงัด าขลบัดัง่เนตรทราย ดวงพกัตร์งามเดน่ดัง่นวลจนัทร์ 

                                                           
40 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 83. 
41 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 91. 
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เส้นผมยาวงามราวมา่นไหม ทัง้ทรวงอกองค์เอวยงับอบบางจนเราเช่ือสามารถโอบกอดท่านได้ด้วย

เพียงวงแขนเดียว เราไมเ่คยหญิงใดงามพร้อมไร้ท่ีตเิชน่ทา่นมาก่อน”42 

  ตอนสีดาติดตามพระราม 

 พระรามพยายามปลอบประโลมนางสีดาให้ไมต่ิดตามตนไปถือครองพรตอยู่ในป่า

เป็นเวลา 14 ปี แต่นางสีดากลบัยืนยนัในการติดตามไปปรนนิบตัิรับใช้พระสวามีด้วยความภักดี 

ความวา่ 

 “นางกล่าวด้วยเสียงนุ่ม แฝงความเด็ดเด่ียวมัน่คงในจงัหวะ ท่านพ่ีภยนัตรายใด 

ในอนาคตย่อมถือเป็นประสบการณ์ชีวิตร่วมกันของเรา ข้าจ าได้เม่ืออายุสิบปี มนีุท่านหนึ่งมาพบ

บิดาเพ่ือตรวจดวงชะตาข้า ท่านกล่าวว่าข้าจะใช้ชีวิตร่วมกับสามีหลายปีในป่าใหญ่ ท่านพ่ี             

หากทา่นยงัยืนยนัทอดทิง้ข้าไว้เบือ้งหลงั ข้าขอตายดีกวา่อยูอ่ย่างสตรีไร้คณุธรรม... 

 ท่านพ่ีคือทุกสิ่งของข้า ข้าเป็นภรรยาท่านไม่เพียงในชาตินี ้หากยงัเป็นทัง้ในชาติ

ภพหน้าและชาติต่อๆไปตลอดชั่วนิรันดร เม่ือไม่พบหน้าท่านแม้เพียงหนึ่งชั่วยาม ข้ายังทรมาน             

ไยทา่นจงึคาดคดิข้าสามารถด ารงชีวิตอีกสิบส่ีปีโดยปราศจากทา่น”43 

 ความกล้าหาญของนางสีดาพูดกับทศกัณฐ์โดยไม่เกรงกลัว ทัง้ยังสะท้อน            

ความจงรักภกัดีตอ่พระรามความวา่ 

 “พระรามคือทุกสิ่งส าหรับเรา ทรงเป็นชีวิต จิตวิญญาณ เป็นพิภพ เป็นดวงตะวนั 

เป็นดวงดาริกา ท่านยงัไม่รู้จกัสามีเรา องค์รามนัน้เป็นมหาบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ วาจาล่วงเกินของท่าน            

ท่ีกลา่วตอ่เราจงึไมต่า่งจากสนุขัจิง้จอกคดิขโมยคูแ่หง่พญาราชสีห์”44 

 นางสีดาเป็นผู้ ท่ีจิตใจเข้มแข็งเด็ดเด่ียว และมีขัตติยมานะสูงส่ง แม้ทศกัณฐ์จะ

ขอร้องให้รับรักตนอย่างไร นางสีดาก็ไม่ไหวหวั่น และยังกล้าใช้วาจาท่ีเด็ดขาดกับพญายักษ์ท่ี

สามารถท าลายชีวิตนางได้ทกุขณะ ความวา่ 

 “พญายักษ์ทรุดกายลงตรงหน้านางจริงๆ มนัถึงกับซบเศียรของมันลงแทบบาท

นาง! หากสีดารีบถดถอยหนี ดึงหญ้าทรงแหลมคล้ายดาบจากพืน้มาวางระหว่างมันกับตนเอง  

นางกล่าวอย่างเย็นชา ‘ท่านมิรู้สิ่งใดเก่ียวกบัองค์ราม ท่านจึงยกตนมาเปรียบเทียบอย่างมืดบอด 

                                                           
42

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 279. 
43 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 137. 
44

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 281. 



   
 

 

55 

ภสัดาเราจะมาสงัหารท่านถึงกรุงลงกาเฉกเช่นท่ีสงัหารพระยาขร ทศกณัฐ์ วนันีท้่านบงัอาจลบหลู่

เกียรติสตรีด้วยการสัมผัสร่างกายเรา วันหน้าลูกศรแห่งองค์รามจะกรีดโลหิตท่านล้างปฐพีเป็น             

การชดใช้ 

ทา่นโอ้อวดตนทรงพลงักวา่ปวงเทพ หากภสัดาของเราจะแผดเผาเมืองทา่นให้ 

วอดวายเป็นเถ้าธุลี สังเวยชีวิตท่านแด่มรณเทพ ท่านอวดอ้างตนเป็นนกัรบผู้ยิ่งใหญ่ ไฉนผู้กล้า

กระท าการเย่ียงหวัขโมย ย่องเข้าลกัพาสตรีผู้ ไร้ทางสู้  ราพณาสรู การมาลงกาของเราจะกลายเป็น

ความตายของทา่น”45 

  ทศกัณฐ์พยายามเข้ามายงัสวนอโศกเพ่ือเกลีย้กล่อมนางสีดาให้ยอมเป็นมเหสี

ของตน แต่นางสีดากลับแสดงกิริยาหมางเมินและกล้าหาญโดยไม่เกรงกลัวต่ออิทธิฤทธ์ิของ

ทศกณัฐ์ ความวา่ 

  “นางกลบัหยิบใบหญ้าเรียวแหลมราวดาบศกึมาวางคัน่ไว้ระหว่างตนกบัทศกณัฐ์ 

‘ เราเป็นภรรยาของชายอ่ืน ท่านรากษส เหตใุดท่านจึงคิดว่า เราจะยงัเป็นของท่านได้อีกทัง้ท่ีเรา

เป็นของชายอ่ืนแล้ว? และไม่เป็นเพียงในชีวิตนี ้หากยงัเป็นตลอดชัว่นิรันดร์ ทัง้ในภพภูมิท่ีผ่านมา

และทุกภพภูมิท่ีจะผ่านไป เราเป็นขององค์รามเสมอมา และจะเป็นเสมอไป...ทศกัณฐ์ ท่านได้

ละเมิดกฎแห่งธรรม บทลงโทษจะตามมาถึงตัวท่านรวดเร็วยิ่งกว่าท่ีท่านคาดคิด...ท่านโปรด

ตระหนกัในสามโลกหามีสิ่งใดสามารถเปล่ียนใจให้เรายินยอมต่อท่านไม่ โปรดน าเรากลบัไปหา

องค์ราม ก่อนหายนะจะมาถึงลงกา”46 

  นอกจากนี ้นางสีดายงัเป็นผู้ ท่ีมีสติไตร่ตรอง รู้กาลเทศะและการวางตนให้สมเป็น

กลุสตรี เม่ือหนมุานอาสาจะพานางกลบัไปหาพระราม นางสีดาได้พินิจพิเคราะห์และขอให้หนมุาน

น าความไปบอกพระรามให้มารับตนด้วยพระองค์เอง เพ่ือรักษาพระเกียรติยศของตวันางเองและ 

พระสวามีไมใ่ห้มีค าครหาวา่ นางมีมลทินเพราะชายอ่ืนมาสมัผสักายนาง ความวา่ 

  “ท่ีส าคญัหนมุานผู้หาญกล้า โปรดอภยัตอ่วาจาท่ีเราก าลงัจะกล่าว เราเป็นมเหสี

ขององค์ราม จึงเป็นการมิสมควรให้ท่านโอบอุ้ มข้ามขอบฟ้า มาตรว่าตวัเราถูกทศกัณฐ์โอบอุ้ ม

ลกัพา หากนัน่เป็นการขม่ขูบ่งัคบั ซึง่เรามิได้ยินยอมพร้อมใจ มนัจงึต้องชดใช้กรรมนีด้้วยชีวิต 
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 288. 
46

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 406 – 407. 
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  สีดาหยุดลงครู่หนึ่ง ดวงตาเศร้ากลบัฉายแววเด็ดเด่ียว ‘ ฟ้าประสงค์ให้พระราม

ตามมาช่วยเราด้วยองค์เอง หนมุานผู้หาญกล้า โปรดเหาะข้ามมหานทีกลบัภารตวรรษผู้ เดียวก่อน

เถิด แล้วจงน าทางองค์รามสู่ลงกา สงครามแห่งธรรมะจะต้องบังเกิดธรรมยุทธ์เช่นนีถื้อเป็น

เกียรติภูมิแห่งราชา ขอให้รามราชาชนะสงครามและน าเรากลบัไปพร้อมพระองค์เถิด เน่ืองเพราะ

ชะตากรรมมิได้น าเรามายังท่ีแห่งนีเ้พียงเพ่ือให้หลบหนีกลับไปเช่นคนขลาด องค์รามจะสังหาร

พญามารในการศกึ จากนัน้ความทกุข์แหง่พืน้พิภพจงึจบสิน้’47 

  ความบริสทุธ์ิของนางสีดา เป็นท่ีประจกัษ์แก่สามโลก ดงัค าอธิษฐานของนางสีดา

ตอนลุยไฟ เพ่ือพิสูจน์ความบริสุทธ์ิของตนให้เป็นท่ีประจักษ์แก่พระรามและเหล่าข้าราชบริหาร 

ความวา่ 

  “สีดาเดินประทักษิณวนรอบสามีผู้ เย็นชา ประนมมือก้มกราบลาก่อนมุ่งหน้า      

เดนิเข้ากองไฟร้อนแรงลกุโชตชิว่ง  

  นางประนมมือตอ่พระเพลิงแล้วกล่าวด้วยเสียงกงัวาน ‘หากเป็นความจริงท่ีตวัข้า

ซ่ือสตัย์ต่อสามี ไม่เคยประพฤติตนเส่ือมเสียทัง้กายวาจาหรือจิตใจ ขอพระอคันีผู้ เป็นพยานแห่ง       

ผืนโลกโปรดคุ้มครองข้า พระรามกลา่วหาข้ามวัหมอง หากพระสริุยนั จนัทรา วาย ุและพระแมธ่รณี

ตา่งรับรู้ ตวัข้าบริสทุธ์ิ ยึดมัน่ในพรหมจรรย์ ขอพระเพลิงอยา่ได้เผาผลาญข้า ได้โปรดให้โลกได้รับรู้  

สีดาบริสทุธ์ิทัง้กายใจ’ 

  กล่าวจบ นางเดินตรงไปยงักองไฟด้วยท่วงท่าสง่างาม คล้ายนางเป็นเปลวเพลิง

พระอคันีเองก็ปาน เม่ือถึงกองไฟ  สีดาก้าวเข้าไปอย่างมาดมัน่ ไม่มีว่ีแววหวาดกลวั ไม่แม้จะหนั

กลับมามองข้างหลัง พลวานรต่างกลัน้หายใจอย่างวิตก ขณะพระลักษมณ์ร ่ า ร้องขอให้                  

นางถอยกลับ เปลวเพลิงลุกสว่างช่วงโชติลามเลียขึ น้สูงกว่าร่างสีดาสองเท่า ท่ามกลาง                 

ความตกตะลงึพรึงเพริดของทกุชีวิตท่ีรายรอบสีดาก้าวเข้าไปยืนอยู่ใจกลางพระเพลิง เสียงกรีดร้อง

ของเหลา่นางรากษสีดงัลัน่ก้องฟ้าลงกา... 

  และแล้วพระอัคนีผู้ มีร่างเป็นเปลวเพลิงสีน า้เงิน เส้นผมและลิน้เป็นเปลวไฟ            

สีแดงฉานก็ก้าวเดนิออกมาจากกองไฟ โอบอุ้มสีดาไว้ในอุ้งมือราวทารกน้อย ทรงกลา่วตอ่พระราม 

  ‘น่ีคือสีดา สตรีผู้บริสทุธ์ิไร้มลทินเฉกเชน่ทารกแรกเกิด ราพณาสรูพยายามล่อลวง

นางดัง่อสรพิษ หากนางคิดค านึงถึงแต่ท่านเพียงผู้ เดียว ไม่มีแม้เสีย้ววินาทีท่ีนางกระท าผิดไม่ว่า
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 424. 
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กาย วาจา หรือความคิด ราม โปรดรับรู้ นางบริสุทธ์ิย่ิงกว่าตวัเราผู้ เป็นเทพแห่งไฟ เราจึงมิอาจ        

เผาผลาญนาง’...”48 

  ความรักและศรัทธาของนางสีดาท่ีมีต่อพระสวามียงัคงมีอยู่อย่างไม่เส่ือมคลาย 

ไมวา่นางจะถกูพระรามเนรเทศออกจากกรุงอโยธยา เพราะเหล่าอ ามาตย์ประชาชนยงัคงไมเ่ช่ือใน

ความบริสุทธ์ิของนางสีดา แม้ว่านางสีดาจะผ่านการเข้าพิธีลุยไฟมาแล้วก็ตาม ดังใจความท่ี               

นางสีดากลา่วแก่พระลกัษมณ์ผู้พานางมาสง่ยงันอกเมือง ความวา่ 

  “พ่ีรู้ ท่ีเจ้าจ าต้องกระท าตามบัญชาราชา หากจงน าวาจาพ่ีกลับไปกราบทูล

พระรามเถิด สีดาจะสวดถึงพระองค์ทุกวนั หาไม่ พระองค์ย่อมมิปลอดภัยจากบาปท่ีกระท าต่อพ่ี       

ในวนันี ้ไปเถิด ลกัษมณ์น้องพ่ี จงบอกเชษฐาเจ้า สีดาบริสทุธ์ิทัง้กายใจ ทัง้ยงัจงรักพระองค์เสมอ 

ขอให้พระองค์ครองบ้านเมืองด้วยทศพิธราชธรรม อย่าได้เศร้าโศก จงบอกพระราม จิตวิญญาณ

ของพ่ีอยู่เคียงข้างพระองค์เสมอ ทัง้เลือดเนือ้เชือ้ไขท่ีก าลังเติบโตในครรภ์พ่ี ไปเถิดน้องรัก               

ก่อนหวัใจเจ้าแหลกสลาย”49 

  ความบริสุท ธ์ิของนางสีดาไ ด้ปรากฏอีกครั ง้ เ ม่ือลวะและกุสะไ ด้มาขับ                      

กาพย์รามายณะให้แก่พระราม และฤๅษีวาลมิกิได้พานางสีดามาปรากฏแก่สายตาของพระราม              

อีกครัง้ 

  “สีดามิได้เงยหน้ามองฤษีหรือราชันองค์ใด นางเพียงเร่ิมกล่าววาจานุ่มนวล                

หากเสียงนางกลบัเข้มแข็งราวสายลมไร้กาลเวลา  

  ‘มาตรว่าตัวข้ามิเคยมอบรักให้ชายใดนอกเหนือจากองค์ราม หรือกระทั่ง                  

แอบช่ืนชมชายอ่ืน มาตรว่าตวัข้าได้บูชาองค์รามดงัพระเจ้าเพียงองค์เดียวทัง้ในดวงจิต ในวาจา 

และในการกระท า ขอพระแมธ่รณีมารดาผู้น าข้ามาสู่โลกโปรดรับร่างสีดากลบัคืน เน่ืองเพราะบดันี ้

จดุประสงค์ในชีวิตของข้าบรรลแุล้ว ข้าจงึมิปรารถนามีชีวิตอยูบ่นผืนโลกตอ่ไป...’ 

  แม่พระธรณีจูงมือสีดาขึน้นั่งคู่บัลลังก์อันงดงาม... บัลลังก์ทองขดนาคค่อยๆ

เคล่ือนกลบัลงสู่ใต้ปฐพีอย่างเช่ืองช้า กระทัง่ผืนดินท่ีแยกออกเป็นสองเส่ียงปิดสนิทคล้ายมิมีสิ่งใด

เกิดขึน้ คล้ายสีดาผู้บริสุทธ์ิมิเคยมีชีวิตอยู่บนโลกมนุษย์อันแปดเปื้อนด้วยมลทินใบนีก็้ปาน...         
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 639 - 640. 
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 726. 
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มีเพียงเสียงร้องโหยหวนหนึ่งท่ีกรีดดงัขึน้ท าลายความวงัเวงราวสุสาน...องค์รามร้องค ารามด้วย

ดวงตาช า้บวมแดงฉาน ‘พระแมธ่รณี สง่สีดาคืนให้เราบดันี’้...”50 

   

  พระอมุา 

  บทบาทของพระอมุาในรามายณะ ของราเมศ เมนอนนี ้กล่าวถึงในต านานเร่ือง 

นางอิลา ท่ีพระรามทรงเลา่เร่ืองให้แก่พระลกัษมณ์ได้สดบัตรับฟัง โดยมีใจความส าคญัวา่ พระศวิะ

ก าลงัพลอดรักกับปารวตีอุมาเทวีท่ีเนินเขาแห่งหนึ่งกลางป่า ทรงมีอารมณ์ขนัด้วยแปลงพระองค์     

เป็นหญิง พระอุมานัง่บนตกัพระศิวะในเพศหญิงด้วยร่างเปลือยเปล่าแต่ไม่อาจมีใครมองเห็นได้

ด้วยพลงัแห่งพระศิวะ นอกจากนี ้สรรพสตัว์ทัง้หลายแม้กระทัง่เกสรดอกไม้ยงักลายเป็นเพศเมีย  

ทัง้ป่า  

  ในระหว่างนัน้ กัทมา พระราชาแห่งเมืองพาลิกา ออกป่ามาล่าสัตว์ ได้รุกล า้              

เข้ามายงัในเขตป่านี ้จงึกลายร่างเป็นเพศหญิงทัง้ขบวน พระศิวะไม่อาจแก้ไขพรได้ กทัมาได้ทูลขอ

พระอมุาท่ีสามารถให้พรได้คร่ึงหนึง่ของพระศวิะ กทัมาจงึทลูขอให้กลบัเป็นชาย  

  บทบาทพระอุมาในภาคนีแ้สดงถึงความเมตตากรุณาท่ีพระองค์มีต่อมนุษยโลก 

ทรงวางหัตถ์บนศีรษะกัทมาแล้วกล่าวว่า เราให้พรเจ้าได้คร่ึงหนึ่ง ดังนัน้ เจ้าจะกลับเป็นชาย                      

ในวนัเพ็ญ และกลบัเป็นหญิงในวนัเพ็ญตอ่ไป และยามใดท่ีกทัมาอยูใ่นร่างหญิง จะมีนามวา่อิลา 

   

นางมณโฑ 

หนมุานลอบเข้ามายงักรุงลงกา และแอบเข้ามายงัปราสาทของทศกณัฐี ได้พบ 

เห็นสตรีนางหนึ่งนอนหลับอยู่เคียงข้างทศกัณฐ์ เม่ือพิจารณาแล้วจึงทราบว่าน่ีคือ นางมณโฑ           

รานีแหง่ลงกา ความวา่  

  “นางสวมใส่เคร่ืองประดับงดงามวิจิตรยิ่งกว่าสตรีทุกนางท่ีเห็นมาในราตรีนี ้ 

สร้อยไข่มุกท่ีนางสวมไม่เพียงมีขนาดใหญ่โต หากยังขาวนวลแวววาวไร้รอยต าหนิ เม่ือลิงน้อย

สงัเกตเห็นผิวพรรณของนางนุม่เนียนสกุปลัง่ดัง่ทองชมพนูทุ มนัยิ่งตื่นเต้นระคนยินดี น่ีคือผิวพรรณ

ของสีดาตามค าพรรณนาขององค์รามไม่มีผิด ยิ่งเพ่งพิศใบหน้าระยะใกล้ ความงามของนาง         

ยิ่งสร้างความมั่นใจ นางคือนางแก้วแห่งองค์ราม... เหตุใดจึงคาดคิดสตรีนางนีเ้ป็นสีดาทัง้ท่ี                       

                                                           
50

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 810 - 811. 



   
 

 

59 

นางนอนทอดร่างเคียงข้างแท่นบรรทมของทศกัณฐ์? นางย่อมยอมตาย หากมิยอมร่วม               

ห้องพญายกัษ์เด็ดขาด! มนัคิดได้แล้ว สตรีนางนีแ้ท้จริงคือธิดาของมายานามว่ามณโฑ ผู้ เป็นรานี

แหง่ราพณาสรู”51 

 นางมณโฑเป็นผู้ ท่ีคอยเตือนสติทศกณัฐ์ให้ส่งนางสีดาคืนแก่พระรามเพ่ือเห็นแก่

ความสขุสงบของกรุงลงกา ดงัค าตดัพ้อของนางท่ีมีตอ่พระศพของทศกณัฐ์ตอนหนึง่วา่ 

 “สามีของข้า ข้าเคยเตือนท่านแล้วครัง้ทราบข่าวการตายของพระยาขร   ข้าเตือน

ทา่นแล้ว รามมิอาจเป็นมนษุย์สามญั หากทา่นกลบักล่าวหาข้าหงึหวงจนไร้เหตผุล จริงอยู่ ข้าอาจ

หงึหวงทา่น ทัง้ท่ีไม่เคยหึงหวงสตรีใดมาก่อน หากผู้ ไร้เหตผุลกลบัมิใช่ตวัข้า ยงัเป็นตวัท่านเองท่ีไร้

เหตผุล ท่านกระทัง่สามารถหลอกตนเอง กษัตริย์ผู้สามารถเข่นฆา่รากษสหนึง่หม่ืนส่ีพนัตนด้วยศร

เพียงหนึง่ยงัเป็นมนษุย์สามญั จงดรูาคาท่ีทา่นจา่ยให้กบัความไร้เหตผุลของตนเองเถิด บาดแผลท่ี

แผน่อกเกิดจากความไร้เหตผุลของทา่นยงัมีผู้ใดสามารถเยียวยา”52 
 

นางส ามนกัขา 

 ตอนศึกเบญจวดี 

 รูปลักษณ์ของนางส ามนักขาทัง้ร่างจริงและร่างแปลง บรรยายโดยผู้ เขียน              

รามายณะความวา่ 

 “ส ามนักขาเป็นนางยักษ์อัปลักษณ์ท่ีสุดในหมู่ยักษ์ เน่ืองเพราะก่อบาปกรรม       

พอกพูน กินแต่เนือ้มนุษย์มานานปี ร่างของนางอ้วนพองผิดส่วน สุ้มเสียงคล้ายกบเขียด เส้นผม

ยาวกรอบแดง รุ ง รั ง  ดวงตาหยี เล็ ก  เ ขี ย้ วยาวโ ค้ ง โ ง้ งออกนอก ริม ฝีปากน่า รั ง เ กียจ                                  

หากนางมีเวทมนตร์คาถา สามารถแปลงร่างให้สวยสะคราญหยดย้อยได้ตามต้องการ ยกเว้นหวัใจ

เท่านัน้ท่ีไม่สามารถเปล่ียนแปลงให้งดงาม ดงันัน้ เพียงพริบตาเดียวร่างอปัลกัษณ์ก็กลายเป็นร่าง

ชดช้อยงดงามดัง่อปัสร”53 
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 กิริยาท่ีแสดงอาการไมส่ ารวมเม่ือเห็นบรุุษเพศของนางส ามนกัขา ความวา่ 

 “หากพอพระรามหันหน้ากลับมา หัวใจนางกลับหล่นวูบ ชาวาบไปทัง้ร่าง             

ต้องมนต์เสน่ห์ความสง่างามของพระองค์ทันที นางไม่เคยเห็นผู้ ใดงดงามสมชายเช่นนีม้าก่อน  

นางถึงกบัปรารถนาลบูไล้ใบหน้าคมข า อิงแอบแนบร่างตนในอ้อมแขนของบุรุษผู้ นี.้..นางไม่สนใจ

พระลกัษมณ์หรือสีดา เพราะมวัชม้ายตา ยกัย้ายสา่ยสะโพกให้พระราม”54 
 

2.2.1.4 อิทธิพลของมหากาพย์รามายณะที่ส่งผลต่อบทละครเร่ือง
รามเกียรติ์ของไทย 

  มหากาพย์รามายณะเป็นวรรณคดีส าคญัของอินเดียเร่ืองหนึ่ง เป็นมหากาพย์ท่ีใช้

สอนเร่ืองความดีความชั่ว เป็นเร่ืองท่ีแพร่หลายไปทั่วโลกและประเทศในแถบเอเชียตะวันออก         

เฉียงใต้ได้รับมหากาพย์รามายณะแล้วไปปรับเนือ้เร่ืองและข้อคิดบางประการท่ีสอดแทรกในเร่ือง

ให้เข้ากับรสนิยมและคติความเช่ือตามท้องถ่ินของตน นอกจากการเป็นวรรณคดีท่ีส าคัญของ         

แตล่ะประเทศแล้วยงัมีการน ามาจดัท าเป็นการแสดงท่ีเป็นการแสดงในระดบัสงู เชน่ เป็นการแสดง

ส าหรับพระมหากษัตริย์โดยเฉพาะ เป็นการแสดงท่ีถือเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ เป็นต้น  และไทย

เป็นหนึ่งในประเทศท่ีรับมหากาพย์เร่ืองนีแ้ล้วน ามาแสดงออกด้วยศิลปะหลายแขนงทัง้จิตรกรรม 

ประติมากรรม วรรณกรรมและนาฏกรรม ในส่วนของวรรณกรรมนัน้ได้น าเร่ืองรามายณะมา               

ปรุงแตง่และประพนัธ์ออกมาในรูปแบบตา่งๆ ทัง้โคลงเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง

รามเกียรติ์  ซึ่ งพระราชนิพนธ์บทละครเ ร่ืองรามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1 ถือเป็นต้นเค้าของ                        

บทพระราชนิพนธ์ บทพระนิพนธ์ และบทประพนัธ์เร่ือง รามเกียรติ์ของประเทศไทยส านวนต่างๆ 

อีกเป็นจ านวนมาก 

  บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า       

จุฬาโลกเป็นฉบบัท่ีมีเนือ้หาครบถ้วนท่ีสุดในจ านวนบทประพนัธ์เร่ืองรามเกียรติ์ในประเทศไทย       

โดยได้รับอิทธิพลมาจากมหากาพย์รามายณะหลายสว่น ดงันี ้

 

1. โครงเร่ือง มหากาพย์รามายณะมีโครงเร่ืองหลกัคือการท าสงครามระหวา่ง 

พระรามและทศกณัฐ์เพ่ือชิงนางสีดาคืน  
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2. แนวคดิส าคญัของเร่ือง แนวคดิส าคญัของมหากาพย์รามายณะมุง่ให้เห็น 

ถึงเร่ืองความดี ความชัว่ ธรรมะย่อมชนะอธรรม ซึ่งรามเกียรติ์ก็คงแนวคิดของเร่ืองตามมหากาพย์        

รามายณะ  

3. การด าเนินเร่ือง บทพระราชนิพนธ์รามเกียรติมี์การด าเนินเร่ือง การก าหนด 

เหตุการณ์จุดพลิกผันและจุดจบของเร่ืองเช่นเดียวกับมหากาพย์รามายณะ  แต่รามเกียรติ์มี                   

การเพิ่มเติมเหตุการณ์ย่อยในเร่ืองโดยอาจได้เค้าโครงมาจากวรรณกรรมรามเกียรติ์ฉบับอ่ืนๆ         

หรืออาจมาจากจินตนาการของตวักวีเอง 

4. ตวัละคร ตวัละครหลกัของรามเกียรติน์ ามาจากตวัละครในมหากาพย์               

รามายณะตัวละครบางตัวอาจมีการเพีย้นเสียงของช่ือตัวละคร หรือเปล่ียนช่ือให้เรียกง่าย              

ตามแบบฉบบัไทย แต่บคุลิกและลกัษณะของตวัละครยงัคงเหมือนกนั  เช่น ราวณะหรือทศครีรีวะ   

ในมหากาพย์รามายณะคือ ทศกัณฐ์ในรามเกียรติ์ไทย ศรูปณขาคือ นางส ามนกัขา ขนิษฐาของ

ทศกณัฐ์ เป็นต้น ในรามเกียรติ์อาจมีการปรับเปล่ียนต้นก าเนิดสถานะหรือยศของตวัละครบางตวั 

เช่น ตริศิรัสในรามายณะกล่าวว่าเป็นทหารของขระแตใ่นรามเกียรติ ์ตรีเศียรคืออนชุาของทศกณัฐ์                     

หรือนางมนัโททรีในรามายณะเป็นธิดาของฤาษีมยะ แตใ่นรามเกียรติ ์นางมณโฑเป็นนางกบท่ีฤๅษี

เมตตาชบุให้เป็นมนษุย์ เป็นต้น 

ในสว่นตวัละครฝ่ายหญิงซึง่เป็นตวัละครท่ีมีบทบาทส าคญัในการแสดงโขน  

ได้แก่  พระอุมา นางสีดา นางมณโฑ และนางส ามนักขา มีท่ีมาจากตัวละครในมหากาพย์              

รามายณะ ได้แก่พระอุมา นางสีดา นางมันโททรี และนางศูรปณขา รามเกียรติ์ได้รับเอา

บุคลิกลักษณะและลักษณะนิสัยของตวัละครจากมหากาพย์รามายณะ ซึ่งตวันางเหล่านีล้้วนมี

ความผกูพนัและถกูก าหนดให้ต้องพึ่งพาบรุุษเพศอยูต่ลอดเวลาตัง้แตต้่นเร่ืองจนจบเร่ือง ซึง่ตรงกบั

ลกัษณะของสตรีในคมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ท่ีรามายณะรับอิทธิพลมาอีกทอดหนึง่ ส่วนนางเบญกาย

และนางสุพรรณมัจฉาซึ่งเป็นบทบาทนางโขนท่ีส าคัญของไทย แต่ไม่ปรากฏในมหากาพย์                     

รามายณะ ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่ากวีได้รับอิทธิพลของตัวนางทัง้สองจากวรรณกรรมฉบับอ่ืน               

หรืออาจมาจากจินตนาการของกวีเองท่ีน าลักษณะของอมนุษย์จากนิยายปรัมปราของ ไทย              

มาผสมผสานและสร้างบคุลิกลกัษณะของตวัละครขึน้มาให้มีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัและ

เสริมให้เร่ืองราวมีความสนกุสนานมากยิ่งขึน้ 
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 ลักษณะค าบรรยายตวัละครในรามายณะสามารถใช้เป็นข้อมูลในการอธิบาย             

ภมูิหลงั บคุลิกภาพ นิสยั และพฤตกิรรมของตวัละคร ซึง่ความคดิของชาวอินเดียมีทัง้ความเหมือน

และความแตกตา่งเม่ือถ่ายทอดและปรุงแตง่เป็นรามเกียรติ์ของไทย ซึ่งผู้ วิจยัใช้ค าอธิบายเหล่านี ้

ในการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ร่วมกับรามเกียรติ์ฉบบัราชส านักของไทย ซึ่งจะกล่าวถึงในหัวข้อ

ถดัไป 
 

2.2.2 รามเกียรติ์ฉบับราชส านัก 

       รามเกียรติ์ของไทยได้รับอิทธิพลมาจากรามายณะของอินเดีย รวมทัง้มีท่ีมาจาก

นิทานพระราม และวรรณกรรมฉบบัตา่งๆท่ีผสมผสานให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตและสงัคมชาวไทย   

ราชส านกัไทยมีบทบาทอย่างยิ่งในการคดักรองและประพนัธ์วรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ ์ก่อนสมยั

รัตนโกสินทร์นัน้ปรากฏวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ฉบบัราชส านกัอยู่หลายฉบบั อาทิ นิราศสีดา       

บทละครและค าพากย์เร่ือง รามเกียรติ์สมยัอยุธยา โคลงทศรถสอนพระราม โคลงพาลีสอนน้อง        

บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์พระเจ้ากรุงธนบุรี  เป็นต้น ซึ่งวรรณกรรมยุคก่อน

รัตนโกสินทร์ล้วนแล้วแตเ่ป็นรากฐานให้แก่วรรณกรรมรามเกียรติ์ในสมยัรัตนโกสินทร์ ซึ่งในแตล่ะ        

รัชสมยัล้วนแล้วแตมี่วตัถปุระสงค์และลกัษณะเฉพาะในการประพนัธ์ท่ีแตกตา่งกนั ในท่ีนีผู้้วิจยัได้

เลือกบทละครเร่ือง รามเกียรติ์ ฉบบัท่ีมีความสัมพนัธ์เก่ียวข้องกับการแสดงโขนของไทยจ านวน           

3 ฉบบัมาวิเคราะห์ ได้แก่ รามเกียรติ์ฉบบัรัชกาลท่ี 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 

รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย และรามเกียรติ์ฉบับ            

รัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั โดยแตล่ะฉบบัมีรายละเอียดดงันี ้

2.2.2.1 บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 

         บทละคร เ ร่ื อ ง  ร าม เ กี ย รติ์  ฉบับพ ระ ร าช นิพน ธ์ ใน รั ชกาล ท่ี  1                          

พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก มีวตัถปุระสงค์ในการพระราชนิพนธ์ท่ีส าคญั 3 ประการ 

ได้แก่ 

1.  เพ่ือเฉลิมพระเกียรตขิองพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก 

2. เพ่ือรวบรวมวรรณคดีหลังจากภาวะสงครามให้เป็นต้นฉบับส าหรับ        

พระนคร 
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3. เพ่ือให้อา่นร้องร าเกษม55 (ส าหรับเป็นบทอา่นและบทการแสดง) 

 บทละครเร่ือง รามเกียรติ์  ฉบับรัชกาลท่ี 1 มีความยาวถึง 116 เล่มสมุดไทย               

เป็นความร่วมแรงร่วมใจและฝีมือในการประพันธ์ของพระราชวงศ์ และข้าราชการท่ีมี

ความสามารถทางด้านกวีช่วยกันแต่งถวาย ทรงตรวจแก้ไขแล้วตราเป็นบทพระราชนิพนธ์เม่ือ      

พ.ศ. 2340  

 ลกัษณะของบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ ์ฉบบัรัชกาลท่ี 1 เป็นกลอนบทละคร 

ต้นฉบบัจารึกลงบนสมดุไทย กรมศิลปากรน ามาตรวจช าระ  เร่ิมต้นด้วยร่ายสดดีุเฉลิมพระเกียรติ

และอธิบายพระราชด าริในการพระราชนิพนธ์บทละครของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า             

จุฬาโลก ต่อจากนัน้เข้าสู่ เนือ้หาของเร่ืองรามเกียรติ์ในลักษณะของกลอนบทละคร เร่ิมตัง้แต่              

หิรันตยักษ์ม้วนแผ่นดิน จนจบความตอนสดุดีกรุงศรีอยุธยา พระราม พระลักษณ์ พระภรต                

พระสัตรุด   มีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์และเพลงร้องไว้เป็นระยะๆ  ต่อด้วยกลอนกล่าวถึง             

พระราชประสงค์ในการพระราชนิพนธ์ และโคลงส่ีสภุาพบอกเวลาท่ีทรงพระราชนิพนธ์ 

 ในบทพระราชนิพนธ์เน้นการอธิบายความ เน้นการเล่าเร่ืองว่าตวัละครใด ก าลงัท า

สิ่งใด ในสถานท่ีใด มีการอธิบายท่ีมา ชาติก าเนิด และการสืบตระกูลของตวัละครตา่งๆ และเป็น           

บทพระราชนิพนธ์ท่ีปรากฏบทบาทนางโขนมากท่ีสุดถึง 69 ตัว เนือ้เร่ืองมีขนาดยาวมาก และ                

มีตวัละครท่ีแตกต่างจากรามายณะของอินเดียหลายตวั รามเกียรติ์ฉบบัรัชกาลท่ี 1 นีจ้ึงถือได้ว่า

เป็น “ต้นฉบบั” ของบทบาทนางโขนท่ีสามารถน ามาศกึษาวิเคราะห์เก่ียวกบับทบาทการแสดงและ         

นาฏยลกัษณ์ได้อยา่งดีย่ิง 

  ตวัอย่างบทละครพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรต์ิ ในรัชกาลที ่1 

  บทชมดง  ตอน ตอน พระรามและนางสีดาขึน้บษุบกชมดงในระหวา่งการเดนิทาง

มายงัเมืองขีดขิน 

   “พระชีใ้ห้องค์วนิดา ทศันาหมูว่ิหคปักษี 

  กระลมุพจููจ่บัสารภี  โนรีจบัรังเรียงราย 

  นกแก้วจ าเกดจ านรรจา  นกคล้าบนิเคล้ามาจบัขลาย 

  กระสาจบัก่ิงยางทราย  นกหว้าจบัหวายเป็นคูเ่คียง 

                                                           
55

 กรมศิลปากร, บทละครเ ร่ือง รามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เล่ม 1 
(กรุงเทพมหานคร: ศลิปาบรรณาคาร, 2540), หน้า 7. 
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    นกยางจบัเยือ้งบนยอดยงู หมูห่งส์พาฝงูมาจบัเหียง 

    เค้าโมงจบัโมกมองเมียง  นกเอีย้งจบัก่ิงอินทนิล 

    ดเุหวา่บนิวอ่นมาจบัหว้า  กระทาจบัยอดกระถิน 

    นกออกจบัร้องบนต้นอินทร์ นกขมิน้บนิจบัมกูมนั 

    ไก่ฟ้าถาจบัแคฝอย  นกเขาจบัขอ่ยคขูนั 

    สาลิกาจบัแก้วพลอดกนั  จากพรากผนัจบัล าพ ู

    นกยงูจบัยางฟ้อนหาง  นกลางจบัเลียบเลียบอยู ่

 พระองค์ชีช้วนให้นางด ู  แล้วเร่งหมูพ่ยหุบาตรยาตราฯ”56 

 บทลงสรงทรงเคร่ือง ตอน นางมณโฑทรงเคร่ืองก่อนเข้าพิธีหงุน า้ทิพย์ 

   “ช าระสระสนานอินทรีย์ วารีโปรยปรายดัง่สายฝน 

  ลบูไล้ด้วยเคร่ืองเสาวคนธ์ ปรุงปนเรณมูาลา 

  ทรงภษูาขาวขาวสะอาด  สะพกัพาดบงเฉียงเหนือองัสา 

  จณุเจิมเฉลิมพกัตรา  ผกูชฎาหอ่เกล้าเมาลี 

  แล้วทรงสอดใสส่ายธุร า  กรถือประค ามณีศรี 

  งามดัง่นางดาบสินี  ผู้ มีมารยาทอนัสนุทร 

  เสร็จแล้วเสดจ็จากอาสน์  อนัโอภาสจ ารัสประภสัสร 

  ประดบัด้วยสรุางคนิกร  บทจรไปโรงพิธีฯ”57 

  บทโกรธ ตอน นางสีดากริว้และตัดพ้อพระลักษมณ์ท่ีไม่ออกไปช่วยพระราม           

เม่ือได้ยินเสียงร้องของมารีศท่ีลวงว่าพระรามก าลังพลาดท่าเสียที โดยไม่ฟังค าทัดทานของ         

พระลกัษมณ์ท่ีเช่ือวา่เป็นกลลวง และต้องอยูด่แูลนางสีดาตามรับสัง่ของพระราม ความวา่ 

   “เม่ือนัน้   นางสีดาเยาวยอดสงสาร 

  ได้ฟังดัง่พิษเพลิงกาฬ  มาเผาผลาญร้อนทัว่กายา 

  จึง่วา่อนิจจาเจ้าลกัษมณ์  น่ีหรือวา่รักพระเชษฐา 

  จะให้ตามไปชว่ยพระจกัรา มากลบัคดิร้ายไมอ่ายใจ 

                                                           
56

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 475 – 476. 

57กรมศิลปากร, บทละครเ ร่ือง รามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เล่ม 3 
(กรุงเทพมหานคร: ศลิปาบรรณาคาร, 2540), หน้า 292. 
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  แสร้งวา่อสรุาอบุายร้อง  จะเลียมลองใจข้าหรือไฉน 

  จะละให้พระองค์บรรลยั  คดิไยฉะนีอ้นชุา 

  แม้นเจ้ามิออกไปตามพ่ี  วนันีเ้ราจะม้วยสงัขาร์ 

  วา่พลางซบพกัตร์ลงโศกา กลัยาครวญคร ่าร าพนั 

  ........................................ ................................. 

   เม่ือนัน้   นางสีดาเยาวยอดสงสาร 

  ยิ่งฟังยิ่งแค้นแนน่วิญญาณ จงึมีพจมานตรัสไป 

  ถึงพระองค์ให้อยูรั่กษาพ่ี  เม่ือมีเหตมุาจะท าไฉน 

  จะเป็นโทษทณัฑ์ด้วยอนัใด หากแกล้งใสไ่คล้เจรจา 

  ทัง้นีเ้พ่ือจิตเจ้าคดิคด  ทรยศตอ่องค์พระเชษฐา 

  เพราะอยูแ่ตส่องในศาลา  แสร้งบดิเบือนวา่ทกุสิ่งไป 

  ถึงมาตรตวัเราจะเป็นมา่ย ท่ีจะหมายพึง่เจ้านัน้หาไม ่

  สู้ เสียชีวิตชีวาลยั   ตายไปตามองค์พระส่ีกรฯ”58 

2.2.2.2  บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 

         บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้า

นภาลยั รัชกาลท่ี 2 มีวตัถปุระสงค์ในการพระราชนิพนธ์เพ่ือสร้างบทท่ีเหมาะสมกบัการเล่นละคร 

โดยเลือกเฉพาะตอนท่ีสามารถเล่นละครได้ คือ ตอนหนุมานถวายแหวน จนถึงทศกัณฐ์ล้ม และ

ตอนพระรามคลัง่ฆา่นางสีดา จนถึงอภิเษกไกรลาส  

         ลักษณะค าประพันธ์ของบทละครเร่ือง รามเกียรติ์  ฉบับรัชกาลท่ี 2 นี  ้                     

มีรูปแบบเป็นกลอนบทละคร บทมีความกระชบั ใช้ถ้อยค าไพเราะสละสลวย เหมาะแก่การน ามา

เป็นบทส าหรับการแสดง ซึ่งได้รับการยกย่องจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว        

รัชกาลท่ี 6 วา่  

                                                           
58

 กรมศิลปากร, บทละครเ ร่ือง รามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เล่ม 1 
(กรุงเทพมหานคร: ศลิปาบรรณาคาร, 2540), หน้า 531 - 532. 
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         “นักเลงหนังสือก็ดี นักเลงดูละครก็ดี ต้องยอมทัง้นัน้ว่าเป็นหนังสืออันดี             

เป็นบทกลอนไพเราะ และถ้อยค าส านวนดี เป็นตัวอย่างอันดียิ่งอันหนึ่งแห่งจินตกวีนิพนธ์ใน

ภาษาไทยเรา สมควรแล้วท่ีจะเป็นหนงัสือซึง่จะรักษาไว้เป็นแบบแผน”59 

         อนึ่ง  พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้

จดัพิมพ์รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 2 พร้อมกบัเร่ือง บอ่เกิดแหง่รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ของพระองค์

ในงานท าบญุพระต าหนกัจิตรลดารโหฐาน วนัท่ี 14 สิงหาคม 2456  

          ตวัอย่างบทละครพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรต์ิ ในรัชกาลที ่2  

          บทชมดง ตอน พระรามและนางสีดาขึน้บษุบกชมดงในระหวา่งการเดนิทาง

มายงัเมืองขีดขิน 

   “เดนิทางในในกลางพนาเวศ ทอดพระเนตรแนวเนินสิงขร 

          รุกขชาติออกชอ่อรชร  กลิ่นขจรอาบอบตลบมา 

         สาวหยดุพทุธชาดดาษดก   ระริมบษุบกทัง้ซ้ายขวา 

         พระทรงเด็ดดอกดวงพวงผกา ประทานให้นางสีดาทรามวยั  

          มะมว่งมะปรางลางสาด  ดกดาษห้อยย้อยอยูไ่สว 

         โยธาพากนัเก็บลกูไม้  บ้างหกัได้ทัง่ก่ิงชิงกนั 

         อนัยกัษาวานรพวกพล  ตา่งตนปรีดิเ์ปรมเกษมสนัต์ 

         โหร้่องก้องป่าพนาวนั  รีบร้นพลขนัธ์บทจรฯ”60 

 บทลงสรงทรงเคร่ือง ตอน นางมณโฑทรงเคร่ืองก่อนเข้าพิธีหงุน า้ทิพย์ 

   “นัง่เหนือเตียงสวุรรณผนัขนอง อาบละอองสหุร่ายสายสินธุ์ 

         ช าระรดหมดหมองมลทิน  สคุนธ์ธารประทิ่นกลิ่นเกลา 

         ทรงภษูาเนือ้ดีสีเศวต  เขียนลายทองเทศฉลเุฉลา 

         สไบหน้าเจียระบาดตาดเงินเงา ผกูชฎาหอ่เกล้าเมาลี 

         ห้อยห่วงกณุฑลสงัวาลถกั  จณุเจิมเฉลิมพกัตร์ผอ่งศรี 

                                                           
59

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ และบ่อเกิดแห่ง
รามเกียรติ ์(กรุงเทพมหานคร: บรรณกิจ, 2553), หน้า (3). 

60
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 529. 
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         ถือประค าส ารวมอินทรีย์  ดงันางดาบสินีลีลาฯ”61 

         บทโกรธ ตอน ทศกณัฐ์ลงสวน นางสีดาตอ่วา่ทศกณัฐ์ท่ีมาเกีย้วพาราสีนาง 

โดยเปรียบเทียบกบัไม้คด ความวา่ 

   “เม่ือนัน้    นางสีดานารีศรีใส 

 ได้ฟังค าแค้นนกัจงึชกัไม้  มาปักไว้ตรงหน้าดา่เปรียบปราย 

 เหวยเหวยไอ้ไม้ใจฉกรรจ์  มงึอยา่คิดส าคญัมัน่หมาย 

 อนัใจกสูู้สิน้ชีวาวาย  ไมข่อเห็นเชน่ชายชาตนีิ ้

 หากวา่อยูผู่้ เดียวท่ีศาลา  มงึจึง่หาญอหงัการ์พาหนี 

 แม้นพบพระหริรักษ์จกัรี  ชีวีมงึจะม้วยมรณา 

 อยา่พกัพดูเกีย้วพานป่วยการปาก กไูมอ่ยากเช่ือฟังชงัน า้หน้า 

 วา่พลางนางเมินพกัตรา  ฟมูฟายชลนาไมพ่าทีฯ 

 ............................................ .......................................... 

  เม่ือนัน้    นวลนางสีดามารศรี 

 ยิ่งเดือดดา่วา่เหวยไอ้ไม้นี ้  มงึไมมี่อายเจ็บเทา่เล็บมือ 

 ยงัแคน่ขืนฝืนหน้ามาหวัเราะ พดูออกไปให้เพราะเสียเถิดหรือ 

 ตายไหนตายไปให้เขาลือ  สมท่ีดือ้ด้านดีไมมี่อาย 

 เพีย้งเอย๋ให้พระรามตามมาโปรด พิฆาตโคตรไอ้ไม้ให้ฉิบหาย 

 นางบน่แชง่แกล้งประเทียบเปรียบปราย  หยาบคายดา่ว่าไมป่ราณีฯ”62 

2.2.2.3 บทพากย์เร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี  2 

  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงพระราชนิพนธ์บทพากย์เร่ือง 

รามเกียรติ์ไว้เป็นตอนๆ ได้แก่ ตอน นางลอย นาคบาศ พรหมาสตร์ และพากย์เบ็ดเตล็ด                        

มีการบรรจเุพลงหน้าพาทย์ รวมทัง้ค าว่า “เจรจา” แทรกเป็นระยะๆ ลกัษณะค าประพนัธ์เป็นกาพย์

ฉบงั 16 และกาพย์ยานี 11 เนือ้ความแบง่ออกเป็นตอนตา่งๆ ดงันี ้

  ตอนท่ี 1 นางลอย จบัความตัง้แตพ่ระราม พระลกัษณ์ลงสรงน า้ เห็นศพนางสีดา 

(เบญกายแปลง)ลอยน า้มา พระรามช้อนศพขึน้พลางร ่าไห้คร ่าครวญ 

                                                           
61 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 422. 
62

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 30 - 31. 
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  ตอนท่ี 2 นาคบาศ จบัความตอนพระรามเสดจ็ไปดพูระลกัษมณ์ซึง่ถกูศรนาคบาศ

ของอินทรชิตในตอนออกรบกบัอินทรชิต 

  ตอนท่ี 3 พรหมาสตร์ จบัความตอนอินทรชิตประกอบพิธีพรหมาสตร์ มงักรกัณฐ์

ออกรบเพ่ือขดัตาทพั จนถึงนางสีดานัง่บษุบกมายงัสนามรบและพิเภกครวญในยามท่ีพระรามมาดู

พระลกัษณ์ในสนามรบแล้วสลบไป 

      ลักษณะเด่นในบทพากย์รามเ กียรติ์  พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ -                           

พระพุทธเลิศหล้านภาลัยคือ พรรณนาโวหาร ซึ่งนอกจากจะมีความงดงามทางภาษาแล้วยงัให้

อารมณ์สะเทือนใจเป็นพิเศษด้วย โดยเฉพาะตอนนางลอย มีการใช้พรรณนาโวหารเด่นท่ีสุด                    

เป็นท่ียอมรับกนัทัว่ไปวา่ไพเราะทัง้เสียงและมีความหมายอยา่งสมบรูณ์63 

  ตวัอย่างบทพากย์ ตอน นางลอย พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่2 

   “สีดาเอยชรอยกรรม พระเคราะห์น าเข้าดลใจ 

  ห้ามเจ้าสกัเทา่ใด  ไมฟั่งวา่อตุสา่ห์ตาม 

   ทัง้พระญาตวิงศา พระมารดาก็ห้ามปราม 

  ห้ามเจ้ามิฟังความ  เจ้าวอนวา่อตุสา่ห์เดนิ 

   ด้วยพ่ีเป็นเพ่ือนยาก แสนล าบากระหกระเหิน 

  ในป่าพนาเนิน   ครีิห้วยและเหวธาร 

   แค้นด้วยมฤคมาศ ดงัมจัจรุาชมาตามผลาญ 

  ลอ่ลวงเจ้าดวงมาลย์  สมรพ่ีให้พ่ีจร 

   จงึทกุข์ทบัอรุะเรียม ยิ่งตรมเกรียมให้อาวรณ์ 

  สู้ยกพลากร   มาตอ่ยทุธ์ด้วยอสรุา 

   หมดมารพ่ีผลาญสรรพ จงึจะรับขนิษฐา 

  คืนเข้าอยธุยา   บรีุราชเมืองเรา 

   ยงัมิทนัจะผลาญโคตร ให้รากษสนัน้บางเบา 

  ควรฤาพระนางเยาว์  มาสิน้ชีพเสียกลางคนั”64 

                                                           
63

 เสาวณิต วิงวอน, “การศกึษาวิเคราะห์บทโขนเร่ืองรามเกียรติ”์ , หน้า 147. 
64

 ประพนัธ์ สุคนธะชาติ, รามเกียรติ์ ตอนนางลอย (พระนคร: ห้างหุ้นส่วนจ ากัดศิวพร,  
2513), หน้า 30. 
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2.2.2.4  บทร้องและบทพากย์โขนเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่  6 

  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 6 ทรงมีพระราชประสงค์ใน

การประพันธ์บทร้องและบทพากย์เร่ือง รามเกียรติ์ไว้เพ่ือส าหรับจัดการแสดงโขน โดยอาศยัเค้า

โครงเร่ืองตามมหากาพย์รามายณะ ฉบับภาษาอังกฤษ แปลโดย  Ralph A. Griffithได้แก่                  

ชุดอภิเษกสมรส สีดาหาย เผาลงกา พิเภษณ์ถูกขับ นางลอย จองถนน ประเดิมศึกลงกา                      

พิธีกมุภนิยา นาคบาศ และพรหมาสตร์ ส าหรับตอนนางลอยท่ีไมป่รากฏในรามายณะ พระองค์ได้

ใช้บทร้องจากพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2  พร้อมทัง้ทรงพระราชนิพนธ์บทพากย์ – เจรจา แทรกอยู่

ในบทร้องด้วย  

 ลกัษณะค าประพนัธ์ของรามเกียรติ ์ฉบบัรัชกาลท่ี 6 มีลกัษณะดงันี ้

  1) บทร้อง ใช้ลักษณะของกลอนบทละครเป็นหลัก และปรับให้สอดคล้องใน        

บางชว่งเพื่อให้เหมาะสมกบัเพลงร้อง และมีบทร้องฉยุฉายในชว่งร าฉยุฉายด้วย 

  2) บทพากย์ ใช้กาพย์ฉบงั 16 และกาพย์ยานี 11 บางตอนใช้อินทรวิเชียรฉันท์

แทนกาพย์ยานี 

  3) บทเจรจา ใช้ร่ายยาว มีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์และเพลงร้องก ากับด้วย 

นอกจากนี ้ยงัมีโคลงส่ีดัน้ และโคลงสามดัน้ในบทบชูาของพระฤๅษีวสิษฐ์ แทรกอยูใ่นตอนอภิเษก

สมรสด้วย65 

  รามเกียรติ ์ฉบบัรัชกาลท่ี 6 แบง่เนือ้หาออกเป็นชดุเป็นตอน ได้แก่ 

  1) ชดุอภิเษกสมรส จบัความตัง้แต ่พระรามปราบตาฑะกา (นางกากนาสรู) จนถึง

ยกธนเูลือกคูค่รองนางสีดา จนเข้าพิธีอภิเษกสมรสของพระรามและนางสีดา รวมทัง้พระอนชุาของ

พระรามทกุพระองค์ 

  2) ชดุสีดาหาย จบัความตัง้แตน่างสรูปะนขาหงึ จนถึงพระรามตามกวาง 

  3) ชดุเผาลงกา จบัความตัง้แตห่นมุานรบกบัชมพมูาลี อินทรชิตแผลงศรนาคบาศ

มดัหนมุาน  หนมุานเผาลงกา และนางสีดาฝากศริาภรณ์ให้หนมุานน ามาถวายพระราม 

                                                           
65

 เสาวณิต วิงวอน, “การศกึษาวิเคราะห์บทโขนเร่ืองรามเกียรติ”์, หน้า 152 - 153. 
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  4) ชุดพิเภษณ์ถกูขบั จงัความตัง้แต่พิเภษณ์เข้าเฝ้าทศกัณฐ์เพ่ือทูลเร่ืองลางร้าย

ตัง้แตน่างสีดาเข้ามาอยูใ่นกรุงลงกา จนถึงพิเภษณ์ถกูขบัและเข้ามาสวามิภกัดิต์อ่พระราม 

  5) ชดุนางลอย จบัความตัง้แต่ทศกัณฐ์ออกอุบายในนางเบญกายแปลงเป็นสีดา

เพ่ือลวงพระราม นางสีดาแปลงลอยน า้มา พระรามครวญ จนถึงหนุมานสงัเกตเห็นความผิดปกติ

และจบันางเบญกายได้ 

  6) ชุดจองถนน จับความตัง้แต่ศุกะส่ือสารความจากทศกัณฐ์มายังสุครีพ              

จนพระรามท าพิธีขอทางพระสมุทรไปลงกา โดยนลลูกพระวิศวกรรมจองถนน พระรามขึน้บ่า             

หนมุาน พระลกัษมณ์ขึน้บา่องคต พิเภษณ์น าทพัข้ามสมทุร (ไม่มีเร่ืองนางสพุรรณมจัฉาเหมือนใน

บทละคร) 

  7) ชุดประเดิมศึกลงกา จบัความตัง้แต่ศกุะสารัณปลอมพล สุครีพหกัฉัตรจนถึง

องคทส่ือสาร 

  8) ชุดพิธีกุมภนิยา จบัความตัง้แต่การท าลายพิธีกุมภนิยาของอินทรชิต รวมทัง้

พระลกัษมณ์รบอินทรชิต 

  9) ชุดนาคบาศ จับความตัง้แต่พิเภษณ์ได้ออกรบพร้อมพระรามพระลักษมณ์             

นางสีดานั่งบุษบกมาในสนามรบ อินทรชิตแผลงศรนาคบาศไปรัดพระรามและพระลักษมณ์                

จนถึงพิเภษณ์เชิญพระยาครุฑมาชว่ยแก้ศรนาคบาศด้วยวิธีจดุไฟบชูา 

  10) ชุดพรหมาสตร์ จบัความตัง้แต่อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์และออกรบกับ

พระลกัษมณ์ 

  ตวัอย่างบทเจรจาและบทพากย์ ตอน นางลอย พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่6 

“เจรจา 

   ครัง้เสด็จถึงท่าชลาลัย พระภูวนัยแลเห็นรูปยักษ์จ าแลง ปลอมแปลง

เหมือนสีดามารศรี พระจักรีตกพระไทยเปนพ้นนัก อุ้ มเอานางขึน้ใส่ตักพิศภักตรา แล้วเรียก               

พระอนุชามาพินิจ จะเพีย้นผิดวนิดาก็หาไม่ ทัง้สององค์ผู้ทรงไชยแสนก าศรวญ ต่างครวญคร ่า            

ร ่ารักและโศกาฯ 

พากยโอ้ 

   โอ้วา่เจ้าดวงไนยนา  เสียแรงตามมา 

  จนถึงแทบฝ่ังสาคร 
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   รักใคร่ในตวับงัอร  สู้ ฝ่าดงดอน 

  มาแสนล าบากยากใจ 

   หมายมุง่รณรงค์ชิงไชย  ปราบยกัษ์จญัไร 

  ให้สิน้ทัง้วงษ์อสรีุ 

   ยงัมิได้ทนัตอ่ตี   เจ้าดวงชีวี 

  ก็มามอดม้วยมรณา 

   ขอบคณุกระแสคงคา  พาศพเจ้ามา 

  พบภสัดายาใจ 

   น่ีหากว่าอยู่กลางไพร  แม้อยูเ่วียงไชย 

  จะจดัให้มีการงาน 

   จนใจแล้วเจ้าเยาวมาลย์  อยูถ่ิ่นกนัดาร 

  ทา่มกลางระหวา่งมรรคา 

   โขดเขาตา่งเมรุรจนา  ปวงหมูพ่ฤกษา 

  แทนฉตัร์แลธงเรืองรอง 

   เสียงพ่ีร ่ารักนวลลออง  แทนเสียงป่ีกลอง 

  สนัน่ประโลมโฉมยง  

   วา่พลางทางพระหริวงษ์  กบัลกัษณ์ฤทธิรงค์ 

  ก็ทรงสอืน้โศกา 

ฯ โอด ฯ66 

 ส าหรับรายละเอียดของบทบาทนางโขนตามบทวรรณกรรมรามเกียรติ์ฉบบัต่างๆ 

ผู้ วิจัยได้ท าการสรุปเป็นตารางข้อมูลในบทท่ี 4 ว่าด้วยประเภทของนางโขน การจัดการและ

องค์ประกอบการแสดง ซึง่จะกลา่วถึงในล าดบัตอ่ไป 
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 198 – 199. 
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2.3 แนวคิด/ทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์นางโขน 

ผู้วิจยัได้ศึกษาและคดัเลือกทฤษฎีท่ีมีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์กันกบัการแสดงในบทบาท

ของนางโขน เม่ือพิจารณาแล้วพบว่ารามายณะของอินเดียเป็นต้นเค้าวรรณกรรม  เร่ือง รามเกียรติ์

ของประเทศไทย ซึ่งมีความเป็นไปได้สูงว่า แนวคิดของสตรีชาวอินเดียตามคมัภีร์มนูธรรมศาสตร์

น่าจะส่งอิทธิพลต่อภาพลกัษณ์ของบทบาทตวันางในรามายณะ เม่ือถ่ายทอดมายงัประเทศไทย 

อิทธิพลแบบสตรีอุดมคติของอินเดียจึงเข้ามาผสมผสานกับสตรีไทยจนเกิดเป็นภาพลกัษณ์ของ

บทบาทนางโขน ประกอบกบัผู้ วิจยัเลือกใช้ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ของอินเดียในส่วนของภาวะและรส

มาเป็นหลกัในการวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของบทบาทนางโขนท่ีส าคญั โดยผู้วิจยัได้สรุปหลกัทฤษฎี

ทัง้สองไว้ตามล าดบัดงันี ้

2.3.1 แนวคิดเร่ืองสตรีของอินเดียตามคัมภีร์มนูธรรมศาสตร์ 

  คมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ หรือคมัภีร์มานวธรรมศาสตร์ เป็นคมัภีร์เก่าแก่ของอินเดีย

และเป็นต้นเค้าของกฎหมายในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีความส าคญัในฐานะเป็นตวับท

กฎหมายท่ีควบคุมสังคมชาวอินเดียให้ท าหน้าท่ีตามชนชัน้วรรณะอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย                 

มีบทบญัญัติเก่ียวกับลกัษณะครอบครัว วิวาท ทรัพย์ละมรดก ซึ่งมีเร่ืองผู้หญิงเข้าไปเก่ียวข้อง 67             

ซึ่งบทบาทของสตรีชาวอินเดียตามคัมภีร์มนูธรรมศาสตร์ส่งอิทธิพลต่อบทบาทของสตรีใน

วรรณกรรมเร่ือง รามายณะ ท่ีสามารถน ามาเป็นทฤษฎีหลกัในการแสวงหาลกัษณะของนางโขนใน

วรรณกรรมไทยเร่ือง รามเกียรติ ์ท่ีได้รับอิทธิพลจากรามายณะมาอีกทอดหนึง่ 

  แนวคิดเก่ียวกับคัมภีร์มนูธรรมศาสตร์จากอินเดียในส่วนของบทบาทสตรีนัน้  

กลา่วถึงฐานะหลกัของสตรีไว้ 3 ฐานะ ซึง่ผู้วิจยัขอสรุปเป็นประเดน็ดงันี ้ 

1) สตรีในฐานะทีเ่ป็นสตรี 

คมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ กลา่วถึงสตรีในฐานะท่ีเป็นสตรีเก่ียวกบัคณุและโทษ 

ของสตรีวา่ สตรีท่ีดีจะต้องมีลกัษณะดงันี ้

                                                           
67

 ศาสตราจารย์ปรีชา ช้างขวญัยืน,  สตรีในคมัภีร์ตะวนัออก (กรุงเทพมหานคร: โครงการ
ต าราคณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2541), หน้า 27. 
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  “จงแตง่งานกบัสตรีท่ีไมเ่ป็นคนรูปร้าย ช่ือดี เดนิดัง่นางหงส์หรือนางช้าง ผมสลวย 

ฟันงาม และร่างกายอ่อนนุ่ม...ช่ือสตรีต้องเป็นช่ือท่ีอ่อนหวานไม่กระด้าง ความหมายเรียบๆ            

มีเสนห์่เป็นมงคล จบด้วยสระเสียงยาว เชน่เดียวกบัค าสวดขอพร”68 

  ลกัษณะข้างต้นกล่าวถึงรูปลกัษณ์ภายนอกของสตรีท่ีสามารถสงัเกตเห็นได้ว่ามี

รูปร่างดี มีบคุลิกภาพในการแสดงออกท่ีดี ช่ือดีและมีความหมายเป็นมงคล ซึ่งสอดคล้องกบัธรรม

เนียมในการเป็นผู้ ท่ีมีความงดงามและเป็นสิริมงคลแก่ครอบครัว สามี และบุตร 

  สว่นลกัษณะโทษของสตรีนัน้ คมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ได้กลา่วไว้วา่ 

  “อย่าแต่งงานกบัผู้หญิงสีน า้ตาล ผู้หญิงท่ีมีอวยัวะเกินพอดี ผู้หญิงขีโ้รค หวัล้าน 

ผมดกเกินไป เป็นคนพูดพล่ามหรือตาแดง…อย่าแต่งงานกับสตรีท่ีมีช่ือเป็นดาว ต้นไม้ แม่น า้            

คนป่า ภูเขา นก งู ทาส หรือช่ือน่ากลวั...ด่ืมสรุาเมรัย คบคนชัว่ แยกอยู่กบัสามี เท่ียวตะลอนๆไป 

หลับไม่เลือกท่ี ไปอยู่บ้านชายอ่ืน หกประการนีน้ าความน่าอับอายมาสู่หญิง...หญิงไม่เอาใจใส่                

ความหล่อหรือความหนุ่ม ไม่ว่าชายจะหล่อหรือน่าเกลียด เธอก็ร้องว่า “ผู้ ชายเหมือนกัน” และ                      

มีความยินดีในชายนัน้...เท่ียววิ่งตามผู้ชายหนึ่ง ใจคอโลเลหนึ่ง มีธรรมชาติปราศจากความรักอนั

มัน่คงหนึง่ หญิงเหลา่นีแ้ม้ดแูลเป็นอยา่งดี ยอ่มนอกใจสามี”69 

  ลักษณะข้างต้นสามารถตีความได้ว่า  สตรี ท่ี มี รูปลักษณ์ไม่สมประกอบ                       

มีช่ือท่ีไม่เป็นมงคล มีความประพฤติมวัเมาในกามารมณ์ ด่ืมสุราเมรัย มีความหลงใหลใฝ่หาแต่

บุรุษเพศจนขาดความละอาย จิตใจโลเลไม่ รักใครจริง ย่อมเป็นโทษแก่บุรุษท่ี เป็นสามี                          

พงึหลีกเล่ียงเสีย 

  ในด้านของฐานะสตรีด้อยกว่าบุรุษ คมัภีร์มนูธรรมศาสตร์ ได้กล่าวไว้ว่า สตรีมี

ความด้อยกว่าบรุุษทัง้โดยธรรมชาติ โดยโอกาสในการท าพิธีกรรม โดยการเป็นพยาน และโดยการ

ใช้จา่ยทรัพย์ ดงันี ้

1. ความด้อยโดยธรรมชาต ิได้แก่ สตรีเป็นเพศท่ีรักความสขุสบาย 

ความสวยงาม ความสขุทางเพศ มีความพยาบาท และไมค่อ่ยมีศีลธรรม 

2. ความด้อยโดยโอกาสในการท าพิธีกรรม ได้แก่ สตรีไมส่ามารถ 

                                                           
68 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 34. 
69 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 35 – 36. 
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ประกอบพิธีกรรมหรือสาธยายมนตร์ใดๆได้ ท าได้เพียงช่วยจดัเตรียมสิ่งของเพ่ือการประกอบพิธี

เทา่นัน้ 

3. ความด้อยในเร่ืองการเป็นพยาน ได้แก่  สตรีมีจิตใจโลเลออ่นแอ             

จงึไมส่ามารถเป็นพยานทางกฎหมายฟ้องร้องได้ ต้องอาศยับรุุษมาเป็นพยานในการให้ปากค า 

4. ความด้อยในเร่ืองการใช้จา่ยทรัพย์ ได้แก่ สตรีไมพ่งึใช้จา่ยทรัพย์สิน 

ท่ีเป็นของสว่นรวม หรือแม้กระทัง่ของสว่นตวัโดยไมไ่ด้รับความยินยอมจากสามี 

  เม่ือพิจารณาถึงสาเหตุของความด้อยโอกาสท่ีสตรีไม่เทียบเท่าบุรุษตามคมัภีร์         

มนูธรรมศาสตร์นัน้ จะเห็นได้ว่า เป็นเพราะสงัคมอินเดียยุคโบราณให้สิทธิแก่บรุุษในฐานะชนชัน้

ปกครอง นักรบ รวมทัง้พราหมณ์ สตรีขาดโอกาสทางการศึกษาในสรรพศิลปะวิทยาการต่างๆ             

จึงต้องท าหน้าท่ีรับใช้และดแูลบุรุษ เพ่ืออ านวยความสะดวกสบาย และเป็นการแบง่หน้าท่ีกันใน

ครอบครัวและสงัคม เม่ือสตรีจะท าการอันใดจะต้องได้รับความยินยอมจากครอบครัวและสามี  

ก่อนเสมอ เพ่ือเป็นการป้องกันปัญหาการทะเลาะเบาะแว้งและเหตุร้ายอ่ืนๆท่ีอาจเกิดขึน้ได้              

การเป็นเพศท่ีต้องพึ่งพาบุรุษของสตรีอินเดียนีน้ ามาซึ่งความคุ้มครองของรัฐท่ีเอื อ้ประโยชน์ให้แก่

สตรีหลายประการ อาทิ  

1) การคุ้มครองช่ือเสียง 

      ในคมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ได้ก าหนดให้รัฐให้ความคุ้มครองแก่สตรี  

โดยมีใจความส าคญัวา่ บรุุษห้ามละเมิดสตรีใน 2 ประการ ได้แก่ การละเมิดช่ือเสียงเกียรตยิศ และ

การละเมิดทรัพย์สิน ผู้ใดท่ีท าการละเมิดหรือเปิดเผยข้อบกพร่องของสตรีแม้จะเป็นความจริงก็ตาม 

จะต้องถกูลงโทษ อาทิ การปรับเงิน หรือแม้กระทัง่ถกูตดันิว้ เป็นต้น 

             ส าหรับสตรีไม่ว่าจะอยู่ในวรรณะใดท่ีถูกทอดทิง้ ไร้ครอบครัว เป็นหม้าย 

หรือเจ็บป่วย ถือเป็นนโยบายของรัฐท่ีจะต้องให้ความคุ้มครองดแูลเพ่ือมิให้ถูกบุรุษรังแก รวมทัง้

ห้ามมิให้บรุุษใช้โอกาสทางวรรณะท่ีสงูกวา่ขม่เหงรังแกสตรีตามอ าเภอใจมิได้ ความวา่ 

   “หากพราหมณ์ร่วมประเวณีกับหญิงวรรณะกษัตริย์ก็ดี ไวศยะก็ดี โดย

หญิงนัน้ไมมี่ผู้ดแูล หรือร่วมประเวณีกบัหญิงศทูร จกัต้องถกูปรับห้าร้อยปณะ หากร่วมประเวณีกับ

หญิงจณัฑาลจกัต้องถกูปรับหนึง่พนัปณะ”70 
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 45. 
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   ข้อความข้างต้น เม่ือพิจารณาแล้วตีความได้ว่าเป็นลกัษณะของการจดั

ระเบียบสังคม มิให้บุคคลชนชัน้สูงข่มเหงรังแกผู้ ท่ีด้อยกว่า รวมทัง้ควบคมุการร่วมประเวณีข้าม

วรรณะ ท่ีเป็นเหตุให้ตระกูลของฝ่ายชายเกิดความเส่ือมลง รวมทัง้เปิดโอกาสให้รัฐมีอ านาจใน           

การดแูลสตรีผู้ ไร้ท่ีพึง่พิงได้อยา่งเตม็ท่ี 

2) การคุ้มครองทรัพย์สิน  

   ในการคุ้มครองทรัพย์สินของสตรีนัน้ คมัภีร์มนูธรรมศาสตร์ระบุว่า สตรี

พงึได้รับมรดกหรือทรัพย์สินจากการให้ด้วยความเสน่หา การได้รับจากบดิามารดา พ่ีชาย ขบวนแห่

เจ้าสาว พิธีแตง่งาน รวมทัง้สตรียงัสามารถมอบทรัพย์สินให้เป็นมรดกแก่บตุรของตนได้  

3) การคุ้มครองโดยข้อบญัญตัิยกย่องสตรี 

ชาวอินเดียเช่ือวา่ความส าเร็จของการประกอบกิจการงานตา่งๆ             

เกิดจากการประกอบพิธีกรรม ซึ่งหากสังคมใดไม่ยกย่องสตรี เทพยดาหรือสิ่งศักดิ์สิท ธ์ิ                        

จะไมคุ่้มครองหรือบนัดาลความส าเร็จให้ ตามความวา่ 

   “สตรีพึงได้รับความยกย่องและได้รับเคร่ืองประดบัจากบิดา พ่ีชาย สามี 

และพี่เขย หากบคุคลเหลา่นัน้หวงัความเจริญ  

   ท่ีใดสตรีได้รับความยกยอ่ง ท่ีนัน้เทพยดายอ่มยินดี ท่ีใดสตรีมิได้รับความ

ยกยอ่ง ท่ีนัน้พิธีกรรมทัง้ปวงยอ่มไร้ผล”71 
 

1) สตรีในฐานะภรรยา 

คมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ได้อธิบายหน้าท่ีของบรุุษและสตรีตาม 

ธรรมชาตแิละทางศาสนาไว้วา่ 

   “หญิงถกูสร้างขึน้เพ่ือมีบตุร ชายถกูสร้างขึน้เพ่ือให้ก าเนิดบตุร หน้าท่ีทาง

ศาสนาอนัร่วมกนัของชายและหญิงบญัญตัไิว้ในศรุตเิชน่นัน้” 

   ข้อความข้างต้นชีใ้ห้เห็นวา่ การมีบตุรเป็นหน้าท่ีท่ีสตรีและบรุุษพึงปฏิบตัิ

ร่วมกันเพ่ือสืบทอดวงศ์ตระกลู การแต่งงานจึงเป็นวิธีการมีบุตรโดยถูกต้อง บุคคลย่อมต้องเลือก

คู่ครองท่ีมีความเหมาะสมและเกือ้กูลกัน มิใช่เลือกด้วยกิเลสตณัหาเป็นท่ีตัง้ และการมีบุตรต้อง

พึง่พากนัทัง้สตรีและบรุุษ จะขาดฝ่ายหนึง่ฝ่ายใดมิได้ 
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 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 49. 
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   ในด้านการเลือกคู่ครอง คมัภีร์มนูธรรมศาสตร์ส่งเสริมให้สตรีเม่ือถึงวัย

เจริญพนัธุ์ บิดาของสตรีพึงจดัหาคู่ครองท่ีดีให้ โดยต้องได้รับความยินยอมของสตรีผู้นัน้ รวมทัง้

ไม่ให้สตรีท่ีเลือกคู่ครองแล้วน าทรัพย์สินติดตวัไปอยู่กินกับสามี ด้วยเหตุท่ีต้องระวังการล่อลวง

ทรัพย์สินจากฝ่ายบรุุษ ดงัข้อบญัญตัวิา่ 

   “หากหญิงเลือกสามีเองโดยไม่มีใครยกให้ ทัง้หญิงและชายท่ีหญิงนัน้

เลือกเป็นสามีไมมี่ความผิด 

   หญิงเลือกสามีเองไม่พึงน าเคร่ืองประดบัท่ีบิดามารดาหรือพ่ีชายมอบให้

ตดิตวัไป หากน าไปถือเป็นขโมย”72 

ในด้านของการคุ้มครองภรรยา สตรีอินเดียมีสิทธิท่ีจะได้รับ                      

ความคุ้มครองดแูลจากครอบครัวและสามี จะเห็นได้วา่สตรีอินเดียนัน้ต้องอยูใ่นความดแูลของฝ่าย

บรุุษนบัตัง้แตเ่กิดจนตาย ดงัความวา่ 

   “บดิารักษาเธอในวยัเดก็ สามีในวยัสาว และบตุรชายในวยัชรา 

หญิงไมพ่งึอยูโ่ดยไมพ่ึง่”73  
 

บรุุษเป็นฝ่ายท่ีต้องให้ความคุ้มครองดแูลภรรยาให้ดี เพราะ 

ภรรยาเป็นผู้ รักษาบ้าน รักษาบตุร รักษาสามี และรักษาทรัพย์สิน ดงันัน้ บรุุษชาวอินเดียพงึปกป้อง

คุ้มครองภรรยาของตนอยา่งสดุก าลงัความสามารถ ตามข้อบญัญตัท่ีิวา่ 

“หญิงควรได้รับการรักษามิให้ได้รับสิ่งจงูใจอนัเลวร้ายแม้แตน้่อย               

หากไมรั่กษาให้ดีแล้วยอ่มน าความเศร้าโศกมาสู่ครอบครัวทัง้ผอง  

   เน่ืองจากคนทัง้ปวงยอ่มเห็นวา่ น่ีคือหน้าท่ีส าคญัของทกุวรรณะ สามี แม้

เป็นคนออ่นแอก็ต้องดิน้รนอย่างท่ีสดุท่ีจะปกป้องภรรยาตน 

   เพราะผู้ รักษาภรรยาตนอย่างขันแข็งย่อมเท่ากับรักษาอนุชน ประเพณี

ของบรรพบรุุษ ครอบครัว ตนเอง และหน้าท่ีของตน”74 

นอกจากนี ้ความรักระหวา่งสามีภรรยาเป็นหน้าท่ีท่ีชาวอินเดีย                   
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ให้ความส าคญั โดยต้องมีความรักความภกัดีต่อกนัไปจนกว่าชีวิตจะหาไม่ การถือว่าสามีภรรยา

เป็นคนคนเดียวกัน การมอบความเป็นใหญ่ให้กับภรรยาในการดแูลบ้านและทรัพย์สิน หากมีธุระ

ต้องจากเรือน สามีพงึตระเตรียมสิ่งของท่ีจ าเป็นส าหรับการด ารงชีพไว้ให้แก่ภรรยาเสียก่อน รวมทัง้

การให้ก าเนิดบตุรและข้อกฎหมายวา่ด้วยมรดกสืบเน่ืองตามมา 

   อนึ่ง นโยบายของรัฐมีข้อก าหนดเป็นบทบญัญัตใิห้มีการคุ้มครองสตรีท่ีมี

สามีมิให้ถูกละเมิด โดยเฉพาะการห้ามมิให้บรุุษกระท าความผิดทางเพศตอ่ภรรยาผู้ อ่ืนไม่ว่าสตรี             

ผู้นัน้จะอยู่ในวรรณะใดก็ตาม โดยก าหนดโทษไว้สูงถึงขัน้การประจานและเนรเทศ แม้กระทั่ ง            

การพูดคยุสองต่อสองในท่ีลบั การล่วงเกินถึงขัน้ถกูเนือ้ต้องตวักัน ไม่ว่าจะเป็นความยินยอมของ

ทัง้สองฝ่ายหรือฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งถือว่ามีความผิดทัง้คู่ รวมทัง้บทบญัญัติยงัสนบัสนุนการแตง่งาน

ครัง้เดียว หากบุรุษคนใดขายหรือทอดทิง้ภรรยามีความผิดทัง้ทางกฎหมายและด้านศีลธรรม 

รวมทัง้สตรีอินเดียสามารถแตง่งานได้ครัง้เดียวในชีวิต ดงัข้อบญัญตัท่ีิวา่ 

   “เม่ือสมบตัิได้แบง่แล้ว เม่ือหญิงแตง่งานแล้ว และเม่ือบคุคลได้ออกปาก

วา่ “ฉนัให้” ไปแล้ว สามสิ่งนีย้อ่มท าได้เพียงครัง้เดียว”75 

การแตง่งานท่ีเกิดขึน้ได้เพียงครัง้เดียวในชีวิตของสตรีชาวอินเดีย เป็น 

สาเหตใุห้สตรีต้องตดัสินใจเลือกสามีด้วยเหตผุล และต้องพิจารณาเลือกบุรุษท่ีสามารถดแูลตน

อย่างดีท่ีสุด เพราะบุรุษชาวอินเดียจะเลือกสตรีพรหมจรรย์เท่านัน้ส าหรับการมาเป็นแม่ของลูก  

เม่ือหมดความบริสทุธ์ิสตรีจะแตง่งานไม่ได้อีก ดงันัน้ ความบริสทุธ์ิของสตรีเป็นสิ่งท่ีบรุุษปรารถนา 

รวมทัง้การพิจารณาเลือกสามีอยา่งละเอียดรอบคอบก็เป็นสิ่งท่ีสตรีพงึกระท าเชน่กนั 

       เม่ือสตรีชาวอินเดียเข้าพิธีแต่งงานเป็นภรรยาท่ีสมบูรณ์แล้ว พึงมี

หน้าท่ีปฏิบตัิต่อสามีด้วยการเคารพรักและเช่ือฟังสามี การดแูลเอาใจใส่ปรนนิบตัิและไม่นอกใจ

สามี ดงัข้อบญัญตัท่ีิระบไุว้อยา่งชดัเจน ดงันี ้

   “กับชายท่ีบิดาหรือพ่ีชายของเธอยกให้โดยความเห็นชอบของบิดา เธอ

พงึเช่ือฟังเขาตลอดชีวิต แม้ตายแล้วก็ยงัต้องปฏิบตัเิชน่นัน้ 

   แม้ประพฤติเลว มวัเมาในการเล่น หรือขาดคณุสมบตัิท่ีดี ภรรยาท่ีดีพึง

บชูาสามีดจุเทพเจ้าโดยสม ่าเสมอ... 
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   สตรีท่ีประพฤตเิชน่นีคื้อ ยอมศิโรราบทัง้ใจ วาจา และกาย จกัได้รับความ

สรรเสริญในโลกนี ้และได้อยูร่่วมกบัสามีในโลกหน้า... 

ภรรยาพงึครองตวัรอสามีแปดปี เม่ือสามีเดนิทางไปเพ่ือหน้าท่ีทาง 

ศาสนา หกปีหากไปเพ่ือปัญญาหรือความเจริญ และสามปีหากหนีไปมีภรรยาใหม.่.. 

หญิงท่ีทิง้สามีวรรณะต ่าไปมีสามีวรรณะสงูยอ่มถกูต าหนิแม้ในโลกนี ้ 

และถกูเรียกวา่ปรปรูวา… 

เธออาจยงัร่างกายให้ผา่ยผอมโดยความเตม็ใจ ด้วยการกินแตด่อกไม้  

และผลหมากรากไม้ เม่ือสามีตายแล้วเธอไมค่วรแม้แตจ่ะพดูถึงช่ือของชายอ่ืน”76 

   ข้อความท่ียกตวัอยา่งมาข้างต้นนัน้เป็นข้อความท่ีแสดงหน้าท่ีของภรรยา

ท่ีดี แม้สามีจะเป็นผู้ ท่ีประพฤติตวัไม่ดี เดินทางจากบ้านเรือนไปเป็นเวลานาน สตรีพึงครองตนให้

อยู่ในศีลธรรมจรรยาเพ่ือป้องกนัปัญหาหยา่ร้าง หรือเพ่ือให้มีโอกาสในการกลบัมาคืนดีกนั รวมทัง้

การให้ความเคารพสามีและไม่นอกใจทัง้ในยามมีชีวิตอยู่และยามสิน้ชีวิต แสดงให้เห็นถึงคา่นิยม

การอบรมสัง่สอนให้สตรีชาวอินเดียเป็นสตรีในอดุมคติอยา่งแท้จริง 

   อย่างไรก็ดี มีการระบุข้อก าหนดในการแต่งงานตามระบอบวรรณะของ

อินเดียในคมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ ซึง่ตามหลกัโดยทัว่ไป บคุคลพงึแต่งงานกนัตามข้อก าหนดดงันี ้

1) บคุคลพงึแตง่งานในวรรณะเดียวกนั 

2) บรุุษในวรรณะพราหมณ์และกษัตริย์ไมเ่หมาะสมท่ีจะแตง่งานกบั

หญิงวรรณะศทูร 

3) บรุุษทวิชาติ แตง่งานกบัสตรีวรรณะศทูรจะท าให้ตระกลูตกต ่า 

4) บรุุษวรรณะพราหมณ์แตง่งานกบัสตรีวรรณะศทูร เม่ือมี 

บตุรจะเป็นพราหมณ์ตอ่ไปไม่ได้ 

5) สตรีใดแตง่งานกบับรุุษวรรณะสงูกวา่ย่อมเป็นการยกระดบัฐานะ 

ให้ดีขึน้ 
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6) สตรีแต่งงานกับบุรุษวรรณะต ่ากว่าจะถูกกักตัวไว้ในบ้าน

บทบญัญตัิข้างต้นสนบัสนนุให้มีการแตง่งานในวรรณะเดียวกนั เพ่ือจดัระเบียบชนชัน้ให้เกิดความ

ปกติสขุ หากบคุคลใดแตง่งานกบับคุคลในวรรณะต ่ากว่าย่อมเป็นท่ีครหา โดยเฉพาะอย่างยิ่งหาก

เป็นสตรีวรรณะสูงพึงเลือกสามีในวรรณะเดียวกันหรือสูงกว่า เพ่ือให้มีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีดีและ

พร้อมส าหรับการมีบตุรสืบสกลุในล าดบัตอ่ไป 

3) สตรีในฐานะมารดา 

คมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ก าหนดให้สตรีในฐานะมารดาพงึได้รับ           

ความเคารพ โดยมกัจะกลา่วรวมกบับดิา และครูไปพร้อมๆกนั อาทิ 

      “ครูคือรูปของพรหม บิดาคือรูปของพระประชาบดี มารดาคือรูปของ

โลก พ่ีชายน้องชายคือรูปของตน... 

ความทกุข์อนับดิาแลมารดาต้องทนในการสร้างคน แม้ร้อยปีก็มิอาจ 

ทดแทนคณุทา่น... 

โดยการอทุิศตนแก่มารดาบคุคลจกัได้โลกนี ้โดยการอทุิศตน 

ตอ่บดิา บคุคลจกัได้โลกเบือ้งกลาง และโดยการเช่ือฟังครู บคุคลจกัได้พรหมโลก... 

หน้าท่ีทางศาสนาทัง้ปวงจกับริบรูณ์เม่ือบคุคลเคารพบชูาบคุคล          

ทัง้สาม บคุคลใดไมเ่คารพบชูาบคุคลทัง้สาม การกระท าทัง้ปวงของบคุคลนัน้ยอ่มไร้ผล”77 

   เม่ือสตรีท่ีท าหน้าท่ีภรรยาผู้ ให้ก าเนิดบตุรย่อมมีฐานะเป็นมารดา ซึ่งเป็น

ผู้ ท่ีมีพระคณุอย่างหาท่ีสุดมิได้ และพึงได้รับการเคารพและความกตญัญกูตเวทีจากบุตร รวมทัง้

การดแูลและเป็นท่ีพึง่พาให้แก่มารดาในวยัชรา  

 ผู้วิจยัได้น าเอาแนวคิดเก่ียวกบัสตรีอินเดียตามข้อบญัญัติในคมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ข้างต้น

มาใช้ในการพิจารณาภูมิหลงั บุคลิกภาพ และบทบาทการด าเนินเร่ืองของบทบาทนางโขนตาม

ท้องเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากมหากาพย์รามายณะของอินเดียอีกทอดหนึ่ง                

โดยจะขอกล่าวถึงการวิเคราะห์ตามแนวคิดในคมัภีร์ดงักล่าวในบทท่ี 5 บทวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์

ของนางโขนในล าดบัตอ่ไป 
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2.3.2 แนวคิดและทฤษฎีนาฏยศาสตร์ของอินเดียท่ีส่งอิทธิพลต่อการแสดงโขน
ของไทย 

  ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ของอินเดียเป็นทฤษฎีท่ีตามคติโบราณเช่ือว่านาฏยศาสตร์

หรือนาฏยเวทเป็นพระเวทท่ี 5 ท่ีเกิดมาจากลัทธิเทวนิยม เนือ้หาในนาฏยศาสตร์ว่าด้วย           

ความเป็นมาของการฟ้อนร า หลกัการแสดงและองค์ประกอบในการแสดงของนาฏยศิลป์อินเดีย 

ประพนัธ์เป็นโศลกภาษาสันสกฤต อกัษรเทวนาครี ซึ่งต้นฉบบัภาษาสนัสกฤตนัน้ได้น าภาพถ่าย

แสดงกรณะ (ท่าร า) จากภาพแกะจ าหลกัท่ีเสาศิลาทางเข้ามหาวิหารศิวนาราชท่ีเมืองจิม้รัม มา

ประกอบเนือ้หา ต่อมากองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากรได้มอบหมายให้                    

ร้อยต ารวจโทแสง  มนวิทูร ซึ่งเป็นผู้ มีความรู้ภาษาสันสกฤตเป็นผู้ แปลเป็นฉบับภาษาไทย     

นางสาวก่องแก้ว วีระประจกัษ์เป็นผู้ตรวจทานฉบบัพิมพ์ รวมทัง้นายสนิท ดิษฐพนัธุ์  เป็นผู้ เขียน

ภาพแสดงทา่ร า78   

  หัวข้อท่ีผู้ วิจัยต้องการจะน ามาเป็นทฤษฎีในการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของ           

นางโขน คือ รสและภาวะ ซึ่งอยู่ในอัธยายท่ี 6 ของคมัภีร์นาฏยศาสตร์ ซึ่งมีรายละเอียดส าคัญ

ตามล าดบัดงันี ้

  รส หมายถึง ความรู้สึกท่ีเกิดขึน้จากผู้แสดง และส่งผลไปถึงผู้ ชมให้รู้สึกร่วมกัน  

เป็นผลมาจากภาวะ และท าหน้าท่ีร่วมกนัในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้แก่ผู้ชมในการแสดง  รส

ท่ีเป็นต้นเหตขุองรสมีอยูด้่วยกนั 4 ประการ ดงันี ้

  1) ศฤงคารรส (รสแห่งความรัก) เป็นต้นเหตุให้เกิด หาสยะรส (รสแห่งเสียง

หวัเราะ) 

  2) เราทระรส (รสท่ีแห่งความดรุ้ายหรือการร้องไห้) เป็นต้นเหตใุห้เกิด กรุณารส 

(รสแหง่ความกรุณา) 

  3) วีระรส (รสแห่งความเพียรความกล้า) เป็นต้นเหตใุห้เกิด อัทภุตะรส (รสแห่ง

ความสงสยัสนเทห์่) 

  4) พีภัตสะรส (รสแห่งความเกลียดชงั) เป็นต้นเหตใุห้เกิด ภยานกะรส (รสแห่ง

ความกลวั) 

                                                           
78

 กรมศิลปากร, นาฏยศาสตร์ พิมพ์ครัง้ท่ี 2. (กรุงเทพมหานคร: กองวรรณกรรมและ
ประวตัศิาสตร์, 2541), หน้าค าน า.  
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  นอกจากนี ้ยงัมีศานติรส (รสแห่งความหลุดพ้น) ท่ีเกิดจากความรู้จริงอนัถ่องแท้ 

เป็นรสท่ีไม่เกิดขึน้เน่ืองจากรสอ่ืนใด รสในคัมภีร์นาฏยศาสตร์จึงมีอยู่ด้วยกันรวมทัง้สิน้ 9 รส            

ซึง่รสมีความเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงกบัการแสดงออกตามรสท่ีเรียกว่า ภาวะ ซึ่งในคมัภีร์นาฏยศาสตร์

ได้อธิบายรสและภาวะพร้อมยกตวัอย่างการแสดงไว้ ซึ่งผู้ วิจยัจะขออธิบายรายละเอียดรสและ

ภาวะเพ่ือให้เกิดความชดัเจนและเข้าใจง่าย ตามตารางดงัตอ่ไปนี ้  
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ตารางท่ี 2 ตารางแสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งรสและภาวะในคมัภีร์นาฏยศาสตร์ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
รส ความหมาย เหตุการณ์ที่

ปรากฏ 

(วิภาวะ) 

กิริยาท่าทางที่

แสดงออกตามรส 

(อนุภาวะ) 

เหตุบันดาลหรือ        

ส่วนส่งเสริมให้เกิด

ความรู้สึกตามรส 

(วยภจิารี) 

1. ศฤงคาร

รส 

รสแหง่ 

ความรัก 

1. การแสดงกิริยา

ความรัก 

การสมสู่ 

ความปิตยิินดี 

 

2. ความพลดั

พราก 

 

ท าตาชมดชม้อย 

ยกัคิว้หลิ่วตา 

ท าจริตกิริยาแชม่

ช้อย 

ท าทา่ทางงดงาม 

พดูจาอ่อนหวาน 

ออ่นเพลีย 

ไมแ่ยแส 

วิตกกงัวล นอน หลบั 

ฝัน ต่ืน ป่วยไข้          

คลุ้มคลัง่ เป็นลมชกั 

ซมึเซา 

แกล้งท าตาย 

 

อยูใ่นท่ีอยู/่        

บ้านเรือนท่ีดีงาม  

เท่ียวชมอทุยาน 

ฤดฝูน 

ทดัพวงมาลยั 

ลบูทาของหอม 

แตง่กายงดงาม 

เลน่สนกุ 

อารมณ์ดี 

ฟังเสียงท่ีดี 

เว้นจาก                

ความเกียจคร้าน  

ความดรุ้าย 

ค าครหานินทา 

2. หาสยะ

รส 

รสแหง่เสียง

หวัเราะ 

เห็นคนอ่ืนแตง่ตวั

ผิดๆถกูๆ แสดง

ทา่ทางทะเล้น  

กระงกกระเงิ่น 

พดูโกหก 

ปากสัน่ จมกูสัน่    

แก้มสัน่  ท าตาลกุ        

ตาหร่ี เหง่ือแตก       

หน้าแดงท้าวสะเอว          

หวัเราะตัง้แตน้่อย

การแสร้งท า 

มีความเกียจคร้าน 

ง่วงนอน 

การริษยาให้ร้าย 
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รส ความหมาย เหตุการณ์ที่

ปรากฏ 

(วิภาวะ) 

กิริยาท่าทางที่

แสดงออกตามรส 

(อนุภาวะ) 

เหตุบันดาลหรือ        

ส่วนส่งเสริมให้เกิด

ความรู้สึกตามรส 

(วยภจิารี) 

แสดงทา่ทาง

แปลก 

ยกตวัอย่างผิดๆ 

จนถึงน า้ตาไหล/           

โคลงตวั 

3. เราทระ

รส 

รสแหง่ความ

ดรุ้ายหรือ

การร้องไห้ 

ความโกรธ 

การพดูใส่ความ 

พดูให้เจ็บใจ 

ดหูมิ่นกลา่วเท็จ 

อาฆาตจองเวร 

กลา่วค าหยาบ

คาย 

ประพฤตกิดข่ี        

ขม่เหง 

 

เฆ่ียน ฉีก บีบ ตี ตดั 

ใช้อาวธุขว้าง ฆา่ ท า

ให้เลือดออก  

ท าตาแดง 

ขมวดคิว้ 

 เม้มปาก ขบฟัน 

แก้มสัน่ บีบปลายมือ 

ความโกรธเหลือกลัน้ 

ความทะนงตวั 

เหตสุะเทือนใจ 

ความด ุ

สงคราม 

4. กรุณา

รส 

รสแหง่ความ

กรุณา 

การถกูแชง่ ดา่  

ตกทกุข์ได้ยาก 

การพลดัพราก 

จากคนรัก 

ทรัพย์สมบตัิ

พินาศ 

ถกูฆา่ ถกูลงโทษ

จองจ า  

ล้มหายตายจาก 

มีน า้ตาตก 

คร ่าครวญร าพนั 

หน้าแห้งถอดสี 

ร่างกายสะดุ้งกลวั 

ถอนหายใจยาว 

บน่เพ้อ 

ตีอกชกหวั 

เหตสุะเทือนใจ  

ความหลง 

ความทกุข์ล าบาก 

ความป่วยไข้ 

ความตาย 

ความไมมี่ศรัทธา 

เห็นคนถกูท าร้าย 

ได้ฟังขา่วร้าย 
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รส ความหมาย เหตุการณ์ที่

ปรากฏ 

(วิภาวะ) 

กิริยาท่าทางที่

แสดงออกตามรส 

(อนุภาวะ) 

เหตุบันดาลหรือ        

ส่วนส่งเสริมให้เกิด

ความรู้สึกตามรส 

(วยภจิารี) 

ประสบความ

เส่ือม 

5. วีระรส รสแหง่ 

ความเพียร

ความกล้า 

ความไมม่วัเมา 

ไมลุ่ม่หลง 

ความตัง้ใจ      

เดด็เด่ียวแนว่แน่ 

การขม่อินทรีย์  

ความกล้าจูโ่จม

ในการรบ                 

ความมีตระกลูสงู 

ความองอาจ             

สง่างาม 

 

แสดงออกอยา่งตัง้

มัน่ 

การหยิ่งทะนง 

การออกก าลงั 

จูโ่จมศตัรูด้วยก าลงั

ความสามารถ 

มีไหวพริบ             

เฉลียวฉลาด 

เกิดจากความแนว่แน่

ตัง้ใจ 

ความไมพ่ิศวงสงสยั 

ความกล้า และไมมี่

โมหะ (ความหลง) 

6. อทัภตุะ

รส 

รสแหง่ 

ความสงสยั

สนเทห์่ 

พบเห็นเทวดา 

ได้รับสิ่งของอยา่ง

ไมค่าดฝัน 

ไปทอ่งเท่ียว

สถานท่ีอนันา่

อศัจรรย์ 

การชมการเลน่กล 

ท าตาพอง ตกตะลงึ 

จ้องด ูขนลกุ 

น า้ตาไหล เหง่ือแตก 

พดูจาละล ่าละลกั 

กระฉบักระเฉง 

คลุ้มคลัง่ ดีใจมาก 

พดูอทุานไมห่ยดุ

ปาก 

กระดกินิว้ 

เกิดจากสิ่งท่ีเป็นทิพย์ 

เกิดความดีใจอย่าง

ประหลาด 

แสดงทีทา่

กระสบักระสา่ย 

ไมอ่ยูน่ิ่ง 
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รส ความหมาย เหตุการณ์ที่

ปรากฏ 

(วิภาวะ) 

กิริยาท่าทางที่

แสดงออกตามรส 

(อนุภาวะ) 

เหตุบันดาลหรือ        

ส่วนส่งเสริมให้เกิด

ความรู้สึกตามรส 

(วยภจิารี) 

การพบเห็นสิ่งท่ี

พิเศษวิจิตร

พิสดาร 

7. พีภตัสะ

รส 

รสแหง่ความ

เกลียดชงั 

การได้ยินหรือเห็น

สิ่งท่ีไมพ่งึ

ประสงค์ สิ่งท่ี

สกปรก สิ่งท่ีไมพ่งึ

ปรารถนา 

เลา่เร่ืองสลดใจ 

หอ่ตวั 

หน้านิ่วคิว้ขมวด 

อาเจียน 

ถ่มน า้ลาย 

ปิดจมกู 

ก้มหน้า เดนิโซเซ 

โทษของกลิ่น รส 

เสียง อารมณ์ท่ีเป็น

โทษ และภาวะจิตใจ

ฟุ้ งซา่นอยา่งหนกั 

อนัเน่ืองจากการ

ทราบขา่วสลดใจ เหตุ

สะเทือนใจ ป่วยไข้

และความตาย 

8. ภยาน

กะรส 

รสแหง่ 

ความกลวั 

ได้พบเห็นหรือ         

ได้ยินความ

ผิดปกติ 

ภตูผีปีศาจ 

สตัว์ร้าย              

สถานท่ีเปล่ียว  

ได้รับความร้าย

จากญาตมิิตร 

การถกูจองจ า 

 

มือสัน่ เท้าสัน่ 

ตากลอก 

ขนลกุ  

หน้าซีด 

เสียงกระเสา่ 

ก้าวขาไมอ่อก 

ใจเต้นแรง 

ตวัสัน่หรือตวัแข็งท่ือ 

อาการเหง่ือแตก 

พดูจาละล ่าละลกั 

สะดุ้งตกใจเพราะ

เหตรุ้าย 

ความหวัน่ไหว 

เป็นลมจบั 

ท าตาย 
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รส ความหมาย เหตุการณ์ที่

ปรากฏ 

(วิภาวะ) 

กิริยาท่าทางที่

แสดงออกตามรส 

(อนุภาวะ) 

เหตุบันดาลหรือ        

ส่วนส่งเสริมให้เกิด

ความรู้สึกตามรส 

(วยภจิารี) 

9. ศานติ

รส 

รสแหง่ความ

หลดุพ้น 

ความรู้แจ้งเห็นจิต 

ความหลดุพ้น

จากความหลง 

ความบริสทุธ์ิใน

จิต 

 

การบงัคบักิริยาให้

ส ารวม 

การประพฤตติาม

วินยั 

การนัง่สมาธิ 

การถือบวช 

การแสดงความ

กรุณาปรานี เชน่ 

การลบูคล าสตัว์ทัง้

ปวง 

การนกึถึงองค์ภาวนา 

การตัง้มัน่อยูใ่นสมาธิ 

การปฏิบตัิตาม        

อาศรมธรรม 

การปล่อยวาง 

 

 ผู้วิจยัน าข้อมูลเก่ียวกบัรสและการแสดงออกตามรส (ภาวะ) ในคมัภีร์นาฏยศาสตร์มาใช้

เป็นหลกัในการวิเคราะห์การแสดงออกตามรส ซึง่น าไปสู่ท่าทางในการแสดงออกด้านอารมณ์ของ

บทบาทนางโขนตวัส าคญั ซึง่จะกลา่วถึงตอ่ไปในบทท่ี 5  

2.4 ประวัตศิาสตร์ของนางโขน 

การแสดงโขนในประเทศไทยพบหลักฐานปรากฏค าว่า “โขน” ครั ง้แรกในสมัย                  

กรุงศรีอยุธยา โดยปรากฏในรูปแบบของการก าหนดศักดินาส าหรับผู้ แสดงในกฎหมา ย                    

ตราสามดวง และวรรณกรรมท่ีเป็นบทส าหรับการแสดงโขน รวมทัง้ยงัมีการแทรกเร่ืองการแสดง

โขนเป็นมหรสพท่ีเล่นในงานต่างๆในวรรณกรรมประเภทบทละครสมัยกรุงศ รีอยุธยา ซึ่งเป็น            

เคร่ืองสนบัสนนุความเก่าแก่ของการแสดงโขนในประเทศไทย หากแตห่ลกัฐานนัน้มิได้บนัทึกเป็น

                                                           


 อาศรมธรรม  4 ไ ด้แก่  1)  พรหมจา รี  ( เ ป็นนัก เ รียน )  2)  คฤ หี  ( เ ป็นคฤหัส ถ์                         
ครองเรือน) 3) วานปรัสถี (การสละเรือนไปถือบวชในป่า) 4) สนัยาสี (ผู้สละหมดทกุสิ่ง) 
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เร่ืองราวอธิบายรายละเอียดเก่ียวกับการแสดงโขนอย่างชดัเจน โดยส่วนใหญ่จะเป็นการบนัทึก

ประวตัิศาสตร์ของการแสดงโขนในภาพรวมไว้เป็นส่วนมาก ซึ่งผู้วิจยัได้วิเคราะห์จากภาพรวมแล้ว

แยกข้อมลูในสว่นท่ีเก่ียวข้องกบันางโขนออกมาเป็นประเดน็ส าคญัจ านวน 4 ประการดงันี ้
 

2.4.1 ราชส านักไทยกับการแสดงบทนางโขน 

  ราชส านักไทยมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อการท านุบ ารุงและการจัดการแสดงโขน               

อันเน่ืองมาจากการแสดงโขนเป็นเคร่ืองราชูปโภคอย่างหนึ่งของสถาบันพระมหากษัตริย์                        

จึงมีการจัดการแสดงโขน การอุปถัมภ์ศิลปินโขน การประพันธ์บทส าหรับการแสดงโขน                   

รวมทัง้วิวัฒนาการในการแต่งกายโขน รวมทัง้ยงัเป็นแหล่งในการจดบนัทึกประวตัิศาสตร์โดยมี

นกัปราชญ์ อาลกัษณ์ผู้ รู้หนงัสือเป็นผู้บนัทกึข้อมลู จงึท าให้ยงัคงมีข้อมลูหลงเหลือให้บคุคลรุ่นหลงั

ได้ศกึษาอ้างอิงจากหลกัฐานท่ีปรากฏอยู่ 

หลกัฐานท่ีเก่าแก่ท่ีสดุท่ีมีความเก่ียวข้องกบันางโขนของไทยปรากฏในกฎหมาย 

ตราสามดวง ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากคมัภีร์พระธรรมศาสตร์ของอินเดีย มีมาแต่สมยักรุงศรีอยุธยา            

มี ช่ือเ รียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ประมวลกฎหมาย รัชกาลท่ี 1”  เป็นหลักฐานชัน้ ต้นท่ีแสดง                         

ความเจริญรุ่งเรืองทางนิติศาสตร์ และศิลปวัฒนธรรมต่างๆของไทยในอดีต ต้นฉบับกฎหมาย             

ตราสามดวงมีลกัษณะเป็นสมุดไทยขาวปกลงรักเป็นสีด า เขียนช่ือเร่ืองบนหนงัสือเป็นเส้นสีทอง

โดยใช้ตวัอกัษรไทย ส่วนเนือ้หาในเลม่ใช้เส้นหมึก (สีด า) เขียนทัง้ตวัอกัษรขอมและอกัษรไทยสมยั

รัตนโกสินทร์ หน้าละ 4 บรรทดั ราชบณัฑิตยสถานได้จดัพิมพ์โดยใช้ฉบบัหลวงเป็นหลกั 

  บทบัญญัติในกฎหมายตราสามดวงท่ีมีความเก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ของ       

ตวันาง อยู่ในสว่นของต าแหน่งนาพลเรือน ซึ่งเป็นบทบญัญตัิเก่ียวกบัการก าหนดศกัดนิา ต าแหน่ง

ยศและหน้าท่ีของข้าราชการฝ่ายพลเรือน โดยกล่าวถึงศกัดินาของพนักงานท่ีมีหน้าท่ีเก่ียวกับ            

ป่ีพาทย์และการแสดง ดงันี ้

“ขนุสวุรรณพิตรจางวางนา     400  

พนกังานหนงั...พนกังานป่ีพาท...ขนุไฉนยไพเราะห์นา 200 

นายวงส่ีคน นาคล (นาคนละ)    50 

เลวนาคล      30 

ไม้ต ่าสงู...ขนุทหารวิเศศเหิน...หม่ืนเหิน หม่ืนเหินเวหา  

หน่ืนเหาะ นาคล     200 
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หม่ืนเสนะภบูาล เจ้ากรมขวา          นาคล              400 

              หม่ืนโวหารพิรมย เจ้ากรมซ้าย          

    นายโรง   นา     200         

    ยืนเคร่ืองรอง      นาคล     100 

    นางเอก       

ยืนเคร่ืองเลว      นาคล     80 

นางเลว       

 จ าอวด นา      50”79  
            

จากข้อมลูข้างต้น แสดงให้เห็นวา่ในสมยักรุงศรีอยธุยาค้นพบหลกัฐานเก่ียวกบั 

ศักดินาของผู้ แสดงนาฏยศิลป์และพนักงานดนตรีป่ีพาทย์ ในส่วนของผู้ แสดงเป็นตัวนาง                        

มีข้อก าหนดศกัดินาตามต าแหน่งตวัแสดงไว้ด้วย และสะท้อนการอปุถมัภ์ดแูลผู้แสดงในราชส านกั

ไทยโบราณโดยสถาบนัพระมหากษัตริย์ด้วย แม้จะไม่ระบุว่าเป็นตวันางในการแสดงประเภทใด  

แตก็่เป็นหลกัฐานท่ีเก่าแก่ท่ีสดุท่ีอ้างอิงบทบาทของตวันางปรากฏขึน้แล้วในสมยักรุงศรีอยธุยา 

 

                                                           
79

 ราชบัณฑิตยสถาน . กฎหมายตราสามดวง ฉบับราชบัณฑิตยสถาน เล่ม  2 
(กรุงเทพมหานคร: ราชบณัฑิตยสถาน, 2550), หน้า 263.  
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ภาพท่ี 3 กฎหมายตราสามดวง สว่นต าแหนง่นาพลเรือนท่ีระบศุกัดนิาของ 
ผู้แสดงบทตวันางเอก นาคล 10080 

 

 

 

                                                           
80 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 218. 
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ภาพท่ี 4 กฎหมายตราสามดวง สว่นต าแหนง่นาพลเรือนท่ีระบศุกัดนิาของ 
ผู้แสดงบทตวันางเลว นาคล 8081 

 ในสมยักรุงธนบุรีเป็นราชธานีมีการแสดงโขนเพ่ือการเฉลิมฉลองในพระราชพิธี

ส าคญั ได้แก่ งานสมโภชรับพระแก้วมรกต ปรากฏความวา่  

  “ครัน้ ณ วนัองัคารเดือน 4 ขึน้ 2 ค ่า เสด็จขึน้ไปรับพระแก้วมรกต ณ พระต าหนกั

บางธรณี ครัน้เวลาบ่าย 3 โมง ทรงให้แห่ลงมานครธนบุรี กระบวนแห่หน้าเคร่ืองเล่น โขนลงสาม

ป้านหลวงรักษาสมบตัหินึง่...”82 

            ความตอนนี ้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงมีพระราชวิจารณ์ไว้

ว่า  โขนลงสามป้านนัน้หมายถึง จดัแสดงโขนในเรือ นอกจากนีย้งัมีเนือ้ความกล่าวถึงการแสดง

โขนระหวา่งระทา ความวา่ 

 

 “วนัพุธเดือน 6 ขึน้ 13 ค ่า เป็นต้น งานติดต่อกันไปถึง 7 วนั 7 คืน การสมโภชได้

แบ่งออกตัง้ทัง้ 2 ฟากล าน า้เจ้าพระยา เหตุด้วยเวลานัน้ไม่มีก าแพง ข้างริมน า้ตัง้ระทาฟากละ                 

                                                           
81

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 219. 

82
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั,  พระราชวิจารณ์จดหมายเหตุกรมหลวง 

นรินทรเทวี (2310 - 2381), (พระนคร: โรงพิมพ์พระจนัทร์, 2509), หน้า 150 - 157. 
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10 ต้น ระหว่างระทามีโรงร า 9 โรง ทัง้ 2 ฟากในโรงร าฟากตะวันออกนัน้ มีโขน 3 โรง...ส่วนข้าง

ตะวนัตก โรงร าระหวา่งระทา 9 โรงนัน้ มีโขน 2 โรง” 

ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการใช้โขนเป็นมหรสพสมโภชเป็นการใหญ่                   

โดยปรากฏโรงโขนถึง 5 โรงบริเวณสองฟากฝ่ังแม่น า้เจ้าพระยา เน้นให้เห็นถึงความส าคญัของ        

การแสดงโขนในฐานะมหรสพหลวงท่ีชดัเจนประการหนึง่ 

  ในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก              

โปรดเกล้าฯให้สร้างโรงโขนหลวงในพระบรมวงั ตัง้อยู่ท่ีสนามหญ้าหน้าวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

ปัจจบุนัคือ ฝ่ังตรงข้ามศาลาหทยัสมาคม ซึ่งเป็นโรงโขนขนาดใหญ่  สามารถแสดงโขนชกัรอกและ

ละคร  มีฉากพระวิมาน ฉากปราสาทราชวงั และฉากแมกไม้นานาพนัธุ์ โดยมีบทกวีพรรณนาถึงโรง

โขนแหง่นีว้า่ 

   “โรงโขนแขง่ฟ้าเพริด  ไพรศาล 

  งามฉากชอ่งวิมาน   เมฆไม้ 

  ปราสาทพระพลาทวาร   หวงันา่ ดนูา 

  พระราชด าริห์ให้    รอกกว้านแกวน่กลฯ”83 
   

โรงโขนแหง่นีส้นันิษฐานวา่เป็นสถานท่ีจดัการแสดงโขนในราชส านกัไทย         

แห่งแรกท่ีมีหลักฐานอ้างอิงถึงได้ เม่ือมีโรงโขน การจัดการแสดงโขนอย่างเต็มรูปแบบจึงน่าจะ

เกิดขึน้ในรัชกาลนี ้ 

  การแสดงโขนชักรอกในโรงโขนนีส้่งอิทธิพลต่อการแสดงโขนในงานถวาย              

พระเพลิงพระบรมอฐิัสมเดจ็พระปฐมบรมราชชนก พ.ศ. 2339 การแสดงโขนครัง้นีน้บัเป็นหลกัฐาน

ทางด้านการแสดงบทนางโขนชิน้แรกในประเทศไทยท่ีระบตุอนท่ีแสดงท่ีมีบทนางโขนอย่างชดัเจน 

คือ นางสีดา ตอนหนุมานถวายแหวน  ดังค าจารึกในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิ              

พระพทุธเจ้าหลวง ความวา่ 

  

                                                           
83

 พระช านิโวหาร,  โคลงสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  
(พระนคร: โสภณพิพรรฒธนากร, 2470), หน้า 29. 
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   “โรงหนึง่โขนเหล้นเม่ือ  หนมุาน 

  สมเดจ็องค์อวตาร   ตรัสใช้ 

  ให้น าธ ามรงค์กาญ   จนกบั สไบนา 

  ไปสง่องค์นชุไท้    ราพณ์ร้ายรุมตีฯ”84 
    

 

ภาพท่ี 5 โรงโขน85 

จิตรกรรมฝาผนงัพระอโุบสถวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม 

ลกัษณะเป็นโขนนัง่ราว มีบทบาทของพระรามและหนมุาน  

มีผู้ชมการแสดงอยูบ่ริเวณรายรอบ                                                                                             

สนันิษฐานว่าเป็นโรงโขนในงานมหรสพสมโภชวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม 

                                                           
84พระเ จ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืนศรีสุ เรนทร์,  โคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิ                  

พระพทุธเจ้าหลวงและเร่ืองต าหนกัแพ (พระนคร: โรงพิมพ์ชวนพิมพ์, 2512.), หน้า 9. 
85

 กรมศิลปากร, โขน อจัฉริยลกัษณ์แห่งนาฏศิลป์ไทย (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
2553), หน้า 30. 
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  ในรัชสมัยนี ้พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงโปรดให้ปฏิสังขรณ์            

วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม และโปรดให้มีมหรสพสมโภชในงานครัง้นีอ้ยา่งยิ่งใหญ่ ความวา่ 

  “โขนอุโมงค์โรงใหญ่ หุ่นละครมอญร าระบ าโมงครุ่ม กุลาตีไม้ ปรบไก่ งิว้จีน               

งิว้ญวน หกคะเมนไตล่วดลอดบว่ง...” 

  การแสดงโขนอุโมงค์ในครัง้นี ้ย่อมมีบทบาทนางโขนท่ีส าคญัคือ นางเบญกาย 

โดยหนุมานไปขอน า้ล้างเท้าจากนางเบญกายเพ่ือเปิดประตอูุโมงค์ท่ีทศกัณฐ์กอปรพิธีชุบตวัให้                  

มีกายเพชร ตอ่ด้วยบทบาทของนางมณโฑท่ีถกูหนมุานแกล้งลวนลาม จนท าให้ทศกณัฐ์เสียตบะ     

  ต่อมาในรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย การแสดงโขน                 

มีบทบาทในฐานะเป็นมหรสพหลวงส าหรับจัดแสดงในงานส าคัญต่างๆ อาทิ งานฉลอง                      

วดัสทุศัน์เทพวราราม ทรงโปรดให้มีโขนเป็นหนึง่ในมหรสพสมโภชอยา่งยิ่งใหญ่ ความวา่ 

“ณ วนัพธุ เดือน 1 แรม 1 ค ่า พระโองการรับสัง่ให้ชกัพระประธานมาประทบั 

สมโภช มีการมหรสพพร้อม ณ พระทวารวิเศษไชยศรี วนัพฤหสับดี ได้ชกัพระพทุธรูป แห่ประโคม                 

ในงานนีมี้มโหรีจีน ไทย  แขก มอญ มีโรงโขน ละคร งิว้มอญ ร าหุ่น มีพิณพาทย์บรรเลงถึง 100 วง 

โปรดฯขนานนามวดัวา่  วดัสทุศัน์เทพธาราม”86 

นอกจากนี ้ในงานพระเมรุของพระบรมวงศานวุงศ์ชัน้สงู อาทิ งานพระเมรุ                   

พระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี 2 ทรงโปรดให้กระท าตาม

แบบอยา่งพระเมรุเม่ือครัง้สมยักรุงศรีอยธุยา ความวา่ 

“พระเมรุพระบรมศพเป็นพระเมรุขนาดใหญ่เตม็ตามต ารา...แล้วมีระทาดอกไม้ 

สงูสิบสองวา 16 ระทา เคร่ืองสมโภชมีโรงร าระหว่างระทา 15 โรง แลตัง้เสาหกสามต่อหน้าระทา           

ลวด 4 หก 4 แพน 4 โรงโขน โรงละคร โรงงิว้ สิ่งละ 2 โรง โขนโรงใหญ่โรงหนึง่”87 

นอกจากจะเป็นเคร่ืองราชปูโภคท่ีส าคญัของพระมหากษัตริย์แล้ว การแสดงโขน 

                                                           
86

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,  พระราชวิจารณ์จดหมายเหตุกรมหลวง 

นรินทรเทวี (2310 - 2381), หน้า 319. 
87

 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  พระราชพงศาวดาร                      

กรุงรัตนโกสินทร์ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลท่ี 2  (กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริน้ติง้ กรุ๊พ จ ากดั, 2533), หน้า 63 - 65. 



   
 

 

94 

ในรัชกาลนีย้งัเป็นเคร่ืองประดบัเกียรติยศของเจ้านายและขุนนางชัน้สูง เน่ืองจากเป็นการฝึกหดั

ของศิลปินเพศชาย มิได้อยู่ในกฎข้อห้ามเฉกเช่นละครผู้หญิงท่ีจะมีได้เฉพาะในราชส านกัเท่านัน้                

การฝึกหัดและสืบทอดบทนางโขนโดยใช้ผู้ ชายแสดงจึงน่าจะมีอยู่อย่างแพร่หลายตามวังของ             

พระราชวงศ์ชัน้สงู 

  ในแผ่นดินของรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่ทรงโปรด             

โขนละคร ด้วยทรงมีความสนพระทัยในการศาสนาอย่างยิ่ง ดังนัน้ โขนประจ าราชส านัก                    

เ ม่ือครั ง้พระองค์ด ารงพระยศเป็นกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร์   และโขนข้าหลวงเดิมของ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงตกแก่พระองค์เจ้าลักขณานุคุณ พระเจ้าลูกยาเธอใน

รัชกาลท่ี 3 ส่วนโขนของกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสพก็เปล่ียนมาเล่นละคร  คงไว้เพียง        

การแสดงโขนในงานส าคัญของราชส านัก  อาทิ  งานพระศพของกรมหม่ืนสุรินทรรักษ์                             

มีโขนโรงใหญ่ติดรอก หรืองานพระศพของสมเด็จพระศรีสุลาไลย พระบรมราชชนนี รวมทัง้งาน

ฉลองพระอารามหลวง และอารามตา่งๆท่ีสร้างขึน้ในรัชกาลนีเ้ป็นจ านวนมาก 

อนึง่ แม้โขนในราชส านกัจะไมเ่ป็นท่ีทรงโปรดปรานฯ แตก่ลบัไปเจริญรุ่งเรือง           

ตามวังของเจ้านายบางพระองค์ ได้แก่ โขนของกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ (ต้นสกุล กุญชร) โดย

พระองค์เจ้าสิงหนาทดรุงค์ฤทธ์ิ พระโอรสเป็นผู้ สืบทอดตอ่ โดยได้ครูโขนฝีมือดีจากวงัหลวงและวงั

หน้าไปฝึกหดัโขน ดงันัน้ ย่อมมีการสืบทอดบทนางโขนในวงัเทเวศร์ รวมทัง้วงัของเจ้านายอ่ืนๆท่ีมี

ฐานะทางสงัคมท่ีดีเพียงพอท่ีจะฝึกหดัโขนไว้เป็นเคร่ืองประดบัเกียรติยศของตนได้ 

  ต่อมาใน สมัยรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในรัชกาลนี ้             

มีเหตกุารณ์ประวตัิศาสตร์ท่ีส าคญัเก่ียวกับการแสดงโขน คือ การเก็บภาษีโขนละครเพ่ือเป็นเก็บ

รายได้จากสามัญชนไว้บ ารุงราชการแผ่นดิน โดยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงมี                

พระบรมราชานญุาตให้สามญัชนสามารถแสดงโขนและละครได้ โดยเก็บอตัราภาษีการแสดงโขน                

วนัละ 4 บาท88 ซึง่เปิดโอกาสให้มีการแสดงโขนแพร่หลายมายงัประชาชนได้  

  นอกจากนี ้การแสดงโขนในรัชกาลนีย้งัปรากฏขึน้ในพระราชพิธีส าคญัตา่งๆ อาทิ                

งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว งานพระศพสมเด็จพระนางร าเพยภมรา

                                                           
88

 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา                 
(พระนคร: ส านกัพิมพ์คลงัวิทยา, พ.ศ. 2507), หน้า 176. 
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ภิรมย์ งานฉลองวดัปทุมวนาราม  แม้กระทัง่ในงานของสามญัชน เช่น งานโกนจกุ งานบวช ยงัมี

หลักฐานท่ีแสดงว่า มีการใช้โขนเป็นมหรสพสมโภชในวิถีชีวิตของคนไทยในยุคนัน้ด้วย ดงันัน้             

บทนางโขนก็ย่อมมีการจัดแสดงเพิ่มมากขึน้ในรูปแบบของโขนประจ าราชส านักและโขนอาชีพ         

จนสามารถสร้างรายได้เลีย้งตนและคณะโขนให้แพร่หลายในประเทศไทยในรัชกาลนีไ้ด้ 

  ในรัชสมยัของแผ่นดินสมเดจ็พระพทุธเจ้าหลวง รัชกาลท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระ-

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เป็นช่วงท่ีประเทศไทยเปิดรับอารยธรรมตะวนัตกเข้ามาในวิถีชีวิตของคน

ไทยในหลายด้าน โขนไทยในยุคนีไ้ม่ใคร่จะมีอิทธิพลเท่ากับละครท่ีได้รับอิทธิพลจากต่างชาติท่ี

เกิดขึน้ใหมอ่ยา่งแพร่หลาย แตย่งัคงปรากฏในงานพระราชพิธีท่ีส าคญั รวมทัง้งานศพของราชนิกลุ

หรือขุนนางชัน้สูง อาทิ งานฉลองวดัราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมารามท่ีทรงบูรณะปฏิสังขรณ์แล้ ว

เสร็จในรัชกาลนี ้งานศพของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสริุยวงษ์ ผู้ส าเร็จราชการแผ่นดินสยาม 

ฯลฯ  

  บคุคลส าคญัในรัชกาลนีท่ี้มีส่วนฟืน้ฟูโขนหลวงคือ เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ 

(ม.ร.ว.หลาน กุญชร) โดยท่านได้เข้าบญัชาการกรมทัง้ 5 ได้แก่ กรมมหรสพ กรมหุ่น กรมโขน              

กรมร าโคม และกรมป่ีพาทย์ ซึง่การสืบทอดการแสดงบทนางโขนยอ่มรวมอยู่ในการก ากบัดแูลของ

เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ และศิลปินกรมโขนยงัได้เป็นครูโขน  ผู้ สืบทอดศิลปะการแสดงโขน         

สืบตอ่มาในกรมมหรสพในรัชกาลท่ี 6  

  ในสมัยรัชกาลท่ี 5 การแสดงโขนของราชส านกัมิได้สังกัดเป็นข้าราชการประจ า 

หากแตก่ารแสดงเป็นครัง้คราว ซึ่งเจ้ากรมโขนจะเป็นผู้ เรียกตวัมาฝึกซ้อมและแสดงโขนตามวาระ

ต่างๆ พร้อมทัง้มอบศีรษะครูไว้ให้ดูแลกันเอง ดงัข้อความในหนังสือโขน โดย นายธนิต อยู่โพธ์ิ          

ความวา่ 

  “เคยได้ยินมาว่าในรัชกาลท่ี 5 นีเ้อง บรรดาโขนหลวงท่ีมีอยู่ก็มิได้มาท างานเป็น

ประจ า ใครเล่นเป็นตวัอะไรประจ าโรง ทางการก็จ่ายหวัโขน เรียกกนัว่า ศีรษะครูให้เป็นประจ าตวั

ไปบชูาและเก็บรักษาไว้ท่ีบ้านเรือนของตน ถ้าช ารุดเสียหายก็ซ่อมแซมเอง เวลาเรียกตวัมาเลน่โขน             

ผู้นัน้ก็เชิญหวัโขนประจ าตวัของตวัมาด้วย”89 

  นอกจากนี ้ในยุคนีย้ังเป็นต้นก าเนิดของ “โขนสมัครเล่น” โดยสมเด็จพระบรม

โอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิราวธุ สยามมกฎุราชกมุารโปรดให้หดัเล่นโขนตามแบบแผนโบราณ โดย
                                                           

89 ธนิต อยูโ่พธ์ิ. โขน (พระนคร: ศวิพร, 2511), หน้า 57. 
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ผู้ ท่ีมาร่วมฝึกหดันัน้    เป็นบตุรของเจ้านายและมหาดเล็กท่ีสมคัรใจจะมาร่วมฝึกหดัและแสดงด้วย

ตนเองในครัง้นัน้  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯทรงปรับปรุงบทและควบคุมการฝึกซ้อมด้วย

พระองค์เอง และขอยืมครูโขนมาจากบ้านท่านเจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวัฒน์ ได้ครูนางโขนผู้ มี   

ฝีมือดีมาฝึกหดับทนางโขนด้วย นัน่คือ ขนุนฏักานรัุกษ์ (ทองดี สวุรรณภารต)  

  โขนสมคัรเลน่ท่ีปรากฏบทนางโขนท่ีส าคญัได้แก่ โขนสมคัรเล่นแสดงเปิดโรงเรียน 

นายร้อยทหารบก พ.ศ. 2452 จัดแสดงตอน รามสูรชิงแก้ว โดยมีนายประเสริฐ บุตรของพระยา

ประชากิจกรจกัร (แช่ม)  แสดงเป็นนางเมขลา แสดงให้เห็นว่า โขนสมคัรเล่นใช้ผู้ชายแสดงล้วน

อยา่งชดัเจน90  

  อนึ่ง ในรัชกาลนี ้มีหลกัฐานทางภาพถ่ายการแสดงโขนท่ีเป็นหลกัฐานชิน้ส าคญัท่ี

ยังหลงเหลืออยู่ในรัชสมัยนี ้คือภาพการแสดงโขน ตอนพิธีอุโมงค์ มีภาพบทบาทนางโขน คือ                

นางมณโฑ ใช้ผู้ชายแสดงแตง่กายยืนเคร่ืองนาง สวมมงกฎุนาง และแตง่หน้าขาว ซึ่งเป็นหลกัฐาน

ทางภาพถ่ายชิน้แรกท่ีระบภุาพการแสดงตวันางโขนไว้อย่างชดัเจน  

                                                           
90 หม่อมหลวงป่ิน มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามธิบดีศรีสินทรมหา-

วชิราวธุ พระมงกฎุเกล้าแผน่ดนิสยาม (กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช, 2518),  หน้า 480.  
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ภาพท่ี 6 ภาพการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ตอนพิธีอโุมงค์ สมยัรัชกาลท่ี 591 

นางมณโฑใช้ผู้ชายแสดง แตง่กายยืนเคร่ืองนางโขน สวมมงกฎุนางและทาหน้าขาว 
 

  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงเป็นพระมหากษัตริย์ท่ีโปรดปราน

ศิลปะการแสดงโขนละครอย่างยิ่ง ท าให้การแสดงโขนในยุคนีมี้ความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก  

เป็นผลให้เกิดพัฒนาการของวงการโขนของไทยในหลายประการ อาทิ ทรงปรับปรุงและ                    

พระราชนิพนธ์บทโขนส าหรับการแสดงโขน มาตัง้แต่สมยัด ารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรม

โอรสาธิราชฯ  ต่อมาในปีพ.ศ. 2454 โปรดเกล้าฯให้โอนกรมโขนและกรมป่ีพาทย์มหาดเล็กจาก      

กา รก ากับของ เ จ้ าพ ระยา เท เ วศ ร์ ว ง ศ์ วิ วัฒ น์ ไปอยู่ ใ นความดูแลของก รมมหรสพ                                    

โดยมีหลวงสิทธินายเวรเป็นผู้ ควบคุมในครัง้นัน้ (ต่อมาได้เล่ือนต าแหน่งเป็นพระยาวิศุกรรม

ประสิทธ์ิ) ได้โปรดเกล้าฯให้จัดระเบียบขึน้บัญชีเคร่ืองแต่งกายโขนไว้เป็นหมวดหมู่  และ

พระราชทานบรรดาศักดิ์ให้แก่ศิลปินทางด้านโขนละครและป่ีพาทย์เพ่ือเป็นบ าเหน็จความดี

ความชอบตัง้แตร่ะดบัขนุถึงพระยา ในสว่นของนามบรรดาศกัดิโ์ขนหลวง ผู้แสดงเป็นตวันาง ได้แก่ 

                                                           
91 ศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาติ, 

นิทรรศการพิเศษ รามเกียรติ์ในศลิปะและวฒันธรรมไทย (กรุงเทมหานคร: อมรินทร์ พริน้ติง้ กรุ๊พ 

จ ากดั, 2534), หน้า 84. 
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1. ขนุวไิลยวงวาด (ฉนุ กานตะนฏั)  

2. ขนุเจนภรตกิจ (แปลก มงคลนฏั) 

3. ขนุจิตรภรตการ (แถม วิบลุยนฏั) 

4. ขนุวาดพิศวง (แถม ศลิปะชีวิน)92 

ความหมายของนามบรรดาศกัดิ์โขนหลวงทัง้ส่ีข้างต้นนัน้ ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ ได้ 

วิเคราะห์ความหมายท่ีนา่สนใจไว้ดงันี ้

  “ค าว่า “วง” เป็นนาฏยศพัท์ หมายถึง การยกมือตัง้วงให้แขนเป็นล าโค้ง ค าว่า 

“วาด” หมายถึง การเล่ือนมือจากวงลงมาช้าๆ เพ่ือจะทอดแขนให้เหยียดตงึ ดงันัน้ ขนุวิไลยวงวาด 

ต้องเป็นผู้ ท่ีวาดวงแขนได้สวยงามท่ีสดุ 

  ขุนวิลาศวงงาม คือ ผู้ ท่ีตัง้วงได้สวย เพราะการดูละครร าจะดวู่าใครร าสวยงาม

เพียงไรก็ให้ดกูารตัง้วงนัน่เอง... 

  ส่วนนามบรรดาศักด์ท่ีมีค าว่า “ภรต” ซึ่งเป็นค าภาษาสันสกฤต หมายถึง             

การละครฟ้อนร า อาจเป็นไปได้ว่าศิลปินกลุ่มนีมี้ความสามารถในการแสดงโขน หรือละครท่ีมีต้น

เค้ามาจากอินเดีย เชน่ เร่ืองรามเกียรติ ์ศกนุตลา สาวิตรี... เจนภรตกิจ จิตรภรตการ ล้วนหมายถึงผู้

ฟ้อนร าท่ีเช่ียวชาญ และร าได้สวยงาม”93 

 

ส าหรับการแสดงโขนท่ีมีบทบาทตวันางในรัชกาลนีมี้หลกัฐานการแสดงท่ีปรากฏ 

อยูห่ลากหลายตอน อาทิ  

1) โขนตอน นารายณ์ปราบนนทกุ แสดงโดยโขนมหาดเล็กเลน่ถวายตวั ในงาน 

                                                           
92ธนิต อยู่โพธ์ิ, ต านานโขนหลวงและนามบรรดาศกัดิ์โขนหลวงในรัชกาลท่ี 6 (พระนคร:            

โรงพิมพ์ท่าพระจันทร์, 2495), หน้า 52 – 53. (ตีพิมพ์เป็นท่ีระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ               

นายพากย์ ฉันทวัจน์ (หม่ืนพากย์ฉันทวัจน์) ณ เมรุวัดพระพิเรนทร์ พระนคร เม่ือวันพุธท่ี                            

27 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2495) 
93

 ศภุชยั จนัทร์สุวรรณ์, “การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาทของพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในการส่งเสริมทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี : การศึกษาเฉพาะกรณี

โรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชปูถมัภ์”, หน้า 35. 
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ฉลองพระราชเสาวนีย์ของพระราชชนนีของรัชกาลท่ี 6 ณ โรงโขนหลวง สวนดสุิต 

2) โขน ตอน รามสรูชิงแก้ว มหาดเล็กข้าหลวงกรมโขนหลวงแสดงในงาน             

พระราชพิธีบรมราชาภิเษกสมโภชท่ีสวนมิสกวนั 

3) โขน ตอน นางศรูปนขาหงึ แสดงโดยโขนสมคัรเลน่ เพ่ือสมโภช 

พระบรมวงั และงานเผดจ็ศกสงกรานต์ ณ สวนศวิาลยั 

4) โขน ตอน ลงสวน - ถวายแหวน มหาดเล็กกรมโขนหลวงเลน่ในงาน                      

ราชคฤหมงคล ณ พระต าหนกัจิตรลดารโหฐาน 

5) โขน ตอน นางลอย แสดงเพ่ือเก็บเงินบ ารุงเสือป่า ณ สวนจิตรลดา 

6) โขน ตอน ปราบตาฑะกาสรู (กากนาสรู) แสดงในโรงละคร ณ พระต าหนกั 

จิตรลดารโหฐาน 

จากข้อมลูข้างต้น พบวา่การแสดงโขนในรัชสมยันีมี้หลกัฐานการจดัการแสดง 
เกิดขึน้หลายครัง้ และเป็นรัชกาลท่ีมีหลกัฐานระบกุารแสดงโขนตอนท่ีมีบทบาทตวันางอยา่งชดัเจน 

บทบาทนางตวัเอกท่ีพบได้แก่ บทนางนารายณ์   นางเมขลา นางสีดา นางศรูปนขา (ส ามนกัขา)   

นางเบญกาย นางตาฑะกาสรู (กากนาสรู)  

 ในการแสดงเม่ือครัง้ปี พ.ศ. 2464 พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงพระกรุณา

โปรดเกล้าฯให้มีการแสดงโขนสมัครเล่น เร่ือง  รามเกียรติ์ ตอนนางลอย พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงรับหน้าท่ี 

บอกบทพากย์และเจรจาด้วยพระองค์เอง สมเด็จพระนางเจ้าอินทรศักดิ์ศจี พระวรราชชายา               

เม่ือครัง้ถวายตวัเป็นข้าราชการฝ่ายใน ทรงเป็นต้นเสียงร่วมกับพระสุจริตสุดา พระสนมเอกใน

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัในการแสดงโขนในครัง้นัน้ด้วย94 

 

                                                           
94ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ .  สตรีส าคัญในประวัติศาสตร์ของไทย 

(กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร, 2547), หน้า 236. 



   
 

 

100 

 

ภาพท่ี 7 ระเบียบการแสดงโขนบรรดาศกัดิ์ ตอนนางลอย95 

บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

ประกอบด้วยค ารายช่ือผู้แสดง บทบาทท่ีแสดง  

บทร้องใช้บทพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 2 สว่นบทพากย์ เจรจา เป็นของพระขรรค์เพ็ชร 

พระนามแฝงของพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่ ั

 

การสืบทอดโขนในรัชกาลนีย้งัมีพฒันาการในรูปแบบของโรงเรียนด้วย กลา่วคือ  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดเกล้าฯให้ตัง้ โรงเ รียนพรานหลวงใน                              

พระบรมราชูปถัมภ์ เพ่ือเปิดรับกุลบุตรให้ได้ศึกษาทัง้ในสายวิชาสามัญกับวิชาศิลปะ โดยแบ่ง

ออกเป็น 3 สาขา ได้แก่ สาขาโขน สาขาดนตรีไทย และสาขาดนตรีฝร่ัง ซึ่งในส่วนของการฝึกหดั

บทบาทนางโขนในสาขาโขนนัน้ โรงเรียนพรานหลวงฯ ได้ครูนางซึ่งเป็นข้าราชการในกรมมหรสพ

                                                           
95 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ รามเกียรติ์ ตอนนางลอย, หน้า 185 - 187. 
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มาช่วยฝึกหัดบทบาทนางโขน ได้แก่ ขุนเจนภรตกิจ  (แปลก มงคลนัฏ) และขุนวาดพิศวง                

(แถม ศิลปชีวิน) มาฝึกหัด โดยเร่ิมจากการร าเพลงช้า เพลงเร็ว เป็นการฝึกร าเบือ้งต้นส าหรับ            

ตวัมนุษย์ พระ และนาง เม่ือร าเพลงช้า เพลงเร็ว เข้าดนตรีจนช านาญแล้ว จึงมีการฝึกร าแม่บท 

เพ่ือให้ผู้ เรียนรู้จกัช่ือท่าต่างๆ การเรียนโขนนัน้ฝึกหดัอยู่ท่ีโรงโขนหลวงมิสกวนั ซึ่งบริเวณชัน้ล่าง         

ตรงกลางใช้เป็นท่ีแสดงโขนด้วย 96 ท าให้การแสดงโขนและบทบาทนางโขนสืบทอดมายัง               

กลุบตุรไทย และเป็นต้นแบบให้กบัโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์ในยคุตอ่มา  

  ในสมัยรัชกาลท่ี 7 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นช่วงเวลาท่ี               

ประเทศไทยประสบปัญหาทัง้ทางการเมืองการปกครองและวิกฤตการณ์ทางการเศรษฐกิจ                

เป็นเหตุให้พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวจ าต้องประหยัดงบประมาณราชการแผ่นดิน      

อย่างยิ่ง  ซึ่งส่งผลกระทบให้ทรงประกาศยุบกรมมหรสพในปีพ.ศ. 2468 โรงเรียนพรานหลวงใน

พระบรมราชูปถัมภ์จึงถูกยุบไปโดยปริยาย ซึ่งในขณะนัน้ ผู้ ท่ีมีส่วนส าคัญท่ีช่วยให้ศิลปินโขน

บางสว่นยงัรับราชการได้อยู ่คือ เจ้าพระยาวรพงศ์พิพฒัน์ (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) เสนาบดีกระทรวง

วงั โดยให้ศิลปินโขนส่วนหนึ่งไปช่วยราชการกระทรวงวงัในฐานะข้าราชการของกรมวงัและต ารวจ

วัง97 เพ่ือให้ศิลปินโขนยังมีรายได้เลีย้งชีพและช่วยสืบทอดศิลปะการแสดงโขนของไทยไว้มิให้      

ขาดชว่ง 

ตอ่มามีการตัง้กองมหรสพในปี พ.ศ. 2469  เพ่ือจดัแสดงงานโขน – ละคร 

ส าหรับกิจการของราชส านกั จงึเปิดรับนกัเรียนฝึกหดัการแสดง นกัเรียนโขนพระ - นาง โดยไปฝึกท่ี

เรือนไทย วงัสวนกหุลาบ เด็กผู้หญิงให้ฝึกท่ีโรงเรียนท้ายวงัในพระบรมวงั ส่วนเคร่ืองโขนละครถูก

มอบให้พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตจิดัการเก็บรักษาหรือแทงจ าหนา่ยออกไปบ้างตามสมควร 

 

 

  ตอ่มา ในสมยัรัชกาลท่ี 8 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัอานนัทมหิดล                 
ในปีพ.ศ. 2477 มีการก่อตัง้โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ เปิดรับนักเรียนชายหญิง ใช้หลักสูตร

การศกึษาของกระทรวงธรรมการ คือการเรียนวิชาสามญั และวิชาศิลปะ ยงัไม่มีการเปิดการเรียน      

                                                           
96 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 124 – 136. 
97 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 228. 
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การสอนทางด้านโขน มีเพียงการสอนฟ้อนร า ละครไทย และดนตรีไทย98 จนกระทั่งเปล่ียนช่ือ

โรงเรียนเป็นโรงเรียนนาฏศลิป สงักดักรมศลิปากร ในปีพ.ศ. 2488 การสืบทอดโขนจึงกลบัมาอยูใ่น

รูปแบบของโรงเรียนอีกครัง้ โดยเป็นสถาบันท่ีรวบรวมศิลปินและครูโขนจากกระทรวงวัง                  

จากวงัตา่งๆท่ีมีการแสดง รวมทัง้เคร่ืองแต่งกายโขนท่ียงัหลงเหลืออยู่เข้ามา  มีการฝึกหดัเด็กชาย

ให้เรียนโขนรุ่นแรกถึง 61 คน และบรรจุนกัเรียนเป็นศิลปินส ารองถึง 55 คน ท าให้เกิดการฝึกหัด

โขนเพ่ือจดัแสดงในงานส าคญัของบ้านเมืองหลายงาน ในยุคนัน้มีการโอนต าแหน่งข้าราชการมา

สงักดักรมศิลปากร พบว่ามีต าแหนง่ “นางสามญั” ซึง่หมายถึง บทบาทตวันางโขนนัน่เอง แสดงให้

เห็นว่า เป็นต าแหน่งท่ีผู้ ได้รับการบรรจุต้องออกแสดงอยู่เป็นประจ า จึงมีการสืบทอดบทบาท         

นางโขนโดยผู้ชายตราบจนสิน้รัชกาลนี ้

  ในสมัยรัชกาลปัจจุบัน (พ.ศ. 2498 – ปัจจุบัน) พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว           

ภูมิพลอดุลยเดช เม่ือกรมศิลปากรเข้ามาดูแลบริหารด้านการจัดการแสดงโขน ต่อมารูปแบบ               

การแสดงโขนบทตวันางเปล่ียนไป คือใช้ผู้หญิงแสดงในบทตวันางแทนการใช้ผู้ชายแสดงแต่เดิม  

โดยนายธนิต อยู่โพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนัน้ก าหนดให้ศิลปินท่ีสมรสแล้วสามารถเล่น              

บทตัวนางโขนได้ เน่ืองจากบทนางโขนมีการแตะเนือ้ต้องตัวหรือเกีย้วพาราสีจากฝ่ายชาย               

จึงไม่สมควรให้หญิงสาวรุ่นแสดงร่วมกับผู้ ชายเพราะเกรงว่าจะเป็นท่ีครหา ต่อมาเม่ือโรงเรียน           

นาฏศลิป เปิดรับครูละครจากวงัสวนกหุลาบ และวงัตา่งๆเข้ามาท าการสอน ผนวกกบัการใช้ผู้หญิง

ท่ีหัดร าละครมาก่อนแสดงบทนางโขนนัน้ ย่อมท าให้ลักษณะการร่ายร าแบบละครในเข้ามา

ผสมผสานกับการแสดงโขนด้วย ประกอบกับความนิยมในการแสดงบทบาทโดยใช้ชายจริง             

หญิงแท้ของผู้ชม ท าให้นางโขนผู้ชายคอ่ยๆเส่ือมความนิยมในท่ีสดุ 

                                                           
98 เร่ืองเดียวกนั, หน้า  241. 
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ภาพที่ 8 ภาพการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน จองถนน ณ โรงละคอนศลิปากร99 

นางสพุรรณมจัฉาและเหลา่บริวารนางปลาใช้ผู้หญิงแสดง  

ฉากมหาสมทุร มีความสงูและลกึ พร้อมทัง้ตกแตง่อยา่งยิ่งใหญ่อลงัการและสมจริง 
 

 นอกจากกรมศิลปากรแล้ว  ศาสตราจารย์ พลตรี ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช ยงัเป็นผู้ผลกัดนั

ให้จดัการแสดงโขนธรรมศาสตร์ โดยในยคุแรกยึดรูปแบบโบราณคือ ใช้ผู้ชายแสดงทัง้โรง ตอ่มาจึง

มีการปรับเปล่ียนให้ใช้ชายจริงหญิงแท้เชน่กรมศลิปากร  

 ในปัจจุบนั วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม มีการเปิด 

การเรียนการสอนวิชาโทโขนให้แก่นักเรียนระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชัน้กลางปีท่ี 1 - 3                 

ซึ่งมีการฝึกหัดโขนผู้หญิง รับบทบาทเป็นทัง้พระ นาง ยักษ์ ลิง โดยใช้วิธีการฝึกหดัเช่นเดียวกับ      

โขนผู้ชาย ยกเว้นการถีบเหล่ียมเท่านัน้ด้วยเหตผุลทางสรีระของร่างกายเด็กหญิงท่ีไม่เอือ้อ านวย

ตอ่การฝึกหดั ท าให้เกิดศิลปินโขนผู้หญิงในรัชกาลนี ้และขยายวงการฝึกหดัทัง้โขนผู้ชายและโขน

                                                           
99 Dhanit Yupho,  The Khon and Lakon (Bangkok: The department of Fine Arts, 

1963), p. 60. 
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ผู้หญิงไปยังสถาบนัการศึกษาอ่ืนๆอย่างกว้างขวาง โดยศิลปินและครูอาจารย์จากกรมศิลปากร

ยงัคงเป็นต้นแบบในการศกึษาโขนและบทบาทนางโขนอย่างตอ่เน่ือง 

 ส าหรับรูปแบบการแสดงโขนของกรมศิลปากรในปัจจบุนันัน้มีลกัษณะของการผสมผสาน

ระหว่างโขนโรงใน คือ มีการร่ายร าประกอบบทพากย์ - เจรจาอย่างโขน และมีการร าใช้บทตาม    

บทร้องอย่างละครใน รวมทัง้มีการแสดงเด่ียวอวดฝีมือต่างๆซึ่งเป็นอิทธิพลจากละครในด้วย 

ผสมผสานกับโขนฉาก คือใช้ฉากประกอบการแสดงอย่างละครตะวันตกเพ่ือความสมจริง                      

ในบางกรณี  ยังมีการใช้กลวิธีของโขนชักรอก เช่น บทนางเบญกายเหาะหนีหนุมาน ในขณะท่ี

ตนเองปลอมเป็นสีดาตาย เป็นต้น แสดงให้เห็นว่ารูปแบบของโขนกรมศิลปากรในปัจจุบนัเป็น            

การผสมผสานโขนหลายประเภทเข้าด้วยกัน ซึ่งส่งอิทธิพลให้บทนางโขนในปัจจุบนัมีความเป็น    

นางละครผสมผสานกันเป็นเหตุให้นาฏยลักษณ์ของนางโขนในปัจจุบนั  มีความแตกต่างจาก       

บทบาทนางโขนแบบดัง้เดิมในอดีต และแตกต่างจากบทบาทท่ีระบใุนวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ 

ซึง่ผู้วิจยัจะกลา่วถึงในบทวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ตอ่ไป 

2.4.2 ศิลปินนางโขน 

  การแสดงโขนแต่โบราณใช้ผู้ ชายแสดงทุกบทบาท ไม่ว่าจะเป็นพระ นาง ยักษ์   

และลิง ซึ่งบทนางโขนนัน้ใช้ผู้ชายฝึกหดัร า การแสดงอารมณ์ รวมทัง้กิริยาอาการของผู้หญิง ศลิปิน

นางโขนในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์จึงเป็นศิลปินชายทัง้หมด โดยประวัติศาสตร์เก่ียวกับศิลปิน              

นางโขนค้นพบข้อมลูครัง้แรกในสมยัรัชกาลท่ี 5 โดยผู้วิจยัค้นคว้าจากงานวิจยั นิตยสาร บทความ

และการสมัภาษณ์บคุคลตา่งๆ พร้อมทัง้เรียบเรียงรายช่ือศลิปินนางโขนและบทบาทท่ีเก่ียวข้องกบั          

นางโขนตามล าดบัรัชกาลดงันี ้ 

 รัชกาลท่ี 5 

  ขนุนฏักานรัุกษ์ (ทองดี สวุรรณภารต)    ครูสอนนางโขนให้แก่โขนบรรดาศกัดิ์ 

  ประเสริฐ             นางเมขลา (โขนบรรดาศกัดิ)์ 

 รัชกาลท่ี 6  

  พระยาอินทราภิบาล (ชว่ง สีดา)  นางสีดา 

หลวงไพจิตรนนัทการ  

(ทองแลง่ สวุรรณภารต)    นางเบญกาย 

ขนุเจนภรตกิจ (แปลก มงคลนฏั)  นางโขน 
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  ขนุจิตรภรตการ (แถม วิบลุยนฏั)  นางโขน 

  ขนุวิไลยวงวาด (ฉนุ กานตะนฏั)  นางโขน 

ขนุวาดพิศวง(แถม ศลิปชีวิน)   นางสีดา,นางมณโฑ,นางตรีชฎา,                                                      

                                                              นางเบญกาย,สีดาแปลง (สขุาจาร) 

ในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ปรากฏบทโขนส าหรับการแสดง โดย

คณะโขนบรรดาศกัดิ์ แสดง ณ สวนจิตรลดา เพ่ือเก็บเงินบ ารุงการเสือป่า  เม่ือวนัท่ี 19 ธันวาคม 

2464 โดยปรากฏนามผู้แสดงบทบาทนางโขน ดงันี ้

  นางสีดา   พระยามานิตนเรศร์ 

  นางเบญกาย   นายทองแลง่ สวุรรณภารต 

  นางเบญกาย (ตวัแปลง)  พระยามานิตนเรศร์ 

  นางตรีชดา   พระสมานบริกร 

  นางก านลั   นายบนุนาก มหากนก 

      นายรองเสนองานประภาษ 

      นายจา่รง 

      นายพิจิตร์สรรพการ 

      นายพร โชตกิะพกุกณะ 

      นายสิริ เลขสิริ 

      นายแถม กาญจนเวส 

      นายสขุมุ แพง่สภา 

      นายรองสนองราชบรรหาร 

      นายสมคั วีระไวทยะ 

      นายอรุณ สิงหเสนี 

      นายสมหมาย ณ มหาไชย100 

  

                                                           
100

 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ นางลอย, หน้า 189. 
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รัชกาลท่ี 7 

  ทองหลอ่ ลกัษณะผล  นกัเรียนชายท่ีหดันางโขน 

  รัชล่ี เอมมณี   นกัเรียนชายท่ีหดันางโขน 

  กลอง ทิพย์วฒัน์   นกัเรียนชายท่ีหดันางโขน 

  จ านง พรพิสทุธ์ิ   นกัเรียนชายท่ีหดันางโขน 

  สดุสาย สมิตนินัท์  นกัเรียนชายท่ีหดันางโขน 

 

 รัชกาลท่ี 8  

  ตวัอยา่งรายช่ือนกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิปท่ีฝึกหดับทบาทนางโขน 

  มาโนช    นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป,นางสีดา 

  ด ารง    นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป,นางเบญกาย 

  ทวีศกัดิ์    นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป,นางมณโฑ 

  ธงไชย โพธยารมย์  นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป 

  เกษม จารุสาร   นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป 

  ผดงุ    นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป 

  สมพงษ์    นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป 

  ตรอง    นกัเรียนชายโรงเรียนนาฏศลิป, นางเบญกาย 

 รัชกาลท่ี 9  

  ในสมัยรัชกาลท่ี 9 ในระยะแรกยังคงใช้ผู้ ชายแสดงบทนางโขนเช่นเดิม                                 

ยกตวัอยา่งผู้แสดงชายท่ีแสดงบทนางโขน ดงันี ้

ทองเร่ิม มงคลนฏั   นางส ามนกัขา,นางกากนาสรู 

กรี วรศะริน    นางกากนาสรู 

ฉลาด พกลุานนท์   นางส ามนกัขา,นางผีเสือ้สมทุร 

ตอ่มา การแสดงบทนางโขนของกรมศลิปากรปรับเปล่ียนเป็นใช้ผู้หญิงแสดง          

โดยนายธนิต อยู่โพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนัน้ก าหนดให้ศิลปินท่ีสมรสแล้วสามารถเล่น

บทบาทตวันางโขนได้ เน่ืองจากบทนางโขนมีการแตะเนือ้ต้องตวัหรือเกีย้วพาราสีจากฝ่ายชาย             
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จึงไม่สมควรให้หญิงสาวรุ่นแสดงร่วมกับผู้ชายเพราะเกรงว่าจะเป็นท่ีครหา ตวันางโขนผู้หญิงท่ีมี

ช่ือเสียงในยุคแรกได้แก่  นางเจริญจิต ภัทรเสวี นางสืบพงษ์ สิริสุขะ นางอัจฉรา อยู่ปิยะ และ           

นางกรองกาญจน์  โรหิตเสถียร101   ซึ่งตอ่มามีการใช้ผู้แสดงหญิงโดยไม่มีข้อก าหนดเร่ืองการสมรส 

นางโขนของกรมศิลปากรจึงเพิ่มจ านวนผู้แสดงอย่างแพร่หลาย  ส าหรับนางโขนท่ีใช้ผู้ชายแสดง

ยงัคงมีอยู่ด้วยเช่นกัน โดยผู้ วิจัยขอยกตวัอย่างรายช่ือผู้ แสดงเป็นนางโขนในการแสดงโขนของ         

กรมศลิปากร ดงันี ้ 

  นางโขนผู้ชาย 

  เดชา ยวงศรี   ฝึกหดันางโขนกบัครูมลัลี คงประภศัร์ 

      คณุครูลมลุ ยมะคปุต์ และ 

      คณุครูศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก 

แสดงเป็นนางสีดา นางมณโฑ               

นางวานรินทร์  นางสีดาแปลง (สขุาจาร)            

นางปากกระทะ (ศกึไมยราพ)                                

นางระบ าหน้าช้าง ฯลฯ 

วฒันา เข็มกาญจนะ  แสดงเป็นนางเบญกาย102 

  ไพฑรูย์ ศราคณี   ฝึกหดันางโขนกบัครูขนุวาดพิศวง 

  สมมาตร ผอ่งอปัสร  นางมณโฑ 

  ชวลิต สนุทรานนท์  นางสีดา,นางเบญกาย,นางอรุณวดี 

  หสัดนิทร์ ปานประสิทธ์ิ  นางวานริน 

  ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์   นางเบญกาย 

  คมสณัฐ หวัเมืองลาด  นางสีดา,นางเบญกาย,นางอรุณวดี 

  สมเจตน์ ภู่นา   นางเบญกาย 
 

                                                           
101

 สัมภาษณ์,  สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ,  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ,                      
14 ธนัวาคม 2557. 

102
 สัมภาษณ์, เดชา ยวงศรี , อดีตนางโขนผู้ ชาย (นางสีดา), ข้าราชการบ านาญ                      

ส านกัพระราชวงั, 12 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 9 การแสดงโขนธรรมศาสตร์ สืบทอดบทบาทนางโขนแบบโบราณท่ีใช้ผู้ชายแสดงล้วน 

นางสีดา แสดงโดย พลเรือโทสริุยะ สหนาวิน 

ทศกณัฐ์ แสดงโดย ศาสตราจารย์ พลตรี ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช 
 

  นางโขนผู้หญิง ยกตวัอยา่งเฉพาะบทนางสีดา ดงันี ้

เจริญจิต ภทัรเสวี 

จ าเรียง พธุประดบั 

อจัฉรา อยู่ปิยะ 

กรองกาญจน์ โรหิตเสถียร 

มณฑา บญุตดิ 

สถาพร สนทอง 

นพรัตน์ หวงัในธรรม 

พยงค์ ทองหลิม 
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บนุนาค ทรรทรานนท์ 

แสงจนัทร์ วจันะคปุต์ 

รสสคุนธ์ โกมลวจันะ 

มลลีุ กญุชร ณ อยธุยา 

วนิดา หุน่เฉิดฉาย 

พชันี บญุยงั 

อญัชลีุ อนนัตกลุ 

นนัทินี เวชสทุศัน์ 

กรรณิการ์ วงศ์สวสัดิ ์

กรรณิการ์ วีโรทยั 

ใบศรี เแสงอนนัต์ 

จินดารัตน์ จารุสาร 

สกุญัญา ธรรมานนท์ 

พรทิพย์ ดา่นสมบรูณ์ 

อจัฉรา สภุาไชยกิจ 

ผสุดี หลิมสกลุ 

ศรีเวียง จิ๋วพฒันกลุ 

ตวงฤดี ถาพรพาสี 

คมคาย กลิ่นภกัดี 

วนัทนีย์ ม่วงบญุ 

สวภา เวชสรัุกษ์  

วลยัพร กระทุม่เขตร 

แพรวดาว พรหมรักษา 

วรินทร์พร ทบัเกต ุ

ชอ่แก้ว ลดัดาออ่น 

ภรรตรี เอ่ียมสะอาด 

น า้ทิพย์ ศริิมงคล 
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พจน์วรรณ ชยัประดษิฐ์ 

สิริวรรณ อาจมงักร 

วรางคณา วฒุิชว่ย 

พรทิพย์ ทองค า 

นพวรรณ จนัทรักษา 

ขวญัใจ คงถาวร 

เสาวรักษ์ ยมะคปุต์ 

นาฏยา รัตนศกึษา 

ฤดีชนก คชเสนี 

อญัชลิกา หนอสิงหา 

รจนา ทบัทิมศรี 

มณีรัตน์ จีนเจริญ 

มาริ ธีระวรกลุ103  ฯลฯ 

                                                           
103ไพโรจน์ ทองค าสุก ,    “ สีดากับศิลปินกรมศิลปากร ,”  นิตยสารศิลปากร  56                

(มกราคม – กมุภาพนัธ์ 2556): 45. 
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ภาพท่ี 10 การแสดงโขนชดุ สีดาลยุไฟ – ปราบบรรลยักลัป์ ณ โรงละคอนศลิปากร104 

แสดงครัง้แรกเม่ือวนัศกุร์ท่ี 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2496 

นางสีดา แสดงโดย นางอจัฉรา อยูปิ่ยะ 

พระรามแสดงโดย นายธงไชย โพธยารมย์ 

 

 
 

     

                                                           
104 Dhanit Yupho, The Khon and Lakon p. 49. 
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ภาพท่ี 11 นางสีดา ในการแสดงโขนตอน สีดาผกูศอ ณ โรงละครแหง่ชาติ105 

นางสีดา แสดงโดย นางบนุนาค ทรรทรานนท์ 

 
 

 

 

 

                                                           
105 ได้รับความอนเุคราะห์จากนางบนุนาค ทรรทรานนท์ 
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ภาพท่ี 12 การแสดงโขนชดุ นางลอย106 

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติฯ์ พระบรมราชินีนาถ 

เสดจ็พระราชด าเนินทอดพระเนตรเน่ืองในโอกาสแสดงเพ่ือเป็นเกียรตแิก่  

ฯ พณ ฯ ประธานาธิบดีอาร์เจนตนิา และภรรยา 

ณ หอประชมุมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

วนัอาทิตย์ท่ี 10 ธนัวาคม 2504 

นางสีดา (นางเบญกายแปลง) แสดงโดย นางนนัทินี เวชสทุศัน์ 

ทศกณัฐ์ แสดงโดย อาจารย์อร่าม อินทรนฏั 

   

                                                           
106

 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ รามเกียรติ์ ตอนนางลอย, หน้า 223. 
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ภาพท่ี 13 การแสดงโขนของกรมศลิปากร ชดุ นางลอย 

ณ โรงละครแหง่ชาต ิพ.ศ. 2512107 

นางสีดา แสดงโดย นางสาวกรรณิการ์ ป่ินโมรา 

ทศกณัฐ์ แสดงโดยอาจารย์จตพุร รัตนวราหะ (ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง) 

 
 

 

 

                                                           
107 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 279. 
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ภาพท่ี 14 การแสดงชดุ ร าฉยุฉายเบญกายแปลง 

เป็นการแสดงตอนหนึง่ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุนางลอย 

ณ สถานีโทรทศัน์กองทพับก ชอ่ง 7108 

วนัท่ี 31 สิงหาคม และ 14 กนัยายน 2511 

นางสีดา (นางเบญกายแปลง) แสดงโดย นางจินดารัตน์ จารุสาร 

 
 

 

                                                           
108 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 245. 
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ภาพท่ี 15 การแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน ลกัสีดา 

เน่ืองในงาน The Second Indian Ocean Festival ณ เมืองเพิร์ธ ประเทศออสเตรเลีย109 

28 พฤศจิกายน – 9 ธนัวาคม พ.ศ. 2527 

นางสีดา แสดงโดย รองศาสตราจารย์ผสุดี หลิมสกลุ 

ทศกณัฐ์ แสดงโดย อาจารย์จตพุร รัตนวราหะ (ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง) 

 

                                                           
109

 สจูิบตัรการแสดง “Thai National Dance Troupe” เน่ืองในงาน The Second Indian 
Ocean Festival ณ เมืองเพิร์ธ ประเทศออสเตรเลีย,2527, หน้า 4. 
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ภาพท่ี 16 นางสีดาของกรมศิลปากรยคุปัจจบุนั (พ.ศ. 2558)110 

แสดงแบบโดย นางนาฏยา รัตนศกึษา 

นาฏศลิปินของส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

 
 

อนึง่ ในด้านของการถ่ายทอดบทบาทนางโขน ครูนางโขนผู้ มีความเก่ียวข้องและ 
เป็นต้นแบบให้นักเรียนชาย – หญิงฝึกหัดนางโขนมีอยู่ด้วยกันหลายท่าน ซึ่งความถนัดและ                

ความเช่ียวชาญของครูแตล่ะท่านสง่ผลให้นาฏยลกัษณ์ของบทบาทนางโขนมีความเปล่ียนแปลงไป 

โดยผู้วิจยัจะขอยกตวัอยา่งครูนางโขนท่ีมีบทบาทส าคญัยิ่งตอ่การถ่ายทอดบทบาทนางโขน ดงันี ้

ครูผู้ชายท่ีมีความส าคญัในฐานะผู้ถ่ายทอดบทบาทนางโขนผู้ชายให้แก่นกัเรียน 

ของโรงเรียนนาฏศิลป คือ ขนุวาดพิศวง (แถม ศิลปชีวิน) ซึ่งเป็นอดีตศิลปินโขนนางในสมยัรัชกาล

ท่ี 6 เป็นผู้ วางรากฐานการฝึกหัดบทนางโขนให้แก่เด็กชาย   โดยปกติท่านเป็นผู้ ท่ีมีกิริยาสุภาพ

                                                           
110

 กรมศิลปากร, โขน : อจัฉริยนาฏกรรมสยาม (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์
พบัลิชชิ่ง จ ากดั, 2556), หน้า 83. 
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เรียบร้อย เวลานั่งจะนั่งเข่าชิดเสมอ111 ด้วยลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพของท่าน ท าให้ท่าน

สามารถถ่ายทอดบทบาทตวันางโขนได้อย่างสมบทบาท รวมทัง้สามารถอธิบายความแตกต่าง

ระหว่าง นางเอก นางรอง นางก านัลได้ อีกทัง้ท่านยังอธิบายว่าบทบาทนางโขนยังเน้นการวาง              

สีหน้าท่ีนิ่ง เรียบเฉย ไม่เน้นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีเดน่ชดั ท่านจึงมีผลงานในฐานะผู้ ฝึกหดั

การแสดงบทบาทนางโขนให้แก่นกัเรียนชายในโรงเรียนนาฏศลิปในยคุนัน้ 

 นอกจากขนุวาดพิศวงแล้ว เม่ือมีการจดัการแสดงโขนของกรมศิลปากร มีการน าครูละคร

จากวงัตา่งๆมาเป็นครูผู้สอนและวางรากฐานนาฏยศลิป์ไทยในโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์ อีกทัง้

ยังมีบทบาทในการฝึกหัดการแสดงบทบาทของตัวนางโขน ท าให้ครูละครเ หล่านี ไ้ ด้น า               

กระบวนท่า ลีลา และวิธีการในการแสดงละครมาประยุกต์ใช้กับการแสดงบทบาทนางโขน               

ซึ่งผู้ วิจยัขอกล่าวถึงเฉพาะครูละครท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกบัการประดิษฐ์ท่า การควบคมุและฝึกซ้อม                       

การแสดงโขน ดงันี ้

 คุณครูศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก 

นางศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก หรือท่ีรู้จกักนัโดยทัว่ไปในช่ือหม่อมครูต่วน  เม่ืออายุได้ 9 ขวบ 

ได้ฝากตัวเพ่ือรับการฝึกหัดละครในบ้านเจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว .หลาน กุญชร)              

ทา่นได้ฝึกหดัเป็นตวันางกบัหม่อมวนั และได้พฒันาฝีมือจนเป็นท่ีพอใจของครูและทา่นเจ้าพระยา

เทเวศวร์ฯ ท่านมีความสามารถในด้านการแสดงละครหลายประเภททัง้ละครใน ละครนอก และ

ละครดึกด าบรรพ์ เป็นผู้ ท่ีมีฝีมือในด้านการละครมากได้แสดงบทเด่นและส าคญัหลายบท เช่น   

นางสีดา นางรจนา นางศภุลกัษณ์ นางยุบล ฯลฯ  และเคยแสดงหน้าพระพกัตร์พระบาทสมเด็จ

พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั  

ท่านได้ลาออกจากบ้านเจ้าพระยาเทเวศวร์ฯ เพ่ือไปอยู่กับญาติ ต่อมาเม่ือมีการตัง้         

กองมหรสพ สังกัดกระทรวงวังขึน้ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวท่านได้เข้า             

รับราชการโดยมีหน้าท่ีรับผิดชอบคือฝึกหัดตัวนางโขนหลวงละครหลวงและละครดึกด าบรรพ์            

เ ม่ือยุบกระทรวงวังท่ านไ ด้ลาออกจากราชการ  ในปีพ .ศ . 2477 มีการจัดตั ง้ โ รง เ รียน                               

                                                           
111 สมัภาษณ์, สวุรรณี ชลานเุคราะห์, ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง.  20 มีนาคม 

2558. 
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นาฏดริุยางคศาสตร์ขึน้ทา่นได้ถกูเชิญมารับราชการครู และท่านได้เป็นผู้วางรากฐานโขนละครด้าน

ตวันางให้กบัโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์ และมีบทบาทในการฝึกหดับทบาทนางโขนท่ีส าคญัยิ่ง  

คุณครูลมุล ยมะคุปต์  

คุณค รูลมุล  ยมะคุปต์ เ ป็นละครวังสวนกุหลาบ ท่านไ ด้ถวายตัว ฝึกหัดละคร                            

ณ วงัสวนกุหลาบ ตัง้แต่อายุ 6 ขวบ ท่านได้ฝึกหดัเป็นตวัพระ ได้เรียนกับครูละครท่ีส าคญัหลาย

ทา่น ท่านได้ศกึษาการละครทกุประเภท ทัง้โขน ละครใน ละครนอก และละครพนัทาง กระบวนร า

อาวธุตา่งๆ ทัง้อาวุธสัน้และอาวธุยาว เช่น ฉายกริช ฉากพระขรรค์ ฉากกระบองยาว ไม้จีน 14 ไม้ 

และไม้บู๊ จีน เป็นต้น นอกจากนัน้ท่านยังได้ศึกษาระบ าของต่างชาติหรือท่ีเรียกว่าระบ าฝ ร่ังด้วย 

ส าหรับ ตัวนางท่ีท่านได้ศึกษาคือ ร าฉุยฉายก่ิงไม้เงินทอง และกราวนางยักษ์ ในขณะท่ีอยู่ท่ี                  

วงัสวนกหุลาบท่านได้รับคดัเลือกให้แสดงเป็นตวัเอกของเร่ืองหรือของตอนอยูเ่สมอ เช่น  แสดงเป็น

อิเหนา สียะตรา สงัคามาระตา วิหยาสะก าในละครในเร่ือง อิเหนา แสดงเป็นพระราม พระมงกุฎ 

อินทรชิต  ในการแสดงละครในเร่ือง รามเกียรติ์ แสดงเป็นพระวิศณุกรรม พระมาตุลี พระสังข์          

เจ้าเงาะ ในละครนอกเร่ือง สงัข์ทอง แสดงเป็นฮเนาและซมพลา ในละครนอกเร่ือง เงาะป่า แสดง

เป็นพระลอในละครพนัทางเร่ือง พระลอ แสดงเป็นสมิงพระรามและสมิงนครอินทร์ ในละครพนัทาง

เร่ือง ราชาธิราช112 เป็นต้น ต่อมาท่านได้ย้ายไปอยู่วังเพชรบูรณ์ ได้ศึกษาและแสดงละคร                  

ดกึด าบรรพ์เกือบทกุเร่ืองทัง้ท่ีเป็นบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา 

นริศรานุวัดติวงศ์และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์            

อินทราชัย และเม่ือท่านได้เข้ามารับราชการเป็นครูสอนละครในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์           

ท่านเป็นครูคนแรกท่ีวางรากฐานการเรียนการสอนละครตัวพระ ท่านได้ร่วมกับหม่อมครูต่วน 

คุณครูมัลลี คุณครูผันและคุณครูเฉลยประดิษฐ์กระบวนท่าร า ระบ า โขน และละครมากมาย

 นอกจากนี ้คณุครูลมุล ยมะคปุต์ยงัเป็นผู้ควบคมุ ฝึกซ้อม และให้ท่าร าของบทตวัเอกใน

การแสดงโขนละครของกรมศิลปากร และจากประสบการณ์การเรียน การแสดง และการประดิษฐ์

ชดุการแสดงแล้วท่านมีความรู้ ความเข้าใจในบทบาทการแสดงของตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และ  

                                                           
112 ประเมษฐ์ บณุยะชยั, “ชีวประวตัคิณุครูลมลุ ยมะคปุต์”,คณุานสุรณ์ ครบรอบ 100 ปี 

คณุครูลมลุ ยมะคปุต์ 2 มิถนุายน 2548 (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., 2548), หน้า 6. 
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ตวัลิงได้เป็นอย่างดี และในการแสดงโขนของตวันางท่านเป็นครูท่านหนึ่งท่ีได้เป็นผู้ ให้ท่า ฝึกซ้อม 

และสอนกลวิธีการแสดงแก่ผู้แสดงชัน้หลงัด้วย 
 

ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 

 ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ท่านได้ถวายตวัเป็นละครในวงัสวนกหุลาบเม่ืออาย ุ8 ขวบ 

ในขณะเป็นละครในวังสวนกุหลาบท่านได้คดัเลือกให้รับบทบาทการแสดงเป็นตวัเอกอยู่เสมอ

บทบาทส าคญัท่ีท่านได้รับ เช่น พระพิราพทรงเคร่ือง ทศกัณฐ์ รามสูร อิเหนา พระไวย ไชยเชษฐ์

และไกรทอง เป็นต้น  บทบาทตวันางท่ีส าคญัท่ีท่านได้รับในขณะเป็นละครท่ีวงัสวนกหุลาบ ได้แก่ 

บทบาทนางดรสา ในละครใน เ ร่ือง อิเหนา ตอน ดรสาแบหลา ท่านได้เข้ารับราชการใน                 

กรมศิลปากร ได้เป็นผู้ปรับปรุงและฟืน้ฟูการแสดงโขนละครของกรมศิลปากร ท่านท าการฝึกซ้อม

และให้ท่าการแสดงโขนและละครของกรมศิลปากรทกุเร่ืองทัง้บทบาทตวัพระ ตวันาง ตวัยักษ์และ           

ตวัลิง 

คุณครูมัลลี คงประภัศร์  
คุณครูมัลลี คงประภัศร์ มีนามเดิมว่าปุย เม่ืออายุ 8 ขวบได้ดูละครร าคณะละครของ                  

พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวชัรีวงศ์ คณุครูมลัลีมีความชอบในศิลปะการแสดงจนแอบหนีมารดา

ติดตามคณะละครไปและได้ฝากตวัเพ่ือเข้ารับการฝึกหดัละครในคณะละครของพระองค์เจ้าวชัรี

วงศ ์ทา่นเคยแสดงบทบาทส าคญัหลายตวั เชน่ พระวศษิฐและพระวิศวามิตร ปรศรุาม ท้าวยศวิมล 

นางจันท์เทวี  และเจ้าเงาะในละครเร่ืองสังข์ทองซึ่งเป็นบทบาทท่ีท่านแสดงได้ดีจนคนถือเป็น

เอกลกัษณ์ประจ าตวั ครัน้เข้ามาสอนในโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์ท่านได้ถ่ายทอดท่าร าส าคญั

ให้แก่ศิษย์ ได้แก่   ท่าร าเงาะ ท่าร าสมิงพระรามตวัรบ และสมิงพระรามตวัแต่งงาน ท่าร ากามนี   

ทา่ร าพระเจ้ากรุงจีน  ท่าร าโจเปียวราชทตู ท่าเดนิของทหารเลว และหน้าขีไ้ก่ ท่าร าพราหมณ์โตใน

ละครเร่ืองสวุรรณหงส์ นอกจากนีท้า่นยงัได้ประดษิฐ์ทา่ร าซดัชาตรีอีกด้วย          

คุณครูมัลลี คงประภัศร์ได้ฝึกหัดละครจนมีความช านาญในละครทุกประเภทและ            

ทุกบทบาท ท่านสามารถจดจ าท่าร าและวิธีการแสดงละครได้ดีทัง้ตวัพระ ตวันาง ตวัยักษ์ และ              

ตวัลิง รวมไปถึงตวัละครท่ีเป็นสตัว์ด้วย อีกทัง้ยงัมีบทบาทในการฝึกหดัตวันางโขนให้แก่นกัเรียน

ชาย – หญิงในโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์ด้วย 
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คุณครูผัน โมรากุล  
คณุครูผัน โมรากุลเป็นละครเจ้าคุณพระประยูรวงศ์  (เจ้าจอมมารดาแพ ในรัชกาลท่ี 5)            

ท่านไ ด้ศึกษากับค รูละคร ท่ีส าคัญหลายท่าน  ท่านเ ข้า รับราชการเ ม่ื อจัดตั ง้ โ รง เ รียน                                

นาฏดริุยางคศาสตร์ เป็นครูสอนละครฝ่ายพระ ท่านมีความเช่ียวชาญในการแสดงละครพนัทาง               

ไม้รบจีนและไม้บู๊  ซึ่งท่านได้ถ่ายทอดบทบาทการรบระหว่างสมิงพระรามและกามนี และบทบาท

พระเจ้ากรุงจีนในละครเร่ืองราชาธิราชให้กับศิษย์ของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์หลายคน 

นอกจากนี ้ท่านได้ช่วยฝึกซ้อม และเป็นผู้ ให้ท่าละครในการแสดงโขนและละครของกรมศิลปากร

อยูเ่สมอ  
 

คุณครูเฉลย ศุขะวณิช 

 คุณครูเฉลย ศุขะวณิชเป็นละครในวังสวนกุหลาบ ท่านได้เข้าถวายตวัเม่ืออายุ 7 ขวบ                  

ท่านได้ฝึกหดัเป็นตวันาง ได้ศกึษากบัครูละครส าคญัหลายท่าน ในขณะท่ีอยู่ท่ีวงัสวนกหุลาบท่าน

ได้รับคดัเลือกให้แสดงเป็นตวัละครเอกฝ่ายนางอยู่เสมอ ทัง้ละครใน และละครนอก ต่อมาคณะ

ละครวังสวนกุหลาบได้ย้ายไปอยู่วังเพชรบูรณ์ซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีท่านได้ศึกษาและแสดงละคร        

ดกึด าบรรพ์ ละครดึกด าบรรพ์ท่ีท่านแสดงได้แก่ อิเหนา ตอน ไหว้พระ สงัข์ทอง ตอน  ลงกระท่อม 

พระยศเกต ุ จนัทกินรี และสองกรกรวิก ซึ่งท่านได้รับคดัเลือกให้แสดงเป็นตวัเอกเช่นเดิม บทบาท

การแสดงตวัเอกท่ีท่านเคยได้รับ เช่น นางมะเดหวี นางประไหมสุหรี นางดรสา ในละครในเร่ือง

อิเหนา นางศภุลกัษณ์ในละครในเร่ือง อุณรุท สุครีพและหวัหน้ารากษสในละครเร่ือง รามเกียรติ์ 

นางจันทาในละครนอกเร่ือง สังข์ทอง  นางเกสรสุมณฑา ในละครนอกเร่ือง สังข์ศิลป์ชัย                         

นางสวุรรณมาลี กบันางวาลี  ในละครนอกเร่ือง พระอภัยมณี  เฒ่าทศัประสาทในละครนอกเร่ือง 

คาวี นางมณฑา ในละครนอกและละครดกึด าบรรพ์เร่ือง สงัข์ทอง 113 

 คณุครูเฉลย ศขุะวณิชได้เข้ารับราชการเป็นครูสอนละครในโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์  

มีหน้าท่ีรับผิดชอบในการท าการสอนละครฝ่ายนาง ทา่นได้เป็นผู้ ฝึกซ้อม และให้ทา่บทบาทตวันาง

                                                           
113 รจนา สุนทรานนท์, “นามานุกรมนาฏยศิลปิน : การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลป์สู่          

กรมศิลปากร”, วิทยานิพนธ์หลกัสูตรปริญญาศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

ภาควิชานาฏยศลิป์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ปีการศกึษา 2549, หน้า 249.  
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ท่ีส าคญัในการแสดงโขนและละครของกรมศิลปากร พร้อมทัง้ได้น าวิชาละครท่ีท่านได้เคยศึกษา

บรรจเุข้าในหลกัสตูรของโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์และใช้ในการเรียนการสอนมาจนปัจจบุนั 

 นอกจากบรมครูละครข้างต้นแล้ว ยังมีครูผู้ เก่ียวข้องกับการฝึกหัดการแสดงโขนและ

บทบาทนางโขนอีกหลายท่าน อาทิ หลวงวิลาศวงงาม ครูอาคม สายาคม ครูจ าเรียง พุธประดบั    

ครูสอาด แสงสว่าง ครูสวุรรณี ชลานเุคราะห์ ครูศริิวฒัน์ แสงสว่าง ครูเจริญจิต ภทัรเสวี ครูอจัฉรา 

อยู่ปิยะ ฯลฯ ซึ่งการแสดงโขนในแต่ละคราวจึงเต็มไปด้วยการคดัสรร กลัน่กรอง และฝึกหดัโดย                         

ครูผู้ มีประสบการณ์ในการแสดงชัน้เลิศ ก่อนจะน าการแสดงโขนออกแสดงให้ประชาชนชม 

ด้วยเหตผุลของการน าครูละครท่ีเป็นผู้หญิงเข้ามาฝึกหดัการแสดงโขน ผนวกกับการใช้

ผู้ หญิงแสดงบทบาทนางโขนแทนผู้ ชายแบบดัง้เดิม อิทธิพลของท่าร าแบบละครและพืน้ฐาน                

การฝึกหัดละครของเด็กผู้ หญิงย่อมส่งผลต่อนาฏยลักษณ์ของการแสดงโขนให้มีลักษณะท่ี

ใกล้เคียงละครมากย่ิงขึน้ ซึ่งผู้วิจยัจะขอกล่าวถึงอิทธิพลของละครท่ีสง่ผลตอ่นาฏยลกัษณ์ของนาง

โขนไว้ในบทท่ี 5 วิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของนางโขนตอ่ไป 
 

2.4.3 บทนางโขน 

 หลกัฐานท่ีเก่าแก่ท่ีสดุท่ีสามารถสืบค้นความเก่ียวข้องกบันางโขนของไทยปรากฏ

ในรามเกียรติ์ค าพากย์ ส านวนสมัยอยุธยา คัดจากสมุดไทยด าอักษรเส้นรง  ซึ่งต่อมาได้รับ                      

การตีพิมพ์ลงในหนังสือวชิรญาณรายเดือน พ.ศ. 2447 เนือ้ความกล่าวถึง ตอนสีดาหายถึง                         

กมุภกรรณล้ม ซึง่ปรากฏบทบาทของตวันางตวัเอกในรามเกียรติค์ าพากย์จ านวน 9 บท ดงันี ้

1) นางสีดา ตอนสีดาหาย หนมุานถวายแหวน และนางลอย 

2) นางส ามนกัขา ตอนสีดาหาย 

3) นางเบญกาย ตอนพิเภกถกูขบั และนางลอย  

4) นางตรีชฎา ตอนพิเภกถกูขบั และนางลอย 

5) นางสพุรรณมจัฉา ตอนจองถนน และก าเนิดมจัฉาน ุ

6) นางมณโฑ ตอนสคุรีพหกัฉตัร 

7) นางพิรากวน ตอนศกึไมยราพ 

8) นางจนัทวดี ตอนกมุภกรรณทดน า้ 
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9) นางคนัธมาลี ตอนกมุภกรรณทดน า้114 

 

 

ภาพท่ี 17 ค าพากย์รามเกียรติ์ส านวนสมยักรุงศรีอยธุยา ตอน นางลอย115 

จารึกลงบนสมดุไทด า อกัษรเส้นรง 

 

รามเกียรติค์ าพากย์ฉบบันี ้เป็นค าพากย์เร่ืองรามเกียรติส์ านวนสมยัอยธุยาท่ี 

สมบูรณ์ท่ีสุดเข้าใจว่าใช้ทัง้พากย์หนงัและพากย์โขน116 ดงันัน้ จึงสามารถอนุมานได้ว่า น่าจะมี                

การแสดงโขนเกิดขึน้ในสมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี โดยมีบทบาทของตวันางโขนตามค าพากย์

ข้างต้น  

  

                                                           
114

 กรมศิลปากร,  ประชุมค าพากย์รามเกียรติ์ (พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒนากร

,2471), หน้า 10 - 77. 
115 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ รามเกียรติ์ ตอนนางลอย, หน้า 10. 
116 เสาวณิต วิงวอน, “การศกึษาวิเคราะห์บทโขนเร่ืองรามเกียรติ”์, หน้า 107. 
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ตอ่มาในสมยักรุงธนบรีุ สมเดจ็พระเจ้าตากสินได้ทรงพระราชนิพนธ์              

บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ไว้หลายตอน ซึ่งปรากฏบทตัวนางไว้เช่นกัน ได้แก่  ตอนพระมงกุฎ      

ตอนหณุมานเกีย้ววานรินจนท้าวมาลีวราชมา ตอนท้าวมาลีวราชพิพากษาความ จนทศกรรฐ์               

เข้าเมือง ตอนทศกรรฐ์ตัง้พิธีทรายกรด, พระลักษมณ์ต้องหอกกบิลพัสดุ์ จนผูกผมทศกรรฐ์กับ              

นางมณโฑ117 แต่เ ม่ือพิจารณาตามบทพระราชนิพนธ์น่าจะจัดการแสดงแบบละครหลวง                       

เพราะไมป่รากฏบทพากย์ - เจรจา อย่างไรก็ดี ในรัชสมยันีย้งัคงเป็นช่วงเวลาท่ีเป็นรอยตอ่สืบทอด

การแสดงโขนจากสมยักรุงศรีอยุธยาไปยงักรุงรัตนโกสินทร์แม้ว่าบ้านเมืองจะมีศกึสงครามแทบทัง้

รัชกาลก็ตาม 

ในสมยัรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1 ในปีพ.ศ. 2340  พระบาทสมเดจ็         

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงโปรดให้ประชุมนักปราชญ์ราชบณัฑิตร่วมกันแต่งบทละครเร่ือง 

รามเกียรติ์ถวาย พระองค์ทรงตรวจช าระและตราเป็นพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์ตัง้แต่

ต้นจนจบ ความยาวถึง 116 เล่มสมุดไทย  แม้ว่าจะมีลักษณะเป็นกลอนบทละคร แต่ถือว่าเป็น

ต้นฉบบัส าหรับพระนครท่ีใช้แตง่เป็นบทโขนในยคุสมยัตอ่มา  

  ในสมัยกรุงธนบุรี สมเด็จพระเจ้าตากสินได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง 

รามเกียรติไ์ว้หลายตอน ซึง่ตอนท่ีมีบทบาทนางโขนมีจ านวน 3 ตอน ได้แก่   

1) นางสีดา ตอนพระมงกฎุ ท้าวมาลีวราชวา่ความ 

2) นางวานริน ตอนหณมุานเกีย้ววานริน  

3) นางมณโฑ ตอนทศกรรฐ์ตัง้พิ ธีทรายกรด  – ผูกผมทศกรรฐ์กับ                

นางมณโฑ 

อยา่งไรก็ดี เม่ือพิจารณาตามบทพระราชนิพนธ์นา่จะจดัการแสดงแบบ           

ละครหลวง เพราะไมป่รากฏบทพากย์ - เจรจา  ในรัชสมยันีย้งัคงเป็นชว่งเวลาท่ีเป็นรอยตอ่สืบทอด

การแสดงโขน รวมทัง้บทโขนจากสมยักรุงศรีอยุธยาไปยังกรุงรัตนโกสินทร์ แม้ว่าบ้านเมืองจะมี        

                                                           
117 กี อยู่โพธ์ิ,  บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี และ              

เล่าเร่ืองหนังสือรามเกียรติ์, พิมพ์ครัง้ท่ี 1 (กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของคุรุสภา,2506),                

หน้า 180. 
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ศึกสงครามแทบทัง้รัชกาลก็ตาม  รวมทัง้บทพระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าตากสินนีย้ังเป็น

ต้นฉบบัของบทโขนในสมยักรุงรัตนโกสินทร์สืบตอ่มาด้วย 

ในสมยัรัตนโกสินทร์  บทโขนมีท่ีมาจากพระราชนิพนธ์ของพระเจ้าแผน่ดนิ                

หลายพระองค์ รวมทัง้หน่วยงานท่ีสืบทอดการแสดงโขนจากราชส านกัได้น าบทพระราชนิพนธ์มา

ปรับปรุงส าหรับจดัแสดง ซึง่มีอยูด้่วยกนัหลายฉบบั ดงันี ้

1. บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้า- 

จฬุาโลก รัชกาลท่ี 1 เป็นบทละครท่ีมุ่งหมายให้มีเนือ้ความสมบูรณ์ตัง้แตต้่นจนจบเร่ือง และเป็น

บทท่ีมีตวันางจ านวนมากท่ีสดุรวมทัง้สิน้ 69 ตวั 

2. บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้า- 

นภาลยั รัชกาลท่ี 2 เป็นบทท่ีแต่งขึน้ส าหรับแสดงในพระราชวงั ตัง้แต่ตอนหนมุานถวายแหวนให้ 

นางสีดา จนถึงทศกณัฐ์ตาย  พระรามกลบัเมืองอโยธยา และตอนบตุรลพ 

3. ค าพากย์รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้า- 

นภาลยั รัชกาลท่ี 2 เป็นบทท่ีแต่งขึน้ส าหรับแสดงโขน มีเพลงหน้าพาทย์ และเจรจาก ากับไว้ด้วย 

ตอนท่ีปรากฏบทนางโขนคือ ตอนนางลอย  

4. บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้า- 

เจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 4 มีบทตวันางแทรกอยูด้่วยในตอนพระรามเดนิดง  

5.    บทเบกิโรงเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้า 

เจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 4 มีบทตวันางในตอนนารายณ์ปราบนนทกุและพระรามเข้าสวนพิราพ 

           6.   บทร้องและบทพากย์  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า 

เจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 6 ใช้ส าหรับแสดงโขน โดยได้อิทธิพลจากรามายณะของอินเดียเป็นส่วนใหญ่               

มีบทตวันางอยู่ในตอนปราบตาฑะกา อภิเษกสมรสพระรามกับนางสีดา สีดาหาย  (สูรปะนขา        

มาหึง และพระรามตามกวาง) พิเภษณ์ถูกขบั จองถนน  นางลอย กลสุขาจารพรหมาสตร์ และ          

พิธีกมุภนิยา (รัชกาลท่ี 6 ทรงเรียกบทโขนลกัษณะเช่นนีว้่า บทละครเร่ือง ดกึด าบรรพ์ ซึ่งหมายถึง

เร่ืองท่ีพระองค์น ามาจากเร่ืองเก่าแก่ อาทิ รามายณะ ซึ่งแตกต่างจากบทละครดึกด าบรรพ์ของ                    

สมเดจ็เจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์) 
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7.   บทพากย์และเจรจา เร่ืองรามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระ- 

มงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 6 ใช้ส าหรับแสดงโขน มีบทตวันางอยู่ในตอนหนมุานเผาลงกา และ

นางลอย  

เม่ือกองการสงัคีต (ส านกัการสงัคีต) กรมศลิปากรได้น าวรรณคดีเร่ือง  
รามเกียรติ์มาปรับปรุงและจัดแสดงโขน ภายใต้การน าโดยอธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิ บทโขนของ               

กรมศลิปากรมีพฒันาการอีกขัน้หนึง่ท่ีสามารถแสดงได้จบเร่ืองในคราวเดียว ความวา่ 

  “เร่ืองราวในรามเกียรติ์ของเรา ทัง้ท่ีแต่งไว้เป็นบทเล่นหนังและบทเล่นละคอน

ด าเนินความยืดยาวมาก เม่ือน ามาใช้เป็นบทแสดงโขน อาจารย์ทางศิลปแตก่่อน จึงแบง่ท้องเร่ือง

ออกแสดงเป็นตอนๆ เรียกว่า “ชดุ” แตล่ะชดุก็ใช้เวลาแสดงครัง้ละหลายชัว่โมง ถ้าจ าต้องแสดงให้

จบเร่ืองรามเกียรติ์ ก็จะต้องใช้เวลาแสดงหลายวนัหลายคืน อาจก าหนดเวลาแสดงเป็นเดือนก็ได้... 

เม่ือกรมศิลปากรได้จัดโขนออกแสดงเป็นชุดๆตามฤดูกาลประจ าปี ดังปรากฏเป็นท่ีนิยมกัน

แพร่หลายต่อมา ก็ได้มีผู้ดท่ีูรักศิลปะทางโขนและเอาใจใส่เนือ้เร่ือง หลายท่านได้เสนอขอร้องมา

เนืองๆ ขอให้กรมศิลปากรจดัแสดงโขนให้จบในครัง้เดียว เม่ือได้รับข้อเสนอครัง้แรกๆก็ดจูะเป็นไป

ไม่ได้ แต่เม่ือได้น ามาพิจารณาด้วยเหตุผลและหลกัวิชา ก็เห็นว่าเนือ้เร่ืองรามเกียรติ์ ส่วนใหญ่ก็

เก่ียวกบัพระราม นางสีดา และทศกณัฐ์ ซึง่เป็นผู้ มีบทบาทส าคญัในเร่ือง อยา่งท่ีเรียกในภาษาศลิป

ว่า ภาคส่วนประธาน (Principals) ตวัละครนอกนัน้ก็เป็นแต่เพียงภาคส่วนรอง (Subordinates) 

หรือตวัประกอบ... ด้วยเหตนีุ ้กรมศิลปากรจึงคิดปรับปรุงบทส าหรับแสดงโขนขึน้ใหม่ ให้สามารถ

แสดงได้จบเร่ืองในคราวเดียว... มอบให้ครูอาจารย์และศิลปินในกองการสังคีต  กรมศิลปากร 

ช่วยกันพิจารณาน าเอาเนือ้เร่ืองในรามเกียรติ์ของเราบ้างและบางตอนก็ปรับช่ือและท้องเร่ืองไป

ตามรามายณะบ้าง”118 

การจดัท าบทโขนของกรมศลิปากรจงึมีการปรับเปล่ียนไปตามเสียงเรียกร้องของ 

ผู้ชม โดยในยุคต่อมา อาจารย์ปัญญา นิตยสุวรรณได้น าโคลงเร่ือง รามเกียรติ์ ท่ีเป็นบทบรรยาย             

ตวัโขนส าคญัท่ีจารึกในภาพจิตรกรรมฝาผนงัรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดารามมาประกอบการ

                                                           
118

 กรมศิลปากร, บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ กรมศิลปากรปรับปรุงใหม่ (กรุงเทพมหานคร:                    
ม.ป.พ., 2500), หน้า 3 – 4. 
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แสดงโขน เป็นการแสดงเฉพาะกิจท่ีน าเสนอวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมสู่รูปแบบของการแสดง

นาฏยศลิป์ประเภทโขนท่ีเกิดขึน้ในอีกรูปแบบหนึง่ในยคุดงักลา่ว 

   ในเวลาตอ่มา อาจารย์เสรี หวงัในธรรม เป็นผู้สนบัสนนุให้จดัการแสดงโขนชดุเป็น

ตอน โดยเน้นบทบาทตวัโขนท่ีส าคญัเป็นตวัด าเนินเร่ืองหลกั นางโขนตวัส าคญัท่ีถูกจดัให้เป็นชุด

โขนได้แก่ นางสีดา ในตอน ลกัษมีสีดา และนางมณโฑ ตอน มณโฑเทวี การแสดงบทนางโขนเป็น

ชดุเป็นตอน (Package) เป็นพฒันาการอีกขัน้หนึ่งท่ีกรมศิลปากรสร้างสรรค์ขึน้ และยงัคงมีการจดั

แสดงโขนในลกัษณะนีสื้บตอ่มาจนถึงปัจจบุนั 
 

2.4.4 เคร่ืองแต่งกายนางโขน 

  เคร่ืองแต่งกายนางโขนเป็นประเด็นทางประวัติศาสตร์ท่ีควรศึกษา เน่ืองจาก            

ในแต่ละยุคสมัยมีข้อมูลท่ีอ้างอิงได้ถึงพฒันาการความเปล่ียนแปลงของเคร่ืองแต่งกายนางโขน                    

โดยส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจากพระราชก าหนด หรือประกาศจากราชส านกั ต่อมาเม่ือการแสดง

โขนอยู่ในความควบคมุดแูลของกรมศิลปากร เคร่ืองแตง่กายนางโขนมีการพฒันาให้เหมาะสมกบั              

การแสดงและสภาพการณ์ของสงัคม เศรษฐกิจ และการเมืองในยคุนัน้ รวมทัง้ราชส านกัไทยยงัให้

การอปุถมัภ์และพฒันาเคร่ืองแตง่กายนางโขนให้มีความเปล่ียนแปลงไปตามวาระตา่งๆ ซึง่สะท้อน

ความผูกพันระหว่างการแสดง โขนกับราชส านักไทยท่ีแน่นแฟ้นยาวนานมาโดยตลอด                          

แต่ด้วยประวตัิศาสตร์เก่ียวกับเคร่ืองแตง่กายของนางโขนนัน้มีความสมัพนัธ์เช่ือมโยงกบัรูปแบบ

การแต่งกายของนางโขนในยุคปัจจุบัน ผู้ วิจัยจึงขอน าเนือ้หาในส่วนของประวัติศาสตร์                     

ด้านเคร่ืองแตง่กายนางโขนไปผนวกรวมอยูใ่นองค์ประกอบการแสดง หวัข้อเคร่ืองแตง่กายนางโขน               

ซึง่จะกลา่วถึงตอ่ไปในบทท่ี 4 

 

2.5 สรุป 

 ข้อมูลทางวิชาการท่ีเก่ียวข้องกับบทบาทนางโขนโดยส่วนใหญ่เป็นส่วนหนึ่งของการวิจยั

วิทยานิพนธ์ระดับบัณฑิตศึกษา ทัง้ในด้านการวิจัยเชิงวรรณกรรม ประวัติศาสตร์ ดนตรี                  

การพากย์ – เจรจา การแสดงนาฏยศลิป์ไทยประเภทโขน รวมทัง้บริบทท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงโขน 

ซึ่งการเก็บข้อมูลนัน้จะต้องอาศัยการวิเคราะห์ตีความเพ่ือใช้ข้อมูลอ้างอิงเฉพาะส่วนท่ีมี  
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ความเก่ียวข้องสัมพันธ์กับนางโขนเท่านัน้ รวมทัง้น าข้อมูลบางส่วนมาใช้ในการอ้างอิง และ 

ตัง้ประเดน็ขึน้ใหมท่ี่ไมซ่ า้ซ้อนกบังานวิทยานิพนธ์ท่ีมีอยูเ่ดมิ 

 ในส่วนของวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง ผู้ วิจัยได้หยิบยกวรรณกรรมรามายณะของอินเดียมา

เป็นต้นฉบบัในการสอบทานกบัวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ฉบบัราชส านกัไทย เพ่ือศึกษาภูมิหลงั                

ต้นก าเนิด นิสัย บุคลิกภาพ ซึ่งข้อมูลในรามายณะและรามเกียรติ์มีทัง้ส่วนท่ีคล้ายคลึงกันและ   

ขดัแย้งกัน บางส่วนพบในรามเกียรติ์ของไทยแต่ไม่พบในรามายณะ ซึ่งผู้ วิจยัได้น าข้อมูลทัง้หมด

พิจารณาอนัจะน าไปสูก่ารแสวงหานาฏยลกัษณ์เฉพาะบทบาทตอ่ไป  

 ด้านทฤษฎีท่ีน ามาใช้ในการวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์แบง่ออกเป็น  2 สว่น ได้แก่ 

  1. ทฤษฎีมนธูรรมศาสตร์ ใช้ในการวิเคราะห์หาแนวทาง ข้อปฏิบตัิ และพฤตกิรรม

ท่ีพงึกระท าและพงึละเว้นของสตรีอินเดียท่ีสง่อิทธิพลตอ่มหากาพย์รามายณะ  

  2. ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ ในส่วนของรสและภาวะ ใช้ในการวิเคราะห์เพ่ือแสวงหา

นาฏยลกัษณ์ของบทบาทนางโขนบทส าคญั 

 ในส่วนของการค้นคว้าเชิงประวัติศาสตร์มิได้มีการบนัทึกโดยตรงเก่ียวกับการแสดงใน

บทบาทนางโขน รวมทัง้ในยคุสมยัท่ียงัไม่มีภาพถ่ายในประเทศไทย (ก่อนรัชกาลท่ี 5) จงึไม่ปรากฏ

ภาพถ่ายหลักฐานการแสดงในบทบาทนางโขนมาถึงยุคปัจจุบัน การค้นคว้าจึงมุ่งไปท่ี                          

พระราชพงศาวดารท่ีมีการบนัทึกเร่ืองราวเก่ียวกบัราชส านกัไทย และพบข้อมลูเก่ียวกบัการแสดง

โขนท่ีสามารถอนุมานได้ว่ามีการสืบทอดและจัดการแสดงบทบาทนางโขน ซึ่งมีลักษณะเป็น

ข้อความสัน้ๆ การแสดงโขนส่วนใหญ่อยู่ในงานมหรสพสมโภชและงานพระเมรุของเจ้านายชัน้สูง 

รวมทัง้อยู่ในการอปุถมัภ์ค า้ช ูและพระบรมราชโองการท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงโขน สะท้อนให้เห็น

ถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งราชส านกัไทยกบัการแสดงโขนท่ีแนน่แฟ้นและยาวนาน  

 ด้านศิลปินนางโขน เดิมราชส านักไทยก าหนดให้การแสดงโขนใช้ผู้ ชายแสดงล้วนทัง้          

บทตัวพระ ตัวยักษ์ ตัวลิง และตัวนาง โดยส่วนใหญ่เป็นมหาดเล็กท่ีฝึกหัดและแสดงโขน                       

การแสดงโขนโดยผู้ ชายแสดงล้วนด ารงอยู่มาจนกระทั่งถึ งยุคกรมศิลปากรในรัชกาล              

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดลุยเดช ได้ปรับเปล่ียนให้ผู้หญิงแสดงในบทบาทตวันาง 

โดยการแสดงบทบาทนางโขนผู้ชายยงัคงมีอยู่บ้านตามวาะพิเศษตา่งๆท่ีจดัโดยกรมศิลปากรและ

หนว่ยงานอ่ืนๆ  
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 ครูนางโขนผู้ มีส่วนเก่ียวข้องกับการก าหนดท่าร าท่ีท าให้นาฏยลักษณ์ของนางโขน              

มีความเปล่ียนแปลงไปคือ บรรดาครูละครจากวงัต่างๆท่ีเข้ามาท าการสอนในโรงเรียนนาฏศิลป             

ซึ่งท่านได้น าลักษณะของละคร เช่น การร าใช้บท ท่วงท่าลีลา การแสดงอารมณ์ตามวิสัยของ                

สตรีแท้ๆ เข้าไปผนวกรวมกบัการแสดงบทบาทนางโขน ซึ่งเป็นหนึ่งในสาเหตท่ีุท าให้นาฏยลกัษณ์

ของนางโขนมีความเปล่ียนแปลงไป 

 ในส่วนของบทท่ีใช้ในการแสดงโขน พระมหากษัตริย์ นักปราชญ์ ราชบณัฑิต และกวี           

ผู้ ทรงภูมิต่างๆนับตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ล้วนแล้วแต่มีส่วนในการ

สร้างสรรค์บทส าหรับแสดงโขน โดยปรับเปล่ียนให้เหมาะกับการแสดงในแต่ละยุคสมยั และต้อง

ตามรสนิยมของผู้ประพนัธ์ ซึ่งสืบทอดมายงักรมศิลปากรท่ีปรับบทโขนให้สอดคล้องกบัการแสดง

โขนและบทบาทนางโขนให้มีความหลากหลาย และเป็นแบบแผนดงัปรากฏอยูใ่นปัจจบุนั 

 ข้อมูลทัง้หมดดังกล่าวข้างต้น เป็นส่วนส าคัญต่อการน ามาวิ เคราะห์การแสดง                  

นาฏยลักษณ์ หากแต่ข้อมูลเก่ียวกับตัวโขนในรามเกียรติ์แต่ละประเภทแบ่งตามชาติก าเนิด                

การจดัการแสดงและองค์ประกอบการแสดงล้วนแล้วแต่มีความส าคญัตอ่บทบาทนางโขนเช่นกัน 

ซึง่ผู้วิจยัพงึศกึษารวบรวมไว้และจะกลา่วถึงในเนือ้หาบทท่ี 4 ตอ่ไป 



 

 

บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 วิทยานิพนธ์เร่ือง “นาฏยลกัษณ์ของนางโขน” ฉบบันี ้ผู้วิจยัได้ก าหนดแนวทางการวิจยัและ

ขัน้ตอนการด าเนินการวิจยัด้วยวิธีการท่ีหลากหลาย  เพ่ือให้ได้มาซึง่ข้อมลูท่ีสามารถวิเคราะห์เป็น              

องค์ความรู้ใหม่ให้กับการแสดงโขนของไทย โดยมุ่งเน้นบทบาทนาง โขนเป็นส าคัญ ผู้ วิจัยได้

เลือกสรรวิธีด าเนินการวิจยัท่ีเหมาะสมกบัหวัข้อวิจยั โดยก าหนดเป็นหวัข้อตา่งๆตามล าดบัดงันี ้

3.1 ปแบบของการวิจยั 

3.2 แหลง่ค้นคว้า/กลุม่ตวัอยา่งในงานวิจยั 

3.3 วิธีท่ีใช้ด าเนินการวิจยั 

3.4  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

3.5 ข้อดี ข้อจ ากดัและแนวทางการแก้ไขของวิธีท่ีใช้ด าเนินการวิจยั 

3.6 สรุป 

 

3.1 รูปแบบของการวิจัย 

 ผู้ วิจัยก าหนดรูปแบบของการวิจัยวิทยานิพนธ์เร่ือง “นาฏยลักษณ์ของนางโขน” เป็น

รูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพท่ีผสมผสานระหว่างการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์และเชิงพรรณนา                 

ในส่วนขอการเก็บข้อมลูพืน้ฐานใช้วิธีการเก็บข้อมลูจากประวตัิศาสตร์การแสดงโขนของไทย แล้ว

ใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์ในส่วนของการแสวงหานาฏยลกัษณ์ของนางโขน ซึ่งองค์ความรู้ทางด้าน

นาฎยลักษณ์ของการแสดงในปัจจุบันมีอยู่เป็นจ านวนน้อยมาก ผู้ วิจัย เร่ิมจากการวิเคราะห์            

เรียบเรียง และสรุปนาฏยลักษณ์ทัง้จากข้อมลูภูมิหลงัของบทบาทนางโขนท่ีปรากฏในวรรณกรรม 

ผสมผสานกบัการวิเคราะห์ด้วยทฤษฎีนาฏยศาสตร์ พรรณนาสิ่งท่ีบทบาทนางโขนบทส าคญัพึงมี 

แล้วจงึสรุปเป็นนาฏยลกัษณ์ 
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3.2 แหล่งค้นคว้า/กลุ่มตัวอย่างในงานวิจัย 

  ผู้วิจยัมุง่การศกึษาค้นคว้าไปท่ีการแสดงโขนของส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร เน่ืองจาก 

เป็นหน่วยงานของรัฐท่ีท าหน้าท่ีจดัการแสดงโขนท่ีสืบทอดมาจากราชส านักโดยตรง แล้วสืบค้น                

เชิงประวตัิศาสตร์ไปยังการแสดงโขนท่ีปรากฏในบนัทึกประวัติศาสตร์ พงศาวดาร การแสดงใน              

ราชส านัก และวังเ จ้านายชัน้สูง ท่ี ส่ง อิทธิพลต่อการแสดงโขนของกรมศิลปากร ได้แก่                         

วงัสวนกหุลาบ เป็นต้น แหลง่ค้นคว้าท่ีส าคญัของงานวิจยัฉบบันี ้ได้แก่ 

1) กลุม่งานวิจยัและพฒันาการแสดง ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

2) โรงละครแหง่ชาติ 

3) ส านกัหอจดหมายเหตแุหง่ชาติ 

4) พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตพิระนคร 

5) ศนูย์สงัคีตศลิป์ ธนาคารกรุงเทพ 

6) ส านกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศลิปากร 

7) ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

8) ส านกังานวิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

9) ศนูย์สารนิเทศมนษุยศาสตร์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการศกึษาวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของนางโขนในงานวิจยัฉบบันี ้  

ผู้วิจยัได้พิจารณาจากบทบาทนางโขนท่ีมีความส าคญัในฐานะตวัด าเนินเร่ืองหลกั โดยแบ่งตาม

ชาตกิ าเนิดของตวัโขนออกเป็น   

 1. นางฟ้า กรณีศกึษา พระอมุา 

 2. นางมนษุย์ กรณีศกึษา นางมณโฑ 

 3. นางยกัษ์ กรณีศกึษา นางส ามนกัขาและนางเบญกาย 

 4. นางลกูคร่ึง กรณีศกึษา นางสีดา และนางสพุรรณมจัฉา 

      จากนัน้ได้ท าการวิ เคราะห์นาฏยลักษณ์โดยแบ่งตามลักษณะกระบวนท่าของ                 

ตวันางโขน สามารถแบง่ออกได้เป็น 3 กลุม่ ได้แก่ 
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 1. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์ กรณีศกึษา นางสีดา 

 2. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ กรณีศกึษา นางส ามนกัขา 

 3. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ กรณีศกึษา นางสพุรรณมจัฉา 

                  นอกจากนี ้ยงัได้แบ่งกลุ่มตวัอย่างบคุคลท่ีมีความเก่ียวข้องกับการแสดงบทบาทนาง

โขนออกเป็น 2 กลุม่ ดงันี ้

1. กลุม่ศลิปินแหง่ชาต ิ

2. กลุม่ศลิปินกรมศลิปากร 

 

3.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

ศกึษาค้นคว้าข้อมลูเชิงเอกสาร จากพระราชพงศาวดาร  บนัทกึประวตัศิาสตร์  

วรรณกรรม บทพระราชนิพนธ์ บทโขน หนงัสือ และงานวิจยัท่ีส าคญั ดงันี ้

1) กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัรัตนโกสินทร์ บทละครเร่ือง รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ 

ในรัชกาลที่ 1 เล่ม 1 – 4 พ.ศ. 2540 ศึกษาเก่ียวกับเร่ืองราวรามเกียรติ์ ภูมิหลังและบทบาท       

การด าเนินเร่ืองของตวันางโขนจ านวน 69 ตวั  

2) พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั, บทละครเร่ือง รามเกียรต์ิ และ 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, บ่อเกิดแห่งรามเกียรต์ิ พ.ศ. 2553 ศึกษาเก่ียวกับ

เร่ืองราวรามเกียรติ ์ภมูิหลงัและบทบาทการด าเนินเร่ืองของตวันางโขนบทส าคญั 

3) ดวงธิดา ราเมศวร์, รามายณะ ฉบบัสนัสกฤต พ.ศ. 2537 ศกึษาเก่ียวกบัเร่ืองราว              

รามายณะท่ีเป็นต้นเค้าแหง่วรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ในประเทศไทย รวมทัง้ภูมิหลงัของบทบาท

ของนางสีดา (พระลกัษมี) 

4) ราเมศ เมนอน, รามายณะ พ.ศ. 2551 ศกึษาเก่ียวกบัเร่ืองราวรามายณะท่ีเป็น             

ต้นเค้าแห่งวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ในประเทศไทย รวมทัง้ภูมิหลังของบทบาทของนางสีดา 

(พระลกัษมี) นางมณโฑ และนางส ามนกัขา (เบญจวดี) 
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5) ศาสตราจารย์ปรีชา ช้างขวญัยืน, สตรีในคมัภีร์ตะวนัออก โครงการต าราคณะ             

อกัษรศาสตร์ ล าดบัที่ 34 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั พ.ศ. 2541 ศกึษาเก่ียวกบัแนวคิดของสตรีใน

คมัภีร์มนธูรรมศาสตร์ ฐานะของสตรีในสงัคมอินเดีย และแนวคดิเก่ียวกบัสตรีในซีกโลกตะวนัออก 

6) ธนิต อยู่โพธ์ิ , โขน พ.ศ. 2539 ศกึษาเก่ียวกบัประวตัศิาสตร์ แบบแผน จารีต และ 

ลกัษณะของการแสดงโขน 

7) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หวั, พระราชวิจารณ์ในพระบาทสมเด็จพระ 

จุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หวั เร่ืองจดหมายเหตคุวามทรงจ าของกรมหลวงนรินทรเทวี พ.ศ. 2482 ศกึษา

เก่ียวกบัประวตัิศาสตร์การแสดงโขน และเหตกุารณ์ส าคญัของบ้านเมืองท่ีเก่ียวข้องกับการแสดง

โขน 

8) กรมศิลปากร,การศึกษาและพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกบัการแต่งกายยืนเคร่ืองโขน –  

ละครร า พ.ศ. 2550 ศกึษาประวตัิศาสตร์ด้านเคร่ืองแตง่กายของนางโขนและลกัษณะการแตง่กาย          

ยืนเคร่ืองของบทบาทนางโขน  

9) ประพนัธ์ สคุนธะชาติ, รามเกียรต์ิตอน นางลอย พ.ศ.2513 ศกึษาเก่ียวกบับทโขน               

บทละคร บทประพนัธ์เร่ืองรามเกียรติ ์ตอน นางลอยในรูปแบบตา่งๆ 

10) ธนิต อยู่โพธ์ิ, The Khon and Lakon พ.ศ. 2506 ศกึษาเก่ียวกบัภาพประวตัศิาสตร์            

การแสดงโขน และผู้แสดงบทบาทนางโขนของกรมศลิปากร 

11) กรมศิลปากร, โขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม พ.ศ. 2556  ศกึษาเก่ียวกบัรูปแบบ            

การแสดงและองค์ประกอบของการแสดงโขน มุง่เน้นท่ีบทบาทนางโขน 

12) พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช, ลกัษณะไทย : ศิลปะการแสดง (เล่ม 3)พ.ศ. 2541  

ศกึษาลกัษณะการแสดงโขน และเกร็ดความรู้เร่ืองโขน 

13) กรมศิลปากร , บทโขนเร่ือง รามเกียรต์ิ (ไม่จ ากดัปีพ.ศ.) ศกึษาเก่ียวกบับทโขน 

เฉพาะตอนท่ีมีบทบาทตวันางโขน อาทิ ตอน หนุมานหักสวนขวัญ ลักสีดา นางลอย จองถนน             

หงุน า้ทิพย์  สีดาลยุไฟ – ปราบบรรลยักลัป์ ฯลฯ 

14) เสาวณิต วิงวอน, วิทยานิพนธ์เร่ือง “การศึกษาวิเคราะห์บทโขนเร่ือง รามเกียรต์ิ”  

วิทยานิพนธ์ปริญญาอกัษรศาสตรมหาบณัฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บณัฑิตวิทยาลยั จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ปีพ.ศ. 2519  ศึกษาวิธีการวิเคราะห์บทโขน 5 ฉบบั ทัง้ในด้านรูปแบบ เนือ้หา และ
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ภาษาในบทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ และแนวทางการตีความหมายจากบทโขน เพ่ือประโยชน์ใน       

การวิเคราะห์วรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติฉ์บบัภาษาไทย 

15) รจนา สนุทรานนท์, วิทยานิพนธ์เร่ือง “นามานกุรมนาฏยศิลปิน: การศึกษา             

การสืบทอดนาฏยศิลป์สู่กรมศิลปากร” วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชา

นาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                    

ปีการศึกษา 2549 ศึกษาด้านประวตัิศาสตร์เก่ียวกับศิลปินนางโขนในสมยัรัตนโกสินทร์ บทบาท

ของนางโขนท่ีศิลปินได้ออกแสดงและสืบทอดต่อกันมา รวมทัง้สายการสืบทอดบทบาทนางโขน

จากราชส านกัไทยสูก่รมมหรสพและกรมศลิปากร 

16) หรรษา ต่ิงสวุรรณ, วิทยานิพนธ์เร่ือง “บทบาทสตรีในรามเกียรต์ิ: ศึกษาเปรียบเทียบ                   

นางสีดาของอินเดียและของไทย” วิทยานิพนธ์ปริญญามานุษยวิทยามหาบัณฑิต สาขาวิชา

มานุษยวิทยา ภาควิชาสงัคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั                

ปีการศึกษา 2548 ศึกษาแนวคิดเก่ียวกับสตรีของอินเดียท่ีมีอิทธิพลต่อสตรีไทย เพ่ือแสวงหา

บคุลิกภาพของบทบาทนางโขนไทยท่ีนา่จะได้ต้นแบบมาจากตวันาง ในวรรณกรรมเร่ือง รามายณะ

ของอินเดีย รวมทัง้แนวทางการวิเคราะห์บทบาทของนางโขนจากวรรณกรรมตามฐานะตา่งๆ 

17) ธีรภทัร์ ทองน่ิม, วิทยานิพนธ์เร่ือง “แบบแผนและกลวิธีการพากย์ - เจรจาโขนของ                  

กรมศิลปากร”  วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศึกษา 2556    ศกึษาแนวทาง             

การวิเคราะห์ลกัษณะของบทโขน หน้าท่ีและความส าคญัของบทโขน  และกลวิธีการใส่อารมณ์ใน           

การเจรจาของตวันางโขน 

18) อนชุา บญุยงั วิทยานิพนธ์เร่ือง “การแสดงโขนของอากาศตไล”  วิทยานิพนธ์ 

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศึกษา 2543 ได้รับข้อมลูเก่ียวกับประวตัิ รูปลกัษณ์ และ

บทบาทของตวัอากาศตะไล (เสือ้เมืองลงกา)  

19) ยทุธนา แซ่พัว่ วิทยานิพนธ์เร่ือง “บทบาทการเก้ียวในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรต์ิ” 

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศึกษา 2555 ศึกษาข้อมูลการแสดงบทบาท                  
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การเกีย้วพาราสี รวมทัง้แบบแผน กระบวนท่าและลักษณะการแสดงบทบาทการเกีย้วพาราสี

ระหวา่งตวันางโขนกบับรุุษเพศของกรมศลิปากร 

20) ธวชัชยั ดสิุตกลุ วิทยานิพนธ์เร่ือง บทโขนละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ 

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั วิทยานิพนธ์ปริญญาอกัษรศาสตรมหาบณัฑิต ปีการศึกษา 2547 ศกึษา

บทโขน รูปแบบการน าเสนอ แนวพระราชด าริในการแสดงโขนส่วนพระองค์และพระอจัฉริยภาพใน

การประพนัธ์บทโขนของพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

21) ไพฑูรย์ เข้มแข็ง วิทยานิพนธ์เร่ือง จารีตในการฝึกหดัและการแสดงโขนของ              

ตวัพระราม วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ปีการศึกษา 

2537 ศึกษาแนวทางการวิเคราะห์แบบแผนการแสดง จารีต และการวิเคราะห์บทบาทตัวโขน             

ท่ีส าคญั  

22) ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ วิทยานิพนธ์เร่ือง การศึกษาวิเคราะห์วิธีการร่ายร า และลีลา            

ท่าร าของโขนตัวพระ กรณีศึกษาตัวพระราม วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ปีการศึกษา 2547 ศึกษาเก่ียวกับหลักการวิเคราะห์บทบาทตัวโขน  

ปรัชญาทางศาสนาท่ีพงึเก่ียวข้องกบัการแสดงโขน ความเป็นเทพอนัเป็นภมูิหลงัของตวัโขน รวมทัง้

ลกัษณะการใช้สรีระของร่างกายสว่นตา่งๆ 

23) ปาริชาต นนทกานนัท์, แนวความคิดเก่ียวกบัสตรีในพทุธปรัชญา วิทยานิพนธ์ 

ปริญญาอกัษรศาสตรมหาบณัฑิต ภาควิชาปรัชญา บณัฑิตวิทยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

พ.ศ. 2523 ศกึษาเก่ียวกบัฐานะบทบาทของสตรีในสงัคมชาวพทุธ ความเหนือกว่า – ด้อยกวา่ของ

สตรีกบับรุุษ 

24) ศูนย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ,  

มหกรรมรามายณะนานาชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

พ.ศ. 2534 ศกึษาเก่ียวกบัอิทธิพลของรามายณะในสงัคมไทย รวมทัง้ภาพประวตัิศาสตร์การแสดง

บทบาทนางโขน 

 25) ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์, การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จ

พระ-มงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ในการส่งเสริมการศึกษาทางด้านนาฎศิลป์และดนตรี: การศึกษาเฉพาะ

กรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์ วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต 

ภาควิชาสารัตถศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2538                       
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ศึกษาเ ก่ียวกับประวัติศาสตร์กรมมหรสพ โรงเ รียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์                            

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ บทบาท ลักษณะการจัดการเรียนการสอน ศิลปินและนักเรียนท่ี

เก่ียวข้องกบับทบาทนางโขน 

 26) ธนาคารกรุงเทพ จ ากดั (มหาชน), 101 ละครวงัสวนกหุลาบ จดัพิมพ์ครั้งที่ 2 เนื่องใน

วาระครบรอบ 101 ปี ละครวังสวนกุหลาบในพระอุปถมัภ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

อษัฎางค์เดชาวธุ กรมหลวงนครราชสีมา พ.ศ. 2555 ศกึษาเก่ียวกบัครูและอิทธิพลด้านการจดัการ

แสดง และการเรียนการสอนของนางละครท่ีสง่ผลตอ่นาฏยลกัษณ์ของนางโขน 

 27) มหาวิทยาลยัศิลปากร, มหากาพย์รามายณะฉบบัวาลมีกิ พ.ศ. 2557 ศกึษาเก่ียวกบั

เร่ืองราวของตัวละครเพศหญิงท่ีมีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินเร่ืองรามายณะ และมีความ

สอดคล้องเก่ียวข้องกับรามเกียรติ์ของไทย จ านวน 4 ตวั ได้แก่ พระอุมา นางสีดา นางมันโททรี 

(นางมณโฑ) และนางศรูปณขา (นางส ามนกัขา) 

 28) ราชบัณฑิตยสถาน, กฎหมายตราสามดวง ฉบบัราชบัณฑิตยสถาน จัดพิมพ์ตาม                     

ต้นฉบบัหลวง จัดพิมพ์เพ่ือเฉลิมพระเกียรติในโอกาสพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก                    

ทรงประกาศใช้กฎหมายตราสามดวงครบ 200 ปี และพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั                  ภมูิ

พลอดลุยเดช ทรงครองสิริราชสมบตัิครบ 60 ปี พ.ศ. 2550 ศึกษาเก่ียวกบัศกัดินาของผู้แสดงเป็น

ตวันางเอก นางเลว ท่ีก าหนดไว้ในกฎหมายตราสามดวง 

 29) ส านกัพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ต าราราชเสวกครั้งกรุงเก่า พ.ศ. 2537 ศึกษา

เก่ียวกับแบบแผนการปฏิบัติตนในราชส านัก เพ่ือน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับแบบแผน              

การแสดงบทบาทนางโขนท่ีได้ริบอิทธิพลจากระเบียบราชส านกัไทย 

30) กรมศิลปากร, นิตยสารศิลปากร (ไม่จ ากดัปี พ.ศ.) ศกึษาบทความวิชาการเก่ียวกบั         

นางโขน นาฏกรรมโขนในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว การแสดงโขน และศิลปิน         

นางโขนของกรมศลิปากร 

6. ศกึษาการแสดงโขนของกรมศลิปากร จากการชมการแสดงสดท่ีโรงละครแหง่ชาต ิ            

โขนเฉลิมกรุงและงานพระเมรุของสมเด็จพระพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี             

ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง รวมจ านวนทัง้สิน้ 15 ครัง้ ได้แก่ ตอนลักสีดา               

สีดาผูกศอขบัพิเภก นางลอย จองถนน มณโฑหุงน า้ทิพย์ ศึกไมยราพ ศึกกุมภกรรณ ลกัษมีสีดา 

รามาวตาร ฯลฯ 
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7. ศกึษาการแสดงโขนพระราชทาน ณ ศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย ทัง้จากการชม        

การแสดงสดและวีดีทศัน์บนัทกึการแสดงได้แก่ นางลอย จองถนน ศกึไมยราพ และโมกขศกัดิ ์  

8. ศกึษาการแสดงโขนเฉพาะบทบาทของตวันางโขนเพ่ือแสวงหานาฏยลกัษณ์จาก             

การชมการแสดงผา่นวีดีทศัน์บนัทกึการแสดง แสดงโดยศลิปินกรมศลิปากร 

9. ศกึษาข้อมลูจากการสมัภาษณ์เป็นรายบคุคล  ได้แก่ 

กลุม่ศลิปินแหง่ชาต ิ 

1) อาจารย์สวุรรณี ชลานเุคราะห์ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง  

(นาฏศิลป์ – ละครร า) ปี พ.ศ.2533 สัมภาษณ์เก่ียวกับประวัติศาสตร์การแสดงโขนของ                     

กรมศลิปากร และศลิปินนางโขน (ผู้ชายและผู้หญิง) 

2) อาจารย์รัจนา พวงประยงค์ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง              

(นาฏศิลป์ไทย – ละคร) ปี พ.ศ. 2554 สัมภาษณ์เก่ียวกับประวัติศาสตร์การแสดงโขนของ                      

กรมศลิปากร บทบาทการแสดงนางโขน และรายละเอียดเก่ียวกบับทบาทท่ีเคยแสดง 

กลุม่นาฏศลิปิน กรมศลิปากรและอาจารย์จากวิทยาลยันาฏศลิป สถาบนับณัฑิต- 

พฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม  

1) อาจารย์สถาพร สนทอง ข้าราชการบ านาญ กรมศลิปากร สมัภาษณ์เก่ียวกบั          

การจดัการแสดงโขนของกรมศลิปากร ศลิปินนางโขน และบทบาทการแสดงนางโขน 

2)  อาจารย์บนุนาค ทรรทรานนท์ ข้าราชการบ านาญ กรมศลิปากร สมัภาษณ์ 

เก่ียวกับประวตัิศาสตร์ของนางโขน ศิลปินนางโขน บทบาทการแสดง และบุคลิกลกัษณะเฉพาะ

บทบาทนางโขนท่ีส าคญั 

3) อาจารย์อรพินทุ์ อิศรางกรู ณ อยธุยา ข้าราชการบ านาญ กรมศลิปากร  

สมัภาษณ์เก่ียวกับการแสดงโขนของกรมศิลปากร ศิราภรณ์และการแตง่กายของนางโขน รวมทัง้

เกร็ดความรู้เก่ียวกบับทบาทนางโขน 

4) อาจารย์ไพฑรูย์ เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏศลิป์ไทย กรมศลิปากร  

สมัภาษณ์เก่ียวกบัประวตัศิาสตร์ของนางโขน และศลิปินนางโขน  
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5) รองศาสตราจารย์ผสุดี หลิมสกลุ ศาสตราภิชานประจ าภาควิชานาฏยศลิป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์เก่ียวกับศิลปินนางโขน บทบาท         

การแสดง และบคุลิกลกัษณะเฉพาะบทบาทนางโขนท่ีส าคญั 

6) อาจารย์วชันี เมษะมาน ข้าราชการบ านาญ วิทยาลยันาฏศลิป                             

สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กรมศลิปากร สมัภาษณ์เก่ียวกบัศลิปินนางโขน  การฝึกหดับทนางยกัษ์ 

และบคุลิกลกัษณะเฉพาะบทบาทนางโขนท่ีส าคญั  

7) อาจารย์เดชา ยวงศรี ข้าราชการบ านาญ ส านกัพระราชวงั (อดีตหวัหน้า           

พระต ารวจหลวงในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชและอดีตนางโขนผู้ ชายของ            

กรมศิลปากร) สัมภาษณ์เก่ียวกับประวัติศาสตร์นางโขนผู้ ชาย กระบวนท่าร า และการฝึกหัด

บทบาทนางโขน  

8) อาจารย์คมสณัฐ หวัเมืองลาด นาฏศลิปินอาวโุส สมัภาษณ์เก่ียวกบัศลิปิน            

นางโขน บทบาทการแสดง และบคุลิกลกัษณะเฉพาะบทบาทนางโขนท่ีส าคญั 

 10.  เข้าร่วมสงัเกตการณ์ในการสมัมนา การเสวนา และการอภิปรายเก่ียวกบัการแสดง 

โขนท่ีจดัโดยกรมศลิปากรและหน่วยงานอ่ืนๆ ได้แก่ 
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ตารางท่ี 3 ตารางแสดงการเข้าร่วมสงัเกตการณ์ในการสมัมนา การเสวนาและการอภิปรายก่ียวกบั
การแสดงโขนและการจดัท าวิทยานิพนธ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

วันเดือนปี ช่ือโครงการ/หัวข้อในการสัมมนาฯ วิทยากร 

27 มิถนุายน 

2554 

โครงการสมัมนาเชิงปฏิบตักิารทา่ร า              

การแสดงโขน บทบาทตวันาง (ผู้ชาย) 

โครงการจดัการความรู้ของกรมศลิปากร 

ปีงบประมาณ พ.ศ. 2554 “โครงการศกึษา

บทบาทการแสดงตวันางโขน (ผู้ชาย) ของ             

ขนุวาดพิศวง”ณ โรงแรมเวียงใต้ 

กรุงเทพมหานคร 

อาจารย์เดชา ยวงศรี 

อาจารย์ไพฑรูย์ ศราคณี 

อาจารย์บนุนาค ทรรทรา

นนท์ 

ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.

ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ 

อาจารย์คมสณัฐ             

หวัเมืองลาด 

อาจารย์ ดร. ไพโรจน์ 

ทองค าสกุ 

 

28 มิถนุายน 

2554 

โครงการการศกึษาองค์ความรู้ทางด้าน              

การแสดงโขนของกรมศลิปากรตามบท             

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็-              

พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ณ โรงแรมเวียงใต้ 

กรุงเทพมหานคร สมัมนาหวัข้อ “ 

นาฏกรรมรามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จ

พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั” 

 

 

 

อาจารย์ราฆพ โพธิเวส 

อาจารย์จตพุร รัตนวราหะ 

อาจารย์ชวลิต สนุทรานนท์ 
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วันเดือนปี ช่ือโครงการ/หัวข้อในการสัมมนาฯ วิทยากร 

26 กรกฎาคม 

2555 

โ ค ร ง ก า ร สั ม ม น าท า ง วิ ข า ก า ร ด้ า น

นาฏยศิ ล ป์  “นาฏยศิ ล ป์ เ พ่ื อหมู่ ม วล

มนุษยชาติครัง้ท่ี 2” (Dance for All ll) โดย

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมมนาหัวข้อ 

“นางโขนผู้ชาย” 

อาจารย์คมสณัฐ                   

หวัเมืองลาด 

28 กนัยายน 

2555 

โครงการสัมมนาวิชาการเร่ือง รามายณะ

นานาชาติ  โ ดย  คณะมนุษยศาสต ร์  

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.

เสาวณิต วิงวอน 

27 กมุภาพนัธ์ 

2557 

การอภิปรายเร่ือง โขน : อจัฉริยนาฏกรรม

สยาม โดยส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

อาจารย์ปกรณ์ พรพิสทุธ์ิ 

อาจารย์วนัทนีย์ มว่งบญุ 

อาจารย์ชวลิต สนุทรานนท์ 

ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.

เสาวณิต วิงวอน 

อาจารย์พฒันี พร้อมสมบตัิ 

3 เมษายน 2558 โครงการอบรมการใช้ E – THESIS และ

โปรแกรม End Note 

วิทยากรจากส านกังาน              

วิทยทรัพยากร                

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 

9 มิถนุายน 2558 โครงการอบรมการน าเสนองานวิจยัด้วย

วาจาและโปสเตอร์ จดัโดย                        

สถาบนับณัฑิตพฒันบริหารศาสตร์  

ศาสตราจารย์กิตติคณุ                

ดร.นงลกัษณ์  วิรัชชยัและ

ศาสตราจารย์ ดร.สวุิมล            

วอ่งวาณิช 
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วันเดือนปี ช่ือโครงการ/หัวข้อในการสัมมนาฯ วิทยากร 

9 กรกฎาคม 

2558 

โครงการ “แนวทางการเขียนบทความวิจยั

ด้านนาฏยศลิป์เพ่ือการตีพิมพ์ในวารสาร

ระดบัชาตแิละนานาชาต ิโดยภาควิชา

นาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ศาสตราจารย์กิตติคณุ                  

ดร.ปราณี กลุละวณิชย์ 

รองศาสตราจารย์                        

ดร.เสาวณิต วิงวอน 

และรองศาสตราจารย์ ดร.

บษุกร ส าโรงทอง 

 
 

7.  การปรึกษางานวิจยักับอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั ผู้ วิจยัได้ท าการปรึกษากับ

อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักเพ่ือจัดท าวิทยานิพนธ์  นับตัง้แต่โครงร่างวิทยานิพนธ์                       

การตัง้ประเด็นในงานวิจัย การค้นคว้าข้อมูล การแสวงหานาฏยลักษณ์ของนางโขนท่ีเป็นองค์

ความรู้ใหม่ การตัง้หัวข้อและการเขียนบทความวิจัยจากวิทยานิพนธ์จ านวน 2 เร่ือง รวมทัง้             

การเสนอเนือ้หาวิทยานิพนธ์ฉบบัสมบูรณ์ ทัง้ในการปรึกษาแบบตวัต่อตวั และการส่ือสารผ่าน

ระบบเครือขา่ยสารสนเทศ 

8.  วิเคราะห์วิจยัเพ่ือแสวงหาทฤษฎีนาฏยลกัษณ์ของนางโขน รวมทัง้นางโขนในบริบท

ทางสังคม และน าเสนอเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์และการสอบปากเปล่าต่อคณะกรรมการสอบ

วิทยานิพนธ์  ในวันจันทร์ท่ี 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2558  ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

 9.  ตรวจสอบการละเมิดลิขสิทธ์ิสิ่งพิมพ์ออนไลน์ จากโปรแกรม Turnitin และโปรแกรม            

อักขราวิสุทธ์ิ และบันทึกข้อมูลวิทยานิพนธ์ตัง้แต่โครงร่างวิทยานิพนธ์จนกระทั่งวิทยานิพนธ์           

ฉบบัเต็ม โดยผ่านการตรวจสอบจากอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกัรวมทัง้สิน้ 3 ครัง้ในระบบ 

E-Thesis (Electronic Thesis Writing System) 

10. เผยแพร่ผลงานวิทยานิพนธ์ในรูปแบบของการร่วมสัมมนาวิชาการ และเผยแพร่

บทความลงในวารสารระดับชาติ โดยเสนอเพ่ือขอรับการตีพิมพ์ในวารสารระดับชาติท่ีผ่าน              

การรับรองคณุภาพจากศนูย์ดชันีการอ้างอิงวารสารไทย (Thai – Journal Citation Index Centre : 
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TCI) กลุ่ม ท่ี  1 จ านวน 2 ฉบับ ซึ่ง เป็นไปตามเกณฑ์ขอส าเ ร็จการศึกษาของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ได้แก่  

1. บทความเร่ือง “History of the Female Characters in Khon Masked  

Drama”  เผยแพร่ในรูปแบบของบทความวิจัยภาษาองักฤษ ในวารสารดนตรีรังสิตของวิทยาลัย

ดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต  

2. บทความเร่ือง “บทบาทนางโขน : สีสนัแหง่การแสดงโขน” เผยแพร่ในรูปแบบ 

ของบทความวิจัยภาษาไทยในวารสารรมยสาร คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์                          

มหาวิทยาลยัราชภฏับรีุรัมย์  

  

3.4  เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

 ผู้วิจยัใช้การตัง้ค าถามในการสมัภาษณ์เป็นเคร่ืองมือส าคญัในการวิจยั โดยแบง่ 

ออกเป็นหัวข้อต่างๆ และเลือกใช้กับบุคคลท่ีมีความเช่ียวชาญในแต่ละด้าน โดยแบ่งออกเป็น

ประเดน็ส าคญัตา่งๆ ดงันี ้

  ประเด็นดา้นประวติัศาสตร์นางโขน 

   1. ความเป็นมาเก่ียวกบัการแสดงในบทบาทนางโขนในแตล่ะยคุสมยั 

   2. วรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติแ์ละบทโขนส านวนตา่งๆ  

   3. ศลิปินนางโขน (ผู้ชายและผู้หญิง) 

   4. พฒันาการด้านเคร่ืองแตง่กายของนางโขน 

   5. แหลง่ค้นคว้า/บคุคลท่ีควรสมัภาษณ์ข้อมลูเพิ่มเตมิ 
 

  ประเด็นดา้นนาฏยลกัษณ์ 

   1. ภาพรวมของการแสดงในบทบาทนางโขน 

   2.ภูมิหลงั นิสัย บุคลิกภาพของผู้ แสดงนางโขนในบทบาทส าคญัแต่ละ

บทบาท 

   3. แบบแผนและจารีตของการแสดงบทบาทนางโขน 

   4. ลกัษณะการร่ายร าเฉพาะบทบาทท่ีมีอยูใ่นบทบาทนางโขนและพงึมี 

   5. อิทธิพลของนางละครท่ีสง่ผลตอ่การแสดงบทบาทนางโขน 
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   6. การคดัเลือกผู้แสดงนางโขนให้เหมาะสมกับบทบาทและภูมิหลงัจาก

วรรณกรรม 

   ประเด็นดา้นบริบททางสงัคม 

    1. บทบาทของสตรีอินเดียและสตรีไทยท่ีแฝงอยู่ในการแสดงบทบาท 

นางโขน 

    2. บทบาทนางโขนท่ีสะท้อนศาสนา ค่านิยม ความเช่ือ วัฒนธรรม

ประเพณี และบริบทด้านตา่งๆของสงัคมไทย 

   ประเด็นดา้นการจดัการแสดง 

    1. ลกัษณะการจดัการแสดงโขนของกรมศลิปากรในอดีต – ปัจจบุนั 

    2. แผนงานการเผยแพร่การประชาสมัพนัธ์การแสดงโขนทัง้ในประเทศ

ไทยและตา่งประเทศ 

   ประเด็นดา้นองค์ประกอบการแสดง 

    1. ลกัษณะของบทโขน 

    2. ลกัษณะการขบัร้องและบรรเลงเพลงประกอบการแสดงโขน 

    3. คณุสมบตัขิองผู้พากย์ – เจรจาและหลกัการพากย์ – เจรจาโขน 

    4. หลกัการเลือกใช้เคร่ืองแตง่กายและศริาภรณ์ในการแสดงโขน 

    5. หลกัการเลือกใช้อปุกรณ์เคร่ืองโรง  

    6. พฒันาการในการจดัฉากประกอบการแสดงโขน 

  จากนัน้ ได้น าเนือ้หาของการสมัภาษณ์มาประกอบการวิเคราะห์และการน าเสนอ

ข้อมลูเนือ้หาในบทตา่งๆตามหวัข้อท่ีเรียบเรียงเป็นโครงร่างวิจยัในบทท่ี 1 

 

3.5 ข้อดี ข้อจ ากัดและแนวทางการแก้ไขของวิธีที่ใช้ด าเนินการวิจัย 

  จากการค้นคว้าวิจัยและเรียบเรียงงานวิทยานิพนธ์เร่ือง “นาฏยลักษณ์ของ           

นางโขน” ผู้วิจยัได้จดัอนัดบัวิธีด าเนินการวิจยัตามล าดบัวิธีการท่ีใช้มากท่ีสดุไปหาวิธีการท่ีใช้น้อย

ท่ีสดุ และค้นพบข้อดี ข้อจ ากดัและแนวทางการแก้ไขของวิธีด าเนินการวิจยัในแตล่ะส่วน ซึ่งผู้วิจยั

ได้เรียบเรียงเป็นตารางโดยสรุป ดงันี ้
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ตารางที่ 4 ตารางแสดงข้อดี อปุสรรคและแนวทางการแก้ไขของวิธีที่ใช้ด าเนินการวจิยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
วิธีด าเนิน  

การวิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

1. การค้นคว้า

ข้อมลูทาง

วิชาการและ

วรรณกรรม 

1. เป็นวิธีท่ีสามารถศึกษา

ได้อย่างละเอียดลึกซึง้ ท า

ให้เกิดการค้นพบข้อมูล           

ท่ี เ ป็ น ค า ต อ บ ข อ ง

วิทยานิพนธ์ได้ 

2. ท าให้มีแนวทางในการ

ออก แบบง านวิ จั ย ใ ห้                     

ไม่ซ า้ซ้อนกับงานวิจัยท่ีมี

อ ยู่ เ ดิ ม แ ล ะ เ ป็ น ก า ร

แสวงหา   องค์ความรู้ใหม่

อยา่งแท้จริง 

3. สอดคล้องเช่ือมโยงกบั

หวัข้อวิทยานิพนธ์ท่ี

ต้องการให้แสวงหา       

นาฏยลกัษณ์ ซึง่จะต้อง

ค้นคว้าจากงาน

วรรณกรรมเป็นหลกั 

 

1. ข้อมูลเป็นไปตามท่ี

ผู้ เ ขี ยน ใน เ รี ยบ เ รี ย ง

บันทึกไว้ และอาจข้าม

ประ เ ด็ นบา งอย่ า ง ท่ี

ส าคญัไป 

2. ข้อมลูในเชิง

ประวตัิศาสตร์นางโขน                    

บางประการมี           

ความขดัแย้งกนั อาทิ              

ปีพ.ศ.ท่ีเกิดเหตกุารณ์ 

หรือความเก่าแก่ของ

เอกสารท่ีไมส่ามารถ

ระบรุายละเอียดได้

ครบถ้วน 

3. ข้อมลูท่ีถอดความ

จากภาษาสนัสกฤตมา

เป็นภาษาองักฤษ และ

จากภาษาองักฤษมา

เป็นภาษาไทย                               

1. ใ ช้ วิ ธี ส อ บ ท า น

วรรณกรรมหลายๆ

ฉบับ  เ พ่ื อหาข้อยุติ

ด้านข้อมลู 

2. ตัง้ประเดน็ในการ

วิจยัให้มีความ

แตกตา่งไปจากงาน

วิชาการท่ีมีอยู่ 
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วิธีด าเนิน  

การวิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

อาจมีความ

คลาดเคล่ือน หรือเสริม

โดยผู้แปล ซึง่อาจไมต่รง

กบัต้นฉบบั 

2. การ

สมัภาษณ์ 

1. ได้รับข้อมลูโดยตรง

จากผู้ให้สมัภาษณ์ 

สามารถสอบถามใน

ประเดน็ท่ีเกิดความสงสยั

ได้ และสงัเกต  อวจั

นภาษาของผู้ให้สมัภาษณ์

ท่ีอาจน าไป                  สู่

การค้นคว้าเพิ่มเตมิใน

ภายหลงั 

2. ข้อมูลท่ีสอบถามไม่มี

การจดบันทึก เ ป็นลาย

ลกัษณ์อกัษรมาก่อน จึงมี

ความน่าสนใจและเป็น

องค์ความรู้ใหม ่

1. อาย ุสขุภาพ และ

เวลาในการให้

สมัภาษณ์ของผู้ให้

สมัภาษณ์เป็นตวัแปร

หนึง่ท่ีท าให้การ

สมัภาษณ์ลา่ช้าและไม่

ครบถ้วนในบางประเดน็ 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. นัดหมายวันและ

เวลาในการสมัภาษณ์

ให้แน่นอน รวมทัง้ใช้           

เ ค ร่ื อ ง มื อ ใ น ก า ร

บนัทึกเพ่ือป้องกนัการ

ตกหลน่ของข้อมลู 

 

 

 

 

 

 

 

3. การเข้าร่วม

สมัมนา

วิชาการท่ี

เก่ียวข้อง 

1. เป็นศนูย์รวมของ

ผู้ทรงคณุวฒุิในสาขาวิชา

ท่ีเก่ียวข้องมาร่วมเสวนา/

1. ผู้บรรยายบางทา่นมี

เวลาจ ากดัในการ

บรรยาย ข้อมลูสว่น

ใหญ่จงึเป็นหลกัการ

1.พยายามจบั

ประเดน็ส าคญัของ

การฟังเสวนา/

บรรยาย พร้อม
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การวิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

บรรยาย เพ่ือแลกเปล่ียน

ประสบการณ์และเสนอ 

แนวคิดท่ีนา่สนใจใหม่ๆ

ให้แก่ผู้ ฟัง 

2. มีการยกตวัอยา่งหรือ

การสาธิตการแสดงท่ีท า

ให้ผู้ ฟังมองเห็นภาพและ

สามารถสอบถามใน

ประเดน็ท่ีสงสยักบั

ผู้ทรงคณุวฒุิโดยตรงได้ 

 

โดยทัว่ไป ไมไ่ด้ลง

รายละเอียดในเชิงลกึ 

2. การสมัมนาเชิง

ปฏิบตัิการเชน่ ระบบ             

E – Thesis มี

รายละเอียดและปัญหา

ระบบคอมพิวเตอร์ซึง่

ต้องอาศยัเวลาและการ

แก้ไขเฉพาะเร่ืองโดย

ผู้ เช่ียวชาญ 

บนัทกึภาพไว้เตือน

ความทรงจ า 

2. ขอคูมื่อเก่ียวกบั            

การจดัท าระบบ E – 

Thesis พร้อมทัง้            

ดาวน์โหลดและ

อพัเดตโปรแกรมเสริม

ให้สอดคล้องเพ่ือ

รองรับการจดัท า

วิทยานิพนธ์ในระบบ

ออนไลน์ 

 

4. การปรึกษา

งานวิจยักบั

อาจารย์                   

ท่ีปรึกษา

วิทยานิพนธ์

หลกั 

1. อาจารย์ท่ีปรึกษา

วิทยานิพนธ์หลกัเป็นผู้ มี           

ภมูิความรู้โดยตรง

เก่ียวกบัการแสดงโขนใน

บทบาทของตวันาง จงึ

สามารถให้แนวคิด 

ประสบการณ์ และการตัง้

ประเดน็เก่ียวกบั

วิทยานิพนธ์ท่ีเป็นองค์

ความรู้ใหมไ่ด้ รวมทัง้

สามารถตรวจสอบความ

1. ผู้ วิจัยมีข้อจ ากัดใน

ด้านการบริหารเวลาการ

ท า วิ ท ย า นิ พ น ธ์

เ น่ื อ ง จ ากภ า ร ะ ง าน

ประจ า ท าให้การส่งงาน

ไมต่อ่เน่ือง  

1. ติดต่อและส่งงาน

อาจารย์ให้สม ่าเสมอ 

รวมทัง้แก้ไขงานวิจัย

ตามค าแนะน าของ

อ า จ า ร ย์ ท่ี ป รึ กษ า

วิทยานิพนธ์หลกั 
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การวิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

ถกูต้องของข้อมลูได้โดย

ละเอียด 

5. การชม           

การแสดงสด 

1. ได้ข้อมลูเชิงประจกัษ์

ในการแสดงโขนใน

บทบาทของตวันางโขน 

(ปัจจบุนั) รวมทัง้

บรรยากาศการแสดง 

วิธีการด าเนินเร่ือง ทกัษะ 

พลงัการแสดงอารมณ์ 

ความพร้อมของผู้แสดง 

รวมทัง้องค์ประกอบใน

การแสดงอยา่งครบครัน 

1. การแสดงในแต่ละ

รอบมีอยู่จ ากัด ซึ่งต้อง

อาศยัการบริหารจ าการ

เวลาท่ี ดีและลงตัวจึง

สามารถเข้าร่วมชมการ

แสดงได้ 

2. ก า ร แ ส ด ง โ ข น ใ น

บางครัง้ตดัตอนออกไป

เพ่ือให้กระชบัเหมาะแก่

เวลา  รวมทัง้ลดทอน

องค์ประกอบการแสดง

ท่ีส าคัญบางประการ

อ อ ก  ท า ใ ห้ ข้ อ มู ล ท่ี

ต้องการพบเห็นนัน้ตก

หลน่ไปบ้าง 

 

 

1. ขอปฏิทินการแสดง

จ า ก ห น่ ว ย ง า น ท่ี

จดัการแสดงโขน และ

บ ริ ห า ร เ ว ล า ใ ห้

สามารถเข้าร่วมชม

การแสดงได้ 

2. พยายามสัง เ กต

ร า ย ล ะ เ อี ย ด จ า ก            

ก า ร แ ส ด ง ส ดแ ล ะ

ส อ บ ถ า ม ผู้ รู้ ใ น

ประเดน็ท่ีไมเ่ข้าใจ 

6. การชม           

การแสดงจาก    

วีดีทศัน์ 

1. สามารถดูซ า้หลายๆ

รอบได้ เ พ่ือเน้นในจุดท่ี

สนใจและเ ก่ียวข้องกับ

วิทยานิพนธ์ 

1. มมุกล้องในการถ่าย

ท าบางสว่นเน้นการถ่าย

ท าตวัโขนบทส าคญั ท า

1. สังเกตข้อมูล ท่ีไม่

พบในวีดีทศัน์จากการ

ชมการแสดงสด 
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การวิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

2. สามารถน าติดตวัไปชม

การแสดง ณ ท่ี ใดก็ไ ด้                  

ไม่จ ากัดอยู่ภายในโรง

ละคร 

ให้มอง ไมเ่ห็นใน

ภาพรวม  

2. สอบถามข้อมลูการ

แสดงเพิ่มเติมจากผู้ ท่ี

มีส่วนเก่ียวข้อง อาทิ

ศิลปินผู้แสดง ผู้ก ากับ

การแสดง นักดนตรี 

เป็นต้น 

7. การเผยแพร่

วิทยานิพนธ์ใน

รูปแบบของ

บทความวิจยั

ในวารสาร

ระดบัชาติ 

1. ฝึกเขียนบทความตามท่ี

ไ ด้ รั บ ค า แ น ะ น า จ า ก

อ า จ า ร ย์ ท่ี ป รึ ก ษ า

วิ ท ย านิ พ น ธ์ แ ล ะตาม

หลักการเขียนบทความ

วิ จั ย จ า ก วิ ท ย า ก ร ใ น                     

งานสมัมนาฯ 

2. บทความวิจัยได้ผ่าน              

การตรวจพิจารณาจาก

ผู้ทรงคุณวุฒิ ซึ่งสามารถ

น า ไ ป เ ผ ย แ พ ร่ ใ น เ ชิ ง

วิชาการได้ในวงกว้าง 

1. วารสารวิชาการท่ีมี

คุ ณ ภ า พ ไ ด้ รั บ ก า ร

รับรองในฐานข้อมลู TCI  

กลุ่มท่ี 1 มีจ านวนจ ากัด 

และมีล าดบัการตอบรับ

ตีพิมพ์ยาวนานถึง  2 – 

3 ปีลว่งหน้า  

2. การเลือกหวัข้อในการ

เ ขียนบทความต้อง มี

ความนาสนใจ แปลก

ใหม่ และสอดคล้องกับ                  

แ น ว ป ฏิ บั ติ ต า ม ท่ี

วารสารวิชาการแต่ละ

ฉบับก าหนดไว้ จึงจะ

สามารถได้ รับผลการ

ตอบรับให้ตีพิมพ์ได้ 

1. คั ด เ ลื อ ก แ ล ะ

ค้นคว้าหาข้อมูลของ

วารสารวิชาการท่ีผ่าน

การรับรองตามเกณฑ์

ท่ีประกาศโดยบณัฑิต

วิทยาลยั จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

2. ศึ ก ษ า ลั ก ษณ ะ          

แ ล ะ แ น ว ท า ง ข อ ง

วารสารวิชาการแต่ละ

ฉบบัท่ีสามารถติดต่อ

ขอลงตีพิมพ์เผยแพร่

ได้ 

3. เขียนบทความท่ีมี

ประ เด็น ท่ีน่าสนใจ            

โดยผ่ านการตรวจ

พิจารณาจากอาจารย์ 

ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์-
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การวิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

หลัก และแก้ไขก่อน

เ สนอขอล ง ตีพิ ม พ์

เผยแพร่ตอ่ไป 

 

3.6 สรุป 

 วิธีด าเนินการวิจยัของวิทยานิพนธ์เร่ือง นาฏยลกัษณ์ของนางโขนนัน้มุง่เน้นการศกึษาวิจยั

เชิงประวัติศาสตร์และเชิงพรรณนา โดยผู้ วิจัยเลือกใช้วิธีการวิเคราะห์ตวัละครจากวรรณกรรม         

รามายณะของอินเดียและรามเกียรติ์ของไทย วิเคราะห์คณุลกัษณะของนางโขนจากวรรณกรรม

โดยใช้ทฤษฎีมนูธรรมศาสตร์และนาฏยศาสตร์ของอินเดีย จากนัน้สัมภาษณ์ข้อมูลเก่ียวกับ

ประวตัิศาสตร์  การถ่ายทอด การแสดงบทบาทนางโขนตวัส าคญั เข้าร่วมการสมัมนาองค์ความรู้ท่ี

เก่ียวข้องกับการแสดงบทบาทนางโขนจากนกัวิชาการและ ศิลปินผู้ เช่ียวชาญทางด้านการแสดง

โขน วิเคราะห์วิจยัและเรียบเรียงเป็นวิทยานิพนธ์และน าเสนอต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

ผ่านกระบวนการตรวจสอบการละเมิดลิขสิทธ์ิสิ่งพิมพ์ออนไลน์ จากโปรแกรม  Turnitin และ

โปรแกรมอักขราวิสุทธ์ิ บันทึกข้อมูลวิทยานิพนธ์ฉบับเต็มผ่านระบบ E-Thesis รวมทัง้เผยแพร่

วิทยานิพนธ์ในรูปแบบของบทความวิจยัลงในวารสารวิชาการระดบัชาติท่ีผ่านการรับรองคณุภาพ

จากศูนย์ดชันีการอ้างอิงวารสารไทย กลุ่มท่ี 1 ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์การจัดท าวิทยานิพนธ์ตาม

ระเบียบของบณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 



 

 

บทที่ 4 

 ประเภทของนางโขน การจัดการและองค์ประกอบการแสดง 

 นางโขนเป็นบทบาทท่ีมีความหลากหลายและซับซ้อนในด้านเผ่าพันธุ์  ชาติก าเนิด            

ชนชัน้วรรณะ รูปลักษณ์ และบทบาทในการด าเนินเร่ือง การจัดประเภทจึงมีความส าคัญต่อ           

การวิเคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมลูพืน้ฐานของตวัโขน อนัจะน าไปสู่การวิเคราะห์บทบาท การแสดง

ของนางโขน โดยมีข้อมลูพืน้ฐานเป็นจดุเช่ือมโยง เพ่ือให้ได้มาซึ่งนาฏยลกัษณ์ของนางโขนในท่ีสดุ  

นอกจากนี ้ในการแสดงโขน จ าเป็นจะต้องอาศยักระบวนการจดัการแสดง ซึ่งกรมศิลปากรเป็น

หน่วยงานหลักในการจัดการแสดงโขนตามแบบฉบับราชส านัก รวมทัง้การเลือกสรรจัดหา

องค์ประกอบการแสดงเพ่ือช่วยให้การแสดงโขนมีความงดงามสมบูรณ์แบบตามนาฏยจารีตท่ีได้

สืบทอดต่อกันมา เนือ้หาในบทนีจ้ึงว่าด้วย การแบ่งประเภทของนางโขนโดยผู้ วิจัยได้แบ่งตาม             

ชาติก าเนิดเป็นหลัก เพ่ืออธิบายชนชัน้ วงศ์ตระกูล อนัจะน าไปสู่คุณลกัษณะของนางโขนแต่ละ

ประเภท จากนัน้  ผู้ วิจัยไ ด้รวบรวมข้อมูลเ ก่ียวกับการจัดการแสดงโขนตามแบบฉบับ                       

กรมศิลปากร รวมทัง้ศึกษาข้อมูลด้านองค์ประกอบการแสดงท่ีเก่ียวข้องกับนางโขนไว้ตามล าดบั 

ดงันี ้

 4.1 ประเภทของนางโขนแบง่ตามชาตกิ าเนิด 

  4.1.1 นางฟ้า 

  4.1.2 นางมนษุย์ 

  4.1.3 นางอมนษุย์ 

  4.1.4 นางยกัษ์  

  4.1.5 นางลกูคร่ึง 

 4.2 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางโขน 

 4.3 การแสดงโขนตามแบบฉบบักรมศลิปากร 

  4.3.1 ขัน้ตอนการแสดงโขน 

  4.3.2 การจดัการแสดงโขนของกรมศลิปากร 
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 4.4 องค์ประกอบการแสดงของนางโขน 

  4.4.1 ผู้แสดง 

4.4.2 บทโขน 

  4.4.3 ดนตรี เพลง และการพากย์ – เจรจา 

  4.4.4 เคร่ืองแตง่กาย 

  4.4.5 อปุกรณ์        

  4.4.6 ฉากและเวที 

 4.5 สรุป 
 

4.1 ประเภทของนางโขนแบ่งตามชาตกิ าเนิด 

 การแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ เป็นการแสดงท่ีปรากฏตัวโขนเป็นจ านวนนับร้อยตัว 

เฉพาะตัวนางโขนนัน้มีอยู่เป็นจ านวน 69 ตัว การแบ่งประเภทของนางโขนจึงเป็นวิธีส าคัญท่ี

สามารถอธิบายคณุลกัษณะของนางโขนโดยวิธีแยกประเภทและจดักลุ่ม ในท่ีนี ้ผู้วิจยัได้แบง่กลุ่ม

นางโขนออกเป็น 5 กลุม่ ตามชาตกิ าเนิด เน่ืองจากชาติก าเนิดนัน้เป็นเคร่ืองบง่ชีว้งศ์ตระกลู ชนชัน้

วรรณะ รูปลกัษณ์ ลกัษะนิสยั บคุลิกภาพ และบทบาทในการด าเนินเร่ืองรามเกียรติ์ของนางโขนได้

เป็นหมวดหมู ่ดงันี ้

4.1.1 นางฟ้า 

นางฟ้า หมายถึง นางท่ีอาศยัอยูบ่นสวรรค์ ท าหน้าท่ีตา่งๆเพ่ือเป็นมเหสี รับใช้ 

มหาเทพชัน้สงู รวมทัง้การแปลงกายเป็นนางฟ้าเพ่ือประกอบกิจส าคญับางประการ    

4.1.1.1 จุดก าเนิดและล าดับชนชัน้ 

    นางฟ้าท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์ส่วนใหญ่ไม่ระบุจดุก าเนิด 

เพียงแต่ระบุต าแหน่งหน้าท่ีบนสวรรค์ นางฟ้ามีจ านวนรวมทัง้สิน้ 21 องค์ ชนชัน้ของนางฟ้าแบ่ง

ออกเป็น 3 กลุม่ ได้แก่ 
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1) นางฟ้าต าแหนง่มเหสีของมหาเทพ  นางฟ้าในกลุม่นีด้ ารงต าแหนง่ 
มเหสีของมหาเทพและพระฤๅษี ได้แก่  พระอุมา มเหสีของพระอิศวร พระลักษมี มเหสีของ                          

พระนารายณ์  พระสุรัสวดี มเหสีของพระพรหม นางสุจิตรา นางสุชาดา นางสุธรรมา และ                      

นางสนุนัทา มเหสีของพระอินทร์  

2) นางฟ้าท่ีมีจดุก าเนิดมาจากการแปลงกายของมหาเทพเป็น            

นางฟ้าเพ่ือประกอบกิจส าคัญ คือ อาทิ พระนารายณ์  แปลงกายเป็นนางสุวรรณอัปสรเพ่ือ

ปราบนนทกุ เป็นต้น   

3) นางฟ้าต าแหนง่ข้ารับใช้มหาเทพ นางฟ้าในกลุม่นีท้ าหน้าท่ี 

ถวายงานรับใช้มหาเทพชัน้สงู โดยแบง่ตามองค์เทพผู้ เป็นนาย ได้แก่ 

พระอิศวร ได้แก่ นางนิลมาลี นางมาลี นางวานริน  นางสวุรรณมาลี               

นางรัมภา และนางอรุณวดี  

พระอินทร์ ได้แก่ นางร าพา  

นอกจากนี ้ยงัมีนางฟ้าท่ีท าหน้าท่ีพิทกัษ์รักษาสถานท่ี คือ                           

นางมณีเมขลา และนางฟ้าท่ีไม่ระบุว่าท าหน้าท่ีชดัเจนอย่างไร แต่มีบทบาทในการด าเนินเร่ือง 

ได้แก่ นางเกสรมาลา นางดาราวดี นางบษุมาลี นางรัชนี และนางเสาวรี 

     

4.1.1.2 รูปลักษณ์  

   ในคัมภี ร์รามายณะ กล่าวว่า  เ ม่ือพระเ ป็นเ จ้าทั ง้หลายได้กวน

เกษียรสมุทรเพ่ือท าน า้อมฤตนัน้ ก่อนท่ีจะได้น าอมฤตขึน้มามีอ่ืนๆขึน้มาก่อนหลายอย่าง             

อย่างหนึ่งคือ อปัสร ซึ่งผุดขึน้มานบัด้วยหม่ืนด้วยแสน ล้วนเป็นหญิงท่ีมีรูปงามๆ และประดบัด้วย

เคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์อยา่งงาม 

   จากหนงัสือ ลลิตวิสฺตร ปฐมสมโพธิฝ่ายมหายาน ได้กล่าวถึงนางฟ้าไว้ว่า 

นางเทพอปัสรหกหม่ืนมีรัศมีดงัทองค าอันงามวิมลบริสุทธ์ิ และมีรัศมีดงัพระจันทร์ พระอาทิตย์               

มีเสียงกึกก้องไพเราะ 
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ในหนงัสืออมนษุยนิยาย โดย ส .พลายน้อย ได้บรรยายรูปลกัษณ์ของ 

นางอัปสรไว้ว่า นางอัปสร เป็นนางฟ้าจ าพวกหนึ่ง ซึ่งมีรูปงาม เป็นท่ีน่าพึงใจและช่างยั่วยวน               

แต่ความประพฤติไม่สู้ จะเป็นอย่างสตรีท่ีสุภาพนกัและช่างมารยาจ าแลงแปลงตวัได้หลายอย่าง             

ไม่รู้จกัรักใครได้ยัง่ยืน มีเสน่ห์ซึ่งท าให้ชายหลง จนในอาถรรพเวทต้องมีมนตร์หรืออาถรรพณ์ไว้กนั

หรือแก้เสนห์่ของอปัสร119 

   ในพงศ์รามเกียรติ์ กล่าวถึง สีกายของนางฟ้าไว้จ านวน 1 องค์ คือ            

นางเมขลา สีเมฆมอ120 

   จากหนงัสือเร่ือง หวัโขน โดยประพนัธ์ สุคนธะชาติ ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับ                 

สีกายรูปลกัษณ์ และศิราภรณ์ของตวัโขนไว้ ซึ่งผู้วิจยัได้สรุปเป็นตารางแสดงรูปลกัษณ์นางฟ้าไว้

ดงันี ้

    

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
119ส.พลายน้อย, อมนษุยนิยาย พิมพ์ครัง้ท่ี 4, (กรุงเทพมหานคร: ยิปซี, 2555), หน้า 29.   
120 พงศ์รามเกียรติ์ (พระนคร: โรงพิมพ์ธรรมดา, 2511), หน้า 39. (พิมพ์เป็นอนสุรณ์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพ นายจิตร พิมพโกวิท ณ เมรุวดัมกฎุกษัตริยาราม วนัท่ี 19 พฤศจิกายน 2511) 
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ตารางที่ 5 ตารางสรุปข้อมลูรูปลกัษณ์ของนางฟ้าจากหนงัสอืเร่ือง หวัโขน  

ของประพนัธ์ สคุนธะชาติ เรียบเรียงโดยผู้วจิยั121 

ล าดับ
ที่ 

ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

1 เกสรมาลา ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 

2 ดาราวดี                  

(ดารา, แก้วดารา) 

ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 

3 นิลมาลี ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 

4 บษุมาลี สีขาวนวล/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

5 มาลี ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 

6 เมขลา                              

(มณีเมขลา) 

สีเมฆมอหรือสีเขียว /         

หนึง่หน้า สองมือ              

มีดวงแก้วมณีประจ ากาย 

มงกฎุนาง 

7 รัชนี ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 

8 รัมภา สีขาว กระบงัหน้า 

9 ร าพา                       

(เทพร าพา) 

ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 

10 ลกัษมี สีขาวฟองน า้/             

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

                                                           
121 ประพนัธ์ สุคนธะชาติ,  หวัโขน (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ศิวพร, 2514),  หน้า 20 - 

55. 
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ล าดับ
ที่ 

ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

11 วานริน สีนวลจนัทร์ /          หนึง่

หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

12 สรัุสวดี สีขาวผอ่ง/สีขาวนวล หนึง่

หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

13 สวุรรณมาลี สีนวลผอ่ง/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

14 เสาวรี สีขาว/                          

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

15 อรุณวดี ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 

16 อมุา                             

(อมุาภควดี) 

สีเหลืองอ่อน 

หนึง่หน้า ส่ีมือ 

มงกฎุนาง 

17 สจุิตรา สีนวล/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

18 สชุาดา สีขาวผอ่ง/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

19 สธุรรมา สีเหลือง/                           

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

20 สนุนัทา สีนวลผอ่ง/                     

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

21 สวุรรณอปัสร ไมป่รากฏ ไมป่รากฏ 
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รูปลกัษณ์ของนางฟ้า จากเอกสารอ้างอิงข้างต้น ประกอบกบัในบท 

พระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1 สามารถสรุปได้ว่า นางฟ้าต้องเป็นผู้ ท่ีมีรูปลกัษณ์       

สมส่วน ใบหน้างดงาม ผิวพรรณผุดผ่อง มีน า้เสียงไพเราะน่าฟัง แต่งกายด้วยพัสตราภรณ์และ

เคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์ท่ีวิจิตรงดงาม โดยเฉพาะนางฟ้าต าแหน่งมเหสีต้องเป็นผู้ ท่ีมีความงดงาม

อยา่งยิ่งจนเป็นท่ีหมายปองและร ่าลือถึงความงามไปทัง้สวรรค์และโลกมนษุย์ จนได้รับเลือกให้เป็น

มเหสีท่ีมีความเหมาะสมท่ีจะเคียงคู่มหาเทพทัง้รูปงามและมีฤทธานภุาพครอบครองสวรรค์ อาทิ 

พระอุมา ชายาของพระอิศวร ผู้ ท่ีมีความงามยิ่งจนท่ีต้องการของบรรดาบุรุษเพศทัง้หลาย                        

จนทศกณัฐ์บงัอาจทลูขอพระอมุาไปเป็นชายาจากพระอิศวรเม่ือคราวชะลอเขาพระสเุมรุให้ตัง้ตรง

ดงัเดมิ เป็นต้น  

 

4.1.1.3 ลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพ 

   ลกัษณะนิสยัและบคุลิกภาพของนางฟ้ามีความแตกตา่งกนัไปตามล าดบั

ชนชัน้และบทบาทในการด าเนินเร่ือง  ในกลุ่มของมเหสีของมหาเทพ อันได้แก่  พระอุมา                     

พระลกัษมี พระสรัุสวดี นางฟ้าในกลุ่มนีจ้ะท าหน้าท่ีถวายงานสนองพระราชบญัชาของพระสวามี 

ตามเสด็จไปอวตารเป็นมนุษย์ รวมทัง้เป็นผู้ ท่ีมีฤทธ์ิ สามารถสาปให้บุคคลใดๆท่ีมาดหูมิ่นไม่ย า

เกรงได้รับโทษภัยต่างๆ และให้พรในการแก้ไขค าสาปนัน้ๆได้ อาทิ พระอุมา ได้สาปให้หนุมาน

ก าลังลดลงเหลือเพียงกึ่งหนึ่ง หลังจากท่ีหนุมานเข้ามาเท่ียวเล่นและหักสวนขวัญจนเกิด           

ความเสียหาย แต่ทรงให้พรแก้ค าสาปไว้ว่า ให้พระนารายณ์อวตารเป็นพระรามลูบตวัหนุมาน

ตัง้แตห่วัจรดหางก็จะพ้นค าสาปได้ เป็นต้น แสดงให้เห็นถึงความมีอ านาจบารมี และความเมตตา

กรุณาต่อผู้ ด้อยกว่าในคราวเดียวกัน ส่วนบุคลิกภาพจะคงไว้ซึ่งความสง่างาม แสดงออกทาง

อารมณ์ไมม่ากนกั และมุง่เน้นการส ารวมกิริยาวาจาเป็นส าคญั 

สว่นนางฟ้ากลุม่ท่ีเป็นข้ารับใช้มหาเทพ มีข้อพิจารณาท่ีนา่สนใจคือ  

นางฟ้าในกลุ่มนีบ้างบทบาทเป็นผู้ ท่ีมีรัก โลภ โกรธ หลง และกระท าผิดได้เฉกเช่นเดียวกบัมนุษย์

ปถุชุน จะเห็นได้จากเหลา่นางฟ้าหลายองค์ต้องค าสาป เน่ืองจากละเลยหน้าท่ี หรือมีพฤติกรรมใน

เชิงชู้สาวอนัเป็นท่ีเส่ือมเสียเกียรติยศ จึงจะต้องได้รับโทษมาช่วยเหลือฝ่ายพระรามให้ให้สามารถ

ตดิตามนางสีดาไปยงักรุงลงกาได้จงึจะพ้นค าสาป  
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   การใช้เสน่ห์มารยาตามวิสัยสตรี เป็นการแสดงออกทางบุคลิกภาพท่ี

น่าสนใจประการหนึ่งของนางฟ้า สามารถเห็นได้ชัดเจนจากบทบาทนางสุวรรณอัปสรร่ายร า

ยั่วยวนให้นนทุกร่ายร าตาม ก่อนกลับคืนร่างเป็นพระนารายณ์และสังหารนนทุกได้ส าเร็จ            

เป็นต้น    

4.1.1.4 บทบาทในการด าเนินเร่ือง 

   บทบาทส าคญัของนางฟ้าในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ สามารถสรุป

เป็น 5 ลกัษณะ  ดงัตอ่ไปนี ้

   1) บทบาทเป็นมเหสี 

    นางฟ้ารับบทบาทเป็นมเหสีของมหาเทพ ได้แก่ มเหสีของ            

มหาเทพ อาทิ พระอมุา มเหสีของพระอิศวร พระลกัษมี  มเหสีของพระนารายณ์ เป็นต้น 

   2) บทบาทนางฟ้าต้องค าสาป 

    นางฟ้าในกลุม่นี ้เป็นผู้กระท าความผิด ต้องอาญาจาก          พระ

อิศวรให้ถกูสาปมาอยู่ยงัสถานท่ีตา่งๆ เม่ือพระรามและไพร่พลวานรเดนิทางไปพบจะต้องให้ความ

ชว่ยเหลือจงึจะสามารถหลดุพ้นจากค าสาปและกลบัคืนสูส่วรรค์ได้  

    ในพงศ์รามเกียรติ์ กลา่วถึงนางฟ้าท่ีต้องถกูสาปไว้จ านวน 4 องค์ 

ได้แก่ นางบษุมาลี นางวานริน นางสวุรรณมาลี และนางเสาวรีย์122 

   3) บทบาทผู้พิทกัษ์รักษาสถานท่ี 

    นางฟ้าในกลุ่มนีท้ าหน้าท่ีดแูลพิทกัษ์รักษาสถานท่ีส าคญัต่างๆ 

ได้แก่ นางมณีเมขลา ท าหน้าท่ีรักษามหาสมทุร เป็นต้น 

   4) บทบาทผู้ชว่ยเหลือกองทพัพระรามและนางสีดา 

    นางฟ้าในกลุ่มนีไ้ด้รับเทวโองการจากมหาเทพให้ไปช่วยเหลือ

ฝ่ายพระรามและนางสีดา อาทิ นางร าพาได้รับเทวโองการจากพระอินทร์ให้ไปชว่ยพระลบแก้เคร่ือง

พนัธนาการท่ีพระรามได้จองจ าพระมงกฎุไว้ หรือนางวานรินท่ีต้องบอกท่ีซ่อนของวิรุญจ าบงัให้แก่

หนมุาน เป็นต้น 

  

                                                           
122 พงศ์รามเกียรติ,์ หน้า 36. 
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   5) บทบาทผู้ปราบผู้กระท าผิด 

    บทบาทนางฟ้าในฐานะผู้ ปราบผู้ กระท าผิด ได้แก่ พระอุมา                   

สาปหนมุานตอน หนมุานหกัสวนขวญั และนางสวุรรณอปัสร ตอนนารายณ์ปราบนนทกุ  
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ตารางที่ 6 ตารางสรุปบทบาทของนางฟ้าจากพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์ 

ในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ชื่อ ชาติ

ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

1.เกสร

มาลา 

ไมร่ะบ ุ ปักหลัน่ ไม่

ระบ ุ

ไมร่ะบ ุ องคต        

รบยกัษ์     

ปักหลัน่ 

จนถึงลบู

หลงัยกัษ์

ปักหลัน่ 

เ ป็นนาง ฟ้าที่ ลักลอบเ ป็นชู้ กับ

เทวดาผู้ รับใช้พระอิศวร เทวดาตน

นัน้จึงถกูพระอิศวรสาปให้เป็นยกัษ์

ช่ื อ ปั กหลั่น  ท า ห น้ า ที่ เ ฝ้ า ส ร ะ

โบกขรณี เมื่อใดพบทหารพระราม

ลบูกายจึงจะพ้นค าสาป 

 

2.  ดารา

วด ี

(ดารา, 

แก้ว

ดารา) 

ไมร่ะบ ุ พาล ี

สคุรีพ 

ไม่

ระบ ุ

เมือง

ขีดขิน 

พาลเีกีย้ว

นางดารา 

พระอิศวรฝากนางดาราวดีในผอบ

แก้วให้พาลีประทานแก่สคุรีพที่ช่วย

ชะลอ เขาพระสุเมรุให้ตัง้ตรง แต่

พาลีได้นางเป็นมเหสีเสียก่อน จน

ผิดค าสัตย์และต้องตายด้วยศร

พ ร ะ ร า ม   ห ลั ง จ า กพ าลี ต า ย 

พระรามได้แต่งตัง้ ให้สุค รีพเป็น 

เจ้าเมืองขีดขินและได้นางเป็นมเหสี

ในที่สดุ 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

3.               

นิลมาล ี
นางฟ้า             

ผู้บ าเรอ           

พระอิศวร 

ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

เขาไกร 

ลาส 

พระราม

พบกมุพล 

นางนิลมาลถีกูยกัษ์กมุพลหยอกเย้า 

จนยกัษ์กุมพลถูกจกัรพระอิศวรตดั

กายขาดคร่ึงท่อน และต้องทนทุกข์

ทรมานจนกว่ า จะบอกทาง ใ ห้

พระรามติดตามไปหานางสดีาจึงจะ

พ้นค าสาป 

 

4.          

บษุมาล ี
ไมร่ะบ ุ หนมุาน ไม่

ระบ ุ

เมือง มา

ยนั 

หนมุาน 

ได้นาง                

บษุมาล ี

เป็นนางฟ้าที่ท าหน้าที่เป็นแม่สื่อรัก

ระหว่างท้าวตาวัน เจ้าเมืองมายัน

กับนางฟ้ารัมภา พระอิศวรกริว้จึง

รับสัง่ให้ฆ่าท้าวตาวัน จนเมืองมา

ยนัร้าง และสาปให้นางบุษมาลีไป

อยู่ในเมืองร้างนานถึงสามหมื่นปี 

จนกว่าจะพบทหารเอกของพระราม 

และชีท้างไปกรุงลงกาจึงจะพ้นค า

สาป เมื่อหนุมานเดินทางมาเพื่อ

ถวายแหวนให้กับนางสีดา นางได้

บอกทางให้ หนุมานได้นางเป็น

มเหสี  แ ล้วส่ งนางกลับสวรร ค์

ตามเดิม 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

5.มาล ี นางฟ้า             

ผู้บ าเรอ           

พระอิศวร 

ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

เขา             

ไกร ลาส 

ก าเนดิ 

ทรพา 

ครัง้หนึ่งนางออกไปเก็บดอกไม้บชูา                    

พระถูกยักษ์นนทกาลที่ เ ป็นนาย

ทวารประตชูัน้ในของพระอิศวรเกีย้ว

พาราสี นางมาลีไปทูลฟ้องพระ

อิ ศ ว ร  พ ร ะ อิ ศ ว ร จึ ง ส า ป ใ ห้ 

ยกัษ์นนทกาลไปเกิดเป็นกระบือช่ือ 

ทรพา เมื่อใดถูกลูกของตนเองฆ่า

ตายจึงจะพ้นค าสาป 

6.เมขลา 

(มณี

เมขลา) 

เทพธิดา

ผู้ รักษา

ห้วงมหา-

สมทุร 

ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

วิมาน            

รัตนา  

ปโรตไลชิ่ง

แก้วนาง

มณีเมขลา 

จนถึง นาง

มณี-

เมขลา           

ลอ่แก้ว 

คราววสันต์ฤดู นางออกมาชุมนุม

จับระบ า ร าฟ้อนกับเหล่าเทวดา

นางฟ้า ยกัษ์ปโรตเข้ามาแยง่ชิงดวง

แก้วมณี ของวิเศษประจ ากายของ

นางมณีเมขลาเช่นเดียวกับยักษ์

รามสรู  พระอรชนุผ่านมาช่วยเหลือ 

แต่ถูกรามสรูจับฟาดกับเหลี่ยมเขา

พระสเุมรุเสียชีวิต จนเกิดฝนตกน า้

ท่วมป่า เมื่อพระพรตแผลงศรไลฝ่น 

ทัง้สามจึงได้หนีหายไป 

7.รัชนี ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

ไมร่ะบ ุ กมุภณัฑ์-   

นรุาชจะ

เข้าจบั

พระราม

พระ-

ลกัษณ์ 

กิน จนถึง

พระราม              

นางถูกเทวดาช่ือ สุนนท์หยอกเย้า 

พระอิศวรจึงสาปสนุนท์ให้เป็นยกัษ์

ช่ือ กุมภัณฑ์นุราช เมื่อได้ถวาย

บงัคมพระนารายณ์จึงจะได้กลบัคืน

สูส่วรรค์ 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ให้พร

กมุภณัฑ์-   

นรุาช             

พ้นสาป 

8.รัมภา ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

ไมร่ะบ ุ นางรัมภา

และนาง

อรุณวดี

ถวาย

เคร่ืองทรง

นางสดีา 

 นางบษุมาลเีป็นแมส่ือ่ให้ท้าวตาวนั

เจ้าเมืองมายันมาเกีย้วพาราสีนาง

รัมภา นางรัมภาและนางอรุณวดี

ได้รับเทวบญัชาจากพระอิศวรให้น า

เคร่ืองสรงและเค ร่ืองประดับไป

ถวายนางสดีา ในคราวที่นางสดีาจะ

เข้าเฝ้าพระรามครัง้เสร็จศกึลงกา 

9.           

ร าพา            

(เทพ     

ร าพา) 

ไมร่ะบ ุ

 

ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

ไมร่ะบ ุ พระอินทร์

สัง่นาง            

ร าพาให้

มาชว่ย

พระลบ 

จนถึง  

นางร าพา

พาพระ

มงกฎุหนี 

เป็นนางฟ้าที่ได้รับค าสั่งจากพระ

อินทร์ให้ไปช่วยพระลบแก้เคร่ือง

พนัธนาการที่พระรามได้สัง่ให้จอง

จ าพระมงกุฎ  โดยนางร าพาแปลง

กายเป็นสาวน้อยถือหม้อน า้ผ่าน

หน้าพระลบโดยกลา่วแก่พระลบว่า

จะตักน า้ไปให้นักโทษดื่ม พระลบ

อาสาตกัน า้ให้และลอบหยอ่นแหวน

ของนางสีดาลงในหม้อน า้พร้อมกับ

อธิษฐานว่า เมื่อพระมงกุฎเสวยน า้

ขอให้แหวนเคลือ่นไปสวมที่นิว้ และ

พ้นจากการจองจ า นางร าพาใช้

เสน่ห์ยั่วยวนให้ทหารยอมให้นาง

ผ่านเข้าน าน า้ไปถวายพระมงกุฎ 

และใช้อิทธิฤทธ์ิของนางฟ้าก าบงัมิ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ให้ใครเห็นพระมงกุฎ จนพระมงกุฎ

ออกจากที่จองจ าได้ นางร าพาชีท้าง

ให้ก่อนกลบัสวรรค์ไป 

10.

ลกัษม ี
พระมเหส ี 

ฝ่ายขวา

ของพระ

นารายณ์ 

พระ

นารายณ์ 

ไม่

ระบ ุ

เกษียร 

สมทุร 

พระ

นารายณ์

เข้าเฝ้า

พระอิศวร

และ

ยินยอม

อวตาร 

เมื่อพระนารายณ์ได้รับพระบัญชา

จากพระอิศวรให้อวตารมาปราบ

ศตัรู ได้ชวนให้พระลกัษมีอวตารมา

ปราบยุคเข็ญด้วยกัน รวมทัง้พระ

อิศวรได้ต รัสใ ห้นางอวตารเป็น        

นางสีดา พระธิดาของทศกัณฐ์กับ

นางมณโฑ เพื่อปราบเผ่าพงศ์วงศ์

ยกัษ์ให้สิน้ไป 

 

11.             

วานริน 

เป็น

นางฟ้า

รักษา

ประทีป

ทองใน

ท้อง -           

พระโรง

อลงกต  

หนมุาน ไม่

ระบ ุ

เดิมอยู่

ในท้อง

พระโรง 

อลงกต 

เมื่อต้อง

ค าสาป

พระ

อิศวรจงึ

ไปอยูท่ี่

องักาศ

คีรี 

หนมุาน    

เข้าห้อง

นาง             

วานริน 

เดิมนางวานรินท าหน้าที่ รักษา

ประทีปทอง ยามที่พระอิศวรทรง

ส น ท น า กั บ พ ร ะ ฤ ๅ ษี น า ร อ ท                

แสงประทีปดบัลงเพราะนางวานริน

พู ด คุ ย เ พ ลิ น กั บ เ ห ล่ า น า ง ฟ้ า        

พระอิศวรตรัสเรียกหาก็ไม่พบ  จึง

สาปให้นางวานรินลงมาอยูท่ี่อากาศ

คีรีเป็นเวลาสามหมื่นปี เมื่อใดที่พระ

นารายณ์อวตารมาปราบยักษ์และ

ใช้ให้หนุมานมาตามวิรุญจ าบงั ให้

นางเป็นผู้ ชีท้างจึงจะพ้นค าสาป หนุ

มานติดตามมาพบนางวานริน ได้

แปลงกายเป็นหนุ่มรูปงามหวังให้

นางหลงรัก นางวานรินสงสยัว่าจะ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

เป็นผู้ ใดแปลงกายมาลองใจนาง 

เมื่อทราบความจริง หนุมานจึง

กลางร่างกลับเป็นวานรอย่างเดิม

และได้นางเป็นภรรยา นางวานริน

บอกว่า   วิรุญจ าบงัซ่อนตวัในฟอง

คลื่นในมหาสมุทรสีทันดร เมื่อหนุ

มานสังหารวิ รุญจ าบั ง แ ล้ว จึ ง

กลับมาหานา งแ ล้ ว ข ว้ า งนา ง

กลบัคืนสูเ่ขาไกรลาสดงัเดิม 

 

12.

สรัุสวดี 

 

พระมเหสี

องค์หนึง่

ของ           

พระ

พรหม 

พระพรหม 

 

ไม่

ระบ ุ

 

สวรรค์

ชัน้

พรหม

(พรหม

ภมูิ) 

ไมร่ะบ ุ

 

ไม่ระบุบทบาทในบทละครพระราช

นิพนธ์เร่ืองรามเกียรติ์ 

 

13.

สวุรรณ

มาล ี

ผู้ รับใช้

พระอิศวร 

ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

ไมร่ะบ ุ หนมุาน

และองคต 

ชมพพูาน

พบนาง

สวุรรณ

มาล ี

จนถึง 

นาง

สวุรรณ

พระอิศวรรับสัง่ให้นางสวุรรณมาลี

มาคอยที่ถ า้มหานทีเพื่อบอกทางไป

กรุงลงกากบัหนมุาน เมื่อพบกนันาง

ได้บอกให้หนุมานข้ามแม่น า้ไปให้

พระชฎิลฤๅษีชีท้างให้ 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

มาลชีีท้าง

ไปลงกา 

14. เสาว

รี 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

เดิมอยู่

เขา

ไกรลาส 

แตต้่อง 

ค า     

สาปลง

มาอยูใ่น

ป่า         

สาลวนั 

พระราม

ดบัไฟป่า 

เป็นนางฟ้าที่ต้องค าสาปเนื่องจาก

มิได้เข้าเฝ้าพระอิศวร จึงต้องมา

อาศัยอยู่ในถ า้สุรกานต์ในเขตป่า

สาลวัน ซึ่งเป็นป่าที่มีเพลิงไหม้อยู่

ต ลอด เ วลา  เ พื่ อ ใ ห้ นา ง ไ ด้ รั บ                

ความทุก ข์ทรมาน จนกว่าพระ

นารายณ์อวตารมาเป็นพระรามเพื่อ

ปราบเหล่ายกัษ์ เมื่อพระรามเสด็จ

มาจึงได้แผลงศรพลายวาตให้ฝนตก

ดบัไฟป่า นางจึงพ้นค าสาปกลบัคืน

สูเ่ขาไกรลาส 

15. อรุณ

วด ี

นางฟ้า             

ผู้ รับใช้              

พระอิศวร 

ไมร่ะบ ุ ไม่

ระบ ุ

ไมร่ะบ ุ นางรัมภา

และนาง

อรุณวดี

ถวาย

เคร่ืองทรง

นางสดีา 

พระอิศวรได้ใ ช้ ใ ห้นางอรุณวดี             

นางรัมภา และนางฟ้า น าเคร่ืองสรง

พร้อมทัง้เคร่ืองประดับไปถวายแก่

นางสีดา เมื่อคราวเข้าเฝ้าพระราม

หลงัเสร็จศกึลงกา 

16.อมุา      

(อมุา

ภควดี) 

พระมเหสี

ของพระ

อิศวร 

พระอิศวร ไม่

ระบ ุ

เขา

ไกรลาส 

นาง

มณโฑอยู่

กบั     

พระอมุา, 

พระอมุา 

สาป           

หนมุาน, 

พระอมุาได้รับเอานางมณโฑมาเป็น

นางก านัลรับใช้ และได้ประทาน

มนต์สญัชีพเพื่อชุบชีวิตคนตายให้

ฟืน้ได้ ครัง้หนึ่งหนุมานได้รุกล า้มา

หักต้นไม้ในสวนของพระอุมาเล่น 

ทรงสาปให้ก าลงัของหนุมานลดลง

ไปกึ่งหนึ่ง เมื่อหนุมานขออภัยโทษ 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ทศกณัฐ์

ขอ

ประทาน            

พระอมุา 

พระอุมาจึงให้พรไว้ว่าเมื่อใดพระ

นารายณ์อวตารมาเป็นพระรามได้

ลูบหัวจรดหาง ก าลังก็จะฟื้นคืน

ดั ง เ ดิ ม  นอกจ ากนี  ้ เ มื่ อ ค ร า ว

ทศกัณฐ์ช่วยชะลอเขาพระสเุมรุให้

ตัง้ตรงดงัเดิม ทศกณัฐ์คิดก าเริบทลู

ขอรางวัลจากพระอิศวรเป็นพระอุ

มา แตเ่นื่องจากไมส่ามารถแตะต้อง

พระวรกายที่ร้อนระอุของพระอุมา

ได้ จึงทลูเชิญนางมาคืนและ ขอนาง

มณโฑไปเป็นมเหสแีทน 

17.           

สจิุตรา 
พระมเหส ี พระอินทร์ ไม่

ระบ ุ

วิมาน

เวชยนัต์ 

บน

สวรรค์

ชัน้

ดาวดงึส์ 

พระอินทร์

และมเหส ี  

ทัง้สีไ่ป

ช่วย    

นางสดีา

เวลา

ประสตูิ

โอรส 

ครัง้หนึง่นางถกูยกัษ์กรุงพาณปลอม

เ ป็ น  พ ร ะ อิ น ท ร์ ไ ป ส ม สู่  เ กิ ด

ความแค้นจึงขอไปเกิดเป็นธิดายกัษ์

กรุงพาณลอบรักกับพระอุณรุทจน

เ กิ ด เ ป็ นศึ ก ส ง ค ร าม  ใ น เ ร่ื อ ง

รามเกียรติ์ นางตามเสด็จพระอินทร์

ไปเข้าร่วมพิธีอภิเษกสมรสพระราม

กบันางสดีา  อีกทัง้นางและมเหสอีีก

สามพระองค์ของพระอินทร์มาช่วย

ประคองรักษาครรภ์ของนางสีดา

ตอนประสตูิพระโอรสมงกฎุ 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

18.

สชุาดา 
พระมเหส ี พระอินทร์ ไม่

ระบ ุ

วิมาน

เวชยนัต์ 

บน

สวรรค์

ชัน้

ดาวดงึส์ 

พระอินทร์

และมเหส ี  

ทัง้สีไ่ป

ช่วย             

นางสดีา

เวลา

ประสตูิ

โอรส 

นางตามเสด็จพระอินทร์ไปเข้าร่วม

พิ ธี อ ภิ เ ษ ก สม รสพ ร ะ ร า ม กั บ             

นางสีดา อีกทัง้นางและมเหสีอีก

สามพระองค์ของพระอินทร์มาช่วย

ประคองรักษาครรภ์ของนางสีดา

ตอนประสตูิพระโอรสมงกฎุ 

 

19.            

สธุรรมา 
พระมเหส ี พระอินทร์ ไม่

ระบ ุ

วิมาน

เวชยนัต์ 

บน

สวรรค์

ชัน้

ดาวดงึส์ 

พระอินทร์

และมเหส ี  

ทัง้สีช่่วย                 

นางสดีา

ตอน

ประสตูิ

โอรส 

นางและมเหสอีีกสามพระองค์ของ

พระอินทร์มาชว่ยประคองรักษา

ครรภ์ของนางสดีาตอนประสตูิ

พระโอรสมงกฎุ 

20. สนุนั

ทา 

พระมเหส ี พระอินทร์ ไม่

ระบ ุ

วิมาน

เวชยนัต์ 

บน

สวรรค์

ชัน้

ดาวดงึส์ 

พระอินทร์

และมเหส ี  

ทัง้สีไ่ป

ช่วย               

นางสดีา

เวลา

ประสตูิ

โอรส 

นางสุนันทาและมเหสีอี กสาม

พระองค์ของพระอินทร์มาช่วย

ประคองรักษาครรภ์ของนางสีดา

ตอนประสตูิพระโอรสมงกฎุ 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

21.

สวุรรณ

อปัสร 

พระ

นารายณ์

แปลงกาย

มาเป็น

นางฟ้า 

- - สวรรค์ นารายณ์

ปราบ              

นนทกุ 

พระนารายณ์แปลงกายมาเป็น

นางฟ้าเพื่อร่ายร าให้นนทุกร าตาม

ด้วยความหลงใหล จนกระทั่ง              

นนทกุชีน้ิว้เพชรท่ีขาของตนเองและ

ล้มลง  นางสวุรรณอปัสรกลายร่าง

กลับเป็นพระนารายณ์เพื่อสังหาร

นนทกุตามพระบญัชาของ         พระ

อิศวร 

 

4.1.2 นางมนุษย์ 

นางมนษุย์ หมายถึง นางท่ีมีชาตกิ าเนิดจากบดิามารดาท่ีเป็นมนษุย์หรือถกูชบุ 

ด้วยเวทมนตร์ให้เป็นมนุษย์ มีรูปลักษณ์เป็นสตรี ด ารงชีพอย่างมนุษย์สามัญ นางมนุษย์ใน               

การแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์มีบทบาทในฐานะมารดา ภรรยา ท่ีช่วยสนับสนุนส่งเสริมกิจต่างๆ

ของสามี บตุร และญาตพ่ีิน้อง รวมทัง้เป็นผู้ด าเนินเร่ืองหลกัของตอน โดยมีรายละเอียดดงันี ้

4.1.2.1 จุดก าเนิดและล าดับชนชัน้ 

    นางมนุษย์ท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์มีจุดก าเนิดตามชนชัน้

ทางสงัคม แบง่ออกเป็น 4 ประเภท คือ นางกษัตริย์ นางดาบสินี นางท่ีถูกชุบขึน้มาด้วยเวทมนตร์ 

และนางก านลั มีจ านวนรวม 15 ตวั ดงันี ้

     1) นางกษัตริย์ ได้แก่ นางมนษุย์ท่ีมีต าแหนง่เป็นพระราชธิดา พระมเหสี 

และพระราชมารดาของกษัตริย์/ยุวกษัตริย์เจ้าเมืองต่างๆ ได้แก่ นางประไพ (ประไภวดี,เกศินี)              

นางเกาสุริยา นางเทพอัปสร นางไกยเกษี นางมณีเกสร นางรัตนมณี นางสมุทรชา นางแก้วอุดร 

(อดุร) และนางอรุณวดี  
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                                       2) นางดาบสินี ได้แก่ นางมนุษย์ท่ีออกผนวชเป็นดาบสินี แต่เดิมเป็น

นางกษัตริย์ คือ นางศุกไข และนางมนุษย์ท่ีเกิดจากพระฤๅษีและอาศัยอยู่ในอาศรมฤๅษี คือ              

นางสวาหะ 

   3) นางท่ีชุบขึน้มาด้วยเวทมนตร์ ได้แก่ นางมณโฑ มีจุดก าเนิดเป็น        

นางกบท่ีพระฤๅษีชุบให้เป็นมนุษย์และน าไปถวายพระอิศวร พระอิศวรประทานให้เป็นข้ารับใช้ 

พระอุมา จึงได้รับพรและวิถีชีวิตในการด ารงตนอย่างนางฟ้า ต่อมาทศกัณฐ์ได้รับประทาน                 

นางมณโฑมาเป็นพระมเหสี จงึจดัวา่นางมณโฑเป็นนางมนษุย์ชนชัน้นางกษัตริย์ได้เชน่กนั 

   นางมนุษย์ท่ีชุบจากกองกูณฑ์พิธีอีกคนหนึ่งได้แก่ นางกาลอัจนา โดย

พระฤๅษีโคดมชบุนางขึน้มาเป็นภรรยาเพ่ือมีบตุรไว้เป็นทายาทสืบสกลุ  

     4) นางก านัล ได้แก่ นางมนุษย์ท่ีท าหน้าท่ีเป็นผู้ รับใช้ฝ่ายในของ            

นางกษัตริย์ คือ นางกจุจี   

 

4.1.2.2 รูปลักษณ์  

   นางมนุษย์  เ ป็นตัวนาง ท่ี มีสามัญลักษณะเ ป็นมนุษย์ เพศหญิง                  

หนึ่งหน้า สองมือ ส่วนใหญ่นางมนุษย์ท่ีอยู่ในชนชัน้นางกษัตริย์จะมีรูปร่างหน้าตาท่ีงดงาม 

เน่ืองจากเป็นท่ีต้องพระราชหฤทัยของกษัตริย์ท่ีเป็นบุรุษเพศทัง้มนุษย์ และยักษ์ ยกตัวอย่าง

รูปลกัษณ์ท่ีงดงามของนางมณโฑท่ีงดงามเทียบกับนางสวรรค์ชัน้ฟ้า ตามบทละครพระราชนิพนธ์

เร่ือง รามเกียรติ ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก ความวา่ 

  นางมณโฑ ตอน พระฤๅษีทัง้ส่ีชบุนางกบแล้วให้นามวา่นางมณโฑ 

   “งามพกัตร์ยิ่งชัน้มหาราช  งามวิลาสล า้นางในดงึสา 

  งามเนตรยิ่งเนตรในยามา   งามนาสิกล า้ในดษุฎี 

  งามโอษฐ์งามกรรณงามปราง  ยิ่งนางในนิมาราศี 

  งามเกศยิ่งเกศกลัยาณี   อนัมีในชัน้นิรมิต 

  ทัง้หกห้องฟ้าไมห่าได้   ด้วยทรงลกัษณ์วิไลไพจิตร 

  ใครเห็นเป็นท่ีเพง่พิศ   ทัง้ไตรภพจบทิศไมเ่ทียมทนัฯ”123 

                                                           
123

 กรมศลิปากร,  บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 พิมพ์ครัง้ท่ี 9, 
(กรุงเทพมหานคร: ศลิปาบรรณาคาร,2540), หน้า 89. 
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   ส่วนตัวนางก านัลคือ นางกุจจี มีลักษณะทางกายท่ีเป็นจุดเด่นคือ           

หลงัคอ่ม บางครัง้จงึมีช่ือเรียกขานนางวา่ กจุจีคอ่ม  

   จากหนงัสือเร่ือง หวัโขน โดยประพนัธ์ สุคนธะชาติ ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับ                 

สีกายรูปลกัษณ์ และศิราภรณ์ของตวัโขนไว้ ซึ่งผู้วิจยัได้สรุปเป็นตารางแสดงรูปลกัษณ์นางมนษุย์

ไว้ดงันี ้ 

ตารางท่ี 7 ตารางสรุปข้อมลูรูปลกัษณ์ของนางมนษุย์จากหนงัสือเร่ือง หวัโขน 
ของประพนัธ์ สคุนธะชาติ124 เรียบเรียงโดยผู้วิจยั 

ที่ ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

1 ประไพ 

(ประไภวดี

,เกศนีิ) 

สีขาวหรือสีนวล/   

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

2 เกาสริุยา สีนวลผอ่ง/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

3 เทพอปัสร สีขาว/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

4 ไกยเกษี สีนวลจนัทร์/    

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

5 มณโฑ สีขาว / 

   หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

6 มณีเกสร สีขาว     หนึง่หน้า 

สองมือ 

มงกฎุนาง 

                                                           
124 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ  หวัโขน, หน้า 20 - 55. 
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ที่ ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

7 รัตนมณี ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

 

8 สมทุรชา สีขาวนวล/             

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

9 ศกุไข ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

10 กจุจี ไมร่ะบ/ุหลงัคอ่ม - 

11 แก้วอดุร 

(อดุร) 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

12 อรุณวดี สีขาว/                

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

13 กาลอจันา               

(อจันา) 

ไมป่รากฏ/                        

งามราวกบั            

พระอมุา 

ไมป่รากฏ 

14 สวาหะ ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

 

รูปลกัษณ์ของนางมนษุย์ จากเอกสารอ้างอิงข้างต้น ประกอบกบัใน            

บทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1 สามารถสรุปได้ว่า นางมนุษย์จ าพวกนางกษัตริย์

เป็นมนุษย์เพศหญิง หนึ่งหน้า สองมือ ใบหน้าสวยงาม ผิวกายขาวหรือนวล มีรูปร่างสมกับ                 

เบญจกลัยานี ส่วนนางดาบสินี ไม่ปรากฏรูปลกัษณ์ อนัเน่ืองมาจากมิได้มุง่เน้นทางด้านความงาม 

แตเ่น้นท่ีบทบาทในการด าเนินเร่ืองมากกว่า  ส าหรับนางก านลักจุจี มีลกัษณะพิเศษคือ หลงัคอ่ม 

ซึ่งเป็นเหตุให้พระรามแกล้งยิงกระสุนใส่หลังนางด้วยความคึกคะนองตามประสาเด็ก และ

ก่อให้เกิดเร่ืองราวความแค้นของนางกจุจีตามมาในภายหลงั 
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4.1.2.3 ลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพ 

    ลกัษณะนิสยัและบุคลิกภาพของนางมนุษย์มีความแตกต่างกันไปตาม

ชนชัน้และบทบาทในการด าเนินเร่ือง  โดยภาพรวม นางมนุษย์ชนชัน้นางกษัตริย์และนางดาบสินี 

มีความเป็นมารดา ภรรยา และบุตรท่ีดี ดงัจะเห็นจากเป็นฝ่ายสนับสนุนกิจการงานต่างๆของ            

บุรุษเพศ ดังนัน้ ลักษณะนิสัยของนางมนุษย์ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ จึงเป็นผู้ ท่ีมี                

สัมมาคารวะนอบน้อมต่อบิดามารดา สามี มีความรักใคร่และเสียสละต่อบุตร บุคลิกภาพท่ี

แสดงออกจึงเป็นผู้ ท่ีมีความประพฤติสุภาพเรียบร้อย ด ารงตนตามระเบียบราชส านัก เช่ือฟัง                  

ในพระราชบญัชาของกษัตริย์อยา่งเคร่งครัด 

   อย่างไรก็ตาม บทบาทนางมนุษย์บางบทมีลักษณะวิสยัตามปถุุชน คือ          

รัก โลภ โกรธ หลงและกล้าฝืนจารีตประเพณีแฝงอยูใ่นตวัเองด้วยเชน่กนั อาทิ บทบาทนางไกยเกษี

ท่ีได้รับค ายุยงจากนางกุจจีให้กล้ากราบทูลท้าวทศรถให้พระพรตครองราชย์แทนตามพรท่ี                         

ท้าวทศรถเคยประทานไว้ให้แก่นาง เน่ืองจากมีความรักในบุตรในอุทรของตนเหนือสิ่งอ่ืนใด                

สว่นนางกจุจีนัน้มีความเจ็บแค้นฝังใจท่ีพระรามยิงกระสนุใส่หลงัคอ่มของตนเม่ือครัง้ทรงพระเยาว์ 

จึงทูลยุยงนางไกยเกษี หรือบคุลิกภาพของนางสวาหะท่ีน้อยใจพระฤๅษีโคดมจึงแสดงอาการตดั

พ้อต่อว่าความไม่เป็นธรรมของบิดา รวมทัง้ความโกรธแค้นของนางกาลอจันาท่ีนางสวาหะบอก

ความจริงแก่ฤๅษีโคดมว่าตนมีบุตรชายกับพระอาทิตย์และพระอินทร์ จนเกิดเหตุต้องค าสาปขึน้ 

นอกจากนี ้บทบาทของนางอรุณวดีท่ีกล้ายัว่ยวนพระฤๅษีเพ่ือท าลายตบะของฤๅษีกไลโกฏให้เมือง

โรมพตัตนักลบัมีฝนตกต้องตามฤดกูาล บุคลิกภาพเหล่านีส้ะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์ของมนุษย์ท่ี

แม้ว่าจะอยู่ในชนชัน้ใด ก็ตามยังคงมีกิเลสตณัหาและสามารถกระท าสิ่งท่ีผิดหรือแสดงออกท่ี

รุนแรงเพ่ือให้ได้มาซึง่สิ่งท่ีตนต้องการได้เชน่กนั 

4.1.2.4 บทบาทในการด าเนินเร่ือง 

   บทบาทส าคญัของนางมนษุย์ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์  สามารถ

สรุปเป็น 5 ลกัษณะ ดงัตอ่ไปนี ้

1) บทบาทเป็นภรรยา 

 บทบาทการเป็นภรรยาท่ีคอยรับใช้พระสวามีด้วยความจงรักภกัดีของ 

นางมนษุย์ ได้แก่ นางประไพ นางเกาสริุยา  นางสมทุรชา นางเทพอปัสร นางมณโฑ นางมณีเกสร 

นางรัตนมณี นางแก้วอดุร ตวันางมนษุย์เหล่านีจ้ะคอยสนองพระบรมราชโองการของกษัตริย์ผู้ เป็น
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พระสวามีอย่างดียิ่ง อาทิ นางมณโฑได้ประกอบพิธีหงุน า้ทิพย์เพ่ือชบุชีวิตกองทพัยกัษ์ท่ีตายแล้ว

ให้ฟืน้มาช่วยทศกณัฐ์ออกรบกบัพระราม เป็นต้น รวมทัง้บทบาทของภรรยาท่ีมีทัง้แง่มมุจงรักภกัดี

และกล้าฝืนพระราชบญัชาของพระสวามี อาทิ นางไกยเกษีท่ีใช้แขนสอดแทนเพลารถท่ีหกัเพ่ือชว่ย

ท้าวทศรถรบปทูตทันต์  จนได้รับพรให้ขออะไรก็ได้ตามปรารถนาหนึ่งข้อ ซึ่งต่อมานางไกยเกษี             

กล้าทูลขอให้พระพรตครองราชย์แทนพระราม แสดงให้เห็นถึงความเช่ือมั่นในตนเองของ              

นางไกยเกษีท่ีฝืนโบราณราชประเพณีและพระราชปณิธานของพระสวามี เป็นต้น 

2) บทบาทในการเป็นมารดา 
บทบาทการเป็นมารดาของนางมนษุย์ในการแสดงโขนนัน้เป็นบทท่ี 

ส าคัญอีกประการหนึ่งเน่ืองจากเป็นผู้ ให้ก า เนิดตัวโขนท่ีส าคัญทัง้หลาย รวมทัง้มีบทบาทใน            

การช่วยเหลือบุตร อาทิ นางประไพ ท่ีเห็นชอบกับท้าวไกยเกษให้ถวายนางไกยเกษีให้เป็นมเหสี

ของท้าวทศรถเพ่ือหวงัให้บตุรสาวมีสวามีท่ีมีเกียรตยิศเป็นท่ีพึง่พาได้ เป็นต้น  อีกทัง้บทบาทมารดา

ยงัเป็นปมปัญหาท่ีท าให้ตวัโขนมีเหตกุารณ์ไปในทิศทางตา่งๆ อาทิ นางไกยเกษีท่ีมีความรักใคร่ตอ่

พระพรตบตุรของตนอย่างยิ่ง จึงทลูขอพรท้าวทศรถให้พระพรตครองราชย์แทนพระราม เป็นเหตใุห้

พระรามต้องออกเดินดง หรือนางกาลอจันาท่ีสาปนางสวาหะบตุรสาวให้ยืนตีนเดียวเหน่ียวกินลม

จนกวา่จะมีบตุรเป็นวานร เป็นต้น 

3) บทบาทในการเป็นบตุร 
นางมนษุย์ในการแสดงโขนมีบทบาทในการเป็นทัง้บตุรท่ีดีท่ีชว่ยเหลือ 

พระราชกิจของพระราชบดิา อาทิ นางอรุณวดีท่ียอมเสียสละพรหมจรรย์ของตนให้แก่ฤๅษีกไลโกฏ

เพ่ือท าลายตบะให้ฝนฟ้าตกต้องตามฤดูกาลในเมืองโรมพัตตันตามพระราชบัญชาของ                 

พระราชบิดา นอกจากนี ้บทบาทของบตุรในบางกรณียงัท าให้เกิดเหตเุภทภยัแก่ผู้ เป็นมารดา อาทิ                      

นางสวาหะท่ีเผลอตัดพ้อต่อว่าพระฤๅษีโคดมว่าไม่เข้าข้างลูกของตน ท าให้ฤๅษีโคดมทราบ              

ความจริงว่าใครเป็นลกูของตนเอง และเป็นเหตใุห้นางกาลอจันาถกูสาปให้เป็นแผ่นหินทุ่มถมธรณี         

ตลอดกาล รวมทัง้ลกูพระอินทร์และพระอาทิตย์คือ พญากากาศ (พาลี) และสคุรีพ ถกูสาปให้เป็น

วานรเข้าป่าไป  
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4) บทบาทในการเป็นผู้ ถือศีล 
นางมนษุย์ในการแสดงโขนมีบทบาทในการเป็นผู้ ถือศีลหรือดาบสินี              

โดยออกบวชตามพระสวามี หรือด ารงดาบสินีเพศตามบิดามารดา ได้แก่ นางศกุไข ท่ีออกบวชตาม

พระสวามี คือ ท้าวสทุศัน์ หรือนางสวาหะท่ีครองเพศดาบสินีตามบิดา คือ ฤๅษีโคดม เป็นต้น 

5) บทบาทในการเป็นข้ารับใช้ 
นางมนษุย์ในการแสดงโขนมีบทบาทในการเป็นข้ารับใช้กษัตริย์และ            

พระราชวงศ์ โดยมีทัง้ปรากฏในการแสดงโขนแบบไม่มีช่ือ และท่ีมีบทบาทในการด าเนินเร่ืองตอน

สัน้ๆ อาทิ นางกุจจี ท่ีถูกพระรามยิงกระสุนท่ีหลังค่อมจนเกิดความแค้น และเม่ือสบโอกาสจึง                   

ทลูยยุงนางไกยเกษีแก้แค้นพระราม  เป็นต้น 
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ตารางท่ี 8 ตารางสรุปบทบาทของนางมนษุย์จากพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ์  
ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

1. 

ประไพ 

(ประไภ

วดี

,เกศินี) 

มเหส ี ท้าว   

ไกย

เกษ 

นาง 

ไกย

เกษี 

กรุง    

ไกยเกษ 

ท้าวไกยเกษ

ถวายธิดา

แก่โอรส               

ท้าวอชับาล 

นางประไพเห็นชอบที่ ท้าวไกย

เกษ              ผู้ เป็นพระสวามีจะ

ยกพระธิดา คือ            นางไกย

เกษีให้เป็นพระมเหสีของ    ท้าว

ท ศ ร ถ  พ ร ะ โ อ ร ส ข อ ง ท้ า ว             

อัชบาล ก่อนที่นางไกยเกษีจะ

ออกจากกรุงไกยเกษ นางประไพ

ได้สัง่สอนให้พระธิดาสงบเสง่ียม

เจียมตัว เคารพพระสวามีและ

ช่วยราชกิจท้าวทศรถที่เมืองอโยธ

ยาด้วยความจงรักภกัดี 

2.        

เกา

สริุยา 

มเหสเีอก 

 

ท้าว 

ทศรถ 

พระ 

ราม 

กรุง  

อโยธยา 

เกิดโอรส          

ทศรถ,              

นางเกา

สริุยาปลอบ

ทศรถ,สอง

ชนนี        

อ้อนวอนให้

พระราม

กลบั 

นางเกาสุริยาเป็นมเหสีเอกของ                

ท้าวทศรถ ได้พระราชทานข้าว

ทิพย์ในพิธีขอบุตรจากท้าวทศรถ

จ านวนหนึ่งปัน้ หลงัจากนัน้นาง

เกาสุริยาก็ได้ให้ก าเนิดพระราม 

เมื่อคราวนางไกยเกษีทวงสญัญา

ขอให้พระพรตขึน้ครองราชย์แทน

พระราม นางเกาสุริยาเป็นฝ่าย

ปลอบประโลมให้ท้าวทศรถคลาย

ความโศกเศร้า และให้รอพระราม

กลบัมาครองราชย์สมบตัิเมื่อออก
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ผนวชครบสิบสี่ปี แต่ท้าวทศรถ

อ ด ก ลั ้น พ ร ะ ทั ย ไ ม่ ไ ห ว จึ ง

สิน้พระชนม์ไปหลังจากยกราช

สมบัติให้พระพรต เมื่อพระพรต

ไ ม่ ย อ ม ขึ ้ น ค ร อ ง ร า ช ย์                      

นางเกาสริุยาและนางสมทุรชาได้            

อ้อนวอนให้พระรามกลบัมาครอง             

ราชสมบตัิ แต่พระรามทรงยึดมัน่

ในค าสัตย์ของพระราชบิดา จึง

ทรงยืนยันจะออกผนวชให้ครบ

ตามก าหนดสญัญา 

3.       

เทพ

อปัสร 

มเหส ี ท้าว         

อชับาล 

ท้าว           

ทศรถ 

กรุง             

อโยธยา 

เกิดทศรถ

โอรส             

อชับาล 

นางเทพอัปสรเ ป็นมเหสีของ                    

ท้ า ว อั ช บ า ล  ท ร ง ใ ห้ ก า เ นิ ด                      

ท้าวทศรถ  พระราชบิดาของ

พระราม นางเทพอปัสรจึงมีศกัดิ์

เป็นพระอยักี (ยา่) ของพระราม 

4.               

ไกยเกษี 
มเหส ี ท้าวทศ

รถ 

พระ

พรต 

เดิมอยู่

เมือง

ไกยเกษ 

เมื่อเข้า

พิธี

อภิเษก

สมรส

กบัท้าว

ทศรถ

แล้วมา

อภิเษกทศ

รถ, ทศรถ

รบปทตู

ทนัต์,ทศรถ

ประทานพร

ไกยเกษี,         

นางไกยเกษี

ขอพร -         

นางไกยเกษี

ท้าวไกยเกษกับนางประไพยก

นางไกยเกษีให้เป็นมเหสีของท้าว

ทศรถ ต่อมาเมื่อนางได้เสวยข้าว

ทิพย์ที่ ท้าวทศรถประทานให้ก็

ทรงพระครร ภ์และใ ห้ก า เนิด 

พระพรต เมื่อครัง้พระอินทร์เชิญ

ท้าวทศรถไปปราบยกัษ์ปทตูทนัต์

ที่ขึน้ไปรุกรานสวรรค์ ปทูตทันต์

แผลงศรถูกเพลารถพระที่นั่งหัก

ลง นางไกยเกษีเอาแขนสอดแทน
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

อยูท่ี่       

กรุง  

อโยธยา 

ขอร่วมทาง

ไปลแุก่โทษ 

เ พลาที่ หัก  ท้ า วทศรถจึ ง ใ ห้

สัญญาว่าจะประทานพระให้

ตามที่นางขอ ต่อมานางกุจจีสาว

ใช้ทูลยุยงใ ห้นางไกยเกษีทูล

ขอให้ พระพรตขึน้ครองราชย์แทน

พระราม  และขอให้พระรามออก

บวชเป็นเวลา 14 ปี เป็นเหตุให้

พระรามออกเดินดง ท้าวทศรถ

เสียพระทยัและสิน้พระชนม์ โดย

ก่อนสิน้พระชนม์ นางไกยเกษี

และพระพรตถูกห้ามไม่ให้จุด 

พระเพลิง หลังจากพิธีพระบรม

ศพ นางไกยเกษีส านีกตนได้และ

ขอให้พระรามกลบัมาครองราชย์  

แต่พระรามได้ถือสัตย์ของพระ

ราชบิดาจึงออกบวชตามเจตน์

จ านงเดิม 

5. 

มณโฑ 

ก าเนดิ

จากนาง

กบ พระ

ฤๅษีชบุให้

เป็นนาง

มนษุย์

เนื่องจาก

ความ

กตญัญ ู

ตอ่มาได้

พาล,ี 

ทศ 

กณัฐ์, 

หนมุาน

, 

พิเภก 

องคต, 

รณ

พกัตร์

,สดีา

,ทศ 

พิน 

เขาหิม

พานต์

,เขา

ไกรลาส

,กรุง

ลงกา 

นางนาค

แค้นพระ

ฤๅษี         

นางกบคิด

ตายแทน ,

พระฤๅษีชบุ

นางกบแล้ว

ให้นามวา่

นางมณโฑ,

พาลชิีงนาง

ก าเนิดของนางมณโฑเป็นกบที่

อาศัยอยู่กับพระฤๅษี 4 ตน ซึ่ง

บ าเพ็ญพรตอยู่  ณ เชิงเขาหิม

พานต์ ฤๅษีทัง้สี่ให้ทานน า้นมแก่

นางกบอยู่ เสมอ วันหนึ่ งนาง

อนงค์นาคี ธิดาพญานาคขึน้มา

สมจรกบังูดิน พระฤๅษีมาพบเข้า

จึงเคาะขนดหางให้นางส านึก

และละอายต่อเกียรติยศของตน 

นางอนงค์นาคี    อบัอายและเกรง
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

เป็นมเหสี

ของ

ทศกณัฐ์ 

โดยได้รับ

การ

ประทาน

มาจาก

พระอิศวร 

มณโฑ,

ก าเนดิ

องคต,

ก าเนดิรณ

พกัตร์

,ก าเนิด            

นางสดีา,         

หนมุาน       

ผกูผม              

นางมณโฑ

,มณโฑ           

หงุน า้ทิพย์ 

ค ว า ม จ ะ ล่ ว ง รู้ ถึ ง 

พระราชบิดา จึงแอบคายพิษลง

ในอ่างน า้นมพระฤๅษี นางกบ

เห็นเหตกุารณ์จึงยอมกระโดดลง

ไปตายในอ่างน า้นมนัน้เพื่อมิให้

พระฤๅษีมาดื่มน า้นม พระฤๅษี

เกิดความสงสยัจึงชุบชีวิตให้คืน

ชีพเพื่อถามสาเหตุ ครัน้ทราบว่า

นางกบมีความกตญัญู จึงชุบให้

เป็นนางมนุษย์ที่มีรูปโฉมงดงาม

ยิ่ง พร้อมให้ช่ือนางว่านางมณโฑ 

แล้วน าไปถวายพระอิศวร  

กาลต่อมา ทศกัณฐ์ช่วยชะลอ                 

เขาพระสเุมรุให้ตัง้ตรง และทลูขอ           

พระอุมาเป็นชายาจากพระอิศวร           

เป็นรางวลั แต่เนื่องจากทศกัณฐ์

มิอาจสมัผสักาย พระอุมาเพราะ

ทน ความ ร้อนไม่ ไ ด้  จึ ง เ ชิญ 

พ ร ะ อุ ม า ม า คื น พ ร ะ อิ ศ ว ร 

 พระอิศวรจึงประทานนางมณโฑ

ให้ไปเ ป็นชายาของทศกัณฐ์   

ระหว่างเหาะผ่านเมืองขีดขิน 

พาลี  ชิงนางมณโฑไปเป็นชายา 

และให้ก าเนิดบุตรชายช่ือ องคต 

ทศกัณฐ์ขอให้พระฤๅษีองัคตมุนี

ช่วยว่ากลา่วพาลี พระฤๅษีแหวะ

ครรภ์นางมณโฑและเอาองคตใส่
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ท้องแพะไว้ แล้วให้พาลีคืนนาง

มณโฑให้ทศกัณฐ์ไป ต่อมาเมื่อ

นางได้อยู่กินกับทศกัณฐ์ ได้ให้

ก าเนิดบุตรชายช่ือ รณพักตร์ 

จากนัน้นางมณโฑได้เสวยข้าว

ทิพย์ที่นางกากนาสูรโฉบมาให้

จากพิธีขอลกูของท้าวทศรถก็ให้

ก าเนิดบตุรสาวที่เกิดแต่ทศกัณฐ์ 

คือ นางสีดา แต่เนื่องจากขณะที่

นางสดีาเกิด นางสดีาร้อง “ผลาญ

ราพณ์” พิเภกท านายวา่ บตุรสาว

ของทศกัณฐ์จะท าลายเผ่าพันธุ์

วงศ์ยกัษ์ให้สิน้ไป ทศกัณฐ์จึงสัง่

ใ ห้น านางสีดา ไปลอยน า้  ยัง

ความโศกเศร้าเสียใจให้แก่นาง

มณโฑอย่างยิ่ง  ต่อมาหนุมาน

ต้องน าหินบดยาที่ทศกัณฐ์หนุน

น อ น ม า ช่ ว ย แ ก้ 

 พระลกัษณ์ต้องหอกโมกขศกัดิ์ 
หนมุานร่ายมนตร์สะกดให้ทกุคน

หลับและลอบเ ข้ามา ใน ห้อง

บรรทมของทศกัณ ฐ์กับนา ง

มณโฑ แล้วแกล้งผูกผมทศกัณฐ์

กับนางมณโฑ พร้อมกับสาปว่า 

วิ ธี ที่ จ ะ แ ก้ ผมที่ พันกัน ไ ด้ คื อ 

ทศกัณฐ์ ต้องใ ห้มณโฑตบหัว

ทศกัณฐ์สามครัง้ สร้างความอับ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

อายให้ทศกณัฐ์ยิ่งนกั นางมณโฑ

ได้ช่วยปลกุชีพกองทัพกรุงลงกา

ด้วยน า้อมฤตจากการท าสญัชีพ

พิธีหุงน า้ทิพย์ ซึ่งเป็นความรู้ที่

ได้ รับการประสิทธ์ิประสาทมา

จากพระอุมา แต่หนุมานเข้าไป

ท าลายพิ ธีนี ไ้ ด้  สุด ท้าย เมื่ อ

ทศกัณฐ์ล้ม นางมณโฑตกเป็น

มเหสีฝ่ายซ้ายของพิเภก และได้

ให้ก าเนิดไพนาสุริยวงศ์  พิเภก

และไพนาสุริยวงศ์ไม่รู้ว่าแท้จริง 

ไพนาสุริยวงศ์ เ ป็นลูกติดของ

ทศกณัฐ์ จนกระทัง่นางวรณีสรูพี่

เ ลี ้ย ง บ อ ก ไ พ น า สุ ริ ย ว ง ศ์          

 นางมณโฑถูกคาดคัน้จึงยอม

บอกความจริงในท่ีสดุ 

 
6.          

มณี

เกสร 

มเหส ี ท้าวอ

โนมา

ตนั 

ท้าว 

อชั

บาล 

กรุงอ

โยธยา 

อโนมาตนั

ครองกรุงศรี

อยธุยา แล้ว

ได้นางมณี

เกสร 

นางมณีเกสรเป็นนางในทวีปอดุร            

พระอิ นท ร์ทร งจัดหา ใ ห้ เ ป็ น                  

พระมเหสีของท้าวอโนมาตัน 

พร้อมทัง้สนมอีกหมื่นหกพนัคน 

7.             

รัต

นมณี 

มเหส ี ท้าว

ชนก

จกัร 

วรรด ิ

- กรุง         

มิถิลา 

กลบั              

มิถิลา, 

อภิเษก

พระราม สี

นางรัตนมณีเตรียมต้อนรับท้าว

ชนกจกัรวรรดิ และนางสดีาที่ท้าว

ชนกจักรวรรดิรับเลีย้งเป็นบุตร

บญุธรรม เนื่องจากไมม่ีโอรสและ

ธิดา พร้อมทัง้ดูแลนางสีดาด้วย
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ดา,          สี

ดาครวญลา 

ความรักยิ่งจนกระทัง่นางสดีาเข้า

พิธีอภิเษกสมรสกบัพระราม 

8.     

สมทุร

ชา 

มเหส ี ท้าว 

ทศรถ 

พระ

ลกัษ

ณ์และ

พระ

สตัรุด 

กรุง 

อโยธยา 

มเหสทีศรถ

ทัง้สาม

เสวยข้าว

ทิพย์ 

นางสมทุรชาเป็นหนึ่งในมเหสีทัง้

สามของท้าวทศรถ หลังพิธีขอ

บตุร  ท้าวทศรถประทานข้าวทิพย์

ให้แก่นางสมทุรชาปัน้คร่ึง นางจึง

ให้ก าเนิดพระโอรสสองพระองค์ 

ได้แก่ พระลกัษณ์ และพระสตัรุด 

9. ศกุ

ไข 

มเหสี ท้าว

สทุศัน์ 

- กรุง          

ปัญจา

ธาน ี

พระราม         

เดินดง 

นางศุกไขและพระสวามี  ท้าว

สทุศัน์ เจ้าเมืองปัญจาธานี ไม่มี

โอรสและธิดา ได้ออกบรรพชา

เป็นดาบสินีพร้อมสวามีเป็นเวลา

หมื่นปี และได้พบกับพระราม 

พระลกัษณ์ และนางสีดาในขณะ

เดินป่า 

10.   

กจุจี 

นางก านลั

รับใช้นาง

ไกยเกษี 

- - กรุง 

อโยธยา 

กจุจีอาฆาต

พระราม, 

กจุจียใุห้

พระพรต

ครองเมือง 

เมื่อพระรามมีพระชนมายุได้  12

พรรษา ทรงเลน่ยิงกระสนุกบัพระ

อนุชา พระรามใช้กระสนุยิงหลงั

โกงของนางกุจจีมาข้างหน้า แล้ว

ยิงข้างหน้าทะลุหลงักลบัไปเป็น

หลงัโกงตามเดิมอย่างรวดเร็วจน

แทบมองไม่ทัน สร้างความเจ็บ

อายให้กับนางกุจ จี  อย่างยิ่ ง 

ต่อมาสบโอกาส นางกุจจีจึงยุยง

ให้ ท้าวไกยเกษีทูลท้าวทศรถให้         

มอบราชสมบัติแก่พระพรตและ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

เนรเทศพระรามออกบวชเป็น

เวลา 14 ปี 

11.      

แก้ว

อดุร 

(อดุร) 

มเหส ี ท้าว

มหา

ชมพ ู

- เมือง

ชมพ ู

น า ง แ ก้ ว

อุ ด ร ใ ห้

นิ ล พั ท ไ ป

สบืขา่ว 

นางแก้วอดุร มเหสีท้าวมหาชมพู 

ไม่มี โ อ รส ธิดา  พระอิ ศว รจึ ง

ประทานนิลพัท   พญาวานร                

ลูกพระกาลให้ช่วยดูแลราชกิจ

ของบ้านเมือง เมื่อคราวหนุมาน

สะกดท้าวมหาชมพูและพามา

เข้าเฝ้าพระราม นางแก้วอุดร

ตกใจเห็นพระสวามีหายไปจึงให้

นิลพัทไปตามสืบข่าวพระสวามี

ยงัภเูขาคนัธมาทน์ 

12.           

อรุณวด ี

ธิดาท้าว

โรมพตัตนั 

ฤๅษี        

กไล

โกฏ 

- กรุง        

พทัวิสยั 

อรุณวดีล้าง

ต บ ะ ก ไ ล

โกฏ 

ฤๅษีกไลโกษบ าเพ็ญตบะแก่กล้า

จน ท าให้เขตเมืองโรมพตัตนัแห้ง

แล้งนานถึงสามปี ท้าวโรมพตัตนั

จึงสง่พระธิดาคือ นางอรุณวดีไป

ยั่วยวนฤๅษีกไลโกษ ฤๅษีกไล

โกษไม่เคยพบสตรีมาก่อนจึง

สงสัยว่านางอรุณวดี เป็นสัตว์                 

จ าพวกไหนจึงมีเขาอยู่ที่หน้าอก                

นางอรุณวดีแสร้งท ามารยาให้                     

ฤๅษีกไลโกษสมัผสักายนางและ                                               

ร่วมสังวาสกัน ท าให้เสียตบะ 

และเกิดฝนตกห่าใหญ่ จากนัน้

ฤๅษีกไลโกษจึงติดตามนางอรุณ

วดีมาอยูท่ี่กรุงพทัวิสยั 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

13.กาล

อจันา

(อจันา) 

พระฤๅษี 

โคดมเสก

ขึน้มาจาก

กองกณูฑ์

พิธีเพื่อให้

มีมเหสี

และ

ทายาท            

สบืสกลุ 

 

ฤๅษี        

โคดม,   

พระ

อินทร์, 

 

พระ

อาทิตย์ 

 

นาง

สวา 

หะ, 

พญา

กา

กาศ 

(พาล)ี

, 

สคุรีพ 

ไมร่ะบ ุ ฤๅษี โคดม

สร้างนาง

กาลอจันา 

จนถึง นาง

กาลอจันา               

นางสวาหะ     

ถกูสาป 

 

พระฤๅษีโคดมมีลูกกับนางกาล

อจันา คือ นางสวาหะ พระอินทร์

และพระอาทิตย์คิดแบ่งก าลงัมา

ช่วยพระรามจึงได้นางเป็นมเหสี 

จ น เ กิ ด บุ ต ร พ ร ะ อิ น ท ร์ คื อ  

พญากาก าศ  และบุ ต รพ ร ะ

อาทิตย์ คือ สคุรีพ พระฤๅษีโคดม

มาทราบความจ ริ ง เ มื่ อ นา ง

สวาหะตดัพ้อ พระฤๅษีโกรธโยน

เด็กทัง้สามลงน า้พร้อมกับตัง้

สัตยาธิษฐานว่าใครเป็นลูกที่

แท้จริงให้ว่ายน า้กลับมา ใคร

ไม่ใช่ลกูให้กลายเป็นวานรเข้าป่า

ไปนางสวาหะกลับมาคนเดียว  

พระฤๅษีโคดมจึงสาปนางกาล

อัจนาเป็นแผ่นหิน เมื่อพระราม

จองถนน ให้น าแผ่นหินนีทุ้่มถม

ทะเลจมไปตลอดกาล 

14.  

สวาหะ 

ธิดาฤๅษี           

โคดมกบั

นางกาล-

อจันา 

พระ

พาย 

หนุ

มาน 

ป่าเชิง

เขา

จกัรวาล 

นางสวาหะ 

ตดัพ้อ 

ฤๅษีโคดม

เสีย่งลกู -          

เกิดหนมุาน 

นางสวาหะ เป็นบุตรที่แท้จริง                   

เพียงคนเดียวของพระฤๅษีโคดม

กับนางกาลอจันา  ส่วนบุตรพระ

อินทร์คือ พญากากาศ และบุตร

พระอาทิตย์ คือ สคุรีพ เป็นเพียง

พี่ น้ อ ง ร่ ว ม ม า ร ด า   

 พระฤๅษีโคดมมาทราบความ

จริง เมื่อนางสวาหะตดัพ้อว่าอุ้ม

ลูกคนอื่นไม่อุ้ มลูกตัวเอง พระ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ฤๅษีโยนเด็กทัง้สามลงน า้พร้อม

กบัตัง้สตัย์ว่าใครเป็นลกูที่แท้จริง

ให้ว่ายน า้กลบัมา ใครไม่ใช่ลกูให้

ก ล า ย เ ป็ น ว า น ร เ ข้ า ป่ า ไ ป             

นางสวาหะกลบัมาคนเดียว พระ

ฤๅษีโคดมจึงสาปนางกาลอจันา

เป็นแผ่นหิน เมื่อพระรามจอง

ถนน ให้น าแผ่นหินนีทุ้่มถมทะเล

จมไปตลอดกาล  ก่อนนางกาล

อัจนากลายเป็นหิน  นางกาล

อจันาสาปให้นางสวาหะไปยืนตีน

เดี่ ย ว เหนี่ ยว กินลมที่ เ ชิ ง เขา

จกัรวาล จนกวา่จะมีลกูเป็นวานร

ผู้ เก่งกาจจึงจะพ้นค าสาป ต่อมา

พ ร ะ อิ ศ ว ร ต้ อ ง ก า ร ใ ห้    

  น า ง ส ว า ห ะ มี ลู ก เ พื่ อ ช่ ว ย

พ ร ะ ร าม  จึ ง แบ่ ง ก า ลั ง ข อ ง

พระองค์กับเทพอาวุธส่งให้พระ

พายซดัเข้าปากนางสวาหะ และ

คอยดูแลครรภ์นางจนครบ 10 

เดือน นางสวาหะคลอดวานร

เผือกเพศผู้ เผ่นออกจากปากแม่ 

พระพายให้ช่ือว่า หนุมาน   นาง

สวาหะบอกแก่ลูกว่า  หากพบ

บุคคลใดสามารถสัง เกตเห็น

กุณฑล ขนเพชรและเขีย้วแก้ว

ข อ ง ห นุ ม า น ไ ด้  ผู้ นั ้น คื อ   
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่น    
ที่อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

พ ร ะ น า ร า ย ณ์  ใ ห้ ห นุ ม า น

สวามิภักดิ์และถวายตัวเป็น ข้า

รับใ ช้  เมื่ อสั่งความเสร็จแล้ว                  

นางสวาหะก็พ้นจากค าสาปของ                 

นางกาลอจันาผู้ เป็นมารดา 

 

4.1.3 นางอมนุษย์ 

นางอมนษุย์ หมายถึง นางท่ีมีชาตกิ าเนิดจากบิดามารดาท่ีเป็นอมนษุย์หรือสตัว์ 

ต่างๆ  มีรูปลกัษณ์ตามชาติพันธุ์ ด ารงชีวิตตามถ่ินท่ีอยู่และเผ่าพนัธุ์พวกพ้องของตน เม่ือขึน้มา  

บนโลกมนษุย์สามารถแปลงกายเป็นนางมนุษย์ได้ บทนางโขนประเภทนางอมนษุย์เป็นบทท่ีเสริม            

การด าเนินเร่ืองในชว่งสัน้ๆ และเป็นเหตใุห้เกิดเหตกุารณ์ขดัแย้งอ่ืนๆตามมา 

4.1.3.1 จุดก าเนิดและล าดับชนชัน้ 

    นางอมนุษย์ท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์มีจุดก าเนิดตาม

เผ่าพนัธุ์ของตน แบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ นางนาค และนางกาสร (กระบือ) มีจ านวนรวม 3 ตวั 

ดงันี ้

     1) นางนาคท่ีมีรูปลักษณ์เป็นนาค แต่สามารถแปลงกายได้ มีจ านวน                

2 ตัว ได้แก่ นางอนงค์นาคี และนางกาลอัคคี นางนาคเหล่านีมี้สัญชาติญาณเย่ียงสัตว์ทั่วไป                    

มีบทบาทในการเป็นเมียและแม่ ดงัจะเห็นได้จากนางอนงค์นาคี แปลงกายมาเป็นงูเพ่ือสมจรกับ    

งูดิน ส่วนนางกาลอัคคี เป็นธิดาพญานาค เป็นมเหสีของทศกัณฐ์และให้ก าเนิดโอรสคือ                 

บรรลยักลัป์ 

                                       2) นางกาสร หรือนางกระบือ เป็นสัตว์ท่ีอาศยัอยู่ในป่ารวมกันเป็นฝูง                

มีจ านวน 1 ตวั ท่ีมีบทบาทในการด าเนินเร่ือง คือ นางนิลา มีบทบาทในการเป็นเมียและแม่เช่นกนั

โดยนางนิลา เป็นเมียของกระบือช่ือ ทรพา และเป็นผู้ให้ก าเนิดลกูกระบือช่ือ ทรพี 

 



   
 

 

186 

4.1.3.2 รูปลักษณ์  

   นางอมนุษย์จ าพวกนาคตามท้องเร่ือง รามเกียรติ์ เม่ือจะเข้าร่วมพิธี

ส าคัญหรือสมจรกับบุรุษเพศ จะแปลงกายเป็นนางมนุษย์ ปรากฏรูปลักษณ์ตามบทละคร              

พระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก ความวา่ 

  นางอนงค์นาคี 

   “ครัน้ถึงเนินทรายชายสมทุร  หยดุอยูใ่นท่ีรโหฐาน 

  ยิ่งคดิเดือดร้อนร าคาญ   เยาวมาลย์ก็แปลงกายาฯ 

     ฯ ๒ ค า ฯ ตระ 

   บดัเดี๋ยวเป็นนางสาวน้อย  แชม่ช้อยดัง่เทพเลขา 

  กรายกรนวยนาดยาตรา   เท่ียวมาโดยทางพนาลยั”125 

  นางกาลอคัคี 

   “เม่ือนัน้    องค์ท้าวลสัเตียนยกัษี 

  พิศดโูฉมนางอคัคี   อินทรีย์เสาวภาคย์จ าเริญตา 

  งามศกัดิง์ามศรีงามทรง   งามองค์ดัง่เทพเลขา 

   อรชรอ้อนแอ้นทัง้กายา   พกัตราผอ่งแผ้วเพียงจนัทร์ 

  สมเป็นมเหสีทศพกัตร์   จะร่วมรักภิรมย์ชมขวญั 

  ใหญ่กวา่สนมก านลั   ดัง่สวุรรณกบัแก้วมณี”126 

    

   ในหนงัสืออมนษุยนิยาย โดย ส .พลายน้อย ได้บรรยายรูปลกัษณ์ของ 

ชลชพญานาค ตามไตรภูมิพระร่วงของพระญาลิไท ซึ่งน่าจะต้องลกัษณะกับนางอนงค์นาคีและ

นางกาลอคัคีในเร่ือง รามเกียรติม์ากท่ีสดุ ความวา่  

   “ท่ีเขาเกิดท่ีเขาตายก็ดี ท่ีเขานอนก็ดีท่ีเขาสมาคมด้วยกันนัน้ก็ดี  ท่ีเขา

ลอกคราบเขาก็ดี แลในสถานทัง้นีแ้ลเขาอยู่แห่งใดแห่งหนึ่งก็ดี เขาบมิอาจนฤมิตตนเขาให้เป็นอนั

อ่ืนไส้หาบมิได้ ผิแลเขาไปสถานแห่งอ่ืนไส้ จงึนฤมิตตนเขาให้เป็นอนัอ่ืนไปแล แม้นว่าเขาจะนฤมิต

ตนเขาให้งามดงัเทพยดาก็ได้แลฯ ผิเม่ือนาคนัน้จะไปล่าหากินแลเป็นสิ่งใด อนัหาเหย่ือกินได้ง่าย

                                                           
125 กรมศลิปากร,  บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1, หน้า 87. 
126 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 102 - 103. 
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นัน้ไส้เขาก็ยอ่มนฤมิตตนเขาเป็นสิ่งนัน้แล แล้วเขาจงึเท่ียวขึน้มาล่าหากินในดินนี ้ลางคาบเขาเป็น

งอ่ืูน ลางคาบเขาเป็นสตัว์อ่ืน แลเขาลา่หินแลเหตวุา่เขานัน้ชาตดิรัิจฉานแล”127 

สว่นนางนิลา ซึง่เป็นนางกระบือ ไมป่รากฏหลกัฐานใดๆกลา่วถึง 

รูปลกัษณ์ อนมุานได้ว่า นางนิลามีรูปลกัษณ์เป็นกระบือเพศเมีย อาศยัอยู่กบัทรพาและฝงูกระบือ

ในป่าเทา่นัน้ 

   จากหนงัสือเร่ือง หวัโขน โดยประพนัธ์ สุคนธะชาติ ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับ                 

สีกายรูปลกัษณ์ และศิราภรณ์ของตวัโขนไว้ ซึ่งผู้วิจยัได้สรุปเป็นตารางแสดงรูปลกัษณ์นางอมนษุย์

ไว้ดงันี ้

ตารางที่ 9 :  

 
ตารางที่ 9 ตารางสรุปข้อมลูรูปลกัษณ์ของนางอมนษุย์จากหนงัสอืเร่ือง หวัโขน  

ของประพนัธ์ สคุนธะชาต1ิ28 เรียบเรียงโดยผู้วจิยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ล าดับที่ ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

1.   อนงค์นาคี            

(นาคี) 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

2. กาลอคัคี สีนวลจนัทร์/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนางยอดนาค 

3. นิลา ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

 

 

 

                                                           
127

 ส.พลายน้อย, อมนษุยนิยาย, หน้า 289 - 290.   
128 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ  หวัโขน, หน้า 20 - 55. 
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รูปลกัษณ์ของนางอมนษุย์ จากเอกสารอ้างอิงข้างต้น ประกอบกบัใน            

บทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1 สามารถสรุปได้ว่า นางอมนุษย์จ าพวกนาคมี

รูปลกัษณ์งดงามอยา่งนางมนษุย์ เม่ือแปลงกายขึน้มาบนโลกมนษุย์มาเข้าร่วมพิธีส าคญัหรือสมจร

กบัมนษุย์ แตถ้่าสมจรกับสตัว์อ่ืนๆเช่น งูดิน นางนาคก็จะกลายร่างกลบัไปเป็นนาคดงัเดิม ซึ่งเป็น

อิทธิฤทธ์ิเฉพาะเผ่าพนัธุ์นาค ส่วนนางกาสรหรือนางกระบือ จะมีรูปลกัษณ์สามญัเป็นกระบือเพศ

เมีย ไมมี่ลกัษะพิเศษใดๆปรากฏให้เห็นเดน่ชดั 
 

4.1.3.3 ลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพ 

   ลกัษณะนิสยัและบคุลิกภาพของนางอมนษุย์มีความแตกตา่งกนัไปตาม

บทบาทในการด าเนินเร่ือง  ในกลุม่ของนางนาค นางกาลอคัคีซึ่งเป็นธิดาของพญากาลนาค มีศกัดิ์

เป็นนางกษัตริย์จึงมีนิสัยและบุคลิกภาพท่ีสงบส ารวมน่าทะนุถนอม และน้อมรับฟังค าสั่งของ               

พระราชบิดา พระราชมารดา และทศกัณฐ์ผู้ เป็นพระสวามี พร้อมทัง้คอยดูแลอบรมสั่งสอน

พระโอรส คือ บรรลยักลัป์เป็นอยา่งดี อนัเป็นลกัษณะของกลุสตรีโดยทัว่ไป  

   ส่วนนางอนงค์นาคีนัน้แตกต่างจากนางกาลอัคคี แม้ว่านางจะเป็นธิดา

ของพญานาคและมีฐานะเป็นนางกษัตริย์เช่นเดียวกัน แต่นางอนงค์นาคีเป็นผู้ ท่ีหลงใหลใน

กามารมณ์ ดงัจะเห็นได้จากพฤติกรรมของนางท่ีลอบหนีพระราชบิดาออกมาแปลงกายเป็นหญิง

งามขึน้มายงัโลกมนษุย์เพ่ือแสวงหาชายหนุ่มมาร่วมสงัวาส เม่ือไปพบงูดนิ นางกลบักลายร่างเป็น            

นางนาคสมจรกบังดูิน จนกระทัง่พระฤๅษีมาพบเข้าแล้วใช้ไม้เท้าเคาะนาง นางจึงรู้สกึอบัอายและ

หลบหนี พร้อมทัง้เกิดความแค้นและกลัวความจะล่วงรู้ถึงพระราชบิดาจึงแอบมาคายพิษไว้ใน              

อา่งน า้นมพระฤๅษี แสดงให้เห็นว่านางอนงค์นาคีเป็นนางอมนษุย์ท่ีมีลกัษณะนิสยัและบคุลิกภาพ

ไม่เรียบร้อย เป็นฝ่ายเข้าหาบุรุษเพศอย่างไม่รู้อับอาย อีกทัง้ยังมีเจตนาสังหารผู้ อ่ืนเพ่ือปกป้อง

ความลบัของตนด้วยความแค้น ซึง่สะท้อนออกมาทางบคุลิกภาพท่ีรุนแรง ยัว่ยวน และไมส่ ารวม  

สว่นนางนิลาซึง่เป็นนางกาสร (กระบือ) มีลกัษณะนิสยัและบคุลิกภาพ 

ตามลกัษณะของกระบือทัว่ไป ได้แก่ การอยู่รวมกันเป็นฝูง หากินตามประสากระบือ นอกจากนี ้              

นางนิลายังมีลักษณะตามแบบสตรีท่ีเกรงกลัวสามี คือ ทรพา แต่มีความเด็ดเด่ียวเน่ืองจาก               

ความเป็นแม่ท่ีต้องการปกป้องลูกให้รอดพ้นจากการสังหารของผู้ เป็นพ่อ จึงได้แอบไปคลอดลูก

เพียงตวัเดียว และฝากฝังเทพยดาให้ช่วยปกป้องลูกเน่ืองจากไม่สามารถให้ลูกอาศยัอยู่กับตน
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ตามปกติธรรมดาได้ สะท้อนอากปักิริยาและบคุลิกภาพท่ีมีทัง้ความเป็นเมียและแม่ท่ีนอบน้อมตอ่

สามี และความวอ่งไวเฉลียวฉลาดตามสญัชาตญาณการปกป้องลกูของผู้ เป็นแม่ 
    

4.1.3.4 บทบาทในการด าเนินเร่ือง 

   บทบาทส าคญัของนางอมนษุย์ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ สามารถ

สรุปเป็น 2 ลกัษณะ  ดงัตอ่ไปนี ้

   1)  บทบาทเป็นภรรยาและมารดา 

    นางอมนษุย์ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ทัง้ 3 ตวัรับบทบาท

เป็นภรรยา ได้แก่ นางอนงค์นาคีเป็นเมียของงูดิน นางกาลอัคคี เป็นมเหสีของทศกัณฐ์ และ              

นางนิลา เป็นเมียของกระบือจ่าฝูงช่ือ ทรพา ส่วนบทบาทความเป็นมารดานัน้ นางกาลอัคคีให้

ก าเนิดพระโอรสของทศกณัฐ์ช่ือ บรรลยักลัป์ สว่นนางนิลา ให้ก าเนิดบตุรชายเป็นกระบือช่ือ ทรพี  

2) บทบาทผู้ เป็นต้นเหตขุองปมเร่ือง 
นางอมนษุย์ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์มีบทบาทเป็น 

ต้นเหตุของปมเ ร่ืองท่ีส าคัญ 2 ตัว ไ ด้แก่  การคายพิษลงในอ่างน า้นมของพระฤๅษีของ                    

นางอนงค์นาคี ก่อให้เกิดการชบุชีวิตนางกบ และการชบุนางกบให้เป็นนางมณโฑ และการลอบหนี

ไปให้ก าเนิดทรพีบุตรชายของนางนิลา เป็นเหตุให้ทรพีกลับมาวัดรอยเท้าและสังหารทรพา              

ผู้ เป็นบดิาตามค าสาปของพระอิศวร   
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ตารางที่ 10 ตารางสรุปบทบาทของนางอมนษุย์จากพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์

ในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ชื่อ ชาติ

ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

1.              

อนงค์

นาค ี  

(นาค)ี 

ธิดาของ

พญานาค 

กรุง

บาดาล 

งดูิน ไมร่ะบ ุ กรุง

บาดาล 

นางนาค 

สมจรงดูิน

,นางนาค

แค้นพระ

ฤๅษี  

นางอนงค์นาคีเกิดความก าหนดัใน

รสราคะ จึงได้แทรกกายขึน้มาบน

พืน้ดิน แปลงกายเป็นหญิงงามเพื่อ

แสวงหาชายหนุ่ม แต่มิได้เจอใคร

จนกระทั่งเจองูดิน จึงคืนร่างเป็น

นาคาสมสู่กับงูดิน พระฤๅษีเห็น

เข้าจึงห้ามปรามและใช้ไม้เท้าเคาะ

กลางตวันาง นางเกิดความละอาย

หนีกลบักรุงบาดาล ต่อมาคิดแค้น

พระฤๅษีและเกรงพระบิดาล่วงรู้ 

จึงลอบขึน้มาคายพิษไว้ในอ่าง

น า้นม หมายจะก าจดัพระฤๅษีแล้ว

กลบักรุงบาดาล 

2. กาล

อคัค ี

ธิดาของ  

พญา    

กาลนาค 

เจ้ากรุง

บาดาล

กบั 

นาง

ประภา

,อคัร

ทศกณัฐ์ บรรลยั

กลัป์ 

กรุง

บาดาล 

พญานาค

ถวายราช

ธิดา

,ทศกณัฐ์

ได้

ประทาน

ราชธิดา

นาค 

พญานาคได้ยกทัพไปต่อสู้ กับ

ท้าวสหมลิวัน เนื่องจากเป็นผู้ที่มี

นิ สั ย ก้ า ว ร้ า ว ห ย า บ ค า ย                  

ท้าวสหมลิวนัรีบสง่สารไปขอความ

ช่วยเหลือจากท้าวลสัเตียน ท้าวลสั

เตียนได้ยกทัพมาปราบพญานาค 

พญานาคกลัวจึงทูลขอชีวิตและ 

ขอถว ายนา งกาลอัคคี ใ ห้ แก่    

ท้าวลสัเตียน ซึง่ท้าวลสัเตียนได้ยก
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่อยู่ ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

มเหสขีอง

ทศกณัฐ์ 

นางให้เป็นอคัรมเหสีของทศกัณฐ์ 

และนางได้ให้ก าเนิดบุตรชายคือ 

บรรลยักลัป์ 

3. นิลา ไมร่ะบ ุ ทรพา ทรพี ป่า         

หิมพานต์ 

เกิดทรพี นางนิลาได้ตัง้ท้องบุตรของทรพา 

แต่เนื่องจากกลวัทรพาจะฆ่าหาก

ลกูเกิดเป็นชาย จึงได้ลอบหนีจาก

ฝูงไปอาศยัแถวเนินเขาเพื่อคลอด

ลูก และฝากฝังให้เทวดาดูแลลูก

แทนตน แล้วกลบัเข้าฝงูไป  

 

4.1.4 นางยักษ์ 

 นางยักษ์ หมายถึง ตวันางโขนท่ีสืบเผ่าพันธุ์จากบิดามารดาท่ีเป็นยักษ์ อาจมี              

รูปกายตวัใหญ่ มีเขีย้ว มีพละก าลงัหรืออาวุธประจ ากายอย่างนางยกัษ์ หรือมีรูปลกัษณ์สวยงาม

เย่ียงนางมนุษย์ก็ได้ นางยักษ์ด ารงชีวิตอยู่ตามเผ่าพันธุ์ยักษ์ ปกติกินคนและสัตว์เป็นอาหาร               

นางยกัษ์บางตวัสามารถแปลงกายและมีอิทธิฤทธ์ิเหาะเหินเดินอากาศได้   

4.1.4.1 จุดก าเนิดและล าดับชนชัน้ 

  นางยักษ์มีจุดก าเนิดจากบิดามารดาเป็นยักษ์ หรือเป็นเทพ รวมทัง้มี         

นางยกัษ์บางตวัไมไ่ด้ระบจุดุก าเนิด โดยมี 4 ชนชัน้ ดงันี ้

  1) นางยกัษ์ชัน้เทพ  

  นางยกัษ์ชัน้เทพเป็นนางยกัษ์ท่ีมีอิทธิฤทธ์ิมาก และเป็นท่ีเคารพบชูาของ

เหล่ายักษ์ รวมทัง้มอบหมายหน้าท่ีส าคัญของบ้านเมืองให้แก่นางยักษ์ชัน้เทพท าหน้าท่ีพิทักษ์

รักษา ได้แก่ เสือ้เมือง (นางอากาศตะไลหรือนางอากาศประไลย) ซึ่งเป็นนางยักษ์ชัน้เทพ                    

ผู้ มีฤทธานภุาพยิ่งและได้รับมอบหมายให้พิทกัษ์รักษากรุงลงกา เปรียบได้กบัพระสยามเทวาธิราช

ในความเช่ือของคนไทยท่ีคอยรักษาบ้านเมืองให้สงบสขุ  
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  2) นางยกัษ์ชัน้กษัตริย์ 

  นางยักษ์ชัน้กษัตริย์เป็นผู้ ท่ี สืบเผ่าพันธุ์ มาจากราชวงศ์ยักษ์ เป็น                 

เครือญาติ หรือเป็นพระมเหสี/พระชายาของยกัษ์ ด าเนินชีวิตตามพระราชบญัชาของกษัตริย์ผู้ เป็น

บิดาหรือพระสวามี นางยกัษ์กษัตริย์ ได้แก่ นางส ามนกัขา นางเบญกาย นางกากนาสรู นางอดลู 

นางเกศรา (เจษฎา, แก้วเจษฎา) นางเกศินี  นางคนัธมาลี  นางจันทรประภาศรี (จันทประภา)               

นางจนัทวดี (1) นางจนัทวดี (2) (ประจนั) นางจิตรมาลา (จิตรมาลี) นางชารีสมุณฑา (สนุนัทา,  ศรี

สนุนัทา) นางตรีชฎา (ตรีชาดา) นางนนัทา นางประไพ (ประไภ,วรประไภ) นางพิรากวน             นาง

มนทา นางมลิกา นางรัชดา นางรัชฎาสูร  นางรัตนมาลี นางรัตนา (ไวยกาสูร) นางวัชนีสูร                     

นางสวุรรณกนัยมุา และนางสวุรรณมาลยั  

  3) นางยกัษ์ชัน้เสนา 

  นางยกัษ์ชัน้เสนาเป็นนางยกัษ์ท่ีได้รับมอบหมายให้ท าหน้าท่ีดแูลกิจการ

งานต่างๆตามท่ีเทพหรือกษัตริย์มีพระราชโองการ ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ปรากฏ            

บทนางยักษ์ชัน้เสนาเพียงตนเดียว คือ นางผีเสือ้สมุทร ผู้ ท าหน้าท่ีพิทักษ์รักษาด่านสมุทร          

ตามเทวโองการของท้าวสหบดีพรหม 

  4) นางยกัษ์ป่า 

  นางยักษ์ป่า เป็นนางยักษ์ท่ีก าเนิดและอาศัยอยู่ในป่าเขาล าเนาไพร              

มีนิสยัหยาบช้า ดรุ้าย และระแวดระวงัภยัสงูตามสญัชาตญาณ นางยกัษ์ป่า ได้แก่ นางอศัมขีู 
 

 
 
 
 

                                                           


 ในพงศ์รามเกียรติ์กล่าวถึงกองกระเวณรักษาเมืองลงกาประกอบด้วยอสูร 7 ตน ได้แก่ 
กุมภาสูร (รักษาด่านเขาวงกฎ) ฤทธิกัน (รักษาด่านทางอากาศ)  สารัณทูต (คอยข่าวศึก) อิชุดา 
และวายพุกัตร์(รักษาด่านริมฝ่ังสมทุร) อากาศตะไลย์ (รักษาเมืองลงกา)  และผีเสือ้สมทุร (รักษา
ด่านลงกาสมุทร) ผู้ วิจยัจึงวิเคราะห์ว่าเสือ้เมืองลงกา (อากาศตไล) เป็นผู้ดูแลกรุงลงกาโดยรวม 
และมี อิทธิฤทธ์ิมาก จึงควรจัดอยู่ ในชัน้ เทพ ส่วนนางผีเ สื อ้สมุทร  เ ป็นนายด่านรักษา                       
ดา่นลงกาสมทุรโดยเฉพาะ จงึควรจดัอยูใ่นชัน้นางยกัษ์เสนา 
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4.1.4.2 รูปลักษณ์ 

  รูปลกัษณ์ของนางยกัษ์ในการแสดงโขนแบง่ออกเป็น 2 ลกัษณะได้แก่  

นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์อยา่งยกัษ์ และนางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์อยา่งมนษุย์ ซึ่งในท่ีนีผู้้วิจยัจะขอกลา่ว

ตามล าดบัดงันี ้

1) นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์เป็นยกัษิณี 
นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์เป็นยกัษิณี  มีร่างกายใหญ่โต มีเขีย้วโง้ง                         

มีพละก าลังมาก มักดุร้าย มีอิทธิฤทธ์ิแปลงกาย เหาะเหินเดินอากาศได้ มกักินคนและสัตว์เป็น

อาหาร นางยกัษ์ประเภทนีม้กัจะมีอาวุธประจ ากาย คือ กระบองยกัษ์ ยกเว้นบางตวัท่ีมีต าแหน่ง               

ผู้พิทกัษ์หรือมีอิทธิฤทธ์ิมากอาจมีอาวุธมากกว่า 1 ชนิด อาทิ นางเสือ้เมืองลงกา (อากาศตะไล)                

ท่ีมีอาวธุประจ ากายถึง 8 ชนิด ได้แก่ จกัร พระขรรค์ ตรี คทา ง้าว ศร โตมร และค้อนเหล็ก เป็นต้น  

   รูปลักษณ์ของนางยักษ์ชนิดนีเ้ป็นภาพท่ีมีความน่าเกลียดน่ากลัว  

ปรากฏตวัอยา่งรูปลกัษณ์ของนางส ามนกัขาในรามายณะ ความวา่ 

   “ส ามนักขาเป็นนางยักษ์อัปลักษณ์ท่ีสุดในหมู่ยักษ์ เน่ืองเพราะก่อ

บาปกรรมพอกพนู กินแตเ่นือ้มนษุย์มานานปี ร่างของนางอ้วนพองผิดสว่น สุ้มเสียงคล้ายกบเขียด 

เส้นผมยาวกรอบแดงรุงรัง ดวงตาหยีเล็ก เขีย้วยาวโง้งโค้งออกนอกริมฝีปากนา่รังเกียจ  หากนางมี

เวทมนตร์คาถา สามารถแปลงร่างให้สวยสะคราญหยดย้อยได้ตามต้องการ ยกเว้นหวัใจเท่านัน้ท่ี

ไมส่ามารถเปล่ียนแปลงให้งดงาม”129 

   อีกหนึ่งตัวอย่างท่ีบ่งบอกรูปลักษณ์อันน่ากลัวของนางยักษ์ท่ีมีรูปร่าง 

เป็นยักษิณี ได้แก่ นางยักษ์ลงขิณี ในรามายณะ หรือเสือ้เมือง (อากาศตะไล) ในรามเกียรติ์            

รามายณะได้กลา่วถึงนางยกัษ์ลงขิณีตอนจบัหนมุานท่ีหน้าประตเูมืองลงกาไว้วา่ 

   “ร่างของมนัก็ถกูมือมหากาฬฉวยเข้าท่ีต้นคอขึน้ไปห้อยร่องแร่งอยูก่ลาง

อากาศเรียบร้อย ดวงตาสีแดงฉานของเจ้าของมือจ้องมองมาท่ีมนัจากความมืดอย่างน่าสยดสยอง 

ลิงน้อยมองฝ่าแสงสลวัจงึเห็นวา่เจ้าของมือมหากาฬกลบัเป็นร่างของสตรี 

   นางคือรากษสีขมังเวทผู้ เฝ้าประตูเมืองอย่างลับๆ... นางเขย่าลิงน้อย             

ในมือ แยกเขีย้วยาวโง้งและตอบ เรามีนามว่าลงขิณี เป็นจิตวิญญาณแห่งกรุงลงกา และเป็นเทวี

                                                           
129

 ราเมศ เมนอน,  รามายณะ (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2551), หน้า 244. 
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พิทักษ์เมืองของราพณาสูรทศกัณฐ์ หามีผู้ ใดผ่านเข้าเมืองโดยไม่ผ่านสายตาเราได้ ลิงน้อย                 

เจ้าจงเตรียมตวัตายเถิด เราจะเดด็ศีรษะเจ้าด้วยปลายเล็บบดันี”้130 

   ส่วนในบทละครพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จ      

พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช กลา่วถีงรูปลกัษณ์ของนางยกัษ์ผีเสือ้สมทุรไว้วา่ 

    “มาจะกลา่วบทไป  ถึงนางผีเสือ้ยกัษี 

   กายาใหญ่หลวงพว่งพี  อสรีุหยาบช้าสาธารณ์ 

   เขีย้วขาวยาวโง้งเพียงตา  ก าลงัฤทธากล้าหาญ 

   ท้าวทศพกัตร์พญามาร  ตัง้ไว้เป็นดา่นสมทุรไท 

   มิให้อริราชไพรี   ข้ามมหาชลธีมาได้ 

   ก็ขึน้จากท้องชลาลยั  เท่ียวไปกระเวนคงคาฯ”131 

   นางยักษ์ในรามเกียรติ์ท่ีมีรูปลักษณ์เป็นยักษิณี ได้แก่ นางส ามนักขา           

นางเสือ้เมือง นางอศัมขีู นางผีเสือ้สมทุร และนางอดลู 

   ในพงศ์รามเกียรติ์ระบุสีกายของนางอดูลปีศาจไว้ว่า “นางอุดุลปีศาจ 

หน้าแดงเสน”132 

   อนึ่ง มีนางยักษ์ท่ีมีรูปลักษณ์เป็นยักษ์ แต่มีสัณฐานปากเป็นกา คือ         

นางกากนาสูร ปกติรูปร่างเป็นนางยักษ์ ซึ่งนางสามารถแปลงกายเป็นกายใหญ่ได้ จึงจัดอยู่ใน        

นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์เป็นยกัษิณีเชน่กนั 

 

2) นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์อยา่งมนษุย์ 
นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์อยา่งมนษุย์ เป็นนางยกัษ์ท่ีมีเผา่พนัธุ์เป็นวงยกัษ์  

แต่รูปกายเป็นมนุษย์เพศหญิง รูปร่างสวยงามหรือสมส่วน ไม่มี เ ขีย้ว อาจมีฤทธ์ิเดชใน                      

การแปลงกาย หรือเหาะเหินเดินอากาศได้ แต่มีพละก าลงัหรือความดรุ้ายน้อยกว่านางยกัษ์ท่ีมี

รูปลกัษณ์เป็นยกัษ์ อาทิ นางสวุรรณกนัยมุา นางเบญกาย ความวา่ 
                                                           

130
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 386. 

131
 กรมศิลปากร,  บทละครเ ร่ืองรามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เล่ม 2, 

(กรุงเทพมหานคร: ศลิปาบรรณาคาร, 2540), หน้า 100. 
132

 พงศ์รามเกียรติ,์ หน้า 31. 



   
 

 

195 

นางสวุรรณกนัยมุา    

    “เม่ือนัน้   นางสวุรรณกนัยมุาโฉมศรี 

  ซึง่เป็นเอกอคัรเทวี   ขององค์อสรีุอินทรชิต 

  ทรงโฉมประโลมสงสาร   ดัง่นางในวิมานดสุิต 

  อรชรอ้อนแอ้นพงึพิศ   พร้อมทัง้จริตกิริยา”133 

 

 นางเบญกาย 

    “เม่ือนัน้   ฝ่ายนางเบญกายยกัษา 

  ต้องเพลิงร้อนทัว่ทัง้กายา   ดัง่หนึง่ชีวาจะบรรลยั 

  สดุคดิสดุฤทธ์ิจะท ากล   ไมอ่าจจะทนอยูไ่ด้ 

  ก็เหาะขึน้ตามควนัไฟ   หนีไปด้วยก าลงัฤทธีฯ”134 
  

                                                           
133 กรมศิลปากร,  บทละครเ ร่ืองรามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เล่ม 3 

(กรุงเทพมหานคร: ศลิปาบรรณาคาร, 2540), หน้า 367. 
134

 กรมศลิปากร,  บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เลม่ 2, หน้า 205 . 
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ตารางที่ 11 ตารางสรุปรูปลกัษณ์ของนางยกัษ์จากจากหนงัสอืเร่ือง หวัโขนของประพนัธ์ สคุนธะชาติ135  

เรียบเรียงโดยผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ล าดับที่ ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

1 เกศรา               

(เจษฎา,แก้วเจษฎา) 

สีขาว/                                  

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

2 เกศนีิ (1) ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

3 คนัธมาลี ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

4 จนัทรประภาศรี            

(จนัทประภา) 

สีขาว/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

5 จนัทวดี (1) สีนวลจนัทร์/ 

 หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

6 จนัทวดี (2) 

(ประจนั) 

สีนวล/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

7 จิตรมาลา                

(จิตรมาลี) 

สีนวล/ 

หนึง่หน้า  สองมือ 

มงกฎุนาง 

8 ชารีสมุณฑา 

(สนุนัทา,             

ศรีสนุนัทา) 

สีขาว/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

9 ตรีชฎา    

(ตรีชาดา) 

สีขาว/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

10 นนัทา ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

11 เบญกาย สีนวลจนัทร์/                        

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

                                                           
135 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ  หวัโขน, หน้า 20 - 55. 
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ล าดับที่ ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

12 ประไพ               

(ประไภ, วรประไภ) 

สีขาวผอ่ง/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

13 ประภา ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

14 ผีเสือ้สมทุร สีหงดนิ/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

ร่างกายใหญ่โต 

เขีย้วขาวยาวโง้ง 

มีพละก าลงัมาก 

มีกระบองเป็นอาวธุ 

หวัโล้น 

15 พิรากวน สีนวลจนัทร์/                                 

หนึง่หน้า สองมือ 

รัดเกล้ายอด 

16 มนทา ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

17 มลิกา สีนวล/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

18 รัชดา สีขาวนวล/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

19 รัชฎาสรู ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

20 รัตนมาลี ไมร่ะบ ุ มงกฎุนาง 

21 รัตนา 

(ไวยกาสรู) 

สีขาว/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

22 กากนาสรู สีมว่งแก่/  

หนึง่หน้า สองมือ 

รูปร่างเป็นยกัษ์ แตส่ณัฐาน

ปากเป็นกา สามารถแปลงกาย

เป็นกาใหญ่ได้ 

หวัโล้น 
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ล าดับที่ ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

23 วชันีสรู สีนวล/                               

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

24 ส ามนกัขา สีเขียวสด/                                  

หนึง่หน้า สองมือ 

หวัโล้น 

25 สวุรรณกนัยมุา สีนวล/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

26 สวุรรณมาลยั สีเหลืองนวล/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

27 เสือ้เมือง 

(อากาศตะไล,            

องักาศตะไล,             

อากาศประไลย) 

สีแดงเสน/    

ส่ีหน้า แปดมือ 

มือทัง้แปดถืออาวธุดงันี ้

1. จกัร       
2. พระขรรค์ 
3. ตรี 
4. คทา 
5. ง้าว 
6. พระแสงศร 
7. โตมร 
8.  ฆ้อนเหล็ก 

มงกฎุน า้เต้าห้ายอด 

28 อดลู สีแดงเสน/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

หวัโล้น 

29 อศัมขีู สีเขียว/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

ผิวด า ร่างใหญ่ เขีย้วโง้ง 

หวัโล้น 
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4.1.4.3 ลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพ 

  นางยักษ์มีลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพตามท่ีก าหนดบทบาทไว้ใน

ท้องเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งมีหลายลักษณะ โดยผู้ วิจัยขออธิบายเป็นกลุ่มต่างๆตามนิสัย และ

พฤตกิรรมตามท้องเร่ือง ดงันี ้

1) นางยกัษ์กษัตริย์ท่ีมีกิริยาสภุาพเรียบร้อย 

นางยกัษ์ชัน้กษัตริย์อาศยัอยูใ่นพระราชวงั ใช้ชีวิตอยูอ่ยา่ง 

เจ้านายฝ่ายใน มีข้าทาสบริพารไว้ใช้สอยอย่างสุขสบาย เช่ือฟังค าสั่งสอนของพระราชบิดา                  

พระราชมารดา และพระสวามี และไม่ค่อยมีบทบาทในการออกศึกสงครามเฉกเช่นฝ่ายตวัโขน

ผู้ชาย หากแตน่างยกัษ์ตนใดมีอิทธิฤทธ์ิ อาทิ นางเบญกายท่ีมีอิทธิฤทธ์ิในการแปลงกายและเหาะ

เหินเดินอากาศได้ ก็จะได้รับมอบหมายให้ไปท าหน้าท่ีส าคญั อาทิ ทศกัณฐ์รับสัง่ให้นางเบญกาย

แปลงเป็นนางสีดาท าตายลอยน า้มาเพ่ือหวงัตดัศกึกบัพระราม เป็นต้น 

   2) นางยกัษ์กษัตริย์ท่ีมีจริตกิริยาไมส่ ารวม 

    นางยักษ์กษัตริย์ท่ีมีจริตกิริยาไม่ส ารวม คือ นางส ามนักขา 

ถึงแม้ว่านางจะเป็นถึงพระขนิษฐาของทศกัณฐ์ และสืบเชือ้สายวงศ์พรหม ตามธรรมเนียมน่าจะ

เป็นกุลสตรีท่ีดี แตน่างกลบัลุ่มหลงมวัเมาในกิเลสตณัหา เม่ือสวามีของนางคือ ชิวหาถูกทศกัณฐ์

ขว้างจกัรตดัลิน้จนถึงแก่ความตาย นางมิได้ลงรักภักดีและหาครองตนเป็นโสดไม่ กลบัแสวงหา                 

คูค่รองใหม่เพ่ือสนองตณัหาของตน จนมาพานพบพระรามและเกิดศกึ นอกจากนี ้นางส ามนกัขา

ยงัเป็นชนวนศึกลงกา เท่ียวไปทูลฟ้องพระเชษฐาองค์ต่างๆให้แก้แค้นพระราม จนกระทัง่เกิดศึก

ใหญ่โตลกุลามและเป็นเหตแุหง่การท าลายล้างเผา่พนัธุ์วงศ์ยกัษ์อยา่งไมอ่าจระงบัได้  

   3) นางยกัษ์ท่ีมีความเข้มแข็ง มีอิทธิฤทธ์ิและดรุ้าย 

    นางยกัษ์ในกลุ่มนีล้้วนแล้วแตเ่ป็นผู้ ท่ีมีคณุลกัษณะพิเศษ ได้รับ

อิทธิฤทธ์ิ พละก าลงัและมีอาวธุประจ ากาย อาทิ เสือ้เมือง และนางผีเสือ้สมทุร ผู้พิทกัษ์รักษาดา่น

เมืองลงกา เป็นผู้ทรงฤทธ์ิและมีหน้าท่ีปกป้องภัยพาลให้แก่ชาวเมืองลงกา และออกรบต่อสู้ กับ          

หนมุานเพ่ือรักษาหน้าท่ีของตนอยา่งสดุก าลงั หรือในบางกรณีนางยกัษ์กลุม่นีมี้จิตใจริษยาอาฆาต 

อาทิ นางอดลูท่ีเข้าสิงรูปวาดทศกณัฐ์ เป็นเหตใุห้พระรามเนรเทศนางสีดา หรือนางอศัมขีูท่ีมีจิตใจ

ริษยาอาฆาตพระราม จึงออกรบกับพระรามจนถูกสังหารจนตาย  นางยักษ์ในกลุ่มนีจ้ึงมี                       
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ทัง้เล่ห์เหล่ียมกลอุบาย ความเข้มแข็ง ความดุร้าย และน่าสะพรึงกลัว แต่กระนัน้ก็ยังพ่ายแพ้        

ตอ่ฝ่ายพระรามผู้ครองธรรมในท่ีสดุ 

4.1.4.4 บทบาทในการด าเนินเร่ือง 

  1) บทบาทการเป็นบตุรหลาน 

   นางยกัษ์ท่ีมีบทบาทการเป็นบตุรหลานท่ีชดัเจนอยา่งยิ่ง ได้แก่  

นางเบญกาย ท่ีได้รับผลกระทบเม่ือคราวพิเภกถูกถอดยศและเนรเทศออกจากรุงลงกา                        

นางเบญกายแสดงความเสียใจอย่างสุดซึง้ท่ีต้องพลัดพรากจากบิดา รวมทัง้การเป็นหลานท่ีดี            

ท่ีช่วยตดัศึกพระรามให้แก่ทศกัณฐ์ แม้ว่าจะกระท าไปด้วยความเกรงกลวัพระราชอาญา รวมทัง้          

นางอาจมีอันตรายถึงชีวิตหากถูกฝ่ายพระรามจับได้ แต่นางเบญกายก็พยายามท าหน้าท่ีท่ีตน

ได้รับมอบหมายอยา่งสดุก าลงั เป็นต้น 

  2) บทบาทการเป็นภรรยา 

   นางยกัษ์ท่ีมีบทบาทการเป็นภรรยานัน้มีอยูห่ลายตวั สว่นใหญ่ 

ทุกตวัเป็นนางยักษ์ชัน้กษัตริย์ มีความซ่ือสัตย์และอยู่เคียงข้างบุรุษเพศผู้ เป็นสามีอย่างยิ่ง อาทิ 

นางตรีชฎาท่ีมีความอาลัยอาวรณ์และแสดงความห่วงใยพิเภกผู้ เป็นพระสวามี ตอนถูกขบั หรือ

แม้แต่นางส ามนักขาท่ีแสดงความโกรธเคืองทศกัณฐ์ท่ีเข้าใจผิดและสังหารชิวหาจนถึงแก่             

ความตาย แสดงให้เห็นถึงความรักท่ีมีต่อสามีของนางยักษ์ท่ีไม่แตกต่างไปจากนางโขนใน             

ลกัษณะอ่ืน 

  3) บทบาทการเป็นมารดา 

   นางยกัษ์ท่ีมีบทบาทเดน่ชดัในการเป็นมารดา ได้แก่ นางตรีชฎา 

ท่ีแสดงอาการห่วงใยและอวยชัยให้พรนางเบญกายท่ีต้องไปกระท าการตดัศึกพระราม รวมทัง้          

นางพิรากวนท่ีถูกไมยราพถอดยศ และแสดงความห่วงใยไวยวิกท่ีก าลงัจะถูกไมยราพสัง่ประหาร 

จนขอร้องและช่วยเหลือให้หนุมานเข้าไปในเมืองบาดาลและสังหารไมยราพได้ในท่ีสุด รวมทัง้            

นางเบญกายท่ีเลีย้งดบูตุรท่ีเกิดแตห่นมุาน คือ อสรุผดั จนเตบิใหญ่ เป็นต้น 

  4) บทบาทการเป็นนกัรบ 

   นางยกัษ์ท่ีมีบทบาทการเป็นนกัรบท่ีชดัเจน ได้แก่ เสือ้เมืองและ 

นางผีเสือ้สมุทร ท่ีออกรบกับหนุมานเพ่ือปกป้องด่านเมืองลงกา โดยใช้อิทธิฤทธ์ิและอาวุธต่างๆ      

ทกุกลวิธีจนกระทัง่ถกูหนมุานสงัหาร  
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  5) บทบาทการเป็นตวัโขนฝ่ายอธรรม 

   นางยกัษ์ท่ีมีบทบาทในการเป็นตวัโขนฝ่ายอธรรมนัน้แสดง 

ออกมาจากพฤติกรรมท่ีแสดงถึงกิเลสตณัหา และการขาดสติสมัปชญัญะในการครองตน ได้แก่ 

นางส ามนกัขา ตอนเข้าเกีย้วพาราสีพระราม และหึงนางสีดา จนเป็นเหตใุห้รบกบัพระลกัษมณ์และ

ถูกพระลักษมณ์ปราบจนได้รับบาดเจ็บสาหัส นางอดูลท่ีเข้าสิงรูปทศกัณฐ์ จนท าให้นางสีดา               

ถกูเนรเทศออกจากกรุงอโยธยาโดยไม่มีความผิด รวมทัง้นางอศัมูขีท่ีเข้ารบกับพระลกัษมณ์ด้วย

โทสะจริต ทัง้ๆท่ีตนมีพละก าลงัท่ีด้อยกว่า แสดงให้เห็นถึงการเน้นบทบาทฝ่ายอธรรมท่ีผู้ ประพนัธ์

ตัง้ใจก าหนดให้นางยกัษ์มีสว่นในการแสดงบทบาทนีร่้วมกบัฝ่ายยกัษ์ผู้ชายนัน่เอง 
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ตารางท่ี 12 ตารางสรุปบทบาทของนางยกัษ์จากพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ์  
ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

1. เกศรา

(เจษฎา,

แก้ว

เจษฎา) 

มเหส ี มารีศ ไมร่ะบ ุ กรุง

ลงกา 

มารีศ

ร ่าลาเมยี 

เ มื่ อ ม า รี ศ ไ ด้ รั บพ ระ รา ช

บญัชาจากทศกัณฐ์ให้แปลง

เป็นกวางทองไปล่อลวงให้

พระรามตามจับ ทศกัณฐ์จึง

จะมีโอกาสลักนางสีดาได้  

มารีศจึงมากล่าวลานางเกศ

รา นางเกศราโศกเศร้าเสียใจ

เป็นอยา่งยิ่ง เมื่อมารีศต้องศร

พ ร ะ ร า ม ต า ย  น า ง จึ ง

กลายเป็นหม้าย 

 
2.           

เกศินี (1) 
มเหส ี ท้าว          

กเุวรนุ

ราช  เจ้า

เมือง

กาลวธุ 

ตรีปัก

กนั 

เมือง

กาลวธุ 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

3.         คนัธ

มาล ี

สนมเอก กมุภ-

กรรณ 

ไมร่ะบ ุ กรุง

ลงกา 

นางคนัธ

มาลแีละ

นางก านลั

ออกเก็บ

ดอกไม้ 

เป็นผู้ ที่กุมภกรรณไว้วางใจ

มากที่สดุ คราวกมุภกรรณทด

น า้ เพื่อให้กองทัพพระราม

ขาดน า้ตาย  กมุภกรรณได้สัง่

ใ ห้นางคันธมาลีและนาง

ก านัลทัง้สี่เก็บดอกไม้น าไป

สง่ให้ตนทกุวนั ต่อมาหนมุาน
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

แอบแปลงตนเป็นนางก านัล

ร่วมไปสง่ดอกไม้ด้วย เมื่อพบ

กุมภกรรณจึงได้เข้าต่อสู้  กุม

ภกรรณสู้ ไม่ ไ ด้จึ ง เลิกพิ ธี               

ทดน า้ แล้วหนีกลับเข้ากรุง

ลงกา 

4. จนัทร

ประภาศรี 

(จนัท

ประภา) 

มเหส ี ท้าว

มหายม

ยกัษ์ 

พิรา

กวน 

ไมยราพ 

กรุง

บาดาล 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

5.          

จนัทวดี (1) 
มเหส ี กมุภ-

กรรณ 

ไมร่ะบ ุ กรุง

ลงกา 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

6.           

จนัทวดี (2) 

(ประจนั) 

ธิดาท้าว

อณุาราช 

เจ้าเมือง

สิงขรกบั  

นางรัตนา 

(ไวยกาสรู) 

 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ เมือง

สงิขร 

ท้าวอณุา

ราชต้อง

สาป 

เมื่อท้าวอุณาราชถูกพระราม

สังหาร และต้องค าสาปให้

ตรึงอยูก่บัแผน่ผานานถึงแสน

โกฏปีิ นางจนัทวดีและมารดา

ได้คร ่าครวญถึงพระบิดาด้วย

ความโศกเศร้าเสียใจเป็นอัน

มาก 

7.           จิตร

มาลา (จิตร

มาล)ี 

มเหส ี1 

ใน 5  

ท้าว        

ลสัเตียน 

ทพันา

สรู          

(เทพ 

นาสรู) 

เจ้ากรุง

จกัรวาล   

กรุง

ลงกา 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

8.ชารี  - 

สมุณฑา 

(สนุนัทา, 

ศรีสนุนัทา) 

มเหส ี1 

ใน 5 

ท้าว 

ลสัเตียน 

กเุปรัน กรุง

ลงกา 

ไมร่ะบ ุ

 

ไมร่ะบ ุ

 

 

 

9.ตรีชฎา  

(ตรีชาดา) 

มเหส ี พิเภก เบญ

กาย 

กรุง

ลงกา 

พิเภกถกู

ขบั,นาง

ลอย 

เมื่อคราวทศกัณฐ์ฝันร้าย ได้

ให้พิเภกท านาย พิเภกเห็น

เ ห ตุ ร้ า ย จ ะ เ กิ ด ขึ ้น ต่ อ

บ้านเมืองจึงทูลแนะน าให้ส่ง

นางสีดาคืนให้แก่พระราม 

ทศกัณ ฐ์ โกรธมากจนขับ

พิเภกออกจากกรุงลงกา และ

สง่นางตรีชฎาไปเป็นข้ารับใช้

นางสีดา ต่อมา   พระลกัษณ์

ต้องศรพรหมาสตร์ของอินทร

ชิตสลบไป พระรามเห็นเข้าก็

เสียพระทัยสลบตามไปด้วย 

ทศกัณฐ์สัง่ให้     นางตรีชฎา

พา  นางสดีาขึน้บษุบกแก้วไป

ดพูระศพ นางสดีาเสยีพระทยั

คิดว่าพระรามพระลักษณ์

สิน้พระชนม์จริง แต่นางตรี

ชฎาได้ทูลแนะน าให้นางสีดา

เสี่ยงทายด้วยการขึน้บุษบก

แก้ว หากเป็นหญิงหม้ายขึน้

นั่งบุษบกจะไม่ลอยขึน้ ผล

กา ร เ สี่ ย งทายปรากฏว่ า

บุษบกแก้วพานางสีดาและ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

นางตรีชฎาลอยวนสามรอบ 

แล้วพาไปยังสวนขวัญ หลัง

เ ส ร็ จ ศึ ก ล ง ก า  พ ร ะ ร า ม

อภิเษกให้พิเภกเป็นท้าวทศ

คีรีวงศ์ครองเมืองลงกา  นาง

ตรีชฎาเป็นมเหสีฝ่ายขวา 

และนางมณโฑเป็นมเหสฝ่ีาย

ซ้าย 

10. นนัทา มเหส ี ท้าวคน 

ธรรพ์ 

นรุาช 

เจ้า

เมือง          

ดิส 

ศรีสนิ 

วิรุณพทั เมือง  

ดิสศรี

สนิ 

ไมร่ะบ ุ
 

ไมร่ะบ ุ

11.            

เบญกาย 

ธิดาของ

พิเภก 

และนาง

ตรีชฎา 

พระนดัดา

ของ

ทศกณัฐ์ 

หนมุาน อสรุผดั กรุง

ลงกา 

นางลอย ทศกณัฐ์คิดจะตดัศกึลงกากบั

กองทัพพระราม  ไ ด้ ออก

อุบายให้นางเบญกายแปลง

กายเป็น               นางสีดา 

นางเบญกายจึงไปเข้าเฝ้า

นางสีดา เพื่ อพิศ โฉมและ

แปลงกายให้เหมือนนางสีดา

ทุกประการ แม้ทศกัณฐ์เห็น

เข้านึกว่าเป็นนางสีดาจึงเข้า

เกีย้วพาราสี จนเบญกายต้อง

คืนร่างเดิม ทศกัณฐ์ได้รับสัง่

ให้นางสีดาแปลงแสร้งท า
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

ตายลอยน า้มาติดที่ท่าน า้ที่

พระรามลงสรง เมื่อพระราม

พบเข้าทรงเสียพระทัยจน

สลบไป ครัน้ฟืน้ขึน้มากริว้หนุ

มานที่ เ กินค าสั่งไปเผากรุง

ลงกา จนทศกัณฐ์แค้นใจสั่ง

ฆา่นางสีดา หนมุานรีบเข้าไป

กราบทูลว่า ถ้าเ ป็นศพจริง

เหตุใดจึงลอยทวนน า้ขึน้มา 

อีกทัง้ยังไม่เน่าพองและไม่มี

กลิ่นเหม็น  หนุมานทูลขอให้

พิสูจน์ความจริงโดยการน า

ร่ า ง นั ้น ขึ ้น เ ผ า ไ ฟ  น า ง

เบญกายทนร้อนไม่ไหว ก็

เหาะหนีไป  หนุมานตามไป

จั บ ตั ว ม า เ ฝ้ า พ ร ะ ร า ม 

พระรามสั่งใ ห้พิ เภกเป็นผู้

พิจารณาลงโทษความผิดของ

นาง พิเภกกราบทลูด้วยความ

สัตย์ว่าให้ประหารชีวิตและ

ตดัหวัเสียบประจาน พระราม

เกิดความสงสารจึงไว้ ชีวิต 

และสัง่ให้หนุมานพานางไป

สัง่ยังกรุงลงกา ระหว่างทาง  

หนุมานได้นางเบญกายเป็น

ชายา ต่อมาเมื่อทศกัณฐ์ตัง้

พิธีอโุมงค์ที่เขานิลกาลา เพื่อ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

ชุบกายให้เป็นกายสิทธ์ิ  หนุ

มานได้มาพบนางเบญกาย

เพื่อขอน า้ล้างเท้าไปรดแผ่น

หินที่ใช้ปิดปากถ า้ให้เปิดออก 

จนเข้าไปท าลายพิธีได้ เมื่อ

เสร็จศึกลงกา  นางเบญกา

ยจึงได้กลบัมาอยู่กับหนุมาน

และมีบุตรชายด้วยกัน ช่ือ  

อสรุผดั 

12. ประไพ 

(ประไภ,   

วรประไภ) 

มเหส ี ท้าว     

ลสัเตียน 

มารัน กรุง 

ลงกา 

ไมร่ะบ ุ
 

ไมร่ะบ ุ

13.ประภา   มเหส ี  
 

พญา 

นาค 

กาล

อคัค ี

กรุง

บาดาล 

ไมร่ะบ ุ
 

ไมร่ะบ ุ

14.ผีเสือ้

สมทุร 

ท้าว 

สหบดี

พรหม

แตง่ตัง้ให้

เป็น       

นายดา่น

ลงกาทาง

น า้ 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ ดา่นกรุง

ลงกาฝ่ัง

มหา 

สมทุร 

ห นุ ม า น

ร บ น า ง

ผี เ สื ้ อ

สมทุร 

พระรามส่งหนุมานไปถวาย

แหวนและสืบข่าวกรุงลงกา 

หนุมานผ่านมาพบนางผีเสือ้

สมุทร ผี เสื อ้สมุทรอ้าปาก

หมายจะกลืนกิน หนุมาน

แผลงฤทธ์ิเข้าไปในปากนาง 

ทะลุออกหูขวา กลับเข้าไป

ทะลอุอกหูซ้าย ลงไปในท้อง

ใช้ตรีเพชรเชือดท้องแหวะไส้  

ตัดมือและเท้าขว้างไปเป็น

เหยื่อปลา จนนางผีเสือ้สมทุร

ตาย 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

15.             

พิรากวน 
ธิดาของ

ท้าวมหา

ยมยกัษ์

กบันาง

จนัทร

ประภา 

เป็นพ่ีสาว

ของ

ไมยราพ 

ไมร่ะบ ุ ไวยวิก กรุง

บาดาล 

ศกึ

ไมยราพ 

เมื่อไมยราพเจ้ากรุงบาดาล

ฝัน ได้ให้โหรท านาย ได้ความ

วา่ ไวยวิก บตุรของนางพิราก

วนจะได้ขึน้ครองกรุงบาดาล

แทน ไมยราพกริว้มากจึงสั่ง

ให้ทหารน านางพิรากวนและ

ไวยวิกไปขังไว้ ครัน้ไมยราพ

สะกดทพัพระรามให้หลบัใหล

และลกัตวัพระรามมาได้แล้ว 

ได้สัง่ให้นางพิรากวนเป็นผู้ตกั

น ้า ม า ใ ส่ ก ร ะ ท ะ เ พื่ อ ต้ ม

พระรามกับไวยวิกให้ตาย

พร้อมกัน นางพิรากวนร ่าไห้

เสียใจที่บุตรของตนต้องถูก

สงัหาร หนมุานติดตามมาหา

พระรามพบเข้าจึงขอร้องให้

บอกที่ซ่อนตัวของพระราม 

แต่จะเข้ากรุงบาดาลได้นัน้ 

นางพิรากวนบอกให้หนุมาน

แปล งก าย เ ป็ น ใ ยบั ว ติ ด

สไบนาง    เข้าไป เมื่อผ่าน

ดา่นชัง่น า้หนกัที่หน้าประตวูงั 

ตราชัง่ก็หกัลงด้วยน า้หนกัตวั

หนุมานที่มากขึน้    แต่นาง

พิรากวนได้แสร้งเจรจากับ

ทหารยามว่า ตราชัง่เก่าแก่ใช้

มานานถึงแสนปี ย่อมช ารุด
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

ทรุดโทรมเป็นธรรมดา ทหาร

จึงยอมให้นางพิรากวนเข้าไป 

หนมุานจึงเข้าไปช่วยพระราม

ได้ส าเร็จ อีกทัง้นางพิรากวน

ได้บอกหนุมานว่า ไมยราพ

ถอดจิตออกเป็นแมลงภู่ใส่

กล่องแก้วไว้ที่เขาตรีกูฏ ต้อง

ท าลายกลอ่งแก้วนัน้ ไมยราพ

จึงจะตาย หลงัสิน้ไมยราพ ไว

ยวิก บตุรของนางพิรากวนจึง

ได้ขึน้ครองกรุงบาดาลแทน 

 

 

 

16.มนทา มเหส ี ท้าว          

มหา

บาล

เทพาสรู 

เจ้า

เมือง

จกัรวาล 

 

ไมร่ะบ ุ เมือง

จกัรวาล 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

17.มลกิา มเหส ี ท้าวจตรุ

พกัตร์ 

ท้าว       

ลสัเตียน 

กรุง

ลงกา 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

18. รัชดา มเหส ี

1 ใน 5 

ท้าวลสั

เตียน 

เจ้ากรุง

ลงกา 

ทศกณัฐ์ 

กมุภ 

กรรณ 

พิเภก 

กรุง

ลงกา 

เกิด

ทศกณัฐ์ ,

กมุภกร

รณ 

ไมร่ะบ ุ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

ทตู 

ขร 

ตรีเศียร 

ส ามนกั

ขา 

และ       

เวสสุ

ญาณจตุิ 

เกิดพเิภก 

ทตู ขร ตรี

เศียร ส าม

นกัขา 
19.           

รัชฎาสรู 

มเหส ี

 

พญาขร 

เจ้า

เมือง

โรมคลั 

มงักร

กณัฐ์

และแสง 

อาทิตย์ 

 

เมือง    

โรมคลั 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

 

20.           

รัตนมาล ี

ธิดาของ

ท้าว

จกัรวรรดิ 

เจ้ากรุง   

มลวินั กบั

นางวชัณี

สรู 

พญา

หนรุาช 

(มจัฉา

น)ุ 

ไมร่ะบ ุ กรุงมลิ

วนั 

นาง วัชนี

สู ร ถ ว า ย

น า ง

รัตนมาล ี

เมื่อท้าวจักรวรรดิ และพี่ชาย

ทัง้สามของนาง รัตนมาลี  

ได้แก่   สริุยาภพ บรรลยัจักร 

และนนยุพักตร์  สิน้ชีวิตใน

สงคราม  นางวัชนีสรูมารดา

จึงถวายนางรัตนมาลีให้แก่

พระพรต ต่อมา พระรามได้

แ ต่ ง ตั ้ ง มั จ ฉ า นุ เ ป็ น 

พญาหนุราช ครองกรุงมลิวนั

กบันางรัตนมาล ี

21. รัตนา 

(ไวยกาสรู) 

มเหส ี ท้าว

อณุา

ราช 

จนัทวด ี

(ประ 

จนั) 

เมือง

สงิขร 

ไมร่ะบ ุ นางรัตนาเป็นหม้ายเมื่อท้าว

อณุาราชสวามียกทพัมาต่อสู้

และถูกพระรามสังหารจน

ตาย 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

(เจ้า

เมือง

สงิขร) 

22. กากนา

สรู 

รากษส

เมือง

ลงกา เป็น

ญาติชัน้

ยายของ

ทศกณัฐ์ 

- สวาหุ

และ    

มารีศ 

กรุง

ลงกา 

ปราบ 

กากนาสรู 

 นางกากนาสูรเป็นผู้ มีฤทธ์ิ

วิเศษ สามารถแปลงร่างเป็น

กาตัวใหญ่ได้ ทศกัณฐ์ใช้ให้

นางกากนาสูรไปโฉบข้าว

ทิพย์ในพิธีขอบุตรขอท้าวทศ

รถ เมื่อนางมณโฑได้กินแล้ว

เกิดตัง้ครรภ์คลอดนางสีดา 

อีกครัง้หนึง่ทศกณัฐ์เกิดโมหะ

จริต ริษยา เหล่านักพรตที่

บ าเพ็ญตบะจนสามารถเหาะ

เหินเดินอากาศและมีมนต์ชุบ

ศรต่างๆได้ จึงให้นางกากนา

สูรไปท าลายพิธีพรต เหล่า

นกัพรตฤๅษีจึงมาแจ้งความ

แก่พระฤๅษีวสิษฐ์และพระ

สหายสวามิตร ทัง้สองจึงไป

กราบทูลขอความช่วยเหลือ

จากท้าวทศรถ ขอให้พระราม

พระลกัษณ์ไปปราบ นางกาก

นาสรูจึงถกูพระรามฆา่ตาย 

23. วชันีสรู มเหส ี ท้าว

จกัรวรร

ดิ 

รัตน 

มาล ี

เมือง     

มลวินั 

นาง วัชนี

สู ร ถ ว า ย

น า ง

รัตนมาล ี

 

ดู บ ท บ า ท ส า คั ญ ต า ม

ท้องเร่ืองของนางรัตนมาล ี
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

เจ้า

เมือง 

มลวินั 

24.            

ส ามนกัขา 

ธิดาองค์

สดุท้อง

ของ 

ท้าว       

ลสัเตียน

กบั นาง

รัชดา 

 

ชิวหา กมุภ

กาศ 

กรุง

ลงกา 

ส ามนกัขา  

หงึ 

เดิมนางส ามนักขาเป็นเมีย

ชิ ว ห า  แ ต่ เ มื่ อ ชิ ว ห า ถู ก

ทศกัณฐ์ใช้จักรขว้างลิน้ขาด

จนตาย นางส ามนักขาเกิด

ความ ว้ า เ หว่ ต้ อ งกา รหา

คู่ครองใหม่จึงแปลงกายเป็น

หญิงงามออกเที่ยวป่า มาพบ

พระรามเดินดงก็หลงรักและ

เข้าไปถวายตัว เมื่อพระราม

ปฏิเสธเกิดความหึงหวงเข้า

ทุบตีนางสีดา พระลกัษณ์จึง

ตัดมือเท้า เชือดหูและจมูก                

นางส ามนักขาจึ ง ไปฟ้อง

พี่ชาย ได้แก่ ขร ทูต ตรีเศียร 

ทัง้หมดถูกพระรามฆ่าตาย

หมด    น างส ามนกัขาจึงทูล

ฟ้องและชมโฉมนางสีดาจน

ทศกัณฐ์หลงใหล  อยากได้

นางสดีาเป็นชายา 

25. สวุรรณ- 

กนัยมุา 

มเหส ี อินทร

ชิต, 

หนมุาน 

ยามลิ

วนัและ

กนัยเุวก 

กรุง

ลงกา 

อินทรชิต  

ลาเมีย,   

หนมุาน

เข้าห้อง

นาง

เมื่ออินทรชิตตาย ทศกณัฐ์รับ             

หนุมานไว้เป็นบุตรบุญธรรม                

หนุม า นแส ร้ ง ออก รบกับ      

พ ร ะ ลั ก ษ ณ์                    

ทศกัณฐ์จึงประทานทรัพย์
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

(บตุร   

อินทร

ชิต) 

สวุรรณ

กนัยมุา,

ยามลวินั  

กนัยเุวก 

เข้าเฝ้า

นาง

สวุรรณ- 

กนัยมุา 

สมบตัิและยกนางสวุรรณกัน

ยมุาให้แก่ หนมุาน ตอ่มาเมื่อ

ไพนาสุริยวงศ์ก่อกบฏ  จับ

ท้าวทศคีรีวงศ์ใส่ตรุไว้ ยามลิ

วันและกันยุเวกเกรงราชภัย

จ ะม าถึ ง ตั ว จึ ง พ า กั นม า

ปรึกษา นางสุวรรณกันยุมา 

นางได้แนะน าให้บุตรชายทัง้

สองไปปรึกษากับหนุมาน 

และเข้าเฝ้าพระพรต 

26.สวุรรณ

มาลยั 

มเหส ี        

1 ใน 5 

ท้าว           

ลสัเตียน 

อศั

ธาดา 

กรุง

ลงกา 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

27.เสือ้เมอืง

(อากาศ

ตะไล ,

องักาศ

ตะไล

,อากาศ 

ประไลย) 

นายกอง

ตระเวน

เฝ้ากรุง

ลงกา 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ กรุง

ลงกา 

หนมุาน

รบอากาศ

ตะไล 

หนุมานเหาะเข้ามายังกรุง

ลงกา   เ จออากาศตะไล

ขวางทางไว้จึงเกิดการต่อสู้

กัน ในที่สุดหนุมานก็สังหาร

อากาศตะไลได้ส าเร็จ 

28. อดลู ไมร่ะบุ ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ กรุง

ลงกา

,กรุง 

อโยธยา 

สีดาวาด

รูป 

นางอดูลมีความพยาบาทที่

พระรามฆ่าเผ่าพงศ์วงศ์ยกัษ์

จึงแปลงกายเป็นนางก านัล

คอยรับใช้สีดา และรบเร้าให้

                                                           


 ในหนงัสือ สมญาภิธานรามเกียรติ ์กล่าวว่า นางอดลูเป็นปีศาจยกัษิณี และเป็นธิดาของ
ชิวหา แต่ในพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมิได้
กลา่วถึงชาตกิ าเนิดของนางอดลู 
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

นางสีดาวาดรูปทศกัณฐ์ให้ดู 

เ มื่ อ น า ง สี ด า ว า ด เ ส ร็ จ               

นางอดูลเข้าไปสิงรูปนัน้จน

ลบ ไม่ออก นางสีดาจึงแอบ

ซ่อนรูปไว้ พระรามเข้ามาหา

นางสีดาเ กิดความร้อนรุ่ม

อ ย่ า ง ป ร ะ ห ล า ด  

จนพระลักษณ์ต้องมาช่วย

แ ล ะ ค้ น พ บ รู ป ท ศ กัณ ฐ์  

พระรามกริว้ด้วยความเข้า

พระทัยผิดคิดว่านางสีดาผูก

ใจรักใคร่ในทศกณัฐ์ จึงสัง่ให้

พระลกัษณ์น าตวั นางสดีาไป

ประหาร 

29.อศัมขู ี นางยกัษ์

ป่า 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ ป่า       

หิม

พานต์ 

นางอศัมขูี

อุ้ม                                       

พระ

ลกัษณ์หนี 

คราวพระรามพระลักษณ์

ก าลงัเดินทางไปติดตามนาง

สดีาที่กรุงลงกา นางอศัมขูีได้

เหาะผา่นมาพบเข้าเกิดความ

หลงใหลในรูปโฉมพระลกัษณ์ 

จึงส าแดงอิทธิฤทธ์ิให้ป่ามืด

มวัไปทัว่ และอุ้มพระลกัษณ์

เหาะหนี ไปทันที  พระราม

แผลงศรเพื่อท าให้ฟ้าสว่าง

ดั ง เ ดิ ม  พ ร ะ ลั ก ษ ณ์ จึ ง

มองเห็นนางอัศมูขีได้ แล้ว

เหยียบอกนาง  ใช้พระขรรค์

ตดัแขนทัง้สองข้าง โบยตีด้วย
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตาม
ท้องเร่ือง 

คั น ศ ร จ น ร่ า ง แ ห ล ก ยั บ 

 นางอัศมูขี เจ็บปวดจนต้อง

ร้องขอชีวิต พระลักษณ์จึง

ปลอ่ยตวัไป 

 

4.1.5 นางลูกคร่ึง 

 นางลูกคร่ึง หมายถึง ตวันางโขนท่ีสืบเผ่าพนัธุ์จากบิดามารดาท่ีต่างเผ่าพนัธุ์กัน 

หรือการแบง่ภาคมาอวตารเป็นตวันาง ตวันางลกูคร่ึงนัน้จงึมีลกัษณะพิเศษในด้านนิสยั บคุลิกภาพ 

และอิทธิฤทธ์ิพิเศษ รวมทัง้ได้อิทธิพลจากการเลีย้งด ูถ่ินท่ีอยู่อาศยั และบทบาทตามท้องเร่ืองท่ี

สร้างลักษณะเฉพาะให้แก่นางลูกคร่ึง นางลูกคร่ึงในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ได้แก่              

นางสพุรรณมจัฉาและนางสีดา  

4.1.5.1 จุดก าเนิดและล าดับชนชัน้ 

  จุดก า เนิดและล าดับชนชัน้ของนางลูกค ร่ึงทั ง้  2 บทบาทไ ด้แก่            

นางสพุรรณมจัฉาและนางสีดา มีรายละเอียดดงันี ้

  1) นางสพุรรณมจัฉา เกิดจากบดิาคือ ทศกณัฐ์ กบัมารดาคือ นางปลา 

นางสุพรรณมัจฉาจึงอาศัยอยู่ในมหาสมุทรเฉกเช่นเดียวกับปลาอ่ืนๆ แต่มีฐานะเป็นชนชัน้           

นางกษัตริย์ และมีเหล่านางปลาเป็นบริวารแวดล้อม เพราะถือว่าเป็นพระราชธิดาคนหนึ่งของ

ทศกณัฐ์ เจ้ากรุงลงกา 

   2) นางสีดา เกิดจากการแบ่งภาคลงมาอวตารของพระลกัษมี พระมเหสี

ของพระนารายณ์ โดยมาจุติในพระครรภ์ของนางมณโฑท่ีเกิดแต่ทศกัณฐ์ ดังนัน้ นางสีดา                  

จึงมีลกัษณะท่ีผสมผสานระหว่างความเป็นเทพนารี เชือ้สายพญายกัษ์ และนางมนษุย์ และอยู่ใน

ความดแูลของเหล่าเทพยดาในระหว่างท่ีท้าวชนกจกัรวรรดิฝังนางไว้ในดิน รวมทัง้ได้รับการดแูล

จากท้าวชนกจักรวรรดิและพระมเหสีในฐานะพระราชธิดาแห่งเมืองมิถิลาก่อนอภิเษกสมรสกับ

พระราม ดงันัน้ นางสีดาจงึจดัอยูใ่นชนชัน้นางกษัตริย์เชน่กนั 
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4.1.5.2 รูปลักษณ์ 

   รูปลักษณ์ของนางสุพรรณมัจฉาและนางสีดาเป็นผู้ ท่ีมีรูปโฉมงดงาม      

เป็นท่ีต้องตาตรึงใจของฝ่ายบุรุษเพศ ด้วยได้รับเชือ้สายมาจากเทพและกษัตริย์ ส าหรับ                     

นางสุพรรณมัจฉานัน้มีลกัษณะพิเศษคือ รูปร่างเป็นมนุษย์ แต่มีหางเป็นปลา เพ่ือแสดงเชือ้ชาติ

เผ่าพันธุ์  และให้สามารถด ารงชีวิตอยู่ในมหาสมุทรได้ ดงัโคลงประจ าภาพรามเกียรติ์ กล่าวถึง           

นางสพุรรณมจัฉา ความวา่ 

 

    “แสดงรูปนาเรศ  สพุรรณมจั ฉาเฮย 

   ผิวเทียมทองอบุตั ิ  ผอ่งพ้น 

   ธิดาทศเศียรกษัตริย์  มาตเุรศ ปลาแฮ 

   ท่ีลกัคาบศลิาล้ม   สมทุรครัง้ถมถนน”136 

   ในพงศ์รามเกียรติ์ ระบจุุดก าเนิดและรูปลกัษณ์ของนางสพุรรณมจัฉาไว้

วา่ “เกิดด้วยนางปลาช่ือนางสพุรรณมจัฉา สีทอง ๑”137 

   อนึ่ง นางสีดาเป็นเทพนารีอวตารมา จึงมีความงามท่ีเหนือกว่าสตรีใด           

ในโลก ซึ่งทรงอวตารมาเพ่ือเคียงคูก่บัพระนารายณ์ ทัง้สองพระองค์จึงก าเนิดมาในร่างของมนษุย์

ตามวาจาสิทธ์ิของพระนารายณ์ รวมทัง้ได้รับความงดงามจากนางมณโฑ ผู้ ท่ีมีความงามไม่เป็น

รองใคร เชือ้สายยกัษ์จากทศกัณฐ์จึงไม่อาจมาบดบงัความงดงามของนางสีดาได้ ความงามของ

นางสีดานัน้ท าให้ทศกณัฐ์หลงใหลและเอ่ยช่ืนชมในรูปโฉมของนางสีดา จนสามารถลกัพานางมา

จากพระสวามีและไม่ยอมสง่นางคืนให้แก่พระราม ไมว่่าจะเกิดศกึจนเผ่าพนัธุ์วงศ์ยกัษ์แทบสญูสิน้ 

ดงัความตอนหนึง่วา่ 

   “พิศพกัตร์ผอ่งพกัตร์ดัง่จนัทร พิศขนงก่งงอนดัง่คนัศลิป์ 

  พิศเนตรดัง่เนตรมฤคนิ   พิศทนัต์ดัง่นิลอนัเรียบราย 

  พิศโอษฐ์ดัง่หนึง่จะแย้มสรวล  พิศนวลดงัสีมณีฉาย 

  พิศปรางดัง่ปรางทองพราย  พิศกรรณคล้ายกลีบบษุบง 

                                                           
136

 จิตรกรรมฝาผนังบริเวณระเบียงรอบพระอุโบสถวัดพระศรี รัตนศาสดาราม,                      
โคลงประจ าภาพเร่ือง รามเกียรติ ์ใต้ภาพนางสพุรรณมจัฉา. 

137
 พงศ์รามเกียรติ,์ หน้า 31. 
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  พิศจไุรดงัหนึง่แกล้งวาด   พิศคอวิลาศดัง่คอหงส์ 

  พิศกรดัง่งวงคชาพงศ์   พิศทรงดัง่เทพกินรา 

  พิศถนัดัง่ปทมุเกสร   พิศเอวเอวออ่นดัง่เลขา 

  พิศผิวผิวผอ่งดงัทองทา   พิศจริตกิริยาก็จบัใจ”138 

 

ตารางท่ี 13 ตารางสรุปรูปลกัษณ์ของนางลกูคร่ึงจากหนงัสือเร่ือง หวัโขน 

ของประพนัธ์ สคุนธะชาติ139 เรียบเรียงโดยผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ล าดับที่ ช่ือ สีกาย/รูปลักษณ์ ศิราภรณ์ 

1 สพุรรณมจัฉา สีขาว/                                  

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

2 สีดา สีขาวผอ่ง/ 

หนึง่หน้า สองมือ 

มงกฎุนาง 

 

4.1.5.3 ลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพ 

   นางลูกคร่ึงเป็นบทบาทนางโขนท่ีมีการผสมผสานความเป็นเทพ ยักษ์ 

และมนุษย์เข้าด้วยกัน ดังนัน้ ลักษณะนิสัย บุคลิกภาพ และพฤติกรรมการแสดงออกจึง                      

มีความแตกต่างจากตัวนางบทบาทอ่ืน ในท่ีนีผู้้ วิจัยขอสรุปภาพรวมของลักษณะนิสัยและ

บคุลิกภาพของนางสพุรรณมจัฉาและนางสีดาท่ีมีลกัษณะร่วมกนัไว้ดงันี ้

   1) มีนิสยักล้าหาญเดด็เดี่ยว สงัเกตได้จากการท่ีนางสพุรรณมจัฉากล้าสัง่

ให้บริวารปลาน าหินท่ีฝ่ายพลบัพลาจองถนนไปทิง้เสีย ทัง้ๆท่ีนางสพุรรณมจัฉาเป็นสตรีและอาจถกู

จบัได้ในท่ีสดุ หรือนางสีดาท่ีกล้าตามพระรามออกบวชอย่างไม่เกรงกลวัตอ่ความยากล าบากและ

อนัตราย รวมทัง้กล้าเหน็บแนมตอ่ว่าทศกณัฐ์ท่ีลกัพานางมาจากพระราม ทัง้ๆท่ีนางอยู่ท่ามกลาง

                                                           
138

 กรมศลิปากร,  บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1, หน้า 584. 

139 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ  หวัโขน, หน้า 20 - 55. 
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หมู่ยกัษ์และอาจตกเป็นอาหารของยกัษ์เมืองลงกาได้ในทกุเวลา รวมทัง้ความกล้าหาญในการเข้า

พิธีลยุไฟเพ่ือพิสจูน์ความบริสทุธ์ิของตน เป็นต้น 

   2) มีไหวพริบปฏิภาณ มีความสามารถในการเอาตัวรอด เห็นได้จาก             

การเจรจาระหว่างนางสุพรรณมจัฉาและหนุมาน และการอธิษฐานให้กายร้อนจนทศกัณฐ์ไม่อาจ

สมัผสันางสีดาได้  

   3) มีความซ่ือสตัย์จงรักภักดีตอ่พระสวามี ไม่ยุ่งเก่ียวกับชายอ่ืน ปรากฏ

ในบทบาทความรักท่ีนางสพุรรณมจัฉามีตอ่หนมุาน และความรักท่ีนางสีดามีตอ่พระราม 

4.1.5.4 บทบาทในการด าเนินเร่ือง 

   1) บทบาทในฐานะบตุร  

    นางสุพรรณมัจฉาและนางสีดาเป็นพ่ีน้องร่วมบิดาเดียวกันคือ 

ทศกัณฐ์ หากแต่นางสีดาไม่ทราบว่าบิดาท่ีแท้จริงของตนคือ ทศกัณฐ์ เพราะถูกลอยน า้เนรเทศ

ตัง้แต่ก าเนิด นางสุพรรณมัจฉาจึงเป็นตวันางลูกคร่ึงท่ีเช่ือฟังค าสั่งของพระราชบิดา และกล้า            

เส่ียงภยัไปกระท ากิจชว่ยเหลือทศกณัฐ์  

    ส่วนนางสีดา ได้แสดงความเคารพต่อท้าวชนกจักรวรรดิและ   

พระมเหสีในฐานะบิดามารดาผู้ชุบเลีย้ง รวมทัง้ให้ความเคารพต่อท้าวทศรถ และพระมารดาทัง้

สามของพระรามผู้ เป็นพระสวามีด้วย 

   2) บทบาทในฐานะภรรยา 

    เม่ือนางสุพรรณมัจฉาและนางสีดาอยู่ในฐานะภรรยาแล้ว            

ทั ง้ สองนางไ ด้ เ คียง ข้างสามีและพยายามช่วยเหลือกิจการงานต่างๆของสามี  อาทิ                                

นางสพุรรณมจัฉาได้สัง่ให้เหล่าบริวารปลาขนก้องหินกลบัไปให้ฝ่ายพลบัพลาจองถนนข้ามสมทุร

ได้จนส าเร็จ หรือนางสีดาท่ีอยู่เคียงข้างพระสวามีด้วยความซ่ือสตัย์จงรักภกัดี และยอมตายดีกว่า

จะต้องแปดเปือ้นด้วยน า้มือของชายอ่ืน 

   3) บทบาทในฐานะมารดา 

    นางสพุรรณมจัฉาได้ให้ก าเนิดมจัฉาน ุส่วนนางสีดาได้ให้ก าเนิด

พระมงกฎุและเลีย้งพระลพเป็นเสมือนโอรสอีกองค์หนึ่ง ทัง้สองนางได้พยายามเลีย้งดบูตุรของตน

ด้วยความรักใคร่ทะนถุนอม และแสดงความเสียใจและอาลยัอาวรณ์อย่างยิ่งเม่ือต้องพลดัพราก

หรือไกลหา่งจากบตุรชายไป 
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   4) บทบาทในการเป็นผู้สร้างปมขดัแย้งให้แก่ท้องเร่ือง 

    บทบาทของนางสุพรรณมัจฉาท า ใ ห้การจองถนนของ                            

ฝ่ายพลบัพลาต้องหยุดชะงักลง และเกิดปมขดัแย้งในการท่ีหนุมานต้องค้นหาสาเหตท่ีุจองถนน              

ไม่ส าเร็จ จนกระทั่งนางได้พบและตกเป็นชายาของหนุมาน จึงสามารถแก้ไขสถานการณ์ให้

คล่ีคลายได้ ส่วนนางสีดาเป็นผู้ ท่ีมีความงามจนเป็นท่ีปรารถนาของทศกัณฐ์ ผนวกกับการวาง

บทบาทให้นางสีดาเกิดความอยากได้กวางทองท่ีเป็นกลลวงของมารีศ ปมขดัแย้งจึงเกิดขึน้ทนัทีท่ี

ทศกัณฐ์ฉวยโอกาสตอนท่ีนางสีดาอยู่คนเดียวลักนางไปยังกรุงลงกา รวมทัง้ตอนท่ีนางโกรธท่ี

พระรามไมเ่ช่ือมัน่วา่นางซ่ือสตัย์ตอ่พระรามเพียงพระองค์เดียว นางสีดาจงึสร้างปมปัญหาใหมโ่ดย

การอธิษฐานให้พระธรณีแหวกให้นางลงไปยงัเมืองบาดาลเพ่ือหลบหนีพระราม เป็นต้น 
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ตารางท่ี 14 ตารางสรุปคณุลกัษณะของนางลกูคร่ึงจากพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ์  
ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

1.

สพุรรณ

มจัฉา 

ธิดาของ

ทศกณัฐ์กบั

นางปลา 

หนมุาน มจัฉาน ุ มหา 

สมทุร 

ห นุ ม า น

จั บ น า ง

สุ พ ร ร ณ

มจัฉา 

เมื่อพระรามสัง่ให้ไพร่พลวานรจอง

ถนนข้ามมายงักรุงลงกา ทศกัณฐ์

ได้รับสั่งให้นางสุพรรณมัจฉาพา

บริวารปลามาขนก้อนหินไปทิง้ที่อื่น 

หนุมานจับได้และได้นางเป็นเมีย 

จากนัน้จึงให้นางพาบริวารขนก้อน

หินมาไว้ตามเดิม ต่อมานางได้ให้

ก าเนิดบุตรชายที่เกิดแต่หนุมาน 

คือ มัจฉานุ มีร่างกายเป็นลิงแต่มี

หางเป็นปลา ซึง่ไมยราพ เจ้ากรุงบา

ดา  รับมจัฉานไุปเป็นบตุรบญุธรรม 

2. สดีา พระลกัษมี

จตุิมาเป็น

นางสดีา 

โดยก าเนิด

จากนาง

มณโฑและ

ทศกณัฐ์ 

/มเหส ี

พระราม พระ

มงกฎุ 

และ

พระลบ 

กรุง            

มิถิลา

,กรุง  

อโยธยา

,โดน

ลกัพา

ไปยงั

กรุง

ลงกา

,หนี

พระราม

ไปยงั

ก าเนดิ

นางสดีา - 

อภิเษก

พระราม

กบั              

นางสดีา  

ที่เขา

ไกรลาส 

พระลักษมีแบ่งภาคมาจุติ เ ป็น               

นางสีดา หลังจากนางมณโฑได้

เสวยข้าวทิพย์ที่นางกากนาสรูโฉบ

มาจากพิธีขอลกูของท้าวทศรถ นาง

มณโฑให้ก าเนิดสีดา แต่เนื่องจาก

นางสีดาร้องว่า “ผลาญราพณ์” ถึง 

3 ครัง้ในขณะแรกเกิด ทศกัณฐ์ได้

ให้พิเภกท านาย พิเภกท านายว่า

นางเป็นกาลกิณีจะท าให้เผ่าพันธุ์

วงยักษ์สูญสิน้ ทศกัณฐ์จึงให้ใส่

ผอบลอยน า้ไป ท้าวชนกฤๅษีมา

พบเข้าจึงเก็บมาเลีย้ง แล้วใส่ผอบ



   
 

 

221 

ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

กรุง

บาดาล 

ฝังนางไว้ใต้ดิน ฝากเทพยดาช่วย

เลีย้งดนูางกาลผ่านไปเป็นเวลา 16 

ปี  ท้ า ว ช น ก ฤ ษี เ กิ ด เ บื่ อ เ พ ศ

พรหมจรรย์จึงกลบัมาครองกรุงมิถิ

ลา พร้อมกบัไถผอบขึน้มา นางสดีา

จึงได้ช่ือที่มีความหมายว่า รอยไถ 

ท้าวชนกจกัรวรรดิได้จดัพิธียกมหา

ธนูโมลี  เพื่ อ เสี่ยงทายว่าใครมี

บุญญาธิการที่สามารถยกธนูนีไ้ด้ 

จะยกนางสีดาให้อภิเษกสมรส เมื่อ

พระราม เ สด็ จมา ร่ วมพิ ธี และ

สามารถยกธนูไ ด้ส า เ ร็จ  จึ ง ไ ด้

อภิเษกนางสดีา ต่อมาเมื่อพระราม

ต้อง เดินดง  นางสีดาและพระ

ลกัษณ์ได้ติดตามพระรามออกมา

ด้วย นางส ามนกัขามาพบพระราม

ในป่าเกิดหลงรักและเข้าไปยัว่ยวน

พระราม ถูกพระลกัษณ์ตัดตีนสิน

มือจึงไปฟ้องทศกัณฐ์ผู้ เป็นพระ

เชษฐาวา่นางสดีามีความงดงามยิ่ง

กว่าหญิงใดในสามโลก ทศกณัฐ์จึง

ให้มารีศแปลงเป็นกวางทอง นางสี

ดาเห็นกวางทองอยากได้มาเลีย้ง

จึ ง ทู ล ข อ พ ร ะ ร า ม ใ ห้ จั บ ใ ห้  

กวางทองมาล่อพระรามออกไป  

ส่วนทศกัณฐ์แปลงกายเป็นฤๅษี

แดงมาลักพานางสีดามายังกรุง
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

ลงกา จากนัน้จึงเป็นเหตุให้เกิดศึก

สงครามระหว่างฝ่ายพระรามกับ

ฝ่ายทศกัณฐ์หลายครัง้หลายครา 

แม้ท้าวมาลีวราชจะว่าความให้

ทศกัณฐ์คืนนางสีดาแก่พระรามก็

ไม่เป็นผล จนเป็นเหตุให้เผ่าพันธุ์

วงศ์ยกัษ์สิน้ไป ทศกณัฐ์ออกรบเอง 

ก็ต้องศรพระรามสิน้ชีวิต นางสีดา

ได้กระท าพิธีลยุไฟเพื่อพิสจูน์ความ

บริสทุธ์ิของตนเอง และได้กลบัมา

อยู่ร่วมกับพระราม ต่อมานางอดูล

ปีศาจยุย ง ใ ห้นางสีดาวาด รูป

ทศกณัฐ์และเข้าไปสิงรูป ท าให้นาง

สดีาลบไม่ออก พระรามเข้าพระทยั

ผิดคิดว่านางสีดาระลกึถึงทศกณัฐ์

จึงสัง่ให้พระลกัษณ์เอานางสีดาไป

ประหาร พระลักษณ์ใช้พระขรรค์

ฟันนางสดีาแตก่ลายเป็นพวงมาลยั

คล้องนางสดีา จึงปลอ่ยนางไป นาง

สี ด า ไปอาศัย อยู่ กั บพร ะฤๅ ษี 

วั ช ม ฤ ค ใ น ป่ า  แ ล ะ ค ล อ ด    

  พระมงกุฎที่อาศรมนัน้ ต่อมาฤๅษี

ชบุพระลบขึน้มา นางสดีาจึงรับเป็น

พระโอรสอีกองค์หนึ่ง ครัน้ต่อมา

พระรามท าพิ ธีปล่อยม้าอุปการ   

พระมงกุฎจับม้าได้ พระรามทรง

ทราบในที่สุดว่าเป็นพระโอรสของ
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ชื่อ ชาติ
ก าเนิด/
ต าแหน่ง
หน้าที่ 

คู่ครอง บุตร ถิ่นที่
อยู่ 

ปรากฏ
บทบาท        
ในตอน 

บทบาทส าคัญตามท้องเร่ือง 

พระองค์ พระรามติดตามมางอนง้อ

นางสีดา  แต่นางสีดาอธิษฐาน

ขอให้พระธรณีแหวกหนีลงไปอยู่ใต้

บาดาลในเมืองของท้าววิรุณนาค 

หลงัจากพระรามเดินป่าอีกหนึ่งปี

เพื่อให้สิน้เคราะห์ พระอิศวรทรง

ไกลเ่กลีย่ให้คืนดีกบัพระรามและให้

อภิเษกสมรมใหมอ่ีกครัง้หนึง่ 
 

 
4.2 แผนภูมิแสดงวงศ์ของนางโขน 

 

 ความยาวของเนือ้เร่ืองรามเกียรติ์ ผนวกกบัจ านวนบทบาทนางโขนท่ีมีอยู่ถึง 69 ตวั ท าให้

ผู้ วิจยัได้จดัท าแผนภูมิแสดงวงศ์ของนางโขน  เพ่ือให้เกิดภาพท่ีสามารถอธิบายความสมัพนัธ์ใน

สายตระกูลของตัวนางโขน โดยแบ่งออกตามประเภทของนางโขน 5 ลักษณะ ได้แก่ นางฟ้า        

นางมนษุย์ นางอมนษุย์ นางยกัษ์ และนางลกูคร่ึง ตามล าดบัแผนภมูิดงัตอ่ไปนี ้
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แผนภมูิท่ี 1 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางฟ้าจากบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติใ์นรัชกาลท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 

 
 



   
 

 

225 

แผนภมูิท่ี 2 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางมนษุย์ (สริุยวงศ์) 

จากบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ ในรัชกาลท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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แผนภมูิท่ี 3 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางมนษุย์ (ตา่งเมือง)                                    

 จากบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ ์ ในรัชกาลท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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แผนภมูิท่ี 4 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางอมนษุย์  

     จากบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ ์ ในรัชกาลท่ี 1 

ทีมา : ผู้วิจยั 
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แผนภมูิท่ี 5 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางยกัษ์ (กรุงลงกา) 

  จากบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ ์ ในรัชกาลท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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230 

แผนภมูิท่ี 6 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางยกัษ์ตา่งเมือง 

จากบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1   

ท่ีมา: ผู้วิจยั 
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แผนภมูิท่ี 7 แผนภมูิแสดงวงศ์ของนางลกูคร่ึง 

จากบทพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1   

ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 

 
 

4.3 การแสดงโขนตามแบบฉบับกรมศิลปากร 

  การแสดงโขนตามรูปแบบของกรมศิลปากร แบง่รายละเอียดออกเป็น 2 ประการ 

ได้แก่ ลักษณะและขัน้ตอนการแสดงโขน รวมทัง้การจัดการแสดงโขนของกรมศิลปากร โดยมี

รายละเอียดดงันี ้

 4.3.1. ลักษณะและขัน้ตอนการแสดงโขน 

  การแสดงโขนของกรมศิลปากรในปัจจุบันแบ่งออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่               

โขนกลางแปลง โขนหน้าจอ โขนโรงใน และโขนฉาก โดยมีรายละเอียดขัน้ตอนการแสดงตามล าดบั 

ดงันี ้

4.3.1.1 โขนกลางแปลง 

   โขนกลางแปลงหมายถึ ง  โขน ท่ีแสดงบนพื น้ดิน ใน พื น้ ท่ีก ว้ า ง                            

ใช้บรรยากาศของธรรมชาติและส่วนท่ีตกแต่งเป็นฉาก ส่วนใหญ่จะเลือกตอนท่ีแสดงท่ีต้องใช้              

ตวัโขนจ านวนมาก อาทิ ยกรบ เป็นต้น การเข้าออกของตวัโขนค านึงถึงความเหมาะสมของพืน้ท่ี

แสดง การแสดงโขนกลางแปลงนี ้กรมศิลปากรใช้จดัแสดงในงานเฉพาะกิจต่างๆ อาทิ การแสดง
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โขนท่ีอุทยานพระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (อุทยาน ร. 2)                

การแสดงโขนในงานพระเมรุของเจ้าฟ้าชัน้สงูบริเวณมณฑลพิธีท้องสนามหลวง เป็นต้น 

4.3.1.2 โขนน่ังราว 

   โขนนั่งราว เป็นการแสดงโขนบนโรงโขนท่ียกพืน้สูง มีราวไม้พาดยาว

ขนานกับเวทีไว้ส าหรับตัวนายโรง และตัวเอกนั่งและร า เสมือนเป็นท่ีนั่งประจ าต าแหน่ง                        

รอบราวเว้นทางเดินให้ตัวโขนเดินได้ มีประตูออก 2 ข้าง ด าเนินเร่ืองด้วยการพากย์ – เจรจา 

บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง  

   ขัน้ตอนการแสดงโขนนัง่ราวประกอบด้วย 

   1. วงป่ีพาทย์ 2 วงโหมโรงการแสดงตัง้แตเ่วลาบา่ย 

   2. ตวัโขนออกมากระทุ้งเส้าตามจงัหวะเพลงท่ีกลางโรงจนจบโหมโรง 

   3. แสดงตอนพิราพเท่ียวป่า จนจบพระรามหลงเข้าสวนพวาทองของ

พระพิราพ 

   4. ผู้แสดงนอนค้างคืนเพ่ือเฝ้าโรง 1 คืน (โขนนอนโรง) 

   5. วนัรุ่งขึน้ตอนกลางคืนเร่ิมการแสดงโขนตอนต่างๆ โดยท าการไหว้ครู

และเทพเจ้า ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงวา แล้วจบัเร่ืองการแสดง 

4.3.1.3 โขนหน้าจอ 

   โขนหน้าจอ เป็นโขนท่ีตวัโขนออกมาแสดงหน้าจอหนงัใหญ่ ซึ่งพฒันามา

จากหนังจับระบ าหน้าจอ แล้วพัฒนามาเป็นผู้ แสดงโขนสลับเชิดหนังท่ีเรียกว่า หนังติดตวัโขน 

จนกระทั่งนิยมแสดงเป็นโขนหน้าจอเต็มรูปแบบ นิยมแสดงตัง้แต่ช่วงเวลาเย็นจนถึงกลางคืน           

แสดงบนเวทียกพืน้สูง ขึงผ้าขาวทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่ีมุมจอใช้ผ้าสีแดงหุ้มขอบ  เจาะช่องประตู            

ฝ่ังขวาท าเป็นซุ้ มประตูส าหรับเป็นทางออกของฝ่ายพลับพลา เจาะช่องประตูฝ่ังซ้ายท าเป็น           

ซุ้มประตสู าหรับเป็นทางออกของฝ่ายลงกา วงดนตรีจะบรรเลงบนพืน้โรงโขนหลงัจอหนงัใหญ่ท่ี          

ยกจอขึน้เหนือเวที  

กรมศลิปากรจดัการแสดงโขนหน้าจอในเวลากลางคืน แตถ้่าเป็น        

การแสดงในงานศพหรืองานพระเมรุ ช่วงแสดงก่อนเผาศพนิยมจดัชุดการแสดงชุดสัน้ๆ เรียกว่า             

โขนหน้าไฟ หลงัจากนัน้จะหยดุพกัเพ่ือเร่ิมแสดงเร่ืองยาวอีกครัง้ในเวลาราว 20.00 น. 
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4.3.1.4 โขนโรงใน 

   โขนโรงในเป็นศิลปะการแสดงโขนประเภทหนึ่งท่ีรวมเอาวิธีการเต้น                          

การพากย์ – เจรจา และการร าเพลงหน้าพาทย์ในโขนผสมกับการร่ายร า ระบ า ประกอบ                     

การขับร้องและการบรรเลงเพลงละครอย่างละครในเข้าด้วยกัน บทท่ีใช้แสดงประกอบด้วย              

บทพากย์ – เจรจา บทร้องและเพลงระบ าท่ีได้รับอิทธิพลละครในเข้าด้วยกัน  ใช้วงป่ีพาทย์ขบัร้อง

และประกอบการแสดงช่วงการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ เพลงร้องและเพลงระบ า และมีผู้พากย์ – 

เจรจาโขนในชว่งของบทพากย์ – เจรจา 

4.3.1.5 โขนฉาก 

   โขนฉากเกิดขึน้ตามแนวพระด าริของเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยได้รับอิทธิพลการสร้างฉากและการแบ่งฉากจากละครดึกด าบรรพ์มา

ประกอบการแสดง วิธีการแสดงมีลกัษณะเช่นเดียวกบัโขนโรงใน และมีระบ าประกอบการแสดงท่ี

ได้รับอิทธิพลมาจากละครดึกด าบรรพ์เช่นกัน ฉากการแสดงแบ่งตามท้องเร่ือง และตัวโขน               

ออกตามฉากท่ีตนมีบทบาท มีการใช้เทคนิค แสง สี เสียงแบบสมยัใหม่มาเพิ่มความสมจริงและ

สร้างความตระการตา 

   โขนของกรมศิลปากรในปัจจุบันใช้วิธีด าเนินการแสดงแบบโขนโรงใน

ทัง้สิน้ แต่ใช้ลกัษณะของสถานท่ีแสดงเป็นการแบ่งประเภทโขน ส่วนโขนนัง่ราวไม่ค่อยแสดงให้

ประชาชนชม แตก่รมศลิปากรจดัแสดงในโอกาสท่ีเป็นกรณีศกึษาเฉพาะกิจเท่านัน้ 

   การแสดงโขนกลางแปลง โขนหน้าจอ และโขนโรงใน มีขัน้ตอนการแสดง

ดงันี ้

   1) ตัง้ศีรษะครูเพ่ือบูชาก่อนการแสดงเร่ิม โดยปกติจะเชิญศีรษะพระครู

ฤๅษี พระพิราพ บางโอกาสมีศีรษะเทวดาชัน้สูง อาทิ พระอิศวร พระวิศวกรรม พระคเณศวร์ ฯลฯ 

โดยมีการจุดธูปเทียนบูชาครู รวมทัง้การกวายดอกไม้หรือมาลัย บางโอกาสมีเคร่ืองกระยาบวช

ถวายร่วมด้วย เม่ือใกล้ถึงเวลาเร่ิมแสดง ศิลปินทุกคนมาประชุมพร้อม ผู้อาวุโสจุดธูปเทียนบูชา

ของความเป็นสวสัดิมงคลและความส าเร็จให้เกิดแก่การแสดง และต้องมีผู้ควบคมุจดัดอกไม้ธูป

เทียนพร้อมเงินก านล 6 บาทไปให้ครูคมุวงป่ีพาทย์140 เม่ือจดุธูปเทียนบชูา วงป่ีพาทย์จะเร่ิมบรรเลง         

                                                           
140

 ธนิต อยู่ โพ ธ์ิ ,  โขน  พิมพ์ค รั ง้ ท่ี  6 (ก รุง เทพมหานคร : สถาบันไทยคดีศึกษา 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2534), หน้า 138 – 139. 
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เพลงสาธุการเพ่ือโหมโรงเป็นเพลงแรก เพ่ืออญัเชิญคณุพระรัตนตรัยและสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิทัง้หลายมา

ประสาทพร 

   2) ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง เพ่ือประกาศเชิญชวนผู้ชมให้ทราบวา่การ

แสดงใกล้จะเร่ิมแล้ว การโหมโรงการแสดงโขนเรียกวา่ โหมโรงมหรสพ (โหมโรงเย็น) ประกอบด้วย 

    - เพลงสาธุการ 

    - เพลงตระโหมโรง 

    - เพลงรัวสามลา 

    - เพลงเข้ามา่น 

    - เพลงปฐม ปลายเข้ามา่น ลา เสมอ 

    - เพลงรัว 

    - เพลงเชิด 2 ชัน้ 

    - เพลงเชิดชัน้เดียว – กลม 

    - เพลงช านาญ 

    - เพลงกราวใน 

    - เพลงต้นเข้ามา่น – ลา 

   การบรรเลงเพลงใช้วงป่ีพาทย์ขวา – ซ้ายบรรเลงสลบักนั โดยวงป่ีพาทย์

ทางขวามือจะเร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการ วงป่ีพาทย์ด้านซ้ายจะบรรเลงเพลงตระโหมโรง และบรรเลง

สลับกันวงละเพลง แต่ในเพลงเชิด อาจมีการบรรเลงแบบ “เชิดตวัต่อ” เช่น วงป่ีพาทย์ด้านขวา

บรรเลงเพลิงเชิดสองชัน้ตวัท่ี 1 วงป่ีพาทย์ด้านซ้ายบรรเลงเพลงตวัท่ี 2 แล้ววงป่ีพาทย์ด้านขวา

บรรเลงตัวท่ี 3141 เป็นต้น ซึ่งหากใช้วงป่ีพาทย์ 2 วง จะใช้วิธีการบรรเลงเพลงสลับกัน เ พ่ือเปิด

โอกาสให้นกัดนตรีได้ผลดักนัแสดงความสามารถ และมีเวลาหยดุพกัเป็นชว่งๆ 

   3) ป่ีพาทย์บรรเลงเพลง “วา” เรียกวา่ “วาลงโรง” แล้วเปิดการแสดง  

   4) นิยมเปิดการแสดงด้วยฝ่ายยกัษ์ สว่นใหญ่มีล าดบัการแสดง ดงันี ้

- เปิดฉากด้วยทศกณัฐ์ร าในเพลงช้าป่ีหรือ ยานี ในบทนัง่เมือง  

- เสนายกัษ์มาทลูฟ้องเร่ืองการศกึ  

- ทศกณัฐ์รับสัง่ให้ยกัษ์ญาตมิิตรหรือพนัธมิตรไปออกรบ  
                                                           

141
 กรมศลิปากร, โขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม, หน้า 138 – 139. 
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- แสดงกระบวนการยกทพัฝ่ายยกัษ์ 

- พระรามทราบขา่วการศกึ 

- แสดงการยกทพัฝ่ายพลบัพลา 

- ปะทะทพั 

   5) จบการแสดง ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี 
 

   ส าหรับการแสดงโขนฉาก ไม่มีการบรรเลงโหมโรงมหรสพ เม่ือมี                 

การจุดธูปเทียนบูชาครูแล้ว ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงวา แล้วจับเร่ืองการแสดงตามขัน้ตอนเดียวกับ 

โขนประเภทอ่ืนๆ 

4.3.2 การจัดการแสดงโขนของกรมศิลปากร 

  อธิบดีกรมศิลปากร นายธนิต อยู่โพธ์ิเป็นผู้ ฟืน้ฟูการแสดงโขนท่ีเส่ือมทรามลงไป

ด้วยภาวะสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ให้กลบัมามีชีวิตอีกครัง้ ด้วยการบรรดารวบรวมครูโขนผู้ มีช่ือเสียงท่ี

พากันไปบรรเลงดนตรีสากลให้กลบัมาฝึกซ้อมและจดัการแสดงโขน อาทิ คณุครูอาคม สายาคม                  

คณุครูอร่าม อินทรนฏั คุณครูกรี วรศะริน คณุครูเสริม วรสรวง คณุครูตรอง ทิพวัต คณุครูสงวน    

นิ่มนวล ฯลฯ พร้อมทัง้ฝึกหดันกัเรียนในโรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์ (วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนั

บณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรมในปัจจบุนั) มาร่วมฝึกหดัโขนและออกแสดงด้วย การแสดง

โขนของกรมศิลปากรนัน้จะใช้เวลาฝึกซ้อม 3 เดือน แล้วจัดแสดงติดต่อกันนาน 3 เดือน                          

ณ โรงละคอนศลิปากร โดยในแตล่ะสปัดาห์มีรอบการแสดงรวม 7 รอบ ดงันี ้

  วนัศกุร์และวนัเสาร์ แสดงเวลา 14.00 น. และ 20.00 น. 

  วนัอาทิตย์  แสดงเวลา 10.00 น.,14.00 น. และ 20.00 น.142 

     (วนัละ 3 รอบ) 

  ต่อมา เม่ือเกิดเหตุเพลิงไหม้โรงละคอนศิลปากรเม่ือปี พ.ศ. 2503 มีการสร้าง                

โรงละครแห่งชาติขึน้ การแสดงโขนของกรมศิลปากรจึงย้ายมาจดัแสดง ณ โรงละครแห่งชาติเป็น

ต้นมา โดยมีการปรับปรุงบทโขน การคดัเลือกผู้ ฝึกซ้อม ผู้แสดง นกัดนตรี ผู้พากย์ – เจรจา รวมทัง้

คณะท างานประชมุร่วมกันเพ่ือจดัการแสดงโขนเป็นประจ าทุกปี รวมทัง้ได้รับเชิญจากหน่วยงาน

                                                           
142

 สัมภาษณ์, อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย กรมศิลปากร,                              
27 มิถนุายน 2557. 
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ของรัฐบาลและต่างประเทศให้จัดการแสดงโขนตามวาระพิเศษต่างๆ ซึ่งกรมศิลปากรเป็น

หน่วยงานท่ีผลกัดนัให้เกิดการแสดงโขนอย่างต่อเน่ือง ในปัจจุบนัมีการจดัการแสดงโขนสญัจรไป

ตามโรงละครแหง่ชาติในส่วนภูมิภาค โครงการแสดงนาฏศลิป์สญัจร (โขน) ตามสถาบนัการศกึษา

ต่างๆ รวมทัง้โครงการสัมมนาองค์ความรู้เก่ียวกับการแสดงโขนท่ีเปิดโอกาสให้นักเรียน นิสิต 

นักศึกษาและบุคคลท่ีสนใจเข้าร่วมฟัง นอกจากนี ้ยังมีการผลิตการแสดงโขนในรูปแบบของ            

ส่ือวีดีทัศน์และจัดจ าหน่ายในราคาย่อมเยา ซึ่งโครงการต่างๆดังกล่าวล้วนแล้วแต่เป็นวิธีการ

อนรัุกษ์และเผยแพร่การแสดงโขนให้มีบทบาทตอ่สงัคมไทยและประชาชนชาวไทยในทกุกลุม่ชน  

  ตัวอย่างแผนการด าเนินงานด้านการแสดงโขนท่ีส าคัญของส านักการสังคีต           

กรมศลิปากร พ.ศ. 2556 

  1) การจดัการแสดงโขนเพ่ือการเผยแพร่ประจ าปี อาท ิ

   รายการนาฏกรรมสงัคีต จดัแสดงทุกวนัอาทิตย์ของสปัดาห์ท่ี 1 และ 2 

ของเดือน เวลา 14.00 น. ณ โรงละครแห่งชาติทัง้ในกรุงเทพมหานคร ส่วนโรงละครแห่งชาติตาม

ภูมิภาคต่างๆ จดัแสดงในวนัเสาร์และอาทิตย์ ประกอบด้วยการจดัการแสดงโขน ชุดหรือตอนละ            

3 เดือน สลบักบัการแสดงละครประเภทตา่งๆเร่ืองละ 3 เดือน ส าหรับการแสดงโขนของ           กรม

ศิลปากร ในปีพ.ศ. 2556 มี 2 ตอน คือ ชุดหนุมานชาญสมร (เดือนมกราคม – มีนาคม) และชุด

อินทรชิตฤทธี (เดือนกรกฎาคม – กนัยายน) 143 

   รายการศ รีสุขนาฏกรรม  จัดแสดงทุกวันศุก ร์สุดท้ายของเ ดือน                      

เป็นรายการวิพิธทศันา ประกอบด้วยการแสดงโขน ละคร ระบ า ร าฟ้อน ตามวาระตา่งๆ จดัแสดง 

ณ โรงละครแหง่ชาตทิัง้ในกรุงเทพมหานครและภมูิภาคตา่งๆเชน่กนั  

  2) การแสดงและการบรรเลงในงานพระราชพิธี รัฐพิธี และงานส าคญัต่างๆของ

บ้านเมือง อาทิ 

   - การแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุ ขบัพิเภก – จองถนน – ข้ามสมทุร ใน

งานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ์

รัชกาลท่ี 2 อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม 2 – 3 กมุภาพนัธ์ 2556 

- การแสดงโขนเน่ืองในงานพระราชทานเลีย้งต้อนรับ                                

                                                           
143 กรมศิลปากร, 103 ปีแห่งการสถาปนากรมศิลปากร (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์         

พริน้ติง้แอนด์พบัลิชชิ่ง จ ากดั, 2557), หน้า 45. 
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สมเด็จพระราชาธิบดีและสมเด็จพระราชินีแห่งมาเลเซีย ณ ชาลาพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท               

3 กนัยายน 2556 

  3) การจดันิทรรศการพิเศษเน่ืองในวนัอนรัุกษ์มรดกไทย  

   ใน ปีพ .ศ .  2556 ส านักการสัง คี ต  ก รมศิลปากร ร่ วมกับส านัก

พิพิ ธภัณฑสถานแห่ ง ชาติ จัดนิ ท รรศการพิ เศษ เ น่ื อ ง ในวันอนุ รั ก ษ์ม รดกไทย  เ ร่ื อ ง                                           

โขน : อัจฉริยนาฏกรรมสยาม โดยจัดการแสดงนิทรรศการเก่ียวกับโขน การสัมมนาวิชาการ

เก่ียวกับโขน  การจัดการแสดงโขน และการจัดท าหนังสือ “โขน : อัจฉริยนาฏกรรมสยาม” โดย

สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารีเสด็จพระราชด าเนินมาทรงเปิดนิทรรศการใน             

ว ันศกุร์ท่ี 3 มกราคม พ.ศ. 2557 ณ พระท่ีนัง่อิศราวินิจฉยั พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตพิระนคร 

  4) การเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมในตา่งประเทศ อาทิ 

    - โครงการเผยแพร่ศิลปะไทยเพ่ือส่งเสริมภาพลักษณ์ไทยในยุโรป

ตะวันออก  และเพ่ือเฉลิมฉลองเน่ืองในโอกาสครบรอบการสถาปนาความสัมพันธ์ทางการทูต 

ระหว่างวัน ท่ี 23 สิงหาคม – 7 กันยายน พ.ศ. 2556 ณ กรุงบาติสลาวา ประเทศสโลวัก                       

กรุงบดูาเปสต์ ประเทศฮงัการี กรุงวอร์ซอ ประเทศโปแลนด์ และกรุงปราก สาธารณรัฐเชค 

   - งาน  120th Anniversary World’s Columbian Exposition A Siamese 

Queen – Chicago ระหว่างวันท่ี 12 กันยายน – 6 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ณ The Chicago History 

Museum นครชิคาโก สหรัฐอเมริกา 

   - งานมหกรรมเทศกาลรามายณะนานาชาติ  และงานเท ศกาล                    

มาจาปาหิต ระหวา่งวนัท่ี 5 – 14 พฤศจิกายน 2556 ณ ประเทศอินโดนีเซีย144 

                             ตวัอย่างการจดัการเก่ียวกับการแสดงโขนของส านักการสังคีต กรมศิลปากร          

มีความครอบคลุมทัง้ในด้านวิชาการ การแสดง การเผยแพร่สู่สาธารณชน  โดยการแสดงโขน             

ในแต่ละครัง้ ค านึงถึงเสียงตอบรับจากประชาชนหรือหน่วยงานท่ีขอให้จัดการแสดงมายัง              

กรมศิลปากร ความเหมาะสมของโอกาส สถานการณ์บ้านเมืองและสังคมในแต่ละช่วง รวมทัง้         

คดัสรรตอนท่ีมีความสนกุสนานและสามารถน ามาจดัแสดงให้ประชาชนชมได้145  ซึ่งกรมศิลปากร

                                                           
144 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 48. 
145 สมัภาษณ์, อาจารย์สถาพร สนทอง, ข้าราชการบ านาญ กรมศลิปากร, 18 พฤศจิกายน 

2558. 
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ยงัคงท าหน้าท่ีเป็นหนว่ยงานหลกัในการจดัการแสดงโขนสู่สงัคมไทยและสงัคมโลก ตามพนัธกิจใน

การท านบุ ารุงและเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมของชาตใิห้ด ารงอยูอ่ย่างมัน่คงสืบไป 

 

 
 

ภาพท่ี 18 สจูิบตัรการแสดงโขน ชดุ “ปราบกากนาสรู” 146 

จดัแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบันางกากนาสรูในตอนตา่งๆของรามเกียรติร์วม 6 ฉาก 

จดัแสดง ณ โรงละคอนศลิปากร พ.ศ. 2494 

 
 

                                                           
146

 กรมศลิปากร, สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ “ปราบกากนาสรู”  (พระนคร: โรงพิมพ์ศวิพร, 
2494), หน้าปก. 
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ภาพท่ี 19 สจูิบตัรการแสดงโขน  ชดุ สีดาลยุไฟ และปราบบรรลยักลัป์147 

จดัแสดง ณ โรงละคอนศลิปากร พฤศจิกายน พ.ศ. 2496 – มกราคม พ.ศ. 2497 

ประกอบด้วยฉากท่ี 1 พลบัพลาใกล้กรุงลงกา (ตอนท่ี 1 เสร็จศกึกรุงลงกา และตอนท่ี 2 สีดาลยุไฟ) 

ฉากท่ี 2 ห้องบรรทมภายในพลบัพลา 

ฉากท่ี 3 เมืองบาดาล 

ฉากท่ี 4 ต าหนกันางอคัคีในกรุงลงกา 

ฉากท่ี 5 ป่าละเมาะชายทุง่กว้าง 

ฉากท่ี 6 พลบัพลาเชิงเขาเหมตรัิน 

 
 

 

                                                           
147

 กรมศลิปากร, โขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม, หน้า 42. 
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ภาพท่ี 20 บทโขน ชดุ “นางลอย” 148 

จดัแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบันางเบญกายนบัตัง้แตต่อนพิเภกถกูขบั พิเภกสวามิภกัดิพ์ระราม 

จนถึงพิเภกพิพากษาโทษนางเบญกาย 

จดัแสดงโดยสถาบนันาฏดริุยางคศลิป์ กรมศลิปากร ณ โรงละครแหง่ชาติ พ.ศ. 2544 

 
 

 

 

 

 

                                                           
148

 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนชุด “นางลอย”  
(กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของครุุสภา, 2544), หน้าปก. 
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ภาพท่ี 21 สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ “นางมณโฑหงุน า้ทิพย์ ศกึทศคีรีวนั – ทศคีรีธร” 149 

จดัแสดงโดยส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร ณ โรงละครแหง่ชาติ พ.ศ. 2545 

 
 

 

                                                           
149

  กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนชุด “นางมณโฑหุงน า้ทิพย์  ศึกทศคีรีวัน –              
ทศคีรีธร” , หน้าปก. 
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4.4 องค์ประกอบการแสดงของนางโขน 

4.4.1 ผู้แสดง 

  เดิมผู้แสดงบทบาทนางโขนใช้ผู้ชายแสดงในทกุบทบาทเช่นเดียวกับบทบาทของ

ตวัพระ ตวัยกัษ์และตวัลิงมาแต่สมยัโบราณ จนกระทัง่ยุคกรมศิลปากรในสมัยนายธนิต อยู่โพธ์ิ

ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร ท่านได้ปรับเปล่ียนให้ผู้ แสดงหญิงมารับบทบาทเป็นนางโขน 

และกระท าสืบตอ่กนัมาจนถึงปัจจบุนั ในปัจจบุนั กรมศิลปากรยงัคงมีการจดัการแสดงโขนโดยใช้

ผู้ชายตามวาระเฉพาะกิจต่างๆ และส าหรับในบทบาทท่ีไม่เหมาะสมให้ผู้หญิงแสดงนิยมให้ผู้ชาย

แสดงแทน อาทิ นางมณโฑ ตอนอนทรชิตถกูศร – กินนม และนางอรุณวดี ตอนกไลโกษหลงรส  

4.4.2 บทโขนและผู้พากย์ – เจรจา 

  บทโขนเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัต่อการก าหนดบทบาท นิสัย บุคลิกภาพและ

พฤติกรรมของตวัละครตามท้องเร่ือง กรมศิลปากรได้หยิบยกวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์ ฉบบั           

ราชส านักมาเป็นต้นฉบับส าหรับการแสดงโขน โดยแต่ละฉบับมีลักษณะค าประพันธ์และ

รายละเอียดดงัปรากฏในบทท่ี 2 หวัข้อบทโขน ซึ่งในหวัข้อนีจ้ะกล่าวเฉพาะวิธีการจดัท าบทโขน

และผู้พากย์เจรจา โดยมีรายละเอียดดงันี ้

4.4.2.1 วิธีการจัดท าบทโขน 

   ในสมัยท่ีท่านอธิบดีธนิต อยู่ โพ ธ์ิ ฟื้นฟูการแสดงโขนในช่วงหลัง

สงครามโลกครัง้ท่ี 2 นัน้ ทา่นได้จดัการประชมุคดัเลือกบท ตอนท่ีจะจดัแสดง และแบง่ให้เป็นฉาก/

องก์ แล้วมอบหมายให้ข้าราชการในกองการสังคีต (ส านักการสังคีตในปัจจุบัน) ท่ีมีความรู้

ความสามารถในเชิงวรรณศิลป์เป็นผู้ จดัท าบท ในบางกรณีท่านอธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิร่วมจดัท าบท

ด้วย แล้วน าบททัง้หมดมาประชุมและขดัเกลาให้สมบูรณ์ ก่อนน าไปใช้ในการแสดงโขนต่อไป 150 

โดยใช้ต้นฉบบัการแสดงจากบทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 และบทละคร

เร่ือง รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 2 เป็นหลกั และมีพฒันาการในการปรับปรุงบทโขนให้มีความกระชบั             

มีการแสดงโขนเพ่ือเน้นบทบาทเฉพาะตวัโขนบทส าคญั อาทิ รามาวตาร สีดามารศรี มณโฑเทวี 

หนุมานชาญสมร ซึ่งเป็นแนวทางให้กับผู้ จัดท าบทโขนในยุคต่อมา อาทิ ประพันธ์ สุคนธะชาติ 

ถนอม โหมดเทศน์ ปัญญา นิตยสวุรรณ เสรี หวงัในธรรม เจริญ เวชเกษม ฯลฯ เป็นต้น 
                                                           

150
 สมัภาษณ์, สวุรรณี ชลานเุคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง, 4 กรกฎาคม 

2558. 
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   ในบางกรณีมีการจดัท าบทโขนส าหรับออกแสดงโทรทศัน์ ผู้ เขียนบท อาทิ 

ประพันธ์ สุคนธะชาติ เสรี หวังในธรรม ได้เขียนบทส าหรับการแสดง โดยมีค าบรรยายภาพ              

การแสดงท่ีจะปรากฏในกล้องโทรทศัน์ด้วย ตามตวัอยา่งดงันี ้

 

ตารางท่ี 15 ตวัอยา่งบทนิเทศประกอบการแสดง ณ สถานีไทยโทรทศัน์  

แสดงวนัท่ี 29 มีนาคม 2505 เวลา 22.00 น.151 

ประพนัธ์ สคุนธะชาต ิสร้างบท 

 
ผู้บรรยายและผู้แสดง กล้อง 

- ป่ีพาทย์ท าเพลงตระสนันิบาต - บริษัทเพียว 

เสนอ 

โขนชดุ นางลอย ของกรมศลิปากร 

หมอ่มแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 

อ านวยการฝึกซ้อม ร่วมด้วย 

ครูนาฏศลิป์ ของกรมศลิปากร 

สถาพร สิงหพรรค ผู้บรรยาย 

เจริญจิต ภทัรเสวี คมุการแสดง 

ประทมุ แก้วสวุรรณ ก ากบัเวที 

ในความควบคมุของอาคม สายาคม  

ฉาก ภายในปราสาทของทศกณัฐ์ ณ เมือง

ลงกา เคร่ืองระกอบมีโต๊ะทอง เตียงทอง และ

เคร่ืองราชปูโภค ส าหรับพระมหากษัตริย์              

พระเขนยอิง 

ตดัเห็นผูบ้รรยาย 

                                                           
151

 ประพนัธ์ สุคนธะชาติ, รามเกียรติ์ ตอนนางลอย (พระนคร: ห้างหุ้นส่วนจ ากัดศิวพร, 
2513), หน้า 229 – 232. 
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ผู้บรรยายและผู้แสดง กล้อง 

ตวัละคอน มีทศกณัฐ์ เบญกาย นางก านลั 

ถวายงานพดัข้างพระแทน่ 1 คน ถวายงานแซ ่

1 คน นอกนัน้หมอบเฝ้าอยูต่ามสมควร ... 

 

ร้องเพลงร้ือร่าย 

       จงึตรัสสัง่เบญกายกลัยา 

จงแปลงเป็นสีดามารศรี 

ท าตายลอยไปในวารี 

จนถึงท่ีฉนวนหน้าพลบัพลาชยั... 

ตดัเห็นทศกณัฐ์กบันางเบญกาย 

 

  ในยุคต่อมามีการจัดท าบทโขนตามแบบฉบับของรัชกาลท่ี 6 คือมีการแบ่ง                

เป็นองก์เป็นฉาก มีการระบขุ้อปฏิบตัิของผู้แสดง มีการเปล่ียนฉากตามท้องเร่ือง152 พร้อมทัง้น าเอา   

บทพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ บทพากย์ –  เจรจา เร่ืองรามเกียรติ์ ของรัชกาลท่ี 1 

รัชกาลท่ี 2 และรัชกาลท่ี 6 รวมทัง้บทคอนเสิร์ตเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในสมเด็จเจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มาเรียบเรียงเป็นบทส าหรับการแสดงโขน บทโขนในยุคปัจจุบนัจึง

ประกอบด้วยบทพากย์ บทเจรจา และบทขบัร้อง ท่ีบรรจุเพลงหน้าพาทย์และเพลงร้อง รวมทัง้มี           

ค าบรรยายส าหรับตวัโขนแทรกไว้ด้วย 

 

  4.4.1.2 ลักษณะบทโขนของกรมศิลปากร แบง่ออกเป็น 4 รูปแบบ ได้แก่ 

   1) บทพากย์ มีท่ีมาจากการแสดงหนงัใหญ่ ซึง่การแสดงโขนได้รับอิทธิพล

มาปรับปรุงให้เหมาะกบัการแสดงท่ีใช้คนแสดงแทนตวัหนงั ใช้ค าประพนัธ์ประเภทกาพย์ยานี 11 

และกาพย์ฉบงั 16 บทพากย์ในโขนมี 6 ลกัษณะ ได้แก่ 

   พากย์เมือง หรือพากย์พลบัพลา เป็นบทท่ีใช้บรรยายฉากว่าราชการของ

ตวัพระ และตวัยกัษ์ อาทิ 

                                                           
152

 กรมศลิปากร, โขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม, หน้า 31. 
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    “ปางนัน้พระจกัรี   ผู้ทรงศรีอยธุยา 

   ประทบั ณ พลบัพลา   ทา่มกลางพลพลากร 

    ทัง้ท้าวพิเภษณ์พงศ์  พรหมฤทธ์ิอดศิร 

   สคุรีพขนุวานร    และพญาชมพพูาน”153 

 

   พากย์รถ เป็นบทชมความงามของพาหนะตา่งๆ อาทิ ราชรถ ม้าทรง ครุฑ

ทรง รวมทัง้ชมความงดงามยิ่งใหญ่เกรียงไกรของกระบวนทพั ดงัตวัอยา่ง 

    “เสดจ็ทรงรถสวุรรณบรรจง กบันวลอนงค์ 

   อีกทัง้พระลกัษณ์ศกัดา 

    งามรถงามทศโยธา  มาตสีเทวา 

   ขบัเผน่ผงาดอาจหาญ 

    งามเหลา่กระบ่ีชยัชาญ  เหีย้มฮกึเริงราน 

   ช านาญช านะทกุครา 

    รถแลน่ลิ่วตามมรรคา  เร่งรีบยาตรา 

   ไปยงัอโยธยาธานี”154 

 

   พากย์บรรยาย เป็นการพรรณนาบรรยายความถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง อาทิ 

บรรยายลกัษณะปราสาทราชวงั สิ่งของ ข้อความในสาสน์ ความคิด พฤติกรรม อากัปกิริยาต่างๆ            

ตวัโขน ดงัตวัอยา่ง 

    “นารายณ์เฉลยตอบบดัใจ นกัสิทธ์ิกลา่วไย 

   ท่ีการจะแคลง บ มิควร 

  

                                                           
153

 สธีุร์ ชุ่มช่ืน, “บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุ องคตส่ือสาร”, จดัแสดงเน่ืองในงานพระราช
พิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตน์ราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี, 
9 เมษายน 2555. (เอกสารไมตี่พิมพ์เผยแพร่) 

154
 เจริญ เวชเกษม, บทโขนเร่ือง รามเกียรติ ์(หน้าจอ) ชดุสีดาลยุไฟ และปราบบลัลยักลัป์, 

หน้า 7. (เอกสารไม่ตีพิมพ์) 
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    อนัพระลกัษมีโฉมสงวน  หอ่นรู้แปรปรวน 

   เชน่เลศหญิงสามญั 

    ถึงมาตรตกในไฟกลัป์  ก็อยา่ส าคญั 

   จะบบุวิบตัริาคี 

    ไป่นบัถึงองค์มหิษี  เฉกต ่ามามี 

   คือทาสชว่งเชิงการ 

    ก็จะยอพยห์ุไปรอนราญ  หอ่นให้อปัระมาณ 

   ด้วยชาตบิรุุษอาชา”155 

 

   พากย์ชมดง เป็นการบรรยายความงามของพืชพรรณธรรมชาติ และ

ทศันียภาพของสถานท่ีทางธรรมชาต ิอาทิ ภเูขา ป่า แมน่ า้ล าธาร ดงัตวัอยา่ง 

    “พฤกษาสงูสล้างตา่งกนั  ต้นเคียงเรียงรัน 

   ผลิดอกออกผลคณนา 

    ก านลันางเคียงรถมา  เดด็ดอกบปุผา 

   ส าเรียงส ารวลสรวลสนัต์  

    บ้างเหน่ียวโน้มก่ิงชิงกนั  ปลิดพวงผลจนัทร์ 

   ท่ีย้อยอยูริ่มรัถยา”156 

   พากย์โอ ้เป็นการพากย์ในบทแสดงอารมณ์โศกเศร้า เสียใจ และประกอบ

กิริยาร าพงึร าพนั ดงัตวัอยา่ง 

    “พระช้อนเกศขึน้วางตกั พิศพกัตร์แล้วรับขวญั 

   ยิ่งคดิยิ่งกระสนั   ยิ่งโศกเศร้าในวิญญาณ์ 

    พิศพืน้ศโิรโรฒม์  พระองค์โอษฐ์และนยันา 

   กรแก้มและกณัฐา  ก็แม้นเหมือนสีดาเดียว 

    พิศทรวงและดวงถนั ในเบือ้งบัน้พระองค์เรียว 

                                                           
155

 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ รามเกียรติ์ ตอนนางลอย, หน้า 5. 
156เร่ืองเดียวกนั, หน้า 151. 
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   ชะรอยรูปสีดาเจียว  ประจกัษ์แล้วนะอกอา 

    พระเล็งลกัษณะเกศี สินีน้องจนบาทา 

   แทบท้าวจะมรณา  พินาศแนบพระศพลง”157 

 

   พากย์เบ็ดเตล็ด ใช้พากย์ทัว่ไปท่ีไม่เข้าลกัษณะกบัพากย์ชนิดอ่ืน ปัจจบุนั

ถูกจดัรวมไว้ในหมวดหมู่เดียวกัน เน่ืองจากบทพากย์บรรยายและพากย์เบ็ดเตล็ดต่างใช้ส าหรับ

อธิบายการกระท า กิริยา อารมณ์ของตวัโขนในขณะท่ีแสดงตอนนัน้ๆเชน่เดียวกนั158 

   2) บทเจรจา มีท่ีมาจากการแสดงหนงัใหญ่เช่นเดียวกบับทพากย์ ใช้เป็น

บทพดู หรือบรรยายอากปักิริยา ความรู้สกึนกึคดิของตวัโขน แบง่ออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ 

   เจรจาด้น คือบทเจรจาท่ีผู้ เจรจาแต่งขึน้มาด้วยไหวพริบปฏิภาณใน

ขณะท่ีเจรจา ให้มีความหมายตรงตามบทบาทตวัโขน มีถ้อยค าสมัผสั และไพเราะสละสลวย อาทิ 

บทเจรจาตอน นางส ามนกัขาแปลงเข้าเกีย้วพาราสีพระราม ในการแสดงโขนชดุ ลกัสีดา ความวา่ 

ส ามนกัขาแปลง - 

    “ดูเอาซ๊ี ช่างเทศนาว่าเคร่งครัด อันโยคีมีศีลสัตย์อยู่กลางป่า               

ทัว่ทกุถ่ินท่ีมีภริยากันทัง้นัน้ บางนกัธรรม์ท่านสมสู่อยู่ด้วยกินรี หม่อมฉันนีดี้เสียกว่าเป็นไหนไหน 

ถือศีลเหน่ือยเม่ือยหลงัไหล่จะได้นวดเคล้น จงเลิกส ารวมมาร่วมเล่นประลองรัก ทัง้พระองค์จะได้

ด ารงศกัดิเ์ป็นน้องเขยเจ้าลงกา ปวงธชีจะมีแตอิ่จฉาหาท่ีไหนได้”159 

   เ จ ร จ า ก ร ะ ทู้  คื อบท เจ รจา ท่ี มี กา รประพัน ธ์ ไ ว้ เ ป็นแบบแผน                           

ใช้ความสามารถในการจ าบทเจรจาและการใส่อารมณ์ของผู้ เจรจา  บทเจรจากระทู้ มีความหมาย

ลกึซึง้ ไพเราะ มีการเลน่สมัผสัทัง้สมัผสัอกัษรและสมัผสัสระ ดงัตวัอยา่งบทเจรจา ตอน  

นางมณโฑทลูทศกัณฐ์ว่าตนได้รับมนต์สญัชีพมาจากพระอุมา สามารถประกอบพิธีหุงน า้ทิพย์ได้ 

ความวา่ 

นางมณโฑ - 

                                                           
157

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 215. 
158

 ธีรภัทร ทองนิ่ม,  แบบแผนและกลวิธีการพากย์ – เจรจาโขนของกรมศิลปากร,              
หน้า 219. 

159
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 270. 
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   “ข้าแต่พระยอดฟ้าป่ินอสูรผู้ทูนเกล้า ซึ่งพระองค์ทรงโศกาเศร้าเห็นเป็น

ฉะนี ้กระหม่อมฉันล่วงรู้ดีถึงพระหทัยา ว่าทรงอาลยัในบรรดาอสุรพงศ์ อนัต้องสูญชีวิตชีพปลิด

ปลงในสงคราม แม้จนใจไม่อาจห้ามความทุกข์เทวษ แต่แม้นองค์พระทรงเดชโปรดพระราชทาน   

ให้กระหม่อมฉันร่วมคิดอ่านการอาสา ก็จะขอรวมร่วมอุราเข้าแก้ไข ด้วยกระหม่อมฉันเคยชิดใกล้

เทพมารดา จนได้รับเทพมนตรามหาเวทย์ ช่ือสัญชีพแสนวิเศษมหาศาล หุงน า้ทิพย์ชุบชีวานต์        

ปวงสรรพสตัว์”160 

   3) บทร้อง มีท่ีมาจากการรับอิทธิพลของการแสดงละครในเข้ามาแสดงใน

โขน ใช้เพลงไทยเดิมประเภทเพลงเพลงอัตราจังหวะชัน้เดียว และสองชัน้ บรรเลงและขับร้อง              

โดยเปิดฉากโขนด้วยตวัพระหรือ ตวัยกัษ์ จะร่ายร าในเพลงช้าป่ี หรือยานี จากนัน้ จะใช้บทร้องสลบั

บทเจรจาและบทพากย์ตามความเหมาะสม เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์และการแสดงพฤติกรรมของตวั

โขน ดงัตวัอยา่ง บทร้องตอน นางสีดาลยุไฟ ความวา่ 

- ร้องเพลงแขกลพบรีุ – 

   “เม่ือนัน้    นวลนางสีดามารศรี 

  ได้ฟังดงัต้องสายอคันี   มิรู้ท่ีจะทลูให้เห็นจริง 

  จงึบงัคมก้มพกัตร์พจนารถ  อนัข้าบาทยากเย็นเพราะเป็นหญิง 

  จะวา่ไปไมมี่ท่ีอ้างอิง   ใครจะแลเห็นสิ่งท่ีจริงใจ 

  เว้นแตก่องเพลิงกาฬถ่านอคัคี  จะเป็นท่ีพึง่พาของข้าได้ 

  ขอพระองค์จงสัง่ตัง้กองไฟ  ท่ีในหน้าพลบัพลาเพลานี ้

  ข้าจะตัง้ความสตัย์อธิษฐาน  สาบานตอ่เบือ้งบทศรี 

  แล้วจะลยุเข้าไปในอคัคี   ถ้าแม้นชัว่ชีวีจงวายปราณ”161  

   4) บทแบง่การแสดงโขนออกเป็นฉากเป็นตอน มีท่ีมาจากการแสดงละคร

ดกึด าบรรพ์ มีการแบง่เนือ้เร่ืองออกเป็นฉาก เป็นองก์ ระบรุายละเอียดเร่ืองฉาก และเทคนิคแสง สี 

เสียง อาทิ ข้อความท่ีปรากฏในบทแบง่การแสดงโขน ชดุ พระรามครองเมือง ความวา่ 

                                                           
160 ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนชุด นางมณโฑหุงน า้ทิพย์                     

ศกึทศคีรีวนั – ทศคีรีธร (แสดงวนัอาทิตย์ท่ี 3 และ 10 มิถนุายน 2555), หน้า 6 -  7. 
161 เจริญ เวชเกษม, บทโขนเร่ือง รามเกียรติ ์(หน้าจอ) ชดุสีดาลยุไฟ และปราบบลัลยักลัป์, 

หน้า 4. 
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“โขนชดุ พระรามครองเมือง 

กรมศิลปากรปรับปรุงใหม่ 

_______________________________ 

  องก์ท่ี 1 ประลองศร 

    ฉาก : ป่ากาลวาต 

  องก์ท่ี 2 ปลอ่ยม้าอปุการ 

    ตอนที ่1 เสีย่งม้า  

     ฉาก : ทอ้งพระโรง ในกรุงอโยธยา 

    ตอนที ่2 พระมงกฎุตอ้งโทษ 

     ฉาก : ป่ากาลวาต 

  องก์ท่ี 3 พระมงกฎุพ้นโทษ 

    ฉาก : ตะแลงแกง 

  องก์ท่ี 4 พระรามพบโอรส   

    ฉาก : ป่าโปร่ง 

  องก์ท่ี 5 พบสีดา 

    ฉาก : ป่ากาลวาต 

  องก์ท่ี 6 พระรามเข้าโกศ 

    ฉาก : พระเมรุมาศกลางเมืองอโยธยา”162 

    

   4) บทระบ า เป็นอิทธิพลท่ีได้จากการแสดงละคร ซึ่งอธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิ 

มอบหมายให้ เ รียบเ รียงบทและบรรจุแทรกไ ว้ในการแสดงโขน เ พ่ือเพิ่มความงดงาม                          

ความละเมียดละไมและความสนุกสนานให้แก่การแสดง ประพันธ์ในรูปแบบกลอนบทละคร                 

ดงัตวัอย่าง ระบ าพรหมาสตร์ เป็นการจบัระบ าร าฟ้อนของเหล่าเทวดานางฟ้า (เหล่าอสูรแปลง)  

ในการแสดงโขน ชดุ ศกึพรหมาสตร์ ความวา่ 

                                                           
162

 กรมศลิปากร, สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ พระรามครองเมือง  (พระนคร: โรงพิมพ์ 
พระจนัทร์, 2501), หน้า 3.(องค์การนาฏดริุยางคศลิป์ น าออกแสดง ณ โรงละคอนศลิปากร) 
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“- ร้องเพลงสร้อยสน - 

   ตา่งจบัระบ าร าฟ้อน  ทอดกรกรีดกรายซ้ายขวา 

  ร่ายเรียงเคียงคมประสมตา  เลีย้วไลไ่ขวค่ว้าเป็นทา่ทาง 

  ซ้อนจงัหวะประเท้าคลา่วคล่อง  เลีย้วลอดสอดคล้องไปตามหวา่ง 

  วนเวียนเหียนหนักัน้กาง   เป็นคูคู่อ่ยูก่ลางอมัพร 

ป่ีพาทย์ท าเพลงเร็ว 

เทพบตุร นางฟ้า จบัระบ าร าร่ายหน้าช้างเอราวณั”163 
 

  นอกจากนี ้ในบทโขนยงัมีค าอธิบายการเปิด – ปิดม่าน การเข้า – ออกของตวัโขน 

อากัปกิริยาท่ีแสดงออก อุปกรณ์ พาหนะ รวมทัง้รายละเอียดการแสดงตามสมควรสลับคัน่อยู่

ระหว่างบทร้อง บทพากย์ และบทเจรจา เพ่ือให้ผู้แสดงและผู้ชมเข้าใจภาพรวมของการแสดงจาก

สจูิบตัรการแสดงได้ ในบางกรณียงัมีเนือ้เร่ืองย่อและการบรรยายอธิบายเสริมความโดยผู้ด าเนิน

รายการด้วย 
 

4.4.3 ดนตรี เพลง และการพากย์ – เจรจา 

4.4.3.1 ดนตรี 

ดนตรีเป็นองค์ประกอบส าคญัของการแสดงโขน เพราะนอกจากการแสดงทา่ร า 

หรือภาษาทา่ทางทางนาฏยศลิป์แล้ว ดนตรียงัเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีส่ือสารให้ผู้ชมรับทราบวา่

ตวัละครก าลงัท าอะไรรวมทัง้ส่ืออารมณ์ของตวัโขนท่ีก าลงัแสดงไปสูผู่้ชม 

  วงดนตรีประกอบการแสดงโขน คือ วงป่ีพาทย์ วงป่ีพาทย์เป็นวงดนตรีท่ี

ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี เคร่ืองเป่า และเคร่ืองประกอบจงัหวะ วงป่ีพาทย์ท่ีใช้

ประกอบการแสดงโขนแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ และ                                   

วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ การเลือกใช้วงป่ีพาทย์ขนาดใดขึน้อยู่กับความเหมาะสมของการแสดงโขน

ในแตล่ะครัง้ ขนาดของเวที และการกระจายเสียงไปสูผู่้ชม 

                                                           
163สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์  กรมศิลปากร, บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชุดพรหมาสตร์ 

(กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของครุุสภา, 2544), หน้า 8. 
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  วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า เป็นวงป่ีพาทย์ท่ีใช้บรรเลงมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิมมี

กลองทัดเพียงลูกเดียว ในสมัยรัชกาลท่ี 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้เพิ่มเป็น 2 ลูก ประกอบด้วย

เคร่ืองดนตรี ดงันี ้

1. ป่ี 

2. ระนาดเอก 

3. ฆ้องวงใหญ่ 

4. ตะโพน 

5. กลองทดั 

6. ฉ่ิง 

วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่เกิดขึน้ในรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั             

มีผู้ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีเพิ่มขึน้จ านวน 2 ชิน้ ได้แก่ ระนาดทุ้ม กบัฆ้องวงเล็ก รวมทัง้น าเอาป่ีนอก

ซึ่งใช้ในการบรรเลงประกอบหนงัใหญ่สมยัโบราณมารวมกับวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าท่ีมีมาแต่เดิม 164 

จนเกิดการประสมวงขึน้ใหมเ่ป็นวงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี ดงันี ้

1. ป่ีใน 

2. ระนาดเอก 

3. ระนาดทุ้ม 

4. ฆ้องวงใหญ่ 

5. ฆ้องวงเล็ก 

6. ตะโพน 

7. กลองทดั 

8. ฉ่ิง 

9. ฉาบ 

10. โหมง่ 

วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ เกิดขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้า 

                                                           
164

 มนตรี ตราโมท, “ดนตรีไทย” ท่ีระลึกประกวดการบรรเลงดนตรีไทยเพ่ือส่งเสริม
วฒันธรรมของชาติชิงชนะเลิศแหง่ประเทศไทย ประจ าปี 2529 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ครุุสภา
ลาดพร้าว, 2529), หน้า 5. 
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เจ้าอยูห่วั กรมพระราชวงับวรในรัชกาลนีไ้ด้ทรงประดษิฐ์ระนาดทุ้มเหล็ก กบัระนาดเอกเหล็กขึน้อีก 

2 อย่าง เพิ่มเติมวงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ท่ีมีอยู่เดิมกลายเป็นวงป่ีพาทย์ท่ีมีระนาด 4 ราง เรียกว่า           

วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี ดงันี ้

1. ป่ีใน 

2. ระนาดเอก 

3. ระนาดทุ้ม 

4. ระนาดเอกเหล็ก 

5. ระนาดทุ้มเหล็ก 

6. ฆ้องวงใหญ่ 

7. ฆ้องวงเล็ก 

8. ตะโพน 

9. กลองทดั 

10. ฉ่ิง 

11. ฉาบ 

12. โหมง่ 

เคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิดในวงป่ีพาทย์มีลกัษณะส าคญัและหน้าท่ีในการบรรเลง  

ดงันี ้

ป่ีใน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเป่า ใช้ลิน้ป่ีเป็นตวัก าเนิดเสียง โดยก าเนิดเสียงจาก            

การสัน่สะเทือนของลิน้ป่ี และเปล่ียนระดบัเสียงไปตามนิว้ท่ีปิดรูบนเลาป่ี ซึ่งป่ีสามารถเป่าเสียงได้

หลากหลายเสียง ป่ีมีหน้าท่ีหลากหลายในวงป่ีพาทย์ท่ีบรรเลงประกอบการแสดงโขน คือ บรรเลง

ประสมในวงป่ีพาทย์ บรรเลงเด่ียว เช่น ในการแสดงชุดจับนาง และบรรเลงเลียนเสียงร้อง เช่น              

การบรรเลงเลียนเสียงร้องในการร าฉยุฉาย เป็นต้น 

ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีท าจากไม้ ก าเนิดเสียงโดยการกระทบ 

ระหว่างลูกระนาดกับไม้ตีระนาด ระดบัเสียงจะอยู่ท่ีขนาดท่ีต่างกันของลูกระนาดและขีผ้ึง้ผสม

ตะกั่วท่ีใช้ถ่วงด้านใต้ลูกระนาด ไม้ตีระนาดมีสองลักษณะคือ ไม้แข็งและไม้นวม ไม้แข็งคือ                    

ไม้ระนาดท่ีพันผ้าจนแน่นแล้วชุบด้วยรักให้แข็ง เวลาตีจะมีเสียงดงักังวานและให้เสียงท่ีคมชัด                   
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ไม้นวมคือไม้ระนาดท่ีพันผ้าแล้วพันด้วยด้ายหลายชัน้ เวลาตีจะให้เสียงท่ีนุ่มนวล ส าหรับวงป่ี

พาทย์จะใช้ระนาดเอกส าหรับตีด าเนินท านอง ซึง่เปรียบระนาดเป็นผู้น าของวง 

ระนาดทุม้ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี การเกิดเสียงจะมีหลกัการเหมือนกบั     

ระนาดเอก แต่ระนาดทุ้ มจะมีจ านวนลูกระนาดน้อยกว่าระนาดเอก ระนาดทุ้ มมีหน้าท่ีด าเนิน

ท านองรอง โดยมีวิธีการบรรเลงลกูล้อ ลกูขดั ท่ีท าให้เกิดความไพเราะและเป็นลกัษณะเฉพาะของ

ระนาดทุ้ม 

ฆ้องวงใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีท าจากทองเหลือง เกิดเสียงโดย             

การกระทบระหว่างลกูฆ้องและไม้ฆ้อง โดยระดบัเสียงของฆ้องวงจะแตกตา่งกนัออกไปตามขนาด

ของลูกฆ้องและตะกั่วผสมขีผ้ึง้ท่ีติดใต้ปุ่ มฆ้อง ฆ้องวงใหญ่ท าหน้าท่ีด าเนินท านองหลักใน                

วงป่ีพาทย์ 

ฆ้องวงเล็ก เป็นเคร่ืองดนตรีเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีท าจากทองเหลือง                

มีขนาดเล็กกว่าฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็กท าหน้าท่ีบรรเลงด าเนินท านองลกัษณะเดียวกนักบัระนาด

เอก แตบ่รรเลงเก็บท านองถ่ีกวา่ระนาด 

ระนาดเอกเหล็ก เป็นเคร่ืองดนตรีเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี แตเ่ดมิลกูระนาดท า 

ด้วยทอง จึงเรียกว่าระนาดทอง แต่ในยุคหลังลูกระนาดท าด้วยเหล็ก จึงเรียก ระนาดเหล็ก                

ระนาดเอกเหล็กนีมี้วิธีบรรเลงเหมือนกบัระนาดเอก เพียงแตไ่มไ่ด้ท าหน้าท่ีผู้น าวงเชน่ระนาดเอก 

ระนาดทุม้เหล็ก เป็นเคร่ืองดนตรีเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ลกูระนาดท าด้วย 

เหล็ก ระนาดทุ้มเหล็กนี ้มีวิธีบรรเลงเดนิท านองคล้ายฆ้องวงใหญ่ เพียงแตบ่รรเลงท านองหา่งกวา่ 

ตะโพน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทางดนตรีเรียกวา่ เคร่ืองหนงั ท่ีหน้าตะโพน 

ถ่วงเสียงด้วยข้าวสุกบดผสมขีเ้ถ้า ท าให้เกิดเสียงโดยใช้ มือ ท าหน้าท่ีก ากับหน้าทับต่างๆ                   

ในวงป่ีพาทย์ 

กลองทดั เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงั ลกัษณะเป็นกลองสองหน้า             

ขนาดใหญ่  ใช้ไม้ตีให้เกิดเสียง กลองทดัในวงป่ีพาทย์จะใช้กลองสองใบ เรียกว่ากลองตวัผู้ และ

กลองตวัเมีย กลองตวัผู้จะมีเสียงสงู สว่นกลองตวัเมียจะมีเสียงต ่า ในวงป่ีพาทย์ใช้กลองทดับรรเลง

ควบคูก่บัตะโพน 
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ฉ่ิง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ท าด้วยโลหะ มีลกัษณะคล้ายถ้วยชาสองใบเจาะรู 

ตรงกลางส าหรับร้อยเชือก เกิดเสียงจากการกระทบกนัของฉ่ิงทัง้สองฝา โดยใช้ขอบกระทบกนัแล้ว

ยกขึน้จะเกิดเสียง “ฉ่ิง” หากใช้ทัง้สองฝากระทบกนัในลกัษณะประกบกันสนิทจะเกิดเสียง “ฉับ” 

ฉ่ิงท าหน้าท่ีก ากบัจงัหวะในวงป่ีพาทย์ 

ฉาบ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ท าด้วยโลหะ มีลกัษณะคล้ายฉ่ิงแตบ่างกวา่ ท า 

ให้เกิดเสียงโดยใช้ฝาสองข้างกระทบกนั ฉาบใช้เป็นเคร่ืองประกอบจงัหวะในวงป่ีพาทย์ 

โหม่ง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ท าด้วยโลหะ ลกัษณะเหมือนลกูฆ้องวง ใช้ไม้ตี 

ตรงปุ่ มกลางให้เกิดเสียง โหมง่เป็นเคร่ืองประกอบจงัหวะในวงป่ีพาทย์ 

นอกจากนี ้ในการแสดงโขนยงัมีเคร่ืองประกอบจงัหวะท่ีส าคญั คือ โกร่ง  โกร่งท า 

จากไม้ไผ่ล ายาว มีขาตัง้สองข้างหัวและท้าย ใช้ไม้ตีให้ เกิดเสียง โกร่งจะให้เสียงดงั หนักแน่น 

ส่วนมากใช้ตีประกอบการแสดงในตอนตรวจพล ยกทพั ช่วยให้ผู้ แสดงได้ยินจังหวะชดัเจน และ

แสดงได้พร้อมเพรียงกนั 

 

 

 

ภาพท่ี 22 ภาพผู้บรรเลงวงป่ีพาทย์ และผู้ขบัร้องการแสดงโขนฉาก165 

ประกอบด้วยผู้บรรเลงวงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ และผู้ขบัร้องท่ีประกอบด้วยต้นเสียงและลกูคู่ 

                                                           
165 กรมศลิปากร, โขน : อจัฉริยนาฏกรรมสยาม, หน้า 151. 
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4.4.3.2 เพลง 

เพลงท่ีใช้ในการแสดงโขน มีสองลกัษณะ คือ เพลงบรรเลง และเพลงประกอบ  

การขบัร้อง เพลงบรรเลงท่ีใช้ประกอบการแสดงโขน เรียกว่าเพลงหน้าพาทย์ เพลงหน้าพาทย์  คือ 

เพลงท่ีมีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ในการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธ์ิหรือกิริยาเคล่ือนไหวใน                    

การเคล่ือนไหวของสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ รวมทัง้กิริยาท่าทางของมนุษย์ ธรรมชาติ และสตัว์ ในการแสดง

โขนใช้เพลงหน้าพาทย์บรรเลงประกอบกิริยาและอารมณ์ของตัวละคร โดยแบ่งตามกิริยาของ             

ตวัละคร ดงันี ้

เพลงหน้าพาทย์ประกอบการเดนิทางของตวัละคร ได้แก่ 

- เพลงเชิด 

- เพลงเชิดฉ่ิง 

- เพลงเสมอ 

- เสมอข้ามสมทุร 

- เพลงเสมอ 

- เพลงเสมอเถร 

- บาทสกณีุ 

- เพลงพระยาเดนิ 

- เพลงช้า 

- เพลงเร็ว 

- เพลงเหาะ 

- เพลงโคมเวียน 

- เพลงกลม 

- เพลงกราวใน 

- เพลงต้นเข้ามา่น 

- เพลงปลายเข้ามา่น 

- เพลงชบุ 

- เพลงโล้ 

- เพลงแผละ 
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- เพลงรุกร้น 

เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงอิทธิฤทธ์ิ 

- เพลงรัว 

- เพลงตระนิมิต 

- เพลงตระบองกนั 

- เพลงช านาญ 

- เพลงคกุพาทย์ 

- เพลงรัวสามลา 

เพลงหน้าพาทย์ท่ีแสดงการเล้าโลมด้วยความรัก 

- เพลงโลม 

เพลงหน้าพาทย์ประกอบอารมณ์โศกเศร้า กิริยาร้องไห้ 

- โอด 

- ทยอย 

เพลงหน้าพาทย์ประกอบการนอน 

- ตระนอน 

- ตระบรรทมไพร 

- ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 

เพลงหน้าพาทย์ประกอบการไลล่า่ ตดิตาม ระหวา่งคนและสตัว์ 

- เชิดฉาน 

เพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาเดนิทางท่ีเร่งรีบ ค้นหา 

- เชิดนอก 

สว่นเพลงท่ีประกอบการขบัร้อง มกัเป็นเพลงเกร็ดในอตัราจงัหวะสองชัน้และ               

ชัน้เดียว ใช้ขับร้องประกอบบทโขน การเลือกใช้เพลงจะใช้เพลงท่ีท านองเหมาะกับบุคลิกของ              

ผู้แสดง เชน่ เทพเจ้าผู้ใหญ่ใช้เพลงยานี ยกัษ์ใช้สมิงทองมอญ พระใช้สาริกาเขมร นางใช้กล่อมนารี 

ลิงใช้ลิงโลด เป็นต้น นอกจากการค านึงถึงบคุลิกลกัษณะของตวัละครแล้ว ยงัต้องค านงึถึงอารมณ์

และเร่ืองราวในบทนัน้ๆ ด้วย เชน่ 
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อารมณ์โศกเศร้า ร้องไห้ คร ่าครวญ มกัจะใช้เพลงท่ีมีทว่งท านองช้า โหยหวน เชน่  

เพลงโอ้ป่ี เพลงธรณีร้องไห้ เพลงแขกลพบรีุเป็นต้น  

อารมณ์โกรธมกัใช้เพลงท่ีมีทว่งท านองรวดเร็ว รุกเร้า เชน่ เพลงนาคราช             

เพลงสมิงทองมอญ เพลงลิงโลด เป็นต้น  

อารมณ์รัก มกัใช้เพลงท่ีมีทว่งท านองช้า นุม่นวล เยือกเย็น เชน่ เพลงโอ้โลม เพลง 

โอ้ชาตรี เพลงลีลากระทุม่ เป็นต้น   

นอกจากนีย้งัมีเพลงท่ีท านองกลางๆ ใช้ในการด าเนินความ เชน่ แขกตอ่ยหม้อ  

หรุ่ม กระบอกทอง พราหมณ์เก็บหวัแหวน และร่าย เป็นต้น  

ในการแสดงโขนในอดีตจะเปิดตวัละครด้วยการพากย์ สว่นมากใช้พากย์เมือง            

แตเ่ม่ือมีการขบัร้องโขนจึงใช้เพลงช้าป่ีในหรือเพลงยานีส าหรับเปิดตวัละครทัง้ฝ่ายพลบัพลาและ

ฝ่ายลงกา  

  พฒันาการเพลงร้องในการแสดงโขนไม่ปรากฏหลกัฐานท่ีแน่ชดัว่าเกิดขึน้ในสมยั

รัชกาลใด หากแต่ในสมัยรัชกาลท่ี 6 มีหลักฐานท่ีระบุว่า บทโขนท่ีใช้แสดงโขนของรัชกาลท่ี 6               

มีการน าบทร้องจากบทละครเร่ือง รามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยัมาใช้

ประกอบบทพากย์ท่ีพระองค์พระราชนิพนธ์ขึน้ใหม ่ดงันี ้ 
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“บทโขน เร่ือง รามเกียรติ์ 

ชดุ 

นางลอย 

พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 
 

หมายเหต ุบทร้อง ใช้บทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 2 ทัง้สิน้ นอกจากท่ีบอกไว้ว่าใหม ่บทพากย์ และ 

   เจรจา เป็นของพระขรรค์เพ็ชร์ (พระนามแฝงในรัชกาลท่ี 6) แตง่ประกอบขึน้ใหม่ 

  ลงโรง ทศกรรฐ์นัง่เตียง นางก านลั และเถา้แก่ เฝ้าอยู่ตามต าแหน่ง 

                                                        ช้า 

  เม่ือนัน้    องค์ท้าวทศภกัตร์ยกัษี 

ทราบขา่วเร่ืองราวไพรี    ภมีูอึง้อัน้ตนัอรุาฯ  

  ฯ ๒ ค า ฯ (ใหม)่”166 

 

    4.4.3.3 การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโขน ปัจจบุนัวงป่ีพาทย์ใน              

การบรรเลงประกอบการแสดงโขนมีขัน้ตอนในการบรรเลง ดงันี ้

1. บรรเลงโหมโรงก่อนเร่ิมการแสดง 

2. บรรเลงเพลงวา เพ่ือเร่ิมการแสดง 

3. บรรเลงประกอบการแสดงประกอบด้วยการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ และ

บรรเลงรับ – สง่บทร้อง 

4. บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี เพ่ือเป็นการจบการแสดง  

4.4.3.4 การพากย์ – เจรจา 

ในการแสดงโขน เดมิผู้แสดงต้องสวมศีรษะโขนทกุบทบาท จงึต้องมี               

ผู้พากย์และเจรจาแทน เพ่ือส่ือสารความรู้สึกนึกคิดของตวัโขน การเจรจาโต้ตอบกันของตวัโขน 

รวมถึงการบรรยายลักษณะตวัละคร สิ่งของ หรือ เหตุการณ์ต่างๆ แม้ในปัจจุบนัผู้ แสดงท่ีเป็น         

ตวัพระ – ตวันาง จะไม่สวมศีรษะโขนแล้วก็ตาม แต่ยงัคงใช้วิธีการพากย์ – เจรจา ประกอบการ

แสดงโขนเชน่เดมิ และกลายเป็นเอกลกัษณ์ท่ีส าคญัประการหนึง่ของการแสดงโขน 

                                                           
166

 ประพนัธ์ สคุนธะชาต,ิ รามเกียรติ์ ตอนนางลอย, หน้า 187. 
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หน้าท่ีท่ีส าคญัของผู้พากย์ – เจรจา 

1. ปฏิบตักิารพากย์ – เจรจาโขน ในสว่นของการพากย์ – เจรจา  

โดยมีการตอบโต้ระหวา่งตวัโขนบทบาทตา่งๆ สลบัคัน่กบันกัร้องท่ีขบัร้องบทร้องประกอบการแสดง 

โดยการแสดงโขนแตล่ะครัง้ต้องใช้ผู้พากย์ – เจรจาตัง้แต ่2 คนขึน้ไป เพ่ือให้เกิดความแตกตา่งของ

เสียงตัวโขนอย่างน้อย 2 ตัว เจรจาตอบโต้กัน หากมีการแสดงโขนติดต่อกันหลายชม. อาจใช้              

ผู้พากย์ – เจรจา 4 คน (หนึง่ส ารับ) เพ่ือผลดัเปล่ียนกนัพากย์ –  เจรจา  

2. บอกเพลงหน้าพาทย์ ผู้พากย์ – เจรจาจะต้องบอก                  

เพลงหน้าพาทย์เพ่ือให้วงป่ีพาทย์บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ และเพ่ือให้ตวัโขนร่ายร าท าบทต่อจาก                      

บทพากย์ – เจรจา ซึ่งจะต้องอาศยัความเข้าใจในความหมาย ล าดบัชัน้ และความเหมาะสมของ

เหตกุารณ์ในขณะนัน้ 

3. จดัท าบทส าหรับใช้แสดง ด้วยความคลกุคลีและประสบการณ์ใน 

การพากย์ – เจรจา มีสว่นชว่ยให้ผู้พากย์ – เจรจาสามารถท าบทส าหรับใช้แสดงได้  

คณุสมบตัขิองผู้พากย์ – เจรจา 

 ผู้พากย์ – เจรจาในการแสดงโขนนิยมใช้ผู้ชาย ด้วยเหตเุพราะ 

กระแสเสียงและพลงัในการเปล่งเสียงมีความหนกัแน่นและเข้มแข็งกว่าผู้หญิง นอกจากเพศแล้ว   

ผู้พากย์ – เจรจาพงึมีคณุสมบตัดิงัตอ่ไปนี ้

 

1.  เป็นผู้ มีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกบับทโขน บทพระราชนิพนธ์ 

เร่ือง รามเกียรติฉ์บบัตา่งๆ และมีความแมน่ย าในเนือ้เร่ืองรามเกียรติ ์  

 2.  เป็นผู้ ท่ีมีความสามารถในการอ่าน มีความเข้าใจเร่ืองลกัษณะ

ของค าประพนัธ์ประเภทต่างๆ และมีคลงัค าในภูมิปัญญามาก สามารถท าความเข้าใจกับบทโขน

ได้อยา่งถกูต้อง 

 3.  มีกระแสเสียงท่ีดี เสียงดงักงัวาน มีความสามารถในการถ่ายทอด

อารมณ์ของตวัโขนตามท้องเร่ืองผ่านน า้เสียงท่ีเปล่งออกไปในการพากย์ – เจรจา มีความสามารถ

ในการพดูชดัเจน การออกเสียงค าควบกล า้ ร และ ล ชดัเจน และมีจงัหวะในการพดูท่ีคลอ่งแคลว่ 
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 4.  มีสมาธิ สามารถรับ – ส่ง โต้ตอบบทเจรจาระหว่างผู้ เจรจา

ด้วยกันได้ดีและมีปฏิภาณไหวพริบท่ีสามารถพลิกแพลงบทหรือเจรจาแบบด้นสดได้อย่างถูกต้อง

และตรงความหมาย 

 5. มี ค ว าม รู้ เ ก่ี ย ว กับ เพล งห น้ าพ าท ย์  รู้ ร ะดับชนชั น้ แล ะ                      

เพลงเฉพาะตวัโขน และสามารถเรียกเพลงหน้าพาทย์ได้อยา่งถกูต้อง 

 6.   มีความจ าท่ีแม่นย า สามารถจดจ าบทพากย์ และบทเจรจา 

(กระทู้ ) ท่ีเป็นแบบฉบบัได้ รวมทัง้มีความแมน่ย าจงัหวะเวลาการออกไปพากย์ – เจรจา สลบักบับท

ร้องท่ีนกัร้องในวงป่ีพาทย์ขบัร้องได้ 

 7.   ควรเป็นผู้ ท่ีสามารถแต่ง เรียบเรียง ตัดต่อบทโขนประกอบ         

การแสดงให้เหมาะสมกบัการแสดงโขนตามวาระตา่งๆได้ 

   หลกัการพากย์ - เจรจาของตวันางโขน 

    ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ได้อธิบายหลักการพากย์ – เจรจาในบทบาท            

ตวันางโขนไว้โดยสรุปวา่ 

    “การเจรจาของตวันางนัน้ คนเจรจาไม่ต้องดดัเสียงให้แหลมเล็ก

เหมือนเสียงผู้หญิง คงใช้เสียงปกติของคนพากย์ – เจรจานัน้ๆ การเจรจาบทตวันาง ผู้ เจรจาจะ

ค านึงถึงลักษณะของตัวโขนว่าอยู่ในบทของตัวนางประเภทใด เพ่ือการเจรจาจะได้เกิดความ

เหมาะสม รวมทัง้ต้องใช้กระแสเสียงท่ีนุ่มนวล แช่มช้า แต่ไม่ยานคาง เจรจาด้วยการกระชับค า 

ตามลกัษณะสัน้ – ยาวของเสียง และท่ีส าคญัคนเจรจาจะต้องสอดใส่อารมณ์ในแตล่ะบทบาทให้

ถึง ไม่ว่าจะเป็นบทเกีย้ว บทดีใจ เสียใจ หรือบทโกรธ เพ่ือเป็นการส่งเสริมให้กับตวัโขนได้แสดง

บทบาทลีลาอยา่งสง่างาม”167 
 

4.4.4 เคร่ืองแต่งกาย 

  เคร่ืองแตง่กายนางโขนเป็นองค์ประกอบการแสดงท่ีส าคญัอย่างยิ่ง เน่ืองจากเป็น

จดุสงัเกตท่ีท าให้ผู้ชมการแสดงโขนสามารถแยกแยะบทบาทนางโขนได้ว่าเป็นบทบาทของใคร ใน

ฉากท่ีมีการใช้ผู้ แสดงจ านวนมากและมีลักษณะการแต่งกายแบบยืนเคร่ืองเหมือนกัน  ผู้ ชม

                                                           
167

 ธีรภทัร์ ทองนิ่ม, “แบบแผนและกลวิธีการพากย์-เจรจาโขนของกรมศลิปากร”, หน้า 294 
– 295. 
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สามารถแยกบทบาทนางโขนได้โดยสงัเกตจากศิราภรณ์ สีของเคร่ืองแต่งกาย และลกัษณะพิเศษ

เฉพาะบางบทบาท เช่น นางสุพรรณมจัฉา เป็นต้น  ซึ่งผู้วิจยัขอกล่าวถึงวิวฒันาการของการแต่ง

กายของนางโขน รวมทัง้รายละเอียดของการแตง่กายของบทบาทนางโขนในยคุปัจจบุนัตามล าดบั

ดงันี ้

4.4.4.1 ประวัตด้ิานเคร่ืองแต่งกายนางโขน 

ก่อนท่ีจะมีหลกัฐานทางภาพถ่ายท่ีสามารถระบเุคร่ืองแตง่กายของ          

นางโขนได้ การศึกษารูปแบบเคร่ืองแต่งกายของนางโขนพึงเร่ิมต้นจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง               

โดยแหลง่ศกึษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติ์นัน้คือ ระเบียงคต รอบพระอโุบสถวดัพระศรี

รัตนศาสดารามในพระบรมมหาราชวงั เน่ืองจากมีการจารึกภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติ์

ตัง้แต่ต้นจนจบเร่ือง ซึ่งปรากฏภาพตวัละครในเร่ือง รามเกียรติ์เป็นจ านวนมาก ในส่วนของตวั

ละครท่ีเป็นเพศหญิง ปรากฏทัง้ในส่วนของภาพเล่าเร่ือง และภาพตวัละครเด่ียวท่ีมีโคลงประจ า

ภาพระบุเฉพาะตวัละครเอก ซึ่งในภาพจิตรกรรมฝาผนงันัน้ ช่างเขียนได้วาดลกัษณะเคร่ืองแต่ง

กายตามแบบจิตรกรรมไทย ซึ่งสะท้อนการแตง่กายของสตรีในราชส านกัท่ีมีมาแตโ่บราณ รวมทัง้

อธิบายรูปลกัษณ์ของตวันางยกัษ์ และนางลกูคร่ึงเช่น นางสพุรรณมจัฉา ซึ่งสนันิษฐานวา่น่าจะส่ง

อิทธิพลตอ่การน ามาจดัสร้างเป็นเคร่ืองแตง่กายนางโขนในยคุตอ่มา โดยผู้วิจยัขอยกตวัอย่างภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติใ์นสว่นของภาพตวัละครหญิงท่ีส าคญั ดงันี ้
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ภาพท่ี 23 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติ ์ตอนนางสีดาตอนพระรามสัง่ประหารนางสีดา 

แตพ่ระลกัษมณ์ปลอ่ยตวันางสีดาไป168 
นางสีดาสวมมงกฎุกษัตรี ไมส่วมเสือ้ นุง่ผ้าหน้านางทิง้ชายพก 

สวมกรองคอ สงัวาลกระหนก พาหรัุด เข็มขดั ก าไลข้อมือ และก าไลข้อเท้า 

ซึง่เป็นเคร่ืองกายท่ีได้อิทธิพลจากสตรีในราชส านกั 

ภาพปรากฏท่ีระเบียงคต พระอโุบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ห้องท่ี 159 

นายอดุม ชวุานนท์ เขียนเม่ือ พ.ศ. 2473 

นายอรรถศาสตร์ ตลุารักษ์ เขียนซอ่มครัง้ท่ี 1 เม่ือพ.ศ. 2520 

นายสมนกึ รุ่งเจริญกิจ เขียนซอ่มครัง้ท่ี 2 เม่ือ พ.ศ. 2524 

                                                           
168 ผู้วิจยั, 14 พฤศจิกายน 2558. 



   
 

 

264 

 

 

ภาพท่ี 24 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติ ์ตอนทศกณัฐ์ลกันางสีดา169 

นางสีดาสวมมงกฎยอดบวช หม่สไบชายเดียวคล้ายหนงัเสือ นุง่ผ้าลาย  

สวมสร้อยคอ เข็มขดั ก าไลข้อมือ และก าไลข้อเท้า 

ซึง่ตอ่มากรมศลิปากรเคยจดัการแสดงโขนท่ีน ามาภาพจิตรกรรมมาเป็นแบบเคร่ืองแตง่กาย 

 (เฉพาะกิจ) 

ภาพปรากฏท่ีระเบียงคต พระอโุบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ห้องท่ี 24 

พระครูเท่ียง วดัระฆงั เขียนเม่ือ พ.ศ. 2472 

นายสวาท ภมรจนัทร์ เขียนซ่อม เม่ือพ.ศ. 2516 

 

 

 

                                                           
169 ผู้วิจยั, 14 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 25 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติ ์ตอนนางมณโฑอาสาหงุน า้ทิพย์170 ภายในโรงพิธี 

นางมณโฑสวมมงกฎกษัตรี หม่สไบและนุง่ผ้าสีขาว สวมสร้อยคอ เข็มขดั และก าไลข้อมือสีทอง 

สนันิษฐานว่าให้อิทธิพลตอ่กรมศลิปากรในการน ามาเป็นต้นแบบเคร่ืองแตง่กายของนางมณโฑ                   

ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรต์ ชดุมณโฑหงุน า้ทิพย์ 

ภาพปรากฏท่ีระเบียงคต พระอโุบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ห้องท่ี 100 

นายเรวตั เสนีวงศ์ ณ อยธุยา เขียนเม่ือ พ.ศ. 2473 

นายจินดา สดุสจุริต เขียนซ่อม เม่ือพ.ศ. 2519 

 

                                                           
170 ผู้วิจยั, 14 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 26 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติ ์ตอนนางส ามนกัขาถกูพระลกัษณ์ท าโทษ 

นางมาฟ้องพระยาขร171 พระยาขรออกรบกบัพระรามแล้วถกูพระรามฆา่ตาย 

นางส ามนกัขาเขียนหน้าแสดงสญัชาตนิางยกัษ์ มีผิวกายสีเขียว  

สวมกระบงัหน้าทอง ไมส่วมเสือ้ นุง่ผ้ายกแบบหน้านางทิง้ชายพก  

สวมกรองคอ พาหรัุด เข็มขดั ก าไลข้อมือ และก าไลข้อเท้า 

หลวงรุ่งโรจน์ประทีปฉานเขียน พ.ศ. 2474 

นายสงวน รักมิตร เขียนแก้ไข พ.ศ. 2516 

 
 

                                                           
171

 ผู้วิจยั, 14 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 27 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน ทศกณัฐ์สัง่นางสพุรรณมจัฉา 

ให้น าบริวารท าลายถนน172 

นางสพุรรณมจัฉามีรูปลกัษณ์คร่ึงมนษุย์คร่ึงปลา ท่อนบนเป็นมนษุย์ ท่อนลา่งมีหางอยา่งปลา 

ผิวกายสีทองตามช่ือตวัละคร สวมมงกฎุกษัตรี ไมส่วมเสือ้  

สวมกรองคอ สงัวาล พาหรัุด เข็มขดั ก าไลข้อมือ และก าไลข้อเท้า 

ขนุศกัดิศ์ภุเลขา เขียนเม่ือพ.ศ. 2473 

นายจ านง รอดอริ เขียนซ่อม เม่ือพ.ศ. 2517 
 

 ภาพตวัอย่างจิตรกรรมฝาผนงัท่ียกตัวอย่างมานีผู้้ วิจยัมีความเห็นว่าน่าจะส่งอิทธิพลต่อ 

การแสดงโขน เน่ืองจากมีศิราภรณ์ เคร่ืองแตง่กาย และเคร่ืองประดบัท่ีใกล้เคียงกับการแสดงโขน 

รวมทัง้ยังมีหลกัฐานในการน าภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดารามมาเป็นต้นแบบ                 

เคร่ืองแตง่กายนางโขน รวมทัง้น่าจะเป็นแบบในการจดัองค์ประกอบการแสดงโขนด้านอ่ืนๆ อาทิ 

ฉากประกอบการแสดง เช่น โรงพิธีของนางมณโฑหุงน า้ทิพย์ หรือฉากโขนตอนพระรามอภิเษก 

นางสีดาท่ีกรุงมิถิลา เป็นต้น 
                                                           

172
 ผู้วิจยั, 14 พฤศจิกายน 2558. 
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 เคร่ืองแตง่กายของนางโขนท่ีพบหลกัฐานท่ีมีความชดัเจนในเร่ืองของเคร่ืองแตง่กาย ได้แก่ 

เป็นภาพนางระบ าในระบ าหน้าช้าง เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกพรหมาสตร์ เป็นศิลปะภาพเขียน

ประเภทลายรดน า้บนฉากกัน้ห้อง ศิลปะสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ปัจจุบนัตัง้แสดงอยู่ใน            

พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร ลักษณะภาพนางระบ าสองคน           

สวมงกุฎนาง และเกีย้วยอด บนศีรษะ ใส่สไบสองชาย นุ่งผ้ายาวกรอมเท้า สวมเคร่ืองประดับ                 

ประเภทสร้อยคอ สร้อยตวั ก าไลต้นแขน ก าไลข้อมือ ซึ่งภาพนีน้่าจะเป็นหลักฐานหนึ่งท่ีบ่งบอก

เคร่ืองแตง่กายของผู้แสดงตวันางประเภทนางระบ าในโขนเร่ือง รามเกียรติใ์นยคุนัน้  

 

 

ภาพท่ี 28 ภาพตวันางระบ าหน้าช้าง ในรามเกียรติช์ดุ ศกึพรหมาสตร์ 

ภาพเขียนประเภทลายรดน า้บนฉากกัน้ห้อง ศลิปะสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย173 
 

 ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1 พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกทรงพระราช

นิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ขึน้ ซึ่งมีบทกลอนท่ีกล่าวถึงการอาบน า้แต่งตวัของนางสีดาและ

                                                           
173

 กรมศิลปากร, การศกึษา และการพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกบัการแตง่กายยืนเคร่ืองโขน 
– ละครร า (กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร, 2550), หน้า 25. 
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พระรามก่อนจะเข้าพิธีแต่งงานกับพระราม ซึ่งได้รับเคร่ืองทรงจากพระอินทร์และนางสุชาดา     

ความวา่ 

   “ให้ไขทอ่แก้วปทมุทอง น า้ทิพย์เป็นละอองฝอยฝน 

  ทรงสคุนัธารสเสาวคนธ์  ปรุงปนนพมาศชมพนูทุ 

  โกสีย์ให้ทรงสนบัเพลา  ก้านกระหนกพรายเพราประดบับศุย์ 

  ภษูาพืน้ตองเครือครุฑ  ทองผดุชอ่เชิงวาสกุรี 

  จึง่นางอนงค์สชุาดา  ถวายทิพย์ภษูาพระลกัษมี 

  สไบตาดลอยดวงมณี  สอดสีทบัทิมอลงการ 

  พระทรงชายไหวไหวระยบั ชายแครงประดบัมกุดาหาร 

  ฉลององค์ตาบทิศสงัวาล  ทบัทรวงดวงประพาฬแกมสวุรรณ 

  นางทรงตาบเพชรสะอิง้แก้ว แล้วใสส่ร้อยซบัประดบัถนั 

  ตา่งทรงพาหรัุดมงักรพนั  นาคเกีย้วกดุัน่ทองกร 

  ธ ามรงค์มงกฎุเนาวรัตน์  ดอกไม้ทิศจ ารัสประภสัสร 

  งามดัง่สริุยนักบัจนัทร  อนัเขจรลอยเล่ือนเมฆาฯ”174 
 

  นางสีดาห่มสไบผ้าตาดลายดวงแก้วสีแดง นุ่งผ้าเนื อ้ดี ใส่สร้อยตัว สร้อยคอ                

มีก าไลต้นแขนเป็น รูปพญานาคพนักัน ใส่แหวน สวมมงกุฎท่ีประดบัด้วยอญัมณี 9 ชนิด ซึ่งเป็น

เคร่ืองทรงท่ีมีความงามวิจิตรและได้รับอิทธิพลจากเคร่ืองทรงของพระราชวงศ์ฝ่ายใน  

บทกลอนสะท้อนให้เห็นวา่ นางกษัตริย์ในโขนสวมเคร่ืองแตง่กายเลียนแบบ    

เคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์ ซึ่งในระยะต่อมากฎหมายตราสามดวงประกาศส่วนพระราช

ก าหนดใหม่ โดยระบวุ่าห้ามมิให้พระราชวงศ์ และข้าราชการสร้างเคร่ืองแตง่กายเลียนแบบกษัตริย์  

ความวา่ 

  “แตนี่สื้บไปเม่ือหน้า ถ้าผู้ ใดช่างโขนละคร ห้ามอย่าให้ท ามงกฎุฉะฎากรรณเจียก 

ดอกไม้ทัด แลชายไหวชายแครง นุ่งจีบโจงไว้หางหงษเหมือนหย่างเคร่ืองต้นเปนอันขาดทีเดียว              

แลก าหนดให้แตง่ตวัยืนเคร่ืองนุ่งผ้าตีปีกผ้าจีบโจงหย่างโขนก็ตาม แตง่ตวันางแตรั่ดเกล้าอย่าให้มี   
                                                           

174
 กรมศลิปากร, บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เลม่ 1, หน้า 314 

– 315. 
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กรรณเจียกจร ดอกไม้ทดั ถ้าผู้ ใดมิฟังยงัท ามงกฎฉะฎาชายไหวชายแครงกรรณเจียกจอรดอกไม้

ทดั นุง่จีบโจงหางหงต้องหยา่ง ให้โขนให้ละคอรไปเลน่ผิดด้วยกฎรับสัง่ห้ามจบัได้จะเอาตวัเปนโทษ       

จงหนกั”175 

จากข้อความข้างต้นระบไุว้วา่ห้ามตวันางสวมมงกฎุ สวมรัดเกล้าได้แตไ่มใ่ห้มี 

ดอกไม้ทดัห ูและกรรเจียกจร  เพราะเป็นการสวมศริาภรณ์เลียนแบบพระมหากษัตริย์ แสดงให้เห็น

วา่ในยคุนัน้ผู้คนนิยมท าเคร่ืองแตง่กายนางโขนเลียนแบบจนทางราชการออกค าสัง่ห้ามเพราะเกรง

จะเป็นการหมิ่นเบือ้งสงูก็เป็นได้ กฎหมายนีใ้ช้ห้ามมาจนถึงสมยัรัชกาลท่ี 4 จงึได้ยกเลิกไป  

  ในสมยัรัชกาลท่ี 4 มีการประกาศห้ามใช้ “รัดเกล้ายอด” (มงกุฎขนาดเล็กใช้สวม

ครอบกึ่งกลางศีรษะ) ส าหรับตวันาง เพราะเป็นสญัลกัษณ์แทนพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 5 ซึ่งไม่สมควรให้ผู้หญิงแต่งกายเทียบเคียงพระมหากษัตริย์ แสดงให้เห็นว่า 

เคร่ืองแตง่กายของตวันางอยูใ่นการดแูลตรวจตราของราชส านกัอยา่งเข้มงวด 

     ในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีหลักฐานทางภาพถ่ายการแสดงโขนท่ีเป็นหลักฐานชิน้

ส าคญัท่ียงัหลงเหลืออยู่ในรัชสมยันี ้คือภาพการแสดงโขน ตอนพิธีอุโมงค์ มีภาพบทบาทนางโขน 

คือ นางมณโฑ ใช้ผู้ ชายแสดง  แต่งกายยืนเคร่ืองนาง สวมมงกุฎนาง และแต่งหน้าขาว ซึ่งเป็น

หลกัฐานทางภาพถ่ายชิน้แรกท่ีระบภุาพการแสดงตวันางโขนไว้อย่างชดัเจน  

  ตอ่มาในสมยัรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงก าหนดให้
ท าบญัชีเคร่ืองแตง่กายโขนไว้เป็นหมวดหมู ่อีกทัง้เป็นผู้ ริเร่ิมการแตง่หน้านางโขนจนเกิดพฒันาการ
ด้านการแตง่หน้าโขนท่ีส าคญัเกิดขึน้ในรัชกาลนี ้ โดยพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรง
เขียน จดหมายถึงพระยาวิสทุธ์ิสริุยศกัดิท่ี์ชมการแสดงโขนของพระองค์วา่ 

“ขอให้สงัเกตหน้านางตรีชดา เพราะฉนัเป็นผู้ผดัหน้าให้ด้วยตวัเอง โดยใช้สี 
แต่งหน้าอย่างฝร่ัง เพ่ือให้ดูสมจริงเหมือนสีหน้าคนปกติ เพราะทาแป้งฝุ่ นอย่างละครไทยแบบ

โบราณนัน้ดเูหมือนหุน่มากกวา่”176 

  

                                                           
175ม.ป.ผ. ประมวลกฎหมาย รัชกาลท่ี 1 จลุศกัราช 1166 พิมพ์ตามฉบบัหลวง ตรา 3 ดวง 

(พระนคร : มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2481), หน้า 283. 
176หม่อมหลวงป่ิน มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหา-

วชิราวธุ พระมงกฎุเกล้าแผน่ดนิ, หน้า 79. 
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การแตง่หน้าโขนบทนางตรีชดาครัง้นี ้เป็นนวตักรรมการแตง่หน้าโขนแบบใหมใ่น 
ยคุนัน้ โดยพระราชประสงค์ในการใช้เคร่ืองส าอางของฝร่ังเพ่ือให้ใบหน้าผู้แสดงมีความสวยงาม

สมจริง และดมีูชีวิตชีวา  ซึ่งแตกต่างจากการแต่งหน้าขาวของโขนไทย ซึ่งท าให้ใบหน้าผู้แสดงดู

คล้ายหุน่มากกวา่เหมือนคนจริงๆ และท าให้ความงดงามของใบหน้าผู้แสดงลดลง 

นอกจากนี ้รัชกาลท่ี 6 ทรงฉลองพระองค์แบบแฟนซี โดยพระองค์แตง่ชดุนกับวช                  
ทรงฉายพระรูปร่วมกับสมเด็จพระนางเจ้าอินทรศกัดิ์ศจี พระวรราชชายา ทรงสวมกระบงัหน้า               

สวมเสือ้แขนสัน้  พนัผ้ารอบตวัแล้วโอบคล้องมาห้อยท่ีไหลข่วาด้านหน้า คล้ายผ้าสา่หรีของอินเดีย 

นุง่ผ้าหน้านาง สวมถงุเท้าขาว รองเท้าขาว มีเคร่ืองประดบัสร้อยคอ ก าไลข้อมือและสวมกระพรวน

ข้อเท้า สะท้อนว่าเป็นการประยุกต์เคร่ืองแต่งกายนางโขนไทยเข้ากับเคร่ืองแต่งกายและ

เคร่ืองประดบัของอินเดีย และสวมถุงเท้ารองเท้าอย่างชาวตะวันตก  ซึ่งเป็นช่วงท่ีสังคมไทยมี               

การติดต่อกับชาติต่างๆ จึงรับเอาวฒันธรรมการแต่งกายของชาติต่างๆเข้ามาผสมผสานจนเป็น

รูปแบบเฉพาะในรัชกาลนี ้
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ภาพท่ี 29 ภาพเคร่ืองแตง่กายแบบพระราชประดษิฐ์ในรัชกาลท่ี 6177 

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 6 และ 

สมเดจ็พระนางเจ้าอินทรศกัดิศ์จี พระวรราชชายาทรงแตง่กายแบบแฟนซี                                    

(สงัเกตได้จากการสวมถงุพระบาทและฉลองพระบาท ซึ่งไมป่รากฏในการแสดงโขน) 

ซึง่สง่ผลให้กรมศลิปากรน ามาเป็นต้นแบบในการแตง่กายโขนเฉพาะกิจ อาทิ  

การจดัการแสดงโขนโดยใช้บทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 6                                               

มกัจะใช้รูปแบบการแตง่กายดงัภาพข้างต้นส าหรับตวัพระราม พระลกัษมณ์ และนางสีดา 

 

                                                           
177

 ส าเนาภาพเก่าจากส านกัหอจดหมายเหตแุหง่ชาติ 
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สืบเน่ืองมาในสมยัรัชกาลท่ี 7 มีการยุบกรมมหรสพซึ่งเป็นหน่วยงานท่ีท าหน้าท่ีดแูลการ

จดัการแสดงโขน เคร่ืองแต่งกายของนางโขนจึงสูญหายไปเป็นจ านวนมาก บางส่วนถูกมอบให้

พิพิธภัณฑ์  เพราะไม่มีการจัดการแสดงและขาดการจัดการท่ีดี เม่ือตัง้กองมหรสพขึน้ใหม่เพ่ือ        

ท าหน้าท่ีดแูลงานนาฏยศิลป์ไทยของราชส านกั เคร่ืองแต่งกายโขน – ละครจึงถูกรวบรวมขึน้มา

และใช้สวมใส่เพ่ือออกแสดงเท่าท่ียงัหลงเหลืออยู่ในขณะนัน้ ตวัอย่างเคร่ืองแตง่กายของตวันางท่ี

หลงเหลืออยู่ อาทิ ผ้าห่มนาง นวมนาง เสือ้ในนาง จีน้าง รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว กระบงัหน้า 

มงกุฎกษัตริย์  ฯลฯ ซึ่งปรากฏตวัอย่างหลักฐานในบญัชีเคร่ืองราชพัสดุครุภัณฑ์ ท่ีมีอยู่ในคลัง

เคร่ืองโขน,ละคร ซึง่ได้รับมาจากพระคลงัใน ดงัภาพ  
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ภาพท่ี 30 ภาพตวัอยา่งบญัชีเคร่ืองราชพสัดคุรุภณัฑ์ ท่ีมีอยูใ่นคลงัเคร่ืองโขน,ละคร 178 

บนัทกึเก่ียวกบัเคร่ืองแตง่กายชนิดตา่งๆและเคร่ืองประดบั 
 
 

                                                           
178 หอจดหมายเหตแุห่งชาติ.  “ศธ. 070.1.1.1 /4 แผ่นท่ี 19 บญัชีเคร่ืองราชพสัดคุรุภณัฑ์ 

ท่ีมีอยู่ในคลงัเคร่ืองโขน,ละคร ซึ่งได้รับมาจากพระคลงัใน” อ้างถึงใน กรมศิลปากร. การศกึษาและ 

การพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกบัการแตง่กายยืนเคร่ืองโขน – ละครร า (กรุงเทพมหานคร:            กรม

ศลิปากร, 2550), หน้า 240. 
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ระบจุ านวน และแบง่สภาพเคร่ืองแตง่กายดี/ช ารุดไว้เป็นหมวดหมู่ 
จนถึงสมยัรัชกาลท่ี 9 ท่ีกรมศิลปากรท าหน้าท่ีจดัการแสดงโขน เคร่ืองแตง่กายนางโขนจึง

ได้รับการจัดสร้างขึน้ใหม่เพ่ือรองรับการแสดงโขนให้ประชาชนชมและงานส าคัญต่างๆของ

บ้านเมืองอยา่งเตม็รูปแบบ  

เม่ือกรมศิลปากรจดัสร้างเคร่ืองแตง่กายนางโขน ได้น าเอารูปแบบเคร่ืองแตง่กายนางโขน

สมยักรมมหรสพมาเป็นต้นแบบในการจดัสร้าง  จวบจนในปีพ.ศ. 2546 สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์ฯ 

พระบรมราชินีนาถทรงรับสั่งให้กรมศิลปากรฟื้นฟู ออกแบบ จัดสร้างเคร่ืองแต่งกายโขนแบบ

โบราณ โดยได้ต้นแบบจากเคร่ืองแตง่กายจากภาพถ่าย และเคร่ืองแตง่กายโบราณท่ีเก็บรักษาไว้

ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ โดยสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ทรงแนะน าให้

คัดลอกลายปักจากเคร่ืองแต่งกายต้นแบบนางโขนโบราณ  ออกแบบลวดลายด้วยระบบ

คอมพิวเตอร์ผสมการปักดิน้และเล่ือมเพิ่มความแวววาวด้วยมือ ซึ่งท าให้เกิดเคร่ืองแต่งกาย               

นางโขนท่ีมีลวดลายท่ีตรงตามต้นแบบ และประหยดัเวลาและคา่ใช้จา่ยในการสร้างมากย่ิงขึน้ 
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ภาพท่ี 31 ภาพลกัษณะเคร่ืองแตง่กายโขนแบบยืนเคร่ืองพระ – นาง                                     

  ตามพระราชเสาวนีย์ในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติฯ์ พระบรมราชินีนาถ179 

นางสีดา แสดงแบบโดย นางสาวรจนา ทบัทิมศรี 

พระราม แสดงแบบโดย นายธีรเดช กลิ่นจนัทร์ 
 

เม่ือมีการจัดการแสดงโขนพระราชทาน การออกแบบสีและลวดลายเคร่ืองแต่งกาย             

นางโขนก าหนดตามต าแหน่งและความส าคญัของตวัละคร นางโขน ตวันางเอกและนางชัน้สูง 

ออกแบบลวดลายด้วยลายกระหนกไทย ปักลงบนผ้าชนิดต่างๆ  กรองคอ ปักด้วยโลหะประดบั          

                                                           
179 กรมศลิปากร, โขน นาฏกรรมล า้คา่คูแ่ผน่ดนิไทย (กรุงเทพมหานคร: รุ่งศลิป์การพิมพ์, 

2556), หน้า 9. 
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อญัมณี  ส่วนนางก านลัปักด้วยลวดลายเถาวลัย์ โดยมูลนิธิศิลปาชีพเป็นผู้ควบคมุการสร้างและ

ประดบัเคร่ืองแตง่กายของนางโขนร่วมกบักรมศิลปากร เคร่ืองแตง่กายของนางโขนจึงมีพฒันาการ

สืบทอดมาโดยได้รับการอปุถมัภ์จากสถาบนัพระมหากษัตริย์และหนว่ยงานของรัฐจนถึงปัจจบุนั 

   

4.4.4.2 รายละเอียดของการแต่งกายของบทบาทนางโขนในยุคปัจจุบัน 

   การใช้ศริาภรณ์ 

   ศิราภรณ์ในการแสดงบทบาทนางโขน สามารถแบ่งออกได้เป็น                         

9 ประเภท ได้แก่ หัวโขน มงกุฎนาง รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว กระบังหน้าเงินประดับเพชร               

มงกุฎยอดบวช กระบังหน้าทอง สุวรรณมาลา และศิราภรณ์พิเศษ ซึ่งสามารถแยกการใช้ง าน             

ตามบทบาทของนางโขนเป็นตาราง ดงันี ้
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ตารางที่ 16 ตารางการใช้ศิราภรณ์ตามบทบาทของนางโขน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ศิราภรณ์ ประเภทของนาง

โขน 
บทบาทนางโขนท่ีใช้ 

1. หวัโขน นางยกัษ์ นางส ามนกัขา นางกากนาสรู นางอดลูปีศาจ 

นางอากาศตะไล นางผีเสือ้สมทุร นางอศัมขีู 

2. มงกฎุกษัตรี 

(มงกฎุนาง) 

นางฟ้า 

 

นางมนษุย์ 

 

นางลกูคร่ึง 

พระอมุา พระลกัษมี พระสรัุสวดี นางมณีเมขลา           

นางวานรินทร์ นางดารา นางนารายณ์  

นางมณโฑ นางเกาสริุยา นางไกยเกษี                         

นางสมทุรชา นางอรุณวดี 

นางสีดา นางสพุรรณมจัฉา  

3. รัดเกล้ายอด นางยกัษ์ นางตรีชฎา นางเบญกาย นางพิรากวน               

(ก่อนถกูถอดยศ) นางสวุรรณกนัยมุา 

4. รัดเกล้าเปลว นางยกัษ์ นางตรีชฎา นางเบญกาย นางพิรากวน               

(เม่ือถกูถอดยศ) นางพระพี่เลีย้ง 

นางส ามนกัขา (ตอนแปลง) 

5. กระบงัหน้าเงิน

ประดบัเพชร 

นางยกัษ์ นางสีดา (ตอนบวช) 

6. มงกฎุยอดบวช นางลกูคร่ึง นางสีดา (ตอนบวช – แตง่เฉพาะกิจ) 

7. กระบงัหน้าทอง นางก านลั นางก านลัทัง้ฝ่ายยกัษ์และฝ่ายมนษุย์  

8. สวุรรณมาลา นางยกัษ์ นางก านลัชัน้เล็ก 

9. ศริาภรณ์พิเศษ นางอมนษุย์ 

 

นางกาลอคัคี (มงกฎุยอดนาค) 

นางนิลา (ศีรษะกระบือ และแตง่หน้า) 
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 หลกัการใช้ศริาภรณ์ของนางโขน 

  ผู้วิจยัได้ท าการสมัภาษณ์อาจารย์อรพินทุ์ อิศรางกรู ณ อยธุยา  อดีตหวัหน้างาน

เคร่ืองแต่งกาย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร เก่ียวกับหลักการใช้ศิราภรณ์ของนางโขนของ        

กรมศลิปากร ซึง่ทา่นได้กรุณาแนะน าหลกัการใช้ศริาภรณ์ ดงันี ้

  “หลักการใช้มงกุฎนางนัน้ค านึงถึงต้นก าเนิดของตัวโขน นางมณโฑ เดิมเป็น           

นางกบท่ีพระฤๅษีน าไปถวายเป็นบาทบริจาริกาพระอิศวร และอาศยัอยู่กบัพระอมุา จึงมีสถานะ

อยา่งนางฟ้า สว่นนางสีดาเป็นพระลกัษมีแบง่ภาคมาเกิด จงึสวมมงกฎุเพ่ือให้เห็นถึงต้นก าเนิดของ

นางฟ้า  สว่นนางสพุรรณมจัฉา แม้ว่าจะไม่ได้มีชาติก าเนิดเป็นนางฟ้า แตเ่น่ืองจากเคร่ืองแตง่กาย

ท่ีมีการสวมหางปลาเพ่ือบ่งบอกว่าเป็นลูกคร่ึงระหว่างทศกัณฐ์กบันางปลา ศิราภรณ์ประเภทอ่ืน            

ดจูะไมเ่หมาะสม จงึใช้มงกฎุนางเพื่อให้รับกบัเคร่ืองแตง่กาย 

สว่นนางยกัษ์จะใช้ศริาภรณ์ประเภทหวันางยกัษ์ เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ ลกัษณะของ 

ตวันางท่ีใช้หวัโขนหน้ายกัษ์ เช่น นางส ามนกัขา ผมจะไม่มีก้นหอย ตวันางจะเป็นลกัษณะของการ

เคียนผมหากเป็นนางแปลงหรือนางพ่ีเลีย้งในการแสดงโขนจะใช้รัดเกล้าเปลว  ส่วนตวันางท่ีถูก

ถอดยศ เช่น นางตรีชฎา นางเบญกาย ท่ีเดิมสวมรัดเกล้ายอด จะใช้รัดเกล้าเปลวแทนเช่นกัน             

ซึ่งต่อมาเม่ือนางเบญกายคืนยศแล้วเน่ืองจากหนุมานได้รับความดีความชอบให้เป็นเจ้าเมือง             

นางเบญกายเป็นชายาจึงได้รับยศไปด้วย จึงกลบัไปสวมรัดเกล้ายอดอย่างเดิม แตน่างตรีชฎาสวม

รัดเกล้าเปลวตอ่ไปเน่ืองจากจดัวา่ยงัเป็นข้ารับใช้ของนางสีดาอยู ่  

ส าหรับการแสดงเฉพาะกิจ อาจารย์ปัญญา นิตยสวุรรณเคยน ามาโคลงประจ า 

ภาพรามเกียรติ์มาเป็นบทแสดงโขน นางสีดาในคราวนัน้จึงสวมมงกุฎยอดบวช ซึ่งได้รับอิทธิพล

จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัพระแก้วฯ (วัดพระศรีรัตนศาสดาราม) แต่โดยปกติ นางสีดาตอน

พระรามเดนิดง จะสวมกระบงัหน้าเงินประดบัเพชร”180 

 

                                                           
180

 สัมภาษณ์, อรพินทุ์  อิศรางกูร ณ อยุธยา  ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร,                         
14 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 32 ศีรษะนางส ามนกัขา181 

มีลกัษณะเป็นศีรษะยกัษิณี สวมกระบงัหน้า ไว้ผมปีก ปากแสยะ ตาจระเข้                                           

สีเขียวสด มีดอกไม้ทดัและพวงอบุะห้อยข้างซ้าย 

 เวลาสวมใสใ่ช้ครอบศีรษะและคาบเชือกกนัเล่ือนหลดุ 

ใช้สวมใสใ่นบทของนางส ามนกัขาตอนเป็นนางยกัษ์ 

 

 

 

 

 

                                                           
181

 กรมศลิปากร, โขน อจัฉริยลกัษณ์แหง่นาฏศลิป์ไทย (กรมศลิปากร: รุ่งศลิป์การพิมพ์, 
2553), หน้า 140. 
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ภาพท่ี 33 มงกฎุกษัตรี (มงกฎุนาง)182 

มีลกัษณะคล้ายเกีย้วยอด (เกีย้วครอบมวยผมท่ีมียอดแหลม) มีสาแหรกยดึระหว่างตวัเกีย้วมาลา 

(เกีย้วชัน้ลา่ง) และเกีย้วยอดชัน้บน มีกระบงัหน้าพร้อมดอกไม้ไหวประดบั ด้านข้างเป็นกรรเจียกจร 

(จอนห)ู ยดึกบัปลายกระบงัหน้า ด้านหลงัมีลายท้าย ห้อยอบุะและดอกไม้ทดัด้านซ้าย  

เวลาสวมใสใ่ห้ใช้สายรัดใต้คาง  

บทบาทนางโขนท่ีใช้ได้แก่ นางฟ้า นางมนษุย์ และนางอมนษุย์ 

                                                           
182

 กรมศลิปากร, โขน : อจัฉริยนาฏกรรมสยาม, หน้า 119. 
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ภาพท่ี 34 รัดเกล้ายอด183 

มีลกัษณะเป็นทรงกลมท่ีตวัฐานเกีย้วมาลา ขอบเกีย้วด้านบนประดบัด้วยลายกระจงัปฏิญญา              

มียอดแหลมสงูแตเ่ตีย้กว่ามงกฎุกษัตรี มีกรรเจียกจรและท้ายช้องส าหรับสวมใสร่่วมด้วย                  

ห้อยอบุะและดอกไม้ทดัด้านซ้าย 

เวลาสวมใสใ่ห้แหวกมา่นผมเป็นแสกกลางเรียบตงึมาถึงระดบัห ูตัง้รัดเกล้ายอดไว้กลางศีรษะ  

สวมกรรเจียกจรท่ีหสูองข้าง และรัดผมหางม้าแล้วครอบด้วยท้ายช้อง  

ใช้วิธีผกูตรึงและรัดกบัผมให้แนน่ 

บทบาทนางโขนท่ีใช้ได้แก่ นางยกัษ์ท่ีมียศศกัดิส์งูระดบัเจ้าหญิง แตไ่มแ่ตง่กายแบบนางยกัษ์ 

 

                                                           
183

 กรมศลิปากร, การศกึษาและการพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกบัการแตง่กายยืนเคร่ืองโขน  
- ละครร า (กรุงเพมหานคร: กรมศลิปากร, 2550), หน้า 146. 
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ภาพท่ี 35 รัดเกล้าเปลว184 

มีลกัษณะฐานเชน่เดียวกบัรัดเกล้ายอด แตมี่ก่ิงกนกเปลวปักแซมอยูบ่ริเวณขอบบนด้านข้างทัง้

สองของตวัเกีย้วมาลา ประดบัด้วยลายกระจงัปฏิญญา                                                                         

มีกรรเจียกจรและท้ายช้องส าหรับสวมใสร่่วมด้วย  ห้อยอบุะและดอกไม้ทดัด้านซ้าย 

วิธีสวมใสเ่ชน่เดียวกบัรัดเกล้ายอด 

บทบาทนางโขนท่ีใช้ได้แก่ นางยกัษ์ท่ีถกูถอดยศ และนางส ามนกัขาตอนแปลง 
 

 

 

 

 

 

                                                           
184

 เร่ืองเดียวกนั. 
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ภาพท่ี 36 กระบงัหน้าเงินประดบัเพชร185 

มีลกัษณะเป็นแผน่เงินส าหรับสวมเป็นกรอบหน้าฉลลุายประดบัเพชร ยึดติดกบักรรเจียกจร  

มกัใช้ร่วมกบัเกีย้วรัดมวยท่ีท าจากเงินประดบัเพชรเชน่เดียวกนั ห้อยอบุะและดอกไม้ทดัด้านซ้าย 

วิธีสวมใสใ่ช้สวมกรอบหน้าและรัดตรึงท้ายกรรเจียกจร ม้วนมวยผมบริเวณเหนือท้ายทอย                 

หรือปล่อยผมหางม้า แล้วสวมเกีย้วรัดมวย 

บทบาทนางโขนท่ีใช้ได้แก่ นางสีดา (ตอนบวช) และนางส ามนกัขา (ตอนแปลง) 

 
 

 

 

 

 

                                                           
185เร่ืองเดียวกนั, หน้า 149. 
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ภาพท่ี 37 กระบงัหน้าทอง186 

มีลกัษณะคล้ายกระบงัหน้าเงินประดบัเพชร แตท่ าจากเคร่ืองขีรั้กปิดทองประดบักระจกหรือเพชร 

มีดอกไม้ไหวท่ีขอบด้านบนของกระบงัหน้า นิยมใช้ร่วมกบัเกีย้วรัดมวย                                            

หรือท้ายช้องท่ีท าจากขีรั้ก ปิดทองเชน่เดียวกนั ห้อยอบุะและดอกไม้ทดัด้านซ้าย 

วิธีสวมใสเ่ชน่เดียวกบักระบงัหน้าเพชร 

บทบาทนางโขนท่ีใช้ได้แก่ นางก านลัทัง้ฝ่ายยกัษ์และฝ่ายมนษุย์ 

 
 

 

 

 

 

 

                                                           
186

 เร่ืองเดียวกนั. 
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ภาพท่ี 38 สวุรรณมาลา187 

มีลกัษณะเป็นกระบงัหน้าขนาดเล็ก ท าจากเคร่ืองขีรั้กปิดทองล้วนหรือประดบัเพชรก็ได้ 

ไมมี่ดอกไม้ไหวประดบั ไมใ่ส่ร่วมกบัอบุะหรือดอกไม้ทดั 

ใช้สวมกรอบหน้า โดยจะปล่อยผมตามธรรมชาติ หรือรวบผมก็ได้ 

บทบาทนางโขนท่ีใช้ได้แก่ นางก านลัชัน้เล็ก 
 

4.4.4.3 การแต่งกายแบบยืนเคร่ืองนาง 

   รายละเอียดของเคร่ืองแต่งกายและวิธีแต่งกาย 

   1) เสือ้ในนาง มีลกัษณะเป็นเสือ้ผ้าตว่นสีเหลือง คอกลม แขนกดุ ผา่หน้า

ตลอด ช่วงเอวเย็บให้เข้ารูป เวลาสวมใส่ สวมเสือ้แล้วพับขอบเสือ้ท่ีผ่าหน้าเย็บแบบรักร้อย                

จากระดับลิน้ป่ีลงมาถึงชายเสือ้ท่ียาวคลุมสะโพก ดึงด้ายให้กระชับรัดรูป เก็บปลายด้ายแล้ว         

ตดัออก 

   2) ผ้าห่มนาง มี 2 ลกัษณะ ได้แก่ 1. ผ้าห่มนางแบบผืนเดียว มีลกัษณะ

เป็นผ้าตว่นท่ีมีเส้นกลางผ้าห่ม ขลิบริมด้วยผ้าตว่นสีตดักนั ปักลายตลอดทัง้ผืนด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง 

และเล่ือม ชายผ้ามี 2 ลกัษณะคือ ชายตรง ประดบัด้วยดิน้ครุยเงิน และชายมน (ผ้าห่มนางยกัษ์) 

และผ้าห่มนางสองชาย โดยปกติเวลาสวมใส่สวมคอให้ชายสไบทิง้ไปด้านหลงั ด้านหน้าจีบเป็น  

                                                           
187

 เร่ืองเดียวกนั. 
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มุมแหลมชีล้งด้านล่าง เย็บตรึงกับเสือ้ในนางให้อยู่ระดับต ่ากว่าเอว จับจีบผ้าให้เป็นหน้าอก             

สองข้าง เย็บตรึงผ้าหม่บริเวณหน้าอกให้ยดึติดกนั 

   2. ผ้าห่มนางสองชาย มีลกัษณะเป็นผ้าตว่น ขลิบริมด้วยผ้าตว่นสีตดักัน 

ปักลายตลอดทัง้ผืนด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง และเล่ือม ชายผ้ามีลักษณะเป็นชายตรง ประดับด้วย           

ดิน้ครุยเงิน เวลาสวมใส่ใช้ห่มผ้าไขว้กันด้านหน้าแล้วทิง้ชายผ้าห่มนางทัง้สองชายให้เท่ากันไป

ด้านหลงั เย็บตรึงให้ปิดบงัเสือ้ในนางให้มิดชิด 

   3. กรองคอ หรือนวมนาง มีลกัษณะเป็นผ้าต่วนตดัเป็นรูปวงกลมเจาะ

ช่องเป็นวงกลมส าหรับสวมคอ ผ่าวงกลมติดกระดุมแปบ รอบวงกลมด้านนอกมีรอยหยัก             

ปักลายตลอดทัง้ผืนด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง และเล่ือม ใช้สวมใส่บนบ่า และนิยมสวมใส่กรองคอ                 

สีเดียวกบัผ้านุง่หรือสีขลิบริมผ้าของผ้าหม่นาง 

   4. ผ้านุ่งหรือผ้ายก มีลักษณะเป็นผ้าส่ีเหล่ียมผืนผ้า ทอด้วยไหมสีหรือ

แล่งทอง มีเชิงทัง้สองข้าง สีของผ้านุง่ใช้ตามสีขลิบริมผ้าของผ้าห่มนาง เวลาสวมใส่ใช้วิธีจีบทบผ้า

ทางขวาซ้อนกันให้เป็นหน้านางจนหมดหน้าผ้า จีบผ้าด้านบนยาวประมาณ 1 คืบ ใช้ด้ายมดัรวบ

ชายพก แล้วโอบผ้ารอบตวัผู้ แสดงทับปลายผ้าห่มนางด้านหน้า ซ้อนชายผ้าไว้ด้านใน ทับด้วย            

หน้านางท่ีใช้ด้ายตรึงไว้ไม่ให้จีบแตกออกจากกนั  รวบชายพกจากซ้ายไปขวา มดัไว้ด้วยผ้าดิบรัด

ให้แน่น จัดแต่งจีบท่ีสะโพกด้านหน้าทัง้สองข้าง และดึงชายหน้านางให้ตรง ความยาวชายผ้า               

คลมุนอ่ง  

   สีของเคร่ืองแต่งกายของนางโขนเป็นเคร่ืองบ่งบอกว่าตัวโขนนัน้ๆรับ

บทบาทเป็นตวัใด ดงันัน้ การแต่งกายแบบยืนเคร่ืองนางจึงมีความส าคญัมากในการยึดหลกัการ

แต่งกายให้ถูกต้อง ซึ่งผู้ วิจัยได้ยึดหลักของกรมศิลปากรท่ีก าหนดหลกัการเลือกสีของเคร่ืองแต่ง

กายแบบยืนเคร่ืองนางไว้188 ดงันี ้

   1. แม่สี เป็นหลักโดยแต่งตามแบบโบราณ ได้แก่  ตัวนางเอกและ              

นางตวัเอกนิยมสวมใส่มีแดง เขียว เหลือง ตวันางรอง นิยมใช้สีชมพ ูฟ้า เหลือง ตวัแม่หรือคนชรา

นิยมใช้สีเข้ม อาทิ น า้เงิน มว่ง เขียว 

                                                           
188

 กรมศลิปากร, เคร่ืองแตง่กายละครและการพฒันา : การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในของ
กรมศลิปากร (กรุงเทพมหานคร: รุ่งศลิป์การพิมพ์, 2547), หน้า 231. 
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   2.  แต่งตามบทก ากับ หากบทร้องระบุสีของเคร่ืองแต่งกาย นางโขน            

ตวันัน้ๆต้องแต่งกายตามบทร้อง อาทิ นางมณโฑในการแสดงโขนชุด หุงน า้ทิพย์ นุ่งผ้านุ่งขาว              

หม่ผ้าหม่สีขาว ตามบทร้องนางมณโฑทรงเคร่ือง “นุง่ผ้าเนือ้ดีสีเศวต” เป็นต้น 

   3. แต่งกายตามสีกายของตัวละคร เช่น นางส ามนักขาห่มผ้าห่มนาง               

สีเขียว ตามโคลงประจ าภาพรามเกียรติร์ะบไุว้ เป็นต้น 

   4. แตง่ตามช่ือของตวัละคร เช่น นางสพุรรณมจัฉา ช่ือของนางระบสีุทอง 

จงึแตง่กายพืน้ขาวขลิบสีทอง เป็นต้น 

   รายละเอียดของเคร่ืองประดบัและวิธีสวมเคร่ืองประดบั 

   1. จีน้าง เป็นโลหะสีเงินหรือทองซ้อนเป็นชัน้ลดหลั่นกัน  3 ชัน้ ประดับ

ด้วยเพชร ตรงกลางฝังพลอยสีแดง มีสายสร้อยท่ีท าจากโลหะเงินฝังเพชรหรือผ้าสกัหลาดตดิหนาม

เตยฝังเพชร ใช้สวมคอ ตวัเรือนจีน้างห้อยอยูร่ะดบัอก 

   2. เข็มขัดพร้อมหัวเข็มขัด เป็นโลหะชุบทองฉลุลายต่างๆ ความยาว            

รอบเอว มีหวัเข็มขดัท่ีท าจากโลหะชุบทองซ้อนเป็นชัน้ลดหลัน่กัน 3 ชัน้ ประดบัเพชร ฝังพลอยท่ี

กึ่งกลางหวัเข็มขดั ใช้คาดเอวและให้หวัเข็มขดัอยูก่ึ่งกลางเอวด้านหน้า 

   3. สะอิง้ หรือสร้อยตัว ท าด้วยโลหะชุบทองร้อยเป็นสาย ใช้ห้อยข้าง

สะเอว โดยจบัเป็นสองสาย แล้วใช้ด้ายตรึงกบัเสือ้ในนางทัง้ด้านหน้าและด้านหลงั 

   4. พาหุรัด หรือต้นแขน ท าด้วยโลหะชุบทองฉลุลายประดับเพชรหรือ

กระจกสี มีตะขอเก่ียวไว้ส าหรับสวมต้นแขน ตวันางโขนท่ีสวมใส่จะนิยมใส่เฉพาะท่ีมีบทก ากับ

เทา่นัน้ 

5. ก าไลข้อมือ หรือก าไลแผง ท าด้วยโลหะชบุเงินหรือทองเป็นแถว 4 แถว   

ฝังเพชรเป็นแถวโดยรอบ ใช้สวมข้อมือทัง้สองข้าง 

   6. ปะวะหล ่า เป็นสร้อยข้อมือท่ีร้อยด้วยลกูปัดสีแดงสลบัสีทอง ใช้สวมใส่

ตอ่จากก าไลข้อมือ 

   7. แหวนรอบ เป็นลวดขดชบุทองเป็นวงดดัให้โค้ง ส าหรับข้อมือใช้สวมใส่

ตอ่จากปะวะหล ่า ส าหรับข้อเท้าใช้สวมไว้ใต้ก าไลข้อเท้า 

   8. ลกูไม้ปลายมือ เป็นสร้อยข้อมือขนาดเล็ก มีตุ้งติง้รูปดอกไม้หรือใบไม้

ห้อยเป็นระยะๆ ใช้สวมใสไ่ว้ข้อมือด้านนอกท่ีสดุ (ปัจจบุนัไมค่อ่ยนิยมใสย่กเว้นมีบทก ากบั) 
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   9. แหวนหรือธ ามรงค์ เป็นเคร่ืองประดบันิว้ หวัแหวนท าจากเพชรพลอย 

สีตา่งๆ ตวัเรือนแหวนเป็นโลหะชบุทอง ใช้สวมนิว้เพ่ือเพิ่มความสวยงาม 

   10. ตา่งห ูเป็นเคร่ืองประดบัหแูละใบหน้า มกัท าเป็นตุ้มหหู้อยระย้า หรือ

ตดิหก็ูได้ ใช้สีเงินหรือสีทองโดยเลือกให้เข้ากบัลกัษณะของศริาภรณ์ 

   11. ก าไลข้อเท้า มีลกัษณะเป็นโลหะชบุทองทรงกลมเกลีย้ง มีหวับวัสอง

ข้างส าหรับบดิเข้าออกขณะสวมใส ่ใช้เป็นเคร่ืองประดบัข้อเท้า โดยสวมไว้บนแหวนรอบ 
    

   อนึง่ เน่ืองจากข้อมลูเก่ียวกบัเคร่ืองแตง่กายของนางโขนนัน้มีรายละเอียด

เชิงประวตัิศาสตร์ท่ีน่าสนใจ ซึง่ผู้วิจยัได้เรียบเรียงจากบทสมัภาษณ์ของอาจารย์อรพินทุ์ อิศรางกรู 

ณ อยธุยา ไว้ดงันี ้ 

   “ในอดีตยุคแรกเร่ิมท่ีกรมศิลปากรเข้ามาท าหน้าท่ีจัดการแสดงโขนนัน้        

ไมมี่งบประมาณเพียงพอ เคร่ืองแตง่กายมีอะไรก็ใสแ่บบนัน้ โดยเลือกจากผืนใหม่ท่ีสดุให้ตวัเอกใส่ 

เช่น ภาพนางสีดาห่มสไบสองชาย ตอนนัน้เป็นสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 เคร่ืองแตง่กายแตง่สลบั            

สีกันโดยมากจนเป็นสีลกูกวาด จึงต้องเปล่ียนให้เป็นสลบัสีเหมือนกนัหมด เพราะเคร่ืองแต่งกาย            

ไม่ครบ ในบางกรณี การใช้สีเคร่ืองแต่งกายนัน้ยึดตามแบบแผนท่ีกระท าสืบต่อกันมา อาทิ            

นางสพุรรณมจัฉา ในพงศ์รามเกียรติ์ระบวุ่า นางสพุรรณมจัฉามีสีกายเป็นสีทอง แต่ในทางปฏิบตัิ

แตง่สีขาวขลิบเหลืองแทน ในบางครัง้กรมศิลปากรยึดตามท่ีใช้แสดงตอ่กนัมา ซึ่งอาจแตกต่างกับ

ข้อมลูของตวัโขน 

   ในด้านลายปักบนเคร่ืองแต่งกายของนางโขนนัน้ เม่ือก่อนปักลายเล็ก

แบบโบราณ แต่สมัยอธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิ มีครัง้หนึ่งต้องไปแสดงท่ีประเทศอินเดียแต่มีเวลาน้อย    

เคร่ืองปักไม่ทนัจึงปักเป็นลายใหญ่ พอปักเสร็จเห็นว่าลายใหญ่มองเห็นชดัดี จึงใช้ลายนีเ้ร่ือยมา 

แต่ตัวโขนบางตัวมีการปักลายเฉพาะ อาทิ ผ้าห่มนางยักษ์จะเป็นลายยักษ์ นางเมขลาจะเป็น          

ลายแก้วชิงดวง ตวันางอ่ืนๆจะเป็นลายเครือเถาธรรมดา  

   เคร่ืองแต่งกายของนางยกัษ์มีความพิเศษตรงท่ีห่มผ้าห่มชายมน เพ่ือให้

เกิดความแตกต่างระหว่างตวันางยกัษ์กับตวันางอ่ืนๆ ส าหรับนางส ามนกัขาต้องใส่เสือ้ปัก แต่ท่ี

บางคราวไมใ่สเ่พราะตอนหลงัแสดงนางยกัษ์ผีเสือ้สมทุร ในละครนอกเร่ือง พระอภยัมณี เลยไม่ใช้

เสือ้ปักเลยติดกันมา เพราะเสือ้ปักมีความหนาและมีน า้หนักมากจึงไม่มี ใครอยากใส่ แต่เพ่ือ            

ความถูกต้องแล้วต้องใส่เสือ้ปักเพ่ือแสดงว่าเป็นพระขนิษฐาของทศกณัฐ์ ส่วนตวัแปลงจะห่มสไบ
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สองชาย ท่ีเลียนแบบมาจากการหม่ตะเบงมานของสตรีสมยัโบราณ เพ่ือสร้างความแตกตา่งให้กบั

ตวันางแปลง” 

ในเร่ืองของเคร่ืองแตง่กายสง่ผลกระทบตอ่การแสดงบทบาทนางโขน 

หรือไม่นัน้ ขึน้อยู่กับผู้ แสดง ถ้าผู้ แสดงร าเก่ง ร าคล่อง ต่อให้ผูกมัดอย่างไรก็สามารถแสดงได้                

ไม่เก่ียวกับการรัดเสือ้ผ้าแน่นหรือไม่แน่น สมัยก่อนเวลาเย็บเสือ้จะต้องสูดหายใจเข้าสามครัง้           

แล้วผู้แสดงจะผึ่งอกโดยอตัโนมตัิ ไมป่วดหลังและไม่เหน่ือยง่าย การรัดเคร่ืองเป็นศาสตร์และศิลป์

ท่ีส าคญั การรัดเคร่ืองต้องค านึงถึงลมหายใจเข้าออกของผู้ แสดง และส าคญัต่อการแสดงโขน

โดยเฉพาะในบทรบทัง้หมดซึง่คณุครูลมลุ ยมะคปุต์ และคณุครูเฉลย ศขุะวณิช ท่านเป็นผู้สอนและ

ให้ความรู้เร่ืองวิธีการรัดเคร่ืองแตง่กายโขนท่ีสามารถน าหลกัการของทา่นมาใช้ได้จนถึงปัจจบุนั”189 

   เม่ือพิจารณาจากรูปทรง น า้หนกั และจ านวนของชิน้ส่วนเคร่ืองแตง่กาย

ของนางโขนแล้ว แม้จะไม่ส่งผลต่อนาฏยลักษณ์โดยตรง แต่มีผลเก่ียวกับการแสดงในด้านของ        

ผู้แสดงท่ีจะต้องฝึกรับน า้หนกั ฝึกการเคล่ือนไหวผ่านเคร่ืองแตง่กาย อีกทัง้ต้องรู้จกัวิธีการแสดงท่ี

สมัพนัธ์กบัการแตง่กาย อาทิ การร าลงสรงทรงเคร่ือง ท่ีมีการนุง่ผ้า ห่มสไบ หรือการเด่ียวเท้าท่ีต้อง

เก็บชายผ้านุ่งให้หมด เป็นต้น รวมทัง้ผู้ แสดงพึงมีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับหลักการแต่งกาย  

การเลือกใช้ศริาภรณ์ สีของเคร่ืองแตง่กาย รูปแบบการแตง่กายท่ีถกูต้องตามแบบแผนการแตง่กาย

ของนางโขนแต่ละบทบาท ซึ่งจะช่วยให้ผู้ชมการแสดงทราบได้ว่า ผู้แสดงรับบทบาทเป็นนางโขน

บทบาทใด และใช้เป็นหลกัวิชาการนาฏยศิลป์ให้แก่ชนรุ่นหลงัตอ่ไปผ่านการแสดงท่ีมีองค์ประกอบ

การแสดงด้านเคร่ืองแตง่กายอย่างถกูต้อง 

   การสวมเคร่ืองประดบัพึงค านึงถึงบท ลักษณะเฉพาะของตวัโขน และ

ความเหมาะสมในการแสดงเป็นหลัก ในบางกรณี นางโขนบางบทบาทอาจมีการเพิ่มเติม

เคร่ืองประดบัพิเศษ อาทิ พระอมุา สวมสงัวาลนาคสีทอง ในการแสดงชดุ อุมามเหศวร เน่ืองจาก

เป็นไปตามบทร้องก ากับ เป็นต้น ซึ่งผู้ วิจัยได้รวบรวมภาพตัวอย่างเคร่ืองแต่งกายของบทบาท          

นางโขนตวัส าคญัไว้ตามล าดบัดงันี ้

 

                                                           
189

 สัมภาษณ์, อรพินทุ์  อิศรางกูร ณ อยุธยา  ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร,                         
14 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 39 ภาพเคร่ืองแตง่กายของพระอมุา190  

พระอมุาแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง หม่ผ้าหม่นางสีขาวขลิบเหลือง นุง่ผ้านุง่หน้านางสีขาว                       

สวมมงกฎุกษัตรีพร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง ในการแสดงฉากพิเศษ อาทิ 

พระอมุามเหศวร (พระอมุาลงสรงเคร่ืองก่อนท่ีทศกณัฐ์จะรับไปเป็นมเหสี  

ตามเทวโองการของพระอิศวร) พระอมุาจะสวมสงัวาลนาค และถือตรีศลูตามบทร้องก ากบั 

 
 

 

                                                           
190

 สูจิบัตรการสอบร าเด่ียวมาตรฐานทางด้านนาฏยศิลป์ ประจ าปีการศึกษา 2555 
ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, หน้า 8. 
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ภาพท่ี 40 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางสีดา191 

นางสีดาแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง หม่ผ้าหม่นางสีแดงขลิบเขียว นุง่ผ้านุง่หน้านางสีเขียว                         

สวมมงกฎุกษัตรีพร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง ใช้ในฉากท่ีอยูใ่นพระราชวงั 

 

 

                                                           
191

 ครีเอทมีเดียสตดูโิอ, โปสเตอร์ภาพนาฏศลิป์ 
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ภาพท่ี 41 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางสีดา ตอนออกบวช192  

นางสีดาแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง สวมเสือ้ปักสีขาว หม่สไบและกรองคอสีทอง                            

นุง่ผ้านุง่หน้านางสีขาว สวมกระบงัหน้าเงินประดบัเพชรพร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง                                     

ใช้ในการแสดงโขนชดุ พระรามเดนิดง (ตอนท่ีอยูใ่นป่า) 

 

 

 

                                                           
192

 กรมศลิปากร, โขน นาฏกรรมล า้คา่คูแ่ผน่ดนิไทย (กรุงเทพมหานคร: รุ่งศลิป์การพิมพ์, 
2556), หน้า 30. 
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ภาพท่ี 42 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางมณโฑ193  

นางมณโฑแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง ไมจ่ ากดัสีเคร่ืองแตง่กายในฉากทัว่ไป                                             

สวมมงกฎุกษัตรีพร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง 

 

 
 

                                                           
193

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 32. 
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ภาพท่ี 43 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางมณโฑ (แตง่เป็นดาบสินี)194  

นางมณโฑแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง หม่ผ้าหม่นางสีขาวขลิบเหลือง นุง่ผ้าหน้านางสีขาว                                      

สวมมงกฎุกษัตรี พนัผ้าขาวท่ียอดเพ่ือแสดงการเข้าพิธีส าคญั 

พร้อมสวมเคร่ืองประดบัตวันาง 

ใช้ในการแสดงโขนชดุ หงุน า้ทิพ 

                                                           
194

 เกศสุ ริยง,  มณโฑทรงเค ร่ือง  [ออนไลน์ ], 15 พฤศจิกายน 2558. แหล่ง ท่ีมา 
http://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=rouenrarai&month=0 8 2 0 1 1&date=1 3 & 
group=15&gblog=23 

http://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=rouenrarai&month=082011&date=13&
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ภาพท่ี 44 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางส ามนกัขา195  

นางส ามนกัขาแตง่กายยืนเคร่ืองตวันางสวมเสือ้แขนยาวผ้าปักสีเขียว                                                 
หม่ผ้าหม่นางสีแดงขลิบเขียว นุ่งผ้านุง่หน้านางสีเขียว 

สวมศีรษะนางยกัษ์ส ามนกัขาสีเขียว พร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง มีอาวธุประจ าตวัคือ กระบองยกัษ์ 
ใช้ในฉากท่ีแสดงเป็นนางยกัษ์ในกรุงลงกา และฉากรบกบัพระรามและพระลกัษณ์ 

 

                                                           
195

 กรมศลิปากร, โขน อจัฉริยลกัษณ์แหง่นาฏศลิป์ไทย (กรุงเทพมหานคร: รุ่งศลิป์การ
พิมพ์, 2553), หน้า 84. 
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ภาพท่ี 45 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางส ามนกัขาตอนแปลงเป็นนางงาม196  

นางส ามนกัขาแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง หม่สไบสองชายผ้าปักสีแดงขลิบเขียว                                             

นุง่ผ้านุง่หน้านางสีเขียว สวมรัดเกล้าเปลว พร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง  

ใช้ในฉากแปลงเป็นนางงามมายัว่ยวนพระรามและพระลกัษณ์ในป่ากาลวาต 
 

 

                                                           
196

 สถาบนันาฏดริุยางคศลิป์, วิพิธทศันา (กรุงเทพมหานคร: เซเวน่พริน้ติง้ กรุ๊ป, 2542), 
หน้า 22. 
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ภาพท่ี 46 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางเบญกาย197  

นางเบญกายแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง หม่ผ้าหม่นางสีเหลืองขลิบแดง                                             

นุง่ผ้านุง่หน้านางสีแดง สวมรัดเกล้าเปลว (ก่อนพิเภกถกูถอดยศ นางเบญกายสวมรัดเกล้ายอด)

พร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง  

ใช้ในฉากหลงัพิเภกถกูขบั เข้าเฝ้าทศกณัฐ์ และตอนหนมุานจบันางเบญกาย 

 
 

 

                                                           
197

 ได้รับความอนเุคราะห์จากนางสาวรจนา ทบัทิมศรี 
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ภาพท่ี 47 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางสพุรรณมจัฉา198  

นางสพุรรณมจัฉาแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง หม่ผ้าหม่นางสีขาวขลิบเหลือง นุง่ผ้าหน้านางสีขาว                                      

สวมหางปลา และสวมมงกฎุกษัตรีพร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง 

ใช้ในการแสดงโขนชดุ จองถนน 

 
 

 

                                                           
198

 สถาบนันาฏดริุยางคศลิป์, วิพิธทศันา , หน้า 82. 
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4.4.4.4 การแต่งกายเพื่อบ่งบอกเอกลักษณ์เฉพาะบทบาท 

 นางโขนแตง่กายแบบยืนเคร่ืองตวันางเป็นหลกั นางโขนบางบทบาทมี 

ลกัษณะการแตง่กายท่ีพิเศษเพ่ือบง่บอกเอกลกัษณ์ของบทบาทนัน้ๆ อาทิ             

        นางสพุรรณมจัฉา แตง่กายแบบยืนเคร่ืองนางแตส่วมหางปลาด้วยเพ่ือ 

บง่บอกชาตกิ าเนิดวา่เป็นลกูของทศกณัฐ์กบันางปลา  

นางกากนาสรู เป็นปีศาจกา จงึมีรูปลกัษณ์คล้ายกาด า สวมหวักา              

มีปีกใช้เหาะ  

นางกาลอคัคี มีชาตกิ าเนิดเป็นพญานาค จงึสวมมงกฎุยอดนาค 

นางอากาศตะไล มีบทบาทเป็นเสือ้เมืองลงกา มีอิทธิฤทธ์ิเฉพาะตวั   

จึงมีลักษณะการแต่งกายพิเศษแบบยืนเคร่ืองตัวนางแต่นุ่งโจงกระเบน ทัง้นีน้่าจะเป็นเพราะ

บทบาทของนางอากาศตะไลมีบทรบกบัหนมุานท่ีใช้อาวธุหลายชนิด ดงันัน้ จึงควรนุ่งผ้าให้กระชบั

เพ่ือให้เคล่ือนไหวได้สะดวกกวา่นุง่ผ้าแบบหน้านาง  

   นางนิลากาสร ห่มสไบผ้าบางไม่ใช้ผ้าปักเพราะเป็นสตัว์เดรัจฉานอาศยั

อยูใ่นป่า ไมมี่ยศศกัดิ ์รวมทัง้สวมศีรษะกระบือเปิดหน้าเพ่ือแสดงชาตกิ าเนิด เป็นต้น 
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ภาพท่ี 48 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางกาลอคัคี199 

นางกาลอคัคีแตง่กายแบบยืนเคร่ืองนาง สวมมงกฎุยอดนาค 

เพ่ือบง่บอกชาตกิ าเนิดเป็นธิดาพญานาค 

ผู้แสดงคือ นางสาวอจัฉรา อยูปิ่ยะ 

 

                                                           
199

 ส าเนาภาพเก่าจากส านกัหอจดหมายเหตแุหง่ชาติ 
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ภาพท่ี 49 ภาพเคร่ืองแตง่กายของนางอากาศตะไล200  

นางอากาศตะไลแตง่กายยืนเคร่ืองตวันาง สวมเสือ้แขนยาวผ้าปัก                                            

หม่ผ้าหม่นางทบัเสือ้ นุง่โจงกระเบน สวมศีรษะน า้เต้าห้ายอด พร้อมเคร่ืองประดบัตวันาง  

ในภาพมีอาวธุประจ าตวัคือ หอก ศร และจกัร  ใช้ในฉากรบกบัหนมุาน 

ผู้แสดงคือ ครูหยดั ช้างทอง  

 
 

                                                           
200

 ส าเนาภาพเก่าจากส านกัหอจดหมายเหตแุหง่ชาติ 
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4.4.5 อุปกรณ์    

      อปุกรณ์ประกอบการแสดง เป็นอปุกรณ์ท่ีประกอบในฉากหรือเป็นอปุกรณ์ส าหรับ

ตวัโขนใช้ส าหรับส่ือความหมายให้ผู้ชมเข้าใจมากย่ิงขึน้ 

  4.4.5.1 หน้าท่ีของอปุกรณ์ประกอบการแสดง 

1. เป็นอาวธุประจ าตวัของตวัโขน 

2. เป็นอปุกรณ์ประกอบฉาก 

3. เป็นสิ่งท่ีส่ือความหมายให้ผู้ชมเข้าใจกิริยาอาการท่ีตวัโขนแสดงออกมาก

ยิ่งขึน้ 

อปุกรณ์ประกอบการแสดงประเภทเคร่ืองราชปูโภคจ าลองมาจากการอปุกรณ์ท่ีใช้งานจริง

จากในพระราชส านกั แตอ่าจตดัรายละเอียดบางอย่างออก แล้วตกแตง่ให้สวยงามในลกัษณะของ

งานวิจิตรศลิป์  สว่นอปุกรณ์การแสดงอ่ืนๆจดัท าโดยจ าลองจากของจริงด้วยเช่นกนั 

4.4.5.2 สรุปอปุกรณ์การแสดงท่ีเก่ียวข้องกบันางโขนท่ีมีบทบาทส าคญั 

1. พระอมุา 

- อปุกรณ์ฉากพระอมุามเหศวร ได้แก่ เตียงใหญ่                                  

พานเคร่ืองพระส าอาง และคนัฉ่อง 

2. นางสีดา 

- อปุกรณ์ฉากทศกณัฐ์ลกันางสีดา ได้แก่ ราชรถ 

- อปุกรณ์ฉากอาศรมพระรามในป่ากาลวาต ได้แก่ แส้ พดั และตะกร้า

ดอกไม้ เข็มร้อยดอกไม้ ดอกไม้แห้ง  

- อปุกรณ์ฉากสวนขวญั ได้แก่ ผ้าสไบส าหรับผกูคอ 

- อปุกรณ์ฉากสีดาทรงเคร่ืองก่อนไปเฝ้าพระราม ได้แก่ เตียงใหญ่              

พานเคร่ืองพระส าอาง และคนัฉ่อง 

3. นางมณโฑ 

- อปุกรณ์ฉากมณโฑทรงเคร่ืองก่อนไปหงุน า้ทิพย์ ได้แก่ เตียงใหญ่              

เคร่ืองพระส าอาง คนัฉ่อง และสร้อยประค า 
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- อปุกรณ์ฉากมณโฑหงุน า้ทิพย์ ได้แก่ ธูป เทียน ดอกไม้                   

ภาชนะหงุน า้ทิพย์  

4. นางเบญกาย 

- อปุกรณ์ฉากท้องพระโรงกรุงลงกาและสวนขวญัในกรงลงกา ได้แก่ 

วอสีวิกากาญจน์นางเบญกายนัง่ไปยงัสวนขวญัเพื่อจ ารูปร่างและ

ลกัษณะส าคญัของนางสีดา 

- อปุกรณ์ฉากพลบัพลาพระราม ได้แก่ ฉากกองไฟในตอนพิสจูน์ศพ

นางสีดา 

5. นางสพุรรณมจัฉา 

- อปุกรณ์ในฉากใต้มหาสมทุร ได้แก่ ก้อนหินท่ีใช้ท่ีบริวารปลาขน          

ไปทิง้ในตอนจองถนน 

6. นางส ามนกัขา 

- อปุกรณ์ในฉากท่ีส ามนกัขาเท่ียวป่าและไล่ตีนางสีดา ได้แก่               

กระบองยกัษ์ ซึง่ถือวา่เป็นอาวธุประจ าตวัของนางส ามนกัขา 
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ภาพท่ี 50 ราชรถ201 

ราชรถเป็นอปุกรณ์ประเภทยานพาหนะของผู้แสดงโขน ใช้แรงผู้แสดงในการเคล่ือนท่ี 

นางสีดาใช้ราชรถในฉากท่ีทศกณัฐ์ลกันางสีดา 

 

                                                           
201

 ผู้วิจยั, 11 สิงหาคม 2557. 
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ภาพท่ี 51 วอสีวิกากาญจน์202 

พระยานมาศส าหรับเจ้านายฝ่ายใน จ าลองจากพระวอสีวิกากาญจน์องค์จริงท่ี

ประดษิฐานท่ีพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตพิระนคร 

นางเบญกายใช้วอในการไปชมโฉมนางสีดา เพ่ือแปลงกายเป็นนางสีดา                        

ไปตดัศกึพระราม ตามพระราชบญัชาของทศกณัฐ์ 

 
 

 

 

                                                           
202

 เร่ืองเดียวกนั. 
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4.4.6 ฉากและเวที 

  ฉากประกอบการแสดงโขน คาดว่าจะเ กิดขึ น้ ในสมัยพระบาทสมเด็จ              

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยได้แบบอย่างมาจากการแสดงละครดึกด าบรรพ์ ซึ่งเป็นละคร               

ชนิดแรกท่ีมีการเปล่ียนฉากตามท้องเร่ือง ฉากในการแสดงโขนมีความส าคญัต่อการแสดงคือ            

สร้างบรรยากาศและส่ือสารให้ผู้ ชมทราบถึง เวลา สถานท่ี และเหตุการณ์ ณ ขณะนัน้                   

เป็นการสร้างสนุทรียรสให้กบัผู้ชมอีกด้านหนึง่ 

ในระยะแรกของการสร้างฉากประกอบการแสดงโขนของกรมศลิปากร ได้ริเร่ิม 

โดยนายโหมด วอ่งสวสัดิ ์ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี พ.ศ.2530  

เม่ือปี พ.ศ. 2477 หลวงวิจิตรวาทการได้น าคณะนาฏศลิป์ไปแสดงท่ีประเทศญ่ีปุ่ น  

นายโหมดได้น า เทคนิคด้าน แสงและการสร้างฉากท่ีได้เห็นจากญ่ีปุ่ นมาปรับปรุงใช้กับฉากของ    

โรงละคอนศิลปากร นอกจากนีย้งัออกแบบฉากท่ีมีการใช้เทคนิคพิเศษเพ่ือสร้างความต่ืนตาต่ืนใจ

ให้กบัผู้ชม เชน่การใช้รอกในการเหาะเหินของตวัโขน การหายตวัได้ ฟ้าร้อง ฟ้าผา่ การสร้างฉากให้

ขยบัได้ เชน่ฉากกมุภกรรณทดน า้ท่ีสร้างให้กมุภกรรณตวัใหญ่และขยบัได้ เป็นต้น 

4.4.6.1 ลกัษณะฉากโขนท่ีออกแบบและสร้างโดยครูโหมด วอ่งสวสัดิ ์

1. มีการใช้จิตรกรรมไทยท่ีออ่นช้อยสวยงาม 

2. มีความละเอียดในด้านโครงสร้างและมาตราส่วนของฉากให้มีสัดส่วน

ถกูต้องตามหลกัสถาปัตยกรรมไทย 

3. มีการใช้เทคนิคพิเศษ 

4. ฉากมีความสมจริง 

ในยคุตอ่มานายสธีุ ปิวรบตุร ได้เข้ามามีสว่นร่วมในการท าฉากโขนของ   

กรมศิลปากร ได้น าหลักการออกแบบและสร้างฉากของครูโหมด ว่องสวัสดิ์ และนายทวีศักดิ์             

เสนาณรงค์มาปรับใช้ตัง้แตปี่ พ.ศ.2503 จนถึงปัจจบุนั ซึง่ยคุนีเ้ป็นยคุของโรงละครแหง่ชาติ 

  โรงละครแห่งชาติมีลักษณะเวทีเป็นกรอบแบบโพรซีเนียม (The Proscenium)               

มีเวทีสองระดบัคือเวทีบนและเวทีล่าง เวทีชัน้บนมีความลึก มีหลืบหลายชัน้ สามารถจดัฉากได้ทัง้

ฉากตัง้และฉากแขวน สามารถสร้างมิตแิละความสมจริงของฉากได้ 
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4.4.6.2 รูปแบบฉากโขนของกรมศลิปากรท่ีเก่ียวข้องกบัตวันางบทส าคญั 

1. ฉากเทวสภา เก่ียวข้องกบัพระอมุา โดยพระอมุาต้องออกมานัง่เตียงคูก่บั พระ

อิศวร  

2. ฉากกรุงมิถิลา เก่ียวข้องกบันางสีดา ตอน พระรามยกศร และอภิเษกพระราม

กบันางสีดา 

3. ฉากกรุงอโยธยา เก่ียวข้องกับนางสีดา ตอน เนรเทศพระราม  และตอน

พระรามคืนนคร 

4. ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา เก่ียวข้องกับนางมณโฑ  นางมณโฑออกนั่งคู่กับ

ทศกณัฐ์ 

5. ฉากพลบัพลาหน้าพระลานกรุงลงกา เก่ียวข้องกบันางสีดา ตอนสีดาลยุไฟ 

6. ฉากต าหนักทศกัณฐ์  เ ก่ียวข้องกับนางมณโฑ เป็นต าหนักท่ีอาศัยของ           

นางมณโฑ ในตอน ก าเนิดนางสีดา 

7. ฉากโรงพิธีหุงน า้ทิพย์ เก่ียวข้องกับนางมณโฑ ตอน นางมณโฑท าพิธี              

หงุน า้ทิพย์ 

8. ฉากสวนขวญัในกรุงลงกา เก่ียวข้องกบันางสีดา เน่ืองจากทศกณัฐ์ลกันางมา

ไว้ในต าหนกัสวน 

9. ฉากอาศรมพระรามในป่ากาลวาต  เก่ียวข้องกับนางสีดา ตอน พระราม           

ตามกวาง  ลกัสีดา และเก่ียวข้องกบันางส ามนกัขา ตอนส ามนกัขาก่อศกึ 

10. ฉากท่าลงสรงของพระราม เก่ียวข้องกับนางสีดาและนางเบญกายในตอน 

นางลอย 

11. ฉากใต้มหาสมทุร เก่ียวข้องกบันางสพุรรณมจัฉา ตอนจองถนน 
 

การออกแบบฉากการแสดงนัน้ต้องอาศยัองค์ความรู้ในการสร้างฉากอย่างมี 

หลกัการ โดยควรเป็นผู้ ท่ีมีประสบการณ์ทัง้ในด้านการสร้างฉาก ความเข้าใจในลกัษณะของการ

แสดงโขน จารีตประเพณีในการแสดงท่ีสมัพนัธ์กับต าแหน่งต่างๆในฉาก ซึ่งอาจารย์สุธี ปิวรบุตร 
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อดีตผู้ทรงคณุวฒุิด้านศิลปกรรมและออกแบบฉากประกอบการแสดงของกรมศิลปากร ท่านได้ให้

ข้อคดิท่ีนา่สนใจเก่ียวกบัการออกแบบฉากการแสดงไว้ดงันี ้

  “ผู้ ท่ีจะมารับผิดชอบงานในด้านการสร้างฉากนี ้ต้องค านึงถึงรูปแบบของฉาก         

อันเป็นส่วนประกอบท่ีส าคัญในการแสดงโขนละครบนเวที ซึ่งจะช่วยเสริมบรรยากาศของ             

การแสดงให้มีชีวิตชีวา ดูสวยงามยิ่งขึน้ รูปแบบของการแสดงเป็นส่วนท่ีส าคัญท่ีสุดอยู่แล้ว                

แตก่ารออกแบบฉากให้การแสดงดสูมจริงตามเนือ้เร่ืองนัน้ก็เป็นสิ่งส าคญัไมแ่พ้กนั ซึง่จะเป็นสว่นท่ี

ชว่ยส่งเสริมให้ตวัละครโดดเดน่ขึน้ การออกแบบฉากท่ีดีต้องไมข่่มตวัละคร ต้องไม่ท าให้การแสดง

มีอุปสรรค องค์ประกอบของฉากต้องให้ความส าคญักบัการแสดงมากกว่าค านึงถึงความโดดเด่น

ของฉาก”203 

อปุกรณ์และฉากการแสดงมีความสมัพนัธ์กบับทบาทนางโขนในด้านการก าหนด 

ทิศทางการเคล่ือนไหวบนเวทีของตวัโขน อาทิ ในการแสดงโขนชดุ จองถนน นางสพุรรณมจัฉาและ

เหล่าบริวารปลาต้องใช้อุปกรณ์ก้อนหินในการขนไปทิง้ ท าให้ถนนฝ่ายพลับพลาสร้างไม่ส าเร็จ  

ทิศทางในการขนก้อนหินจะต้องออกไปนอกทิศทางของถนนท่ีฝ่ายพลับพลาก าลังสร้าง                        

ซึ่งระดับความสูง  – ต ่า ของฉาก เป็นอีกหนึ่งประการท่ีมีความสัมพันธ์กับตัวโขน อาทิ                         

นางสุพรรณมจัฉาอาจใช้ก้อนหินเป็นท่ีก าบงัตวัในตอนท่ีหนุมานตามจบันางสพุรรณมจัฉา อีกทัง้

ฉากในการแสดงนัน้นิยมสร้างให้มีมิติ มีความลึกเพ่ือเพิ่มระดบัความสวยงาม และเ ป็นพืน้ท่ีท่ี            

ตวัโขนสามารถเคล่ือนท่ีไปตามบทบาทการแสดงได้ รวมทัง้เป็นการก าหนดขอบเขตการแสดงของ

ตวัโขนวา่จะเคล่ือนท่ีภายในวงจ ากดัของฉากอยา่งไรตามท้องเร่ือง 

 นอกจากนี ้อปุกรณ์และฉากประกอบการแสดงนัน้เสริมความสมจริงให้กิริยาท่าทางของ

ตวัโขน อาทิ ในฉากส ามนกัขาเท่ียวป่า นางส ามนกัขาอาจแสดงกิริยาเด็ดดอกไม้หรือดมกลิ่นหอม

ของดอกไม้ท่ีเป็นฉากประกอบการแสดง เพ่ือแสดงถึงความเพลิดเพลินเจริญใจในการเท่ียวป่า            

ของนาง  

                                                           
203 ไพโรจน์ ทองค าสกุ,  “นายช่างศลิปกรรมผู้ มีความผกูพนักบักรมศลิปากร สธีุ ปิวรบตุร” 

นิตยสารศลิปากร 51,1 (มกราคม – กมุภาพนัธ์ 2551): 102. 
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 ในบางกรณี ฉากโขนเป็นท่ีก าบงัเทคนิคและผู้อยู่เบือ้งหลังฉากการแสดง อาทิ นางสีดา

ตอนผกูศอ นางสีดาต้องเข้าไปใกล้ต้นโศก โดยหนัหลงัให้ต้นโศก ซึง่หลงัฉากต้นโศกจะมี               ผู้

เก่ียวรอกท่ีซ่อนตวัอยู่ ใช้รอกเก่ียวบริเวณสายสลิงท่ีเย็บติดกบัเคร่ืองแต่งกายผู้แสดงเป็นนางสีดา 

เพ่ือให้ตัวนางสีดาสามารถห้อยตัวลงมาในฉากผูกศอเพ่ือแสดงกิริยาผูกคอตายได้ 204 เพ่ือให้          

ความสมจริงและความปลอดภยัของผู้แสดงในระหวา่งปฏิบตักิารแสดง  

 

 

ภาพท่ี 52 ภาพฉากการแสดงโขนชดุ จองถนน205 

มีการสร้างกองหินให้สงูกว่าพืน้มหาสมทุรท่ีนางสพุรรณมจัฉาและเหลา่บริวารนางปลาอาศยัอยู่ 

เพ่ือให้เกิดมิตคิวามลกึ มีการตกแตง่ด้วยฉากปะการังเพิ่มบรรยากาศใต้ท้องมหาสมทุร 

จดัแสดง ณ โรงละคอนศลิปากร พ.ศ. 2498 

                                                           
204สมัภาษณ์, บนุนาค ทรรทรานนท์, ข้าราชการบ านาญ กรมศลิปากร, 1 ธนัวาคม 2558. 
205เร่ืองเดียวกนั, หน้า 61. 



   
 

 

312 

 

 

ภาพท่ี 53 ฉากเทวสภา206 

เป็นฉากวิมานของพระอิศวรบนเขาไกรลาส ลกัษณะเหมือนท้องพระโรงในพระราชวงั 

พระอิศวรและพระอมุาประทบัท่ีเตียงใหญ่เป็นองค์ประธาน 

มีพระนารายณ์นัง่เข้าเฝ้าท่ีเตียงเล็กด้านขวามือของพระอิศวร 

บรรดาเทวดานางฟ้า นกัสิทธ์ิ วิทยาธร นัง่ลดหลัน่ตามชนชัน้  

มีการวาดฉากเมฆตัง้ประกอบเพ่ือแสดงภาพวิมานบนสรวงสวรรค์ 

 
 

 
 

 

                                                           
206

 ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 
นิทรรศการพิเศษ รามเกียรติใ์นศลิปะและวฒันธรรมไทย , หน้า 85. 
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ภาพท่ี 54 ภาพฉากโรงพิธีของนางมณโฑ ฉากร าสาธุการ 

ในการแสดงโขนชดุ นางมณโฑหงุน า้ทิพย์207  

ประกอบด้วยเตียงและอปุกรณ์เคร่ืองโรงสีขาว ประดบัด้วยรัว้ฉตัรสีขาว 

แทนสญัลกัษณ์ส่ือความบริสทุธ์ิของผู้ประกอบพิธี 

 

4.5 สรุป 

  การจดัประเภทของนางโขน เป็นวิธีเร่ิมต้นของการแยกลกัษณะของนางโขนออกจากกัน

โดยแบ่งตามชาติก าเนิดของนางโขนได้ออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่  นางฟ้า นางมนุษย์                      

นางอมนุษย์ นางยักษ์ และนางลูกคร่ึง ซึ่งแต่ละประเภทย่อมมีความแตกต่างกันทัง้ในด้าน                

จดุก าเนิดและชนชัน้ รูปลกัษณ์ ลกัษณะนิสยัและบคุลิกภาพ รวมทัง้บทบาทตามท้องเร่ือง ซึ่งเม่ือ

สามารถแยกแยะความแตกต่างในการแสดงบทบาทนางโขนแต่ละบทบาทแล้วจะเป็นกุญแจท่ี

ส าคญัในการวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ในล าดบัตอ่ไป รวมทัง้การจดัท าแผนภูมิวงศ์ของนางโขนจะท า

                                                           
207 Bamboo, โขนกรมศิลป์ ตอนนางมณโฑหุงน า้ทพิย์ โรงละครแห่งชาติ

นครราชสีมา [ออนไลน์], 29 พฤศจิกายน 2558. แหลง่ท่ีมา
http://www.tripandtrek.com/tntboard/index.php?topic=2376.0 
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ให้มองเห็นประเภทของนางโขนท่ีมีความเช่ือมโยงสัมพันธ์กับวงศ์และการสืบวงศ์ออกไปเป็น

บทบาทตวัโขนรุ่นต่อๆไป ซึ่งจะท าให้เข้าใจเร่ืองราวของรามเกียรติ์และตวันางโขนในรามเกียรติ์         

ได้ชดัเจนยิ่งขึน้ ก่อนท่ีจะมุ่งเน้นศกึษานาฏยลกัษณ์ของบทบาทนางโขนบทส าคญัดงัจะกล่าวใน

บทตอ่ไป 

 ในส่วนของการจัดการแสดงโขน กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานหลักในการสืบทอดและ            

จัดแสดงโขน ซึ่งรูปแบบในการจัดการแสดงโขนของกรมศิลปากรโดยส่วนใหญ่จะจัดแสดงใน

รูปแบบของโขนกลางแปลง โขนหน้าจอ โขนโรงในและโขนฉาก โดยวิธีการแสดงมุ่งเน้นการแสดง

แบบโขนโรงในทัง้สิน้ กล่าวคือ ด าเนินเร่ืองและร่ายร าในบทพากย์ – เจรจา รวมทัง้มีการร าท าบท

ในบทขับร้องแบบละครในเข้ามาผสมผสาน ซึ่งเดิมการแสดงโ ขนเส่ือมทรามลงในภาวะ

สงครามโลกครัง้ท่ี 2 ซึ่งอธิบดีกรมศิลปากรในขณะนัน้ คือ นายธนิต อยู่โพธ์ิ เป็นผู้ ฟืน้ฟูการแสดง

โขนให้กลบัมาเป็นท่ีสนใจของประชาชนอีกครัง้ ซึ่งในปัจจุบนั กรมศิลปากรยงัสืบทอดการแสดง

โขนในรูปแบบของการจัดการแสดง ณ โรงละครแห่งชาติทัง้โครงการเผยแพร่ประจ าปี โครงการ

แสดงเน่ืองในพระราชพิธี รับพิธี และพิธีส าคัญของบ้านเมือง โครงการนาฏศิลป์สัญจรไปยัง             

ส่วนภูมิภาค โครงการเผยแพร่การแสดงโขนไปยงัต่างประเทศ และโครงการสมัมนาองค์ความรู้

เก่ียวกบัโขนในวาระตา่งๆ 

 ในส่วนขององค์ประกอบของการแสดงโขน ผู้ วิจยัได้แบ่งออกเป็นประเด็นท่ีส าคญัต่างๆ 

ดงันี ้

  1. บทโขน 

  2. ดนตรี เพลง และการพากย์ – เจรจา 

  3. เคร่ืองแตง่กาย 

  4. อปุกรณ์        

5. ฉากและเวที 

 ในแต่ละหัวข้อนัน้ผู้ วิจัยได้สรุปลักษณะส าคัญ วิธีการเลือกใช้ และข้อมูลเก่ียวกับ

องค์ประกอบในการแสดงแต่ละด้าน โดยมุ่งเน้นบทบาทของตวันางโขนบทส าคญั เพ่ือให้ข้อมูลมี

ความกระชับและตรงประเด็น รวมทัง้มีการยกตวัอย่างองค์ประกอบการแสดงโขนในอดีตจนถึง

ปัจจุบัน โดยเฉพาะในส่วนของวงป่ีพาทย์และเคร่ืองแต่งกายนางโขนในอดีตท่ีมีวิวัฒนาการท่ี

เช่ือมโยงกับลักษณะของเคร่ืองแต่งกายและวงป่ีพาทย์ท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนใน
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ปัจจุบนั  รวมทัง้ผู้ วิจัยได้จัดหาภาพประกอบท่ีให้ประโยชน์ในด้านประวัติศาสตร์และการเสริม

เนือ้หาให้มีความเข้าใจได้ชดัเจนยิ่งขึน้ รวมทัง้อธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างบทบาทนางโขนกบัการ

ใช้องค์ประกอบการแสดงโดยใช้วิธียกตวัอยา่งการแสดงเป็นฉาก/ตอน เพ่ือให้เห็นความสมัพนัธ์กบั

การแสดงและเป็นข้อมลูท่ีสามารถใช้อ้างอิงทางวิชาการด้านการแสดงบทบาทนางโขนตอ่ไป 

 เม่ือได้ทราบรายละเอียดและภาพรวมของประเภทของนางโขน รูปแบบและการจดัการ

แสดงโขนของกรมศิลปากร รวมทัง้องค์ประกอบการแสดงท่ีมุ่งเน้นการแสดงในบทบาทของ                 

ตวันางโขนแล้ว ขัน้ตอนท่ีส าคญัขัน้ตอนต่อไปคือ การวิเคราะห์แบบแผนและนาฏยลักษณ์ของ            

ตวันางโขนท่ีมีบทบาทส าคญัในการแสดงโขน ซึ่งผู้ วิจยัได้ผนวกรวมความรู้ทางด้านวรรณกรรม

และวิชาการท่ีเก่ียวข้องในบทท่ี 2 มาผสมผสานกบัเนือ้หาในบทท่ี 4 แล้วจึงวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์

ของนางโขนและบริบททางสงัคมไทยของนางโขน ดงัจะกลา่วถึงในบทถดัไป



 

 

บทที่ 5 

วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางโขน 

 การวิเคราะห์นาฏยลักษณ์และกระบวนการฝึกหดับทนางโขนในเนือ้หาบทท่ี 5 ผู้ วิจยัได้

วิเคราะห์เนือ้หาเก่ียวกับบริบททางสังคมท่ีส่งอิทธิพลต่อนาฏยลักษณ์ของนางโขนในเบือ้งต้น 

จากนัน้แยกประเด็นเก่ียวกับปัจจยัในการวิเคราะห์บทนางโขนท่ีส าคญัออกเป็นหมวดตา่งๆ แล้ว

วิเคราะห์บทนางโขนท่ีเป็นตวัเอกของเร่ืองและของตอนจ านวนรวมทัง้สิน้ 6 ตวั จากนัน้น ามาจัด

กลุ่มโดยแบง่ตามลกัษณะของแม่ท่าและท่าร าส าคญัท่ีใช้ โดยแบง่ออกได้เป็น 3 กลุ่ม ซึ่งผู้ วิจยัได้

เรียบเรียงเนือ้หาตามล าดบัดงันี ้

5.1 บริบททางสงัคมด้านจารีตประเพณีของราชส านกัท่ีสง่อิทธิพลตอ่นาฏยลกัษณ์ 

ของนางโขน 

5.2 แบบแผนการแสดงบทบาทนางโขน 

  5.2.1 แบบแผนในการแสดงอิริยาบถสามญั 

5.2.2 แบบแผนต าแหนง่การตัง้ตวัโขน 

5.2.3 แบบแผนในการเข้าเฝ้า 

5.2.4 แบบแผนในการร าหน้าพาทย์ 

5.2.5 แบบแผนการร าลงสรงทรงเคร่ือง 

  5.2.6 แบบแผนการแปลงกาย 

  5.2.7 แบบแผนการใช้อาวธุและการรบ 

5.2.8 แบบแผนการเกีย้วพาราสี 

5.3 จารีตในการแสดงบทบาทนางโขน 

 5.4  แมท่า่และทา่ร าส าคญัของตวันางโขน 

  5.4.1 ทา่ท่ีแสดงเพ่ือส่ือความหมาย 

  5.4.2 ทา่ท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สกึ 

  5.4.3 ทา่ร าจากเพลงหน้าพาทย์ 

 5.5 วิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของบทนางโขนท่ีส าคญั 

       5.5.1 ปัจจยัในการวิเคราะห์ 
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   5.5.1.1 รูปพรรณสณัฐาน 

   5.5.1.2 บคุลิกภาพ 

   5.5.1.3 ลีลาทา่ร า 

   5.5.1.4 การแสดงอารมณ์ 

   5.5.1.5 พลงัในการแสดง 

     5.5.2  วิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของบทบาทนางโขนตวัส าคญั 

5.5.2.1 กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์  

   5.5.2.2 กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางยกัษ์ 

   5.5.2.3 กลุม่นางโขนท่ีร าแบบสตัว์ 

  5.6 ปัจจัยท่ีท าให้เกิดการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางโขนแบบดัง้เดิมและ                

นางละครเข้าด้วยกนั 

  5.7 การก าหนดบทบาทนางโขนให้เป็นสัญลักษณ์ในการสะท้อนคุณธรรม

จริยธรรม 

  5.8 สรุป 

 

5.1 บริบททางสังคมด้านจารีตประเพณีของราชส านักที่ส่งอิทธิพลต่อนาฏยลักษณ์ของ    
นางโขน 

  ราชส านกัไทยเป็นสถาบนัท่ีให้การอปุถมัภ์ค า้ชกูารแสดงโขนมาตลอดทกุยคุสมยั 

ด้วยโขนเป็นเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย์มาแต่สมัยโบราณ เป็นการแสดงท่ียกย่อง

เร่ืองราวของพระราม ผู้ เป็นวีรกษัตริย์ท่ีพึงน าไปเป็นแบบอย่าง และเม่ือตวัเอกเป็นกษัตริย์ท่ีอวตาร

มาจาก เทพเจ้า เร่ืองราวเก่ียวข้องกับพระองค์จึงเต็มไปด้วยบุญญาภินิหาร พิธีการ และระเบียบ

แห่งราชส านกั โขนจึงได้รับอิทธิพลจากราชส านกัไทยหลายประการ เพ่ือให้สถานการณ์เก่ียวกับ

พระรามมีความศกัดิส์ิทธิ มีพิธีรีตองและสอดคล้องกบัวรรณะกษัตริย์โดยสมบรูณ์  

   จารีตประเพณีของราชส านกัไทยท่ีมีความเก่ียวข้องกบัการแสดงโขนโดยเฉพาะ

ในบทบาทของนางโขน ได้แก่ 

  1) การแสดงโขนน าภาพจ าลองของราชส านกัมาจดัแสดง เร่ืองราวในการแสดง

โขนเป็นเร่ืองเก่ียวกับสถาบนัพระมหากษัตริย์  สามญัชนท่ีไม่ได้มีโอกาสใกล้ชิดกับราชส านกัจะ           
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ไม่มีโอกาสได้พบเห็น  แตส่ามารถชมการแสดงโขนท่ีจ าลองภาพเร่ืองราวเก่ียวกบัราชส านกัมาจดั

แสดงให้ประชาชนชมได้ อาทิ ภาพปราสาทราชวัง ท้องพระโรงท่ีกษัตริย์ออกว่าราชการท่ีมี               

ความโอ่โถงตระการตา กระบวนทัพฝ่ายพลับพลาและฝ่ายลงกาท่ีมีแสนยานุภาพอันยิ่งใหญ่    

เกรียงไกร เป็นต้น 

 
 

 

ภาพท่ี 55 ภาพการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุหนมุานข้าราชบริพารพระจกัรี 

ฉากพระรามคืนนคร208 

จดัแสดงในวาระครบรอบ 75 ปี โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง  

แสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ตระการตาของฉากพระราชวงัอนัยิ่งใหญ่ 

มีการสร้างพระมณฑป พระท่ีนัง่ ประกอบด้วยราชวตัรฉัตรธง 

รวมทัง้ภาพการเข้าเฝ้าของบรรดาพระราชวงศ์และข้าราชบริพาร  

ซึง่จ าลองมาจากการเข้าเฝ้าในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของพระมหากษัตริย์ไทย  

  

                                                           
208 ไปรษณียบตัรภาพการแสดงโขนของโรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง 
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2) สตรีสงูศกัดิฝ่์ายในเป็นของต้องห้าม และอยูใ่นความดแูลของพระมหากษัตริย์  

นางโขนส่วนใหญ่อยู่ในวรรณะกษัตริย์  มีหน้าท่ีปฏิบัติตามระเบียบราชส านักโดยเคร่งครัด                     

ไม่สามารถปะปนอยู่ร่วมกับฝ่ายตวัโขนผู้ชายโดยไม่ได้รับอนุญาต จะกระท าการสิ่งใดต้องได้รับ                  

พระบรมราชานุญาตจากพระมหากษัตริย์เสียก่อนจึงจะกระท าได้ รวมทัง้ต้องปฏิบัติตาม                 

พระราชโองการอย่างมิอาจหลีกเล่ียง อาทิ นางเบญกายท่ีจ าต้องแปลงเป็นนางสีดาไปตัดศึก

พระราม หรือนางสุพรรณมัจฉาท่ีต้องคอยขัดขวางการจองถนนของฝ่ายพลับพลา ซึ่งเป็น

สถานการณ์ท่ีเส่ียงอนัตรายอยา่งยิ่ง หากถกูจบัได้มีโทษถึงแก่ชีวิต แตจ่ าต้องกระท าเพราะเป็นพระ

ราชโองการ เป็นต้น 

   3) การด ารงชีวิตในพระราชวงัมีระเบียบประเพณีแห่งราชส านกัเป็นเคร่ืองก ากับ 

นางโขนจักต้องส ารวมกิริยาอาการทุกอิริยาบถ จะกระท าการสิ่งใดต้องท าอย่างมีพิธีรีตอง                        

พบได้ในแบบแผน การแสดงอิริยาบถตา่งๆ แบบแผนการถวายความเคารพ และแบบแผนการเข้า

เฝ้าพระมหากษัตริย์ จากต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่าสามารถสรุปลกัษณะการเข้าเฝ้าได้ดงันี ้

  - การเข้าเ ฝ้า ต้อง เ ข้าเ ฝ้าเฉพาะส่วนหน้า เบื อ้ง ซ้ายและเบื อ้งขวาของ                

องค์พระมหากษัตริย์ ห้ามอยู่บริเวณด้านหลัง ซึ่งน่าจะมีสาเหตมุาจากการถวายอารักขาให้แก่

พระมหากษัตริย์ รวมทัง้ในท่ีเสด็จฯให้ใช้วิ ธีคลานด้วยศอก เพ่ือแสดงความเคารพขัน้สูง                

โดยนัง่ลดหลัน่กนัตามล าดบัชัน้ผู้ใหญ่ชัน้ผู้ น้อย 

  - การถวายสิ่งของนัน้ให้ผู้ ท่ีมีบรรดาศักดิ์น้อยส่งของให้ผู้ ท่ีบรรดาศักดิ์สูงเป็น              

ผู้ถวายแด่องค์พระมหากษัตริย์ การเชิญเคร่ือง เชิญพระแสง หรือการรับของจากพระหัตถ์ต้อง

ถวายความเคารพด้วยการค านบัศีรษะ (เอางาน) ก่อนรับและเชิญเคร่ืองและพระแสงเสมอ  

  - หากมหากษัตริย์รับสัง่ให้เข้าเฝ้าไม่วา่จะเป็นขนุนางผู้ ใหญ่หรือผู้ น้อย ต้องถวาย

ความเคารพด้วยการกราบสามที เม่ือคลานด้วยศอกถอยหลงัออกไปก่อนพ้นท่ีเข้าเฝ้า ต้องถวาย

บงัคมอีกสามครัง้จงึจะลกุขึน้ออกไป ห้ามเดนิหรือวิ่งผา่นหน้าท่ีประทบั 

- หากเป็นการเชิญศาสตราวธุท่ีมีคม เชน่พระแสงดาบพระแสงกระบี่ ให้เชิญด้วย 

สองมือ กลับเอาคมออกนอกล าตวั และหากตามเสด็จในท้องพระโรงหรือท่ีมีการปูพรมประทับ 

ต้องใช้วิธีคลาน อยา่ลกุขึน้เดนิเสมอองค์พระมหากษัตริย์ 
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  แบบแผนธรรมเนียมการเข้าเฝ้าข้างต้นเป็นตวัอยา่งท่ีชดัเจนวา่ ราชส านกัไทยเป็น

ต้นแบบของธรรมเนียมการด าเนินชีวิตกิริยามารยาทท่ีตวัโขนพึงปฏิบตัิตาม เห็นได้จากในการ

แสดงโขน มีทัง้แบบแผนการเข้าเฝ้า การถวายความเคารพ การส่ง – รับสิ่งของแดพ่ระมหากษัตริย์ 

การถวายศาสตราวธุ การตามเสดจ็ตา่งๆ ฯลฯ ซึง่น าวิธีปฏิบตัิของราชส านกัมาปรับใช้กบัการแสดง

โขน เพ่ือให้ตวัโขนท่ีเป็นท้าวพระยามหากษัตริย์เป็นเคร่ืองสะท้อนความเป็นสมมุติเทพเฉกเช่น

พระมหากษัตริย์ในความรู้สกึนกึคดิของชนชาวไทยนัน่เอง 

  4) ภาษาและค าราชาศพัท์ ภาษาในการพากย์ – เจรจา และบทร้องในการแสดง

โขนมีความไพเราะสละสลวยด้วยการผ่านการคดัสรรถ้อยค ามาเป็นอย่างดี มีการใช้ค าราชาศพัท์                        

ท่ีสอดคล้องกับชนชัน้และสถานภาพของตัวโขน โดยเฉพาะตัวนางโขนจะส ารวมวาจา                   

ไมใ่ช้ค าหยาบคาย ค าผรุสวาท หรือวาจาท่ีเผ็ดร้อนอย่างละครชาวบ้าน 

5) เคร่ืองแตง่กาย เคร่ืองแตง่กายของนางโขนเป็นองค์ประกอบการแสดงท่ีได้รับ 

อิทธิพลจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์ฝ่ายใน นบัตัง้แตศ่ิราภรณ์ท่ีบง่บอกชนชัน้ เคร่ืองนุ่งห่ม 

และเคร่ืองประดบัท่ีผ่านกระบวนการสร้างอย่างละเอียดประณีต รวมทัง้การใช้วัสดุท่ี มีต้นทุน               

การผลิตท่ีสูง มีลวดลายท่ีต้องสร้างสรรค์ด้วยฝีมือช่างผู้ ช านาญการ และมีพัฒนาการใน              

การสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายนางโขนโดยได้รับการอุปถัมภ์จากราชส านักมาโดยตลอด ท าให้               

เคร่ืองแต่งกายนางโขนไม่เป็นเพียงแต่องค์ประกอบในการแสดงโขนเท่านัน้ แต่กลายเป็น

เอกลกัษณ์ท่ีส าคญัประการหนึง่ท่ีอยู่คูก่ารแสดงโขนจากอดีตตราบจนปัจจบุนั 

  6) พาหนะ พาหนะท่ีใช้ในการแสดงโขนล้วนแล้วแต่มีท่ีมาจากพระราชยาน                

ของพระมหากษัตริย์ทัง้สิน้ โดยจ าลองมาจากพระราชยานจริงท่ีเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ อาทิ พระวอสีวิกากาญจน์  (พระราชยานประทับราบส าหรับเจ้านายฝ่ายใน) ราชรถ 

(ยานพาหนะของกษัตริย์ท่ีเสด็จออกนอกเมืองไปทางบก เทียมด้วยสตัว์พาหนะ เช่น ม้า ราชสีห์           

เป็นต้น) พาหนะเหล่านีล้้วนแล้วแตไ่ด้รับพระราชานุญาตให้น ามาท าของจ าลองส าหรับการแสดง

โขน ซึ่งต้องอาศยัความสามารถในการสร้างสรรค์โดยช่างสิบหมู่ เพ่ือให้เกิดความแข็งแรงคงทน               

ความงดงามวิจิตรตระการตา จนสามารถน ามาใช้ในการแสดงโขนได้ 
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ภาพท่ี 56 ภาพการทรงราชรถของทศกณัฐ์กบันางสีดาแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุลกัสีดา209 

มีการใช้ราชรถท่ีจ าลองมาจากราชรถองค์จริงของพระมหากษัตริย์ 

มีธงตดิหน้าราชรถ เคล่ือนท่ีโดยการเทียมของราชสีห์ 

5.2 แบบแผนการแสดงบทบาทนางโขน  

 แบบแผนการแสดง หมายถึง วิธีการแสดงของบทบาท/การแสดงประเภทใดประเภทหนึง่ท่ี

น ามาใช้เป็นหลกัในการฝึกซ้อม ออกแสดง และถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นกฎเกณฑ์ท่ีใช้ยึดเป็น

แม่แบบในการปฏิบัติ ทัง้นีเ้พ่ือให้เกิดความถูกต้องตามประเภทของการแสดง เป็นการสร้าง

เอกลกัษณ์ของการแสดงประเภทนัน้ๆ และท าให้การแสดงประสบความส าเร็จจากการปฏิบตัิตาม

แบบแผนการแสดงท่ีวางไว้ 

 ในการแสดงบทบาทนางโขนมีแบบแผนการแสดง ท่ียึดถือปฏิบัติ สืบต่อกันมา                     

ในการจะศกึษานาฏยลกัษณ์ของนางโขนจ าเป็นท่ีจะต้องศกึษาแบบแผนการแสดงท่ีปฏิบตัิกนัมา

                                                           
209 กรมศิลปากร,โขน สมดุบนัทึก พทุธศกัราช 2553 (กรุงเทพมหานคร: รุ่งศิลป์การพิมพ์, 

2553), หน้า 19. 
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แตด่ัง้เดิมเสียก่อน จากนัน้จึงวิเคราะห์โดยใช้รสและภาวะในคมัภีร์นาฏยศาสตร์ เพ่ือให้ได้ข้อสรุป

เก่ียวกบันาฏยลกัษณ์ของนางโขน 

 

แบบแผนในการแสดงบทบาทนางโขน มีประเดน็ท่ีส าคญัอยู ่9 ประการ ดงันี ้

5.2.1 แบบแผนในการแสดงอิริยาบถสามัญ 

   ค าว่า “อิริยาบถ” ตามความหมายในพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 

ฉบบัพุทธศกัราช 2542 ระบุไว้ว่า อิริยาบถ หมายถึง อาการท่ีร่างกายอยู่ในท่าใดท่าหนึ่ง คือ ยืน 

เดิน นัง่ นอน210 แบบแผนในการแสดงอิริยาบถสามญัของบทบาทนางโขนนัน้ตัง้อยูบ่นกิริยาท่ีสงบ 

ส ารวม และประณีต มีท่วงท่าเฉพาะท่ีแสดงความนุ่มนวลอ่อนหวานอย่างกุลสตรี ซึ่งบทบาท              

ตวันางโขนโดยทั่วไปจะต้องแสดงออกตามแบบแผนดงักล่าว โดยมีลักษณะการแสดงอิริยาบถ

สามญั ดงันี ้

   1) การยืนของตวันางโขน นางโขนมีลกัษณะการยืนท่ีสง่างาม การยืนใช้

วิธีการยืนเหล่ือมเท้าซ้าย เปิดปลายเท้าเชิดงอนขึน้ หลงัตรง อกผา่ยไหลผ่ึง่ แขนซ้ายวางแนบล าตวั 

เปิดท้องแขน นิว้ทัง้ห้าเรียงชิดติดกนั เชิดปลายนิว้ซ้ายขึน้ มือขวาจีบหงายท่ีหวัเข็มขดั กดไหล่ ซ้าย

เล็กน้อย เปิดปลายคาง ดงัรูป 
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 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพมหานคร :                
นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่, 2546), หน้า 1,211. 
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ภาพท่ี 57 อิริยาบถทา่ยืนของตวันางโขน211 

 

   2) การเดินของตวันางโขน การเดินของตวันางในโขนนัน้เลียนแบบกริยา

สามัญในการเดินของมนุษย์ แต่มีการปรับปรุงท่วงท่าให้มีความงามประณีตยิ่งขึน้ เร่ิมจากการ

กรายสองมือพร้อมกบัก้าวเท้าซ้ายมาข้างหน้า คลายมือออกตัง้วงล่างมือขวา มือซ้ายแขนตงึตัง้วง

ข้างล าตวั ผึ่งหน้าอก หลงัตรง กดไหล่ขวา เปิดปลายคาง น า้หนกัตวัอยู่ท่ีเท้าหน้า ท่าเดินปฏิบตัิ

เชน่นีส้ลบัข้างกนัไปจนกวา่จะถึงจดุท่ีต้องการหยดุ ดงัรูป 
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 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 
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ภาพท่ี 58 อิริยาบถทา่เดนิของตวันางโขน212 

 

   3) การนั่งของตัวนางโขน นางโขนน าท่านั่งพับเพียบมาปรับปรุงให้

ประณีตขึน้ โดยปกติตัวนางโขนจะนั่งพับเพียบเรียงปลายเท้าไปทางขวา เชิดปลายนิว้เท้ามา

ข้างหน้า วางมือทัง้สองท่ีหน้าขาขวา มือซ้ายอยูบ่ริเวณเหนือเขา่ขวา  มือขวาอยูบ่ริเวณหน้าขาขวา 

เชิดปลายนิว้ให้งอนขึน้ หบุศอก ล าตวัตรง ผึ่งอก น า้หนกัตวัให้อยู่กึ่งกลาง  กดไหล่ขวา เปิดปลาย

คาง ดงัรูป 
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 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 
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ภาพท่ี 59 : อิริยาบถท่านัง่ของตวันางโขน213 

 

   4) การนอนของตวันาง เลียนแบบทา่พระพทุธรูปปางไสยาสน์ นางโขนจะ

นอนตะแคงโดยให้ศีรษะหันไปทางซ้าย ปลายเท้าไปทางด้านขวา ใช้มือซ้ายช้อนศีรษะ                  

ใช้ข้อศอกซ้ายยนัพืน้เพ่ือรับน า้หนกัตวัช่วงบน  มือขวาวางแนบล าตวั ยืดหลงัตรง ทอดขาออกมา

พอสมควร เชิดปลายเท้าทัง้สองขึน้ ดงัรูป 
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 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 
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ภาพท่ี 60 อิริยาบถทา่นอนของตวันางโขน214 

 

5.2.2 แบบแผนต าแหน่งการตัง้ตัวโขน 

   แบบแผนต าแหนง่ของตวันางในการแสดงโขนนัน้มีลกัษณะท่ีแตกตา่งไป

จากต าแหน่งท่ีประทบัของเจ้านายฝ่ายในของราชส านกัไทย โดยในการเสด็จออกท่ีประทบัต่างๆ

ของพระมหากษัตริย์ไทยจะเสด็จประทบั ณ ท่ีประทบัตรงกลางพลบัพลาท่ีประทบัสมเด็จพระมเหสี

ประทบัอยู่เบือ้งซ้ายขององค์พระมหากษัตริย์ไทย แต่ในการแสดงโขน ตวันางจะอยู่ทางด้านขวา

ของตวัโขนผู้ ชายและของเวทีเสมอ ทัง้นี ้น่าจะมีท่ีมาจากความเหมาะสมและความถนดัในการ

แสดงท่ีบคุคลส่วนใหญ่ถนดัขวา อีกทัง้ฝ่ายตวัโขนผู้ชายสามารถแสดงท่วงท่า   “เข้าพระเข้านาง” 

ได้โดยถนดักวา่215  
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 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 

215สัมภาษณ์,   สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ,   ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง,                       
13 พฤศจิกายน 2558.  
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ภาพท่ี 61 นางสีดาและพระราม ในการแสดงโขนหน้าจอเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุสีดาหาย216 

การแสดงมหรสพโดยกรมศลิปากร เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงพระศพ 

 สมเดจ็พระเจ้าภคนีิเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี 

ณ เวทีท่ี 1 ด้านสะพานพระป่ินเกล้า มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 9 เมษายน 2555 

จากภาพ นางสีดานัง่อยู่ทางขวามือของพระรามบนเตียงท่ีอาศรมกลางป่า 

นางสีดา พระรามและพระลกัษมณ์แตง่กายแนวพระราชประดษิฐ์ของรัชกาลท่ี 6 
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 ผู้วิจยั, 9 เมษายน 2555. 



   
 

 

328 

 

ภาพท่ี 62 พิเภษณ์ นางตรีชฎา และนางเบญกาย  

ในการแสดงโขนหน้าจอเร่ือง รามเกียรติ ์พิเภษณ์ถกูขบั217 

การแสดงมหรสพโดยกรมศลิปากร เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงพระศพ 

 สมเดจ็พระเจ้าภคนีิเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี 

ณ เวทีท่ี 1 ด้านสะพานพระป่ินเกล้า มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 10 เมษายน 2555 

จากภาพ นางตรีชฎานัง่อยูท่างขวามือของพิเภษณ์บนเตียง 

นางเบญกายลงจากเตียงด้านข้างเข้ามานัง่ท่ีหน้าเตียงใกล้กบัพิเภษณ์ 

 

5.2.3 แบบแผนในการเข้าเฝ้า 

 การเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์ของไทยนัน้มีระเบียบพิธีการท่ีก าหนดโดย 

ส านกัพระราชวงัท่ีมีขัน้ตอนปฏิบตัิอย่างชดัเจนและเคร่งครัด เพ่ือเป็นการถวายความเคารพและ

ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในงานพระราชพิธี รัฐพิธี และวาระในการเข้าเฝ้าต่างๆ แบบแผนใน                  

การเข้าเฝ้านีมี้การสืบทอดกันมาแต่สมยัโบราณ และส่งอิทธิพลต่อการแสดงโขนของไทย ดงันัน้              

                                                           
217

 ผู้วิจยั, 9 เมษายน 2555. 
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ตวันางโขนย่อมได้รับอิทธิพลในการเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์หรือเจ้านายชัน้สูงท่ีมีขัน้ตอนและ

ระเบียบให้พงึปฏิบตัด้ิวยเชน่กนั  

   ผู้ วิจัยสามารถสืบค้นได้จากต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า ต้นฉบับอยู่ใน                

หอพระสมุดวชิรญาณ ใช้ช่ือว่า แบบธรรมเนียมมหาดเล็ก เม่ือสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                  

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงพิจารณาว่ามิ ได้มี เฉพาะหน้าท่ีของมหาดเล็กเท่านัน้                 

หากแตร่วมถึงหน้าท่ีธรรมเนียมปฏิบตัิของข้าราชบริพารตา่งๆในราชส านกัสมยักรุงศรีอยธุยาตอน

ปลาย ซึ่งลายมือท่ีเขียนในต้นฉบับเป็นสมัยรัชกาลท่ี 1 ซึ่งกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรง

สนันิษฐานว่า น่าจะโปรดฯให้ถามข้าราชการครัง้กรุงเก่าจดไว้แต่ครัง้กรุงธนบุรี ฤาเม่ือแรกสร้าง 

กรุงรัตนโกสินทร์ ประเพณีท่ีกล่าวในหนังสือนี ้เป็นประเพณีครัง้กรุงเก่าทัง้นัน้ จึงทรงเปล่ียนให้

เรียกว่า ต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า และโปรดให้จดัพิมพ์ครัง้แรกในงานศพพระยานาวาพลานโุยค 

(ม.ร.ว.ชม สนิทวงศ์ ณ กรุงเทพ) เม่ือปีพ.ศ. 2459 ผู้วิจยัได้ท าการเปรียบเทียบแบบแผนการเข้าเฝ้า

พระมหากษัตริย์ของไทยจากต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า และแบบแผนการเข้าเฝ้าของตวันางโขนไว้

เป็นตารางเพ่ือให้เกิดความชดัเจนและเข้าใจง่าย ดงันี ้
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ตารางท่ี 17 ตารางเปรียบเทียบแบบแผนการเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์ของไทจากต าราราชเสวกครัง้

กรุงเก่า218และแบบแผนการเข้าเฝ้าของตวันางโขน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

ล าดับที่/
หัวข้อ 

แบบแผนการเข้าเฝ้า
พระมหากษัตริย์ของไทย 

จากต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า 

แบบแผนการเข้าเฝ้าของตัวนางโขน 

1. การ

มาถึง

สถานท่ี          

เข้าเฝ้า 

“ ถ้าเสด็จออกให้มหาดเล็กทูล

ละอองฯ แต่น่า แต่ซ้าย แต่ขวา 

พระท่ีนั่ง ห้ามอย่าให้เฝ้าใกล้หลัง

พระท่ีนั่ง แลเฝ้าใช้สอย ในท่ีเสด็จ

ออกให้คลานด้วยศอก ให้เฝ้าเปน

อนัดบักันออกมาตามผู้ ใหญ่ผู้ น้อย 

อยา่ให้ผู้ น้อยเฝ้าเกินผู้ใหญ่”219 

เปิดฉากโขนด้วยตอนท่ีบรรดาผู้ เข้าเฝ้าฯ รวม

ทัง้ตัวนางโขนนั่งลดหลั่นอยู่ตามล าดับยศ 

กษัตริย์ประทับ ณ  พระแท่นใหญ่ แบ่งผู้ เข้า

เฝ้าฯออกเป็น  2 ฝ่ัง ฝ่ังซ้ายของกษัตริย์คือ ผู้

เข้าเฝ้า              ฝ่ายหน้า (ตวัโขนเพศชาย) 

สว่นฝ่ังขวาของกษัตริย์จะเป็นท่ีนัง่ของฝ่ายใน 

(ตวันางโขน) 

2. การ

ถวาย

เคารพ 

(แบบ

ถวาย

บงัคม) 

“ถ้าทรงสัง่จ าเภาะผู้ ใหญ่จึงไปตาม

รับสัง่ ถ้าแลทรงสัง่มหาดเล็กเลว ก็

ให้มหาดเล็กเลวรับสัง่เถิด   แตเ่ม่ือ

จะออกไปนัน้ให้กราบลงสามที 

แ ล้ วคลาน ด้ วยศอกถอยหลั ง

ออกไปจนสดุท่ีเฝ้าแล้วถวายบงัคม

อีกสามทีจึงวิ่งไป อย่าให้ยืนขึน้วิ่ง

ไปในท่ีเฝ้า” 

1. นางโขนนั่งบนส้นเท้า เข่าชิดกันตัง้ล าตัว

ตรง 

2. วางมือทัง้สองคว ่าลงบนหน้าขากรีดนิว้ตึง 

เชิดปลายนิว้ให้งอนขึน้ 

3. ช้อนข้อมือขึน้ประนมระดับอก กรีดนิว้ตึง

ปลายนิว้บานออกจากกนัพองามไมก่างศอก 

4. โน้มตวัไปข้างหน้าเล็กน้อยพร้อมกับช้อน

ข้อมือขึน้ นิว้หวัแม่มือจรดหน้าผากบริเวณไร

ผม สายตามองตรงไปข้างหน้า 

5. ลดมือลงมาให้อยูร่ะดบัอก 

                                                           
218

 ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า (กรุงเทพมหานคร:            
โรงพิมพ์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, พ.ศ. 2537), หน้า 4 – 19. 
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ล าดับที่/
หัวข้อ 

แบบแผนการเข้าเฝ้า
พระมหากษัตริย์ของไทย 

จากต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า 

แบบแผนการเข้าเฝ้าของตัวนางโขน 

     การถวายบงัคมในโขนสามารถกระท าได้

ทัง้แบบ 1 ครั ง้และ 3 ครั ง้  หากมีตัวโขน

จ านวนมากในฉากจะต้องถวายบงัคมกษัตริย์

อย่างพร้อมเพรียงกันในตอนเปิดฉากหรือ

ตอนท่ีกษัตริย์เสด็จเข้ามาในฉาก และประทบั

นัง่บนพระท่ีนัง่ จากนัน้ให้นัง่พบัเพียบ ท าท่า

หมอบ หรือท าท่าสอดสร้อยมาลาหรือชกัแป้ง

ผดัหน้าตัง้เข่าแล้วลุกออกไปจากฉากแล้วแต่

บทโขนก ากบั 

3. การนัง่

ในท่ีเฝ้าฯ 

ถ้าขนุนางเฝ้าบนท่ีให้คลานด้วย

ศอก แลให้ตัง้บ้วนพระโอษฐ์เงิน

ส าหรับเจ้าตา่งกรม กะโถนดีบกุ

ส าหรับขนุนาง ถ้าแลกรม

พระราชวงับวรฯ เสดจ็เข้ามาเฝ้า

นัน้ ชาวท่ีได้ปสูจุน่ีพระย่ีภู่รองพระ

กร แลออกไปรับเชิญพระลา่ม บ้วน

พระโอษฐ พระสมดุ ตอ่มหาดเล็ก

แตน่อกประตท่ีูลบัแลตามเสดจ็เข้า

ไปตัง้ในท่ีเฝ้า แลคอยรับสัง่ใช้สอย

ด้วย 

 

1. ตวันางกษัตริย์ นัง่พบัเพียบเรียงปลายเท้า

ประจ าพระแท่นตามบรรดาศักดิ์  ตัวนางพ่ี

เ ลี ย้งและนางก านัล นั่งหมอบท่ีพืน้ตาม

ต า แ ห น่ ง  เ อี ย ง ศี ร ษ ะ เ ข้ า ท่ี ป ร ะ ทั บ

พระมหากษัตริย์ เพ่ือหลีกเล่ียงการมองพระ

พกัตร์กษัตริย์ตามแบบโบราณราชประเพณี 

2. ตัวนางโขนจะลุกออกจากท่ีเข้าเฝ้าได้

ต่อเม่ือได้รับพระราชบัญชาให้ไปกระท ากิจ

ต่างๆ หรือเม่ือกษัตริย์เสด็จออกไปจากท่ีเข้า

เฝ้าเสียก่อน โดยนัง่บนส้นเท้า ประนมมือท่ีอก 

เม่ือฟังพระราชบญัชาเสร็จแล้ว ถวายบงัคม

แล้วคลานถอยหลัง  3 ครั ง้แ ล้วจึงท าท่า

ออกมาจากท่ีเฝ้าในเพลงหน้าพาทย์ 

3. เม่ือกษัตริย์เสด็จผ่าน ลุกขึน้นั่งบนส้นเท้า     

เข่าชิดกัน ประนมมือท่ีอก เม่ือกษัตริย์เสด็จ
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ล าดับที่/
หัวข้อ 

แบบแผนการเข้าเฝ้า
พระมหากษัตริย์ของไทย 

จากต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า 

แบบแผนการเข้าเฝ้าของตัวนางโขน 

ขึน้ประทับท่ีพระแท่น ถวายบงัคมแล้วลงนั่ง

ตามเดมิ 

4. การ

เดนิใน

เขตพระ

ราช   

ฐาน 

ถ้าจะเคร่ืองแลตามเสด็จในท้อง

พระโรง แลท่ีเสด็จออกปเูส่ือปพูรม

ให้คกุเขา่คลานอยา่ให้เดนิ”220 

 

1. นางโขนเดนิในท่าของตวันางด้วยกิริยาท่ี

งามสง่า ชว่งก้าวพอเหมาะ และไมต่ดัหรือ

แซงหน้าผู้อาวโุส 

2. การเดินกบัผู้ มีอาวโุสและการเดนิตามเสด็จ

จะต้องเดินเยือ้งไปทางขวาเสมอ ยกเว้นการ

ตามเสด็จเป็นขบวน อาจเดินตามเป็นแถวคู่

ซ้าย – ขวา โดยเรียงตามบรรดาศกัดิ์สงูไปต ่า 

เว้นช่องว่างให้ห่างจากองค์กษัตริย์พอสมควร 

และเดนิด้วยอาการสงบส ารวม 

5. การ

ทลูเกล้าฯ

ถวาย

สิ่งของ 

และรับ

สิ่งของ

จากพระ

หตัถ์ 

“ถ้าจะถวายเคร่ืองแลพระแสงให้

ผู้ น้อยส่งผู้ ใหญ่ถวาย อย่าให้ผู้ น้อย

ล่วงผู้ ใหญ่ขึน้ไปถวาย ถ้าจะเชิญ

เคร่ืองแลพระแสง แลรับต่อพระ

หตัถ์ก็ดี ให้จบศีศะเอางานเสียก่อน 

จึงถวายพระแสง ถวายเคร่ือง รับ

เคร่ือง เชิญเคร่ือง พระแสงแล

เคร่ือง ถึงลับพระท่ีนั่งให้เอางาน

ก่อนจึงเชิญ ถ้าเชิญพระแสงเข้ามา

ถวายแลตามเสด็จ อย่าให้กลบัคม

กลบัปลายพระแสงเข้ามาตอ่พระท่ี

นัง่ ถ้าจะเชิญพระแสงดาบพระแสง

1. หากอยู่ในพระราชวัง จะต้องมีพานทอง

พร้อมผ้าปูสีทองเสมอ ถือพานโดยประคอง

สองมือให้พานอยูร่ะดบัศีรษะเพราะถือว่าเป็น

ของสงู  

2. เชิญพานสิ่งของแล้วคลานเข้ามายัง ท่ี

ประทบั หรือใกล้กษัตริย์ เม่ือใกล้ถึงพระองค์

ให้วางพานลงกับพืน้ นั่งคุกเข่าถวายบังคม

แล้วน้อมน าพานสิ่งของชขูึน้ข้างศีรษะและ ตัง้

เข่าข้างท่ีอยู่ใกล้กษัตริย์ เพ่ือทรงตวัให้สูงขึน้ 

เอียงศีรษะเข้าหาพานโดยไม่มองพระพักตร์

กษัตริย์ 

 

                                                           
220 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 5. 
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ล าดับที่/
หัวข้อ 

แบบแผนการเข้าเฝ้า
พระมหากษัตริย์ของไทย 

จากต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า 

แบบแผนการเข้าเฝ้าของตัวนางโขน 

กระบี่ตามเสด็จ ให้เชิญสองมือ ให้

คมลงไว้ข้างบา่ อย่าให้มือถือเดียว

พาดบา่ ดจุแบกดาบขนุนาง 

  

 

3. เม่ือกษัตริย์รับสิ่งของบนพานแล้วให้วาง

พานลงกับพืน้ ถวายบังคมอีกครัง้แล้วเชิญ

พานเปล่าระดับศีรษะ คลานถอยหลังออก

จากท่ีประทับ แล้วท าท่าออกจากฉากหาก

กลบัมานั่งท่ีเดิมให้วางพาน แล้วถวายบงัคม

อีกครัง้หนึง่ก่อนนัง่พบัเพียบหรือหมอบ 

กรณีรับพระราชทานสิ่งของจากพระหตัถ์ 

1. คลานเข้ามายังท่ีประทับ หรือใกล้กษัตริย์ 

เม่ือใกล้ถึงพระองค์ให้หยุดนั่งคุกเข่าถวาย

บงัคมแล้วช้อนสองมือรับพระราชทานสิ่งของ 

ตัง้เข่าข้างท่ีอยู่ใกล้กษัตริย์ เพ่ือทรงตัวให้

สูงขึน้ เอียงศีรษะเข้าหาพานโดยไม่มองพระ

พกัตร์กษัตริย์ 

3. เม่ือกษัตริย์พระราชทานสิ่งของแล้วให้ช้อน

สองมือวางสิ่งของบนมือ ถวายบงัคมอีกครัง้

แล้ว คลานออกจากท่ีประทบั แล้วท าท่าออก

จากฉากหากกลบัมานัง่ท่ีเดิมให้ถวายบงัคม

อีกครัง้หนึง่ก่อนนัง่       พบัเพียบหรือหมอบ 

      หากมีความจ าเป็นท่ีต้องเหน็บสิ่งของไว้            

กับตวั เม่ือรับของแล้วต้องเหน็บของให้เสร็จ

และแนน่ดีก่อนถวายบงัคมอีกครัง้ 

 

  จากตารางข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า แบบแผนการเข้าเฝ้าของพระมหากษัตริย์

ไทยตามระเบียบส านกัพระราชวงัมีความคล้ายคลึงกบัแบบแผนการเข้าเฝ้าของนางโขนเป็นอย่าง
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ยิ่ง ซึ่งการเข้าเฝ้าของตวันางโขนจะต้องอยู่ในกิริยาท่ีสงบ สภุาพ ส ารวม ไม่สมัผสักบัพระวรกาย

ของพระมหากษัตริย์โดยตรง และต้องมีจงัหวะในการเข้า – ออก ท่ีดี สอดคล้องตามเนือ้เร่ืองและ

ต้องค านงึถึงการใช้พืน้ท่ีบนเวทีให้เหมาะสมกบัการแสดงโขนในแตล่ะครัง้ด้วย 

 

 

 

ภาพท่ี 63 ภาพตวัอยา่งการเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์  

“การเข้าเฝ้าพระรามของเหล่าข้าราชบริพาร ตอนพระรามคืนนคร”221 

พระรามและนางสีดานัง่บนราชบลัลงัก์  

โดยมีนางเกาสริุยา นางไกยเกษีและนางสมทุรชานัง่อยูฝ่ั่งขวา 

และพระพรต พระลกัษมณ์ พระสตัรุด นัง่อยูฝ่ั่งซ้าย 

และเหลา่ข้าราชบริพารนัง่เฝ้าอยู่ด้านลา่งทัง้สองฝ่ัง 

 
 

 

 

                                                           
221

 กรมศลิปากร,103 ปี แหง่การสถาปนากรมศลิปากร, หน้า 44. 
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ภาพท่ี 64 ภาพตวัอยา่งลกัษณะการถวายสิ่งของ “หนมุานถวายแหวนและผ้าสไบแดน่างสีดา” 

หนมุานตัง้เขา่ขวา ช้อนมือถวายสิ่งของพร้อมกบัเอียงศีรษะเข้าหาท่ีประทบันางสีดา 

นางสีดา แสดงโดย นางบนุนาค ทรรทรานนท์ 

หนมุาน แสดงโดย นายกรี วรศะริน 
 

5.2.4 แบบแผนในการร าหน้าพาทย์ 

 การร าหน้าพาทย์มีความส าคญัอยา่งยิ่งตอ่บทบาทนางโขน เน่ืองจาก 

เป็นช่วงของการแสดงกิริยาอาการต่างๆ ซึ่งกระบวนท่าร าในเพลงหน้าพาทย์นัน้ ปรมาจารย์

ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยได้ก าหนดกระบวนท่าร าไว้เป็นแบบแผน ข้อสงัเกตประการหนึ่งในการร า

ของนางโขนคือ ในช่วงของการพากย์ – เจรจา ตวันางจะร่ายร าแบบใช้บท เพ่ือส่ือความรู้สึกนึกคิด 

ความต้องการ ก่อนลงมือกระท ากิริยาอาการจริงในช่วงของเพลงหน้าพาทย์ ตอ่มาเม่ือมีการน าบท

ร้องเข้ามาผสมในการแสดงโขน ตวันางโขนจะร่ายร าท าบทตามบทร้อง และแสดงท่าร าตามแบบ

แผนในเพลงหน้าพาทย์ท่ีเป็นการแสดงกิริยาอาการตามบทร้องอีกครัง้ อาทิ 
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“ฉากโรงพิธีขาวชายป่า 

- เปิดม่าน – 

(ขบวนนางมณโฑ หยดุกลางเวที) 

-ร้องร่าย- 

   ครัน้ถึง ยงัซึง่ โรงพิธี  นางมณโฑ เทวี ศรีใส 

  เข้าสู ่ปะร า อ าไพ   ตัง้ใจ ประกอบ พิธีการ  

-ป่ีพาทย์ท าเพลงเข้ามา่น- 

(นางมณโฑร าออกมาในเพลงเข้ามา่น) 

(นางก านลัและเสนา เข้านัง่ประจ าที)่ 

(นางมณโฑข้ึนนัง่บนเตียง) 

-ร้องเพลงเชือ้ 2 ชัน้- 

  โอมอ่าน สญัชีพ มหาเวทย์ อนัวิเศษ ย่ิงใหญ่ ไพศาล 

 เสกน า้ ทิพย์มนต์ ดลบนัดาล  ส าหรับ ชบุชีวาน อสรุา 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงสาธุการ- 

(นางมณโฑร าจนจบกระบวนทา่)”222 
 

  ค าอธิบายท่ีขีดเส้นใต้นัน้แสดงให้เห็นถึงการร่ายร าในเพลงหน้าพาทย์ท่ีมี 

กระบวนท่าเฉพาะเป็นแบบแผนมาตรฐาน เป็นการทวนความถึงกิจท่ีนางโขนต้องปฏิบัติตาม

บทบาทในท้องเร่ืองตอนนัน้ โดยอาศยัเพลงหน้าพาทย์บรรเลงประกอบการแสดงในลกัษณะดงัท่ี

กลา่วมา ส าหรับบทบาทของตวันางโขน เพลงหน้าพาทย์ท่ีนิยมใช้ ได้แก่ 

   1. เพลงสาธุการ ใช้ในการบูชาพระรัตนตรัย และสิ่งศักดิ์สิทธ์ิก่อน

ประกอบพิธีส าคญั 

                                                           
222

 ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร, สูจิบตัรการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชุด นางมณโฑ             
หงุน า้ทิพย์ – ศกึทศคีรีวนั ทศคีรีธร , (3 และ 10 มิถนุายน 2555), หน้า 8 – 9. 
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   2. เพลงตระนิมิต ใช้ในการแปลงกาย การชุบคนตายให้ฟืน้ หรือการดล

บนัดาลให้มีปาฏิหาริย์เกิดขึน้ 

   3. เพลงรัว ใช้ในการส าแดงเดช การแปลงกาย หรือเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้

ฉบัพลนัทนัทีทนัใด 

   4. เพลงเชิด ใช้ในการเดนิทางระยะไกล และการไปมาอยา่งรีบร้อน 

   5. เพลงเสมอ ใช้ในการเดนิทางระยะใกล้ 

   6. เพลงเหาะ ใช้ในการเดนิทางไปมาทางอากาศของนางอปัสร 

   7. เพลงโคมเวียน ใช้ในการเดินทางไปมาของนางอัปสรอย่างเป็นหมู่

คณะ 

   8. เพลงเข้ามา่น ใช้ในการเข้าไปในสถานท่ีใดสถานท่ีหนึง่ 

   9. เพลงฉ่ิง ใช้ในการเดินชมสถานท่ี การเดินทางแบบนวยนาดกรีดกราย 

สนกุสนาน ไมรี่บร้อน 

   10. เพลงเชิดฉ่ิง ใช้ในการเดนิทางและการท าพิธีส าคญั 

   11. เพลงชบุ ใช้ในการแสดงกิริยาไปมาของนางก านลั 

   12. เพลงกราวร า ใช้ในการแสดงความส าเร็จ ความสนุกสนาน และการ

เยาะเย้ยฝ่ายตรงข้าม 

   13. เพลงเร็ว ใช้ในการเดนิทางไปมาอยา่งร่ืนเริงบนัเทิงใจหรือรีบเร่ง 

   14. เพลงโลม ใช้ในการเกีย้วพาราสีของตวันางโขนกบัตวัโขนผู้ชาย 

   15. เพลงตระนอน ใช้ในการแสดงกิริยาการนอน 

   16. เพลงบาทสกุณี ใช้ในการเดินทางไปมาอย่างมีพิธีรีตองของตวันาง

โขนสงูศกัดิ ์อาทิ พระลกัษมี นางสีดา  

   17. เพลงเชิดนอก ใช้ในการแสดงกิริยาไลล่า่ติดตาม อาทิ หนมุานจบันาง

สพุรรณมจัฉา หนมุานจบันางเบญกาย เป็นต้น 

   18. เพลงโอด ใช้ในการแสดงกิริยาร ่าไห้เศร้าโศกแบบอยูก่บัท่ี 

   19. เพลงทยอย ใช้ในการแสดงกิริยาร ่าไห้เศร้าโศกแบบเคล่ือนท่ี 

   20. เพลงกราวใน ใช้ในการแสดงการเดนิทาง และตรวจพลของนางยกัษ์ 
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ภาพท่ี 65 ภาพตวัอยา่งทา่ร าเพลงหน้าพาทย์ “สาธุการ”223 

ท าทา่นัง่กระดกหลงั หนัตวัไปด้านข้าง สองมือท าท่าลอ่แก้วข้อมือจรดกนั 
 

 

ภาพท่ี 66 ภาพตวัอยา่งทา่ร าเพลงหน้าพาทย์ “ตระนิมิต”224 

ท าทา่ “จ่อเพลิงกาฬ” มือขวาตัง้วงบน มือซ้ายจีบหงายแขนตงึระดบัไหล่ 

เท้าขวาก้าวหน้า กดไหลข่วา 

                                                           
223 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 
224 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 
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ภาพท่ี 67 ภาพตวัอยา่งทา่ร าเพลงหน้าพาทย์ “เพลงเชิดฉ่ิง”225 

ท าทา่ป้องหน้า มือซ้ายป้องหน้า มือขวาตัง้วงหงายมือ 

ก้าวเท้าขวา เท้าซ้ายกระดกหลงั 

 

ภาพท่ี 68 ภาพตวัอยา่งทา่ร าเพลงหน้าพาทย์ “เพลงเชิดฉ่ิง”226 
ท าทา่สาวจีบ มือขวาจีบคว ่าแขนตงึระดบัไหล ่มือซ้ายตัง้วงลา่ง 

ก้าวข้างเท้าขวา เท้าซ้ายกระดกเสีย้ว กดไหลซ้่าย  

                                                           
225 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 
226 ผู้วิจยั, 15 ตลุาคม 2558. 
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5.2.5 แบบแผนการร าลงสรงทรงเคร่ือง 

   แบบแผนการร าลงสรงทรงเคร่ืองเป็นจดุเร่ิมต้นของบทบาทนางโขนก่อนท่ี

จะออกไปกระท ากิจส าคัญต่างๆ อาทิ เข้าพิธีอภิเษกสมรส เข้าเฝ้าท้าวพระยามหากษัตริย์                      

ออกเดินทาง หรือประกอบพิธีส าคญัตา่งๆ การร าลงสรงทรงเคร่ืองของนางโขนได้รับอิทธิพลมาจาก

ตัวนางในละครใน ซึ่งบทลงสรงทรงเคร่ืองเป็นกลอนบทละครท่ีบรรยายความวิจิตรของ                   

เคร่ืองแต่งกายทุกชิน้ท่ีรวมทัง้ลักษณะการอาบน า้ช าระร่างกายและการสวมใส่เคร่ืองแต่งกาย             

โดยแบบแผนการร าลงสรงทรงเคร่ืองมีท่ีมาจากกิริยาการอาบน า้แต่งตวัของคนทัว่ไป ดงัค ากล่าว

ของพระยาอนมุานราชธนเก่ียวกบัการอาบน า้ของวิถีชีวิตคนไทย ดงันี ้

   “สรงน า้ รดน า้ อาบน า้ ถ้าแปลกันตรงๆก็ได้แก่ช าระมลทินของร่างกาย

ด้วยกนั อาบน า้ท่ีท าในพิธีประจ าชีพของชาวไทยแตก่่อน ทา่นผู้ใหญ่บอกให้วา่มีเป็น 4 กาละ คือ 

   1. อาบเม่ือปลงผมไฟ เพ่ือล้างผมโกนท่ีตดิหวั 

   2. อาบเม่ือโกนจกุ เพ่ือล้างผมท่ีตดิหวัเหมือนกนั 

   3. อาบน า้แตง่งานสมรส เพ่ือท าตวัให้สะอาดเตรียมเข้าหอ 

   4. อาบเม่ือตาย เพ่ือท าศพให้สะอาดเตรียมขึน้ไปไหว้พระจุฬามณี

เจดีย์”227 

นอกจากนี ้ในราชส านกัไทยมีการประกอบพระราชพิธีลงสรงส าหรับ           

ยวุกษัตริย์ และพิธีลงสรงมรูธาภิเษก เพ่ือให้กษัตริย์สรงน า้ก่อนประกอบพระราชพิธีท่ีส าคญัตา่งๆ  

สะท้อนให้เห็นถึงความส าคญัของการอาบน า้ท่ีมีตอ่วิถีชีวิตของคนไทยทกุสงัคมทกุชนชัน้ และเป็น

กิจวตัรส าคญัท่ีต้องกระท าก่อนเร่ิมประกอบกิจส าคญัต่างๆเพ่ือให้ร่างกายมีความบริสุทธ์ิสะอาด          

ท าให้มีความรู้สึกสบายตัว ก่อนท่ีจะแต่งกายด้วยเคร่ืองแต่งกายอันงามวิจิตร เพ่ือเตรียม               

ความพร้อมให้ทัง้ร่างกายและจิตใจก่อนออกไปประกอบกิจอ่ืนท่ีส าคญัตอ่ไป 

   บทลงสรงทรงเคร่ืองเป็นบทท่ีมีความส าคัญทัง้ในเชิงวรรณศิลป์และ

นาฏยศิลป์ ในเชิงวรรณศิลป์ บทลงสรงทรงเคร่ืองเป็นบทท่ีประกอบด้วยค าศัพท์ท่ีเก่ียวกับ                

วิธีสรงน า้ เคร่ืองสรง น า้หอมน า้ปรุง และเคร่ืองประทินผิวกายตา่งๆ ศริาภรณ์ (เคร่ืองประดบัศีรษะ) 

พัสตราภรณ์ (เคร่ืองนุ่งห่ม) ถนิมพิมพาภรณ์ (เคร่ืองประดบักาย) ซึ่งมีท่ีมาจากเคร่ืองทรงของ

                                                           
227

 พระยาอนุมานราชธน, ประเพณีไทยเก่ียวกับเทศกาลสงกรานต์ (กรุงเทพมหานคร:              
โรงพิมพ์กรมการศาสนา, ม.ป.ป.), หน้า 167. 
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พระมหากษัตริย์ รวมทัง้การอธิบายวสัด ุลวดลาย กรรมวิธีการประดิษฐ์ สีสนั ขนาด และรูปทรง

ของเคร่ืองแต่งกาย รวมทัง้การสวมใส่เคร่ืองแต่งกายแต่ละชิน้ส่วนอย่างประณีต การเลือกสรร

ถ้อยค าท่ีใช้บรรจุเป็นกลอนบทละครมีความไพเราะ มีสัมผสัทัง้สมัผัสสระสัมผสัอักษร     และมี

ความคล้องจองสัมพันธ์กัน ในด้านนาฏยศิลป์ บทลงสรงทรงเคร่ืองมีความส าคญัต่อการบรรจุ

กระบวนท่าท่ีเป็นแบบแผน มีการเรียงร้อยท่าให้เช่ือมโยง ส่ือความหมายการลงสรงทรงเคร่ืองของ

กษัตริย์และตวัเอกท่ีบง่บอกชนชัน้ ลกัษณะการแตง่กาย ซึ่งล้วนแล้วแตเ่ป็นท่าอวดฝีมือและชัน้เชิง

ในการร่ายร าของผู้แสดง  รวมทัง้เช่ือมโยงเร่ืองราววา่เม่ือหลงัเสร็จสิน้กระบวนการลงสรงทรงเคร่ือง

แล้ว ตวัโขนก าลงัจะไปประกอบกิจสิ่งใดตอ่ไป 

   การแสดงบทลงสรงทรงเคร่ืองของตวันางโขนปรากฏในการแสดงโขน  

หลายตอน โดยส่วนใหญ่จะเป็นบทบาทของนางเอกและนางตวัเอกท่ีจะต้องลงสรงทรงเคร่ืองก่อน

ประกอบพิธีส าคัญหรือออกเดินทางต่อไป อาทิ นางสีดาลงสรงทรงเคร่ืองก่อนเข้าพิธีลุยไฟ                   

นางมณโฑลงสรงทรงเคร่ืองก่อนเข้าพิธีหุงน า้ทิพย์ หรือพระอุมาลงสรงทรงเคร่ืองในตอนท่ี          

พระอิศวรประทานพระอุมาให้แก่ทศกัณฐ์ (ตอน อุมามเหศวร) เป็นต้น โดยแบบแผนการลงทรง 

สรงเคร่ืองของตวันางโขนนัน้ขึน้อยูก่บัการบรรจบุทร้อง ตามลกัษณะดงันี ้

   1) ขัน้ตอนการลงสรง จะต้องร่ายร าทา่สรงน า้ ซึง่มีทัง้แบบสหุร่าย (ฝักบวั

อาบน า้) ใช้วิธีไขน า้จากท่าสหุร่ายและยืนร า และแบบตกัน า้จากขนัสาคร (ตกัน า้และนัง่ร าบนเตียง

ในห้องสรง) 

   2) ขัน้ตอนการทรงสคุนธ์ (การประพรมด้วยเคร่ืองหอม) เป็นขัน้ตอนการ

ประพรมเคร่ืองหอมให้แก่ผิวกาย โดยปกตจิะร าบนเตียงเสมอ 

   3) ขัน้ตอนการแต่งกาย เป็นขัน้ตอนในการสวมเคร่ืองแตง่กาย โดยส่วน

ใหญ่บทร้องเร่ิมจากเคร่ืองนุ่งห่ม อาทิ สไบ ผ้านุ่ง นวมนาง เป็นต้น แล้วต่อด้วยการสวม

เคร่ืองประดบัและศิราภรณ์ อาทิ จีน้าง เข็มขดั สร้อยสะอิง้ สงัวาล พาหุรัด ธ ามรงค์ ก าไลข้อมือ 

ก าไลข้อเท้าตา่งๆ  มงกฎุ รัดเกล้า และเคร่ืองประดบัศีรษะชนิดตา่งๆ เป็นต้น โดยปกติสามารถนัง่

ร าหรือยืนร าได้แล้วแตค่วามเหมาะสม 

   ขัน้ตอนทัง้ 3 ประการข้างต้น อาจมีครบถ้วนทัง้หมดหรือไม่ก็ได้ แต่

จะต้องมีขัน้ตอนท่ี 3  ขัน้ตอนการแต่งกาย ส าหรับแสดงอยู่เสมอ บทลงสรงทรงเคร่ืองของตวันาง

สว่นใหญ่ใช้เพลงหน้าพาทย์แสดงกิริยาการเข้ามาท่ีห้องลงสรงทรงเคร่ือง อาทิ เพลงเสมอ เพลงต้น
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เข้าม่าน ฯลฯ ขบัร้องและบรรเลงเพลงชมตลาดเพ่ือร่ายร าขัน้ตอนการทรงเคร่ือง และอาจตอ่ด้วย

บทร้องในเพลงอ่ืนๆเพ่ือบอกกิจท่ีผู้ลงสรงทรงเคร่ืองจะไปกระท าในล าดบัตอ่ไป แล้วจบด้วยเพลง

หน้าพาทย์ท่ีแสดงการเดนิทางไปของตวัโขน อาทิ เพลงเร็ว – ลา เป็นต้น 

   อนึง่ ในการร าลงสรงทรงเคร่ืองของตวันางโขนท่ีเป็นนางกษัตริย์ อาจจะมี          

นางก านัลคอยช่วยขัดสีฉวีวรรณหรือส่งอุปกรณ์ต่างๆในระหว่างการลงสรง รวมทัง้ตามเสด็จ              

เม่ือเสร็จสิน้การลงสรงทรงเคร่ืองไปยงัสถานท่ีอ่ืนด้วย  ดงับทลงสรงของนางสีดา ดงันี ้

บทร้อง “สีดาทรงเคร่ือง” 

ป่ีพาทย์ท าเพลงเสมอ 

ร้องเพลงชมตลาด 

   ทรงสคุนธ์ปนทองชมพนูทุ ดผูอ่งผดุงามเลิศเฉิดฉาย 

  ทรงภษูาสวุรรณพรรณราย  สไบตาดพาดกายนางเทวี 

  ทองกรช้อนสวมข้อพระหตัถ์  ประดบัพลอยเพชรรัตน์จรัสศรี 

  ธ ามรงค์ลงยาราชาวดี   เศียรประดบัมงกฎุมณีพรายพรรณ 

ร้องรือ้ร่าย 

   ตรัสชวนนารีตรีชฎา  กลัยาย่างเยือ้งผายผนั 

  พร้อมฝงูสรุางค์นางก านลั  จรจรัลออกจากอทุยาน 

ป่ีพาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา228 

 

                                                           
228

 ผุสดี หลิมสกุล, ร าเด่ียวแบบมาตรฐานตัวนาง พิมพ์ครัง้ท่ี 2 (กรุงเทพมหานคร : 
ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549), หน้า 57. 
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ภาพท่ี 69 ภาพตวัอยา่งการทรงสคุนธ์ของนางสีดา ในการแสดงชดุ สีดาทรงเคร่ือง229 

อยูใ่นการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุ ลีดาลยุไฟ 

ทา่ “ทรงสคุนธ์ปนทอง” 

นางสีดานัง่คกุเขา่บนเตียงหนัเข้าหาพานเคร่ืองพระส าอาง ท าทา่เทน า้หอมลงบนฝ่ามือ  

แล้วประพรมน า้หอมท่ีแขนทัง้สองข้าง 

แสดงแบบนางสีดา โดย รองศาสตราจารย์ผสุดี หลิมสกลุ 

 
 

 

 

                                                           
229 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 61. 
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ภาพท่ี 70 ภาพตวัอยา่งทา่ห่มผ้าสไบของนางสีดา ในการแสดงชดุ สีดาทรงเคร่ือง230 

อยูใ่นการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุ ลีดาลยุไฟ 

ทา่ “สไบตาดพาดกาย” 

นางสีดาม้วนมือขวาจีบหงายท่ีไหลซ้่าย มือซ้ายจีบสง่หลงั ก้าวเท้าซ้ายไปข้างหน้า 

แสดงลกัษณะของทา่ “หม่สไบ”  

แสดงแบบนางสีดา โดย รองศาสตราจารย์ผสุดี หลิมสกลุ 

 
 

 

 

                                                           
230 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 63. 
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ภาพท่ี 71 ภาพตวัอยา่งการทา่ “ธ ามรงค์” (สวมแหวน) ของนางสีดาในการแสดงชดุ สีดา

ทรงเคร่ือง231 

ทา่”ลงยา” 

อยูใ่นการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุ ลีดาลยุไฟ 

นางสีดายืนเหล่ือมเท้าซ้าย เฉียงตวัไปด้านขวา ตัง้มือขวาระดบัอกข้างหน้า 

มือซ้ายแตะท่ีนิว้มือขวา ในลกัษณะของการสวมแหวน 

แสดงแบบนางสีดา โดย รองศาสตราจารย์ผสุดี หลิมสกลุ 

 
 

 

                                                           
231 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 66. 
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ภาพท่ี 72 ภาพตวัอยา่ง”ทา่ทรงมงกฎุ”ของนางสีดา ในการแสดงชดุ สีดาทรงเคร่ือง232 

อยูใ่นการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุ ลีดาลยุไฟ 

ทา่ ”เศียรประดบัมงกฎุมณี” 

นางสีดาก้าวซ้าย กระดกเท้าขวา สองมือท าท่าพรหมส่ีหน้า เอียงศีรษะด้านขวา 

ในลกัษณะของการทรงมงกฎุ เพ่ือแสดงทา่ท่ีส่ือถึงศิราภรณ์ของนางสีดา 

แสดงแบบนางสีดา โดย รองศาสตราจารย์ผสุดี หลิมสกลุ 

 

5.2.6 แบบแผนการแปลงกาย 

   การแปลงกายของนางโขนเป็นอีกหนึ่งแบบแผนการแสดงท่ีส าคัญยิ่ง 

เน่ืองจากตัวนางในการแสดงโขนประเภทนางยักษ์และนางอมนุษย์บางตนมีอิทธิฤทธ์ิใน                

การแปลงกายได้ โดยมีวัตถุประสงค์ในการแปลงกายท่ีแตกต่างกัน ซึ่งผู้ วิจัยได้สรุปเป็นตาราง

แสดงบทบาทนางโขนกบัวตัถปุระสงค์ในการแปลงกาย ดงันี ้

 

                                                           
232 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 67. 
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ตารางท่ี 18 ตารางแสดงบทบาทนางโขนกบัวตัถปุระสงค์ในการแปลงกาย 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 

ช่ือนางโขน บทบาทท่ีแปลงกาย วัตถุประสงค์ในการแปลงกาย 

1. นางส ามนกัขา นางงาม แปลงเพ่ือให้ตนเองมีรูปลักษณ์ท่ีสวยงาม

อยา่งนางมนษุย์ เพ่ือเข้าไปยัว่ยวนพระราม 

 

2. นางเบญกาย นางสีดา ได้รับพระราชบญัชาจากทศกณัฐ์ให้แปลงเป็น

นางสีดาท าตายลอยน า้ไปติดท่าสรงของ

พระราม เพ่ือให้พระรามคิดว่านางสีดาตาย

แล้วและจะได้ยกทพักลบัไป 

 

3. นางกากนาสรู กา ครัง้ท่ี 1 เพ่ือไปโฉบข้าวทิพย์ในพิธีขอบุตรของ

ท้าวทศรถ ณ กรุงอโยธยา มาให้นางมณโฑ

เสวย แล้วเกิดทรงพระครรภ์เป็นนางสีดา 

ครั ง้ ท่ี  2 เ พ่ือท าลายพิ ธีบ าเพ็ญตบะของ              

เหล่าฤๅษีตามพระราชบญัชาของทศกณัฐ์เพ่ือ      

มิให้เหล่าฤๅษีมีตบะแก่กล้าและอาจแข็งข้อใน

ภายหลงั 

 

4. นางอดลู นางมนษุย์ (นาง

ก านลั) 

เ กิดจากความเจ็บแค้นพระรามท่ีสังหาร                

เผ่าพันธุ์ยักษ์จนแทบหมดสิน้ จึงแปลงเป็น             

นางก านัลรบเร้าให้นางสีดาวาดรูปทศกัณฐ์ 

แล้วเข้าสิงรูปให้ลบไม่ออก เม่ือพระรามมาพบ

เข้า เกิดเข้าพระทยัผิดคดิวา่นางสีดามีใจให้แก่

ทศกัณฐ์จึงสั่งให้พระลักษมณ์น านางสีดาไป

ประหารชีวิต 
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ช่ือนางโขน บทบาทท่ีแปลงกาย วัตถุประสงค์ในการแปลงกาย 

5. นางนาค นางมนษุย์ แปลงกายเพ่ือมาหาคู่ครอง แตเ่ม่ือไม่พบชาย

ใด กลบัไปพบงูดิน ก็คืนร่างเดิมเพ่ือไปสมจร

กบังดูนิ 

 

   จากตารางข้างต้นชีใ้ห้เห็นว่า การแปลงกายของนางโขนเป็นไปตามวตัถปุระสงค์

ท่ีมีกลอุบายแฝงอยู่เสมอ ทัง้ท่ีเป็นความต้องการของตวันางโขนเองหรือการได้รับค าสัง่ให้แปลง

กาย        ก็ตาม ส าหรับขัน้ตอนการแปลงกายของนางโขนนัน้มีลกัษณะเดียวกนั ดงันี ้

   1. มีบทร้องท่ีแสดงสาเหตุของการแปลงกาย รวมทัง้การส ารวมจิตในการแปลง

กายของตวันางโขน ตวันางโขนร าใช้บทตามค าร้อง 

   2. ร าเพลงหน้าพาทย์ตระนิมิต หรือรัว โดยมีกระบวนทา่ท่ีเป็นแบบแผน  

   3. ตัวนางโขนตัวจริงหลบเข้าฉาก แล้วตัวนางแปลงวิ่งสวนออกมาในทันที              

แล้วร่ายร าท าบทตอ่ไป 

   ตวัอย่างบทโขนเร่ือง รามเกียรต์ิ ชุด สีดาหาย (ตอนนางส ามนกัขาแปลงเป็น

นางงาม)233 

- ร้องร่าย – 

ยิ่งคดิยิ่งพิศวาสกลุ้ม   รสรักรึงรุมดงัเพลิงไหม้ 

  สดุจะระงบับงัคบัใจ    ก็ร่ายเวทย์แปลงไปในฉบัพลนั” 

- ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงตระนิมิต – 
      

                                                           
233 กรมศลิปากร, บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ชดุ สีดาหาย, 2555. (เอกสารไม่ตีพิมพ์) 
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ภาพท่ี 73 ภาพนางส ามนกัขาร าเพลงหน้าพาทย์ตระนิมิต234 

เพ่ือแปลงกายเป็นสาวงามมายัว่ยวนพระราม ในการแสดงโขนหน้าจอ ชดุ สีดาหาย  

การแสดงมหรสพโดยกรมศลิปากร เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงพระศพ 

 สมเดจ็พระเจ้าภคนีิเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี 

ณ เวทีท่ี 1 ด้านสะพานพระป่ินเกล้า มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 9 เมษายน 2555 

 
 

 

                                                           
234

 ผู้วิจยั, 9 เมษายน 2555. 
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ภาพท่ี 74 ภาพนางส ามนกัขาแปลงเป็นนางงามเข้ามาเกีย้วพาราสีพระราม235 

 ในการแสดงโขนหน้าจอ ชดุ สีดาหาย  

การแสดงมหรสพโดยกรมศลิปากร เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงพระศพ 

 สมเดจ็พระเจ้าภคนีิเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดี 

ณ เวทีท่ี 1 ด้านสะพานพระป่ินเกล้า มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 9 เมษายน 2555 

 

5.2.7 แบบแผนการใช้อาวุธและการรบ 

   แบบแผนการใช้อาวธุของนางโขน เป็นบทบาทท่ีพบได้น้อยมาก ส าหรับ

ตวันางโขนท่ีมีบทบาทส าคญัท่ีผู้วิจยัศกึษาและขอยกมากลา่วถึงในท่ีนีคื้อ นางส ามนกัขา ซึง่จดัอยู่

ในประเภท นางยกัษ์ อาวธุประจ าตวัคือ กระบองยกัษ์ 

   ลักษณะของกระบองยักษ์ในการแสดงโขน แบ่ง เ ป็น 2 ส่วน คือ                  

ส่วนตวักระบองและด้ามจับ ทัง้สองส่วนจะท าจากไม้ ส่วนของตวักระบองจะท าเป็นเกลียวรอบ             

ตวักระบอง ปลายยอดของกระบองจะท าเป็นยอดแหลม ส่วนด้ามจะมีฐานรองรับตวักระบองกลึง

เป็นฐานกลม และตอ่ด้วยส่วนท่ีเป็นด้ามส าหรับจบักลึงเป็นแท่งยาวป่องตรงกลาง ปลายท าเป็น        

ยอดแหลม  เพิ่มความสวยงามด้วยการทาสีเงินท่ีตวักระบอง และทาสีด าหรือสีแดงท่ีตวัด้ามจับ       

                                                           
235

 ผู้วิจยั, 9 เมษายน 2555. 
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ทาสีทองท่ีปลายยอดกระบอง ฐานท่ีรองรับกระบอง และปลายด้ามจบั อาจมีการประดบักระจก

เกรียบสีขาวหรือหลากสีเพ่ือเพิ่มความสวยงามยิ่งขึน้ 

 

 

ภาพท่ี 75 ภาพกระบองยกัษ์236 
 

  วิธีการจบัอาวธุประเภทกระบองยกัษ์ แบง่ออกเป็น 2 ลกัษณะ ได้แก่ 

  1) วิธีการจบักระบองในลกัษณะกระบองตัง้ 

   วิธีจบักระบองจะใช้มือข้างขวาเป็นหลกั ใช้มือจบัส่วนด้ามจบั ก ามือรอบ

ด้ามจบั ตัง้นิว้หวัแมมื่อขึน้ดนัสว่นฐานรองรับกระบอง ดงันี ้

 

                                                           
236ผู้วิจยั, 27 ตลุาคม 2558. 
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ภาพท่ี 76 ภาพวิธีการจบักระบองในลกัษณะตัง้กระบองขึน้237 
 

  2) วิธีการจบักระบองในลกัษณะการหงายกระบอง 

   วิธีการจับกระบองในลักษณะหงายกระบอง ปฏิบัติโดยหงายมือ และ               

หกัข้อมือลง จบักระบองโดยใช้นิว้ชีก้บันิว้กลางคีบส่วนด้ามของกระบองให้ส่วนยอดของกระบอง                

ชีล้งพืน้ ตัง้หวัแมมื่อขึน้ดนัสว่นด้ามของกระบอง ดงัภาพ 

 

                                                           
237

 ผู้วิจยั, 27 ตลุาคม 2558. 



   
 

 

353 

 

ภาพท่ี 77 ภาพการจบักระบองในลกัษณะหงายกระบอง238 
 

  ส าหรับแบบแผนการใช้อาวุธในการต่อสู้ของตวันางโขน บทบาทการรบส าหรับ              

นางโขนมีอยู่เป็นจ านวนน้อยมาก ส่วนใหญ่บทบาทการรบจะอยู่กับตวัโขนท่ีเป็นตวัพระ ตวัยกัษ์ 

และตวัลิง เป็นหลกั นางโขนท่ีมีบทรบได้แก่ นางส ามนกัขา นางอากาศตะไล นางอศัมูขี แต่ผู้วิจยั

ขอยกตวัอย่างเฉพาะบทบาทตวันางท่ีมีความส าคญัต่อการด าเนินเร่ือง ดงัจะยกตวัอย่างการใช้

อาวธุของนางส ามนกัขา ดงันี ้

  กระบองยักษ์ถือเป็นอาวุธประจ าตวั เม่ือไม่ได้ชักออกมาต่อสู้จะเหน็บติดตวัใน

ลกัษณะเฉียง 45 องศา บริเวณเอวด้านซ้าย 

                                                           
238ผู้วิจยั, 27 ตลุาคม 2558. 
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ภาพท่ี 78 ภาพแสดงการเหน็บกระบองยกัษ์ของนางส ามนกัขา239 

ในการแสดงโขนหน้าจอ ชดุ สีดาหาย  

การแสดงมหรสพโดยกรมศลิปากร เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงพระศพ 

 สมเดจ็พระเจ้าภคนีิเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี 

ณ เวทีท่ี 1 ด้านสะพานพระป่ินเกล้า มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 9 เมษายน 2555 

 

  เม่ือมีการต่อสู้จึงใช้มือขวาชกักระบองออกมาใช้ตอ่สู้ ในกระบวนท่ารบ ในการรบ

ของนางส ามนกัขา เป็นการต่อสู้ตวัต่อตวักบัพระลกัษมณ์ ซึ่งการตอ่สู้ครัง้นีไ้ม่ได้เป็นการตัง้ใจมา

รบ ดงันัน้ กระบวนรบจงึมีเพียงไมก่ี่ท่า โดยมีกระบวนรบดงันี ้

1. ฉายพระขรรค์ 

การฉายพระขรรค์ คือการจบัพระขรรค์ในลกัษณะตัง้วง โดยหนัหน้าเข้า 

หาคูต่อ่สู้  แล้วขยบัหนัด้านข้างให้คูต่อ่สู้  มือจบัพระขรรค์ในลกัษณะตัง้ หกัข้อมือเข้าหาล าตวั เป็น

ทา่ท่ีเตรียมเข้าตอ่สู้  

  

                                                           
239 ผู้วิจยั, 9 เมษายน 2558. 
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2. เงือ้พระขรรค์  

การเงือ้พระขรรค์ คือการจบัพระขรรค์ในลกัษณะตัง้ หงายมือ กางแขน 

ออกไปด้านข้างล าตวั ตงึแขน หนัหน้าเข้าหาคูต่อ่สู้  

3. ตี 4 ครัง้ 

ตี หมายถึง การใช้อาวธุกระทบกนักบัคูต่อ่สู้ในลกัษณะกากบาท               

จับอาวุธในลักษณะหงายมือแล้วส่งมือขึน้ไปเหนือศีรษะ โดยให้ปลายอาวุธเฉียงไปทางขวา         

แล้วกลบัมือใช้อาวธุกระทบกนักบัคูต่อ่สู้ในลกัษณะกากบาทให้ปลายอาวธุเฉียงไปทางซ้าย มือจบั

อาวุธในลักษณะ ตัง้ ข้อมือและหักข้อมือขึน้  นับการตีนี เ้ ป็น 2 ครัง้  แล้วสลับท่ีกับคู่ต่อสู้                        

ท าตามกระบวนการนีอี้ก  2 ครัง้ 

4. ท าทา่จบั 

ทา่จบัคือ กระบวนทา่รบในการแสดงโขน โดยมากจะใช้จบั 2 ในการรบ  

ลกัษณะของทา่จบั 2 คือ ตวัโขนหนัหน้าเข้าหากนั จบัอาวธุของอีกฝ่ายโดยจบัอาวธุระดบัวงบนให้

ปลายอาวธุเฉียงลงพืน้ทางด้านซ้าย 45 องศา จากนัน้ถอนเท้ากลบัตวั     ย่อเหล่ียมพร้อมกบัพลิก

อาวุธตัง้ขึน้ให้ปลายอาวุธชีข้ึน้เฉียงไปด้านขวา 45 องศา จากนัน้ถอนเท้ากลบัตวัย่อเหล่ียม กลบั

อาวุธให้มีลกัษณะเหมือนกับการจบัครัง้แรก จากนัน้เก็บเท้าแล้วก้าวลงย่อเหล่ียม กลบัอาวธุให้มี

ลกัษณะเหมือนการจบัอาวธุครัง้ท่ีสอง 

5. ตีออก  

ตีออก คือ การท่ีตวัโขนแยกอกจากกนัหลงัจากหมดกระบวนรบท่ี 1                  

เพ่ือเตรียมเข้าสูก่ระบวนรบตอ่ไป การตีออกปฏิบตัิโดยตวัโขนกลบัตวั โดยตวัโขนหนัหน้าเข้าหากนั 

เงือ้กระบองแล้วตีสลบัซ้ายขวาด้วยความเร็ว พร้อมกบัเก็บเท้าแยกออกจากกนั แล้วตวดักระบอง

ลงด้านลา่งข้างล าตวั ให้ปลายอาวธุกระทบกนัแล้วกลบัขึน้มาดีด้านบนอีกครัง้ 

6. กระทืบกลบั 

ตวัโขนกลบัตวั เงือ้กระบอง ก้าวเท้าเข้าหาคูต่อ่สู้  แล้วกระทืบเท้าเป็น 

จงัหวะ 1-2-3 ก้าวเท้าไปในทิศทางตรงข้าม แล้วหมนุตวัออกจากคูต่อ่สู้  
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7. ตีพลาด 

ตีพลาดคือ ทา่ท่ีบอกลกัษณะของการพลาดทา่เสียทีในการรบของตวัโขน     
การตีพลาด จะเร่ิมกระบวนการตัง้แตฉ่ายพระขรรค์ เงือ้พระขรรค์ เหมือนจะตี แต่อาวุธไม่กระทบ
กนั แล้วยกแขนท่ีถืออาวธุขึน้ในลกัษณะตัง้วงบนให้ส่วนของข้อมือและปลายแขนสมัผสักนั แล้วตี 
1 ครัง้ จากนัน้กลับตัวตีพลาดอีก  1 ครัง้ จากนัน้จะถูกพระลักษมณ์ถีบล้มลง และกระบองจะ
กระเดน็หลดุจากมือ 

กระบวนการรบท่ีส าคญัของตวันางโขนท่ีส าคญัอีกหนึง่ตวัคือ นางอากาศตะไล  

ซึ่งมีกระบวนท่ารบระหว่างยกัษ์และลิง มีการใช้อาวธุหลายชนิด มีการขึน้ลอยท่ีถือว่าเป็นการขึน้

ลอยพิเศษ แต่เน่ืองจากตวันางอากาศตะไลเป็นนางยกัษ์ท่ีมีทัง้ความเป็นหญิงและความเข้มแข็ง

แบบชาย หากแตเ่ป็นตวันางโขนท่ีไมไ่ด้เป็นตวัหลักท่ีผู้วิจยัศกึษา จึงขอกล่าวถึงเฉพาะนางส ามนกั

ขาเทา่นัน้ 

 

5.2.8 แบบแผนการเกีย้วพาราสี 

   แบบแผนการเกีย้วพาราสีเป็นการแสดงบทบาทท่ีส าคญัประการหนึ่ง

ระหว่างนางโขนกับตัวโขนผู้ ชาย เน่ืองจากเป็นบทบาทท่ีนางโขนมีความส าคัญในการแสดง            

มีกระบวนท่าท่ีเป็นแบบแผนเฉพาะ มีการแสดงอารมณ์ความรู้สึกและการแสดงกิริยาท่าทางตาม

แบบอิสตรี และภายหลังขัน้ตอนการเกีย้วพาราสีจะเกิดเหตุการณ์สืบเน่ืองต่อไปให้กับ                 

การแสดงโขน ซึง่จากการศกึษา ผู้วิจยัค้นพบบทบาทการเกีย้วพาราสีระหว่างตวันางโขนกบัตวัโขน

ผู้ชาย รวมทัง้ผลสืบเน่ืองหลงัจากการเกีย้วพาราสีไว้เป็นตารางดงัตอ่ไปนี ้
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ตารางท่ี 19 ตารางแสดงบทบาทการเกีย้วพาราสีระหว่างตวันางโขนกบัตวัโขนผู้ชายและผล

สืบเน่ืองหลงัจากการเกีย้วพาราสี 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
คู่เกีย้วพาราสี การแสดง

โขนชุด/ตอน 
ผลสืบเน่ืองหลังจากการเกีย้วพาราสี 

1. พระรามเกีย้ว

นางสีดา 

สีดาลยุไฟ/                

ปราบ          

บรรลยักลัป์ 

พระรามและนางสีดากลับมาครองคู่กันอีกครัง้หลังจาก         

นางสีดาได้พิสจูน์ความบริสทุธ์ิของตนผา่นพิธีลยุไฟ 

2. พาลีเกีย้ว

นางดารา 

พาลีเกีย้วนาง

ดารา 

ผิดค าสัตย์กับพระอิศวรท่ีฝากนางดารามาให้สุครีพ ผู้ เป็น

น้องชาย 

3. พาลีเกีย้ว

นางมณโฑ 

ก าเนิดองคต เกิดการทะเลาะวิวาทและสู้ รบกับทศกัณฐ์ ผู้ ท่ี รับนาง

มณโฑมาเป็นมเหสีแทนพระอุมา ต่อมานางมณโฑให้

ก าเนิดองคต พาลี    ผ่าท้องนางมณโฑน าบุตรชายมาฝาก

ใสท้่องแพะไว้ แล้วน านางมณโฑไปคืนแก่ทศกณัฐ์ 

4. ทศกณัฐ์

เกีย้ว             

นางมณโฑ 

หงุน า้ทิพย์ นางมณโฑช่วยทศกัณฐ์ประกอบพิธีหงุน า้ทิพย์เพ่ือชุบชีวิต

ไพร่พลยกัษ์ให้พืน้คืนเป็นกองทพัอสรู 

5. ทศกณัฐ์

เกีย้วนางสีดา 

(นางเบญกาย

แปลง) 

นางลอย นางเบญกายคืนร่าง ทศกณัฐ์เห็นว่าเป็นนางเบญกายแปลง

ก็แสดงความเก้อเขิน และสัง่ให้นางเบญกายแปลงเป็นสีดา

ไปลวงพระรามเพ่ือตดัศกึ 

6. ทศกณัฐ์

เกีย้วนางสีดา 

ในสวนขวญั/สี

ดาผกูศอ 

นาง สี ดา เจ็ บช า้ น า้ ใ จ  กล่ า วบ ริภ าษทศกัณ ฐ์ โดย

เปรียบเทียบกับไม้คด หลงัจากนัน้ นางสีดาเกิดความอาย

จงึคดิผกูศอเพ่ือฆา่ตวัตาย แตห่นมุานมาชว่ยนางไว้ได้ทนั 

7. หนมุานเกีย้ว                    

นางบษุมาลี 

หนมุานได้นาง

บษุมาลี 

หลงัจากเป็นภรรยาของหนุมาน หนุมานช่วยแก้ค าสาปให้         

นางบษุมาลีโยนนางกลบัคืนสูส่วรรค์ชัน้ดาวดงึส์ 
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คู่เกีย้วพาราสี การแสดง
โขนชุด/ตอน 

ผลสืบเน่ืองหลังจากการเกีย้วพาราสี 

 

8. หนมุานเกีย้ว

นางสพุรรณ

มจัฉา 

จองถนน นางสุพรรณมัจฉาสั่งให้บริวารปลาเอาหินไปช่วยฝ่าย

พระรามจองถนนดงัเดิม และนางให้ก าเนิดบุตรชายท่ีเกิด

แตห่นมุาน ช่ือ   มจัฉาน ุ

9.หนมุานเกีย้ว            

นางเบญกาย 

นางลอย หนมุานพานางเบญกายมาส่งคืนเพ่ือกลบักรุงลงกา ต่อมา       

นางเบญกายให้ก าเนิดบตุรชายช่ือ อสรุผดั 

10. ห นุ ม า น

เกีย้ว            นาง

วานรินทร์ 

  

ศกึวิรุณจ าบงั หนมุานได้บอกท่ีซอ่นตวัของวิรุณจ าบงัให้แก่หนมุาน นัน่คือ 

ทะเลสีทันดร เพ่ือให้หนุมานตามไปสังหารวิรุณจ าบังได้

ส าเร็จ หลงัจากนัน้หนมุานช่วยให้นางวานรินทร์พ้นค าสาป

และขว้างนางกลบัคืนสูส่รวงสวรรค์ 

11. นางส ามนกั

ขาเกีย้วพระราม

,พระลกัษณ์ 

ส ามนกัขาหงึ พระรามและพระลกัษมณ์ตา่งพากันปฏิเสธนางส ามนกัขา

แปลง นางโกรธและหึงเม่ือเห็นนางสีดา จึงเข้าท าร้ายนางสี

ดา พระรามและพระลักษมณ์จึงปกป้องและท าร้ายนาง

ส ามนักขา             นางส ามนักขาพยาบาทจึงไปทูลยุยง

พระเชษฐาของ               นางรวมทัง้ทศกณัฐ์ให้มาลกันางสี

ดาไปเป็นมเหสี จนกลายเ ป็นชนวนศึกระหว่างฝ่าย

พลบัพลากบัฝ่ายลงกา 

12. ฤๅษีแดง

เกีย้วนางสีดา 

ลกัสีดา นางสีดาปฏิเสธฤๅษีแดง ฤๅษีแดงจึงลักนางสีดาไปยัง            

กรุงลงกาในระหว่างท่ีพระรามและพระลักษมณ์หลงกล

อบุายตามกวางทองไป  

 

13. นางอรุณวดี

เกีย้วฤๅษี       

กไลโกษ 

 

กไลโกษหลง

รส 

ตบะท่ีฤๅษีกไลโกษบ าเพ็ญไว้ถูกท าลายสิน้ ฝนฟ้าในเมือง         

พทัวิสยัจงึกลบัตกต้องตามฤดกูาลอีกครัง้ 
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คู่เกีย้วพาราสี การแสดง
โขนชุด/ตอน 

ผลสืบเน่ืองหลังจากการเกีย้วพาราสี 

14. หนมุานเข้า

ห้องนางสวุรรณ

กนัยมุา 

หนมุานครอง

เมือง 

หนมุานได้นางสวุรรณกนัยมุาเป็นชายาอีกคนหนึง่ เป็นเหตุ

ให้นางเบญกายเกิดความหึงหวงและเกิดการทะเลาะวิวาท

กนัขึน้ 

 

   ข้อมลูจากตารางข้างต้นชีใ้ห้เห็นว่า การเกีย้วพาราสีของนางโขนกบัตวัโขนผู้ชาย

นัน้มิได้เป็นไปเพียงความรักใคร่ตามวิสัยปุถุชนเท่านัน้ หากแต่เป็นการให้ก าเนิดตวัโขนท่ีจะมี

บทบาทในภายภาคหน้า เป็นการแก้ค าสาป เป็นวิธีการสืบทราบข้อมูลและหาแนวทางแก้ไขเพ่ือ

ช่วยเหลือพลับพลาให้มีชัยเหนือฝ่ายลงกา นางโขนจึงมีส่วนส าคัญยิ่งต่อการช่วยเหลือฝ่าย

พลบัพลาให้สามารถเข้าใจกลศกึและหาทางแก้ไขให้พระรามสามารถยกกองทพัมายงักรุงลงกาได้

ส าเร็จและชว่งชิงนางสีดาคืนจนได้ในท่ีสดุ 

   แบบแผนการเกีย้วพาราสีของตวันางกับตวัโขนผู้ ชายในการแสดงโขน 

ประกอบด้วยขัน้ตอนจ านวน  4 ขัน้ตอน ดงันี ้

   1) การชมโฉม เป็นการชมโฉมของความงดงามของผู้ เกีย้วท่ีมีต่อผู้ ถูก

เกีย้ว โดยส่วนใหญ่จะเป็นฝ่ายตวัโขนผู้ชายชมโฉมนางโขน เพ่ือให้อีกฝ่ายหนึ่งเกิดความพึงพอใจ

และ                ผอ่นคลายเขินอายของตวันางโขน 

   2) การพูดสพัยอกหยอกล้อ เป็นการแสดงความใกล้ชิดสนิทสนม ดทู่าที

ของอีกฝ่ายหนึง่วา่จะมีใจให้กบัตนหรือไม่ 

   3) การเล้าโลม เป็นการแสดงท่าทางสมัผสัเนือ้ตวัของอีกฝ่ายหนึ่ง โดย

ปกตฝ่ิายนางโขนจะแสดงกิริยาเขินอายและปัดป้อง 

   4) การประดิพทัธ์ เป็นขัน้ตอนท่ีนางโขนและตวัโขนผู้ชายได้ครองคูก่นัใน

ท่ีสุด คู่เกีย้วพาราสีจะร่ายร าในเพลงหน้าพาทย์โลมหรือตระนอน เพ่ือส่ือถึงการประดิพทัธ์ส าเร็จ

ตามความมุง่หวงัของผู้ เกีย้ว 
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ภาพท่ี 79 : ภาพลกัษณะการเกีย้วพาราสีระหวา่งทศกณัฐ์เกีย้วนางสีดา (นางเบญกายแปลง)240 

ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุ นางลอย ณ โรงละครแหง่ชาติ 

แสดงให้เห็นถึงลกัษณะของการยืนเกีย้วระหวา่งตวันางโขนกบัยกัษ์ 

นางสีดา แสดงโดย นางนาฏยา รัตนศกึษา 

ทศกณัฐ์ แสดงโดย นายเภตรา ศรีวรานนท์ 
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 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนชุด นางลอย 
(กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของครุุสภา, 2544), หน้า 11. 
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ภาพท่ี 80 ภาพลกัษณะการเกีย้วพาราสีระหวา่งทศกณัฐ์เกีย้วนางมณโฑ241 

ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุ หงุน า้ทิพย์ ณ โรงละครแหง่ชาติ 

แสดงให้เห็นถึงลกัษณะของการนัง่เกีย้วระหวา่งตวันางโขนกบัยกัษ์ (ในปราสาทราชวงั) 

นางมณโฑ แสดงโดย นางสาวภวินี เดชสภุา 

ทศกณัฐ์ แสดงโดย นายวชัรวนั ธนะพฒัน์ 
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 กรมศิลปากร, สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ นางมณโฑหงุน า้ทิพย์ – ศกึทศคีรีวนั ทศคีรีธร ,
หน้าปกใน. 
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ภาพท่ี 81 ภาพลกัษณะการเกีย้วพาราสีระหวา่งหนมุานเกีย้วนางวานรินทร์242 

ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุ ศกึวิรุณจ าบงั ณ โรงละครแหง่ชาติ 

แสดงให้เห็นถึงลกัษณะของการนัง่เกีย้วระหวา่งตวันางโขนกบัลิง (ในป่า) 

นางวานรินทร์ แสดงโดย นางแพรวดาว พรหมรักษา 

หนมุานแสดงโดย นายสรัุตน์ เอ่ียมสอาด 

 

5.3 จารีตในการแสดงบทบาทนางโขน 

 จารีตการแสดง หมายถึง ระเบียบประเพณีท่ีกระท าสืบต่อกันมาจนกลายเป็น

แนวทางปฏิบตัใิห้แก่คนรุ่นหลงั 

จารีตในการแสดงบทบาทนางโขนเป็นประเด็นส าคญัประการหนึง่ท่ีผู้วิจยัได้ 

ศึกษา และวิเคราะห์โดยรวบรวมจากการสัมภาษณ์ จากประสบการณ์ของผู้ วิจัยเอง และจาก               

การสังเกตการณ์ชมการแสดงโขน เน่ืองจากเป็นสิ่งท่ีผู้ แสดงบทบาทนางโขนพึงศึกษาและควร

ปฏิบตัิตามไว้เพ่ือเป็นการอนุรักษ์วิธีการแสดงโขนอย่างถูกต้องตามหลกัวิชาการ รวมทัง้ป้องกัน
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 กรมศิลปากร, สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ นางมณโฑหงุน า้ทิพย์ – ศกึทศคีรีวนั ทศคีรีธร ,
หน้าปกใน. 
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ปัญหาท่ีอาจเกิดขึน้จากการแสดงโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ได้ จารีตในการแสดงบทบาทนางโขนท่ี

ส าคญั ได้แก่ 

  1) จารีตในการแต่งกาย นางโขนเป็นบทบาทท่ีสะท้อนเพศสตรี มีอยู่เป็นจ านวน

มากในการแสดงโขน ซึ่งการแต่งกายนัน้บ่งบอกถึงการจ าแนกแยกประเภทตวัโขนว่าใครแสดง

บทบาทอะไร ดงันัน้ ผู้แสดงนางโขนพึงมีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกบัศิราภรณ์ สีสนัเคร่ืองแตง่กาย 

และชิน้ส่วนเคร่ืองแต่งกาย ของตัวนางโขนในแต่ละบทบาท รวมทัง้ต้องใส่ให้ถูกต้องตรงตาม

บทบาท และควรให้ความเคารพตอ่ศริาภรณ์และเคร่ืองแตง่กาย ไมพ่ึงเดนิข้ามหรือกรายใกล้เพราะ

นอกจากจะไม่เป็นการแสดงความเคารพตอ่วิชาชีพและครูบาอาจารย์แล้ว ยงัอาจท าให้ศิราภรณ์

และเคร่ืองแตง่กายช ารุดเสียหายได้ 

  อนึง่ การนุ่งผ้าจบัจีบท่ีชายพกฝ่ังซ้ายหรือขวา มีธรรมเนียมตามท่ีมาของผู้ควบคมุ

การแสดงฝ่ายนางว่ามาจากคณะละครวังใด ซึ่งครูละครจากคณะละครวังสวนกุหลาบ                    

นิยมใช้เท้าขวาเก่ียวผ้านุ่ง จึงให้จบัจีบชายพกอยู่ทางซ้ายของผู้แสดง ซึ่งเป็นแบบฉบบัเฉพาะตวั

ของหมอ่มครูนุม่ นวรัตน์ ครูผู้ใหญ่ผู้ควบคมุฝ่ายตวันาง 

  ส่วนนางละครจากคณะละครของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ หม่อมครูต่วน              

(ศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก) ท่านได้วางระเบียบจารีตการแตง่กายของตวันางโดยก าหนดให้อยู่ทางขวา

ของผู้แสดง และใช้วิธีเก่ียวผ้าโดยใช้เท้าซ้าย243 แบบแผนนีไ้ด้ถ่ายทอดสืบตอ่กนัมาให้แก่ตวันางใน          

กรมศลิปากรทัง้นางโขนและนางละครในท่ีสดุ 

  2) จารีตในการแสดงนางโขน โขนเป็นการแสดงเพ่ือถวายพระมหากษัตริย์มาแต่

ดัง้เดิม การแสดงโขนจึงถูกก ากับไว้ภายใต้กฎระเบียบแห่งราชส านัก การแสดงออกทางกิริยา

ท่าทางในการแสดงโขนและบทบาทนางโขนเป็นสิ่งท่ีต้องระมัดระวังทุกอิริยาบถเพราะเป็นการ

แสดงต่อหน้าพระพกัตร์ อีกทัง้บทบาทนางโขนยงัเป็นบทบาทสมมุติท่ีสะท้อนคติความเช่ือแบบ

พราหมณ์ – ฮินด ูซึ่งตวัโขนล้วนแล้วแต่มีชาติก าเนิดท่ีมาซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในวรรณะกษัตริย์ ดงันัน้ 

การแสดงกิริยาท่ี มากเกินงาม การแสดงอารมณ์ท่ีใกล้เคียงสามญัชนจึงไม่สมควรให้บงัเกิดมีใน

การแสดงโขน  โดยมีข้อปฏิบตัแิละข้อห้ามท่ีส าคญัดงันี ้

                                                           
243 ประเมษฐ์ บุณยะชัย, จารีตนาฏศิลป์ไทย (เอกสารประกอบการสอนรายวิชาจารีต

นาฏศลิป์ไทย), หน้า 44. 
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   -  นางโขนพึงแสดงกิริยาให้ความเคารพต่อฝ่ายตัวโขนผู้ ชายเสมอ 

โดยเฉพาะการแสดงความเคารพต่อบิดา สามี กษัตริย์ นกับวช จะต้องนัง่ในระดบัท่ีต ่ากว่า หรือ

เยือ้งไปทางข้างหลงั พร้อมกบัแสดงกิริยาการไหว้ ซึ่งสะท้อนวฒันธรรมทัง้ของอินเดียและของไทย               

ในการเป็นกลุสตรีท่ีดีต้องเคารพตวัโขนผู้ชายท่ีมีพระคณุตอ่ชีวิต 

   - ลกัษณะการร าใช้บทหรือตีบทของตวันาง เดิมในการแสดงโขน ผู้แสดง

จะต้องฟังบทพากย์ – เจรจาจากผู้พากย์ – เจรจา ดงันัน้ในการแสดงโขน ตวันางโขนนิยมตีบทใน            

ค าท้ายเสมอ ท่าร าของการตีบทจึงมิใช่การตีบททุกค าร้อง ต่อมาเม่ือมีการบรรจุบทร้องในการ

แสดงโขน ตวันางจงึสามารถร าตีบทได้มากขึน้ ซึง่เป็นอิทธิพลท่ีมาจากการแสดงละครใน 

   - ห้ามนัง่ห้อยเท้า นางโขนเป็นบทบาทท่ีต้องนัง่พบัเพียบหรือคกุเขา่เสมอ

ไม่ว่าจะนัง่บนเตียงหรือท่ีพืน้ รวมทัง้ต้องเก็บชายผ้านุ่งซ้อนไว้ใต้เข่า ไม่ให้ปลายผ้านุ่งรุ่ยร่ายทบั           

หน้าเตียงหรือพืน้ เพราะแสดงถึงความเป็นสตรีท่ีไมส่ภุาพ 

   - ห้ามนัง่พบัเพียบโดยให้ปลายเท้าชีไ้ปทางตวัโขนผู้ชาย เพราะเป็นการ

แสดงความไม่เคารพ อีกประการหนึ่งอาจท าให้ฝ่ายตวัโขนผู้ ชายท าท่าเข้าหาตวันางได้ไม่ถนัด 

ดงันัน้ตวันางจงึต้องนัง่ทางขวาของฝ่ายตวัโขนผู้ชาย และนัง่พบัเพียบไปทางขวาเสมอตลอดเวลาท่ี

อยูใ่นฉากการแสดง หากมีการกลบัเท้า จะใช้ได้ในกรณีท่ีไมไ่ด้นัง่คูก่บัตวัโขนผู้ชายเทา่นัน้ 

   - ห้ามแสดงออกทางอารมณ์มากจนเกินงาม อาทิ ห้ามยิม้เห็นฟัน                

ห้ามแสดงอาการโวยวาย หรือไม่ส ารวม เดิมการแสดงบทบาทนางโขนผู้ แสดงเป็นชายใช้ศีรษะ          

นางโขนสวมปิดหน้า จึงไม่มีการแสดงอารมณ์ทางสีหน้า ต่อมา เม่ือเปล่ียนเป็นการแสดงโขนโดย

ใช้ผู้หญิงแสดง ยงัคงลกัษณะของการแสดงสีหน้าท่ีนิ่ง มีการแสดงออกทางอารมณ์บ้างแตไ่ม่มาก

นกั                     เวลาดีใจจะไม่นิยมยิม้เห็นฟัน หรือแม้แต่โศกเศร้าก็ไม่แสดงกิริยาตีอกชกหัว 

ร้องไห้ฟูมฟายจนเกินงาม ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ท่ีส าคัญประการหนึ่งของการแสดงโขนท่ีพึงเก็บ

อารมณ์ความรู้สกึไว้ภายใน ไมแ่สดงออกมากอยา่งละครนอก 

   - ห้ามผู้ แสดงบทนางโขนเดินตัดหน้าท้าวพระยามหากษัตริ ย์ใน               

ฉากการแสดง เน่ืองจากนางโขนเป็นบทบาทท่ีอยู่ในการปกครองดแูลของฝ่ายตวัโขนผู้ชาย ดงันัน้    

จึงไม่มีการแสดงความเป็นผู้น าเหนือบุรุษ และการเข้า – ออกฉาก จะต้องกระท าในลักษณะท่ี

ส ารวม และนัง่ประจ าท่ีฝ่ายใน (ฝ่ังขวาของเวที) เสมอ 
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   แบบแผนการแสดงและจารีตในการแสดงบทบาทนางโขนเป็นธรรมเนียม

ปฏิบตัิท่ีสืบทอดตอ่กันมาในการแสดงโขน เพ่ือให้เกิดความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความสวยงาม

เหมาะสมกบักาลเทศะ รวมทัง้ป้องกนัอนัตรายหรือความวุ่นวายในระหว่างการแสดงโขน สะท้อน           

ภูมิปัญญาของคนไทยท่ีช่างคิดช่างประดิษฐ์ให้การแสดงบทบาทนางโขนเต็มไปด้วยคุณค่าทาง

วฒันธรรมท่ีควรคา่แก่การสืบสานให้ด ารงอยู่ตอ่ไปอย่างไมรู้่จบ 

 

5.4 แม่ท่าและท่าร าส าคัญของตัวนางโขน 

 แม่ท่า คือ ท่าท่ีประดิษฐ์ขึน้ตามหลักการทางด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือใช้ส่ือความหมายใน            

การแสดง แสดงกิริยาอาการ และอารมณ์ตามบทบาทการแสดง  ส าหรับแม่ท่าของนางโขน ผู้วิจยั

แบง่ออกเป็น  3 ลกัษณะคือ ท่าท่ีแสดงเพ่ือส่ือความหมาย ท่าท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สึก และท่าร า

จากเพลงหน้าพาทย์ 

ความส าคญัของทา่ร าท่ีแสดงเพ่ือส่ือความหมาย 

  ท่าร าท่ีแสดงเพ่ือส่ือความหมายในนาฏยศิลป์ไทยมี 2 ลกัษณะ ลกัษณะท่ี 1  คือ   

ท่าร าท่ีเป็นแม่ท่าพืน้ฐานทางนาฏยศิลป์ไทย ท่ีผ่านกระบวนการประดิษฐ์ให้มีเส้นสายรูปทรงตาม

สรีระของร่างกายมนุษย์ให้งามวิจิตรกว่าท่าทางปกติสามัญ โดยโบราณจารย์ได้พิจารณาสร้าง

กระบวนท่า ปรับปรุงให้มีทัง้ความสมมาตรและอสมมาตร และน ามาใช้เป็นท่าท่ีมีความหมาย

ก ากบัเพ่ือส่ือความตามบทบาทท่ีได้รับ รวมถึงใช้ในการฝึกหัดนาฏยศิลป์เบือ้งต้นให้กบัผู้แสดงอีก

ด้วย และลกัษณะท่ี 2 คือทา่ร าท่ีประดิษฐ์ขึน้มาจากกิริยาพืน้ฐานของมนษุย์ท่ีใช้ส่ือความหมายใน

ชีวิตประจ าวนั ในการแสดงบทบาทนางโขนได้น าท่าร าจากแม่ท่าทางนาฏยศิลป์ไทยและท่าร าท่ี

เลียนแบบกิริยาพืน้ฐานของมนษุย์มาใช้ในการร าแบบใช้บท (ตีบท) ประกอบกบับทร้อง บทพากย์-

เจรจา โดยพิจารณาตามหลักการส่ือความหมาย ความเหมาะสมในการร า เช่น ท่าร ามีความ

ตอ่เน่ืองกลมกลืน ร าไม่ซ า้ท่า ไม่ขดัตวั และต้องพิจารณาถึงคู่ร าหรือหมู่ร าด้วยหากเป็นบทท่ีต้อง

เข้าพระเข้านาง หรือมีผู้ แสดงในฉากหลายคน ตวัอย่างท่าร าท่ีแสดง เพ่ือส่ือความหมายท่ีใช้ใน            

การแสดงบทบาทของนางโขน ได้แก่ 
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ตารางท่ี 20 ตารางแสดงตวัอยา่งแมท่า่พืน้ฐานทางนาฏยศลิป์ไทย 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ท่า
ที่ 

ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

1 ทา่สอด

สร้อย

มาลา 

 

ใช้ในการเข้าออกของตวัโขน 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายวา่

สวม             สอด ร้อย เชน่ สวม

สงัวาลในการร า       ลงสรง

ทรงเคร่ือง เป็นต้น 

 

 

2 ทา่เฉิดฉิน 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายวา่ 

สวยงาม ผู้หญิงสาวสวย 

 

 

3 ทา่ผาลา

เพียงไหล ่

 

ใช้ในการ าตีบทในความหมายวา่ 

ความงดงาม ความอลงัการ หรือใช้

ในความหมายเชิงสญัลกัษณ์ในการ

กลา่วถึงนาฏยศลิป์ 
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ท่า
ที่ 

ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

4 ทา่พิสมยั

เรียง

หมอน 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายวา่ 

ผู้หญิง  ความผอ่งแผ้ว ความสขุ  

ความเจริญ  ความสวา่ง  เช่น ในบท

วา่นางสีดา เยาวยอดเสนห่า หรือ             

ผอ่งแผ้วเป็นสขุ เกษมศานต์ เป็นต้น 

 

5 ทา่นาง

นอน 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายวา่ 

นอน หลบั และใช้เป็นทา่ร าในเพลง

หน้าพาทย์ 

 

 

6 ทา่จนัทร์           

ทรงกลด 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายวา่ 

ดวงจนัทร์ ความงาม หรือสิ่งของ

หรือสถานท่ีท่ีมีลกัษณะเป็นวงกลม

หรือ         วงโค้ง 
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ท่า
ที่ 

ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

7 ทา่ฉยุฉาย        

เข้าวงั 

 

ใช้ร าตีบทในความหมายว่า เดิน 

เดนิทาง เดนิทางมาถึงแล้ว 

 

 

 

8 ทา่พระ

รามา 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายท่ี

กล่ า วถึ ง    พระนารายณ์  ห รือ

ก ล่ า ว ถึ ง พ ร ะ ร า ม  ซึ่ ง คื อ พ ร ะ

นารายณ์อวตาร 

 

 

9 ทา่ภมร

เคล้า 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมาย             

ความสอดคล้อง ความสัมพันธ์              

ความผูกพัน ความสามัคคี และใช้

ในความหมายว่าสวมทองกรใน                

การร าลงสรงทรงเคร่ือง  
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ท่า
ที่ 

ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

10 ทา่กลาง

อมัพร 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายว่า 

ความยิ่งใหญ่ เกรียงไกร ท้องฟ้า 

 

 

 

11 ทา่          

พรหมส่ี

หน้า 

 

ใช้ในการร าตีบทในความหมายว่า

ความยิ่งใหญ่  

ความรุ่งเรือง หรือใช้ในความหมาย

ว่า สวมทรงมงกุฎในการร าลงสรง

ทรงเคร่ือง 

 

12 ทา่ร าสา่ย 

 

ใช้ในการร าในหน้าพาทย์เพลงเร็ว 

ซึง่ใช้ในความหมายวา่การเดินทาง

ของตวัโขน 
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ตารางที่ 21 ตารางแสดงตวัอยา่งทา่ที่สือ่ความหมายในการแสดงของตวันางโขน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 

ทา่ท่ี ช่ือทา่ รูปภาพ ความหมายของท่า 

1 ทา่ตวัเรา 

 

ใช้ในการร าตีบท ใน

ความหมายวา่ ตวัเรา หรือ          

ใช้ในตอนกลา่วถึงตวัโขนท่ี         

ผู้แสดงรับบท 

 

2 ทา่ไป 

 

ใช้ในการร าตีบทใน

ความหมายวา่ ไป 

 

 

 

3 ทา่มา 

 

ใช้ในการร าตีบทใน

ความหมายวา่ มา 
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ทา่ท่ี ช่ือทา่ รูปภาพ ความหมายของท่า 

4 ทา่มอง 

 

ใช้ในกิริยาการมองสิ่ งใด            

สิ่ งหนึ่ง  หรือ การมองไป

รอบๆของตวัโขน 

 

 

6 ทา่ไว้มือ 

 

ใ ช้ ใ น ก า ร ร า ตี บ ท ใ น

ความหมายว่า  สิ่ ง ดีงาม            

สิ่ งมงคล  ห รือ  กล่ าวถึ ง

บุคคลท่ีมีศักดิ์สูงกว่า หรือ

สิ่งท่ีเป็น ท่ีเคารพ 

7 ทา่ชีก้วาด 

 

ใ ช้ ใ น ก า ร ร า ตี บ ท ใ น

ความหมายวา่ มาก ทัง้หมด 

ทัว่ไป ทัง้หลายเหลา่นี ้ใช้ใน

กา รกล่ า วถึ ง  คน  สัต ว์  

สิ่งของ และธรรมชาต ิ
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ความส าคญัของทา่ท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สึกในการแสดงของตวันางโขน 

  ท่า ท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สึกในการแสดงของตัวนางโขน เป็นท่า ท่ีผ่าน

กระบวนการประดิษฐ์โดยอาศัยกิริยาพืน้ฐานของมนุษย์เป็นต้นแบบ โบราณจาร ย์ได้ประดิษฐ์

ท่าทางท่ีใช้ส่ืออารมณ์และความรู้สึกให้มีความวิจิตรงดงาม และใช้ในการบอกกิริยาอาการ และ

อารมณ์ของตวัโขนให้สอดคล้องตามบทนาฏกรรม รวมถึงใช้ในการร าตีบทเพ่ือส่ือความหมายตาม

บทร้อง บทพากย์-เจรจา ทา่ส าคญัท่ีใช้ในการแสดงโขนของตวันางโขน ได้แก่ 

 

ตารางท่ี 22 ตารางแสดงตวัอยา่งทา่ท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สกึในการแสดงของตวันางโขน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

1 ทา่ยิม้ 

 

ใช้แสดงกิริยายิม้ของตวัโขน 

และใ ช้ในการร า ตีบทใน

ความหมายว่ า ยิ ม้  ดี ใ จ 

พอใจ 

 

 

2 ทา่เศร้า 

 

ใ ช้ ใ น ก า ร ร า ตี บ ท ใ น

ความหมายว่า โศกเศ ร้า         

มีความทกุข์  
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

3 ทา่ร้องไห้ 

 

ใช้แสดงกิริยาร้องไห้ของ      

ตวัโขน ใช้ในการร าตีบทใน

ความหมายวา่ร้องไห้ 

 

 

4 ทา่รัก 

 

ใช้แสดงอารมณ์รักของตัว

โขน และใช้ในการร าตีบทใน

ความหมายวา่รัก 

 

 

 

 

5 ทา่สองมือ   

ตบอก 

 

ใช้แสดงอาการแค้น เจ็บใจ 

ทกุข์ใจ ของตวัโขน และใช้

ในการร า   ตีบทใน

ความหมายวา่คบัแค้นใจ 

ทกุข์ระทมใจ          ใจจะ

ขาด 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

6 ทา่ฟาดนิว้ 

 

ใ ช้ แ ส ด ง อ า ร ม ณ์ โ ก ร ธ 

เกลียดของตวัโขน และใช้ใน

การร า            ตีบทใน

ความหมายว่าสิ่งไม่ดี โกรธ 

ชัว่ร้าย 

 

8 ทา่อาย 

 

ใช้แสดงกิริยาอายของตัว

โขน และใช้ในการร าตีบทใน

ความหมายว่า อาย หรือ         

ขวยเขิน 

 

 

 

9 ทา่โกรธ 

 

ใช้แสดงกิริยาโกรธ ไม่พอใจ

ของตวัโขน และใช้ในการร า

ตีบทในความหมายว่า โกรธ          

ไมพ่อใจ 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

10 ทา่กลวั 

 

ใช้แสดงกิริยากลวัของตวั

โขน ในการร าตีบทใน

ความหมายวา่ กลวั  

 

 

 

 

 

ความส าคญัของทา่ร าจากเพลงหน้าพาทย์ของตวันางโขน 

 เพลงหน้าพาทย์ในด้านนาฏยศิลป์เพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงเพ่ือประ

กอบอากัปกิริยาของตวัแสดงเพ่ือส่ือสารให้ผู้ชมทราบว่าขณะนัน้ตวัแสดงก าลงัท าอะไร ซึ่งในการ

แสดงย่อมต้องมีท่าร าประกอบ กระบวนท่าร าของเพลงหน้าพาทย์ของตวันางโขน เป็นท่า ท่ีน ามา

จากแม่ท่าพืน้ฐานทางด้านนาฏยศิลป์ไทย น ามาร้อยเรียงเพ่ือเป็นกระบวนท่าประกอบเพลงหน้า

พาทย์ โดยมีหลกัในการประดิษฐ์ท่าคือต้องให้ท่าร าตรงพอดีกบัจงัหวะของเพลงหน้าพาทย์  นัน้ ๆ 

โดยอาศยัฟังเสียงกลองเป็นหลกั ทา่ส าคญัท่ีใช้ในการแสดงโขนของตวันางโขน ได้แก่ 
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ตารางท่ี 23 ตารางแสดงตวัอยา่งทา่ร าท่ีมาจากเพลงหน้าพาทย์ของตวันางโขน 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 

ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

1 ทา่นัง่ลอ่แก้ว

กระดกเท้า 

 

ท่านั่งล่อแก้วกระดกเท้านี ้

เ ป็ นท่ า ร า ท่ี อ ยู่ ใ น เพ ล ง

สาธุการซึ่งความหมายของ

การร าเพลงหน้าพาทย์เพลง

นีคื้อ          การเคารพบูชา

สิ่ งศักดิ์สิท ธ์ิ  การกระท า

พิธีกรรมท่ีศกัดิส์ิทธ์ิ 

2 ทา่จีบคว ่า

กระดกเสีย้ว 

 

ท่าจีบคว ่ ากระดกเสีย้วนี ้

เป็นท่าท่ีอยู่ในกระบวนท่า

การร าหน้าพาทย์เพลงเชิด

ฉ่ิง ซึ่งมีความหมายว่าตัว

แสดงก าลัง เดินทางหรือ

ก าลังจะกระท าการส าคัญ 

เช่น เชิดฉ่ิงสีดา ลุยไฟ เป็น

ต้น 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

3 ทา่กลาง

อมัพร 

 

ท่ากลางอัมพรเป็นท่าร าท่ี

อยู่ในกระบวนท่าของการร า

เพลงหน้าพาทย์หลายเพลง

ด้วยกัน ส่วนมากใช้ในเพลง

ประเภทเพลงตระ ซึ่งเน้น

ความหมายของเพลงไป

ในทางแสดงอิทธิฤทธ์ิ หรือ

แปลงกาย 

4 ทา่ผาลา

เพียงไหล ่

 

ท่าผาลาเพียงไหล่เป็นท่าร า

ท่ีอยู่ในกระบวนท่าของการ

ร าเพลงหน้าพาทย์หลาย

เพลงด้วยกัน ส่วนมากใช้ใน

เพลงประเภทเพลงตระซึ่ง

เน้นความหมายของเพลงไป

ในทางแสดงอิทธิฤทธ์ิ หรือ

แปลงกาย หรือเป็นกระบวน

ท่ า ใ น เ พล ง เ ข้ า ม่ า น ซึ่ ง

หมายถึ งการเดินทางใน

ระยะใกล้ เช่น ออกจากห้อง

หนึ่งไปยังอีกห้องหนึ่ง เป็น

ต้น 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

5 ทา่กินนรร า 

 

ทา่กินนรร าเป็นทา่ร าท่ีอยูใ่น

กระบวนท่าของการร าเพลง

ห น้ าพ าท ย์ หล า ย เ พ ล ง

ด้วยกัน ส่วนมากใช้ในเพลง

ประเภทเพลงตระซึ่ง เน้น

ความหมายของเพลงไป

ในทางแสดงอิทธิฤทธ์ิ หรือ

แปลงกาย หรือเป็นกระบวน

ท่าในเพลง        เข้าม่านซึ่ง

หมายถึง                    การ

เดนิทางในระยะใกล้ 

6 ทา่บวัชฝัูก 

 

ท่าบวัชูฝัก เป็นกระบวนท่า

ในเพลงเข้าม่านซึ่งหมายถึง        

การเดนิทางในระยะใกล้  
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

7 ทา่จีบหงาย 

 

ทา่จีบหงาย เป็นกระบวนทา่

ในเพลงเข้ามา่นซึง่หมายถึง

การเดนิทางในระยะใกล้  

8 ทา่แทงมือตัง้

วงก้าวข้าง 

 

ท่ า แ ท ง มื อ ตั ้ง ว ง  เ ป็ น

กระบวนท่าร าในเพลงหน้า

พ า ท ย์ บ า ท ส กุ ณี  

ความหมายของเพลงคือ

การเดินทางของ        ผู้ สูง

ศกัดิ์ ส่วนใหญ่จะใช้ส าหรับ

ตวัโขนฝ่ายพระและนางท่ีมี

ยศเป็นกษัตริย์ เช่นพระราม 

นางสีดา เป็นต้น 

9 ทา่ตัง้วง           

สองมือ 

 

ท่ า ตั ้ง ว ง ส อ ง มื อ เ ป็ น

กระบวนท่าร าในเพลงหน้า

พ า ท ย์ บ า ท ส กุ ณี  

ความหมายของเพลงคือ

การเดินทางของ              ผู้

สู ง ศักดิ์  ส่ วน ใหญ่จะ ใ ช้

ส าหรับตวัโขนฝ่ายพระและ

นางท่ีมียศเป็นกษัตริย์ เช่น

พระราม นางสีดา เป็นต้น 
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5.5 วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของบทบาทนางโขนตัวส าคัญ 

  การวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของบทบาทนางโขนท่ีส าคัญในงานวิทยานิพนธ์นี ้   

ผู้วิจยัมุ่งแสวงหานาฏยลกัษณ์ของนางโขนจากบทบาทท่ีปรากฏในวรรณกรรม ภูมิหลงัของตวัโขน 

และนาฏยลักษณ์ท่ีพึงมีปรากฏ เพ่ือให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ในการคัดเลือกผู้ แสดงเป็นนางโขน 

ตลอดจนไ ด้วิ ธี การแสดง ท่ีสอดคล้องตรงตามบทบาทนางโขน ท่ีวรรณกรรมก าหนด                                    

ซึง่อาจสอดคล้องกบัการแสดงโขนท่ีมีอยูใ่นปัจจบุนัหรือไมก็่ได้ แล้วเรียบเรียงเป็นบทวิเคราะห์ตาม

หวัข้อตา่งๆในล าดบัตอ่ไปนี ้

 5.5.1 ปัจจัยในการวิเคราะห์ 

  ผู้ วิจัยได้เลือกใช้ปัจจัยในการวิ เคราะห์นาฏยลักษณ์บทนางโขนออกเป็น                       

5 ประการ ได้แก่รูปพรรณสณัฐาน บุคลิกภาพ ลีลาท่าร า การแสดงอารมณ์ตามรส และพลังใน         

การแสดง โดยแตล่ะปัจจยัมีท่ีมาและแนวทางการวิเคราะห์ดงันี ้  

1) รูปพรรณสณัฐานและบคุลิกภาพ 

   รูปพรรณสณัฐานและบคุลิกภาพเป็นปัจจยัท่ีผู้วิจยัศกึษาจากรามายณะ

ฉบับภาษาไทย  รามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รวมทัง้                       

โคลงประจ าภาพเร่ือง รามเกียรติ์ท่ีจารึกในภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณระเบียงรอบพระอุโบสถ            

วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ซึง่เป็นวรรณกรรมท่ีมีการบง่บอกชาตกิ าเนิด ท่ีมาของนางโขนรูปลกัษณ์

ของนางโขน และบุคลิกภาพท่ีก าหนดไว้ในวรรณกรรม บทโขน และแนวคิดของสตรีตามคมัภีร์        

มนูธรรมศาสตร์  เพ่ือประโยชนในการเฟ้นหาบุคคลท่ีรับบทบาทเป็นนางโขนแต่ละบทบาทได้

ถกูต้องเหมาะสม  

  2) ลีลาทา่ร า 

   ผู้ วิจัยวิเคราะห์ลีลาท่าร าโดยพิจารณาจากบทท่ีเป็นตัวก าหนดท่าร า 

รวมทัง้แมท่่าท่ีน ามาใช้ทัง้ในการร าใช้บทแบบกิริยาพืน้ฐานสามญั และแม่ทา่ทางนาฏยศลิป์ไทยท่ี

เป็นมาตรฐานตามแนวทางการแสดงของกรมศิลปากร โดยมีวตัถปุระสงค์ในการหา “ลกัษณะการ
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แสดงท่าร าเฉพาะบทบาท” ของนางโขนแต่ละตวัท่ีแม้จะใช้ท่าเดียวกัน แต่มีลักษณะเฉพาะตน 

และแสดงออกมาแตกตา่งกนั   

3) การแสดงอารมณ์ 

 ผู้วิจยัเลือกน าการแสดงรสในคมัภีร์นาฏยศาสตร์ผนวกกบับทบาท             

การแสดงโขนมาเป็นหลกัในการอธิบายบทบาทการแสดงของนางโขนตวัส าคญัในการแสดงโขน

เร่ืองรามเกียรติ์ เพ่ือให้ได้องค์ความรู้เก่ียวกับการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีตรงตามบทบาท และ

ระดับของการแสดงอารมณ์ในแต่ละช่วง เน่ืองจากรสเป็นการแสดงออกทางความรู้สึกนึกคิด 

อารมณ์ ตามท้องเร่ืองของตวัโขน ดงันัน้ การศึกษาความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์จกัน าไปสู่ความ

เข้าใจในพฤตกิรรมของตวัโขนท่ีแสดงออกมาผา่นนาฏยลกัษณ์  ตอ่ไป 

  4) พลงัในการแสดง 

   ผู้ วิจัยวิเคราะห์พลังในการแสดงจากภูมิหลังของตวัละครและบทบาท                 
ท่ีได้รับ เพ่ือแสวงหาการถ่ายทอดพลงัท่ีเหมาะสมกบับทบาทนางโขนท่ีส าคญัแตล่ะตวั 
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5.5.2  วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของบทบาทนางโขนตัวส าคัญ 
 
  เม่ือใช้ปัจจัยทัง้ 5 ประการข้างต้นในการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของ         

นางโขน ผู้วิจยัพบวา่สามารถแบง่กลุม่ของนางโขนออกเป็น 3 ลกัษณะตามลกัษณะการร า ได้แก่ 

  1. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์ 

  2. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ 

  3. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ 

  ล าดบัตอ่ไปจะเป็นการวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของนางโขนแต่ละกลุ่มใน

ภาพรวม เพ่ือหาลักษณะร่วมของบทบาทนางโขนท่ีอยู่ในกลุ่มเดียวกัน จากนัน้ผู้ วิจัยได้เลือก

ยกตวัอย่างบทบาทนางโขนท่ีมีความโดดเดน่ของแตล่ะกลุ่มมาวิเคราะห์ในรายละเอียด อนัได้แก่ 

นางสีดา จากกลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์ นางส ามนกัขา จากกลุม่นางโขนท่ีร าแบบ           นาง

มนษุย์และนางยกัษ์ และนางสพุรรณมจัฉา จากกลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์           ซึง่

แตล่ะกลุม่มีนาฏยลกัษณ์ท่ีส าคญัดงันี ้

 5.5.2.1 กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์  

ทา่ร าแบบนางมนษุย์เป็นทา่ท่ีนางโขนทกุกลุม่ชาติก าเนิดใช้ใน                   

การส่ือสารความหมาย อารมณ์ความรู้สึก รวมทัง้การร าหน้าพาทย์ เน่ืองจากเป็นแม่ท่าทาง

นาฏยศิลป์ไทยและท่าร าพืน้ฐาน ใช้แสดงออกมาเพ่ือเลียนแบบกิริยาของมนุษย์เพศหญิง                

กลุม่นางโขนท่ีใช้ลกัษณะทา่ร าและกิริยาอาการแบบนางมนษุย์ ได้แก่ กลุม่นางฟ้า กลุม่นางมนษุย์ 

กลุ่มนางยกัษ์ (นางยกัษ์ท่ีไม่มีอิทธิฤทธ์ิ เช่น  นางตรีชฎา นางพิรากวน นางสุวรรณกันยมุา ฯลฯ) 

และนางลกูคร่ึง (เฉพาะนางสีดา) ซึ่งผู้วิจยัขอสรุปภาพรวมของนาฏยลกัษณ์ของนางโขนในกลุ่มท่ี

ร าแบบนางมนุษย์โดยใช้ปัจจัยในการวิเคราะห์ 5 ประการได้แก่ รูปพรรณสัณฐาน บุคลิกภาพ        

ทา่ร า การแสดงอารมณ์ และพลงัในการแสดง 
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  วิเคราะห์ภาพรวมนาฏยลกัษณ์ของกลุ่มนางโขนทีร่ าแบบนางมนษุย์ 

  1) รูปพรรณสณัฐาน 

     กลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์โดยส่วนใหญ่รับบทบาทเป็นภรรยา 

และแม่ของ   ตวัโขนผู้ชาย ดงันัน้ ควรเป็นผู้ ท่ีมีรูปร่างสมส่วน มีความงดงามทัง้ใบหน้าและเรือน

ร่าง ทรวดทรงดีเพ่ือให้เป็นท่ีต้องใจของฝ่ายตวัโขนผู้ ชาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนของนางฟ้า 

นางตวัเอกท่ีมีวรรณกรรมก ากบัไว้ถึงความงดงาม อาทิ พระอมุา นางสีดา นางมณโฑ ฯลฯ จะต้อง

เป็นผู้ ท่ีมีความงดงามมากจนเป็นท่ีจบัตามอง หน้ารูปไข่ ดวงตาโต คิว้เข้ม จมกูโดง่ เรียวปากสวย

รับกับใบหน้า มีรูปร่างรับสดัส่วนสมวยั ผิวพรรณขาวผ่องเนือ้ละเอียด และเป็นผู้ ท่ีมีความงามท่ี

โดดเดน่ เม่ือปรากฏตวัเหนือกวา่นางโขนตวัอ่ืนๆในฉากการแสดงเดียวกนั 

  2) บคุลิกภาพ 

     กลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์ ในกลุ่มท่ีเป็นมเหสีของมหาเทพหรือ

องค์อวตารของเทพ อาทิ พระอุมา พระลักษมี รวมทัง้นางสีดา ควรเป็นผู้ ท่ีมีบุคลิกภาพสง่างาม         

ภูมิฐาน หลงัตรงผึ่งผาย แลดเูป็นผู้ มีอ านาจบารมีสงู  มีกิริยามารยาทสภุาพ ส ารวม ไม่แสดงออก

ทางอารมณ์ท่ี เกรีย้วกราด มีความเป็นผู้น าทา่มกลางหมูบ่ริวาร และนอบน้อมเม่ืออยูก่บัพระสวามี 

  นางโขนท่ีอยู่ในต าแหน่งมเหสีหรือชนชัน้นางกษัตริย์ ควรเป็นผู้ มี

บคุลิกภาพสงบส ารวม สามารถปรับตวัให้เข้ากบัพระราชบญัชาของพระสวามี มีความอ่อนน้อม

สภุาพและเป็นกลุสตรี  

  ส่วนนางโขนท่ีอยู่ในกลุ่มนางอัปสรผู้ รับใช้มหาเทพ ควรเป็นผู้ ท่ี มี

บคุลิกภาพสดใส ร่าเริง เรียบร้อย แตแ่ฝงไว้ด้วยจริต เล่ห์กลตามบทบาท รวมทัง้มีการใช้เสนห์่ของ

สตรีตอ่ตวัโขนผู้ชายตามท้องเร่ือง 

  3) ลีลาทา่ร า 

      กระบวนท่าร าแบบนางมนุษย์แบ่งออกเป็นท่าร าจากแม่ท่าพืน้ฐานทาง

นาฏยศลิป์ไทย ท่าร าใช้บทเพ่ือส่ือสารความหมายและอารมณ์ความรู้สกึ และทา่ร าท่ีเป็นแบบแผน

มาตรฐานในเพลงหน้าพาทย์ ท่าร าของตัวนางมนุษย์เป็นไปตามกระบวนท่าร าของตัวนาง

โดยทั่วไป ปรับลักษณะการใช้สรีระร่างกายส่วนต่างๆให้เหมาะสมกับรูปร่างของผู้ แสดงและ

บทบาท เน้นทา่ทางท่ีสงบ สภุาพ ส ารวม  
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  4) การแสดงอารมณ์ 

      การแสดงอารมณ์ของกลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์เน้นการ

แสดงออกผ่านสีหน้าแววตา ไม่นิยมกริยาอาการเกรีย้วกราด สะบัดสะบิง้ เก็บซ่อนความรู้สึก

บางส่วนไว้โดยไม่แสดงออกมาทัง้หมด รักษากิริยามารยาทให้อยู่ในกรอบของกลุสตรีเสมอ ไม่ว่า

จะต้องเผชิญกบัสถานการณ์ท่ีบีบคัน้อยา่งไรก็ตาม  

  5) พลงัในการร า 

      พลงัของการร าในกลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์มีความสมัพนัธ์กับ

อารมณ์ความรู้สึกตามท้องเร่ือง หากเป็นสถานการณ์ท่ีมีการใช้อารมณ์ท่ีมากกว่าปกติ อาทิ 

อารมณ์โกรธ อารมณ์กลัว พลงัของท่าร าจะมีความรุนแรงกว่าท่าร าตามอารมณ์อ่ืนๆ แสดงผ่าน

การใช้มือ แขน ขาและเท้า และสีหน้า ท่าร าจะมีความคมชดัแตไ่ม่ถึงกบัระเบิดพลงั รวมทัง้การร า

ในเพลงหน้าพาทย์ท่ีมีแบบแผนเฉพาะ พลงัของการร าจะมีลกัษณะแน่วแน่ มัน่ใจ และพร้อมจะ

แสดงออกตามบทบาทท่ีก าหนดไว้ในท้องเร่ืองตอ่ไป  

 ตัวอย่างการวิเคราะห์นางโขนท่ีมีนาฏยลักษณ์ในการร าแบบนางมนุษย์ :                

นางสีดา 

   1) รูปพรรณสณัฐาน 

   รามายณะฉบับวาลมีกิ และฉบับสันสกฤตได้กล่าวถึงความงามของ           

นางสีดาไว้ในเชิงพรรณนาโดยละเอียด ซึ่งผู้ วิจยัได้กล่าวยกตวัอย่างข้อความในรามายณะไว้ใน             

บทท่ี 2 รวมทัง้ได้ยกข้อความจากรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลก ท่ีกล่าวถึงความงดงามของรูปพรรณสณัฐานของนางสีดาไว้แล้วในบทท่ี 4 ในท่ีนีผู้้ วิจัย          

จงึใคร่ขอสรุปรูปพรรณสณัฐานของนางสีดาจากวรรณกรรมต้นฉบบัได้ดงันี ้

   นางสีดา เป็นบทบาทของสตรีท่ีมีจุดก าเนิดจากองค์อวตารของพระ

ลกัษมี ผนวกกบัการเป็นลกูคร่ึงระหว่างยกัษ์กบันางมนษุย์ นางสีดาจึงมีรูปพรรณสณัฐานท่ีงดงาม

อย่างเทพนารีโดยความงดงามนัน้ยงัได้รับสว่นเสริมมาจากความงามท่ีหานางอปัสรเสมอมิได้ของ

นางมณโฑผู้ เป็นแม่ นางสีดาเป็นผู้ ท่ีมีผิวพรรณเปล่งปลั่งดูมีรัศมีกาย เส้นผมยาวด ามันขลับ

สละสลวย ดวงตาโตดัง่ดวงตากวาง คิว้โก่งงอน เรียวปากได้รูป ฟันสีด าดจุนิลมณี ชว่งคอยาวระหง 

รูปร่างสมสว่น หน้าอก สะโพก แขนขางามรับได้สดัสว่น รวมทัง้มีกิริยาท่ีชวนมองและต้องตาตรึงใจ 



   
 

 

385 

   2) นิสยัและบคุลิกภาพ 

   นางสีดาเป็นสตรีในอุดมคติของสังคมชาวอินเดีย มีลักษณะของความ

เป็นกุลสตรีท่ีสอดคล้องกับคมัภีร์มนูธรรมศาสตร์ทุกประการ นางสีดามีนิสัยทัง้ในลักษณะของ

ความอ่อนโยนและความเข้มแข็ง ในด้านของความอ่อนโยน นางสีดาเคารพรักพระราชวงศ์ของ

ตนเอง เคารพรักต่อพระรามผู้ เป็นพระสวามี พระราชวงศ์ของพระสวามี รวมทัง้เป็นมารดาท่ีให้

ความรักตอ่บตุอยา่งสดุหวัใจ  

ในด้านของความเข้มแข็ง นางสีดาเป็นผู้ ท่ีมีขตัตยิมานะเย่ียงนางกษัตริย์                            

มีความกล้าหาญในการติดตามปรนนิบัติสามีโดยไม่เกรงกลัวต่อความยากล าบากในการออก

ผนวช มีความเคารพในศกัดิศ์รีของตนเองและพระเกียรตยิศของพระสวามี ไม่ยอมให้ตนแปดเปือ้น

ด้วยราคีจากชายอ่ืนใด มีความเด็ดเด่ียวและยอมตายดีกว่าอยู่อย่างไร้ศักดิ์ศรี เป็นผู้ ท่ี มี                 

ความเช่ือมัน่ใน ความบริสทุธ์ิ กล้าพดูความจริง และกล้าเส่ียงกระท าพิธีลยุไฟเพ่ือพิสจูน์ตนเองให้

เป็นท่ีประจกัษ์  

   บุคลิกภาพของนางสีดาเม่ือพิจารณาจากนิสัยของนางแล้วพบว่า         

นางเป็นผู้ ท่ีมีบุคลิกภาพท่ีสง่างาม มีความทระนงในการวางตน มีความเช่ือมั่นและแน่วแน่ต่อ             

การตัดสินใจในทุกขณะ เป็นผู้ ท่ีสงบนิ่ง ส ารวมกาย วาจา ใจและรู้จักอดทนรอคอย รวมทัง้              

มีความสงบใจเม่ือได้ผา่นเหตกุารณ์อนัเลวร้ายตา่งๆในชีวิตอยา่งผู้ ท่ีเข้าใจชีวิต 

   3) ลีลาทา่ร า 

   นางสีดาเป็นตวันางเอกของการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ เม่ือพิจารณา

จากบทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ พบว่านางสีดามีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ืองในตอนต่างๆอย่าง

มากมาย โดยเรียงล าดบัตามเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ก่อนหลงัได้ดงันี ้

   1) ตอนพิธียกศร – อภิเษกพระรามกับนางสีดา พระรามได้มาชุมนุม

ร่วมกับกษัตริย์จากเมืองต่างๆ เพ่ือประลองยกศร โดยมีนางสีดาและราชสมบัติกึ่งหนึ่งของ            

กรุงมิถิลาเป็นเดิมพนั ซึ่งในท่ีสดุพระรามก็ได้รับชยัชนะในการประลองและได้เข้าพิธีอภิเษกสมรส

กับนางสีดา ลีลาท่าร าในการแสดงตอนนีข้องนางสีดาเป็นลักษณะของการแอบสบเนตรกับ

พระราม การรอคอยชยัชนะของพระรามด้วยความพึงพอใจ และการแสดงตามแบบแผนขัน้ตอน

การเข้าพิธีอภิเษกสมรสกบัพระราม 
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   2) ตอนพระรามเดินดง – ส ามนกัขาก่อศกึ นางสีดาได้ตามเสด็จพระราม

มาจนถึงนางส ามนักขาแปลงกายเป็นสาวงามมายั่วยวนพระราม และท าร้ายนางสีดา จนเกิด          

การสู้ รบกับพระลกัษมณ์ ลีลาท่าร าของนางสีดาในตอนนีมุ้่งเน้นกิริยาอาการปรนนิบตัิและตาม

เสดจ็พระราม รวมทัง้การแสดงกิริยาหลบหนีหวาดกลวัการท าร้ายของนางส ามนกัขา  

   3) ตอนลักสีดา เม่ือทศกัณฐ์ปลอมเป็นฤๅษีแดงและลักนางสีดาไป         

กรุงลงกาตามค ายุยงของนางส ามนักขาได้ส าเร็จ ลีลาท่าร าของนางสีดาในตอนนีเ้ป็นการแสดง

กิริยาท่ีรวมทัง้การขดัขืนและอ้อนวอนให้ทศกัณฐ์ปล่อยตวันางคืนไป รวมทัง้ลอบทิง้สไบให้เป็น

สญัลกัษณ์ให้พระรามตดิตามนางได้อยา่งถกูทาง  

   4) ตอนทศกัณฐ์ลงสวน – สีดาผูกศอ เป็นบทบาทท่ีนางสีดาถูกทศกัณฐ์

เกีย้วพาราสีจนนางเจ็บแค้นและกล่าวประชดประชนัทศกณัฐ์ รวมทัง้ตัง้ใจจะผกูศอเพ่ือฆา่ตวัตาย 

ลีลาท่าร าในตอนนี ้เป็นลีลาของการแสดงออกซึ่งความเจ็บใจ นางสีดาแสดงทีท่าไม่ไยดีทศกัณฐ์                

กล่าวประชดประชนัทศกัณฐ์โดยเปรียบเทียบกับไม้คด และความมุ่งมั่นจะผูกศอบนก่ิงโศกเพ่ือ         

ฆา่ตวัตาย โดยมีหนมุานมาชว่ยได้ทนัทว่งทีและสง่ขา่วนางสีดากลบัไปยงัพระราม 

   5) ตอนมาลีวราชวา่ความ เป็นตอนท่ีนางสีดามีโอกาสได้พดูความจริงตอ่                

หน้าพระพกัตร์ ท้าวมาลีวราชท่ีตนถกูลกัพามาโดยไม่เตม็ใจ ลีลาทา่ร าในช่วงนีแ้สดงกิริยาการเข้า

เฝ้าท้าวมาลีวราช และการร าใช้บทเพ่ือเลา่ความจริงตอ่หน้าทกุคนในท่ีชมุนมุ 

   6) ตอนพิธีลุยไฟ เป็นตอนท่ีนางสีดาพิสูจน์ความบริสุทธ์ิของตนโดย        

การเข้าพิธีลยุไฟ ลีลาทา่ร าเป็นการร าลงสรงทรงเคร่ืองก่อนเข้าพิธีลยุไฟ การส ารวมจิตอธิษฐานตอ่

พระอัคนี การร าหน้าพาทย์เชิดฉ่ิงลุยไฟ และการเกีย้วพาราสีระหว่างพระรามกับนางสีดาหลัง         

เสร็จพิธี 

   7) ตอนสีดาวาดรูป เป็นกลลวงของนางอดลูปีศาจในร่างของนางก านลัท่ี

ปลอมตวัมาล่อลวงให้สีดาวาดรูปทศกณัฐ์แล้วเข้าสิงรูปจนลบไม่ออก นางสีดาจึงถูกพระรามเข้า

พระทยัผิดและสัง่ประหารนางสีดา ลีลาท่าร าตอนนีเ้ป็นกิริยาการเขียนรูป การหลบซ่อนภาพเขียน 

อารมณ์ตกใจกลวัและความเสียใจท่ีถกูพระสวามีสัง่ประหารชีวิต 

   8) ตอนปล่อยม้าอปุการ – บตุรลพ เป็นตอนท่ีพระรามท าพิธีปล่อยม้าอปุ

การจนพบพระมงกฎุและพระลพ ผู้ เป็นพระราชโอรส จนกระทัง่น ามาสู่การพบเจอระหวา่งนางสีดา

กบัพระรามอีกครัง้ ลีลาท่าร าเป็นการใช้บทส่ือความถึงการดแูลพระราชโอรสทัง้สองของนางสีดา 
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การเจรจาขอคืนดีของพระราม และการปฏิเสธการกลบัไปคืนดีของนางสีดา โดยยอมให้เฉพาะ 

พระมงกฎุและ พระลพไปอยูก่บัพระรามเทา่นัน้ 

   9) ตอนพระรามเข้าโกศ เป็นตอนท่ีพระรามแสร้งปล่อยข่าวการสิน้พระ

ชนม์ของพระองค์เพ่ือหาทางง้องอนนางสีดา ลีลาท่าร าเป็นการแสดงอารมณ์เศร้าโศกเสียใจอย่าง

สดุซึง้ตอ่การจากไปของพระราม และอารมณ์โกรธเม่ือทราบว่าพระรามมิได้สิน้พระชนม์ จนแทรก

กายหนีลงใต้พืน้ธรณีตามแรงอธิษฐานจิตของนางสีดา 

   กระบวนท่าร าของนางสีดามีความส าคญัต่อการด าเนินเร่ือง รามเกียรติ์ 

เน่ืองจาก นางสีดาเป็นนางเอกจงึมีบทบาทการด าเนินเร่ืองเป็นจ านวนมาก แมท่่าของกิริยาพืน้ฐาน

สามญัใช้ในการตีบทเพ่ือส่ือความตามบทบาทและอารมณ์ของตวันางสีดา รวมทัง้มีการแสดงใน                                 

บทลงสรงทรงเคร่ือง การร าหน้าพาทย์ท่ีเป็นแบบฉบับเฉพาะตัวนางสีดา โดยใช้แม่ท่าทาง              

นาฏยศลิป์ไทยเป็นหลกั 

   4) การแสดงอารมณ์ 

  นางสีดามีการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีสอดคล้องกบัรสในนาฏยศาสตร์ ดงันี  ้
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ตารางท่ี 24 ตารางแสดงบทบาทนางโขนบท “นางสีดา” กบัรสท่ีแสดงออกตามหลกัการของคมัภีร์

นาฏยศาสตร์ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาท

ของนางโขน 

1. ศฤงคารรส  

(รสแหง่ความรัก)  

พิธียกศร นางสีดาสบเนตรกับพระราม

เกิดความรักแรกพบ 

อภิเษกสมรสพระรามกบั      

นางสีดา 

นางสีดาถูกพระรามเกีย้วใน

ตอนเข้าห้อง 

พระรามเดนิดง นาง สีดาคอยปรนนิบัติดูแล

พระรามในขณะเดนิดงและออก

บวช 

2) เราทระรส  

(รสท่ีแห่งความดุร้ายหรือ             

การร้องไห้)   

ทศกณัฐ์ลงสวน นางสีดาโกรธและเกลียดชังท่ี

ท ศ กัณ ฐ์ ลั ก พ า ตั ว น า ง ม า              

เ ม่ื อทศกัณ ฐ์พู ด เ กี ย้ วพ าน           

ก็ ไ ม่ พ อ ใ จ  จึ ง ก ล่ า ว ว า จ า         

ประชดประชัน เชิ งสาปแช่ง

ทศกณัฐ์ 

 

พระรามเข้าโกศ นางสีดาโกรธท่ีพระรามหลอก

วา่สิน้พระชนม์ นางจงึอธิษฐาน

จิตให้หนีไปให้ไกลจากพระราม

ไมต้่องพบกนัอีก 
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รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาท
ของนางโขน 

3) กรุณารส  

(รสแหง่ความกรุณา) 

สีดาผกูศอ นางสีดาเสียใจและทุกข์ใจจาก

การท่ีถกูทศกณัฐ์ลกัพามาไว้ใน

กรุงลงกา  จึงจะฆ่าตวัตายด้วย

การใช้ผ้าสไบผกูคอ        ใต้ต้น

โศก 

ปลอ่ยม้าอปุการ นางสีดายอมให้โอรสทัง้สองไป

อยูใ่นกรุงอโยธยากบัพระรามทัง้

ท่ี น า ง มี ค ว า ม อ า ลั ย ใ น               

องค์โอรสเป็นอนัมาก 

4) วีระรส 

 (รสแห่งความเพียร ความ

กล้า)  

พระรามเดนิดง นางสีดามีความตัง้ใจแน่วแน่ท่ี

จะออกเดินป่าพร้อมพระสวามี 

นางเปล่ียนเคร่ืองทรงกษัตริย์

เ ป็ น เ ค ร่ื อ ง บ ว ช เ พ่ื อ แ ส ด ง

เ จ ต จ า น ง ใ น ก า ร ติ ด ต า ม                 

พระสวามีออกเดนิป่า 

สีดาผกูศอ นางสีดาตัดสินใจเด็ดเด่ียวใน                    

การฆ่าตวัตาย เพราะจะ      ไม่

ยอมตกเป็นชายาของทศกณัฐ์ 

ท้าวมาลีวราชวา่ความ นางสีดาให้การเร่ืองระหว่างตน 

พระรามและทศกัณฐ์กับท้าว

มาลีวราชด้วยวาจาฉะฉานและ

พดูตามความจริง 

สีดาลยุไฟ น า ง มี ค ว า ม ก ล้ า ห า ญ                  

เด็ดเด่ียว ก้าวเท้าเข้าไปในกอง
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รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาท
ของนางโขน 

ไฟอย่างมัน่คง เพ่ือลยุไฟพิสูจน์

ความบริสทุธ์ิของตนเอง 

5) อทัภตุะรส  

(รสแหง่ความสงสยั

สนเทห์่) 

พระรามตามกวาง นางสีดาเห็นกวางทองมีความ

สวยงามงาม ต้องการน ามา

เลีย้งจึงคะยัน้คะยอให้พระราม

ไปตามจบัมาให้ 

 

สีดาเส่ียงทายด้วยบษุบก นางสีดามีความไม่แน่ ใจว่า

พระรามยังมีพระชนม์ชีพอยู่  

นางตรีชฎาจึงแนะน าให้ลองขึน้

บุษบกเพ่ือเส่ียงทายหากผู้ นั่ง

เ ป็นหญิงหม้ายบุษบกจะไม่

ขยบัเขยือ้น 

 

6) พีภตัสะรส  

(รสแหง่ความเกลียดชงั)  

ทศกณัฐ์ลงสวน นางสีดาโกรธและเกลียดชังท่ี

ทศกัณฐ์ลักพาตัวนางมา  เม่ือ

ทศกัณฐ์มาพูดเกีย้วพานก็ไม่

พอใจ จึงกล่าววาจาผรุสวาท 

และสาปแชง่ทศกณัฐ์ 

 

7) ภยานกะรส 

(รสแหง่ความกลวั) 

ส ามนกัขาก่อศกึ นางสีดากลัวนางส ามนักขาท่ี

เข้ามาท าร้ายตน เพ่ือหวังจะ

แย่งพระราม  ไปจึงเข้าหลบ

ด้านหลังพระราม เพ่ือพระราม

จะได้ปกป้องตน 



   
 

 

391 

รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาท
ของนางโขน 

ลกัสีดา นางสีดากลัวฤๅษีแดงท่ีกลาย

ร่างเป็นยักษ์และลักพานางขึน้

ราชรถไปยังลงกา จึงทิง้ผ้าสไบ

ไว้กลางทางเ พ่ือให้พระราม

ตามมาพบ และจะได้ตามไป

ชว่ยตน 

สีดาวาดรูป นางสีดากลวัภาพวาดทศกณัฐ์ท่ี

นางก านลัซึ่งคือนางอดลูปีศาจ

ญาติของทศกัณฐ์หลอกให้วาด

ขึน้และนางอดลู             ก็เข้า

สิงในภาพ จะลบก็ไม่ออกภาพ    

ด้วยความกลัวพระรามจะเห็น

แล้วกริว้จึงน าภาพไปซ่อนไว้ใต้

แทน่บรรทม 

ประหารนางสีดา นางสีดาซ่อนภาพทศกัณฐ์ไว้ใต้

พระแท่น พระรามนั่งแล้วรู้สึก

ร้อนจึงค้นหาสาเหตุจึงได้พบ

ภาพทศกณัฐ์ พระรามเข้าใจผิด

วา่นางสีดาคิดถึงทศกณัฐ์ จึงตอ่

ว่านางและสั่งให้พระลักษมณ์

น านางไปประหารแล้วน าหัวใจ

ข อ ง น า ง ก ลั บ ไ ป ใ ห้

ทอดพระเนตรเป็นหลกัฐาน 

8) ศานตริส  

(รสแหง่ความสงบสขุ) 

พระรามเดนิดง นางสีดาถือเพศบรรพชิตตาม

พระสวามี 
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   จากตารางการแสดงอารมณ์และรสข้างต้น พบลักษณะการแสดงออก

ของอารมณ์ในบทบาทตวันางสีดาจ านวน 8 ลกัษณะ ดงันี ้

   1) ศฤงคารรส (อารมณ์แห่งความรัก) แสดงออกทางอารมณ์ด้วยการ

แสดงออกทางกาย สายตา สีหน้าท่ีสดช่ืนหวานซึง้ และการสมัผสัท่ีนิ่มนวล 

   2) เราทระรส (อารมณ์แหง่ความโกรธ) แสดงออกทางอารมณ์ด้วยการพดู

ประชดประชนั น า้เสียงหมางเมิน ท ากิริยาหลีกหนีหา่ง ไมส่บตาหรือมองหน้าด้วยความโกรธ 

   3) กรุณารส (อารมณ์แห่งความกรุณา) แสดงออกด้วยกิริยาร ่าไ ห้ คร ่า

ครวญร าพนั เม่ือต้องตายหรือพลดัพรากจากบคุคลอนัเป็นท่ีรัก 

   4) วีระรส (อารมณ์แห่งความแน่วแน่กล้าหาญ) แสดงออกด้วยอารมณ์

มุง่มัน่ ส ารวมจิตแนว่แน ่พดูจาฉะฉาน ลงมือกระท าด้วยความมัน่ใจ ไมแ่สดงอาการลงัเลสงสยั 

   5) อัทภุตะรส (อารมณ์แห่งความสงสยัสนเท่ห์) แสดงออกด้วยอารมณ์

ผ่านสีหน้าครุ่นคิด หน้านิ่วคิว้ขมวด ลอบสังเกตอย่างระแวดระวัง คอยจ้องมองเพ่ือให้ได้มาซึ่ง

ค าตอบ 

   6) พีภัตสะรส (อารมณ์แห่งความเกลียดชงั) แสดงออกด้วยการเมินหน้า 

การพดูจาประชดประชนั การใช้น า้เสียงเย็นชา และการหลีกเล่ียงออกหา่ง 

   7) ภยานกะรส (อารมณ์แห่งความกลวั) แสดงออกด้วยอาการหลบซ่อน 

หลีกเล่ียง อารมณ์แสดงความหวาดกลวั พยายามหาทางออกเพ่ือหลีกเล่ียงหรือซอ่นปัญหา 

   8) ศานติรส (อารมณ์สงบ) แสดงออกด้วยอารมณ์แน่วแน่ นิ่ง เป็นสมาธิ 

ไมมี่กริยาหลกุหลิก วอกแวก และครองตนตามธรรมชาติ 

   5) พลงัในการแสดง 

   นางสีดามีพลงัในการแสดงท่ีผสมผสานระหวา่งความเป็นเทพนารีอวตาร                         

กบันางลกูคร่ึง พลงัของการแสดงออกทางกระบวนร า หรืออารมณ์จึงมีความงามสง่า เน้นท่าทาง

กิริยาส ารวม เรียบร้อยและมีความโดดเด่น มีพลังในการแสดงความรู้สึกนึกคิดท่ีชัดเจน แต่

แสดงออกบนความนุ่มนวลไม่หยาบคายแบบกุลสตรีในราชส านกั รวมทัง้มีความทระนงในอิริยา

บถการแสดง ซึ่งมีท่ีมาจากการเป็นธิดาของพญายักษ์ การแสดงออกของบุคลิกภาพท่ีมีความ
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สภุาพแตแ่ฝงไว้ด้วยความเด็ดเดี่ยวแนว่แน่แบบนางเทพ เป็นนาฏยลกัษณ์ท่ีส าคญัท่ีหลอมรวมเป็น

บทบาทของนางสีดา 

 

 

 

ภาพท่ี 82 ภาพนางสีดาและพระรามในการแสดงโขนของกรมศลิปากร244 

นางสีดาแสดงความเคารพในทกุครัง้ท่ีเจรจากบัพระรามผู้ เป็นสวามีเสมอ 

นางสีดา แสดงโดย นางสาวอจัฉรา สภุาไชยกิจ 

พระราม แสดงโดย นายสมบตั ิแก้วสจุริต 

 

 

                                                           
244 ได้รับความอนเุคราะห์จากนางอจัฉรา สภุาไชยกิจ 
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ภาพท่ี 83 ภาพการแสดงบทบาทนางสีดา  

ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุ ท้าวมาลีวราชวา่ความ245 

จดัแสดง ณ โรงละครแหง่ชาต ิพ.ศ. 2524 

นางสีดา แสดงโดย นางสาวจินดารัตน์ วิริยะวงศ์ 

ท้าวมาลีวราช แสดงโดย นายธงไชย โพธยารมย์ 

พระราม แสดงโดย นายปกรณ์ พรพิสทุธ์ิ 

พระลกัษมณ์ แสดงโดย นายประสิทธ์ิ คมภกัดี 

ทศกณัฐ์ แสดงโดย ศริิพนัธ์ อฏัฏะวชัระ 

 
 

 

 

ตวัอยา่งทา่ร าในบทบาทของตวันางสีดา 

                                                           
245 กรมศลิปากร, สจูิบตัรการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ตอน ท้าวมาลีวราชวา่ความ, 

หน้าปก. 
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ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุสีดาลยุไฟ 

 

 

 

ภาพท่ี 84 ภาพทา่ร าจีบคว ่าสองมือแล้ววาดออกไปข้างล าตวั 

ภาพนีเ้ป็นทา่ร าตีบทตามบทเจรจาวา่ “เว้นแตก่องไฟพานอคัคี สกัขีพยาน”246 

นางสีดานัง่พบัเพียบยกสองมือขึน้มาตัง้โดยตะแคงมืออยูร่ะหวา่งศีรษะ 

เพ่ือส่ือความหมายถึงเปลวไฟ 

 
 

                                                           
246 ผู้วิจยั, 9 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 85 ภาพทา่ร าชกัแป้งผดัหน้า 

ทา่ร านีเ้ป็นการร าตีบทจามบทร้องท่ีวา่ “ขอจงเพลิงกาฬผลาญชีวิต ให้ปลดปลิดสดุสิน้สงัขาร์”247 

นางสีดานัง่คกุเขา่ ท าทา่ชกัแป้งผดัหน้า 
 

 

 

 

                                                           
247

 ผู้วิจยั, 9 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 86 ภาพทา่ร าผาลากระดกเสีย้ว 

ภาพนีเ้ป็นการตีบทตามบทร้องท่ีวา่ “บนัดาลเป็นโกสมุปทมุทอง ผดุรองบวับาทบทศรี”248 

สีดาท าทา่ผาลา กระดกเสีย้ว หมนุตวัเป็นคร่ึงวงกลม 

 
 

                                                           
248

 ผู้วิจยั, 9 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 87 ภาพทา่ร าเด่ียวเท้าในเพลงเชิดฉ่ิง 

ภาพนีเ้ป็นการตีบทตามบทร้องท่ีวา่ “เปลวไฟไมต้่องนางเทวี”249 

สีดาท าทา่ร าเด่ียวเท้าในเพลงเชิดฉ่ิง หมนุตวัเป็นคร่ึงวงกลม 

 

5.5.2.2 กลุ่มนางโขนที่ร าแบบนางมนุษย์และนางยักษ์ 

  กลุ่มนางยักษ์ท่ีมีกระบวนท่าท่ีแสดงอิทธิฤทธ์ิ ได้แก่ นางโขนท่ีมีชาติ

ก าเนิดเป็นนางยักษ์ มีรูปร่างอย่างนางยักษ์ หรือนางมนุษย์ แต่มีอิทธิฤทธ์ิและพละก าลังอย่าง       

นางยกัษ์ มีคณุสมบตัิพิเศษท่ีบง่บอกความเป็นนางยกัษ์ เช่น แปลงกายได้ เหาะเหินเดินอากาศได้ 

หรือบางตวัสามารถออกรบได้ กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ ได้แก่ นางส ามนกัขา                

นางเบญกาย เสือ้เมือง (นางอากาศตไล) นางผีเสือ้สมทุร นางอศัมขีู และนางกากนาสรู  

 

 

                                                           
249

 ผู้วิจยั, 9 พฤศจิกายน 2558. 
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วิเคราะห์ภาพรวมนาฏยลกัษณ์ของกลุ่มนางโขนทีร่ าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์  

 1) รูปพรรณสณัฐาน 

     กลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์และนางยกัษ์แบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ 

ได้แก่ 

1. นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์เป็นนางยกัษิณี ผู้แสดงควรมีรูปร่างสงูใหญ่           

ไม่จ าเป็นต้องอ้วนเสมอไปแต่ต้องแลดูมีโครงสร้างร่างกายท่ีค่อนข้างใหญ่กว่าผู้หญิงโดยทั่วไป             

ไหล่กว้างเพ่ือให้มีความสง่างาม แขนขารับสดัส่วนกับร่างกาย ขาไม่โก่ง หากผู้ชายแสดงบทนาง

ยกัษ์อาจมีรูปร่างเล็กและเตีย้กว่าผู้ชายโดยทัว่ไปได้เล็กน้อย เพ่ือให้สามารถแสดงออกในบทบาท

ของผู้ หญิงได้ใกล้เคียงกว่าผู้ ชายท่ีมีความสูงใหญ่ตามมาตรฐานของตัวพระหรือตวัยักษ์ทั่วไป              

สว่นความงามของใบหน้านัน้ไมจ่ ากดั เพราะการแสดงในบทบาทนีใ้ช้วิธีสวมหวัโขนนางยกัษ์ 

   2. นางยักษ์ท่ีมีรูปลักษณ์แบบนางมนุษย์ ผู้ แสดงควรมีรูปร่างสมส่วน             

ไม่อ้วนและไม่ผอม มีทรวดทรงดี มีใบหน้าท่ีสวยงามชวนมอง เพราะเป็นบทบาทท่ีต้องแตง่หน้าใน

การแสดงแทนการสวมหวัโขนนางยกัษ์ ไม่ควรมีความสงูมากนกัเพราะโดยส่วนใหญ่จะต้องแสดง

ร่วมกบัตวัโขนผู้ชาย 

  2) บคุลิกภาพ 

     กลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ในกลุ่มท่ีเป็นนางยกัษิณี

ควรเป็นผู้ ท่ีมีบคุลิกภาพท่ีแข็งแรง มัน่ใจ ผึ่งผายและเปิดเผย มีการแสดงออกทางอิริยาบถและการ

แสดงทา่ทางท่ีเข้มแข็งกวา่นางมนษุย์ 

  ส าหรับนางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์อย่างนางมนษุย์ ควรเป็นผู้ ท่ีมีบคุลิกภาพท่ี

เรียบร้อย แตมี่ความแคลว่คลอ่งและมัน่ใจกวา่นางมนษุย์สามญั แตก่ารแสดงออกของกิริยาทา่ทาง

ยงัคงเน้นการแสดงความส ารวมไว้เฉกเชน่เดียวกบันางมนษุย์ 

  3) ลีลาทา่ร า 

      ลีลาทา่ร าของกลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์แบง่ออกเป็น  

ท่าร าท่ีมาจากแม่ท่าของนางยักษ์ (การคัดเลือกและเรียงร้อยท่าร าส าคญัท่ีเหมาะแก่การร าใน

บทบาทของตวันางยกัษ์ท่ีได้จากแม่ท่าของตวัยกัษ์ในการแสดงโขน) รวมทัง้ยงัมีท่าร าพืน้ฐานทาง

นาฏยศิลป์ไทย ท่าท่ีประดิษฐ์ขึน้โดยเลียนแบบอิริยาบถและอากัปกิริยาของมนุษย์ และท่าท่ี
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ประดิษฐ์ขึน้เพ่ือส่ือสารอารมณ์ของตวัโขน เน่ืองจากตวัโขนท่ีเป็นนางยกัษิณีสวมศีรษะโขน ดงันัน้ 

ทัง้การส่ือความหมายและการส่ืออารมณ์ให้ผู้ชมเข้าใจล้วนแสดงออกผา่นทางทา่ร าและท่าทางใน

การแสดงทัง้สิน้ 

   สว่นทา่ร าของนางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์อยา่งนางมนษุย์ ได้แก่ นางเบญกาย 

โดยส่วนใหญ่ใช้ลีลาท่าร าแบบนางมนษุย์ โดยมีการออกท่านางยกัษ์เพ่ือแสดงสญัชาตินางยกัษ์ใน

สว่นของเพลงหน้าพาทย์ คณุครูเฉลย ศขุะวณิชได้ใสท่่าร าท่ีแสดงความเป็นนางยกัษ์ ได้แก่ การร า              

เพลงหน้าพาทย์ตระนิมิตในตอนท่ีนางเบญกายแปลงกายเป็นนางสีดา มีการใช้เท้าก้าวข้างแบบ            

ตวัพระ และมีทา่สา่ยกระทายไหลใ่นเพลงเร็วท้ายฉยุฉายเบญกายแปลง  เป็นต้น 

   อนึง่ บทบาทนางยกัษ์ท่ีผู้วิจยัเน้นการวิเคราะห์ในหมวดนี ้คือ  

นาฏยลกัษณ์ของตวันางยกัษ์ประเภทนางยกัษิณี ซึ่งมีความจ าเป็นต้องแสดงเพลงหน้าพาทย์ กราว

ใน อนัเป็นเพลงท่ีรวมแม่ท่าของนางยกัษ์เข้าด้วยกนั ซึง่กระบวนท่าร าในเพลงกราวในในการแสดง

โขนส าหรับตวันางยกัษ์เป็นการร าเพ่ือแสดงถึงการเดินทางของตวัโขน กระบวนทา่ของ           เพลง

กราวในเป็นกระบวนท่าท่ีน ามาจากแม่ทา่การฝึกหัดตวัโขนยกัษ์ น ามาเรียงร้อยกนัให้เป็นกระบวน

ท่าโดยมิได้มุ่งเน้นการส่ือความหมายของท่าท่ีชดัเจน เน่ืองจากเป็นกระบวนท่าท่ีใช้ในการฝึกหดั

พืน้ฐานเบือ้งต้นของตวัโขนยกัษ์ จึงมุ่งเน้นท่ีการจดัระเบียบร่างกายในการร า การใช้มือ          ใช้

เท้าท่ีถูกต้อง250  มีการใช้วงและเหล่ียมท่ีกว้างกว่าตวันางมนุษย์ ซึ่งเป็นอิทธิพลท่ีได้จากตวัโขน

ยกัษ์และตวัโขนพระ ซึ่งหากจะเทียบกระบวนท่ากราวในเทียบได้กบัการร าเพลงช้า เพลงเร็วของ 

ตวัพระและตวันาง กระบวนทา่กราวในของนางยกัษ์ได้น าท่าจากแมท่า่ของโขนยกัษ์มาร้อยเรียงกนั

และเพิ่มเตมิทา่ท่ีส่ือความหมายของตวันาง เชน่ ทา่หม่ผ้า เพ่ือให้เป็นกระบวนทา่เฉพาะของตวันาง 

ดงัจะขอยกตวัอยา่งทา่ท่ีส าคญั ดงันี ้

 

 

 
  

                                                           
250 สมัภาษณ์, อาจารย์วัชนี เมษะมาน, ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนั

บณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม, 11 ธนัวาคม 2558. 
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ตารางท่ี 25 ตารางแสดงตวัอยา่งกระบวนทา่ร าส าคญัในเพลงกราวใน 

ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์ถ่ายภาพโดย นางสาวจิรัชญา บรุวฒัน์ 

 
ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ลักษณะส าคัญของท่า 

1 ทา่แบกกระบอง 

 

ท่าแบกกระบองเป็นท่าท่ีแสดง

ลกัษณะการถืออาวธุของตวัโขน

ยักษ์ เพ่ือแสดงถึงฤทธานุภาพ

และพละก าลงัของตวันางยกัษ์ 

2 ทา่ลงวง เหลียว 

 

ท่าลงวง แล้วเหลียวเป็นท่าท่ี

แสดงลักษณะของการมองโดย

หันหน้าในลักษณะสะบัดหน้า

ไปด้านข้างและเหลียวกลบัโดย

สะบัดหน้ากลับมาหน้าตรงอีก

ครัง้ 

3 ทา่หม่ผ้า 

 

ท่าห่มผ้าเป็นท่าท่ีแสดงออกถึง

การเป็นตวันาง เป็นท่าท่ีมีความ

หมายถึงการหม่ผ้าของผู้หญิง 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ลักษณะส าคัญของท่า 

4 ทา่แบกกระบอง 

ป้องหน้า 

 

ท่าป้องหน้าเป็นท่าท่ีแสดงออก

ถึงลักษณะของการมอง  และ

การเด่ียวเท้าเป็นลักษณะของ

การตวดัผ้าท่ีบ่งบอกถึงลกัษณะ

ของตวันาง 

5 ทา่แจกไม้ 

 

ท่าแจกไม้ เป็นลักษณะการร า

ออกท่ามือ ท าท่าร าโดยการ       

ตบเท้าพร้อมกับเดินมือเ พ่ือ

เปล่ียนท่าเข้ากับจงัหวะตะโพน

ท่ีตีเป็นเสียง ป๊ะเท่งป๊ะ หรือท่ี

เรียกวา่ เลน่ตะโพน  

6 ทา่กระทืบฟัน 

 

ท่ากระทืบฟัน เป็นลกัษณะของ

ท่าท่ีกระทืบเท้าและยกมือสงูต ่า

สลบักนัตามจงัหวะเพลงแล้วยก

เท้าดนัออกมาด้านหน้ามือท่ีถือ

อาวุธชิดเข่า เป็นท่าท่ีจะเข้าท่า

ปาดเขา่บากทา่ตอ่ไป 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ลักษณะส าคัญของท่า 

7 ปาดเข่าบากทา่ 

 

ทา่ปาดเขา่บากทา่เป็นทา่ส าคญั

ในการเช่ือมต่อแม่ท่าทัง้ 5 และ

เช่ือมต่อไปสู่กระบวนท่าร าใน

เพลงเชิดในกระบวนการฝึกหัด

โขนยักษ์  และส าห รับกราว     

นางยกัษ์เป็นท่าบากก่อนจะเข้า

สูก่ระบวนทา่ร าในเพลงเชิด 

 

 นอกจากนี ้ท่าร าของนางยกัษ์ยงัใช้ท่าท่ีส่ือความหมายในการแสดง ซึ่งเป็นท่าร าท่ีใช้ใน

การส่ือความหมายประกอบบทร้อง บทพากย์-เจรจา ใช้ในการร าตีบทประกอบท านองเพลงท่ีไม่มี

บทร้องและการร าตระบทของตวัโขน เพ่ือส่ือสารให้ผู้ชมเข้าใจถึงกิริยาหรือสิ่งท่ีตวันางยกัษ์ก าลงั

ปฏิบตั ิ ณ ขณะนัน้ ดงัจะยกตวัอยา่งทา่ร าตอ่ไปนี ้
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ตารางท่ี 26 ตารางแสดงตวัอยา่งกระบวนทา่ร าท่ีส่ือความหมายในการแสดงในบทบาทของนาง

ยกัษ์  

(ทา่ร าใช้บท) 

ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์ถ่ายภาพโดย นางสาวจิรัชญา บรุวฒัน์ 

 
ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

1 ทา่ตวัเรา 

 

ใ ช้ ใ น ก า ร ร า ตี บ ท  ใ น

ความหมายว่า ตวัเรา หรือ 

ใช้ในตอนกล่าวถึงตวัโขน

ท่ีผู้แสดงรับบท 

2 ทา่แปลงกาย 

 

ใ ช้ ใ น ก า ร ร า ตี บ ท ใ น

ความหมายว่า แปลงกาย 

หรือใ ช้ในตอนท่ีตัวโขน

ก าลงัแปลงกาย 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

3 ทา่ชีน้ิว้คู ่

 

ใ ช้ ใ น ก า ร ร า ตี บ ท ใ น

ความหมายว่าคู่หรือสิ่งท่ี

เป็นคู ่

4 ทา่เฉิดฉิน 

 

ใ ช้ ใ น ก า ร ร า ตี บ ท ใ น

ความหมายว่าสวยงาม 

ผู้หญิงสวย 

  

4) การแสดงอารมณ์ 

นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ประเภทนางยกัษิณีมีการใช้ทา่ 

ท่ีใช้ส่ืออารมณ์ในการแสดงออกของตวัโขน ณ ขณะนัน้ เน่ืองจากตวันางยกัษ์สวมศีรษะขณะแสดง             

จึงไม่สามารถแสดงอารมณ์ออกมาทางสีหน้าได้จึงต้องมีท่าร าหรือท่าทางท่ีแสดงออกให้ผู้ชมได้

เข้าใจ ซึ่งท่าเหล่านีอ้าจใช้เป็นท่าร าประกอบบทร้อง บทพากย์-เจรจา การร าตีบทโดยปราศจาก        

บทร้อง โดยจะขอยกตวัอยา่งทา่ท่ีปรากฏในการแสดงบทบาทนางยกัษ์ ดงันี ้
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ตารางท่ี 27 ตารางแสดงตวัอยา่งกระบวนทา่ร าท่ีแสดงอารมณ์ในบทบาทของนางยกัษ์ 

ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์ถ่ายภาพโดย นางสาวจิรัชญา บรุวฒัน์ 

 
ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

 

1 

ทา่ยิม้ 

 

ใช้แสดงกิริยายิม้ของตัว

โขน และใช้ในการร าตีบท

ในความหมายว่ายิม้ ดีใจ 

พอใจ 

2 ทา่รัก 

 

ใช้แสดงอารมณ์รักของ 

ตัวโขนและใช้ในการร า      

ตีบทในความหมายวา่ รัก 
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ท่าที่ ช่ือท่า รูปภาพ ความหมายของท่า 

3 ทา่ตกใจ 

 

ใช้แสดงกิริยาตกใจ กังวล

ใจของตัวโขน และใช้ใน

การร าตีบทในความหมาย

ว่าตกใจ กังวลใจ กลุ้มใจ

หรืออาจใช้ในความหมาย

วา่ทกุข์ระทมใจก็ได้ 

4 ทา่โกรธ 

 

 

ใช้แสดงกิริยาโกรธ         ไม่

พอใจ ของตวัโขน และใช้

ใ น ก า ร ร า ตี บ ท ใ น

ค ว า ม ห ม า ย ว่ า โ ก ร ธ             

ไมพ่อใจ 
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การแสดงอารมณ์ของกลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ เป็น 

กลุ่มท่ีสามารถแสดงอารมณ์ในการแสดงได้รุนแรงกว่าบทบาทตวันางโขนกลุม่อ่ืน เพ่ือแสดงความ

ยิ่งใหญ่ ดุร้าย และทรงพลังตามเผ่าพันธุ์ยักษ์ นางยักษิณีท่ีมีจริตจะก้าน อาทิ นางส ามนักขา 

สามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกได้ชดัเจน แสดงออกถึงความต้องการหาคูไ่ด้ รวมทัง้สามารถแสดง

อารมณ์ เกรีย้วกราดเม่ือถกูปฏิเสธ แตก่ารแสดงออกทางอารมณ์ของนางยกัษ์ในโขนยงัคงเป็นไป

ตามกรอบ ในการแสดงโขนคือ มีความสงบ ส ารวม และไมแ่สดงทีทา่หยาบคาย 

  ส่วนนางเบญกายท่ีมีรูปลักษณ์แบบนางมนุษย์ มีการแสดงออกทาง

อารมณ์ท่ีสะท้อนความรู้สึกท่ีหวาดกลวั ตดัพ้อตอ่ว่าทศกณัฐ์ท่ีจะส่งตนไปเส่ียงในการท ากลศกึกบั

พระราม รวมทัง้สามารถแสดงอารมณ์อ าลาอาลัยต่อพระมารดา คือ นางตรีชฎา แสดงอารมณ์

ประหวัน่พร่ันพรึงเม่ือถูกหนุมานจบัได้และต้องค าพิพากษาของพิเภก รวมทัง้แสดงกิริยาเขินอาย

และหลงรักในบทบาทหนมุานเกีย้วนางเบญกาย ซึ่งการแสดงออกทางอารมณ์มีความรุนแรงกว่า

นางมนษุย์ แตไ่มส่ะบดัสะบิง้เทา่นางส ามนกัขา 

  5) พลงัในการร า 

    พลังของการร าในกลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์และนางยักษ์เป็น

กลุ่มท่ีมุ่งเน้นการแสดงออกของพลงัการแสดงท่ีชดัเจนท่ีสดุ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบทบาทของนาง

ยกัษิณี  เน้นความสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกตามท้องเร่ือง กระบวนท่าร ามีการปล่อยพลังท่ี

คอ่นข้างกระทบจงัหวะแรง เปิดเผย มีการลอยหน้า สะบดัหน้า แรงกว่าปกติเพ่ือแสดงเอกลกัษณ์

ของความเป็นนางยกัษ์ และต้องแสดงความรู้สกึตามอารมณ์ในบทบาทของตวัโขนแตล่ะชว่ง  

  ส่วนนางยักษ์ประเภทท่ีมีรูปลักษณ์แบบนางมนุษย์ เช่น นางเบญกาย 

พลงัในการแสดงจะอยู่ท่ีท่าเฉพาะ เช่น ท่าร าในเพลงหน้าพาทย์ตระนิมิตตอนแปลงกาย ท่าร าใน

เพลงเชิดตอนออกเดินทางมาท่ีเขาเหมติรัน ท่วงท่าจะแสดงถึงพลงัในการเป็นนางยกัษ์ท่ีแข็งแรง

มัน่คงท่ีแฝงในรูปลกัษณ์แบบนางมนษุย์ 
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  ตวัอย่างการวิเคราะห์นางโขนท่ีมีนาฏยลกัษณ์ในการร าแบบนางมนุษย์

และนางยกัษ์ : นางส ามนกัขา 

1) รูปพรรณสณัฐาน  

โคลงประจ าภาพนางส ามนกัขาได้เขียนอธิบายลกัษณะของนางส ามนกัขาไว้ 

ดงันี ้

  “ส ามนกัขาช่ืออ้าง อสรุพนัธุ์ 

 นาฏขนิษฐ์ทศกณัฐ์  แก่นไท้ 

 ฉวีกายสกลวรรณ  เขียวสด  สะอาดนอ 

 เป็นเอกชาเยศได้   อยูด้่วยชิวหา” 

 

รามายณะได้กลา่วถึงลกัษณะของนางส ามนกัขาไว้วา่ ตวัอ้วนพองผิด 

สัดส่วน  ผมสีแดงกรอบแห้งยาวรุงรัง มีเขีย้วโง้ง น า้เสียงในแหบแห้ง และดูอัปลักษณ์ท่ีสุดใน             

หมูน่างยกัษ์ 

       ภาพนางส ามนกัขาในจิตรกรรมฝาผนงั ณ ระเบียงรอบพระอโุบสถ                  

วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  มีลกัษณะดงัภาพ 
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ภาพท่ี 88 ภาพจิตรกรรมฝาผนงันางส ามนกัขา251  

ณ บริเวณระเบียงรอบพระอโุบสถ  

วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

นางส ามนกัขามีผิวกายสีเขียว ดวงตาแดงกล ่าเบิกโพลง ใบหน้าเป็นยกัษิณี มีเขีย้วโง้ง  

แตง่กายแบบหม่สไบสองชาย นุง่ผ้าจีบหน้านาง สวมเคร่ืองประดบัตวันาง 
 

จากข้อมลูข้างต้นรูปพรรณสณัฐานท่ีพงึปรากฏในการแสดงโขน เป็นผู้ มี 

ผิวกายสีเขียว รูปร่างอ้วนพองผิดส่วน หน้าอกยาน ผมยาวรุงรัง  มีเขีย้วยาวโง้งออกมานอก         

ริมฝีปาก นบัได้ว่า   นางเป็นผู้ ท่ีมีรูปร่างหน้าตาอปัลกัษณ์มาก จนเป็นเหตใุห้ต้องแปลงกายเป็น

สาวงาม 

 

                                                           
251 ผู้วิจยั, 2 กนัยายน 2556. 
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2) นิสยัและบคุลิกภาพ 

นางส ามนกัขาเป็นนางยกัษ์ถือก าเนิดในพรหมพงศ์ และเป็นน้องคน 

สดุท้องของพี่ชาย    5 คน เป็นนางท่ีถือก าเนิดในวรรณะกษัตริย์ ดงันัน้ จงึมีลกัษณะนิสยั เอาแตใ่จ

ตนเอง มีความหย่ิงทะนงในชาติก าเนิดของตน และฤทธ์ิอ านาจของตนเอง มีความเจ้าเล่ห์ทุบาย         

มีความหลงใหลฝักใฝ่ในกามารมณ์ มีนิสยัพาลและเจ้าคดิเจ้าแค้น  

บคุลิกภาพของนางส ามนกัขา มีความมัน่ใจ เป็นผู้ ท่ีมีทา่ทาง 

หลกุหลิก มากด้วยจริตมารยา เป็นตวันางโขนท่ีมีนิสยัและบคุลิกภาพในลกัษณะของตวัร้ายอย่าง

ชดัเจนท่ีสดุ 

3) ลีลาทา่ร า 

บทบาทการแสดงของนางส ามนักขาในการแสดงโขนมีอยู่ด้วยกัน 3 ตอน 

ได้แก่ 

1. ตอนส ามนักขาก่อศึก นางส ามนักขามาเท่ียวป่า พบพระรามก็หลงรัก             

แปลงเป็นสาวงามเข้าเกีย้วพาราสี และตามพระรามไปยังอาศรม พบนางสีดาเข้าใจว่านางเป็น

ต้นเหตุในการท่ีพระรามปฏิเสธตน จึงเข้าท าร้ายนางสีดา เม่ือพระลักษมณ์ออกมาก็หลงรัก          

พระลักษมณ์แต่พระลักษมณ์ก็ขับไล่นางจึงรบกัน นางส ามนักขาแพ้จึงถูกพระลักษมณ์ตดัมือ             

ตดัเท้า ตดัจมกู ตดัห ูและไล่ไปให้ไกลจากบริเวณอาศรม ลีลาท่าร าของนางส ามนกัขาในตอนนีจ้ะ

ประกอบไปด้วยลีลากระบวนท่าการมาเท่ียวป่าของนางส ามนักขา การชมโฉมพระราม                 

การแปลงกายเป็นสาวงาม การเข้าท าร้ายนางสีดา การรบพระลกัษมณ์ และการหนีไปด้วยอาการ

บาดเจ็บ 

2. ตอนศึกทูษณ์ ขร ตรีเศียร นางส ามนักขาไปทูลยุยงพระเชษฐาทัง้สาม

องค์ให้มาแก้แค้นแทนตน เชษฐาทัง้สามยกทพัไปรบและถกูพระรามฆ่าตายหมด ลีลาในตอนนีคื้อ              

นางส ามนกัขาเข้าไปทลูพระเชษฐาทัง้สามด้วยอาการบาดเจ็บและจริตมารยาในการพดูยยุง 

3. ตอนลกัสีดา นางไปทลูยยุงทศกณัฐ์ ทศกณัฐ์เม่ือได้ฟังก็อยากได้นางสีดา

จงึออกอบุายให้มารีศแปลงเป็นกวางทองไปล่อลวงนางสีดา เพ่ือให้พระรามไปตามจบั เพ่ือท่ีตนจะ

ได้ไปลักนางไปยังลงกา ลีลาท่าร าในตอนนีป้ระกอบด้วยการเข้าไปทูลยุยงทศกัณฐ์ด้วยอาการ

บาดเจ็บและจริตมารยาในการพดูยยุง 
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จากบทบาทข้างต้นลกัษณะการแสดงทา่ร าเฉพาะของนางส ามนกัขา 

ประกอบด้วยท่ีเป็นมาตรฐานทางด้านนาฏยศิลป์ในเพลงหน้าพาทย์กราวใน มีความหมายว่า                   

การเดินทางเพ่ือมาเท่ียวป่าของนางส ามนกัขาและเพลงตระนิมิตในความหมายว่านางแปลงกาย

เป็นหญิงงาม ใช้กระบวนท่าพืน้ฐานแสดงกิริยาสามญัของมนษุย์ และใช้แม่ท่าทางนาฏยศิลป์ใน              

การตีบทตามบทร้องและบทเจรจา ใช้กระบวนรบท่ีเป็นท่ามาตรฐานทางด้านนาฏยศิลป์ในการสู้รบ

กบัพระลกัษมณ์ โดยใช้ลีลาเฉพาะของตวันางยกัษ์ ซึ่งเป็นลีลาท่ีผสมระหว่างตวัยกัษ์ ตวัพระและ         

ตวัลิง ซึง่ผู้วิจยัได้ยกตวัอยา่งทา่ร าของนางส ามนกัขาไว้ในตารางท่ี 23 – 25 ดงักลา่วข้างต้น 

4) การแสดงอารมณ์ 

ผู้วิจยัท าการสรุปบทบาทนางโขนบท “นางส ามนกัขา”กบัรสท่ีแสดงออกตาม

หลกัการของคมัภีร์นาฏยศาสตร์ เป็นตารางดงันี ้

 

ตารางท่ี 28 ตารางแสดงบทบาทนางโขนบท “นางส ามนกัขา” กบัรสท่ีแสดงออกตามหลกัการของ 

คมัภีร์นาฏยศาสตร์ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาทของ

นางโขน 

1. ศฤงคารรส  

(รสแหง่ความรัก)  

ส ามนกัขาก่อศกึ นางเห็นพระรามก็เ กิดหลง รัก 

แปลงกายเ ป็นสาวงามเ ข้าไป   

เกีย้วพาราสีพระรามหวังจะได้

พระรามเป็นสวามี 

2) เราทระรส  

(รสท่ีแห่งความดุร้ายหรือการ

ร้องไห้)   

ส ามนกัขาก่อศกึ เม่ือเห็นนางสีดามีความงามกว่า

ตนก็คิดจะฆ่านาง เ พ่ื อแย่ งชิ ง

พระรามไปเป็นของตน จึงเข้าท า

ร้ายตบตีนางสีดา เม่ือพระลกัษณ์



   
 

 

413 

รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาทของ
นางโขน 

ม า ปั ด ป้ อ ง จึ ง เ ข้ า ร บ กั บ                   

พระลักษมณ์จนเป็นฝ่ายพ่ายแพ้

แก่พระลกัษมณ์ 

3) อทัภตุะรส  

(รสแหง่ความสงสยัสนเทห์่) 

ส ามนกัขาก่อศกึ เม่ือเห็นพระรามก็สงสยัว่าบรุุษผู้ นี ้

เป็นใครจึงได้มีความสง่างามน่า

หลงใหล นางจึงสังเกตลักษณะ

ของพระราม และแปลงเป็นสาว

งามเข้าไปถาม 

4) พีภตัสะรส  

(รสแหง่ความเกลียดชงั)  

ส ามนกัขาก่อศกึ นางเกลียดชังนางสีดาด้วยคิดว่า

เป็นเพราะนางพระรามจึงปฏิเสธ

ตน จงึเข้าตบตีท าร้ายนางสีดา 

ศกึทษูณ์ ขร ตรีเศียร นางเกลียดชังนางสีดา พระราม

และพระลกัษมณ์ จึงไปพดูยยุงกับ

เชษฐาว่าถูกลวนลามและถูกท า

ร้าย เชษฐาทัง้สามจึงยกทัพไปรบ

กบัพระรามเพ่ือแก้แค้นให้นางส าม

นักขาแต่กลับถูกพระรามฆ่าตาย

ทัง้หมด 

ลกัสีดา นางโกรธและเกลียดชังพระราม 

พระลักษมณ์ และนางสีดา จึงไป

ทลูยยุงทศกณัฐ์ให้ฆ่าพระรามและ

เอานางสีดามาเป็นชายา 
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รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาทของ
นางโขน 

5) ภยานกะรส 

(รสแหง่ความกลวั) 

ส ามนกัขาก่อศกึ นางสู้ รบกับพระลักษมณ์และ

พลาดท่าเสียทีจึงถูกพระลกัษมณ์

ตดัมือ ตดัเท้า  ตดัหู และตดัจมูก 

นางกลวัจงึดิน้รนขดัขืน              พระ

ลักษมณ์ไล่ตีนางวิ่งหนีไปหันมา

มองไปด้วยความกลวั 

ศกึทษูณ์ ขร ตรีเศียร เ ม่ือนางเห็นเชษฐาทัง้สามถูก

พระรามฆ่าตายก็กลัวจึงรีบหนี

กลบัไปยงักรุงลงกา 

 

 

จากตารางข้างต้น พบวา่ นางส ามนกัขามีการแสดงออกตามรสใน             

นาฏยศาสตร์ใน 5 ลกัษณะ ได้แก่ 

1. ศฤงคารรส (อารมณ์แหง่ความรัก) แสดงออกด้วยการแสดงยิม้แย้ม  

จ้องไปยงัพระรามอยา่งไมว่างตา แสดงทา่ร าท่ีเบาและนุม่นวล 

   2. เราทระรส (อารมณ์แห่งความโกรธ) แสดงออกด้วยการแสดงสีหน้า       

บึง้ตงึ จ้องไปท่ีนางสีดาด้วยสายตาดดุนั แสดงความไมพ่อใจ แสดงทา่ร าเร็วและกระแทกกระทัน้ 

   3. อทัภุตะรส (อารมณ์แห่งความสงสยัสนเท่ห์) แสดงออกด้วยการขมวด

คิว้ แสดงทา่ร าแบบปกติ ไมช้่าและไมเ่ร็วและแรงเกินไป   

4. พีภตัสะรส (อารมณ์แหง่ความเกลียดชงั) แสดงออกด้วยการแสดง              

สีหน้าบึง้ตงึ ขมวดคิว้ แสดงทา่ร าเร็วและแรง  

   5. ภยานกะรส (อารมณ์แห่งความกลัว) แสดงออกด้วยการค้อมไหล่         

ก้มหน้า แสดงกิริยาลนลาน วิ่งไปเหลียวหลงัไป แสดงทา่ร าเร็วและแรง 
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5) พลงัในการแสดง 

การใช้พลงัของนางส ามนกัขาจะเน้นพลงัท่ีสง่ออกมามาก เน่ืองจาก 

เป็นนางยกัษ์ซึ่งเป็นตวันางท่ีมีพละก าลงัมากอยู่แล้วตามบทบาท ในบทท่ีต้องใช้จริตมายา  เช่น  

บทยัว่ยวนพระรามพระลกัษมณ์ หรือบททลูยยุงพระเชษฐา จะใช้พลงัในการออดอ้อนเพ่ือให้ได้ซึ่ง

สิ่งท่ีตนต้องการ นอกจากนี ้ในบทโกรธและบทรบท่ีต้องแสดงถึงพละก าลงัท่ีมากกว่าปกติ ดงันัน้ 

พลังท่ีส่งออก พร้อมอารมณ์โกรธ อาการเกรีย้วกราด พลังท่ีส่งออกมาพร้อมกับท่าร าต้องมี            

ความรุนแรง  บทรบต้องแสดงความเข้มแข็ง ขึงขงั และรบในขณะโกรธ อารมณ์ท่ีส่งออกมาจะต้อง

รุนแรงตามไปด้วย 

 

 

ภาพท่ี 89 ภาพแสดงบทบาทนางส ามนกัขาในกระบวนรบในเพลงเชิด252 
ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน ส ามนกัขาก่อศกึ 

ในงาน Creative Fine Arts 2015 ณ พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตพิระนคร 

 นางส ามนกัขาแสดงกิริยาการรบด้วยความโกรธ เน่ืองจากพระราม พระลกัษมณ์ปฏิเสธ

ตนและด้วยความริษยานางสีดาท่ีมีรูปลกัษณ์งามกวา่ตน 

นางส ามนกัขา แสดงโดย นายธรรมนญู แรงไมล่ด 

                                                           
252 ผู้วิจยั, 16 สิงหาคม 2558.  
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ภาพท่ี 90 ภาพแสดงบทบาทนางส ามนกัขาฟ้องทษูณ์ ขร และตรีเศียร253 
ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน ศกึทษูณ์ ขร ตรีเศียร 

ในงานพระราชทานเพลิงพระศพสมเดจ็พระเจ้าภคนีิเธอเจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี 
ณ เวทีท่ี 1 ฝ่ังสะพานพระป่ินเกล้า มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 

นางส ามนกัขาก าลงัทลูยยุงเชษฐาทัง้สามวา่นางถกูท าร้ายด้วยความไมย่ตุธิรรมจากมนษุย์สามคน 
นางส ามนกัขา แสดงโดย นายธรรมนญู แรงไมล่ด 

 

5.5.2.3 กลุ่มนางโขนที่ร าแบบนางมนุษย์และสัตว์ 

 กลุ่มนางโขนท่ีจัดอยู่ในหมวดของนาฏยลักษณ์การร าแบบนางมนุษย์และสัตว์ 

ได้แก่ กลุ่มนางอมนุษย์ นางยักษ์ (เฉพาะนางกากนาสูรตอนแปลงร่างเป็นกา) และนางลูกคร่ึง 

(เฉพาะนางสพุรรณมจัฉา)  

 

  

                                                           
253 ผู้วิจยั, 9 เมษายน 2555. 
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วิเคราะห์ภาพรวมนาฏยลกัษณ์ของกลุ่มนางโขนทีร่ าแบบนางมนษุย์    

และสตัว์ 

   1) รูปพรรณสณัฐาน 

รูปพรรณสณัฐานของผู้แสดงในกลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์  

จะต้องเลือกบุคคลท่ีมีลักษณะพ้องต้องกันกับลักษณะของสัตว์ท่ีเป็นสัญชาติของตัวโขน อาทิ              

นางสุพรรณมัจฉา เป็นนางลูกคร่ึงระหว่างยักษ์กับปลา ตามท้องเร่ืองรามเกียรติ์ระบุว่า                       

นางมีหางเป็นปลาและอาศยัอยู่ในมหาสมุทรดงันัน้ จะต้องเป็นผู้ ท่ีมีรูปร่างค่อนข้างปราดเปรียว 

ร่างกายสมสว่นหรือโครงสร้างคอ่นข้างเล็ก เพ่ือให้แลดปูราดเปรียว มีความสงูไมม่ากนกัเพราะต้อง

ร่ายร าคูก่ับโขนลิง คือ หนุมาน ซึ่งตามปกติโขนลิงจะไม่นิยมใช้   ผู้แสดงท่ีมีรูปร่างสูงใหญ่ ดงันัน้ 

นางสุพรรณมัจฉาควรมีความสูงท่ีรับกับหนุมาน รวมทัง้มีใบหน้าท่ีสวยงาม  โครงหน้ารูปไข่หรือ

กลมเพื่อให้รับกบัมงกฎุนางท่ีสวมใสใ่นการแสดง   

   หากเป็นนางอมนษุย์อ่ืนๆ เช่น นางนิลา ซึ่งมีสญัชาติเป็นกระบือเพศเมีย 

ดงันัน้ ควรมีร่างกายคอ่นข้างท้วมเพ่ือให้สอดคล้องกบับทบาท หากเป็นบทบาทของนางนาค อาทิ 

นางกาลอคัคี ควรเป็นผู้ ท่ีโครงสร้างร่างกายท่ีคอ่นข้างเพรียวเล็ก รูปร่างโปร่ง และมีใบหน้าท่ีงดงาม 

เพราะเป็นบทบาทของนางท่ีต้องเป็นท่ีต้องตาต้องใจของทศกณัฐ์จนได้รับเลือกให้เป็นมเหสีคนแรก 

เช่นเดียวกับนางอนงค์นาคีท่ีต้องมีความงดงามเพราะเป็นบทบาทท่ีตัง้ใจเดินทางมาเพ่ือแสวงหา

คูค่รอง เป็นต้น 

2) บคุลิกภาพ กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ จะต้องมี 

บุคลิกภาพหรือสามารถวางบุคลิกภาพให้สอดคล้องกับสัญชาติของสัตว์ชนิดนัน้ๆ กล่าวคือ                                          

หากเป็นนางสุพรรณมัจฉา พึงมีบุคลิกภาพท่ีแคล่วคล่องว่องไว เคล่ือนไหวได้รวดเร็ว และรู้จัก              

การหลบหลีกภยัอนัตรายอยา่งปลา  

   หาก เ ป็นนางอมนุษ ย์ป ระ เภทนางนาค ห รือ งู  น าคห รืองู เ ป็ น

สัตว์เลือ้ยคลานท่ีมีความว่องไว สามารถเลือ้ยได้รวดเร็ว ดังนัน้ บุคลิกภาพของผู้ แสดงเป็น                 

นางกาลอัคคีและนางอนงค์นาคี จะต้องเป็นผู้ ท่ีสามารถเคล่ือนไหวได้รวดเร็ว ระแวดระวังภัย 

ส าหรับนางกาลอคัคีควรมีบุคลิกภาพท่ีสง่างาม เพราะมีชาติก าเนิดเป็นธิดาพญานาค และเป็น

มเหสีของทศกณัฐ์ 
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   ส่วนนางนิลาท่ีเป็นกระบือ เพราะตามธรรมชาติของกระบือนัน้จะอยู่

รวมกนัและหากินเป็นฝงู มีจา่ฝงูซึ่งเป็นเพศผู้คอยดแูลฝงู ส่วนกระบือเพศเมียจะคอยติดตามจา่ฝงู 

ดังนัน้ บุคลิกภาพเป็นผู้ ท่ีเคล่ือนไหวช้า สงบ ไม่ลุกลีลุ้กลน และแสดงออกถึงการเป็นผู้ ตาม

มากกวา่ผู้น า 

3) ลีลาทา่ร า กลุม่นางโขนท่ีมีรูปแบบการร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ จะ 
แสดงท่าร าแบบนางมนุษย์เพ่ือส่ือความหมาย ส่ืออารมณ์ความรู้สึกตามท้องเร่ือง มีการร าเพลง

หน้าพาทย์ท่ีมีท่าร าแบบมาตรฐาน รวมทัง้มีกิริยาอาการท่ีเลียนแบบกิริยาอาการตามสัญชาติ

ญาณของสตัว์นัน้ๆ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความแตกตา่งของชาติพนัธุ์ของตวัโขน  รวมทัง้มีการแสดง

ลีลาตามสญัชาติของสตัว์ เพ่ือให้มีเป็นบทบาทเฉพาะท่ีได้อิทธิพลจากชาติก าเนิดของตวัละครท่ี

เป็นสตัว์หรืออมนษุย์ 

                      4) การแสดงอารมณ์ กลุ่มนางโขนท่ีมีรูปแบบการร าแบบนางมนุษย์

และสัตว์นัน้ ส่วนใหญ่จะแสดงอารมณ์ตามธรรมชาติท่ีชัดเจน ไม่ค่อยปิดบงัเก็บซ่อนความรู้สึก

อย่างกลุ่มท่ีร าแบบนางมนุษย์ เพ่ือให้สอดคล้องกับสัญชาตญาณความเป็นสตัว์ท่ีพึงแสดงออก

อารมณ์ตามธรรมชาติ  ไมย่ึดติดกบัจารีตประเพณีและกาลเทศะแบบนางมนษุย์ การแสดงอารมณ์

ผา่นทว่งทา่ สีหน้า และแววตา จงึมีความชดัเจน  

5) พลงัในการแสดง มีพลงัในการแสดงออกท่ีชดัเจน แตไ่ม่ 
กระแทกกระทัน้รุนแรงเทียบเท่านางยักษ์ หากแต่เป็นไปในลักษณะของการต่ืนกลัว โดยเฉพาะ

ในช่วงของการระแวดระวังภัยตามสัญชาติญาณของสัตว์ท่ีจะต้องเอาชีวิตให้ รอดพ้นจาก

ภยนัตราย พลงัในการแสดง อาทิ นางสุพรรณมจัฉาใช้กระบวนท่าร าคู่ประเภทการไล่ล่าติดตาม 

กับหนุมาน โดยมีท่าร าท่ีแทรกลักษณะของนางปลาในช่วงแรกของการร าชุด หนุมานจับ                      

นางสพุรรณมจัฉา เม่ือถกูจบัได้นางสุพรรณมจัฉาแสดงอาการปัดป้อง หลบหนี และมีกระบวนท่า

ร าท่ีเป็นแบบแผนในการเกีย้วพาราสีระหวา่งหนมุานกบันางสพุรรณมจัฉา  
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ตวัอยา่งการวิเคราะห์นางโขนท่ีมีนาฏยลกัษณ์ในการร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ :  

นางสพุรรณมจัฉา  

1) รูปพรรณสณัฐาน  

“แสดงรูปนาเรศ  สพุรรณมจั  ฉาเฮย 

ผิวเทียมทองอบุตั ิ  ผอ่งพ้น 

ธิดาทศเศียรกษัตริย์  มาตเุรศ  ปลาแฮ 

ท่ีลกัคาบศลิาล้น   สมทุรครัง้ ถมถนน”254 

 

 จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัได้พอจะบอกรายละเอียดของรูปพรรณสณัฐานของนางสพุรรณ

มจัฉา ได้ดงัตอ่ไปนี ้นางมีผิวสีขาวเหลือง  ใบหน้ารูปไข่ คิว้เรียว ตาโต จมกูโดง่    ริมฝีปากได้รูปรับ

กบัใบหน้า มีหางปลาอยูท่างด้านหลงัของล าตวั ดงัภาพ 
 

                                                           
254  โ ค ล ง ป ร ะ จ า ภ า พ น า ง สุ พ ร ร ณ มั จ ฉ า  ณ  ร ะ เ บี ย ง ร อ บ พ ร ะ อุ โ บ ส ถ  

วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
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ภาพท่ี 91 ภาพจิตรกรรมฝาผนงันางสพุรรณมจัฉา255 

ณ บริเวณระเบียงรอบพระอโุบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 

จากข้อมลูเบือ้งต้นรูปพรรณสณัฐานท่ีพงึปรากฏในการแสดงโขนของ                

นางสพุรรณมจัฉา ควรเป็นผู้ มีผิวกายสีทอง ใบหน้ารูปไข่ คิว้เรียว ตาโต จมกูโดง่ ริมฝีปากได้รูปรับ

กบัใบหน้า มีหางปลาอยูท่างด้านหลงัของล าตวั 

 

 

 

                                                           
255

 ผู้วิจยั, 9 เมษายน 2555. 
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2) นิสยัและบคุลิกภาพ 

นางถือก าเนิดในพรหมพงศ์เน่ืองจากบิดาคือทศกณัฐ์และมารดาคือนางปลา 

นางอาศยัอยู่ในมหาสมทุรนา่นน า้กรุงลงกา เน่ืองจากนางเป็นลกูผสมระหวา่งยกัษ์และปลานางจึง

มีลักษณะนิสัย มีความใจเย็น รอบคอบ ซ่ือสัตย์ มีการระวังตนจากภัยท่ีรายล้อมอยู่รอบด้าน

เหมือนกับปลาท่ีอาศยัอยู่ในน า้ท่ีต้องคอยหลบหลีกอันตรายจากศตัรูและผู้ล่า มีความอ่อนน้อม

และเช่ือฟังทัง้บดิาและสวามี 

บุคลิกภาพของนางสุพรรณมัจฉา นางเป็นผู้ มีบุคลิกภาพคล่ องแคล่ว 

กระฉับกระเฉง ปราดเปรียว ว่องไว มีความเป็นผู้น าโดยจะเห็นได้จากการท่ีนางสัง่การบริวารปลา

จ านวนมากมาขนหินไปทิง้และให้ขนหินกลบัมาไว้ยงัท่ีเดมิ 

3) ลีลาทา่ร า 

บทบาทการแสดงของนางสพุรรณมจัฉาในการแสดงโขนมีอยู่ด้วยกนั 3 ตอน  

ได้แก่ 

1. ตอนจองถนน นางสพุรรณมจัฉาได้รับค าสัง่ให้ไปขนหินท่ี 

พระรามให้พลลิงน าไปถมทะเลเพ่ือท าถนนข้ามไปยงักรุงลงกาไปทิง้เพ่ือขดัขวางไม่ให้พระรามท า

ถนนได้ส าเร็จ ลีลาท่าร าของนางสุพรรณมจัฉาในตอนนีป้ระกอบด้วย การรับค าสั่งจากทศกัณฐ์ 

การสัง่ให้บริวารปลาขนหินไปทิง้  

2. ตอนหนุมานจบันางสุพรรณมจัฉา พลลิงเกิดความสงสยัว่าเหตุ

ใดจึงถมถนนไม่เต็ม สุครีพจึงให้หนุมานลงไปส ารวจ และพบนางสุพรรณมัจฉาก าลังคุมบริวาร             

ขนหินไปทิง้อยู่จึงเข้าไล่จบั พอหนุมานจบัได้ก็เข้าเกีย้วพาราสีและนางก็ตกเป็นชายาของหนุมาน 

ลีลาท่าร าของนางสุพรรณมัจฉาในตอนนีคื้อ การหนีการติดตามไล่ล่าของหนุมาน และ                

การเกีย้วพาราสีระหวา่งนางและหนมุาน 

3. ตอนก าเนิดมจัฉาน ุหลงัจากนางได้ร่วมรักกบัหนมุานก็ทรงครรภ์  

เม่ือนางจะให้ก าเนิดโอรสได้ นางได้ไปให้ก าเนิดยงัชายฝ่ังสมุทร นางไม่สามารถเลีย้งดโูอรสของ

นางได้ จึงเลีย้งให้พอท่ีจะช่วยเหลือตนเองได้ และเล่าเร่ืองของหนมุานรวมถึงลกัษณะพิเศษตา่งๆ

ให้โอรสฟังและบอกว่าท่านผู้ นีคื้อบิดา แล้วนางก็จากโอรสไป ลีลาท่าร าในตอนนีป้ระกอบไปด้วย 

การแสดงความรักของแมท่ี่มีตอ่ลกู ความโศกเศร้าเสียใจและอาลยัรักเม่ือต้องพลดัพรากจากกนั 
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จากบทบาทข้างต้น การแสดงบทบาทของนางสพุรรณมจัฉาจะเน้นท่ี         

การใช้ท่าแสดงกิริยาพืน้ฐานของมนุษย์ มีการร าในเพลงท่ีก าหนดท่าร าเป็นมาตรฐานตายตวั คือ                     

เพลงหน้าพาทย์ในเพลงเชิดนอก เป็นเพลงท่ีใช้ส าหรับการไล่ล่าติดตาม เพลงตระนอน ใช้ใน

ความหมายว่า ตวัโขนมีบทบาทประดิพทัธ์กัน ท่วงท่าลีลาท่ีแสดงออกของตวันางสุพรรณมัจฉา               

จะปราดเปรียววอ่งไวดจุดัง่การเคล่ือนไหวของปลา 

   อนึ่ง จากการสมัภาษณ์อาจารย์รัจนา พวงประยงค์ อดีตผู้แสดงบทบาท

นางสุพรรณมัจฉา ในการแสดงโขนตอน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา ท่านได้เล่าว่า “บทบาท         

นางสุพรรณมจัฉาแบบโบราณ หนุมานมีท่าจบัหน้าอกนางปลาด้วย ซึ่งเกิดจากความสงสัยและ

ซุกซนตามประสาลิงท่ีคิดว่านางปลาจะมีหน้าอกอย่างนางมนษุย์หรือไม่ ซึ่งนางสพุรรณมจัฉาต้อง

แสดงทา่ทีปัดป้องตามวิสยัของสตรี การแสดงชดุจบันางสพุรรณมจัฉานีเ้ป็นการแสดงท่ีมุ่งเน้นการ

ร าคู่ ซึ่งสามารถน ามาจัดการแสดงเป็นชุดเอกเทศได้ ในลักษณะเช่นเดียวกับการเต้นคู่ของ

บลัเลต์”256 

4) การแสดงอารมณ์ 

ผู้วิจยัท าการสรุปบทบาทนางโขนบท “นางสพุรรณมจัฉา”กบัรสท่ี 

แสดงออกตามหลกัการของคมัภีร์นาฏยศาสตร์ เป็นตารางดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                           
256 สัมภาษณ์ ,  รั จนา  พวงประยง ค์ ,  ศิล ปินแห่ งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง ,                                   

20 พฤศจิกายน 2558. 
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ตารางท่ี 29 ตารางแสดงบทบาทนางโขนบท “นางสพุรรณมจัฉา”กบัรสท่ีแสดงออกตามหลกัการ

ของ 

คมัภีร์นาฏยศาสตร์ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาท

ของนางโขน 

1. ศฤงคารรส  

(รสแหง่ความรัก)  

หนมุานจบันางสพุรรณ

มจัฉา 

เ ม่ือหนุมานจับนางสุพรรณ

มัจฉาได้  ก็ เ ข้า เ กี ย้วพาราสี     

นางจงึตกเป็นชายาของ         หนุ

มาน 

2) กรุณารส  

(รสแหง่ความกรุณา) 

จองถนน นางร้องไห้เสียใจและอาลัยท่ี

ต้องจากหนมุานผู้ เป็นสามี 

ก าเนิดมจัฉาน ุ นางไม่สามารถจะอยู่เลีย้งดลููก

ไ ด้  น า ง ร้ อ ง ไ ห้ ด้ ว ย ค ว า ม

โศกเศร้าเสียใจและอาลยัในตวั

บตุรชายและก่อนจากลกูไปนาง

ได้เล่าถึงลกัษณะพิเศษของหนุ

มานผู้ เป็นบดิาให้           ลกูได้รู้ 

3) วีระรส 

 (รสแหง่ความเพียรความกล้า)  

จองถนน เม่ือนางรับบญัชาจากทศกณัฐ์ผู้

เป็นบิดาให้ขนหินท่ีพลลิงถมลง

ในมหาสมุทรเพ่ือท าทางข้ามไป

ยงักรุงลงกาทิง้เพ่ือมิให้พระราม

ท าถนนได้ส า เ ร็จ  นางจึงสั่ง

บริวารของนางช่วยกนัขนหินไป

ทิง้โดยมิได้เกรงกลัวอันตราย
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รสในนาฏยศาสตร์ ปรากฏในตอน การแสดงออกตามบทบาท
ของนางโขน 

ใดๆท่ีจะเกิดขึน้จากกองทพัของ

พระราม 

4) ภยานกะรส 

(รสแหง่ความกลวั) 

หนมุานจบันางสพุรรณ

มจัฉา 

เม่ือนางถกูไลต่ดิตามโดย      หนุ

มาน ด้วยความกลวันางจึงหาท่ี

ก าบังเพ่ือหลบซ่อนตวัจากการ

ถูกจับได้และเม่ือหนุมานจับ

นางได้นางได้ขอร้อง        อ้อน

ว อ น ใ ห้ ป ล่ อ ย น า ง ไ ป แ ล ะ

พยายามดิน้รนหนีอีกหลายครัง้

จนในท่ีสดุหนมุานก็จบั นางได้ 

 

จากตารางข้างต้น พบวา่ นางสพุรรณมจัฉามีการแสดงออกตามรสใน                     

นาฏยศาสตร์ใน  4 ลกัษณะ ได้แก่ 

 

1. ศฤงคารรส (อารมณ์แหง่ความรัก) แสดงออกโดยแสดงสีหน้ายิม้แย้ม ดวงตา 

เป็นประกาย  

2. กรุณารส (อารมณ์แหง่ความกรุณา) แสดงออกโดยการร้องไห้ การโอบกอด  

การมองตามจนสดุสายตา 

3. วีระรส (อารมณ์แหง่ความแนว่แนก่ล้าหาญ) แสดงออกด้วยแววตามุง่มัน่  

ตัง้ใจ ทา่ทางเฉียบขาด มีลกัษณะของการเป็นผู้น า  
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4. ภยานกะรส (อารมณ์แหง่ความกลวั) แสดงออกโดยการก้มหน้า และปัดป้อง 

การถกูจบั พยายามหลบหนีการไลล่า่ของหนมุานหลายครัง้  

5)  พลงัในการแสดง 

นางสพุรรณมจัฉาเป็นลกูคร่ึงระหวา่งปลาและยกัษ์ จงึท าให้นางมีพละก าลงั 

พิเศษและมีความว่องไวปราดเปรียว พลงัท่ีใช้ในการแสดงจึงเป็นพลงัท่ีส่งออกมาพร้อมกับท่าร า

พืน้ฐานหรือมาตรฐาน พลังต้องแสดงออกมารุนแรงและชัดเจนในช่วงการร าจับนาง เช่น                 

ท่าจบัต่างๆ  ท่าหลบการไขว่คว้าของหนุมาน ท่าปัดป้องตา่งๆ และพลงัในการแสดงอารมณ์จาก

โศกเศร้าจากน้อยไปมากในตอนก าเนิดมจัฉาน ุ
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ภาพท่ี 92 ภาพแสดงบทบาทการแสดงของนางสพุรรณมจัฉา257 

ในการแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน หนมุานจบันางสพุรรณมจัฉา 

นางสพุรรณมจัฉาก าลงัแสดงทา่หลบซอ่น เพ่ือหนีจากการไลล่า่ของหนมุาน 

นางสพุรรณมจัฉา แสดงโดย นางสาวเสาวรักษ์ ยมะคปุต์ 
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 ศลิปากร,กรม. โขน นาฏกรรมล า้คา่คูแ่ผน่ดนิไทย, หน้า 18. 
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ภาพท่ี 93 ภาพการแสดงบทบาทนางสพุรรณมจัฉา 

ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน ก าเนิดมจัฉานุ258 

ในงานการแสดงนาฏดริุยางคศลิป์เฉลิมพระเกียรติ  

 "คีตนาฏดริุยบรรณ เฉลิมพระขวญัวาระมงคล" 

ณ โรงละครวงัหน้า สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 

นางสพุรรณมจัฉา แสดงโดย นางสาวนนัทนา สาธิตสมมนต์ 
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ตวัอยา่งทา่ร าในบทบาทของตวันางสพุรรณมจัฉา 

ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน หนมุานจบันางสพุรรณมจัฉา 

 

 

 

ภาพท่ี 94 ภาพทา่ร านางปลาท่ีเป็นสญัลกัษณ์บง่บอกสญัชาตขิองตวัละคร259 

เป็นการร าในกระบวนท่าชดุ จบันางสพุรรณมจัฉาประกอบหน้าพาทย์เพลงเชิดนอก 

นางสพุรรณมจัฉาย่ืนมือออกมาตัง้ด้านหน้างอแขนอีกมือย่ืนไปทางด้านหลงั 

ตะแคงมือทัง้สองข้าง กระดกิมืออย่างปลา กระดกเท้าหลงัพร้อมกบัเล่ือนเท้า 

คล้ายกบัการโบกครีบหางอย่างปลา 
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ภาพท่ี 95 ทา่แหวก 
เป็นการร าในกระบวนท่าร าชดุ จบันางสพุรรณมจัฉาประกอบหน้าพาทย์เพลงเชิดนอก260 

นางสพุรรณมจัฉายกมือทัง้สองขึน้มาตัง้วงระดบัหน้าผากแล้ววาดมือออกจากกนั 

ไปด้านข้างล าตวั ก้าวเท้าขึน้มาข้างหน้า 

ทา่นีส่ื้อความหมายถึงการแหวกน า้ เพ่ือมองทางหรือหาท่ีซอ่น 
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ภาพท่ี 96 ทา่กลวั 
เป็นการร าในกระบวนท่าร าชดุ จบันางสพุรรณมจัฉาประกอบหน้าพาทย์เพลงเชิดนอก261 

นางสพุรรณมจัฉา ประสานมือท่ีหน้าอก ก้าวหน้า 

ทา่นีส่ื้อความหมายถึงอาการกลวัหนมุานของตวันางสพุรรณมจัฉา 

 

 

                                                           
261

 ผู้วิจยั, 9 พฤศจิกายน 2558. 
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ภาพท่ี 97 ทา่หลบ 
เป็นการร าในกระบวนท่าร าชดุ จบันางสพุรรณมจัฉาประกอบหน้าพาทย์เพลงเชิดนอก262 

นางสพุรรณมจัฉานัง่ตัง้เขา่ข้างหนึง่มือทัง้สองตัง้วงด้านข้างล าตวั 

ทา่นีส่ื้อความหมายถึงการหลบซอ่นตวัของนางสพุรรณมจัฉา 

จากการไลล่า่ของหนมุาน 

5.6 ปัจจัยท่ีท าให้เกิดการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางโขนแบบดัง้เดมิและนางละคร
เข้าด้วยกัน 

  นางโขนแบบดัง้เดิม หมายถึง การแสดงบทบาทนางโขนท่ีใช้ผู้ชายแสดงล้วนซึ่ง

สืบทอดกนัมาแตโ่บราณกาล จวบจนกระทัง่ยคุท่ีกรมศลิปากรจดัการแสดงโขนโดยใช้ผู้หญิงแสดง

บทบาทตวันางโขนแทนผู้ชาย นางโขนผู้หญิงจึงจดัอยู่ในรูปแบบของนางโขนปัจจบุนั อีกทัง้ได้รับ

อิทธิพลจากนางละครเ ข้ามาผสมผสาน ท าใ ห้การแสดง รูปแบบนางโขนแบบดัง้ เดิม  

มีความเปล่ียนแปลงไป 
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  สาเหตุของการผนวกรวมกันระหว่างนาฏยลักษณ์ของนางโขนแบบดัง้เดิมกับ               

นางละคร เป็นเหตใุห้นาฏยลกัษณ์ของนางโขนนบัตัง้แต่กรมศิลปากรท าหน้าท่ีจดัการแสดงโขนมี 

การผสมผสานท่าร าและลีลาของนางละครเข้าไปในบทบาทของนางโขน ท าให้นางโขนในปัจจบุนั

แตกต่างไปจากนางโขนแบบดัง้เดิม ซึ่งเป็นพัฒนาการของการแสดงบทบาทนางโขนท่ีมี

ความส าคญั ซึ่งผู้ วิจยัได้วิเคราะห์ปัจจยัท่ีท าให้เกิดการผสมผสานนาฏยลกัษณ์ของนางโขนแบบ

ดัง้เดมิและนางละครเข้าด้วยกนั ดงันี ้

การใช้ผู้หญิงแสดงบทบาทนางโขนแทนผู้ชายแบบดัง้เดมิ 

      การแสดงโขนของไทยท่ีมีมาแตโ่บราณใช้ผู้ชายแสดงล้วนไมว่า่จะเป็น 

บทบาทของตวัพระ ตวัยักษ์ ตวัลิง หรือแม้กระทั่งตวันาง จวบจนกระทั่งกรมศิลปากรในสมัยท่ี                     

นายธนิต อยู่โพธ์ิ ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร ท่านได้ก าหนดเปล่ียนให้ผู้หญิงมารับบทบาท                    

นางโขนแทน เพ่ือให้เกิดความสมจริงในการใช้ชายจริงหญิงแท้สวมบทบาทตวัโขน การใช้ผู้หญิง

แสดงบทบาทนางโขนนัน้ท าให้เกิดความสมจริงในการแสดงหลายประการ อาทิ 

 1)  เม่ือใช้ผู้หญิงแสดงโขนแบบเปิดหน้าและแตง่หน้านัน้ ใบหน้า 

ของผู้หญิงยอ่มมีความสวยงามกวา่การใช้ผู้ชายแสดง  

2)  สรีระร่างกายของผู้หญิงมีโครงสร้างเล็กกวา่ผู้ชาย                             

เม่ือรับบทบาทการแสดงเป็นนางโขนย่อมสามารถแสดงความนุ่มนวล ผ่านท่วงท่าและจริตกิริยา                       

ท่ีชวนมอง  

3) การฝึกหดัผู้หญิงให้รับบทบาทนางโขนสามารถกระท าได้ง่าย 

โดยธรรมชาติ ซึ่งผู้ชายบางคนอาจมีความเขินอายในการรับบทบาทเป็นตวันางโขน อีกทัง้นกัเรียน

หญิงท่ีเรียนละครมีมากกว่านักเรียนชายท่ีฝึกหัดโขน ย่อมมีทางเลือกในการคัดเลือกผู้ แสดง

บทบาทนางโขนท่ีสะดวกมากกวา่ 

   การเปล่ียนแปลงผู้ แสดงแบบชายจริงหญิงแท้ในครั ง้ นี ส้่งผลให้                         

การแสดงโขนในยคุตอ่มาใช้ผู้หญิงแสดงบทบาทตวันางแทบทัง้หมด สว่นผู้แสดงชายยงัออกแสดง

บทบาทนางโขนได้ตามวาระพิเศษต่างๆ อนึ่ง ในบางบทบาทของนางโขนท่ีมีฉากท่ีไม่สมควรให้

ผู้ หญิงแสดงเอง อาทิ  ฉากท่ีนางมณโฑให้อินทรชิตกินนม หรือฉากนางอรุณวดีท่ียั่วยวน              

ฤๅษีกไลโกษท่ีต้องให้ฤๅษีจบัหน้าอกนัน้ อาจผลดัเปล่ียนให้ผู้ชายแสดงในฉากนัน้ๆแทนได้  
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ภาพท่ี 98 ภาพนางอรุณวดี ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอน กไลโกษหลงรส263 

นายคมสณัฐ หวัเมืองลาดแสดงเป็นนางอรุณวดี  

นางอรุณวดีมีบทบาทในการยัว่ยวนฤๅษีกไลโกษจงึใช้ผู้ชายแสดงแทนผู้หญิง 

 
การน าบทร้องมาบรรจใุนการแสดงโขน 

เดมิในการแสดงโขนมีเฉพาะบทพากย์และเจรจาเป็นบทส าหรับ 

ด าเนินเร่ืองในการแสดงโขน ซึง่แตเ่ดมิในสมยักรุงศรีอยธุยามีหลกัฐานการแสดงโขนด้วยการพากย์ 

– เจรจาอยา่งชดัเจน ความวา่ 

       “เร่ืองละครท่ีพวกไทยเอาไปเล่นในเมืองพม่า ท่ีถือกันว่าเป็นเร่ืองส าคญัก็คือ 

เร่ืองอิเหนากบัเร่ืองรามเกียรติ์ เร่ืองอิเหนาเล่นร้องอย่างละคร แต่เร่ืองรามเกียรติ์เล่นพากย์เจรจา

อยา่งโขน สองเร่ืองนีม้กัเลน่ท่ีในพระราชวงัในงานนกัขตัฤกษ์”264 

   ในสมยักรุงธนบุรีค้นพบหลกัฐานเฉพาะบทละครพระราชนิพนธ์ในสมยั

พระเจ้ากรุงธนบุรี จนกระทั่งสืบต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ท่ีมีวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์

                                                           
263 ได้รับความอนเุคราะห์จากอาจารย์คมสณัฐ หวัเมืองลาด 
264 สมเด็จพระเ จ้าบรมวง ศ์เธอฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  ละครฟ้อนร า  

(กรุงเทพมหานคร: มตชิน, 2546), หน้า 329. 
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เกิดขึน้ทัง้ในรูปแบบบทละครพระราชนิพนธ์และบทพากย์ – เจรจา รวมทัง้เป็นยุคท่ีสืบทอดการ

พากย์ – เจรจาโขนแบบโบราณผสมผสานกับการน าบทร้องจากบทละครเร่ือง รามเกียรติ์เข้ามา

ผสมผสานกับการแสดงโขน ท าให้เกิดการแสดงประเภทโขนโรงในขึน้ บทการแสดงโขนโรงในจึง

เป็นหลกัฐานท่ีส าคญัท่ีชีใ้ห้เห็นถึงพฒันาการของการแสดงพากย์ – เจรจาโขนท่ีผสมผสานกบัการ

ขบัร้องอย่างละคร ซึ่งเป็นผลให้บทพากย์ – เจรจามีจ านวนลดลง เม่ือมีบทร้องท่ีเพิ่มเติมเข้ามา 

กระบวนท่าร าย่อมได้อิทธิพลของละครเข้ามาผสมผสานตามบทร้อง อีกทัง้มีการร าประเภทอวด

ฝีมือเช่น การร าลงสรงทรงเคร่ือง และการร าฉยุฉายเข้ามาแทรกในการแสดงโขน นาฏยลกัษณ์ของ

การแสดงโขนจึงเปล่ียนแปลงไปจากโขนแบบโบราณ โดยผู้วิจยัขอยกตวัอยา่งบทโขน และลกัษณะ

ของท่าร า โดยการเปรียบเทียบระหว่างนางโขนผู้ ชาย คุณครูเดชา ยวงศรี และนางโขนผู้หญิง 

คณุครูบนุนาค ทรรทรานนท์ ดงันี ้
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การเปรียบเทียบทา่ระหวา่งโขนผู้ชายและโขนผู้หญิง :  

บทบาทนางสีดา ในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ตอนนางลอย 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 99 ภาพทา่ร าเฉิดฉิน 

ประกอบบทร้องในเพลงฉยุฉายเบญกาย 

เนือ้ร้องว่า “งามคม”265 

นางโขนผู้ชาย แสดงโดย คณุครูเดชา ยวงศรี 

นางโขนผู้หญิง แสดงโดย คณุครูบนุนาค ทรรทรานนท์  
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ภาพท่ี 100 ภาพทา่แทงมือจีบ 

ประกอบบทร้องในเพลงฉยุฉายเบญกาย 

เนือ้ร้องว่า “ถกูนอก”266 

นางโขนผู้ชาย แสดงโดย คณุครูเดชา ยวงศรี 

นางโขนผู้หญิง แสดงโดย คณุครูบนุนาค ทรรทรานนท์ 
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ภาพท่ี 101 ภาพทา่แทงมือจีบท่ีหน้าอก 

ประกอบบทร้องในเพลงฉยุฉายเบญกาย 

เนือ้ร้องว่า “ทะลใุน”267 

นางโขนผู้ชาย แสดงโดย คณุครูเดชา ยวงศรี 

นางโขนผู้หญิง แสดงโดย คณุครูบนุนาค ทรรทรานนท์  
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ภาพท่ี 102 ภาพทา่จีบหงายท่ีหน้าอก (ท่าตวัเรา) 

ประกอบบทร้องในบทบาทนางสีดาในการแสดงโขน ตอน นางลอย 

เนือ้ร้องว่า “องค์ภควดี”268 

นางโขนผู้ชาย แสดงโดย คณุครูเดชา ยวงศรี 

นางโขนผู้หญิง แสดงโดย คณุครูบนุนาค ทรรทรานนท์  
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ภาพท่ี 103 ภาพทา่จีบปรกข้างแล้ววาดมือลงต ่า (ท่าโศกเศร้า) 

ประกอบบทร้องในบทบาทนางสีดาในการแสดงโขน ตอน นางลอย 

เนือ้ร้องว่า “โศกา”269 

นางโขนผู้ชาย แสดงโดย คณุครูเดชา ยวงศรี 

นางโขนผู้หญิง แสดงโดย คณุครูบนุนาค ทรรทรานนท์  

 

  จากภาพตวัอย่างท่าร าบทนางสีดาโดยนางโขนผู้ชายและนางโขนผู้หญิงข้างต้น 

สงัเกตด้วยความแตกต่างทางสรีระ โครงสร้างร่างกายของผู้ชายและผู้หญิง การกดตวั การทรงตวั 

และบุคลิกภาพ พบว่าผู้หญิงท่ีผ่านการฝึกหดัร าละครจะมีลกัษณะของความนุ่มนวลมากกว่าใน

ขณะท่ีนางโขนผู้ ชายมีความผึ่งผายมากกว่า แต่ด้วยกระบวนท่าร าท่ีใกล้เคียงกัน สามารถเป็น

หลักฐานบ่งชีว้่า นางโขนยุคกรมศิลปากรทัง้ผู้ ชายและผู้หญิงได้รับอิทธิพลจากครูละครอย่าง

แท้จริง กระบวนท่าร ามีการใส่ท่าร าตามบทร้องท่ีมีการปรับปรุงให้มีความไพเราะและเหมาะสมแก่

การใส่ท่าร า บทพากย์ และบทเจรจา มีการร าฉยุฉายซึ่งเป็นอิทธิพลจากการแสดงละคร มีการใส่
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 ผู้วิจยั, 9 ธนัวาคม 2558. 
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จริตกิริยาแบบสตรีเข้าไปผสมผสาน จนกลายเป็นนาฏลกัษณ์ของนางโขนดงัท่ีสืบทอดกนัมาจนถึง

ปัจจบุนั 

การตอ่ทา่ร าและลีลาการร าบทบาทนางโขนโดยครูละครผู้หญิง 

จากการสืบค้นข้อมลูเก่ียวกบัศลิปินนางโขนในงานวิจยับทท่ี 2 ท าให้ 

ทราบว่ากรมศิลปากรมีการน าครูละครจากวังต่างๆเข้ามาเป็นผู้ วางรากฐานทางการแสดงใน

บทบาทนางโขนให้แก่นาฏศิลปินรุ่นเยาว์ทัง้ชาย – หญิงท่ีฝึกหดับทบาทนางโขน ดงันัน้ ภูมิหลัง 

ประสบการณ์ และความเช่ียวชาญของครูละครย่อมส่งอิทธิพลต่อการตอ่ท่าร าและลีลาในการร า

บทบาทนางโขนอย่างแน่นอน ประกอบกับกลเม็ดเด็ดพรายทางการแสดงละครนัน้มีสีสันและ              

มีชีวิตชีวามากกว่าท่าร าท่ีนิ่ง สงบ และสง่างามอย่างโขน ท าให้ท่าร าท่ีมีความสวยงามและแปลก

ใหม่ในละครนัน้ถูกหยิบยกเข้ามาใช้เพ่ือเพิ่มสีสนัในการแสดงโขน อีกทัง้จ านวนครูละครท่ีฝึกหดั

การแสดงนางโขนในแต่ละครัง้ มีปริมาณมากกว่าครูโขนผู้ชายซึ่งเป็นหลกัฐานชัน้ดีท่ีแสดงให้เห็น

วา่ ครูละครมีอิทธิพลตอ่การฝึกหดัและจดัแสดงโขนอยา่งตอ่เน่ือง  

ในการฝึกซ้อมการแสดงบทบาทนางโขนให้แก่นกัเรียนชายท่ี                                 

โรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร์ซึ่งเป็นนกัเรียนชายรุ่นแรกๆท่ีรับบทบาทการแสดงเป็นนางโขนตวัเอก 

เช่น นายเดชา ยวงศรี นายวัฒนา เข็มกาญจนะ ครูละครท่ีมีบทบาทส าคัญในการต่อท่าร าใน

บทบาทของตวันางโขน ได้แก่ คณุครูศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก คณุครูลมลุ ยมะคปุต์ และคณุครูมลัลี                         

คงประภัศร์270 โดยฝึกหัดบทบาทนางสีดา นางเบญกายในการแสดงโขน ตอนนางลอย และ

บทบาทนางโขนในตอนอ่ืนๆเพ่ือออกแสดงอีกหลายตอน  ท่าร าของนกัเรียนชายท่ีหดับทบาทนาง

โขนจึงได้รับกระบวนท่าทางละครมาผสมผสาน ซึ่งสืบทอดต่อกันมาจนถึงในยุคท่ีเปิดโอกาสให้

นกัเรียนหญิงแสดงนางโขนในยคุตอ่มา ครูละครก็ยงัมีบทบาทในฐานะผู้ควบคมุการแสดง ผู้ ฝึกหดั

นาฏศิลป รวมไปถึงผู้ ก ากับเวที โดยผู้ วิจัยขอยกตัวอย่างรายช่ือครูผู้ ควบคุมการแสดงโขนชุด 

พระรามครองเมือง ซึ่งกรมศิลปากรปรับปรุงขึน้ใหม่ องค์การดุริยางคนาฏศิลป์น าออกแสดง                

ณ โรงละคอนศลิปากร  เม่ือปีพ.ศ. 2501 ดงันี ้

 
    

  

                                                           
270 สมัภาษณ์, เดชา ยวงศรี, ข้าราชการบ านาญ ส านกัพระราชวงั, 2 ธนัวาคม 2558. 
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“ความส าเร็จในการสร้างนาฏกรรมโขน 

ชดุ  

พระรามครองเมือง 

ผู้ควบคมุและฝึกหดันาฏศลิปิน 

หมอ่มแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 
 

ครูผู้ ฝึกหดันาฏศลิป 

ครูจ าเรียง พธุประดบั ครูลมลุ ยมะคปุต์ ครูอจัฉรา อยู่ปิยะ 

ครูสะอาด แสงสว่าง และครูศริิวฒัน์ แสงสวา่ง 

หลวงวิลาศวงงาม 

ผู้ปรับเพลงดนตรีและฝึกซ้อมคีตศลิปิน 

มนตรี ตราโมท 

ผู้ออกแบบและสร้างฉาก 

โหมด วอ่งสวสัดิ์ 

ก ากบัเวที 

อาคม สายาคม และสวุรรณี ชลานเุคราะห์”271 

 

  ปัจจัยทั ง้  3 ประการข้างต้นล้วนแล้วแต่ส่ง อิทธิพลต่อการแสดงโขนให้

เปล่ียนแปลงนาฏยลกัษณ์ของการแสดงบทบาทนางโขน ท าให้การแสดงโขนในปัจจบุนัแตกตา่งไป

จากแบบดัง้เดิม แม้ว่าร่องรอยการแสดงบทบาทนางโขนแบบดัง้เดิมไม่สามารถสืบค้นได้จาก

หลกัฐานเป็น ลายลกัษณ์อกัษรหรือพยานบคุคลก็ตาม แตก็่นบัว่าเป็นพฒันาการท่ีส าคญัประการ

หนึ่งของประวตัิศาสตร์การแสดงโขนของไทย รวมทัง้เป็นเคร่ืองสะท้อนความพึงพอใจของผู้ชมท่ี

ต้องการเห็น ผู้แสดงมีความสมจริงในการรับบทบาทเป็นตวัแสดงท่ีตรงตามเพศผู้แสดง และท าให้

เร่ืองราวเก่ียวกบัสมมตุเิทพของวรรณกรรมรามเกียรติ์ท่ีแตเ่ดิมรับใช้ราชส านกัไทยนัน้ให้มีการปรับ

สภาพการแสดงให้สมจริงและท าให้ผู้ชมท่ีเป็นสามญัชนสามารถเข้าถึงและเข้าใจในบทบาทการ

                                                           
271 กรมศลิปากร, สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ พระรามครองเมือง, หน้า 2.  
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แสดงได้ดียิ่งขึน้ อีกทัง้ยงัมีส่วนชว่ยธ ารงให้การแสดงโขนของไทยด ารงอยูไ่ด้ตอบสนองรสนิยมของ

ผู้คนในสงัคมไทยตราบจนปัจจบุนั       

 
5.7 การก าหนดบทบาทนางโขนให้เป็นสัญลักษณ์ในการสะท้อนคุณธรรมจริยธรรม 

 บทบาทนางโขนเ ป็นบทบาทท่ี มีความส าคัญต่อการแสดงโขนหลายประการ                           

ในพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์ปรากฏบทบาทนางโขนถึง 69 ตวั และเม่ือน ามาจดัเป็น

การแสดงโขน บทบาทนางโขนในฐานะตวัเอกมีอยูห่ลายบทบาท กระจายอยูต่ลอดการด าเนินเร่ือง 

และเป็นบทบาทท่ีสร้างสีสนัและด าเนินเร่ืองให้การแสดงโขนมีความพลิกผนั ต่ืนเต้น และคล่ีคลาย

ในท่ีสดุ โดยผู้วิจยัจะขอแบง่บทบาทของนางโขนออกตามลกัษณะการด าเนินเร่ืองท่ีส าคญั ดงันี ้

1. ผู้จดุชนวนปัญหา 

 โครงสร้างของการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติข์องไทยมีความยาวมาก เน่ืองจาก 

วรรณกรรมต้นฉบบัมีความยาวและสลบัซบัซ้อน รวมทัง้มีปมปัญหาทัง้ใหญ่และยอ่ยตลอดทัง้เร่ือง            

อันเป็นลักษณะของมหากาพย์ท่ีรามเกียรติ์ของไทยได้รับอิทธิพลจากรามายณะของอินเดีย                       

หากจะกล่าววา่ปมปัญหาใหญ่ของการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ ์อยูท่ี่การท่ีทศกณัฐ์ลกันางสีดาไป

ยงักรุงลงกา แล้วพระรามผู้ เป็นสวามีติดตามไปสงัหารทศกณัฐ์และเผ่าพงศ์วงศ์ยกัษ์เพ่ือชิงนางสี

ดาคืน ในระหวา่งการเดนิทางยกทพัของพระรามไปติดตามนางสีดาคืนนัน้มีปมปัญหายอ่ยซ้อนอยู่

ระหว่างทางมากมาย ผู้ วิจัยจะขอยกตัวอย่างบทบาทนางโขนท่ีส าคญัท่ีอยู่ในฐานะผู้ จุดชนวน

ปัญหา ได้แก่ นางส ามนกัขา เม่ือนางส ามนกัขาเกีย้วพาราสีพระรามไม่ส าเร็จ และถกูพระลกัษณ์

ตดัตีนสินมือ ด้วยความเจ็บแค้นจึงไปทลูยยุงให้ทศกณัฐ์ช่วงชิงนางสีดามาเป็นชายา จนเป็นชนวน

เหตใุห้เกิดศกึสงครามท่ีท าลายไพร่พลโดยเฉพาะฝ่ายลงกาจนแทบสิน้เผ่าพนัธุ์ อีกทัง้ยงัเป็นท่ีมา

ของการแสดงโขนชดุ ส ามนกัขาก่อศกึ เป็นต้น  

2. ผู้ชว่ยคล่ีคลายปมปัญหา 

ปมปัญหาท่ีเกิดขึน้ในการแสดงโขนสว่นใหญ่เกิดจากฝ่ายตวัโขนผู้ชายท่ี                

ไม่ด ารงมั่นอยู่ในศีลธรรมจรรยา บทบาทนางโขนจึงมีหน้าท่ีท่ีส าคญัอีกประการหนึ่งในการช่วย

คล่ีคลาย  ปมปัญหาหรือสถานการณ์ให้หมดปัญหาหรือเบาบางลง อาทิ นางมณโฑช่วยทศกณัฐ์

และฝ่ายลงกาด้วย  การประกอบพิธีหุงน า้ทิพย์ หรือให้น า้นมแก่อินทรชิตเม่ือต้องศร รวมทัง้ช่วย

เจรจาแก่ทศกณัฐ์ให้คืนนางสีดาแก่พระรามไปเพ่ือมิให้เสียราชวงศ์ สหายและไพร่พลฝ่ายยกัษ์ หรือ
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ในบางกรณี บทบาทนางโขนเป็นทัง้ผู้สร้างปมปัญหาและคล่ีคลายปัญหาด้วยตนเอง เช่น ตอนพระ

อมุาสาปหนุมานท่ีเข้าไปหกัสวนขวญั เม่ือหนมุานทลูขอขมาลาโทษ พระอมุาเกิดความสงสารจึง

ให้พรแก้กับหนุมานว่า เม่ือใดท่ีพระนารายณ์ (พระราม) มาลูบหัวจรดหาง  หนุมานก็จะพ้น             

ค าสาป เป็นต้น  

3. ผูผ้อ่นคลายภาวะสงคราม 

การยกทพัจบัศึกของการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์เป็นสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้โดย

ตลอดการแสดง สถานการณ์ในการรบเป็นสถานการณ์ท่ีต้องชิงไหวชิงพริบ มีกลศึก และ

ประหัตประหารศัตรูตลอดเวลา ย่อมท าให้เร่ืองราวเกิดความตึงเครียด ซึ่งในการแสดงโขน

จ าเป็นต้องมีฉากหรือสถานการณ์ท่ีชะลอเร่ืองราวให้ช้าลงเพ่ือผ่อนคลายความเข้มข้นของการท า

สงคราม บทบาทนางโขนท่ีแทรกอยู่ในตอนตา่งๆของเร่ืองจะเป็นสีสนัท่ีมาชว่ยเสริมบรรยากาศให้

มีความสนุกสนาน ความอ่อนหวานของนางโขนท าให้บทบาทของตวัโขนผู้ชายมิได้เต็มไปด้วย            

ความเคร่งเครียดและดดุนัตลอดเวลา อาทิ การแสดงโขน ตอน นางลอย เม่ือนางเบญกายได้รับ

อภยัโทษท่ีปลอมตวัเป็นนางสีดาแกล้งตายลอยทวนน า้มาเพ่ือลวงพระราม พระรามทรงบญัชาให้

หนมุานไปส่งนางเบญกายท่ี ชานกรุงลงกา แม้ว่านางจะมีความผิดขัน้หนกั แต่ด้วยความงดงาม

ของนาง ท าให้หนุมานเกิดความประดิพัทธ์แล้วเกีย้วพาราสีจนได้นางเบญกายเป็นชายา และ

ต่อมา นางเบญกายได้คลอดบุตรชาย ช่ือ อสุรผัด รวมทัง้การแสดงโขน ตอน จองถนน                   

เม่ือหนุมานจบันางสุพรรณมจัฉาท่ีสัง่ให้เหล่าบริวารปลาพากันขนหินท่ีฝ่ายพลบัพลาใช้ท าถนน

ข้ามมหาสมทุรไปทิง้ได้ หนมุานควรจะสงัหารนางเน่ืองจากเป็นฝ่ายศตัรู แตใ่นท่ีสุดหนุมานกลบั

หลงใหลในความงามของนางสุพรรณมัจฉาจนได้นางสุพรรณมัจฉาเป็นชายา และให้ก าเนิด

บุตรชายช่ือ มัจฉานุ ท่ีเกิดแต่หนุมาน และมีบทบาทในการด าเนินเร่ืองในตอนต่อไป สะท้อน             

ภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์เร่ืองรามเกียรติ์ท่ีสามารถสอดแทรกบทนางโขนท่ีช่วยผ่อนคลายให้           

การด าเนินเร่ืองในสถานการณ์ศึกท่ีเข้มข้นมีบรรยากาศท่ีดีขึน้ และยังสามารถผูกเร่ืองราวให้

ก าเนิดบทบาทใหมท่ี่เช่ือมโยงไปยงัเหตกุารณ์ภายภาคหน้าได้อยา่งแนบเนียน 
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4. ผู้ ท่ีเป็นคูค่ิดและเสริมบารมีบรุุษเพศ 

ในการท าศกึสงครามท่ียาวนานของบรุุษเพศในการแสดงโขน บทบาทนางโขนใน  

ฐานะภรรยาเป็นบทบาทท่ีเป็นทัง้คู่คิดและเสริมบารมีให้กับบุรุษเพศ  นับตัง้แต่ฝ่ายบุรุษเพศจะ

เลือกสรรหาสตรีท่ีมีชาติก าเนิดทีดี ได้รับการอบรมสัง่สอนกิริยามารยาทและมีลกัษณะต้องตาม

แบบฉบับกุลสตรี  อาทิ พระรามเลือกเข้าพิธียกธนูมหาโมลีเพ่ือจักได้ครองคู่กับนางสีดาผู้ เป็น

พระธิดาของท้าวชนกจกัรวรรดเิพราะมีทัง้ความงาม ฐานะและมีบารมีท่ีส่งเสริมซึง่กนัและกนั  หรือ

ทศกณัฐ์ท่ีทลูขอพระอมุากบัพระอิศวร เน่ืองจากพระอมุาทรงเป็นนางฟ้าผู้สงูศกัดิ์ผู้ เป่ียมด้วยความ

งดงาม อ านาจบารมีและคณุสมบตัิของกุลสตรีท่ีเพียบพร้อม แต่เม่ือไม่อาจเข้าใกล้พระอุมาได้ 

ทศกัณฐ์จึงทูลขอนางมณโฑท่ีมีความงดงามและมีลกัษณะท่ีดีมาเป็นมเหสีเอกแทน  ซึ่งบทบาท

นางโขนในฐานะภรรยาผู้ ท่ีเป็นคูค่ดิและเสริมบารมีบรุุษเพศนัน้ สงัเกตได้จากการตดิตามคอยรับใช้ 

การอยู่เคียงข้างสามี และการให้ความช่วยเหลือสามีด้วยความจงรักภกัดี เช่น นางสีดาออกผนวช

ตามพระรามเพ่ือคอบรับใช้พระสวามีอย่างไม่เกรงกลัวต่อความยากล าบาก เป็นต้น เป็นท่ีน่า

สงัเกตว่า  ฝ่ายบุรุษเพศสามารถมีภรรยาได้หลายคนโดยเฉพาะกษัตริย์ เพราะถือว่าการมีมเหสี

และนางสนมหลายคนเป็นเคร่ืองแสดงฐานะและบารมีท่ียิ่งใหญ่ เชน่ ทศกณัฐ์ท่ีแม้จะมี            นาง

มณโฑเป็นพระมเหสีเอกแล้วยงัมีนางสนมอีกเป็นจ านวนมาก ในขณะท่ีนางโขนนัน้ต้องยึดมัน่ใน

การมีสามีเพียงคนเดียวจึงจะได้ช่ือว่าเป็นภรรยาท่ีดี เช่น  ความซ่ือสัตย์รักนวลสงวนตัวท่ี              

นางสีดามีตอ่พระราม  จนเกิดพิธีลยุไฟท่ีมิใช่เพียงการพิสจูน์ ความบริสทุธ์ิของตนเท่านัน้ หากแต่

ยงัเป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือให้ทกุคนในพิธีเช่ือมัน่ว่านางสีดาสามารถกลบัมาครองคูก่บัพระรามได้โดย

ไร้ข้อครหาท่ีจะเป็นการหมิ่นพระเกียรติยศของพระรามผู้ เป็นพระสวามีด้วย แม้ว่าฝ่ายบรุุษเพศจะ

เป็นผู้น าในการด ารงชีวิต  การครองเมือง และการสงคราม บทบาทนางโขนยงัคงมีความจ าเป็นใน

ฐานะคู่คิด ดแูลบ้านเรือนและการกินอยู่ของสามีและบุตร รวมทัง้ช่วยกิจการงานต่างๆท่ีสตรีพึง

กระท าได้ เป็นต้น ความเช่ือดงักล่าวเป็นความเช่ือท่ีได้รับจากคมัภีร์มนูธรรมศาสตร์ของอินเดีย 

และส่งอิทธิพลผ่านศาสนาพราหมณ์ – ฮินดูและมหากาพย์รามายณะมายังวรรณกรรมเร่ือง 

รามเกียรติ ์ในนานาประเทศในแถบเอเชียตะวนัออก เฉียงใต้ 
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อนึง่ นอกจากบทบาทการแสดงของนางโขนตามท่ีกลา่วข้างต้นแล้ว ในด้านกระบวน 

ท่าร าส าคญั บทบาทตวันางโขนมีการแสดงตามแบบแผนการแสดง กระบวนท่าร า กิริยาอาการ 

และการแสดงอารมณ์แบบอิสตรี อีกทัง้ธรรมเนียมประเพณีในการแสดงโขนซึ่งเดิมเป็นเคร่ือง

ราชปูโภคของพระมหากษัตริย์ แบบแผนการแสดงกระบวนท่าร าจึงได้รับการขดัเกลาปรับปรุงให้มี

ความวิจิตรประณีต โดยเฉพาะบทบาทนางโขนท่ีเป็นตวัเอกของเร่ืองและของตอนมีกระบวนร า

ประเภทร าอวดฝีมือท่ีได้อิทธิพลมาจากการแสดงละครในเข้ามาผนวกรวมอยู่ในการแสดงโขนด้วย   

ท าให้เป็นการเพิ่มสนุทรียรสให้กบัผู้ชมท่ีได้ชมการแสดงโขน และเป็นช่วงการแสดงท่ีเปิดโอกาสให้

ตวัเอกได้แสดงฝีมือประเภทร าเด่ียวและร าคู่ท่ีกอปรด้วยกลเม็ดเด็ดพรายทางการแสดงขัน้สูงอีก

ด้วย   โดยสุนทรียรสของบทบาทนางโขนมี ท่ีมาจากวรรณกรรมเ ร่ือง รามเกียรติ์  ท่ี เ ป็น                    

เคร่ืองก าหนดให้นางโขนมีการแสดงตามบทบาท สร้างความงามให้ปรากฏแก่การแสดงโขน โดย

ผู้วิจยัขอยกตวัอยา่ง บทท่ีสร้างสนุทรียรสให้แก่การแสดงในบทบาทของนางโขน ดงันี ้ 

ตวัอย่างบทพระรามชมโฉมนางสีดา 

 ชมโฉม 

  “ลดองค์ลงเหนือบลัลงัก์แก้ว ผอ่งแผ้วฤทยัเกษมศรี 

 นัง่ชิดพิศโฉมนางเทวี   มีศรีเสาวภาคย์จ าเริญตา 

 งามพกัตร์ดัง่ดวงศศธิร   งามขนงก่งงอนดัง่เลขา 

 งามเนตรดัง่เนตรมฤคา   งามนาสิกแฉล้มงามกรรณ 

 งามโอษฐ์โอษฐ์เอ่ียมดัง่จะแย้ม  งามทัง้สองแก้มงามถนั 

 งามจริตกิริยาวิลาวณัย์   สารพนัพริม้พร้อมทัง้กายา 

 ยิ่งพิศยิ่งพิศวาสกลุ้ม   ให้รุมรึงในความเสนห่า 

 แสนรักสดุรักวนิดา   จึง่มีบญัชาตรัสไป ฯ”272 

 บทบาทนางโขนทัง้แบบโบราณท่ีใช้ผู้ชายแสดง และแบบปัจจบุนัท่ีใช้ผู้หญิงแสดง

ล้วนแล้วแตต้่องคดัสรรผู้แสดงท่ีมีรูปลกัษณ์งดงามตรงตามบทบาท โดยเฉพาะบทบาทของนางฟ้า                   

นางมนษุย์ และนางลกูคร่ึง ใบหน้าสวยงาม รูปร่างสมสว่น มีผิวพรรณดี และมีจริตกิริยาท่ีสงบ สง่า 

                                                           
272 กรมศลิปากร, บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เลม่ 1,                

หน้า 317. 
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และส ารวม เม่ือบทประพนัธ์ได้ก าหนดลกัษณะของตวันางสีดาผู้ เป็นนางเอกของเร่ือง รามเกียรติ์

ให้มีความงดงามหมดจดอยา่งยิ่ง ท าให้ในการแสดงโขนจ าเป็นต้องสรรหาผู้ ท่ีรูปลกัษณ์งดงามตาม

บทประพันธ์มาฝึกหัด การร่ายร าและบทบาทเป็นนางสีดา ซึ่งความงามทางสรีระ ใบหน้า และ

บุคลิกภาพย่อมสร้างสุนทรียรสให้แก่ผู้ ชมการแสดงโขนนับตัง้แต่นางสีดาปรากฏตัวบนเวที                  

การแสดง 

นอกจากนี ้บทลงสรงทรงเคร่ืองในพระราชนิพนธ์เร่ือง รามเกียรติเ์ป็นลกัษณะ 

เฉพาะท่ีนา่สนใจประการหนึง่ท่ีสร้างสนุทรียรสในการอา่นวรรณกรรม และน าไปสูก่ารน าบทลงสรง

ทรงเคร่ืองมาใส่กระบวนทา่ลีลาร า จนเกิดชดุการแสดงประเภทร าลงสรงทรงเคร่ืองของตวัเอก อาทิ 

บทร าลงสรงทรงเคร่ืองของนางสีดาก่อนเฝ้าพระรามและเข้าพิธีลยุไฟ บทร าลงสรงทรงเคร่ืองของ

นางมณโฑก่อนเข้าประกอบพิธีหุงน า้ทิพย์ บทร าลงสรงทรงเคร่ืองของนางส ามนักขาก่อนออก

เดินทางไปเท่ียวป่า เป็นต้นเนือ้หาของของบทร้องบรรยายรายละเอียดและลกัษณะการสวมใส่

เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดับศิราภรณ์ท่ีมีความวิจิตรประณีต เ ม่ือปรมาจารย์ทางด้าน              

นาฏยศิลป์ไทยใสก่ระบวนท่าและปรับปรุงท่าร าตามบทร้อง กระบวนท่าในการร าลงสรงทรงเคร่ือง

จึงมีความงดงามกลมกลืน  อีกทัง้ยังเสริมความงดงามด้วยเคร่ืองแต่งกายท่ีเลียนแบบมาจาก

เคร่ืองต้นของพระมหากษัตริย์ การเลือกใช้วัสดุ  ตัดเย็บ และปักกรองด้วยกรรมวิธีเฉพาะ                

เม่ือปรากฏบนเวที จะช่วยเสริมสร้างให้ผู้แสดงบทบาทนางโขนมีความงดงามน่าชมมากยิ่งขึน้ จน

สามารถน ามาเป็นตวัอย่างของการแสดงร าอวดฝีมือของตวัเอกในการแสดงโขนท่ีให้สนุทรียรสและ

เน้นความส าคญัของบทบาทตวัเอกให้เดน่ชดัยิ่งขึน้ 

  นอกจากลกัษณะส าคญัของนางโขนท่ีมีส่วนส าคญัต่อการด าเนินเร่ืองการแสดง

โขนตามวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์แล้ว บทบาทของนางโขนตวัส าคญัล้วนแล้วแตมี่ความส าคญั

ในฐานะท่ีเป็นสญัลักษณ์ในการสะท้อนคณุธรรมจริยธรรมท่ีแฝงอยู่ในเนือ้เร่ือง ซึ่งผู้ชมสามารถ

รับทราบปรัชญาค าสอนท่ีได้จากการชมการแสดงโขนผ่านการแสดงบทบาทของตัวนางโขนท่ี

ส าคญั โดยผู้ วิจยัได้วิเคราะห์สญัลกัษณ์สะท้อนคณุธรรมจริยธรรมผ่านบทบาทนางโขนตวัส าคญั 

ดงันี ้

  1. พระอุมา เป็นนางฟ้าชัน้มเหสีของมหาเทพพระอิศวร มีสิริโฉมท่ีไม่อาจหา  

ความงามใดเทียบได้ มีอ านาจบารมีและพรวิเศษอันเน่ืองจากการบ าเพ็ญพรตในอดีต ล้อมรอบ

ด้วยข้ารับใช้ท่ีเป็นนางฟ้า พระอุมาจึงอยู่ในฐานะ “เทพนารีท่ีพึงเคารพ” ด้วยอ านาจบารมีของ                    
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เทพพระอุมา นางจึงเป็นผู้ ท่ีมีแง่มุมทัง้ในด้านความกรุณาและความดุร้าย จากมหากาพย์                      

รามายณะฉบบัวาลมีกิ  ด้วยความโกรธท่ีเหล่าเทวดามาทลูขอมิให้พระอมุาให้ประสตูิบตุรท่ีเกิดแต่

พระอิศวร พระอุมาจึงสาปให้เหล่าเทวดาไม่มีบุตร และพระแม่ธรณีจะต้องมีสามีมาก อีกทัง้ต้อง

ได้รับความทุกข์จากบุตรของนาง   ส่วนตามท้องเร่ืองรามเกียรติ์ พระอุมามีบทบาทในการสาป         

หนุมานท่ีเข้าท าลายอุทยานของพระนาง แต่ด้วยความกรุณาท่ีแฝงอยู่ เม่ือหนุมานมาขอขมา          

ลาโทษ พระอุมาเกิดความเมตตากรุณาจึงให้พรแก้ค าสาปก ากับไว้ แสดงให้เห็นว่า พระอุมาเป็น

เทพนารีท่ีน่าเกรงขาม ควรปฏิบตัิบูชาด้วยความเคารพ ศรัทธาแล้วจะน ามาซึ่งสิ่งท่ีพึงปรารถนา 

และไมค่วรลบหลูด่หูมิ่นเพราะอาจเป็นสาเหตขุองภยัท่ีคาดไมถ่ึง 

  2. นางสีดา เป็นนางเอกของเร่ือง ชาติก าเนิดของนางเป็นพระลกัษมีแบ่งภาคมา

จตุิในครรภ์ของนางมณโฑท่ีเสวยข้าวทิพย์ท่ีมาจากพิธีขอบตุรในเมืองอโยธยา เพ่ือมาเป็นคู่บารมี

ให้แก่พระนารายณ์ท่ีอวตารมาเป็นพระรามเพ่ือปราบยุคเข็ญ นางสีดาได้รับการอุปถัมภ์โดย                        

ท้าวชนกจกัรวรรดิและนางรัตนมณีแห่งเมืองมิถิลา ด้วยชาติก าเนิดท่ีสงูส่งและด้วยการอปุถมัภ์ใน

ราชวงศ์กษัตริย์ นางสีดาจึงเป็นสญัลกัษณ์ของ “สตรีในอุดมคติ” กล่าวคือ มีความงดงามอย่าง

นางฟ้าท่ีจตุลิงมาเป็นมนษุย์ มีปัญญาในการไตร่ตรองใคร่ครวญเร่ืองราวตา่งๆตามหลกัของเหตผุล                   

มีความทระนงและเด็ดเด่ียวในขตัติยมานะอย่างนางกษัตริย์ มีเหตุผลในการครองตนให้เป็นกุล

สตรี ไม่ว่าจะต้องเผชิญกับเหตุการณ์เลวร้ายแสนสาหัสเพียงใดก็ตาม เป็นธิดาท่ีเคารพเช่ือฟัง              

พระราชบิดาพระราชมารดา  เ ป็นภรรยา ท่ีจง รักภัก ดีและคอยปรนนิบัติพ ระสวา มี                                

และเป็นพระราชมารดาท่ีคอยดแูลพระราชโอรสด้วยความทะนถุนอม ดงันัน้ นางสีดาจึงมีความดี

พร้อมในทุกสถานภาพ และเป็นท่ีหมายปองของฝ่ายชายท่ีหวังจะได้นางมาครอบครอง                 

อีกทัง้จริยวัตรของนางสีดานัน้เป็นสตรีท่ีมีคุณธรรม มีกิ ริยามารยาทและการวางตัวท่ีดี                       

มีความอดทนอดกลัน้ กล้าหาญ เด็ดเด่ียว และเป็นผู้ ท่ีด ารงมั่นในค าสัตย์อยู่เป็นนิจ จึงเป็น

แบบอยา่งท่ีดีของสตรีท่ีพงึปฏิบตัติาม 

  3. นางมณโฑ เป็นบทบาทของสตรีท่ีเป็นฝ่ายถกูกระท าโดยฝ่ายชายตลอดทัง้เร่ือง 

โดยก าเนิดจากนางกบท่ีพระฤๅษีชุบให้เป็นมนุษย์แล้วไปฝากไว้ให้อยู่ในความดแูลของพระอุมา 

แม้ว่าจะได้เป็นมเหสีของทศกัณฐ์ตามเทวโองการ แตต้่องตกเป็นชายาของพาลีก่อน อีกทัง้ยงัถูก

หนมุานลวนลามตอนทศกณัฐ์ประกอบพิธีอโุมงค์ นางมณโฑเป็นผู้ ท่ีมีการครองตนเป็นกลุสตรีท่ีมี

ความงามจนเป็นท่ีต้องใจของฝ่ายชายทัง้หลาย จึงเป็นเหตใุห้เกิดเร่ืองราวตลอดทัง้เร่ือง แต่ด้วย
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ความเป็นนางมนุษย์ท่ีได้อาศยัอยู่กับพระอุมา จึงได้รับอิทธิพลของความเป็นนางฟ้า กล่าวคือ 

ได้รับการอบรมและด ารงตนบนสรวงสวรรค์ในหมู่เทวดานางฟ้า รวมทัง้ได้รับมนต์สัญชีพให้

สามารถชุบชีวิตคนตายให้ฟืน้ได้   การครองตนของนางมณโฑจึงเป็นไปในลกัษณะของกุลสตรีท่ี

เป็นภรรยาและแม่ท่ีดี สามารถให้การช่วยเหลือทศกัณฐ์ อินทรชิต และไพร่พลยักษ์ได้ผ่านการ

ประกอบพิธีหงุน า้ทิพย์ รวมทัง้เป็นผู้ ท่ีต้องอดทนอดกลัน้ตอ่พฤติกรรมของทศกณัฐ์ผู้ เป็นพระสวามี

ในการไม่ยอมลดทิฐิมานะจากการไม่ส่งนางสีดาคืนแก่พระราม  นางมณโฑจึงเป็นสญัลกัษณ์ของ 

“สตรีผู้ มีความอดทนและเสียสละเป็นเลิศ”  ซึ่งผู้ชมสามารถสมัผสัได้ถึงแบบอย่างของนางมณโฑ

ในด้านของการเป็นภรรยาและแม่ท่ีต้องอดทนและเสียสละเพ่ือความสขุของราชวงศ์และประชาชน

กรุงลงกาผา่นการแสดงโขน 

  4. นางส ามนักขา นางส ามนักขาเป็นพระขนิษฐาของทศกัณฐ์ อยู่ในชนชัน้             

นางกษัตริย์  แต่มีความประพฤติท่ีไม่ส ารวม หลงใหลฝักใฝ่ในเพศตรงข้าม เอาแต่ใ จตนเอง                      

มีความริษยาอาฆาตต้องการสิ่งใดต้องได้มาครอบครองโดยไม่ค านึงถึงความถูกต้อง อีกทัง้             

มีจริตมารยาในการยัว่ยวนพระรามพระลกัษมณ์ รวมทัง้ยัว่ยใุห้เกิดการศกึ จนท าให้พ่ีชายของตน

ถูกสังหารจนหมดสิน้รวมทัง้เผ่าพงศ์วงศ์ยักษ์ทัง้ปวง นางส ามนักขาจึงเป็นสัญลักษณ์ของ              

“สตรีท่ีเต็มไปด้วยโมหะจริต” และเป็นตวัแทนของความชั่วร้าย ซึ่งหากผู้ ใดมีแต่ความลุ่มหลง              

ขาดสติสัมปชัญญะในการด ารงชีวิต อาจต้องประสบกับความหายนะและน าพาคนรอบข้างไป            

สูค่วามวิบตัไิด้เฉกเชน่นางส ามนกัขา 

  5. นางเบญกาย นางเบญกายมีชาติก าเนิดเป็นนางยักษ์ชัน้นางกษัตริย์                           

มีคุณสมบัติพิเศษในการเหาะเหินเดินอากาศและแปลงกายได้ และเป็นผู้ ท่ีมีไหวพริบปฏิภาณ           

มีความสามารถใน  การเจรจาต่อรอง เห็นได้จากบทเจรจากับทศกัณฐ์ท่ีต้องการจะเล่ียงราชภัย 

และบทท่ีเข้าเฝ้านางสีดา นางเบญกายเป็นบทส าคญัท่ีเป็นกลลวงให้ฝ่ายพระรามเข้าพระทยัผิด 

ดงันัน้ นางเบญกายจึงควรจัดอยู่ในสัญลักษณ์ของ “สตรีผู้ มีสติปัญญาและไหวพริบดี” ซึ่งผู้ ชม

สามารถพบเห็นสถานการณ์ท่ีต้องเส่ียงภัย และวิธีการเจรจาและเอาชีวิตรอดตลอดการแสดงใน

บทบาทของนางเบญกาย 

  6. นางสุพรรณมัจฉา นางสุพรรณมัจฉามีชาติก าเนิดเป็นนางลูกคร่ึงระหว่าง

ทศกัณฐ์กับนางปลา มีฐานะเป็นพระราชธิดาของทศกัณฐ์ มีบริวารเป็นหมู่ปลา คุณสมบตัิของ           

นางสุพรรณมัจฉานัน้เป็นนางปลา อาศยัอยู่ในท้องมหาสมุทร สามารถว่ายน า้ได้ ด้วยสัญชาติ
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ญาณของปลาซึ่งเป็นสัตว์น า้จึงมีความระแวดระวังภัยสูง สามารถหลบหลีกเคล่ือนไหวได้

คล่องแคล่วรวดเร็ว  และรับใช้พระราชบญัชาของทศกัณฐ์ด้วยความกตญัญู แต่เม่ือหนุมานได้              

นางสุพรรณมัจฉาเป็นชายา นางสุพรรณมัจฉายอมอยู่ใต้อ านาจของสามี สังเกตได้ชัดเจนว่า              

นางสุพรรณมจัฉาเป็นสญัลกัษณ์แทน “สตรีท่ีอยู่ใต้อ านาจของบุรุษ” ซึ่งสอดคล้องกับสงัคมสตรี

อินเดียและไทยสมยัโบราณ 

   การวางบทบาทของตวันางโขนในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์สะท้อนตวัตน   

จิตวิญญาณและผู้ด าเนินเร่ืองผ่านตวันางโขน เพ่ือให้รามเกียรติมี์ความสลบัซบัซ้อน มีปมปัญหาท่ี

พลิกผนั และคอยส่งเสริมบทบาทของตวัโขนผู้ชายให้แก้ไขปมปัญหาให้คล่ีคลายได้ในท่ีสดุ อีกทัง้

ยังสะท้อนคติสอนใจให้แก่ผู้ ชมในด้านต่างๆ ซึ่งท าให้การแสดงโขนมีคุณค่าในด้านการเป็น             

เคร่ืองเตือนให้ผู้ ชมยึดมั่นในความถูกต้อง ไม่ลุ่มหลงห รือตกเป็นทาสของกิเลสตัณหา และ

สอดคล้องกบัแนวคดิใหญ่ของ เร่ืองรามเกียรติท่ี์วา่ “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” 

 

5.5 สรุป 

การวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของนางโขนนัน้ต้องเร่ิมจากการศกึษาแบบแผนในการแสดงใน

บทบาทของนางโขนตัวส าคัญ จากการศึกษานางโขนตัวส าคัญ ได้แก่ พระอุมา นางมณโฑ                 

นางส ามนักขา นางเบญกาย นางสีดา และนางสุพรรณมัจฉา พบว่าแบบแผนในการแสดงของ           

นางโขนประกอบด้วย แบบแผนในการแสดงอิริยาบถสามญั แบบแผนต าแหน่งการตัง้ตวัโขน แบบ

แผนในการเข้าเฝ้า แบบแผนในการร าหน้าพาทย์ แบบแผนการร าลงสรงทรงเคร่ือง แบบแผนการ

แปลงกาย แบบแผนการใช้อาวธุและการรบ และแบบแผนการเกีย้วพาราสี  แบบแผนในการแสดง

ตา่งๆใช้เป็นหลกัในการจดัการแสดงโขน ท าให้ทราบขัน้ตอนการแสดง วิธีการแสดง รวมทัง้จารีต

ในการแสดงท่ีแฝงอยู่ในแบบแผนการแสดงแต่ละประเภท สะท้อนให้เห็นถึงพิธีรีตอง จารีต

ประเพณีในการแสดงโขนท่ีมีความพิถีพิถันในการแสดงทุกขัน้ตอน สะท้อนให้เห็นถึงคณุค่าและ 

ภูมิปัญญาของโบราณจารย์ท่ีสืบทอดการแสดงบทบาทนางโขนด้วยความละเอียดประณีตและ

สานตอ่มายงัอนชุนรุ่นหลงัตราบจนปัจจบุนั 

 นอกจากการศึกษาด้านแบบแผนการแสดงและจารีตในการแสดงบทบาทนางโขนแล้ว 

ผู้ วิจัยได้ท าการวิเคราะห์บริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการแสดงบทบาทนางโขนไว้ด้วย เพ่ือให้ได้

ค าตอบของการเช่ือมโยงสัมพันธ์กันระหว่างการแสดงโขน บทบาทนางโขน และท่ีมาของ               
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นาฏยลกัษณ์ของนางโขน โดยได้รับอิทธิพลจากจารีตประเพณีแห่งราชส านกัไทย เป็นแหล่งท่ีมา

ของลกัษณะการแสดงโขนของไทย ซึง่บทบาทนางโขนได้รับอิทธิพลแล้วน ามาใช้จดัแสดง ไมว่่าจะ

เป็นภาพจ าลองราชส านกัไทย ความเช่ือเก่ียวกับสตรีสูงศกัดิ์เป็นของต้องห้าม ระเบียบประเพณี

แห่งราชส านักท่ีการแสดงโขนเลียนแบบมาปรับใช้ให้เหมาะกับการแสดง การใช้ภาษา ค าราชา

ศพัท์ การแตง่กายและพาหนะราชส านกัไทยจงึเป็นหนึ่งในแหลง่ท่ีมาท่ีส าคญัท่ีก าหนดรูปแบบการ

แสดงโขนของไทยให้เป็นแบบแผน และเช่ือมโยงสู่การวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของตวันางโขนใน

ล าดบัตอ่ไป 

ในส่วนของการวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ ผู้วิจยัได้พิจารณาจากปัจจยัท่ีส าคญัท่ีเก่ียวข้องกบั          

การก าหนดนาฏยลักษณ์ของบทบาทนางโขนตัวส าคัญ ได้แก่ รูปพรรณสัณฐาน นิสัยและ

บคุลิกภาพ ลีลาท่าร า การแสดงอารมณ์ตามรสในคมัภีร์นาฏยศาสตร์ รวมถึงการแสดงพลงัในการ

แสดงตามบทบาทของนางโขนแตล่ะตวั เพ่ือให้ได้มาซึ่งนาฏยลกัษณ์จากปัจจยัส่วนตา่งๆดงักล่าว 

ผู้วิจยัขอสรุป นาฏยลกัษณ์ของนางโขนท่ีมีบทบาทส าคญัตอ่เร่ือง รามเกียรติ ์ดงันี ้

1. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์ 

    กลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์จดัเป็นกลุ่มตวันางท่ีมีจ านวนมากท่ีสุดในการแสดง

โขนเร่ือง รามเกียรติ์ ได้แก่ตวันางโขนประเภทนางฟ้า นางมนษุย์ นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์อย่างนาง

มนุษย์ไม่มีบทบาทแสดงอิทธิฤทธ์ิ และนางลูกคร่ึง (เฉพาะตวันางสีดา) รูปพรรณสณัฐานมุ่งเน้น

ความงดงามของใบหน้าและเรือนร่างทกุสดัสว่น บคุลิกภาพเน้นกิริยามารยาทท่ีสง่างาม เรียบร้อย 

ไม่นิยมแสดงออกทางอารมณ์ท่ีรุนแรง และพลังในการแสดงนิยมเก็บซ่อนไว้ภายใน ซึ่งผู้ วิจัยได้

ยกตวัอยา่งนางสีดาเป็นกรณีศกึษาในกลุม่นี ้

นางสีดา ผู้ เป็นนางเอกของเร่ืองรามเกียรติ์ ภูมิหลงัเป็นองค์พระลกัษมีอวตาร มาจตุิเป็น

ธิดาของพญายักษ์ทศกัณฐ์กับนางมณโฑ นางสีดาจึงมีลักษณะของการผสมผสานของลูกคร่ึง

ระหว่างเทพนารี ยกัษ์ และนางมนษุย์เข้าด้วยกนั รูปพรรณสณัฐานของนางสีดาจงึมีความสง่างาม

อย่างหาท่ีเปรียบไม่ได้ อนัเป็นลกัษณะของเทพนารีชัน้สูง ผนวกกับความงามและลกัษณะความ

เป็นกลุสตรีท่ีได้รับถ่ายทอดจากนางมณโฑ และความเด็ดเด่ียวมัน่คงในขตัตยิมานะแบบยกัษ์ท่ีได้

จากผู้ เป็นบิดาท าให้นางสีดามีความงามพร้อมทัง้รูปสมบตัิและคุณสมบตัิจนกลายเป็นสตรีใน 

อดุมคติของชาวอินเดีย  ลีลาท่าร าและการแสดง นางสีดาผู้ เป็นนางเอกเป็นบทบาทท่ีปรากฏรสท่ี

แสดงอารมณ์ในการแสดงถึง  8 รสด้วยกัน เน่ืองจากเป็นบทท่ีมีความส าคญัในการด าเนินเร่ือง 
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รวมทัง้นางสีดามีบทบาทท่ีต้องพบเจอชะตากรรมในทกุรูปแบบทัง้ความสุขสบาย และความรักท่ี

ได้รับในฐานพระราชธิดา และพระมเหสี  ความกรุณาท่ีมีตอ่บคุคลอ่ืนอยูเ่ป็นนิจ  แตช่ะตากรรมท า

ให้นางสีดาเกิดความทุกข์ท่ีต้องพลดัพรากจากพระสวามี  ความกลวัท่ีต้องอยู่ท่ามกลางหมู่ยกัษ์               

ความกล้าท่ีจะไม่ยอมตกเป็นของชายอ่ืนใดนอกจากพระราม ฯลฯ   ซึ่งส่งผลต่อการใช้แม่ท่าทัง้

กิริยาพืน้ฐานสามัญและแม่ท่าทางนาฏยศิลป์ไทยท่ีมีทัง้ความนุ่มนวล สง่างาม และเฉียบขาด 

รวมทัง้การแสดงอารมณ์และพลงัการแสดงตามบทบาทท่ีได้รับในแตล่ะตอน  

2. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ 

กลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์และนางยักษ์ ได้แก่ กลุ่มนางโขนท่ีมีชาติก า เนิดเป็น         

นางยกัษ์ ทัง้ท่ีมีรูปลกัษณ์แบบนางยกัษิณีและรูปลกัษณ์แบบนางมนุษย์ ซึ่งต้องเลือกผู้แสดงท่ีมี

รูปพรรณสณัฐานสอดคล้องกบับทบาทนางยกัษ์ คือ ต้องเป็นผู้ ท่ีมีรูปร่างคอ่นข้างใหญ่ ไหล่กว้าง            

มีโครงสร้างร่างกายแข็งแรง เพราะเป็นบทบาทท่ีต้องแสดงลีลาท่าร าและการแสดงอารมณ์ท่ีมี           

การเน้นจงัหวะแรง กระแทกกระทัน้ มีการใช้พลงัผา่นท่วงท่าท่ีชดัเจน เข้มแข็งและทรงพลงั จดัเป็น

กลุม่นางโขนท่ีมีนาฏยลกัษณ์ในการร าท่ีรุนแรงท่ีสดุในการแสดงโขน  

นางส ามนักขา เป็นตัวอย่างในการศึกษาบทบาทนางโขนประเภทนางยักษิณี                             

มีรูปพรรณสณัฐานเป็นนางยกัษ์ท่ีมีสงูใหญ่ ดรุ้าย หน้าตาและรูปร่างมีแตค่วามอปัลกัษณ์จนเป็นท่ี

น่ารังเกียจ ลกัษณะนิสยัและบุคลิกภาพของนางส ามนกัขาเป็นผู้ ท่ีเอาแต่ใจตนเอง หลงทะนงใน

ชาติก าเนิดและการมีพระเชษฐาเป็นเจ้ากรุงลงกา มีนิสยัอยากได้ใคร่ดี มวัเมาในกามารมณ์ ไม่รัก

นวลสงวนตวัและคอยหาบุรุษมาเป็นสามี ลีลาท่าร าของนางส ามนกัขามีทัง้การแสดงแม่ท่าตาม

แบบฉบับนางยักษ์ในเพลงหน้าพาทย์กราวใน การแสดงอารมณ์สนุกสนาน ยั่วยวน และ                

เกรีย้วกราดเม่ือไม่ได้สิ่งท่ีตนต้องการ รวมทัง้มีกระบวนการรบท่ีแสดงฤทธ์ิเดชตามแบบฉบบันาง

ยกัษ์ พลงัในการแสดง บทนางยกัษ์จึงมีความรุนแรง โลดโผน และระเบิดพลงัออกไปคอ่นข้างมาก

เพ่ือให้สอดคล้องกบันาฏยลกัษณ์ของนางส ามนกัขา 

3. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ 

 กลุ่มนางโขนท่ีมีนาฏยลักษณ์ในการร าแบบนางมนุษย์และสัตว์เป็นกลุ่มท่ี มีลักษณะ         

การผสมผสานระหว่างท่าร าแบบนางมนุษย์ และท่าเฉพาะของสตัว์ท่ีเป็นชาติก าเนิดของตวัโขน 

ได้แก่ กลุม่ตวันางโขนประเภทนางอมนษุย์ และนางลกูคร่ึง (เฉพาะตวันางสพุรรณมจัฉา) รูปพรรณ

สณัฐานและบุคลิกภาพของผู้ แสดงบทบาทนางโขนในกลุ่มนีพ้ึงเป็นไปตามลกัษณะเฉพาะตาม
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ประเภทของตวัโขน ลีลาท่าร าเป็นการใช้ท่าทางแบบนางมนษุย์โดยส่วนใหญ่ แตเ่พิ่มเติมท่าท่ีเป็น

เอกลกัษณ์เพ่ือบอกชาติพนัธุ์ของสตัว์ การแสดงอารมณ์และพลงัมีความรุนแรงกว่านางมนษุย์เพ่ือ

คงไว้ซึง่ลกัษณะของการเอาชีวิตรอดตามสญัชาตญาณของสตัว์ 

. ตัวอย่างของนางโขนท่ีใช้วิ เคราะห์นาฏยลักษณ์ในกลุ่มนีไ้ด้แก่ นางสุพรรณมัจฉา                 

เป็นนางโขนประเภทนางลกูคร่ึงระหว่างยกัษ์กบันางปลา มีความงดงามเป็นท่ีต้องตาตวัโขนผู้ชาย

เช่นกัน มีผิวกายเหลืองอร่ามจนเป็นท่ีมาของนาม “สุพรรณมัจฉา” รูปพรรณสัณฐานเป็นผู้ ท่ีมี

รูปร่างโปร่ง มีนิสยัและบคุลิกภาพท่ีกระฉับกระเฉง ระแวดระวงัภยัสงู มีความสามารถในการหลบ

หลีกภยันตรายได้อย่างคล่องแคล่ว มีความเป็นผู้ น าในการสั่งบริวารท าลายการจองถนนของ            

ทพัพระราม ลีลาทา่ร ามุง่เน้นการหลบซอ่น การลอบเข้ามา และการหนีการตดิตามไลล่า่ซึง่มีการใช้ 

แม่ท่าทางด้านนาฏยศิลป์ไทยแบบมาตรฐานในช่วงของการร าหน้าพาทย์เชิดนอก ซึ่งเป็นบทบาท

ส าคญัระหว่างนางสพุรรณมจัฉากบัหนมุาน ผสมกบัแม่ทา่ของกิริยาสามญัพืน้ฐานในการร าใช้บท                  

การแสดงอารมณ์และพลงัมุ่งเน้นความต่ืนเต้นระทึกใจ และหวาดกลวัต่อภยนัตรายและในท่ีสุด           

ต้องยอมจ านนให้แก่ฤทธ์ิเดชและความเจ้าชู้ตามวิสยับรุุษของหนมุาน 

นาฏยลักษณ์ของนางโขนเป็นส่วนผสมระหว่างการมีรูปพรรณสัณฐานท่ีสอดคล้องกับ

บทบาทของนางโขนท่ีใช้แสดง การแสดงกระบวนท่าลีลาร าท่ีถกูต้องตามแมท่่าทางนาฏยศิลป์ไทย                  

การร าท่ีแสดงอารมณ์และพลังให้ตรงตามบุคลิกลักษณะของตัวโขน จนเกิดเป็นการแสดง

ลกัษณะเฉพาะของท่า แม้จะใช้ท่าร าเดียวกันแต่ต่างบทบาทก็ท าให้การแสดงนาฏยลักษณ์ของ                   

ตวันางโขนแตล่ะตวัเกิดความแตกตา่งกนัได้ ซึ่งต้องอาศยัข้อมลูพืน้ฐานของตวัโขนจากวรรณกรรม

ต้นฉบบั แบบแผนการแสดง จารีตการแสดง และบริบททางสังคมมาผสมผสานแล้วกลั่นกรอง

ออกมา จึงจะเป็นการค้นพบองค์ความรู้ใหม่ทางการแสดงบทบาทนางโขนให้เป็นท่ีประจกัษ์และ

สามารถน าไปปรับใช้กบัการแสดงโขนตอ่ไปในอนาคต 



 

 

บทที่ 6  

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 วิทยานิพนธ์เร่ือง นาฏยลกัษณ์ของนางโขน เป็นวิทยานิพนธ์ท่ีจดัท าขึน้เพ่ือการศกึษาตาม

หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์                              

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์

ของตวันางในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ โดยมุ่งเน้นบทบาทนางโขนท่ีเป็นตวัเอกของเร่ืองและ

ของตอน รวมทัง้วิเคราะห์บริบททางสงัคมท่ีมีสว่นเก่ียวข้องสมัพนัธ์กบันาฏยลกัษณ์ของตวันางโขน 

โดยมีขอบเขตของการวิจยัคือบทบาทนางโขนตามแบบฉบบักรมศิลปากร และให้ความส าคญัต่อ

ตวันางโขนท่ีมีบทบาทส าคญัในฐานะนางเอกและนางตวัเอกทัง้ของเร่ืองและของตอน ดงันี ้ 

1. นางฟ้า กรณีศกึษา พระอมุา  

2. นางมนษุย์ กรณีศกึษา นางมณโฑ  

3. นางยกัษ์ กรณีศกึษานางส ามนกัขาและนางเบญกาย  

4. นางลกูคร่ึง กรณีศกึษา นางสีดาและนางสพุรรณมจัฉา 

จากนัน้ จึงศึกษาวิเคราะห์แบบแผนการแสดง นาฏยลกัษณ์และรายละเอียดเก่ียวกบัการ

แสดงบทบาทของนางโขนตามแบบฉบับของกรมศิลปากร โดยแบ่งเป็นกลุ่มท่ีใช้นาฏยลักษณ์                   

ใกล้เคียงกนั ดงันี ้

 1. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์  กรณีศกึษา นางสีดา 

 2. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และนางยกัษ์ กรณีศกึษา นางส ามนกัขา 

 3. กลุม่นางโขนท่ีร าแบบนางมนษุย์และสตัว์ กรณีศกึษา นางสพุรรณมจัฉา 

การวิจยัครัง้นีต้ัง้อยู่บนสมมติฐานว่า นาฏยลกัษณ์ของนางโขน มีจุดเร่ิมจากข้อก าหนด

ตามวรรณกรรมรามายณะของอินเดียท่ีเป็นต้นเค้าของวรรณกรรมรามเกียรติ์ของไทย ผ่านการ

ปรับแต่งด้วยค่านิยม ความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์ เม่ือเข้ามาสู่ไทย นางโขนได้รับ การฝึกหัด

คดัเลือกโดยราชส านกัได้รับระเบียบจารีตประเพณีราชส านกัไทยเข้ามาผสมผสาน 

  เนือ้หาของงานวิจยัแบง่ออกเป็น 6 บท ได้แก่  บทท่ี 1 บทน า บทท่ี 2 ข้อมูลทางวิชาการ

เก่ียวกับนางโขน  บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจัย บทท่ี  4. ประเภทของนางโขน การจัดการ และ

องค์ประกอบการแสดง บทท่ี 5 วิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของบทนางโขนท่ีส าคญั และบทท่ี 6 บทสรุป

และข้อเสนอแนะ ประโยชน์ท่ีจะได้รับของงานวิจยัเล่มนี ้คือ ได้องค์ความรู้ด้านนาฏยลกัษณ์ของ
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นางโขน ได้องค์ความรู้เร่ืองนางโขนท่ีมีความเก่ียวข้องกบับริบททางสงัคม และเป็นแนวทางในการ

พฒันาศาสตร์และศิลป์แห่งการแสดงโขนในรูปแบบวิชาการนาฏยศิลป์ อนัจะเป็นแนวทางในการ

อนุรักษ์ สืบทอดแบบแผนการแสดงโขนให้ด ารงอยู่เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมและรับใช้

สงัคมไทยอยา่งยัง่ยืน 

ในส่วนของข้อมูลทางวิชาการท่ีเก่ียวข้องกับบทบาทนางโขน ผู้ วิจยัได้ศึกษางานวิจยั ท่ีมี

ความเก่ียวข้องกับบทบาทของนางโขนในศาสตร์หลายด้าน อาทิ  ด้านนาฏยศิลป์ (โขน)              

ด้านวรรณคดี ด้านมานษุยวิทยาและสงัคมวิทยา ด้านประวตัิศาสตร์ โดยวิเคราะห์หาประเดน็หลกั

ในการท าวิจัยของงานวิจัยแต่ละฉบบั เพ่ือสรุปข้อมูลพืน้ฐานท่ีได้จากงานวิจัยท่ีมีอยู่ เดิม และ           

หาแนวทางจดัท างานวิจยัในแบบฉบบัของตนเอง ซึ่งการวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ของนางโขนยงัเป็น

แนวคดิใหมท่ี่ยงัไมมี่การศกึษาวิจยัในด้านนีโ้ดยเฉพาะ 

ในการศึกษานาฏยลักษณ์ของนางโขนผู้ วิจัยเร่ิมศึกษาจากวรรณกรรมเก่าแก่ท่ีเป็น

รากฐานของการแสดงโขน พบว่า รามายณะของอินเดียมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ์

ของไทย จึงได้ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับนางโขนตัวส าคญัตามตัวละครท่ีตรงกันในรามายณะและ

รามเกียรติ์ในเบือ้งต้น ตอ่ด้วยการแสวงหาทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกบันาฏยลกัษณ์ของนางโขน ซึ่งผู้ วิจยั

พบว่า มีทฤษฎีท่ีส าคญัควรศึกษาเพ่ือเป็นแนวทางในการท าความเข้าใจบทบาทนางโขนมีอยู่

ด้วยกนัสองทฤษฎี ได้แก่ ทฤษฎีมนธูรรมศาสตร์เพ่ือวิเคราะห์ลกัษณะของสตรีในสงัคมอินเดียและ

ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ท่ีใช้วิเคราะห์รสท่ีแสดงอารมณ์ในการแสดงบทบาทนางโขน 

นอกจากนีผู้้ วิจัยยังได้ค้นคว้าข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงบทบาท   

นางโขน โดยแบง่ประเดน็ในการศกึษาออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ ราชส านกัไทยกบัการอปุถมัภ์บทบาท    

นางโขน ศิลปินนางโขน บทนางโขนและเคร่ืองแต่งกายนางโขน จนได้หลักฐาน ภาพถ่าย และ

ข้อมูลท่ีส าคญัไว้เป็นประวัติศาสตร์การแสดงบทบาทนางโขนท่ีมีในประเทศไทยเท่าท่ีสามารถ

สืบค้นและอ้างอิงจากหลกัฐานเชิงประวตัศิาสตร์ได้ 

 วิธีด าเนินการวิจยั ผู้วิจยัได้วางแผนขัน้ตอนการด าเนินการวิจยัไว้เป็น 5 หวัข้อใหญ่ ได้แก่ 

1. รูปแบบของการวิจยั ผู้ วิจยัได้ก าหนดรูปแบบของงานวิจยัเป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพท่ีผสมผสาน

ระหว่างการวิจยัเชิงประวตัิศาสตร์และเชิงพรรณนา 2. แหล่งค้นคว้าและกลุ่มตวัอย่างในงานวิจยั 

แหล่งค้นคว้าท่ีส าคญั ได้แก่ กลุ่มงานวิจัยและพัฒนาการแสดง ส านักการสังคีต กรมศิลปากร             

โรงละครแห่งชาติ ส านกัหอจดหมายเหตแุห่งชาติ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ส านักงาน       
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วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และผู้ วิจยัได้ก าหนดกลุ่มตวัอย่างในการศึกษาค้นคว้า

เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกคือกลุ่มตัวนางโขนท่ีท่ีมีความส าคญัในในฐานะตวัด าเนินเร่ืองหลัก และ         

กลุ่มท่ี 2 คือ กลุ่มบคุคลท่ีมีความเก่ียวข้องกบัการแสดงบทบาทนางโขน ได้แก่ กลุ่มศิลปินแหง่ชาติ 

และกลุม่ศลิปินกรมศลิปากร 3. วิธีท่ีใช้ด าเนินการวิจยั ได้แก่ การศกึษาค้นคว้าจากเอกสาร หนงัสือ 

ต ารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงโขน และบทบาทนางโขน การสัมภาษณ์ข้อมูลจาก

ผู้ เช่ียวชาญเป็นรายบุคคล 4. เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ผู้ วิจัยได้ตัง้ประเด็นค าถามเพ่ือใช้ในการ

สมัภาษณ์รายบุคคลโดยแบ่งเป็นประเด็นส าคญัต่างๆ ดงันี ้ประเด็นด้านประวตัิศาสตร์นางโขน 

ประเด็นด้านนาฏยลักษณ์ ประเด็นด้านบริบททางสังคม ประเด็นด้านการจดัการแสดง ประเด็น

ด้านองค์ประกอบการแสดง จากนัน้ น าข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์มาวิเคราะห์เพ่ือใช้เป็นข้อมูล

ในบทต่างๆ รวมถึงการเป็นข้อมูลพืน้ฐานส าหรับวิเคราะห์หานาฏยลกัษณ์ของนางโขนด้วย และ                  

5. ข้อดี ข้อจ ากดั และแนวทางการแก้ไขของวิธีท่ีใช้ด าเนินการวิจยั ผู้วิจยัได้สรุปข้อดีและข้อจ ากัด

ของวิธีท่ีใช้ด าเนินการวิจัยตามวิธีท่ีใช้ ดงันี ้1. การค้นคว้าข้อมูลจากงานวิจัยและวรรณกรรม           

2. การสมัภาษณ์ 3. การเข้าร่วมสัมมนาวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 4. การปรึกษางานวิจัยกับอาจารย์             

ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั 5.การชมการแสดงสด 6. การชมการแสดงจากวีดีทศัน์ 7. การเผยแพร่

วิทยานิพนธ์ในรูปแบบของบทความวิจัยในวารสารระดบัชาติ โดยทุกวิธีพบทัง้ข้อดีและข้อเสีย 

ผู้วิจยัได้ระบแุนวทางการแก้ไขไว้เพ่ือใช้ปรับปรุงในโอกาสตอ่ไป หรือส าหรับเป็นกรณีศกึษาส าหรับ

ผู้ ท่ีจะท าวิจยัในลกัษณะเดียวกนันีต้อ่ไป  

 ส าหรับบทท่ี 4 ว่าด้วยประเภทของนางโขน การจดัการ และองค์ประกอบของการแสดง 

ผู้วิจยัได้แบ่งประเภทของนางโขนออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ 1. นางฟ้า 2. นางมนษุย์ 3.นางยกัษ์         

4. นางอมนุษย์ 5. นางลูกคร่ึง แล้วท าการศึกษาภูมิหลังของตวัละคร ชาติก าเนิด บทบาทตาม

ท้องเร่ือง รวมทัง้สิน้ 69 ตวั จากการแบง่กลุม่ประเภทของนางโขนดงักล่าว ผู้วิจยัได้คัดสรรบทบาท

ท่ีส าคญัของแต่ละกลุ่มและได้เลือกบทบาทนางโขนท่ีมีความส าคญัและนิยมน ามาจดัการแสดง

โขนออกมาศกึษา   เพ่ือเป็นตวัแทนของแตล่ะกลุ่มในการอธิบายนาฏยลกัษณ์ จากนัน้ ในส่วนของ

การจดัการแสดงโขน ผู้วิจยัมุ่งศกึษากระบวนการจดัการแสดงตามแบบฉบบักรมศิลปากร  รวมทัง้

น าเสนอข้อมูลด้านองค์ประกอบการแสดง อันได้แก่ ผู้ แสดง บทโขน และการพากย์ – เจรจา          

วงดนตรีประกอบการแสดง เคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์และฉากประกอบการแสดง เพ่ือให้เป็น         

สว่นเตมิเตม็ให้งานวิจยัเก่ียวกบันางโขนมีองค์ความรู้อย่างกว้างขวางและครบครัน  



   
 

 

456 

 ส าหรับเนือ้หาในการวิเคราะห์ในบทท่ี 5 ผู้วิจยัได้วิเคราะห์เนือ้หาของบริบททางสงัคมและ

รูปแบบการร่ายร าในนาฏยศิลป์ไทยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยลกัษณ์ของนางโขน โดยแยกประเด็นใน       

การวิเคราะห์เป็นหมวดตา่งๆ ได้แก่ แบบแผนการแสดงบทบาทนางโขน จารีตในการแสดงบทบาท

นางโขน บริบททางสงัคมด้านจารีตประเพณีของราชส านกัไทยท่ีส่งอิทธิพลต่อนาฏยลกัษณ์ของ

นางโขน  แม่ท่าส าคัญของตัวนางโขน เพ่ือน ามาใช้เป็นข้อมูลเบือ้งต้นในการวิเคราะห์หา                

นาฏยลกัษณ์ของนางโขน โดยผู้ วิจยัได้แบ่งปัจจยัท่ีใช้ในการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางโขน

ออกเป็น 5 ประการ ดงันี ้1.รูปพรรณสณัฐาน 2. บคุลิกภาพ 3. ลีลาทา่ร า 4. การแสดงอารมณ์ และ 

5. พลงัในการแสดง จากนัน้ผู้วิจยัได้น าปัจจยัเหล่านีไ้ปวิเคราะห์หานาฏยลกัษณ์กบั              ตวั

นางโขนท่ีมีบทบาทส าคญัท่ีเป็นตวัแทนของแต่ละกลุ่ม จ านวน 3 ตวั แล้วสรุปออกมาเป็นนาฏย

ลกัษณ์ โดยผู้วิจยัได้สรุปผลการวิจยัออกเป็นนาฏยลกัษณ์ของนางโขนดงัตารางตอ่ไปนี ้
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ตารางที่ 30 ตารางสรุปนาฏยลกัษณ์ของตวันางในการแสดงโขน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ปัจจัยในการ

วิเคราะห์ 

กลุ่มนางโขนที่ร าแบบ

นางมนุษย์ 

กลุ่มนางโขนที่ร า

แบบนางมนุษย์และ

นางยักษ์ 

กลุ่มนางโขนที่ร า

แบบนางมนุษย์และ

สัตว์ 

1. รู ป พ ร ร ณ

สณัฐาน 

มุ่งเน้นผู้ แสดงท่ีมีความ

ส ว ย ง า ม ทั ้ง ใ น ด้ า น

ผิวพรรณ รูปร่าง ใบหน้า 

มีร่างกาย    สมสว่น  

นางยักษิณี  มุ่ ง เ น้น      

ผู้ แสดงท่ีมีโครงสร้าง

ร่ า ง ก า ย ค่ อ น ข้ า ง        

สู ง ใ หญ่  ไหล่ ก ว้ า ง 

ร่างกายก าย า 

นางยกัษ์ท่ีมีรูปลกัษณ์

แบบนางมนษุย์ มี

โครงสร้างร่างกาย

เชน่เดียวกบันาง

มนษุย์ 

มุ่ ง เ น้ น ผู้ แ ส ด ง ท่ี มี

โค ร งส ร้ า ง ร่ า งกาย

สอดคล้องกบับทบาท 

เ ช่ น  ห า ก เ ป็ น น า ง

สุพรรณมัจฉา รูปร่าง

ควรค่อนข้าง เพ รียว

เล็ก หรือนางนิลาควร

มีรูปร่างท้วม ใบหน้า

สวยงาม 

2. บคุลิกภาพ มีบุคลิกภาพท่ีเน้นความ

ส ง่ า ง า ม ภู มิ ฐ า น  มี

กิ ริยามารยาทเ ป็นกุล

สตรี สงบ ส ารวม  

มีบคุลิกภาพท่ีมุง่เน้น

ความมัน่ใจ เข้มแข็ง 

เป็นผู้น า และ                

กล้าหาญ 

มีบคุลิกภาพ               

ปราดเปรียววอ่งไว 

ระแวดระวงัภยั 

3. ลีลาทา่ร า ใ ช้ แ ม่ ท่ า ท า ง ด้ า น

นาฏยศิลป์ไทย ท่าร าท่ี

ส่ือความหมาย ท่าแสดง

อ า ร ม ณ์  แ ล ะ ท่ า ร า

มาตรฐานในเพลงหน้า

พาทย์  ลีลา เ น้นความ

ใช้ลกัษณะทา่

เชน่เดียวกบั                

นางมนษุย์ และเพิ่ม

แมท่า่ของนางยกัษ์ 

ทา่แสดงอารมณ์และ

ความหมาย วงและ

ใช้ลกัษณะทา่

เชน่เดียวกบั                

นางมนษุย์ และเพิ่มทา่

ท่ีส่ือถึงเอกลกัษณ์ของ

สตัว์ตามชาตพินัธุ์ 
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ปัจจัยในการ

วิเคราะห์ 

กลุ่มนางโขนที่ร าแบบ

นางมนุษย์ 

กลุ่มนางโขนที่ร า

แบบนางมนุษย์และ

นางยักษ์ 

กลุ่มนางโขนที่ร า

แบบนางมนุษย์และ

สัตว์ 

แช่มช้อยนุ่มนวล และมี

จ ริ ต กิ ริ ย า แ บ บ ส ต รี

นางใน 

เหล่ียมกว้างกวา่           

นางมนษุย์ ลีลา

มุง่เน้นการกระทบ

จงัหวะแรง และความ

แข็งแรง มีลีลาเฉพาะ

เชน่ การกระทบเท้า 

การลอยหน้า การ

สะบดัหน้า ฯลฯ 

 

 

เน้นลีลาท่ีปัดป้อง 

หลบซอ่น ซึง่แสดง

ความระมดัระวงัและ             

การหลบหลีกภยัตาม

สญัชาตญาณของสตัว์ 

4. ก า ร แ ส ด ง

อารมณ์ 

มุ่ ง เ น้ นกา ร ระ วั ง ก า ร

แสดงออกทางอารมณ์ท่ี

มากเกินไป ตัวโขนนิยม

เ ก็บซ่อนความ รู้สึกไ ว้

ภายใน แสดงออกทางสี

หน้า แววตาและท่าทาง

ใน กิ ริ ยา ท่ี ยั งคง ไ ว้ ซึ่ ง

ความส ารวม 

มุ่ ง เ น้ น ก า ร แ ส ด ง

อ า ร ม ณ์ ท่ี ชั ด เ จ น 

กระทบจังหวะรุนแรง 

มีการแสดงออกตาม

อารมณ์ความรู้สึก ท่ี

ชัดเจน มีจริตกิริยาท่ี

แฝงด้วยเล่ห์กล และ

เ ก รี ้ย ว ก ร าด เ ม่ื อ มี

อารมณ์ไม่พึงพอใจ 

แต่ยังคงละเว้นไว้ซึ่ง

ท่ า ที ท่ี ห ย า บ โ ล น         

เกินควร 

 

มุ่งเน้นการแสดงความ

ระแวดระวัง การซ่อน

ตวัด้วยความกลวัท่ีจะ

ถกูจบั แสดงผ่านกิริยา

ท่าทางแบบนางมนษุย์

และสตัว์ตามชาติพนัธุ์  

มีการแสดงอารมณ์ท่ี

ชดัเจนแตไ่ม่รุนแรงเท่า

กลุ่มนางโขนท่ีร าแบบ

นางมนุษ ย์และนาง

ยกัษ์ 
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ปัจจัยในการ

วิเคราะห์ 

กลุ่มนางโขนที่ร าแบบ

นางมนุษย์ 

กลุ่มนางโขนที่ร า

แบบนางมนุษย์และ

นางยักษ์ 

กลุ่มนางโขนที่ร า

แบบนางมนุษย์และ

สัตว์ 

5. พลั ง ใ น ก า ร

แสดง 

พลังในการแสดงเก็บไว้

ภาย ใ ต้ท่ า ที ท่ี ส า ร วม

สุภาพอ่อน น้อม  และ

แข็งแรงมั่นคงในการร า

มาตรฐาน เชน่ เพลงหน้า

พาทย์ 

แสดงพลงัผ่านท่วงท่า

ท่ี รุนแรง  ดุดัน  และ

เ ข้ ม แ ข็ ง  ผ่ า น ท่ า

มาตรฐานและท่าทีท่ี

แสดงอิทธิฤทธ์ิ 

แสดงพลงัตาม

สญัชาตญาณสตัว์ 

มุง่เน้นการหลบซ่อน

มากกวา่                       

การเผชิญหน้า แสดง

พลงัรุนแรงเม่ือตกใจ

กลวัเม่ือถกูจบัหรือ

เหตรุ้าย 

 

 ในกลุ่มของนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์  ผู้ วิจัยศึกษาวิเคราะห์กรณีศึกษานางสีดา                 

นางสีดามีชาติก าเนิดท่ีผสมผสานระหว่างเทพนารี (พระลักษมีอวตาร) ยักษ์ (ทศกัณฐ์) และ              

นางมนุษย์ (นางมณโฑ) รูปพรรณสัณฐานและกิริยามารยาทท่ีงดงามมีท่ีมาจากความเป็นเทพ 

ความเด็ดเด่ียว กล้าหาญ และขตัติยมานะได้มาจาความเป็นยกัษ์ ส่วนความเป็นศรีภรรยาและ

ความเป็นมารดาท่ีดีได้มาจากนางมนษุย์ ประกอบกบับทบาทในการแสดงโขนในฐานะนางเอกของ

เร่ือง ท าให้นางสีดามีคณุสมบตัิพิเศษซึ่งสะท้อนออกมาผ่านลีลาท่าร า การแสดงอารมณ์ รวมทัง้

พลงัในการแสดงท่ีมีความหลากหลายภายใต้ท่วงท่าของสตรีผู้งามพร้อมด้วยคณุสมบตัิตามแบบ

ฉบบัของเบญจกลัยาณี  

ในกลุ่มของนางโขนประเภทท่ีร าแบบนางมนุษย์และนางยักษ์ ผู้ วิจัยได้ท าการศึกษา          

นางยกัษ์ท่ีมีรูปพรรณสณัฐานเป็นนางยกัษ์ (นางยกัษิณี) คือ นางส ามนกัขา นางส ามนกัขาผู้ เป็น

ชนวนแห่งศกึระหวา่งฝ่ายลงกาและฝ่ายพลบัพลา (ฝ่ายพระราม) มีรูปพรรณสณัฐานเป็นนางยกัษ์

ท่ีมีความอัปลักษณ์และน่าสะพรึงกลัวจนเป็นสาเหตุให้นางต้องแปลงกายมาเป็นสาวงามเพ่ือ

ยัว่ยวนพระรามให้เป็นสามี ลีลาท่าร าของนางส ามนกัขาท่ีส าคญัประกอบด้วย การแสดงจริตกิริยา

ยั่วยวน การทะเลาะวิวาทตบตีนางสีดา กระบวนท่ารบกับพระลักษมณ์ การแสดงอารมณ์ของ            
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นางยักษ์มีความโลดโผนไม่คงท่ี มีการแสดงพลังท่ีรุนแรง ดุร้าย และเกรีย้วกราด จนกลายเป็น

นาฏยลกัษณ์ของนางยกัษ์ประเภทดรุ้าย  

 ส าหรับตวันางกลุ่มนางโขนท่ีร าแบบนางมนุษย์และสตัว์ ได้แก่ บทบาทของนางสุพรรณ

มัจฉา ซึ่งเป็นลูกผสมระหว่างยักษ์ (ทศกัณฐ์) กับนางปลา บุคลิกภาพจึงมีความคล่องแคล่ว             

ปราดเปรียวอย่างปลา และมีพละก าลงัพร้อมทัง้เหลา่บริวารในฐานะธิดาของพญายกัษ์ ลีลาท่าร า

ของนางสุพรรณมัจฉาจึงมุ่งเน้นการเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว การไล่ล่าติดตาม หลบหนี การแสดง

อารมณ์และพลงัผนัแปรไปตามบทบาทและกระบวนทา่ร า 

 ปัจจยัท่ีท าให้เกิดการผสมผสานนาฏยลกัษณ์ของนางโขนแบบดัง้เดมิและนางละคร ได้แก่ 

การแสดงโขนปัจจบุนันีแ้สดงในรูปแบบของโขนโรงใน ซึง่เกิดจากปัจจยัตอ่ไปนี ้

1. การใช้ผู้หญิงแสดงเป็นตวันางแทนผู้ชาย 

ในสมัยท่ีนายธนิต อยู่โพธ์ิ ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร ท่านได้ปรับเปล่ียนให้ใช้

ผู้หญิงแสดงโขนในบทบาทตวันางแทนการใช้ผู้ชาย ซึ่งสรีระและกิริยารวมทงัพืน้ฐานการฝึกหดัของ

ผู้หญิงมีความแตกตา่งจากผู้ชายจงึมีผลท าให้นาฏยลกัษณ์ของนางโขนเปล่ียนไป 

2. การมีบทร้องแบบละครเข้ามาผสมในการแสดงโขน 

การน าบทร้องแบบละครในเข้ามาผสมการร าจึงต้องน าท่าร า วิธีร าจากละครเข้ามาด้วย 

การแสดงโขนในปัจจุบันจึงมีลักษณะของการแสดงละครในปนกับการแสดงโขน จึงท าให้         

นาฏยลกัษณ์ของนางโขนแบบดัง้เดมิได้เปล่ียนแปลงไป 

3. การฝึกหดัและให้ทา่ร าโดยครูละคร 

การฝึกหัดนางโขนของกรมศิลปากรในช่วงแรก ใช้ครูผู้ หญิงซึ่งเป็นครูละครใน          
การฝึกหดัและให้ท่าในการแสดง เน่ืองจากยงัไม่มีครูโขนตวันางท่ีเป็นครูผู้ชายเข้ามาสอน ดงันัน้
จากพืน้ฐานของครูท่ีเป็นละครจงึมีผลตอ่การเปล่ียนแปลงนาฏยลกัษณ์ของตวันางโขน 

การผสมผสานระหวา่งนาฏยลกัษณ์ของนางโขนแบบดัง้เดมิและนางละครเข้าด้วยกนั 

สะท้อนให้เห็นค่านิยมของศิลปินไทยในการเลือกส่วนท่ีดีงามของการแสดงอีกประเภทหนึ่งมา

ปรับแตง่ให้การแสดงดัง้เดิมมีสีสนัและมีความแปลกใหม ่ในขณะท่ีมิได้ทิง้เอกลกัษณ์ของการแสดง

แบบดัง้เดิมไปเสียทัง้หมด ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยท่ีนิยมการผสมผสาน         

ภมูิปัญญาตา่งๆเข้าด้วยกนั 
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 บทบาทนางโขนมีความส าคัญในฐานะเป็นผู้ จุดชนวนปัญหา ผู้ คล่ีคลายปมปัญหา             

ผู้ ผ่อนคลายภาวะสงคราม ผู้ ท่ีเป็นคู่คิดและเสริมบารมีบุรุษเพศ อีกทัง้ยังเป็นสัญลักษณ์ใน        

การสะท้อนคณุธรรมจริยธรรมตามบทบาทของตวัโขนแตล่ะตวั เพ่ือสอนปรัชญาในการด าเนินชีวิต

ให้แก่ผู้ ชม บทบาทนางโขนของไทยยังได้รับอิทธิพลจากจารีตประเพณีของราชส านักไทย                   

ท าให้นาฏยลกัษณ์ของนางโขนสะท้อนความเช่ือมโยงสัมพนัธ์กับสังคมไทยนบัแต่อดีตตราบจน

ปัจจบุนั 

 นาฏยลักษณ์เป็นสิ่งท่ีผู้ ศึกษาทางด้านโขนหรือนาฏยศิลป์ไทยควรให้ความสนใจใน

การศกึษา เพ่ือให้มีความเข้าใจอย่างลึกซึง้ถึงนาฏยลกัษณ์ท่ีแตกตา่งกัน โดยสามารถใช้ปัจจยัใน

การวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ดงัท่ีผู้วิจยัศกึษาข้างต้นเป็นพืน้ฐาน ความเข้าใจอย่างถ่องแท้จะช่วยให้

การคดัเลือกเฟ้นหาผู้ ท่ีมีลกัษณะใกล้เคียงกบัลกัษณะของตวัโขน สามารถปฏิบตักิารแสดงได้อยา่ง

ถกูต้องตรงตามวรรณกรรม รวมทัง้สามารถสร้างความแตกตา่งของตวัโขนโดยใช้กระบวนท่าร าท่ี

เป็นแม่ท่าหรือท่าร าเดียวกนั น าเสนอออกมาผ่านลีลาเฉพาะตวัโขนให้มีความแตกต่างกัน นบัว่า

เป็นการพฒันาองค์ความรู้ใหมเ่ก่ียวกบัการแสดงโขนให้เป็นไปตามหลกัวิชา สามารถอธิบายท่ีมาท่ี

ไปของบทบาทนางโขนแต่ละบทบาทได้ พร้อมทัง้ยกระดบัคณุภาพการแสดงของนาฏยศิลป์ไทย

ประจ าชาตแิขนงนีใ้ห้มีความเป็นมาตรฐานทางวิชาการยิ่งขึน้สืบไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

 ควรมีการจดัการสมัมนาเก่ียวกับองค์ความรู้ทางด้านนาฏยลกัษณ์ท่ีเป็นองค์ความรู้ท่ีมี

ความลึกซึง้มากกว่าการวิเคราะห์ท่าร าโดยทัว่ไป โดยอาจจดัเป็นสมัมนากลุ่มย่อยโดยมีการเชิญ

ผู้ ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย นักวิชาการ ครู อาจารย์ นิสิต นักศึกษา เข้าร่วมระดม             

ความคดิเห็นและเผยแพร่หลกัการวิเคราะห์นาฏยลกัษณ์ให้เป็นท่ีเข้าใจ ยอมรับ และร่วมกนัพฒันา

องค์ความรู้ด้านนีใ้ห้มีความเป็นสากล สามารถเช่ือถืออ้างอิงได้ และผลกัดนัให้มีงานวิจยัประเภท

นาฏยลกัษณ์ของการแสดงให้มากยิ่งขึน้ตอ่ไปในอนาคต

 



 

 

รายการอ้างอิง 
 

กี อยู่โพธ์ิ. บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบรีุ และเลา่เร่ืองหนงัสือ 

รามเกียรติ.์ พิมพ์ครัง้ท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของครุุสภา, 2506. 

เกศสริุยง. มณโฑทรงเคร่ือง. [ออนไลน์]. 2550. แหลง่ท่ีมา:  

http://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=rouenrarai&month=082011&date

=13& group=15&gblog [15 พฤศจิกายน 2558]  

คมสณัฐ หวัเมืองลาด. นาฏศลิปินช านาญการ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์,  

20 สิงหาคม 2556. 

จลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั,พระบาทสมเดจ็พระ. พระราชวิจารณ์จดหมายเหตกุรมหลวงนรินทรเทวี 

(2310 – 2381). พระนคร: โรงพิมพ์พระจนัทร์, 2509. 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,ส านกัพิมพ์.  ต าราราชเสวกครัง้กรุงเก่า. (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, พ.ศ. 2537. 

เจริญ เวชเกษม. บทโขนเร่ือง รามเกียรติ ์(หน้าจอ) ชดุสีดาลยุไฟ และปราบบลัลยักลัป์.                         

(เอกสารไมตี่พิมพ์) 

ช านิโวหาร,พระ. โคลงสรรเสริญพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก. พระนคร:  

โสภณพิพรรฒธนากร, 2470. 

ดวงธิดา ราเมศวร์. รามายณะ ฉบบัสนัสกฤต. กรุงเทพมหานคร: มายิก, 2537. 

เดชา ยวงศรี. ข้าราชการบ านาญ ส านกัพระราชวงั. สมัภาษณ์, 12 พฤศจิกายน 2558. 

ด ารงราชานภุาพ, สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา. พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์               

ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลท่ี 2. กรุงเทพมหานคร:       

อมรินทร์พริน้ติง้ กรุ๊พ จ ากดั, 2533. 

ด ารงราชานภุาพ, สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา. ต านานละครอิเหนา. พระนคร:              

ส านกัพิมพ์คลงัวิทยา, พ.ศ. 2507. 

ธนิต อยูโ่พธ์ิ. ต านานโขนหลวงและนามบรรดาศกัดิ์โขนหลวงในรัชกาลท่ี 6. พระนคร: โรงพิมพ์                

ทา่พระจนัทร์, 2495. (ตีพิมพ์เป็นท่ีระลกึในงานพระราชทานเพลิงศพนายพากย์ ฉนัทวจัน์  

 

http://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=rouenrarai&month=082011&date=13&
http://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=rouenrarai&month=082011&date=13&


   
 

 

463 

(หม่ืนพากย์ฉันทวจัน์) ณ เมรุวัดพระพิเรนทร์ พระนคร เม่ือวนัพุธท่ี 27 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 

2495) 

ธนิต อยูโ่พธ์ิ. โขน. พระนคร: ศวิพร,  2511. 

ธวัชชัย ดุสิตกุล. บทโขนละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว . 

วิทยานิพนธ์ 

ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

2547. 

ธีรภัทร์ ทองนิ่ม. แบบแผนและกลวิธีการพากย์  – เจรจาโขนของกรมศิลปากร.  วิทยานิพนธ์

ปริญญา 

ดษุฎีบณัฑิต, สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2556. 

บนุนาค ทรรทรานนท์. ข้าราชการบ านาญ กรมศลิปากร. สมัภาษณ์, 1 ธนัวาคม 2558. 

ประพนัธ์ สคุนธะชาต.ิ หวัโขน. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ศวิพร, 2514. 

ประพนัธ์ สคุนธะชาต.ิ รามเกียรติ์ ตอนนางลอย. พระนคร: ห้างหุ้นสว่นจ ากดัศวิพร, 2513. 

ประมวลกฎหมาย รัชกาลท่ี 1 จลุศกัราช 1166 พิมพ์ตามฉบบัหลวง ตรา 3 ดวง. พระนคร:  

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2481. 

ประเมษฐ์ บณุยะชยั. จารีตนาฏศลิป์ไทย. (อดัส าเนา) 

ประเมษฐ์ บณุยะชยั. ชีวประวตัคิณุครูลมลุ ยมะคปุต์,คณุานสุรณ์ ครบรอบ 100 ปี คณุครูลมลุ                  

ยมะคปุต์ 2 มิถนุายน 2548. กรุงเทพมหานคร: รุ่งศลิป์การพิมพ์,  2548. 

ปรีชา ช้างขวญัยืน. สตรีในคมัภีร์ตะวนัออก. กรุงเทพมหานคร: โครงการต าราคณะอกัษรศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2541. 

ป่ิน มาลากุล. งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกล้า

แผน่ดนิ 

สยาม. กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช, 2518.  

ผสุดี หลิมสกลุ, ร าเด่ียวแบบมาตรฐานตวันาง. พิมพ์ครัง้ท่ี 2 กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์แหง่ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2546. 

พงศ์รามเกียรติ.์ พระนคร: โรงพิมพ์ธรรมดา, 2511. (พิมพ์เป็นอนสุรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ         
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นายจิตร พิมพโกวิท ณ เมรุวดัมกฎุกษัตริยาราม วนัท่ี 19 พฤศจิกายน 2511) 

พทุธเลิศหล้านภาลยั,พระบาทสมเดจ็พระ. บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ และบอ่เกิดแหง่รามเกียรติ.์ 

กรุงเทพมหานคร: บรรณกิจ, 2553 

ไพฑรูย์ เข้มแข็ง. ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏศลิป์ไทย กรมศลิปากร. สมัภาษณ์, 27 มิถนุายน 2557. 

ไพโรจน์ ทองค าสกุ.  สีดากบัศลิปินกรมศลิปากร. ใน.  นิตยสารศลิปากร 56 (มกราคม – 

กมุภาพนัธ์  

2556) : 45. 

ไพโรจน์ ทองค าสกุ. นายช่างศลิปกรรมผู้ มีความผกูพนักบักรมศลิปากร สธีุ ปิวรบตุร. นิตยสาร

ศลิปากร   

51,1 (มกราคม – กมุภาพนัธ์ 2551) : 102. 

มนตรี ตราโมท. “ดนตรีไทย” ท่ีระลกึประกวดการบรรเลงดนตรีไทยเพ่ือสง่เสริมวฒันธรรมของชาติ               

ชิงชนะเลิศแหง่ประเทศไทย ประจ าปี 2529. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ครุุสภาลาดพร้าว, 

2529. 

ยุทธนา แซ่พั่ว . บทบาทการเกีย้วในการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ . วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต, 

สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์                                   

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2555. 

รจนา สนุทรานนท์. นามานกุรมนาฏยศลิปิน : การศกึษาการสืบทอดนาฏยศลิป์สูก่รมศลิปากร. 

วิทยานิพนธ์ปริญญาดษุฎีบณัฑิต, สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะ 

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549. 

รัจนา พวงประยงค์. ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง. สมัภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2558. 

ราชบณัฑิตยสถาน. กฎหมายตราสามดวง ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน เลม่ 2. กรุงเทพมหานคร:  

ราชบณัฑิตยสถาน, 2550. 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่,  

2546. 

ราเมศ เมนอน, รามายณะ. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2551. 
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วชันี เมษะมาน. ข้าราชการบ านาญ วิทยาลยันาฏศลิป สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวง

วฒันธรรม.  

สมัภาษณ์, 11 ธนัวาคม 2558. 

วฒันธรรมแหง่ชาติ,ส านกังานคณะกรรมการ. นิทรรศการพิเศษ รามเกียรติ์ในศลิปะและวฒันธรรม

ไทย  

กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์ พริน้ติง้ กรุ๊พ จ ากดั, 2534. 

“ศธ. 070.1.1.1 /4 บญัชีเคร่ืองราชพสัดคุรุภณัฑ์ ท่ีมีอยูใ่นคลงัเคร่ืองโขน,ละคร ซึง่ได้รับมาจาก         

พระคลงัใน” . หอจดหมายเหตแุห่งชาติ. น. 19, อ้างถึงในศิลปากร,กรม. การศึกษาและ            

การพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกับการแต่งกายยืนเคร่ืองโขน – ละครร า. กรุงเทพมหานคร:         

กรมศลิปากร, 2550. 

 

ศรีสเุรนทร์,พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน. โคลงถวายพระเพลิงพระบรมอฐิัพระพทุธเจ้าหลวงและ

เร่ือง 

ต าหนกัแพ. พระนคร: โรงพิมพ์ชวนพิมพ์, 2512. 

ศลิปากร,กรม. การศกึษาและการพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกบัการแตง่กายยืนเคร่ืองโขน - ละครร า           

กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร, 2550. 

ศลิปากร, กรม. โขน : อจัฉริยนาฏกรรมสยาม. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชชิ่ง 

จ ากดั   

, 2556. 

ศลิปากร,กรม. โขน นาฏกรรมล า้คา่คูแ่ผน่ดนิไทย. กรุงเทพมหานคร: รุ่งศลิป์การพิมพ์, 2556. 

ศลิปากร, กรม. โขน อจัฉริยลกัษณ์แหง่นาฏศลิป์ไทย. กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร, 2553. 

ศลิปากร, กรม. เคร่ืองแตง่กายละครและการพฒันา : การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในของกรม

ศลิปากร  

กรุงเทพมหานคร: รุ่งศลิป์การพิมพ์, 2547. 

ศลิปากร, กรม. นาฏยศาสตร์. พิมพ์ครัง้ท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: กองวรรณกรรมและประวตัศิาสตร์,  

2541. 
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ศิลปากร,กรม. บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ กรมศิลปากรปรังปรุงใหม่. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., 

2500. 

ศลิปากร,กรม. บทโขนเร่ืองรามเกียรติ ์ชดุ สีดาหาย. 2555. (เอกสารไมตี่พิมพ์เผยแพร่) 

ศลิปากร,กรม. บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เลม่ 1. กรุงเทพมหานคร:            

ศลิปาบรรณาคาร, 2540. 

ศลิปากร, กรม. บทละครเร่ืองรามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เลม่ 2. กรุงเทพมหานคร:            

ศลิปาบรรณาคาร, 2540. 

ศิลปากร, กรม. บทละครเร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เล่ม 3. กรุงเทพมหานคร:        

   

ศลิปาบรรณาคาร, 2540. 

ศลิปากร,กรม. ประชมุค าพากย์รามเกียรติ.์ พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒนากร, 2471. 

ศลิปากร,กรม. สถาบนันาฏดริุยางคศลิป์.  บทโขนเร่ือง รามเกียรติ ์ชดุพรหมาสตร์. 

กรุงเทพมหานคร:  

องค์การค้าของครุุสภา, 2544. 

ศลิปากร, กรม. สถาบนันาฏดริุยางคศลิป์. สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ นางลอย. กรุงเทพมหานคร:  

องค์การค้าของครุุสภา, 2544. 

ศลิปากร, กรม. สถาบนันาฏดริุยางคศลิป์.  วิพิธทศันา. กรุงเทพมหานคร: เซเวน่พริน้ติง้ กรุ๊ป, 

2542.  

ศลิปากร,กรม. สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ “ปราบกากนาสรู”. พระนคร: โรงพิมพ์ศวิพร, 2494. 

ศลิปากร,กรม. สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ พระรามครองเมือง. พระนคร: โรงพิมพ์พระจนัทร์, 2501. 

ศลิปากร,กรม. สจูิบตัรการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ตอน ท้าวมาลีวราชวา่ความ. 

กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพ์การศาสนา, 2524. 

ศลิปากร, กรม ส านกัการสงัคีต.  สจูิบตัรการแสดงโขนชดุ นางมณโฑหงุน า้ทิพย์ ศกึทศคีรีวนั –  

ทศคีรีธร. (เอกสารอดัส าเนา) 

ศลิปากร, กรม ส านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์.  บทละครเร่ือง รามเกียรติ ์พระราชนิพนธ์ใน 
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พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช เลม่ 2. กรุงเทพมหานคร:                            

ศลิปาบรรณาคาร, 2549. 

ศลิปากร, กรม ส านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์.  สตรีส าคญัในประวตัศิาสตร์ของไทย.  

กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร, 2547. 

ศลิปากร,กรม. 103 ปีแหง่การสถาปนากรมศลิปากร. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์                

พบัลิชชิ่ง จ ากดั, 2557. 

ศลิปากร, มหาวิทยาลยั. มหากาพย์รามายณะของวาลมิกิฉบบัภาษาไทย เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ 

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา                  

7 รอบ 5 ธนัวาคม 2554. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2557. 

ศภุชยั จนัทร์สุวรรณ์. การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกล้า- 

เจ้าอยู่หัวในการส่งเสริมทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี : การศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียน              

พรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาสารัตถะ

ศกึษา บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2538. 

ส.พลายน้อย. อมนษุยนิยาย. พิมพ์ครัง้ท่ี 4, กรุงเทพมหานคร: ยิปซี, 2555.   

สมชาย โตวิทิตวงศ์. การศกึษาลีลาสตรีและบทบาทนางมณโฑในนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั.  

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะ 

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2553. 

สถาพร สนทอง. ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร. สมัภาษณ์, 18 พฤศจิกายน 2558. 

 

สธีุร์ ชุม่ช่ืน. บทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ชดุ องคตส่ือสาร. จดัแสดงเน่ืองในงานพระราชพิธี

พระราชทาน 

เพลิงพระศพ สมเดจ็พระเจ้าภคนีิเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตน์ราชสดุา สิริโสภาพณัณวดี, 9 

เมษายน 2555. (เอกสารไมตี่พิมพ์) 

สวุรรณี ชลานเุคราะห์.  ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง.  สมัภาษณ์, 20 มีนาคม 2558. 
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สจูิบตัรการสอบร าเด่ียวมาตรฐานทางด้านนาฏยศลิป์ ประจ าปีการศกึษา 2555.  ภาควิชา

นาฏยศลิป์  

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2555. (อดัส าเนา) 

สจูิบตัรการแสดง “Thai National Dance Troupe” เน่ืองในงาน The Second Indian Ocean 

Festival  

ณ เมืองเพิร์ธ ประเทศออสเตรเลีย. , 2527. (อดัส าเนา) 

เสาวณิต วิงวอน. การศกึษาวิเคราะห์บทโขนเร่ืองรามเกียรติ.์ วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต,              

แผนกวิชาภาษาไทย บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2519. 
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