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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
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SUJIN SRINORASET: AN ANALYSIS OF MUSICAL IDENTITY OF THE PIPHAT MON REPERTOIRE IN KHO 
KRET ISLAND OF PIPHATMON OF YAM-SILPA TROUPE. ADVISOR: ASSOC. PROF. KUMKOM 
PORNPRASIT, Ph.D.{, pp. 

This thesis aims to study the history and status of Yam-silpa Piphat Mon troupe and the identity 
of the Troupe’s repertoires which is unique to the Piphat Mon music of Koh Kret Island in Nonthaburi 
Province. Qualitative research methodology was used. 

The research found that Khru Yam Ronkhao received his training in the traditional Mon mode 
from Khru Champa, a master in traditional Pipat music of Koh Kret Island. After the passing of Khru Champa, 
Khru Yam inherited his entire set of musical instruments and set up his own troupe under the name of 
Yam-silp. The troupe was subsequently inherited by his son, Khru Somjit. After Khru Somjit’s death, his 
wife, Thongsup Ronkhao (now deceased), and children have been in charge of the troupe. With strict 
adherence the traditional Mon style of music, Yam-silpa Troupe has gained wide recognition in Koh Kret 
for its outstanding musical expertise and authentic style of Mon music. It has been frequently 
commissioned to play in temple and government functions. 

The researcher chose to study four specific repertoires of the Yam-silpa Troupe: Pracham Wat, 
Pracham Baan, Chern Sawng Chan, and Phya Ling Khao. For Pracham Wat repertoire, it was found that 
Yam-silpa Troupe has a unique form of playing with no repetitive patterns for the entire repertoire while 
other troupes usually have a repetition of the 9th sentence. Pracham Baan, Chern Song Chan, and Phya 
Ling Khao repertoires share similar musical forms to ordinary Mon repertoires. Three scales -- Phiang Aw 
Bon, Phiang Aw Lang, and Chawa -- are found in all four repertoires, with Piang Aw Bon being the principal 
scale. Varying degrees of intervals, from the 2nd to the 11th, are used. In the four repertoires under this 
study, the 5th and 4th dissonant intervals (Koo Sanoh) and the 8th and 6th harmony intervals are executed 
with the hands kept together. The 7th interval was found to be the most executed interval in these 
repertoires. The 3rd and 2nd intervals, also dissonant intervals, are executed with the hands kept together 
while the 9th, 10th and 11th intervals are executed with the hands in separate positions. The playing 
techniques include simultaneous striking with both hands, the Mon style alternate hand striking, Sabat 
Khuen (upward slide), Sabat Long (downward slide), and Sadoh striking. 16 styles of hand movement were 
identified. The melodies of these repertoires are the adapted versions of Look Thao technique with the 
traditional form of emphasizing certain melodic pitches retained. The opening melodies of the first half of 
a phrase are imitated by the second half. A total of 15 Look Tok playing styles was also found. 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 มอญ เป็นชนชาติที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมมากที่สุดชาติหนึ่ง  ในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้   มีอารยธรรมและภาษาเป็นของตนเองมาแต่โบราณ อาณาจักรมอญตั้งอยู่
บริเวณตะวันออกของแม่น้ าอิระวดี ซึ่งปัจจุบันอยู่ในเขตพม่าตอนล่าง (Lower Burma) ในช่วงเวลา 
700 ปี ของอาณาจักรมอญ มักจะมีความไม่สงบเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลา ทั้งจากการรุกรานปราบปราม
ของพม่าและจากการแก่งแย่งอ านาจภายในเป็นสาเหตุให้อาณาจักรมอญต้องล่มสลายลง ชนชาติมอญ
ในปัจจุบันจึงมีสภาพเป็นเพียงกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่งในบริเวณเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ชาวมอญ  
ส่วนใหญ่ยังคงอยู่ในบริเวณพม่าตอนล่าง อีกส่วนหนึ่งเข้ามาตั้งรกรากอยู่ในบริเวณภาคกลางของ
ประเทศไทย (สุจริตลักษณ์ ดีผดุง, พรทิพย์ อุสุภรัตน์, และประภาศร ีด าสอาด, 2542: 26–32) 
 หลักฐานทางประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะในพระราชพงศาวดารระบุไว้ชัดเจนว่า ในการอพยพ
ของมอญอย่างน้อย 2 ครั้ง ที่พระเจ้าแผ่นดินโปรดฯ พระราชทานที่ท ากินให้แก่ชาวมอญที่ปากเกร็ด 
ครั้งแรก ในการอพยพราว พ.ศ. 2316  มีเจ้าพระยามหาโยธา (เจ่ง) เป็นหัวหน้า สมัยกรุงธนบุรี     
ครั้งนั้นพระเจ้าตากสินทรงโปรดฯ ให้ไปตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ปากเกร็ด ดังความในพงศาวดารฉบับ     
พระราชหัตถเลขาว่า  

ฝ่ายพวกรามัญที่หนีพม่ามานั้น พระยาเจ่ง ตละเสี้ยม ตละเกล็บ กับ     
พระยากลางเมือง ซึ่งหนีเข้ามาครั้งกรุงเก่า พม่าตีกรุงได้น าตัวกลับไป และสมิงรามัญ 
นายไพร่ทั้งปวงพาครัวเข้ามาทุกด่านทุกทาง ให้ข้าหลวงไปรับมาถึงพระนครพร้อมกัน 
แล้วทรงพระกรุณาให้ตั้งบ้านเรือนอยู่แขวงเมืองนนท์บ้าง เมืองสามโคกบ้าง  โปรดให้
หลวงบ าเรอศักดิ์ครั้งกรุงเก่าเป็นเชื้อรามัญให้เป็นพระยารามัญวงศ์ เรียกว่า จักรีมอญ 
ควบคุมกองมอญใหม่ทั้งสิ้น และโปรดเกล้าฯ พระราชทานตราภูมิคุ้มห้ามสรรพากร 
ขนอนตลาดทั้งปวง ให้ค้าขายท ามาหากินเป็นสุข แล้วให้เกณฑ์พระยารามัญวงศ์      
คุมกองมอญ ยกหนุนออกไปต่อรบพม่าอีกทัพหนึ่ง (พิศาล บุญผูก, 2553 : 44)  

 ครั้งที่ 2 ในราว พ.ศ. 2357 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2  
พระเจ้าปะดุงของพม่า ได้เกณฑ์ผู้คนจ านวนมาก โดยเฉพาะไพร่พลมอญเพ่ือก่อสร้างเจดีย์มินกุน 
ขนาดใหญ่ ชาวมอญได้รับความเดือดร้อนจึงก่อกบฏขึ้น  และอพยพมายังประเทศไทย ครั้งนั้นทรง
โปรดฯ ให้ตั้งบ้านเรือนที่สามโคก ปากเกร็ด และพระประแดง  ชาวมอญที่อพยพมาทั้ง 2 ครั้งนี้เอง   
ที่สืบทอดเป็นต้นตระกูลของชาวไทยเชื้อสายมอญปากเกร็ดในปัจจุบัน  
 ปากเกร็ด ปัจจุบันเป็นอ าเภอหนึ่งในจังหวัดนนทบุรี เมื่อปี พ.ศ.2427 มีฐานะเป็นแขวง
เรียกว่า แขวงตลาดขวัญ และได้รับการจัดตั้งขึ้นเป็นอ าเภอในปีเดียวกัน มีนายอ าเภอคนแรกเป็น   
ชาวมอญชื่อพระรามัญนนทเขตต์คดี (เนียม นนทนาคร) ซึ่งในอ าเภออ่ืนๆ ของจังหวัดนนทบุรีก็มี   
ชาวมอญอาศัยอยู่ประปราย ได้แก่ อ าเภอเมือง บางกรวย บางบัวทอง บางใหญ่และไทรน้อย แต่ใน
เขตอ าเภอปากเกร็ดได้ชื่อว่าเป็นชุมชนมอญมาแต่โบราณ และอาศัยอยู่อย่ างหนาแน่น แทบจะเต็ม
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พ้ืนที่ของทั้ง 12 ต าบล ได้แก่ ต าบลปากเกร็ด บางตลาด บางพูด บ้านใหม่ คลองเกลือ บางพลับ คลอง
พระอุดม บางตะไนย์ เกาะเกร็ด อ้อมเกร็ด ท่าอิฐ และต าบลคลองข่อย ยกเว้นต าบลท่าอิฐ ที่มีชาว
อิสลามอาศัยอยู่เป็นส่วนมาก (พิศาล  บุญผูก, 2550: 37)  
 ชาวมอญที่อ าเภอปากเกร็ด ปัจจุบันเป็นชุมชนชาวไทยเชื้อสายมอญที่เข้มแข็งแห่งหนึ่ง 
ผู้คนได้รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีมอญเอาไว้ได้อย่างดี วัฒนธรรมมอญมีความหลากหลายและมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวแพร่หลายเป็นที่ยอมรับในสังคมไทย เช่น เครื่องปั้นดินเผา การแต่งกาย อาหาร 
ดนตรี  ดังนั้นประเพณีของชาวมอญเกาะเกร็ดจึงมีหลากหลายและแตกต่างไปจากประเพณีไทย เช่น 
ประเพณีสงกรานต์ จะมีการท าบุญกลางบ้าน มีการแห่ข้าวแช่ แห่น้ าหวาน แห่หางหงส์ มีการร าเจ้า   
มีการเล่นสะบ้ามอญและทะแยมอญ เป็นต้น  นอกจากประเพณีสงกรานต์แล้ว ยังมีประเพณีอ่ืนๆ อีก 
เช่น ประเพณีการจุดลูกหนู ประเพณีตักบาตรทางน้ า ประเพณีตักบาตรดอกไม้ ประเพณีการตักบาตร
น้ าผึ้ง ประเพณีร ามอญ ประเพณีการเล่นเพลงเจ้าขาวและประเพณีการละเล่นเพลงระบ าบ้านไกล 
เป็นต้น  ประเพณีมอญบางส่วนกลมกลืนไปกับวิถีชีวิตของไทยอย่างแยกไม่ออก  เช่น สงกรานต์ 
ปล่อยนก ปล่อยปลา ตักบาตรพระร้อย ล้างเท้าพระ ค้ าโพธิ์ เป็นต้น  
 ในส่วนของวัฒนธรรมทางด้านดนตรีปี่พาทย์มอญของเกาะเกร็ดนั้น ไม่มีหลักฐานเป็น  
ลายลักษณ์อักษรว่าผู้ใดเป็นผู้บุกเบิกหรือเผยแพร่ในเกาะเกร็ด  มีเพียงแต่ค าบอกเล่าปากต่อปาก
เท่านั้นเกี่ยวกับปี่พาทย์มอญในเกาะเกร็ด  เดิมทีเดียววงปี่พาทย์มอญเกาะเกร็ดมีหลายวงด้วยกัน เช่น 
วงครูจ าปา วงพญาพิชัยบุรินทร์ ซึ่งเป็นวงดั้งเดิมของเกาะเกร็ด  เมื่อวงพญาพิชัยบุรินทร์ไม่มีใคร     
สืบทอดต่อ  จึงมอบเครื่องปี่พาทย์มอญให้กับวงต้นตระกูลของ นายแหยม  รนขาว (วงแหยมศิลป์) 
ส่วนหนึ่ง  และอีกส่วนหนึ่งมอบให้ทางกรุงเทพมหานคร ซึ่งไม่ทราบข้อมูลแน่ชัดว่าเป็นที่ใด  ต่อมา  
จึงเกิดวงปี่พาทย์มอญขึ้นใหม่คือ วงครูบุญทิว ศิลปดุริยางค์  วงนายแปลก  คงปิ่น และวงแหยมศิลป์ 
เมื่อครูบุญทิวเสียชีวิตไม่มีผู้สืบทอดจึงเลิกวงไป  ส่วนวงนายแปลก  คงปิ่น  มีอาจารย์ณรงค์ฤทธิ์     คง
ปิ่น เป็นผู้สืบทอดต่อจากบิดา 
 ปัจจุบันวงปี่พาทย์มอญในต าบลเกาะเกร็ดมีเหลืออยู่ 3 วงคือ วงแหยมศิลป์ (สมจิตต์ศิลป์) 
มีนางทองทรัพย์  รนขาว เป็นผู้ดูแลวง   วง บ.ก. สูงสุด และวงของอาจารย์ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น         
ซึ่งปัจจุบันเป็นรองผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ได้ย้ายวงไปอยู่ที่จังหวัดลพบุรี  ส่วนวง บ.ก. 
สูงสุด ไม่มีสมาชิกประจ าในวง  เมื่อมีงานได้ว่าจ้างผู้เล่นมาจากกรุงเทพมหานคร และทางปทุมธานี 
ดังนั้นวงแหยมศิลป์ (สมจิตต์ศิลป์) จึงเป็นวงปี่พาทย์มอญวงเดียวของเกาะเกร็ดที่มีการสืบทอดมา
อย่างยาวนาน  ครูแหยม  รนขาว ได้รับการสืบทอดทางเพลงมอญแท้ๆ มาจากครูจ าปา  ซึ่งเป็นครู   
ปี่พาทย์ดั้งเดิมของเกาะเกร็ด  และเป็นครูปี่พาทย์ที่มีลูกศิษย์ลูกหามากมาย ครูแหยมเป็นลูกศิษย์   มา
ตั้งแต่เด็ก  เมื่อครูจ าปาเสียชีวิต  ครูแหยมจึงตั้งวงชื่อ วงแหยมศิลป์ โดยรับเครื่องดนตรีของ        วง
ครูจ าปามาทั้งชุด และบรรเลงแต่เพลงมอญแท้ๆ ไม่เล่นเพลงไทยเลย  เป็นทางเพลงมอญปากเกร็ด 
ยึดการบรรเลงแบบมอญเก่าอย่างเคร่งครัด ท าให้ทางเพลงของวงแหยมศิลป์ ของต าบลเกาะเกร็ด 
แตกต่างจากปี่พาทย์มอญปทุมธานีและพระประแดง  ถึงแม้ว่าครูแหยมจะเสียชีวิตไปแล้ว  แต่ก็ได้รับ
การสืบทอดโดย ครูสมจิตต์ รนขาว (เสียชีวิต พ.ศ. 2540) ซึ่งเป็นบุตรชายของครูแหยม แต่เมื่อ       
ครูสมจิตต์ รนขาวเสียชีวิตลง นางทองทรัพย์ รนขาว  ผู้เป็นภรรยาและลูกๆ ก็เป็นผู้รับผิดชอบดูแลวง
มาถึงปัจจุบัน 
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 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาบทเพลงของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ต าบล     
เกาะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี  ด้วยพิจารณาเห็นความส าคัญว่า วงปี่พาทย์มอญ      
คณะแหยมศิลป์ เป็นวงดนตรีที่มีบทบาทส าคัญในการบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรมแทบทุกประเภท
ของชาวบ้านในเกาะเกร็ด ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล ซึ่งแสดงให้เห็นถึงบทบาทที่มีความสัมพันธ์   
แนบแน่นกับวิถีชีวิตของชาวบ้านในท้องถิ่นนี้ประกอบกับในปัจจุบัน วงปี่พาทย์มอญที่ได้ท าการศึกษา
ค้นคว้า หรือที่ได้รับการบันทึก ยังมีอยู่จ านวนน้อย ด้วยเหตุผลนี้ ผู้ศึกษาเล็งเห็นความส าคัญของ
ดนตรีและคุณค่าของวัฒนธรรมประเพณี  บทเพลงดั้งเดิมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชาวมอญ     
เกาะเกร็ด จึงได้ท าการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พาทย์มอญวงแหยม
ศิลป์ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์วงปี่พาทย์มอญของต าบลเกาะเกร็ดที่ยังคงเหลือไว้ ทั้งยังเป็นแนวทางในการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมประเพณีและดนตรีมอญในที่อ่ืนๆ ต่อไป 
 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 พงษ์ศิริ  ศิลปบรรเลง (2540) วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขามานุษยดุริยางค-
วิทยา  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ท าการศึกษาเกี่ยวกับเพลงร ามอญของเกาะเกร็ด  จังหวัด
นนทบุรี  ผลการศึกษาพบว่า  เพลงที่ใช้ในพิธีร ามอญของชาวมอญเกาะเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี          
มีทั้งหมด 12 เพลง  โดยจะนิยมเล่นในงานศพของชาวมอญทั่วไป  ในส่วนของการวิเคราะห์เพลง
ประกอบการร ามอญนั้น  ผลการศึกษาพบว่ารูปแบบจังหวะของเพลงร ามอญส่วนมากจะมีรูปแบบ
จังหวะ  - X - X / - X - X  ซึ่งถือว่ารูปแบบดังกล่าวเป็นพื้นฐานของเพลงจะปรากฏใน 2 ห้องแรกของ
วรรคเพลงหรือ 2 ห้องสุดท้ายของวรรคเพลง  เพลงประกอบการร ามอญนั้นมีลักษณะการด าเนิน
ท านองแบบห่างๆ และการกระโดดข้ามเสียง  บันไดเสียงของเพลงร ามอญจะเป็นบันไดเสียง โด และ 
บันไดเสียง ซอล เป็นส่วนใหญ่ 

พุทธะ  ณ บางช้าง (2542) วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขามานุษยดุริยางค-
วิทยา  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ท าการศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะห์เพลงมอญในพิธีศพ โดย
เลือกศึกษาวงดนตรีเจริญ จังหวัดปทุมธานี จ านวน 4 เพลง คือ เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  
เพลงเชิญผี และเพลงยกศพ  ผลการศึกษาพบว่า เพลงมอญที่ใช้ในพิธีศพของวงดนตรีเจริญ ทั้ง         
4 เพลง คือ นั้นได้รับการถ่ายทอดมาจากครูสุ่ม  ดนตรีเจริญอย่างครบถ้วน  ท านองเพลงและการ
บรรเลงจะแบ่งเป็นท่อน  แต่ละท่อนจะมีลูกตกตามวรรคเพลง  บางเพลงจะมีสร้อยประจ าบทเพลง  
โดยทั้ง 4 เพลงมีส าเนียงที่ใช้ส าเนียงมอญ โครงสร้างของเพลงทั้ง 4  เพลงมีลักษณะที่แตกต่างกันของ
แต่ละเพลง 

มนัส  แก้วบูชา (2542)  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดนตรี  บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล ท าการศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะห์เพลงประจ าบ้านทางฆ้องมอญวงใหญ่ 
โดยท าการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะด้านดนตรีอันเป็นวิธีการบรรเลงของทางมอญบ้านบาตร  ทางมอญ
บ้านพาทยโกศล  ทางมอญปทุมธานี  ทางมอญปากลัด  โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์บันทึกเสียงแล้วน ามา
ถอดเป็นโน้ตสากลเพ่ือท าการวิเคราะห์  ซึ่งการศึกษาทางเพลงจากบ้านต่างๆ นั้นได้เลือกศึกษาส านัก
ดนตรีที่ยังคงด าเนินกิจกรรมอยู่ในปัจจุบัน  โดยทางมอญบ้านบาตร เลือกศึกษาจากส านักของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางมอญบ้านพาทยโกศลเลือกศึกษาจากส านักของจางวางทั่ว 
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พาทยโกศล ทางมอญปทุมธานี เลือกศึกษาจากส านักดนตรีเสนาะของนายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ และทาง
มอญปากลัด เลือกศึกษาส านักดนตรีศิริพาทย์  ของนายเอ่ียม ศิริพาทย์  ผลการศึกษาพบว่า  เพลง
ประจ าบ้าน เป็นเพลงมอญที่ใช้ในการประโคมศพ และเป็นเพลงที่นักดนตรีปี่พาทย์มอญเลือกใช้เป็น
เพลงเบื้องต้นในการฝึกหัดฆ้องมอญวงใหญ่  เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการตีฆ้อง  การใช้มือฆ้องที่เรียกว่า 
“ลูกขวาง” มีบันไดเสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เร ซอล ลา จังหวะหน้าทับ โครงสร้างของเพลง  การใช้
มือฆ้องตีคูเ่สียงของแต่ละส านักท้ัง 4 มีความใกล้เคียงและคล้ายกัน 

ปราโมทย์  ด่านประดิษฐ์ (2543)  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดนตรี  
บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล  ท าการศึกษาลักษณะเฉพาะของเพลงประจ าในวงปี่พาทย์มอญ  
โดยท าการศึกษาท านองเพลงประจ าต่างๆ คือ ประจ าวัด ประจ าบ้าน ประจ าทางใหม่ ประจ าส าออย  
ประจ ายาม  ประจ าศพ ผลการศึกษาพบว่า  ความส าคัญและความเป็นมาของเพลงประจ านั้น เป็น
เพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมหลักในงานศพ มีลักษณะส าคัญคล้ายกับเพลงโหมโรงของวงปี่พาทย์ไทย 
และเป็นเพลงที่ครูใช้ในการจับมือและเริ่มฝึกหัดฆ้องมอญวงใหญ ่

โสฬส  พ่ึงทัศน์ (2553) และ ผศ.ดร.ศรัณย์ นักรบ วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
(ดนตรีชาติพันธุ์วิทยา)  สาขาวิชาดนตรีชาติพันธุ์วิทยา  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  ท าการศึกษา
เกี่ยวกับดนตรีประกอบการแสดงร ามอญ ซึ่งวงดนตรีที่นิยมน ามาบรรเลงประกอบการแสดงร ามอญคือ
วงปี่พาทย์มอญ  ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาวงดนตรีปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ผลการศึกษาพบว่า  เพลง
มอญร า  ไม่ทราบนามผู้แต่ง  เพลงมีความหมายสอดคล้องกับท่าร า  บทเพลงส่วนมากมีท่อนเดียวและ
แนวท านองเดียว  อยู่ในกลุ่มเสียง 4 กลุ่ม คือ โด เร มี ซอล ลา, โด เร มี ซอล ลา ที, โด เร มี ฟา ซอล 
ลา และ เร มี ฟา ซอล ลา ที  มีการเคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นและข้ามขั้น  การประดับท านอง
ประกอบด้วยการรัวเสียง  การบรรเลงสะบัด  การซ้ าท านอง 2 ลักษณะ คือ การซ้ าท านองที่มีความ
ต่อเนื่องกันกับการซ้ าท านองในประโยคเพลงเดิมที่ไม่ต่อเนื่องกัน  บทเพลงปรากฏลักษณะจังหวะของ
ท านองอยู่ 58 รูปแบบ  ซึ่งเป็นการบรรเลงท านองทั้งในจังหวะตกและจังหวะยก  ไม่พบการเปลี่ยน
อัตราจังหวะ  มีความช้าเร็วของจังหวะในระดับช้าปานกลาง  
 
1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1  ศึกษาความเป็นมาและสถานภาพบทบาทของวงดนตรีปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 
ในต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 

1.2.2  ศึกษาลักษณะของบทเพลงในวงปี่พาทย์มอญ คณะแหยมศิลป์  ที่เป็นเอกลักษณ์
ของต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 
 
 
 
 



 

 

5 

1.3  ขอบเขตของการวิจัย 

 1.3.1  การศึกษาบริบทของป่ีพาทย์มอญต าบลเกาะเกร็ด 

 ในการด าเนินการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยจะได้ท าการศึกษาเฉพาะบริบทต่างๆที่เกี่ยวข้อง
ของปี่พาทย์มอญในต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรีเท่านั้น  โดยมีขอบเขตใน
การศึกษาดังนี ้

1.3.1.1 ประวัติความเป็นมาของชาวมอญเกาะเกร็ด  
1.3.1.2 สภาพสังคม วัฒนธรรม และประเพณีต่างๆของชาวมอญในต าบลเกาะเกร็ด  

อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 
1.3.1.3 ประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญ และวงปี่พาทย์มอญแต่ละวงในต าบล  

เกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี   
1.3.1.4 องค์ประกอบของวงปี่พาทย์มอญ โดยจะท าการศึกษาดังนี้ 

1.3.1.4.1 รูปแบบการจัดวงปี่พาทย์มอญ 
1.3.1.4.2 เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์มอญ 
1.3.1.4.3 การประสมวงของปี่พาทย์มอญ 
1.3.1.4.4 ท านองเพลงมอญ   

  
  1.3.2  การศึกษาประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

  ในการด าเนินการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญคณะ
แหยมศิลป์  จะท าการศึกษารายละเอียดดังนี้ 

1.3.2.1  ประวัติความเป็นมา  การสืบทอดวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 
  1.3.2.2  ประวัติชีวิตของผู้ดูแลวงดนตรีคณะแหยมศิลป์และสมาชิกในวง 
 1.3.2.2.1  ชีวิตครอบครัว 
 1.3.2.2.2  ประวัติการศึกษาสายสามัญ 
 1.3.2.2.3  ประวัติการศึกษาด้านดนตรี 
 1.3.2.2.4  ผลงานด้านดนตรี  รางวัลเกียรติยศ 

1.3.2.3  การสืบทอดบทเพลงประกอบพิธีกรรม  ประเพณีต่างๆ ของปี่พาทย์มอญ
คณะแหยมศิลป์ เอกลักษณ์ของเพลงมอญในเกาะเกร็ด   
   
  1.3.3 การศึกษาลักษณะของบทเพลงป่ีพาทย์มอญเกาะเกร็ด 

  ผู้วิจัยจะด าเนินการศึกษาลักษณะของบทเพลงปี่พาทย์มอญเกาะเกร็ด  ที่ได้รับการ
สืบทอดต่อกันมาของปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  โดยท าการเลือกเพลงประกอบพิธีกรรมงานศพ   
4 เพลง  ประกอบด้วย  เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น  และเพลงพญาลิงขาว  
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โดยจะท าการบันทึกโน้ตเป็นมือฆ้องมอญวงใหญ่  รายละเอียดในการวิเคราะห์บทเพลงเพ่ือหา
ลักษณะเฉพาะของเพลงนั้น  จะด าเนินการศึกษาเฉพาะหัวข้อต่อไปนี้ 

1.3.3.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
  1.3.3.1.1  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
  1.3.3.1.2  สัญลักษณ์แทนกลวิธีพิเศษ 

1.3.3.1.3 ท านองเพลง 
 1.3.3.2 รายละเอียดในการวิเคราะห์ 

  1.3.3.2.1  สังคีตลักษณ์ 
  1.3.3.2.2  บันไดเสียง 
  1.3.3.2.3  ช่วงเสียง 
  1.3.3.2.4  กลวิธีการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่และการด าเนินท านอง 

 ผู้วิจัยจะท าการศึกษาค้นคว้า  ด าเนินการวิเคราะห์เพ่ือแสดงให้เห็นถึงลักษณะของเพลงที่
เป็นเอกลักษณ์ของเพลงปี่พาทย์มอญเกาะเกร็ดในรูปแบบลักษณะเฉพาะที่เป็นมือฆ้องเฉพาะท านอง
เพลงและลักษณะการด าเนินท านองเพลง 
 
1.4  วิธีด าเนินการวิจัย 

 การด าเนินการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยก าหนดขึ้นส าหรับการ
ด าเนินการวิจัย 

 1.4.1  การศึกษาบริบทของป่ีพาทย์มอญต าบลเกาะเกร็ด 

 ผู้วิจัยจะได้ท าการศึกษาค้นคว้า  รวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
1.4.1.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ  งานวิจัย          ที่

เกี่ยวข้อง  วารสาร  จากแหล่งข้อมูลตามสถาบันต่างๆ  เช่น  ส านักงานวิทยทรัพยากร  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  ห้องสมุดดนตรี  ส านักหอสมุดแห่งชาติ  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยมหิดล  เป็นต้น 

1.4.1.2 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาคสนาม  จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับวงปี่พาทย์มอญวงต่างๆ ในเกาะเกร็ด  และผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้และประสบการณ์ด้าน
ปี่พาทย์มอญในต าบลเกาะเกร็ด   

1.4.1.3 วิเคราะห์ข้อมูล 
 

 1.4.2  การศึกษาประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

  การด าเนินการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญคณะ
แหยมศิลป์  ผู้วิจัยจะท าการรวบรวมข้อมูลภาคสนามในเรื่องรายละเอียดต่างๆ เกี่ยวกับวงปี่พาทย์
มอญคณะแหยมศิลป์  โดยการสัมภาษณ์นางทองทรัพย์  รนขาว  ผู้ดูแลวงปี่พาทย์คณะแหยมศิลป์  
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และสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่เก่ียวข้องกับวงปี่พาทย์คณะแหยมศิลป์  แล้วน ามาวิเคราะห์ข้อมูล     เพ่ือ
แสดงให้เห็นรายละเอียดด้านต่างๆ โดยเฉพาะการสืบทอดทางเพลง 
   
 1.4.3  การศึกษาลักษณะของบทเพลงป่ีพาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

  ผู้วิจัยจะด าเนินการศึกษา  วิเคราะห์หาลักษณะของบทเพลงปี่พาทย์มอญคณะ
แหยมศิลป์  โดยด าเนินการดังนี้ 

1.4.3.1 ด าเนินการศึกษา  ค้นคว้า  ข้อมูลของเพลงที่ผู้วิจัยจะท าการศึกษาทั้ง       
4 เพลง คือ  เพลงประจ าวัด  ประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น และเพลงพญาลิงขาว  จากเอกสารต่างๆ 
ที่เก่ียวข้อง 

1.4.3.2 ด าเนินการศึกษาค้นคว้า  รวบรวมข้อมูลภาคสนาม  จากการสัมภาษณ์และ
การสังเกตอย่างมีส่วนร่วมในการบรรเลง 

1.4.3.3 ด าเนินการศึกษาทางทักษะและวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้รับ  ตามรายละเอียดที่
ได้ก าหนดไว้ในขอบเขตของการวิจัย 

1.4.3.4 สรุปข้อมูลที่ได้รับ  แสดงให้เห็นถึงลักษณะของเพลงปี่พาทย์มอญต าบล     
เกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 
 
1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.5.1 ทราบความเป็นมาและสถานภาพบทบาทของวงดนตรีปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์     
ในต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี  
 1.5.2 ทราบลักษณะของบทเพลงในวงปี่พาทย์มอญ คณะแหยมศิลป์  ที่เป็นเอกลักษณ์
ของต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 
 
1.6  นิยามศัพท์ 

1.6.1 กลวิธี  หมายถึง  ลักษณะการตีฆ้องมอญวงใหญ่  การใช้มือ  การตีโดยใช้กลวิธีพิเศษ 
หรือมือเฉพาะในการตีประโยคเพลง 

1.6.2 การด าเนินท านอง  หมายถึง  ลักษณะท านองของโน้ตเพลง  ที่เขียนด้วยสัญลักษณ์
ตามข้อก าหนดในการบันทึกโน้ต 

1.6.3 เพลงทางเกาะเกร็ด  หมายถึง  ลักษณะเฉพาะของเพลง  ที่บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์มอญ
ในต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดปทุมธานี 

1.6.4 มือฆ้อง  หมายถึง  ลักษณะการใช้มือในการตีเพลงของฆ้องมอญวงใหญ่ 
1.6.5 ลูกแทน หมายถึง  การตีคู่เสียงทดแทนเสียงหลุมของมือฆ้องมอญวงใหญ่ในกรณีที่

ต้องการเสียงประธานนั้นๆ 
1.6.6 หลุม  หมายถึง  เสียงของลูกฆ้องมอญวงใหญ่ที่หายไป  โดยฆ้องมอญวงใหญ่จะมีหลุม

อยู่ 2 ต าแหน่ง  คือ  ในช่วงระดับเสียงต่ า คือเสียง ที และ ฟา 



 

 

8 

1.6.7 แหยมศิลป์ หมายถึง วงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ ซึ่งปัจจุบันได้ใช้ชื่อว่า            สม
จิตต์ศิลป์  เป็นวงดนตรีที่ผู้วิจัยท าการศึกษาวิเคราะห์รายละเอียดต่างๆ ในการท าวิจัย  ซึ่งค าว่า 
“แหยม” คือชื่อผู้ก่อตั้งวงดนตรีวงนี้ 
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บทที่ 2 
บริบทท่ีเกี่ยวข้อง 

2.1  ประวัติความเป็นมาของชาวมอญเกาะเกร็ด 

 เกาะเกร็ด  เป็นต าบลหนึ่งใน 12 ต าบลของอ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี แต่เดิม        
เกาะเกร็ดไม่ได้เรียกว่าเกาะเกร็ด  เรียกว่าบ้านเตร็จน้อยและบ้านปากเตร็จน้อย  ซึ่งค าว่า “เกร็ด” 
หรือ “เตร็จ” นั้นหมายถึงล าน้ าเล็กที่เป็นทางลัดเชื่อมล าน้ าใหญ่สายเดียวกันทั้งสองข้าง  ต่อมาเมื่อ 
พ.ศ. 2427  ปากเกร็ดได้รับการยกฐานะเป็นอ าเภอ  จึงได้เปลี่ยนมาเรียก “เกาะเกร็ด” จนถึงปัจจุบัน  
เกาะเกร็ดมีลักษณะเป็นเกาะขนาดใหญ่ตั้งอยู่กลางแม่น้ าเจ้าพระยา  เป็นที่ราบลุ่มน้ าท่วม  บริเ วณ
กลางเกาะเป็นที่ราบลุ่มลาดต่ าไปทางริมแม่น้ า  ในฤดูน้ าหลาก น้ าจะท่วมบริเวณพ้ืนที่แถบนี้เป็น
ประจ า  แต่เดิมพ้ืนที่แห่งนี้ยังมิได้มีลักษณะเป็นเกาะกลางแม่น้ า  ตามหลักฐานในแผนที่ของ
ชาวต่างชาติที่เดินทางมาติดต่อค้าขายกับประเทศไทยในสมัยพระเจ้าท้ายสระ  เกาะเกร็ดมี ลักษณะ
เป็นแผ่นดินยื่นโค้งเป็นรูปเกือกม้า  แต่พระเจ้าท้ายสระทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระธนบุรี   
เป็นผู้ควบคุมขุดคลองบริเวณคลองเกร็ดน้อย  ให้เป็นทางลัดเป็นเส้นทางตรงท าให้ย่นระยะเวลา     
ในการเดินทางโดยเรือระหว่างกรุงศรีอยุธยากับปากน้ าหรือปากทะเลสู่อ่าวไทยได้ สะดวกขึ้น  
นอกจากนี้  ที่ปากคลองลัดเกร็ดด้านตะวันออกของเกาะเกร็ดยังเป็นที่ตั้งด่านปากเกร็ด  ซึ่งเป็น    
ด่านขนอนส าหรับเก็บภาษี  ท าให้ชุมชนบริเวณเกาะเกร็ดขยายตัวเป็นชุมชนใหญ่และเป็นจุด
แลกเปลี่ยนสินค้าท่ีส าคัญ  (พิศาล บุญผูก, 2553: 36-37) 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  บริเวณบ้านปากเกร็ดที่เป็นด่านขนอนอยู่นั้น  แต่เดิมเรียก
กันว่า “บ้านศาลากุน” ซึ่งปัจจุบันอยู่ระหว่างวัดศาลากุลและวัดชุมพูราย  ซึ่งได้มีเรื่องราวกล่าวต่อกัน
มาว่า  เจ้าพระยารัตนาธิเบศร์ (กุน) สมุหนายกในสมัยพระเจ้าตากสินมหาราช  เป็นผู้สร้างศาลาเพ่ือ
พักเรือสินค้าที่ท่านท าการค้ากับชาวจีน  และให้เรือสินค้าจอดรอขนถ่ายสินค้าที่ด่านขนอน ศาลานี้
เป็นศาลาที่ตั้งอยู่บริเวณชายแม่น้ า เป็นจุดเด่นของผู้ที่ผ่านไปผ่านมา  ชาวบ้านจึงนิยมเรียกศาลานี้ว่า 
“ศาลาจีนกุน” หรือ “ศาลาเจ้าคุณกุน”  ระยะต่อมาเกิดการตั้งบ้านเรือนขึ้น  จึงเรียกชุมชนนั้นว่า  
บ้านศาลากุน (กุล)  ต่อมาศาลากุนนั้นได้ถวายเป็นสมบัติของวัดที่อยู่ใกล้ๆ ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกับ
การเลิกด่านปากเกร็ด  เรือขนถ่ายสินค้าจึงไม่ต้องจอดรอที่ด่านปากเกร็ดอีก  เพราะศูนย์กลางการค้า
ทางเรือได้ขยายมาอยู่บริเวณกรุงเทพมหานคร และปากน้ าแทน (พิศาล บุญผูก, 2553: 45)  

 
 

 
 
 
 
 
 



 

 

10 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2. 1  เส้นทางการเดินเรือจากปากอ่าวถึงกรุงศรีอยุธยา 
ที่มา : http://www.lek-prapai.org/watch.php?id=480 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว  ทรงโปรดในการเสด็จพระราชด าเนินแปรพระราชฐานไปประทับที่พระราชวังบางปะอิน 
อยู่เสมอ  เรือพระที่นั่งที่ทรงประทับต้องผ่านคลองลัดเกร็ด  ในช่วงเวลานั้นคลองลัดเกร็ดมีขนาดกว้าง
กว่าเดิมเนื่องจากกระแสน้ าได้กัดเซาะตลิ่งพังมากขึ้น  ท าให้บริเวณศาลากุนนั้นมีลักษณะเป็นเกาะดู
ชัดเจนขึ้น  จึงมีการน าชื่อของชุมชนที่เรียกมารวมกับลักษณะทางภูมิศาสตร์ที่มีสภาพเป็นเกาะจึงเรียก
เป็นเกาะศาลากุล  ตามชื่อหมู่บ้าน คือ บ้านศาลากุล  เกาะศาลากุล  จึงเรียกกันแพร่หลายเป็นชื่อของ
เกาะเกร็ดชื่อแรก (พิศาล  บุญผูก, 2537: 45) 

 ในสมัยจอมพล ป. พิบูลย์สงคราม  มีแนวคิดที่จะสร้างที่ประชุมคณะรัฐมนตรีที่บริเวณ   
เกาะเกร็ด  ได้ท าการสร้างเขื่อนขึ้นบริเวณบ้านปากด่านและเตรียมที่จะสร้างอาคารในบริเวณนั้น  
และมีโครงการที่จะเปลี่ยนชื่อเกาะเป็น “เกาะส าราญ” แต่เกิดการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง            
จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ ขึ้นเป็นนายกรัฐมนตรี  โครงการดังกล่าวจึงต้องถูกยกเลิกไป  อาคารที่เตรียม
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สร้างเป็นที่ประชุมได้ใช้เป็นสถานที่ฝึกอาชีพบ้านเกาะเกร็ดตระการของกรมประชาสงเคราะห์ชุมชน
ดั้งเดิมบนเกาะเกร็ดมีดังนี้ 

บ้านลัดเกร็ด อยู่บริเวณคลองลัดเกร็ด ระหว่างวัดปรมัยยิกาวาสและวัดฉิมพลี   บ้านลัดเกร็ด
นี้แบ่งออกเป็นบ้านบนและบ้านล่าง  บ้านลัดเกร็ดคนมอญเรียกว่า “กวานปากเกร็ด” และแบ่งเป็น 
กวานฮาโม (บ้านล่าง) และ กวานฮะตาว (บ้านบน) 

บ้านศาลากุลใน หรือบ้านชมพูราย  อยู่ถัดจากบ้านปากด่านอ้อมไปทางตะวันตกของเกาะ
บริเวณวัดศาลากุล 

บ้านคลองสระน้ าอ้อย  อยู่ถัดจากบ้านศาลากุลในและอยู่ทางทิศตะวันตกของเกาะ 
บ้านท่าน้ า  อยู่ระหว่างวัดจันทร (ร้าง) กับบ้านคลองสระน้ าอ้อย ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ

ของเกาะ 
บ้านอ้อม  อยู่ถัดจากบ้านท่าน้ ามาทางวัดเสาธงทองและวัดไผ่ล้อม  แบ่งเป็นบ้านบนและ 

บ้านล่าง  โดยมีวัดเสาธงทองเป็นเขตแบ่งคนมอญเรียกว่า กวานอาล๊าต  และกวานโต้ 
บ้านโอ่งอ่าง  อยู่บริเวณวัดปริมัยยิกาวาสไปทางตะวันตกถึงวัดไผ่ล้อม  เรียกบ้านโอ่งอ่าง   

คนมอญจะเรียกกวานอาม่าน  ซึ่งหมายถึง  หมู่บ้านช่างปั้น (พิศาล  บุญผูก, 2553: 46) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2. 2  แผนที่รอบเกาะเกร็ด 

ที่มา : http://www.daweca.com/koh-kret/ 

 ประชากรที่ตั้งถ่ินฐานที่เกาะเกร็ดจึงมีหลากหลายเชื้อชาติ  ทั้งเชื้อชาติไทย จีน เชื้อชาติมอญ 
และพวกท่ีนับถือศาสนาอิสลาม  ซึ่งเชื้อชาติมอญในเกาะเกร็ดมีประชากรอยู่ร้อยละ 43 ของประชากร
ทั้งหมดตั้งบ้านเรือนอยู่ในหมู่ที่ 1 หมู่ที่ 6 และหมู่ที่ 7 เป็นส่วนส่วนใหญ่  (อลิสา รามโกมุท, 2542: 
148 – 152) 
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 ชาวมอญเกาะเกร็ด   ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชาวมอญที่อพยพมาจากเมืองเมาะตะมะ  และเมือง
หงสาวดีของอาณาจักรมอญในประเทศพม่า  โดยระยะแรกมาตั้งถิ่นฐานอยู่บริเวณปากเกร็ดก่อน  
ต่อมาส่วนหนึ่งจึงย้ายไปตั้งถิ่นฐานอยู่บนเกาะเกร็ด  ซึ่งชาวมอญจากเมืองเมาะตะมะที่อพยพเข้ามาใน
ประเทศไทยนั้น  มีหลักฐานการอพยพครั้งใหญ่ 2 ครั้ง  คือ  ในสมัยพระเจ้าตากสินมหาราช และสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  ในครั้งแรกสมัยพระเจ้าตากสินมหาราชนั้น  หลังจาก    
ทรงกอบกู้เอกราชของไทยจากการตกเป็นเมืองขึ้นของพม่าแล้ว  ทรงโปรดเกล้าให้รับครอบครัวมอญ 
ที่มีพระยาเจ่ง  พระยากลางเมือง ตละเกล็บ ตละเสี้ยม เป็นหัวหน้า ให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่แขวงนนทบุรี  
ตั้งแต่ปากเกร็ดจนถึงสามโคก  จังหวัดปทุมธานี  ส่วนการอพยพครั้งที่สองนั้น  เกิดจากการที่
ครอบครัวมอญที่เมืองเมาะตะมะถูกพม่ากดขี่ข่มเหงได้รับความเดือดร้อน  จึงคิดจะอพยพเข้ามาใน
ประเทศไทยโดยมีสมิงสอดเบาเป็นหัวหน้า  ในการอพยพครั้งนี้ได้อพยพเข้ามาทางเมืองตาก        
เมืองอุทัยธานี และทางด่านเจดีย์สามองค์  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงโปรดเกล้าฯ 
ให้ตั้งบ้านเรือนอยู่แขวงเมืองนนท์  เมืองสามโคก (อ าเภอเมืองปทุมธานี)  และนครเขื่อนขันธ์ (อ าเภอ   
พระประแดง) ที่ได้สร้างขึ้นใหม่  (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ 
นายแพทย์สุเอ็ด คชเสนี, 2551 : 150-151) 

ชาวมอญเกาะเกร็ดที่อพยพมาส่วนใหญ่จะอาศัยอยู่ที่บ้านลัดเกร็ด (หมู่ 1) ซึ่งตั้งอยู่ระหว่าง
วัดปรมัยยิกาวาสและวัดฉิมพลี  บ้านลัดเกร็ดนี้  แบ่งออกเป็นบ้านบนและบ้านล่าง  บ้านบนชาวมอญ
เกาะเกร็ดจะเรียกกันว่า “กวานฮะตาว” ตั้งอยู่ทางทิศเหนือของหมู่บ้าน  ส่วนบ้านล่างเรียกว่า   
“กวานฮาโม” ตั้งอยู่ทางทิศใต้ของหมู่บ้าน  ส่วนเขตที่แบ่งระหว่างเขตบ้านบนและบ้านล่างคือท่าน้ า 
ที่ใช้ขนส่งเครื่องปั้นดินเผา  ลักษณะบ้านเรือนของชาวมอญเกาะเกร็ดจะอยู่เรียงรายริมแม่น้ า
เจ้าพระยาจากทิศเหนือสู่ทิศใต้  กล่าวคือ การสร้างบ้านเรือนที่ขนานกับแม่น้ าโดยหันหน้าเรือน      
ไปทางเหนือ เพราะถือว่าในสมัยโบราณชาวมอญอพยพจากถ่ินฐานทางเหนือ และบ้านเรือนที่ปลูกอยู่
ติดกันส่วนใหญ่เป็นพ่ีน้องกัน  ส่วนลูกหลานที่แต่งงานแล้วจะแยกบ้านไปปลูกอยู่ใกล้กับบ้านพ่อแม่          
(อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์สุเอ็ด คชเสนี, 2551 : 152) 
 
2.2  สภาพสังคมวัฒนธรรม  และประเพณีของชาวมอญเกาะเกร็ด 

 เมื่อชาวมอญได้อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย  เป็นปกติที่เมื่อมีการย้ายถิ่นฐานเข้าไป
อยู่ ณ ที่แห่งใด  ก็ย่อมจะเอาศิลปวัฒนธรรมที่เป็นของตนเองติดตัวตามไปด้วย  และเมื่อได้ตั้งถิ่นฐาน
มั่นคงแล้ว  ศิลปวัฒนธรรมนั้นๆ ก็จะถูกน ามารับใช้สมาชิกในสังคม  ทั้งประโยชน์ในด้านการด ารงชีวิต
ประจ าวันและด้านความบันเทิงทางจิตใจ  ชาวมอญที่อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในเกาะเกร็ด    ก็เช่นกัน  
ก็ย่อมจะมีศิลปวัฒนธรรมของตนเองติดตามเข้าด้วย  วัฒนธรรมต่างๆ เหล่านั้น  นอกจากจะท าหน้าที่
บริการสมาชิกในสังคมของตนแล้ว  ยังมีการเผยแพร่หรือการสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม กับสังคม
ใกล้เคียง  นั่นก็คือสังคมของชาวไทยนั่นเอง  อาจจะมีการแลกเปลี่ยนหรือยืมในส่วนที่มีความโดดเด่น
หรือมีลักษณะใกล้เคียงกัน  มาผสมผสานให้เหมาะสมกับศิลปวัฒนธรรมของตน (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 
2539: 69 – 70) 
 ในส่วนของขนบธรรมเนียมประเพณีของมอญนั้น  มอญถือว่าเป็นชาติหนึ่งที่เคร่งครัดใน
ขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมากอีกชาติหนึ่ง  ซึ่งแสดงให้เห็นจนถึงปัจจุบันนี้  ถึงแม้ว่าชนชาติ
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มอญได้สูญเสียเอกราชให้กับพม่ามาเป็นเวลานับหลายร้อยปีแล้ว  แต่มอญก็ยังรักษาขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมด้านต่างๆ ของตนไว้ตลอดมา  ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆนี้เป็นเครื่อง
แสดงให้เห็นถึงความเป็นเชื้อชาติได้อย่างดียิ่ง  จึงได้มีค ากล่าวที่ว่า “มอญไร้แผ่นดินแต่ไม่สิ้นชาติ” 
(ทองค า  พันนัทธี, 2537: 27) 
 ทางด้านวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ชาวมอญมีประเพณีและความเชื่อต่างๆ       
ที่ส าคัญมากมายนับตั้งแต่แรกเกิดจนถึงเสียชีวิต  ซึ่งบางประเพณีก็มีลักษณะคล้ายคลึงกับของชาวไทย  
จะแตกต่างกันเพียงรายละเอียดของแต่ละประเพณี  ประเพณีที่มีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา 
เช่น  ประเพณีสงกรานต์  ประเพณีท าบุญออกพรรษา  ประเพณีตักบาตรน้ าผึ้ ง  ถือเป็นประเพณี     
ที่จะต้องปฏิบัติเป็นประจ าทุกปี  นอกจากนี้ยังมีประเพณีอ่ืนๆ ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมของมอญ    
อีกมากมายที่แสดงถึงเอกลักษณ์ประจ าชาติมอญของตน อาทิ แห่หางหงส์ การละเล่นสะบ้ามอญ     
ร าเจ้า  การปล่อยปลาในประเพณีสงกรานต์  ประเพณีงานศพ  ทะแยมอญ  การแต่งกาย  ทรงผม  
ภาษา  เป็นต้น  ถึงแม้ว่าชาวมอญจะมาอยู่ในประเทศไทยเป็นเวลานานหลายร้อยปีแล้ว  แต่สิ่งต่างๆ 
เหล่านี้ก็ยังคงปรากฏให้เห็นในสังคมของชาวมอญในปัจจุบัน  ซึ่งก็แสดงให้เห็นถึงความเข้มแข็งทาง
ศิลปวัฒนธรรมประเพณีของมอญได้เป็นอย่างดี  ถึงแม้ว่าบางประเพณีและบางวัฒนธรรมของมอญใน
สังคมคนมอญปัจจุบันจะผสมผสานเอาวัฒนธรรมของคนไทยเข้าไปรวมอยู่ในวัฒนธรรมประเพณี  ของ
ตนบางส่วน  แต่ก็มิได้ถูกกลืนเลือนหายไปจากสังคมชาวมอญ  ยังคงปรากฏให้เห็นถึงวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของตนปะปนให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน 
 วัฒนธรรมและประเพณีของชาวมอญเกาะเกร็ดได้จัดแบ่งออกเป็น 12 เดือน ดังนี้ (สิทธิพร 
โสภิน, 2554: 5) 

เดือนเมษายน  มีการแห่เปิงซังกราน (ข้าวแช่) ไปท าบุญตามวัดต่างๆ ปล่อยนก  ปล่อยปลา  
สรงน้ าพระ  คารวะผู้ใหญ่และแห่นางสงกรานต์ เป็นต้น 

เดือนพฤษภาคม  ชาวมอญนิยมไปท าบุญและรดน้ าต้นโพธิ์  ปลูกต้นโพธิ์ตามวัด  เพ่ือเป็น
เครื่องเตือนจิตระลึกถึงองค์สงเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน  คือถวายน้ าสรงที่
โคนต้นโพธิ์แทนถวายน้ าสรงพระบรมศพองค์สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ้า  และจะมีการแต่งกายของ   
สาวมอญ 

เดือนมิถุนายน  ชาวมอญนิยมบวชลูกหลานเพ่ือเป็นการสืบต่ออายุของพระพุทธศาสนา  
ศึกษาเล่าเรียนพระธรรมเพ่ือท าจิตใจให้ผ่องใส 

เดือนกรกฎาคม  ชาวมอญหล่อเทียนพรรษาและแห่เทียนพรรษาเพ่ือไปถวายตามวัดต่างๆ   
ที่ตนนับถือและถวายผ้าอาบน้ าฝน 

เดือนสิงหาคม  ชาวมอญนิยมท าบุญตั้งมูลนิธิเพ่ือเก็บดอกผลบ ารุงศาสนาให้เจริญถาวรต่อไป 
เดือนกันยายน  ชาวมอญนิยมท าบุญตักบาตรน้ าผึ้งตามวัดที่มีพระสงฆ์มอญและหมู่บ้าน   

ชาวมอญทั่วๆไป นิยมตักบาตรน้ าผึ้งกันทุกๆปี 
เดือนตุลาคม  ชาวมอญท าบุญออกพรรษาด้วยการตักบาตรเทโวและตักบาตรดอกไม้ 
เดือนพฤศจิกายน  ชาวมอญมีการท าบุญทอดกฐินและผ้าป่า 
เดือนธันวาคม  ชาวมอญท าบุญด้วยผลิตผลของเกษตรกรรมใหม่ เช่น ข้าวใหม่ (ต าข้าวเม่า) 

ผลไม้ซึ่งออกผลใหม่ๆ น ามาถวายพระ 
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เดือนมกราคม  ชาวมอญท าบุญด้วยกาลทาน 5 ประการ คือ 
ประการที่ 1 ท าบุญพระอาคันตุกะมาพักแรมตามวัดของตน เพ่ือเป็นการปฏิสันถาร

ต้อนรับพระสงฆ์ 
ประการที่ 2 ท าบุญกับพระภิกษุซึ่งเดินทางไกลหรือออกธุดงค์ เพ่ือปฏิบัติสมณธรรม 
ประการที่ 3 ท าบุญกับพระภิกษุสงฆ์อาพาธ  ซึ่งถือว่าได้บุญล้ าเลิศ  ประเสริฐนัก 
ประการที่ 4 ท าบุญให้ทานแก่บุคคลซึ่งประสบทุพภิกขภัย คือ ข้าวยาวหมากแพง  

และสงเคราะห์ประชาชนที่ประสบเคราะห์กรรมหนัก เช่น อัคคีภัย  วาตภัย  เป็นต้น 
ประการที่ 5 ท าบุญด้วยผลผลิตเกษตรกรรมใหม่ เช่น ข้าวใหม่  ผลไม้ใหม่ 

เดือนกุมภาพันธ์  ชาวมอญท าบุญด้วยฟืน  เพ่ือให้พระภิกษุสงฆ์ผิงไฟ และถวายผ้าห่ม      กัน
หนาว  ตลอดจนถวายข้าวยาคู  เป็นต้น 

เดือนมีนาคม  ชาวมอญพร้อมใจนมัสการสักการะพระเจดีย์เลียะเกิง  ตลอดจนจัดงานสมโภช
พระเจดีย์เลียะเกิงที่เมืองย่างกุ้ง 

จะเห็นได้ว่า  ประเพณีต่างๆ ทั้ง 12 เดือนของชาวมอญเกาะเกร็ดนั้น  มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาทั้งสิ้น  ท าให้เกาะเกร็ดกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ขึ้นชื่อ  มีศิลปวัฒนธรรมประเพณี
โบราณที่มีการสืบทอดและปฏิบัติต่อกันมาอย่างเคร่งครัด   
 รูปแบบวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีของชนชาติมอญ  ที่ยังคงมีปรากฏให้เห็นอยู่ในทุกวันนี้  
โดยผ่านการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น  และเกิดการสร้างสรรค์ ผสมผสานวัฒนธรรมของทั้ง 2 ชาติ         
อันได้แก่ชนชาติมอญ และไทย  จนเกิดเป็นผลงานในรูปของวัฒนธรรมดนตรีมอญ  ได้แก่ ทะแยมอญ 
มอญร้องไห้ มอญร า หรือร ามอญ และปี่พาทย์มอญ (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 2539: 18) 
 ทะแยมอญ  เป็นการเล่นที่เก่าแก่  โดยพบว่ามีมาในช่วงต้นรัตนโกสินทร์  ในภาษามอญจะ
เรียกการเล่นชนิดนี้ว่า “ถะเย้ะ” มีลักษณะคล้ายกับการละเล่นเพลงฉ่อย  ล าตัด  หรือเพลงพวงมาลัย
ของไทย  ที่มีทั้งการร้องและการร าประกอบ  ซึ่งเนื้อหาหรือค าร้องขึ้นอยู่กับโอกาสในการแสดง     
เล่นทั้งที่เป็นงานมงคลและอวมงคล  เช่น  งานท าบุญ  งานฉลองอายุ  งานแต่งงาน  งานศพ  
ตลอดจนเทศกาลต่างๆ เป็นต้น  ลักษณะการเล่นทะแยมอญนั้นจะมีชายและหญิงมาร้องโต้ตอบกัน
เป็นท านองเกี้ยวพาราสี  การร้องและการร าจะมีวงดนตรีเครื่องสายมอญบรรเลงประกอบ  มีหน้าที่
บรรเลงคลอเสียงของผู้ขับร้อง  เนื่องจากวงเครื่องสายมอญนี้มีเสียงเบา  เหมาะส าหรับคลอไปกับเสียง
ร้อง  ซึ่งจะไม่กลบเสียงร้อง  ท าให้ผู้ฟังสามารถฟังได้ชัดเจน  สามารถจับใจความของเรื่องราวทั้งหมด
ได้  ในการบรรเลงนั้น  ท านองเพลงที่ใช้บ่อยที่สุดจะมี 2 ท านอง คือ  เพลงของฝ่ายชายเรียกว่า “เจิ้ก-
มั่ว” เป็นเพลงที่ฝ่ายชายร้องขึ้นก่อน  แล้วฝ่ายหญิงเป็นฝ่ายร้องแก้หรือร้องโต้ตอบ ให้เป็นเรื่องราว
เดียวกัน  อีกท านองหนึ่งคือท านองเพลงของฝ่ายหญิงจะเรียกว่า “โป้ต-เซ่” เป็นเพลงที่   ฝ่ายหญิง
ร้องน าขึ้นก่อน  แล้วฝ่ายชายร้องแก้หรือร้องโต้ตอบฝ่ายหญิง (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 2539: 54 - 55) 
 มอญร้องไห้  เป็นประเพณีที่ชาวมอญยึดถือปฏิบัติต่อผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว  ในการตั้ง ศพสวด
พระอภิธรรมและการฌาปนกิจศพ  โดยผู้ประกอบอาชีพมอญร้องไห้จะนั่งร้องไห้คร่ าครวญถึงผู้ตาย
หรือบางครั้งผู้ที่มาร่วมงาน  เมื่อเข้ามาเคารพศพก็ร้องไห้ร าพึงร าพันเองก็มี  ผู้ที่ร้องไห้จะพรรณนาถึง
คุณงามความดีของผู้ตาย หรือบางครั้งก็ร้องถึงเรื่องราวของพุทธประวัติ เช่น เมื่อได้พรรณนาถึงผู้ตาย
ด้วยความอาลัยแล้ว  ก็ยกเอาเหตุการณ์ในครั้งพุทธกาล  ซึ่งกล่าวถึงความโศกเศร้าเสียใจของ       
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พระอานนท์ต่อการเสด็จปรินิพพานของพระพุทธเจ้า เป็นต้น  นอกจากมอญร้องไห้จะเป็นการแสดง
ความอาลัยเพ่ือเป็นเกียรติแก่ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว  ยังเป็นเครื่องเตือนสติผู้ที่ยังมีชีวิตอยู่  ให้ยึดมั่น
ประพฤติปฏิบัติอยู่ในสิ่งที่ดีงามอีกด้วย  ต่อมาภายหลังพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน)   
ได้ประดิษฐ์การร้องไห้ในประเพณีมอญมาเป็นท านองเพลงที่เรียกว่า เพลงมอญร้องไห้  ขั้นตอนในการ
บรรเลงมอญร้องไห้ คือ  เริ่มด้วยการบรรเลงเพลงประจ าบ้านโดยวงปี่พาทย์มอญ  ต่อด้วยท านอง
เพลงรัว เมื่อจบ  ปี่มอญก็จะขึ้นเพลงซึ่งเป็นคนละเพลงกับเพลงประจ าบ้าน  ซึ่งอาจเรียกว่าเพลง 
มอญร้องไห้  โดยปี่มอญจะบรรเลงเพียงเครื่องเดียวประกอบเครื่องก ากับจังหวะ  เมื่อปี่มอญบรรเลง
ไปประมาณ 2-3 ประโยค  ผู้ขับร้องก็จะร้องสอดเข้ามาพร้อมกับปี่มอญ  จะประกอบไปด้วยเสียง
ร้องไห้สะอึกสะอ้ืน  ท านองร้องโหยหวนเป็นภาษามอญ  สุดท้ายเป็นการบรรเลงรับด้วยวงปี่พาทย์ -
มอญ  ซึ่งจะบรรเลงเพลงประจ าบ้านอีกครั้ง (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 2539: 27 - 29) 
 มอญร า หรือ ร ามอญ  เป็นประเพณีซึ่งส่วนหนึ่งน ามาจากกระบวนการร าผีของชาวมอญ  
เป็นประเพณีที่ใช้แสดงได้ทุกโอกาส  ไม่ว่าจะเป็นงานมงคลหรืองานอวมงคล เช่น งานฉลองกฐิน  
ฉลองศาลา  นอกจากนั้นยังนิยมร าถวายสักการะพระศพเจ้านาย  ศพผู้สูงอายุ  พระภิกษุสงฆ์ซึ่งเป็นที่
เคารพนับถือ  ในปัจจุบันคนไทยส่วนใหญ่เข้าใจว่ามอญร าใช้แสดงได้แต่เฉพาะงานอวมงคลหรือ    
งานศพเท่านั้น  เนื่องมาจากค่านิยมและความรู้สึกของคนไทย  มีค่านิยมและความเชื่อในเรื่องของ
ความเป็นมงคลและอวมงคลต่างกันอย่างชัดเจน  ซึ่งสะท้อนออกมาในรูปแบบของพิธีกรรม  
ขนบธรรมเนียมและประเพณีในการปฏิบัติ  วงดนตรีที่ใช้บรรเลงคือวงปี่พาทย์มอญ  เพลงที่ใช้บรรเลง
นั้น คือ เพลงมอญร า  ซึ่งมีลักษณะเป็นเพลงชุดคล้ายกับเพลงเรื่องของวงปี่พาทย์ไทย  เพลงที่อยู่ใน
ชุดมอญร านั้น  แต่ละเพลงจะมีจังหวะหน้าทับก ากับโดยเฉพาะ  โดยเพลงมอญร าของเดิมนั้นมีทั้งหมด 
10 เพลง  การตั้งชื่อเพลงส่วนใหญ่มาจากท่าร าซึ่งจะเป็นชื่อภาษามอญ  แต่ละเพลงจะมีท่าร าเฉพาะ
ของแต่ละเพลง  ในปัจจุบันแต่ละท้องที่จะมีเพลงมอญร าเฉพาะเป็นลักษณะของท้องถิ่นของตน เช่น  
เพลงร ามอญปากลัด  มี 10 เพลง  เพลงมอญร าปากเกร็ด มี 12 เพลง  เพลงมอญร าปทุมธานี          มี 
13 เพลง เป็นต้น  ในปัจจุบัน  การแสดงมอญร า หรือร ามอญนั้น  ไม่ค่อยเป็นที่นิยมในการแสดง  
เนื่องจากสังคมได้รับเอาศิลปวัฒนธรรมของตะวันตกเข้ามามีบทบาทส าคัญในชาวมอญมากขึ้น  
ประกอบกับค่าครองชีพในปัจจุบันมีอัตราสูงขึ้น  งานมงคลต่างๆ จึงลดน้อยลงไปด้วย  จะเหลือมี
แสดงแต่เฉพาะในงานศพพระและผู้สูงอายุเท่านั้น  ซึ่งในสมัยก่อนคนมอญถือว่าการไปช่วยร ามอญใน
งานศพจะได้บุญกุศลมาก  อีกทั้งในปัจจุบันไม่มีการสืบทอดการแสดงร ามอญอย่างกว้างขวาง  ท าให้
การแสดงมอญร านั้น  จะพบอยู่เพียงในกลุ่มของชาวมอญเท่านั้น  ถึงอย่างไรก็ตาม  เพลงที่ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงร ามอญ หรือเพลงมอญร านั้น  ก็ยังเป็นที่นิยมบรรเลงกันอยู่ในทุกวันนี้  โดยได้
ดัดแปลงน ามาบบรรเลงเป็นเพลงมอญชุด “ย่ าเที่ยง” ในวงปี่พาทย์มอญ  โดยใช้ประโคมในช่วงเวลา
เที่ยงหลังจากท่ีได้ถวายภัตตาหารเพลแก่พระภิกษุเรียบร้อยแล้ว (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 2539 : 41-43) 
 ปี่พาทย์มอญ  เป็นวัฒนธรรมทางดนตรีรูปแบบหนึ่ง  ที่แสดงให้เห็นการผสมผสานทางด้าน
วัฒนธรรมดนตรีระหว่างมอญและไทย  ซึ่งได้มีการสร้างสรรค์และพัฒนาปรับปรุงให้ดียิ่งขึ้นใช้สืบทอด
ต่อๆ กันมาจนปรากฏเป็นที่รู้จักกันทั่วไป  แต่ไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดพิสูจน์ได้ว่าปี่พาทย์มอญเข้ามาใน
ประเทศไทยเมื่อใด แต่สามารถสรุปได้ว่าเข้ามาพร้อมกับชาวมอญที่อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานใน  
ประเทศไทยในช่วงสมัยกรุงศรีอยุธยา  หลังจากนี้ปรากฏหลักฐานในสมัยธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์  
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ปี่พาทย์มอญเริ่มเข้ามามีบทบาทในพิธีหลวงครั้งแรกเมื่องานพระเมรุสมเด็จพระเทพสิรินทราบรม
ราชินี  จนกลายเป็นประเพณีที่นิยมว่างานพระศพหลวงต้องมีปี่พาทย์มอญ  คนไทยปัจจุบันจึงยึดถือ
กันว่า ปี่พาทย์มอญใช้บรรเลงได้แต่งานศพเท่านั้น  เป็นแบบอย่างที่สืบทอดต่อกันมา 
 

2.3  ประวัติความเป็นมาของป่ีพาทย์มอญ 

 ชนชาติมอญ หรือที่เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “รามัญ”  เป็นชนชาติที่มีวัฒนธรรมที่เก่าแก่ที่สุด
ชาติหนึ่งในบรรดาประเทศแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ที่ยังคงมีความเข้มแข็งทางด้านวัฒนธรรม
ปรากฏอยู่จนถึงปัจจุบัน เช่น  การแต่งกาย  ภาษาพูด  ภาษาเขียน  ดนตรี  ศิลปะการแสดงและ
ประเพณีต่างๆ  ซึ่งสิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นความเจริญรุ่งเรืองของชนชาติมอญในอดีตได้เป็นอย่างดี  
ถึงแม้ว่าในปัจจุบันนี้  ชนชาติมอญจะไม่มีประเทศหรือดินแดนเป็นของตนเอง  แต่วัฒนธรรมต่างๆ 
เหล่านี้ยังคงปรากฏสืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่องและปรากฏให้เห็นได้ในท้องถิ่นต่างๆ ของประเทศไทย
ที่ชนชาติมอญอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนอยู่  ถึงแม้ว่าบางประเพณีบางอย่างจะมีการผสมผสาน
วัฒนธรรมของไทยเข้าไปผสมอยู่บ้าง  แต่ก็ยังคงเหลือลักษณะเฉพาะและลักษณะส าคัญของ
วัฒนธรรมดั้งเดิมของชนชาติมอญไว้ให้เห็นอยู่ในทุกวันนี้ (สุภรณ์ โอเจริญ, 2541 : 22)  
 ปี่พาทย์มอญ  ที่ปรากฏพบในประเทศไทยในปัจจุบัน  ไม่มีหลักฐานทางลายลักษณ์อักษรหรือ
หลักฐานทางโบราณคดีที่เป็นเครื่องพิสูจน์ได้อย่างแน่ชัดว่าเครื่องดนตรีมอญหรือบทเพลงของ        
ชนชาติมอญที่ปรากฏอยู่ในทุกวันนี้  เข้าสู่ประเทศไทยในสมัยใด  อาจารย์มนตรี  ตราโมท  ได้อธิบาย
ความเป็นมาไว้ว่า 

  วงปี่พาทย์ที่มีเข้าใจว่าเพ่ิงมีขึ้นในเมืองไทยนี้  เข้าใจว่าเพ่ิงมีขึ้นในสมัย    
กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีนี้  เพราะในสมัยสุโขทัยมอญก็ไม่ค่อยได้เกี่ยวข้องกับไทย
นัก  การที่มอญจะน าวงปี่พาทย์หรือเครื่องบันเทิงใดๆ เข้ามาได้  ก็จะต้องเป็นสมัยที่
พากันเข้ามามากๆ เป็นครอบครัว  พิจารณาตามพงศาวดารก็เห็นมีอยู่ไม่กี่คราว  
เช่น  สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงกวาดต้อนครอบครัวมอญอันมี         พระ
ยาราม พระยาเกียรติ  เป็นหัวหน้าคุมเข้ามา . . . ส่วนวงปี่พาทย์ของมอญก็คงจะมี
มาแล้ว  แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา (มนตรี  ตราโมท อ้างถึงใน ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 
2539: 63) 

 จากความคิดเห็นของอาจารย์มนตรี  ตราโมท ข้างต้น  เป็นข้อสันนิษฐานได้ว่า  ปี่พาทย์มอญ 
ได้เข้ามาในประเทศไทยพร้อมกับการอพยพเข้ามาของชนชาติมอญนั่นเอง  อย่างไรก็ตามในสมัยก่อน  
เขตแดนของแต่ละประเทศไม่ใช่เรื่องส าคัญ  ผู้คนอาศัยไปมาหาสู่กันโดยไม่มีแบ่งเขตแดน  การท า
สงครามสามารถกวาดต้อนผู้คนพลเมืองไปได้ขึ้นอยู่กับผู้น า  ฝ่ายใดมีก าลังมากกว่าฝ่ายนั้นก็จะได้เป็น
ผู้น า  ไม่สามารถที่จะยืนยันได้ว่าไทยแต่ก่อนไม่มีคนมอญอาศัยอยู่  หรือไม่สามารถบอกได้ว่ามอญที่
อพยพเท่านั้นที่เป็นชนชาติมอญ  ตามหลักฐานต่างๆ ที่มีปรากฏอยู่พบว่า  มีวัฒนธรรมประเพณีมอญ
อยู่ในไทยมาก่อนและพบว่า ชาติมอญนั้นมีความสัมพันธ์กับไทยมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย 



 

 

17 

ในสมัยสุโขทัย  ชาติมอญมีความสัมพันธ์อันดีกับอาณาจักรสุโขทัย  เนื่องจากเป็นดินแดนที่
ตั้งอยู่ในแถบภูมิภาคเดียวกันและมีอาณาเขตติดต่อกัน จากการศึกษาหลักฐานเกี่ยวกับความสัมพันธ์
ของชนชาติมอญกับไทยในสมัยสุโขทัย  พบว่า  ตามหลักฐานจากพระราชพงศาวดารราชาธิราช      
ได้กล่าวถึงมะกะโท  ลูกพ่อค้ามอญได้เดินทางเข้ารับราชการในกรุงสุโขทัย  ซึ่งตรงกับสมัย            พ่อ
ขุนรามค าแหง  โดยได้เข้ามาเป็นผู้เลี้ยงช้างในราชส านัก ในขณะที่รับหน้าที่นั้นมะกะโทได้ท า  ความดี
ความชอบ  จนกระท่ังได้รับแต่งตั้งในต าแหน่งขุนวัง  ซึ่งมีความใกล้ชิดกับพวกราชส านัก              ใน
พระราชวังมาก  ต่อมามะกะโทได้เกิดความรักใคร่ชอบพอกับพระราชธิดาของพ่อขุนรามค าแหง  จน
ในที่สุดได้พากันหลบหนีออกจากกรุงสุโขทัย  ออกไปตั้งตัวเป็นใหญ่ขึ้นในเมืองมอญ  แล้วจึงกลับมา
สวามิภักดิ์ต่อพ่อขุนรามค าแหง  โดยการส่งส่วยเครื่องราชบรรณาการ  ในที่สุดได้รับต าแหน่งเป็น
ประมุขของชนชาติมอญในอาณาจักรมอญ ซึ่งบุญบารมีของพ่อขุนรามค าแหงได้แผ่ไพศาลไปถึง
อาณาจักรมอญ  มะกะโทจึงได้ขอพระราชทานฐานันดรศักดิ์และขอนามพระราชทานจาก             พ่อ
ขุนรามค าแหง  ซึ่งพ่อขุนรามค าแหงได้พระราชทานนามให้มีฐานันดรศักดิ์ชั้นเจ้านายว่า เจ้าฟ้ารั่ว แต่
ชาวมอญเรียกพระนามว่า พระเจ้าวาเรรุ (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 2539: 39) 

จากหลักฐานเรื่องเกี่ยวกับเจ้าฟ้ารั่วนั้น  แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์อันดีระหว่างไทยและ
มอญในช่วงสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี  ไม่ว่าจะเป็นความสัมพันธ์ในเรื่องการเมืองการปกครอง   
การแลกเปลี่ยนค้าขายกัน ส่วนทางด้านการแลกเปลี่ยนทางศิลปวัฒนธรรมนั้นอาจจะยังไม่ค่อยมี   
มากนัก  อาจจะเนื่องมาจากมอญยังคงมีความเป็นปึกแผ่น  มีเอกราชเป็นของตนเอง  จะมีการรุกราน
ท าสงครามกับพม่าบ้างก็ตาม  แต่ก็ต้องสูญเสียเอกราชให้กับพม่าในช่วงสมัยกรุงศรีอยุธยาของไทย 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี  พบหลักฐานว่าชนชาติมอญได้เริ่มอพยพเข้ามาสู่ดินแดน
ประเทศไทย  เนื่องจากถูกพม่ารุกรานและยึดครองแผ่นดินของชนชาติมอญ (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 
2539 : 66)  ได้กล่าวถึงการอพยพของชนชาติมอญครั้งส าคัญๆ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไว้  ได้แก่ในสมัย
สมเด็จพระไชยราชาธิราช  สมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชา  สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช        
สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  ซึ่งนอกจากการอพยพใน
ครั้งส าคัญๆ ดังกล่าวแล้ว  สันนิษฐานว่าอาจจะมีการอพยพครั้งย่อยๆ เข้ามาตลอดเวลานอกเหนือจาก
การอพยพครั้งดังกล่าว  ในการอพยพช่วงแผ่นดินกรุงศรีอยุธยานี้เป็นข้อสันนิษฐานได้ว่า ปี่พาทย์มอญ 
หรือศิลปวัฒนธรรมต่างๆ ของชาวมอญ  เริ่มเข้ามาในช่วงสมัยนี้  เนื่องจากเป็นปกติของมนุษย์ที่เมื่อมี
การย้ายถิ่นฐานไปที่ใด  ย่อมท่ีจะไม่ลืมน าเอาประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ของตนติดตัวเข้ามาด้วย 

การอพยพของชนชาติมอญเข้ามาสู่ดินแดนประเทศไทยนั้น  ยังคงมีมาอย่างต่อเนื่องจากสมัย
อยุธยาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งในการอพยพแต่ละครั้งจะมีจ านวนชาวมอญเข้ามาพร้อมกับการ
อพยพจ านวนมาก  ครอบครัวมอญที่อพยพเข้ามาพึงพระโพธิสมภารของพระมหากษัตริย์ของไทย     
ก็ได้รับพระมหากรุณาธิคุณให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ในสถานที่ต่างๆ ในแถบชานเมืองหรือแม้แต่ใน         
เมืองหลวงเอก  อีกทั้งยังทรงโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งต าแหน่งและยศศักดิ์ต่างๆ ให้กับหัวหน้าชาวมอญที่
ส าคัญๆ ที่รับราชการ  ซึ่งนับว่าเป็นก าลังส าคัญของแผ่นดินไทยด้วย 

ชนชาติมอญที่อพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทย  เป็นชนชาติที่เคยมีดินแดนประเทศเป็น
ของตนเอง  มีภาษา  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีที่สืบทอดต่อกันมาอย่างยาวนาน  เมื่อ
อพยพเข้ามาในประเทศไทย  ก็ย่อมน าศิลปวัฒนธรรม  ประเพณีต่างๆ ของตนติดตัวมาด้วย  
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โดยเฉพาะช่วงกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  มีชาวมอญอพยพเข้ามาอยู่ในไทยเป็นจ านวนมาก  ในแถบ
จังหวัดปทุมธานี  คนไทยจึงได้รับเอาวัฒนธรรมทางดนตรีของมอญไว้ในสมัยนั้น  วงดนตรีปี่พาทย์
มอญ  เกิดจากการผสมผสานระหว่างวงปี่พาทย์ของไทยกับดนตรีของชาวมอญ หรือ “วงป๊าต” ซึ่ง
เครื่องดนตรีบางเครื่องมีลักษณะคล้ายคลึงกับวงปี่พาทย์ของไทย  (อานันท์ นาคคง, 2539 : 56) 
 ในระยะต่อมาภายหลัง  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้คิดปรับปรุงวงปี่พาทย์
มอญซึ่งแต่เดิมมีแต่ฆ้องวงใหญ่  ปี่มอญ  ตะโพนมอญ  เปิงมางลูกเดียว  ฉิ่ง  ฉาบ  โดยน ามาผสมเข้า
กับเครื่องดนตรีของไทย เช่น ระนาดเอก  ระนาดทุ้ม  ฆ้องวงเล็ก  และได้จัดให้มีระเบียบในการผสม
วงแบบปี่พาทย์ของไทย  เมื่อน าเครื่องดนตรีเหล่านี้บรรเลงประสมเข้ากันแล้วจะได้เป็นวงปี่พาทย์ขึ้น
ใหม่อีกลักษณะหนึ่งที่มีลักษณะแตกต่างไปจากปี่พาทย์ที่เล่นกันเป็นพื้นฐานอยู่แล้วทั้งด้านรูปแบบการ
จัดวางเครื่องดนตรีและน้ าเสียงที่ได้ยิน (อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก, 2547: 60)  
 อาจารย์มนตรี  ตราโมท ได้อธิบายลักษณะของปี่พาทย์มอญที่ปรากฏในแผ่นดินไทย  ซึ่งท่าน
ได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีและการประสมวงไว้ด้วยว่า 
 

                วงปี่พาทย์มอญนี้  เป็นเครื่องดนตรีประจ าชาติรามัญอย่างหนึ่ง         
วงปี่พาทย์มอญที่แท้นั้น  มีเครื่องบรรเลงเทียบได้กับเครื่องห้าของไทยเท่านั้น คือ 

1. ปี่มอญ  รูปร่างคล้ายชวาแต่ ใหญ่กว่ า และมีล าโพงท าด้วย
ทองเหลือง 

2. ระนาดเอก  รูปเหมือนของไทย 
3. ฆ้องวง  ลักษณะของวงโค้งขึ้นทั้ง 2 ข้าง  ตัวร้านฆ้องแกะสลัก

ลวดลาย  ปิดทอง  ประดับกระจกงดงาม  ทางด้านซ้ายของคนตีมักแกะเป็นรูป
กินนรจับนาค  เรียกว่า หน้าพระ 

4. ตะโพนมอญ  รูปร่างคล้ายตะโพนไทย  แต่ใหญ่กว่า 
5. เปิงมางคอก  มีหลายลูก  โดยมากมี 7 ลูก  เทียบเสียงสูงต่ า

เรียงล าดับแขวนกับคอกเป็นวงล้อมตัวผู้ตี 
และมีเครื่องประกอบจังหวะคือ  ฉิ่ง  ฉาบ  โหม่ง  เหมือนของไทย       

สมัยหลังๆ นี้  โหม่งมักจะเพ่ิมเป็น 3 ลูก  มีเสียงสูงต่ าเป็น 3 เสียง  วงปี่พาทย์ของ
มอญแต่เดิมมีอยู่เท่านี้  แม้เวลานี้เมืองมอญในประเทศพม่า  วงปี่พาทย์ของมอญก็มี
เครื่องบรรเลงอยู่เพียงเท่านี้  ไม่เปลี่ยนแปลง (มนตรี ตราโมท, 2525: 15) 

 

2.4  ลักษณะของวงปี่พาทย์มอญ 

 ในส่วนของลักษณะของวงปี่พาทย์มอญ  อาจารย์มนตรี  ตราโมท  ได้อธิบายเกี่ยวกับ    
เครื่องดนตรีต่างๆที่ผสมอยู่ในวงปี่พาทย์มอญของไทยเมื่อเปรียบเทียบกับของชาวมอญไว้ดังนี้ 
  

 รูปแบบการจัดวงปี่พาทย์มอญนั้น เครื่องดนตรีของปี่พาทย์มอญละม้าย
คล้ายกับของไทยอย่างที่สุด  ของไทยมีปี่  ของมอญก็มีแต่รูปร่างไม่เหมือนกัน      
ของไทยมีระนาด  มอญก็มี  ไทยมีฆ้องวง  มอญก็มี  แต่รูปวงต่างกัน  ไทยมีตะโพน  
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มอญก็มี  ไทยมีกลองทัด  แต่มอญมีเปิงมางคอก  ไทยมีฉิ่งฉาบโหม่ง  มอญก็มี       
จึงเห็นได้ว่ามอญกับไทยนี้  ช่างมีศิลปะใกล้เคียงกันที่สุดและเมื่อปี่พาทย์ของไทยได้
วิวัฒนาการขึ้นตามล าดับ  ปี่พาทย์ของมอญซึ่งอยู่ในเมืองไทย  ก็เพ่ิมเติมปรับปรุง
ขึ้น  โดยอนุโลมตามแบบของไทยตลอดมาทุกระยะ  (มนตรี  ตราโมท, 2525: 16)   

  
เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์มอญนั้น  ประกอบด้วยเครื่องดนตรีต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

 1.  ฆ้องมอญวงใหญ่  (ป๊าดโมน)  ฆ้องมอญวงใหญ่ท าหน้าที่เป็นผู้บรรเลงท านองหลักของ
เพลงมอญ  เพ่ือให้เครื่องดนตรีอ่ืนๆ  บรรเลงท านองแปลไปตามลักษณะการบรรเลงของตัวเอง        
มีจ านวนลูกท้ังหมด  15  ลูก  ระดับเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่มีการก าหนด “หลุม” เป็นเอกลักษณ์ที่
ส าคัญของฆ้องมอญวงใหญ่ซึ่งถ้าเทียบเสียงของลูกฆ้องจะมีเสียงจากส่วนหัวสุดถึงท้ายสุดดังนี้  ซอล  
ลา  โด  เร  มี  ซอล  ลา  ที  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที   
 2.  ฆ้องมอญวงเล็ก  (ป๊าดโต๊ด)  ลักษณะต่างๆ  ของฆ้องมอญวงเล็กจะเหมือนกับฆ้องมอญวง
ใหญ่ทุกประการ  เพราะเวลาที่แกะสลักฆ้องมอญจะต้องแกะสลักฆ้องมอญวงใหญ่และวงเล็กเป็น     
คู่กัน  ดังนั้นลวดลายต่างๆ จึงเหมือนกันทุกประการเป็นคู่ๆ ไป  ส่วนที่แตกต่างกันของฆ้องมอญ      
วงใหญ่และฆ้องมอญวงเล็กคือ ขนาดของลูกฆ้องและจ านวนของลูกฆ้อง คือ ฆ้องมอญวงเล็กจะมี
จ านวนลูกทั้งหมด  18  ลูก  ขนาดของลูกฆ้องเล็กกว่า  เสียงของฆ้องมอญวงเล็กจะเล็กและแหลมกว่า
ฆ้องมอญวงใหญ่  การบรรเลงจะบรรเลงในลักษณะที่เรียกว่าเก็บ (เก็บคือการตีท านองถี่ๆ เดินท านอง
ไปเรื่อยๆ แต่ลงจังหวะพอดีกับฆ้องวงใหญ่)  การเทียบเสียงของฆ้องมอญวงเล็กตั้งแต่หัวฆ้องมาจะได้
เสียงดังนี้  ฟา  ซอล  ลา  ที  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที 
 3.  ปี่มอญ (เปโมน) ปี่มอญเป็นเครื่องเป่าชนิดหนึ่ง มีลักษณะเป็นปี่ 2 ท่อน ท่อนบนท าด้วย
ไม้  ส่วนหัวใช้เป็นที่ผูกติดกับก าพวดและลิ้นปี่  ท่อนล่างเรียกว่าล าโพงท าด้วยโลหะมีลักษณะเป็น
ปลายบานคล้ายดอกผักบุ้ง  เป็นตัวขยายเสียงท าให้เสียงทุ้มหรือเสียงแหลม  แล้วแต่ขนาดของล าโพง
ว่าล าโพงจะบานมากน้อยเพียงใด  ทั้งสองส่วนสามารถแยกออกจากกันได้  เวลาบรรเลงจะมีเชือกผูก
โยงถึงกัน  ส่วนท่อนบนที่เรียกว่าตัวปี่นั้น  มีรูเจาะส าหรับใช้ไล่เสียงให้เกิดเสียงต่างๆได้ รูที่ใช้ไล่นิ้วมือ
มีทั้งหมด 7 รู  ปากล าโพงกว้างประมาณ 7 เซนติเมตร  น้ าเสียงของปี่มอญจะทุ้มต่ า กังวาน 

4. ระนาดเอก  ระนาดเอกเป็นเครื่องมือดนตรีอยู่ในวงดนตรีไทย  แต่จะจัดเป็นชุดให้ลวดลาย
ของรางระนาดเข้ากับฆ้องมอญวงใหญ่และฆ้องมอญวงเล็ก  มีการปิดทองตามลวดลายให้สวยงามมี
จ านวนลูกท้ังหมด 21-22 ลูก  มีฐานตั้งตรงกลาง  รางระนาดท าหน้าที่เป็นผู้น าของวง  ใต้ท้องระนาด
จะมีตะกั่วติดอยู่ใต้ผืนทั้ง 2 ข้างเพ่ือให้เสียงของระนาดแตกต่างกัน 
 5. ระนาดทุ้ม  ระนาดทุ้มเป็นเครื่องดนตรีที่สร้างขึ้นเพ่ือคู่กับระนาดเอก  เสียงจะทุ้มกว่า  
แตกต่างระนาดเอกคือ  มีเท้า 4 เท้า  ลูกระนาดหนาและกว้างกว่า  ผืนระนาดนิยมท าด้วยไม้ไผ่       
มีจ านวนลูกทั้งหมด  17  ลูก  ไม้ที่ใช้ตีจะท าด้วยผ้าขนาดใหญ่กว่าระนาดเอก  ทั้งระนาดเอกและ
ระนาดทุ้ม  เป็นเครื่องดนตรีของไทย  ซึ่งนายเจิ้น  ได้น ามาประสมกับฆ้องมอญที่น ามาจากเมือง   
เมาะตะมะ  ซึ่งในเมืองมอญจริงๆ  มีลักษณะอย่างไรไม่มีผู้ใดกล่าวไว้อย่างแท้จริง 

 6.  เปิงมางคอก  (เปิงมอญ)  เปิงมางคอกเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังสองหน้าแต่ใช้
บรรเลงหน้าเดียว  ลูกของเปิงมางจะแขวนติดอยู่กับคอกที่ท าด้วยไม้ มีลักษณะเป็นครึ่งวงกลม 
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ภายนอกแกะสลักลวดลายให้สวยงามเข้ากับชุดฆ้องวงเล็กและฆ้องวงใหญ่ เปิงมาง 1 คอกมี  7 ลูก    
7 เสียง  บริเวณที่ใช้มือตีจะติดด้วยขี้กลอง  (ขี้กลองท าด้วยข้าวสุกบดละเอียดผสมกับขี้เถ้า) เพ่ือเป็น
การถ่วงเสียงให้ได้เสียงตามต้องการ  ส าหรับลูกเปิงมางแต่ละลูกจะท าด้วยไม้เนื้อแข็งตรงกลางกลวง  
หัวและท้ายปิดด้วยหนังลูกวัว  ขึงด้วยหวายทั้งสองข้าง  เพ่ือให้หนังตึงมีลักษณะคล้ายกลองสองหน้า
แต่ขนาดสั้นกว่า  และขนาดไล่เลี่ยกันตามล าดับ  เปิงมางจะใช้บรรเลงควบคู่ไปกับตะโพนมอญทุกครั้ง 
มี 3 ส่วนเหมือนฆ้องมอญ แยกออกจากกันได้ เวลาบรรเลงจึงจะน ามาผูกติดกัน 

7.  ตะโพนมอญ  (ฮะเปินโมน)  ตะโพนมอญเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง มีหน้าที่
บรรเลงหน้าทับมอญในวงปี่พาทย์มอญ  ใช้บรรเลง 2 หน้า  หน้าใหญ่เรียกหน้าเทิ้ง  หน้าเล็กเรียกหน้า
ทิ้ง  ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง  ขึงหน้าทั้งสองหน้าแล้วดึงด้วยหวาย  ใบขนาดใหญ่กว่าตะโพนไทย    เสียงจึง
ทุ้มกว่าและใหญ่กว่า  ด้านล่างมีขาส าหรับรองรับตัวตะโพน 2 ขา  ใช้บรรเลงคู่กับเปิงมาง            เป็น
จังหวะหน้าทับของเพลงมอญ 

8.  ฆ้องราว  (โหม่ง)  มีลักษณะคล้ายลูกฆ้อง  แต่ขนาดใหญ่กว่า มี 3  ใบ แขวนติดอยู่กับ   
ที่แขวนเรียกว่า  กระจังโหม่ง  มี 3 ขนาด  คือขนาดใหญ่  ขนาดกลางและขนาดเล็ก  ใช้เป็นเครื่อง
ประกอบจังหวะในวงปี่พาทย์มอญ  มีไม้ส าหรับตี  ไม้พันไว้ด้วยผ้าเพ่ือให้เสียงนุ่มและกังวาน 

9.  ฉิ่ง  (คะเด)  มีลักษณะเป็นฝา  2  ฝา  ท าด้วยโลหะ  ใช้บรรเลงประกอบจังหวะในวง      
ปี่พาทย์มอญเช่นเดียวกับดนตรีอ่ืนๆ 

10.  ฉาบใหญ่  (ชานโนด)  มีลักษณะคล้ายฉิ่ง   แต่แบนและใหญ่กว่า  เสียงดังกว่าฉิ่งใช้
บรรเลงประกอบจังหวะเพ่ือเป็นการกระชับจังหวะยิ่งขึ้น 

11. ฉาบเล็ก  (ชานโนด)  มีลักษณะเหมือนฉาบใหญ่แต่เล็กกว่า ใช้บรรเลงประกอบจังหวะ
หลอกล่อ  ไปกับฉิ่งและฉาบใหญ่  เสียงเล็กและแหลมกว่าฉาบใหญ่  ท าด้วยโลหะเช่นเดียวกับฉาบ
ใหญ ่
 จะเห็นได้ว่าลักษณะต่างๆของเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์มอญนั้น   มีเครื่องดนตรีหลายชนิดที่
เหมือนกับวงปี่พาทย์ไทย  ทั้งนี้เนื่องมาจากเมื่อสมัยครั้งที่มอญเข้ามาเมืองไทยใหม่ๆ  นั้นเอาแต่ ฆ้อง
มอญมาเท่านั้น  ดังนั้นจึงได้น าเครื่องดนตรีไทยบางชิ้นเข้าผสมให้ครบวงแล้วลดระดับเสียงของเครื่อง
ลงไป  1  เสียง  เพ่ือให้เสียงทุ้มเข้ากับส าเนียงเพลงมอญและฆ้องมอญที่น าเข้ามาด้ วย  (พงษ์สิริ    
ศิลปบรรเลง, 2540 : 22-30) 

ในบรรดาเครื่องดนตรีหลายอย่างในวงปี่พาทย์มอญนั้น  เครื่องดนตรีที่นักดนตรีปี่พาทย์มอญ
ให้ความส าคัญและให้ความเคารพ  เป็นสัญลักษณ์ของครูอาจารย์นั่นคือ  ฆ้องมอญ และตะโพนมอญ  
ซึ่งนักดนตรีมอญเชื่อว่าเครื่องดนตรีทั้ง 2 ชนิดนี้มีความศักดิ์สิทธิ์และเป็นสัญลักษณ์ของครูอาจารย์  
ต้องแสดงความเคารพบูชา  ชาวมอญจะเรียกว่า อาปา  ต้องบูชาด้วยผ้าขาวที่หน้าพระของฆ้องมอญ 
และใช้ผ้าขาวติดที่ตะโพนมอญเพ่ือเป็นการบูชาครูอาจารย์ตามความเชื่อ  ซึ่งจะถือว่าฆ้องมอญวงใหญ่
เป็นประธานหรือที่เรียกว่า อาปาโน้ก ดังนั้นการบรรเลงปี่พาทย์มอญส่วนใหญ่เกือบทุกเพลง        ฆ้อง
มอญวงใหญ่จะท าหน้าที่บรรเลงขึ้นเพลง  เมื่อวงปี่พาทย์มอญมีการว่าจ้างไปบรรเลงในงานพิธี  
เจ้าภาพงานหรือผู้ที่บอกให้น าวงปี่พาทย์มอญไปบรรเลงในงาน  จะต้องน าดอกไม้หมากพลูไปบอก
กล่าวเชิญอาปาโน้ก ก่อนด้วย (วีระ พันธุ์เสือ, 2558 : 47) 
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การประสมวงดนตรี  คือการน าเอาเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ  ทั้งที่เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ด าเนินท านองและประเภทก ากับจังหวะหน้าทับมาบรรเลงร่วมกันอย่างมีหลักเกณฑ์  โดยค านึงถึง
ความเหมาะสม  เพ่ือให้เครื่องดนตรีทุกชนิดได้ท าหน้าที่ของตนอย่างสมบูรณ์โดยที่ไม่ก้าวก่ายซึ่งกัน
และกัน  ตลอดจนค านึงถึงผลอันจะเกิดจากการบรรเลงร่วมกันด้วย  ซึ่งได้แก่ความเป็นระเบียบ
เรียบร้อยและเสียงที่ด าเนินร่วมกันไปอย่างสนิทสนมกลมกลืนเป็นส าคัญ  ด้วยเหตุนี้โบราณาจารย์ทาง
ดนตรีท่านจึงพิถีพิถันในเรื่องการประสมวงเป็นอย่างยิ่ง  โดยพยายามปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาโดย
ล าดับ  ทั้งนี้ก็เพ่ือให้เหมาะสมกับกาลเทศะ  ตลอดจนสภาพแวดล้อมและบริบททางสังคม  (สงบศึก  
ธรรมวิหาร, 2545 : 76) 

ลักษณะการประสมวงของปี่พาทย์มอญแต่เดิมนั้น  จะมีลักษณะอย่างไรไม่ปรากฏหลักฐาน
แน่ชัด  แต่เมื่อเข้ามาบรรเลงในวงดุริยางคศิลป์ไทย  โบราณาจารย์ก็ได้ก าหนดรูปแบบการประสมวง
ไว้มีลักษณะเช่นเดียวกับวงปี่พาทย์ของไทยนั่นเอง  การประสมวงปี่พาทย์มอญ  ซึ่งโบราณาจารย์ได้
ก าหนดไว้แบ่งออกเป็น  3  ลักษณะคือ 
 1. วงปี่พาทย์มอญเครื่องห้า ประกอบด้วย ระนาดเอก ฆ้องมอญ ตะโพนมอญ เปิงมางคอก 
และ เครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ โหม่ง  
 2. วงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่  มีลักษณะเดียวกับวงปี่พาทย์มอญเครื่องห้า แต่เพ่ิมระนาดทุ้ม 
และ ฆ้องมอญวงเล็ก  
 3. วงปี่พาทย์มอญเครื่องใหญ่ มีลักษณะเดียวกับวงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่ แต่เพ่ิมระนาดเอก-
เหล็ก และ ระนาดทุ้มเหล็ก  อย่างไรก็ตามวงปี่พาทย์มอญเครื่องใหญ่นับได้ว่าเป็นรูปแบบที่ได้รับความ
นิยมอย่างสูงสุด 

นอกจากปี่พาทย์มอญ  เครื่องห้า  เครื่องคู่  และเครื่องใหญ่  ที่โบราณาจารย์ได้พัฒนาและ
ปรับปรุงจนเกิดเป็นวงปี่พาทย์มอญรูปแบบหนึ่ง  ซึ่งถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีไทยแล้ว       
เมื่อถึงยุคสมัยที่ปี่พาทย์มอญ  ก าลังได้รับความนิยมบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย  ทั้งนักดนตรีและกลุ่ม
ผู้ฟังในสังคมไทย  ซึ่งเป็นที่นิยมบรรเลงในงานอวมงคล  ท าให้มีผู้ปรับปรุงการประสมวงปี่พาทย์มอญ
รูปแบบพิเศษขึ้น  คือมีการเพ่ิมจ านวนฆ้องมอญให้มีจ านวนมากขึ้น  โดยเพ่ิมจ านวนฆ้องมอญตั้งแต่  
3  วงขึ้นไป  จนมีศัพท์เฉพาะในหมู่นักดนตรีหรือเจ้าภาพที่เป็นเจ้าของงาน  เรียกลักษณะนามของ
ฆ้องมอญว่า  “โค้ง”  ค าว่าโค้ง  หมายถึง  จ านวนฆ้องมอญ  นอกจากนั้นยังมีการตกแต่งประดับ
ประดาเครื่องดนตรีในวงด้วยไฟแสง  สี  รวมทั้งประดับด้วย  “หางนกยูง”  ปักไว้ตามเครื่องดนตรี
ต่างๆ  ในวง  จึงสามารถกล่าวได้ว่า  วงปี่พาทย์มอญนั้น  เป็นวงปี่พาทย์ประเภทเดียวที่มีการประสม
วงโดยการเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีเข้าไปจนกลายเป็นวงดนตรีที่มีความยิ่งใหญ่วงหนึ่ง (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, 
2539: 158) 
 ส าหรับรูปแบบของเพลงมอญ  ที่ได้มีการประพันธ์ไว้มีหลายรูปแบบ  สามารถจ าแนกเป็น
รูปแบบได้ดังนี ้(ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, 2539: 160) 
   1. ลักษณะเพลงมอญประเภทด าเนินท านองเพลงในลักษณะนี้ผู้แต่งหรือผู้ประพันธ์
เพลงจะคิดประดิษฐ์ท านองเพลงที่เป็นทางฆ้องขึ้นก่อน  จากนั้นเมื่อถึงการบรรเลงรวมวง  ผู้บรรเลง
เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ในวงก็จะน าท านองหลักนี้ไปประดิษฐ์เป็นทางด าเนินท านองให้เหมาะสมและมี
ลักษณะเฉพาะตน  เมื่อพิจารณาที่บทเพลงมอญ  จะพบว่า  ลักษณะของท านองฆ้องจะมีลักษณะที่
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ใกล้เคียงกับของไทย  จะแตกต่างกันก็ที่เรื่องของการใช้มือและส านวนเพลง ซึ่งต่างชาติต่ างภาษา  
ย่อมต้องมีเพลงที่เป็นส าเนียงภาษาของตน 

เพลงมอญที่จัดอยู่ในลักษณะนี้ได้แก่  เพลงเร็วมอญทั่วไป  ซึ่งอยู่ในอัตราจังหวะชั้นเดียว  
ส่วนในเพลงสองชั้นนั้นก็ปรากฏอยู่ในเพลงประจ าวัด  ประจ าบ้าน  เพลงเชิญ  เพลงชุดย่ าค่ า  และ  
ย่ าเที่ยง  เป็นต้น 
  2.  เพลงลักษณะบังคับทาง  เพลงมอญในลักษณะนี้  มีลักษณะใกล้เคียงกับเพลง
บังคับทาง  หรือเพลงทางกรอของไทย  ซึ่งจากการศึกษาจะพบว่าเพลงมอญในลักษณะนี้ จะเกิดขึ้นมา
ระยะหลังเข้าใจว่าคงเริ่มต้นขึ้นราวสมัยรัชกาลที่  6  ซึ่งเป็นยุคสมัยของหลวงประดิษฐไพเราะ     
กล่าวกันว่าหลังจากที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ได้ศึกษาและรับการถ่ายทอดเพลง  
มอญมาจากครูสุ่ม  ดนตรีเจริญแล้ว  ท่านก็ได้ประดิษฐ์เพลงและเรียบเรียงเพลงส าเนียงมอญขึ้น
มากมายหลายเพลง 
 เพลงในลักษณะดังกล่าวก็คือ  เพลงมอญในอัตราจังหวะสองชั้น  ซึ่งใช้บรรเลงเพ่ือความ
บันเทิงด้านการฟัง  เพลงลักษณะนี้ท านองจะห่างออกไปจากลักษณะด าเนินท านองใช้เสียงยาว       
ให้อารมณ์ที่นุ่มนวล  โศกเศร้า  เมื่อพิจารณาท านองเพลงมอญในลักษณะนี้  จะพบว่าเหมาะสมที่จะ
ใช้กับงานศพ  ตัวอย่างเพลงในลักษณะนี้เช่น  เพลงแน  เพลงพญาแปแล  เพลงยาดเล้  เป็นต้น 
  3.  ลักษณะของเพลงมอญประเภทลูกล้อลูกขัด  ไม่คอยปรากฏในเพลงมอญทั้งนี้
เนื่องมาจากลักษณะของการบรรเลงปี่พาทย์มอญและเพลงมอญ  ไม่เหมาะสมกับเพลงในลักษณะใช้
ลูกล้อลูกขัด 
 ในสมัยปัจจุบันนี้จะพบว่าเพลงมอญนั้น  ได้มีความคลี่คลายและเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก  
ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากเพลงมอญและเพลงไทยได้มีลักษณะใกล้เคียงกันมาก  อีกทั้งวงปี่พาทย์มอญได้เข้า
มาเป็นส่วนหนึ่งของสังคมดนตรีไทย  ซึ่งนักดนตรีที่บรรเลงก็เป็นกลุ่มเดียวกัน  ท าให้เกิดการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีระหว่างกัน  ท าให้มีผู้คิดปรับปรุงและเรียบเรียงเพลงมอญขึ้นใหม่     
ซ่ึงพบความคลี่คลายดังนี้ 
 1.  เพลงมอญของโบราณนั้น  แต่เดิมนั้น  เป็นเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นและเพลงเร็วเมื่อ
นักดนตรีไทยนิยมบรรเลงปี่พาทย์มอญมากขึ้น  จึงมีผู้ปรับปรุงและเรียบเรียงเพลงมอญขึ้นใหม่     โดย
ยึดหลักการประพันธ์เพลงไทย  ตัวอย่างเช่น  ตัดเพลงมอญในอัตราจังหวะสองชั้นลงเป็นอัตราจังหวะ
ชั้นเดียว  และใช้บรรเลงแทนเพลงเร็วมอญแต่เดิม 
 2.  เนื่องจากเพลงมอญที่ใช้บรรเลงต่อจากเพลงประจ าวัดหรือประจ าบ้านนั้น  บรรเลงและ
ฟังยาก  เป็นเพราะท านองของฆ้องมอญ  ไม่เอ้ืออ านวยต่อการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆ  
ภายหลังจึงได้มีผู้คิดปรับปรุงน าเพลงไทยส าเนียงมอญ  เช่น  นารายณ์แปลงรูป  มอญร าดาบ  
สุดสงวน  นางครวญ  หกบท  เป็นต้น  น าไปบรรเลงต่อจากเพลงประจ าวัดหรือประจ าบ้าน  แทน
เพลงมอญเก่าที่ใช้บรรเลงมาแต่เดิม  ด้วยเหตุนี้เองที่ท าให้เพลงมอญของเก่า  ไม่มีการศึกษาและ
ถ่ายทอดให้กับชนรุ่นหลัง  ท าให้เพลงมอญของเก่าเหล่านี้แทบจะสูญหายไปจากความทรงจ าของ   นัก
ดนตรีไทย (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, 2539: 165) 
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ถ้าจะท าการแบ่งเพลงมอญ  ตามหมวดหมู่ของเพลง  สามารถจ าแนกดังนี้ 
1. เพลงมอญที่มีหน้าทับตะโพนมอญควบคุมจังหวะหน้าทับโดยเฉพาะ ได้แก่ เพลงประจ าวัด  

เพลงประจ าบ้าน  เพลงย่ าค่ า  เพลงย่ าเที่ยง  (มอญร า) 
2.  เพลงมอญที่ใช้หน้าทับตะโพนมอญลักษณะพิเศษ  เช่น  เพลงเชิญ  เพลงยกศพ  รวมทั้ง

เพลงมอญที่ได้รับการปรับปรุงขึ้นในสมัยหลัง ที่มีท านองเพลงรุกเร้าสนุกสนาน เช่น เพลงกระต่ายเต้น  
เพลงสองกุมาร  เพลงมะลิวัลย์  เป็นต้น 

3.  เพลงมอญที่ใช้หน้าทับตะโพนมอญที่นักดนตรีเรียกว่า “หน้าทับมอญ” ได้แก่เพลงมอญ   
ที่ใช้บรรเลงในช่วงเวลาต่างๆ  ที่ไม่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม  เป็นการบรรเลงเพ่ือการฟังโดยเฉพาะ ซึ่งอยู่
ในอัตราจังหวะสองชั้น 

หน้าทับมอญ 
- - - -     - เปิง - ถะ     - - - เปิง     - เปิง - เปิง      

  4.  เพลงมอญที่อยู่ในอัตราจังหวะชั้นเดียว  ที่เรียกว่า  เพลงเร็วมอญ  วิธีบรรเลงตะโพนมอญ
ในเพลงเร็วนี้ ไม่ก าหนดตายตัว  จะบรรเลงให้มีความสอดคล้องและกลมกลืนกับท านองเพลงมากท่ีสุด 
 ในส่วนของรูปแบบการจัดวงปี่พาทย์มอญและ เพลงมอญนั้น  สามารถสรุปได้ ว่ า                 
วงปี่พาทย์มอญนั้นจะมีลักษณะเครื่องดนตรีและรูปแบบการจัดวงคล้ายคลึงกับวงปี่พาทย์ของไทย  
เป็นผลมาจากการที่ชาวมอญต้องอพยพเข้ามาอาจไม่ได้น าอะไรติดตัวมามากมาย  เมื่อเข้ามาตั้ง     
ถิ่นฐานในประเทศไทย  ก็ได้น าเอาวัฒนธรรมทั้ง 2 ชาติผสมผสานเข้าด้วยกันอย่างลงตัว ส่วนลักษณะ
ของเพลงมอญดั้งเดิมนั้น  พบว่าเป็นเพลงในลักษณะอัตราสองชั้นและเพลงเร็ว อัตราชั้นเดียว  
ถึงแม้ว่าจะมีการน าเอาเพลงมาบรรเลงติดต่อกัน   ก็อาจจะเป็นคนละเพลงกัน  คือทั้งเพลงสองชั้น
และเพลงเร็วนั้น  ไม่ได้มีการย่อขยายหรือตัดทอนเหมือนเพลงเถาของไทย  เพลงเร็วของมอญ      
ส่วนใหญ่พบอยู่ในเพลงที่ใช้ในวัฒนธรรมการร าผี  ซึ่งเป็นประเพณีวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวมอญ     
ที่ยึดถือปฏิบัติกันมาอย่างเคร่งครัด เมื่อมีการน าเพลงมอญแยกออกมาบรรเลง หลังจากบรรเลง    
เพลงมอญสองชั้นแล้วก็มักจะน าท านองเพลงเร็วมอญที่ใช้ในการร าผีมาบรรเลงต่อได้  ขึ้นอยู่กับความ
นิยมและการเรียบเรียงของผู้บรรเลงเป็นส าคัญ  เพลงเร็วที่จะน ามาใช้นั้นก็แล้วแต่ความนิยมหรือการ
เรียบเรียงของนักดนตรีในวงนั้น  ไม่มีข้อก าหนดตายตัว  แต่จะคงรูปแบบการบรรเลงเพลงมอญไว้ คือ 
บรรเลงเพลงสองชั้นและต่อด้วยเพลงเร็วมอญ   
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บทที่ 3 
ประวัติความเป็นมาปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

3.1 ประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญปากเกร็ด 

 อ าเภอปากเกร็ดในปัจจุบันนี้  เป็นอ าเภอหนึ่งของจังหวัดนนทบุรี  ส าหรับประวัติความ
เป็นมาของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในจังหวัดนนทบุรีนั้น  ประกอบด้วยกลุ่มชนที่สืบเชื้อสายมาจากหลาย
เชื้อชาติ  มีทั้งไทย  จีน  แขกและมอญ  ส าหรับกลุ่มชนเชื้อชาติไทยนั้นเป็นกลุ่มชนส่วนใหญ่ที่สุดของ
จังหวัด  แต่ถิ่นฐานเดิมอยู่ที่ใดหรือมาจากสถานที่ใดไม่มีหลักฐานปรากฏแน่ชัด รองลงไปก็เป็น      
เชื้อสายจีน แขกและมอญ  ซึ่งก็ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าได้อพยพเข้ามาอยู่ในจังหวัดนนทบุรีใน
สมัยใด  สันนิษฐานว่าคงจะเข้ามาอยู่ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี (ส านักงานจังหวัดนนทบุรี, 
2526 : 16) 
 ตามหลักฐานต่างๆทางประวัติศาสตร์นั้น  แสดงให้เห็นว่าชาวมอญที่อาศัยอยู่ที่จังหวัด
นนทบุรีนั้น  เป็นกลุ่มที่อพยพเข้ามาในสมัยกรุงธนบุรี  ซึ่งอพยพแยกย้ายกันเข้ามาหลายทาง  คือทั้ ง
ทางเมืองตากและทางด่านเจดีย์ 3 องค์  ในครั้งนั้นสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  
ให้ข้าหลวงออกไปรับครอบครัวมอญที่อพยพมาและโปรดให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ปากเกร็ด  แขวงเมือง
นนทบุรี  และที่สามโคก  แขวงเมืองปทุมธานี  และอีกครั้งหนึ่งเป็นกลุ่มที่อพยพเข้ามาในสมัยรัชกาล 
ที่  2  ซึ่งอพยพเข้ามาจ านวนมากและมาด้วยกันหลายทางคือ  เมืองตาก  เมืองอุทัยธานีและทางด่าน
พระเจดีย์  3  องค์  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  โปรดให้กรมพระราชวังบวรสถานมงคล  
เสด็จขึ้นไปคอยรับครอบครัวมอญที่เมืองนนทบุรี  ครอบครัวมอญที่อพยพเข้ามาครั้งนี้ได้รับการโปรด
เกล้าฯ  ให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่แขวงเมืองปทุมธานีบ้าง  เมืองนนทบุรีบ้าง  และเมืองนครเขื่อนขันธ์บ้าง 
(ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, 2539 : 103) 
 จากหลักฐานข้างต้นแสดงให้เห็นว่าชาวมอญที่อาศัยอยู่ในจังหวัดนนทบุรีนั้น  เป็นชาวมอญ
กลุ่มที่อพยพเข้ามาในประเทศไทยในสมัยกรุงธนบุรีและสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ซึ่งใน
การอพยพทั้ง 2 ครั้งนี้ถือว่าเป็นครั้งที่อพยพเข้ามาเป็นจ านวนมาก  และพบว่ามักจะอาศัยอยู่บริเวณ
ริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา  ซึ่งเป็นอาณาเขตท่ีติดต่อกับจังหวัดปทุมธานี 
 พ้ืนที่ของจังหวัดนนทบุรี  ที่มีกลุ่มชนมอญอาศัยอยู่หนาแน่นที่สุด  ได้แก่พ้ืนที่ของอ าเภอปาก
เกร็ด  ดังปรากฏหลักฐานในหนังสืออักขรานุกรม  ภูมิศาสตร์ไทยดังนี้ 

ในจังหวัดนี้  (หมายถึงจังหวัดนนทบุรี)  มีชาวไทยที่สืบเชื้อสายมาจากมอญ
อยู่มาก  แถวอ าเภอปากเกร็ด  ตั้งแต่ปากคลองบางตลาด  ฝั่งเหนือล าแม่น้ า
เจ้าพระยาด้านตะวันออกและตะวันตก  ต าบลอ้อมเกร็ด  เหนือคลองบางภูมิขึ้นไป  
รวมทั้งเกาะเกร็ดด้วย  มีชาวไทยที่สืบเชื้อสายมาจากมอญ  ซึ่งอพยพเข้ามาพ่ึงบรม
โพธิสมภารในสมัยกรุงธนบุรี  เมื่อพ.ศ. 2317 คราวหนึ่ง กับเมื่อ พ.ศ. 2358 ในสมัย               
กรุงรัตนโกสินทร์  รัชกาลที่ 2 อีกคราวหนึ่ง เรียกว่า มอญใหม่  โปรดให้แบ่ง
ครอบครัวไปอยู่เมืองปทุมธานีบ้าง  เมืองนนทบุรีบ้าง  และเมืองนครเขื่อนขันธ์  
(ส านักงานจังหวัดนนทบุรี, 2526 : 17) 
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 ส าหรับประวัติความเป็นมาของอ าเภอปากเกร็ดนั้น  หนังสือสถิติข้อมูลการศึกษาการศาสนา  
และการวัฒนธรรมอ าเภอปากเกร็ด ได้กล่าวไว้ในหัวข้อประวัติความเป็นมาดังนี้ 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี  สมเด็จพระพุทธเจ้าเสือ  พระองค์ได้
เสด็จทางชลมารคเลียบล าน้ าเจ้าพระยาผ่านมาถึงปากอ่าว  (ปัจจุบันเป็นที่ตั้งวัดปร
มัย- ยิกาวาส  ต าบลเกาะเกร็ด)  ทรงพิจารณาเห็นว่าล าน้ าเจ้าพระยา  บริเวณวัด
ปากอ่าวไปจนท้ายด่าน  (ปัจจุบันเป็นที่ตั้งกรมชลประทาน  อ าเภอปากเกร็ด)  สภาพ
ทางน้ าคดเคี้ยวและอ้อมโค้งมาก  จึงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ขุดคลองลัดเกร็ด  
ระยะทางตั้งแต่ปากอ่า ไปจรดท้ายด่านตามคันคูส่งน้ าเดิม   เพ่ือประสงค์จะย่น
ระยะทางและอ านวยความสะดวกในการสัญจรไปมาทางน้ าให้รวดเร็วยิ่งขึ้น (การที่
ขุดคลอง ลัดเกร็ด  เริ่มต้นที่วัดปากอ่าว  เข้าใจว่าเดิมนั้น  แม่น้ าเจ้าพระยาตอนนี้คง
จะถูกน้ าเซาะตลิ่งพังเป็นอ่าวลึกเข้าไปริมฝั่ง) ค าว่า “ปาก” จึงสันนิษฐานว่า คงจะ
เนื่องมาจากชื่อ วัดปากอ่าว  และ  ค าว่า “เกร็ด”  ตามความหมายในพจนานุกรม
ราชบัณฑิตยสถาน  ฉบับ พ.ศ.  2493  หมายถึง  ห้วงน้ าแคบ  ต่อจากห้วงน้ าใหญ่
ทั้งสองข้าง ฉะนั้น  ค าว่า ปากเกร็ดน่าจะหมายถึงบริเวณผืนแผ่นดินที่เป็นปากอ่าว  
มีอาณาเขตติดต่อกับแม่น้ าใหญ่  (คือแม่น้ าเจ้าพระยานั่นเอง) 
 และจากการขุดลอกคลองลัดเกร็ดนี้เอง  ในสมัยต่อมากระแสน้ า ได้เปลี่ยน
ทิศทางท าให้คลองขยายกว้างขึ้น  เพราะถูกความแรงของกระแสน้ าเซาะตลิ่งพังจน
กลายแม่น้ า    ท าให้พ้ืนดินตรงกลางมีสภาพเป็นเกาะ  ซึ่งหลังจากตั้งอ าเภอปาก
เกร็ดแล้ว  บริเวณเกาะนี้  ได้ยกฐานะเป็นต าบล  เรียกว่า  “ต าบลเกาะเกร็ด”  จึง
ท าให้เกาะนี้มีชื่อว่าเกาะเกร็ด  ตามชื่อของต าบลด้วย  ชื่อเกาะเกร็ดนี้ยังปรากฏ
จนกระท่ังปัจจุบันนี้ (ส านักงานศึกษาธิการอ าเภอปากเกร็ด, 2538 : 57) 

 จากข้อมูลข้างต้น  แสดงให้เห็นว่าอ าเภอปากเกร็ดนี้  มีปรากฏขึ้นตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นราช
ธานีแล้ว  ซึ่งต่อมาในกรุงธนบุรีและรัชกาลที่  2  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ก็ได้เป็นที่อยู่อาศัยของ
ครอบครัวมอญที่ได้รับการโปรดเกล้าฯ  ให้ตั้งครอบครัวในพื้นที่ดังกล่าว  ดังหลักฐานข้างต้นที่กล่าวว่า
จังหวัดนนทบุรีนั้น  มีชาวไทยที่สืบเชื้อสายมาจากมอญอยู่มาก  แถวอ าเภอปากเกร็ด  นอกจากนั้นใน
นิราศภูเขาทอง  ของสุนทรภู่  (พิศาล บุญผูก, 2550 : 35) ก็ได้กล่าวถึงชุมชนมอญที่บริเวณปากเกร็ด
ไว้ด้วยว่า 

“ถึงเกร็ดย่านบ้านมอญแต่ก่อนเก่า ผู้หญิงเกล้ามวยงามตามภาษา” 

 จึงเป็นเครื่องแสดงให้เห็นว่า  เมื่อสุนทรภู่เดินทางมาถึงสถานที่ดังกล่าว  ซึ่งสุนทรภู่เรียกว่า  
“เกร็ด”  คงจะต้องพบกับชาวมอญที่อาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก  อาจเป็นชุมชนใหญ่จนสุนทรภู่ใช้ค า
ประพันธ์ว่า  “ย่านบ้านมอญ”  ส่วนค าว่า “เกร็ด” นั้น  สุนทรภู่น่าจะกล่าวถึงบริเวณที่เป็นเกาะเกร็ด
นั่นเอง  เพราะจากการศึกษาจะพบว่าบริเวณต าบลเกาะเกร็ดนั้น  มีชาวมอญอาศัยอยู่หนาแน่น
มากกว่าต าบลอ่ืนๆ  ในอ าเภอปากเกร็ด  พ้ืนที่ของเกาะเกร็ดก็มีแม่น้ าเจ้าพระยาล้อมรอบ   ครอบครัว
มอญส่วนใหญ่  จะอาศัยอยู่บริเวณริมน้ า   เป็นชุมชนใหญ่และที่ส าคัญอีกประการหนึ่งก็คือบริเวณ
พ้ืนที่ของเกาะเกร็ดนั้น  มีโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  ซึ่งจัดเป็นสมบัติอันล้ าค่า และเป็นเครื่อง แสดง
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ของความเป็นมอญ  เช่น  วัดปรมัยยิกาวาส  (เดิมชื่อวัดปากอ่าว)  มีพระเจดีย์องค์ใหญ่จ าลองแบบ
พระธาตุเจดีย์มุเตา  เมืองหงสาวดีของมอญ  ซึ่งคนมอญเคารพนับถือมาก  นอกจากนั้น             วัดปร
มัยยิกาวาสยังเป็นที่รักษาสมบัติอันมีค่าทางศาสนา  เป็นต้นว่าหนังสือมอญโบราณพระไตรปิฎกภาษา
มอญที่ได้รับพระราชทานจากรัชกาลที่  5  ซึ่งมีเพียงชุดเดียวในประเทศไทย  เป็นต้น  ในสมัยปัจจุบัน
คนมอญเกาะเกร็ดยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีของตนไว้เป็นอย่างดี เช่น วันสงกรานต์  การ
ท าบุญวันออกพรรษา  การท าบุญกลางบ้าน  เป็นต้น  นอกจากนี้เกาะเกร็ดยังเป็นที่ตั้งของ     ศูนย์
วัฒนธรรมพื้นบ้านมอญ  ของจังหวัดนนทบุรีอีกด้วย (พิศาล  บุญผูก, 2550: 36) 
 อ าเภอปากเกร็ด  นับเป็นอ าเภอหนึ่งของจังหวัดนนทบุรี  ที่มีชาวมอญอาศัยอยู่หนาแน่นที่สุด  
ทั้งพ้ืนที่ด้านฝั่งตะวันออกและฝั่งตะวันตกของแม่น้ าเจ้าพระยา รวมทั้งบริเวณพ้ืนที่ของต าบล      เกาะ
เกร็ด  นอกจากชาวมอญในอ าเภอปากเกร็ด  ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีของตนไว้เป็นอย่างดี  
โดยเฉพาะพ้ืนที่ของต าบลเกาะเกร็ด  (พ้ืนที่หมู่ที่  1, 6 และ 7)  อาทิเช่น การตั้งโรงทาน  การแห่ข้าว
แช่วันสงกรานต์  วันออกพรรษา  การเล่นสะบ้ามอญ  มอญร า  เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีวัฒนธรรม
ดนตรีที่ส าคัญอีกอย่างหนึ่งก็คือปี่พาทย์มอญ (ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น, 2539: 106) 
 ไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัดว่าปี่พาทย์มอญที่อ าเภอปากเกร็ดนี้  เริ่มต้นหรือมีผู้บุกเบิกสมัยใด  
แต่ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าคงจะมีตั้งแต่สมัยที่ชาวมอญได้อพยพเข้ามาอยู่พื้นที่ตรงนี้แล้ว  คือราวสมัย
กรุงธนบุรีถึงสมัยรัชกาลที่  2  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  เนื่องจากเป็นเรื่องปกติธรรมดาของมนุษย์     
เมื่ออพยพเข้าไปอยู่  ณ  ที่แห่งใด  ก็ย่อมที่จะน าศิลปวัฒนธรรมของตนเองติดตัวเข้าไปด้วย  เมื่อตั้ง
ถิ่นฐานอย่างมั่นคงแล้ว  ศิลปวัฒนธรรมนั้นๆ ก็จะถูกน ามารับใช้สมาชิกสังคม  ทั้งประโยชน์ด้านการ
ด ารงชีพประจ าวันและด้านความบันเทิงทางจิตใจ  ชาวมอญที่อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในอ าเภอปาก
เกร็ดก็ย่อมจะมีศิลปวัฒนธรรมของตนเองติดเข้ามาด้วย  ศิลปวัฒนธรรมอย่างหนึ่งก็คือ ปี่พาทย์มอญ  
ถึงแม้ว่าปี่พาทย์มอญของปากเกร็ดจะไม่มีต านานหรือค าบอกเล่าเหมือนกับปี่พาทย์มอญของจังหวัด
ปทุมธานีก็ตาม  ผู้วิจัยก็มีความคิดเห็นว่า  ปี่พาทย์มอญของปากเกร็ดนี้มีการรวมกลุ่มกันในหมู่นัก
ดนตรีมอญ  รวมทั้งการมีสังสรรค์ทางวัฒนธรรมในหมู่นักดนตรีไทยที่อาศัยอยู่ในบริเวณนั้นมาเป็น
เวลานานแล้ว  อย่างน้อยที่สุดคงจะราวสมัยรัชกาลที่  5  ปี่พาทย์มอญปากเกร็ดก็คงจะมีชื่อเสียงใน
แถบพ้ืนที่จังหวัดนนทบุรีและพ้ืนที่ใกล้เคียงรวมทั้งเขตพระนครด้วย  เนื่องจากปรากฏหลักฐานว่า     
ปี่พาทย์มอญจากปากเกร็ดก็ได้ไปร่วมประโคมในงานพระบรมศพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว  เช่นเดียวกับปี่พาทย์มอญจังหวัดปทุมธานี  จากหลักฐานนี้เอง ท าให้ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า
ในจังหวัดนนทบุรี  ปี่พาทย์มอญที่มีชื่อเสียงและอายุเก่าแก่ที่สุดน่าจะเป็นวง ปี่พาทย์มอญที่ปากเกร็ด
นี้เอง 
 แต่ที่ส าคัญประการหนึ่งก็คือ  ไม่ปรากฏหลักฐานถึงตัวบุคคลที่เป็นครูดนตรีมอญหรือบุคคลที่
เผยแพร่ปี่พาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด  พบแต่เพียงชื่อของบุคคลท่านหนึ่ง  ซึ่งมีความส าคัญต่อ     
ปี่พาทย์มอญในปากเกร็ดก็คือ  พระยาพิชัยบุรินทร์  ซึ่งผู้ให้ข้อมูลทั้งหมดก็ไม่มีใครที่ให้รายละเอียด
เกี่ยวกับประวัติส่วนตัวของท่านได้เลย  นอกจากจะทราบเพียงแต่ว่า “พระยาพิชัย” เป็นผู้รวบรวม  
นักดนตรีในย่านปากเกร็ด ตั้งวงดนตรีขึ้นวงหนึ่ง รายชื่อครูดนตรีแห่งเกาะเกร็ดที่ส าคัญๆที่เคยอยู่บ้าน
หรือส านักดนตรีของพระยาพิชัยคือ 
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 1.  ครูแหยม  รนขาว 
 2.  ครูบุญทิว  ศิลปดุริยางค์ 
 3.  ครูเยื้อน  ธรรมิกานนท์  (บิดาของร.ต.ท.ทนง ธรรมิกานนท์ ) 
 ปัจจุบัน  ปี่พาทย์มอญในต าบลเกาะเกร็ดนั้น  พบว่ามีอยู่ด้วยกัน 3 วง  คือ วงแหยมศิลป์ 
(สมจิตต์ศิลป์) มีนางทองทรัพย์  รนขาวและลูกๆ เป็นผู้ดูแลวง  วง บ.ก. สูงสุด และวงของอาจารย์
ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น ซึ่งปัจจุบันเป็นรองผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ได้ย้ายวงไปอยู่ที่จังหวัด
ลพบุรี  ส่วนวง บ.ก. สูงสุด ไม่มีสมาชิกประจ าในวง  เมื่อมีงานจะว่าจ้างผู้เล่นมาจากกรุงเทพมหานคร 
และทางปทุมธานี  จึงเหลือปี่พาทย์มอญคณะของครูแหยม  รนขาว  เพียงวงเดียวที่มีสมาชิกในวง     
ปี่พาทย์มอญเป็นคนเกาะเกร็ด  และได้รับการสืบทอดเพลงมาจากครูเพลงของเกาะเกร็ดโดยแท้ 
 
3.2.  ประวัติความเป็นมาและสมาชิกในวงป่ีพาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

 ช่วงเริ่มต้นวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ผู้ เริ่มก่อตั้งคือ  ครูแหยม  รนขาว   ครูแหยม   
รนขาว เป็นลูกศิษย์ของครูจ าปาซึ่งเป็นคนมอญเกาะเกร็ด  เป็นครูปี่พาทย์มอญดั้งเดิม  ครูแหยม     
รนขาว  ได้ฝากตัวเป็นศิษย์ของครูจ าปาตั้งแต่ยังเด็ก  ขยันหมั่นเพียรเรียนรู้  ฝึกปรือจนฝีมือแก่กล้า  
เล่นดนตรีเชี่ยวชาญทุกอย่าง  ครูจ าปาก็ถ่ายทอดให้เต็มที่  ต่อมาเมื่อครูจ าปาเสียชีวิต  วงดนตรีของ
ครูจ าปาก็ต้องเลิกไปเพราะไม่มีลูกหลานที่เป็นทายาทโดยตรงสืบทอด  และมุ่งเอาดีทางดนตรี        
ครูแหยม  รนขาวจึงต้องเริ่มตั้งวงของตนเอง  ชื่อ วงแหยมศิลป์  ได้รับเครื่องดนตรีจากครูจ าปามา   
ทั้งชุด  ในช่วงที่ครูแหยม  รนขาว เป็นหัวหน้าวงนั้นจะบรรเลงเพลงมอญล้วนๆ (ไม่เล่นเพลงไทยเลย) 
และยึดแบบแผนการบรรเลงแบบมอญเก่าเคร่งครัด 
 วงดนตรีของครูแหยม  รนขาว  มีชื่อเสียงโด่งดังเป็นที่รู้จักยอมรับนับถือในฝีมือและความเป็น
ของแท้ในการบรรเลงเพลงมอญที่สมบูรณ์แบบ อีกทั้งเป็นทางเพลงมอญปากเกร็ด ซึ่งมีลักษณะ      
มือเฉพาะ  ต่างจากทางปทุมธานีและทางปากลัด พระประแดง เป็นวงดั้งเดิมที่อยู่คู่กับเกาะเกร็ด    มา
เป็นระยะเวลาราว 120 ปี 
 ช่วงสืบทอด  เมื่อครูแหยม  รนขาว เสียชีวิตลง  ครูสมจิตต์  รนขาว  ลูกชายก็รับหน้าที่เป็น
หัวหน้าวงสืบต่อมาและรักษาทางเพลงความรู้ไว้ได้เป็นอย่างดี  เป็นที่ยอมรับทั่วไป  ในงานพิธีของทาง
ราชการก็จะติดต่อ วงแหยมศิลป์ไปเล่นเสมอ 
 ช่วงปัจจุบัน  เมื่อครูสมจิตต์  รนขาว  (พ.ศ. 2469 – พ.ศ. 2540)  เสียชีวิต นางทองทรัพย์  
รนขาว (ปัจจุบันถึงแก่กรรม)  ผู้เป็นภรรยา และลูกๆ เป็นผู้รับผิดชอบดูแลวงสืบมา 
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แผนผังที่ 1 การสืบทอดปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 
  

ครูแหยม  รนขาว 
 
 

ครูสมจิตต์  รนขาว 
 
 

นางทองทรัพย์  รนขาว 

            นายสมชาย  รนขาว 
           นายสมพร  รนขาว 
           นายเชาวลิต  รนขาว 
            นายสิทธิพงษ์  รนขาว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3. 1  ครูแหยม  รนขาว และ ครูสมจิตต์ รนขาว 
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ผู้รับผิดชอบดูแลปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 
 
 
 
 
    
 
 
 

ภาพที่ 3. 2  นางทองทรัพย์  รนขาว 
 

นางทองทรัพย์  รนขาว  เป็นบุตรของนายชม  พิมพ์มานนณ์ (ถึงแก่กรรม) กับนางบู่        
พิมพ์มานนณ์  (ถึงแก่กรรม)  เกิดวันพฤหัสบดีที่  1  เมษายน  พ.ศ. 2474  ปัจจุบันถึงแก่กรรมเมื่อ 
วันที่ 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556  มีพ่ีน้องร่วมบิดา  มารดา  คือ 
  1.  นางสุดใจ  พิมพ์มานนณ์ 
  2.  นางรัศมี  เชื้อเต็ง 
  3.  สิบเอกทวี  พิมพ์มานนณ์ 
  4.  นางทองทรัพย์  รนขาว 
  5.  นางทองสุข  พิมพ์มานนณ์ 

นางทองทรัพย์  รนขาว สมรสกับ  นายสมจิตต์  รนขาว  มีบุตรด้วยกัน   6  คน  คือ   
1.  นางอรทัย  ช่างคิด 
2.  นายสมชาย  รนขาว 
3.  นายวิเชียร  รนขาว 
4.  นายสมพร  รนขาว 
5.  นายเชาวลิต  รนขาว 
6.  นายสิทธิพงษ์  รนขาว 

ประวัติการศึกษา 
 ระดับประถมศึกษาปีที่ 4  โรงเรียนปรมัยยิกาวาส 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 ไม่สามารถเล่นดนตรีได้ 
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สมาชิกในวงแหยมศิลป์ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3. 3  นายบุญยิ่ง  เต๊ะอ้วน 
 

1. นายบุญยิ่ง  เต๊ะอ้วน  เป็นบุตรของนายเย็น เต๊ะอ้วน (ถึงแก่กรรม) กับ นางจ ารัจ เต๊ะอ้วน  
เกิดวันเสาร์ที่ 7 กุมภาพันธ์  พ.ศ. 2480  ปัจจุบันอายุ 78 ปี  พ่ีน้องร่วมบิดา มารดา  คือ 

1.  นางเผื้อม  ขาวผ่อง 
  2.  นายบุญยิ่ง  เต๊ะอ้วน 
  3.  นางพะเยาว์  เต๊ะอ้วน 
  4.  นางบุญยืน  ดวงสุวรรณ 

อาชีพปัจจุบัน  รับจ้างเล่นดนตรี  ที่อยู่ปัจจุบันคือ  14  หมู่  6  ซอยวัดกู้  ถนนสุขาประชา-
สรร  2  ต าบลบางพูด  อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  สมรสกับนางกัญญา  โรหิตาจล  มีบุตร
ด้วยกัน  6  คนคือ   

1.  นางยุพิน  (ไม่ทราบนามสกุล) 
2.  จ.อ.ยงยุทธ  เต๊ะอ้วน 
3.  จ.ท.ชัยยศ  เต๊ะอ้วน   
4.  นายชัยชะนะ  เต๊ะอ้วน   
5.  นางรัติยา (ไม่ทราบนามสกุล)   

ประวัติการศึกษาดนตรี 
 เรียนดนตรีจากคุณพ่อเย็น เต๊ะอ้วน ต่อเพลงหน้าพาทย์จากคุณพ่อ  และคุณครูสกล        
แก้วเพ็ญกาศ  สามารถเล่นเครื่องดนตรีได้ทุกเครื่อง  ยกเว้น  ปี่   
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี 
 นายบุญยิ่ง  เต๊ะอ้วน เป็นคนระนาดที่สถานีวิทยุ ส.ทร.  อีกท้ังยังเป็นคนฆ้องวงเล็กโรงงาน
สุราบางยี่ขัน  และเป็นคน  ฆ้องวงใหญ่วงครูสกล  แก้วเพ็ญกาศ 
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ภาพที่ 3. 4  ร.ต.ท. ทนง ธรรมิกานนท์ 

2.  ร.ต.ท.ทนง   ธรรมิกานนท์  เป็นบุตรของนายเยื้อน  ธรรมิกานนท์  (ถึงแก่กรรม)  กับ  
นางล าเจียก  ธรรมิกานนท์  (ถึงแก่กรรม)  เกิดวันอาทิตย์  ที่  31  มกราคม  พ.ศ.  2486  ปัจจุบัน
อายุ  72  ปี  สมรสกับ  นางพิไลวรรณ  ธรรมิกานนท์  มีบุตรหญิงด้วยกัน  3  คนคือ   

1. นางอรพา หลงสวาท 
2. นางฐิรฐกานต์  ธรรมิกานนท์ 
3. นางนพมณี   ธรรมิกานนท์ 

อาชีพปัจจุบัน รับจ้างบรรเลงดนตรีทั่วไปและอ่านโองการพิธีไหว้ครูดนตรีไทยให้กับ
สถาบันการศึกษาและตามบ้านดนตรีไทย ที่อยู่ปัจจุบันคือ 16 หมู่  7  ต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปาก-
เกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 
 ระดับมัธยมศีกษาตอนปลาย  โรงเรียนปากเกร็ด 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 ร.ต.ท.ทนง   ธรรมิกานนท์ เรียนดนตรีจากคุณครูบุญทิว  ศิลปดุริยางค์  และได้เรียนเพลง
หน้าพาทย์จากคุณครูพิณ  เพียรพงษ์  คุณครูจงกล  เพียรพงษ์  คุณครูวิบูลย์ธรรม  เพียรพงษ์   ได้รับ
ประสิทธิ์ประสาทให้จับมือต่อเด็กจากคุณครูผล  ผลวารินทร์  และรับมอบอ่านโองการจากคุณครู
จ าเนียร  ศรีไทยพันธุ์  สามารถเล่นเครื่องดนตรีได้เกือบทุกเครื่องมือ  ยกเว้นเครื่องหนัง  เครื่องดนตรี
ที่ถนัดที่สุดคือ  ปี่ และ ฆ้อง 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี 
 ร.ต.ท.ทนง   ธรรมิกานนท์  เริ่มเล่นดนตรีตั้งแต่อายุ  10  ปี จนกระทั่งอายุ 18 ปี  ได้เข้ารับ
ราชการต ารวจที่กองดุริยางค์ต ารวจและเป็นผู้ควบคุมวงปี่พาทย์กองดุริยางค์ต ารวจ  ระหว่างที่รับ
ราชการต ารวจ  ก็จะบรรเลงดนตรีตามสถาบันเกือบทุกสถาบัน  เล่นดนตรีกับ  3  เหล่าทัพในเวลา
นอกราชการ  และเกษียณอายุ ก็ยังเล่นทั่วๆ ไปกับนักดนตรี  3  เหล่าทัพ 
 
 
 



 

 

32 

  
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 3. 5  นายสมชาย  รนขาว 

3.  นายสมชาย   รนขาว  เป็นบุตรของคุณพ่อสมจิตต์  รนขาว  (ถึงแก่กรรม) กับ คุณแม่ 
ทองทรัพย์  รนขาว (ถึงแก่กรรม)  เกิดวันพฤหัสบดี  ที่  3 มกราคม  พ.ศ.  2499  ปัจจุบันอายุ 59 ปี  
เกิดท่ีโรงพยาบาลชลประทาน มีพ่ีน้องร่วมบิดา  มารดา 6 คน คือ   

1.  นางอรทัย  ช่างคิด   
2.  นายสมชาย  รนขาว 
3.  นายวิเชียร  รนขาว   
4.  นายสมพร  รนขาว   
5.  นายเชาวลิต  รนขาว   
6.  นายสิทธิพงษ์  รนขาว 

 นายสมชาย   รนขาว สมรสกับนางพริมล  รนขาว  มีบุตรหญิงด้วยกัน 2 คนคือ นางสาว  
วิไลวรรณ  รนขาวและ  เด็กหญิงกรรณิการ์  รนขาว  ปัจจุบันรับราชการอยู่ที่สถาบันบ าราศนราดูร  ที่
อยู่ปัจจุบันคือ  1/4  หมู่  7  ต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้นและตอนปลาย  โรงเรียนปากเกร็ด 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 นายสมชาย รนขาว เริ่มเรียนดนตรีตั้งแต่อายุ 8 ปี  กับคุณพ่อสมจิตร  รนขาว  สามารถเล่น
เครื่องดนตรีได้ทุกชนิด  เครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุดคือ  ฆ้องวงใหญ่ 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี 
 1. น าเครื่องดนตรีปี่พาทย์มอญไปบรรเลงในงานพระบรมศพของสมเด็จย่า 
 2. บรรเลงปี่พาทย์มอญงานศพของศาสตราจารย์นายแพทย์สุเอ็ด  คชเสนีย์  นายกสมาคม
รามัญ 
 3.  ร่วมบรรเลงงานของทางจังหวัดและอ าเภอ 
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ภาพที่ 3. 6  นายโกษา  เกรียงไกร 
 

4.  นายโกษา  เกรียงไกร  เป็นบุตรของนายเฉลิม  เกรียงไกร  กับนางสอ้ิง  เกรียงไกร      
เกิดวันพุธที่  8  กุมภาพันธ์  พ.ศ.  2501  ปัจจุบันอายุ 57 ปี  อาชีพปัจจุบัน รับจ้างเล่นดนตรี         มี
พ่ีน้องร่วมบิดา  มารดา 6 คน คือ 
  1.  นายสุพจน์  เกรียงไกร 
  2.  นายภัก  เกรียงไกร 
  3.  นางสาวสุวรรณา  เกรียงไกร 
   4.  นางบุพผา  ธรรมเจริญ 
  5.  นางสุชาดา  เกรียงไกร 
  6.  นายโกษา  เกรียงไกร 

ที่อยู่ปัจจุบันคือ 25 หมู่  6  ต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดเสาธงทอง 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนพร้อมพรรณวิทยา 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 นายโกษา  เกรียงไกร เริ่มเรียนดนตรีกับคุณพ่อสมจิตร  รนขาว   มีความสามารถในการเล่น
เครื่องดนตรี  เปิงมางคอก ฉิ่ง และฉาบ 
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ภาพที่ 3. 7  นายสมพร  รนขาว 

 
5.  นายสมพร   รนขาว  เป็นบุตรของคุณพ่อสมจิตต์  รนขาว  (ถึงแก่กรรม)  กับ  คุณแม่ทอง

ทรัพย์  รนขาว (ถึงแก่กรรม)  เกิดวันอาทิตย์  ที่  26  สิงหาคม พ.ศ.2505  ปัจจุบันอายุ  53  ปี      
เกิดท่ีโรงพยาบาลวชิรพยาบาล มีพ่ีน้องร่วมบิดา  มารดา  คือ 

1.  นางอรทัย  ช่างคิด 
  2.  นายสมชาย  รนขาว 
  3.  นายวิเชียร  รนขาว 
  4.  นายสมพร  รนขาว 
  5.  นายเชาวลิต  รนขาว 
  6.  นายสิทธิพงษ์  รนขาว 
  นายสมพร  รนขาว สมรสกับ  นางบุญช่วย  เม่นสาย  มีบุตรชายด้วยกัน 2 คนคือ            
นายอติเทพ  รนขาว และ  นายไตรภพ  รนขาว  อาชีพปัจจุบันรับราชการอยู่ที่โรงเรียนสวนกุหลาบ
วิทยาลัย  ที่อยู่ปัจจุบันคือ 1/4  หมู่  7  ต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนปากเกร็ด 
 ระดับมัธยมศีกษาตอนปลาย  โรงเรียนปากเกร็ด 
 ระดับปริญญาตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 เริ่มศึกษาทางด้านดนตรีตั้งแต่อายุ  7  ขวบ  ศึกษาด้านเพลงมอญกับคุณพ่อสมจิตต์  และ
คุณตาทรัพย์  แล้วศึกษาเพลงไทยไปด้วย  เครื่องดนตรีที่สามารถเล่นได้คือ  ระนาด  ฆ้อง  จะเข้     
ซอด้วง  ซออู้  ขิม  ขลุ่ย  เครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุดคือ  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี 
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ภาพที่ 3. 8  นายเชาวลิต  รนขาว 

6.  นายเชาวลิต  รนขาว  เป็นบุตรของคุณพ่อสมจิตต์  รนขาว  (ถึงแก่กรรม)  กับ  คุณแม่
ทองทรัพย์  รนขาว (ถึงแก่กรรม)  เกิดวันอังคาร  ที่  7  กุมภาพันธ์  พ.ศ.  2510  ปัจจุบันอายุ 48  ปี  
มีพ่ีน้องร่วมบิดา  มารดา  คือ 

1.  นางอรทัย  ช่างคิด 
  2.  นายสมชาย  รนขาว 
  3.  นายวิเชียร  รนขาว 
  4.  นายสมพร  รนขาว 
  5.  นายเชาวลิต  รนขาว 
  6.  นายสิทธิพงษ์  รนขาว 

นายเชาวลิต  รนขาว สมรสกับ  นางสุพิศ  รนขาว  มีบุตรด้วยกัน  2  คนคือ เด็กหญิง      ชุติ
กาญจน์  รนขาว และ  เด็กชายปณิชิ  รนขาว  อาชีพปัจจุบัน รับราชการต าแหน่งรองผู้อ านวยการ 
โรงเรียนศึกษาสงเคราะห์บางกรวย จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนปากเกร็ด 
 ระดับมัธยมศีกษาตอนปลาย  โรงเรียนปากเกร็ด 
 ระดับปริญญาตรี  คณะศิลปกรรมศาสตร์  วิชาเอกดุริยางค์ไทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 1. เริ่มศึกษาดนตรีที่บ้านกับคุณพ่อสมจิตต์ รนขาว  ตั้งแต่อายุ 8  ปี 
 2. จบการศึกษาปริญญาตรี วิชาเอกดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ เครื่องดนตรีฆ้องวง-
ใหญ่  เรียนดนตรีกับคุณครูหลายท่าน ได้แก่ 
  -  ครูบุญช่วย  โสวัตร 
  -  ครูเชื้อ  ดนตรีรส 
  -  ครูมนตรี  ตราโมท 
  -  ครูบุษกร  บิณฑสันต์ (ส าโรงทอง) 
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  -  ครูเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
เครื่องดนตรีที่สามารถเล่นได้คือ  เครื่องดนตรีประเภทตี  เช่นระนาด  ฆ้องวงใหญ่  เครื่อง

ดนตรีที่ถนัดที่สุดคือ  ฆ้องวงใหญ่ 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี 
 -  นักดนตรีประจ าของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 
 -  นักดนตรีในชมรมดนตรีไทยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 -  นักดนตรีในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  ของศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 -  นักดนตรีของสภาวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบูรณ์ 
 -  เดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยที่ประเทศมาเลเซีย 
 -  ครูสอนดนตรีไทย  ตั้งแต่ปี  พ.ศ. 2535  
  -  โรงเรียนพิบูลประชาสรรค์ 
  -  โรงเรียนศึกษาสงเคราะห์เพชรบูรณ์ 
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ภาพที่ 3. 9  นายวิทยา  อริยะเมตตา 

7.  นายวิทยา  อริยะเมตตา  เป็นบุตรของนายปรีชา อริยะเมตตา กับนางจ ารูญ อริยะเมตตา 
(ถึงแก่กรรม) เกิดวันเสาร์ที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2512  ปัจจุบันอายุ  45  ปี  เกิดที่โรงพยาบาล    
วชิรพยาบาล  มีพี่น้องร่วมบิดา  มารดา  คือ 

1.  นายถาวร  อริยะเมตตา 
  2.  นางพรพนา  อริยะเมตตา 
  3.  นายปัญญา  อริยะเมตตา 
  4.  นายวิทยา  อริยะเมตตา 

อาชีพปัจจุบันรับราชการ  อยู่ที่  โรงเรียนไทยรัฐวิทยา  95  ที่อยู่ปัจจุบันคือ 1/1  หมู่ 7  
ต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับอนุบาล  โรงเรียนวิริยะพิทยา 
 ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนปากเกร็ด 
 ระดับมัธยมศีกษาตอนปลาย  โรงเรียนปากเกร็ด 
 ระดับปริญญาตรี  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
             คณะรัฐศาสตร์  มหาวิทยาลัยรามค าแหง 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 พ.ศ. 2519  ศึกษาดนตรีกับคุณพ่อสมจิตต์  รนขาว 
 พ.ศ. 2531  ศึกษาดนตรีที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  โดยศึกษากับ 
   - ครูบุญช่วย  โสวัตร 
   - ครูนัฐพงศ์  โสวัตร 
   - ครูปี๊บ  คงลายทอง 
   - ครูเชื้อ  ดนตรีรส 
   - ครูบุษกร  บิณฑสันต์ (ส าโรงทอง) 
   - ครูมนตรี  ตราโมท 
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   - ครูพิชิต  ชัยเสรี 
   - อาจารย์บรูซ  แกสตัน 

เครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุดคือฆ้องวงเล็ก และระนาดทุ้ม 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี 
 นายวิทยา  อริยะเมตตา ได้เข้าร่วมบรรเลงดนตรีวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  ถวายสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ตลอดระยะเวลา  4  ปี  ที่ศึกษาอยู่ที่จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 3. 10  นายสิทธิพร  รนขาว 

8.  นายสิทธิพงษ์   รนขาว  เป็นบุตรของคุณพ่อสมจิตต์  รนขาว  (ถึงแก่กรรม) กับคุณแม่
ทองทรัพย์  รนขาว  เกิดวันอาทิตย์ที่  4  พฤษภาคม พ.ศ. 2512  ปัจจุบันอายุ 46 ปี เกิดที่
โรงพยาบาลวชิรพยาบาล   มีพ่ีน้องร่วมบิดา  มารดา  คือ 

1.  นางอรทัย  ช่างคิด 
  2.  นายสมชาย  รนขาว 
  3.  นายวิเชียร  รนขาว 
  4.  นายสมพร  รนขาว 
  5.  นายเชาวลิต  รนขาว 
  6.  นายสิทธิพงษ์  รนขาว 
  อาชีพปัจจุบันเป็นครูสอนปี่พาทย์  และท างานศิลปะท่ัวไป ที่อยู่ปัจจุบันคือ 1/4 หมู่ 7  ต าบล
เกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับอนุบาล  โรงเรียนวิริยะพิทยา 
 ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนโพธิ์นิมิตวิทยาคม 
 ระดับมัธยมศีกษาตอนปลาย  ไทยวิจิตรศิลป  (ปวช.) 
 ระดับปริญญาตรี  สถาบันเทคโนโลยีเพาะช่าง 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 นายสิทธิพงษ์   รนขาว  เริ่มเรียนดนตรีตั้งแต่ชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  กับคุณพ่อสมจิตต์ ปู่ อา 
พ่ี  สามารถเล่นเครื่องดนตรีได้ทุกเครื่อง  ยกเว้นปี่  เครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุดคือ  เครื่องหนัง  
โดยเฉพาะตะโพน 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี 
 1.  บรรเลงปี่พาทย์ในงานพระบรมศพของสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี 
 2.  บรรเลงงานพระบรมศพของสมเด็จย่า 
 3.  บรรเลงงานของสมเด็จพระสังฆราช  วัดบวรนิเวศวรวิหาร 
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ภาพที่ 3. 11  นายศุภกิจ  อรรถบุตร 

9.  นายศุภกิจ  อรรถบุตร   เป็นบุตรของนายชนิด  อรรถบุตร กับ นางทองทับ  อรรถบุตร   
เกิดวันพฤหัสบดี  ที่  22  เมษายน  พ.ศ.  2514  ปัจจุบันอายุ  44  ปี  เกิดที่จังหวัดอ่างทอง อาชีพ
ปัจจุบัน  รับราชการที่ส านักงานปรมาณูเพ่ือสันติ  ที่อยู่ปัจจุบันคือ 187/63 หมู่ 7 ซอยแจ้งวัฒนะ 20  
ถนนแจ้งวัฒนะ  ต าบลบางตลาด  อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับอนุบาล  โรงเรียนอนุบาลเซนต์จอห์น 
 ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนเซนต์จอห์น 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี 
 ระดับมัธยมศีกษาตอนปลาย  โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี 
 ระดับปริญญาตรี  คณะวิทยาศาสตร์  สาขาวิชาเคมี  มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ 
 ระดับปริญญาโท  คณะวิศวกรรมศาสตร์  สาขาวิชานิวเคลียร์เทคโนโลยี   
             จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 ระดับปริญญาเอก คณะวิศวกรรมศาสตร์  สาขาวิศวกรรมนิวเคลียร์ 
             จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 ศึกษาวิชาดนตรีไทยและสากลเบื้องต้นกับอาจารย์ที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี  
จับมือฆ้องวงใหญ่ขั้นต้น  (สาธุการ)  และตระโหมโรง  ที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี  จับมือ
ฆ้องวงใหญ่ขั้นที่  3  (กระบองกัน)  กับอาจารย์ส าเริง  ปานเพ้ิง  ร.ต.ท.ทนง  ธรรมิกานนท์  จับมือ
ฆ้องวงใหญ่ขั้นที่ 4 (บาทสกุณี) และขั้นสูงสุด (องค์พระพิราพเต็มองค์) กับ ร.ต.ท.ทนง  ธรรมิกานนท์ 
มีความสามารถด้านเครื่องดนตรีวงปี่พาทย์ และ ขับร้องเพลงไทย เครื่องที่ถนัดที่สุด คือ ปี่และขลุ่ย 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี 
 นักดนตรีวงปี่พาทย์วงครูแหยมศิลป์ 
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ภาพที่ 3. 12  นายภิชากร  เจียกไจ 

10.  นายภิชากร  เจียกไจ เป็นบุตรของนายสายัญ  เจียกไจ  กับนางนงเยาว์  เจียกไจ      
เกิดวันศุกร์ที่  28 กรกฎาคม  พ.ศ.  2521  ปัจจุบันอายุ  37  ปี  มีพ่ีน้องร่วมบิดา  มารดา  คือ 

1.  นางสาวสันทนา  เจียกไจ   
  2.  นายภิชากร  เจียกไจ 

อาชีพปัจจุบันประกอบอาชีพค้าขาย  ที่อยู่ปัจจุบันคือ บ้านเลขที่ 9 หมู่ 7  ต าบลเกาะเกร็ด  
อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับอนุบาล  โรงเรียนวิริยะพิทยา 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนชลประทานวิทยา 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนปากเกร็ด 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 นายภิชากร  เจียกไจ เริ่มเรียนดนตรีตั้งแต่อายุ  13  ปี  สามารถเล่นเครื่องดนตรีได้ทุกชนิด  
เครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุดคือ  ตะโพนมอญ 
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ภาพที่ 3. 13  นายอดเิทพ  รนขาว 

11.  นายอดิเทพ  รนขาว  เป็นบุตรของนายสมพร  รนขาว  กับนางบุญช่วย  รนขาว        
เกิดวันอาทิตย์  ที่  14  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2536  ปัจจุบันอายุ 21 ปี  ที่อยู่ปัจจุบันคือ 1/4  หมู่ 7 
ต าบลเกาะเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  มีพี่น้องร่วมบิดา  มารดา คือ 
   1.  นายอดิเทพ  รนขาว 
  2.  นายไตรภพ  รนขาว 
ประวัติการศึกษา 

ระดับอนุบาล  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 
ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดปรมัยยิกาวาส 

 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี 
ประวัติการศึกษาดนตรี 
 นายอดิเทพ  รนขาว เริ่มเรียนดนตรีกับบิดา (นายสมพร  รนขาว)  มีความสามารถในการเล่น
เครื่องดนตรี  ฆ้องมอญวงใหญ่  ฆ้องไทยวงใหญ่ 
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รายช่ือนักดนตรีและหน้าที่ในวง 
 

1.  นายบุญยิ่ง  เต๊ะอ้วน   ระนาดทุ้ม  
2.  ร.ต.ท.ทนง ธรรมิกานนท์  ปี่มอญ                            
3.  นายสมชาย  รนขาว   ฉิ่ง             
4.  นายโกษา  เกรียงไกร   ฆ้องโหม่ง  3  ใบ   
5.  นายสมพร  รนขาว   ฆ้องมอญวงใหญ่            
6.  นายเชาวลิต  รนขาว   เปิงมางคอก             

 7.  นายวิทยา  อริยะเมตตา  ฆ้องมอญวงเล็ก             
 8.  นายสิทธิพร  รนขาว   ตะโพนมอญ            
 9.  นายศุภกิจ  อรรถบุตร   ระนาดเอก             
 10.  นายภิชากร  เจียกไจ   ฉาบใหญ่             

11.  นายอดิเทพ  รนขาว   กรับ             
 
ลักษณะการว่าจ้างงานของคณะแหยมศิลป์ 
 วงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่   (สองเวลา)         11,000  บาท 
 วงปี่พาทย์มอญเครื่องใหญ่  (สองเวลา)     12,000  บาท 
 
รายได้ของผู้บรรเลง 
 ผู้ใหญ่  (สองเวลา)     700  บาท 
 เด็ก  (สองเวลา)     300  บาท 
 
วัดที่ไปบรรเลง 

วัดที่ไปประจ า คือวัดบางพูดใน วัดบ่อ  วัดสนามพลี  วัดปรมัยยิกาวาส  และวัดอื่นๆทั่วไปใน
อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 
 
จ านวนเครื่องดนตรีของคณะแหยมศิลป์ 

ตารางที่ 1  แสดงจ านวนเครื่องดนตรีของคณะแหยมศิลป์ 
เครื่องดนตรี จ านวน 

ฆ้องมอญวงใหญ่ 3  โค้ง 
ฆ้องมอญวงเล็ก 3  โค้ง 
ฆ้องวงใหญ่ไทย 1 วง 
ฆ้องวงเล็กไทย 1 วง 

ระนาดเอก 2 ราง 
ระนาดทุ้ม 2 ราง 

ปี่มอญ 2  เลา 
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ตะโพน 2  ใบ 
เปิงมางคอก 2  วง 
กลองแขก 3 คู ่

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3. 14  บริเวณบ้านของปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3. 15  เครื่องดนตรีปี่พาทย์มอญของคณะแหยมศิลป์ 
 

ผู้วิจัยได้ศึกษา  รวบรวมประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  พบว่า          
ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  เป็นวงปี่พาทย์มอญวงเดียวในเกาะเกร็ดที่มีการสืบทอดต่อกันมาอย่าง
ยาวนานกว่า 120 ปี โดยมีสมาชิกในวงปี่พาทย์เป็นคนเกาะเกร็ดหรือคนที่อาศัยอยู่ในอ าเภอปากเกร็ด  
ซึ่งได้รับการถ่ายทอดเพลงมาจากครูเพลงของเกาะเกร็ดโดยแท้  วงปี่พาทย์เริ่มก่อตั้งคณะโดย        ครู
แหยม รนขาว   ในช่วงที่ครูแหยม รนขาว เป็นหัวหน้าวงนั้น  จะบรรเลงเพลงมอญล้วนๆ (ไม่เล่นเพลง
ไทยเลย) และยึดแบบแผนการบรรเลงแบบมอญเก่าอย่างเคร่งครัด  หลังจากที่ครูแหยม รนขาว 
เสียชีวิต  นายสมจิตต์  รนขาวผู้เป็นบุตรก็ได้รับหน้าที่ดูแลวงต่อมา  ปัจจุบันผู้ที่ดูแลรับผิดชอบ        
ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  คือ นางทองทรัพย์  รนขาวและลูกๆ มีจ านวนสมาชิกประจ าทั้งหมด   
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11  คน ส่วนใหญ่เป็นลูกหลานในครอบครัว และสมาชิกที่มีพ้ืนเพเป็นคนในต าบลเกาะเกร็ด          นัก
ดนตรีในวงปี่พาทย์มอญส่วนใหญ่ไม่ได้เล่นเป็นอาชีพ  นอกจากสมาชิกที่เกษียณอายุราชการแล้วถึง
เล่นเป็นอาชีพ  ลักษณะการว่าจ้างงานของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ ส่วนใหญ่จะได้รับการ
ว่าจ้างไปบรรเลงในงานพิธีศพ โดยวัดที่ได้รับการว่าจ้างไปบรรเลงประจ า  จะเป็นวัดทั่วไปในอ าเภอ
ปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี  อาทิ วัดบางพูดใน วัดบ่อ  วัดปรมัยยิกาวาส  วัดสนามพลี  เป็นต้น 
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บทที่ 4 
บทวิเคราะห์ลักษณะของเพลงมอญเกาะเกร็ดในวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

 การด าเนินการวิเคราะห์ลักษณะของเพลงมอญเกาะเกร็ดในวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์   
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเพลงมอญที่ใช้ประกอบพิธีในงานอวมงคลของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์
ทางฆ้องมอญวงใหญ่   จ านวน 4 เพลง ประกอบด้วยเพลงประจ าวัด  ประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น 
และเพลงพญาลิงขาว โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกเพลงโดยพิจารณาจากความส าคัญของบทเพลงที่มีบทบาท
ส าคัญในพิธีงานอวมงคล และเพลงดั้งเดิมที่มีการสืบทอดต่อกันมาของวง  อีกทั้งยังเป็นเพลงที่มี
ลักษณะพิเศษที่มีลักษณะการบรรเลงเพลงแตกต่างจากวงปี่พาทย์คณะอ่ืนทั่วไปซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ
เพลงประจ าวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  โดยผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดบทเพลงจาก  ร.ต.ท. ทนง 
ธรรมิกานนท์  ซึ่งท่านเป็นสมาชิกในวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ ที่ได้รับการถ่ายทอดบทเพลงมา
จากครูแหยม  รนขาว  ครูบุญทิว  ศิลปดุริยางค์ และครูเยื้อน  ธรรมิกานนท์  ซึ่งครูทั้ง 3 ท่านนี้ เป็น
ครูปี่พาทย์มอญดั้งเดิมของเกาะเกร็ด  อีกทั้งท่านยังมีความสามารถทางด้านการอ่านโองการไหว้ครู 
โดยได้รับการรับมอบมาจากครูจ าเนียร  ศรีไทยพันธุ์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี
ไทย) พ.ศ. 2536   โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการศึกษาตามหัวข้อดังนี้ 

1. สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
2. ลักษณะของจังหวะฉิ่งและหน้าทับกลอง 
3. รายละเอียดการวิเคราะห์ 

3.1  สังคีตลักษณ์ 
3.2  บันไดเสียง 
3.3  ช่วงเสียง 
3.4  กลวิธีและการด าเนินท านอง 

 
4.1.  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 การวิเคราะห์เพลงมอญเกาะเกร็ดในวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  จะใช้ระบบการบันทึก
โน้ตแบบไทย  คือ  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท   และมีสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ใช้แสดงเพ่ือสื่อความหมายให้เกิด
ความเข้าใจดังต่อไปนี้ 
 4.1.1  การบันทึกโน้ต  จะใช้ตารางโน้ต 2 เส้นต่อหนึ่งบรรทัด  โดยบรรทัดบนใช้แทนการตี
ฆ้องมอญวงใหญ่ด้วยมือขวา  บรรทัดล่างใช้แทนการตีฆ้องมอญวงใหญ่ด้วยมือซ้าย 
 
 

มือขวา         
มือซ้าย         
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00000 

 4.1.2  สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่  ข้าพเจ้าก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงของลูก
ฆ้องวงใหญ่แต่ละลูกเรียงจากลูกที่มีเสียงต่ าสุดอยู่ทางด้านซ้ายมือ ไปหาลูกที่มีเสียงสูงสุดทางด้าน
ขวามือ โดยก าหนดเป็นตัวอักษรแทนเสียงดังนี้ 
 ลูกที่ 1     เสียง   ซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น    ซฺ 
 ลูกที่ 2     เสียง   ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น    ลฺ 
 ลูกที่ 3     เสียง   โด ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น    ด 
 ลูกที่ 4     เสียง   เร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น     ร 
 ลูกที่ 5     เสียง   มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น     ม 
 ลูกที่ 6     เสียง   ซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ซ 
 ลูกที่ 7     เสียง   ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ล 
 ลูกที่ 8     เสียง   ที ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ท 
 ลูกที่ 9     เสียง   โด ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ด  
 ลูกที่ 10   เสียง   เร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ร  
 ลูกที่ 11   เสียง   มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ม  
 ลูกที่ 12   เสียง   ฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ฟํ 
 ลูกที่ 13   เสียง   ซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ซ  
 ลูกที่ 14   เสียง   ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ล  
 ลูกที่ 15   เสียง    ที ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่นี้เป็น ท  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4. 1  แผนผังต าแหน่งเสียงฆ้องมอญวงใหญ่ 

 จากโน้ตที่ใช้แทนเสียงฆ้องมอญวงใหญ่นั้น  จะพบว่ามีลูกฆ้องมอญช่วงเสียงต่ านั้น  มีการ
ข้ามเสียงระหว่างลูกที่ 2 ถึงลูกที่ 3  และลูกที่ 5 ถึงลูกที่ 6  นั่นคือ  เสียง ลฺ แล้วข้ามไปเสียง ด และ
เสียง ม  ข้ามไปเสียง ซ  ซึ่งเสียงของลูกฆ้องมอญวงใหญ่ที่หายไป คือเสียง ทฺ และ ฟ นั้น  จะเรียกว่า

ซฺ 

ลฺ 

ด 

ร 

ม 
ซ ล ท ด  

ร  
ม  

ฟํ 

ซ  

ล  

ท  
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เสียง “หลุม”  เมื่อเวลาปฏิบัติการตีคู่เสียงประสาน จะมีลักษณะการตีที่เรียกว่า “ลูกขวาง” คือ การตี
คู่เสียงทดแทน “เสียงหลุม” ของมือฆ้องมอญวงใหญ่ 
 มนัส  แก้วบูชา (2542 : 131) ได้กล่าวถึงลักษณะการตี “ลูกขวาง” ของมือฆ้องมอญวงใหญ่ 
3 ลักษณะ ดังนี้ 
 ลูกขวางลักษณะที่ 1  มือซ้ายอยู่ที่ลูกฆ้องลูกที่ 2 (เสียง ลฺ ) ต าแหน่งเดียว ส่วนมือขวาย้ายไป
ตีคู่สาม ลูกฆ้องลูกที่ 4 (เสียง ร) หรือ คู่สี่ ลูกฆ้องลูกที่ 5 (เสียง ม) สลับไปมา เพ่ือทดแทนเสียง “ท” 
ที่มือซ้ายตกหลุม 
 ลูกขวางลักษณะที่ 2 มือซ้ายอยู่ที่ลูกฆ้องลูกที่ 5 (เสียง ม) ต าแหน่งเดียว ส่วนมือขวาย้ายไปตี
คู่สาม ลูกฆ้องลูกที่ 7 (เสียง ล) หรือคู่สี่ ลูกฆ้องลูกที่ 8 (เสียง ท) สลับไปมาเพ่ือทดแทนเสียง “ฟ” ที่
มือซ้ายตกหลุม 
 ลูกขวางลักษณะที่ 3 มือซ้ายอยู่ที่ลูกฆ้องลูกท่ี 3 (เสียง ด) ต าแหน่งเดียว ส่วนมือขวาย้ายข้าม
ไปตีคู่สิบ ลูกฆ้องลูกที่ 12 (เสียง ฟํ)   คู่สิบเอ็ด ลูกฆ้องลูกที่ 13 (เสียง ซ )  คู่สิบสอง ลูกฆ้องลูกที่ 14 
(เสียง ล ) หรือตีสลับลงต าแหน่งคู่เก้า ลูกฆ้องลูกที่ 11 (เสียง ม )  คู่เจ็ด ลูกฆ้องลูกที่ 9 (เสียง ด ) เพ่ือ
ทดแทนเสียง “ฟ” ที่ตกหลุม  
 
 
 
 
 
 
 

  

 
 
 

ภาพที่ 4. 2  แผนผังต าแหน่งการใช้คู่เสียง “ลูกขวาง” ทดแทน “เสียงหลุม” เสียง ทฺ และ ฟ 
ที่มา : มนัส  แก้วบูชา (2542 : 130) 

4.1.3 สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงหรือกลุ่มปัญจมูล (Penta - Centric)  ผู้วิจัยได้ก าหนดการ
หาระดับเสียงของเพลง โดยน าผลจากการวิเคราะห์ระดับเสียงที่ได้มาท าการจัดเข้ากลุ่มเสียงปัญจมูล 
(Penta - Centric) ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงปัญจมูลดังนี้ 

 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1    ฟ ซ ล x ด ร x  เป็นระดับเสียงชวา 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2    ซ ล ท x ร ม x  เป็นระดับเสียงเพียงออล่าง 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3    ล ท ด x ม ฟ x  เป็นระดับเสียงใน  

ซฺ 

ลฺ 

ด 

ร 
ม 

ซ ล ท ด  
ร  

ม  

ฟํ 

ซ  

ล  
ท  ลูกขวางแบบที่ 1 

ลูกขวางแบบที่ 2 

ลูกขวางแบบที่ 3 
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 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4    ท ด ร x ฟ ซ x  เป็นระดับเสียงกลาง 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5    ด ร ม x ซ ล x  เป็นระดับเสียงเพียงออบน 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6    ร ม ฟ x ล ท x  เป็นระดับเสียงนอก 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7    ม ฟ ซ x ท ด x  เป็นระดับเสียงกลางแหบ  

4.1.4  ก าหนดลักษณะของประโยคและวรรคเพลงในการวิเคราะห์  เพลง 1 ประโยค มี 2 
วรรค  1 วรรค มี 4  ห้องเพลง   
 

- ร - - - - ล ท ด - ด ม - ร - ด - -  ล ท - ท - ล - ล ซ - ล ซ - ล 
- ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ล - ล - - ม - ด - ร 

 
วรรคท้า วรรครับ 

ประโยค 

4.1.5  สัญลักษณ์แทนกระสวนท านอง   
  กระสวนท านอง  คือ  ลักษณะโครงสร้างของท านองเพลงอย่างหนึ่ง  โดยยึดเอา
ลักษณะของท่วงท านองเป็นส าคัญและไม่ได้ค านึงถึงเสียงของตัวโน้ตนั้นๆ  วิธีการหากระสวนท านอง
ของเพลงสามารถท าได้โดยการสมมติสัญลักษณ์แทนตัวโน้ต คือ X (พยัญชนะภาษาอังกฤษตัวพิมพ์
ใหญ่) แทนค่าตัวโน้ตในท านองเพลงจากลักษณะโน้ตเพลงทางฆ้อง 2 บรรทัด ท าการเขียนกระสวน
ท านองออกมาในลักษณะโน้ตทางฆ้องบรรทัดเดียว  ดังนี้ 

ตัวอย่างท านองเพลง 
- ร - - - - ล ท ด - ด ม - ร - ด - -  ล ท - ท - ล - ล ซ - ล ซ - ล 
- ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด -  ซ - - - - ล - ล - - ม - ด - ร 

การเขียนสัญลักษณ์แทนกระสวนท านอง ดังนี้ 
- X - X - X X X X X X X - X - X - X X X - X X X X X X X X X - X 

             วลีที่ 1            วลีที่ 2           วลีที่ 3    วลีที่ 4 
 รูปแบบของกระสวนท านองที่ได้จะน ามาหารูปแบบโดยแบ่งแต่ละรูปแบบทีละ 2 ห้องโน้ต 
โดยใช้เรียกแทนว่า วลี ใน 1 วรรคเพลง จะมี 2 วลี  และใช้สัญลัษณ์ A, B, C, … (ตัวอักษรพิมพ์ใหญ่
ในภาษาอังกฤษ) แทนลักษณะของรูปแบบกระสวนท านอง คือ 
 

แบบ A - X - X - X X X  = 1 
แบบ B X X X X - X - X  = 1 
แบบ C - X X X - X X X  = 1 
แบบ D X X X X X X - X  = 1 
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 1.6  สัญลักษณ์ท่ีใช้แทนท านองต่างๆ ในเพลง 

    หมายถึง  การสะบัดลง  

    หมายถึง  การสะบัดขึ้น 
 
4.2.  ลักษณะจังหวะฉิ่งและหน้าทับกลอง 
 รูปแบบจังหวะของเพลงมอญทั้ง 4 เพลงที่ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของเพลงมอญ
ทางฆ้องวงใหญ่ที่ได้รับการถ่ายทอดจาก ร.ต.ท. ทนง  ธรรมิกานนท์ สมาชิกของวงปี่พาทย์มอญคณะ
แหยมศิลป์ ได้แก่ เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น และเพลงพญาลิงขาว  สามารถ
แบ่งออกเป็นจังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ ดังนี้ 
  4.2.1. จังหวะฉิ่ง 
   รูปแบบจังหวะฉิ่ง อยู่ในอัตราจังหวะสองชั้น ดังนี้ 
 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
 

  4.2.2. จังหวะหน้าทับ 
   จังหวะหน้าทับในเพลงทั้ง 4 เพลงที่ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์นั้น ผู้วิจัยใช้
สัญลักษณ์แทนเสียงของเปิงมางและตะโพนมอญดังนี้ คือ ป = โป๊ง ,  ท = เท่ง,  ถ = ถะ, ธ = ทึง,   พ 
= พรึ่ง (การตีตะโพนมอญทั้ง 2 ข้างให้ดังเท่ากัน)  
    
   4.2.2.1 เพลงประจ าวัด  หน้าทับเปิงมางและตะโพนมอญของเพลงประจ า
วัดนั้น มีทั้งหมด 12 จังหวะหน้าทับ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ช่วงขึ้นเพลง 
 

ตะโพนมอญขึ้นต้นเพลง - ท - ธ      
 

เปิงมางรัวทั้งประโยคเพลง จ านวน 2 ประโยค 
 

- - - ท - - - ท - ท - ธ - ท - ธ 
 
ช่วงเนื้อเพลง  (1 จังหวะหน้าทับ) 
 

- - - - - - - ป - ป - ป - ป - ป - - - ป - ป - - - - - ท - - - ท 
 

- - - - - - - ป - ป - ป - ป - ป - - - ท - - - ท - ท - ธ - ท - ธ 
 

- - - - - - - ถ - - - ถ - ท - ธ - - - ท - - - ท - ท - ธ - ท - ธ 
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4.2.2.2 เพลงประจ าบ้าน  หน้าทับเปิงมางและตะโพนมอญของเพลง
ประจ าบ้านนั้น มีทั้งหมด 6 จังหวะหน้าทับ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ช่วงขึ้นเพลง 
 

ตะโพนมอญขึ้นต้นเพลง - ท - ธ      
 

เปิงมางรัว 6 ห้องเพลง - - - ท - - - ท 
 

- ท - ธ - ท - ธ 
 
ช่วงเนื้อเพลง  (1 จังหวะหน้าทับ) 
 

- - - - - - - ป - ป - ป - พ - ป - - - - - - - ป - ป - ป - ป - ป 
 

- - - - - - - ป - ป - ป - ป - ป - - - ป - ป - - - - - ท - - - ธ 
 

- - - - - - - ป - ป - ป - ป - ป - - - ท - - - ท - ท - ธ - ท - ธ 
 

- - - - - - - ถ - - - ถ - ท - ธ - - - ท - - - ท - ท - ธ - ท - ธ 
 
4.2.2.3 เพลงเชิญ 2 ชั้น  หน้าทับเปิงมางและตะโพนมอญของ    เพลง

เชิญ 2 ชั้นนั้น ในการบรรเลงเพลง  จะบรรเลงเพลง 2 รอบ ในแต่ละรอบมีจ านวนหน้าทับทั้งหมด 17 
จังหวะหน้าทับ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

- - - - - - - ป - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ท - ธ - ท - ธ 
 

4.2.2.4 เพลงพญาลิงขาว หน้าทับเปิงมางและตะโพนมอญของ    
เพลงพญาลิงขาวจะใช้หน้าทับเพลงมอญปกติทั่วไปในการตีประกอบเพลง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

หน้าทับ  จังหวะ 2 ชั้น 
- - - - - - - ป - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ท - ธ - ท - ธ 

หน้าทับ  จังหวะชั้นเดียว 
- - - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท 
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4.3. รายละเอียดการวิเคราะห์ 

4.3.1 สังคีตลักษณ์ 
  เพลงมอญที่ผู้วิจัยเลือกน ามาศึกษานั้น เป็นเพลงที่ไม่มีการแบ่งเป็นท่อนอย่างชัดเจน 
ใช้นับจังหวะตามอัตราจังหวะหน้าทับตะโพนมอญ  ในบางเพลงมีการใช้ท านองที่ซ้ ากันในบางประโยค
เพลง โดยเฉพาะประโยคจบท่อนของเพลง  และวรรคสุดท้ายของเพลง การซ้ ากันภายใน  ท่อนเพลง  
ภายในช่วงเพลง แต่ในเพลงบางเพลงก็เพียงแต่ดัดแปลงมือฆ้องเล็กน้อยแต่เสียงลูกตกและลักษณะ
ท านองเพลงยังคงเหมือนกัน  เพ่ือความเข้าใจในรูปแบบและสังคีตลักษณ์ของเพลงมอญที่ผู้วิจัยน ามา
วิเคราะห์ทั้ง 4 เพลง จึงขอก าหนดสัญลักษณ์ต่างๆ ในรูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 
  1. ตัวอักษร ก ข ค  แทนสัญลักษณ์ของท่วงท านองหลักเพลงมอญ 
  2. ตัวอักษรที่ใส่เครื่องหมาย ’ เป็นสัญลักษณ์แทนท านองที่ซ้ ากันในเพลงมอญแต่ละ
เพลง เช่น  ก’ หมายความว่า มีการน าท านอง ก จากท านองเพลงก่อนหน้า  มาใช้ในเพลงมอญใน
ท านองอ่ืนๆ ภายในเพลงนั้นอีกเหมือนกัน โดยท านองยังคงลักษณะเดิม 
  ซึ่งรูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ของเพลงมอญทั้ง 4 เพลงที่พบมีดังนี้ 
  เพลงประจ าวัด   มีรูปแบบสังคีตลักษณ์  คือ  ก 
  เพลงประจ าบ้าน   มีรูปแบบสังคีตลักษณ์  คือ  ก 
  เพลงเชิญ 2 ชั้น   มีรูปแบบสังคีตลักษณ์  คือ  ก ก’ 
  เพลงพญาลิงขาว   มีรูปแบบสังคีตลักษณ์  คือ  ก ก  ข ข  ก ข  
                 II: ค ค  ง ง  จ จ :II ฉ ฉ ช 

  ในส่วนของบันไดเสียง  การใช้ขั้นคู่เสียง และ กลวิธีและการด าเนินท านอง  ผู้วิจัยท า
การแยกวิเคราะห์ในประโยคเพลงของแต่ละเพลงทั้ง 4 เพลง ซึ่งมีดังนี้ 
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4.3.1. เพลงประจ าวัด 

ช่วงขึ้นเพลง 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ล 
- - - - - - - ซฺ - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ม - - - - - - - -ล ฺ

 
- - - - - - - ซ - - - -ซ - - - ร  - - - - - - - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- - - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ร - - - - - - - ม - ร - ซ - - ล - 

 
- ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล     
- ด - ด - ร - ม - ร - ด - - ลฺ -     

 
ช่วงเนื้อเพลง 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - - ล ท - ม  ร  - ร  - ร  ร  
- - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ซฺ - ร - - - ซ - ม - - -ท - ล - ซ 

 
- - ซ - - - ซ ล ท - ร  - ท ล - - ซ ล ซ - ซ - ซ ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- ร - ม ร ม - - - ล - ซ - - ซ ม - - - ม -  ร -  ด - ด - ด - ร - ม 

 
- - - - - ม  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ท  - ล  - ซ  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  
- - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  ซ ล - ซ - ซ - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- ด - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ซฺ - - ด - ด - ด - ด - ร - ม 

        
- - - - ซ ล ซ - - ซ - - ซ ล - - - ท - - - ร  - - - ล - - ท ล - - 
- - ร ม - - - ม - ร - ม - - ซ ม - - ล ล - - ซ ซ - - ซ ล - - ซ ม 

 
- ท - - - ร - - - ล - - ท ล - - ซ ล ซ - ซ - ซ ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- - ล ล - - ซ ซ - - ซ ล - - ซ ม - - - ม - ร - ด - ด - ด - ร - ม 

 
- ม  ร  - - ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  ร  - - ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
- - - ร - ล - ซ - - ซ - - - ร ล - - - ร - ล - ซ - - ซ - - - ร ล 

 
- ร  - - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล - ล ซ - ล ซ - ล 
- ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - ลฺ - - ม - ด - ร 
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- ท ล - ล ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ซ  - ล  - ซ  ฟํ ม  - ร  
- - - ล ฺ - ร - ม - ซ - ร - ม - ร - ม ร - - ล - ซ - - ซ - - - ร - 

 
- ร  ด  ท ล - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล - ล ซ - ล ซ - ล 
ร - - - - ซ - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - ลฺ - - ม - ด - ร 

 
- - - - ซ ล - - ซ ล - ร  ด  ท - ล - ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท ล ท - ล 
- - - ร - - ซ ร - - ร - - - ร - - ม - ร - ด - ซ - ซ - - - - ลฺ - 

 
- ล - ร  - ม  - ร  - ร  ด  - - ล - - ด  ร  ด  - - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- ร - ร - ม - ร - - - ซ - ซ - ท - - - ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม 

 
- ท  - ล  - ซ  - ท  - - ล  ซ  - ล  - ซ  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ท  ล  ซ  - ฟํ - ม  
- ท - ล - ซ - ท - - ล ซ - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ล ซ - - ม ท 

 
- ม  ร  - ร  ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ร  - - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- - - ร - ล - ซ - ล - ซ - - ร ล - ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
- ด  - - ด  ร  - - ม  ร  ด  - ด  ร  - ด  - ท ล - ท ล - - ซ ล - - ซ ล ท ด  
- ซ - ล - - ซ ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - - ซ ม - - ร ม - - - ด 

 
- ด  - ร  - ม  - ร  - ร  ด  ท - - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- ด - ร -  ม - ร ร - - - ล ซ - - - - -ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม 

 
- - - ด  - - ม  ม  ซ  - ม  - ร  ม  - ซ  - - ซ ม - - ซ ล ท - ร - ท ล - - 
- - - ม - ม - - - ซ - ด  - - ซ - - ม - - ร ม - - - ล - ซ - - ซ ม 

 
ซ - ม - ร ม - ซ - - ซ ล ซ - ซ - - ร  - - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- ร - ด - - ซฺ - - ม - - - ม - ร - ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 
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- ล - ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - - - ม  - ร  ด  ซ - ซ - - ซ ล ท ด  
- ร - ร - ม - ร - ม - ซ - ม - ร - ม - - - ร ด ด - ด - ม - - - ด 

 
- ร  - ด  - ด  - ด  ร  ด  - - ด  ร  - ด  - ล - ซ - ซ - ซ - ล - - ท ล - - 
- ซฺ - - - ซ - - - - ล ซ - - - ซ - - ซฺ - - ด - ซฺ - - ซ ล - - ซ ม 

 
ซ - ม - ร ม - ซ ล -   ซ ล ซ - ซ - - ร  - ร  - -   ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- ร - ด ด   - ซฺ - - ม ม - - - ม - ร - ร - ซ -ซ ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

 
- ล - ร - ม - ร - ท - ร - ม - ซ - - ล ท - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ร - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ซ - - ล ท - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
- ด  - ม  ร  - - - - - - ซ - - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  
- ล - - - ด  ท ล - ร - - - ซ - - - - - ซ - - - ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
- ล ซ - - ซ - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ม  - ร  - ร  – ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  
- - - ร - - - ม - ร - ด - ม - ร - - ร - - ล - ซ - - ซ - - - ม - 

 
- ม  ร  - - ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ร  ด  ท ล - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- - - ร - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร ร - - - - ซ - - - ซ – ม - ร - ด 

 
- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

 
- ล - - ซ ล - - ซ ล - ร  ด  ท - ล - - - ร  ด  ท - ล - ล - ซ - ซ - - 
- ลฺ - ร - - ลฺ ร - - ร - - - ลฺ ร - ร - - - - ลฺ - - - ซฺ - - ม - ม 

 
ล ซ - ซ - ซ - - ล ซ - ซ - ซ - ด  - - ล ท - - ล ล - ล - ซ - ซ - - 
- - ซฺ - - ร - ร - - ซฺ - - ด - ด - ซ - - - ลฺ - ร - - ซฺ - - ม - ม 

 
ล ซ - ซ - ซ - - ล ซ - ซ - ซ - ด  - - ล ท - - ล ล - ด  - ร  - - ม  ม  
- - ซฺ - - ร - ร - - ซฺ - - ด - ด - ซ - - - ลฺ - ร - ด - ร - ม - - 
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- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - - - ล - ล - ม  - ร  - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - ลฺ - - - ร - ม - ร - ล ฺ

 
- - - - ซ ล - - ซ ล - ร  ด  ท - ล - ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท ล ท - ล 
- - - ร - - ลฺ ร - - ร - - - - ร - ม - ร - ด - ซ - ซ - - - ล ลฺ - 

 
- ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท - - ล ล - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร - ด - ซ - ซ - - - ลฺ - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร 

 
- ม  ร  - ร  - ร  - - - - ซ - - ล ท ล - ล ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- - - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม 

 
- - - - - - - ร  - ด  - ซ - ล - ด  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - ร - ด - ด - ร - ด - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ

 
ประโยคที่ 1  ช่วงข้ึนต้นเพลง 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ล 
- - - - - - - ซฺ - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ม - - - - - - - -ล ฺ

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 1 ท านองขึ้นต้นเพลงของเพลงประจ าวัด  เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  ซึ่งเป็น
บันไดเสียงหลักของเพลงประจ าวัด  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่พบประกอบด้วยเสียง  ซ ล ท X ร ม X      
ไม่ปรากฏพบการใช้เสียงนอกบันไดเสียงในประโยคนี้ 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 1 นี้  พบลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือขั้นคู่ 4 และขั้น
คู่ 6 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 3  พยางค์ท่ี 4  แนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ที  และแนวประสานอยู่
มือซ้าย  เสียง มี  เป็นการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่ใช้มือ คู่ 4 ในลักษณะ
มือขวาง  เพื่อทดแทนเสียงหลุมโน้ตตัว ฟา ของเสียง ที ในมือซ้าย 
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การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6  แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง  ซอล 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4 และ ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4   เป็นการ
ใช้มือประสานขั้นคู่ 6  แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา  

กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  จะเริ่มจากการตีคู่ 8 จากลูกทวน เสียง tonic ของบันไดเสียง  ไล่ขึ้นมา
จากเสียง ซอล จนถึงเสียง ที  เมื่อถึงเสียง ที มีลักษณะการตีมือขวางคู่ 5 ซึ่งเป็นการตีทดแทนเสียง
หลุมระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 2 และลูกท่ี 3 เสียง ที  จากนั้นตีเสียงคู่ 8 ไล่ลงไปหาเสียง ลา อีกครั้ง   

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 1  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองจาก
ขึ้นแล้วมีทิศทางเคลื่อนลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบเพียง 1 รูปแบบเท่านั้น คือ รูปแบบ Q  
 

- - - - - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X 
Q Q Q Q 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองที่สม่ าเสมอเหมือนกัน
ทั้งวรรคท้าและวรรครับ เนื่องจากเป็นประโยคช่วงขึ้นเพลงจึงยังไม่มีลักษณะท านองที่เก็บหรือไม่เว้น
จังหวะ  และเพ่ือเป็นการเตรียมความพร้อมในการบรรเลงเพลง 
 
ประโยคที่ 2 ช่วงข้ึนต้นเพลง 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - - - - - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- - - - - - - ซฺ - - - ด - - - ร - - - - - - - ม - ร - ซ - - ล - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 2 ยังคงเป็นส่วนของการขึ้นต้นเพลง  บันไดเสียงที่พบในวรรคท้านี้เป็นบันไดเสียง
เพียงออล่าง  ซึ่งเป็นบันไดเสียงหลักของเพลงประจ าวัด  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่พบประกอบด้วยเสียง   
ซ ล ท X ร ม X  ต่อเนื่องมาจากประโยคท่ี 1  ในประโยคนี้ปรากฏพบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียง เสียง 
โด  ในท านองห้องที่ 7 และห้องที่ 4  ท าหน้าที่เป็นโน้ตเสริม  เชื่อมเสียงโน้ตในห้องเพลงให้มีความ
กลมกลืนต่อเนื่องกัน 
   
 



 

 

58 

การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 2 นี้  พบลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 6 
และข้ันคู่ 7 ดังนี้ 

การใช้มือคู ่4 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  ปรากฏแนวท านองอยู่มือขวา เสียง ซอล  

และแนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง โด เป็นการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่
ห่างกัน 4 ลูกลักษณะมือขวาง  เพื่อทดแทนเสียงหลุมระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 5 และลูกท่ี 6 

ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  ปรากฏแนวท านองอยู่มือขวา เสียง โด และ
แนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ซอล 

การใช้มือคู่ 6 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6  แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8 ด้วยเสียง  ซอล 

 การใช้มือคู่ 7 
  ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการ
ใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่เสียงที่ได้เป็นเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
  ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการด าเนินท านองของประโยคที่ 2 วรรคท้ายังคงเป็นลักษณะการด าเนินท านอง
ต่อเนื่องเหมือนกันมาจากประโยคท่ี 1 มีการใช้มือตีเสียงคู่ 8 เสียงซอลแล้วเลื่อนมือซ้ายมาตีลูกฆ้องคู่ 
4 ของเสียงซอลโดยที่มือขวายังคงอยู่ในต าแหน่งเดิม  ต่อด้วยการย้ายมือขวาไปตีเสียงคู่ 8 ของเสียง 
เร ซึ่งในวรรคนี้ลักษณะการบรรเลงจะเป็นการเอื้อต่อกันในการเปลี่ยนต าแหน่งการตีลูกฆ้อง 
 ในส่วนของวรรครับ  ลักษณะการด าเนินท านองแบบดิ่งลง โดยต าแหน่งมือขวาจะตีไล่เสียงลง
จากเสียง มี ถึงเสียง ลา ในการจบวรรคจะเป็นลักษณะการตีแยกมือตีเสียงคู่ 8 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 2  พบว่า มีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร  - - - - - - - ม  - - - - - - - ล 
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ส่วนรูปแบบกระสวนท านองเพลงในประโยคนี้  พบจ านวน 2 รูปแบบใหม่ คือ รูปแบบ C 
และรูปแบบ D 
 

- - - - - - - X - - - X - - - X - - - - - - - X - X - X - X X X 
Q A Q D 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองในส่วนต้นของวรรคท้า
และวรรครับมีลักษณะเหมือนกัน  ส่วนในช่วงปลายของวรรคทั้งวรรคท้าและวรรครับ  มีลักษณะการ
ด าเนินท านองที่เริ่มถ่ีขึ้น เนื่องจากเป็นท่อนที่ใกล้จะเริ่มเข้าสู่เนื้อเพลง 
 
ประโยคที่ 3 ช่วงข้ึนต้นเพลง 

- ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- ด - ด - ร - ม - ร - ด - - ลฺ - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 3 นี้จะพบเพียงวรรคท้าวรรคเดียวเท่านั้น  เนื่องจากผู้วิจัยก าหนดแบ่งในส่วนของ
การข้ึนต้นเพลงและการเข้าสู่เนื้อเพลง  บันไดเสียงที่พบในวรรคท้านี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  กลุ่ม
เสียงปัญจมูลที่พบประกอบด้วยเสียง  ซ ล ท X ร ม X  ต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ในประโยค
นี้ปรากฏพบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง เสียง โด  ในท านองห้องที่ 1 และห้องที่ 3 เป็นโน้ตเสริม    ท า
หน้าที่เชื่อมเสียงโน้ตในห้องเพลงให้มีความกลมกลืนต่อเนื่องกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคท่ี 3 นี้  พบลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือข้ันคู่ 4  และข้ัน
คู่ 7 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องท่ี 1  พยางค์เสียงที่ 2 ปรากฏแนวท านองอยู่มือขวา เสียง ซอล  และ

แนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง โด เป็นการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ)  ทดแทนเสียงหลุมระหว่าง   
ลูกฆ้องลูกที่ 5 และลูกท่ี 6 

 การใช้มือคู่ 7 
  ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการ
ใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่เสียงที่ได้เป็นเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 

ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2  และท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2  เป็น
การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แตเ่สียงที่ได้เป็นเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
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กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการด าเนินท านองของประโยคที่ 3 ซึ่งปรากฏเฉพาะวรรคท้าเท่านั้น  เนื่องจากเป็น
ช่วงขึ้นต้นเพลง  ลักษณะการด าเนินท านองเริ่มด้วยการตีคู่ประสานคู่ 4 แล้วแยกมือออกตีต าแหน่ง
เสียงประสานคู่ 8 แล้วจบวรรคเพลงด้วยการตีแยกมือ ขวา – ซ้าย – ขวา เป็นเสียงโน้ตคู่ 8 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 3  พบว่า มีลักษณะการด าเนินท านองวิถีลง 
ดังนี้ 
 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 2 รูปแบบใหม่ คือ รูปแบบ F และ
รูปแบบ D  
 

- X - X - X - X - X - X - X X X 
F D 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองในลักษณะการเว้น
ระยะห่างของจังหวะสม่ าเสมอตลอดทั้งวรรค  จะมีเฉพาะห้องสุดท้ายของวรรคที่จะมีลักษณะถี่ขึ้น   
 
ประโยคที่ 4  ช่วงเนื้อเพลง 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - - ล ท - ม  ร  - ร  - ร  ร  
- - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ซฺ - ร - - - ซ - ม - - -ท - ล - ซ 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 4 เป็นช่วงเนื้อเพลงของเพลงประจ าวัด  บันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ในประโยคนี้ยังคง
เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  บันไดเสียงหลักของเพลงประจ าวัด  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่พบประกอบด้วย
เสียง  ซ ล ท X ร ม X  ไม่ปรากฏพบการใช้เสียงนอกบันไดเสียงในประโยคนี้ 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคนี้  พบลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 5  และ
ขั้นคู่ 6 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4  และ ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  ปรากฏ
แนวท านองอยู่มือขวา เสียง ลา และแนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง เร เป็นการประสานเสียงคู่ 5      (คู่
เสนาะ) แต่ตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่โดยใช้มือคู่ 4 ในลักษณะมือขวาง  เพ่ือทดแทนเสียงหลุมโน้ตตัว ฟา 
ของเสียง ที ในมือซ้าย 
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ท านองห้องที่ 6  พยางค์ท่ี 4  แนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ที  และแนวประสานอยู่
มือซ้าย  เสียง มี  เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง  เพ่ือทดแทนเสียงหลุมขั้นคู่ 4 (เสียง ฟา) 
ของเสียง ที ในมือซ้าย 

 การใช้มือคู่ 5 
  ท านองห้องที่ 8  พยางค์ท่ี 5 แนวท านองอยู่มือซ้าย เสียง ซอล  แนวประสานอยู่มือ
ขวา เสียง เร  เป็นการประสานโดยตีมือคู่ 5 (คู่เสนาะ) ต่อเนื่องจากลักษณะของท านองเพลงที่มี
ลักษณะการตีแบบสลับฟันปลา  มือซ้ายจะยืนเสียงอยู่ที่เสียง เร 

การใช้มือคู่ 6 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6  แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8 ด้วยเสียง ลา  

ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6  แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง  ซอล 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้าจะเริ่มจากการตีเสียงประสานขั้นคู่ 4 เสียง ลา  แล้วย้ายไปตี
คู่ 8 เสียง ลา ซึ่งลักษณะการตีของวลีนี้ มือขวาจะยืนเสียงอยู่ที่เดิม จะเปลี่ยนต าแหน่งการตีเฉพาะมือ
ซ้ายเท่านั้น  ในวลีต่อมามีลักษณะการตีเช่นเดียวกันกับวลีแรก  เพียงแต่เปลี่ยนเสียงประสานคู่ 8 ใน
ห้องที่ 4 จากเสียง ลา เป็นเสียง ซอล  ซึ่งเมื่อถึงวรรครับห้องเพลงถัดมา  มือขวาก็จะยังคงอยู่ที่เสียง 
ซอล ลูกเดิม   

วรรครับ  ย้ายมือซ้ายจากคู่ 4 มีการตีลูกฆ้องคู่ 4 สลับซ้าย – ขวา  เสียง เร และ ซอล       
ต่อด้วยการตีสลับมือ ซ้าย – ขวา ในห้องที่ 6 พยางค์ที่ 2 แล้วลงพร้อมกันทั้ง 2 มือในพยางค์ที่ 4    
เป็นการตีเสียงประสานคู่ 5 ของเสียง ที  กับเสียง มี ซึ่งเป็นคู่ประสานเสียงมือขวาง  ต่อจากนั้น  ใน
วลีที่ 4 ของประโยคนี้  จะเป็นการตีสลับมือที่มีการตียืนเสียง เร ในต าแหน่งมือขวา  ส่วนมือซ้ายจะตี
ไล่เสียงจาก ที ลา และลงจบด้วยเสียง ซอล ขั้นคู่ 5 ซึ่งมีเสียง เร เป็นแนวประสาน  เป็นลักษณะการตี
ที่เป็นมือเฉพาะของเพลงมอญ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 4  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถีลง 
ขึ้น แล้วลง ซึ่งคล้ายกับการสลับฟันปลา ดังนี้ 
 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ซ 
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 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ รูปแบบ A รูปแบบ D 
และรูปแบบ B 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - X X X - X X X X X X X 
A A D C 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองที่สม่ าเสมอเท่ากันใน
วรรคท้า  เนื่องจากเป็นวรรคขึ้นต้นของช่วงเนื้อเพลง  ส่วนในวรรครับ  มีรูปแบบการด าเนินท านอง
รูปแบบใหม่เกิดขึ้น  มีการตีที่ถี่ขึ้น  จึงท าให้ประโยคแรกช่วงเนื้อเพลง เกิดความน่าสนใจและน่า
ติดตาม 
 
ประโยคที่ 5 

- - ซ - - - ซ ล ท - ร  - ท ล - - ซ ล ซ - ซ - ซ ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- ร - ม ร ม - - - ล - ซ - - ซ ม - - - ม -  ร -  ด - ด - ด - ร - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 5  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ในประโยคนี้ยังคงเป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  กลุ่ม
เสียงปัญจมูลที่พบประกอบด้วยเสียง  ซ ล ท X ร ม X  ปรากฏพบการใช้เสียงนอกบันไดเสียงใน
ประโยคนี้ในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 เสียง โด  ซึ่งโน้ตเสริมในห้องเพลงทั้ง 2 ห้องนั้น  เป็นโน้ตเสริมเพ่ือ
เตรียมเปลี่ยนบันไดเสียงในประโยคต่อไป 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคท่ี 5 นี้  พบลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือข้ันคู่ 4  และข้ัน
คู่ 7 ดังนี้ 
  

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 7  พยางค์ที่ 2  แนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนวประสาน
อยู่มือซ้าย  เสียง โด  เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง  เพ่ือเป็นการตีในลักษณะมือขวาง ตี
ลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ที่หายไป 

 การใช้มือคู่ 7 
  ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการ
ใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
  ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
  ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
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กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้าจะเริ่มมีการตีเก็บสลับมือมากขึ้น  เนื่องจากเป็นประโยคที่
เริ่มมีการด าเนินท านองเพลงต่อจากช่วงขึ้นต้นเพลง  วรรครับพบลักษณะการด าเนินท านองเก็บถี่ๆ ตี
สลับมือ  ลักษณะท านองมีลักษณะเฉพาะของมือมอญ คือ  มีการใช้มือขวาตียืนเสียงที่เสียงเดิม  ส่วน
มือซ้าย  จะตีสลับเสียงเรียงเสียงลดหลั่นกันลงมา  ต่อด้วยการตีลงจบพยางค์สุดท้ายในลักษณะการตี
พร้อมกันทั้ง 2 มือเสียงประสานขั้นคู่   

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 5  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถีลง  
แล้วเปลี่ยนเป็นวิถีข้ึน เพ่ือเป็นการส่งท านองให้กับประโยคต่อไป ดังนี้ 
 

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - ด - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ รูปแบบ C รูปแบบ E 
และรูปแบบ F 
 

- X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - X - X - X - X 
C E E F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองแบบเก็บตั้งแต่ต้น
ประโยค  ส่วนท้ายประโยคมีลักษณะท านองที่มีจังหวะสม่ าเสมอกัน ให้ความรู้สึกคลี่คลายลง  พบ
ลักษณะการด าเนินท านองแบบใหม่ท่ียังไม่ปรากฏพบในวรรคก่อนหน้า คือ รูปแบบ E และรูปแบบ F 
 
ประโยคที่ 6 

- - - - - ม  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ท  - ล  - ซ  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  
- - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 6  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ในประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ซึ่งเป็นการ
เปลี่ยนบันไดเสียงจากประโยคก่อนหน้าที่อยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่พบ
ประกอบด้วยเสียง  ด ร ม X ซ ล X  ปรากฏพบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 5 พยางค์ที่ 2 
เสียง ที  ซึ่งเป็นโน้ตเสริม  ท าหน้าที่เพ่ือให้เสียงมีความต่อเนื่อง อีกทั้งเป็นลักษณะการตีลูกฆ้องมอญ 
คู่ 8 ซึ่งเสียง ที เป็นลูกฆ้องมอญลูกยอดเสียงสุดท้าย 
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การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 6 นี้  พบลักษณะการบรรเลงโดยใช้ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8  
ดังนี้ 

 การใช้มือคู่ 7 
  ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2  และท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้
มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
  ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4 , ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  และท านอง
ห้องท่ี 7  พยางคเ์สียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
  ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8  ด้วยเสียง  โด 

 การใช้มือคู่  8 
  ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2 , ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2  และท านอง
ห้องท่ี 7  พยางค์เสียงที่ 3   ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง  ซอล 
  ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4 , ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 4  และท านอง
ห้องท่ี 7  พยางค์เสียงที่ 2 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง  ลา 

ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง  ที 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้ามีลักษณะการบรรเลงโดยการตีด้วยจังหวะที่สม่ าเสมอโดย
การตีเสียงคู่ 8 ในพยางค์ท่ี 2 และ 4 ของแต่ละห้องเพลง  บรรเลงเสียง มี ซึ่งเป็นเสียงต่อเนื่องมาจาก
ห้องสุดท้ายของประโยคที่ 4  ส่วนวรรครับ  เป็นการตีเสียงคู่ 8 รับเสียงต่อเนื่องจากวรรคท้า  แต่มี
ลักษณะท านองไล่เสียงลงไปยังเสียงในล าดับ Tonic ของบันไดเสียง 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 6  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถีลง  
แล้วเปลี่ยนเป็นวิถีข้ึน เพ่ือเป็นการส่งท านองให้กับประโยคต่อไป ดังนี้ 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ล  - - - - - - - ม - - - - - - - ด 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
 

- - - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X 
B F F G 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองที่มีจังหวะสม่ าเสมอ
รูปแบบของท านองมีลักษณะเหมือนกันกับวลีในประโยคก่อนหน้า  แต่มีรูปแบบ G ซึ่งเป็นรูปแบบใหม่
ที่ยังไม่ปรากฏพบมาแต่อย่างใด  ส่วนรูปแบบ F  จะเป็นรูปแบบที่พบมากที่สุดในบทเพลง 
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ประโยคที่ 7 
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  ซ ล - ซ - ซ - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- ด - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ซฺ - - ด - ด - ด - ด - ร - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 7  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ในประโยคนี้ยังคงเป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อ
เนื่องมาจากประโยคที่ 6  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่พบประกอบด้วยเสียง  ด ร ม X ซ ล X  ไม่ปรากฏพบ
การใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  ในห้องสุดท้ายเป็นการใช้โน้ต เร กับ มี เพ่ือเป็นสะพานเชื่อม
เสียงในประโยคต่อไปให้มีความกลมกลืนในการที่จะเปลี่ยนบันไดเสียง 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 7 นี้  พบลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 7 
และข้ันคู่ 8 ดังนี้ 

 การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 1  ห้องที่ 6 และห้องที่ 7  ในพยางค์ที่ 2  ของแต่ละห้อง  เป็นการ
ประสานโดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  เป็นการ
ประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) ในลักษณะมือขวาง  ตีลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา  
ที่หายไป 

 การใช้มือคู่ 7 
  ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4 , ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4 ,ท านองห้องที่ 
6  พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4    เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 

ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2  และท านอง
ห้องท่ี 8  พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4 , ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 4  และท านอง
ห้องท่ี 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที ่2 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง  ซอล  
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในประโยคนี้มีการบรรเลงโดยใช้ตีเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) เสียง
ซอลในห้องที่ 1 พยางค์ที่ 2 แต่ระยะการตีลูกฆ้องจะตีเพียง 4 ลูก เนื่องจากเป็นการประสานหลบ
เสียงหลุม ต่อด้วยการตีเสียงคู่ 8 เสียง โด ในพยางค์ต่อมา โดยที่มือซ้ายจะยังคงอยู่ในต าแหน่งเดิม มือ
ขวาแยกไปตีเสียงคู่ 8 จากนั้นจะเป็นลักษณะการตีคู่ 8 จนจบวรรคท้า  ส่วนวรรครับเริ่มต้นวรรคด้วย
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ลักษณะการใช้มือฆ้องมือมอญ คือ ในห้องแรก มีการใช้มือขวา - ขวา - ซ้าย - ขวา ต่อด้วยการตีพร้อม
กันทั้ง 2 มือ ในพยางค์ท่ี 2 และพยางค์ท่ี 4 ของห้องเพลง ซึ่งในวลีนี้ คือ 
 

ซ ล - ซ - ซ - ด  
- - ซฺ - - ด - ด 

จากนั้นมีลักษณะการตีในจังหวะที่ห่างกันสม่ าเสมอ  ซึ่งเป็นลักษณะการตีที่พบมากที่สุดในเพลง  
เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 7  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถีลง  

แล้วเปลี่ยนเป็นวิถีข้ึน เพ่ือเป็นการส่งท านองให้กับประโยคต่อไป ดังนี้ 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบเพียง 2 รูปแบบ คือ  
 

- X - X - X - X - X - X - X - X X X X X - X - X - X - X - X - X 
F F H F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองที่มีจังหวะสม่ าเสมอมี
การแทรกท านองเก็บในวรรครับ เพ่ือตัดกับท านองที่ยาวสม่ าเสมอ  และเพ่ือเป็นการเชื่อมประโยค
ต่อไปที่มีลักษณะท านองเก็บสลับท านองห่างสม่ าเสมอ 
 
ประโยคที่ 8 

- - - - ซ ล ซ - - ซ - - ซ ล - - - ท - - - ร  - - - ล - - ท ล - - 
- - ร ม - - - ม - ร - ม - - ซ ม - - ล ล - - ซ ซ - - ซ ล - - ซ ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 8  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ในประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  ซึ่งเป็นการ
เปลี่ยนบันไดเสียงจากประโยคก่อนหน้าที่อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่พบ
ประกอบด้วยเสียง  ซ ล ท  X ร ม X  ไม่ปรากฏพบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยคนี้ 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 8 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 3 เพียงต าแหน่งเดียว คือ ห้อง
ที่ 3 พยางค์ที่ 2  เป็นการประสานโดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง เร  และแนวประสานอยู่มือขวา  
เสียง ซอล  เป็นการประสานเสียงคู่ 4 (คู่กึ่งกระด้าง) แต่ลักษณะการตีฆ้องมอญวงใหญ่ในเสียงนี้ จะ
เป็นการตีลูกฆ้องคู่ 3 ซึ่งมีลูกฆ้องเสียงหลุมที่หายไป คือ ลูกฆ้องเสียง ฟา 
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กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้ามีลักษณะการบรรเลงโดยการตีแบ่งมือข้างละ 2 พยางค์ 
ลักษณะคล้ายท านองลูกเท่าในเพลงไทย แต่มีการตีเว้นจังหวะในห้องที่ 3 โดยตีคู่ประสานขั้นคู่ 4  
ส่วนในวรรครับมีลักษณะการตีย้ าเสียงโดยใช้มือขวา-ซ้าย-ซ้าย ซึ่งเป็นลักษณะการใช้มือฆ้องของ   
ฆ้องมอญวงใหญ่ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 7  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
คงท่ี ดังนี้ 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- - X X X X X X - X - X X X X X - X X X - X X X - X X X X X X X 
I J K K 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองที่ถี่ เกิดรูปแบบการ
ด าเนินท านองแบบใหม่ขึ้นในประโยค   เริ่มต้นด้วยการเว้นจังหวะ 2 พยางค์ก่อนที่จะเริ่มต้นบรรเลง
ในพยางค์ท่ี 3 คล้ายกับการรกุจังหวะ  ซึ่งโดยทั่วไป  ลักษณะท านองของเพลงจะเริ่มต้นในพยางค์ท่ี 2 
หรือพยางค์ที่ 4  ท าให้ประโยคนี้มีความน่าสนใจ  และเป็นประโยคที่สามารถเพ่ิมความเร็วของอัตรา
จังหวะให้เร็วมากขึ้นกว่าเดิม  อีกทั้งยังพบลักษณะของลูกตกในประโยค  ที่มีลักษณะการยืนเสียง มี 
คล้ายการแปลงท านองมาจากลูกเท่าของเพลงไทย 
 
ประโยคที่ 9 

- ท - - - ร  - - - ล - - ท ล - - ซ ล ซ - ซ - ซ ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- - ล ล - - ซ ซ - - ซ ล - - ซ ม - - - ม - ร - ด - ด - ด - ร - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 9  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ในประโยคนี้ 2 บันไดเสียง คือ โน้ตเพลง 4 ห้องเพลง
แรกเป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  และโน้ตเพลง 4 ห้องหลังเป็นบันไดเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจ
มูลที่พบประกอบด้วยเสียง  ซ ล ท  X ร ม X  และกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X  
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การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 8 นี้  พบการใช้ขั้นคู่ 4 และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 7  ในพยางค์ที่ 2  เป็นการประสานโดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง 
ซอล  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  เป็นการประสานเสียงคู่ 5 ในลักษณะมือขวาง  เพ่ือเป็น
การตีในลักษณะลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ที่หายไป 

การใช้มือคู่ 7 
  ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4    เป็นการ
ใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 

ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
  ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสาน
คู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้ามีลักษณะการตีเหมือนกันกับวรรครับในประโยคที่ 7 ส่วน
วรรครับของประโยคที่ 8 นี้ มีลักษณะการตีเหมือนกันกับวรรครับของประโยคที่ 4 ซึ่งมีลักษณะเป็น
มือเฉพาะของทางฆ้องมอญวงใหญ่ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 8  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถีลง
แล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ด  - - - - - - - ม  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X X X - X X X - X X X X X X X X X X X X X X X - X - X - X - X 
K C E F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะเหมือนกันกับประโยคท่ี 7 ในวรรครับ ต่อ
ด้วยการตีในลักษณะถี่ติดๆ กัน และห่างสม่ าเสมอใน 2 ห้องสุดท้าย ซึ่งมีลักษณะท านองเป็นมือเฉพาะ
ของฆ้องมอญวงใหญ่  ท านองลักษณะเช่นนี้จะพบได้อีกในหลายๆ ประโยคเพลงต่อไป อีกทั้งยังพบ
ลักษณะลูกตกในประโยคเพลงมีลักษณะเป็นเสียงคู่ 8 (เสียง มี) ส่งผลให้ท านองในประโยคีความ
กลมกลืนกัน 
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ประโยคที่ 10 
- ม  ร  - - ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  ร  - - ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
- - - ร - ล - ซ - - ซ - - - ร ล - - - ร - ล - ซ - - ซ - - - ร ล 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคท่ี 10  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ในประโยคนี้เป็นได้ทั้งบันไดเสียงเพียงออล่าง  และ
บันไดเสียงเพียงออบน เนื่องจากไม่พบเสียงโน้ตนอกบันไดเสียงของทั้ง 2 บันไดเสียง หากจะวิเคราะห์
ให้ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน ก็เนื่องมาจากความต่อเนื่องจากประโยคที่ 9 ก่อนหน้าที่พบว่า
เป็นบันไดเสียงเพียงออล่างและมีโน้ตนอกบันไดเสียง คือ เสียง โด ซึ่งเป็นโน้ต Tonic ของบันไดเสียง
เพียงออบน เป็นโน้ตเสริมแทรกอยู่ในวรรครับ ซึ่งเป็นการเชื่อมบันไดเสียงให้เสียงมีความ กลมกลืน  
แต่หากจะวิเคราะห์ให้ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง ก็เนื่องมาจากความต่อเนื่องจากประโยค
ก่อนหน้าเช่นกัน  ซึ่งเป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง และในประโยคต่อไปก็เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง
เช่นเดียวกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 10 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2  ท านองห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4  และท านองห้องที่ 8 
พยางค์ที่ 4 เป็นการประสานโดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง เร  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง 
ลา  
   ท านองห้องที่ 6  ในพยางค์ที่ 2 และท านองห้องที่ 8 พยางค์ที่ 4  เป็นการประสาน
โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง เร  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ลา 

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง  ซอล 
  ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง  ซอล 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้ามีลักษณะการตีมือฆ้องคล้ายกับการสะบัดแบบเฉี่ยว คือ การ
ใช้มือ ขวา - ขวา - ซ้าย แล้วตามด้วยการตีมือประสานคู่ 4 พร้อมกันทั้ง 2 มือในพยางค์ที่ 2 ต่อด้วย
การตีมือคู่ประสานคู่ 8 ในพยางค์ที่ 4  ในห้องที่ 3 มีลักษณะการใช้มือ ขวา - ซ้าย - ขวา ตีโน้ต 3 
พยางค์ ซึ่งเป็นมือเฉพาะของฆ้องมอญที่แตกต่างจากการตีฆ้องไทย และลงจบวรรคท้าด้วยการใช้มือ
เช่นเดียวกันกับห้องท่ี 3 หากแต่เปลี่ยนพยางค์สุดท้ายเป็นลักษณะการตีลงมือคู่ประสานคู่ 4 
 ส่วนวรรครับ มีลักษณะการบรรเลงเหมือนกันกับวรรคท้าทั้งวรรค เนื่องจากประโยคนี้เป็น
การบรรเลงซ้ าทั้ง 2 วรรค 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 10  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ร 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X X X - X - X - X X X - X X X - X X X - X - X - X X X - X X X 
G K G K 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะจังหวะห่าง 3 พยางค์เป็นหลัก โดยใน
ประโยคให้ความรู้สึกเหมือนการท้ามาแล้วรับตอบ ประลองเชิงกัน กล่าวคือ จะเหมือนกันทั้งวรรคท้า
และวรรครับ   
 
ประโยคที่ 11 

- ร  - - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล - ล ซ - ล ซ - ล 
- ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - ลฺ - - ม - ด - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่  11  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ ในประโยคนี้ เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  
ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 3 
พยางค์ท่ี 1 และ 3  ของห้อง  และในห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 ซึ่งโน้ตนอกบันไดเสียงนี้ท าหน้าที่เป็น
สะพานเชื่อมเสียงในห้องเพลงให้มีความต่อเนื่อง   
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 10 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 8  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด    
  ท านองห้องที่ 8 ในพยางค์ที่ 4  เป็นการประสานโดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง 
ลา และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  
  โดยทั้ง 2 ต าแหน่งที่พบในประโยคนี้ เป็นการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ)            ใน
ลักษณะมือขวาง  เพื่อเป็นการตีในลักษณะลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ที่หายไป 
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การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2  และท านองห้องท่ี 4  พยางค์เสียงที่ 2      เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
ท านองห้องที่  4  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่  7  พยางค์เสียงที่ 4       

เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
    
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้ามีลักษณะการตีมือฆ้องในลักษณะส านวนการลงจบประโยค  
มีการใช้การตีคู่ประสานคู่ 8 ในการขึ้นต้นประโยค  ในวรรคท้าจะสามารถพบลักษณะการด าเนิน
ท านองเช่นนี้ในประโยคต่อไปที่เป็นประโยคลงจบของแต่ละตอน 
 ส่วนวรรครับ มีลักษณะการบรรเลงในส านวนคล้ายการลงจบท่อนเพลง  เป็นจุดสังเกตในการ
จ าเพลงของนักดนตรีว่าเป็นการจบตอน เตรียมที่จะขึ้นตอนใหม่ในประโยคต่อไป โดยในวรรครับจะมี
ลักษณะการบรรเลงโดยใช้เทคนิคการตีสะบัดขึ้น 3 เสียง เรียงตามบันไดเสียง ต่อด้วยการตี    แยกมือ 
ขวา - ซ้าย - ขวา แล้วตีสลับ ซ้าย - ขวา ก่อนจะลงจบวรรคด้วยการใช้เสียงคู่ประสาน ซึ่งในการตีมือ
ในลักษณะนี้เป็นรูปแบบเฉพาะของมือฆ้องมอญ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 11  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ขึ้นแล้วคงท่ี ดังนี้ 
 

- - - - - - - ท - - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X X X X X X X - X - X - X X X - X X X X X X X X X - X 
D H K L 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  ปรากฏรูปแบบท านองรูปแบบ L ขึ้นมาใหม่ ซึ่งจาก
ประโยคที่ผ่านมา ยังไม่พบรูปแบบการด าเนินท านองรูปแบบนี้  ในประโยคมีลักษณะการใช้จังหวะห่าง
แล้วถี่ ลงจบวรรคด้วยจังหวะห่างภายในวรรค  ซึ่งทั้ง 2 วรรค มีลักษณะการด าเนินท านองที่คล้ายกัน  
โดยจากการวิเคราะห์การด าเนินท านองแล้ว  จะพบว่า  ในห้องเพลงที่เป็นห้องเลขค่ี จะมีลักษณะการ
ด าเนินท านองที่ถี่ และในห้องเพลงที่เป็นห้องเลขคู่ จะมีลักษณะการด าเนินท านองที่ห่าง มีการเว้น
จังหวะในบางพยางค์ในห้องเพลง  อีกท้ังในการด าเนินท านองของประโยคนี้  มีลักษณะการย้ าเสียงลูก
ตกเดียวกันในห้องเพลงที่ 6 และห้องเพลงที่ 8  ท าให้ท านองเพลงในประโยคนี้มีลักษณะท านองปิด  
เมื่อพิจารณาประโยคนี้แล้วพบว่าเป็นลักษณะท านองคล้ายการลงจบท่อนเพลง  แล้วประโยคต่อไปจะ
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เป็นการขึ้นท่อนเพลงใหม่  ซึ่งสามารถพบท านองลักษณะนี้ในประโยคเพลงอีกต่อๆ ไป  เหมือนเป็น
จุดสังเกตในการจดจ าเพลงของนักดนตรีในการบรรเลง 
 
ประโยคที่ 12 

- ท ล - ล ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ซ  - ล  - ซ  ฟํ ม  - ร  
- - - ล ฺ - ร - ม - ซ - ร - ม - ร - ม ร - - ล - ซ - - ซ - - - ร - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่  12  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ ในประโยคนี้ เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  
ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 3 
พยางค์ที่ 2  และในห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 1 ซึ่งโน้ตนอกบันไดเสียงนี้ท าหน้าที่เชื่อมเสียงในห้องเพลง
ให้มีความตอ่เนื่อง   
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยค นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
 ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร   และท านองห้องที่ 2 พยางค์ที่ 4 พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ที  
และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง มี  เป็นการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) ในลักษณะมือขวาง  เพ่ือ
เป็นการตีในลักษณะลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ที่ไม่ปรากฏ 

ท านองห้องที่ 3  พยางค์ที่ 2  เป็นการประสานโดยแนวท านองอยู่มือขวา เสียง โด  
แนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ซอล 

 ท านองห้องที่ 6  พยางค์ที่ 2  เป็นการประสานโดยแนวท านองอยู่มือขวา เสียง เร  
แนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ลา   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2 และท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 

การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ซอล 
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กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลง  ในวรรคท้ามีลักษณะการตีมือฆ้องตีเสียงโน้ตไล่ลง 3  พยางค์ โดยใช้มือ 
ขวา - ขวา - ซ้าย ซึ่งเป็นลักษณะมือเฉพาะของฆ้องมอญ  ต่อด้วยการตีจังหวะต่อเนื่องจากห้องที่ 1 
ลักษณะการตีตีต่อเนื่องจากจังหวะสุดท้าย โดยเว้นพยางค์ที่ 3 ไว้  ตีในลักษณะจังหวะห่างต่อเนื่อง
สม่ าเสมอ  ไล่ขึ้นไปหาเสียงที่สูงขึ้น 
 ส่วนวรรครับ มีลักษณะการบรรเลงที่ใช้มือเฉพาะของฆ้องมอญ ลักษณะด าเนินท านองมีการ
ใช้มือ ขวา - ซ้าย - ขวา ใน 2 ห้องเพลงสุดท้ายของวรรค แต่มีการตีเสียง ฟา เพ่ิมเติมจังหวะให้เต็ม 
จึงมีลักษณะคล้ายกับการท าให้จังหวะรกุเร็วขึ้น 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 12 พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ท - - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ร 
 

ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X X X X X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X X X X X X X 
M F G C 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  เป็นการด าเนินท านองที่มีจังหวะเต็มในวลีแรกและ
วลีสุดท้าย  ท าให้มีลักษณะท านองคล้ายกับการรุกจังหวะ  ท าให้ประโยคต่อไปสามารถเพ่ิมความเร็ว
ของจังหวะได้  รวมทั้งในประโยคนี้มีลักษณะการด าเนินท านองรูปแบบไม่เกิดขึ้น คือ รูปแบบ M อีก
ทั้งในการด าเนินท านองของประโยคนี้  พบลักษณะการยืนเสียงของลูกตกท้ายวรรคเสียง เร  ซึ่งคล้าย
กับลักษณะท านองลูกเท่าในเพลง  ซึ่งท านองในประโยคนี้อาจเป็นการแปลงท านองมาจากลูกเท่า 
 
ประโยคที่ 13 

- ร  ด  ท ล - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล - ล ซ - ล ซ - ล 
ร - - - - ซ - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - ลฺ - - ม - ด - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่  13  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ ในประโยคนี้ เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  
ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 1 
พยางค์ท่ี 3  ห้องที่ 3 พยางค์ท่ี 1 และ 3 และห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4  ซึ่งโน้ตนอกบันไดเสียงนี้ท าหน้าที่
เชื่อมเสียงในห้องเพลงให้มีความต่อเนื่อง   
 

การใช้ขั้นคู่เสียง 
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 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 13 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 8  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด    
  ท านองห้องที่ 8 ในพยางค์ที่ 4  เป็นการประสานโดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง 
ลา และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  
  ทั้ง 2 ต าแหน่งข้างต้น เป็นลักษณะการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) ในลักษณะมือ
ขวาง  เพ่ือเป็นการตีในลักษณะลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ที่หายไป 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงและการด าเนินท านองในประโยคนี้ พบว่ามีความเหมือนกันกับประโยคท่ี 
11 จะต่างกันเพียงวลีแรกเท่านั้น โดยในวลีที่ 1 ของประโยคที่ 13 มีลักษณะการตีท านองเก็บเต็มทุก
พยางค์  

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 13  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ขึ้นแล้วคงท่ี ดังนี้ 
 

- - - - - - - ท - - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

X X X X X X X X X X X X - X - X - X X X - X X X X X X X X X - X 
E H K L 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  ปรากฏรูปแบบท านองเหมือนกันกับประโยคที่ 10  
จะแตกต่างกันเพียงวลีที่ 1 ที่มีลักษณะการด าเนินท านองถี่ ไม่เว้นจังหวะ  รวมถึงลักษณะการด าเนิน
ท านองที่พบลักษณะการย้ าเสียงลูกตกเป็นเสียงเดียวกันในห้องที่ 6 และห้องที่ 8 เสียง ลา ซึ่งท าให้
ท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะท านองปิดเช่นเดียวกันกับในประโยคที่ 11 
ประโยคที่ 14 
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- - - - ซ ล - - ซ ล - ร  ด  ท - ล - ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท ล ท - ล 
- - - ร - - ซ ร - - ร - - - ร - - ม - ร - ด - ซ - ซ - - - - ลฺ - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่  14  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ ในประโยคนี้ เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  
ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X  ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องท่ี 4 พยางค์
ที่ 1  ห้องที่ 7 พยางค์ที่ 4  และห้องที่ 8 พยางค์ที่ 2 ซึ่งโน้ตนอกบันไดเสียงนี้ท าหน้าที่เชื่อมเสียงโน้ต
ในห้องเพลงให้มีความต่อเนื่องกลมกลืน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 14 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 6  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง โด  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล   เป็นการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) ในลักษณะมือขวาง  ตีใน
ลักษณะลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ที่ไม่ปรากฏ 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงและการด าเนินท านองในประโยคนี้ พบว่าในวรรคท้า  มีการตีในจังหวะ
ตกของห้องโดยใช้มือซ้าย ต่อด้วยการตีสลับมือซ้าย – ซ้าย – ขวา – ขวา ห้องที่ 3 มีการตีแยกมือ
ลักษณะคู่ 8 แล้วใช้มือขวาด าเนินท านอง ในห้องสุดท้ายของวรรคท้า  มีลักษณะการตีโดยใช้การตี
สลับมือคู่ 5 แต่ตีลูกฆ้องคู่ 4  มือซ้ายเสียง เร มือขวาเสียง ลา ลักษณะการตีเพื่อเลี่ยงเสียงลูกทวนของ
ฆ้องเสียง ลา ในลักษณะเสียงคู่ 8 
 วรรครับ  มีการใช้มือตีคู่ 8 พร้อมกันทั้ง 2 มือในจังหวะที่ 2 และ 4 ของห้อง ต่อด้วยการตี
สลับมือซ้าย – ขวา คู่ 8 เสียง โด และการตีเสียงประสานคู่ 5 แต่ลักษณะมือฆ้องคู่ 4 มือขวาจะอยู่ที่
เสียง โด มือซ้ายย้ายมาตีเสียง ซอล  ในห้องที่ 8 มีลักษณะการตีสะบัดขึ้น แล้วตีซ้ า 2 เสียงสุดท้าย
ของการตีสะบัด ตามด้วยการตีแยกมือคู่ 8 ลูกทวนเสียง ลา 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 14  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- - - X X X X X X X X X X X X X - X - X - X X X - X X X X X X X 
N E D C 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  ในวรรคท้าพบรูปแบบใหม่ของเพลง มีลักษณะการ
หยุดรอจังหวะตกในห้องที่ 1 ต่อด้วยการบรรเลงเก็บทุกจังหวะในห้องถัดมาของวรรค แล้วต่อด้วย
ลักษณะ D และ C ซึ่งเป็นลักษณะที่จะพบประกอบในประโยคเดียวกันอยู่เสมอ หรือในประโยคที่อยู่
ติดกัน  อีกทั้งในการด าเนินท านองของเพลงในประโยคนี้  พบลักษณะการย้ าเสียงลูกตกในลักษณะดิ่ง
ลงในเพลงอีกด้วย 
 
ประโยคที่ 15 

- ล - ร  - ม  - ร  - ร  ด  - - ล  - - ด  ร  ด  - - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- ร - ร - ม - ร - - - ซ - ซ - ท - - - ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่  15  พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่ ในประโยคนี้ เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  
ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องท่ี 4 พยางค์
ที่ 4  เสียง ที  ท าหน้าที่เชื่อมเสียง ซอล ลา ที โด เร ให้มีความต่อเนื่อง 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้มือขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 14 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 2 ขั้นคู่ 4  และขั้นคู่ 7  
ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 2 
  ท านองห้องที่ 4  พยางค์ที่ 2  พบการประสานคู่ 2 (คู่กระด้าง) เสียง ลา และ ซอล  
โดยในการตีลูกฆ้องจะตีมือขวา เสียง ลา ก่อนแล้วตามด้วยมือซ้ายเสียง ซอล ต่อกันทันที 

การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร   เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง ประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ)
เพ่ือเป็นการตีในลักษณะลูกฆ้อง 4 ลูก ทดแทนลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ทีไ่ม่ปรากฏ 
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การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4, ท านอง

ห้องท่ี 6  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องท่ี 8 พยางค์เสียงที่ 2   เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 

ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2 และท านอง
ห้องท่ี 8 พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 

ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในจังหวะสม่ าเสมอ โดยใน 2 ห้องแรกของ
วรรค มีการตีมือลูกฆ้องคู่ 4 แล้วแยกมืออกตีเสียงคู่ 8  ในห้องที่ 4 ของวรรคการตีเสียงที่ใกล้กันด้วย
ความเร็ว จนเกือบจะเป็นคู่ประสาน  ให้อยู่ภายในจังหวะพยางค์ที่ 2 ไม่เกินไปในพยางค์ที่ 3 
 วรรครับ  มีการด าเนินท านองโดยใช้มือขวา ตีโน้ต 3 พยางค์ในโน้ตเพลงที่ติดต่อกัน ตามด้วย
การตีมือคู่ 8 ลงจังหวะที่ 2 และ 4 ของแต่ละห้องในวรรครับนี้ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 15  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ลงแล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ท - - - - - - - ร  - - - - - - - ม  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X X X - X - X X X X X - X - X - X - X - X - X 
F G H F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  พบรูปแบบ F และ G ซึ่งเป็นรูปแบบที่พบคู่กันเสมอ
ส่วนใหญ่ในบทเพลง  มีลักษณะการด าเนินท านองที่มีจังหวะห่างสม่ าเสมอกันทั้งประโยค จะมีจังหวะ
เก็บบ้างในบางห้องของประโยค ท าให้ในประโยคต่อไปจะมีลักษณะการด าเนินท านองสม่ าเสมอเช่นนี้
ในวรรคท้า  และลักษณะที่พบในประโยคนี้  พบลักษณะการขึ้นต้นและลงจบประโยคโดยมีลักษณะ
รูปแบบท านองเดียวกัน 
 
 
 
 
 
 



 

 

78 

ประโยคที่ 16 
- ท  - ล  - ซ  - ท  - - ล  ซ  - ล  - ซ  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ท  ล  ซ  - ฟํ - ม  
- ท - ล - ซ - ท - - ล ซ - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ล ซ - - ม ท 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 16  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงทันทีจากประโยคก่อนหน้า พบบันไดเสียงที่ปรากฏอยู่
ในประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X   ปรากฏ
การใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 8  พยางค์ที่ 2  เสียง ฟา  ท าหน้าที่เชื่อมเสียง ซอล ฟา มี ให้มี
ความต่อเนื่องกลมกลืน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 16 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

 การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 5 พยางค์ท่ี 2 แนวท านองอยู่มือขวาเสียง เร  แนวประสานอยู่มือซ้าย 
เสียง ลา   และในพยางค์ท่ี 4  แนวท านองอยู่มือซ้ายเสียง มี  แนวประสานอยู่มือขวา เสียง ที 

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2  และ  4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ที และ ลา 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2  และ  4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล และ ที 
  ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 3  และ  4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ลา และ ซอล 
  ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2  และ  4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ลา และ ซอล 

ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2  และ  4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล และ ลา 
  ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2, 3  และ 4 ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ที ลา และ ซอล 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในลักษณะมือคู่ 8 ตลอดทั้งวรรคในจังหวะที่
สม่ าเสมอ มีเพียงในห้องท่ี 3 ของวรรค ที่มีลักษณะการตีเก็บจังหวะติดกันในพยางค์ที่ 3 และ 4 
 วรรครับ  มีการใช้มือตีคู่ประสานคู่ 4 ด้านเสียงสูงในห้องที่ 1 ของวรรครับ แล้วแยกมือออกตี
คู่ 8  มีการตีสลับมือขวา – ซ้าย แล้วลงพร้อมทั้ง 2 มือในคู่ประสานคู่ 4 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 15  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ท - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ม 
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 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - - X X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X 
F O F G 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  พบรูปแบบ O ที่มีลักษณะเน้นจังหวะ  และเป็น
ลักษณะแบบใหม่ที่พบ  ทั้งวรรคท้าและวรรครับมีการด าเนินท านองส่วนใหญ่ห่างกันสม่ าเสมอ ซึ่งเป็น
ประโยคที่มีลักษณะเป็นประโยคขึ้นต้นท่อนเพลงหรืออยู่ในช่วงต้นท่อน  ส่วนการด าเนินท านองใน
วรรครับ มีลักษณะท านองที่ถ่ีขึ้น  เพ่ือเป็นการส่งต่อให้ท านองในประโยคต่อไปเป็นลักษณะการด าเนิน
ท านองแบบเก็บหรือมีความถี่ของจังหวะมากขึ้น  และพบการใช้มือคู่ 8 ด าเนินท านองทั้งประโยค  
ประกอบการตีแยกมือเสียงคู่ 8 ในส่วนท้ายของวรรครับ 
 
ประโยคที่ 17 

- ม  ร  - ร  ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ร  - - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- - - ร - ล - ซ - ล - ซ - - ร ล - ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 17  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  ซึ่งเป็นบันไดเสียงเดียวกันกับประโยค
ก่อนหน้า ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียง เสียง 
โด ในห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 1 และ 2  และในห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียง
ที่ท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมบันไดเสียง เตรียมเปลี่ยนบันไดเสียงในประโยคต่อไป 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคท่ี 17  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

 การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 2 พยางค์ที่ 2 และห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4 ซึ่งพบแนวท านองอยู่มือขวา
เสียง เร  แนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ลา    

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2 และท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
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การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล 
  ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2  และ  4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ลา และ ซอล 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในลักษณะมือขวา – ขวา – ซ้าย คล้ายการตี
ลูกสะบัดของฆ้องวงใหญ่ในลักษณะการสะบัดแบบเฉี่ยว  ในวรรคนี้มีลักษณะการบรรเลงเหมือนกัน
กับวรรคท้าและวรรครับของประโยคที่ 9 แต่เพ่ิมจังหวะย้ าในจังหวะแรกของห้องที่ 2 เสียง เร 
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงเหมือนกันกับวรรคท้าของประโยคที่ 11 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 17  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ลงแล้วย้อนข้ึน ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ  - - - - - - - ร  - - - - - - - ท - - - - - - - ด  
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X X X X X - X - X - X - X X X - X - X - X X X X X X X - X - X 
M D D H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะท านองที่มีความถี่ของจังหวะมากขึ้น    
อาจเนื่องจากเป็นประโยคที่ใกล้จบท่อนของเพลง  ในวลีแรก  มีการด าเนินท านองแบบ M คล้ายการ
ลักจังหวะ  และเป็นลักษณะที่พบในวลีแรกของประโยคเพลงเสมอ  ส่วนในลักษณะแบบ D และ H 
จะพบว่าประกอบอยู่ได้ทั้งกลางประโยคและท้ายประโยค  อีกทั้งยังพบลักษณะการด าเนินท านองใน
ส่วนต้นประโยคมีลักษณะการสะบัดลง แล้วลงจบส่วนท้ายประโยคในลักษณะการตีเสียงประสานคู่ 8  
 
ประโยคที่ 18 

- ด  - - ด  ร  - - ม  ร  ด  - ด  ร  - ด  - ท ล - ท ล - - ซ ล - - ซ ล ท ด  
- ซ - ล - - ซ ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - - ซ ม - - ร ม -  -  -  ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 18  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม  X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียง เสียง ที ในห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  ห้องที่ 6 
พยางค์เสียงที่ 1  และในห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 3 ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงใน
ห้องเพลงให้มีความกลมกลืน เรียงเสียงกัน 
 
 
 



 

 

81 

การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 18  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

 การใช้มือคู่ 4 
  ท านองห้องที่ 1 พยางค์ที่ 2 และห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4 ซึ่งพบแนวท านองอยู่มือขวา
เสียง โด  แนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ซอล   

 การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในลักษณะสลับมือ  สลับเสียงช่วงกลางวง
ฆ้องมอญวงใหญ่  ท านองคล้ายท านองลูกเท่าของเพลงไทย  ขึ้นต้นวรรคด้วยเสียงในล าดับ Tonic 
ของบันไดเสียง และลงจบวรรคห้องท่ี 4 ด้วยเสียง Tonic ด้วยเช่นกัน 
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงโดยใช้มือสลับ ขวา – ขวา  ซ้าย – ซ้าย ไล่ลงจากเสียง ที  ซึ่ง
เป็นโน้ตนอกบันไดเสียงของประโยค  ซึ่งท าหน้าที่เชื่อมเสียงโน้ตภายในวรรคให้มีความกลมกลืนกั น  
และลงจบวรรคด้วยโดยตีแยกมือคู่ 8 เสียง Tonic ในบันไดเสียงเช่นกัน  ลักษณะของท านองใน
ประโยคนี้จึงเป็นประโยคจบท่อนที่สมบูรณ์ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 18 พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองวิถี
ขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - - - - - ม - - - - - - - ด  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X X X X X X X X X X X - X - X X X X X X X X X X X X X X X 
J L C E 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะท านองเก็บเกือบทั้งประโยค  จะมีเพียง
ช่วงกลางประโยคท่ีมีการเว้นจังหวะเท่านั้น  จากท านองของประโยคนี้ที่พบว่าเป็นประโยคจบท่อนที่มี
ความสมบูรณ์  แต่เนื่องจากท านองวรรครับมีลักษณะถี่  ไม่เว้นจังหวะ  ท าให้ทราบว่า  จบท่อนนี้จะมี
ประโยคต่อไป  จะยังไม่ใช่การลงจบท่อนเพลงสุดท้าย  และพบลักษณะการด าเนินท านองที่มีลักษณะ
การยืนเสียงลูกตก  คล้ายลักษณะท านองลูกเท่าในเพลงไทย  ซึ่งอาจเป็นการแปลงท านองมาจาก    
ลูกเท่า 
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ประโยคที่ 19 
- ด  - ร  - ม  - ร  - ร  ด  ท - - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- ด - ร -  ม - ร ร - - - ล ซ - - - - -ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 19  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียง เสียง ที ในห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  และ      
ในห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงในห้องเพลงให้เรียงเสียง         
มีความกลมกลืนกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 19  นี้  พบเพียงการใช้มือขั้นคู่ 7  ดังนี้ 

 การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2 และท านองห้องท่ี 7  พยางค์เสียงที่ 4       เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4, ท านอง

ห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 

ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2 และท านอง
ห้องท่ี 8  พยางค์เสียงที่ 4   เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในลักษณะเสียงคู่ 8 แล้วแยกตีสลับมือใน
ท านองที่เรียงเสียงกัน แต่จะไม่สลับมือในลักษณะ ขวา – ขวา  ซ้าย – ซ้าย เหมือนการตีฆ้องวงใหญ่ 
เป็นการใช้มือขวาซ้ าตีโน้ตทั้ง 4 ตัวเรียงลงมาตามล าดับจากเสียง เร (สูง) แล้วเปลี่ยนมาใช้มือซ้ายตี
โน้ตเพียง 1 เสียง คือเสียง ซอล ซึ่งเป็นเสียงของลูกฆ้องที่อยู่ในต าแหน่งกลาง ค่อนไปทางด้านซ้ายมือ
ของฆ้องมอญวงใหญ่  จากนั้นใช้มือขวาตีไล่เสียงขึ้น 4 ตัวโน้ตเช่นเดิมไปยังวรรครับ 
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงโดยใช้มือต่อเนื่องเรียงเสียงมาจากวรรคท้า  ตามด้วยลักษณะ
การตีเสียงคู่ 8 พร้อมกันทั้งสองมือจนจบวรรค 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 19  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านอง
เหมือนกันกับประโยคที่ 15  โดยมีวิถีลงแล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ร - - - - - - - ม 
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ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X X X X X X X X X X X X X - X - X - X - X - X - X 
F E H F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะท านองเหมือนกันกับประโยคที่ 15        
จะต่างกันเพียงแค่ลักษณะท านองในวลีที่ 2 ซึ่งในประโยคที่ 15 จะมีการเว้นจังหวะพยางค์ที่ 1 ไว้ทั้ง 
2 ห้อง  แต่ในประโยคที่ 18 จะมีลักษณะท านองเต็มทุกจังหวะ  และยังพบลักษณะรูปแบบส่วนต้น
วรรคท้าและส่วนท้ายของวรรครับ  เป็นลักษณะการด าเนินท านองโดยการตีเสียงประสานคู่ 8 ท าให้
ท านองเพลงในประโยคนี้มีสัดส่วนที่ลงตัว 
 
ประโยคที่ 20 

- - - ด  - - ม  ม  ซ  - ม  - ร  ม  - ซ  - - ซ ม - - ซ ล ท - ร - ท ล - - 
- - - ม - ม - - - ซ - ด  - - ซ - - ม - - ร ม - - - ล - ซ - - ซ ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 20  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล         ด 
ร ม X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียง เสียง ที ในห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 1  และใน ห้องท่ี 
8 พยางค์เสียงที่ 1 ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เป็นโน้ตเสริมเพ่ือเชื่อมเสียงในประโยคให้มี
ความกลมกลืนกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคท่ี 20  นี้  พบเพียงการใช้มือขั้นคู่ 4  เพียงต าแหน่งเดียว 
คือ  ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 4 ด้วยเสียง โด ซึ่งแนวท านองอยู่มือขวาเสียง โด  แนว
ประสานอยู่มือซ้าย เสียง มี 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีคู่ประสานคู่ 4 ในจังหวะตกของห้อง แล้วแยก
มือตีสลับมือในลักษณะคู่ 8 เสียง มี ตามด้วยการตีสลับมือลูกฆ้องเสียงสูง ในลักษณะการตีโน้ตที่
ขัดกัน คือ 
 
 

 
 มีลักษณะเริ่มด้วยการตีคู่ 8 สลับมือเสียง ซอล (สูง) ด้วยมือขวาก่อน แล้วจึงตามด้วยมือ

ซ้ายเสียง  ซอล (กลาง)  คู่ 8  ซึ่งโดยปกติแล้วจะตีโดยการลงมือซ้าย เสียง ซอล (กลาง) ก่อน แล้วต่อ
ด้วยเสียง ซอล (สูง)  

ซ  - ม  - ร  ม  - ซ  
- ซ - ด  - - ซ - 



 

 

84 

 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงโดยใช้มือตีสลับข้างละ 2 ตัวโน้ตในวลีที่ 1 ของวรรค ส่วนวลีที่ 2 
ของวรรคจะเป็นลักษณะการตีสลับมือ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย จบวรรคด้วยลักษณะขวา ขวา ซ้าย ซ้าย  
เป็นลักษณะการตีเพ่ือจะส่งต่อท านองในประโยคต่อไป 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 20  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- - - X - X X X X X X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X X X 
P E C E 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  เริ่มมีลักษณะการด าเนินท านองแบบเก็บมากขึ้นกว่า
ทุกประโยคที่ผ่านมา  แสดงให้เห็นว่าเป็นลักษณะท านองที่ปรากฏอยู่ในช่วงกลางท่อนเพลง  เป็นส่วน
ของเนื้อเพลงประจ าท่อน  โดยที่วรรคท้า  จะยังคงมีลักษณะที่เว้นจังหวะอยู่บ้าง  เป็นลักษณะที่ต่อ
เนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ส่วนวรรครับจะเริ่มเก็บเต็มทุกจังหวะ ส่งผลให้ในวรรคต่อไปจะเป็น
ลักษณะท านองแบบเก็บเช่นกัน 
 
ประโยคที่ 21 

ซ - ม - ร ม - ซ - - ซ ล ซ - ซ - - ร  - - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- ร - ด - - ซฺ - - ม - - - ม - ร - ร - ซ - ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 21  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม  X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเพียงต าแหน่งเดียว คือ ในห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 
4  เสียง ที  ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงในห้องเพลงให้เรียงเสียง  มีความ
กลมกลืนต่อเนื่องกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 21  นี้  พบเพียงการใช้มือขั้นคู่ 7  ดังนี้ 

 การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2 และท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  เร 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  มี 
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ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8  ด้วยเสียง  โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการใช้มือฆ้องวงใหญ่ในลักษณะการตีสลับมือ    
ซ้าย – ขวา เรียงเสียงต่อกัน แล้วแยกมือไปตีสลับมือในต าแหน่งคู่ 8 ต่อด้วยการเว้นจังหวะ 1 พยางค์
เพ่ือเตรียมขึ้นวลีจบวรรค  โดยมีวิธีการบรรเลงโดยการเริ่มวลีด้วยมือขวา  จากนั้นตีควบโน้ต 3 ตัว
ด้วยมือซ้ายเพียงมือเดียว แล้วตีสลับมือซ้าย – ขวา ตามปกติ ในลักษณะที่หากเป็นการบรรเลงด้วย
ฆ้องวงใหญ่  จะแบ่งเป็น ขวา 2  ซ้าย 2     
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงเหมือนกันกับวรรครับ  ของประโยคที่ 17 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 21  พบว่ามีวิถีลงแล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ด 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

X X X X X X X X - X X X X X X X - X - X - X X X X X X X - X - X 
E C D H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะท านองเก็บถี่  เป็นผลมาจากวรรครับของ
ประโยคก่อนหน้าที่มีลักษณะท านองเก็บ  ส่วนในวรรครับนั้น  ลักษณะท านองเริ่มคลี่คลาย  มีการเว้น
จังหวะในแต่ละวลี  เพ่ือเป็นการท าให้เป็นวรรคส่งต่อในการลงจบท่อนเพลง 
 
ประโยคที่ 22 

- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 22  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม  X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียง เสียง ที ในห้องที่ 2  และห้องที่ 3 ในต าแหน่ง
พยางค์เดียวกัน คือ พยางค์เสียงที่ 2 ส่วนต าแหน่งสุดท้ายที่พบโน้ตนอกบันไดเสียง  คือ วลีสุดท้าย
ของวรรค  ในห้องที่ 7 พบโน้ตนอกบันไดเสียงพยางค์ที่ 4 และห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2  ซึ่งโน้ตที่พบ
เป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงในห้องเพลงให้เรียงเสียง  มีความกลมกลืน
ต่อเนื่องกัน 
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การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคท่ี 22  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 3  ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

 การใช้มือคู่  3 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง มี   เป็นการประสานเสียงคู่ 4  ในลักษณะมือขวาง  เพ่ือเป็นการตีใน
ลักษณะลูกฆ้อง 3 ลูก แทนเสียงลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา ที่หายไป 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่  4  พยางค์เสียงที่  4 และท านองห้องที่  5  พยางค์เสียงที่  4         

เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ โด 

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2   ขั้นคู่ 8  ซอล  

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 
 กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในลักษณะการใช้มือขวา – ซ้าย – ขวา คู่ 8 
เรียงเสียงกันลงมาจาก เร โด ที ลา จบวรรคด้วยการย้ายมือซ้ายจากเสียง ลา (ต่ า) มาตีคู่ประสานคู่ 4 
ของเสียง ลา (กลาง) ในลักษณะตีลูกฆ้องคู่ 3 เนื่องจากเป็นลักษณะการตีลูกขวางของฆ้องมอญวงใหญ่  
ต่อด้วยการแยกมือขวาไปตีคู่ 8 เสียง มี ซึ่งผู้บรรเลงต้องใช้ความแม่นย าในการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่ให้
ถูกลูก 
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงโดยการตีคู่ 8 ในวลีที่ 1 ของวรรครับ ต่อด้วยการตีสะบัดข้ึนเรียง
เสียง ซอล ลา ที แล้วย้ ามือขวาเสียง ที มือซ้ายแยกไปตีคู่ 8 เสียง ลา 
 นอกจากนี้ยังพบว่า  ในส่วนต้นวรรคท้าและส่วนท้ายของวรรครับ  มีลักษณะการบรรเลงโดย
การตีแยกมือ ขวา – ซ้าย – ขวา เหมือนกันอีกด้วย 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 22  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ล - - - - - - - ม  - - - - - - - ด  - - - - - - - ล 

ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X X X - X X X - X X X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X 
K G F K 
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 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะท านองคลี่คลายออกจากวรรครับใน
ประโยคก่อนหน้า  เป็นลักษณะการด าเนินท านองห่างกันสม่ าเสมอ  เนื่องจากเป็นประโยคคล้ายการ
จบท่อนเพลง  จึงไม่นิยมท านองแบบจังหวะเต็มทุกพยางค์ อีกทั้งยังพบลักษณะการด าเนินท านองใน
ส่วนต้นวรรคท้าและส่วนท้ายของวรรครับ  มีรูปแบบเหมือนกัน คือ รูปแบบ K 
 
ประโยคที่ 23 

- ล - ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - - - ม  - ร  ด  ซ - ซ - - ซ ล ท ด  
- ร - ร - ม - ร - ม - ซ - ม - ร - ม - - - ร ด ด - ด - ม -  -  -  ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 23  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม  X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเพียงต าแหน่งเดียว คือ ในห้องที่ 8 พยางค์เสียง 
ที ่3 เสียงที  ซึ่งโน้ตที่พบเป็นโน้ตเสริม  ท าหน้าที่เชื่อมเสียงในห้องเพลงให้เรียงเสียง  มีความกลมกลืน
ต่อเนื่องกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 22  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มือคู่  4 
ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร   เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง โดยลักษณะเสียงประสาน   
คู่ 5 แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก   โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียง
หลุม  และเป็นการประสานเพ่ือส่งต่อโน้ตในพยางค์ต่อไปของห้องเดียวกันนี้  ที่เป็นลักษณะคู่ 7 เสียง 
เร 

ท านองห้องที่ 6  ในพยางค์ที่ 4 และห้องที่ 7 พยางค์ที่ 2 ซึ่งเป็นโน้ตเสียง
เดียวกัน พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง โด เป็นการ
ประสานเสียงในลักษณะมือขวางเช่นเดียวกันกับท านองที่ผ่านมา โดยลักษณะเสียงประสานคู่ 5       
(คู่เสนาะ) แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก   โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็น
เสียงหลุม   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี และ เร 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี  
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ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี และ เร 

ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2 และ 3  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ โด 

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ซอล 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในลักษณะการตีมือประสานเสียงมือขวาง 
คือ  ลักษณะเสียงประสานคู่ 5 แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก โดย
ข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุม  เป็นมือประสานเพ่ือส่งต่อโน้ตในพยางค์ต่อไปของห้องเดียวกัน โดย
แยกมือเป็นลักษณะคู่ 8 เสียง เร  และต่อด้วยการตีในลักษณะมือคู่ 8 จนจบวรรค 
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงโดยการตีคู่ 8 สลับมือ ซ้าย ขวา  ต่อด้วยการตีคู่ 8 พร้อมกันทั้ง 
2 มือแล้วลดมือมาตีคู่ประสานเสียงคู่ 5 แต่ลักษณะการตีจะตีลูกฆ้องห่างกัน 4 ลูก จากนั้นใช้มือขวา
ด าเนินท านองเรียงเสียงทั้งห้องในห้องสุดท้ายของวรรค ลงจบด้วยคู่ 8 เสียง โด 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 23  พบว่ามีวิถีคงที่แล้วค่อยๆ ขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ซ - - - - - - - ด  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X X X X X 
F F D J 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะรูปแบบท านองแบบเดิม  เหมือนที่ปรากฏ
มาในบางประโยค  ซึ่งลักษณะการด าเนินท านองของประโยคนี้  มีลักษณะท านองที่ห่างเท่าๆ กัน
สม่ าเสมอ  ด าเนินมาจนถึงวรรครับ  ซึ่งมีลักษณะเริ่มที่จะถี่ขึ้น  และไม่เว้นจังหวะเลยทุกพยางค์เสียง
ในห้องสุดท้าย 
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ประโยคที่ 24 
- ร  - ด  - ด  - ด  ร  ด  - - ด  ร  - ด  - ล - ซ - ซ - ซ - ล - - ท ล - - 
- ซ - - - ซ - - - - ล ซ - - - ซ - - ซฺ - - ด - ซฺ - - ซ ล - - ซ ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 24  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม  X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเพียงต าแหน่งเดียว คือ ในห้องที่ 8 พยางค์เสียง 
ที่ 1 เสียง ที  ซึ่งโน้ตที่พบเป็นโน้ตเสริม  ท าหน้าที่เชื่อมเสียงในห้องเพลงให้เรียงเสียง  มีความ
กลมกลืนต่อเนื่องกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคท่ี 23  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 5 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มอืคู่  4 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล  และ

แนวประสานอยู่มือขวา  เสียง โด 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง โด  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล 
ท านองห้องที่ 6  ในพยางค์ที่ 2  แนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  

การใช้มือคู่  5 
ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง เร  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล    

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ซอล 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีในลักษณะการตีมือถ่างออก คือ การตี    
คนละช่วงเสียง  ในวรรคนี้  จะมีการตีโดยใช้มือขวาอยู่ที่เสียง เร (สูง)  ส่วนมือซ้ายจะไปตีเสียง     
ซอล (ต่ า) ซึ่งเป็นต าแหน่งลูกทวนของฆ้องมอญวงใหญ่  แล้วลดมือขวาลงมาตีเสียง โด  จากนั้นในโน้ต
ห้องถัดมาจะใช้มือขวาตีอยู่ที่เสียง โด ต าแหน่งเดิม พร้อมกับการใช้มือขวาตีเสียง ซอล  เป็นคู่ประสาน
คู่ 4  จากนั้นบรรเลงโดยการตีลักษณะ ขวา 2  ซ้าย 2  จบวรรคด้วยการตีคู่ประสานคู่ 4 เสียงโด 
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงโดยการตีคู่ 8 สลับมือ ซ้าย ขวา  ต่อด้วยการตีคู่ 4  แล้วแยก
ออกตีคู่ 8 ซึ่งเป็นลักษณะการใช้มือเฉพาะของฆ้องมอญ  ต่อด้วยลักษณะการตีซ้าย ซ้าย ขวา ขวา 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 24  พบว่ามีวิถีคงที่แล้วค่อยๆลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ซ - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X X X X X X X - X - X X X - X - X - X X X X X X X 
F L G C 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  เริ่มต้นวรรคท้าด้วยลักษณะท านองที่ห่างสม่ าเสมอ  
ต่อด้วยลักษณะท านองเก็บ  ซึ่งท าให้รู้สึกว่าในวรรครับจะต้องเป็นท านองในลักษณะเก็บเช่นกัน  ใน
วรรครับลักษณะท านองจะเริ่มจากการเว้นจังหวะพยางค์ที่ 1 แล้วต่อด้วยจังหวะเต็ม  ในห้องสุดท้าย
ของวรรคมีลักษณะท านองเก็บถี่ข้ึน  ส่งผลให้ในประโยคต่อไปมีลักษณะท านองแบบเก็บ  ถี่ทุกจังหวะ
เช่นกัน 
 
ประโยคที่ 25 

ซ - ม - ร ม - ซ ล -   ซ ล ซ - ซ - - ร  - ร  - -   ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- ร - ด ด   - ซฺ - - ม ม - - - ม - ร - ร - ซ -ซ ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 25 ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล           
ด ร ม  X ซ ล X   ปรากฏการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเพียงต าแหน่งเดียว คือ ในห้องที่ 6 พยางค์เสียง 
ที ่4 เสียง ที  ซึ่งโน้ตที่พบเป็นโน้ตเสริม ท าหน้าทีเ่ชื่อมเสียงในห้องเพลงให้เรียงเสียง  มีความกลมกลืน
ต่อเนื่องกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 25  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 5 และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่  5 
ท านองห้องที่ 5  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล  และ

แนวประสานอยู่มือขวา  เสียง เร    

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 
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ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า  มีการตีสลับมือขวา – ซ้าย – ขวา – ซ้าย ต่อด้วย
การตีสะบัดขึ้นเรียงเสียง โด เร มี แล้วแยกมือออกตีคู่ 7  สลับมือซ้าย – ขวา ในวลีที่ 2 ของวรรคท้า 
มีการตีโดยการตีสลับมือแล้วสะบัดขึ้น ตามด้วยการตีสลับมืออีกครั้ง   
 วรรครับ  มีวิธีในการบรรเลงโดยการตีคู่ 7  แล้วยกมือซ้ายมาตีลูกฆ้องคู่ 5 โดยที่ต าแหน่งมือ
ขวายังอยู่ที่เดิม  ตามด้วยการตีสะบัดข้ึนแล้วตีสลับมือ  ลงจบวรรคด้วยการตีคู่ 8 พร้อมกันทั้ง 2 มือ 
 ลักษณะการบรรเลงในประโยคนี้  มีรูปแบบการบรรเลงที่ขึ้นต้นประโยคด้วยลักษณะการตี
แยกมือสลับขวา – ซ้าย  แล้วลงจบประโยคด้วยลักษณะการใช้มือตีเสียงประสานคู่ 8 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 25  พบว่ามีวิถีลงแล้วขึ้น  ซึ่งเป็นลักษณะ
ท านองเหมือนกันกับประโยคที่ 21 ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ด 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

X X X X X X X X X X X X X X X X - X - X - X X X X X X X - X - X 
E E D H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 20 ต่างกันเพียง
ในวลีที่ 2 ของวรรคท้า  ในบรรทัดที่ 20 จะมีการเว้นจังหวะพยางค์ท่ี 1 แต่ในประโยคนี้  มีการด าเนิน
ท านองแบบเต็ม ไม่เว้นจังหวะ  ซึ่งเป็นลักษณะต่อเนื่องมาจากวรรครับของประโยคที่ 23 ที่มีลักษณะ
เก็บถี่ไม่เว้นจังหวะ  และในวรรครับมีลักษณะการเว้นจังหวะที่ห่างออก  ซึ่งเป็นการเอ้ือให้ประโยค
ต่อไปซึ่งเป็นประโยคลงจบของท่อน 
 
ประโยคที่ 26 

- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

 
 ประโยคนี้มีลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 22 
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ประโยคที่ 27 
- ล - ร  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  - - ล  ท  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
- ร - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ซ - - ล ท - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 27  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม X ซ ล X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค ท าหน้าที่เชื่อมเสียงโน้ตในห้องให้มีความ
ต่อเนื่องกลมกลืนกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคท่ี 27  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มือคู่  4 
ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร   เป็นการประสานเสียงในลักษณะลูกขวาง  ซึ่งทดแทนเสียง ฟา ที่เป็น
เสียงหลุม จึงมีลักษณะการตีลูกฆ้องคู่ 4 แต่ประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) 

ท านองห้องที่ 3  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ที  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง มี   เป็นการประสานเสียงในลักษณะลูกขวาง  ซึ่งทดแทนเสียง ฟา ที่เป็น
เสียงหลุม จึงมีลักษณะการตีลูกฆ้องคู่ 4 แต่ประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี และ เร 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี  
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี และ เร 

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ซอล 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 3  และ 4  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ลา และ ที 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ลา และ ซอล 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ลา และ ซอล 
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กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า ทั้งวรรคท้าและวรรครับนั้น  มีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องเป็นคู่
ประสานเสียงคู่ 5  แต่ตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่ในลักษณะลูกฆ้องคู่ 4 สลับกับการตีคู่ 8 จนจบประโยค 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 27  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ร 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 2 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - - X X - X - X - X - X - X - X 
F F O F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ซึ่งเป็นประโยคขึ้นต้นท่อน  มีลักษณะท านองที่เว้น
จังหวะห่างกันสม่ าเสมอ  ท าให้รู้สึกผ่อนคลาย  และเป็นการเตรียมตัวเพ่ือจะบรรเลงในส่วนของเนื้อ
เพลงในท่อน  ลักษณะของท านองในวลีที่ 3 ของประโยค  เป็นลักษณะการตีเก็บจังหวะใน 2 พยางค์
สุดทา้ยของห้อง  ซึ่งเป็นลักษณะที่พบเพียง 2 แห่งในเพลงนี้  อีกทั้งพบลักษณะรูปแบบท านองในส่วน
ขึ้นต้นวรรคท้าและรูปแบบท านองส่วนท้ายวรรครับมีรูปแบบที่เหมือนกันอีกด้วย 
 
ประโยคที่ 28 

- ด  - ม  ร  - - - - - - ซ - - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  
- ซ - - - ด  ท ล - ร - - - ซ - - - - - ซ - - - ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 28  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม X ซ ล X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  เป็นโน้ตเสริม  ท าหน้าที่เชื่อมเสียงภายใน
ประโยคให้มีความต่อเนื่อง กลมกลืน   
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 28  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มือคู่  4 
ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง โด  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล   
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การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 
ท านองห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ โด 

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2  3  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ลา และ ซอล  

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า ในวรรคท้า   เริ่มด้วยลักษณะการตีในจังหวะตกท่ี 2 และ 4 ตาม
ด้วยการตีซ้ ากัน 3 ครั้งในมือซ้าย ต่อด้วยลักษณะการตีเว้นจังหวะ ตีในจังหวะตกที่ 2 และ 4 อีก
เช่นเดิม  ส่วนในวรรครับ มีการตีสลับมือเก็บทุกจังหวะ แล้วแยกตีมือคู่ 8 ลงจบวรรค 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 28  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ม  - - - - - - - ด  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X X X X X - X - X - X X X X X X X - X - X - X X X - X - X 
J D H G 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ เนื่องจากเป็นประโยคที่อยู่ในตอนต้นของท่อนเพลง  
จึงมีลักษณะที่เว้นจังหวะบ้าง  ซึ่งเป็นการเว้นที่ลงจังหวะพยางค์คู่  จะไม่มีลักษณะการลักจังหวะทั้ง
ประโยค ลักษณะของท านองมีลักษณะด าเนินไปเรื่อยๆ ส่งผลให้ในประโยคต่อไปจะยังคงมีลักษณะ
เช่นนี้เหมือนกันหรืออาจจะมีการเก็บจังหวะมาก 
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ประโยคที่ 29 
- ล ซ - - ซ - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ม  - ร  - ร  – ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  
- - - ร - - - ม - ร - ด - ม - ร - - ร - - ล - ซ - - ซ - - - ม - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 29  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม X ซ ล X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  เป็นโน้ตเสริม  ท าหน้าที่เชื่อมเสียงภายใน
ประโยคให้มีความต่อเนื่อง กลมกลืน   
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 29  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  และขั้นคู่ 8  
ดังนี้ 

การใช้มือคู่  4 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ที  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ลา  ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5  (คู่เสนาะ) เป็นการ
ประสานเสียงทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5  (คู่เสนาะ) เป็นการ
ประสานเสียงทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  เช่นเดียวกันกับพยางค์ด้านหน้า 

ท านองห้องที่ 6  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง เร  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ลา   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  และ โด 

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่  4 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ซอล 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า ในวรรคท้า   เริ่มด้วยลักษณะการตีในจังหวะตกท่ี 2 และ 4 ตาม
ด้วยการตีซ้ ากัน 3 ครั้งในมือซ้าย ต่อด้วยลักษณะการตีเว้นจังหวะ ตีในจังหวะตกที่ 2 และ 4 อีก
เช่นเดิม  ส่วนในวรรครับ มีการตีสลับมือเก็บทุกจังหวะ แล้วแยกตีมือคู่ 8 ลงจบวรรค 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 29  พบว่ามีวิถีลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ  - - - - - - - ม  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X X X X X - X - X - X X X X X X X - X - X - X X X - X - X 
J D H G 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ เนื่องจากเป็นประโยคที่อยู่ในตอนต้นของท่อนเพลง  
จึงมีลักษณะที่เว้นจังหวะบ้าง  ซึ่งเป็นการเว้นที่ลงจังหวะพยางค์คู่  จะไม่มีลักษณะการลักจังหวะ    
ทั้งประโยค ลักษณะของท านองมีลักษณะด าเนินไปเรื่อยๆ ส่งผลให้ในประโยคต่อไปจะยังคงมีลักษณะ
เช่นนี้เหมือนกันหรืออาจจะมีการเก็บจังหวะมาก 
 
ประโยคที่ 30 

- ม  ร  - - ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ร  ด  ท ล - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- - - ร - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร ร - - - - ซ - - - ซ – ม - ร - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 30  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล          
ด ร ม X ซ ล X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  เป็นโน้ตจรที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงภายใน
ประโยคให้มีความต่อเนื่อง กลมกลืน โดยพบในห้องท่ี 5 พยางค์ท่ี 4 และห้องที่ 6 พยางค์ท่ี 4 
 
การใช้ขัน้คู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 30  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  และขั้นคู่ 8  
ดังนี้ 

การใช้มือคู่  4 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง เร  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ลา   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี  และ เร 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่  4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 
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ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  และ โด 

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ซอล 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2  และ 4 ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ลา  และ ซอล 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า ในวรรคท้า   มีลักษณะการตีในห้องเพลงแรกด้วยการตีสะบัดลง 
3 เสียง  ต่อด้วยการตีคู่ประสานคู่ 4  โดยมือขวาจะตีเสียง เร ยืนอยู่ต าแหน่งเดิม  จากนั้นแยกมือออก
ตีคู่ประสานคู่ 8 ในจังหวะตกสม่ าเสมอจนจบวรรคท้า   

ส่วนวรรครับ มีลักษณะเหมือนกันกับวรรคท้าในประโยคท่ี 13 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 30  พบว่ามีวิถีลงแล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ด 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X X X - X - X - X - X - X - X X X X X X X X X X X X X - X - X 
G F E H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ ในวรรคท้า มีลักษณะท านองที่เริ่มคลี่คลายในวรรค 
มีการเว้นจังหวะที่สม่ าเสมอจนจบวรรค  ตามด้วยการเร่งท านองโดยการเก็บทุกจังหวะต่อเนื่องจนจบ
วรรค  ในห้องสุดท้ายของวรรคมีการเว้นจังหวะท าให้ผ่อนคลายลง  เพ่ือให้ประโยคต่อไปมีลักษณะที่
ไม่เก็บทุกจังหวะ  และพบว่าในส่วนต้นของวรรคท้ามีลักษณะการด าเนินท านองแบบสะบัดลงแล้วลง
จบในส่วนท้ายของวรรครับด้วยลักษณะการตีเสียงประสานคู่ 8 
 
ประโยคที่ 31 

- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

 
ประโยคนี้มีลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 22  และประโยคที่ 26 
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ประโยคที่ 32 
- ล - - ซ ล - - ซ ล - ร  ด  ท - ล - - - ร  ด  ท - ล - ล - ซ - ซ - - 
- ลฺ - ร - - ลฺ ร - - ร - - - ลฺ ร - ร - - - - ลฺ - - - ซฺ - - ม - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 32  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล         
ซ ล ท X ร ม X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  เป็นโน้ตเสริมท าหน้าที่เชื่อมเสียงภายใน
ประโยคให้มีความต่อเนื่องกลมกลืนกัน  
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 32  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 2  ขั้นคู่ 4 และข้ันคู่ 6  ดังนี้ 

การใช้มือคู่  2 
ท านองห้องที่ 8  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง มี  และแนว

ประสานอยู่มือขวาเสียง ซอล ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 3  เป็นการประสานเสียง
เพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  แต่มีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 2 

การใช้มือคู่  4 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) เป็นการ
ประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา เนื่องจากมีลูกฆ้องที่เป็นลูกหลุมอยู่ 2 เสียงด้วยกันในต าแหน่งนี้ คือ  
ระหว่างลูกฆ้องเสียง ลฺ กับเสียง ด  และเสียง ม กับเสียง ซ 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า ในวรรคท้า   มีลักษณะการตีสลับไปมาในลูกฆ้องที่มีระดับเสียง
ต่างกันคนละกลุ่มเสียง  มีลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือข้างละ 2 พยางค์ ตีต่อเนื่องไม่เว้นจังหวะสลับ
เสียง กลาง และเสียงต่ า  ส่วนในวรรครับ  มีลักษณะการขึ้นต้นวรรคในลักษณะการพักมือจากวรรค
ท้า  ตีในจังหวะตกท่ี 2 และ 4 สลับมือ ซ้าย – ขวา ในลักษณะคู่ 8 ต่อด้วยการตีลักษณะ              ขวา 
– ซ้าย – ขวา ในลักษณะคู่ 8 แล้วตีคู่ประสานมือคู่ 2  
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 32  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบการด าเนินท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X X X X X X X X X X X X X - X - X X X X X - X X X - X - X 
J E J G 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ ในวรรคท้า มีลักษณะท านองที่เก็บต่อเนื่องตลอดทั้ง
วรรค  ท าให้เกิดความรู้สึกเร่งข้ึน แล้วเริ่มผ่อนคลายในวรรครับ  ที่มีลักษณะท านองเว้นจังหวะ  และมี
จังหวะที่สม่ าเสมอเหมือนกันในตอนท้ายวรรค 
 
ประโยคที่ 33 

ล ซ - ซ - ซ - - ล ซ - ซ - ซ - ด  - - ล ท - - ล ล - ล - ซ - ซ - - 
- - ซฺ - - ร - ร - - ซฺ - - ด - ด - ซ - - - ลฺ - ร - - ซฺ - - ม - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 33  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล        ซ 
ล ท X ร ม X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  เป็นโน้ตจรที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงในลักษณะ
ลูกตกเรียงเสียงข้ามห้องเพลง  คือ  จากเสียงลูกตกในประโยคก่อนหน้า  ห้องสุดท้าย  ที่มี    ลูกตก
เสียง มี  ตามด้วยลูกตกในห้องที่ 2 เสียง เร  และตามด้วยลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 4 ของประโยค 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 33  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 2  ขั้นคู่ 3  ขั้นคู่ 4  และข้ัน
คู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่  2 
ท านองห้องที่ 8  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง มี  และแนว

ประสานอยู่มือขวาเสียง ซอล ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 3  (คู่เสนาะ) เป็นการ
ประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  แต่มีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 2 

การใช้มือคู่  3 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง เร  และแนว

ประสานอยู่มือขวา  เสียง ซอล ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4  เป็นการประสานเสียง
เพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 3 
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การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง โด  และแนว

ประสานอยู่มือขวา  เสียง ซอล ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) เป็นการ
ประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

ท านองห้องที่ 6  พยางค์ท่ี 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5  ประสานเสียงเพ่ือ
ทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่  7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า ในวรรคท้า   มีลักษณะการตีสลับมือขวา-ซ้าย-ขวา โดยตีโน้ตคน
ละช่วงเสียง ไล่ลดระดับเสียงลงไปในการตีลูกเสียงประสานต่อจากวรรคก่อนหน้าที่ตีลูกประสานคู่ 2  
ในวรรคนี้จะไล่ลงจากคู่ 2 เป็นคู่ 3 และจบด้วยคู่ 4  ส่วนวรรครับนั้น  มีลักษณะการด าเนินท านอง
เป็นคล้ายการเริ่มต้นวรรคเพลง  ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับวรรครับในประโยคท่ี 32  

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 33  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

X X X X - X - X X X X X - X - X - X X X - X X X - X X X - X - X 
H H K G 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ ในวรรคท้า มีลักษณะท านองที่เก็บสลับท านองเว้น
จังหวะอย่างสม่ าเสมอ  ส่วนวรรคท้ามีลักษณะท านองที่เว้นจังหวะพยางค์แรกเพียงพยางค์เดียวของ
แต่ละห้องเพลง  ท าให้โดยรวมทั้งประโยคนี้มีลักษณะการด าเนินที่ค่อนข้างสม่ าเสมอเป็นระเบียบ 
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ประโยคที่ 34 
ล ซ - ซ - ซ - - ล ซ - ซ - ซ - ด  - - ล ท - - ล ล - ด  - ร  - - ม  ม  
- - ซฺ - - ร - ร - - ซฺ - - ด - ด - ซ - - - ลฺ - ร - ด - ร - ม - - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 34  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  เช่นเดียวกันกับประโยคก่อนหน้า 
เนื่องจากทั้งประโยคที่ 33 และประโยคที่ 34 มีลักษณะโน้ตเพลงเหมือนกัน  จะต่างกันเพียงวลีสุดท้าย
เท่านั้น  และพบโน้ตนอกบันไดเสียงปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 7  พยางค์ท่ี 2 เสียง โด  ซึ่งเป็นโน้ตเสริม
ท าหน้าทีเ่ป็นสะพานเชื่อมบันไดเสียงในประโยคต่อไปให้มีความกลมกลืน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 34  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 3  ขั้นคู่ 4  และขั้นคู่ 7  
ดังนี้ 

การใช้มือคู่  3 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง เร  และแนว

ประสานอยู่มือขวา  เสียง ซอล ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4  เป็นการประสานเสียง
เพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 3 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง โด  และแนว

ประสานอยู่มือขวา  เสียง ซอล ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) เป็นการ
ประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

ท านองห้องที่ 6  พยางค์ท่ี 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) ประสาน
เสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด และ เร 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า มีกลวิธีการบรรเลงเหมือนกันกับประโยคที่ 33 จะแตกต่างกัน
ในช่วงวลีสุดท้ายของประโยคท่ีมีลักษณะการด าเนินท านองโดยการตีคู่ 7 แล้วลงจบประโยคด้วยการตี
สลับมือในลักษณะการไล่เสียงขึ้นจากเสียง โด  เร  และ มี 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 34  พบว่ามีวิถีขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - - - - - ม  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

X X X X - X - X X X X X - X - X - X X X - X X X - X - X - X X X 
H H K D 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะการด าเนินท านองเหมือนกันกับประโยคที่ 
32  แต่จะแตกต่างกันตรงวลีสุดท้ายของประโยค  ที่มีลักษณะท านองส่งให้ในประโยคต่อไปมีลักษณะ
ท านองที่จะต้องด าเนินต่อ  และท านองจะมีลักษณะเว้นจังหวะ  ไม่เก็บทุกจังหวะ อีกทั้งยังพบลักษณะ
การด าเนินท านองในส่วนท้ายประโยคแบบส านวนเพลงไทยอีกด้วย 
 
ประโยคที่ 35 

- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - - - ล - ล - ม  - ร  - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - ลฺ - - - ร - ม - ร - ล ฺ

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 35  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล           
ด ร ม X ซ ล X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  เป็นโน้ตเสริมที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงโน้ต
ภายในประโยคให้มีความต่อเนื่อง กลมกลืน โดยพบในห้องท่ี 5 พยางค์ท่ี 4 เสียง ที 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 35  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 6  ขั้นคู่ 7 และขั้น
คู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์ท่ี 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) ประสาน
เสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ ลา 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี และ เร 
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ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 

ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ โด 

ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี 

ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ลา และ ซอล 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2  ขั้นคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า ทั้งประโยคมีลักษณะการบรรเลงโดยการตีคู่ประสานคู่ 8 เกือบ
ทั้งประโยค  จะมีเฉพาะในช่วงวรรครับของประโยค  ที่จะมีกลวิธีในการบรรเลงโดยการตีสลับมือ   
ซ้าย – ขวา – ขวา แล้วแยกออกตีสลับมือ ซ้าย – ขวา ในต าแหน่งคู่ 8 เท่านั้น อีกทั้งยังพบลักษณะ
การด าเนินท านองส่วนต้นวรรคท้าด้วยลักษณะการใช้เสียงประสานคู่ 8 และลงจบท้ายวรรครับด้วย
การใช้เสียงประสานคู่ 8 เช่นเดียวกัน 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 35  พบว่ามีวิถีลงและคงที่ ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 2 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X - X - X - X 
F F G F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองที่สม่ าเสมอเท่ากันทั้ง
ประโยค  โดยจะมีเพียงแค่วลีที่ 3 ของประโยคที่มีลักษณะท านองเก็บ 3 จังหวะ  แต่ก็ยังต่อด้วย
ลักษณะท านองห่างกันสม่ าเสมอ  เนื่องมาจากประโยคนี้ เป็นประโยคลงจบท่อนเพลงของเพลง   
ประจ าวัด  และในส่วนต้นประโยคและท้ายประโยค  มีรูปแบบการด าเนินท านองแบบ F เหมือนกัน 
นอกจากนี้ยังพบว่าประโยคที่ 35 นี้มีลักษณะส านวนปิด  โดยพบการจบประโยคด้วยการย้ าเสียงลูก
ตกเดียวกันในห้องเพลงที่ 6 และห้องเพลงที่ 8 เสียง ลา 
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  ประโยคที่ 36 
- - - - ซ ล - - ซ ล - ร  ด  ท - ล - ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท ล ท - ล 
- - - ร - - ลฺ ร - - ร - - - - ร - ม - ร - ด - ซ - ซ - - - ล ลฺ - 

 
ประโยคนี้มีลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 14 ของเพลง   

 
ประโยคที่ 37 

- ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท - - ล ล - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร - ด - ซ - ซ - - - ลฺ - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 37  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล           
ด ร ม X ซ ล X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  เป็นโน้ตเสริมที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงโน้ต
ภายในประโยคให้มีความต่อเนื่อง กลมกลืน และเป็นสะพานเชื่อมเสียงเพ่ือเปลี่ยนบันไดเสียงใน
ประโยคต่อไป โดยพบในห้องท่ี 3 พยางค์ท่ี 4 และห้องที่ 8 พยางค์ท่ี 2 เสียง ที 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 37  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
 ท านองห้องที่ 2 พยางค์ท่ี 4 ขั้นคู่ 4 ด้วยเสียง โด  

ท านองห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4  และห้องที่ 8  พยางค์ที่ 4  โดยพบแนวท านองอยู่
มือขวา  เสียง ลา  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียง
ประสานคู่ 5  ประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

ท านองห้องที่ 8 พยางค์ที่ 2  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ที  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง มี  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) ประสาน
เสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8ด้วยเสียง มี และ เร 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8ด้วยเสียง มี และ เร 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8ด้วยเสียง โด และ ม ี
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี

เสียงประสานคู่ 8ด้วยเสียง เร และ โด 
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กลวิธีและการด าเนินท านอง 
กลวิธีในการบรรเลงพบว่า มีลักษณะการบรรเลงโดยการตีคู่ประสานคู่ 8 สลับกับการตีสลับ

มือคู่ประสาน มีการใช้มือลักษณะการตีโน้ต 3 พยางค์โดยใช้ลักษณะการแบ่งมือตีซ้าย – ขวา – พร้อม 
2 มือเป็นคู่ประสาน  ซึ่งเป็นลักษณะที่พบในการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่  ซึ่งต่างจากการตีโน้ต 3 
พยางค์ของฆ้องวงใหญ่ไทย  ซึ่งจะมีการแบ่งมือโดยใช้มือ ซ้าย – ขวา – ขวา 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 37  พบว่ามีวิถีลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X X X - X X X - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X 
D K F F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองที่สม่ าเสมอเท่ากัน      
ไม่พบการด าเนินท านองที่มีลักษณะลักจังหวะหรือขัดจังหวะ  เนื่องจากเป็นประโยคที่ใกล้จะจบเพลง  
เป็นการเตรียมให้จังหวะค่อยๆ ถอนช้าลงในช่วงจบเพลง  และพบลักษณะการด าเนินท านองที่มี
รูปแบบการยืนเสียงคล้ายลักษณะลูกเท่าในเพลงไทย  ซึ่งอาจเป็นการแปลงท านองมาจากลูกเท่า 
 
ประโยคที่ 38 

- ม  ร  - ร  - ร  - - - - ซ - - ล ท ล - ล ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- - - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 38  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออล่างและบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท X ร ม X และกลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X   ไม่พบโน้ตนอกบันได
เสียงในประโยค  โดยในประโยคนี้มีลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียงแบบฉับพลันในต าแหน่งห้องเพลงที่ 
6 ถึงห้องเพลงที่ 8 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 38 นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 7  เพียงลักษณะมือเดียว  
ดังนี้ 

ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด และ เร 

ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี และ โด 
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ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตี
เสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ มี 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า มีลักษณะการบรรเลงโดยการตีย้ าเสียงเดิมมือขวา  สลับกับการ
ตีไล่เสียงลงโดยใช้มือซ้าย  คือ  

 
 
ลักษณะนี้เป็นการตีส าเนียงเฉพาะของฆ้องมอญวงใหญ่  ต่อด้วยลักษณะการตีเก็บช่วงกลาง

ประโยค  และจบประโยคด้วยการตีคู่ 8 ที่ห่างกันสม่ าเสมอ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 38  พบว่ามีวิถีขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ร - - - - - - - ม 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X X X X X X X - X - X - X X X X X X X - X - X - X - X - X - X 
C D H F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการด าเนินท านองลักษณะเก็บจังหวะใน
วรรคท้า  ให้ความรู้สึกเหมือนเร่งจังหวะขึ้นอีกนิดหนึ่ง ต่อด้วยลักษณะท านองสม่ าเสมอในวรรครับ   
เพ่ือเหมือนเป็นการถอนจังหวะเพ่ือลงเตรียมลงจบเพลง  ให้อารมณ์จังหวะขัดกันภายในวรรค      เป็น
สัญญาณให้จังหวะได้ทราบว่าเพลงเตรียมจะลงจบแล้ว 
 
ประโยคที่ 39 

- - - - - - - ร  - ด  - ซ - ล - ด  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - ร - ด - ด - ร - ด - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 39  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล           
ด ร ม X ซ ล X   ไม่ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียงรวมอยู่ในประโยคนี้  จบเพลงด้วยเสียงในล าดับที่ 
6 (Dominant) ของบันไดเสียง 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 38  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 3  ขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 6 และ   ขั้น
คู่ 7 ดังนี้ 

- ม  ร  - ร  - ร  - 
- - - ท - ล - ซ 
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การใช้มือคู่ 3 
 ท านองห้องที่ 5 พยางค์ที่ 4 ขั้นคู่ 3  ด้วยเสียง เร  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  

เสียง เร  และแนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ลา  ซึ่งเป็นลักษณะเสียงประสานคู่ 4  แต่ใช้มือขวางคู่ 3 
เนื่องจากมีเสียงหลุม เสียงหลุมเสียง ที 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 3 พยางค์ที่ 4  พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) ประสาน
เสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือขวางตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

ท านองห้องที่ 4 พยางค์ที่ 2  พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) ประสาน
เสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือขวางตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

ท านองห้องที่ 6 พยางค์ที่ 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง มี  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ลา  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) ประสาน
เสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือขวางตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง  เร 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 
ท านองห้องที่ 4  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า มีลักษณะการบรรเลงโดยการใช้มือตีขั้นคู่ประสานเสียงคู่ 8 สลับ
คู่ประสานในอัตราจังหวะที่สม่ าเสมอ มีการเปลี่ยนช่วงเสียงจากเสียงสูง มาตีข้างเสียงต่ าในวรรครับ   
ตีกรอไล่เสียงไปจนจบเพลง 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 38  พบว่ามีวิถีลงแล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X 
Q F A A 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะการด าเนินท านองลักษณะห่าง สม่ าเสมอ 
คลี่คลาย เนื่องจากเป็นประโยคจบเพลง  

ผลการวิเคราะห์เพลงประจ าวัด 
 จากการวิเคราะห์เพลงประจ าวัดทางฆ้องมอญวงใหญ่  ได้รับการถ่ายทอดจาก ร.ต.ท. ทนง  
ธรรมิกานนท์  สมาชิกของวง ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  พบการใช้บันไดเสียง  การใช้ขั้นคู่เสียง 
กลวิธีและการด าเนินท านองในลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

บันไดเสียง 

 เพลงประจ าวัดทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ใช้บันไดเสียง
ทั้งหมด 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงเพียงออล่าง  และเพียงออบน  พบบันไดเสียงเพียงออบน
มากกว่าบันไดเสียงเพียงออล่าง โดยพบจ านวน 22 ประโยคเพลง  ซึ่งในเพลงประจ าวัดนี้  มีการ
เปลี่ยนบันไดเสียงทั้งหมด  9 ครั้งในเพลง ในการเปลี่ยนบันไดเสียงแต่ละครั้ง จะพบโน้ตนอกบันได-
เสียง ท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงของบันไดเสียงทั้ง 2 ประโยคให้มีความกลมกลืนกัน  และในการ
เปลี่ยนบันไดเสียงทั้ง 9 ครั้งนั้น มีลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียงแบบฉับพลันในประโยคที่ 37         
ซึ่งเปลี่ยนจากบันไดเสียงเพียงออบนเป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง  โดยเริ่มเปลี่ยนบันไดเสียงในห้อง
เพลงที่ 6 จนจบประโยค  อีกทั้งในการเปลี่ยนบันไดเสียงแต่ละครั้งที่ผ่านมาจะมีโน้ตนอกบันไดเสียง
ท าหน้าที่เป็นโน้ตเสริม เชื่อมเสียงในการเปลี่ยนบันไดเสียงให้มีความกลมกลืนกัน  แต่ในการเปลี่ยน
บันไดเสียงประโยคท่ี 37 นี้ไม่พบว่ามีโน้ตนอกบันไดเสียงอยู่ในประโยคนี้ 

 การใช้ขั้นคู่เสียง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงประจ าวัดทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  
พบกลวิธีการบรรเลงลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

1. การใช้มือคู่ 2   พบว่าเป็นการใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 3 (คู่เสนาะ) 
โดยประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุมที่อยู่ระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 5 และลูกฆ้องลูกท่ี 6 เสียง ฟา  แต่มี
ลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 2  เช่น 
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- - - - ซ ล ซ - - ซ - ซ ซ ล - - - ท - - - ร  - - - ล - - ท ล - - 
- - ร ม - - - ม - ร - ม - - ซ ม - - ล ล - - ซ ซ - - ซ ล - - ซ ม 

 

ในประโยคที่ 8 ห้องที่ 3  พยางค์ที่ 4  นี้  มีการใช้มือคู่ 2 ตีเสียง มี และ ซอล เป็นการตี
ประสานเสียงลักษณะมือขวางเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา ที่หายไป 

2. การใช้มือคู่ 3  พบว่าเป็นการประสานโดย ตีเสียงประสานคู่ 4 (คู่กึ่งกระด้าง)  ในลักษณะ
มือขวาง  เป็นการตีในลักษณะตีลูกฆ้อง 3 ลูก แทนเสียงลูกฆ้องเสียงหลุมเสียง ฟา และเสียง ที ที่
หายไป  เช่น 

 

- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

ในประโยคท่ี 22 ห้องที่ 4  พยางค์ที่ 2  นี้  มีการใช้มือคู่ 3 ตีลูกฆ้องเสียง ลา และ มี ซึ่งเสียง
ที่ได้เป็นเสียงประสานคู่ 4  แต่เป็นการตีประสานเสียงลักษณะมือขวางเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา 
ที่หายไป  

3. การใช้มือคู่ 4  พบการประสานโดยการใช้มือคู่ 4 ในหลายลักษณะ  ทั้งแบบลักษณะปกติ 
คือ การตีลูกฆ้องที่ห่างกัน 4 ลูก และต าแหน่งเสียงห่างกัน 4 เสียง  ลักษณะเสียงประสานคู่  5        
(คู่เสนาะ) แต่ตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่โดยใช้มือตีลูกฆ้องคู่ 4 ในลักษณะมือขวาง  เพ่ือทดแทนเสียงหลุม   
ลักษณะการประสานเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) เพ่ือเป็นจุดสังเกตให้ผู้บรรเลงแยกมือไปตี ขั้นคู่ 8 ในพยางค์
เสียงต่อไป หรือ เพ่ือเอ้ือในการใช้มือฆ้องบรรเลงในวรรคต่อไป  แต่ส่วนใหญ่ในเพลงประจ าวัดนี้จะพบ
ลักษณะการใช้มือคู่ 4 ประสานในลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ตีลูกฆ้องคู่ 4 ซึ่งเป็น
ลักษณะมือขวางเป็นส่วนใหญ่ เช่น 

 

- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  ซ ล - ซ - ซ - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- ด - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ซฺ - - ด - ด - ด - ด - ร - ม 

ในประโยคที่ 7  นี้  มีการใช้มือคู่ 4  ตีลูกฆ้องเสียง ซอล และ โด ซึ่งเสียงที่ได้เป็นเสียง
ประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่เป็นการตีประสานเสียงลักษณะมือขวางเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา   
ที่หายไป อีกทั้งเป็นการเอ้ือและเป็นจุดสังเกตให้ผู้บรรเลงแยกมือไปตีคู่ 8 ในพยางค์ต่อไป  โดยที่    
มือซ้ายจะอยู่ในต าแหน่งเดิม  จะย้ายเฉพาะต าแหน่งมือขวาเท่านั้น  

4. การใช้มือคู่ 5  เป็นการประสานโดยตีมือคู่ 5 แบบปกติ  คือ การตีลูกฆ้องที่ห่างกัน 5 ลูก 
และต าแหน่งเสียงห่างกัน 5 เสียง  โดยลักษณะที่พบนี้จะเป็นลักษณะการใช้มือที่ต่อเนื่องมาจากการ
ใช้มือของพยางค์ก่อนหน้า และเอ้ือในการใช้มือในพยางค์ต่อไป เช่น  

 

- ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท - - ล ล - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร - ด - ซ - ซ - - - ลฺ - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร 
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ในประโยคที่ 37  นี้  มีการใช้มือคู่ 5  ตีลูกฆ้องเสียง โด และ ซอล ซึ่งเสียงที่ได้เป็นเสียง
ประสานคู่ 5  โดยเป็นผลจากการใช้มือของพยางค์ก่อนหน้า  ซึ่งมีการตีเสียงคู่ 8 เสียง โด  แล้วเปลี่ยน
มาตีคู่ 5 ในพยางค์ที่ 4 โดยมือขวายังคงอยู่ในต าแหน่งเสียง โด เหมือนเดิม  แต่เปลี่ยนต าแหน่งมือ
ซ้าย  จากท่ีน่าจะตีต าแหน่งเสียง โด คู่ 8  มาตีเสียง ซอล คู่ 5 แทน เพ่ือเป็นการเอ้ือให้พยางค์ต่อไปตี
ได้ง่ายขึ้น  ซึ่งเป็นการตีสะบัดขึ้นเรียงเสียง ซอล ลา ที  

5. การใช้มือคู่ 6  เป็นการประสานโดยการตีมือคู่ 6  ในลักษณะการตีลูกฆ้องเสียงหลุม     ซ่ึง
พบอยู่จ านวน 2 ต าแหน่ง  คือ  ระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 2 เสียง ลา (ต่ า) กับ ลูกฆ้องลูกที่ 3 เสียง โด  
และระหว่างลูกฆ้องลูกท่ี 5 เสียง มี กับ ลูกฆ้องลูกที่ 6 เสียง ซอล  โดยส่วนใหญ่จะพบลักษณะการใช้
มือประสานขั้นคู่ 6 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 เสียง ซอล (ต่ า) และ ลา (ต่ า) เพียง 2 เสียงเท่านั้น  
ลักษณะการใช้มือคู่ 6  เช่น ในประโยคที่ 39 ซึ่งเป็นประโยคลงจบเพลง 

 

- - - - - - - ร  - ด  - ซ - ล - ด  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - ร - ด - ด - ร - ด - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ

 

6. การใช้มือคู่ 7  เป็นลักษณะการใช้มือประสานตีลูกฆ้องซึ่งอยู่ต าแหน่งห่างกัน 7 ลูก  แต่
เสียงประสานที่เป็นเสียงประสานคู่ 8  ซึ่งเป็นการใช้มือตีประสานคู่ 7 เพ่ือหลบเสียงหลุมต าแหน่งที่ 2 
ของฆ้องมอญวงใหญ่  คือ  ต าแหน่งระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 5 เสียง มี  กับลูกฆ้องลูกที่ 6 เสียง ซอล  โดย
เสียงที่ได้จากการใช้มือคู่ 7 นี้เป็นลักษณะเสียงประสานคู่ 8  เสียงที่ได้จากการประสานมือลักษณะนี้
พบอยู่ 3 เสียง คือ  เสียง โด (ลูกท่ี 3 กับลูกที่ 9),  เร (ลูกที่ 4 กับลูกที่ 10)  และ มี (ลูกที่ 5 กับลูกที่ 
11)  การใช้มือคู่ 7 ที่พบในเพลง เช่น ในประโยคที่ 19 

 
- ด  - ร  - ม  - ร  - ร  ด  ท - - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- ด - ร -  ม - ร ร - - - ล ซ - - - - -ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม 

 

7. การใช้มือคู่ 8  เป็นลักษณะการใช้มือประสานตีลูกฆ้องซึ่งอยู่ต าแหน่งห่างกัน 8 ลูก ปกติ  
เสียงที่ได้ก็เป็นเสียงประสานคู่ 8  ซึ่งการประสานโดยใช้มือคู่ 8 นี้  พบเสียงที่ได้จ านวน 3 เสียง คือ 
ซอล (ลูกท่ี 6 กับลูกท่ี 13), ลา (ลูกท่ี 7 กับลูกท่ี 14) และ ที (ลูกที่ 8 กับลูกท่ี 15)  

จากการใช้ขั้นคู่เสียงในเพลงประจ าวัดทั้ง 7 ลักษณะที่ปรากฏในบทเพลงนั้นพบว่า  ลักษณะ
การตีเสียงประสานคู่ 8 โดยใช้มือขั้นคู่ 7 มีจ านวนมากที่สุดในเพลงนี้  รองลงมาเป็นลักษณะการตีมือ
คู่ 8 ซึ่งทั้ง 2 ลักษณะนี้เป็นลักษณะการใช้เสียงประสานคู่ 8 ดังนั้นในเพลงประจ าวัดจึงมีลักษณะ
ท านองเพลงที่ผู้บรรเลงต้องอาศัยความแม่นย าในการบรรเลงเพลง จึงเป็นเพลงที่นิยมใช้ฝึกหัดฆ้อง
มอญวงใหญ่เป็นเพลงแรก  อีกทั้งยังพบลักษณะการตีเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) ด้วยการใช้มือขั้นคู่ 
4  ซึ่งพบมากเป็นล าดับที่ 3 ต่อจากการใช้มือคู่ 8  และพบการท าเสียงคู่ 3 ซึ่งเป็นคู่เสนาะโดยการใช้มื
คู่ 2 อีกด้วย   
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 กลวิธีการบรรเลง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงประจ าวัดทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  
พบกลวิธีการบรรเลงลักษณะต่างๆ จ านวน 2 แบบ ดังนี้ 

1. การตีสะบัดขึ้น  พบจ านวน 12 ต าแหน่งในเพลงประจ าวัด  โดยพบในประโยคที่ 11, 
ประโยคที่ 13, ประโยคที่ 14, ประโยคที่ 20, ประโยคที่ 22, ประโยคที่ 25 พบ 3 ครั้ง, ประโยคที่ 26, 
ประโยคที่ 31, ประโยคที่ 36 และประโยคที่ 38  ซึ่งในประโยคที่ 20 การตีสะบัดขึ้นที่พบในประโยค  
เป็นการตีสะบัดถ่างมือซ้ าเสียงเดียว คือเสียง มี  แต่ตีคนละระดับเสียง  โดยเสียง มี เสียงแรก  ตีใน
ระดับเสียงปกติ  และเสียง มี อีก 2 เสียงถัดมา  ตีในระดับเสียงสูง 

2. การตีสะบัดลง พบจ านวน 4 ต าแหน่งในเพลง โดยพบในประโยคที่ 10 พบ 2 ครั้ง, 
ประโยคท่ี 17, ประโยคท่ี 30  ซึ่งลักษณะการตีสะบัดลงในเพลงประจ าวัดนี้  พบว่าเป็นการตีสะบัดลง
เพียงแค่เสียงเดียว คือเสียง มี เร เร  ลักษณะการตีคล้ายสะบัดแบบเฉี่ยว  ซึ่งเป็นการตีมือขวา 2 ครั้ง 
จบด้วยมือซ้าย  ลักษณะการตีสะบัดแบบถ่างมือ  โดยใช้มือขวาตีเสียง มี ต่อด้วยเสียง  เร  ในระดับ
เสียงสูง  และลงจบด้วยการตีเสียง เร ในระดับเสียงปกติด้วยมือซ้าย 

จากกลวิธีในการบรรเลงเพลงประจ าวัดนั้น  ลักษณะการตีสะบัดลงที่พบ  พบว่าจะปรากฏ
อยู่ส่วนต้นของวรรค  ในห้องเพลงแรกของวรรคเท่านั้น  เป็นการสะบัดด้วยการตีเสียงคู่ 8 เสียง เร 
เพียงรูปแบบเดียว  ส่วนการตีสะบัดขึ้นนั้น  มักจะพบว่าเมื่อมีการสะบัดขึ้น 3 เสียง  จะมีลักษณะการ
ด าเนินท านองด้วยการตีลูกฆ้องย้ าเสียงสุดท้ายของการสะบัด หรือการตีย้ าเสียงแรกก่อนมีการสะบัด
ขึ้นเสมอ 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 

 รูปแบบกระสวนท านองของเพลงประจ าวัดนี้  พบรูปแบบท านองจ านวน 17 รูปแบบ  ดังนี้ 

 

แบบ  A - - - X - - - X = 5 
แบบ  B - - - X - X – X = 1 
แบบ  C -  X X X X X X X = 12 
แบบ  D - X - X -  X X X = 15 
แบบ  E X X X X X X X X = 15 
แบบ  F - X - X - X - X = 31 
แบบ  G -  X X X -  X - X = 17 
แบบ  H X X X X -  X - X = 15 
แบบ  I - - X X X X X X = 1 
แบบ  J - X - X X X X X = 6 
แบบ  K -  X X X -  X X X = 16 
แบบ  L X X X X X X - X = 5 
แบบ  M -  X X X X X - X = 2 
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แบบ  N - - - X X X X X = 2 
แบบ  O - - X X - X - X = 2 
แบบ  P - - - X -  X X X = 1 
แบบ  Q - - - - - - - X = 7 

  
 จากรูปแบบกระสวนท านองเพลงประจ าวัดข้างต้นนั้น  พบว่า  เพลงประจ าวัดทางฆ้องมอญ
วงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  มีจ านวนรูปแบบกระสวนท านองเพลงจ านวน 17 
รูปแบบ  แสดงให้เห็นว่า  เพลงรูปแบบกระสวนท านองที่หลากหลาย  โดยเฉพาะรูปแบบ F ซึ่งพบมาก
ที่สุดในเพลง  ซึ่งรูปแบบ F นี้มีลักษณะกระสวนท านองที่มีระยะห่างจังหวะของแต่ละพยางค์สม่ าเสมอ
เท่ากัน อีกท้ังยังพบว่า  เมื่อปรากฏรูปแบบ F ในประโยคเพลง  วรรคเพลงต่อไปจะตามด้วยรูปแบบ G 
หรือ  หากพบรูปแบบ G ก็จะตามด้วยรูปแบบ F เป็นส่วนใหญ่ เช่น  

ประโยคที่ 26 
- ร  – ด  - ท – ล - ท – ล - ล – ม  - ซ  – ม  - ร  – ด  - - ล ท - ท – ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม – ม - ซ – ม - ร – ด - ซ - - - - ลฺ - 

 G F  

ประโยคที่ 29 
- ล ซ - - ซ - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ม  - ร  - ร  – ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  
- - - ร - - - ม - ร - ด - ม - ร - - ร - - ล - ซ - - ซ - - - ม - 

G F G  
 
 ดังนั้นลักษณะการด าเนินท านองของเพลงประจ าวัดซึ่งพบรูปแบบ F มากที่สุดในเพลง คือมี
ลักษณะการตีเว้นจังหวะสม่ าเสมอ  พบว่าส่วนใหญ่บรรเลงโดยการตีเสียงประสานคู่ 8 หรือการใช้มือ
ตีขั้นคู่ 4  จะไม่พบลักษณะการด าเนินท านองรูปแบบ F โดยใช้มือตีคู่ประสานคู่อ่ืนๆ  ส่วนรูปแบบ B 
รูปแบบ I และรูปแบบ P พบว่าปรากฏอยู่ในท านองเพลงประจ าวัดเพียงรูปแบบละ 1 ต าแหน่งเท่านั้น  
โดยทั้ง 3 รูปแบบนี้จะปรากฏอยู่ในส่วนต้นของวรรคท้าเท่านั้น คือ วลีที่ 1 ของประโยคเพลงที่ 6 
ประโยคเพลงที่ 8 และประโยคเพลงที่ 20 ตามล าดับ 
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4.3.2. เพลงประจ าบ้าน 

ช่วงขึ้นต้นเพลง 
- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - ล - ด  - - - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ล  
- - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร - ด - - - ร - ด  - ล - ซ - ล 

 
- - - ซ  - - - ฟํ 
- - - ซ - - - ด  

ช่วงเนื้อเพลง รับพร้อมกัน 
- - - ฟํ - ฟํ ฟํ - ม  ม    - - ฟํ ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ด  - ฟํ 
- - - ด  - - - ฟํ -  ม  ร  ม  - - ร  ด  - ม - ร - ด - ร - ด - ร - ด - ด 

 
ม  - ม  ม  - ร  - ม  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ล  ซ  ฟ ํ - ร  - ด  - ร  - ด  - ด  - ฟํ 
- ม - - - ร - ม - ด - ซ - ล - ซ - ล ซ ด - ล - ซ - - ด - - ซ - ด 

 
- ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  ร  - ร  ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ม  - ซ  - ร  
- ร - ด - ท - ล - - - ร - ล - ล - ด  – ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 
- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ซ  - - - ม - ม - ซ - - - ล - - ซ ซ - ล - ด  - ร  
- ด - ซ - ล - ซ - ร - ร - - ร  - - ร - ร - - ซฺ ซ - ร - ร - ด - ร 

 
- ม  - ร  - ด  - ม  - - ร  ด  - ร  - ด  - ซ - ด  - ม  - ร  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร - ด - ม - - ร ด - ร - ด - ด - ด - - ร ล - - ด ซ - - ลฺ ร 

 
ซ ล - ซ - ซ - ด  - ซ - ร  ด  ล - ซ - ซ - - - ม - ม - ม - ม - ด  - ฟํ 
- - ซฺ - - ด - ด - ด - - - - ซฺ - - ด - ด - - ร - ด - ร - - ด - ด 

 
- ด  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ด - - ร ร - -ร - - ล - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 
- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ซ  - - - ม - - ซ - ม ซ - ซ - - 
- ด - ซ - ล - ซ - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

 
ซ ม - ซ ซ ซ - - ซ ม - - ร ม - - ม - ด ร - - ร ด ม ร - - ม ร - - 
- - ร - - ด - ด - - ร ด - ร - ร - ลฺ - - ด ลฺ - ซ - - ด ร - - ด ล ฺ
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ซ ม - - ซ ม - - ม - ม - - - ด - ซ ซ - - - ซ - - ล - ซ ล - ด  - ฟํ 
- - ร ม - - ร ด - ลฺ - ร ด ลฺ - ซฺ - ซฺ - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

 
- ด  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ฟ - - ร ล - - ร - - ล - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 
- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ซ - - ซ ล ท ด  - ลั ซ  ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ล - ซ 
- ด - ซ - ล - ซ - ด - ม - - - ด - ล ซ ม - ร - ด - ด - ด - - ซฺ - 

 
- ซ - - - ม - - - - - ด - ซ - - - ซ - - - ท - - - ด  - ร  - ด  - ฟํ 
- ด - ด - - ร ร - ซฺ - - - - ร ม - ด - ด - - - ล - ด - ร - ด - ด 

 
- ด  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ล - ซ - ซ - ด  - ร  - ด  - ท - ล 
- ซ - ด - ซ - ล - ซ - ด - ท - ล - - ซฺ - - ด - ด - - ด ด - - ลฺ ร 

 
- ล - ซ - ซ - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ - ซ - - - ม - - ซ - ม ซ - ด  - ฟํ 
- - ซฺ - - ด - ด - ม ร ด - - ซฺ - - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

 
- ด  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ด - - ร ร - - ร - - ล - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 
- ร  - - ร  ม  - - ร  ม  - ซ  ฟํ ม  - ร  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ซ - - ล ล 
- ร - ซ - - ร  ซ - - ซ - - - ร ซ - ซฺ - ล ฺ - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ - ร 

 
- ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - ด  - ซ - - ล ล 
- ร - ด - ร - ด - ด - ร - ด - ด - ด - ด - - ด - - ด - ซฺ - ลฺ - ร 

 
- ร  - ด  - ล - ซ- - ด  - ร  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - - ล  ล  - ซ  - ล  
- ร - ด - ร - ด - ด - ร - ด - ด - ด - ด - - ด - - ล - - - ซ - ล 

 
- ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  - ร  - ล  - ซ  - ร  
- ล - ล - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ด - ด - ด - - ร - - ร - ล - ซ - ร 
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- - - - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - - ซ ล ซ - ซ - - ซ ม - - ร ม - - 
- - - ด - - ร - ด - ร ด - ร - ร ซฺ - - ซฺ - ด - ด - - ร ด - ร - ร 

 
- ซ ล ซ - ซ - - ซ ม - - ร ม - - ท ท ล - - ซ -  ลท - ด  - ร  - ม  - ร  
ซฺ - - ซฺ - ด - ด - - ร ด - ร - ร - - - ซ ร - ซ - - ซ - ร - ม - ร 

 
- ล ซ - ซ - ซ - - - - ด - -   ร ม - - - ด - ล - - - ล - ร  - ด  - ล 
- - - ม - ร - ด - ซฺ - - - ด ด - - ซฺ - - - - - ซ - ร - ร - ด - ร 

 
- ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ด  - ฟํ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
- ร - ด - ร - ด - ด - ร - ด - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร 

 
ประโยคที่ 1 ช่วงข้ึนเพลง 

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - ล - ด  - - - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ล  
- - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร - ด - - - ร - ด - ล - ซ - ล 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 1  ประโยคนี้เป็นบันไดเสียงชวา  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล                       ฟ 
ซ ล X ด ร X   ไม่พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค  ท าให้การขึ้นต้นเพลง เป็นการขึ้นต้นที่
สมบูรณ์  บ่งบอกถึงเสียงในบันไดเสียงได้อย่างชัดเจน  
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 1  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  และข้ันคู่ 8  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 3  ในพยางค์ที่ 4  และ ท านองห้องที่ 5 พยางค์ที่ 2 โดยแนว

ท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียง
ประสานคู่ 5  เป็นการประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้อง
มือคู่ 4 

ท านองห้องที่ 4  พยางค์ที่ 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และ
แนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) 
ประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา   

ท านองห้องที่ 7  พยางค์ท่ี 2  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ฟา (สูง)  และ
แนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด (สูง)  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4 ปกติ   

ท านองห้องที่ 7  พยางค์ท่ี 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง เร (สูง)  และ
แนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ลา (สูง)  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4 ปกติ   
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ท านองห้องที่ 8  พยางค์ที่ 2  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง โด (สูง)  และ
แนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4 ปกติ   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องท่ี 6 พยางค์เสียงที่ 4       เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องท่ี 5 พยางค์เสียงที่ 4       เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 

การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 8  ด้วยเสียง ลา 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า   มีลักษณะการตีโดยใช้มือประสานคู่ 7 และ 4  โดย
เริ่มจากการใช้มือตีคู่ประสานคู่ 7 ในวลีที่ 1 แล้วลดมือมาตีคู่ประสานคู่ 4 ในวลีที่ 2 ลักษณะการตีจาก
เสียงสูงมาหาเสียงกลาง  ส่วนในวรรครับก็เช่นเดียวกัน  จะคงยังมีลักษณะการใช้มือตีคู่ประสานคู่ 7 
และคู่ประสานคู่ 4 ต่อเนื่องมาจากวรรคท้า  จะยังไม่พบลักษณะการบรรเลง  การใช้มือแบบอ่ืน  
เนื่องจากเป็นประโยคช่วงขึ้นต้นเพลง 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 1  พบว่ามีวิถีลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - - - X - X - X - X - X 
A A T F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ ในวรรคท้า มีลักษณะท านองที่ห่างกันสม่ าเสมอใน
จังหวะตกของห้องเพลง  เนื่องจากเป็นประโยคที่ขึ้นต้นเพลง  ลักษณะโน้ตเพลงจะเริ่มจากเสียงสูง
แล้วไล่ลงมาหาเสียงกลาง  โดยเริ่มจากเสียง เร (สูง) โด  ลา  ซอล  ส่วนวรรครับ  เริ่มมีการไล่เสียงขึ้น
กลับไปหาเสียงเริ่มต้นอีกครั้ง  แต่ก็วกกลับตีเสียงจากสูงไล่ลงมาหาเสียงกลางอีกครั้ง 
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ประโยคที่ 2 
- - - ซ  - - - ฟํ 
- - - ซ - - - ด  

 ลักษณะวลีเพลงมีความต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 ซึ่งเป็นประโยคขึ้นต้นเพลง  ลักษณะ
บันไดเสียงยังคงเป็นบันไดเสียงชวา  ที่ไม่ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียง  มีลักษณะการใช้มือขึ้นคู่ 8 
และขั้นคู่ 4 ในการบรรเลง  โดยลักษณะเสียงมีลักษณะไล่ลงจากสูงมาหาเสียงที่อยู่ต าแหน่งต่ ากว่า  
ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 3  ช่วงเนื้อเพลง  
- - - ฟํ - ฟํ ฟํ - ม  ม    - - ฟํ ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ด  - ฟํ 
- - - ด  - - - ฟํ -  ม  ร  ม  - - ร  ด  - ม - ร - ด - ร - ด - ร - ด - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 3  ประโยคนี้เป็นประโยคช่วงเนื้อเพลง  โดยที่ทั้งวงมีการรับพร้อมกัน  หลังจากที่
ฆ้องมอญวงใหญ่ขึ้นเพลงในประโยคที่  1 และ 2  ประโยคที่  3 นี้   ยังคงเป็นบันไดเสียงชวา              
ต่อเนื่องมาจากประโยคขึ้นต้นเพลง  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X   โดยพบการใช้
โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 3 และห้องที่ 5 เสียง มี  ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียง
ในประโยคให้มีความกลมกลืนกันมากขึ้น   
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 3  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 และท านอง

ห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ฟา (สูง)  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  
เสียง โด (สูง)  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4 ปกติ  

ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4  พบแนวท านองอยู่มือขวาเสียง ลา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย เสียง เร  เป็นการประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) เป็นการ
ประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  จึงมีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้องมือคู่ 4 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  และ พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสาน

ขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี และ เร ตามล าดับ 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2  และท านองห้องท่ี 8 พยางค์เสียงที่ 2       เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 
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ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2  และ พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสาน
ขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด และ เร ตามล าดับ 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า   มีลักษณะการตีเริ่มการตีมือคู่ประสาน  ซึ่งเป็นคู่
ประสานต่อเนื่องมาจากท านองก่อนหน้า  ตีย้ าอีก 1 ครั้ง  แล้วต่อด้วยลักษณะการตีสะบัดคล้ายการ
สะเดาะเสียง ฟา และ มี ท าให้ในการขึ้นต้นในส่วนของเนื้อเพลงนี้มีลักษณะการเน้นย้ า  หนักแน่ น 
และเด็ดขาด  ส่วนวรรครับ  มีการใช้คู่ประสานคู่ 7 ในการด าเนินท านอง  โดยตีไล่ลงจากเสียงสูงแล้ว
ตีย้อนข้ึนกลับไปหาเสียงประสานเสียงเดียวกันกับต้นประโยค 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 3  พบว่ามีวิถีคงที่แล้วไล่ขึ้นสูง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ฟํ - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ล - - - - - - - ฟํ 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- - - X - X X X X X X X X X X X - X - X - X - X - X - X - X - X 
P E F F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ ในวรรคท้า มีลักษณะท านองที่ลงตกท้ายห้องในตอน
ขึ้น ต่อด้วยท านองเว้นห่าง 1 พยางค์แล้วมีลักษณะเก็บทุกพยางค์ในห้อง ท าให้ในวรรคนี้  ท านอง
เพลงมีการด าเนินไปอย่างต่อเนื่องต่อจากการขึ้นต้นเพลง  ส่วนในวรรครับ  ลักษณะท านองเริ่ม
คลี่คลายลง  มีการเว้นจังหวะห่างกันสม่ าเสมอจนจบวรรค  อีกทั้งยังพบลักษณะการด าเนินท านองใน
ส่วนต้นวรรคท้าด้วยการใช้มือคู่ 4 แล้วลงจบวรรครับด้วยการใช้มือคู่ 4 ด้วยเช่นเดียวกัน 

ประโยคที่ 4   
ม  - ม  ม  - ร  - ม  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ล  ซ  ฟ ํ - ร  - ด  - ร  - ด  - ด  - ฟํ 
- ม - - - ร - ม - ด - ซ - ล - ซ - ล ซ ด - ล - ซ - - ด - - ซ - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 4  เป็นบันไดเสียงชวาต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วยกลุ่มเสียง
ปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X   โดยพบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 เสียง มี         
ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืนกัน  
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การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 4  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 8 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 4 และท านอง

ห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4  โดยพบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ฟา (สูง)  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  
เสียง โด (สูง)  โดยใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4 ปกติ และเป็นการประสานเพ่ือ
ทดแทนเสียงหลุมเสียง ฟา คู่ 8 

ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 2  พบแนวท านองอยู่มือขวาเสียง เร  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย เสียง ลา  เป็นการประสานเสียงคู่ 4 ปกต ิ

ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2 พบแนว
ท านองอยู่มือขวาเสียง โด และแนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ซอล  เป็นการประสานเสียงมือคู่ 4 ปกต ิ

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2  และ พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสาน

ขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ มี ตามล าดับ 

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 2 และ พยางค์เสียง
ที่ 4  เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล ลา ซอล ตามล าดับ 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า   มีลักษณะการแยกมือตีเสียงคู่ 8 โดลักษณะตีไล่ขึ้น
ไปหาเสียงที่สูงขึ้น ต่อด้วยการลดมือไปตีคู่ประสานคู่ 4 เสียง ฟา เป็นการใช้มือเพ่ือหลบเสียงหลุม
เสียง ฟา ในต าแหน่งมือซ้าย แล้วแยกมือออกตีมือคู่ 8 จนจบวรรค  ส่วนในวรรครับนั้น  มีลักษณะ
การใช้มือตีคู่ประสานคู่ 8 ต่อเนื่องจากวรรคท้า  แล้วชิดมือตีคู่ประสานคู่ 4 เสียง ฟา  และตีมือ        
คู่ประสานคู่ 4 ไปจนถึงวลีสุดท้ายของวรรค มีการตีสลับมือขวา – ซ้าย – ขวา เสีย เร โด โด แล้ว
ย้อนกลับมาใช้มือคู่ 4 ต่อในห้องเพลงสุดท้ายของวรรค  ซึ่งลักษณะการใช้มือในส่วนนี้  เป็นการใช้มือ
ที่เป็นลักษณะเพลงมอญ  หากเป็นมือของฆ้องไทย  จะมีลักษณะการใช้มือที่ตีคู่ 4 ย้ าเสียงเดิมอีกครั้ง 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 4  พบว่ามีวิถีขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ซ  - - - - - - - ด  - - - - - - - ฟํ 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

X X X X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X X X - X - X 
H F G G 
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 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการเก็บและเว้นจังหวะห่างในบางช่วง  
และมีลักษณะท านองซ้ ากันในวรรครับ  ส่วนรูปแบบ F ยังคงเป็นรูปแบบที่พบอยู่ในวรรคเพลงของ  
ทุกประโยคที่ผ่านมาของเพลงนี้ 

ประโยคที่ 5   
- ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  ร  - ร  ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ม  - ซ  - ร  
- ร - ด - ท - ล - - - ร - ล - ล - ด  – ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 5  เป็นบันไดเสียงชวาต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วยกลุ่มเสียง
ปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X   โดยพบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเสียง มี ในห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 2 ห้อง
ที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2 และห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4  ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เสริมมา
เพ่ือเชื่อมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืนกัน และยังท าหน้าที่เปลี่ยนเสียงในบันไดเสียงของ
ประโยคต่อไป 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 5  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7 ขั้นคู่ 8และขั้นคู่ 9 
ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4, ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 2 และ

4 เป็นการใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียงประสานคู่ 4 ไล่เสียงลดจากเสียงสูงเสียง ซอล  ฟา  มี 
และ เร   

ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 2  พบแนวท านองอยู่มือขวาเสียง เร  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย เสียง ลา   

ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4  พบแนวท านองอยู่มือขวาเสียง ฟา และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย เสียง โด   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  โดยใช้มือขวางเพ่ือหลบลูกหลุมเสียง ฟา  

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือ
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา  

ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  
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การใช้มือคู่ 9 
    ท านองห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 9  ลักษณะการตีจะตีใน
ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง มี  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด  
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า   มีลักษณะการตีคู่ 4 ไล่เสียงลงจากเสียง ซอล สูง ไป
ยังเสียง ฟา  มี และ เร  จากนั้นตีใช้มือขวาตี 3 พยางค์เสียงด้วยมือ ขวา – ขวา – ซ้าย เสียง มี เร เร 
โดยที่เสียง เร พยางค์สุดท้ายอยู่ในช่วงเสียงระดับเสียงกลาง แล้วลดมือซ้ายไปตีคู่ 4 อีก 1 ครั้ง     ตาม
ด้วยแยกมือออกตีคู่ 8 เสียง ลา ในพยางค์สุดท้ายของวรรคท้า 

วรรครับ  พบว่ามีลักษณะการใช้มือที่นักดนตรีเรียกว่า “มือถ่าง” หรือการถ่างมือ  คือ      
มีลักษณะการตีคู่ประสานคู่ 9 ข้ามช่วงเสียงกัน โดยที่มือซ้ายจะอยู่ที่เดิมจากพยางค์เสียงก่อนหน้า คือ
เสียง โด  แล้วถ่างมือขวาออกตีเสียง มี  พบการบรรเลงในลักษณะดังกล่าวปรากฏอยู่ในห้องที่ 7 
พยางค์เสียงที่ 4  

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 5  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ล  - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ร  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X X X X X - X - X - X - X - X - X - X - X X X 
F M F D 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการเว้นระยะห่างของจังหวะเท่าๆ กัน    
จะมีลักษณะเก็บบ้างในช่วงลักษณะ M ซึ่งลักษณะ M นี้พบว่า  ในเพลงประจ าบ้านมีเพียงต าแหน่ง
เดียว  ก็คือในประโยคที่ 5 นี้เท่านั้น  ส่วนลักษณะ F ก็ยังคงพบประกอบอยู่ในหลายๆ ประโยคที่    
ผ่านมา  และพบลักษณะการด าเนินท านองโดยการขึ้นต้นวรรคท้าด้วยการใช้มือคู่ 4 แล้วลงจบวรรค
รับด้วยลักษณะการตีแยกมือ ขวา – ซ้าย – ขวา 

ประโยคที่ 6   
- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ซ  - - - ม - ม - ซ - - - ล - - ซ ซ - ล - ด  - ร  
- ด - ซ - ล - ซ - ร - ร - - ร  - - ร - ร - - ซฺ ซ ฺ - ร - ร - ด - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 6  เป็นบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   
ไม่พบโน้ตนอกบันไดเสียงปรากฏอยู่ในประโยค  เป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงชวาใน
ประโยคก่อนหน้า  ซึ่งมีโน้ตเสริมเสียง มี เป็นสะพานเชื่อมเสียงในการเปลี่ยนบันไดเสียง  
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การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 6  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 3  ขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 7 ขั้นคู่ 8
และข้ันคู่ 10 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 3 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2 โดยแนวท านองอยู่มือขวา เสียง ซอล แนว

ประสานอยู่มือซ้าย เสียง เร เป็นการประสานในลักษณะเสียงประสานคู่ 4  เพ่ือทดแทนเสียงหลุม
เสียง ฟา 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4 โดยแนวท านองอยู่มือขวา เสียง ลา แนว

ประสานอยู่มือซ้าย เสียง เร เป็นการประสานในลักษณะมือประสานคู่ 4 แต่เสียงประสานเป็นเสียง
ประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) เพ่ือทดแทนเสียงหลุมเสียง ฟา 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2 และท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  โดยใช้มือขวางเพ่ือหลบลูกหลุมเสียง 
ฟา  

ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  โดยใช้มือขวางเพ่ือหลบลูกหลุมเสียง ฟา  

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 1 พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 2 และ 4 เป็นการ
ใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  ลา  ซอล  ตามล าดับ  

การใช้มือคู่ 10 
    ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีจะตีใน
ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ซอล  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง เร เพ่ือเป็นการ
เอ้ือในการตีเสียงในพยางค์ต่อไปซึ่งเป็นเสียง เร โดยใช้มือซ้ายตี ส่วนมือขวาก็อยู่เสียง ซอล เหมือนเดิม 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า   มีลักษณะการตีเสียงประสานคู่ 8 ในช่วงเสียงสูง มี
ลักษณะการตีถ่างมือคู่ 10 ในลักษณะที่มือขวาอยู่เสียงเดิมด้านเสียง ซอล สูง ต่อเนื่องมาจากห้อง
เพลงก่อนหน้า  ส่วนมือซ้ายย้ายไปตีคู่ 10 เสียง เร ซึ่งเป็นเสียงที่จะด าเนินต่อในพยางค์ต่อไป 

วรรครับ  พบว่ามีลักษณะการใช้มือตีย้ า ( - ล ซ ซ ) โดยปกติแล้ว การตีโน้ตในลักษณะนี้  
ฆ้องมอญจะใช้มือ ขวา – ซ้าย – ขวา แต่ในประโยคนี้มีลักษณะการใช้มือ ขวา – ซ้าย – ซ้าย        
แล้วเสียงซอลนั้นก็เป็นลูกฆ้องเดียวกันอีก ซึ่งถ้าโดยทั่วไปแล้ว เสียงซอลในลักษณะโน้ตเช่นนี้  จะเป็น
การตีคนละระดับเสียงกัน  
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 6  พบว่ามีวิถีลงแล้วขึ้นสูง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ  - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X X X X X - X - X - X 
F D D R 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะการเว้นระยะห่างของจังหวะเท่าๆ กัน  จะ
มีลักษณะเก็บบ้างในช่วงตรงกลางของประโยค  เพ่ือให้ท านองดูกระชับขึ้น  พบลักษณะท านอง
ลักษณะ R ซึ่งเป็นลักษณะที่พบเพียงต าแหน่งเดียวของเพลงนี้  และเป็นลักษณะที่ไม่ปรากฏพบใน
เพลงประจ าวัดที่ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ไปก่อนหน้า  อีกทั้งยังพบลักษณะการด าเนินท านองในส่วนต้น
ประโยคด้วยการขึ้นต้นวรรท้าในลักษณะเสียงประสานคู่ 8 และลงจบส่วนท้ายวรรครับด้วยเสียง
ประสานคู่ 8 เช่นเดียวกัน 

ประโยคที่ 7   
- ม  - ร  - ด  - ม  - - ร  ด  - ร  - ด  - ซ - ด  - ม  - ร  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร - ด - ม - - ร ด - ร - ด - ด - ด - - ร ล - - ด ซ - - ลฺ ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 7  เป็นบันไดเสียงเพียงออบน ต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า ประกอบด้วยกลุ่ม
เสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   พบโน้ตนอกบันไดเสียงปรากฏอยู่ซึ่งเป็นโน้ตเสริมเสียง ที ท าหน้าที่
เป็นตัวเชื่อมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืน ในลักษณะการไล่เสียงลง เร โด ที ลา  

การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 7  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4 และข้ันคู่ 7 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
เป็นการประสานในลักษณะมือประสานคู่ 4 แต่เสียงประสานเป็นเสียงประสาน 

คู่ 5  เพ่ือทดแทนเสียงหลุมเสียง ฟา ที่ไม่ปรากฏ  โดยในประโยคนี้พบการใช้มือขั้นคู่ 4 ดังนี้ 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  ขั้นคู่ 4 ด้วยเสียง ซอล 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 4 ด้วยเสียง เร 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 4 ด้วยเสียง โด 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 4 ด้วยเสียง ลา 
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การใช้มือคู่ 7 
เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 โดยใช้มือขวางเพ่ือหลบ   

ลูกหลุมเสียง ฟา ซึ่งในประโยคนี้พบลักษณะการใช้มือขั้นคู่ 7 ดังนี้ 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  ขั้นคู่ 7 ด้วยเสียง มี และ เร 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  ขั้นคู่ 7 ด้วยเสียง โด และ มี 
ท านองห้องที่ 3 และ 4  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  ขั้นคู่ 7 ด้วยเสียง เร และ โด 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 7 ด้วยเสียง โด 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า   มีลักษณะการตีเสียงประสานคู่ 8 ในช่วงเสียงสูง
ตลอดทั้งวรรค เมื่อด าเนินมาถึงวรรครับมีการตีมีลักษณะการตีในรูปแบบ ขวา – ซ้าย – พร้อม ทั้ง    
3 ห้องเพลง แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องนั้น เป็นลักษณะการตีข้ามช่วงเสียง สูง กลาง สูง  

 
- ม  - ร  - ร  - ด  - ท - ล 
- - ร ล - - ด ซ - - ลฺ ร 

 
เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 7  พบว่ามีวิถีลง ดังนี้ 

 
- - - - - - - ม  - - - - - - - ด  - - - - - - - ร  - - - - - - - ล 

 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - - X X - X - X - X - X - X X X - X X X - X X X 
F O D K 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการเว้นระยะห่างของจังหวะเท่าๆ กัน    
ซึ่งเป็นลักษณะที่พบได้เกือบทุกประโยคในเพลง  และการด าเนินท านองที่เว้นจังหวะแรกของวรรค 
คล้ายจังหวะรุก ท าให้ในวรรคต่อไปอาจจะมีลักษณะท านองที่เก็บ  อีกทั้งในประโยคนี้  มีการใช้
ลักษณะท านองรูปแบบ O ซึ่งเป็นรูปแบบที่พบอยู่ในประโยคที่ 7 เพียงประโยคเดียว และวลีเดียว
เท่านั้น    อีกท้ังยังพบลักษณะการด าเนินท านองด้วยการขึ้นต้นวรรคท้าด้วยการใช้เสียงคู่ประสานคู่ 8 
แล้วลงจบท้ายวรรครับด้วยการตีแยกมือเป็นเสียงโน้ตคู่ 8 และจบด้วยคู่ประสานคู่ 4 

 

 

 



 

 

125 

ประโยคที่ 8   
ซ ล - ซ - ซ - ด  - ซ - ร  ด  ล - ซ - ซ - - - ม - ม - ม - ม - ด  - ฟํ 
- - ซฺ - - ด - ด - ด - - - - ซฺ - - ด - ด - - ร - ด - ร - - ด - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 8  เป็นบันไดเสียงเพียงออบน ต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า ประกอบด้วย 
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   พบโน้ตนอกบันไดเสียงปรากฏอยู่ซึ่งเป็นโน้ตจรเสียง ฟา ในห้อง
เพลงที่ 8 ท าหน้าที่เป็นตัวเชื่อมเสียงระหว่างวรรคในประโยคต่อไป 

การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 8  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 10ดังนี้ 
 

การใช้มือคู่ 4 
เป็นการประสานในลักษณะมือประสานคู่ 4 แต่เสียงประสานเป็นเสียงประสานคู่ 

5  เพ่ือทดแทนเสียงหลุมเสียง ฟา ที่หายไป  โดยในประโยคนี้พบการใช้มือขั้นคู่ 4 ในท านองห้องที่ 2  
ท านองห้องที่ 3  และท านองห้องท่ี 5  พยางค์เสียงที่ 2  ของแต่ละห้องเพลง ขั้นคู่ 4 ด้วยเสียง ซอล 

การใช้มือคู่ 7 
เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8  โดยใช้มือขวางเพ่ือหลบลูก

หลุมเสียง ฟา ซึ่งประโยคนี้พบลักษณะการใช้มือขั้นคู่ 7 ในท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2 ขั้นคู่ 7 
ด้วยเสียง โด 

ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  ขั้นคู่ 7 ด้วยเสียง โด และ มี 
ท านองห้องที่ 3 และ 4  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4  ขั้นคู่ 7 ด้วยเสียง เร และ โด 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 4  ขั้นคู่ 7 ด้วยเสียง โด 

การใช้มือคู่ 10 
    ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีจะตีใน
ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด เป็นการตี
หลบลูกหลุมเสียง ฟา ในลักษณะการตีจะบรรเลงคู่ประสานเสียงคู่ 8 และเพ่ือเป็นการเอ้ือในการตี
เสียงในประโยคต่อไปต่อไปซึ่งเป็นลักษณะการตีในย้ าเสียงเดียวกันในห้องเพลงนี้ 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  ในวรรคท้า   มีลักษณะการตีเก็บสลับการใช้มือคู่ประสานถ่าง
และชิดสลับกันทั้งวรรค  ซึ่งจะต้องใช้ความแม่นย าในการบรรเลง  แต่ในบทเพลงมีการให้มือซ้ายตีย้ า
อยู่ที่เสียงเดิม  เพ่ือเป็นจุดสังเกตในการเหวี่ยงมือไปตีลูกฆ้องของมือขวา  ส่วนในวรรครับ  มีลักษณะ
การตีสลับมือซ้าย ขวา เป็นการให้ท านองนองกระชับ  ช่วยเร่งจังหวะให้เร็วขึ้นกว่าเดิม 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 8  พบว่ามีวิถีลงแล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ฟ 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

X X X X - X - X - X - X X X X X - X - X - X X X X X X X - X - X 
H J D H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะเก็บแล้วเว้น เว้นแล้วเก็บในวรรคท้า  และ
เว้นจังหวะแล้วเก็บ  ต่อด้วยเก็บแล้วเว้นในวรรครับ  สลับไปมา  ท าให้ลักษณะการด าเนินท านองใน
ประโยคที่ 8 มีลักษณะรุกแล้วผ่อนคลายแล้วเริ่มรุกใหม่  เกิดลักษณะท านองที่จะส่งผลให้ในประโยค
ต่อไปอาจมีลักษณะที่คลี่คลายหรือจังหวะเก็บตลอดวรรคก็ได้โดยมีลักษณะ H เป็นลักษณะที่พบใน
ส่วนต้นประโยคและส่วนท้ายประโยค 

ประโยคที่ 9   
- ด  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ด - - ร - - -ร - - ล - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 9  เป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้านี้  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   โดยพบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเสียง ฟา ในห้องที่ 1 พยางค์
เสียงที่ 4, ห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4 และห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4  ซึ่งเป็นโน้ตนอกบันไดเสียงที่ท า
หน้าที่เชื่อมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืนกัน  
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 9  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 6 ขั้นคู่ 7 ขั้นคู่ 8
และข้ันคู่ 10 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ในประโยคที่ 9 พบการใช้มือประสานคู่ 4 เพียง 1 ต าแหน่ง คือ ท านองห้องที่ 4 

พยางค์เสียงที่ 2  พบแนวท านองอยู่มือขวาเสียง เร  และแนวประสานอยู่มือซ้าย เสียง ลา   

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6 โดยแนวท านอง

อยู่มือซ้ายเสียง โด และแนวประสานอยู่มือขวา เสียง ลา 
 



 

 

127 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  โดยใช้มือขวางเพ่ือหลบลูกหลุมเสียง ฟา  

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือ
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา  

ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  

การใช้มือคู่ 10 
    ท านองห้องที่ 1 พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้อง
ที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีจะตีในลักษณะมือถ่าง  โดยแนว
ท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา สูง  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด เป็นการตีหลบลูกหลุมเสียง ฟา ใน
ลักษณะการตีไล่เสียง ฟา มี เร 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า   มีลักษณะการตีมือถ่าง โดยที่พยางค์เสียงก่อนหน้า
เป็นเสียงคู่ 8 เสียงโด แล้วย้ายมือซ้ายไปตีเสียงฟา ในลักษณะที่มือซ้ายตียืนเสียงอยู่ที่เสียงโด แล้วตี  
ไล่เสียงสลับมือ ขวา – ซ้าย – ขวา  

วรรครับ  พบว่ามีลักษณะการใช้มือถ่างในการบรรเลง 2 ต าแหน่ง  โดยปรากฏอยู่ในห้องที่ 
6 และห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4 ทั้ง 2 ห้องเพลง  ซึ่งในวรรครับของประโยคที่ 9 นี้มีลักษณะการตีที่
ต้องใช้ความแม่นย าในการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่เนื่องจากเป็นการตีโดยใช้มือตีเป็นคู่ 8 และคู่ 10 แต่ก็
มีการเอ้ือให้การตีง่ายขึ้นโดยการตีมือถ่างข้างซ้ายอยู่ที่เสียงโด แล้วใช้มือขวาตีเปลี่ยนต าแหน่งเสียง
ต่างๆในเพลง 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 9  พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ล  - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ร  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X X X - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X 
D G F D 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะการเว้นระยะห่างของจังหวะเท่าๆ กัน  จะ
มีลักษณะเก็บบ้างในในห้องหลังของลักษณะ D และห้องแรกของลักษณะ G อีกทั้งในประโยคนี้มี
ลักษณะ D และ F ซึ่งเป็นรูปแบบท านองที่พบมากท่ีสุดในเพลงนี้  นอกจากนี้พบว่าลักษณะการด าเนิน
ท านองในส่วนต้นประโยคและท้ายประโยค  เป็นรูปแบบ D เช่นเดียวกัน 
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ประโยคที่ 10   
- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ซ  - - - ม - - ซ - ม ซ - ซ - - 
- ด - ซ - ล - ซ - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 10  เป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้านี้  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   ไม่ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียงในประโยคนี้ 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 10  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 6 ขั้นคู่ 7 ขั้นคู่ 8  
และ ขั้นคู่ 11 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2 พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และ

แนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวางเช่นเดียวกันกับท านองที่
ผ่านมา โดยลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ)  แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกัน
เพียง 4 ลูก   โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุม   

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6 โดยแนวท านอง

อยู่มือซ้ายเสียง โด และแนวประสานอยู่มือขวา เสียง ลา 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 

 การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 1 พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 4 และ ท านองห้อง
ที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  

ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2 และ ท านอง
ห้องท่ี 4 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา 

การใช้มือคู่ 11 
    ท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานคู่ 11  ลักษณะการตีจะตีใน
ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ซอล  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด เพื่อเป็นการ
เอ้ือในการตีเสียงในพยางค์ต่อไปซึ่งเป็นเสียง โด โดยใช้มือซ้ายตีซ้ าอยู่ที่ลูกฆ้องลูกเดิม ส่วนมือขวาก็
อยู่เสียง ซอล จากพยางค์ก่อนหน้า 
 



 

 

129 

กลวิธีและการด าเนินท านอง 
กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีคู่ประสานเสียงคู่ 8 แต่ตีลูกฆ้องเป็น

ลักษณะคู่ 7 เนื่องจากมีการหลบลูกหลุมเสียง ฟา ตลอดทั้งวรรคท้า มีลักษณะการตีไล่เสียงขึ้นไปหา
เสียงสูง ให้อารมณ์รุกเร่งจังหวะขึ้นจากเดิม ส่วนในวรรครับมีการตีโดยตีสลับมือขวา – ซ้าย – ซ้าย 
ตามลักษณะการตีมือฆ้องมอญ ต่อด้วยการใช้มือตีประสานคู่ 4 แต่ลักษณะเสียงคู่ 5(คู่เสนาะ) ในช่วง
จบประโยค 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 10 พบว่ามีวิถีคงที่แล้วลงต่ า ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ  - - - - - - - ซ  - - - - - - - ม - - - - - - - ด 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X X X X X - X - X 
F F D H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะการตีเว้นจังหวะอย่างสม่ าเสมอตลอดจน
เกือบทั้งประโยค แต่จะพบการตีเก็บในวรรครับ คือ ลักษณะ D และ H ซึ่งส่งผลให้ประโยคนี้มีลักษณะ
รุกเร่งจังหวะขึ้น อีกท้ังยังเป็นการส่งต่อให้ในประโยคต่อไปอาจจะมีลักษณะการตีเก็บด้วยเช่นกัน 
 
ประโยคที่ 11   

ซ ม - ซ ซ ซ - - ซ ม - - ร ม - - ม - ด ร -  - ร ด ม ร - - ม ร - - 
- - ร - - ด - ด - - ร ด - ร - ร - ลฺ - - ด ลฺ - ซฺ - - ด ร - - ด ล ฺ

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 11  เป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   ไม่ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียงในประโยคนี้ 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 11  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 2  ขั้นคู่ 3  และ ขั้นคู่ 4 
ดังนี้ 

การใช้มือคู่  2 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง มี  และแนว

ประสานอยู่มือขวาเสียง เร 
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การใช้มือคู่ 3 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 4 โดยแนวท านองอยู่มือขวา เสียง โด แนว

ประสานอยู่มือซ้าย เสียง ซอล เป็นการประสานในลักษณะเสียงประสานคู่ 4  เพ่ือทดแทนเสียงหลุม
เสียง ที 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 2 พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และ

แนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวางเช่นเดียวกันกับท านองที่
ผ่านมา โดยลักษณะเสียงประสานคู่ 5 แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก   
โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุม   
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีสลับมือเกือบทั้งวรรคต่อเนื่องมาจาก
ประโยคก่อนหน้า พบการตีมือคู่ประสานเพียง 2 ต าแหน่งในห้องเพลงที่ 2 และ 4 และมีลักษณะการตี
ทั้ง 2 วลีในวรรคที่เหมือนกัน ส่วนในวรรครับ มีกลวิธีในการบรรเลงโดยการตีสลับมือตามหลักการใช้
มือฆ้องมอญวงใหญ่ พบว่ามีการใช้มือประสานตีเพียงต าแหน่งเดียวคือในวลีที่ 3  

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 11 พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ลฺ 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบเพียง 2 รูปแบบ คือ  
  

X X X X X X - X X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X X X X X 
L L E E 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะท านองถี่ มีการเว้นจังหวะเพียง 2 พยางค์
ในประโยค ท านองที่ถี่ไม่เว้นจังหวะของประโยคนี้  ต่อเนื่องมาจากวรรครับในประโยคก่อนหน้า      
ท าให้ในการบรรเลงมีลักษณะเร่งจังหวะขึ้นจากเดิม  อีกท้ังลักษณะของท านองในประโยคนี้          พบ
เพียง 2 ลักษณะ คือ ลักษณะ L และลักษณะ E ซึ่งเป็นลักษณะที่พบไม่มากในเพลงนี้  โดยจะพบ
ลักษณะ L นี้อีกครั้งในประโยคท้ายเพลง  ท าให้ช่วงท้ายเพลงมีการด าเนินท านองที่เร่งจังหวะขึ้น
เพ่ือที่จะลงจบเพลงตามลักษณะการบรรเลงเพลงมอญ 
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ประโยคที่ 12   
ซ ม - - ซ ม - - ม - ม - - - ด - ซ ซ - - - ซ - - ล - ซ ล - ด  - ฟํ 
- - ร ม - - ร ด - ลฺ - ร ด ลฺ - ซฺ - ซฺ - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 12  เป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 8 พยางค์เสียงสุดท้าย 
เป็นโน้ตจรที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงระหว่างประโยคให้มีความกลมกลืน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 12  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 6  ขั้นคู่ 7  และ ขั้นคู่ 10
ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่  5  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการตีเสียงประสานคู่  8 เสียงซอล        

แต่เนื่องจากการตีเสียงประสานนี้ เป็นการตีประสานเสียงที่ข้ามเสียงหลุมทั้ง 2 ต าแหน่ง ดังนั้นจึงตีลูก
ฆ้องห่างกันเพียง 6 ลูกเท่านั้น 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 8  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 

การใช้มือคู่ 10 
    ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีจะตีใน
ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด จากลักษณะ
การตีคู่ประสานเสียง โด ในพยางค์ก่อนหน้า และเพ่ือเป็นการเอ้ือในการตีเสียงในประโยคต่อไปที่มี
การตีซ้ าเหมือนกันกับห้องเพลงที่ 8 ของประโยคนี้ 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีสลับมือไม่เว้นจังหวะตลอดทั้งวรรค 
เป็นผลมาจากวรรคก่อนหน้าที่มีลักษณะการบรรเลงในลักษณะนี้เช่นเดียวกัน  ส่วนในวรรครับ         
มีกลวิธีในการบรรเลงในลักษณะเริ่มเว้นจังหวะลงบ้าง  มีการตีสลับมือผสมการตีคู่ประสาน  โดยมีการ
ตียืนเสียงเดิมมือซ้าย เสียงโด ไว้ แล้วเปลี่ยนมือขวาจากการตีเสียงคู่ประสานเสียง โด เลื่อนไปตีมือ
ถ่างเสียงฟา เป็นกลวิธีในการบรรเลงเพ่ือให้ผู้บรรเลงได้มีจุดสังเกตในการบรรเลง 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 12 พบว่ามีวิถีลงแล้วขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ม - - - - - - - ฟํ 
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 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

X X X X X X X X X X X X X X X X X X - X - X X X X X X X - X - X 
E E S H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะท านองถี่ไม่เว้นจังหวะต่อเนื่องมาจากวรรค
รับในประโยคที่ 11 ซึ่งมีลักษณะการด าเนินท านองที่เร่งขึ้นและเริ่มผ่อนคลายเมื่อด าเนินท านองมาถึง
วรรครับ  ในวรรครับนี้พบลักษณะการด าเนินท านองแบบ S ซึ่งเป็นลักษณะที่พบในเพลงประจ าบ้านนี้
เพียงต าแหน่งเดียว และยังไม่ปรากฏพบในบทเพลงก่อนหน้า  เป็นท านองที่มีลักษณะเว้นจังหวะ      
1 พยางค์ในห้องเพลง ท าให้มีลักษณะท านองเหมือนกับการถอนจังหวะเล็กน้อย ส่งผลให้วลีต่อไปเป็น
ท านองที่มีลักษณะคลี่คลายลงเช่นกัน 

ประโยคที่ 13   
- ด  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ด - - ร ร - - ร - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 มีลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 9 ของเพลง 

ประโยคที่ 14   
- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ซ - - ซ ล ท ด  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ล - ซ 
- ด - ซ - ล - ซ - ด - ม -  -  - ด - ล ซ ม - ร - ด - ด - ด - - ซฺ - 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 14  เป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   ไม่ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 14  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  และ ขั้นคู่ 8ดังนี้ 

การใช้มือคู่  4 
ท านองห้องที่ 3  ในพยางค์ที่ 2 และท านองห้องที่ 7 พยางค์ที่ 2  โดยมีแนว

ท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด เป็นการประสานเสียงในลักษณะ
มือขวาง  ลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกัน
เพียง 4 ลูก   โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุม   
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การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 และท านอง

ห้องท่ี 6 กับ 7 พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร 

การใช้มือคู่ 8 
  ท านองห้องที่ 1 และห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 3 
เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  

ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 2 และท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการ
ใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีมือคู่ประสานเว้นจังหวะอย่างสม่ าเสมอ
แต่พบการตีโดยไม่เว้นจังหวะในห้องสุดท้ายของวรรคท้า เป็นการบรรเลงในลักษณะตีไล่ขึ้นไปหาเสียง
สูง เพ่ือไม่ให้จังหวะหย่อนลง เนื่องจากเป็นประโยคที่อยู่ช่วงกลางบทเพลง  ส่วนวรรครับ  มีลักษณะ
การบรรเลงโดยใช้มือประสานคู่ 8 และคู่ 7 เช่นเดียวกันกับวรรคท้า มีการเปลี่ยนมาตีคู่ประสานคู่ 4 
ในห้องเพลงที่ 7 แล้วย้ายมือไปตีคู่ 7 ก่อนจะจบวรรคด้วยการตีสลับมือ  เพื่อส่งให้ประโยคต่อไปอาจมี
ลักษณะการบรรเลงเช่นเดียวกันนี้ หรือในลักษณะการตีเว้นจังหวะแล้วสลับมือ 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 14 พบว่ามีวิถีขึ้นแล้วลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ซ 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X X X X X - X X X - X - X - X - X - X X X 
F J G D 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะท านองเว้นห่างสม่ าเสมอ  จะมีเพียงห้อง
เพลงสุดท้ายของวรรคที่มีลักษณะตีเก็บไม่เว้นจังหวะ  ท าให้ในประโยคนี้มีลักษณะการด าเนินท านอง
ที่สม่ าเสมอ  ไม่มีการเร่งจังหวะขึ้นหรือผ่อนจังหวะลง  ประโยคที่ 14 นี้  พบลักษณะ J ซึ่งเป็นลักษณะ
ท านองที่พบเพียง 2 ต าแหน่งในเพลง  และพบว่าจะปรากฏอยู่ในวรรคท้าของเพลงเท่านั้น 
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ประโยคที่ 15   
- ซ - - - ม - - - - - ด - ซ - - - ซ - - - ท - - - ด  - ร  - ด  - ฟํ 
- ด - ด - - ร ร - ซฺ - - - - ร ม - ด - ด - - - ล - ด - ร - ด - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 15  เป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X   ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียงในห้องที่ 8 พยางค์เสียงสุดท้าย 
เป็นโน้ตจรที่ท าหน้าที่จรมาเพ่ือท าให้ท านองเพลงมีความกลมกลืนในการเปลี่ยนบันไดเสียงของ
ประโยคต่อไป 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 15  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  และ ขั้นคู่ 10
ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ท่ี 2  พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย เสียง โด เป็นการประสานเสียงในลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ตีลูก
ฆ้องมอญวงใหญ่ห่างกันเพียง 4 ลูก   โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุม   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4, ห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้

มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด เร โด ตามล าดับ 

การใช้มือคู่ 10 
    ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีจะตีใน
ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด จากลักษณะ
การตีคู่ประสานเสียง โด ในพยางค์ก่อนหน้า และเพ่ือเป็นการเอ้ือในการตีเสียงในประโยคต่อไปที่มี
การตีซ้ าเหมือนกันกับห้องเพลงที่ 8 ของประโยคนี้ 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า พบว่ามีลักษณะการตีสลับมือโดยใช้มือเดียวตีซ้ าโน้ต  
3 พยางค์ เช่น โน้ต มี เร เร ใช้มือ ขวา ซ้าย ซ้าย ซึ่งส่วนใหญ่ที่ผ่านมาจะเป็นการใช้มือ ขวา ซ้าย ขวา  
มีการตีคู่ประสานโน้ตในห้องเพลงห้องแรกของทั้ง 2 วรรค  ในวรรครับมีการตีมือคู่ประสานคู่ 7 ใน
ห้องเพลงที่ 7 และ 8 ของวรรคในลักษณะท านองเว้นจังหวะอย่างสม่ าเสมอ  มีการตีถ่างมือในพยางค์
สุดท้ายโดยตีคู่ประสานคู่ 10 มือซ้ายจะอยู่ที่ลูกฆ้องลูกเดิมแต่ถ่างมือไปตีเสียง ฟา ซึ่งเป็นโน้ตนอก
บันไดเสียงของประโยค เชื่อมโน้ตประโยคถัดไปให้มีความกลมกลืนกัน 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 15 พบว่ามีวิถีขึ้น ดังนี้ 
 

- - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ฟํ 
  

ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 2 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X X X - X - X - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X 
D D F F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะท านองเว้นห่างสม่ าเสมอ และมีรูปแบบที่
ซ้ ากันภายในวรรค ในวรรคท้าจะพบรูปแบบ D ซึ่งมีลักษณะ ตีเว้นจังหวะ 2 จังหวะ และตี 3 จังหวะ  
ส่วนในวรรครับ พบรูปแบบ F ซึ่งเป็นลักษณะการตีเว้นจังหวะห่างสม่ าเสมอกันทั้งวรรค  ซึ่งรูปแบบ
การด าเนินท านองทั้ง D และ F เป็นรูปแบบที่พบมากที่สุดในเพลงนี้ 

ประโยคที่ 16   
- ด  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ล - ซ - ซ - ด  - ร  - ด  - ท - ล 
- ด - ด - ซ - ล - ซ - ด  - ท - ล - - ซฺ - - ด - ด - - ด ด - - ลฺ ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 16  เป็นบันไดเสียงชวา  ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X   เป็น
การเปลี่ยนบันไดเสียงครั้งที่ 2 ของเพลง  ในวรรคท้า ท านองห้องที่ 4 พยางค์ที่ 2 มีโน้ตเสริมเสียง มี 
ท าหน้าที่เปลี่ยนบันไดเสียง ลักษณะเหมือนเปลี่ยนบันไดเสียงภายในประโยค  และในวรรครับ ท านอง
ห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2  มีโน้ตเสียง ที เป็นโน้ตจรเข้ามาท าหน้าที่เชื่อมเสียงภายในวรรคเพลงให้มี
ความกลมกลืนกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 16  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  ขั้นคู่ 8 และ  
ขั้นคู่ 10 ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 3  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ฟา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง มี  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ที 
ท านองห้องที่ 6  ในพยางค์ที่ 2  แนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง โดยลักษณะเสียงประสานคู่ 5 
(คู่เสนาะ) แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็น
เสียงหลุม   
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การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4 และห้องที่ 7 

พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 

การใช้มือคู่ 8 
    ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 2 และ 4, ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการ
ใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล ลา ซอล ตามล าดับ 

การใช้มือคู่ 10 
    ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีจะตีใน
ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด จากลักษณะ
การตีคู่ประสานเสียง โด ในพยางค์ก่อนหน้า  ใช้มือประสานมือซ้ายอยู่ต าแหน่งเดิม 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีคู่ประสานมือถ่างในห้องเพลงห้องที่ 1 
ของวรรค  จากนั้นบรรเลงโดยการตีคู่ประสานคู่ 8 ไล่ขึ้นเสียง โด – ฟา – ซอล – ลา และย้ายมือมาตี
คู่ประสานคู่ 4 ไล่เสียงลงจากเสียงซอล – ฟา – มี – เร  ส่วนในวรรครับ  ใช้การตีสลับมือขวา ซ้าย 
ขวา แล้วต่อด้วยคู่ประสานคู่ 4 และ 7 ลงจบวรรคด้วยการตีสลับขวา ซ้าย คู่, ขวา ซ้าย คู่ ซึ่งเป็น
ลักษณะการใช้มือของการบรรเลงเพลงมอญที่พบอยู่ในหลายๆ เพลง 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 16 พบว่ามีวิถีลง ดังนี้ 
 

- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X X X - X X X 
F F G K 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคที่ 16 นี้ มีลักษณะท านองแบบ F ซึ่งเป็นลักษณะที่เว้น
จังหวะอย่างสม่ าเสมอตลอดทั้งวรรคท้า ท าให้มีจังหวะที่คงที่สม่ าเสมอ ไม่รุกเร่งหรือพุ่งขึ้น ส่วนใน
วรรครับมีลักษณะท านองถี่ข้ึนโดยเว้นจังหวะ 1 พยางค์สม่ าเสมอ  เป็นท านองที่ส่งต่อให้ประโยคต่อไป
อาจมีลักษณะที่เป็นได้ทั้งจังหวะห่างสม่ าเสมอและจังหวะถี่  อีกทั้งยังพบลักษณะการด าเนินท านองใน
ส่วนต้นวรรคท้าด้วยการตีเสียงประสานคู่ 8 ประกอบการตีแยกมือเป็นเสียงโน้ตคู่ 8 ในส่วนลงจบช่วง
ท้ายวรรครับและตีเสียงประสานคู่ 4 
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ประโยคที่ 17   
- ล - ซ - ซ - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ - ซ - - - ม - - ซ - ม ซ - ด  - ฟํ 
- - ซฺ - - ด - ด - ม ร ด - - ซฺ - - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 17 มีการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงชวา เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  
ประกอบด้วยกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   พบโน้ตจรปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 8 พยางค์เสียง
ที่ 2 เสียง ฟา เข้ามาท าหน้าที่เชื่อมเสียงให้ในประโยคถัดไปได้มีความกลมกลืนกัน 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 17  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  และขั้นคู่ 10
ดังนี้ 

การใช้มือคู ่4 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2 และท านองห้องที่ 5 พยางค์ที่ 2 พบแนวท านอง

อยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือ
ขวาง โดยลักษณะเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกัน
เพียง 4 ลูก โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุม   

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 2  พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการ

ใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 
ท านองห้องที่ 3  พยางค์เสียงที่ 2, 3, 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง มี เร โด ตามล าดับ 

การใช้มือคู่ 10 
ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีจะตีใน

ลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด จากลักษณะ
การตีคู่ประสานเสียง โด ในพยางค์ก่อนหน้า  ใช้มือประสานมือซ้ายอยู่ต าแหน่งเดิม 

 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีสลับมือขวา – ซ้าย – ขวา ต่อด้วยการ
ตีคู่ประสานคู่ 4  โดยที่มือขวาอยู่ในต าแหน่งเดิม ต่อด้วยการตีมือคู่ประสานคู่ 7 ไล่ลงจากเสียงสูง  
การใช้มือในวรรคนี้มีลักษณะการเปลี่ยนจากช่วงเสียงต่ าแล้วไปเสียงสูง  มีการใช้มือตีคู่ประสานคู่ 4 
เป็นจุดสังเกตในการย้ายมือให้สามารถตีได้ถูกต าแหน่ง  ส่วนในวรรครับมีลักษณะกลวิธีในการบรรเลง
โดยใช้การตีสลับมือตามด้วยการตีคู่ประสานในช่วงจบประโยค 



 

 

138 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 17 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีขึ้น  
ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ฟํ 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X X X - X - X - X X X - X X X - X - X - X X X X X X X - X - X 
G K D H 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคที่ 17 นี้ มีลักษณะท านองท่ีเว้นจังหวะ 1 จังหวะ และ 2 
จังหวะ ท าให้มีลักษณะเหมือนรุกล้ าแล้วหยุดผ่อนคลายสลับไปมาทั้งประโยค การด าเนินท านองใน
ประโยคนี้จึงมีลักษณะรุกเร้าไปมาสนุกสนานและมีความหลากหลาย  ซึ่งลักษณะของท านองบาง
ลักษณะในประโยคนี้  พบเพียงไม่ก่ีต าแหน่งในเพลงประจ าบ้านนี้ 
 
ประโยคที่ 18   

- ด  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ด - - ร ร - - ร - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 ประโยคที่ 18  เหมือนกันกับประโยคที่ 9 และ ประโยคที่ 13 
 
ประโยคที่ 19   

- ร  - - ร  ม  - - ร  ม  - ซ  ฟํ ม  - ร  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ซ - - ล ล 
- ร - ซ - - ร  ซ - - ซ - -  - ร ซ - ซฺ - ล ฺ - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 19 เป็นบันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   พบโน้ตนอกบันไดเสียงปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 4 พยางค์เสียงที่ 
1 เสียง ฟา เข้ามาท าหน้าที่เชื่อมเสียงภายในวรรคให้มีความกลมกลืนกันในลักษณะไล่เสียงลงจาก
เสียง ซอล ถึง เสียง เร 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 19  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 5 ขั้นคู่ 6  และขั้น
คู่ 7 ดังนี้ 
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การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร   เป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง โดยลักษณะเสียงประสาน   
คู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก   โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่ง
เป็นเสียงหลุม  และเป็นการประสานเพ่ือส่งต่อโน้ตในพยางค์ต่อไปของประโยคที่  20  ที่เป็นลักษณะ 
คู่ 7 เสียง เร 

การใช้มือคู่  5 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง เร  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล  

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2 และ 4, ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4    

เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ เสียง ซอล ลา ซอล ตามล าดับ เป็นการประสานข้ามเสียงหลุม 2 เสียง คือ 
เสียง ที (ต่ า) และ เสียง ฟา 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2  และ ท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  
ท านองห้องที่ 6  พยางค์เสียงที่ 2  และ ท านองห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 2  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  
  

กลวิธีและการด าเนินท านอง 
กลวิธีในการบรรเลงพบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีสลับมือตามหลักการบรรเลงฆ้องวง-

ใหญ่ตลอดทั้งวรรค จะมีแต่เฉพาะพยางค์ข้ึนต้นวรรคและลงจบวรรคเท่านั้นที่จะเป็นลักษณะการตีมือ
ประสาน เป็นการบรรเลงในลักษณะลูกเท่าที่ยืนเสียงซอล  ในวรรคท้า  มีการใช้มือตีคู่ประสานตี
ตลอดทั้งวรรคซึ่งเป็นการตีต่อเนื่องมาจากวรรคท้า  มีการตีคู่ประสานจากลูกฆ้องเสียงสูงแล้วย้ายไป
เสียงต่ าลูกทวน  ซึ่งต้องใช้ความแม่นย าในการตี 

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 19 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีขึ้นแล้ว
ลง  ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

- X - X X X X X X X X X X X X X - X - X - X - X - X - X - X X X 
J E F D 
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 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคที่ 19 นี้ ในวรรคท้ามีลักษณะท านองที่ถี่ไม่เว้นจังหวะ 
ท าให้เกิดความรู้สึกรุกเร่งจังหวะเพ่ิมข้ึนจากเดิมแล้วต่อด้วยความผ่อนคลายในวรรครับ  ซึ่งมีลักษณะ
ท านองเว้นจังหวะห่างเท่าๆ กัน  พบว่ามีลักษณะท านองแบบ J ซึ่งเป็นท านองที่พบในเพลงนี้เพียง    
2 ต าแหน่ง  คือ  ในประโยคที่ 14 วลีที่ 2 อีกทั้งลักษณะการด าเนินท านองในส่วนต้นของวรรคท้ามี
การใช้เสียงประสานคู่ 8 แล้วลงจบส่วนท้ายของวรรรับด้วยการตีแยกมือเสียงคู่ 8 และจบด้วยคู่ 4 

ประโยคที่ 20   
- ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - ด  - ซ - - ล ล 
- ร - ด - ร - ด - ด - ร - ด - ด - ด - ด - - ด - - ด - ซฺ - ลฺ - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 20 มีการใช้บันไดเสียงเพียงออบนต่อเนื่องมาจากประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   พบโน้ตเสริมปรากฏอยู่ในประโยคนี้เพ่ือท าหน้าที่เชื่อมเสียงใน
ประโยคเพลงให้มีความกลมกลืนกัน  โดยโน้ตจรที่พบคือโน้ตเสียง ฟา  ปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 4 
และ 5 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 20  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 6  ขั้นคู่ 7  และ 
ขั้นคู่ 10  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ท่ี 2 และ ท านองห้องที่ 8 พยางค์ท่ี 4 โดยแนวท านอง

อยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร   
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 4  แนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และ       

แนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  
ทั้ง 3 ต าแหน่งเป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง โดยลักษณะเสียง

ประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก  โดยข้ามเสียง 
ฟา ซึ่งเป็นเสียงหลุม   

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4   เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ เสียง ซอล    

เป็นการประสานข้ามเสียงหลุม 2 เสียง คือ เสียง ที (ต่ า) และ เสียง ฟา 

 การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2  และ ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 4       

เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  
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ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2  ท านองห้อง
ที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2 และท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 1     
เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  

การใช้มือคู่ 10 
ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการ    

ใช้มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือ
ซ้ายเสียง โด จากลักษณะการตีคู่ประสานเสียง โด ในพยางค์ก่อนหน้า  ใช้มือประสานมือซ้ายอยู่
ต าแหน่งเดิม 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงของประโยคที่ 20 พบว่า  วรรคท้า มีลักษณะการตีฆ้องมอญวงใหญ่ใน
ลักษณะการใช้มือตีขั้นคู่เสียงเว้นจังหวะสม่ าเสมอตลอดทั้งวรรค  โดยมีการตีขั้นคู่ 7 แล้วย่อมือมาตี
ขั้นคู่ 4 ต่อด้วยการถ่างมือออกตีคู่ประสานคู่ 7 เช่นเดิม  มีการใช้มือถ่างคู่ 10 ในพยางค์สุดท้ายของ
วรรค  ส่วนวรรครับ  ในห้องแรกของวรรคมีการตีซ้ าโน้ตเดียวกันกับห้องเพลงสุดท้ายของวรรคท้า  
ลักษณะการตีในวรรครับ  ทั้ง 2 วลีมีลักษณะการตีที่เหมือนกัน    

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 20 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีขึ้น   
แล้วลง  ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ด  - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบเพียง 2 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X X X 
F F D D 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  มีลักษณะท านองเว้นห่างสม่ าเสมอ และมีรูปแบบ    
ที่ซ้ ากันภายในวรรค ในวรรคท้าจะพบรูปแบบ F ซึ่งมีลักษณะ ตีเว้นจังหวะ 2 จังหวะ และตี 3 จังหวะ  
ส่วนในวรรครับ พบรูปแบบ D ซึ่งเป็นลักษณะการตีเว้นจังหวะห่างสม่ าเสมอกันทั้งวรรค  ซึ่งรูปแบบ
การด าเนินท านองทั้ง D และ F เป็นรูปแบบที่พบมากท่ีสุดในเพลงนี้  อีกทั้งลักษณะการด าเนินท านอง
ในส่วนต้นของวรรคท้ามีการใช้เสียงประสานคู่ 8 แล้วลงจบส่วนท้ายของวรรรับด้วยการตีแยกมือเสียง
คู่ 8 และจบด้วยคู่ 4 เช่นเดียวกันกับประโยคท่ี 19 
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ประโยคที่ 21   
- ร  - ด  - ล - ซ- - ด  - ร  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - - ล  ล  - ซ  - ล  
- ร - ด - ร - ด - ด - ร - ด - ด - ด - ด - - ด - - ล - - - ซ - ล 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 21 มีการใช้บันไดเสียงเพียงออบนเช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   พบโน้ตนอกบันไดเสียงปรากฏอยู่ในประโยคนี้เพื่อท าหน้าที่เชื่อม
เสียงในประโยคเพลงให้มีความกลมกลืนกัน  โดยโน้ตที่พบคือโน้ตเสียง ฟา  ปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 
4 และ 5 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 21  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  ขั้นคู่ 8 และขั้น
คู ่10  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2 พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร   
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 4  แนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด  
ทั้ง 2 ต าแหน่งเป็นการประสานเสียงในลักษณะมือขวาง โดยลักษณะเสียง

ประสานคู่ 5 แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก  โดยข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็น
เสียงหลุม   

 การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2  และ ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 4  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2  ท านองห้อง

ที่ 4  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  

 การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องท่ี 8 พยางค์เสียงที่ 2 และพยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 

ด้วยเสียง ซอล ลา ตามล าดับ 

การใช้มือคู่ 10 
ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้

มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือ
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ซ้ายเสียง โด จากลักษณะการตีคู่ประสานเสียง โด ในพยางค์ก่อนหน้า  ใช้มือประสานมือซ้ายอยู่
ต าแหน่งเดิม 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงของประโยคที่ 21 พบว่า  ทั้งประโยคมีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกันกับประโยคท่ี 20 แต่จะแตกต่างกันเพียง 2 วลีสุดท้ายของประโยคเท่านั้น    

เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 21 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีขึ้น  
ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ด  - - - - - - - ล  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X - X - X 
F F D G 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะท านองเว้นห่างสม่ าเสมอ และมีรูปแบบที่
ซ้ ากันภายในวรรค ในวรรคท้าจะพบรูปแบบ F ซึ่งมีลักษณะ ตีเว้นจังหวะ 2 จังหวะ ให้ความรู้สึกคงที่
สม่ าเสมอไม่เร่งหรือรุกจังหวะ เนื่องจากเป็นประโยคที่ใกล้จะจบเพลง  ส่วนในวรรครับ พบรูปแบบ D 
และรูปแบบ G ซึ่งเป็นลักษณะการตีเว้นจังหวะห่างสม่ าเสมอสลับกับการเว้นจังหวะ 1 พยางค์        
ซึ่งรูปแบบการด าเนินท านองทั้ง D และ G จะสลับต าแหน่งกันเท่านั้น  อีกทั้งยังพบลักษณะการด าเนิน
ท านองส่วนต้นของวรรคท้าและในส่วนท้ายของวรรครับ  มีลักษณะการตีเสียงประสานคู่ 8 
เช่นเดียวกัน 

ประโยคที่ 22   
- ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  - ร  - ล  - ซ  - ร  
- ล - ล - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ด - ด - ด - - ร - - ร - ล - ซ - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 22 มีการใช้บันไดเสียงเพียงออบนเช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   พบโน้ตเสริมเสียง ฟา ปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 4 
และ 5 ของประโยคนี้เพ่ือท าหน้าที่เชื่อมเสียงในประโยคเพลงให้มีความกลมกลืนกัน  มิใช่เพ่ือท า
หน้าที่เปลี่ยนบันไดเสียง 
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การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 22  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 7  ขั้นคู่ 8 และขั้น
คู่ 10  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 1  ในพยางค์ที่ 2 และท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4 โดยแนว

ท านองอยู่มือขวา  เสียง เร  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ลา 
  ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2  พบแนวท านองอยู่มือขวา เสียง ฟา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด 

ท านองห้องที่ 3  ในพยางค์ที่ 4  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง โด  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล 

 การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 2  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด  
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 2  และ ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4  เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร  

 การใช้มือคู่ 8 
ท านองห้องที่ 1 พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 2 และห้อง

เพลงที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ลา  
ท านองห้องที่ 2 พยางค์เสียงที่ 4  และห้องเพลงที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้

มือประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล 

การใช้มือคู่ 10 
ท านองห้องที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4  และท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้

มือประสานคู่ 10  ลักษณะการตีถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ฟา  แนวประสานอยู่มือ
ซ้ายเสียง โด จากลักษณะการตีคู่ประสานเสียง โด ในพยางค์ก่อนหน้า  ใช้มือประสานมือซ้ายอยู่
ต าแหน่งเดิม 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงของประโยคที่ 22 พบว่า  วรรคท้า  มีลักษณะการบรรเลงโดยการตีมือ
คู่ประสานเท่านั้น  การตีคู่ประสานในวรรคนี้เป็นการตีคู่ประสานเสียงทางด้านเสียงสูง  ท าให้มีการ
สลับการตีคู่ 8 กับคู่ 4  มีการตีเสียงคู่ประสานเสียง ฟา โดยใช้มือประสานคู่ 4 และคู่ 10 เนื่องจาก
ลักษณะการใช้มือประสานเสียงของโน้ตพยางค์ต่อไปและพยางค์ก่อนหน้า  เพ่ือเอ้ือต่อการใช้มือใน
ห้องเพลงต่อๆ ไป  ส่วนในวรรครับ  ส่วนใหญ่ก็ยังคงมีลักษณะการใช้มือคู่ประสานเช่นกัน  จะมีอยู่
เพียงห้องเพลงที่ 6 เท่านั้นที่มีลักษณะการตีสลับมือขวา – ซ้าย – ขวา โดยเว้นจังหวะพยางค์แรก 
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เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 22 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีลงคงที่

ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ  - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบเพียง 2 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X - X 
F F D F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ ยังคงมีลักษณะท านองเว้นห่างสม่ าเสมอเช่นเดียวกัน
กับประโยคก่อนหน้า  โดยมีรูปแบบ F ซึ่งเป็นรูปแบบที่พบมากท่ีสุดในเพลง  มีลักษณะการเว้นจังหวะ
ห่างกันสม่ าเสมอ  อาจจะเพ่ือเอ้ือให้ลักษณะการบรรเลงเพลงเนื่องจากเป็นประโยคที่ใกล้จะจบเพลง  
แนวท านองมีการพุ่งเร็วมาก่อนหน้านี้  เมื่อถึงช่วงประโยคนี้จึงให้มีการพักมือโดยตีเว้นจังหวะ  และ
เตรียมที่จะตีท านองเก็บในประโยคต่อไป อีกทั้งยังพบลักษณะการด าเนินท านองส่วนต้นของวรรคท้า
และในส่วนท้ายของวรรครับ  มีลักษณะการตีเสียงประสานคู่ 8 เช่นเดียวกัน 

ประโยคที่ 23   
- - - - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - - ซ ล ซ - ซ - - ซ ม - - ร ม - - 
- - - ด - - ร - ด - ร ด - ร - ร ซฺ - - ซฺ - ด - ด - - ร ด - ร - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 23 ยังคงใช้บันไดเสียงเพียงออบนเช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   ไม่ปรากฏพบโน้ตนอกบันไดเสียงในประโยค 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 23  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 2  ขั้นคู่ 4  และขั้นคู่ 6  
ดังนี้ 

การใช้มือคู่  2 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2, ท านองห้องที่ 8  ในพยางค์ที่ 2    โดยแนว

ท านองอยู่มือซ้าย  เสียง มี  และแนวประสานอยู่มือขวาเสียง ซอล ใช้มือคู่ประสานเสียงลักษณะเสียง
ประสานคู่ 3  เป็นการประสานเสียงเพ่ือทดแทนเสียงหลุม เสียง ฟา  แต่มีลักษณะการใช้มือตีลูกฆ้อง
มือคู่ 2 

 
 



 

 

146 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 6  ในพยางค์ท่ี 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด 

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  เนื่องจากมีลูกฆ้องที่เป็นลูกหลุมอยู่ 2 เสียงด้วยกันในต าแหน่งนี้ คือ  
ระหว่างลูกฆ้องเสียง ลฺ กับเสียง ด  และเสียง ม กับเสียง ซ 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงของประโยคที่ 23 พบว่า  วรรคท้า  มีลักษณะการบรรเลงโดยการตีเก็บ
ทุกพยางค์ไม่เว้นจังหวะ  มีการตีสลับมือซ้าย ขวา ตามลักษณะการบรรเลงฆ้องมอญปกติ  ไม่มีความ
ซับซ้อน  มีการตีเบรกจังหวะด้วยการตีเสียงคู่ประสานต่อด้วยการเว้นจังหวะ 1 พยางค์เสียง  ส่วนใน
วรรครับนั้น  ในการบรรเลงช่วงต้นวรรคจะต้องใช้ความแม่นย าในการตีของมือซ้าย  โดยเมื่อจบ
พยางค์เสียงสุดท้ายในวรคท้า  ซึ่งเป็นการตีลูกฆ้องเสียง เร ต่อจากนั้นจะต้องย้ายมือขึ้นไปตีเสียงซอล 
(ต่ า) ในพยางค์แรกของวรรครับเลย  ในวรรครับนี้จะมีลักษณะการตีมือคู่ประสานสลับการตีสลับมือ  
โดยจะมีเว้นจังหวะในช่วงปลายวรรค 

    เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 23 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีลง  แล้ว
ขึ้น  ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ร 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- - - X X X X X X X X X X X - X X X X X - X - X X X X X X X - X 
N L H L 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ มีลักษณะท านองลงจังหวะตกของห้องเพลงแรกต่อ
ด้วยท านองถี่ไม่เว้นจังหวะไปจนเกือบทั้งประโยคเพลง  คล้ายกับการส่งสัญญาณให้ทราบเกี่ยวกับการ
ใกล้จบเพลง  อีกทั้งในวรรครับ  พบลักษณะ N ซึ่งเป็นรูปแบบของท านองที่พบเพียงต าแหน่งเดียวใน
เพลง  มีลักษณะการด าเนินท านองคล้ายการรุกเร้าเร่งจังหวะ  มีลักษณะเน้นท านอง คือ ลักษณะการ
ตีท านองถี่ทุกพยางค์แล้วต่อด้วยการตีเว้นจังหวะในพยางค์ท่ี 3 ส่งผลให้ในประโยคถัดไปจะมีลักษณะ
ท านองคล้ายกันกับวรรครับนี้  อีกทั้งลักษณะการด าเนินท านองในส่วนท้ายของวรรคท้าและวรรครับ  
มีรูปแบบการยืนเสียงคล้ายลูกเท่าในเพลงไทย  ซึ่งท านองในประโยคนี้อาจเป็นการแปลงท านอง     
มาจากลูกเท่า 
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ประโยคที่ 24   
- ซ ล ซ - ซ - - ซ ม - - ร ม - - ท ท ล - - ซ - ลท - ด  - ร  - ม  - ร  
ซฺ - - ซฺ - ด - ด - - ร ด - ร - ร - - - ซ ร  - ซ - - ซ - ร - ม - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 24 ยังคงใช้บันไดเสียงเพียงออบนเช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วย
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   พบการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงที่ท าหน้าที่เชื่อมเสียงภายในวลีให้
มีความกลมกลืนกัน คือ ในวลีที่ 3 เสียง ที 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 24  นี้  พบการใช้มือขั้นคู่ 2  ขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 6 และขั้น
คู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่  2 
ท านองห้องที่ 4  ในพยางค์ที่ 2 พบแนวท านองอยู่มือซ้าย  เสียง มี  และแนว

ประสานอยู่มือขวาเสียง เร   

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ท่ี 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด 
ท านองห้องที่ 7  ในพยางค์ที่ 2  โดยแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง โด  และแนว

ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง ซอล 

การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 6 แต่ตีเสียง

ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล  เนื่องจากมีลูกฆ้องที่เป็นลูกหลุมอยู่ 2 เสียงด้วยกันในต าแหน่งนี้ คือ  
เสียง ที และเสียง ฟา 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  และ ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2 และ 7   

เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร มี เร ตามล าดับ 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงของประโยคที่ 24 พบว่า  วรรคท้ามีลักษณะการบรรเลงเหมือนกันกับ
วรรครับของประโยคที่ 23 ก่อนหน้า  ส่วนวรรครับมีกลวิธีการบรรเลงโดยการตีสะบัดลงเรียงเสียง ที 
ลา ซอล ในห้องแรกของวรรค ต่อด้วยการตีสลับมือ 2 เสียงแล้วสะบัดขึ้นเรียงเสียง ซอล ลา ที ซึ่งโน้ต
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เสียง ที เป็นโน้ตจรนอกบันไดเสียงท าหน้าที่เชื่อมเสียงให้มีความสมบูรณ์กลมกลืน  ต่อด้วยวลีจบววรค  
เป็นการบรรเลงโดยการใช้มือตีในลักษณะขั้นคู่เสียงเว้นจังหวะสม่ าเสมอ 

    เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 24 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีข้ึน  ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ร  
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 4 รูปแบบ คือ  
  

X X X X - X - X X X X X X X - X X X X X X X X X - X - X - X - X 
H L E F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ เนื่องจากเป็นประโยคท่ีใกล้จะจบเพลง  จึงมีลักษณะ
ความถี่ของท านองค่อนข้างถี่  ไม่ค่อยมีเว้นจังหวะว่างมากนัก  จะมีแต่เฉพาะวลีสุดท้ายของประโยคที่
มีลักษณะเว้นจังหวะห่างสม่ าเสมอท าให้รู้สึกผ่อนคลายและค่อยๆ คลี่คลายลง  อีกทั้งลักษณะลูกตก
ส่วนท้ายของวรรคท้าและวรรครับของท านองในประโยคนี้  มีลักษณะการตีเสียงคู่ 8 ส่งผลให้ท านอง
ในประโยคมีควากลมกลืนกัน 
 
ประโยคที่ 25 

- ล ซ - ซ - ซ - - - - ด - -  ร ม - - - ด - ล - - - ล - ร  - ด  - ล 
- - - ม - ร - ด - ซฺ - - - ด ด - - ซฺ - - - - - ซ - ร - ร - ด - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 25 เป็นบันไดเสียงเพียงออบนเช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วยกลุ่ม
เสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   ไม่ปรากฏโน้ตนอกบันไดเสียงในวรรค 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 25  นี้  พบการใช้มือ ขั้นคู่ 4  และข้ันคู่ 7  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
ท านองห้องที่ 7  ในพยางค์ที่ 2 และท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 4 พบแนว

ท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนวประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  โดยลักษณะเสียงประสานเป็น
เสียงคู่ 5  แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก   ซึ่งข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็น
เสียงหลุม 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 7  พยางค์เสียงที่ 4  และ ท านองห้องที่ 8 พยางค์เสียงที่ 2 เป็น

การใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร และ โด ตามล าดับ 
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กลวิธีและการด าเนินท านอง 
กลวิธีในการบรรเลงของประโยคที่ 25 พบว่า  มีลักษณะวิธีการบรรเลงโดยการใช้มือฆ้องที่

เป็นลักษณะเฉพาะของฆ้องมอญวงใหญ่คือ การตีโน้ต  -ลซม  ซรซด   ในวลีแรกของวรรค  ซึ่งหาก
เป็นการตีเพลงไทย  จะตีโน้ต  -ลซม  ซมรด   ต่อด้วยการเอื้อมมือตีลูกทวนสลับมือในพยางค์ท่ี 2 และ 
4 แล้วตีสะบัดขึ้นเรียงเสียง โด เร มี  ซึ่งเป็นการสะบัดครั้งที่ 4 ที่พบในเพลงนี้ 

วรรครับ  มีลักษณะการบรรเลงโดยการใช้มือเพียงมือเดียวตีโน้ตในพยางค์ที่ 2 และ 4 ของ
ห้องเพลงทั้งวลีที่ 3 ส่วนวลีสุดท้ายของประโยคมีลักษณะการบรรเลงโดยใช้มือตีคู่ประสานคู่ 4 และ   
คู่ 7  ทั้งวรรครับนี้จะเป็นการตีลักษณะเว้นจังหวะสม่ าเสมอเพื่อส่งให้ประโยคต่อไปซึ่งเป็นประโยคจบ
เพลง ได้ค่อยๆคลี่คลายลง และลงจบเพลง 

    เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 25 พบว่ามีวิถีลงแล้วเปลี่ยนเป็นวิถีข้ึน  ดังนี้ 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ล 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X X X X X X X - X - X - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X 
C D F F 

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  เป็นลักษณะค่อยๆ ผ่อนคลายลง  เนื่องจากเป็น
ประโยคก่อนจะลงจบเพลง  ช่วงวรรคท้า  มีลักษณะท านองถี่ สลับด้วยการเว้นจังหวะ จาก 2 ไป 1 
จะไม่เว้นขาดหายโดยทันทีทันใด  แล้วค่อยๆ เว้นระยะห่างคงที่ในวรรครับ  ซึ่งเป็นวรรคที่จะต้องส่ง
ต่อให้การลงจบเพลงในประโยคต่อไป 

ประโยคที่ 26  
- ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ด  - ฟํ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
- ร - ด - ร - ด - ด - ร - ด - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร 

 
บันไดเสียง 
 ประโยคที่ 26  เป็นบันไดเสียงเพียงออบนเช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า  ประกอบด้วยกลุ่ม
เสียงปัญจมูล ด ร ม  X ซ ล X   ปรากฏโน้ตนอกบันไดเสียงในห้องเพลงที่ 4 พยางค์เสียงที่ 4      เสียง 
ฟา  ซึ่งเป็นโน้ตเสริมท าหน้าเชื่อมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืนจากเสียง โด ไปหาเสียง ซอล 
 
การใช้ขั้นคู่เสียง 
 การใช้ขั้นคู่เสียงที่ปรากฏในประโยคที่ 25  นี้  พบการใช้มือ ขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 6  ขั้นคู่ 7 และ  
ขั้นคู่ 10  ดังนี้ 

การใช้มือคู่ 4 
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ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 2 พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ลา  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง เร  

ท านองห้องที่ 2  ในพยางค์ที่ 4 พบแนวท านองอยู่มือขวา  เสียง ซอล  และแนว
ประสานอยู่มือซ้าย  เสียง โด   

โดยการใช้มือคู่  4 ทั้ง 2 ต าแหน่งข้างต้น  เป็นลักษณะเสียงประสานคู่  5          
(คู่เสนาะ) แต่ลักษณะการตีลูกฆ้องมอญวงใหญ่จะตีลูกห่างกันเพียง 4 ลูก   ซึ่งข้ามเสียง ฟา ซึ่งเป็น
เสียงหลุม 

 การใช้มือคู่ 6 
ท านองห้องที่ 5  พยางค์เสียงที่ 4 และท านองห้องที่ 6 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการ

ใช้มือประสานขั้นคู่ 6 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง ซอล และ ลา เนื่องจากมีลูกฆ้องที่เป็นลูกหลุม
อยู่ 2 เสียงด้วยกันในต าแหน่งนี้ คือ  ระหว่างลูกฆ้องเสียง ลฺ กับเสียง ด  และเสียง ม กับเสียง ซ 

การใช้มือคู่ 7 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 4  และ ท านอง

ห้องท่ี 8 พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยเสียง เร 
ท านองห้องที่ 1  พยางค์เสียงที่ 4, ท านองห้องที่ 3 พยางค์เสียงที่ 2, ท านองห้อง

ที่ 4 พยางค์เสียงที่ 2 และ ท านองห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4  เป็นการใช้มือประสานขั้นคู่ 7 แต่ตีเสียง
ประสานคู่ 8 ด้วยเสียง โด 
 
กลวิธีและการด าเนินท านอง 

กลวิธีในการบรรเลงของประโยคที่ 26 พบว่า  มีลักษณะวิธีการบรรเลงโดยการใช้มือตีคู่
ประสานทั้งประโยค  โดยเริ่มตีมือคู่ 7 จากเสียง เร และ โด สูง ต่อด้วยลดมือมาตีคู่ 4 เสียงลา และ
ซอล แล้วย้อนกลับไปตีคู่ 7 อีกจนจบวรรคท้า  ในวรครับ  มีการใช้มือคู่ประสานคู่ 6 ตีลูกทวนของฆ้อง
มอญวงใหญ่  ไล่เสียงขึ้นจากเสียง ซอล ลา โด เร  ในวรรคนี้เป็นวรรคลงจบเพลง  ดังนั้นการตีในวรรค
นี้จะใช้การกรอยาวแล้วค่อยๆช้าลงจนจบวรรค 

    เมื่อพิจารณาจากท านองสารัตถะของประโยคที่ 26 พบว่ามีวิถีข้ึน  ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ล - - - - - - - ร 
 
 ส่วนรูปแบบกระสวนท านองในประโยคนี้  พบจ านวน 3 รูปแบบ คือ  
  

- X - X - X - X - X - X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X 
F F A A 
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 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้  เป็นลักษณะค่อยๆ ผ่อนคลายลง  เนื่องจากเป็น
ประโยคลงจบเพลง  ช่วงวรรคท้า  เว้นระยะห่างคงที่เพ่ือเตรียมส่งให้วรรครับได้ลงจบเพลง  ในวรรค
รับ  มีลักษณะท านองเพลงเพียงห้องละ 1 พยางค์เสียงเท่านั้น เนื่องจากเป็นวรรคลงจบทอดเสียงยาว 
 
ผลการวิเคราะห์เพลงประจ าบ้าน 
 จากการวิเคราะห์เพลงประจ าบ้านทางฆ้องมอญวงใหญ่  ได้รับการถ่ายทอดจาก ร.ต.ท. ทนง  
ธรรมิกานนท์  สมาชิกของวง ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  พบการใช้บันไดเสียง  การใช้ขั้นคู่เสียง 
กลวิธีและการด าเนินท านองในลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

บันไดเสียง 

 เพลงประจ าบ้านทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ใช้บันไดเสียง
ทั้งหมด 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงชวา ฟ ซ ล X ด ร X  และเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X          พบ
บันไดเสียงเพียงออบนมากกว่าบันไดเสียงชวา โดยพบจ านวน 20 ประโยคเพลง  ซึ่งในเพลง  ประจ า
บ้านนี้  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเพียง 3 ครั้งในเพลง ซึ่งมีจ านวนน้อยกว่าเพลงประจ าวัดที่มีการเปลี่ยน
บันไดเสียงทั้งหมด  9 ครั้งในเพลง  ในการเปลี่ยนบันไดเสียงในนี้มีโน้ตเสริมท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อม
เสียงระหว่างประโยค  ดังนั้นในการบรรเลงจึงท าให้ไม่รู้สึกขัดหรือการเปลี่ยนบันไดเสียงโดยฉับพลัน  
อีกทั้งในเพลงประจ าบ้านนี้พบว่า  ประโยคที่ 16 ซึ่งเป็นประโยคที่มีการเปลี่ยน       บันไดเสียง  มี
ลักษณะการใช้บันไดเสียงที่เป็นไปได้ทั้งบันไดเสียงชวา  และบันไดเสียงเพียงออบน    ซ่ึงหากวิเคราะห์
จากภายในประโยคจะพบว่า หากประโยคนี้เป็นบันไดเสียงเพียงออบน  ภายในประโยคก็จะพบโน้ต
เสียง ฟา เป็นโน้ตเสริมทีป่รากฎในห้องเพลงที่ 1 และห้องเพลงที่ 3  แต่หากวิเคราะห์ให้ประโยคนี้เป็น
บันไดเสียงชวา จะพบว่ามีโน้ตเสริมปรากฏอยู่ในห้องเพลงที่ 4 และ       ห้องเพลงที่ 8 ซึ่งครอบคลุม
ประโยคมากกว่า  ผู้วิจัยจึงสรุปให้ประโยคท่ี 16 นี้เป็นบันไดเสียงชวา  

 การใช้ขั้นคู่เสียง 

การใช้มือขั้นคู่เสียงของเพลงประจ าบ้านทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญ      
คณะแหยมศิลป์  วิธีการบรรเลงขั้นคู่ลักษณะต่างๆ เหมือนกันกับเพลงประจ าวัด  แต่จะพบว่ามีการ  
ใช้มือขั้นคู่ 8  ขั้นคู่ 9  ขั้นคู่ 10 และขั้นคู่ 11 เพ่ิมขึ้นจากเพลงประจ าวัด  ซึ่งขั้นคู่ดังกล่าวมีลักษณะ
การบรรเลงที่เรียกว่า  มือถ่าง และจะบรรเลงในเสียงสูงเป็นส่วนใหญ่  โดยลักษณะที่พบเพ่ิมเติมจาก
เพลงประจ าวัด  มีดังนี้ 

1. การใช้มือคู่ 8   พบว่าเป็นการใช้มือคู่ประสานเสียงคู่ 8  โดยจะพบการใช้มือตีลูกฆ้อง
ทางด้านเสียงสูงลูกยอดของฆ้องมอญวงใหญ่  เสียง ซอล และเสียง ลา เท่านั้น เนื่องจากเป็นเสียงที่ไม่
ปรากฏพบเสียงหลุม  ตัวอย่างเช่น 

   

- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ซ  - - - ม - - ซ - ม ซ - ซ - - 
- ด - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 
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ในประโยคที่ 10 วรรคท้า  พบว่า  มีการใช้มือคู่ประสานคู่ 8  จ านวน 6 ต าแหน่งในประโยค
เพลง  ซึ่งทั้ง 6 ต าแหน่งที่พบ  เป็นการตีลูกฆ้องเสียงลูกยอดทั้ง 2 เสียง  คือเสียง ซอล และเสียง ลา 
โดยเป็นต าแหน่งการใช้มือที่ไม่มีลูกหลุมอยู่ด้วย 

2. การใช้มือคู่ 9 พบว่า  เป็นการใช้มือลักษณะมือถ่างข้ามช่วงเสียง  ส าหรับเพลงประจ าบ้าน
นี้  พบการใช้มือคู่ 9  เป็นผลจากการตีโน้ตก่อนหน้าและเอ้ือในการตีโน้ตในห้องเพลงต่อไป การใช้มือ
คู่ 9 พบเพยีงต าแหน่งเดียวในเพลงประจ าบ้านดังนี้  

 

- ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  ร  - ร  ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ม  - ซ  - ร  
- ร - ด - ท - ล - - - ร - ล - ล - ด  – ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

ในประโยคที่ 5 ท านองห้องที่ 7 พยางค์เสียงที่ 4 เป็นการใช้มือประสานคู่ 9  ลักษณะการตี
จะตีในลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง มี  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด  เป็นผล
มาจากการตีโน้ตก่อนหน้า  ซึ่งเป็นคู่ประสานเสียง โด  แล้วย้ายมือเพียงแค่มือขวาไปตีเสียง มี เท่านั้น  
มือซ้ายยังคงตีอยู่เสียง โด ต าแหน่งเดิม       

3. การใช้มือคู่ 10  เป็นการประสานโดยการตีลูกฆ้องต าแหน่งห่างกัน 10 ลูก  ลักษณะเสียง
ที่ได้เป็นเสียงคู่ 4  ลักษณะการประสานมือคู่ 10 นี้ เป็นการเอ้ือให้ตีโน้ตต่อไปได้อย่างแม่นย า 
ตัวอย่างเช่น 

 

- ด  - ฟํ - ม  - ร   - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ด - - ร ร - -ร - - ล - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

 

จากตัวอย่างการใช้มือคู่ 10 ของประโยคที่ 9  การใช้มือคู่ประสานคู่ 10 ในต าแหน่งแรก  
เป็นการใช้มือที่เอ้ือมาจากการใช้มือขวาตีโน้ตต่อจากพยางค์เสียงก่อนหน้าเสียง ซอล ตีไล่เสียงลงมา
เสียง ฟา  พยางค์ต่อไปเป็นการตีคู่ประสานเสียง โด  มือซ้ายจึงตียืนเสียงอยู่ที่เดิมแล้วเลื่อนเพียง    
มือขวาไปตีเสียง ฟา ซึ่งเป็นการตีมือคู่ประสานคู่ 10 

4. การใช้มือคู่ 11  เป็นลักษณะการใช้มือถ่าง ตีประสานลูกฆ้องซึ่งอยู่ต าแหน่งห่างกัน 11 ลูก  
แต่เสียงประสานที่เป็นเสียงประสานคู่ 5  เป็นการประสาน เพ่ือหลบเสียงหลุมต าแหน่งที่ 2 ของฆ้อง
มอญวงใหญ่  คือ  ต าแหน่งระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 5 เสียง มี  กับลูกฆ้องลูกที่ 6 เสียง ซอล  โดยเสียงที่
ได้จากการใช้มือคู่ 11 ลักษณะนี้พบเพียง 1 เสียง คือ  เสียง ซอล (ลูกที่ 3 กับลูกที่ 13)        ใน
ประโยคที่ 10 ดังนี้ 

 

- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ซ  - - - ม - - ซ - ม ซ - ซ - - 
- ด - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

 

 ประโยคที่ 10 ท านองห้องที่ 5 พยางค์เสียงที่ 2 เป็นการใช้มือประสานคู่ 11  ลักษณะการตี
จะตีในลักษณะถ่างมือ  โดยแนวท านองอยู่ที่มือขวา เสียง ซอล  แนวประสานอยู่มือซ้ายเสียง โด เพ่ือ
เป็นการเอ้ือในการตีเสียงในพยางค์ต่อไปซึ่งเป็นเสียง โด โดยใช้มือซ้ายตีซ้ าอยู่ที่ลูกฆ้องลูกเดิม ส่วน  
มือขวาก็อยู่เสียง ซอล จากพยางค์ก่อนหน้า 
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 จากลักษณะการใช้ขั้นคู่เสียงของเพลงประจ าบ้านนั้นพบว่า  ลักษณะมือขั้นคู่เสียงที่พบมาก
ที่สุดยังคงเป็นการใช้มือตีขั้นคู่ 7 แต่ลักษณะเสียงที่ได้เป็นเสียงคู่ 8 และการตีขั้นคู่ 8 เป็นล าดับ
รองลงมา เช่นเดียวกันกับเพลงประจ าวัด  การใช้มือขั้นคู่ 4 แต่ลักษณะเสียงเป็นเสียงคู่ 5 (คู่เสนาะ) 
พบจ านวน 32 แห่งในเพลง  และพบว่ามีการใช้มือถ่าง  ขั้นคู่ 10 เป็นจ านวนมากในเพลงนี้  ซึ่งพบว่า
จะปรากฏอยู่ในประโยคท่ีเป็นบันไดเสียงชวา  

 กลวิธีการบรรเลง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงประจ าบ้านทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะ      
แหยมศิลป์  พบกลวิธีการบรรเลงลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

1. การตีสะบัดขึ้น  พบจ านวน 2 แห่งในเพลงประจ าบ้าน โดยพบในประโยคที่ 24 และ
ประโยคที่ 25  ลักษณะการสะบัดขึ้นที่พบเป็นการสะบัดเสียงที่ตีย้ าจากพยางค์ก่อนหน้า เหมือนกัน
กับการบรรเลงฆ้องไทย  เช่น  
 

- ซ ล ซ - ซ - - ซ ม - - ร ม - - ท ท ล - - ซ -  ลท - ด  - ร  - ม  - ร  
ซฺ - - ซฺ - ด - ด - - ร ด - ร - ร - - - ซ ร   - ซ - - ซ - ร - ม - ร 

หรือ 
- ล ซ - ซ - ซ - - - - ด - -   ร ม - - - ด - ล - - - ล - ร  - ด  - ล 
- - - ม - ร - ด - ซฺ - - - ด ด  - - ซฺ - - - - - ซ - ร - ร - ด - ร 

 
2. การตีสะบัดลง พบเพียง 1 แห่งในเพลง โดยพบในประโยคที่ 24 เป็นการตีสะบัด       

ในลักษณะตีย้ าเสียงเสียงเดียวกับพยางค์ก่อนหน้า  เช่นเดียวกันกับการตีสะบัดขึ้น มีการใช้มือขวาตีย้ า
เสียงเดิม  แล้วสะบัดลงโดยใช้มือ ขวา – ขวา – ซ้าย ลักษณะคล้ายกับการตีสะบัดแบบเฉี่ยวในการ
บรรเลงฆ้องไทย  เช่น 

 

- ซ ล ซ - ซ - - ซ ม - - ร ม - - ท ท ล - - ซ -  ลท - ด  - ร  - ม  - ร  
ซฺ - - ซฺ - ด - ด - - ร ด - ร - ร - - - ซ ร   - ซ - - ซ - ร - ม - ร 

 
3. การตีสะเดาะ  เป็นการใช้มือขวาตีต าแหน่งลูกฆ้องเสียงเดียว 2 ครั้ง  ต่อด้วยมีซ้าย

ต าแหน่งลูกฆ้องเสียงเดียวกันอีก 1 ครั้ง  ตีติดต่อกัน 3 ครั้งภายใน 2 พยางค์ ลักษณะการตีสะเดาะนี้
ปรากฏพบเพียงต าแหน่งเดียวในเพลง  พบในประโยคขึ้นเพลง  ซึ่งเป็นการตีสะเดาะเสียง มี            
ในประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 3 พยางค์เสียงแรก 

 
 
 
 
 



 

 

154 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 

 รูปแบบกระสวนท านองของเพลงประจ าบ้านนี้   พบรูปแบบกระสวนท านองจ านวน           
17 รูปแบบ  ดังนี้ 

แบบ  A - - - X - - - X = 5 
แบบ  C -  X X X X X X X = 1 
แบบ  D - X - X -  X X X = 22 
แบบ  E X X X X X X X X = 7 
แบบ  F - X - X - X - X = 32 
แบบ  G -  X X X -  X - X = 9 
แบบ  H X X X X -  X - X = 8 
แบบ  J - X - X X X X X = 2 
แบบ  K -  X X X -  X X X = 3 
แบบ  L X X X X X X - X = 5 
แบบ  M -  X X X X X - X = 1 
แบบ  N - - - X X X X X = 1 
แบบ  O - - X X - X - X = 1 
แบบ  P - - - X -  X X X = 1 
แบบ  R X X – X -  X – X = 1 
แบบ  S X X – X -  X X X = 1 
แบบ  T - X - X - - - X = 1 

  

 จากรูปแบบกระสวนท านองเพลงประจ าบ้านข้างต้นนั้น  พบว่า  เพลงประจ าบ้านทาง     
ฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  มีจ านวนรูปแบบกระสวนท านองเพลงจ านวน     
17 รูปแบบ  มีลักษณะกระสวนท านองที่ไม่เหมือนกับเพลงประจ าวัดก่อนหน้าจ านวน 3 รูปแบบ  
ได้แก่  รูปแบบ R รูปแบบ S  และรูปแบบ T  รูปแบบการด าเนินท านอง F เป็นรูปแบบที่พบมากท่ีสุด
ในเพลง  ซึ่งเป็นรูปแบบที่มีการเว้นจังหวะห่างกันสม่ าเสมอ  ในบางรูปแบบยังพบว่าปรากฏอยู่ใน   
บทเพลงเพียงแค่ 1 วลีเท่านั้น  แสดงให้เห็นว่า  เพลงประจ าบ้านนี้เป็นเพลงรูปแบบกระสวนท านอง 
ที่หลากหลาย  และไม่สลับซับซ้อน  มีความสม่ าเสมอของท านองเพลง 
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4.3.3. เพลง เชิญ 2 ชั้น 

- - - - - - - - - - - ร  - ม  - ร  - ร  ด  - - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ ร  ม  - ร  
- - - - - - - - - - - ร - ม - ร - - - ด - ด - ด - ด - ด - - ร ล 

 
- - - - ม  - ม  ม  - ล  - ซ  - ร  - ด  - ม  - ร  - ร  - - - - ล ท - ล - ร  
- - - - - ม - - - ล - ซ - - ด ซ - - ร ล - ร - ร - ซ - - - ร -ร 

 
- - - ท - - - ร  - ม  ร  - ร  - ร  - - - ท  ท  - ล  - ซ  - ล  - ซ  ร  ม  - ร  
- - - -ม - - - ร - - - ท - ล - ซ - ท - - - ล - ซ - ล - ซ - - ร - 

 
- - - - - ด  - ด  - - ล ท ล ท - ล - - - ร  ด  ท - ล - - - ซ - - ล ท 
- - - ด - - - ซ - ซ - - - - ลฺ ร - - ร - - - ลฺ - - ร - - - ซ - - 

 
- ด  - ร  ม  ร  - - - - ล ท - ด  - ร  - ม  - - ร  ด  - ซ - ซ - - ซ ล ท ด  
- ซ - - - - ด  ท ล ซ - - - ด - ร - ม - - ร ด - ด - ด - ม - - - ด 

 
- ร  ม  - ม  ม  - ซ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  ม  - ม  ม  
- - - ม - ม - ร - ร - - - ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม - ร - ม - - 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - - ล ล - ล ซ - ล ซ - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - ลฺ - ร ลฺ - - ม - - - ล ฺ

 
- - - ร  - ม  - ร  - ร  ด  ท ล - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  
- - -ร - ม - - ร - - - - ซ - - - - - ซ - - - ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
- - - - - ด  - ด  - - ล ท ล ท - ล - - - ร  ด  ท - ล ท ล ซ - - ซ - ล 
- ซฺ - ด - - - ด - ซ - - - - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - - - - ม - ด - ร 

 
ม  - ม  ม  - ซ  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  - - ร  ม  - ซ  - ล  - ล  ล  ซ  - ม  - ร  
- ม - - - ซ - ร - ม - ร - ม - ซ - ด  - - - ซ - ล - ท ล ซ - - ร - 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท ล ท - ล - - - ซ - ซ - - 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - - ซฺ - - - ม - ม 
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ล ซ - ซ - ซ - - ล ซ - ซ - ซ - ด  - - ล ท - ล - ล - ด  - ร  ม  - ม  ม  
- - ม - - ร - ร - - ม - - ด - ด - ซ - - ลฺ - - ร - ด - ร - ม - ม 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ล - ล - ล - ม  - ร  - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - ลฺ - - ร - ร - ม - ร - ล ฺ

 
- ล - - ล ท - ร ล ท - ร  ด  ท - ล - ม  - ร  - ด  - ด  - - ล ท ล ท  - ล 
- ลฺ - ร - - ลฺ - - - ร - - - ลฺ ร - ม - ร ด - - ซ - ซ - - - - ลฺ ร 

 
- ม  - ร  - ด  - ด  - - ล ท ล ท - ล - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร ด - - ซ - ซ - - - - ลฺ ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร 

 
- ม  ร  - ร  - ร  - - - - ซ - - ล ท ล - ล ท - ด  - ร  - ม  - ร  - - ม  ม  
- - - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - ด - ร - ม - ร - ม - - 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  - - ล ท - - - ล - ล - ม  - ร  - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ล ซ ม - ร - ด - ซ - - - ลฺ - - - ร - ม - ร – ลฺ 

รอบ 2 
- - - ล - - - ล - ล - ร  - ม  - ร  - ร  ด  - ด  ด  - ฟํ ด  ด  - ฟํ - ม  - ร  
- - - ร - - - ล ฺ - ร - ร - ม - ร - - - ด - ด - ด - ด - ด - - ร - 

 
- - - ร  - - - ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ร  - - ร  ร  - ซ  - - ล ท - ซ - ร  
- - - ล - - - ม - ล - ซ - - ร ซ - ร - ร - - - ร - ซ - - - ร - ร 

 
- - - ท - - - ร  - ม  ร  - ร  - ร  - - - ท  ท  - ล  - ซ  - ล  - ซ  ร  ม  - ร  
- - - -ม - - - ร - - - ท - ล - ซ - ท - - - ล - ซ - ล - ซ - - ร - 

 
- - - - - ด  - ด  - - ล ท ล ท - ล - - - ร  ด  ท - ล - - - ซ - - ล ท 
- - - ด - - - ซ - ซ - - - - ลฺ ร - - ร - - - ลฺ - - ร - - - ซ - - 

 
- ด  - ร  ม  ร  - - - - ล ท - ด  - ร  - ม  - - ร  ด  - ซ - ซ - - ซ ล ท ด  
- ซ - - - - ด ท ล ซ - - - ด - ร - ม - - ร ด - ด - ด - ม - - - ด 
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- ร  ม  - ม  ม  - ซ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  ม  - ม  ม  
- - - ม - ม - ร - ร - - - ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม - ร - ม - - 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - - ล ล - ล ซ - ล ซ - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - ลฺ - ร ลฺ - - ม - - - ล ฺ

 
- - - ร  - ม  - ร  - ร  ด  ท ล - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  
- - -ร - ม - - ร - - - - ซ - - - - - ซ - - - ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
- - - - - ด  - ด  - - ล ท ล ท - ล - - - ร  ด  ท - ล ท ล ซ - - ซ - ล 
- ซฺ - ด - - - ด - ซ - - - - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - - - - ม - ด - ร 

 
ม  - ม  ม  - ซ  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  - - ร  ม  - ซ  - ล  - ท  ล  ซ  - ม  - ร  
- ม - - - ซ - ร - ม - ร - ม - ซ - ด  - - - ซ - ล - ท ล ซ - - ร - 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท ล ท - ล - - - ซ - ซ - - 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - - ซฺ - - - ม - ม 

 
ล ซ - ซ - ซ - - ล ซ - ซ - ซ - ด  - - ล ท - ล - ล - ด  - ร  ม  - ม  ม  
- - ม - - ร - ร - - ม - - ด - ด - ซ - - ลฺ - - ร - ด - ร - ม - ม 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ล - ล - ล - ม  - ร  - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - - ลฺ - - ร - ร - ม - ร - ล ฺ

 
- ล - - ล ท - ร ล ท - ร  ด  ท - ล - ม - ร  - ด  - ด  - - ล ท ล ท  - ล 
- ลฺ - ร - - ลฺ - - - ร - - - ลฺ ร - - - ร ด - - ซ - ซ - - - - ลฺ ร 

 
- ม  - ร  - ด  - ด  - - ล ท ล ท - ล - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร ด - - ซ - ซ - - - - ลฺ ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร 

 
- ม  ร  - ร  - ร  - - - - ซ - - ล ท ล - ล ท - ด  - ร  - ม  - ร  - - ม  ม  
- - - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - ด - ร - ม - ร - ม - - 

 
- ล  - ซ  - ม  - ร  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  - - ล ท - - - ล - ล - ม  - ร  - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ล ซ ม - ร - ด - ซ - - - ลฺ - - - ร - ม - ร – ลฺ 
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ผลการวิเคราะห์เพลงเชิญ 2 ชั้น 
 จากการวิเคราะห์เพลงเชิญ 2 ชั้นทางฆ้องมอญวงใหญ่  ได้รับการถ่ายทอดจาก ร.ต.ท. ทนง  
ธรรมิกานนท์  สมาชิกของวง ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  โดยใช้วิธีการจับประเด็น (Selective 
approach) พบการใช้บันไดเสียง  การใช้ขั้นคู่เสียง กลวิธีและการด าเนินท านองในลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

บันไดเสียง 

 เพลงเชิญ 2 ชั้นทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ใช้บันไดเสียง
ทั้งหมด 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงชวา ฟ ซ ล X ด ร X บันไดเสียงเพียงออล่าง ซ ล ท X ร ม X  
และเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X  พบบันไดเสียงเพียงออบนมากกว่าบันไดเสียงเพียงออล่างและ  
บันไดเสียงชวา โดยการบรรเลง 1 รอบ พบการใช้บันไดเสียงเพียงออบนจ านวน 10 ประโยคเพลง 
บันไดเสียงเพียงออล่าง 6 ประโยคเพลง และบันไดเสียงชวา  พบว่าเป็นบันไดเสียงที่ใช้ในประโยค
ขึ้นต้นเพลงเพียงประโยคเดียวเท่านั้น ซึ่งในเพลงเชิญ 2 ชั้นนี้  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงทั้งหมด 8 ครั้ง
ในเพลง  ในการเปลี่ยนบันไดเสียงในเพลงทั้ง 9 ครั้งนี้  จะมีโน้ตนอกบันไดเสียง  ท าหน้าที่เป็นสะพาน
เชื่อมเสียง  เมื่อมีการเปลี่ยนบันไดเสียงจึงมีความกลมกลืน  ในประโยคขึ้นต้นเพลงซึ่งมีบันไดเสียงชวา 
ต่อด้วยบันไดเสียงเพียงออบน  รู้สึกได้ชัดเจนว่ามีการเปลี่ยนบันไดเสียง  แต่หลังจากนั้น  เมื่อมีการ
เปลี่ยนบันไดเสียงจะมีความกลมกลืนกันมากขึ้นเนื่องจากคุณสมบัติของบันไดเสียงเพียงออล่างและ
บันไดเสียงเพียงออบนที่มีลักษณะเป็นบันไดเสียงคู่สัมพันธ์กัน  อีกทั้งในช่วงขึ้นต้นเพลงเชิญ 2 ชั้นนี้ 
พบว่า  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงถึง 3 ครั้ง  โดยการเปลี่ยนบันไดเสียงครั้งที่ 1 จากประโยคที่ 1        ไป
ประโยคที่ 2  ครั้งที่ 2 จากประโยคที่ 2 ไปยังประโยคที่ 3  และครั้งที่ 3 จากประโยคที่ 4            ไป
ประโยคที่ 5  ท าให้ในช่วงขึ้นต้นเพลงเชิญ 2 ชั้นนั้นมีความหลากหลาย  แต่การเปลี่ยนบันไดเสียงใน
แต่ละครั้งก็มีโน้ตเสริมมาท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงเพ่ือเปลี่ยนบันไดเสียง  ท าให้เมื่อบรรเลงจะ
ไม่รู้สึกถึงว่าประกอบด้วยบันไดเสียงต่างกันถึง 3 บันไดเสียง 

 การใช้ขั้นคู่เสียง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงเชิญ 2 ชั้นทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  
พบกลวิธีการบรรเลงโดยการใช้มือตีขั้นคู่เสียงต่างๆ เช่นเดียวกันกับเพลงประจ าวัดและประจ าบ้าน    
ที่ผ่านมา  แต่ในเพลงเชิญ 2 ชั้นพบว่า ส่วนใหญ่มีการใช้มือตีขึ้นคู่ 7 แต่ลักษณะเสียงคู่ 8 (เสียง มี เร 
โด) และขั้นคู่ 8 (เสียง ที ลา ซอล) ในการบรรเลงเพลง  โดยพบปรากฏอยู่ในประโยคเพลงทุกประโยค
เพลง  แสดงให้เห็นว่าในเพลงเชิญ 2 ชั้นนั้น  เป็นเพลงที่บรรเลงได้ง่ายกว่าเพลงประจ าวัดและเพลง
ประจ าบ้าน  แต่ต้องอาศัยความแม่นย าในการบรรเลง  การใช้มือตีคู่ 7 และ คู่ 8  อีกทั้งลักษณะ    
ของเพลงจะมีความเรียบง่าย  ไม่มีการใช้มือที่สลับซับซ้อน  ไม่พบการใช้มือคู่ 5 และ คู่ 6 เหมือนเช่น
ที่พบในเพลงประจ าวัดและประจ าบ้าน  ซึ่งทั้ง 2 เพลงที่ผ่านมาจะพบการใช้มือตีขั้นคู่ 2 ถึง ขั้นคู่ 11 
ที่มีความหลากหลายในการบรรเลงเพลง  อาจเป็นเพราะทั้ง 2 เพลงเป็นเพลงพ้ืนฐานที่เมื่อเริ่มฝึกหัด
ฆ้องมอญวงใหญ่  ครูบาอาจารย์ท่านจะใช้เป็นเพลงแรกในการต่อเพลงมอญ  ดังนั้นการใช้มือ        ขั้น
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คูใ่นลักษณะที่มีความหลายหลายจะช่วยให้ผู้เรียนมีความคล่องในการตีฆ้องมอญวงใหญ่           ส่วน
ในการต่อเพลงอ่ืนๆ นั้น  ก็จะพิจารณาจากการใช้บรรเลงในงานพิธีต่างๆ โดยเฉพาะในงานศพ    ที่
นิยมใช้ปี่พาทย์มอญบรรเลงประกอบพิธีจนเสร็จสิ้นพิธี 

 กลวิธีการบรรเลง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงเชิญ 2 ชั้นทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  
พบกลวิธีการบรรเลงลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

1. การตีสะบัดขึ้น  ในการบรรเลงเพลง 1 รอบ พบจ านวน 13 แห่ง โดยการตีสะบัดขึ้นนี้  
มีลักษณะการตีไล่เสียงขึ้น 3 เสียงต่อเนื่อง คือเสียง ซ ล ท และ ด ร ม โดยลักษณะการตีสะบัดไล่
เสียงดังกล่าวข้างต้นพบในประโยคเพลงต่างๆ ดังนี้ 

1.1 การตีสะบัดขึ้นไล่เสียง ซ ล ท พบจ านวน 10 แห่งในประโยคที่ 2, ประโยคที่ 4, 
ประโยคที่ 7, ประโยคที่ 9, ประโยคท่ี 11 ถึง ประโยคท่ี 15, ประโยคที่ 17 ซึ่งส่วนใหญ่เป็นประโยคที่
อยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน  ซึ่งจะมีโน้ตจรเสียง ที ท าหน้าที่เชื่อมเสียงในประโยคและเป็นสะพาน
เชื่อมเสียงในการเปลี่ยนบันไดเสียงของประโยคถัดไปให้มีความกลมกลืน เรียงเสียงกัน 

1.2 การตีสะบัดข้ึนไล่เสียง ด ร ม  พบเพียง 1 แห่ง ในประโยคที่ 10 เท่านั้น 
1.3 การตีสะบัดขึ้นยืนเสียงเดียว  เป็นการตีสะบัดถ่างมือซ้ าเสียงเดียว คือเสียง มี     

แต่ตีคนละระดับเสียง  โดยเสียง มี เสียงแรก  ตีในระดับเสียงปกติ  และเสียง มี อีก 2 เสียงถัดมา     
ตีในระดับเสียงสูง ดังที่ปรากฏในเพลงประโยคที่ 16  

 

- ม  ร  - ร  - ร  - - - - ซ - - ล ท ล - ล ท - ด  - ร  - ม  - ร  - - ม  ม  
- - - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - ด - ร - ม - ร - ม - - 

 
1.4 การตีสะบัดขึ้น 2 เสียง  ลักษณะการตีคล้ายกันกับการตีสะบัดขึ้นยืนเสียงเดียวใน

ข้อ 1.3 แต่โน้ตตัวแรกจะเป็นเสียง เร ใช้มือขวาตีลักษณะกวาดขึ้น 2 เสียงติดกันในระดับเสียงสูงเสียง 
เร และ มี  แล้วต่อด้วยตีเสียง มี มือซ้ายเสียงปกติ  ตามลักษณะของโน้ตในประโยคที่ 6 ของเพลง 
ดังนี้ 

 

- ร  ม  - ม  ม  - ซ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  ม  - ม  ม  
- - - ม - ม - ร - ร - - - ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม - ร - ม - - 

 
2. การตีสะบัดลง พบเพียง 1 แห่งในเพลง โดยพบในประโยคที่ 1 ซึ่งลักษณะการตี    

สะบัดลงในเพลงนี้  พบว่าเป็นการตีสะบัดลงเพียงแค่เสียงเดียว คือเสียง ร ด ด  ลักษณะการตีคล้าย
สะบัดลงแบบเฉี่ยว  ซึ่งเป็นการตีมือขวา 2 ครั้ง จบด้วยมือซ้าย  ในประโยคนี้มีลักษณะการตีสะบัด
แบบถ่างมือ  โดยใช้มือขวาตีเสียง เร ต่อด้วยเสียง  โด  ในระดับเสียงสูง  และลงจบด้วยการตีเสียง โด         
ในระดับเสียงปกติด้วยมือซ้าย  ซึ่งลักษณะการใช้มือฆ้องตีสะบัดลงในการบรรเลงฆ้องมอญจะแตกต่าง
จากการบรรเลงฆ้องไทย  ซึ่งในการตีสะบัดลงของฆ้องไทย จะใช้มือในลักษณะ ขวา – ซ้าย – ซ้าย   
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ในส่วนของกลวิธีการบรรเลงเพลงเชิญ 2 ชั้นนั้น พบลักษณะการตีสะบัดขึ้นลักษณะต่างๆ 
และสะบัดลง  ซึ่งทั้ง 2 ลักษณะนี้มักจะปรากฏอยู่ในต าแหน่งห้องเพลงที่เป็นเลขคี่ของประโยคเพลง 
เช่น ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 5 จะมีเพียงลักษณะการตีสะบัดขึ้นยืนเสียงเดียวในประโยคที่ 16 
เท่านั้น ที่ปรากฏอยู่ในห้องเพลงสุดท้ายของประโยค  อีกทั้งการสะบัดขึ้นแบบยืนเสียงเดียว สะบัดขึ้น 
2 เสียง และการสะบัดลง  พบว่า  เป็นการสะบัดโดยใช้เสียงโน้ตคู่ 8 

 ลักษณะการด าเนินท านอง 

 รูปแบบกระสวนท านอง 1 รอบของเพลงเชิญ 2 ชั้นนี้  พบรูปแบบกระสวนท านองจ านวน  
18 รูปแบบ  ดังนี้  

แบบ  A - - - X - - - X = 1 
แบบ  B - - - X - X – X = 3 
แบบ  C -  X X X X X X X = 7 
แบบ  D - X - X -  X X X = 5 
แบบ  E X X X X X X X X = 2 
แบบ  F - X - X - X - X = 15 
แบบ  G -  X X X -  X - X = 8 
แบบ  H X X X X -  X - X = 7 
แบบ  I - - X X X X X X = 2 
แบบ  J - X - X X X X X = 7 
แบบ  K -  X X X -  X X X = 2 
แบบ  L X X X X X X - X = 1 
แบบ  M -  X X X X X - X = 3 
แบบ  S X X - X - X X X = 1 
แบบ  U - - - - - - - - = 1 
แบบ  V - - - - X X X X = 1 
แบบ  W - X - - X X - X = 1 
แบบ  X -  X - X X X - X = 2 

 
 จากรูปแบบกระสวนท านองเพลงเชิญ 2 ชั้นข้างต้น  พบว่าเพลงเชิญ 2 ชั้นทางฆ้องมอญ    
วงใหญ่ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  มีจ านวนรูปแบบกระสวนท านองเพลงจ านวน 18 รูปแบบ 
ซึ่งมากกว่าเพลงประจ าวัดและประจ าบ้าน แสดงให้เห็นว่า  เพลงเชิญ 2 ชั้นนี้มีรูปแบบกระสวน
ท านองที่หลากหลาย  โดยเฉพาะรูปแบบ F  ซึ่งยังคงพบมากท่ีสุดในเพลงเหมือนกันกับเพลงก่อนหน้า  
ซ่ึงแต่ละรูปแบบไม่พบว่ามีความสัมพันธ์กันแน่นอนเหมือนกับเพลงอ่ืน เช่นในเพลงประจ าวัด  เมื่อพบ
รูปแบบ F แล้วจะตามด้วยรูปแบบ G เสมอ อีกทั้งในเพลงเชิญ 2 ชั้นนี้ ปรากฏลักษณะรูปแบบ
กระสวนท านองแบบใหม่ที่ยังไม่พบในเพลงประจ าวัดและเพลงประจ าบ้าน  ซึ่งเป็นกระสวนท านอง
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ลักษณะลากท านองยาวไม่มีพยางค์เสียงใดๆ (รูปแบบ U)  และลักษณะจังหวะยก (รูปแบบ W และ
รูปแบบ X)  บวกกับเพลงนี้มีรูปแบบ F เป็นส่วนใหญ่  จึงท าให้เพลงมีลักษณะท านองยาว  เรียบ
สม่ าเสมอ  สอดคล้องกับหน้าที่ของเพลงนี้  ซึ่งเป็นเพลงที่ใช้เชิญผี เชิญดวงวิญญาณ เพ่ือเป็นการ
แสดงความเคารพและเป็นการเชื้อเชิญผีในฐานะที่เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ตามคติความเชื่อของชาวมอญ  
ซึ่งในปัจจุบันจะใช้บรรเลงในช่วงการน าผู้ตายใส่ในโลงศพแล้วน าขึ้นตั้งบนฐานเพ่ือประกอบพิธีกรรม
ทางศาสนาต่อไป 
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4.3.4. เพลงพญาลิงขาว 

ท่อนที่ 1  ช่วง ก 
- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - รม - ซ - ล - ซ - ด  - ร  - ม  
- - - ล ฺ - - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ - - ด - - ซฺ – ล ฺ - ด - ด - ร - ม 

 
- ล  - ล  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - ร  ด  ท - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- ล – ล - - - ซ - - - ม - - - ร ร - - - ล ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - รม - ซ - ล - ซ - ด  - ร  - ม  
- - - ล ฺ - - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ - - ด - - ซฺ – ล ฺ - ด - ด - ร - ม 

 
- ล  - ล  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - ร  ด  ท - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- ล – ล - - - ซ - - - ม - - - ร ร - - - ล ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

 
- - - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ 
- ซฺ - ด - - - - - ร - ด - - ลฺ ร - ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - - ด 

 
- ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ  
- ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - - ด  

ช่วง ข 
- ร  - ร  ม  ร - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ฟํ - ร  - - ด  ด  - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล  
- - ด  - - - ด  ล - - ซ ล - - - - - ล - ซ - - - ด  - - - ซ - - -  ล 

 
- ล - - ด  ล - - ด  ล - - ด  ร  - ด  - ร  - ร  ม  ร - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ฟํ 
- - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - - - ซ - - ด  - - - ด  ล - - ซ ล - - - - 

 
- ร  - - ด  ด  - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล  - ล - - ด  ล - - ด  ล - - ด  ร  - ด  
- ล - ซ - - - ด  - - - ซ - - -  ล - - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - - - ซ 

 
- - - - - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ซ 
- ซฺ - ด - - - ร - ด - ม - - ซ - - - - ด - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - ด 

 
- ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ 
- ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - - ด 
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ท่อน 2  ช่วง ค 

- - - - - ล  - ซ  - ม  - ม  - - - ล  - ซ  - ร  - ร  - - ด  ร  - ด  - - - - 
- - - - - ล - ซ - - ร  - - - - ล - ซ - ร - - ด  ล - - - ซ - ซ - ล 

 
- - ม ร  - - ด - - - ล  - ซ  - ม  - ม  - - - ล  - ซ  - ร  - ร  - - ด  ร  - ด  
- - - ด  - ซ - - - ล - ซ - - ร  - - - - ล - ซ - ร - - ด  ล - - - ซ 

 
- ด  - - - - ซ ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ซ 
- - - ม - ม - - - ร - ด - - ซฺ ด - - - ด - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - ด 

เที่ยวแรก 
- ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ 
- ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - -  ด 

เที่ยวที่ 2 
- ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล ท ด  
- ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - - - 

ช่วง ง 
- ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - - - ล - ล ท ล - ล ท ล - ล ท ด  ร  - 
- - ท - - - ท - - - ท - - - ท ล - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - ด  

 
- ด  ร  - - ล ท ด  - ด  ร  - - ล ท ด  - - ร ด  - - ด  - ฟํ - - - - - ด  - ด  
ท - - ซ - - - - ท - - ซ - - - - - - - ด - ซ - ด - - - ด - - - ด 

 
- ด  - ล - - ด  ด  - ร  ด  ด  - ด  - ฟํ - ม ร  - - ล ซ  - - - - ฟํ - -  ซ ล  
- ด - ร - ด - - - - - ล - ซ - ด - - - ด  - - - ฟํ - ด  - - - ฟํ - - 

 
- ล  - ล  - ซ  - - ฟํ ฟ ํ- - ม  ม  - ร  - - ซ  ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - - ร ม 
- ด  - ล - ซ - ด  - - - ท - - - ล - ซ - - - ล - ซ - ด  - ร  - ด - - 

 
- ฟํ - - - ล  - ซ  - ซ  - - ฟํ ซ  - ฟํ - - - - - ด  - ด  - - - -  ด ร  - ฟํ 
- - - ด  - - - - ฟํ - ร  ม  - - - ด - - - ด - - - ซ - ท - - ท - - - 

 
- - ล  ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - - 
- ล - - - ซ - ด - - ด - - - ด - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท ล 
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- ล - ล ท ล - ล ท ล - ล ท ด  ร  - - ด  ร  - - ล ท ด  - ด  ร  - - ล ท ด  
- - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - ด  ท - - ซ - - - - ท - - ซ - - - - 

 
- - ร ด  - - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ซ 
- - - ด - - - ร - ด - ม - ร - ด - - - ด - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - ด 

เที่ยวแรก 
- ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล ท ด  
- ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - -  ด 

เที่ยวที่ 2 
- ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ 
- ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - -  ด 

ช่วง จ 
- ร  - ร  ม  ร - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ฟํ - ร  - - ด  ด  - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล  
- - ด  - - - ด  ล - - ซ ล - - - - - ล - ซ - - - ด  - - - ซ - - -  ล 

 
- ล - - ด  ล - - ด  ล - - ด  ร  - ด  - - - - - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
- - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - - - ซ - - - ด - - - ร - ด - ม - - ซฺ - 

 
- - - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ 
- - - ด - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - ด - ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - -  ด 

ช่วง ฉ 
- - ร  ร  - ซ - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ท - - ร  ร  - ด  - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ท 
- ร - - - ร - ร - ร - ร - ด - ม - ร - - - ด - ร - ร - ร - ด - ม 

 
- - ฟํ ฟ ํ - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ฟํ ฟ ํ - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท 
- ด  - - - ร - - - ด - - - ม - - - ด  - - - ร - - - ด - - - ม - - 

 
- ร  - ด  - ท - ล ซ - ซ ล - ท - ด  - - - - - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
- ร – ด - ม - ร - ม - - - ม - ด - ซ - ด - - - ร - ด – ม - - ซ - 

 
- ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ 
- ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - -  ด 
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เพลงเร็ว  ท่อน 1  ช่วง ช 
- - - - - ล - ซ - - - - - ล - ซ - ล ซ - ซ ล - ซ - ล ซ - ซ ล - ซ 
- - - - - ลฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ม - ลฺ - ด - - - ม - ลฺ - ด 

 
- - ร  ร  - ซ - ร  - ด  ท - - ท - - - ร  - ด  - ท - ล ซ - ซ ล - - - ซ 
- ร - - - ร - ร - - - ซ - ม - - - ล - ซ - ม - ร - ม - - - ซฺ - ด 

 
- - ร  ร  - ซ - ร  - ด  ท - - ท - - - ร  - ด  - ท - ล ซ - ซ ล - - - ซ 
- ร - - - ร - ร - - - ซ - ม - - - ล - ซ - ม - ร - ม - - - ซฺ - ด 

 
- - - ซ  - - ฟํ ซ  - - - - ฟํ ซ  - - - - - ซ  - - ฟํ ซ  - - - - ฟํ ซ  - - 
- ซ - - ร  ม  - ร  - - ร ม - ร  - - - ซ - - ร  ม  - ร  - - ร ม - ร  - - 

 
- ล  - ซ  - ฟํ - ม  - - ร  ม  - - - ร  - - - ซ  - - ฟํ ซ  - - - - ฟํ ซ  - - 
- ม  - ร  - ด  - - ร  ด  - - - ร - ร - ซ - - ร  ม  - ร  - - ร ม - ร  - - 

 
- - - ซ  - - ฟํ ซ  - - - - ฟํ ซ  - - - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - - ร  ม  - - - ร  
- ซ - - ร  ม  - ร  - - ร ม - ร  - - - ม  - ร  - ด  - - ร  ด  - - - ร - ร 

ท่อน 2 
- ร  - ม  - ล  - ซ  - - - - - ล  - ซ  - ล  ซ  - ซ  - ซ  - ม  ร  - - ด  ร  - ด  
- ล - ท - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - - ด  ล - - - ซ 

 
- ร  - ม  - ล  - ซ  - - - - - ล  - ซ  - ล  ซ  - ซ  - ซ  - ม  ร  - - ด  ร  - ด  
- ล - ท - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - - ด  ล - - - ซ 

 
- - ท - - - ท - - - ท - ท - - ด  - - - ร  ด  - - ด  ร  ด  - - - ด  - - 
- - - ล - - - ล - - - ล - ล ซ - - - ล - - ล – ซ - - ซ ล - ซ - - 

 
- - ท - - - ท - - - ท - ท - - ด  - - - ร  ด  - - ด  ร  ด  - - - ด  - - 
- - - ล - - - ล - - - ล - ล ซ - - - ล - - ล – ซ - - ซ ล - ซ - - 

 
- ร  ด  - - ด  - ร  - ด  - - - - ซ ล - - - ด  ท ล - - - ล ซ - - ซ - - 
- - - ล - - - - - - - ล ซ ม - - - - ซ - - -  ม ซ - - - ซ   - ด - - 
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ลงจบเพลง 
- ฟํ - ซ  - ฟํ - ซ  - - ม  ร  - ม  - ร  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ซ  - - ม  ร  - ม  - ร  
- ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - - ด  ล - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - - ด  ล 

 
- - - ฟํ - - - ซ  - - ซ  ล  - - - ซ  
- - - ด  - - - ร  - ฟํ - - - ซ - ซ 

 
ผลการวิเคราะห์เพลงพญาลิงขาว 
 จากการวิเคราะห์เพลงพญาลิงขาวทางฆ้องมอญวงใหญ่  ได้รับการถ่ายทอดจาก ร.ต.ท. ทนง  
ธรรมิกานนท์  สมาชิกของวง ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  โดยการวิเคราะห์แบบการจับประเด็น 
(Selective Approach) พบการใช้บันไดเสียง  การใช้ขั้นคู่เสียง กลวิธีและการด าเนินท านอง          
ในลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

บันไดเสียง 

 เพลงพญาลิงขาวทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ใช้บันไดเสียง
ทั้งหมด 2 บันไดเสียง คือ เพียงออบน ด ร ม X ซ ล X  และบันไดเสียงชวา ฟ ซ ล X ด ร X           
โดยพบว่า  ส่วนใหญ่เป็นบันไดเสียงเพียงออบน จะมีเพียงเพลงช่วงเดียวที่เปลี่ยนไปใช้บันไดเสียงชวา  
ในการใช้บันไดเสียงเพียงออบนนั้น พบว่ามีโน้ตนอกบันไดเสียงประกอบอยู่จนเกือบทุกประโยค       
ในเพลง  ซึ่งโน้ตนอกบันไดเสียงนี้ท าหน้าที่เป็นโน้ตเสริมเพ่ือเป็นสะพานเชื่อมเสียงในประโยคให้มี
ความกลมกลืน  เชื่อมโน้ตให้มีความต่อเนื่องของเสียง  อีกทั้งยังเป็นการเพ่ิมสีสันให้แก่ท านองเพลง        
ในประโยคนั้นๆ ตัวอย่างเช่น ในประโยคที่ 17 ช่วง ง 
 

- ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - - - ล - ล ท ล - ล ท ล - ล ท ด  ร  - 
- - ท - - - ท - - - ท - - - ท ล - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - ด  

 จะเห็นได้ว่า  เป็นบันไดเสียงเพียงออบน แต่มีโน้ตนอกบันไดเสียง เสียง ที ปรากฏอยู่ในเกือบ
ทุกห้องเพลง  โน้ตนอกบันไดเสียงที่ปรากฏในประโยคนี้ มิได้ท าหน้าที่เชื่อมเสียงเพ่ือเปลี่ยนบันไดเสียง  
แต่เป็นการเชื่อมเสียงของโน้ตในประโยคที่มีลักษณะเป็นโน้ตเรียงเสียงกัน เร  โด  ที  ลา และ ซอล 
ลา ที โด  

การใช้ขั้นคู่เสียง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงพญาลิงขาวทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยม
ศิลป์  พบกลวิธีการบรรเลงโดยการใช้มือตีขั้นคู่เสียงต่างๆ เช่นเดียวกันกับเพลงที่ผ่านมา โดยพบการ
ใช้มือตีขั้นคู่ 3  ขั้นคู่ 4  ขั้นคู่ 6  ขั้นคู่ 7  ขั้นคู่ 8  และขั้นคู่ 10  แต่ลักษณะการใช้ขั้นคู่เสียงจะมีไม่
มากเท่ากับ 3 เพลงที่ผ่านมา เนื่องจากลักษณะการด าเนินท านองเพลงมีการตีแยกมือเป็นส่วนใหญ่  
โดยการใช้ขั้นคู่ในเพลงพญาลิงขาว  พบว่ามีการใช้ลักษณะการตีคู่ประสานคู่ 4 มากที่สุด รองลงมา
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เป็นการตีคู่ประสานคู่ 4 แต่ลักษณะเสียงประสานที่ได้เป็นเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) จากลักษณะ   
คู่ประสานทั้ง 2 ที่พบว่าปรากฏในบทเพลงมากที่สุดนั้น  ส่วนใหญ่จะปรากฏอยู่ในพยางค์สุดท้ายของ
วรรคเพลงในประโยค 

 กลวิธีการบรรเลง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงพญาลิงขาวทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะ      
แหยมศิลป์  มีลักษณะการบรรเลงที่มีการใช้มือตีสลับกัน ขวา ขวา ซ้าย ซ้าย การตีสลับมือไล่เสียงใน
บางประโยคพบลักษณะการตีสลับมือทั้งประโยคโดยที่ไม่มีการใช้มือตีคู่ประสาน หรือพบว่ามีการตีคู่
ประสานเฉพาะพยางค์สุดท้ายของวรรค ดังนี้  
ประโยคที่ 8 

- ล - - ด  ล - - ด  ล - - ด  ร  - ด  - ร  - ร  ม  ร - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ฟํ 
- - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - - - ซ - - ด  - - - ด  ล - - ซ ล - - - - 

 

ประโยคที่ 23 
- ล - ล ท ล - ล ท ล - ล ท ด  ร  - - ด  ร  - - ล ท ด  - ด  ร  - - ล ท ด  
- - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - ด  ท - - ซ - - - - ท - - ซ - - - - 

 ประโยคที่ 23 นี้  มีลักษณะการบรรเลงโดยการตีสลับมือ  โดยไม่มีการใช้มือคู่ประสานใดๆ 
ในประโยค  ซึ่งในเพลงที่ผ่านมา  จะพบลักษณะการใช้มือตีขั้นคู่ปรากฏอยู่ในประโยคทุกประโยค ส่วน
ประโยคที่  8 เป็นลักษณะการบรรเลงโดยการตีสลับมือทั้ งประโยค  แต่จะมี เพียงการตีมือ                 
คู่ประสานเฉพาะพยางค์สุดท้ายของวรรคเท่านั้น  

กลวิธีการบรรเลง 

กลวิธีการบรรเลงเพลงพญาลิงขาวทางฆ้องมอญวงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยม
ศิลป์  พบกลวิธีการบรรเลงลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

1. การตีสะบัดขึ้น  พบจ านวน 4 ต าแหน่ง โดยการตีสะบัดขึ้นนี้  มีลักษณะการตีไล่เสียง
ขึ้น 3 เสียงต่อเนื่อง คือ เสียง ด ร ม  เสียง ฟ ซ ล และเสียง ท ด ร โดยพบลักษณะการตีสะบัดใน
ประโยคที่ 1, ประโยคที่ 3, ประโยคที่ 19 และประโยคที่ 21 

2. การตีสะบัดลง พบจ านวน 5 ต าแหน่งในเพลง โดยพบลักษณะการตีสะบัดลงแบบเรียง
เสียง 3 เสียง และลักษณะการตีสะบัดลงที่มีการตีคล้ายสะบัดลงแบบเฉี่ยว  ซึ่งเป็นการตีมือขวา 2 
ครั้ง จบด้วยมือซ้าย  ลักษณะการตีสะบัดแบบถ่างมือ  โดยใช้มือขวาตีเสียง เร ต่อด้วยเสียง  โด  ใน
ระดับเสียงสูง  และลงจบด้วยการตีเสียง โด  ในระดับเสียงปกติด้วยมือซ้าย  ซึ่งลักษณะการใช้มือฆ้อง
ตีสะบัดลงในการบรรเลงฆ้องมอญจะแตกต่างจากการบรรเลงฆ้องไทย  ซึ่งในการตีสะบัดลงของฆ้อง
ไทย จะใช้มือในลักษณะ ขวา – ซ้าย – ซ้าย 
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 ลักษณะการด าเนินท านอง 

รูปแบบท านองของเพลงพญาลิงขาวนี้  ในส่วนท้ายเพลงของแต่ละช่วงเพลง  จะมีลักษณะ
ท านองเดียวกันทุกช่วงเพลง  คือ  ลักษณะลูกเท่าเพลง เพ่ือเป็นการส่งต่อในช่วงเพลงต่อๆ ไป ดังนี้ 
 

- - - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - ซ 
- - - ด - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - ด - ด - ม - - ร ม - - ซ ม - - -  ด 

และ 
- - - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล ท ด  
- - - ด - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - ด - ด - ม - - ร ม - - ซ ม -  -  -  ด 

รูปแบบกระสวนท านองของเพลงพญาลิงขาวนี้  พบรูปแบบกระสวนท านองจ านวน        
25 รูปแบบ  ซึ่งมีมากกว่า 3 เพลงที่ผ่านมา ดังนี้  

 

แบบ  A - - - X - - - X = 7 
แบบ  B - - - X - X – X = 8 
แบบ  C -  X X X X X X X = 11 
แบบ  D - X - X -  X X X = 11 
แบบ  E X X X X X X X X = 11 
แบบ  F - X - X - X - X = 23 
แบบ  G -  X X X -  X - X = 13 
แบบ  H X X X X -  X - X = 7 
แบบ  I - - X X X X X X = 2 
แบบ  J - X - X X X X X = 12 
แบบ  K -  X X X -  X X X = 8 
แบบ  L X X X X X X - X = 11 
แบบ  M -  X X X X X - X = 3 
แบบ  X - X - X X X - X = 3 
แบบ  Y X X - X X X - X = 3 
แบบ  Z - - - - - X - X = 5 
แบบ  A’ -  X X X - - - X = 1 
แบบ  B’ -  X X X - X - - = 4 
แบบ  C’ X X X X -  X X X = 4 
แบบ  D’ - - X X X X - - = 4 
แบบ  E’ - - X X - - X X = 1 
แบบ  F’ - - X X X X - X = 1 
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แบบ  G’ X X X X - X - - = 1 

 จากรูปแบบกระสวนท านองเพลงพญาลิงขาวข้างต้น  พบว่า  เพลงพญาลิงขาวทางฆ้องมอญ
วงใหญ่  ของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  มีจ านวนรูปแบบของกระสวนท านองเพลงจ านวน     
25 รูปแบบ ซึ่งมากกว่าเพลงก่อนหน้าทั้ง 3 เพลง แสดงให้เห็นว่า  เพลงพญาลิงขาวนี้มีรูปแบบ
กระสวนท านองที่หลากหลาย  แต่ละรูปแบบไม่มีความสัมพันธ์กันดังเช่นในเพลงก่อนหน้า  ซึ่งรูปแบบ
บางรูปแบบจะมีความสัมพันธ์กัน  เช่น  เมื่อพบรูปแบบ F ก็จะตามด้วยรูปแบบ G หรือพบรูปแบบ G 
แล้วจะตามด้วยรูปแบบ F  เป็นต้น 

ลักษณะรูปแบบที่ยังไม่ปรากฏพบอยู่ในเพลงทั้ง 3 เพลงก่อนหน้า  คือรูปแบบตั้งแต่ Y 
จนถึง G’ ซึ่งลักษณะรูปแบบดังกล่าว  มีลักษณะการลักจังหวะ หรือจังหวะยกเป็นส่วนใหญ่   ซึ่งเมื่อ
ประกอบอยู่ในบทเพลง  ท าให้เพลงมีลักษณะท านองสนุกสนาน  รุกเร้า  จังหวะจะมีความเร็วเพ่ิมขึ้น  
ซึ่งเป็นลักษณะสอดคล้องกับชื่อเพลงพญาลิงขาว  เป็นลักษณะอากับกิริยาของลิง  ที่มีลักษณะซุกซน        
ไม่หยุดนิ่ง  กระโดดโลดเล่นไปมา  ลักษณะท านองจึงมีการลักจังหวะ  จังหวะยก เป็นส่วนใหญ่ 
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บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 5.1  ความเป็นมาและสถานภาพบทบาทของวงดนตรีปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

 วัฒนธรรมทางด้านดนตรีปี่พาทย์มอญของเกาะเกร็ดนั้น ไม่มีหลักฐานเป็นลายลักษณ์อักษร
ว่าผู้ใดเป็นผู้บุกเบิกหรือเผยแพร่ในเกาะเกร็ด  มีเพียงแต่ค าบอกเล่าปากต่อปากเท่านั้นเกี่ยวกับ        
ปี่พาทย์มอญในเกาะเกร็ด ไม่ปรากฏหลักฐานถึงตัวบุคคลที่เป็นครูดนตรีมอญหรือบุคคลที่เผยแพร่    
ปี่พาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด  พบแต่เพียงชื่อของ พระยาพิชัยบุรินทร์  ซึ่งมีความส าคัญต่อ         
ปี่พาทย์มอญในปากเกร็ด ผู้ให้ข้อมูลทั้งหมดก็ไม่มีใครที่ให้รายละเอียดเกี่ยวกับประวัติส่วนตัวของท่าน
ได้เลย  นอกจากจะทราบเพียงแต่ว่า  “พระยาพิชัย” เป็นผู้รวบรวมนักดนตรีในย่านปากเกร็ด ตั้งวง
ดนตรีขึ้นวงหนึ่ง  ซึ่งปรากฏชื่อครูแหยม รนขาว ว่าเคยอยู่บ้านหรือส านักดนตรีของพระยาพิชัย      
มาก่อน 
 ทางด้านวงปี่พาทย์มอญของเกาะเกร็ด  แต่เดิมวงปี่พาทย์มอญเกาะเกร็ดมีหลายคณะ
ด้วยกัน เช่น  วงครูจ าปา วงพญาพิชัยบุรินทร์ ซึ่งเป็นวงดั้งเดิมของเกาะเกร็ด  เมื่อวงพญาพิชัยบุรินทร์
ไม่มีใครสืบทอดต่อ  จึงมอบเครื่องปี่พาทย์มอญให้กับวงแหยมศิลป์ส่วนหนึ่ง  และอีกส่วนหนึ่งมอบให้
ทางกรุงเทพมหานคร ซึ่งไม่ทราบข้อมูลแน่ชัดว่าเป็นที่ใด  ต่อมาเกิดวงปี่พาทย์มอญคณะใหม่ขึ้นมา 
แต่หลายวงก็ไม่มีผู้สืบทอดจึงต้องยุบวงไปหรือย้ายวงไปอยู่ที่อ่ืน   
 ปัจจุบันวงปี่พาทย์มอญในต าบลเกาะเกร็ดมี เหลืออยู่  3 คณะคือ วงแหยมศิลป์               
(สมจิตต์ศิลป์) วง บ.ก. สูงสุด และวงของอาจารย์ณรงค์ฤทธิ์  คงปิ่น เป็นที่ทราบกันดีของชาวเกาะ
เกร็ดว่า   วงแหยมศิลป์ (สมจิตต์ศิลป์) เป็นวงเดียวที่ยังคงรักษามือมอญแท้ของครูจ าปาไว้เป็นอย่างดี 
ซึ่งครูจ าปาเป็นครูปี่พาทย์ดั้งเดิมของเกาะเกร็ด นักดนตรีในวงก็เป็นลูกหลานของครูแหยมหรือเป็นผู้ที่
อาศัยอยู่ในเกาะเกร็ด  ส่วนวงอ่ืนๆ นั้นมีความคลี่คลายไปด้วยเหตุปัจจัยต่างๆ 
 การสืบทอดของวง  ช่วงเริ่มต้นวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ผู้เริ่มก่อตั้งคือ  ครูแหยม  
รนขาว  ซึ่งได้รับการถ่ายทอดทางเพลงมาจากครูจ าปา ต่อมาเมื่อครูจ าปาเสียชีวิต  วงดนตรีของ     
ครูจ าปาก็ต้องเลิกไปเพราะไม่มีผู้สืบทอด  ครูแหยม รนขาวจึงต้องเริ่มตั้งวงของตนเอง ชื่อ              วง
แหยมศิลป์  ซึ่งรักษาทางเพลงและแบบแผนในการบรรเลงแบบมอญอย่างเคร่งครัดจนมีชื่อเสียงโด่งดัง
เป็นที่รู้จักยอมรับของชาวเกาะเกร็ดในฝีมือและความเป็นของแท้ในการบรรเลงเพลงมอญที่  สมบูรณ์
แบบ  ซึ่งมีลักษณะมือที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะแตกต่างจากปี่พาทย์มอญที่อ่ืน  เมื่อครูแหยมเสียชีวิตลง 
ครูสมจิตต์  รนขาวลูกชายครูแหยมก็รับหน้าที่เป็นหัวหน้าวงต่อจากครูแหยม  ปัจจุบันนี้มีนางทอง
ทรัพย์ รนขาว (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และลูกๆ เป็นผู้ดูแลวง  ซึ่งยังคงรักษาขนบธรรมเนียมการบรรเลง
เพลงมอญแบบดั้งเดิมไว้เป็นอย่างดี 
 วงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  ได้รับการว่าจ้างให้ไปบรรเลงตามวัดต่างๆ ในจังหวัด
นนทบุรี แต่วัดที่ไปประจ า คือวัดบางพูดใน วัดบ่อ  วัดสนามพลี  วัดปรมัยยิกาวาส  อีกทั้งทางวง     
ยังได้รับเชิญให้ท าการแสดงศิลปวัฒนธรรมปี่พาทย์มอญในงาน  OTOP ของเกาะเกร็ด  เพ่ือแสดง        



 

 

171 

ปี่พาทย์มอญ  การร ามอญ  การแสดงร าชุดต่างๆ ให้แก่นักท่องเที่ยวที่เดินทางไปเที่ยวยังเกาะเกร็ด    
ได้ชมเป็นประจ าทุกปีอีกด้วย  ซึ่งได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวเป็นจ านวนมาก 
 
5.2  ลักษณะของบทเพลงในวงป่ีพาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ 

 จากการวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงในวงปี่พาทย์มอญ คณะแหยมศิลป์ทั้ง 4 บทเพลง 
คือ เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น  เพลงพญาลิงขาว  สามารถสรุปผลการ
วิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ดังนี้ 
 5.2.1  สังคีตลักษณ์ 
  จากการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของเพลงมอญที่ใช้บรรเลงในงานศพ  ของวง           
ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  พบว่า  ลักษณะสังคีตลักษณ์ของเพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น 
และเพลงพญาลิงขาว  มีลักษณะสังคีตลักษณ์เหมือนกันกับเพลงมอญที่บรรเลงทั่วไป  คือ การบรรเลง
โดยไม่ซ้ ากับท านองเดิมและการบรรเลงซ้ าท านองเดิม  ตามหลักการบรรเลงเพลงมอญทั่วไป          
แต่ลักษณะสังคีตลักษณ์ของเพลงประจ าวัดของคณะแหยมศิลป์  ที่มีความแตกต่างจากทั่วไปคือ        
ปี่พาทย์มอญคณะอ่ืนจะบรรเลงซ้ าท านองเดิมตั้งแต่ประโยคที่ 9 เป็นต้นไปจนจบเพลง แต่ส าหรับ      
ปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  จะบรรเลงไม่ซ้ าท านองเดิม  จะบรรเลงยาวรอบเดียวจนจบเพลง       
ซึ่งเป็นที่รู้กันของสมาชิกภายในวง  โดยหากสมาชิกไปบรรเลงร่วมกับวงปี่พาทย์มอญวงอ่ืนๆ          จะ
บรรเลงซ้ าท านองเหมือนกับการบรรเลงของวงนั้นๆ  แต่หากสมาชิกกลับมาบรรเลงในวงปี่พาทย์มอญ
คณะแหยมศิลป์  ก็จะบรรเลงตามแบบฉบับเพลงของวง 
  ส่วนลักษณะสังคีตลักษณ์ของเพลงพญาลิงขาวนั้น  มีสังคีตลักษณ์ที่ชัดเจนในการ
บรรเลงซ้ าท านองเดิม  แต่การบรรเลงซ้ าจะไม่ตายตัวว่าซ้ าช่วงเพลงนั้นๆ 2 รอบ หรือย้อนกลับ
เหมือนเดิม  เช่นในช่วงต้นเพลง จะมีการบรรเลง  ก ก  ข ข  ก ข  และเมื่อบรรเลงมาช่วงกลางเพลง  
จะมีลักษณะการซ้ าท านองที่แน่นอนโดยบรรเลงท านอง  ค ค  ง ง  จ จ  แล้วบรรเลงซ้ าท านองทั้งชุด
จากช่วง ค อีกครั้ง  จึงจะบรรเลงเพลงท านองต่อๆ ไปจนจบเพลง  อีกทั้งยังมีลักษณะของท านองที่
บรรเลงซ้ ากันตอนท้ายของแต่ละช่วงเพลง 

 5.2.2  บันไดเสียง 
  ผลการวิเคราะห์บันไดเสียงในเพลงของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ทั้ง 4 เพลง 
ได้แก่  เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น  และเพลงพญาลิงขาว  สรุปได้ว่า  มีการ
ใช้บันไดเสียงจ านวน 3 บันไดเสียง  คือ  บันไดเสียงเพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X)   บันไดเสียง
เพียงออบน (ด ร ม X ซ ล X)   และบันไดเสียงชวา (ฟ ซ ล X ด ร X)   โดยที่บันไดเสียงเพียงออบน 
เป็นบันไดเสียงหลักของเพลงมอญทั้ง 4 เพลง เนื่องจากเสียง ฟา และเสียง ที ที่เป็นเสียงหลุมใน    
ฆ้องมอญวงใหญ่  ไม่ใช่เสียงหลักของบันไดเสียงนี้  จึงท าให้สามารถบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่ได้สะดวก
ที่สุด  ส่วนบันไดเสียงเพียงออล่าง และบันไดเสียงชวานั้น  เป็นบันไดเสียงรอง  ปรากฏพบอยู่ในเพลง
บางเพลงเท่านั้น  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้บทเพลงมีสีสันมากยิ่งข้ึน  ในการเปลี่ยนบันไดเสียงแต่ละครั้ง
ในเพลง  มีการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเข้ามาจรอยู่ในวรรคเพลง  ท าหน้าที่เชื่อมบันไดเสียงระหว่าง
ประโยคให้มีความกลมกลืน  แนบเนียน  ไม่รู้สึกขัดหู  จะไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงแบบเฉียบพลัน
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โดยไม่มีโน้ตนอกบันไดเสียงมาเป็นตัวเชื่อม  นอกจากโน้ตนอกบันไดเสียงจะท าหน้าที่เชื่อมเสียงในการ
เปลี่ยนบันไดเสียงให้กลมกลืนกันแล้ว  ยังท าหน้าที่เชื่อมเสียงโน้ตระหว่างวรรคเพลงหรือวลีเพลงให้มี
ความต่อเนื่องกลมกลืนกันอีกด้วย  ซึ่งพบในลักษณะการเรียงเสียงของโน้ตเพลง 
 
 5.2.3  การใช้ขั้นคู่เสียง 
  ผลการวิเคราะห์การใช้ขั้นคู่เสียงในเพลงของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ทั้ง      
4 เพลง ได้แก่  เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น  และเพลงพญาลิงขาว  สรุปได้ว่า
มีการใช้ลักษณะการบรรเลงขั้นคู่ 2 ถึง ขั้นคู่ 11  โดยลักษณะการประสานนั้น  เป็นการประสานเพ่ือ
ทดแทนเสียงหลุมของฆ้องมอญวงใหญ่ที่มีต าแหน่งอยู่ระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 2 กับลูกฆ้องลูกที่ 3  
ต าแหน่งระหว่างลูกฆ้องลูกที่ 5 กับลูกฆ้องลูกที่ 6  ส่วนอีกลักษณะเป็นการประสานเพ่ือเอ้ือต่อการใช้
มือตีพยางค์เสียงต่อไป  และเพ่ือเป็นจุดสังเกตให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้อย่างแม่นย าและถูกต้อง  
ซึ่งลักษณะการใช้มือขั้นคู่ต่างๆ ของเพลงมอญทั้ง 4 เพลง พบว่า มีการท าเสียงประสานคู่ 5 (คู่เสนาะ) 
ด้วยการใช้มือตีคู่ 4  การตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยการใช้มือตีคู่ 6 และคู่ 7 ซึ่งทั้ง 2 ลักษณะนี้พบเป็น
จ านวนมากในเพลง  พบการท าเสียงประสานคู่ 3 ซึ่งเป็นคู่เสนาะด้วยการใช้มือตีคู่ 2  การใช้มือ      
ขั้นคู่ 9 ขั้นคู่ 10 และขั้นคู่ 11 มีลักษณะการตีประสานมือถ่าง  โดยจะเป็นลักษณะการเอ้ือให้การตีใน
พยางค์เสียงต่อไปให้ง่ายขึ้น  เช่น  ลักษณะการมือซ้ายตีต าแหน่งลูกฆ้องลูกเดิม  จะเปลี่ยนต าแหน่ง
เฉพาะมือขวาเท่านั้น  อีกทั้งยังพบว่าเพลงมอญคณะแหยมศิลป์นี้  เน้นการใช้คู่เสียงที่เป็นคู่เสนาะ 
ได้แก่ คู่ 3 และคู่ 5 มาด าเนินท านองเป็นส่วนใหญ่ 

  5.2.4  กลวิธีการบรรเลง 
  ผลการวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงในเพลงของวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ทั้ง     
4 เพลง ได้แก่  เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น  และเพลงพญาลิงขาว  สรุปได้ว่า 
การบรรเลงเพลงมีทั้งการตีคู่ประสาน  การตีสลับมือตามแบบฉบับทางฆ้องมอญวงใหญ่  อีกทั้งยังมี
การใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลง เช่น  การตีสะบัดขึ้น  การตีสะบัดลง  การตีสะเดาะ  โดยลักษณะ
การตีสะบัดขึ้นที่เป็นมือเฉพาะของฆ้องมอญวงใหญ่นั้น  จะมีลักษณะตีสะบัด 2 เสียง  โดยใช้มือขวา  
ตีกวาดขึ้น 2 เสียงติดกัน ต่อด้วยการตีลงพยาค์เสียงสุดท้ายด้วยมือซ้ายในลักษณะเสียงคู่ 8 เช่น 
 

- ร  ม  - ม  ม  - ซ - - - ซ - - ล ท 
- - - ม - ม - ร - ร - - - ซ - - 

  
5.2.5  ลักษณะการด าเนินท านอง 

  ผลการวิเคราะห์ลักษณะการด าเนินท านองในเพลงของวงปี่พาทย์มอญคณะ     
แหยมศิลป์ทั้ง 4 เพลง ได้แก่  เพลงประจ าวัด  เพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น  และเพลง       
พญา   ลิงขาว  สรุปได้ว่ามีรูปแบบส่วนต้นวรรคท้า ส่วนท้ายของวรรครับ และลักษณะลูกตกจ านวน 
15 รูปแบบ ดังนี้ 
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5.2.5.1 ลักษณะการใช้มือตี เสียงประสานคู่  8 ด า เนินท านองในวรรคท้ า
ประกอบการตีแยกมือเป็นเสียงโน้ตคู่  8 แล้วลงจบส่วนท้ายวรรครับด้วยการตีเสียงประสานคู่ 4       
ดังตัวอย่าง 

 
- ม  - ร  - ด  - ม  - - ร  ด  - ร  - ด  - ซ - ด  - ม  - ร  - ร  - ด  - ท - ล 
- ม - ร - ด - ม - - ร ด - ร - ด - ด - ด - - ร ล - - ด ซ - - ลฺ ร 

5.2.5.2 ลักษณะส่วนต้นของวรรคท้า  มีการด าเนินท านองด้วยการตีเสียงประสาน 
คู่ 8 และจบด้วยเสียงประสานคู่ 8 ในส่วนท้ายของวรรครับ ดังตัวอย่าง 

 
- ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ด  - ฟํ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
- ร - ด - ร - ด - ด - ร - ด - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร 

 
- ด  - ซ  - ล  - ซ  - ซ  - - - ม - ม - ซ - - - ล - - ซ ซ - ล - ด  - ร  
- ด - ซ - ล - ซ - ร - ร - - ร  - - ร - ร - - ซฺ ซ - ร - ร - ด - ร 

5.2.5.3 ลักษณะการขึ้นต้นวรรคท้าด้วยการตีเสียงประสานคู่ 8 และลงท้ายวรรครับ
ด้วยการตีแยกมือ ขวา – ซ้าย – ขวา ดังตัวอย่าง 

 
- ด  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ฟํ - ล  - ร  
- ด - ด - - ร - - -ร - - ล - ล - ด - ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

5.2.5.4 ลักษณะส่วนต้นของวรรคท้าและส่วนท้ายของวรรครับ  มีการด าเนิน
ท านองด้วยการตีเสียงประสานคู่ 8 ท าให้ท านองเพลงมีสัดส่วนที่ลงตัว ดังตัวอย่าง 

 
- ด  - ร  - ม  - ร  - ร  ด  ท - - ล ท ด  ร  ด  - - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
- ด - ร -  ม - ร ร - - - ล ซ - - - - -ซ - - - ร - ม - ด - ร - ม 

5.2.5.5 ลักษณะการด าเนินท านองโดยการขึ้นต้นวรรคท้าด้วยการใช้มือคู่ 4 แล้ว   
ลงจบวรรครับด้วยการใช้มือคู่ 4 เช่นเดียวกัน ดังตัวอย่าง 

 
- - - ฟํ - ฟํ ฟํ - ม  ม    - - ฟํ ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ด  - ฟํ 
- - - ด  - - - ฟํ - ม  ร  ม  - - ร  ด  - ม - ร - ด - ร - ด - ร - ด - ด 
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5.2.5.6 ลักษณะการด าเนินท านองโดยการขึ้นต้นวรรคท้าด้วยการใช้มือคู่ 4 แล้ว   
ลงจบท้ายวรรครับด้วยการตีแยกมือ ขวา – ซ้าย – ขวา ดังตัวอย่าง 

 
- ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  ร  - ร  ร  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ฟํ - ด  - ม  - ซ  - ร  
- ร - ด - ท - ล - - - ร - ล - ล - ด  – ล - ซ - ด - ด - ด - - ร - 

5.2.5.7 ลักษณะการบรรเลงในส่วนของการขึ้นต้นประโยคด้วยการตีแยกมือ      
ขวา – ซ้าย – ขวา และลงจบประโยคด้วยการตีแยกมือ ขวา – ซ้าย – ขวา เช่นเดียวกัน ดังตัวอย่าง 

 
- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

5.2.5.8 พบรูปแบบของท านองเพลงในส่วนต้นประโยคและท้ายประโยคมีรูปแบบ
เดียวกัน ดังตัวอย่าง 

 
- ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ล - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล 
- - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - 

- X X X - X X X - X X X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X 
K G F K 

5.2.5.9 ลักษณะการด าเนินท านองในส่วนต้นวรรคท้า  มีลักษณะการตีแยกมือแล้ว
ลงจบท้ายวรรครับด้วยการตีเสียงประสานคู่ 8  ดังตัวอย่าง 

 
ซ - ม - ร ม - ซ ล -   ซ ล ซ - ซ - - ร  - ร  - -   ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- ร - ด ด    - - ซฺ - ม ม - - - ม - ร - ร - ซ -ซ ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

5.2.5.10 ลักษณะการด าเนินท านองขึ้นต้นประโยคด้วยการตีสะบัดลง แล้วจบ
ประโยคด้วยการตีเสียงประสานคู่ 8  ดังตัวอย่าง 

 
- ม  ร  - - ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ร  ด  ท ล - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
- - - ร - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร ร - - - - ซ - - - ซ – ม - ร – ด 

5.2.5.11 มีลักษณะลูกตกส่วนท้ายวรรคท้าและวรรครับ เป็นลักษณะการตีเสียง   
คู่ 8 ส่งผลให้ท านองในประโยคมีความกลมกลืนกัน  ดังตัวอย่าง 

 
- ท - - - ร - - - ล - - ท ล - - ซ ล ซ - ซ - ซ ด  - ซ - ด  - ร  - ม  
- - ล ล - - ซ ซ - - ซ ล - - ซ ม - - - ม - ร - ด - ด - ด - ร - ม 
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5.2.5.12 ลักษณะการด าเนินท านอง  มีรูปแบบการยืนเสียงคล้ายลูกเท่า             
ในเพลงไทย  อาจเป็นการแปลงท านองมาจากลูกเท่า  ดังตัวอย่าง 

 
- - - - ซ ล ซ - - ซ - ร ซ ล - - - ท - - - ร  - - - ล - - ท ล - - 
- - ร ม - - - ม - ร - ม - - ซ ม - - ล ล - - ซ ซ - - ซ ล - - ซ ม 

5.2.5.13 ลักษณะการย้ าเสียงลูกตกในลักษณะดิ่งลง ดังตัวอย่าง 
 

- - - - ซ ล - - ซ ล - ร  ด  ท - ล - ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ท ล ท - ล 
- - - ร - - ลฺ ร - - ร - - - - ร - ม - ร - ด - ซ - ซ - - - ล ลฺ - 

5.2.5.14 พบลักษณะส านวนปิด  โดยมีการจบประโยคด้วยการย้ าเสียงลูกตก
เดียวกันในห้องเพลงที่ 6 และห้องเพลงที่ 8 ดังตัวอย่าง 

 
- ร  ด  ท ล - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  - - ล ท - ท - ล - ล ซ - ล ซ - ล 
ร - - - - ซ - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - - - - ลฺ - ลฺ - - ม - ด - ร 

5.2.5.15 การด าเนินท านองในส่วนท้ายประโยคแบบส านวนเพลงไทย  โดยพบ    
ในประโยคที่ 35 ของเพลงประจ าวัด คือ 

 
ล ซ - ซ - ซ - - ล ซ - ซ - ซ - ด  - - ล ท - - ล ล - ด  - ร  - - ม  ม  
- - ซฺ - - ร - ร - - ซฺ - - ด - ด - ซ - - - ลฺ - ร - ด - ร - ม - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนท านองของทั้ง 4 เพลง มีทั้งหมดจ านวน 33 รูปแบบ  ดังนี้ 

 

แบบ  A - - - X - - - X 
แบบ  B - - - X - X – X 
แบบ  C -  X X X X X X X 
แบบ  D - X - X -  X X X 
แบบ  E X X X X X X X X 
แบบ  F - X - X - X - X 
แบบ  G -  X X X -  X - X 
แบบ  H X X X X -  X - X 
แบบ  I - - X X X X X X 
แบบ  J - X - X X X X X 
แบบ  K -  X X X -  X X X 
แบบ  L X X X X X X - X 
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แบบ  M -  X X X X X - X 
แบบ  N - - - X X X X X 
แบบ  O - - X X - X - X 
แบบ  P - - - X -  X X X 
แบบ  Q - - - - - - - X 
แบบ  R X X – X -  X – X 
แบบ  S X X – X -  X X X 
แบบ  T - X - X - - - X 
แบบ  U - - - - - - - - 
แบบ  V - - - - X X X X 
แบบ  W - X - - X X - X 
แบบ  X -  X - X X X - X 
แบบ  Y X X - X X X - X 
แบบ  Z - - - - - X - X 
แบบ  A’ -  X X X - - - X 
แบบ  B’ -  X X X - X - - 
แบบ  C’ X X X X -  X X X 
แบบ  D’ - - X X X X - - 
แบบ  E’ - - X X - - X X 
แบบ  F’ - - X X X X - X 
แบบ  G’ X X X X - X - - 

   
โดยทั้ง 4 เพลงพบรูปแบบ F มากท่ีสุดในเพลง  ซึ่งเป็นลักษณะที่มีความถ่ีสม่ าเสมอ  มีการ

เว้นจังหวะที่คงที่  ซึ่งสรุปได้ว่า  รูปแบบดังกล่าวเป็นรูปแบบหลักของเพลงมอญ  รูปแบบที่พบ
รองลงมาจากรูปแบบ F คือ รูปแบบ G  ซึ่งในเพลงประจ าวัดนั้น  รูปแบบทั้ง 2 นี้มีความสัมพันธ์
เกี่ยวเนื่องกัน คือ  เมื่อปรากฏรูปแบบ F ในประโยคเพลง  วรรคเพลงต่อไปจะตามด้วยจังหวะ G หรือ  
หากพบรูปแบบ G ก็จะตามด้วยรูปแบบ F ส่วนเพลงประจ าบ้าน  เพลงเชิญ 2 ชั้น และเพลง       พญา
ลิงขาวนั้น  พบรูปแบบทั้ง 2 ในเพลงมากที่สุดเช่นกัน  แต่ไม่มีความเกี่ยวเนื่องกันชัดเจนเหมือนเพลง
ประจ าวัด  อีกท้ังรูปแบบต่างๆที่ปรากฏในเพลง  ยังมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับชื่อเพลงและบทบาท
หน้าที่ของเพลงอีกด้วย เช่น  ในเพลงเชิญ 2 ชั้น  รูปแบบที่พบมากที่สุดคือรูปแบบ F ซึ่งมีลักษณะเว้น
ระยะห่างของจังหวะสม่ าเสมอ  ท านองห่างๆ  ไม่มีรูปแบบที่มีลักษณะลักจังหวะ หรือจั งหวะยก  
เนื่องจากเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงเพ่ือเป็นการแสดงความเคารพและเป็นการเชื้อเชิญผี       ในฐานะที่
เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อของชาวมอญ  ส่วนในเพลงพญาลิงขาวนั้น  มีรูปแบบที่พบมีลักษณะ
ลักจังหวะหรือจังหวะยก  ซึ่งก็เกี่ยวเนื่องกับชื่อเพลงที่ผู้ประพันธ์เรียงร้อยท านองให้คล้ายกับลักษณะ
อากับกิริยาของลิงนั่นเอง 
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ส่วนลักษณะการแบ่งมือในการด าเนินท านองของเพลงมอญทั้ง 4 เพลง  มีลักษณะการ 
แบ่งมือในการบรรเลงเพลง มีทั้งหมด 16 มือ  โดยพบว่าลักษณะการแบ่งมือทั้งหมดในเพลง  หากมี
การใช้มือซ้ ากันทั้งลักษณะการตีแยกมือ 3 พยางค์และ 4 พยางค์ เช่น ขวา – ซ้าย – ซ้าย  หรือ            
ขวา – ขวา  – ขวา – ซ้าย  มือที่ตีซ้ านั้นจะตีโน้ตที่อยู่ติดกัน  เรียงเสียงกัน หรือ ซ้ ากัน เช่น 

 

  
ขวา – ซ้าย – ซ้าย 

- - - ด - ซ - -  
  - ซฺ - - - - ร ม  
      

  
ขวา – ขวา – ขวา – ซ้าย 

ด  ร  ด  - - ด  - ม   
  - - - ซ - - - ม  

ส่ วนการตีแยกมืออีกลักษณะหนึ่ ง  คือ การตีสลับ  ขวา – ซ้ าย – พร้อม หรือ                 
ซ้าย – ขวา – พร้อม  พบว่า  ลักษณะการใช้มือที่ตีลงพร้อมกัน  จะเป็นการตีคู่ 4 จะไม่มีการใช้มือตี 
คู่ 8  อีกทั้งยังพบว่า  หากเป็นการใช้มือ  ซ้าย – ขวา – พร้อม จะเป็นการตีโน้ตลักษณะไล่เสียงขึ้น
และซ้ าเสียงเดิม และหากเป็นการใช้มือ  ขวา – ซ้าย – พร้อม จะเป็นการตีโน้ตลักษณะการไล่เสียงลง 
เช่น 

  
ซ้าย – ขวา – พร้อม 

- ม  - ร  - - ด  ด    
  - ม - ร - ด - ซ   
       

  
ขวา – ซ้าย – พร้อม 

- ร  - ด  - ท - ล   
  - - ด ซ - - ลฺ ร   

 
 จะเห็นได้ว่า  บทเพลงในวงปี่พาทย์มอญคณะแหยมศิลป์  มีการสืบทอดมาจากรุ่นหนึ่งสู่     
รุ่นหนึ่ง  ทั้งท่ีเป็นลูกหลานสายเลือดโดยตรง  หรือลูกศิษย์ที่มาฝากตัวขอเรียนวิชา  ครูก็จะให้ความรัก
ความเมตตาปฏิบัติต่อศิษย์ ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้โดยไม่ปิดบัง  ซึ่งในช่วงที่ครูแหยม  รนขาว       
เป็นหัวหน้าวงนั้น  จะบรรเลงเพลงมอญล้วนๆ (ไม่เล่นเพลงไทยเลย) และยึดแบบแผนการบรรเลง
แบบมอญเก่าเคร่งครัด วงดนตรีของครูแหยม รนขาวจึงโด่งดังเป็นที่รู้จักยอมรับนับถือของชาวต าบล    
เกาะเกร็ด ในเรื่องฝีมือและความเป็นของแท้ในการบรรเลงเพลงมอญที่สมบูรณ์แบบ  อีกทั้งเป็นทาง
เพลงมอญปากเกร็ด  ซึ่งมีลักษณะทางเพลง ต่างจากทางปทุมธานี  ทางปากลัด  เห็นได้จากสังคีต-
ลักษณ์ของเพลงเช่นในเพลงประจ าวัด  ซึ่งทางเพลงทั่วไปจะมีการย้อนกลับซ้ าอีกครั้ง  แต่ทางเพลง
ของเกาะเกร็ดจะบรรเลงโดยไม่ย้อนกลับ  เป็นอันรู้กันของสมาชิกในวง  ซึ่งหากสมาชิกในวงไปบรรเลง
ร่วมกับวงอ่ืนก็จะบรรเลงตามแบบทางของเพลงประจ าวัดทั่วไป แต่เมื่อมาบรรเลงร่วมกันในวง ก็จะ
บรรเลงตามแบบของเพลงปี่พาทย์มอญเกาะเกร็ด  ที่ยังคงรักษาความเป็นแบบฉบับมือมอญแท้จากที่
ได้สืบทอดและรักษาไว้ได้เป็นอย่างดี  ให้ชนรุ่นหลังได้ศึกษา เป็นมรดกแก่ลูกหลานสืบต่อไป 
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ข้อเสนอแนะ 

 ในปัจจุบัน  ผู้ที่สนใจศึกษาศิลปวัฒนธรรมไทยด้านดนตรีปี่พาทย์มอญลดน้อยลง              อัน
เนื่องมาจากอิทธิพลของชาติตะวันตก  ปี่พาทย์มอญหรือแม้กระทั่งดนตรีต่างๆ ที่ปรากฏอยู่ใน
วัฒนธรรมไทยหรือประเพณีไทย  ค่อยๆ สูญหายหรือที่เป็นแบบฉบับดั้งเดิมก็จะถูกดัดแปลง  
สอดแทรกความเป็นสมัยใหม่ไปตามกาลเวลา  ที่โบราณเป็นแบบแผนดั้งเดิมโดยแท้ก็จะไม่ได้รับความ
นิยม  และค่อยๆ เลือนหายไปจากวิถีท่ีเคยปฏิบัติ  ดังนั้นผู้วิจัยจึงเห็นว่าควรจะท าการศึกษา  รวบรวม
เพลงต่างๆ ของปี่พาทย์มอญ  ไม่เฉพาะเพลงที่ใช้ประกอบในพิธีอวมงคลเท่านั้น  แต่ยังมีเพลงต่างๆ ที่
ใช้ประกอบพิธี   ประเพณีของชาวมอญ  ที่ยังคงปฏิบัติกันอยู่ในบางพ้ืนที่  ได้ท าการบันทึกไว้ให้เป็น
หลักฐานมรดกทางวัฒนธรรม  เป็นลายลักษณ์อักษรในการศึกษาทางวิชาการ  เพ่ือให้ชนรุ่นหลัง      
ได้ศึกษาหรือเป็นหลักฐานแสดงให้เห็นถึงความเจริญ  ความงดงามทางด้านปี่พาทย์มอญของชาวมอญ
ที่เป็นชนกลุ่มเล็กๆ ที่ยังคงรักษาศิลปะ ประเพณีของตนไว้เป็นอย่างดี 
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ตารางท่ี 2  บทเพลงของป่ีพาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ในพิธีกรรมวันสวดพระอภิธรรมศพ 
เวลา เพลงที่ใช้ในพิธีกรรม 

16.00 น. – 18.30 น. ปี่พาทย์เริ่มบรรเลงเพลงเชิญ  ต่อจากนั้นก็บรรเลงที่ใช้ในการ
ประโคม  เช่น  เพลงดาวกระจาย, เพลงกระต้ายเต้น,           
เพลงสองกุมาร  เพลงพญาลิงขาว  เพลงพญาแปแล 

18.30 น. – 19.30 น. ก่อนพระมา ปี่พาทย์บรรเลงเพลงย่ าค่ า  ประกอบด้วยเพลงน้ าทอง 
 เพลงประจ าวัด  ออกเพลงเร็ว 

19.30 น. – 19.40 น. พระลง  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเร็วรับพระ จากนั้นประธานมาจุดธูป
เทียน  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงจุดธูปเทียน 

19.40 น. – 20.40 น. พระสวดจบแรกเสร็จ  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง  พระยาสมุทร 
หลังจากนั้นมีการแสดงร ามอญ   12  ท่า  ซึ่งประกอบด้วยเพลง 
1.  ขึ้นน าด้วยเพลงโหมโรงชื่อว่า  เพลงชอป้าต 
2.  เพลงปล๊ะห์ตัว  หรือ  เพลงยากจ้างหะเปิ้น 
3.  เพลงกะบ๊ะซาน 
4.  เพลงคอมทอ 
5.  เพลงขะวัวตัว 
6.  เพลงขะวัวขะนอม 
7.  ไม่ทราบชื่อเพลง 
8.  เพลงมอญกระ 
9.  เพลงอะยาน  หรือ  เพลงช้าติยาต 
10.  เพลงหะว่าย 
11.  เพลงป๊ากเมียะ 
12.  เพลงนกขม้ิน 

20.50 น. พระสวดเสร็จจบที่  2  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญอ้อยอ่ิง 
21.00 น. พระสวดเสร็จจบที่  3  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงกบเต้น 
21.10 น. ร าม่านมงคล  ร าฟ้อนม่าน  ร าทะแยมอญ 
21.20 น. พระสวดเสร็จจบที่  4  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเร็วของฟ้อนม่าน  คือ

การส่งพระ  หลังจากนั้นจะบรรเลงเพลงประจ าบ้าน 
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ตารางท่ี 3  บทเพลงของป่ีพาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ในพิธีกรรมวันฌาปนกิจศพ 
เวลา เพลงที่ใช้ในพิธีกรรม 

08.00 น. – 09.00 น. ปี่พาทย์บรรเลงเพลงย่ ารุ่ง  เช่น  ประจ าวัด  ออกเพลงเร็ว   
09.00 น. -  10.30 น. พ่ีพาทย์บรรเลงเพลงพม่ากลาง  เพลงพม่าใหญ่ 

10.30 น.  พระลง  ปี่พาทย์บรรเลงกระหย่อน  (ภาษามอญ) 
11.00 น. – 12.00 น. พระฉันท์เพล  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงพระฉันมอญ  ประกอบด้วย

เพลงขึ้นพลับพลา,  เพลงน้ าทอง,  เพลงงูเขียวหางไหม้,  เพลงฉิ่ง 
เพลงเก๊ะทูเมี๊ยะ,  เพลงเพลงเฉาะกะลา 

12.00 น. พระกลับ  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเร็วดาวกระจาย 
12.30 น. – 13.30 น. ปี่พาทย์บรรเลงเพลงย่ าเที่ยง  ประกอบด้วยเพลงเร็วออก 12  

ภาษา  (เพลงร ามอญ), ออกเพลงเร็วพม่าเล็ก  เพลงสุดท้ายคือ
ท่อนที่  3  ของเพลงพม่าเล็ก 

13.30 น. – 14.30 น. ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญส าออย, เพลงมอญอ้อยอ่ิง 
14.30 น. พระลงเทศน์  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเร็วกระต่ายเต้น 

ประธานจุดธูปเทียน  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงจุดธูปเทียน 
15.00 น. พระกลับ  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเร็วกระต่ายเต้น 

15.30 น. – 16.30 น. เคลื่อนศพไปที่เมรุ  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงยกศพ  หลักจากนั้น
บรรเลงเพลงมอญที่มีความโศกเศร้า 

16.30 น. พระลงมาทอดผ้า  ไม่มีการบรรเลงจนเผา  ถึงเวลาเผาปี่พาทย์
บรรเลงเพลงประจ าบ้าน  จนกว่าแขกที่มาร่วมงานวาง
ดอกไม้จันทน์เสร็จเรียบร้อยแล้ว  (เผาหลอก) 

17.20 น. ท าการเผาจริง  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงประจ าวัดออกเพลงเร็วของ 
เพลงย่ าค่ า  หลังจากนั้นเล่นเพลงรัวมอญ 
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นางสาวสุจินต์  ศรีนรเศรษฐ์  เกิดวันพฤหัสที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2527 ส าเร็จการศึกษา
ระดับมัธนมศึกษาตอนต้น - ปลายที่โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ เตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการ  ส าเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาตรีศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาดุริยางคศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยบูรพา ปีการศึกษา 2548  และเข้าศึกษาต่อในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  
สาขาวิชาดุริยางค์ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  เมื่อปีการศึกษา 2554  
ปัจจุบันรับราชการต าแหน่ง  ครู ค.ศ. 1 โรงเรียนเทศบาลป้อมแผลงไฟฟ้า  จังหวัดสมุทรปราการ 
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