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PUWANAI KALAWONG: THAI CONTEMPORARY DANCE AT THE WALAI NIGHT 
PERFORMANCE OF 1989. ADVISOR: VIJJUTA VUDHADITYA, Ph.D. {, 191 pp. 

The objectives of this thesis are to study and analyze patterns and relevance 
of Thai contemporary dance at the Walai Night Performance of 1989. Data gathering 
sources include secondary data and field study. 

Findings shown that Thai contemporary dance, Walai Night Performance of 
1989 was created by applying various Thai performing arts, including Manorah and 
Khon which are northern dance, in combination with fashion show in form of The Royal 
Parade.  This performance expressed the prosperity of Thai traditions, Loy Krathong 
Festival, This is a tradition that has exsited since Sukhothai, Ayutthaya and Rattanakosin 
in the present day. Cultures, and norms. The performance consisted of scripts, 
movements, actors, costumes, music, background, location, props, light, sound, and 
rehearsal. Researcher has studied performance patterns to study and analyze 
contemporary performing arts. 

Thai contemporary dance at the Walai Night Performance of 1989 illustrated 
various social contexts in terms of cultures, economy, moral and ethics, political 
administration, etc. Creativity and design of performing arts has led the way of dance 
inventor in the future. 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 นาฏยศิลป์ของไทยล้วนเป็นเอกลักษณ์ที่สื่ อถึ งความเป็นชาติ ไทยได้อย่างชัดเจน                            
อยู่คู่กับคนไทยมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์จนถึงยุคปัจจุบัน นายฏยศิลป์ไทยถือเป็นสมบัติ                
ทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของมนุษยชาติที่สมควรแก่การรักษาและอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่สืบต่อไป  
นาฏยศิลป์เป็นส่วนหนึ่งในการด าเนินชีวิตของมนุษย์ ทั้งที่เป็นกิจกรรมส่วนตัวและส่วนรวมตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน มนุษย์ใช้นาฏยศิลป์เป็นกิจกรรมส่วนหนึ่งในการด ารงชีวิตและในโอกาสพิเศษ                      
อยู่ตลอดเวลา เช่น เ พ่ืองานพิธีการและพิธีกรรมต่างๆ เ พ่ือความบันเทิงและการสังสรรค์                   
เ พ่ือการอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะไม่ ให้สูญหาย ซึ่ งนอกจากนาฏยศิลป์จะมีความส าคัญ                              
ในด้านต่างๆ ที่กล่าวมาแล้วนั้น นาฏยศิลป์ยังมีบริบททางด้านสังคมต่างๆ ซึ่งถือได้ว่านาฏยศิลป์                       
สร้างคุณค่าให้กับสังคมอีกทางหนึ่ง 
 นาฏยศิลป์เป็นการแสดงออกซึ่งวัฒนธรรมที่ส าคัญ ซึ่งมีบทบาทในการด ารงชีวิตความเป็นอยู่
ของคนไทย ปัจจัยที่ท าให้นาฏยศิลป์มีการเปลี่ยนแปลงขึ้นอยู่กับหลายปัจจัยด้วยกัน แต่ปัจจัยส าคัญ     
ที่ท าให้ที่ท าให้นาฏยศิลป์มีการพัฒนาขึ้น คือการเปลี่ยนแปลงของบริบทภายในสังคมและวัฒนธรรม  
โดยการน าวัฒนธรรมอื่นๆ มาปรับเปลี่ยนผสมผสานเพ่ือให้เกิดเป็นนาฏยศิลป์ใหม่ๆ ขึ้นมา    

การแสดงวลัยราตรี เป็นการสร้างสรรค์การแสดงที่น านาฏยศิลป์ร่วมสมัยมาผสมผสาน               
กับแฟชั่นเครื่องเพชรไทย จัดขึ้นเมื่อวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2532 ซึ่งตรงกับประเพณีลอยกระทง              
โดยมีจุดประสงค์เพ่ือต้องการจัดเป็นงานการกุศล เพ่ือเผยแพร่ความรู้เรื่องโรคเอดส์และหารายได้เพ่ือ
ช่วยเหลือผู้ป่วยโรคเอดส์ โดยเสด็จพระกุศลสมทบทุนจัดสร้าง “บ้านวลัยรักษ์” ซึ่งเป็นสถาน
สงเคราะห์ผู้ที่ได้รับผลกระทบจากโรคเอดส์ มิให้ผู้เคราะห์ร้ายเหล่านั้นถูกทอดทิ้งหรือถูกสังคมละเลย
ด้วยความรังเกียจ บ้านวลัยราตรีจะเป็นสถานที่ๆ รวมของเด็กที่เกิดจากมารดาที่มีผลเลือดบวก              
โดยเด็กๆ เหล่านี้จะได้รับการศึกษาอย่างเต็มภาคภูมิ ตามพระราชด าริของสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ        
เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี  ซึ่งมีพระอุตสาหะวิริยะอันแน่วแน่ที่จะทรงปฏิบัติพระองค์
ตามรอยพระยุคลบาท พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
โดยสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี ทรงตั้งพระปณิธานไว้ว่า                   
จะทรงขจัดปัดเป่าทุกข์ให้แก่พสกนิกรทุกคน แม้ในเรื่องของโรคร้าย อาทิเช่น โรคเอดส์ ซึ่งเป็นโรค              
ที่หลายคนรังเกียจ ทั้ งนี้สมเด็จพระเจ้ าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี                          
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ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้น าพระนามมาใช้เป็นชื่อของงานเพ่ือความเป็นสิริมงคล      
แก่ผู้มาร่วมงานและผู้ปฏิบัติงานทุกคน 

การแสดงในงานวลัยราตรีเป็นการน าเสนอรูปแบบการแสดงที่สะท้อนถึงขนบธรรมเนียม  
วัฒนธรรมและประเพณีที่มีความเจริญรุ่งเรืองของไทย ทั้งนี้ได้เชิญจักรพันธุ์ โปษยกฤต และ              
หทัย บุนนาค มาช่วยปรุงแต่งจินตนาการของศิลปินให้ปรากฏต่อสายตาผู้ชม โดยผ่านผู้ก ากับ                    
การแสดงโดย นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งได้รับเกียรติจากสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ 
อัครราชกุมารี และอลิซาเบท เทเลอร์ (Elizabeth Taylor) นักแสดงจากฮอลลีวูดเป็นประธานและ
แขกคนส าคัญในพิธี โดยการแสดงมีรูปแบบแนวคิดของการแสดงจะเน้นถึงวัฒนธรรมอันงดงามและ
รุ่งเรืองในสมัยอดีต นับตั้งแต่สมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และเรื่อยลงมาจนถึงรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน 
โดยสมมุติขึ้นเป็นรูปแบบของขบวนพยุหยาตราทางสถลมารคของเหล่ากษัตริย์ในอดีตตามจินตนาการ
ของช่างเขียนเป็นขบวนแห่ลอยกระทง 3 สมัย ซึ่งประกอบไปด้วย สมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา 
และสมัยรัตนโกสินทร์ สะท้อนให้เห็นถึงประเพณีวัฒนธรรมการละเล่นของแต่ละยุคสมัยโดยมีการน า
แฟชั่นโชว์เครื่องเพชรมาผสมผสานกับการแสดงได้อย่างกลมกลืน โดยเริ่มขบวนด้วยสมัยสุโขทัย  
ซึ่งเป็นขบวนของเหล่านางกษัตริย์ ประกอบด้วยพระราชยานทองคานหามมีกลดทองและเครื่องสูง      
กางกั้นรับกับขบวนนางฟ้อนร า และตามมาด้วยขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งสมมุติเป็นขบวนของสนม
เอกในสมัยกรุงศรีอยุธยามาในขบวนสีวิกากาญจน์ อันเปรียบเสมือนความม่ังคั่งและความอุดมสมบูรณ์
แห่งราชอาณาจักร มีเหล่านางกินรีฟ้อนร าอย่างงดงามตามมาในขบวน และขบวนสุดท้ายจะเป็น      
การแสดงให้เห็นถึงยุคทองแห่งรัตนโกสินทร์เป็นเสมือนขบวนเจ้าฟ้า แห่แหนมาด้วยการละเล่นต่างๆ 
ที่เป็นเอกลักษณ์ของไทย เช่น โขน มวยไทย และละคร และปิดท้ายด้วยขบวนโคมดอกบัว 
เปรียบเสมือนความรุ่งเรืองที่สุดของยุคสมัย    
 ปัจจุบันนอกจากนาฏยศิลป์จะเป็นมรดกอันล้ าค่าที่ควรคู่แก่การอนุรักษ์เอาไว้แล้วนั้น  
นาฏยศิลป์ไทยมีบริบททางสังคมในด้านต่างๆ ทั้ งที่ เกี่ยวกับประวัติศาสตร์  ภาษา ศาสนา                      
และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในปัจจุบัน ซึ่งในการท าวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญของ
การสร้างงานแสดงนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยในงานวลัยราตรี  เ พ่ือรับบริจาคเงินช่วยเหลือ                            
ผู้ป่วยโรคเอดส์ จึงได้ศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบของการแสดง และวิเคราะห์บริบททางด้านนาฏยศิลป์              
ที่มีความสัมพันธ์กับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในงานวลัยราตรี เพ่ือเผยแพร่ให้แก่ผู้ที่สนใจ
ต่อไป ตลอดจนมุ่งเน้นวิธีการสร้างสรรค์และออกแบบผลงานเพ่ือเป็นแนวทางให้ผู้สร้างสรรค์รุ่นใหม่ๆ 
ได้น าไปใช้ในอนาคต 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1.2.1 เพ่ือศึกษารูปแบบของการแสดงในงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
 1.2.2 เพ่ือศึกษาบริบททางสังคมของการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี 
 
1.3  ขอบเขตของการศึกษา 

 การวิจัยภายใต้หัวข้อ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532                    
ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นการศึกษารูปแบบของการแสดง ภายใต้การก ากับการแสดงและลีลาท่าร าของ  
นราพงษ์ จรัสศรี จัดแสดงขึ้นวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2532 ณ โรงแรมรอยัล ออคิด เชอราตัน 
โฮเต็ล แอนด์ ทาวเวอร์ส (Royal Orchid Sheraton Hotel Bangkok) ตลอดถึงวิเคราะห์บริบทด้าน
นาฏยศิลป์ที่มีความสัมพันธ์กับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในงานวลัยราตรี โดยด าเนินการวิจัย
ระหว่าเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2558 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2558 
 
1.4  วิธีด าเนินการวิจัย 

 งานวิจัยภายฉบับนี้เป็นการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลทั้งประเภทข้อมูลปฐมภูมิและ
ข้อมูลทุติยภูมิ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการศึกษาที่ไม่สามารถวัด
เป็นปริมาณได้ โดยการเก็บข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field  
Data) แล้วน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ ซึ่งมีข้ันตอนการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 1.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ รายงานการวิจัย เอกสารทางวิชาการ  
และสังคมออนไลน์ต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับการแสดงในงานวลัยราตรี จากแหล่งข้อมูลต่างๆ  
 1.4.2 เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยด าเนินการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิและ
บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการแสดงในงานวลัยราตรี และสังเกตการณ์จากวีดีทัศน์บันทึกการแสดง                 
โดยมุ่งเน้นรูปแบบและแนวคิดของการแสดง เพ่ือน าข้อมูลที่ได้มาด าเนินการวิเคราะห์    
  1) ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ด ารงต าแหน่งอาจารย์ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และรับหน้าที่เป็นผู้ก ากับการแสดงงานวลัยราตรี  
  2) รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล ด ารงต าแหน่งศาสตราภิชานประจ าภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รับหน้าที่ออกแบบท่าและฝึกซ้อม        
การแสดง  
  3) อาจารย์ขวัญใจ คงถาวร ด ารงต าแหน่งรองคณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค์ 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม รับหน้าที่นักแสดง 



 

 

4 

  4) อาจารย์เวณิกา บุนนาค ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญด้านการสอนนาฏศิลป์ไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลป รับหน้าที่ฝึกซ้อมนักแสดง  
  5) อาจารย์สุเชาว์ หริมพาณิช ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล รับหน้าที่บรรเลงเพลงการแสดง  
  6) คุณหทัย บุนนาค รับหน้าที่เป็นผู้ออกแบบภาพประกอบสูจิบัตรและออกแบบ
เครื่องแต่งกาย 
  7) อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าอาสาขาวิชานาฏยศิลป์
ศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ผู้ชมการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัยในการแสดงงานวลัยราตรี 
  8) อนุชา บุญยัง ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฏศิลป (โขนยักษ์) สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
  9) คุณกนกวรรณ วงศ์ธนวัฒน์ เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป ส านักงานบริหาร สังกัด
สถาบันวิจัยจุฬาภรณ์ 
 1.4.3 น าข้อมูลที่รวบรวมที่ได้จากการเก็บข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม (Field Data) ทั้งหมดมาด าเนินการวิเคราะห์ เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของ
งานวิจัย พร้อมทั้งส่งงานวิจัยฉบับร่างให้อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์เป็นผู้ตรวจและให้ค าแนะน า
แก้ไขปรับปรุงเป็นระยะๆ เพ่ือท าการตรวจแก้ และรับค าแนะน าไปด าเนินการปรับปรุงแก้ไข 
 1.4.4 ตรวจสอบความถูกต้องของงานวิจัย จัดพิมพ์เป็นงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และน าเสนอ
ผลการวิจัย 
 การสรุปผลงานวิจัยด้วยวิธีการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลนั้น ผู้วิจัยได้เรียบเรียง                      
การน าเสนอเป็นขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 บทที่ 1 บทน า 
  1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
  1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  1.3  ขอบเขตของการศึกษา 
  1.4  วิธีการด าเนินการวิจัย 
  1.5  ตารางแสดงระยะเวลาการด าเนินการวิจัย 
  1.6  แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 
  1.7  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 บทที่ 2  วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 
  2.1  ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ 
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  2.2  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
  2.3  องค์ประกอบของการแสดง 
  2.4  การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 
  2.5  ประเพณีลอยกระทง 
  2.6  มูลนิธิจุฬาภรณ์ 
  2.7  งานวลัยราตรี 
  2.8  ชีวประวัติและผลงานของผู้ก ากับการแสดง 
  2.9  สรุปบท 
 บทที่ 3  วิธีด าเนินการวิจัย 
  3.1   รูปแบบงานวิจัย 

  3.2  แผนการด าเนินการวิจัย 
  3.3  แหล่งข้อมูล 
  3.4  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.5  การตรวจสอบข้อมูล 

  3.6  การวิเคราะห์ข้อมูล 

  3.7  การสรุปผล และน าเสนอข้อมูล 
  3.8  สรุปบท 
 บทที่ 4  บทวิเคราะห์  
  4.1  การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงในงานวลัยราตรี 
  4.2  การวิเคราะห์บริบททางสังคมของการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการแสดง
        งานวัยราตรี  
 บทที่ 5  บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
  5.1  บทสรุป 
  5.2  ข้อเสนอแนะ 
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1.5  ตารางแสดงระยะเวลาการด าเนินการวิจัย 

เดือน การด าเนินการวิจัย 

เดือนสิงหาคม ถึง   
เดือนกันยายน  
พ.ศ. 2558 

- เสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ที่จะท าการศึกษา 
- น าเสนอโครงร่างวิทยานิพนธ์พร้อมทั้งแนวทางการศึกษางานวิจัย 
- ด าเนินการวิจัยในบทที่1-2 โดยผู้วิจัยได้ด าเนินศึกษาข้อมูลจากเอกสาร  
  ต าราทางวิชาการและการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย และ 
  ส่งงานวิจัยฉบับร่างเป็นระยะๆ แล้วน าค าแนะน าที่ได้รับจากอาจารย์ 
  ที่ปรึกษามาปรับปรุงแก้ไข 

เดือนกันยายน  ถึง   
ตุลาคม พ.ศ. 2558 
 

- ด าเนินการวิจัยบทที่ 3 พร้อมส่งงานวิจัยเป็นระยะๆ เพ่ือรับการตรวจ 
  แก้ไขข้อมูลจากกอาจารย์ที่ปรึกษามาปรับปรุงแก้ไข 
- น าเสนองานวิจัยบทที่ 1-3 

เดือนพฤศจิกายน 
พ.ศ. 2558 

- ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลในบทที่ 4-5 
- น าเสนอข้อมูลในบทที่ 4-5 

เดือนธันวาคม 
พ.ศ. 2558 

- แก้ไขข้อมูลตามค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษา 

 
 
1.6  แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 

 งานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าข้อมูล รวบรวมข้อมูล และสัมภาษณ์ผู้ที่มี               
ความเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
 1.6.1  ส านักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 1.6.2  ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 1.6.3  ศูนย์สารสนเทศมนุษยศาสตร ์คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 1.6.4  สถาบันวิจัยจุฬาภรณ์ 
 
 
 
 



 

 

7 

1.7  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.7.1 ทราบถึงแนวความคิดและรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง               
งานวลัยราตรี ซึ่งเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบของขบวน 
อีกท้ังยังเป็นการผสมผสานการแสดงแฟชั่นโชว์ ซึ่งถือเป็นรูปแบบที่มีความแปลกใหม่และน่าสนใจ  
 1.7.2 ทราบถึงข้อมูลจากการวิเคราะห์บริบททางด้านนาฏยศิลป์ที่มีความสัมพันธ์ กับ              
การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในงานวลัยราตรี ซึ่งนาฏยศิลป์นั้นนอกจากจะสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือ
ความบันเทิงแล้วนั้น ยังแฝงด้วยบริบททางสังคมในด้านต่างๆ ที่ส่งผลต่อการแสดงอีกด้วย  

 
 



 

 

บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยฉบับนี้เป็นการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลทั้งประเภทข้อมูลปฐมภูมิและข้อมูล
ทุติยภูมิ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ เอกสารทางวิชาการ สื่อสังคม
ออนไลน์ การสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี                
พ.ศ. 2532 และการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง เพ่ือรวบรวมวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัย อันเป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ข้อมูลในล าดับต่อไป ดังต่อไปนี้ 
 2.1  ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ 
 2.2  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 2.3  องค์ประกอบของการแสดง 
 2.4  การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 
 2.5  ประเพณีลอยกระทง 
 2.6  มูลนิธิจุฬาภรณ์ 
 2.7  งานวลัยราตรี 
 2.8  ชีวประวัติและผลงานของผู้ก ากับการแสดง 
 2.9  สรุปบท 
 
2.1  ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ 

 นาฏยศิลป์ เป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ โดยใช้ลักษณะท่าทาง
ของการเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกาย ซึ่งนาฏยศิลป์นั้นย่อมเป็นประเพณีของเหล่ามนุษย์ทุกชาติ
ทุกภาษา เป็นสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นด้วยความประณีตงดงาม และให้ความบันเทิง เพ่ือโน้มน้าว
อารมณ์และความรู้สึกของผู้ชมให้คล้อยตาม โดยมีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนถึงรสนิยมที่ตกทอดมาจาก
บรรพบุรุษ ค าจ ากัดความของนาฏยศิลป์ขึ้นอยู่บริบททางสังคมและวัฒนธรรม บรรทัดฐานและ             
ความงาม ศิลปะและคุณธรรม ซึ่งนาฏยศิลป์เป็นการการเคลื่อนไหวไปมาอย่างมีจังหวะ โดยผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์ขึ้นด้วยความประณีต เกิดเป็นการเคลื่อนไหวที่สวยงามน่าชม และ                          
สื่อความหมายสู่ผู้ชมเพ่ือก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกัน อาจจะสื่อถึงอารมณ์ต่างๆ ก็ได้       
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 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ให้ความหมายของค าว่า นาฏย ว่า นางละคร 
นางฟ้อนร า ศิลปะการละครหรือการฟ้อนร า1   
 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์ไว้ว่า  

การฟ้อนร านั้นเกิดแต่วิสัยเมื่อเวทนาเสวยอารมณ์ จะเป็นสุขเวทนาหรือ
ทุกขเวทนาก็ตาม ดังเช่นสุนัขและไก่กาเป็นต้น เวลาใดสบอารมณ์ของมันเข้าก็จะ 
โลดเต้นกรีดกราย ท ากิริยาต่างๆ ก็คือการร าฟ้อนตามวิสัยของสัตว์ ถ้าเสวยอารมณ์
แรงกล้าไม่กลั้นไว้ได้ ก็แล่นออกมาเป็นปฏิกิริยาให้ปรากฏ เช่น ทารก เวลาอารมณ์
เสวยสุขเวทนาก็เต้นแร้งเต้นแฉ่งสนุกสนาน ถ้าอารมณ์เสวยทุกขเวทนาก็ดิ้นโดยโหย
ไห้ แสดงปฏิกิริยาออกมาให้รู้ว่าอารมณ์เป็นเช่นไร ยิ่งเติบใหญ่รู้เดียงสาขึ้นเพียงไร
กิริยาอารมณ์ก็แล่นออกมามากมายหลายอย่างออกไป จนถึงกิริยาที่แสดงความ
ก าหนัดยินดีมีในกามารมณ์ และกิริยาซึ่งแสดงความอาฆาตโกรธแค้น เป็นต้น กิริยา
อันเกิดแต่เวทนาเสวยอารมณ์นี้นับเป็นขั้นต้นของการฟ้อนร า ต่อมาอีกขั้นตอนหนึ่ง
เกิดแต่คนทั้งหลายรู้ความหมายของกิริยาต่างๆ ก็ใช้กิริยาเหล่านั้น เช่น ภาษาอันหนึ่ง                
เมื่อประสงค์จะแสดงแก่ผู้อ่ืน โดยจริงใจหรือโดยมายา เช่น ในเวลาเล่นหัวว่าตนมี
อารมณ์อย่างไร ก็แสดงกิริยาอันเป็นเครื่องหมายอารมณ์อย่างนั้น เป็นต้นว่าถ้าแสดง
ความเสน่ห์หาก็ท ากิริยายิ้มแย้ม กรีดกรายจะแสดงความรื่นเริงบันเทิงใจก็ขับร้อง
ฟ้อนร า จะขู่ให้ผู้อื่นกลัวก็ท าหน้าตาถมึงทึงแลโลดเต้นคุกคาม จึงเกิดแบบแผนท่าทาง
ที่แสดงอารมณ์ต่างๆ อันเป็นต้นกระบวนของการฟ้อนร า ซึ่งนับเป็นประการ ที่สอง 
ต่อมาเกิดมีผู้ฉลาดเลือกเอากิริยาท่าทางซึ่งแสดงอารมณ์ต่างๆ มาเรียบเรียง
สอดคล้องติดต่อกันเป็นกระบวนฟ้อนร าให้เห็นงามก็ต้องตาติดใจคน จึงเกิด
กระบวนการฟ้อนร าขึ้น นับเป็นขั้นตอนที่สาม ความเช่นกล่าวมานี้เป็นสามัญแก่
มนุษย์ทั้งปวงทั่วทุกชาติทุกภาษา จึงเกิดมีประเพณีการฟ้อนร าตามกระบวนซึ่งพวก
ของตนเห็นว่างามด้วยกันทั้งประเทศ2  

 

                                           
 1 ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, (กรุงเทพมหานคร:  
ศิริวัฒน์นาอินเตอร์พริ้นท์ จ ากัด, 2545), หน้า 641. 
 2 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  ละครฟ้อนร า, (กรุงเทพมหานคร: 
ส านักพิมพ์มติชน, 2546), หน้า 11-12. 



 

 

10 

 รจนา ศรีใส ได้กล่าวว่า นาฏยศิลป์เกิดจากความต้องการของมนุษย์ในการสื่อสารระหว่างกัน 
และระหว่างมนุษย์กับเทพเจ้า เป็นการตอบสนองความต้องการทางใจของมนุษย์ ซึ่งในการเคลื่อนไหว
ร่างกายนั้นจะเห็นได้ว่า มนุษย์ในสมัยโบราณพัฒนาขึ้นเป็นการสื่อสารกับเทพเจ้า ต่อมาเมื่อสังคม
พัฒนาขึ้นและเกิดการนับถือศาสนา การเต้นร าจึงมีบทบาทที่ส าคัญในพิธีกรรมทางศาสนาของ
วัฒนธรรมต่างๆ เมื่อศาสนาพัฒนาไปจนเกิดมีนักบวชเป็นคนกลางระหว่างมนุษย์และเทพเจ้า                  
การเต้นร าในพิธีกรรมทางศาสนาจึงกลายเป็นกิจเฉพาะของนักบวช ในฐานะเป็น ตัวแทน              
ของคนหลายคน ฉะนั้นกลุ่มชาวบ้านจึงกลายเป็นเพียงผู้ดู เมื่อมีผู้แสดงหรือปฏิบัติกิจกรรมแทน                  
การฟ้อนร าจึงมิใช่ประสบการณ์หรือกิจที่มนุษย์ได้กระท าร่วมกันเพ่ือแสดงความรู้สึก หรือเพ่ือสื่อสาร
กับเทพเจ้าอีกต่อไป แต่กลายเป็นการแสดงที่มีนักแสดงเป็นตัวสื่อสาร ผู้ชมนับเป็นผู้รับสาร3 
 นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า นาฏยศิลป์ เป็นเครื่องมืออย่าหนึ่งที่มนุษย์ใช้ในการสื่อสาร 
โดยมีความแตกต่างกันไปตามวัฒนธรรมนั้นๆ ซึ่งนาฏยศิลป์เป็นศิลปะที่เก่าแก่ของโลกชนิดหนึ่งโดย
แสดงออก (Express) ของความรู้สึก (Feeling) ที่แสดงออกมาในรูปแบบของกิจกรรมของมนุษย์ 
บรรพบุรุษของมนุษย์ในอดีตกาลเคยลอกเลียนท่าทางของสัตว์และธรรมชาติแล้วจัดเป็นการแสดงขึ้น
เพ่ือเป็นการเอาใจหรือแสดงความเคารพต่ออ านาจทางธรรมชาติที่มนุษย์ไม่สามารถจะหาค าตอบได้  
ในสมัยนั้น ในนาฏยศิลป์จะมีความผูกพันซึ่งเกี่ยวกับจิตวิญญาณของมนุษย์เสมอ นาฏยศิลป์มักจะ
เกี่ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ เขตแดน พ้ืนที่ สงคราม ภูตผีปีศาจ ซึ่งจะน าพาไปสู่                
การพัฒนาการทางด้านนาฏยศิลป์ของตัวเอง และหล่อหลอมเป็นอารยธรรม4 
 จากความหมายข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า นาฏยศิลป์คือศิลปะแห่งการใช้การเคลื่อนไหวร่างกาย  
เป็นสิ่งมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร โดยมีความแตกต่างกันไปตามวัฒนธรรม
นั้นๆ มีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนถึงรสนิยมและบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งนาฏยศิลป์เป็น
ประเพณีของเหล่ามนุษย์ทุกชาติทุกภาษา เป็นสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นด้วยความประณีตงดงาม               
และให้ความบันเทิง เพ่ือโน้มน้าวอารมณ์และความรู้สึกของผู้ชมให้คล้อยตาม โดยผ่านกระบวน                      
การสร้างสรรค์อย่างเป็นข้ันตอน   
 

                                           
 

3 จุติกา โกศลเหมมณี, “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย            
ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555), หน้า 43. 
 4 นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2548), หน้า 1-2. 
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2.2  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นศิลปะการเคลื่อนไหวหรือการฟ้อนร าที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่  
โดยมีกระบวนการและแนวความคิดมาจากสังคมและวัฒนธรรมของไทยในปัจจุบัน นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยนั้นเป็นการน านาฏยศิลป์ไทยผสมผสานกับนาฏยศิลป์อ่ืนๆ เพ่ือให้เกิดความแปลกใหม่ขึ้น  
ตามกระบวนการของนาฏยศิลป์ โดยอาศัยกระบวนการสร้างสรรค์หรือโครงสร้างของนาฏยศิลป์ไทย  
และน าเสนอเทคนิคทางด้านนาฏยศิลป์ไทยผสมกับความโดดเด่นของนาฏยศิลป์จากหลากหลาย
วัฒนธรรมเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดความหลากหลายและมีความน่าสนใจ 
 นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้ว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นผลงาน
ที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยการบูรณาการนาฏยศิลป์ไทยร่วมกับนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม             
ที่มีความแตกต่างด้านยุคสมัยมาร่วมแสดงในคราเดียวกัน โดยผู้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยนั้น
ต้องค านึงว่า การสร้างสรรค์นั้นไม่ใช่เพียงน าท่าทางหรือนาฏยศัพท์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยมาร้อยเรียง
ใหม่ เช่น จีบ การประเท้า การตั้งวง ซึ่งลักษณะนี้ไม่เรียกว่านาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เพราะไม่ใช่ จีบ 
หรือการตั้งวงเป็นแค่สัญลักษณ์เท่านั้น แต่ยังน าปรัชญาชีวิตและความเป็นอยู่ของไทยมาประยุกต์ใช้  
ในการสร้างสรรค์อีกด้วย เพราะถือเป็นสิ่งที่มีความลึกซึ้ง การสร้างสรรค์นั้นผู้สร้างสรรค์ต้องค านึงถึง
กระบวนในการสร้างสรรค์ แนวความคิดและองค์ประกอบทางด้านนาฏศิลป์ต่างๆ นาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัยจะมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมและมีความเป็นสากล ดังนั้นรูปแบบการน าเสนอความเป็น
ไทยจึงสามารถน าเสนอได้หลายมุมมอง ขึ้นอยู่กับความคิดของผู้สร้างสรรค์5  
 จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้ให้ความหมายของค าว่านาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้ว่า นาฏยศิลป์ร่วม
สมัย หมายถึงนาฏยศิลป์ไทยที่เกิดในปัจจุบันหรือในสมัยใหม่ เป็นผลงานทางด้านศิลปะที่มีแนวคิด
หรือกระบวนการที่ร่วมสมัย เกิดจากการสร้างสรรค์ภูมิปัญญาไทยที่สื่อให้เห็นถึงคุณค่าทางอารมณ์ 
และสะท้อนถึงสภาวะแวดล้อมความเป็นธรรมชาติ สภาวะทางสังคมและเอกลักษณ์ความเป็นไทย            
ที่ถูกถ่ายทอดออกมาตามแนวความคิดและจินตนาการที่ได้รับจากแรงบันดาลใจ นาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัยจะมีบูรณาการการแสดงต่างๆ ผสมผสานเข้าด้วยกัน เช่น บัลเลต์ การเต้นแจ๊ส เป็นต้น ซึ่งจะเป็น
รูปแบบแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ เพียงแค่ผู้สร้างสรรค์น าความเป็นไทยเข้าไปผสมผสานก็สามารถเป็น
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยได้6  

                                           
 

5 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  14 ตุลาคม 2557. 
 6 สัมภาษณ์  จิรายุทธ พนมรักษ์,  อาจารย์ประจ าอาจารย์สาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษา   
คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา,  1 กันยายน 2558. 
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 จุติกา โกศลเหมมณี ได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้ว่า นาฏยศิลป์ไทยหมายถึง ศิลปะ
ของการระบ า ร า ฟ้อน ละคร และการแสดงที่มีพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรมไทยทั้งราชส านักและใน
ท้องถิ่นต่างๆ ส่วนค าว่าร่วมสมัยหมายความว่าสมัยปัจจุบัน รุ่นราวคราวเดียวกัน หรือสมัยเดียวกัน 
ดังนั้นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจึงเป็นศิลปะการเคลื่อนไหวหรือการฟ้อนท าที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่               
โดยมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมและวัฒนธรรมไทยปัจจุบันเป็นพ้ืนฐาน ทั้งจาก
วัฒนธรรมส่วนกลางและวัฒนธรรมจากท้องถิ่นต่างๆ7 
  ธงชัย หาญณรงค์ ได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไว้ว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในปัจจุบันมี
ความเป็นแบบแผนและกระบวนการถ่ายทอดตามรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง 
ท าให้การแสดงนาฏยศิลป์ไทยที่มีอยู่ในปัจจุบันมีความความซ้ าซากและเกิดความรู้สึกเบื่อหน่าย              
จึงเกิดกลุ่มผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ที่มีความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยที่ต้องการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ในรูปแบบใหม่ขึ้นมา โดยอาศัยโครงสร้างและเทคนิคทางด้านนาฏยศิลป์
ไทย ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ควรมีพ้ืนฐานทางด้านนาฏยศิลป์ประจ าชาติ หรือเป็น
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ประจ าชาติอย่างลึกซึ้งและถ่องแท้ โดยมีความรู้เกี่ยวกับโครงสร้าง 
กระบวนท่า และเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ของตนอย่างชัดเจน แล้วน าเทคนิค
เหล่านั้นมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งต้องการที่จะหลีกหนีความเป็นแบบแผนของนาฏยศิลป์
ไทยที่มีมาแต่ดั้งเดิมที่ไม่มีการพัฒนา ท าให้นาฏยศิลป์ไทยไม่มีความก้าวหน้า นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์
ควรมีความรู้ความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม แล้วน ามาบูรณาการ               
เข้าด้วยกัน ซึ่งสร้างความน่าสนใจให้แก่ผลงานสร้างสรรค์ได้มากยิ่งขึ้น เพราะนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย
คือการผสมผสานความเป็นนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรมรวมเข้าไว้ด้วยกัน  
โดยการน าเสนอเทคนิคต่างๆ ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยกับความโดดเด่นของนาฏยศิลป์จากหลากหลาย
วัฒนธรรม และเทคนิคด้านอ่ืนๆ เพ่ือก่อให้เกิดความหลากหลายและน่าสนใจ ผู้ชมได้รับความตื่นตา
ตื่นใจจากเทคนิค ทักษะ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนักแสดงที่สื่อสารเรื่องราวผ่าน                 
การเคลื่อนไหวที่มีรูปแบบไปในทิศทางเดียวกัน และสามารถสื่อสารความหมายที่ต้องการ เพ่ือท าให้

                                           
7 จุติกา โกศลเหมมณี, “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย            

ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555), หน้า 21. 
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ผู้ชมเกิดกระบวนการทางความคิด จนสามารถตีความหมายของลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวนั้นๆ 
ให้ออกมาเป็นเรื่องราวตามประสบการณ์การด าเนินชีวิตและภูมิหลังของผู้ชมแต่ละคน8  
 จากความหมายข้างต้นที่กล่าวมาผู้วิจัยสรุปได้ว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยคือศิลปะ                
การเคลื่อนไหวที่มีรากหรือพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรมและนาฏยศิลป์ไทย น ามาบูรณาผสมสาน
นาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ผ่านกระบวรการสร้างสรรค์อย่างเป็นขั้นตอน               
โดยผู้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยนั้นต้องมี พ้ืนฐานทางด้านนาฏยศิลป์อย่างถ่องแท้                       
และน าเสนอเทคนิคต่างๆ ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยกับความโดดเด่นของนาฏยศิลป์จากหลากหลาย
วัฒนธรรมและเทคนิคด้านอ่ืนๆ เพ่ือก่อให้เกิดความหลากหลายและน่าสนใจแก่ผู้รับชม 
                  
2.3  องค์ประกอบของการแสดง 

 นาฏยศิลป์ในแต่ละชุดนั้นต้องมีองค์ประกอบของการแสดงเพ่ือให้นาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้น                
มีความสมบูรณ์ โดยผ่านขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ที่เป็นระบบ และใช้องค์ประกอบ               
ของการแสดงอย่างถูกต้อง โดยการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์นั้นเป็นการบูรณาการงานศิลปะหลายแขนง
เข้าด้วยกัน ผู้วิจัยแบ่งองค์ประกอบของการแสดงที่ส าคัญ ได้แก่ บทการแสดง ลีลาและท่าทาง             
การเคลื่อนไหว นักแสดง เครื่องแต่งกาย ดนตรีที่ใช้ในการแสดง ฉากเวที พ้ืนที่การแสดง อุปกรณ์
ประกอบการแสดง แสดงที่ใช้ในการแสดง ซึ่งองค์ประกอบทั้งหมดนั้นมีความส าคัญอย่างยิ่งใน              
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  
 

2.3.1 บทการแสดง  
  บทการแสดงเป็นส่วนที่มีความส าคัญมากที่สุด เป็นการบอกล าดับเหตุการณ์อย่าง
เป็นเหตุเป็นผลที่เกิดขึ้นว่าจะเริ่มด้วยอะไร ต่อด้วยอะไร และจบด้วยอะไร การที่มีบทที่ดีนั้นจะช่วย
ส่งเสริมให้การแสดงสมบูรณ์และน่าสนใจ นอกจากนั้นบทการแสดงที่ดีสามารถท าให้ผู้ชมซาบซึ้งกับ
เรื่องราวและตัวละคร เกิดความประทับใจ ผู้ เขียนบทจึงมีมุมมองชีวิตที่ดี  ลึกซึ้ง น่าสนใจ                     
และการถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นบทการแสดง นอกจากนั้นยังต้องตระหนักถึงบทการแสดงที่
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการบริหารจัดการแสดง การน าเสนอ และสร้างความประทับใจแก่ผู้ชม 
 

                                           
 8 นภวรรณ นาคอุไร, “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรื่องเงาะป่า,”(วิทยานิพนธ์
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554), หน้า 41 – 42. 
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  บทการแสดงซึ่งถือเป็นวรรณกรรมมีคุณค่าทางวรรณศิลป์ สร้างสรรค์ และยกระดับ
จิตใจคนดู ซึ่งก่อให้เกิดจินตนาการ ดังนั้นบทการแสดงมีความส าคัญอย่างยิ่งในการจัดการแสดง                
เป็นแผนงานเพ่ือให้การท างานทุกฝ่ายท างานร่วมกันอย่างมีเอกภาพ และเป็นการเล่าเรื่องราวทั้งหมด
ของการแสดง อีกท้ังยังเป็นตัวก าหนดเนื้อหาสาระของการแสดงด้วย9   
 

2.3.2 ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว  
  ลีลาการเคลื่ อนไหวถือเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่สุ ดของงานนาฏยศิลป์                  
ดังนั้นจึงต้องเลือกใช้เทคนิคการเต้นหรือแนวคิดการออกแบบทางนาฏยศิลป์เพ่ือสร้างสรรค์ลีลา             
การเคลื่อนไหวของนักแสดงให้เหมาะสมกับโครงเรื่อง การออกแบบลีลามีความส าคัญมากเพราะ                 
ตามแนวคิดของนาฏยศิลป์มีการเปลี่ยนแปลงไปตามประวัติศาสตร์ตลอดเวลาตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน              
ลีลาจึงเป็นหัวใจส าคัญของงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบัน  

ลีลาเป็นศิลปะการเคลื่อนไหวร่างกายที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไปตามพ้ืนที่ 
ในภูมิภาคต่างๆ ซึ่งมีแบบหลายอย่าง อาทิเช่น ลีลานาฏยศิลป์ไทย หรือนาฏยศิลป์ตะวันตก อีกทั้งยัง
รวมไปถึงนาฏยศิลป์สมัยใหม่อีกด้วย โดยองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องโดยตรงกับลีลานาฏยศิลป์  ได้แก่     
การใช้พลัง การแสดงออกทางอารมณ์ จังหวะ ท่าทาง การใช้พ้ืนที่ว่าง และอุปกรณ์ประกอบ                
การแสดง10 ลักษณะลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวยังบ่งบอกอารมณ์ต่างๆ ของการแสดงได้อีกด้วย 
เช่น การเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว หมายถึงความสับสนวุ่นวาย ความสนุกสนาน เป็นต้น 

 
2.3.3 นักแสดง  

  นักแสดงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่สุดของนาฏยศิลป์ เพราะนาฏยศิลป์เป็นศิลปะ
แห่งการเคลื่อนไหวของมนุษย์ นักแสดงคือผู้ที่มีความสามารถด้านการแสดงออกทั้งทางร่างกายและ
จิตใจ เป็นผู้ที่สามารถใช้ร่างกายเป็นสื่อแสดงออกซึ่งจุดมุ่งหมายและแนวคิดของบทบาทที่ได้รับ    
โดยการตีความตามบทบาทที่ได้รับอย่างสมจริงและสมเหตุสมผล บทบาทนักแสดงจึงเป็นผู้สื่อสาร
หลักของเรื่องราวทั้งหมดอย่างงดงามถึงผู้ชม โดยนักแสดงที่ดีนั้นจะต้องถ่ายทอดเรื่องราวหรือบทบาท

                                           
 

9 จุติกา โกศลเหมมณี, “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย            
ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555), หน้า 54. 

10 เรื่องเดียวกัน, หน้า 55-56. 
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ที่ได้รับออกมาตรงตามที่ผู้ออกแบบได้ก าหนดไว้ เพราะการแสดงตามแนวคิดที่ผู้ออกแบบก าหนดไว้
นั้นย่อมท าให้ผู้ชมได้รับสารตรงตามเป้าหมายที่ได้วางไว้ 
 

2.3.4 เครื่องแต่งกาย  

  เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่สามารถเสริมและ
สนับสนุนให้การแสดงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ขณะเดียวกันหากเครื่องแต่งกายไม่เหมาะสมก็จะท าให้เป็น
อุปสรรคต่อการแสดง หรือท าให้การแสดงไม่สมบูรณ์แบบ โดยการสร้างเครื่องแต่งกายประกอบ                   
การแสดงนั้นจะต้องค านึงถึงนักแสดงและความเหมาะสมของผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งก่อนด าเนิน              
การสร้างสรรค์และออกแบบเครื่องแต่งกายนั้นผู้ออกแบบต้องศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้ผลงาน           
ที่สร้างสรรค์ออกมานั้นมีความถูกต้อง และยังช่วยเพ่ิมอรรถรสในการรับชมของผู้ชมอีกด้วย                          
โดยการออกแบบเครื่องแต่งกายนั้นสามารถออกแบบได้ตามความถูกต้องตามรูปแบบขนบธรรมเนียม  
ประเพณีและค่านิยมของผู้คนในแต่ละยุคสมัย อีกทั้งยังสามารถออกแบบตามจินตนาการของ                     
ผู้สร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดรูปลักษณ์เฉพาะที่มีความแปลกใหม่และความสวยงาม แต่ต้องขึ้นอยู่กับ              
ความเหมาะสมของผลงานสร้างสรรค์ และจะต้องเพ่ิมบุคลิกภาพหรือบทบาทของตัวละครด้วย11   
 

2.3.5 ดนตรีที่ใช้ในการแสดง  

  ดนตรีเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในการแสดง เนื่องจากการแสดงต้องมีลักษณะลีลา    
ที่เคลื่อนไหวสัมพันธ์สอดคล้องไปกับเสียงดนตรีเพ่ือก าหนดลีลา และเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวเพ่ือให้               
การแสดงสามารถสื่อสารได้อย่างสมบูรณ์ อีกท้ังยังบ่งบอกถึงอารมณ์ต่างๆ ของการแสดง  

การออกแบบนาฏยศิลป์หรือลีลาในการแสดงนั้นต้องคิดถึงองค์ประกอบของจังหวะ
ดนตรีและองค์ประกอบของเสียง ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบนาฏยลีลา            
ที่ประดิษฐ์ขึ้น ซึ่งจังหวะของดนตรีนั้นจะมีอิทธิพลต่อจังหวะของลีลาที่สร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ 
จึงจ าเป็นต้องค านึงถึงดนตรีที่น ามาใช้ในการแสดง 

 
  2.3.5.1 จังหวะในดนตรีมี  3 รูปแบบ คือ 
  1) Musical Pulse หรือชีพจรของจังหวะ โดยดนตรีไทยชีพจรคือจังหวะฉิ่ง   
  2) Phythmic Pattern หรือหน้าทับ เป็นการก าหนดประโยคหรือลีลาของดนตรี 
  3) Melodic Rhythm หรือจังหวะสั้นเร็วสลับกัน 

                                           
 

11 สัมภาษณ์  หทัย บุนนาค,  ผู้เชี่ยวชาญด้านออกแบบและวิจิตรศิลป์, 8 กันยายน 2558. 
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  2.3.5.2 องค์ประกอบของเสียง ประกอบด้วย 3 องค์ประกอบ คือ 
  1) Melody ท านองเพลงหรือเนื้อร้อง 
  2) Harmony การประสานเสียง ซึ่งจะเป็นการบอกจุดเริ่มต้น และการบอกจุดพักใน
แต่ละประโยค เปรียบได้กับลีลานาฏยศิลป์ที่บอกประโยคแต่ละวรรค หรือการพูดแบบเป็นประโยค
หรือเป็นวรรคตอน   
  3) Counter Melody ท านองสอดประสาน ซึ่งเป็นท านองที่ร้องสอดแทรกหรือร้อง
ประกอบ เป็นตัวส่งที่ให้รู้ว่าเป็นการเข้าท านองใหม่ 
  ในการแต่งเพลงนอกจากนักดนตรีจะคิดถึงเรื่องราวแล้ว จะต้องนึกถึงลักษณะลีลา
ท่าร าของการแสดงด้วย ผู้ออกแบบท่าและดนตรีจะต้องค านึงถึงองค์ประกอบทางด้านดนตรีต่างๆ  
การเลือกดนตรีก่อนที่จะสร้างสรรค์ลีลานั้นจะท าให้ผู้ออกแบบสามารถสร้างสรรค์ลีลาออกมาได้ง่าย 
ดนตรีที่สมบูรณ์ไม่สามารถจะขาดนาฏยศิลป์ได้ และนาฏศิลป์ที่สมบูรณ์ก็ไม่สามารถขาดดนตรีได้
เช่นกัน12 
   

2.3.6 ฉาก  

  ฉากเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ช่วยบ่งบอกเหตุการณ์ต่างๆ เกิดขึ้นเมื่อไหร่ ที่ไหน  
และอย่างไร ซึ่งฉากยังเป็นส่วนที่ท าให้ผู้ชมทราบถึงบรรยากาศของเรื่องราวที่เกิดขึ้นในการแสดง  
ฉากต้องมีความสามารถในการใช้งานได้จริง และฉากท่ีดีจะต้องช่วยเสริมภาพรวมของการแสดงให้ตรง
ตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ รูปแบบของฉากสามารถสื่อสถานที่เหตุการณ์ต่างๆ ในฉากเกิดขึ้น
ได้อย่างชัดเจน สามารถแบ่งออกเป็น 2 ชนิดคือ ฉากภายใน และฉากภายนอก 
  ฉากภายใน คือฉากที่แสดงว่าเป็นสถานที่ภายในของสิ่งใดสิ่งหนึ่งประกอบด้วย
ก าแพงอย่างน้อย 1 ด้าน หรือมีเครื่องประกอบการแสดงและเวทีเป็นสื่อความหมาย 
  ฉากภายนอก คือฉากที่แสดงสถานที่ที่เป็นภายนอกของอาคารที่อยู่อาศัย เช่น               
ในสวน ในป่า รั้วหน้าบ้าน หรือส่วนใดก็ได้ที่สามารถแสดงถึงภายนอกได้อย่างชัดเจน13 

                                           
 12 สัมภาษณ์ วีรชาติ เปรมานนท์,  อาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  13 สิงหาคม 2558. 

 13 ซูไรมาน  เวศยาภรณ์,  งานฉากละคร1,3 (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย, 2537), หน้า41. 
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2.3.7 พื้นที่แสดง  

 การออกแบบพ้ืนที่การแสดงเป็นองค์ประกอบการแสดงอย่างหนึ่งที่ท าให้การแสดง 
มีความสมจริง สามารถน าองค์ประกอบอ่ืนๆมาจัดวาง พ้ืนที่ส าหรับการแสดงเป็นสถานที่พบกัน
ระหว่างผู้แสดงกับผู้ชม เพ่ือให้ผู้แสดงเคลื่อนที่อยู่ในต าแหน่งที่ผู้สร้างสรรค์ออกแบบ ผู้ออกแบบจึง
จ าเป็นต้องใช้พ้ืนที่ส าหรับการแสดงให้เหมาะสมและเกิดความสมบูรณ์ โดยการใช้พ้ืนที่ส าหรับ              
การแสดงนั้นเป็นทางเลือกอิสระที่ผู้สร้างงานนั้นสามารถก าหนดได้อย่างอิสระ ทั้งทิศทางและต าแหน่ง
บนเวทีของผู้แสดง เพ่ือจะน าไปสู่เทคนิคการสร้างรายละเอียดต่างๆ อันมีผลกระทบต่อการใช้ท่าทาง
ของผู้แสดงและความรู้สึกของผู้ชม  

  
2.3.8 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

  อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงเป็นอีกองค์ประกอบที่มีความส าคัญที่ท าให้การแสดง
มีความสวยงาม และสามารถสื่อสารกับผู้ชมได้มากยิ่งขึ้น โดยอุปกรณ์การแสดงจะช่วยเสริมบุคลิก  
ของตัวละคร และเสริมสร้างการอธิบายเหตุการณ์ และสร้างบรรยากาศของสถานที่ในบทการแสดง  
  อุปกรณ์การแสดงเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าสื่อการแสดง ดังนั้นอุปกรณ์ทุกชนิด            
จึงสามารถน ามาใช้เป็นสื่อได้โดยไม่มีข้อจ ากัด ผู้สร้างสรรค์จะต้องมีความช านาญในการน าอุปกรณ์
ประกอบการแสดงมาใช้ เพราะอุปกรณ์ต่างๆ นั้น มิใช่แค่อุปกรณ์ประกอบฉากที่น ามาปรากฏบนเวที
เฉยๆ แต่เมื่อน ามาใช้ประกอบการแสดงก็ต้องใช้ให้คุ้มค่าที่สุด อุปกรณ์ประกอบการแสดงสามารถ    
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คืออุปกรณ์ท่ีสื่อความหายโดยตรงและอุปกรณ์ที่สื่อความหมายโดยอ้อม 
  อุปกรณ์ที่สื่อความหมายโดยตรง หมายถึงอุปกรณ์ที่ให้ความหมายในตัวของมัน  
อุปกรณ์ลักษณะนี้จะแสดงให้เห็นถึงความเป็นจริงของตัวสื่อตามธรรมชาตินั้นๆ โดยที่ผู้ชมสามารถ
รับรู้ถึงอุปกรณ์ได้ตั้งแต่ครั้งแรกท่ีมองเห็น เช่น ร่ม พัด เป็นต้น การแสดงที่ใช้อุปกรณ์ท่ีสื่อความหมาย
โดยตรงส่วนใหญ่เป็นการแสดงที่มุ่งเน้นความสวยงาม สนุกสนาน บันเทิงใจมากกว่าให้แง่คิดแก่ผู้ชม 
  อุปกรณ์ที่สื่อความหมายทางอ้อม คืออุปกรณ์ที่ให้ความหมายไม่ตรงกับความเป็น
จริงของตัวอุปกรณ์ อุปกรณ์ลักษณะนี้จะแสดงความหมายโดยนัยให้ผู้ชมนึกคิดจินตนาการขณะที่ชม  
เพ่ือให้ได้ค าตอบว่าอุปกรณ์นั้นสื่อความหมายถึงสิ่งใด โดยปกติการใช้อุปกรณ์ที่สื่อความหมาย
ทางอ้อมจะนิยมน าเสนอเกี่ยวกับนามธรรม จึงใช้อุปกรณ์มาประกอบการแสดงเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจ              
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ได้มากยิ่งขึ้น เช่น หน้ากากสื่อความหมายถึงมายา ภาพลวง โดยการใช้อุปกรณ์ที่สื่อความหมาย
ทางอ้อมอาจน าเสนอความหมายของหลายสิ่งหลายอย่างที่แตกต่างกันโดยสิ้นเชิงก็ได้14 
 

2.3.9 แสงท่ีใช้ในการแสดง  

  การจัดแสงบนเวทีมีความส าคัญในการสร้างภาพบนเวทีเป็นอย่างยิ่ง แสงสว่าง            
ช่วยให้เราแลเห็นภาพที่เกิดขึ้นบนเวที แต่ปริมาณของแสงสว่างนั้นมีอิทธิพลต่อการแลเห็นของผู้ชม  
จุดมุ่งหมายอันดับแรกของการแสดงคือการน าเสนอ หรือท าให้ผู้ชมแลเห็นเพ่ือให้บังเกิดผลลัพธ์           
ที่น่าชื่นชมต่อสายตาผู้ชมและจุดมุ่งหมายของการแสดง โดยการจัดแสงของการแสดงบนเวทีนั้นถือ
เป็นการใช้แสงในทางสร้างสรรค์ เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจและชื่นชมการแสดงอย่างมีความหมายและ                        
มีจุดมุ่งหมาย อีกทั้งยังเป็นการเสริมสร้างสภาพแวดล้อมของผู้แสดง และเป็นการสร้างบรรยากาศให้
นักแสดงสามารถเข้าถึงบทบาทได้อย่างสมเหตุสมผล โดยหน้าที่ของแสงส าหรับการแสดงนั้น               
ประกอบไปด้วยมี 9 ประการคือ 
  1) ท าให้แลเห็น (Positive and Selective Visibility)  
  2) การเน้นน าสายตามาสู่จุดมุ่งหมายที่ต้องการให้แลเห็น (Focus of Attention) 
  3) ท าเกิดความลึกบนเวทีและแสดงให้เห็นรูปร่างของวัตถุ (Demension) 
  4) สร้างบรรยากาศและสร้างปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่เหมาะสมกับสถานการณ์ 
(Conveying  Information)  
  5) ช่วยสร้างอารมณ์และความรู้สึกร่วมให้แก่นักแสดงและผู้ชม (Establishing and 
Controlling Mood) 
  6) แสดงสไตล์และแก่นของเรื่อง (Reinforcing the Style and Theme) 
  7) เน้นจังหวะและโครงสร้าง (Emphasizing Rhythm and Structure) 
  8) ล าดับเหตุการณ์ตั้งแต่ต้นจนจบการแสดง (Fluidity)  
  9) ช่วยจัดภาพและองค์ประกอบต่างๆ ภายในฉากของการแสดง (Contributing 
Picture and Composition15  
 

                                           
 

14 มาลินี  อาชายุทธการ,  พ้ืนฐานนาฏยประดิษฐ์ Choreography, (ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ์: 
ไม่ปรากฏส านักพิมพ์, 2547), หน้า 41-44. 
 15 กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา,  การจัดแสงส าหรับเวที (กรุงเทพมหานคร: บริษัท 
แอคทีฟ  พริ้น จ ากัด, 2548), หน้า 2-3. 
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2.4  การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 

 การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ เป็นวิธีการที่นักออกแบบเสื้อผ้า น าเสนอความคิดและแรงบันดาลใจ
ไปพร้อมกับการโฆษณาเสื้อผ้าเพ่ือให้ เข้าถึงถึงสื่อต่างๆ รวมไปถึงการได้รับผลตอบรับที่ดี   
จากสาธารณชน การจัดแสดงแฟชั่นโชว์นั้นสามารถตอบสนองความต้องการแสดงออกทางความคิด
และศิลปะของผู้ออกแบบแสดงได้ด้วย ซึ่งการจัดการแสดงแฟชั่นโชว์ถือเป็นการน าเสนอความคิด
สร้างสรรค์ของผู้ออกแบบ 
 

2.4.1  ความเป็นมาของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 

  ความเป็นมาของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์จากอดีตสู่ปัจจุบันนั้น  ในสมัยก่อนนั้น 
สุภาพบุรุษและสุภาพสตรีชั้นสู งที่ ได้รับเชิญมางานรื่นเริ งที่จัดขึ้นในห้องเต้นร าระดับหรู                            
ผู้คนเหล่านี้จะได้รับเกียรติให้นั่งอยู่ในที่นั่งแถวหน้า เพ่ือจะได้ชื่นชมแขกผู้มีเกียรติท่านอื่นที่เดินเข้ามา
ในงานและตัดสินกันว่าใครจะมีเป็นผู้ที่ดูดีที่สุดในงานนั้นๆ จากค ากล่าวของนักประวัติศาสตร์               
ที่ชื่อวาเลอรี่ สตีล (Valerie Steel) จุดเริ่มต้นของการจัดแฟชั่นโชว์ยังไม่เป็นที่แน่ชัด ความเชื่อส่วน
ใหญ่สันนิษฐานว่า ชาร์ล เฟรดเดอริก เวิร์ธ (Charles Frederick Worth) นักออกแบบเครื่องแต่งกาย
คนแรกของช่วงปลายศตวรรษที่ 19 เป็นผู้ที่ริเริ่มการจัดแสดงและน าเสนอเสื้อผ้าขึ้น  
  ในสมัยนั้น ชาร์ล เวิร์ธ เป็นผู้ปฏิวัติกระบวนการสร้างสรรค์การออกแบบตัดเย็บ
เครื่องแต่งกายอย่างที่ไม่เคยมีมาก่อน โดยเขาได้ริเริ่มการออกแบบรายละเอียดตกแต่งเครื่องแต่งกาย 
รวมไปถึงเรื่องการเลือกใช้ผ้าให้แก่ลูกค้า จากเมื่อก่อนที่ลูกค้าสามารถเลือกเสื้อผ้า  ได้เฉพาะจากหุ่น
ลองเสื้อเท่านั้น ชาร์ล เวิร์ธ ได้ เสนอแนวทางใหม่แก่วงการออกแบบเสื้อผ้าในสมัยนั้นคื อ                   
การเชิญกลุ่มลูกค้าของเขาไปชมการน าเสนอเสื้อผ้า ผ่านการเคลื่อนไหวของผ้าบนร่างของนางแบบ
หรือนายแบบ แต่นางแบบและนายแบบเหล่านั้นมีรูปร่างที่ธรรมดาไม่ได้สูงและสวยเหมือนนางแบบ   
ในปัจจุบัน แมรี่ เวอร์เน็ต (Marie Vernet) เป็นหนึ่งในนางแบบที่ได้ร่วมแสดงในเหตุการณ์ครั้งนั้น 
และถือเป็นนางแบบคนแรกของประวัติศาสตร์แฟชั่น โดยทั้งหมดที่เกิดขึ้นถือเป็นจุดก าเนิดของ                 
การจัดแสดงแฟชั่นโชว์   
  การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ช่วงแรกล้วนเกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงจากโรงละคร           
ที่พัฒนาต่อมาเป็นโรงภาพยนตร์ นักประวัติศาสตร์ชื่อ คาโรลีน อีวานส์ (Caroline Evans) ได้อธิบาย 
ความสัมพันธ์ระหว่างการจัดแสดงแฟชั่นโชว์และการเปลี่ยนแปลงในยุคนั้นไว้ว่า “มีความคล้ายคลึง
กันในอิทธิพลของภาพถ่ายเหล่าบรรดานางแบบนายแบบกับโครงร่างเงาของมนุษย์ในภาพยนตร์   
การเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับเวลาและความเร็วมีผลทางด้านศิลปะและธุรกิจต่อความต้องการมีชีวิตที่
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ทันสมัย ซึ่งเป็นแรงผลักดันที่ส าคัญต่อการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ เพราะการเคลื่อนไหวท าให้ผู้ชมเกิด
ความปรารถนาที่เป็นจริงได้มากกว่า 
  ในยุโรประหว่างยุค 20 สถานที่ที่ใช้ในการจัดการแสดงแฟชั่นโชว์นั้นมักจะจัดขึ้นใน
ห้องนั่งเล่นของดีไซน์เนอร์ เพ่ือเลี้ยงฉลองในสนามกีฬาหรือในโกดังขนาดใหญ่ นางแบบนายแบบจะ
เดินออกมาอย่างช้าๆ สายตาจะไม่มองผู้ชม และไม่พูดจาใดๆ ผู้ชมจะได้ยินแต่เสียงบรรยายรูปแบบ
ของเสื้อผ้าของดีไซน์เนอร์เพียงเท่านั้น ในขณะที่เมืองปารีสกลายเป็นศูนย์กลางทางแฟชั่น และแฟชั่น
ชั้นสูงในอเมริกา ห้างสรรพสินค้าขนาดใหญ่ต่างๆ ก็น าเข้าคอลเลคชั่นเสื้อผ้าจากแฟชั่นโชว์ในปารีส  
มาขายเช่นกัน ในปี 1949 ความประทับใจในเสื้อผ้าส าเร็จรูปได้ก าเนิดขึ้น เนื่องจากการรับเอาอิทธิพล
ของแฟชั่นอเมริกันซึ่งมีที่มาจากรูปแบบการผลิตเสื้อผ้าจ านวนมาก วัฒนธรรมรูปแบบใหม่ของ                 
การผลิตสินค้าจ านวนมากและมาตรฐานการครองชีพที่ดีขึ้น หลังจากช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2                 
ส่งผลให้แรงปรารถนาทางแฟชั่นแพร่กระจายไปสู่กลุ่มคนทุกชนชั้น ในยุคนี้ แมรี่ เควนท์ ดี ไซน์เนอร์               
ชาวอังกฤษได้จัดแสดงแฟชั่นโชว์ผลงานเสื้อผ้าของตัวเอง ด้วยการให้นางแบบเต้นและวิ่งไปรอบๆ 
ตามจังหวะเพลงแจ๊สในโรงแรมแห่งหนึ่งในประเทศสวิสเซอร์แลนด์ การแสดงดังกล่าวได้สร้าง                
ความประหลาดใจให้กับผู้ที่มาเข้าร่วมงานเป็นอย่างมาก ในปี 1966 ประเทศฝรั่งเศส พาโค่ ราแบนน์ 
(Paco Rabanne) กับแฟชั่นโชว์ที่มีชื่อว่า “เสื้อผ้า 12 ชุด” ที่เป็นการทดลองและไม่สามารถใส่ได้จริง
กับวัสดุร่วมสมัย (12 Experimental and Unwearable Dresses in Contemporary Materials) 
และปิแอร์ การ์แดง (Pierre Cardin) กับแฟชั่นโชว์ที่ชื่อว่า ฮาเพนนิ่ง (Happening) ทั้ง 2 งานนั้น                    
ถูกจัดขึ้นบนถนน ทั้งหมดนั้นถือเป็นการเพ่ิมรูปแบบใหม่ให้แก่วงการแฟชั่นโชว์เสื้อผ้าส าเร็จรูป                   
ในปี 1970 ดีไซน์เนอร์ชาวญี่ปุ่น เคนโซ่ (Kenzo) ได้เริ่มต้นยุคของสื่อแฟชั่นโชว์ (Media Fashion 
Show) อย่างเป็นทางการ โดยจะเริ่มเพ่ิมความยาวของรันเวย์ของแฟชั่นโชว์ให้ยาวกว่าขนาดปกติถึง                
4 เท่า นางแบบและนายแบบจะมีอิสระในการเดินอย่างเต็มที่ นอกจากนี้การเตรียมการจัดท าและ
บทบาทของนักออกแบบฉากแฟชั่นโชว์ก็ได้มีความส าคัญอย่างยิ่งในช่วงนี้ด้วย ต่อมาในยุค 80                  
การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ส่วนใหญ่ถูกท าให้มีรูปแบบที่มีเอกลักษณ์และน่าสนใจมากขึ้น เริ่มมีการน า
แฟชั่นโชว์ต่างๆ ออกเป็นรายการทางโทรทัศน์ นักออกแบบเสื้อผ้าชื่อดังชาวอิตาลี จีอันนี่ เวอร์ซาเช่ 
(Gianni Versace) ได้สร้างรูปแบบใหม่ให้กับการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ชั้นสูง ด้วยการเปลี่ยนแฟชั่นโชว์
ชั้นสูงที่ส่วนใหญ่มักจัดแสดงในห้องโถงที่หรูหราเป็นบริเวณรอบสระว่ายน้ าของโรงแรมระดับ 5 ดาว
แห่งหนึ่งในประเทศฝรั่งเศส อีกด้านหนึ่งที่มองข้ามความหรูหราและห่างไกลจากความเป็นชนชั้นสูง
ลอนดอน กลายเป็นเมืองหลวงแห่งใหม่ของวงการแฟชั่น รูปแบบพังค์ (Punk) ได้สร้างอิทธิพลให้กับ
รูปแบบ การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ การคัดเลือกนางแบบและนายแบบนั้นสามารถเลือกจากคนธรรมดา           
ตามท้องถนน วิเวียน เวสต์วูด (Vivienne Westwood) ดีไซน์เนอร์ชื่อดังประเทศอังกฤษได้น ารูปแบบ
การแต่งกายในสไตล์พังค์ และรอยสักที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวผสมผสานกับรูปแบบการแต่งกาย 
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สมัยวิกตอเรี่ยน กลายเป็นแบรนด์เสื้อผ้าที่สร้างความแปลกใหม่ให้กับกระแสแฟชั่นในขณะนั้นต่อมา
ดีไซน์เนอร์และแบรนด์เสื้อผ้าได้มีการปฏิวัติรูปแบบของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์จากที่ เคยใช้ 
การน าเสนอคอลเลคชั่นเสื้อผ้าเป็นหลักมาเป็นการน าเสนอแนวความคิดและข้อความต่างๆ ที่แบรนด์
และดีไซน์เนอร์ต้องการจะสื่อสารสู่ผู้ชม 
   ในยุค 90 การจัดการแสดงแฟชั่นโชว์นั้นได้พัฒนาจากยุค 80 มาเป็นการจัดแสดง               
คอลเลคชั่นเสื้อผ้าผ่านรูปแบบของการแสดงในรูปแบบละคร และหลังจากยุค 90 มาจนถึงยุคปัจจุบัน                      
การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ได้มีการพัฒนาอย่างรวดเร็วไปตามกระแสสังคมที่เติบโตตามระบบเทคโนโลยีที่
ก้าวหน้า เนื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจในปัจจุบันสามารถส่งผลสู่แนวโน้มของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์    
ในอนาคต เพราะแบรนด์เสื้อผ้าต่างๆ จ าเป็นที่จะต้องควบคุมงบการเงินและการลงทุน ต้องละทิ้ง                   
ความหรูหราของแฟชั่นโชว์ชั้นสูงในรูปแบบละครมาสู่การจัดท าแฟชั่นโชว์แบบเรียบง่ายแต่มี
ประสิทธิภาพสูง จากประวัติศาสตร์และความเป็นมาของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันแนวโน้มของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ล้วนมีพัฒนาการที่ก้าวหน้าอย่างต่อเนื่องตามกระแสผู้คน
สังคมตามยุคสมัยต่างๆ ไม่ต่างจากกระแสของแฟชั่น อาจเป็นเพราะการจัดแสดงแฟชั่นโชว์เป็น                
ส่วนหนึ่งของการน าเสนอผลงานการออกแบบทางแฟชั่นของดีไซน์เนอร์ ทั้งสองอย่างจึงต้องขับเคลื่อน
ไปพร้อมๆ กัน วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีที่ล้ าหน้าถือเป็นตัวการส าคัญที่ส่งอิทธิพลโดยตรงกับ                 
การด าเนินชีวิตของผู้คนในยุคปัจจุบัน แนวโน้มของกระแสแฟชั่นสามารถสะท้อนไปสู่แนวโน้ม                    
ของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ได้มีการน าเทคโนโลยีต่างๆ เข้ามาผสมผสานกับการจัดแสดง อาทิเช่น     
การใช้ภาพยนตร์แสงสีเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการจัดแสดง16   
 

2.4.2  รูปแบบของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 

   การจัดแสดงแฟชั่นโชว์เป็นวิธีการที่นักออกแบบเสื้อผ้าต้องการน าเสนอ
ความคดิสร้างสรรค์และแรงบันดาลใจในการออกแบบ โดยรูปแบบของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์สามารถ
แบ่งออกได้เป็น 2 รูปแบบ คือ การแบ่งตามประเภทของแฟชั่นโชว์ (Types of Fashion Show) และ
การแบ่งตามลักษณะของแฟชั่นโชว์ (Genres of Fashion Show)  
 
  

                                           
 

16 ธโนทัย  มงคลสินธิ์,  “จับต้นชนปลายแฟชั่นโชว์,” วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 
(สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์)  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 14,27 (2555): 58-60. 
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   2.4.2.1 แบ่งตามประเภทของแฟชั่นโชว์ แบ่งเป็น 7 ประเภท คือ 
   1) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์เพ่ือสื่อมวลชน (Press Fashion Shows) แฟชั่น
โชว์ประเภทนี้จะเน้นการแสดงผลงาน การออกแบบเสื้อผ้าสู่สื่อต่างๆ อาทิ บรรณาธิการนิตยสาร
แฟชั่น ตัวแทนผู้สั่งซื้อ ช่างภาพแฟชั่น สื่อมวลชนต่างๆ เป็นต้น เพ่ือเป็นการโฆษณาหรือกระจาย
ข่าวสารสู่แหล่งข่าวต่างๆ เช่น นิตยสาร เว็ปไซต์ และสื่อสิ่งพิมพ์ต่างๆ  
   2) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์เสื้อผ้าชั้นสูง (Haute Couture Fashion Shows) 
เสื้อผ้าชั้นสูง หมายถึง เสื้อผ้าที่ออกแบบตัดเย็บอย่างประณีตเป็นพิเศษทุกขั้นตอน ใช้วัสดุและเนื้อผ้า
ที่คัดสรรหรือสั่งท าขึ้นโดยเฉพาะ ผลิตขึ้นในจ านวนจ ากัดและราคาสูงมาก แฟชั่นโชว์ประเภทนี้จัดขึ้น
เฉพาะที่เมืองปารีส ประเทศฝรั่งเศส ผู้เข้าชมเป็นผู้ที่ได้รับบัตรเชิญให้เข้าร่วมงานเท่านั้น ส่วนใหญ่
เป็นบุคคลที่มีชื่อเสียงทางสังคม จุดประสงค์หลักของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์รูปแบบนี้อยู่ที่ภาพลักษณ์ 
ของแบรนด์ที่ตราตรึงต่อผู้ชม และกลุ่มเป้าหมายอันมีผลมาจากโชว์  
   3) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์เสื้อผ้าส าเร็จรูป (Pret - a - Porter Fashion 
Shows) เสื้อผ้าส าเร็จรูป หมายถึง เสื้อผ้าที่ถูกผลิตขึ้นจ านวนมากจากโรงงานทั่วไป ราคาของเสื้อผ้า
เหล่านี้ขึ้นอยู่กับการโฆษณา ชื่อเสียงของแบรนด์ และคุณภาพของวัสดุที่เลือกมาใช้ออกแบบตัดเย็บ 
กลุ่มผู้ซื้อหลักเป็นกลุ่มลูกค้าทั่วไปที่สนใจในแฟชั่น และติดตามข่าวสารแฟชั่นจากเว็ปไซต์                 
หรือนิตยสารแฟชั่นไม่ใช่แค่เพียงผู้เข้าชมแฟชั่นโชว์เท่านั้น  
   4) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์เพ่ือแสดงสินค้า (Showroom Fashion Shows) 
แฟชั่นโชว์ประเภทนี้เป็นแฟชั่นโชว์ขนาดเล็กที่จัดแสดงคอลเลคชั่นเสื้อผ้าในแต่ละแบรนด์ โดยเชิญ
เฉพาะกลุ่มบุคคลที่เกี่ยวข้องกับแบรนด์ เช่น สื่อมวลชน บรรณาธิการนิตยสารแฟชั่น ฯลฯ มักจัดขึ้น
ในรูปแบบของงานที่เน้นความเรียบง่ายและเป็นกันเอง  
   5) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์บุคคลที่มีชื่อเสียง (Celebrity Fashion Shows) 
แฟชั่นโชว์ประเภทนี้มีกลุ่มเป้าหมายเป็นบุคคลที่มีชื่อเสียงทางสังคม เช่น ดารานักแสดง ศิลปินนักร้อง 
นักการเมือง บุคคลในสังคมชั้นสูง ฯลฯ ทั้งหมดจะถูกเชิญมาเป็นนางแบบ หรือนายแบบกิตติมศักดิ์ 
ในงานเพ่ือแสดงคอลเลคชั่นเสื้อผ้าของแบรนด์นั้นต่อสาธารณชนและสื่อมวลชนต่างๆ ส่วนใหญ่             
มักจัดขึ้นบนพรมแดง หรือสถานที่หรูหราและมีระดับ   
    6) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ในประเภทโสตทัศนะ (Audiovisual Fashion 
Shows) แฟชั่นโชว์ประเภทนี้มักอยู่ในรูปแบบของภาพยนตร์ หรือวิดีทัศน์แฟชั่น ซึ่งถือเป็นมิติที่ 4       
โดยอาศัยเสียงและภาพในการสื่อสารแนวความคิดของคอลเลคชั่นสู่ ผู้ชม เป็นทางเลือกอีกทางหนึ่ง 
ให้กับดีไซน์เนอร์หรือแบรนด์เสื้อผ้าที่ต้องการจัดแฟชั่นโชว์รูปแบบใหม่ และถือเป็นแนวแปลกใหม่              
ในการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 
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   7) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ในประเภทภาพเสมือนจริง (Virtual Fashion 
Shows) แฟชั่นโชว์ประเภทนี้ผู้ชมสามารถติดตามชมแฟชั่นโชว์ดังกล่าวได้จากที่บ้าน โดยอาศัยไฟล์
จากแผ่นซีดี คลิปวีดีโอ วิดีทัศน์จากอินเตอร์เน็ต นิตยสารแฟชั่นออนไลน์ฯลฯ แฟชั่นโชว์ประเภทนี้                 
ส่วนใหญ่จะน ามาใช้กับคอลเลคชั่นเสื้อผ้าที่อาศัยเทคโนโลยี หรือเสื้อผ้าที่ออกแบบเพ่ืออนาคต                   
จึงจะเหมาะสมต่อการแสดงแนวความคิดของคอลเลคชั่นนั้นๆ ซึ่งท าให้ผู้ชมหรือผู้ที่สนใจสินค้า              
มีความสะดวกสบายในการรับชมและเลือกซื้ออีกด้วย 
 
    2.4.2.2 แบ่งตามลักษณะของแฟชั่นโชว์ แบ่งเป็น 3 ชนิด ดังนี้ 
   1) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ลักษณะดั้งเดิม (The Classic Fashion Shows) 
โดยทั่วไปแฟชั่นโชว์ลักษณะนี้นางแบบและนายแบบจะสวมใส่เสื้อผ้าของแบรนด์หรือดีไซน์เนอร์ที่
ต้องการจัดแสดง  แล้วเดินออกมาตามรันเวย์พร้อมกับเสียงดนตรีประกอบ ความแปลกใหม่ที่สามารถ
เกิดขึ้นได้ในแฟชั่นโชว์นี้ คือต าแหน่งและสถานที่ของรันเวย์ รูปแบบของรันเวย์ อาทิ รันเวย์เป็น             
รูปสี่เหลี่ยม วงกลม แถวคู่ เป็นต้น การจัดระบบแสงสีดนตรีที่น ามาประกอบในการจัดแสดง 
    2) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ลักษณะละคร (The Theatrical Fashion 
Shows) ในช่วงกลางยุค 90 แฟชั่นโชว์ในลักษณะใหม่เกิดขึ้นที่ปารีสและลอนดอน เป็นแฟชั่นโชว์ที่มี
ลักษณะคล้ายการแสดงละคร เนื่องจากดีไซน์เนอร์มีความตระหนักถึงมูลค่าเชิงพาณิชย์ที่จะได้มาจาก                 
การจัดแฟชั่นโชว์ที่สามารถประทับใจสื่อต่างๆ และกลุ่มลูกค้า การจัดเตรียมงานให้มีลักษณะคล้าย
ฉากในละคร ประกอบกับเสียงดนตรีจากคณะโอเปร่า โดยละครมาผสมผสานกับแฟชั่นโชว์ได้อย่าง            
ลงตัว การเปลี่ยนการจัดแสงจากแฟชั่นโชว์แบบดั้งเดิมมาเป็นแสงที่ดูเหมือนฉากละครมากขึ้น                 
การเตรียมบทละครให้นางแบบและนายแบบฝึกซ้อมก่อนใช้เดินแบบจริง โดยแฟชั่นโชว์ในลักษณะนี้
ดีไซน์เนอร์จะพยายามท าให้คอลเลคชั่นเสื้อผ้าของเขาสามารถสร้างสรรค์บรรยากาศไปพร้อมกับ
อารมณ์ของละครซึ่งจะมีผลต่อผู้ชมได้ตั้งแต่ต้นจนจบแฟชั่น รายละเอียดและรูปแบบของเสื้อผ้าในโชว์
นั้นไม่สามารถสวมใส่ได้จริงในชีวิตประจ าวัน     
   3) การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ลักษณะอุปลักษณ์มโนทัศน์ (The Conceptual 
Fashion Shows) แฟชั่นโชว์ลักษณะนี้มีที่มาจากมโนทัศนศิลป์หรือศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual 
Art) เน้นแนวความคิดมากกว่ารูปร่างหรือวัสดุที่ใช้ในงานออกแบบหรืองานศิลปะ  ดีไซน์เนอร์จะน า 
เสนอคอลเลคชั่นเสื้อผ้าเพ่ือสื่อสารไปสู่สาระส าคัญของแนวความคิดหลักในการออกแบบคอลเลคชั่น
เสื้อผ้านั้นๆ ซึ่งแนวความคิดในการออกแบบส าคัญเท่ากับเสื้อผ้าที่ได้ออกแบบขึ้น และการน าเสนอ                    
คอลเลคชั่นเสื้อผ้าใกล้เคียงกับการแสดงแต่ไม่ใช่ การแสดงทั้งหมดตัวอย่างแนวความคิดมักจะเก่ียวกับ
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เรื่องศาสนา บทบาทของสตรี  สรีระของสตรี ฯลฯ สถานที่จัดงานมักจะเป็นสถานที่เฉพาะเหมาะกับ
แนวความคิดของคอลเลคชั่นที่แสดงแบรนด์ หรือดีไซน์เนอร์ที่นิยมจัดแฟชั่นโชว์ลักษณะนี้17 
 

2.4.3  วัตถุประสงค์ของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์  

   1) ความต้องการน าเสนอเสื้อผ้าคอลเลคชั่นใหม่ คอลเลคชั่นเสื้อผ้าจะถูก
น าเสนอออกมาให้ประทับใจเหล่าผู้ชมให้มากที่สุด โดยสะท้อนแนวความคิดและสไตล์ของดีไซน์เนอร์  
รวมไปถึงสื่อสารข้อมูลของแบรนด์อย่างมีนัยยะ อาทิ ความประณีต ความแตกต่าง เป็นต้น  
   2) ความต้องการดึงดูดความสนใจจากสื่อความแปลกใหม่ของเสื้อผ้า
สามารถดึงดูดความสนใจจากสื่อต่างๆ ได้ ดังนั้นความแปลกใหม่ นวัตกรรม และความสวยงามของ
คอลเลคชั่นเสื้อผ้าที่ท าขึ้น กลายเป็นสิ่งที่สร้างแรงปรารถนาให้กับสื่อต่างๆ ได้ ภาพถ่ายจากแฟชั่นโชว์
และบทวิจารณ์ต่างๆ ที่เก่ียวกับแฟชั่น ล้วนมีอิทธิพลต่อความเป็นจริงทางธุรกิจของแบรนด์ได้  
   3) ความต้องการให้แบรนด์เป็นที่จดจ า หลากหลายแฟชั่นโชว์ที่บรรดา
บรรณาธิการแฟชั่นได้ชมในสัปดาห์แห่งการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ในแต่ละครั้ง หลังจากการแสดงทั้งหมด
จบลง อะไรที่ท าให้พวกเขาเหล่านั้นยังสามารถจดจ า และพูดถึงแบรนด์ที่พวกเขาได้ดูแล้วน า                 
ความทรงจ าเหล่านั้นไปเขียนบทวิจารณ์สนับสนุนแบรนด์ที่น่าประทับใจ  
   4) ความต้องการสนับสนุนการตัดสินใจซื้อในแฟชั่นโชว์ ส่วนที่ส าคัญที่สุด
ส่วนหนึ่งของผู้ชม คือ ผู้ซื้อและ ความเป็นไปได้ใน การซื้อ ส าหรับกลุ่มผู้ซื้อประจ า ถือเป็นตัวช่วยที่ดี
ที่สุดในการยืนยัน การตัดสินใจซื้อและเพ่ิมความภักดีต่อแบรนด์ ส่วนกลุ่มผู้ซื้อในอนาคต แฟชั่นโชว์
ถือเป็นแนวทางท่ีมีประสิทธิภาพในการโน้มน้าว การตัดสินใจซื้อในอนาคตได้  
   5) ความต้องการสร้างความคาดหวัง เพราะเมื่อแฟชั่นโชว์ได้ผ่านพ้นไปถ้า
ดีไซน์เนอร์คนไหนสามารถสร้างความประทับใจให้กับสื่อมวลชนและตัวแทนซื้อไว้ได้ส าเร็จ ชื่อของเขา
และแบรนด์ที่เขาท าจะถูกเผยแพร่ไปในสื่อต่างๆ และเมื่อถึงเวลาการจัดแสดงแฟชั่นในครั้งต่อไป              
งานแสดงของเขาจะได้รับความสนใจเข้าชม ซึ่งเป็นผลดีต่อเนื่องกับตัวของดีไซน์เนอร์และแบรนด์18 
 
 ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การจัดแสดงแฟชั่นโชว์มีการพัฒนามาตั้งแต่อดีตจนถึงยุคปัจจุบัน  
โดยมีการน าแสงสีและภาพยนตร์เข้ามาผสมผสานผสานเพ่ือดึงดูความสนใจของผู้ชม และเพ่ือเป็นอีก
แนวทางในการน าเสนอผลงานของผู้สร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์ต่างๆ ในการจัดแสดงแฟชั่นโชว์  

                                           
 17 เรื่องเดียวกัน, หน้า 60-63. 

18 เรื่องเดียวกัน, หน้า 63. 
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แต่ล้วนแล้วเป็นวัตถุประสงค์ที่ต้องการน าเสนอผลงานและความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเพ่ือ
ดึงดูดความสนใจจากผู้รับชมทั้งสิ้น เช่นเดียวกับงานวลัยราตรีที่น านาฏยศิลป์ไทยผสมผสานกับ                      
การแสดงแฟชั่นโชว์ เพ่ือต้องการน าเสนอความเป็นไทยในรูปแบบร่วมสมัย และเพ่ือต้องการจั ดเป็น
งานการกุศลเผยแพร่ความรู้เรื่องโรคเอดส์และหารายได้สมทบทุนจัดสร้างบ้านวลัยรักษ์  
 
2.5  ประเพณีลอยกระทง 

 ลอยกระทงถือเป็นพิธีหรือประเพณีอย่างหนึ่งซึ่งใช้กระทงที่มีธูปเทียนจุดลอยแม่น้ า                   
ซึ่งนิยมท ากันกลางเดือน 12 เพราะเป็นช่วงฤดูน้ าหลาก ลอยกระทงเป็นประเพณีที่ปฏิบัติสืบทอด          
กันมาอย่างช้านาน เดิมเชื่อกันว่าประเพณีลอยกระทงเริ่มมีมาแต่สมัยสุ โขทัย ในรัชสมัย                        
พ่อขุนรามค าแหงมหาราช มีนางนพมาศหรือท้าวศรีจุฬาลักษณ์ เป็นผู้ประดิษฐ์กระทงขึ้นครั้งแรก  
โดยแต่เดิมเรียกว่าพิธีจองเปรียง ที่ลอยเทียนประทีป และนางนพมาศได้น าดอกโคม ซึ่งเป็นดอกบัวที่
บานเฉพาะวันเพ็ญเดือนสิบสองมาใช้ใส่เทียนประทีป 
 

2.5.1  ประวัติความเป็นมาประเพณีลอยกระทง 

  ประเพณีลอยกระทงเป็นประเพณีโบราณของไทย แต่ไม่ปรากฏหลักฐานที่ชัดเจน            
ว่าท ากันมาตั้งแต่เมื่อไร เท่าที่ปรากฏกล่าวได้ว่า ประเพณีลอยกระทงนี้มีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย                 
เป็นราชธานี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสันนิษฐานว่า เดิมทีเดียวนั้นเห็นจะเป็นพิธี
ของพราหมณ์เพ่ือบูชาพระผู้เป็นเจ้าทั้งสามคือ  พระอิศวร  พระนารายณ์ และพระพรหม ต่อมาถือ
ตามแนวทางของพระพุทธศาสนา มีการชักโคมเพ่ือบูชาพระบรมสารีริกธาตุพระจุฬามณีในชั้นดาวดึงส์ 
และโคมลอยเพื่อบูชารอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐาน ณ หาดทรายแม่น้ านัมมทานที19 
  ในสมัยสุโขทัยนางนพมาศพระสนมของพระร่วงได้คิดประดิษฐ์ท ากระทงเพ่ือถวาย
เป็นรูปดอกบัวและรูปต่างๆ ให้ทรงลอยตามสายน้ าไหล  พระร่วงเจ้าทรงพอพระราชหฤทัยกับกระทง
ดอกบัวของนางนพมาศเป็นอย่างมาก จึงโปรดให้ถือเป็นเยี่ยงอย่างดังปรากฏในต ารับของ                   
ท้าวศรีจุฬาลักษณ์ที่กล่าวถึงพระราชด ารัชของพระร่วงว่า “แต่นี้สืบไปเบื้องหน้าโดยล าดับในสยาม
ประเทศถึงก าหนดการณ์ก าหนดนักขัตฤกษ์วันเพ็ญเดือนสิบสอง ให้ท าโดมลอยเป็นรูปดอกบัวอุทิศ
สักการะพระพุทธบาทนัมมทานทีตราบเท่ากัลป์ปาวสาน” ด้วยเหตุนี้โคมลอยรูปดอกบัวจึงได้ปรากฏ
มาจนทุกวันนี้ แต่เปลี่ยนชื่อเรียกว่า “ลอยกระทงประทีป” ซึ่งในครั้งนั้นพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว           

                                           
19 คณะกรรมการเฉพาะกิจยกร่างแบบอย่างการปฏิบัติทางวัฒนธรรมของคนไทย,  ประเพณี

ไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2529), หน้า19. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A8
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%97%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
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จะทรงเสด็จประทับเรือพระที่นั่งไปถวายดอกไม้เพลิงบูชาพระรัตนตรัยทุกพระอารามหลวงที่อยู่                 
ริมฝั่งแม่น้ า ทรงทอดพระเนตรการขับร้องประโคมดนตรีของประชาชน ในครั้งนั้นพระราชพิธีลอย
กระทงท าเป็นการใหญ่สนุกสนานมาก    
  ตามต านานที่ปรากฏอยู่ในหนังสือต านานนางนพมาศหรือต ารับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ 
ว่านางนพมาศเป็นธิดาของนางเรวดีและพระศรีมโหสถมหาปุโรหิตในราชส านักของพระร่วงเจ้า                 
ในสมัยสุโขทัย ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญในทางพระเวทย์และศิลปวิทยาการต่างๆ ได้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่                 
นางนพมาศธิดาจนนางนพมาศมีสติปัญญาที่เฉียบแหลมยิ่งนัก นอกจากนี้ยังเป็นหญิงสาวที่มีสิริโฉม   
อันงดงามมาก เมื่อนางมีอายุได้ 17 ปี บิดาจึงน าไปถวายตัวเป็นบาทบริจาริกาแก่พระร่วง ต่อมาโปรด
ให้เป็นท้าวศรีจุฬาลักษณ์พระสนมเอกในสมัยนั้น เมื่อถึงวันเพ็ญเดือน 12 มีงานนักขัตฤกษ์           
ต่างๆ เช่น การแข่งเรือ เล่นเพลงเรือ มีการท าพิธีจองเปรียงหรือพิธีลอยกระทงตามประทีป               
เหล่านางสนมและนางก านัลก็จะพากันจัดตกแต่งโคมลอย โคมแขวนและรูปกระทงเข้าประกวด
แข่งขันเพ่ือให้พระร่วงทรงทอดพระเนตร ในครั้งนั้นนางนพมาศได้ประดิษฐ์กระทงเป็นรูปดอกบัวบาน  
ปักด้วยดอกไม้หลากหลายสีสันสลับกันเป็นลวดลายสวยงาม และน าผลพฤกษชาติมาประดิษฐ์               
เป็นนกยูงและสัตว์ต่างๆ ให้จิกเกสรบุปผชาติ เสียบแซมธูปเทียนและประทีป เมื่อพระร่วงทรง
ทอดพระเนตรแล้วก็ทรงโปรดปรานยิ่งนัก  นับตั้งแต่นั้นมาจึงท ากระทงเป็นรูปดอกบัวสืบต่อมา20 
  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเมื่อแผ่นดินพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ พระเจ้าแผ่นดินลังกาได้ทรง
ส่งราชทูตเข้ามาขอพระสงฆ์ไทย ซึ่งปรากฏว่าราชทูตที่เข้ามาก็ได้ชมพิธีลอยกระทงตามจดหมายเหตุ
ราชทูตลังกาว่า ก่อนอรุณมีข้าราชการไทยสองคนลงมาบอกราชทูตานุทูตว่า ในค่ าวันนั้นจะมีขบวนแห่
เสด็จพระราชด าเนินทางชลมารค ในการพระราชพิธีฝ่ายศาสนาขบวนเสด็จผ่านราชทูตมา ขบวนพิธีที่
ทูตานุทูตได้เห็นมีดังนี้คือ ตามบรรดาริมน้ าทั้งสองฟากฝั่งทุกวัดต่างปักไม้ไผ่ล ายาวเป็นเสาโน้มปลาย
ไม้ลงมาผูกเชือกชักโคมต่างๆ ครั้นเวลาพระเจ้ากรุงศรีอยุธยาเสด็จโดยขบวนเรือพร้อมด้วยกรม
พระราชวังบวรสถานมงคล สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอและเจ้าพระยามหาอุปราช เรือที่เสด็จนั้น       
ล้วนปิดทองมีกันยาสาดและผูกม่านในล าเรือปักเชิงทองและมีเงิน มีเทียนจุดตลอดล า มีเรือข้าราชการ
ล้วนตกแต่งประทีปแห่น าตามเสด็จด้วยเป็นอันมาก ในการพระราชพิธีนี้ยังมีดโคมกระดาษท าเป็น              
รูปดอกบัวสีแดงบ้างหรือไม่ก็สีขาวบ้างมีเทียนจุดอยู่ในนั้นแล้วปล่อยให้ไหลไปตามกระแสน้ าลงมา                   
มีระบ าดนตรีเล่นมาในเรือล านั้นด้วย 

                                           
20 เบญจมาส แพรทอง,  นามานุกรมขนบประเพณีไทย  หมวดประเพณีราษฎร์  เล่ม 2 

(ประเพณี เทศกาล และวันส าคัญทางพุทธศาสนา) (กรุงเทพมหานคร: บริษัทแอดวานซ์ วิชั่น เซอร์วิส 
จ ากัด, 2550), หน้า185. 
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  ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์พิธีลอยกระทงนี้จะนิยมท ากันเป็นการใหญ่ มีหลักฐาน
ปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งเจ้าพระยาทิพากรวงศ์กล่าวไว้ว่า ครั้นมาถึงเดือน 
12  ขึ้น 14 ค่ า 15 ค่ า แรมค่ าหนึ่ง พิธีจองเปรียงนั้นเดิมได้โปรดให้พระบรมวงศานุวงศ์ฝ่ายหน้า              
ฝ่ายในและฝ่ายข้าราชการที่มีก าลังทรัพย์มากท ากระทงใหญ่ ผู้ถูกเกณฑ์ต่อเป็นถังบ้างเป็นแพหยวก
บ้าง กว้างแปดศอกบ้างเก้าศอกบ้าง กระทงสูงตลอดยอด 10 ศอก 11 ศอก ท าประกวดประขันกัน
ต่างๆ ท าเป็นเขาพระสุเมรุทวีปทั้ง 4 บ้างและท าเป็นกระจาดชั้นๆ บ้าง วิจิตรไปด้วยเครื่องสด                      
คนท านับเป็นร้อยลงทุนท ากระทง ทั้งค่าเลี้ยงคนและพระช่างเบ็ดเสร็จถึง 12 ชั่ง ย่อมกว่า 20 ชั่งบ้าง  
กระทงนั้นวัน 14 ค่ า เครื่องเขียว 15 ค่ า เครื่องขาว วันแรมค่ าหนึ่งเครื่องแดง ดอกไม้สดก็เลือกสรรหา
ตามสีของกระทงและมีเครื่องจักรกลไกต่างกันทุกกระทง มีมโหรีขับร้องอยู่ในกระทงนั้นก็มีบ้าง              
เหลือที่จะพรรณนาว่ากระทงนั้น ผู้นั้นท าอย่างนั้นคิดดูการประกวดประชันจะเอาชนะกันคงวิเศษ
ต่างๆ กัน เรือจะมาดูกระทงตั้งแต่บ่าย 4 โมง เรือชักลากกระทงขึ้นไปเข้าที่ตั้งแต่บ่าย 4 โมง                      
เรือเบียดเสียดสับสนกันหลีกไม่ค่อยไหวเป็นอัศจรรย์ เรือข้าราชการและราษฎรต่างมาดูกันเต็ม  
ทั้งแม่น้ า เวลาค่ าจะเสด็จลงพระต าหนักน้ าเพ่ือทรงลอยพระประทีป ซึ่งการท ากระทงใหญ่ในลักษณะ
ดังกล่าวนี้นั้นน่าจะมีมาตั้งแต่รัชกาลที่ 1 จนถึงรัชกาลที่ 3 ครั้นมาถึงรัชการที่ 4 ทรงเห็นว่าเป็น              
การสิ้นเปลือง จึงทรงสั่งให้ยกเลิกและโปรดให้บรมวงศานุวงศ์ท าเรือลอยพระประทีปแทนกระทงใหญ่
ถวายองค์ละล า เรียกว่า เรือลอยพระประทีป โดยต่อมาในรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6 ได้ทรงฟ้ืนฟู               
พระราชพิธีนี้อีก ในปัจจุบันการลอยกระทงพระประทีปของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงกระท า
เป็นการส่วนพระองค์ตามพระราชอัธยาศัย แต่พิธีของชาวบ้านยังท ากันอยู่เป็นประจ าจนถึงยุคสมัย
ปัจจุบัน21 
 

2.5.2  ความเชื่อเกี่ยวกับการลอยกระทง 

  ในเดือน 12 หรือตรงกับเดือนพฤศจิกายนซึ่งเป็นช่วงฤดูน้ าหลาก มีประเพณี               
ลอยกระทงที่ปฏิบัติกันมาอย่างช้านาน ชาวบ้านทั่ว ไปมักเรียกว่า พิธีลอยกระทงหรือพิธี                
ลอยประทีปส าหรับพิธีหลวง ความเชื่อในการลอยกระทงมีหลายความเชื่อต่างๆ กัน ดังนี้ 
  1) เพ่ือบูชารอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐาน ณ หาดริมทราย ริมแม่น้ านัมมทา                
อันเป็นการเจริญพุทธานุสติร าลึกของพระพุทธเจ้า ความเชื่อนี้เกิดในศรีลังกาที่น้อมสักการะรอย              
พระพุทธบาทแทนรูปเคารพของพระพุทธเจ้า เมื่อครั้นพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์เข้ามาเผยแพร่ 

                                           
21 คณะกรรมการเฉพาะกิจยกร่างแบบอย่างการปฏิบัติทางวัฒนธรรมของคนไทย,   

ประเพณีไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2529), หน้า19-21. 
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ในประเทศไทย พุทธศาสนิกชนจึงส่งเครื่องสักการะลอยน้ าไปทุกๆ ปี เพ่ือบูชารอยพระพุทธบาท
เช่นเดียวกับผู้นับถือศาสนาพราหมณ์บูชาพระผู้เป็นเจ้า 
  2) เพ่ือความรื่นเริงบันเทิงใจและสังสรรค์กันระหว่างผู้ไปร่วมงาน เพราะในเดือน 12 
เป็นฤดูที่น้ าหลากน้ าจะเต็มฝั่ง และเมื่อถึงวันพระจันทร์เพ็ญหรือพระจันทร์เต็มดวงจะสวยงาม               
จึงมีการลอยกระทงจึงท าให้เกิดแสงสว่างวับๆ แวมๆ ชวนให้ชื่นชม ในการลอยกระทงนั้นบางคนก็จะ
อธิฐานขอสิ่งที่ตนปรารถนาหรือเสียงทายเกี่ยวกับชีวิตของตนตามอัธยาศัย 
  3) เพ่ือแสดงความส านึกในบุญคุณของน้ าในแหล่งต่างๆ ซึ่งถือเป็นสิ่งจ าเป็น             
ในการด ารงชีวิต ซึ่งสมมุติเป็นแม่พระคงคา ซึ่งเป็นชื่อแม่น้ าในสวรรค์ มีพระแม่คงคาเป็นเทวีประจ า
แม่น้ าสายนี้ ต่อมาได้ไหลลงสู่เมืองมนุษยโลก จึงมีความเชื่อว่าหากใครได้อาบได้ดื่ม ได้ลอยอัฐในแม่น้ า
คงคาแล้วจะบริสุทธิ์ ซ่ึงถือเป็นการขอขมาลาโทษท่ีอาจจะกระท าการใดๆ อันเป็นผลให้แหล่งน้ านั้นไม่
สะอาด ซึ่งการส านึกในบุญคุณและขออภัยนั้นถือเป็นวัฒนธรรมที่ดีงามอย่างหนึ่งของไทย 
  4) เพ่ือส่งเสริมงานช่างฝีมือในการประดิษฐ์กระทงด้วยใบตอง กาบกล้วยหรือวัสดุ
พ้ืนบ้านต่างๆ และจัดให้มีการประกวดเพ่ือส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์กระทง  
  5) เพ่ือเป็นการส่งเสริมเครื่องอุปโภคบริโภคแก่บรรพบุรุษผู้ที่ได้ล่วงลับจากไปแล้ว               
ด้วยเชื่อว่าบรรพบุรุษเหล่านั้นอยู่ทางตอนใต้ ซึ่งมีต านานเล่าขานกันว่า คนทางเหนือโดยเฉพาะใน
แคว้นหริภุญไชย ครั้งหนึ่งนั้นได้เกิดเหตุโรคระบาดขึ้นมีผู้คนล้มตายเป็นจ านวนมาก ผู้คนจึงจ าเป็นต้อง
อพยพหนีโรคร้ายไปทางทิศตะวันตก คนที่อพยพไปในครั้งนั้นเมื่อตายก็ไม่ได้มีการน าศพกลับมาจึงเกิด
ธรรมเนียมที่ญาติจะต้องส่งข้าวของเครื่องใช่ใส่ไปในกระทงให้กับญาติที่ตายไปแล้ว โดยอาศัยน้ าให้น้ า
พาไป ความเชื่อเช่นนี้ในคนจีนก็มีเหมือนกันในเทศกาลกินเจ เมื่อเสร็จสิ้นเทศกาลก็จะมีการลอย
กระทง เช่นเดียวกับคนญี่ปุ่นที่มีการปลอบขวัญวิญญาณผู้ที่ตายโดยใช้น้ าเป็นสื่อ 
  6) เป็นการนมัสการพระนารายณ์หรือพระวิษณุ เทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์             
ซึ่งประทับอยู่ ในเกษียรสมุทร เพ่ือเป็นการระลึกถึงพระคุณของเทพเจ้าองค์นี้ที่ช่วยคุ้มครอง                     
ด้วยการส่งเครื่องสักการะไปทางน้ า 
   7) ด้วยความเชื่อว่าแม่น้ ามีเทพยดาที่เรียกว่าพระแม่คงคา ซึ่งพระแม่คงคานั้นคอย
ดูแลรักษาแม่น้ าแห่งนี้ ด้วยเหตุนี้น้ ามีคุณแก่ชีวิตมนุษย์และสัตว์มาตั้งแต่เกิด คนในสังคมเกษตร              
จะบูชาน้ าเพื่อเป็นการทดแทนพระคุณ 
  8) การลอยกระทงถือเป็นการตั้งมั่นในความดี ความงาม ความหวัง มีการอธิฐาน
ขอให้เกิดความสิริมงคลแก่ตนเอง เป็นความหวังและเป็นก าลังแรงใจส าหรับด าเนินชีวิต 
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  9) ชาวเหนือเชื่อว่าเป็นการลอยเคราะห์ ลอยบาปของตัวเราให้ลอยไปกับสายน้ า  
เพ่ือให้เหลือแต่ความสิริมงคลแก่ตนเอง22 
 

2.5.3  พิธีลอยกระทงในแต่ละท้องถิ่น 

  1) ลอยกระทงภาคพายัพ 
   การลอยกระทงภาคพายัพจะท าพิธี  3 วันในเดือนยี่เปง (คือเพ็ญเดือนยี่  
ตรงกับเดือน 12 ของภาคกลาง เพราะการนับเดือนของภาคนี้จะเร็วกว่าภาคกลาง 2 เดือน) โดยจะ
เริ่มนับตั้งแต่วันขึ้น 13 ค่ า เป็นวันจ่าย วันขึ้น 14 ค่ า เป็นวันท าบุญและวันท ากระทง วันขึ้น 15 ค่ า  
เป็นวันลอยกระทง การลอยกระทงแบ่งออกได้เป็น 3 ชนิด คือ กระทงของเจ้าครองนครและบริพาร  
กระทงใหญ่ และกระทงเล็ก 
   กระทงของเจ้าผู้ครองนครและบริพารจะเป็นกระทงที่ท าขึ้นส่วนหนึ่ง
ต่างหาก และจะลอยก่อนกระทงของทางวัดและประชาชน กระทงที่เจ้าครองนครและบริพารน าไป
ลอยนั้นเรียกว่า กระทงลอยประทีป เป็นปฐมฤกษ์ 
   กระทงใหญ่ เป็นกระทงของวัดใหญ่ๆ ในละแวกหมู่บ้านที่ทางวัดและ                          
พวกชาวบ้านได้ช่วยกันจัดท าขึ้น โดยท าเป็นรูปเรือตั้งไว้ตรงลานวัด แล้วชาวบ้านท าเสบียงกรัง                      
มีข้าวสาร น้ าตาล เป็นต้น แล้วน ามาใส่ไว้ในกระทง นอกจากนี้ยังมีไม้ขีดไฟ เทียนไข ผ้าห่ม                   
ต้นหนาว และของอ่ืนๆ อีก โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการท าทาน เมื่อถึงเวลาลอยกระทงก็พากัน              
แห่แหนมาทางเรือกันอย่างสนุกสนาน พร้อมทั้งกระทงเล็กๆ อันเป็นของส่วนตัว 
   กระทงเล็ก ส่วนมากท าด้วยกาบของมะพร้าว ท าเป็นรูปต่างๆ เป็นส่วนตัว
ของชาวบ้าน ในกระทงเล็กๆ เหล่านั้นจะมีกล้วย อ้อย ใส่ลงไปในกระทงด้วย ชาวบ้านจะน ากระทง
เล็กๆ ลอยไปตามสายน้ าพร้อมกับกระทงใหญ่ด้วย 
   เมื่อชาวบ้านกลับมาจากท าบุญที่วัดกันแล้วก็จะน าของกินไปแจกจ่าย                
เพ่ือนบ้าน พวกผู้หญิงก็จะน าช่อดอกไม้ช่อเล็กๆ ไปมอบให้ผู้เฒ่าผู้แก่ที่นอนจ าศีลอยู่วัดตั้ งแต่วันขึ้น 
14 ค่ า ส่วนเด็กผู้ชายจะท ากระทงขนาดเล็กแข่งกัน และเตรียมประทัดเป็นตับๆ ส าหรับจุดด้วย                
ตกตอนเย็นเริ่มจะค่ าลงก็จะน าผางประทีปหรือกระถางประทีปที่ท าด้วยดินเผาที่มีรูปร่างและขนาด
เท่าถ้วยตะไลเล็กๆ แต่ปากผายตื้นกว่า หยอดขี้ผึ้งปนน้ ามันมะพร้าวลงไปแล้วใส่ด้ายขวั้นเป็นไส้
ส าหรับจุดน าไปสู่วัดต่างๆ เอาไปจุดที่หน้าพระประธานในโบสถ์หลายดวงด้วยกัน ภายในโบสถ์ก็จะดู

                                           
22 จุลทรรศน์  พยาฆรานนท์,  สาระไทย  รวมบทความเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 45-46. 
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สว่างไสว ส่วนผางประทีปที่เหลือนั้นจะน าไปจุดบูชาที่บ้าน ประดับตั้งไว้ห้ามทิ้งตามซอกประตู
หน้าต่างและที่อ่ืนๆ ภายในตัวเรือน ตามปกติในคืนวันนั้นโคมไฟดวงใหญ่ๆ มักจะดับเสียสิ้น เหลือไว้
เพียงแต่แสงของดวงประทีปในผางและอาศัยแสงเดือนเท่านั้น  ชาวบ้านถือว่าการจุดประทีปเป็นสิ่งที่
ส าคัญเป็นอย่างมาก ถ้าไม่จุดยักษ์มันจะมาเอาตัวไป เรื่องจุดประทีปนี้เทียบได้กับที่ปวลีของอินเดีย  
การลอยกระทงของชาวพายัพมีวัตถุประสงค์เพ่ือบูชาพระอุปคุต ซึ่งชาวพายัพต่างพากันนับถือมาก 
และว่าพระอุปคุตบ าเพ็ญบริกรรมคาถาอยู่ในท้องทะเลลึก นอกจากนี้ก็ยังถือว่าเป็นการลอยทุกข์โศก
โรคภัยและบาปกรรมทั้งหลายให้ไปเสียไป23 
 
  2) ลอยกระทงภาคอีสาน 
   ภาคอีสานจะนิยมน าหยวกกล้วยทั้งต้นมาต่อกันเพ่ือท าเป็นกระทงขนาด
ใหญ่ โดยใช้ไม้เสียบยาวหลายวาวางขนานเป็นสองแถวให้ระยะห่างกันพอประมาณ แล้วเอาไม้ปักเป็น
เสาบนหยวกกล้วยเป็นระยะๆ บนปลายเสาท าเป็นรูปเรือหรือเป็นรูปพระยานาค ตัวหยวกเท่ากับเป็น
ทุ่น แล้วเอาผ้ามาชุบน้ ามันยางจุดบนปลายไม้ข้างๆ เป็นระยะๆ หรือไม่จุดก็ได้ หยวกกล้วยที่น ามา             
ต่อขนานไว้นั้นเป็นเหมือนหุ่นให้เรือหรือพระยานาคลอยอยู่ วัดในต าบลหนึ่งๆ ก็จะท ากระทงอย่างนี้
หนึ่งกระทง แล้วจะพากันลากไปไว้เหนือน้ าจอดไว้ริมฝั่งทั้งสองข้าง ตกเวลาเย็นชาวบ้านทั้งสองฝั่ง
แม่น้ าพากันลงเรือเพ่ือไปชุมนุมร้องร าท าเพลงกันอย่างสนุกสนาน ตกเวลากลางคืนก็จะจุดไต้ที่กระทง
โดยใช้เชือกลากไปกลางน้ าแล้วปล่อยให้ลอยไป ในกระทงมีเสื้อผ้า อาหาร และของใช้ต่างๆ                      
เมื่อกระทงลอยลับตาไปพ้นหมู่บ้านก็จะพากันกลับบ้าน คนยากคนจนที่อาศัยอยู่ปลายน้ าก็จะพากัน
เก็บเอาของที่ใส่ในกระทงไป การลอยกระทงของภาคอีสานนั้นส่วนมากจะนิยมท ากันในจังหวัด                     
ที่อยู่ติดกับแม่น้ าโขง และจะลอยกันในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 นอกจากนี้ยังมีรวงข้าวอ่อนผูกไว้ 
ด้วยแล้วเอากระทงไปวางไว้เฉยๆ ที่ใดท่ีหนึ่งก็ได้24   
 

3) ลอยกระทงภาคใต้ 
 พิธีลอยกระทงของชาวใต้จะน าหยวกกล้วยมาท าเป็นแพ ภายในกระทง             

จะบรรจุอาหารแล้วลอยไปตามสายน้ า แต่มีข้อที่น่าสังเกตก็คือการลอยกระทงทางภาคใต้นั้นจะไม่มี
การก าหนดว่าจะต้องเป็นกลางเดือน 12 หรือเดือน 11 แต่จะนิยมลอยกระทงเมื่อมีโรคภัยไข้เจ็บ 
เพราะมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้หายจากโรคภัยไข้เจ็บ ท านองเดียวกับพิธีอาพาธพินาศและเรื่องเสียกบาล              

                                           
23 คณะกรรมการเฉพาะกิจยกร่างแบบอย่างการปฏิบัติทางวัฒนธรรมของคนไทย,  ประเพณี

ไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2529), หน้า50. 
24 เรื่องเดียวกัน, หน้า102. 
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ส่วนของที่บรรจุในกระทงบางแห่งว่ามีอาหาร เสื้อผ้า ของใช้ แต่บางแห่งว่าไม่ได้บรรจุอะไรเลย              
มีเพียงดอกไม้และธูปเทียนเท่านั้น เรียกการลอยกระทงของชาวใต้นี้ว่าไหลเรือ25 

 
  4) ลอยกระทงเขมร 
   การลอยกระทงของเขมรจะลอยกันกลางเดือน 11 มีทั้งลอยกระทงหลวง
และลอยกระทงราษฎร กระทงนั้นจะมีขนาดเล็กและมีอาหารบรรจุอยู่ภายในกระทง แต่ไม่มีเสื้อผ้า
และของอย่างอ่ืน ส่วนกลางเดือน 12 จะมีกระทงของหลวงซึ่งกระท าเป็นกระทงใหญ่ ส่วนของราษฎร
นั้นไม่มี อาหารที่บรรจุลงไปในกระทงนั้นเป็นความเชื่อว่าส่งส่วนบุญไปให้พวกเปรต จะท าบุญส่งไปให้
เปรตหรือให้เป็นทานคนยากคนจน26  
 
  5) ลอยกระทงพม่า 
   การลอยกระทงของพม่าเป็นการบูชาพระอุปคุตที่อยู่กลางสะดือทะเล               
ซึ่ งมีความว่า พระอุปคุตเป็นองค์ เดียวกับพระโมคคัลลีบุตรดิสสเถร ซึ่ ง เป็นพระอรหันต์                           
เป็นประธานในการยกสังคยานาครั้งที่ 3 สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช พระอุปคุตนั้นชาวพม่ามีความนับ
ถือมากซึ่งไม่ว่าจะมีงานหรือพิธีกรรมอะไรก็จะนิมนต์มาเข้าร่วมพิธีด้วยเสมอ รูปพระอุปคุตของพม่าจะ
เป็นท่านั่งขัดสมาธิหงายฝ่าเท้า มือซ้ายอุ้มบาตร มือขวาอยู่ในท่าเบิบข้าว หลังรูปเจาะรูส าหรับบรรจุ
แผ่นทองจารึกคาถา ต้นเรื่องการลอยกระทงของชาวพม่ามีต้นเรื่องมาจากพระเจ้าโศกราชจะทรงสร้าง
พระเจดีย์ 35,000 แต่ถูกพระยามารคุกคามจ้องจะท าลายพระเจดีย์เหล่านั้น พระเจ้าโศกราชจึงทรง
ขอร้องให้พระอุปคุตพระยานาคให้ช่วยจับพระยามารด้วย พระอุปคุตจึงได้จัดการปราบพระยามารจน
เป็นผลส าเร็จ แต่นั้นมาราษฎรจึงได้ท าพิธีลอยกระทงเพ่ือขอบพระคุณพระยานาคสืบมาทุกๆ ปี                
อีกความเชื่อหนึ่งของชาวพม่าเชื่อว่าการลอยกระทงนั้นเพ่ือเป็นการถ่ายโทษบาปที่ แล่นเรือไปเหนือ
พระพุทธบาทหรือพระพุทธรูป ซึ่งประดิษฐานอยู่ที่หาดทรายในแม่น้ า เมื่ออกพรรษาแล้วประชาชน
พม่าตามหมู่บ้านต่างๆ จัดท าแพด้วยไม้ไผ่หรือหยวกกล้วยขนาดเล็กๆ แล้ววางจานดินที่มีขนาดเล็กๆ  
อย่างเดียวกับผางประทีป มีน้ ามันและไส้ดินเป็นจ านวนมากใส่ลงไปในแพแล้วจุดไฟ ปล่อยให้ลอยไป
ตามกระแสน้ าในเวลากลางคืน มองไกลๆ จะเห็นเป็นดวงไฟมีแสงวับๆ แวมๆ ในแม่น้ าเป็นระยะๆ                 
เขาเรียกว่า การลอยแพน้ าหรือแพไฟ ว่าชุดบูชาพระอรหันต์อุปโคะ ซึ่งจ าศีลอยู่ในปราสาทโลหะที่ใต้
ก้นแม่น้ า พระอุปโคะนี้เมื่อชาติที่แล้วได้ลักขโมยเอาผ้านุ่งของคนอาบน้ าไป เมื่อเกิดมาชาตินี้จึงต้อง

                                           
25 เรื่องเดียวกัน, หน้า52-53. 
26 เสฐียรโกเศศ,  เรื่องสั้นเกี่ยวกับประเพณีต่าง ๆ  เทศกาลลอยกระทง  ประเพณีท าบุญสวด

มนต์เลี้ยงพระ (ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ์: ไม่ปรากฏส านักพิมพ์, 2503), หน้า103-104. 
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ชดใช้เวรกรรม ต้องไปอยู่ใต้น้ าจนกว่าพระศรีอารย์จะมาตรัสจึงจะเข้านิพพานได้ รูปพระอุปโคะนั้น
มักจะสร้างเป็นนั่งอยู่ในโลหะปราสาท นั่งอยู่บนตอไม้ก าลังฉันอาหารจากบาตร บางทีสร้างเป็นรูป
แหงนหน้าดูฟ้า เพราะต้องการหาที่ซึ่งอากูลด้วยซากศพอันจะหาไม่ได้ในโลกใบนี้27 
   

6) ลอยกระทงจีน 
   การลอยกระทงของจีนมีหลายเหตุผลและความเชื่อด้วยกัน บ้างก็เล่าว่า                           
เมื่อ 2,000 กว่าปีมาแล้วนั้นมีขุนนางซื่อสัตย์อยู่นางหนึ่ง แต่แนะน าอะไรเจ้านายของตนเจ้านายก็ไม่
ทรงฟัง นางจึง เสียใจเป็นอย่างมาก จึงตัดสินใจไปกระโจนน้ าตาย ราษฎรมีความรักใคร่                         
ในขุนนางคนนี้เป็นอย่างมาก เมื่อครบรอบวันตายของขุนนางคนนั้นจึงท ากระทงใส่อาหารลอยไป              
เพ่ือเป็นการเซ่นวิญญาณ จากนั้นจึงเป็นประเพณีสืบกันต่อมา  
   อีกความเชื่อหนึ่งเล่าว่าประเทศจีนทางตอนเหนือในหน้าน้ า น้ าจะท่วม
เสมอ บางปีก็ไหลแรงท่วมท้นจนหนีไม่พ้นถึงกับมีคนจนน้ าเสียชีวิตเป็นจ านวนมากเป็นแสนๆ คน  
และที่หาศพไม่ได้ก็เป็นจ านวนมาก ราษฎรจึงจัดกระทงใส่อาหารลอยไปตามน้ าเพ่ือเซ่นไหว้ผีน้ า
เหล่านั้นทุกๆ ปีจนเป็นงานประจ าปี ซึ่งกระทงนั้นจะท าด้วยกระดาษเรียกว่า โคมบัว จะมีเด็กๆ               
แห่โคมไปและร้องว่า “โคมบัวๆ วันนี้เราจุดเทียน พรุ่งนี้เจ้าจะไปแล้ว” เมื่อถึงยังฝั่งน้ าก็จุดเทียนให้
ลอยไปเพ่ือเซ่นวิญญาณคนที่จมน้ าตาย เหตุผลที่ต้องจุดเทียนลอยกันในเวลากลางคืนเพราะเทียนจะมี 
แสงสว่างน าทางเพ่ือให้ผีกลับไปอย่างสะดวก ส่วนที่ลอยในเวลากลางคืนนั้นเพราะมีความขลังเกี่ยวกับ
เรื่องผีสาง ก็ต้องเป็นเวลากลางคืน เพราะกลางวันผีจะไม่ปรากฏตัวให้เห็นคนจีนจะเรียกการลอย
กระทงว่าการปล่อยโคมน้ า ที่เกาะไหล าประเทศจีนก็มีการลอยกระทงเหมือนกันแต่นิยมใช้ใบบัว เย็บ
เป็นกระทง เพราะใบตองนั้นเป็นของหายาก จะลอยกันในช่วงกลางเดือน 7 ของจีน เมื่อมีการเซ่นศพ
ของคนจีนก็จะมีการลอยกระทงด้วย เมื่อท ากงเต๊กทิ้งกระจาดก็มีลอยกระทงเสมอ เวลาเทศกาลกินเจ
ของจีนกลางเดือน 11 ก็มีการแห่กระทงไปลอยในน้ า ซึ่งโดยรวมแล้วความเชื่อของการลอยกระทงของ
จีนจะเกี่ยวกับเรื่องเซ่นไหว้วิญญาณของคนท่ีตกน้ าตายทั้งนั้น28 
 
  

                                           
27 เรื่องเดียวกัน, หน้า105-106. 
28 เรื่องเดียวกันหน้า107-108. 



 

 

33 

7) ลอยกระทงอินเดีย 
 ชาวอินเดียใต้เรียกการลอยกระทงว่า ปติ เนฏฏาม แปลว่าวันที่  17                

เดือนที่ 11 เดือนนี้จะเป็นเดือนที่น าขึ้น ตอนเย็นชาวบ้านจะจัดอาหารพากันเลี้ยงที่ริมฝั่งซึ่งจะมีน้ าขึ้น
เจิ่งนอง หลังจากกินเลี้ยงเสร็จก็จะน ากาบกล้วยมาท าเป็นเรือเล็กๆ เอาตะคันดินขนาดเล็กๆ                
อย่างผางประทีปมาใส่น้ ามันจุดไฟวางไว้ในเรือนั้น หรือถ้าไม่ใช้ตะคันก็จะใช้เทียนแทนก็ได้ แล้วลอย
เรือกาบกล้วยไปตามกระแสน้ า เรือกาบกล้วยนั้นจะท าแต่พอสังเขปเท่านั้นไม่ได้ท าดิบดีอะไรมากมาย                  
การลอยกระทงนั้นก็นิยมท ากันเป็นประเพณีเท่านั้น ไม่มีความหมายในทางศาสนาแต่อย่างใด                   
การลอยกระทงจะเป็นการบูชาพระแม่คงคาที่ให้น้ าส าหรับเพาะปลูก แต่บางแห่งว่าลอยไปเพ่ือบูชา
พระลักษมี เรียกว่าพิธีโภชากร บ้างก็ว่าบูชาพระทูรคาเทวีมเหสีพระศิวะ 

 ชาวอินเดียเหนือเรียกการลอยกระทงว่า โดนา ภาษาสันสกฤตเรียกว่า                  
ปุฏ กระทงนั้นจะท าด้วยใบไม้สดหรือแห้งก็ได้ เวลาลอยก็ช้อนด้วยมือทั้งสองปล่อยให้ส่วนปลายเปิด  
ส่วนกลางเป็นโพรงลงไป จะลอยดอกไม้ลงในแม่น้ าคงคาหรือบูชาแม่คงคา เขาก็ต้องท ามือแบบนี้  
ฉะนั้นกระทงก็ท าเป็นรูปมือนั่นเอง เพราะเป็นของหาง่ายที่จะใช้ส าหรับใส่ดอกไม้บูชา ถ้าเป็นการลอย
กระทงเพ่ือบูชาพระเป็นเจ้านั้นจะใส่ดอกไม้ ขนมหวานๆ เทียนจุดหรือถ้วยดินเล็กๆ ใส่ไส้หญ้าปล้อง
จุดอย่างงานที่ปวลี 3 อย่างนี้เท่านั้นเอง อาจจะมีแถมหญ้าคาบ้างก็ได้ เรื่องใส่สตางค์หรือเงินทองลงไป
ด้วยจะไม่มี อินเดียจะไม่มีฤดูกาลที่แน่นอนส าหรับการลอยกระทง29 
 
2.6  มูลนิธิจุฬาภรณ์ 

2.6.1  ประวัติความเป็นมาของมูลนิธิจุฬาภรณ์ 

  จากการตามเสด็จถวายงานพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในเขตพ้ืนที่ทุรกันดาร สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์  
อัครราชกุมารี องค์ประธานมูลนิธิจุฬาภรณ์ ทรงตระหนักถึงปัญหาความเดือดร้อนด้านสุขภ าพ             
ของเหล่าราษฎร อันเกิดจากการขาดแคลนบุคลากรทางด้านการแพทย์และการสาธารณสุข                  
ปัญหาของนักศึกษาสาขาวิชาวิทยาศาสตร์ เคมี การแพทย์ เทคนิคการแพทย์ และการสนับสนุน               

                                           
29  เสฐียรโกเศศ,  เรื่องสั้นเกี่ยวกับประเพณีต่างๆ เทศกาลลอยกระทง ประเพณีท าบุญสวด

มนต์เลี้ยงพระ (ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ์: ไม่ปรากฏส านักพิมพ์, 2503), หน้า109. 
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จึงก่อตั้งกองทุนจุฬาภรณ์ขึ้น เพ่ือสนับสนุนและส่งเสริมการศึกษาการวิจัย การด าเนินการทาง
การแพทย์และการสาธารณสุข กองทุนนี้จึงได้จดทะเบียนให้เป็น มูลนิธิจุฬาภรณ์30      
  มูลินิธิจุฬาภรณ์ ได้ก่อตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ. 2525 โดยตรงกับคล้าย          
วันประสูติในสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี องค์ประธานมูลนิธิ  
มูลนิธิจุฬาภรณ์ได้รับพระมหากรุณาธิคุณให้มีสถานที่ท าการ ณ พระต าหนักใหม่ สวนจิตรลดา  
พระราชวังดุสิต โดยได้รับพระราชทานพระราชทรัพย์เป็นทุนในการก่อตั้ง และได้ด าเนินการตาม
พระราชด าริ โดยมุ่งหวังที่จะน าความก้าวหน้าและการพัฒนาการทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมา
ประยุกต์ใช้เพื่อยกระดับคุณภาพชีวิตของราษฎร 
 

2.6.2 ประวัติผู้ก่อตั้งมูลนิธิจุฬาภรณ์  

  2.6.2.1  พระราชประวัติ 
  สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี พระราชธิดา

พระองค์เล็ก ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์

พระบรมราชินีนาถ ประสูติเมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ.2500 ณ พระที่นั่งอัมพรสถานพระราชวังดุสิต 

ทรงมีพระราชธิดา 2 พระองค์คือ พระเจ้าหลานเธอพระองค์เจ้าสิริภาจุฑาภรณ์ และพระเจ้าหลานเธอ

พระองค์เจ้าอทิตยาทรกิติคุณ พระองค์ทรงเป็นเจ้าฟ้านักวิทยาศาสตร์ผู้มีผลงานดีเด่นของโลกในสาขา

สารเคมีก่อมะเร็ง และพิษวิทยาสิ่งแวดล้อม ทรงก่อตั้งสถาบันวิจัยจุฬาภรณ์ขึ้น ปัจจุบันทรงเป็น              

องค์ประธานของสถาบันวิจัยจุฬาภรณ์  ทรงด ารงต าแหน่งนายกสภาสถาบันบัณฑิตศึกษา                     

จุฬาภรณ์ หัวหน้าห้องปฏิบัติการเคมีผลิตภัณฑ์ธรรมชาติ และห้องปฏิบัติการสารเคมีก่อมะเร็ง                

และทรงด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ประจ าภาควิชาชีวเคมี  คณะแพทยศาสตร์ศิริราชพยาบาล 

มหาวิทยาลัยมหิดล31   

 

 

                                           
 

30 สัมภาษณ์ กนกวรรณ วงศ์ธนวัฒน์,  เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป ส านักงานบริหาร สังกัด
สถาบันวิจัยจุฬาภรณ์,  3 สิงหาคม 2558. 
 31 กรมยุทธศึกษาทหารอากาศ,  36 พรรษา ศาสตราจารย์เจ้าฟ้าทหารอากาศ (ไม่ปรากฏ
สถานที่พิมพ์: โรงพิมพ์ข่าวอากาศ กรมยุทธศึกษาทหารอากาศ, 2536), หน้า 14. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A5


 

 

35 

  2.6.2.2  ประวัติการศึกษา 

  ระดับชั้นเตรียมประถมศึกษา ระดับประถมศึกษา และระดับมัธยมศึกษาจาก

โรงเรียนจิตรลดา 

  ได้เข้าศึกษาหลักสูตรวิทยาศาสตรบัณฑิต (สาขาวิชาเคมี) ส าเร็จการศึกษาเกียรติ
นิยมอันดับ 1 คณะวิทยาศาสตร์และอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ทรงได้รับรางวัลเรียนดี
ตลอดระยะเวลา 4 ปีการศึกษา และทรงได้รับทุนการศึกษาต่อในระดับปริญญาเอกทางวิทยาศาสตร์
สาขาอินทรีย์เคมี    
  ได้เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาเอกปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (สาขาวิชาเคมีอินทรีย์)        
คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล เนื่องจากทรงส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีด้วยคะแนน
ยอดเยี่ยม เมื่อมีพระด าริถึงการศึกษาต่อระดับบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดลจึงอนุมัติให้ทรงเข้า
ศึกษาในระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิตได้โดยไม่ต้องผ่านมหาบัณฑิตก่อนทรงศึกษา ด้วยพระวิริยะ
อุตสาหะใฝ่พระทัยในการศึกษาเล่าเรียนเป็นที่ยิ่ง ทั้งที่มีพระราชกิจในฐานะสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ              
ก็ยังเสด็จพระด าเนินไปทรงพระอักษรร่วมกับพระสหายในชั้นเรียนอย่างสม่ าเสมอ ตลอดจนทรงงาน
ในห้องแล็บด้วยพระองค์ เอง  แม้จะทรงแพ้สารเคมีก็ตาม โดยทรงท าวิทยานิพนธ์ เรื่ อ ง                          
" Part I: Constituents of Boesenbergia pandurata (yellow rhizome) (Zingiberaceae).         
Part II: Additions of lithio chloromethyl phenyl sulfoxide to aldimines and alpha,beta - 
unsaturated compounds" และได้รับพระราชทานปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาเคมี
อินทรีย์ เมื่อวันที่ 11 กรกฎาคม พ.ศ. 2528 
  ส าเร็จการศึกษาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (สาขาเพาะเลี้ยงสัตว์น้ า)  คณะประมง  
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ในปีการศึกษา 2549 ผลงานวิจัยเรื่อง "Molecular Genetic Studies 
and Preliminary Culture Experiments of Scallops Bivalve: Pectinidae) in Thailand" 
  Doctor of Philosophy (Toxicology) จากมหาวิทยาลัยโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น  

  ระดับหลังปริญญาเอก (Post Doctoral) ณ มหาวิทยาลัยอูล์ม ประเทศเยอรมัน 
เรื่อง Synthesis of Oligonucleotides Using Polymer Support and Their Applications in Genetic 
Engineering32 

 
 

                                           
 32 วิกพีิเดีย สารานุกรมเสรี, สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ  เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์   
อัครราชกุมารี [ออนไลน์], 4 กันยายน 2558. แหล่งที่มา www.wikipedia.org 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%87_%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%87_%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/Toxicology
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
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  2.6.2.3  เครื่องราชอิสริยาภรณ์ 
  1) เครื่องขัตติยราชอิสริยาภรณ์อันมีเกียรติคุณรุ่งเรืองยิ่งมหาจักรีบรมราชวงศ์ 
  2) เครื่องราชอิสริยาภรณ์อันเป็นโบราณมงคลนพรัตนราชวราภรณ์ 
   3) เครื่องราชอิสริยาภรณ์จุลจอมเกล้า ชั้น 1 ปฐมจุลจอมเกล้า 

4) เครื่องราชอิสริยาภรณ์อันเป็นที่เชิดชูยิ่งช้างเผือกชั้นสูงสุด มหาปรมาภรณ์   
   ช้างเผือก 

   5) เครื่องราชอิสริยาภรณ์อันมีเกียรติยศยิ่งมงกุฎไทย ชั้นสูงสุด มหาวชิรมงกุฎ 
   6) เครื่องราชอิสริยาภรณ์อันเป็นที่สรรเสริญยิ่งดิเรกคุณาภรณ์ชั้น 1 ปฐมดิเรก              
                คุณาภรณ์ 
   7) เครื่องราชอิสริยาภรณ์อันเป็นสิริยิ่งรามกีรติ ลูกเสือสดุดีชั้นพิเศษ 
   8) เหรียญรัตนาภรณ์ รัชกาลที่ 9 ชั้น 1 (ภ.ป.ร.1) (5 ธันวาคม พ.ศ. 2502) 
   9) เหรียญพิทักษ์เสรีชน ชั้น 1 
   10) เหรียญจักรพรรดิมาลา 
   11) เหรียญลูกเสือสดุดี ชั้นที่ 1 
   12) เหรียญกาชาดสมนาคุณ ชั้นที่ 1 
  13) The Royal Order of the Seraphim จากประเทศสวีเดน 
  14) Isabella Catalica Banda de Dama (First Class) จากประเทศสเปน 
  15) The Royal Victorian Chain จากประเทศอังกฤษ 
  16) Grand Cordon of the Order of the Precious Crown จากประเทศญี่ปุ่น 
  17) เครื่องราชอิสริยาภรณ์ออเรนจ์-นัสเซา จากประเทศเนเธอร์แลนด์ 
  18) The Royal Victorian Order Honorary Knight Commander จากประเทศ 

      ไอร์แลนด์เหนือ 
  19) Cross The Order of Merit for Distinguished Services จากประเทศเปรู 
 

  2.6.2.4 รางวัลในระดับนานาชาติ  
  พ.ศ. 2529 เหรียญทองค าอัลเบิร์ต ไอน์สไตน์ โดยองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และ
วัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ หรือ UNESCO จึงได้ทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวายเหรียญเพ่ือเชิดชูเกียรติ
นักวิทยาศาสตร์ที่เป็นบุคคลตัวอย่างทางวิชาการและการส่งเสริมงานด้านวิทยาศาสตร์ ทรงเป็นบุคคล
ที่ 3 ในโลกและเป็นนักวิทยาศาสตร์สตรีพระองค์แรกของโลกท่ีได้รับรางวัลนี้ 
  พ.ศ. 2533 รางวัล Tree of Learning  โดย The World Conservation Union  
ได้ทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวาย เพ่ือเป็นการยกย่องที่ทางท าคุณประโยชน์ต่อสิ่งแวดล้อมโลก                    

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%90%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2
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โดยการพัฒนาบุคลากรที่เกี่ยวข้องกับสารเคมีและสิ่งแวดล้อม ให้ตระหนักถึงคุณค่าและความส าคัญ
ของทรัพยากรธรรมชาติและการพัฒนาแบบยั่งยืน 
  พ.ศ. 2547 รางวัล EMS Hollaender International Award จากผลการทรงงาน
อย่างต่อเนื่อง จึงทรงเป็นที่ยอมรับและได้รับการยกย่องในแวดวงวิชาการด้านสิ่งแวดล้อมนานาชาติ 
คณะกรรมการรางวัลฮอลแลนเดอร์ จึงมีมติเอกฉันท์ให้ทูลเกล้าฯ ถวายรางวัลในฐานะที่ทรงเป็น
นักวิทยาศาสตร์ผู้มีผลงานดีเด่นของโลกในสาขาสารเคมีก่อมะเร็งและพิษวิทยาสิ่งแวดล้อม                     
และทรงเป็นนักวิทยาศาสตร์ที่มีคุณสมบัติเหมาะสมส าหรับประจ า ปี ค.ศ. 2002 
  พ.ศ. 2547 รางวัลสมาชิกกิตติมศักดิ์ สหภาพสากลว่าด้วยการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม
โลก โดยสหภาพสากลว่าด้วยการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมโลก (IUCN The World Conservation Union) 
สวิตเซอร์แลนด์ 
  พ.ศ. 2549 รางวัล IFCS Special Recognition โดย Intergovernmental Forum 
on Chemical Safety (IFCS) รางวัลส าหรับนักวิทยาศาสตร์ผู้มีผลงานดีเด่นในด้านการสนับสนุนให้
เกิดความปลอดภัยของสารเคมีแก่ประเทศก าลังพัฒนาและประเทศในภูมิภาค 
  พ.ศ. 2549 รางวัล Nagoyal Medal Special Award เป็นรางวัลที่มอบให้บุคคล
ด้านวิทยาศาสตร์ผู้มีบทบาทส าคัญและท าคุณประโยชน์อย่างสูงแก่วงการอินทรีย์เคมี ทรงได้รับ             
การทูลเกล้าฯ ถวายรางวัลจากมหาวิทยาลัยนาโกยา เมืองโอกินาวา ประเทศญี่ปุ่น 
  พ.ศ. 2552 รางวัล Windaus Medal ในด้านอินทรีย์ เคมี  โดย Georg August 
Universitat Gottingen และสมาคมเคมีแห่งสหพันธ์สาธารณรัฐเยอรมนี ในโอกาสการจัดสัมมนา 
"Adolf-Windaus-Genachtnis-Lecture" ประจ าปี ค.ศ. 2009 ในฐานะที่ทรงเป็นนักวิทยาศาสตร์ที่
นอกจากมีผลงานวิจัยและงานวิชาการในด้านอินทรีย์เคมี แล้วยังทรงพัฒนาและสนับสนุนให้เกิด
ความก้าวหน้าของสาขาวิชานี้อย่างมาก 
  พ.ศ. 2552 รางวัล Ramazzini Award ในด้านเวชศาสตร์อาชีวะและสิ่งแวดล้อม  
โดย Collegium Ramazzini สาธารณรัฐอิตาลี โดยมอบให้แก่นักวิทยาศาสตร์จากนานาชาติที่มี
ผลงานโดดเด่นทั้งด้านงานวิจัย วิชาการด้านเวชศาสตร์อาชีวะและสิ่งแวดล้อม ที่มีผ่านมีผู้ได้รับรางวัล
แล้ว 32 คน ในโอกาสนี้ทรงปาฐกถาให้หัวข้อ "Cancer Risk from Exposure to Air Pollution"33 
 

                                           
 33 เรื่องเดียวกัน. 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A2%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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2.6.3 วัตถุประสงค์หลักในการจัดตั้งมูลนิธิจุฬาภรณ์ 

  ในการจัดตั้งมูลนิธิจุฬาภรณ์นั้น สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์  
อัครราชกุมารี ทรงมีวัตถุประสงค์หลักในการจัดตั้ง 6 ประการคือ 
  1) ให้ทุนการศึกษาและการวิจัยในสาขาแพทยศาสตร์  เทคนิคการแพทย์                    
ทันตแพทย์ วิทยาศาสตร์ เคมี และการพยาบาล 
  2) ให้ทุนส่งเสริมอาจารย์แพทย์  เทคนิคการแพทย์ ทันตแพทย์ วิทยาศาสตร์ เคมี  
และการพยาบาล 
  3) จัดซื้อและมอบอวัยวะเทียมให้แก่ผู้พอการและผู้ยากไร้ 
  4) จัดซื้อและมอบเครื่องมือเครื่องใช้ในการแพทย์ เทคนิคการแพทย์ ทันตแพทย์  
วิทยาศาสตร์ เคมี และการพยาบาลให้แก่สถาบันที่เก่ียวข้อง 
  5) เพ่ือร่วมมือกับองค์การกุศลอ่ืนๆ หรือด าเนินการเพ่ือสาธารณประโยชน์ 
  6) ไม่ด าเนินการเก่ียวข้องกับการเมืองใดๆ ทั้งสิ้น34 
 
2.7  งานวลัยราตรี 

 สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี ทรงเป็นนักวิทยาศาสตร์      
จึงทรงเข้าพระทัยถึงอันตรายอันใหญ่หลวงที่จะเกิดขึ้นกับประเทศชาติในอนาคต เนื่องจากโรคเอดส์
ก าลังเป็นปัญหาใหญ่ที่คุกคามมนุษยชาติ หากไม่ป้องกันแต่เนิ่นๆ เพราะสภาพเศรษฐกิจของประเทศ
ไม่เอ้ืออ านวยในการดูแลรักษาผู้ป่วยเป็นจ านวนมากๆ ได้ ซึ่งจะท าให้ต้องตกเป็นภาระของครอบครัว
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ อันจะน าไปสู่ความแตกแยกและความยุ่งยากของสถาบันครอบครัวในอนาคต   
 สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี เข้าร่วมประชุมในงาน 
World AIDS Day ณ ส านักงานใหญ่ขององค์กรอนามัยโลกนครเจนีวา ประเทศสวิตเซอร์แลนด์        
การเสด็จร่วมประชุมเอดส์ที่นครเจนีวา เป็นการประชาสัมพันธ์การรณรงค์ต่อต้านเอดส์ให้องค์การ
อนามัยโลกได้เป็นอย่างดี การตัดสินพระทัยเกี่ยวกับการเข้าร่วมประชุมโรคเอดส์เป็นตัวอย่างที่สะท้อน
ให้เห็นถึงพระอุปนิสัยของพระองค์ที่ทรงพร้อมที่จะเผชิญปัญหา หลังจากที่ทรงเริ่มโครงการต่อต้าน
โรคเอดส์ ในรูปแบบต่างๆ เช่น การจัดการฝึกอบรมระดับประเทศและระดับนานาชาติ                           
การจัดนิทรรศการเกี่ยวกับโรคเอดส์ การส่งแพทย์พยาบาลเข้ารับการฝึกอบรมระยะสั้นเกี่ยวกับ              
โรคเอดส์ การจัดท าโครงการบ้านวลัยรักษ์  เพ่ือดูแลรักษาและให้การศึกษาเบื้องต้นแก่เด็กที่คลอด

                                           
 

34 สัมภาษณ ์ กนกวรรณ  วงศ์ธนวัฒน์,  เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป  ส านักงานบริหาร  
สังกัดสถาบันวิจัยจุฬาภรณ์,  30 ตุลาคม 2557. 
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จากมารดาที่ติดเชื้อไวรัส และเป็นเด็กที่ต้องการการดูแลเป็นพิเศษหรือเด็กท่ีถูกทอดทิ้ง บ้านวลัยรักษ์
จ าเป็นต้องเป็นที่ยอมรับของชุมชนใกล้เคียงด้วย   
 โรคเอดส์เป็นปัญหาสาธารณสุขที่ส าคัญของประเทศ ต้องการความช่วยเหลือและร่วมมือจาก
ทุกฝ่ายที่เกี่ยวข้องทั้งภาครัฐและภาคเอกชน หากท าตามล าพังขาดการประสานงานที่ดีก็จะท าให้        
ไม่ประสบความส าเร็จ ทรงตระหนักดีถึงศักยภาพของแต่ละหน่วยงาน จึงทรงมุ่งที่จะส่งเสริมและ
สนับสนุนให้หน่วยงานนั้นสามารถท างานโดยมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่น โรคเอดส์เป็นปัญหา
ส าคัญของภาคเหนือ ทรงเลือกรณรงค์ต่อต้านโรคเอดส์ที่ภาคเหนือ โดยได้รับความร่วมมือ            
จากมหาลัยเชียงใหม่ และหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ส าหรับงานด้านการวิจัยเกี่ยวกับวัคซีน เป็นศูนย์กลาง
ในการด าเนินการโดยได้รับความร่วมมือจากสถาบันสาธารณสุขแห่งชาติของสหรัฐอเมริกา                  
พระองค์ทรงตระหนักดีถึงบทบาทของกระทรวงสาธารณสุขในการพิจารณาเกี่ยวกับการอนุญาต              
การทดลองใช้ยาใหม่หรือวัคซีนในประเทศไทย และทรงพร้อมที่จะสนับสนุนให้มีการท างานอย่าง               

มีประสิทธิภาพ35  
 งานวลัยราตรีจัดขึ้นเพ่ือหารายได้สมทบทุนจัดสร้างบ้าน “วลัยรักษ์” โดยสมเด็จพระเจ้า 
ลูกเธอเจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี มีความประสงค์หารายได้เ พ่ือจะใช้                        
ในการเตรียมการจัดสร้างและด าเนินการบ้านวลัยรักษ์ โดยใช้เป็นสถานสงเคราะห์ผู้ที่ได้รับผลกระทบ
จากโรคเอดส์ มิให้ผู้เคราะห์ร้ายเหล่านั้นได้รับการถูกทอดทิ้ง หรือถูกสังคมละเลยด้วยความรังเกียจ                      
งานลัยราตรีได้เกิดขึ้นเพ่ือสนองพระราชด าริดังกล่าวโดยก าหนดให้วันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2532 
ซึ่งตรงกับวันลอยกระทง ทั้งนี้พระองค์ยังทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ น าพระนามมา
ใช้เป็นชื่อของงาน เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้มาร่วมงานและผู้ปฏิบัติงานทุกคน 
 คณะกรรมการจัดงานวลัยราตรีได้จัดงานนี้ขึ้นเพ่ือหารายได้โดยเสด็จพระกุศล สมทบทุน
จัดสร้างบ้านวลัยรักษ์ ได้น้อมรับพระราชด าริมาเป็นหลักในการด าเนินงาน โดยพิจารณาการน าเสนอ
การแสดงหลากหลายรูปแบบ แต่ให้สะท้อนออกมาซึ่งขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมและประเพณีไทย  
ทั้งนี้ได้เชิญอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต และคุณหทัย บุนนาค มาช่วยปรุงแต่งจินตนาการของศิลปิน
ให้ปรากฏต่อสายตาผู้ชมด้วยสุนทรียรสอันประเมินมิได้ 
 เมื่อครั้ งที่สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี                       
เสด็จสหรัฐอเมริกา พระองค์ได้มีโอกาสพบกับ Miss Elizabeth Taylor ถึงเธอจะเป็นดาวค้างฟ้าที่มี
ชื่อเสียงโด่งดังและเป็นที่รู้จักของผู้คนทั่วโลก และเป็นผู้รณรงค์ช่วยเหลือปัญหาโรคเอดส์ให้แก่ผู้ป่วย
ทั่วโลกเช่นเดียวกัน เมื่อทรงทราบว่าสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ์                

                                           
 

35  ส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ  ส านักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี,   
เจ้าฟ้านักวิทยาศาสตร์ (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ด่านสุทธาการพิมพ์ จ ากัด, 2537), หน้า168-170. 
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อัครราชกุมารี เป็นองค์ประธานในการจัดหาทุนเพ่ือสร้างบ้านวลัยรักษ์ เป็นสถานสงเคราะห์ผู้ที่ได้รับ
ผลกระทบจากโรคเอดส์  Miss Elizabeth Taylor จึงยินดีและเต็มใจอย่างยิ่งที่จะมาร่วมงานในครั้งนี้
กับพระองค์ท่าน ในการนี้ Harry Winston Inc ห้องเครื่องเพชรที่มีชื่อเสียงกว่า 100 ปีของมหานคร
นิวยอร์ค (New York) ก็จะน าเครื่องเพชรที่เป็นคอลเลคชั่นทั้งเก่าและใหม่ของบรรพบุรุษมาแสดง
ร่วมกับองค์ประธานมูลนิธิจุฬาภรณ์ด้วย 
 
2.8  ชีวประวัติและผลงานของผู้ก ากับการแสดง 

 

 
ภาพที่  1: นราพงษ์  จรัสศรี ผู้ก ากับการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา : http://mct.citu.tu.ac.th/faculty, 3 กันยายน  2558. 
 

2.8.1  ชีวประวัติ 

  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เกิดเมื่อวันเสาร์ ที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2496               
บิดาชื่อ นายเฉลียว จรัสศรี มารดาชื่อ นางเฉลิม จรัสศรี   
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2.8.2 ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ. 2498 - พ.ศ. 2499  ระดับอนุบาล โรงเรียนวัดตาลาน อ าเภอผักไห่   
     จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 พ.ศ.2500 - พ.ศ. 2503            ระดับประถมศึกษา โรงเรียนอนุบาลปฐมวัย เขตพญาไท 
     จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2504 - พ.ศ. 2506  ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนบูรณวิทย์   
     เขตบางพลัด จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2507 - พ.ศ. 2506  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนเซนต์คาเบรียล 
     เขตสามเสน จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2509 - พ.ศ. 2511  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนอยุธยาวิทยาลัย 
     อ าเภอเมือง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 พ.ศ. 2521   ส าเร็จการศึกษาระดับปริญาตรี   
     สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต (ออกแบบอุตสาหกรรม) 
     คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ. 2521 - พ.ศ. 2523  ศึกษาระดับวิชาชีพนาฏยศิลป์สากล ณ เดอะ รอยัล 
     บัลเลต์ สคูล (The Royal Ballet School)   
     กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
 พ.ศ. 2544   ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
     หลักสูตรการจัดการทางวัฒนธรรม บัณฑิตวิทยาลัย 
     จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ. 2547   ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก  
     สถาปัตยกรรมศาสตรดุษฏีบัณฑิต หลักสูตรการจัดการ
     มรดกทางสถาปัตยกรรม และการท่องเที่ยว   
     (หลักสูตรนานาชาติ) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
     มหาวิทยาลัยศิลปากร อีกทั้งเป็นดุษฎีบัณฑิตคนแรกของ
     มหาวิทยาลัยศิลปากร และได้รับรางวัลดุษฎีบัณฑิต 
     ผลคะแนนยอดเยี่ยม 
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2.8.3  ประวัติการท างาน  

 พ.ศ. 2516     เป็นผู้ก่อตั้งคณะการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยคณะ
     แรกของไทยในใช้ชื่อว่า ฟันนี่บอย (Funny Boy) และใน 
     เวลาต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็นไทยอาร์ทมูฟเม้นท์ (Thai Art  
     Movement)  
 พ.ศ. 2516 - ปัจจุบัน  ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยแห่งประเทศไทย  
 พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2527   ได้ท างานเป็นนักแสดงและผู้ออกแบบท่าเต้นของคณะ
     นาฏยศิลป์ร่วมสมัย สไปรัลล์ดานซ์ คอมพานี   
     (Spiral Dance Company) เมืองลิเวอร์พูล (Liverpool)  
     ประเทศอังกฤษ   
 พ.ศ. 2527 - พ.ศ. 2530  เป็นนักเต้นและผู้ออกแบบท่าเต้นคณะนาฏยศิลป์ร่วม
     สมัยเอกส์เทมโพรารีดานซ์เธียเตอร์ (Extemporary  
     Dance Theater) กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
 พ.ศ. 2535 - ปัจจุบัน  อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏศิลป์ตะวันตก   
     ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
     จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

พ.ศ. 2545     ด ารงต าแน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์   
 พ.ศ. 2545 - ปัจจุบัน    อาจารย์พิเศษ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  
 พ.ศ. 2549   ด ารงต าแหน่งรองศาสตราจารย์   
 พ.ศ. 2552 - พ.ศ. 2556  อาจารย์พิเศษวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
     ศาลายา และผู้ก่อตั้งคณะนาฏกรรมเพ่ือสันติภาพโลก
     เป็นคณะแรกของประเทศไทย 
 พ.ศ. 2551   ด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ 
 พ.ศ. 2551 - พ.ศ. 2556  ด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์  
     คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 พ.ศ. 2551 - พ.ศ. 2556  ด ารงต าแหน่งประธานหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  
     หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต (นาฏยศิลป์ไทย) และ 
     กรรมการบริหารหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต   
     คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ. 2553 - พ.ศ. 2554  อาจารย์พิเศษ วิทยาลัยนวัตกรรม 
     มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์      
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2.8.4  ผลงานทางวิชาการ 

   1) ต าราภาษาไทย ประวัตินาฏศิลป์ตะวันตก 
  2) ต าราภาษาอังกฤษ นารายณ์อวตาร เพอร์ฟอร์มมิ่งอาร์ตเดอะไทยรามายะณะ  
อินเดอะโมเดิร์นเวิลด์ (NARAI AVATARA : Perfoming Thai Ramayana in the Modem World) 
  3) เอกสารประกอบการเรียนการสอน วิชาทฤษฏีนาฏยศิลป์ตะวันตก (3504115) 
  4) เอกสารประกอบการเรียนการสอน รายวิชานาฏยประดิษฐ์ 2 (3504312) 
  5) คุ ณ ส ม บั ติ แ ล ะ เ ท ค นิ ค ก า ร ป ฏิ บั ติ ก า ร ข อ ง ผู้ อ อ ก แ บ บ ลี ล า ท่ า เ ต้ น 
(Choreographer) และผู้ก ากับการแสดง (Director) วารสารศิลปกรรม ปีที่ 8 ฉบับที่ 13 พ.ศ. 2543 
หน้า 95-97 
  6) อิสดอรา ดันแคน (Isadora Duncan) สตรีผู้บุกเบิกในทางด้านโมเดอร์นดานซ์ 
(Modern Dance) วารสารศิลปกรรม ปีที่ 8 ฉบับที่ 13 พ.ศ. 2543 หน้า 98-100              
  7) การศึกษาการออกแบบการแสดง  ชุดจิตวิญญาณบูรพา คีตภราดรและ 
บูรพประทีป ในงานพิธีเปิด–ปิด การแข่งขันกีฬาเอเชี่ยนเกมส์ ครั้งที่ 13 วันที่ 6-20 ธันวาคม  
พ.ศ. 2541 ณ จังหวัดกรุงเทพมหานคร  
  8) การศึกษาการออกแบบการแสดง ชุดอันดามัน สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์ เพ่ือเป็น
อนุสรณ์แด่ผู้สูญเสียจากเหตุการณ์ภัยพิบัติสึนามิ 
  9) การศึกษาการออกแบบการแสดงชุดพับนก เพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่โศกนาฏกรรมจาก
เหตุการณ์ความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ และความสูญเสียจากวิกฤตการณ์คลื่นยักษ์              
สึนามิ  
  10) การศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์งาน และออกแบบลีลาของผู้อ านวยการ 
ฝ่ายศิลป์ ส าหรับการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ได้ แก่ มหานาฏกรรม 
เฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก 
  11) เอกสาร 100 ภาพประทับใจ ผลงานการแสดงของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 
จรัสศรี 
  12) เอกสาร 100 ภาพประทับใจ ผลงานการสร้างสรรค์การแสดงของ ศาสตราจารย์                        
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
  13 เอกสาร 100 ภาพประทับใจ เบื้องหลังการสร้างสรรค์การแสดงของ 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  
  14) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 1 ผลงานในช่วงแรก (Early Work) 
  15) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 2 ความเป็นตัวตน (Personal) 



 

 

44 

  16) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 3 ผลงานระดับสากล (The International 
Work) 
  17) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 4 การเต้นพิสุทธิ์ (Pure Dance) 
  18) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 5 ผู้หญิงกับสังคม (Women and Society) 
  19) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 6 การแสดงเพ่ือวัตถุประสงค์เฉพาะ (Dance 
for a Specific Purpose) 
  20) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 7 ผลงานที่แยกประเภท (Hors catagorie 
pieces) 
  21) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 8 การตีความประเทศไทย ( Interpreting 
Thailand) 
  22) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่  9 การตีความแต่ละภูมิภาคประเทศ 
(Interpreting Regional Arts and Performing Arts Traditions) 
  23) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 10 ผลงานในภาพยนตร์ (Dance on Film) 
  24) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 11 ผลงานในอนาคต (Future Works) 
  25) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 12 สถานที่เฉพาะมรดกทางวัฒนธรรม (Site - 
specific heritage interpretation) 
  26) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 13 การแสดงขนาดใหญ่ในสนามกีฬา (Stadiu - 
scale performances) 
  27) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 14 การดัดแปลงจากวรรณกรรม (Adapting 
from Literature) 
  28) เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 15 การออกแบบการแสดงในพิธีเปิดและพิธีปิด
ในการแข่งขันกีฬาเอเชี่ยนเกมส์ครั้งที่ 13 วันที่ 6-20 ธันวาคม พ.ศ. 2541 ณ จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
ได้แก่ การแสดงชุดจิตวิญญาณบูรพา คีตภราดร และบูรพประทีป36 
  

                                           
 

36  ลักขณา  แสงแดง, “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  
เรื่องวังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่งเรือง  สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2557), หน้า51-52. 
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2.8.5  การรับการถ่ายทอดและร่วมงานกับศิลปินนานาชาติที่มีชื่อเสียง 

  1) เดวิด กอร์ดอน (David Gordon) ผู้ออกแบบท่าเต้น และก่อตั้งคณะพิคอัพดานซ์  
คอมพานี (Pick Up Dance Company) กรุงนิวยอร์ค 
  2) สตีฟ แพคสตัน (Steve Paxton) บิดาแห่งการเต้นโดยใช้เทคนิคการด้นสดบอดี้
คอนแทค (Body contact improvisation) กรุงนิวยอร์ค 
  3) ดัน วากเนอร์ (Dans Wagner) อดีตผู้ก ากับคณะลอนดอนคอมเทมโพรารีดานซ์
เธียเตอร์ (London Contemporary Dance Theatre) กรุงนิวยอร์ค 
  4) เคท  แฟลทท์ (Kate Flatt) นักออกแบบท่าเต้นอุปรากรและละครฮิตจากเวสเอ็น 
(West End) และบรอดเวย์ (Broadway) เรื่องเลมิเซอราเบิล (Les Miserables) กรุงลอนดอน 
  5) ริชาร์ด อัลสตัน (Richard Alston) อดีตผู้ก ากับรอมแบดานซ์เธียเตอร์  (Rambert 
Dance Theatre) และ ริชาร์ด อัลสตันดานซ์ คอมพานี (Richard Alston Dance Company) กรุง
ลอนดอน 
  6) ไมเคิล คลาก  (Michael Clark) ศิลปิน “Punk” ชาวอังกฤษ กรุงลอนดอน 
  7) ลอยด์ นิวสัน (Lloyd Newson) ผู้ก ากับชาวออสเตรเลีย แห่งคณะดีวีเอท (DV8) 
  8) คิม แบรนสตรอพ (Kim Brandstrup) ผู้ออกแบบท่าเต้นชาวเดนมาร์ก ผู้ได้รับ
รางวัลโอลิเวียร์ อวอร์ด (Olivier Award) ในปี พ.ศ. 2533 ( ค.ศ. 1990) กรุงลอนดอน 
  9) โจนาทาน บอร์โรว์ (Jonathan Borrows) ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นจากคณะ
เดอะรอแยลบัลเลต์ (The Royal Ballet) กรุงลอนดอน 
  10) เคตตี ดัก (Katie Duck) นักออกแบบการแสดง Dance Theatre ชาวอเมริกัน           
ที่อาศัยอยู่ในอิตาลี 
  11) มูนา ซิง (Muna Tseng) นักออกแบบชาวจีนฮ่องกงที่อาศัยในกรุงนิวยอร์ค 
  12) เคโก๊ะ ทาเกยา (Keiko Takeya) นักออกแบบและผู้อ านวยการคณะเคโก๊ะ  
ทาเกยาดานซ์คอมพานี (Keiko Takeya Dance Company) กรุงโตเกียว 
  13) เทรู กอย (Teru  Goi) ศิลปินบูโต (Butoh) กรุงโตเกียว 
  14) ดาเนียล ลารู (Daniel Larrieu) นักออกแบบท่าเต้นชาวฝรั่งเศสจากกรุงปารีส 
  15) เลบาเดฟ (Lebadev) นักออกแบบท่าเต้นชาวรัสเซีย 
  16) พิพ ซิมมอนส์ (Pip Simmons) ผู้ก ากับละครแบบทดลอง กรุงลอนดอน 
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2.8.6  ผลงานด้านนาฏยศิลป์ท่ีส าคัญ 

  - พ.ศ. 2522    
    ได้ ร่วมงานกับแจ๊คกี้  แลนสเลย์  ( Jacky Lansley) ผู้ ออกแบบท่า เต้นและ 
นักเต้นจากคณะนาฏยศิลป์เดอะรอยัลบัลเล่ต์ (The Rayol Ballet) ณ กรุงลอนดอน เวสติ้งฟอร์  
เดอะโบว์ทูฟอล (Waiting for the blow to fall) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 
    ได้ร่วมงานกับทิมโมเท แลมฟอร์ด  ผู้ก ากับการแสดงฝ่ายศิลป์  (Timothy 
Lamford Artistic director) คณะนาฏยศิลป์สไปรัลดานซ์คอมพานี อิมเพอโซเนชั่น (Spiral dance 
company Inpersonations) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 
  - พ.ศ. 2523  
    ได้ร่วมงานอิงจ์ ลอนรอทท์ (Inge Lonroth) ผู้ออกแบบท่าเต้นและ นักเต้นร่วม
สมัยจากสวีเดน ชุดโอฟามิม (Ophamin) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบสแกนดิเนเวียน 
    ได้ร่วมงานกับทิมโมเท แลมฟอร์ด ผู้ก ากับการแสดงฝ่ายศิลป์ (Timothy Lamford 
Artistic director) คณะนาฏยศิลป์สไปรัลดานซ์คอมพานี้ (Spiral dance  company) ชุดโนโดบส์
ออนลี่ฮ๊อคส์ (No doves only Hawks) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 
    ได้ร่วมงานกับเมดี ดูเพรส์ (Maedee Dupres) ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักแสดงจาก
สวิสเซอร์แลนด์ที่พ านักในกรุงลอนดอน ชุดเซอร์กิตไฟว์ (Circuit) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบสวิว 
    ได้ร่วมงานกับเคท แฟลต (Kate Flatt) ผู้ออกแบบท่าเต้นในละครเพลง เรื่องลาส์  
มีสเซอราเบิลส์ (Les Miserable) ที่ได้รับความนิยมสูงจากย่านโรงละครเวสเอนด์ (West End) และ
บอร์ดเวย์ (Broadway) ในชุดทีดานซ์ (Tea Dance) งานการแสดงนาฏยศิลป์นานาชาติแบบพ้ืนเมือง 
  - พ.ศ. 2524 
    ได้ร่วมงานกับแดน วากเนอร์ (Dans Wagner) ผู้ออกแบบท่าเต้น และก่อตั้งคณะ
นาฏยศิลป์ดานซ์วากเนอร์คอมพานี (Dans Wagner Dance Company) จากกรุงนิวยอร์ค ชุดสปิคด์
โซนาตา (Spiked sonata) ในการเต้นแนวแจ๊สร่วมสมัย 
  - พ.ศ. 2525   
    ได้ร่วมงานกับอัลเบอร์ท เรดด์ (Albert Reid) ผู้ออกแบบท่าเต้น และนักเต้นน าใน
คณะเมอซ์ส  คันนิ่ งแฮม นิวยอร์ค (Merce Cunningham, New York) ในชุดอีเลอจ (Elerge)                
การแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post modern dance) 
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    ได้ร่วมงานกับผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นน าในคณะเมอซ์คันนิ่งแฮม นิวยอร์ค  
(Merce Cunningham, New York) ชุดวิคแนทส์  (Vignettes) การแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสต์ 
โมเดอร์นดานซ์ (Post modern dance) 
  - พ.ศ. 2526   

  ได้ ร่ ว ม ง านกั บคิ ม  แบนด์ ส ต รั บ  (Kim Brandstrup) ผู้ อ อกแบบ ท่ า เ ต้ น                    
ชาวเดนมาร์ก ผู้ได้รับรางวัลโอลิเวอร์อวอร์ด (Oliver Award) ในปี พ.ศ. 2533 ชุดเดอะแนโรว์โรดทู
เดอะดีพนอร์ท (The Narro Road to the Deep North) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบ
สแกนดิเนเวียน 
    ได้ร่วมงานกับทิมโมเท แลมฟอร์ด ผู้ก ากับการแสดง (Timothy Lamford Artistic  
director) คณะนาฏยศิลป์สไปรัลดานซ์คอมพานี (Spiral Dance Company) ชุดลาสดรีมออฟ   
วอนด์แมน (Last Dream of a Wounded Man ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 
    ได้ร่วมงานกับโจนาธาน บอโรว์ส (Janathan Borrows) ผู้ออกแบบท่าเต้นคณะ
นาฏยศิลป์เดอะรอยัลบัลเล่ต์ (The Royal Ballet) ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ชุดคลอสเตอร์ 
(Cloister) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบไอริส (Irish) 
    ออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในต่างแดน ชุดสเกิร์ต (Skirt) ให้กับสไปรัลดานซ์  
คอมพานี ลิเวอร์พูล (Spiral Dance Co., Liverpool) ประเทศอังกฤษ 
  - พ.ศ. 2527  
    ได้ร่วมงานกับนิเคิล วอร์เรค (Nigle Warrack) ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นจาก 
สหราชอาณาจักร ชุดทูฟูลแอนด์คลาวด์ (Two Fools and a Crowd) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วม
สมัยแบบอังกฤษ 
    ได้ร่วมงานกับเดวิด กอร์ดอน (David Gordon) ผู้ออกแบบท่าเต้นในกลุ่มจัดสัน  
เลนเชิร์ด (Judson Lane church) จากกรุงนิวยอร์ค ในชุดฟิลด์สตาร์ทดี้ (Field study) การแสดง
นาฏยศิลป์แบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post modern dance) 
  - พ.ศ. 2528   
    ได้ร่วมงานการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบไมคิล คลาก (Micheal Clark) ศิลปิน
พังค์ (Punk) ผู้แหวกแนวชาวอังกฤษ ณ กรุงลอนดอน ชุดทเวลท์เอ็กยู (12XU) 
    ได้ร่วมงานกับริชาร์ด อัลตัน (Richard Alston) อดีตผู้อ านวยการคณะนาฏยศิลป์
รอมแบร์ดานซ์เธียเตอร์ (Rambert Dance theare) ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ชุดคัทเตอร์ 
(Cutter) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 
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    ได้ร่วมงานกับมูนา เตียง (Muna Tseng) นักออกแบบชาวจีนฮ่องกงที่พ านักอยู่ใน
นิวยอร์ค (New York) ชุดวอเตอร์ วอเตอร์ (Water water) การแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสต์โมเดอร์น
ดานซ์ (Post modern dance) 
  - พ.ศ. 2529   
    ได้ร่ วมงานกับบิดาแห่ งการเต้นในเทคนิคบอดี้ คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น                       
(Body Contact Improvisation) จากกรุงนิวยอร์ค ชุดออดิ เบิลซีนเนอร์รี่  (Audible scenery)              
ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบบอดี้คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Body Contact Improvisation)   
    ปิแอร์ เรดส์ (Pier Rieds) ได้ร่วมงานกับเอมิลีน คลิด (Emilyn  Claid) ผู้ก ากับ
ฝ่ ายศิลป์  คณะนาฏยศิลป์ เ อ็ก เทอโพรารีดานซ์ เธี ย เตอร์  (Extemporary dance theatre)  
ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบดานซ์เธียเตอร์ 
  - พ.ศ. 2530   
    ได้ร่วมงานกับวิโอลา เฟเบอร์ (Viola Faber) ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นน าใน
คณะเมอซ์ คันนิ่งแฮม นิวยอร์ค (Merce Cunningham, New York) ชุดการแสดงเทคอะเวย์ แอนด์
วินเตอร์รัมเมอร์ส (Take away and Winter rumours) ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสต์โมเดอร์น
ดานซ์ (Post modern dance) 
    บาสแอนด์ออฟเฟนบาส (Bach and Often Bach) ได้ร่วมงานกับเดวิด กอร์ดอน
(David Gordon) ผู้ออกแบบท่าเต้นในกลุ่มจัดสันเลนเชิร์ด (Judson Lane Church) จากกรุง
นิวยอร์ค  ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post modern dance) 
    คอลสวิ่ง เดอะวอเตอร์ (Crossing the water) ได้ร่วมงานกับพิพ ซิมมอนด์ (Pip 
Simmons) ผู้ก ากับละครแบบเอ็กเพอริเมนทอลเธียเตอร์ (Experimental Theatre) ที่มีชื่อ เสียงใน
งานลอนดอนอินเตอร์เนชั่นแนลเฟสติวอลเธียเตอร์ (London International Festival Theatre)  
กรุงลอนดอน และประสบการณ์การร่วมงานกับศิลปินจากเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  เช่น จีน ญี่ปุ่น 
และเวียดนาม ภายใต้บรรยากาศของเอ็กเพอริเมนทอลเธียเตอร์ (Experimental Theatre)   
  - พ.ศ. 2531   
    ออกแบบและแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเดี่ยวในงานเซ้าท์แบงค์ดานซ์เฟสติเวล  
(South Bank Dance Festival) ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
    ได้ร่วมงานกับเคท แฟลต (Kate Flatt) ผู้ออกแบบท่าเต้นในละครเพลง เรื่องลาส์  
มีสสาเรเบิล (Les Miserables) ที่ได้รับความนิยมสูงจากย่านโรงละครเวสท์เอนด์ (West End) และ
บอร์ดเวย์ (Broadway) ในชุดมูนด๊านซ์ (Moon Dance) การแสดงนาฏยศิลป์อุปรากรเรื่องทูรันดอท 
(Turandot) 
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    การแสดงเดี่ยวที่ไอซีเอ (ICA) ในงานเทศกาลกานซ์อัมเบรลล่า (Dance Imbrella  
Fastival) ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
    ออกแบบท่าเต้นปาร์ฟูม (Parfum) ให้กับคณะเพตติทบัลเล่ต์อัมสเตอร์ดัม (Petit  
Ballet Amsterdam) ณ กรุงอัมสเตอร์ดัม ประเทศเนเธอร์แลนด์ 
    นักเต้นประกอบมิวสิควีดีโอของคณะนักร้องสปานเดาบัลเล่ต์ (Spandau Ballet)                    
ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
  - พ.ศ. 2532    
    ออกแบบท่าเต้นและร่วมแสดงในงานแฟชั่นไทยร่วมสมัยแสดงเครื่องเพชรไทยใน
งานวลัยราตรี ทูลเกล้าฯ ถวาย สมเด็จเจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี และอลิซาเบท  
เทเลอร์ (Elizabeth Taylor) ดาราฮอลลีวู้ด 
  - พ.ศ. 2533   
    ออกแบบท่าเต้นโดยน าทั้งศิลปินนาฏยศิลป์ไทยและบัลเล่ต์จากกองการสังคีต                  
มาแสดงนาฏยศิลป์ร่ วมสมัยกันในคอนเทมโพรารีวิชวลลิตี้ออฟไทยฟิลอสโซฟีออฟไลฟ์
(Contemporary Visuality of Thai Philosophy of Life) งานเทศกาลอาเซียนเฟสติเวล ครั้งที่ 1 
(1ST ASEAN Dance Festival) ณ กรุงจาการ์ตา ประเทศอินโดนีเซีย 
  - พ.ศ.2534  
    ได้ร่วมงานกับนิโคไล ลาบาเดบ (Nikolai Lebadev) นักออกแบบท่าเต้นชาว
รัสเซีย ศิลปินรับเชิญเข้าร่วมงานอมเริกันด้านเฟสติเวล บอร์ทคาโลไรนา สหรัฐอเมริกา (American 
Dance  Fastival, North Carolina USA.) ในงานการแสดงนาฏยศิลป์แบบรัสเซีย 
  - พ.ศ. 2535   
    ออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในงานที่มีรูปแบบแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ  
เรื่องคนดีศรีอยุธยา ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์               
ในงานครบรอบ 50 ปีครองราชย์ 
  - พ.ศ. 2536   
    ออกแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัยลาฟูล (La Foule) ให้กับคณะบัลเลต์เลอ ฌองน์
บัลเล่ต์เดอฟรองซ์ (Le Jeune Ballet de France) แสดง ณ เมืองลาโบ ประเทศฝรั่งเศส 
  - พ.ศ. 2537   
    ได้ร่วมงานกับเคโกะ ทาเคยา (Keiko Takeya) นักออกแบบและผู้อ านวยการคณะ
นาฏยศิลป์เคโกะทาเคยาดานซ์คอมพานี (Keiko Takeya Dance Company) กรุงโตเกียว ชุดทงพู 
(Tonpu) ในการแสดงและออกแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบไทย มาธา เกรแฮม (Matha Graham) 
และญี่ปุ่น   
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    ได้ร่วมงานกับเทรุ กอย (Teru Goi) ศิลปินบูโต (Butho) กรุงโตเกียว ชุดทงพู
(Tonpu) ในการแสดงและออกแบบนาฏยศิลป์แบบไทย-บูโต (Butho) 
  - พ.ศ. 2538 
      ก ากับการแสดงในงานพิธีเปิด-ปิด การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 18 ณ สนาม               
700 ปี จังหวัดเชียงใหม่ 
  - พ.ศ. 2539   
    ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้น แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ “แผ่นดินนี้มี
ความหลัง” 
  - พ.ศ. 2541   

  ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้นในพิธีเปิด และพิธีปิด การแข่งขันกีฬาเอเซี่ยน
เกมส์ ในครั้งที่ 13  การแสดงชุดสปิริตออฟเอเชียซองออฟเฟรนด์ชิฟ และไลออฟเอเชีย (Spirit of 
Asia, Song of Friendships and Light of Asis) 
  - พ.ศ. 2547 
      ก ากับการแสดงและออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบของวรรณคดี               
จินตภาพ นารายณ์อวตาร ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
    ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนต์เรื่องบิวตี้ฟูลบอกเซอร์ (Beautiful Boxer) 
  - พ.ศ. 2548   
    ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้น แสงสีเสียงประกอบจินตภาพ “วังลดาวัลย์”  
ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  - พ.ศ. 2549   
    ออกแบบและก ากับการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย อันดามัน...สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์  
เพ่ือเป็นอนุสรณ์แก่ผู้เสียชีวิตในเหตุการณ์สึนามิ แสดงในงานด๊านซ์ทูเดสตินี (Dance to Destiny)   
ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ร่วมกับการแสดงจากมหาวิทยาลัยบริกแฮมยัง (Brigham Young 
University) จากประเทศสหรัฐอเมริกา 
  - พ.ศ. 2550 
      ออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบของวรรณคดีจินตภาพ ลิลิตพระลอ  
ให้กับโรงเรียนแม่พระฟาติมา แสดง ณ หอประชุมใหญ่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
    ผู้อ านวยการฝ่ายศิลป์และก ากับลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมหานาฏยกรรมเฉลิม
พระเกียรติ พระมหาชนก ที่เชียงใหม่ ขอนแก่น และกรุงเทพมหานคร 
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  - พ.ศ. 2551   
    ออกแบบการแสดง ลีลาในภาพยนตร์เรื่องมีแอนด์มายเซลฟ์ (Me and Myself)  
    ออกแบบลีลาในละครเพลง เรื่องอันโดรเมดา แสดง ณ พระราชนิเวศมฤคทายวัน   
    ออกแบบลีลาในมิวสิควีดีโอเพลงพระราชนิพนธ์ ชุดเอชเอ็มบูลส์ (HM. Blues) 
และอาทิตย์อับแสง 
  - พ.ศ. 2554   
    ออกแบบและฝึกซ้อมการแสดงในพิธีเปิด-ปิด งานกีฬามหาลัย “จามจุรีเกมส์” 
  - พ.ศ. 2555   
    ออกแบบและฝึกซ้อมการแสดงในการเลี้ยงรับรอง พิธีเปิดการประชุมโรตารีโลก     
ณ  อิมแพคอารีนา เมืองทองธานี 
  - พ.ศ. 2556   
    ก ากับการแสดงและออกแบบลีลา  แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เรื่องเวียงกุม
กาม มังรายและสายน้ า ในงานเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น าด้านน้ าจากทั่วโลก ณ จังหวัดเชียงใหม่37 
     ออกแบบลีลาและแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย Ballerina : The PatheticCreature 
(นางระบ าปลายเท้าผู้น่าเวทนา) ณ Black Box Theatre มหาวิทยาลัยกรุงเทพ    
    ออกแบบลีลาและร่วมแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย Salome Dancing for the head 
(ซาโลเม่ นาผู้เต้นระบ าเพ่ือขอหัว) ณ Black Box Theatre มหาวิทยาลัยกรุงเทพ   
    ออกแบบลีลาและร่วมแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย Dnace Labaratory : back and 
front in Dance เบื้องหน้า เบื้องหลังการเต้นระบ า ณ Black Box Theatre  มหาวิทยาลัยกรุงเทพ   
  - พ.ศ. 2557 
    ออกแบบลีลาและร่วมแสดงการแสดงโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post–Modern 
Dance) ชุดอ้างว้าง (Loniness) ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 

                                           
37 จุติกา โกศลเหมมณี, “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย            

ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555), หน้า 25-29. 
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2.8.7 ผลงานที่เผยแพร่ทางวิทยุ โทรทัศน์ สื่อสังคมออนไลน์ และอ่ืนๆ 

  พ.ศ. 2521 - โทรทัศน์ BBC 1 UK, Monkey of the Inkpot 
  พ.ศ. 2522 - The Scotsman - Spiral at Edinburgh Festival 
    - หนังสือรายเดือน New Dance Magazine  
  พ.ศ. 2523 - หนังสือรายเดือน Dancing Times  
  พ.ศ. 2524 - หนังสือรายเดือน Dance and Dancers 
  พ.ศ. 2525 - Gael A Chael - Welsh Arts Journal             
  พ.ศ. 2526 - หนังสือรายเดือน New Dance Magazine N0. 27 
    - หนังสือรายเดือน Dance & Dancer Magazine, January                    
  พ.ศ. 2527 - โทรทัศน์ BBC 2,UK.-Documentary about Dance Umbrella
      Festival 1984  
    - Daily Post, Friday, Jan 20 
    - หนังสือรายเดือน Dance & Dancers Magazine, April 
    - The magazine of the Cheltenham Festivals, P. 6 
  พ.ศ. 2528 - โทรทัศน์ BBC 2,UK.-Documentary about Dance Umbrella
      Festival 1985  
                       - The Daily Telegraph 
                       - The Sunday Times, 6 October 
                       - หนังสือรายเดือน Dance & Dancers Magazine, January 
                       - หนังสือรายเดือน Dance & Dancers Magazine, March  
  พ.ศ. 2529 - Financial Times, 29 Oct 1986 
                       - The Times, 24 April 1986 
                       - The Times, 29 Oct 1986 
                       - The Independent 
                       - The Daily Telegraph, 30 Oct 1986 
                       - Informer, No. 4 
                       - Key Times, March / April 
  พ.ศ. 2530 - London International Festival of Theatre Magazine 
                       - City Limits 
                       - The Guardian 
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  พ.ศ. 2532        - การถ่ายทอดสดการแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง
      คนดีศรีอยุธยา ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
      และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาส
               เฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ  
      ครบ 60 พระชันษา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
                       - The Nation-Tuesday June 20 
  พ.ศ. 2533 - Bangkok Post-Saturday June 23  
                        - หนังสือพิมพ์รายวันผู้จัดการ ประจ าวันที่ 3-9 กันยายน  2533 
  พ.ศ. 2534 - The Nation - Friday November 15 
  พ.ศ. 2535 - การถ่ายทอดสดการแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
      แผ่นดินนี้มีความหลัง ทูลเกล้าฯ ถวายสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
      พระบรมราชินีนาถ  ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
  พ.ศ. 2536 - หนังสือพิมพ์รายวันจุดประกาย ประจ าวันที่ 23 สิงหาคม 2536  
  พ.ศ. 2537 - ประกาศเกียรติคุณในหนังสือพิมพ์รายวันไทยรัฐ 
  พ.ศ. 2538        - การถ่ายทอดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  เรื่องคนดี
      ศรีอยุธยา ครั้งที่ 2  ณ วัดไชยวัฒนาราม  เพ่ือทูลเกล้าฯ ถวาย
      พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
      พระบรมราชินีนาถ  เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา    
      สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ครบ 60 พระชันษา 
      ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9  
                        - การถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ในหลายสถานีโทรทัศน์ทั่วโลก  
      ในการแสดงในพิธีเปิด - ปิด การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 18   
      ณ สนาม 700 ปี จังหวัดเชียงใหม่  
       - รายการครั้งหนึ่งในชีวิต สถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง UBC 
      - หนังสือรายเดือน ARCH&IDEA Magazine ปีที่ 2 ฉบับที่ 20 
       - หนังสือพิมพ์รายวันเดลินิวส์ ประจ าวันที่ 30 มกราคม 2538 
      - หนังสือพิมพ์รายวันไทยรัฐ 
      - Bangkok Post, Mon 13 February 
      - หนังสือพิมพ์รายวันสยามรัฐ ประจ าวันที่ 13 กุมภาพันธ์  2538  
  พ.ศ. 2539 - Bangkok Post, news paper- E- toor 
                       - หนังสือพิมพ์รายวันสยามโพสต์ 
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                       - หนังสือพิมพ์รายวันสยามรัฐ ประจ าวันที่ 30 เมษายน  2539 
  พ.ศ. 2540 - หนังสือพิมพ์รายวันสยามโพสต์ 
  พ.ศ. 2541 - การถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ในหลายสถานีโทรทัศน์ทั่วโลก  
      การแสดงในพิธีเปิดและพิธีปิด การแข่งขันกีฬา Asian Games 
      ครั้งที่ 13 การแสดงชุด Spirit Of Asia, Song of Friendships 
      และ Light of  Asia  
                         - รายการจันทร์กระพริบ โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 7 
  พ.ศ. 2542 - รายการ Face to Face โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ UBC 
  พ.ศ. 2543 - รายการเจ็ดกะรัต โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 7 
  พ.ศ. 2546 - ภาพยนตร์เรื่อง Beautiful Boxer 
                        - The Nation - February 2003 
                        - ถ่ายแบบปกนิตยสารและชีวประวัติ ในหนังสือรายเดือน  
      Dance Magazine 
                       - ชีวประวัติในหนังสือรายเดือน Tropical, art culture & travel 
  พ.ศ. 2548 - รายการสุริวิภา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
  พ.ศ. 2549 - ภาพยนตร์เรื่อง Me and Myself  ขอให้รักจงเจริญ 
  พ.ศ. 2550 - รายการสงครามเท้าไฟ ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
                       - ขึ้นปกนิตยสารและชีวประวัติ ในหนังสือรายเดือน Symphony  
      Magazine for Classical Music’ Arts & Culture 
  พ.ศ. 2553 - การถ่ายทอดสดการแสดงในพิธีปิดกีฬามหาวิทยาลัย “แม่โดม
      เกมส์” โดยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เป็นเจ้าภาพ 
  พ.ศ. 2554 - การถ่ายทอดสดการแสดงในพิธีเปิดกีฬามหาวิทยาลัย “จามจุรี
      เกมส์” โดยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นเจ้าภาพ 
 

2.8.8  รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับ 

   พ.ศ. 2504 การประกวดร าเพลงช้าเพลงเร็ว ซึ่งถ่ายทอดออกอากาศทางสถานี              
วิทยุโทรทัศน์ ช่อง 4 บางขุนพรหม และได้รับรางวัลสูงสุดระดับประเทศ (หลักฐานสูญหายเนื่องจาก
เป็นระยะเวลาที่ยาวนาน) 
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  พ.ศ.  2518 รับรางวัล  Award Winning for an Outstanding Choreographer 
จากการออกแบบการแสดงบัลเล่ต์  Perfume Air ณ The Royal Ballet School (รางวัลเป็น                 
การประกาศเกียรติคุณ) 
  พ.ศ.  2519 รับรางวัล  Award Winning for an Outstanding Choreographer 
จากการออกแบบการแสดง New Dance Moth ณ The Royal Ballet School (รางวัล เป็น                   
การประกาศเกียรติคุณ) 
  พ.ศ. 2530 รับรางวัลพิเศษให้เข้าเฝ้า HRH Prince Charles แห่งประเทศอังกฤษ 
และรับบท Qu Yuan รวมทั้งการเป็นผู้ออกแบบลีลาในการแสดง Crossing the water โดยจัดแสดง
ในงาน London International Festival of Theatre ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
  พ.ศ. 2533 ผู้ออกแบบลีลาในเพลงจริงไม่กลัว ซึ่งเป็นวีดีทัศน์ที่ได้รับรางวัล People 
choice award ของ M.TV. (บริษัท GMM Grammy ถือครองหลักฐานอยู่) 
  พ.ศ. 2534 ผู้ออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการเต้นเดี่ยวให้กับ                     
นางสาวนุชวดี บ ารุงตระกูล โดยได้รับรางวัล Award Winning for an Outstanding Female Solo 
ในงานประกวด Dance นานาชาติ Susan Darell Dance Competition ณ กรุงเทวอาวีฟ Telaviv  
ประเทศอิสราเอล (นางสาวนุชวดี บ ารุงตระกูล ถือครองรางวัลอยู่ในประเทศสหรัฐอเมริกา)  
  พ.ศ. 2534 รางวัลศิลปินรับเชิญตัวแทนประเทศไทยให้เข้าร่วมในงาน American 
Dance Festival, North Carolina, USA.  
  พ.ศ. 2535 ร่วมงานกับศูนย์วัฒนธรรมในฐานะศิลปินรับเชิญ เป็นตัวแทนของ                
ประเทศไทยให้เข้าร่วมในงาน 1st ASEAN Dance Festival ณ กรุงจาการ์ตา ประเทศอินโดนีเซีย  
  พ.ศ. 2536 ร่วมงานกับศูนย์วัฒนธรรมในฐานะศิลปินรับเชิญ ให้เป็นผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย La Foule ให้แก่คณะบัลเลต์ Le Jeune Ballet de France จัดการแสดง   
ณ เมืองลาโบ ประเทศฝรั่งเศส และได้รับรางวัลจากการแสดง E-Toor  ในงาน The 16th Festival of 
Asian Arts, Hong Kong 
  พ.ศ. 2545 ได้รับการคัดเลือกจาก European Union ให้เป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์
สมัยใหม่ (Modern dance) ของประเทศไทย โดยมอบหมายให้ Jukka O. Miettinen  ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านศิลปะการแสดงระดับโลกจากประเทศฟินแลนด์เขียนค าประกาศเกียรติคุณ และจัดพิมพ์
หนังสือประกาศเกียรติคุณ 
  พ.ศ. 2547 ปริญญาดุษฎีบัณฑิตคนแรกของมหาวิทยาลัยศิลปากรและได้รับรางวัล
ผลคะแนนยอดเยี่ยม ปริญญาดุษฎีบัณฑิตของมหาวิทยาลัยศิลปากร 
  พ.ศ. 2549 รางวัลประกาศเกียรติคุณอาจารย์ดีเด่นระดับหน่วยงาน จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
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  พ.ศ. 2550 ได้รับการโปรดเกล้าให้ด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ 
  พ.ศ. 2553 ได้รับรางวัลศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (ในฐานะนักแสดง)               
ซึ่งเป็นรางวัลที่วัดตามเกณฑ์งานวิจัยทางวิชาการเรื่อง เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปินทางด้ าน
นาฏยศิลป์ของ อาจารย์ ดร. วิชชุตา วุธาทิตย์ โดยได้รับการสนับสนุนจากกองทุนจุฬาฯ 100 ปี  
  พ.ศ. 2554 ได้รับรางวัลศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (ในฐานะผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์) ซึ่งเป็นรางวัลที่วัดตามเกณฑ์งานวิจัยทางวิชาการเรื่อง เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปิน
ทางด้านนาฏยศิลป์ของ อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้รับการสนับสนุนจากกองทุนจุฬาฯ 100 ปี 
  พ.ศ. 2555 ได้รับรางวัลศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (ในฐานะผู้สืบทอด          
งานนาฏยศิลป์) และรางวัลมาตรฐานศิลปินต้นแบบผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่  ซึ่งเป็นรางวัล                 
ที่วัดตามเกณฑ์งานวิจัยทางวิชาการเรื่อง เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ของ 
อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้รับการสนับสนุนจากกองทุนจุฬาฯ 100 ปี 
  พ.ศ. 2556 ได้รับรางวัลสถาปัตย์ขจร ซึ่งเป็นรางวัลบุคคลตัวอย่างผู้มีผลงานศิลปะ
ยอดเยี่ยม โดยสมาคมนิสิตเก่าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย38 

 
ตัวอย่างผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

 
ภาพที่  2: การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุดมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก 

ออกแบบลีลาโดยนราพงษ์ จรัสศรี 
ที่มา: http://www.scene4.com/archivesqv6/jul-2006/html, 10 ตุลาคม 2558. 

                                           
 

38 ลักขณา  แสงแดง, “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ   
เรื่องวังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2557), หน้า58-60. 

http://www.scene4.com/archivesqv6/jul-2006/html
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ภาพที่  3: การแสดงพิธีเปิดการแข่งขันกีฬามหาวิทยาลัยครั้งที่ 38 “จามจุรีเกมส์” 

ออกแบบลีลาโดยนราพงษ์ จรัสศรี 
ที่มา: http://chamhttpschurigames38.wordpress.com, 10 ตุลาคม 2558. 

 
 

 
ภาพที่  4: การแสดงนาฏยศิลป์ Salome dancing for the head ซาโลเม่ นางผู้เต้นระบ าเพ่ือขอหัว 

ออกแบบลีลาและแสดงโดยนราพงษ์ จรัสศรี 
ที่มา: http://picpost.postjung.com/265142.html, 13 ตุลาคม 2558 
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ภาพที่  5: นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม : 

เมื่อน้ าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ ก ากับการแสดงโดยนราพงษ์ จรัสศรี 
ที่มา: http://news.thaipbs.or.th/content, 13 ตุลาคม 2558 

 
2.9  สรุปบท 

 ในบทนี้ผู้วิจัยได้กล่าวถึง วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่องนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน
การแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ซึ่งประกอบด้วย ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ นาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัย องค์ประกอบของการแสดง การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ ประเพณีลอยกระทง มูลนิธิจุฬาภรณ์              
งานวลัยราตรี  และชีวประวัติและผลงานของผู้ก ากับการแสดง  เพ่ือน าข้อมูลที่เกี่ยวข้องดังกล่าวมาใช้
วิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ในบทที่ 4 และในบทต่อไปผู้วิจัยได้กล่าวถึง วิธีการด าเนินการวิจัย  
ประกอบด้วย รูปแบบงานวิจัย แผนการด าเนินการวิจัย แหล่งข้อมูล การเก็บรวบรวมข้อมูล               
การตรวจสอบข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล และการสรุปผลน าเสนอเป็นงานวิจัย   
  
 
 



 

 

บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 การวิจัยภายใต้หัวข้อ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532            
ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ สังคมสื่อออนไลน์ การสัมภาษณ์
ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 และสังเกตการณ์
จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง โดยผู้วิจัยได้จ าแนกวิธีการด าเนินการวิจัยออกเป็นหัวข้อ ดังต่อไปนี้  
 3.1  รูปแบบงานวิจัย 
 3.2  แผนการด าเนินการวิจัย 
 3.3  แหล่งข้อมูล 
 3.4  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.4.1  การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร 
  3.4.2  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
 3.5  การตรวจสอบข้อมูล 
 3.6  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.7  การสรุปผล และน าเสนอข้อมูลงานวิจัย 
 3.8  สรุปบท  
 
3.1  รูปแบบงานวิจัย 

 งานวิจัยเรื่องนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 เป็นศึกษาและ
วิเคราะห์รูปแบบของการแสดง และวิเคราะห์บริบททางสังคมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการวิเคราะห์จากข้อมูลที่ไม่
สามารถวัดออกมาเป็นปริมาณได้ โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลที่ เกี่ยวข้อ งจากเอกสารและ                     
การสัมภาษณ์ในลักษณะการเขียนวิจัยเชิงพรรณนา โดยใช้การวิจัยภาคสนาม (Filed Research)                 
เป็นหลักในการด าเนินการวิจัย และศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ที่เก่ียวข้องเป็นส่วนประกอบเพ่ือให้
วิจัยฉบับนี้มีความสมบูรณ์ และให้ได้ข้อมูลที่เป็นภาพรวม (Holistic) อีกทั้งข้อมูลมีความน่าเชื่อถือ
มากยิ่งขึ้น 
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3.2  แผนการด าเนนิการวิจัย 

 การด าเนินการวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดแผนการด าเนินการวิจัยซึ่งประกอบไปด้วย                
การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม  การตรวจสอบข้อมูล                                   
การวิเคราะห์ข้อมูล ตลอดจนการสรุปผลและน าเสนอเป็นงานวิจัย โดยมีระยะเวลาในการด าเนิน               
การวิจัยทั้งสิ้น 5 เดือน ตั้งแต่เดือนสิงหาคม พ.ศ.2558 - เดือนธันวาคม พ.ศ.2558 ซึ่งปรากฏข้อมูลใน
ตรารางแสดงแผนการด าเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้   
 
ตารางที่  1: ตารางแสดงแผนการด าเนินการวิจัย 

 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 

ระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย 

พ.ศ. 2558 

ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 

1. เลือกและก าหนดหัวข้อวิจัย      
2. ศึกษาหนังสือ ต ารา เอกสารทางวิชาการ                    
   สื่อประเภทต่างๆ และสื่อสังคมออนไลน์ 

     

3. ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม      

4. เขียนโครงร่างงานวิจัยน าส่งอาจารย์ที่ปรึกษา  
   เพ่ือปรับแก้ และน าเสนอเพ่ือสอบโครงร่างงาน    
   วิจัยต่อคณะกรรมการ 

     

5. ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เพื่อจัดท า 
   งานวิจัยบทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง น าส่ง                
   อาจารย์ที่ปรึกษา และปรับแก้งานวิจัย 

     

6. ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เพื่อจัดท า 
   งานวิจัยบทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย น าส่งอาจารย์   
   ที่ปรึกษา และปรับแก้งานวิจัย 

     

7. ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เพื่อจัดท า 
   งานวิจัยบทที่ 4 บทวิเคราะห์ น าส่งอาจารย์ที่ 
   ปรึกษา และปรับแก้งานวิจัย 
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ตารางที่  2: ตารางแสดงแผนการด าเนินการวิจัย (ต่อ) 

 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 

ระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย 

พ.ศ. 2558 
ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 

8. จัดท างานวิจัยบทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ                             
   น าส่งอาจารย์ที่ปรึกษา และปรับแก้ ตลอดจน 
   เพ่ิมเติมข้อมูลต่างๆ ให้งานวิจัยมีความสมบูรณ์ 

     

9. น าเสนอการสอบงานวิจัยเป็นรูปเล่มสมบูรณ์  
   ปรับแก้รูปเล่ม  และน าส่งบัณฑิตวิทยาลัย 

     

 
3.3  แหล่งข้อมูล 

 งานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าข้อมูล รวบรวมข้อมูล และสัมภาษณ์ผู้ที่มีความ
เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
 3.3.1  ส านักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3.3.2  ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3.3.3  ศูนย์สารสนเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 3.3.4  สถาบันวิจัยจุฬาภรณ์ 
 3.3.5  คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

 
3.4  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 งานวิจัยเรื่องนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ผู้วิจัยมีการเก็บ
ข้อมูล 2 ประเภท ได้แก่ การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บรวบรวม
ข้อมูลภาคสนาม (Field Data) โดยมีขั้นตอนการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 

3.4.1  การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร   

  การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร ประกอบด้วย หนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสาร
ทางวิชาการ บทความที่เก่ียวข้อง และสื่อสังคมออนไลน์ ดังต่อไปนี้  
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  3.4.1.1  เอกสารต าราทางวิชาการ 
  1) สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ . ละครฟ้อนร า .  
กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, 2546. ศึกษาเก่ียวกับความเป็นมาของนาฏยศิลป์  
  2) ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. กรุงเทพ 
มหานคร: ศิริวัฒน์นาอินเตอร์พริ้นท์ จ ากัด, 2545. ศึกษาเก่ียวกับนาฏยศิลป์ 
  3) นราพงษ์ จรัสศรี. ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2548. ศึกษาเกี่ยวกับความเป็นมาของนาฏยศิลป์ และทฤษฎีตะวันตก 
ที่เก่ียวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
  4) ซูไรมาน เวศยาภรณ์ . งานฉากละคร1,3. กรุงเทพมหานครฯ: ส านักพิมพ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537. ศึกษาเก่ียวกับฉากประกอบการแสดง ซึ่งเป็นองค์ประกอบการแสดง  
  5) มาลินี อาชายุทธการ. พ้ืนฐานนาฏยประดิษฐ์ Choreography, 2547. ศึกษา
เกี่ยวกับองค์ประกอบการแสดง   
  6) กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา. การจัดแสงส าหรับเวที. กรงุเทพมหานคร: บริษัท
แอคทีฟ พริ้น จ ากัด, 2548. ศึกษาเก่ียวกับแสงที่ใช้ส าหรับการแสดง 
  7) คณะกรรมการเฉพาะกิจยกร่างแบบอย่างการปฏิบัติทางวัฒนธรรมของคนไทย .  
ประเพณีไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว , 2529. ศึกษาเรื่องประเพณีลอยกระทง            
ความเชื่อเกี่ยวกับการลอยกระทง และพิธีลอยกระทงในแต่ละท้องถิ่น 
  8) เบญจมาส  แพรทอง  และคณะ. มานานุกรมขนบประเพณีไทย หมวดประเพณี
ราษฎร์ เล่ม 2 (ประเพณี เทศกาล และวันส าคัญทางพุทธศาสนา). กรุงเทพมหานคร: บริษัทแอดวานซ์  
วิชั่น เซอร์วิส จ ากัด, 2550. ศึกษาเก่ียวกับประเพณีลอยกระทง ความเชื่อเกี่ยวกับการลอยกระทง  
  9) จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์. สาระไทย รวมบทความเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย.
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543. ศึกษาเกี่ยวกับประเพณีลอยกระทงและ
พิธีลอยกระทงในแต่ละท้องถิ่น   
  10) เสฐียรโกเศศ. เรื่องสั้นเกี่ยวกับประเพณีต่างๆ เทศกาลลอยกระทง ประเพณี
ท าบุญสวดมนต์เลี้ยงพระ, 2503. ศึกษาเก่ียวกับพิธีลอยกระทงในแต่ละท้องถิ่น  
  11) กรมยุทธศึกษาทหารอากาศ. 36 พรรษา ศาสตราจารย์เจ้าฟ้าทหารอากาศ .              
โรงพิมพ์ข่าวอากาศ กรมยุทธศึกษาทหารอากาศ, 2536. ศึกษาเกี่ยวกับพระราชประวัติสมเด็จพระเจ้า
ลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์อัครราชกุมารี  
  12) ส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ  ส านักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี. เจ้าฟ้า
นักวิทยาศาสตร์ . กรุงเทพมหานคร: บริษัท ด่านสุทธาการพิมพ์ จ ากัด , 2537. ศึกษาเกี่ยวกับ 
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พระราชกรณียกิจของ สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี ที่เกี่ยวข้องกับ                
การช่วยเหลือผู้ป่วยโรคเอดส์ 
  13) สุรพล สุวรรณ. ดนตรีในวัฒนธรรมไทย. ไม่ปราฎสถานที่พิมพ์: บริษัทแอคทีฟ 
พริ้นท์ จ ากัด, 2549. ศึกษาเก่ียวกับเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงงานวลัยราตรี 
  14) มาตยา อิงคนารถ. ประวัติศาสตร์ไทย สมัยโบราณ – กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น. 
กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์ , 2529. ศึกษาเกี่ยวกับลักษณะสังคมไทยในสมัยต่างๆ 
ได้แก่ สมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยรัตนโกสินทร์ 
  14) ขจัดภัย บุรุษพัฒน์. ชาวจีนในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แพร่
วิทยา, 2517. ศึกษาเก่ียวกับความสัมพันธ์ระหว่างชาวจีนในประเทศไทย 
  15) ภารดี มหาขันธ์. ประวัติศาสตร์การปกครองไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์
อมรการพิมพ์, 2527. ศึกษาเก่ียวกับลักษณะการปกครองของประเทศไทย  
  16) อุดม เชยกีวงศ์. ประวัติศาสตร์ชาติไทย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แสงดาว, 
2553. ศึกษาเก่ียวกับชนชั้นฐานันดรทางสังคมของไทย  
 
  3.4.1.2 งานวิจัยและวิทยานิพนธ์ 
  1) จุติกา โกศลเหมมณี. รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี. วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2555. ศึกษาเกี่ยวกับ           
แนวทางการด าเนินการวิจัย ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ตลอดจน
องค์ประกอบการแสดง  
  2) นภวรรณ นาคอุไร. นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรื่องเงาะป่า . 
วิทยานิ พนธ์ ศิ ลปศาสตรมหาบัณฑิ ต , ส าขาวิ ช านาฏยศิ ลป์ ไทย  ภาควิ ช านาฏยศิ ลป์                               
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554. ศึกษานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชีวประวัติและ
ผลงานในบริบทด้านนาฏยศิลป์ของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี       
  3) ลักขณา แสงแดง . นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบ               
จินตภาพ เรื่องวังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์. วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตร        
มหาบัณฑิต, สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2557. ศึกษา
แนวทางวิธีด าเนินการวิจัย ประวัติและผลงานในบริบทด้านนาฏยศิลป์ของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 
จรัสศรี    
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  3.4.1.3  บทความ 
  1) ธโนทัย  มงคลสินธิ์. จับต้นชนปลายแฟชั่นโชว์. วารสารสถาบันวัฒนธรรมและ
ศิลปะ (สาขาวิชามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 14 (2555). ศึกษา
เกี่ยวกับความเป็นมาของการแสดงแฟชั่นโชว์ รูปแบบของการแสดงแฟชั่นโชว์ ตลอดจนวัตถุประสงค์
ของการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 
 
  3.4.1.5  สูจิบัตร 
  1) สูจิบัตรงานวลัยราตรี โดยคณะกรรมการจัดงานวลัยราตรี ศึกษาเกี่ยวกับงานวลัย
ราตรี บทการแสดง รายนามผู้แสดง ผู้ควบคุมการแสดง ผู้ก ากับและออกแบบลีลา การแสดง                
เพลงประกอบการแสดง รายนามนักดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ 
การแสดง ตลอดจนภาพวาดเครื่องแต่งกายประกอบสูจิบัตรงานวลัยราตรี  
 
  3.4.1.6  สื่อออนไลน์ 
  1) วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี . สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์     
อัครราชกุมารี [ออนไลน์]. แหล่งที่มา www.wikipedia.org [4 กันยายน 2558] ศึกษาเกี่ยวกับ              
พระราชประวัติ ประวัติการศึกษา และพระราชกรณียกิจ รวมไปถึงรางวัลในระดับนานาชาติของ
สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี  
  2) วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี. พญามังราย [ออนไลน์]. แหล่งที่มา www.wikipedia.org 
[7 ธันวาคม 2558] ศึกษาเก่ียวกับพระยามังราย และอาณาจักรล้านนา  
  3) โรงเรียนเทิงวิทยา. อาณาจักรอยุธยา พ.ศ. 1893-2310 [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 
http://www.thoengwit.ac.th [4 พฤศจิกายน 2558] ศึกษาเกี่ยวกับชนชั้นฐานันดรทางสังคมใน
สมัยรัตนโกสินทร์  
  4) มหาวิทยาลั ยน เรศวร . ปรัชญาชี วิต ในทัศนะของคนไทย  [ออนไลน์ ] .                        
5 พฤศจิกายน 2558. แหล่งที่มา : http://student.nu.ac.th. ศึกษาเกี่ยวกับปรัญชาในสังคมไทยที่
เกี่ยวข้องกับการแสดงงานวลัยราตรี   
   

3.4.2  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 

  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยผู้วิจัยใช้วิธีการจดบันทึกภาคสนามและ
สัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ.2532 ตลอดจน
สังเกตการณ์จากวีดิทัศน์การแสดงงานวลัยราตรี สามารถแบ่งออกได้ดังนี้ 

http://student.nu.ac.th/
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  3.4.2.1 การจดบันทึกภาคสนาม (Field notes) และการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้ท า 
การ เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ด้วยวิธีบันทึกลงในแถบบันทึกเสียงและจดบันทึกตามความเหมาะสม                  
โดยการสัมภาษณ์บุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้อง เพ่ือทราบถึงวัตถุประสงค์ของการแสดง รวมทั้งรปูแบบและ
องค์ประกอบการแสดง ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ บันทึกภาพถ่าย
ระหว่างการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์มาเรียบเรียงเพ่ือไม่ให้ข้อมูลผิดเพ้ียน
ไปจากวัตถุประสงค์ที่ต้องการศึกษา โดยการถอดความแบบค าต่อค า เพ่ือให้ได้รายละเอียดที่ถูกต้อง  
ครบถ้วน และสมบูรณ์ โดยผู้วิจัยก าหนดตารางผู้ให้สัมภาษณ์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 และในการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ผู้วิจัยได้
ตั้งประเด็นในการสัมภาษณ์เพ่ือให้ได้ประเด็นในการหาค าตอบรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี  พ.ศ. 2532 โดยผู้วิจัยเรียบเรียงรายละเอียดในการสัมภาษณ์และ
ถอดบทสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องไว้ดังต่อไปนี้ 

ตารางที่  3: ตารางก าหนดการสัมภาษณ์ผู้ที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

วันที่สัมภาษณ์ ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ ต าแหน่ง 
22 ตุลาคม 2557 
13 มกราคม 2558 
 

ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์  จรัสศรี อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์   
คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3 สิงหาคม 2558 นางกนกวรรณ  วงศ์ธนวัฒน์ เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป  
ส านักงานบริหาร สังกัดสถาบัน 
วิจัยจุฬาภรณ์ 

1 กันยายน 2558 อาจารย์จิรายุทธ  พนมรักษ์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชา
นาฏยศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา   

3 กันยายน 2558 อาจารย์อนุชา  บุญยัง อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญนาฏยศิลป์ไทย
(โขนยักษ์) วิทยาลัยนาฏศิลป  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   
กระทรวงวัฒนธรรม 

8 กันยายน 2558 อาจารย์หทัย  บุนนาค ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและ
วิจิตรศิลป์ 
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วันที่สัมภาษณ์ ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ ต าแหน่ง 

8 กันยายน 2558 อาจารย์สุเชาว์  หริมพาณิชย์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทย
และดนตรีตะวันออก วิทยาลัย 
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  

10 กันยายน 2558 อาจารย์ขวัญใจ  คงถาวร รองคณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค์  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
กระทรวงวัฒนธรรม 

10 กันยายน 2558 อาจารย์เวณิกา  บุนนาค ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย  
วิทยาลัยนาฏศิลป   

16 ตุลาคม 2558 รองศาสตราจารย์ผุสดี  หลิมสกุล ศาสตราภิชานประจ าภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ผู้ใหส้ัมภาษณ์    ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ด ารงต าแหน่งอาจารย์ภาควิชา 
   นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
วันที่สัมภาษณ์    สัมภาษณ์ครั้งที่ 1 วันที่ 22 ตุลาคม พ.ศ. 2557  
สถานที่สัมภาษณ์   อาคารศิลปกรรม 2 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
หัวข้อที่สัมภาษณ์ ประวัติการแสดงงานวลัยราตรี  แนวคิดของการแสดงและการสร้างงาน
   นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532   
............................................................................................................................. ................................... 
  การแสดงวลัยราตรีเป็นการจัดขึ้นเพ่ืองานการกุศล เพ่ือน าเงินไปบริจาคช่วยเหลือ
ผู้ป่วยโรคเอดส์ของมูลนิธิจุฬาภรณ์ โดยมีสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์                 
อัครราชกุมารี ทรงเป็นประธานของงาน และได้รับเชิญจาก อลิซาเบท เทเลอร์ นักแสดงจากฮอลลีวูด  
ซึ่งอลิซาเบท  เทอเลอร์ เป็นผู้รณรงค์และช่วยเหลือเกี่ยวกับโรคเอดส์อยู่แล้ว เนื่องจากมีเพ่ือนที่
เสียชีวิตด้วยโรคเอดส์ จึงมีความสนใจและให้การช่วยเหลือในเรื่องนี้  การแสดงจัดขึ้นที่โรงแรม                 
เดอะรอยัล ออคิด เชอราตัน โฮเต็ล แอนด์ ทาวเวอร์ส โดยมีคุณพัชรี ว่องไพฑูรย์ เป็นผู้จัดงานนี้ขึ้น 
และได้เชิญอาจารย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต และคุณหทัย บุนนาค มาช่วยออกแบบในงานวลัยราตรีนี้ 
  การแสดงวลัยราตรีนั้นมีแนวคิดมาจากขบวนแห่ลอยกระทง 3 สมัย เนื่องจากใน
วันที่จัดงานขึ้นนั้นตรงกับวันลอยกระทงใน พ.ศ.2532 จึงน าแนวความคิดนี้มาสร้างสรรค์การแสดง  
โดยแบ่งออกเป็น 3 ยุคสมัยได้แก่ ยุคสมัยสุโขทัย ยุคสมัยกรุงศรีอยุธยา และยุคสมัยรัตนโกสินทร์  
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การแสดงในงานวลัยราตรีจะมีรูปแบบเป็นขบวนแห่และมีการแสดงที่สื่อถึงยุคสมัยต่างๆ                        
สมัยกรุงสุโขทัยก็จะเป็นการฟ้อนแบบเหนือ กรุงศรีอยุธยาจะเป็นนางกินรีโดยใช้ดนตรีแบบภาคใต้  
และกรุงรัตนโกสินทร์ก็จะเป็นการแสดงโขน มวยไทย และจีนร าพัด การแสดงจะบูรณาการผสมผสาน
กับการแสดงแฟชั่นโชว์เครื่องเพชรจาก Harry Winston โดยผู้แสดงแบบกิตติมศักดิ์ชุดไทยนั้นจะเป็น
ผู้ที่ได้รับเกียรติ และเป็นผู้ที่มีชื่อเสียงทั้งสิ้น ผู้ที่แสดงแบบกิตติมศักดิ์นั้นจะน าเครื่องเพชรประจ า
ตระกูลมาร่วมสวมใส่ประดับกับชุดไทยที่ได้ออกแบบขึ้นใหม่เพ่ืองานนี้โดยเฉพาะ การแสดงวลัย              
ราตรีนั้นใช้นักแสดงจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และนักเรียนจากวิทยาลัย
นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ข้าราชการกระทรวงวัฒนธรรม และนักแสดงสมทบจากโรงเรียน
นายเรือ เพ่ือท าหน้าที่เป็นเหล่าทหารร่วมเดินในขบวน การแสดงในละช่วงจะสื่อถึงยุคสมัยต่างๆ  
ของไทย โดยเน้นรูปแบบของการแสดงเป็นขบวนเกี่ยวกับประเพณีลอยกระทงและให้เข้ากับยุคสมัย
ต่างๆ ที่ได้ออกแบบไว้   
  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ซ่ึงปัจจุบันด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ า
สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย            
รับหน้าที่เป็นผู้ออกแบบท่าในการแสดงวลัยราตรี โดยได้รับโจทย์การแสดงที่เกี่ยวกับประเพณี                
ลอยกระทงซึ่งเป็นประเพณีที่สืบทอดกันมาตั้งแต่ในอดีต เพ่ือให้ผู้คนได้ตระหนักถึงความส าคัญของ
ประเพณีลอยกระทง การแสดงวลัยราตรีจะจัดการแสดงทั้งหมด 2 รอบ การแสดงในรอบแรกจะเป็น
รอบที่มีการจัดเลี้ยงอาหาร และในรอบที่ 2 เป็นการแสดงเพียงอย่างเดียว ในการฝึกซ้อมการแสดงใช้
ระยะเวลานานพอสมควรเนื่องจากใช้นักแสดงจ านวนมาก และนักแสดงก็มาจากหลายสถาบันจึง
จ าเป็นต้องแยกกันซ้อมในหน้าที่ของตนเองที่ได้รับมอบหมายก่อน แล้วจึงซ้อมรวมกันในสถานที่จริง   
  ลักษณะของรายละเอียดต่างๆ ของการแสดงในแต่ละยุคสมัยก็จะมีความแตกต่างกัน
ออกไป เช่น ในสมัยอยุธยาลักษณะของวอทองก็จะเป็นแบบเตี้ยๆ ให้พระสนมเอกเข้าไปนั่งด้านในของ
วอทอง โดยเลียบแบบมาจากปราสาทศรีสรรเพชญ์ ส่วนคานหามในสมัยรัตนโกสินทร์ก็จะต้องยกขึ้น
บนบ่า จะสร้างตามแบบในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ และใช้นักแสดงทหารเรือเป็นผู้แบกเสลี่ยง  
การแสดงวลัยราตรีใช้ระยะเวลาในการซ้อมประมาณ 2 เดือน แต่จะแบ่งหน้าที่ฝึกซ้อมชุดการแสดงใน                     
การสร้างสรรค์ เช่น การแสดงโคมน าหน้าขบวนมอบหมายให้ รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล                     
เป็นผู้สร้างสรรค์ลีลาท่าร า ส่วนโขน โนรา ได้มอบหมายให้วิทยาลัยนาฏศิลป์เป็นผู้สร้างสรรค์ท่าร า 
  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นการสร้างสรรค์ขึ้นโดยการบูรณาการนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมกับนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม ที่มีความแตกต่างด้านยุคสมัยมาร่วมแสดงใน                      
คราเดียวกัน โดยผู้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยนั้นต้องค านึงว่า  การสร้างสรรค์นั้นไม่ใช่เพียงแค่
น าท่าทางหรือนาฏยศัพท์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยมาร้อยเรียงใหม่ เช่น การจีบ การประเท้า การตั้งวง  
ซึ่งลักษณะนี้ไม่เรียกว่านาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เพราะไม่ใช่ว่า จีบ หรือการตั้งวงเป็นแค่สัญลักษณ์
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เท่านั้น แต่ยังน าปรัชญาชีวิตและความเป็นอยู่ของไทยมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์อีกด้วย                
เพราะสิ่งเหล่านี้ถือเป็นสิ่งที่มีความลึกซึ้ง การสร้างสรรค์นั้นผู้สร้างสรรค์ต้องค านึงถึงกระบวนในการ
สร้างสรรค์ แนวความคิดและองค์ประกอบทางด้านนาฏศิลป์ต่างๆ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจะมี              
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและมีความเป็นสากล ดังนั้นรูปแบบการน าเสนอความเป็นไทยจึง
สามารถน าเสนอได้หลายมุมมอง   
 
ผู้ให้สัมภาษณ์    ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ด ารงต าแหน่งอาจารย์ภาควิชา 
   นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
วันที่สัมภาษณ์    สัมภาษณ์ครั้งที่ 2 วันที่ 13 มกราคม พ.ศ. 2558   
สถานที่สัมภาษณ์   ห้างสรรพสินค้าสยามดิสคัฟเวอรี่   
หัวข้อที่สัมภาษณ์ บทการแสดงงานวลัยราตรี บริบททางสังคม และการแสดงโพสต์โมเดอร์น   
............................................................................................................................. ................................... 
  การแสดงในงานวลัยราตรีเป็นการน าประเพณีลอยกระทงหรือประเพณีลอยโคม
ประทีป ซึ่งมีมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี เมื่อถึงวันลอยกระทงล้วนสว่างไปด้วยแสงประทีป 
แสงสว่างแห่งความเจริญรุ่งเรืองทางด้านวัฒนธรรม ประเพณีของไทย จึงสมมุติการแสดงขึ้นเป็น
รูปแบบขบวนพยุหยาตราทางสถลมารคของเหล่ากษัตริย์ในอดีตตามจินตนาการของผู้ออกแบบ
ผสมผสานกับการเดินแฟชั่นโชว์เครื่องเพชร 
  ช่วงแรกของการแสดงคือสมัยสุโขทัย โดยช่วงนี้จะสื่อถึงยุคสมัยสุโขทัยซึ่งเป็นยุค
แรกเริ่มของยุคประวัติศาสตร์ไทย โดยเริ่มน าหน้าขบวนด้วยหญิงแต่งกายด้วยอันงดงาม เดินถือโคม
ประทีปเปรียบเสมือนแสงสว่างแห่งความเจริญรุ่งเรืองของวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามของชนชาติ
ไทย  อีกทั้งยังเปรียบเสมือนแสงสว่างที่ก่อก าเนิดชาติไทยแดนสยามขึ้นมา ติดตามมาด้วยขบวนของ
เหล่านางกษัตริย์ที่ ได้สมมุติขึ้นให้เป็นนางกษัตริย์ในสมัยสุโขทัย โดยประทับมาบนคานหาม            
มีกลดทอง พร้อมด้วยเครื่องสูง พร้อมด้วยเหล่าทหารที่คอยแบกคานหามและถือเครื่องสูง และเหล่า
บรรดานางฟ้อนร าที่สื่อถึงสมัยสุโขทัย ขบวนค่อยๆ เคลื่อนจากด้านล่างของเวที ผ่านที่นั่งของผู้ชม 
แล้วค่อยๆ เดินขึ้นบนเวที  ซึ่งในขณะที่ขบวนสุโขทัยก าลังเคลื่อนขบวนขึ้นบนเวทีนั้น บนเวทีก็มี              
การแสดงฟ้อนร าที่เปรียบเสมือนการต้อนรับของคนไทย โดยต้องการสื่อถึงปรัชญาไทยซึ่งเปรียบได้กับ
ธรรมเนียมไทยแท้แต่โบราณ ใครถึงเรือนชานต้องต้อนรับ ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติอันน่าภาคภูมิใจของคน
ไทยอย่างหนึ่ง เชื่อว่าคนไทยเป็นคนโอบอ้อมอารี มีน้ าใจ เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ กตัญญูรู้คุณ สะท้อนให้เห็น
ถึงนิสัยและสังคมความเป็นอยู่ของคนไทยที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผู้ออกแบบได้สร้างสรรค์               
การแสดงการฟ้อนร าแบบเหนือ สื่อออกมาให้ผู้ชมเข้าใจถึงความเป็นสุโขทัย นางแบบที่เดินโชว์ใน              
ชุดต่างๆ พร้อมกับประดับด้วยเครื่องเพชรในแต่ละยุค จะเป็นที่รู้จักกันดีในวงการสังคม และมีชื่อเสียง
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ในด้านต่างๆ เช่น นักแสดง ซึ่งในระหว่างที่นางแบบก าลังเดินแบบอยู่นั้นก็มีการแสดงฟ้อนรับกับ
นางแบบที่ก าลังเดินอยู่ เมื่อการแสดงเดินแบบและฟ้อนร าจบลง ขบวนสมัยสุโขทัยก็ เคลื่อนเข้าสู่
ด้านหลังของเวที เพ่ือให้ขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยาได้เคลื่อนขบวนสู่บนเวที 
  ยุคสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นเป็นยุคที่มีความขัดแย้งด้านสงครามต่างๆ เกิดการสู้รบกับ
พม่าบ่อยครั้ง โดยผู้ออกแบบสมมุติเสมือนขบวนของพระสนมเอกในสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งประทับมา
ในขบวนสีวิกากาญจน์ (วอทอง) อันเปรียบได้กับความมั่งคั่งของยุคสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อขบวนสมัย
กรุงศรีอยุธยาเริ่มขึ้นสู่เวทีโดยมีเหล่านางกินรีทั้งหลายฟ้อนร าน าหน้าขบวน ผู้ออกแบบได้เลือกใช้            
การแสดงการร ามโนราห์เพ่ือสื่อถึงยุคสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยออกแบบเป็นเหล่าบรรดานางกินรีฟ้อน
ร ากันอย่างสนุกสนาน   
  ยุคสมัยรัตนโกสินทร์ซึ่ง เป็นยุคสมัยในปัจจุบันซึ่ งนับว่าเป็นยุคทอง ในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นได้เปรียบพระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพ ทรงเป็นทั้งเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินที่มี
พระราชอ านาจเต็มที่ ผู้ออกแบบได้ออกแบบเป็นเสมือนขบวนเจ้าฟ้า นั่งประทับมาบนพระราชยาน
คานหาม ต่อด้วยการแสดงโขน ซึ่งเน้นการยกลอยในรูปแบบต่างๆ ผู้ออกแบบได้น าการละเล่นเข้ามา
ประกอบการแสดงในยุคสมัยรัตนโกสินทร์คือ มวยไทย ซึ่งแสดงถึงลักษณะของผู้คนในสังคม                    
ความเป็นอยู่ของคนไทย โดยให้มีการแสดงมวยไทยและมีผู้คนในยุคสมัยต่างๆ ยืนมุงดูการต่อยมวย  
เพ่ือต้องการสื่อถึงลักษณะ “ไทยมุง” เนื่องจากเป็นลักษณะนิสัยของคนไทยที่ไม่ว่าจะเกิดเรื่องอะไรขึ้น
ก็จะรวมตัวกันมุงดู และยังได้น าการแสดงจีนร าพัดมาประกอบการแสดงในยุคนี้ด้วย ซึ่งผู้สร้างสรรค์
น าการแสดงจีนร าพัดมาประกอบในการแสดงด้วยนั้นเกิดจากความชอบส่วนตัวในการแสดงชุดนี้  
และปิดท้ายการแสดงด้วยขบวนร าโคมที่เปรียบเสมือนความรุ่ งเรืองของยุคสมัยแสงสว่างจากโคม
ประทีปส่องสว่างเจิดจ้าดั่งแสงทองความเจริญรุ่งเรืองตั้งแต่อดีตจนถึงยุคปัจจุบัน 
  ลักษณะของขบวนในการแสดงงานวลัยราตรีนั้นจะใช้ขบวน 3 สมัย ซึ่งเป็นสมัยที่มี
ความยาวนาน คือ สมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยรันตนโกสินทร์ ซึ่งน าประเพณีลอยกระทงเป็น
หนึ่งในประเพณีที่มีความส าคัญในประเทศไทยที่มีมาตั้ งแต่สมัยสุโขทัย ซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ของ            
ความเป็นชนชาติไทย เนื่องจากเป็นประเพณีที่มีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ชาติไทยมาอย่าง            
ช้านาน โดยในการแสดงแต่ละช่วงจะมีบทบาทหลักของนักแสดงแต่ละคน แต่ทุกคนจะมีส่วนร่วมใน
การแสดงตลอดทั้งการแสดง ในการแสดงครั้งนี้ได้ใช้นักแสดงเป็นองค์ประกอบหนึ่งแทนการสร้างฉาก                
เพราะเมื่อขวนแต่ละขบวนเดินขึ้นบนเวทีจะต้องอยู่บนเวทีจนจบการแสดง เพ่ือให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่
ของงานและการใช้นักแสดงให้เกิดประโยชน์มากที่สุด โดยนักแสดงที่ร่วมแสดงนั้นจะต้องมีทักษะใน
การแสดงอย่างสูง   
  นาฏยศิลป์เกิดพร้อมกับบริบททางสังคม ซึ่งเกิดขึ้นเพราะจะท าให้เกิดประโยชน์ต่อ
สังคม ไม่ใช่เพียงแค่สังคมไทยเท่านั้น สังคมอ่ืนๆทั่วโลกก็เช่นกัน เมื่อมีประโยชน์แล้วจึงเป็นปัจจัย               
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ที่ท าให้เกิดความน่าสนใจในการศึกษาและท าวิจัย ต้องศึกษาเชิงลึกเพ่ือให้เกิดประโยชน์ต่อสิ่งต่างๆ  
โดยกรองข้อมูลและน าความรู้นั้นมาใช้ให้เกิดประโยชน์ ส าหรับสร้างงานนาฏยศิลป์และการสร้างงาน
นาฏยศิลป์นั้นต้องอาศัยปัจจัยด้านองค์ประกอบการแสดงในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 โพสต์โมเดอร์นจะอยู่ได้ทุกที่ เช่นสังคมของโพสต์โมเดอร์น ทุกสิ่งทุกอย่างล้วนมี
ความเป็นโพสต์โมเดอร์น เพราะฉะนั้นโพสต์โมเดอร์นเป็นการไม่เห็นด้วยกับอุดมการณ์โมเดอร์น                 
ซึ่งโมเดอร์นจะมีเรื่องของความกลมกลืน แต่โพสต์โมเดอร์นจะไม่มี ไม่ผสมกลมกลืนกัน จะมีความ
แตกแยกกัน ไม่มีเอกภาพ โพสต์โมเดอร์นจะเป็นการผสานหลายสิ่งที่ไม่เข้ากันมาอยู่ด้วยกัน และน า
เรื่องราวของประวัติศาสตร์ เข้ ามาเกี่ยวข้อง โมเดอร์นจะมี อุดมการณ์และไม่มีความหมาย 
ในขณะเดียวกันโพสต์โมเดอร์นจะมีความหมาย   

 
ผู้ให้สัมภาษณ์    คุณกนกวรรณ วงศธ์นวัฒน์ เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป   
   ส านักงานบริหาร สังกัดสถาบันวิจัยจุฬาภรณ์   
วันที่สัมภาษณ์   วันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ. 2558    
สถานที่สัมภาษณ์ สถาบันวิจัยจุฬาภรณ์    
หัวข้อที่สัมภาษณ์  สถาบันจุฬาภรณ์ และวัตถุประสงค์ของการจัดตั้งมูลนิธิจุฬาภรณ์ 
...................................................................................................................................................... 
  สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี องค์ประธานมูลนิธิ
จุฬาภรณ์ ทรงตระหนักถึงปัญหาความเดือดร้อนด้านสุขภาพของเหล่าราษฎร อันเกิดจากการขาด
แคลนบุคลากรทางด้านการแพทย์และการสาธารณสุข ปัญหาของนักศึกษาสาขาวิชาวิทยาศาสตร์  
เคมี การแพทย์ เทคนิคการแพทย์ และการสนับสนุน จึงก่อตั้งกองทุนจุฬาภรณ์ขึ้น เพ่ือสนับสนุนและ
ส่งเสริมการศึกษาการวิจัย การด าเนินการทางการแพทย์และการสาธารณสุข กองทุนนี้จึงได้                
จดทะเบียนให้เป็น มูลนิธิจุฬาภรณ์  
  มูลนิธิจุฬาภรณ์ ก่อตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ.2525 ซึ่งตรงกับคล้ายวัน 
ประสูติในสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี องค์ประธานมูลนิธิ มูลนิธิ
จุฬาภรณ์ได้รับพระมหากรุณาธิคุณให้มีสถานที่ท าการ ณ พระต าหนักใหม่ สวนจิตรลดา พระราชวัง
ดุสิต โดยได้รับพระราชทานพระราชทรัพย์เป็นทุนในการก่อตั้ง และได้ด าเนินการตามพระราชด าริ  
โดยมุ่งหวังที่จะน าความก้าวหน้าและการพัฒนาการทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้เพ่ือ
ยกระดับคุณภาพชีวิตของราษฎร   
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  ในการจัดตั้งมูลนิธิจุฬาภรณ์มีวัตถุประสงค ์6 ประการคือ 
  1)  ให้ทุนการศึกษาและการวิจัยในสาขาแพทยศาสตร์  เทคนิคการแพทย์                   
ทันตแพทย์  วิทยาศาสตร์  เคมี  และการพยาบาล 
  2)  ให้ทุนส่งเสริมอาจารย์แพทย์ เทคนิคการแพทย์ ทันตแพทย์ วิทยาศาสตร์ เคมี  
และการพยาบาล 
  3)  จัดซื้อและมอบอวัยวะเทียมให้แก่ผู้พอการและผู้ยากไร้ 
  4)  จัดซื้อและมอบเครื่องมือเครื่องใช้ในการแพทย์ เทคนิคการแพทย์ ทันตแพทย์  
วิทยาศาสตร์ เคมี และการพยาบาลให้แก่สถาบันที่เก่ียวข้อง 
  5)  เพ่ือร่วมมือกับองค์การกุศลอ่ืนๆ หรือด าเนินการเพ่ือสาธารณประโยชน์ 
  6)  ไม่ด าเนินการเกี่ยวข้องกับการเมืองใดๆ ทั้งสิ้น 
 
ผู้ให้สัมภาษณ์     อาจารย์อนุชา บุญยัง อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญนาฏยศิลป์ไทย (โขนยักษ์)  
     วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
วันที่สัมภาษณ์   วันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2558   
สถานที่สัมภาษณ์ หอประชุมใหญ่ สวนอัมพร   
หัวข้อที่สัมภาษณ์  งานวลัยราตรี รูปแบบของการแสดงงานวลัยราตรี การออกแบบลีลาของ
   การแสดง ระยะเวลาในการฝึกซ้อมการแสดง และอุปสรรค์ในการแสดง 
...................................................................................................................................................... 
  งานวลัยราตรีเป็นงานโชว์เครื่องเพชรของอลิซาเบท เทเลอร์  และสลับกับ                      
การแสดงรวมทั้งการแสดงแฟชั่นโชว์จากนักแสดงกิตติมศักดิ์  โดยมีสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ                        
เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี เสด็จเป็นองค์ประธานในการจัดงาน ซึ่งใช้นักแสดงหลักใน
การแสดงครั้งนี้หลายคน โดยมีอาจารย์ประเมศวร์ บุญยะชัย เป็นผู้ฝึกซ้อมการแสดงในขบวน
รัตนโกสินทร์  ซึ่งน าลักษณะของท่ายักษ์มาประยุกต์ใช้ในการแสดง เช่น ท่าบัวบาน ท่ายกลอย               
โดยออกแบบท่าโดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ในการแสดงขบวนรัตนโกสินทร์นั้นจะมี
นักแสดงที่สมมติบทบาทเป็นเทวดา และท าท่าเดินตามจังหวะของดนตรีในเพลงเชิดนอก ซึ่งไม่ได้สื่อ
ความหมายว่าเป็นการแสดงโขน เครื่องแต่งกายจะนุ่งโจงกระเบนสีด า ผู้รับบทบาทนี้คือคุณพาราศิลป์  
น้อยบ ารุง ส่วนผู้ที่แสดงเป็นยักษ์นั้นคือ อาจารย์อนุชา บุญยัง และคุณสมชาย กุลเกิด เครื่องแต่งกาย
และการแต่งหน้านักแสดงออกแบบโดยอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ในช่วงการแสดงของขบวน
รตันโกสินทร์นั้นจะมีการขึ้นลอย คือลอย 1 เป็นการขึ้นลอยโดยการยกขานอก 
  การฝึกซ้อมการแสดงใช้เวลาไม่นานมาก โดยใช้สถานที่วิทยาลัยนาฏศิลป (วังหน้า)  
เป็นสถานที่ซ้อมการแสดง และซ้อมใหญ่โรงแรมเดอะรอยัล ออคิด เชอราตัน โฮเต็ลแอนด์ทาวเวอร์ส  
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โดยลักษณะของท่าเป็นท่าที่เป็นพ้ืนฐานของการแสดงโขน ผู้แสดงมีทักษะการแสดงอยู่แล้ว จึงท าให้
ใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมเพียงเล็กน้อย โดยแนวคิดของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ต้องการ
ใช้นักแสดงที่มีพ้ืนฐานโขนยักษ์เข้ามาประกอบการแสดง ซึ่งท่าทางที่ใช้เป็นท่ายักษ์ในการฝึกหัดโขน  
เช่น ท่าเหลี่ยม ท่าบัวบาน ท่าขึ้นลอยที่คล้ายการต่อสู้แต่ไม่ใช้อาวุธอย่างเช่นการแสดงโขน แต่ไม่ได้
เรียกว่าการแสดงโขน เนื่องจากการแสดงโขนนั้นจะต้องมีองค์ประกอบที่ส าคัญในการแสดง เช่น         
การแต่งกายแบบยืนเครื่อง สวมหน้ากาก มีบทพากย์และบทเจรจา แต่ในการแสดงงานวลัยราตรีนั้น
ลักษณะการแต่งกายเป็นการประยุกต์ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตามจินตนาการของผู้ออกแบบสร้างสรรค์   
โดยการฝึกซ้อมนั้นผู้แสดงจะต้องมีความแม่นย าในท่าทางและจังหวะของดนตรี เนื่องจากการแสดงใน
ลักษณะนี้จะผิดพลาดไม่ได้ เพราะดนตรีแต่ละห้องจะสอดคล้องกับท่าร าของผู้แสดง ในการแสดงงาน
วลัยราตรีนั้นเป็นการผสมผสานการแสดงหลายอย่างเข้าด้วยกันทั้งการฟ้อน การเลียนแบบโขน                
การแสดงแฟชั่นโชว์เครื่องเพชร โดยถือเป็นการแสดงร่วมสมัยในยุคแรกๆ ที่สร้างสรรค์การแสดงใน
รูปแบบของขบวน โดยใช้การบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดง   
  อุปสรรคในการแสดงแทบจะไม่เห็นในการแสดงครั้งนี้ เนื่องจากการประสานต่างๆ  
เป็นไปด้วยดี เพราะมีการวางแผนที่ดี การออกแบบก ากับการแสดงของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  
จรัสศรี และอาจารย์จักรพันธุ์ โปษกฤต มีการวางแผนในการท างาน ซึ่งท าให้ผู้ออกแบบการแสดง                
ช่วงนี้สามารถท างานได้ตรงตามความต้องการของผู้ก ากับการแสดง ลักษณะเวทีของการแสดงจะเป็น
ลักษณะตัวที (T) ซึ่งผู้แสดงมักจะคุ้นเคยกับเวทีที่เป็นแบบขนาน อีกท้ังแสงของเวทีจะค่อนข้างมืด   
              
ผู้ให้สัมภาษณ์    อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ อาจารย์สาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษา   
   คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา   
วันที่สัมภาษณ์    วันที่ 1 กันยายน พ.ศ. 2558   
สถานที่สัมภาษณ์  คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
หัวข้อที่สัมภาษณ์   ความหมายของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย และการแสดงงานวลัยราตรี     
...................................................................................................................................................... 
  นาฏยศิลป์ร่วมสมัย หมายถึงนาฏยศิลป์ไทยที่เกิดในปัจจุบันหรือในสมัยใหม่                 
เป็นผลงานทางด้านศิลปะที่มีแนวคิดหรือกระบวนการที่ร่วมสมัย เกิดจากการสร้างสรรค์ภูมิปัญญา
ไทยที่สื่อให้เห็นถึงคุณค่าทางอารมณ์  และสะท้อนถึงสภาวะแวดล้อมความเป็นธรรมชาติ สภาวะทาง
สังคมและเอกลักษณ์ความเป็นไทย ที่ถูกถ่ายทอดออกมาตามแนวความคิดและจินตนาการที่ได้รับจาก
แรงบันดาลใจ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจะมีบูรณาการการแสดงต่างๆ ผสมผสานเข้าด้วยกัน เช่น  
บัลเลต์ การเต้นแจ๊ส เป็นต้น ซึ่งจะเป็นรูปแบบแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ เพียงแค่ผู้สร้างสรรค์น า      
ความเป็นไทยเข้าไปผสมผสานก็สามารถเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยได้  
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  การแสดงวลัยราตรีเป็นงานการแสดงเพ่ือการกุศล เป็นการผสมผสานนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยกับการแสดงแฟชั่นโชว์เครื่องเพชร ซึ่งได้รับเกียรติจากอลิซาเบท เทเลอร์ นักแสดงจาก                
ฮอลีวูดมาร่วมเป็นแขกรับเชิญในครั้งนี้  โดยการแสดงเป็นการน ารูปแบบวัฒนธรรมของไทย            
มาบูรณาการกับการแสดงแฟชั่น โดยเป็นแฟชั่นโชว์เครื่องเพชรเป็นส่วนใหญ่ ลักษณะของเสื้อผ้า                
เครื่องแต่งกายจะรองลงมา ผู้แสดงแฟชั่นโชว์จะเป็นผู้ที่ได้รับเกียติเท่านั้น การแสดงจะมีลักษณะเป็น
ขบวนเริ่มตั้งแต่สมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา เรื่อยลงมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน รูปแบบ
การแสดงเป็นการเล่าประวัติศาสตร์ผสมกับจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ เพราะมีการสมมติเหล่านาง
กินรีมาร่วมการแสดงในขบวน จึงถือเป็นเป็นจินตนาการมากกว่าความเป็นจริง 
  ในการเลือกผู้แสดงนั้นได้มีการคัดเลือกนักแสดงจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลั ย  
เพ่ือให้มีความเหมาะสมกับบทบาทที่ได้รับ โดยแต่งกายเป็นชุดนางละคร ซึ่งออกแบบเครื่องแต่งกาย
โดยอาจารย์หทัย บุนนาค ซึ่งออกแบบร่วมกับ อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ในการออกแบบเสื้อผ้าที่
ใช้ในการแสดงนั้นเป็นการประยุกต์ตามจินตนาการ ซึ่งไม่ได้ปักดิ้นอย่างชุดละครสมัยโบราณ แต่เป็น
การเย็บเดินเส้นผ้าสีทองให้เป็นลาย เนื่องจากระยะเวลาในการออกแบบและตัดเย็บมีเวลาจ ากัด        
โดยการออกแบบเครื่องแต่งกายนั้นได้ตัดเย็บตามภาพวาดที่ได้ออกแบบไว้แล้ว และมีความสวยงาม  
ที่เหมาะสมกับการแสดง   
  ลีลาของการแสดงนั้นใช้ทั้งลักษณะของนาฏยศิลป์ไทยและลักษณะท่าทางที่ใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงแบบโพสต์โมเดอร์น (Post Modern) เช่น
ลักษณะของการเดินของขบวน ซึ่งในสมัยก่อนนั้นไม่ค่อยมีการแสดงในรูปแบบของขบวนที่ใช้              
ผู้แสดงจ านวนมาก การแสดงที่เป็นลักษณะแฟชั่นโชว์เครื่องเพชรนี้จ าเป็นจะต้องมีการรักษา 
ความปลอดภัยอย่างเคร่งครัด เพ่ือป้องกันความเสียหายที่อาจเกิดข้ึนได้ 
  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ถือเป็นผู้ก ากับการแสดงที่มีความสามารถใน  
การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ่งถือได้ว่าเป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยคนแรกใน
ประเทศไทย ซึ่งศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้ประสบการณ์ที่ได้สั่งสมมาออกแบบ                 
การแสดงที่มีความโดดเด่นและมีความสวยงาม ซึ่งน าพ้ืนฐานที่ได้ศึกษามาทั้งนาฏศิลป์ไทยและ
นาฏศิลป์ตะวันตกมาบูรณาการผสมผสานเข้าด้วยกันอย่างลงตัว     
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ผู้ให้สัมภาษณ์    อาจารย์หทัย บุนนาค ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและวิจิตรศิลป์ 
วันที่สัมภาษณ์    วันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2558   
สถานที่สัมภาษณ์ บ้านเลขท่ี 14 ซอยลาดพร้าว 115 ถนนลาดพร้าว  แขวงคลองจั่น   
   เขตบางกะปิ กรุงเทพมหานคร  
หัวข้อที่สัมภาษณ์   การออกแบบเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดงงานวลัยราตรี                   
   แรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องแต่งกาย และอุปสรรคในการออกแบบ
   เครื่องแต่งกายงานวลัยราตรี   
...................................................................................................................................................... 
  งานวลัยราตรีจัดขึ้นตรงกับวันลอยกระทง ณ โรงแรมรอยัล ออคิด เชอราตัน โฮเต็ล 
แอนด์ ทาวเวอร์ส โดยมีดาราฮอลีวูด อลิซาเบท เทเลอร์ เป็นแขกที่ได้รับเชิญมาร่วมงานในครั้งนี้   
โดยมีสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี เสด็จเป็นองค์ประธานใน
ครั้งนี้ ประธานจัดงานคือคุณหญิงพัชรี ว่องไพฑูรย์ โดยมีจุดประสงค์เพ่ือสมทบทุนช่วยเหลือผู้ป่วยโรค
เอดส์และสร้างบ้านวลัยรักษ์  เนื่องจากวันจัดงานตรงกับวันลอยกระทงจึงใช้แนวคิดของงานเป็นวัน
ลอยกระทง และเมื่อการแสดงจบลง สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราช
กุมารี ก็ร่วมลอยกระทงท่ีท่าน้ าริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา 
  การออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงงานวัยราตรีนั้นได้ออกแบบงานภายใต้               
แง่คิดว่า ต้องการจะออกแบบสร้างสรรค์ผลงานในสายตาของช่างเขียน ไม่ได้ยึดติดในเรื่องของทฤษฎี
หรือหลักการมากนัก ซึ่งเป็นเพียงแค่การออกแบบในสายตาของช่างเขียนที่เน้นในด้านของความงาม
เป็นส่วนใหญ่ เพราะฉะนั้นงานจึงอาจมีลักษณะที่ผิดเพ้ียนไปจากของเดิมหรือที่เคยมีมาก่อน               
ซึ่งในขบวนสมัยสุโขทัยนั้นอาจจะมองภาพลักษณะของเครื่องแต่งกายเป็นแบบล้านนา เนื่องจาก
ผู้ออกแบบมีความรู้สึกว่าสุโขทัยกับล้านนามีความใกล้เคียงกัน    
  ขบวนสุโขทัยก็สมมติเป็นขบวนแห่เจ้าฟ้า และมีกินรีเข้าไปประกอบการแสดงเพ่ือ
เพ่ิมการเคลื่อนไหว (Movement) ให้มีลักษณะที่สวยงามมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นความรู้สึกของช่างเขียนที่
น าลักษณะท่าร าลีลาแบบทางใต้ มาผสมผสานลักษณะการแต่งกายแบบกินรีตามจินตนาการ                  
โดยอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต และอาจารย์หทัย บุนนาค เป็นผู้ออกแบบที่จะไม่นิยมรูปแบบตาม
ขนบธรรมเนียมแบบโบราณ เช่น โนราจะต้องใส่ชุดโนราออกมาร่ายร า แต่ จะอาศัยรูปแบบ
ขนบธรรมเนียมแบบโบราณที่น ามาปรุงแต่งและประยุกต์ขึ้นใหม่ โดยบางครั้งไม่จ าเป็นต้องถูกต้อง
ตามแบบแผน ซึ่งการแสดงลักษณะนี้สามารถสร้างสรรค์ออกมาเพ่ือดึงดูดผู้ชม และเกิดความสวยงาม      
  เครื่องแต่งกายที่ใช้ในการแสดงเป็นการตัดเย็บขึ้นใหม่ ซึ่งร่วมกันออกแบบโดย
อาจารย์หทัย บุนนาค และอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต โดยใช้ระยะเวลาในการออกแบบและตัดเย็บ  
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5 เดือน ตั้งแต่เดือนสิงหาคมถึงเดือนพฤศจิกายน การออกแบบนั้นจะต้องดัดแปลงกันอย่างฉับไวที่สุด 
เนื่องจากใช้ระยะเวลาจ ากัด   
  อุปสรรคในการท างานโดยเฉพาะการท างานใหญ่ที่ต้องให้คนเยอะในการท างาน     
จึงอาจท าให้มีปัญหาในเรื่องการควบคุมงาน และปัญหาอีกอย่างหนึ่งคือผู้ออกแบบและตัดเย็บเครื่อง
แต่งกายนั้นเป็นช่างเขียนที่ไม่ได้มาจากช่างละคร งานบางชิ้นที่ท ามานั้นจึงอาจใช้ไม่ได้กับการแสดง  
อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต จึงคอยช่วยเหลือในการออกแบบและให้ค าปรึกษาในการแก้ไขงาน              
ซึ่งสิ่งไม่สามารถน ามาใช้กับการแสดงได้ คือ เครื่องประดับเครื่องแต่งกายที่มีน้ าหนักและขนาดที่ใหญ่
เกินไป ท าให้นักแสดงมีอุปสรรคในการแสดง และระยะเวลาในการตัดเย็บและออกแบบจ ากัด ดังนั้น
การสร้างสรรค์งานบางอย่างจึงต้องใช้วัสดุที่เลียนแบบและมีความคล้ายคลึงกับของจริง เพ่ือง่ายต่อ
การสร้างสรรค์  โดยเครื่องแต่งกายไม่ได้ลงดิ้นและปักลายอย่างละเอียดมากนัก เพียงแต่สร้างสรรค์
ออกมาเพ่ือให้ผู้ชมมองระยะไกลแล้วเกิดความสวยงาม ตัวอย่างเช่น ลักษณะของผ้ าห่มนาง                        
ซึ่งลักษณะชายผ้าจะต้องเป็นลาย แต่อาจารย์หทัย บุนนาค ใช้หมอนอินเดียที่มีดิ้นเลื่อมอยู่แล้วน ามา
แกะออกแล้วน ามาใส่แทน ลักษณะเกี้ยวยอดก็น าขันน้ าเล็กๆ มาเจาะเป็นรูแล้วน ามาติดลายเพ่ือ   
ความสวยงาม และง่ายต่อการประดิษฐ์ ในการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายนั้น                 
อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต จะช่วยดูแลรายละเอียดทั้งหมดของงาน ซึ่งอาจารย์จักรพันธุ์ใส่ใจ               
ทุกรายละเอียด แม้กระทั่งอุบะที่ห้อยชฎา อาจารย์จักรพันธุ์ให้เลือกใช้เป็นดอกพุดเล็กๆ ไม่ให้ใช้                
ดอกรัก เพราะดอกรักจะมีลักษณะแข็งและใหญ่ ซึ่งต่างจากละครทั่วไปที่ใช้ดอกรัก   
  อุปกรณ์ประกอบการแสดงและเครื่องแต่งกายทุกอย่างในการประดิษฐ์ใช้สถานที่  
คือ บ้านอาจารย์หทัย บุนนาค เป็นที่ประดิษฐ์ ทุกคนที่มีหน้าที่ออกแบบสร้างสรรค์อุปกรณ์ก็จะใช้ที่
แห่งนี้เป็นสถานทีท่ างาน เช่น เสลี่ยง เสื้อผ้านักแสดง ซึ่งผู้ออกแบบเสลี่ยงคือ คุณชัชชัย ตั๋น                    
  การออกแบบรูปแบบของการแสดงและเครื่องแต่งกายในการแสดงงานวลัยราตรี  
ถือเป็นรูปแบบความร่วมสมัยที่น าวัฒนธรรมความเป็นไทยเข้ามาประยุกต์ให้เกิดความร่วมสมัย                
ลักษณะของการคุมโทนสีของเครื่องแต่งกายก็จะมีโทนสีในลักษณะที่ไปทางเดียวกัน โทนสีสามารถ
กลมกลืนเข้าด้วยกันได้ โดยเครื่องแต่งกายนั้นเน้นความสะดวกและความสวยงาม 
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ผู้ให้สัมภาษณ์    อาจารย์สุเชาว์ หริมพาณิชย์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทยและดนตรี 
ตะวันออก  วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหิดล 

วันที่สัมภาษณ์    วันที่ 8 กันยายน พ.ศ.2558   
สถานที่สัมภาษณ์ ภาควิชาดนตรี อาคารจุฬาภรณ์พิศาลศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์   
   มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์    
หัวข้อที่สัมภาษณ์   ดนตรีประกอบการแสดงงานวลัยราตรี ความหมายของเพลงแต่ละเพลงใน
   การแสดงงานวลัยราตรี การฝึกซ้อมดนตรีในการแสดง 
...................................................................................................................................................... 
    ดนตรีประกอบการแสดงในงานวลัยราตรีบรรจุเพลงโดย อาจารย์บุญยงค์ เกตุคง  
โดยได้รับมอบหมายจากอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ซึ่งอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต จะเล่าแนวคิด
ของการแสดงในแต่ละยุคสมัยให้แก่อาจารย์บุญยงค์ เกตุคง จากนั้นอาจารย์บุญยงค์จึงได้บรรจุเพลง
เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงในแต่ละช่วง โดยใช้วงดนตรีปี่พาทย์ในการแสดง ประกอบด้วยระนาด
ทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ปี่หรือขลุ่ย ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงงานวลัย
ราตรีนั้น อาจารย์สุเชาว์ หริมพาณิชย์ รับหน้าที่บรรเลงฆ้องวงใหญ่  
  การฝึกซ้อมดนตรีประกอบการแสดงนั้นใช้สถานที่บ้านอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต  
และโรงละครกรมศิลปากรในการฝึกซ้อมย่อย หลังจากนั้นจึงซ้อมใหญ่โดยใช้สถานที่จริง โดยใน            
การแสดงครั้งนี้ได้ใช้เพลงเก่าที่มีอยู่แล้วมาบรรจุและเรียบเรียงขึ้นใหม่ การแต่งกายนักดนตรีจะใส่เสื้อ
ม่อฮ่อม การซ้อมวงดนตรีไม่มีอุปสรรคในการฝึกซ้อม เนื่องจากนักดนตรีมีความคุ้นเคยกันอยู่แล้ว  
และร่วมบรรเลงเพลงการแสดงให้อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ตั้งแต่การแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง              
สามก๊ก จึงเกิดความผูกพันและง่ายต่อการรวมวงดนตรี การฝึกซ้อมเพลงที่ใช้ในการแสดงนั้นก็จะ
ฝึกซ้อมแบ่งย่อยกันออกไป โดยเริ่มซ้อมตั้งแต่เดือนกันยายนถึงเดือนพฤศจิกายน ใช้ระยะเวลา                
ในการฝึกซ้อมจ านวน 4 ครั้ง    
  เริ่มการแสดงโดยการใช้เพลงบุหลันลอยเลื่อน เป็นบทเพลงที่มีความไพเราะ                
และเป็นเพลงที่รัชกาลที่ 2 ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น พระองค์ท่านพระสุบินว่าได้เสด็จพระราชด าเนินไป
ในสถานที่แห่งหนึ่ง ที่สวยงามเหนือสถานที่ใดในโลก แล้วทอดพระเนตรเห็นดวงจันทร์ลอยเข้ามาใกล้
พระองค์ ทันใดก็ปรากฏเพลงหวานไพเราะ พลันตื่นจากพระบรรทม แล้วจึงให้มหาดเล็กต่อเพลงไว้ 
พร้อมทั้งพระราชทานชื่อเพลงว่า เพลงบุหลันลอยเลื่อน  
  ท้ายศรีนวลนอก เป็นลักษณะเพลงที่ใช้ในการเดิน เพราะจ าท าให้นักแสดงมี 
ความสง่างาม เพลงสีนวลเป็นเพลงประเภทหน้าทับสองไม้ ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องสีนวล ประกอบด้วย
เพลงสีนวลใน เพลงสีนวลนอก โดยอาจารย์บุญยงค์ เกตุคง เลือกใช้ท้ายเพลงศรีนวลนอกเพราะ
ลักษณะของเพลงมีความไพเพราะ   
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  เพลงเร็วเต่ากินผักบุ้ง จะใช้หลังท้ายสีนวลนอก เพ่ือต้องการให้มีจังหวะที่เร็วขึ้น  
และเปลี่ยนอิริยาบถของผู้แสดง ท าให้ดนตรีมีความกระชับขึ้นมาระดับหนึ่ง   
  เพลงนางเยื้อง เป็นเพลงอัตรา 2 ชั้น ใช้กับนางละครที่มียศศักดิ์ในการเดินกรีดกราย 
  เพลงฟ้อนม่าน เป็นเพลงที่มีจังหวะในการฟ้อนร าที่รวดเร็ว และใช้ส าหรับการฟ้อน
ร าของหญิงสาว โดยมีท านองแบบชาวไทยภาคเหนือ ซึ่งเหมาะส าหรับการแสดงที่จะสื่อความหมายถึง
สมัยสุโขทัย  
  เพลงทะแยกลองโยน เป็นเพลงที่ใช้ส าหรับเดินขบวนใหญ่ ไม่จ าเป็นต้องเป็นขบวน
ของมนุษย์ เพลงทะแยกลองโยนเป็นเพลงหน้าพาทย์ซึ่งใช้ท านองเพลงทะแยมาบรรเลงอย่างเพลงเรื่อง  
และต้องตีกลองหน้าทับกลองโยน เลียนวิธีการตีกลองชนะในกระบวนแห่ในการเสด็จพระราชด าเนิน
โดยพยุหยาตราสถลมารค โดยใช้ปี่ชวาเป่าเพลงทะแยกลองโยนเข้ากับกลองชนะในกระบวนเสด็จ   
  เพลงโนรา เป็นเพลงการละเล่นพื้นเมืองภาคใต้ มีลักษณะจังหวะกระชับ โดยใช้ปี่ใน            
การเป่าเดินท านอง ท าให้ดนตรีมีความไพเราะ โดยส่วนใหญ่จะใช้ปี่ใน และใช้ทับในการคุมจังหวะ  
และเปลี่ยนท านอง ใช้กลองเป็นเครื่องก ากับจังหวะที่คอยรับขัดจังหวะกับทับ 
  เพลงช้าเต่าเห่ เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น ท านองเก่าสมัยอยุธยาเป็นเพลงอันดับ
ที่ 2 ในเพลงช้าเรื่องเต่ากินผักบุ้ง  เพลงนี้เป็นที่รู้จักกันแพร่หลายก็เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ   
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์กับหลวงเสนาะดุริยางค์ ได้ร่วมกันปรับปรุงบรรจุไว้  
  เพลงเร็วลูกวอนแม่ เป็นเพลงประเภทช้าที่อยู่ในเพลงเรื่องสร้อยสน 
  เพลงฉิ่งธรรมดา จะใช้กับนางในที่ใช้เดินทาง 
  เพลงพญาเดิน เป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ประกอบกิริยาการเดินไปมาของตัวละครที่มี
ยศสูงศ ักดิ์ เป็นเพลงที่มีท่วงท านองสง่า เพลงพญาเดินยังใช้บรรเลงในโอกาสอ่ืนๆ คือ ประกอบกิริยา               
ไถหว่านของพระยาแรกนา   
  เพลงสีนวล เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงละคร ประกอบกิริยาไปมา
ของสตรีที่มารยาทงดงาม ท านองเพลงมีท่วงทีซ่อนความพริ้งเพราไว้ในตัว   
  เพลงเร็วใบคลั่ง เป็นเพลงสองชั้นท านองเก่า ประเภทหน้าทับสองไม้ มี 4 ท่อน 
  เพลงทรงพระด าเนิน เป็นเพลงท านองเก่าที่มีลักษณะช้า เหมาะส าหรับการเดินอย่าง
ช้าๆ และสง่างาม 
  เพลงเชิดนอก เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบการต่อสู้และติดตาม ใช้ส าหรับการต่อสู้
หรือการไล่ติดตามของตัวละครที่ไม่ใช่มนุษย์ เช่น หนุมานไล่จับนางสุพรรณมัจฉา หรือหนุมานไล่จับ
นางเบญกาย 
  เพลงสะระหม่า มักใช้เป็นดนตรีส าหรับบรรเลงในโอกาสต่างๆกัน เช่น การต่อสู้ดาบ 
กระบี่กระบอง และการชกมวย เครื่องดนตรีที่ใช้ในการเล่นเพลงนี้คือปี่ชวา จะบรรเลงเพลงสะระหม่า



 

 

78 

ในลักษณะการเรียงร้อยส านวนให้เกิดลีลาคละเคล้าเข้ากระบวนหน้าทับ โดยจะยึดจังหวะฉิ่งและ
โครงสร้างของหน้าทับ เป็นหลักในการด าเนินท านองตามกระบวนเพลงสะระหม่า 
  เพลงจีนรัว เป็นเพลงที่มีจังหวะเร็ว ซึ่งหมายถึงความสับสน วุ่นวาย 
  เพลงเงี้ยวร าลึก เป็นเพลงที่อาจารย์บุญยงค์ เกตุคง แต่งขยายขึ้นมาจากเพลงท านอง 
2 ชั้นของเก่า เดิมมีเพียงท่อนเดียว นับเป็นเพลงไทยที่มีความไพเราะน่าฟัง  
  เพลงลาวแพน เป็นเพลงทีม่ีลักษณะนุ่มนวลและอ่อนหวาน  
  เพลงออกซุ้ม เป็นการบรรเลงท านองเพลงส าเนียงต่อท้ายเพลงเดี่ยวลาวแพน 
  เพลงลา เป็นเพลงที่บรรเลงแสดงเป็นอันดับสุดท้ายก่อนที่การแสดงจะจบลง               
ซึ่งเป็นไปตามแบบแผนของการแสดงการบรรเลงดนตรีไทย ที่โบราณได้ก าหนดไว้ เพลงแรกท่ีบรรเลง
คือเพลงโหมโรงและเพลงสุดท้ายต้องบรรเลงเพลงลา 
  เพลงเชิดต่อตัว เป็นการเดี่ยวทีละเครื่องมือ ซึ่งเป็นเพลงที่แปลท านองใหม่                
ใช้ทักษะของเครื่องดนตรีที่บรรเลงในแต่ละตัว โดยในแต่ช่วงเพลงนั้นจะเดี่ยวเครื่องดนตรีสลับกันไป
จนครบทุกชิ้น และโชว์ความโดดเด่นของเครื่องดนตรีทุกชิ้น   
 
ผู้ให้สัมภาษณ์   อาจารย์ขวัญใจ คงถาวร รองคณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค์   

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
วันที่สัมภาษณ์    วันที่ 10 กันยายน พ.ศ. 2558   
สถานที่สัมภาษณ์   คณะศิลปนาฏดุริยางค์  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
หัวข้อสัมภาษณ์   บทบาทท่ีได้รับในการแสดงงานวลัยราตรี การฝึกซ้อมการแสดง  
    และอุปสรรคในการแสดงงานวลัยราตรี 
...................................................................................................................................................... 
  ในการแสดงงานวลัยราตรี อาจารย์ขวัญใจ คงถาวร รับหน้าที่เป็นนักแสดงในขบวน
สุโขทัย ซึ่งเป็นการฟ้อนร าแบบภาคเหนือแห่ฟ้อนร าหน้าขบวน ในขณะนั้นก าลังศึกษาอยู่วิทยาลัย  
นาฏศิลป ชั้นสูง 2 ซึ่งการฟ้อนร านี้ควบคุมการฝึกซ้อมโดย อาจารย์เวณิกา บุนนาค ผู้ควบคุม              
การแสดงภาพรวมคือ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี งานวลัยราตรีได้เชิญ คุณหทัย บุนนาค    
มาเป็นผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายที่สวยงามของนักแสดง การบริหารจัดการการแสดงวลัยราตรีนั้นจะ
มอบหมายให้หัวหน้าแต่ละฝ่ายด าเนินการตามหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย เช่น อาจารย์เวณิกา บุนนาค  
เป็นหัวหน้าผู้ฝึกซ้อมนักแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลป ก็จะรับโจทย์การแสดงจากผู้ก ากับการแสดง  
แล้วน าแนวคิดมาสร้างสรรค์และฝึกซ้อมการแสดงให้กับนักเรียน การแสดงในงานวลัยราตรีนั้นมีดารา
ที่มีชื่อเสียงและนางแบบกิตติมศักดิ์หลายท่าน โดยใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมการแสดงเกือบ 2 เดือน  
ซึ่งในช่วงแรกจะซ้อมย่อยเป็นชุดการแสดงที่วิทยาลัยนาฏศิลป หลังจากนั้นจึงใช้สถานที่จริงใน                
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การฝึกซ้อม ซึ่งใช้นักแสดงจาก 2 สถาบัน คือ นิสิตจากภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป บทบาทการแสดงที่อาจารย์ขวัญใจ                
คงถาวร ได้แสดงนั้น เป็นการฟ้อนร าที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในลักษณะรูปแบบของขบวน ซึ่งการแสดงใน
รูปแบบขบวนนี้ถือว่าเป็นต้นแบบของการแสดงในรูปแบบขบวนที่ผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  
หลังจากนั้นจึงได้มีการน ารูปแบบแนวคิดของขบวนนี้ไปใช้อย่างแพร่หลาย   
  อุปสรรคของการแสดงงานวลัยราตรีปัญหาส่วนใหญ่ไม่ได้เกิดขึ้นกับชุดการแสดง  
แต่จะเกิดขึ้นกับการแต่งหน้าของนักแสดงเป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากไม่ตรงรูปแบบที่ได้วาดแผนมาก่อน  
ซึ่งอาจเป็นเพราะประสบการณ์ของช่างแต่งหน้าแต่ละคน จุดแข็งของการแสดงวลัยราตรีคือก าลังและ
ทุนทรัพย์  ซึ่งใช้นักแสดงจ านวนมากจากสถานที่ต่างๆ และผู้คนที่เข้ามาร่วมงานส่วนใหญ่ล้วนมี
ชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักของผู้คน เครื่องแต่งกายของนักแสดงได้สร้างขึ้นใหม่ตามจินตนาการของ                   
ผู้สร้างสรรค์ การบริหารจัดการของงานวลัยราตรีมีความเป็นระเบียบระบบสูง  อีกทั้งยังมีความเป็น
มืออาชีพ มีการแบ่งหน้าที่รับผิดชอบที่แน่นอน ซึ่งศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มีความเป็น                
มืออาชีพในการควบคุมและออกแบบเป็นอย่างมาก   
 
ผู้ให้สัมภาษณ์    อาจารย์เวณิกา บุนนาค ผู้เชีย่วชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย   
   วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
วันที่สัมภาษณ์     วันที่ 10 กันยายน พ.ศ. 2558   
สถานที่สัมภาษณ์   คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
หัวข้อสัมภาษณ์   ความเป็นมาของการแสดงงานวลัยราตรี แนวคิดการออกแบบการแสดง
   การฟ้อนในขบวนสุโขทัย อุปสรรคของการแสดงงานวลัยราตรี 
...................................................................................................................................................... 
  การแสดงงานวลัยราตรีเป็นงานที่จัดขึ้นตามพระราชด าริของสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ  
เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี ทรงจัดขึ้นเพ่ือเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับโรคเอดส์ และจัดหา
ทุนเพ่ือสร้างบ้านวลัยรักษ์ โดยมีดาราฮอลลีวูดคือ อลิซาเบท เทอเลอร์ มาร่วมเป็นแขกในงานด้วย   
ซึ่งงานวลัยราตรีจัดขึ้นในวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2532 
  ในการออกแบบลีลาในการแสดงนั้น อาจารย์เวณิกา บุนนาค ได้ออกแบบลีลาโดยได้
ปรึกษากับอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ว่ามีความต้องการให้ลักษณะการฟ้อนออกมาในรูปแบบ
อย่างไร จึงได้น าแนวคิดของอาจารย์จักรพันธุ์ที่ต้องการให้การแสดงใช้ลีลาท่าร าเพียงเล็กน้อย
ประกอบกับดนตรีเพลงฟ้อนม่าน โดยในการสร้างสรรค์ลีลาท่าร านั้นมีการก าหนดเพลงประกอบ 
การแสดงมาก่อน จึงคิดลีลาให้เหมาะสมกับเพลงที่ใช้ในการแสดง โดยใช้ลักษณะของลีลาในการฟ้อน
แบบภาคเหนือ และใช้เครื่องแต่งกายตามจินตนาการของผู้ออกแบบการแสดง 
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  ในการฝึกซ้อมการแสดงต้องใช้ระยะเวลานานพอสมควร เนื่องจากต้องใช้เวลาหลัง
เลิกเรียนของนักเรียน เพ่ือไม่ให้ส่งผลกกระทบกับการเรียน หลังจากที่ออกแบบลีลาจนจบกระบวน
เพลงแล้วจึงให้อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ดูการแสดง เพ่ือจะได้ตรงตามแนวความคิดของผู้ก ากับ
การแสดง   
   อุปสรรคของการแสดงนั้นส่วนใหญ่จะอยู่ที่การฝึกซ้อมการแสดง เพราะนักแสดงมี
เวลาที่ไม่ตรงกัน จึงท าให้การฝึกซ้อมอาจเกิดปัญหาขึ้นได้   
 
ผู้ให้สัมภาษณ์  รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล ศาสตราภิชานประจ าภาควิชานาฏยศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่สัมภาษณ์     วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2558   
สถานที่สัมภาษณ์   คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
หัวข้อสัมภาษณ์   แนวคิดในการออกแบบการฟ้อนร าต้อนรับขบวนในการแสดงงานวลัยราตรี 
...................................................................................................................................................... 
  การฟ้อนร าต้อนรับหน้าขบวนในการแสดงงานวลัยราตรี ต้องการสื่อความหมาย
ปรัชญาไทยที่ว่า ใครมาถึงเรือนชานต้องต้อนรับ ซึ่งการออกแบบลีลาประกอบการแสดงนั้นเป็นการใช้
มาท่านาฏศิลป์มาเรียงร้อยใหม่เพ่ือให้เกิดความสวยงาม มีการตั้งแถวเป็นขบวนยาวสองแถว และสลับ
ควงคู่ให้มีความสวยงาม แต่งกายโดยใช้ชุดเครื่องแบบประยุกต์ ร าต้อนรับบนเวทีในขณะที่ขบวนสมัย
สุโขทัยก าลังเคลื่อนขึ้นสู่เวที เมื่อขบวนสุโขทัยเคลื่อนข้ึนสู่เวทีนางระบ าก็ทยอยถอยเข้าหลังเวที 
  จากนั้นเมื่อจบการแสดงนางระบ าถือโคมประทีปที่เป็นดอกบัว หมุนควงสลับกันไป
มาบนเวที เพื่อสื่อถึงความเจริญรุ่งเรืองท่ีเปรียบเหมือนแสงทอง ส่องสว่างไปทั่วทั้งเวที 
 
3.5  การตรวจสอบข้อมูล 

ผู้วิจัยใช้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง
งานวลัยราตรี พ.ศ.2532 เพ่ือน ามาวิเคราะห์ข้อมูล ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องใช้วิธีการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ
และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องหลายท่าน เพ่ือน าข้อมูลมาตรวจสอบในแต่ละด้าน และเพ่ือความถูกต้องของ
ข้อมูล ผู้วิจัยได้ตรวจสอบข้อมูลด้วยวิธีการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) โดยมี
วิธีการตรวจสอบดังนี้ 

3.5.1 การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) โดยแหล่งที่จะพิจารณาใน
การตรวจสอบ คือ 
  3.5.1.1 แหล่งเวลา หมายถึง ถ้าข้อมูลต่างเวลากันจะเหมือนกันหรือไม่  
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 3.5.1.2 แหล่งสถานที่ หมายถึง ถ้าข้อมูลต่างสถานที่กันจะเหมือนกันหรือไม่  
  3.5.1.3 แหล่งบุคคล หมายถึง ถ้าบุคคลผู้ให้ข้อมูลเปลี่ยนไป ข้อมูลจะเหมือนเดิม

หรือไม่ หรือเปลี่ยนจากปัจเจกบุคคลเป็นกลุ่มบุคคลหรือกลุ่มสังคม 
3.5.2 การตรวจสอบสามเส้าด้านผู้วิจัยและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย (Investigator 

Triangulation) คือ การตรวจสอบว่าผู้วิจัยและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัยแต่ละคน จะได้ข้อมูล
หรือมีความคิดเห็นแตกต่างกันอย่างไร  

3.5.3 การตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) คือ การตรวจสอบว่า             
หากผู้วิจัยใช้แนวคิดทฤษฎีที่ต่างไปจากเดิม จะท าให้การตีความข้อมูลต่างๆ มีความแตกต่างกันมาก
น้อยเพียงใด  
 3.5.4 การตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีเก็บรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation)             
โดยการใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ กัน เพ่ือรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน เช่น การใช้วิธี           
การสังเกตการณค์วบคู่กับการสัมภาษณ์ข้อมูล ตลอดจนการศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 
ประกอบควบคู่ไปด้วยกัน 
 
3.6  การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ                           
โดยให้ผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิร่วมกันตรวจสอบและเสนอแนะปรับปรุงจนเป็นที่เห็นชอบร่วมกัน  
โดยต้องการน าเสนอรูปแบบผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ ซึ่งประกอบไปด้วยการวิเคราะห์
เนื้อหาและการวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 
 

3.6.1 การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis)  

ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยจากหนังสือ ต ารา เอกสารทาง
วิชาการ และสื่อสังคมออนไลน์ที่เกี่ยวข้องกับวิชาการ แล้วน ามาจัดหมวดหมู่ข้อมูลตามประเด็นที่จะ
ศึกษาเก่ียวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532   

   
3.6.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม  

ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์เชิงคุณภาพจากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม การจดบันทึก
ภาคสนาม การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์จากการชมวีดิทัศน์ บันทึกการแสดง จากนั้นผู้วิจัยน า
ข้อมูลภาคสนามที่ได้มาจัดหมวดหมู่โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ ตลอดจนวิเคราะห์
ข้อมูลให้มีความสอดคล้องกับตามประเด็นที่ต้องการจะศึกษา โดยอาศัยการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่
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เกี่ยวข้องเป็นหลักในการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพเพ่ือให้ได้ผลสรุปของการวิจัยโดยแบ่งเนื้อหา
ออกเป็น 5 บท ตามหลักของการวิจัย 
 
3.7  การสรุปผล  และน าเสนอข้อมูลงานวิจัย 

 เมื่อผู้วิจัยได้ด าเนินการตรวจสอบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลเสร็จสิ้นแล้ว จึ งได้น าข้อมูล
ทั้งหมดมาเรียบเรียง สรุปผล และให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมในการจัดท างานวิจัย เพ่ือให้ได้มา                            
ซึ่งประโยชน์แก่ผู้วิจัย และผู้ที่สนใจต่อไปในอนาคต โดยน าเสนอออกมาในรูปแบบงานวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 
 บทที่ 1 บทน า 
  1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
  1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  1.3  ขอบเขตของการศึกษา 
  1.4  วิธีการด าเนินการวิจัย 
  1.5  ตารางแสดงระยะเวลาการด าเนินการวิจัย 
  1.6  แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 
  1.7  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 บทที่ 2  วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
  2.1  ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ 
  2.2  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
  2.3  การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ 
  2.4  องค์ประกอบของการแสดง 
  2.5  ประเพณีลอยกระทง 
  2.6  มูลนิธิจุฬาภรณ์ 
  2.7  งานวลัยราตรี 
  2.8  ชีวประวัติและผลงานของผู้ก ากับการแสดง 
  2.9  สรุปบท 
 บทที่ 3  วิธีด าเนินการวิจัย 
  3.1   รูปแบบงานวิจัย 

  3.2  แผนการด าเนินการวิจัย 
  3.3  แหล่งข้อมูล 
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  3.4  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.5  การตรวจสอบข้อมูล 

  3.6  การวิเคราะห์ข้อมูล 

  3.7  การสรุปผล  และน าเสนอข้อมูล 
  3.8  สรุปบท 
 บทที่ 4  บทวิเคราะห์  
  4.1  การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงในงานวลัยราตรี 
  4.2  การวิเคราะห์บริบททางสังคมของการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการแสดง
         งานวัยราตรี  
  4.3  สรุปบท 
 บทที่ 5  บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
  5.1 บทสรุป 
  5.2 ข้อเสนอแนะ 
 
3.8  สรุปบท  

 ในบทนี้ผู้วิจัยได้กล่าวถึง รูปแบบงานวิจัย แผนการด าเนินการวิจัย แหล่งข้อมูล การเก็บ
รวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม การตรวจสอบข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล
การสรุปผล และน าเสนอข้อมูลงานวิจัย ซึ่งเป็นวิธีด าเนินการวิจัยที่ผู้วิจัยได้วางแผนไว้ เพ่ือให้ได้
ผลการวิจัยที่ถูกต้อง และเป็นไปตามเป้าหมายที่ผู้วิจัยได้ตั้งเอาไว้ ในบทต่อไปผู้วิจัยจะกล่าวถึง               
การวิเคราะห์ข้อมูล คือการวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงในงานวลัยราตรี พ.ศ.2532 และวิเคราะห์
บริบททางสังคมของการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี โดยน าข้อมูลที่ได้ทั้งหมด
มาวิเคราะห์ สังเคราะห์ เพ่ือเป็นแนวทางในการสรุปผลและอภิปรายผลต่อไป 
 



 

 

บทที่ 4 
บทวิเคราะห์ 

 การวิจัยภายใต้หัวข้อเรื่องนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี  พ.ศ. 2532  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงในงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 และเพ่ือ
ศึกษาและวิเคราะห์บริบททางสังคมของการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการแสดง งานวลัยราตรี ซึ่งใน
บทที่ 4 ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล โดยการน าข้อมูลและองค์ความรู้ที่ได้รวบรวมจากหนังสือ 
ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ สื่อสังคมออนไลน์ การสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 และสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง และน า
ข้อมูลที่ได้มาท าการตรวจสอบและด าเนินการวิเคราะห์ตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือให้มี
ความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ผู้วิจัยต้องการศึกษา 
  
ผู้วิจัยแบ่งหัวข้อในการวิเคราะห์ข้อมูล ดังต่อไปนี้ 
  4.1 การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 
   4.1.1 บทการแสดง 
   4.1.2 นักแสดง 
   4.1.3 ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว 
   4.1.4 ดนตรีประกอบการแสดง 
   4.1.5 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
   4.1.6 พ้ืนที่ในการแสดง 
   4.1.7 ฉากเวที 
   4.1.8 แสงที่ใช้ในการแสดง 
   4.1.9 เครื่องแต่งกาย 
  4.2 การวิเคราะห์บริบททางสังคมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย    
ในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
   4.2.1 สังคมและวัฒนธรรม 
   4.2.2 ศาสนาและความเชื่อ 
   4.2.3 การศึกษา 
   4.2.4 เศรษฐกิจ 
   4.2.5 สิ่งแวดล้อม 
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   4.2.6 การเมืองการปกครอง 
   4.2.7 ประชากร 
   4.2.8 สาธารณสุข 
  4.3 สรุปบท 
    
4.1 การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 

 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532  
ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์โดยแบ่งตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้   

 
4.1.1 บทการแสดง 

  บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
ออกแบบบทการแสดงโดย นราพงษ์ จรัสศรี และ จักรพันธุ์ โปษยกฤต โดยมีแนวคิดการน าเสนอ
วัฒนธรรมอันงดงามและรุ่งเรืองในอดีต นับตั้งแต่สมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และรัตนโกสินทร์    
โดยสมมุติขึ้นเป็นรูปแบบขบวนพยุหยาตราทางสถลมารคของเหล่ากษัตริย์ในอดีตตามจินตนาการของ
ช่างเขียน เป็นขบวนพยุหยาตราทั้ง 3 สมัย มาเป็นแนวคิดของการแสดง   
  เนื่องจากวันที่จัดงานวลัยราตรีตรงกับวันลอยกระทง ซึ่งเป็นประเพณีที่ดีงาม              
ของคนไทย นราพงษ์ จรัสศรี จึงได้น าแนวคิดประเพณีลอยกระทงมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงเพ่ือสื่อ
ถึงความเป็นชนชาติไทย ประเพณีลอยกระทงถือเป็นประเพณีที่ได้รับความนิยมมากประเพณีหนึ่ง  
เป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงความเป็นชนชาติไทยได้อย่างชัดเจน ประเพณีลอยกระทงมีมาตั้งแต่ยุคสมัย
สุโขทัย ซึ่งถือเป็นยุคเริ่มต้นในสมัยประวัติศาสตร์ไทย และปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงในยุคปัจจุบัน                
จนกลายเป็นประเพณีวัฒนธรรมที่ส าคัญที่มีความเกี่ยวข้องกับคนไทยมาช้านาน ประเพณีลอยกระทง
ล้วนประกอบด้วยความเชื่อต่างๆ ที่แฝงไว้กับประเพณี ซึ่งล้วนเป็นความเชื่อที่ดีงามที่สืบต่อกันมาถึง
ยุคปัจจุบัน ทั้งเกี่ยวข้องกับศาสนา ความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคม และธรรมชาติที่อยู่รอบๆ ตัวเรา 
อาทิเช่น เพ่ือบูชารอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้าที่ประดิษฐาน ณ หาดทราย แม่น้ านัมมทานที 
เพ่ือเป็นการลอยเคราะห์ ลอยบาปไปกับสายน้ าเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง และด้วยความเชื่อว่า
แม่น้ าเทพยดาที่เรียกว่าแม่คงคา ดูแลรักษาอยู่   
  วัฒนธรรมประเพณีของไทยล้วนแสดงให้เห็นถึงแนวคิด ความเชื่อต่างๆ ที่สะท้อนถึง
การด าเนินชีวิต ซึ่งล้วนเป็นส่วนหนึ่งของอารยธรรมของไทย วัฒนธรรมจึงเป็นส่วนหนึ่งของสังคมที่
ผสมผสานกันอย่างลงตัวและกลมกลืน การที่มนุษย์อยู่รวมกันเป็นกลุ่มในสังคมนั้นย่อมต้องมี
ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน สิ่งที่เป็นเครื่องมือในการควบคุมพฤติกรรมต่างๆ ของกลุ่มคนก็คงหนี               
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ไม่พ้นประเพณีและวัฒนธรรมที่ดีงาม ที่เปรียบเสมือนอาภรณ์ห่อหุ้มร่างกายให้ดูน่าชม ชาติจะยังคง
ความเป็นชาติอยู่ไม่ได้หากไร้ซึ่งวัฒนธรรม ถือได้ว่าวัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคมที่ถ่ายทอดจาก              
รุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง การแสดงวลัยราตรีเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่น าการแสดงแฟชั่น
โชว์เข้ามาผสมผสาน โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 องก์ ดังต่อไปนี้ 
  
  องก์ท่ี 1 สมัยสุโขทัย 

  การแสดงวลัยราตรีเริ่มการแสดงด้วยขบวนสมัยกรุงสุโขทัย ซึ่งเป็น                
ยุคแรกเริ่มของประวัติศาสตร์ชาติไทย เริ่มการแสดงโดยมีหญิงสาวถือโคมน าหน้าขบวนและตามมา
ด้วยทหารถือกลดทอง จากนั้นติดตามมาด้วยขบวนของเหล่านางกษัตริย์ซึ่งประทับมาบนพระราชยาน
คามหามมีกลดทองรองรับ และพร้อมไปด้วยเหล่าทหารคอยแบกพระราชยาน แนบข้างด้วยเหล่า  
นางฟ้อนร า และเหล่าเครื่องสูงที่ถือโดยเหล่าทหารติดตามมาท้ายขบวน ซึ่งขบวนสุโขทัยจะเดินจาก
ด้านล่างซ้ายของเวทีผ่านหน้าผู้ชม แล้วค่อยๆ เคลื่อนขบวนเข้าสู่เวทีการแสดง ในขณะที่ขบวนสมัย
สุโขทัยก าลังเคลื่อนขึ้นบนเวทีนั้น บนเวทีก็มีการแสดงของเหล่านางระบ าร่ายร าแปรแถวสลับไปมา 
เมื่อขบวนสมัยสุโขทัยเคลื่อนขึ้นบนเวที นางระบ าก็ค่อยๆ ร าเข้าด้านหลังของเวที จากนั้นนักแสดง
แฟชั่นโชว์จะเดินออกมาโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ ในขณะที่นางแบบก าลั งเดินโชว์อยู่นั้น
การแสดงฟ้อนร าแบบพื้นบ้านภาคเหนือก็แสดงควบคู่ไปกับแฟชั่นโชว์ด้วย  

  
 องก์ท่ี 2 สมัยกรุงศรีอยุธยา 

ขบวนถัดมาเป็นขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งสมัยอยุธยานับเป็นยุคสมัยที่มี
ความรุ่ ง เรืองทั้ งทางด้ านศิลปวัฒนธรรมและอ านาจมากที่สุ ด น าขบวนมาด้วยผู้ถือกล ด                   
และนักแสดงแฟชั่นโชว์ติดตามมาในขบวน ต่อด้วยขบวนพระวอสิวิกากาญจน์ที่มีพระสนมเอกพร้อม
บุตรนั่งประทับมา และเหล่าทหารคอยแบกหาม มีเหล่านางมโนราห์ติดตามท้ายขบวนสิวิกากาญจน์   
และปิดท้ายขบวนนักแสดงแฟชั่นโชว์ เมื่อขบวนเคลื่อนสู่เวทีเหล่านางมโนราห์ก็ออกมาฟ้อนร าอย่าง
สนุกสนานเพ่ือสื่อถึงยุคสมัยกรุงศรีอยุธยา พร้อมกับการแสดงแฟชั่นโชว์จากนักแสดงกิตติมศักดิ์               
ที่สวมเครื่องแต่งกายที่ออกแบบมาอย่างสวยงาม และประดับไปด้วยเครื่องเพชรประจ าตระกูล                       
เมื่อการแสดงสมัยกรุงศรีอยุธยาสิ้นสุดลงขบวนก็จะเคลื่อนไปด้านหลังของเวที 

 
  องก์ท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทร์   

  ขบวนต่อมาเป็นขบวนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  น าขบวนมาด้วยทหารถือกลด              
และนักแสดงแฟชั่นโชว์ติดตามมาในขบวน จากนั้นเป็นขบวนเจ้าฟ้าที่ประทับมาบนพระราชยาน               
คานหาม และขนาบขบวนด้วยเหล่านักแสดงโขน พร้อมด้วยเครื่องสูงกางกั้น และปิดท้ายขบวนด้วย                    
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นักแสดงแฟชั่นโชว์ เมื่อขบวนเคลื่อนขึ้นมากลางเวที เหล่าบรรดานักแสดงแฟชั่นโชว์ก็จะเดินออกมา
โชว์เครื่องแต่งกายที่สวยงาม เมื่อการแสดงแฟชั่นโชว์เสร็จก็จะต่อด้วยการแสดงที่เ ลียนแบบท่าร ามา
จากการแสดงโขน โดยใช้นักแสดงที่เป็นนางมโนราห์มาเป็นตัวประกอบในการขึ้นลอย เมื่อการแสดง
โขนจบลงต่อด้วยการละเล่นมวยไทย นักแสดงทั้งหมดทั้ง 3 ยุคสมัยที่ยืนอยู่บนเวทีจะรวมตัวกันมุงดู
การแข่งขันมวยกลางเวที โดยไม่แบ่งแยกยุคสมัยหรือชนชั้น เมื่อการแข่งขันมวยไทยจบการแสดงลง 
นักแสดงจีนร าพัดและนางระบ าโคมประทีปออกมาร่ายร าหน้าเวที เมื่อการแสดงทั้งหมดสิ้นสุดลง   
ขบวนทั้งหมดก็ค่อยๆ ทยอยเคลื่อนเข้าสู่ด้านข้างของเวที   

 
  4.1.1.1 วิเคราะห์การแสดงจากบทการแสดง 
  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์การแสดงจากบทการแสดง ประกอบกับการสังเกตการณ์จาก 
วีดิทัศน์บันทึกการแสดง นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบการแสดงโดยน านาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยผนวก
เข้ากับการแสดงแฟชั่นโชว์ โดยสมมติขึ้นเป็นขบวนพยุหยาตราทางสถลมารค 3 สมัย ได้แก่  
สมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน ซึ่งยุคทองทั้ง 3 สมัย เมื่อถึงวันลอย
กระทงก็จะสว่างไสวไปด้วยแสดงประทีปเทียนทอง แลสล้างไปด้วยพู่พวงดอกไม้กรองร้อยห้อยแขวน 
หอมตลบไปด้วยกลิ่นสุคนธรสรวยรื่น เสนาะส าเนียงไปด้วยพิณพาทย์ ฆ้องกลองทั้งทิวาราตรี  
ผู้คนชายหญิงต่างพากันแต่งกายด้วยพัสตราภรณ์งดงามด้วยอัญมณี และเครื่องทองหิรัญอันวิจิตร 
ประหนึ่งเทพนิมิตและอัปสรที่มาประชุมท ากองการกุศล เสมือนจะเผยซึ่งทวารพิมานทุกช่อชั้น  
ซึ่งการแสดงในครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์และออกแบบจามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ โดยปรากฏ
ภาพล าดับการแสดงต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
 
  องก์ท่ี 1 สมัยสุโขทัย 
  ภาพการแสดงที่ปรากฏเป็นล าดับแรก เป็นขบวนของเหล่านางกษัตริย์ในสมัยสุโขทัย 
ซึ่งสมัยสุโขทัยนับเป็นสมัยแรกเริ่มทางประวัติศาสตร์ของไทย สังคมในสมัยสุโขทัยระยะแรกนั้นเป็น
สังคมที่เรียบง่าย เพราะประชาชนยังมีอยู่น้อย จึงท าให้มีความสนิทสนมกันฉันพ่ีน้องเสมือนเป็น
ครอบครัวเดียวกัน พระมหากษัตริย์ทรงอยู่ในฐานะบิดา เริ่มขบวนด้วยหญิงสาวแต่งกายด้วย 
แพรพรรณอันงดงาม สวมรัดเกล้าเปลว เดินถือโคมประทีปแก้วอันเปรียบเสมือนแสงทองประทีปแห่ง
ความเจริญรุ่งเรืองทางด้านวัฒนธรรม และประเพณีอันงดงามของชนชาติไทย ภาพการแสดงแรกที่
ปรากฏแก่สายตาผู้ชมนั้นไม่ได้ปรากฏภาพการแสดงบนเวที แต่ขบวนจะเริ่มเคลื่อนออกจากประตู
ด้านหลังของผู้ชม และค่อยๆ เคลื่อนขึ้นสู่เวที 
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ภาพที่  6: หญิงสาวแต่งกายด้วยแพรพรรณอันงดงาม เดินถือโคมประทีปที่เปรียบเสมือนแสงทอง 

แห่งความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรม และประเพณีอันงดงามของชนชาติไทย 
ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 

 
ติดตามมาด้วยขบวนของเหล่านางกษัตริย์ที่สมมุติขึ้นเป็นนางกษัตริย์ในสมัยสุโขทัย 

มีพระราชยานคานหามมีกลดทอง พร้อมด้วยเครื่องสูงกางกั้ น อาทิ บังสูรย์ ฉัตร พัดโบก ฯลฯ 
พร้อมด้วยเหล่าทหารขนาบข้างขบวน ท าหน้าที่คอยแบกคานหามและถือเครื่องสูง รวมไปถึงเหล่า
บรรดานางฟ้อนร าที่สื่อถึงสมัยสุโขทัย ขบวนค่อยๆ เคลื่อนขบวนอย่างช้าๆ จากด้านล่างของเวที            
ผ่านที่นั่งของผู้ชมเพ่ือให้ผู้ชมได้ชมความงดงามอย่างใกล้ชิด แล้วค่อยๆ เคลื่อนขบวนเดินขึ้นสู่บนเวที 
โดยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนักแสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) โดยการสมมตินักแสดงเป็นตัวละคร
ต่างๆ เช่น นางกษัตริย์ ทหาร ข้าราชบริวาร เป็นต้น 
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ภาพที่  7: ลักษณะขบวนหยุหยาตราทางสถลมารคท่ีสมมติขึ้นเป็นขบวนสมัยสุโขทัย 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

 
ภาพที่  8: นางกษัตริย์ในสมัยสุโขทัย ประทับนั่งมาบนพระราชยานคานทองมีกลด 

พร้อมด้วยเหล่าทหารที่ท าหน้าที่แบกคานหาม และถือเครื่องสูงเรียงราย 
ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 

 
  ลักษณะการเคลื่อนขบวนนั้น จะเคลื่อนจากประตูด้านล่างของเวที แล้วเดินผ่านผู้ชม
ที่นั่งชมการแสดงขึ้นสู่ด้านบนของเวที เพ่ือจ าลองเหตุการณ์ของการเคลื่อนขบวนพยุหยาตรา                     
ทางสถลมารคท าให้ผู้ชมได้รับชมเครื่องแต่งกายที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ อีกทั้งเครื่องประดับเพชรต่างๆ     
ที่นักแสดงน ามาประดับตกแต่งในการแสดงครั้งนี้ ซึ่งเปรียบเสมือนผู้ชมเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงใน
ครั้งนี้ด้วย เป็นแนวคิดของการแสดงนาฏยศิลป์สมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post-modern)  
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ภาพที่  9: แผนผังการเคลื่อนตัวของขบวนพยุหยาตราทางสถลมารคทั้ง 3 สมัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ในขณะที่ขบวนสุโขทัยก าลังเคลื่อนขบวนขึ้นบนเวทีนั้น บนเวทีก็มีการแสดงฟ้อนร า
ที่เปรียบเสมือนการต้อนรับของคนไทย นราพงษ์ จรัสศรี  ต้องการสื่อถึงปรัชญาไทย ซึ่งเปรียบได้กับ
ธรรมเนียมไทยแท้แต่โบราณใครถึงเรือนชานต้องต้อนรับ ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติอันน่าภาคภูมิใจของคน
ไทยอย่างหนึ่ง เชื่อว่าคนไทยเป็นคนโอบอ้อมอารี มีน้ าใจ เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ กตัญญูรู้คุณ ซื่อสัตย์สุจริต 
สะท้อนให้เห็นถึงนิสัยและสังคมความเป็นอยู่ของคนไทย ที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การฟ้อนร า
ต้อนรับหน้าขบวนในการแสดงงานวลัยราตรีเป็นการออกแบบลีลาท่าร าประกอบการแสดงซึ่งใช้ลีลา
ท่าร านาฏศิลป์ไทยมาเรียงร้อยใหม่เพ่ือให้เกิดความสวยงาม โดยมีการตั้งแถวเป็นขบวนยาวสองแถว 
และควงคู่สลับแปรแถวให้มีความสวยงาม แต่งกายโดยใช้ชุดยืนเครื่องแบบประยุกต์ ฟ้อนร าต้อนรับ
บนเวทีในขณะที่ขบวนสมัยสุโขทัยก าลังเคลื่อนขบวนขึ้นสู่เวที  

 
ภาพที่  10: เหล่านางระบ าฟ้อนร าต้อนรับขบวนสมัยสุโขทัยที่ก าลังเคลื่อนขบวนขึ้นสู่เวที 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
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ขบวนสุโขทัยเคลื่อนขบวนขึ้นสู่บนเวที โดยมีนางระบ าน าหน้าขบวนขึ้นไปบนเวที  
เมื่อขบวนเคลื่อนขึ้นสู่กลางเวที นางระบ าก็ออกมาฟ้อนร าโดยใช้ลีลาการฟ้อนร าแบบพ้ืนบ้าน
ภาคเหนือ ซึ่งในขณะที่นักแสดงลีลาฟ้อนร าอยู่นั้น นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบการแสดงโดยน า 
การแสดงแฟชั่นโชว์มาผสมผสานกับการแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งให้นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินโชว์ในชุดต่างๆ 
พร้อมประดับไปด้วยเครื่องเพชรประจ าตระกูลที่มีความสวยงาม ในระหว่างที่นักแสดงแฟชั่นโชว์ก าลัง
แสดงออยู่นั้น ก็มีการแสดงฟ้อนรับกับนักแสดงแฟชั่นโชว์ที่ก าลังเดินอยู่ ลักษณะการเดินของนักแสดง
แฟชั่นโชว์จะใช้ลักษณะลีลาการเคลื่อนไหวที่ ใช้ ในชีวิตประจ าวัน ( Everyday movement)  
แต่ลักษณะลีลาการเดินจะเชื่องช้ากว่าปกติ เน้นลักษณะลีลาที่สง่างามของผู้แสดง และเครื่องแต่งกาย
อีกท้ังเครื่องเพชรที่นักแสดงสวมใส่ เป็นการน าเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับมาผสมผสานอย่างตัว  
 

 
ภาพที่  11: นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องเพชรที่ประดับตกแต่งอย่างสวยงาม 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

หลังจากนักแสดงแฟชั่นโชว์เดินโชว์เครื่องเพชรและเครื่องแต่งกายที่ถูกออก
แบบอย่างสวยงาม มีการแสดงที่สื่อถึงยุคสมัยกรุงสุโขทัย โดยนราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้การแสดง   
การฟ้อนร าพ้ืนบ้านแบบเหนือที่สื่อออกมาให้ผู้ชมเข้าใจถึงความเป็นสุโขทัย เนื่องจากในยุคสมัย
สุโขทัยนั้นไม่มีหลักฐานเกี่ยวกับการแสดงที่แน่ชัด โดยในสมัยสุโขทัยมีความเจริญรุ่งเรืองทาง
ภาคเหนือของประเทศไทย เนื่องจากในยุคสมัยสุโขทัยนั้นพ่อขุนรามค าแหงมหาราชทรงเป็น 
พระสหายร่วมสาบานกับพญามังรายมหาราช ซึ่งพญามังรายมหาราชทรงเป็นผู้สถาปนาอาณาจักร
ล้านนาขึ้นที่ เมืองเชียงใหม่ โดยเมืองเชียงใหม่นี้สร้างขึ้นเกิดจากความร่วมมือของ 3 กษัตริย์เชื้อไท 
ได้แก่ พญามังรายมหาราช พ่อขุนรามค าแหง (อาณาจักรสุโขทัย) และพ่อขุนง าเมือง (เมืองพะเยา) 
และในเอกสารล้านนาระบุว่า 3 กษัตริย์ เป็นพระสหายร่วมน้ าสาบานและอีกประการหนึ่งเนื่องจาก
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ต้องการพันธมิตร เพ่ือต่อต้านการรุกรานของมองโกล โดยได้ตีอาณาจักรพุกามในพม่าปัจจุบันแตก  
ซึ่งในขณะนั้นถือเป็นอาณาจักรที่ยิ่งใหญ่มาก ท าให้เกิดการร่วมมือกันของกษัตริย์ไททั้ง 3 39  
ผู้สร้างสรรค์จึงใช้ศิลปะการฟ้อนร าแบบพ้ืนบ้านภาคเหนือที่มีลักษณะลีลาที่อ่อนช้อยและงดงาม การ
ฟ้อนจะเป็นไปตามจังหวะของดนตรีพ้ืนบ้าน โดยผู้ฟ้อนจะใส่เล็บในการฟ้อนร า สภาพดินฟ้าอากาศ
ค่อนข้างหนาวอากาศสดชื่นไม่แห้งแล้ง ฉะนั้นคนในภาคเหนือจึงมีนิสัยเยือกเย็น ศิลปะที่แสดงออกมา
จึงมีลีลาค่อนข้างช้าอ่อนช้อยอยู่ในตัวเอง ประณีตในท่าร าอันได้แก่ การฟ้อนร าต่างๆ ตลอดถึงการแต่ง
กายอันเป็นสัญลักษณ์ของหญิงสาวชาวเหนือ ลักษณะลีลาการฟ้อนร าเป็นท่าฟ้อนร าของภาคเหนือที่
น ามาเรียงร้อยขึ้นใหม่โดย เวณิกา บุนนาค ผู้เชี่ยวชาญด้านการสอนนาฏศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป 40  
เมื่อการแสดงฟ้อนร าจบลงขบวนสมัยสุโขทัยก็ค่อยเคลื่อนขบวนสู่ด้านหลังเวที  
 

 
ภาพที่  12: การแสดงฟ้อนร าพ้ืนบ้านภาคเหนือที่สื่อถึงสมัยสุโขทัย 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
  องก์ท่ี 2 สมัยกรุงศรีอยุธยา 
  ขบวนต่อมาเป็นขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งสมมติขึ้นเป็นขบวนของพระสนมเอกใน
สมัยกรุงศรีอยุธยา ประทับมาบนพระวอสีวิกากาญจน์ (วอทอง) อันเปรียบเสมือนความมั่งคั่ง และ                
อุดมสมบูรณ์แห่งราชอาณาจักร ยุคสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นยุคสมัยที่เจริญรุ่งเรืองที่สุดในด้านอ านาจ  

                                           
39 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พญามังราย [ออนไลน์], 7 ธันวาคม 2558.  

แหล่งที่มา www.wikipedia.org 
40 สัมภาษณ์ เวณิกา บุนนาค,  ผู้เชี่ยวชาญด้านการสอนนาฏศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป,  

10 กันยายน 2558. 
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ในยุคสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นนับว่าเป็นยุคที่เจริญรุ่งเรืองจนอาจถือได้ว่าเป็นอาณาจักรที่รุ่งเรืองมั่งคั่ง
ที่สุดในภูมิภาคสุวรรณภูมิ และมีความสัมพันธ์กับต่างชาติในหลายๆ ด้าน แต่ในขณะเดียวกันสมัย
อยุธยาก็เกี่ยวข้องกับความขัดแย้งสงครามต่างๆ เกิดการสู้รบกับพม่าบ่อยครั้ง จนท าให้เสียดินแดน
และไพร่พลบางส่วนต้องสูญเสียจากการท าศึกสงครามจ านวนมาก ลักษณะของวอทองนั้นได้จ าลอง
แบบมาจากปราสาทศรีสรรเพชญ์หรือพระที่นั่งศรีสรรเพชญ์มหาปราสาท ซึ่งเป็นปราสาทที่สร้างขึ้น
โดยพระราชด าริของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ เป็นช่วงที่สมัยกรุงศรีอยุธยามีความเจริญรุ่งเรือง                
เป็นศูนย์กลางแห่งราชอาณาจักรสยาม ผู้ออกแบบจึงได้น าลักษณะของปราสาทศรีสรรเพชญ์มาสร้าง
เป็นหลังคาของวอทอง เพ่ือสื่อถึงสถาปัตยกรรมในยุคสมัยกรุงศรีอยุธยาได้อย่างชัดเจน 
 

 
ภาพที่  13: ลักษณะขบวนหยุหยาตราทางสถลมารคท่ีสมมติขึ้นเป็นขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

 
ภาพที่  14: พระสนมเอกในสมัยกรุงศรีอยุธยา ประทับมาในขบวนสีวิกากาญจน์ (วอทอง) 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
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เมื่อขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยาเริ่มเคลื่อนขึ้นสู่เวทีโดยเหล่านางมโนราห์ฟ้อนร าน าหน้า
ขบวน ใส่ปีกหางงดงามร่ายร าตามจังหวะ ผู้ออกแบบได้เลือกใช้การแสดงการร ามโนราห์เพ่ือสื่อถึง 
ยุคสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยออกแบบเป็นเหล่าบรรดานางมโนราห์ฟ้อนร าอย่างสนุกสนาน เข้ากับ
จังหวะเพลงโนราที่แสดงออกถึงความเป็นกรุงศรีอยุธยาได้อย่างชัดเจน ประวัติและต านานโนรา 
มีหลายส าเนาแต่มีเค้าโครงเดียวกัน ความแตกต่างอยู่ที่ชื่อบุคคล สถานที่และบางเหตุการณ์ เนื่องจาก
โนรามีความเก่าแก่และสืบทอดกันมาเป็นเวลายาวนาน จึงท าให้ประวัติและต านานโนราที่เล่าต่อๆ กัน
ถูกปรับเปลี่ยนแปลงแต่งเติมตามอิทธิพลของสิ่งแวดล้อม ความคิดและความเชื่อของแต่ละกลุ่มชน                      
จนกลายเป็นต านานที่มีความผิดเพ้ียนกันไปหลายกระแสท าให้หาความชัดเจนได้ยาก เพราะในสมัย
โบราณวิทยาการในด้านการเขียนการจดบันทึกยังไม่เจริญก้าวหน้าเหมือนในยุคปัจจุบัน จะรู้จะทราบ
ได้จากค าบอกเล่าจากปากหนึ่งสู่อีกปากหนึ่งถ่ายทอดกันเป็นเช่นนี้เรื่อยมา ประวัติโนราส่วนใหญ่มี  
การอ้างอิงถึงกรุงศรีอยุธยา เช่น ตามค าบอกเล่าของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง              
ราชนุภาพ ทรงอ้างถึงหลักฐานอันเป็นต านานที่ได้ไปจากนครศรีธรรมราช ดังปรากฏในหนังสือต านาน
ละครเรื่องอิเหนาว่า ในค าไหว้ครูของโนรามีค ากล่าวถึงครูเดิมของโนราที่ชื่อขุนศรัทธาอยู่ใน                 
กรุงศรีอยุธยามีความผิดต้องราชทัณฑ์ ถูกลอยแพไปเสียจากพระนคร แพขุนศรัทธาลอยออกจาก
ปากน้ าไปติดอยู่ที่เกาะสีชัง พวกชาวเรือทะเลมาพบเข้าจึงรับไปส่งขึ้นที่เมืองนครศรีธรรมราช                    
หรือเมืองนคร ขุนศรัทธาจึงได้เป็นครูฝึกโนราให้มีขึ้นที่เมืองละครเป็นเดิมมา ทั้งยังประทานความเห็น
อีกว่า ขุนศรัทธานี้เป็นตัวละครที่มีชื่อเสียงมากในกรุงศรีอยุธยาโดยเฉพาะเมื่อเล่นเรื่อง นางมโนราห์  
ครั้นถูกเนรเทศไปอยู่เมืองนครก็หัดให้ชาวเมืองเล่นแบบเก่า41  

ในสมัยอยุธยานั้นมีความเจริญรุ่งเรืองในทุกๆ ด้าน อาทิ ด้านศาสนา การค้าขายกับ
ต่างประเทศ อีกทั้งศิลปวัฒนธรรมต่างๆ วัฒนธรรมหลายอย่างได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมเพ่ือน
บ้านเข้ามาผสม เช่น นาฏศิลป์ไทยได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับเทพเจ้า
โดยผ่านเข้าสู่ประเทศไทยทั้งทางตรงและทางอ้อม ผู้ออกแบบจึงเลือกการแสดงมโนราห์มาไว้ในขบวน
สมัยอยุธยา  
 

                                           
41 อุดม  หนูทอง,   “ต านานโนรา,”  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต้ เล่ม 8, (2542) : 

3899. 



 

 

95 

 
ภาพที่  15: การแสดงมโนราห์ที่สื่อถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
 เมื่อการแสดงมโนราห์จบลงนักแสดงแฟชั่นโชว์ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เดินโชว์ในชุด
ต่างๆ พร้อมกับประดับด้วยเครื่องเพชรที่มีความสวยงาม ซึ่งในระหว่างที่นักแสดงแฟชั่นโชว์ก าลังเดิน
อยู่นั้น นักแสดงมโนราห์ก็จะหยุดนิ่ง (Pose) เพ่ือให้ผู้ชมมุ่งจุดสนใจไปยังนักแสดงแฟชั่นโชว์  
โดยลักษณะการเดินของนางแบบจะใช้ลักษณะลีลาการเคลื่อนไหวที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน (Everyday 
movement) แต่ลักษณะลีลาการเดินจะเชื่องช้ากว่าปกติ เน้นลักษณะลีลาที่สง่างามของนักแสดง 
โดยเน้นเครื่องแต่งกายและเครื่องเพชรที่นักแสดงสวมใส่ที่ออกแบบมาอย่างสวยงาม เมื่อนักแสดง
แฟชั่นโชว์เดินโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องเพชรเป็นที่เรียบร้อย ขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยาก็จะเคลื่อน
ขบวนไปด้านหลังของเวที เพ่ือให้ขบวนสมัยรัตนโกสินทร์เคลื่อนขบวนขึ้นสู่เวที 
 

 
ภาพที่  16: นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องเพชรที่ประดับตกแต่งอย่างสวยงาม 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
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  องก์ท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทร์ 
  ขบวนสุดท้ายของการแสดงในครั้งนี้ คือขบวนสมัยรัตนโกสินทร์ซึ่งเป็นสมัยปัจจุบัน 
นับว่าเป็นยุคทองอีกยุคในอาณาจักรสยาม ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้เปรียบพระมหากษัตริย์เป็น
สมมติเทพ ทรงเป็นทั้งเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินที่มีพระราชอ านาจเต็มที่ในสมัยนี้การค้ากับเมืองจีน
เฟ่ืองฟูมาก เมื่อการค้ากับต่างประเทศเพ่ิมปริมาณมากขึ้น ความเจริญทางด้านเศรษฐกิจจึงเป็นไป
อย่างรวดเร็ว ผู้ออกแบบได้ออกแบบเป็นเสมือนขบวนเจ้าฟ้าที่มีความวิจิตรตระการตา นั่งประทับมา
บนพระราชยานคานหาม ขบวนค่อยๆ เคลื่อนจากด้านล่างของเวทีแล้วเดินขึ้นสู่บนเวที   
 

 
ภาพที่  17: ลักษณะขบวนหยุหยาตราทางสถลมารคท่ีสมมติขึ้นเป็นขบวนสมัยรัตนโกสินทร์ 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

 
ภาพที่  18: เจ้าฟ้าประทับนั่งมาบนพระราชยานคานหาม 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
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  เมื่อขบวนสมัยรัตนโกสินทร์เคลื่อนขึ้นสู่เวที นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินโชว์ในชุดต่างๆ 
พร้อมกับประดับด้วยเครื่องเพชรที่มีความสวยงาม ซึ่งในระหว่างที่นางแบบก าลังเดินแบบอยู่นั้น
นักแสดงมโนราห์และโขนก็จะหยุดนิ่ง (Pose) เพ่ือให้ผู้ชมมุ่งจุดสนใจไปยังนักแสดงแฟชั่นโชว์   
โดยลักษณะการเดินของนางแบบจะใช้ลักษณะลีลาการเคลื่อนไหวที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน (Everyday 
movement) แต่ลักษณะลีลาของการเดินจะเชื่องช้ากว่าปกติ เน้นลักษณะลีลาที่สง่างามของผู้แสดง
ประกอบกับเครื่องแต่งกายที่มีความวิจิตรตระการตา  
 

 
ภาพที่  19: นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องเพชรที่ประดับตกแต่งอย่างสวยงาม 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
 การแสดงในยุครัตนโกสินทร์ นราพงษ์ จรัสศรี ได้น าลักษณะลีลาท่าร าของการแสดง
โขนมาใช้ ซึ่งเน้นการยกลอยในรูปแบบต่างๆ การแสดงโขนนั้นมีมาตั้งแต่สมัยโบราณ ทั้งนี้ได้อาศัย
หลักฐานจากการสันนิษฐานลายแกะสลักเรื่อง "รามายณะ" จากแหล่งโบราณคดี และจากต านาน  
การแสดงโขนในกฎมณเฑียรบาล โขนแต่เดิมจึงมีเฉพาะโขนหลวงประจ าราชส านัก ผู้ที่จะฝึกหัดโขน
ต้องเป็นผู้มีบรรดาศักดิ์คนธรรมดาสามัญจะฝึกหัดโขนไม่ได้ จึงกลายเป็นประเพณีสืบต่อมาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ ที่พวกที่ฝึกหัดโขนมักเป็นมหาดเล็กหรือบุตรหลานข้าราชการต่อมามีความนิยมที่ว่า             
การฝึกหัดโขนท าให้ชายหนุ่มที่ได้ฝึกหัดมีความคล่องแคล่วว่องไวในการรบ การแสดงโขนนั้นมี 
ความเจริญรุ่งเรืองมากในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะบทประพันธ์ในสมัยรัตนโกสินทร์ นิยมแสดง
ตามส านวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ที่กรมศิลปากรได้ปรับปรุงเป็น
ชุดเป็นตอนส าหรับแสดงเป็นโขนฉาก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช                   
ได้พระราชทานพระบรมราชานุญาตให้เจ้านายชั้นสูง ขุนนางชั้นผู้ใหญ่เสนาอ ามาตย์และผู้ว่าราชการ
เมือง เข้ารับการฝึกหัดโขนเพ่ือเป็นการประดับเกียรติยศแก่ตนเองและวงศ์ตระกูล และโปรดให้หัดไว้
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เฉพาะแต่เพียงผู้ชายตามประเพณีดั้งเดิม ท าให้ผู้ที่ฝึกหัดโขนมีความคล่องแคล่วว่องไว สามารถใช้
อาวุธต่างๆ ในการต่อสู้ได้อย่างช านาญ ซึ่งถือเป็นยุคสมัยที่โขนมีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก 42     
ซึ่งจะเห็นได้ว่าการแสดงโขนนั้นมีความส าคัญกับยุคสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นอย่างมาก ผู้ออกแบบจึงได้
น าลีลาท่าร าของโขนมาประกอบการแสดงเพ่ือสื่อถึงยุคสมัยรัตนโกสินทร์ 
 

 
ภาพที่  20: การแสดงที่เลียนแบบจากลีลาท่าร าของโขน เพ่ือสื่อถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้น าลักษณะการขึ้นลอยของโขนมาใช้ประกอบการแสดงในยุค
สมัยรัตนโกสินทร์ โดยน านักแสดงมโนราห์ที่ใช้ในขบวนสมัยกรุงศรีอยุธยามาเป็นตัวขึ้นลอย เพ่ือสื่อ
ความหมายว่าการแสดงโขนนั้นมีมาตั้งแต่กรุงศรีอยุธยา และได้ถูกพัฒนาจนมีความรุ่งเรืองในสมัย
รัตนโกสินทร์ เช่น ลักษณะการแสดงโขนในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นผู้แสดงจะ
สวมหัวโขน และต่อมาเม่ือโขนผสมกับละครในตัวพระจึงเปิดหน้าแบบละคร43 
 ผู้ออกแบบได้น าการละเล่นเข้ามาประกอบการแสดงในยุคสมัยรัตนโกสินทร์คือ  
การแข่งขันมวยไทย ซึ่งนับว่าเป็นฉากส าคัญของการแสดงที่แสดงถึงลักษณะของผู้คนในสังคม   
ความเป็นอยู่ของคนไทย ให้มีการแข่งขันมวยไทย และมีผู้คนในยุคสมัยต่างๆ 3 ยุคสมัย ยืนมุงดู 
การแข่งขันมวยไทย นราพงษ์ จรัสศรี ต้องการสื่อถึงลักษณะ “ไทยมุง” เนื่องจากเป็นลักษณะนิสัย
ของคนไทยที่ไม่ว่าจะเกิดเรื่องอะไรขึ้นก็จะรวมตัวกันมุงดู โดยนักแสดงทุกคนจะให้ความสนใจไปยัง

                                           
42 ธนิต อยู่โพธิ์,  โขน (กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของคุรุสภา, 2538), หน้า 79.  
43 เสาวณิต วิงวอน,  วรรณคดีการแสดง,(กรุงเทพมหานครฯ: ศักดิโสภาการพิมพ์, 2555), 

หน้า 70. 
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การแข่งขันมวยไทย ซึ่งลักษณะนิสัยไทยมุงนี้จะตรงข้ามกับลักษณะนิสัยของคนตะวันตก ที่คนใน
สังคมจะไม่ยุ่งเรื่องของคนอ่ืนไม่ว่าจะเป็นเรื่องที่ดีหรือไม่ดีก็ตาม ซึ่งลักษณะไทยมุงนี้จะสื่อถึงนิสัยของ
คนไทยได้อย่างชัดเจน โดยลักษณะลีลาการต่อยมวยการผสมผสานการใช้หมัด เท้า เข่า ศอก ลักษณะ
ลีลาในการต่อยมวยนั้นใช้ลีลาท่าแม่ไม้มวยไทยต่างๆ เช่น ท่าสลับฟันปลา ปักษาแหวกรัง เป็นต้น  
มวยไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของคนไทยที่สืบทอดกันมานาน เป็นทั้งการต่อสู้ป้องกันตัวและ 
การแข่งขันกีฬา ซึ่งถือเป็นวัฒนธรรมที่สื่อถึงความเป็นชาติไทยได้อย่างชัดเจน 
 

 
ภาพที่  21: การแข่งขันมวยไทย เพื่อสื่อถึง “ไทยมุง” 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
    ผู้ออกแบบยังได้น าการแสดงจีนร าพัดมาประกอบการแสดงในยุคสมัยรัตนโกสินทร์  
เนื่องจากในยุคนี้เศรษฐกิจการค้าขายกับต่างประเทศ โดยเฉพาะประเทศจีนมีความเจริญรุ่งเรืองเป็น
อย่างมาก ผู้ออกแบบจึงได้น าแนวคิดนี้มาประกอบกับการแสดง และปิดท้ายการแสดงด้วยขบวน             
ร าโคมที่เปรียบเสมือนความรุ่งเรืองของยุคสมัย แสงสว่างจากโคมประทีปส่องสว่างเจิดจ้าดั่ งแสงทอง
แห่งวัฒนธรรมของไทยที่มีความเจริญรุ่งเรืองตั้งแต่อดีตจนถึงยุคปัจจุบัน โดยให้เหล่านางระบ าถือโคม
ประทีปที่ท าเป็นรูปดอกบัว วิ่งวนสลับแถวไปมา ซึ่งเปรียบได้กับประเพณีลอยกระทงที่เป็นวัฒนธรรม
ประเพณีท่ีดีงามของคนไทยตั้งแต่สมัยอดีตกาลจนถึงปัจจุบัน 
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ภาพที่  22: การแสดงจีนร าพัด 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

 
ภาพที่  23: ขบวนร าโคมที่เปรียบเสมือนความรุ่งเรืองของยุคสมัย ดั่งแสงทองแห่งวัฒนธรรมของไทย 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

เมื่อภาพการแสดงสุดท้ายจบลงขบวนทั้ง 3 สมัยก็จะรวมตัวกันบนเวที เปรียบได้กับ
ยุคทองของไทยรวมตัวกันเป็นสุวรรณภูมิยุคทองในปัจจุบัน จากนั้นนักแสดงแฟชั่นโชว์จะเดินโชว์
เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับอีกครั้ง เพื่อให้ผู้ชมได้รับชมเครื่องแต่งกายที่สร้างสรรค์ข้ึนอย่างวิจิตร
ตระการตา เมื่อการแสดงจบลงขบวนทั้ง 3 สมัย ก็เคลื่อนขบวนเข้าสู่หลังเวที  
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ภาพที่  24: ภาพการแสดงสุดท้ายของการแสดงงานวลัยราตรี 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
  ล าดับภาพการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
ตั้งแต่ขบวนสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และรัตนโกสินทร์ มีดังนี้ 
 
               สมัยสุโขทัย                    สมัยกรุงศรีอยุธยา             สมัยรัตนโกสินทร์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  25: ล าดับภาพการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
ที่มา: ผู้วิจัย 

-ขบวนสุโขทัย 

นางระบ าฟ้อน 
ต้อนรับบนเวที 

การแสดงแฟชั่น
โชว ์

การแสดงฟ้อนร า 
พ้ืนบ้านภาคเหนือ 

 

ขบวนกรุงศรี
อยุธยา 

การแสดงมโนราห์ 

การแสดงแฟชั่น
โชว ์

ขบวน
รัตนโกสินทร์ 

การแสดงแฟชั่น
โชว ์

การแสดงโขน 

การแสดงมวยไทย 

การแสดงจีนร า
พัด 

ขบวนโคมประทีป 
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ในขบวนแต่ละยุคสมัยนั้นผู้ออกแบบใช้การแสดงแฟชั่นโชว์เครื่องเพชรเพ่ือสื่อ 
ความหมายถึงวัฒนธรรม ประเพณีอันดีงาม ที่ส่งผ่านกาลเวลาจากยุคหนึ่งไปสู่อีกยุคหนึ่ง เช่นเดียวกับ
ประเพณีลอยกระทงที่มีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย และได้ปฏิบัติสืบทอดกันมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา    
และสมัยรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน ซึ่งแม้ประเพณีลอยกระทงจะอยู่คู่วัฒนธรรมไทยตั้งแต่อดีตแล้วนั้น               
ยังเป็นประเพณีที่ได้รับความนิยมอยู่ในสมัยปัจจุบัน อีกทั้งยังเป็นสิ่งที่แสดงออกว่าคนไทยอยู่คู่กับ
วัฒนธรรมที่ดีงามมาตั้งแต่อดีตอีกด้วย ซึ่งการน าเครื่องเพชรมาผสมผสานกับการแสดงนั้นเพ่ือเป็น    
การเชื่อมโยงความเกี่ยวข้องประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของไทยทั้ง 3 ยุคสมัยเข้าด้วยกัน เช่นเดียว 
กับวัฒนธรรมอันดีงามของคนไทยที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
 

4.1.2 นักแสดง 

 นักแสดงถือเป็นส่วนส าคัญในการของการแสดง เพราะนักแสดงถือเป็นตัวถ่ายทอด
ท่าทางและอารมณ์ให้ผู้รับชมสามารถเข้าใจ โดยนักแสดงของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน   
การแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ใช้นักแสดงจ านวนมาก ได้แก่ นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป                
กรมศิลปากร นักเรียนโรงเรียนนายเรือ และนักแสดงกิตมศักดิ์ที่มีชื่อเสียงในสังคม โดยผู้วิจัยได้แบ่ง
นักแสดงออกเป็น 4 กลุ่ม ประกอบด้วย นักแสดงหลัก นักแสดงลีลา นักแสดงประกอบ และนักแสดง
แฟชั่นโชว์ 

 
 1) นักแสดงหลัก 

นักแสดงหลัก เป็นนักแสดงที่รับบทบาทในการแสดงเป็นเหล่านางกษัตริย์  
เจ้าฟ้า ผู้ที่มียศถาบรรดาศักดิ์ชั้นสูง  ประทับมาบนพระราชยานที่มีเหล่าทหารคอยแบกหาม                                    
ซึ่งนักแสดงหลักเป็นนักแสดงกิตติมศักดิ์ที่มีชื่อเสียงหรือเป็นที่รู้จักดีในสังคม เน้นลักษณะท่วงท่าที่มี
ความสง่างาม 
 
  2) นักแสดงลีลา 
   นักแสดงลีลา เป็นนักแสดงที่ต้องได้รับการฝึกซ้อมมาเป็นอย่างดี                    
มีหน้าที่แสดงลีลาทางด้านนาฏยศิลป์และการละเล่นต่างๆ ซึ่งในการแสดงวลัยราตรี มีการแสดงลีลา
ทางด้านนาฏยศิลป์และการละเล่นพ้ืนบ้าน ได้แก่ การฟ้อนร าต้อนรับ การฟ้อนร าแบบพ้ืนบ้าน
ภาคเหนือ  มโนราห์  โขน จีนร าพัด การแสดงมวยไทย และการแสดงโคมประทีป ซึ่งนักแสดงลีลา
จ าเป็นต้องใช้ทักษะในการแสดงสูง เพ่ือให้มีลักษณะเป็นไปตามที่ผู้ออกแบบก าหนดไว้ โดยนักแสดง
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ลีลาเป็นนิสิตจากสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป และมวยไทยจากสโมสรพาหยุทธ ไชยารัตน์ 
 
  3) นักแสดงประกอบ 
   นักแสดงประกอบ ท าหน้าที่เป็นนักแสดงประกอบในการแสดงวลัยราตรี  
ซ่ึงไม่มีบทบาทในการแสดงมากนัก จะเน้นใช้ความแข็งแรงของร่างกายและเพ่ือเสริมองค์ประกอบ 
การแสดงให้มีความสมบูรณ์ โดยนักแสดงประกอบท าหน้าที่เป็นเหล่าทหารคอยแบกหามพระราชยาน
ให้แก่นักแสดงหลักที่เป็นกษัตริย์ และท าหน้าที่เป็นเหล่าทหาร ข้าราชบริวารเดินตามขบวนเสด็จ                
ถือเครื่องสูงต่างๆ ในขบวน โดยนักแสดงประกอบคือนักเรียนโรงเรียนนายเรือ 
    
  4) นักแสดงแฟชั่นโชว์ 

 นักแสดงแฟชั่นโชว์ ท าหน้าที่เดินแบบเพ่ือน าเสนอเครื่องแต่งกายและ
เครื่องเพชรที่ประดับ ซึ่งนักแสดงแฟชั่นโชว์นั้นส่วนใหญ่จะมาจากครอบครัวในสังคมชั้นสูง หรือมี
ชื่อเสียงในสังคมเป็นที่รู้จักของผู้คนมากมาย นักแสดงแฟชั่นโชว์แต่ละคนจะน าเครื่องเพชรประจ า
ตระกูลมาสวมใส่ในการแสดงนักแสดงเดินไปในทิศทางเดียวกันของเวที เน้นบุคลิกท่าทางในการเดิน   
ทีส่ง่า 
 

4.1.2.1 การคัดเลือกนักแสดง 
   การคัดเลือกนักแสดงด าเนินการโดยการแบ่งฝ่ายด าเนินการฝึกซ้อม                
การแสดง โดยให้ผู้ออกแบบลีลาการแสดงแต่ละชุดเป็นผู้คัดเลือกนักแสดง โดยคัดเลือกนักแสดงที่มี
ความสามารถและเหมาะสมกับบทบาทที่ได้รับ การคัดเลือกนักแสดงนั้นจะต้องมีความเหมาะสมกับ
บทบาทการแสดงที่ได้รับ เพ่ือถ่ายทอดการแสดงให้ออกมาสมบูรณ์มากที่สุด เช่น นักแสดงลีลา                     
ต้องคัดเลือกจากนักแสดงที่มีความสามารถด้านการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  
   ในการแสดงครั้งนี้แบ่งนักแสดงออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ นิสิตจากภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป นักเรียน
จากโรงเรียนนายเรือ และนักแสดงกิตติมศักดิ์ ซึ่งการคัดเลือกนักแสดงนั้นจึงจ าเป็นต้องใช้นักแสดงที่มี
ทักษะเฉพาะด้าน เช่น นักแสดงลีลา จะคัดเลือกจากนักแสดงที่ มีทักษะทางด้านนาฏศิลป์                      
เพ่ือถ่ายทอดลักษณะลีลาท่าร าออกมาอย่างสวยงาม นักแสดงกิตติมศักดิ์ท าหน้าที่เป็นนักแสดง              
แฟชั่นโชว์ จะคัดเลือกจากบุคคลที่มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จัก อาทิเช่น ดารานักแสดง เป็นต้น นักแสดง
จากโรงเรียนนายเรือ ท าหน้าที่เป็นบริวารในขบวน ถือเครื่องสูง และยกพระราชยานพาหนะ ดังนั้นจึง
ต้องคัดเลือกนักแสดงที่มีความแข็งแรงทางด้านร่างกาย   
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  4.1.2.2 การฝึกซ้อม 
   การแสดงวลัยราตรีเป็นการแสดงที่ใช้นักแสดงจ านวนมาก อีกทั้งยังเป็น 
การแสดงหน้าพระพักตร์ของสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี                
จึงจ าเป็นต้องใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อม โดยการแสดงวลัยราตรีใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมเป็นเวลา
ประมาณ 2 เดือน   

  ในการฝึกซ้อมการแสดงวลัยราตรีนั้นจะใช้สถานศึกษาของนักแสดงเป็น
สถานที่ฝึกซ้อมย่อย นักแสดงจากภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จะฝึกซ้อมการแสดงที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส่วนนักแสดงจากวิทยาลัย 
นาฏศิลปจะฝึกซ้อมการแสดงภายในวิทยาลัยนาฏศิลป จากนั้นจึงฝึกซ้อมใหญ่ร่วมกันที่โรงแรม รอยัล  
ออร์คิด เชอราตัน โฮเทล แอนด์ ทาวเวอร์ (Royal Orchid Sheraton Hotel Bangkok) ลักษณะของ
การฝึกซ้อมการแสดงวลัยราตรี ได้แบ่งหน้าที่โดยให้อาจารย์ที่ควบคุมได้ด าเนินการฝึกซ้อมการแสดง
ในแต่ละช่วง อาจารย์ผู้ควบคุมการแสดงในแต่ละชุดก็จะด าเนินการฝึกซ้อมการแสดงตามโจทย์ที่ได้รับ
จากผู้ออกแบบการแสดง จากนั้นจึงมาฝึกซ้อมร่วมกันในสถานที่แสดงจริง ส าหรับการฝึกซ้อมใน
สถานที่จริงนี้จะมีนักแสดงประกอบอ่ืนๆ มาร่วมด้วยอีกมากมายท าให้ใช้ระยะเวลาเวลาในการซ้อม
มากกว่าปกต ิ
   เนื่องจากผู้ควบคุมการแสดงในแต่ละชุดได้ทราบแนวคิดและลักษณะของ                             
การออกแบบอย่างชัดเจนจากผู้ก ากับการแสดง จึงท าให้การซ้อมรวมการแสดงเป็นเอกภาพเดียวกัน
นั้นสามารถด าเนินการได้ง่าย และไม่จ าเป็นต้องแก้ไขข้อบกพร่องในการแสดงมากนัก จึงท าให้
ระยะเวลาในการซ้อมจริงนั้นใช้ระยะเวลาไม่มากนะ อีกทั้งการแสดงครั้งนี้ใช้นักแสดงที่มีฝีมือ                
ด้านนาฏยศิลป์อยู่แล้ว จึงท าให้ภาพรวมของการแสดงออกมาสวยงามและเป็นที่ประทับใจของผู้ก ากับ
การแสดง 

 
4.1.3 ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว 

  ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป์เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ เพ่ือสื่อสาร
ออกมาให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวที่ต้องนักแสดงต้องการถ่ายทอด  ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวเป็น
ศิลปะการเคลื่อนไหวร่างกายที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไปตามพ้ืนที่ในภูมิภาคต่างๆ ซึ่งมีหลายอย่าง 
อาทิเช่น ลีลานาฏยศิลป์ไทย หรือนาฏยศิลป์ตะวันตก อีกท้ังยังรวมไปถึงนาฏยศิลป์สมัยใหม่ 
  ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่ปรากฏในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยงานวลัย
ราตรี พ.ศ. 2532 นราพงษ์ จรัสศรี ศิลปินผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยได้เป็นผู้ก ากับการแสดง 
ซึ่งจากการศึกษาผู้วิจัยพบได้ว่า ลักษณะลีลาของการแสดงในครั้งนี้นั้นเป็นการสร้างสรรค์ข้ึนใหม่โดยมี



 

 

105 

รากฐานมาจากนาฏยศิลป์ไทยผสมผสานกับความร่วมสมัยและการแสดงแฟชั่นโชว์ ซึ่งมีแนวคิดของ
การแสดงนั้นสมมติขึ้นเป็นขบวนพยุหยาตราทางสถลมารค 3 สมัย ได้แก่ สมัยกรุงสุโขทัย สมัยกรุงศรี
อยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน โดยมีรูปแบบเพ่ือต้องการน าเสนอประเพณีวัฒนธรรมอันดี
งามของชาติไทยที่เปรียบเสมือนแสงประทีปเทียนทองที่ส่องสว่างเจิดจ้าไปทั่วแผ่นดิน ในการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 มีลักษณะลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวประกอบ
ไปด้วย ลักษณะลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement)                  
นราพงษ์ จรัสศรี ได้น ามาใช้สร้างสรรค์ลีลาในการแสดง เช่น ลักษณะการเดินของนักแสดงในขบวน     
ทั้ง 3 สมัย การเดินแฟชั่นโชว์ของนักแสดงแฟชั่นโชว์ ซึ่งเป็นท่าทางการเดินในชีวิตประจ าวัน แต่เมื่อ
น ามาเป็นลีลาการเคลื่อนไหวในการแสดง ผู้ออกแบบจึงออกแบบให้นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินช้าลงกว่า
กว่าเดินปกติในชีวิตประจ าวัน เพ่ือให้ผู้ชมได้รับชมเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่ถูกออกแบบมา
อย่างสวยงาม อีกทั้งเหมาะสมกับเครื่องแต่งกายที่สวมใส่ศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็น
ความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post-Modern Dance) 
โดยน ามาใช้เป็นประกอบในการแสดง เช่น การใช้นักแสดงเป็นองค์ประกอบฉาก แทนการใช้ฉากที่
สร้างขึ้นจากวัสดุต่างๆ เพ่ือเป็นการใช้ทรัพยากรด้านบุคคลให้คุ้มค่าที่สุด โดยเมื่อขบวนแต่ละสมัยท า
การแสดงเสร็จก็จะค่อยๆ เคลื่อนขบวนลงด้านหลังของเวทีการแสดงละคร (Acting) นราพงษ์ จรัสศรี 
ได้ใช้การแสดงละครเพ่ือก าหนดบทบาทของนักแสดง เช่น นักแสดงผู้หญิงที่รับบทบาทเป็น  
นางกษัตริย์สมัยกรุงศรีอยุธยา ประทับนั่งมาบนพระวอสีวิกากาญจน์ หรือนักแสดงเด็กที่รับบทเป็น
พระราชโอรส โดยสมมติขึ้นเป็นตัวละครตามจินตนาการของผู้ออกแบบการแสดงทั้งสิ้น นาฏยศิลป์
ไทยและนาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน ซึ่งน ารูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านมาสร้างสรรค์ลีลา
ประกอบการแสดงที่สื่อถึงยุคสมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และรัตนโกสินทร์ โดยใช้การแสดงฟ้อนร า
พ้ืนบ้านภาคเหนือเพ่ือสื่อถึงยุคสมัยสุโขทัย เนื่องจากในยุคสมัยสุโขทัยนั้นพ่อขุนรามค าแหงมหาราช
ทรงเป็นพระสหายร่วมสาบานกับพญามังรายมหาราช ซึ่งพญามังรายมหาราชทรงเป็นผู้สถาปนา
อาณาจักรล้านนาขึ้นที่เมืองเชียงใหม่44 ผู้ออกแบบจึงได้สร้างสรรค์การแสดงฟ้อนร าภาคเหนือเพ่ือสื่อ
ถึงยุคสมัยสุโขทัย โดยลักษณะลีลาการฟ้อนร าที่น าท่าทางการแสดงพ้ืนบ้านมาเรียงร้อยขึ้นใหม่ตาม
จังหวะดนตรี การแสดงมโนราห์เพ่ือสื่อถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา การแสดงที่เลียนแบบโขนเพ่ือถึงยุคสมัย
รัตนโกสินทร์ โดยน าลักษณะลีลาท่าร าการยกลอยต่างๆ ของโขนมาใช้มาประกอบการแสดง เช่น ท่า
รบระหว่างทศกัณฐ์กับพระราม การแสดงฟ้อนร าต้อนรับ การแสดงมวยไทย เป็นต้น     

                                           
44 วิกพีิเดีย สารานุกรมเสรี, พญามังราย [ออนไลน์], 7 ธันวาคม 2558.  

แหล่งที่มา www.wikipedia.org 
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การหยุดนิ่ง (Pose) ซึ่งเป็นเทคนิคของนาฏยศิลป์สมัยใหม่ โดยใช้เพื่อให้ผู้ชมนั้นเบี่ยงเบนความสนใจ
ไปยังสิ่งที่ก าลังเคลื่อนไหว เช่น ในขณะที่นักแสดงแฟชั่นโชว์ก าลังเดินอยู่นั้น นักแสดงอื่นๆ ที่อยู่เวทีก็
จะหยุดนิ่ง เพื่อดึงดูดความสนใจให้ผู้ชมน าสายตาไปยังนักแสดงแฟชั่นโชว์ 
  

 
ภาพที่  26: การแสดงการฟ้อนร าพื้นบ้านภาคเหนือ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
 

 
ภาพที่  27: การโพสนิ่งของนักแสดงบนเวทีในขณะที่นักแสดงแฟชั่นโชว์ก าลังเดินโชว์เครื่องแต่งกาย 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
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ภาพที่  28: การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

4.1.4 ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในการแสดง เนื่องจาก                
การออกแบบลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวนั้นจะต้องสัมพันธ์สอดคล้องไปกับจังหวะดนตรีประกอบ              
การแสดง ซึ่งดนตรีประกอบการแสดงนั้นสามารถแสดงออกถึงอารมณ์ต่างๆ ในการแสดง                       
และสามารถสื่อสารให้ผู้ชมใจการแสดงเรื่องราวในการแสดงได้อีกด้วย 
  การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ใช้วงดนตรี     
ปี่พาทย์ในการบรรเลงการแสดง โดยน าเพลงเก่าที่มีอยู่แล้วมาบรรจุร้อยเรียงขึ้นใหม่ เพ่ือให้เหมาะสม
กับการแสดงในแต่ละช่วงยุคสมัย ซึ่งบรรจุเพลงขึ้นโดยบุญยงค์ เกตุคง โดยได้รับมอบหมายจาก               
จักรพันธุ์ โปษยกฤต ซึ่งจะเล่าแนวคิดของการแสดงในแต่ละยุคสมัยให้กับผู้บรรจุเพลง จากนั้นจึงได้
บรรจุเพลงขึ้นเพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงในแต่ละช่วงยุคสมัย โดยนักดนตรีที่ร่วมบรรเลงเพลง               
การแสดงในครั้งนี้ ประกอบด้วย 
  บุญยงค์   เกตุคง  หัวหน้าและบรรจุเพลง - ระนาดทุ้ม 
  ชนะ    ช านิราชกิจ ปี ่
  บุญยัง    เกตุคง  ระนาดเอก 
  สุเชาว์    หริมพาณิช ฆ้องวงใหญ่ 
  สกล    อ่องเอ่ียม ตะโพน - กลองตุ๊ก 
  ประยงค์  กิจนิเทศ  กลองทัด - กลองแขก 
  ไชยวุฒิ  ดินปรางค์ ฉิ่ง 
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ภาพที่  29: นักดนตรีงานวลัยราตรี 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากสุเชาว์ หริมพานิช 
 

เพลงที่น ามาบรรจุในแต่ละช่วงการแสดงจะสื่อความหมายของการแสดงในแต่ละ             
ยุคสมัย เริ่มการแสดงโดยการใช้เพลงบุหลันลอยเลื่อน เป็นบทเพลงที่มีความไพเราะและเป็นเพลง              
ที่รัชกาลที่ 2 ได้ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น พระองค์ท่านพระสุบินว่าได้เสด็จพระราชด าเนินไปในสถานที่ 
แห่งหนึ่ง ที่สวยงามเหนือสถานที่ใดในโลก แล้วทอดพระเนตรเห็นดวงจันทร์ลอยเข้ามาใกล้พระองค์ 
ทันใดก็ปรากฏเพลงหวานไพเราะ พลันตื่นจากพระบรรทม แล้วเสียงดนตรียังก้องกังวานในโสต                 
แล้วจึงให้เจ้าพนักงานดนตรีมาต่อเพลงไว้ พร้อมทั้งพระราชทานชื่อว่า เพลงบุหลันลอยเลื่อน  
หรือบุหลันลอยฟ้า หรือบางทีเรียกว่า เพลงทรงพระสุบิน หรือเพลงสรรเสริญพระจันทร์45  
  ท้ายศรีนวลนอก เป็นลักษณะเพลงที่ใช้ในการเดิน เพราะจ าท าให้นักแสดงมีความ
สง่างาม เพลงสีนวลเป็นเพลงประเภทหน้าทับสองไม้ ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องสีนวล ประกอบด้วยเพลง
สีนวลใน เพลงสีนวลนอก โดยอาจารย์บุญยงค์ เกตุคง เลือกใช้ท้ายเพลงศรีนวลนอกเพราะลักษณะ
ของเพลงมีความไพเพราะ   
  เพลงเร็วเต่ากินผักบุ้ง จะใช้หลังท้ายสีนวลนอก เพ่ือต้องการให้มีจังหวะที่เร็วขึ้น  
และเปลี่ยนอิริยาบถของนักแสดง ท าให้ดนตรีมีความกระชับขึ้นมาระดับหนึ่ง    
  เพลงนางเยื้อง เป็นเพลงอัตรา 2 ชั้น ใช้กับนางละครที่มียศศักดิ์ในการเดินกรีดกราย 
โดยใช้เป็นเพลงในการเดินแฟชั่นโชว์ ซึ่งเหมาะกับการเดินช้าๆ ที่ต้องการความสง่างามของนักแสดง  

                                           
45 สุรพล สุวรรณ,  ดนตรีในวัฒนธรรมไทย (ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ์: บริษัทแอคทีฟ พริ้นท์ 

จ ากัด, 2549), หน้า 105. 
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  เพลงฟ้อนม่าน เป็นเพลงที่มีจังหวะในการฟ้อนร าที่รวดเร็ว และใช้ส าหรับการฟ้อน
ร าของหญิงสาว โดยมีท านองแบบชาวไทยภาคเหนือ ซึ่งเหมาะส าหรับการแสดงที่จะสื่อความหมายถึง
สมัยสุโขทัยได้เป็นอย่างดี  
  เพลงทะแยกลองโยน เป็นเพลงที่ใช้ส าหรับเดินขบวนใหญ่ ไม่จ าเป็นต้องเป็นขบวน
ของมนุษย์ เพลงทะแยกลองโยนเป็นเพลงหน้าพาทย์ซึ่งใช้ท านองเพลงทะแยมาบรรเลงอย่างเพลงเรื่อง  
และต้องตีกลองหน้าทับกลองโยน  เลียนวิธีการตีกลองชนะในกระบวนแห่ในการเสด็จพระราชด าเนิน
โดยพยุหยาตราสถลมารค โดยใช้ปี่ชวาเป่าเพลงทะแยกลองโยนเข้ากับกลองชนะในกระบวนเสด็จ   
  เพลงโนรา เป็นเพลงการละเล่นพื้นเมืองภาคใต้ มีลักษณะจังหวะกระชับ โดยใช้ปี่ใน              
การเป่าเดินท านอง ท าให้ดนตรีมีความไพเราะ โดยส่วนใหญ่จะใช้ปี่ใน และใช้ทับในการคุมจังหวะและ
เปลี่ยนท านอง ใช้กลองเป็นเครื่องก ากับจังหวะที่คอยรับขัดจังหวะกับทับ ซึ่งในการแสดงครั้งนี้ได้ใช้
จังหวะเพลงโคในเพลงโนรา เป็นเพลงท านองที่ใช้ร าอวดฝีมือในการร าโนรา โดยน าท่าโนราแบบต่างๆ 
มาเรียงร้อยให้เป็นกระบวนร าเฉพาะตนก่อนจะร าในบทต่อไป 
  เพลงช้าเต่าเห่ เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น ท านองเก่าสมัยอยุธยาเป็นเพลงอันดับ
ที่ 2 อยู่ในเพลงช้าเรื่องเต่ากินผักบุ้ง เพลงนี้เป็นที่รู้จักกันแพร่หลายก็เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ             
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์กับหลวงเสนาะดุริยางค์ ได้ร่วมกันปรับปรุงบรรจุไว้  ซึ่งได้น ามาใช้
ในขณะที่นักแสดงแฟชั่นโชว์ก าลังเดินโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ โดยเลือกลักษณะเพลงที่มี
จังหวะช้าเพ่ือให้เหมาะสมกับการเดินของนักแสดงแฟชั่นโชว์   

เพลงเร็วลูกวอนแม่ เป็นเพลงประเภทช้าที่อยู่ในเพลงเรื่องสร้อยสน 
  เพลงฉิ่งธรรมดา จะใช้กับนางใน ที่ใช้ในการเดินทาง 
  เพลงพญาเดิน เป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ประกอบกิริยาการเดินไปมาของตัวละครที่มี
ยศสูงศักดิ์ เป็นเพลงที่มีท่วงท านองสง่า  เพลงพญาเดินยังใช้บรรเลงในโอกาสอื่นๆ คือ ประกอบกิริยา               
ไถหว่านของพระยาแรกนา   
  เพลงสีนวล เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงละคร ประกอบกิริยาไปมา
ของสตรีที่มารยาทงดงาม ท านองเพลงมีท่วงทีซ่อนความพริ้งเพราไว้ในตัว   
  เพลงเร็วใบคลั่ง เป็นเพลงสองชั้นท านองเก่า ประเภทหน้าทับสองไม้ มี 4 ท่อน 
  เพลงทรงพระด าเนิน เป็นเพลงท านองเก่าที่มีลักษณะช้า เหมาะส าหรับการเดินอย่าง
ช้าๆ และสง่างาม 
  เพลงเชิดนอก เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบการต่อสู้และและติดตาม ใช้ส าหรับ             
การต่อสู้หรือการไล่ติดตามของตัวละครที่ไม่ใช่มนุษย์ เช่น  หนุมานไล่จับนางสุพรรณมัจฉา                    
หรือหนุมานไล่จับนางเบญกาย ซึ่งในการแสดงงานวลัยราตรีนั้นน าเพลงเชิดนอกมาใช้ในขณะที่
นักแสดงและนักแสดงมโนราห์ไล่จับกัน และโชว์ลีลาท่าข้ึนลอยต่างๆ ของการแสดงโขน 
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  เพลงสะระหม่า มักใช้เป็นดนตรีส าหรับบรรเลงในโอกาสต่างๆกัน เช่น การต่อสู้ ดาบ 
กระบี่กระบอง และการชกมวย เครื่องดนตรีที่ใช้ในการเล่นเพลงนี้คือปี่ชวา จะบรรเลงเพลงสะระหม่า
ในลักษณะการเรียงร้อยส านวนให้เกิดลีลาคละเคล้าเข้ากระบวนหน้าทับ โดยจะยึดจังหวะฉิ่งและ
โครงสร้างของหน้าทับ เป็นหลักในการด าเนินท านองตามกระบวนเพลงสะระหม่า 
  เพลงจีนรัว เป็นเพลงที่มีจังหวะเร็ว ซึ่งหมายถึงความสับสน วุ่นวาย  
  เพลงเงี้ยวร าลึก เป็นเพลงที่อาจารย์บุญยงค์ เกตุคง แต่งขยายขึ้นมาจากเพลงท านอง 
2 ชั้นของเก่า เดิมมีเพียงท่อนเดียว นับเป็นเพลงไทยที่มีความไพเราะน่าฟัง  
  เพลงลาวแพน เป็นเพลงทีม่ีลักษณะนุ่มนวลและอ่อนหวาน  
  เพลงออกซุ้ม เป็นการบรรเลงท านองเพลงส าเนียงต่อท้ายเพลงเดี่ยวลาวแพน 
  เพลงลา เป็นเพลงที่บรรเลงแสดงเป็นอันดับสุดท้ายก่อนที่การแสดงจะจบลง               
ซึ่งเป็นไปตามแบบแผนของการแสดงการบรรเลงดนตรีไทย ที่โบราณได้ก าหนดไว้ เพลงแรกท่ีบรรเลง
คือเพลงโหมโรงและเพลงสุดท้ายต้องบรรเลงเพลงลา 
  เพลงเชิดต่อตัว เป็นการเดี่ยวทีละเครื่องมือ ซึ่งเป็นเพลงที่แปรท านองใหม่                
ใช้ทักษะของเครื่องดนตรีที่บรรเลงในแต่ละตัว โดยในแต่ช่วงเพลงนั้นจะเดี่ยวเครื่องดนตรีสลับกันไป
จนครบทุกชิ้น และโชว์ความโดดเด่นของเครื่องดนตรีทุกชิ้น ซึ่งนับเป็นเทคนิคทางดนตรีที่สามารถดึง
จุดเด่นของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นได้อย่างชัดเจน โดยการแสดงงานวลัยราตรีใช้เพลงเชิดต่อตัวเป็น
เพลงสุดท้ายของการแสดง  
  ในการฝึกซ้อมดนตรีประกอบการแสดงงานวลัยราตรี ได้ใช้สถานที่ฝึกซ้อมคือ               
บ้านอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต และโรงละครกรมศิลปากรในการฝึกซ้อมย่อย หลั งจากนั้นจึงซ้อม
ใหญ่โดยใช้สถานที่จริง การแต่งกายนักดนตรีจะใส่เสื้อม่อฮ่อม โดยเริ่มซ้อมตั้งแต่เดือนกันยายนถึง
เดือนพฤศจิกายน ใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมจ านวน 4 ครั้ง46    
 

                                           
46 สัมภาษณ์ สุเชาว์ หริมพาณิช,  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก  

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหิดล,  8 กันยายน 2558. 
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ภาพที่  30: ตารางการฝึกซ้อมดนตรีของนักดนตรีงานวลัยราตรี พ.ศ.2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากสุเชาว์ หริมพานิช 
 

 
ภาพที่  31: วงปี่พาทย์บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงงานวลัยราตรี 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

4.1.5 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

  อุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบที่ท าให้การแสดงมีความสวยงาม                
และสามารถสื่อสารกับผู้ชมได้มากยิ่งขึ้น ซึ่งอุปกรณ์ประกอบการแสดงจะช่วยเสริมบุคลิกของตัวละคร
เสริมสร้างการอธิบายเหตุการณ์ อีกทั้งยังสร้างบรรยากาศของสถานที่ในบทการแสดงให้ผู้ชมสามารถ
เข้าใจได้ง่ายมากยิ่งข้ึน 
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  ในการแสดงครั้งนี้มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงเพ่ือสื่อความหมายทั้งทางตรง
และทางอ้อม โดยค านึงความสอดคล้องกับบทและความสวยงามของการแสดง ซึ่งอุปกรณ์ทั้งหมดได้
ประดิษฐ์ขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในการแสดงงานวลัยราตรี โดยเน้นความสวยงามตามรูปแบบของช่างเขียน     
โดยผู้วิจัยแบ่งประเภทของอุปกรณ์ประกอบการแสดงในงานวลัยราตรี ดังนี้ 
  
  4.1.8.1 อุปกรณ์ประเภทยานพาหนะ เป็นเครื่องราชอิสริยยศที่แสดงเกียรติยศ                     
เครื่องประกอบเกียรติยศ แสดงถึงความส าคัญของต าแหน่งหน้าที่และบ าเหน็จความชอบที่
พระมหากษัตริย์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานให้แก่ผู้ที่กระท าความดีความชอบในราชการ
แผ่นดิน เป็นเครื่องประกอบพระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์  ซึ่งอุปกรณ์ประเภท
ยานพาหนะที่ใช้ในการแสดงครั้งนี้ออกแบบและจัดท าขึ้นใหม่โดย ชัชชัย ตั๋น ซึ่งน ามาใช้ในขบวนเสด็จ
ที่สมมติข้ึนเป็นขบวนพยุหยาตราทางสถลมารคของเหล่ากษัตริย์ในอดีตทั้ง 3 สมัย  
   สมัยสุ โขทัยออกแบบเป็นพระราชยานคานหามมีกลดทองรองรับ                
มีคานหาม 2 คาน มีพนักพิงด้านหลัง และด้านข้างทั้ง 2 ด้าน ปิดทองเพ่ือเพ่ิมความสง่าและสวยงาม 
โดยใช้คนหามท้ังหมด 8 คน  
   สมัยอยุธยา ออกแบบเป็นพระวอสีวิกากาญจน์ (วอทอง) เป็นพระราชยาน
ประทับส าหรับเจ้านายฝ่ายในและพระสงฆ์ทรงสมณศักดิ์  เป็นพระวอที่มีลักษะงามที่สุดในบรรดา   
พระวอทั้งหลาย เนื่องจากมีเครื่องประดับหลังคาจ าลองมาจากอาคาร ขนาดใหญ่ของไทย 
ประกอบด้วย ช่อฟ้า บราลี ใบระกา และหางหงส์ เป็นต้น และปิดทองเพ่ิมความงามสง่าแก่พระวอ                 
มีหลังคาลดชั้น และม่านทองส าหรับปิดกั้นไม่ให้คนภายนอกสามารถมองเห็นเจ้านายฝ่ายในได้                       
โดยลักษณะของวอทองที่ ใช้ในการแสดงครั้ งนี้ ได้จ าลองแบบมาจากปราสาทศรีสรรเพชญ์                     
หรือพระที่นั่ งศรีสรรเพชญ์มหาปราสาท  ซึ่ ง เป็นปราสาทที่สร้างขึ้นโดยพระราชด าริของ                       
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ เป็นช่วงที่สมัยกรุงศรีอยุธยามีความเจริญรุ่งเรืองมาก เป็นศูนย์กลางแห่ง
ราชอาณาจักรสยาม จึงได้น าลักษณะของปราสาทศรีสรรเพชญมาสร้างเป็นหลังคาของวอทอง เพ่ือสื่อ
ให้เห็นถึงลักษณะของสถาปัตยกรรมในยุคสมัยกรุงศรีอยุธยาอย่างชัดเจน   
   สมัยรัตนโกสินทร์ออกแบบเป็นพระราชยานคานหาม แต่มีลักษณะเล็กกว่า
สมัยสุโขทัย เนื่องจากผู้ออกแบบใช้แนวคิดศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) เพ่ือสื่อถึงลักษณะ
สังคมในสมัยรัตนโกสินทร์ที่มีความเรียบง่าย โดยออกแบบเป็นยานพาหนะประเภทประทับราบ                 
ซึ่งเปรียบเสมือนที่ประทับของเจ้าฟ้าในสมัยรัตนโกสินทร์ มีพนักด้านข้างทั้ง 2 ด้านและกระดานพิง
ด้านหลัง ออกแบบโดยใช้คนหาม 8 คน  
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  4.1.8.2 อุปกรณ์ประเภทเครื่องสูง คืออุปกรณ์ที่ส าหรับอิสริยายศเพ่ือประดับ
เกียรติยศ เครื่องประกอบยศ และบ าเหน็จความชอบที่พระมหากษัตริย์ไทยตั้งแต่สมัยโบราณเป็นต้น
มาสร้างขึ้นเพ่ือพระราชทานให้แก่ ราชตระกูล ขุนนาง ข้าราชการและบุคคลทั่วไป ที่มีต าแหน่ง หน้าที่ 
ความชอบในแผ่นดินให้ปรากฏตามยศชั้น และฐานันดรศักดิ์นั้นๆ ของผู้ ได้รับพร ะราชทาน  
โดยในการแสดงครั้งนี้ผู้ออกแบบน ามาเครื่องสูงมาใช้ประกอบในขบวนพยุหยาตราทางสถลมารค  
ซึ่งประกอบไปด้วย บังสูรย์ ฉัตร พัดโบก กลด บังแทรก เป็นต้น เพ่ือเพ่ิมความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชม 
อีกทั้งยังให้สอดคล้องกับลักษณะของขบวนในสมัยก่อนที่มีเครื่องสูงเรียงรายกางกั้น เพ่ือบ่งบอกถึง
พระยศ 
 
  4.1.8.3 อุปกรณ์ประเภทที่ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ เป็นอุปกรณ์ที่ใช้เพ่ือสื่อความหมาย
ทางอ้อมในการแสดง เช่น ในขบวนสุโขทัย เริ่มขบวนด้วยหญิงสาวถือโคมประทีปแก้วที่เปรียบเสมือน
ความเจริญรุ่งเรืองของวัฒนธรรม และประเพณีอันดีงามของชนชาติไทยที่มีมาตั้งแต่อดีตกาลจนถึง             
ยุคปัจจุบัน  และการใช้โคมดอกบัวเพ่ือสื่อความหมายถึงประเพณีลอยกระทง โดยน ามาเป็นส่วนหนึ่ง
ในการแสดง เพ่ือสื่อถึงประเพณีลอยกระทงที่มีมาตั้งแต่สมัย สุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และเรื่อยลงมา
จนถึงรัตนโกสินทร์ อีกทั้งยังสื่อความหมายถึงแสงที่ส่องสว่างออกมาจากกระทง เปรียบได้กับความ
เจริญรุ่งเรืองอย่างที่สุดในยุคสมัยรัตนโกสินทร์ 
 

 
ภาพที่  32: ลักษณะอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ใช้ในขบวน เช่น เสลี่ยง เครื่องสูง เป็นต้น 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%87%E0%B8%88&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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4.1.6 พื้นที่ในการแสดง 

  พ้ืนที่ในการแสดงเป็นสถานที่พบกันระหว่างนักแสดงกับผู้ชม การเลือกใช้พ้ืนที่จึงมี
ความส าคัญ เพ่ือให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการแสดง การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน              
การแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 จัดแสดงขึ้นที่ โรงแรมรอยัล ออร์คิด เชอราตัน โฮเทล แอนด์  
ทาวเวอร์ (Royal Orchid Sheraton Hotel Bangkok) ซึ่งในการแสดงครั้งนี้ เป็นการผสมผสาน
ระหว่างนาฏยศิลป์และการแสดงแฟชั่นโชว์ ดังนั้นการออกแบบพ้ืนที่หรือเวทีส าหรับการแสดงนั้น
จะต้องตระหนักถึงความเหมาะสมแก่การแสดงนาฏยศิลป์และการแสดงแฟชั่นโชว์ ผู้ออกแบบจึงได้
ออกแบบเวทีให้เป็นรูปตัวที (T) เพ่ือเหมาะสมกับการแสดงในครั้งนี้  

ผู้ออกแบบได้ใช้ลักษณะของเวทีที่เป็นรูปตัวที (T) เพ่ือเหมาะกับการจัดแสดงแฟชั่น
โชว์ โดยให้นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่มีความสวยงามแก่ผู้ชมอย่าง
ใกล้ชิด ลักษณะการจัดแฟชั่นโชว์ผสมผสานการแสดงนาฏยศิลป์เรียกว่า การจัดแสดงแฟชั่นโชว์
ลักษณะละคร (The Theatrical Fashion Shows) เป็นแฟชั่นโชว์ที่มีลักษณะคล้ายการแสดงละคร 
โดยเป็นการจัดเตรียมงานให้มีลักษณะคล้ายฉากในละครประกอบกับการแสดงอย่างลงตัว โดยให้
นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินตามเวทีที่ยื่นออกมา เพ่ือให้ผู้ชมได้รับชมเครื่องแต่งกายที่ถูกออกแบบมาอย่าง
วิจิตรสวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  33: ลักษณะเวทีในการแสดง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 
 

 
 
 
 
 

เวท ี

ผู้ชม ผู้ชม 

ผู้ชม 
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การใช้พ้ืนที่ในการแสดงงานวลัยราตรีนั้น ไม่ได้ใช้พ้ืนที่เฉพาะบนเวทีเท่านั้น แต่ได้
ออกแบบการแสดงใช้พ้ืนที่ด้านล่างของเวทีอีกด้วย โดยให้ขบวนเคลื่อนผ่านผู้ชมจากด้านล่างของเวที 
เพ่ือให้ผู้ชมได้รับชมความสวยงามอย่างใกล้ชิด อีกทั้งยังเปรียบเสมือนเส้นทางในการเดินทางของ
ขบวนพยุหยาตราทางสถลมารคท่ีใช้ระยะทางในการเคลื่อนตัวของขบวนอีกด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  34: ลักษณะการเดินของขบวนทั้ง 3 สมัย ในการแสดงงานวลัยราตรี 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

4.1.7 ฉากเวที 

  ฉากเป็นองค์ประกอบที่ช่วยบ่งบอกเหตุการณ์ต่างๆ เกิดขึ้นเมื่อไหร่ ที่ ไหน                 
และอย่างไร ซึ่งฉากยังเป็นส่วนที่ท าให้ผู้ชมทราบถึงบรรยากาศของเรื่องราวที่เกิดขึ้น  ฉากที่ดีจะต้อง
ช่วยเสริมภาพรวมของการแสดงให้ตรงตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์  
  ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี ผู้ก ากับการแสดง 
นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้แนวความคิดแบบศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) โดยไม่ใช้ฉากที่สร้างขึ้น
จากวัสดุต่างๆ มาเป็นองค์ประกอบ แต่ใช้นักแสดงเป็นส่วนหนึ่งของฉาก เพ่ือเป็นการประหยัด
ทรัพยากร อีกท้ังยังเป็นการเล่าเรื่องราวสุวรรณภูมิ ตั้งแต่สมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และรัตนโกสินทร์ 
จนรวมตัวเป็นสยามในปัจจุบัน นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้นักแสดงแต่ละยุคสมัยเมื่อแสดงจบลงจะถอยร่น
ไปด้านหลังเวที เพ่ือเป็นองค์ประกอบฉากให้มีความสวยงาม ซึ่งเมื่อการแสดงจบลงนักแสดงแต่ละ  
ยุคสมัยก็จะยืนเต็มบนเวที ถือเป็นความคิดสร้างสรรค์ในการใช้ทรัพยากรนักแสดงที่มีอยู่ให้เกิด
ประโยชน์มากที่สุด  

ผู้ชม ผู้ชม 

เวท ี
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ฉากหลังเวทีของการแสดงในครั้งนี้ถูกออกแบบให้เป็นพ้ืนสีด า เพ่ือต้องการให้
องค์ประกอบอ่ืนๆ โดดเด่น เช่น เครื่องแต่งกายและเครื่องเพชรที่นักแสดงสวมใส่ อีกทั้งเพ่ือต้องการ
ให้ลักษณะของเวทีมีความมืด เพ่ือต้องการใช้เทคนิคพิเศษโดยการใช้ไฟน าสายตาไปยังจุดที่ต้องการ  
ให้ผู้ชมสนใจ   
 

 
ภาพที่  35: ลักษณะการใช้นักแสดงเป็นองค์ประกอบของฉากด้านหลังของเวที 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
 

4.1.8 แสงท่ีใช้ในการแสดง 

  การจัดแสงบนเวทีมีความส าคัญในการสร้างภาพบนเวทีเป็นอย่างยิ่ง แสงสว่างช่วย
ให้เราแลเห็นภาพเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดข้ึนบนเวที ซึ่งปริมาณของแสงสว่างนั้นมีอิทธิพลต่อการแลเห็น
ของผู้ชม จุดมุ่งหมายอันดับแรกของการแสดงคือการน าเสนอ หรือท าให้ผู้ชมแลเห็นเพ่ือให้บังเกิด
ผลลัพธ์ที่น่าชื่นชมต่อสายตาผู้ชมและจุดมุ่งหมายของการแสดง โดยการจัดแสงที่ใช้ในการแสดงนั้นถือ
เป็นการใช้แสงในทางสร้างสรรค์ เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจและชื่นชมการแสดงอย่างมีความหมายและมี
จุดมุ่งหมาย อีกท้ังยังเป็นการสร้างบรรยากาศให้นักแสดงอีกด้วย 

 การออกแบบแสงประกอบการแสดง มีการออกแบบแสงโดยให้ความส าคัญกับจุดที่
ผู้ชมให้ความสนใจ แสงสว่างช่วยให้เราแลเห็นภาพที่เกิดขึ้นบนเวที ปริมาณของแสงสว่างมีอิทธิพลต่อ
การแลเห็นของผู้ชม จุดมุ่งหมายอันดับแรกของการแสดงคือการน าเสนอ หรือท าให้ผู้ชมแลเห็นเพื่อให้
บังเกิดผลลัพธ์ที่น่าชื่นชมต่อสายตาผู้ชมและจุดมุ่งหมายของการแสดง มีการใช้แสงเน้นหรือน าสายตา
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มาสู่จุดมุ่งหมายที่ต้องการให้ผู้ชมแลเห็น (Focus of Attention) ขณะที่ขบวนก าลังเคลื่อนขึ้นเวที 
แสงเวทีจะมืดลงและใช้แสงเน้นส่องน าสายตาไปที่ขบวนที่เคลื่อนขึ้นเวที 

 เมื่อขบวนเสด็จเคลื่อนขบวนขึ้นสู่ เวที  ไฟทั้งหมดในห้องประชุมก็จะมืดลง                      
และส่องสว่างเฉพาะบริเวณเวทีที่มีการแสดงเท่านั้น เพ่ือต้องการให้ผู้ชมน าสายตามาสู่การแสดงที่
ก าลังจะเริ่มขึ้น ซึ่งลักษณะของแสงนั้นจะเป็นสีเหลืองนวลคล้ายกับแสงของพระจันทร์เต็มดวง  
ที่ส่องสว่างเจิดจ้ามายังเวที เปรียบเสมือนวันลอยกระทงที่เต็มไปด้วยแสงไฟจากกระทงและแสงสว่าง
จากพระจันทร์ที่สะท้อนลงมายังพ้ืนดิน 

 
ภาพที่  36: ลักษณะการใช้แสงเน้นหรือน าสายตามาสู่จุดมุ่งหมายที่ต้องการให้ผู้ชมแลเห็น 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 

4.1.9 เครื่องแต่งกาย 

  เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่สามารถเสริมและ
สนับสนุนให้การแสดงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยการสร้างเครื่องแต่งกายประกอบการแสดงจะต้องค านึงถึง
นักแสดงและความเหมาะสมของผลงานสร้างสรรค์  เพ่ือให้ผลงานที่สร้างสรรค์ออกมานั้นมีความ
ถูกต้องและช่วยเพิ่มอรรถรถในการรับชมของผู้ชมอีกด้วย  
  ในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง
ขึ้นใหม่ทั้งสิ้น โดยออกแบบตามจินตนาการของช่างเขียน ไม่อ้างอิงตามความเป็นจริงในยุคสมัยต่างๆ 
ไม่ได้ยึดติดในเรื่องของทฤษฎีหรือหลักการมากนัก เครื่องแต่งกายในการแสดงครั้งนี้ออกแบบและ
ควบคุมการตัดเย็บโดย หทัย บุนนาค และจักรพันธุ์ โปษยกฤต และออกแบบเครื่องประดับโดย  
จารุพันธ์ อาจศิริ ซึ่งเป็นเพียงแค่การออกแบบในสายตาของช่างเขียนที่เน้นในด้านของความงามเป็น
ส่วนใหญ่ เพราะฉะนั้นจึงอาจมีลักษณะที่ผิดเพี้ยนไปจากของเดิมหรือที่เคยมี มาก่อน โดยใช้ระยะเวลา
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การออกแบบและตัดเย็บ 5 เดือน ตั้งแต่เดือนสิงหาคมถึงเดือนพฤศจิกายน ในการออกแบบนั้นจะต้อง
ดัดแปลงกันอย่างฉับไวที่สุด เนื่องจากใช้ระยะเวลาจ ากัดในการตัดเย็บ   
  เนื่องจากผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายในครั้งนี้เป็นช่างเขียน จึงท าให้การออกแบบล้วน
มาจากจินตนาการทั้งสิ้น ซึ่งอาจมีความผิดเพ้ียนไปจากการแต่งกายลักษณะเดิมในสมัยต่างๆ เช่น  
การแต่งกายของการฟ้อนร าพ้ืนบ้านภาคเหนือ ผู้ออกแบบได้ออกแบบเครื่องแต่งกายในลักษณะของ
การแต่งกายแบบล้านนาในสมัยก่อน นุ่งซิ่น (ผ้าถุง) ยาวกรอมเท้า ไม่นิยมใส่เสื้อแต่จะใช้ผ้าแถบพันอก
หรือคล้องคอ เครื่องประดับที่นักแสดงใส่นั้นจะเป็นเป็นเครื่องประดับที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยน า               
ของวัสดุที่หาได้ง่าย และสะดวกรวดเร็วต่อการสร้างสรรค์มาใช้งาน เช่น ลักษณะเกี้ย วยอดก็จะน า 
ขันน้ าเล็กๆ มาเจาะเป็นรูแล้วน ามาติดลายเพื่อความสวยงามและง่ายต่อการประดิษฐ์  
 ลักษณะเครื่องแต่งกายของของมโนราห์เป็นการออกแบบสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตาม
จินตนาการ โดยแตกต่างจากเครื่องแต่งกายของมโนราห์ภาคใต้ในปัจจุบัน ซึ่งเครื่องแต่งกายมโนราห์
ภาคใต้นั้นจะเป็นเครื่องแต่งกายที่เลียนแบบมาจากเครื่องทรงของกษัตริย์ในสมัยก่อน ลักษณะชุดท า
ด้วยลูกปัด แต่ลักษณะการแต่งกายของโนราที่ใช้ในการแสดงครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ที่ยัง
คงเหลือลักษณะการแต่งกายแบบมโนราห์ภาคใต้เอาไว้ ได้แก่ ปีกหรือหางหงส์ เทริด   
 การแต่งกายของโขน จะแตกต่างจากการแสดงโขนในราชส านัก ที่จะต้องแต่งกาย 
ในชุดยืนเครื่อง สวมหน้า ชฎาหรือมงกุฎ แต่ในการแสดงครั้งนี้ผู้ออกแบบได้ออกแบบเครื่องแต่งให้
นักแสดงนุ่งโจงกระเบนสีด า ไม่ใส่เสื้อ และใช้ผ้าคาดเอวและศีรษะเท่านั้น  
 เครื่องแต่งกายมวยไทยจะแต่งกายตามลักษณะมวยไทยในสมัยโบราณ เนื่องจาก
การละเล่นมวยไทยต้องการความสะดวกสบาย ความคล่องแคล่วว่องไวในการเคลื่อนที่ของส่วนต่างๆ
ของร่างกาย จึงไม่นิยมสวมเสื้อผ้าหลายชิ้น  มีแต่กางเกงขาสั้น และคาดศีรษะด้วยมงคลเครื่องรางของ
ขลังที่อยู่คู่กับนักมวยไทยตั้งแต่อดีตมาถึง คาดประเจียดที่ต้นแขน และคาดเชือกท่ีมือด้วยเชือกสีขาว 
 ลักษณะการแต่งกายของกษัตริย์และเจ้าฟ้าที่ประทับมาบนพระราชยานคามหามนั้น 
เป็นการแต่งกายในชุดไทยที่มีความวิจิตรสวยงาม สื่อถึงเอกลักษณ์ความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน  
เน้นบุคลิกภาพของตัวละครให้เหมาะสมกับบทบาทที่ได้รับ ประดับตกแต่งด้วยเครื่องประดับต่างๆ 
เพ่ือบ่งบอกทางสังคมท่ีมียศถาบรรดาศักดิ์สูง  
 การแต่งกายของนักแสดงแฟชั่นโชว์ เป็นการแต่งกายในชุดไทยที่มีความสวยงาม 
วิจิตรตระการตา ประดับด้วยเครื่องเพชรประจ าตระกูลขอนักแสดงกิตติมศักดิ์แต่ละคน เน้นความสง่า
งามเพ่ือเสริมสร้างบุคลิกให้นักแสดง  
 การแต่งกายของนางระบ าจะแต่งกายแบบละครไทย คือแต่งกายยืนเครื่อง นุ่งผ้ายก
หน้านาง ห่มผ้าห่มนาง ใส่กระบังหน้า และตกแต่งด้วยเครื่องประดับต่างๆ เช่น กรองคอ สังวาล  
พาหุรัด เป็นต้น ซึ่งเป็นการแต่งกายของตัวนาง แต่ลักษณะของผ้าห่มนางจะไม่ปักดิ้นข้อและดิ้นโปร่ง
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แบบผ้าห่มนางที่ใช้ในการแสดงโขน โดยเครื่องแต่งกายไม่ได้ลงดิ้นและปักลายอย่างละเอียดมากนัก 
ซึ่งจะน าวัสดุอ่ืนๆ มาใช้แทน เพ่ือสร้างสรรค์ออกมาให้ผู้ชมมองระยะไกลแล้วเกิดความสวยงาม 
ตัวอย่างเช่น ลักษณะของผ้าห่มนาง ซึ่งลักษณะชายผ้าจะต้องเป็นลาย แต่อาจารย์หทัย บุนนาค  
ใช้หมอนอินเดียที่มีดิ้นเลื่อมอยู่แล้วน ามาแกะออกแล้วน ามาใส่แทน  
 การแต่งกายของทหารในแต่ละยุคสมัยในการแสดงงานวลัยราตรีจะแตกต่างกัน
ออกไป ซึ่งผู้ออกแบบน าแนวความคิดจากสภาพความเป็นอยู่ของผู้คนในสมัยนั้นๆ เช่น การแต่งกาย
ของทหารในสมัยสุโขทัย จะนุ่งกางเกงครึ่งน่อง แล้วนุ่งผ้าถกเขมร หรือหยักรั้งทับกางเกงอีกที และทิ้ง
หางเหน็บ เรียกว่ากระเบนเหน็บ หรือนุ่งแบบโรยเชิง ไม่สวมเสื้อ จะแตกต่างกับการแต่งกายของทหาร
ในยุคสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งทหารจะใส่เครื่องป้องกัน เช่น กรองคอ เนื่องจากในสมัยอยุธยานั้นเกิด 
ศึกสงครามขึ้นบ่อยครั้งระหว่างไทยกับพม่า การแต่งกายของทหารในสมัยรัตนโกสินทร์ ทหารจะใส่
เสื้อกางเกง และสวมหมวกบนศีรษะ ซึ่งลักษณะการแต่งกายดังกล่าวทั้ง 3 สมัย ล้วนเป็นจินตนาการ
ของผู้ออกแบบทั้งสิ้น  
 

 
ภาพที่  37: ตัวอย่างการแต่งกายการฟ้อนร าพ้ืนบ้านภาคเหนือ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
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ภาพที่  38: ตัวอย่างการแต่งกายของนางระบ าฟ้อนต้อนรับ 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
 

 
ภาพที่  39: ตัวอย่างการแต่งกายมโนราห์ 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
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ภาพที่  40: ตัวอย่างการแต่งกายของการแสดงที่เลียนแบบท่าร ามาจากโขน 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
 
 

 
ภาพที่  41: ตัวอย่างการแต่งกายมวยไทย 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
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ภาพที่  42: ตัวอย่างการแต่งกายนางกษัตริย์ 

ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
 
 
 

 
ภาพที่  43: ตัวอย่างการแต่งกายผู้ถือโคมหน้าขบวน 

ที่มา: ภาพประกอบสูจิบัตรงานวลัยราตรี 
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ภาพที่  44: ตัวอย่างการแต่งกายนักแสดงแฟชั่นโชว์ 

ที่มา: ภาพประกอบสูจิบัตรงานวลัยราตรี 
 

 
ภาพที่  45: ตัวอย่างการแต่งกายนักแสดงแฟชั่นโชว์ 

ที่มา: ภาพประกอบสูจิบัตรงานวลัยราตรี 
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ภาพที่  46: ตัวอย่างการแต่งกายนักแสดงแฟชั่นโชว์ 

ที่มา: ภาพประกอบสูจิบัตรงานวลัยราตรี 
 

 
ภาพที่  47: ตัวอย่างการแต่งกายนักแสดงแฟชั่นโชว์ 

ที่มา: ภาพประกอบสูจิบัตรงานวลัยราตรี 
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  การแต่งหน้าท าผม ถือเป็นองค์ประกอบที่ช่วยเสริมให้การแสดงมีความสมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจในบทบาทของตัวละครที่ถูกก าหนดไว้ ซึ่งลักษณะการแต่งหน้าท าผมนั้นมีทั้ง
การแต่งหน้าท าผมที่เป็นธรรมชาติ และการแต่งหน้าท าผมตามแบบการแสดงนาฏยศิลป์ โดยเน้น
ความสวยงามและตรงตามบทบาทของการแสดง 
  การแต่งหน้านักแสดงในงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ได้อยู่ภายใต้การควบคุมของ                
คุณชาญวิทย์ จิตศศิวิมล บริษัท โอ.ซี.ซี. จ ากัด (คัฟเวอร์มาร์ค) ซึ่งเป็นการแต่งหน้าเพ่ือเพ่ิมความ
สวยงามให้แก่นักแสดง โดยออกแบบตามจินตนาการในยุคสมัยต่างๆ และการท าผมอยู่ภายใต้  
การควบคุมของ คุณสายสุดา เชื้อวิวัฒน์ สถาบันเสริมสวยนานาชาติ เกตุวดีแกนดินี โดยลักษณะ              
การแต่งหน้าในการแสดงครั้งนี้แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือแบบปกติ และแบบพิเศษ 
  การแต่งหน้าแบบปกติ เป็นการแต่งหน้าที่เน้นความสวยงามของใบหน้านักแสดง  
แต่จะมีความชัดเจนและสีสันมากกว่าการแต่งหน้าในชีวิตประจ าวัน โดยลักษณะการแต่งหน้านั้นจะไม่
ยึดตามหลักความเป็นจริงในสมัยต่างๆ ที่ว่าลักษณะของสมัยสุโขทัยแต่งหน้าอย่างไร หรือสมัยอยุธยา
แต่งหน้าอย่างไร เพียงแต่เป็นการแต่งหน้าเพ่ือเพ่ิมความสวยงามตามจินตนาการทั้งสิ้ น ซึ่งจะเน้น              
การแต่งหน้าที่ส่งเสริมให้บุคลิกนักแสดงโดดเด่น เพ่ือให้เหมาะสมกับบุคลิกของตัวละครนั้นๆ                 
การแต่งหน้าแบบปกติในการแสดงครั้งนี้จะใช้กับนักแสดงแฟชั่นโชว์ นักแสดงลีลา โดยยกเว้นมโนราห์
และโขน ที่จะมีการแต่งหน้าแบบพิเศษ  
 

 
ภาพที่  48: ลักษณะการแต่งหน้าแบบปกติของนักแสดงแฟชั่นโชว์และนักแสดงลีลาในงานวลัยราตรี 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
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 การแต่งหน้าแบบพิเศษ เป็นลักษณะการแต่งหน้าที่คล้ายคลึงกับการแต่งหน้าโขน
ในอดีต คือการแต่งหน้าที่เลียนแบบมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย โดยวาดคิ้วให้มีลักษณะโก่ง 
เส้นขอบตาบนและขอบตาล่าง และเส้นตาสองชั้นในเบ้าตา เน้นการทางปากสีแดง และปัดแก้มแดง   
ระเรื่อให้ดูเปล่งปลั่ง โดยลักษณะการแต่งหน้าแบบพิเศษในการแสดงครั้งนี้ใช้แต่งหน้าให้กับการแสดง
มโนราห์และโขน  
 

 
ภาพที่  49: ลักษณะการแต่งหน้าแบบพิเศษของนักแสดงลีลาในงานวลัยราตรี 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
 
4.2 การวิเคราะห์บริบททางสังคมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง     
งานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ผู้วิจัยมีแนวคิดวิเคราะห์ความส าคัญของแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงาน               
วลัยราตรี พ.ศ. 2532 ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม ได้แก่ บริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง     
และบริบททางสังคมที่ปรากฏในการสร้างสรรค์การแสดงในงานวลัยราตรีสะท้อนให้เห็นถึงบริบท               
ทางสังคมในด้านต่างๆ อีกทั้งยังสร้างคุณค่าให้กับสังคมอีกทางหนึ่ง บริบททางสังคมเป็นเหมือน
สภาพแวดล้อมทางสังคม ประกอบด้วยโครงสร้างและองค์กรทางสังคม สภาพความเป็นอยู่ของผู้คนใน
สังคม ซึ่งบริบทเหล่านี้ล้วนมีอิทธิพลต่อการแสดงทั้งสิ้น โดยผู้วิจัยจ าแนกบริบททางสังคมในด้านต่างๆ 
ดังต่อไปนี้ 
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4.2.1 สังคมและวัฒนธรรม 

 ความส าคัญของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532                 
ที่ส่งผลต่อบริบทด้านสังคมและวัฒนธรรม โดยบริบททางด้านสังคมและวัฒนธรรมเหล่านี้สะท้อน
ออกมาทั้งทางตรงและทางอ้อมในการแสดงครั้งนี้ มีดังนี้ 

 
4.2.1.1 ประเพณีลอยกระทง 

การแสดงในงานวลัยราตรีเป็นการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงสังคมและ
วัฒนธรรมความเป็นอยู่ของไทยในหลายๆ ด้าน เป็นการน าวัฒนธรรม ประเพณีลอยกระทง ซึ่งเป็น
ประเพณีที่มีมายาวนานตั้งแต่สมัยสุโขทัย และปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงยุคกรุงรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน                
ซึ่งเป็นประเพณีท่ีควรคู่แก่การอนุรักษ์เอาไว้ให้คงอยู่ชั่วรุ่นลูกหลานสืบต่อไป วัฒนธรรมเปรียบเสมือน
หัวใจที่ช่วยในการปกป้องประเทศ เพ่ือให้สังคมนั้นมีความเหนียวแน่นเป็นปึกแผ่น วัฒนธรรมจึงเป็น
ส่วนหนึ่งของสังคมที่ผสมผสานกันอย่างลงตัว อีกทั้งยังน าเสนอการละเล่นต่างๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ไทย คือ การฟ้อนร าแบบเหนือ โนรา โขน มวยไทย ที่สะท้อนถึงยุคสมัยต่างๆ ได้อย่างชัดเจน   

ลอยกระทงถือเป็นพิธีหรือประเพณีอย่างหนึ่งซึ่งใช้กระทงที่มีธูปเทียนจุด
ลอยแม่น้ า ซึ่งนิยมท ากันกลางเดือน 12 เพราะเป็นช่วงฤดูน้ าหลาก  ลอยกระทงเป็นประเพณีท่ีปฏิบัติ
กันมาอย่างช้านาน เดิมเชื่อกันว่าประเพณีลอยกระทงเริ่มมีมาแต่สมัยสุโขทัย ในรัชสมัยพ่อขุน
รามค าแหงมหาราช โดยมีนางนพมาศหรือท้าวศรีจุฬาลักษณ์ เป็นผู้ประดิษฐ์กระทงขึ้นครั้งแรก  
โดยแต่เดิมเรียกว่าพิธีจองเปรียง ที่ลอยเทียนประทีป และนางนพมาศได้น าดอกโคม ซึ่งเป็นดอกบัวที่
บานเฉพาะวันเพ็ญเดือนสิบสองมาใช้ใส่เทียนประทีป ประเพณีลอยกระทงเป็นประเพณีโบราณของ
ไทยนั้นมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี เรื่อยลงมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา และปฏิบัติสืบต่อกันมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสันนิษฐานว่า 
เดิมที เดียวเห็นจะเป็นพิธีของพราหมณ์กระท าเ พ่ือบูชาพระผู้ เป็นเจ้าทั้ งสามคือ พระอิศวร  
พระนารายณ์ และพระพรหม ต่อมาถือตามแนวทางของพระพุทธศาสนา มีการชักโคมเพ่ือบูชา 
พระบรมสารีริกธาตุ พระจุฬามณีในชั้นดาวดึงส์และโคมลอยเพ่ือบูชารอยพระพุทธบาท ซึ่งประดิษฐาน 
ณ หาดทรายแม่น้ านัมมทานท ี

 
  4.2.1.2 ปรัชญาชีวิตธรรมเนียมไทย 

การแสดงในงานวลัยราตรียังสอดแทรกปรัชญาธรรมเนียมไทยต่างๆ เอาไว้
ในการแสดง เช่น ในตอนหนึ่งของการแสดงในขณะที่ขบวนสมัยกรุงสุโขทัยก าลัง เคลื่อนขบวนผ่าน
ด้านหน้าของเวที เพ่ือเดินขึ้นสู่บนเวที ก็จะมีการแสดงบนเวทีฟ้อนร าอย่างสวยงาม ซึ่งเปรียบได้กับ
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ธรรมเนียมไทยแท้แต่โบราณ ใครถึงเรือนชานต้องต้อนรับ ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติอันน่าภาคภูมิใจของคน
ไทยอย่างหนึ่ง เชื่อว่าคนไทยเป็นคนโอบอ้อมอารี มีน้ าใจ เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ กตัญญูรู้คุณ ซื่อสัตย์สุจริต                 
รักความสามัคคีและรักสงบ ทั้งนี้การแสดงในงานวลัยราตรียังสะท้อนให้เห็นถึงนิสัยและสังคม               
ความเป็นอยู่ของคนไทยที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น มีการน าลักษณะนิสัยไทยมุงของคนไทย
มาอยู่ในการแสดง ซึ่งถือได้ว่าคนไทยรับอิทธิพลจากสิ่งเร้ารอบข้างเป็นอย่างมาก  
   ความเชื่อนั้นมีความส าคัญต่อการด ารงชีวิตและยังเป็นตัวก าหนด 
การแสดงออกทางพฤติกรรมของคนในสังคมไทยมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เมื่อมีความเชื่ออย่างใด
อย่างหนึ่งแล้วจึงเกิดการกระท าหรือพฤติกรรมที่ตอบสนองความเชื่อนั้นๆ ออกมา แสดงในลักษณะ     
ข้อห้าม ข้อปฏิบัติ หรือค่านิยมในการด าเนินชีวิตของคนใน ซึ่งผู้คนในสังคมไทยนั้นเป็นสังคมที่มี                       
ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่และอาทรซึ่งกันและกัน ใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย และยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณี
วัฒนธรรมและข้อปฏิบัติทางศาสนาเป็นกรอบในการด ารงชีวิต คนไทยมีความยิ้มแย้มแจ่มใส ถ้อยที
ถ้อยอาศัย กตัญญูรู้คุณ ความสัมพันธ์ของคนในสังคมมีลักษณะใกล้ชิดซึ่งกันและกัน ท าให้สังคมไทยมี
ความปรองดองซึ่งกันและกัน 
   การแสดงวลัยราตรี ได้สอดแทรกปรัชญาที่สื่อความเป็นสังคมไทยออกมาได้
อย่างชัดเจน ซึ่งสะท้อนให้เห็นความเป็นอยู่ของคนไทยในปัจจุบันซึ่งถือเป็นยุคโลกาภิวัตน์ ท าให้สังคม
มีความเปลี่ยนแปลงไปจากยุคสมัยก่อน ท าให้ลักษณะนิสัยของคนไทยเปลี่ยนแปลงไปด้วย                         
ให้ความส าคัญกับวัฒนธรรมประเพณีน้อยลง ท าให้ค่านิยมที่ดีงามอาจเสื่อมลงตามกาลเวลาและถูก
ปรับเปลี่ยนไปในที่สุด  

ปรัชญาชีวิตของคนไทยเกิดจากขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม สังคม 
ศาสนาของไทยผสมกับความคิดต่างๆ ที่แพร่เข้ามาในเมืองไทย ดังนั้นทัศนคติหรือค่านิยม ปรัชญา
ชีวิตของคนไทยปัจจุบันย่อมเปลี่ยนไปบ้างตามความคิดของทางตะวันตก เช่น ถือว่าความเจริญคือ    
การมีตึกสูงๆ มีถนน มีไฟฟ้า น้ าประปา โทรศัพท์ มหาวิทยาลัย เป็นต้น ซึ่งแต่เดิมคนไทยถือว่าความ
เจริญคือความมีคุณธรรม ความสงบเยือกเย็น การเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ การให้อภัยซึ่งกันและกัน                 
ความเป็นอยู่อย่างธรรมชาติ ความเป็นกันเอง นับถือและช่วยเหลือกัน เชื่อฟังผู้ใหญ่ ยึดถือประเพณี 
ศาสนาและวัฒนธรรมดั้งเดิมอย่างมาก โดยปรัชญาชีวิตนั้นมีอิทธิพลต่อการพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมไทยเป็นอย่างมาก47 
 
 

                                           
47 มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปรัชญาชีวิตในทัศนะของคนไทย. [ออนไลน์], 5 พฤศจิกายน 2558. 

แหล่งที่มา : http://student.nu.ac.th. 
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  4.2.1.3 ลักษณะของสังคมไทย 
   ลักษณะของสังคมไทยในแต่ละยุคสมัยมีความแตกต่างกันไป โดยมี                     
การเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจุบั น แต่จะเห็นได้ว่ าสั งคมไทยนั้นมี
พระมหากษัตริย์ทรงปกครองราษฎรให้มีความอยู่เย็นเป็นสุข 
 
   สังคมในสมัยสุ โขทัย  สั งคมในระยะแรกนั้นเป็นสังคมที่ เรียบง่าย                       
เพราะประชาชนยังมีอยู่น้อย จึงท าให้มีความสนิทสนมกันฉันท์พ่ีน้องเสมือนหนึ่งเป็นครอบครัว
เดียวกัน พระมหากษัตริย์ทรงอยู่ในฐานะบิดา ทรงปกครองราษฎรเยี่ยงพ่อปกครองลูก และทรงเข้าถึง
จิตใจของราษฎรเป็นอย่างดี ชาวสุโขทัยมีความยึดมันและเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา อยู่ในศีลธรรม
และปฏิบัติกิจกรรทางพระพุทธศาสนาอย่างเป็นประจ า เช่น มีการฟังเทศน์ ฟังธรรม รักษาศีล ท าบุญ 
สร้างวัด ดังปรากฏหลักฐานในศิลาจารึกหลัก เมื่อพระพุทธศาสนาเข้าถึงจิตใจผู้คนเช่นนี้ ประชาชนจึง
เป็นผู้มีจิตใจเมตตากรุณา ชาวสุโขทัยอยู่ด้วยกันอย่างสงบศึกและอุดมสมบูรณ์ เพราะในน้ ามีปลาใน
นามีข้าว  ไม่มีการแก่งแย่ง มีแต่ความเสมอภาคเท่าเทียมกันและได้รับความเป็นธรรมกันถ้วนหน้า 
   สุโขทัยในระยะหลัง คือหลังจาก 3 รัชกาลมาแล้วก็มีความเจริญก้าวหน้าขึ้น  
จ านวนประชากรเพ่ิมมากขึ้นเรื่อยๆ จึงท าให้ความสนิทสนมระหว่างประชาชนกับพระมหากษัตริย์            
ลดน้อยลงจากเมื่อก่อน เพราะพระมหากษัตริย์ไม่ได้อยู่ ในฐานะบิดาที่คอยปกครองลูกดังแต่ก่อน               
แต่อยู่ในที่สูงขึ้นไปอีก คือยกย่องกษัตริย์เป็นสมมติเทพ48   
 
   สังคมในสมัยอยุธยา เป็นสังคมที่ขึ้นกับพระมหากษัตริย์ พระมหากษัตริย์
เปรียบเสมือนสมมติเทพ  มีพระราชอ านาจเป็นล้นพ้น พระองค์ทรงเป็นเจ้าชีวิตจะมีพระราชโองการ
ประหารชีวิตใครก็ได้ และสามารถพระราชทานอาณาเขตให้กับใครก็ได้ แต่ถึงแม้พระมหากษัตริย์จะ
ทรงมีพระราชอ านาจมากล้นพ้นขนาดไหนก็ยังทรงด ารงอยู่ในทศพิธราชธรรม และธรรมะอ่ืนๆ                 
ที่พระมหากษัตริย์พึงปฏิบัติ ถัดจากองค์พระมหากษัตริย์รองลงมาคือ พระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง  
ข้าราชการ ราษฎรและข้าทาสบริวาร สังคมในสมัยอยุธยานั้นยังปราศจากชนชั้น เพราะความเหลื่อม
ล้ าระหว่างบุคคลชั้นต่างๆ นั้นมิได้ฝงัอยู่ในจิตใจของคนไทยในสมัยนั้น  

ในด้านชีวิตความเป็นอยู่ บ้านเรือนในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นเป็นเรือนไม้ชั้น
เดียว มีใต้ถุนสูงและมีบริเวณบ้านที่กว้างพอสมควร สมาชิกในบ้านจะประกอบด้วย พ่อ แม่ และลูกๆ  
ถ้าลูกแต่งงานก็จะแยกครอบครัวออกไปสร้างครอบครัวใหม่ แต่จะอยู่ในบริเวณใกล้เคียงกัน ฝ่ายชาย

                                           
48 มาตยา  อิงคนารถ,  ประวัติศาสตร์ไทย สมัยโบราณ – กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2529), หน้า 34-35. 
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มักจะไปอยู่กับฝ่ายหญิง และฝ่ายหญิงจะรับภาระในครอบครัวมากกว่าฝ่ายชาย เพราะผู้ชายทุกคน
ต้องเป็นทหาร ต้องเข้าเวรถึงปีละ 6 เดือน จึงไม่มีเวลาจะอยู่ดูแลครอบครัว สังคมในสมัยกรุงศรี
อยุธยาเกิดสงครามข้ึนบ่อยครั้งทั้งสงครามภายในและสงครามระหว่างประเทศ49 

 
สังคมในสมัยรัตนโกสินทร์  ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้ เปรียบ

พระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพ ทรงเป็นทั้งเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินที่มีพระราชอ านาจเต็มที่ตาม
ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช แต่ก็ยังอยู่ในหลักแห่งพระพุทธศาสนา เครื่องก าหนดฐานะของราษฎร
ในสังคมคือ ระบบชนชั้น ซึ่งแบ่งออกเป็น ชนชั้น ได้แก่ พระมหากษัตริย์และเชื้อพระวงศ์ ขุนนาง
ข้าราชการ สามัญและไพร่ และทาส   

สังคมในสมัยรัชกาลที่ 5 เริ่มเปลี่ยนไปเมื่อมีการยกเลิกระบบไพร่โดยสิ้นเชิง
ทั่วประเทศ เริ่มเมื่อมีการพระราชบัญญัติเกณฑ์ทหาร ร.ศ. 125 โดยริเริ่มจัดการทหารในมณฑลที่มี
ปัญหาน้องที่สุดก่อนเป็นล าดับแรก การยกเลิกระบบไพร่ซึ่งเป็นพ้ืนฐานทางเศรษฐกิจ สังคมและ              
การเมืองไทยแต่โบราณจึงเป็นไปได้ด้วยดี อีกทั้งรัชกาลที่ 5 ยังได้มีการยกเลิกทาส การเลิกทาสใน
รัชกาลที่ 5 ถือเป็นราฐานที่ส าคัญในการเปลี่ยนแปลงและสร้างความเจริญรุ่งเรืองให้แก่ประเทศไทย
ทั้งในด้านการเมือง เศรษฐกิจและสังคม ท าให้คุณภาพของคนในชาติสูงขึ้น และเป็นจุดเปลี่ยนที่ส าคัญ
ของประวัติศาสตร์ไทย การปฏิรูปในปี พ.ศ. 2475 ทรงให้มีการขยายระบบราชการและมีผลท าให้
ต้องการคนที่มีการศึกษาแบบใหม่ๆ เข้ามาท างานราชการเป็นอย่างมาก ดังนั้นรัฐบาลสยามจึงได้จัดตั้ง
สถานศึกษาต่างๆ ขึ้น เช่น โรงเรียนนายร้อยทหารบก โรงเรียนนายเรือ โรงเรียนกฎหมาย เป็นต้น50   
 

4.2.2 ศาสนาและความเชื่อ 

  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ได้สะท้อนให้เห็นถึง
ความส าคัญของศาสนาและความเชื่อ คือ ความเชื่อของคนไทยที่มีต่อประเพณีลอยกระทง ซึ่งผู้คนมี
ความเชื่อต่างๆ เกี่ยวกับการลอยกระทงแตกต่างกันออกไป ดังนี้ 
  1) เพ่ือบูชารอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐาน ณ หาดริมทราย ริมแม่น้ านัมมทา                
อันเป็นการเจริญพุทธานุสติร าลึกของพระพุทธเจ้า ความเชื่อนี้เกิดในศรีลังกาที่น้อมสักการะรอย  
พระพุทธบาทแทนรูปเคารพของพระพุทธเจ้า เมื่อครั้นพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์เข้ามาเผยแพร่ 

                                           
49 เรื่องเดียวกัน, หน้า 67-68. 
50 เรื่องเดียวกัน, หน้า 125-126. 
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ในประเทศไทย พุทธศาสนิกชนจึงส่งเครื่องสักการะลอยน้ าไปทุกๆ ปี เพ่ือบูชารอยพระพุทธบาท
เช่นเดียวกับผู้นับถือศาสนาพราหมณ์บูชาพระผู้เป็นเจ้า 
  2) เพ่ือความรื่นเริงบันเทิงใจและสังสรรค์กันระหว่างผู้ไปร่วมงาน เพราะในเดือน 12 
เป็นฤดูที่น้ าหลากน้ าจะเต็มฝั่ง และเมื่อถึงวันพระจันทร์เพ็ญหรือพระจันทร์เต็มดวงจะสวยงาม               
จึงมีการลอยกระทงจึงท าให้เกิดแสงวอมแวมชวนให้ชื่นชม ในการลอยกระทงนั้นบางคนก็จะอธิฐาน  
ขอสิ่งที่ตนปรารถนาหรือเสียงทายเกี่ยวกับชีวิตของตนตามอัธยาศัย 
  3) เพ่ือแสดงความส านึกในบุญคุณของน้ าในแหล่งต่างๆ ซึ่งเป็นสิ่งจ าเป็นใน                   
การด ารงชีวิต ซึ่งสมมุติเป็นแม่พระคงคา ซึ่งเป็นชื่อแม่น้ าในสวรรค์ มีพระแม่คงคาเป็นเทวีประจ า
แม่น้ าสายนี้ ต่อมาได้ไหลลงสู่เมืองมนุษยโลก จึงมีความเชื่อว่าหากใครได้อาบได้ดื่ม ได้ลอยอัฐในแม่น้ า
คงคาแล้วจะบริสุทธิ์  ซึ่งถือเป็นการขอขมาลาโทษที่อาจจะกระท าการใดๆ อันเป็นผลให้แหล่งน้ านั้น
ไม่สะอาด ซึ่งการส านึกในบุญคุณและขออภัยนั้นถือเป็นวัฒนธรรมที่ดีงามอย่างหนึ่งของไทย 
  4) เพ่ือเป็นการส่งเสริมเครื่องอุปโภคบริโภคแก่บรรพบุรุษที่ได้ล่วงลั บไปแล้ว               
ด้วยเชื่อว่าบรรพบุรุษเหล่านั้นอยู่ทางตอนใต้ ซึ่งมีต านานเล่าขานกันว่า คนทางเหนือโดยเฉพาะใน
แคว้นหริภุญไชย ครั้งหนึ่งนั้นได้เกิดเหตุโรคระบาดขึ้นมีผู้คนล้มตายเป็นจ านวนมาก ผู้คนจึงจ าเป็นต้อง
อพยพหนีโรคร้ายไปทางทิศตะวันตก คนที่อพยพไปในครั้งนั้นเมื่อตายก็ไม่ได้มีการน าศพกลับมาจึงเกิด
ธรรมเนียมที่ญาติจะต้องส่งข้าวของเครื่องใช่ใส่ไปในกระทงให้กับญาติที่ตายไปแล้ว โดยอาศัยน้ าให้น้ า
พาไป ความเชื่อเช่นนี้ในคนจีนก็มีเหมือนกันในเทศกาลกินเจ เมื่อเสร็จสิ้นเทศกาลก็จะมีการลอย
กระทง เช่นเดียวกับคนญี่ปุ่นที่มีการปลอบขวัญวิญญาณผู้ที่ตายโดยใช้น้ าเป็นสื่อ 
  5) เป็นการนมัสการพระนารายณ์หรือพระวิษณุ เทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์ซึ่ง
ประทับอยู่ในเกษียรสมุทร เพ่ือเป็นการระลึกถึงพระคุณของเทพเจ้าองค์นี้ที่ช่วยคุ้มครอง ด้วยการส่ง
เครื่องสักการะไปทางน้ า 
   6) ด้วยความเชื่อว่าแม่น้ ามีเทพยดาที่เรียกว่าพระแม่คงคา ซึ่งพระแม่คงคานั้นคอย
ดูแลรักษาแม่น้ าแห่งนี้ ด้วยเหตุนี้น้ ามีคุณแก่ชีวิตมนุษย์และสัตว์มาตั้งแต่เกิด คนในสังคมเกษตรจะ
บูชาน้ าเพื่อเป็นการทดแทนพระคุณ 
  7) การลอยกระทงถือเป็นการตั้งมั่นในความดี ความงาม ความหวัง มีการอธิฐาน
ขอให้เกิดความสิริมงคลแก่ตนเอง เป็นความหวังและเป็นก าลังแรงใจส าหรับด าเนินชีวิต 
  8) ชาวเหนือเชื่อว่าเป็นการลอยเคราะห์ ลอยบาปของตัวเราให้ลอยไปกับสายน้ า  
เพ่ือให้เหลือแต่ความสิริมงคลแก่ตนเอง51 

                                           
51 จลุทรรศน์  พยาฆรานนท์,  สาระไทย  รวมบทความเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 45-46. 
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  จะเห็นได้ว่าความเชื่อทั้งหลายเกี่ยวกับการลอยกระทงนั้นล้วนเกี่ยวข้องกับศาสนา
ด้วยทั้งสิ้นทั้งเป็นการบูชารอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐาน ณ หาดริมทราย ริมแม่น้ านัมมทา                
อันเป็นการเจริญพุทธานุสติร าลึกของพระพุทธเจ้า โดยประเทศไทยนั้นถือเป็นเมืองพุทธ ผู้คนให้
ความส าคัญกับการด าเนินตามพระพุทธศาสนาซึ่งเป็นความเชื่อที่ประกอบด้วยปัญญา หรือเหตุผล                 
ซึ่งปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าพระพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติ พระมหากษัตริย์ทรงปกครอง
ประเทศด้วยหลักทศพิศราชธรรม ใช้พระพุทธศาสนาเป็นธงชัยแห่งศรัทธาเดียวกันกับปวงประชาชน 
จนท าให้ประเทศเป็นปึกแผ่น และรวมตัวเป็นสยามประเทศในปัจจุบัน   
 
 4.2.3 การศึกษา 
  บริบททางด้านการศึกษาที่มีความเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง
งานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ซึ่งเกิดประโยชน์เกี่ยวกับการศึกษาหลายด้านด้วยกัน เช่น วัฒนธรรม
ประเพณี ประวัติศาสตร์ สังคม ศาสนา เป็นต้น  
  ด้านประวัติศาสตร์เป็นการเรียนรู้เกี่ยวกับความเป็นมาของยุคสมัยต่างๆ ในประเทศ
ไทย สุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และรัตนโกสินทร์ ผืนแผ่นดินไทยได้ก่อก าเนิดมาหลายพันล้านปีมาแล้ว  
โดยได้มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา มีมนุษย์อาศัยมาตั้งแต่ยุคหินสืบมาจนถึงปัจจุบัน มีการรวมตัว
ก่อตั้งเมืองขึ้นตั้งแต่สมัยอาณาจักรทวารวดี ฟูนัน เจนละ ล้านนา สุโขทัย อยุธยา จนมาถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ นักประวัติศาสตร์ได้จ าแนกยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ออกเป็น 2 ยุค โดยถือเอาหลักฐาน
ที่เป็นลายลักษณ์อักษรเป็นส าคัญ คือสมัยก่อนประวัติศาสตร์และสมัยประวัติศาสตร์  ซึ่งเป็นการ
สอดแทรกเข้าไปในการแสดงครั้งนี้  
  วัฒนธรรมประเพณีเป็นสิ่งที่ดีงาม ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษเรื่อยลงมา
จนถึงยุคสมัยในปัจจุบัน วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงความเป็นชาติให้ปรากฏได้อย่างชัดเจน ประเทศไทย
มีวัฒนธรรมที่โดดเด่นท าให้คนไทยมีความแตกต่างจากชาติอ่ืนๆ มีเอกลักษณ์ประจ าชาติที่เห็นได้ชัด
จากภาษาที่ใช้ อุปนิสัยใจคอ ความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนการแสดงออกท่ีนุ่มนวลอ่อนหวาน ซึ่งมีผลมา
จากสังคมไทยที่เป็นสังคมแบบประเพณีน า เนื่องจากสภาพของสิ่งแวดล้อมที่ดีจะช่วยกล่อมเกลาจิตใจ
มีความโอบอ้อมอารี มีน้ าใจเอ้ือเฟ้ือ เกื้อกูลซึ่งกันและกันตลอดมา  
 นอกจากนี้นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ยังแฝงไป
ด้วยการศึกษาที่เกี่ยวกับศาสนา เนื่องจากประเพณีลอยกระทงนั้นเป็นเพณีที่เกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธ
ซึ่งเป็นศาสนาประจ าชาติของคนไทย ที่เชื่อกันว่าการลอยกระทงมีต้นก าเนิดมาจากศาสนาพุทธ 
กล่าวคือก่อนที่พระพุทธองค์จะตรัสรู้ เป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือบูชารอยพระพุทธบาท 
ที่ประดิษฐาน ณ หาดริมทราย ริมแม่น้ านัมมทา อันเป็นการเจริญพุทธานุสติร าลึกของพระพุทธเจ้า  
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4.2.4 เศรษฐกิจ 

 บริบททางด้านเศรษฐกิจที่มีความเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง
งานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 เนื่องด้วยเศรษฐกิจในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นมีรากฐานมากจากระบบ
เศรษฐกิจในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี เป็นเศรษฐกิจแบบเลี้ยงตัวเองด้วยการเกษตรกรรมและ
หัตถกรรมพ้ืนบ้าน ระบบการแลกเปลี่ยนสิ่งของเป็นหลักส าคัญของเศรษฐกิจ ราชส านักและขุนนาง
เป็นฝ่ายผูกขาดทางการค้าและผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจไว้ที่ศูนย์กลาง ในสมัยนี้การค้ากับเมืองจีน               
เฟ่ืองฟูมาก ความเจริญทางด้านเศรษฐกิจจึงเป็นไปอย่างรวดเร็ว เศรษฐกิจแบบเลี้ยงตัวเองได้เริ่ม
เปลี่ยนเป็นเศรษฐกิจแบบส่งออกสินค้า ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี จึงได้ออกแบบการแสดงให้
มี การแสดงจีนร าพัดในขบวนแห่ของสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เพ่ือสื่อสารถึงเศรษฐกิจการค้าขาย               
อันรุ่งเรืองของคนไทยกับจีนในยุคสมัยนั้น 

 ชาวจีนเริ่มเข้ามามีบทบาททางเศรษฐกิจในสังคมไทยโดยเริ่มจากการค้าขาย                     
ตามประวัติศาสตร์จีนกับไทยได้มีความสัมพันธ์ติดต่อและค้าขายกันมาตั้งแต่สมัยโบราณ พ่อค้าจีนได้
เข้ามาค้าขายมากข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยา บางพวกก็ตั้งรกรากท ามาหากิน มีครอบครัวภรรยาเป็นคน
ไทย โดยชาวจีนมีความช านาญในเรื่องการค้าขายและการเงิน จึงได้เข้ามีส่วนช่วยเหลือกิจการค้าของ
ทางราชการ ได้รับมอบหมายให้ช่วยในเรื่องการค้า ติดต่อกับต่างประเทศที่เข้ามาค้าขายในสมัยนั้น 
โดยไทยปฏิบัติกับชาวจีนมิได้ถือเป็นคนต่างประเทศ เช่น พ่อค้าชาวฝรั่งที่ เข้ามาค้าขาย แต่ถือเป็น
ญาติพ่ีน้องเหมือนคนในสังคมเดียวกัน  

 เมื่อถึงสมัยที่มีการอพยพของชาวจีนเข้ามาในปลายรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา ชาวจีนได้
หลั่งไหลเข้ามาเป็นจ านวนมากในทุกๆ ปี ชาวจีนพวกหลังนี้ไม่ใช้พวกค้าขาย แต่เป็นการอพยพของ
กรรมกร เกษตรกรที่หลบหนีความอดอยากและภัยการเมือง โดยชาวจีนได้รับผลส าเร็จเข้ามา 
มีบทบาททางเศรษฐกิจของไทยในทุกๆ ด้าน อย่างกว้างขวาง ทั้งการขายส่ง ขายปลีก การเงิน               
การธนาคาร การอุตสาหกรรม ฯลฯ คนไทยได้เริ่มตื่นตัวและได้รู้ว่าชาวจีนได้ครอบง าอิทธิพลเหนือ
เศรษฐกิจของตนเองเมื่อรัชกาลที่ 6 โดยสาเหตุส าคัญสืบเนื่องจากชาวจีนได้ประพฤติปฏิบัติตนที่
แสดงออกว่ามิได้เป็นผู้อยู่ในสังคมไทย ไม่มีความจงรักภักดีต่อไทย และได้เกิดชาตินิยมจีนแพร่เข้าสู่            
หมู่ชาวจีน สืบเนื่องจากการปฏิวัติในจีนสมัย ดร.ซุน ยัดเซ็น จากยุคนี้เองเป็นผลให้ความรู้สึกแบ่งแยก
ที่ฝ่ายเจ้าของประเทศเริ่มหวงแหน และเรียกร้องให้มีการต่อสู้เพ่ือแย่งชิงอ านาจเศรษฐกิจคืนจาก  
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ชาวจีน ฝ่ายชาวจีนที่ดิ้นรนให้อยู่รอดด้วยการผสมกลมกลืนเป็นคนไทย หรือมิฉะนั้นก็คงความเป็นจีน
หรือสองสัญชาติ52 
 

4.2.5 สิ่งแวดล้อม 

  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 มีแนวคิดการแสดง   
มาจากวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของคนไทย ซึ่งได้แก่ ประเพณีลอยกระทง ซึ่งเป็นประเพณีที่คน
ไทยยึดปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นเวลาช้านาน โดยประเพณีลอยกระทงนั้นมีความเชื่อมากมายเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมประเพณีอันดีงามนี้ ซึ่งมีความส าคัญต่อสภาพแวดล้อมด้วยเช่นกัน  
  ประเพณีลอยกระทงนั้นยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมา เป็นประเพณีที่ส าคัญอย่างหนึ่ง
ของไทย ซึ่งมีการปฏิบัติตามความเชื่อของแต่ละท้องถิ่น เช่น เพ่ือให้ความเคารพ และขอบคุณน้ าที่
อ านวยประโยชน์ต่างๆ ต่อการด าเนินชีวิตของมนุษย์ รวมทั้งเป็นการขอขมาน้ าที่มนุษย์ได้ใช้ประโยชน์
หรือท าความเสียหายแก่น้ า เช่น ทิ้งสิ่งปฏิกูลลงน้ า หรือลอยเพ่ือสะเดาะเคราะห์  ซึ่งนับว่าน้ าเป็น
ทรัพยากรสิ่งแวดล้อมที่มีประโยชน์ในการด ารงชีวิตของผู้คนเป็นอย่างมาก นับตั้งแต่โบราณกาลจนถึง
ปัจจุบันสังคมไทยในยุคต่างๆ มักก าเนิดขึ้นตามลุ่มน้ าที่อุดมสมบูรณ์เช่นเดียวกันกับแหล่งอารยธรรม
อ่ืนๆ ของโลกที่อาศัยแม่น้ าในการให้ก าเนิดแหล่งอารยธรรม แม่น้ ามีความส าคัญในฐานะแหล่ง
ปัจจัยพื้นฐานที่ก าหนดวิถีการผลิต ไปจนถึงโครงสร้างทางเศรษฐกิจ โดยความส าคัญของทรัพยากรน้ า
มีด้วยกันหลายประการ อาทิ  
 - ใช้ส าหรับการบริโภคและอุปโภค เพ่ือดื่มกิน ประกอบอาหาร ช าระร่างกาย ฯลฯ 
 - เป็นเส้นทางคมนาคมที่ส าคัญตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน             
 - เป็นพลังงานในการผลิตกระแสไฟฟ้าในสมัยปัจจุบัน 
 - ใช้ส าหรับการเพาะปลูกในด้านการเกษตร และเป็นแห่งที่อยู่อาศัยของสัตว์ 
นานาชนิด ซึ่งเป็นแหล่งอาหารของมนุษย์  
 - ทัศนียภาพของริมฝั่งทะเลและน้ าที่ใสสะอาดเป็นแหล่งท่องเที่ยวของมนุษย์ ฯลฯ 
นับว่าน้ าเป็นทรัพยากรที่มีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง การลอยกระทงนั้นถือเป็นแนวทางหรือข้อปฏิบัติ
อีกอย่างหนึ่งที่นอกจากเป็นการบูชารอยพระพุทธบาทแล้ว ยังเป็นการส่งเสริมให้ผู้คนเห็นคุณค่าและ
ความส าคัญของทรัพยากรน้ า ซึ่งเป็นทรัพยากรทางด้านสิ่งแวดล้อมที่จ าเป็นต่อการด ารงชีวิต ให้ผู้คน
รู้จักหวงแหน และดูแลรักษาทรัพยากรทางด้านสิ่งแวดล้อมให้มีความอุดมสมบูรณ์สืบต่อไป  

                                           
52 ขจัดภัย บุรุษพัฒน์,  ชาวจีนในประเทศไทย (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แพร่วิทยา, 

2517), หน้า 99-100. 
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4.2.6 การเมืองการปกครอง 

  การแสดงในงานวลัยราตรีได้สื่อสารถึงลักษณะความเป็นอยู่ของการเมือง                 
การปกครองของไทย ซึ่งไทยเป็นชนชาติที่มีความรุ่งเรืองมาช้านาน ตั้งแต่อดีตกาลจนถึงยุคปัจจุบัน  
การเมืองการปกครองของไทยตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเรื่อยลงมาจนกระทั่งถึงปัจจุบัน ประเทศไทยได้มี
การเปลี่ยนแปลงการปกครองหลายครั้งด้วยกัน ในสมัยกรุงสุโขทัยนั้นได้ใช้การปกครองแบบพ่อ
ปกครองลูกและแบบธรรมราชา ซึ่งกษัตริย์ต้องยึดหลักทศพิธราชธรรม ส่วนในสมัยอยุธยานั้นได้ใช้ 
การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ มีพระมหากษัตริย์เป็นศูนย์กลางของการปกครอง และใน
สมัยปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นแบบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข               
มีรัฐธรรมนูญเป็นกฎหมายสูงสุดของประเทศ การแสดงในงานวลัยราตรีได้สะท้อนให้เห็นว่าในทุกๆ 
ยุคสมัยของไทย มีการใช้ระบอบการปกครองต่างๆ เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมและอิทธิพล
ของต่างชาติที่ได้รับเข้ามา แต่กษัตริย์ยังคงเป็นประมุขสูงสุดของคนไทย สะท้อนให้เห็นถึงในอดีตชาว
ไทยมีการแบ่งวรรณะ สอดแทรกในการการแสดงวลัยราตรี เช่น มีการหามเสลี่ยง หรือมีทหารและ              
ข้าราชบริวารคอยรับใช้ ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับการเมืองการปกครองในสมัยต่างๆ ของประเทศ
ไทย ได้แก่ สมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ 
 
  4.2.6.1 ลักษณะการปกครองสมัยสุโขทัย 
   การปกครองในสมัยสุโขทัยนั้นเป็นการปกครองแบบดั้งเดิมที่ใช้กันมา
ยาวนานคือ ราษฎรมีความเคารพและนับถือพระเจ้าแผ่นดินเปรียบเหมือนกับเป็นบิดาของตน                
เพราะพระเจ้าแผ่นดินทรงให้ความใกล้ชิดและความเป็นกันเองกับราษฎร เมื่อมีเรื่องร้องทุกข์อะไร 
ก็สามารถกราบทูลได้ด้วยตนเอง เปรียบเสมือนเป็นครอบครัวเดียวกัน ลักษณะการปกครองในสมัย
สุโขทัยแบ่งออกเป็น 4 ลักษณะ คือ 
   1) ลักษณะการปกครองแบบพ่อปกครองลูก ซึ่งการปกครองแบบนี้ได้
วิวัฒนาการมาจากการปกครองหน่วยของสังคมที่เล็กที่สุด คือ ครอบครัว ซึ่งมีหัวหน้าครอบครัว 
ที่เรียกว่า พ่อเรือน หรือพ่อครัวเป็นใหญ่ จากนั้นก็ได้ขยายตัวไปสู่หมู่บ้าน เมือง ประเทศ ผู้ปกครองก็
เรียกพ่อบ้าน พ่อเมือง และพ่อขุนตามล าดับ ในสมัยกรุงสุโขทัยนั้นพระเจ้าแผ่นดินคือ พ่อขุน มีหน้าที่
ดูแลทุกข์สุขของราษฎร ให้ความใกล้ชิดและรับฟังความคิดเห็นซึ่งกันและกัน ขจัดความเดือนร้อนและ
คอยให้ความเป็นธรรมกับราษฎร  ดังที่ปรากฏในหลักศิลาจารึกด้านที่ 1 ว่า “ในปากประตูมีกระดิ่ง
อันหนึ่งแขวนไว้ ไพร่ฟ้าหน้าปกกลางบ้านกลางเมือง มีถ้อยมีความเจ็บท้องข้องใจ มันจักกล่าว 
ถึงเจ้าขุนบ่ไร้  ไปลั่นกระดิ่ ง อันท่านแขวนไว้” ในศิลาจารึกด้านที่  3 ว่า “ผิใช้วันสวดธรรม  
พ่อขุนรามค าแหง เจ้าเมืองศรีสัชนาลัย สุโขทัย ขึ้นนั่งเหนือขะดารหิน ให้ฝูงท่วยลูกเจ้าลูกขุนฝูงท่วย
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ถือบ้านถือเมือง” หลังจากที่ 3 รัชกาลแรกไปแล้ว การปกครองของสุโขทัยก็เริ่มเปลี่ยน ได้รับอิทธิพล
จากเขมรยกย่องพระเจ้าแผ่นดินเป็นสมมติเทพ พระนามของพระเจ้าแผ่นดินที่เคยเรียกค าน าหน้าว่า
พ่อขุนก็เปลี่ยนชื่อไปเป็นพญา ความใกล้ชิดระหว่างพระเจ้าแผ่นดินกับราษฎรก็ลดน้อยลง  
   2) ลักษณะการปกครองแบบทหาร การปกครองในสมัยสุโขทัยนั้นถือเอา
ความมั่นคงปลอดภัยของชาติบ้านเมืองเป็นหลัก ดังนั้นบรรดาพลเมืองที่เป็นผู้ชายทุกคนจะต้องเป็น
ทหาร แม้แต่พระเจ้าแผ่นดินก็ต้องทรงเป็นจอมทัพ เวลาบ้านเมืองมีความสงบเรียบร้อยข้าราชการ  
เจ้าขุนมูลนาย ต่างก็ท ามาหากินรับราชการ มีการบังคับบัญชาว่ากล่าวแบบพลเมือง แต่ถ้าบ้านเมือง
เกิดมีศึกสงครามขึ้นก็ต้องมีการบังคับบัญชากันแบบทหาร อ านาจการบังคับบัญชาได้ก าหนดขึ้นตาม
เขตการปกครองท้องที่เป็นหลัก คือภายในเขตราชมณฑลธานีกับหัวเมืองชั้นในรวมตัวกันเป็นทัพหลวง
อยู่ภายใต้การบังคับบัญชาของพ่อขุน ส่วนหัวเมืองชั้นนอกก็จะเกณฑ์ผู้คนในเมืองของตนไปสมทบ 
อีกพลหนึ่งโดยมีเจ้าเมืองเป็นผู้บังคับบัญชา เมื่อเสร็จศึกสงรามก็จะกลับมาท ามาหากินกันตามปกติ 
   3) ลักษณะการปกครองแบบกระจายอ านาจ การปกครองแบบกระจาย
อ านาจได้เริ่มข้ึนอย่างเห็นได้ชัดเจนในสมัยของพ่อขุนรามค าแหง เพราะบ้านเมืองสงบและมีอาณาเขต
ที่กว้างขวาง พลเมืองเพ่ิมมากขึ้นเรื่อยๆ พ่อขุนรามค าแหงจึงมีนโยบายกระจายอ านาจโดยให้ 
ความช่วยเหลือเกื้อกูล ดูแลรักษาบ้านเมืองที่ได้เขา้มาอยู่ในความปกครองของพระองค์  
   4) ลักษณะการปกครองคล้ายแบบประชาธิปไตย ซ่ึงในสมัยสุโขทัยผู้ที่ มี
อ านาจสูงสุดคือพระเจ้าแผ่นดิน แต่พระองค์ก็ไม่ทรงก าอ านาจไว้เพียงแต่พระองค์เดียว แต่กลับให้สิทธิ
เสรีภาพอย่างกว้างขวางแก่พลเมืองของพระองค์ จึงพอจะนับได้ว่ากรุงสุโขทัยได้มีการปกครองคล้าย
กับระบอบประชาธิปไตยแล้ว53   
 
  4.2.6.2  ลักษณะการปกครองสมัยกรุงศรีอยุธยา 
    เมื่อสิ้นสุดสมัยสุโขทัยลง การปกครองก็เปลี่ยนไปจากการปกครองแบบพ่อ
ปกครองลูกมาเป็นระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช ซึ่งระบอบนี้ได้รับอิทธิพลมาจากขอม และขอมได้รับ
อิทธิพลมากจากอินเดียอีกตอนหนึ่ง กษัตริย์ของระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชนั้นทรงมีพระราชอ านาจ
เด็ดขาดและเต็มที่ เมื่อมีพระราชองค์การใดๆ ใครจะวิจารณ์หรือจะโต้แย้งไม่ได้ เพราะฐานะกษัตริย์
ของสมัยกรุงศรีอยุธยาเปรียบเสมือนสมมติเทพไม่ได้อยู่ในฐานะของพ่อเหมือนในสมัยสุโขทัย                 
การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชถือได้ว่ากษัตริย์มีความเป็นเจ้าของทุกอย่างในราชอาณาจักร  

                                           
53 มาตยา  อิงคนารถ,  ประวัติศาสตร์ไทย สมัยโบราณ – กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2529), หน้า 27-28. 
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ไม่ว่าจะเป็นแผ่นดินหรือชีวิตของผู้คนในราชอาณาจักร พระราชอ านาจของกษัตริย์ในสมัยกรุงศรี
อยุธยามีมากมาย แต่ก็ยังมีขอบเขตอยู่ภายใต้หลักธรรมและพระพุทธศาสนา เช่น ธรรมะที่ส าคัญที่สุด
ของกษัตริย์ที่พึงปฏิบัติคือ หลักทศพิธราชธรรม หลักธรรมะ 4 ประการ พระราชจรรยานุวัตร                  
4 ประการ  จักรวรรดิวัตร 12 ประการ   
   ระบอบการปกครองของสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นได้รับแบบอย่างมาจาก
กรุงสุโขทัยและขอม จากนั้นจึงได้น ามาปรับใช้และแบ่งการปกครองออกเป็น 2 ส่วน คือ 
   1) การปกครองส่วนกลาง คือการปกครองภายในราชธานี  ซึ่งได้รับอิทธิพล
มาจากขอม แบบแผนที่ได้รับมาเรียกว่า จตุสมภ์ ซึ่งจะประกอบด้วย 
    - เมือง หรือ เวียง มีขุนเมืองเป็นผู้บังคับบัญชา  
    - วัง มีขุนวังเป็นผู้บังคับบัญชา   
    - คลัง มีขุนคลังเป็นผู้บังคับบัญชา      

- นา มีขุนนาเป็นผู้บังคับบัญชา   
   2) การปกครองส่วนภูมิภาค คือการปกครองพระราชอาณาเขต ซึ่งได้รับ
แบบแผนมากจากสมัยสุโขทัย โดยแบ่งหัวเมืองออกเป็น 3 ประเภท คือ 
    - หัวเมืองชั้นใน มีกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี   
    - เมืองพระยา หรือหัวเมืองชั้นนอก   
    - เมืองประเทศราช หรือเมืองที่เป็นเมืองขึ้นกับกรุงศรี 
   การปกครองของกรุงศรีอยุธยาได้มีการเปลี่ยนแปลงครั้ งยิ่งใหญ่ในสมัย 
พระบรมไตรโลกนาถ ซึ่งมีสาเหตุมาจากสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถได้เคยเสด็จไปครองเมืองพิษณุโลก   
จึงท าให้พระองค์ทรงรู้ขนบธรรมเนียมประเพณีและการปกครองของกรุงสุโขทัย จึงท าให้รู้ว่าส่วนไหน
ดีหรือไม่ดี จึงน ามาปรับใช้กับการปกครองในสมัยกรุงศรีอยุธยา และในขณะนั้นกรุงศรอยุธยา 
ได้ข้าราชการชาวสุโขทัย กัมพูชา พราหมณ์ เจ้านาย ท้าวพระยา ผู้ช านาญการปกครองมาไว้ใน 
กรุงศรีอยุธยาจ านวนมาก จึงเป็นเหตุให้มีการปฏิรูปการเมืองการปกครองขึ้นโดยเลือกเอาส่วนที่มาใช้
กับกรุงศรีอยุธยา โดยแบ่งการปกครองออกเป็น ส่วน คือ การปกครองส่วนกลาง จะประกอบด้วย 
ฝ่ายทหาร  มีสมุหกลาโหมเป็นผู้บังคับบัญชา การปกครองส่วนภูมิภาค และการปกครองท้องถิ่น  
   ต่อการปกครองสมั ยกรุ งศรี อยุ ธยาสมั ยพระรามาธิบดีที่ 2 ได้ มี                       
การเปลี่ยนแปลงอีกครั้ง เกิดจากช่วงนี้บ้านเมืองไม่สงบสุขบ่อยครั้งเพราะทหารมีอ านาจมากใน
ขณะนั้น และอ านาจของทหารก็ตกอยู่ในความควบคุมของสมุหกลาโหมแต่เพียงผู้เดียว สมุหกลาโหม
จึงคิดเป็นกบฏแย่งชิงราชสมบัติและตั้งตัวเองขึ้นเป็นพระมหากษัตริย์แทน การปกครองเมืองหลวงนั้น
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ยังคงใช้ระบอบการปกครองในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  แต่จะมีเปลี่ยนแปลงบ้างก็เฉพาะหัว
เมืองที่เพ่ิมข้ึนหรือลดน้อยลง54 
 
  4.2.6.3 ลักษณะการปกครองสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
   สมั ยก รุ ง รั ต น โ กสิ นทร์ ต อนต้ น  ก า ร เ มื อ ง ก ารปกครอง ในสมั ย                        
กรุงรัตนโกสินทร์ก่อนการปฏิรูปใหญ่ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ยังคงใช้
โครงสร้างแบบเดิมของระบบบริหารราชการแผ่นดินในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ การบริหาร
ราชการส่วนกลางใช้โครงสร้างแบบสมบูรณาญาสิทธิราชภายใต้ระบบจตุสดมภ์ใช้ระบบ “กินเมือง” 
ในการบริหารราชการหัวเมือง และการใช้ระบบราชาธิราชในการปกครองประเทศ โดยลักษณะของ        
การปกครองแยกออกเป็น 3 ส่วน คือ การปกครองส่วนกลาง การปกครองส่วนภูมิภาค และ                
การปกครองหัวเมืองประเทศราช   
   สมัยรัชกาลที่ 5 ปรากฏการณ์ลัทธิอาณานิคมของสองประเทศตะวันตก  
คืออังกฤษและฝรั่งเศสได้เข้ามาแผ่ขยายในอินโดจีน พระมหากษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ทรงมี 
ความพยายามที่จะปฏิรูปประเทศของตนให้ทันสมัยมากยิ่งขึ้นเพ่ือเผชิญกับตะวันตก พระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงก าหนดกุศโลบายในการปฏิรูปหลายๆ ด้าน  เช่น การศึกษาต่างประเทศ 
การปกครองแผ่นดินในยุคสมัยนี้แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ การปกครองส่วนกลาง การปกครองส่วน 
และการปกครองส่วนท้องถิ่น   
   การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.  2475 การปรับปรุงการเมือง 
การปกครองของไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 จนถึงรัชกาลที่ 7 ได้ด าเนินมาเรื่อยๆ เพ่ือให้ประเทศไทย
เจริญก้าวหน้าสู่ความทันสมัยในทุกๆด้าน แต่อย่างไรก็ตามก็ยังไม่บรรลุเป้าหมายที่ตั้งไว้ ผู้ที่ได้รับ
การศึกษาจากประเทศทางตะวันตกซึ่งต้องการให้มีรัฐธรรมนูญเป็นหลักในการปกครองประเทศ
ประกอบกับสถานะทางการคลังของประเทศก าลังตกอยู่ในสภาวะที่ต าต่ าเป็นอย่างมาก คณะราษฎร
จึงได้ยึดอ านาจเพ่ือเปลี่ยนแปลงการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชมาเป็นระบอบประชาธิปไตย  
เมื่อวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 ด้วยการใช้ก าลังทหารส่วนหนึ่งไปเชิญเจ้านายและพระราชวงศ์  
บางพระองค์ที่เห็นว่ามีอ านาจมาคุมตัวไว้ที่พระที่นั่งอนันตสมาคม ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงการปกครอง
ในวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 จึงด าเนินไปด้วยความเรียบร้อยเพราะไม่มีการใช้อาวุธ จากนั้นจึงใช้
รัฐธรรมนูญเป็นหลักในการปกครองประเทศ 
 

                                           
54 เรื่องเดียวกัน, หน้า 55-61.  
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   สมัยหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองจนถึงปัจจุบัน ระเบียบราชการ
แผ่นดินได้อาศัยประกาศของคณะปฏิวัติฉบับที่ 218 ซึ่งให้จัดระเบียบราชการแผ่นดินออกดังนี้ 
ระเบียบราชการแผ่นดินส่วนกลาง ระเบียบราชการบริหารส่วน และระเบียบราชการบริหารส่วน
ท้องถิ่น55  
   

4.2.7 ประชากร 

  บริบททางด้านประชากรที่มีความเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง
งานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ในแง่ของประชากรนั้นสะท้อนให้เห็นถึงชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์
ของตัวละครในแต่ละยุคสมัย ซึ่งสะท้อนอยู่ในรูปแบบของการแสดง และเป็นการแสดงการกุศลเพ่ือน า
เงินไปสมทบสร้างบ้านวลัยรักษ์ ช่วยเหลือเด็กท่ีมีผลเลือดบวก 
 
  4.2.7.1 ชนชั้นทางสังคม 
   ชนชั้นทางสังคมเป็นเสมือนเครื่องบ่งบอกเกียรติยศ หรือยศถาบรรดาศักดิ์ 
โดยประชากรในสังคมไทยในอดีตนั้นมีการแบ่งชนชั้นทางสังคมที่ชัดเจนซึ่งมีความแตกต่างกันออกไป 
โดยในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 สื่อให้เห็นชนชั้นยศถาบรรดาศักดิ์
อย่างชัดเจน คือ มีเจ้าฟ้า นางกษัตริย์ และพระสนมเอกประทับนั่งมาบนพระราชยานคานหาม              
พร้อมทั้งข้างราชบริวารและทหารคอยแบกหาม และเดินเคียงคู่ขบวนพยุหยาตราทางสถลมารค              
ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับชนชั้นทางสังคม 
   สมัยสุโขทัย มีการแบ่งกลุ่มคนในสังคม ไม่ปรากฏเป็นหลักฐานที่ระบุชัดได้
ว่ามีการแบ่งกลุ่มคนในสังคมเป็นประเภทต่างๆ ตามที่ปรากฏในศิลาจารึกในสมัยสุโขทัยว่ามีชนชั้น
ต่างๆ จากสูงสุดลงมาตามล าดับ 
   ฐานะทางสังคมของพระมหากษัตริย์ คือผู้ปกครองสูงสุดในสามรัชสมัยแรก
มีนามว่า พ่อขุน น าหน้า เช่น พ่อขุนศรีอินทราทิตย์ พ่อขุนบานเมือง และพ่อขุนรามค าแหง ส่วนใน
องค์ต่อๆ มา ได้เปลี่ยนมาใช้ค าว่า พระ น าหน้าพระนาม คือ พระมหาธรรมราชาที่ 1 จนถึงพระมหา
ธรรมราชาที่ 4 อาจตีความได้ว่า พระมหากษัตริย์ 3 พระองค์แรกท่ีกล่าวมานั้น มีสถานภาพทางสังคม
แบบประเพณีเดิมที่ปฏิบัติกันมา พระมหากษัตริย์มีความใกล้ชิดกับประชาชนแบบพ่อปกครองลูก              
แต่สมัยต่อมาพระมหากษัตริย์ได้เปลี่ยนไป 

                                           
55 ภารดี มหาขันธ์,  ประวัติศาสตร์การปกครองไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์อมร 

การพิมพ์, 2527), หน้า 163-169 
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   ในมังรายศาสตร์ หรือกฎหมายของพระเจ้ามังรายได้ระบุตามลักษณะของ
ข้าทาสว่ามี 5 ประเภท ได้แก่ 
   - ข้าท่ีซื้อมาด้วยข้างของ 
   - ข้าท่ีเกิดจากแม่น้ าข้า (ลูกข้าหญิง) 
   - ข้าท่ีมอบตัวเป็นข้า (คือสมัครใจ) 
   - ข้าท่ียอมตัวเป็นข้า เมื่อสิ้นเนื้อประดาตัว 
   - ข้อยมาเป็นข้า56 
 
   สมัยอยุธยา โครงสร้างทางสังคมเป็นแบบเจ้าขุนนายมูล มีการจัดระบบที่มี
ผลให้เกิดการแบ่งชนชั้นในสังคมเป็น 2 ระบบอย่างชัดเจน คือ ระบบไพร่และระบบศักดินา 

ระบบไพร่ เป็นวิธีการที่รัฐควบคุมแรงงานของประชาชนตามระดับชั้น               
โดยการให้มูลนายระดับต่างๆควบคุม ไพร่ทุกคนจะต้องขึ้นทะเบียนสังกัดกับหัวหน้าของตน ถ้าไพร่ไร้
สังกัดจะถูกส่งเข้าเป็นคนของหลวง แยกเป็นกรมต่างๆข้ึนโดยตรงต่อพระมหากษัตริย์ 

ระบบศักดินา เป็นการจัดระเบียบทางสังคมด้วยการจ าแนกฐานะสังคมของ
ประชาชนตั้งแต่สูงสุดจนถึงต่ าสุด ก าหนดหน้าที่ ความรับผิดชอบ อภิสิทธิ์ และสิทธิต่างๆที่บุคคลใน
แต่ละระดับชั้นในสังคมสามารถจะมีได้ตามกฎหมาย โดยมีจ านวนที่นาหรือศักดินามากน้อยเป็นเครื่อง
แสดงบ่งชี้ฐานะสูงต่ าตามล าดับ 

คนทุกคนและทุกระดับชั้นจะมีศักดินาประจ าตัว ยกเว้นพระมหากษัตริย์
เพียงพระองค์เดียวทรงเป็นสมมติเทพ เป็นเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินอีกทั้งทรงเป็นผู้พระราชทาน 
ศักดินาให้แก่ข้าแผ่นดินทุกคน57 

 
   ส มัย รั ตน โ กสิ นทร์  ในสมั ย รั ตน โกสิ นทร์ ตอนต้ นนั้ น ได้ เ ป รี ย บ
พระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพ ทรงเป็นทั้งเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินที่มีพระราชอ านาจเต็มที่  
ตามระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช แต่ก็ยังอยู่ในหลักแห่งพระพุทธศาสนา จ าแนกบุคคลในสังคม
ออกเป็น  4 ประเภท ได้แก่ ชั้นเจ้านาย ชั้นขุนนางหรือสามัญชนเชื้อสายผู้ดี ไพร่ และทาส ครั้นถึงใน

                                           
56 อุดม เชยกีวงศ์,  ประวัติศาสตร์ชาติไทย (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แสงดาว, 2553), 

หน้า 126. 
57 โรงเรียนเทิงวิทยา, อาณาจักรอยุธยา พ.ศ. 1893-2310. [ออนไลน์], 4 พฤศจิกายน 2558. 

แหล่งที่มา: http://www.thoengwit.ac.th 
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สมัยรัชกาลที่ 5 เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงไป มีการยกเลิกระบบไพร่โดยสิ้นเชิงทั่วประเทศ ยกเลิกระบบ
ไพร่ซึ่งเป็นพื้นฐานทางเศรษฐกิจ อีกท้ังรัชกาลที่ 5 ยังได้มีการยกเลิกทาสอีกด้วย58 
 

4.2.8 สาธารณสุข 

  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 นั้นยังจัดขึ้นเป็นงาน             
การกุศล เพ่ือน าเงินที่ได้จากการสมทบทุนในครั้งนี้เพ่ือช่วยเหลือผู้ที่ได้รับผลกระทบจากโรคเอดส์ 
เผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับโรคเอดส์ และจัดสร้างสถานสงเคราะห์ให้แก่ผู้ติดเชื้อเอดส์จากมารดา ซึ่งเด็กๆ 
เหล่านี้จะได้รับการศึกษาอย่างเต็มภาคภูมิ สามารถใช้ชีวิตร่วมกับสังคมแบบปกติได้                       ซึ่ง
การจัดงานครั้งนี้ท าให้ประชากรได้รับความรู้เกี่ยวกับโรคเอดส์มากยิ่งขึ้น ซึ่งท าให้ประชากรได้รับ
ความรู้และวิธีป้องกันมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังช่วยเหลือเด็กที่เกิดจากมารดาที่มีผลเลือดบวก โดยเด็ก
เหล่านี้จะถูกทอดทิ้งตั้งแต่แรกเกิด ถูกสังคมรังเกียจ เปรียบเสมือนเกิดมาแล้วก็ตาย แต่ตายแบบที่มี
ลมหายใจ ให้เด็กเหล่านี้รู้จักการใช้ชีวิตในสังคม และการดูแลตัวเองให้มีชีวิตที่ยืนยาวมากยิ่งขึ้น  
 
4.3 สรุปบท 

 ในบทนี้ผู้วิจัยพบว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 มีรูปแบบ
การแสดงเป็นการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยและการแสดงแฟชั่นโชว์  ซึ่งมีแนวคิด              
การแสดงที่ต้องการน าเสนอวัฒนธรรมประเพณีอันงดงามของไทยคือ “ประเพณีลอยกระทง” ซึ่งเป็น
ประเพณีที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แสงสว่างที่ส่องจากกระทงเปรียบได้กับ              
แสงทองแห่งวัฒนธรรมไทยที่สะท้อนจากรุ่นสู่รุ่น นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี 
พ.ศ. 2532 ก ากับการแสดงโดย นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งเป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
ออกแบบการแสดงโดยสมมติเป็นขบวนหยุหยาตราทางสถลมารคทั้ง 3 สมัย ได้แก่ สมัยสุโขทัย                    
สมัยกรุงศรีอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ โดยใช้ลีลาประกอบการแสดงที่สื่ออกมาถึงยุคสมัยต่างๆ              
ได้อย่างชัดเจน รูปแบบของการแสดงได้น าเสนอผ่านองค์ประกอบของการแสดง ได้แก่ บทการแสดง 
นักแสดง ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว ดนตรีประกอบการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง พ้ืนที่
ในการแสดง ฉากเวที แสงที่ใช้ในการแสดง เครื่องแต่งกาย อีกทั้งนาฏยศิลป์ศิลป์ไทยร่วมสมัย                
ในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ยังสะท้อนบริบททางสังคมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงทั้งทางตรง
และทางอ้อม ได้แก่ สังคมและวัฒนธรรม ศาสนาและความเชื่อ การศึกษา เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม 

                                           
58 ภารดี มหาขันธ์,  ประวัติศาสตร์การปกครองไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์อมร 

การพิมพ์, 2527), หน้า 59. 
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การเมืองการปกครอง ประชากร และสาธารณสุข โดยการแสดงครั้งนี้เป็นการจัดขึ้นเพ่ือเป็นการกุศล
เพ่ือช่วยเหลือสังคมอีกทางหนึ่ง โดยการร่วมน าเงินที่ได้จากการร่วมงานสร้าง “บ้านวลัยรักษ์”                  
เพ่ือช่วยเหลือเด็กๆ ที่มีผลเลือดบวก ซึ่งเด็กๆ จะได้รับการช่วยเหลือ และให้การศึกษาเพ่ือสามารถ
ออกไปใช้ชีวิตในสังคมได้ต่อไป ถือได้ว่านอกจากนาฏยศิลป์จะให้ความสุขกับผู้ชมแล้ว ยังมีบทบาท
ด้านสังคมอีกทางหนึ่ง  
 



 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532”                 
มีจุดประสงค์เพ่ือมุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงในงานวลัยราตรี  พ.ศ. 2532 และบริบท
ทางสังคมของการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรีที่เกี่ยวข้อง ภายใต้การก ากับ     
การแสดงและลีลาท่าร าของนราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งจัดแสดงขึ้นวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2532                       
ณ โรงแรมรอยัล ออคิด เชอราตัน โฮเต็ล แอนด์ ทาวเวอร์ส  (Royal Orchid Sheraton Hotel 
Bangkok) โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซ่ึงเป็นการวิเคราะห์จากข้อมูลที่
ไม่สามารถวัดเป็นปริมาณได้ โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากเอกสาร และการสัมภาษณ์ใน
ลักษณะการเขียนเชิงพรรณนา ใช้การวิจัยภาคสนาม (Filed Research) เป็นหลักในการด าเนินการ
วิจัย และศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเป็นส่วนประกอบเพ่ือให้วิจัยฉบับนี้มีความสมบูรณ์ 
อีกทั้งยังมีความน่าเชื่อถือมากยิ่งขึ้นในการเก็บข้อมูลภาคสนามนั้นผู้วิจัยใช้วิธีการจดบันทึก                  
และสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ.  2532 ตลอดจน
สังเกตการณ์จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดงงานวลัยราตรี จากนั้นจึงน าข้อมูลมาตรวจสอบความถูกต้อง 
และเข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ 
 การแสดงวลัยราตรี เป็นการสร้างสรรค์การแสดงที่น านาฏยศิลป์ร่วมสมัยมาผสมผสานกับ
แฟชั่นเครื่องเพชรไทย จัดขึ้นเมื่อวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2532 ซึ่งตรงกับวันลอยกระทง                  
โดยมีจุดประสงค์เพ่ือต้องการจัดเป็นงานการกุศล เพ่ือเผยแพร่ความรู้เรื่องโรคเอดส์และหารายได้เพ่ือ
ช่วยเหลือผู้ป่วยโรคเอดส์ โดยเสด็จพระกุศลสมทบทุนจัดสร้าง “บ้านวลัยรักษ์” ซึ่งจัดสร้างเป็นสถาน
สงเคราะห์ผู้ที่ได้รับผลกระทบจากโรคเอดส์ มิให้ผู้เคราะห์ร้ายเหล่านั้นถูกทอดทิ้งหรือถูกสังคมละเลย
ด้วยความรังเกียจ บ้านวลัยราตรีจะเป็นสถานที่ๆ รวมของเด็กที่เกิดจากมารดาที่มีผลเลือดบวก                
โดยเด็กๆ เหล่านี้จะได้รับการศึกษาอย่างเต็มภาคภูมิ ตามพระราชด าริของสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ               
เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี ซึ่งมีพระอุตสาหะวิริยะอันแน่วแน่ที่จะทรงปฏิบัติพระองค์
ตามรอยพระยุคลบาทของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้ าสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ โดยสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี ทรงตั้ง                
พระปณิธานไว้ว่าจะทรงขจัดปัดเป่าทุกข์ให้แก่พสกนิกรทุกคนในเรื่องของโรคร้าย เช่น โรคเอดส์                 
ซึ่งเป็นโรคที่หลายคนรังเกียจ ทั้งนี้สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี 
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ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้น าพระนามมาใช้เป็นชื่อของงานเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่
ผู้มาร่วมงานและผู้ปฏิบัติงานทุกคน 
 
 ผลจากการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง     
งานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ซึ่งประกอบไปด้วย บทการแสดง นักแสดง ลีลาและการเคลื่อนไหว                
ดนตรีประกอบการแสดง พ้ืนที่ในการแสดง ฉากเวท ีอุปกรณ์ประกอบการแสดง แสงที่ใช้ในการแสดง 
เครื่องแต่งกาย ดังต่อไปนี้ 
 
 บทการแสดง การแสดงวลัยราตรีเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยสมัยที่น าการแสดง
แฟชั่นโชว์เข้ามาผสมผสานกับลีลานาฏยศิลป์ไทย ก ากับบทการแสดงและควบคุมการแสดงโดย               
นราพงษ์ จรัสศรี และจักรพันธุ์ โปษยกฤต เนื่องจากวันที่จัดงานวลัยราตรีตรงกับวันลอยกระทง             
จึงได้น าแนวคิดประเพณีลอยกระทงมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงเพ่ือสื่อถึงความเป็นไทย ซึ่งประเพณี
ลอยกระทงนั้นมีมาตั้งแต่ในสมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา และในสมัยปัจจุบันรัตนโกสินทร์ เมื่อถึง 
วันลอยกระทง กระทงต่างๆ ล้วนสว่างไปด้วยแสงประทีปเทียนทอง แสงสว่างแห่งความเจริญรุ่งเรือง
ทางด้านวัฒนธรรม ประเพณีของไทย ผู้ออกแบบจึงสมมุติการแสดงขึ้นเป็นรูปแบบขบวนพยุหยาตรา
ทางสถลมารคของเหล่ากษัตริย์ในอดีตตามจินตนาการ  
 
 นักแสดง ถือเป็นส่วนส าคัญในการของการแสดง เพราะนักแสดงถือเป็นตัวถ่ายทอดท่าทาง
และอารมณ์ให้ผู้รับชมสามารถเข้าใจ โดยนักแสดงของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดง
งานวลัยราตรีใช้นักแสดงจ านวนมาก ได้แก่ นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์                 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป นักเรียนจากโรงเรียนนาย
เรือ และนักแสดงกิตมศักดิ์ที่มีชื่อเสียงหรือเป็นที่รู้จักในสังคม โดยแบ่งนักแสดงออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ 
นักแสดงหลัก นักแสดงลีลา นักแสดงประกอบ และนักแสดงแฟชั่นโชว์ 
 การคัดเลือกนักแสดงด าเนินการโดยการแบ่งฝ่ายด าเนินการฝึกซ้อมการแสดง โดยให้
ผู้ออกแบบลีลาการแสดงแต่ละชุดเป็นผู้คัดเลือกนักแสดง ซึ่งคัดเลือกนักแสดงที่มีความสามรถและ
เหมาะสมกับบทบาทที่ ได้รับ การคัดเลือกนักแสดงนั้นจะต้องมีความเหมาะสมกับบทบาท                 
การแสดงที่ได้รับ เพ่ือถ่ายทอดการแสดงให้ออกมาสมบูรณ์มากที่สุด เช่น นักแสดงลีลา ต้องคัดเลือก
จากนักแสดงที่มีความสามารถด้านการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 
 การฝึกซ้อมการแสดง การแสดงวลัยราตรีเป็นการแสดงที่ใช้นักแสดงจ านวนมาก อีกทั้งยัง
เป็นการแสดงต่อหน้าพระพักตร์ของสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี                          
จึงจ าเป็นต้องใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อม โดยการแสดงวลัยราตรีใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมเป็นเวลา
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เกือบ 2 เดือน โดยแบ่งการแสดงให้อาจารย์ที่ควบคุมได้ด าเนินการฝึกซ้อมการแสดงในแต่ละช่วง                
โดยผู้ควบคุมการแสดงในแต่ละชุดก็จะด าเนินการฝึกซ้อมการแสดงตามโจทย์ที่ได้รับจากผู้ออกแบบ
การแสดง จากนั้นจึงมาฝึกซ้อมร่วมกันในสถานที่แสดงจริง   
 
 ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว ลักษณะลีลาและการออกแบบท่าของการแสดงในแต่ละชุด
ในการแสดงวลัยราตรีจะมีความแตกต่างกันออกไป ล้วนแสดงออกถึงความงดงามและความอ่อนช้อย
ของการแสดง โดยผู้ออกแบบได้น าการเดินแฟชั่นโชว์มาประยุกต์ให้เข้ากับการแสดงต่างๆ เพ่ือให้เกิด
ความสวยงามมากยิ่งขึ้น รูปแบบของการแสดงวลัยราตรีจะใช้ลักษณะการแสดงในรูปแบบของขบวน 
ซึ่งถือว่าเป็นการบุกเบิกการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่น ารูปแบบของขบวนมาประยุกต์ใช้                 
การแสดงฟ้อนพ้ืนบ้านภาคเหนือ มโนราห์ และโขน ในการแสดงวลัยราตรีเป็นการออกแบบท่าและ
ลีลาขึ้นใหม่ โดยใช้ลักษณะท่าทางและรูปแบบเดิมของการแสดง เช่น โขน ผู้ออกแบบได้น าลักษณะ
ลีลาการยกลอยต่างๆ มาใช้ประกอบการแสดง ในการออกแบบลีลานั้นผู้ออกแบบได้ใ ช้ลีลา                       
และท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวลีลาตามชีวิตในประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนว เรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือนาฏยศิลป์แบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) โดยใช้
ลักษณะท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday 
Movement) ในการเดินของขบวนและนางแบบ 
 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง ใช้การบรรเลงดนตรีไทยเพ่ือต้องการสื่อให้ผู้ชมเข้าใจใน               
การแสดงถึงยุคสมัยต่างๆ ซึ่งนับว่าดนตรีมีความส าคัญต่อการแสดงเป็นอย่างยิ่ง บรรจุเพลงการแสดง
โดยบุญยงค์ เกตุคง ซึ่งจักรพันธุ์ โปษยกฤต จะเล่าแนวคิดของการแสดงในแต่ละยุคสมัยให้แก่                  
บุญยงค์ เกตุคง จากนั้นจึงได้บรรจุเพลงเพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงในแต่ละช่วงยุคสมัยของ                 
การแสดง โดยใช้วงดนตรีปี่พาทย์ในการบรรเลง การแสดงจะเริ่มต้นด้วยการอัญเชิญบทเพลง                 
พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย มาไว้เป็นปฐมเพ่ือเป็นการบรรเลงเบิกโรง
เพ่ือบูชาคุณพระศรีรัตนตรัย พระบรมมหากษัตริย์ไทยทุกพระองค์ และพระคุณครูบาอาจารย์                 
เพ่ือเสริมความสิริมงคลตลอดการแสดง คือบทเพลงบุหลันลอยเลื่อน การแสดงวลัยราตรีผู้ออกแบบได้
ใช้บทเพลงประกอบการแสดงให้เข้ากับยุคสมัย 
 
 อุปกรณ์ประกอบการแสดง ค านึงถึงความสอดคล้องกับบทและความสวยงามของการแสดง                
ซึ่งอุปกรณ์ทั้งหมดได้ประดิษฐ์ขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในการแสดงงานวลัยราตรี โดยเน้นความสวยงาม                   
ตามรูปแบบของช่างเขียน โดยแบ่งประเภทของอุปกรณ์ประกอบการแสดงในงานวลัยราตรี                    
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ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ อุปกรณ์ประเภทยานพาหนะ อุปกรณ์ประเภทเครื่องสูง และอุปกรณ์
ประเภทที่ใช้ในเชิงสัญลักษณ์  
 
 พื้นที่ในการแสดง การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
จัดแสดงขึ้นที่ โรงแรมรอยัล ออร์คิด เชอราตัน โฮเทล แอนด์ ทาวเวอร์ ซึ่งในการแสดงครั้งนี้เป็น              
การผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์และการแสดงแฟชั่นโชว์ ดังนั้นการออกแบบพ้ืนที่หรือเวทีส าหรับ
การแสดงนั้นจะต้องตระหนักถึงความเหมาะสมแก่การแสดงนาฏยศิลป์และการแสดงแฟชั่นโชว์ 
ผู้ออกแบบจึงได้ออกแบบเวทีให้เป็นรูปตัวที (T) เพ่ือเหมาะกับการจัดแสดงแฟชั่นโชว์ โดยให้นักแสดง
แฟชั่นโชว์เดินโชว์เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่มีความสวยงามแก่ผู้ชมอย่างใกล้ชิด ลักษณะของ
การจัดแฟชั่นโชว์ที่ผสมผสานการแสดงนาฏยศิลป์ เรียกว่า การจัดแสดงแฟชั่นโชว์ลักษณะละคร    
(The Theatrical Fashion Shows) โดยให้นักแสดงแฟชั่นโชว์เดินตามเวทีที่ยื่นออกมา เพ่ือให้ผู้ชม
ได้รับชมเครื่องแต่งกายที่ถูกออกแบบมาอย่างสวยงาม 
 
 ฉากเวท ีเป็นองค์ประกอบที่ช่วยบ่งบอกเหตุการณ์ต่างๆ ซึ่งฉากยังเป็นส่วนที่ท าให้ผู้ชมทราบ
ถึงบรรยากาศของเรื่องราวที่เกิดขึ้น ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี                 
ผู้ก ากับการแสดง นราพงษ์ จรัสศรี ได้ใช้แนวความคิดแบบศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) โดยไม่
ใช้ฉากที่สร้างขึ้นจากวัสดุต่างๆ มาเป็นองค์ประกอบ แต่ใช้นักแสดงเป็นส่วนหนึ่งของฉาก เพ่ือเป็น     
การประหยัดทรัพยากร อีกทั้งยังเป็นการเล่าเรื่องราวสุวรรณภูมิ ตั้งแต่สมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา         
และรตันโกสินทร์ จนรวมตัวเป็นสยามในปัจจุบัน ถือเป็นความคิดสร้างสรรค์ในการใช้ทรัพยากรที่มีอยู่
ให้เกิดประโยชน์มากที่สุด 
  
 การออกแบบแสงประกอบการแสดง มีการออกแบบแสงโดยให้ความส าคัญกับจุดที่ผู้ชมให้
ความสนใจ แสงสว่างช่วยให้เราแลเห็นภาพที่เกิดขึ้นบนเวที ปริมาณของแสงสว่ างมีอิทธิพลต่อ 
การแลเห็นของผู้ชม จุดมุ่งหมายอันดับแรกของการแสดงคือการน าเสนอ หรือท าให้ผู้ชมแลเห็นเพื่อให้
บังเกิดผลลัพธ์ที่น่าชื่นชมต่อสายตาผู้ชมและจุดมุ่งหมายของการแสดง มีการใช้แสงเน้นหรือน าสายตา
มาสู่จุดมุ่งหมายที่ต้องการให้ผู้ชมแลเห็น (Focus of Attention) เช่น ขณะที่ขบวนก าลังเคลื่อนขึ้น
เวที แสงเวทีจะมืดลงและใช้แสงเน้นส่องน าสายตาไปที่ขบวนที่เคลื่อนขึ้นเวที 
 
 เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่สามารถเสริมและสนับสนุนให้
การแสดงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบ 
การแสดงขึ้นใหม่ทั้งสิ้น โดยออกแบบตามจินตนาการของช่างเขียน ไม่อ้างอิงตามหลักความเป็นจริง 
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ในยุคสมัยต่างๆ ไม่ได้ยึดติดในเรื่องของทฤษฎีหรือหลักการมากนัก เครื่องแต่งกายในการแสดงครั้งนี้
ออกแบบโดย หทัย บุนนาค และจักรพันธุ์ โปษยกฤต และออกแบบเครื่องประดับโดยจารุพันธ์ อาจศิริ 
ซึ่งเป็นเพียงแค่การออกแบบในสายตาของช่างเขียนที่เน้นในด้านของความงามเป็นส่วนใหญ่ 
เพราะฉะนั้นจึงอาจมีลักษณะที่ผิดเพ้ียนไปจากของเดิม 
 

การแต่งหน้านักแสดง ในงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 อยู่ภายใต้การควบคุมของชาญวิทย์  
จิตศศิวิมล บริษัท โอ.ซี.ซี. จ ากัด (คัฟเวอร์มาร์ค) ซึ่งเป็นการแต่งหน้าเพ่ือเพ่ิมความสวยงามให้แก่
นักแสดง โดยออกแบบตามจินตนาการในยุคสมัยต่างๆ และการท าผมอยู่ภายใต้ การควบคุมของ 
สายสุดา เชื้อวิวัฒน์ สถาบันเสริมสวยนานาชาติ เกตุวดีแกนดินี โดยลักษณะการแต่งหน้าในการแสดง 
ครั้งนี้แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือการแต่งหน้าแบบปกติ และการแต่งหน้าแบบพิเศษ 

 
 บริบททางสังคมที่ปรากฏในการสร้างสรรค์การแสดงในงานวลัยราตรีสะท้อนให้เห็นถึงบริบท
ทางสังคมในด้านต่างๆ อีกทั้งยังสร้างคุณค่าให้กับสังคมอีกทางหนึ่ง บริบททางสังคมเป็นเหมือน
สภาพแวดล้อมทางสังคม ประกอบด้วยโครงสร้างและองค์กรทางสังคม สภาพความเป็นอยู่ของผู้คนใน
สังคม ซึ่งบริบทเหล่านี้ล้วนมีอิทธิพลต่อการแสดงทั้งสิ้น โดยผู้วิจัยจ าแนกบริบททางสังคมในด้านต่างๆ 
ประกอบด้วย  สังคมและวัฒนธรรม ศาสนาและความเชื่อ การศึกษา เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม การเมือง
การปกครอง และประชากร ดังต่อไปนี้ 
 
 บริบทด้านสังคมและวัฒนธรรม สะท้อนให้เห็นปรัชญาธรรมเนียมไทยต่างๆ ไว้ในการแสดง 
เช่น ในตอนหนึ่งของการแสดงในขณะที่ขบวนสมัยกรุงสุโขทัยก าลังเคลื่อนขบวนผ่านด้านหน้าของเวที     
เพ่ือเดินขึ้นเวที ก็จะมีการแสดงบนเวทีฟ้อนร าอย่างสวยงาม ซึ่งเปรียบได้กับธรรมเนียมไทยแท้ 
แต่โบราณ ใครถึงเรือนชานต้องต้อนรับ ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติอันน่าภาคภูมิใจของคนไทยอย่างหนึ่ง                
เชื่อว่าคนไทยเป็นคนโอบอ้อมอารี มีน้ าใจ เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ กตัญญูรู้คุณ ซื่อสัตย์สุจริต รักความสามัคคี
และรักสงบ ทั้งนี้การแสดงในงานวลัยราตรียังสะท้อนให้เห็นถึงนิสัยและสังคมความเป็นอยู่ของคนไทย
ที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น มีการน าลักษณะนิสัยไทยมุงของคนไทยมาอยู่ในการแสดง                    
ซึ่งถือได้ว่าคนไทยรับอิทธิพลจากสิ่งเร้ารอบข้างเป็นอย่างมาก 
 
 การแสดงในงานวลัยราตรีเป็นการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงสังคมและวัฒนธรรมความเป็นอยู่
ของไทยในหลายๆ ด้าน เป็นการน าวัฒนธรรม ประเพณีลอยกระทง ซึ่งเป็นประเพณีที่มีมายาวนาน
ตั้งแต่สมัยสุโขทัย และปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงยุคกรุงรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน  ซึ่งเป็นประเพณีที่              
ควรคู่แก่การอนุรักษ์เอาไว้ให้คงอยู่ชั่วรุ่นลูกหลานสืบต่อไป วัฒนธรรมเปรียบเสมือนหัวใจที่ช่วยใน   
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การปกป้องประเทศ เพ่ือให้สังคมนั้นมีความเหนียวแน่นเป็นปึกแผ่น วัฒนธรรมจึงเป็นส่วนหนึ่งของ
สังคมที่ผสมผสานกันอย่างลงตัว อีกทั้งยังน าเสนอการละเล่นต่างๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ของไทย                    
คือ การฟ้อนร าแบบเหนือ โนรา โขน การแข่งขันมวยไทย  
 
 ลักษณะของสังคมไทยในแต่ละยุคสมัยมีความแตกต่างกันไป โดยมีการเปลี่ยนแปลงไปตาม
ยุคสมัยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แต่จะเห็นได้ว่าสังคมไทยนั้นมีพระมหากษัตริย์ทรงปกครองราษฎรให้
มีความอยู่เย็นเป็นสุข สังคมในสมัยสุโขทัยนั้นเป็นสังคมที่เรียบง่าย เพราะประชาชนยังมีอยู่น้อย จึงท า
ให้มีความสนิทสนมกันฉันพ่ีน้องเสมือนหนึ่งเป็นครอบครัวเดียวกัน พระมหากษัตริย์ทรงอยู่ในฐานะ
บิดา ทรงปกครองราษฎรเยี่ยงพ่อปกครองลูก และทรงเข้าถึงจิตใจของราษฎรเป็นอย่างดี ชาวสุโขทัยมี
ความยึดมันและเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา อยู่ในศีลธรรมและปฏิบัติกิจกรรมทางพระพุทธศาสนา    
อย่างเป็นประจ า โดยสังคมในมัยอยุธยาเป็นสังคมที่ขึ้นกับพระมหากษัตริย์ พระมหากษัตริย์เปรียบ 
เสมือนสมมติเทพ มีพระราชอ านาจเป็นล้นพ้น พระองค์ทรงเป็นเจ้าชีวิตจะมีพระราชโองการประหาร
ชีวิตใครก็ได้ และสามารถพระราชทานอาณาเขตให้กับใครก็ได้ แต่ถึงแม้พระมหากษัตริย์จะทรงมี  
พระราชอ านาจมากล้นพ้นขนาดไหนก็ยังทรงด ารงอยู่ในทศพิธราชธรรม  สังคมในสมัยรัตนโกสินทร์
ได้เปรียบพระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพ ทรงเป็นทั้งเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินที่มีพระราชอ านาจเต็มที่
ตามระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช แต่ก็ยังอยู่ในหลักแห่งพระพุทธศาสนา เครื่องก าหนดฐานะของ
ราษฎรในสังคมคือ  
 
 บริบทด้านศาสนาและความเชื่อ สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของศาสนาและความเชื่อ               
คือ ความเชื่อของคนไทยที่มีต่อประเพณีลอยกระทง ซึ่งผู้คนมีความเชื่อต่างๆ เกี่ยวกับการลอยกระทง
แตกต่างกันออกไป ซึ่งจะเห็นได้ว่าความเชื่อทั้งหลายเกี่ยวกับการลอยกระทงนั้นล้วนเกี่ ยวข้องกับ
ศาสนาด้วยทั้งสิ้น อันเป็นการเจริญพุทธานุสติร าลึกของพระพุทธเจ้า โดยประเทศไทยนั้นถือเป็นเมือง
พุทธ ผู้คนให้ความส าคัญกับการด าเนินตามพระพุทธศาสนาซึ่งเป็นความเชื่อที่ประกอบด้วยปัญญา 
หรือเหตุผล ซึ่งปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าพระพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติ พระมหากษัตริย์ทรง
ปกครองประเทศด้วยหลักทศพิศราชธรรม ใช้พระพุทธศาสนาเป็นธงชัยแห่งศรัทธาเดียวกันกับปวง
ประชาชน จนท าให้ประเทศเป็นปึกแผ่น  
 
 บริบทด้านการศึกษา ได้แก่ ด้านประวัติศาสตร์เป็นการเรียนรู้เกี่ยวกับความเป็นมาของยุค
สมัยต่างๆ ในประเทศไทย สุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และรัตนโกสินทร์ ผืนแผ่นดินไทยได้ก่อก าเนิดมา
หลายพันล้านปีมาแล้ว โดยได้มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา มีมนุษย์อาศัยมาตั้งแต่ยุคหินสืบมาจนถึง
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ปัจจุบัน นักประวัติศาสตร์ได้จ าแนกยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ออกเป็น 2 ยุค โดยถือเอาหลักฐานที่
เป็นลายลักษณ์อักษรเป็นส าคัญ คือสมัยก่อนประวัติศาสตร์และสมัยประวัติศาสตร์  
 การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีเป็นสิ่งที่ดีงาม ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ
เรื่อยลงมาจนถึงยุคสมัยในปัจจุบัน วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงความเป็นชาติให้ปรากฏได้อย่างชัดเจน 
ประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่โดดเด่นท าให้คนไทยมีความแตกต่างจากชาติอ่ืนๆ มีเอกลักษณ์ประจ าชาติ
ที่เห็นได้ชัดจากภาษาที่ใช้ อุปนิสัยใจคอ ความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนการแสดงออกที่นุ่มนวลอ่อนหวาน 
ซึ่งมีผลมาจากสังคมไทยที่เป็นสังคมแบบประเพณีน า เนื่องจากสภาพของสิ่งแวดล้อมที่ดีจะช่วย  
กล่อมเกลาจิตใจมีความโอบอ้อมอารี มีน้ าใจเอ้ือเฟ้ือ เกื้อกูลซึ่งกันและกันตลอดมา  

การศึกษาเกี่ยวกับศาสนา เนื่องจากประเพณีลอยกระทงนั้นเป็นเพณีที่เกี่ยวข้องกับศาสนา
พุทธซึ่งเป็นศาสนาประจ าชาติของคนไทย ที่เชื่อกันว่าการลอยกระทงมีต้นก าเนิดมาจากศาสนาพุทธ 
กล่าวคือก่อนที่พระพุทธองค์จะตรัสรู้เป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือบูชารอยพระพุทธบาทที่
ประดิษฐาน ณ หาดริมทราย ริมแม่น้ านัมมทา อันเป็นการเจริญพุทธานุสติร าลึกของพระพุทธเจ้า 

 
บริบทด้านเศรษฐกิจ สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างชาวจีนกับคนไทย ชาวจีนเริ่ม

เข้ามามีบทบาททางเศรษฐกิจในสังคมไทยโดยเริ่มจากการค้าขายตามประวัติศาสตร์จีนกับ ไทยได้มี
ความสัมพันธ์ติดต่อและค้าขายกันมาตั้งแต่สมัยโบราณ พ่อค้าจีนได้เข้ามาค้าขายมากขึ้นในสมัย              
กรุงศรีอยุธยา บางพวกก็ตั้งรกรากท ามาหากิน มีครอบครัวภรรยาเป็นคนไทย โดยชาวจีนมี                  
ความช านาญในเรื่องการค้าขายและการเงิน จึงได้เข้ามีส่วนช่วยเหลือกิจการค้าของทางราชการ ได้รับ
มอบหมายให้ช่วยในเรื่องการค้า ติดต่อกับต่างประเทศที่เข้ามาค้าขายในสมัยนั้น โดยไทยปฏิบัติกับ
ชาวจีนมิได้ถือเป็นคนต่างประเทศเช่นพ่อค้าชาวฝรั่งที่เข้ามาค้าขาย แต่ถือเป็นญาติพ่ีน้องเหมือนคน   
ในสังคมเดียวกัน 

 
บริบทด้านสิ่งแวดล้อม นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532                  

มีแนวคิดการแสดง มาจากวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของคนไทย ซึ่งได้แก่ ประเพณีลอยกระทง               
ซึ่งเป็นประเพณีที่คนไทยยึดปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นเวลาช้านาน โดยประเพณีลอยกระทงนั้นมี               
ความเชื่อมากมายเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามนี้ ซึ่งมีความส าคัญต่อสภาพแวดล้อมด้วย
เช่นกัน ประเพณีลอยกระทงนั้นยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมา เป็นประเพณีที่ส าคัญอย่างหนึ่งของไทย  
ซึ่งมีการปฏิบัติตามความเชื่อของแต่ละท้องถิ่น เช่น เพ่ือให้ความเคารพ และขอบคุณน้ าที่อ านวย
ประโยชน์ต่างๆ ต่อการด าเนินชีวิตของมนุษย์ รวมทั้งเป็นการขอขมาน้ าที่มนุษย์ได้ใช้ประโยชน์หรือ 
ท าความเสียหายแก่น้ า เช่น ทิ้งสิ่งปฏิกูลลงน้ า หรือลอยเพื่อสะเดาะเคราะห์ ซึ่งนับว่าน้ าเป็นทรัพยากร
สิ่งแวดล้อมที่มีประโยชน์ในการด ารงชีวิตของผู้คนเป็นอย่างมาก นับตั้งแต่โบราณกาลจนถึงปัจจุบัน
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สังคมไทยในยุคต่างๆ มักก าเนิดขึ้นตามลุ่มน้ าที่อุดมสมบูรณ์เช่นเดียวกันกับแหล่งอารยธรรมอ่ืนๆ  
ของโลกที่อาศัยแม่น้ าในการให้ก าเนิดแหล่งอารยธรรม แม่น้ ามีความส าคัญในฐานะแหล่ง
ปัจจัยพื้นฐานที่ก าหนดวิถีการผลิต ไปจนถึงโครงสร้างทางเศรษฐกิจ 

 
บริบทด้านการเมืองการปกครอง การแสดงในงานวลัยราตรีได้สื่อสารถึงลักษณะความ

เป็นอยู่ของการเมืองการปกครองของไทย ซึ่งไทยเป็นชนชาติที่มีความรุ่งเรืองมาช้านาน ตั้งแต่อดีต
กาลจนถึงยุคปัจจุบัน การเมืองการปกครองของไทยตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเรื่อยลงมาจนกระทั่งถึง
ปัจจุบัน ประเทศไทยได้มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองหลายครั้งด้วยกัน ในสมัยกรุงสุโขทัยนั้นได้ใช้                       
การปกครองแบบพ่อปกครองลูกและแบบธรรมราชา ซึ่งกษัตริย์ต้องยึดหลักทศพิธราชธรรม ส่วนใน
สมัยอยุธยานั้นได้ใช้การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ มีพระมหากษัตริย์เป็นศูนย์กลางของ    
การปกครอง และในสมัยปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นแบบประชาธิปไตยโดยมี
พระมหากษัตริย์เป็นประมุข มีรัฐธรรมนูญเป็นกฎหมายสูงสุดของประเทศ การแสดงในงานวลัยราตรี
ได้สะท้อนให้เห็นว่าในทุกๆ ยุคสมัยของไทย มีการใช้ระบอบการปกครองต่างๆ เปลี่ยนแปลงไปตาม
สภาพของสังคมและอิทธิพลของต่างชาติที่ได้รับเข้ามา แต่กษัตริย์ยังคงเป็นประมุขสูงสุดของคนไทย 
สะท้อนให้ เห็นถึงในอดีตชาวไทยมีการแบ่งวรรณะ สอดแทรกในการการแสดงวลัยราตรี                         
เช่น มีการหามเสลี่ยง หรือมีทหารและข้าราชบริวารคอยรับใช้ ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับการเมือง               
การปกครองในสมัยต่างๆ ของประเทศไทย  

 
บริบทด้านประชากร สะท้อนให้เห็นถึงชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ของตัวละครในแต่

ละยุคสมัย ซึ่งสะท้อนอยู่ในรูปแบบของการแสดง และเป็นการแสดงการกุศลเพ่ือน าเงินไปสมทบสร้าง
บ้านวลัยรักษ์ ช่วยเหลือเด็กที่มีผลเลือดบวก ชนชั้นทางสังคมเป็นเสมือนเครื่องบ่งบอกเกียรติยศ  
หรือยศถาบรรดาศักดิ์ โดยประชนกรในสังคมไทยในอดีตนั้นมีการแบ่งชนชั้นทางสังคมที่ชัดเจนซึ่งมี
ความแตกต่างกันออกไป โดยในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 สื่อให้เห็น                   
ชนชั้นยศถาบรรดาศักดิ์อย่างชัดเจน คือ มีเจ้าฟ้า นางกษัตริย์ และพระสนมเอกประทับนั่งมาบน              
พระราชยานคานหาม พร้อมทั้งข้างราชบริวารและทหารคอยแบกหาม และเดินเคียงคู่ขบวน                     
พยุหยาตราทางสถลมารค ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับชนชั้นทางสังคม สมัยสุโขทัยมีการแบ่งกลุ่มคน
ในสังคม ไม่ปรากฏเป็นหลักฐานที่ระบุชัดได้ว่ามีการแบ่งกลุ่มคนในสังคมเป็นประเภทต่างๆ ตามที่
ปรากฏในศิลาจารึกในสมัยสุโขทัยว่ามีชนชั้นต่างๆ จากสูงสุดลงมาตามล าดับ สมัยอยุธยา โครงสร้าง
ทางสังคมเป็นแบบเจ้าขุนนายมูล มีการจัดระบบที่มีผลให้เกิดการแบ่งชนชั้นในสังคมเป็น 2 ระบบ
อย่างชัดเจน คือ ระบบไพร่และระบบศักดินา  และสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นนั้นได้ เปรียบ
พระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพ ทรงเป็นทั้งเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินที่มีพระราชอ านาจเต็มที่ตาม
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ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช แต่ก็ยังอยู่ในหลักแห่งพระพุทธศาสนา จ าแนกบุคคลในสังคมออกเป็น  
4 ประเภท ได้แก่ ชั้นเจ้านาย ชั้นขุนนางหรือสามัญชนเชื้อสายผู้ดี ไพร่ และทาส ครั้นถึงในสมัยรัชกาล
ที่ 5 เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงไป มีการยกเลิกระบบไพร่โดยสิ้นเชิงทั่วประเทศ ยกเลิกระบบไพร่ซึ่งเป็น
พ้ืนฐานทางเศรษฐกิจ อีกท้ังรัชกาลที่ 5 ยังได้มีการยกเลิกทาสอีกด้วย 

 
บริบทด้านสาธารณสุข นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 จัดขึ้น

เป็นงานการกุศล เพ่ือน าเงินที่ได้จากการสมทบทุนในครั้งนี้เพ่ือช่วยเหลือผู้ที่ได้รับผลกระทบจาก               
โรคเอดส์ เผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับโรคเอดส์ และจัดสร้างสถานสงเคราะห์ให้แก่ผู้ติดเชื้อเอดส์จาก
มารดา ซึ่งเด็กๆ เหล่านี้จะได้รับการศึกษาอย่างเต็มภาคภูมิ สามารถใช้ชีวิตร่วมกับสังคมแบบปกติได้                       
ซึ่งการจัดงานครั้งนี้ท าให้ประชากรได้รับความรู้เกี่ยวกับโรคเอดส์มากยิ่งขึ้น  ซึ่งท าให้ประชากรได้รับ
ความรู้และวิธีป้องกันมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังช่วยเหลือเด็กที่เกิดจากมารดาที่มีผลเลือดบวก โดยเด็ก
เหล่านี้จะถูกทอดทิ้งตั้งแต่แรกเกิด ถูกสังคมรังเกียจ เปรียบเสมือนเกิดมาแล้วก็ตาย แต่ตายแบบที่มี
ลมหายใจ ให้เด็กเหล่านี้รู้จักการใช้ชีวิตในสังคม และการดูแลตัวเองให้มีชีวิตที่ยืนยาวมากยิ่งขึ้น 

 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

 5.2.1 งานวิจัยฉบับนี้ เป็นงานวิจัยที่สะท้อนวัฒนธรรมประเพณีท่ีดีงามของชนชาติไทยได้เป็น
อย่างดี อีกทั้งยังเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่ถือเป็นต้นแบบของการน านาฏยศิลป์                 
มาผสมผสานกับการแสดงแฟชั่นโชว์ในรูปแบบของขบวน ซึ่งท าให้ผู้ชมรับสามารถซึมซับวัฒนธรรมไป
ในตัวผ่านการแสดง และยังท าให้ต่างชาติเข้าใจถึงการแสดงได้ง่ายยิ่งขึ้นด้วย ซึ่งเป็นแนวทางใน                 
การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ในอนาคตต่อไป 
 5.2.2 สามารถน าองค์ความรู้ด้านรูปแบบของการแสดงไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือให้
สอดคล้องกับยุคสมัย และเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย มีที่รากฐานมาจาก
นาฏยศิลป์ไทยได้อีกด้วย 
 5.2.3 การศึกษาและวิเคราะห์งานวิจัยที่เคยมีมาในอดีต จะช่วยให้ข้อมูลที่ส าคัญจะยังคงไม่               
สูญหายไป เพ่ือเป็นประโยชน์ให้ผู้สนใจรุ่นหลัง แต่ในการศึกษางานเพ่ือด าเนินการวิจัยส าหรับ
นาฏยศิลป์ที่มีมาตั้งแต่สมัยก่อนนั้น ผู้วิจัยควรตรวจสอบข้อมูลให้ถูกต้อง   
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ภาคผนวก ก 

สูจิบัตรการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
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ภาพที่  50: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  51: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
 
 
 
 
 

 



 

 

159 

 
ภาพที่  52: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  53: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  54: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  55: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  56: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  57: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
 
 
 
 
 
 



 

 

165 

 
ภาพที่  58: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  59: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  60: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  61: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  62: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  63: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  64: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  65: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
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ภาพที่  66: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
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ภาพที่  67: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  68: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  69: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  70: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  71: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  72: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  73: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
 
 
 
 
 

 



 

 

181 

 
ภาพที่  74: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  75: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที่  76: สูจิบัตรงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาคผนวก ข 

ประมวลภาพการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที่  77: ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับอาจารย์หทัย บุนนาค ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายงานวลัยราตรี 

ที่มา: บันทึกภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2558 
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ภาพที่  78: ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับอาจารย์สุเชาว์ หริมพาณิช 

อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
ที่มา: บันทึกภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2558 
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ภาพที่  79: สัมภาษณ์จิรายุทธ พนมรักษ์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์  

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
ที่มา: บันทึกภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 1 กันยายน พ.ศ. 2558 
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ภาคผนวก ค 

ภาพการแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 
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ภาพที่  80: อาจารย์เวณิกา บุนนาค ผู้ออกแบบลีลาการแสดงการฟ้อนร าพ้ืนบ้านภาคเหนือ 

ในงานวลัยราตรี  
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 

 

 
ภาพที่  81: นักแสดงงานวลัยราตรี พ.ศ. 2532 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
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ภาพที่  82: นักแสดงมโนราห์และนักแสดงฟ้อนร าพื้นบ้านภาคเหนือ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
 

 
ภาพที่  83: นักแสดงฟ้อนร าพ้ืนบ้านภาคเหนือ 

ทีม่า: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากขวัญใจ คงถาวร 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ชีวประวัติ 

 ชื่อ – นามสกุล นายภูวนัย กาฬวงศ์ 

 วัน เดือน ปีเกิด 26 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535 

 สถานที่เกิด อ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา 

 ที่อยู่ปัจจุบัน  95 หมู่ 7 ต าบลพนางตุง อ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง  

                                   รหัสไปรษณีย์ 93150 

 

 ประวัติการศึกษา 

 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนวัดไทรงาม 

 ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย วิทยาลัยเทคนิคพัทลุง 

 ระดับปริญญาบัณฑิต ส าเร็จการศึกษาตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 

    สาขาวิชานาฏยรังสรรค์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

    มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  

 ระดับปริญญามหาบัณฑิต   ก าลังศึกษาตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

      สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ 

     คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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