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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

จิรัชญา บุรวัฒน์ : นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า (CHARACTERISTICS OF 
THE PERFORMANCE OF THE FEMALE DEMONS IN KHON MASKED DRAMA AND 
DANCE DRAMA) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ.ผุสดี หลิมสกุล{, 404 หน้า. 

วิทยานิพนธ์เรื่อง นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า มีวัตถุประสงค์ในการวิจัย
เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า  โดยใช้กรณีศึกษา
บทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร าของกรมศิลปากรที่มีบทบาทส าคัญในการด าเนินเรื่อง  จ านวน 6 
บทบาท ได้แก่ นางส ามนักขา นางอังกาศตไล นางศุภลักษณ์ นางพันธุรัต นางผีเสื้อสมุทร และนางศู
รปนขา นางยักษ์เป็นสัญลักษณ์ในการสะท้อนคุณธรรมจริยธรรมทั้งในแง่ดีและไม่ดี  รวมทั้งสะท้อน
ความเชื่อทางพุทธศาสนาและคติความเชื่อในท้องถิ่นของไทยถ่ายทอดออกมาเป็นงานวรรณกรรมและ
น าไปสู่รูปแบบของการแสดงโขนและละครร า 

งานวิจัยฉบับนี้ใช้วิธีด าเนินการวิจัยที่ส าคัญ ได้แก่ การค้นคว้าเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์
ศิลปินผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ การฟังสัมมนา การชมการแสดงสดและวีดีทัศน์ เพ่ือน าข้อมูลมา
วิเคราะห์และเรียบเรียงเป็นวิทยานิพนธ์และเผยแพร่บทความวิจัยลงในวารสารระดับชาติ 

 ผลการวิจัยพบว่า นางยักษ์ คือ อมนุษย์เพศหญิงที่มีชาติก าเนิดมาจากเผ่าพันธุ์ยักษ์ มีทั้ง
รูปลักษณ์ใหญ่โตอัปลักษณ์ มีเขี้ยวงอกออกจากปาก และนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์สวยงามแบบนาง
มนุษย์ นางยักษ์ส่วนใหญ่มีฤทธิ์เหาะเหินเดินอากาศได้  มีอาวุธวิเศษ มีความสามารถในการรบ  
การสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากรสืบทอดมาจากราชส านักไทย ส่วนศิลปินนางยักษ์มีทั้ง
เพศชายและหญิง นางยักษ์มีบทบาทส าคัญในการเป็นผู้สร้างผู้ด าเนินเรื่อง และผู้คลี่คลายปมปัญหา
ของเรื่อง นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ขึ้นอยู่กับปัจจัยหลักสี่ประการ ได้แก่ 1. รูปแบบการแสดง ได้แก่
ประเภทของและจารีตของการแสดงโขนหรือละครร า 2. ภูมิหลังของตัวละคร ได้แก่ ชนชั้นวรรณะ 
บุคลิกและลักษณะนิสัย และบทบาทตามท้องเรื่อง 3. ผู้แสดงและการฝึกหัด ได้แก่ เพศของผู้แสดง
และการฝึกหัดโดยครูต้นแบบ  4. กระบวนท่าร าและการแสดงออกด้านอารมณ์และพลังของตัวละคร 
นอกจากนี้ยังพบว่านางยักษ์ในโขนและละครร ามีนาฏยลักษณ์ร่วมกัน ได้แก่ การร าในเพลงหน้าพาทย์ 
เช่น เพลงกราวใน เพลงตระนิมิต เป็นต้น และนาฏยลักษณ์เฉพาะตัว ได้แก่กระบวนท่ารบและขึ้นลอย
และการแสดงออกทางด้านอารมณ์และพลังตามบทบาทนั้นๆ ซึ่งส่งผลให้นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์แต่
ละตัวมีความงดงามสมจริง 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5486819735 : MAJOR THAI DANCE 
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JIRATCHAYA BURAWAT:  CHARACTERISTICS OF THE PERFORMANCE OF THE FEMALE DEMONS IN 
KHON MASKED DRAMA AND DANCE DRAMA. ADVISOR: ASSOC. PROF.PHUSADEE LIMSCHOON {, 404 
pp. 

The objectives of this thesis are to study and analyze the characteristics of the performance of 
female demons in the Khon masked drama and dance drama based on the case studies of the 
performance of female demons with key roles in the Fine Arts Department’ s Khon masked drama and 
dance drama, namely, Nang Summanakha, Nang Angkastalai, Nang Supaluck, Nang Phanthurat, Nang 
Phisuea Samut and Nang Surapanakha. Female demons symbolize both the positive and negative sides of 
the moral and ethical issues presented in these dramas.  They also reflect the Buddhist and local Thai 
beliefs transmitted through various literary works and their subsequent adaptation into the performance 
of Khon masked drama and dance drama.  

The primary research methods used were: documentary research, interviews of the dance artists 
who performed the above-mentioned female demon roles, attendance of relevant seminars, and viewing 
of live and videotaped performance of these characters. The research data were then analyzed, compiled 
into a thesis and disseminated as a research article in a national journal. 

The research found the female demons to be non-human beings of the giant race with gigantic 
bodies, repulsive appearance and fangs protruding from their mouths.  There are also female demons in 
pleasing human forms. Most female demons have magical power that enable them to fly through the sky, 
possess magical weapons and are talented warrior.  The Fine Arts Department’ s performance of female 
demon roles has been passed on from the Thai Royal Court and can be performed by dance artists of 
both genders.  Female demons in the selected case studies have vital roles in the dramas.  They are 
generally the initiator and prime mover as well as the unreveler of the plots.  The characteristics of the 
performance of female demons are determined by four principal factors:  1.  Performance style –  they 
belong to the Khon masked drama or drama dance category and tradition; 2. Background of the characters 
– their caste, personality, temperament and roles in a specific drama; 3.  Dance artists and their training – 
the dance artist’s gender and role model or the dance masters who trained them; and 4. Dance gestures 
and expression of the character’ s emotion and power.  In addition, the research found that the female 
demons in Khon masked drama and drama dance share similar performance characteristics in their dances 
to the Na Phat music such as the Krao Nai and Tra Nimit songs.  Each female demon has unique 
performance characteristics of its own as seen in their individual fighting and elevating postures as well as 
their expression of emotion and power. The magnificent and realistic performance of these characters can 
be attributed to their distinctive performance characteristics. 
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ขอขอบคุณคุณนวิยา อ่อนทอง เจ้าหน้าที่บัณฑิตศึกษา และคุณชัยทัต โสพระขรรค์ 
ส าหรับข้อมูลเรื่องแนวทางการสอบวิทยานิพนธ์และการจัดท าวิทยานิพนธ์ในระบบ E-Thesis 
ขอขอบคุณ อาจารย์ ดร.พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ ส าหรับความร่วมแรงร่วมใจในการจัดท างาน
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บทที่ 1  

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 “ยักษ์” หมายถึง อมนุษย์ที่มีรูปร่างใหญ่โต  มีพละก าลังมาก  มีเขี้ยวงอกออกมาจากปาก          

มีหน้าตา  น่าเกลียดน่ากลัว มีนิสัยดุร้าย มีอิทธิฤทธิ์  สามารถเหาะเหินเดินทางทางอากาศได้  สามารถ

แปลงร่างให้มีลักษณะต่างๆตามความต้องการ ยักษ์กินมนุษย์และสัตว์รวมไปถึงซากศพต่างๆ เป็น

อาหาร  ยักษ์มีชื่อเรียกที่แตกต่างออกไปหลายชื่อ เช่น อสูร อสุรี กุมภัณฑ์ รากษส  ยักษี  ยักษา  มาร  

เป็นต้น  ไทยได้รับวัฒนธรรมต่างๆ มาจากอินเดียจึงมีความเชื่อว่าเราได้รับความเชื่อเรื่องยักษ์    มา

จากวรรณคดีสันสกฤตและพุทธศาสนา  ยักษ์ตามคติของวรรณคดีสันสกฤตจะมีรูปร่างใหญ่โต        มี

นิสัยดุร้าย หน้าตาอัปลักษณ์  กินมนุษย์และซากสัตว์เป็นอาหาร  ในทางกลับกันพุทธศาสนาเชื่อว่า

ยักษ์มีหลายประเภท มีทั้งยักษ์ที่มีรูปกายงดงามและยักษ์ที่มีลักษณะน่ากลัว  ยักษ์ที่มีรูปกายงดงาม

คือยักษ์ที่สร้างกุศลบุญบารมี ยักษ์บางตนบรรลุธรรมจนถึงชั้นโสดาบัน  ส่วนยักษ์ที่มีลักษณะน่ากลัว

เป็นยักษ์ท่ีไม่สร้างกุศลและคอยขัดขวางการบ าเพ็ญเพียรของพระพุทธเจ้า  แต่หากกล่าวถึงยักษ์ในคติ

ความเชื่อของไทยจะนึกถึงยักษ์ที่มีลักษณะน่ากลัว  ยักษ์จึงถูกใช้เป็นสัญลักษณ์แทนความชั่วร้ายโดย

แฝงอยู่ในต านาน  นิทานปรัมปรา  วรรณคดีต่างๆ ของไทย   

“ยักษ์”  เป็นตัวละครที่มีบทบาทอยู่ในนิทานปรัมปรา  ต านาน   เรื่องเล่า นิทานพ้ืนบ้าน             

ตามภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย ทั้งยังปรากฏอยู่ในวรรณคดีไทยที่เป็นที่รู้จักหลายเรื่อง เช่น 

รามเกียรติ์  อุณรุท  สังข์ทอง  พระอภัยมณี  สุวรรณหงส์   เป็นต้น  ซึ่งในวรรณคดีแต่ละเรื่องนั้น            

ล้วนแล้วแต่มียักษ์เป็นตัวละครที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่อง สร้างปมปัญหา รวมไปถึงการคลี่คลาย

ปัญหาให้กับตัวละครเอกด้วย  และจากวรรณกรรมได้ถ่ายทอดลักษณะของยักษ์ออกมาในรูปแบบของ          

ง านศิ ลปกรรมแขนงต่ า งๆ  เช่ น  ภาพจิ ตรกรรมฝาผนั ง เ รื่ อ ง ราม เกี ย รติ์ ที่ ร ะ เบี ย ง คด                                   

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง สังข์ทอง ที่วิหารลายค าวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 

จังหวัดเชียงใหม่  ประติมากรรมรูปยักษ์ในเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม และ                     

วัดอรุณราชวราราม ประติมากรรมรูปนางผีเสื้อสมุทรที่อ าเภอแกลง จังหวัดระยอง ประติมากรรม           
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ปูนปั้นรูปนางส ามนักขาและตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ ที่คลองบัว ถนนราชด าเนิน จังหวัดเพชรบุรี  

และสิ่งที่สนับสนุนความคิดที่ว่ายักษ์อยู่ในคติความเชื่อของคนไทยมายาวนานก็คือ ภาพสลักหิน                 

เรื่องรามายณะ ตอน พระลักษมณ์ ตัดจมูกนางส ามนักขา ที่ปรากฏอยู่ที่ปราสาทหินพิมาย จังหวัด

นครราชสีมา เป็นศิลปะขอม สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ 16 สมัยพระเจ้าชัยวรมัน     

ที่ 1 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าวรรณคดีที่มีคติความเชื่อเรื่องยักษ์เป็นเรื่องที่มีความผูกพันกับ

สังคมไทยมาช้านาน ดังจะเห็นได้จากการกล่าวอ้างถึงชื่อตัวละคร ชื่อสถานที่ต่างๆ ในประเทศไทย 

เช่น เขานางพันธุรัต อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี รวมไปถึงศิลปกรรมในด้านต่างๆ ทั้งจิตรกรรม 

ประติมากรรม หัตถศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์และนาฏยศิลป์ในด้านของนาฏยศิลป์ได้มีการ            

น าวรรณคดีที่กล่าวถึงยักษ์น ามาจัดท าเป็นบทละครส าหรับแสดงหลายเรื่อง  เช่น เรื่องรามเกียรติ์    

เรื่องสังข์ทอง  เรื่องสุวรรณหงส์  และ เรื่องพระอภัยมณี เป็นต้น ซึ่งวรรณคดีเหล่านี้ล้วนมียักษ์เป็นตัว

ด าเนินเรื่องทั้งสิ้น นอกจากนั้นยังมีตัวละครส าคัญที่ถือว่าเป็นตัวเอกและเป็นตัวด าเนินเรื่องคือตัว    

นางยักษ์ 

“นางยักษ์”  นับเป็นอมนุษย์เพศหญิงที่อยู่ในคติความเชื่อของคนไทยมาช้านาน เนื่องจาก

เป็นอมนุษย์ที่กล่าวถึงในวรรณกรรมของไทยทั้งวรรณกรรมมุขปาฐะ จ าพวกนิทานพ้ืนบ้านในภูมิภาค

ต่าง ๆ ของประเทศไทย วรรณคดีศาสนา มีกล่าวอ้างถึงในพระไตรปิฎก เรื่อง ไตรภูมิพระร่วงหรือ    

ไตรภูมิกถา  รวมถึงวรรณคดีจ าพวกนิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ อาทิ 

1. นางยักษิณีเจ้ามารยา (เตลปตฺตชาตก )  

2. นางยักษิณี เมืองสิริสวัตถุ เกาะตามพปัณณิ (วลาหกัสสชาดกที่ 6)  

3. นางยักษิณี ในทศชาติชาดก เรื่องมโหสถบัณฑิต  

4. นางยักษิณี ใน สานุสามเณร  

5. นางยักษิณีหน้าเหมือนม้า ใน ปทกุสลมาณวชาดก  

6. นางยักษิณปีุตนะใน ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู  

7. นางส ามนักขา น้องสาวคนเดียวของทศกัณฐ์ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  

8. นางอังกาศตไล1 เสื้อเมืองกรุงลงกา รักษาด่านลงกาทางอากาศในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ 

                                                           
1 นางอังกาศตไล เป็นชื่อที่พบใน บทละครเรื่องรามเกียรติ์  ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เนื่องจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ   

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B8%BA%E0%B8%95%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B9%8D&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%AB%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%93%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%97%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C-%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%90%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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9. นางผีเสื้อสมุทร รักษาด่านกรุงลงกาด้านมหาสมุทรในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  

10. นางอัศมุขี ยักษิณีมีหน้าคล้ายสัตว์ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  

11. นางผีเสื้อสมุทรในนิทานค ากลอน เรื่อง พระอภัยมณี 

12. นางพันธุรัต ใน บทละครนอก เรื่อง สังข์ทอง  

13. นางยักษ์สนธมารหรือนางสันธี ในละครชาตรี เรื่อง พระรถ-เมรหีรือ นางสิบสอง  

14. นางยักษิณีผีเสื้อน้ า ในบทละครนอก เรื่อง สุวรรณหงส์ 

ฯลฯ 

 จากวรรณกรรมข้างต้น ต่างสร้างหรืออธิบายรูปลักษณ์ของนางยักษ์ ให้มีรูปร่างสูงใหญ่  

หน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว ผมหยิก ตาพอง กินอาหารจ าพวกเนื้อสดและซากศพเป็นอาหาร มีพละก าลัง

มากมีอิทธิฤทธิ์ มีเวทมนตร์สามารถบันดาลสิ่งต่างๆ ให้เกิดข้ึนได้ตามต้องการและนางยักษ์ยังมีบทบาท

เป็นผู้ด าเนินเรื่องหรือสร้างปมปัญหาให้เกิดขึ้นเพ่ือให้มีเรื่องราวด าเนินต่อไปอย่างระทึกใจและ

สนุกสนานชวนติดตาม 

ด้วยคุณลักษณะพิเศษของนางยักษ์ดังกล่าวข้างต้นจึงเป็นแรงบันดาลให้ผู้วิจัยสนใจจะศึกษา

เกี่ยวกับนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์และการแสดงของนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า แม้ว่า     

นางยักษ์จะจัดอยู่ในตัวโขน  ละคร เพศหญิง แต่ด้วยคุณลักษณะพิเศษ จึงมีบทบาทที่ปรากฏใน      

การแสดงที่เป็นลักษณะเฉพาะ โดยผสมผสานความเป็นสตรี กับความเข้มแข็งดุดันของยักษ์เข้า

ด้วยกัน  ดังนี้ 

1. มีจริตกิริยาเช่นตัวนาง 

2. มีกระบวนท่าร าที่เข้มแข็งดุดันเช่นตัวยักษ์เพศชาย 

3. มีลักษณะวงเช่นตัวพระและมีลักษณะเหลี่ยมเช่นตัวยักษ์และตัวลิง 

4. มีกระบวนท่าร าที่ใช้อาวุธและกระบวนท่ารบ 

จากคุณลักษณะข้างต้นท าให้ตัวนางยักษ์มีความน่าสนใจ ช่วยเพ่ิมอรรถรสให้การแสดงโขน

และละครร ามีความสนุกสนานน่าติดตามมากยิ่งขึ้น  

                                                           

ยอดฟ้าจุฬาโลกมิได้ระบุชื่อตัวละครนี้ไว้ชัดเจนระบุเพียงว่าเป็นเสื้อเมือง ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้จึงใช้ชื่อ
นางอังกาศตไลตามบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%82%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%96-%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B4%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
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การแสดงบทบาทนางยักษ์ในนาฏยศิลป์ไทย  มีทั้งนางยักษ์ในการแสดงโขนและนางยักษ์ใน      

การแสดงละครร าทั้งละครนอกและละครดึกด าบรรพ์ ซึ่งลักษณะลีลา แบบแผน กระบวนท่าร า              

การแสดงอารมณ์  จะมีส่วนที่แตกต่างกันไปตามลักษณะของการแสดงแต่ละประเภท ดังนี้ 

นางยักษ์ในการแสดงโขน จัดว่าเป็นต้นแบบการแสดงบทนางยักษ์แก่นาฏยศิลป์ประเภทอ่ืนๆ    

ของไทย เนื่องจากมีแบบแผนกระบวนร าที่งดงามและโดดเด่นของนางยักษ์เป็นจ านวนมากโดยปรากฏ

การแสดงบทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญ 2 ตัว อันได้แก่ นางส ามนักขา และนางอังกาศตไล ซึ่งนางยักษ์แต่

ละตัวมีรูปแบบการร าที่เป็นแบบแผนส าคัญต่างๆ อาทิ การร าหน้าพาทย์ การร าใช้บท การใช้อาวุธ

และกระบวนท่ารบ ในการแสดงละครนอกในส่วนของกระบวนร าส่วนมากจะมีความคล้ายคลึงกับ

กระบวนร าของโขนแต่ที่ต่างและเป็นจุดเด่นของการแสดงละครนอกคือการแสดงอารมณ์                 

ซึ่งแสดงออกทั้งทางสีหน้าและท่าร า มีการแสดงท่าแบบธรรมชาติมากขึ้น มีบทบาทตลกเพ่ือเพ่ิม

อรรถรสให้กับการแสดง นางยักษ์ในละครนอกที่มีบทบาทส าคัญ ได้แก่ นางพันธุรัตในละครนอกเรื่อง 

สังข์ทอง นางผีเสื้อสมุทรในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี และนางศูรปนขาในการแสดงละคร           

ดึกด าบรรพ์  ลักษณะเด่นของการแสดงละครดึกด าบรรพ์คือ   ผู้แสดงจะต้องขับร้องเพลงเองพร้อมทั้ง

แสดงไปด้วย เพราะฉะนั้นผู้แสดงจะต้องมีทักษะการขับร้องและแสดงในระดับดี ทั้งยังต้องมีร่างกายที่

แข็งแรงเพราะการขับร้องและการแสดงไปด้วยพร้อมกันต้องใช้พละก าลังมากกว่าการแสดงเพียงอย่าง

เดียว บทบาทการแสดงนางยักษ์อีกประเภทคือ นางยักษ์ในการแสดงละครในซึ่งเป็นนางยักษ์ที่มีความ

แตกต่างจากนางยักษ์ที่กล่าวมาข้างต้นทั้งลีลาท่าร าและลักษณะร่วมอ่ืนๆ เพราะนางยักษ์ในละครใน

นั้นมีรูปลักษณ์ทางการแสดงเช่นเดียวกับนางมนุษย์ นางยักษ์ที่พบว่ามีบทบาทส าคัญในการแสดง

ละครใน คือนางศุภลักษณ์กรรฐา ในละครในเรื่องอุณรุท นอกจากที่กล่าวมาท้ังหมดข้างต้นนางยักษ์ยัง

เป็นตัวละครส าคัญที่ช่วยด าเนินเรื่องราวของการแสดงให้เปลี่ยนแปลงไปในทิศทางต่างๆ สร้างความ

สลับซับซ้อนให้แก่โครงเรื่องและเป็นการเพิ่มอรรถรสให้แก่เนื้อเรื่องมากยิ่งข้ึน 

ปัจจุบันบทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนละครมีการสืบทอดในวงจ ากัด เนื่องจากนางยักษ์

เป็นบทบาทที่ต้องอาศัยการคัดเลือกผู้แสดงที่มีความแตกต่างจากการคัดเลือกผู้แสดงบทบาทยักษ์

โดยทั่วไป กล่าวคือหากใช้ผู้แสดงเป็นผู้ชายต้องคัดเลือกผู้ที่มีสรีระไม่สูงใหญ่อย่างตัวยักษ์ทั่วไปหรือท่ี

เรียกว่ามีรูปร่างสันทัดไปจนถึงร่างเล็ก และหากใช้ผู้แสดงเป็นผู้หญิงต้องคัดเลือกผู้ที่มีโครงสร้างทาง

สรีระสูงใหญ่ แข็งแรง ผู้แสดงเป็นนางยักษ์ทั้งผู้ชายและผู้หญิงจึงมีอยู่เป็นจ านวนน้อย และออกแสดง

โดยใช้ผู้แสดงในกลุ่มจ ากัด รวมทั้งการฝึกหัดบทบาทนางยักษ์นั้ นต้องอาศัยระยะเวลาและความ
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เชี่ยวชาญในการฝึกฝนอย่างสูง จึงมีความเป็นไปได้ว่าหากการสืบทอดขาดช่วงไปอาจท าให้

ศิลปะการแสดงบทบาทนางยักษ์เสื่อมลงและสูญหายได้ในที่สุด 

 จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้น เป็นเหตุให้ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะศึกษาวิเคราะห์เพ่ือแสวงหา

องค์ความรู้เกี่ยวกับนางยักษ์ โดยใช้แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องที่ส าคัญ ได้แก่ 

1. คติความเชื่อเกี่ยวกับนางยักษ์ ตามแนวทางการศึกษาทางด้านคติชนวิทยาศึกษา

แนวความคิด ความเชื่อ รวมทั้งภูมิปัญญา ของผู้คนในสังคมแต่ละท้องถิ่นอันมีเอกลักษณ์เฉพาะเพ่ือ

ศึกษาต านานคติความเชื่อท่ีประกอบขึ้นเป็นตัวนางยักษ์ 

  2. ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ เป็นทฤษฎีที่ว่าด้วยหลักการแสดงและองค์ประกอบการแสดงของ

อินเดียใช้เพ่ือศึกษาแบบแผน ท่าร า อารมณ์ รสของการแสดง มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ เพ่ือให้

ได้มาซึ่งแบบแผนและนาฏยลักษณ์ของบทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร าของกรมศิลปากร  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาวิเคราะห์นาฏยลักษณ์และองค์ประกอบของ            

การแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร าเพ่ือน ามาซึ่งหลักการในการแสดงบทบาทนางยักษ์ใน

การแสดงโขนและละครร า รวมทั้งรวบรวมข้อมูลทางด้านการสืบทอดบทบาทของนางยักษ์ทั้งในสาย

ศิลปินชายและศิลปินหญิง ซึ่งจัดได้ว่าเป็นการถ่ายทอดที่อยู่ในวงจ ากัดและอาจเสื่อมสูญได้หากการสืบ

ทอดมิได้เป็นไปอย่างต่อเนื่อง เพ่ือให้ได้แนวทางการศึกษาค้นคว้าและอนุรักษ์บทบาทนางยักษ์ให้ด ารง

อยู่และสามารถใช้เป็นแหล่งข้อมูลที่อ้างอิงได้ส าหรับผู้ที่สนใจบทบาทนางยักษ์ในรูปแบบของงานวิจัย

เชิงวิชาการ 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า 

 
 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

มุ่งศึกษาวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร าตามแบบฉบับของ         

กรมศิลปากร โดยมุ่งเน้นศึกษานางยักษ์ท่ีมีความส าคัญในการด าเนินเรื่อง 6 ตัว ดังนี้ 

1. นางส ามนักขา ในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 
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2. นางอังกาศตไล ในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 

3. นางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท 

4. นางพันธุรัต ในละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 

5. นางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

6. นางศูรปนขา ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ 

 

1.4 สมมุติฐานของการวิจัย 

 1. แบบแผนกระบวนร าของตัวนางยักษ์ในโขน ได้อิทธิพลมาจากแบบแผนกระบวนร าของ      

โขนตัวยักษ์ (ผู้ชาย) โขนตัวพระ และนางโขน แล้วน ามาผสมผสานกันจนเกิดแบบแผนกระบวนร าของ     

ตัวนางยักษ์ 

 2. การแสดงบทบาทนางยักษ์มีการปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับเพศและสรีระของผู้แสดง     

หากเป็นนักแสดงหญิงจะตัดทอนการร าที่ต้องใช้พละก าลังอย่างมากออกไปเป็นบางส่วน อาทิ          

การข้ึนลอย เป็นต้น 

 3. นางยักษ์ในโขนเป็นต้นแบบของการแสดงนางยักษ์ในนาฏยศิลป์ไทยประเภทละครร าและ

อ่ืนๆ 

   

1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

ผู้วิจัยใช้วิธีการด าเนินการวิจัย  ดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1.1 รวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ  จาก  

- หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

- ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 

- หอวชิราวุธานุสรณ์ ท่าวาสุกรี  

- ศูนย์วิทยทรัพยากร  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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- ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

- ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังท่าพระ

และวิทยาเขตวังสนามจันทน์ 

ฯลฯ 

 
โดยศึกษาข้อมูลจากต ารา หนังสือและเอกสารส าคัญ อาทิ 

- หนังสือสาส์นสมเด็จ ซึ่งเป็นประมวลจดหมายที่สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์และสมเด็จ     

พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงมีถึงกัน       

ซึ่งในจดหมายเหล่านั้นมีการอธิบายเรื่องที่ เกี่ยวกับนาฏยศิลป์ไว้

จ านวนมาก 

- อสูรและยักษ์ต่างกันอย่างไร โดย เสฐียรโกเศศและนาคะประทีป 

กล่าวถึงความหมายและความแตกต่างต่างของอสูรและยักษ์ 

- ละครวังสวนกุหลาบ โดย ประเมษฐ์  บุณยะชัย กล่าวถึงต้นก าเนิด

ของละครวังสวนกุหลาบ การฝึกหัดละคร และบุคคลที่เกี่ยวข้อง

กับละครของวังสวนกุหลาบ 

- หนังสือศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ ร้องร าท าเพลง ดนตรีและ

นาฏศิลป์ชาวสยาม โดย สุจิตต์ วงษ์เทศ กล่าวถึงสภาพดนตรีและ

นาฏศิลป์ในประเทศ ซึ่งเป็นการละเล่นพื้นเมืองของไทยมาแต่เดิม 

- วิทยานิพนธ์เรื่องนามานุกรมนาฏยศิลปิน : การศึกษาการสืบทอด

นาฏยศิลป์สู่กรมศิลปากร โดย รจนา สุนทรานนท์  กล่าวถึง

ประวัติของบุคคลในวงการนาฏยศิลป์  

- วิทยานิพนธ์เรื่อง “ยักษ์” ในนิทานพ้ืนบ้านภาคเหนือของไทย : 

บทบาทและความหมายเชิงสัญลักษณ์ โดย ชลธิชา  นิสัยสัตย์ 

กล่าวถึงความเชื่อเรื่องยักษ์ในนิทานพ้ืนบ้านภาคเหนือ 
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- วิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของยักษ์

จากประติมากรรมที่พบในประเทศไทย” โดย เฉิดฉันท์         

รัตน์ปิยะภากรณ์ 

ฯลฯ 

 

1.2 สัมภาษณ์ข้อมูลจากบุคคลที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

 - คณาจารย์จากวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กรมศิลปากร 

 - นาฏศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

 - อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง  

             (นาฏศิลป์ไทย) สาขานาฏศิลป์-ละครร า ปี พ.ศ. 2533 

 - อาจารย์สถาพร สนทอง ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย กรมศิลปากร 

 - อาจารย์ราฆพ โพธิเวส ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  

             (นาฏศิลป์ - โขน)  ปี พ.ศ. 2547  

 - อาจารย์จตุพร  รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง  

             (นาฏศิลป์-โขน)  ปี พ.ศ. 2552 

 - อาจารย์อิสสระ  โพธิเวส ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต                 

             กรมศิลปากร  

 - อาจารย์ประดิษฐ์  ศิลปสมบัติ  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

 - อาจารย์วัชนี  เมษะมาน ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป            

             กรมศิลปากร 

 - อาจารย์จุลชาติ  อรัณยะนาค  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

   ฯลฯ 

 
 

 2. การจัดการข้อมูล 

  ผู้วิจัยน าข้อมูลที่รวบรวมได้มาวิเคราะห์  และน าเสนอข้อมูลเป็นรูปเล่มวิจัย โดยมี

เนื้อหา  ดังนี้ 
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  บทที่  1  บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.4 สมมุติฐานของการวิจัย 

1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

  บทที่  2  ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับยักษ์และนางยักษ์ 

  2.1 ความหมายของยักษ์และนางยักษ ์

  2.2 คติความเชื่อเก่ียวกับยักษ์และนางยักษ์ในประเทศไทย 

     2.2.1 ยักษ์และนางยักษ์ในพระไตรปิฎก 

    2.2.2 ยักษ์และนางยักษ์ในประติมากรรมไทย 

 
        2.3 นางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดงของไทย 

    2.3.1 นางยักษ์จ านวน 28 ตน ในพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง   

                                                  รามเกียรติ์  

    2.3.2 นางศุภลักษณ์ จากพระราชนิพนธ์บทละครใน เรื่อง  อุณรุท 

    2.3.3 นางพันธุรัต จากพระราชนิพนธ์บทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 

    2.3.4 นางผีเสื้อน้ า ในบทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ 

       2.3.5 นางสร้อยสุมณฑา นางสร้อยสุวรรณ และนางจันทร               

                                                   ในพระนิพนธ์ละครนอกเรื่อง แก้วหน้าม้า  

        2.3.6 นางสันธี และนางเมรีจากบทละครเรื่องรถเสน 

                   2.3.7 นางผีเสื้อสมุทร จากบทละครเรื่อง พระอภัยมณี 

    2.3.8 นางศูรปนขา ในพระนิพนธ์บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง     

                                                  รามเกียรติ์ ตอน ศูรปนขาตีสีดา 

    2.4 บริบททางสังคมที่ส่งอิทธิพลต่อนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและ 

                                     ละครร า 
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    2.4.1 อิทธิพลของพระพุทธศาสนาและความเชื่อในสังคมท้องถิ่นที่ 

                                                  เกี่ยวข้องกับยักษ์และนางยักษ์ 

    2.4.2 บทบาทนางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดง 

    2.4.3 การใช้นางยักษ์เป็นสัญลักษณ์ในการสอนคุณธรรมจริยธรรม 

                                       ในสังคมไทย 

    2.5 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

    2.6 สรุป 

  บทที่  3  วิธีด าเนินการวิจัย 

3.1 รูปแบบของการวิจัย 

3.2 แหล่งค้นคว้า/กลุ่มตัวอย่างในงานวิจัย 

3.3 วิธีที่ใช้ด าเนินการวิจัย 

3.4 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

3.5 ข้อดี ข้อจ ากัดและแนวทางการแก้ไขของวิธีด าเนินการวิจัย 

3.6 สรุป 

   บทที่ 4 การแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร าของกรมศิลปากร 

    4.1 การสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร 
     4.1.1 ประวัติการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ 
     4.1.2 ตารางแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ 
     4.1.3 ผู้ที่ได้รับบทบาทการแสดงเป็นตัวนางยักษ์ที่ส าคัญ 
                                                            ของกรมศิลปากร 
     4.2 ประเภทและรูปแบบของการแสดง 

      4.2.1 การแสดงโขน 

     4.2.2 การแสดงละครใน 

     4.2.3 การแสดงละครนอก 

     4.2.4 การแสดงละครดึกด าบรรพ ์

    4.3 องค์ประกอบการแสดงโขนและละครที่เกี่ยวข้องกับบทบาท 
                                               นางยักษ์ของกรมศิลปากร 
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4.3.1 ลักษณะบทโขนและบทละครที่มีบทบาทนางยักษ์ 
     4.3.2 เพลงและดนตรีประกอบการแสดง 
     4.3.3 เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง 
     4.3.4 อาวุธและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
     4.3.5 ฉาก  
     4.4 สรุป 
   บทที่  5  นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า  

    5.1 ความหมายของค าว่า “นาฏยลักษณ์” 

    5.2 วิเคราะห์ปัจจัยที่ประกอบขึ้นเป็นนาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ 

     5.2.1 รูปแบบของการแสดง 

     5.2.2 ภูมิหลังของตัวละครจากวรรณกรรม 

     5.2.3 ผู้แสดงและการฝึกหัด 

     5.2.4 กระบวนท่าร า พลังและอารมณ์ในการแสดง 

    5.3  วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและ       

                                      ละครร า 

     5.3.1 นาฏยลักษณ์ร่วม 

     5.3.2 นาฏยลักษณ์เฉพาะตัวนางยักษ์ 

     5.3.3 นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า 

    5.4 วิเคราะห์เปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ของยักษ์ผู้ชายและ 

                                     นางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า 

    5.5 วิเคราะห์สาเหตุแห่งการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์           

                                                โขนและละครร า 

    5.6  สรุป 

   บทที่ 6 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ได้รูปแบบนาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในโขนและละครร า ซึ่งเป็นต้นแบบของการร าบทบาท

นางยักษ์ในนาฏยศิลป์ของไทยประเภทอ่ืนๆ อันจะเป็นแนวทางในการสนับสนุนให้มีการอนุรักษ์และ
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สืบทอดบทบาทของนางยักษ์อย่างถูกต้อง และน าไปสู่การแสดงและการพัฒนาบทบาทนางยักษ์ต่อไป

ในอนาคต 



 

 

บทที่ 2 

ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับยักษ์และนางยักษ์ 

 การค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับนางยักษ์ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เริ่มต้นจากการค้นคว้าความหมายของ

ยักษ์และนางยักษ์ในนิยามต่างๆในเชิงวิชาการ ต่อด้วยการศึกษารวบรวมคติความเชื่อเกี่ยวกับยักษ์

และนางยักษ์ในประเทศไทย ทั้งในแง่ของพระพุทธศาสนา และคติชาวบ้าน ผู้วิจัยพบว่าข้อมูลเกี่ยวกับ

ยักษ์และนางยักษ์มักอยู่ร่วมกัน ส่วนในด้านวรรณกรรมการแสดงที่ปรากฏบทบาทนางยักษ์มีอยู่

ด้วยกันหลายเรื่อง จากข้อมูลทั้งหมดท าให้ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์บทบาทของยักษ์และนางยักษ์มี ทั้ง

ในด้านดีและด้านไม่ดี ขึ้นอยู่กับบริบทแวดล้อมของเรื่องราวนั้นๆ นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้สรุปหลัก

ส าคัญของทฤษฎีนาฏยศาสตร์ที่จะน ามาใช้เป็นทฤษฎีในการวิเคราะห์การแสดงบทบาทนางยักษ์ โดย

มุ่งเน้นเฉพาะเรื่อง รสและภาวะเป็นส าคัญ ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงเป็นหัวข้อตามล าดับดังนี้ 

 2.1 ความหมายของยักษ์และนางยักษ ์

 2.2 คติความเชื่อเก่ียวกับยักษ์และนางยักษ์ในประเทศไทย 

  2.2.1 ยักษ์และนางยักษ์ในพระไตรปิฏก 

 2.2.2 ยักษ์และนางยักษ์ในประติมากรรมไทย 

       2.3 นางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดงของไทย 

 2.3.1 นางยักษ์จ านวน 28 ตน ในพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง รามเกียรติ์  

 2.3.2 นางศุภลักษณ์ ในพระราชนิพนธ์บทละครใน เรื่อง อุณรุท 

 2.3.3 นางพันธุรัต ในพระราชนิพนธ์บทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 

 2.3.4 นางผีเสื้อน้ า ในบทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ 

     2.3.5 นางสร้อยสุมณฑา นางสร้อยสุวรรณ และนางจันทร ในพระนิพนธ์                     

ละครนอกเรื่อง แก้วหน้าม้า  

     2.3.6 นางสันธี และนางเมรี ในบทละครนอกเรื่อง รถเสน 

               2.3.7 นางผีเสื้อสมุทร ในบทละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

 2.3.8 นางศูรปนขา ในพระนิพนธ์บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์  ตอน                         

ศูรปนขาตีสีดา 
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 2.4 บริบททางสังคมที่ส่งอิทธิพลต่อนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า 

 2.4.1 อิทธิพลของพระพุทธศาสนาและความเชื่อในสังคมท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องกับยักษ์และ

นางยักษ์ 

 2.4.2 บทบาทนางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดง 

 2.4.3 การใช้นางยักษ์เป็นสัญลักษณ์ในการสอนคุณธรรมจริยธรรมในสังคมไทย 

 2.5 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

 2.6 สรุป 

  
2.1 ความหมายของยักษ์และนางยักษ์ 

 ยักษ์ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของค าว่ายักษ์ไว้ ดังนี้ 

  “น. อมนุษย์พวกหนึ่ง ถือกันว่ามีรูปร่างใหญ่โต

น่ากลัว มีเขี้ยวงอก ใจด าอ ามหิต ชอบกินมนุษย์กินสัตว์ 

โดยมากมีฤทธิ์เหาะได้จ าแลงตัวได้ ,บางทีใช้ปะปนกับ   

ค าว่า อสูร รากษส และมาร ก็มี ; เทวดาพวกหนึ่งใน

สวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกาและชั้นปรนิมมิตวสวัตดี ;      

ชื่อหนึ่งของดาวฤกษ์ศตภิษัช มี ๔ ดวง, ดาวพิมพ์ทอง 

หรือ ดาวสตะภิสชะ ก็เรียก. ว. โดยปริยายหมายความ

ว่ ามีลั กษณะหรืออาการอย่ างยักษ์  เช่น  ใจยักษ์           

หน้ ายั กษ์ , มีลั กษณะใหญ่ เป็น พิ เศษในพวก เช่น 

ปลาหมึกยักษ์. (ส. ยกฺษ ว่าอมนุษย์พวกหนึ่ง บริวาร   

ท้าวเวสวัณ; ป. ยกฺข).”2 

 
 ส.พลายน้อย ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ปี 2553 กล่าวถึงความหมายของยักษ์ ไว้

ในอมนุษยนิยายไว้ว่า 

                                                           
2ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพมหานคร:    

นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, 2546), หน้า 896. 



 

 

15 

“ยักษ์ ที่เรารู้หรือเข้าใจกันนั้น เป็นความรู้ใน

วงแคบ คือเข้าใจกันว่า ยักษ์ หมายถึง อมนุษย์พวกหนึ่ง

ที่มีร่างกายใหญ่โต หน้าตาดุร้ายมีเขี้ยวยาวโง้ง กินสัตว์

และคนเป็นอาหาร เข้าใจว่าเราจะรู้จักยักษ์จากนิทาน

เรื่องรามเกียรติ์ หรือเรื่องจักรๆ วงศ์ๆ มากกว่าอย่างอ่ืน 

และเห็นภาพตามผนังโบสถ์วิหารหรือพวกโขนละครจึง

ได้ติดตาติดใจกันเช่นนั้น แต่ในด้านอักษรศาสตร์แล้วค า

ว่ายักษ์ มีความหมายกว้างขวางมาก อย่างเช่นในหนังสือ

สันสกฤต ไทย อังกฤษ อภิธาน หมายถึง นรเทพ, นาม

ของท้าวกุเวร, อินทราลัย ที่อยู่ของพระอินทร์ ถ้าเป็น

ยักษิณี ก็หมายถึงชายาของท้าวกุเวร, ภรรยาของยักษ์, 

นางปิศาจชนิดหนึ่งซึ่งอยู่งานรับใช้พระทุรคา และมักจะ

มีการสมาคมกับมนุษย์ดุจนางวิทยาธรี กระนั้น แต่ตาม

ความหมายทั่วๆ ไปในวรรณคดี เมื่อพูดถึงยักษิณี หรือ 

ยักขิณี  ก็หมายเพียงนางยักษ์หรือยักษ์ผู้หญิงเท่านั้น 

ส่วนยักษีและยักษาก็เป็นค ากลางๆ ที่หมายถึงยักษ์เท่า

นั้นเอง..... 

 
ดังได้กล่าวมาแล้วว่ายักษ์ก็เป็นเทวดาพวกหนึ่ง 

ซึ่งเราจะเห็นได้จากในวรรณคดี เช่นในหนังสือมหา

เวสสันดรชาดก กัณฑ์วันปเวสนกล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า     

ยกฺขา อันว่าทวยเทพดา ซึ่งมนุษย์ย่อมเซ่นสรวงบูชาจึง

เรียกว่า ยักษ์.... 

 
ในหนังสือปรมัตถโชติกะ ได้กล่าวถึงพวกยักษ์

ว่ามีอยู่ 2 จ าพวก คือ จ าพวกหนึ่งมีรูปร่างสวยงามและมี

รัศมี เป็นสัตว์ชนิดหนึ่งที่ไม่ใช่คนพวกนี้เป็นยักขเทวดา 
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ส่วนอีกพวกหนึ่งมีรูปร่างน่าเกลียด ไม่มีรัศมีพวกนี้เป็น

ดิรัจฉานยักษ์”3 

  
 สมพร ร่วมสุข กล่าวถึงยักษ์ไว้ดังนี้ 

  “ยักษ์  มี รากศัพท์มาจากภาษาบาลีและ

สันสกฤต จากค าว่ายกฺข และยกฺษ ซึ่งมีความหมายว่า      

ผู้ที่ควรเซ่นสรวงบูชา”4  

  
 เฉิดฉันท์ รัตน์ปิยะภากรณ์ กล่าวถึงยักษ์ไว้ดังนี้ 

“เมื่อเอ่ยถึงค าว่า “ยักษ์” โดยเฉพาะใน

ประเทศไทยก็มักเข้าใจกันได้ทันทีหมายถึง  อมนุษย์พวก

หนึ่งที่มีรูปร่างใหญ่โต มีเขี้ยวงอก  ดุร้าย  จ าแลงตัวได้

ชอบกินมนุษย์ พวกที่ได้ชื่อว่ายักษ์นี้ทางไทยมีหลายค า 

เช่น ยักษ์ อสูรหรืออสุร รากษส กุมภัณฑ์ ซึ่ง 4 ค านี้ใช้

บ่อย ยักษ์ชั้นสูงชั้นดีก็ถือเป็นพวกเทวดาด้วยแต่ก็มีพวก

ชั้นต่ าซึ่งถือว่าเป็นศัตรูกับเทวดา”5 

 
 
 Sir Monier Williams ให้ความหมายของยักษ์ไว้ว่า 

“ยักษ์ คือ อมนุษย์ที่มีชีวิตอยู่เหนือธรรมชาติ 

เป็นภูตผีปีศาจ นางไม้หรือเป็นวิญญาณพเนจร โดยปกติ

                                                           
3 ส.พลายน้อย, อมนุษยนิยาย, พิมพ์ครั้งที่ 4 (กรุงเทพมหานคร: ยิปซี, 2555) หน้า 27-28.  
4 สมพร ร่วมสุข, “วิเคราะห์บทบาทตัวละครอมนุษย์ในบทละครในและบทละครนอก,” 

(ปริญญานิพนธ์การศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2521), หน้า 67.  
5 เฉิดฉันท์ รัตน์ปิยะภากรณ์, “การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของ “ยักษ์” จาก             

ประติมากรรมที่พบในประเทศไทย,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัย
ประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2531), หน้า 7. 
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มักเป็นบริวารหรือข้าช่วงใช้ของท้าวกุเวรและเป็นผู้ที่ถูก

สร้างมาจากเท้าของพระพรหม”6 

 
 พระมหาประภาส แก้วสวรรค์ กล่าวถึงความหมายของยักษ์ไว้ดังนี้ 

“ยักษ์ คือ อมนุษย์จ าพวกหนึ่ง เป็นผู้มีฤทธิ์

เหนือธรรมชาติ สามารถที่จะบันดาลสิ่งต่างๆ ได้ตามใจ

ปรารถนา เป็นบริวารรับใช้ของท้าวกุเวร หรือท้าวเวสส

วัณ ยักษ์อาศัยอยู่ทั้งในน้ า บนแผ่นดิน หรือแม้แต่ใน

สวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกา เป็นผู้ให้ทั้งคุณและโทษแก่

มนุษย์ทั้งหลาย”7 

 
 ชลธิชา นิสัยสัตย์ อธิบายถึงลักษณะของยักษ์ไว้ว่า 

“ยักษ์มี รู ปร่ า ง ใหญ่ โต  และ อัปลักษณ์         

น่าเกลียดน่ากลัว มีนิสัยดุร้ายและมักมีบทบาทเป็นศัตรู

กับมนุษย์ ยักษ์จะมีฤทธิ์ สามารถใช้ฤทธิ์ในทางที่เป็นคุณ

หรือโทษก็ได้ และอาจเป็นผู้คุ้มครองหรือครอบครองของ

วิเศษตลอดจนขุมทรัพย์ ยักษ์มักอาศัยอยู่ในสถานที่

ต่างๆ ตามธรรมชาติ”8 

 

                                                           
6 Sir Monier Williams, A Sanskrit-English Dictionary,  (London: Oxford University 

Press, 1979) p.451. 
7 พระมหาประภาส แก้วสวรรค์, “ยักษ์ในพระไตรปิฎก,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชาภาษาบาลี – สันสกฤต ภาควิชาภาษาตะวันออก บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
,2540), หน้า 1. 

8 ชลธิชา นิสัยสัตย์,  ““ยักษ์”ในนิทานพ้ืนบ้านภาคเหนือของไทย: บทบาทและความหมาย
เชิงสัญลักษณ์” (วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2552),หน้า 21. 
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 จากข้อมูลเบื้องต้นผู้วิจัยสามารถสรุปความหมายของยักษ์ได้ ดังนี้  

“ยักษ์เป็นอมนุษย์พวกหนึ่ง มีทั้งพวกรูปร่าง

ใหญ่โต มีเขี้ยวงอก ดุร้ายและยักษ์ที่มีรูปร่างงดงาม        

มีรัศมีล้อมรอบกาย  มีฤทธิ์เหนือธรรมชาติ สามารถ

บันดาลสิ่งต่างๆได้ตามปรารถนา ยักษ์มีทั้งยักษ์ที่ดีและ

ยักษ์ที่ไม่ดียักษ์สามารถบันดาลทั้งคุณและโทษให้กับ

มนุษย์ได้” 

 

 ส่วนค าว่านางยักษ์ มาจากการน าค าสองค ามาประสมกัน คือ ค าว่านางและค าว่ายักษ์ 

ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายค าว่านางไว้ว่า นาง เป็นค าประกอบหน้าค า

เพ่ือแสดงว่าเป็นเพศหญิง เช่น นางฟ้า นางบ าเรอ นางละคร นางพระก านัล9 เมื่อน ามารวมกับค าว่า

ยักษ์แล้วจึงหมายถึง อมนุษย์เพศหญิงพวกหนึ่ง มีทั้งพวกรูปร่างใหญ่โต มีเขี้ยวงอก ดุร้าย และพวกที่

มีรูปร่างงดงาม มีรัศมีล้อมรอบกาย มีฤทธิ์เหนือธรรมชาติ สามารถบันดาลสิ่งต่างๆได้ตามปรารถนา    

มีทั้งพวกท่ีดีและไม่ดี และสามารถบันดาลทั้งคุณและโทษให้กับมนุษย์ได้  

 ส าหรับคนไทยหากกล่าวถึงยักษ์แล้ว ในการรับรู้เบื้องต้นและความเข้าใจส่วนใหญ่เป็นไป

ในทางเดียวกันคือ ยักษ์เป็นอมนุษย์พวกหนึ่งที่มีรูปร่างใหญ่โต หน้าตาน่ากลัว มีเข้ียวงอกออกมานอก

ปาก มีความดุร้าย กินมนุษย์และสัตว์เป็นอาหาร จึงมักใช้เป็นสัญลักษณ์แห่งความดุร้าย ความชั่วร้าย 

สิ่งที่ไม่ดี เป็นกุศโลบายในการสอนให้คนประพฤติดีไม่ประพฤติตัวไปในทางที่ไม่ดีความเข้าใจตามที่

กล่าวเบื้องต้นท าให้ทางด้านวรรณกรรมมีการใช้ค าที่มีความหมายถึงยักษ์หลายค า เช่น ยักษา ยักษี 

ยักษิณี กุมภัณฑ์ รากษส มาร อสูร อสุรา อสุรี  เป็นต้น 

 
2.2 คติความเชื่อเกี่ยวกับยักษ์และนางยักษ์ในประเทศไทย  

2.2.1 ยักษ์และนางยักษ์ในพระไตรปิฎก 

                                                           
9 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (กรุงเทพมหานคร:      

ศิริวัฒนาอินเตอร์พริ้นท์, 2556), หน้า 619. 
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     พระไตรปิฎก เป็นคัมภีร์ที่บันทึกพระธรรมค าสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

ผู้เป็นศาสดาของศาสนาพุทธ บันทึกเป็นภาษาบาลี และถอดความเป็นภาษาต่างๆรวมทั้งภาษาไทย

ด้วย เนื้อหาในพระไตรปิฎกแบ่งออกเป็น 3 หมวด ได้แก่ 

  1. พระวินัยปิฏก เป็นหมวดที่ว่าด้วยพระวินัยของภิกษุและภิกษุณี 

  2. พระสุตตันตปิฎก เป็นหมวดที่บรรยายพระธรรมเทศนาของ 

องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าและพระอรหันตสาวก ใช้แสดงธรรมแก่บุคคลต่างๆในวาระท่ีแตกต่างกัน 

  3. พระอภิธรรมปิฎก เป็นหมวดที่พรรณนาหลักธรรมขั้นสูง ไม่อ้างอิงถึงบุคคลหรือ

เหตุการณ์ใดๆ 

  ยักษ์ในพระไตรปิฏกเป็นตัวละครที่ถูกกล่าวถึงในเหตุการณ์ต่างๆในพระวินัยปิฎก                          

พระสุตตันตปิฎก และพระอภิธรรมปิฎก ส่วนมากยักษ์จะถูกกล่าวถึงในอรรถกถาชาดก ยักษ์ใน       

พระไตรปิฏกมีทั้งเพศชาย (ยักษ์) และเพศหญิง (ยักษิณี) มีความหมายโดยนัยทั้งในด้านดีและยักษ์ที่ไม่

ดี ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างความบางตอนในพระไตรปิฎกที่ปรากฎบทบาทยักษ์และยักษิณี โดยแบ่งตาม

บทบาทท้ังที่ดีและไม่ดีไว้เพ่ือให้เห็นความแตกต่าง ดังนี้ 

  (1) ความหมายของยักษ์ในพระไตรปิฎกที่มีบทบาทในด้านที่ดี  

   ค าว่า “ยักษ์”ในพระไตรปิฎกที่มีความหมายในด้านที่ดี สามารถใช้แทน                   

ความหมายถึงบุคคลต่างๆได้อย่างหลากหลาย อาทิ 

   ยักษ์ หมายถึง พระพุทธเจ้า ในพระสุตตันตปิฎก กล่าวถึง อุบาลีคหบดี เดิม

เป็นสาวกของนิครนถ์นาฏบุตร เข้าไปเฝ้าพระพุทธเจ้าเพ่ือจะกล่าววาทะโต้ตอบพระพุทธองค์ 

จนกระท่ังได้ฟังธรรมะจึงเกิดความเลื่อมใส ประกาศตนเป็นอุบาสกของพระพุทธเจ้า ความว่า 

 
“ข้าพเจ้าเป็นสาวกของพระผู้มีพระภาคเจ้าพระองค์

นั้นผู้ตัดตัณหาได้  ผู้รู้  ผู้ปราศจากกิเลสดุจเมฆหมอก ผู้อัน

กิเลสไม่แปดเปื้อนแล้ว ผู้ควรแก่สักการะที่เขาน ามาเพ่ือแขก      
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ผู้เป็นยักษ์ คือ พระผู้มีพระภาคเจ้า ผู้เป็นบุคคลสูงสุด ผู้มี

พระคุณอันชั่งมิได้ผู้มีพระยศอันยิ่งใหญ่”10 

    
ยักษ์ หมายถึง เทพบุตร กล่าวไว้ในอังกุรเปตวัตถุ ความว่า เจ้าอังกุระ  

พร้อมทั้งพราหมณ์บรรทุกสินค้าหนึ่งพันเล่มเกวียนเดินทางไปสู่พ้ืนที่ทุรกันดารและเกิดหลงทาง         

เมื่อได้รับความช่วยเหลือจากเทพบุตรผู้มีมืออันวิเศษ สามารถบันดาลสิ่งที่พึงประสงค์ได้ทุกประการ 

ฝ่ายพรามหณ์จึงคิดจะน าเทพบุตรนั้นเดินทางไปด้วย ตามข้อความว่า 

“(พวกพ่อค้ากล่าวว่า) เราทั้งหลาย เที่ยวหาทรัพย์

ไปสู่แคว้นกัมโพชะ เพ่ือประโยชน์สิ่งใด ยักษ์นี้เป็นผู้ให้สิ่งที่เรา

อยากได้นั้นพวกเราจักน ายักษ์นี้ไปหรือจักจับยักษ์นี้ ข่มขี่เอา

ด้วยการวิงวอน หรืออุ้มใส่ยานน าไปสู่ทวารกะนครโดยเร็ว”11 

 
   ยักษ์ หมายถึง บุรุษ ปรากฏในสุนทริกภารทวาชสูตร กล่าวถึง พระพุทธองค์

ทางวิสัชชนาปัญหาที่สุนทริกภารทวาชพราหมณ์ทูลถามดังข้อความว่า 

“(พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสว่า) พระตถาคตเจ้า ไม่มี

ปัจจัยแห่งโมหะอะไรๆ เห็นด้วยธรรมในธรรมทั้งปวง ทรงไว้ซึ่ง

สรีระอันมีในที่สุด และได้บรรลุสัมโพธิญาณที่ยอดเยี่ยมอัน

เกษมความบริสุทธิ์ของยักษ์ ย่อมมีด้วยเหตุผลเพียงเท่านี้     

พระตถาคตเจ้าย่อมควรเครื่องบูชา”12 

 

                                                           
10 สุตฺตนฺตปิฏเก มชฺฌิมนิกายสฺส มูลปณฺณาสก  (กรุงเทพมหานคร: มหามกุฏราชวิทยาลัย, 

2523), หน้า 78. อ้างถึงใน พระมหาประภาส แก้วสวรรค์. ยักษ์ในพระไตรปิฎก (วิทยานิพนธ์ปริญญา                        
อักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาบาลี – สันสกฤต ภาควิชาภาษาตะวันออก บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2540), หน้า 13 – 14. 

11 เรื่องเดียวกัน, หน้า 10 – 11. 
12 เรื่องเดียวกัน, หน้า 14. 
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   ยักษ์ หมายถึง อมนุษย์ที่ เป็นยักษ์ชั้นเทพที่มีความเคารพเลื่อมใสใน                                  

องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และมีไพร่พลเป็นยักษ์และอมนุษย์ กล่าวถึงเทพท้าวมหาราชทั้ง 4 รวมทั้ง                    

ไพร่พลยักษ์และอมนุษย์ที่คอยถวายอารักขาแด่พระพุทธองค์ ณ ภูเขาคิชฌกูฏ ในพระสุตตันตปิฎก                    

ความว่า 

“คราวหนึ่ ง  ขณะที่พระพุทธองค์ประทับอยู่ที่

ภูเขาคิชฌกูฏใกล้กรุงราชคฤห์ เทพท้าวมหาราช ทั้ง 4 คือ           

ท้าวธตรฐท้าววิรุฬหก ท้าววิรูปักษ์ และท้าวกุเวร (หรือท้าว

เวสวัณ) ได้จัดตั้งหน่วยอารักขา (รกฺข ) กองทัพ (คุมพ ) และ

หน่วยปราบปราม (โอวรณ์) ไว้ประจ าทิศทั้ง 4 ซึ่งเป็นกอง

ก าลังจากฝ่ายยักษ์ คนธรรพ์ กุมภัณฑ์ และนาค (เทพบริวาร

ของท้าวมหาราชทั้ง 4 นั้น) ในคืนนั้น ภูเขาคิชฌกูฏพร่างพราว

ไปด้วยแสงเจิดจ้าอันเกิดจากรัศมีของท้าวมหาราชทั้ง 4 

ขณะที่ทรงพาหมู่เทพเข้าเฝ้าพระพุทธองค์”13 

    
นอกจากนี้ ในพระไตรปิฎกยังมีเนื้อความเก่ียวกับนางยักษิณีผู้มีใจแสวงหา 

ธรรมะ เนื้อความกล่าวถึง นางยักษิณีที่เป็นมารดาของยักษ์ปุนัพสุ และยักษิณีอุตรา นางยักษิณีผู้เป็น

มารดาได้พาบุตรและธิดาไปฟังพระธรรมเทศนาขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยหวังให้พระธรรม

ปลดเปลื้องความทุขข์ทั้งปวงให้หลุดพ้นได้ และเมื่อฟังพระธรรมแล้ว นางยักษิณีและบุตรชายก็ได้

บรรลุโสดาปัตติผล ร่างกายที่เต็มไปด้วยฝีและแผลต่างๆก็หลุดลอกออก พร้อมด้วยทิพยสมบัติ สื่อให้

เห็นว่า บุคคลใดก็ตาม ไม่ว่าจะเกิดในเผ่าพันธุ์ใด หากเคารพและตั้งใจยึดพระธรรมเป็นที่ตั้งก็สามารถ

หลุดพ้นจากสังสารวัฏได้ โดยใจความว่า 

“นางยักษิณีผู้เป็นมารดาของปุนัพสุปลอบบุตรน้อย

อย่างนี้ว่า “นิ่งเสียเถิดลูกอุตรา นิ่งเสียเถิดปุนัพสุ จนกว่าแม่

จะฟังธรรมของพระพุทธเจ้าผู้ประเสริฐ ผู้เป็นพระศาสดาจบ 

                                                           
13 อุทัย บุญเย็น, พระไตรปิฎกส าหรับผู้เริ่มศึกษา พระบาลี พระสุตตันตปิฎก 5 เล่ม 13 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โพธิเนตร, 2548), หน้า 187. 
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พระผู้มีพระภาคตรัสนิพพานอันเป็นเครื่องเปลื้องตนเสียจาก

กิเลสเครื่องร้อยกรองทั้งปวง เวลาที่ปรารถนาในธรรมนั้นจะ

ล่วงเลยแม่ไปเสีย ลูกของตนเป็นที่รักในโลก  ผัวของตนเป็นที่

รักในโลก  แต่ความปรารถนาในธรรมนั้น เป็นที่รักของแม่ยิ่ง

กว่าลูกและผัวนั้น เพราะลูกหรือผัวที่รัก พึงปลดเปลื้องจาก

ทุกข์ไม่ได้ เหมือนการฟังธรรมย่อมปลดเปลื้องเหล่าสัตว์จาก

ทุกข์ได้  ในเมื่อโลกอันทุกข์วงล้อมแล้วประกอบด้วยชราและ

มรณะ แม่ปรารถนาจะฟังธรรม ที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้ด้วยพระ

ปัญญาอันยิ่ง เพ่ือพ้นจากชราและมรณะ... 

 
 พระผู้มีพระภาคเจ้า เมื่อทรงแสดงธรรม ทรงก าหนด

บริษัททรงเห็นอุปนิสัยแห่งโสดาปัตติผลของนางยักษิณีและ

ยักขทารกเปลี่ยนเทศนาแล้ว จึงมาแสดงเรื่องสัจจะ 4 นาง

ยักษิณียืนฟังธรรมอยู่ในประเทศนั้นกับบุตรตั้งอยู่ในโสดาปัตติ

ผล...นางยักษิณีละภาวะมีฝีและหิตเป็นต้นทั้งหมด... จึงกลับ

ได้ทิพยสมบัติพร้อมด้วยบุตร”14 

 

  (2) ความหมายของยักษ์ในพระไตรปิฎกที่มีบทบาทในด้านที่ไม่ดี  

   ในพระไตรปิฎกมีการกล่าวถึงยักษ์และนางยักษ์ในด้านไม่ดีไว้เช่นกัน                 

เพ่ือเป็นค าสอนเตือนใจมิให้ฝ่ายสงฆ์และฝ่ายฆราวาสมิได้ถือเป็นเยี่ยงอย่าง อาทิ 

   ยักษิณีที่ประพฤติผิดในกามร่วมกับพระภิกษุสงฆ์ เป็นข้อห้ามมิให้พระภิกษุ

เสพเมถุนทั้งกับสตรีเพศและบุรุษเพศไม่ว่าจะมีเชื่อชาติเผ่าพันธุ์ใดๆก็ตาม หากฝ่าฝืนจะต้องปาราชิก 

ข้อห้ามดังกล่าวอยู่ในพระสุตตันตปิฏก ความว่า 

“ภิกษุรูปหนึ่งเสพเมถุนกับนาคตัวเมีย ภิกษุรูปหนึ่ง 

                                                           
14 ธีรวัส บ าเพ็ญบุญบารมี, ประมวลเรื่องยักษ์: ศึกษาจากคัมภีร์พระไตรปิฎก อรรถกถา ฎีกา

ตลอดจนคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา  (ม.ป.ม.: มูลนิธิเบญจนกิาย, 2550), หน้า 11 – 13. 
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เสพเมถุนกับนางยักษิณี ภิกษุรูปหนึ่งเสพเมถุนกับนางเปรต 

ภิกษุอีกรูปหนึ่งเสพเมถุนกับกะเทย (บัณเฑาะว์) – ปาราชิก”15 

 

   ยักษ์และยักษิณีที่เป็นปฏิปักษ์กับยักษ์ชนชั้นปกครอง เป็นกลุ่มยักษ์และ

ยักษิณีชนชั้นต่างๆที่ไม่เชื่อฟังรวมทั้งแสดงการต่อต้านยักษ์ชนชั้นปกครองระดับราชาและเสนาบดีชั้น

ผู้ใหญ่ สาธุชนพึงหลีกเลี่ยงและแจ้งร้องทุกข์ในกรณีที่ถูกยักษ์และยักษิณีกลุ่มนี้รังควานให้เกิดความ

เดือดร้อน ความปรากฏในพระสุตตันตปิฎกว่า 

 

 “พวกอมนุษย์ชั่วร้ายที่ไม่นับถือเชื่อฟังท้าวมหาราชไม่

เชื่อฟังยักษ์เสนาบดีและรองยักษ์เสนาบดีก็มีอยู่ พวกเขาเป็น

ศัตรูของท้าวมหาราชทั้ง 4 ไม่ต่างอะไรกับโจรที่เป็นข้าศึกของ

พระราชาแห่งแคว้นมคธ (อมนุษย์ชั่วร้ายมีทั้งที่ เป็นยักษ์ 

ยักษิณี บุตรยักษ์ ธิดายักษ์ มหาอ ามาตย์ยักษ์ บริวารยักษ์ 

(ยกฺขปาริสชฺโช) ยักษ์ผู้รับใช้ (ยกฺขปจาโร) ในหมู่เทพคนธรรพ์

... 

กุมภัณฑ์...นาค ก็เหมือนกัน) ถ้าถูกพวกอมนุษย์เหล่านี้เดิน

ตาม ยืนใกล้ นั่งใกล้ หรือนอนใกล้ ขอให้ร้องทุกข์ต่อยักษ์และ

มหายักษ์ (ยักษ์ผู้ใหญ่) ว่าถูกพวกเขาตามรังควานให้ได้รับ

ความทุกข์ความเดือดร้อน”16 

 
   ยักษิณีที่เป็นปิศาจฝุ่น หมายถึงยักษิณีที่เป็นปีศาจรูปลักษณ์น่าเกลียด             

น่ากลัว อยู่อาศัยและหากินในที่สกปรก ร่อนเร่อยู่ตามสถานที่ทั่วไป ซึ่งมักจะล่วงรู้เรื่องราวต่างๆ                        

ของบุคคลอ่ืน ยกเว้นเรื่องราวที่จะเกิดขึ้นในชาติภพหน้า ซึ่งใช้เป็นค าอุปมาอุปไมยว่า เรื่องราวใน                       

                                                           
15 อุทัย  บุญเย็น ,  พระไตรปิฎกส าหรับผู้ เ ริ่มศึกษา พระบาลี  วินัยปิฎก 1 เล่ม 1 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โพธิเนตร, 2548), หน้า 23. 
16 อุทัย บุญเย็น, พระไตรปิฎกส าหรับผู้เริ่มศึกษา พระบาลี พระสุตตันตปิฎก 3 เล่ม 11 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โพธิเนตร, 2548), หน้า 28. 
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ชาติภพหน้าแม้แต่ปิศาจฝุ่นยังไม่อาจล่วงรู้ได้ พบในพระสุตตันตปิฎกซึ่งอธิบายเพ่ิมเติมไว้ในส่วน          

อรรถกถา ความว่า 

 “สกุลุทายีกราบทูลว่า ส าหรับตน อย่าว่าแต่ชาติ

ก่อนกี่ชาติๆเลย แม้แต่เรื่องราวของตัวเองที่ผ่านมาแล้วในชาติ

นี้ ก็ยังระลึกเอารายละเอียดไม่ได้ เรื่องที่จะรู้ชาติหน้าภพหน้า

ก็เหมือนกันแค่ปิศาจฝุ่น (ปํสุปิสาจ) ก็ยังไม่เคยเห็น แล้วจะไป

รู้ว่าใครจุติและอุบัติได้อย่างไร แม้แต่เรื่องเหตุมีผลจึงมี...ที่จะ

ทรงแสดงก็เถิดตนจะเอาความรู้จากลัทธิตัวเองมาทูลตอบให้

ทรงพอพระทัยได้แค่ไหนกัน 

(อรรถกถากล่าวถึงปิศาจฝุ่นว่า เป็นปิศาจ (ยักษิณี) 

หากินในที่สกปรก มีรากไม้ชนิดหนึ่ง  ซึ่งถ้าใครได้มาถือ จะท า

ให้เห็นปิศาจพวกนี้เต็มไปหมด พวกมันมีรูปร่างน่าเกลียดน่า

กลัว หากินแต่ของสกปรกตามถนนหนทาง)17 

 
จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ค าว่า “ยักษ์” ในพระไตรปิฏก สามารถให้ความหมายถึง 

บุคคลต่างๆ ทั้งในด้านดีและไม่ดี สะท้อนให้เห็นว่า ยักษ์เป็นบุคคลที่ถูกกล่าวถึงในพระธรรมค าสอนใน

พระไตรปิฎกเพ่ือเป็นอุทาหรณ์สอนใจในเหตุการณ์ต่างๆ เพ่ือให้ชนรุ่นหลังเคารพและปฏิบัติตามยักษ์

ในด้านดี สามารถหลุดพ้นจากความทุกข์ได้หากตั้งมั่นประพฤติตนส ารวมใจอยู่ในศีลในธรรม                  

และพึงละเว้นการประพฤติมิชอบตามยักษ์ในด้านไม่ดีนั่นเอง 

 

2.2.2 ยักษ์และนางยักษ์ในประติมากรรมไทย 

  ยักษ์และนางยักษ์ในรูปแบบของงานประติมากรรมไทยมีที่มาจากความเชื่อ นิทาน 

ต านาน จนก่อให้เกิดการสร้างงานประติมากรรมยักษ์และนางยักษ์ขึ้น ด้วยเหตุแห่งความเชื่อที่ว่า ยักษ์

เป็นสัญลักษณ์ของความเข้มแข็งดุร้าย และน่าเกรงขาม จึงน ามาเป็นเครื่องป้องกัน                อุปัทว

                                                           
17 อุทัย บุญเย็น, พระไตรปิฎกส าหรับผู้เริ่มศึกษา พระบาลี พระสุตตันตปิฎก 5 เล่ม 13 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โพธิเนตร, 2548), หน้า 232. 



 

 

25 

อันตรายตามสถานที่ส าคัญต่างๆ อาทิ วัดวาอาราม พระราชวัง ฯลฯ รวมทั้งการสร้างรูปยักษ์และนาง

ยักษ์ไว้เป็นที่เคารพในฐานะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของท้องถิ่นโดยในประเทศไทย มีการน ายักษ์และ    นางยักษ์

ไปเล่าขานเป็นนิทานปรัมปราจนกลายเป็นต านานประจ าท้องถิ่น รวมทั้งมีการสร้างเป็นประติมากรรม

ที่ส าคัญตามแหล่งต่างๆ ซึ่งผู้วิจัยขอยกตัวอย่างท่ีส าคัญที่เป็นที่รู้จักกันดี ดังนี้ 

 (1) ยักษ์ทวารบาลพระพุทธบาทสระบุรี จังหวัดสระบุรี 

 พระพุทธบาทสระบุรี  ตั้ งอยู่ ในบนเขาสุวรรณบรรพต วัดพระพุทธบาท             

ราชวรมหาวิหาร จังหวัดสระบุรี ตั้งอยู่ที่ต าบลขุนโขลน อ าเภอพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี                              

เป็นพระอารามหลวงชั้นเอกที่สร้างขึ้นในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าทรงธรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็น  

ราชธานี มีการสร้างพระมณฑปครอบรอยพระพุทธบาทที่มีลักษณะมงคลครบ 108 ประการไว้                 

ในวรรณกรรมเก่าแก่เรื่อง ปุณโณวาทค าฉันท์ มีการกล่าวถึงพระมหากษัตริย์ทรงสร้างพระมณฑป

ครอบรอยพระพุทธบาท มีการบรรยายถึงสิ่งปลูกสร้างและงานศิลปกรรมต่างๆบริเวณใกล้เคียง 

รวมทั้งกล่าวถึงยักษ์ทวารบาลไว้ว่า 

  “หน้าลานปราการกั้น  สถลมารครัถยา 

 ผู้เฝ้าทวารา    อิสูรสองตระบองกุม 

  หน้าย่นแสยะโอษฐ  ดุจโกรธประชาชุม 

 หากเดชพระจอมจุม   พลป้องบไภยันต์”18  

 ยักษ์ทวารบาลจ านวน 2 ตน มีลักษณะเป็นประติมากรรมปูนปั้น ตั้งอยู่ริมประตู

ทิศเหนือนอกก าแพงพระมณฑปที่สร้างครอบรอยพระพุทธบาท เดิมไม่ทราบว่าเป็นยักษ์ในรามเกียรติ์

หรือไม่ ต่อมามีการบูรณะปฏิสังขรณ์ใหม่เป็นทศกัณฐ์และสหัสเดชะเช่นเดียวกับวัดอรุณราชวราราม

ในกรุงเทพมหานคร  

 ความส าคัญของยักษ์ทวารบาลพระพุทธบาทสระบุรีนี้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ

ของคนไทยที่ใช้ “ยักษ์” เป็นเครื่องป้องกันสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ให้ปลอดภัยจากภยันตรายต่างๆ               

ความเชื่อนี้ได้สืบทอดมายังกรุงรัตนโกสินทร์ผ่านงานวรรณกรรมและประติมากรรม และเป็นอีกหนึ่ง

หลักฐานชิ้นส าคญัของการสร้างสรรค์งานศิลป์ในสมัยรัตนโกสินทร์ที่มีกรุงศรีอยุธยาเป็นต้นแบบ 

                                                           
18 พระมหานาค วัดท่าทราย, ปุณโณวาทค าฉันท์ ฉบับช าระใหม่ (ม.ป.ม.: กรมศิลปากร, 

2503), หน้า 26. 
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ภาพที่ 1 : ยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูทางเข้าพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี19 
ในภาพเป็นประติมากรรมปูนปั้นรูปทศกัณฐ์ (ซ้าย) และสหัสเดชะ (ขวา) ยืนถือกระบองยาว 

ล้อมรอบด้วยลูกกรงเหล็กบริเวณฐานรูปปั้นยักษ์ทั้งสอง 

 
 (2) ยักษ์ทวารบาลรอบพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม                    (วัด

พระแก้ว) 

 วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เป็นวัดที่สร้างขึ้นภายในเขตพระบรมมหาราชวัง               

ตามแบบแผนธรรมเนียมการก่อสร้าง “วัดในวัง” ที่มีมาแต่โบราณ ตั้งอยู่ทิศตะวันออกเฉียงเหนือของ

                                                           
19 เรื่องเดียวกัน, หน้า (4). 
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พระบรมมหาราชวัง ไม่มีพระภิกษุสงฆ์พ านักอยู่ประจ าวัด มีก าแพงวัดล้อมรอบสี่ด้าน ภายในเป็น     

พระระเบียงคตที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง รามเกียรติ์ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง ภายในพ้ืนที่ของ   

พระอารามประกอบด้วยศาสนสถานที่ส าคัญต่างๆ เช่น พระอุโบสถที่ประดิษฐานพระพุทธมหามณี-

รัตนปฏิมากร (พระแก้วมรกต) หอพระคันธารราษฎร์ หอพระมณเฑียรธรรม พระมณฑป วิหารยอด 

ปราสาทพระเทพบิดร พระอัษฎามหาเจดีย์ ฯลฯ 

  บริเวณประตูทางเข้าจ านวน 6 ประตูของวัดพระศรีรัตนศาสดาราม มีการสร้าง

รูปปั้นยักษ์ทวารบาลจ านวน 6 คู่ 12 ตน ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นยักษ์จากวรรณกรรมเรื่อง รามเกียรติ์

ทั้งสิ้น ยักษ์ทวารบาลทั้งหมดมีความสูงจากฐานเกือบเท่าซุ้มประตูแต่ละด้าน ยืนถือกระบองยักษ์             

หันหน้าเข้าสู่พระอุโบสถ ประตูบานหนึ่งจะมียักษ์ทวารบาลจ านวน 1 คู่ 2 ตน โดยผู้วิจัยขอสรุปเป็น

ตารางดังนี้ 

 
ตารางที่ 1: ตารางแสดงยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูทางเข้าวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ประตู

ที ่

ชื่อประตู จุดที่ตั้ง รูปพรรณสัณฐานของ              

ยักษ์ทวารบาลที่สังเกตจากรูปปั้นจริง 

1 ประตูเกยเสด็จ 

(หน้า) 

ด้านทิศตะวันออก 

ตรงหน้าปราสาท

พระเทพบิดร 

สุริยาภพ  กายสีแดงชาด ตาโพลง        

ป า ก ข บ  เ ขี้ ย ว ล ง  ช ฎ า ม นุ ษ ย์                 

บุตรของท้าวจักรวรรดิ กรุ งมลิวัน          

ผู้เป็นพระสหายของทศกัณฐ์  

อินทรชิต กายสีเขียว ตาโพลง ปากขบ 

เขี้ยวลง ชฎามนุษย์ เป็นบุตรชายคนโต

ของทศกัณฐ์กับนางมณโฑ 

2 ประตูหน้าวัว ด้านทิศตะวันออก 

ตรงหน้าพระ

อุโบสถ 

มั งกรกัณฐ์  กายสี เ ขี ย ว  ตาจร เ ข้             

ป า ก ข บ  เ ขี้ ย ว ม ะ ลิ  ม ง กุ ฎ น า ค             

บุตรพระยาขรกับนางรัชฎาสูร ผู้ครอง
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ประตู

ที ่

ชื่อประตู จุดที่ตั้ง รูปพรรณสัณฐานของ              

ยักษ์ทวารบาลที่สังเกตจากรูปปั้นจริง 

กรุงโรมคัลและเป็นพระอนุชาของ

ทศกัณฐ์ 

วิรูฬหก กายสีขาบ ตาจระเข้ ปากขบ 

เขี้ยวมะลิ มงกุฎนาค เป็นพญายักษ์

ครองเมืองมหาอันธกาลนคร 

3 ประตูพระศรี

รัตนศาสดา 

ด้านทิศเหนือ 

เชื่อมพระอาราม

กับทางเข้าสู่

พระราชฐาน       

ชั้นกลาง  

ทศคีรีธร กายสีหงษ์ดิน ตาโพลง ปาก

ขบ เขี้ยวลง มงกุฎกาบไผ่ มีงวงปลาย

นาสิก เป็นบุตรของทศกณัฐ์กับนางช้าง 

ทศคีรีวัน กายสีเขียว ตาโพลง ปากขบ 

เขี้ยวลง มงกุฎกาบไผ่ มีงวงปลายนาสิก 

เป็นบุตรของทศกัณฐ์กับนางช้าง 

4 ประตูพระฤๅษี ประตูท่ี 1             

ด้านทิศตะวันตก 

ทางเข้าสู่รูปปั้น

พระฤๅษีชีวก-   

โกมารภัจจ์ 

จั ก ร ว ร ร ดิ  ก า ย สี ข า ว  ต า โ พ ล ง                   

ปากแสยะ เขี้ ย ว โ ง้ ง  ยอดพรหม                 

เจ้ากรุงมลิวัน และเป็นพระสหายของ

ทศกัณฐ์ 

อัศกรรณมารา กายสีม่วงแก่ ตาโพลง 

ป ากแสยะ  เ ขี้ ย ว โ ง้ ง  ม งกุ ฎ ไ ช ย                 

เจ้ากรุงกุร า และเป็นพระสหายของ

ทศกัณฐ์ 

5 ประตูเกยเสด็จ 

(หลัง) 

ประตูท่ี 2 

ด้านทิศตะวันตก 

ทศกัณฐ์  กายสีเขียว ตาโพลง ปาก

แสยะ เขี้ยวโง้ง มงกุฎไชย เจ้ากรุงลงกา  

สหัสเดชะ กายสีขาว ตาโพลง ปาก

แสยะ เขี้ยวโง้ง มงกุฎไชย เจ้ากรุง           

ปางตาล 
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ประตู

ที ่

ชื่อประตู จุดที่ตั้ง รูปพรรณสัณฐานของ              

ยักษ์ทวารบาลที่สังเกตจากรูปปั้นจริง 

6 ประตูสนามไชย  ประตูท่ี 3 

ด้านทิศตะวันตก 

ไมยราพ กายสีม่ วง อ่อน ตาจรเข้      

ปากขบ เขี้ยวมะลิ  มงกุฎกระหนก           

เจ้ากรุงบาดาล 

วิรุณจ าบัง กายสีมอหมึก ตาจรเข้ ปาก

ขบ เขี้ ยวมะลิ  มงกุฎหางไก่  บุตร             

พระยาทูต ผู้ครองกรุงจารึกและเป็น

หลานของทศกัณฐ์ 

 

 
 

ภาพที่ 2: ภาพยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูที่ 1 ประตูเกยเสด็จ (หน้า) 
สุริยาภพ – อินทรชิต20 

                                                           
20 นิดดา หงส์วิวัฒน์, คู่มือชมศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย วัดพระศรีรัตนศาสดารามและ 

พระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพมหานคร: แสงแดดเพ่ือนเด็ก, 2547), หน้า 14.  
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ภาพที่ 3: ภาพยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูที่ 2 ประตูหน้าวัว 

มังกรกัณฐ์ – วิรูฬหก21 

 
ภาพที่ 4: ภาพยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูที่ 3 ประตูพระศรีรัตนศาสดา 

ทศคีรีธร – ทศคีรีวัน22 

                                                           
21 เรื่องเดียวกัน, หน้า 16. 
22 เรื่องเดียวกัน, หน้า 18. 
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ภาพที่ 5: ภาพยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูที่ 4 ประตูพระฤๅษี 

จักรวรรดิ – อัศกรรณมารา23 

 

 
ภาพที่ 6: ภาพยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูที่ 5 ประตูเกยเสด็จ (หลัง) 

ทศกัณฐ์ – สหัสเดชะ24 

                                                           
23 เรื่องเดียวกัน, หน้า 20. 
24 เรื่องเดียวกัน, หน้า 22. 
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ภาพที่ 7: ภาพยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูที่ 6 ประตูสนามไชย 

ไมยราพ – วิรุณจ าบัง25 

 
 (3) ยักษ์วัดโพธิ์ – ยักษ์วัดแจ้ง 

      วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร หรือ วัดโพธิ์                    

เป็นพระอารามหลวงชั้นเอกและเป็นวัดประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก       

ตั้งอยู่บริเวณทางทิศใต้ของพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพมหานคร วัดโพธิ์ เป็นแหล่งรวบรวม                         

สรรพศิลปวิทยาการแขนงต่างๆ โดยจารึกลงแผ่นศิลาไว้ประดับตามอาคารและสิ่งปลูกสร้างต่างๆ

ภายในวัด โดยแบ่งออกเป็น 6 หมวดความรู้ ได้แก่ หมวดพระพุทธศาสนา หมวดเวชศาสตร์ หมวด

วรรณคดีและสุภาษิต หมวดท าเนียบ หมวดประวัติและหมวดประเพณี รวมทั้งเป็นที่ประดิษฐาน

พระพุทธรูปส าคัญต่างๆ อาทิ พระพุทธเทวปฏิมากร พระพุทธไสยาส เป็นต้น  

       ส่วนวัดอรุณราชวราราม ราชวรมหาวิหาร หรือวัดแจ้ง เป็นวัดที่                

สร้างข้ึนเมื่อสมัยกรุงศรีอยุธยา และได้รับการบูรณะปฏิสังขรณ์เรื่อยมาจนกระทั่งเป็นพระอารามหลวง

ชั้นเอกและเป็นวัดประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ตั้งอยู่บริเวณทิศตะวันตก

                                                           
25 เรื่องเดียวกัน, หน้า 24. 
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ของฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา กรุงเทพมหานคร วัดแจ้งเป็นโบราณสถานที่มีสถาปัตยกรรมส าคัญหลาย

ประการ เช่น พระพุทธปรางค์ พระอุโบสถ พระวิหารหลวง มณฑปพระพุทธบาทจ าลอง พระเจดีย์                

4 องค์ ประตูซุ้มยอดมงกุฎ (ยักษ์) ฯลฯ  

      ต านานรูปปั้นยักษ์วัดโพธิ์ – ยักษ์วัดแจ้ง กลายเป็นเรื่องเล่าที่สืบทอดต่อ

กันมาอย่างไม่รู้จบ โดยต านานนั้นมีอยู่ว่า วัดโพธิ์และวัดแจ้งต่างมียักษ์ทวารบาลท าหน้าที่พิทักษ์รักษา

วัด ซึ่งยักษ์ทั้ง 2 วัดเป็นเพ่ือนรักกัน วันหนี่งยักษ์วัดโพธิ์ไม่มีเงิน จึงข้ามแม่น้ าเจ้าพระยามาขอยืมเงิน

จากเพ่ือนยักษ์วัดแจ้ง พร้อมทั้งนัดวันไปส่งคืน เมื่อถึงก าหนดนัด ยักษ์วัดโพธิ์ไม่ยอมจ่ายเงินคืนตาม

สัญญา ยักษ์วัดแจ้งจึงตัดสินใจข้ามแม่น้ ามาทวงเงินคืน ในที่สุดเกิดการทะเลาะวิวาทกันจนถึงขั้นต่อสู้ 

ท าให้ต้นไม้ที่ปลูกอยู่บริเวณที่ยักษ์ทั้งสองวัดต่อสู้กันถูกเหยียบย่ าจนล้มตาย กลายเป็นที่ราบ และเป็น

ที่มาของชื่อสถานที่ว่า “ท่าเตียน” ตราบจนปัจจุบัน26 

  ยักษ์วัดโพธิ์ ท าหน้าที่เป็นทวารบาลพิทักษ์รักษาหอพระไตรปิฎก สร้างใน

สมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เดิมตั้งอยู่ บริเวณซุ้มประตูทั้ง 4 ด้าน             

ด้านละ 1 คู่ ได้แก่  

  1. ทศกัณฐ์กับสหัสเดชะ อยู่ที่ประตูทิศตะวันออกเฉียงเหนือ  

  2.  อินทรชิตกับสุริยาภพ อยู่ที่ประตูทิศตะวันออกเฉียงใต้ 

  3. พญาขรกับสัทธาสูร อยู่ที่ประตูทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

  4. มัยราพณ์กับแสงอาทิตย์ อยู่ที่ประตูทิศตะวันตกเฉียงใต้ 

  เมื่อครั้งท าระเบียงพระมหาเจดีย์ในสมัยรัชกาลที่ 4 ได้รื้อซุ้มประตูออกไป    

2 ซุ้ม ปัจจุบันจึงปรากฏรูปยักษ์อยู่เพียง 2 คู่ คือ คู่ของพญาขรกับสัทธาสูร และคู่ของมัยราพณ์กับ

แสงอาทิตย2์7 

 

                                                           
26 คู่มือน าเที่ยววัดโพธิ์ (เอกสารแผ่นพับประชาสัมพันธ์) 
27 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร, วัดโพธิ์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

ราชวรมหาวิหาร [ออนไลน์], 1 เมษายน 2559. แหล่งที่มา 
http://www.watpho.com/historical.php 
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ภาพที่ 8: พญาสัทธาสูร ยักษ์ทวารบาลผู้พิทักษ์รักษาหอพระไตรปิฎก28 
บริเวณประตูทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 

 

                                                           
28 ผู้วิจัย, 20 มกราคม 2559. 
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ภาพที่ 9: พญาขร ยักษ์ทวารบาลผู้พิทักษ์รักษาหอพระไตรปิฎก29  
บริเวณประตูทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 

 
  ส่วนยักษ์วัดแจ้ง เป็นรูปปูนปั้นยักษ์ขนาดใหญ่ 2 ตน ประดับด้วยกระเบื้อง

เคลือบสี ได้แก่ ทศกัณฐ์ และสหัสเดชะ  ตั้งอยู่บริเวณด้านหน้าประตูซุ้มยอดมงกุฎ ทางเข้าสู่             

พระอุโบสถของวัดอรุณราชวราราม ราชวรมหาวิหาร  

 

                                                           
29 ผู้วิจัย, 20 มกราคม 2559. 



 

 

36 

 
 

ภาพที่ 10: ยักษ์ทวารบาลบริเวณประตูซุ้มยอดมงกุฎ 
ทศกัณฐ์ – สหัสเดชะ30 

วัดอรุณราชวราราม ราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 

 

 (4) ท้าวเวสสุวัณ 

      ท้าวเวสสุวัณ มีนามที่เรียกกันโดยทั่วไปได้หลายอย่าง เช่น ท้าวกุเวร                     

ท้าวเวสสุวรรณ รวมทั้งมีฉายานามที่ให้ความหมายที่แตกต่างหลากหลาย เช่น ยักษาธิปติ                           

(ผู้เป็นใหญ่แห่งยักษ์) รากษเสนทร (ผู้เป็นใหญ่เหนือรากษส) ธเนศวร (ผู้เป็นใหญ่แห่งทรัพย์) นรวาหน 

(ผู้มีนระเป็นพาหนะ) ภูเตศ (ผู้เป็นใหญ่ในบรรดาสัตว์และภูตทั้งหลาย) ไวศรวรณ (ผู้เป็นเชื้อสายของ 

วิศรวัล) เป็นต้น ในรามเกียรติ์ภาษาทมิฬกล่าวถึง ท้าวเวสสุวัณ หรือท้าวกุเวรว่า ชื่อ กุเปรัน เป็น

พ่ีชายของทศกัณฐ์ ซึ่งถูกทศกัณฐ์แย่งเอาบุษบกไป 

      ท้าวเวสสุวัณเป็นยักษ์ชั้นเทพที่ ได้บารมีมาจากการบ าเพ็ญพรต 

รูปลักษณ์ของท้าวเวสสุวัณโดยทั่วไปเป็นยักษ์ยืนถือไม้กระบองยาวยันค้ าอยู่ระหว่างขา แต่ในด้าน              

                                                           
30 โยธิน อินบรรเลง. ซุ้มประตูยอดมงกุฎ [ออนไลน์], 22 เมษายน 2559. แหล่งที่มา 

http://www.travelpx.com/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%
B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%93%E0%B8%AF-30-08-2015/ 
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ช่างศิลป์แบ่งออกเป็น 2 แนวคิด ได้แก่ ถ้าเป็นกุเปรัน ผู้เป็นพ่ีชายของทศกัณฐ์ จะมีรูปร่างเป็นยักษ์                     

แต่ถ้าเป็นท้าวเวสสุวัณตามแนวคิดทางพระพุทธศาสนา จะมีรูปร่างงดงามดังเทพองค์อ่ืนๆ31  

       บทบาทของท้าวเวสสุวัณแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 

   1) บทบาทพระราชา ท้าวเวสสุวัณเป็นราชาแห่งเมืองอลกา จึงต้อง

คงไว้ซึ่งความเที่ยงธรรมเพ่ือปกครองบ้านเมืองให้ร่มเย็นเป็นสุข หากมีประชากรอมนุษย์ตนใดกระท า

ผิดก็ต้องลงโทษเพ่ือผดุงไว้ซึ่งความยุติธรรม 

   2) บทบาทโลกบาล ท้าวเวสสุวัณมีหน้าที่เป็นผู้ปกครองดูแลทิศ

เหนือของจักรวาลตามพระราชบัญชาของพระวิษณุ จึงมีหน้าที่ส าคัญในการสอดส่องดูแลขอบเขต

พ้ืนที่ของตนให้มีความสุขสงบ หากมีเหตุร้ายเกิดขึ้นก็ต้องมีการต่อสู้เพ่ือปกป้องอาณาเขต โดยมี               

เหล่ายักษ์ คุหยัก (อมนุษย์ที่สามารถแปลงกายได้ มีรูปลักษณ์งามคล้ายเทวดา แต่ในขณะรบจะเปลี่ยน

รูปเป็นปีศาจร้าย) รากษส (อมนุษย์ที่ดุร้ายและเป็นบริวารของท้าวเวสสุวัณ) และเหล่าบริวารทั้งหลาย

เป็นกองทัพ 

   3) บทบาทเทพแห่งความมั่งคั่งและทรัพย์สมบัติ ท้าวเวสสุวัณเป็น

เจ้าแห่งทรัพย์และเป็นผู้บันดาลความมั่งค่ังและทรัพย์สมบัติให้ผู้อื่นด้วย  

   ส าหรับประเทศไทย ท้าวเวสสุวัณเป็นเทพผู้ ให้คุณทางด้าน                     

การปกปักรักษาคุ้มครองป้องกันภูตผีปีศาจ เวทมนตร์คุณไสยและภยันตรายต่างๆ จะเห็นได้                     

จากการตั้งรูปปั้นท้าวเวสสุวัณไว้บริเวณวัดวาอารามหรือพระราชวัง รวมทั้งจารึกลงในยันต์                            

รูปท้าวเวสสุวัณที่แจกจ่ายให้ประชาชนน าไปติดบริเวณประตูบ้านเรือน สะท้อนความเชื่อด้าน                

ความศักดิ์สิทธิ์และอิทธิฤทธิ์ของท้าวเวสสุวัณท่ีมีต่อสังคมไทยมาโดยตลอดทุกยุคทุกสมัย 

 
 
 
 
 

                                                           
31 อรวรรณ กุหลาบรัตน์ ,  “พระกุเวรในวรรณคดีสันสกฤต” (วิทยานิพนธ์ปริญญา                                          

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาตะวันออก บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,              
พ.ศ. 2531), หน้า 27. 
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ภาพที่ 11: รูปปั้นท้าวเวสสุวัณ ณ ศาลหลักเมืองจังหวัดอุดรธานี32 
ตั้งอยู่บริเวณทุ่งศรีเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี 

 

 (5) ต านานเขานางพันธุรัต 

  เขานางพันธุ รัต  เป็นชื่ อของแหล่ งท่อง เที่ ยวทางธรรมชาติ อยู่ ใน                       

เขตวนอุทยานเขานางพันธุรัต บ้านเขาไม้นวล ต าบลเขาใหญ่ อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี บริเวณ

รอยต่อระหว่างจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ มีลักษณะเป็นภูเขาที่มีรูปร่างคล้ายสตรี

นอนอยู่ มีเรื่องเล่าปรัมปรากล่าวไว้ว่า นางยักษ์พันธุรัตรับพระสังข์มาเลี้ยงเป็นบุตรบุญธรรม พระสังข์

นึกสงสัยว่านางพันธุรัตหายตัวไปบ่อยครั้งจึงออกตามหานาง ไปพบบ่อเงินบ่อทองและชุบตัวจน

กลายเป็นพระสังข์ทอง จนกระทั่งไปพบกองกระดูกมนุษย์ พระสังข์สืบจนทราบว่านางพันธุรัตคือ            

                                                           

 32 Luminos-Media.com. เที่ยวศาลาหลักเมืองอุดรธานี และสักการะท้าวเวสสุวรรณ            

จ.อุดรธานี [ออนไลน์], 22 เมษายน 2559. แหล่งที่มา 

http://www.tinyzone.tv/TravelDetail.aspx?ctpostid=2564 
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นางยักษ์ ด้วยความกลัวจึงหนี นางพันธุรัตพยายามอ้อนวอนให้พระสังข์กลับมาอยู่กับตน พระสังข์

ปฏิเสธ นางพันธุรัตเสียใจจนอกแตกตาย ร่างของนางพันธุรัตกลายเป็นเขานางพันธุรัตในที่สุด  

  นอกจากนี้ เขานางพันธุรัตยังเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่มีเรื่องเล่าว่า วันดีคืนดีมี

ชาวบ้านเห็นภูเขาทั้งลูกขยับ คล้ายนางพันธุรัตฟ้ืนขึ้นมา และออกจับมนุษย์กินเป็นอาหาร บ้างก็เล่า

ว่า มีกลุ่มคนไปแสวงหาสมบัติในถ้าเขานางพันธุรัต มีกลุ่มหนึ่งที่หายตัวไปอย่างลึกลับ ต่อมามีผู้ค้นพบ

เป็นเหลือแต่กองกระดูกคล้ายถูกนางยักษ์กินเนื้อหนังไปจนหมดเหลือแต่กระดูก จนกลายเป็นค าสาป

ที่เล่าสืบต่อกันมาว่า ถ้าและเขานางพันธุรัตเป็นที่ต้องค าสาป ใครที่ไม่ได้เป็นเจ้าของหากขึ้นไปจะต้อง

ตายด้วยค าสาปแช่งของนางพันธุรัต33  

  จุดท่องเที่ยวในวนอุทยานเขานางพันธุรัตที่ส าคัญ ได้แก่ ศาลาข้อมูล                           

เขานางพันธุรัต ที่เป็นแหล่งอธิบายข้อมูลจุดต่างๆของเขานางพันธุรัตไว้บริการนักท่องเที่ยว ได้แก่    

นางพันธุ รัตอกแตกตาย โกศนางพันธุ รัต  กระจกส่องหน้านาง พันธุ รั ต  เมรุนางพันธุ รั ต                         

บ่อชุบตัวพระสังข์  เป็นต้น พ้ืนที่บริ เวณวนอุทยานเขานางพันธุ รัตได้รับการรักษาไว้ตาม                        

แนวพระราขด าริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ฯ       

พระบรมราชินีนาถท่ีมีพระราชประสงค์จะให้สงวนพ้ืนที่แห่งนี้ไว้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติและ

สืบสานวรรณกรรมเรื่อง สังข์ทองให้แก่อนุชนรุ่นหลัง 
  

                                                           
33 ดิษฏิกษ์, เรื่องโบราณต านานยักษ์  (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ INCOME, 2554),   

หน้า 142 – 145. 
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ภาพที่ 12: เขานางพันธุรัต อ าเภอเขาใหญ่ จังหวัดเพชรบุรี34 

มีลักษณะเป็นภูเขาขนาดใหญ่ที่มีเนินสูงต่ าคล้ายรูปร่างสตรีก าลังนอนหงาย  

 (6) ประติมากรรมรูปนางผีเสื้อสมุทรที่เพชรบุรีและระยอง 

     บริ เวณหาดปึกเตียน จังหวัดเพชรบุรี  เป็นที่ประดิษฐานรูปหล่อ                  

นางผีเสื้อสมุทร นางยักษ์ในวรรณคดีไทยเรื่อง พระอภัยมณี สูงราวตึก 5 ชั้น มีน้ าหนักกว่า 120 ตัน 

โครงสร้างภายในเป็นเหล็กกล้าเพ่ือความคงทนแข็งแรง มีรูปทรงเป็นนางยักษ์ ตาโพลง มีเขี้ยวงอก

ออกจากปาก นุ่งผ้าหน้านาง ไม่สวมเสื้อ มีเครื่องประดับกรองคอ รัดต้นแขน และข้อมือ ศีรษะสวม

กระบังหน้า ท าท่ายืน มือซ้ายแนบอก ยื่นมือขวาออกไปหาทิศทางที่เป็นที่ตั้งของรูปปั้นพระอภัยมณี 

สร้างขึ้นเพ่ือเป็นแนวกั้นกระแสคลื่น โดยมีประติมากรรมทั้งหมด 3 ชิ้น ได้แก่ นางยักษ์ผีเสื้อสมุทร 

พระอภัยมณี และศาลาเต่า มีเรื่องเล่าปรัมปราว่า ชาวประมงออกเรือไปประสบกับพายุ ปรากฏร่าง

ใหญ่มืดด าก าลังอาละวาดคลุ้มคลั่งและตรงเข้ามาหาเรือของชาวประมง พลันนั้นมีเสียงขลุ่ยแว่วดังมา

โดยไม่ทราบที่มา ร่างใหญ่นั้นสงบลงและจางหายไป เรื่องเล่านี้กลายเป็นต านานเล่าขานเกี่ยวกับ        

นางผีเสื้อสมุทรที่ผู้เฒ่าผู้แก่เล่าขานสืบต่อกันมาจนกลายเป็นต านานคู่หาดปึกเตียนมาตราบจน       

ปัจจุบันนี้  

 

                                                           
34 OK Nation, วนอุทยานเขานางพันธุรัต [ออนไลน์], 10 กุมภาพันธ์ 2559. แหล่งที่มา  

http://www.oknation.net/blog/bignine/2009/07/15/entry-2 
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ภาพที่ 13: รูปหล่อนางผีเสื้อสมุทร 

บริเวณหาดปึกเตียน อ าเภอท่ายาง จังหวัดเพชรบุรี35 

ประติมากรรมนางยักษ์ที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นแนวป้องกันคลื่น 

 และเป็นตัวละครส าคัญในวรรณกรรมเรื่อง พระอภัยมณี 

 
  ประติมากรรมของนางผีเสื้อสมุทรยังมีการสร้างขึ้นบริเวณปลายสะพาน         

ท่าเทียบเรือเกาะเสม็ด จังหวัดระยอง ล าตัวกว้าง 7 เมตร สูง 14 เมตร น้ าหนักกว่ากว่า 10 ตัน                   

แต่ถูกคลื่นซัดจนพังลงในกระแสน้ าตั้งแต่การก่อสร้างยังไม่แล้วเสร็จ และกลายเป็นที่วิพากษ์วิจารณ์ถึง

เรื่องเล่าอาถรรพ์ต่างๆมากมาย 

 
 (6) พระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวี (ยักษ์แม่ใหญ่) 

       พระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวี (ยักษ์แม่ใหญ่) เป็นประติมากรรมรูปนาง

ยักษ์ยืนอุ้มลูก ตั้งอยู่ที่วัดนางตะเคียน ซึ่งเป็นวัดเก่าแก่ที่ตั้งอยู่ ในต าบลคลองเขิน อ าเภอเมือง จังหวัด

สมุทรสงคราม เดิมวัดนางตะเคียนมีสภาพรกร้างน่ากลัว มีรูปปั้นฤๅษี ยักษ์และนางยักษ์ตั้งอยู่ริมตลิ่ง

คลองหน้าวัด ต่อมาสายน้ าได้กัดเซาะจนตลิ่งพัง บรรดารูปปั้นจมลงในน้ าและถูกทิ้งไว้เป็นเวลานาน 

จนกระทั่งต้นปีพ.ศ. 2551 คณะทีมงานศิษย์ท้าวเวสสุวัณได้ปรึกษาและจ้างนักประดาน้ าให้งมลงไป

                                                           
35ผู้วิจัย, 26 พฤษภาคม 2557. 
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ตรวจสอบและในที่สุดเมื่อท าการบวงสรวงในวันที่ 10 เมษายน 2551 ก็สามารถน ารูปปั้นนางยักษ์

ขึ้นมาจากล าน้ าได้ส าเร็จ  

   ลักษณะของรูปปั้นของพระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวีที่งมขึ้นได้จากน้ ามีแต่

ส่วนล าตัว เป็นรูปปั้นนางยักษ์ยืนอุ้มบุตรชาย ไม่มีส่วนหัว ต่อมาทางวัดประกอบพิธีต่อหัวให้                                     

พระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวี รูปปั้นของพระนางจึงเป็นนางยักษ์ มีเขี้ยวง อกออกจากปาก                              

ตาสีแดงโพลง มือขวาของพระนางอุ้มบุตรชายไว้ ทางวัดประดิษฐานรูปปั้นของพระนางไว้บริเวณ                          

ลานปูกระเบื้องหน้ามณฑปเก่าแก่ มีรูปปั้นท้าวเวสสุวรรณ พระยม และบริวารอยู่รายรอบ ชาวบ้าน   

พากันมากราบไหว้บูชาเพ่ือขอโชคลาภสักการะจากทั่วทุกสารทิศ อีกท้ังมีความเชื่อว่า หากน าน้ ามารด

ที่บริเวณหน้าอกของพระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวีและรองเก็บไว้ดื่มกินจะท าให้ผู้ที่ต้องการมีบุตร              

จะได้บุตร  

 
ภาพที่ 14: ประติมากรรมพระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวี (ยักษ์แม่ใหญ่)36 

ณ วัดนางตะเคียน จ.สมุทรสงคราม 

เป็นรูปปั้นนางยักษ์ขนาดใหญ่ก าลังยืนอุ้มบุตรชาย  

มีสไบและผ้านุ่งที่ชาวบ้านผู้มีจิตศรัทธาพากันน ามาถวาย 

                                                           
36ผู้วิจัย, 5 กันยายน 2557. 
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 คติความเชื่อไทยให้ความส าคัญแก่ยักษ์และนางยักษ์ในรูปแบบของประติมากรรมตาม

สถานที่ต่างๆ ยักษ์และนางยักษ์อยู่ ในฐานะทวารบาลผู้พิทักษ์สถานที่ส าคัญและบ้านเรือนต่างๆ 

รวมทั้งเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าท้องถิ่นต่างๆที่สะท้อนเรื่องราวในสังคมท้องถิ่น และเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ

ในด้านโชคลาภและสิ่งที่พึงปรารถนา ความเชื่อเหล่านี้สะท้อนว่าสังคมไทยยังคงให้ความส าคัญต่อ

เรื่องราวที่สืบทอดกันมา และกลายเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นที่ดึงดูดผู้คนภายนอกให้เข้าไปเยี่ยมชม

และรับรู้ถึงเอกลักษณ์ของท้องถิ่นนั้นๆสืบต่อไปอย่างไม่รู้จบสิ้น 

  
2.3 นางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดงของไทย 

 วรรณกรรมการแสดงของไทยปรากฏบทบาทของนางยักษ์ไว้ในวรรณกรรมหลายเรื่อง           

ทั้งในส่วนของวรรณกรรมที่เป็นมหากาพย์ คือ รามเกียรติ์ รวมทั้งวรรณกรรมพ้ืนบ้านไทยที่เล่าขาน            

สืบต่อกันมายาวนาน อาทิ สังข์ทอง แก้วหน้าม้า พระอภัยมณี เป็นต้น โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล

เกี่ยวกับนางยักษ์จากวรรณกรรมการแสดงของไทยไว้ทั้งหมด 7 เรื่อง ดังนี้ 

2.3.1 นางยักษ์จ านวน 28 ตน ในพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง รามเกียรติ์  

  บทละครเรื่อง รามเกียรติ์ เป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า -

จุฬาโลก ทรงพระราชนิพนธ์ไว้เพ่ือให้เป็นต้นฉบับส าหรับพระนคร ทรงพระราชนิพนธ์ในรูปแบบกลอน

บทละครมีความยาวถึง 116 เล่มสมุดไทย ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น เมื่อวันจันทร์ขึ้นสองค่ า                  

เดือนอ้าย ปีมะเส็ง จุลศักราช 1159 บทละครเรื่องรามเกียรติ์นี้ไทยได้รับอิทธิพลส่วนใหญ่มาจาก                                 

รามายณะฉบับของฤๅษีวาลมีกิซึ่งเป็นวรรณกรรมมหากาพย์ที่ส าคัญของอินเดีย ไทยน ามาใช้ในส่วน

ของโครงเรื่องหลัก และยังได้รับอิทธิพลจากรามายณะฉบับทมิฬและเบงคลี รามายณะฉบับสันสกฤต 

วิษณุปุราณะ หนุมานนาฏกะ ฯลฯ ในส่วนของโครงเรื่องรอง และรายละเอียดปลีกย่อยบางประการ 

รวมถึง การสอดแทรกสภาพสังคม ประเพณี วัฒนธรรม ข้อคิด คติความเชื่อ รวมถึงสภาพบ้ านเมือง

ของไทยในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นไว้ด้วย ท าให้รามเกียรติ์ฉบับนี้เป็นฉบับที่สมบูรณ์ที่สุดในด้าน

เนื้อความ และมีคุณค่าด้านวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ด้วย นอกจากรามเกียรติ์ฉบับพระราชนิพนธ์

ในรัชกาลที่ 1 ยังมีผู้ประพันธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์อีกหลายฉบับ ได้แก่ บทละครเรื่องรามเกียรติ์ 

ฉบับพระเจ้ากรุงธนบุรี บทละครเรื่องรามเกียรติ์ บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หล้านภาลัย บทละครเรื่องรามเกียรติ์ บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
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ค าพากย์รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย และค าพากย์-เจรจา

เรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว แต่ไม่มีฉบับใดมีเนื้อเรื่อง

สมบูรณ์เท่ากับฉบับพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 

 บทละครเรื่องรามเกียรติ์นี้เป็นเรื่องการท าสงครามระหว่างมนุษย์และยักษ์จึงท าให้มี             

ตัวละครที่เป็นยักษ์จ านวนมาก ซึ่งตัวละครที่เป็นนางยักษ์ก็มีจ านวนมากเช่นกันทั้งนางยักษ์ท่ีมีบทบาท

ส าคัญในการด าเนินเรื่องและนางยักษ์ที่ปรากฏเพียงชื่อและต าแหน่งทางสังคมเท่านั้น             โดย

พบตัวละครที่เป็นนางยักษ์ทั้งหมด 28 ตัว โดยผู้วิจัยจะเรียงล าดับนางยักษ์ตามล าดับที่ปรากฏก่อน-

หลังตามพระราชนิพนธ์บทละคร ดังนี้ 

1. นางมลิกา 

 นางมลิกาเป็นชายาของท้าวจตุรพักตร์ซึ่งเป็นกษัตริย์องค์แรกของกรุงลงกา  

เป็นชนนีของท้าวลัสเตียน และเป็นพระอัยกีของทศกัณฐ์  

2. นางชาลีสุมณฑา 

 นางชาลีสุมณฑาเป็นชายาของท้าวลัสเตียน เป็นชนนีของกุเปรัน 

3. นางจิตรมาลี 

 นางจิตรมาลีเป็นชายาของท้าวลัสเตียน เป็นชนนีของทัพนาสูร 

4. นางสุวรรณมาลัย 

 นางสุวรรณมาลัยเป็นชายาของท้าวลัสเตียน เป็นชนนีของอัศธาดา 

5. นางประไพ 

 นางประไพเป็นชายาของท้าวลัสเตียน เป็นชนนีของมารัน 

6. นางรัชดา 

 นางรัชดาเป็นชายาของท้าวลัสเตียน เป็นชนนีของทศกัณฐ์ กุมภกรรณ 

พิเภก ทูต ขร ตรีเศียร และนางส ามนักขา 

7. นางส ามนักขา  

 นางส ามนักขามีผิวกายสีเขียว รูปร่างใหญ่โต มีเข้ียว เป็นธิดาคนสุดท้องของ

ท้าวลัสเตียนกับนางรัชดา มีเชษฐาร่วมชนกชนนี 6 องค์ คือ ทศกัณฐ์ กุมภกรรณ พิเภก ทูต ขร และ

ตรีเศียร มีสวามีชื่อ ชิวหา ส่วนรายละเอียดอื่น ๆของนางส ามนักขาจะกล่าวถึงในล าดับต่อไป 

8. นางจันทประภา 
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 นางจันทประภาเป็นชายาของท้าวศากยวงศามหายมยักษ์แห่งกรุงบาดาล 

เป็นชนนีของนางพิรากวนและไมยราพ เมื่อครั้งทศกัณฐ์ขอให้ไมยราพช่วยไปท าศึก ไมยราพไปปรึกษา

นางจันทประภา นางได้ทัดทานว่าไม่ควรยุ่งกับทศกัณฐ์เพราะทศกัณฐ์นั้นเป็นพาล ไมยราพไม่เชื่อและ

รับจะช่วยทศกัณฐ์ท าศึก ในที่สุดจึงถูกหนุมานฆ่าตาย 

9. นางกากนาสูร  

   นางกากนาสูรเป็นญาติทศกัณฐ์ มีใบหน้าและร่างกายเป็นยักษ์ มีปากเป็น

กา เป็นมารดาของสวาหุและมารีศ นอกจากร่างยักษ์แล้วนางยังสามารถแปลงกายเป็นกาขนาดใหญ่ได้ 

เมื่อครั้งที่ท้าวทศรถประกอบพิธีขอโอรส มีอสูรทูนถาดบรรจุข้าวทิพย์สี่ก้อนผุดขึ้นจากกองไฟ                  

กลิ่นหอมของข้าวทิพย์ลอยไกลไปถึงกรุงลงกา นางมณโฑได้กลิ่นก็อยากเสวย ทศกัณฐ์จึงสั่งให้         

นางกากนาสูรไปโฉบมาให้ นางกากนาสูรรับค าสั่งแล้วจึงแปลงร่างเป็นกาตามกลิ่นมาจนถึง                

กรุงศรีอยุธยาได้โฉบลงท าลายโรงพิธี และคาบข้าวทิพย์ได้ครึ่งก้อนมาถวายนางมณโฑ เมื่อนางมณโฑ

ได้เสวยก็ตั้งครรภ์และให้ก าเนิดธิดา คือนางสีดา ต่อมาทศกัณฐ์อิจฉาเหล่าฤๅษีที่มีตบะฌานกล้า มีวิชา

อาคม เกรงจะเป็นศัตรูในภายหน้า จึงสั่งนางกากนาสูรไปก่อกวนท าลายการบ าเพ็ญตบะของเหล่าฤาษี

ทุก 7 วัน พระวสิษฐ์และพระสวามิตรฤๅษี  เชิญพระรามและพระลักษมณ์ ไปปราบและ                   

นางกากนาสูรก็ตายด้วยศรของพระราม 

10. นางรัชฎาสูร 

 นางรัชฎาสูรเป็นชายาของพระยาขร เป็นชนนีของมังกรกัณฐ์และ

แสงอาทิตย ์

11. นางแก้วเจษฎา 

 นางแก้วเจษฎาเป็นชายาของมารีศ เป็นชนนีของนนยวิกและวายุเวก        

เมื่อครั้งทศกัณฐ์ใช้ให้มารีศแปลงกายเป็นกวางทองไปล่อพระรามออกไปจากบรรณศาลาเพ่ือตนเองจะ

ได้ลักพาตัวนางสีดา เป็นเหตุให้มารีศตายด้วยศรของพระรามนางจึงกลายเป็นหม้ายตั้งแต่บัดนั้น 

12. นางอัศมูข ี

 นางอัศมูขีเป็นยักษ์ป่า มีรูปร่างใหญ่โต ผิวด า มีเขี้ยวยาวโง้ง นางอัศมูขีมา

พบพระรามและพระลักษมณ์ เกิดหลงรักจึงอุ้มพระลักษมณ์เหาะหนี ฝ่ายพระลักษมณ์เมื่อรู้ว่า           

นางยักษ์ลักพาตนมาจึงร่ายเวทมนตร์ให้นางอัศมูขีอ่อนแรง จากนั้นจึงตัดแขนทั้งสองของนางแล้วไล่ตี

นางด้วยคันธนู ด้วยความเจ็บและกลัวนางจึงหนีไป 
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13. นางผีเสื้อสมุทร 

 นางผีเสื้อสมุทร เป็นนายด่านทางน้ าของกรุงลงกามีหน้าที่คอยตระเวน

ป้องกันศัตรูที่จะข้ามเข้ามายังกรุงลงกา นางผีเสื้อสมุทรมีร่างกายใหญ่โต มีเข้ียวโง้งและมีนิสัยหยาบช้า 

เมื่อครั้งที่พระรามใช้ให้หนุมานไปสืบข่าวนางสีดายังกรุงลงกา ได้พบนางผีเสื้อสมุทรและต่อสู้กันจนใน

ที่สุดนางผีเสื้อสมุทรถูกหนุมานสังหาร 

14. เสื้อเมือง (นางอากาศตะไล) 

 เสื้อเมือง หรือนางอากาศตะไล เป็นอสูรเสื้อเมืองลงกา มีร่างกายใหญ่โต         

มีสี่หน้า แปดมือมีอาวุธประจ าตัวแปดชนิด ส าหรับรายละเอียดของเสื้อเมืองจะกล่าวถึงในล าดับต่อไป 

15. นางตรีชาดา 

 นางตรีชาดา เป็นชายาของพิเภก เป็นชนนีของนางเบญกาย เมื่อทศกัณฐ์ให้

พิเภกท านายฝัน พิเภกท านายว่าเป็นฝันร้ายและแนะน าให้ส่งนางสีดาคืนให้กับพระราม ทศกัณฐ์โกรธ

จึงสั่งเนรเทศพิเภกและถอดยศนางตรีชาดาไปเป็นทาสให้รับใช้นางสีดาอยู่ในสวนขวัญ   

16. นางเบญกาย 

 นางเบญกายเป็นธิดาของพิเภกและนางตรีชาดา เป็นชายาของหนุมานและ

เป็นมารดาของอสุรผัด เมื่อทศกัณฐ์คิดจะตัดศึกพระรามจึงใช้ให้นางเบญกายแปลงเป็นนางสีดาและ

แกล้งตายลอยน้ าไปยังท่าน้ าส าหรับสรงน้ าของพระราม เมื่อพระรามเห็นว่านางสีดาตายแล้วจะได้  

เลิกทัพกลับไป นางเบญกายจึงขอไปดูรูปร่างลักษณะของนางสีดาเพ่ือจะได้แปลงกายให้เหมือน 

ทศกัณฐ์เร่งให้นางเบญกายไปกระท าอุบายเพ่ือลวงพระราม นางจึงแปลงกายเป็นนางสีดาแล้วแกล้ง

ตายติดอยู่ที่ท่าสรงของพระราม ครั้นพระรามมาสรงน้ า เห็นรูปจ าแลงก็เข้าใจว่านางสีดาตายก็โกรธ

หนุมานว่าเป็นต้นเหตุท าให้ทศกัณฐ์โกรธและฆ่านางสีดา แต่หนุมานกลับทูลว่าศพนี้ดูผิดสังเกต              

หลายแห่ง น่าจะเป็นอุบายที่จะตัดศึกไม่ให้ข้ามไปยังกรุงลงกา พระรามเห็นด้วยกับหนุมานจึงให้ศพ

นางสีดาแปลงขึ้นเผาไฟ  ฝ่ายนางเบญกายเมื่อถูกเผา นางทนความร้อนไม่ได้จึงเหาะหนี เมื่อหนุมาน

เห็นนางยักษ์เหาะหนีจึงไปตามจับมาเฝ้าพระราม เมื่อไต่ถามได้ความว่าเป็นธิดาของพิเภกจึงให้พิ เภก

เป็นผู้ตัดสินโทษ พิเภกตัดสินให้ประหารชีวิตแต่พระรามเห็นแก่ความซื่อสัตย์และจงรักภักดีของพิเภก

จึงอภัยโทษให้ และให้หนุมานไปส่งนางยังกรุงลงกา ในระหว่างทางนางเบญกายได้ตกเป็นชายาของ

หนุมาน 

 



 

 

47 

17. นางคันธมาลี 

 นางคันธมาลี เป็นนางก านัลของกุมภกรรณ เมื่อกุมภกรรณทดน้ าได้สั่งให้นางเก็บ

ดอกไม้ไปให้และก าชับไม่ให้บอกความลับนี้แก่ผู้ใด 

18. นางพิรากวน 

 นางพิรากวน เป็นธิดาของท้าวศากยวงศามหายมยักษ์และนางจันทประภา

แห่งกรุงบาดาล และเป็นเชษฐภคินีของไมยราพ นางเป็นชนนีของไวยวิก ไมยราพได้สั่งให้ขัง              

นางพิรากวนและไวยวิกเนื่องจากโหรได้ท านายว่าไวยวิกจะได้ครองกรุงบาดาลแทนตน เมื่อครั้งที่

ไมยราพไปสะกดทัพพระรามให้หลับแล้วลักพาตัวพระรามมาขังไว้ที่ดงตาลท้ายเมือง ไมยราพได้สั่งให้

นางพิรากวนไปตักน้ าใส่กะทะใหญ่เพ่ือจะได้ต้มพระรามและไวยวิกให้ตายไปพร้อมกัน เมื่อนางไป           

ตักน้ าตามค าสั่งของไมยราพ นางพิรากวนได้พบกับหนุมานพลางคร่ าครวญถึงไวยวิกและพระรามว่า

จะต้องตายในตอนเช้า หนุมานจึงเข้าไปหาและบอกว่าตนเป็นทหารของพระรามและรับอาสาว่าจะ

ช่วยไวยวิกหากนางพาตนเข้าเมืองได้ นางพิรากวนบอกกับหนุมานว่าการเข้าออกเมืองมีการรักษา

ความปลอดภัยอย่างเคร่งครัด หนุมานจึงคิดอุบายแล้วให้นางพาตนเข้าเมืองด้วยการแปลงกายเป็น

ใยบัวติดสไบนางพิรากวนลอบเข้าเมืองได้ส าเร็จ เมื่อเข้ามาในเมืองแล้วนางบอกที่อยู่ไมยราพ ที่คุมขัง

ไวยวิกและที่คุมขังพระรามให้แก่หนุมาน หนุมานจึงไปช่วยพระรามแล้วกลับมาสังหารไมยราพ 

จากนั้นปล่อยไวยวิกออกจากที่คุมขังและแต่งตั้งให้ครองเมืองบาดาล 

19. นางสุวรรณกันยุมา 

 นางสุวรรณกันยุมา เป็นชายาของอินทรชิต เป็นชนนีของยามลิวันและ      

กันยุเวก ภายหลังเมื่อหนุมานท าอุบายไปเข้าด้วยทศกัณฐ์ ทศกัณฐ์รักและไว้วางใจจึงประทานยศและ

ทรัพย์สมบัติที่เคยเป็นของอินทรชิตให้แก่หนุมานรวมไปถึงนางสุวรรณกันยุมาด้วย 

20. นางจันทวดี 

 นางจันทวดี เป็นชายาของกุมภกรรณอุปราชแห่งกรุงลงกา 

21. นางมณฑา 

 นางมณฑา เป็นชายาของท้าวมหาบาลเทพาสูร เจ้าเมืองจักรวาลผู้เป็น

สหายของทศกัณฐ์ 
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22. นางวัชนีสูร 

 นางวัชนีสูร เป็นชายาของท้าวจักรวรรดิ เจ้าเมืองมลิวันผู้เป็นสหายของ

ทศกัณฐ์ เป็นชนนีของสุริยาภพ บรรลัยจักร และนางรัตนมาลี 

23. นางรัตนมาลี 

 นางรัตนมาลี เป็นธิดาท้าวจักรวรรดิและนางวัชนีสูร เป็นขนิษฐาของ           

สุริยาภพ บรรลัยจักร และนนยุพักตร์ หลังเสร็จศึกกรุงมลิวัน นางวัชนีสูรได้ถวายนางให้กับพระพรต 

พระรามจึงแต่งตั้งให้มัจฉานุเป็นพระยาหนุราชครองกรุงมลิวันกับนางรัตนมาลี 

24. นางอดูลปีศาจ 

 นางอดูลปีศาจ เป็นญาติทศกัณฐ์ อาศัยอยู่ใต้พ้ืนดิน มีนิสัยชั่วร้าย นางมี

ความแค้นต่อพระรามและนางสีดาจึงคิดจะแก้แค้น จึงแปลงกายเป็นนางก านัลเข้าไปใกล้ชิดนางสีดา

แล้วรบเร้าให้นางสีดาวาดรูปทศกัณฐ์ให้ดู เมื่อนางสีดาวาดรูปเสร็จ นางอดูลรู้ว่าพระรามกลับมาถึงวัง

แล้วจึงหายตัวเข้าไปสิงอยู่ในรูปนั้น นางสีดาพยายามลบรูปอย่างไรก็ลบไม่ออกจึงเอาซ่อนไว้ใต้แท่น

บรรทม เมื่อพระรามมานอนยังแท่นบรรทมก็รู้สึกไม่สบาย จึงให้พระลักษมณ์ค้นหาสาเหตุจนพบ             

รูปทศกัณฐ์ นางสีดารับว่านางเป็นคนเขียน พระรามโกรธเพราะเข้าพระทัยผิดว่านางมีใจให้กับ

ทศกัณฐ์ จึงสั่งให้พระลักษมณ์น านางสีดาไปประหารชีวิต 

25. นางเกศินี 

 นางเกศินี เป็นชายาท้าวกุเวรนุราชแห่งกรุงกาลวุธ เป็นชนนีของตรีปักกัน 

26. นางไวยกาสูร 

 นางไวยกาสูรเป็นชายาของท้าวอุณาราชแห่งกรุงมหาสิงขร เป็นชนนีของ

นางประจัน 

27. นางประจัน 

 นางประจัน เป็นธิดาของท้าวอุณาราชกับนางไวยกาสูร 

28. นางนันทา 

 เป็นชายาของท้าวคนธรรพ์นุราชแห่งกรุงดิศศรีสิน เป็นชนนีของวิรุณพัท 
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ส าหรับบทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ที่ผู้วิจัยต้องการจะ 

ศึกษาวิเคราะห์ ได้แก่ บทบาทนางส ามนักขา และเสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) ซึ่งผู้วิจัยจะขออธิบาย

รายละเอียดที่ส าคัญของตัวละครไว้ดังนี้ 

 1) รายละเอียดและบทบาทของนางส ามนักขา 

  รูปลักษณ์  รูปลักษณ์ของนางส ามนักขาไม่ได้ปรากฏอยู่ในบทละครเรื่อง รามเกียรติ์

ในรัชกาลที่ 1 แต่เมื่อนางส ามนักขาออกเที่ยวป่าและไปพบพระรามนั้น นางได้แปลงกายให้สวยงาม 

ดั่งนางมนุษย์ แสดงว่ารูปลักษณ์ที่แท้จริงของนางส ามนักขานั้นมีลักษณะเป็นนางยักษ์ มีเขี้ยวโง้ง 

รูปร่างอัปลักษณ์น่าสะพรึงกลัว จึงจ าต้องแปลงกายเพ่ือให้พระรามพอพระทัยในความงามของนาง     

ดังความในกลอนบทละครที่ว่า 

    
  “งามทรงงามองค์อรชร งามดั่งอัปสรในราศี 

 งามคมงามข างามที  งามเนตรไม่มีราคิน 

 งามถันดั่งดวงบุษบง  งามขนงวงวาดดั่งคันศิลป์ 

 งามเอวอ่อนดั่งกินริน  งามสิ้นสารพางค์กายา 

 เสร็จแล้วกรายกรลีลาศ  นวยนาดออกจากคูหา 

 หยุดอยู่ที่ริมมรรคา  คอยท่าเสด็จบทจร”37 

 

  ชาติก าเนิด นางส ามนักขามีชาติก าเนิดเป็นนางกษัตริย์ เป็นพระธิดาองค์สุดท้องของ

ท้าวลัสเตียนกับนางรัชดา มีพ่ีชายเป็นยักษ์จ านวน 6 ตน ได้แก่ ทศกัณฐ์ กุมภกรรณ ทูต ขร  และ          

ตรีเศียร ดังบทละครว่า 

  “เมื่อนั้น   โฉมนางรัชดามเหสี 

 อยู่ด้วยลัสเตียนอสุรี  มีครรภ์ประสูติพระลูกรัก 

 ให้ชื่อพิเภกกุมารา  มีสติปัญญาแหลมหลัก 

 แต่ฤทธิ์นั้นอ่อนหย่อนนัก  ไม่เหมือนทศพักตร์กุมภกรรณ 

                                                           
37 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เล่ม 1   

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร, 2549), หน้า 534. 
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 ทูตขรตรีเศียรวรนุช  ล้วนมีฤทธิรุทรแข็งขัน 

 อันนางส ามนักขานั้น  เป็นน้องสุดครรภ์ลงมา 

 องค์พระมารดรบิตุเรศ  รักยิ่งดวงเนตรซ้ายขวา 

 ในโอรสราชธิดา   เป็นมหาสวาทพันทวี”38 

 
 เมื่อท้าวลัสเตียนจะตายได้แบ่งสมบัติให้กับโอรสส่วนนางส ามนักขาให้ 

อภิเษกกับชิวหาและให้อยู่ที่กรุงลงกากับทศกัณฐ์ ดังความตามบทละครว่า 

 
  “จึ่งให้ทศกัณฐ์ลูกรัก เป็นปิ่นปักลงกาธานี 

 อันนางอัคคีวรนาฏ  ให้เป็นอัครราชมเหสี 

 ใหญ่กว่าสนมนารี   แปดหมื่นสี่พันกัลยา 

 แล้วให้บุษบกพิมานทรง  แก่องค์กุเปรันยักษา 

 ไปอยู่กาลจักรพารา  ที่เนินแนวป่าหิมวันต์ 

 อันทัพนาสูรขุนมาร  ครองกรุงจักรวาลเขตขัณฑ์ 

 ธาดาครองเมืองวัทกัน  มารันครองกรุงโสฬส 

 โรมคัลนั้นให้ขุนขร  ทูตผ่านนครชนบท 

 อันองค์ตรีเศียรโอรส  เสวยยศเมืองมัชวารี 

 นางส ามนักขาสุดท้อง  ให้ครองกับชิวหายักษี 

 พิเภกกุมภกรรณฤทธี  ให้อยู่กับพ่ีในลงกา”39 

 
  ครั้งหนึ่งทศกัณฐ์ไปประพาสป่า จึงให้ชิวหาดูแลเมืองแทน ชิวหา 

ตรวจตราความเรียบร้อยของเมืองจนไม่ได้นอนถึงเจ็ดวันเจ็ดคืน เมื่อรู้สึกง่วงมากแต่เกรงจะมีภัยมาถึง

เมือง จึงได้แลบลิ้นคลุมเมืองไว้แล้วนอน เมื่อทศกัณฐ์กลับมาไม่เห็นเมืองก็ตกใจ ร้องเรียกก็ไม่มีผู้ใด

ตอบกลับจึงขว้างจักรไปถูกลิ้นชิวหาขาด ท าให้ชิวหาขาดใจตายทันที เมื่อนางส ามนักขาทราบว่าสวามี

ตายก็โศกเศร้าเสียใจมาก  

                                                           
38 เรื่องเดียวกัน, หน้า 60. 
39 เรื่องเดียวกัน, หน้า 113. 
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  บทบาทตามท้องเรื่อง นางส ามนักขามีบทบาทในตอนที่นางออกเดินทางไปเที่ยวป่า

เพ่ือหาคู่ครองใหม่ และได้ไปพบกับพระราม ดังบทละครว่า 

 
  “เมื่อนั้น   ฝ่ายนวลนางส ามนักขา 

 ตั้งแต่เป็นม่ายภัสดา  กัลยารัญจวนป่วนใจ 

 จะใคร่หาคู่สู่สม   มาภิรมย์ชมชิดพิสมัย 

 สระสรงทรงเครื่องอ าไพ  ขึ้นไปเฝ้าองค์อสุรี 

 ครั้นถึงนบนิ้วอภิวาท  แทบบาททศเศียรผู้พ่ี 

 ทูลว่าอันตัวน้องนี้  ไม่มีความสุขสักเวลา 

 ลูกรักจากอกแล้วมิหน า  ผัวซ้ าสิ้นชีพสังขาร์ 

 อันกุมภกาศอสุรา  นั้นข้ามมหาสมุทรไป 

 ตั้งจ าเริญฤทธิ์พิธีการ  ช้านานหากลับมาไม่ 

 ข้านี้หนักอกหนักใจ  จะลาไปเที่ยวหาในอารัญ”40 

 
  นางส ามนักขาเท่ียวตระเวนหาคู่แต่ไม่มีผู้ใดถูกใจจึงเหาะข้าม 

มหาสมุทรไป และเที่ยวเสาะหาจนมาถึงริมฝั่งแม่น้ าโคทาวารีในป่าทาณฑกะ และได้พบกับพระราม

นางมคีวามพิศวงในรูปทรงอันงดงามและหลงรักทันที ดังบทละครว่า 

 
  “เมื่อนั้น   ฝ่ายนวลนางส ามนักขา 

 แลไปเห็นพระจักรา  รูปทรงโสภาอ าไพ 

 พินิจพิศท่ัวทั้งองค ์  มีความพิศวงสงสัย 

 จะว่าพระอิศวรเรืองชัย  ก็ไม่มีสังวาลนาคี 

 จะว่าพระนารายณ์ฤทธิรอน ก็ไม่เห็นพระกรเป็นสี่ 

 จะว่าท้าวธาดาธิบดี  เหตุใดไม่มีเป็นสี่พักตร์ 

 แม้นจะว่าท้าวสหัสนัยน์  ไยจึ่งไม่ทรงวิเชียรจักร 

 จะว่าพระสุริยาวรารักษ์  ก็ชักรถอยู่ในเมฆา 

                                                           
40 เรื่องเดียวกัน, หน้า 530. 
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 ครั้นจะว่าองค์พระจันทร  ก็ผิดที่จะจรจากเวหา 

 ชะรอยจักรพรรดิกษัตรา  มละสมบัติมาเป็นโยคี 

 ยิ่งพิศยิ่งพิศวาสกลุ้ม  รสรักรึงรุมดั่งเพลิงจี่ 

 อกใจไม่เป็นสมประดี  อสุรีคลั่งเคลิ้มวิญญา”41  

   
  เมื่ อพระรามมาถึ งที่ที่ นางส ามนักขายืนอยู่  นางได้ เข้ า ไป                

เกี้ยวพาราสีและขออยู่กับพระราม พระรามต าหนินางว่าไม่ควรประพฤติตนเช่นนี้และให้กลับเมืองไป

แต่นางกลับตามพระรามไปยังบรรณศาลา เมื่อไปถึงพบนางสีดาผู้มีรูปโฉมงดงาม นางส ามนักขาจึงคิด

ว่านางคนนี้เป็นต้นเหตุให้พระรามปฏิเสธตนจึงเกิดความโกรธ นางส ามนักขาจึงคิดจะสังหารนางสีดา

เพ่ือชิงพระรามโดยกลายร่างกลับเป็นนางยักษ์เข้าไล่ท าร้ายนางสีดา พระรามเห็นดังนั้นก็เข้าขวางและ

ใช้คันธนูตีนางส ามนักขา ฝ่ายพระลักษมณ์ได้ยินเสียงจึงออกจากศาลามาดูเห็นนางยักษ์ก าลังไล่ท าร้าย

นางสีดาและพระรามเข้าขวางก็โกรธจึงเข้าช่วยจับนางส ามนักขา เมื่อนางส ามนักขาเห็นพระลักษมณ์   

ก็หลงรักทันที ดังบทละครว่า 

 
  “เมื่อนั้น   นางส ามนักขายักษี 

 เหลือบไปเห็นองค์พระจักรี มีโฉมเลิศลักษณ์อ าไพ 

 นวลละอองดั่งทองนพมาศ  เสียวสวาทพูนเพิ่มพิสมัย 

 งวยงงหลงแลตะลึงไป  อรไทลืมองค์พระรามา 

 พิศพระหริวงศ์ทรงจักร  ก็ลืมแลพระลักษมณ์ขนิษฐา 

 ทั้งสองแม้นได้ภิรมยา  จะบ ารุงเสน่หาให้เหมือนกัน”42   

 
  แต่เมื่อเห็นนางสีดาว่ามีความงามกว่าตนก็โกรธเข้าไล่ท าร้าย               

นางสีดา พระรามและพระลักษมณ์เข้าขวาง พระรามใช้คันธนูตีถูกนางส ามนักขาพระลักษมณ์ถีบนาง

จนล้มลงและเหยียบอกนางไว้ จากนั้นพระลักษมณ์ตัดมือ ตัดเท้า ตัดจมูกและตัดหูนางส ามนักขาแล้ว

ไล่ตีนางให้ออกไปให้พ้นเขตบรรณศาลา นางเจ็บปวดและกลัวตายจึงหนีไปหาพญาขรที่กรุงโรมคัล 

                                                           
41 เรื่องเดียวกัน, หน้า 532. 
42 เรื่องเดียวกัน, หน้า 538. 
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พญาขรเมื่อเห็นนางส ามนักขาผู้เป็นน้องบาดเจ็บก็ตกใจ จึงถามว่าผู้ใดท าร้ายนางมา นางส ามนักขา

กล่าวบิดเบือนว่า นางไปเที่ยวป่าพบพระราม พระลักษมณ์ นางสีดา พระรามและพระลักษมณ์เข้ามา

ลวนลาม แต่นางปฏิเสธ ทั้งสองโกรธจึงได้ท าร้ายนาง เมื่อพญาขรได้ฟังดังนั้นก็โกรธจัดกองทัพออกไป

ต่อสู้กับพระรามเพ่ือแก้แค้นแทนนางส ามนักขาแต่กลับถูกพระรามสังหาร พลยักษ์ที่รอดตายหนีไป

แจ้งข่าวแก่พญาทูต เมื่อพญาทูตได้ทราบข่าวก็ยกพลออกไปรบกับพระรามและถูกพระรามสังหาร   

พลพลยักษ์ท่ีรอดตายหนีไปแจ้งข่าวแก่พญาตรีเศียร พญาตรีเศียรยกพลออกไปรบก็ถูกพระรามสังหาร

อีกเช่นกัน ฝ่ายนางส ามนักขาเมื่อทราบว่าพ่ีชายทั้งสามถูกพระรามสังหารจึงรีบหนีกลับไปยังกรุงลงกา

แล้วเข้าเฝ้าทศกัณฐ์ ฝ่ายทศกัณฐ์เมื่อเห็นน้องบาดเจ็บก็โกรธ ครั้นสอบถามนางก็ให้การบิดเบือนว่า 

เมื่อครั้งที่นางลาไปเที่ยวป่าได้พบพระราม พระลักษมณ์ และนางสีดา ทั้งสามบ าเพ็ญพรตอยู่ที่ริมฝั่ง

แม่น้ าโคทาวารี นางสีดานั้นเป็นสตรีที่มีรูปโฉมงดงามมากงามกว่านางอัปสรบนสวรรค์ ตัวนางจึงเข้า

ไปอุ้มนางสีดาหนีมาด้วยหวังจะน ามาถวายทศกัณฐ์ พระลักษมณ์ตามมาทันที่กลางทางชิงนางคืนไปได้

และท าร้ายนางดังที่ เห็น ครั้นไปบอกทูต ขร และตรี เศียร ทั้ งสามก็ถูกพระรามสังหารสิ้น                

นางส ามนักขายอโฉมนางสีดาให้ทศกัณฐ์ฟังและยุยงให้ทศกัณฐ์ไปสังหารพระรามและพระลักษมณ์จะ

ได้น านางสีดามาเป็นชายา ฝ่ายทศกัณฐ์เมื่อได้ฟังนางส ามนักขายอโฉมนางสีดาก็คลุ้มคลั่งอยากได้            

นางสีดามาเป็นชายา จึงท าอุบายให้มารีศแปลงเป็นกวางทองเพ่ือล่อให้พระรามและพระลักษมณ์

ออกไปจากบรรณศาลา แล้วตนเองลักพาตัวนางสีดาไปยังกรุงลงกา จากการใช้วาจายุยงให้ทศกัณฐ์

ลักพานางสีดามาเป็นชายาของนางส ามนักขาเป็นเหตุให้เกิดการท าสงครามระหว่างมนุษย์ ลิง และ

ยักษ์ และเป็นเหตุให้วงศ์ยักษ์ล้มตายและสิ้นสลายในที่สุด 
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ภาพที่ 15: ภาพนางส ามนักขา43 
จิตรกรรมฝาผนังบริเวณระเบียงคต วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

นางส ามนักขากายสีเขียว มีเข้ียวโง้ง ศีรษะโล้น 

ห่มสไบสองชายและนุ่งผ้าหน้านาง 

 2) รายละเอียดและบทบาทของเสื้อเมืองลงกา (นางอังกาศตไล) 

 รูปลักษณ์และชาติก าเนิด เสื้อเมืองลงกาเป็นผู้ที่มีร่างกายใหญ่โตมหึมา มีสี่หน้า แปดมือ 

มือทั้งแปดถืออาวุธข้างละ 1 ชนิด ได้แก่ จักร พระขรรค์ ตรี คทา ง้าว ศร โตมร และค้อนเหล็ก อยู่ใจ

กลางเมืองลงกา ส่วนชาติก าเนิดนั้นไม่พบว่าเป็นลูกเต้าเหล่าใคร ดังบทละครว่า 

 
  “บัดนั้น   ฝ่ายอสูรเสื้อเมืองยักษา 

 แปดกรสี่พักตร์มหิมา  อยู่กลางลงกาธานี 

 มือหนึ่งถือจักรแกว่งกวัด  หัตถ์สองถือพระขรรค์ชัยศรี 

                                                           
43ผู้วิจัย, 11 สิงหาคม 2558. 
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 มือสามอสุราถือตรี  มือสี่นั้นถือคทาธร 

 มือห้าถือง้าวกวัดแกว่ง  มือหกนั้นถือพระแสงศร 

 มือเจ็ดนั้นถือโตมร  มือแปดถือค้อนเหล็กพราย”44 

 
บทบาทตามท้องเรื่อง เสื้อเมืองลงกาเป็นผู้รักษาความสงบเรียบร้อยและป้องกันศัตรู 

จากภายนอกเข้ามาท าอันตรายต่อกรุงลงกา เมื่อเห็นหนุมานเหาะเข้ามาจึงเข้าขวาง ดังบทละครว่า 

 
  “ลอยอยู่ในกลางอากาศ ท าอ านาจกั้นกางขวางหน้า 

 แล้วร้องส าทับด้วยวาจา  เหวยไอ้ลิงป่าพนาลัย 

 ตัวมึงเป็นชาติเดียรัจฉาน  ฮึกหาญมานี้จะไปไหน 

 เชื้อชาตินามกรชื่อใด  อาจใจเหาะข้ามพารา 

 มึงไม่รู้หรือว่าเมืองยักษ์  เอ็งจักมาเป็นภักษา 

 กูคือเสื้อเมืองลงกา  จะฆ่าให้ม้วยชีวัน”45 

 
 หนุมานไม่กลัวและกล่าววาจาท้าทายว่าถึงแม้เป็นทศกัณฐ์ตนก็ไม่กลัว             

เป็นเหตุให้ทั้งสองต่อสู้กัน แต่เสื้อเมืองได้เพลี่ยงพล้ าและถูกหนุมานสังหารในที่สุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
44 เรื่องเดียวกัน, หน้า 120. 
45 เรื่องเดียวกัน, หน้า 120. 
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ภาพที่ 16: ภาพเสื้อเมืองลงกา หรือนางอังกาศตไล46 
จิตรกรรมฝาผนังบริเวณระเบียงคต วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ในภาพเสื้อเมืองกายสีน้ าตาลเข้ม สวมมงกุฎน้ าเต้าห้ายอด สวมเสื้อแขนสั้น และนุ่งผ้าจีบหน้านาง 

 ถืออาวุธ 7 ชนิด ได้แก่ จักร คันศร ลูกศร หอก ตรี คทา และกระบอง 

  

                                                           
46ผู้วิจัย, 11 สิงหาคม 2558. 
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2.3.2 นางศุภลักษณ์ จากพระราชนิพนธ์บทละครใน เรื่อง อุณรุท 

   บทละคร เรื่อง อุณรุท เป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ -

ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นและแล้วเสร็จประมาณปี พ.ศ.2330 ซึ่งเป็นปีที่ 6 ของ

รัชกาล ดังมีข้อความระบุไว้ในบานแพนกว่า 

 
    “ศุภมัสดุ ตยุลศักราช 1149 ปีมะแม นพศก เจตรมาส 

  สั ต ต ม ก า ฬ ปั ก ข ดิ ถี พุ ท ธ ว า ร บ ริ จ เ ฉ ท ะ  ( ก า ล )  ก า ห น ด                      

สมเด็จพระพุทธเจ้าอยู่หัว อันเสด็จถาวรสวัสดิ์ปราบดาภิรมย์                

ที่นั่งอ ามรินทราภิเศกพิพาน ทรงพระราชนิพนธ์รจนาเรื่องอุณรุทเสร็จ

แต่ ณ วัน  ค่ า ปีมะแม นพศก คิดรายวันได้ 5 เดือน กับ 10 วัน

บริบูรณ์ทฤฆายุศมสวัสดิ์”47 

   บทละครเรื่อง อุณรุทนี้ทรงพระราชนิพนธ์ด้วยกลอนบทละครมีความยาว

ทั้งสิ้น 18 เล่มสมุดไทย ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นจากเค้าโครงเรื่องที่ระบุว่าได้มาจากเรื่องโบราณ          

ดังปรากฏในกลอนท้ายบทละครว่า 

 
   “อันพระราชนิพนธ์อุณรุท  สมมติไม่มีแก่นสาร 

  ทรงไว้ตามเรื่องโบราณ   ส าหรับการเฉลิมพระนคร 

  ให้ร าร้องครื้นเครงบรรเลงเล่น  เป็นที่แสนสุขสโมสร 

  แก่หญิงชายไพร่ฟ้าประชากร  ก็ถาวรเสร็จสิ้นบริบูรณ์”48 

 
 เรื่องโบราณที่ทรงพระราชนิพนธ์ไว้นี้ อาจหมายถึง การมีต้นฉบับหรือเค้าโครงของ           

บทละครที่มีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏวรรณกรรมส าคัญเรื่อง             

อนิรุธค าฉันท์ ซึ่งอยู่ในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ซึ่งมีหลักฐานเป็นลายลักษณ์อักษรมา

                                                           
47 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละคร เรื่อง อุณรุท (กรุงเทพฯ : 

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2545), หน้าที่มาของอนิรุทธค าฉันท์และบทละคร
เรื่องอุณรุท โดยธนิต อยู่โพธิ์. 

48 เรื่องเดียวกัน, หน้า 449. 
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จนปัจจุบัน ส่วนบทละครนั้นไม่มีหลักฐานเป็นลายลักษณ์อักษรแต่มีหลักฐานพอให้เชื่อว่ามาจาก

วรรณกรรมส าคัญเรื่อง ปุณโณวาทค าฉันท์ อธิบายว่าได้มีการแสดงละครเรื่อง อุณรุทในคราวสมโภช

พระพุทธบาท ในสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ดังในบทกลอนว่า 

 
   “ละคอนก็ฟ้อนร้อง  สุรศัพทขับขาน 

  ฉับฉ่ าท่ีด านาน    อนิรุทธกินรี”49   

 
และในเพลงยาวความเก่า ได้กล่าวว่ามีการฝึกหัดละครเรื่อง อนิรุทธ สังเกตได้จากกล่าวถึงบทบาทของ

นางศรีสุดาไว้ว่า 

 
   “มาร่ าเร่อให้เป็นที่ศรีสุดา  ทั้งอุตส่าห์เบือนบิดจริตงาม 

  ไปฝึกฝนกันที่ต้นล าไยเก่า   ข้างล าเนาสรรเพชญ์ปราสาทสนาม”50  

 
  จากหลักฐานข้างต้น สามารถอนุมานได้ว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยามีบทละครและ             

มีการแสดงละครเรื่อง อนิรุทธจริง และคงเป็นละครในราชส านัก ดังนั้น จึงเป็นเหตุให้บทละครเรื่อง  

นี้มีความส าคัญหลายประการ ได้แก่  

1. เป็นวรรณกรรมส าหรับเฉลิมพระนครและเป็นบทพระราชนิพนธ์  

2. เป็นวรรณกรรมส าหรับการแสดงละคร โดยจากหลักฐานพบว่าเคยมีการจัดแสดง 

จริงจากต้นฉบับหนังสือสมุดไทย เช่น มีการปรับเปลี่ยนเพลงหน้าพาทย์หรือเพลงร้องให้เหมาะสมกับ

การแสดง และมีการตัดต่อและปรับเปลี่ยนบทละคร โดยมีการเขียนแก้ไขด้วยดินสอขาวลงใน                

ต้นฉบับเดิม 

3. เป็นภาพสะท้อนขนบธรรมเนียมประเพณี คติความเชื่อของชาวไทยในยุคนั้น 

4. อาจเป็นร่องรอยของบทละครเรื่อง อนิรุทธในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

                                                           
49 เรื่องเดียวกัน, หน้าบทน าเรื่อง. 
50 เรื่องเดียวกัน, หน้าบทน าเรื่อง. 
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 ตัวนางยักษ์ที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่องที่ส าคัญในบทละครเรื่อง อุณรุทนี้คือ             

นางศุภลักษณ์กรรฐา  หรือนางศุภลักษณ์ ซึ่งผู้วิจัยขอสรุปข้อมูลของนางศุภลักษณ์ออกเป็นประเด็น

ต่างๆ ดังนี้  

 รูปลักษณ์และชาติก าเนิด นางศุภลักษณ์เป็นนางยักษ์อายุแรกรุ่นรูปร่างงดงาม                  

มีความเพียบพร้อมสมเป็นเบญจกัลยาณี มีสติปัญญาเฉลียวฉลาดและถือก าเนิดในราชตระกูลแห่ง         

กรุงรัตนา ด้วยคุณสมบัติเหล่านี้นางจึงได้รับคัดเลือกให้เป็นพระพ่ีเลี้ยงของนางอุษา ดังบทละครว่า 

 
    “เมื่อนั้น   สองกษัตริย์สุริย์วงศ์นาถา 

   จึ่งประทานเครื่องทรงอลงการ์ โอฬาร์ล้วนแล้วด้วยแก้วกาญจน์ 

   ส าหรับพระธิดาเอกองค์  พงศ์กษัตริย์ยอดฟ้ามหาศาล 

   ตั้งนางอุษาเยาวมาลย์  ในสถานอัครราชบุตรี 

   แล้วเลือกวรนาฏราชตระกูล ที่สมบูรณ์รูปทรงส่งศรี 

   วิไลลักษณ์เลิศกัลยาณี  ห้าอนงค์นารีจ าเริญตา 

   ชื่ออรัญวนิดายุพาพักตร์  หนึ่งชื่อศุภลักษณ์กรรฐา 

   นางจันทวดีกัลยา   หนึ่งชื่อว่าเทพสุนทร 

   องค์หนึ่งชื่อนางสุพรรณ  ฉวีวรรณพิมพ์พักตร์เพียงอัปสร 

   พร้อมสติปรีชาสถาวร  แรกรุ่นอรชรสิบหกปี 

   ให้เป็นเอกองค์พระพ่ีเลี้ยง  เคียงควรอุ้มชูโฉมศรี 

   ทั้งนางขับกล่อมพัดวี  สองร้อยนารีโสภา”51 

 
 บทบาทตามท้องเรื่อง  นางศุภลักษณ์ยังมีความจงรักภักดีต่อนางอุษาอย่างยิ่ ง                     

ดังความในตอนที่นางอุษาโศกเศร้าคร่ าครวญถึงชายนิรนาม นางรู้สึกสงสาร จึงคิดหาวิธีช่วยเหลือ 

ดังนั้น นางศุภลักษณ์จึงรับอาสาไปวาดรูปชายทั้งบนสวรรค์และในโลกมนุษย์มาให้นางอุษาดูเพ่ือจะ

บอกได้ว่าชายนิรนามผู้นั้นเป็นใคร และเมื่อทราบแล้วก็ไปพาพระอุณรุทมาหานางอุษา นางศุภลักษณ์

                                                           
51 เรื่องเดียวกัน, หน้า 132-133. 
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ได้กระท าการด้วยความจงรักภักดีต่อนางอุษาโดยมิได้ค านึงถึงความเหนื่อยยากล าบากตน                 

ดังบทละครว่า 

 
    “เมื่อนั้น   นวลนางศุภลักษณ์โฉมศรี 

   ได้ฟังพระราชเสาวนีย์  ชุลีกรทูลองค์นงคราญ 

   แม่อย่าโศกศัลย์เลยขวัญเนตร เยาวเรศผู้ยอดสงสาร 

   เชิญเสวยแสนสุขให้ส าราญ ไว้พนักงานพ่ีผู้ศักดา 

   จะเท่ียวเสาะไปในไตรภพ  ให้จบทั่วทศทิศา 

   วาดรูปสุริย์วงศ์กษัตรา  คนธรรพ์เทวานาคี 

   ทั้งหกห้องสวรรค์ชั้นทวีป  เร่งรีบมาถวายโฉมศรี 

   รูปใดแม้นเหมือนภูม ี  อันมาร่วมที่บรรทมใน 

   จงบอกพ่ีเถิดสายสมร  จะไปวอนเชิญเสด็จมาให้ 

   สมแก้ววนิดายาใจ  ลุได้ดั่งถวิลจินดา”52 

 
 นอกจากนี้ นางศุภลักษณ์เป็นผู้มีความรับผิดชอบและมานะพยายาม ดังจะเห็นได้จาก

การที่นางเดินทางไปวาดรูปถึง 3 ครั้ง โดยมิได้ย่อท้อ เพ่ือให้บรรลุถึงเป้าหมาย จนในที่สุดก็ทราบว่า

ชายนิรนามผู้นั้นคือพระอุณรุท และนางก็สามารถไปพาพระอุณรุทมาพบนางอุษาได้ส าเร็จ 

  

                                                           
52 เรื่องเดียวกัน, หน้า 188. 
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ภาพที่ 17: ภาพนางศุภลักษณ์อุ้มสม 53 

นางศุภลักษณ์อุ้มสมพระอุณรุทเพ่ือพาไปพบนางอุษา 

ฝีมือการวาดภาพโดยศิลปินแห่งชาติ อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต 

 
2.3.3 นางพันธุรัต จากพระราชนิพนธ์บทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 

     บทละครนอกเรื่องสังข์ทอง เป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ -        

เลิศหล้านภาลัย โดยน าเค้าโครงมาจากสุวัณณสังขชาดกในปัญญาสชาดก ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นใน

ราวปี พ.ศ.2352-2367 โดยทรงมีวัตถุประสงค์เพ่ือฝึกหัดละครผู้หญิงของหลวงให้เล่นละครนอก             

พระราชนิพนธ์ด้วยค าประพันธ์ประเภทกลอนบทละครมีความยาวจ านวน 6 เล่มสมุดไทย โดย

แบ่งเป็น 9 ตอน ดังนี้ 

1. ก าเนิดพระสังข ์

2. ถ่วงพระสังข ์

3. นางพันธุรัตเลี้ยงพระสังข ์

                                                           

 53 ภาพบัตรอวยพรส่งความสุข (ส.ค.ส.)  
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4. พระสังข์หนีนางพันธุรัต 

5. ท้าวสามนต์ให้นางทั้งเจ็ดเลือกคู่ 

6. พระสังข์ไดนางรจนา 

7. ท้าวสามนต์ให้ลูกเขยหาเนื้อหาปลา 

8. พระสังข์ตีคลี 

9. ท้าวยศวิมลตามพระสังข ์

 นางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญในเรื่องคือ นางพันธุรัต โดยผู้วิจัยขอสรุปข้อมูลของ               

นางพันธุรัตออกเป็นประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

 รูปลักษณ์ นางพันธุรัตรูปร่างใหญ่โต มีเขี้ยวงอกออกจากปากมีกระบองเป็นอาวุธ             

ดังบทละครอธิบายรูปลักษณ์ของนางว่า 

 
   “บัดใจรูปร่างเป็นนางยักษ ์ ล่ าสันคึกคักหนักหนา 

  ถือตระบองป้องพักตร์ท าศักดา  ดั้นดงตรงมาพนาลี”54 

 
 แต่เมื่ออยู่กับพระสังข์ นางพันธุรัตจะแปลงกายเป็นมนุษย์ พร้อมทั้งสั่งไพร่พลยักษ์ให้

แปลงกายเป็นมนุษย์ด้วย ดังในบทละครตอนที่นางจะออกไปรับพระสังข์ว่า 

 
   “แล้วสั่งกุมภัณฑ์ให้จัดแจง ตกแต่งเร่งรัดอย่าขัดขวาง 

  อีกท้ังข้าเฝ้าท้าวนาง   ต่างต่างแผลงฤทธิ์นิมิตกาย 

  ให้เป็นมนุษย์สุดสิ้น   ตรัสพลางเทพินผันผาย 

  เข้าท่ีนฤมิตบิดเบือนกาย   เฉิดฉายโสภาอ่าองค์”55 

 

                                                           
54 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, บทละครนอก พระราชนิพนธ์ รัชกาลที่ 2 

(กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2530), หน้า 67. 
55 เรื่องเดียวกัน, หน้า 59. 
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 ชาติก าเนิด ชาติก าเนิดของนางพันธุรัตไม่ปรากฏว่าเป็นลูกเต้าเหล่าใคร แต่นางพันธุรัต

ด ารงต าแหน่งเป็นเจ้าเมือง จึงอยู่ในชนชั้นนางยักษ์กษัตริย์ มีข้าทาสบริพารไว้ใช้สอยเป็นจ านวนมาก 

และล้วนแต่เป็นไพร่พลยักษ์ทั้งสิ้น 

 บทบาทตามท้องเรื่อง นางพันธุรัตเป็นแบบอย่างของมารดาที่มีความรักต่อบุตร               

แม้พระสังข์จะเป็นเพียงลูกเลี้ยงของนาง แต่นางก็รักพระสังข์ดังบุตรในอุทร นางเลี้ยงดูพระสังข์เป็น

อย่างดีด้วยความรัก ดังบทละครว่า 

 
   “ถึงรับขวัญอุ้มพระลูกรัก  จูบพักตร์เศียรเกล้าเกศา 

  กอดชมดังดวงนัยนา   นางแสนเสน่หาดังดวงใจ”56 

 
 เมือ่นางพันธุรัตรู้ว่าพระสังข์หายไปก็ตกใจ ทุกข์ร้อนและโศกเศร้าเสียใจ รีบเกณฑ์ไพร่พล

ออกตามหาพระสังข์ ดังบทละครว่า 

 
   “เมื่อนั้น    นางพันธุรัตยักษ ี

  ได้ฟังดังจะสิ้นสมประดี   เอออะไรกระนี้อีพ่ีเลี้ยง 

  กูไว้ใจให้อยู่กับลูกรัก   คอยพิทักษ์ถนอมกล่อมเกลี้ยง 

  ช่างละไว้ให้หายไปจากวังเวียง  มันน่าเสี่ยงสับซ้ าให้หน าใจ 

  ว่าพลางนางร่ าโศกา   น้ าตาแถวถั่งหลั่งไหล 

  ไปเปิดดูบ่อทองเห็นพร่องไป  เร่งพะวงสงสัยไม่รู้แล้ว 

  มาดูรูปเงาะป่าไม่ปรากฏ   หายหมดทั้งไม้เท้าและเกือกแก้ว 

  ลูกน้อยกลอยสวาทเจ้าคลาดแคล้ว  หนีแม่ไปแล้วนะอกอา”57 

อีกบทว่า 

   “เมื่อนั้น    พันธุรัตร้อนเร่าเศร้าหมอง 

  จึงแถลงเล่าความตามท านอง  เจ้าสังข์ทองลูกรักของเรานี้ 

  ลอบลักรูปเงาะและเกือกแก้ว  สวมใส่เข้าแล้วก็เหาะหนี 

                                                           
56 เรื่องเดียวกัน, หน้า 65. 
57 เรื่องเดียวกัน, หน้า 70. 
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  เร่งไปตามหาอย่าช้าที   วันนี้ให้ได้ตัวมา”58 

 นางพันธุรัตมีความรักและเป็นห่วงในตัวพระสังข์มาก แม้ตัวจะตายก็ยังมีความปรารถนา

ดีต่อพระสังข์ โดยจะเห็นได้จากการที่นางยกรูปเงาะให้กับพระสังข์ และเขียนมนต์มหาจินดามนต์         

ซึ่งเป็นมนต์ส าหรับเรียกเนื้อ เรียกเต่า เรียกปลา เรียกครุฑ ไว้ให้พระสังข์ก่อนที่นางจะขาดใจตาย             

ดังบทละครว่า 

 
 
   “อันรูปเงาะไม้เท้าเกือกแก้ว แม่ประสิทธิ์ให้แล้วดังปรารถนา 

  ยังมนต์บทหนึ่งของมารดา   ชื่อว่ามหาจินดามนต์ 

  ถึงจะเรียกเต่าปลามัจฉาชาติ  ฝูงสัตว์จัตุบาทในไพรสณฑ์ 

  ครุฑาเทวัญชั้นบน   อ่านมนต์ขึ้นแล้วก็มาพลัน 

  เจ้าเรียนไว้ส าหรับเมื่ออับจน  จะได้แก้กันตนที่คับขัน 

  แม่ก็คงจะตายวายชีวัน   จงลงมาให้ทันท่วงที”59 

 
อีกบทว่า 

   “เมื่อนั้น    นางพันธุรัตขัดสนเป็นหนักหนา 

  แหงนดูลูกพลางทางโศกา   ดังหนึ่งว่าชีวันจะบรรลัย 

  โอ้ลูกน้อยหอยสังข์ของแม่เอ๋ย  กรรมสิ่งใดเลยมาซัดให้ 

  จะร าร้องเรียกเจ้าสักเท่าไร  ก็ช่างเฉยเสียได้ไม่ดูดี 

  สิ้นวาสนาแม่นี้แน่แล้ว   เผอิญให้ลูกแก้วเอาตัวหนี 

  จะขอลาอาสัญเสียวันนี้   เจ้าช่วยเผาผีมารดา 

  อันพระเวทวิเศษของแม่ไซร้  ก็จะเขียนลงให้ที่แผ่นผา 

  จงเรียนร่ าจ าไว้เถิดขวัญตา  รู้แล้วอย่าว่าให้ใครฟัง 

  เขียนพลางทางเรียกลูกน้อย  มาหาแม่สักหน่อยพ่อหอยสังข์ 

  แต่พอให้ได้ชมเสียสักครั้ง   ขอสั่งสักค าจะอ าลา 

                                                           
58 เรื่องเดียวกัน, หน้า 71. 
59 เรื่องเดียวกัน, หน้า 74. 
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  แม่อ้อนวอนว่าหนักหนาแล้ว  น้อยหรือลูกแก้วไม่มาหา 

  ทุ่มทอดตัวลงทรงโศกา   สองตาแดงเดือดดังเลือดนก 

  ทั้งรักทั้งแค้นแน่นจิต   ยิ่งคิดเคืองขุ่นมุ่นหมก 

  กลิ้งกลับสับส่ายเพ้อพก   นางร่ าร้องจนอกแตกตาย”60 

 
 นางพันธุรัตได้ท าหน้าที่ของความเป็นแม่ได้อย่างครบถ้วน นางถือได้ว่าเป็นผู้ให้ชีวิตใหม่

กับพระสังข์ถึง 2 ครั้ง ครั้งแรกคือการรับเลี้ยงดูพระสังข์จากท้าวภุชงค์ อีกครั้งคือนางได้ยกรูปเงาะ    

ไม้เท้า และเกือกแก้ว พร้อมกับมนต์มหาจินดามนต์ให้กับพระสังข์ ซึ่งเปรียบเสมือนให้ความรู้ และ

อาวุธที่พระสังข์จะใช้ด ารงชีวิตในโลกภายนอกได้ นางพันธุรัตเลี้ยงดูพระสังข์ ให้ความสุขสบายทั้งด้าน

ร่างกายและจิตใจ และนางยังแสดงออกถึงความรักและห่วงใยพระสังข์จนวาระสุดท้ายของชีวิต 

 

2.3.4 นางผีเสื้อน้ า ในบทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ 

  บทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์มีอยู่ด้วยกันหลายส านวน แต่ส านวนที่กรมศิลปากร

น ามาเป็นต้นฉบับได้แก่ บทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ส านวนอยุธยา และบทละครนอกเรื่อง   

สุวรรณหงส์ของกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ โดยทั้งสองบทมีลักษณะที่ส าคัญดังนี้ 

บทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ ส านวนอยุธยา มีเนื้อเรื่องยาวที่สุดและมีโครงสร้าง

เรื่องราวที่สลับซับซ้อน ต้นฉบับเป็นสมุดไทยด าอักษรไทยเส้นรง และเส้นดินสอขาว จ านวน 13 เล่ม 

เก็บรักษาไว้ที่หอสมุดแห่งชาติ ค าประพันธ์มีลักษณะเป็นกลอนบทละคร บรรยายเรื่องยาวต่อเนื่อง

โดยไม่แบ่งฉาก มีการแทรกค าว่า เจรจา ไว้ให้ผู้แสดงคิดค าเจรจาเองแบบด้นสด และมีเพลงร้องและ

เพลงหน้าพาทย์บรรจุก ากับไว้เป็นระยะ ตัวอักษรมีหลายตัวที่สะกดต่างจากภาษาไทยในปัจจุบัน            

จับความตั้งแต่พระสุวรรณหงส์ฝันแล้วไปอาบน้ าได้ผอบ ได้นางเกศสุริยง เกิดเหตุการณ์ต่างๆ 

จนกระทั่งเดินทางมาพบกับนางผีเสื้อน้ าและนางผีสาดน้ า นางยักษ์ทั้งสองคิดร้าย โดยนางผีสาดน้ า

บันดาลให้เกิดพายุจัด นางผีเสื้อน้ าผลักนางเกศสุริยงตกน้ า แล้วแปลงเป็นนางเกศสุริยงเพ่ือหวังให้ได้

พระสุวรรณหงส์เป็นสวามี จนกระท่ังท้ายที่สุด ยักษ์กุมภณฑ์ฆ่านางผีเสื้อน้ าตาย และพระสุวรรณหงส์

                                                           
60 เรื่องเดียวกัน, หน้า 74-75. 
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ได้กลับคืนมาครองคู่กับนางเกศสุริยงและนางเงือกน้ า  ดังตัวอย่างกลอนบทละครส านวนอยุธยา               

ความว่า 

ร่าย 

 ร่ายฯฯ   มาจกลาวบทไป 

   นางผีเชือยักษา 

   ยักษริเจามีน้องยา 

   ชือวานางผีสาดน้ า61 

 
ส่วนบทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ ฉบับพระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                         

กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ เก็บรักษาไว้ในหอสมุดแห่งชาติเช่นกัน ต้นฉบับเป็นสมุดไทยด า 

อักษรไทยเส้นมุก เส้นรง และเส้นหมึก มีจ านวน 6 เล่ม ทรงพระนิพนธ์ขึ้นเป็นกลอนบทละครโดยได้

เค้าโครงจากบทละครนอกฉบับส านวนอยุธยา เนื้อเรื่องมีความยาว มีการแทรกค าว่าเจรจา และบรรจุ

เพลงเช่นเดียวกับส านวนอยุธยา แต่ใช้ถ้อยค าที่ไพเราะสละสลวยและกระชับมากขึ้น จับความตั้งแต่                  

นางเกศสุริยงเฝ้ารอพระสุวรรณหงส์ พราหมณ์โตออกเดินทางไปเมืองไอยรัตน์ นางเกศสุริยงแปลงเป็น

พราหมณ์เล็กช่วยชีวิตพระสุวรรณหงส์ จนถึงพระสุวรรณหงส์อ่านสาส์นของนางเกศสุริยง ดังตัวอย่าง 

 
  “เมื่อนั้น   พระสุวรรณหงส์เรืองศรี 

ฟังเจ้าพราหมณ์พูดจาภาที   ยิ่งมีเสน่หาอาไลย  

ถ้อยค าน้ าเสียงก็จับจิตร   หมีได้ผิดสุริยงยิ่งสงสัย 

พระกุมกรโฉมงามเจ้าพราหมณ์ไว้  จด่วนไปไหนเล่านะเจ้าพราหมณ์”62 

 
กรมศิลปากรได้น าเอาบทละครนอกดังกล่าวข้างต้นมาเป็นต้นฉบับในการจัดท า         

บทละครนอกเรื่ อง  สุ วรรณหงส์ส าหรับแสดงครั้ งแรกในปีพ .ศ .  2494 มี  2 ตอน ได้ แก่                             

ตอนพราหมณ์เล็กพราหมณ์โต ได้ต้นฉบับจากฉบับพระนิพนธ์ในกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ และ

                                                           
61 สุวรรณหงส์เล่ม 3 เลขที่ 184, มัดที่ 144. 
62 พ.ต.หญิงผอบ โปษะกฤษณะ, วรรณกรรมประกอบการเล่นละครชาตรี (กรุงเทพมหานคร:                 

โรงพิมพ์ส านักเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, 2523), หน้า 143. 
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ตอนกุมภณฑ์ถวายม้า ได้ต้นฉบับมาจากส านวนสมัยอยุธยา มีลั กษณะเป็นกลอนบทละคร                   

เปิดตัวละครด้วยเพลงวา ตัวละครเอกร าในเพลงช้าปี่นอก แล้วจับเรื่องละคร ด าเนินเรื่ องตามบทที่มี

การบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์จนจบตอน 

นางยักษ์ที่ปรากฏในละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์  ได้แก่ นางผีเสื้อน้ า  

ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

รูปลักษณ์  ตามบทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์  ฉบับกรมศิลปากร ไม่พบ

ลักษณะเฉพาะของนางผีเสื้อน้ าในขณะที่เป็นนางยักษ์ แต่นางผีเสื้อน้ ามีอิทธิฤทธิ์สามารถแปลงกาย

เป็นหญิงชราหรือนางเกศสุริยงได้ และเมื่อนางผีเสื้อน้ าเกิดความกลัวยักษ์กุมภัณฑ์ มนต์ที่ร่าย             

แปลงกายไว้เกิดเสื่อมลงและกลายร่างเป็นนางยักษ์ดังเดิม ความว่า 

 
  “บัดนั้น   นางจ าแลงงันงกตกประหม่า 

ความกลัวกุมภณฑ์อสุรา   มนตราเสื่อมคลายกลายเป็นมาร”63 

 
ชาติก าเนิด นางผีเสื้อน้ าไม่ปรากฏชาติก าเนิดที่แน่ชัด บทละครนอกระบุเพียงว่าอาศัยอยู่ใน                 

ถ้ าใต้น้ า และคอยดูแลแม่น้ าสินธุมาศ ดังบทละครนอกความว่า 

 
  “มาจะกล่าวบทไป ถึงนางผีเสื้อน้ าก าแหงหาญ 

อยู่ถ้าใต้วนชลธาร   ขึ้นส าราญอยู่ยังฝั่งนที”64 

 
บทบาทตามท้องเรื่อง นางผีเสื้อน้ ามีบทบาทในการเป็นตัวร้ายของละคร โดยได้ออก 

อุบายแปลงกายเป็นหญิงชราลวงพระสุวรรณหงส์และนางเกศสุริยงให้ลงเรือของนางเพ่ือข้ามฟากไป

ยังเมืองไอยรัตน์ หลังจากนั้นได้บันดาลให้เกิดพายุฝนฟ้าคะนอง เพ่ือให้นางเกศสุริยงพลัดตกน้ า       

แล้วสวมรอยแปลงกายเป็นนางเกศสุริยงแปลงเพ่ือให้ได้ครองคู่กับพระสุวรรณหงส์ ซึ่งในระหว่างที่                

นางผีเสื้อน้ าแปลงเป็นนางเกศสุริยงนั้นมีกิริยาอาการท่ีลุกลี้ลุกลน และไม่ส ารวม ความว่า 

                                                           
63 กรมศิลปากร, บทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ ตอนกุมภณฑ์ถวายม้า,  หน้า 23.                      

(เอกสารอัดส าเนา) 
64 เรื่องเดียวกัน, หน้า 12. 
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“บัดนั้น   นางมารตกใจวับกระสับกระส่าย 

เกรงกุมภณฑ์รู้กลจ าแลงกาย  ทั้งกลัวพระโฉมฉายจะแคลงใจ 

แข็งใจผินผันหันหน้ามา   อ้อมแอ้มเจรจาปราศรัย 

ท่าทางเขินเคอะเซอะไป   แล้วแสร้งถามไถ่ถึงบุรี”65 

 
ต่อมาด้วยพิรุธของนางตามสัญชาตญาณนางยักษ์ ท าให้ทุกคนเกิดความสงสัย  

จนกระท่ังยักษ์กุมภณฑ์จับผิดและขู่ค าราม นางผีเสื้อน้ าเกรงกลัว มนต์นางยักษ์เสื่อมลงกลับกลายเป็น

นางยักษ์ ในที่สุดนางผีเสื้อน้ าก็ถูกจับและถูกยักษ์กุมภณฑ์สังหาร  

 

2.3.5 นางสร้อยสุมณฑา นางสร้อยสุวรรณ และนางจันทร ในพระนิพนธ์บทละคร

นอกเรื่อง แก้วหน้าม้า  

  บทละครนอกเรื่อง แก้วหน้าม้า พระนิพนธ์ในกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์              

บทละครนอกเรื่องนี้มีลักษณะต้นฉบับเป็นสมุดฝรั่ง ตัวพิมพ์ดีด อักขรวิธีที่ใช้เป็นลักษณะของบท

ประพันธ์ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น จ านวน 6 เล่มสมุดฝรั่ง เนื้อหาไม่จบความ นายพันโท พระพินิจ

สารา (ทับทิม บุณยรัตพันธุ์) ถวายเมื่อวันที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2464 ในต้นฉบับมีลายมือแก้ไขด้วย

ดินสอ สันนิษฐานว่าเป็นลายพระหัตถ์ของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ กรมศิลปากรได้

มอบหมายให้นางเรวดี  ฐิตะโลหิต นักอักษรศาสตร์  8 ว.  และนายบุญเตือน ศรีวรพจน์                       

นักอักษรศาสตร์ 8 ว. กลุ่มงานวรรณกรรม กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์เป็นผู้ตรวจสอบช าระ

และจัดพิมพ์เผยแพร่เมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 254466 

  นางยักษ์ที่ปรากฏในละครนอกเรื่อง นางแก้วหน้าม้า มีจ านวนรวม 3 ตัวได้แก่                      

นางสร้อยสุมณฑา มเหสีของท้าวพาลราช นางสร้อยสุวรรณและนางจันทร พระธิดายักษ์ของ               

ท้าวพาลราชและนางสร้อยสุมณฑา  

  ประเด็นส าคัญที่ผู้วิจัยสามารถสรุปได้จากวรรณกรรม ได้แก่ 

                                                           
65 เรื่องเดียวกัน, หน้า 38. 
66 ภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,กรมหลวง. บทละครนอกเรื่อง แก้วหน้าม้า (กรุงเทพมหานคร:                            

กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, 2544), หน้า (2).  
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  รูปลักษณ์ นางสร้อยสุมณฑา ไม่ปรากฏรายละเอียดเกี่ยวกับรูปลักษณ์แต่อย่างใด                              

ส่วนนางสร้อยสุวรรณ และนางจันทร ไม่ปรากฏรายละเอียดที่ระบุรูปลักษณ์เป็นนางยักษ์ แต่มี                    

ความงดงามทั้งรูปทรง ผิวพรรณ และใบหน้าที่ยิ้มแย้มแจ่มใส ดังความตอนที่พระพิณทองสังเกต

รูปลักษณ์ของนางสร้อยสุวรรณ และนางจันทร ความว่า 

 
   “เมื่อนั้น    พระพิณทองสุริยวงศ์พงศา 

  ฟังค าช าเลืองนัยนา   ดูสองพระธิดานารี 

  ทรวดทรงโสภาน่ารัก   ผิวพักตร์ผุดผ่องทั้งสองศรี 

  พระแย้มยิ้มพริ้มพักตร์พาที  ลูกเมียเรามีมากมาย 

  มาตรแม้นโฉมยงจงจิต   จะใคร่คิดเป็นเนื้อเชื้อสาย 

  จะขอบุตรีสองให้น้องชาย   ได้สืบสายสุริยวงศ์พงศ์พันธุ์”67 

  ชาติก าเนิด นางสร้อยสุมณฑา ไม่ปรากฏชาติก าเนิด แต่ด ารงต าแหน่งเป็นพระมเหสี

ของท้าวพาลราช ผู้เป็นยักษ์เจ้าเมือง ส่วนนางสร้อยสุวรรณ และนางจันทรเป็นพระราชธิดายักษ์ที่เกิด

จาก  ท้าวพาลราชและนางสร้อยสุมณฑา จึงสืบเชื้อสายเป็นนางยักษ์ 

บทบาทตามท้องเรื่อง นางสร้อยสุมณฑา ปรากฏบทบาทตามท้องเรื่องในการน า  

พระราชธิดาทั้งสองไปถวายพระพิณทองด้วยความเกรงกลัวพระราชอาญา พร้อมกับทูลขอพระศพ

ของท้าวพาลราชผู้เป็นพระสวามีมาประกอบพิธีบ าเพ็ญกุศลตามธรรมเนียม  

นางสร้อยสุวรรณและนางจันทร ปรากฏบทบาทในการยอมรับการถวายตัวให้แก่

พระพิณทอง  เมื่อพระพิณทองได้ประทานนางทั้งสองแก่มาณพ (นางแก้วหน้าม้าแปลง)                    

เมื่อนางแก้วหน้าม้าแปลงกายให้นางสร้อยสุวรรณและนางจันทรทราบความจริงว่าตนเป็นใคร              

นางทั้งสองรับปากว่าจะเก็บเรื่องของนางแก้วหน้าม้าไว้เป็นความหลัง ภายหลังมานพได้ถวาย         

นางทั้งสองคืนแก่พระพิณทองโดยอ้างว่านางทั้งสองมิได้ผูกสมัครรักใคร่กับตน และทูลลาพระพิณทอง

ก่อนจากไป 

  

                                                           
67 เรื่องเดียวกัน, หน้า 131- 132. 



 

 

70 

2.3.6 นางสันธี และนางเมรี ในบทละครนอกเรื่อง รถเสน 

 ละครนอกเรื่อง รถเสน ของกรมศิลปากร ได้รับเค้าโครงเรื่องมาจากพระรถเสนชาดก 

จากปัญญาสชาดก ปัญญาสชาดกมีที่มาจากพระเถระนักปราชญ์ชาวเชียงใหม่รวบรวมจากนิทาน

ปรัมปรามารจนาเป็นชาดกระหว่างพ.ศ. 2000 – 220068 บันทึกไว้ในรูปแบบทั้งร้อยแก้วและร้อย

กรองภาษาบาลีรวมทั้งสิ้น 50 เรื่อง ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ            

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงโปรดให้รวบรวมต้นฉบับคัมภีร์ใบลานแล้วแปลจากภาษาบาลีเป็น

ภาษาไทยแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2482 สาระส าคัญของปัญญาสชาดกพรรณนาถึงเรื่องราวเกี่ยวกับ

พระพุทธเจ้าเมื่อครั้งเสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตว์ที่มุ่งปฏิบัติธรรมในด้านต่างๆ  

 บทละครนอกเรื่อง รถเสนฉบับกรมศิลปากร เดิมประพันธ์ขึ้นด้วยความมุ่งหมายให้

จัดแสดงในรูปแบบละครชาตรีแบบกรมศิลปากร กล่าวคือ ด าเนินบทละครตามแบบอย่างละครนอก 

และมีการสอดแทรกเพลงดนตรีและส าเนียงการพูดแบบชาวปักษ์ใต้ไว้ใ นบางช่วงบางตอน                      

มีการร่ายร าซัดท่าเพ่ือบ่งบอกนาฏยลักษณ์ท่ีส าคัญของละครชาตรี ต่อมามีการปรับปรุงเพื่อใช้แสดงใน

รูปแบบละครนอก ออกแสดงครั้งแรก ณ โรงละคอนศิลปากร เมื่อปีพ.ศ. 2500  

 บทละครนอกเรื่อง รถเสน มีลักษณะเป็นกลอนบทละคร สลับด้วยบทเจรจา           

ร้อยแก้วที่มีสัมผัสคล้ายร่าย และบทระบ าต่างๆที่ใช้ทั้งกลอนและกาพย์เป็นบทส าหรับขับร้อง               

มีการก าหนดบทพูดเฉพาะตัวละคร มีค าอธิบายกริยาอาการของตัวละครที่เคลื่อนไหวบนเวที 

ค าอธิบายฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก รวมทั้งค าอธิบายจังหวะการเปิด – ปิดม่านก ากับไว้ใน       

บทด้วย  

 นางยักษ์ที่ปรากฏในรถเสนชาดกมีจ านวน 2 ตน ได้แก่ นางสันธี และนางเมรี                 

รูปลักษณ์ รูปลักษณ์ของนางสันธีมีลักษณะเป็นนางยักษ์กินมนุษย์เป็นอาหาร ต่อมา 

ได้แปลงกายเป็นมนุษย์เพ่ือลวงล่อจนพระรถสิทธิ์ทรงหลงใหลในความงดงามของนาง ดังความตอนที่

รถเสนเข้าอุโมงค์มาหานางเภาผู้เป็นมารดากับป้าทั้ง 11 คน ความว่า 
  

                                                           
68 กรมศิลปากร, ปัญญาสชาดก เล่ม 1 (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร, 

2559), หน้าค าน า. 
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 “นางเภา:  พ่อคุณของแม่ ที่แม่เล่าให้เจ้าฟังนี้ก็เพราะแม่กลัว ถ้าเจ้าเข้าไปสนิทสนม 

กับพระบิดามากนัก อีนางยักษ์มันจะคิดริษยา ทูลพระบิดาให้ลงโทษทัณฑ์ 

แก่เจ้าต่างๆ 

(พวกนางป้าท้ังหมดเข้ามานั่งใกล้รถเสนกับนางเภา) 

 ป้าคนที่ 5-6: จริงๆนะหลาน อีนางสันธีคนนี้น่ะ มันเป็นยักษ์ใจร้าย ร้ายเหลือเกิน เมื่อแม่ 

   กับป้ายังเด็กอยู่ เคยเห็นมันกินคน มันทรมานคน… 

 ป้าคนที่ 9-10: แต่ภายหลังมันตามมาพบเราเข้าที่นี่ มันแปลงตัวเสียซ้วยสวย เข้าล่อ 

พระบิดาของหลาน พระก็ซมซานหลงรักมัน มันยุยงให้ควักนัยน์ตาแม่กับ

ป้า ท่ามันคงจะเอาไปกินเสียหมดแล้ว แม่กับป้าจึงล าบากอยู่อย่างนี้...”69 

  ส่วนนางเมรีไม่ปรากฏหลักฐานที่แสดงรูปลักษณ์ในบทละครแต่อย่างใด แต่คงมี

รูปร่างอย่างนางมนุษย์ เพราะเม่ือพระรถเสนไปพบนางก็เข้าพิธีวิวาห์และเก้ียวพาราสีนางในทันที  

 ชาติก าเนิด นางสันธีเป็นเจ้าเมืองคชบุรี ต่อมาเมื่อมาอยู่กับพระรถสิทธิ์ที่เมืองกุตารนคร                  

นางเมรีผู้เป็นราชธิดาได้ครองเมืองคชบุรีแทนนางสันธี ดังความตอนที่นางสันธีคบคิดกับนางอัมพิกา

วางอุบายก าจัดพระรถเสน ความว่า 

 “สันธี:  อย่างนี้สิ ถึงจะเรียกว่าคู่คิด ช่างตริช่างตรองมองหาทาง เราจะแสร้งท า 

ปวดท้องร้องครวญครางตามอุบายของเจ้า เมื่อพระผ่านเผ้าเสด็จ เราก็จะ

เพ็ดทูลขอให้รถเสนไปเอาโอสถจากลูกเมรีของเราในเมืองคชบุรี 

 อัมพิกา:  หม่อมแม่ต้องเขียนสารศรีก าชับก าชาไปด้วยนะเพคะ ไม่อย่างนั้น องค์เมรี 

ราชธิดาจะไม่ทรงทราบเรื่อง ไม่แจ้งเหตุที่เราแค้นเคืองหมายก าจัดให้            

ถึงตาย”70 

 

                                                           
69 ปัญญา นิตยสุวรรณ, บทละครชาตรีเรื่อง รถเสน กรมศิลปากรร่วมกับกองทุนพัฒนาต้นน้ า 

จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ 5 กันยายน 2535, หน้า 6. (เอกสารอัดส าเนา) 
70 เรื่องเดียวกัน, หน้า 14. 
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บทบาทตามท้องเรื่อง นางสันธีเป็นผู้ที่มีจิตคิดริษยา โหดร้าย และเจ้าเล่ห์ เพทุบาย                  

เมื่อพระรถเสนชนไก่ชนะ เป็นที่พึงพอใจของพระรถสิทธิ์ นางสันธีเกรงว่าพระรถสิทธิ์จะกลับไปยกย่อง

ชื่นชมพระรถเสน รวมทั้งนางเภาและป้าทั้ง 11 คนที่เคยเป็นพระชายาของพระรถสิทธิ์ นางสันธีจึง

ออกอุบายแสร้งปวดท้องเพ่ือลวงให้พระรถเสนไปเอายามะม่วงหาวมะนาวโห่ที่เมืองคชบุรี แล้วสั่งให้

นางเมรีราชธิดาสังหารเสีย โดยวางแผนอันแยบยลไว้ในสารที่ฝากถึงนางเมรี ความว่า 

  “ในสาส์นศรีว่าเมรีลูกรักเอ๋ย  ทรามเชยเยาวยอดเสน่หา 

 ตั้งแต่แม่พรากจากเจ้ามา   มีความสุขทุกทิวาราตรีกาล 

 มนุษย์นี้ชื่อว่ารถเสน   คิดก่อเวรทรลักษณ์หักหาญ 

 ครั้นแม่จะฆ่าให้มันวายปราณ  ก็เกรงการล่วงรู้เข้าหูคน 

 แม่จึงแสร้งแกล้งใช้ให้ถือสาส์น  มาเมืองมารเพ่ือแถลงแจ้งนุสนธิ์ 

 ถึงเม่ือไหร่ลูกจงใช้ให้ไพร่พล  จับมันฆ่าอย่าให้พ้นล่วงวันไป 

 ถึงกลางวันจงล้างเสียกลางวัน  อย่าให้มันหลบลี้หนีไปได้ 

 ถึงกลางคืนลูกยาอย่านอนใจ  จงฆ่ามันให้บรรลัยในกลางคืน 

 อย่ารันทดก าสรดทรวงห่วงมารดา  อีกไม่ช้าแม่จะกลับมาเชยชื่น 

 จงจ าค าแม่สั่งให้ยั่งยืน   ถ้าฝ่าฝืนจะพากันอันตราย”71 

 
 ส่วนนางเมรีมีบทบาทในการสนองรับค าสั่งของพระมารดาให้ดูแลเมืองคชปุรนคร 

รวมทั้งท าหน้าที่ปรนนิบัติพระรถเสนเป็นอย่างดีตามสารที่พระฤษีแปลงไว้ ต่อมาเม่ือนางเมรีเป็นชายา

ของพระรถเสนก็มีความจงรักภักดี แม้พระรถเสนจะมอมสุรานางเมรีและพยายามขัดขวางการติดตาม

ของนาง นางเมรีก็ไม่ละความพยายาม และขอร้องให้พระรถเสนกลับมาครองรักกับตน เมื่อไม่สมหวัง

ก็เสียใจจนอกแตกตาย ดังความว่า 

  

                                                           
71 เรื่องเดียวกัน, หน้า 17 – 18. 
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  “โอ้ว่าพระทูลกระหม่อมข้า ไยมาห่างเหินเมินหนี 

 สู้อุตส่าห์พยายามตามภูมี   พระไม่มีสมเพชเวทนา 

 โปรดกลับมารับน้องไปด้วย  เป็นเพื่อนม้วยแรมทางระหว่างป่า 

 จะขอเป็นเกือกทองรองบาทา  จนกว่าจะสูญลับดับชีวี 

 ..................................................  ..................................................... 

 เกิดชาติใดให้เป็นคู่กับภูมี   ร่วมฤดีสมสนิทเสน่หา 

 ชาตินี้น้องพยายามตามพ่ีมา  ในชาติหน้าพี่ต้องตามน้องไป 

ร้องเพลงโอ้บางช้าง 

 พอสิ้นประกาศิตอธิษฐาน   นางจึงกลั้นลมปราณสิ้นกษัย 

ล้มลงแทบฝั่งคงคาลัย    ดวงใจแตกลับดับชีวา”72 

 
2.3.7 นางผีเสื้อสมุทร จากบทละครเรื่อง พระอภัยมณี 

  พระอภัยมณี เป็นบทประพันธ์ของพระศรีสุนทรโวหาร (ภู่) หรือที่รู้จักกันทั่วไปใน

นามของ “สุนทรภู่”เดิมเป็นนิทานกลอน หรือนิยายค ากลอน ประพันธ์ขึ้นในราวปี พ.ศ.2367-2393 

โดยแต่งขึ้นจากจินตนาการผสมผสานกับสิ่งแวดล้อมหรือเรื่องราวที่ได้พบเห็นหรือได้ฟังมา และ

เนื่องจากเนือ้เรื่องพระอภัยมณีมีความสนุก พระเอกของเรื่องมีความเชี่ยวชาญในการเป่าปี่ สามารถใช้

เป่าเพ่ือสร้างสุนทรียรสและเป็นอาวุธที่ร้ายกาจได้แล้วแต่จะเลือกใช้ ซึ่งสร้างอรรถรสที่แตกต่างจาก

ละครเรื่องอ่ืนๆ นอกจากนี้ยังมีตัวละครที่เป็นอมนุษย์ มีตัวละครที่มีลักษณะพิเศษ มีความสามารถ

พิเศษ มีอิทธิฤทธิ์ต่างๆ ท าให้มีการน าเรื่องพระอภัยมณีมาจัดแสดงด้วยศิลปะการแสดงหลายประเภท

และได้รับความนิยมมาจนปัจจุบัน  

 ตัวนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญในเรื่องนี้คือ นางผีเสื้อสมุทร  ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุปเป็น

ประเด็นส าคัญดังนี ้

 รูปลักษณ์และชาติก าเนิด นางผีเสื้อสมุทรมีร่างกายใหญ่โต หน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว             

กินมนุษย์และสัตว์เป็นอาหาร นางอาศัยอยู่ในทะเลและเป็นหัวหน้าเหล่าภูติพรายในทะเล ไม่ปรากฏ

ว่ามีชาติก าเนิดเป็นลูกเต้าเหล่าใคร ดังบทกลอนว่า 

                                                           
72 เรื่องเดียวกัน, หน้า 31 – 32. 
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   “จะกล่าวถึงอสุรีผีเสื้อน้ า   อยู่ท้องถ้ าวังวนชลสาย 

  ได้เป็นใหญ่ในพวกปีศาจพราย  สกนธ์กายโตใหญ่เท่าไอยรา 

  ตะวันเย็นขึ้นมาเล่นทะเลกว้าง  เที่ยวอยู่กลางวารินกินมัจฉา 

  ฉวยฉนากฟาดฟัดกัดกุมภา  เป็นภักษานางมารส าราญใจ”73 

 
 นอกจากร่างกายอันใหญ่โตของนางแล้ว นางผีเสื้อสมุทรยังมีพละก าลังอันมหาศาล            

ดังบทกลอนว่า 

   “นางผีเสื้อเหลือโกรธโลดทะลึ่ง โตดังหนึ่งยุคุนธร์ขุนไศล 

  ลุยทะเลโครมครามตามออกไป  สมุทรไทแทบจะล่มถล่มทลาย 

  เหล่าละเมาะเกาะขวางหนทางยักษ์ ภูเขาหักหินหลุดทรุดสลาย 

  เสียงครึกครื้นคลื่นคลุ้มขึ้นกลุ้มกาย  ผีเสื้อร้ายรีบรุดไม่หยุดยืน”74 

 
 บทบาทตามท้องเรื่อง นางผีเสื้อสมุทรมีบทบาทเป็นนางร้ายในละครเรื่อง พระอภัยมณี 

แต่ทว่ามีความรักให้กับพระอภัยมณีอย่างจริงใจ ไม่ว่าพระอภัยมณีจะท าร้ายร่างกายและจิตใจนาง

อย่างไร นางก็ไม่โกรธ ดังบทกลอนว่า “ข้าหมายเหมือนภัสดาถึงด่าตี ก็ตามทีเถิดเมียไม่เสียใจ” และ

เมื่อนางผีเสื้อสมุทรได้เป็นชายาของพระอภัยมณีแล้วนางก็เฝ้าปรนนิบัติดูแลเป็นอย่างดี นางเชื่อฟัง

พระอภัยมณีทุกอย่าง แม้ในตอนที่พระอภัยมณีลวงให้ไปรักษาศีลเพ่ือที่จะหนีไป นางก็ยอมไปแต่โดยดี 

ดังบทกลอนว่า 

   “ฝ่ายว่านางผีเสื้อก็เชื่อถือ  คิดว่าซื่อสุจริตพิสมัย 

  จึงตอบว่าถ้ากระนั้นฉันจะไป  อยู่เขาใหญ่ในป่าพนาวัน 

  พระโฉมยงจงอยู่ในคูหา   เลี้ยงรักษาลูกน้อยคอยหม่อมฉัน 

  จะอดใจให้เหมือนค าที่ร าพัน  ถ้วนสามวันก็จะมาอย่าอาวรณ์”75 

                                                           
73 พระสุนทรโวหาร, พระอภัยมณีค ากลอนของสุนทรภู่ (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร

,2517), หน้า 13. 
74 เรื่องเดียวกัน, หน้า 145. 
75 เรื่องเดียวกัน, หน้า 140. 
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และเม่ือนางกลับมารู้ว่าสามีและลูกหนีไปแล้วก็เสียใจมาก ดังค ากลอน 

   “ถึงประตูคูหาเห็นเปิดอยู่  เอ๊ะอกกูเกิดเข็ญเป็นไฉน 

  เข้าในห้องมองเขม้นไม่เห็นใคร  ยิ่งตกใจเพียงจะดิ้นสิ้นชีวี 

  แลดูปี่ที่เป่าเล่าก็หาย   นางยักษ์ร้ายรู้ว่าพากันหนี 

  เสียน้ าใจในอารมณ์ไม่สมประดี  สองมือตีอกตูมฟูมน้ าตา 

  ลงกลิ้งเกลือกเสือกกายร้องไห้โร่  เสียงโฮโฮดังก้องห้องคูหา 

  พระรูปหล่อพ่อคุณของเมียอา  ควรหรือมาทิ้งขว้างหมองหมางเมีย 

  ทั้งลูกน้อยกลอยใจไปด้วยเล่า  เหมือนควักเอาดวงใจน้องไปเสีย 

  น้องร้อนรุ่มกลุ้มใจดังไฟเลีย  ทูนหัวเมียช่างไม่ไว้อาลัยเลย”76 

 
 นางผีเสื้อเป็นยักษ์ที่มีความดุร้าย นางมีนิสัยโมโหร้าย มุทะลุดุดัน หุนหันพลันแล่น        

จะเห็นได้จากการที่นางโกรธเมื่อรู้ว่าพระอภัยมณีกับสินสมุทรหนีไป ดังค ากลอนว่า 

 
   “ระก าอกหมกมุ่นฉุนพิโรธ  ก าลังโกรธกลับแรงก าแหงหาญ 

  ประหลาดใจใครหนอมาก่อการ  คิดอ่านเอาคู่ของกูไป 

  ศิลานี้ที่มนุษย์จะเปิดนั้น   สักหมื่นพันก็ไม่อาจจะหวาดไหว 

  ยักขิณีผีสางหรืออย่างไร   มาพาไปไม่เกรงข่มเหงกู 

  พลางร าพึงถึงจะไปไม่ไกลนัก  จะตามหักคอกินเหมือนชิ้นหมู 

  โมโหหุนผลุนออกนอกประตู  เที่ยวตามดูรอยลงในคงคา 

  กระโดดโครมโถมว่ายสายสมุทร  อุตลุดด าด้นเที่ยวค้นหา 

  ไม่เห็นผัวคว้าไปได้แต่ปลา   ควักลูกตาสูบเลือดด้วยเดือดดาล”77 

 
 นอกจากนี้ นางยังมีนิสัยหยาบคายด้วยความเป็นนางยักษ์ป่า นางมักกล่าววาจาผรุสวาท

แม้กระท่ังกับพระฤๅษี ดังบทกลอน 

                                                           
76 เรื่องเดียวกัน, หน้า 143-144. 
77 เรื่องเดียวกัน, หน้า 144. 
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   “นางผีเสื้อเหลือโกรธพิโรธร้อง มาตัง้ซ่องศีลจะมีอยู่ที่ไหน 

  ช่างเฉโกโยคีหนีเขาใช้   ไม่อยู่ในศีลสัตย์มาตัดรอน 

  เขาว่ากันผัวเมียกับแม่ลูก   ยื่นจมูกเข้ามาบ้างช่วยสั่งสอน 

  แม้นคบคู่กูไว้มิให้นอน   จะราญรอนรบเร้าเฝ้าตอแย 

  แล้วชี้หน้าด่าอึงหึงนางเงือก  ท าซบเสือกสอพลออีตอแหล 

  เห็นผัวรักยักคอท าท้อแท้   พ่อกับแม่มึงเข้าไปอยู่ในท้อง 

  ท าปั้นเจ๋อเย่อหยิ่งมาชิงผัว   ระวังตัวมึงให้ดีอีจองหอง 

  พลางเข่นเขี้ยวเคี้ยวกรามค ารามร้อง เสียงกึกก้องโกลาลูกตาโพลง”78 

 
 นางผีเสื้อสมุทรถือเป็นยักษ์ชั้นต่ า เนื่องจากนางไม่มีบิดา มารดา ไม่มีญาติวงศ์ มีนิสัย

หยาบคาย โมโหร้าย มุทะลุ ดุดัน กินมนุษย์และสัตว์เป็นอาหาร เป็นหัวหน้าภูตผี ปีศาจ ในทะเล          

นางจึงเป็นนางยักษ์ที่เป็นสัญลักษณ์แห่งความชั่วร้ายอย่างแท้จริง 

 
2.3.8 นางศูรปนขา ในพระนิพนธ์บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน 

ศูรปนขาตีสีดา 

  บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์  ตอน ศูรปนขาตีสีดา เป็นบทพระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ โดยมีจุดมุ่งหมายในการทรง         

พระนิพนธ์เพ่ือจัดแสดงในงานเลี้ยงอันเต79 ณ ศาลาอันเตปริกธุริน ทรงน าเค้าโครงเรื่องมาจากเรื่อง  

รามายณะ ซึ่งเป็นบทประพันธ์ของฤๅษีวาลมีกิ ต้นฉบับที่ทรงใช้เป็นฉบับภาษาอังกฤษที่มีผู้แปลมาจาก

ฉบับของอินเดียอีกที บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์  ตอน ศูรปนขาตีสีดานี้ ทรงพระนิพนธ์ขึ้น

                                                           
78 เรื่องเดียวกัน, หน้า 154-155. 
79 เป็นการจัดเลี้ยงอาหารและเครื่องดื่มเมื่อมีการประชุมข้าราชการ เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสยุโรปครั้งที่  2 โดยมีการผลัดเปลี่ยนเวรในการจัดเลี้ยง และมี
การจัดการแสดงในระหว่างรับประทานอาหารด้วย เหตุที่เรียกว่าเลี้ยงอันเตเนื่องมาจากชื่อของสถานที่
ใช้จัดเลี้ยง คือ ศาลาอันเตปริกธุริน และภายหลังใช้เป็นชื่อของสโมสรซึ่งมีเจ้านายและข้าราชการเป็น
สมาชิกอยู่เป็นจ านวนมาก 
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ด้วยค าประพันธ์ประเภทกลอนที่มีกาพย์แทรก และเป็นไปตามรูปแบบของบทละครดึกด าบรรพ์

โดยเฉพาะ ดังนี้ 

1. เริ่มด้วยการบรรจุเพลงโหมโรงซึ่งเพลงโหมโรงของละครดึกด าบรรพ์จะใช้เพลง 

แตกต่างกันไปในแต่ละเรื่อง เนื่องด้วยเป็นชุดเพลงที่เกี่ยวเนื่องกับเนื้อเรื่องของการแสดงละครที่ก าลัง

จะแสดงต่อไป 

2. มีการใช้ภาษาอย่างง่าย กระชับ ใช้ภาษาพูด หรือค าอุทานอย่างสมจริงตามธรรมชาติ 

3. มีการใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น ลมพัดฉิวฉิว  เป็นต้น 

4. มีการใช้ค าเจรจาเพื่อใช้ด าเนินเรื่องเพ่ือให้เนื้อเรื่องกระชับ 

 โดยการแสดงแบ่งเป็น 2 ฉาก เนื่องจากทรงมีพระประสงค์ให้จัดแสดงเป็นชุดสั้นๆ ดังนี้ 

 ฉากที่ 1 เป็นฉากป่าทาณฑก80 จับความตั้งแต่นางศูรปนขามาเที่ยวป่าจนมาถึงแม่น้ า

โคธาวารี พระรามเดินผ่านมา นางศูรปนขาแอบดูเห็นพระรามมีรูปโฉมงดงามก็หลงรักและคิดจะตาม

พระรามไป แต่ด้วยรูปร่างของนางอัปลักษณ์ นางศูรปนขาจึงแปลงกายเป็นหญิงงาม แล้วติดตาม

พระรามไป 

 ฉากที่ 2 เป็นฉากในอาศรมของพระราม จับความตั้งแต่นางสีดานั่งร้อยดอกไม้ไว้ถวาย

พระราม พระรามกลับมาถึงอาศรม นางสีดารับผ้าชุบสรงไปตาก นางศูรปนขาเข้ามาสนทนาและ 

เกี้ยวพาราสีพระราม พะรามแนะน านางศูรปนขาให้รู้จักกับพระลักษมณ์ นางศูรปนขาชักชวนให้

พระรามมาเป็นสวามีตน พระรามปฏิเสธและว่าได้ท าการวิวาห์กับนางสีดาแล้ว และว่าให้นางพิจารณา

พระลักษมณ์ นางเห็นดีด้วยจึงหันไปชวนพระลักษมณ์ พระลักษมณ์ปฏิเสธด้วยความนุ่มนวลและว่าให้

นางไปชวนพระรามดีกว่า พระรามปฏิเสธนางอีกครั้ง เมื่อถูกปฏิเสธนางจึงโกรธและคิดจะฆ่านางสีดา 

นางเข้าท าร้ายนางสีดา พระรามเข้าปัดป้อง และว่าศูรปนขาทะนงตนว่าสวย จึงกล้าท าการเช่นนี้ 

ดังนั้น จึงสั่งให้พระลักษมณ์ท าให้นางเสียโฉม พระลักษมณ์สู้กับนางศูรปนขาและตัดหูตัดจมูกของนาง

ศูรปนขาจนร้องไห้  

                                                           
80 ทาณฑก นี้เขียนตามต้นฉบับในหนังสือชุมนุมบทละครและคอนเสิร์ต พระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ แต่ทรงมีลายพระหัตถ์ประทานไปยัง
หม่อมเจ้าหญิงพัฒนายุ ดิศกุล ว่า พระองค์ได้ตรวจต้นฉบับแล้ว ป่าที่ศูรปนขาไปพบพระรามชื่อ
ป่าทัณฑกะ ไม่มีลากข้าง และมีการแก้ไขชื่อของตัวละครให้ตรงกับชื่อที่อินเดียใช้ และทรงให้ตรวจ
และแก้ไขตามที่พระองค์แก้ไขมา 
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 เนื้อเรื่องตามบทละครมีเพียงเท่านี้ ซึ่งบทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญมีเพียงตนเดียวคือ        

นางศูรปนขา  

 ประเด็นส าคัญที่เก่ียวข้องกับนางศูรปนขา สามารถสรุปได้ดังนี้ 

 รูปลักษณ์ นางศูรปนขามีรูปร่างอัปลักษณ์ ดังบทละครที่นางเปรียบเทียบรูปร่างของตน

กับพระรามว่า 

  “รูปเราฤๅอ็อกจ้ าม่ ายังงี้ รูปร่างเธอฤๅน่ารักอ็อก นัยน์ตาเราก็ออก 

 ประหลับประเหลือก นัยตาเธอฤาคมเขียวละกะใบบัว ผมเราฤๅก็แดงหยิกอ็อก 

 ผมเธอฤๅด าละเอียด เสียงของเราฤาก็แหบแห้งไม่น่าฟัง เสียงของเธอนะเพราะจับใจ”81 

 
 ชาติก าเนิด นางศูรปนขาเป็นขนิษฐาของท้าวราพณาสูร เจ้าเมืองลงกา นางมีเชษฐาอีก         

4 องค์ คือพญาวิเภษณ พญากุมภกรรณ พญาทูษณ และพญาขร 

 บทบาทตามท้องเรื่อง นางศูรปนขาเป็นตัวละครที่สร้างปมปัญหาให้แก่เนื้อเรื่องละคร 

ด้วยลักษณะนิสัยที่เอาแต่ใจตนเอง มีความหยิ่งทะนงในศักดิ์และอ านาจของตน  เจ้าเล่ห์เพทุบาย           

มีจิตใจโลเล และมีนิสัยพาล การแสดงออกซ่ึงนิสัยเหล่านี้เป็นผลให้นางได้รับบาดเจ็บในที่สุด 

 
2.4 บริบททางสังคมที่ส่งอิทธิพลต่อนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า 

 สังคมกับงานนาฏยศิลป์มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้น ด้วยสังคมเป็น

พ้ืนฐานของการด ารงชีวิต การสร้างแรงบันดาลใจ การสร้างสรรค์ท่าร าทางด้านนาฏยศิลป์ย่อมมีที่มา

จากรสนิยม ความเชื่อ ความพึงพอใจของผู้คนในสังคม และการปฏิบัติตามจารีตประเพณี วัฒนธรรม

ในสังคมผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ ในขณะเดียวกันงานนาฏยศิลป์ก็เป็นเสมือนกระจกสะท้อนสังคมใน

มุมมองต่างๆ ดังนั้น การศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับบริบททางสังคมจึงมีความส าคัญต่อนาฏยลักษณ์ของ

การแสดง ซึ่งเมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์บทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า ผู้วิจัยจึงได้

                                                           
81 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ชุมนุมบทละครและบท

คอนเสิต พระนิพนธ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
(กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,2506), หน้า 178. 
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จ าแนกบริบททางสังคมที่ส่งอิทธิพลต่อนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร าเป็น 3 ลักษณะ 

ดังนี้ 

2.4.1 อิทธิพลของพระพุทธศาสนาและความเชื่อในสังคมท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องกับยักษ์

และนางยักษ์ 

   ศาสนาและความเชื่อในสังคมท้องถิ่นเป็นหลักในการยึดเหนี่ยวจิตใจของ

ผู้คนในสังคมไทยมาแต่โบราณกาล เป็นการจัดระเบียบสังคมให้มีหลักในการด าเนินชีวิตที่ถูกต้อง                     

มีความละอายและเกรงกลัวต่อการฝ่าฝืนข้อห้ามตามหลักศาสนาและความเชื่อของท้องถิ่น 

พระพุทธศาสนาและความเชื่อตามคติชาวบ้านจึงเป็นเสมือน “กฎหมาย” ที่ฝังรากลึกในจิตใจของผู้คน

ในสังคม และเมื่อเกิดความเชื่อมั่นศรัทธา ผู้คนในสังคมก็จักน าเอาความเชื่อมั่นดังกล่าวมา   

แปรเปลี่ยนเป็นพฤติกรรมที่พึงกระท าและพึงละเว้น รวมทั้งให้ความเคารพนับถือต่อสิ่งที่ตนยึดมั่นนั้น

ไว้เป็นสรณะ 

   พระพุทธศาสนาให้ความส าคัญกับบทบาทยักษ์และนางยักษ์ในฐานะเป็น

บุคคลประเภทหนึ่งที่ระบุไว้ในพระไตรปิฎก โดยให้ความหมายทั้งในด้านดีและไม่ดี ในด้านดี “ยักษ์”                

หมายถึง ค าที่ ใช้ เรียกผู้มีคุณงามความดี มีบารมี มีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ อันน่ าอัศจรรย์ เช่น                    

องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เทพบุตร เทวดาผู้บ าเพ็ญธรรมจนได้ชั้นพรหม และบุคคลผู้มีอ านาจและ

ชื่อเสียงในทางธรรม ส่วนในด้านที่ไม่ดี “ยักษ์” เป็นเรื่องราวของยักษ์และนางยักษ์ที่มีพฤติกรรม

ก้าวร้าว เป็นอันธพาล คอยหาทางท าลายพระภิกษุสงฆ์และพระศาสนาให้เสื่อมเสีย พร้อมกับชี้ให้เห็น

ถึงโทษและบาปจากการก่อกรรมท าเข็ญของเหล่ายักษ์และนางยักษ์ที่ประพฤติผิด เหล่าพระภิกษุสงฆ์

พึงหลีกเลี่ยงเสียเพ่ือให้พ้นจากภัยของยักษ์และนางยักษ์เหล่านี้ 

   ส่วนความเชื่อในสังคมท้องถิ่นไทย ยักษ์และนางยักษ์เป็นสัญลักษณ์ของ                 

ความดุร้าย พลังอ านาจ และอิทธิฤทธิ์เหนือธรรมชาติ ความเชื่อเหล่านี้ได้รับการถ่ายทอดออกมาใน

รูปแบบของเรื่องเล่า ต านานปรัมปรา ประติมากรรมรูปเคารพ โดยส่วนใหญ่ ยักษ์ส าคัญประเภท              

ท้าวจตุโลกบาล เช่น ท้าวเวสสุวัณ หรือยักษ์ชั้นสูงจากวรรณคดีไทยเรื่อง รามเกียรติ์ เช่น ทศกัณฐ์          

สหัสเดชะ อินทรชิต ไมยราพ ฯลฯ ถูกน าไปสร้างเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่เพ่ือท าหน้าที่เป็น             

ทวารบาลในการปกป้องคุ้มครองสถานที่อันพึงเคารพเช่น วัดวาอาราม ปราสาทราชวัง ฯลฯ ให้

ปลอดภัยจากเวทมนตร์อาถรรพ์ ภยันตรายจากภูตผีปีศาจทั้งปวง ส่วนเรื่องเล่าของนางยักษ์ต่างๆ เช่น               

นางพันธุรัต นางผีเสื้อสมุทร พระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวี ได้รับการน ามาใช้เป็นชื่อของสถานที่
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ส าคัญในท้องถิ่น พร้อมด้วยประติมากรรมรูปเคารพ ซึ่งเมื่อมีการจัดสร้างรูปเคารพในสถานที่อัน

ศักดิ์สิทธิ์ “ความขลัง” ในความรู้สึกของผู้คนในสังคมก็เพ่ิมมากขึ้น น าไปสู่การแสดงความเคารพด้วย                     

การสักการะบูชา การจัดพิธีบวงสรวง การถวายของอันเป็นสิ่งที่โปรดปราน โดยผู้คนเชื่อว่า หาก

กระท าการอันใดก็ตามให้ “ยักษ์” และ “นางยักษ์” เหล่านี้เกิดความพึงพอใจ จะน ามาซึ่งความอุดม

สมบูรณ์ โชคลาภ ความร่ ารวย การได้บุตรธิดา และสิ่งอันพึงปรารถนา อีกท้ังยักษ์และนางยักษ์ยังเป็น

สัญลักษณ์ของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สามารถคุ้มกันภัยพิบัติทั้งปวงได้ จึงมีการน ามาจัดสร้างเป็นวัตถุมงคล 

เช่น เหรียญ  รูปปั้นขนาดเล็ก ยันต์ต่างๆเพ่ือเปิดให้เช่าบูชาไปเป็นของส่วนตัว ความเชื่อที่มีต่อยักษ์

และนางยักษ์นี้จึงแพร่กระจายในวงกว้างผู้คนต่างถิ่นพากันมาเยี่ยมชมและร่วมแสดงความเคารพ และ

กลายเป็นต านานที่จารึกอยู่คู่ท้องถิ่นนั้นๆอย่างไม่เสื่อมคลาย 

   ความศักดิ์สิทธิ์ของ “ยักษ์”และ”นางยักษ์” ท าให้ผู้คนพยายามกระท าใน

สิ่งที่เชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์จักพึงพอใจ และหากใครกล้าลบหลู่ดูหมิ่นจักต้องได้รับภัยร้ายแก่ชีวิตอย่างคาดไม่

ถึง อาจเป็น “โบราณอุบาย” ประการหนึ่งที่มีไว้เพ่ือสอนใจผู้คนให้กระท าความดี และไม่กล้าประพฤติ

ผิดหรือล่วงเกินสถานที่อันมี “ยักษ์” และ”นางยักษ์” เป็นผู้พิทักษ์รักษา นับเป็นกุศโลบายประการ

หนึ่งที่ช่วยจัดระเบียบของสังคมท่ียังคงใช้ได้ดีในสังคมไทยตราบจนปัจจุบัน 

 
2.4.2 บทบาทนางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดง 

   บทบาทนางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดงสามารถวิเคราะห์ออกเป็น                            

3 ลักษณะ ได้แก่ ผู้สร้างปมปัญหาของเรื่อง  ผู้ด าเนินเรื่องราวให้สลับซับซ้อน และผู้คลี่คลายปม

ปัญหาของเรื่อง โดยผู้วิจัยใคร่ขออธิบายทั้งสองลักษณะตามรายละเอียด ดังนี้ 

   (1) นางยักษ์ในฐานะผู้สร้างปมปัญหาของเรื่อง 

    นางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดงของไทยที่จัดอยู่ในประเภท                 

ผู้ สร้ างปมปัญหาของเรื่ อง  ได้แก่  นางส ามนักขา ในโขนเรื่ อง  รามเกียรติ์  นางศูรปนขา                         

ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ และนางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ในที่นี้ 

เนื่องจากนางส ามนักขาและนางศูรปนขาจัดได้ว่าเป็นบทบาทที่มีภูมิหลังเป็นตัวละครเดียวกัน ผู้วิจัย             

จึงขออธิบายโดยรวมโดยใช้นางส ามนักขาในโขนเป็นบทบาทในการวิเคราะห์ ดังนี้ 

    นางส ามนักขาจัดเป็นผู้สร้างปมปัญหาของเรื่อง รามเกียรติ์                     

อย่างชัดเจนที่สุด เนื่องจากนางส ามนักขาเป็นผู้ที่มีจิตใจละโมบ อยากได้ใคร่ดีในสามีของผู้อ่ืน                           
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โดยไม่เกรงกลัวต่อบาป เมื่อฝ่ายพระรามพระลักษมณ์ปฏิเสธแทนที่จะคิดละอาย กลับเกิดความ        

หึงหวงโกรธแค้นนางสีดามากขึ้นไปอีก นางส ามนักขาสร้างปมปัญหาด้วยการไปยุยงพ่ีชายของตน     

โดยเริ่มจากทูษณ์ แล้วความก็ทราบถึงขรและตรีเศียร เมื่อทัพทั้งสามเมืองออกรบก็เกิดพ่ายแพ้แก่

พระรามและไพร่พลล้มตายเป็นจ านวนมาก นอกจากนี้ ปมปัญหาของเรื่อง รามเกียรติ์ที่ขยายวงกว้าง

กลายเป็นศึกสงครามไม่รู้จบสิ้นระหว่างฝ่ายพลับพลากับฝ่ายพระรามเพียงเพราะมีที่มาจากค ายุยงของ

นางส ามนักขาที่เข้าเฝ้ากราบทูลทศกัณฐ์ ท าให้ทศกัณฐ์ผู้เป็นยักษ์ที่มีโมหะจริตหลงเชื่อค ายุยงของ

น้องสาว และลักนางสีดามาจนกระทั่งต้องแลกด้วยชีวิตของเผ่าพันธุ์ยักษ์ทั้งหมด ไม่เว้นแม้กระทั่งชีวิต

ของตนเอง ทั้งหมดเป็นปมปัญหาที่เกิดจากความริษยาอาฆาตของนางส ามนักขาเพียงตนเดียว 

      นางผีเสื้อสมุทร เป็นนางยักษ์อีกตนหนึ่งที่มีบทบาทในการสร้าง           

ปมปัญหาของละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี เนื่องจากด้วยความลุ่มหลงมัวเมาในรูปโฉมของ                  

พระอภัยมณีและกามารมณ์ ท าให้นางผีเสื้อสมุทรใช้ก าลังอ านาจที่เหนือกว่ามนุษย์ลักพาพระอภัยมณี

มาเป็นสวามีด้วยวิธีบังคับขืนใจ จุดเริ่มต้นของความสัมพันธ์ระหว่างพระอภัยมณีและนางผีเสื้อสมุทร

เกิดจากความไม่ยินยอมพร้อมใจของทั้งสองฝ่ายกลายเป็นปมปัญหาของเรื่อง เมื่อสบโอกาส           

พระอภัยมณีพาสินสมุทรบุตรชายหลบหนีโดยใช้กลอุบายต่างๆ เมื่อนางผีเสื้อสมุทรทราบความจริง    

หาได้ทบทวนถึงอดีตที่ได้กระท าผิดพลาดของตนไม่กลับอาละวาดพยายามเหนี่ยวรั้งครอบครัวของตน

คืนด้วยวิธีรุนแรง ปมปัญหาของเรื่องจึงจบลงด้วยความตายของนางผีเสื้อสมุทร เมื่อพระอภัยมณี

ตัดสินพระทัยเป่าเพลงปี่พิฆาต ความตายของนางผีเสื้อสมุทรจึงเป็นกระจกสะท้อนให้เห็นถึงโทษของ

ความลุ่มหลงมัวเมาที่ขาดสติของนางยักษ์ไว้สอนใจผู้อ่านวรรณกรรมและผู้ชมการแสดงนั่นเอง 

   (2) ผู้ด าเนินเรื่องราวให้สลับซับซ้อน  

    บทบาทนางยักษ์ในฐานะผู้ด าเนินเรื่องราวให้สลับซับซ้อนได้แก่               

นางพันธุรัต จากละครนอกเรื่อง สังข์ทอง เห็นได้ว่านางพันธุรัตเป็นผู้ที่รับพระสังข์มาเลี้ยงเป็นบุตร   

บุญธรรมโดยไม่ฟังค าทัดทานของปุโรหิตว่าจะเกิดภัยถึงแก่ชีวิต ด้วยเจตนาอันดีของนางพันธุรัตที่

ต้องการจะเลี้ยงดูเด็กชายคนหนึ่งอย่างบุตรในอุทรของตน นางพันธุรัตได้แปลงกายเป็นมนุษย์พร้อม

ด้วยข้าทาสบริวารทั้งปวงเพ่ือปิดบังชาติก าเนิดที่เป็นยักษ์ของตนมิให้พระสังข์ล่วงรู้ ด้วยความรักและ

หวงแหนเกรงว่าพระสังข์จะกลัวและไม่เชื่อมั่นในความรักที่นางพันธุรัตมีต่อพระสังข์ในฐานะมารดา

เลี้ยง อีกทั้งนางพันธุรัตเป็นยักษ์เจ้าเมือง มีของวิเศษต่างๆมากมาย เช่น บ่อชุบตัวเงินทอง รูปเงาะ    

ไม้เท้า เกือกแก้ว ท าให้เป็นปัจจัยที่ท าให้ตัวละครพระสังข์มีทางออกที่จะหลบหนีออกจากเมืองด้วย
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ความเกรงกลัวที่ล่วงรู้ความจริงว่านางพันธุรัตแท้จริงเป็นนางยักษ์ นางพันธุรัตได้ติดตามและอ้อนวอน

ขอให้พระสังข์กลับมาอยู่กับตนเอง เมื่อไม่เป็นผลนางจึงฝากมหาจินดามนต์ไว้เป็นสมับติแก่พระสังข์

ก่อนขาดใจตาย มนต์วิเศษและรูปเงาะจากเมืองยักษ์ยังกลายเป็นปมปัญหาในตอนรจนาเลือกคู่ที่

เกิดขึ้นในตอนต่อไป เรื่องราวของวรรณกรรมจึงมีความสลับซับซ้อนมากขึ้นเรื่อยๆ อันเนื่องมาจาก

บทบาทของนางพันธุรัตในฐานะผู้ด าเนินเรื่องราวให้มีความสลับซับซ้อนนั่นเอง 

   (3) ผู้คลี่คลายปมปัญหาของเรื่อง  

    นางศุภลักษณ์ จากละครในเรื่อง อุณรุท เป็นบทบาทของนางยักษ์

ในฐานะผู้คลี่คลายปมปัญหาให้แก่วรรณกรรม เนื่องจากตัวละครหลักคือ พระอุณรุท และนางอุษาถูก             

พระไทรอุ้มสมแล้วร่ายมนตร์ผูกโอษฐ์ไว้ท าให้ไม่สามารถทราบได้ว่าอีกฝ่ายคือใคร แล้วบันดาลให้              

พลัดพรากจากกัน สร้างความเศร้าโศกอลัยอาวรณ์ให้แก่พระอุณรุทและนางอุษาอย่างยิ่ง                        

นางศุภลักษณ์ในฐานะนางพ่ีเลี้ยงของนางอุษาจึงใช้ความสามารถของตนในฐานะที่เป็นนางยักษ์ คือ 

การเหาะเหินเดินอากาศ และความสามารถในการวาดรูป พยายามเสาะหาบุรุษทั้งสวรรค์ มนุษย์และ

บาดาล เพ่ือวาดรูปมาให้นางอุษาดู เมื่อในที่สุดเมื่อพบพระอุณรุท นางศุภลักษณ์จึงได้ อุ้มสม                        

พระอุณรุท จนทั้งสองได้กลับมาครองกันในที่สุด บทบาทของนางศุภลักษณ์จึงเป็นบทบาทของ           

ผู้คลี่คลายปมปัญหาของเรื่องให้คลี่คลายและจบลงด้วยความสุข 

 
 
   ส่วนบทบาทของนางอังกาศตไล ไม่จัดอยู่ในทั้ง 3 ประการข้างต้น เนื่องจาก

เป็นตัวโขนที่ท าหน้าที่ พิทักษ์รักษาเมืองลงกา และเป็นฝ่ายถูกกระท าคือ ถู กหนุมานสังหาร                      

จากการปฏิบัติตามหน้าที่ของตน รวมไปถึงการตายของนางอังกาศตไลมิได้สร้างปมปัญหาใหม่ให้

เกิดข้ึนแก่ท้องเรื่องรามเกียรติ์ จึงจัดเป็นเรื่องเกร็ดสั้นๆที่แทรกอยู่ในโครงเรื่องที่สลับซับซ้อนเท่านั้น 

   แม้ว่ารูปลักษณ์ที่น่าสะพรึงกลัวของนางยักษ์โดยทั่วไปจักท าให้บทบาท              

นางยักษ์ในความรู้สึกนึกคิดของผู้คนในสังคมให้น้ าหนักไปในด้านลบ แต่นางยักษ์ก็เป็นบทบาทหนึ่งที่

สะท้อนวิสัยปุถุชนที่มีทั้งรัก โลภ โกรธ หลง มีสติและขาดสติ มีน้ าใจและเห็นแก่ตัว มีคุณธรรมและ

โหดร้าย ซึ่งไม่แตกต่างไปจากเรื่องราวของมนุษย์ทั้งในชีวิตจริงและในวรรณกรรมแต่อย่างใด 
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2.4.3 การใช้นางยักษ์เป็นสัญลักษณ์ในการสอนคุณธรรมจริยธรรมในสังคมไทย 

   นางยักษ์ในโขนและละครร าเป็นสัญลักษณ์ในการสอนคุณธรรมจริยธรรมใน

สังคมไทยตามบทบาทของแต่ละตน โดยผู้วิจัยขอสรุปตามบทบาทของนางยักษ์ที่ท าการศึกษา

วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ดังนี้ 

 
    (1) นางส ามนักขาในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ (และนางศูรปนขาในละครดึก

ด าบรรพ์เรื่อง อุณรุท) 

     นางส ามนักขา เป็นสัญลักษณ์ของ “ความริษยาอาฆาต” และ 

“ความเห็นแก่ตัว” ด้วยพฤติกรรมความโกรธแค้นพยาบาทที่มีต่อพระราม พระลักษมณ์และนางสีดา                

ท าให้เกิดการยุยงของนางส ามนักขาจนเป็นเหตุน ามาซึ่งการสิ้นเผ่าพันธุ์ยักษ์ โดยที่นางมิได้มีส่วน

รับผิดชอบต่อการสูญเสียทั้งหมดแต่อย่างใด ซึ่งสามารถน ามาสอนคุณธรรมจริยธรรมในด้านการรู้ จัก            

ให้อภัย การรู้จักยับยั้งชั่งใจในบุคคลหรือสิ่งของที่มิใช่ของตน รวมทั้งสอนให้เห็นภัยจากการหลงเชื่อ           

ค ายุแยงตะแคงรั่วอย่างขาดสติของทศกัณฐ์ซึ่งเป็นถึงพญายักษ์ผู้ครองเมืองลงกา กลับหลงเชื่อค าของ

น้องสาวโดยไม่ใช้เหตุผลในการพิจารณาไตร่ตรอง และตกเป็นทาสของความริษยาอาฆาตและ                

ความเห็นแก่ตัวของนางส ามนักขา อันน าไปสู่ความหายนะของวงศ์ยักษ์อย่างใหญ่หลวง 

   (2) นางอังกาศตไลในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 

    นางอังกาศตไล ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ เป็นสัญลักษณ์

แทนคุณธรรมจริยธรรมในด้าน “การอุทิศชีวิตเพ่ือรักษาหน้าที่” นางอังกาศตไลเป็นนางยักษ์ชั้นขุน

นาง เป็นนักรบ มีต าแหน่งเป็นเสื้อเมืองลงกา นางอังกาศตไลได้ท าหน้าที่พิทักษ์รักษาด่านอากาศของ

เมืองลงกาอย่างสุดก าลัง ด้วยฤทธานุภาพและอาวุธวิเศษที่มีอยู่ เมื่อพบหนุมานผู้เป็นศัตรูก าลังลอบ

เข้าเมือง นางอังกาศตไลก็เข้าต่อสู้เพ่ือรักษาหน้าที่อย่างเต็มความสามารถและไม่แสดงความย่อท้อ

เกรงกลัว แม้ว่าในที่สุดจะหมดอาวุธและรู้ว่าตนเองต้องตายก็ยอมตายเพ่ือรักษาเมืองลงกา            

นางอังกาศตไลจึงเป็นบทบาทนางยักษ์ที่สอนใจให้ชนรุ่นหลังพึงประพฤติปฏิบัติตาม 

   (3) นางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท 

    นางศุภลั กษณ์ เป็นบทบาทนางยักษ์ที่ เป็นสัญลักษณ์ของ             

“ความจงรักภักดี” และ “ความรับผิดชอบต่อหน้าที่” ด้วยต าแหน่งหน้าที่พระพ่ีเลี้ยงของนางอุษา              

นางศุภลักษณ์ได้ท าหน้าที่ช่วยเหลือนางอุษาด้วยความจงรักภักดี ด้วยความวิริยะอุตสาหะจาก                    
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การเดินทางรอนแรมไปถึงสรวงสวรรค์ เมืองมนุษย์ และเมืองบาดาล เมื่อในครั้งแรกไม่พบพระอุณรุท 

นางศุภลักษณ์ก็แสดงความรับผิดชอบต่อหน้าที่โดยการออกไปวาดรูปอีกครั้ง เมื่อพบพระอุณรุทแล้ว

ได้ทูลเชิญให้มาพบนางอุษา แสดงให้เห็นถึงความรับผิดชอบต่อหน้าที่จนกระทั่งบรรลุผลส าเร็จ 

นับเป็นตัวอย่างในแง่ดีท่ีปรากฏให้เห็นในบทบาทของนางยักษ์ในการแสดงละครร าของไทย 

   (4) นางพันธุรัต ในละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 

    นางพันธุรัตเป็นบทบาทนางยักษ์ที่สะท้อนคุณธรรมจริยธรรมใน

ด้าน “ความรักที่เสียสละของผู้เป็นแม่” ด้วยความรักอย่างบริสุทธิ์ใจของนางพันธุรัตที่มีต่อพระสังข์                        

นางพันธุรัตได้เฝ้าเลี้ยงดูฟูมฟักพระสังข์ได้รับการเลี้ยงดูจนเติบใหญ่อย่างสุขสบายในพระราชวัง                 

นางพันธุรัตและข้าราชบริพารทุกคนแปลงกายเป็นมนุษย์เพ่ือให้พระสังข์ไม่เกิดความเกรงกลัว                 

นางพันธุรัตได้สละของวิเศษประจ าเมือง อันได้แก่ รูปเงาะ เกือกแก้ว ไม้เท้า รวมทั้งมหาจินดามนตร์

ไว้ให้พระสังข์เป็นสมบัติติดตัวแม้ว่าพระสังข์จะไม่ยอมกลับมาอยู่กับตน รวมทั้งความเสียใจที่

ลูกบุญธรรมที่ตนเองเลี้ยงดูมากลับเกรงกลัวร่างยักษ์ของนางจนไม่ยอมเข้ากรายใกล้ สิ่งเหล่านี้ล้วน

เป็นคติสอนใจที่ชี้ให้เห็นถึงความรักท่ีเสียสละของผู้เป็นแม่ที่สามารถเป็นผู้ให้ของลูกได้จนวาระสุดท้าย

ของชีวิต 

   (5) นางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

    นางผีเสื้อสมุทรเป็นสัญลักษณ์ที่สอนคุณธรรมจริยธรรมในด้าน       

“โทษของโมหะจริต” นางผีเสื้อสมุทรแสดงออกให้เห็นถึงความหยาบคายร้ายกาจของนางยักษ์ป่าที่มี

ความลุ่มหลงมัวเมาในรูปโฉมภายนอก ฝักใฝ่แต่กามารมณ์ จนขาดความยับยั้งชั่งใจลักพาตัวผู้อ่ืนมา

เป็นสามีของตนโดยที่พระอภัยมณีไม่เต็มใจ แม้ว่าในระหว่างที่อยู่ด้วยพระอภัยมณี นางผีเสื้อสมุทรจะ

แปลงกายเป็นหญิงงามและเฝ้าปรนนิบัติพัดวีพระสวามีอย่างเต็มที่ แต่การบังคับขืนใจผู้อ่ืนด้วยโมหะ

จริตนั้นก็ไม่อาจเปลี่ยนใจพระอภัยมณีให้หันมารักนางได้อย่างจริงใจ และน าไปสู่การวางกลอุบาย                   

เพ่ือหลบหนี และการสังหารนางผีเสื้อสมุทรด้วยเพลงปี่พิฆาตเพ่ือจบปัญหา โทษของโมหะจริตที่                  

นางผีเสื้อสมุทรได้กระท านี้ เป็นอุทาหรณ์สอนใจให้ผู้คนพึงรู้จักใช้สติก่อนกระท าการสิ่งใดๆ รู้จักปล่อย

วางและยับยั้งชั่งใจ รวมทั้งไม่ละเมิดฝืนใจผู้อ่ืนให้กระท าในสิ่งที่ตนต้องการ จัดเป็นตัวละครที่มีความ

น่าสนใจและควรน ามาเป็นตัวอย่างในการด ารงชีวิตได้ดียิ่ง 

  จากบทวิเคราะห์ข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลและความสัมพันธ์ระหว่างบริบท

ทางสังคมในประเด็นต่างๆที่เกี่ยวข้องกับนาฏยลักษณ์ในโขนและละครร า ซึ่งสะท้อนให้เห็นมุมมอง    
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คติสอนใจ และภาพสะท้อนสังคมไทยผ่านการแสดงโขนและละครร าในบทบาทนางยักษ์ ซึ่งเป็นข้อมูล

พ้ืนฐานที่ส าคัญและส่งผลต่อนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร าที่มีทั้งลักษณะร่วมและ

ลักษณะเฉพาะ ซึ่งผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลในส่วนนี้ไปวิเคราะห์เพ่ือให้ได้มาซึ่งนาฏยลักษณ์ ของ                   

นางยักษ์ซึ่งจะกล่าวถึงในบทวิเคราะห์ต่อไป  

 
2.5 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

  คัมภีร์นาฏยศาสตร์ ถือเป็นคัมภีร์ทางด้านการฟ้อนร าและศิลปะการแสดงที่เก่าแก่

และส าคัญของเอเชีย เขียนขึ้นโดยพระภรตมุนี โดยเขียนขึ้นเป็นโศลกภาษาสันสกฤต ชาวอินเดีย

โบราณเชื่อว่านาฏยศาสตร์ถือได้ว่าเป็นพระเวทที่ 5 เรียกว่า นาฏยเวท โดยก าเนิดขึ้นจากการน า

ส่วนประกอบมาจากพระเวทเดิมท้ัง 4 ได้แก่ 

 ความรู้ด้านถ้อยค า ภาษา น ามาจาก ฤคเวท 

 ความรู้ด้านดนตรีและท านองเพลง น ามาจาก สามเวท 

 ความรู้ด้านกิริยาท่าทางของการแสดง น ามาจาก ยชุรเวท 

 ความรู้ด้านการแสดงออกทางอารมณ์ ซึ่งคือรสและภาวะ น ามาจาก อาถรรพเวท 

 คัมภีร์นาฏยศาสตร์ ได้รับการแปลเป็นภาษาไทยโดย ศาสตราจารย์ ร.ต.ท.แสง มนวิทูร ผู้ซึ่งมี

ความเชี่ยวชาญภาษาสันสกฤต ถอดความจากอักษรเทวนาครีแล้วเรียบเรียงเป็นภาษาไทย ตรวจทาน

ต้นฉบับโดยนางสาวก่องแก้ว วีระประจักษ์ ผู้ซึ่งมีความรู้ด้านภาษาสันสกฤตเป็นอย่างดี เขียนภาพท่า

ร า เ พ่ิม เติม โดยนายสนิท  ดิษฐ พันธุ์  นายช่ างศิลปเอกแห่ งกรมศิลปากร พิมพ์ เผยแพร่                         

ครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2511 โดยเนื้อหาของคัมภีร์ฉบับแปลเป็นภาษาไทยแบ่งเป็นส่วนๆ ดังนี้  

1. ชื่อและความหมายของท่าร า กรณะ 108 ท่า พร้อมภาพประกอบ 

2. ต านานการก าเนิดนาฏยเวท 

3. การบูชาเกี่ยวกับโรงละคร ลักษณะของโรงละครและการสร้างโรงละคร 

4. วิธีบูชาเทวดาประจ าโรงละคร 

5. ลักษณะการฟ้อนร า รวมถึงลักษณะการร้องเพลง เนื้อเพลง และวิธีการบรเลงดนตรีใน

การฟ้อนร า 

6. วิธีการโหมโรง 
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7. เรื่องของรสและภาวะ 

ในการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ได้น าส่วนของรสและภาวะมาใช้เป็นทฤษฎีส าหรับ

ร่วมวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในการแสดงโขนละครของไทยโดยจะขอกล่าวถึงลักษณะของ

รสและภาวะ ดังนี้ 

 รสและภาวะ เป็นส่วนส าคัญในการสื่อสารระหว่างผู้แสดงและผู้ชม รสนั้นเปรียบเป็นสุนทรียะ

ของการแสดงผู้ชมสามารถรับรู้และมีอารมณ์ร่วมจากรสและภาวะ ซึ่งรสและภาวะหมายถึงการ

แสดงออกทางอารมณ์ในการแสดงโดยแสดงออกทางท่าทางสีหน้าและแววตาของผู้แสดง            ซึ่ง

รสในนาฏยศาสตร์มีทั้งหมด 9 รส ได้แก่ 

1. ศฤงคาระรส คือ รสคือเหตุให้เกิดความรัก 

2. หาสยะรส คือ รสคือเหตุให้เกิดการหัวเราะ 

3. กรุณารส คือ รสคือความกรุณา 

4. เราทระรส คือ รสคือความดุร้าย 

5. วีระรส คือ รสคือความกล้า 

6. ภยานกะรส คือ รสคือความกลัว 

7. พีภัตสะรส คือ รสคือความเบื่อ 

8. อัทภุตะรส คือ รสคือความอัศจรรย์ใจ 

9. ศานตะรส คือ รสแห่งความสงบ ความหลุดพ้น ความรู้อย่างถ่องแท้ ความบริสุทธิ์ของจิต 

รสนั้นจะต้องอยู่ควบคู่กับภาวะ  ผู้แสดงใช้รสน าไปสู่ภาวะ ผู้ชมรับรสจากภาวะที่ผู้แสดง

แสดงออก เพราะฉะนั้นมีรสก็ต้องมีภาวะในขณะเดียวกัน ภาวะก็สามารถน ามาซึ่งรสเช่นกัน ภาวะ

สามารถแบ่งออกเป็น วิภาวะ อนุภาวะ และวยภิจารี วิภาวะหมายถึงเหตุการณ์ที่ปรากฏ อนุภาวะ

หมายถึง การแสดงท่าทาง และวยภิจารีคือ เหตุส่งเสริมหรือเหตุบันดาลต่อรสและภาวะนั้นๆ82 

 

ผู้วิจัยขอสรุปความเกี่ยวเนื่องของรสและภาวะ ดังนี้ 

1. ศฤงคาระรส รสเหตุที่ท าให้เกิดความรัก มี 2 อย่าง คือ สัมโภคะ และวิประลัมภะ 

สัมโภคะ คือ รสรัก ความปิติยินดี กิริยาแสดงความรัก หรือการสมสู่ 

                                                           
82 แสง มนวิทูร, นาฏยศาสตร์ (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2541), หน้า 279. 
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วิประลัมภะ คือ ความพลัดพราก ความผิดความคาดหมาย หรือ การจากไป 

ภาวะของศฤงคาระรส แบบสัมโภคะ คือ 

วิภาวะ  ได้แก่ ฤดูฝน ทัดทรงพวงมาลัย ลูบทาของหอม แต่งตัว คนที่ชอบกัน อยู่ใน 

ที่อยู่หรือบ้านเรือนที่ดีงาม เที่ยวชมอุทยาน ได้รับอารมณ์ที่ดี ขับร้องกาพย์กลอน ฟังเสียงที่ดี เห็นสิ่งที่

ดี เล่นกีฬา และเล่นสนุก 

 
อนุภาวะ ได้แก่ ท าตาชมดชม้อย ยักคิ้วหลิ่วตา ท าจริตกิริยาแช่มช้อย ท าท่าทาง

งดงาม พูดจาอ่อนหวาน  

วยภิจารี ได้แก่ พึงเว้นจาการเกียจคร้านหรือดุร้าย และเว้นจากการพูดครหานินทา 

ภาวะของศฤงคาระรส แบบวิประลัมภะ คือ 

วิภาวะ คือ เหตุการณ์ที่ปรากฏ ได้แก่ ความพลัดพราก การคิดคาดพลาดหมาย          

การจากไป 

อนุภาวะ คือ ท่ าทางที่ แสดงออก ได้แก่  ความไม่มีศรัทธา หรือไม่แยแส              

ความเหนื่อยอ่อน ความสงสัย ความริษยา ความอ่อนเพลีย ความวิตกกังวล ความขวนขวาย            

นอน หลับ ฝัน ตื่น ป่วยไข้ คลั่ง เป็นลมชัก ซึมเซอะ (หรือโมหะ ความหลง) แกล้งท าตาย เป็นต้น 

 
2. หาสยะรส รสคือการหัวเราะ  

วิภาวะ ได้แก่ เห็นคนอ่ืนแต่งตัวผิดๆ ถูกๆ แสดงท่าทะเล้น โลเล กระงกกระเงิ่น        

พูดโกหก  พูดพล่อยๆ แสดงท่าทางแปลกๆ ยกตัวอย่างผิดๆ ใช้ค าพูดกลับเพศ (ชายใช้ค าพูดของหญิง 

หญิงใช้ค าพูดของชาย) เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ ท าปากสั่น จมูกสั่น แก้มสั่น ท าตาลุก ตาหรี่ เหงื่อแตก หน้าแดง 

ท้าวสะเอว เป็นต้น 

วยภิจารี ได้แก่ มีความเกียจคร้าน ง่วงนอน การนอน การหลับ การตื่น การริษยา

ให้ร้ายท่าน เป็นต้น 

ในคัมภีร์นาฏยศาสตร์แบ่งการหัวเราะออกเป็น 6 ประเภท ได้แก่ 
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1. สมิตะ คือ ยิ้มออกมาเฉื่อยๆ ค่อยเป็นค่อยไปทีละน้อย ไม่

เห็นไรฟัน ประกอบด้วยอาการกระพุ้งแก้มขยายออกนิดหน่อย ตาช าเลือง ปาก

เผยอพองาม พึงเป็นนิสัยของคนชั้นสูง 

2. หสิตะ คือ การก าหนดรู้ด้วยใบหน้า และดวงตาขยายออก 

กระพุ้งแก้มก็          ขยายออก เห็นไรฟันนิดหน่อย  

3. วิหสิตะ คือ การหรี่ตาลง กระพุ้งแก้มหดเข้า เปล่งเสียง

เพราะ เป็นไปตามคราวสมควร ประกอบด้วยใบหน้าแดง เป็นนิสัยของชนชั้น

กลาง 

4. อุปหสิตะ คือ การท าจมูกบาน ตาลอย ไม่มองอะไร บ่าและศีรษะหดเข้า 

5. อปหสิตะ คือ คือ การหัวเราะไม่มีเหตุผล และเป็นไปกับ

ด้วยน้ าตา บ่าและศีรษะโยกโคลง เป็นนิสัยของคนชั้นต่ า 

6. อติหสิตะ คือ ท าตาปะหลับปะเหลือก (กลอกไปมา) และ

มีน้ าตา ส่งเสียงดังลั่นหนวกหู เอามือปิดหน้าไว้ทั้งสองข้าง 

 

3. กรุณารส คือ รสแห่งความกรุณา 

วิภาวะ ได้แก่  การถูกแช่ง ด่า ตกทุกข์ ได้ยาก การพลัดพรากจากคนรัก              

ทรัพย์สมบัติพินาศฉิบหาย ถูกฆ่า ถูกลงโทษกักขังจองจ า ล้มหายตายจาก ถูกจองเวร ประสบความ

เสื่อม เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ มีน้ าตาตก หรือร้องไห้ออกมาดังๆ ทุ่มทอดตัวลง ตีอกชกหัว       

คร่ าครวญร าพัน บ่น เพ้อ หน้าแห้งถอดสี ร่างกายสะดุ้งกลัว ถอนใจใหญ่ ลืมตัว เป็นต้น 

วยภิจารี ได้แก่ ความไม่มีศรัทธา หรือไม่แยแส ความเหนื่อย ความวิตกกังวล          

ความขวนขวาย เหตุสะเทือนใจ หัวหมุน ความหลง ความอ่อนเพลีย ความกลัว ความทุกข์ล าบาก 

ความยากจน ความป่วยไข้ ความซึมเซอะ ความบ้าคลั่ง  ความเป็นลมชักแน่นิ่ง ความสะดุ้งกลัว                 

ความเกียจคร้าน ความตาย ความดื้อด้าน ความสั่นสะท้าน ความถอดสี น้ าตาตก เสียงเครือ เป็นต้น 
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4. เราทระรส คือ รสคือความดุร้าย 

วิภาวะ ได้แก่ ความโกรธ พูดใส่ความ พูดให้เจ็บใจ ดูหมิ่น กล่าวเท็จ อาฆาตจองเวร 

กล่าวค าหยาบคาย ประพฤติกดขี่ข่มเหง ความตระหนี การท าสงคราม เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ เฆี่ยน ฉีก บีบ ตัด ตี จับอาวุธขว้าง ฆ่า ท าให้เลือดออก ท าตาแดง 

ขมวดคิ้ว เม้มปาก ขบฟัน แก้มสั่น บีบปลายมือ เป็นต้น 

วยภิจารี ได้แก่ ความไม่งง คือ ความประเปรียว ความอุตสาหะ ขะมักเขม้น         

เหตุสะเทือนใจคือไหวตัวทันต่อเหตุการณ์ ความโกรธ เหลือกลั้น ความหวั่นไหวคือไหวระริก ความดุ 

ความทะนงตัว เหงื่อแตก ความสั่นสะท้าน ขนลุก พูดตะกุกตะกัก เป็นต้น 

 
5. วีระรส คือ รสคือความกล้า  

วิภาวะ ได้แก่ ความไม่เมา ความไม่ลุ่มหลง ความตั้งใจเด็ดเดี่ยวแน่วแน่ การข่ม

อินทรีย์ การบังคับอินทรีย์ ก าลังกาย ก าลังทหาร ความแกล้วกล้า จู่โจมเอาชนะศัตรู ความสามารถใน

การรบ ความท าให้ศัตรู เร่ าร้อน ความองอาจสง่างาม ความมีตระกูลสู ง และ มีประเพณี 

ขนบธรรมเนียมดี เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ ความตั้งมั่น ความมั่นคง ความกล้า ความเสียสละ ความฉลาด                  

เป็นต้น 

วยภิจารี ได้แก่ ความมั่นคง ความรู้ ความหยิ่งจองหอง เหตุสะเทือนใจ ความดุ         

ความโกรธเหลือกลั้น ความจ า ขนลุก ความตื่นจากหลับ 

 
6. ภยานกะรส คือ รสคือความกลัว 

วิภาวะ ได้แก่ ได้ยินเสียงผิดปกติ เห็นภูตผีปีศาจ สะดุ้งกลัวหวาดเสียวเพราะเห็น

หมาป่า นกฮูก การไปสู่เรือนร้าง ไปป่าเปลี่ยว หรือเห็นหรือได้ยินเรื่องของญาติพ่ีน้องถูกกฆ่า หรือ

ต้องโทษถูกจองจ า เรื่องท าผิดในครูหรือพระเจ้าแผ่นดิน เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ มือสั่น เท้าสั่น ตากลอก ขนลุก หน้าซีด เสียงกระเส่า ขาแข้ง              

ก้าวไม่ออก ตาลอกแล่กเหลือกลาน ตัวสั่นงันงก หน้าแห้ง ใจเต้นแรง ขนลุกเกรียว เป็นต้น 
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วยภิจารี ได้แก่ ความจังงัง เหงื่อแตก พูดจาละล่ าละลัก ขนลุก ตัวสั่น เสียงกระเส่า     

หน้าซีด สงสัย มืดมน หาที่พ่ึง มีเหตุสะเทือนใจ (สะดุ้งตกใจอยู่เสมอ) หวั่นไหว ซึมเซอะ (เซ่อซ่า)                

ลมจับ เป็นลมชักแน่นิ่ง ท าตาย เป็นต้น 

 

7. พีภัตสะรส คือ รสคือ ความเบื่อ 

วิภาวะ ได้แก่ การได้ยินหรือเห็นสิ่งที่ไม่ชอบใจ สิ่งที่สกปรก สิ่งที่ไม่ปรารถนา        

เห็นเลือด เห็นอุจจาระหรือหนอน หรือเล่าเรื่องสลดใจ เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ ห่อตัว ท าหน้าตาหดหู่ ท าอาเจียน ปิดจมูก ก้มหน้า ถ่มน้ าลาย         

เดินโซเซ สลดใจ เป็นต้น 

วยภิจารี ได้แก่ ลมจับ สลดใจ เหตุสะเทือนใจ ความมืดมน ป่วยไข้และความตาย 

เป็นต้น 

 
8. อัทภุตะรส คือ รสคือ ความอัศจรรย์ใจ 

วิภาวะ ได้แก่ เห็นเทวดา ได้รับสิ่งของที่ต้องการตามความปรารถนา ไปเที่ยวสวน

อุทยาน ไปเที่ยววัด (โบราณสถาน หรือบุญสถาน) หรือเกิดโดยเห็นสภา เห็นวิมาน (วิจิตรสถาน) และ

ดูเขาเล่นกล เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ ท าตาพอง จ้องดู ขนลุก น้ าตาไหล เหงื่อแตก ดีใจ กระโดดโลดเต้น       

พูดชม ให้ทาน  ร้องแหม! แหม! ไม่หยุดปาก สั่นแขน สั่นหน้า แกว่งผ้าเช็ดหน้า กระดิกนิ้ว เป็นต้น 

วยภิจารี ได้แก่ จังงันงัน น้ าตาไหล เหงื่อแตก พูดละล่ าละลัก ขนลุก เหตุสะเทือนใจ 

กระฉับกระเฉง ดีใจมาก หวั่นไหว คลั่ง มั่นคง ซึมเซอะ ความตายหรือความพินาศ เป็นต้น 

 

9. ศานตะรส คือ รสของความสงบ ความรู้แจ้ง ความบริสุทธิ์ของจิต 

วิภาวะ ได้แก่ รู้ความจริงอันถ่องแท้ ความปราศจากราคะ ความบริสุทธิ์ในจิต              

เป็นต้น 

อนุภาวะ ได้แก่ การบังคับอินทรีย์ การประพฤติตามวินัย การเพ่งดวงจิตตนเอง หรือ

ความรู้เกี่ยวกบดวงจิตของตนหรือเข้าสมาธิ ความตั้งใจแน่วแน่ การปฏิบัติในท่านั่งสมาธิ ความกรุณา

ปราณี ลูบคล าจับต้องสัตว์ทั้งปวง เป็นต้น 
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วยภิจารี ได้แก่ ความไม่มีศรัทธา หรือไม่แยแสต่อสิ่งอะไร นึกถึงองค์ภาวนา ตั้งมั่น

อยู่ในองค์ภาวนา สะอาด ไม่ไหวติง ขนลุก เป็นต้น 

รสที่เรียกว่า ศานตะรส คือ ไม่ทุกข์ ไม่สุข ไม่เกลียด ไม่ริษยา สม่ าเสมอในสัตว์ทั้งปวง 

2.6 สรุป 

 นางยักษ์ มีที่มาจากการประสมค าว่า นาง และ ยักษ์ เข้าด้วยกัน นางยักษ์จัดเป็นอมนุษย์         

เพศหญิงที่มีรูปลักษณ์ได้ทั้งแบบอัปลักษณ์น่าสะพรึงกลัว รูปร่างใหญ่โต มีเขี้ยว และนางยักษ์ที่มี

รูปลักษณ์งดงาม มีผิวพรรณ รูปร่างสมสัดส่วนและมีรัศมีรอบกาย นางยักษ์โดยส่วนใหญ่มีอิทธิฤทธิ์

เหนือธรรมชาติ เช่น สามารถเหาะเหินเดินอากาศได้ แปลงกายได้ มีความสามารถในการรบ มีอาวุธ

วิเศษประจ ากาย ฯลฯ นางยักษ์มีทั้งจ าพวกยักษ์ที่ให้คุณแก่มนุษย์และให้โทษแก่มนุษย์ ขึ้นอยู่กับ

บริบทแวดล้อมเรื่องเล่าต านานต่างๆที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับนางยักษ์แต่ละเรื่อง ในวรรณกรรมต่างๆ 

อาจพบค าทีม่ีความหมายถึงนางยักษ์ได้เป็นจ านวนมาก อาทิ ยักษิณี อสุรี รากษสี เป็นต้น 

 คติความเชื่อเรื่อง นางยักษ์ในประเทศไทยมักผสมกลมกลืนอยู่กับข้อมูลเกี่ยวกับยักษ์เพศชาย 

ในพระไตรปิฎกอันเป็นคัมภีร์ส าคัญทางพระพุทธศาสนาปรากฏบทบาทของยักษ์และนางยักษ์ไว้หลาย

ประการ ทั้งในพระวินัยปิฎก พระสุตตันตปิฎก และอรรถกถาต่างๆ โดยแบ่งออกเป็น  

 1.  ยักษ์ ในด้านดี  ค าว่า ยักษ์  ในด้านดี ในพระไตรปิฎก หมายถึง ค าที่ ใช้ เรียกแทน                       

องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เทพบุตร บุรุษ อมนุษย์ผู้เลื่อมใสในพระศาสดา รวมทั้งใช้เรียกนางยักษ์ท่ีมี

จิตศรัทธาในบวรพระพุทธศาสนา  

 2. ยักษ์ในด้านที่ไม่ดี ในพระไตรปิฎกกล่าวถึงยักษ์จ าพวกนี้ว่า เป็นอมนุษย์ผู้มีจิตใจหยาบช้า 

เป็นปฏิปักษ์กับยักษ์ที่มีจิตใจเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา และเป็นปีศาจ คอยกลั่นแกล้งรังควาน   

บุคคลอื่นให้ได้รับความทุกข์อยู่เป็นนิตย์  

 ยักษ์และนางยักษ์ที่ปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎกเป็นตัวอย่างเหตุการณ์ที่เชื่อกันว่าเกิดขึ้นในสมัย

พุทธกาล เหตุการณ์ทั้งในแง่ดีและไม่ดีที่เกี่ยวข้องกับยักษ์และนางยักษ์เป็นอุทาหรณ์ในการสอนมนุษย์

ให้ด ารงตนในศีลธรรม หากยึดมั่นในพระศาสนาและประพฤติตนโดยชอบแล้วก็สามารถหลุดพ้นจาก

สังสารวัฏและน าไปสู่ทางแห่งพระนิพพานได้  

 นอกจากในคัมภีร์พระไตรปิฎกแล้ว ยักษ์และนางยักษ์ยังเป็นต านานเรื่องเล่าที่สืบทอดกันมาแต่

โบราณกาลในรูปแบบของคติชาวบ้าน ในประเทศไทยมีการบันทึกเรื่องราวของยักษ์และนางยักษ์ไว้ทั้ง
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ในรูปแบบของวรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ์ ยักษ์ส าคัญที่กล่าวถึงไว้ในเนื้อหา

วิทยานิพนธ์บทที่ 2 นี้ ได้แก่ ยักษ์ทวารบาลรอบพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามจ านวน 12 ตน 

ยักษ์วัดโพธิ์ – ยักษ์วัดแจ้ง และท้าวเวสสุวัณ ส่วนนางยักษ์ที่กล่าวถึงไว้ได้แก่ ต านานเขานางพันธุรัต 

จังหวัดเพชรบุรี รูปหล่อผีเสื้อสมุทรบริเวณหาดปึกเตียน จังหวัดเพชรบุรี และพระนางสุพรรณอัปสร

จอมเทวี (ยักษ์แม่ใหญ่) จังหวัดสมุทรสงคราม คติชาวบ้านเกี่ยวกับยักษ์และนางยักษ์มีความสัมพันธ์

กับวิถีชีวิตไทย 3 ประการ ดังนี้ 

 1. คติความเชื่อเกี่ยวกับยักษ์ทวารบาล คนไทยให้ความส าคัญกับบ้านเรือน วัดวาอาราม 

พระราชวังและสถานท่ีส าคัญต่างๆ เมื่อมีการก่อตั้งสถานที่ ย่อมแสวงหาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีฤทธานุภาพใน

การพิทักษ์รักษาสถานที่ให้รอดพ้นจากเหล่าภูตผีปีศาจ อาถรรพ์ และอุปัทวอันตรายทั้งปวง                

พญายักษ์ในเรื่อง รามเกียรติ์ผู้มีฤทธิ์เดชน่าเกรงขามหลายตน รวมทั้งท้าวเวสสุวัณ ยักษ์ผู้บ าเพ็ญธรรม

จนได้รับบารมีถูกหยิบยกมาใช้เป็นทวารบาลตามสถานที่ต่างๆ รวมทั้งมีการปลุกเสกในรูปแบบของ

วัตถุมงคล เพ่ือให้ประชาชนน าไปเป็นเครื่องรางของขลังในการป้องกันบ้านเรือนของตนให้สามารถ

พ านักอาศัยได้อย่างร่มเย็นเป็นสุข 

 2. คติความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องราวประจ าท้องถิ่น คนไทยสมัยโบราณมักใช้เรื่องเล่า นิทาน

ปรัมปราในการบรรยายที่มาที่ไปของสถานที่ต่างๆ โดยผูกเรื่องให้สอดคล้องกับลักษณะทางกายภาพ

ของสถานที่ เรื่องราวที่น ามาเล่าขานสืบต่อกันส่วนใหญ่จะให้อรรถรสที่สนุกสนานชวนติดตาม            

ในบางครั้งเรื่องเล่ากลายเป็นเรื่องราวที่ผู้คนในท้องถิ่นเชื่อว่าศักดิ์สิทธิ์ ควรค่าแก่การกราบไหว้บูชา 

และไม่ควรลบหลู่ล่วงเกินเพราะอาจก่อให้เกิดโทษภัยแก่ตนเองและครอบครัวได้ คติความเชื่อเก่ียวกับ

เรื่องราวประจ าท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องกับนางยักษ์ได้แก่ ต านานเขานางพันธุรัต รูปหล่อนางผีเสื้อสมุทร 

และพระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวี 

 3. คติความเชื่อเกี่ยวกับการขอพร ยักษ์และนางยักษ์เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวไทยให้ความเคารพ

นับถือ โดยมีความเชื่อว่า หากกราบไหว้บูชาให้ถูกหลักการจะน ามาซึ่งโชคลาภเงินทอง ความมั่งคั่ง

ร่ ารวย การเลื่ อนขั้นเลื่อนต าแหน่งในหน้าที่การงาน การได้บุตร ความปลอดภัย รวมทั้ ง                     

สิ่งอันพึงปรารถนานานัปการ การกราบไหว้ขอพรท้าวเวสสุวัณ ยักษ์เทพเจ้าผู้บันดาลความมั่งคั่ง

ร่ ารวย รวมทั้งการกราบไหว้เพ่ือขอโชคลาภและขอน้ ามนต์จากพระนางสุพรรณอัปสรจอมเทวีโดย 

เชื่อว่าจะได้บุตร เป็นหลักฐานส าคัญที่สนับสนุนคติความเชื่อในด้านนี้ 
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 ในด้านวรรณกรรมการแสดงของไทยสามารถแยกยักษ์และนางยักษ์ออกจากกันได้อย่างชัดเจน 

นางยักษ์เป็นตัวละครที่ได้รับการน ามาบรรจุเรื่องราวต่างๆด้วยสาเหตุหลายประการ ได้แก่ รูปลักษณ์

ที่มีทั้งความงดงามและความน่าสะพรึงกลัว สร้างความตื่นเต้นเร้าใจให้กับวรรณกรรมที่ต้องการสร้าง

เรื่องราวให้มีความเหนือจริง อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ต่างๆ รวมทั้งของวิเศษที่นางยักษ์มี ท าให้เรื่องราวมี

ความแปลกใหม่และเป็นจุดเชื่อมโยงเนื้อหาในตอนต่างๆให้สลับซับซ้อนและสัมพันธ์กัน รวมไปถึง

อุปนิสัยใจคอของตัวละครที่เชื่อมโยงกับตัวละครอ่ืนๆจนปรากฏเป็นเหตุการณ์ต่างๆในวรรณกรรมโดย

ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเฉพาะวรรณกรรมที่มีบทบาทนางยักษ์ในฐานะตัวละคร

ส าคัญในการด าเนินเรื่อง โดยศึกษาทั้งในด้านของที่มาของวรรณกรรม เนื้อเรื่องโดยสังเขป แล้ ว

วิเคราะห์ตัวละครบทบาทนางยักษ์โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ รูปลักษณ์ ชาติก าเนิด และบทบาท

ตามท้องเรื่อง จากวรรณกรรมการแสดงทั้งหมด 7 เรื่อง ผู้วิจัยได้สรุปเป็นตารางแสดงลักษณะส าคัญ

ของนางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดงเฉพาะบทบาทที่ต้องการจะวิเคราะห์ได้ดังนี้  

  
ตารางที่ 2: ตารางสรุปลักษณะส าคัญของนางยักษ์ในวรรณกรรมการแสดง 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 
ชื่อ

วรรณกรรม 

ชื่อนาง

ยักษ์ 

รูปลักษณ์/ 

คุณสมบัติพิเศษ 

ชาติก าเนิด บทบาทตามท้องเรื่อง 

1. รามเกียรติ์ 

(โขน) 

1. นาง 

ส ามนักขา 

 

 

 

 

รูปร่างเป็น          

นางยักษ์ มีเขี้ยว

งอกออกจาก

ปาก  

สามารถแปลง

กายเป็นนาง

มนุษย์ได้ 

สามารถใช้อาวุธ

และรบได้ 

 

เป็นราชธิดา

ของท้าว 

ลัสเตียนกับ 

นางรัชดา  

เจ้าเมืองลงกา 

จัดอยู่ในชน

ชั้นนาง

กษัตริย์ 

เป็นผู้สร้างปมปัญหาของ

เรื่องรามเกียรติ์ โดยการ

ทูลยุยงทศกัณฐ์ให้ ไปลัก

นางสีดามาเป็นชายา ท าให้

เกิดศึกสงครามระหว่าง

ฝ่ ายพลับพลาและฝ่ าย

ลงกา 
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ชื่อ

วรรณกรรม 

ชื่อนาง

ยักษ์ 

รูปลักษณ์/ 

คุณสมบัติพิเศษ 

ชาติก าเนิด บทบาทตามท้องเรื่อง 

2. เสื้อ

เมือง (นาง 

อังกา

ศตไล) 

 

 

 

รูปร่างใหญ่โต

มหึมา 

สี่หน้าแปดมือ 

 มือทั้งแปดถือ

อาวุธครบมือ 

มีฤทธิ์มาก  

มีความสามารถ           

ในการรบ 

 

 

ไม่ระบุชัดเจน

ว่าสืบเชื้อสาย

จากใคร แต่

ท าหน้าที่เป็น              

นายด่าน

รักษากรุง

ลงกา 

เป็นผู้ด าเนินเรื่องราวใน

ตอนสั้นๆ (เรื่องเกร็ด) โดย

ออกรบกับหนุมานเ พ่ือ

ป้องกันด่านเมืองลงกาถูก

รุกราน แต่แล้วในที่สุดก็ถูก

หนุมานสังหาร 

2. อุณรุท นาง 

ศุภลักษณ์ 

สวยงามตาม

แบบนางมนุษย์ 

วาดรูปได้ เหาะ

ได้และมี

พละก าลังมาก

จนสามารถ 

อุ้มพระอุณรุท

เหาะมาพบ 

นางอุษาได้ 

 

 

ก าเนิดใน           

ราชตระกูล

ของกรุงรัตนา 

และด ารง

ต าแหน่งเป็น           

พ่ีเลี้ยงนาง

อุษา 

จัดอยู่ในชน

ชั้นนาง

กษัตริย์ 

เป็นผู้คลี่คลายปมของเรื่อง 

คือ เป็นผู้ตามหาพระอุณ

รุทและพามาพบนางอุษา

ในที่สุด 
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ชื่อ

วรรณกรรม 

ชื่อนาง

ยักษ์ 

รูปลักษณ์/ 

คุณสมบัติพิเศษ 

ชาติก าเนิด บทบาทตามท้องเรื่อง 

3. สังข์ทอง นางพันธุรัต มีรูปร่างอย่าง 

นางยักษ์ มีเขี้ยว

งอกออกจาก

ปาก ถือ

กระบองเป็น

อาวุธ แต่

สามารถแปลง

กายเป็นนาง

มนุษย์สวยงาม

ได้ 

 

ไม่ปรากฏว่า 

สืบเชื้อสายมา 

จากใคร แต่มี

ต าแหน่งเป็น

เจ้าเมือง 

จัดอยู่ในชน

ชั้นนาง

กษัตริย์ 

เป็นผู้ด าเนินเรื่องราวให้มี

ความสลับซับซ้อน ด้วย

การปิดบังตัวตนที่แท้จริง

ไม่ให้พระสังข์รู้ว่าตนเป็น

นางยักษ์ แต่เมื่อ   พระ

สังข์ทราบความจริงและ

หนี ไป ก็ติดตามไปและ

มอบเวทมนตร์ให้พระสังข์

เป็นสมบัติติดตัว ซึ่งเวท

มนตร์ นี้ เ ชื่ อม โยง ไปถึ ง

เหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นกับ

พระสังข์ในภายหน้า 

4. พระอภัย

มณี 

นางผีเสื้อ

สมุทร 

ร่างกายใหญ่โต 

รูปร่างเป็น           

นางยักษ์น่ากลัว 

กินมนุษย์และ

สัตว์เป็นอาหาร 

มีฤทธิ์และ

พละก าลังมาก  

เป็นหัวหน้า            

ภูติพรายใน

ทะเล ไม่

ปรากฏว่าสืบ

เชื้อสายมา

จากใคร 

จัดอยู่ในชน

ชั้นนางยักษ์

ป่า 

 

เป็นผู้สร้างปมปัญหาให้แก่

เ รื่ อ งพระอภั ยมณี ด้ ว ย            

การลักพาตัวพระอภัยมณี

มาเป็นสามีของตนโดยที่

ฝ่ ายชายไม่ เต็มใจ และ

น าไปสู่                     การ

หลบหนีและในที่สุดก็ต้อง

สิ้นชีพด้วยเพลงปี่ พิฆาต

ของพระอภัยมณี 
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ชื่อ

วรรณกรรม 

ชื่อนาง

ยักษ์ 

รูปลักษณ์/ 

คุณสมบัติพิเศษ 

ชาติก าเนิด บทบาทตามท้องเรื่อง 

5. รามเกียรติ์ 

(ละคร 

ดึกด าบรรพ์) 

นางศูรปน

ขา 

รูปร่างใหญ่โต            

อวบอ้วน ผม

หยิกแดง 

นัยน์ตาประหลับ

ประเหลือก 

เสียงแหบแห้ง                

น่าสะพรึงกลัว 

ไม่ปรากฏว่า

สืบเชื้อสาย

จากใคร แต่

เป็นน้องสาว

ของทศกัณฐ์ 

พญาวิเภษณ 

พญาทูษณ 

 และพญาขร 

เช่นเดียวกับนางส ามนักขา

ในโขน 

 
 จากการค้นคว้าข้อมูลเชิงวรรณกรรมเกี่ยวกับนางยักษ์ นางยักษ์มีสถานภาพเป็นตัวละครที่มี

แง่มุมทั้งในด้านดี กล่าวคือ เป็นตัวละครที่ด ารงอยู่ในคุณธรรม ให้ความช่วยเหลือบุคคลอ่ืน ซื่อสัตย์

และยึดมั่นต่อหน้าที่ของตน นางยักษ์ประเภทนี้ได้แก่ เสื้อเมือง (นางอากาศตะไล) นางศุภลักษณ์ และ

นางพันธุรัต รวมทั้งนางยักษ์ที่รับบทบาทเป็นตัวร้าย ผู้สร้างปมขัดแย้ง สร้างบททะเลาะวิวาท หรือ          

ท าให้ผู้อ่ืนเกิดการพลัดพรากเดือดร้อน นางยักษ์ประเภทนี้ได้แก่ นางส ามนักขา นางผีเสื้อสมุทร และ

นางศูรปนขา ซึ่งผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์กรณีศึกษาทั้งหมดโดยละเอียดในเนื้อหาวิจัยบทที่ 5 ต่อไป 

 
 ทฤษฎีที่ผู้วิจัยเลือกน ามาใช้ในการวิเคราะห์บทบาทนางยักษ์ ได้แก่ ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ โดย 

ภรตมุนี มุ่งเน้นการศึกษาเชิงลึกในเรื่องของรสและภาวะ เพ่ือน ามาวิเคราะห์หลักการแสดงออกทาง

อารมณ์ในลักษณะต่างๆของตัวละคร โดยมุ่งเน้นสาเหตุของการเกิดรส การแสดงออกทางร่างกายและ

อารมณ์ตามรสเป็นหลัก และปรับใช้ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งจะกล่าวถึงต่อไปใน           

บทวิเคราะห์นาฏยลักษณ์



 

 

บทที่ 3  

วิธีด าเนินการวิจัย 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง “นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า” ฉบับนี้ จัดอยู่ในงานวิจัย

ประเภทงานวิจัยเชิงคุณภาพ มุ่งเน้นการศึกษาวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า

ที่มีบทบาทส าคัญที่มีความแตกต่างกันทั้งในด้านประเภทของการแสดง ภูมิหลังและบทบาทของตัว

โขนและ  ตัวละคร ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางการวิจัยและขั้นตอนการด าเนินการวิจัยเป็นระบบ โดย

แบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 

3.1 รูปแบบของการวิจัย 

3.2 แหล่งค้นคว้า/กลุ่มตัวอย่างในงานวิจัย 

3.3 วิธีที่ใช้ด าเนินการวิจัย 

3.4 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

3.5 ข้อดี ข้อจ ากัดและแนวทางการแก้ไขของวิธีด าเนินการวิจัย 

3.6 สรุป 

 

3.1 รูปแบบของการวิจัย 

 ผู้วิจัยก าหนดรูปแบบของการวิจัยวิทยานิพนธ์เรื่อง “นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและ              

ละครร า” เป็นรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการเขียนวิจัยแบบพรรณนา การเก็บข้อมูลใช้วิธี                        

เชิงประวัติศาสตร์ รวมทั้งใช้การวิเคราะห์การแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร า โดยพิจารณา

จากรูปแบบการแสดง ภูมิหลังของตัวโขนและตัวละครจากวรรณกรรม ผสมผสานกับการวิเคราะห์

เรื่องรสและภาวการณ์แสดงอารมณ์ด้วยทฤษฎีนาฏยศาสตร์ จากนั้นจัดประเภทของกลุ่มนางยักษ์ 

แล้วจึงสรุปเป็นนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร าต่อไป 
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3.2 แหล่งค้นคว้า/กลุ่มตัวอย่างในงานวิจัย 

  ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตการศึกษาโดยใช้การแสดงของกรมศิลปากรที่สืบทอดมาจากราชส านัก

และวังเจ้านายที่อุปถัมภ์การแสดงโขนและละคร ได้แก่ วังสวนกุหลาบ ที่สืบทอดต่อกันมาใน

สถาบันการศึกษา อาทิ วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ในส่วนของข้อมูลเชิงทฤษฎี 

ผู้วิจัยได้ค้นคว้าจากแหล่งค้นคว้าที่ส าคัญดังนี้ 

1) กลุ่มงานวิจัยและพัฒนาการแสดง ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

2) ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ 

3) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 

4) ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 

5) ส านักดาบพุทไธสวรรย์แห่งกาญจนบุรี 

6) ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร 

7) ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

8) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

9) ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษาวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร าใน

ผู้วิจัยได้พิจารณาแบ่งตามประเภทของการแสดงโขนและละครร า พบว่า บทบาทของนางยักษ์ใน      

การแสดงโขนและละครร าที่นิยมจัดการแสดงโดยกรมศิลปากรมีดังนี้ 

 1. นางยักษ์ในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ได้แก่ นางส ามนักขา และนางอากาศตะไล 

 2. นางยักษ์ในละครในเรื่อง อุณรุท ได้แก่ นางศุภลักษณ์ 

 3. นางยักษ์ในละครนอก เรื่อง สังข์ทอง ได้แก่ นางพันธุรัต และเรื่องพระอภัยมณี ได้แก่                 

นางผีเสื้อสมุทร 

 4. นางยักษ์ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ได้แก่ นางศูรปนขา 

 ในส่วนของการสัมภาษณ์ข้อมูล ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างบุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับ            

การแสดงบทบาทนางโขนออกเป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 

1. กลุ่มศิลปินแห่งชาติ 

2. กลุ่มศิลปินกรมศิลปากร 
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3.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเชิงเอกสาร จากบทพระราชนิพนธ์ บทโขนและบทละคร หนังสือ 

งานวิจัย  

และนิตยสารที่ส าคัญ ดังนี้ 

  บทพระราชนิพนธ์ บทโขน และบทละคร 

1) กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธ ยอดฟ้าจุฬาโลก เล่มที่ 1 –  4 ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวรามเกียรติ์ ภูมิหลังและ

บทบาทการด าเนินเรื่องของตัวนางยักษ์จ านวน 28 ตัว 

2) กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง อุณรุท พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธ   ยอดฟ้าจุฬาโลก ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวอุณรุท ภูมิหลังและบทบาทการด าเนินเรื่อง

ของนางศุภลักษณ์ 

 
 3) พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, บทละครเรื่อง รามเกียรติ์ และพระบาทสมเด็จ 

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, บ่อเกิดแห่งรามเกียรติ์ พ.ศ. 2553 ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวรามเกียรติ์               

ภูมิหลังและบทบาทการด าเนินเรื่องของตัวนางยักษ์ที่ส าคัญ 

 4) กรมศิลปากร, บทละครนอกพระราชนิพนธ์ รัชกาลที่ 2 พ.ศ. 2530 ศึกษาเกี่ยวกับบท

ละครนอกเรื่อง สังข์ทอง โดยมุ่งเน้นบทบาทของนางพันธุรัตเป็นส าคัญ 

 5) กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์, บทละครนอกเรื่อง แก้วหน้าม้า พ.ศ. 2544 ศึกษาเก่ียวกับ

บทบาทของนางยักษ์ในบทละครนอกเรื่อง แก้วหน้าม้า จ านวน 3 ตัว 

 6) กรมศิลปากร, ชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้า

ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ พ.ศ. 2506 ศึกษาเก่ียวกับบทละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน                 

ศูรปนขาตีสีดา โดยมุ่งเน้นบทบาทของนางศูรปนขาเป็นส าคัญ 

7) กรมศิลปากร, บทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ (ไม่จ ากัดปีพ.ศ.) ศึกษาเกี่ยวกับบทโขนเฉพาะตอน

ที่มีบทบาทตัวนางยักษ์ ได้แก่ ตอน ส ามนักขาก่อศึก หนุมานรบอากาศตะไล ปราบกากนาสูร  

ฯลฯ 
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 8) กรมศิลปากร, บทละครที่เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์ (ไม่จ ากัดปีพ.ศ.) ได้แก่ บทละคร

ในเรื่อง อุณรุท ตอน ศุภลักษณ์วาดรูป – ศุภลักษณ์อุ้มสม, บทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ตอน พระสังข์

หนีนางพันธุรัต, บทละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอน หนีนางผีเสื้อสมุทร, บทละครดึกด าบรรพ์เรื่อง 

รามเกียรติ์ ตอน ศูรปนขาชมป่า ฯลฯ 

 หนังสือ 

1) ดิษฎิกษ์, เรื่องโบราณต านานยักษ์ พ.ศ. 2554 ศึกษาเก่ียวกับนิทานปรัมปรา เรื่องเล่า 

พ้ืนบ้าน และความเชื่อเก่ียวกับต านานเรื่องยักษ์และนางยักษ์ในประเทศไทย 

 2) ศาสตราจารย์กุหลาบ มัลลิกะมาส, คติชาวบ้าน พ.ศ. 2509 ศึกษาเกี่ยวกับหลักการและ

แนวทางการศึกษาด้านคติชาวบ้าน และเรื่องเล่าปรัมปราที่เป็นพ้ืนฐานความเชื่อในสังคมไทย 

 3) ส.พลายน้อย, อมนุษยนิยาย พ.ศ. 2553 ศึกษาความหมายและลักษณะของอมนุษย์

ประเภท ยักษ์ รากษส และกุมภัณฑ์ตามแนวทางของวรรณคดีสันสกฤต 

 4) เสถียรโกเศศ และนาคะประทีป, อสูรและยักษ์ผิดกันอย่างไร, พ.ศ. 2470 ศึกษาเกี่ยวกับ

ความหมายและลักษณะของอสูรและยักษ์ตามความเชื่อของอินเดีย 

 5) มหาวิทยาลัยศิลปากร, มหากาพย์รามายณะฉบับวาลมีกิ พ.ศ. 2557 ศึกษาเกี่ยวกับ

เรื่องราวของนางศูรปณขา (นางส ามนักขา) ฉบับภาษาไทยที่แปลมาจากต้นฉบับภาษาสันสกฤต 

 6) กรมศิลปากร, นาฏยศาสตร์, ศาสตราจารย์ ร.ต.ท. แสง  มนวิทูร แปลจากคัมภีร์

นาฏฺยศาสฺตฺรมฺ ของภรตมุนี พ.ศ. 2541 ศึกษาลักษณะการแสดงในหัวข้อรสและภาวะ เพ่ือน ามา

เปรียบเทียบกับการแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร า 

7) กรมศิลปากร, การศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน –  

ละครร า พ.ศ. 2550 ศึกษาประวัติศาสตร์ด้านเครื่องแต่งกายของตัวนางและลักษณะการแต่งกาย          

ยืนเครื่องของบทบาทนางยักษ์ 

 8) กรมศิลปากร, ลักษณะของตัวละครในนาฏกรรมบางเรื่อง พ.ศ. 2501 ศึกษาลักษณะของ                

ตัวละครส าคัญในบทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 

 9) กรมศิลปากร, ปัญญาสชาดก พ.ศ. 2559 ศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับรถเสนชาดกในคัมภีร์         

ปัญญาสชาดก 
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 10) อุทัย บุญเย็น, พระไตรปิฎกส าหรับผู้เริ่มศึกษา พระบาลี พ.ศ. 2548 ศึกษาเกี่ยวกับ                           

หลักพระธรรมที่กล่าวถึงยักษ์และนางยักษ์ที่ปรากฏในพระวินัยปิฎก พระสุตตันตปิฎก พระอภิธรรม

ปิฎก และอรรถกถา  

 11) ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, มหกรรม 

รามายณะนานาชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พ.ศ. 2534 

ศึกษาเกี่ยวกับอิทธิพลของรามายณะในสังคมไทย รวมทั้งภาพการแสดงที่เกี่ยวข้ องกับบทบาทนาง

ยักษ์ 

12) กรมศิลปากร, โขน อัจฉริยนาฏกรรมสยาม พ.ศ. 2556 ศึกษาเก่ียวกับรูปแบบการแสดง 

และองค์ประกอบ ของการแสดงโขน มุ่งเน้นที่บทบาทนางยักษ์เป็นส าคัญ 

13) ธนิต อยู่โพธิ์, The Khon and Lakon พ.ศ. 2506 ศึกษาเก่ียวกับภาพประวัติศาสตร์            

การแสดงโขน และผู้แสดงบทบาทนางโขนของกรมศิลปากร 

 14) กรมศิลปากร, พระอภัยมณี ค ากลอนของสุนทรภู่, พ.ศ. 2517 ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราว

และบทบาทของตัวละครนางผีเสื้อสมุทรในค ากลอนเรื่อง พระอภัยมณี 

 15) ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน), 101 ละครวังสวนกุหลาบ จัดพิมพ์ครั้งที่ 2 เนื่องใน

วาระครบรอบ 101 ปี ละครวังสวนกุหลาบในพระอุปถัมภ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์

เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา พ.ศ. 2555 ศึกษาเกี่ยวกับการสืบทอดการแสดง และการเรียน       

การสอนนาฏยศิลป์ไทยในวังสวนกุหลาบที่มีเนื้อหาการเรียนที่เกี่ยวข้องกับบทบาทของนางยักษ์ในโขน

และละครร า 

 16) กรมศิลปากร, บุณโณวาทค าฉันท์ ของ พระมหานาค วัดท่าทราย พ.ศ.2503  ศึกษา

เกี่ยวกับยักษ์ทวารบาลที่มณฑปพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี และความเป็นมาของการแสดงละคร

เรื่องอุณรุท 

 
 งานวิจัย 

 1) พระมหาประภาส แก้วสวรรค์, วิทยานิพนธ์เรื่อง “ยักษ์ในพระไตรปิฏก” วิทยานิพนธ์

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาบาลี – สันสกฤต ภาควิชาภาษาตะวันออก บัณฑิต

วิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2540 ศึกษาข้อมูลและการตีความเกี่ยวกับยักษ์และ
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นางยักษ์ที่ปรากฏในพระไตรปิฎก ทั้งในส่วนของพระวินัยปิฎก พระสุตตันตปิฏก และพระอภิธรรม

ปิฏก รวมทั้งอรรถกถา  

2) อนุชา บุญยัง วิทยานิพนธ์เรื่อง “การแสดงโขนของอากาศตไล” วิทยานิพนธ์ปริญญา 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2543 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมา รูปลักษณ์ และบทบาท

การแสดงของนางอากาศตะไล (เสื้อเมืองลงกา) ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 

3) รจนา สุนทรานนท์, วิทยานิพนธ์เรื่อง “นามานุกรมนาฏยศิลปิน: การศึกษาการสืบทอด 

นาฏยศิลป์สู่กรมศิลปากร” วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2549 ศึกษาข้อมูล

เกี่ยวกับนาฏศิลปินผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ทั้งชายและหญิงของกรมศิลปากร 

 4) สาวิตร พงศ์วัชร์, วิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์” วิทยานิพนธ์ปริญญา

ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2548 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับยักษ์ในสังคมไทย แม่ท่ายักษ์ การฝึกหัด

และการสืบทอดบทบาทโขนยักษ์ของกรมศิลปากร 

 5) ราตรี ผลาภิรมย์, การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่อง สังข์ทอง วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตร-

มหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2520 ศึกษาข้อมูล

เกี่ยวกับนิทานเรื่องสังข์ทองส านวนต่างๆ ความเชื่อค่านิยมที่ปรากฏอยู่ในเนื้อเรื่อง  รวมทั้งข้อมูล

เกี่ยวกับนางพันธุรัต 

 6) อรวรรณ กุหลาบรัตน์, พระกุเวรในวรรณคดีสันสกฤต พ.ศ. 2531 วิทยานิพนธ์ปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาตะวันออก บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 

2531 ศึกษาพระกุเวรในวรรคดีสันสกฤตที่ส่งอิทธิพลความเชื่อต่อท้าวเวสสุวรรณในสังคมไทย 

 7) สมพร ร่วมสุข, วิเคราะห์บทบาทตัวละครอมนุษย์ในบทละครในและบทละครนอก                    

วิทยานิพนธ์ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พ.ศ. 2521 ศึกษาเกี่ยวกับ

ที่มา ลักษณะ อุปนิสัย และประเภทของตัวละครอมนุษย์ในละครในและละครนอก โดยมุ่งเน้นบทบาท

ของยักษ์เป็นส าคัญ 
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 8) ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, วรรณคดีไทยเรื่อง อนิรุทธิ์: การศึกษาวิเคราะห์ วิทยานิพนธ์ปริญญา

อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2535 

ศึกษาเก่ียวกับวรรณเรื่อง อนิรุทธิ์ (อุณรุท) ฉบับส านวนต่างๆ มุ่งเน้นตัวละครนางศุภลักษณ์เป็นส าคัญ  

 9) ธวัชชัย ดุสิตกุล วิทยานิพนธ์เรื่อง บทโขนละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ -

มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชา

ภาษาไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2547 ศึกษาบทโขน รูปแบบ

การน าเสนอแนวพระราชด าริในการแสดงโขนของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 10) จิรัชญา บุรวัฒน์, หลักการแสดงของนางศูรปนขา ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์  

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์                              

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2551 ศึกษาเกี่ยวกับหลักการแสดงของ                       

นางศูรปนขา ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ที่จัดโดยกรมศิลปากร  

 11) พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ, นาฏยลักษณ์ของนางโขน วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎี

บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2558 ศึกษาเก่ียวกับแนวทางการแบ่งกลุ่มตัวอย่างในการวิเคราะห์ และปัจจัยในการวิเคราะห์ตัว

โขนเพ่ือแสวงหานาฏยลักษณ์ 

 นิตยสาร  

1) กรมศิลปากร, นิตยสารศิลปากร (ไม่จ ากัดปี พ.ศ.) ศึกษาบทความวิชาการเกี่ยวกับนาง

ยักษ์ ศิลปินนางยักษ์ และการแสดงที่เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร 

2. ศึกษาการแสดงโขนของกรมศิลปากร จากการชมการแสดงสดที่โรงละครแห่งชาติ             

โขนเฉลิมกรุงและงานพระเมรุของสมเด็จพระพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพรรณวดี             

ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง รวมจ านวนทั้งสิ้น 12 ครั้ง ได้แก่ สืบมรรคา ปราบกากนา

สูร ส ามนักขาหึง ศึกไมยราพ ฯลฯ 

 3. ศึกษาการแสดงโขนพระราชทาน ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ทั้งจากการชม        

การแสดงสดและวีดีทัศน์การแสดงได้แก่ นางลอย ศึกไมยราพ และโมกขศักดิ์   

 4. ศึกษาการแสดงละครร าที่มีบทบาทนางยักษ์ที่จัดโดยส านักการสังคีต กรมศิลปากร                  

ทั้งในส่วนของการแสดง ณ สังคีตศาลา รายการศรีสุขนาฏกรรม รายการดนตรีไทยไร้รสหรือ และ

รายการแสดงอ่ืนๆ ณ โรงละครแห่งชาติ รวมจ านวนทั้งสิ้น 5 ครั้ง ได้แก่ ละครในเรื่อง อุณรุท ตอน   
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ศุภลักษณ์อุ้มสม ละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ศูรปนขาตีสีดา ละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 

ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต และละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอน หนีนางผีเสื้อสมุทร  

3. ศึกษาการแสดงโขนและละครร า โดยเน้นบทบาทนางยักษ์เพ่ือแสวงหานาฏยลักษณ์จาก             

การชมการแสดงผ่านวีดีทัศน์บันทึกการแสดง แสดงโดยศิลปินกรมศิลปากรเนื่องในโอกาสต่างๆ 

4. ศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์เป็นรายบุคคล  ได้แก่ 

กลุ่มศิลปินแห่งชาติ  

1) นางสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ –  

ละครร า) ปี พ.ศ.2533 สัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติศาสตร์การแสดงที่เกี่ยวข้องกับ นางยักษ์ของกรม

ศิลปากร และศิลปินนางยักษ์ท้ังชายและหญิง 

2) นายราฆพ โพธิเวส ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ – โขน)           

ปี พ.ศ.2547  สัมภาษณ์เก่ียวกับแม่ท่าของยักษ์และบทบาทของนางยักษ์ในการแสดงโขน 

3) นางรัจนา พวงประยงค ์ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย –  

ละคร) ปี พ.ศ. 2554 สัมภาษณ์เก่ียวกับประวัติศาสตร์การแสดงที่เก่ียวข้องกับนางยักษ์ในโขนและ

ละครร าของกรมศิลปากร  

กลุ่มนาฏศิลปินและดุริยางคศิลปิน กรมศิลปากร 

1) นางสาวอรพินทุ์ อิศรางกูร ณ อยุธยา ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 

สัมภาษณ์ 

เกี่ยวกับศิราภรณ์และเครื่องแต่งกายของนางยักษ์  

2) อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย กรมศิลปากร สัมภาษณ์ 

เกี่ยวกับศิลปินนางยักษ์ และบุคลิกลักษณะของผู้แสดงเป็นนางยักษ์ 

3) นางอิสสระ โพธิเวส ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร สัมภาษณ์ 

เกี่ยวกับบทบาทการแสดงนางผีเสื้อสมุทรในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

4) อาจารย์วัชนี เมษะมาน ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป                          

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กรมศิลปากร สัมภาษณ์เกี่ยวกับแม่ท่านางยักษ์ การฝึกหัดบทบาทนางยักษ์ 

และลักษณะเฉพาะของนางยักษ์ที่ส าคัญในโขนและละครร า  

5) นางธานิต ศาลากิจ ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร สัมภาษณ์ 
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เกี่ยวกับแม่ท่านางยักษ์ การฝึกหัดบทบาทนางยักษ์ และลักษณะเฉพาะของนางยักษ์ที่ส าคัญในโขน

และละครร า 

6) อาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย กรมศิลปากร             

(ถึงแก่กรรม) สัมภาษณ์เกี่ยวกับบทบาทการแสดงและกระบวนท่าร าที่ส าคัญของนางส ามนักขา                        

ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 

7) นายสมชาย อยู่เกิด นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร สัมภาษณ์ 

เกี่ยวกับบทบาทการแสดงและกระบวนท่ารบที่ส าคัญของนางอากาศตะไล ในการแสดงโขนเรื่อง 

รามเกียรติ ์

5. เข้าร่วมฟังการสัมมนา และการอภิปรายเกี่ยวกับการแสดงโขน ละคร และการจัดท า 

วิทยานิพนธ์ที่จัดโดยกรมศิลปากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและหน่วยงานอื่นๆ ได้แก่ 

    
ตารางที่ 3: ตารางแสดงการเข้าร่วมฟังการสัมมนา และการอภิปรายเกี่ยวกับการแสดงโขน ละคร 

และการจัดท าวิทยานิพนธ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
วันเดือนปี ชื่อโครงการ หัวข้อในการสัมมนาฯ วิทยากร 

28 มิถุนายน 

2554 

โครงการการศึกษาองค์

ความรู้ทางด้านการแสดง

โขนของกรมศิลปากรตาม

บทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จ-              

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 

“นาฏกรรมรามเกียรติ์ใน

พระบาทสมเด็จ            

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว” 

อาจารย์ราฆพ โพธิเวส 

อาจารย์จตุพร  

รัตนวราหะ 

อาจารย์ชวลิต 

สุนทรานนท์ 
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วันเดือนปี ชื่อโครงการ หัวข้อในการสัมมนาฯ วิทยากร 

27 กรกฎาคม 

2555 

โครงการสัมมนาทางวิขา

ก า ร ด้ า น น า ฏ ย ศิ ล ป์  

“นาฏยศิลป์เพ่ือหมู่มวล

ม นุ ษ ย ช า ติ ค รั้ ง ที่  2” 

(Dance for All ll)  โ ด ย

ภ า ค วิ ช า น า ฏ ย ศิ ล ป์                   

คณะศิลปกรรมศาสตร์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

“หลักการแสดงบทบาท                

นางยักษ์” 

อาจารย์วัชนี เมษะ

มาน 

27 กุมภาพันธ์ 

2557 

การอภิปรายเรื่อง โขน : 

อัจฉริยนาฏกรรมสยาม 

โดยส านักการสังคีต                   

กรมศิลปากร 

“โขน : อัจฉริยนาฏกรรม

สยาม” 

อาจารย์ปกรณ์ 

 พรพิสุทธิ์ 

อาจารย์วันทนีย์  

ม่วงบุญ 

อาจารย์ชวลิต 

 สุนทรานนท์ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

ดร.เสาวณิต วิงวอน 

อาจารย์พัฒนี 

 พร้อมสมบัติ 

 
3 เมษายน 

2558 

โครงการอบรมการใช้ E – 

THESIS และโปรแกรม 

End Note 

- วิทยากรจากส านักงาน              

วิทยทรัพยากร                

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยและ

วิทยากรภายนอก 
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วันเดือนปี ชื่อโครงการ หัวข้อในการสัมมนาฯ วิทยากร 

9 มิถุนายน 

2558 

โครงการอบรมการ

น าเสนองานวิจัยด้วยวาจา

และโปสเตอร์ จัดโดย                        

สถาบันบัณฑิต- 

พัฒนบริหารศาสตร์  

“การน าเสนองานวิจัยด้วย

วาจาและโปสเตอร์” 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ                

ดร.นงลักษณ์  วิรัชชัย

และศาสตราจารย์ ดร.

สุวิมล ว่องวาณิช 

9 กรกฎาคม 

2558 

โครงการ “แนวทางการ

เขียนบทความวิจัยด้าน

นาฏยศิลป์เพื่อการตีพิมพ์

ในวารสารระดับชาติและ

นานาชาติ โดยภาควิชา

นาฏยศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

“การวางแผนและกลวิธี  

การเขียนบทความวิจัย

ด้านศิลปกรรมศาสตร์

เพ่ือให้ได้รับการตอบรับ

ตีพิมพ์ในวารสาร

ระดับชาติและนานาชาติ” 

 

รองศาสตราจารย์ ดร.

บุษกร ส าโรงทอง 

“การเลือกประเด็นเพื่อ

เขียนบทความ

วิทยานิพนธ์” 

รองศาสตราจารย์                        

ดร.เสาวณิต วิงวอน 

“ความจ าเป็นและแนว

ทางการเขียนบทความวิจัย

จากงานวิทยานิพนธ์เพ่ือ

การตีพิมพ์วารสาร

ระดับชาติและนานาชาติ” 

 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ                  

ดร.ปราณี กุลละ

วณิชย์ 
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7.  การปรึกษางานวิจัยกับอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ผู้วิจัยได้ปรึกษากับอาจารย์                        

ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักเพ่ือจัดท าวิทยานิพนธ์ ตามล าดับขั้นตอนดังนี้ 

7.1 การน าเสนอและการสอบโครงร่างวิทยานิพนธ์  

7.2 การค้นคว้าข้อมูล และการตั้งกลุ่มตัวอย่าง 

7.3 การวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า 

7.4 การเขียนบทความวิจัยจากวิทยานิพนธ์จ านวน 2 เรื่อง 

7.5 การเสนอเนื้อหาวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์แบบสอบปากเปล่าและการสื่อสาร

ผ่านระบบเครือข่ายสารสนเทศ 

8.   การสอบป้องกันวิทยานิพนธ์ต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์  ในวันศุกร์ที่                   

20 พฤษภาคม พ.ศ. 2559  ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 9.  การด าเนินการด้านการตรวจสอบการละเมิดลิขสิทธิ์การอ้างอิงสิ่งพิมพ์ออนไลน์ จาก

โปรแกรม Turnitin และโปรแกรมอักขราวิสุทธิ์  

10. การบันทึกข้อมูลวิทยานิพนธ์ ทั้งในส่วนของโครงร่างวิทยานิพนธ์ วิทยานิพนธ์ฉบับร่าง

และวิทยานิพนธ์ฉบับเต็ม ในระบบ E-Thesis (Electronic Thesis Writing System) โดยผ่านการ

ตรวจสอบจากอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักรวมทั้งสิ้น 3 ครั้ง 

11. เผยแพร่ผลงานวิทยานิพนธ์ในรูปแบบของบทความลงในวารสารระดับชาติที่ผ่านการ

รับรองคุณภาพจากศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (Thai – Journal Citation Index Centre: TCI) 

กลุ่มท่ี 1 จ านวน 2 ฉบับ ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์การตีพิมพ์เผยแพร่บทความวิจัยเพ่ือขอส าเร็จการศึกษา

ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้แก่  

11.1 บทความเรื่อง “ความส าคัญของเพลงกราวในกับการแสดงบทบาทนางยักษ์” 

เผยแพร่ในรูปแบบของบทความวิจัยภาษาไทย และได้รับการตอบรับให้ตีพิมพ์ในวารสารดนตรีรังสิต

ของมหาวิทยาลัยรังสิต ปีที่ 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2560) 

11.2 บทความเรื่อง “บทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า” เผยแพร่ใน

รูปแบบของบทความวิจัยภาษาไทย และได้รับการตอบรับให้ตีพิมพ์ในวารสารรมยสาร ของคณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 

2560)  
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3.4 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

ผู้วิจัยสร้างชุดค าถามส าหรับการสัมภาษณ์โดยแบ่งออกเป็นประเด็นต่างๆ และ

ปรับใช้ให้เหมาะสมกับผู้ ให้สัมภาษณ์แต่ละราย ดังนี้  

  ประเด็นด้านประวัติศาสตร์ 

   1. ที่มาและรายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและ    

ละครร า 

   2. บทโขนและบทละครที่กล่าวถึงประวัติที่มาของวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับ 

นางยักษ์  

   3. ประวัติและผลงานของศิลปินผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ (ผู้ชายและผู้หญิง) 

  ประเด็นด้านรูปแบบการแสดง 

   1. รูปแบบการแสดงโขนและละครร าแต่ละประเภทส่งอิทธิพลต่อการแสดง

ในบทบาทนางยักษ์อย่างไร 

  ประเด็นด้านนาฏยลักษณ์ 

   1. ภูมิหลัง อุปนิสัย รูปลักษณ์และบุคลิกภาพของนางยักษ์แต่ละบทบาท 

   2. ภาพรวมของการแสดงบทบาทนางยักษ์แต่ละกลุ่ม 

   3. นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์เฉพาะบทบาท 

   4. แม่ท่าของนางยักษ์ 

   6. คุณสมบัติของผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร า 

   ประเด็นด้านบริบททางสังคม 

    1. ความเชื่อ คตินิยมเกี่ยวกับยักษ์และนางยักษ์ในสังคมไทยที่เกี่ยวข้อง

สัมพันธ์กับการแสดงบทบาทนางยักษ ์

    ประเด็นด้านองค์ประกอบการแสดง 

    1. รายละเอียดของบทโขนและบทละครร าที่มีบทบาทนางยักษ์ 

    2. เพลงและดนตรีประกอบการแสดงโขนและละครร า 

    3. หลักการเลือกใช้เครื่องแต่งกายและศิราภรณ์ของนางยักษ์ 

    4. หลักการใช้อาวุธ  

    5. ฉากประกอบการแสดง 
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3.5 ข้อดี ข้อจ ากัดและแนวทางการแก้ไขของวิธีด าเนินการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า” มีความจ าเป็นต้องใช้

วิธีด าเนินการวิจัยที่หลากหลาย เนื่องจากข้อมูลในการค้นคว้ามีอยู่อย่างจ ากัด ส่วนใหญ่อยู่ในลักษณะ             

ภูมิความรู้ที่ติดตัวศิลปินผู้แสดง ผู้ก ากับการแสดง และผู้แสดงร่วมกับบทบาทนางยักษ์ ซึ่งผู้วิจัยได้สรุป

วิธีด าเนินการวิจัย 5 วิธีที่ส าคัญเรียงตามล าดับจากวิธีที่ผู้วิจัยใช้มากที่สุดไปหาวิธีที่ใช้น้อยที่สุดเป็น

ตารางดังต่อไปนี้ 

 

ตารางที่ 4: ตารางแสดงข้อดี อุปสรรคและแนวทางการแก้ไขของวิธีที่ใช้ด าเนินการวิจัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
วิธีด าเนินการ

วิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

1. การ

สัมภาษณ์ 

ได้รับข้อมูลโดยตรงจาก

ผู้ ให้สัมภาษณ์  สามารถ

สอบถามในประเด็นที่ไม่มี

ก า ร บั น ทึ ก ไ ว้ เ ป็ น ล า ย

ลักษณ์อักษร 

 

เวลาและโอกาสในการ

ให้สัมภาษณ์มีอยู่อย่าง

จ ากัด เนื่องจากทุกท่าน

เป็ น ผู้ ท ร ง คุณวุฒิ ที่ มี

ภาระงานมาก  

 
 
 
 
 
 
 

ใช้ วิ ธี การสัมภาษณ์

แบบส่งค าถามให้อ่าน

ก่ อ น นั ด ห ม า ย วั น

สั ม ภ า ษ ณ์  ร ว ม ทั้ ง

บันทึกเสียงสัมภาษณ์

ไว้เพ่ือสะดวกส าหรับ

ก า รบั นทึ ก ข้ อมู ล ที่

แม่นย าและรวดเร็ว 
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วิธีด าเนินการ

วิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

2. การค้นคว้า

ข้อมูลจาก

วรรณกรรมที่

เกี่ยวข้อง 

ได้ทราบข้อมูลที่แวดล้อม

องค์ความรู้ เกี่ยวกับการ

แสดงบทบาทนางยักษ์ อาทิ 

ภูมิหลัง ความเชื่อ ต านาน 

และรายละเอียดที่สะท้อน

คุณค่าและความส าคัญของ

บ ท บ า ท น า ง ยั ก ษ์ ใ น

สังคมไทย 

 
 

ข้ อ มู ล เ ชิ ง เ อ ก ส า ร ที่

เกี่ยวข้องกับนางยักษ์

โดยตรงมีอยู่เป็นจ านวน

น้อย และส่วนใหญ่แฝง

อยู่ กั บข้ อมู ล เกี่ ย วกับ

ยักษ์มากกว่านางยักษ ์

อ่ า น ท บ ท ว น แ ล ะ

วิ เ ค ร า ะห์ ห าคว า ม

เ ชื่ อ ม โ ย ง สั ม พั น ธ์

ระหว่างยักษ์ นางยักษ์

และการแสดงบทบาท

นางยักษ์ 

3. การชม           

การแสดงสด

และวีดีทัศน์

บันทึก           

การแสดง 

ได้สัมผัสการแสดงบทบาท

นางยักษ์ ในลักษณะของ

ภาพเคลื่อนไหว เห็นท่วงที

ลีลา พลัง การแสดงอารมณ์

แ ล ะ ก ล วิ ธี ก า ร แ ส ด ง               

บทบาทนางยักษ์ และเห็น  

ข้อแตกต่างระหว่างนาง

ยักษ์ผู้ ชายและนางยักษ์

ผู้หญิง 

 
 

หากเป็นการแสดงที่มี

ก า รบั นทึ กภาพไว้ ใ น

รูปแบบ            วีดีทัศน์ 

มุ ม ก ล้ อ ง ห รื อ             

ก า ร ตั ด ภ า พ อ า จ ไ ม่

ต่อเนื่อง ท าให้กระบวน

ท่าบางช่วงบางตอนขาด

หาย 

พยายามมีส่วนร่วมใน

การแสดงสดให้มาก

ที่สุด และสัมภาษณ์ผู้รู้

เพ่ิมเติมในกระบวนท่า

หรือบางช่วงการแสดง

ที่ไม่ปรากฏในวีดีทัศน์ 
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วิธีด าเนินการ

วิจัย 

ข้อดี ข้อจ ากัด แนวทางการแก้ไข 

4. การเข้าร่วม

สัมมนา

วิชาการ/การ

อบรมเชิง

ปฏิบัติการ 

เป็นการเปิดโลกทรรศน์

ของผู้วิจัยให้ได้รับมุมมองที่

กว้างขวาง หลากหลาย 

แ ล ะ ทั น ส มั ย  โ ด ย

นักวิชาการ ผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทาง และ

สามารถสอบถามข้อสงสัย

เพ่ิมเติมได ้

 

การสัมมนาที่เกี่ยวข้อง 

กับบทบาทการแสดง         

นางยักษ์ โดยตรงมีอยู่

เ ป็ นจ านวนน้ อยมาก 

เนื่องจากศิลปินผู้แสดง

บทบาท          นางยักษ์

มีอยู่น้อย 

ใช้ วิ ธีการสัมภาษณ์            

เป็ นรายบุ คคล เ พ่ื อ               

ช่ ว ย เ พ่ิ ม เ ติ มข้ อมู ล

ประกอบการจัดท า

วิทยานิพนธ์ 

5. การปรึกษา

งานวิจัยกับ

อาจารย์                   

ที่ปรึกษา

วิทยานิพนธ์

หลัก 

เป็นแนวทางในการจัดท า

ง า น วิ จั ย ไ ด้ อ ย่ า ง ต ร ง

ประเด็น โดยการสอบทาน

และ             การแนะน า

ข อ ง อ า จ า ร ย์ ที่ ป รึ ก ษ า

วิ ท ย า นิ พ น ธ์ ห ลั ก ที่ มี

ประสบการณ์ทั้ ง ในด้ าน

การแสดงและการวิจัยขั้น

สูง 

 

เ ว ล า ใ น ก า ร ป รึ ก ษ า

วิทยานิพนธ์ในบางครั้ง

ไ ม่ ต ร ง กั บ อ าจ า ร ย์ ที่

ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

ใ ช้ วิ ธี นั ดหมาย เป็ น

ระยะๆและสื่ อส า ร

ผ่านระบบเครือข่าย

สารสนเทศ 
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3.6 สรุป 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า ฉบับนี้ เป็นงานวิจัยเชิง

คุณภาพ เน้นการศึกษาวิจัยเชิงพรรณนาและเชิงประวัติศาสตร์ ใช้วิธีด าเนินการวิจัยหลักจากการ

สัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติและศิลปิน กรมศิลปากร การค้นคว้าข้อมูลจากวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง         

การชมการแสดงสดและวีดีทัศน์บันทึกการแสดง การเข้าร่วมสัมมนาวิชาการและการอบรมเชิง

ปฏิบัติการ รวมทั้งการปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก จากนั้นได้วิเคราะห์นาฏยลักษณ์และ

เรียบเรียงเป็นวิทยานิพนธ์และน าเสนอต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์  รวมทั้งตรวจสอบ          

การละเมิดลิขสิทธิ์สิ่งพิมพ์ออนไลน์ จากโปรแกรม Turnitin และโปรแกรมอักขราวิสุทธิ์ บันทึกข้อมูล

วิทยานิพนธ์ผ่านระบบ E-Thesis รวมทั้งได้รับการตอบรับให้ตีพิมพ์เผยแพร่วิทยานิพนธ์ในรูปแบบของ

บทความวิจัยในวารสารวิชาการระดับชาติที่ผ่านการรับรองคุณภาพจากศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสาร

ไทย กลุ่มท่ี 1 จ านวน 2 บทความ



 

 

บทที่ 4  

การแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร าของกรมศิลปากร 

 เนื้อหาวิทยานิพนธ์ในบทที่ 4 ว่าด้วยการแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร าของ             
กรมศิลปากร นับตั้งแต่ประวัติการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ ศิลปินผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ของ                        
กรมศิลปากร เพ่ือเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์แนวทางการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร า 
รวมทั้งศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงที่เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์ นับตั้งแต่บทนาฏกรรม 
ดนตรีเพลง เครื่องแต่งกาย อาวุธ อุปกรณ์ และฉากประกอบการแสดง เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการ
น ามาใช้เป็นหลักการแสดงและเป็นส่วนหนึ่งของการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของบทบาทนางยักษ์ต่อไป 
เนื้อหาในบทนีจ้ึงประกอบด้วย 
 4.1 การสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร 
  4.1.1 ประวัติการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ 
  4.1.2 ตารางแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ 
  4.1.3 ผู้ที่ได้รับบทบาทการแสดงเป็นตัวนางยักษ์ที่ส าคัญของกรมศิลปากร 
 4.2 ประเภทและรูปแบบของการแสดง 

  4.2.1 การแสดงโขน 

  4.2.2 การแสดงละครใน 

  4.2.3 การแสดงละครนอก 

 4.2.4 การแสดงละครดึกด าบรรพ ์

 4.3 องค์ประกอบการแสดงโขนและละครที่เก่ียวข้องกับบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร 
4.3.1 ลักษณะบทโขนและบทละครที่มีบทบาทนางยักษ์ 

   (1) ลักษณะร่วมของบทโขนและบทละครที่มีบทบาทนางยักษ์ 
(2) ลักษณะเฉพาะของบทโขนและบทละครที่มีบทบาทนางยักษ์ 
(3) บทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนส ามนักขาก่อศึก 

    (4) บทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนหนุมานรบอังกาศตไล 
   (5) บทละครในเรื่อง อุณรุท ตอนศุภลักษณ์วาดรูป – ศุภลักษณ์อุ้มสม 
   (6) บทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต 
   (7) บทละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส  
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   (8) บทละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 
   (9) วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของบทนาฏกรรมที่มีต่อนาฏยลักษณ์ของ                    
                                     นางยักษ์ 
  4.3.2 เพลงและดนตรีประกอบการแสดง 
   (1) วงดนตรีประกอบการแสดง 
   (2) การขับร้องและการพากย์ – เจรจาประกอบการแสดงโขนและละครร า 

 - การขับร้อง 
    - การพากย์ – เจรจาประกอบการแสดงโขน 
   (3) เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงโขนและละครร า 
   (4) เพลงกราวใน: เพลงหน้าพาทย์ส าคัญของบทบาทนางยักษ์  
  4.3.3 เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง 
   (1) รูปแบบการแต่งกายนางยักษ ์
   (2) ลักษณะของศิราภรณ์และการเขียนหน้านางยักษ์ 
   (3) เอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายที่สะท้อนบทบาทของนางยักษ์แต่ละ
บทบาท 
  4.3.4 อาวุธและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
   (1) อาวุธที่ใช้ร่วมกัน 
   (2) อาวุธเฉพาะบทบาท 
   (3) อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
  4.3.5 ฉาก 
   (1) ฉากโขน ตอนส ามนักขาก่อศึกและฉากละครดึกด าบรรพ์เรื่ อง 
รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 
   (2) ฉากโขน ตอนหนุมานรบอังกาศตไล 
   (3) ฉากละครในเรื่อง อุณรุท ตอนศุภลักษณ์อุ้มสม 
   (4) ฉากละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต 
   (5) ฉากละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส  
 4.4 สรุป 
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4.1 การสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร 

 การแสดงบทบาทนางยักษ์ทั้งในโขนและละครร าของกรมศิลปากรอยู่ภายใต้การก ากับดูแล
ของ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งเป็นหน่วยงานที่รับผิดชอบดูแลด้านการแสดงนาฏยศิลป์เพ่ือ
อนุรักษ์และพัฒนาศิลปะการแสดงแขนงนี้ไว้เป็นสมบัติประจ าชาติ บทบาทนางยักษ์ทั้งในโขนและ
ละครร าล้วนแล้วแต่มีที่มาจากศิลปินโขนยักษ์ และสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นจากราชส านัก แล้วถ่ายทอดสู่
กรมศิลปากรในรูปแบบของการเรียนการสอนและการแสดง ในที่นี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นการสืบทอดในลักษณะ
ของการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัวเพ่ือออกแสดงบทบาทนางยักษ์ อีกทั้งได้รวบรวมประวัติของศิลปินผู้     
สืบทอดบทบาทการแสดงเป็นตัวนางยักษ์ไว้เพ่ือสรุปเป็นแผนภูมิแสดงล าดับการสืบทอดบทบาท   
นางยักษ์ของกรมศิลปากร โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

4.1.1 ประวัติการสืบทอดนางยักษ์ 

  บทบาทนางยักษ์ปรากฏอยู่ในการแสดงโขนและละครร าซึ่งเป็นมหรสพที่อยู่คู่
สังคมไทยมาช้านาน การศึกษาประวัติการสืบทอดบทบาทนางยักษ์มิได้มีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์
อักษร ผู้วิจัยจึงใช้วิธีศึกษาจากประวัติทางด้านการแสดงโขนและละครร าในเรื่องหรือตอนที่ปรากฏ
บทบาทนางยักษ์ รวมไปถึงการศึกษาตามกลุ่มศิลปินในสมัยต่างๆที่มีชื่อเสียงในการรับบทบาท        
นางยักษ์ รวมทั้งใช้หลักฐานจากภาพถ่ายที่มีบทบาทนางยักษ์อยู่ในการแสดงด้วย ซึ่งผู้วิจัยขอล าดับ
เหตุการณ์ตามที่มีหลักฐานในรัชกาลต่างๆในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ดังนี้ 
  ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการสืบทอดบทละครนอกที่มีหลักฐานเก็บรักษาไว้ในฉบับ                    
หอพระสมุดฯจ านวน 14 เรื่อง ซึ่งบทละครนอกที่มีบทบาทนางยักษ์ปรากฏอยู่มีจ านวน 3 เรื่อง ได้แก่                   
สังข์ทอง สังข์ศิลป์ชัย และ สุวรรณหงษ์ รวมทั้งมีบทละครนอกส านวนกลอนของเก่าก่อนสมัยรัชกาลที่ 
2 ของกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีบทบาทนางยักษ์อีก 1 เรื่อง คือ พระรถ ซึ่งสันนิษฐานได้ว่าเป็นส านวนครั้ง
กรุงเก่าหรือกรุงธนบุรีอย่างใดอย่างหนึ่ง แต่กระนั้นก็สามารถชี้ให้เห็นว่า บทละครนอกที่หลงเหลืออยู่
นี้เป็นหลักฐานการแสดงบทบาทนางยักษ์ท่ีน่าจะเคยเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
  ในสมัยรัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงพระราชนิพนธ์      
บทละครเรื่อง รามเกียรติ์ ไว้เป็นต้นฉบับส าหรับพระนคร โดยมีพระบรมวงศานุวงศ์และข้าราชการที่
สันทัดการกวีร่วมแต่งถวายแล้วทรงตรวจแก้ไข83  ด้วยความยาวถึง 116 เล่มสมุดไทย ท าให้ปรากฏ
บทบาทนางยักษ์ในบทละครมากที่สุดถึง 28 ตน ซึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรง

                                                           
83 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา (พระนคร:                 

คลังวิทยา, 2507), หน้า  131. 
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อธิบายพระราชประสงค์ในการแต่งรวบรวมไว้เพ่ือให้เป็นบทส าหรับอ่านและสามารถใช้ร้องและร าเป็น
การแสดงได้ ดังความในโคลงกระทู้จบบริบูรณ์ท้ายเรื่องรามเกียรติ์ ความว่า 
   “จบ    เรื่องราเมศล้าง  อสุรพงษ ์
   บ พิตรธรรมิกทรง  แต่งไว้ 
   ร ิ ร่ าพร่ าประสงค์  สมโภช พระนา 
   บูรณ์ บ าเรอรมย์ให้  อ่านร้องร าเกษมฯ”84 
  ในสมัยรัชกาลที่ 1 มีภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดราชสิทธาราม                    
เป็นสกุลช่างสมัยรัชกาลที่ 1 สันนิษฐานว่าเป็นการแสดงเรื่อง รถเสน (พระรถ) ตอนพระรถเสนขึ้นม้า
หนีนางเมรีกลับเมือง นางเมรีออกติดตามพระรถเสน เป็นการแสดงในศาลาหรือโรงร า มีวงปี่พาทย์ที่มี             
นักดนตรีก าลังเป่าปี่ ตีตะโพน กลองทัด และระนาดอยู่ข้างซ้ายของโรงร า และมีกลุ่มผู้ชมอยู่ด้านหน้า
และด้านข้างขวาของโรงร า น่าจะเป็นหลักฐานชิ้นหนึ่งที่สะท้อนความนิยมในการแสดงเรื่อง รถเสนที่มี
บทบาทนางยักษ์เมรีแสดงอยู่ด้วยในรัชสมัยนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 18: ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดราชสิทธาราม85 ฝีมือสกุลช่างสมัยรัชกาลที่ 1 
สันนิษฐานว่าเป็นการแสดงเรื่อง รถเสน (พระรถ) ตอนพระรถเสนขึ้นม้าหนีนางเมรีกลับเมือง 

                                                           
84 กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟ้า- จุฬาโลกมหาราช (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร, 2419), หน้า 6. 
85 ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, มหกรรม

รามายณะนานาชาติ เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
(กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้ง กรุ๊ป จ ากัด, 2534), หน้า 108. 
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  สมัยรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทรงพระราชนิพนธ์
วรรณกรรมบทละครที่มีปรากฏบทบาทนางยักษ์ไว้หลายเรื่องหลายตอน โดยมีพระราชประสงค์ในการ
พระราชนิพนธ์เพ่ือออกแสดง ซึ่งผู้วิจัยขอสรุปตามเรื่องวรรณกรรมได้ดังนี้ 
  เรื่องรามเกียรติ์86 
   1) นางผีเสื้อสมุทร จากตอนหนุมานรบผีเสื้อสมุทร 
   2) นางอังกาศตไล จากตอนหนานรบนางอังกาศตไล 
   3) นางตรีชฎาและนางเบญกาย จากตอนทศกัณฐ์ขับพิเภก นางลอยและ              
                                   หนุมานจับนางเบญกาย 
   4) นางพิรากวน จากตอนหนุมานหักด่านเมืองบาดาล 
   5) นางสุวรรณกันยุมา จากตอนหนุมานเข้าห้องนางสุวรรณกันยุมา 
   6) นางอดูลปีศาจ จากตอนนางอดูลปีศาจลวงนางสีดา จนถึงนางสีดาวาด 
                                   รูปทศกัณฐ์ 
 
  เรื่องสังข์ทอง 
   1) นางพันธุรัต จากตอน นางพันธุรัตเลี้ยงพระสังข์ จนถึงพระสังข์หนี        
นางพันธุรัต 
  เมื่อมีบทพระราชนิพนธ์ส าหรับออกแสดง การแสดงบทบาทนางยักษ์ในละครเรื่อง 
รามเกียรติ์และเรื่องสังข์ทองในรัชกาลนี้จึงน่าจะเกิดขึ้นตามไปด้วย แต่หลักฐานในการแสดงบทบาท           
นางยักษ์ในรัชสมัยนี้สามารถสืบค้นได้เพียงบทละครเท่านั้น 
  สมัยรัชกาลที่ 3 กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ เมื่อครั้งด ารงพระยศเป็นพระองค์เจ้า
ทินกรได้ทรงพระนิพนธ์บทละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ แก้วหน้าม้า และนางกุลาไว้ ซึ่งต่อมาคณะ
ละครในชั้นหลังนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลาย นับถือกันดีทัดพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 287 ซึ่งในบทละคร
นอกเรื่อง              สุวรรณหงส์และแก้วหน้าม้าของพระองค์ท่านมีปรากฏบทบาทนางยักษ์ด้วย
เช่นกัน  

                                                           
86 กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หล้า-นภาลัย และบ่อเกิดรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  (พระ
นคร: ส านักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร, 2512), หน้า 19 – 701. 

87 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา, หน้า 160. 
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  ในรัชกาลนี้ มีการบันทึกศิลปินผู้มีชื่อเสียงในบทบาทนางศุภลักษณ์ จ านวน 1 คน 
ชื่อ “เรือง” เป็นตัวนางศุภลักษณ์ ละครผู้หญิงของเจ้าพระยาบดินทรเดชา ต่อมาได้ไปเป็นครูละคร
ของสมเด็จพระนโรดมที่กัมพูชา88 แสดงว่าในรัชกาลนี้ ผู้แสดงนางยักษ์ในละครในเป็นผู้หญิง และออก
แสดงในฐานะนางละครของคณะละครนอกพระราชวัง  
  ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นยุคสมัยของการให้ก าเนิดละครดึกด าบรรพ์ โดยมี        
จุดก าเนิดมาจากการบรรเลงวงดุริยางค์หรือคอนเสิร์ต สู่การแสดงคอนเสิร์ตที่เป็นเรื่ องราว เรียกว่า 
“คอนเสิร์ตเรื่อง” ต่อมาปรับเปลี่ยนเป็นการขับร้องและการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงท่าร าที่
เป็นภาพนิ่งเรียกว่า “ตาโบลวิวังต์” จนในที่สุดน าไปสู่การแสดงละครดึกด าบรรพ์เต็มรูปแบบ 
  บุคคลผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในฐานะผู้ให้ก าเนิดละครดึกด าบรรพ์คือ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ              
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ พระองค์ทรงเป็นผู้นิพนธ์บทละคร ก ากับการแสดง คัดเลือกและปรับปรุง
เพลง รวมทั้งออกแบบฉากและวิธีการแต่งหน้าให้แก่ผู้แสดง โดยพระองค์ทรงพระนิพนธ์บทละคร           
ดึกด าบรรพ์ที่มีบทบาทนางยักษ์ คือ นางสูรปนขา (ศูรปนขา) ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์                  
ตอนสูรปนขา โดยด าเนินเรื่องตามรามายณะฉบับอินเดีย โดยจัดแสดงครั้งแรกในราวปี พ.ศ. 2450                  
มีความอธิบายการแสดงในครั้งแรกนี้ไว้ว่า 
   “บทละครดึกด าบรรพ์เรื่องศูรปนขานี้แต่งขึ้นให้

ละครเล่นที่ศาลาอันเตเปนงานช่วยพระยาประเสริฐศุภกิจ เล่นบ าเรอ
สมาชิกในสโมสรอันเตปริกธุรินเดิมทีได้อ่านพบเรื่องศูรปนขาตอนนี้ใน
หนังสือภาษาอังกฤษ ซึ่งเขาแปลมาจากฉะบับอินเดีย  เห็นท่วงทีดี    
ติดใจก็หมายไว้  ครั้นเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
เสด็จประพาสยุ โรปครั้ งที่  2  ที่พระราชวั งดุสิตในกรุ ง เทพฯ                
มีข้าราชการในพระราชฐานไปประชุมกันทุกเวลาเย็นตลอดค่ าเพ่ือฟัง
ราชการ... เลยเกิดเปนเวรเลี้ยงขึ้น มีคนชอบสมรรคเลี้ยงมากขึ้นจึ่งเลย
ตั้งเปนสโมสรมีทั้งเจ้านายและข้าราชการในพระราชฐานและนอก
พระราชฐานเข้าเปนสมาชิก ปลูกโรงที่ประชุมกันขึ้น...คราวหนึ่งถึงเวร
พระยาประเสริฐศุภกิจบ าเรอจึงวิ่งมาหาข้าพเจ้า ขอให้ช่วยจัดการเล่น 
ข้าพเจ้าจึงจัดท าเป็นเวทีเล็กๆ ใช้อาสนสงฆ์กวางตุ้งสองตัวขนานกัน
เป็นยกพ้ืน  แล้วจัดการเล่นหลายอย่างออกเล่นเปนตอนๆ เล่นละคร
ดึกด าบรรพ์เปนตอนหนึ่ง ซึ่งข้าเจ้าฉวยเอาเรื่อง ศูรปนขา ซึ่งหมายไว้

                                                           
88 เรื่องเดียวกัน, หน้า 168. 
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มาแต่งจัดให้เล่น เพราะเหตุที่เล่นเปนตอนสั้น บทจึ่งมีอยู่น้อยเท่านั้น 
ต่อแต่นั้นมาก็ไม่ได้เล่นบทนี้ที่ไหนอีกเลย”89 

 
  จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ละครดึกด าบรรพ์เรื่อง สูรปนขา (ศูรปนขา)          
จัดแสดงที่ศาลาอันเตปุริกธุริน โดยแสดงบนเวทีเล็กๆที่ปลูกสร้างอย่างง่ายๆ เพ่ือประทานเลี้ยงเวร
ให้แก่สมาชิกสโมสรอันเตปุริกธุริน แม้จะไม่มีข้อมูลระบุว่าผู้แสดงเป็นใคร แต่สามารถ เป็นหลักฐาน
บ่งชี้ได้ว่า มีการแสดงละครดึกด าบรรพ์ท่ีมีบทบาทนางยักษ์ คือ นางศูรปนขาเกิดข้ึนในสมัยนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 19: ภาพศาลาอันเตปุริกธุริน90 
เป็นสถานที่ส าหรับจัดเลี้ยงและจัดแสดงของสมาชิกสโมสรอันเตปุริกธุริน 

และเป็นสถานที่แสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน สูรปนขา (ศูรปนขาตีสีดา) เป็นครั้งแรก 
ปัจจุบันเป็นพ้ืนที่ฝั่งตรงข้ามของพระที่นั่งอภิเษกดุสิต 

                                                           
89 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ชุมนุมบทละครและบท

คอนเสิต (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2506), หน้า 173. 
90 ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ หอสมุดแห่งชาติ, เจ้านายและข้าราชการชุมนุกันบริเวณ

ศาลาอันเตปุริกธุริน พระราชวังดุสิต, หจช. 172 – 5740. อ้างถึงใน จิรัชญา บุรวัฒน์, “หลักการแสดง
ของ             นางศูรปนขา ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรม
หาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551), หน้า 
118. 
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  บุคคลที่สามารถสืบทอดการแสดงละครดึกด าบรรพ์ในฐานะนักแสดงของคณะ                   
ละครดึกด าบรรพ์และในยุคต่อมากลายเป็นครูผู้ถ่ายทอดละครประเภทนี้ให้แก่กรมศิลปากร คือ 
หม่อมต่วน กุญชร (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก)  
  อนึ่ง ในรัชกาลที่ 5 นี้มีคณะละครของเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ (เจ้าจอมมารดาแพ           
พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าอยู่หัว) ซึ่งเป็นคณะละครที่หาครูมาหัดข้าหลวงให้     
ร าละครดูเล่น เคยออกแสดงถวายสมเด็จฯ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดชที่วังบูรพาเพียงแห่งเดียว 
ด้วยเกรงพระเจ้าอยู่หัวจะไม่ทรงโปรด จนกระทั่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ท่านจึงจัดแสดงละครโดยเปิดเผย  
  คณะละครเจ้าคุณพระประยูรวงศ์นี้เคยใช้ผู้แสดงในคณะแต่งตัวและถ่ายภาพละคร             
ดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ โดยมีตัวละครทั้งหมด 4 บทบาท ได้แก่ พระราม พระลักสมน์            
(พระลักษมณ์) นางสีดา และนางสูรปนขา ผู้แสดงแต่งกายยืนเครื่องผสมแบบอินเดีย โดยตัว            
นางสูรปนขา (นางศูรปนขา) ห่มสไบสองชาย นุ่งผ้าจีบโจง แต่งหน้าแบบยักษ์มีเขี้ยว ท าผมหยิก         
ถือกระบองไล่ตีนางสีดา แสดงกิริยาโกรธเกรี้ยว โดยมีพระรามประคองนางสีดา และพระลักษมณ์เข้า
มาขวางไว้ ภาพนี้จัดเป็นหลักฐานบ่งชี้ว่า มีการแสดงละครในบทบาทของนางสูรปนขา และมีผู้น ามา
บันทึกภาพนิ่งเป็นแบบในรัชกาลนี้ 
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ภาพที่ 20: การถ่ายภาพนิ่งละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ 
โดยคณะละครเจ้าคุณพระประยูรวงศ์91 
พระราม นางสาวแสงสอาด อัมผลิน 

พระลักสมน์ นางสาวแสงเลี่ยม ชลายนาวิน 
สีดา นางสาวแสงละม่อม กลีโสภา 

สูรปนขา นางสาวแสงถมยา ตาบองครักส์ 
 

  ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว การแสดงโขน
และละครร าเ ฟ่ืองฟูขึ้นตามพระราชนิยมของพระบาทสมเด็จพระเจ้ าอยู่หัว พระองค์ทรง                    
พระราชนิพนธ์บทโขน บทเบิกโรง และบทละครไว้เป็นจ านวนมาก โดยบทการแสดงที่มีความเกี่ยวข้อง
กับนางยักษ์ ได้แก่ บทโขนตอนส าคัญดังนี ้
  1)  ตอนสีดาหาย พบบทบาทนางส ามนักขา (นางศูรปนขา) ในตอนย่อย                    
“ศูรปะนขาหึง”ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นส าหรับให้โขนสมัครเล่นแสดง พ.ศ. 2453 

                                                           
91 กรมศิลปากร, ประชุมบทละคอนดึกด าบรรพฉบับบริบูรณ์  (ม.ป.ม.: ม.ป.ท., 2486), หน้า  

183. (พิมพ์เป็นมิตรพลีในงานพระราชทานเพลิงศพ เจ้าคุณพระประยูรวงศ์ เมื่อวันที่ 31 พฤษภาคม 
2486) 
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  2) ตอนพิเภษณ์ พบบทบาทนางตรีชฎาและนางเบญกาย ตอนที่พิเภษณ์มาลาลูกเมีย
และถูกถอดยศ ออกแสดงในงานฉลองสะพานพระราชเสาวนีย์ 10 มกราคม 2454 เป็นเรื่อง             
ดึกด าบรรพ์ (เรื่องเล่าเก่าแก่ที่สืบทอดมา แต่จัดการแสดงอย่างโขน) 
  3) ปราบตาฑะกา พบบทบาทตาฑะกา (นางกากนาสูร)92 
  การแสดงโขนสมัครเล่นในพระอุปถัมภ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
มีศิลปินที่ได้รับบทบาทนางยักษ์หลายท่าน อาทิ หลวงไพจิตรนันทการ (ทองแล่ง สุวรรณภารต) แสดง
เป็นนางเบญกาย 
  ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีคณะละครวังสวนกุหลาบของ            
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ผู้เป็นองค์อุปถัมภ์            
การละครที่ส าคัญยิ่งพระองค์หนึ่งในรัชกาลนี้ พระองค์ทรงโปรดให้คุณท้าวนารีวรคณารักษ์ (แจ่ม) 
ประกาศรับเด็กหญิงเข้าเป็นข้าหลวงในวังสวนกุหลาบ ซึ่งเป็นวังที่ประทับของพระองค์ เพ่ือฝึกหัด
ละครทั้งพระ นาง ยักษ์ และลิง ซึ่งคณะละครวังสวนกุหลาบเป็นแหล่งฝึกหัดการร าแบบละครหลวง
ชั้นเยี่ยมให้แก่กุลธิดาในยุคสมัยนั้น เนื่องจากได้บรรดาครูละครที่มีความรู้ความสามารถในการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยมาสอนประจ าที่วังสวนกุหลาบเป็นจ านวนมากนั่นเอง 
  ครูละครที่มีบทบาทส าคัญในการถ่ายทอดบทบาทนางยักษ์ให้แก่ศิษย์วังสวนกุหลาบ 
ได้แก่ 
  1) หม่อมครูนุ่ม นวรัตน ณ อยุธยา ถ่ายทอดบทบาทของตัวนางศุภลักษณ์                                 
ร าเชิดฉิ่งศุภลักษณ์ ท่าร าชุดศุภลักษณ์วาดรูป ท่าร าชุดศุภลักษณ์อุ้มสม ร าเชิดฉิ่งเบญกาย ฉุยฉาย
เบญกาย ฉุยฉายศูรปนขา  
  2) แม่ครูอึ่ง หสิตะเสน ถ่ายทอดท่าร าเพลงหน้าพาทย์กราวนางยักษ์ และหน้าพาทย์
ส าคัญต่างๆ 
  3) คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ ถ่ายทอดท่าร ายักษ์แบบโขนหลวง93 
 

                                                           
92 หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสุนทรมหา

วชิราวุธ พระมงกุฎเกล้าเจ้าแผ่นดินสยาม (จัดพิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล ณ เมรุหลวงหน้าพลับพลาอิสริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทราวาส วันเสาร์ที่ 30 
มีนาคม พ.ศ. 2539), หน้า 36 - 40. 

93 ธนาคารกรุงเทพ, 101 ปี ละครวังสวนกุหลาบ (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.ท., 2555),                     
หน้า 81 – 94.  
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  ตัวละครส าคัญในวังสวนกุหลาบที่ได้รับการถ่ายทอดบทบาทนางยักษ์ให้ออกแสดง
ได้แก่เฉลย ศุขะวณิช (ฮวย รัชฏพฤกต์) แสดงบทบาทนางศุภลักษณ์ นางพิรากวน นางศูรปนขา และ
บริวารรากษส ซึ่งท่านได้น ากลวิธีการแสดงมาถ่ายทอดให้แก่นักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปในยุคต่อมา 
  อนึ่ ง  ต่อมาเมื่ อคณะละครวังสวนกุหลาบมาอยู่ ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จ                            
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทราชัย มีการบันทึกภาพชุดละครใน
ราว   ปี พ.ศ. 2462 – 2466 โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือจัดจ าหน่ายเป็นที่ระลึกในการแสดงละครของ
พระองค์ท่าน พระองค์ท่านเป็นผู้น าในการแต่งหน้าแบบสมัยใหม่ เช่น เป็นคนแก่ก็ให้แต่งแบบแก่ มี
รอยเหี่ยวย่น94  ซึ่งการบันทึกภาพในครั้งนั้นกลายเป็นภาพประวัติศาสตร์ที่บอกเล่าเรื่องราวละครที่จัด
แสดงในวังเพ็ชรบูรณ์ โดยมีละครที่มีบทบาทนางยักษ์จัดแสดงจ านวน 2 เรื่อง ได้แก่ ภาพชุดละคร
เรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร และภาพชุดละครเรื่อง สังข์ทอง ตอนหนีนางพันธุรัต  
 

 
 

ภาพที่ 20: ภาพนางผีเสื้อสมุทรฝันว่าเทพารักษ์มาควักดวงตา95 
หนึ่งในภาพชุดละครเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 

เทพารักษ์ แสดงโดย หม่อมหลวงสุจิตร์ อิศรางกูร 
นางผีเสื้อสมุทร ไม่สามารถระบุบุคคลได้ 

 

                                                           
94 เรื่องเดียวกัน, หน้า 137. 
95 เรื่องเดียวกัน, หน้า 147. 
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ภาพที่ 21: ภาพสินสมุทรหลอกล่อให้นางผีเสื้อสมุทรหลงทาง96 
หนึ่งในภาพชุดละครเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
สินสมุทร สันนิษฐานว่า เทียมน้อย เนาวโชติ เป็นผู้แสดงแบบ 

นางผีเสื้อสมุทร ไม่สามารถระบุบุคคลได้ 
 

 
 

ภาพที่ 22: ภาพพระฤๅษีก าราบนางผีเสื้อสมุทร97 
หนึ่งในภาพชุดละครเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 

พระฤๅษี สันนิษฐานว่า สร้อยทอง กาญจนลดา (สร้อยทอง ชื่นศิริ) เป็นผู้แสดงแบบ 
นางผีเสื้อสมุทร ไม่สามารถระบุบุคคลได้ 

 

                                                           
96 เรื่องเดียวกัน, หน้า 150. 
97 เรื่องเดียวกัน, หน้า 151. 
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ภาพที่ 23: ภาพนางพันธุรัตประพาสป่า98 

หนึ่งในภาพชุดละครเรื่อง สังข์ทอง ตอนหนีนางพันธุรัต 
นางพันธุรัต ไม่สามารถระบุบุคคลได้ 

 

 
ภาพที่ 24: ภาพนางพันธุรัตติดตามพระสังข์ เสียใจทุบอกจนอกแตกตาย99 

หนึ่งในภาพชุดละครเรื่อง สังข์ทอง ตอนหนีนางพันธุรัต 
พระสังข์กุมาร ถนอม รอดภัยปวง เป็นผู้แสดงแบบ 

นางพันธุรัต ไม่สามารถระบุบุคคลได้ 
                                                           

98 เรื่องเดียวกัน, หน้า 158. 
99 เรื่องเดียวกัน, หน้า 160. 



 

 

127 

  ในสมัยรัชกาลที่ 7 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  มีการประกาศยุบ         
กรมมหรสพ ภาวะเศรษฐกิจตกต่ า ประกอบกับเป็นช่วงเวลาที่โขนและละครร าไม่ใคร่ได้รับความนิยม
เท่าใดนักเนื่องจากมีมหรสพประเภทใหม่ๆเข้ามาสร้างความบันเทิงให้กับประเทศไทย เช่น ภาพยนตร์ 
ละครเพลง จนกระทั่ ง เข้าสู่ สมัยรัชกาลที่  8 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล                  
เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ท าให้นาฏยศิลป์ซบเซามากยิ่งขึ้นไปตามสถานการณ์ทางการเมือง การ       
สืบทอดบทบาทนางยักษ์จึงสูญหายไปด้วย เหตุผลดังที่กล่าวมาข้างต้น จนกระทั่งมีการจัดตั้ง           
กรมศิลปากรในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช การสืบทอดบทบาท       
นางยักษ์ในโขนและละครร าจึงได้รับการฟื้นฟูขึ้นใหม่นับตั้งแต่นั้น เป็นต้นมา 
 

4.1.2 การสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร 

  กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานของรัฐที่รับหน้าที่จัดการแสดงโขนและละครร า บทบาท         
นางยักษ์ในโขนและละครร าจึงได้รับการสืบทอดจากราชส านักสู่กรมศิลปากร โดยอยู่ในรูปแบบการ
จัดการแสดงโขนและละครร า ซึ่งผู้วิจัยได้สืบค้นและยกตัวอย่างข้อมูลการแสดงบทบาทนางยักษ์ใน
โขนและละครร าโดยเรียงล าดับตามปีพุทธศักราชได้ดังนี้ 
  พ.ศ. 2491 มีการจัดแสดงละคร “ต้นเรื่องรามเกียรติ์”ในงานฉลองรัฐธรรมนูญ 
จ านวน 3 ตอน โดยใช้บทพระนิพนธ์สามสมเด็จ คือ “นารายณ์ปราบนนทุก” พระนิพนธ์ในสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ “ศูรปนขาหึง” พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้า        
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ “สีดาหาย” พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จัดแสดงที่โรงละคอนศิลปากร เริ่มตั้งแต่วันที่ 12 พฤศจิกายน 2491 ทุกวันศุกร์ 
เสาร์ อาทิตย์ เวลา 14.00 น.และ 20.00 น. (วันอาทิตย์เพ่ิมรอบ 10.00 น.) รวมสัปดาห์ละ 7 รอบ 
นางสาวสุนันทา บุณยเกตุ  (นางสุนันนา บอนด์ )  แสดงเป็นนางศูรปนขา (ตัวยักษ์ )  และ                    
นางกรองกาญจน์ โรหิตเสถียร แสดงเป็น นางศูรปนขา (ตัวแปลง) 
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ภาพที่ 25: ภาพสูจิบัตรการแสดงละคร “ต้นเรื่องรามเกียรติ์”100 
บทพระนิพนธ์ “สามสมเด็จฯ” 

หน้าปกสูจิบัตรเป็นภาพวาดนางศูรปนขา จากละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ 
 

  ในปี พ.ศ. 2494 – 2495 กรมศิลปากรจัดการแสดงโขนฉากเรื่อง รามเกียรติ์ ชุด
ปราบกากนาสูร ด าเนินเรื่องตามพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก                     
ส าหรับฤดูการแสดงประจ าปี ณ โรงละคอนศิลปากร เริ่มแสดงในเดือนพฤศจิกายน 2494 – มกราคม 
2495 ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีและอาจารย์มนตรี ตราโมทประพันธ์บทพากย์ชมรถแทรกอยู่ใน                
การแสดงด้วย ประเดิมการแสดงในสัปดาห์แรกก็มีผู้ไปชมคับคั่งและเก็บเงินค่าผ่านประตูได้มากเป็น
สถิติ ในสัปดาห์ต่อๆมาก็เช่นเดียวกัน  โดยอาจารย์กรี วรศะริน รับบทบาทเป็นนางกากนาสูร         
ความนิยมในการแสดงโขนตอนนี้ได้รับการเขียนวิจารณ์ในหนังสือพิมพ์สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์ใน
ช่วงเวลาที่จัดการแสดงนั้นด้วย  

                                                           
100 กรมศิลปากร, โขน อัจฉริยนาฏกรรมสยาม (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับ

ลิชชิ่ง, 2556), หน้า 40. 
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ภาพที่ 26: ภาพนางกากนาสูรเข้าเฝ้าทศกัณฐ์101 
ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดปราบกากนาสูร 

จัดแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ปีพ.ศ. 2494 - 2495 
นางกากนาสูรเข้าเฝ้าทศกัณฐ์เพื่อรับราชบัญชาไปท าลายพิธีหุงข้าวทิพย์ที่กรุงอโยธยา 

 

                                                           
101 ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ หอสมุดแห่งชาติ. 
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ภาพที่ 27: ภาพพระรามพระลักษณ์ปราบนางกากนาสูร102 
ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดปราบกากนาสูร  

จัดแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ปีพ.ศ. 2494 - 2495 
นางกากนาสูรแปลงร่างเป็นกาเพ่ือท าลายพิธีหุงข้าวทิพย์ พระรามและพระลักษณ์เข้าปราบ           

นางกากนาสูร 
 
 
 
 

                                                           
102 เรื่องเดียวกัน. 



 

 

131 

 
ภาพที่ 28: ภาพนางกากนาสูรล้ม103 

ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดปราบกากนาสูร  
จัดแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ปีพ.ศ. 2494 - 2495 

นางกากนาสูรถูกศรพระรามสังหาร คืนร่างเป็นนางยักษ์และขาดใจตาย 
 

 
ภาพที่ 29: ภาพอาจารย์กรี วรศะรินแสดงเป็นนางกากนาสูร (ตัวยืนเครื่อง)104 

ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดปราบกากนาสูร  

                                                           
103 เรื่องเดียวกัน. 
104 เรื่องเดียวกัน. 
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  พ.ศ. 2510 คณะโรงเรียนนาฏศิลป์ กรมศิลปากรจัดการแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่อง              
ศูรปนขาเนื่องในงาน “วันนริศ” ณ พระต าหนักปลายเนิน จัดแสดงวันที่ 27 – 28 เมษายน พ.ศ. 
2510 โดยมีคณะนักแสดงและคณะผู้ควบคุมการแสดง ดังนี้ 
  คณะนักแสดง 
   พระราม    นางสาวนฤมัย สิงห์เสน่ห์ 
   พระลักษมณ์   นางสาวนิรมล เชื้อสุวรรณ 
   นางสีดา    นางสาวกันยา สมพันธ์ 
   นางศูรปนขา   นางสาวสุนันทา บุณยเกตุ 
   นางแปลง   นางสาวรัจนา พวงประยงค์ 
  คณะผู้ควบคุมการแสดง 
   ผู้อ านวยการฝึกซ้อม  อาจารย์มนตรี ตราโมท 
   ฝึกซ้อมและควบคุมการแสดง อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ 
       อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช 
   ฝึกซ้อมและควบคุมการร้อง อาจารย์ท้วม ประสิทธิกุล 
   ฝึกซ้อมและควบคุมการบรรเลง อาจารย์ประสิทธิ ถาวร 
   ดูแลทั่วไป   อาจารย์สอาด บัวชาติ105 
 
  พ.ศ. 2516 – 2517 มีการจัดการแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ เนื่องใน
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนและรายการศรีสุขนาฏกรรม โดยอาจารย์วัชนี เมษะมาน แสดงเป็น        
นางศูรปนขา  (ตัวยักษ์) และอาจารย์นพรัตน์ หวังในธรรม แสดงเป็นนางศูรปนขา (ตัวแปลง)106 
  พ.ศ. 2517 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนี           
นางผีเสื้อ ออกแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ เริ่มตั้งแต่วันเสาร์ที่ 17 สิงหาคม 2517 ทุกวันเสาร์และ     
วันอาทิตย์  เวลา 12.00 น. และ 15.00 น. จัดแสดงตามนิทานค ากลอนของท่านกวีสุนทรภู่ ได้แก่ 

                                                           
105 สูจิบัตรการแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่อง ศูรปนขา  (คณะโรงเรียนนาฏศิลป์ กรมศิลปากร

จัดการแสดงเนื่องในงาน “วันนริศ” ณ พระต าหนักปลายเนิน จัดแสดงวันที่ 27 – 28 เมษายน พ.ศ. 
2510),                หน้า 1.  

106 สัมภาษณ์, วัชนี เมษะมาน, ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม, 12 กุมภาพันธ์ 2559. 
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ฉากน าเพลงปี่พระอภัย องก์ที่ 1 พบทางหนี องก์ที่ 2 นางผีเสื้อตาม องก์ที่ 3 ฤษีช่วย มีคณะผู้ร่วม
จัดการแสดงที่ส าคัญ ดังนี้ 

ประพันธ์บทและอ านวยการฝึกซ้อม  ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี  
ร่วมประพันธ์บท    นายปัญญา นิตยสุวรรณ  

นายเสรี หวังในธรรม  
บรรจุเพลง    นายมนตรี ตราโมท  
ควบคุมการบรรเลงและขับร้อง  นายจิรัส อาจณรงค์ 
ฝีกซ้อมนาฏศิลป์    อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ 
     อาจารย์จ าเรียง พุธประดับ 
     นางสุวรรณี ชลานุเคราะห์ 
     นางเจริญจิต ภัทรเสวี 
     อาจารย์กรี วรศะริน 
     อาจารย์อร่าม อินทรนัฏ 
     นายหยัด ช้างทอง 
     อาจารย์เจริญ เวชเกษม ฯลฯ 
ก ากับการแสดง    อาจารย์อาคม สายาคม 
     นางศรีอาภรณ์ น้ าทิพย์ 
     นางสุนทรี กองทรัพย์โต 
ผู้แสดงหลัก 
พระอภัยมณี    อาจารย์เวณิกา บุนนาค 
     นางสาวกันยา สมพันธ์ 
     นายเผด็จ พลับกระสงค์ 
ผีเสื้อสมุทร    นางอิสสระ โพธิเวส 
     อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์ 
ผีเสื้อสมุทรแปลง    นางใบศรี เรืองนนท์ 
     นางบุนนาค ทรรทรานนท์ 
เงือกสาว    นางจินดารัตน์ วิริยะวงศ์ 
     นางกรรณิการ์ วงษ์สวัสดิ์ 
    ฯลฯ 
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ภาพที่ 30: ภาพสูจิบัตรการแสดงละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 
ตอน หนีนางผีเสื้อ107 ออกแสดง ณโรงละครแห่งชาติในปี พ.ศ. 2517 

 
พ . ศ .  2524 กรมศิ ลป ากรจั ด ก า ร แส ด งล ะคร น อก เ รื่ อ ง  สั ง ข์ ท อ ง  ชุ ด                     

“กิระเรื่องพระสังข์” รายได้จากการแสดงรอบแรกถวายโดยเสด็จพระราชกุศลสมทบมูลนิธิ             
พระบรมราชานุสรณ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ วันอังคารที่ 24 
กุมภาพันธ์ 2524 เวลา 17.00 น. และจัดแสดงทุกวันเสาร์และวันอาทิตย์ต่อไป วันละ 2 รอบ คือ 
10.00 น. และ 14.00 น. ณ โรงละครแห่งชาติ แบ่งการแสดงเป็น 3 องก์ ได้แก่  

องก์ที่ 1 พบพ่อ  
 ตอนที่ 1 เข้าวัง ฉากท้องพระโรง 
 ตอนที่ 2 สังข์ถ่วง  ฉากพระต าหนักแพ 
องก์ที่ 2 หนีพันธุรัต 
 ตอนที่ 1 ชุบตัว ฉากพระต าหนัก 
 ตอนที่ 2 เรียนมนต์ ฉากป่าเชิงเขา 

                                                           
107 กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อ 

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2517), หน้าปก. 
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องก์ที่ 3 เข้าเมืองสามนต์ 
 ตอนที่ 1 ได้คู่ครอง ฉากพระลานในเมืองสามนต์ 
 ตอนที่ 2 ตีคลี ฉากสนามคลีนอกเมือง 
การแสดงในครั้งนั้นมีคณะผู้จัดการแสดงดังนี้ 
ผู้อ านวยการฝ่ายศิลปะการแสดง  นางสถาพร สนทอง 
ผู้อ านวยการฝ่ายวิชาการ   นายปัญญา นิตยสุวรรณ 
ผู้อ านวยการทั่วไปและจัดท าบท  นายเสรี หวังในธรรม 
ที่ปรึกษาทางดนตรีไทย   นายมนตรี ตราโมท 
ผู้อ านวยการฝึกซ้อม   อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ 
     อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช 
     อาจารย์กรี วรศะริน 
     อาจารย์จ าเรียง พุธประดับ 
ผู้ก ากับการแสดง    อาจารย์ประพิศพรรณ ศรีเพ็ญ 
     อาจารย์ชัยยศ คุ้มมณี 
ผู้แสดงหลัก 
พระสังข ์    ร อ ง ศ า ส ต ร า จ า ร ย์  ด ร . ศุ ภ ชั ย          

                                                              จันทร์สุวรรณ์ 
     นายคมสันต์ หัวเมืองลาด 
เจ้าเงาะ     อาจารย์ ดร.นิวัฒน์ สุขประเสริฐ 
     อาจารย์ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค 
นางรจนา    รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล 
     อาจารย์กนตวรรณ ทองหล่อ 
นางพันธุรัต    อาจารย์วัชนี เมษะมาน 
     รองศาสตราจารย์สุภาวดี โพธิเวชกุล 
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ภาพที่ 31: ภาพสูจิบัตรการแสดงละครนอกเรื่อง สังข์ทอง 
ชุด “กิระเรื่องพระสังข์”108  

รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล แสดงเป็นนางรจนา 
อาจารย์ ดร.นิวัฒน์ สุขประเสริฐ แสดงเป็นเจ้าเงาะ 

จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2524 
 

                                                           
108 กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ชุด “กิระเรื่องพระสังข์ (ม.ป.ม.:                 

ม.ป.ท., 2524), หน้าปก. 
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ภาพที่ 32: ภาพผู้แสดงเป็นนางพันธุรัต อาจารย์วัชนี เมษะมาน109 
ในการแสดงละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ชุด “กิระเรื่องพระสังข์”  

จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2524 
 

พ.ศ. 2530 กรมศิลปากรจัดการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุด รามาวตาร เพ่ือเฉลิม              
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 60 พรรษา 
รัฐบาลไทยถือเป็นมิ่งมงคลวโรกาสที่จะจัดงานเฉลิมพระเกียรติให้ยิ่งใหญ่ทั่วประเทศ ประกอบกับการ
เป็นปีแห่งการท่องเที่ยวไทย และโรงละครแห่งชาติได้รับการซ่อมแซมจนเสร็จเรียบร้อย จัดแสดง
ตั้งแต ่29 มีนาคม – 10 พฤษภาคม 2530 โดยจัดแสดงเป็นองก์ต่างๆ ดังนี้ 
  ฉากน า   ฉากพิธีหุงข้าวทิพย์ 
  องก์ที่ 1  ก าเนิดสีดา 
  องก์ที่ 2  ปราบกากนาสูร 
  องก์ที่ 3  ลักสีดา 
    ตอนที่ 1 ส ามนักขาก่อศึก 
    ตอนที่ 2 ลักสีดา 
  องก์ที่ 4  สงคราม 
  คณะผู้จัดการแสดงในต าแหน่งที่ส าคัญ ได้แก่ 
  จัดท าบทและอ านวยการแสดง  นายเสรี หวังในธรรม 

                                                           
109 เรื่องเดียวกัน, หน้า 11. 
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  ผู้ฝึกซ้อมและควบคุมการแสดง  นางเรณู จีนเจริญ 
       นางศิริวัฒน์ ดิษยนันทน์ 
       อาจารย์นพรัตน์ หวังในธรรม 
       นางอิสสระ โพธิเวส 
       นายบุญชัย เฉลยทอง 
       นายวงศ์ ล้อมแก้ว 
       คุณครูบุนนาค ทรรทรานนท์ 
       คุณครูรัจนา พวงประยงค์ 
       อาจารย์อุดม อังศุธร ฯลฯ 
  ก ากับการแสดง    อาจารย์ราฆพ โพธิเวส 
       นายธงไชย โพธยารมย์ 
       อาจารย์ประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว 
  ผู้แสดงหลัก 
  พระฤษีกไลโกฏ    อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ 
  พระราม     นายปกรณ์ พรพิสุทธิ์ 
       อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง 
  นางสีดา     นางตวงฤดี ถาพรพาสี 
       รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล 
  ทศกัณฐ์     อาจารย์สมศักดิ์ ทัดติ 
       นายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระ 
  นางกากนาสูร    นายพงษ์พิศ จารุจินดา 
       อาจารย์วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์ 
  นางกากนาสูร (แปลงเป็นกา)  นายศตวรรษ พลับประสิทธิ์ 
       อาจารย์สราชัย ทรัพย์แสนดี 
  นางส ามนักขา    นางธานิต ศาลากิจ 
       อาจารย์วัชนี เมษะมาน 
  นางส ามนักขา (แปลง)   นางวรวรรณ พลับประสิทธิ์ 
       ผู้ ช่ ว ย ศ า ส ต ร า จ า ร ย์ พิ ม ณ ภั ท ร์             
                                                                        ถมังรักษ์สัตย์ 
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ภาพที่ 33: ภาพสูจิบัตรการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดรามาวตาร110 
เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 

ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 60 พรรษา และปีแห่งการท่องเที่ยวไทย 
 

  ตัวอย่างการแสดงที่น ามากล่าวถึงสะท้อนให้เห็นว่า บทบาทนางยักษ์แทรกอยู่ใน         
การแสดงโขนและละครร า พร้อมทั้งได้รับการน ามาจัดการแสดงทั้งในฤดูกาลแสดงให้ประชาชนชม 
และการแสดงเนื่องในวาระส าคัญต่างๆของบ้านเมือง รวมทั้งการแสดงเพ่ือเก็บรายได้เข้าการกุศล
ต่างๆ สะท้อนความนิยมในเรื่องราวโขนและละครร าที่มีบทบาทนางยักษ์เป็นผู้แสดงอิทธิฤทธิ์ ท าให้
เรื่องราวมีความสนุกสนานตื่นเต้นและเป็น”ตัวชูโรง” ให้แก่การแสดงโขนและละครร าที่ควรค่าแก่
การศึกษานาฏยลักษณ์ ซึ่งผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงในบทวิเคราะห์ต่อไป 
 

ตารางแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ 
  กลุ่มผู้แสดงเป็นนางยักษ์ได้รับการสืบทอดกระบวนท่าร าและกลวิธีการแสดงมาจาก
ทั้ง ครูโขนยักษ์และครูละคร แล้วน ามาผสมผสานกับพ้ืนฐานทางการร่ายร าของตนเอง ผ่านการฝึกหัด             

                                                           
110 กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดรามาวตาร (กรุงเทพมหานคร:                 

รุ่งศิลป์การพิมพ์, 2530), หน้าปก. 
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จนช านาญ และได้รับโอกาสให้ออกแสดงในบทบาทนางยักษ์ ซึ่งผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ของ         
กรมศิลปากรมีทั้งนาฏศิลปินฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ซึ่งผู้วิจัยได้สัมภาษณ์และรวบรวมจากสูจิบัตร      
การแสดงโขนและละครร า แล้วท าการสรุปเป็นตารางแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ ดังนี้ 
 

ตารางที่ 5: ตารางแสดงนาฏศิลปินที่แสดงบทบาทนางยักษ์ฝ่ายชายของกรมศิลปากร 
 ที่มา: ผู้วิจัย  
 

ล าดับ
ที ่

ชื่อ-สกุล บทบาทที่ได้รับ ผู้ถ่ายทอด 

1 นายหยัด ช้างทอง นางอังกาศตไล ไม่ปรากฏข้อมูล 

2 อาจารย์กรี วรศะริน นางกากนาสูร ไม่ปรากฏข้อมูล 

3 อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ นางส ามนักขา 
นางกากนาสูร 
นางอังกาศตไล 

นายหยัด ช้างทอง 

4 อาจารย์ฉลาด  พกุลานนท์   นางส ามนักขา 
นางผีเสื้อสมุทร 

ท่านผู้หญิงแผ้ว            
สนิทวงศ์เสนี 

5 อาจารย์วีระยุทธ (ประสพ)  
ประดับพลอย 

นางส ามนักขา 
ผีเสื้อน้ า 

อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ 
อาจารย์ทองเริ่ม 

 มงคลนัฏ 
6 นายพงศ์พิศ  จารุจินดา นางส ามนักขา 

นางกากนาสูร 
นางผีเสื้อน้ า 

อาจารย์ทองเริ่ม  
มงคลนัฏ 

อาจารย์กรี วรศะริน 
7 อาจารย์ประเมษฐ์  บุณยะชัย นางส ามนักขา 

นางอังกาศตไล 
อาจารย์ทองเริ่ม 

 มงคลนัฏ 
8 อาจารย์ประดิษฐ์  ศิลปสมบัติ นางส ามนักขา อาจารย์ทองเริ่ม  

มงคลนัฏ 
นายหยัด ช้างทอง 
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ล าดับ
ที ่

ชื่อ-สกุล บทบาทที่ได้รับ ผู้ถ่ายทอด 

9 อาจารย์ ดร.จุลชาติ 
 อรัณยะนาค 

นางส ามนักขา 
นางอังกาศตไล 

อาจารย์ทองเริ่ม  
มงคลนัฏ 

อาจารย์ประดิษฐ์                
ศิลปสมบัติ 

10 นายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระ นางอังกาศตไล นายหยัด ช้างทอง 
11 อาจารย์อนุชา บุญยัง นางอังกาศตไล อาจารย์ประเมษฐ์  

บุณยะชัย 
12 นายไพโรจน์ ทองค าสุก นางส ามนักขา นางธานิต ศาลากิจ 
13 นายธรรมนูญ  แรงไม่ลด นางส ามนักขา 

นางกากนาสูร 
นางอังกาศตไล 
นางผีเสื้อน้ า 

อาจารย์ทองเริ่ม 
มงคลนัฏ 

นายหยัด ช้างทอง 
นางธานิต ศาลากิจ 

14 นายสมชาย อยู่เกิด นางอังกาศตไล นายหยัด ช้างทอง 
15 นายเสกสม พานทอง นางส ามนักขา นางธานิต ศาลากิจ 
16 นายเกริกชัย ใหญ่ยิ่ง นางอังกาศตไล 

นางส ามนักขา 
อาจารย์จตุพร  
รัตนวราหะ 

นางธานิต ศาลากิจ 
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ตารางที่ 6: ตารางแสดงนาฏศิลปินที่แสดงบทบาทนางยักษ์ฝ่ายหญิงของกรมศิลปากร 
 ที่มา: ผู้วิจัย  
 

ล าดับ
ที ่

ชื่อ-สกุล บทบาทที่ได้รับ ผู้ถ่ายทอด 

1 นางสุนันทา  บอนด์ นางศูรปนขา 
นางผีเสื้อสมุทร 

อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ 
ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 

2 นางอิสสระ  โพธิเวส นางพันธุรัต 
นางผีเสื้อสมุทร 

ส ามนักขา 

ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 
นายชม้อย ธารีเธียร 

3 นางธานิต  ศาลากิจ นางส ามนักขา 
นางพันธุรัต 

นางผีเสื้อสมุทร 

นายหยัด ช้างทอง 
นายราฆพ โพธิเวส 
นางอิสสระ โพธิเวส 

4 อาจารย์วัชนี เมษะมาน นางส ามนักขา 
นางพันธุรัต 

นางผีเสื้อสมุทร 
นางศูรปนขา 

อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ 
อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ 
อาจารย์เจริญ เวชเกษม 

5 นางอรชร  อบเชย  ผีเสื้อสมุทร อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ 
6 รองศาสตราจารย์สุภา

วดี  โพธิเวชกุล 
นางพันธุรัต อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์ 

7 นางสาวนงลักษณ์             
เทพหัสดิน ณ อยุธยา 

นางผีเสื้อสมุทร นางธานิต ศาลากิจ 

8 นางภรรตรี เอี่ยมสะอาด นางพันธุรัต นางธานิต ศาลากิจ 
9 นางสลักใจ  

เปลี่ยนไพโรจน์ 
นางพันธุรัต นางธานิต ศาลากิจ 

11 นางอัญชลิกา หนอสิงหา นางพันธุรัต 
นางผีเสื้อสมุทร 

นางธานิต ศาลากิจ 
นางอิสสระ โพธิเวส 

12 อาจารย์อัจฉรา                    
สุภาไชยกิจ 

นางศุภลักษณ์ อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช 
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ล าดับ
ที ่

ชื่อ-สกุล บทบาทที่ได้รับ ผู้ถ่ายทอด 

13 รองศาสตราจารย์ผุสดี 
หลิมสกุล 

นางศุภลักษณ์ 
 

อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช 

14 อาจารย์วรางคณา     
วรรณปะเก 

นางศูรปนขา 
นางพันธุรัต 

อาจารย์วัชนี เมษะมาน 

 
4.1.3 ผู้ที่ได้รับบทบาทการแสดงเป็นตัวนางยักษ์ที่ส าคัญของกรมศิลปากร 

   ศิลปินของกรมศิลปากรที่ได้แสดงบทบาทนางยักษ์มีทั้งชายและหญิง ขึ้นอยู่
กับประเภทของการแสดง รูปพรรณสัณฐานบุคลิกภาพและฝีมือในการแสดงของผู้แสดง โดยผู้วิจัยขอ
ยกตัวอย่างศิลปินผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักท้ังในโขนและละครไว้พอสังเขป ดังนี้ 
 
 นายหยัด ช้างทอง  
 นายหยัด ช้างทอง เป็นบุตรของนายยอด และนางถนอม ช้างทอง เกิดวันที่ 24 เมษายน 
2462 ภูมิล าเนาเป็นชาวกรุงเทพมหานคร ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ที่โรงเรียนวัด
รัชดาธิษฐาน สมรสกับนางสาวผิว ทองอยู่ มีบุตรธิดา 2 คน  

นายหยัด ช้างทองเริ่มการศึกษาสายนาฏยศิลป์ไทย (โขนยักษ์) โดยเริ่มฝึกหัดกับคุณครูพานัส                 
โรหิตาจล ที่สืบทอดการแสดงโขนยักษ์มาจากพระยาพรหมมาภิบาล (ทองใบ สุวรรณภารต) ซึ่ง       
นายหยัด ช้างทองสามารถออกแสดงในบทโขนยักษ์ได้ตั้งแต่บทบาทเสนายักษ์ถึงยักษ์ชั้นใหญ่ เช่น 
ทศกัณฐ์ และต่อมาได้ไปแสดงโขนร่วมกับคณะไทยศิริของคุณครูมัลลี คงประภัศร์ และเข้ารับราชการ
เป็นศิลปินในกรมศิลปากรในปีพ.ศ. 2484  

หลังจากนั้น นายหยัด ช้างทองได้มีโอกาสฝึกหัดโขนกับหลวงวิลาศวงงาม (หร่ า อินทรนัฏ) 
และคุณครูอร่าม อินทรนัฏ อีกท้ัง โอกาสในการแสดงบทตัวพระใหญ่จากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 
(ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง) ด้วยความสามารถในการแสดงที่เป็นเลิศ ท่านจึงได้รับ        
พระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้รับมอบท่าร า           
หน้าพาทย์องค์พระพิราพ จากนายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) จนกระท่ังได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติให้
เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ – โขน) ในปี พ.ศ. 2532111  

                                                           
111 รจนา สุนทรานนท์,  “นามานุกรมนาฏยศิลปิน: การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลปินสู่           

กรมศิลปากร,”  (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 141 - 142. 
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ผลงานการแสดงของนายหยัด ช้างทองในบทบาทของนางยักษ์ที่สามารถสืบค้นได้ คือ                  
นางอังกาศตไล ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 

 

 
 

ภาพที่ 34: ภาพนายหยัด ช้างทองแสดงเป็นนางอังกาศตไล (อากาสตะไลย)112 
หนึ่งในศิลปินต้นแบบนางยักษ์ของกรมศิลปากร 

 
  อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ 
  อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ เกิดวันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2450 เป็นบุตรของนายอิน              
ภูมิล าเนาเดิมเป็นชาวกรุงเทพมหานคร เมื่ออายุครบ 5 ขวบ บิดาพาไปมอบให้เป็นบุตรบุญธรรมของ                        
หลวงรามภรตศาสตร์ (ยม มงคลนัฏ) และนางบุญเรือน มงคลนัฏ อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ           
เริ่มการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดประยูรวงศาวาส เมื่อศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 

                                                           
112 หยัด ช้างทอง, ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ หอสมุดแห่งชาติ. 
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ย้ายไปเรียนที่โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์ และเริ่มฝึกหัดโขนตั้งแต่อายุ 12 ปี จนกระทั่ง
โรงเรียนพรานหลวงฯถูกยุบตามกรมมหรสพในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
  อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏได้ออกแสดงในบทบาทยักษ์ในฐานะนักแสดงของคณะ             
โขนหลวงราชพงษ์ภักดีเรื่อยมา จนในปีพ.ศ. 2489 อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏเข้ารับราชการใน                     
แผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต กรมศิลปากร เมื่อเกษียณอายุราชการในปีพ.ศ. 2512  วิทยาลัย      
นาฏศิลปได้เชิญให้เป็นครูสอนนาฏศิลป์ไทย (โขนยักษ์) อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏได้รับโอกาสในการ
ออกแสดงบทบาทยักษ์เรื่อยมา  โดยบทบาทที่สร้างชื่อเสียงคือ นนทุก ในโขนเรื่อง รามเกียรติ์          
ชุดนิ้วเพชร อีกท้ัง  ท่านยังมีบทบาทส าคัญในการเป็นครูผู้ฝึกซ้อมบทบาทนางยักษ์ให้แก่ศิลปินรุ่นหลัง
ทั้งชายและหญิง 
  ในส่วนของบทบาทนางยักษ์ อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏได้รับการถ่ายทอดให้ออก
แสดงจากปรมาจารย์ ดังนี้ 
  1. บทบาทนางส ามนักขาในโขนเรื่อง รามเกียรติ์  ตอนส ามนักขาหึง ได้รับ             
การถ่ายทอดตั้งแต่เมื่อครั้งเป็นนักเรียนโรงเรียนพรานหลวงฯและออกแสดงในฐานะนักแสดง                                                
ของคณะโขนหลวงราชพงษ์ภักดี และในปีพ.ศ. 2517 คุณครูลมุล ยมะคุปต์ได้ขอความร่วมมือให้                          
อาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏแสดงสาธิตบทบาทนางส ามนักขา ให้แก่คณะครูที่อบรมการศึกษาภาคฤดู
ร้อนวิชานาฏศิลป์ไทย ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์113 
 

                                                           
113วัชนี เมษะมาน, “ประวัติผู้แสดงเป็นนางยักษ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย” (รายงานวิชา

ประวัตินาฏยศิลป์ไทย หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, พ.ศ. 2541), หน้า 6. 



 

 

146 

 
 

ภาพที่ 35: ภาพอาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ แสดงเป็นนางส ามนักขาในโขนเรื่อง รามเกียรติ์114 
แสดงที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ พ.ศ. 2517 

  อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์ 
  อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์ เป็นบุตรของนายใช้ และนางล้อม พกุลานนท์ เกิดเมื่อ
วันที่ 2 พฤศจิกายน 2463 ตั้งแต่ก าเนิดที่อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์อาศัยในบ้านพักวังสวนกุหลาบ 
ท่านจึงได้รับการศึกษาตั้งแต่ชั้นประถมศึกษา จนถึงมัธยมศึกษาปีที่ 4 ในวังสวนกุหลาบนั้นเอง          
ในระหว่างนั้น อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์ได้สมัครเป็นโขนหลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว โดยระยะแรกได้รับคัดเลือกให้เป็นตัวนาง ต่อมาได้ขอเปลี่ยนไปฝึกหัดบทบาทลิง และยักษ์
บางตัว เช่น กุมภกรรณ พิเภกเป็นต้น อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์เข้ารับราชการครั้งแรกในต าแหน่ง   
สิบแปดมงกุฎ สังกัดกรมพิณพาทย์และ โขนหลวง เมื่อปีพ.ศ. 2479 ต่อมาย้ายมาประจ าเป็นครูสอน
นาฏศิลป์ (โขนลิง) ที่โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์ และต่อมาได้มาฝึกซ้อมการแสดงให้แก่    
กองการสังคีต กรมศิลปากร ท่านเคยถวายการสอนโขนลิงให้แก่สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช         
สยามมกุฎราชกุมาร เมื่อครั้งด ารงพระอิสสริยยศเป็นสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าวชิราลงกรณ์    

                                                           
114 เรื่องเดียวกัน, หน้า 10. 
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ในบทบาทของหนุมาน ตอน สืบมรรคา อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์สมรสกับนางสาวล าดวน หอมนาน 
มีบุตรธิดารวมกัน 3 คน115  
  อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์ ได้รับคัดเลือกให้ออกแสดงในบทบาทนางยักษ์จนมี
ชื่อเสียง โด่งดังมากในยุคนั้น และสร้างรายได้ให้แก่กรมศิลปากรเป็นจ านวนเงินหลักล้านบาท ดังนี้ 
  1. บทบาทนางส ามนักขา ในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนส ามนักขาหึง  
  2. บทบาทนางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี โดยได้รับการคัดเลือก
จากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี เมื่อปีพ.ศ. 2517 

 
 

ภาพที่ 36: อาจารย์ฉลาด พกุลานนท์116  
ผู้แสดงบทบาทนางส ามนักขาในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 
และนางผีเสื้อสมุทรในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

 

                                                           
115 รจนา สุนทรานนท์,  “นามานุกรมนาฏยศิลปิน: การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลปินสู่           

กรมศิลปากร, หน้า 35 – 36.  
116 วัชนี เมษะมาน, “ประวัติผู้แสดงเป็นนางยักษ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย” หน้า 10. 
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  นายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระ 
  นายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระเป็นบุตรของนายแสวง (นาฏศิลปินโขน) และนางสมพร 
อัฏฏะวัชระ เกิดเม่ือวันที่ 4 กุมภาพันธ์ 2494 ภูมิล าเนาเดิมเป็นชาวกรุงเทพมหานคร เข้าศึกษาจนจบ                
ชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนเยาวพันธ์วิทยา เริ่มศึกษาสายนาฏยศิลป์ไทย (โขนยักษ์)              
ที่โรงเรียนนาฏศิลป จนส าเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ชั้นกลางปีที่ 3 (ม. 6) ต่อมาสมรสกับนางวัชรี 
อัฏฏะวัชระ มีบุตรธิดาร่วมกัน 2 คน 
  นายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระได้สอบบรรจุเป็นศิลปินแผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต                       
กรมศิลปากร ในช่วงเวลาที่ด ารงต าแหน่งเป็นนาฏศิลปินท่านได้รับโอกาสให้ออกแสดงในบทบาท     
โขนยักษ์และตัวพระละครที่ส าคัญหลายบทบาท  เช่น ทศกัณฐ์ พระพิราพ สุริยาภพ พระอินทร์      
พระเจ้าอชาตศัตรู พระอภัยมณี พระเจ้าแปร ท้าวกะโตหน ฯลฯ รวมทั้งเป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอด
หน้าพาทย์องค์พระพิราพ เมื่อปีพ.ศ. 2527  
  บทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญที่นายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระได้รับถ่ายทอดให้ออกแสดงได้แก่     
นางอังกาศตไล โดยได้รับการถ่ายทอดจากนายหยัด ช้างทอง117 
 

                                                           
117 รอ.อัครินทร์ พงษ์พันธ์เดชา, ศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระ ศิลปินโขนยักษ์ [ออนไลน์], 1 เมษายน 

2559. แหล่งที่มา https://www.facebook.com/permalink.php?story_ 
fbid=501533880012820&amp;id=390999337732942&amp;substory_index=0  

https://www.facebook.com/permalink.php?story_
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ภาพที่ 37: ภาพนายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระแสดงบทบาทนางอังกาศตไล118 
ฉาก นางอังกาศตไลตรวจพล 

ณ เวทีสังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 
 

  อาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ 
  อาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ เกิดเมื่อวันที่  27 ตุลาคม 2496 เริ่มการศึกษา           
ชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ที่โรงเรียนบางขุนนนท์วิทยา เริ่มการศึกษาสายนาฏยศิลป์ไทย (โขนยักษ์)        
ในระดับนาฏศิลป์ชั้นต้นปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปจนจบระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูงปีที่ 2 
และส าเร็จการศึกษาสูงสุดระดับปริญญาตรีที่คณะนาฏดุริยางคศิลป์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  
(ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตธัญบุรี) อาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติสมรส
กับนางสาวสุภาพ สุนทรพฤกษ์ แต่ไม่มีบุตรธิดาไว้สืบสกุล 
  อาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ ได้รับการฝึกหัดโขนยักษ์ที่ส าคัญหลายบทบาท เช่น 
นนทุก รามสูร เนื่องจากมีสรีระค่อนข้างเล็กจึงได้รับบทบาทเป็นยักษ์เล็ก ส าหรับบทบาทนางยักษ์ที่

                                                           
118 ได้รับความอนุเคราะห์จากนายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระ 
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แสดงได้แก่บทบาทนางส ามนักขา ในโขนตอน ส ามนักขาหึง ได้รับการถ่ายทอดจากอาจารย์ทองเริ่ม 
มงคลนัฏ และร่วมฝึกซ้อมการแสดงโดยอาจารย์เจริญ เวชเกษม119 
 

 
 

ภาพที่ 38: อาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ120 
ผู้แสดงบทบาทนางส ามนักขาในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 

 
  ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค 
  ดร.จุลชาติ  อรัณยะนาค เกิดวันที่  1 กุมภาพันธ์  2504 ภูมิล า เนาเป็นชาว
กรุงเทพมหานคร ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนประสาทวิทยา และ       
เข้าศึกษาต่อจนส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูงปีที่ 2 วิทยาลัยนาฏศิลป ส าเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขานาฏศิลป์ไทย คณะนาฏดุริยางคศิลป์ สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตธัญบุรี) ส าเร็จการศึกษา
ระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการอุดมศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
และส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชา

                                                           
119สัมภาษณ์,  ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ, ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร,  4 ตุลาคม 2555. 
120 วัชนี เมษะมาน, “ประวัติผู้แสดงเป็นนางยักษ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย”, หน้า 22. 
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นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2556 เดิมสมรสกับนางสาว
นพวรรณ จันทรักษา มีบุตรชาย 1 คน ต่อมาได้สมรมใหม่กับดร.วัชรมณฑ์ คงขุนเทียน 
  ดร.จุลชาติ อรัณยะนาครับราชการเป็นครู ต าแหน่งปัจจุบันคือ ครูช านาญการพิเศษ 
วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ดร.จุลชาติ อรัณยะนาคเป็นศิลปิน
ทั้งทางด้านโขนและละครที่มีชื่อเสียง ท่านได้ออกแสดงทั้งในบทบาทโขนยักษ์ นางยักษ์ และบทพระ
เป็นจ านวนมาก อีกทั้งได้รับการถ่ายทอดบทบาทและเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงจากปรมาจารย์ทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทยหลายท่าน เช่น กลมเงาะ หน้าพาทย์องค์พระพิราพ รอนนรสิงห์ รอนยักษ์ ฯลฯ ซึ่งยาก
จะหาผู้ใดเสมอเหมือน อีกท้ังยังเป็นก าลังส าคัญในการฝึกหัดบทบาทโขนผู้หญิงให้แก่นักเรียนวิทยาลัย
นาฏศิลป ในส่วนของบทบาทนางยักษ์ ท่านได้รับการฝึกหัดให้ออกแสดงในบทบาทนางส ามนักขาและ
นางอังกาศตไล ในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ได้รับการถ่ายทอดและฝึกหัดจากอาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ 
และได้รับค าแนะน าจากอาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ121 

 
 

ภาพที่ 39: อาจารย์ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค122 
ผู้แสดงบทบาทนางส ามนักขาและนางอังกาศตไลในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 

ในภาพเป็นการแสดงหน้าพาทย์พระพิราพรอน ณ อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
                                                           

121สัมภาษณ์,  ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค,  ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป                           
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม,  14 กันยายน 2558. 

122 ผู้วิจัย, 27 สิงหาคม 2555. 
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  หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) 
  หม่อมครูต่วน เดิมชื่อ ต่วน ภัทรนาวิก เป็นบุตรของนายกลั่นและนางล าไย           
ภัทรนาวิก เกิดเมื่อวันที่ 5 กรกฎาคม 2426 ภูมิล าเนาเป็นชาวกรุงเทพมหานคร หม่อมครูต่วนได้มี
โอกาสเข้าไปฝึกหัดร าละครเป็นตัวนางกับหม่อมวัน มารดาของพระยาวิชิตชลธาร ตั้งแต่มีอายุเพียง     
9 ขวบ ฝีมือการร่ายร าของหม่อมครูต่วนเป็นที่โปรดปรานของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ จนอายุ    
16 ปี ท่านจึงได้เป็นหม่อมของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์แต่ไม่มีบุตรด้วยกัน หม่อมครูต่วนเปลี่ยน
ชื่อเป็น ศุภลักษณ์ตามบทบาทนางยักษ์ที่ท่านเคยแสดงในละครในเรื่อง อุณรุท ในช่วงที่มีการปฏิวัติ
วัฒนธรรม 
  หม่อมครูต่วนมีโอกาสได้ร่วมแสดงละครดึกด าบรรพ์อันเป็นผลงานร่วมกันระหว่าง
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์กับเจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวัฒน์ 
หม่อมครูต่วนได้แสดงเป็นนางยุบลค่อม ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง อิเหนา ซึ่งแสดงได้อย่างดียิ่ง ต่อมา 
ท่านได้รับการชักชวนจากคุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์ให้มารับราชการในกรมปี่พาทย์และโขนหลวง     
โดยรับหน้าที่เป็นผู้ฝึกหัดละครดึกด าบรรพ์และโขนหลวง จนกระทั่งเปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ 
ท่านได้ย้ายเข้ามาเป็นข้าราชการครู ผู้วางรากฐานการร าในบทบาทของตัวนางทั้งหมด และ            
ร่วมประดิษฐ์ท่าร าชุดต่างๆไว้เป็นหลักสูตรการเรียนการสอนให้แก่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์123 
  บทบาทนางยักษ์ที่หม่อมครูต่วนได้ออกแสดงจนมีชื่อเสียงและเป็นที่มาของชื่อของ
ท่านคือ บทบาทนางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท 
 
 

                                                           
123 รจนา สุนทรานนท์,  “นามานุกรมนาฏยศิลปิน: การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลปินสู่           

กรมศิลปากร, หน้า 41 - 42.  
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ภาพที่ 40: หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก)124 
ผู้แสดงบทบาทนางศุภลักษณ์ของคณะละครเจ้าพระยาเทเวศวร์วงษ์วิวัฒน์ 

   
  อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช 
  อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช เดิมชื่อ ฮวย แต้สุด เป็นบุตรของนายเงินและนางเน้ย แต้สุด                
เกิดวันที่ 11 พฤศจิกายน 2447 ภูมิล าเนาเป็นชาวกรุงเทพมหานคร เมื่ออาจารย์เฉลย ศุขะวณิชอายุ
ได้ 7 ปี  คุณท้าวนารีวรคณารักษ์ได้น าเข้าถวายตัวเป็นข้าหลวง ณ วังสวนกุหลาบ ซึ่งท่านได้ฝึกหัด    
การร าละครและการขับร้องในวังสวนกุหลาบนี้เอง จนกระท่ังคณะละครวังสวนกุหลาบได้ย้ายไปอยู่ใน
การอุปถัมภ์ของวังเพชรบูรณ์ ท่านได้ฝึกหัดการแสดงละครดึกด าบรรพ์และการดนตรีเพ่ิมเติมอีก 
จนกระท่ังอาจารย์เฉลยอายุประมาณ 19 ปี ท่านจึงได้กราบบังคมทูลลามาอยู่ปรนนิบัติมารดา และได้
สมรสกับพระยาอมเรศร์สมบัติ  มีบุตรธิดาด้วยกันรวม 4 คน 
  ในปีพ.ศ. 2500 อาจารย์เฉลย ศุขะวณิชได้เข้ารับราชการครูให้แก่วิทยาลัยนาฏศิลป                        
จนเกษียณอายุราชการในปีพ.ศ. 2508 ท่านได้รับราชการต่อเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ่งท่าน
เป็นผู้ร่วมวางรากฐานการเรียนการสอนด้านนาฏยศิลป์ไทยให้แก่นักเรียนละครของวิทยาลัยนาฏศิลป 
โดยเป็นผู้ที่สบทอดกระบวนท่าร าของโบราณจากวังสวนกุหลาบและวังเพชรบูรณ์ อีกท้ังประดิษฐ์ท่าร า
ชุดส าคัญต่างๆจ านวนมากไว้เป็นมรดกให้แก่วงการนาฏยศิลป์ของไทย  จนกระทั่งได้รับการยกย่อง  
เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ประจ าปี พ.ศ. 2530 

                                                           
124 ธนาคารกรุงเทพ, 101 ปี ละครวังสวนกุหลาบ, หน้า 50. 
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  บทบาทนางยักษ์ท่ีอาจารย์เฉลย ศุขะวณิชเคยได้รับถ่ายทอดและออกแสดง ได้แก่ 
  1. บทบาทนางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อิเหนา ได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครู
นุ่มและหม่อมครูอึ่ง 
  2. บทบาทหัวหน้ารากษส และนางเบญกาย ในละครในเรื่อง รามเกียรติ์ 
  3. บทบาทนางศูรปนขา (ตัวแปลง) และการร าฉุยฉายศูรปนขา ในละครดึกด าบรรพ์
เรื่อง รามเกียรติ1์25 
 

 
 

ภาพที่ 41: ภาพอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช แสดงท่าร าของนางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท 
ตอน ศุภลักษณ์อุ้มสม126 

บันทึกภาพร่วมกับคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ผู้แสดงท่าร าในบทบาทของพระอุณรุท 
ในท่า “งามนางเป็นพาหนะรอง” 

แสดงท่วงท่าของนางศุภลักษณ์ท่ีเป็นเสมือนพาหนะพาพระอุณรุทเหาะไปพบนางอุษา 

                                                           
125 อนุสรณ์เนื่องในพิธีพระราชทานเพลิงศพ นางเฉลย ศุขะวณิช ท.ม.ต.ช. ศิลปินแห่งชาติ                                  

ณ ฌาปนสถานกองทัพอากาศ วัดพระศรีมหาธาตุวรมหาวิหาร 15 ตุลาคม 2544, (กรุงเทพมหานคร:             
บพิธการพิมพ์, 2544), หน้า 27 – 36. 

126 คณะศิษยานุศิษย์, คุณานุสรณ์ ครบรอบ 100 ปี คุณครูลมุล ยมะคุปต์ (ม.ป.ม.: ม.ป.ท., 

2548), หน้า 126. 
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นางสุนันทา บอนด์ 
  นางสุนันทา บอนด์ นามสกุลเดิม บุณยเกตุ เกิดวันที่ 27 กุมภาพันธ์ 2473 เข้ารับ
การศึกษาระดับประถมศึกษาในโรงเรียนสตรีวัดระฆัง จากนั้นได้ศึกษาต่อในโรงเรียน                   นาฏ
ดุริยางคศาสตร์ (วิทยาลัยนาฏศิลปในปัจจุบัน) ตั้งแต่ระดับนาฏศิลป์ชั้นต้นปีที่ 2 จนจบระดับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง นางสุนันทา สมรสกับชาวเยอรมนี ไม่มีบุตรธิดา 
  นางสุนันทา บอนด์ สอบบรรจุเป็นข้าราชการต าแหน่งศิลปินจัตวา แผนกนาฏศิลป์                   
กองการสังคีต กรมศิลปากร แต่ลาออกจากราชการไปประกอบอาชีพส่วนตัว เมื่อปีพ.ศ. 2520 และไป
อาศัยอยู่ต่างประเทศเป็นเวลากว่า 30 ปี นางสุนันทา บอนด์เป็นศิลปินนางยักษ์ผู้หญิงรุ่นแรกของ   
กรมศิลปากรและเป็นผู้แสดงที่ได้รับชื่อเสียงโด่งดังจากบทบาทนางยักษ์ 
  นางสุนันทา บอนด์ได้รับคัดเลือกและออกแสดงในบทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญ
ดังต่อไปนี้ 
  1. บทบาทศูรปนขา ในละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง “ต้นเรื่องรามเกียรติ์” ได้รับคัดเลือก
ให้ออกแสดงโดยนายธนิต อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ได้รับการฝึกหัดการเต้นเสาจาก
คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์ และคุณครูลมุล ยมะคุปต์ การตีบทและการแสดงอารมณ์ฝึกหัดกับคุณครู
อัมพร ชัชกุล การจัดท่าทางนางยักษ์ได้รับการฝึกหัดโดยคุณครูมัลลี คงประภัศร์ และจริตกิริยาท่าทาง
โดยอาจารย์เจริญจิต ภัทรเสวี  
  2. บทบาทนางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ได้รับการคัดเลือกและ
ฝึกหัดทุกข้ันตอนโดย ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง127        

                                                           
127 สัมภาษณ์,  สุนันทา บอนด์,  อดีตข้าราชการกรมศิลปากร,  27 กุมภาพันธ์ 2552. 
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ภาพที่ 42: นางสุนันทา บอนด์128 
ผู้แสดงบทบาทนางศูรปนขาในละครดึกด าบรรพ์ “ต้นเรื่องรามเกียรติ์” 

และนางผีเสื้อสมุทรในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 
 

  นางอิสสระ โพธิเวส 
  นางอิสสระ โพธิเวส นามสกุลเดิม เรียงสกุล เกิดวันที่ 20 สิงหาคม 2481 เข้ารับ
การศึกษาระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนพิทยศึกษา และเข้าศึกษาต่อในวิทยาลัยนาฏศิลปตั้งแต่             
ชั้นประถมศึกษาชั้นปีที่ 5 จนส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูงปีที่ 2 ปีพ.ศ. 2500 
สมรสกับนายราฆพ โพธิเวส ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง มีบุตรธิดารวม 2 คน 
  นางอิสสระ โพธิเวสเข้ารับราชการเป็นศิลปินจัตวา แผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต              
กรมศิลปากร ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2500 จนเกษียณอายุราชการ ปัจจุบัน (พ.ศ. 2559) เป็นข้าราชการบ านาญ 
กรมศิลปากร นางอิสสระ โพธิเวสออกแสดงในบทบาทนางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี
ได้อย่างดีเยี่ยมจนกระทั่งได้รับโล่ประกาศเกียรติคุณเนื่องในวันสุนทรภู่ เมื่อวันที่ 26 มิถุนายน 2518                 
ณ โรงละครแห่งชาติ 

                                                           
128 วัชนี เมษะมาน, “ประวัติผู้แสดงเป็นนางยักษ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย”, หน้า 28. 
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  นางอิสสระ โพธิเวสได้รับการคัดเลือกและการถ่ายทอดบทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญ 
ดังนี้ 
  1. บทบาทนางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ได้รับคัดเลือกให้รับ
บทบาทดั งกล่ าวและสอนการตีบทโดยท่ านผู้ หญิ งแผ้ ว  สนิทวงศ์ เสนี  ศิ ลปินแห่ งชาติ                       
สาขาศิลปะการแสดง จริตกิริยาในการแสดงโดย อาจารย์เจริญจิต ภัทรเสวี หน้าพาทย์คุกพาทย์และ         
รัวสามลา ได้รับการถ่ายทอดจากคุณครูชม้อย ธารีเธียร แม่ท่ายักษ์และการร าหน้าพาทย์ยักษ์ ได้รับ
ค าแนะน าจากคุณครูราฆพ โพธิเวส129  
  นอกจากนี้ นางอิสสระ โพธิเวสเคยออกแสดงในบทบาทนางศูรปนขา ในละคร                 
ดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ และนางพันธุรัต ในละครนอกเรื่อง สังข์ทอง และได้รับความนิยมจาก
ผู้ชมด้วยเช่นกัน 

 
 

ภาพที่ 43: ภาพนางอิสสระ โพธิเวสแสดงบทบาทนางผีเสื้อสมุทร130 
ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ในเพลงคุกพาทย์ 
ออกแสดงทางสถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 

                                                           
129วัชนี เมษะมาน, “ประวัติผู้แสดงเป็นนางยักษ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย”, หน้า 38 – 41. 
130 ได้รับความอนุเคราะห์จากนางอิสสระ โพธิเวส 
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  อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจ 
  อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจ เป็นบุตรของนายอาทิตย์และนางประดับ สุภาไชยกิจ 
เกิดเมื่อวันที่ 20 มิถุนายน 2491 ภูมิล าเนาเดิมเป็นชาวจังหวัดพัทลุง ส าเร็จการศึกษาระดับชั้น
ประถมศึกษาที่โรงเรียนบ้านเขานิเวศน์ จังหวัดระนอง ส าเร็จการศึกษาระดับมั ธยมศึกษาปีที่ 3 ที่
โรงเรียนสตรีพัทลุง จังหวัดพัทลุง ส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูงปีที่ 2 ที่
วิทยาลัยนาฏศิลป และส าเร็จการศึกษาปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต คณะนาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ 
วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  
  อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจเริ่มเข้ารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ในปี      
พ.ศ. 2514 และย้ายเข้ามารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป และเพ่ิมพูนต าแหน่งทางวิชาการเรื่อยมา
จนกระทั่งเกษียณอายุราชการ วิทยาลัยนาฏศิลปได้เรียนเชิญท่านด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญการสอน
นาฏศิลป์ไทย (ละครนาง) ให้แก่วิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2558 จนปัจจุบัน (พ.ศ. 2559) 
  บทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญที่อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจได้รับการถ่ายทอดให้ออก
แสดง ได้แก่ 
  1. บทบาทนางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท ตอน เชิดฉิ่งศุภลักษณ์ ศุภลักษณ์                 
วาดรูป และศุภลักษณ์อุ้มสม จากอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง131 
 
  

                                                           
131 สัมภาษณ์,  อัจฉรา สุภาไชยกิจ,  ผู้ เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย (ละครนาง)                      

วิทยาลัยนาฏศิลป, 10 เมษายน 2559. 
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ภาพที่ 44: อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจแสดงเป็นนางศุภลักษณ์ในละครในเรื่อง อุณรุท132 

ตอน เชิดฉิ่งศุภลักษณ์ – ศุภลักษณ์วาดรูป 
 

  รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล 
 รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล นามสกุลเดิม เสตะจันทน์ เป็นบุตรของนายมานะ
และนางลัดดา เสตะจันทน์ เกิดวันที่  9 มกราคม 2496 ภูมิล าเนาเป็นชาวกรุงเทพมหานคร              
เริ่มการศึกษาสายนาฏยศิลป์ไทยตั้งแต่ระดับนาฏศิลป์ชั้นต้นปีที่ 1 – ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง  
ปีที ่2 ที่วิทยาลัยนาฏศิลป ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์และ
ดุริยางค์ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขต
ธัญบุรี) และปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาบริหารการศึกษา มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช อีก
ทั้งส าเร็จการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์           
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รวมทั้งได้รับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ญี่ปุ่นจาก
สถาบันบันโด ประเทศญี่ปุ่น 

                                                           
132 ไพโรจน์ ทองค าสุก, วิเคราะห์รูปแบบความเป็นครูสู่กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของ

ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ครูเฉลย ศุขะวณิช (กรุงเทพมหานคร: สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ กรม

ศิลปากร, 2545), หน้า 78. 
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 รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุลเป็นผู้ที่ได้รับคัดเลือกให้ออกแสดงในบทบาทของ
นางเอกและตัวเอกทั้งในโขนและละครหลากหลายบทบาทตั้งแต่ยังเป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป 
จนกระทั่งสอบบรรจุเป็นข้าราชการครูที่วิทยาลัยนาฏศิลปยังคงออกแสดงอย่างต่อเนื่อง เมื่อย้ายมา
บรรจุเป็นอาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์คนแรกที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                                
รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุลด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์คนแรก และด าเนินการ     
จัดการเรียนการสอนและงานวิชาการด้านนาฏยศิลป์มาโดยตลอดจนเกษียณอายุราชการในปี พ.ศ. 
2556 ด้วยความดีความชอบที่ท่านได้สร้างคุณานุคุณอย่างอเนกประการ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงแต่งตั้งให้ท่านด ารงต าแหน่งศาสตราภิชาน (เงินทุนบริหารวิชาการและ
การศึกษา – ศิลปกรรม กองทุนคณะศิลปกรรมศาสตร์) ตั้งแต่ปีงบประมาณ 2557 - 2559 
  รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุลได้รับการถ่ายทอดให้ออกแสดงบทบาทนางยักษ์ที่
ส าคัญ ดังนี้ 
  1. บทบาทนางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท ตอน เชิดฉิ่งศุภลักษณ์ ศุภลักษณ์                 
วาดรูป และศุภลักษณ์อุ้มสม จากอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
  2. การร าฉุยฉายศูรปนขาและบทบาทนางเบญกายในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ จาก
อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

 
ภาพที่ 45: รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล133 

ผู้รับการถ่ายทอดบทบาทนางศุภลักษณ์ในละครในเรื่อง อุณรุท 
การร าฉุยฉายศูรปนขาและบทบาทนางเบญกายในโขนเรื่อง รามเกียรติ์  

                                                           
133 ได้รับความอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล 



 

 

161 

 
  อาจารย์วัชนี เมษะมาน 
  อาจารย์วัชนี เมษะมาน นามสกุลเดิม เวชเกษม เป็นบุตรของอาจารย์เจริญ และ  
นางผ่อง เวชเกษม เกิดเมื่อวันที่ 1 มิถุนายน 2495 ภูมิล าเนาเดิมอาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร เข้ารับ
การศึกษาในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนยออันนาดาร์ก (ปัจจุบันคือ โรงเรียนโยนออฟอาร์ค) แล้วมา
ศึกษาต่อในด้านนาฏยศิลป์ไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปตั้งแต่ระดับนาฏศิลป์ชั้นต้นปีที่ 1 จนจบระดับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูงปีที่ 2 ศึกษาต่อจนจบปริญญาครุศาสตรบัณฑิต จากวิทยาลัยครู      
สวนดุสิต (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต) และส าเร็จการ ศึกษาระดับปริญญา           
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ต่อมาสมรสกับนายทนงศักดิ์ เมษะมาน (ถึงแก่กรรม) เมื่อปีพ.ศ. 2520 มีบุตรชายด้วยกัน 2 คน 
  อาจารย์วัชนี เมษะมานสอบบรรจุเป็นข้าราชการต าแหน่งศิลปินส ารองตั้งแต่ยังเป็น
นักเรียนระดับนาฏศิลป์ชั้นกลางปีที่ 1 แผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต กรมศิลปากร ต่อมาได้สอบ
คัดเลือกบรรจุเป็นข้าราชการครูของวิทยาลัยนาฏศิลป ในปีพ.ศ. 2517 แล้วรับราชการครูเรื่อยมาจน
เกษียณอายุราชการ ปัจจุบัน (พ.ศ. 2559) อาจารย์วัชนี เมษะมานเป็นข้าราชการบ านาญ วิทยาลัย
นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม อาจารย์วัชนี เมษะมานเป็นศิลปินชั้น        
แนวหน้าของกรมศิลปากร ได้รับโอกาสในการเข้าร่วมโครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมสัญจรทั้ง        
ในประเทศและต่างประเทศ เช่น มาเลเซีย อินโดนีเซีย ญี่ปุ่น จีน สหรัฐอเมริกาและทวีปยุโรป เป็นต้น 
รวมทั้งเป็นวิทยากรให้แก่สถาบันการศึกษาต่างๆเป็นจ านวนมาก รวมทั้งเปิดส านักดาบพุทไธสวรรย์
แห่งกาญจนบุรี เพ่ือสืบทอดศิลปะการต่อสู้ประเภทอาวุธไทยร่วมกับนายทนงศักดิ์ เมษะมาน ผู้เป็น
สามี ซึ่งปัจจุบันบุตรชายทั้งสองคนเป็นผู้สืบทอดเจตนารมณ์ของบิดามารดาในการดูแลส านักดาบฯ  
สืบมาจนปัจจุบัน 
    อาจารย์วัชนี เมษะมานได้รับการฝึกหัดพ้ืนฐานการแสดงบทบาทนางยักษ์จากบิดา 
คือ อาจารย์เจริญ เวชเกษม ได้ฝึกหัดการแสดงบทบาทนางยักษ์จากปรมาจารย์ทางด้านนางยักษ์
หลายท่าน ดังนี้ 

  1. แม่ท่ายักษ์ การเต้นเสา การร าเพลงหน้าพาทย์กราวใน เพลงตระนิมิต                  
จนการเข้ารบตามแบบแผนการแสดงโขน และบทบาทนางส ามนักขาในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ จาก
อาจารย์เจริญ เวชเกษม และอาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ 
    2. การตีบท การแสดงอารมณ์ของตัวละคร บทบาทนางศูรปนขา ในละคร          
ดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ นางพันธุรัต ในละครนอกเรื่อง สังข์ทอง และนางผีเสื้อสมุทร ในละคร
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นอกเรื่องพระอภัยมณี ได้รับการคัดเลือกและการถ่ายทอดจากคุณครูลมุล ยมะคุปต์ และอาจารย์
เฉลย ศุขะวณิช134 
 

 
 

ภาพที่ 46: ภาพอาจารย์วัชนี เมษะมานแสดงบทบาทนางศูรปนขา135 
ในละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน นางศูรปนขาตีสีดา 

แสดง ณ สนามหน้าหอเขียน พิพิธภัณฑ์วังสวนผักกาด 
หน้าที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 

  

                                                           
134สัมภาษณ์  วัชนี เมษะมาน,  ข้าราชการบ านาญ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง

วัฒนธรรม,  12 มกราคม 2559. 
135 วัชนี เมษะมาน, “ประวัติผู้แสดงเป็นนางยักษ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย,” หน้า 35. 
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  นางธานิต ศาลากิจ  
  นางธานิต ศาลากิจ นามสกุลเดิม ชุ่มเชื้อ เป็นบุตรของนายด ารง และนางศรีนวล              
ชุ่มเชื้อ เกิดเมื่อวันอาทิตย์ที่ 30 กรกฎาคม 2493 ภูมิล าเนาเดิมเป็นชาวจังหวัดล าปาง เข้ารับ
การศึกษาในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนราษฎร์มณีศึกษา จังหวัดล าปาง แล้วมาศึกษาต่อในด้าน
นาฏยศิลป์ไทยในระดับนาฏศิลป์ชั้นต้นปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลป จนจบการศึกษาสูงสุดระดับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง ในปีพ.ศ. 2514 นางธานิต ได้สมรสกับ จ.อ.นิวัฒน์ ศาลากิจ เมื่อปี
พ.ศ. 2520 และมีบุตรธิดา ด้วยกัน 2 คน136 
   นางธานิต ศาลากิจเข้ารับราชการในแผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต กรมศิลปากร 
ในต าแหน่งศิลปินจัตวา ตั้งแต่ยังศึกษาอยู่ในระดับนาฏศิลป์ชั้นกลางปีที่ 2 ปีพ.ศ. 2512 เมื่อส าเร็จ
การศึกษาแล้วเข้ารับราชการเป็นศิลปินอย่างเต็มตัว และได้เลื่อนต าแหน่งตามล าดับเรื่อยมา ปัจจุบัน  
(พ.ศ. 2559) เป็นข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร นอกจากนี้ ท่านยังได้รับเชิญไปเป็นวิทยากร
ถ่ายทอดกระบวนท่าร าของตัวนางและตัวนางยักษ์ให้แก่วิทยาลัยนาฏศิลป นครราชสีมา วิทยาลัย   
นาฏศิลปลพบุรี คณะละครสมัครเล่นบ้านปลายเนิน และสถาบันอ่ืนๆ ด้วยความสามารถและความดี
ความชอบในการปฏิบัติหน้าที่ท าให้ท่านได้รับพระราชทานของที่ระลึกจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี เนื่องในงานวันสิรินธรและงานพระราชพิธีบวงสรวงพระสยาม    
เทวาธิราช เป็นต้น 
     นางธานิต ศาลากิจได้รับการถ่ายทอดบทบาทนางยักษ์ที่ส าคัญจากศิลปิน                 
หลายท่าน ได้แก่ บทบาทนางผีเสื้อสมุทรและนางพันธุรัต ได้รับการถ่ายทอดจากครูอิสสระ โพธิเวส
และ บทบาทนางส ามนักขา ได้รับการถ่ายทอดจากครูราฆพ โพธิเวส และครูอิสสระ โพธิเวส  ภายใต้
การก ากับดูแลของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีและคุณครูเรณู จีนเจริญ 
     บทบาทนางยักษ์ท่ีนางธานิต ศาลากิจได้รับการถ่ายทอดและออกแสดง ได้แก่ 
   1. โขนเรื่อง รามเกียรติ์ แสดงเป็นนางส ามนักขา นางเบญกาย นางตรีชฎา              
นางสุวรรณกันยุมา และนางพิรากวน 
   2. ละครนอกเรื่อง สังข์ทอง แสดงเป็นนางพันธุรัต 
   3. ละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี แสดงเป็นนางผีเสื้อสมุทร 
 

                                                           
136ไพโรจน์ ทองค าสุก,  “ธานิต ศาลากิจ นางยักษ์แห่งกรมศิลปากร,” นิตยสารศิลปากร 

53,1 (มกราคม – กุมภาพันธ์ 2553): 97 – 107. 
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ภาพที่ 47: ภาพนางธานิต ศาลากิจแสดงเป็นนางผีเสื้อสมุทร137 
ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

ปฏิบัติท่าร าท่า “ลงวง” 
อันเป็นท่าทางท่ีแสดงออกถึงลักษณะของนางยักษ์ 

 
 จากข้อมูลในส่วนของบุคคลตัวอย่างที่มีชื่อเสียงในการแสดงบทบาทนางยักษ์ของ              
กรมศิลปากร ผู้วิจัยได้ท าการสืบค้นและจ าแนกเป็นล าดับการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ท่ีส าคัญ เพ่ือให้
เห็นถึงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของศิลปินกรมศิลปากรที่สะท้อนความเป็นต้นแบบและน ามาซึ่ง
การสืบทอดที่ท าให้บทบาทนางยักษ์ด ารงอยู่จวบจนปัจจุบัน ดังนี้ 
 

                                                           
137 ได้รับความอนุเคราะห์จากนางธานิต ศาลากิจ 
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แผนภูมิที่ 1: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของนายหยัด ช้างทอง 
และนายศิริพันธ์ อัฏฏะวัชระ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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แผนภูมิที่ 2: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของอาจารย์ทองเริ่ม มงคลนัฏ  
อาจารย์ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ และอาจารย์ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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แผนภูมิที่ 3: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของอาจารย์ฉลาด พกุลานนท์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 
 

แผนภูมิที่ 4: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของหม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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แผนภูมิที่ 5: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช 
อจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจ และรองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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แผนภูมิที่ 6: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของนางสุนันทา บอนด์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 
 
 

แผนภูมิที่ 7: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของนางอิสสระ โพธิเวส  
และนางธานิต ศาลากิจ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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แผนภูมิที่ 8: แผนภูมิแสดงการสืบทอดบทบาทนางยักษ์ของอาจารย์วัชนี เมษะมาน 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

4.2 ประเภทและรูปแบบของการแสดง 

  ประเภทและรูปแบบของการแสดงเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งในการก าหนด          

นาฏยลักษณ์ เนื่องจากการแสดงละครแต่ละประเภทจะมีกรอบก าหนด ซึ่งในการจัดแสดงโขน ละคร 

ผู้จัดท าบทโขน ละคร ผู้ก ากับการแสดงและผู้แสดงต้องค านึงถึงข้อก าหนดของการแสดงแต่ละ

ประเภท และส่งผลต่อรูปแบบการแสดงบทบาทนางยักษ์ในแต่ละบทบาทให้มีความแตกต่างกัน ดังนี้ 

4.2.1 การแสดงโขน 

   โขน เป็นนาฏกรรมที่มาจากราชส านัก และเชื่อว่าเป็นนาฏกรรมที่มี                       

ความเก่าแก่โดยพบหลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษรในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังนั้น โขนจึงมีวิธีการแสดง

ที่เน้นความประณีต สวยงาม และมีระเบียบแบบแผนในการแสดง รูปแบบของการแสดงโขนผู้แสดงจะ

สวมศีรษะโขน ผู้แสดงท าบทตามบทร้อง บทพากย์ -เจรจา และเต้นตามจังหวะดนตรีที่บรรเลง

ประกอบการแสดง โขนมี 5 ประเภท ได้แก่ โขนกลางแปลง โขนนั่งราว โขนหน้าจอ โขนโรงใน และ

โขนฉาก 

   โขนกลางแปลง คือ โขนที่แสดงกลางแจ้งส่วนมากจะแสดงกลางสนาม

หรือลานกว้างๆ ไม่ปลูกโรงส าหรับแสดง ส่วนใหญ่จะแสดงตอนที่กล่าวถึงการยกทัพและการรบ ดนตรี

ประกอบการแสดงจะมีเพียงการพากย์-เจรจาและการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เท่านั้น 
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ภาพที่ 48: การแสดงโขนกลางแปลง เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ส ามนักขาก่อศึก138 
ในงาน Creative Fine Arts 2015 โดยส านักการสังคีต กรมศิลปากร  

ณ พิพิธภัณฑ์แห่งชาติพระนคร วันที่ 16 สิงหาคม 2558 

จากภาพผู้แสดงทั้งหมดแสดงกลางแจ้งบนสนาม 

มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงได้แก่เตียงละคร 

เนื่องจากสมมติสถานที่ในเรื่องคือบริเวณอาศรมของพระราม 

ในภาพเป็นตอนที่นางส ามนักขาก าลังต่อสู้กับพระลักษมณ์ หลังจากท่ีพระราม 

และพระลักษมณ์ป้องกันไม่ให้นางเข้าท าร้ายนางสีดา 

 
    - โขนนั่งราว คือ โขนที่ปลูกโรงแสดงและมีราวไม้ไผ่วางพาดตาม

ความยาวของเวทีเพื่อให้เป็นที่นั่งของผู้แสดง โดยมีพ้ืนที่รอบราวไม้ไผ่ให้ผู้แสดงสามารถเดินได้โดยรอบ 

ผู้แสดงจะสวมศีรษะโขนปิดหน้าทุกตัว ด าเนินเรื่องโดยการพากย์ -เจรจาและการบรรเลงเพลงหน้า

พาทย์การแสดงเริ่มจากวงดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรง ผู้แสดงที่แสดงเป็นบริวารยักษ์ออกมากระทุ้งเส้า

ตามจังหวะเพลงจนจบการบรรเลงชุดโหมโรง จากนั้นจึงจับเรื่องท่ีจะแสดงต่อไป 

 

                                                           

 138 ผู้วิจัย, 16 สิงหาคม 2558.  
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ภาพที่ 49: การแสดงโขนนั่งราว เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ศึกกุมภกรรณ139 
จากภาพผู้แสดงจะสวมศีรษะปิดหน้าทุกคนรวมทั้งผู้ที่แสดงในบทพระรามและพระลักษมณ์ 

ผู้แสดงเมื่อออกมาหน้าเวทีแล้วจะต้องไปนั่งบนราวไม้ไผ่ที่วางพาดไปตามความยาวของเวที  โดยยกขา

ขึ้นข้างหนึ่งอีกข้างห้อยขาเท้าเหยียบพื้นเวที ฉากหลังของเวทีเป็นลักษณะแบบการแสดงโขนหน้าจอ 

 มีผู้พากย์-เจรจา ยืนอยู่ที่ข้างประตูทางออกของเวที 

 

    - โขนหน้าจอ คือ การแสดงโขนที่พัฒนามาจากการแสดงหนังใหญ่ 

ที่มีการปล่อยตัวโขนให้ออกมาแสดงหน้าจอหนังใหญ่สลับกับการเชิดหนัง เรียกว่า “หนังติดตัวโขน” 

เมื่อได้รับความนิยมมากขึ้นจึงพัฒนามาเป็นการแสดงโขนโดยไม่มีการเชิดหนัง การแสดงโขนหน้าจอ

จะแสดงบนเวทียกพ้ืนสูง ขึงด้วยผ้าขาวบางขลิบริมทั้งสี่ด้วยผ้าสีแดง แหวกริมจอทั้งสองข้างให้เป็น

ประตูเข้าออกของผู้แสดง ฝั่งขวาของเวทีเขียนรูปพลับพลาสมมติเป็นพลับพลาของฝ่ายพระรามและ

ฝั่งซ้ายของเวทีเขียนรูปปราสาทราชวังสมมติเป็นเมืองลงกา โขนหน้าจอด าเนินเรื่องโดยการพากย์ -

เจรจาและการบรรเลง เพลงหน้าพาทย์ 

                                                           
139 Ancientism Anchalee,  การแสดงโขนนั่งราว เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ศึกกุมภกรรณ โดยส านัก

การสังคีต กรมศิลปากร ในงานกรมหลวงวงษาธิราชสนิท ชีวิตต้นกรุง ณ วัดอรุณฯ ณ วัดอรุณราชวรา
ราม-วรมหาวิหาร วันที่ 6 กุมภาพันธ์ 2552 [ออนไลน์], 25 เมษายน 2559 
http://x.thaikids.com/phpBB2/viewtopic.php?t=4043&view=next&sid=89334874cddc0f
614e805d1b9ea40849  
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ภาพที่ 50: การแสดงโขนหน้าจอ เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ส ามนักขาก่อศึก140 
โดยส านักการสังคีต กรมศิลปากร งานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ  

เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี ณ มณฑลพิธีท้องสนามหลวง วันที่ 9 เมษายน 2555 

จากภาพฉากหลังของการแสดงจะมีผ้าขาวบางขลิบริมด้วยผ้าสีแดงขึงเป็นจออยู่ตรงกลางด้านหลัง     

ของเวที สองข้างของจอท าเป็นซุ้มประตูทางเข้า-ออกของผู้แสดง ถัดจากประตูจะเขียนภาพโดยทาง    

ฝั่งขวาของเวทีเขียนเป็นรูปพลับพลาสมมติเป็นพลับพลายของฝ่ายพระราม  

และฝั่งซ้ายของเวทีเขียนเป็นรูปปราสาทเพ่ือสมมติเป็นฝั่งพระนครลงกา  

ผู้แสดงเป็นนางส ามนักขาออกมาร่ายร าตามกระบวนท่าตรงกลางเวที 

 

    - โขนโรงใน คือ โขนที่ผสมผสานศิลปะการแสดงละครใน ได้แก่  

การน าเพลงร้อง เพลงหน้าพาทย์ที่บรรเลงเพ่ือบอกกิริยาอาการของผู้แสดง และการจับระบ ามาแทรก

ไว้ในการแสดงโขน และอาจเป็นโขนที่ปรับเปลี่ยนให้ผู้แสดงที่รับบทบาทเป็นมนุษย์และเทวดานางฟ้า

ปรับเปลี่ยนมาสวมศิราภรณ์แบบเปิดหน้า141 โขนโรงในด าเนินเรื่องด้วยเพลงร้อง การพากย์-เจรจา 

                                                           
140 ผู้วิจัย, 9 เมษายน 2555. 
141 กองการสังคีต กรมศิลปากร, นาฏดุริยางคศิลป์ไทยกรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : โรง

พิมพ์ยูไนเต็ดโปรดักชั่น จ ากัด, 2525), หน้า 68. 
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และการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งในปัจจุบันโขนที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากรจะแสดงในรูปแบบของ

โขนโรงในทั้งสิ้น  

 

 
ภาพที่ 51: การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ศึกพรหมาสตร์142 

จากภาพเป็นฉากท่ีอินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์  

ผู้แสดงที่แต่งกายเป็นเทวดา นางฟ้าก าลังจับระบ า 

ซึ่งการจับระบ าเป็นรูปแบบที่น ามาจากการแสดงละคร 

 

    - โขนฉาก เป็นการแสดงโขนที่มีรูปแบบการแสดงเช่นเดียวกับการ

แสดงโขนโรงใน เพียงแต่มีการเพิ่มเติมการเปลี่ยนฉากตามท้องเรื่องเข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งเชื่อว่า

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงเป็นผู้ริเริ่มการเปลี่ยนฉาก     

ตามท้องเรื่องในการแสดงโขน โดยมีการแบ่งฉากการแสดงแบบการแสดงละครดึกด าบรรพ์143 เพ่ือให้

การแสดงดูสมจริงมากข้ึนและฉากยังเป็นการเพ่ิมอรรถรสของการแสดงทางหนึ่งด้วย 
                                                           

142 การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ศึกพรหมาสตร์ การแสดงเฉลิมพระเกียรติ 
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื่องในวโรกาสครบ 120 ปี แห่งวันพระบรมราชสมภพและ
เป็นบุคคลส าคัญของโลก โดยองค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ 
(UNESCO) ประจ าปี 2556 จัดการแสดงโดยสถาบันพระปกเกล้า ณ โรงละครแห่งชาติ ระหว่างวันที่ 
24-27 พฤศจิกายน 2557, (ม้วนวีดิทัศน์) 

143 กองการสังคีต กรมศิลปากร, นาฏดุริยางคศิลป์ไทยกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 68. 
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ภาพที่ 52: การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ส ามนักขาก่อศึก144 
จากภาพเป็นการแสดงตอนที่นางส ามนักขาก าลังต่อสู้กับพระลักษมณ์ 

โดยมีฉากหลังเป็นรูปที่วาดภาพลงบนแผ่นไม้และตัดแผ่นไม้ตามรูปเป็นรูปอาศรม 

และต้นไม้ที่มีทั้งต้นไม้ใหญ่และต้นไม้ที่เป็นพุ่ม 

เนื่องจากสมมติสถานที่ในเรื่องคือบริเวณอาศรมของพระราม 

 
4.2.2 การแสดงละครใน 

   ละครใน เป็นนาฏกรรมที่ เคยเปรียบเสมือนเครื่ องราชูปโภคแห่ ง

พระมหากษัตริย์ เนื่องจากเป็นละครที่พระมหากษัตริย์ปรับปรุงขึ้น ใช้ผู้หญิงที่เป็นข้าราชส านักฝ่ายใน

เป็นผู้แสดง มีการแสดงแต่ภายในพระราชฐาน จึงมีการเรียกละครประเภทนี้ว่าละครข้างในหรือละคร

นางใน ซึ่งในปัจจุบันนี้เหลือเรียกเพียงแค่ละครใน การแสดงละครในมุ่งเน้นน าเสนอสุนทรียะทางด้าน

บทนาฏกรรมที่มีภาษาไพเราะ สละสลวย งดเว้นถ้อยค าหยาบคาย การร่ายที่มีลีลาท่าร าที่อ่อนช้อย

นุ่มนวล ดนตรีที่มีความไพเราะละเมียดละไมจับใจผู้ ฟัง ละครในจะมีการด าเนินเรื่องที่เชื่องช้า

เนื่องจากมุ่งเน้นรายละเอียดด้านศิลปะการแสดงมากกว่าการด าเนินเรื่อง ไม่นิยมแสดงตลกมากนัก 

ลักษณะการร าของละครในจะนุ่มนวล แช่มช้า ยึดถือระเบียบแบบแผนในการร าเป็นส าคัญ เพลงร้อง

                                                           
144 การแสดงโขน ชุด รามาวตาร โดยส านักการสังคีต กรมศิลปากร ณ หอประชุมใหญ่             

ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 1 กุมภาพันธ์ 2550, (ม้วนวีดิทัศน์)  
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และดนตรีประกอบการแสดงจะใช้เพลงที่มีความไพเราะจังหวะและท านองเนิบช้าเรียกว่าทางใน เช่น 

ช้าปี่ใน ชมดงใน ปีนตลิ่งใน เป็นต้น    

 
ภาพที่ 53: การแสดงละครในเรื่องอุณรุท ตอน ประพาสไพร-ครองรัก145 

จากภาพเป็นตอนที่นางศุภลักษณ์ก าลังเปิดผอบเพ่ือให้พระอุณรุทได้กลิ่นสไบของนางอุษา 
จะเห็นได้ว่าผู้แสดงมีกิริยาเรียบร้อยอยู่ในระเบียบแบบแผนอย่างเคร่งครัด 

 

4.2.3 การแสดงละครนอก 

   ละครนอกเป็นละครร าที่แต่เดิมใช้ผู้ชายแสดงล้วน ต่อมาเมื่อมีละคร    

ข้างในหรือละครนางในเกิดขึ้นจึงเรียกละครประเภทนี้ว่าละครนอก ละครนอกจะเน้นการด าเนินเรื่อง

รวดเร็ว สนุกสนาน มีความตลกขบขัน ซึ่งบางครั้งอาจจะมีหยาบโลน บทละครมีลักษณะรวบรัด       

ใช้ถ้อยค าธรรมดาหรือถ้อยค าตลาดและสามารถมีช่องให้ผู้แสดงสามารถเล่นตลกได้มาก ตัวละครที่

เป็นกษัตริย์หรือตัวละครที่มีบรรดาศักดิ์สูงสามารถเล่นตลกกับตัวละครที่เป็นเสนาข้าราชบริพารหรือ

บ่าวไพร่ได้  ลักษณะการร าจะมีความกระฉับกระเฉง ปราดเปรียว และแสดงออกด้วยกิริยาที่มากกว่า

                                                           
145 การแสดงละครในเรื่องอุณรุท ตอน ประพาสไพร-ครองรัก ในงาน "วัฒนธรรมน าไทย" 

ฉลองวันสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ ครบ 231 ปี โดยคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรมวันที่ 20 เมษายน 2556 ณ โรงละครวังหน้า สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์,         
(ม้วนวีดิทัศน์) 
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กิริยาปกติ เพลงร้องและดนตรีประกอบการแสดงใช้เพลงที่มีจังหวะและท านองกระชับที่เรียกว่า     

ทางนอก ซึ่งเป็นทางท่ีมีระดับเสียงเหมาะกับเสียงของผู้ชาย เช่น ช้าปี่นอก ปีนตลิ่งนอก เป็นต้น 

 
 

ภาพที่ 54: การแสดงละครนอก เรื่อง สังข์ทอง ตอน พระสังข์หนีนางพันธุรัต146 
โดยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ                

เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี ณ มณฑลพิธีท้องสนามหลวง วันที่ 9 เมษายน 2555 

จากภาพเป็นตอนที่นางพันธุรัตเรียกบริวารเพื่อจะออกตามหาพระสังข์ 

จะเห็นได้ว่าผู้แสดงสามารถแสดงกิริยาที่เป็นธรรมชาติได้มากกว่าละครใน 

และไม่ต้องระวังกิริยาอาการอย่างเคร่งครัดเช่นละครใน 

 

4.2.4 การแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

   ละครดึกด าบรรพ์ เป็นละครร าที่ปรับปรุงขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 การแสดง

ละครประเภทนี้ผู้แสดงต้องร้องเพลงและร าไปพร้อมกัน มีการแบ่งฉากและเปลี่ยนฉากตามท้องเรื่อง                

การแสดงเน้นด าเนินเรื่องรวดเร็ว ใช้ทั้งเพลงร้องและบทเจรจาในการด าเนินเรื่อง ตัดทอนเพลงหรือ

บทละครที่มีความช้าและยาวออกไป เช่น ตัดบทพรรณนาถึงบุคคลและสถานที่ออกไป หรือการร า

                                                           
146 ผู้วิจัย, 9 เมษายน 2555. 
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ฉุยฉายจะเป็นฉุยฉายพวงซึ่งคือการร าฉุยฉายที่ไม่มีการรับปี่ เป็นต้น ในละครมักสอดแทรกการละเล่น

หรือเพลงพ้ืนบ้านของไทยไว้ด้วย ในฉากจบมักจะรวมผู้แสดงทั้งหมดไว้ในฉากเดียวและมีระบ าใน

ลักษณะอวยพรหรือยอเกียรติกษัตริย์หรือตัวละครเอกไว้ด้วย ดนตรีมีการปรับปรุงโดยไม่ใช้เครื่อง

ดนตรีที่มีเสียงแหลมสูงและเสียงดังมาก เลือกใช้เครื่องดนตรีที่มีเสียงทุ้มนุ่มนวลแทน เช่น การเลือกใช้

ขลุ่ยแทนปี่และใช้กลองตะโพนแทนกลองทัด และเพ่ิมฆ้องหุ่ย 7 ลูก เป็นต้น แต่เดิมละครดึกด าบรรพ์

ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนต่อมาในยุคหลังกรมศิลปากรได้ปรับเปลี่ยนให้มีการใช้ผู้ ชายแสดงด้วย ลักษณะ  

การร าของละครดึกด าบรรพ์จะยึดลักษณะการร าแบบละครในคือ ยึดระเบียบแบบแผนในการท าท่าร า 

ระวังกิริยาและไม่เล่นตลกมากอย่างละครนอก 

 

 
 

ภาพที่ 55: การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศูรปนขาหึง147 
การแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงละครเล็ก)  

จัดโดยวิทยาลัยนาฏศิลป วันที่ 30 มีนาคม 2550 

จากภาพเป็นตอนที่นางศูรปนขาตัวแปลงตามพระรามไปยังอาศรม 

และเข้าเกี้ยวพาราสีพระรามพร้อมทั้งขอให้พระรามยอมเป็นสวามีของตน 

ผู้แสดงทั้งหมดแต่งกายยืนเครื่องแบบละครร ามีข้อแตกต่างในเรื่องเครื่องแต่งกายคือนางสีดาแต่งตัว

ด้วยเครื่องนางกษัตริย์สีแดงเขียวห่มหนังเสือ สวมชฎายอดบวชเช่นเดียวกับพระรามและพระลักษมณ์ 

นางศูรปนขาตัวแปลงสวมรัดเกล้ายอด มีการจัดฉากและเปลี่ยนฉากตามท้องเรื่อง 

                                                           
147ผู้วิจัย, 30 มีนาคม 2550. 
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4.3 องค์ประกอบการแสดงโขนและละครที่เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร 

 องค์ประกอบในการแสดงโขนและละครที่เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์มีอยู่ด้วยกันหลายด้าน                    
ซึ่งทุกด้านล้วนแล้วแต่มีส่วนเสริมให้นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์มีเอกลักษณ์เฉพาะ มีความพิเศษ
แตกต่างไปจากบทอ่ืนๆ ซึ่งองค์ประกอบในการแสดงโขนและละครร าที่เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์
นั้นประกอบไปด้วย บทโขน/บทละคร ดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย อาวุธ อุปกรณ์ และฉาก
ประกอบการแสดง ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงตามล าดับ ดังนี้ 
 

4.3.1 ลักษณะบทโขนและบทละครที่มีบทบาทนางยักษ์ 

 บทโขนและบทละครเป็นองค์ประกอบหลักที่ส าคัญอย่างยิ่งต่อการก าหนด
บุคลิกลักษณะและนาฏยลักษณ์ของตัวโขนและตัวละคร บทเป็นเครื่องก าหนดท่าทางในการร่ายร า             
จังหวะจะโคน และการแสดงพฤติกรรมต่างๆในการด าเนินเรื่องราวตั้งแต่จุดก าเนิดเรื่อง ช่วงด าเนิ น
เรื่อง จุดเปลี่ยนของเรื่อง และจุดจบของการแสดงโขนละครในแต่ละเรื่องแต่ละตอน 
   ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ลักษณะส าคัญของบทโขนและบทละครที่มีบทบาท       
นางยักษ์ โดยสรุปเป็นลักษณะร่วมและลักษณะเฉพาะ จากนั้นได้ท าการยกตัวอย่างบทโขนและ      
บทละครในช่วงหรือตอนที่มีบทบาทนางยักษ์ท่ีต้องการจะท าการวิเคราะห์ พร้อมทั้งผู้วิจัยได้วิเคราะห์
ความสัมพันธ์ของบทนาฏกรรมที่มีต่อนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในเนื้อหาในส่วนนี้ด้วย 
   (1) ลักษณะร่วมของบทโขน/บทละครที่มีบทบาทนางยักษ์ 
    - ลักษณะค าประพันธ์ บทโขนและบทละครใช้ค าประพันธ์ประเภท
กลอนบทละครในส่วนของบทร้อง และมีบทร้อยแก้วส าหรับใช้เป็นบทเจรจา  
    - มีการแบ่งบทโขน/บทละคร เป็นองก์หรือเป็นฉาก โดยพิจารณา
จากตอนที่มีเนื้อหาเหมาะสมส าหรับการน ามาจัดแสดง อีกท้ังต้องค านึงถึงความสามารถในการจัดฉาก
การแสดงได้โดยสะดวกรวดเร็ว  
    - มีการระบุชื่อของตัวโขน/ตัวละครหลักในแต่ละตอนก ากับไว้ใน
บทโขน/บทละคร เพ่ือให้สะดวกต่อการก ากับการแสดง และท าให้ทราบว่าตัวโขน/ตัวละครในแต่ละ
ฉากมีบทบาทใดบ้าง   
    - มีการบรรจุเพลงก ากับไว้ในบทร้อง เพ่ือให้ผู้ขับร้องและผู้บรรเลง
ดนตรีสามารถขับร้องและบรรเลงดนตรีได้ถูกต้อง รวมทั้งให้ผู้แสดงสามารถร่ายร าได้ถูกต้องทั้งตรง                
ตามเนื้อเพลงและจังหวะการเอ้ือน 
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    - มีการบรรยายอากัปกิริยาของตัวโขน/ตัวละครหลัก เพ่ือให้ผู้ที่มี
ส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงทั้งหมดนับตั้งแต่ผู้แสดง ผู้พากย์ – เจรจา ผู้ขับร้อง ผู้บรรเลงดนตรี ผู้ก ากับ
เวที                 ผู้จัดแสง ฯลฯ ทราบว่าตัวโขน/ตัวละครก าลังจะกระท าสิ่งใดบนเวที และสามารถ
จัดการแสดงได้อย่างต่อเนื่อง 
    - มีบทระบ า ร าเดี่ยว ร าคู่แทรกอยู่ในการแสดงโขน/และละคร      
ซึ่งเป็นบทที่ช่วยเน้นความงาม ความสามารถ ชั้นเชิงในการร่ายร าของตัวโขน/ตัวละครหลักให้เด่นชัด
ยิ่งขึ้น ซึ่งโขน ละครนอก และละครดึกด าบรรพ์ได้รับอิทธิพลด้านนี้มาจากละครใน  
    - มีการก าหนดเพลงหน้าพาทย์แสดงกิริยาอาการตามท้องเรื่องของ                  
ตัวโขน/ตัวละคร และร่ายร าในท่ามาตรฐานที่ก าหนดไว้ส าหรับเพลงหน้าพาทย์นั้นๆอย่างมีแบบแผน 
    - บทร้อง บทพากย์ และบทเจรจามีการใช้ส านวนค าที่แสดง
รูปลักษณ์ อิทธิฤทธิ์ และพลังที่มากกว่ามนุษย์สามัญของนางยักษ์แทรกอยู่ในบทโขน/บทละคร 
 
   (2) ลักษณะเฉพาะของบทโขนและบทละครที่มีบทบาทนางยักษ์ 
    - บทโขนมีการเจรจาโดยใช้ค าประพันธ์ประเภทร่ายแทรกอยู่ใน
การแสดงบทบาทนางยักษ์ เป็นที่น่าสังเกตว่า ในบทบาทของนางส ามนักขาและนางอังกาศตไลในโขน
เรื่อง รามเกียรติ์ที่ใช้แสดงกันอยู่ในปัจจุบันนั้นไม่มีบทพากย์แทรกอยู่ แต่กลับมีบทร้องอย่างละครเป็น                 
ตัวด าเนินเรื่อง ซึ่งเป็นลักษณะที่โขนได้อิทธิพลจากละครในจนกลายเป็นรูปแบบการแสดงประเภท             
โขนโรงในนั่นเอง 
    - บทโขนอาจมีการเปิดฉากแรกด้วยการใช้โคลงสี่สุภาพบรรยายตัว
ละครหลัก เช่น นางส ามนักขา ก่อนเข้าเรื่อง แต่ไม่พบในละครใน ละครนอกหรือละครดึกด าบรรพ์                       
แต่อย่างใด 
    - บทละครใน มีการบรรยายเกี่ยวกับตัวละครค่อนข้างยืดยาว      
ใช้ภาษาสละสลวย ในขณะที่บทละครนอก มีการอธิบายเรื่องราวของตัวละครค่อนช้างกระชับ       
เน้นการด าเนินเรื่องมากกว่า ส่วนละครดึกด าบรรพ์ตัดค าบรรยายเกี่ยวกับตัวละครออกท้ังหมด มุ่งเน้น
การด าเนินเรื่องราวให้กระชับฉับไวที่สุด  
   อนึ่ง ในล าดับถัดไป ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างบทโขนและบทละครที่มีบทบาท         
นางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า จ านวน 6 บทบาท เพ่ือให้เห็นลักษณะค าประพันธ์ รายละเอียด 
และส านวนภาษาในการประพันธ์ ดังนี้ 
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(3) บทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนส ามนักขาก่อศึก 
- ปี่พาทย์ท าเพลงต้นเข้าม่าน - 

(นางส ามนักขาตัวยักษ์ออกยืนหน้าม่าน) 
- อ่านท านองโคลง - 

(ส ามนักขายืนนิ่ง) 
   ส ามนักขาชื่ออ้าง   อสุรพันธุ์ 
 นางขนิษฐ์ทศกัณฐ์ แก่นไท้ 
 ฉวีกายสกลวรรณ เขียวสด  สะอาดนอ 
 เป็นเอกชาเยศได้ อยู่ด้วยชิวหา 

- ร้องเพลงสิงโต - 
  เที่ยวเตร่  ตระเวน  หาคู่ ดูใคร  จะต้องตา  ก็หาไม่ 
 ยิ่งก าหนัด  กลัดกลุ้ม  คลุ้มใจ ก็เหาะข้าม  สมุทรไป  ด้วยฤทธา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงกราวใน - เชิด - 
(นางส ามนักขาร ากราวใน แล้ววนรอบเวทีในเพลงเชิด) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง – 
 ........................................................................................................... 

(พระรามเสด็จจากบรรณศาลาลงมาอาบน้ าที่ท่าสรง) 
(นางส ามนักขาออกซุ่มซุ้มไม้ชมโฉม) 

 
- ร้องเพลงต้นวรเชษฐ์ - 

  พินิจ  พิศทั่ว  ทั้งองค์ มีความ  พิศวง  สงสัย 
 จะว่าเป็น  พระอิศวร  ทรงชัย ก็ไม่  มีสังวาลย์  นาคี 
 จะว่า  พระนารายณ์  ฤทธิรอน ก็ไม่เห็น  พระกร  เป็นสี่ 
 จะว่าท้าว  ธาดา  ธิบดี เหตุใด  ไม่มี  สี่พักตร์ 
 แม้นจะว่า  องค์ท้าว  สหัสนัยน์ ไยจึงไม่  ทรงมี  วิเชียรจักร 
 จะว่า  พระสุริยา  วรารักษ์ ไยไม่ชัก  รถจาก  ฟากเมฆา 
 ครั้นจะว่า  เป็นองค์  พระจันทร ก็ผิดที่  ไม่จร  อยู่เวหา 
 ชะรอยเป็น  จักรพรรดิ  กษัตรา ทิ้งสมบัติ  พลัดมา  เป็นชีไพร 

- ร้องร่าย - 
  ยิ่งพิศ  ยิ่งพิศ  วาสกลุ้ม รสรัก  รึงรุม  ดังเพลิงไหม้ 
 สุดจะ  ระงับ  บังคับใจ ก็ร่ายเวท  แปลงไป  ในทันที 
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- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว - 
(นางส ามนักขาร าแปลงกายแล้วเข้าโรง นางแปลงออก) 

- ร้องเพลงสีนวน - 
  งามทรง  งามองค์  อรชร งามดั่ง  อัปสร  ในราศี 
 งามคม  งามข า  งามที งามเนตร  ไม่มี  ราคิน 
 งามถัน  ดั่งดวง  บุษบง งามขนง  วงวาด  ดังคันศิลป์ 
 งามเอวองค์  อ่อนดัง  กินริน งามสิ้น  สรรพางค์  กายา 

- ร้องเพลงบรเทศ - 
  เมียงชม้าย  กรายกร  ลีลาศ ทอดระทวย  นวยนาด  เข้าไปหา 
 หยุดอยู่  ที่ริม  มรคา คอยท่า  เสด็จ  บทจร 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว - 
(พระรามข้ึนจากท่าสรง นางแปลงร าเข้าไปเฝ้า) 

- เจรจา - 
ส ามนักขาแปลง - โปรดก่อนพูคะโฉมธชี  จะด่วนเสด็จจรลีไปข้างไหน  หม่อมฉันมาเฝ้าหวังจะรับใช้อยู่

ใกล้ชิด  โปรดเมตตาข้าเจ้าสักนิดเถิดพูคะ 
พระราม - (มองอย่างสงสัย) ดูกร สีกามารศรี เหตุไฉนไยมาอยู่ที่นี่แต่โดดเดี่ยว  ถิ่นมรรคาแดน

ป่าเปลี่ยวเที่ยวมาล าพัง  รูปร่างอย่างโฉมตรูน่าจะอยู่แต่ในเวียงวังจึงบังควร  กลับมา
อยู่ในพนาลีมีแต่ชวนให้สงสัย  ขอโทษเถิดเจ้าเป็นใครนะสีกา 

ส ามนักขาแปลง - อุ๊ยต๊ายตาย ดูรึน้ าพระโอษฐ์พจนาน่ารักหนอ คมรึก็คมข าน้ าค ารึก็พอเพียงพิณเอก 
  ช่างเจื้อยจะแจ้วแว่ววิเวกจับจิตวาบ ขอพระองค์ได้ทรงทราบเบื้องพระบาทา      

หม่อมฉันชื่อส ามนักขาเป็นน้องสาวท้าวทศกัณฐ์ จอมกุมภัณฑ์รักข้าเจ้าเท่ากับ     
ดวงเนตร แต่มาเกิดเหตุเพราะพระจอมพงษ์ทรงบังคับ จะให้หม่อมฉันอภิเษกกับ
ยักษ์มาร (ท าร้องไห้) ได้โปรดเถิด 

 พูคะ  ก็น้องนี้เป็นมนุษย์สุดจะทนทานจึงต้องหนีมา  เจ้าประคุณบุญหนักหนามาพบ
เจ้าพี่  จะขอมอบกายถวายชีวีพลีเรือนร่าง  น้องจะอยู่รับใช้จนวายวางข้างเคียงองค์  
จะขอยอมตายอยู่ในแดนดงไม่กลับไปลงกา 

พระราม - อนิจะนิจา  สีกาเจ้า  เป็นถึงสุริยวงศ์พงศ์เผ่าบรมพรหม  ช่างไม่เสงี่ยมเจียมอารมณ์
ข่มสติ  เราด ารงคงลัทธิต่างวิสัย  เจ้าก็เห็นอยู่ทั้งรู้แก่ใจในบาปกรรม  ไยมาคิด   
จาบจ้วงล่วงล้ าน าสู่อบาย  จงคิดถนอมนวลสงวนศักดิ์รักเชื้อสายบ้างเถิดนะเทวี 

ส ามนักขาแปลง - ดูเอาซี๊ ช่างเทศนาว่าเคร่งครัด  อันโยคีมีศีลสัตย์อยู่กลางป่า  ทั่วทุกถิ่นที่มีภริยากัน
ทั้งนั้น  บางนักธรรม์ท่านสมสู่อยู่ด้วยกินรี  หม่อมฉันนี้ดีเสียกว่าเป็นไหนไหน        
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ถือศีลเหนื่อยเมื่อยหลังไหล่จะได้นวดเคล้น  จงเลิกส ารวมมาร่วมเล่นประลองรัก    
ทั้งพระองค์จะได้ด ารงศักดิ์  เป็นน้องเขยเจ้าลงกา ปวงธชีจะมีแต่อิจฉาหาที่ไหนได้ 

พระราม - เอ๊ะ สีกา ช่างหยาบใหญ่ไร้ยางอาย  เป็นกุลสตรีจะมาพลีกายง่ายสิ้นดี  เราไม่อาจจะ
พาทีด้วยสีกา  จงรีบไปเสียให้พ้นหน้าในบัดนี้ 

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง -148 
      

 (4) บทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนหนุมานรบอังกาศตไล 
- ปี่พาทย์บรรเลงเพลงกราวในและเชิด – 

- เขนยักษ์ออก - 
- เสนายักษ์ออกตรวจพล – 

- อังกาศตไลออกตรวจพลทางประตูขวา วนรอบเวที 1 รอบ พบหนุมานกึ่งกลางเวที – 
- หนุมานออกพบกองทัพปีศาจ – 

- เจรจา – 
อังกาศ  มาพบกระบี่เหาะคว้างกลางเมฆา ให้คั่งแค้นแน่นอุราเป็นยิ่งนัก จึงร้องสั่ง

พลยักษ์พวกปีศาจ ผาดแผลงส าแดงอ านาจขวางหน้าไว้ แล้วมีวาจาปราศรัยว่า 
เหวย เฮ้ย ไอ้วานร เอ็งจะเหาะข้ามลงมหานครไปทางไหน กูคือเสื้อเมืองเรืองชัยมี
ฤทธา สามารถจะผลาญชีวาให้อาสัญ 

หนุมาน  กูมีฤทธิ์ดุจไฟกัลป์ใครไม่ต้านติด มึงเห็นทีว่าชีวิตจะปลิดปลง พร้อมด้วย
ปีศาจจัตุรงค์โยธี ถ้ารักตัวกลัวชีวีจะมรณา จงรีบหลีกหนีไปให้ไกลตาข้าบัดนี้ 

อังกาศ  เหม่...ไอ้กระบี่อหังการ มึงนั่นแหละจะวายปราณในพริบตา โกรธพลางทาง
สั่งพลโยธา ปีศาจมารเข้าโรมรันประจัญบานกับกระบี่ 

- ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด – 
- เสนายักษ์และหนุมานเข้าต่อสู้กันตามกระบวนท่า ถูกหนุมานสังหารทั้งหมด – 

หนุมาน  หนุมานก็เข้าราวีกับปีศาจอสุรา บัดนี้ เชิด 
- ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด – 

- หนุมานเข้ารับกับพลปีศาจ – 
- ปี่พาทย์บรรเลงเพลงโอด – 

                                                           
148เสรี  หวังในธรรม, บทโขน เรื่องรามเกียรติ์ชุด ส ามนักขาหึงสีดา จัดแสดงเนื่องในรายการ          

ศรีสุขนาฏกรรม ปีที่ 27 ครั้งที่ 11 ณ โรงละครแห่งชาติ วันศุกร์ที่ 25 พฤศจิกายน 2548 เวลา 17.00 
น., หน้า 1 – 2. (เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่) 
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- หนุมานฆ่าพลปีศาจตาย – 
- ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด – 

- อังกาศตไลเข้ารบหนุมานตามกระบวนท่า – 
- ร้องเพลงลิงโลด – 

 บัดนั้น วายุบุตร วุฒิไกร ใจกล้า 
 ฉุดฉวย กระบองยักษ์ ด้วยศักดา ขึ้นเหยียบบ่า ว่องไว ในราวี 
 อังกาศ ตะไลมาร ซานทรุด   หนุมาน ทะยานยุด ฉุดยักษี 
 แกว่งตรีเพชร เด็ดเศียร อสุรี   สุดสิ้น ชีวี ลงวายปราณ 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว – โอด – เชิด – 
- หนุมานฆ่านางอังกาศตไลตายเข้าเวที หนุมานเต้นเข้าเวที –149 

 
(5) บทละครในเรื่อง อุณรุท ตอนศุภลักษณ์วาดรูป – ศุภลักษณ์อุ้มสม 

 
- ร้องร่าย – 

  บัดนั้น     ศุภลักษณ์ผู้มีอัชฌาสัย 
 รับธ ามรงค์แก้วแววไว    บังคมลาเหาะไปด้วยฤทธี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิดฉิ่ง – 
(นางศุภลักษณ์รับแหวนแล้วร าลงเวทีล่าง) 

(เทพเจ้าต่างๆออกยืนตามจุดต่างๆ) 
(นางศุภลักษณ์ออก) 

- ร้องเพลงต้นบรเทศ – 
  ขึ้นยังพิภพเทวัญ    หกสวรรค์ชั้นฟ้าราศี 
 วาดโฉมสมเด็จพระศุลี    ทรงมณีตรีศูลศักดา 
 ทั้งพระขันธกุมาราราช    สถิตอาสน์มยุเรศปักษา 
 รูปพระนารายณ์เทวา    ทรงสังข์จักราคทาธร 
 ทั้งรูปพระเพลิงเริงแรง    เปล่งแสงโอกาสประภัสสร 

                                                           
149 ส าเนาบทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุด ถวายพล – รบอังกาศตไล (เอกสารไม่ตีพิมพ์) อ้างถึง

ใน อนุชา บุญยัง,  “การแสดงโขนของอากาศตไล,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2543), หน้า 105 – 108. 
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 พระพายผู้เรือนฤทธิรอน    เขจรเหนืออาสน์พาชี 
 ท้าวโลกบาลชาญฤทธิ์    อันประจ าในทิศทั้งสี่ 
 พระพิรุณทรงอาสน์วาสุกรี    ศศิธรรังสีสุริยัน 
 วาดโฉมสมเด็จสหัสนัยน์    ทรงไอยราพตรังสรรค์ 
 อีกองค์สยามเทวัญ    เจ้าสวรรค์ดุสิตฤทธิรอน 
 รูปท้าวนิมมานรดิศ    ชั้นนิมิตแมนมารชาญสมร 
 ล้วนทรงศรีสวัสดิ์สถาวร    เสร็จแล้วเขจรกลับมา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด – 
(นางศุภลักษณ์ร าเข้าโรง) 

(เทพเจ้าต่างๆเข้าโรง) 
(นางอุษาและสี่พ่ีเลี้ยงออก) 

(นางศุภลักษณ์ถือรูปวาดออก) 
- ร้องเพลงกระบอกทอง – 

ครั้นถึงเจ้าเข้ายังปราสาท   นบบาทถวายรูปเลขา 

แก่องค์สมเด็จพระธิดา    ทูลว่าอันรูปทั้งนี้ 
พ่ีจ าลองลักษณ์พกตร์เพศ    เทเวศเจ้าฟ้าทุกราศี 
องค์ใดจะเหมือนพระภูมี    เชิญเทวีทอดทัศนา 

(นางศุภลักษณ์ถวายรูปวาด) 
.....................................................   ................................................... 

เมื่อนั้น     นางศุภลักษณ์ผู้มีอัชฌาสัย 
ได้ฟังบรรหารพระภูวไนย    อรไทแสนโสมนัสนัก 
นบนิ้วประณตบทบงสุ์    พระผู้เผ่าหริวงศ์ทรงจักร 
ชื่นแช่มแย้มยิ้มพริ้มพักตร์    นงลักษณ์รับสั่งทันที 
จึงโอบอุ้มองค์พระเยาวเรศ   ประไพเพศเพียงท่อนมณีศรี 
ออกโดยบัญชรรูจี    เทวีก็พาเหาะไป 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิดฉิ่ง.150 
- ร้องเพลงบะหลิ่ม – 

เลื่อนลอยมากลางนภากาศ  โอภาสงามแข่งแขไข 

                                                           
150 กรมศิลปากร, เครื่องแต่งกายละคร และการพัฒนา: การแต่งกายยืนเครื่องละครในของ               

กรมศิลปากร (กรุงเทพมหานคร: รุ่งศิลป์การพิมพ์, 2547), หน้า 397. 
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แสงจันทร์จับองค์ภูวนัย    วิไลล้ ากว่านวลจันทรา 
สีดาวจับเครื่องพระโฉมฉาย   อร่ามพรายกว่าดาวบนเวหา 
นวลพระงอค์จับทรงกัลยา    รจนากว่าเนื้อนวลผจง 

- ร้องเพลงเบ้าหลุดชั้นเดียว – 
งามนางเป็นพาหนะรอง   ท านองดั่งนางราชหงส์ 

งามภูวนาถนั่งด ารงทรง    ดั่งองค์พรหมเมศฤทธี 
ด้ันหมอกออกเมฆมาไวไว    เทเวศร์อวยชัยอึงมี่ 
รีบเร่งเร็วมาในราตรี    หมายมุ่งบุรีรัตนา 

- ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด – 
 

(6) บทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต 
- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว, เชิด - 

(นางพันธุรัตออก) 
- ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก - 

  มาเอย  มาถึง ซึ่งเนิน  บรรพต  ภูเขาใหญ่ 
 แลไป  เห็นคน  บนต้นไทร งามวิไล  ผิวผ่อง  ดังทองทา 
 ยืนพินิจ  พิศเพ่ง  อยู่เป็นครู่ ลูกรัก  ของกู  แล้วสิหนา 
 ตบมือ  หัวเราะ  ทั้งน้ าตา ร้องเรียก  ลูกยา  ด้วยยินดี 

- ร้องร่าย - 
  นั่งอยู่  ไยนั่น  พ่อขวัญเจ้า ขัดเคือง  อะไรเล่า  เจ้าจึงหนี 
 มาเถิด  ทูนหัว  อย่ากลัวตี ดูเอา  เถิดซ ี ยังมิมา 
 นางร้อง  ไห้ร่ า  แล้วซ้ าเรียก ปีนตะกาย  ตะเกียก  ขึ้นไปหา 
 เดชะ  อ านาจ  สัตยา เผอิญให้  เมื่อยล้า  สิ้นก าลัง 
 พลัดตก  หกล้ม  นอนตะแคง ขาแข้ง  สีข้างขัด  ขึ้นคัดหลัง 
        (ครวญ) โศกี  ตีอก  เพียงจะพัง ทรุดนั่ง   กระแทกก้น  จนใจ 

- ปี่พาทย์ท าเพลงโอด - 
- ร้องเพลงขวัญอ่อน - 

  แม่เอย แม่เจ้า เลี้ยงข้า  มาแต่เยาว์  จนใหญ่ 
 พระคุณ  ล้ าลบ  ภพไตร จะเปรียบด้วย  สิ่งใด  นั้นไม่มี 
 ใช่ลูก  จะเคืองแค้น  แสนเข็ญ ด้วยความ  จ าเป็น  ดอกจึงหนี 
 เหตุด้วย  มารดา  ของข้านี้ ทุกข์ร้อน  ไร้ที่  พึ่งพา 
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 จะยากเย็น  เป็นตาย   ก็ไม่แจ้ง จะไปสืบ  เสาะแสวง   ทุกแห่งหา 
 ครั้นจะบอก  ออกอรรถ  ตามสัจจา ก็คิดกลัว   เกลือกว่า  มิให้ไป 
 ลูกจึงลัก  รูปเงาะ  เหาะหนี โทษผิด  ทั้งนี้  เป็นข้อใหญ่ 
 อย่าพิโรธ  โกรธขึ้ง  ขัดใจ ถึงไป  ไม่ช้า  จะมาพลัน 

- ร้องเพลงแขกลพบุรี - (คลอซอสามสายเมื่อพูด) 
  เมื่อนั้น พันธุรัต  ฟังว่า  จะอาสัญ 
 ฟูมฟาย  น้ าตา  จาบัลย์ เจ้าไปแล้ว  ไหนนั่น  จะกลับมา 
 คิดอ่าน  อุบาย  จะหน่ายหนี เอาเหตุ  ชนนี  ขึ้นมาว่า 
 ถึงไป  ก็ไม่ขัด  อัธยา เชิญลงมา  หาแม่  แต่สักน้อย 
 

- พูด - 
 ขอเพียงให้  ได้ชม  โฉมเจ้า ให้สบาย  บรรเทา  ที่เศร้าสร้อย 
 แม่ร้องไห้  เรียกหา  น้ าตาย้อย อุตส่าห์สู้  ติดต้อย  มาตาม 
 อย่านึกแหนง  แคลงเลย  ว่าเป็นยักษ์ มาเถิด  ลูกรัก  อย่าเกรงขาม 
 ถึงจะอยู่  จะไป  ก็ให้งาม เจ้าผู้ทราม  รักร่วม  ชีวา 
 อันรูปเงาะ  ไม้เท้า  เกือกแก้ว แม่ประสิทธิ์  ให้แล้ว  ดังปรารถนา 
 ยังมนต์  บทหนึ่ง  ของมารดา ชื่อว่า  มหา  จินดามนต์ 
 แม่จะให้  แก่เจ้า  จบต ารับ จงมารับ  ไว้ใช้  เมื่อขัดสน 
 จะได้เป็น  วิชา  ส าหรับตน ถึงยาม  อับจน  ได้พ้นภัย 

- ร้องต่อ - 
  โอ้ลูกน้อย  หอยสังข์  ของแม่เอ๋ย กรรมสิ่ง  ใดเลย  มาซัดให้ 
 จะร่ าร้อง  เรียกเจ้า  สักเท่าไร พ่อช่างเฉย  เสียได้  ไม่ไยดี 

- พูด - 
 สิ้นวาส  นาแม่  นี้แน่แล้ว เผอิญให้  ลูกแก้ว  เอาตัวหนี 
 จะขอลา  อาสัญ  เสียวันนี้ เจ้าช่วย  เผาผี  ให้มารดา 
 อันพระเวท  วิเศษ  ของแม่ไซร้ แม่จะเขียน  ไว้ให้  ที่แผ่นผา 
 จงเรียนร่ า  จ าไว้  เถิดขวัญตา รู้แล้ว  อย่าว่า  ให้ใครฟัง 

- ร้องต่อ - 
 เขียนพลาง  ทางเรียก  ลูกน้อย มาหาแม่  สักหน่อย  พ่อหอยสังข์ 
             (ลง) ขอแม่จูบ  ลูกรัก  อีกสักครั้ง ขอแม่สั่ง  สักค า  จะอ าลา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงโอด - 
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- ร้องเพลงโอ้ปี่ - 
  แม่สู้วอน  อ้อนว่า  หนักหนาแล้ว น้อยหรือ  ลูกแก้ว  ไม่มาหา 
            (ครวญ) นางทุ่มทอด  ตัวลง  ทรงโศกา จนอุรา  แตกตาย  วายชีวี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงโอด - 
(นางพันธุรัตตาย พระสังข์ลงมาหา) 

- ร้องเพลงแขกเร็ว - 
  โอ้ว่า  แม่เจ้า  ของลูกเอ๋ย พระคณุเคย  ปกเกล้า  เกศี 
 รักลูก  ผูกพัน  แสนทวี เลี้ยงมา  ไม่มี  ให้เคืองใจ 
 จะหาไหน  ได้เหมือน  พระแม่เจ้า ดังมารดา  เกิดเกล้า  ก็ว่าได้ 
 สู้ติด   ตามมา   ด้วยอาลัย จนมาตาย  อยู่ใน  พนาลี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงโอด - เดี่ยวปี่มอญเพลงโศก ๆ -151 
 

(7) บทละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส 
- ปี่พาทย์ท าเพลงวา - 

(นางผีเสื้อสมุทรออกนั่งเตียง) 
- ร้องเพลงสิงโต – 

      จะกล่าวถึง  อสุรี  ผีเสื้อน้ า          อยู่ท้องถ้ า  วังวน  ชลสาย 
 ได้เป็นใหญ่  ในพวก  ปีศาจพราย สกนธ์กาย  โตใหญ่  เท่าไอยรา 

- ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก - 
  วันเมื่อ  จะได้  มีสามี ดาลฤดี  ก าเริบรัก  หนักหนา 
 คิดจะใคร่  ไปเที่ยว  ทัศนา ท้องชลา  หาดทราย  ชายวารี 
 ตั้งแต่เย็น  เขม่นตา  ทั้งขวาซ้าย จะนอนนั่ง  ไม่สบาย  อยู่ในที่ 
 จะมีผัว  ตัวสาว  อยู่คราวนี้ อสุรี  งุ่นง่าน  ร าคาญใจ 

- ร้องร่าย - 
  ไม่ทันเช้า  ก้าวออก  จากถิ่นถ้ า เสียงครืนคร่ า  เลื่อนหล้า  สุธาไหว 
 ออกจาก  คูหา  เร่งคลาไคล เที่ยวไป  ตามวังวน  ชลธาร 

- ปี่พาทย์ท าเพลงคุกพาทย์, กราวใน, เชิด - 
(นางผีเสื้อร าแล้วเต้นเข้าโรง) 

                                                           
151 เสรี  หวังในธรรม,  บทละครนอกเรื่องสังข์ทอง ตอนหนีพันธุรัต ถึง เลือกคู่, หน้า 3. 

(เอกสาร ไม่ตีพิมพ์เผยแพร่) 
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- ร้องร่าย - 
  แล้วหยิบปี่  ที่ท่าน  อาจารย์ให้ เข้าพิง  พฤกษาไทร  ดังใจหวัง 
                   พระเป่าเปิด  นิ้วเอก  วิเวกดัง  ส าเนียงวัง  เวงแว่ว  แจ้วจับใจ 

– ร้องเพลงพัดชา – 
   ในเพลงปี่  ว่าสาม  พ่ีพราหมณ์เอ๋ย ยังไม่เคย  เชยชิด  พิศมัย 
 ถึงร้อยรส  บุบผา  สุมาลัย จะชื่นใจ  เหมือนสตรี  ไม่มีเลย 
 พระจันทร  จรสว่าง  กลางโพยม ไม่เทียมโฉม นางงาม เจ้าพราหมณ์เอ๋ย 
 แม้นได้แก้ว  แล้วจะค่อย  ประคองเคย ถนอมเชย  ชมโฉม  ประโลมราน 

–ปีเดี่ยวต่อไป – 
(ศรีสุวรรณและสามพราหมณ์หลับ) 

(นางผีเสื้อออกแอบฟังเสียงปี่) 
- ร้องเพลงต้นวรเชษฐ์ - 

  ทรวดทรง  องค์เอว  ช่างอ้อนแอ้น เป็นหนุ่มแน่น  น่าชม  ประสมสมาน 
 ถ้าแม้นได้  กับกู  คู่ชีวานต์ จะประสาน  กอดแอบ  ไว้แนบเนื้อ 
 น้อยหรือแก้ม  ซ้ายขวา  ก็น่าจูบ ช่างสมรูป  นี่กระไร  วิไลเหลือ 
 ทั้งลมปาก  เป่าปี่  ไม่มีเครือ นางผีเสื้อ  ตาดู  ทั้งหูฟัง 
 

- ร้องร่าย - 
  ยิ่งปั่นป่วน  รวนเร  เสน่ห์รัก สุดจะหัก  วิญญาณ์  เหมือนบ้าหลัง 
 อุดตลุด  ผุดทะลึ่ง  ขึ้นตึงตัง โดยก าลัง  โลดโผน  โจนกระโจม 
 ชุลมุน  หมุนกลม  ดังลมพัด กอดกระหวัด  อุ้มองค์  พระทรงโฉม 
 กลับกระโดด  ลงน้ า  เสียงต้ าโครม กระทุ่มโถม  ถีบลง  ในคงคา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด - 
(นางผีเสื้อเข้าอุ้มพระอภัยเข้าโรง)152 

  

                                                           
152 วันทนีย์  ม่วงบุญ, บทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี  ตอน พบสามพราหมณ์  - ติดเกาะ 

จัดแสดงในงานวันสุนทรภู่ ณ โรงเรียนสตรีวิทยา วันที่ 26 มิถุนายน 2544 เวลา  09.00 น. และ 
13.00 น.,                  หน้า 1 – 5. (เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่) 



 

 

190 

(8) บทละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 
 

ฉากที่  ๑  ป่าใกล้แม่น้ าโคทาวารี 
กราวใน  ( เปิดม่าน  ศูรปนขาออกร าสองสามท่า  แล้วป้อง ) 

ศูรปนขาร้องชมดงตัด 
   ส าราญใจได้ชมพนมพนัส  ต้นไม้ร่มลมพัดอยู่ฉิวฉิว 
  เออหอมกลิ่นบุปผามาริ้วริ้ว  เห็นจะไกลลิบลิ่วลมพามา 
  นี่โตรกตรงลงยังฝั่งนที   ชื่อโคทาวารีแล้วสิหนา 
  นั่นแน่รอยนกเนื้อเฝือนัยน์ตา  มาลงกินน้ าท่าที่หาดทราย   ฯ 
ศูรปนขา -  อ้อเสียงนกปูดร้อง    น้ าเห็นจะข้ึน 

พระรามร้องจากในโรง 
ร้องวิเวกเวหา 

   แสนร้อนนอนเถื่อนเป็นเรือนถิ่น จะนอนกินล าบากยากใจหวน 
  คิดถึงวังเคยสบายไม่วายครวญ  ต้องจ าทนจนถ้วนสิบสี่ปี  ฯ 
           
( เมื่อร้องจวนจะจบ  พระราม  พระลักษมณ์  เดินออกทางซ้ายผ่านโรงไปทางขวาโรง  สมมติว่ามาแต่

ศาลาลงไปสู่ท่าอาบน้ า  ศูรปนขาแอบดูแล้วป้อง ) 
ศูรปนขาร้องช้อนแท่น 

   ใครหนองามจริงยิ่งยวด  หนุ่มสวยทรงซวดสูงใหญ่ 
  เหมือนเทวัญในชั้นสุราลัย   องอาจระวาดระไวใครไม่ปาน 
  สะพายศรกรแข็งกุมพระขรรค์  ย่างท้าวก้าวมั่นเหมือนช้างสาร 
  แท้คือยอดขัตติยาวิชาชาญ  เธอจากบ้านเมืองมิ่งมาแรมไพร   ฯ 

  
( พระราม  พระลักษมณ์  เดินออกทางขวาโรง  สมมติว่าขึ้นมาจากท่าน้ า  ชมนกชมไม้ครู่หนึ่ง ) 

 
เจรจา 

พระราม - สายแล้ว  กลับไปศาลาเสียทีเถอะ 
( พระราม  พระลักษมณ์  ไปเข้าโรงทางซ้าย ) 

เจรจา 
ศูรปนขา - อ้อ  อยู่ศาลา 

ศูรปนขาร้องสรรเสริญพระเยซู 
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   เห็นคนงามหางามเช่นนี้ไม่ งามจับหัวใจเจียวอกเอ๋ย 
  ท าไฉนจะได้อยู่เป็นคู่เชย   อย่าเลยกูจะตามไปศาลา   ฯ 
 

ร้องพราหมณ์ดีดน้ าเต้า 
   อย่าเลยจ าจะแปลงกายกู  เป็นสาวน้อยน่าเอ็นดูจงหนักหนา 
  ให้งามแม้นลักษมีศรีโสภา  คงติดตาต้องใจได้ร่วมรัก    

ปี่พาทย์ท าตระนิมิตถึงรัว 
( ศูรปนขา  นางแปลงออก ) 

นางแปลงร้องฉุยฉาย  ( พวง ) 
 ฉุยฉายเอย  เสร็จจ าแลงแปลงกาย  จะตามชายไปให้ทัน 
นักพรตช่างงามวิไล  แต่งตัวเราไซร้   ไปให้คมสัน 
ผ้านุ่งใหม่สไบหอม  ให้พริ้งพร้อมทุกอัน  อีกเพชรพรายพรรณ 
เห็นกระนั้นคงติดใจ  ฯ 
 เสียดาย   อยากจะส่องพระฉาย  หัดแย้มพรายให้ยั่วยวน 
กระจกในไพรหาที่ไหนมา ช่างเถอะเจรจาและแย้มสรวล  
ด้วยเสียงอ่อนหวานกระบิดกระบวน คงตามลามลวนมาชวนเรา  ฯ  

นางแปลงร้องแม่ศรี 
 แม่ศรีเอย แม่ศรีโฉมเฉลา  แต่งจริตให้พริ้งเพรา เจ้าหนุ่มจะได้หลงต้อง
ท าแสนงอน  ควักค้อนให้งวยงง แม้นมาต้ององค์     จะสลัดปัดกรเอย  ฯ 
 แม่เล่นตัวเอย  แม่จะแกล้งเล่นตัว แม้มากอดพันพัว เราจะหยิกจะตี 
อยากมาหลงท าไม จะยั่วให้สิ้นดี  แทบเป็นบ้าครานี้ ที่ในกุฎีเจียวเอย  ฯ 

เพลงเร็ว 
ปิดม่าน153 

  

                                                           
153 เสรี หวังในธรรม, บทละครดึกด าบรรพ์เรื่องรามเกียรติ์  ตอน ศูรปนขาชมป่า 

(ด าเนินเรื่องตามฉบับอินเดีย), หน้า 1 – 2. (เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่) 
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   (9) วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของบทนาฏกรรมที่มีต่อนาฏยลักษณ์ของ                   
นางยักษ์ 
    ความสัมพันธ์ของบทนาฏกรรมที่มีต่อนาฏยลักษณ์มีลักษณะส าคัญ
หลายประการ ดังนี้ 
    1) บทนาฏกรรมมีส่วนสัมพันธ์กับประเภทของการแสดง เช่น        
บทโขนใช้ค าประพันธ์ประเภทกาพย์ ร่ายและกลอนบทละคร ในขณะที่บทละครร าใช้เฉพาะกลอน        
บทละครกับบทเจรจาร้อยแก้ว ซึ่งประเภทของการแสดงนั้นจะเป็นเครื่องก าหนดแบบแผน        
กระบวนท่าร า จารีตในการแสดง เช่น นางยักษ์ในโขนจะมีแบบแผนในการร า การแสดงอารมณ์         
ที่ค่อนข้างเคร่งครัด ไม่สามารถแสดงกิริยาอาการอย่างชาวบ้านได้เหมือนกับละครนอก หรือบทละคร
ดึกด าบรรพ์สัมพันธ์กับประเภทของการแสดงที่ต้องร้องเองร าเอง ดังนั้น บทละครดึกด าบรรพ์จึงต้อง  
มีความกระชับ เน้นการด าเนินเรื่องราว เพ่ือลดทอนความเหน็ดเหนื่อยของผู้แสดงในขณะออกแสดง 
เป็นต้น 
    2) ระดับของภาษาในบทนาฏกรรม การแสดงโขน ละครในซึ่งเดิม
เป็นการแสดงในพระอุปถัมภ์ของสถาบันพระมหากษัตริย์  บทละครที่ ไ ด้รับการนิพนธ์โดย  
พระมหากษัตริย์ที่ผ่านการกลั่นกรองโดยนักปราชญ์ราชกวีจึงมีระดับภาษาที่สูง ไพเราะ สละสลวย    
ใช้ค าสุภาพหรือราชาศัพท์ รวมทั้งมีบทพรรณนาที่ค่อนข้างยาว ดังนั้น จึงส่งผลต่อนาฏยลักษณ์ของ
การแสดงด้วยที่จะต้องมีการร่ายร าทวนค า หรือมีแบบแผนการร าเฉพาะ ซึ่งในกรณีละครนอก ระดับ
ภาษามีความเป็นธรรมชาติ ในบางกรณีมีค าหยาบคายหรือสองแง่สามง่ามบ้าง ท าให้นาฏยลักษณ์ของ
นางยักษ์ในละครนอกมีท่าทางที่รุนแรง และมีการใช้พลังที่มากกว่านางยักษ์ในโขนและละครประเภท
อ่ืนๆ เป็นต้น 
    3) บทนาฏกรรมเป็นตัวก าหนดชาติก าเนิด ฐานันดรศักดิ์ รูปลักษณ์ 
บุคลิกภาพ อุปนิสัย พลัง อิทธิฤทธิ์ และพฤติกรรมของนางยักษ์แต่ละบทบาท เมื่อมีบทเป็นตัวก ากับ
นาฏยลักษณ์ย่อมมีความผันแปรไปตามลักษณะที่บทนาฏกรรมก าหนดไว้ ซึ่งนับว่าเป็นข้อดี   ที่ท าให้
เกิดความหลากหลายทางด้านการแสดง และสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของการสร้างสรรค์   กระบวน
ท่าร า และกลวิธีการร านางยักษ์ของปรมาจารย์ที่ถ่ายทอดความแตกต่างไว้เป็นมรดกให้ชน  รุ่นหลังได้
สืบทอดและท าการศึกษาวิเคราะห์ให้เกิดความลุ่มลึกทางวิชาการต่อไป 
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4.3.2 ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

   (1) วงดนตรีประกอบการแสดง 
    วงดนตรีที่ ใช้ประกอบการแสดงโขนและละครใช้วงปี่พาทย์                    
ซ่ึงในวงปี่พาทย์แต่ละชนิดมีเครื่องดนตรีที่แตกต่างกันออกไป ดังนี้ 

- วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่
เป็นเครื่องด าเนินท านอง อีกท้ังมีตะโพน กลองทัด และฉ่ิง เป็นเครื่องก ากับจังหวะ  
 

 
 

ภาพที่ 56: ภาพวงปี่พาทย์เครื่องห้า154 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีจ านวน 6 ชิ้น ได้แก่ 
 ปี่ใน ระนาดเอก ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง 

  

                                                           
154 กรมศิลปากร, ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่มที่ 7 นาฏดุริยางคศิลปไทย กรุงรัตนโกสินทร์ 

(กรุงเทพมหานคร: ยูไนเต็ดโปรดักชั่น, 2525), หน้า (2). 
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-  วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ได้แก่ ปี่ใน ปี่นอก ระนาดเอก ระนาดทุ้ม                 
ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็กเป็นเครื่องด าเนินท านอง ตะโพน กลองทัด และฉ่ิง เป็นเครื่องก ากับจังหวะ 
เรียกว่า “วงปี่พาทย์เครื่องคู่” 
 

 
 

ภาพที่ 57: วงปี่พาทย์เครื่องคู่155 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีจ านวน 9 ชิ้น 

ได้แก่ ปี่ใน ปี่นอก ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง               
  

                                                           
155 เรื่องเดียวกัน, หน้า (3). 



 

 

195 

    - วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย เครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ 
ปี่ใน ปี่นอก ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก และ
เครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง ฉาบเล็ก และโหม่ง 
 

 
 

ภาพที่ 58: ภาพวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่156 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีจ านวน 13 ชิ้น 

ได้แก่ ปี่ใน ปี่นอก ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก 
 ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง ฉาบ และโหม่ง    

 
  

                                                           
156 เรื่องเดียวกัน, หน้า (3). 
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     -  วงปี่ พาทย์ ดึ กด าบรร พ์  ใช้ ส าหรั บการบรร เลง
ประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์โดยเฉพาะ ประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดทุ้มเหล็ก 
ฆ้องวงใหญ่ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยอู้ ซออู้ ตะโพน กลองตะโพน (ใช้ตะโพน 2 ลูก ถอดเท้าตั้งขึ้นตีแทน
กลองทัด) ฉิ่ง ฆ้องหุ่ย 7 ลูก 7 เสียง และกลองแขก (ตีเป็นบางเพลง)157 
 

 
 

ภาพที่ 59: ภาพวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์158 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีจ านวน 12 ชนิด ได้แก่ 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยอู้ ซออู้  
ตะโพน กลองตะโพน ฉิ่ง ฆ้องหุ่ย 7 ลูก 7 เสียง และกลองแขก 

  

                                                           
157 เรื่องเดียวกัน, หน้า 8. 

  158 เรื่องเดียวกัน, หน้า (5). 
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   (2) การขับร้องและการพากย์ – เจรจาประกอบการแสดงโขนและ             
ละครร า 

 - การขับร้อง 
   การขับร้องประกอบโขนและละครร าใช้ส าหรับการบรรยายความ

ตามบทร้อง นักร้องใช้ทั้งชายและหญิงขับร้อง โดยมีต้นเสียงและลูกคู่ร่วมขับร้อง มีการบรรจุเพลงร้อง
ก ากับไว้ในบท เพลงที่ใช้ในการขับร้องนิยมใช้เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว และเพลงอัตราจังหวะสองชั้น 
ที่ให้อารมร์ความรู้สึกร่วมไปกับบท เช่น เพลงร่าย ลีลากระทุ่ม มุล่ง สารถี แป๊ะ พราหมณ์ดีดน้ าเต้า 
จ าปานารี นางครวญ ตะนาว นกจาก สมิงทอง เขมรปากท่อ ช้างประสานงา นางนาค มหาฤกษ์      
เวศสุกรรม ทองย่อน เทวาประสิทธิ์ ฯลฯ 
    ตัวอย่างบทร้องประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ลักสีดา  
ตอนที่ 1 ส ามนักขาก่อศึก 

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง - 
(พระรามเสด็จจากบรรณศาลาลงมาอาบน้ าที่ท่าสรง) 

(นางส ามนักขาออกซุ่มซุ้มไม้ชมโฉม) 
- ร้องเพลงต้นวรเชษฐ์ - 

  พินิจ  พิศทั่ว  ทั้งองค์ มีความ  พิศวง  สงสัย 
 จะว่าเป็น  พระอิศวร  ทรงชัย ก็ไม่  มีสังวาลย์  นาคี 
 จะว่า  พระนารายณ์  ฤทธิรอน ก็ไม่เห็น  พระกร  เป็นสี่ 
 จะว่าท้าว  ธาดา  ธิบดี เหตุใด  ไม่มี  สี่พักตร์ 
 แม้นจะว่า  องค์ท้าว  สหัสนัยน์ ไยจึงไม่  ทรงมี  วิเชียรจักร 
 จะว่า  พระสุริยา  วรารักษ์ ไยไม่ชัก  รถจาก  ฟากเมฆา 
 ครั้นจะว่า  เป็นองค์  พระจันทร ก็ผิดที่  ไมจ่ร  อยู่เวหา 
 ชะรอยเป็น  จักรพรรดิ  กษัตรา ทิ้งสมบัติ  พลัดมา  เป็นชีไพร 

- ร้องร่าย - 
  ยิ่งพิศ  ยิ่งพิศ  วาสกลุ้ม รสรัก  รึงรุม  ดังเพลิงไหม้ 
 สุดจะ  ระงับ  บังคับใจ ก็ร่ายเวท  แปลงไป  ในทันที 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว - 
(นางส ามนักขาร าแปลงกายแล้วเข้าโรง นางแปลงออก) 
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- ร้องเพลงสีนวน - 
  งามทรง  งามองค์  อรชร งามดั่ง  อัปสร  ในราศี 
 งามคม  งามข า  งามที งามเนตร  ไม่มี  ราคิน 
 งามถัน  ดั่งดวง  บุษบง งามขนง  วงวาด  ดังคันศิลป์ 
 งามเอวองค์  อ่อนดัง  กินริน งามสิ้น  สรรพางค์  กายา 

- ร้องเพลงบรเทศ - 
  เมียงชม้าย  กรายกร  ลีลาศ ทอดระทวย  นวยนาด  เข้าไปหา 
 หยุดอยู่  ที่ริม  มรคา คอยท่า  เสด็จ  บทจร 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว - 
(พระรามข้ึนจากท่าสรง นางแปลงร าเข้าไปเฝ้า)159 

     
     ตัวอย่างบทร้องประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่อง 
รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 

ศูรปนขาร้องช้อนแท่น 
   ใครหนองามจริงยิ่งยวด  หนุ่มสวยทรงซวดสูงใหญ่ 
  เหมือนเทวัญในชั้นสุราลัย   องอาจระวาดระไวใครไม่ปาน 
  สะพายศรกรแข็งกุมพระขรรค์  ย่างท้าวก้าวมั่นเหมือนช้างสาร 
  แท้คือยอดขัตติยาวิชาชาญ  เธอจากบ้านเมืองมิ่งมาแรมไพร   ฯ 

  
( พระราม  พระลักษมณ์  เดินออกทางขวาโรง  สมมติว่าขึ้นมาจากท่าน้ า  ชมนกชมไม้ครู่หนึ่ง ) 

เจรจา 
พระราม - สายแล้ว  กลับไปศาลาเสียทีเถอะ 

( พระราม  พระลักษมณ์  ไปเข้าโรงทางซ้าย ) 
เจรจา 

ศูรปนขา - อ้อ  อยู่ศาลา 
  

                                                           
159 เสรี หวังในธรรม, บทโขน เรื่องรามเกียรติ์ ชุด ส ามนักขาหึงสีดา (จัดแสดงเนื่องในรายการศรี

สุขนาฏกรรม ปีที่ 27 ครั้งที่ 11 ณ โรงละครแห่งชาติ วันศุกร์ที่ 25 พฤศจิกายน 2548 เวลา 17.00 

น.), หน้า 2. (เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่) 
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ศูรปนขาร้องสรรเสริญพระเยซู 
   เห็นคนงามหางามเช่นนี้ไม่  งามจับหัวใจเจียวอกเอ๋ย 
  ท าไฉนจะได้อยู่เป็นคู่เชย   อย่าเลยกูจะตามไปศาลา   ฯ 
 

ร้องพราหมณ์ดีดน้ าเต้า 
   อย่าเลยจ าจะแปลงกายกู  เป็นสาวน้อยน่าเอ็นดูจงหนักหนา 
  ให้งามแม้นลักษมีศรีโสภา   คงติดตาต้องใจได้ร่วมรัก    

ปี่พาทย์ท าตระนิมิตถึงรัว 
(ศูรปนขา  นางแปลงออก)160 

 
    - การพากย์ – เจรจาประกอบการแสดงโขน 
    ในการแสดงโขนแบบดั้งเดิม มีเอกลักษณ์ที่ส าคัญในการบรรยาย
ความตามท้องเรื่องการแสดง โดยใช้วิธีการพากย์ – เจรจาแบบหนังใหญ่เข้ามาเป็นบทบรรยาย ต่อมา             
เมื่อเกิดการแสดงประเภทโขนโรงในซึ่งได้อิทธิพลจ่ากละครในเข้ามาผสมผสาน จึงมีการน าบทร้องมา
ประกอบการแสดงโขนด้วยอย่างที่ปรากฏในปัจจุบัน การพากย์ – เจรจาโขนใช้ผู้ชายท าหน้าที่พากย์ – 
เจรจา เมื่อก่อนถึงบทพากย์และบทเจรจา ผู้พากย์และเจรจาจะออกมายังพ้ืนที่ส าหรับการพากย์เจรจา              
ซึ่งส่วนใหญ่จะอยู่ด้านข้างของเวที ยืนพากย์เจรจาตามบท เมื่อพากย์เจรจาเสร็จก็กลับเข้าไปหลังโรง               
การแสดงโขนในแต่ละครั้งใช้ผู้พากย์เจรจาโดยเฉลี่ย 2 – 4 คน ขึ้นอยู่กับจ านวนตัวละครว่าต้องการ
พากย์เจรจาโต้ตอบกี่เสียง และตามความยาวของบทโขนและการแสดงโขนในแต่ละครั้ง  ซึ่งผู้วิจัยขอ
อธิบายลักาณธส าคัญของการพากย์และเจรจาโขนไว้โดยสังเขป ดังนี้ 
     การพากย์โขน 
     การพากย์ หมายถึง การใช้เสียงในการร้องตามท่วงท านอง
เพ่ือบรรรยายเรื่องราว บรรยากาศ และเหตุการณ์ต่างๆในการแสดงโขน หลักการพากย์โขนเริ่มต้น
จาก ผู้พากย์โขนพากย์โขนโดยใช้เสียงของตนเองให้จบบท ผู้ตีตะโพนจะตีท้า คือ ตีน าตามท่วงท านอง
ของหน้าทับ และผู้ตีกลองทัดจะตีรับสองครั้ง จังหวะ ต้อม – ต้อม แล้วผู้พากย์กับตัวแสดงร้องรับค า
ว่า “เพ้ย” เป็นการจบบทพากย์หนึ่งบท การพากย์โขนเป็นการบรรยายรายละเอียดที่สร้างจินตนาการ
ให้ผู้ชมสามารถเข้าใจเรื่องราวในการแสดงโขนในแต่ละตอนผ่านน้ าเสียง การใส่อารมณ์ความรู้สึก และ
พลังเสียงของผู้พากย์เจรจา เพ่ือให้การชมการแสดงโขนเป็นไปด้วยความเข้าใจและได้อรรถรสมาก
ยิ่งขึ้น 

                                                           
160เสรี หวังในธรรม, บทละครดึกด าบรรพ์เรื่องรามเกียรติ์  ตอน ศูรปนขาชมป่า,หน้า 1 – 2.  
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     บทพากย์โขน ใช้ค าประพันธ์ประเภทกาพย์ยานี 11 และ
กาพย์ฉบัง 16 มี 6 ประเภท ได้แก่  
     1) พากย์พลับพลา หรือพากย์เมือง เป็นบทบรรยายฉาก          
เจ้าเมืองออกว่าราชการ ปกติพบเพียงบทของตัวพระ เช่น พระราม และตัวยักษ์ เช่น ทศกัณฐ์ เป็นต้น 
     2) พากย์รถ เป็นบทบรรยายเพ่ือชมความงามของพาหนะ
และการทรงพาหนะชนิดต่างๆของตัวโขน เช่น รถทรง ม้าทรง ช้างทรง เป็นต้น รวมทั้งการบรรยาย
ความยิ่งใหญ่เกรียงไกรของการจัดกระบวนทัพของตัวโขนทั้งฝ่ายพลับพลาและฝ่ายลงกา 
     3) พากย์บรรยาย เป็นบทบรรยายหรือพรรณนานาถึง
รายละเอียดของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เช่น ความงดงามของตัวโขน ข้อความ สิ่งของ สถานที่ หรือกิริยาอาการ
ของตัวโขน 
     4) พากย์ชมดง เป็นบทบรรยายเพ่ือชมความงดงามทาง
ทัศนียภาพ ธรรมชาติ สิงสาราสัตว์ ป่าเขาล าเนาไพร 
     5) พากย์โอ้ เป็นบทบรรยายเพ่ือแสดงกิริยาอาการ
โศกเศร้า พร่ าร าพันด้วยความเสียใจของตัวโขน 
     6) พากย์เบ็ดเตล็ด เป็นบทบรรยายที่ไม่จัดอยู่ในหมวดใด
หมวดหนึ่งข้างต้น ในปัจจุบันสามารถน าบทพากย์เบ็ดเตล็ดไปผนวกรวมกับพากย์บรรยายได้เนื่องจาก
มีเนื้อหาในการพากย์ใกล้เคียงกัน 
     ตั วอย่ า งบทพากย์ รถยักษ์  ในการแสดงโขนเรื่ อ ง 
รามเกียรติ์ ชุด น้องพ่ายลูกชายแพ้ 
     เสด็จทรงรถทรงสงคราม   แสงแก้วแวววาม 
    สว่างกระจ่างพร่างพราย 
     พระท่ีนั่งบัลลังก์เลิศเฉิดฉาย งอนระหงธงชาย 
    ปลิวคว้างมากลางเมฆา 
     เทียมราชสีห์เต้นเผ่นพา  รถเลื่อนเคลื่อนคลา 
    มากลางขนัดจัตุรงค์ 
     ได้ฤกษ์ให้โบกสะบัดธง  คลาเคลื่อนพลตรง 
    ไปยังสนามยุทธนา161 

                                                           
161 ประสาท ทองอร่าม, บทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดน้องพ่ายลูกชายแพ้ (จัดแสดง ณ โรง

ละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 21 มิถุนายน 2546), หน้า 5. (เอกสารไม่ตีพิมพ์
เผยแพร่) 



 

 

201 

  การเจรจาโขน 
  การเจรจาโขน หมายถึง การร้องบรรยายพฤติกรรม 

อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด กิริยาอาการของตัวโขน โดยแบ่งออกเป็นการเจรจาแบบด้นสด คือ          
การเจรจาโดยคิดบทเจรจาแบบด้นสดด้วยไหวพริบปฏิภาณของผู้เจรจาเอง โดยให้บทเจรจานั้นมี
ความสอดคล้องตรงตามเนื้อหาในเรื่อง มีสัมผัสสระและอักษร และมีความยาวเหมาะสมกับการแสดง
โขนในช่วงเจรจานั้น ส่วนการเจรจากระทู้ คือ การเจรจาเป็นท่วงท านองตามบทที่มีการประพันธ์และ
เรียบเรียงส าเร็จรูปไว้แล้ว การเจรจาโขนใช้บทประพันธ์ประเภทร่าย ซึ่งหลักในการเจรจาโขนสามารถ
แบ่งเป็น 3 ท านอง ได้แก่ 
     1) เจรจาท านองบรรยาย ใช้ในการเจรจาด าเนินเรื่องราว
ที่แสดงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของตัวโขน เปล่งเสียงให้มีเสียงสูงต่ าพร้อมทั้งใส่อารมณ์ให่แก่ตัวโขน
ตามบทบาท 
     2) เจรจาท านองพูด ใช้ในการเจรจาระหว่างตัวโขนตั้งแต่
สองตัวขึ้นไป โดยเปล่งเสียงให้มีจังหวะจะโคนแบบการเจรจา มีความกระฉับกระเฉง และใส่ลีลาอา
รมณืลงในน้ าเสียงในระหว่างเจรจา 
     3) เจรจาท านองพูดปกติ ใช้ในการเจรจาแบบปกติ
ใกล้เคียงกับการพูดจาตามธรรมชาติ ส่วนใหญ่ใช้ในการเจรจาบทตลก162 
 
     ตัวอย่างบทเจรจาโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนส ามนักขา   
ก่อศึก 
“ส ามนักขาแปลง - อุ๊ยต๊ายตาย ดูรึน้ าพระโอษฐ์พจนาน่ารักหนอ  คมรึก็คมข าน้ าค ารึก็พอเพียงพิณ

เอกช่างเจื้อยจะแจ้วแว่ววิเวกจับจิตวาบ ขอพระองค์ได้ทรงทราบเบื้องพระบาทา  
หม่อมฉันชื่อส ามนักขาเป็นน้องสาวท้าวทศกัณฐ์ จอมกุมภัณฑ์รักข้าเจ้าเท่ากับ       
ดวงเนตร  แต่มาเกิดเหตุเพราะพระจอมพงษ์ทรงบังคับ จะให้หม่อมฉันอภิเษกกับ
ยักษ์มาร (ท าร้องไห้) ได้โปรดเถิดพูคะ  ก็น้องนี้เป็นมนุษย์สุดจะทนทานจึงต้องหนี
มา เจ้าประคุณบุญหนักหนามาพบเจ้าพ่ี  จะขอมอบกายถวายชีวีพลีเรือนร่าง         
น้องจะอยู่รับใช้จนวายวางข้างเคียงองค์  จะขอยอมตายอยู่ในแดนดงไม่กลับไปลงกา 

                                                           
162 ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, “แบบแผนและกลวิธีการพากย์ – เจรจาโขนของกรมศิลปากร” 

(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2556), หน้า 266 – 271. 
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พระราม - อนิจะนิจา สีกาเจ้า เป็นถึงสุริยวงศ์พงศ์เผ่าบรมพรหม  ช่างไม่เสงี่ยมเจียมอารมณ์ข่ม
สติ  เราด ารงคงลัทธิต่างวิสัย เจ้าก็เห็นอยู่ทั้งรู้แก่ใจในบาปกรรม ไยมาคิด        จาบ
จ้วงล่วงล้ าน าสู่อบาย จงคิดถนอมนวลสงวนศักดิ์รักเชื้อสายบ้างเถิดนะเทวี 

ส ามนักขาแปลง - ดูเอาซี๊ ช่างเทศนาว่าเคร่งครัด อันโยคีมีศีลสัตย์อยู่กลางป่า ทั่วทุกถิ่นที่มีภริยากัน
ทั้งนั้น  บางนักธรรม์ท่านสมสู่อยู่ด้วยกินรี หม่อมฉันนี้ดีเสียกว่าเป็นไหนไหน          
ถือศีลเหนื่อยเมื่อยหลังไหล่จะได้นวดเคล้น จงเลิกส ารวมมาร่วมเล่นประลองรัก              
ทั้งพระองค์จะได้ด ารงศักดิ์  เป็นน้องเขยเจ้าลงกา ปวงธชีจะมีแต่อิจฉาหาที่ไหน
ได้”163 

 
(3) เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงโขนและละครร า 

    เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงประเภทหนึ่งที่ใช้โหมโรงเปิดการแสดง 
ใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยา การเคลื่อนไหวต่างๆของตัวโขนและตัวละคร  ทั้งการบรรเลงกิริยา
สมมุติ (ไม่มีผู้ร า) และกิริยาที่มีตัวตน (การบรรเลงประกอบเพลงหน้าพาทย์ที่มีผู้ร า) หากจะพิจารณา
ว่าเพลงใดเป็นเพลงหน้าพาทย์ให้สังเกต การบรรเลงตะโพนและกลองทัด กล่าวคือเพลงใดที่มีตะโพน
และกลองทัดบรรเลงควบคู่กัน ถือว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ทั้งสิ้น164 เพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่ผู้ร า
จะต้องยึดถือจังหวะหน้าทับ  ไม้กลอง และท านองเพลงเป็นหลักในการร าให้ตรงกับเพลง 
    เพลงหน้าพาทย์มีหน้าที่เกี่ยวข้องกับการแสดงโขนและละครร า 
ดังนี้  

1. ใช้ในการโหมโรงการแสดง ดังนี้ 
1) โหมโรงโขน 
โหมโรงโขนเช้า ใช้เพลงดังนี้ ตระสันนิบาต เข้าม่านเที่ยวลา เสมอ

รัว เชิด กลม ช านาญ กราวใน ตะคุกรุกร้นและกราวร า 
โหมโรงโขนกลางวัน ใช้เพลงดังนี้ กราวใน เสมอข้ามสมุทร เชิด 

ชุบ ตระบองกัน ตะคุกรุกร้น ใช้เรือ  ปลูกต้นไม้ คุกพาทย์ พระพิราพ เสียน เชิด ปฐม รัวและบาทสกุณี 
    โหมโรงโขนเย็น ใช้เพลงดังนี้ ตระสันนิบาต เข้าม่าน ลา กราวใน 
เชิดและกราวร า 

2) โหมโรงละคร 
                                                           

163 เสรี หวังในธรรม, บทโขน เรือ่งรามเกียรติ์ ชุด ส ามนักขาหึงสีดา, หน้า 2. 

164 ราชบัณฑิตยสถาน, สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ – ดุริยางค์  (กรุงเทพมหานคร:             
สหมิตรพริ้นติ้ง, 2545), หน้า 115. 
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โหมโรงตอนเช้าหรือตอนเย็น ใช้เพลงดังนี้ ตระ รัวสามลา เข้าม่าน  
ปฐม ลา เสมอ รัว เชิด กลม ช านาญ กราวในและลา 

โหมโรงตอนกลางวัน ใช้เพลงดังนี้ กราวในสามท่อน เสมอข้าม
สมุทร รัวสามลา เชิด ชุบ ลา ตระบองกัน  ตะคุกรุกร้น เพลงเรือ เหาะเรือและรัว 

 
2. ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนและละครร าโดยมีเพลง 

หน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงในการแสดงโขนและละครร าที่นิยมใช้บ่อย พร้อมด้วยความหมายของเพลง 
ดังนี้ 

 
ตารางที่ 7: ตารางแสดงเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ในโขนและละครร าและความหมายของเพลง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ที ่ หมวดเพลง ชื่อเพลงหน้า
พาทย์ 

ความหมายของเพลง 

1 หมวดแสดงกิริยา กล่อม การกล่อมให้นอนหลับ 
2 โอด กิริยาร้องไห้อยู่กับท่ี 
3 ทยอย กิริยาร้องไห้แบบเคลื่อนที่ 
4 โลม การเล้าโลมด้วยความรัก 
5 ตระนอน การนอน 
6 ลงสรง การอาบน้ า 
7 นั่งกิน การรับประทานอาหาร 
8 เซ่นเหล้า การเสพสุรา 
9 กราวร า แสดงกิริยาเยาะเย้ย สุขสมหวัง หรือได้ชัยชนะ 

10 หมวดการยกทัพ กราวนอก การยกทัพของฝ่ายมนุษย์และลิง 
11 กราวใน การยกทัพของฝ่ายยักษ์ 
12 กราวกลาง การยกทัพของฝ่ายมนุษย์ 
13 หมวดการต่อสู้ เชิดนอก ใช้ในการต่อสู้และไล่ล่าติดตามของสัตว์ 
14 เชิดกลอง ใช้ในการต่อสู้โดยทั่วไป 
15 เชิดฉิ่ง ใช้ในการเดินทางไปกระท ากิจที่ส าคัญ/ 

การร าแผลงศร 
16 หมวดการเดินทาง ปฐม ใช้ส าหรับจัดขบวน  
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ที ่ หมวดเพลง ชื่อเพลงหน้า
พาทย์ 

ความหมายของเพลง 

17 เสมอ ใช้ในการเดินทางไปมาในระยะใกล้ 
18 เชิด ใช้ในการเดินทางไปมาในระยะไกล 
19 กลม ใช้ในการแสดงกิริยาไปมาของผู้สูงศักดิ์ 
20 รุกร้น ใช้ในการเดินทางไปมาอย่างเร่งรีบ 
21 เสมอข้ามสมุทร ใช้ในการยกกองทัพข้ามสมุทรของพระราม 
22 โล ้ ใช้ในการเดินทางไปมาทางน้ า 
23 แผละ ใช้ในการเดินทางไปมาทางอากาศ 
24 พญาเดิน ใช้ส าหรับผู้สูงศักดิ์แสดงกิริยาไปมาอย่าง               

ไม่รีบร้อน 
25 เหาะ ใช้ในการเดินทางไปมาของเทวดานางฟ้าอย่าง

รีบร้อน 
26 โคมเวียน ใช้ในการเดินทางไปมาของเทวดานางฟ้าอย่าง

เป็นระเบียบ 
27 ฉิ่ง ใช้ในการแสดงกิริยานวยนาดกรีดกราย หรือ

เที่ยวชมนกชมไม้ 
28 บาทสกุณี ใช้ในการแสดงกิริยาไปมาของผู้สูงศักดิ์อย่างมี

พิธีรีตอง 
29 ชุบ ใช้ในการเกินทางไปมาของข้ารับใช้/นางก านัล 
30 เข้าม่าน การเดินทางเข้าไปภายในสถานที่ใดท่ีหนึ่ง 
31 เสมอสามลา ใช้ในกิริยาการเดินทางของตัวละครสูงศักดิ์ 
32 เสมอมาร ใช้ในกิริยาการเดินทางของฝ่ายยักษ์ชั้นสูง 
33 เสมอผี ใช้ในการเดินทางไปมาของภูตผีวิญญาณ 
34 ช้า ใช้ในการเดินทางไปมาอย่างเป็นระเบียบ

เรียบร้อย 
35 เร็ว ใช้ในการเดินทางอย่างเร่งรีบ/แสดง        

ความสนุกสนานบันเทิง 
36 สาธุการ ใช้บูชาพระรัตนตรัยและบวงสรวงอัญเชิญ

เทวดา 



 

 

205 

ที ่ หมวดเพลง ชื่อเพลงหน้า
พาทย์ 

ความหมายของเพลง 

37 หมวดแสดง
อิทธิฤทธิ์/         

กิจพิธีส าคัญ 

ตระนิมิต ใช้ในการบันดาลสิ่งต่างๆให้เกิดขึ้น/ชุบชีวิต
ผู้ตายให้ฟ้ืน/การแปลงกาย 

38 ตระบองกัน ใช้ในการแสดงอิทธิฤทธิ์ของผู้มีฤทธิ์ 
40 ช านาญ ใช้ในการบันดาล/การประสิทธิ์ประสาท 

41 ตระสันนิบาต ใช้ในการเข้าร่วมชุมนุมเพ่ือกอปรพิธีส าคัญ 
 

42 คุกพาทย์ ใช้ในการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์และแสดง 
อารมณ ์

43 รัวสามลา ใช้ในการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ 
44 รัว ใช้ในการแสดงฤทธิ์/การแสดงเหตุการณ์ที่

เกิดข้ึนโดยฉับพลัน 

 
   (4) เพลงกราวใน: เพลงหน้าพาทย์ส าคัญของบทบาทนางยักษ์  

เพลงกราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่มีความส าคัญทั้งด้านดนตรี
และการแสดง ในด้านดนตรีเพลงกราวในถือเป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงและเป็นต้นก าเนิดของ           
เพลงเดี่ยวกราวในที่มีความไพเราะและมีกลเม็ดการบรรเลงที่วิจิตรพิสดาร และในส่วนของการแสดง 
เพลงกราวในเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการตรวจพล ยกทัพ และการเดินทางของ        
ตัวละครฝ่ายยักษ์ โดยเฉพาะตัวนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญล้วนมีการร าในเพลงกราวในแทบทั้งสิ้น 
โดยผู้วิจัยแบ่งประเด็นในการอธิบายออกเป็น 3 ประการ ดังนี้ 
 
    ลักษณะทางดนตรีของเพลงกราวใน 

เพลงกราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์  มี อัตราจังหวะสองชั้น             
มีท่วงท านองคึกคัก เข้มแข็ง ดุดัน และมีความน่าเกรงขาม  มีช่วงเสียงค่อนข้างต่ า กว้างและกังวาน  
เพลงกราวในใช้หน้าทับกราวในในการบรรเลง ไม้กลองมีความห่างและหนักแน่น โดยเสียงกลอง        
ตีเป็นจังหวะ ต้อม-ต้อม-ต้อม-ต้อม ซึ่งถือเป็นหน้าทับเฉพาะ และใช้จังหวะฉิ่งเป็นจังหวะเปิด คือ        
ตีเป็นเสียงฉิ่งอย่างเดียว 

เพลงกราวในเป็นเพลงหนึ่ งอยู่ ใน เพลงชุดโหมโรง เย็นซึ่ ง
ประกอบด้วยเพลง  สาธุการ ตระ  รัวสามลา ต้นเข้าม่าน เข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ รัว เชิด กลม 
ช านาญ กราวใน ต้นเข้าม่านและลา เพลงชุดโหมโรงเย็นนี้ใช้บรรเลงในพิธีนิมนต์พระมาเจริญพระพุทธ



 

 

206 

มนต์ ใช้บรรเลงประกอบในพิธีไหว้ครูโขน ละคร และดนตรีไทย นอกจากนี้ เพลงกราวในเป็นเพลงที่ใช้
บรรเลงเพื่ออัญเชิญครูยักษ์มาร่วมในมณฑลพิธี และใช้บรรเลงในชุดโหมโรงโขนและโหมโรงละคร  

นอกจากเพลงที่เป็นท านองหลักแล้ว ทางดนตรียังมีการน าไป
ประพันธ์และเรียบเรียงเป็นการบรรเลงทางเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีหลายชนิด ทั้งระนาดเอก ระนาด
ทุ้ม ฆ้องวง ปี่ ขลุ่ย ซอ ขิม และจะเข้  ครูมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงเดี่ยว
กราวในไว้ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยความว่า 

“เพลงกราวในสองชั้น เป็นเพลงที่บรรเลงรวมอยู่ในชุดโหมโรงเย็น  
และใช้เป็นหน้าพาทย์ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของพวกยักษ์และอสูร ท่านโบราณ
จารย์ท่านเห็นว่าเพลงกราวในนี้มีโยนถึง 6 แห่ง (6 เสียง) สามารถที่จะแยกแยะประดิษฐ์ท านองไปได้
มากมาย        จึงน ามาแต่งขยายขึ้นเป็นสามชั้น ส าหรับเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ ประดิษฐ์
ทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆโยนอย่างพิสดาร ส่วนเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย เดี่ยวด้วยอัตราสองชั้น 
แต่ทุกๆ โยนก็แต่งอย่างประณีตพิสดารเหมือนกัน เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญ่
กว่าเพลงอ่ืนๆ”165 
 
    จังหวะหน้าทับเพลงกราวในที่ใช้ในการร ากราวในนางยักษ์ 

   จังหวะหน้าทับของเพลงกราวในที่บรรเลงประกอบการแสดงโขน
นั้นมีการบรรเลงในหลายลักษณะ โดยจะมีจังหวะหลักที่ใช้ประกอบการบรรเลงเพ่ือเป็นเกณฑ์การ     
นับจังหวะ คือ หน้าทับเพลงกราวใน โดยผู้แสดงจะฟังและนับจังหวะจากเสียงกลองทัดเป็นหลัก โดย
หน้าทับเพลงกราวในของกลองทัด มีลักษณะดังนี้  

 
 
ซึ่งหน้าทับนี้จะใช้ตีวนตลอดเพลง แต่จะมีการเปลี่ยนจังหวะสลับกับจังหวะหลัก 2 ช่วง ได้แก่ 

จังหวะการรัวกลอง และจังหวะที่เรียกว่าเล่นตะโพนเพ่ือเปลี่ยนจังหวะให้มีความสัมพันธ์กับท่าร า 
จังหวะรัวกลองใช้ในท่าขยับและเก็บเท้า โดยจะช่วงที่ขยับจะมีจังหวะดังนี้  

- - ต้อม ต้อม - - ต้อม ต้อม - - ต้อม ต้อม - - ต้อม ต้อม 
และช่วงเก็บเท้าจะมีจังหวะ ต้อม ต้อม ต้อม ต้อม ถี่ๆ แล้วจากนั้นก็จะกลับมาเข้าจังหวะหลัก

ตามเดิมเมื่อเปลี่ยนกระบวนท่าใหม่ และการเล่นตะโพนจะใช้ในช่วงของกระบวนท่าร าที่เรียกว่าแจก

                                                           
165 สกลพัฒน์ โคตรตันติ,  “วิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา อภัยวงศ์” 

(วิทยานิพนธ์ปริญญาหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางค์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554), หน้า 14. 

 

- - - - - ต้อม – ต้อม - - ต้อม -  - - ต้อม -  



 

 

207 

ไม้ หรือ ออกมือ ตะโพนจะตีจังหวะเป็นเสียง ป๊ะ เท่ง ป๊ะ ประมาณ 10-14 ชุดในหนึ่งกระบวนท่า     
ซึ่งปกติอาจจะร า 2-4 กระบวนท่า พอหมดช่วงจังหวะนี้ก็กลับไปเข้าจังหวะหลักตามเดิม การเปลี่ยน
จังหวะหน้าทับทั้ง 2 ช่วง ผู้บรรเลงจะต้องท าความเข้าใจกับผู้แสดงว่ากระบวนท่าเป็นอย่างไรเพ่ือที่     
ผู้บรรเลงจะได้เปลี่ยนจังหวะได้ตรงตามกระบวนท่าร าและตรงตามหลักของการบรรเลง 
 

 ความส าคัญของเพลงกราวในกับบทบาทนางยักษ์ 
    ในการแสดงได้ก าหนดให้เพลงกราวในเป็นเพลงหน้าพาทย์

ส าหรับตัวละครฝ่ายยักษ์ โดยเป็นหน้าพาทย์ที่บรรเลงประกอบการตรวจพล ยกทัพ และเป็นเพลงที่
ใช้บรรเลงประกอบการฝึกหัดแม่ท่าของผู้แสดงฝ่ายยักษ์ที่ศิลปินโขนยักษ์ทุกคนต้องฝึกหัดเป็น
เบื้องต้น กระบวนท่าร าของเพลงกราวในเป็นการน าท่าร าจากแม่ท่า การฝึกหัดโขนตัวยักษ์น ามาร้อย
เรียงกันเป็นกระบวนท่า ส าหรับตัวนางยักษ์พบการใช้เพลงกราวในประกอบกระบวนท่าร า 3 ตัว 
ได้แก่ 

1.นางส ามนักขา ในการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์  
ตอน ส ามนักขาก่อศึก 

2.นางพันธุรัต ในการแสดงละครนอก เรื่อง สังข์ทอง  
ตอน พระสังข์หนีนางพันธุรัต  

3.นางศูรปนขา ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์  
ตอนศูรปนขาตีสีดา 

โดยตัวละครทั้ง 3 ตัว เป็นตัวละครที่มีบทบาทส าคัญต่อการแสดง
ทั้งสิ้น  การร ากราวในของนางยักษ์แตกต่างจากการร ากราวในของตัวละครฝ่ายยักษ์ตัวอ่ืนๆ เนื่องจาก
การร าของยักษ์ตัวอ่ืนๆ จะเป็นการร าเพ่ือตรวจพล ยกทัพ จะมีรายละเอียดของขั้นตอนในการแสดง
และกระบวนร าที่มากกว่า  แต่ตัวนางยักษ์มีจุดมุ่งหมายในการร าเพ่ือเดินทางจึงมีกระบวนร าเฉพาะตัว  
ได้แก่ นางส ามนักขาและนางศูรปนขาใช้เพ่ือเดินทางออกจากเมืองไปเที่ยวป่า ส่วนนางพันธุรัตใช้เพ่ือ
เดินทางออกจากเมืองไปตามหาพระสังข์ผู้เป็นลูกเลี้ยง  

กระบวนท่าร าเพลงกราวในส าหรับตัวนางยักษ์ รู้จักกันในทั่วไปใน
ชื่อกราวนางยักษ์ หรือ กราวในนางยักษ์  โดยมีการปรับกระบวนท่าและจริตกิริยาให้เหมาะกับ
ลักษณะของ   ตัวนาง เช่น ลดระดับของการตั้งวงให้ต่ ากว่าระดับของตัวยักษ์ทั่วไป ก้าวข้างหลบเข่า 
มีการลอยหน้าพร้อมกับสะบัดหน้า มีท่าจับผ้าห่มพาดมาด้านหน้าซึ่งเป็นการเลียนแบบลักษณะของ
ท่าทางการห่มผ้าสไบ และเนื่องจากมีจุดประสงค์ในการร าเพ่ือเดินทางจากที่หนึ่งไปยังที่หนึ่งจึงไม่มี
กระบวนท่าซักถามคนธงและการตรวจแถวทหารเหมือนกับการร ากราวของตัวละครฝ่ายยักษ์ตัวอ่ืนๆ 

ขั้นตอนในการร ากราวในนางยักษ์ตามลักษณะทางดนตรี 
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   1. เริ่มต้นด้วยการที่ผู้แสดงตีบทใบ้เพ่ือบอกว่าตัวละครก าลังจะไป
ที่ไหน หรือก าลังจะท าอะไร เช่น นางส ามนักขาจะไปเที่ยวป่าเพ่ือหาคู่ ผู้แสดงต้องท าบทว่า “เราจะไป
เที่ยวป่าเพ่ือหาคู่ครอง” โดยใช้ภาษาท่านาฏยศิลป์ตีบทที่ค าว่า “เรา”, “ไป”, “เที่ยวป่า” และ 
“คู่ครอง” ตามจังหวะหน้าทับของเพลงกราวใน 

   2. เริ่มต้นร าตามกระบวนท่า เริ่มที่ท่าเงื้อกระบองจากนั้นผู้แสดงร า
ตามกระบวนท่าโดยฟังจังหวะหน้าทับจากเสียงกลองที่ดัง ต้อม-ต้อม-ต้อม-ต้อม ซึ่งจังหวะนี้ถือเป็น
จังหวะหลักของการร าในเพลงกราวใน ผู้แสดงจะฟังจังหวะ ต้อม-ต้อม-ต้อม-ต้อม นับเป็นหนึ่งจังหวะ
ใหญ ่

   3. กระบวนท่าร าที่เป็นลักษณะของการขยับ เก็บเท้าและลอยหน้า 
เช่น ท่าเก็บเท้าลงวง กลองจะเปลี่ยนจังหวะการตีเป็น รัวกลอง 

4. กระบวนท่า “แจกไม้” จังหวะจะเปลี่ยนเป็น ป๊ะ เท่ง ป๊ะ เริ่ม
จากจังหวะช้า 2 จังหวะ และจังหวะเร็วประมาณ 8 – 12 จังหวะ การแจกไม้มีทั้งหมด 3 ชุด โดยการ
แจกไม้จะเน้นที่จังหวะการยุบตัวลงพร้อมกับตบเท้าตามจังหวะ โดยจังหวะช้าจะตบเท้าที่เสียงป๊ะเสียง
สุดท้าย และจังหวะเร็วจะตบเท้าที่เสียงป๊ะทุกเสียงจนหมดจังหวะ 

5. ร าเพลงเชิดเพ่ือแสดงการเดินทางของตัวละครและส่งไปยังบท
หรือเนื้อเรื่องต่อไปของโขนหรือละครเรื่องนั้นๆ 
 
 

4.3.3 เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง 

เครื่องแต่งกายของนางยักษ์มีความพิเศษเฉพาะตน ในการแสดงโขนและ
ละครร ามีหลักวิธีในการแต่งกายเพ่ือออกแสดงที่แตกต่างกันตามประเภทของการแสดง รวมทั้ง        
ศิราภรณ์และการเขียนหน้านางยักษ์มีลักษณะที่แตกต่างกันด้วย ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลจาก     
การสัมภาษณ์ การศึกษาจากเอกสาร แล้วน ามาประมวลเป็นข้อมูลสรุปเกี่ยวกับการแต่งกายของ     
นางยักษ์ได้ดังนี ้

 
 
 
 

   (1) รูปแบบการแต่งกายนางยักษ์ 
    การแต่งกายนางยักษ์ใช้หลักการแต่งกายแบบยืนเครื่องนาง       
โดยมีความแตกต่างที่เสื้อแขนยาว ผ้าห่มนาง รวมไปถึงลักษณะของศิราภรณ์และการเขียนหน้า      



 

 

209 

นางยักษ์ ซึ่งความแตกต่างถูกจัดโดยประเภทของการแสดง และเอกลักษณ์เฉพาะของตัวโขน/ตัวละคร 
โดยมีหลักในการแต่งกายที่ส าคัญ ดังนี้ 
    การแต่งกายแบบยืนเครื่องนาง นางยักษ์มีวิธีการสวมใส่เครื่อง    
แต่งกายและเครื่องประดับตามลักษณะการแต่งกายแบบยืนเครื่องนาง ดังนี้ 
    1. สวมเสื้อ นางยักษ์โดยทั่วไปสวมเสื้อปักแขนยาวแทนการ       
สวมเสื้อในนางเช่นเดียวกับตัวนางทั่วไป เช่น นางส ามนักขา นางพันธุรัต นางศูรปนขา ส่วนนางยักษ์
ป่าเช่น นางผีเสื้อสมุทรจะสวมเสื้อแขนยาวผ้ามองตากูร์เนื้อเรียบสีพ้ืน เพราะมิได้เป็นนางกษัตริย์ 
ยกเว้นนางศุภลักษณ์ในละครในเรื่อง อุณรุท ที่สวมเสื้อในนางแบบตัวนางปกติ  
    2. ห่มผ้าห่มนาง ผ้าห่มนางยักษ์มีลักษณะเป็นผ้าปักผืนใหญ่ที่มี
ที่มาจากสไบแถบสองผืน เย็บติดกันบริเวณกลางหลัง คว้านช่วงคอส าหรับสวมคอ ด้านหน้าใช้วิธี     
การเย็บทับซ้อนให้ติดกันกลางหน้าอก นิยมปักลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ช่วงปลายผืนมีลักษณะโค้งมน      
ปักลายหน้าสิงห์ บริเวณชายผ้าสไบด้านล่างไม่ติดครุยเงินเหมือนผ้าห่มนางทั่วไป นิยมใช้สีผ้าห่มตัดกับ
สีของผ้าขลิบ  
    3. สวมกรองคอ กรองคอหรือนวมนางมีลักษณะเป็นผ้าปัก         
ทรงกลมเป็นแผ่นสวมรอบคอถึงบ่า ชายผ้ามีลักษณะหลักแหลมตามลายปักรูปกระจัง นิยมใช้กรองคอ
สีเดียวกับสีขลิบของผ้าห่มนางยักษ์และผ้านุ่ง 
    4. นุ่งผ้านุ่งนาง ผ้านุ่งนางมีลักษณะเป็นผ้ายกเนื้อหนาน าเข้าจาก
ประเทศอินเดีย มีลายเชิงสองข้าง ผ้ายกมีความมันวาวเพราะสอดทอด้วยดิ้นเงินหรือทอง มีลักษณะ
เป็นผ้าผืนยาวรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า เวลานุ่งใช้ลักษณะการนุ่งผ้าแบบจีบหน้านาง ทิ้งชายพกเดียว สีของ
ผ้านุ่งนิยมใช้ผ้าสีเดียวกับสีขลิบของผ้าห่มนางยักษ์ 
    ตัวนางศุภลักษณ์ในละครในเรื่อง อุณรุทมีความแตกต่างในการ  
แต่งกาย กล่าวคือ ห่มสไบสองชาย นิยมใช้สไบสองชายสีแดงขลิบเขียวเพราะเป็นสีของนางตัวเอก 
และนุ่งผ้ายกสีเขียวแบบหน้านางเช่นเดียวกันกับนางยักษ์ตัวอ่ืนๆ 
    ตัวนางอังกาศตไลในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ นิยมนุ่งผ้ายก
เป็นโจงกระเบน เนื่องด้วยบทบาทของนางอังกาศตไลเป็นบทที่ต้องสู้รบกับหนุมาน การนุ่งผ้าแบบ
หน้านางอาจไม่เหมาะสมกับกระบวนท่าที่แสดงจึงใช้วิธีการนุ่งแบบโจงกระเบนแทน 
    ส าหรับตัวนางศูรปนขาในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ 
สามารถห่มผ้าห่มนางสองชายทับเสื้อปักได้อีกวิธีหนึ่ง ซึ่งเป็นอิทธิพลที่ มาจากภาพเก่าในหนังสือ
ต านานบทละครดึกด าบรรพ์ที่เคยมีการห่มสไบสองชายนั่นเอง 
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ภาพที่ 60: ผ้าห่มนางยักษ์166 
มีลักษณะเป็นผ้าห่มผืนใหญ่ปักลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ชายด้านล่างปักลายหน้าสิงห์ 

ชายมน ไม่มีตุ้งติ้งห้อย 
นางยักษ์ชนชั้นกษัตริย์นิยมสวมใส่สีแดงขลิบเขียว นุ่งผ้ายกสีเขียว 

ส่วนนางยักษ์ป่าสีของผ้าห่มมักเปลี่ยนเป็นสีมืดทึบ เช่น สีน้ าตาล เป็นต้น 
 
    การสวมเครื่องประดับ 
    นางยักษ์มีลักษณะการสวมใส่ เครื่องประดับที่คล้ายคลึงกับ          
ตัวนางในการแสดงโขนและละครร าทั่วไป แต่มีการลดทอนเครื่องประดับบางชิ้นลงบ้างตาม      

                                                           
166 กรมศิลปากร, การศึกษาและการพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน –               

ละครร า (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2550), หน้า 125. 
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ฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร อาทิ นางยักษ์ ระดับนางกษัตริย์ เช่น นางส ามนักขา นางพันธุรัต          
นางอังกาศตไลนิยมสวมเครื่องประดับครบเครื่อง แต่หากเป็นตัวนางผีเสื้อสมุทรซึ่งเป็นนางยักษ์ป่า 
เครื่องประดับบางชิ้น เช่น แหวนรอบ ปะวะหล่ า ธ ามรงค์ ฯลฯ สามารถงดเว้นการสวมใส่ได้ ซึ่ง
เครื่องประดับของตัวนางยักษ์ที่นิยมสวมใส่แบบเต็มเครื่องมีดังต่อไปนี้ 
    1.  จี้นาง มีลักษณะเป็นสายสร้อยห้อยจี้ โลหะเงินหรือทอง                       
รูปข้าวหลามตัดซ้อนกันสามชั้น มีเพชรพลอยประดับ ตัว เรือนจี้มีการห้อยตุ้งติ้งเพชรระย้า                           
เพ่ือเพ่ิมความสวยงาม เวลาสวมใส่ใช้สวมคอทับกรองคออีกชั้นหนึ่ง 
    2. เข็มขัด มีลักษณะเป็นสายเข็มขัดท าจากโลหะสีทอง หัวเข็มขัด
เป็นรูปวงรี ซ้อนกันลดหลั่นตามขนาดประดับด้วยเพชรพลอย ใช้ส าหรับคาดเอว 
    3. สะอ้ิง มีลักษณะเป็นสายสร้อยร้อยด้วยลูกปัดเม็ดมะยม ชุบทอง 
นิยมห้อยเป็นสองเส้นจากกลางอกมาที่บริเวณสะโพก แล้วเก็บชายอีกด้สนไว้บริเวณกลางหลังโดยเย็บ
กรึงติดกับเสื้อแขนยาว/เสื้อในนาง เป็นที่น่าสังเกตว่าเครื่องประดับชนิดนี้ไม่ใคร่ได้รับความนิยมในการ
สวมใส่ออกแสดงบทบาทนางยักษ์ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า น่าจะเป็นเพราะบทบาทนางยักษ์มีการออก
ท่าทางที่                    ทรงพลัง สายสะอ้ิงอาจสะบัดไปมาในระหว่างการออกท่า หรืออาจเกี่ยวกับ
อาวุธกระบองยักษ์ ผู้แสดงบทบาทนางยักษ์จึงไม่นิยมสวมใส่สะอ้ิงในการแสดง 

4. แหวนรอบ มีลักษณะเป็นโลหะขดเป็นวงลวดสีทอง ใช้ส าหรับ
สวมข้อมือและข้อเท้าท้ังสองข้าง 
    5. ปะวะหล่ า มีลักษณะเป็นลูกปัดโลหะชุบทองหรือสีต่างๆ เช่น     
สีแดง สีน้ าเงิน ฯลฯ ใช้สวมใส่ข้อมือ 
    6. ก าไลข้อมือ (ก าไลแผง) มีลักษณะเป็นแผงโลหะสีเงิน/ทองชุบ 
ประดับด้วยเพชร 6 แถว ใช้สวมข้อมือเหนือแหวนรอบและปะวะหล่ า 
    7. ก าไลข้อเท้า มีลักษณะเป็นก าไลหัวบัวท าจากโลหะชุบสีทอง    
ใช้สวมใส่ข้อเท้าท้ังสองข้าง 
     ตัวนางศูรปนขาในละครในเรื่อง อุณรุทสวมใส่เครื่องประดับทุกชิ้น
ที่กล่าวมาข้างต้นเช่นเดียวกับตัวนางทั่วไป 
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   (2) ลักษณะของศิราภรณ์และการเขียนหน้านางยักษ์ 
    ศิราภรณ์ของบทบาทนางยักษ์ข้ึนอยู่กับประเภทของนางยักษ์ว่าอยู่
ในการแสดงโขน/ละครร าประเภทใด รวมไปถึงการเขียนหน้านางยักษ์ ซึ่งผู้วิจัยขอสรุปหลักการสวมใส่                 
ศิราภรณ์เป็นตาราง ดังนี้ 

 
ตารางที่ 8: ตารางแสดงหลักการใช้ศิราภรณ์และการเขียนหน้านางยักษ์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะการใช้ศิราภรณ์/              
การเขียนหน้านางยักษ์ 

วิเคราะห์เหตุผลในการใช้ 

1. นางส ามนักขา สวมศี ร ษะนา งส า ม นั ก ข า                   
มีลักษณะเป็นศีรษะนางยักษ์                
ไม่มียอด ผมด้านหลังมีลักษณะ
เรียบ มีเส้นสีแดงวาดเคียนรอบ
ศีรษะด้านบน ห้อยพวงอุบะ
ดอกไม้ทัดด้านซ้าย 

ใ ช้ หั ว โ ข น ใ น ก า ร แ ส ด ง
เช่นเดียวกับบทบาทยักษ์ตัว
อ่ืนๆในรามเกียรติ์ แต่มีความ
แตกต่างที่ผมของยักษ์เพศชาย
จะมีลักษณะเป็นก้นหอย ส่วน
ศีรษะนางส ามนักขาจะมีผม
เรียบ  มีกระบังหน้าทอง และมี
เส้น สีแดงวาดเคียนรอบศีรษะ
เพ่ือ  บ่งบอกลักษณะทรงผม
แบบโบราณ167 
 

2. นางอังกาศตไล  สวมศีรษะน้ าเต้าห้ายอดสีแดง            
ห้อยพวงอุบะดอกไม้ทัด
ด้านซ้าย 

ใ ช้ หั ว โ ข น ใ น ก า ร แ ส ด ง
เช่นเดียวกับบทบาทยักษ์ตัว
อ่ื น ๆ ใ น ร า ม เ กี ย ร ติ์  แ ต่ มี
ลักษณะเฉพาะตัวนางอังกา
ศตไลคือ  มีมงกุฎเป็นน้ าเต้าห้า
ยอด ตาโพลง เขี้ยวโง้ง แสดง
ถึ งความดุ ร้ ายน่ า เกรงขาม

                                                           
167 สัมภาษณ์,  อรพินทุ์ อิศรางกูร ณ อยุธยา,  ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร,  12 

ธันวาคม 2558. 
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บทบาทนางยักษ์ ลักษณะการใช้ศิราภรณ์/              
การเขียนหน้านางยักษ์ 

วิเคราะห์เหตุผลในการใช้ 

เพราะเป็น    ยักษ์เสื้อเมือง
ลงกา 
 

3. นางศุภลักษณ์ สวมรัดเกล้าเปลว จอนหู และ
ท้ายช้อง ห้อยพวงอุบะดอกไม้
ทัดด้านซ้าย 

นางศุภลักษณ์เป็นนางยักษ์ที่มี
รูปลักษณ์อย่างนางมนุษย์ และ
อยู่ ใ นต า แหน่ งน า ง พ่ี เ ลี้ ย ง                
จึงใช้รัดเกล้าเปลวกระหนก 
เพ่ือเป็นเครื่องบ่งชี้ชนชั้นของ                   
ตัวละครตามจารีตละครใน 

4. นางพันธุรัต แต่งได้ 2 แบบ คือ 
1. สวมศีรษะนางยักษ์ไว้เหนือ
ศีรษะผู้แสดง เปิดหน้าแล้ว
แ ต่ ง ห น้ า ล ะ ค ร ต า ม แ บ บ
นาฏยศิลป์ไทย 
2.  ส ว ม ก ร ะ บั ง ห น้ า ท อ ง                    
ท าผมทรงดอกกระทุ่ม เขียน
หน้านางยักษ์ มีพรายที่ตา จมูก 
และปาก  
ทั้ ง สองแบบห้ อยพว ง อุบะ
ดอกไม้ทัดด้านซ้าย 

เมื่อสวมศีรษะแบบนางยักษ์ไว้
เหนือศีรษะผู้แสดง จะไม่เขียน
หน้านางยักษ์ซ้อนการสวม
ศีรษะ จึงใช้วิธีแต่งหน้าละคร
ตามปกติ168 
 ส่วนการแต่งหน้าแบบสวม            
กระบังหน้า มีการเขียนหน้า            
นางยักษ์เพ่ือบ่งบอกความเป็น
นางยักษ์ แทนการสวมใส่ศีรษะ 
   วิธีการแต่งทั้ งสองแบบได้
อิทธิพลมาจากการแต่งหน้า
นางยักษ์ศู รปนขาในละคร                       
ดึกด าบรรพ์ เนื่องจาก ผู้แสดง
มีบทเจรจาจึงต้องเปิดหน้า 
 
 

                                                           
168 สัมภาษณ์,  วัชนี เมษะมาน,  ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม,  2 มีนาคม 2557. 
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บทบาทนางยักษ์ ลักษณะการใช้ศิราภรณ์/              
การเขียนหน้านางยักษ์ 

วิเคราะห์เหตุผลในการใช้ 

5. นางผีเสื้อสมุทร สวมกระบังหน้าทอง                    
ท าผมทรงดอกกระทุ่ม                        
เขียนหน้านางยักษ์ มีพรายที่
ตา จมูก และปาก 
 

นางผีเสื้อสมุทรมีบทบาทใน
การเจรจาเอง จึงต้องเปิดหน้า 

6. นางศูรปนขา  สวมกระบังหน้าทอง ท าผม
หรือสวมวิกผมหยิกสั้น                    
เขียนหน้านางยักษ์ มีพรายที่
ตา จมูก และปาก ห้อยพวง
อุบะดอกไม้ทัดด้านซ้าย 

บทเจรจาในละครดึกด าบรรพ์
ก ล่ า ว ถึ ง  ลั ก ษ ณ ะผ ม ข อง                             
นางศู รปนขาว่ า  มีลั กษณะ            
หยิกหยอง จึงต้องใช้ผมหยิก  
ตามบท และด้วยเหตุที่ผู้แสดง
ต้องร้องเอง – เจรจาเอง จึงใช้
การเขียนหน้านางยักษ์แทน
ก า ร ส ว ม ศี ร ษ ะ แ บ บ น า ง         
ส ามนักขาในโขน 
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ภาพที่ 61: ภาพศีรษะนางส ามนักขาที่ใช้ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์169 
มีลักษณะเป็นยอดโล้น ตาจระเข้ ปากขบ เขี้ยวมะลิ พ้ืนหน้าสีเขียวตามสีกายของนางส ามนักขา 

มีการเขียนพรายที่หน้าผาก ตา และปาก บริเวณจมูกมีลายก้นหอย 
มีกรอบหน้าและกรรเจียกจรสีทองประดับเพชร 

ผมมีลักษณะเรียบสีด า มีเส้นสีแดงเคียนรอบศีรษะ 
ประดับด้วยดอกไม้ทัดสีแดงและพวงอุบะห้อยด้านซ้าย 

 
 

                                                           
169 กรมศิลปากร, โขน อัจฉริยลักษณ์แห่งนาฏศิลป์ไทย (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 

2553), หน้า 140. 
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ภาพที่ 62: ภาพศีรษะนางอังกาศตไล ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 170 
มีลักษณะเป็นศีรษะมียอดน้ าเต้าห้ายอด มียอดกลางเป็นยอดใหญ่ ประดับด้วยยอดเล็ก 4 ด้าน

ล้อมรอบยอดใหญ่ ประดับด้วยเพชรบริเวณมงกุฎ 
พ้ืนหน้าสีแดง ตาโพลง เขี้ยวโง้ง มีการเขียนลายหน้ายักษ์บริเวณ หน้าผาก ดวงตา ปาก 

สะท้อนความเป็นยักษ์เสื้อเมืองที่มีฤทธานุภาพยิ่ง 
 

 
 
 

                                                           
170 อนุชา บุญยัง. “อากาศตไล,”  นิตยสารศิลปากร 49, 1 (มกราคม – กุมภาพันธ์ 2549): 

43. 
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(3) เอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายท่ีสะท้อนบทบาทของนางยักษ์                 
แต่ละบทบาท 
    - สีของเครื่องแต่งกาย 
       สีของเครื่องแต่งกายของนางยักษ์บ่งบอกฐานันดร                      
ชนชั้น และชาติก าเนิดของตัวละคร จึงเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญประการหนึ่งในการก ากับให้ ตัวโขน/   
ตัวละครมีความแตกต่างกัน เช่น นางส ามนักขาในโขนและนางศูรปนขาในละครดึกด าบรรพ์ตาม     
ชาติก าเนิดของนางมีการสีเขียว เสื้อปักที่สวมใส่จึงใช้สีเขียวเพื่อแทนสีกาย  

ส่วนผ้าห่มนางและสไบสองชายนั้น นางกษัตริย์นิยมใช้ผ้า
ห่มสีแดงขลิบเขียวเพราะเป็นสีของนางตัวเอก เช่น นางส ามนักขา นางอังกาศตไล นางศุภลักษณ์    
นางพันธุรัต และนางศูรปนขา ส่วนนางผีเสื้อสมุทรที่มีชนชั้นเป็นนางยักษ์ป่าจะใช้ผ้าห่มสีมืดทึบ อาทิ 
สีน้ าตาล เพ่ือแสดงความเป็นชาวป่าไร้ฐานันดรศักดิ์ เป็นต้น 
    - รูปแบบการสวมเสื้อ 
        การสวมเสื้อของนางยักษ์ตามรูปแบบของกรมศิลปากร              
ตามหลักการ ตัวนางยักษ์ที่จะต้องสวมเสื้อปักจะมีฐานะเป็นนางกษัตริย์ แต่งกายครบเครื่อง ได้แก่                 
นางส ามนักขา นางอังกาศตไล นางพันธุรัต และนางศูรปนขา ส่วนนางศุภลักษณ์มิได้มีรูปลักษณ์อย่าง                  
นางยักษ์ตนอ่ืนจึงแต่งกายยืนเครื่องแบบตัวนางทั่วไปไม่สวมเสื้อ ส าหรับนางผีเสื้อสมุทรซึ่งเป็น      
นางยักษ์ป่าจะใช้เสื้อแขนยาวสีทึบเข้มเนื้อเรียบไม่มีลวดลายแทนเสื้อปัก เพ่ือแสดงความแตกต่างให้
เห็นเด่นชัดของชาติก าเนิดและชนชั้นที่แตกต่างกันของตัวโขน/ตัวละคร  
     อนึ่ง ในปัจจุบันกรมศิลปากรมีการสวมเสื้อผ้าเนื้อเรียบใน            
นางยักษ์กษัตริย์บางบทบาท เช่น นางพันธุรัต นางศูรปนขา เมื่อวิเคราะห์แล้วน่าจะมีสาเหตุจากเพ่ือ
เป็นการลดน้ าหนักของเครื่องแต่งกายให้เบาลง เพ่ือให้ผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ที่มีอายุสูงขึ้นสามารถ
ออกแสดงได้ รวมทั้งในการขับร้องละครดึกด าบรรพ์ น้ าหนักของเครื่องแต่งกายที่หนักมาก หากสวม
เสื้อปักที่รัดแน่น และมีน้ าหนักมาก อาจเป็นอุปสรรคในการลดทอนพลังในการแสดงของผู้แสดงให้
ลดลงได้ ทั้งนี้ คณะผู้จัดการแสดงควรพิจารณาประเด็นดังกล่าวให้มีความเหมาะสมกับการแสดงในแต่
ละครั้งด้วย  
    - การสวมศิราภรณ์และการเขียนหน้านางยักษ์ 
       การสวมศิราภรณ์และการเขียนหน้านางยักษ์ เป็น
เอกลักษณ์อีกประการหนึ่งที่บ่งบอกความแตกต่างของนางยักษ์แต่ละบทบาทให้มีความแตกต่างกัน 
การแสดงโขนนั้นมุ่งเน้นให้ผู้แสดงโขนในบทบาทของนางยักษ์สวมศีรษะนางยักษ์เพ่ือรักษาจารีตใน
การแสดงโขนให้ด ารงอยู่เช่นเดียวกับตัวละครฝ่ายยักษ์ตัวอ่ืนๆ ในขณะที่การแสดงละครนอก ผู้แสดง
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ต้องมีบทเจรจาด้วยตนเองจึงใช้วิธีสวมศีรษะเปิดหน้า หรือวิธีการเขียนหน้านางยักษ์เพ่ือ ให้ผู้แสดง
สามารถเจรจาได้  
     ส าหรับละครดึกด าบรรพ์ที่มุ่งเน้นการขับร้องและเจรจา
ด้วย  ตัวผู้แสดงเอง ยิ่งเป็นเหตุผลส าคัญให้การเขียนหน้านางยักษ์มีความจ าเป็นที่ต้องน ามาใช้
ประกอบการแสดง เพ่ือรักษานาฏยลักษณ์ของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ให้ถูกต้องตามหลักการ  
 

น อก จ า ก นี้  ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร ใ น ใ น บ ท บ า ท ข อ ง                
นางศุภลักษณ์ผู้เป็นนางพ่ีเลี้ยง เนื่องจากรูปลักษณ์ของนางเป็นลักษณะของนางมนุษย์ จึงมิได้มี
ลักษณะการสวมศีรษะนางยักษ์หรือการเขียนพรายหน้าแบบนางยักษ์เฉกเช่นบทบาทนางยักษ์บทอ่ืนๆ 
การเลือกใช้รัดเกล้าเปลวกระหนกจึงเป็นสัญลักษณ์แทนการบ่งบอกชาติก าเนิดของตัวละครว่าเป็น   
นางยักษ์ และต าแหน่งนางพ่ีเลี้ยงตามจารีตละครในนั้นก าหนดให้สวมรัดเกล้าเปลวอยู่แต่เดิม จึงเป็น
เหตุผลส าคัญท่ีสนับสนุนให้นางศุภลักษณ์สวมรัดเกล้าเปลวเป็นศิราภรณ์นั่นเอง 
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ภาพที่ 63: ภาพเครื่องแต่งกายนางส ามนักขาในโขนเรื่อง รามเกียรติ์171 
นางส ามนักขาสวมศีรษะนางส ามนักขา สวมเสื้อแขนยาวผ้าปักสีเขียว  

ห่มผ้าห่มนางยักษ์สีเขียวขลิบแดง นุ่งผ้าหน้านางสีเขียว 
พร้อมด้วยเครื่องประดับครบเครื่อง 

มือขวาถือกระบองยักษ์อันเป็นอาวุธประจ ากายของนางส ามนักขา 
 
 
 

                                                           
171 คณะกรรมการกิจการโทรคมนาคมแห่งชาติ, สมุดบันทึก “โขน” พุทธศักราช 2553 

(กรุงเทพมหานคร: รุ่งศิลป์การพิมพ์ (1977) จ ากัด, 2553), หน้า 35. 
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ภาพที่ 64: ภาพเครื่องแต่งกายของนางอังกาศตไลในโขนเรื่อง รามเกียรติ์172 
นางอังกาศตไลสวมศีรษะมงกุฎน้ าเต้าห้ายอด สวมเสื้อแขนยาวผ้าปัก 
ห่มผ้าห่มนางยักษ์สีแดงขลิบเขียว นุ่งผ้ายกสีเขียวแบบโจงกระเบน 

สวมเครื่องประดับ 
เหน็บกระบองยักษ์ท่ีเอวด้านซ้าย จักรสวมไว้ที่ด้ามของกระบองยักษ์ 

สะพายศรที่ด้านหลัง มือขวาถือง้าวหรือหอก 
 
 
 
 
 
 

                                                           
172 กรมศิลปากร, การศึกษาและการพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน –               

ละครร า, หน้า 128. 
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ภาพที่ 65: ภาพเครื่องแต่งกายของนางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท173 
นางศุภลักษณ์สวมรัดเกล้าเปลวสีทอง ห่มผ้าสไบสองชายสีแดงขลิบเขียว 

นุ่งผ้าหน้านางสีเขียว พร้อมด้วยเครื่องประดับ 
 
 
 
 

                                                           
173 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์, วิพิธทัศนา พร้อมค าอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัทเซเว่น พริ้นติ้งกรุ๊ป, 2542), หน้า 22. 
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ภาพที่ 66: ภาพเครื่องแต่งกายของนางพันธุรัต ในละครนอกเรื่อง สังข์ทอง174 
ในภาพนางพันธุรัตสวมกระบังหน้าทอง เขียนหน้านางยักษ์ ท าผมทรงดอกกระทุ่ม 

สวมเสื้อแขนยาวสีแดง ห่มผ้าห่มนางยักษ์สีเขียวขลิบแดง นุ่งผ้าหน้านางสีเขียว 
พร้อมด้วยเครื่องประดับ 

มือขวาถือกระบองยักษ์อันเป็นอาวุธประจ ากายของนางพันธุรัต 
 
 
 
 

                                                           
174 ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวรสสุคนธ์ อุทธโยธา 
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ภาพที่ 67: ภาพเครื่องแต่งกายนางผีเสื้อสมุทรในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 
นางผีเสื้อสมุทรสวมกระบังหน้าทอง เขียนหน้านางยักษ์ ท าผมทรงดอกกระทุ่ม 
สวมเสื้อแขนยาวสีเนื้อ ห่มผ้าห่มนางยักษ์สีเขียวขลิบแดง นุ่งผ้าหน้านางสีเขียว 

พร้อมด้วยเครื่องประดับ 
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ภาพที่ 68: ภาพเครื่องแต่งกายของนางศูรปนขาในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์175 
นางศูรปนขาสวมกระบังหน้าทอง เขียนหน้านางยักษ์ ท าผมหยิกสั้นตามบทร้อง 

สวมเสื้อแขนยาวผ้าปักสีเขียว ห่มผ้าห่มนางยักษ์สีเขียวขลิบแดง นุ่งผ้าหน้านางสีเขียว 
พร้อมด้วยเครื่องประดับ เหน็บกระบองยักษ์ท่ีสะเอวด้านซ้าย 

 
4.3.4 อาวุธและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

   บทบาทนางยักษ์เป็นบทบาทที่แสดงการต่อสู้ พละก าลัง และอิทธิฤทธิ์
เหนือมนุษย์สามัญ นางยักษ์จึงเป็นบทบาทที่มีการใช้อาวุธเพ่ือแสดงภาพลักษณ์ของความดุร้าย        
น่าสะพรึงกลัวดังกล่าว ซึ่งการใช้อาวุธของนางยักษ์นั้นมีหลักการส าคัญที่ควรค่าแก่การศึกษา ยกเว้น
บทบาท นางศุภลักษณ์ที่ไม่มีบทรบจึงไม่ปรากฏการใช้กระบองยักษ์ในการแสดงละคร โดยผู้วิจัยแบ่ง
ออกเป็นอาวุธพ้ืนฐานที่ใช้นางยักษ์โดยส่วนใหญ่ใช้ร่วมกัน และอาวุธเฉพาะบทบาท ดังนี้ 
 
                                                           

175 ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวรสสุคนธ์ อุทธโยธา 
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   (1) อาวุธที่ใช้ร่วมกัน 
    - กระบองยักษ ์
        กระบองยักษ์ เป็นอาวุธ พ้ืนฐานที่นางยั กษ์ ใช้ ใน         
การแสดงโขนและละครร า โดยได้อิทธิพลมาจากยักษ์เพศชายที่ถือกระบองยักษ์เป็นอาวุธประจ ากาย
เช่นกัน  กระบองยักษ์มีลักษณะเป็นไม้กลึงควั่นเป็นเกลียว มีด้ามส าหรับมือจับ ประดับด้ายการทาสี
หรือติดกระจกเพ่ือเพ่ิมความแวววาว ความยาวโดยเฉลี่ยของกระบองยักษ์อยู่ที่ประมาณ 40 – 60 
เซนติเมตร เวลาใช้กระบองยักษ์ ผู้แสดงจะถือกระบองยักษ์ด้วยมือขวาเสมอ และมีลักษณะในการจับ
กระบองต่างๆ เช่น การถือกระบองแบบตั้งข้อมือ การถือกระบองยักษ์แบบหงายข้อมือ การถือ
กระบองแบบหักข้อมือ การแบกกระบองพาดบ่า เวลาที่นางยักษ์ออกเดินทาง หรือช่วงที่ไม่ต้องการใช้
กระบองยักษ์จะใช้วิธีเหน็บกับสายเข็มขัด ให้ปลายกระบองชี้ออกจากล าตัว ซึ่งสะท้อนหลักการเก็บ
อาวุธให้ปลายที่มีความแหลมคมไม่ทิ่มแทงจนเกิดอันตรายแก่ผู้ใช้หรือผู้พกพานั่นเอง 
     บทบาทนางยักษ์ที่ใช้กระบองยักษ์ได้แก่ นางส ามนักขา         
นางพันธุรัต นางผีเสื้อสมุทร และนางศูรปนขา ใช้เป็นอาวุธประจ ากายโดยเหน็บติดตัว และน ามาใช้
ร่ายร าในเพลงหน้าพาทย์ เช่น คุกพาทย์ ตระนิมิต กราวใน เชิด ฯลฯ และใช้ในบทต่อสู้ 
     ส าหรับนางอังกาศตไล ใช้กระบองยักษ์ในการฉากต่อสู้กับ        
หนุมาน (ในกรณีที่ไม่ใช้พระขรรค์) โดยเหน็บไว้ที่เอวด้านซ้ายใต้สายเข็มขัด ปลายด้ามกระบองเป็นที่            
คล้องจักร เมื่อจักรถูกขว้างไปแล้ว นางอังกาศตไลจะใช้กระบองยักษ์เป็นอาวุธล าดับที่ 3 ในการต่อสู้
กับหนุมาน 
  
  



 

 

226 

 

 
 

ภาพที่ 69: ภาพกระบองยักษ์176 
อาวุธพ้ืนฐานที่นางยักษ์โดยส่วนใหญ่ใช้เป็นอาวุธประจ ากาย 

ใช้ในการเหน็บติดตัว การร าหน้าพาทย์ และบทต่อสู้ 
   (2) อาวุธเฉพาะบทบาท 
    อาวุธเฉพาะบทบาทของนางยักษ์นั้นปรากฏอยู่เพียงบทบาทเดียว 
คือ  นางอังกาศตไลในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ซึ่งมีต าแหน่งยักษ์เสื้อเมืองผู้รักษากรุงลงกา จาก         
พระราชนิพนธ์รามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 ได้กล่าวถึงอาวุธของนางอังกาศตไลไว้ดังนี้ 
 
    “บัดนั้น   ฝ่ายอสูรเสื้อเมืองยักษา 
  แปดกรสี่พักตร์มหิมา   อยู่กลางลงกาธานี 
  มือหนึ่งถือจักรแกว่งกวัด   หัตถ์สองถือพระขรรค์ชัยศรี 
  มือสามอสุราถือตรี   มือสี่นั้นถือคทาธร 
  มือห้าถือง้าวกวัดแกว่ง   มือหกนั้นถือพระแสงศร 
  มือเจ็ดนั้นถือโตมร   มือแปดถือค้อนเหล็กพรายฯ”177 
 

                                                           
176 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 
177 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เล่ม 1   

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร, 2549), หน้า 120. 
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  อนึ่ง ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ของกรมศิลปากรนั้น ได้มีการปรับอาวุธของ            
นางอังกาศตไลให้เหมาะสมต่อการสู้รบกับหนุมาน โดยลดทอนและเปลี่ยนอาวุธบางชนิดที่มี                           
ความเหมาะสมต่อการแสดงโขน  โดยเรียงล าดับการใช้ดังนี้ 

1. ง้าวหรือหอก  
2. จักร  
3. พระขรรค์ (หรือกระบองยักษ์)  
4. ศร 
 

    - ง้าวหรือหอก 
        ง้าว เป็นอาวุธชนิดยาวของนางอังกาศตไล มีความยาว
จากปลายง้าวจรดปลายด้ามประมาณ 2 เมตร ตัวด้ามท าจากไม้เนื้อแข็งเหลาให้กลมยาวส าหรับมือจับ 
ใบง้าวมีลักษณะเป็นโลหะคล้ายใบดาบ ปลายง้าวแหลมเรียวชี้ขึ้น มีที่กั้นมือระหว่างตัวด้ามและตัว     
ใบง้าวเพื่อป้องกันคมของใบง้าว ใช้ในการออกตรวจพลและกระบวนรบต่อสู้กับหนุมาน  
         
 

 
 

ภาพที่ 70: ภาพง้าว178  
มีลักษณะเป็นอาวุธด้ามยาว มีใบง้าวคล้ายดาบ  

เวลาแสดงนางอังกาศตไลถือง้าวด้วยมือขวาในฉากตรวจพลและ 
 ฉากรบกับหนุมานเป็นอาวุธล าดับที่ 1 

                                                           
178 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 
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 ในบางกรณี กรมศิลปากรเคยใช้หอกเป็นอาวุธแทนง้าวในการแสดงบทบาทของ               
นางอังกาศตไลเช่นกัน ด้วยเหตุที่ว่าหอกเป็นอุปกรณ์ท่ีหาง่าย ราคาย่อมเยา มีความยาวกะทัดรัด และ
สามารถใช้แสดงในบทบาทอ่ืนๆได้มากกว่าง้าว หอก เป็นอาวุธด้ามยาวท าจากไม้ หรือพลาสติก 
สามารถถอดออกและต่อให้ยาวได้  ปลายแหลมคล้ายมีดสองคมท าจากโลหะ ความยาวจากปลายด้าม
ถึงปลายหอกประมาณ 150 เซนติเมตร มีที่กั้นมืออยู่ระหว่างปลายด้ามกับโคนหอกเพ่ือป้องกันความ
แหลมคมของใบหอกให้แก่ผู้แสดง 

 

 
 

ภาพที่ 71: ภาพหอก179 
มีลักษณะเป็นอาวุธด้ามยาว ปลายแหลมคล้ายสามเหลี่ยม ใช้ส าหรับแทง 

เวลาแสดงนางอังกาศตไลถือง้าวด้วยมือขวาในฉากตรวจพลและ                                              
ฉากรบกับหนุมานเป็นอาวุธล าดับที่ 1 

 
    - จักร 
     จักร เป็นอาวุธที่ใช้ส าหรับขว้าง มีลักษณะเป็นวงกลมแยก
ออกเป็นแฉกคล้ายใบพัด แต่ละแฉกมีปลายที่แหลมคม เส้นผ่าศูนย์กลางกว้างประมาณ 20 เซนติเมตร 
วัสดุที่ใช้ท าจักรท าจากแผ่นไม้ แผ่นปะเก็น หรือกระดาษอัดแข็ง นิยมทาสีเงิน ประดับขอบวงกลมด้าน
ในด้วยสีทอง ติดเพขรพลอยหรือกระจกสีเพ่ิมความสวยงาม เวลาที่ออกแสดง นางอังกาศตไลจะใช้

                                                           
179 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 
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จักรคล้องไว้กับด้ามพระขรรค์หรือกระบองยักษ์ที่เหน็บอยู่บริเวณเอวด้านซ้าย เมื่อถึงเวลารบกับ       
หนุมานจะใช้จักรขว้างไปยังทิศทางที่หนุมานอยู่เพ่ือแสดงการต่อสู้ 
 

 
 

ภาพที่ 72: ภาพจักร180 
อาวุธขนาดเล็ก มีลักษณะเป็นวงกลมแยกเป็นแฉก  

นางอังกาศตไลใช้ส าหรับขว้างเพ่ือต่อสู้กับหนุมานเป็นอาวุธล าดับที่ 2 
 

    - พระขรรค์ 
        พระขรรค์เป็นอาวุธขนาดสั้นท าจากไม้เนื้อแข็งเหลา
เป็นรูปคล้ายมีดขนาดยาวสองคม ปลายแหลมใช้ส าหรับแทงคู่ต่อสู้ มีด้ามจับ นิยมทาสีเงินที่ตัว       
พระขรรค์ ตัวด้ามจับทาด้วยสีด าหรือสีแดง ขอบปลายด้ามจับทาด้วยสีทองเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม 
ความยาวจากปลายแหลมของพระขรรค์จรดปลายด้ามจับประมาณ 60 – 70 เซนติ เมตร               
นางอังกาศตไลใช้พระขรรค์ต่อสู้กับหนุมานเป็นอาวุธล าดับที่ 3  
 
 

                                                           
180 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 
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ภาพที่ 73: ภาพพระขรรค์181 
อาวุธขนาดสั้นท าจากไม้ เหลาคมให้แหลมสองข้าง ใช้มือขวาถือในการต่อสู้ 

นางอังกาศตไลใช้พระขรรค์ในลักษณะของการฟันแทงเพ่ือต่อสู้กับหนุมานเป็นอาวุธล าดับที่ 3 
 

    - ศร 
        ศร เป็นอาวุธขนาดยาว คันศรท าจากหวายหรือไม้    
โคนมน ปลายเรียวแหลม นิยมทางสีด าและสีทอง หัวศรท าจากประเก็นหนังประกบกับคันศรเขียน
ลายเป็นรูปศีรษะพญานาค อาจมีการประดับประดาด้วยเพชรพลอยสีเพ่ือเพ่ิมความแววววาว         
นางอังกาศตไลสะพายศรไว้ที่หลังโดยใช้ด้ายตรึงกับเสื้อปัก สอดคันศรผ่านผ้าห่มนางยักษ์ ให้หัวศร    
ชี้ขึ้นทางหลังศีรษะของผู้แสดง ศรเป็นอาวุธชนิดสุดท้ายที่นางอังกาศตไลใช้ต่อสู้ด้วยวิธีตีหรือฟาดกับ
หนุมาน 
 
 
 

                                                           
181 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 
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ภาพที่ 74: ภาพศร182 
อาวุธขนาดยาวท าจากหวายหรือไม้ หัวศรท าจากแผ่นประเก็นเป็นรูปศีรษะพญานาค 

นางอังกาศตไลใช้ศรในลักษณะของการตีหรือฟาดเพ่ือต่อสู้กับหนุมานเป็นอาวุธล าดับที่ 4 
 

   (3) อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
    อุปกรณ์ประกอบการแสดงในบทบาทนางยักษ์โดยส่วนใหญ่จะใช้
ประกอบเพื่อการท าบท ซึ่งในบทบาทของนางยักษ์ 
    - เตียง 
           เตียงมีลักษณะเป็นที่นั่งหรือนอนขนาดกว้างประมาณ                 
1.50 – 2 เมตร กว้างประมาณ 1.50 เมตร ความสูงจากพ้ืนประมาณ 60 – 90 เซนติเมตร มีสี่ขา     
ท าจากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้สัก ทาด้วยสีแดงหรือสีน้ าตาล บริเวณฐานรองนั่งฉลุฉลักเป็นลวดลายทา
ด้วยสีทอง เตียงเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับให้ตัวโขน/ตัวละครแสดงอากัปกิริยานั่งหรือนอนในปราสาท
ราชวัง ตัวโขน/ตัวละครที่ใช้เตียงเป็นตัวละครที่มีบรรดาศักดิ์สูง นิยมตั้งเตียงไว้กึ่งกลางฉากหรือเวที
ส าหรับตัวโขน/ตัวละครที่มีศักดิ์สูงที่สุด หากมีตัวโขน/ตัวละครที่มีบรรดาศักดิ์รองลงไป จะตั้งเตียง
ลดหลั่นกันตามศักดิ์ โดยหันเข้าหาเตียงใหญ่เป็นศูนย์กลาง โดยปกติเตียงใหญ่สามารถให้ตัวโขน/     
ตัวละครนั่งได้ประมาณ 2- 3 คน นอนได้ 2 คน 
         บทบาทนางยักษ์ที่ใช้เตียงได้แก่ นางส ามนักขา ตอน                     
ส ามนักขาก่อศึก ฉากที่เข้าไปทูลยุยงทศกัณฐ์ให้ลักนางสีดา โดยนางส ามนักขาจะนั่งพับเพียบหรือ
คุกเข่าบนเตียงในขณะเจรจากับทศกัณฐ์ให้ไปลักนางสีดา และแก้แค้น พระรามพระลักษณ์ให้กับตน 
                                                           

182 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 



 

 

232 

ส าหรับบทบาทของนางศุภลักษณ์ ตอน ศุภลักษณ์อุ้มสม            
ฉากที่เข้าอุ้มพระอุณรุทไปหานางอุษา โดยนางศุภลักษณ์จะเข้าไปชิดเตียง ใช้เข่าขวาเกยบนเตียงที่               
พระอุณรุทยืนอยู่และประคอง พระอุณรุทลงมาจากเตียงเพ่ือเหาะไปหานางอุษา  ความปรากฏใน                
พระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง อุณรุท ว่า 
 
    “เข้าแฝงใบบานพระแกลมาศ ใกล้แท่นที่ราชบรรจถรณ์ 
   จึ่งเผยผอบแก้วอลงกรณ์   ให้ขจรกลิ่นฟุ้งถึงภูมี 
   ............................................................................................................... 
 ครั้นพระพายชายกลิ่นสไบทรง ขององค์วนิดามารศรี 
 หอมเพียงกลิ่นทิพสุมาลี ตลบทั่วห้องที่พระบรรทม 
  รวยรื่นชื่นจิตพระจ าได้   เหมือนกลิ่นอรไทเมื่อไปสม 
  ค่อยสว่างสร่างทุกข์เกรียมกรม  ส าราญรมย์ซาบสิ้นวิญญาณ์”183 
 

 
 

ภาพที่ 75: ภาพเตียงใหญ่184 
มีลักษณะเป็นที่นั่งหรือนอนส าหรับตัวโขน/ตัวละครสูงศักดิ์  

 มีหมอนวางส าหรับนั่งหรือนอนพิงอยู่ทางซ้ายมือของผู้แสดง 
นางยักษ์ที่ใช้เตียงใหญ่เป็นอุปกรณ์ได้แก่ นางส ามนักขา ในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนส ามนักขาก่อศึก 

และนางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท ตอนศุภลักษณ์อุ้มสม 

                                                           
183 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก,  บทละครเรื่อง อุณรุท (กรุงเทพมหานคร: 

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2545), หน้า 199 - 200. 
184 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 29 มีนาคม 2559. 
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    - แท่นหิน 
        แท่นหินมีลักษณะเป็นที่นั่งหรือที่นอนส าหรับตัวโขน/                
ตัวละครใช้นั่งหรือนอนในฉากที่อยู่ในป่าหรือในถ้ า มีลักษณะเป็นแท่นเรียบด้านบน ขาตั้งท าเป็นสี่ขา 
ขนาดใกล้เคียงกับเตียงใหญ่แต่มีขนาดเตี้ยกว่าเล็กน้อย แล้วใช้กระดาษพ่นสีท าเป็นชั้นคล้ายกับหิน
ตามธรรมชาติหุ้มภายนอก ในบางกรณีอาจมีหินก้อนเล็กเท่าหมอนสี่เหลี่ยมส าหรับให้ตัวโขน/ตัวละคร
นั่งหรือนอนพิง  
        นางยักษ์ที่ใช้แท่นหินส าหรับนั่งและนอนในการแสดง 
ได้แก่ นางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอน เพลงปี่พิศวาส ฉากที่ นางผีเสื้อสมุทร
หลับและฝันเห็นเทวดามาพังถ้ า ท าร้ายและควักดวงตานางผีเสื้อสมุทร และฉากที่นางผีเสื้อสมุทร      
นั่งร้องไห้เมื่อกลับจากป่าและพบว่าพระอภัยมณีและสินสมุทรหนีออกจากถ้ าไปแล้ว 

 

 
 

ภาพที่ 76: ภาพแท่นหิน185 
มีลักษณะเป็นแท่นพ้ืนเรียบด้านบนส าหรับนั่งหรือนอน 

ด้านข้างใช้กระดาษพ่นสีหุ้มขาตั้งเป็นหินธรรมชาติ  
ใช้โฟมพ่นสีหรือกระดาษพ่นสีหุ้มโฟมขนาดเท่าหมอนท าเป็นก้อนหินส าหรับนั่งหรือนอนพิง 

นางยักษ์ที่ใช้เตียงใหญ่เป็นอุปกรณ์ได้แก่ นางผีเสื้อสมุทร  
ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส 

     
                                                           

185 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 29 มีนาคม 2559. 
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- กระดาษวาดรูป 
    กระดาษวาดรูป ท าจากแผ่นกระดาษสีขาวความยาวประมาณ                    

30 – 40 เซนติเมตร ม้วนเป็นวงกลมตามแนวยาว ใช้สมมุติเป็นกระดาษวาดรูป บทบาทนางยักษ์ที่ใช้
กระดาษวาดรูปเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงคือ นางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท ตอน        
ศุภลักษณ์วาดรูป โดยนางศุภลักษณ์จะใช้กระดาษม้วนเหน็บนริเวณสะเอวด้านซ้ายในขณะเหาะ 
จนกระท่ังเมื่อพบกับเหล่าเทวดา คนธรรพ์ต่างๆ นางศุภลักษณ์จะหยิบกระดาษออกมาวาดรูป และถือ
ม้วนกระดาษที่วาดรูปแล้วร่ายร าในขณะเดินทางกลับไปเพ่ือให้นางอุษาทอดพระเนตรภาพวาดที่       
นางศุภลักษณ์วาดมาให้ว่าชายใดคือพระสวามีของนางอุษา  

 

 
 

ภาพที่ 77: ภาพกระดาษวาดรูป186 
เป็นกระดาษขาวม้วน ใช้ส าหรับวาดรูป 

นางศุภลักษณ์ใช้กระดาษวาดรูปส าหรับวาดรูปบุรุษต่างๆ 
ทั้งเหล่าเทวดา ท้าวจตุโลกบาล คนธรรพ์ นาค และมนุษย์ต่างๆ 

เพ่ือน ามาให้นางอุษาทอดพระเนตรว่า ผู้ใดเป็นพระสวามีของนางที่พลัดพรากจากกัน 
  

                                                           
186 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 
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    - ผอบ 
        ผอบ เป็นอุปกรณ์ส าหรับใส่สิ่งของต่างๆ ท าจาก
ทองเหลือง มีลักษณะเป็นภาชนะทรงกลม มีฝาปิด มีขนาดวัดจากเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 8 – 20 
เซนติเมตร ในการแสดงโขนและละครร าสมมุติให้เป็นสิ่งที่ใช้ใส่สิ่งของที่ต้องการเก็บรักษาไว้เป็นอย่าง
ดีหรือสิ่งของที่มีกลิ่นหอมโดยใช้ฝาปิดเพ่ือรักษากลิ่น บทบาทของนางยักษ์ที่ใช้ผอบเป็นอุปกรณ์
ประกอบการแสดง ได้แก่ นางศุภลักษณ์ ในละครในเรื่อง อุณรุท ตอน ศุภลักษณ์อุ้มสม โดย           
นางศุภลักษณ์ได้ทูลขอผ้าสไบและแหวนของนางอุษาใส่ผอบแล้วเหาะไปเข้าเฝ้าพระอุณรุทเพ่ือใช้เป็น
หลักฐานว่า นางศุภลักษณ์เป็นพระพ่ีเลี้ยงของนางอุษาจริง พระอุณรุทจะได้ไว้พระทัยและยอม
เดินทางมากับนางศุภลักษณ์เพ่ือมาพบกับนางอุษา ตามความในบทพระราชนิพนธ์เรื่อง อุณรุท      
ความว่า 
   “ว่าพลางนางเปลื้องสไบทรง ถอดพระธ ามรงค์เรืองศรี 
  ใส่ไว้ในผอบแก้วรู้จี   ส่งให้พี่เลี้ยงทันใด 
     บัดนั้น    ศุภลักษณ์ผู้มีอัชฌาสัย 
  จึ่งรับผอบแก้วแววไว   ด้วยใจจงรักเยาวมาลย์ 
  น้อมเกล้าเคารพนบนอบ   ชุลีลาพลางปลอบด้วยค าหวาน 
  อย่าแสนโศกไปเลยนงคราญ  ว่าแล้วเหาะทะยานขึ้นเมฆา”187 
  

                                                           
187 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก,  บทละครเรื่อง อุณรุท, หน้า 199. 
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ภาพที่ 78: ภาพผอบ188 
เป็นภาชนะทรงกลม มีฝาปิด ท าจากทองเหลือง 

สามารถใช้ใส่สิ่งของต่างๆเพ่ือเก็บรักษาทั้งรูปและกลิ่น 
นางศุภลักษณ์ใช้ผอบส าหรับใส่สไบนางอุษา และเชิญผอบเดินทางไปหาพระอุณรุท 

ในละครในเรื่อง อุณรุท ตอน ศุภลักษณ์อุ้มสม 
 

4.3.5 ฉาก 

          ฉากในการแสดงโขนและละครเป็นองค์ประกอบการแสดงที่ส าคัญประการ
หนึ่งในการสร้างบรรยากาศ สถานที่ ยุคสมัย กาลเวลา และสร้างความเข้าใจให้กับผู้ชมว่าตัวโขน/      
ตัวละครก าลังกระท าสิ่งใด ณ สถานที่ใด การสร้างฉากโขนและฉากละครของนาฏยศิลป์ไทยนั้นมีหลัก
ที่ควรค านึงถึงว่า เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของตัวโขน/ตัวละครทีความแวววาวและเต็ม
ไปด้วยสีสันที่หลากหลาย การจัดฉากจึงต้องมีความสอดคล้องและไม่โดดเด่นจนกระทั่ง “ข่ม” ตัวโขน
หรือตัวละคร ซึ่งหลักการออกแบบฉากที่ส าคัญ ตามแนวคิดของสุธี ปิวรบุตร อดีตผู้ทรงคุณวุฒิ        
ด้านศิลปกรรม และออกแบบฉากประกอบการแสดงของกรมศิลปากร ท่านได้กล่าวไว้อย่างน่าสนใจ 
ดังนี้ 

                                                           
188 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 1 เมษายน 2559. 
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   “การแสดงเป็นส่วนส าคัญมากกว่าฉาก ซึ่งฉากเป็นเพียงส่วนประกอบเพ่ือ             
ความสมบูรณ์ของบรรยากาศเท่านั้น ดังนั้น ก่อนออกแบบต้องปรึกษากับผู้ก ากับการแสดงเสียก่อน 
เพ่ือการออกแบบให้สอดคล้องกับการแสดง การแสดงจะราบรื่นตามบทบาทและเรื่องราวไม่ติดขัด 
เช่น ในฉากที่มีผู้แสดงมากขึ้น ส่วนของฉากจะต้องมีไม่มาก เพราะอาจกีดขวางการแสดงได้ โดยเฉพาะ
ฉากที่มีการต่อสู ้

จัดล าดับความส าคัญของฉากที่จะต้องสร้างให้สวยงามและโดดเด่นเป็น
พิเศษของเรื่องนั้นๆว่ามีกี่ฉาก และฉากที่มีความส าคัญรองลงไป ส่วนใหญ่ไม่นิยมสร้างให้โดดเด่นทุก
ฉาก ในการออกแบบฉากละคร จะต้องไม่มีมุมอับ หรือบังสายตาผู้ชมการแสดง เช่น มีฉากที่ใหญ่อยู่
ด้านหน้าเวที สีที่ใช้ในการเขียนฉาก ไม่นิยมสีที่สดใส ฉูดฉาด เพ่ือไม่ให้ข่มผู้แสดง ส่วนมากนิยมใช้สีที่
หม่นเป็นกลางๆ”189 
   บทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร ามีการจัดฉากประกอบตามสถานที่     
ยุคสมัยและเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง โดยผู้วิจัยได้อธิบายจ าแนกตามฉากที่ มีบทบาทนางยักษ์เป็น      
ตัวด าเนินเรื่องส าคัญในฉากนั้นๆ ดังนี้ 
   
   - ฉากโขน ตอนส ามนักขาก่อศึก  และฉากละครดึกด าบรรพ์เรื่อง 
รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 
    การแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนส ามนักขาก่อศึก และฉาก
ละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา ใช้ฉากเดียวกันเนื่องจากเป็นการแสดงที่ใช้
เรื่องราวและตอนเดียวกัน โดยในตอนที่นางส ามนักขาลอบชมโฉมพระรามนั้นใช้ฉากประกอบการ
แสดงเป็นฉากป่า ใกล้แม่น้ าโคทาวารี ฉากป่านิยมท าจากฉากวาดเป็นพืชพันธุ์ไม้ทั้งไม้ใหญ่  ไม้เตี้ย 
และพุ่มไม้ หรือฉากที่ท าจากต้นไม้ปลอมหรือจริงแบบสามมิติ ซึ่งต้องมีแท่นหินส าหรับให้พระราม    
นั่งสมาธิบ าเพ็ญภาวนา ซึ่งต้องมีพ้ืนที่ห่างมากพอท่ีจะให้นางส ามนักขาแอบลอบมองพระรามโดยไม่ให้
พระรามทอดพระเนตรเห็นนางส ามนักขาในร่างนางยักษ์ได้ บริเวณถัดมามีท่าลงสรงส าหรับพระราม 
ซึ่งตรงตามบทโขนที่กล่าวถึงลักษณะของฉากไว้ว่า 
  

                                                           
189 สุธี ปิวรบุตร, เวทีและหลักในการออกแบบฉากละคร, หน้า 32. (เอกสารไม่ตีพิมพ์

เผยแพร่) 
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- ปี่พาทย์ท าเพลงกราวใน - เชิด - 
(นางส ามนักขาร ากราวใน แล้ววนรอบเวทีในเพลงเชิด) 

- ป้องหน้า - 
- ร้องเพลงต่อยหม้อ - 

  ครั้นถึง  ฟากฝั่ง  สาคร บทจร  ตามแถว  แนวป่า 
 เที่ยวเสาะสุ่ม  แสวงหา  ทุกแห่งมา จนถึง  โคธา  วาร ี

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง - 
(นางส ามนักขาร าเข้าโรง) 

- เปิดม่าน - 
- ให้ไฟเป็นเวลากลางคืน - 

(ฉากบรรณศาลาพระรามนั่งบ าเพ็ญพรตอยู่แต่ล าพังหน้ากองไฟ) 
 

- ร้องเพลงช้าลูกคู่ - 
  เมื่อนั้น พระหริวงศ์  ทรงสวัสดิ์  รัศมี 
 กองกูณฑ์  กาลา  อาหุดี ส ารวม  อินทรีย์  ภาวนา 

(ไฟค่อยสว่างขึ้น) 
- ร้องเพลงสาริกาเขมร - 

  จนดาวเดือน  เลื่อนลับ  อัมพร ทินกร  เยี่ยมยอด  ภูผา 
 จึงเสด็จ  จากบรรณ  ศาลา ลงมา  ยังท่า  ชลาลัย 

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง - 
(พระรามเสด็จจากบรรณศาลาลงมาอาบน้ าที่ท่าสรง) 

(นางส ามนักขาออกซุ่มซุ้มไม้ชมโฉม)190 
 

                                                           

190 เสรี  หวังในธรรม, บทโขน เรื่องรามเกียรติ์ชุด ส ามนักขาหึงสีดา จัดแสดงเนื่องในรายการ

ศรีสุขนาฏกรรม ปีที่ 27 ครั้งที่ 11 ณ โรงละครแห่งชาติ วันศุกร์ที่ 25 พฤศจิกายน 2548 เวลา     

17.00 น., หน้า 1 – 2. (เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่) 
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ภาพที่ 79: ภาพฉากโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนส ามนักขาก่อศึก191 
เป็นฉากป่า ประกอบด้วยพืชพรรณตามธรรมชาตินานาชนิด 

นางส ามนักขาลอบมองพระรามจากฝั่งทางขวาของเวที  
มีแท่นหรือก้อนหินส าหรับให้พระรามประทับ 

มีการจัดไฟสาดส่องบริเวณแท่นประทับเพ่ือให้พระรามมีความโดดเด่น 
ถัดมามีทา่ลงสรงส าหรับพระราม 

ซึ่งฉากละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดาใช้ฉากเช่นเดียวกับฉากโขน 
 

   - ฉากโขน ตอนหนุมานรบอังกาศตไล 
    ฉากโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนหนุมานรบอังกาศตไล เป็นฉากที่รบ
ระหว่างหนุมานกับนางอังกาศตไลบนด่านอากาศ (ท้องฟ้า) เนื่องจากนางอังกาศตไลมีต าแหน่งเป็น               
เสื้อเมืองลงกา มีอิทธิฤทธิ์เป็นนางยักษ์ชั้นเทพ ดูแลด่านอากาศของเมืองลงกา ฉากที่ใช้ประกอบ    
การแสดงจึงเป็นฉากท้องฟ้า มีก้อนเมฆ และหมอกควันเพ่ือให้เสมือนเหาะลอยรบกันอยู่บนอากาศ 
ตามบทโขนที่กล่าวว่า 

 “- อังกาศตไลออกตรวจพลทางประตูขวา วนรอบเวที 1 รอบ พบหนุมานกึ่งกลางเวที – 
- หนุมานออกพบกองทัพปีศาจ – 

- เจรจา – 

                                                           
191 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 22 ธันวาคม 2558. 
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อังกาศ  มาพบกระบี่เหาะคว้างกลางเมฆา ให้คั่งแค้นแน่นอุราเป็นยิ่งนัก จึงร้องสั่ง
พลยักษ์พวกปีศาจ ผาดแผลงส าแดงอ านาจขวางหน้าไว้ แล้วมีวาจาปราศรัยว่า เหวย 
เฮ้ย ไอ้วานร เอ็งจะเหาะข้ามลงมหานครไปทางไหน กูคือเสื้อเมืองเรืองชัยมีฤทธา 
สามารถจะผลาญชีวาให้อาสัญ”192 

 
   - ฉากละครในเรื่อง อุณรุท ตอนศุภลักษณ์วาดรูป – ศุภลักษณ์อุ้มสม 
    ฉากละครในเรื่อง อุณรุท ตอนศุภลักษณ์ อุ้มสม เป็นฉากที่          
นางศุภลักษณ์มีบทบาทในการเหาะเหินเดินอากาศเพ่ือไปวาดรูปเทวดาบนสวรรค์ชั้นต่างๆ คนธรรพ์ 
นาค และมนุษย์ ดังนั้น ฉากที่ใช้ประกอบการแสดงจึงเป็นฉากท้องฟ้า มีก้อนเมฆตั้งเรียงราย แต่มี     
การยกระดับตัวแสดงที่เป็นเทวดาให้สูงขึ้นด้วยการตั้งแท่นหรือเตียงให้ท้าวจตุโลกบาล และเทวดา
ชั้นสูงยืนประทับอยู่ และใช้ฉากก้อนเมฆบังแท่นหรือเตียงไว้ อีกทั้งมีพ้ืนที่กว้างให้นางศุภลักษณ์เหาะ
เพ่ือเดินทางไปวาดสมมุติว่าเป็นทั้งสวรรค์และโลกมนุษย์ 
 

 
 

ภาพที่ 80: ภาพฉากละครในเรื่อง อุณรุท ตอนศุภลักษณ์วาดรูป – ศุภลักษณ์อุ้มสม193 
เป็นฉากก้อนเมฆตั้งเรียงรายสมมุติว่าเป็นท้องฟ้า 

 มีการวางแท่น/เตียงเพ่ือยกระดับตัวละครที่เป็นเทวดาให้สูงขึ้น 

                                                           
192 ส าเนาบทโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุด ถวายพล – รบอังกาศตไล (เอกสารไม่ตีพิมพ์) อ้างถึง

ใน อนุชา บุญยัง,  “การแสดงโขนของอากาศตไล,” หน้า 105 – 108. 
193 การแสดงละครในเรื่อง อุณรุท ตอน ประพาสไพร – ครองรัก, งานวัฒนธรรมน าไทยฉลอง              

วันสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ครบ 231 ปี จัดโดย คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ณ โรง
ละคร วังหน้า, 20 เมษายน 2556. (ม้วนวีดีทัศน์) 
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   - ฉากละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต 
    ฉากละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต         
เป็นฉากท่ีนางพันธุรัตอ้อนวอนให้พระสังข์ลงจากยอดเขามาหานาง ฉากประกอบการแสดงดังกล่าวจึง
มีการสมมุติให้มีแท่นหินเป็นภูเขา ให้พระสังข์นั่งอยู่บนแท่นสูงจากพ้ืน มีต้นไทรใหญ่ให้พระสังข์นั่งใต้
ต้นไทร ส่วนนางพันธุรัตและเหล่าบริวารของนางนั่งบริเวณพ้ืนเพ่ือแสดงว่าอยู่ ระดับต่ ากว่าพระสังข์    
มีการประดับประดาด้วยฉากวาดต้นไม้นานาพันธุ์เพ่ือให้เสมือนเป็นป่าเขาล าเนาไพร สอดคล้องกับ   
บทละครที่กล่าวไว้ว่า 
 

“(ฉากป่าเชิงเขามีแท่นหินใต้ต้นไทรยอดเขา) 
- ร้องเพลงพม่าฉ่อย - 

  เมื่อนั้น องค์พระ  สังข์ทอง  นาถา 
 สวมรูปเงาะ  เหาะลิ่ว  ปลิวมา                   ด้วยก าลัง  วงัชา  ว่องไว 

- ร้องเพลงพญาสี่เสา - 
  พอใกล้ค่ า  ย่ าแสง  ทินกร             ค่อยเหาะอ่อน ร่อนลง ตรงเขาใหญ่ 
 เห็นมืดมิด  ปิดแสง  อโณทัย เสียงสนั่น   หวั่นไหว  เป็นโกลา 
 จึงเอา  รูปเงาะ  ซ่อนไว้      ที่โคน  ต้นไทร  สาขา 
 ท าเป็น  เช่นรุก  ขเทวา                          พลางนึก  ภาวนา  ไม่ช้าที 
 ....................................... ........................................ 
 ถึงแม่  พันธุรัต  จะพบข้า ขออย่าให้  ขึ้นมา  บนเขาได้ 
 ให้ลูกพา  ตัวรอด  ปลอดภัย พลางยก  มือไหว้  ภาวนา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว, เชิด - 
(นางพันธุรัตออก) 

- ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก - 
  มาเอย  มาถึง ซึ่งเนิน  บรรพต  ภูเขาใหญ่ 
 แลไป  เห็นคน  บนต้นไทร งามวิไล  ผิวผ่อง  ดังทองทา 
 ยืนพินิจ  พิศเพ่ง  อยู่เป็นครู่ ลูกรัก  ของกู  แล้วสิหนา 
 ตบมือ  หัวเราะ  ทั้งน้ าตา ร้องเรียก  ลูกยา  ด้วยยินดี”194 

                                                           
194 เสรี  หวังในธรรม,  บทละครนอกเรื่องสังข์ทอง ตอนหนีพันธุรัต ถึง เลือกคู่ , หน้า 3. 

(เอกสาร ไม่ตีพิมพ์เผยแพร่) 
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ภาพที่ 81: ภาพฉากละครในเรื่อง สังข์ทอง ตอน หนีนางพันธุรัต195 
เนื่องในงานพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี 

ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 
เป็นฉากภูเขา มีแท่นวางให้พระสังข์นั่งสมมุติอยู่บนยอดเขา  

มีฉากวาดต้นไทรใหญ่อยู่เหนือที่นั่งของพระสังข์ 
ประดับด้วยฉากวาดต้นไม้รายรอบ 

 
   - ฉากละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงป่ีพิศวาส  
    ฉากละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส เป็นฉากใน
ถ้ าใต้น้ าของนางผีเสื้อสมุทร ในถ้ามีลักษณะเป็นคูหาใหญ่กว้างขวาง มีฉากวาดหินงอกหินย้อยที่มี     
ชั้นช่องลดหลั่น มีเตียงส าหรับให้นางผีเสื้อสมุทรนั่งและนอน มีแผ่นหินปิดปากถ้ า เมื่อออกจากถ้ า      
จะกลายเป็นห้วงมหาสมุทรใหญ่ แสดงให้เห็นถึงท่ีอยู่อาศัยของนางผีเสื้อสมุทรที่เป็นยักษ์ที่อาศัยอยู่ใน
ทะเล ดังกลอนบทละครกล่าวไว้ว่า 
 

“(นางผีเสื้อสมุทรออกนั่งเตียง) 

- ร้องเพลงสิงโต - 

  จะกล่าวถึง  อสุรี  ผีเสื้อน้ า  อยู่ท้องถ้ า  วังวน  ชลสาย 
 ได้เป็นใหญ่  ในพวก  ปีศาจพราย   สกนธ์กาย  โตใหญ่  เท่าไอยรา 

- ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก - 

                                                           
195 ผู้วิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 9 เมษายน 2555. 
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- ร้องร่าย - 

  ไม่ทันเช้า  ก้าวออก  จากถิ่นถ้ า เสียงครืนคร่ า  เลื่อนหล้า  สุธาไหว 

 ออกจาก  คูหา  เร่งคลาไคล เที่ยวไป  ตามวังวน  ชลธาร”196 

 
 

ภาพที่ 82: ภาพฉากละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส197 
เป็นฉากในถ้าใต้น้ า มีเตียงส าหรับให้นางผีเสื้อสมุทรและพระอภัยมณีนอน 

มีฉากวาดหินงอกหินย้อยซ้อนลดหลั่นสมมุติเป็นฉากถ้ า  
และมีฉากวาดขนาดใหญ่วาดเป็นแผ่นหินส าหรับปิด – ปากถ้ าและเป็นทางเข้าออก 

  เนื้อความอีกตอนหนึ่ง ส าหรับฉากละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส 
เป็นฉากเกาะแก้วพิสดาร มีลักษณะเป็นเกาะที่มีชายหาด มีอาศรมเป็นศาลาส าหรับให้พระฤๅษี บริวาร
พระฤๅษี พระอภัยมณีและสินสมุทรพักอาศัยเพ่ือหลบภัยจากนางผีเสื้อสมุทร ส่วนนางผีเสื้อสมุทรอยู่
ในท้องน้ าในระดับต่ าหรืออยู่ห่างจากชายหาด แทนการสมมุติว่า นางผีเสื้อสมุทรไม่สามารถขึ้นมาบน
เกาะแก้วพิสดารได้และยังอยู่ในทะเล ดังความในบทละครกล่าวไว้ว่า 

 
  “ฝ่ายโยคี  ที่อยู่  บนภูเขา กับชนเหล่า  เหลือตาย  หลายภาษา 

                                                           
196 วันทนีย์  ม่วงบุญ, บทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี  ตอน พบสามพราหมณ์  - ติดเกาะ,                 

หน้า 1.  
197 การแสดงละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิศวาส – เพลงปี่พิฆาต  แสดง

เผยแพร่ให้ประชาชนชม ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ, 23 มิถุนายน 2556. (ม้วนวีดิ
ทัศน์) 
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ทั้งจีนจาม  พราหมณ์แขก  ไทยชวา วิลันดา  ฝรั่ง  พรั่งพร้อมกัน 

  พระโยคี  มีฌาณ  ช านาญเวท   แสนวิเศษ  บริหาร  ชาญขยัน 
พวกเรือแตก  นั่งล้อม  พระนักธรรม์          บ้างนวดฟ้ัน  ปรนนิบัติ  โบกพัดวี 

                    พอบ่ายเบี่ยง  เสียงคลื่น  ดังครื้นครึก อึกกระทึก  มาข้างหน้า  คิรีศรี 
 ครั้นดูลม  ก็ไม่พัด  สงัดดี พระโยคี  จับยาม  ตามต ารา 

.................................................... ............................................. 

จ าจะไป  คอยดู  อยู่ที่หาด ช่วยตวาด  ขู่ขับ  ให้กลับหลัง 

เหล่าลูกศิษย์  น้อยใหญ่  พอได้ฟัง แขกฝรั่ง  เรียกหา  มาทุกคน 

– ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่งตรัง – 

– พระโยคีพาลูกศิษย์เดินไปที่ชายหาด – นางเงือกสาวพาพระอภัยออก – 

– สินสมุทรติดตามมาด้วย – นางผีเสื้อออกไล่ตาม” – 

 

 
 

ภาพที่ 83: ภาพฉากละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนเพลงปี่พิฆาต198 
เป็นฉากเกาะแก้วพิสดาร มีชายหาด มีโขดหิน ต้นไม้ 
มีอาศรมส าหรับเป็นที่พักของพระฤๅษีและบริวาร 

นางผีเสื้อสมุทรอยู่ห่างจากผู้คนบนชายหาด 
เพ่ือสมมุติว่านางไม่สามารถข้ึนฝั่งได้ด้วยเวทมนตร์ของพระฤๅษี 

                                                           
198 เรื่องเดียวกัน. 
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4.4 สรุป 

 บทบาทนางยักษ์ เป็นบทบาทการแสดงที่มีความส าคัญต่อการแสดงโขนและละครร า         

ด้วยเป็นบทที่มีลักษณะพิเศษทางด้านนาฏยลักษณ์ที่มีแบบแผนเฉพาะ มีกลเม็ดเด็ดพรายในการแสดง 

มีการแสดงอารมณ์และพลังที่ชัดเจนมากกว่าตัวนางบทอ่ืนๆ ท าให้บทบาทนางยักษ์ได้รับการถ่ายทอด

จากรุ่นสู่รุ่น โดยมีราชส านักและคณะละครของผู้มีบรรดาศักดิ์เป็นผู้จัดการแสดง จัดหาครูโขนและครู

ละครที่มีความสามารถในการแสดงและการสร้างสรรค์มาถ่ายทอดบทบาทการแสดง รวมทั้งจัดสร้าง

องค์ประกอบในการแสดงให้มีความสมจริง อีกท้ังน าออกแสดงทั้งในรูปแบบการแสดงเพ่ือความบันเทิง

เฉพาะกลุ่มและการแสดงสาธารณะเพ่ือเก็บรายได้จากผู้ชม 

เมื่อกรมศิลปากรท าหน้าที่ฟ้ืนฟูและสืบทอดการแสดงบทบาทนางยักษ์ต่อจากราชส านัก                       

กรมศิลปากรได้จัดการแสดงโขนและละครร าที่มีบทบาทนางยักษ์ทั้งในรูปแบบการแสดงให้ประชาชน

ตามฤดูกาล และการแสดงเนื่องในวาระพิเศษต่างๆ บทบาทนางยักษ์จึงได้รับการถ่ายทอดให้แก่      

นาฏศิลปินทั้งชายและหญิง โดยมีครูโขนและครูละครที่มีประสบการณ์ในการแสดงบทบาทยักษ์และ

นางยักษ์เข้าฝึกหัด และด้วยเหตุของความพิเศษของบทบาทนางยักษ์ที่ต้องพิจารณาทั้งรูปลักษณ์ 

บุคลิกภาพ พลัง ความสามารถในการร่ายร าและการแสดงอารมณ์ ศิลปินนางยักษ์จึงมีจ านวนจ ากัด 

และมักได้รับโอกาสในการแสดงเป็นนางยักษ์หลายบทบาท ซึ่งมีทั้งข้อดีและข้อเสียต่อแวดวง

นาฏยศิลป์ ข้อดีคือ ศิลปินนางยักษ์ผ่านการฝึกฝนบทบาทนางยักษ์มาอย่างเข้มงวด ท าให้มีฝีไม้ลายมือ

ในการแสดงในระดับสูง และมีประสบการณ์ในการแสดงบทบาทนางยักษ์หลายประเภท แต่ข้อเสียคือ 

จ านวนที่จ ากัดของศิลปินท าให้องค์ความรู้ด้านบทบาทนางยักษ์อยู่ในวงจ ากัด และศิลปินมีโอกาสน า

บทบาทนางยักษ์ที่ได้รับมาผสมผสานกัน ท าให้นาฏยลักษณ์บางประการลดทอนและสูญหายไป ซึ่ง

ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ประเด็นนี้ในบทที่ 5 ต่อไป 

ประเภทของการแสดงเป็นอีกหนึ่ งปัจจัยที่ส าคัญที่ท าให้ เกิดนาฏยลักษณ์ร่วมและ           

นาฏยลักษณ์เฉพาะในบทบาทนางยักษ์ บทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร าปรากฏอยู่ในการแสดง

โขน ละครใน ละครนอกและละครดึกด าบรรพ์ ซึ่งลักษณะของการแสดงแต่ละประเภทย่อมส่งผลต่อ

กระบวนท่าร า การด าเนินเรื่อง ระยะเวลาในการแสดง จนกระทั่งเกิดเป็นนาฏยลักษณ์เฉพาะบทบาท

ในที่สุด  
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องค์ประกอบการแสดงที่ช่วยเสริมบทบาทนางยักษ์ให้มีความโดดเด่นและมีลักษณะพิเศษ 

ได้แก่ 

1. บทโขนและบทละคร บทเป็นตัวก าหนดชาติก าเนิด เผ่าพันธุ์ ภูมิหลัง อุปนิสัยใจคอ 

บุคลิกภาพอิทธิฤทธิ์ พฤติกรรมและรายละเอียด บทโขนใช้และบทละครมีการเลือกใช้ลักษณะ         

ค าประพันธ์ที่ใกล้เคียงกัน โดยบทโขนจะใช้บทประพันธ์ประเภทร่ายกาพย์และกลอนบทละคร       

ส่วนบทละครใช้บทประพันธ์ประเภทกลอนบทละครและร้อยแก้วในบทเจรจา อีกทั้งจ านวนค า        

การใช้ส านวน การบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งล้วนแล้วแต่ส่งผลต่อแบบแผน กระบวนร า 

และนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ให้มีความแตกต่างกัน 

2. ดนตรีและเพลง ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงโขนและละครร าใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า 

เครื่องคู่และเครื่องใหญ่ แล้วแต่ความเหมาะสมของการจัดการแสดงในแต่ละครั้ง ยกเว้นละคร          

ดึกด าบรรพ์ที่ใช้วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ใช้เฉพาะเครื่องดนตรีที่มีความทุ้มนุ่มนวลเพ่ือให้เหมาะกับ

เสียงร้องของผู้แสดง 

   เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงโขนและละครร าใช้ทั้งเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์              

ซึ่งเลือกใช้ตามพฤติกรรมและอารมณ์ของตัวละครในแต่ละช่วง เพลงหน้าพาทย์ที่มีความส าคัญต่อ

บทบาทนางยักษ์ คือ เพลงกราวใน ซึ่งใช้เป็นเพลงส าหรับการเดินทางและตรวจพลของตัวนางยักษ์    

ซึ่งผู้ที่แสดงบทบาทนางยักษ์มีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องฝึกฝนท่าร าตามแบบแผนการร าหน้าพาทย์

เพลงกราวในให้ช านาญจึงจะสามารถออกแสดงได้ 

3. เครื่องแต่งกาย นางยักษ์ในโขนและละครร าแต่งกายแบบยืนเครื่อง โดยข้อแตกต่างของ              

นางยักษ์แต่ละบทบาทจะอยู่ที่การใช้ศิราภรณ์/การเขียนหน้านางยักษ์ สีของเครื่องแต่งกาย และ                  

การสวมเสื้อ ยกเว้นนางศุภลักษณ์ที่เป็นนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์อย่างนางมนุษย์จะสวมรัดเกล้าเปลว

และห่มสไบสองชายแทนการห่มผ้าห่มนางยักษ์ชายมนแบบนางยักษ์ในบทบาทอ่ืนๆ 

4. อาวุธ อาวุธเป็นองค์ประกอบของการแสดงบทบาทนางยักษ์ที่ท าให้เห็นถึงอิทธิฤทธิ์                     

ความเข้มแข็ง และความดุร้ายที่แตกต่างไปจากตัวนางประเภทอ่ืน นางยักษ์ทุกตัวจะมีกระบองยักษ์

เป็นอาวุธประจ ากาย ยกเว้นตัวนางอังกาศตไลที่ เป็นเสื้อเมืองลงกามีอาวุธจ านวนมากกว่านางยักษ์

บทบาทอ่ืน แสดงให้เห็นถึงความเป็นยักษ์ชั้นเทพ และนางศุภลักษณ์ที่ไม่มีอาวุธเพราะบทบาทของ

นางเป็นไปในลักษณะของผู้ให้ความช่วยเหลือนางเอกของเรื่อง และไม่มีบทต่อสู้เช่นเดียวกับบทบาท

นางยักษ์อ่ืนๆ 
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5. อุปกรณ์ เป็นที่น่าสังเกตว่า บทบาทนางยักษ์ใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงค่อนข้างน้อย                         

เพราะบทบาทนางยักษ์โดยส่วนใหญ่จะอยู่ในฉากของการเดินทาง การตรวจพลทหาร และการรบ                        

จึงมุ่งเน้นการใช้อาวุธมากกว่าการใช้อุปกรณ์ ซึ่งบทบาทที่ใช้อุปกรณ์มากกว่าตัวละครอ่ืน คือ บทบาท

ของนางศุภลักษณ์ที่ใช้อุปกรณ์แทนการใช้อาวุธเพราะเป็นตัวละครที่ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการ

ติดตามหาพระอุณรุทให้แก่นางอุษา และไม่มีบทรบอย่างนางยักษ์ตนอ่ืน 

6. ฉาก ฉากประกอบการแสดงช่วยเสริมสร้างบรรยากาศ บ่งบอกกาลเวลา ยุคสมัย สถานที่ 

และเสริมความเข้าใจให้แก่ผู้ชมโขนและละครร า ท าให้ตัวโขนและตัวละครมีความโดดเด่นและชัดเจน

ตามท้องเรื่อง ฉากประกอบการแสดงโขนและละครร าของกรมศิลปากรใช้ฉากแบบเสมือนจริง มุ่งเน้น

การเสริมความโดดเด่นให้ตัวโขน/ตัวละคร ไม่บดบังตัวโขนและตัวละครและค านึงถึงการสร้างฉากท่ีมี

ความคงทนแข็งแรง และสวยงาม สามารถน ามาปรับใช้กับการแสดงที่หลากหลายตามงบประมาณที่มี

อยู่ 

จากข้อมูลข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการสืบทอดการแสดงจากราชส านักไทยสู่กรมศิลปากร และ              

กรมศิลปากรได้ด าเนินการคัดเลือกศิลปิน ฝึกซ้อม จัดการแสดงและจัดหาองค์ประกอบการแสดงโขน

และละครร าที่มีบทบาทของนางยักษ์ไว้เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมให้แก่ประเทศชาติ ซึ่งทุกส่วนที่

กล่าวมาล้วนแล้วแต่มีอิทธิพลต่อนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ทั้งสิ้น ซึ่งเป็นเนื้อหาส าคัญที่ผู้วิจัยจะ

วิเคราะห์เพ่ือหานาฏยลักษณ์ร่วมและนาฏยลักษณ์เฉพาะบทบาท รวมทั้งบริบททางสังคมที่มีความ

เกี่ยวข้องกับบทบาท    นางยักษ์ในรูปแบบของวิชาการด้านนาฏยศิลป์ที่จะกล่าวถึงในบทถัดไป 

 



 

 

บทที่  5   

นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า 

 
 เนื้อหาในบทที่ 5 ว่าด้วยการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและ

ละครร า ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์ตั้งแต่ความหมายของค าว่า “นาฏยลักษณ์” ปัจจัยที่ประกอบขึ้น

เพ่ือพิจารณาบทบาทของนางยักษ์ น าไปสู่การค้นพบนาฏยลักษณ์ร่วมและนาฏยลักษณ์เฉพาะของตัว

นางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า โดยแยกเป็นประเด็นต่างๆ ตามล าดับดังนี้ 

 5.1 ความหมายของค าว่า “นาฏยลักษณ์” 

 5.2 วิเคราะห์ปัจจัยที่ประกอบขึ้นเป็นนาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ 

  5.2.1 รูปแบบของการแสดง 

   1) โขน 

   2) ละครใน 

   3) ละครนอก 

   4) ละครดึกด าบรรพ์ 

  5.2.2 ภูมิหลังของตัวละครจากวรรณกรรม 

   1) วงศ ์

   2) รูปลักษณ์ของตัวละคร 

   3) บทบาทในเรื่อง 

   4) บุคลิกและอุปนิสัยของตัวละคร 

  5.2.3 ผู้แสดงและการฝึกหัด 

   1) ผู้แสดง 

    - เพศ 

    - สรีระของผู้แสดง 

    - บุคลิกภาพของผู้แสดง 
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   2) การฝึกหัด 

    - การฝึกหัดโดยครูต้นแบบ 

    - การฝึกหัดด้วยตนเอง 

  5.2.4 กระบวนท่าร า พลังและอารมณ์ในการแสดง 

 5.3  วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า 

  5.3.1 นาฏยลักษณ์ร่วม 

  5.3.2 นาฏยลักษณ์เฉพาะตัวนางยักษ์ 

 5.4 วิเคราะห์เปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ของยักษ์ผู้ชายและนางยักษ์ในการแสดงโขนและ 

                     ละครร า          

 5.5 วิเคราะห์สาเหตุแห่งการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์โขนและละครร า 

  5.5.1 การน าแม่ท่าจากโขนมาเป็นหลักในการแสดงนางยักษ์ 

  5.5.2 การสืบทอดท่าร านางยักษ์จากแหล่งเดียวกัน 

  5.5.3 การใช้ศิลปินคนเดียวแสดงหลายบทบาท 

 5.6 สรุป 

 
5.1 ความหมายของค าว่า “นาฏยลักษณ์” 

 ค าว่านาฏยลักษณ์ มาจากค าว่า นาฏย และ ลักษณ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

ปี พ.ศ. 2542 ได้ให้ความหมายค าว่านาฏยไว้ว่า “นาฏย” เป็นค าในภาษาสันสกฤต หมายความว่า

เกี่ยวกับการฟ้อนร า, เกี่ยวกับการแสดงละคร, และได้ให้ความหมายของค าว่า “ลักษณ” ว่าหมายถึง

สมบัติเฉพาะตัว เมื่อรวมกันเป็นค าว่า นาฏยลักษณ์ จึงหมายถึง คุณสมบัติหรือคุณลักษณะเฉพาะของ

การฟ้อนร าหรือการแสดงละครหรือที่เกี่ยวกับการฟ้อนร าหรือการแสดงละคร ซึ่งหากจะระบุเฉพาะถึง

การแสดงแต่ละชนิดก็ได้โดยระบุตัวละครหรือชุดการฟ้อนร านั้นๆ ลงไปด้วย เช่น นาฏยลักษณ์ของตัว

พระ ตัวนาง ตัวยักษ์ หรือ ตัวลิง หรือ นาฏยลักษณ์ของละครใน หรือละครนอก เป็นต้น ดังนั้นค าว่า

นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ จึงหมายถึง ลักษณะเฉพาะของการร าหรือการแสดงบทบาทของ              

ตัวนางยักษ์ ซึ่งสิ่งที่จะประกอบกันขึ้นเพ่ือระบุนาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์นั้นมีหลายปัจจัยดังจะ

กลา่วต่อไป 
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5.2 วิเคราะห์ปัจจัยที่ประกอบขึ้นเป็นนาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ 

 นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ มีปัจจัยหลายประการประกอบกันขึ้นเพ่ือให้สามารถ

จ าแนกและระบุนาฏยลักษณ์ที่ชัดเจนได้  เนื่องจากตัวละครที่ เป็นนางยักษ์แต่ละตัวล้วนมี             

ความแตกต่างกันไปตามบทบาทที่บทละครก าหนด รวมถึงประเภทของการแสดงก็เป็นปัจจัยส าคัญใน

การก าหนดนาฏยลักษณ์ด้วยเช่นกัน 

5.2.1 ประเภทและรูปแบบของการแสดง 

  ประเภทและรูปแบบของการแสดงเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งในการก าหนดนาฏย

ลักษณ์ เนื่องจากการแสดงละครแต่ละประเภทจะมีกรอบก าหนด ซึ่งในการจัดแสดงโขน ละคร 

ผู้จัดท าบทโขน ละคร ผู้ก ากับการแสดงและผู้แสดงต้องค านึงถึงข้อก าหนดของการแสดงแต่ละ

ประเภท ดังนี้ 

  1) การแสดงโขน 

   โขน เป็นนาฏกรรมที่มาจากราชส านัก และเชื่อว่าเป็นนาฏกรรมที่มี   

ความเก่าแก่โดยพบหลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษรในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังนั้น โขนจึงมีวิธีการแสดง

ที่เน้นความประณีต สวยงาม และมีระเบียบแบบแผนในการแสดง รูปแบบของการแสดงโขนผู้แสดงจะ

สวมศีรษะโขน ผู้แสดงท าบทตามบทร้อง บทพากย์ -เจรจา และเต้นตามจังหวะดนตรีที่บรรเลง

ประกอบการแสดง โขนมี 5 ประเภท ได้แก่ โขนกลางแปลง โขนนั่งราว โขนหน้าจอ โขนโรงใน และ

โขนฉาก 

     
  2) การแสดงละครใน  

   ละครนอก เป็นนาฏกรรมที่ เคยเปรียบเสมือนเครื่องราชูปโภคแห่ง

พระมหากษัตริย์ เนื่องจากเป็นละครที่พระมหากษัตริย์ปรับปรุงขึ้น ใช้ผู้หญิงที่เป็นข้าราชส านักฝ่ายใน

เป็นผู้แสดง มีการแสดงแต่ภายในพระราชฐาน จึงมีการเรียกละครประเภทนี้ว่าละครข้างในหรือละคร

นางใน ซึ่งในปัจจุบันนี้เหลือเรียกเพียงแค่ละครใน การแสดงละครในมุ่งเน้นน าเสนอสุนทรียะทางด้าน

บทนาฏกรรมที่มีภาษาไพเราะ สละสลวย งดเว้นถ้อยค าหยาบคาย การร่ายที่มีลีลาท่าร าที่อ่อนช้อย

นุ่มนวล ดนตรีที่มีความไพเราะละเมียดละไมจับใจผู้ ฟัง ละครในจะมีการด าเนินเรื่องที่เชื่องช้า

เนื่องจากมุ่งเน้นรายละเอียดด้านศิลปะการแสดงมากกว่าการด าเนินเรื่อง ไม่นิยมแสดงตลกมากนัก 

ลักษณะการร าของละครในจะนุ่มนวล แช่มช้า ยึดถือระเบียบแบบแผนในการร าเป็นส าคัญ เพลงร้อง
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และดนตรีประกอบการแสดงจะใช้เพลงที่มีความไพเราะจังหวะและท านองเนิบช้าเรียกว่าทางใน เช่น 

ช้าปี่ใน ชมดงใน ปีนตลิ่งใน เป็นต้น    

  3) การแสดงละครนอก 

   ละครนอกเป็นละครร าที่แต่เดิมใช้ผู้ชายแสดงล้วน ต่อมาเมื่อมีละคร    

ข้างในหรือละครนางในเกิดขึ้นจึงเรียกละครประเภทนี้ว่าละครนอก ละครนอกจะเน้นการด าเนินเรื่อง

รวดเร็ว สนุกสนาน มีความตลกขบขัน ซึ่งบางครั้งอาจจะมีหยาบโลน บทละครมีลักษณะรวบรัด        

ใช้ถ้อยค าธรรมดาหรือถ้อยค าตลาดและสามารถมีช่องให้ผู้แสดงสามารถเล่นตลกได้มาก ตัวละครที่

เป็นกษัตริย์หรือตัวละครที่มีบรรดาศักดิ์สูงสามารถเล่นตลกกับตัวละครที่เป็นเสนาข้าราชบริพารหรือ

บ่าวไพร่ได้  ลักษณะการร าจะมีความกระฉับกระเฉง ปราดเปรียว และแสดงออกด้วยกิริยาที่มากกว่า

กิริยาปกติ เพลงร้องและดนตรีประกอบการแสดงใช้เพลงที่มีจังหวะและท านองกระชับที่เรียกว่าทาง

นอก ซึ่งเป็นทางท่ีมีระดับเสียงเหมาะกับเสียงของผู้ชาย เช่น ช้าปี่นอก ปีนตลิ่งนอก เป็นต้น 

 
  4) การแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

   ละครดึกด าบรรพ์ เป็นละครร าที่ปรับปรุงขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 การแสดง

ละครประเภทนี้ผู้แสดงต้องร้องเพลงและร าไปพร้อมกัน มีการแบ่งฉากและเปลี่ยนฉากตามท้องเรื่อง 

การแสดงเน้นด าเนินเรื่องรวดเร็ว ใช้ทั้งเพลงร้องและบทเจรจาในการด าเนินเรื่อง ตัดทอนเพลงหรือ

บทละครที่มีความช้าและยาวออกไป เช่น ตัดบทพรรณนาถึงบุคคลและสถานที่ออกไป หรือการร า

ฉุยฉายจะเป็นฉุยฉายพวงซึ่งคือการร าฉุยฉายที่ไม่มีการรับปี่ เป็นต้น ในละครมักสอดแทรกการละเล่น

หรือเพลงพ้ืนบ้านของไทยไว้ด้วย ในฉากจบมักจะรวมผู้แสดงทั้งหมดไว้ในฉากเดียวและมีระบ า        

ในลักษณะอวยพรหรือยอเกียรติกษัตริย์หรือตัวละครเอกไว้ด้วย ดนตรีมีการปรับปรุงโดยไม่ใช้         

เครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมสูงและเสียงดังมาก เลือกใช้เครื่องดนตรีที่มีเสียงทุ้มนุ่มนวลแทน เช่น      

การเลือกใช้ขลุ่ยแทนปี่และใช้กลองตะโพนแทนกลองทัด และเพ่ิมฆ้องหุ่ย 7 ลูก เป็นต้น แต่เดิมละคร

ดึกด าบรรพ์ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนต่อมาในยุคหลังกรมศิลปากรได้ปรับเปลี่ยนให้มีการใช้ผู้ชายแสดงด้วย 

ลักษณะการร าของละครดึกด าบรรพ์จะยึดลักษณะการร าแบบละครในคือ ยึดระเบียบแบบแผนในการ

ท าท่าร า ระวังกิริยาและไม่เล่นตลกมากอย่างละครนอก 
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5.2.2 ภูมิหลังของตัวละครจากวรรณกรรม 

   1) วงศ์ 

    ตัวละครนางยักษ์จากวรรณกรรมมีก าเนิดที่แตกต่างกันออกไปซึ่ง

ก าเนิดของตัวละครเป็นปัจจัยหนึ่งที่มีผลต่อการก าหนดนาฏยลักษณ์ของตัวละครแต่ละตัว โดยตัว

ละครที่เป็นกรณีศึกษาทั้ง 6 ตัว มีก าเนิดที่แตกต่างกันออกไป ดังนี้ 

 นางส ามนักขา  

  นางส ามนักขา เป็นธิดาของท้าวลัสเตียนกับนางรัชดา เป็นขนิษฐาของทศกัณฐ์ผู้

ครองนครลงกาชั้นที่ 3 นอกจากนั้นนางยังมีเชษฐาร่วมชนกชนนีอีก 5 ตน และเชษฐาต่างชนนีอีก      

4 ตน นางส ามนักขาสืบเชื้อสายมาจากพรหม เนื่องจากพระอัยกาเป็นชั้นพรหม ตามเนื้อเรื่องว่า             

เมื่อท้าวสหบดีพรหมสร้างกรุงลงกาแล้วให้ท้าวธาดาพรหมมาปกครองแล้วประทานนามให้ใหม่ว่า      

ท้าวจตุรพักตร์ซึ่งท้าวจตุรพักตร์เป็นชนกของท้าวลัสเตียนผู้เป็นชนกของนางส ามนักขา ดังแผนภูมิ 
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แผนภูมิที่ 9: แผนภูมิวงศ์ของนางส ามนักขา 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 
 ดังนั้นนางส ามนักขาจึงถือว่าเป็นสตรีที่ถือก าเนิดในชนชั้นกษัตริย์และมีเชื้อสายของเทพ

คือพรหมด้วย 
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 นางอังกาศตไล  

  นางอังกาศตไล เป็นเสื้อเมืองผู้ปกปักรักษากรุงลงกา นางอังกาศตไลไม่ได้มีที่มาระบุ

ไว้เป็นที่แน่ชัด แต่ระบุว่านางมีหน้าที่ลาดตระเวนตรวจตราความสงบเรียบร้อยของกรุงลงกา ป้องกัน

ศัตรูที่จะเข้ามาท าอันตรายต่อกรุงลงกา โดยพงศ์เรื่องในรามเกียรติ์ระบุว่าอากาศตะไลยเป็นหนึ่งใน

อสูรกองตระเวนรักษาด่านที่มีทั้งหมด 7 ตน199 ได้แก่  

1) กุมภาสูร  รักษาด่านเขามรกต  

2) ฤทธิกัน  รักษาด่านทางอากาศ  

3) สารัณทูต  รักษาด่านคอยข่าวศึกของกรุงลงกา  

4) วิชุดาและวายุภักตร์ รักษาด่านริมฝั่งสมุทร  

5) ผีเสื้อสมุทร  รักษาด่านหลังสมุทร 

6) อากาศตะไลย  รักษาเมืองลงกา  

 แต่จากโคลงภาพเรื่องรามเกียรติ์ ได้ระบุว่าอากาศตไล200 เป็นเสื้อเมืองลงกา สิงสถิตอยู่

กลางเมืองลงกาเพ่ือคอยสังเกตการณ์เหตุการณ์ต่างๆรอบเมืองลงกาเพ่ือจะได้ปกป้องเมืองลงกาให้

รอดพ้นจากภยันตรายต่างๆได้ทันท่วงที และมีปีศาจยักษ์ภูติพรายเป็นบริวาร ดังนี้ 

    “อากาศตไล ยักษ์เสื้อ เมืองมาร 

   สึงมัชฌิมเลงการ   รอบด้าน 

   สี่ภักตร์แปดกรทยาน  อาวุธ ครบแฮ 

   ขรรค์ จักร คทา ง้าว  หอก ค้อน ศร ตรี”201 

 และอีกบทว่า 

    “ยักษ์สั่งปิศาจให้  รุมจับ ลิงเฮย 

   พลภูติพรายรุดรับ  ไขว่คว้าง 

   หณุมานจับตรีสับ   ปิศาจหมด ม้วยแฮ 

                                                           
199 อากาศตะไลยเป็นตัวเดียวกันกับนางอังกาศตไลแต่อากาศตะไลยสะกดตามต้นฉบับ       

พงศ์เรื่องในรามเกียรติ์ 
200 สะกดตามต้นฉบับ 
201 โคลงภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ ณ ระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ห้อง 

33 แผ่นที่ 130 
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   แทตยทุบแทงฟันขว้าง  พลาดซ้ าถล าถลา”202 

 จากข้อมูลข้างต้นจึงอาจอนุมานได้ว่านางอังกาศตไลเป็นเชื้อพระวงศ์ชั้นผู้ใหญ่ หรืออาจ

เป็นปีศาจยักษ์ที่เป็นเชื้อพระวงศ์ของกรุงลงกาที่ท าหน้าที่ปกป้องเมือง โดยเทียบเคียงกับความเชื่อ

เรื่องเสื้อเมืองของไทยที่ถือว่าเสื้อเมืองเป็นวิญญาณของบรรพบุรุษที่ปกป้องคุ้มครองประเทศชาติ หรือ

อีกนัยหนึ่งนางอังกาศตไลอาจมีต าแหน่งเป็นจอมพลแห่งกรุงลงกาควบคุมดูแลการทหารภายใน       

กรุงลงกา โดยเทียบเคียงกับที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงให้

ความหมายของเสื้อเมืองว่า หมายถึง มิลลิตารีเพาเวอร์203 (Military power) ซึ่งแปลว่าอ านาจทาง   

การทหาร ซึ่งสอดคล้องกับหน้าที่ของนางอังกาศตไลที่มีหน้าที่ป้องกันพระนคร   

 นางศุภลักษณ์กรรฐา 

  นางศุภลักษณ์กรรฐา หรือนางศุภลักษณ์ เป็นเชื้อพระวงศ์แห่งนครรัตนา แต่ไม่ได้

ระบุชัดเจนว่าก าเนิดจากใคร ในบทละครระบุเพียงว่านางเป็น “วรนาฏราชตระกูล” หมายถึงเป็นสตรี

ในราชวงศ์ท่ีมีความงามและความดี ดังบทละครว่า 

   “แล้วเลือกวรนาฏราชตระกูล ที่สมบูรณ์รูปทรงส่งศรี 

  วิไลลักษณ์เลิศกัลยาณี   ห้าอนงค์นารีจ าเริญตา 

  ชื่ออรัญวนิดายุพาพักตร์   หนึ่งชื่อศุภลักษณ์กรรฐา 

  นางจันทวดีกัลยา    หนึ่งชื่อว่าเทพสุนทร 

  องคห์นึ่งชื่อนางสุพรรณ   ฉวีวรรณพิมพ์พักตร์เพียงอัปสร 

  พร้อมสติปรีชาสถาวร   อรชรแรกรุ่นสิบหกปี 

  ให้เป็นเอกองค์พระพี่เลี้ยง  เคียงควรอุ้มชูโฉมศรี 

  ทั้งนางขับกล่อมพัดวี   สองร้อยนารีโสภา”204  

                                                           
202 โคลงภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ ณ ระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ห้อง 

33 แผ่นที่ 131 
203 สมาคมประวัติศาสตร์ไทยในพระราชูปถัมภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี, บันทึกรับสั่งสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ประทาน ม.ร.ว.สุมนชาติ สวัสดิกุล 
(กรุงเทพฯ : พิมพ์ดี, 2550), หน้า 65. 

204 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, บทละครเรื่องอุณรุท (กรุงเทพฯ : กรม
ศิลปากร, 2545), หน้า 132-133. 
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จากบทละครเหล่าพระพ่ีเลี้ยงนั้นใช้ลักษณะนามเป็นองค์ และระบุว่าเป็นนางในราชวงศ์ ดังนั้นจึง     

ถือได้ว่านางก าเนิดในชนชั้นกษัตริย์ อาจมีศักดิ์เป็นหลานของพระมหากษัตริย์ โดยเทียบเคียงกับ      

พระพ่ีเลี้ยงของพระอุณรุท ที่ระบุว่าพระพ่ีเลี้ยงของพระอุณรุทเป็นราชกุมารในราชวงศ์เดียวกับ       

พระอุณรุท ดังบทละครตอนก าเนิดพระอุณรุทว่า 

   “จึ่งตรัสประทานพระพี่เลี้ยง อันร่วมเรียงพระวงศ์เรืองศรี 

  ชื่อบรมธรรม์อันภักดี   พระพิจิตรผู้ปรีชาชาญ 

  หนึ่งชื่อพระเพียรพิชัย   พระไตรดาวงศ์ใจหาญ 

  ทั้งสี่ล้วนราชกุมาร   รอบรู้กิจการกษัตรา”205 

ดังนั้นพ่ีเลี้ยงของพระอุณรุทมีจึงสถานะเป็นหลานหลวง หมายถึง เป็นหลานของพระบรมจักรกฤษณ์ 

และเป็นหลานของท้าวไกรสุทด้วย เนื่องจากเมืองณรงกาและเมืองรัตนาเป็นเมืองใหญ่มีศักดิ์ศรีเท่า

เทียมกันจึงอาจมีขนบธรรมเนียมและประเพณีที่ใกล้เคียงกัน ดังนั้นนางศุภลักษณ์อาจมีสถา นะ

เดียวกันคือเป็นหลานของท้าวกรุงพาณซึ่งสามารถสรุปได้ว่านางศุภลักษณ์ถือก าเนิดเป็นสตรีในชนชั้น

กษัตริย์ 

 นางพันธุรัต  

  นางพันธุรัต เป็นนางยักษ์ท่ีมียศเป็นแม่เมืองซึ่งหมายถึงเป็นพระราชินี ในสุวรรณสังข

ชาดกและบทละครเรื่องสังข์ทองไม่ได้ระบุที่มาของนางอย่างชัดเจนระบุเพียงว่านางเป็นราชินีหม้าย

ครองเมืองแต่ล าพัง บทละครที่ระบุถึงยศของนางพันธุรัตว่ามีสถานะเป็นราชินีมีกล่าวถึงในตอนที่ท้าว

ภุชงค์ส่งพระสังข์ไปให้นางพันธุรัตว่า 

  “เสนารับสารใส่พานแก้ว  คลาดแคล้วพามาหาช้าไม ่

 เข้าเฝ้านางมารชาญชัย  ที่ในพระโรงอันรูจี 

  มาถึงจึงคลานเข้าไปเฝ้า  ก้มเกล้าบังคมเหนือเกศ ี

 แล้วทูลไปพลันทันที   ท้าวนาคีมีราชสารมา 

 ให้ราชทูตมนุษย์น้อย   ล่องลอยส าเภาไม่เข้าหา 

 ทองค าทั้งล าท ามา   คนในเภตราก็ไม่มี 

 จับต้องจะถูกก็หาไม่   โยนให้แต่ราชสารศรี 

                                                           
205 เรื่องเดียวกัน, หน้า 53. 
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 ผิดอย่างปางก่อนบ่ห่อนมี  เทวีจงทราบพระบาทา”206 

  จากบทประพันธ์ที่ยกมามีข้อความที่ระบุถึงยศของนางพันธุรัตโดยดูจากการบรรยาย

กิริยาของเสนาว่ามีการคลานเข้าเฝ้านางพันธุรัตยังท้องพระโรง ซึ่งการออกท้องพระโรงคือการออก    

ว่าราชการของผู้ปกครองเมือง คือกษัตริย์หรือราชินี การคลานเข้าเฝ้าของเสนาเป็นกิริยาที่แสดงออก

ถึงความเคารพ นอบน้อมซึ่งตามปกติเป็นกิริยาที่บุคคลพึงแสดงออกต่อผู้ที่มียศศักดิ์สูงกว่าหรือผู้ที่มี  

อาสุโสกว่าตน และการใช้ค าว่าเทวีเรียกแทนตัวนางพันธุรัต ค าว่าเทวีมีความหมายว่านางพญาหรือ

นางกษัตริย์จึงเป็นการชี้ชัดว่านางเป็นราชินีปกครองเมืองยักษ์ ดังนั้นนางจึงถือว่าเป็นสตรีในชนชั้น

กษัตริย์ 

 

 นางผีเสื้อสมุทร  

  นางผีเสื้อสมุทรเดิมเป็นก้อนหินอยู่ในมหาสมุทร แต่ก่อนที่จะเป็นก้อนหินนั้นนางเป็น

นางอสูรมาก่อน และในครั้งนั้นนางได้รับพรจากพระอิศวรให้ถอดดวงใจได้ นางจึงถอดดวงใจไว้ในหิน 

แล้วนางก าเริบฤทธิ์ไปสู้กับพระเพลิงถูกไฟกรดเผาร่างกายไหม้หมดแต่นางยังไม่ตายด้วยได้ถอดดวงใจ

ไว้ จึงกลายเป็นปีศาจไปสิงสถิตอยู่ยังก้อนหินที่นางถอดดวงใจไว้ เมื่อเวลาผ่านไปนับหมื่นปีไอดิน       

ไอทะเลท าให้หินงอกเป็นรูปร่างและกลายเป็นนางยักษ์ที่มีฤทธิ์ มีอ านาจปกครองในน่านน้ าอโนมาน    

มีผีพราย และปีศาจที่อาศัยอยู่ในทะเลเป็นบริวาร ดังบทละครว่า  

  “ถูกไอน้ าซ้ าได้ไอแผ่นดิน   บันดาลหินนั้นให้งอกออกทุกที  

 เป็นหน้าตาขาแข้งอันแรงฤทธิ์  ด้วยพรอิศรารักษ์พระลักษมี 

 นับอนันต์วันคืนได้หมื่นปี  จึงเป็นผีเสื้อสมุทรผุดทะยาน 

 ขึ้นต้องแสงอาทิตย์ยิ่งฤทธิ์กล้า  ปราบบรรดาพวกปีศาจด้วยอาจหาญ 

 ได้เป็นใหญ่ในแม่น้ าอโนมาน  ใครล้างผลาญชีวันไม่บรรลัย”207 

                                                           
206 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, บทละครนอกพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 2 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2530), หน้า 57-58. 
207 พระสุนทรโวหาร, พระอภัยมณีค ากลอนของสุนทรภู่ (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร

,2517), หน้า 208. 
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 ดังนั้นนางจึงมีก าเนิดจากปีศาจยักษ์และหัวใจของนางที่ถอดไว้ในก้อนหินรวมถึงการ

รวมตัวของธาตุดิน น้ า ลม ไฟ นางจึงเป็นนางยักษ์ที่มีฐานะเป็นนางยักษ์ระดับสามัญชนที่ได้รับ       

การยกย่องเป็นหัวหน้าและมีอาณาเขตปกครองเป็นของตนเอง 

 นางศูรปนขา  

  นางศูรปนขาเป็นธิดาของฤๅษีปุลสัตย์กับนางวิสราวัส มีเชษฐาร่วมบิดามารดา 6 ตน     

คือราวณะ กุมภกรรณะ วิภีษณะ ทูษณะ ขระ นางสืบเชื้อสายมาจากพรหมเนื่องจากฤๅษีปุลสัตย์ถือ

ก าเนิดมาจากพรหมเทพ ดังแผนภูมิ 

 
แผนภูมิที่ 10: แผนภูมิวงศ์ของนางส ามนักขา 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 
    
 ดังนั้นนางศูรปนขาจึงถือว่าเป็นสตรีที่ถือก าเนิดในชนชั้นกษัตริย์และมีเชื้อสายของเทพ

คือพรหมด้วย 
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   2) รูปลักษณ์ของตัวละคร 

    รูปลักษณ์ หมายถึง รูปร่างและลักษณะของตัวละคร  รูปลักษณ์

ของตัวละครโดยมากจะระบุหรือมีการบรรยายถึงในบทประพันธ์และจากบทประพันธ์จึงน ามาซึ่ง

รูปลักษณ์ในการแสดง จากนาฏกรรมจะบรรยายถึงรูปลักษณ์ของนางยักษ์ซึ่งแตกต่างกันไปตาม

จินตนาการและพ้ืนฐานความรู้ของผู้ประพันธ์ ซึ่งจากบทนาฏกรรมนางยักษ์มีหลายลักษณะ มีทั้ง      

นางยักษ์ที่น่ากลัวและนางยักษ์ท่ีงดงาม ซึ่งนางยักษ์ที่น่ากลัวจะมีรูปลักษณ์โดยรวม ดังนี้ 

    - รูปร่างสูงใหญ่ พ่วงพี ก าย าล่ าสัน ซึ่งส่วนใหญ่ผู้ประพันธ์จะ

บรรยายถึงรูปร่างสูงใหญ่ของนางยักษ์ว่ามีความใหญ่โตเทียบได้กับ ใหญ่เท่าภูเขา หรือสูงใหญ่เสียดฟ้า 

เป็นต้น 

    - มีผิวสีด าคล้ า หยาบกร้าน หรือผิวสีอื่นๆ ตามพงศ์พันธุ์ 

    - มีเข้ียวงอกยาวโง้งออกมานอกปาก 

    - ตาพองหรือตาโปน 

    - หน้าอกยาน  

    - ผมหยิก หรือชี้ฟู แห้งกรอบเป็นสีแดง 

ส่วนนางยักษ์ที่มีรูปร่างสวยงาม ผู้ประพันธ์ได้บรรยายว่ามีลักษณะดี หรือมีลักษณะของเบญจกัลยาณี 
ซึ่งจะมีลักษณะโดยรวม ดังนี้ 
    - รูปร่างอ้อนแอ้น รูปทรงสมส่วน 
    - มีผิวสีขาว หรือเหลืองนวล 
    - ไม่มีเขี้ยวงอกออกมานอกปาก 
    - ผมยาวสลวย สีด าขลับเป็นเงางาม 
 ส าหรับนางยักษ์ที่เป็นกรณีศึกษามีทั้งนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์เป็นนางยักษ์ที่น่ากลัวและ

นางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์สวยงามตามบทประพันธ์ ดังนี้ 

 นางส ามนักขา  

  นางส ามนักขา  เป็นนางยักษ์ที่ จั ดอยู่ ใ นประ เภทของนางยั กษ์ที่ น่ ากลั ว                  

จากบทประพันธ์ไม่ได้ระบุรูปลักษณ์ของนางไว้อย่างชัดเจน แต่จากหลักฐานภาพจิตรกรรมฝาผนังรูป    

นางส ามนักขาได้เขียนให้นางมีรูปลักษณ์ ดังปรากฏภาพในบทที่ 2 หน้า 45 โดยมีโคลงประจ าภาพอยู่

ใต้ภาพ ซึ่งกวีคือขุนมหาสิทธิโวหารได้บรรยายถึงนางส ามนักขาไว้ ดังนี้ 
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    ส ามนักขาชื่ออ้าง  อสุรพันธุ์ 

   นาฏขนิษฐทศกรรฐ  แก่นไท้ 

   ฉวีกายสกลวรรณ   เขียวสด  สะอาดนอ 

   เปนเอกชาเยศรได้  อยู่ด้วยชิวหา208 

 นอกจากนั้นพงศ์เรื่องในรามเกียรติ์ระบุว่านางส ามนักขามีสีเขียว ซึ่งจากหลักฐานข้างต้น

ท าให้สามารถสรุปได้ว่านางมีผิวกายสีเขียว การที่นางส ามนักขามีผิวกายเป็นสีเขียวอาจเนื่องมาจาก

ลักษณะทางพันธุกรรมเพราะนางมีสีผิวเหมือนกับเชษฐาที่มีผิวกายเป็นสีเขียวถึง 4 ตน นางส ามนักขา

มีรูปกายใหญ่โต หน้าตาอัปลักษณ์ ตาเบิกโพลง ปากแสยะและมีเขี้ยวงอกออกมานอกปาก  

 
 เสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) 

  เสื้อเมือง หรือนางอังกาศตไล เป็นยักษ์ท่ีจัดอยู่ในประเภทนางยักษ์ท่ีมีรูปร่างหน้าตา

น่ากลัว ตามบทประพันธ์ระบุว่า เป็นยักษ์ที่มีรูปร่างใหญ่โต มีสี่หน้า แปดมือ มือทั้งแปดถืออาวุธครบ

ทุกมือ และจากพงศ์ในเรื่องรามเกียรติ์ระบุว่า นางอากาศตะไล มีสีกายคือสีแดงเสน  พระยาอนุมาน

ราชธนให้ค าอธิบายเพ่ิมเติมไว้ว่าสีเสนหรือสีแดงเสนหมายถึงสีแสด ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง

รามเกียรติ์ ณ ระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เขียนภาพนางอังกาศตไล ขณะเหาะข้ึนบนอากาศ

เข้าขวางหน้าหนุมาน จากภาพเป็นนางยักษ์กายสีแดง มีแปดมือ ถืออาวุธครบมือ ดังปรากฏภาพ

จิตรกรรมฝาผนังที่ระเบียงคตพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในบทที่ 2 หน้า 47  

      จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่านางอังกาศตไลเป็นนางยักษ์ กายสีแดง เป็นยักษ์ที่มี

รูปร่างใหญ่โต หน้าตาน่ากลัว มีเขี้ยวงอกออกมานอกปาก มีแปดมือและถืออาวุธครบมือ 

 
  นางศุภลักษณ์กรรฐา 

   นางศุภลักษณ์เป็นนางยักษ์ที่จัดเป็นเป็นนางยักษ์ที่มีรูปร่างสวยงาม ตามบท

ประพันธ์ระบุว่านางนั้น “วิไลลักษณ์เลิศกัลยาณี” และ “ฉวีวรรณพิมพ์พักตร์เพียงอัปสร” จากค า

ประพันธ์ทั้งสองวรรคนี้ สามารถถอดความได้ว่านางศุภลักษณ์มีความงามยิ่งกว่าสตรีที่มีลักษณะของ

                                                           
208 ตัวสะกดในโคลงสะกดตามต้นฉบับเดิม 
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เบญจกัลยาณี และมีผิวกายและหน้าตาดั่งนางอัปสร ซึ่งเบญจกัลยาณีนั้นหมายถึง หญิงผู้มีลักษณะ

งาม 5 ประการ ได้แก่ 

 ประการที่ 1 มีผมงาม  หมายความว่า  เป็นผู้มีผมงามประดุจหางนกยูง เมื่อปล่อยผม

สยายแล้วปลายผมจะงอนตั้งขึ้นได้เอง  

 ประการที่ 2 มีเนื้องาม หมายความว่า เป็นผู้มีริมฝีปากแดงประดุจผลต าลึงสุก เป็นสี

ธรรมชาติโดยมิได้แต่งแต้ม และเรียบชิดสนิทกันดี 

 ประการที่ 3 มีฟันงาม หมายความว่า เป็นผู้มีฟันขาวสะอาดประดุจสีของหอยสังข์ที่ขัดสี

แล้ว และเป็นระเบียบดุจเพชรที่จัดระเบียบแล้ว 

 ประการที่ 4 มีผิวงาม หมายความว่า เป็นผู้มีผิวละเอียดอ่อน เกลี้ยงเกลาและมีเลือดฝาด

สมบูรณ์ หากผิวขาวให้ขาวละเอียดเช่นสีดอกกรรณิการ์ หากผิวด าให้ด าละเอียดเช่นดอกอุบลและ

เปล่งปลั่งคล้ายสีน้ าผึ้ง 

 ประการที่ 5 มีวัยงาม หมายความว่า เป็นผู้มีความงามเหมาะสมตามวัย และเป็นหญิงที่

แม้คลอดบุตรหลายครั้งก็เหมือนคลอดครั้งเดียว ยังคงมีความสวยพริ้งอยู่เสมอ  

 และอีกประการที่กล่าวว่ามีหน้าตาและผิวพรรณประดุจนางอัปสรนั้น ส.พลายน้อย ได้

กล่าวถึงลักษณะของนางอัปสรไว้ในอมนุษยนิยายว่า “นางอัปสรล้วนเป็นหญิงที่มีรูปงาม ประดับด้วย

ถนิมพิมพาภรณ์อย่างงาม”209 และอีกแห่งว่า “นางเทพอัปสรหกหมื่นมีรัศมีดังทองค าอันงามวิมล

บริสุทธิ์ และมีรัศมีดังพระจันทร์พระอาทิตย์ มีเสียงกึกก้องไพเราะ”210 

 จากข้อมูลข้างต้นและจากบทประพันธ์ระบุว่านางศุภลักษณ์เป็นสตรีแรกรุ่นอายุ 16 ปี    

มีรูปร่างอรชร หมายถึง งามอย่างเอวบางร่างน้อย นางน่าจะมีผิวสีขาวนวล เพราะมีผิวพรรณดุจ      

นางอัปสรที่มีรัศมีเป็นสีทองและเป็นสตรีที่มีความงามตามค่านิยมความงามของผู้หญิงไทยในยุค

เดียวกับท่ีประพันธ์บทละคร ซึ่งคนไทยมักจะชอบผู้หญิงที่มีผิวขาว ผิวเนียนละเอียด เปล่งปลั่ง ใบหน้า

รูปไข่ ตาโต คิ้วโก่ง ริมฝีปากแดงและหยักได้รูป จึงอาจสรุปได้ว่านางศุภลักษณ์เป็นนางยักษ์ที่มี

รูปลักษณ์ท่ีงามมาก  

 

                                                           
209 ส.พลายน้อย, อมนุษยนิยาย (กรุงเทพฯ : ยิปซี, 2555), หน้า 29. 
210 เรื่องเดียวกัน, หน้า 30. 
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  นางพันธุรัต 

   นางพันธุรัตเป็นนางยักษ์ที่จัดอยู่ในประเภทนางยักษ์ที่น่ากลัว จากบท

ประพันธ์พบการระบุถึงรูปลักษณ์ของนางพันธุรัตไว้น้อยมาก เนื่องจากเป็นบทละครนอกซึ่งมีลักษณะ

ของการแสดงที่กระชับ รวดเร็ว จึงไม่นิยมการพรรณนารูปลักษณ์ของตัวละครอย่างละเอียดจึงระบุไว้

เพียงว่า  

   “บัดใจรูปร่างเป็นนางยักษ ์ ล่ าสันคึกคักหนักหนา 

  ถือตระบองป้องพักตร์ท าศักดา  ดั้นดงตรงมาพนาลี”211 

จากบทละครระบุว่านางพันธุรัตมีรูปร่างล่ าสันซึ่งหมายถึงล่ าและแข็งแรง ซึ่งตรงตามคติความเชื่อของ

คนไทยว่านางยักษ์จะมีรูปร่างสูงใหญ่ ส่วนหน้าตาของนางยักษ์ตามความเชื่อของคนไทยนางยักษ์จะ

หน้าตาน่ากลัว ตาพอง ปากแสยะและมีเขี้ยวงอกออกจากปาก 

 
  นางผีเสื้อสมุทร 

   นางผี เสื้อสมุทร เป็นนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์เป็นยักษ์ที่น่ากลัว ตาม            

บทประพันธ์กล่าวถึงนางผีเสื้อสมุทรว่ามี “สกนธ์กายโตใหญ่เท่าไอยรา” หมายถึงมีรูปร่างใหญ่โต

เทียบเท่ากับช้าง แต่ไม่ได้อธิบายถึงหน้าตาของนาง แต่หากเทียบจากนางผีเสื้อสมุทรในเรื่อง

รามเกียรติ์อาจมีลักษณะที่เหมือนกัน เนื่องจากพระอภัยมณีประพันธ์ขึ้นในยุคหลังที่ประพันธ์เรื่อง

รามเกียรติ์จึงเป็นไปได้ว่าผู้ประพันธ์อาจน าลักษณะของตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์เป็นต้นแบบ ซึ่ง

จากภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ ณ ระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดารามศิลปินได้วาดภาพให้

นางผีเสื้อสมุทรมีรูปลักษณ์ ดังนี้ 

 

                                                           
211 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, บทละครนอก พระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 2 

(กรุงเทพ : กรมศิลปากร, 2530), หน้า 67. 
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ภาพที่ 84: ภาพนางผีเสื้อสมุทรจากเรื่องรามเกียรติ์212 

 
 และรูปปั้นนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณีท่ีหาดปึกเตียน จังหวัดเพชรบุรีก็มีลักษณะ

คล้ายคลึงกันดังภาพ 

 

 
 

ภาพที่ 85: ภาพนางผีเสื้อสมุทรจากเรื่องพระอภัยมณี213 

                                                           
212 ผู้วิจัย, 11 สิงหาคม 2558. 
213 ผู้วิจัย, 26 พฤษภาคม 2555. 
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 จากภาพสามารถอธิบายรูปลักษณ์ของนางผีเสื้อสมุทรได้ ดังนี้ นางผีเสื้อสมุทร  เป็น   

นางยักษ์ที่มีรูปร่างสูงใหญ่ มีผิวสีคล้ าหรือสีด า หน้าอกใหญ่และยาน ตาเบิกโพลง จมูกใหญ่ ปากกว้าง

และมีเขี้ยวขนาดสั้นงอกออกมานอกปาก ซึ่งตามจินตนาการของศิลปินได้ถ่ายทอดรูปลักษณ์ของ     

นางผีเสื้อสมุทรทั้งในรามเกียรติ์และพระอภัยมณีออกมาเหมือนกัน ซึ่งเป็นผลมาจากความเชื่อเรื่อง

ยักษ์ของคนไทยว่ามีลักษณะรูปกายใหญ่โต หน้าตาน่ากลัวและมีเขี้ยวงอกออกมานอกปาก 

 

  นางศูรปนขา 

   นางศูรปนขา จัดเป็นนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์ที่น่ากลัว เนื่องจากได้ต้นแบบ

ของตัวละครมาจากรามายณะของอินเดียซึ่งบรรยายรูปลักษณ์ของนางศูรปนขาไว้ว่าเป็นนางยักษ์ที่มี

ความน่าเกลียดและน่ากลัวมากดังนี้ 

   “พระรามมีดวงพักตร์งดงาม แต่ใบหน้าของนางแสนอัปลักษณ์ พระรามมี

เอวบาง แต่นางมีท้องใหญ่ พระรามมีเนตรใหญ่ แต่ตาของนางพิกลพิการ เกศาของพระรามด าสนิท 

แต่ผมของนางเป็นสีทองแดง พระรามมีรูปงาม แต่นางมีรูปทราม พระรามมีเสียงไพเราะ แต่นางมี

เสียงน่ากลัว พระรามยังหนุ่มแน่น แต่นางแก่ ดูน่ากลัว พระรามกล่าวแต่สิ่งที่ถูกต้อง แต่นางกล่าวแต่

สิ่งเลวร้าย พระรามมีมารยาทงาม แต่นางมีกิริยาทราม พระรามมีความงาม นางมีความน่าเกลียด”214 

 เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงพระนิพนธ์ขึ้น

เป็นบทละครดึกด าบรรพ์ ได้บรรยายถึงรูปลักษณ์ของนางศูรปนขาซึ่งมีความคล้ายกับรูปลักษณ์ของ

นางศูรปนขาในรามายณะไว้ดังนี้ 

  

                                                           
214 มหาวิทยาลัยศิลปากร, มหากาพย์รามายณะของวาลมีกิ เนื่องในโอกาสพระราชพิธี       

มหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 อารัณยกัณฑ์ กิษกินธากัณฑ์ สุนทรกัณฑ์  
(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), หน้า 281. 



 

 

265 

   “รูปเราฤๅอ็อกจ้ าม่ ายังงี้ รูปร่างเธอฤๅน่ารักอ็อก นัยน์ตาเราก็ออกประหลับ

ประเหลือก นัยน์ตาเธอฤาคมเขียวละกะใบบัว ผมเราฤๅก็แดงหยิกอ็อก ผมเธอฤๅด าละเอียด เสียงของ

เราฤาก็แหบแห้งไม่น่าฟัง เสียงของเธอนะเพราะจับใจ”215 

 จากข้อมูลเบื้องต้นจึงสามารถสรุปรูปลักษณ์ของนางศูรปนขาได้ดังนี้ นางศูรปนขามี     

รูปกายที่ใหญ่โต พ่วงพี ตาเหลือกเบิกโพลง ผมหยิกและมีสีแดง ส่วนสีผิวไม่ได้มีระบุไว้ในบทประพันธ์

แต่ความเข้าใจของคนไทยนั้นนางศูรปนขาเป็นตัวเดียวกันกับนางส ามนักขาในรามเกียรติ์ของไทย

เพราะได้ต้นแบบของเรื่องและตัวละครมาจากรามายณะเหมือนกันจึงมีการก าหนดให้นางศูรปนขา      

มีสีผิวเป็นสีเขียวเช่นเดียวกับนางส ามนักขา 

 
ตารางที่ 9: ตารางสรุปลักษณะของนางยักษ์จากวรรณกรรมการแสดง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ล าดับ

ที ่

นางยักษ์ ประเภทการ

แสดง 

รูปลักษณ์ สีผิว 

1 นางส ามนักขา โขน เป็นยักษ์ท่ีมีรูปร่างใหญ่โต     

มีเข้ียวงอกยาว โง้งออกมา

นอกปาก 

เขียว 

2 นางอังกาศตไล โขน เป็นยักษ์ท่ีมีรูปร่างใหญ่โต มี

เขี้ยวงอกยาวโง้งออกมานอก

ปาก   มีสี่หน้า แปดมือและ

ถืออาวุธครบทุกมือ 

แดงเสน 

(เนื่องจากใน

บทประพันธ์

ไม่ได้ระบุสี

กายของตัว

ละครไว้

ชัดเจนจึงระบุ

                                                           
215 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ชุมนุมบทละครและ    

บทคอนเสิต พระนิพนธ์  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  
(กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,2506), หน้า 178. 
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ล าดับ

ที ่

นางยักษ์ ประเภทการ

แสดง 

รูปลักษณ์ สีผิว 

สีกายตามพงศ์

ในเรื่อง

รามเกียรติ์) 

3 นางศุภลักษณ์

กรรฐา 

ละครใน มีรูปร่างงดงาม งามอย่าง

เอวบางร่างน้อย มีความ

เพียบพร้อมงามสมเป็น

เบญจกัลยาณี ซึ่งลักษณะ

ของเบญจกัลยาณี มี 5 

ประการ ได้แก่ 1. ผมงาม        

2. เนื้องาม 3. ฟันงาม            

4. ผิวงาม และ 5. วัยงาม 

ไม่ได้ระบุไว้

ชัดเจน 

แต่ตามความ

เข้าใจของคน

ทั่วไปน่าจะมีสี

ขาว และจาก

การอนุมาน

ตามบทละคร 

นางศุภลักษณ์

จึงควรมีผิว   

สีขาว 

 

4 นางพันธุรัต ละครนอก รูปร่างใหญ่โต ล่ าสัน มีเข้ียว

งอกออกมานอกปาก 

ไม่ได้ระบุไว้

ชัดเจน 

 
5 นางผีเสื้อสมุทร ละครนอก รูปร่างใหญ่โต หน้าอกยาน

ตาโพลง  มีเข้ียวขนาดเล็ก

งอกออกมานอกปาก 

ไม่ได้ระบุไว้

ชัดเจนแต่จาก

ข้อมูลทาง

ศิลปกรรม

ข้างต้นนาง

ผีเสื้อสมุทร
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ล าดับ

ที ่

นางยักษ์ ประเภทการ

แสดง 

รูปลักษณ์ สีผิว 

น่าจะมีผิวคล้ า

หรือด า 

6 นางศูรปนขา ละคร 

ดึกด าบรรพ์ 

รูปร่างใหญ่โต ท้องใหญ่ ตา

โปน ผมมีสีแดงและหยิก  

เขียว  

(เนื่องจากเป็น

ตัวเดียวกันกับ

นางส ามนักขา

จึงระบุสีกาย

เหมือนกัน) 

 

 
   3) บทบาทในเรื่อง 

    บทบาทตามวรรณกรรมเป็นปัจจัยหนึ่งที่เป็นตัวก าหนดบทบาทใน

การแสดงนาฏยศิลป์ รวมทั้งก าหนดการแสดงออกของกิริยาท่าทางและการแสดงออกทางอารมณ์ของ     

ตัวละครอันจะน ามาซึ่งนาฏยลักษณ์ของตัวละครนั้นๆ ดังจะกล่าวถึงบทบาทของตัวละครนางยักษ์ที่

เป็นกรณีศึกษาทั้ง 6 ตัว ดังนี้ 

 นางส ามนักขา 

  นางส ามนักขาเป็นนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญ เนื่องจากบทบาทของนางเป็นบทบาท

ของผู้สร้างปมปัญหาใหญ่ของเรื่อง บทบาทของนางเริ่มจากการที่นางเป็นหม้ายเนื่องจากสวามีถูก

ทศกัณฐ์สังหารด้วยความเข้าใจผิด นางเกิดความเปล่าเปลี่ยวใจจึงทูลลาทศกัณฐ์ไปเที่ยวป่า เมื่อ

ออกมานอกเมืองลงกานางก็สอดส่ายสายตาหาคู่ครองแต่ไม่พบจึงเหาะข้ามมหาสมุทรไปและ         

เสาะแสวงหาไปเรื่อยๆจนถึงริมฝั่งแม่น้ าโคทาวารี ได้เห็นพระรามเดินผ่านมา นางมีความพึงพอใจใน   

รูปโฉมของพระราม นางตามพระรามไปจนถึงกุฎี แปลงกายเป็นสาวงามเข้าไปเกี้ยวพาราสีพระราม

และชักชวนให้พระรามมาเป็นสวามีของตน แต่พระรามปฏิเสธและเมื่อนางเห็นนางสีดาที่เป็นสตรีที่มี

รูปโฉมงดงามจึงคิดว่านางคนนี้เป็นต้นเหตุให้พระรามปฏิเสธตน และหากไม่มีนางคนนี้พระรามจะต้อง

รับรักตนเมื่อคิดดังนั้นจึงเข้าท าร้ายนางสีดาเพ่ือหวังจะสังหารนางพระรามเข้าปัดป้องมิ ให้นางเข้าท า
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ร้ายได้ ฝ่ายพระลักษมณ์เพ่ือได้ยินเสียงอึกทึกจึงออกมาดูเหตุการณ์เห็นนางยักษ์ก าลังเข้าท าร้าย     

นางสีดาโดยมีพระรามคอยปัดป้องก็ออกมาช่วย นางส ามนักขาจึงต่อสู้กับพระลักษมณ์และถูก        

พระลักษมณ์ท าโทษโดยการตัดหู ตัดจมูก ตัดมือและตัดเท้า ด้วยความโกรธนางจึงกล่าวอาฆาตว่าจะ

จองเวรทั้งสามไปจนกว่าจะตาย จากนั้นนางจึงหนีไปหาพญาขร กล่าวฟ้องเป็นความเท็จกับพญาขรว่า

นางไปเที่ยวป่าพบมนุษย์ 3 คนเป็นชาย 2 คน เป็นหญิง 1 คน บวชเป็นฤๅษี นางได้ถูกเกี้ยวพาราสีและ

ลวนลามโดยมนุษย์ผู้ชาย แต่นางปฏิเสธ ทั้งสองโกรธจึงได้ท าร้ายนาง พญาขรเมื่อทราบดังนั้นก็โกรธ

ยกทัพไปรบกับพระรามเพ่ือแก้แค้นให้กับนางส ามนักขาจนถูกพระรามสังหาร พลทหารที่รอดตายหนี

ไปบอกข่าวกับพญาทูต พญาทูตมารบก็ถูกพระรามสังหาร พลทหารที่รอดตายหนีไปบอกข่าวกับตรี

เศียร ตรีเศียรยกทัพมารบกับพระรามก็ถูกพระรามสังหาร เมื่อนางส ามนักขาทราบดังนั้นเกิดความ

กลัวจึงรีบหนีกลับไปยังกรุงลงกา และกล่าวฟ้องกับทศกัณฐ์ด้วยข้อความที่เป็นเท็จว่า นางได้พบมนุษย์  

3 คนเป็นชาย  2 คน เป็นหญิง 1 คน นางมนุษย์ที่เป็นผู้หญิงมีความงามมากเหมาะจะเป็นชายาของ

ทศกัณฐ์  นางจึงลักพานางสีดามาให้ทศกัณฐ์ แต่มนุษย์ผู้ชายตามมาขัดขวางไว้เสียก่อนและได้ท าร้าย

นาง แล้วนางยังได้กล่าวยอโฉมนางสีดาว่ามีความงามกว่านางทั้งสามโลก ไม่มีใครมีความงามได้เสมอ

เหมือน แล้วยังได้กล่าวยุยงทศกัณฐ์ต่อไปว่า ทศกัณฐ์ควรสังหารมนุษย์ผู้ชายแล้วน านางมนุษย์ผู้หญิง

มาเป็นชายา เมื่อทศกัณฐ์ได้ฟังก็เกิดหลงใหลในตัวนางสีดาจึงไปลักพาตัวนางสีดามาไว้ที่กรุงลงกาเป็น

เหตุให้พระรามตามมาท าสงครามเพ่ือแย่งนางสีดาคืน บทบาทในส่วนที่ส าคัญของนางส ามนักขาได้

สิ้นสุดลงเพียงเท่านี้ 

 
    นางอังกาศตไล 

     นางอังกาศตไล เป็นนางยักษ์ท่ีส าคัญตัวหนึ่งของกรุงลงกา

เป็นยักษ์ใหญ่ที่มีหน้าที่ส าคัญ คือ หน้าที่รักษาความปลอดภัยของพระนครลงกา นางจึงมีที่สถิตอยู่

กลางพระนครลงกา เพ่ือคอยสังเกตเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้น และเพ่ือปกป้องศัตรูที่จะมารุกรานได้

ทันท่วงที บทบาทของนางอังกาศตไลมีกล่าวถึงในตอนที่พระรามใช้หนุมานไปสืบข่าวนางสีดายัง      

กรุงลงกา บทบาทของนางเริ่มจากนางได้ส ารวจความเรียบร้อยของพระนครลงกาอยู่ตามปกติและเห็น

วานรเผือก ซึ่งคือหนุมานเหาะเข้ามาทางพระนครลงกา จึงส าแดงฤทธิ์เหาะขึ้นไปขวางหน้า และบอก

ให้หนุมานกลับไป หนุมานไม่ยอมกลับ จึงเกิดการต่อสู้กัน และในที่สุดนางก็ถูกหนุมานสังหาร บทบาท

ของนางจึงสิ้นสุดแต่เพียงเท่านี้ 
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    นางศุภลักษณ์กรรฐา 

     นางศุภลักษณ์กรรฐาเป็นนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญใน

ละครเรื่องอุณรุท เนื่องจากเป็นตัวละครที่เป็นผู้แก้ปมปัญหาให้กับตัวเอกของเรื่อง  บทบาทตาม

วรรณกรรมของนางเริ่มตั้งแต่นางได้รับคัดเลือกให้เป็นพระพ่ีเลี้ยงของนางอุษา แต่บทบาทที่ส าคัญเริ่ม

จากพระไทรอุ้มสมพระอุณรุทกับนางอุษา และเมื่อใกล้รุ่งสางพระไทรได้น าพระอุณรุทกลับไปยังใต้ร่ม

ไทรดังเดิม เมื่อนางอุษาตื่นมาไม่พบพระสวามีก็โศกเศร้าเสียใจ และเมื่อนางศุภลักษณ์ทราบเรื่องจึง   

รับอาสาจะช่วยตามหาชายผู้นั้น จากนั้นนางศุภลักษณ์ก็เดินทางไปวาดรูปเหล่าเทวดา กษัตริย์และ

เจ้าชายเมืองต่างๆ มาให้นางอุษาดู นางศุภลักษณ์เดินทางไปวาดรูปถึง 3 ครั้ง จึงได้รูปพระอุณรุทมา 

เมื่อนางอุษาเห็นรูปพระอุณรุทก็จ าได้ว่าคือผู้ที่มาอยู่กับนางในคืนนั้น นางศุภลักษณ์จึงรับอาสาไปพา

พระอุณรุทมาหานางอุษา จากนั้นนางศุภลักษณ์จึงเหาะไปยังกรุงณรงกาและอุ้มพระอุณรุทเหาะกลับ

มาหานางอุษายังกรุงรัตนา บทบาทท่ีส าคัญของนางศุภลักษณ์ก็สิ้นสุดเพียงเท่านี้ 

 
    นางพันธุรัต 

     นางพันธุรัตเป็นนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญในบทละคร

เรื่องสังข์ทอง กล่าวถึงในตอนนางพันธุรัตเลี้ยงพระสังข์และพระสังข์หนีนางพันธุรัต นางพันธุรัตถือว่า

เป็นตัวละครที่เป็นผู้ช่วยตัวละครเอก บทบาทของนางเริ่มจากท้าวภุชงค์ส่งให้พระสังข์ไปอยู่กับ          

นางพันธุรัต ฝ่ายนางพันธุรัตที่เป็นม่ายมาหลายปี เมื่อทราบว่าท้าวภุชงค์ผู้เป็นสหายส่งกุมารมาให้เพ่ือ

เลี้ยงไว้เป็นลูกก็ดีใจ นางจึงรับพระสังข์ไว้เป็นบุตรบุญธรรม จัดพิธีสมโภชและจัดพ่ีเลี้ยงนางนมให้คอย

ดูแล นางพันธุรัตเลี้ยงดูพระสังข์เป็นอย่างดีจนพระสังข์มีชันษา 15 ปี  

 วันหนึ่งนางพันธุรัตจะไปป่าเพ่ือจับสัตว์กิน จึงห้ามพระสังข์ไม่ให้ไปยังบ่อน้ า หอข้าง               

หัวนอนและครัวไฟ แต่ด้วยความสงสัยพระสังข์จึงลอบไปดูและรู้ความจริงว่านางพันธุรัตเป็นยักษ์    

พระสังข์คิดจะหนีไปตามหานางจันท์เทวีจนเมื่อนางพันธุรัตไปป่าอีกครั้ง พระสังข์ก็ลอบลงไปชุบตัวใน

บ่อทองและสวมรูปเงาะ ใส่เกือกแก้ว แล้วถือไม้เท้าเหาะหนีออกมาจากเมืองของนางพันธุรัต เหาะมา

เจ็ดคืนถึงเขาหลวงก็รู้สึกเหนื่อยล้าจึงหยุดพักบนยอดเขานั้น 

 เมื่อนางพันธุรัตกลับมาไม่พบพระสังข์ก็เกณฑ์ไพร่พลออกติดตามจนตามมาทันที่เขา

หลวง นางร้องเรียกและอ้อนวอนพระสังข์ให้ลงมาหาและและพยายามจะปีนเขาขึ้นไปหาพระสังข์ แต่
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พระสังข์อธิษฐานขอคุณมารดาเป็นที่ตั้งขออย่าให้นางพันธุรัตขึ้นมาได้ นางพันธุรัตจึงหมดแรงล้มลงที่

เชิงเขา นางร้องเรียกให้พระสังข์ลงมาหาแต่พระสังข์ไม่ยอมลงไป นางพันธุรัตจึงเขียนมนต์             

มหาจินดามนต์ซึ่งเป็นมนต์ส าหรับเรียกเนื้อเรียกปลาไว้ให้แล้วก็ร้องไห้คร่ าครวญจนอกแตกตาย

บทบาทของนางก็สิ้นสุดเพียงเท่านี้ 

 

    นางผีเสื้อสมุทร 

     นางผีเสื้อสมุทรเป็นนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญอยู่ในเรื่อง

พระอภัยมณี เป็นตัวละครที่สร้างปมปัญหาตั้งแต่ต้นเรื่อง บทบาทของนางเริ่มจากนางผีเสื้อสมุทร

ขึ้นมาหาอาหาร ได้ยินเสียงปี่ก็หลงใหลจึงเข้าไปดูว่าใครเป็นผู้เป่าปี่ เห็นพระอภัยมณีมีรูปโฉมงดงามก็

หลงรัก นางจึงอุ้มพระอภัยมณีไปไว้ในถ้ าที่อาศัยของนางแล้วแปลงกายเป็นหญิงงาม ฝ่ายพระอภัยมณี

ที่สลบไปด้วยความกลัวพอฟ้ืนขึ้นเห็นนางงามก็นึกรู้ว่าเป็นยักษ์ แต่ด้วยความจ าเป็นจึงต้องอยู่กินเป็น

สามีภรรยากับนางผีเสื้อสมุทรจนมีโอรสหนึ่งคนชื่อว่า สินสมุทร 

 วันหนึ่งขณะนางผีเสื้อสมุทรออกไปหาอาหาร สินสมุทรแอบหนีออกไปเล่นนอกถ้ าและ

จับเงือกได้จึงน ามาให้พระอภัยมณีดู พระอภัยมณีบอกว่าหากนางผีเสื้อสมุทรรู้จะเดือดร้อนแล้วจึง        

เล่าความให้โอรสฟัง ฝ่ายเงือกได้ฟังก็รับอาสาจะพาหนี พระอภัยมณีจึงคิดอุบายที่จะหนี ด้วยจิตที่

ผูกพันเป็นเหตุให้นางผีเสื้อสมุทรฝันร้ายในคืนนั้น นางสะดุ้งตื่นและขอให้พระอภัยมณีช่วยท านายฝัน 

พระอภัยมณีเห็นเป็นช่องทางที่จะหนีจึงลวงนางยักษ์ว่าเป็นฝันร้ายถึงชีวิต แต่มีวิธีแก้คือให้นางไปถือ

ศีลในป่าสามวันสามคืน ด้วยความรักพระอภัยมณีนางจึงเชื่ออย่างไม่ระแวงสงสัยและไปถือศีลตามที่

พระอภัยมณีบอก เมื่อนางผีเสื้อสมุทรไปแล้ว พระอภัยมณีและสินสมุทรก็หลบหนีด้วยการช่วยเหลือ

จากพ่อเงือก แม่เงือก และลูกสาวโดยมีจุดหมายคือ เกาะแก้วพิสดาร ฝ่ายนางผีเสื้อสมุทรเมื่อถือศีล

ครบก าหนดก็รีบกลับถ้ า ไม่พบลูกและสามีก็รู้ว่าพากันหนีไปแล้ว จึงออกติดตาม ตามมาทันระหว่าง

ทางนางจับพ่อเงือกและแม่เงือกกิน เงือกลูกสาวจึงพาพระอภัยมณีหนีต่อไปโดยสินสมุทรช่วยถ่วงเวลา

นางผีเสื้อสมุทรไว้จนพระอภัยมณีและนางเงือกหนีไปขึ้นบนเกาะแก้วพิสดารได้ส าเร็จ นางผีเสื้อสมุทร

ไม่สามารถตามขึ้นไปบนเกาะได้ ด้วยพระโยคีร่ายเวทมนตร์ป้องกันสิ่งชั่วร้ายไว้จึงท าได้เพียงร้องเรียก

อ้อนวอนพระอภัยมณีให้กลับไปกับตน แต่พระอภัยมณีปฏิเสธ อีกทั้งพระโยคีก็ช่วยขับไล่นางไป            

นางผีเสื้อสมุทรจึงหนีไปด้วยกลัวอ านาจมนต์ของพระโยคี แต่นางไม่ได้หนีไปไกลยังคงวนเวียนรอคอย

พระอภัยมณีอยู่ใกล้กับเกาะแก้วพิสดาร เมื่อเห็นพระอภัยมณีขอโดยสารเรือท้าวสิลราชออกจากเกาะ
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ก็ใช้อิทธิฤทธิ์ก็ท าให้เกิดพายุจนเรือแตก สินสมุทรอุ้มนางสุวรรณมาลีว่ายน้ าไปขึ้นฝั่งยังเกาะร้าง      

แห่งหนึ่ง พระอภัยมณีและชาวเรือแตกก็ว่ายน้ าไปขึ้นอีกเกาะหนึ่ง ส่วนท้าวสิลราชได้สูญหายไปใน

ทะเลพร้อมไพร่พล นางผีเสื้อสมุทรตามพระอภัยมณีไป พระอภัยมณีบอกให้นางกลับไปแต่นางไม่ฟัง 

พระอภัยมณีจึงเป่าปี่จนนางผีเสื้อสมุทรขาดใจตาย บทบาทของนางก็สิ้นสุดลงเพียงเท่านี้ 

 
    นางศูรปนขา 

     นางศูรปนขาเป็นนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญในบทละคร

ดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ศูรปนขาตีสีดา บทบาทของนางเริ่มจากนางศูรปนขามาเที่ยวป่าจน

มาถึงแม่น้ าโคธาวารี พระรามเดินผ่านมา นางศูรปนขาแอบดูเห็นพระรามมีรูปโฉมงดงามก็หลงรักและ

คิดจะตามพระรามไป แต่ด้วยรูปร่างของนางอัปลักษณ์ นางศูรปนขาจึงแปลงกายเป็นหญิงงาม แล้วจึง

ติดตามพระรามไป 

 เมื่อมาถึงอาศรมนางจึงเข้าไปสนทนาและเกี้ยวพาราสีพระราม พระรามแนะน า          

นางศูรปนขาให้รู้จักกับพระลักษมณ์ นางศูรปนขาชักชวนให้พระรามมาเป็นสวามีตน พระรามปฏิเสธ

และว่าได้ท าการวิวาห์กับนางสีดาแล้ว และว่าให้นางพิจารณาพระลักษมณ์ นางเห็นดีด้วยจึงหันไป

ชวนพระลักษมณ์ พระลักษมณ์ปฏิเสธด้วยความนุ่มนวลและว่าให้นางไปชวนพระรามดีกว่า

 พระรามปฏิเสธนางอีกครั้ง เมื่อถูกปฏิเสธนางหลายครั้งนางจึงโกรธและคิดจะฆ่านางสีดา

ด้วยคิดว่านางสีดาเป็นต้นเหตุที่พระรามปฏิเสธตน นางเข้าท าร้ายนางสีดา พระรามเข้าปัดป้อง และ

ว่าศูรปนขาทะนงตนว่าสวยจึงกล้าท าการเช่นนี้ ดังนั้น จึงสั่งให้พระลักษมณ์ท าให้นางเสียโฉม         

พระลักษมณ์สู้กับนางศูรปนขาและตัดหูตัดจมูกของนางศูรปนขาด้วยความเจ็บและกลัวนางจึงร้องไห้  

บทบาทของนางศูรปนขาก็สิ้นสุดลงเพียงเท่านี ้

         
   4) บุคลิกและอุปนิสัยของตัวละคร 

    บุคลิกภาพมาจากการก าหนดรูปลักษณ์ ลักษณะนิสัย และชนชั้น

ของตัวละครจากบทประพันธ์ บทนาฏกรรม ส าหรับบทบาทนางยักษ์นั้นเท่าที่ปรากฏในบทประพันธ์

จะพบว่านางยักษ์มีรูปลักษณ์สองลักษณะดังได้กล่าวแล้วในเบื้องต้น ส่วนลักษณะนิสัยของนางยักษ์ 

ตามบทประพันธ์นางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์น่ากลัวมักจะมีลักษณะนิสัยดุร้าย กินคนและสัตว์เป็นอาหาร 

และมักเป็นศัตรูกับตัวเอกของเรื่อง ส่วนนางยักษ์ท่ีมีรูปลักษณ์สวยงามมักเป็นนางยักษ์ที่ไม่ดุร้าย และ
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เป็นผู้ช่วยที่ดีของตัวเอกของเรื่อง ดังจะสรุปลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพของนางยักษ์ที่เป็นกรณีศึกษา

ทั้ง 6 ตัว ดังนี้ 

 
ตารางที่ 10: ตารางแสดงลักษณะนิสัยและบุคลิกของนางยักษ์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

1 นางส ามนักขา - เอาแต่ใจตนเอง เนื่องจาก

เ ป็ น น้ อ ง สุ ด ท้ อ ง ที่ บิ ด า

มารดาและพ่ีชายทุกคนต่าง

ตามใจ และคอยปกป้องดูแล

ตลอดเวลา  

- มีความหยิ่งทะนงในศักดิ์ศรี

ของตน เนื่องจากคิดว่าตน

นั้นถือก าเนิดในวงศ์พรหม

แ ล ะ เ ป็ น น้ อ ง ส า ว ข อ ง

ทศกัณฐ์ผู้ซึ่งมีอิทธิฤทธิ์เป็น

ที่เกรงกลัวของทั้งมนุษย์และ

เทวดา 

- มีความเจ้าเล่ห์เพทุบาย ดัง

จะเห็น ได้ จากการที่ น า ง

แปลงกายเป็นสาวงามเพ่ือ

จะให้พระรามหลงรัก และ

การที่นางได้แต่งเรื่องโกหก

กับพระราม และหลังจากถูก              

พระลักษมณ์ท าโทษนางก็ได้

แต่งเรื่องโกหกพ่ีชายทั้งสาม

มีความสง่า องอาจผึ่งผาย     

สมกับ เป็นนางกษัตริย์        

มีกิ ริ ยากระฉับกระเฉง 

ปราดเปรียว มีความมั่นใจ

ในตัวเองสูง      
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

คือทูษณ์ ขร และตรีเศียร 

จนทั้งสามถูกพระรามสังหาร 

และนางยังแต่งเรื่องโกหก

ท ศ กั ณ ฐ์ แ ล ะ พู ด ยุ ย ง ใ ห้

ทศกัณฐ์ไปลักพาตัวนางสีดา 

เป็นเหตุให้พระรามติดตาม

มาและเกิดเป็นสงครามที่

ท าลายล้างวงศ์ยักษ์ให้สิ้นไป 

- มีความเจ้าชู้ จะเห็นได้จาก

การที่นางพบพระรามก็หลง

รั กพระร ามและ เ มื่ อพบ         

พระลักษมณ์ก็หลงรักพระ

ลักษมณ์อย่างง่ายดาย 

- มีนิสัยพาล จะเห็นได้จาก

การที่นางคิดว่านางสีดาเป็น

ต้นเหตุที่ท าให้พระรามไม่รับ

รักนางจึงคิดจะฆ่านางสีดา

ชิงพระรามมาเป็นสามี 

 

2 นางอังกาศตไล - รักษาหน้าที่ จะเห็นได้จาก

การที่ตระเวน  ตรวจตรา

ความเรียบร้อยของพระนคร 

แ ล ะ เ มื่ อ พ บ เ ห็ น สิ่ ง

มีความสง่างาม น่าเกรง

ข าม  มี ร่ า ง ก ายบึ กบึ น 

แข็งแรงมีความเข้มแข็ง

เด็ดเดี่ยวเช่นนักรบ มีการ
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

แปลกปลอมผ่านเข้ามาก็เข้า

ขวางเพ่ือตรวจสอบทันที 

- มีความกล้าหาญ จะเห็นได้

จากการสู้รบกับ   หนุมาน

โดยไม่ย่อท้อ ทั้งที่หนุมาน

ท าลายอาวุธประจ าตัวไปจน

หมด 

- หยิ่งทะนงในฤทธิ์ของตน 

จะเห็นได้จากการอ้างอวด

ฤทธิ์กับหนุมานและว่าให้หนุ

มานกลับไปมิฉะนั้นจะเอา

ชีวิตมาท้ิงเสียเปล่า 

 

ร ะ แ ว ด ร ะ วั ง ภั ย อ ยู่

ตลอดเวลา 

3 นางศุภลักษณ์

กรรฐา 

- มีความจงรักภักดี ดังจะเห็น

ได้จากการที่นางศุภลักษณ์มี

ความห่วงใยในตัวนางอุษา

และพร้อมจะท าทุกอย่างให้

นางอุษาคลายทุกข์ แม้ว่า

ตน เ อ ง จ ะล า บ ากหรื อมี

ความผิดเพียงใดก็ตาม 

- มีความเฉลียวฉลาด และ

ไหวพริบปฏิภาณดี ดังจะ

เห็นได้จากการที่นางคิดหา

หนทางช่ วยตามหาพระ

มีความคล่องแคล่ว มีไหว

พริบปฏิภาณดี  มีความ

สุ ภ า พ อ่ อ น น้ อ ม 

กิริยามารยาทเรียบร้อย 

มีกิริยาที่คล่องแคล่ว ปราด

เปรียว มีท่าทางที่นุ่มนวล

แ ต่ แ ฝ ง ไ ว้ ด้ ว ย ค ว า ม

เข้มแข็ง 
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

สวามีของนางอุษาโดยการ

ไปวาดรูปเทวดาและกษัตริย์

มาเพ่ือให้นางอุษาดูจะได้รู้ว่า

ชายผู้นั้นเป็นใคร 

- สามารถควบคุมสติได้เป็น

อย่างด ีมีความรอบคอบ จะ

เห็นได้จากการที่ เมื่อนาง

อุษาเสียใจร้องไห้จนสลบไป

พ่ีเลี้ยงคนอ่ืนๆ ตกใจและเอา

แต่ร้องไห้เพราะคิดว่านาง

อุษาตาย มีเพียงนาง    ศุภ

ลักษณ์เท่านั้นที่เข้าไปดูนาง

อุษาและพบว่าเพียงสลบ

และแก้ไขจนนางอุษา ฟ้ืน 

และจากการที่นางบอกกับ

นางอุษาว่าการที่นางจะไป

หาพระอุณรุทและพามาหา

นางอุษานั้นหากนางไปบอก

กับพระอุณรุทเพียงอย่าง

เดียวพระอุณรุทคงไม่ เชื่อ

และไม่ยอมมาด้วย ควรหา

ห ลั ก ฐ า น ที่ จ ะ ท า ใ ห้             

พระอุณรุทเชื่อว่าเป็นนาง

อุษาจริง นางอุษาจึงมอบ
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

แหวนกับสไบของนางให้   

นางศุภลักษณ์เพ่ือน าไปให้

พระอุณรุทดูเป็นการยืนยัน 

- มีความรับผิดชอบและมี

ความพยายาม จะเห็นได้

จากการที่นางไปวาดรูปทั้ง

เทวดา เจ้าชายและกษัตริย์

เมืองต่างๆ มาให้นางอุษาดู

ถึง 3 ครั้งจนรู้ว่าสวามีของ

นางอุษาคือพระอุณรุท 

4 นางพันธุรัต - มีความซื่อสัตย์ต่อสามี ดัง

จะเห็น ได้ จากการที่ น า ง

ครองสถานะเป็นหม้ายโดย

ไม่ยอมมีสวามี ใหม่  และ

ปกครองเมืองโดยล าพัง 

- มีความเมตตากรุณา จะเห็น

ได้จากการที่นางรับเลี้ยงพระ

สังข์ทั้งที่พระสังข์เป็นมนุษย์ 

และเมื่อได้ทราบเรื่องราว

ของพระสั งข์ก็ เกิดความ

สงสาร และนางรักพระสังข์

ดังลูกแท้ๆของตน 

- มีความม่ันใจในตนเองและ

เด็ดเดี่ยว จะเห็นได้จากการ

มีความสง่า น่าเกรงขาม 

สมกับเป็นนางกษัตริย์ มี

กิ ริ ย า ท่ า ท า ง อ ง อ า จ         

ผึ่ ง ผ า ย  มี ค ว า ม มั่ น ใ จ      

เด็ดเดี่ยว สามารถตัดสินใจ

ทุกอย่างได้อย่างเด็ดขาด 
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

ที่นางตกลงใจรับเลี้ยงพระ

สังข์ แม้โหรจะทักท้วงว่าอาจ

น าอันตรายถึงชีวิตมาสู่นาง 

แต่นางไม่ เชื่ อ  นางคิดว่า

สหายสนิทคงไม่ส่งสิ่งที่ไม่ดี

มาให้กับตน นางจึงเนรเทศ

โหรและไปรับพระสังข์เข้า

เมือง 

- มี ค ว า ม ห่ ว ง ใ ย แ ล ะ

ปรารถนาดีต่อผู้ที่ตนรักอยู่

เสมอ จะเห็นได้จากการที่

นางรักพระสังข์ เลี้ยงดูเป็น

อย่างดี เมื่อพระสังข์โกหกว่า

นิ้ ว เ ป็ นแผลก็ ส งส า ร จน

ร้องไห้  และเมื่อตอนพระ

สังข์หนีนางไปและนางตาม

ไปทันที่เขาหลวง ก่อนที่นาง

จะตายนางได้เขียนมนตร์

มหาจินดามนตร์ ไว้ ให้กับ

พ ร ะ สั ง ข์ เ พ่ื อ เ ก็ บ ไ ว้ ใ ช้

ช่ ว ย เหลือตน เอง ในยาม

ฉุกเฉิน 

5 นางผีเสื้อสมุทร - มุทะลุ ดุดัน จะเห็นได้จาก

การที่นางรู้ว่าพระอภัยมณี

มีความสง่า น่าเกรงขาม 

เป็นผู้มีกิริยาคล่องแคล่ว 
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

และสินสมุทรหนีไปนางก็

ออกติดตามไปทันทีทั้งๆที่

ร่างกายนางอ่อนเพลียด้วย

ต้องอดอาหารถึง 3 วัน 3 

คืน และด้วยความโมโห ลง

ในทะเลจับปลามาควักลูกตา

และสูบเลือดกินด้วยความ

โ ม โ ห  เ ก า ะ ใ ห ญ่ น้ อ ย ที่

ขวางทางนางก็ท าลายจนสิ้น 

- โมโหร้าย จะเห็นได้จากการ

ที่นางโมโหและท าลายทุกสิ่ง

ที่ขวางหน้า เช่น เมื่อออก

ติดตามสามีและลูกนางได้

ท าลายเกาะแก่งน้อยใหญ่ที่

ขวางหน้าระหว่างทาง และ

เมื่อรู้ว่าเงือกเป็นผู้พาหนี

ด้ วยความโกรธจึ งจับพ่อ

เงือกและแม่เงือกกิน 

- โมโหง่าย จะเห็นได้จากเมื่อ

ถูกสินสมุทรหลอกล่อถ่วง

เวลาเพ่ือให้พระอภัยมณีไป

ถึงเกาะแก้วพิศดาร เมื่อนาง

ไม่พบพระอภัยมณีด้วยความ

โมโหนางจึงตีสินสมุทร 

กระฉับกระเฉง กล้าพูด

และกล้ าท า ในสิ่ ง ที่ ตน

ต้องการ 
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

- กักขฬะ จะเห็นได้จากการที่

นางใช้วาจาไม่ดี ว่ ากล่าว

แม้กระทั่งกับสินสมุทรผู้เป็น

ลูกของนาง  และได้กล่ าว

วาจาไม่ดีกับฤาษีที่เป็นผู้ทรง

ศีล 

- รักสามีและลูกมาก จะเห็น

ไ ด้ จ า ก ก า ร ที่ น า ง เ ฝ้ า

ปรนนิบัติดูแลสามีและลูก 

เฝ้าคอยหาอาหารมาให้สามี

และลูกแต่เพียงผู้เดียว และ

เมื่อรู้ว่าสามีและลูกหนีไป

นางก็ร้องไห้ เสียใจ ออก

ติดตามและขอร้องให้กลับไป

ด้วยกัน เมื่อพระอภัยมณี

ปฏิเสธไม่กลับไปนางก็คอย

เฝ้าเพ่ือจะพาพระอภัยมณี

และสินสมุทรกลับไปกับตน 

6 นางศูรปนขา - เอาแต่ใจตนเอง จะเห็นได้

จากการที่นางต้องการได้

พระรามเป็นสามี 

- มีความหยิ่งทะนงในฤทธิ์

เดชและศักดิ์ศรี จะเห็นได้

จ า ก ก า ร ที่ น า ง บ อ ก กั บ

มีความสง่า น่าเกรงขาม

สมกับ เป็นนางกษัตริย์  

ท่ าทางองอาจ  ผึ่ ง ผาย       

มีกิ ริ ยากระฉับกระเฉง 

ปราดเปรียว มีความมั่นใจ

ในตัวเองสูง  
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ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

พระรามว่านางเป็นน้องของ

ท้าวราพณาสูรผู้ยิ่งใหญ่และ

นางมีฤทธิ์อ านาจสามารถจะ

สร้ างความสะดวกสบาย

ให้กับพระรามได้ 

- มีความเจ้าเล่ห์เพทุบาย จะ

เ ห็ น ไ ด้ จ า ก ก า ร ที่ น า ง

ต้องการพระรามมาเป็น

ส ว า มี แ ต่ น า ง มี รู ป ร่ า ง

อัปลักษณ์จึงแปลงกายเป็น

หญิงงามเ พ่ือให้พระราม

หลงใหล 

- มีความเจ้าชู้ จะเห็นได้จาก

การที่ นาง พึงพอใจในตัว

พระรามแต่ เ มื่ อพบพระ

ลักษมณ์ก็พึงพอใจในตัวพระ

ลักษมณ์ด้วยเช่นกัน 

- มีความโลเล จะเห็นได้จาก

การที่นางขอให้พระรามเป็น

สวามีของนางแต่พระราม

ปฏิเสธและแนะน าให้นางไป

เจรจากับพระลักษมณ์นางก็

หันไปหาพระลักษมณ์เมื่อ

พระลักษมณ์ปฏิ เสธและ



 

 

281 

ล าดับ

ที ่

บทบาทนางยักษ์ ลักษณะนิสัยตามบทประพันธ์ บุคลิกของตัวละครตาม

บทประพันธ์ 

บอกให้ไปขอพระรามนางก็

หันกลับไปหาพระรามตาม

ค าของพระลักษมณ์ 

- มีนิสัยพาล จะเห็นได้จาก

การที่นางคิดว่านาสีดาเป็น

ต้นเหตุให้พระรามปฏิเสธตน

จึงคิดท าร้ายนางสีดาเพ่ือ

แย่งพระรามมาเป็นของตน 
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5.2.3 ผู้แสดงและการฝึกหัด 

  1) ผู้แสดง 

   การคัดเลือกผู้แสดงและเป็นส่วนส าคัญเนื่องจากผู้แสดงถือเป็นตัวกลางผู้

ถ่ายทอดบทบาทของตัวละครไปสู่ผู้ชม ดังนั้นจึงต้องมีหลักการส าหรับการพิจารณาคุณสมบัติของผู้

แสดงเพ่ือให้การถ่ายทอดบทบาทออกมาสมบูรณ์และใกล้เคียงกับภาพที่ปรากฏตามวรรณกรรมมาก

ที่สุด ดังนี้ 

    เพศและสรีระของผู้แสดง 

     เพศเป็นปัจจัยหนึ่งที่สร้างให้นาฏยลักษณ์มีรูปแบบที่

แตกต่างกันออกไป บทบาทนางส ามนักขานั้นสามารถใช้ผู้แสดงได้ทั้งเพศชายและเพศหญิง ซึ่งเพศ

นอกจากจะเป็นตัวก าหนดรูปแบบนาฏยลักษณ์แล้วยังก าหนดรูปแบบการแสดงด้วยเนื่องจากเพศชาย

และเพศหญิงมีโครงสร้างของร่างกายและกล้ามเนื้อที่แตกต่างกัน โครงสร้างร่างกายของเพศชายจะมี

ไหล่กว้างและสะโพกแคบ ส่วนเพศหญิงจะมีไหล่แคบและมีความสูงน้อยกว่าเพศชายเพศหญิงจะมี

ขนาดกล้ามเนื้อเล็กกว่าเพศชาย รวมถึงความแข็งแรงของกล้ามเนื้อมีค่าเฉลี่ย 2 ใน 3 ของความ

แข็งแรงของกล้ามเนื้อของเพศชาย มวลกระดูกและขนาดของกระดูกเพศหญิงมีขนาดเล็กกว่าเพศชาย

ซึ่งเป็นผลมาจากฮอร์โมนเพศ 

 จากข้อมูลเบื้องต้นเพศชายมีความแข็งแรงมากกว่าเพศหญิงทั้งความแข็งแรงของ

โครงสร้างและกล้ามเนื้อดังนั้นเพศชายจึงเหมาะจะปฏิบัติท่าร าในท่าที่ใช้ความแข็งแรงและพละก าลัง

มาก เช่น กระบวนท่ารบบางท่าและการขึ้นลอย ซึ่งนางยักษ์ที่ เหมาะจะใช้ผู้ชายแสดง ได้แก่           

นางส ามนักขาและนางอังกาศตไลในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ เนื่องจากนางส ามนักขามี           

ลอยพิเศษที่เรียกว่าลอยน่องเป็นการขึ้นลอยโดยผู้แสดงตัวพระจะขึ้นไปยืนขาเดียวเหยียบอยู่บนน่อง

ของผู้แสดงตัวยักษ์ จึงต้องใช้ผู้แสดงที่มีความแข็งแรงของกล้ามเนื้อน่องและมีก าลังขาที่แข็งแรงซึ่ง

หากใช้ผู้แสดงเพศหญิงอาจต้องตัดกระบวนการขึ้นลอยพิเศษออกเพ่ือให้เหมาะสมกับสรีระและความ

แข็งแรงของผู้แสดงและนางอังกาศตไลมีบทรบที่ใช้อาวุธหลายชนิดและมีกระบวนท่าขึ้นลอยรวมถึง

กลวิธีการแสดงที่ตัวลิงต้องจับหน้าอกหรือจับก้นผู้แสดงที่แสดงเป็นนางอังกาศตไล ส่ วนนางยักษ์อีก    

4 ตัว ไม่มีกระบวนท่าที่ต้องใช้พละก าลังเท่ากับ 2 ตัวนี้จึงเหมาะจะใช้ทั้งเพศชายและเพศหญิงแสดงได้ 

ในการคัดเลือกผู้แสดงจึงต้องเลือกให้เหมาะสมกับเพศและสรีระโดยจะกล่าวถึงการคัดเลือกแต่ละ

บทบาทดังนี ้
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1) นางส ามนักขา 

 นางส ามนักขาเป็นนางยักษ์ที่เป็นนางกษัตริย์ จึงไม่ควรมีรูปร่างที่สูงใหญ่

มากนักแต่ต้องสูงใหญ่กว่าตัวนางปกติ และเนื่องจากบทบาทนางส ามนักขาสามารถ

รับบทบาทได้ทั้งเพศชายและเพศหญิงจึงมีวิธีการคัดเลือกสรีระของผู้แสดงเป็น         

2 ลักษณะตามเพศของผู้แสดง ดังนี้   ผู้แสดงเพศชายต้องเลือกผู้แสดงที่มีรูปร่าง

สันทัด ส่วนสูงเทียบกับค่าเฉลี่ยส่วนสูงของคนไทยจากงานวิจัยโครงการส ารวจและ

วิจัยมาตรฐานขนาดรูปร่างของคนไทย ซึ่งพัฒนาโดยศูนย์วิทยาศาสตร์อิเล็คทรอนิค

และคอมพิวเตอร์แห่งชาติ (NECTEC) เพศชายมีค่าเฉลี่ยส่วนสูงมาตรฐานอยู่ในราว 

169.4 เซนติเมตร แต่หากแยกเป็นช่วงอายุ 16-50 ปีซึ่งเป็นช่วงอายุที่เหมาะส าหรับ

แสดงจะมีค่าเฉลี่ยอยู่ในราว 171.4 เซนติเมตร ดังนั้นความสูงของผู้แสดงควรอยู่ใน

ราว 160-170 เซนติเมตร ไม่ควรเป็นผู้ที่มีสรีระที่สูงใหญ่มากเกิน 170 เซนติเมตร 

เนื่องจากผู้ที่มีสรีระสูงใหญ่เหมาะกับการรับบทยักษ์ใหญ่ เช่น ทศกัณฐ์ สหัสเดชะ 

เป็นต้น และควรเป็นผู้มีรูปร่างท้วม ผู้แสดงเพศหญิงต้องเลือกผู้แสดงที่มีรูปร่าง     

สูงใหญ่กว่ามาตรฐานหญิงไทย ตามข้อมูลจากโครงการส ารวจและวิจัยมาตรฐาน

ขนาดรูปร่างของคนไทยมีค่าความสูงเฉลี่ยที่ 156.9 เซนติเมตร แต่หากแยกเป็นช่วง

อายุ 16-50 ปีซึ่งเป็นช่วงอายุที่เหมาะส าหรับแสดงจะมีค่าเฉลี่ยอยู่ในราว 157.5 

เซนติเมตร ดังนั้นความสูงของผู้แสดงควรอยู่ในราว 155-165 เซนติเมตร และควร

เป็นผู้มีรูปร่างท้วม  

 
2) นางอังกาศตไล 

 นางอังกาศตไลเป็นนางยักษ์ที่มีสถานะเป็นนักรบต้องแสดงออกถึงความ

แข็งแรงและคล่องแคล่วในการใช้อาวุธจึงควรใช้ผู้แสดงเป็นเพศชายและเป็นผู้ที่มี

ส่วนสูงเกินมาตรฐานชายไทย ผู้แสดงเป็นนางอังกาศตไลควรใช้ตัวยักษ์ที่เรียกว่า
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ยักษ์ใหญ่คือมีรูปร่างสูงใหญ่ ควรมีส่วนสูงประมาณ 180-190216 เซนติเมตร และมี

รูปร่างล่ าสันและบึกบึน 

 ส าหรับนางส ามนักขาและนางอังกาศตไลควรเลือกผู้แสดงที่มีล าคอยาว

เนื่องจากผู้แสดงต้องสวมศีรษะโขน หากเป็นผู้ที่มีล าคอสั้นจะท าให้ดูไม่สง่าเมื่อสวม

ศีรษะโขน 

 

3) นางศุภลักษณ์กรรฐา 

 นางศุภลักษณ์เป็นนางยักษ์ที่เป็นนางยักษ์ที่มีเป็นนางกษัตริย์และเป็น      

นางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์สวยงาม เป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงละครในที่ต้องการลีลา

ท่าร าที่งดงามอ่อนช้อย ดังนั้นผู้แสดงจึงเหมาะเป็นเพศหญิง ผู้แสดงควรมีรูปร่างที่   

สูงโปร่งกว่าตัวนางทั่วไป ผู้แสดงควรมีส่วนสูงประมาณ 150-160 เซนติเมตร มี

รูปร่างผอมแต่มีกล้ามเนื้อท่ีกระชับและแข็งแรง 

 

4) นางพันธุรัต 

 นางพันธุรัตเป็นนางยักษ์ที่เป็นนางกษัตริย์ เป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดง

ละครนอก และไม่มีกระบวนท่ารบและขึ้นลอยดังนั้นผู้ที่รับบทบาทนางพันธุรัตจะ

เป็นเพศชายหรือเพศหญิงก็ได้ ผู้แสดงเพศชายควรเลือกผู้ที่มีรูปร่างสันทัด ควรมี

ส่วนสูงอยู่ในระหว่าง 160-170 เซนติเมตร ผู้แสดงเพศหญิงควรเลือกผู้แสดงที่มี

รูปร่างสูงใหญ่กว่าตัวนางปกติ ควรมีส่วนสูงอยู่ระหว่าง 150-165 เซนติเมตร และท้ัง

เพศหญิงและเพศชายควรเลือกผู้ที่มีกล้ามเนื้อที่แข็งแรงเนื่องจากบทประพันธ์ระบุว่า

นางพันธุรัตมีรูปร่างล่ าสัน และควรเป็นผู้ที่รูปร่างท้วม 

  

                                                           
216 สัมภาษณ์ จุลชาติ อรัณยะนาค, ครูช านาญการพิเศษ ปฏิบัติหน้าที่รองผู้อ านวยการฝ่าย

อุดมศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลป, 23 มิถุนายน 2559. 
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5) นางผีเสื้อสมุทร 

 นางผีเสื้อสมุทร เป็นนางยักษ์ที่เป็นนางยักษ์ป่ามีถิ่นอาศัยอยู่ในทะเล เป็น

นางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงละครนอก ไม่มีกระบวนท่าที่ต้องใช้พละก าลังมากเช่น

กระบวนท่ารบและขึ้นลอยดังนั้นผู้ที่รับบทบาทนางผีเสื้อสมุทรจะเป็นผู้แสดง      

เพศชายหรือเพศหญิงก็ได้ นางผีเสื้อสมุทรเป็นนางยักษ์ที่มีฤทธิ์มากเป็นที่เกรงกลัว

ของเหล่าภูติพรายในทะเลดังนั้นผู้แสดงเป็นนางผีเสื้อสมุทรควรเลือกผู้ที่มีรูปร่าง     

สูงใหญ่ ควรมีส่วนสูงอยู่ระหว่าง 155-165 เซนติเมตร และควรเป็นผู้ที่รูปร่างท้วม 

 

6) นางศูรปนขา 

 นางศูรปนขา เป็นนางยักษ์ที่เป็นนางกษัตริย์ และเป็นนางยักษ์ในการแสดง

ละครดึกด าบรรพ์ซึ่งผู้แสดงต้องร้องเพลงเอง ด้วยลักษณะของเสียงและตามจารีต

ดั้งเดิมของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ ผู้แสดงที่ เป็นเพศหญิงจึงเหมาะกับ            

การรับบทบาทนางศูรปนขามากกว่าเพศชาย ผู้แสดงควรมีความสูงระหว่าง        

155-165 เซนติเมตร เช่นเดียวกับนางส ามนักขา และควรเป็นผู้ที่มีรูปร่างท้วม 

   
 นอกจากสรีระที่เหมาะสมแล้วแล้วบุคลิกภาพของผู้แสดงก็มีความส าคัญต่อการก าหนด

นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์แต่ละบทบาทเช่นกัน      

 

     - บุคลิกภาพของผู้แสดง 

  บุคลิกภาพ หมายถึง ลักษณะโดยรวมของบุคคลทั้ง

รูปลักษณ์ทางกาย อารมณ์ สติปัญญา รวมถึงพฤติกรรมที่แสดงออก บุคลิกภาพเป็นสิ่งที่บ่งบอก

เอกลักษณ์เฉพาะบุคคลได้เป็นอย่างดี ส าหรับบุคลิกภาพของผู้แสดงบทบาทนางยักษ์นั้น ต้องคัดเลือก

ผู้แสดงที่มีบุคลิกภาพใกล้เคียงกับบทบาทของตัวละครโดยสามารถพิจารณาได้จากบทละครหรือ       

บทโขนว่าก าหนดให้ตัวละครมีบุคลิกภาพอย่างไรก็คัดเลือกผู้แสดงที่มีบุคลิกภาพตรงหรือใกล้เคียงกับ

บุคลิกภาพนั้น และควรเป็นผู้มีคุณสมบัติต่างๆที่เหมาะสมกับการรับบทบาทนางยักษ์ ส าหรับผู้ที่รับ

บทบาทนางยักษ์ควรมีบุคลิกภาพท่ัวไป ดังนี้ 
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 - เป็นผู้มีความม่ันใจในตนเอง 

 - มีความรับผิดชอบ 

 - มีความกระตือรือร้น 

 - มีความขยัน อดทน และหมั่นฝึกฝนตนเองอยู่เสมอ 

 - เป็นผู้มีสติปัญญาดี สามารถท าความเข้าใจกับบทบาทของตัวละครได้เป็นอย่างดี 

 - เป็นผู้มีความจ าดี 

 - เป็นผู้มีความรู้ มีความเข้าใจในทักษะด้านนาฏยศิลป์ไทยเป็นอย่างดี 

 - เป็นผู้ที่มีความช่างสังเกต 

 บุคลิกภาพที่กล่าวข้างต้นเป็นบุคลิกภาพที่ผู้เป็นศิลปินทุกคนต้องมีไม่ว่าจะรับบทบาทใด

ก็ตามและนอกจากบุคลิกภาพทั่วไปแล้ว แต่ละบทบาทยังมีบุคลิกภาพแต่ละบทบาทดังนี้ 

 
1) นางส ามนักขา  

 นางส ามนักขาเป็นนางยักษ์ที่เป็นนางกษัตริย์ดังนั้นผู้รับบทบาทนางส ามนักขา

จะต้องเป็นผู้ที่มีบุคลิกภาพสง่า หลังตรง ผึ่งผาย มีกิริยากระฉับกระเฉง ปราดเปรียว 

 

2) เสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) 

 เสื้อเมืองหรือนางอังกาศตไลเป็นนางยักษ์ที่เป็นนักรบจะต้องเป็นผู้ที่มีกิริยา

ท่าทางองอาจ สง่า ผึ่งผาย มีความน่าเกรงขาม มีการแสดงออกทางสายตาและกิริยา

ท่าทางถึงการเป็นผู้ที่มีความม่ันใจในตนเองและไม่เกรงกลัวต่อสิ่งใดๆ  

 
3) นางศุภลักษณ์กรรฐา 

 นางศุภลักษณ์กรรฐา เป็นนางยักษ์ที่อยู่ในชนชั้นนางกษัตริย์ แต่มีต าแหน่ง

เป็นพระพ่ีเลี้ยงของธิดาของกษัตริย์ผู้ครองนคร ดังนั้นผู้รับบทบาทเป็นนางศุภลักษณ์

จึงควรมีบุคลิกภาพที่สง่า มีกิริยาที่อ่อนน้อมต่อผู้ที่มียศต าแหน่งและวัยวุฒิที่สูงกว่ามี

กิริยาที่คล่องแคล่ว ปราดเปรียว มีกิริยาท่าทางที่นุ่มนวลแต่แฝงไว้ด้วยความเข้มแข็ง 

และตามบทบาทในเรื่องนางศุภลักษณ์เป็นผู้ที่ควบคุมสติได้เป็นอย่างดีและมีปัญญา
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เป็นเลิศดังนั้นผู้รับบทบาทนางศุภลักษณ์จึงควรเป็นผู้มีวุฒิภาวะทางอารมณ์ในระดับ

ดี 

 

4) นางพันธุรัต 

 นางพันธุรัต เป็นนางยักษ์ที่เป็นนางกษัตริย์ เป็นผู้ปกครองนคร ผู้รับบทบาท

นางพันธุรัตจึงควรมีบุคลิกภาพที่สง่างาม น่าเกรงขาม กิริยาท่าทางองอาจ ผึ่งผาย 

เป็นผู้มีความเด็ดเดี่ยว มีความเข้าใจถึงความรักของแม่ที่มีต่อลูกได้ดี และเนื่องจาก

เป็นบทบาทที่เน้นการแสดงอารมณ์รักและอารมณ์เศร้าจึงควรเป็นผู้ที่สามารถ

ถ่ายทอดหรือสื่ออารมณ์ออกมาทางสีหน้าและแววตาได้เป็นอย่างดี 

 

5) นางผีเสื้อสมุทร 

 นางผีเสื้อสมุทรเป็นนางยักษ์ที่ถือว่าเป็นนางยักษ์ในชนชั้นสามัญชน นางไม่ได้

ก าเนิดในชนชั้นกษัตริย์แต่นางได้รับการยอมรับให้เป็นหัวหน้า มีเขตปกครองเป็น

ของตนเอง ดังนั้นผู้รับบทบาทนางผีเสื้อสมุทรจึงควรมีบุคลิกภาพ สง่า น่าเกรงขาม 

เป็นผู้มีกิริยาคล่องแคล่ว กระฉับกระเฉง เนื่องจากเป็นนางยักษ์ในการแสดงละคร

นอกผู้รับบทบาทนางผีเสื้อสมุทรมีไหวพริบปฏิภาณดีสามารถแสดงแบบด้นสดได้ 

บทบาทนางผีเสื้อสมุทรมีการแสดงออกทางอารมณ์ที่หลากหลายดังนั้นผู้รับบทบาท

นางผีเสื้อสมุทรจึงควรเป็นผู้ที่สามารถสื่ออารมณ์ทางสีหน้าแววตาและท่าทางได้เป็น

อย่างดี  

 

6) นางศูรปนขา 

 นางศูรปนขาเป็นนางยักษ์ชนชั้นกษัตริย์และเป็นตัวเดียวกันกับนางส ามนักขา

ผู้ รับบทบาทนี้จึงจะต้องเป็นผู้ที่มีบุคลิกภาพสง่า หลังตรง ผึ่ งผาย มีกิริยา

กระฉับกระเฉง ปราดเปรียว ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกันกับผู้รับบทบาทนางส ามนักขา 

และเนื่องจากเป็นนางยักษ์ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์ที่เน้นการร้องและ         

การเจรจาโดยผู้แสดง ผู้รับบทบาทนี้จึงควรต้องเป็นผู้มีกระแสเสียงกังวาน             
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พูดฉะฉาน ออกเสียงค าควบกล้ าได้ถูกต้องและชัดเจน สามารถร้องเพลงได้ โดยเสียง

ไม่เพ้ียน 

 เมื่อคัดเลือกผู้แสดงได้ตรงตามความต้องการแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือขั้นตอนของการฝึกหัด

ผู้แสดงที่รับบทบาทนางยักษ์ดังจะกล่าวถึงข้ันตอนและวิธีการการฝึกหัดในหัวข้อต่อไป 

  

   2) การฝึกหัด 

   การฝึกหัดส าหรับการรับบทบาทนางยักษ์นั้นมีการฝึกหัดเป็น 2 

ขั้นตอนควบคู่กันไป คือ การฝึกหัดโดยครูต้นแบบและการฝึกหัดด้วยตนเอง โดยการฝึกหัดทั้งสองแบบ

มีข้ันตอน ดังนี้ 

     - การฝึกหัดโดยครูต้นแบบ  

      ครู ต้ นแบบ  หมายถึ ง  น าฏยศิ ลปิ นผู้ เ ค ย            

รับบทบาทตัวนางยักษ์มาก่อนและเมื่อมีวัยวุฒิที่มากขึ้นหรือมีศิลปินรุ่นใหม่ที่เหมาะสมกับการ          

รับบทบาทนางยักษ์ ศิลปินรุ่นก่อนจะเป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าและบทบาทการแสดงทั้งหมดให้กับ

ศิลปินรุ่นใหม่ต่อไป การฝึกหัดโดยครูต้นแบบนั้นจะเริ่มจากครูคัดเลือกผู้แสดง โดยคัดเลือกผู้ที่มี

บุคลิกภาพใกล้เคียงกับตัวละครและเป็นผู้ที่มีคุณสมบัติของการเป็นนักแสดงที่ดี โดยส่วนที่ส าคัญที่สุด

จะต้องเป็นผู้ที่มีทักษะทางนาฏยศิลป์ไทยระดับดีหรือช านาญ จากนั้นครูจะให้บทละครกับผู้แสดงเพ่ือ

น าไปอ่านท าความเข้าใจบทบาทของตัวละครและท่องจ าบท เมื่อผู้แสดงสามารถท่องจ าบทได้แล้ว    

ครูจะเริ่มฝึกเบื้องต้น และครูต้นแบบถ่ายทอดกระบวนท่าร า พร้อมทั้งอธิบายอารมณ์ของตัวละครและ

การแสดงอารมณ์ในแต่ละตอน การฝึกหัดกับครูต้นแบบศิลปินที่ได้รับการถ่ายทอดจะได้รับ            

การถ่ายทอดกระบวนท่าร า กลวิธีการแสดง ปัญหาที่เกิดขึ้นในระหว่างท าการแสดงและวิธีป้องกัน  

การเกิดปัญหารวมถึงการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าในขณะท าการแสดงบนเวที ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งที่      

บ่มเพาะจากประสบการณ์ของครูต้นแบบ ครูต้นแบบมักเป็นศิลปินที่แสดงบทบาทนี้มาก่อน บางท่าน

แสดงเป็นจ านวนหลายสิบรอบและแสดงต่อเนื่องเป็นระยะเวลานาน ท าให้เกิดความรู้ ความเข้าใจและ

เชี่ยวชาญในบทบาทนั้นๆ จนสามารถถ่ายทอดให้กับศิลปินรุ่นหลังได้อย่างละเอียดท าให้ตัวศิลปินมี

ความเข้าใจและสามารถถ่ายทอดบทบาทนั้นๆออกมาได้เป็นอย่างดี 
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     - การฝึกหัดด้วยตนเอง 

      การฝึกหัดด้วยตนเองผู้รับบทบาทตัวนางยักษ์จะ

ปฏิบัติด้วยตนเองในช่วงที่ไม่ได้อยู่ในความควบคุมของครูต้นแบบโดยเริ่มจากการท่องบทและท าความ

เข้าใจในบทบาทของตัวละครนั้นๆ จากนั้นฝึกหัดเบื้องต้นตามวิธีที่ครูต้นแบบสอนไว้ ทบทวนกระบวน

ท่าร า ฝึกการแสดงอารมณ์ด้วยตนเองตามวิธีที่ครูต้นแบบได้สอนไว้  

 ส าหรับการฝึกหัดบทบาทนางยักษ์มีข้ันตอนและวิธีการฝึกหัด ดังนี้ 

  การฝึกหัดโดยครูต้นแบบ  

1) การฝึกเบื้องต้น การฝึกหัดเบื้องต้นเริ่มด้วยการฝึกเต้นเสา การเต้นเสาคือ      

การเต้นโดยยกเท้าขึ้นลงสลับกัน สาเหตุที่เรียกว่าเต้นเสาเพราะในการฝึก

นั้นผู้รับการฝึกต้องเหยียดแขนตึงออกไปด้านหน้าระดับไหล่ ฝ่ามือทาบกับ

เสา แต่ในปัจจุบันการฝึกไม่นิยมทาบฝ่ามือกับเสาแล้วแต่ยังเหยียดแขนตึง

ไปด้านหน้าล าตัว ปลายนิ้วเหยียดตึงหักข้อมือขึ้นในลักษณะเดียวกับ      

การทาบมือที่เสา ยืนแยกขาหันปลายเท้าทั้งสองออกไปด้านข้างล าตัว      

ย่อเข่าลงให้เป็นมุม 90 องศา ลักษณะนี้เรียกว่า ตั้งเหลี่ยม หรือลงเหลี่ยม 

จากนั้นย่ าเท้าซ้ายขวาสลับกัน ในขณะที่ยกเท้า ให้ยกเท้าขึ้นสูงจนเป็นมุม 

90 องศา แล้วหนีบน่องเข้าหาล าตัว โดยครูต้นแบบจะเคาะจังหวะ

ประกอบการเต้นเสาเพ่ือให้ผู้รับบทบาทเคยชินกับจังหวะของเพลง        

โดยปกติแล้วจังหวะที่ครูเคาะจะเป็นจังหวะเพลงกราวใน เพราะเป็นเพลงที่

ใช้ประกอบการฝึกหัดแม่ท่าของโขนยักษ์ และเป็นเพลงส าคัญในการแสดง

โขนของฝ่ายยักษ์เนื่องจากเป็นเพลงที่ใช้ประกอบการยกทัพ การตรวจพล 

และการเดินทางของตัวยักษ์ การฝึกเต้นเสานี้มีประโยชน์ในด้านการ

เสริมสร้างให้มีก าลังขาที่แข็งแรง ไม่เหนื่อยง่าย และเป็นการฝึกฟังจังหวะ

เพลงไปด้วยในตัว ส าหรับตัวนางศุภลักษณ์จะมีการฝึกหัดที่แตกต่างออกไป

จากค าบอกเล่าของอาจารย์ เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ประจ าปี 2530 นางศุภลักษณ์ไม่ต้องฝึกเต้น

เสาแต่จะมีการฝึกที่เรียกว่า “ย่ าเชิดฉิ่ง” ย่ าเชิดฉิ่งเป็นลักษณะของการ     
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ย่ าเท้าถี่ๆแล้ววิ่งวนไปรอบๆสถานที่ฝึกซึ่งจะฝึกกันตั้งแต่เช้ามืด และการฝึก

กระดกเสี้ยวโดยการยืนหันหลังชิดผนัง แล้วกระดกเท้าขึ้นขนานไปกับผนัง

ให้เข่าและเท้าชิดผนังมากที่สุด แล้วค้างไว้จนกว่าครูต้นแบบจะอนุญาตให้

พักได2้17 

2) การฝึกอิริยาบถของตัวนางยักษ์ อิริยาบถของตัวนางยักษ์จะมีความ

แตกต่างจากตัวนางหรือตัวยักษ์ ดังนั้นผู้รับบทบาทจึงต้องฝึกอิริยาบถของ

นางยักษ์ให้คล่อง อิริยาบถที่ส าคัญส าหรับนางยักษ์ คือ การยืนและการเดิน 

ส่วนการนั่งและนอนนั้นมีลักษณะเดียวกันกับตัวนางทั่วไป การยืนที่ต้องฝึก 

คือ การยืนในลักษณะของการท าท่าขึ้น คือการยืนหน้าอัด ขาขวาเหยียดตึง

ทอดออกไปด้านข้างล าตัว ปลายเท้าหันชี้ไปด้านข้างล าตัว ขาซ้ายแบะเข่า

แล้วย่อเข่าลง มือทั้งสองข้างตั้งวงมือยักษ์อยู่ที่ชายพกทั้งสองข้าง กันศอก 

ส่วนลักษณะการเดินมี 2 ลักษณะ คือการเดินก้าวเท้าปกติกับการเดิน

ลอยหน้า การเดินก้าวเท้าตามปกติ คือ การก้าวเท้าไขว้ไปข้างหน้า แบะเข่า

ออกทั้งสองข้างเล็กน้อย ส่วนการเดินลอยหน้ามักจะใช้กับจังหวะเดินที่

กระชับ โดยการเดินก้าวเท้าขึ้นไปข้างหน้าอาจไขว้เท้าหรือไม่ไขว้ก็ได้ และ

เมื่อก้าวท้าวข้างไหนหน้าก็จะหันไปทางนั้นพร้อมทั้งเปิดปลายคางขึ้น และ

เมื่อเปลี่ยนข้างก็จะกล่อมหน้ากลับมามองทางด้านที่ก้าวเท้าสลับกันไป    

การฝึกอิริยาบถนี้ยังหมายรวมถึงการฝึกกิริยาอาการต่างๆ ของนางยักษ์

ด้วย เช่น การมอง การลอยหน้า การซอยเท้าถี่ๆวิ่งไปในทิศทางต่างๆ เป็น

ต้น  

3) การถ่ายทอดกระบวนท่าร า การถ่ายทอดกระบวนท่าร าของนางยักษ์จะ

เริ่มด้วยการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเพลงกราวใน กระบวนท่าในการใช้อาวุธ

และการรบ จากนั้นถ่ายทอดกระบวนท่าในบทร้อง และกระบวนท่าใน   

เพลงหน้าพาทย์ต่างๆ โดยครูต้นแบบร าน าและให้ผู้รับบทบาทร าตาม 

                                                           
217 สัมภาษณ์ ผุสดี หลิมสกุล, ศาสตราภิชานเงินทุนบริหารวิชาการและการศึกษา-ศิลปกรรม

กองทุนคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 26 กรกฎาคม 2559.  
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พร้อมทั้งครูต้นแบบสอนกลวิธีต่างๆในการร าไปด้วย โดยแยกฝึกหัดแบบ  

ตัวต่อตัวและเมื่อผู้รับบทบาทนางยักษ์มีความแม่นย าในบทบาทของตนเอง

แล้วจึงเป็นการซ้อมเข้าเรื่องหมายถึงการซ้อมกับผู้รับบทบาทอ่ืนๆในเรื่อง 

4) การฝึกการแสดงอารมณ์ อารมณ์ที่แสดงออกของนางยักษ์ ได้แก่ อารมณ์

รัก อารมณ์โกรธ อารมณ์เศร้า แสดงออกด้วยการยิ้ม การแสดงสายตา และ

การแสดงท่าทาง การฝึกการแสดงอารมณ์ครูต้นแบบจะอธิบายอารมณ์ที่

แสดงออกในแต่ละตอนพร้อมทั้งสาธิตให้ดู จากนั้นผู้รับบทบาทนางยักษ์

แสดงอารมณ์ให้ครูต้นแบบดู จนครูต้นแบบเห็นว่าผู้รับบทบาทนางยักษ์

ปฏิบัติได้ดีแล้วจึงให้ไปทบทวนเองได้ และส าหรับนางส ามนักขาและ       

นางอังกาศตไลเป็นนางยักษ์ในการแสดงโขนดังนั้นครูต้นแบบจะย้ าว่าการ

แสดงอารมณ์ให้แสดงออกจากหน้าภายในที่ถูกศีรษะโขนปิดทับอยู่แล้ว

อารมณ์จะสามารถสื่อออกมาภายนอกศีรษะโขนได ้

 นอกจากการฝึกหัดจากครูต้นแบบแล้วผู้ที่ได้รับบทบาทนางนางยักษ์ทุกบทบาท ต้องมี

การฝึกฝนหรือฝึกหัดด้วยตนเองด้วยจึงจะสามารถเข้าใจและจดจ ารายละเอียดและบทบาทการแสดง

จึงจะสามารถท าการแสดงได้ดี ดังจะกล่าวถึงในหัวข้อต่อไป 

 

  การฝึกหัดด้วยตนเอง  

1) การฝึกหัดด้วยตนเองนั้นผู้รับบทบาทนางยักษ์จะต้องท่องจ าบทละครที่

ได้รับให้แม่นย า รวมทั้งต้องจ ารายละเอียดการเข้าออกของตัวละคร เพลง

ร้องและเพลงหน้าพาทย์ ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ใช้ให้แม่นย า 

2) ต้องท าความเข้าใจกับบุคลิกลักษณะและอุปนิสัยของนางยักษ์แต่ละบทบาท

โดยศึกษาจากบทละครที่ได้รับและอ่านเพ่ิมเติมจากวรรณกรรมที่เป็นต้น

เรื่องของนางยักษ์นั้นๆ 

3) ฝึกเต้นเสาหรือย่ าเชิดฉิ่งทุกวันตามวิธีการที่ครูต้นแบบสอนไว้ ให้การ      

เต้นเสาหรือย่ าเชิดฉิ่งเป็นส่วนหนึ่งในกิจวัตรประจ าวันจนกว่าจะถึงเวลา

แสดงจริง 
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4) ท่องจ าท านองและจังหวะของเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงทั้งหมดให้เกิด

ความเคยชินเพ่ือในเวลาแสดงจะได้ก าหนดได้ว่าควรจะท าท่าร าช้าหรือเร็ว

เพียงใดให้ตรงจังหวะเพลงและพอดีกับจังหวะในการแสดง และการรับส่ง

บทกับผู้รับบทบาทอ่ืนๆ 

5) ทบทวนกระบวนท่าร าที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูต้นแบบให้แม่นย าและ

จ าได้ข้ึนใจ 

6) ฝึกการแสดงอารมณ์ต่างๆ โดยฝึกการแสดงอารมณ์ต่างๆ ตามวิธีการที่ครู

ต้นแบบสอน และการเสริมรายละเอียดตามจินตนาการของตนเองลงไปโดย

วิธีการฝึกปฏิบัติกับตนเองที่หน้ากระจก เพ่ือจะได้รู้ลักษณะของท่าทางที่ตน

แสดงออกและสามารถปรับปรุงในจุดที่บกพร่องได้ 

       
 เมื่อผู้รับบทบาทนางยักษ์ฝึกหัดทบทวนด้วยตนเองแล้ว จึงน าไปปฏิบัติให้ครูต้นแบบดู

เพ่ือที่ครูต้นแบบจะได้พิจารณาข้อดีข้อด้อยในการแสดงและสามารถแนะน าให้แก้ไขได้ 

 การฝึกหัดที่กล่าวเบื้องต้นเป็นวิธีการในการฝึกหัดที่ปรมาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยใช้

เป็นวิธีการในการถ่ายทอดบทบาทการแสดงแก่นาฏยศิลปินรุ่นหลังสืบต่อกันมา ดังจะเห็นว่าวิธีการ

ถ่ายทอดแบบตัวต่อตัวและให้ผู้ได้รับการถ่ายทอดปฏิบัติตามนั้นเป็นวิธีการลอกเลียนแบบ ดังนั้นการ

ฝึกหัดจึงเป็นปัจจัยต่อลักษณะของนาฏยลักษณ์ที่ออกมาได้ และปัจจัยที่ส าคัญที่สุดที่มีต่อรูปแบบของ

นาฏยลักษณ์นั้นคือ กระบวนท่าร า พลังและอารมณ์ในการแสดง ดังจะได้กล่าวถึงต่อไป 

 
5.2.4 กระบวนท่าร า อารมณ์และพลังในการแสดง 

 1) กระบวนท่าร า 

 กระบวนท่าร าของนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร านั้นมีที่มาจากการผสมผสานท่า

ร าที่มาจากแม่ท่ายักษ์ ท่าร าจากแม่บทของละครร า และท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือใช้สื่อความหมายตาม

บทโขนและบทละคร ซึ่งนางยักษ์แต่ละบทบาทจะมีการใช้กระบวนท่าเหล่านี้แตกต่างกันออกไปตาม

ลักษณะของบทโขนหรือบทละครที่ก าหนด ดังจะกล่าวถึงแต่ละบทบาท ดังนี้ 
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 นางส ามนักขา 

 นางส ามนักขาเป็นบทบาทที่อยู่ในการแสดงโขนซึ่งกระบวนท่าร าของนางส ามนักขา มีทั้ง

กระบวนท่าที่เป็นแบบแผนที่น ามาจากแม่ท่าของโขนยักษ์ แม่บทของละครร า และท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น

จากท่าธรรมชาติของมนุษย์เพ่ือใช้สื่อความหมายทางอารมณ์และสื่อความหมายให้ตรงตามบทโขน  

กระบวนท่าร าที่ส าคัญของนางส ามนักขามี 3 ลักษณะ ดังนี้ 

1) กระบวนท่าร าที่เป็นแบบแผนได้แก่ กระบวนท่าร าในเพลงหน้าพาทย์ 

ส าหรับนางส ามนักขา กระบวนท่าร าในเพลงกราวใน และกระบวนท่า

ร าในเพลงตระนิมิต 

2) กระบวนท่าร าที่น ามาจากแม่บทและท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น ได้แก่  

กระบวนท่าร าตีบททั้งในบทร้อง และการตีบทใบ้ รวมถึงท่ากิริยาตาม

ธรรมชาติ เช่น ท่าชี้ ท่าเท้าเอว ท่าโกรธ ท่ายิ้ม เป็นต้น ซึ่งเป็นท่าที่ใช้

ส าหรับสื่ออารมณ์ของตัวละคร 

3) กระบวนท่ารบเป็นกระบวนท่าที่น ามาจากท่าร ากระบี่กระบอง  แต่

ปรับปรุงให้มีความงดงามอ่อนช้อยตามแบบนาฏยศิลป์ไทย ส าหรับนาง

ส ามนักขาจะรบด้วยอาวุธที่เรียกว่า “กระบองยักษ์”  

 กระบองยักษ์ แบ่งเป็นส่วนตัวกระบองและส่วนด้ามจับ ส่วนที่เป็นตัวกระบองจะควั่น

เป็นเกลียวไม่มีคม ลักษณะการใช้กระบองยักษ์คือ ใช้ตี หรือทุบ วิธีการจับกระบอง มี 2 ลักษณะ ดังนี้  

1. จับกระบองให้ส่วนปลายตั้งขึ้น การจับกระบองตั้งจะก ามือส่วนของนิ้วชี้ถึงนิ้วก้อย   

จับที่ด้ามกระบอง ตั้งนิ้วหัวแม่มือขึ้นยันที่ด้ามกระบอง ดังภาพ 
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ภาพที่ 86: การจับกระบองตั้ง218 

 
 2. การหงายกระบอง การหงายกระบองจะจับที่ด้ามกระบองโดยให้ปลายของกระบองชี้

ลงที่พ้ืน โดยการหงายมือ หักข้อมือลง ใช้นิ้วชี้และนิ้วกลางคีบที่ด้ามกระบอง ตั้งนิ้วหัวแม่มือขึ้นยันที่

ด้ามกระบองเพ่ือประคองไม่ให้กระบองแกว่ง นิ้วที่เหลือกรีดนิ้วออกให้ตึงเพื่อความสวยงาม ดังภาพ 

 
ภาพที่ 87: การจับกระบองหงาย219 

 
 การจับกระบองทั้งสองแบบสามารถน าไปอยู่ในท่าร าได้ทุกท่า ทิศทางและระดับการถือ

กระบองจะเปลี่ยนแปลงไปตามหลักของการท าท่าร านั้นๆ 

                                                           
218 ลักษณะการจับกระบองให้กระบองตั้งขึ้น, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559 
219 ลักษณะการจับกระบองให้กระบองหงายลง, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559 
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 กระบวนท่าร าทั้ง 3 ลักษณะ มีความแตกต่างกันดังจะขอกล่าวถึงกระบวนท่าร าแต่ละ

ลักษณะ ดังนี้ 

 กระบวนท่าร าในเพลงหน้าพาทย์ส ามนักขา ได้แก่ กระบวนท่าในการร าเพลงกราวในและ

กระบวนท่าในเพลงตระนิมิต 

 กระบวนท่าร าในเพลงกราวใน เป็นกระบวนท่าร าส าคัญของนางส ามนักขา เนื่องจากเป็น

กระบวนร าที่ใช้เปิดตัวนางส ามนักขา เป็นกระบวนท่าร าที่มีแบบแผนของตัวยักษ์โดยน าท่าร ามาจาก

การฝึกหัดแม่ท่าของโขนยักษ์ แม่ท่าของโขนยักษ์เป็นหลักของการแสดงโขนยักษ์ ที่สามารถน าไปปรับ

ใช้ในการแสดงโขนของตัวยักษ์ในชุดต่างๆได้ แม่ท่ายักษ์คือการร้อยเรียงท่าของโขนยักษ์ไว้ด้วยกันรวม

เป็นกระบวนท่ามีทั้งหมด 5 กระบวนท่า แต่ในการแสดงของนางส ามนักขานั้นน ามาร้อยเรียงให้เกิด

กระบวนท่าใหม่ที่เป็นเฉพาะของตัวนางยักษ์ การร ากราวในส าหรับตัวนางส ามนักขาสื่อความหมายถึง

การเดินทางจากกรุงลงกาไปยังฝั่งแม่น้ าโคทาวารี ซึ่งจะแตกต่างจากการร ากราวในของตัวยักษ์ที่เป็น

เพศชายเพราะการร ากราวในของตัวยักษ์ที่เป็นเพศชายจะร ากราวในเพ่ือตรวจพล ยกทัพเป็นส่วนใหญ่ 
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ตารางที่ 11: ตารางแสดงท่าร าส าคัญในเพลงกราวนางยักษ์ 
 ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

1 เงื้อ

กระบอง 

 

ลักษณะของมือก า

ที่ ด้ า ม ก ร ะ บ อ ง 

หงายมือยื่นออกไป

ด้านข้างล าตัวตึง

แขนหักข้อมือเข้า

หาล าตัว 

ท่ า เ งื้ อ  เป็นท่ า

เ ต รี ย ม พ ร้ อ ม

ส าหรับเข้าต่อสู้

หรือการมองเพ่ือ

ตั้งหลัก ท่าเงื้อมี

ทั้งในกระบวนท่า

ร ากราวในและ

กระบวนรบ 

2 แบก

กระบอง 

 

ลักษณะของมือที่

ก า ด้ า มกระบอง 

คว่ ามือ งอแขน ให้

ปลายกระบองพาด

ที่ไหล่ข้างมือที่ถือ

กระบอง โดยยก

แ ข น ท า มุ ม  9 0 

องศากับล าตัว 

การแบกกระบอง

ไม่มีความหมาย

ตายตัว อาจเป็น

ท่ า ที่ แ ส ด ง ถึ ง

ค ว ามแข็ ง แ ร ง

แ ล ะ อิ ท ธิ ฤ ท ธิ์

ของตัวยักษ์ ท่านี้

ใช้ในกระบวนท่า

การร ากราวใน 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

3 ลงวง 

 

ลักษณะของมือทั้ง

สองข้างตั้ งวงล่อ

แก้วมือยักษ์ มือทั้ง

ส อ ง ข้ า ง ตั้ ง อ ยู่

ร ะ ดั บ ช า ย พ ก        

กันศอก  

ล ง ว ง  ไ ม่ มี

ค ว า ม ห ม า ย

ต า ย ตั ว  เ ป็ น

ลักษณะของการ

ตั้งวง อาจใช้ใน

ต อ น ที่ ก ล่ า ว

บ ร ร ย ายถึ ง ตั ว

ละคร ประกอบ

ท่านั่งในตอนนั่ง

เมืองของตัวยักษ์

หรหรือในกรณี

ต้ องการ พักมื อ

และแขน ท่านี้ใช้

ในกระบวนท่ า

ของนางยักษ์ทั้ง

ใ น เ พ ล ง ห น้ า

พาทย์ และเพลง

ร้อง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

4 ลอยหน้า 

 

ลักษณะของการ

กล่อมหน้าจากขวา

ไปซ้ ายแล้ วกลั บ

จ ากซ้ า ยม าข ว า 

โดยก าหนดจุดที่

ปลายคางแล้วใช้

ปลายคางวนให้มี

ลักษณะตามรูปเลข

แปดแนวนอน 

เป็นลักษณะของ

ศี ร ษ ะ โ ด ย

ส่ ว น ม า ก ใ ช้

ร่วมกับการเก็บ

เท้า 

5 ท่าห่มผ้า 

 

ลักษณะของท่าร า

คือมือซ้ายหยิบผ้า

ห่มนางพาดอ้อม

ล าตัวมาด้านหน้า 

เป็นท่าที่แสดงถึง

การห่มผ้าห่มนาง 

เ ป็ น ท่ า ที่ ใ ช้

เฉพาะกับตัวนาง

ยั ก ษ์ ใ น เ พ ล ง

ก ร า ว ใ น ยั ก ษ์

ผู้ชายไม่ปรากฏ

ว่ามีการใช้ท่านี้ 

6 กระทืบ

กลับ 

 
 

ลักษณะของการยก

เท้าขวาชิดเท้าซ้าย

วางเท้าในลักษณะ

ของการกระทื บ

เท้ า  ยก เท้ าซ้ า ย

แล้วกระทืบลงข้าง

กระทืบกลับ ใช้

ใ นการกลั บตั ว

ของตัวละคร ท่า

นี้ส่วนใหญ่ใช้ใน

กระบวนท่ า ร า
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

 
 

เท้าขวา ยกเท้าขวา

ลงเหลี่ยม กลับมือ

ที่หงายตึงข้างล าตัว

มาตั้งวงระดับชาย

พก กันศอก 

ของนางยักษ์ใน

เพลงหน้าพาทย์ 

7 ออกมือ

จีบคว่ า 

 

ลักษณะของการลง

เหลี่ยมอัด ยื่นมือ

ทั้ ง ส อ ง อ อ ก ไ ป

ด้ า น ห น้ า ล า ตั ว

ระดับไหล่  มือทั้ ง

สองจีบคว่ า  หาก

ถื อ ให้ ค ว่ า มื อ ให้

อาวุธปลายอาวุธชี้

ลงพื้น 

ออกมือจีบคว่ า  

ไม่มีความหมาย

ตายตัว ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่ า ร า

ของนางยักษ์ใน

เพลงกราวใน 

8 หงายมือ 

 

เป็นท่าต่อเนื่องจาก

ท่ า อ อ ก มื อ 

ลั ก ษ ณ ะ ข อ ง ข า

และเท้าคงเดิมคือ

ลงเหลี่ยมอัด มือที่

จีบคว่ าทั้งสองวาด

ขึ้น คลายมือออก

ท่าหงายมือ ไม่มี

ค ว า ม ห ม า ย

ตายตัว ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่ า ร า

ของนางยักษ์ใน

เพลงกราวใน 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

แล้วหงายมือ มือ

ซ้ายหงายมือ ตึง

แขน ปลายนิ้วอยู่

เหนือหัว เข้ าซ้ าย 

มื อขว าจั บอาวุ ธ

หงายมื อตึ งแขน 

หั กข้ อมื อ เ ข้ าห า

ล าตัว ต าแหน่งของ

มืออยู่เหนือหัวเข่า

ขวา 

9 แบก

กระบอง

ป้องหน้า 

 

ลักษณะท่านี้คือมือ

ขวาจับกระบองให้

ปลายกระบองพาด

อยู่ที่ ไหล่ขวา ยก

แขนขึ้นท ามุม 90 

องศากับล าตัว มือ

ซ้ า ย จี บ ค ว่ า อ ยู่

ร ะ ดั บ กึ่ ง ก ล า ง

หน้าผาก เท้าซ้าย

เดี่ยวเท้า 

ก า ร ป้ อ ง ห น้ า 

หมายถึงการมอง 

ส่ ว น ก า ร แ บ ก

กระบองอาจเพ่ือ

คว ามสวย ง าม

ของท่าหรือการ

แสดง อิทธิฤทธิ์

แ ล ะ ค ว า ม

แ ข็ ง แ ร ง ข อ ง

คว าม เป็ นน า ง

ยักษ์ 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

10 ขยับ 

 
 

 

ลักษณะของท่านี้

คื อ มื อ ข ว า จั บ

กระบองตั้ งมื อที่

ช า ยพกขว า  มื อ

ซ้ ายท ามือยักษ์ที่

ชายพกซ้าย วาง

เท้าขวา หน้าหัน

ทางซ้าย ก้มหน้า

เล็กน้อย จากนั้น

ขยับเท้าขวาวางลง

ข้างเท้าซ้าย หน้า

หั นท า งขว า  ก้ ม

ห น้ า เ ล็ ก น้ อ ย 

จากนั้ นท าซ้ า อีก

หนึ่งชุด 

ท่ าขยับ เป็นท่ า

ต่อเนื่องจากท่า

แ บ ก ก ร ะ บ อ ง

ป้ อ งหน้ า  เ ป็ น

การขยับเท้าตาม

จังหวะตะโพนที่ตี

เป็น เสียง ตุ๊ มๆ 

ต่อมๆ ท่านี้อาจ

เป็ นท่ าที่ แสดง

คว ามแข็ ง แ ร ง 

และกิริยาขึงขัง

ของนางยักษ์ 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

11 ทอนเท้า

ฉายไม้  

(แจกไม้) 

 
 

 
 
 

ทอน เท้ า แ จก ไม้

เป็ นกระบวนท่ า 

เริ่มจากการทอน

เท้าทางขวา โดย

การน าเท้าซ้ายวาง

ชิดเท้าขวา แล้วยก

เท้าขวาหนีบน่อง

จ า ก นั้ น ว า ง ล ง

เหลี่ยม มือขวาถือ

อาวุธอยู่ระดับไหล่

มือซ้ายตั้งวงระดับ

แง่ศีรษะ  จากนั้น

ตบ เท้ า ซ้ า ย ต าม

จั งหวะพร้อมกับ

เดินมือขวาลงมาตั้ง

ว งระดับชายพก 

มือซ้ายหงายมือ ตึง

แขนปลายนิ้ วอยู่

เหนือหัว เข่ าซ้ าย 

จากนั้ นทอน เท้ า

ทางซ้ าย โดยเริ่ ม

จากการยกเท้าขวา

มาวางชิดเท้าซ้าย

การแจกไม้ เป็น

ก ร ะ บ ว น ท่ า ที่

แสดง อิทธิฤทธิ์

และความแข็งขัน

ในการใช้อาวุธ 



 

 

303 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

จากนั้นยกเท้าซ้าย

หนีบน่องแล้ววาง

เท้าลงเหลี่ยม มือ

ข ว าถื อ อ า วุ ธ อยู่

ระดับแง่ศีรษะ มือ

ซ้ายตั้งวงระดับไหล่

ค่ อ น ม า ท า ง

ด้านหน้าล าตัว ตบ

เ ท้ า ต า ม จั ง ห ว ะ

พร้อมกับเดิ นมื อ 

มือขวาเดินมือลง

มาหงายมืองอแขน 

อยู่ ระดับชายพก 

แขนขนานไปกับ

หน้าขาขวา มือซ้าย

จีบส่งหลัง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

12 ทอนเท้า

สอดจีบ 

 
 

ท อ น เ ท้ า ไ ป

ทางซ้าย มือท าท่า

บัวชูฝักโดยมือขวา

ถืออาวุธอยู่ระดับ

ชายพก 

ทอนเท้าสอดจีบ 

ไม่มีความหมาย

ตายตัว ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่ า ร า

ของนางยักษ์ใน

เพลงกราวใน 

13 กระทืบ

ฟัน 

 

เป็นท่าต่อเนื่องจาก

ท่าทอนเท้าสอดจีบ

ก้ า ว เ ท้ า ข ว า ไ ป

ข้างหน้า ยกมือขวา

ยื่ น ไ ป ข้ า ง ห น้ า

ร ะ ดั บ ห า ง คิ้ ว 

จ ากนั้ น ก้ า ว เ ท้ า

ซ้ า ย ไปข้ า งหน้ า 

แล้วเตะเท้าขวาขึ้น

ยื่ น ไ ป ข้ า ง ห น้ า

เล็กน้อยในลักษณะ

แบะเข่ า  ย่ อ เข่ า

ซ้ายลงเล็กน้อย มือ

ซ้ายคงเดิมจากท่า

กระทืบฟัน ไม่มี

ค ว า ม ห ม า ย

ตายตัว อาจใช้ใน

การแสดงความ

แ ข็ ง แ ร ง ข อ ง

ความเป็นยักษ์  

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

กระบวนท่ า ร า

ของนางยักษ์ใน

เพลงกราวใน 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

ทอนเท้าจีบสอดมือ

ขวาถืออาวุธตั้งมือ

อยู่เหนือเข่าขวา  

14 บากท่า 

 

หั น ล า ตั ว ไ ป

ทางขวา มือขวา

ว า ด อ อ ก ไ ป

ด้านข้างล าตัวหงาย

มือคีบกระบองตึง

แขน มือซ้ายตั้งวง

ร ะ ดั บ แ ง่ ศี ร ษ ะ 

เดี่ยวเท้าซ้าย 

บากท่า เป็นท่าที่

ไม่มีความหมาย

ตายตัว บากท่านี้ 

เป็ นท่ าส าหรับ

เชื่ อมต่ อแม่ท่ า

จากกระบวนท่า

ที่ 1 – 5 ท่านี้ใช้

ในกระบวนท่าร า

ของนางยักษ์ใน

เพลงกราวใน ใช้

ส าหรับเชื่อมต่อ

เพลงกราวในกับ

เพลงเชิด 

 

 กระบวนท่าร าในเพลงหน้าพาทย์ที่ส าคัญอีกหนึ่งเพลงคือเพลงตระนิมิตซึ่งนางส ามนักขา

ร าในตอนที่จะแปลงกายเป็นสาวงาม กระบวนท่าร าในตอนนี้สามารถร าได้สองลักษณะคือร าแบบ

ละครร าและแบบโขน เนื่องจากผู้แสดงสามารถรับบทบาทนี้ได้ทั้งเพศชายและหญิง จึงมีการปรับให้

สามารถร าได้ท้ังสองแบบตามความถนัดในทักษะเดิมของผู้แสดงโดยในการร าตระนิมิตแบบละครร าจะ

มีการปรับรายละเอียดเล็กน้อยเพ่ือให้มีลักษณะของยักษ์เพ่ิมเข้าไป ได้แก่ การก้าวข้างแทน            

การก้าวหน้าในทุกท่า การเก็บเท้าและตวัดเท้าเก็บผ้า การยืดกระทบก่อนการก้าวเท้าลงเหลี่ยม ดังนี้ 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า 

(แบบละคร) 

ภาพท่าร า 

(แบบโขน) 

ลักษณะท่า 

(แบบละคร) 

ลักษณะ

ท่า 

(แบบ

โขน) 

ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

1 ท่า      

เทพนม 

  

ลักษณะของ

ท่าที่พนมมือ

ไว้ ร ะหว่ า ง

อก 

ลักษณะ

ของท่าท่ี

พนมมือไว้

ระหว่าง

อก 

ความหมาย

ของท่านี้ ใช้

ใ น ก า ร

เคารพต่อสิ่ง

ศั ก ดิ์ สิ ท ธิ์  

หรือผู้มีศักดิ์

หรืออ านาจ

ที่สูงกว่า ท่า

นี้ ใ ช้ ใ น

กระบวนท่า

ข อ ง น า ง

ยักษ์ทั้งเพลง

หน้ าพาทย์

และการร าตี

บทในเพลง

ร้อง 

2 ท่า

กลาง

อัมพร/

ท่าบัวชู

ฝัก 
  

มื อ ข ว า ตั้ ง

มื อยกแขน

ขึ้ น ร ะ ดั บ

ไหล่ตึงแขน

ข้ า ง ล า ตั ว 

มื อ ซ้ า ย

มือขวาถือ

ก ร ะบอ ง

ตั้ ง ว ง

ระดับชาย

พ ก  มื อ

ซ้ายหงาย

ท่ า ก ล า ง

อัมพรหรือที่

เรียกว่า ท่า

สูงหรือสอด

สู ง  ใ ช้ ใ น

ความหมาย



 

 

307 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า 

(แบบละคร) 

ภาพท่าร า 

(แบบโขน) 

ลักษณะท่า 

(แบบละคร) 

ลักษณะ

ท่า 

(แบบ

โขน) 

ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

หงายมือยื่น

อ อ ก ไ ป

ด้ า น ข้ า ง

ล าตัว ยกต้น

แขนท ามุ ม 

90 องศากับ

ล า ตั ว  พั บ

ข้ อ ศ อก ใ ห้

แขนท่อนบน

ตั้ ง ฉ า ก กั บ

ต้นแขน 

มื อ ยื่ น

อ อ ก ไ ป

ด้ า น ข้ า ง

ล าตัว ยก

ต้ น แ ข น

ท ามุม 90 

องศากั บ

ล าตัว พับ

ข้อศอกให้

แขนท่อน

บนตั้งฉาก

กั บ ต้ น

แขน 

ว่ายิ่งใหญ่ ดี

งาม ท่านี้ใช้

ในกระบวน

ท่าของนาง

ยักษ์ทั้งเพลง

หน้ าพาทย์

และการร าตี

บทในเพลง

ร้อง/ท่าบัวชู

ฝั ก ใ ช้ ใ น

ความหมาย

ว่า สวยงาม 

ดีงาม เชิดชู 

หรือเติบโต 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

กระบวนท่า

ข อ ง น า ง

ยักษ์ทั้งเพลง    

หน้ าพาทย์

และการร า    

ตีบทในเพลง

ร้อง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า 

(แบบละคร) 

ภาพท่าร า 

(แบบโขน) 

ลักษณะท่า 

(แบบละคร) 

ลักษณะ

ท่า 

(แบบ

โขน) 

ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

3 ท่า

ผาลา 

  

มือขวาตั้งวง

ระดับศีรษะ 

มื อ ซ้ า ย

หงายมือ ยื่น

ออกไปข้าง

ล าตัวระดับ

เอว 

มือขวาตั้ง

ว ง ร ะ ดั บ

ศีรษะ มือ

ซ้ายหงาย

มื อ  ยื่ น

อ อ ก ไ ป

ข้างล าตัว

ระดับเอว 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

ความหมาย

ว่ าสวยงาม 

ดีงาม ท่านี้

ใ ช้ ใ น

กระบวนท่า

ข อ ง น า ง

ยักษ์ทั้งเพลง    

หน้ าพาทย์

แ ล ะ ก า ร     

ร า ตี บ ท ใ น

เพลงร้อง 

4 ท่าบัวชู

ฝัก/

กลาง

อัมพร   

มือขวาตั้งวง

ร ะ ดั บ ช า ย

พก มือซ้าย

หงายมือยื่น

อ อ ก ไ ป

ด้ า น ข้ า ง

ล าตัว ยกต้น

แขนท ามุ ม 

90 องศากับ

ล า ตั ว  พั บ

มือขวาตั้ง

มื อ ย ก

แ ข น ขึ้ น

ระดับไหล่

ตึ ง แ ข น

ข้างล าตัว 

มื อ ซ้ า ย

หงายมื อ

ยื่นออกไป

ด้ า น ข้ า ง

ท่ าบั ว ชู ฝั ก   

นี้ ใ ช้ ใ น

ความหมาย

ว่า สวยงาม 

ดีงาม  เชิดชู 

หรือเติบโต 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

กระบวนท่า

ข อ ง น า ง

ยักษ์ทั้งเพลง    



 

 

309 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า 

(แบบละคร) 

ภาพท่าร า 

(แบบโขน) 

ลักษณะท่า 

(แบบละคร) 

ลักษณะ

ท่า 

(แบบ

โขน) 

ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

ข้ อ ศ อก ใ ห้

แขนท่อนบน

ตั้ ง ฉ า ก กั บ

ต้นแขน 

ล าตัว ยก

ต้ น แ ข น

ท ามุม 90 

องศากั บ

ล าตัว พับ

ข้อศอกให้

แขนท่อน

บนตั้งฉาก

กั บ ต้ น

แขน 

หน้ าพาทย์

และการร า    

ตีบทในเพลง

ร้ อ ง / ท่ า

กลางอัมพร

ห รื อ ที่

เรียกว่า ท่า

สูงหรือสอด

สู ง  ใ ช้ ใ น

ความหมาย

ว่ายิ่งใหญ่ ดี

งาม ท่านี้ใช้

ในกระบวน

ท่าของนาง

ยักษ์ทั้งเพลง

หน้ าพาทย์

และการร าตี

บทในเพลง

ร้อง 

 



 

 

310 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า 

(แบบละคร) 

ภาพท่าร า 

(แบบโขน) 

ลักษณะท่า 

(แบบละคร) 

ลักษณะ

ท่า 

(แบบ

โขน) 

ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

6 ท่าจีบ

ยาว 

 

- ลักษณะท่า

นี้คือ มือขวา

จีบหงายยื่น

อ อ ก ไ ป

ด้ า น ข้ า ง

ล า ตั ว  มื อ

ซ้ายตั้งวงบน 

- ท่ า จี บ ย า ว

หรือตรงกับ

ท่ากินนรร า

ใ น เ พ ล ง

แม่บท ท่านี้

มั ก ใ ช้ ใ น 

ความหมาย

ว่ า  ต่ อ สู้         

ห รื อ ใ ช้ ใ น

ความหมาย

ว่ าการร่ าย

ร า ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่า

ข อ ง น า ง

ยักษ์ทั้งเพลง

หน้ าพาทย์

และการร าตี

บทในเพลง

ร้อง 
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 กระบวนท่าร าที่เป็นท่าร าที่ใช้ในการตีบท การร าตีบท หมายถึง การท าท่าร าที่ใช้ส าหรับ

บ่งบอกความหมายและสื่ออารมณ์ของตัวละครให้ตรงตามบทละคร โดยท่าร าที่ใช้มีทั้งท่าที่น ามาจาก

ท่าร าพ้ืนฐานทางด้านนาฏยศิลป์และท่าที่ประดิษฐ์ขึ้นเลียนแบบท่าธรรมชาติของมนุษย์เป็นท่าที่น ามา

จากท่าร าแม่บทในละครร า ท่าร าตีบทที่ส าคัญ ได้แก่ 

 
ตารางที่ 12: ตารางแสดงท่าร าที่น ามาจากท่าพ้ืนฐานทางนาฏยศิลป์ 

 ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

1 ท่าพรหมสี่

หน้า 

 

ยื่นแขนทั้งสอง

ออกไปด้านข้าง

ล าตัวระดับไหล่ 

ง อ ข้ อ พั บ ใ ห้

แขนท่อนล่ าง

ตั้ งฉากกับต้น

แขนมือทั้งสอง

หงายมื อ  หั ก

ข้ อ มื อ ล ง  ใ ห้

ป ล า ย นิ้ ว ชี้

ออกไปด้านข้าง

ล าตัว 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

ค ว า ม ห ม า ย ว่ า

ค ว า ม ยิ่ ง ใ ห ญ่  

ค ว า ม ส ถ า พ ร 

ส่วนมากใช้ในการ

ร าตีบท 



 

 

312 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

2 ท่าเฉิดฉิน 

 

ยื่ น แ ข น ข ว า

ออกไปด้านข้าง

ล าตัวระดับไหล่ 

ง อ ข้ อ พั บ ใ ห้

แขนท่อนล่ าง

ตั้ งฉากกับต้ น

แขน หงายมือ 

หักข้อมือลง ให้

ป ล า ย นิ้ ว ชี้

ออกไปด้านข้าง

ล าตัว แขนขวา

ตั้งวงยื่นออกมา

ด้านหน้าล าตัว

ป ล า ย นิ้ ว อ ยู่

ระดับปาก 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

ค ว า ม ห ม า ย ว่ า

ส ว ย ง า ม  ห รื อ

กล่ า ว ถึ ง ผู้ หญิ ง

สวย ส่วนมากใช้

ในการร า   ตีบท 

หรือการร าในตระ

บท220  

                                                           
220 ตระบท เป็นการร าตีบทในเพลงหน้าพาทย์เพ่ือบอกว่าตัวละครก าลังจะท าอะไรต่อไปหรือ

ก าลังจะไปในสถานที่ใด มี 2 ลักษณะคือ การร าในเพลงหน้าพาทย์โดยไม่มีบทร้องและการร าตามบท
ร้องที่ร้องในท านองของเพลงหน้าพาทย์ เช่น การร าตระบทเพ่ือบอกว่าตัวละครก าลังจะแปลงกายเป็น
สิ่งใดก่อนการร าในกระบวนท่ามาตรฐานในเพลงตระนิมิต เป็นต้น 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

3 ท่าพิสมัย 

 

มือทั้ งสองแบ

มื อ แ ล้ ว ไ ข ว้

แขนวางทาบไว้

ที่หน้าอก 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

ค ว า ม ห ม า ย ว่ า

ความรัก ท่านี้ใช้

ในการร าตีบทใน

เพลงร้อง หรือการ

ร าใน   ตระบท 

4 ท่าพระ

รามา 

 

มือทั้ งสองล่ อ

แก้ว ตั้งมือขึ้น 

ยื่นแขนทั้งสอง

ออกไปด้านข้าง

ล าตัว งอแขน 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

ค ว า ม ห ม า ย ที่

ก ล่ า ว ถึ ง พ ร ะ

น า ร า ย ณ์ ห รื อ

พระราม ใช้ทั้งใน

เพลงหน้าพาทย์

และในการร าตี

บทในเพลงร้อง 

5 ท่ายอดตอง 

 

มือขวาจี บส่ ง

หลัง มือซ้ายจีบ

คว่ าหันเข้าหา

ตั ว ร ะ ดั บ

หน้าผาก 

ท่ า นี้ ใ ช้ ใ น

ความหมายเมื่อ

กล่าวถึงนาคหรืองู 

ใช้ในการร าตีบท  
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ตารางที่ 13: ตารางแสดงท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยเลียนแบบอากัปกิริยาของมนุษย์ 
 ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

1 ท่าเดินจับ

สไบ 

 
 

 

ก้ า ว เ ท้ า ซ้ า ย ไ ป

ข้างหน้า มือซ้ายจีบ

หงายที่ชายพก มือ

ขวาจับสไบไขว้มา

ด้านหน้า ลอยหน้า

ไปทางซ้าย เอียงหู

ขวา จากนั้นก้ าว

เท้าขวาไปข้างหน้า 

มือซ้ายคงเดิม มือ

ขวาจับสไบยื่นไป

ด้านข้างล าตัวค่อน

ไปทา งด้ า นหลั ง

แขนตึง ลอยหน้า

กลั บ ไปทา งข ว า 

เอียงหูซ้าย 

ท่าเดินจับสไบ 

เป็นการแสดง

กิริยาการเดิน

ข อ ง ตั ว ล ะค ร 

เ ป็ น ก า ร เ ดิ น

แบบไม่รีบร้อน 

เดินชมนกชมไม้ 

เดินด้วยอารมณ์

สบายใจ รื่นเริง

ใจ 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

2 ท่ายิ้ม 

 

มือขวาเท้าเอวหรือ

จีบหงายที่หัวเข็ม

ขั ด  ห รื อ ว า ง บ น

หน้าขา มือซ้ายจีบ

ค ว่ า  หั น เ ข้ า ห า

ล าตัว ปลายนิ้วอยู่

ระดับปาก 

แสดงกิริยายิ้ม

ข อ ง ตั ว ล ะค ร 

ท่ า นี้ ใ ช้ ทั้ ง ใ น

เพลงหน้าพาทย์

และการร าตีบท

ในเพลงร้อง 

3 ท่าชี้ 

 

 

ท่านี้สามารถปฏิบัติ

ได้ทั้งข้างขวาและ

ซ้ า ย  โ ด ย ก า มื อ

ห ล ว ม ๆ 

นิ้ ว หั ว แ ม่ มื อ ที่

ปลายนิ้วกลางนิ้วชี้

ยื่นออกมาเหยียด

ตรง ท่าชี้สามารถชี้

ได้หลายทิศ เช่น ชี้

ด้านหน้า ชี้ด้านข้าง

ในลักษณะตะแคง

มือ การชี้สามารถ

ปรับเปลี่ยนทิศทาง

และลักษณะการชี้

ตามบุคคลหรือสิ่งที่

แสดงกิริยาชี้มือ

ของ    ตัวละคร 

เ มื่ อ ก ล่ า ว ถึ ง

บุคคล สิ่ งของ 

ห รื อ ร ะ บุ ถึ ง 

เวลา สถานที่  

และระยะทาง 

การชี้มือของตัว

ละครมี หล าย

ความหมาย เชน่ 

ก า ร ชี้ ก ว า ด 

หมายถึง สิ่งของ

ห รื อ บุ ค ค ล

ทั้ ง หลายหรื อ

ทั้งหมด  การชี้
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

 

ก ล่ า ว ถึ ง  ห รื อ ชี้

ตะแคงมือวาดมือ

จากด้านหน้าล าตัว

ออก ไปด้ า นข้ า ง

ล า ตั ว ที่ เ รี ย ก ว่ า       

ชี้กวาด หรือการชี้

มือไปด้านหน้าหรือ

ด้านข้างล าตัว ยก

แขนขึ้นระดับไหล่ 

ตึงแขนที่เรียกว่าท่า

เหม่ 

นิ้ ว ยื่ น ไ ป

ข้างหน้าระดับ

ห น้ า ผ า ก           

ในลักษณะงอ

แขนหมายถึ ง

เวลาเช้า การชี้

ใ น ลั ก ษ ณ ะ

เดียวกันแต่ชี้ใน

ร ะ ดั บ เ อ ว 

หมายถึ ง เวลา

เย็น      เป็นต้น 

ก า ร ชี้ อี ก

ลักษณะคอื การ

ชี้นิ้วและยกมือ

ขึ้นแล้วตวัดมือ

ลงมา เรียกว่า

ท่ า ฟ าดนิ้ ว  มี

ความหมายถึง 

สิ่งไม่ดี ความชั่ว

ร้าย หรือบุคคล

ที่ไม่ดี  
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

4 ท่าปฏิเสธ 

 

ท่านี้สามารถปฏิบัติ

ได้ทั้งข้างขวาและ

ข้างซ้ายหรือพร้อม

กันทั้งสองมือ โดย

การยกมือข้างใด

ข้างหนึ่งยื่นออกไป

ข้างหน้า งอแขน 

สั่ น มื อ เ ล็ ก น้ อ ย 

หากเป็นการปฏิบัติ

พร้ อมกันทั้ ง สอง

ข้าง ยื่นมือทั้งสอง

ข้างออกไปในระดับ

แ ล ะ ทิ ศ ท า ง

เดียวกัน แต่เหลื่อม

มือ เช่น หากเป็น

การปฏิเสธทางด้าน

ขวาให้มือขวายื่น

ออก ไปข้ า งห น้ า

มากกว่ า มื อ ซ้ า ย 

ส่ ว น มื อ ซ้ า ย ยื่ น

ออกไปประมาณ

กึ่งกลางแขนท่อน

ท่านี้แสดงกิริยา

การปฏิ เสธสิ่ ง

หนึ่ งสิ่ ง ใดของ

ตัวละคร ใช้ใน

ความหมายว่า

ไม่  ห รื อ ใช้ ใน

การห้ามปราม

ท่ า นี้ ใ ช้ ทั้ ง ใ น

เพลงหน้าพาทย์

และการร าตีบท

ในเพลงร้อง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

ล่างของแขนซ้าย 

เป็นต้น 

5 ท่าโกรธ 

 
 
 

ท่ า โ ก ร ธ มี ส อ ง

ลักษณะ ลักษณะ

แรกคือ ใช้มือขวาถู

ขึ้นลงที่หลังหูแรงๆ

ประมาณ 4- 5 ครั้ง

แล้วกระชากมือลง

มาด้ วยความเร็ ว

และแรง ลักษณะที่ 

2 เป็นลักษณะของ

การถูมือถี่ๆ มักใช้

ร่วมกับท่าเหม่ หรือ

ใช้ในกระบวนการ

รบ 

แ ส ด ง กิ ริ ย า

อาการโกรธของ

ตัวละคร ท่าถูหู

เป็นท่าโกรธที่มี

ร ะ ดั บ แ ค่ ฉุ น

โกรธ  ส่ วนท่ า

เหม่แล้วถูมือถี่ๆ 

แสดงกิริยาโกรธ

แ บ บ เ ก รี้ ย ว

กราด และขบ

เขี้ ยว เคี้ ยว ฟัน 

ท่าโกรธนี้ใช้ทั้ง

ใ น เ พ ล ง        

หน้ าพาทย์ ซึ่ ง

บ ร ร เ ล ง

ป ร ะ ก อ บ

กระบวนรบและ

การร าตีบทใน

เพลงร้อง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

6 ท่าแค้นใจ 

 

ใช้มือซ้ายถูวนตรง

กลางหน้าอก แล้ว

ไสมือไปข้างหน้า

อย่างแรง หันหน้า

ไปทางขวา 

แสดงกิริยาโกรธ

แ ค้ น ข อ ง ตั ว

ล ะ ค ร  ใ ช้ ใ น

ความหมายว่า

ขัดเคืองใจ หรือ

ขัดแค้นใจท่านี้

ใ ช้ ทั้ ง ใน เพลง          

หน้ าพาทย์ ซึ่ ง

บ ร ร เ ล ง

ป ร ะ ก อ บ

กระบวนรบและ

การร าตีบทใน

เพลงร้อง  

7 ท่าป้อง

หน้า  

 

มื อ ข ว าตั้ ง ว ง มื อ

ยักษ์ระดับชายพก 

มือซ้ายจีบคว่ ายื่น

แ ข น อ อ ก ไ ป

ด้านหน้าล าตัว มือ

ที่ จี บ อ ยู่ ร ะ ดั บ

หน้าผาก 

ท่ า ป้ อ ง ห น้ า 

เป็นท่าที่ ใช้ ใน

ความหมายว่า

มอง การมาถึง 

แ ล ะ ใ ช้ เ ป็ น

สัญญาณให้วง

ดนตรีทราบว่า

หมดกระบวน

ท่ า แ ล้ ว แ ล ะ

พร้ อ ม จ ะ เ ริ่ ม



 

 

320 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

ก ร ะ บ ว น ท่ า

ต่อไป ส่วนใหญ่

ใ ช้ ร า ใ น ท้ า ย

เพลงเชิด 

8 ท่าตัวเรา 

ท่าท่ี

กล่าวถึงตัว

ละครที่

ก าลังท า

บท 

 

มือซ้ายจีบหงายอยู่

ระหว่างอก มือขวา

อาจปฏิบัติได้ตั้งวง

มือยั กษ์  เท้ า เอว 

จีบส่งหลัง หากตัว

ละครนั่ งอยู่ จะใช้

วางมือบนหน้าขาก็

ได ้

เ ป็ น ท่ า ที่

กล่าวถึง  สรรพ

นามบุ รุ ษที่  1 

แ ท น

ความหมายว่า

ฉันหรือเรา ท่า

นี้ใช้ทั้งในเพลง

ห น้ า พ า ท ย์  

ก ร ะ บ ว น ร บ 

การร าตระบท 

และการตี บท

ตามเพลงร้อง  



 

 

321 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า ภาพท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและการ

น าไปใช้ 

9 ท่าไว้มือ 

 

ท่าไว้มือสามารถท า

ได้ทั้งข้างซ้ายและ

ข้างขวา หากเป็น

การไว้มือข้างขวา

จะแบมือข้างขวา

ออกตะแคงมือให้

สันมือหันออกด้าน

น อ ก  ยื่ น แ ข น

ออกไปด้ านหน้ า

ห รื อ ด้ า น ข้ า ง

เล็กน้อย และหาก

เป็นการไว้มือข้าง

ซ้ายจะท าลักษณะ

เดียวกัน เ พียงแต่

เปลี่ยนเป็นมือซ้าย

เท่านั้น 

เป็นท่ าที่ แทน

กิ ริ ย า ผ า ยมื อ 

แ ล ะ ใ ช้ ใ น

ความหมายที่

กล่าวถึงสิ่งที่ดี  

สิ่งที่ เป็นมงคล 

แ ล ะ ก า ร

กล่าวถึงผู้มียศ

ศักดิ์และอ านาจ

ที่สู งกว่า ท่านี้

ส่วนใหญ่ใช้ใน

การตีบทตาม

เพลงร้อง 

 
  กระบวนท่ารบของนางส ามนักขาเป็นการรบระหว่างตัวนางส ามนักขาและพระ

ลักษมณ์ ในการรบนางส ามนักขาใช้กระบองในการรบ กระบวนท่ารบที่ส าคัญของนางส ามนักขา ได้แก่ 

กระบวนท่าจับและการขึ้นลอยซึ่งเป็นลอยแบบพิเศษที่เรียกว่าลอยน่อง ดังตาราง 

  



 

 

322 

ตารางที่ 14: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่ารบของนางส ามนักขา 
นางส ามนักขา แสดงแบบโดย อาจารย์ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค  

พระลักษมณ์ แสดงแบบโดย นายจารุพงศ์ จันทรีย์  

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

1 ท่าจับ 

 
 

 
 

ลั กษณะท่ า คื อ

การที่คู่ต่อสู้ ยืน

หั นหน้ า เข้ าหา

กัน ล าตั ว เยื้ อง

กันเล็กน้อย แล้ว

ต่างฝ่ายต่างจับ

อาวุธของอีกฝ่าย 

และแสดงกริยา

รุกรับเพ่ือแสดง

ถึงการได้เปรียบ

และเสียเปรียบ

ในการรบ เช่นท่า

เก็บ เท้ า ไปทาง

ฝ่ ายคู่ ต่ อสู้ แล้ ว

ฝ่ายนั้นเก็บเท้า

ถอย  ห รื อ ก า ร

เหยียบเข่าของคู่

ต่อสู้ เป็นต้น 

เป็นลักษณะ

ท่ารบใน

ระยะ

ประชิดตัว 

และแสดง

ลักษณะการ

ได้เปรียบ

และ

เสียเปรียบ

ของแต่ละ

ฝ่าย  



 

 

323 

ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

 
 

 
 

 ลอย

น่อง 

 

เป็นท่าขึ้นลอยที่

ตัวพระขึ้นไปยืน

เ ห ยี ย บ อ ยู่ บ น

น่องของตัวนาง

ยักษ์ 

เป็นท่าขึ้น

ลอยที่

เรียกว่าเป็น

ท่าข้ึนลอย

พิเศษ เท่าท่ี

ปรากฏ

พบว่าลอย
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

น่องใช้กับ

ตัวนาง       

ส ามนักขา

ในตอนรบ

กับ                

พระลักษณ์ 

และยังไม่

ปรากฏว่ามี

การใช้ลอย

น่องในยักษ์

หรือ               

นางยักษ์ตัว

อ่ืน 

  
 เสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) 

  เสื้อเมืองหรือนางอังกาศตไลเป็นบทบาทนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงโขน มีบทบาทใน

ตอนหนุมานรบนางอังกาศตไล ท่าร าที่ใช้จึงเป็นท่าร าในการตีบทและท่าร าส าคัญคือท่าร าในกระบวน

รบและขึ้นลอย นางอังกาศตไลมีการใช้อาวุธในการรบทั้งอาวุธสั้นและอาวุธยาว อาวุธสั้นได้แก่ 

กระบองยักษ์หรือพระขรรค์ ส่วนอาวุธยาวได้แก่ง้าวหรือหอกและจักร ในส่วนนี้อาวุธสั้นจะกล่าวถึง

เพียงพระขรรค์เพราะกระบองยักษ์นั้นได้กล่าวไว้ในเรื่องกระบวนรบของนางส ามนักขาแล้วซึ่งมี

ลักษณะการใช้อาวุธเหมือนกัน ส่วนอาวุธยาวง้าวและหอกจะกล่าวถึงเพียงหอกเนื่องจากกระบวนรบ

แต่เดิมใช้เพียงหอกง้าวเป็นการน ามาใช้ในยุคหลังและยังคงใช้กระบวนท่าแบบเดียวกับการรบด้วย

หอก โดยจะเริ่มกล่าวจากอาวุธสั้นก่อน ดังนี้ 
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 พระขรรค์ เป็นอาวุธมีคม แบ่งเป็นส่วนตัวใบมีดและด้ามจับ ตัวใบมีดมีคมทั้งสองข้าง 

ลักษณะการใช้พระขรรค์คือ ใช้ฟันและใช้แทง วิธีการจับพระขรรค์จะมีลักษณะการจับเหมือนกับการ

จับเหมือนกับกระบองยักษ์คือ มีการจับ 2 ลักษณะ คือ จับแบบตั้งมือและหงายมือ 

1. การจับพระขรรค์แบบปลายพระขรรค์ตั้งข้ึน โดยใช้นิ้วทั้ง 4 ได้แก่ นิ้วชี้ถึงนิ้วก้อยก า 

ที่ด้ามพระขรรค์ นิ้วหัวแม่มือตั้งขึ้นยันไว้ที่ด้ามพระขรรค์ ดังภาพ 

 
 

 
ภาพที่ 88: ลักษณะการจับพระขรรค์แบบตั้งมือ221 

  

                                                           
221 ลักษณะการจับพระขรรค์แบบตั้งมือ, ผู้วิจัย, 29 เมษายน 2559. 
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 2. การจับพระขรรค์แบบหงายมือ โดยการใช้นิ้วชี้และนิ้วกลางคีบที่ด้ามพระขรรค์               
ตั้งนิ้วหัวแม่มือขึ้นยันที่ด้ามพระขรรค์เพ่ือประคองไม่ไห้พระขรรค์แกว่ง นิ้วที่เหลือกรีดนิ้วออกไปเพ่ือ
ความสวยงาม ดังภาพ  

 
 

ภาพที่ 89: ลักษณะการจับพระขรรค์แบบหงายมือ222 
การจับพระขรรค์ทั้งสองแบบสามารถน าไปอยู่ในท่าร าได้ทุกท่า ทิศทางและระดับการถือกระบองจะ

เปลี่ยนแปลงไปตามหลักของการท าท่าร านั้นๆ 
  

                                                           
222 ลักษณะการจับพระขรรค์แบบหงายมือ, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559. 
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  ศร เป็นอาวุธส าหรับใช้ยิงลูกศรและใช้ฟันเหมือนดาบจึงเป็นอาวุธที่ใช้ทั้งใน
ระยะไกลและระยะประชิดตัว การจับศรก็เช่นเดียวกันกันการจับกระบองและพระขรรค์ คือมีการจับ
แบบตั้งมือให้หัวศรตั้งขึ้น การจับแบบหงายมือให้หัวศรชี้ลงพ้ืน และมีเพ่ิมเติมคือการจับแบบตั้งมือให้
หัวศรชี้ลงพื้น และการฉายศร 

1. การจับศรแบบตั้งมือให้หัวศรตั้งขึ้น โดยการก ามือ นิ้วชี้ถึงนิ้วก้อยก าที่ช่วง
กลางของคันศร ตั้งนิ้วหัวแม่มือขึ้นยันที่คันศร การจับลักษณะนี้ใช้ส าหรับการขึ้นท่าร า
และการแผลงศร ดังภาพ   

 

 
 

ภาพที่ 90: ลักษณะการจับคันศรแบบตั้งมือให้หัวศรตั้งขึ้น223 
 2. จับศรแบบหงายมือให้หัวศรชี้ลงพ้ืน โดยการใช้นิ้วชี้และนิ้วกลางคีบที่ช่วงกึ่งกลางของ    
คันศร ตั้งนิ้วหัวแม่มือขึ้นยันไว้กับคันศร การจับศรแบบนี้ใช้ส าหรับขึ้นท่าร า ดังภาพ 

                                                           
223 ลักษณะการจับคันศรแบบตั้งมือให้หัวศรตั้งขึ้น, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559. 
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ภาพที่ 91: ลักษณะการศรแบบหงายมือให้หัวศรชี้ลงพ้ืน224 

  

                                                           
224 ลักษณะการศรแบบหงายมือให้หัวศรชี้ลงพ้ืน, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559. 
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 3. การจับศรแบบตั้งมือให้หัวศรชี้ลงพ้ืน โดยการใช้นิ้วชี้ถึงนิ้วก้อยก าที่คันศรช่วงใกล้กับหัวศร 
ตั้งนิ้วหัวแม่มือขึ้นยันไว้กับคันศร การจับลักษณะนี้ใช้ส าหรับการเข้าต่อสู้แบบประชิดตัว ดังภาพ 
 

 
 

ภาพที่ 92: ลักษณะการจับศรแบบตั้งมือให้หัวศรชี้ลงพ้ืน225 
  

                                                           
225 ลักษณะการจับศรแบบตั้งมือให้หัวศรชี้ลงพ้ืน, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559. 
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 4. การฉายศร คือท่าส าหรับเตรียมพร้อมเข้าต่อสู้  โดยการแบมือซ้ายใช้ช่วงระหว่าง
นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้คีบที่คันศรช่วงใกล้กับหัวศร มือขวาแบมือลูบจากช่วงต้นคันศรไปยังปลายคันศร 
มือขนานไปกับคันศร ใช้นิ้วหัวแม่มือหนีบไว้กับปลายคันศร พร้อมกับยื่นคันศรออกไปด้านข้างล าตัว
ทางด้านขวามือ จากนั้นย้ายคันศรไปยังด้านข้างล าตัวทางด้านซ้ายมือ ดังภาพ 
 

  
ภาพที่ 93: ลักษณะของการฉายศร226 

 

 ส าหรับกระบองยักษ์และพระขรรค์นั้นจะใช้ส่วนที่เป็นตัวกระบองและส่วนที่เป็นใบมีดของ
พระขรรค์ในการต่อสู้และรับการปะทะอาวุธของคู่ต่อสู้ และยังใช้เป็นที่ยึดในการขึ้นลอยอีกด้วยส่วน
ศรจะใช้ตรงตัวคันศร ในการต่อสู้และรับการปะทะอาวุธของคู่ต่อสู้ ใช้ส่วนคันศรช่วงกึ่งกลางคันศร
ส าหรับแผลงศร 
      อาวุธยาวคืออาวุธที่มีขนาดยาว และใช้ต่อสู้ในระยะไกล 

อาวุธยาวที่พบในกระบวนการรบของนางอังกาศตไลได้แก่ ง้าวหรือหอก และจักร 

 ง้าว เป็นอาวุธยาว มีลักษณะด้ามจับยาวประมาณ 80-90 เซนติเมตร และส่วนของใบ

ง้าวจะมีลักษณะคล้ายดาบ มีความยาวประมาณ 40-50 เซนติเมตร 

  

                                                           
226 ลักษณะของการจับศรในการฉายศร, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559 
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 หอก เป็นอาวุธยาว มีลักษณะด้ามจับยาวประมาณ 80-90 เซนติเมตร และส่วนของ     

ใบหอกจะยาวประมาณ 20-30 เซนติเมตร วิธีการจับอาวุธยาวมีหลายลักษณะ ดังนี้ 

 1. การจับหอกแบบตั้งมือ โดยการจับช่วงใต้กระบังหอก โดยก ามือนิ้วชี้ถึงนิ้วก้อยก าที่

ด้ามหอก ตั้งนิ้วหัวแม่มือขึ้นยันกับด้ามหอก ดังภาพ 

 

 
ภาพที่ 94: ลักษณะการจับหอกแบบตั้งมือให้ปลายหอกตั้งขึ้น227 

  

                                                           
227 ลักษณะการจับหอกแบบตั้งมือให้ปลายหอกตั้งขึ้น, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559. 
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 2. การจับหอกเตรียมแทง โดยก ามือนิ้วชี้ถึงนิ้วก้อยก าที่ด้ามหอกช่วงใกล้กับกระบัง
นิ้วหัวแม่มือขึ้นยันกับด้ามหอก เฉียงปลายหอกขึ้น หักข้อมือเข้าหาล าตัว มือซ้ายตั้งวงระดับแง่ศีรษะ 
ดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 95: ลักษณะการจับหอกเตรียมแทง228 
  

                                                           
228 ลักษณะการจับหอกเตรียมแทง, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559 
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 3. การจับหอกส าหรับแทง โดยใช้ทั้งสองมือ ซ้ายใช้ช่วงระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้คีบที่
ด้ามหอกช่วงใกล้กับกระบัง ให้ใบหอกชี้ไปด้านหน้า มือขวาขนานไปกับด้ามหอก ให้ปลายหอกเฉียง
ขึ้น 45 องศา ดังภาพ 
 

 
ภาพที่ 96: ลักษณะการจับหอกส าหรับแทง229 

 

 4. การฉายหอก คือท่าส าหรับเตรียมพร้อมเข้าต่อสู้ โดยการแบมือซ้ายใช้ช่วงระหว่าง
นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้คีบที่ด้ามหอกช่วงใกล้กับกระบัง ให้ใบหอกชี้ไปด้านหน้า มือขวาแบมือลูบจากช่วง
ต้นของด้ามหอกไปยังปลายด้ามหอก มือขนานไปกับด้ามหอก ใช้นิ้วหัวแม่มือหนีบไว้กับด้ามหอก 
พร้อมกับยื่นหอกออกไปด้านข้างล าตัวทางด้านซ้ายมือ จากนั้นย้ายหอกไปยังด้านข้างล าตัวทางด้าน
ซ้ายมือ ดังภาพ 

                                                           
229 ลักษณะการจับหอกส าหรับแทง, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559 
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ภาพที่ 97: ลักษณะการฉายหอก230 

 

 5. การพุ่งหอก ก ามือจับหอกด้วยมือขวา หงายมือขึ้น จากนั้นปล่อยมือส่งพลังให้หอก
เคลื่อนไปข้างหน้า แล้วกระตุกมือกลับให้หอกกลับมาอยู่ระดับเดิม ดังภาพ 
 

 
ภาพที่ 98: ลักษณะการพุ่งหอก231 

 การใช้ง้าวหรือหอกในการบ ใบง้าวสามารถใช้ฟันและใบหอกสามารถใช้แทงส่วนด้าม
ของง้าวและหอกนั้นสามารถใช้ตีและรับการปะทะอาวุธของคู่ต่อสู้ได้ 
 จักร เป็นอาวุธที่ไม่ได้เป็นอาวุธยาวแต่มีวิธีใช้ต่อสู้ในระยะไกล จักรใช้ต่อสู้โดยการขว้าง 
การจับจักรจับโดยใช้นิ้วกลางสอดไปกลางวงกลม ใช้นิ้วหัวแม่มือประคองไว้ ดังภาพ 

                                                           
230 ลักษณะการฉายหอก, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559. 
231 ลักษณะการพุ่งหอก, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559 
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ภาพที่ 99: ลักษณะการถือจักร232 

 

 โดยมีลักษณะการขว้างจักรเป็น 3 จังหวะ เริ่มจาก ผู้แสดงหยิบจักรขึ้นมาถือระดับศีรษะ
และควงจักรในลักษณะหมุนข้อมือคว่ าและหงายสลับกันไป จากนั้นผู้แสดงหันหลังเงื้อมือออกไป
ด้านข้างล าตัวหักข้อมือแล้วขว้างจักรออกไประดับไหล่โดยให้จักรลอยออกไปในลักษณะแนวนอน ดัง
ภาพ   

 
ภาพที่ 100: ลักษณะการขว้างจักรจังหวะที่ 1  

                                                           
232 ลักษณะการถือจักร, ผู้วิจัย 29 เมษายน 2559 
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ภาพที่ 101: ลักษณะการขว้างจักรจังหวะที่ 2 

 

  
ภาพที่ 102: ลักษณะการขว้างจักรจังหวะที่ 3  
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 กระบวนท่ารบที่ส าคัญของนางอังกาศตไล นางอังกาศตไลมีกระบวนท่าในการรบด้วย

อาวุธหลายชนิดและเป็นการรบกับหนุมานซึ่งเป็นลิงจึงมีกระบวนท่าที่โลดโผนมากกว่าการรบระหว่าง

พระกับยักษ์ กระบวนรบที่ส าคัญของนางอังกาศตไลมีดังนี้ 

ตารางที่ 15: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่ารบของเสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) 
เสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) แสดงแบบโดย อาจารย์ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค  

หนุมาน แสดงแบบโดย นายศุภณัฏฐ์ โกศลอัครวัฒน์ 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

 ท่าหก

กัด 

 

ลักษณะท่าที่

ลิงอ้อมล าตัว

ไ ป ด้ า น ห ลั ง

ยักษ์  มือข้าง

ห นึ่ ง จั บ บ่ า

ยั กษ์ และ อีก

ข้างจับที่ปลาย

อาวุธของอีก

ฝ่าย ส่วนยักษ์

จั บ อ า วุ ธ ส่ ง

ป ล า ย ไ ป

ด้ านหลั ง มื อ

อีกข้างจับข้อ

เท้าของลิง 

เป็นลักษณะ

ท่ารบใน

ระยะ

ประชิดตัว 

เป็น

กระบวนท่า

รบที่ใช้กับ

การรบ

ระหว่างยักษ์

กับลิง ในท่า

นี้เป็นท่าที่มี

กลวิธีในการ

แสดงคือตัว

ลิงแสดง

ท่าทางว่าจับ
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

หน้าอกของ

ตัวนางยักษ์ 

 ท่ายื้อ

หอก 

 

ลักษณะท่าคือ

ก า รที่ คู่ ต่ อสู้

ยืนหันหน้าเข้า

หากัน ล าตัว

เ ยื้ อ ง กั น

เล็กน้อย แล้ว

ต่ า งฝ่ ายต่ าง

จับหอกคนละ

ฝั่งโดยใบหอก

จ ะ อ ยู่ น า ง

อั ง ก า ศ ต ไ ล

และด้ามหอก

อยู่ฝั่งหนุมาน  

เป็นลักษณะ

ท่ารบใน

ระยะ

ประชิดตัว 

เป็นการยื้อ

แย่งอาวุธ

ของคู่ต่อสู้

อีกฝ่าย 

 ท่าหก

ฉีก 

 

ลักษณะของ

ท่าคือลิงหกสูง

แล้วฉีกขาออก 

น า ง ยั ก ษ์ ใ ช้

รักแร้หนีบเท้า

ข้างหนึ่ งของ

ลิงมืออีกข้าง

จับข้อเท้าอีก

เป็นลักษณะ

ท่ารบใน

ระยะ

ประชิดตัว 

เป็น

กระบวนท่า

รบที่ใช้กับ

การรบ
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

ข้ า ง ข อ ง ลิ ง

แ ล้ ว ดั น

ออกไปให้ขา

ข อ ง ลิ ง แ ย ก

ออกจากกัน 

ระหว่างยักษ์

กับลิง 

 ท่าตี

พลาด 

 
 

 
 

 

คือลักษณะท่า

ตีที่อาวุธของคู่

ต่อสู้ไม่ปะทะ

กัน หรืออาวุธ

ตีไม่ถูกคู่ต่อสู้  

คู่ต่อสู้สามารถ

หลบได้  และ

เป็นโอกาสให้

คู่ต่อสู้สามารถ

สังหารอีกฝ่าย

ไ ด้  ก า ร ถู ก

อ า วุ ธ ข อ ง คู่

ต่ อ สู้ สั ง ห า ร

ในทางโขนมี

ภาษาเรียกว่า

สะอึก 

เป็นลักษณะ

ของท่าท่ีสื่อ

ถึงการ   

เพลี่ยงพล้ า

ในการรบ 

เป็นท่าที่ใช้

ก่อนจะ    

พ่ายแพ้หรือ

ถูกอาวุธของ

คู่ต่อสู้

สังหาร 
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 นางศุภลักษณ์กรรฐา 

  นางศุภลักษณ์กรรฐาเป็นนางยักษ์ในการแสดงละครใน กระบวนท่าร าที่ส าคัญได้แก่

กระบวนท่าร าในเพลงหน้าพาทย์คือเพลงเชิดฉิ่ง กระบวนท่าร าในตอนวาดรูปและกระบวนท่าร าตีบท 

ท่าร าที่ใช้จะมีลักษณะของตัวนางมากกว่าตัวยักษ์ ดังนี้ 

 
ตารางที่ 16: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่าร าเชิดฉิ่งของนางศุภลักษณ์ 

แสดงแบบโดย อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจ  

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

1 ท่าแหวก

สองมือ 

 

ลักษณะของท่าการ

ตั้งมือทั้งสองข้างยื่น

อ อ ก ไ ป ข้ า ง ห น้ า

ระดับสายตา แล้ว

ค่ อ ย ๆ ว า ด มื อ

อ อ ก ไ ป ด้ า น ข้ า ง

ล าตัว เหยียดแขน

ตึง คว่ ามือ 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายของ

การแหวกมอง 

2 ท่าแหวก

มือเดียว 

 

ลักษณะของท่าการ

ตั้ ง มื อ ซ้ า ย ยื่ น

อ อ ก ไ ป ข้ า ง ห น้ า

ระดับสายตามือขวา

เ ท้ า ส ะ เ อ ว  แ ล้ ว

ค่อยๆวาดมือซ้ าย

อ อ ก ไ ป ด้ า น ข้ า ง

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายของ

การแหวกมอง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

 ล าตัว เหยียดแขน

ตึง คว่ ามือ 

3 ท่าป้อง

หน้า 

 

มือขวาหงายมือ ยื่น

แขนออกไปด้านข้าง

ล าตัว งอแขนระดับ

เอว มือซ้ายแบมือ

คว่ า ฝ่ ามื อลง  ยก

แ ข น ยื่ น อ อ ก ไ ป

ด้านหน้า มือที่ป้อง

ห น้ า อ ยู่ ร ะ ดั บ

หน้าผาก 

ท่าป้องหน้า เป็น

ท่าท่ีใช้ใน

ความหมายว่า

มอง หรือการ

มาถึง และใช้เป็น

สัญญาณให้วง

ดนตรีทราบว่า

หมดกระบวนท่า

แล้วและพร้อม

จะเริ่มกระบวน

ท่าต่อไป ส่วน

ใหญ่ใช้ร าในท้าย

เพลงเชิด เพลง

รัว และเป็นท่า

ส าคัญใน

กระบวนร าเชิด

ฉิ่ง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

4 ท่าจีบ

คว่ าแขน

ตึง เดี่ยว

เท้า 

 

ลักษณะของท่าคือ

มือขวาจีบคว่ าตึ ง

แขนยกขึ้ น ร ะดั บ

ไหล่ มือซ้ายตั้งวง 

เป็นกระบวนท่า

ในเพลงเชิดฉิ่ง 

ไม่ได้มี

ความหมาย

ตายตัว 

5 กระบวน

ท่าตื่น

กลอง 

 
 

 
 

ลั กษณะท่ า ใ ช้ ท่ า   

มุจลินทร์ในช่วงรอ

จั ง ห ว ะ รั ว ก ล อ ง 

จากนั้นเปลี่ยนเป็น

ท่าผาลา หันหน้า

มองทางมือตั้ ง ว ง 

จากนั้นก้าวเท้าอีก

ครั้งหันหน้ามองไป

ทางมือที่หงาย 

เป็นกระบวนท่า

ส าคัญในการร า

เชิดฉิ่ง 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

 
6 ท่าฉก

หรือท่า

จิก 

 
 

 
 

ลักษณะของท่าคือ 

นั่ งกระดกเท้ ามื อ

ข ว า จี บ ค ว่ า ยื่ น

ออกมาด้ านหน้ า

ล าตั วตึ งแขน มือ

ซ้ายตั้งวง โน้มตัวมา

ข้างหน้า 

จ า ก นั้ น หั น ไ ป

ท า ง ข ว า ตั้ ง เ ข้ า

กระดกเท้ามือขวา

จีบคว่ า  หักข้อมือ

หันจีบเข้าหาล าตัว 

จากนั้น กลับตัวหัน

ไปทางซ้ายยืนขึ้น

กระดกเท้า มือซ้าย

เป็นท่าส าคัญใน

การร าเพลงเชิด

ฉิ่ง ท่านี้ไม่ได้เป็น

ท่าท่ีมี

ความหมาย

ตายตัว มีการ

ตีความในหลายๆ

แง่ส าหรับตัว

ผู้วิจัยอาจ

ตีความหมายของ

ท่านี้ว่าเป็นการ

ก้มลงมอง

เหตุการณ์ที่

เกิดข้ึน เนื่องจาก

ตัวละครเหาะอยู่

บนฟ้า อาจ
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

 

จีบคว่ า  หักข้อมือ

หันจีบเข้าหาล าตัว 

ตีความได้อีก

อย่างว่าเป็นการ

ลดระดับการ

เหาะของตัว

ละคร 

7 ท่ารอ่น 

 

ลักษณะท่าคื อท่ า

กลางอัมพร มือที่ตั้ง

วงลดมือลงต่ า ยก

ขาซ้าย เอียงซ้าย 

ท่านี้แสดงถึงการ

ร่อนลงยังพื้นดิน

ของตัวละครที่

เหาะอยู่ 

 
 

ตารางที่ 17: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่าร าวาดรูปของนางศุภลักษณ์ 
แสดงแบบโดย อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจ  

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

1 ท่าวาด

รูป 

 
 

 

นั่ ง ตั้ ง เ ข่ า  ก า ง

กระดาษวาดรูปที่

เห็บมากับเข็มขัด

ยกขึ้นระดับหน้า 

มือขวาท าท่าเขียน 

พร้อมกับลอยหน้า

ไ ป ด้ ว ย ใ น ข ณ ะ

เขียน  

เป็นท่าวาดรูป

ของ 

นางศุภลักษณ์ 

ใช้ในการแสดง

ละครในเรื่อง 

อุณรุท ตอน         

ศุภลักษณ์วาดรูป 

2 ท่าลบ

รูป 

 
 

ใ ช้ มื อ ข ว าท า ท่ า

แตะที่ ลิ้ นแล้ วน า

มื อ ข ว า ม า ลู บ ที่

กระดาษ 

เป็นท่าลบรูปของ

นางศุภลักษณ์ 

ในสมัยโบราณไม่

มียางลบ หากจะ

ลบรอยดินสอ

ต้องใช้น้ า แต่

เนื่องจากนางไป

วาดรูปในที่ต่างๆ 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

 

จึงสมมติว่าใช้

น้ าลายในการลบ 

ท่านี้ใช้ในการ

แสดงละครใน

เรื่องอุณรุท ตอน         

ศุภลักษณ์วาดรูป 

3 ท่ายิ้ม 

 

มือขวาจีบที่ ป าก 

มื อ ซ้ า ย ก า ม้ ว น

กระดาษ 

เมือ่วาดรูปได้

ส าเร็จแล้ว มี

ความพึงพอใจ 

ท่านี้ใช้ในการ

แสดงละครใน

เรื่องอุณรุท ตอน         

ศุภลักษณ์วาดรูป 
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 นางพันธุรัต 

  นางพันธุรัตมีกระบวนท่าร าที่ส าคัญคือเพลงกราวใน ซึ่งมีกระบวนท่าเดียวกันกับ

กราวในของนางส ามนักขา และกระบวนท่าตีบทซึ่งบทบาทของนางพันธุรัตในการแสดงละครนั้น

บทบาทท่ีเด่นชัดที่สุดอยู่ในตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต 

 
ตารางที่ 18: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่าร าของนางพันธุรัต 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

1 ท่า

ปรบมือ 

 

ลักษณะท่านี้คือ

การยืนปรบมือ

ถี่ๆ 

ความหมายของ

ท่านี้คือการ

ปรบมือดีใจที่

พบพระสังข์ 

2 ท่ายิ้ม 

 

ลักษณะท่านี้คือ

การยื น เหลื่ อม

เท้ามือซ้ายจีบที่

ปาก 

ความหมายของ

ท่านี้คือการยิ้ม

ด้วยความดีใจที่

พบพระสังข์ 

3 ท่ากวัก

มือ 

 
 

ลักษณะของท่านี้

คื อ  การแบมื อ

และคว่ ามือยื่น

ออกไปด้านข้าง

ล าตัวแล้วกระดก

ความหมายของ

ท่านี้คือนาง

พันธุรัตกวักมือ

เรียกพระสังข์

ให้ลงมาหา 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

 

ข้อมือขึ้นลง ท่า

กวักนี้นี้ปฏิบัติทั้ง

ตอนยืนและตอน

นั่ง 

4 ท่า

ร้องไห้ 

 
 

 

ลักษณะของท่านี้

คือมือซ้ายแตะที่

หัวตาทั้งสองข้าง

มือ 

ความหมายของ

ท่านี้คือการ

ร้องไห้โดยมือที่

แตะที่หัวตา

หมายถึงการ

เช็ดน้ าตาเป็น

การร้องไห้ของ

นางพันธุรัต

เนื่องจากเสียใจ

ที่พระสังข์ไม่

ยอมลงมาหาท่า

นี้ปฏิบัติทั้งใน

ท่านั่งและท่า

ยืน 

5 ท่าตบ

อก 

 

ลักษณะของท่านี้

คือการแบมือทั้ง

สองข้างตบลงไป

ที่หน้าอก 

ท่านี้สื่อ

ความหมายว่า

ความน้อยใจ 

ความคับแค้นใจ 

ความอัดอ้ันตัน
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

ใจ ความทุกข์ใจ 

ท่านี้ใช้ในตอนที่

นางพันธุรัต

เสียใจที่พระ

สังข์ไม่ยอมลง

มาหา 

6 ท่าตาย 

 

ลักษณะของท่านี้

คื อ ก า ร น อ น

ตะแคงหัวหนุน

อยู่บนแขนซ้าย

หลับตา 

ท่านี้สื่อ

ความหมายใน

ตอนที่นาง    

พันธุรัตเสียใจ

จนอกแตกตาย 
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 นางผีเสื้อสมุทร 

  นางผีเสื้อสมุทรมีกระบวนท่าร าที่ส าคัญคือกระบวนท่าร าเพลงหน้าพาทย์รัวสามลา

และกระบวนท่าที่ใช้ในการตีบท โดยมีท่าส าคัญดังตาราง 

ตารางที่ 19: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่าร ารัวสามลาของนางผีเสื้อสมุทร 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

1 ท่าแหวก

สองมือ 

 

ลักษณะท่านี้คือการ

ตั้งวงด้วยมือทั้งสอง

ข้ า ง ยื่ น อ อ ก ไ ป

ข้างหน้าระดับศีรษะ

แ ล้ ว ว า ด มื อ อ อ ก

ด้านข้างข้างล าตัว 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายของ

การแหวกมอง 

2 ท่าแหวก

มือเดียว 

 

ลักษณะท่านี้คือมือ

ขวาตั้งวงยื่นออกไป

ข้างหน้าระดับศีรษะ

แ ล้ ว ว า ด มื อ อ อ ก

ด้านข้างข้างล าตัว 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายของ

การแหวกมอง 

3 ท่ากลาง

อัมพร 

 

มือขวาตั้งมือยกแขน

ขึ้นระดับไหล่ตึงแขน

ข้างล าตัว มือซ้าย

หงายมือยื่นออกไป

ด้านข้างล าตัว ยก

ท่ากลางอัมพร

หรือที่เรียกว่า 

ท่าสูงหรือสอดสูง 

ใช้ในความหมาย

ว่ายิ่งใหญ่ ดีงาม  
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

ต้นแขนท ามุม 90 

องศากับล าตัว  

พับข้อศอกให้แขน

ท่อนบนตั้งฉากกับ

ต้นแขน 

ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่าของ

นางยักษ์ทั้งเพลง

หน้าพาทย์และ

การร าตีบทใน

เพลงร้อง 

4 ท่าผาลา 

 

มือขวาตั้งวงระดับ

แง่ ศี รษะ  มื อซ้ าย

หงายมือ ยื่นออกไป

ข้างล าตัวระดับเอว 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายว่า

สวยงาม ดีงาม 

ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่าของ

นางยักษ์ทั้งเพลง

หน้าพาทยแ์ละ

การร าตีบทใน

เพลงร้อง 

5 ท่านาง

นอน 

 

มือขวาตั้งวงระดับ

ช า ย พ ก  มื อ ซ้ า ย

หงายมือ ยื่นออกไป

ข้างล าตัวระดับเอว 

ท่านี้ส่วนมากใช้

ในความหมายว่า 

การนอนแต่

ส าหรับการใช้ใน

เพลงหน้าพาทย์

อาจไม่มี

ความหมาย

ตายตัว 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่าของ

นางยักษ์ทั้งเพลง

หน้าพาทย์และ

การร าตีบทใน

เพลงร้อง 

6 ท่าบัวชู

ฝัก 

 

มือขวาถือกระบอง

ตั้งวงระดับชายพก 

มือซ้ายหงายมือยื่น

อ อ ก ไ ป ด้ า น ข้ า ง

ล าตัว ยกต้นแขนท า

มุ ม  90  องศากั บ

ล าตัว พับข้อศอกให้

แขนท่อนบนตั้งฉาก 

ท่าบัวชูฝักใช้ใน

ความหมายว่า 

สวยงาม ดีงาม     

เชิดชู หรือเติบโต  

ท่านี้ใช้ใน

กระบวนท่าของ

นางยักษ์ทั้งเพลง    

หน้าพาทย์และ

การร าตีบทใน

เพลงร้อง 
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ตารางที่ 20: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่าร าของนางผีเสื้อสมุทร 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

1 ท่าฟัง 

 

ลักษณะของท่านี้

คือการแบมือแนบที่

หลังหู 

ท้านี้ใช้ใน

ความหมายว่าฟัง

เป็นท่าที่ใช้ใน

ตอนที่นางผีเสื้อ

สมุทรได้ยินเสียง

ปี่ที่พระอภัยมณี

เป่า 

2 ท่าเป่าปี่ 

 

ลักษณะของท่านี้

คื อกา รยกมื อทั้ ง

สองขึ้ นมา ร ะดั บ

ป า ก  ต ะแ ค ง มื อ 

แ ล ะ เ ด า ะ นิ้ ว

สลับกันโดยมากจะ

ใช้นิ้วชี้และนิ้วกลาง 

ท่านี้เป็นท่าที่ใช้

ในความหมายว่า

การเป่าปี่ 

3 ท่า

ร้องไห้ 

 

ลักษณะของท่านี้

คือการนอนทอดตัว

ล ง มื อ ซ้ า ย เ ท้ า

หมอนหรือแท่นมือ

ขวาก ามือแตะตรง

ใ ต้ ต า  พ ร้ อ ม ทั้ ง

สะอ้ืนตัวไปด้วย 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายว่า

ร้องไห้ ใช้ในตอน

ที่นางผีเสื้อสมุทร

ร้องไห้สะอึก

สะอ้ืนเมื่อรู้ว่า
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมายของ

ท่าและการ

น าไปใช้ 

สามีและลูกได้

หนีไป 

4 ท่าปิดหู 

 

ลักษณะของท่านี้

คือแบมือแนบที่หู

ทั้งสองข้าง 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายว่า

ปิดหูไม่ให้ได้ยิน

เสียง ใช้ในตอน

ที่นางผีเสื้อสมุทร

ปิดหูไม่ให้ได้ยิน

เสียงปี่ของพระ

อภัยมณีท่ีเป่า

เพ่ือสังหารนาง 
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 นางศูรปนขา 

  นางศูรปนขามีกระบวนท่าร าที่ส าคัญคือเพลงกราวใน ซึ่งมีกระบวนท่าเดียวกันกับ

กราวในของนางส ามนักขา และกระบวนท่าร าตีบท กระบวนท่าร าส าคัญของนางศูรปนขาดังแสดงใน 

ตารางที ่21  

 

ตารางที่ 21: ตารางแสดงท่าร าที่ส าคัญในกระบวนท่าของนางศูรปนขา 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

1 ท่าตั้ง

มือแขน

ตึง 

 

ลักษณะของท่า

นี้คือการตั้ งมือ

หั ก ข้ อ มื อ ขึ้ น 

กางแขนทั้งสอง

ข้างยกขึ้นระดับ

ไหล่ ตึงแขน 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายว่ามี

ความสุข 

สนุกสนาน 

ส าราญใจ ท่านี้

ใช้ในบทร้องใน

ตอนชมดงของ

นางศูรปนขา 

2 ท่าป้อง

หน้า 

 

ลักษณะของท่า

นี้คือมือซ้ายคว่ า

มื อ ย ก มื อ ขึ้ น

ระดับหน้าผาก

มือขวาหงายมือ

ยื่ น อ อ ก ไ ป

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายว่า

มอง ดู ชม     

ท่านี้ใช้ในบท

ร้องในตอน    

ชมดงของ     

นางศูรปนขา 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

ด้ านข้ างล าตั ว 

งอแขน 

3 ท่าจีบ

สองมือ

หันเข้า

หา

ล าตัว 

 

ลักษณะของท่า

นี้คือมือทั้ งสอง

ข้างจีบแล้วหัน

เข้าหาล าตัวยก

มื อ ขึ้ น ร ะ ดั บ

ศีรษะ 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายว่า

ร่มไม้ ร่มเงา 

ร่มรื่น         

การปกครอง 

ปกป้อง ส าหรับ

นางศูรปนขาใช้

ในความหมาย

ว่าร่มไม้ท่านี้ใช้

ในบทร้องใน

ตอนชมดงของ

นางศูรปนขา 

4 ท่าจีบ

โบก 

 

ลักษณะของท่า

นี้คือ มือขวาจีบ

คว่ าระดับชาย

พกแล้วโบกมือ

ออกไปปล่อยแบ

มื อ ด้ า น ข้ า ง

ล า ตั ว ร ะ ดั บ

ศีรษะ 

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายว่า

ลมพัด 

ท่านี้ใช้ในบท

ร้องในตอน      

ชมดงของนาง    

ศูรปนขา 
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

5 ท่า

กระดิก

มือ 

 

ลักษณะของท่า

นี้คือการคว่ ามือ

แล้วกระดิกมือ 2 

ครั้งติดกัน  

ท่านี้ใช้ใน

ความหมายสื่อ

ถึงลักษณะการ

พัดของลม ท่า

นี้ใช้ในบทร้อง

ในตอนชมดง

ของนางศูรปน

ขา 

6 ท่าชี้ 

 

ลักษณะท่านี้คือ

ชี้ นิ้ ว ย กมื อขึ้ น 

ยื่ น อ อ ก ไ ป

ข้างหน้าระดับ

ไหล่ ตึงแขน 

ท่านี้ใช้ในการชี้

ตัวละครอื่นใน

อารมณ์โกรธท่า

นี้นางศูรปนขา

ชี้หน้านางสีดา

ด้วยคิดว่านางสี

ดาเป็นศัตรูที่

ท าให้พระราม

ปฏิเสธตน 

7 ท่าเงื้อ

มือ 

 

ลักษณะท่านี้คือ

มื อ ข ว า แ บ มื อ

ยกข้ึนระดับไหล่ 

ท่านี้มี

ความหมายว่า

เงื้อมือเพ่ือเข้า

ท าร้ายตบตีท่า

นี้นางศูรปนขา

จะเข้าตบตีท า
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

ร้ายนางสีดา

ด้วยคิดว่าหาก

ไม่มีนางสีดา

พระรามจะต้อง

เป็นของตน 

8 ท่าล้ม 

 

ลักษณะของท่า

นี้คือการนั่งไขว้

ขาใช้มือข้างหนึ่ง

ยันพื้น 

ท่านี้แสดงการ

ล้ม เนื่องจาก

การสู้รบกับ

พระลักษมณ์

นางศูรปนขา

ถูกพระ

ลักษมณ์ถีบจน

ล้มลง กระบอง

หลุดกระเด็นไป

แล้วพระ

ลักษมณ์เหยียบ

นางไว้ 

9 ท่า

ร้องไห้ 

 

ลักษณะของท่า

นี้คือการก ามือ

ทั้งสองแตะตรง

ใต้ตาคุกเข่ายก

ก้นข้ึน 

ท่านี้แสดงถึง

การร้องไห้และ

เช็ดน้ าตาของ

นางศูรปนขา 

ตามบทละคร

ดึกด าบรรพ์นั้น
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ล าดับ

ที ่

ชื่อท่า รูปท่าร า ลักษณะท่า ความหมาย

ของท่าและ

การน าไปใช ้

พระลักษมณ์

ตัดเพียงหูและ

จมูก แต่ท่านี้

แสดงลักษณะ

มือเท้ากุดซ่ึง

อาจเป็นผลมา

จากการน า

กระบวนท่า

และวิธีการ

แสดงมาจาก

นางส ามนักขา

ในการแสดง

โขนเรื่อง

รามเกียรติ์ที่บท

โขนระบุว่าพระ

ลักษมณ์ตัดมือ 

ตัดเท้า ตัดหู

และตัดจมูก 
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 การแสดงอารมณ์ 

 การแสดงโขนและละครนั้นนอกจากจะมีกระบวนท่าร าที่สื่อความหมาย ท านองเพลง

หน้าพาทย์ที่สื่ออารมณ์แล้ว ผู้แสดงยังต้องแสดงอารมณ์ตามบทบาทที่ได้รับด้วย โดยการสื่อสาร

อารมณ์ออกมาทางสีหน้า แววตา และท่าร า อารมณ์ในการแสดงได้น าหลักการเรื่องรสในทฤษฎี    

นาฎยศาสตร์ของพระภรตมุนีมาวิเคราะห์ซึ่งพบว่าการแสดงออกตามวิธีการแสดงอารมณ์ในเรื่ องรส

ของนาฏยศาสตร์มีรายละเอียดของท่าทางมากและไม่สามารถน ามาใช้กับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยได้

ทั้งหมด ในนาฏยศิลป์ไทยมีการแสดงออกทางอารมณ์เพียงบางส่วนที่มีลักษณะตรงกับวิธีการในทฤษฎี

นาฏยศาสตร์และส่วนอื่นๆ เป็นการสื่อสารตามท่าทางตามการแสดงอารมณ์ตามธรรมชาติของมนุษย์ 

วิธีการแสดงอารมณ์ที่ตรงกับนาฏยศาสตร์ ได้แก่ การถลึงตา การท าตาชมดชม้อย การจ้องมอง       

การขมวดคิ้ว การท าตัวสั่น การทุ่มทอดตัว การตีอกชกหัว อีกประการหนึ่งคือ การแสดงอารมณ์ตาม

ธรรมชาติของมนุษย์ได้แก่ การหลบสายตา การค้อน การสะบัดหน้า การสะบัดมือ การกระทืบเท้า 

การร้องไห้ การเช็ดน้ าตา แต่วิธีการเหล่านี้ได้น ามาปรับเปลี่ยนให้มีลักษณะอ่อนช้อยและงดงามตาม

รูปแบบของนาฏยศิลป์ไทย 

 การแสดงอารมณ์ของนางยักษ์ที่เป็นกรณีศึกษาทั้ง 6 ตัวนั้นมีทั้งลักษณะตามรสในทฤษฎี

นาฏยศาสตร์และการแสดงอารมณ์ตามธรรมชาติของมนุษย์ ดังนี้ 

 นางส ามนักขา นางส ามนักขามีบทบาทในการแสดงเป็นช่วงสั้นจึงมีอารมณ์หรือรสใน

การแสดงไม่มากนัก ได้แก่ ศฤงคารรส อัทภุตะรส เราทระรส และกรุณารส และเนื่องจาก              

นางส ามนักขาเป็นนางยักษ์ในการแสดงโขน ผู้แสดงสวมศีรษะโขนจึงไม่สามารถแสดงออกทางสีหน้า

และแววตาให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้โดยตรงจึงต้องอาศัยกิริยาเป็นสิ่งที่ช่วยในการแสดงอารมณ์ ดังจะ

สรุปรสและท่าทางในการแสดงออกของอารมณ์ของนางส ามนักขา ดังนี้ 
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ตารางที่ 22: ตารางแสดงรสและท่าทางในการแสดงอารมณ์ของนางส ามนักขา 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
บทละคร รสตามทฤษฎี

นาฏยศาสตร ์
เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง

อารมณ์ 
ครั้นถึงฟากฝั่งสาคร 

บทจรตามแถวแนวป่า 
เที่ยวเสาะสุ่มแสวงทุก

แห่งมา 
จนถึงโคทาวารี ต่อด้วย
ปี่พาทย์บรรเลงเพลง

ฉิ่ง 

ศฤงคารรส นางส ามนักขา
เสาะแสวงหา

คู่ครองมาเรื่อยๆ
จนถึงฝั่งแม่น้ า   

โคทาวารี 

บทนี้เป็นรสรัก        
อารมณ์ในตอนนี้ต้อง

แสดงออกถึงความต้องการ
ที่จะมีคู่ของนางส ามนักขา
เนื่องจากผู้แสดงสวมศีรษะ
โขนการแสดงอารมณ์จึง
ต้องแสดงออกด้วยกิริยา

ท่าทาง 
การลอยหน้า การสอดส่าย
สายตาแสดงออกโดยการ
กล่อมหน้า และการนิ่ง

มอง การท าท่าร าที่มีความ
กระฉับกระเฉง 

ในช่วงเพลงฉิ่งแสดงออก
ด้วยการท าบทใบ้ท่าเดิน

จับสไบ ท่ายิ้มที่แสดงออก
ด้วยการเอียงศีรษะ

มากกว่าปกติ พร้อมกับยื่น
ศีรษะออกมาข้างหน้า
เล็กน้อย ย่อตัวลง และ
แสดงท่าตีบทในการชม
ดอกไม้ อาจมีการเด็ด

ดอกไม้และดมดอกไม้ด้วย 
ท่าร ามีความ
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

กระฉับกระเฉงแข็งแรงแต่
ไม่แข็งกร้าว 

พินิจพิศท่ังทั้งองค์ 
มีความพิศวงสงสัย 
จะว่าเป็นพระอิศวร

เรืองชัย 
ก็ไม่มีสังวาลนาคี 

จะว่าพระนารายณ์  
ฤทธิรอน 

ก็ไม่เห็นพระกรเป็นสี่ 
จะว่าท้าวธาดาธิบดี 
เหตุใดไม่มีสี่พักตร์ 
แม้นจะว่าองค์ท้าว

สหัสนัยน์ 
ใยจึงไม่ทรงมี 
วิเชียรจักร 

จะว่าพระสุริยา     
วราลักษณ์ 

ไยไม่ชักรถจาก 
ฟากเมฆา 

ครั้นจะว่าเป็นองค ์ 
พระจันทร 

ก็ผิดที่ไม่จรอยู่เวหา 
ชะรอยเป็นจักรพรรดิ

กษัตรา 
ทิ้งสมบัติพลัดมาเป็น   

ชีไพร 

อัทภุตะรส นางส ามนักขา
พบพระราม เห็น
เป็นบุรุษผู้มีรูป
งามจึงสงสัยว่า
บุรุษผู้นี้เป็นใคร 

บทนี้เป็นรสความแปลก
ประหลาดใจ 

แสดงออกในท่าร าโดยการ
มองที่ผู้แสดงที่แสดงเป็น
พระราม ด้วยกิริยาการ

เอียงคอ ลักคอ การใช้มือ
ป้องหน้ามอง การวางมือที่

หน้าขา การเท้าเอว
ร่วมกับการวิ่งซอยเท้าไป
ทางซ้ายและขวา สลับกับ
มองทางด้านหน้าเวทีเพ่ือ
สื่อสารกับผู้ชม โดยการท า
กิริยาโน้มตัวและยื่นหน้า
ออกไปมองในทิศทาง
เดียวกับท่ีผู้แสดงเป็น
พระรามเดินหรือนั่งอยู่ 



 

 

363 

บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

ยิ่งพิศยิ่งพิศวาสกลุ้ม 
รสรักรึงรุมดังเพลิงไหม้ 
สุดจะระงับบังคับใจ 
ก็ร่ายเวทแปลงไป

ในทันที 

ศฤงคารรส นางส ามนักขาตก
หลุมรักพระราม
จึงแปลงกายเป็น
สาวงามเพ่ือหวัง

ให้พระราม
หลงใหลตน 

บทนี้เป็นรสรัก 
แสดงออกโดยการเอียงคอ

มองไปยังผู้แสดงที่เป็น
พระราม ทิ้งสายตา แล้ว
กล่อมหน้ากลับมาอีกข้าง
แล้วชายตามองกลับไปยัง

พระรามอีกครั้ง 
ดีละธชีอีกัญญา 

มึงท าแก่ข้าน่าบัดสี 
กูขออาฆาตมึงนี้ 
จนกว่าชีวีมรณา 

เราทระรส นางส ามนักขา
กล่าวอาฆาตจอง

เวรพระราม    
พระลักษมณ์และ

นางสีดา           
ที่ท าร้ายตน 

บทนี้เป็นรสแห่งความ
โกรธ 

แสดงออกด้วยการสะบัด
หน้าด้วยความแรง      

การสะบัดมือด้วยความ
แรงการจ้องมอง การ

ถลึงตาการกระทืบเท้าด้วย
ความแรง ท่าที่แสดงออก
จะแสดงออกด้วยความเร็ว

และแรง 

ปี่พาทย์ท าเพลงโอด กรุณารส นางส ามนักขาถูก
ตัดมือ ตัดเท้า 

ตัดหูและตัดจมูก 

บทนี้เป็นรสแห่งความ
สงสาร เห็นใจ โศกเศร้า 
อารมณ์เศร้าแสดงออก
ด้วยการร้องไห้สะอึก

สะอ้ืน ก้มหน้าพร้อมทั้ง
เช็ดน้ าตา 
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เสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) 
 เสื้อเมือง หรือนางอังกาศตไลมีบทบาทในการแสดงช่วงสั้น จึงมีอารมณ์ในการแสดงน้อย 

อารมณ์ของนางอังกาศตไล ได้แก่ เราทระรสและกรุณารส และเช่นเดียวกันกับนางส ามนักขาคือ           

นางอังกาศตไลเป็นนางยักษ์ในการแสดงโขน ผู้แสดงสวมศีรษะโขนจึงไม่สามารถแสดงออกทางสีหน้า

และแววตาให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้โดยตรงจึงต้องอาศัยกิริยาเป็นสิ่งที่ช่วยในการแสดงอารมณ์ ดังจะ

สรุปรสและท่าทางในการแสดงออกของอารมณ์ของนางอังกาศตไล ดังนี้ 

 
ตารางที่ 23: ตารางแสดงรสและท่าทางในการแสดงอารมณ์ของเสื้อเมือง (นางอังกาศตไล) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

เหม่...ไอ้กระบี่
อหังการ มึงนั่นแหละ

จะวายปราณใน
พริบตา โกรธพลาง

ทางสั่งพลโยธา 
ปีศาจมารเข้าโรมรัน
ประจัญบานกับกระบี่ 
ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด 

เราทระรส อังกาศตไลโกรธและ
สั่งบริวารสังหาร   

หนุมาน 

รสแห่งความโกรธ 
แสดงออกด้วยการ 
ถลึงตา ขมวดคิ้ว  
เม้มปาก  ขบฟัน  

กระทืบเท้า 

ปี่พาทย์ท าเพลงโอด กรุณารส อังกาศตไลถูก 
หนุมานสังหาร 

รสแห่งความสงสาร 
เห็นใจ แสดงออกด้วย
การสะอึกตัว การเซ

การขย่มตัว 
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  นางศุภลักษณ์กรรฐา 
   นางศุภลักษณ์กรรฐามีรสในการแสดงที่ส าคัญ ได้แก่ วีระรสและศฤงคารรส 

ตารางที่ 24: ตารางแสดงรสและท่าทางในการแสดงอารมณ์ของนางศุภลักษณ์กรรฐา 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

ขึ้นยังพิภพเทวัญ 
หกสวรรค์ชั้นฟ้าราศี 
วาดโฉมสมเด็จพระ

ศุลี 
ทรงมณีตรีศูลศักดา 
ทั้งพระขันธกุมารา

ราช 
สถิตอาสน์มยุเรศ

ปักษา 
รูปพระนารายณ์เทวา 
ทรงสังข์จักราคทาธร 
ทั้งรูปพระเพลิงเริง
แรง    เปล่งแสง
โอกาสประภัสสร 

พระพายผู้เรืองฤทธิ
รอน เขจรเหนืออาสน์

พาชี 
ท้าวโลกบาลชาญฤทธิ์
อันประจ าในทิศทั้งสี่ 
พระพิรุณทรงอาสน์

วาสุกรี     
ศศิธรรังสีสุริยัน 

วีระรส นางศุภลักษณ์ไป
วาดรูปเทวดาและ
กษัตริย์เมืองต่างๆ 

รสแห่งความกล้าหาญ 
แสดงออกด้วยท่าร าที่

นิ่งแววตาที่มุ่งมั่น  
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

วาดโฉมสมเด็จ
สหัสนัยน์    

ทรงไอยราพตรังสรรค์ 
อีกองค์สยามเทวัญ 
เจ้าสวรรค์ดุสิตฤทธิ

รอน 
รูปท้าวนิมมานรดิศ 

ชั้นนิมิตแมนมารชาญ
สมร 

ล้วนทรงศรีสวัสดิ์
สถาวร 

เสร็จแล้วเขจรกลับมา 

เลื่อนลอยมากลาง
นภากาศ 

โอภาสงามแข่งแขไข 
แสงจันทร์จับองค์ภูว

ไนย 
วิไลล้ ากว่านวลจันทรา 
สีดาวจับเครื่องพระ

โฉมฉาย 
อร่ามพรายกว่าดาว

บนเวหา 
นวลพระองค์จับทรง

กัลยา 
รจนากว่าเนื้อนวลผจง 
งามนางเป็นพาหนะ

รอง 
ท านองดั่งนางราชหงส์ 

ศฤงคารรส 
 

นางศุภลักษณ์อุ้ม
พระอุณรุทไปหา

นางอุษา 

รสแห่งความรัก 
อารมณ์ในตอนนี้เป็น
อารมณ์ดีใจแสดงออก
โดยแสดงออกด้วยการ
ยิ้ม ท าตาโต สีหน้าสด
ชื่น ท าจริตกิริยาแช่ม
ช้อย ท าท่าทางงดงาม  
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

งามภูวนาทนั่งด ารง
ทรง 

ดั่งองค์พรหเมศวร์
ฤทธี 

ดั้นหมอกออกเมฆมา
ไวไว 

เทเวศวร์อวยชัยอึงมี่ 
รีบเร่งเร็วมาในราตรี 
หมายมุ่งบุรีรัตนา 
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นางพันธุรัต 
 นางพันธุรัตมีบทบาทที่เน้นอารมณ์โศกเศร้า ดังนั้นอารมณ์ที่แสดงออกจึง

เน้นอารมณ์ที่แสดงออกถึงความโศกเศร้าจากการพลัดพราก ดังสรุปอารมณ์ในการแสดงของ
นางพันธุรัตได้ ดังนี้ 

 
ตารางที่ 25: ตารางแสดงรสและท่าทางในการแสดงอารมณ์ของนางพันธุรัต 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

มาเอยมาถึง 
ซึ่งเนินบรรพตภูเขา

ใหญ่ 
แลไปเห็นคนบนต้น

ไทร 
งามวิไลผิวผ่องดัง

ทองทา 
ยืนพินิจพิศเพ่งอยู่

เป็นครู่ 
ลูกรักของกูแล้ว

สิหนา 
ตบมือหัวเราะทั้ง

น้ าตา 
ร้องเรียกลูกยาด้วย

ยินดี 

ศฤงคารรส นางพันธุรัตติดตาม
พระสังข์มาจนถึง
เขาหลวง เห็นพระ
สังข์นั่งอยู่บนยอด

เขาก็ดีใจ 

รสแห่งความรัก 
แสดงออกด้วยการยิ้ม 
การหัวเราะพร้อมกับ

การร้องไห้ การท าตาโต        
การเปล่งเสียงร้องด้วย

ความตื้นเต้น 
 

นั่งอยู่ไยนั่นพ่อขวัญ
เจ้า 

ขัดเคืองอะไรเล่าเจ้า
จึงหนี 

กรุณารส นางพันธุรัตร้อง
เรียกพระสังข์ให้ลง
มาหาและพยายาม
จะปีนขึ้นไปหาพระ
สังข์แต่ปีนไม่ได้ด้วย

รสแห่งความสงสาร 
เห็นใจ 
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

มาเถิดทูนหัวอย่ากลัว
ตี 

ดูเอาเถิดซียังมิมา 
นางร้องไห้ร่ าแล้วซ้ า

เรียก 
ปีนตะกายตะเกีย

กข้ึนไปหา 
เดชะอ านาจสัตยา 
เผอิญให้เมื่อยล้าสิ้น

ก าลัง 
พลัดตกหกล้มนอน

ตะแคง 
ขาแข้งสีข้างขัดขึ้นคัด

หลัง 
โศกีตีอกเพียงจะพัง 
ทรุดนั่งกระแทกก้น

จนใจ 

พระสังข์อธิษฐานไว้
ว่าไม่ให้นางปีน

ขึ้นมาได้  

แสดงออกด้วยการก้ม
หน้า มองต่ า สายตา

เศร้า ขมวดคิ้ว 
ส่ายหน้าน้อยๆ ร้องไห้
สะอึกสะอ้ืน ทุ่มทอดตัว

ลง  
และก ามือทุบที่หน้าอก

ถี่ๆ 
 

สิ้นวาสนาแม่นี้แน่
แล้ว 

เผอิญให้ลูกแก้วเอา
ตัวหนี 

จะขอลาอาสัญเสีย
วันนี้ 

เจ้าช่วยเผาผีให้
มารดา 

อันพระเวทวิเศษของ
แม่ไซร้ 

กรุณารส นางพันธุรัตเขียน
มนตร์มหาจินดา

มนตร์ไว้ให้พระสังข์ 

รสแห่งความสงสาร 
เห็นใจ 

แสดงออกด้วยสายตา
เศร้า ขมวดคิ้ว 
ส่ายหน้าน้อยๆ 

ร้องไห้สะอึกสะอ้ืน      
เช็ดน้ าตา 
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

แม่จะเขียนไว้ให้ที่
แผ่นผา 

จงเรียนร่ าจ าไว้เถิด
ขวัญตา 

รู้แล้วอย่าว่าให้ใครฟัง 

แม่สู้อ้อนวอนว่าหนัก
หนาแล้ว 

น้อยหรือลูกแก้วไม่
มาหา 

นางทุ่มทอดตัวลงทรง
โศกา 

จนอุราแตกตายวาย
ชีว ี

กรุณารส นางพันธุรัตเสียใจ
จนอกแตกตาย 

รสแห่งความสงสาร 
เห็นใจ 

แสดงออกด้วยสายตา
เศร้า ขมวดคิ้ว 
ส่ายหน้าน้อยๆ 

ร้องไห้สะอึกสะอ้ืน เช็ด
น้ าตา หายใจแรง ทุ่ม

ทอดตัวลง  
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  นางผีเสื้อสมุทร 
   นางผีเสื้อสมุทรมีอารมณ์ในการแสดงที่หลากหลาย เนื่องจากมีบทบาทใน
การแสดงหลายตอน ดังจะสรุปตามตารางได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 26: ตารางแสดงรสและท่าทางในการแสดงอารมณ์ของนางผีเสื้อสมุทร 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

จะกล่าวถึงอสุรีผีเสื้อน้ า 
อยู่ท้องถ้ าวังวนชลสาย 

ได้เป็นใหญ่ในพวก
ปีศาจพราย 

สกนธ์กายโตใหญ่เท่า
ไอยรา 

วีระรส กล่าวถึงนางผีเสื้อ
สมุทร 

รสแห่งความกล้าหาญ 
แสดงออกด้วยท่าทาง
สง่า ผึ่งผาย สีหน้า

ภาคภูมิ ท่าร ามีความนิ่ง 

ทรวดทรงองค์เอวช่าง
อ้อนแอ้น 

เป็นหนุ่มแน่นน่าชม
ประสมสมาน 

ถ้าแม้นได้กับกูคู่ 

ชีวานต์ 
จะประสานกอดแอบไว้

แนบเนื้อ 

น้อยหรือแก้มซ้ายขวาก็
น่าจูบ 

ช่างสมรูปนี่กระไรวิไล
เหลือ 

ทั้งลมปากเป่าปี่ไม่มี
เครือ 

นางผีเสื้อตาดูทั้งหูฟัง 

ศฤงคารรส นางผีเสื้อสมุทรชม
โฉมพระอภัยมณี 

รสแห่งความรัก 
แสดงออกโดยการยิ้ม
น้อยยิ้มใหญ่ ชม้อย

ชม้ายสายตา ท าตาเล็ก
ตาน้อย มองที่พระอภัย
มณี สีหน้าสดชื่น ท่าร า
มีความกระฉับกระเฉง 

กระปรี้กระเปร่า 
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

ถึงประตูคูหาเห็นเปิด
อยู่ 

เอ๊ะอกกูเกิดเข็ญเป็น
ไฉน 

เข้าในห้องมองเขม้นไม่
เห็นใคร 

ยิ่งตกใจเจียนจะดิ้นสิ้น
ชีว ี

อัทภุตะรส 
 

นางผีเสื้อสมุทร
กลับมาจากจ าศีล

แล้วไม่พบพระอภัย
มณีและสินสมุทร 

รสแห่งความแปลก
ประหลาดใจ 

แสดงออกโดยการขมวด
คิ้ว ท าตาโต หยุดชะงัก 
ท าสายตาเลิ่กลั่ก และ
เสียใจแสดงออกโดย
การทิ้งตัวลงนั่งอย่าง

แรง ร้องไห้สะอึกสะอ้ืน 
 

ลงกลิ้งเกลือกเสือก
กายร้องไห้โร่ 

เสียงโฮโฮกึกก้องห้อง
คูหา 

พระรูปหล่อพ่อคุณ
อุ่นอุรา 

ควรหรือมาทิ้งขว้าง
เริดร้างเมีย 

ทั้งลูกน้อยกลอยใจ 
ไปด้วยเล่า 

เหมือนควักเอา 
ดวงใจน้องไปเสีย 

ได้แปดปีแล้วพ่อคุณ
อุ่นอกเมีย 

ครั้งนี้เสียแรงรักดัง
จักกลืน 

เพราะความรักหนัก
หนาอุตส่าห์ถนอม 
สู้อดออมสารพัดไม่

ขัดขืน 

กรุณารส นางผีเสื้อสมุทร
ร้องไห้คร่ าครวญ

ด้วยความเสียใจที่รู้
ว่าพระอภัยมณีและ

สินสมุทรหนีไป 

รสแห่งความสงสาร 
เห็นใจ 

แสดงออกโดยการก้ม
หน้า ร้องไห้สะอึกสะอ้ืน 

เปล่งเสียงร้องโฮๆ 
ออกมาดังๆ ดิ้นและทิ้ง
ตัวลงกลิ้งเกลือกไปมา 
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

ช่างกระไรใจจืดไม่ยืด
ยืน 

นางสะอ้ืนทอดกาย
เพียงวายปราณ 

ระก าอกหมกมุ่นฉุน
พิโรธ 

ก าลังโกรธกลับแรง
ก าแหงหาญ 

ประหลาดใจใคร
หนอกมาก่อการ 

ช่างคิดอ่านพาคู่ของกู
ไป 

นางร าพันถึงจะไปไม่
ไกลตา 

จะตามจับกลับมาให้
จงได้ 

โมโหหุนหมุนออก         
มาทันใด 

พลางส าแดงฤทธิไกร 
อันชัยชาญ 

เราทระรส นางผีเสื้อสมุทร
โมโหและจะออกไป
ตามพระสวามีและ

โอรส 

รสแห่งความโกรธ 
แสดงออกโดยการท า

ตาโต ขมวดคิ้ว ท าหน้า
บึ้ง และแสดงท่าทาง
ด้วยความเร็วและแรง 

แล้วทรงเป่าปี่แก้วให้
แว่วเสียง 

สอดส าเนียงนิ้วเอก
วิเวกหวาน 

พวกโยคีผีสางทั้งนาง
มาร 

ให้เสียวซ่านซับซาบ
วาบหัวใจ 

กรุณารส พระอภัยมณีเป่าปี่
สังหารนางผีเสื้อ

สมุทร 

รสแห่งความสงสาร 
เห็นใจ 

แสดงออกโดยการขมวด
คิ้ว หรี่ตา สายตาเศร้า 
เดินเซ น้ าเสียงสั่นเครือ 
ปิดหู ร้องไห้ ร้องอ้อน
วอนให้พระอภัยมณี

หยุดเป่าปี่  
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บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

แต่เพลินฟังนั่งโยกจน
โงกหงุบ 

ลงหมอบฟุบซวนซบ
สลบไสล 

พอเสียงปี่ที่แหบหาย
ลงไป 

ก็ขาดใจยักษ์ร้าย 
ถึงวายวาง 

ทุ่มทอดตัวลง 
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  นางศูรปนขา  
นางศูรปนขามีอารมณ์ในการแสดงตามบทบาทท่ีผู้วิจัยสามารถสรุปเป็น 

ตารางได้ดังนี้  
 

ตารางที่ 27: ตารางแสดงรสและท่าทางในการแสดงอารมณ์ของนางผีเสื้อสมุทร 
ที่มา : ผู้วิจัย 

บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

ส าราญใจได้ชมพนม
พนัส 

ต้นไม้ร่มลมพัดอยู่ฉิว
ฉิว 

เออหอมกลิ่นบุปผามา
ริ้วริ้ว 

เห็นจะไกลลิบลิ่วลม
พามา 

นี่โตรกตรงลงยังฝั่งนที 
ชื่อโคทาวารีแล้ว

สิหนา 
นั่นแน่รอยนกเนื้อเฝือ

นัยน์ตา 
มาลงกินน้ าท่าที่หาด

ทราย 

ศฤงคารรส นางศูรปนขาไป
เที่ยวป่า 

รสแห่งความรัก 
แสดงออกโดยการยิ้ม  
ท าตาโต สีหน้าสดชื่น 

ท่าร าคึกคัก 
กระฉับกระเฉง 

น้ าเสียงสดใส ดังกังวาน  
 

ใครหนองามจริง
ยิ่งยวด 

หนุ่มสวยทรงซวดสูง
ใหญ่ 

เหมือนเทวัญในชั้น
สุราลัย 

อัทภุตะรส นางศูรปนขาหลง
รูปพระราม 

รสแห่งความแปลก
ประหลาดใจ 

แสดงออกโดยการขมวด
คิ้ว ท าตาโต มองไปที่ผู้

แสดงที่แสดงเป็น
พระราม 



 

 

376 

บทละคร รสตามทฤษฎี
นาฏยศาสตร ์

เหตุการณ์ ท่าทางในการแสดง
อารมณ์ 

องอาจระวาดระไว
ใครไม่ปาน 

สะพายศรกรแข็งกุม
พระขรรค์ 

ย่างท้าวก้าวมั่น
เหมือนช้างสาร 

แท้คือยอดขัตติยาวิชา
ชาญ 

เธอจากบ้านเมืองมิ่ง
มาแรมไพร 

กระแสเสียงกังวานท่า
ร าไม่ขึงขังแต่มีการ

กระทบจังหวะที่หนัก
แน่น 

อย่าเลยจ าจะแปลง
กายกู 

เป็นสาวน้อยน่าเอ็นดู
จงหนักหนา 

ให้งามแม้นลักษมีศรี
โสภา 

คงติดตาต้องใจได้ร่วม
รัก 

วีระรส นางศูรปนขาคิดจะ
แปลงกายเป็นหญิง

งาม 

รสแห่งความกล้าหาญ 
แสดงออกโดยมีแววตา

มุ่งม่ัน  
น้ าเสียงมั่นคงแสดง

ความมุ่งม่ัน 

ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด 
 

เราทระรส 
 

นางศูรปนขาเข้าตบ
ตีนางสีดา 

และสู้รบกับพระ
ลักษมณ์ 

รสแห่งความโกรธ 
แสดงออกด้วยการ
ขมวดคิ้ว ถลึงตา  

แสดงออกด้วยท่าที่เร็ว
และแรง 

ปี่พาทย์ท าเพลงรัว 
 

ภยานกะรส พระลักษมณ์ตัดหู
ตัดจมูกนาง 
ศูรปนขา 

รสแห่งความกลัว 
แสดงออกโดยการก้ม
หน้า สายตามองต่ า 

ส่ายหน้าไปมา กิริยาลุก
ลน ตัวสั่น  
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 พลังในการแสดงบทบาทนางยักษ์ 

 พลัง233 เป็นส่วนส าคัญมากส าหรับการแสดง เพราะพลังเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้แสดงสามารถ

เคลื่อนไหวส่วนต่างๆของร่างกายได้ การเดินช้าหรือเร็ว การกระทืบเท้าท าให้เกิดเสียงดัง หรือ

แม้กระทั่งการท าท่าร าแต่ละท่าล้วนเป็นผลจากพลังที่ส่งออกมาทั้งสิ้น การจะท าท่าร าเร็วหรือช้า    

การสะบัดปลายมือ การกระทืบเท้าให้มีเสียงดังนั้นขึ้นอยู่กับระดับความมากน้อยของพลังที่ส่งออกไป 

การแสดงออกของพลังมี 2 ลักษณะคือ การแสดงออกของพลังในการเคลื่อนไหวร่างกาย และการ

แสดงพลังตามอารมณ์ของการแสดง 

 การแสดงออกของพลังในการเคลื่อนไหวร่างกายนั้นเป็นการส่งพลังงานไปยังส่วนต่างๆ

ของร่างกายเพ่ือให้ร่างกายเคลื่อนไหว เช่น การเก็บเท้าจะมีความเร็วและและแข็งแรง ดังนั้นการเก็บ

เท้าจะมีการใช้พลังมาก หรือการท าท่าร าหนึ่งท่าจะมีการใช้พลังงานที่แสดงออกตามส่วนต่างๆของ

ร่างกายต่างกัน เช่น การท าท่าจีบมือซ้ายเข้าที่อก ซึ่งมีความหมายว่าตัวเรานั้น การวาดมือลงมาระดับ

อกจะใช้พลังงานน้อยและเมื่อมาจีบจะมีการสะบัดมือและเกร็งข้อมือในส่วนนี้จะมีการใช้พลังมากขึ้น 

เป็นต้น อีกประการหนึ่งการแสดงออกของพลังจะมีความมากน้อยแปรผันไปตามอารมณ์ในแต่ละ

บทบาท เช่น บทโกรธจะใช้พลังมากเนื่องจากมีการแสดงออกทางท่าร าที่มีความรุนแรง บทรักจะใช้

                                                           

 233 พลัง ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ก าลัง ซึ่งก าลัง 

หมายถึง แรง หรือสิ่งที่ท าให้เกิดอ านาจความเข้มแข็ง ในทางวิทยาศาสตร์ถือว่าพลังคือสิ่งต่างๆที่ใช้

พลังงานท างาน หรือหมายถึงอัตราการท างานหรืออัตราที่พลังงานถูกเปลี่ยนรูปไป เช่น กังหันลมใช้ลม

ในการท างาน ลมเป็นพลังที่ท าให้กังหันลมเคลื่อนไหวและมีผลให้เกิดงาน เช่น ยกของหนัก หรือ       

บดเมล็ดข้าว งานลักษณะนี้เรียกว่า พลังงาน  เป็นต้น ผลจากการกระท าของแรง แล้วท าให้เกิด      

การเคลื่อนไหวล้วนแล้วแต่เรียกว่าพลังงานทั้งสิ้น มนุษย์สามารถเคลื่อนไหวได้เพราะมนุษย์มีพลังงาน 

บุคคลที่สามารถท างานหนักได้มากและเป็นเวลานานจะเรียกว่าเป็นบุคคลที่มีพลังงานมาก 

 ในทางวิทยาศาสตร์ พลังงานที่มนุษย์มีอยู่ซึ่งได้มาจากกล้ามเนื้อแขนและขา เรียกว่าพลังงาน
กล ซึ่งพลังงานกลมีสองส่วนที่ส าคัญคือพลังงานจลน์และพลังงานศักย์ พลังงานจลน์คือพลั งงานที่
สะสมในมวลสารที่ก าลังเคลื่อนที่ส่วนพลังงานศักย์คือพลังที่สะสมในมวลสาร ซึ่งพลังงานต่างๆเหล่านี้
เป็นพลังงานที่ปรากฏในการแสดงทั้งสิ้น 
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พลังที่น้อยกว่าเนื่องจากมีลักษณะการเคลื่อนไหวที่นุ่มนวล อ่อนช้อย เป็นต้น ส าหรับนางยักษ์มีการ

แสดงออกของพลังในหลายระดับ ดังนี้ 

 การแสดงพลังมาก จะใช้ในตอนที่มีอารมณ์โกรธ จะมีการแสดงออกด้วยท่าที่มีความเร็ว

และแรง มีความขึงขังที่แสดงออกทางท่าร าด้วย ได้แก่ การสะบัดหน้า การกระทืบเท้าเสียงดัง         

การสะบัดปลายนิ้วด้วยความเร็วและแรง 

 การแสดงพลังปานกลาง จะใช้ในตอนที่มีอารมณ์เบิกบานใจ อารมณ์รัก จะแสดงออก

ด้วยท่าร าที่อ่อนช้อย แต่กระฉับกระเฉง ได้แก่ การกล่อมหน้า การลอยหน้า การสะบัดปลายมือแต่ไม่

เร็วและแรงเช่นอารมณ์โกรธ 

 การแสดงพลังน้อย จะใช้ในตอนที่มีอารมณ์เศร้า แสดงออกด้วยการก้มหน้า สะดุ้งตัว

เบาๆ ท่าร าไม่กระฉับกระเฉง การเคลื่อนไหวของร่างกายมีลักษณะช้าและเบา  

 พลังในการแสดงส าหรับตัวนางยักษ์ การแสดงออกของพลังจะขึ้นอยู่กับบทบาทและ

อารมณ์ของตัวละครในขณะนั้น ดังจะจ าแนกเป็น 3 ระดับ ดังนี้ 

   1. ระดับพลังน้อย พลังน้อยจะใช้ในอารมณ์ท่ีตัวละครมีความเศร้า  

มีความกังวลใจ และใช้ส าหรับตัวละครที่เป็นนางยักษ์เมือง ซึ่งได้แก่นางพันธุรัต เนื่องจากเป็นบทที่

เป็นการร้องไห้ ท่าร าจึงไม่ขึงขัง เข้มแข็ง การแสดงออกของพลังด้านร่างกายที่สื่อออกมาทางท่าร าจึง

ถือว่าน้อย พลังที่แสดงออกด้านท่าร าที่แสดงถึงการใช้พลังน้อย ได้แก่ ท่าที่นางพันธุรัตกวักมือเรียก

พระสังข์ โดยกดปลายมือลงเบาๆ พยักหน้าเบาๆ 

2. ระดับพลังปานกลาง พลังปานกลางใช้ในอารมณ์ที่เป็นปกติ หรือ

อารมณ์ที่ตัวละครมีความสุข และใช้ส าหรับยักษ์เมือง  ได้แก่นางส ามนักขา นางศูรปนขาและ           

นางศุภลักษณ์ พลังกลุ่มนี้มีการกระทบจังหวะที่หนักแน่น มีการสะบัดปลายมือเล็กน้อย มีการกระทืบ

เท้าไม่แรงมากส าหรับนางส ามนักขาและศูรปนขา 

3. ระดับพลังมาก พลังมากใช้ในอารมณ์โกรธของตัวละคร และใช้ในตัว

ละครที่เป็นยักษ์ป่า ได้แก่ นางอังกาศตไลและนางผีเสื้อสมุทร พลังกลุ่มนี้มีการปล่อยพลังที่แรง         

มีการสะบัดมือ กระชากมือ อย่างแรง มีการกระทืบเท้าแรงและเสียงดัง มีการใช้น้ าเสียงเกรี้ยวกราด 

และเนื่องจากนางผีเสื้อสมุทรเป็นนางยักษ์ป่าที่อยู่ในละครนอกจึงสามารถแสดงกิริยาและพลังได้มาก

โดยไม่ต้องระวังกิริยามากเหมือนตัวละครที่เป็นยักษ์เมืองหรือนางยักษ์ในการแสดงประเภทอ่ืน 
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5.3  วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า 

5.3.1 นาฏยลักษณ์ร่วม 

  (1) การร าหน้าพาทย ์

   การร าหน้าพาทย์ เป็นการร าที่มีกระบวนท่าร าเป็นแบบแผน มีดนตรี

ประกอบที่เรียกว่าเพลงหน้าพาทย์ โดยปรมาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยได้น าท่าร าที่เป็นพ้ืนฐาน

ทางนาฏยศิลป์ไทยมาร้อยเรียง โดยยึดท่วงท านองและจังหวะกลองหรือที่เรียกว่าไม้กลองหรือหน้าทับ

ของที่ดนตรีบรรเลงเป็นหลัก การร าหน้าพาทย์ที่พบในการแสดงบทบาทนางยักษ์ ได้แก่ การร ากราว 

หรือกราวนางยักษ์ การร าเชิด การร าเสมอ การร าเชิดฉิ่ง การร าตระนิมิต และการร าคุกพาทย์ 

   การร าเพลงหน้าพาทย์ของนางยักษ์จะมีทั้งการน าท่าร าจากแม่ท่ายักษ์ของ

โขนและการน าท่าร าจากแม่บทใหญ่จากละครมาร้อยเรียงให้เกิดกระบวนท่าใหม่  กระบวนท่าร าที่

น ามาจากแม่ท่าโขนยักษ์พบได้ในบทบาทของนางส ามนักขา นางอังกาศตไล นางพันธุรัต นางผีเสื้อ

สมุทรและนางศูรปนขา ซึ่งเป็นนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์เป็นนางยักษ์ที่น่ากลัวทั้งสิ้น  ซึ่งท่าส่วนใหญ่จะ

เป็นท่ามาตรฐานจากตัวยักษ์ผู้ชายเพียงแต่จะมีการก้าวหลบเหลี่ยม การลงเหลี่ยมไม่ลงเหลี่ยมเต็ม

แบบตัวยักษ์แต่จะใช้เหลี่ยมที่เรียกว่าปากกระโถน เป็นเหลี่ยมที่มีลักษณะสอบลงไปคล้ายกระโถน   

เกิดจากการก้าวเท้าไม่กว้างเท่าเหลี่ยมเต็ม การตั้งวงจะใช้วงในระดับเดียวกับตัวพระคือระดับแง่ศีรษะ 

เป็นการลดวงลงมาจากยักษ์ผู้ชายเพ่ือให้ดูอ่อนลงในรูปแบบของนางยักษ์ผู้หญิง ส่วนกระบวนท่าของ

นางศุภลักษณ์เป็นกระบวนท่าที่เป็นท่ามาตรฐานของตัวนางตัวนางโดยส่วนใหญ่ สิ่งที่เป็นยักษ์ที่สื่อ

ออกมาผ่านนาฏยลักษณ์ของนางศุภลักษณ์คือ การก้าวข้างหรือก้าวเสี้ยว เพราะตัวนางส่วนมากมักจะ

ก้าวเสี้ยวน้อยกว่าก้าวไขว้หรือก้าวหน้า และท่าแหวกจะมีการกล่อมหน้า อาจเทียบเคียงได้กับการ

แหวกและเหลียวของตัวยักษ์ผู้ชาย และกระบวนท่าที่เรียกว่าตื่นกลอง เป็นการร าในจังหวะรัวกลอง

ลักษณะของท่าร าเป็นการก้าวขยับตามจังหวะกลอง อาจเทียบเคียงได้กับท่าขยับและเก็บเท้าของตัว

ยักษ์ผู้ชาย 

  (2) ร าตีบท 

   การร าตีบทของตัวนางยักษ์ใช้ท่าที่เป็นท่าร ามาตรฐานจากร าแม่บทของ

ละครร า เช่น ท่าพรหมสี่หน้า ท่าเฉิดฉิน ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่ากลางอัมพร ท่ายอดตองต้องลม         

ท่านางนอน ซึ่งเป็นท่าที่บอกความหมายตามบทร้อง เช่น ท่าพรหมสี่หน้า ใช้ในความหมายว่ายิ่งใหญ่ 
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หรือท่าเฉิดฉิน ใช้ในความหมายว่า สวยงาม เป็นต้น นอกจากท่าร าตีบทที่เป็นท่ามาตรฐานจาก        

ร าแม่บทแล้วยังมีท่าที่เป็นท่าเลียนแบบท่าธรรมชาติของมนุษย์ ท่าที่เป็นท่าอิริยาบถ ได้แก่ ท่ายืน     

ท่าเดิน ท่านอน ท่านั่ง และท่าที่ใช้ตีบทอ่ืน ๆ เพ่ือสื่อความหมายและอารมณ์ของตัวละคร เช่น        

การกล่าวถึงตนเองใช้มือซ้ายจีบเข้าที่หว่างกลางหน้าอก ที่ชี้ ท่ายิ้ม ท่าร้องไห้ ท่าไหว้ ท่าไว้มือ เป็นต้น 

   นางยักษ์ทุกบทบาทล้วนต้องใช้ท่าตีบทเหมือนกัน จะมีแตกต่างกันเพียง

ลีลา ท่าทางที่แสดงออก ตามประเภทของโขนและละครและลักษณะของตัวละครนั้นๆ ตามปัจจัยที่

กล่าวถึงในข้างต้น หากเป็นการแสดงโขนละครในและละครดึกด าบรรพ์ ผู้แสดงจะมีท่วงท่าและลีลาที่

นิ่งและสง่างาม ส าหรับละครในจะเพ่ิมลีลาที่นุ่มนวลอ่อนช้อยในท่าร าด้วย หากเป็นละครนอกจะมี

ลีลาที่รวดเร็ว กระชับ กระฉับกระเฉงและมีท่าทางที่เป็นท่าธรรมชาติของมนุษย์มากกว่า เช่น             

การยืนเท้าสะเอว เป็นต้น 

 
5.3.2 นาฏยลักษณ์เฉพาะตัวนางยักษ์ 

  การรบและการขึ้นลอย 

    กระบวนท่ารบและการขึ้นลอยของนางยักษ์นั้นได้น ากระบวนท่ามาจาก

กระบวนท่ารบของตัวโขนที่เป็นเพศชายในการแสดงโขน ซึ่งได้รับแบบอย่างท่ารบและการขึ้นลอยมา

จากกระบี่กระบองอีกชั้นหนึ่ง ในบทบาทนางยักษ์ท้ัง 6 บทบาทนี้ ปรากฏกระบวนการรบของนางยักษ์ 

ได้แก่ นางส ามนักขารบกับพระลักษมณ์ ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ส ามนักขาก่อศึก และ

นางอังกาศตไลรบกับหนุมาน ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอน หนุมานรบอังกาศตไล            

ส่วนบทบาทนางยักษ์ อ่ืนๆ เป็นเพียงการใช้อาวุธเฉพาะตัวเท่านั้น การรบและขึ้นลอยของ                

นางส ามนักขาเปน็กระบวนท่ารบที่น ามาจากท่ารบของยักษ์ผู้ชาย แล้วปรับให้มีความเป็นนางยักษ์เช่น

ในท่าจับตามปกติแล้วจะผลัดกันเหยียบเข่าคู่ต่อสู้ แต่เนื่องจากนางส ามนักขาเป็นยักษ์เพศหญิงจึงให้

ตัวพระเหยียบที่น่องแทนการเหยียบเข่า เนื่องจากการเหยียบน่องนางยักษ์จะอยู่ในท่าก้าวเท้า        

หลบเหลี่ยมท าให้ท่าร าดูเป็นตัวนางมากกว่าการลงเหลี่ยมเต็ม และนางส ามนักขายังมีกระบวนท่า      

ขึ้นลอยที่เรียกว่าลอยพิเศษคือลอยน่อง ซึ่งเป็นลอยที่ปรากฏการใช้เพียงนางส ามนักขา การลอยน่อง

ตัวนางส ามนักขาจะอยู่ในท่าก้าวข้างหลบเหลี่ยม เนื่องจากอาจเป็นเพราะการแต่ง กายของ            

นางส ามนักขาไม่เอ้ือต่อการลงเหลี่ยมเต็ม จึงเกิดมีลอยพิเศษเพ่ือส าหรับใช้กับตัวนางยักษ์โดยเฉพาะ 

ส่วนกระบวนท่าในการรบของนางอังกาศตไลเป็นกระบวนท่ารบแบบยักษ์ผู้ชาย รวมถึงลีลาในการรบ
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ก็เป็นลีลาแบบยักษ์ผู้ชาย เนื่องจากนางอังกาศตไลเป็นนักรบท่าร าจึงต้องมีความเข้มแข็ง จึงใช้ลีลา

ของตัวยักษ์ผู้ชายที่มีความขึงขัง จะใช้ลีลาของตัวนางในกลวิธีในการแสดงเพียงเล็กน้อยเท่านั้น โดย

แสดงออกผ่านทางกิริยา เช่น การค้อน การก้าวเท้าแคบและหลบเหลี่ยม แต่ท่าในการต่อสู้ที่เป็น     

ท่าส าคัญจะใช้เหลี่ยมเต็ม ท่าทางการอายเมื่อถูกลิงจับหน้าอก หรือการสะดุ้งตกใจเมื่อถูกลิงจับก้น 

เป็นต้น 

 
  นางยักษ์แต่ละบทบาทมีนาฏยลักษณ์ที่แตกต่างกันเป็นลักษณะเฉพาะ โดยจะ

กล่าวถึงแต่ละบทบาท ดังนี้ 

1) นางส ามนักขา 
นางส ามนักขาเป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงโขน และมีฐานันดรเป็นนางกษัตริย์

ดังนั้น นาฏยลักษณ์ของนางส ามนักขาจะต้องมีลีลาที่นิ่งตามรูปแบบการแสดงโขน และมี

ความสง่า ผึ่งผาย เพ่ือให้เหมาะสมกับฐานะของนางกษัตริย์ แต่ด้วยลักษณะนิสัยของนางที่มี

ลักษณะนิสัยเชื่อมั่นในตนเองและตามบทบาทของเรื่องที่นางไปเที่ยวป่าเพ่ือหาคู่ครอง        

การแสดงในส่วนที่เป็นบทร้องหรือการตีบทใบ้อาจเสริมความสนุกสนานของการแสดงด้วย

ลีลาของนางตลาดได้บ้างแต่ไม่ควรมากเกินไปเพราะจะผิดไปจากรูปแบบของการแสดงโขน      

การแสดงอารมณ์ของนางส ามนักขาในช่วงแรกจะเป็นอารมณ์เบิกบานใจและอารมณ์รัก          

การแสดงออกของพลังที่สื่ออารมณ์จะเป็นพลังที่ส่งให้เกิดการเคลื่อนไหวของท่าร าตามปกติ

ในช่วงหลังนั้นอารมณ์จะเปลี่ยนเป็นโกรธและกลัวพลังที่ส่งออกจะมีความเร็วและแรงส่งผลให้

ท่าร ามีความกระแทกกระทั้นมากขึ้นและช่วงที่กลัวพลังที่ส่งออกมาช้าลงกว่าอารมณ์โกรธแต่

ไม่เป็นไปในรูปแบบปกติเพราะอาการกลัวจะต้องตัวสั่นซึ่งจะต้องใช้พลังมากและแรง 

 

2) นางอังกาศตไล 
นางอังกาศตไลเป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงโขน มีสถานะเป็นเสื้อเมืองเป็นนักรบ    

ผู้คอยปกป้องพระนครลงกา สถานะเสื้อเมืองอาจสันนิษฐานได้ว่าอาจมีฐานันดรเป็นถึง       

เชื้อพระวงศ์หรือจอมพลแห่งนครลงกา ท าให้นาฏยลักษณ์ของนางอังกาศตไลมีความนิ่ง      

ภูมิฐานตามรูปแบบของการแสดงโขน และด้วยความเป็นนักรบต้องมีความสง่า องอาจ ผึ่ง

ผาย ท่าร ามีความเข้มแข็ง ดุดัน ตามบทบาทในเรื่องที่ต้องเข้ารบกับหนุมานเพ่ือป้องกันภัยที่

จะเกิดขึ้นกับพระนครลงกาการแสดงออกของอารมณ์ของนางอังกาศตไลจึงแสดงออกด้วย
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อารมณ์โกรธ ดังนั้นพลังที่สื่อสารอารมณ์จะมีความแรงและเร็วจนกระทั่งนางอังกาศตไลถูก

หนุมานสังหารพลังจึงจะลดลงและหยุดนิ่งในที่สุด 

 

3) นางศุภลักษณ์ 
นางศุภลักษณ์เป็นนางยักษ์ท่ีอยู่ในการแสดงละครใน มีฐานันดรเป็นเชื้อพระวงศ์ของ

กรุงรัตนา นาฏยลักษณ์ของนางศุภลักษณ์จึงมีความนิ่ง อ่อนช้อยและนุ่มนวลตามรูปแบบของ      

การแสดงละครใน และด้วยชาติก าเนิดของนางที่เป็นนางยักษ์ในลีลาท่าร าจึงต้องมีความสง่า 

ผึ่งผาย แต่ด้วยรูปลักษณ์ท่ีเป็นนางยักษ์ที่งดงามและลักษณะนิสัยที่สุภาพอ่อนน้อมท่าร าจึงไม่

เข้มแข็งขึงขังอย่างนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์เป็นยักษ์เขี้ยว การแสดงอารมณ์ของนางศุภลักษณ์

นั้นแสดงออกด้วยอารมณ์เบิกบานใจ ดีใจ การแสดงออกของพลังที่สื่ออารมณ์เป็นพลังที่ส่งให้

เกิดการเคลื่อนไหวของร่างกายเพ่ือให้เกิดท่าร าตามปกติ มีเพียงบางท่าที่ต้องใช้พลังเร็วเช่น

ท่าหมุนตัวหรือกลับตัวด้วยความเร็วพลังที่ส่งออกมาจะแรงและเร็ว  

 
4) นางพันธุรัต 

นางพันธุรัตเป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงละครนอก มีฐานันดรเป็นนางกษัตริย์ 

นาฏยลักษณ์ของพันธุรัตจึงต้องมีความสง่า ผึ่งผาย และด้วยการแสดงเป็นรูปแบบการแสดง

ละครนอกเพ่ืออรรถรสของละครจึงอาจมีลีลาของนางตลาดได้บ้างแต่ไม่ควรมากจนเกินไป

เพราะนางเป็นตัวละครที่เรียกว่าเป็นแม่เมืองหรือราชินี ควรจะมีความภูมิฐานมากกว่า       

ตามบทบาทในเรื่องเป็นตอนที่นางพันธุรัตออกตามหาพระสังข์ด้วยความเป็นห่วงและเสียใจ

การแสดงอารมณ์ของนางพันธุรัตจึงเน้นไปที่อารมณ์เศร้า การแสดงออกของพลังจึงเป็นพลัง

ที่ช้าและไม่รุนแรง 

 

5) นางผีเสื้อสมุทร 
นางผีเสื้อสมุทรเป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงละครนอก มีฐานันดรอย่างสามัญชน

แต่ได้รับการยกย่องเป็นหัวหน้า นาฏยลักษณ์ของนางผีเสื้อสมุทรจึงมีความสง่า ผึ่งผาย       

แต่ด้วยลักษณะนิสัยที่โมโหง่ายและมุทะลุดุดันลีลาท่าร าของนางจึงต้องมีความเข้มแข็ง ขึงขัง 

และด้วยรูปแบบการแสดงเป็นละครนอกนางผีเสื้อสมุทรจึงมีลีลาของนางตลาดอยู่ทั้งใน      

การตีบทในบทร้องบทเจรจา และการตีบทใบ้ การแสดงอารมณ์ของนางผีเสื้อสมุทร             

มีหลากหลายอารมณ์ทั้งอารมณ์รัก อารมณ์โกรธแค้น อารมณ์เศร้าโศกเสียใจ ดังนั้น          
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การแสดงออกของพลังจึงมีหลายระดับในอารมณ์รักนั้นการแสดงอารมณ์จะไม่แรงมาก       

แต่ด้วยนาฏยลักษณ์ของนางผีเสื้อสมุทรเป็นท่าร าที่มีความขึงขังพลังที่แสดงออกจะแรงกว่า

การแสดงพลังปกติ ในอารมณ์โกรธแค้นพลังที่ส่งออกมาจะเร็วและแรงมากขึ้น ในอารมณ์

เศร้าพลังที่ส่งออกมาก็จะเบาลง 

 

6) นางศูรปนขา 
นางศูรปนขาเป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์ นางมีฐานันดรเป็น       

นางกษัตริย์ เนื่องจากละครดึกด าบรรพ์มีต้นแบบลีลาท่าร ามาจากการแสดงละครใน       

นาฏยลักษณ์ของนางศูรปนขาจึงมีความนิ่งและอ่อนช้อยแบบละครในแต่ด้วยฐานันดร

ลักษณะนิสัยของนางและบทบาทตามท้องเรื่องท่าร าจึงต้องมีความสง่า ผึ่งภาย และแข็งแรง

การแสดงอารมณ์ของนางศูรปนขามีทั้งอารมณ์เบิกบานใจ อารมณ์โกรธและอารมณ์กลัว    

การแสดงออกของพลังเป็นพลังที่ส่งให้เกิดการเคลื่อนไหวของท่าร าตามปกติเมื่อเปลี่ยนเป็น

อารมณ์โกรธพลังที่ส่งออกจะมีความเร็วและแรงส่งผลให้ท่าร ามีความกระแทกกระทั้นมากขึ้น

และเมื่อเปลี่ยนอารมณ์เป็นกลัวพลังที่ส่งออกมาช้าลงกว่าอารมณ์โกรธแต่ไม่เบาและช้ามาก

เพราะอาการกลัวจะต้องตัวสั่นซึ่งจะต้องใช้พลังมาก 

   

5.4 วิเคราะห์เปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ของยักษ์ผู้ชายและนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า          

 นางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร านั้นล้วนมีจุดก าเนิดมาจากการน าแม่ท่าของโขน

ยักษ์และท่าร าการตีบทมาจากตัวนางน ามาผสมผสานกันจนเกิดเป็นนาฏยลักษณ์ส าหรับตัวนางยักษ์ 
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ตารางที่ 28: ตารางวิเคราะห์เปรียบเทียบท่าร าระหว่างยักษ์ผู้ชายและนางยักษ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ล าดับ
ที ่

ท่าร าของยักษ์ผู้ชาย 
 

ท่าร าของนางยักษ์ ข้อเปรียบเทียบ 

1 

 
 

 

ท่าลงวง ตัวยักษ์
ผู้ ช า ย จ ะ ล ง
เ ห ลี่ ย ม เ ต็ ม 
ส่วนตัวยางยักษ์
จะหลบเหลี่ ยม 
ลักษณะวงของ
ยักษ์ผู้ชายจะกัน
ข้อศอกออกไป
กว้างระดับมืออยู่
ต่ าประมาณหน้า
ขา ส่วนวงของตัว
นางยักษ์จะหุบ
ศอก ระดับมืออยู่
ประมาณชายพก 

2 

 
 

 

ท่ า แจก ไม้  ตั ว
ยักษ์ผู้ชายจะลง
เหลี่ยมเต็ม กันวง
ออกกว้าง วงสูง
ระดับศีรษะ มือที่
ถือกระบองกันวง
ออกไปด้านข้าง 
ส่วนตัวนางยักษ์
วงจะมีระดับต่ า
ก ว่ า  มื อ ที่ ถื อ
กระบองจะอยู่
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ล าดับ
ที ่

ท่าร าของยักษ์ผู้ชาย 
 

ท่าร าของนางยักษ์ ข้อเปรียบเทียบ 

ต ร ง ล า ตั ว
ด้านหน้า เท้าอยู่
ในลักษณะของ
การเหลื่อมเท้า 

3 

 
 

 

ท่าชี้ ลักษณะท่า
ชี้ ข อ ง ตั ว ยั ก ษ์
ผู้ชายก้าวเท้าเต็ม
เหลี่ยม ยกมือชี้
แขนตึงระดับมือ
เฉียงขึ้นด้านบน
เล็กน้อย ส่วนตัว
น า ง ยั ก ษ์  ยื น
เหลื่อมเท้าขาตึง
ย ก มื อ ชี้ ไ ป
ด้ านข้ า งล า ตั ว
ระดับไหล่ 

4 

 
 

ท่ายื้อหอกนี้เป็น
กระบวนการรบ
ที่ใช้ลีลาของยักษ์
ผู้ ช าย  ส าหรั บ
การน ามาใช้กับ
ตั ว น า ง ยั ก ษ์  
พบว่ า ใ ช้ เ พี ย ง
นางอังกาศตไล
เพียงตัวเดียว ซึ่ง
นางอังกาศตไล
ใช้กริยา ท่วงท่า
แ ล ะ ลี ล า ต า ม
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ล าดับ
ที ่

ท่าร าของยักษ์ผู้ชาย 
 

ท่าร าของนางยักษ์ ข้อเปรียบเทียบ 

แบบยักษ์ผู้ชาย
ในท่านี้จึงปฏิบัติ
เ ห มื อ น กั น ทั ง
ยักษ์ผู้ ชายและ
นางยักษ์ 

5 

 
 

ท่า เหยียบอกนี้
เป็นกระบวนท่า
ร บ ข อ ง ยั ก ษ์
ผู้ชายส าหรับการ
น ามา ใช้ กั บตั ว
นางยักษ์ พบว่า
ใ ช้ เ พี ย ง น า ง   
อังกาศตไลเพียง
ตัวเดียว ซึ่งนาง
อั ง ก า ศ ต ไ ล ใ ช้
ก ริ ย า  ท่ ว ง ท่ า
แ ล ะ ลี ล า ต า ม
แบบยักษ์ผู้ชาย
ในท่านี้จึงปฏิบัติ
เ ห มื อ น กั น ทั้ ง
ยักษ์ผู้ ชายและ
นางยักษ์ 

6 

  

ท่ า นี้ เ ป็ น
กระบวนท่ า ใน
การรบ ตามปกติ
จ ะ ผ ลั ด กั น
เหยียบเข่าคู่ต่อสู้ 
ส า ห รั บ ยั ก ษ์
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ล าดับ
ที ่

ท่าร าของยักษ์ผู้ชาย 
 

ท่าร าของนางยักษ์ ข้อเปรียบเทียบ 

ผู้ชายจะใช้การ
เหยียบเข่า และ
ตั ว พ ร ะ ก็ จ ะ
เ ห ยี ย บ เ ข่ า ตั ว
ยักษ์เช่นกัน แต่
ส าหรั บตั วนาง
ยักษ์จะเปลี่ ยน
จากเหยียบเข่า
มาเหยียบที่น่อง
แทน 

 
 จากตารางจะเห็นได้ว่าการน ากระบวนท่าของยักษ์ผู้ชายมาใช้นั้น ปรมาจารย์ทางด้าน

นาฏยศิลป์ไทยได้มีการปรับเปลี่ยนจนเกิดเป็นกระบวนท่าเฉพาะของตัวนางยักษ์ ทั้งนี้อาจมีเหตุผล   

มาจากปรับเพ่ือให้เกิดความสวยงาม ปรับเพ่ือแก้ปัญหาในด้านการแสดง เช่น เพ่ือให้การแต่งกายไม่

เป็นอุปสรรคต่อท่าร า เพราะตัวนางยักษ์จะต้องนุ่งผ้าจีบหน้านาง การขึ้นลอยแบบเต็มเหลี่ยมอาจไม่

เหมาะนัก และหากก้าวไม่ได้เหลี่ยมผู้ที่ขึ้นลอยอาจพลาดตกเกิดอันตรายได้ และปรับเปลี่ยนเพ่ือให้

เกิดนาฏยลักษณ์ท่ีเป็นแบบฉบับของนางยักษ์โดยเฉพาะ 

 

5.5 วิเคราะห์สาเหตุแห่งการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์โขนและละครร า 

5.5.1 การน าแม่ท่าจากโขนมาเป็นหลักในการแสดงนางยักษ์ 

  บทบาทนางยักษ์ถือได้ว่าเป็นบทบาทเฉพาะที่มีความพิเศษของท่าร าที่มีลักษณะ

การผสมผสานโดยน าแม่ท่าจากโขนมาเป็นหลักในการแสดง อาจเนื่องจากศิลปินผู้ถ่ายทอดเป็นศิลปิน

โขน ซึ่งการแสดงบทบาทนางยักษ์เป็นบทบาทพิเศษที่มีจ านวนน้อยทั้งบทบาทและผู้แสดงจึงเป็นเหตุ

ให้ในปัจจุบันไม่มีใครทราบว่าท่าร าหรือลักษณะการแสดงนางยักษ์ในโขนและละครร าแต่เดิมนั้น

แตกต่างกันหรือไม่ อย่างไร เพราะในปัจจุบันท่าร าที่เป็นส่วนของตัวยักษ์นั้นได้รับการถ่ายทอดจาก

คุณครูทองเริ่ม มงคลนัฏ และคุณครูหยัด ช้างทอง เป็นหลักจึงท าให้เกิดการผสมผสานระหว่างท่าโขน
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กับท่าละคร โดยจะเห็นได้ชัดจากกระบวนการร าหน้าพาทย์ในเพลงกราวใน โดยมีท่าหลักมาจาก     

แม่ท่าของการฝึกหัดโขนยักษ์ แต่มีการหลบเหลี่ยมขาในท่าก้าวเท้า และมีการเพ่ิมเติมท่าห่มผ้า       

เพ่ือแสดงออกถึงความเป็นสตรี หรือในเพลงตระนิมิตมีการใช้ท่าของละครแต่ใช้ขาที่มีลักษณะ       

แบบโขน คือ มีการยืดกระทบแบบโขน ดังนั้นการใช้แม่ท่าจากโขนจึงเป็นหนึ่งปัจจัยที่ก่อให้เกิด       

การผสมผสานของนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ 

5.5.2 การสืบทอดท่าร านางยักษ์จากแหล่งเดียวกัน 

  บทบาทนางยักษ์เป็นบทบาทเฉพาะที่แสดงอยู่ ในกลุ่ มศิลปินเพียงไม่กี่คน                  

ด้วยข้อจ ากัดทางสรีระ ความสามารถทางการร่ายร า การแสดงอารมณ์ พลังในการแสดง และต้อง

อาศัยความวิริยะอุตสาหะในการฝึกฝนที่ใช้ระยะเวลานานหลายเดือนจึงจะสามารถออกแสดงได้       

การคัดเลือกและฝึกหัดศิลปินในบทบาทนางยักษ์จึงต้องเป็นบุคคลที่ปรมาจารย์คัดเลือกแล้วว่า

เหมาะสมอย่างแท้จริงเท่านั้น อีกทั้งการฝึกหัดบทบาทเฉพาะต้องผ่านกระบวนการฝึกหัดตั้งแต่ท่า

พ้ืนฐาน ท่าเฉพาะ และกลเม็ดในการแสดง ซึ่งท าให้การสืบทอดท่าร านางยักษ์นั้นจ ากัดอยู่ในกลุ่ม   

นาฏศิลปินที่มาจากแหล่งเดียวกัน อาทิ กลุ่มผู้สืบทอดจากวังสวนกุหลาบ โขนบรรดาศักดิ์ในรัชกาลที่ 

6 ข้าราชการกรมมหรสพ เป็นต้น ในบางกรณีมีการขอยืมตัวครูละครจากสถาบันต่างๆมาสอนและ

ฝึกซ้อมควบคุมการแสดง ท าให้กระบวนท่าร าของนางยักษ์มาจากครูคนเดียวกัน เมื่อได้รับการสืบทอด

มาในสายเดียวกัน นาฏยลักษณ์ร่วมจึงเกิดเป็นแบบแผนที่นาฏศิลปินทุกคนจะต้องฝึกหัดผ่านแบบ

แผนดังกล่าวก่อนออกแสดง การสืบทอดท่าร านางยักษ์จากแหล่งเดียวกัน จึงเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท าให้

เกิดการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ 

5.5.3 การใช้ศิลปินคนเดียวแสดงหลายบทบาท 

   ศิลปินผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ทั้งชายและหญิงโดยส่วนใหญ่ได้รับโอกาสให้

ออกแสดงบทบาทนางยักษ์ทั้งในโขนและละครร า เนื่องจากการเฟ้นหาผู้ที่มีรูปลักษณ์ บุคลิกภาพ และ

ความสามารถในการแสดงบทบาทนางยักษ์มีจ านวนจ ากัด หากเป็นผู้ที่ผ่านการฝึกหัดให้ออกแสดง

บทบาทนางยักษ์บทบาทใดบทบาทหนึ่งมาก่อน ย่อมมีพ้ืนฐานในการร ายักษ์เป็นส่วนสนับสนุน ครูโขน

และครูละครผู้ฝึกหัดนิยมให้ผู้ที่มีพ้ืนฐานมาก่อนแล้วแสดงบทบาทนางยักษ์ในบทอ่ืนอีก เพราะ

สามารถฝึกหัดได้ง่ายและรวดเร็ว 

   อนึ่ง ความเป็นตัวตนของศิลปิน ความเคยชินในการปฏิบัติท่าร าและ            

การแสดงอารมณ์ และประสบการณ์ของผู้แสดงคนเดียว ท าให้หลีกเลี่ยงการแสดงออกในสิ่งที่ตนเคย
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ปฏิบัติอยู่เป็นนิจได้ยาก เมื่อต้องมารับบทบาทนางยักษ์อ่ืนๆ ความเคยชินแต่เดิมย่อมถูกน ามาผนวก

รวมกับวิธีการแสดงแบบใหม่ ซึ่งส่งผลต่อนาฏยลักษณ์ที่ท าให้แยกความแตกต่างระหว่างบทบาทออก

จากกันได้ยาก และผสมผสานกันจนเป็นนาฏยลักษณ์ร่วมอย่างที่ผู้วิจัยได้น าเสนอไปแล้วข้างตนนั่นเอง 

 
5.6 สรุป 

 นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ หมายถึง ลักษณะเฉพาะของการร าหรือการแสดงบทบาทของ

ตัวนางยักษ์ ซึ่งมีปัจจัยที่ประกอบขึ้นเพ่ือระบุความเป็นนาฏยลักษณ์ ได้แก่ 6 อย่าง ได้แก่ ประเภท

และรูปแบบของการแสดง  รูปลักษณ ์ บุคลิกภาพ  การแสดงอารมณ์ตามทฤษฎีนาฏยศาสตร์ พลังใน

การแสดง เพศและการฝึกหัดจากศิลปินต้นแบบ ซึ่งประเภทและรูปแบบของการแสดงเป็นเสมือน

กรอบที่ก าหนดรูปแบบของนาฏยลักษณ์ โดยน ามาจากข้อก าหนดของการแสดงแต่ละประเภทว่า          

ผู้แสดงมีขีดจ ากัดในการแสดงออกด้านลีลาท่าร า และจริตกิริยาเพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงแต่ละ

ประเภท รูปลักษณ์แบ่งเป็นรูปลักษณ์ของตัวละครจากวรรณกรรมและรูปลักษณ์ของผู้แสดงที่จะมารับ

บทบาทนางยักษ์แต่ละตัว วรรณกรรมจะเป็นสิ่งที่ก าหนดรูปลักษณ์ของตัวละครแต่ละตัวตาม

จินตนาการของผู้ประพันธ์ที่จะก าหนดให้ตัวลักษณ์มีรูปลักษณ์อย่างไร ซึ่งจากวรรณกรรมก าหนดให้

รูปลักษณ์ของนางยักษ์มี 2 ประเภท คือ นางยักษ์เขี้ยว ซึ่งได้แก่ นางส ามนักขา เสื้อเมือง                      

(นางอังกาศตไล) นางพันธุรัต นางผีเสื้อสมุทร และนางศูรปนขา และนางยักษ์ที่มีรูปลักษณ์อย่าง           

นางมนุษย์ ได้แก่ นางศุภลักษณ์กรรฐา 

 นอกจากรูปลักษณ์แล้วบุคลิกภาพยังเป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่หล่อหลอมนาฏยลักษณ์ของตัว

นางยักษ์ ซึ่งจากวรรณกรรมพบว่านางยักษ์มีบุคลิกภาพต่างกันตามฐานันดร จากนางยักษ์ส าคัญทั้ง 6 

ตัวสามารถแบ่งชนชั้นได้ 3 ชนชั้น ได้แก่ ชั้นนางยักษ์เมือง จะมีบุคลิกสง่างาม รักษาท่ วงที่กิริยา มี

ความภูมิฐาน ซึ่งได้แก่ นางส ามนักขา นางศุภลักษณ์กรรฐา นางพันธุรัตและนางศูรปนขา ชั้นนางยักษ์

ขุนนาง จะมีบุคลิกที่สง่างาม น่าเกรงขาม ซึ่งได้แก่นางอังกาศตไลและชั้นนางยักษ์ป่า จะมีกิริยาไม่

เรียบร้อย มีความแข็งกระด้างทั้งกิริยาและวาจา ซึ่งได้แก่นางผีเสื้อสมุทร 

 การแสดงอารมณ์ของนางยักษ์จะแสดงออกตามอารมณ์ที่บทละครก าหนดโดยได้น า

ทฤษฎีนาฏยศาสตร์เป็นหลักในการวิเคราะห์ ซึ่งพบรสหลักๆ ในการแสดง ได้แก่ ศฤงคารรส          

เราทระรส อัทภุตะรส วีระรส ภยานกะรส และกรุณารส ซึ่งส่งผลไปยังการแสดงออกของพลังในการ

แสดงโดยระดบัความเบา แรง จะฝันแปรไปตามอารมณ์ในการแสดง 
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 อีกปัจจัยที่ส าคัญคือเพศของผู้แสดงและการฝึกหัดจากศิลปินต้นแบบ เพศของผู้แสดง

เป็นสิ่งที่ท าให้นาฏยลักษณ์ของของนางยักษ์มีความแตกต่าง ซึ่งผู้แสดงที่เป็นเพศชายจะมีสรีระ และ

พละก าลังที่แข็งแกร่งท าให้สามารถท าท่าร าที่ต้องใช้พละก าลังที่มากได้ เช่น การรับลอย เป็นต้น     

ส่วนผู้แสดงที่เป็นเพศหญิงจะมีข้อก าหนดในเรื่องสรีระและพละก าลังไม่สามารถจะท าท่าที่ ใช้

พละก าลังมากได้แต่จะมีข้อได้เปรียบในเรื่องการท าความเข้าใจกับจริตกิริยาของสตรีเพศและ         

การแสดงอารมณ์ ผู้แสดงที่เป็นเพศชายอาจต้องใช้เวลาเรียนรู้และศึกษาตัวละครมากกว่าเพศหญิง 

นอกจากเพศของผู้แสดงแล้ว การฝึกหัดจากศิลปินต้นแบบก็มีส่วนส าคัญที่ก าหนดนาฏยลักษณ์ของ

นางยักษ์เนื่องจากศิลปินแต่ละคนจะมีลีลาท่าร าและบุคลิกในการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว    

เมื่อถ่ายทอดให้กับศิลปินรุ่นหลังก็มักจะถ่ายทอดเอกลักษณ์เหล่านั้นไปยังผู้ที่รับการถ่ายทอดด้วย      

ซึ่งปัจจัยทุกอย่างข้างต้นน าเมื่อหลอมรวมกันจึงก่อเกิดเป็นนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ทั้งสิ้น 

 การวิเคราะห์นาฏยลักษณ์พบว่า นางยักษ์มีนาฏยลักษณ์ 2 ประเภท คือ นาฏยลักษณ์

ร่วม คือนาฏยลักษณ์ท่ีเป็นท่าที่ใช้ร่วมกันของนางยักษ์ทุกตัว ได้แก่ ท่าร าในเพลงหน้าพาทย์และท่าร า

ที่ใช้ในการร าตีบท ประเภทที่ 2 คือนาฏยลักษณ์ที่เป็นนาฏยลักษณ์เฉพาะตัวของนางยักษ์ ได้แก่ 

กระบวนท่าในการรบและการข้ึนลอย การแสดงอารมณ์และพลังเฉพาะบทบาท 

 วิเคราะห์สาเหตุแห่งการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์โขนและละครร า มี 3 

ประการ ได้แก่ การน าแม่ท่าจากโขนมาเป็นหลักในการแสดง การสืบทอดท่าร านางยักษ์จากแหล่ง

เดียวกัน และการใช้ศิลปินคนเดียวแสดงหลายบทบาท ซึ่งปัจจัยทั้ง 3 นี้เป็นปัจจัยที่ท าให้ในปัจจุบัน

เกิดการผสมผสานของท่าร าและกลวิธีการแสดงของนางยักษ์และเป็นเหตุให้นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์

มีลักษณะร่วมกันในทุกบทบาท



 

 

บทที่ 6  

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง “นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า” มีวัตถุประสงค์  

ในการวิจัยเพ่ือศึกษาและวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร า  โดย       

มีขอบเขตการวิจัยในการศึกษาบทบาทนางยักษ์ที่มีบทบาทการด าเนินเรื่องที่ส าคัญจากการแสดงโขน 

และละครร า ได้แก่ ละครใน ละครนอก และละครดึกด าบรรพ์ จ านวน 6 บทบาทได้แก่ นางส ามนักขา 

และนางอังกาศตไลในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ นางศุภลักษณ์ ในการแสดงละครในเรื่อง อุณรุ ท            

นางพันธุรัต ในละครนอกเรื่อง สังข์ทอง นางผีเสื้อสมุทร ในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี และ         

นางศูรปนขา ในละครดึกด าบรรพ์เรื่อง รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา โดยศึกษาจากกลุ่มศิลปินผู้

แสดงทั้งชายและหญิงตามแบบฉบับของกรมศิลปากร 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า เป็นงานวิจัย         

เชิงคุณภาพ ใช้วิธีการศึกษาแบบวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ บรรยายด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ ซึ่งผู้วิจัยได้

จัดระบบและเลือกวิธีด าเนินการวิจัยที่ส าคัญได้แก่ การค้นคว้าเอกสารเชิงวิชาการ การสัมภาษณ์

ศิลปิน   ผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ของกรมศิลปากร ศิลปินแห่งชาติ และคณะผู้ด าเนินงานที่เกี่ยวข้อง 

การชม การแสดงโขนและละครร าที่มีบทบาทนางยักษ์ทั้งในรูปแบบของการแสดงสดและวีดีทัศน์   

การเข้าร่วมฟังสัมมนาวิชาการในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์และการจัดท าวิทยานิพนธ์ พร้อม

ทั้งการปรึกษาแนวทางการจัดท างานวิจัยและการปรับแก้ไขงานกับอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

เพ่ือวิเคราะห์และเรียบเรียงเป็นงานวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ ผ่านการด าเนินการจัดท าวิทยานิพนธ์

ระบบออนไลน์ และเผยแพร่บทความวิจัยลงในวารสารวิชาการระดับชาติ (TCI กลุ่มที่ 1) จ านวน       

2 ฉบับ 

 นางยักษ์ หมายถึง อมนุษย์เพศหญิงประเภทหนึ่งที่มีรูปลักษณ์ทั้งน่าสะพรึงกลัว 

กล่าวคือ ร่างกายใหญ่โต มีเข้ียวงอก มีพละก าลังมากและมีความดุร้าย และอีกประเภทหนึ่งที่มีรูปร่าง

สวยงามแบบมนุษย์เพศหญิง มีรัศมีล้อมรอบกาย นางยักษ์มีอุปนิสัยทั้งในด้านให้คุณและให้โทษแก่

มนุษย์ และกลายเป็นกุศโลบายประการหนึ่งในการสอนผู้คนให้ประพฤติชอบและละเว้นความชั่ว โดย
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ใช้นางยักษ์เป็นสัญลักษณ์แทนความชั่วร้าย นางยักษ์ในภาษาไทยสามารถเรียกได้หลายแบบ อาทิ 

ยักษี ยักษิณี กุมภัณฑ์ รากษส มาร อสุรี  เป็นต้น 

 จากการศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับยักษ์และนางยักษ์ในประเทศไทย พบว่ายักษ์

และนางยักษ์เป็นเรื่องเล่าต านานปรัมปราที่อยู่คู่สังคมไทยมาช้านาน โดยสามารถแบ่งออกเป็นข้อมูล

ยักษ์และนางยักษ์จากพระไตรปิฏกในพระพุทธศาสนา และจากคติชาวบ้านไทยในรูปแบบของเรื่อง

เล่าต านานท้องถิ่น และประติมากรรมรูปเคารพตามสถานที่ส าคัญต่างๆ ความเชื่อที่เกิดขึ้นทั้งใน                 

พระไตรปิฏกและคติชาวบ้านเกิดจากรูปลักษณ์ของยักษ์และนางยักษ์ที่มีความใหญ่โต มีพละก าลังมาก 

มีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ สามารถบันดาลให้เกิดสิ่งอัศจรรย์ได้ ยักษ์และนางยักษ์จึงกลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ที่ผู้คนน าไปเป็น “ทวารบาล” เพ่ือคอยพิทักษ์รักษาสถานที่ส าคัญ รวมทั้งเป็นที่เคารพสักการะที่                

น่าเกรงขามตามท้องถิ่นต่างๆ จนกลายเป็นต านานเล่าขานที่ไม่รู้จบ 

  นอกจากนี้ นางยักษ์ยังได้รับการน ามาสร้างเป็นตัวละครส าคัญในวรรณกรรมการ

แสดงของไทยจ านวนมาก ซึ่งผู้วิจัยได้ค้นคว้าแล้วพบว่า วรรณกรรมเรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกเป็นวรรณกรรมที่มีจ านวนนางยักษ์มากที่สุดรวม 28 ตน 

นอกจากนี้ นางยักษ์ยังเป็นตัวละครที่ส าคัญในวรรณกรรมเรื่องต่างๆจ านวนมาก โดยได้รับอิทธิพลจาก

พระพุทธศาสนาและคติความเชื่อ ซึ่งพบเรื่องที่เกี่ยวข้องกับนางยักษ์ในพระไตรปิฎก นิทานปรัมปรา

ตามภูมิภาคต่างๆของไทย การสร้างบทบาทนางยักษ์ในวรรณกรรม ในวรรณกรรมนางยักษ์มีบทบาท

ในฐานะ ผู้สร้างปมปัญหาของเรื่อง ผู้ด าเนินเรื่องราวให้สลับซับซ้อน และผู้คลี่คลายปมปัญหาของเรื่อง 

รวมไปถึงการใช้นางยักษ์เป็นสัญลักษณ์ในการสอนคุณธรรมจริยธรรมในสังคมไทย นางยักษ์เป็น

ตัวแทนของสิ่งหรือการกระท าที่สามารถน าเรื่องราวหรือแนวคิดจากเรื่องราวนั้นมาเป็นคติสอนใจให้

คนในสังคมเห็นถึงโทษและไม่คิดกระท าในสิ่งที่ไม่เหมาะไม่ควรและคิดท าแต่ความดี โดยนางยักษ์ท้ัง 6 

ตัวเป็นตัวแทนของคุณธรรมจริยธรรมด้านต่าง ๆ ดังนี้ นางส ามนักขาและศูรปนขา เป็นตัวแทนของ

โทษจากการริษยาอาฆาตและความเห็นแก่ตัว นางอังกาศตไลเป็นตัวแทนของการสละชีพเพ่ือปกป้อง

บ้านเมือง นางศุภลักษณ์เป็นตัวแทนของความจงรักภักดีและความรับผิดชอบต่อหน้าที่นางพันธุรัต

เป็นตัวแทนของความรักท่ีเสียสละของผู้เป็นแม่ และนางผีเสื้อสมุทรเป็นตัวแทนที่สอนในเรื่องโทษของ

โมหะจริต ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์นางยักษ์จากวรรณกรรมการแสดงของไทยโดยพิจารณาจากปัจจัย 

ได้แก่ รูปลักษณ์  ชาติก าเนิด และบทบาทตามท้องเรื่อง เพ่ือน าข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์มาเป็น

พ้ืนฐานของการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ที่ส าคัญต่อไป 
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  ทฤษฎีส าคัญที่ผู้วิจัยเลือกน ามาใช้ประกอบการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์

ในโขนและละครร า คือ ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ของอินเดีย โดยพระภรตมุนี โดยผู้วิจัยให้ความส าคัญกับ

เรื่องรสและภาวะ ที่สามารถน ามาวิเคราะห์บทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร าในส่วนของ

อารมณ์ความรู้สึกของตัวโขนหรือตัวละครและการแสดงออกผ่านนาฏยลักษณ์เพ่ือสื่อสารอารมณ์  

  บทบาทนางยักษ์ตามประวัติศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยมีจุดก าเนิดมาจาก            

ราชส านักไทย โดยสถาบันพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์มีส่วนส าคัญในการอุปถัมภ์        

การแสดงโขนและละครร าให้มีความเจริญรุ่งเรือง มีการสร้างวรรณกรรมที่มีบทบาทนางยักษ์เพ่ือใช้

ส าหรับการแสดงโขนและละครร า มีการแสวงหาครูโขนและครูละครฝีมือดีมาเป็นผู้สร้างสรรค์และ      

ผู้ฝึกหัดท่าร านางยักษ์ การสืบทอดบทบาทนางยักษ์เป็นไปในลักษณะของการสืบทอดตัวต่อตัวภายใน

คณะหรือในกลุ่มของตน มีการยืมตัวครูโขนและครูละครจากคณะโขนหรือคณะละครที่มีชื่อเสียงไป

สอนบทบาทนางยักษ์ตามโอกาสต่างๆ โดยวังสวนกุหลาบและคณะละครดึกด าบรรพ์ของเจ้าพระยา

เทเวศวรวงศ์วิวัฒน์เป็นสถาบันที่มีส่วนส าคัญในการสืบทอดบทบาทนางยักษ์จากราชส านักไทยสู่     

กรมศิลปากรในยุคต่อมา  

  กลุ่มศิลปินกรมศิลปากรที่ได้รับการถ่ายทอดให้ออกแสดงในบทบาทนางยักษ์มีทั้ง

ศิลปินชายและหญิง โดยได้รับการฝึกหัดแม่ท่าพ้ืนฐานยักษ์ การแสดงออกทางอารมณ์ การวางจริต

กิริยาจากครูโขนและครูละคร โดยศิลปินบางคนได้รับโอกาสในการคัดเลือกให้ออกแสดงบทบาท     

นางยักษ์ทั้งในโขนและละครร า แล้วสืบทอดการแสดงบทบาทนางยักษ์นี้ให้แก่ศิลปินรุ่นหลังในเวลา

ต่อมา 

  องค์ประกอบการแสดงโขนและละครที่ เกี่ยวข้องกับบทบาทนางยักษ์ของ            

กรมศิลปากรที่ส าคัญ ได้แก่ บทโขนและบทละคร เพลงและดนตรี เครื่องแต่งกาย อาวุธ อุปกรณ์และ

ฉาก  ซึ่งผู้วิจัยขอสรุปเรียงตามล าดับหัวข้อ ดังนี้ 

  บทโขนและบทละครที่มีบทบาทนางยักษ์มีที่มาจากวรรณกรรมการแสดง                    

ซึ่งกรมศิลปากรได้ตัดตอนมาในช่วงที่มีความสนุกสนาน มีความเหมาะสมที่จะจัดท าเป็นบทส าหรับ         

การแสดงโขนและละครร าได้ บทโขนใช้ค าประพันธ์ประเภทกาพย์ในการพากย์ ร่ายในการเจรจา และ

กลอนบทละครส าหรับบทขับร้อง ส าหรับบทละครร าใช้ค าประพันธ์ประเภทกลอนบทละครส าหรับ              

ขับร้อง และบทร้อยแก้วส าหรับการเจรจา บทโขนและบทละครโดยส่วนใหญ่มีลักษณะร่วมกันในด้าน

การระบุตัวโขนหรือตัวละคร การแบ่งการแสดงเป็นฉากเป็นตอน การบรรจุเพลง และการเลือกใช้
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ถ้อยค าส านวนที่แสดงรูปลักษณ์ พละก าลังและอิทธิฤทธิ์ของนางยักษ์ ส่วนลักษณะเฉพาะนั้น   

แปรเปลี่ยนไปตามประเภทของการแสดงและวิธีการสร้างสรรค์พลิกแพลงบทของผู้ประพันธ์บท 

  ดนตรีประกอบการแสดงโขนและละครร าใช้วงปี่พาทย์ โดยมีพัฒนาการตามยุคสมัย

ต่างๆในการเพิ่มเครื่องดนตรีเข้าไปเพ่ือเพ่ิมเสียงและความไพเราะให้แก่การบรรเลงประกอบการแสดง 

ส่วนเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงโขนและละครร าใช้เพลงไทยประเภทอัตราจังหวะชั้นเดียวและ                

สองชั้นในการขับร้องเป็นส่วนใหญ่ รวมทั้งมีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์เพ่ือให้ตัวโขน/ตัวละครแสดง

กิริยาอาการตามท้องเรื่อง และร่ายร าตามแบบแผนเพลงหน้าพาทย์ โดยเพลงกราวในเป็นหน้าพาทย์

ส าคัญของบทบาทนางยักษ์ที่นิยมใช้เพ่ือออกแสดงในส่วนของการเดินทางและการตรวจพลก่อน      

ยกทัพของนางยักษ์ ซึ่งท่าร าในเพลงกราวในเป็นแม่ท่าพ้ืนฐานที่ผู้แสดงบทบาทนางยักษ์แทบทุก

บทบาทต้องฝึกหัดให้ช านาญก่อนออกแสดงเสมอ 

  เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงโขนและละครร าในบทบาทของนางยักษ์ทุก

บทบาทแต่งกายแบบยืนเครื่องนาง สวมเสื้อแขนยาว ห่มผ้าห่มนางยักษ์แบบชายมน แล้วสวม

เครื่องประดับ ยกเว้นตัวนางศุภลักษณ์ที่ห่มสไบสองชาย ในด้านของการเลือกใช้ศิราภรณ์ นางยักษ์ใน

โขน ได้แก่ นางส ามนักขาและนางอังกาศตไลจะสวมหัวโขน ส่วนนางยักษ์ในละครร าสวมศิราภรณ์

หัวโขนบนศีรษะแล้วเปิดหน้า แต่งหน้าแบบมนุษย์ปกติ หรือสวมกระบังหน้านางยักษ์เขียนหน้า       

นางยักษ์ ส าหรับนางศุภลักษณ์สวมรัดเกล้าเปลว เอกลักษณ์ของการแต่งกายของนางยักษ์อยู่ที่       

การสวมเสื้อ การใช้สีของเครื่องแต่งกาย และการใช้ศิราภรณ์หรือการเขียนหน้านางยักษ์เป็น

ข้อพิจารณาที่ส าคัญ 

  บทบาทนางยักษ์มีการใช้อาวุธประกอบการแสดงเพ่ือแสดงถึงพละก าลัง อิทธิฤทธิ์

และความดรุ้าย โดยกระบองยักษ์เป็นอาวุธพ้ืนฐานของนางยักษ์ที่ใช้ร่วมกัน ส่วนนางอังกาศตไลผู้เป็น           

เสื้อเมืองลงกามีการใช้อาวุธเพ่ิมเติมนอกเหนือจากกระบองยักษ์ ได้แก่ ง้าวหรือหอก จักร พระขรรค์ 

และ ศร บทบาทนางยักษ์ไม่ใคร่มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงมากนักเพราะบทบาทส่วนใหญ่อยู่

ในช่วงของการเดินทางและการรบ ยกเว้นนางศุภลักษณ์ที่ไม่มีบทบาทในการรบจะใช้กระดาษวาดรูป

และผอบเป็นอุปกรณ์ส าคัญในการประกอบการแสดง 

  ฉากประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบการแสดงที่ส าคัญอีกประการหนึ่งที่ช่วย

เสริมการแสดงบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร าให้มีความสมจริง มีความยิ่งใหญ่และสร้าง

จินตนาการให้แก่ผู้ชมให้คล้อยตามและเกิดความเข้าใจเนื้อหาตามท้องเรื่องได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ฉาก
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การแสดงในบทบาทนางยักษ์ส่วนใหญ่เป็นฉากป่าเขาล าเนาไพร ฉากภายในปราสาทราชวังหรือในถ้ า

อันเป็นที่อยู่ของนางยักษ์ และฉากชายหาดริมมหาสมุทร ซึ่งมุ่งเน้นการท าฉากแบบเสมือนจริงและมี

การจัดแสงไฟเพ่ือให้ความสว่างและเสริมบรรยากาศให้ฉากโขนและฉากละครมีความสวยงามชัดเจน

ยิ่งขึ้น 

  ในส่วนของการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร า ผู้วิจัยได้

พิจารณาและเรียบเรียงเป็นประเด็นส าคัญต่างๆ ดังนี้ 

 นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ หมายถึง ลักษณะเฉพาะของการร าหรือการแสดงบทบาทของ

ตัวนางยักษ์ ซึ่งมีปัจจัยที่ประกอบขึ้นเพ่ือระบุความเป็นนาฏยลักษณ์ ได้แก่ 4 อย่าง ได้แก่ รูปแบบของ

การแสดง ภูมิหลังของตัวละครจากวรรณกรรม ผู้แสดงและการฝึกหัด กระบวนท่าร า พลังและอารมณ์

ในการแสดง  

 1. รูปแบบของการแสดงเป็นเสมือนกรอบที่ก าหนดรูปแบบของนาฏยลักษณ์ โดยน ามา

จากข้อก าหนดของการแสดงแต่ละประเภทว่าผู้แสดงมีขีดจ ากัดในการแสดงออกด้านลีลาท่าร า และ

จริตกิริยาเพื่อให้เหมาะสมกับการแสดงแต่ละประเภท  

 2. ภูมิหลังของตัวละครจากวรรณกรรม แบ่งเป็นรูปลักษณ์ของตัวละครจากวรรณกรรม

และรูปลักษณ์ของผู้แสดงที่จะมารับบทบาทนางยักษ์แต่ละตัว วรรณกรรมจะเป็นสิ่งที่ก าหนด

รูปลักษณ์ของตัวละครแต่ละตัวตามจินตนาการของผู้ประพันธ์ที่จะก าหนดให้ตัวลักษณ์มีรูปลักษณ์

อย่างไร ซึ่งจากวรรณกรรมก าหนดให้รูปลักษณ์ของนางยักษ์มี 2 ประเภท คือ นางยักษ์เขี้ยว ซึ่งได้แก่ 

นางส ามนักขา นางอังกาศตไล นางพันธุรัต นางผีเสื้อสมุทร และนางศูรปนขา และนางยักษ์ที่มี

รูปลักษณ์อย่างนางมนุษย์ ได้แก่ นางศุภลักษณ์ บุคลิกภาพ เป็นอีกหนึ่งปัจจัยย่อยที่หล่อหลอม     

นาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ ซึ่งจากวรรณกรรมพบว่านางยักษ์มีบุคลิกภาพต่างกันตามฐานันดร      

จากนางยักษ์ส าคัญทั้ง 6 ตัวสามารถแบ่งชนชั้นได้ 3 ชนชั้น ได้แก่ นางยักษ์ชั้นกษัตริย์ มีบุคลิกสง่างาม 

รักษาท่วงที่กิริยา มีความภูมิฐาน ซึ่งได้แก่ นางส ามนักขา นางศุภลักษณ์ นางพันธุรัตและนางศูรปนขา 

นางยักษ์ชั้นขุนนาง จะมีบุคลิกที่สง่างาม น่าเกรงขาม ซึ่งได้แก่นางอังกาศตไล และนางยักษ์ป่า จะมี

กิริยาไม่เรียบร้อย  มีความแข็งกระด้างทั้งกิริยาและวาจา ซึ่งได้แก่ นางผีเสื้อสมุทร 

 3. ผู้แสดงและการฝึกหัด เพศของผู้แสดงและการฝึกหัดจากศิลปินต้นแบบ เพศของ      

ผู้แสดงเป็นสิ่งที่ท าให้นาฏยลักษณ์ของของนางยักษ์มีความแตกต่าง ซึ่งผู้แสดงที่เป็นเพศชายจะมีสรีระ 

และพละก าลังที่แข็งแกร่งท าให้สามารถท าท่าร าที่ต้องใช้พละก าลังที่มากได้ เช่น การรับลอย เป็นต้น 
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ส่วนผู้แสดงที่เป็นเพศหญิงจะมีข้อก าหนดในเรื่องสรีระและพละก าลังไม่สามารถจะท าท่าที่ ใช้

พละก าลังมากได้แต่จะมีข้อได้เปรียบในเรื่องการท าความเข้าใจกับจริตกิริยาของสตรีเพศและ        

การแสดงอารมณ์ ผู้แสดงที่เป็นเพศชายอาจต้องใช้เวลาเรียนรู้และศึกษาตัวละครมากกว่าเพศหญิง 

นอกจากเพศของผู้แสดงแล้ว การฝึกหัดจากศิลปินต้นแบบก็มีส่วนส าคัญที่ก าหนดนาฏยลักษณ์ของ

นางยักษ์เนื่องจากศิลปินแต่ละคนจะมีลีลาท่าร าและบุคลิกในการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว   

เมื่อถ่ายทอดให้กับศิลปินรุ่นหลังก็มักจะถ่ายทอดเอกลักษณ์เหล่านั้นไปยังผู้ที่รับการถ่ายทอดด้วย  

 4. กระบวนท่าร า พลังและอารมณ์ในการแสดง กระบวนท่าร ามีทั้งกระบวนท่าที่ เป็น    

ท่ามาตรฐานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นจากท่าธรรมชาติ การแสดงอารมณ์ของ        

นางยักษ์จะแสดงออกตามอารมณ์ที่บทละครก าหนดโดยได้น าทฤษฎีนาฏยศาสตร์เป็นหลักในการ

วิเคราะห์ ซึ่งพบรสหลักๆ ในการแสดง ได้แก่ ศฤงคารรส เราทระรส อัทภุตะรส วีระรส ภยานกะรส 

และกรุณารส ส่วนพลังในการแสดง การแสดงออกของพลังของนางยักษ์ในการแสดงมีระดับความเบา 

แรง ที่ฝันแปรไปตามอารมณ์ในการแสดง 

 ซึ่งปัจจัยทุกอย่างข้างต้นเมื่อน ามาหลอมรวมกันจึงก่อเกิดเป็นนาฏยลักษณ์ของนางยักษ์

ทั้งสิ้น 

  การวิ เคราะห์นาฏยลักษณ์พบว่า นางยักษ์มีนาฏยลักษณ์ 2 ประเภท คือ            

นาฏยลักษณ์ร่วม คือ นาฏยลักษณ์ที่เป็นท่าที่ใช้ร่วมกันของนางยักษ์ทุกตัว ได้แก่ ท่าร าในเพลง      

หน้าพาทย์และท่าร าที่ใช้ในการร าตีบท ประเภทที่ 2 คือนาฏยลักษณ์ท่ีเป็นนาฏยลักษณ์เฉพาะตัวของ

นางยักษ์ ได้แก่ กระบวนท่าร าเชิดฉิ่ง กระบวนท่าในการรบและการข้ึนลอย การแสดงอารมณ์และพลัง

เฉพาะบทบาท 

  นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ทั้ง 6 ตัวนั้นสิ่งที่ทุกตัวมีเหมือนกันคือลักษณะของท่าร าที่

มีความสง่า ผึ่งผาย นางยักษ์ในการแสดงโขน ได้แก่ นางส ามนักขาและนางอังกาศตไล จะมีท่าร าที่นิ่ง

ตามรูปแบบของการแสดงโขน นางส ามนักขานั้นอาจเพ่ิมเติมลีลาของนางตลาดได้บ้างแต่ไม่ควรมาก

เกินไปส่วนนางอังกาศตไลจะต้องมีลีลาท่าร าที่เข้มแข็ง ดุดัน เนื่องจากนางเป็นนักรบ ส าหรับนางศุภ

ลักษณ์เป็นนางยักษ์ที่อยู่ในการแสดงละครในจะมีลีลาท่าร าที่มีความนิ่ง อ่อนช้อยและนุ่มนวลตาม

หลักการแสดงของละครในแต่แฝงไปด้วยความแข็งแรง นางยักษ์ในละครนอก ได้แก่ นางพันธุรัตและ

นางผี เสื้อสมุทร ลีลาท่าร าของนางพันธุรัตควรมีความภูมิฐานเพราะเป็นนางกษัตริย์  ส่วน               

นางผีเสื้อสมุทรจะมีลีลาท่าร าที่มีความเข้มแข็งขึงขัง ทั้งนางพันธุรัตและผีเสื้อสมุทรสามารถใส่ลีลาของ  
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นางตลาดเข้าไปในการแสดงได้ โดยส าหรับนางพันธุรัตอาจต้องระวังไม่ให้มีลีลาของนางตลาดมาก

เกินไป เพราะจะท าให้ลดทอนท่วงท่าสง่างามของนางกษัตริย์ลงไป ส่วนนางศูรปนขามีลีลาท่าร าที่นิ่ง

และอ่อนช้อยตามแบบของละครในในขณะเดียวกันก็มีลีลาของท่าร าที่มีความแข็งแรง ขึงขัง การแสดง

อารมณ์นั้นขึ้นอยู่กับบทบาทในการแสดงของนางยักษ์แต่ละตัวและการแสดงออกของพลังจะขึ้นอยู่กับ

การแสดงอารมณ์ในแต่ละช่วงของการแสดง  

  ส่วนประเด็นในด้านการวิเคราะห์สาเหตุแห่งการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของ        

นางยักษ์โขนและละครร ามี 3 ประการ ได้แก่ การน าแม่ท่าจากโขนมาเป็นหลักในการแสดง การสืบ

ทอดท่าร านางยักษ์จากแหล่งเดียวกัน และการใช้ศิลปินคนเดียวแสดงหลายบทบาท ซึ่งปัจจัยทั้ง 3 นี้

เป็นปัจจัยที่ท าให้ในปัจจุบันเกิดการผสมผสานของท่าร าและกลวิธีการแสดงของนางยักษ์และเป็นเหตุ

ให้นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์มีลักษณะร่วมกันในทุกบทบาท 

 

ข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยเกี่ยวกับนาฏยลักษณ์ของตัวละคร หรือการแสดงต่างๆยังมีอยู่เป็นจ านวนจ ากัด     

ซึ่งการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์มีความจ าเป็นอย่างยิ่งต่อการศึกษาทางด้านการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 

เพราะในปัจจุบัน เราแทบแยกไม่ออกว่าโขนและละครแต่ละประเภทมีลักษณะเฉพาะอย่างไร และ

สามารถแยกแยะให้เห็นความแตกต่างได้ยาก ด้วยเหตุที่ศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์มิได้ขาดออก      

จากกันเสียทีเดียว โดยปรมาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์นิยมใช้วิธีปรับปรุง ลดทอนลักษณะบางประการ

ของงานดั้งเดิมเพ่ือให้เกิดเป็นงานประเภทใหม่ ดังนั้น การวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ในรูปแบบของ

งานวิจัยเชิงวิชาการจะช่วยชี้ให้เห็นหลักการแสดงที่ถูกต้อง และท าให้จ าแนกแยกแยะว่า ลักษณะใด

เป็นโขน ลักษณะใดเป็นละคร และมีข้อแตกต่างในประเด็นใดบ้าง และสามารถน าไปต่อยอด

สร้างสรรค์เป็นผลงานชิ้นใหม่ได้อย่างมีหลักการ ผู้วิจัยใคร่ขอเสนอแนะให้ผู้ที่สนใจศึกษาวิเคราะห์

เกี่ยวกับตัวโขน ตัวละคร อาทิ บทบาทนางแปลง บทบาทของสัตว์ ฯลฯ หรือการแสดงนาฏยศิลป์

ประเภทอ่ืนๆ เพ่ือให้ได้มาซึ่งทฤษฎีทางการแสดงที่สามารถอธิบายได้ และน าเสนอองค์ความรู้สู่ระดับ

สากลต่อไป 
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2524. 
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 [22 เมษายน 2559] 

OK Nation. วนอุทยานเขานางพันธุรัต. [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นางสาวจิรัชญา บุรวัฒน์ เกิดเม่ือวันที่ 27 กุมภาพันธ์  2525 ณ จังหวัดกาฬสินธุ์                

ส าเร็จการศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ไทยระดับประกาศนียบัตรนาฏยศิลป์ชั้นสูง (ป.ว.ส.
ปีที่ 2)  จากวิทยาลัยนาฏศิลป ในระหว่างศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป ได้รับทุนการศึกษาจากมูลนิธิ
คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ในปีการศึกษา 2542 และได้รับทุนนริศรานุวัดติวงศ์ ในปีการศึกษา 2544                                   

ส าเร็จการศึกษาปริญญาศิลปบัณฑิต จากคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ ปีการศึกษา 2546  

ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2551  

ปัจจุบันได้รับทุนอุดหนุนการศึกษาส าหรับนิสิตระดับปริญญาเอกที่เข้าศึกษาใน
สาขาวิชาที่เกี่ยวข้องกับความเป็นไทย จากบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยให้ศึกษาใน
หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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