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วิทยานิพนธ์เรื่อง กลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑณา อยู่ยั่งยืน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติ
ความเป็นมา ท านองเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการขับร้องละครชาตรี กรมศิลปากร และกลวิธีการขับร้อง
ละครชาตรีเรื่องรถเสน ของครูมัณฑนาอยู่ยั่งยืนจ านวน 10 เพลง ผลการศึกษาพบดังน้ี 

ประวัติความเป็นมา พบว่าละครชาตรีเป็นละครร าที่มีความเก่าแก่มาก มีต านานเกี่ยวข้องกับวรรณกรรม
พื้นบ้าน เมื่อกรมศิลปากรน ามาฟื้นฟูได้เชิญคณะละครชาตรีนายพูน เรื องนนท์เข้ามาถ่ายทอดโดยนายทองใบ  
เรืองนนท์ บุตรชายเป็นผู้ถ่ายทอด คุณครูมนตรี ตราโมทปรับปรุงท านองเพลง ส าหรับเครื่องดนตรีและการประสมวง
เดิมประกอบด้วย ปี่ชวา โทน กลองชาตรี ฆ้องคู่ ฉ่ิง และกรับ พัฒนาการของกรมศิลปากรคือมีการน าวงปี่พาทย์ไม้
นวมเข้ามาบรรเลงประกอบ  กรมศิลปากรท าการตัดท านองโหมโรงชาตรีออก เหลือเพียงการรัวกลอง และจากการที่
นักแสดงร าและร้องเอง เป็นนักแสดงร าอย่างเดียวโดยมีนักร้องท าการขับร้องแทน ท าให้ละครชาตรีของกรมศิลปากร
มีเอกลักษณ์ทั้งเรื่องบทเพลงและทางขับร้อง เพลงที่มีการขับร้องมาแต่เดิมได้รับได้สืบทอดมาจากคณะละครชาตรี
นายพูน เรืองนนท์ ได้แก่เพลงร่ายชาตรี และเพลงที่ปรากฏในเพลงชุดสิบสองภาษา คุณครูมนตรี ตราโมท ได้น ามา
บรรจุไว้ในละครชาตรีเรื่องรถเสนได้แก่เพลงชาตรีตะลุง ส าหรับเพลงที่คุณครูมนตรี ตราโมท ประพันธ์ขึ้นใหม่ได้แก่
เพลงลิงโลดชาตรี เพลงชาตรีกรับ เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงร่ายชาตรี 2 เพลงชาตรีบางช้าง เพลงล าชาตรีและเพลง
ทยอยดง โดยปรากฏทางขับร้องที่เป็นการร้องโดยมีท านองหลักจ านวน 2 เพลงได้แก่เพลงชาตรีตะลุงและเพลงชาตรี
บางช้าง ส่วนอีก 8 เพลงเป็นท านองร้องเท่าน้ันได้แก่เพลงลิงโลดชาตรี เพลงชาตรีกรับ เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงชาตรี 
2 เพลงร่ายชาตรี เพลงล าชาตรี เพลงทยอยดงและเพลงโอ้บางช้าง ท านองส่วนใหญ่ใช้ระดับเสียงทางเพียงออล่าง
เป็นประธาน ท านองจบเพลงมักจบด้วยเสียงที่ 1 ของทางเพียงออล่างเกือบทั้งหมด  ลูกตกที่ก าหนดส่วนใหญ่
ก าหนดให้ลูกตกเป็นเสียงซอล เป็นส่วนใหญ่ แนววิถีของท านองพบทั้งสิ้นพบรูปแบบการซ้ าแนวเสียงน้อยกว่าการใช้
แนวเสียงท่ีใช้ครั้งเดียวและมีความหลากหลาย 

กลวิธีการขับร้องละครชาตรีของคุณครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืนพบว่ายึดแบบกรมศิลปากรตามที่คุณครูมนตรี 
ตราโมท ปรับปรุงไว้  การใช้เสียงเป็นไปตามลักษณะการขับร้องตามท านองหลัก  การบรรจุค าร้อง ครูมัณฑนาจะ
บรรจุค าร้องตามบทเพลงไทยโดยทั่วไปที่เป็นท านองในจังหวะหน้าทับปรบไก่สองช้ัน การใช้เสียงข้ึนต้น พบว่าท านอง
ที่อยู่ในทางเพียงออล่างจะขึ้นต้นเพลงด้วยเสียงที่ 1 เสียงที่ 2 เสียงที่ 3 และเสียงที่ 6 ของทางเพียงออล่าง  หาก
ท านองเพลงที่ก ากับด้วยทางกลาง ขึ้นต้นด้วยเสียงท่ี 6 ของทางหลักและหากเป็นทางเพียงออบน จะขึ้นต้นเพลงด้วย
เสียงท่ี 2 และเสียงท่ี 6 นอกจากน้ีครูมัณฑนาใช้กลวิธีการขับร้องจ านวนทั้งสิ้น 6 ชนิดคือ การปั้นค า การใช้หางเสียง 
การช้อนเสียง การหวนเสียง การกดเสียงต่ า การผันหางเสียง กลวิธีท่ีพบว่าใช้มากที่สุด คือ การปั้นค า 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5686734135 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORDS: CHATREE DRAMA VOCAL / MASTER MANTANA YUYANGYUEN 

SAWITRE JAMJAI: LAKORN CHATREE VOCAL STYLE OF KRU MANTANA YUYANGYUEN. ADVISOR: KUMKOM 
PORNPRASIT, Ph.D.{, 351 pp. 

The thesis titled “ LAKORN CHATREE VOCAL STYLE OF KRU MANTANA YUYANGYUEN”  is aimed at 
examining the background and unique melodies of Chatree dramatic singing styles by Fine Arts Department and 
the vocal techniques of Master Mantana Yuyangyuen in the Chatree drama Rodasen from 10 songs. 

The research bindings show that Chatree drama is a very old dance drama with a legend related to folk 
literature.  When the Chatree drama was revived by the Fine Arts Department, the department invited the Chatree 
drama troupe of Mr.  Poon Rueangnon to interpret it.  Mr.  Thongbai Rueangnon, who was his son, being the 
interpreter, and Master Montree Tramote modified the melodies.   As for the musical instruments and 
instrumentation, formerly there were Javanese clarinet, tone, Chatree drum, double gong, small cup- shaped 
cymbals and wooden rhythm clappers.   The development by the Fine Arts Department is the inclusion of the 
gamelan with padded hammers in the ensemble.  The Fine Arts Department excluded the Chatree prelude melody 
leaving only the drum roll part, and due to the fact that the performers who are the dancers are just dancers who 
have the singers doing the singing for them.   The Chatree plays of the Fine Arts Department are unique for both 
the songs and the singing.   The song that has always been sung from the past is a song derived from the Chatree 
drama troupe of Mr. Poon Rueangnon.  “Rai Chatree” This song is entitled and the song found in the collection of 
songs in twelve languages.   Master Montree Tramote put this song in the Chatree play Rodasen is “ Chatree 
Talung” .   As for the songs newly composed by Master Montree Tramote, there are “Linglode Chatree” , “Chatree 
Krub”, “Rai Chatree 3”, “Rai Chatree 2”, “Chatree Baang Chaang”, “Lam Chatree” and “Tayoi Dong”.  The singing 
parts with a main theme are found in 2 songs, namely, “Chatree Talung” and “Chatree Baang Chaang”.  The other 
8 songs only have melodies for singing, namely, “Linglode Chatree”, “Chatree Krub”, “Rai Chatree 3”, “Chatree 2”, 
“Rai Chatree”, “Lam Chatree”, “Tayoi Dong” and “O Baang Chaang”.  For most of the melodies, the Piang O Laang 
range was used for the principal part.   Almost all of the closing melodies end with the first tone of the Piang O 
Laang range.  Most of the determined ending pitches ( looktok)  are the sol tone.   Regarding the style of melodies, 
from all the songs, melodic repetition is found less than the use of non- repeated melody and there is variation of 
melodies. 

It is found that the singing techniques of Master Mantana Yuyangyuen in the Chatree dramas are used 
according to the patterns of the Fine Arts Department modified by Master Montree Tramote.   The vocalization is 
done according to the manner of singing led by the main theme.  As for the lyrics, Master Mantana added the lyrics 
in the style of general Thai songs with melodies in the Na Tub Prob Kai rhythm in the 2nd tempo level.  Regarding 
the use of the beginning tone, it is found that the melodies in the Piang O Laang range begin with the first, second, 
third and sixth tone of the range.   Melodies guided by the middle range begin with the sixth tone of the main line 
and the songs guided by the Piang O Bon line begin with the second and sixth sound.   Moreover, Master Mantana 
employed 6 singing techniques in all, namely, word- shaping, ringing, gliding upward, reversing, pressing the voice 
low and variation of ending.  The technique that is found to be most used is word-shaping. 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ได้รับการปรุงแต่งและพัฒนาขึ้นตามยุคตามสมัยเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของสังคม เป็นเครื่องแสดงความเจริญทั้งในด้านสังคม วัฒนธรรม จารีต 
ประเพณี  ศาสนา รวมทั้งสภาพแวดล้อมความเป็นอยู่วิถีชีวิตของผู้คน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่สะท้อน
ความเป็นชาติที่ผ่านการหล่อหลอมด้วยกาลเวลา  ท าให้ผู้คนในสังคมอยู่ร่วมกันด้วยความสามัคคีเป็น
น้ าหนึ่งใจเดียวกันด าเนินชีวิตด้วยความสงบสุขไปในทิศทางเดียวกัน โดยกระท าสืบทอดต่อกันมาและ
พัฒนาจนก้าวขึ้นสู่การเป็นอารยะแห่งวัฒนธรรมของตนเอง 

ดนตรีไทยมีความเป็นมาและผ่านกระบวนการของการพัฒนาจนมีวิวัฒนาการอัน
ยาวนานควบคู่กับสังคมไทย  มีการพัฒนาปรับปรุงไปตามกาลเวลาให้สอดคล้องกับความนิยมในยุค
สมัยนั้น ๆ โดยอาศัยความรู้ความสามารถของโบราณาจารย์ทางดนตรีร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานและ
ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ทั้งในด้านท านองเพลง การขับร้อง เครื่องดนตรี การประสมวง และความ
เหมาะสมในการน าไปใช้ ซึ่งดนตรีในแต่ละประเภทก็ล้วนแต่มีบทบาทหน้าที่แตกต่างกันไป โดยปัจจัย
หลักขึ้นอยู่กับความต้องการของสังคม เช่นดนตรีประกอบกับประเพณี  พิธีกรรม  ความเชื่อทาง
ศาสนา อันเป็นเครื่องหลอมรวมผู้คนให้ท ากิจกรรมร่วมกัน ดนตรีเพื่อความบันเทิง เป็นดนตรีที่บรรเลง
เพ่ือความเพลิดเพลิน สนุกสนาน และดนตรีประกอบการแสดง ซึ่งดนตรีประเภทนี้ใช้ประกอบกับ
แสดงหลายประเภท เช่น ระบ า ร า ฟ้อน โขน ละครต่าง ๆ การแสดงดังที่กล่าวมานี้ ดนตรีที่ใช้ก็ได้รับ
การพัฒนา ปรับปรุงให้มีแบบแผนและความเหมาะสมแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของการแสดง
นั้น ๆ 

การแสดงถือได้ว่ามีบทบาทและเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตของมนุษย์ทุกชนชาติ ซึ่งมีความ
เหมือนและแตกต่างกันออกไปตามเชื้อชาติ ศาสนา และวัฒนธรรม ละครสะท้อนให้เห็นความเป็นอยู่
ของคนในสังคมในรูปแบบของการแสดง โดยอาศัยศิลปะการประพันธ์บทละคร ดนตรีและนาฏศิลป์
เป็นสื่อและแสดงออกมาอย่างมีศิลปะ ดังนั้นการแสดงละครนอกจากจะให้ความบันเทิงใจแก่ผู้ดูแล้ว 
ยังเป็นการช่วยอบรมปลูกฝังศีลธรรมของคนในสังคมได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ละครยังเป็นส่วนหนึ่ง
ของพิธีกรรมทางศาสนา โดยมนุษย์ใช้ละครในการสื่อสารกับเทพเจ้า สิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเป็นที่เคารพ หรือ
ภูตผีปีศาจที่น่ากลัวเกรง มาตั้งแต่สมัยดึกด าบรรพ์ (เด่นดวง  พุ่มศิริ, 2525 : 20)  

ละครชาตรี นับเป็นละครประเภทหนึ่งที่เก่าแก่มากของไทย สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นจาก
การน าเอาการขับร้องและระบ าร าฟ้อนประกอบดนตรีไทย ซึ่งมีอยู่เดิมมาผสมกับการแสดงละครแบบ
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อินเดีย ละครชาตรีของไทยในขั้นแรก การแสดงคล้ายกับการแสดงของอินเดียมากคือ มีตัวละคร 3 ตัว 
ได้แก่ ตัวนายโรง ตัวนาง และตัวตลก และสันนิษฐานว่าเรื่องที่แสดงเป็นนิยายของอินเดียด้วย  
ส่วนเครื่องดนตรีที่เล่นมีปี่ 1 เลา โทน 1 คู่ กลองเล็ก 1 คู่ และฆ้อง 2 ใบ ซึ่งวิธีการบางอย่างของละคร
ชาตรีที่มีผู้เล่นเป็นหลัก 3 คน คือ ท าตัวบทเป็นผู้ชายคือ นายโรง หรือยืนเครื่อง 1 ตัว ท าบทเป็นหญิง
หรือตัวนาง 1 ตัว  และตัวตลกหรือตัวท าบทเบ็ดเตล็ด 1 ตัว ทั้งละครประเภทนี้เที่ยวเร่ร่อนไปตามหัว
บ้ านหั ว เมืองต่ า ง  ๆ เป็นอย่ างละคร เร่  เหมือนกับละครของ อิน เ ดี ยที่ เ รี ยก “ยาตรา”  
ตามความหมายของค าว่าเดินหรือเคลื่อนย้าย ถ้ากระนั้นละครโนราห์ชาตรีอาจปรับปรุงมาตามแบบ
ละครยาตราของอินเดียก็ได้ (มนตรี  ตราโมท, 2526: 157) นอกจากนี้ ครูมนตรี  ตราโมท ยังกล่าวถึง
ละครชาตรี ในสมัยรัชกาลที่ 6 ว่าผู้คิดน าเอาละครชาตรีกับละครนอกมาผสมกัน เรียกว่า “ละครชาตรี
เข้าเครื่อง” หรือ “ละครชาตรีเครื่องใหญ่” การแสดงแบบนี้ บางครั้งก็มีฉากเหมือนละครนอก  
แต่บางครั้งก็ไม่มีฉากอย่างละครชาตรี ดนตรีประกอบที่ใช้ผสม คือใช้เครื่องดนตรีของละครชาตรีผสม
กับวงปี่พาทย์ของละครนอก การแสดงเริ่มด้วยการร าซัดชาตรี แล้วลงโรงจับเรื่องด้วยเพลงวาแบบ
ละครนอก ส่วนเพลงและวิธีการแสดงก็ใช้ทั้งละครชาตรีและละครนอกปนกัน การแสดงแบบนี้ยังเป็น
ที่นิยมกันมาจนถึงสมัยปัจจุบัน เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงแก้บนแต่เดิมประกอบด้วย 
ปี่ โทน กลองตุ๊ก ฉิ่ง และกรับ ต่อมาได้มีการน าระนาดเอกเข้ามาใช้ด าเนินท านองแทนปี่ และพัฒนา
เป็นวงปี่พาทย์ชาตรีโดยเพ่ิมฆ้องวงและตะโพนเข้ามาเพ่ือความเหมาะสม แต่ก็ยังไม่เป็นที่แพร่หลาย
นัก ท าให้พบการใช้ดนตรีประกอบการแสดงละครแก้บนมี 2 ลักษณะคือ การโหมโรง และการบรรเลง
ประกอบการแสดงละครชาตรี 

ปัจจุบันละครชาตรีได้รับความนิยมน้อยลง เนื่องจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป สื่อภายใน
และภายนอกเข้ามามีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิต ท าให้บทบาทของละครชาตรีเปลี่ยนแปรไปตามสภาพ
สังคม เดิมทีละครชาตรีเป็นละครที่ได้รับความนิยมมาก มีการปลูกโรงเล่นกันอย่างแพร่หลาย แต่ใน
ระยะหลังละครชาตรีเป็นที่รู้จักกันแต่เพียงละครแก้บน ดังนั้น กรมศิลปากรได้เล็งเห็นคุณค่าของ
ศาสตร์แขนงนี้ จึงได้อนุรักษ์และฟ้ืนฟูละครชาตรีอย่างต่อเนื่อง ทั้งในด้านบทละคร เครื่องแต่งกาย 
ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงรวมไปถึงการขับร้องด้วย 

ผู้ขับร้องละครชาตรีของกรมศิลปากรในปัจจุบัน จากการส ารวจเมื่อปี พ.ศ. 2558 พบว่า
มีจ านวนมาก หนึ่งในนั้นคือ ครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน ซึ่งเป็นบุคคลที่เป็นที่ยอมรับในวงการศึกษา
ระดับอุดมศึกษาอย่างกว้างขวาง ซึ่งเป็นครูท าหน้าที่สอน กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ และบุคคลผู้ให้ข้อมูล
ในการศึกษาวิจัยกับ สถาบันการศึกษาต่าง ๆ ได้แก่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ชมรมดนตรีไทยและนาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง มหาวิทยาลัย-
สยาม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัย-
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หอการค้าไทย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัย-
เกษตรศาสตร์ และศูนย์วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเอเชียอาคเนย์ เป็นต้น 

ในยุคเริ่มต้น ครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน เริ่มต้นเป็นลูกคู่ในการขับร้องเพลงละครชาตรีโดย
ได้รับการฝึกหัดจากศิลปินชั้นครูของกรมศิลปากร เช่น ครูจิรัส  อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูสุดา 
เขียววิจิตร ครูแช่มช้อย  ดุริยพันธุ์ ครูพัฒนี  พร้อมสมบัติ เป็นต้น ในระยะต่อมาเมื่อได้รับความ
ไว้วางใจจึงได้รับต าแหน่งต้นเสียง ถือได้ว่าเป็นนักร้องเพลงละครชาตรีที่ส าคัญท่านหนึ่งของ 
กรมศิลปากร และเป็นผู้ฝึกนักร้องเพลงละครชาตรีของส านักการสังคีต กรมศิลปากรในยุคปัจจุบัน 

ครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน กล่าวถึงบทละครชาตรีของกรมศิลปากรที่เป็นต้นแบบของ 
การขับร้องละครชาตรี อยู่ในเรื่องรถเสน ตอนรถเสนชนไก่ ฤๅษีแปลงศาล เมรีเมา เนื่องจากเป็นบท
ละครที่ประกอบด้วยบทเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของละครชาตรีอย่างครบถ้วน เช่น เพลงร่ายชาตรี  
เพลงโอ้ชาตรี เพลงชาตรีตะลุง เพลงชาตรีบางช้าง เป็นต้น 

บทละครตอนนี้มีการจัดแสดงโดยกรมศิลปากรอย่างต่อเนื่องและเป็นตอนที่ได้รับ 
ความนิยมมากจากผู้ชม นอกจากนั้น บทละครที่ผู้วิจัยค้นคว้าได้มา ยังเป็นผลงานการจัดท าบทโดย
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษากลวิธีการขับร้องประกอบการแสดง
ละครชาตรีของ ครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน โดยใช้บทละครชาตรี เรื่องรถเสน ตอนรถเสนชนไก่ ฤๅษีแปลง
ศาล เมรีเมา  

ด้วยเหตุดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมุ่งเน้นที่จะศึกษากลวิธีการขับร้องประกอบการแสดง 
ละครชาตรีของครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน เพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูลไว้อันเป็นประโยชน์ทั้งในการเผยแพร่
แก่ผู้สนใจ ตลอดจนเป็นการอนุรักษ์ผลงานชิ้นส าคัญเกี่ยวกับการขับร้องประกอบการแสดงละครชาตรี
ไว้มิให้สูญหายไปตามกาลเวลาและยังคงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมสืบไป  
 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

บุญยงค์ เกศเทศ กล่าวว่าวัฒนธรรมหมายถึงการปลูกฝังสิ่งต่าง ๆ ลงในสังคมมนุษย์และ
มีการถ่ายทอดต่อกันไป มนุษย์เกิดมาในสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติที่มีอยู่ในโลกเหมือนสัตว์โลกอ่ืน ๆ 
แต่มนุษย์สามารถปรับปรุงเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาตินั้นให้เกิดประโยชน์แก่ตนได้มาก
ที่สุด กระบวนการปรับปรุงสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ท าให้มนุษย์เกิดความรู้ ความคิด ความเชื่อ และ
ถ่ายทอดกันต่อ ๆ มา กระบวนการเหล่านี้ท าให้เกิดผลทางวัตถุอันได้แก่เครื่องมือ เครื่องใช้ สิ่งก่อสร้าง 
และสิ่งปลูกฝังทางสติปัญญา ซึ่งเป็นสิ่งอ านวยประโยชน์ในการด ารงชีวิตร่วมกันของมนุษย์  
มีขนบธรรมเนียม ศาสนา จารีต ประเพณี พิธีกรรม ศิลปกรรม วรรณคดี เป็นต้น (บุญยงค์  เกศเทศ, 
2536: 18) 
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กาญจนา อินทรสุนานนท์ ได้กล่าวถึง องค์ประกอบของวัฒนธรรม  4 ลักษณะ สรุปได้
ดังนี้ 

1. องค์วัตถุ (Instrument  and  Symbolic  Object) คือวัฒนธรรมที่มีรูปร่างสามารถ 
จับต้องได้ เช่น ภาพเขียน โบสถ์  วิหาร  และส่วนที่ไม่มีรูปร่าง เช่น ภาษา มาตราชั่ง วัดตวง 

2. องค์การ (Association  or  Organization) หมายถึง การจัดการภายในกลุ่มอย่าง 
มีระบบ มีโครงสร้าง กฎเกณฑ์ ระเบียบ ข้อบังคับและวัตถุประสงค์ไว้อย่างแน่นอน เช่น ครอบครัว
สหพันธ์ กรรมการ สหประชาชาติ 

3. องค์พิธีการ (Usage) เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยอมรับกันในสังคม เกี่ยวข้องใน 
วิถีชีวิตคนตั้งแต่เกิด บวชนาค หมั้น แต่งงาน ปลูกบ้าน ขึ้นบ้านใหม่ จนกระท่ังตาย 

4. องค์มิติ (Concepts) หมายถึง ความเข้าใจ ความเชื่อ ความคิดเห็น อุดมการณ์ ทัศนคติ
และการยอมรับว่า สิ่งใดถูกหรือผิด สมควรหรือไม่ขึ้นอยู่กับมาตรฐานของแต่ละกลุ่มชนที่ใช้วัด หรือ
ตัดสินตามสภาพแวดล้อมของกลุ่มตน (กาญจนา  อินทรสุนานนท์, ม.ป.ป.: 107-108) 

งามพิศ  สัตย์สงวน กล่าวถึงหลักการศึกษาทางมานุษยวิทยาไว้ว่ามานุษยวิทยาเป็นวิชา
ที่ศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษย์ทุกด้าน ทั้งในอดีตและปัจจุบัน หรือศึกษาเกี่ยวกับ“วัฒนธรรม” 
วิชามานุษยวิทยา วัฒนธรรมมักเน้นการศึกษาประชากรที่ยังมีชีวิตอยู่ซึ่งจะศึกษาเกี่ยวกับระบบความ
เชื่อ ระบบปกครอง เศรษฐกิจ กฎหมาย และอ่ืน ๆ นักมานุษยวิทยาให้ความหมายของค าว่า 
“วัฒนธรรม” หมายถึงวิถีชีวิต หรือชีวิตความเป็นอยู่ การล่าสัตว์ การเลี้ยงดู การรักษาพยาบาลและ
เรื่องอ่ืน ๆ วัฒนธรรมแสดงออกมาให้เห็นได้โดยแบบแผน พฤติกรรมต่าง ๆ เหล่านั้นจะสะท้อนให้เห็น
กฎเกณฑ์ต่าง ๆ ที่ก าหนดว่ามนุษย์ในสังคมจะมีพฤติกรรมทางสังคมต่อกันอย่างไรบ้าง และหลักการ
ส าคัญอีกอย่างหนึ่งที่นักมานุษยวิทยาจะเข้าใจพฤติกรรมของมานุษยชาติได้ คือจะต้องท าความเข้าใจ 
“ความเหมือน” และ “ความแตกต่าง” ทางวัฒนธรรม  รวมทั้งต้องเข้าใจพัฒนาการหรือการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม (งามพิศ สัตย์สงวน, 2537: 2-7) 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  กล่าวถึงละครชาตรีว่าเป็น
ละครที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี แต่ละครชาตรีนี้ได้สูญหายไปด้วยสาเหตุของสงคราม 
ต่อมาละครชาตรีเชื้อสายนครศรีธรรมราชได้กลับเข้ามาแสดงแพร่หลายอยู่ในกรุงธนบุรี ในปี พ.ศ.
2312 เมื่อครั้งสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีเสด็จยกกองทัพลงไปปราบจับตัวเจ้านคร และพาขึ้นมา  
กรุงธนบุรีพร้อมด้วยพวกละครในปี พ.ศ. 2375 เป็นพวกละครชาตรีเชื้อสายพวกพัทลุงอพยพเข้ามาใน
รัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดเกล้าฯให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ต าบลสนาม
ควาย คือแถวนางเลิ้งในปัจจุบันและทรงกล่าวถึงคณะละครชาตรีที่มีชื่อเสียงมาก 2 คณะ ในรัชกาลที่ 
4 คือละครชาตรีคณะนายหนูและละครชาตรีของหลวง นอกจากนี้ทรงให้ความรู้และความคิดเห็น
เกี่ยวกับประเพณีของละครชาตรี ในเรื่องของการฝึกหัด การครอบครู วิธีแสดง การแต่งกาย  
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เพลงหน้าพาทย์ และเพลงร้องในการแสดงละครชาตรี การหางานแสดงของพวกละครชาตรี ความ
ศักดิ์สิทธิ์จนมีคนเชื่อถือ และนิยมใช้ละครชาตรีเป็นละครแก้บน และทรงให้ข้อสังเกตว่าละครชาตรีมี
การเปลี่ยนแปลงไปตามความเจริญของบ้านเมือง ละครชาตรีที่เล่นอยู่ในกรุงเทพมหานครทุกวันนี้ทิ้ ง
แบบอย่างละครโนห์รามาเล่นเป็นละครนอก (สมเด็จ ฯ กรมพระยาด ารงราชานุ-ภาพ, 2507: 130) 

มนตรี  ตราโมท กล่าวถึงที่มาของการละเล่นละครชาตรี โดยขยายความจากข้อคิดเห็น
ของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ว่าละครชาตรีของเจ้านครศรีธรรมราชไม่ได้เข้ามาในสมัย
พระเจ้ากรุงธนบุรีครั้งเดียว แต่เข้ามาเผยแพร่อีกครั้งหนึ่งใน พ.ศ.2323 ในงานฉลองพระแก้วมรกต 
และท่านได้ให้ข้อคิดเห็นเพ่ิมเติมว่า ละครชาตรีที่เข้ามาในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรีคงมีเหลือตกค้าง 
อยู่บ้าง แต่คงไม่มาก  เพราะการแสดงละครชาตรีในช่วงนี้ไม่ค่อยแพร่หลาย และกล่าวถึงพวก  
ละครชาตรีที่เข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 3 ไม่ได้มาเฉพาะชาวพัทลุงเท่านั้น ยังมีชาวนครศรีธรรมราชและ
ชาวสงขลาอีกด้วย กลุ่มละครที่เข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้ได้แสดงละครชาตรีกันแพร่หลายมาจนถึง
ปัจจุบัน นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงวิธีการแสดงละครชาตรีสมัยปลายรัชกาลที่ 6 ว่ามีผู้คิดผสมวิธีการ
แสดงละครชาตรีกับละครนอกเข้ารวมกันเรียกว่า ละครชาตรีเข้าเครื่องบ้าง ละครชาตรีเครื่องใหญ่
บ้าง และได้กล่าวถึงโรงส าหรับแสดงว่า บางทีก็มีฉากอย่างละครนอก บางทีก็ไม่มีฉากอย่างละครชาตรี 
ดนตรีที่ประกอบมีทั้ง 2 อย่าง คือ มีดนตรีที่ประกอบด้วย ปี่ โทน ตามแบบละครชาตรีเดิม กับปี่พาทย์
สามัญที่ใช้ประกอบละครนอกอีกวงหนึ่งด้วย ส่วนการแสดงเริ่มต้นด้วยร าซัดอย่างละครชาตรี   
แล้วลงโรงจับเรื่องด้วยเพลงวาอย่างละครนอก เพลงร้องและวิธีการแสดงมีทั้งแบบละครชาตรีและ
ละครนอกปนกัน เช่น ร่ายส าหรับด าเนินเรื่องก็มีทั้งร่ายชาตรีและร่ายนอก นับว่าเป็นละครอีกชนิด
หนึ่งที่มีศิลปะ 2 แบบเข้าระคนกันและก็ยังนิยมแสดงอยู่จนบัดนี้ (มนตรี  ตราโมท, 2526: 154-157) 

มนตรี ตราโมท กล่าวถึงต านานละครชาตรีเล่าโดยนายพูน  เรืองนนท์ว่า “พระเทพ- 
สิงหรกับแม่ศรีคงคาเป็นสามีภรรยากัน เป็นผู้มีความสามารถแสดงละครชาตรีอย่างเลิศ แต่เป็นเข็ญใจ
ต้องเที่ยวแสดงละครเร่ร่อนไปในที่ต่าง ๆ เพ่ือหาเลี้ยงตัว การแสดงละครของพระเทพสิงหรกับ 
แม่ศรีคงคามีศิลปะถึงขนาดใครๆก็เลื่องลือไปทั้งเมืองตลอดจนนางฟ้าเทวดาก็พากันมาดูจน
เพลิดเพลินและลืมขึ้นไปเฝ้าพระอิศวร พระอิศวรก็กริ้ว ตรัสว่าจะจัดละครโรงใหญ่ขึ้นแสดงเพ่ือ
ประชันและจะท าลายการแสดงของพระเทพสิงหรและแม่ศรีคงคา พระวิสสุกรรมได้ทูลทัดทานอย่างไร
ก็ไม่ทรงเชื่อ พระวิสสุกรรมจึงไปบอกให้พระเทพสิงหรและแม่ศรีคงคาว่าเวลาแสดงให้ท าที่ประทับของ
พระองค์ไว้ พระองค์จะเสด็จมาคุ้มครองไม่ให้แพ้พระอิศวร” จากต านานนี้จึงเป็นธรรมเนียมของการ
เล่นโนราว่าต้องท าเสาผูกผ้าแดงปักไว้กลางโรง มิฉะนั้นต้องสมมุติเอาเสาอ่ืนขึ้นแทน (มนตรี  ตราโมท, 
2518: 3) 

สมถวิล วิเศษสมบัติ อธิบายเกี่ยวกับก าเนิดละครชาตรีว่าละครที่เราเล่นมาแต่ก่อนมี
ลักษณะเป็นละครเร่ มีตัวละครน้อย ลักษณะคล้ายคลึงกับละครเร่ของอินเดียซึ่งเราเรียกว่าละคร
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ยาตราหรือยาตระ หมายถึงละครที่เล่นได้ง่ายที่สุด มีที่ว่างก็เล่นได้โดยไม่ต้องอาศัยโรง ละครอย่างนี้  
มีพระเอกเป็นกษัตริย์ ค าว่ากษัตริย์นี้พวกอินเดียตอนเหนือเรียกตามภาษาสันสกฤตว่า “กษัตรียะ” 
ภายหลังพวกอินเดียตอนใต้รับเอามาและออกเสียงเรียกว่า “ฉัตรียะ” ไทยเราได้ละครแบบนี้มาจาก
อินเดียตอนใต้แต่ออกเสียง “ฉัตรียะ” ไม่ถนัดจึงออกเสียงตามสะดวกปากว่า “ชาตรี” นั่นคือก าเนิด
ของละครที่มีพระเอกเป็นกษัตริย์คือละครชาตรี ลักษณะของละครชาตรีคือเป็นละครแบบดั้งเดิมยังไม่
ประณีต แต่เป็นละครแบบแรกของไทยเรา มีก าเนิดมาแล้วนับพันปีปัจจุบันยังมีเล่นอยู่ในภาคกลาง 
(สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2525: 24 ) 

หลวงวิจิตรวาทการ อธิบายเกี่ยวกับละครชาตรีว่า ส่วนมากความเข้าใจของคนทั่วไปคิด
ว่า “โนรา” เป็นแบบแผนของละครปักษ์ใต้ แต่ความจริง โนราเป็นแบบแผนของละครกรุงศรีอยุธยา
แท้ๆ การละครทางกรุงศรีอยุธยาได้ก้าวหน้าเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปมาก แต่ทางปักษ์ใต้ ตั้งแต่  
ขุนศรัทธาได้น าเอาละครทางเมืองหลวงไปฝึกหัด และยังคงแสดงแบบเดิมอยู่จนทุกวันนี้ ถ้าจะดู 
ละครชาตรีอันเป็นแบบกรุงศรีอยุธยาในสมัยต้น ๆ อย่างแท้จริงต้องดูโนราและได้กล่าวถึงการแสดง
ละครที่แสดงในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นจะมีผู้แสดงเพียง 3 คน คือ นายโรง ตัวนางและจ าอวด เป็น
ผู้ชายทั้งหมดและตัวละครต้องร้องกลอนด้นเอง กล่าวถึงความส าคัญของตัวตลกหรือตัวจ าอวดว่า
นอกจากจะใช้แสดงความขบขันแล้วยังต้องใช้ท าบทอ่ืน ๆ เช่น เป็นฤๅษี เป็นยักษ์ เป็นนก เป็นอะไร 
ก็ได้ทุกอย่าง ความส าคัญของจ าอวดหรือตัวตลก ความคิดเห็นของหลวงวิจิตรวาทการถือเป็นตัว
ส าคัญที่การแสดงละครชาตรีจะขาดไม่ได้  ละครชาตรีที่แสดงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเน้น
ความส าคัญในเรื่องของตัวตลกนี้มากเช่นกันเกือบทุกคณะที่แสดงจะใช้ตัวตลกทั้ง 2 คนเพื่อเล่นรับบท
ตลกซึ่งกันและกัน ตัวตลกที่มีความสามารถและประสบการณ์ในการแสดงสูง จะเป็นผู้ช่วยนายโรงได้
อย่างดีทั้งในเรื่องของพิธีกรรมและการแสดง (หลวงวิจิตรวาทการ, 2526: 18-20 ) 

วิชชุดา   เนี ยรประดิษฐ์  ได้ท าปริญญานิพนธ์ เ รื่ อ ง  “ละครชาตรี ในจั งหวัด
พระนครศรีอยุธยา : กรณีศึกษา คณะจเด็จดาวเด่น” เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา พิธีกรรม  
ความเชื่อ รูปแบบการแสดง องค์ประกอบในการแสดงและวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงละคร
ชาตรีคณะจเด็จดาวเด่น จากการวิจัยได้ทราบว่า ละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีการแสดง
มาประมาณ 90 ปีที่ผ่านมามีคณะละครแสดงกันอยู่หลายคณะ พวกที่แสดงละครชาตรีส่วนใหญ่เป็น
พวกชาวนอกคือพวกละครที่มาจากภาคใต้จังหวัดนครศรีธรรมราชและเป็นต้นตระกูลสืบทอดเชื้อสาย
ละครชาตรีที่แสดงอยู่ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจนปัจจุบัน แบบแผนของการแสดงละครชาตรีมี
ส่วนที่ส าคัญคือพิธีกรรมก่อนการแสดงได้แก่การปลูกโรง การตั้งเครื่องสังเวย การร้องเพลง ประกาศ
หน้าบท การร าถวายมือ การแสดงเป็นเรื่องราวพิธีกรรมก่อนพักการแสดง คือ การลาเครื่องสังเวยและ
ในส่วนพิธีกรรมหลังจากจบการแสดงคือการลาโรง ในการแสดงที่เป็นเรื่องราวจะมีลักษณะแสดงแบบ
ชาตรีแท้ๆและมีลักษณะผสมทางของละครนอก ละครพันทางและลิเก ละครชาตรีแสดงได้ทั้งเป็น
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มหรสพและแสดงเพ่ือแก้บนจึงมีชื่อเรียกติดปากชาวบ้านว่าละครแก้บน จนกลายเป็นเอกลักษณ์อย่าง
หนึ่งของท้องถิ่น 

จากการศึกษาละครชาตรีคณะจเด็จดาวเด่นในปัจจุบันมีพิธีกรรมดังต่อไปนี้ 
1. การผูกโรง  ด้วยการน ากิ่งมะยมมาผูกติดกับเสาด้วยเชือกฟาง (ในอดีตใช้ตอก) 3 

เส้น เปรียบเสมือนการปลูกโรง ซึ่งเป็นการไหว้พระแม่ธรณีในบริเวณที่แสดง ไหว้เจ้าที่เจ้าทาง  
ไหว้แม่ย่านางเสา 

2. การตั้งเครื่องสังเวย ต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เจ้าภาพได้บนบานศาลกล่าวไว้ 
3. การบูชาครูเป็นการกระท าเพ่ือแสดงความเคารพและระลึกถึงคุณครูบาอาจารย์

หรือที่ผู้แสดงเรียกว่าพ่อแก่ และผู้ที่เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางการละครและดนตรีให้ 
4. การโหมโรง เป็นการบรรเลงดนตรีก่อนที่จะมีการแสดง เป็นการไหว้ครูทางด้าน

ดนตรีด้วยวงปี่พาทย์ โหมโรงในการแสดงละครนั้นมี 2 ครั้ง คือในช่วงต่อจากพิธีบูชาครูและในช่วง
บ่ายหลังจากพักการแสดงประมาณเวลา 13.30 น. 

5. การร้องประกาศหน้าบท เป็นการร้องอัญเชิญสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ อาจจะเป็นครูหรือ 
เทพเจ้าผู้ศักดิ์สิทธิ์มารับเครื่องสังเวยและดูการแสดงที่ได้บนไว้ เพ่ือให้มารับการบนในครั้งนี้ด้วย แต่
หากมีข้อยกเว้น หากเป็นการแก้บนต่อพระพุทธรูปจะตัดพิธีกรรมในส่วนนี้ออกไป และเนื่องจากส่วน
ใหญ่การแสดงของละคร คณะจเด็จดาวเด่นนี้  จะแสดงเพ่ือเป็นการแก้บนต่อพระพุทธรูป จึงตัด
พิธีกรรมส่วนนี้ออกไป (วิชชุดา เนียร-ประดิษฐ์, 2550: 151-157 ) 

การศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในภาคตะวันออก สมชาย วาสุกรี ได้ท าปริญญานิพนธ์เรื่อง 
“การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของละครเท่งตุ๊ก คณะ ส.บัวน้อย อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี” ซึ่ง
เป็นปริญญานิพนธ์ในสาขามานุษยดุริยางควิทยา ผลงานวิจัยมุ่งศึกษาประวัติความเป็นมา และ
วัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวข้องกับละครเท่งตุ๊ก คณะ ส.บัวน้อย รวมถึงบันทึกโน้ตและวิเคราะห์ท านอง
เพลงของละครเท่งตุ๊ก  ท านองเพลงของละครเท่งตุ๊กประกอบด้วยการบรรเลงดนตรีล้วน ๆได้แก่ เพลง
โหมโรงและเพลงร าสิบสองท่า ซึ่งเป็นการบรรเลงจังหวะหน้าทับแบบเวียน รูปแบบจังหวะส่วนใหญ่มี
ความเร็วคงที่สม่ าเสมอตลอดทั้งเพลง เพลงที่มีการขับร้องได้แก่ เพลงร าซัดชาตรีและเพลงที่ใช้ในการ
แสดงละคร ซึ่งโครงสร้างของค าประพันธ์เป็นกลอนดอกสร้อยและกลอนบทละคร ผู้แสดงร้องเป็นต้น
เสียงและมีลูกคู่รับ บันไดเสียงที่ใช้เป็นบันไดเสียงแบบ 5 เสียง รูปแบบท านองส่วนใหญ่ ท านอง
เคลื่อนที่สูงขึ้นและต่ าลงสลับเป็นฟันปลารูปแบบจังหวะส่วนใหญ่มีความเร็วคงที่สม่ าเสมอตลอดทั้ง
เพลง (สมชาย วาสุกรี, 2546: 5-6) 

โกเมศ จงเจริญ ได้ท าปริญญานิพนธ์เรื่อง “ดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรี : 
กรณีศึกษา คณะทองใบ  เรืองนนท์ เพ่ือศึกษาความเป็นมาในการก่อตั้งคณะ การสืบทอด การรับงาน 
สถานะในปัจจุบัน และดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรี จากการศึกษาวิจัยทราบว่า  
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ละครชาตรีคณะครูทองใบ เรืองนนท์ เป็นคณะละครที่มีชื่อเสียงและมีความส าคัญมีการสืบทอด 
กันมานาน และเป็นที่รู้จักกันดีในย่านถนนหลานหลวงว่าเป็นคณะละครที่ยังรักษาขนบธรรมเนียม 
พิธีกรรมของการแสดงละครชาตรีและการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรีในแบบดั้งเดิม
และยังคงยึดรูปแบบขั้นตอนตามแบบฉบับโบราณที่ได้รับการสืบทอดต่อ ๆกันมาจากบรรพบุรุษอย่าง
เคร่งครัด เช่น การโหมโรง การร้องประกาศหน้าบทและการร าซัดหน้าบท เป็นต้น แต่ที่มีเปลี่ยนแปลง
บ้างคือในส่วนของวงดนตรีและเครื่องดนตรี ได้น าวงปี่พาทย์มาร่วมบรรเลงเพ่ือให้เกิดความไพเราะ
เหมาะสมกับยุคสมัยมากขึ้น โดยเฉพาะปี่ ซึ่งเป็นเครื่องด าเนินท านองหลักของการแสดงละครชาตรีมา
ตั้งแต่สมัยโบราณ โดยแรกเริ่มใช้ปี่นอกในการบรรเลงแต่ด้วยลักษณะเสียงของปี่นอกมีเสียงสูงท าให้
เป็นอุปสรรคต่อการขับร้อง ภายหลังเมื่อน าวงปี่พาทย์เข้ามาร่วมบรรเลงจึงมีการปรับเปลี่ยนจาก  
ปี่นอกเป็นปี่ในซึ่งมีเสียงที่ต่ ากว่าและสะดวกต่อการขับร้องมากขึ้น ต่อมาเม่ือกรมศิลปากรคิดประดิษฐ์
การร าซัดชาตรีขึ้น ได้ก าหนดให้การร าซัดชาตรีนั้นใช้ปี่ชวาแทนในการบรรเลง จึงเป็นเหตุให้เริ่มมีการ
ใช้ปี่ชวาเข้ามาใช้กับการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรี (โกเมศ  จงเจริญ, 2555: 113) 

มาลินี  งามวงศ์วาน ได้ศึกษาถึงที่มาของละครแก้บน ที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 
กลวิธีและขั้นตอนในการแสดง ตลอดจนองค์ประกอบของละครแก้บน อันมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวเพ่ือธ ารงรักษาไว้คุณค่าของศิลปะการแสดงละครแก้บน อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของ
ประเทศชาติ การแสดงละครแก้บนเป็นศิลปะการแสดงชนิดหนึ่งที่ผู้ขอใช้เป็นเครื่องตอบแทนบุญคุณ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อ านวยพรให้สัมฤทธิ์ผล หลังจากที่บนบานไว้ ละครแก้บน ณ ศาลหลักเมืองนี้มีมาตั้งแต่
ประมาณ พ.ศ. 2450 ในความดูแลของกรมวัง ต่อมาได้โอนมาอยู่ในความดูแลขององค์การสงเคราะห์
ทหารผ่านศึก ในปี พ.ศ.2503  ผลการวิจัยพบว่า ละครแก้บนที่ศาลหลักเมืองนี้มี 2 ลักษณะคือแสดง
เป็นร าถวายมือและแสดงเป็นละครร า ร าถวายมือเป็นการร าประกอบเพลงช้าเพลงเร็ว-ลา และเพลง
ร าเบ็ดเตล็ด การแสดงละครที่พบมี 3 แบบคือ ละครชาตรีแท้ ละครชาตรีปนละครนอก ละครชาตรี
ปนพันทางผสมลิเก ละครที่ศาลหลักเมืองมีแสดงเป็นประจ าทุกวัน โดยหมุนเวียนกันแสดง 4 คณะ  
มีผู้แสดงรวมทั้งสิ้นประมาณ 84 คน ซึ่งมีอายุระหว่าง 12-75 ปี และมีแนวโน้มว่าผู้แสดงรุ่นใหม่ซึ่งมี
อายุน้อย จะเข้ามาเป็นผู้แสดงมากขึ้นอันเนื่องจากกฎระเบียบใหม่ขององค์การสงเคราะห์ทหาร 
ผ่านศึกที่ก าลังแก้ไขในอนาคต (มาลินี งามวงศ์วาน, 2537: 20) 
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1.2 วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย 

1.2.1   เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของละครชาตรี กรมศิลปากร 
1.2.2  เพ่ือศึกษาท านองเพลงที่ เป็นลักษณะเฉพาะของการขับร้องละครชาตรี   

กรมศิลปากร 
1.2.3   เพ่ือศึกษากลวิธีการขับร้องประกอบการแสดงละครชาตรีของ ครูมัณฑนา  

อยู่ยั่งยืน ของกรมศิลปากร เรื่องรถเสน  ซึ่งปรากฏในตอนรถเสนชนไก่ ตอนฤๅษีแปลงศาล ตอน  
เมรีเมา จ านวน 10 เพลง 
 
1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “กลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครู มัณฑนา อยู่ยั่งยืน” ใช้ระเบียบ
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษา จากการสัมภาษณ์ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน และผู้ที่มีส่วน
เกี่ยวข้อง นอกจากนี้ยังได้ท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารต ารา และงานวิจัยต่าง ๆ โดยวางแนวทาง
ในการศึกษาไว้ดังนี้ 

1.3.1 ขั้นรวบรวมข้อมูล 
1.3.1.1  ข้อมูลจากเอกสาร 

                              -  ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับความเป็นมาของละครชาตรี 
                              -  ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับดนตรีและการขับร้องละครชาตรี 

1.3.1.2  ข้อมูลภาคสนาม 
                              -  ติดต่อขอสัมภาษณ์ครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน ข้าราชการบ านาญ ส านัก 
การสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
    - ติดต่อขอสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 
          - นายไพฑูรย์ เฉยเจริญ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต  
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
          - นายไชยยะ ทางมีศรี ผู้ เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต  
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
          - นายฐิระพล น้อยนิตย์ ข้าราชการประจ าสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
          -  นายบุญสร้ าง  เรืองนนท์  ดุ ริ ยางคศิลปิน ส านักการสั งคีต  
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
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          - นางสาวภมรรัตน์ โพธิ์สัตย์ คีตศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวัฒนธรรม 
                              -  เข้าร่วมเพื่อท าการสังเกตกลวิธีในการขับร้องละครชาตรี 
                              -  จดบันทึกขอ้มูล บันทึกเสียง และภาพนิ่ง  
                       อุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมและบันทึกข้อมูล 
                              -  สมุดบันทึก 
                              -  เครื่องบันทึกเสียง 
                              -  กล้องถ่ายรูป 
 1.3.2 ขั้นศึกษาข้อมูล 
  1.3.2.1 น าข้อมูลที่สืบค้นได้จากเอกสารทางวิชาการ  งานวิจัย บทความและเอกสาร
สิ่งพิมพ์ต่าง ๆ  มาแยกแยะประเภทให้เป็นหมวดหมู่  แล้วเรียงล าดับตามความส าคัญของเนื้อหา 
  1.3.2.2 น าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน และบุคคลอ่ืน ๆที่
เกี่ยวข้องมาเรียบเรียงให้มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงและมีความต่อเนื่องกับเนื้อหา  เพ่ือน าเสนอข้อมูล 
“กลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา  อยู่ยั่งยืน” และบันทึกท านองร้องเป็นเอกสารตาม
หลักการบันทึกเพลงไทย 
 1.3.3  ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
                    1.3.3.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาละครชาตรี กรมศิลปากร 
                 1.3.3.2 ศึกษาบทเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องละครชาตรี ของกรมศิลปากร 
โดยน าข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย ต าราทางวิชาการและข้อมูลภาคสนามมาเรียบเรียงและวิเคราะห์ 
                1.3.3.3 ศึกษากลวิธีการขับร้องประกอบการแสดงละครชาตรีของครูมัณฑนา   
อยู่ยั่งยืน โดยใช้บทละครชาตรี เรื่องรถเสน จ านวน 10 เพลง 
 1.3.4  ขั้นสรุปข้อมูล 
                    1.3.4.1  น าเสนอผลการศึกษาค้นคว้าในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
                    1.3.4.2  เรียบเรียงจัดท าบทสรุปที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูล 
                    1.3.4.3  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

                 1.4.1  ทราบประวัติความเป็นมาของละครชาตรีและองค์ความรู้เกี่ยวกับท านองเพลงที่
เกี่ยวข้องกับการขับร้องละครชาตรี กรมศิลปากร 
                 1.4.2  ทราบกลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน กรมศิลปากร 
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1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ละครชาตรี  หมายถึง   ละครแบบดั้งเดิมชนิดหนึ่ง  ซึ่งพัฒนามาจากการแสดง
โนราชาตรีของภาคใต้ และแพร่หลายมาสู่ภาคกลาง 
 ท านองเพลง  หมายถึง   ท านองบทเพลงที่ด าเนินท านองส าหรับละครชาตรี 
 ประโยค   หมายถึง  ท านองเพลงช่วงหนึ่งๆ หรือบทเพลงตอนหนึ่งๆ ซึ่งมี
ความหมายของท านองเพลงไม่ยาวมากนัก อาจครึ่งจังหวะหน้าทับ หรือ 1 จังหวะหน้าทับ 
 สินบน  หมายถึง  ทรัพย์หรือสิ่งของที่จะให้เป็นเครื่องบูชาคุณหรือ 
ตอบแทนผู้ที่จะช่วยให้ส าเร็จตามประสงค์ 
                 กลองชาตรี  หมายถึง  กลองชนิดหนึ่ง มีรูปร่างลักษณะและการตั้งคล้ายตี 
กลองทัด ตีด้วยไม้ 2 อัน ขนาดเล็กกว่ากลองทัด วิธีการตีและเสียงจะแตกต่างจากกลองทัด ใช้บรรเลง
ร่วมในวงปี่พาทย์ในการแสดงละครชาตรีที่เรียกว่า “ปี่พาทย์ชาตรี” ใช้เล่นคู่กับโทนชาตรี มีชื่อเรียก
ตามเสียงอีกอย่างหนึ่งว่า “กลองตุ๊ก” 
                 เนื้อร้อง  หมายถึง   บทประพันธ์ซึ่งเป็นถ้อยค าที่ใช้ขับร้อง 
                 โหมโรง  หมายถึง   เพลงเริ่มต้นของการบรรเลงหรือการแสดง มีความมุ่ง
หมายเพ่ือบอกให้ทราบว่าพิธีหรืองานนั้น ๆได้เริ่มขึ้นแล้ว และเป็นการอัญเชิญเทวดาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั้งหลายให้มาประชุมสโมสรในงานเพื่อจะได้เป็นสิริสวัสดิ์พิพัฒนมงคลแก่เจ้าภาพและผู้ร่วมงาน 
                 ร่าย  หมายถึง   ท านองร้องส าหรับด าเนินเรื่องของโขนละคร 
                 เอ้ือน  หมายถึง   วิธีการขับร้องโดยเปล่งเสียงเป็นท านองดนตรีระหว่าง
ค าร้อง เป็นเสียงออกมาจากล าคอ เช่น เออ อือ เอย ในลักษณะที่เลื่อนไหลติดต่อกันอย่างกลมกลืน 
สัมพันธ์กับจังหวะและวรรณยุกต์ของค าร้อง 
 



 

 

บทที ่2 
บริบทที่เกี่ยวข้อง 

               องค์ความรู้ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการขับร้องเพลงไทย การละครไทยโดยเฉพาะ 
ละครชาตรีนั้น ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้นจากเอกสาร งานวิจัยต่าง ๆ รวมถึงการสัมภาษณ์ 
ผู้ที่เกี่ยวข้อง และจะได้น าเสนอเรื่องราวบริบทที่เกี่ยวข้องโดยแบ่งเนื้อหาออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้ 
                   2.1 ความหมายของการขับร้อง 
  2.2 ลักษณะและประเภทของการขับร้อง 

2.3 ประเภทของละครไทย 
                    2.4 ประวัติละครชาตรี 
                    2.5 ประวัติและองค์ประกอบในการแสดงละครชาตรี ของกรมศิลปากร 
                    2.6 ชีวประวัติครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 
 
2.1 ความหมายของการขับร้อง 

              พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้กล่าวถึงความหมายของค าร้องค าว่า 
“ขับ” และ ”ร้อง” ไว้ดังนี้ 

            ขับ 2 ก. “ร้องเป็นท ำนอง เช่น ขับกล่อม ขับเสภำ. ขับขาน ก. 
ร้องเพลงอย่ำงไพเรำะ. ขับซอ (ถ่ิน) ก. ร้องเพลงโดยมีดนตรีประกอบ เช่น  
ขับซอยอยศอ้ำง ฦๅลูกกษัตริย์เจ้ำช้ำง ชื่นแท้ใครเทียมเทียบนำ (ลอ).  
ขับนก น. ชื่อเพลงไทย อัตรำ 2 ชั้น หน้ำทับสองไม้. ขับไม้ น. ชื่อเรียก 
วงดนตรีไทย ประกอบด้วย คนขับร้องล ำน ำ คนสีซอสำมสำย คนไกว
บัณเฑำะว์ให้จังหวะ. ขับไม้บัณเฑาะว์ น. ชื่อเพลงไทย อัตรำ 2 ชั้น ; 
ชื่อเพลงไทยประเภทเพลงขับร้อง ; ชื่อเพลงไทยประเภทเพลงโหมโรง 
อัตรำ 3 ชั้น. ขับร้อง ก. ร้องเพลง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 185) 
            ร้อง ก. “เปล่งเสียงดัง, โดยปริยำยหมำยถึงออกเสียงดังเช่นนั้น 
เช่น ฟ้ำร้อง จักจั่นร้อง, (ปำก) ใช้หมำยควำมว่ำ ร้องเพลง ร้องไห้ ก็มี 
แล้วแต่ค ำแวดล้อมบ่งให้รู้ เช่น เพลงนี้ร้องเป็นไหม อย่ำร้องให้เสียน้ ำตำ
เลย. ร้องกระจองอแง ก. อำกำรที่เด็กหลำยๆคนร้องไห้พร้อม ๆกัน.  
ร้องขอ ก. ขอเป็นทำงกำร. ร้องงอแง ก. ร้องอ้อน (ใช้แก่เด็กเล็กๆ).  
ร้องฎีกา ก. ทูลเกล้ำฯถวำยฎีกำร้องทุกข์. ร้องทุกข์ ก. บอกควำมทุกข์เพ่ือ
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ขอให้ช่วยเหลือ. ร้องบอก ก.เปล่งเสียงบอกให้รู้. ร้องเพลง ก. ขับล ำเป็น
ท ำนองต่ำง ๆ, บำงทีก็ใช้ว่ำ ร้อง ค ำเดียว. ร้องโยนยาว ก. ออกเสียงร้อง
บอกลำกๆ ช้ำๆ และยำวอย่ำงพวกฝีพำยเรือพระที่นั่งบอกจังหวะ. ร้อง
ระเบ็งเซ็งแซ่ ก. ร้องดังอ้ืออึงแซ่ไปหมด. ร้องเรียก ก. เปล่งเสียงเรียก
เพ่ือให้มำหรือเพ่ือมุ่งหมำยอย่ำงอ่ืน. ร้องเรียกร้องหา ก. ต้องกำรตัว. 
ร้องเรียน ก. เสนอเรื่องรำว. ร้องเรือ (ถิ่น-ปักษ์ใต้) ก. ขับหรือกล่อมเพลง
ให้เด็กฟัง. น. เรียกเพลงกล่อมเด็กว่ำ เพลงร้องเรือ. ร้องแรก, ร้องแรก
แหกกระเชอ ก. ร้องเอ็ดตะโร, ส่งเสียงโวยวำยให้ผู้ อ่ืนรู้ . ร้องส่ง ก.  
ขับร้องโดยไม่ต้องมีดนตรีน ำ เมื่อขับร้องแล้วดนตรีจึงรับ. ร้องสด ก. ร้อง
โดยไม่มีดนตรีรับ, ร้องโดยคิดกลอนด้นหรือกลอนสด, ร้องออกอำกำศ
ทันที. ร้องสอด (กฎ) ก. กำรที่บุคคลภำยนอกซึ่งมิใช่คู่ควำมยื่นค ำร้องต่อ
ศำลด้วยควำมสมัครใจของตนเองขอเข้ำมำเป็นคู่ควำม หรือบุคคลที่ถูก
หมำยเรียกให้เข้ำมำในคดี. ร้องห่ม ก. ร้องร่ ำไรอย่ำงน้อยอกน้อยใจ, มัก
ใช้เข้ำคู่กับค ำ ร้องไห้ เป็น ร้องห่มร้องไห้ หรือ ร้องไห้ร้องห่ม. ร้องห่ม-
ร้องไห้ ก. ร้องร่ ำไรอย่ำงน้อยอกน้อยใจ, ร้องไห้ร้องห่ม ก็ว่ำ. ร้องไห้ ก. 
อำกำรที่น้ ำตำไหลเพรำะประสบอำรมณ์อันแรงกล้ำ เช่น เจ็บปวด  
เศร้ำโศก ดีใจ, บำงทีใช้ว่ำ ร้อง ค ำเดียว หรือใช้เข้ำคู่กับค ำ ร้องห่ม เป็น 
ร้องห่มร้องไห้ หรือ ร้องไห้ร้องห่ม ก็ได้”. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 974) 
 

              สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับการร้องไว้ว่า “ร้อง” หมายถึง การขับหรือล าค า
โคลงกลอน การขับล าของมนุษย์ยุคแรกๆ เป็นอย่างไร ไม่อาจอธิบายได้ด้วย “เสียง” ที่เปล่งออกมา
จากริมฝีปาก เพราะไม่มีหลักฐาน แต่ก็อาจรู้เรื่องราวของการร้องสมัยโบราณได้โดยการสังเกต
พัฒนาการของค าขับและล าที่เรียกรวมๆ ว่า “กลอน” เพราะการร้องหรือขับล าทั้งมวลต้องด้นเป็นค า
กลอน และค ากลอนยุคแรกๆ มีขึ้นมาเพ่ือร้องหรือขับล า ดังวรรณคดีโบราณ เช่น โองการแช่งน้ าใช้
สวด มหาชาติค าหลวงใช้สวด สมุทรโฆษใช้พากย์หนังใหญ่ เป็นต้น เพราะฉะนั้นกลอนทุกชนิดจะมี 
“เสียง” (ร้อง-ขับ-ล า) และ “ท านอง” อย่างเสรีก ากับอยู่ด้วยทั้งสิ้น ดังนั้น หากมองเห็นพัฒนาการ
ของค ากลอนขับและล าตั้งแต่ยุคแรกๆ ก็อาจคาดคะเนลีลาร้องหรือขับและล ายุคดั้งเดิมได้ด้วย (สุจิตต์ 
วงษ์เทศ, 2532: 47) 
              เรณู โกศินานนท์ ได้ให้ความหมายของค าว่า “ขับ” และ”ร้อง” ไว้ในหนังสือการขับร้อง
ระดับมัธยมศึกษาสรุปได้ว่า  
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               ขับ หมายถึง การเปล่งเสียงไปตามบทกวี โดยยึดล าน าเป็นบทส าคัญ มีท านองตกแต่งบ้าง
เพียงเล็กน้อย ส่วนเสียงสูงต่ าอนุโลมไปกับเสียงแต่งแห่งถ้อยค านั้น ๆและไม่ก าหนดกฎเกณฑ์ว่าจะสั้น
ยาวเพียงไร ส่วนจังหวะก็ไม่สู้จะแน่นอน เช่น การแหล่ ขับซอ แอ่ว เป็นต้น   
               ร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงที่มีท านองและจังหวะ การด าเนินเสียงสูงต่ า ยึดถือเนื้อเพลง
เป็นส่วนส าคัญ ถ้อยค าที่มีเสียงสูงต่ าต้องอนุโลมเสียงเข้าหาท านองแห่งเนื้อเพลงนั้น ส่วนความสั้นยาว
ต้องอยู่ในความบังคับของเพลง เสียงที่ร้องนี้ดนตรีสามารถด าเนินท านองตามได้อย่างสมบูรณ์ (เรณู 
โกศินานนท์, 2516: 12 ) 
               รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท์ ได้ให้ความเห็นในเรื่องความหมายของ
การขับร้องเพลงไทย ไว้ในหนังสือ “สารานุกรมดนตรีและเพลงไทย” ว่า การขับ หมายถึงการเปล่ง
เสียงให้เป็นท านองที่มีทั้งเสียงสูงและเสียงต่ า มักใช้ในท านองที่มีความยาวไม่แน่นอน ที่ส าคัญคือ
ถ้อยค าต้องชัดเจน ส่วนการร้องเพลงไทย คือการเปล่งเสียงออกเป็นท านองที่มีจังหวะแน่นอน 
สม่ าเสมอ มีทั้งท านองและเนื้อร้อง การร้องจะยึดถือท านองเป็นสิ่งส าคัญ ค าร้องจะน้อมเข้าหาท านอง
ที่เป็นประโยค วรรคตอน และต้องอยู่ในก าหนดของจังหวะของเพลง (กาญจนา อินทรสุนานนท์, 
ม.ป.ป. : 63) 
               เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม ได้กล่าวถึงความหมายของการขับร้องเพลงไทยในหนังสือ 
“ทฤษฎีการขับร้องเพลงไทย” ว่า การขับ หมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองที่ไม่มีการก าหนด
ความสั้นยาว มีจังหวะที่ไม่แน่นอน ขึ้นอยู่กับบทร้องเป็นส าคัญ ส่วนการร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงที่
เป็นท านอง จะมีเนื้อร้องหรือไม่ก็ได้ โดยยึดท านองเป็นส าคัญ ถ้อยค าที่ร้องต้องมีส่วนของท านองที่
เป็นประโยค วรรคตอนครบถ้วน และมีจังหวะที่แน่นอน (เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม, 2553: 20-21) 
               สมพงษ์ กาญจนะผลิน ได้ให้ความคิดเห็นเรื่องความหมายของการขับร้องไว้ในหนังสือ 
“ทักษะการขับร้อง” ว่า การขับ หมายถึง การเปล่งเสียงไปตามบทร้องหรือเนื้อเรื่องโดยยึดล าน าเป็น
ส าคัญ ไม่ก าหนดว่าจะสั้นยาวเพียงใด จังหวะก็ไม่แน่นอน ส่วนการร้อง หมายถึงการเปล่งเสียงไปตาม
บทร้อง โดยยึดท านองและจังหวะเป็นส าคัญ ความสั้นยาวจะต้องอยู่ในความบังคับของบทเพลง 
(สมพงษ์ กาญจนะผลิน, 2539: 12-13) นอกจากนี้ สมพงษ์ กาญจนะผลิน ยังได้กล่าวถึงความหมาย
ของการขับร้องไว้ในหนังสือ “ทักษะการขับร้องเพลงไทย” ว่า “ขับ” หมายถึง การเปล่งเสียงไปตาม
บทร้องหรือเนื้อเรื่อง มีตกแต่งท านองบ้างเล็กน้อย เสียงสูงต่ าก็อนุโลมไปกับเสียงของถ้อยค านั้น ๆ  
ไม่มีก าหนดกฎเกณฑ์ในเรื่องความสั้นยาว จังหวะไม่แน่นอน เช่น การขับเสภา การแหล่ การขับซอ 
เป็นต้น ส่วนค าว่า “ร้อง” หมายถึงการเปล่งเสียงไปตามบทร้องหรือบทกวีที่ยึดเอาท านองและจังหวะ
เป็นสิ่งส าคัญ ความสั้นยาวต้องเป็นไปตามท านองของเพลง โดยเสียงร้องนั้น ดนตรีจะต้องสามารถ
ด าเนินท านองตามได้โดยสมบูรณ์แบบ (สมพงษ์ กาญจนะผลิน, 2552: 2) 
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              สงบศึก ธรรมวิหาร ได้กล่าวถึงความหมายของการขับร้องในหนังสือ “ดุริยางค์ไทย” ว่า 
การขับคือ การเปล่งเสียงออกไปเช่นเดียวกับการร้อง ใช้ในท านองที่มีความยาวไม่แน่นอน ใช้ท านอง
เป็นเพียงแนวทางเท่านั้น ส าคัญที่ถ้อยค า โดยท านองต้องน้อมเข้าหาถ้อยค า ส่วนการร้อง คือ การ
เปล่งเสียงออกไปให้เป็นท านอง จะมีถ้อยค าหรือไม่ก็ได้ แต่ต้องถือท านองเป็นส าคัญ โดยถ้อยค าต้อง
น้อมเข้าหาท านอง การขับกับการร้องมีวิธีการที่คล้ายคลึงกันและมักจะปนกันอยู่ จึงมักเรียกรวม ๆ 
กันว่า “ขับร้อง” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545: 142 - 143) 
              กล่าวโดยสรุปได้ว่า การขับร้องเพลงไทยนั้น หมายถึง การเปล่งเสียง ที่มีทั้งเสียงสูงและ
เสียงต่ า ที่เป็นท านองต่าง ๆ ด าเนินไปตามจังหวะที่มีทั้งแน่นอนและไม่แน่นอน ความสั้นยาวขึ้นอยู่กับ
บทเพลงนั้น ๆ  ถ้อยค าในการขับร้องต้องชัดเจนหรือมีสอดแทรกเสียงสระ (การเอื้อน) เข้าไปด้วยก็ได้
แต่ต้องมีส่วนของท านองที่เป็นประโยค วรรคตอน ที่ครบถ้วนตามท านองเพลงที่มีผู้ประพันธ์ไว้ 
 
2.2 ลักษณะและประเภทของการขับร้อง 

              ลักษณะของการขับร้องเพลงไทยนั้น สมพงษ์ กาญจนะผลิน ได้กล่าวไว้ในหนังสือ “ทักษะ
การขับร้องเพลงไทย” สรุปได้ว่าเป็นการเปล่งเสียงออกมานอกจากการใช้ภาษาในการพูดของแต่ละ
ชนชาติแล้วนั้น ยังมีการเปล่งเสียงอีกแบบหนึ่งที่มีท่วงท่าลีลา มีท านอง เสียงสูงเสียงต่ า เสียงหนัก
เสียงเบา ประกอบกับจังหวะของเสียงดนตรี ซึ่งรวมเรียกว่า “การขับร้อง”  การขับร้องเป็นการออก
เสียงที่มีท่วงท านองที่สละสลวยกว่าการพูดแบบธรรมดา ดังนั้นการขับร้องจึงเท่ากับการเปล่งเสียงที่
ไพเราะ ใช้ศัพท์ส าเนียงที่เหมาะสม ไม่ว่าจะแข็งกร้าวหรือหวานชื่น ทั้งถ้อยค า ท านอง บทร้อง และ
จังหวะ ที่ประกอบเข้ากันเป็นบทเพลง ผู้ขับร้องต้องสอดแทรกอารมณ์และความรู้สึกเข้าไปในถ้อยค าที่
เป็นท านองนั้น ๆ เพ่ือดึงดูดให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกต่าง ๆ และคล้อยตามไปกับเสียงเพลงนั้นได้  
การขับร้องอาจแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของประเพณีและวัฒนธรรมของชนแต่ละชาติ  
การขับร้องเพลงไทยนั้นมีค าที่มีความหมายที่ใกล้เคียงกันเกี่ยวกับการขับร้อง 3 ค า คือ ร้อง ขับ และ
ล า โดยหลักฐานการร้องเพลงไทยนั้นเกิดมีขึ้นในสมัยสุโขทัย เข้าใจว่าน่าจะมาจากการขับล าน า และ
ร้องเล่นกันอย่างพ้ืนเมืองมาก่อน การละเล่นในสมัยสุโขทัยคือ การร้องเทพทองที่ใช้กลอนหัวเดียวว่า
โต้ตอบกันระหว่างผู้ชายกับผู้หญิง ต่อมาในสมัยอยุธยาได้เกิดการละเล่นขึ้นอีกหลายอย่าง เช่น 
ดอกสร้อยสักวา และมีการแสดงต่าง ๆ ได้แก่ โขน ละคร หนังใหญ่ ดังนั้นจึงมีเพลงร้องเกิดขึ้นมากมาย 
ส่วนมากจะเป็นเพลงในอัตราสองชั้น ชั้นเดียว และเพลงตับ ในสมัยรัตนโกสินทร์มีผู้นิยมเล่นสักวากัน
มาก จึงมีผู้ประดิษฐ์เพลงสามชั้นขึ้นเพ่ือใช้โต้ตอบกันในลักษณะของการด้นสดระหว่างผู้ชายและ
ผู้หญิง ในสมัยนี้ การดนตรีได้มีวิวัฒนาการขึ้นตามล าดับ ทั้งเครื่องดนตรี วงดนตรี การแสดงที่ได้คิด
ขึ้นใหม่ การแสดงที่ได้รับการปรับปรุง เพลงร้องจึงเกิดขึ้นตามมาด้วย ในปัจจุบันมีเพลงดนตรีและ
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เพลงร้องเกิดขึ้นมากมาย จึงมีการแบ่งเพลงเป็นประเภทต่าง ๆ หลายประเภทเพื่อความสะดวกในการ
น าไปใช้ขับร้องและบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ (สมพงษ์ กาญจนะผลิน, 2552: 1-6) 
              ประเภทของการขับร้อง สมพงษ์ กาญจนะผลิน ได้อธิบายไว้ในหนังสือ “ทักษะการขับร้อง
เพลงไทย” ว่าการขับร้องเพลงไทยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ร้องอิสระ ร้องประกอบดนตรี และ
ร้องประกอบการแสดง การร้องอิสระนั้น คือการร้องโดยทั่วไป ไม่มีดนตรีบรรเลงประกอบ จะยึดตาม
เสียงของเครื่องดนตรีหรือไม่ก็ได้แต่ต้องรักษาระดับเสียงให้ถูกต้อง อาจมีเครื่องก ากับจังหวะ เช่น ฉิ่ง 
กรับ เท่านั้น ประเภทที่สองคือการร้องกับดนตรี เป็นการร้องที่มีดนตรีบรรเลงประกอบด้วย การร้อง
ประเภทนี้จ าเป็นจะต้องยึดระดับเสียงของเครื่องดนตรีเป็นส าคัญ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ  
ลักษณะแรกคือการร้องรับ หรืออาจเรียกว่า การร้องส่ง เป็นการร้องที่สลับกับการบรรเลงดนตรี  
ผู้ขับร้องจะร้องไปจนกระทั่งถึงท้ายท่อนเพลง ดนตรีก็จะบรรเลงสวมรับและบรรเลงท านองไปจนจบ
ท่อนเพลง ลักษณะที่สองคือ การร้องสอดเครื่องดนตรี เป็นการร้องท่ีมีดนตรีบรรเลงสอดแทรกในวรรค
ใดวรรคหนึ่งที่ยังไม่จบท่อน ดนตรีจะบรรเลงสอดรับเป็นช่วง ๆ และลักษณะสุดท้ายคือ การร้องพร้อม
ดนตรี เป็นการร้องที่ผู้ขับร้องร้องไปพร้อม ๆ กับการบรรเลงดนตรี สามารถจ าแนกออกได้เป็น 4 
ลักษณะ ลักษณะแรกคือการร้องคลอ เป็นการร้องที่ผู้ขับร้องร้องไปพร้อม ๆ กับการบรรเลงดนตรี 
และทั้งผู้ขับร้องและผู้บรรเลงดนตรีจะต้องด าเนินท านองอย่างเดียวกัน ลักษณะที่สองคือ  
การร้องเคล้า เป็นการขับร้องท่ีผู้ขับร้องและผู้บรรเลงดนตรีต่างด าเนินท านองไปคนละอย่าง แต่จังหวะ
และเสียงที่ตกท้ายจังหวะจะต้องเท่ากัน ลักษณะที่สามคือ การขับร้องล าลอง เป็นการขับร้องและ
บรรเลงที่ต่างมีอิสระด้วยกันทั้งผู้ขับร้องและผู้บรรเลงดนตรี การด าเนินท านองทั้งทางร้องและทาง
ดนตรีเป็นไปพร้อมกัน มีระดับเสียงตรงกัน ทางร้องและท านองดนตรีมีความสัมพันธ์กัน ส่วนเสียงที่ลง
จังหวะตกจะตกเสียงเดียวกันหรือไม่มิได้ค านึงถึง ลักษณะสุดท้ายคือการร้องประสาน เป็นการร้องที่  
ผู้ขับร้องและผู้บรรเลงดนตรีบรรเลงในเพลงเดียวกัน แต่การด าเนินท านองและระดับเสียงไปคนละ
อย่าง จะประสานกับเครื่องดนตรีด้วยกัน ประสานระหว่างร้องกับร้องด้วยกัน หรือระหว่างประสาน
ระหว่างดนตรีกับการร้อง แต่เสียงที่ตกนั้นจะต้องเป็นคนละเสียง ประเภทสุดท้ายของการขับร้อง คือ 
การร้องประกอบการแสดง เป็นการร้องที่ประกอบกับท่าร า จะเป็นชุดหรือเป็นละครก็ได้ การร้อง
ประเภทนี้จะต้องเน้นหนักในเรื่องของการใช้อารมณ์ ซึ่งจะต้องพิจารณาจากบทประพันธ์ว่าค า
ประพันธ์นั้นสื่ออารมณ์และความรู้สึกไปแนวไหน การขับร้องทั้ง 3 ประเภทที่กล่าวมาข้างต้นนั้น  
ยังสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 อย่างด้วยกัน คือ การขับร้องเดี่ยวและการขับร้องหมู่ ในการขับร้องเดี่ยว 
ผู้ขับร้องต้องระวังและค านึงถึงหลักการร้องอย่างเคร่งครัด เมื่อขึ้นต้นบทร้องจะต้องตั้งเสียงให้ถูกต้อง 
เพ่ือไม่ให้เกิดเสียงเพ้ียน ควรร้องให้เต็มเสียง มีความกล้า ไม่ประหม่า รู้จักตกแต่งท านองให้มีความ
ไพเราะมากขึ้น ตามความสามารถและความเหมาะสมของน้ าเสียงของตนเอง ส่วนการขับร้องหมู่ 
หมายถึงการขับร้องตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป สิ่งที่ส าคัญที่สุดคือ ความพร้อมเพรียง ในการหลบเสียงสูงต่ า 
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การเอ้ือน การแบ่งถ้อยค าวรรคตอนต้องเป็นไปเหมือนกันทุกคน และจะต้องมีความแม่นย าในทางร้อง
เป็นอย่างดี นอกจากนั้นผู้ขับร้องทุกคนควรใส่อารมณ์ตามบทร้องนั้น ให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คล้อยตามกัน
ด้วย (สมพงษ์ กาญจนะผลิน, 2552: 11-13) 
              มนตรี ตราโมท ได้กล่าวไว้ในหนังสือ “ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ” สรุปได้ว่าการ
ร้องเพลงเกิดขึ้นก่อนเครื่องดนตรีเสียอีก เพลงร้องถูกจัดระเบียบด้วยการท าท านอง โดยมากเป็นการ
สรรเสริญพระเจ้าหรือยอพระเกียรติพระเจ้าแผ่นดิน เพลงร้องของไทยเปลี่ยนแปลงมาเป็นล าดับคือ 
ขั้นแรกใช้เนื้อร้องเป็นท านองไปในตัวโดยไม่มีเอ้ือน เช่นเพลงแม่ศรี และเพลงฉุยฉาย ขั้นที่สอง เป็น
การร้องไปกับดนตรี ใช้ดนตรีสอดบ้าง มีเสียงเอ้ือนบ้าง บางเพลงก็ไม่มี เช่น เพลงเทพทอง ขั้นที่สาม 
มีเสียงเอ้ือนมากๆ เช่น เพลงสองชั้น เพลงสามชั้น เป็นต้น ในสมัยโบราณการร้องเพลงไม่มีสิ่งใด
ประกอบเลย ภายหลังจึงใช้ดนตรีบรรเลงคลอบ้าง รับเมื่อร้องจบแล้วบ้าง มาในสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทร์ การร้องส่งและรับ จึงค่อยมีมากขึ้นทุกที โดยเฉพาะเมื่อเกิดเพลงสามชั้น การร้องแล้วรับ 
ถือเป็นธรรมเนียมเลยทีเดียว (มนตรี ตราโมท, 2540: 28 - 29) 
             สงบศึก ธรรมวิหาร ได้กล่าวถึงประเภทของการขับร้องไว้ในหนังสือ “ดุริยางค์ไทย” ว่าการ
แบ่งประเภทของการขับร้องนั้น อ้างถึงกรมหมื่นสถิตธ ารงสวัสดิ์ ได้แบ่งการขับร้องออกเป็น 11 
ประเภท คือ 
                     1. ร้องล าน ามโหรี หมายถึงการร้องที่มีดนตรีรับ ใช้บทร้องจากวรรณคดีต่าง ๆ 
ต่อมาดัดแปลงเนื้อร้องเพ่ือใช้เฉพาะเหตุการณ์นั้น ๆ 
                     2. ขับเสภา เป็นการร้องที่มีปี่พาทย์รับ ผู้ขับจะขยับกรับข้างละคู่ 
                     3. ร้องละคร เป็นการร้องตามเนื้อเรื่องของละคร ร้องรับลูกคู่บ้าง รับด้วยปี่พาทย์
บ้าง แต่ต้องร้องให้ตรงกับบทนั้น ๆ 
                     4. ร้องสักวาและดอกสร้อย มีการรับทวนลูกคู่ มีจังหวะหน้าทับ ช้าบ้างเร็วบ้าง มี
ชายหญิงโต้ตอบกัน กลอนที่ใช้เป็นกลอนสด 
                     5. ร้องโต้ตอบต่าง ๆ เรียกว่ากลอนเพลงด้น เช่นเพลงปรบไก่ เพลงฉ่อย เป็นต้น 
                     6. เห่กล่อมต่าง ๆ คือเพลงขับไม้ ร้องประสานกับซอสามสาย มีบัณเฑาะว์เป็น
จังหวะ ใช้ส าหรับพิธีกรรมของเจ้านายชั้นสูง 
                     7. อ่านหนังสือเป็นท านองต่าง ๆ คือการเทศน์มหาชาติเป็นท านองต่าง ๆ หรือ 
อ่านหนังสือเป็นท านองเสนาะ 
                     8. ค าพากย์ ค าเจรจา หนัง โขน หุ่น ที่แต่งเป็น ฉันท์ โคลง กลอน 
                     9. สวดร้องในงานศพ เรียกว่าสวดมาลัย 
                    10. เพลงทาระการ้องเล่น เป็นเพลงที่บิดามารดาสอนเด็กตอนเล็กๆ 



 

 

18 

                    11. เพลงขับร้องมาแต่ภาษาอ่ืน ๆ เช่น จีน ญวน พม่า มอญ เป็นต้น (สงบศึก ธรรม
วิหาร, 2545: 143-144) 
              การร้องประกอบการแสดง  เป็นการร้องประกอบกับท่าร า จะช้าหรือเร็วขึ้นอยู่กับผู้แสดง
เป็นส าคัญ การร้องประเภทนี้เน้นที่เรื่องของการใส่อารมณ์ ผู้ร้องจะต้องพิจารณาบทประพันธ์ว่าค า
ประพันธ์นั้นให้ความรู้สึกไปแนวทางใด แบ่งได้เป็น 3 ลักษณะ คือ บทชมธรรมชาติ บทที่เป็นการเล่า
เรื่อง และบทที่เป็นค าพูดของตัวละคร (สมพงษ์ กาญจนะผลิน, 2539: 16-19)  ซึ่งสอดคล้องกับ
ความเห็นเรื่องประเภทการ ขับร้องเพลงไทยของเจตชรินทร์ จิรสันติธรรม ในหนังสือ “ทฤษฎีการขับ
ร้องเพลงไทย” ว่า การขับร้องเพลงไทยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 
              1.  การขับร้องอิสระ คือการขับร้องตามล าพังไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงรับหรือบรรเลง
ประกอบ อาจมีเพียงเครื่องก ากับจังหวะเช่น ฉิ่ง หรือกรับ การร้องประเภทนี้ไม่บังคับเรื่องเสียงเพราะ
ไม่มีเครื่องดนตรีก าหนดระดับเสียง นอกจากนี้การขับร้องอิสระยังมีความหมายถึง การขับร้องเดี่ยว 
ซึ่งเป็นการแสดงความสามารถของนักร้องอย่างเด่นชัด สามารถใส่กลเม็ดในการขับร้องให้ไพเราะ
ยิ่งขึ้น 
              2.  การขับร้องประกอบดนตรี การขับร้องที่มีวงดนตรีร่วมบรรเลง การขับร้องประเภทนี้
ต้องค านึงถึงระดับเสียงเป็นส าคัญ เสียงร้องต้องกลมกลืนกับเสียงดนตรี มีความชัดถ้อยชัดค า บังคับ
เสียงสูง เสียงต่ า เสียงดัง เสียงเบา ใส่อารมณ์ความรู้สึกเข้าไปกับบทเพลงและต้องรักษาจังหวะให้
มั่นคง การขับร้องประกอบดนตรีสามารถจ าแนกได้ 3 ชนิดคือ 
                     2.1 การร้องส่งและการร้องรับ หมายถึงการขับร้องที่มีดนตรีบรรเลงรับเป็นท่อนๆ 
การร้องวรรคสุดท้ายให้ดนตรีรับเรียกว่า “สวม”  
                     2.2 การร้องสอดดนตรี หมายถึงการร้องที่มีดนตรีบรรเลงสอดแทรกในวรรคใดวรรค
หนึ่งที่ยังร้องไม่จบท่อน 
                     2.3 การร้องพร้อมดนตรี หมายถึงการร้องที่ผู้ขับร้องร้องไปพร้อมกันกับการบรรเลง
ดนตรี สามารถจ าแนกได้เป็น 4 ลักษณะ คือการร้องคลอ การร้องเค้า การร้องล าลอง และการร้อง
ประสาน 
              3.  การขับร้องประกอบการแสดง คือการขับร้องร่วมกับการบรรเลงดนตรีและการแสดง 
โดยมีเนื้อร้องที่เป็นตัวก าหนดเนื้อหาและอารมณ์ต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวของการแสดงและ
เข้าถึงอารมณ์ของผู้แสดง การขับร้องประเภทนี้จึงถือว่าร้องยากที่สุด (เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม, 
2553: 57-60) 
                 รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท์ ได้กล่าวถึงประเภทของการขับร้อง
เพลงไทยในหนังสือ “สารานุกรมดนตรีและเพลงไทย” ว่าการร้องเพลงไทยแบ่งออกได้หลายประเภท 
ดังนี้ 
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               การร้องอิสระหรือร้องเดี่ยว   หมายถึง การร้องคนเดียว มักใช้ร้องเวลาฝึกซ้อม และ
การประกวด ขับร้องที่ไม่ต้องมีเครื่องดนตรี 
               การร้องคลอ  หมายถึง การร้องไปพร้อม ๆกับการบรรเลงดนตรี โดยทางร้องและ
ทางดนตรีเป็นทางที่เหมือนกัน มีจังหวะและลูกตกเหมือนกัน ควายยาวของเพลงเท่ากัน เพลงที่ใช้ต้อง
เป็นเพลงที่ฟังง่าย การเอ้ือนท านองร้องไม่ยุ่งยาก 
              การร้องเคล้า เป็นวิธีการร้องที่ค่อนข้างยาก ทางร้องกับทางบรรเลงไปกันคนละทาง 
ผู้ขับร้องร้องในทางของตนเอง ส่วนดนตรีก็บรรเลงไปในทางดนตรี วรรคเพลงลูกตกอาจไปด้วยกันบ้าง
คล้ายเสียงประสานระหว่างคนร้องกับเสียงดนตรี การร้องแบบนี้สามารถเข้ากันได้ดี ฟังแล้วไพเราะซึ่ง
แตกต่างจากการร้องส่ง ที่การร้องจะไม่พร้อมกับการบรรเลงดนตรี ร้องก่อนแล้วดนตรีรับสลับกันไป 
(กาญจนา อินทรสุนานนท์, ม.ป.ป. : 64-66) 
               จากที่กล่าวมาข้างต้นพอสรุปได้ว่า ประเภทของการขับร้องเพลงไทยนั้นมีหลายประเภท 
จ าแนกออกได้ตามองค์ประกอบและลักษณะของการน าไปใช้เพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ในด้านสุนทรียะ
กับผู้ฟัง ซึ่งแบ่งส่วนส าคัญออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ คือ ส่วนของเนื้อร้อง และส่วนของท านองเอ้ือน โดย
สามารถจ าแนกลักษณะต่าง ๆ ของการขับร้องได้ดังนี ้
               การขับร้องเดี่ยว  เป็นการขับร้องท่ีเป็นอิสระและร้องคนเดียว 
               การขับร้องประกอบดนตรี  เป็นการขับร้องที่ยึดดนตรีเป็นหลัก เสียงร้องจะต้อง
กลมกลืนเข้ากันกับดนตรี 
               การร้องประกอบการฟ้อนร า เป็นการขับร้องที่ต้องค านึงถึงลีลา ท านอง จังหวะ 
และการออกเสียงให้ถูกต้องตามอักขระวิธีของบทเพลงนั้น ๆ 
               การร้องประกอบการแสดงโขน ละคร เป็นการขับร้องที่ต้องค านึงถึงอารมณ์ของ
ตัวละคร และเนื้อเรื่องเป็นหลัก การร้องต้องกระชับ ไม่ยืดหรือหน่วงจังหวะ ค าร้องกับท่าทางการ
แสดงจะต้องตรงกัน 
               ในแต่ละประเภทของการขับร้องนั้น มีกลวิธีที่เป็นลักษณะเฉพาะในการขับร้องที่แตกต่าง
กัน ทั้งที่เป็นกลวิธีของท านองเพลง กลวิธีที่สื่อทางอารมณ์เพลง รวมถึงกลวิธีของทางครูที่ได้ประดิษฐ์
ขึ้นใหม่เพ่ือแสดงความเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง  การขับร้องประกอบการแสดงละครของไทยนั้น  
มีประวัติความเป็นมาอย่างช้านานและได้รับการพัฒนาเรื่อยมาตามยุคสมัยเพ่ือให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต
ที่เปลี่ยนแปลงในสังคม ซึ่งการแสดงละครที่ถือได้ว่ามีความเก่าแก่และเป็นต้นแบบของละครไทยก็คือ 
“ละครชาตรี” 
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2.3 ประเภทของละครไทย 

             ประเภทของละครไทยนั้นสามารถจ าแนกออกได้หลายประเภท โดยแยกออกตามลักษณะ
และวิธีในการแสดง ซึ่ง นิยดา  สาริกภูติได้กล่าวถึงประเภทของละครไทยไว้ว่า ละครไทยจ าแนกออก
ได้เป็น 3 ประเภทตามวิธีการแสดงคือ ละครที่ใช้ศิลปะการร่ายร าด าเนินเรื่องเรียกว่า “ละครร า” 
ละครที่ใช้ศิลปะการร้องในการด าเนินเรื่องเรียกว่า “ละครร้อง” และละครที่ใช้ศิลปะการพูดด าเนิน
เรื่องเรียกว่า “ละครพูด”  วิธีการจ าแนกละครไทยยึดถือวิธีการแสดงเป็นสิ่งส าคัญ ในการแบ่งละคร
ออกเป็น 3 ประเภทนั้นเพ่ิงจะมาก าหนดในราวปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า -
เจ้าอยู่หัว เมื่อละครแบบใหม่คือ ละครร้อง และละครพูด มีก าเนิดขึ้นและได้บัญญัติค าเพ่ือเรียกละคร
ที่มีมาแต่เดิมคือ ละครชาตรี ละครนอก และละครใน ซึ่งเรียกกันสั้นๆว่า ละครร า (นิยดา สาริกภูติ, 
2515: 93-94) 
              ขณะเดียวกัน สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ ก็ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับประเภทของละครไทยว่า 
วิธีจ าแนกประเภทละครไทยนั้น ยึดวิธีการแสดงเป็นส าคัญ โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ 
                       1.  ละครร า  หมายถึง ละครประเภทที่ใช้ศิลปะในการร่ายร าด าเนินเรื่อง 
                       2.  ละครร้อง  หมายถึง  ละครประเภทที่ใช้ศิลปะในการร้องด าเนินเรื่อง 
                       3.  ละครพูด  หมายถึง  ละครประเภทที่ใช้ศิลปะในการพูดด าเนินเรื่อง  
                          (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์, 2532: 112) 
             วิมลศรี  อุปรมัย ก็ให้ความเห็นในท านองเดียวกันในการแบ่งประเภทของละครว่า การแบ่ง
ประเภทของละครไทยแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท โดยอาศัยหลักการของกิริยาท่าทาง ลีลาการแสดง 
รวมทั้งการใช้ดนตรีและภาษาพูด ซึ่งเกี่ยวข้องกับลักษณะใหญ่ 3 ลักษณะ แต่ละประเภทของการ
แสดงอาจจะสังเกตดูได้ว่าละครชื่อใดให้ความส าคัญกับหลักการในด้านใดมากที่สุด 3 ประการคือ  
ด้านภาษา ได้แก่  ละครพูด  ด้านท่าทาง ได้แก่ละครร า  ด้านดนตรี ได้แก่ละครร้อง  ซึ่งทั้ง 3 ลักษณะ
นี้ยังมีรายละเอียดของ แต่ละประเภทของการแสดงอีกด้วย (วิมลศรี อุปรมัย, 2553: 109) 
             ประทิน  พวงส าลี ได้ให้ความหมายของละครไว้ในหนังสือ “หลักนาฏศิลป” ว่าละครคือ
การแสดง ที่ผูกเป็นเรื่อง มีเนื้อความเหตุการณ์เกี่ยวโยงเป็นตอนๆตามล าดับเรื่อง ประกอบด้วยดนตรี
และบทร้อง   ตามลักษณะและชนิดของละครนั้น โดยแบ่งเป็นจ าพวกดังนี้ 
                       1.  ละครร า หมายถึงละครที่ใช้ศิลปะการร า ซึ่งมีมาแต่เดิมเป็นส่วนใหญ่ในการ
ด าเนินเรื่อง ใช้ผู้แสดงที่ได้ฝึกหัดและสันทัดในเชิงนาฏศิลป์ไทย ประกอบด้วยเครื่องดนตรีไทยและ
เรื่องในวรรณคดีไทยแต่โบราณกาล ละครร านี้จ าแนกออกเป็น ละครใน ละครนอก ละครดึกด าบรรพ์  
ละครโนห์รา ละครชาตรี ซึ่งสองพวกหลังนี้ถือกันว่าเป็นต้นเค้าของกระบวนการร าในนาฏศิลป์ไทย 
ภายหลังได้ดัดแปลงจนเกิดเป็นละครในและละครนอก 
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                       2. ละครร้องแบ่งออกได้ 2 ประเภทคือ ประเภทแรก ละครร้องแบบไทย 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์ด าเนินเรื่องด้วยการร้อง มีศิลปะการร า
แทรกอย่างเบาๆ ใช้ปี่พาทย์ไม้นวม การแต่งกายแต่งอย่างเครื่องน้อยหรือพันทาง ประเภทที่สอง  
ละครร้องแบบปราโมทัย เริ่มแพร่หลายในรัชกาลที่ 6 ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน ผู้ชายเป็นตัวตลก แสดง
เรื่องชีวิตธรรมดา มีฉากแสดงสถานที่ ด าเนินเรื่องด้วยเพลงร้องและเจรจาคั่น แต่งกายแบบธรรมดา
สามัญตามท้องเรื่อง ตัวละครร้องเองมีลูกคู่รับและตีกรับพวง 
                         3.  ละครพูด คือละครที่ด าเนินเรื่องด้วยค าเจรจาล้วน ๆ ใช้ท่าทางในชีวิตปกติ
ตามสภาพเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง แสดงเรื่องสามัญเรื่องชีวิต ประวัติศาสตร์ หรือมีนิยายแทรกบ้าง ใช้
ดนตรีสากลประกอบการแสดง (ประทิน พวงส าลี, 2514: 38-42) 
             ผู้ช่วยศาสตราจารย์พาณี  สีสวย ก็ได้ให้ข้อคิดเห็นในเรื่องประเภทของละครไว้ในหนังสือ 
“ศิลปะการละครของไทย” ว่าการละครของไทยสมัยโบราณมีการแสดงที่ใช้ท่าร าประกอบการขับร้อง
ทั้งสิ้นเพราะได้รับอิทธิพลมาจากประเทศต่าง ๆ และต านานการละคร ดังจะเห็นได้ว่าการละเล่นเกือบ
ทุกชนิด ทั้งโขน ละครและระบ า ล้วนแต่ใช้ท่าร าประกอบการขับร้องทั้งสิ้น ละครไทยในสมัยแรกเป็น
ละครร าแบบดั้งเดิมมีการปรับปรุงท่าร าบ้าง ต่อมาเมื่ออารยธรรมตะวันตกเข้ามาแพร่หลายใน
เมืองไทย จึงได้มีการประยุกต์ การแสดงละครให้เหมาะสมกับสมัยนิยม ละครไทยแบ่งออกได้เป็น 3 
ประเภทคือ ละครร า ละครร้อง และละครพูด (พาณี  สีสวย, 2529: 22) 
 
2.4 ประวัติละครชาตรี 

             ละครชาตรี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ให้ความหมายไว้ว่า “ละคร
ต้นแบบของละครร า เดิมเล่นกันเป็นพ้ืนบ้านทั่วไปในภาคใต้ มีท านองเพลงร้องเป็นการเฉพาะ  
ใช้ตัวละครน้อย เดิมเป็นชายล้วน ตัวนายโรงจะแต่งตัวยืนเครื่องเสมอ ตัวละครที่ไม่ส าคัญไม่ แต่งตัว 
ยืนเครื่อง กระบวนร าไม่สู้ประณีตนัก” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1043) 
              ละครชาตรี เป็นละครที่เป็นแบบฉบับของไทย มีผู้สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นต้นก าเนิดของ
ละครไทย ไม่มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่แน่ชัด แต่ก็มีผู้ศึกษาที่มาในแง่มุมต่าง ๆ ทั้งด้านภาษา 
ความเชื่อ ลักษณะการแสดง รวมถึงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง จึงมีความเห็นที่สอดคล้องกันบ้าง
และแตกต่างกันบ้างทั้งด้านที่มาของละครชาตรี ชื่อที่ใช้เรียกการแสดงละครชาตรีและต านานละคร
ชาตรี 
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2.4.1 ที่มาของละครชาตรี 
             ส าหรับที่มาของละครชาตรีนั้น อาจยังไม่มีค าอธิบายที่ชัดเจน คงมีแต่พียงข้อสันนิษฐานซึ่ง
มีประเด็นที่แตกต่างกันออกไปทั้งต้นก าเนิด การย้ายถิ่นฐาน การรับใช้สังคม ซึ่งมีผู้ที่ท าการศึกษา
ค้นคว้าข้อมูลด้านละครชาตรีหลายท่าน ได้ให้ความเห็นไว้ดังนี้ 
                      สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงละครชาตรีว่า
เป็นละครที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี แต่ได้สูญหายไปด้วยเหตุของสงคราม ต่อมา
ละครชาตรีเชื้อสายนครศรีธรรมราชได้เข้ามาแสดงในกรุงธนบุรีในปี พ.ศ.2312 เมื่อครั้งสมเด็จ- 
พระเจ้ากรุงธนบุรี เสด็จยกกองทัพลงไปปราบเจ้าเมืองนคร และพาขึ้นมากรุงธนบุรีพร้อมด้วยพวก
ละคร ต่อมาในปี พ.ศ. 2375 มีพวกละครชาตรีเชื้อสายพัทลุงอพยพเข้ามา ในสมัยรัชกาลที่ 3 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดเกล้าฯให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ต าบลสนามควาย แถว
นางเลิ้งในปัจจุบัน (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ-ยาด ารงราชานุภาพ, 2507: 1-130)  
ซึ่งภายหลัง มนตรี ตราโมท ยังได้กล่าวถึงที่มาของละครชาตรี โดยขยายความจากข้อคิดเห็นของ
สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ว่าละครชาตรีของเจ้านครศรีธรรมราชไม่ได้เข้ามาในสมัย  
พระเจ้ากรุงธนบุรีครั้งเดียว แต่เข้ามาเผยแพร่อีกครั้งหนึ่งใน พ.ศ. 2323 ในงานฉลองพระแก้วมรกต 
และท่านได้ให้ความคิดเห็นเพ่ิมเติมว่า ละครชาตรีที่เข้ามาในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรีคงมีเหลือตกค้าง
อยู่บ้างแต่คงไม่มาก เพราะการแสดงละครชาตรีในช่วงนี้ไม่ค่อยแพร่หลาย และกล่ าวถึงพวกละคร
ชาตรีที่เข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 3 ไม่ได้มาเฉพาะชาวพัทลุงเท่านั้น ยังมีชาวนครศรีธรรมราชและชาว
สงขลาอีกด้วย กลุ่มละครที่เข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้ ได้แสดงละครชาตรีกันแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน 
(มนตรี ตราโมท, 2526: 154-157) 
                       รานี  ชัยสงคราม  ได้กล่าวเกี่ยวกับละครชาตรีในหนังสือนาฏศิลป์ไทยเบื้องต้นว่า 
ละครชาตรี เป็นรูปแบบละครร าที่เก่าแก่ของไทยที่ได้รับการฟ้ืนฟูจนถึงทุกวันนี้ เรื่องของชาตรีมี
ก าเนิดมาจากเรื่อง มโนห์รา การแสดงโนราเป็นที่นิยมอยู่ทางภาคใต้ ส่วนละครชาตรีมีความนิยมทาง
ภาคกลาง ซึ่งจะหาดูได้  ในงานแก้บน แบบแผนการแสดงโนราชาตรีคล้ายคลึงกับละครของมลายูที่
เรียกว่ามะโย่ง ต่างกันที่ภาษา และท านองดนตรี ละครโนราชาตรีอาจจะมีผู้น ามาแสดงในภาคกลาง
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ที่มีหลักฐานแน่ชัดคือในสมัยที่สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรียกทัพไปปราบก๊ก
เจ้านครครั้งหนึ่งและต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์อีก 2 ครั้ง ในครั้งหลังพระบาทสมเด็จ - 
พระเจ้าอยู่หัวโปรดให้ชาวภาคใต้ที่อพยพเข้ามา ในกรุงเทพมหานคร ตั้งถิ่นฐานอยู่ที่ต าบล 
สนามกระบือ ได้จัดตั้งคณะละครแสดงกันแพร่หลาย ละครชาตรีแต่เดิมผู้แสดงเป็นชายล้วนมีเพียง 3 
คนเท่านั้น ได้แก่ นายโรง ซึ่งแสดงเป็นตัวพระ อีก 2 คนคือ ตัวนางและตัวจ าอวด ซึ่งแสดงตลกและ
เป็นตัวเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ เช่น ฤๅษี พราน สัตว์ อีกคนหนึ่ง แต่เดิมนิยมแสดง ไม่กี่เรื่อง เช่น เรื่อง 
มโนห์รา นายโรงจะแสดงเป็นตัวพระสุธน ตัวนางเป็นนางมโนห์รา และตัวจ าอวดเป็นพรานบุญ  
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อีกเรื่องที่นิยมคือ เรื่องพระรถเสน นายโรงเป็นตัวรถเสน ตัวนางเป็นเมรี และตัวจ าอวดเป็นม้า  
พระรถเสน ในสมัยหลังละครชาตรีเพิ่มผู้แสดงให้มากขึ้นและใช้ผู้หญิงร่วมแสดงด้วย (รานี  ชัยสงคราม
, 2544: 55) 
                      เต็มสิริ  บุณยสิงห์  ได้ให้ความเห็นเกี่ ยวกับก าเนิดละครชาตรีไว้ ในหนังสือ  
“วิชานาฏศิลป์” (การละครเพ่ือการศึกษา) ว่าเป็นละครที่มีลักษณะเป็นละครเร่ มีตัวละครน้อย  
คล้ายกับละครเร่ของอินเดีย ซึ่งเรียกว่าละครยาตราหรือยาตระ เป็นละครที่มักมีพระเอกเป็นกษัตริย์ 
พวกอินเดียตอนเหนือเรียกค าว่ากษัตริย์ว่า “กษัตรียะ” พวกอินเดียตอนใต้ออกเสียงเป็น “ฉัตรียะ” 
เมื่อไทยรับมาจากอินเดียตอนใต้ แต่ออกเสียง ฉัตรียะไม่ถนัด จึงออกเสียงตามสะดวกปากว่า “ชาตรี” 
นี่คือก าเนิดของละครที่มีพระเอกเป็นกษัตริย์ คือ ละครชาตรี (เต็มสิริ บัณยสิงห์, 2514: 23) ซึ่ง
สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่อง “ศึกษาและวิเคราะห์เปรียบเทียบละครชาตรีเมืองเพชรและละครชาตรี
กรมศิลปากร” ของโสภา กิมวังตะโกว่า ละครชาตรีเป็นละครร าเก่าแก่ชนิดแรก หลวงวิจิตรวาทการได้
อ้างว่าเราได้รับแบบอย่างมาจากอินเดียในสมัยกรุงศรีอยุธยา ละครของอินเดียนั้น พระเอกต้องเป็น
กษัตริย์ เดิมชาวอินเดียชั้นสูงเรียกว่า “กษัตริย์” แต่อินเดียทางใต้ออกเสียงว่า “ฉัตริยะ” เมื่อเรารับ
วัฒนธรรมมาจากอินเดียใต้ เราออกเสียงไม่ถนัดจึงออกเสียงว่า “ชาตรี” หมายถึงตัวละครที่มีพระเอก
เป็นกษัตริย์ และยังมีค าอีกค าหนึ่งที่ใช้เรียกละครของอินเดียคือ “ยาตร” หรือ “ยาตรา” ที่มีตวัละคร
เพียง 3 ตัว เป็นละครที่เดินทางเร่ร่อนไปเรื่อยๆ ไม่ต้องมีโรง เล่นกลางแจ้ง มีเครื่องใช้อย่างหนึ่งชื่อว่า 
“ซองคล”ี ส าหรับเก็บอาวุธ (โสภา กิมวังตะโก, 2527: 8) 
                      สุนันทา โสรัจจ์ ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับละครชาตรีไว้ในหนังสือ “โขน ละคร  
ฟ้อนร า และการเล่นพ้ืนเมือง” ว่า ละครชาตรีเป็นละครประเภทหนึ่งของไทย สันนิษฐานว่าเกิดจาก
การน าเอาการขับร้องและระบ าร าฟ้อนประกอบดนตรีไทยมาผสมกับการแสดงละครเป็นเรื่องราวของ
ละครอินเดีย คือ มีตัวละคร 3 ตัว ได้แก่ตัวนายโรง ตัวนาง และตัวตลก ในสมัยโบราณละครชาตรีเป็น
ที่นิยมแพร่หลายทางภาคใต้ เรื่องที่แสดงเข้าใจว่าคงจะนิยมแสดงเรื่องพระสุธนและนางมโนห์ราจึง
เรียกการแสดงนี้ว่า “โนราห์ราชาตรี” เพราะชาวภาคใต้มักชอบพูดตัดพยางค์หน้า ต่อมาละครชาตรี
ได้เข้ามาแสดงในเมืองหลวงสมัยสมเด็จพระเจ้ากรุง-ธนบุรี ใน พ.ศ. 2312 พระองค์เสด็จไปปราบ 
เจ้านครศรีธรรมราชและกวาดต้อนผู้คนมาเมืองหลวงพร้อมด้วย พวกละคร ต่อมาก็ให้เจ้าเมืองนคร
กลับเมืองนครศรีธรรมราชตามเดิม ในปี พ.ศ. 2323 คณะละครของ เจ้าเมืองนครได้เข้าร่วมการแสดง
ในงานฉลองพระแก้วมรกต และได้ประชันกับละครผู้หญิงของหลวงด้วย หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2375 
สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ (ดิศ บุญนาค) สมัยที่ยัง
เป็นเจ้าพระยาพระคลัง ได้ลงไปปราบและระงับเหตุการณ์ร้ายทางหัวเมืองภาคใต้ คนทางใต้จึงอพยพ
ติดตามมารวมทั้งพวกที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีและมาตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ต าบลสนาม-
ควาย รวมตัวกันตั้งคณะรับเหมาแสดงตามงานต่าง ๆ จนแพร่หลาย และฝึกหัดกันต่อมาจนถึงปัจจุบัน  
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(สุนันทา โสรัจจ์, 2518: 15) ซึ่งมีความคิดเห็นคล้ายกับ ผอบ โปษะกฤษณะ ที่ได้กล่าวถึงเรื่องราว
ความเป็นมาของละครชาตรีไว้ในหนังสือ “วรรณกรรมประกอบการละเล่นละครชาตรี” ว่า  
ละครชาตรีเป็นละครที่เก่าแก่ของไทย มีตัวละคร 3 ตัวคือ ตัวนายโรง ตัวนางและตัวตลก นิยมเล่นทาง
ภาคใต้นิยมแสดงเรื่ องพระสุธนนางมโนรา ต่อมาละครชาตรี เข้ ามาสู่ ภาคกลางในสมัย  
พระเจ้ากรุงธนบุรีและสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ท าให้เกิดความนิยมแพร่หลายสืบมา 
(ผอบ โปษะกฤษณะ, 2523:  18-19 ) 
                      สมถวิล  วิเศษสมบัติ ได้กล่าวถึงก าเนิดละครชาตรีในหนังสือ “วรรณคดีการละคร”
ว่า ละครที่เราเล่นมาแต่ก่อนมีลักษณะเป็นละครเร่ มีตัวละครน้อย มีลักษณะคล้ายคลึงกับละครเร่ของ
อินเดีย ซึ่งเราเรียกว่า “ละครยาตรา” หรือ “ยาตระ” หมายถึงละครที่เล่นได้ง่ายที่สุด มีที่ว่างก็เล่นได้
ไม่ต้องอาศัยโรง ละครอย่างนี้  มีพระเอกเป็นกษัตริย์ ค าว่ากษัตริย์นี้พวกอินเดียตอนเหนือเรียกตาม
ภาษาสันสกฤตว่า “กษัตรียะ” ภายหลังพวกอินเดียตอนใต้รับเอามาและออกเสียงเรียกว่า “ฉัตรียะ” 
ไทยเราได้ละครแบบนี้มาจากอินเดียตอนใต้แต่ออกเสียง “ฉัตรียะ” ไม่ถนัด จึงออกเสียงตามสะดวก
ปากว่า “ชาตรี” นั่นคือก าเนิดของละครที่มีพระเอกเป็นกษัตริย์ คือ “ละครชาตรี” (สมถวิล   
วิเศษสมบัติ, 2525: 24) 
                      ผู้ช่วยศาสตราจารย์พาณี  สีสวย ได้กล่าวถึงเรื่องราวของละครชาตรีไว้ในหนังสือ 
ศิลปะการละครของไทยว่า ละครชาตรีเป็นการแสดงที่เกิดก่อนละครชนิดอ่ืน เป็นต้นเค้าของ 
ละครนอก ละครใน และละครที่ปรับปรุงขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 เช่นละครดึกด าบรรพ์ ละครพันทาง 
และละครเสภา เนื่องจากละครชาตรีมีลักษณะคล้ายกับการแสดงโนห์รา และเป็นการแสดงที่นิยม
แพร่หลายของจังหวัดภาคใต้ จึงมักเรียกรวมๆว่า ละครโนห์ราชาตรี แต่ถ้ามีการแสดงละครแบบนี้ใน
ภาคกลาง จะเรียกว่าละครชาตรี อย่างไรก็ตามต านานเชื่อกันว่าละครชนิดนี้เกิดขึ้นในจังหวัดภาคใต้ 
(พาณี  สีสวย, 2529: 26) 
                      ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล ก็ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับละครชาตรี
ในหนังสือ “การละครไทย” ว่าละครชาตรีคือละครพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองของไทยที่เก่าแก่มาก ละครชนิดนี้
เรียกกันเป็น 2 ชื่อคือ คนภาคใต้เรียกว่า “โนห์รา” คนภาคกลางเรียกว่า “ชาตรี” บ้างเรียกรวมกันว่า 
“ละครโนห์ราชาตรี” ความเป็นมาของละครโนห์ราชาตรีนี้ยังเป็นปัญหาอยู่ ผู้รู้ต่างก็สันนิษฐานกันไป
หลายอย่าง แต่ก็ยอมรับกันเป็นส่วนใหญ่ว่าละครชนิดนี้เป็นละครเก่าแก่ที่สุด ในระยะแรกทั้งโนห์รา
และชาตรีก็คือละครแบบเดียวกัน  แต่ต่อมาเมื่อได้เล่นแพร่หลายในท้องถิ่นซึ่งมีวัฒนธรรมแตกต่างกัน 
ท าให้อิทธิพลของวัฒนธรรมแต่ละท้องถิ่นตลอดจนอิทธิพลของการแสดงชนิดอ่ืนเข้าไปมีบทบาทท าให้
การแสดงนี้มีรายละเอียดแตกต่างกัน แต่ก็ยังมีแบบแผนที่คล้ายคลึงกันและเชื่อกันว่าละครโนห์รา
ชาตรีนี้คือต้นแบบของละครร าชนิดอ่ืน ๆ  ของไทย (ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล, 2534: 103) 
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                      วิมลศรี อุปรมัย ได้กล่าวถึงละครชาตรีไว้ในหนังสือนาฏกรรมและการละครว่า 
ละครชาตรี เป็นแบบอย่างของละครดั้งเดิมของไทย เป็นละครที่เก่าแก่ที่สุด ซึ่งละครแบบอ่ืนน ามา
แก้ไขดัดแปลงให้มีลักษณะเป็นละครอ่ืน ๆ คือ ละครที่เรียกว่า มโนราห์ หรือ โนราชาตรี นั่นเอง  
ละครชาตรีนี้ ปัจจุบันแสดงอยู่ทั่วไปทัง้ในกรุงเทพมหานครและต่างจังหวัด ความเชื่อและการนับถือใน
เรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นที่พ่ึงทางใจโดยวิธีการแก้บนยังคงมีจ านวนไม่น้อย แม้สังคมจะเปลี่ยนไปตามยุค
สมัยแต่ความศรัทธาของคนเราไม่เคยเปลี่ยน  (วิมลศรี อุปรมัย, 2553: 110-111) 
                      เรณู  โกศินานนท์ ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับละครชาตรีไว้ในหนังสือนาฏศิลป์ไทยว่า 
เป็นการละเล่นพ้ืนเมืองที่สืบทอดกันมานาน นิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้ เป็นการละเล่นที่มี
ทั้งการร้องและการร า บางส่วนเล่นเป็นเรื่องและมีบางโอกาสแสดงตามความเชื่อที่เป็นพิธีกรรม 
หลังจากท่ีชาตรี ได้แพร่หลายสู่ภาคกลางแล้ว ชาวภาคกลางเห็นว่ามีลักษณะคล้ายละครจึงเรียกกันว่า 
“ละครชาตรี” ซึ่งต่อมาได้มีการค้นพบหลักฐานว่ามีการเรียกชาตรีว่าเป็นมโนห์ราชาตรี ในวรรณกรรม
ท้องถิ่นเรื่องมโนห์รานิบาตค ากาพย์ ฉบับวัดมัชฌิมาวาส อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา ได้ระบุไว้ว่า 
เขียนเสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2411 ในตอนที่กล่าวถึงการมหรสพในพิธีสมโภชพระสุธนมโนห์ราว่า “มโนห์รำ
ชำตรีร้องบทเมรีชมสวนชวนสมร ร ำเมื่อกินเหล้ำ เคล้ำคลอชวนนอน รักยำพำจร เมรีมัวเมำ” ซึ่งระบุ
ได้อย่างชัดเจนว่าแม้จะเล่นเรื่องอ่ืนที่ไม่เกี่ยวกับ   นางมโนห์รา ก็ยังคงเรียกการละเล่นชนิดนี้ว่า 
“มโนห์ราชาตรี” (เรณู  โกศินานนท์, 2543: 32 - 33) 
              จากความคิดเห็นในข้างต้น อาจเห็นได้ว่าละครชาตรีมีที่มาจากทางภาคใต้ และได้อพยพ
ถิ่นฐานเข้ามาอยู่ในกรุงเทพมหานคร แต่ยังมีข้อมูลที่ท าให้พบว่าละครชาตรีที่มาจากภาคใต้ได้มีการ
ย้ายถิ่นฐานไปยังภูมิภาคอ่ืน ๆอีกดังที่ วิชชุดา เนียรประดิษฐ์ ได้ท าวิทยานิพนธ์เสนอต่อบัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เรื่องละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา : กรณีศึกษา 
คณะจเด็จดาวเด่น ว่าละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีการแสดงมาแล้วประมาณ 90 ปีที่ผ่าน
มา มีคณะละครแสดงกันอยู่หลายคณะ พวกที่แสดงละครละครชาตรี ส่วนใหญ่เป็นพวกชาวนอก คือ
พวกละครที่มาจากภาคใต้จังหวัดนครศรีธรรมราช และเป็นต้นตระกูลสืบทอดเชื้อสายละครชาตรีที่
แสดงอยู่ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจนปัจจุบัน มีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินชีวิตของประชาชนใน
ท้องถิ่นในเรื่องของการน าละครชาตรีมาใช้ในการแก้บน เพราะมีความเชื่อกันว่าสิ่งศักดิ์ สิทธิ์จะคอย
ช่วยเหลือให้สมความปรารถนาทุกประการ ละครชาตรีที่ใช้แก้บนมีอิทธิพลต่อความเชื่อที่ท าให้พ้น
ทุกข์ และได้รับความสุขความสบายใจ (วิชชุดา เนียรประดิษฐ์, 2550: 50 ) 

2.4.2 ต านานละครชาตรี 
             ต านานละครชาตรีในหนังสือ “การละครไทย” โดยสุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ กล่าวไว้ว่า              
มีพระมหากษัตริย์พระองค์หนึ่งทรงพระนามว่า ท้าวทศวงศ์ ครองนครกรุงศรีอยุธยา อัครมเหสี  
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ทรงพระนามว่า สุวรรณดารา มีพระราชธิดาองค์หนึ่งทรงพระนามว่า นางนวลส าลี ครั้นพระราชธิดา
เจริญวัยขึ้น เทพก็จุติลงมาปฏิสนธิในครรภ์นางนวลส าลี เมื่ อครรภ์เจริญใหญ่ขึ้น ทรงทราบถึง 
พระราชบิดา ก็ทรงสงสัยจึงโปรดให้หาโหรมาท านาย โหรได้ท านายว่ามนุษย์ในชมพูทวีปนี้ไม่มีใครจะ
มาต้องพระราชธิดาเลย แต่ชะตาบ้านเมืองจะเกิดเป็นนักเลงชาตรี เมื่อพระเจ้าทศวงศ์ทรงทราบเหตุ
ดังนั้น ก็ทรงพระราชด ารัสว่าจะให้พระราชธิดาอยู่ในพระราชวังต่อไปก็จะอับอายแก่ชาวเมือง จึงคิด
จะลอยแพไปเสียให้พ้นบ้านพ้นเมือง ด าริดังนั้นแล้วก็ตรัสสั่งให้เสนาข้าราชการท าแพลอยนางนวลส าลี
ไป ครั้นถึงมหาสมุทร เทพยดาก็บันดาลให้เกิดพายุพัดแพไปติดอยู่ที่เกาะกะชัง แล้วเทพยดาก็นฤมิต
เป็นศาลาขึ้นที่เกาะให้นางนวลส าลีได้อาศัย นางนวลส าลีอาศัยอยู่ที่เกาะกะชังต่อมาจนครรภ์นาง
ครบถ้วนก าหนดทศมาส ก็ร้อนถึงเทพยดาลงมาประคับประคองนาง ครั้นถึง ณ วันพฤหัสบดี เดือนห้า 
ขึ้น 15 ค่ า ปีชวด นางก็ประสูติกุมาร แล้วเทพยดาก็น าเอาดอกมณฑาสวรรค์มาชุบให้เป็นนางนม 
ชื่อว่า แม่สีมาลา แล้วชุบเป็นนางพ่ีเลี้ยงสองคนชื่อว่าแม่เพ้ียน แม่เภา บ ารุงรักษากุมารนั้น อยู่วันหนึ่ง 
นางสีมาลาและนางพ่ีเลี้ยงพาพระกุมารไปเที่ยวป่าพบสระน้ าชื่อ สระอโนตัดนที ที่สระนั้นมีนางกินนร 
500 มาร าเล่นน้ าอยู่ทุกวัน ในวันที่พระกุมารไปนั้น ก็ประจวบกับวันที่นางกินนรมาร าอยู่ นางสีมาลา
กับพระกุมารก็จ าท่าท่ีนางกินนรร านั้นมาได้ 
              ครั้นพระกุมารชันษาได้ 9 ปี เทพยดาก็ลงมาให้ชื่อว่า พระเทพสิงหร แล้วเทพยดาก็เอา
ศิลา หนึ่งก้อนมาชุบให้เป็นพรานบุญ แล้วชุบหน้าพรานทองค าให้พรานบุญด้วย พรานบุญก็เล่นร าท า
เพลงอยู่ด้วยพระเทพสิงหรได้ 1 ปี มาวันหนึ่งพรานบุญกับพระเทพสิงหรชวนกันไปเที่ยวในป่า แล้วทั้ง
สองคนก็นอนหลับไปที่ใต้ต้นรัง เทพยดาก็ลงมานฤมิตฝันบอกท่าเพลงร า พระเทพสิงหรกับพรานบุญก็
จ าได้อย่างแม่นย าทั้ง 12 ท่า ได้แก่ ท่าแม่ลาย ท่าเขาควายหรือราหูจับจันทร์ ท่ากินนร ท่าจับระบ า 
ท่าลงฉาก ท่าฉากน้อย ท่าผาลา ท่าบัวตูม ท่าบัวบาน ท่าบัวคลี่ ท่าบัวแย้ม และท่าแมงมุมชักใย 
              จากนั้นเทพยดาก็นฤมิตทับให้ 2 ใบ ชื่อว่า “น้ าตาตก” ใบหนึ่ง ชื่อว่า “นกเขาขัน” ใบหนึ่ง 
แล้วนฤมิตกลอง 1 ใบชื่อว่า “เภรีสุวรรณโลก” แล้วเทพยดาก็ลูบสัมผัสในองค์มาชุบเป็นขุนสัทธา  
ครูมโนราห์ ไว้แทนองค์ เมื่อพระเทพสิงหรกับพรานบุญตื่นขึ้น เห็นขุนสัทธา ทับ และกลองก็มีความ
ชื่นชมยินดี ยกมือขึ้นไหว้ขุนสัทธายกไว้เป็นครู แล้วพากันกลับไปยังศาลาที่อาศัย เทพยดานฤมิตเรือให้
อีก 1 ล า นางนวลส าลีก็พาพระเทพสิงหรกับพ่ีเลี้ยง และนางนมพร้อมด้วยพวกชาตรีลงเรือ เทพยดาก็
บันดาลให้ลมพายุพัดเรือขึ้นไปที่พระนครศรีอยุธยา พระเทพสิงหรก็เที่ยวร าชาตรีไปตามบ้าน 
ชาวเมืองก็เลื่องลือว่าร าชาตรีดีนัก มีผู้คนแตกตื่นไปดูกันมาก ความทราบถึงท้าวทศวงศ์ จึงรับสั่งให้หา
ชาตรีไปร าหน้าพระที่นั่ง ท้าวทศวงศ์ทอดพระเนตรเห็นนางนวลส าลีก็ทรงจ าได้ ตรัสเรียกมาไต่ถาม 
นางก็เล่าความถวายแต่หนหลัง ท้าวทศวงศ์ทรงโปรดปรานมาก พระราชทานเครื่องต้นให้พระเทพ- 
สิงหรทรงเล่นชาตรี ละครชาตรีจึงได้แต่งเครื่องทรง เทริด และสังวาลแต่นั้นมา แล้วยกพระเทพสิงหร
พระราชทานให้เป็นศิษย์แก่ขุนสัทธาต่อไป ภายหลังพวกเสนาข้าราชการสมัครจะเล่นกับพระเทพ- 
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สิงหร ท้าวทศวงศ์ก็พระราชทานให้ จึงปรากฏนามมาภายหลังว่า ขุนพราน พระยาพราน แล้วโปรด
ส่วยสัตพัทธยาให้แก่พวกชาตรีของพระเทพสิงหรทั่วทุกคน (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธุ์, 2532: 117-118) 
             เรณู  โกศินานนท์ ได้กล่าวถึงต านานละครชาตรีไว้ในหนังสือ  “นาฏศิลป์ไทย” ว่า 
นางนวลส าลี ธิดาพระยาสายฟ้าฟาด ฝันไปว่ามีเทวดามาร าให้ดู นางตื่นขึ้นมาจึงได้หัดจนช านาญ นาง
จึงร าให้นางก านัลดู ท่าร าทั้งหมดมี 12 บท ต านานโนราผูกไว้เป็นค ากลอนดังนี้ 
   นางนวลทองส าลี   เป็นบุตรีท้าวพระยา 
  นรลักษณ์งามหนักหนา   จะแจ่มดังนางอัปสร 
  เทวาเข้าไปดลจิต    ให้เนรมิตเทพสิงหร 
  รูปร่างอย่างขี้หนอน (กินนร)  ร่อนร าง่าท่าต่างกัน 
  แม่ลายฟันเฟ่ือน    ตระหนกล้วนแต่เครือวัลย์ 
  บทบาทกล่าวพาดพัน   ยอมจ าแท้แน่หนักหนา 
  จ าได้สิบสองบท    ตามก าหนดในวิญญาณ ์
              ต่อมานางทรงครรภ์เพราะกินเกสรบัว พระบิดาพิโรธจึงจับนางลอยแพไปเกาะ “กะชัง” 
หรือ    “สะชัง” จนประสูติโอรสชื่อว่า “พระกุมาร” นางฝีกสอนโนราให้โอรส โดยนางร าให้ดูริมฝั่งน้ า 
ให้โอรสดูเงา ในน้ าจนพระกุมารจ าได้ พระอินทร์เนรมิตคนให้สิบสองคน ออกเดินทางร่ายร าไป
จนกระท่ังถึงเมืองสายฟ้า-ฟาด พระยาสายฟ้าฟาดสนพระทัย ได้ร าถวายให้ทอดพระเนตรจนเป็นที่พอ
พระทัย จึงพระราชทานนามว่า “ขุนศรีสัทธา” บางแห่งว่า “ขุนศรัทธา” ดังค าประพันธ์ว่า 
   แล้วให้ร าสนองบาท  ไทยธิราชสมจิตหวัง 
  สมพระทัยหัทยัง    ท้าวยลเนตรเห็นความดี 
  ก าไลใส่กรศรี    สร้อยทับทรวงแพรภูษา 
  แล้วประทานซึ่งเครื่องทรง   คล้ายขององค์พระราช 
  แล้วจดค าจ านรรจา   ให้ชื่อว่า “ขุนศรีสัทธา  
       (เรณู  โกศินานนท์, 2543: 34 - 35) 
              จากการอภิปรายข้างต้นจะเห็นได้ว่าต านานละครชาตรีมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องราวที่เป็น
วรรณกรรมพ้ืนบ้าน มีความเชื่อเรื่องของการเนรมิตเครื่องดนตรีจากเทวดา และไม่มีต านานที่มีความ
หลากหลายนัก โดยเนื้อหาเป็นเรื่องราวแนวทางเดียวกันทั้ง 2 หลักฐานที่สืบค้นได ้
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2.5 ประวัติและองค์ประกอบในการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร 

2.5.1 ความเป็นมา 
             การแสดงละครชาตรีของไทยเริ่มมีหลักฐานที่แน่ชัดเมื่อราวสมัยรัชกาลที่ 3 เมื่อชาวละคร
ทางภาคใต้ได้ย้ายถิ่นฐานเข้ามาอยู่ในกรุงเทพมหานคร โดยตั้งบ้านเรือนอยู่ในย่านนางเลิ้ง ในปัจจุบัน 
และจับกลุ่มตั้งคณะละครชาตรีรับงานการแสดงเรื่อยมา ในภายหลังละครชาตรีจึงได้เข้ามามีบทบาท
ในกรมศิลปากร เมื่อนายธนิต  อยู่โพธิ์ ในขณะนั้นด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร ต้องการที่จะ
อนุรักษ์การแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมไว้ จึงได้ติดต่อนายพูน เรืองนนท์ ซึ่งเป็นเจ้าของคณะละคร
ชาตรีที่ได้ชื่อว่าเป็นคณะละครชาตรี ที่มีความเก่าแก่และสืบทอดการแสดงละครชาตรีมาอย่าง
ครบถ้วนถูกต้อง ให้เข้ามาถ่ายทอดการแสดง ละครชาตรีรวมถึงดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรี
ในกรมศิลปากร แต่เนื่องจากนายพูน มีอายุมาก ไม่สามารถเดินทางมาถ่ายทอดการแสดงละครชาตรี
ได้อย่างต่อเนื่องจึงได้มอบหมายให้ นายทองใบ เรืองนนท์ บุตรชายที่ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้
ด้านการแสดงละครชาตรี และดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรีไว้อย่างครบถ้วน เป็นผู้ถ่ายทอด
ให้กับกรมศิลปากร (บุญสร้าง  เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2559) 
  ละครชาตรีของกรมศิลปากรนั้น โสภา กิมวังตะโก ได้ท าการศึกษาวิจัยในเรื่อง “ศึกษา
และวิเคราะห์เปรียบเทียบละครชาตรีเมืองเพชรและละครชาตรีกรมศิลปากร” โดยกล่าวไว้ว่าละคร
ชาตรี กรมศิลปากรได้มีการพัฒนาปรับปรุง 2 เรื่อง คือเรื่อง มโนราห์ ซึ่งปรับปรุงขึ้นเมื่อ พ.ศ.2498 
และเรื่องรถเสน ปรับปรุงขึ้นเมื่อ พ.ศ.2500 โดยเนื้อเรื่องยังคงเดินเรื่องแบบกลอนเก่า แต่เขียนบท
ใหม่ และปรับปรุงท่าร าเป็นแบบชาตรีทรงเครื่อง ละครนอกเป็นละครชาตรี มีฉากประกอบแบบละคร 
ดึกด าบรรพ์ เป็นการปรับปรุงที่มีความงดงามและน่านิยมอย่างยิ่ง เป็นการก้าวไปในทิศทางที่ดีในการ
ที่จะอนุรักษ์ศิลปะอันงดงามของละครชาตรีไว้อย่างครบถ้วน และยังเสริมให้น่าดูน่าชมยิ่งขึ้น หาก  
กรมศิลปากรจะได้จัดแสดงเรื่อง อ่ืน ๆต่อไป และจัดพิมพ์บทละครเหล่านั้นออกเผยแพร่อีกก็จะ 
เป็นการอนุรักษ์ศิลปะหลายแขนง รวมทั้งวรรณกรรมให้ เป็นสมบัติ อันมีค่าของชาติสืบไป  
(โสภา  กิมวังตะโก, 2527: 76) 
              ในขณะที่นายทองใบ เรืองนนท์เข้าไปถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีให้กับกรมศิลปากรนั้น 
ได้ถ่ายทอดทั้งกระบวนการโหมโรงชาตรี การประกาศหน้าบท การร าซัด และการจับเรื่อง โดยได้จับ
เรื่องไว้ 2 เรื่องคือมโนราห์และรถเสน แต่นายมนตรี ตราโมท ได้น ารูปแบบของการแสดงละครนอก
เข้ามาผสมกับการแสดงละครชาตรี โดยตัดการโหมโรงชาตรี การประกาศหน้าบท และการร าซัดออก 
มีเพียงการจับเรื่องเท่านั้น เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีนั้นแต่เดิมมีเพียงปี่ชวาที่ใช้
ในการด าเนินท านอง มีเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับคือ โทนชาตรี กลองชาตรี เครื่องก ากับจังหวะอ่ืน ๆ 
คือ ฉิ่ง และกรับไม้ (ส าหรับลูกคู่) แต่เนื่องจากนายทองใบเป็นผู้ที่มีความสามารถในการบรรเลง 
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เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์จึงได้น าเครื่องดนตรีวงปี่พาทย์เข้ามาร่วมบรรเลงด้วย ภายหลังนายมนตรี 
ตราโมทจึงน าวงปี่พาทย์มาบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากรด้วยเช่นกัน และ
เรียกกันโดยทั่วไปว่า “ละครชาตรีเข้าเครื่อง” หรือ “ละครชาตรีทรงเครื่อง”ในส่วนของบทเพลง   
นายมนตรี ตราโมท ยังได้คิดประดิษฐ์และปรับปรุงท านองเพลง ท านองร้อง รวมถึงหน้าทับเพ่ิมเติม
จากเดิม เพ่ือใช้กับการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร โดยปรับปรุงเรื่องมโนราห์ ในปี พ.ศ. 2498 
และเรื่องรถเสน ปรับปรุงในปี พ.ศ. 2500 ในการร้องการเจรจาละครชาตรีแบบดั้งเดิมนั้น จะมี 
ผู้บอกบทให้ ผู้แสดงจะขับร้องเอง เจรจาเอง แล้วมีลูกคู่ร้องรับ แต่ละครชาตรีของกรมศิลปากรนั้น  
จะมีผู้ขับร้องให้ การเจรจาผู้แสดงจะเจรจาเองเป็นค าพูดธรรมดาบ้างเป็นบทกลอนบ้าง ตัวละคร 
จะพูดไปตามบทท่ีเขียนไว้และไม่มีการบอกบท (บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2559) 
                 ละครชาตรีที่ท าการแสดงในกรมศิลปากรนั้นมีที่มาจากการที่นายธนิต อยู่โพธิ์ ขณะที่
ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร เห็นความส าคัญของละครชาตรีแบบพ้ืนบ้านดั้งเดิม ซึ่งในขณะนั้น
คณะละครชาตรีของนายพูน เรืองนนท์ เป็นคณะละครที่มีชื่อเสียงและได้รับการยกย่องว่าเล่นละคร
ชาตรีแบบดั้งเดิมได้ถูกต้องสมบูรณ์ จึงได้เชิญนายพูน  เรืองนนท์ มาถ่ายทอดการแสดงละครชาตรี
รวมถึงดนตรีและการขับร้องละครชาตรีให้ที่กรมศิลปากร โดยมีนายมนตรี ตราโมท เป็นผู้ควบคุม  
ในเวลาต่อมา นายมนตรี  ตราโมท ได้ท าการปรับปรุงการแสดงละครแบบนี้ให้เป็นแบบฉบับของ  
กรมศิลปากร เช่น ไม่มีการบรรเลงโหมโรงชาตรี มีเพียงการรัวกลองชาตรีขึ้นมาเพ่ือเป็นสัญญาณ
เท่านั้น ไม่มีการร้องประกาศ   หน้าบทและการร าซัดหน้าเตียงเหมือนกับแบบดั้งเดิม เริ่มลงวาแล้วจับ
เข้าเรื่องที่จะแสดงนั้น ๆเลย และปรับปรุงบทละครใหม่ บรรจุเพลงที่ใช้ในการแสดง ประพันธ์ท านอง
ร้อง รวมทั้งประดิษฐ์หน้าทับขึ้นใหม่ด้วย และไม่ใช้ชื่อเรียกว่าละครชาตรี แต่เรียกว่า “ละครที่-
ปรับปรุงขึ้นใหม”่ (ไพฑูรย์ เฉยเจริญ, สัมภาษณ์ 25 มิถุนายน 2559 ) 
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ภาพที่ 1 ครูไพฑูรย์  เฉยเจริญ 

ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 
 

2.5.2 ละครชาตรีทรงเครื่อง  
             ละครชาตรีทรงเครื่อง หรือละครชาตรีเข้าเครื่อง นายไพฑูรย์ เฉยเจริญได้อธิบาย ละคร
แบบนี้เรียกว่าละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ เรื่องที่แสดงคือเรื่องพระสุธนมโนห์ราและเรื่องพระรถเสน
เหมือนกับละครชาตรีดั้งเดิม แต่ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงคือวงปี่พาทย์ ด าเนิน เรื่องแบบละคร
นอก โดยบรรจุเพลงที่มีทั้งเพลงเก่าและเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ (ไพฑูรย์  เฉยเจริญ, สัมภาษณ์ 25 
มิถุนายน 2559) โดยมีรายละเอียดการบรรเลงดนตรีและขั้นตอนการแสดงดังนี้ 
             โหมโรง 
    นายบุญสร้าง เรืองนนท์อธิบายว่าละครชาตรีกรมศิลปากร ไม่มีการโหมโรง เมื่อจะเริ่ม
แสดงจะรัวกลองชาตรีแล้วจะเปิดฉากเริ่มเรื่องกันเลยทีเดียว (บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 10 
มีนาคม 2559)นอกจากนี้ ฐิระพล น้อยนิตย์ก็อธิบายว่าการโหมโรงละครชาตรีของกรมศิลปากรนั้น ไม่
มีการบรรเลง เมื่อก่อนที่จะเริ่มท าการแสดงจะใช้เพียงกลองชาตรีและโทนชาตรีรัวน าขึ้นมาเป็น
สัญญาณบอกถึงก าลังจะเริ่มแสดง จากนั้นวงปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงวาแล้วจับเข้าเรื่องเลย (ฐิระพล  
น้อยนิตย์, สัมภาษณ์ 12 กรกฎาคม 2559)  ซึ่งตรงกับค าพูดของนายไพฑูรย์ เฉยเจริญ เรื่อง 
การโหมโรงชาตรีของกรมศิลปากร ที่ได้อธิบายไว้ว่า “ไม่มีการโหมโรงหรอก ร าซัดไหว้ครูก็ไม่มี  
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ถึงเวลาจะเล่นละครดนตรีก็ท าเพลงวา แล้วก็เข้าเนื้อเรื่องเลย เหมือนการแสดงละครนอก” (ไพฑูรย์  
เฉยเจริญ, สัมภาษณ์  25 มิถุนายน 2559)  
              การร าถวายมือ 
     การแสดงละครแบบปรับปรุงของกรมศิลปากรนั้น ก่อนการแสดงจะไม่มีการร าถวายมือ 
ไม่มีการร้องประกาศหน้าบทและไม่มีการร าซัดหน้าเตียงเนื่องจากการร้องประกาศหน้าบทของละคร
ชาตรีแบบดั้งเดิม ผู้ที่เป็นเจ้าของคณะจะต้องเป็นผู้ขับร้องเอง และในการร าซัดหน้าเตียงนั้น ผู้ที่ร า
จะต้องร าและขับร้องบท  ไหว้ครูด้วย ดังนั้นกรมศิลปากรจึงตัดขั้นตอนนี้ออกไปแล้วจับเข้าเรื่องเลย 
(บุญสร้าง  เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2559) 
             การร้องการเจรจา 
             การแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมนั้น ในการขับร้องและเจรจา ผู้แสดงจะต้องเจรจาและ  
ขับร้องเอง โดยมีผู้บอกบทและมีลูกคู่ร้องรับ ส่วนละครชาตรีกรมศิลปากรจะมีคนขับร้องให้ ส่วนการ
เจรจานั้นจะเจรจาเอง เป็นค าพูดธรรมดาบ้าง เป็นบทกลอนบ้าง ตัวละครจะพูดไปตามบทที่เขียนไว้ 
ไม่มีการบอกบท ซึ่งก่อนแสดงแต่ละครั้งตัวละครจะต้องท่องจ าบท ของตนให้แม่นก่อนที่จะแสดงจริง 
(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2559 ) สอดคล้องกับความคิดเห็นของนายไพฑูรย์ 
เฉยเจริญ ว่าการขับร้องละคร  แบบปรับปรุงนั้น นักแสดงไม่ต้องร้องเอง เพราะจะมีผู้ขับร้องและเป็น
ลูกคู่ให้ แต่การเจรจาจะเจรจาเอง (ไพฑูรย์  เฉยเจริญ, สัมภาษณ์ 25 มิถุนายน 2559 ) 

2.5.3 บทละครที่ใช้ประกอบการแสดง 
   ละครชาตรีทรงเครื่องของกรมศิลปากรนั้นนิยมแสดงเพียง 2 เรื่อง คือ เรื่องมโนราห์ และ
เรื่องรถเสน โดยทางกรมศิลปากรได้ปรับปรุงบทละครของเก่าให้ดีขึ้นและมีแบบแผน จัดพิมพ์บท
จ าหน่าย ลักษณะของบทละครเป็นแบบลักษณะของบทละครทั่วไป คือแบ่งเป็นองค์เป็นฉาก  
ดังบทละครที่จะยกตัวอย่างดังต่อไปนี้ 
 
             บทละครเรื่องมโนราห์ แบ่งเป็น 5 ฉากคือ 
                     ฉากที่ 1 สระโบกขรณีกลางป่า ผู้แต่งคือ นายมนตรี ตราโมท 
                     ฉากที่ 2 ต าหนักนางมโนราห์ นครปัญจาล ผู้แต่งคือ หม่อมแผ้ว สนิทวงศ์เสนีย์ 
                     ฉากที่ 3 หน้าพระลาน นครปัญจาล ผู้แต่งคือ พันเอกกลอรณสิทธิ์พิชัย 
                     ฉากที่ 4 ป่าลึก ผู้แต่งคือ นายธนิต อยู่โพธิ์ 
                     ฉากที่ 5 ท้องพระโรงนครไกรลาศ ผู้แต่งคือ นายมนตรี ปราโมท 
             บทละครเรื่องรถเสน แบ่งเป็น 6 ฉากคือ 
                     ฉากที่ 1 กุตาลนคร 
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                     ฉากที่ 2 ภายในอุโมงค์ใหญ่ 
                     ฉากที่ 3 สนามชนไก่ 
                     ฉากที่ 4 ตามรักนางสันธี 
                     ฉากที่ 5 ป่าใกล้อาศรม 
                     ฉากที่ 6 เมืองคชบุรี 
             ทัง้ 6 ฉากไม่ปรากฏนามผู้แต่ง (โสภา  กิมวังตะโก, 2529: 78) 

2.5.4 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
             เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีทรงเครื่องของกรมศิลปากรนั้น จะมีปะปนกันกับ
ละครประเภทอ่ืน ๆ คือมีทั้งละครนอก ละครชาตรี ละครเสภา ละครพันทาง แล้วแต่ว่าเพลงชนิดนั้น
จะใช้ได้กับอารมณ์ชนิดใด ละครชาตรีกรมศิลปากรจะยึดถืออารมณ์เพลงที่เป็นแบบฉบับมาก เช่น  
ตัวละครอยู่ในอารมณ์ชนิดใดก็จะใช้ท านองเพลงให้มีท านองเข้ากับอารมณ์ชนิดนั้น ก็จะมีเจรจาแทรก
ในบทร้องไปด้วย 
 
             รายชื่อเพลงส าหรับการแสดงละครชาตรีเรื่องมโนราห์ มีดังนี้ 
    1.   เพลงบ้องตัน    2.   เพลงร่ายนอก  
    3.   เพลงตระนอน   4.   เพลงลงสรงมอญ   
    5.   เพลงมุล่ง ชั้นเดียว   6.   เพลงชาตรีกรับ 
    7.   เพลงอาเฮีย   8.   เพลงเชิดฉิ่ง    
    9.   เพลงร่ายชาตรี 1, 2, 3           10.  เพลงบังใบ            
    11.  เพลงเย้ย    12.  เพลงเชื้อ 
    13.  เพลงสาลิกาเขมร   14.  เพลงร่ายมโนห์รา          
    15.  เพลงลิงโลดชาตร ี   16.  เพลงจีนแส          
    17.  เพลงฝรั่งคู ่   18.  เพลงนกจาก 
    19.  เพลงโอ้โลม   20.  เพลงทยอยดง           
    21.  เพลงทยอยเขมร   22.  เพลงทะแยหงสา          
    23.  เพลงกราวกลาง   24.  เพลงกราวดง 
              25.  เพลงทะแยกลองโยน      26.  เพลงสาริกาแก้ว  
    27.  เพลงสร้อยเพลง   28.  เพลงแขกลพบุรี            
    29.  เพลงตะลุ่มโปง ชั้นเดียว  30.  เพลงกระบอก 
    31.  เพลงจ าปาทองเทศ   32.  เพลงจีนขึ้นเตียง             
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    33.   เพลงสามไม้กลาง   34.   เพลงกราวร า           
    35.   เพลงล าชาตรี   36.   เพลงอนงค์สุชาดาตัด 
    37.   เพลงกินนรร า   38.   เพลงชาตรีบางช้าง            
    39.   เพลงยานี    40.   เพลงกระบอกทอง            
    41.   เพลงแขกต่อยหม้อ  42.   เพลงกาเรียนทอง 
    43.   เพลงพม่าฉ่อย   44.   เพลงสองไม้            
    45.   เพลงโยนดาบ ชั้นเดียว  46.   เพลงตะนาว  
    47.   เพลงแขกอะหวัง   48.   เพลงแขกไทร ชั้นเดียว 
     49.   ขับเสภา    50.   เพลงต่อยรูป   
    51.   เพลงม้าย่อง   52.   เพลงตะนาวแปลง            
    53.   เพลงสารถี   54.   เพลงกล่อมนารี 
    55.   เพลงหุ่นกระบอก (สังขารา) 56.   เพลงลิงโลด  
    57.   เพลงลมหวน   58.   เพลงการะเวก  
    59.   เพลงขอมกล่อมลูก  60.   เพลงขวัญอ่อน 
      61.   เพลงเวสสุกรรม   62.   เพลงชาตรีตลุง  
    63.   เพลงไกรลาศส าเริง  64.   เพลงโอด   
                           (โสภา  กิมวังตะโก, 2527: 79 - 80 ) 
 
             รายชื่อเพลงส าหรับการแสดงละครชาตรีเรื่องรถเสน มีดังนี้ 
     1.   เพลงสร้อยโอ้ลาว (ร าดอกบัว)   2.   เพลงปีนตลิ่งนอก    
     3.   เพลงร่ายนอก     4.   เพลงขอมใหญ่  
     5.   เพลงเขมรเหลือง      6.   เพลงโยนดาบ 
     7.   เพลงสุดใจ     8.   เพลงเขมรปากท่อ   
     9.   เพลงต่อยหม้อ   10.   เพลงสะสม            
   11.   เพลงวิลันดา   12.   เพลงทาสระทม 
   13.   เพลงลิงโลดชาตร ี   14.   เพลงกระบอกทอง  
   15.   เพลงร่ายชาตรี   16.   เพลงขวัญอ่อน           
   17.   เพลงเชิด    18.   เพลงเขมรไล่ควาย 
   19.   เพลงเทพทอง   20.   เพลงแปดบท  
   21.   เพลงฝรั่งควง   22.   เพลงแทงวิสัย           
   23.   เพลงชาตรีตลุง   24.   เพลงชาตรีกรับ 
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   25.   เพลงขึ้นพลับพลา   26.   เพลงอนงค์สุชาดาตัด  
   27.   เพลงสี่บท    28.   เพลงจระเข้ขวางคลอง          
   29.   เพลงก าปอ   30.   เพลงญวนขึ้นเขา 
   31.   เพลงแขกอะหวัง   32.   เพลงหนีเสือ   
   33.   เพลงทุบมะพร้าว   34.   เพลงโอด          
   35.   เพลงแป๊ะ    36.   เพลงกระบอกเงิน 
   37.   เพลงสามเส้า   38.   เพลงกล่อมพญา   
   39.   เพลงต้นเพลงฉิ่ง ชั้นเดียว  40.   เพลงม้าโขยก  
           41.   เพลงบรเทศ   42.   เพลงม้าวิ่ง 
   43.   เพลงแขกไทร ชั้นเดียว  44.   เพลงกาเรียนทอง   
   45.   เพลงร่ายชาตรี 3   46.   เพลงการะเวก ชั้นเดียว 
   47.   เพลงสองไม้   48.   เพลงเหรา 
   49.   เพลงร่ายชาตรี 2   50.   เพลงขอมกล่อมลูก  
   51.   เพลงม้าห้อ   52.   เพลงสร้อยสนตัด           
   53.   เพลงมหาชัย   54.   เพลงทองย่อน 
   55.   เพลงใบ้คลั่ง   56.   เพลงแขกครวญ  
   57.   เพลงตระนอน   58.   เพลงสาริกาเขมร  
   59.   เพลงเขมรพายเรือ   60.   เพลงพญาสี่เสา 
   61.   เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า  62.   เพลงเซ่นเหล้า 
   63.   เพลงชาตรีบางช้าง   64.   เพลงแขกลพบุรี 
   65.   เพลงกราวใน   66.   เพลงแขกมอญบางขุนพรหม 
   67.   เพลงพม่าฉ่อย   68.   เพลงพญาโศกตัด 
   69.   เพลงเชื้อ    70.   เพลงรัวประลองเสภา 
   71.   เพลงรัวท้ายปลูกต้นไม้  72.   เพลงต้นคุกพาทย์ 
   73.   เพลงคุกพาทย์ ลา 3  74.   เพลงคุกพาทย์ ลา 2 
   75.   เพลงโอ้ปี่นอก   76.   เพลงล าชาตร ี
   77.   เพลงทยอยดง   78.   เพลงโอ้บางช้าง  
   (บทละครกรมศิลปากร มัณฑนา อยู่ยั่งยืน, สัมภาษณ์ 15 มีนาคม 2558 ) 
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2.5.5 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
     วงดนตรีที่กรมศิลปากรใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี หรือละคร 
ที่ปรับปรุงขึ้นใหม่นั้น ใช้วงดนตรีเหมือนกับการแสดงละครนอกทั่วไปมีเครื่องดนตรี ดังนี้  ปี่ชวา  (ใช้
ส าหรับการรัวก่อนเริ่มการแสดง และใช้ในเพลงซัดชาตรี) ขลุ่ยเพียงออ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม  
ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด (หรืออาจใช้กลองตะโพน) โทนชาตรี กลองชาตรี กลองแขก 
ฆ้องคู่ (ใช้ส าหรับเพลงที่มีส าเนียงชาตรี) ฉิ่ง และกรับพวง สาเหตุที่ใช้ปนก็เพราะละครชาตรี  
กรมศิลปากรเป็นแบบปรับปรุงขึ้นใหม่ เครื่องดนตรีใช้แบบละครนอก และใช้เครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม
ผสมอยู่ด้วย ใช้เพลงละครประเภทต่าง ๆ  ปะปนอยู่ (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์ 17 พฤศจิกายน 
2559) 
 

 
ภาพที่ 2 ปี่ชวา 

ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 
บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 3 ขลุ่ยเพียงออ 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 
 

 
 

ภาพที่ 4 ระนาดเอก 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 5 ระนาดทุ้ม 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 
 

 
 

ภาพที่ 6 ฆ้องวงใหญ่ 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 7 ฆ้องวงเล็ก 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 

 
 

ภาพที่ 8 ตะโพน 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 9 กลองตะโพน 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 

 
 

ภาพที่ 10 โทนชาตรี 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 11 กลองชาตรี 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 
 

 
 

ภาพที่ 12 กลองแขก 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 13 ฆ้องคู่ 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 

 

 
 

ภาพที่ 14 ฉิ่ง 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 15 กรับพวง 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 

 
 

ภาพที่ 16 วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี กรมศิลปากร 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 17 ครูไชยยะ ทางมีศรี 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

บันทึกภาพ ณ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 

2.5.6 ลักษณะการแต่งกาย 
 การแต่งกายของละครชาตรีกรมศิลปากรจะแต่งแบบเดียวกับละครนอก ละครใน คือ 
แต่งแบบยืนเครื่องตัวพระสวมเทริดแทนชฎา ส่วนของตัวนางในเรื่องมโนราห์จะแต่งแปลกออกไป คือ
ข้างบนห่มผ้าห่มนาง ข้างล่างนุ่งผ้าจีบภพ 2 ข้าง และมีรับสะเอว สวมศีรษะด้วยมงกุฎนางมโนราห์
แทนมงกุฎนาง และเมื่อถึงตอนออกนอกเมืองจะต้องสวมปีกสวมหาง ก็จะใส่เสื้อในนางตัดแบบ 
เสื้อยกทรง มีกรองคอสวม และเอาผ้าห่มนางออก ใส่กระดิ่งที่ข้อเท้า สวมเล็บมือ 8 นิ้ว คือแต่งเป็น
นางกินรีนั่นเอง แสดงให้เห็นว่าเมื่ออยู่ในเมืองจะทรงเครื่องใหญ่เป็นนางกษัตริย์ แต่เมื่อออกนอกเมือง
ก็จะเป็นนางกินรีโบยบินไปอย่างคล่องตัว 
 
             เครื่องแต่งกายของละครชาตรีทรงเครื่องของกรมศิลปากร มีดังนี้ 
                   ตัวพระทุกตัวประดับดังต่อไปนี้ 
       1.  ก าไลเท้า   
       2.  สนับเพลา  
       3.  ผ้านุ่ง ในวรรณคดีเรียกว่า ภูษา หรือพระภูษา  
       4.  ห้อยข้าง หรือ เจียรบาด หรือชายแครง  



 

 

44 

       5.  เสื้อ ในวรรณคดีเรียกว่า ฉลองพระองค์  
       6.  รัดสะเอว หรือ รัดองค์ หรือ รัสพัสตร์  
       7.  ห้อยหน้า หรือชายไหว  
       8.  สุวรรณกระถอบ  
       9.  เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
     10.  กรองคอ หรือนวมคอ ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ 
     11.  ตาบหน้า หรือตาบทับ ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง 
     12.  อินทนู  
     13.  พาหุรัด 
     14.  สังวาล 
     15.  ตาบทิศ 
     16.  เทริด (ถ้าเป็นละครนอก - ใน ใช้ชฎา) 
     17.  ดอกไม้เพชร ซ้าย 
     18.  จอนหู ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียกจร กรรเจียก 
     19.  ธ ามรงค์ 
     20.  แหวนรอบ 
     21.  ปะวะหล่ า 
     22.  ก าไลแผลง ในวรรณคดีเรียก ทองกร  
                   หมายเหตุ บางครั้งไม่จ าเป็นต้องแต่งครบทุกชิ้นตามนี้ก็ได้ 
             การแต่งกายของนางมโนราห์อยู่ในเมือง 
       1.  ก าไลเท้า (มีกระดิ่งติดไว้) 
       2.  เสื้อในนาง (ตัดแบบเสื้อยกทรงเต็มหลัง และมีปักเลื่อม) 
       3.  ผ้านุ่งนาง (นุ่งมีจีบ 2 ชาย) 
       4.  รัดสะเอว 
       5.  เข็มขัด 
       6.  สะอ้ิง 
       7.  ผ้าห่มนาง 
       8.  นวมนาง (ตรงไหล่งอนออก) 
       9.  จี้นาง หรือตาบทับ ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง 
     10.  พาหุรัด 
     11.  แหวนรอบ 



 

 

45 

     12.  ปะวะหล่ า 
     13.  ก าไลตะขาบ 
     14.  ก าไลสวม ในวรรณคดีเรียก ทองกร 
     15.  ธ ามรงค์ 
     16.  รัดแขน 
     17.  มงกุฎนางมโนราห์ (ถ้าเป็นละครนอก - ใน ใส่มงกุฎนาง) 
     18.  ดอกไม้ทัด 
     19.  อุบะ หรือพวงดอกไม้ (ซ้าย) 
             ส าหรับการแต่งกายของนางมโนราห์ตอนออกนอกเมืองเพ่ือจะไปเล่นน้ าที่สระโบกขรณีนั้น 
จะแต่งเหมือนตอนอยู่ในเมือง เพียงแต่เอาผ้าห่มนางออกเท่านั้น แล้วใส่ปีกใส่หาง แต่ปีกกับหางนั้น
ถอดออกได้ เมื่อต้องการจะถอด เช่น ตอนลงเล่นน้ าก็ถอดปีกออก และจะใส่เมื่อต้องการบิน เช่น  
บินหนี (โสภา  กิมวังตะโก, 2527: 81 - 83) 

2.5.7 ฉาก 
    ละครชาตรีหรือละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม่กรมศิลปากรนั้นค านึงถึงการใช้ฉากมาก ฉาก 
การแสดงจะต้องสมจริงตามเนื้อเรื่องทุกตอน โดยส่วนมากนายมนตรี  ตราโมท จะเป็นผู้คิดและ
วางแผนให้ฉาก ในแต่ละเรื่องแต่ละตอนมีความงดงาม สามารถสื่อให้ผู้ชมเกิดสุนทรียะในการชม 
มากที่สุด (ฐิระพล  น้อยนิตย์, สัมภาษณ์ 12 กรกฎาคม 2559) 

2.5.8 วิธีการแสดง 
     วิธีการแสดงของกรมศิลปากร ก่อนจะเริ่มการแสดงมีการบูชาครู โดยเพียงแต่จุดธูปเทียน
และดอกไม้บูชาศีรษะฤๅษีซึ่งถือว่าเป็นครู หรืออาจจะมีเครื่องบูชา เช่นขนมหรือผลไม้ก็ได้ เพ่ือเป็น
การบอกกล่าวแก่ครู เพ่ือเป็นก าลังใจที่จะท าการแสดงได้ตลอดโดยไม่มีอุปสรรคหรือปัญหาใด ๆ ถึงแม้
จะมีปัญหาเกิดขึ้นก็สามารถแก้ปัญหาได้ 
     เรื่องที่น ามาแสดงก็มีอยู่ 2 เรื่องเท่านั้น คือมโนราห์ และรถเสน ซึ่งเป็นเรื่องที่ต่อเนื่องกัน
มา ในการแสดงจะแบ่งเรื่องออกเป็นฉาก จัดอย่างประณีตสวยงามและสมจริงตามเนื้อเรื่อง  
เครื่องดนตรีจะวางไว้มุมหนึ่งทางด้านขวามือพร้อมด้วยผู้ขับร้อง ก่อนแสดงก็มีการโหมโรงสั้น  ๆ ด้วย
การรัวกลองชาตรี เพ่ือให้รู้ว่าเป็นละครประเภทใดแล้วจึงเปิดฉากแสดง การแสดงจะแสดงทั้งเรื่องโดย
แบ่งเป็นองก์เป็นฉาก บางครั้งเพ่ือให้ตรงกับเวลาที่ก าหนดก็ต้องตัดตอนที่ไม่ส าคัญออกไปและใช้
บรรยายเนื้อเรื่องตอนที่ตัดออกไปนั้นแทน ไม่มีการบอกบท ผู้แสดงจะต้องจ าบทของตัวเองให้ได้  
ผู้ขับร้องและผู้แสดงจะต้องสัมพันธ์กันทั้งค าร้องและท่าทาง การเจรจานั้นผู้แสดงต้องเจรจาเองมีทั้ง
เจรจาค ากลอนและเจรจาค าพูด การแสดงนั้นเป็นไปอย่างมีแบบแผน มุ่งความสวยทั้งท่าร าและ 



 

 

46 

การตีบท จึงท าให้การแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากรมีลีลาที่อ่อนช้อยงดงาม (โสภา  กิมวังตะโก, 
2527: 91 - 92) 
             การแสดงละครแบบปรับปรุงของกรมศิลปากรนั้น น าแบบอย่างมาจากละครชาตรี 
แบบดั้งเดิม แต่ตัดขั้นตอนของการโหมโรง การร้องบูชาครู และการร าซัดออก โดยในขั้นต้นจะมีเพียง
กลองรัวขึ้นมา จากนั้นวงปี่พาทย์ก็จะบรรเลงเพลงวา แล้วจึงเริ่มเรื่องท่ีจะท าการแสดง ซึ่งการแสดงจะ
มีความคล้ายคลึงกับละครนอก เช่น ในการขับร้องละครแบบนี้ตัวแสดงจะไม่ขับร้องเองแต่มีผู้ขับร้อง
แทน การเจรจาผู้แสดงจะเจรจาเอง ในส่วนของเพลงก็จะมีเพลงเพ่ิมเข้ามาทั้งที่เป็นเพลงเก่าและ 
เพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยนายมนตรี ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์ทั้งหมด ทั้งท านองเพลง ท านองร้อง 
เนื้อร้อง และการตีกลอง เพลงต่าง ๆ ที่ปรับปรุงขึ้นใหม่นี้มักมีชื่อเรียกตามละครชาตรี  เช่น  
ชาตรีบางช้าง ชาตรีกรับ ร่ายชาตรี 1,2,3, ทยอยดง เป็นต้น (ฐิระพล  น้อยนิตย์, สัมภาษณ์  
12 กรกฎาคม 2559 ) 
 

 
ภาพที่ 18 ครูฐิระพล  น้อยนิตย์ 

ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 
 

             การศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับที่มาของละครชาตรีกรมศิลปากร พบว่าละครชาตรี         
กรมศิลปากรได้รับอิทธิพลในด้านการแสดงมาจากการละเล่นละครชาตรีแบบชาวบ้าน โดยนิยมเล่น
เพียง 2 เรื่องคือเรื่องมโนราห์และเรื่องรถเสน จากนั้นน ามาพัฒนาปรับปรุงโดยใช้ชุดการแสดง  
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วิธีการแสดงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงรวมถึงกลวิธีการขับร้องแบบละครนอก และยึดถือเป็น
เอกลักษณ์ของกรมศิลปากรมาโดยตลอด 
 
2.6 ชีวประวัติครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน             

 
ภาพที่ 19 ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 

ที่มาภาพ: สาวิตรี แจ่มใจ 
 
 ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน มีชื่อเล่นว่า ม้วน เกิดวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ.2491 ณ จังหวัด-
เพชรบุรี ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 437/652 ซอยจรัญสนิทวงศ์ 35 ถนนจรัญสนิทวงศ์ แขวงบางขุนศรี 
เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร 10700 ส าเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาที่ โรงเรียน 
บ้านเหมืองกลาง จังหวัดเพชรบุรี ส าเร็จการศึกษามัธยมศึกษาตอนต้น ที่โรงเรียนประถมทวีธาภิเศก 
และมัธยมศึกษาตอนปลายที่ศูนย์การศึกษานอกโรงเรียนเขตดุสิต กรุงเทพมหานคร ได้รับปริญญา
ครุศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาวิชาครุศาสตร์ โปรแกรมวิชาดนตรีศึกษา  แขนงดนตรีไทย จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร และรับพระราชทานศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาดนตรีไทย 
จากมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ปัจจุบันเป็นข้าราชการบ านาญในต าแหน่งคีตศิลปิน ส านัก - 
การสังคีต กรมศิลปากร ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน มีความสามารถเชี่ยวชาญด้านการขับร้องเพลงไทย 
ตั้งแต่เพลงพื้นฐาน เพลงโขน เพลงละคร เพลงตับ เพลงเถา และเพลงเดี่ยว  
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 การศึกษาด้านการขับร้องเพลงไทยของครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ในส านักการสังคีต   
กรมศิลปากร 
 ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน เริ่มเข้าท างานที่กรมศิลปากรในวันจันทร์ที่ 2 กันยายน พ.ศ. 2517 
ในต าแหน่งคีตศิลปินจัตวา ได้รับเงินเดือน 750 บาท  
 เมื่อเริ่มต้นเข้าท างานในกรมศิลปากร งานแรกที่ไปขับร้องคือขับร้องเพลงเถาออกวิทยุที่
กรมประชาสัมพันธ์ เนื่องจากผู้ที่อยู่ในกรมศิลปากรส่วนใหญ่มักจะทราบว่าครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน  
มีความถนัดทางด้านเพลงเถา และเมื่อถึงวันเสาร์และวันอาทิตย์หัวหน้าแผนกก็มักจะให้มาคอยดู 
การแสดงโขน ละคร เป็นประจ าทุกสัปดาห์ เพ่ือที่จะได้สามารถร้องเป็นลูกคู่ได้ และต่อจากนั้นก็เริ่ม  
มีโอกาสได้อัดเสียงออกวิทยุ โดยส่วนมากจะใช้เพลงเถาและเพลงที่จะใช้ในการอัดเสียงทุกเพลง   
จะต้องมีการปรับทางก่อนที่จะไปอัดทุกครั้ง โดยครูจิรัส อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) จะเป็นผู้ควบคุม
การฝึกซ้อมทุกครั้งเช่นกัน ส่วนมากเพลงประเภทเพลงเถาที่ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ร้องได้อยู่แล้วนั้นจะ
ถูกปรับทางไม่มากนัก เนื่องจากในสมัยก่อนคุณแม่จะเลือกอัดเพลงที่ผู้ขับร้องอยู่ในสถาบั นที่ดี 
ให้อยู่แล้ว จึงท าให้ทางร้องที่ใช้ร้องอยู่ไม่ผิดเพ้ียนมากนัก  
 ในสมัยนั้นนักร้องที่มีอยู่ก่อนคือ ครูสุดา เขียววิจิตร ครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ ครูพัฒนี 
พร้อมสมบัติ ครูสุ พัชรินทร์ วัฒนพันธ์ ครูศรีนวล เหรียญทอง ครูศิริญาณี กิ่มเปี่ยม ครูแจ้ง  
คล้ายสีทอง ครูลอย รัตนทัศนีย์ และครูสมชาย ทับพร และเมื่อมีนักร้องมาเข้าใหม่ นักร้องที่อยู่ 
มาก่อนก็มักจะเปิดโอกาสให้นักร้องที่เข้าใหม่ได้ร้องในโอกาสต่าง ๆ เช่น การร้องออกวิทยุแห่ง
ประเทศไทยและวิทยุศึกษา เป็นต้น โดยในสมัยก่อนนั้นครูมัณฑนายังร้องเพลงประเภทประกอบละคร
ไม่ได ้แต่จะร้องได้ประเภทเพลงตับ เช่น ตับนางลอย ตับพรหมมาศ ตับลาวเจริญศรี เป็นต้น และเมื่อ
จะต้องร้องประกอบละครก็จะใช้ไหวพริบโดยดูว่าเพลงที่ใช้ประกอบละครเป็นเพลงเดียวกับเพลงใน
ตับหรือไม่ ถ้าเป็นเพลงเดียวกันก็จะน ามาเทียบกันและก็สามารถร้องได้ แต่ในขณะเดียวกันในช่วงแรก
ของการร้องประกอบละครก็จะได้เพียงแค่ร้องเพลงร่าย เนื่องจากยังไม่ได้รับการไว้วางใจให้ร้องเป็น
ต้นบท เพราะจะต้องฝึกการร้องร่ายให้ดีเสียก่อน เนื่องจากการร้องร่ายที่ดีจะต้องร้องให้มีส าเนียง
เหน่อ ไม่ควรร้องเสียงตรง ในสมัยนั้นครูผู้ใหญ่หรือผู้น านักร้องคือครูสุดา เขียววิจิตร และครูแช่มช้อย 
ดุริยพันธ์ โดยท่านจะให้ร้องร่ายเพียงอย่างเดียวประมาณ 1 เดือน จากนั้นจึงอนุญาตให้ร้องเป็นต้นบท
ได้  
 ต่อมาครูผู้ใหญ่จึงอนุญาตให้ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ได้ร้องเป็นต้นบทในเพลงต่าง ๆ  
ที่นอกเหนือจากเพลงร่าย เนื่องจากใน 1 ปีจะมีละครเข้ามาใหม่ 1 เรื่อง ครูผู้ใหญ่ก็จะท าการฝึกซ้อม
และจัดให้ลงในครั้งนี้ด้วย โดยใช้เรื่องเดิมแสดงในทุก ๆ เดือน เพลงที่ใช้ร้องประกอบการแสดงต่าง ๆ 
ก็จะคล่องแคล่วและแม่นย ามาก ต่อมาครูพัฒนี พร้อมสมบัติ เกิดความเมตตาช่วยต่อเพลง
ประกอบการแสดงละครและเพลงระบ าร าฟ้อน รวมทั้งเพลงอ่ืน ๆ อีกหลายเพลง  
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 นอกจากครูพัฒนี พร้อมสมบัติ แล้วผู้ที่ช่วยต่อเพลงให้ก็มีอีกหลายท่าน เช่น ครูสุดา 
เขียววิจิตร ส่วนครูจิรัส อาจณรงค์ นั้นท่านเป็นผู้ต่อเพลงเก่า ประเภทเพลงสามชั้นให้ เช่น เพลง  
เทพไสยาสน์ เพลงเทพนิมิตร เป็นต้น  
 ครั้งหนึ่งครูจิรัส อาจณรงค์ ท่านต้องการให้อัดเสียงออกวิทยุโดยให้ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 
ร้องเพลงเขมรปี่แก้วสักวา ซึ่งในขณะนั้นครูมณัฑนา อยู่ยั่งยืน ยังร้องไม่ได้ จึงได้ขอต่อเพลงเขมรปี่แก้ว
ทางสักวาจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ แล้วจึงน ามาอัดเสียงออกวิทยุ  
 ส่วนครูลอย รัตนทัศนีย์ ท่านจะช่วยต่อเพลงแขกสาหร่ายทางฝั่งพระนครให้ รวมทั้ง 
ครูแจ้ง คล้ายสีทอง ท่านก็จะเมตตาให้เทปที่ท่านร้องอัดไว้มาให้ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ต่อร้อง และเมื่อ
ร้องได้แล้วก็ต้องมาร้องให้ท่านฟัง ท่านก็จะช่วยแก้ไขแต่งเติมให้ 
 ที่กรมศิลปากรนี้ ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน มีโอกาสได้เรียนกับครูมนตรี ตราโมท ท่านต่อ
เพลงให้หลายเพลง เพลงแรกคือ เพลงพม่าห้าท่อนต่อคู่กับครูสมชาย ทับพร และใช้ขับร้องครั้งแรกใน
การบันทึกเทปโทรทัศน์ช่อง 9 บางล าพู เพลงที่ต่อกับครูมนตรี ตราโมท ส่วนใหญ่จะได้ต่อที่วิทยุศึกษา 
เนื่องจากมีการอัดเสียงบ่อยครั้ง และเพลงที่ได้จึงต้องต่อกับครูมนตรีก่อนอัดเสียงทุกครั้ง วิธีต่อเพลง
ของครูมนตรี ตราโมท คือ  ท่านจะร้องออกเสียงแบบไม่ค่อยชัดตามท านองด้วยความรวดเร็วให้ฟัง ครู
มัณฑนา อยู่ยั่งยืน ก็ต้องจดใส่สมุดด้วยความรวดเร็วไปก่อน จากนั้นก็ขอร้องทบทวนให้ครูฟังอีกครั้ง 
ครั้งใดที่ร้องไม่ถูกต้องหรือไม่ได้ตามที่ต้องการ ครูมนตรี ตราโมท ท่านจะแสดงความไม่พอใจโดยการ
ใช้มือเกาท้ายทอยแรง ๆ ทุกครั้ง และเมื่อท่านมีปฏิกิริยาเช่นนี้ ทุกคนก็จะรู้สึกกลัวมาก และเมื่อต่อ
เพลงจบก็จะต้องจ าให้ได้และอัดเสียงในขณะนั้นทุกครั้ง 
 ภายหลังเมื่อถึงเวลาที่ต้องอัดเสียงออกวิทยุ ครูมนตรี ตราโมท ท่านจะเป็นผู้นัดและบอก
วัน เวลาให้ทุกคนทราบก่อนทุกครั้ง และเมื่อก่อนถึงวันที่นัด 1 วัน ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ก็จะเข้าไป
ถามว่าวันพรุ่งนี้จะใช้เพลงอะไรอัดเสียง ท่านก็จะไม่ตอบพร้อมกับยิ้มให้ ซึ่งท่านต้องการสื่อให้รู้ว่า
เพลงที่จะใช้ในการอัดเสียงนั้นเป็นเพลงง่ายๆ แต่เมื่อถึงวันอัดเสียงจริงๆ ทุกคนก็เข้าห้องอัดเรียบร้อย
แล้ว ครูมนตรี ตราโมท ท่านก็จะบอกชื่อเพลง ซึ่งนางมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ก็ต้องตกใจทุกครั้งเนื่องจาก
ยังร้องเพลงที่ท่านบอกไม่ได้ จึงท าให้ต้องต่อเพลงก่อนอัดเสียงบ่อยครั้ง 
 ด้านการร้องเพลงประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เมื่อปี พ.ศ.  2518  ครูมัณฑนา 
อยู่ยั่งยืน มีโอกาสร้องเป็นครั้งแรกท่ีวังปลายเนิน ซึ่งครูมนตรี ตราโมท มอบหมายให้ครูจิรัส อาจณรงค์ 
จัดนักดนตรีไป โดยมีนักร้องคือครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ครูแจ้ง คล้ายสีทองและครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ที่
วังปลายเนินนี้ครู เจริญใจ สุนทรวาทินซึ่งร้องประจ าอยู่แล้ว ในระยะต่อมาครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ และ
ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ท่านอายุมากขึ้นจึงไม่ได้มาร้องอย่างเช่นเคย ครูมนตรี ตราโมท จึงจัดให้  
ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน มาต่อเพลงและฝึกเพ่ิมเติมเพ่ือไปร้องแทน ทุกครั้งที่ครูมนตรี ตราโมท ต่อเพลง
ประกอบละครดึกด าบรรพ์ ท่านจะใช้วิธีเอ้ือนเพียงเล็กน้อยเพื่อเป็นแนวทางให้ และผู้ที่มาช่วยเพิ่มเติม
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และคอยร้องเป็นต้นแบบให้คือ ครูพูนทรัพย์ ตราโมท (แม่ทรัพย์) โดยท่านจะช่วยบอกหลังจากที่  
ต่อเพลงกับครูมนตรี ตราโมทแล้ว เนื่องจากครูพูนทรัพย์ ตราโมท ท่านเคยเล่นละครดึกด าบรรพ์มา
ก่อน จึงมปีระสบการณ์ด้านนี้มาก   
 ส่วนมากแล้วเพลงประกอบการแสดงละครต่าง ๆ ครูมนตรี ตราโมท จะเป็นผู้ต่อให้  
นอกจากในบางเพลงหรือบางตอนที่ท่านลืมเลือน ท่านก็จะส่งตัวไปให้แม่จง (ศรีนาฏ เสริมศิริ) ซึ่งเป็น
ครูอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลปเป็นผู้ต่อให้   
 ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ได้ต่อเพลงเขมรใหญ่จากครูทับ (อุษา สุคันธมาลัย) เนื่องจาก 
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ท่านได้เดินทางไปเที่ยวที่ประเทศญี่ปุ่นและซื้อกระเป๋ามาฝากครูทับ ( อุษา  
สุคันธมาลัย) ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ท่านจึงวานให้ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน น ากระเป๋าไปให้ครูทับ ( อุษา 
สุคันธมาลัย) ที่ในโรงเรียน และเม่ือน ากระเป๋าไปให้เรียบร้อยแล้ว ท่านยังไม่ให้กลับ โดยบอกว่าจะต่อ
เพลงเขมรใหญ่ให้เป็นค่าเดิน  
 ส่วนครูอีกท่านหนึ่งที่นับได้ว่าเป็นครูแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันคือครูอนงค์ ศรีไทยพันธุ์ 
ซึ่งโดยส่วนมากจะเน้นในเรื่องของประเภทเพลงระบ าเป็นส่วนใหญ่ 
 นอกจากเพลงไทยประเภทเพลงเถา  เพลงประกอบการแสดงละครแล้ว  ในด้านเพลง
พ้ืนเมืองครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ได้เริ่มต่ออย่างจริงจังหลังจากที่เข้ามาอยู่ในกรุงเทพมหานครแล้ว 
เนื่องจากครูปัญญา นิตยสุวรรณให้ไปอัดเพลงพ้ืนเมืองกับคณะครูอาคม สายาคม โดยเฉพาะในครั้งที่
ครูเชิด ทรงศรี ได้จ้างให้ไปอัดเพลงอีแซวประกอบการแสดงหนัง เนื่องจากครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ยังไม่
มีความถนัดทางด้านการร้องเพลงพ้ืนเมือง จึงได้เข้าไปขอต่อเพลงพ้ืนเมืองกับครูอาคม สายาคม  
เมื่อสามารถร้องได้แล้วก็น าไปใช้ร้องประกอบการแสดงหนังหลายเรื่อง หลังจากที่ครูอาคม สายาคม 
ได้เสียชีวิตลงแล้วเมื่อครูปัญญา นิตยสุวรรณ มีงานครั้งใดก็ยังบอกให้ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ไปช่วย  
ร้องอยู่เช่นเคย  
 ด้านการพากย์เจรจานั้นครูปัญญา นิตยสุวรรณ ท่านก็เป็นผู้สอนให้ และเมื่อมีงานร้อง
ประกอบการแสดงโขนครั้งใด เมื่อถึงบทพากย์ของผู้หญิงท่านก็จะมอบหมายให้ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 
พากย์ทุกครั้ง เพราะฉะนั้นจึงนับได้ว่าครูอาคม สายาคม เป็นครูผู้สอนด้านการขับร้องเพลงพ้ืนเมือง 
และครูปัญญา นิตยสุวรรณ เป็นครูผู้สอนด้านการพากย์ - เจรจา (มัณฑนา อยู่ยั่งยืน, สัมภาษณ์ 10 
มีนาคม 2559) 
  จากการสัมภาษณ์คุณครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน เกี่ยวกับการศึกษาทางด้านคีตศิลป์ในส านัก-
การสังคีต กรมศิลปากรที่ได้กล่าวมา สามารถสรุปได้ดังนี้ 
  - เรียนขับร้องเพลงไทยประกอบการแสดงโขน - ละคร ละครดึกด าบรรพ์และ 
การแสดงเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ กับครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ครูจิรัส อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) 
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ครูสุดา เขียววิจิตร ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ครูศรีนาฏ เสริมศิริ ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ ครู อุษา  
สุคันธมาลัย ครูแจ้ง คล้ายสีทอง ครูพูนทรัพย์ ตราโมท และครูอนงค์ ศรีไทยพันธุ์ 
  - เรียนขับร้องเพลงพ้ืนเมืองกับครูอาคม สายาคม 
  - เรียนขับร้องเพลงพ้ืนเมือง พากย์ - เจรจา โขน กับครูปัญญา นิตยสุวรรณ 
 ปัจจุบันครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน เป็นข้าราชการบ านาญ คีตศิลปิน ส านักการสังคีต  
กรมศิลปากร 
 การถ่ายทอดการขับร้องของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 

จากการสัมภาษณ์คุณครูภมรรัตน์ โพธิ์สัตย์ คีตศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กล่าวว่า  

  คุณครูมัณฑนำ อยู่ยั่งยืน ท่ำนเป็นคุณครูที่เป็นที่ยอมรับในสังคมนักร้อง 
- นักดนตรี และเป็นนักร้องที่เป็นต้นแบบของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกรท่ำน
หนึ่ ง ที่มีชื่อเสียงทั้ งในด้ำนกำรขับร้องประกอบกำรแสดงโขน - ละคร  
กำรขับร้องเพลงเถำ และอีกมำกมำยที่เกี่ยวกับกำรขับร้อง ซึ่งนอกจำกท่ำนจะ
เป็นนักร้องในส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกรแล้ว ก่อนเกษียณอำยุรำชกำร ถ้ำ
พูดถึงเรื่องกำรถ่ำยทอดกำรขับร้อง คุณครูมัณฑนำยังเป็นคุณครูที่คอยฝึกหัด 
ชี้แนะกำรขับร้องให้กับคีตศิลปินรุ่นน้องและคีตศิลปินที่ฝึกหัดในขณะนั้น ฝึกหัด
กำรขับร้องละครชำตรี เพลงโขน รวมไปถึงเพลงละครต่ำง ๆ และเพลง-
เบ็ดเตล็ด  ถึงแม้ปัจจุบันคุณครูจะเกษียณอำยุรำชกำรไปแล้ว เมื่อใดที่ลูกศิษย์มี
ข้อสงสัยในกำรขับร้องคุณครูมัณฑนำก็ยินดีที่ให้ควำมรู้และค ำแนะน ำเสมอมำ 
(ภมรรัตน์ โพธิ์สัตย์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2559) 
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ภาพที่ 20 ครูภมรรัตน์ โพธิ์สัตย์ 
ที่มาภาพ : สาวิตรี แจ่มใจ 

 
 นอกจากนี้คุณครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืนยังได้รับเชิญให้เป็นวิทยากร อาจารย์พิเศษ ถ่ายทอด
การขับร้องเพลงไทยให้กับสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ดังนี้ เช่น มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ชมรม
ดนตรีไทยและนาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนคร มหาวิทยาลัยราชภัฎ-
สวนสุนันทา มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มหาวิทยาลัยขอนแก่น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   
คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ศูนย์วัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเอเชียอาคเนย์ โรงเรียนจิตรลดา โรงเรียนพระต าหนักสวนกุหลาบ 
โรงเรียนศึกษานารี โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย เป็นต้น (มัณฑนา อยู่ยั่งยืน , สัมภาษณ์ 5 มีนาคม 
2559) 
 จากการศึกษาคันคว้าเรื่องราวของการละครไทยในแง่มุมต่าง ๆ ทั้งในด้านประเภทของ
ละครไทย ประวัติความเป็นมาของละครชาตรี และประวัติละครชาตรีของกรมศิลปากรสามารถสรุป
ได้ว่า การละเล่นละครของไทยมีความเป็นมาที่ยาวนานหลายยุคหลายสมัยทั้งที่มีหลักฐานปรากฏ
ชัดเจนเช่น หนังสือ ศิลาจารึก ชาดกต่าง ๆ และค าบอกเล่าสืบต่อกันมา หลักฐานที่ปรากฏแสดงให้
เห็นว่า การละครมีพัฒนาการมาจากการฟ้อนร า โดยการน านิทานพ้ืนบ้าน หรือชาดกมาเล่าเรื่องผ่าน
การแสดงท่าทางต่าง ๆ  ปรับปรุงดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงให้มีความเหมาะสม พัฒนา
ปรับปรุงให้ทัน   ยุคสมัยของสังคมและสอดคล้องกับวิถีชีวิต ซึ่งปัจจัยส าคัญของการเปลี่ยนแปลงของ
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การละครอาจมีด้วยกันหลายประการเช่น การติดต่อสื่อสารกับต่างชาติ ทั้งในด้านการค้า การเผยแพร่
ศาสนา รวมไปถึงการศึกสงคราม ปัจจัยเหล่านี้ส่งผลให้การละครได้รับการพัฒนามาจนถึงปัจจุบัน  
             ยุคสมัยการละครที่ถือได้ว่าเป็นยุคที่เฟ่ืองฟูและเป็นที่นิยมมาก เริ่มตั้งแต่ในสมัยอยุธยา 
เนื่องจากปรากฏหลักฐานหลายอย่างที่ชี้ให้เห็นถึงการพัฒนาการด้านการละคร โดยพบว่ามี  
ละครชาตรีที่เล่นกันอย่างแพร่หลาย และกลายเป็นต้นแบบของละครแบบอ่ืน ๆ เช่น ละครนอก และ
ละครใน ต่อมาเม่ือเข้าสู่สมัยรัตนโกสินทร์ การละครยังคงได้รับการสนับสนุนอย่างต่อเนื่อง ท าให้เกิดมี
ละครขึ้นอีกหลายแบบโดยบางคณะมีโรงละครเป็นของตนเอง มีการเก็บค่าเข้าชม ซึ่งในขณะนั้นเป็นที่
นิยมมาก จึงท าให้มีการแบ่งประเภทของละครออกเป็นลักษณะต่าง ๆ ตามวิธีการแสดงนั้น ๆ สามารถ
แบ่งเป็นประเภทต่าง ๆได้ดังนี ้
                   ละครร า ได้แก่ละครที่เน้นการร่ายร า และท่วงท่าที่งดงามในการด าเนินเรื่อง แบ่ง
ออกเป็น 2 แบบคือละครร าแบบดั้งเดิม ได้แก่ ละครชาตรี ละครนอก ละครใน และละครแบบ
ปรับปรุงได้แก่ ละครดึกด า-บรรพ ์
                   ละครร้อง ได้แก่ละครที่เน้นเรื่องการขับร้องเป็นส าคัญในการด าเนินเรื่อง เริ่มมีในสมัย
รัชกาลที่ 6 โดยผู้แสดงจะต้องขับร้องเอง มีเจรจาคั่น มีการร่ายร าสอดแทรก แต่งกายตามท้องเรื่องที่
แสดง 
                   ละครพูด ได้แก่ละครที่เน้นการพูดการเจรจาเป็นส าคัญ ใช้ท่าทางแบบการด าเนินชีวิต
ปกติ เนื้อเรื่องเป็นแบบสามัญชนทั่วไป หรืออาจเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ และมีเรื่องนิยาย
บ้าง ดนตรีใช้ดนตรีสากลเป็นหลัก 
                   ละครประเภทต่าง ๆ นี้ ได้รับการปรับปรุงและพัฒนามาหลายยุคหลายสมัย โดยถือ
กันว่าละครที่เป็นต้นก าเนิดและเป็นรากฐานของละครประเภทอ่ืน ๆ ได้แก่ ละครชาตรี 
                   ละครชาตรี เป็นละครที่เก่าแก่และมีความเป็นมาที่ยาวนานไม่ปรากฏแน่ชัดว่ามาจาก
ที่ใด มีเพียงค าบอกเล่าที่เป็นต านาน และข้อสันนิษฐานจากนักวิชาการว่ามีที่มาจากละครชนิดหนึ่ง
ของชาวอินเดีย ตอนใต้ ซึ่งหลักฐานที่พบนั้น พบว่านิยมเล่นละครชนิดนี้ทางภาคใต้ของไทยและเดิน
ทางเข้ามาเผยแพร่ ในภาคกลาง แต่บางท่านก็ได้กล่าวว่าเป็นละครที่มีอยู่เดิมในสมัยอยุธยาและมีผู้
น าไปเผยแพร่ทางภาคใต้ อย่างไรก็ตามแม้ความเป็นมาของละครชาตรีจะยังไม่ชัดเจนแต่ก็มีผู้ให้ทัศนะ
และความเห็นที่ตรงกันคือ ละครชาตรีเป็นละครต้นแบบและเป็นรากฐานของละครไทย ต่อมา 
นายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดี กรมศิลปากร ได้เล็งเห็นความส าคัญของละครชาตรีและต้องการสืบสาน
วัฒนธรรมการละเล่นละครชาตรีไว้ ซึ่งในขณะนั้นละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท์ เป็นคณะละคร 
ที่ได้รับความนิยมและมีชื่อเสียงว่าเป็นละครชาตรีที่ยังคงรักษาระเบียบประเพณีในการเล่นละครชาตรี
แบบดั้งเดิมไว้อย่างครบถ้วน จึงเชิญนายพูน เรืองนนท์มาเป็นวิทยากรในการถ่ายทอดความรู้  
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การเล่นละครชาตรี โดยมอบหมายให้ นายมนตรี  ตราโมท เป็นผู้ดูแลและควบคุมในครั้งนั้น ภายหลัง
นายพูน อายุมากขึ้นจึงได้ให้นายทองใบ เรืองนนท์ บุตรชาย เป็นผู้ถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีแทน  
     อาจกล่าวสรุปได้ว่านายทองใบ เรืองนนท์ เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้และกระบวนการเล่น
ละครชาตรีให้กรมศิลปากรทั้งในเรื่องของดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง การขับร้องและการร่ายร า แต่
เนื่องด้วยละครชาตรีแบบดั้งเดิมนั้นก่อนการแสดงจะต้องมีการบรรเลงโหมโรงก่อน เรียกว่า “โหมโรง
ชาตรี” การโหมโรงชาตรีจะมีเพียงปี่เลาเดียวที่ใช้ในการบรรเลงด าเนินท านอง โดยมีโทนและกลอง
ชาตรี เป็นเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ ซึ่งนักดนตรีที่ เป่าปี่จะต้องมีค วามช านาญและเข้าใจ
กระบวนการของการโหมโรงชาตรีอย่างลึกซึ้ง  ดังนั้นนายมนตรี ตราโมท จึงตัดกระบวนการโหมโรง
ชาตรีของกรมศิลปากรออก มีเพียงการรัวกลองขึ้นมาก่อนท าการแสดงเท่านั้น ในส่วนของการแสดง
ละครชาตรีแบบดั้งเดิม ผู้ที่แสดงจะต้องเป็นผู้ขับร้องเอง คุณครูมนตรี ตราโมทจึงเป็นผู้มีบทบาท
ส าคัญอีกท่านหนึ่งที่ได้ปรับปรุงให้ผู้แสดงใช้การร่ายร าในการด าเนินเรื่องและเจรจาเท่านั้น  ส่วนใน
การขับร้องจะมีผู้ขับร้องแทน  เรื่องที่นิยมน ามาแสดงคือ พระสุธนมโนห์ราและพระรถเสน  แต่มิได้
เรียกการแสดงละครแบบนี้ว่าละครชาตรี ซึ่งนายมนตรี ตราโมทเรียกละครแบบนี้ว่า “ละครแบบ
ปรับปรุง” 
              นับได้ว่าคณะละครชาตรีนายพูน เรืองนนท์ และคุณครูมนตรี ตราโมทเป็นผู้มีบทบาทและ
ถือเป็นพัฒนาการอีกขั้นหนึ่งของละครชาตรี ท าให้ละครชาตรีของกรมศิลปากรมีลักษณะเฉพาะไม่
เหมือนกับละครชาตรีตามพ้ืนที่ต่าง ๆ ของประเทศไทย โดยเฉพาะบทเพลงที่มีการก าหนดไว้เป็นการ
เฉพาะ ซึ่งจะได้อธิบายในบทที่ 3 ต่อไป 



 

 

บทที ่3 
ลักษณะเฉพาะท านองเพลงประกอบการแสดงละครชาตรีกรมศิลปากร 

              ลักษณะเฉพาะของท านองเพลงและการขับร้องละครชาตรีประกอบการแสดงของ 
กรมศิลปากร จากการสัมภาษณ์ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ข้าราชการบ านาญ คีตศิลปิน สังกัดสถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร พบว่าการขับร้องเพลงประกอบการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร
มีการแสดงละครชาตรีเพียง 2 เรื่อง คือเรื่องมโนราห์และรถเสน โดยใน 2 เรื่องนี้มีเพลงที่นายมนตรี 
ตราโมทได้ประดิษฐ์และปรับปรุงท านองร้องขึ้นใหม่ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกรมศิลปากร จ านวน
ทั้งหมด 10 เพลง ได้บรรจุไว้ในบทละครชาตรีเรื่องมโนราห์ 8 เพลงและบรรจุไว้ในบทละครชาตรี 
เรื่องรถเสน 10 เพลงดังนี้ 
                        1. เพลงลิงโลดชาตรี 
                        2. เพลงชาตรีตะลุง 

                        3. เพลงชาตรีกรับ 

                        4. เพลงร่ายชาตรี 3 
                        5. เพลงร่ายชาตรี 2 
                        6. เพลงร่ายชาตรี 
                        7. เพลงชาตรีบางช้าง 

                        8. เพลงล าชาตรี 
                        9. เพลงทยอยดง 

                       10. เพลงโอ้บางช้าง (มัณฑนา อยู่ยั่งยืน, สัมภาษณ์ 5 มีนาคม 2559) 
 
              นอกจากนี้นายบุญสร้าง เรืองนนท์ ยังได้กล่าวเพ่ิมเติมในความเห็นเดียวกันว่า บทเพลงทั้ง 
10 เพลงที่กล่าวมาข้างต้นเป็นเพลงที่ปรากฏอยู่ในบทละครเรื่องรถเสน และเป็นเพลงที่ประพันธ์และ
ปรับปรุงขึ้นโดยนายมนตรี ตราโมททั้งสิ้น  ใช้เล่นกับละครชาตรีของกรมศิลปากรเท่านั้น ซึ่งถือได้ว่า
เป็นบทเพลงที่เป็นลัษณะเฉพาะของกรมศิลปากรโดยแท้ (บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 
2559)   

ลักษณะของท านองเพลงส าหรับการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากรทั้ง 10 เพลง มีรายชื่อ
บทเพลง ประวัติความเป็นมาและท านองเพลงโดย ท านองเพลงทั้ง 10 เพลงมีเพลงที่มีท านองหลัก
จ านวน 2 เพลงคือ 

1. เพลงชาตรีตะลุง 

2. เพลงชาตรีบางช้าง 
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ท านองเพลงที่ไม่มีท านองหลักอีก 8 เพลงมีดังนี้ 
1. เพลงลิงโลดชาตรี 
2. เพลงชาตรีกรับ 

3. เพลงร่ายชาตรี 3  
4. เพลงร่ายชาตรี 2  
5. เพลงร่ายชาตรี 
6. เพลงล าชาตรี 
7. เพลงทยอยดง 

8. เพลงโอ้บางช้าง 

 

 ท านองเพลงที่ไม่มีท านองหลัก ผู้วิจัยจะได้ท าการถอดเป็นท านองสารัตถะจาว ๆ จากทาง  
ขับร้องเพ่ือเป็นแนวทางในการอธิบายท านองหลักของเพลง โดยแต่ละบทเพลงจะท าการอธิบาย
เนื้อหาต่อไปนี้ 

1. การใช้กลุ่มเสียง 

2. การเคลื่อนที่ของท านองและส านวนเพลง 

 ส่วนท านองที่คุณครูมนตรี ตราโมทประพันธ์ขึ้นใหม่ ส าหรับกรมศิลปากร จนกลายเป็น
ลักษณะเฉพาะดังจะอธิบายรายละเอียดต่อไป 

 ส าหรับการบันทึกโน้ต ใช้ระบบโน้ตตัวอักษรไทย มีรายละเอียดดังนี้ 
  ด = เสียงโด 

  ร = เสียงเร 

  ม = เสียงม ี

  ฟ = เสียงฟา 

  ซ = เสียงซอล 

  ล = เสียงลา 

  ท = เสียงที  
 ส่วนการก าหนดระดับเสียง ผู้วิจัยก าหนดให้ลูกยอดฆ้องวงใหญ่เท่ากับเสียง ฟา โดยมีกลุ่ม
เสียงปัญจมูล ในแต่ละทางดังนี้ 
 

  ทางเพียงออล่าง  กลุ่มเสียงปัญจมูล ซลทxรมx 

  ทางใน   กลุ่มเสียงปัญจมูล ลทดxมฟx 
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  ทางกลาง  กลุ่มเสียงปัญจมูล ทดรxฟซx 

  ทางเพียงออบน  กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมxซลx 

  ทางนอก   กลุ่มเสียงปัญจมูล รมฟxลทx 

  ทางกลางแหบ  กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซxทดx 

  ทางชวา   กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 

 ดังรายละเอียดการวิเคราะห์และสรุปผลวิจัยดังนี้      
 

เพลงที่ 1 ท านองสารัตถะของเพลงลิงโลดชาตรี 

                เพลงลิงโลดชาตรี เป็นเพลงท่อนเดียวที่ไม่มีท านองหลัก มีเพียงท านองร้อง ที่บรรจุในบท
ละครเรื่องรถเสน ท านองอัตราสองชั้นตีฉิ่งแบบพิเศษคือ |-  -  -  -|- ฉิ่ง - ฉับ|-  -  -  -|- ฉิ่ง - ฉับ| 
 เมื่อแบ่งตามท านองร้องแล้ว จะร้องทั้งหมด 4 เที่ยว จึงได้ท าการถอดท านองร้องเป็นท านองสารัตถะ
เพ่ือแสดงโครงสร้างของท านองเพลงดังนี้ 
 

เที่ยวที่ 1 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ร  

-  -  -  ท - ล - - - ร  - ท - ล -  ล - - - - - - - - - - - ล - ล - ล 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ม - - - ซ 
- - - ล - - - ท - - - - - ล - ซ - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 

 

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2559) 

               ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 1 สามารถจ าแนก

วิเคราะห์ ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

               ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ร  
 

                ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงเพียง 2 เสียงคือ เสียง ที และเสียง เร โดยท านองเพลง

ปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  เมื่อพิจารณาจาก

ท านองในประโยคถัดไปจะเห็นได้ว่ากลุ่มเสียงนั้นปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเดิม ส่วนลูกตกคือเสียง เร 

อยู่ในต าแหน่งที่  5 ของบันไดเสียง 
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               ประโยคที่ 2 

-  -  -  ท - ล - - - ร  - ท - ล -  ล - - - - - - - - - - - ล - ล - ล 
 

               ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียงคือ เสียงที  เสียงลา  และเสียงเร มาเรียงร้อย

เป็นท านอง โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทx

รมx เช่นเดียวกัน ส่วนลูกตกคือเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียง     

      

               ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ม - - - ซ 
 

                ประโยคที่ 3 มีการใช้เสียงมากขึ้นโดยปรากฏทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงที เสียงลา เสียง

ซอล และเสียงมี  โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล 

ซึ่งเป็นเสียงที่อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่าง

สมบูรณ์ 

 

               ประโยคที่ 4  

- - - ล - - - ท - - - - - ล - ซ - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 

 

               ประโยคที่ 4  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงและมีการเพ่ิมความถ่ีของท านองเพลงมากกว่า

ประโยคอ่ืน ๆ เสียงที่ใช้คือ เสียงเร เสียงที เสียงลา และเสียงซอล โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันได

เสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของ

บันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 

              ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 1 เป็นท านองที่อยู่ใน

บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยลูกตก

ในห้องสุดท้ายของท านองเพลงคือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของ

บันไดเสียง  ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 
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เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - ท 
- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 

- - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 

- - - ซ - - -  ล - - - ซ - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 
 

               ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 2 สามารถจ าแนก

วิเคราะห์ ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

 

               ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - ท 

 

                ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงเพียง 2 เสียงเช่นเดียวกับการขึ้นต้นของเที่ยวที่ 1 แต่เปลี่ยน

เสียงคือ เสียง ที และเสียง ลา โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่ม

เสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  เมื่อพิจารณาจากท านองในประโยคถัดไปจะเห็นได้ว่ากลุ่มเสียงนั้นปรากฏ

อยู่ในบันไดเสียงเดิม ส่วนลูกตกคือเสียง ที อยู่ในต าแหน่งที่  3 ของบันไดเสียง 

 

               ประโยคที่ 2 

- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 

 

                ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงที  เสียงลา  เสียงซอล  และเสียงเร 

โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ส่วนลูกตกคือเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 

ของบันไดเสียง ท าให้การด าเนินท านองยังต้องการท านองมาต่อไปอีก 

 

             ประโยคที่ 3 

- - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 

 

                ประโยคที่ 3 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงที เสียงลา เสียงซอล และเสียงมี โดย

ท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของ
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บันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ จะสังเกตได้ว่าท านองประโยค

นี้สามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 

 

              ประโยคที่ 4 

- - - ซ - - -  ล - - - ซ - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 

 

               ประโยคที่ 4  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงเร เสียงที เสียงลา และเสียงซอล โดย

ท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่างทั้งหมด ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 

1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 

              ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 2 เป็นท านองที่อยู่ใน

บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลงคือ

เสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่าง

สมบูรณ์เช่นเดียวกับท านองเที่ยวที่ 1 

 

เที่ยวที่ 3 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ร  

- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - ล - ซ - - - ซ 
- - - ล - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 

- ล - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ม - - -  ซ 
 

               ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 3 สามารถจ าแนก

วิเคราะห์ ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

               ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ร  
 

                ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงเพียง 2 เสียงเช่นเดียวกับเที่ยวที่ 1 และ 2 คือเสียง ที และ

เสียง เร โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  

ส่วนลูกตกคือเสียง เร อยู่ในต าแหน่งที่ 5 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง การขึ้นต้นเที่ยวที่ 3 เป็น

ท านองเดียวกับเท่ียวที่ 1 และเทียวที่ 2 
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               ประโยคที่ 2 

- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - ล - ซ - - - ซ 
 

                ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงเร  เสียงที  เสียงลา  และเสียงซอล  

โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 

ของ   บันไดเสียง หรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ และจะสังเกตได้ว่าลูก

ตกท้ายห้องท่ี 4 และ 8 เป็นการเรียงเสียงชิดกันเป็นคู่ 2 ท าให้ท านองเพลงมีความกลมกลืนกัน 

               ประโยคที่ 3 

- - - ล - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 
 

                ประโยคที่ 3 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงที เสียงลา เสียงซอล และเสียงมี โดย

ท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตก คือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของ

บันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ ปรากฏทั้งลูกตกท้ายห้องที่ 4 

และ 8 

       

              ประโยคที่ 4 

- ล - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ม - - -  ซ 

                    

                 ประโยคที่ 4  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงเร เสียงที เสียงลา เสียงซอล  และ

เสียงมี โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล อยู่ใน

ต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ เช่นเดียวกัน 

และสังเกตได้ว่าลูกตกท้ายห้องที่ 4 และ 8 เป็นเสียง ลา และ ซอล เรียงชิดกันเป็นคู่ 2 รูปแบบ

เดียวกับท านองประโยคที่ 2 ในเที่ยวเดียวกันนี้       

                   ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 3 เป็นท านองที่อยู่

ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลงคือ

เสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่าง

สมบูรณ์ เช่นเดียวกับท านองเที่ยวที่ 1 และเท่ียวที่ 2 และท านองประโยคคู่ ได้แก่ ประโยคที่ 2 และ 4 

พบว่ามีการก าหนดเสียงลูกตกจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล ท าให้ท านองมีน้ าหนักที่ดี       
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เที่ยวที่ 4  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - ท 
- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - ล - ล - - - ล 

- - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 

- ล - ท - - - ท - - - ล - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 
                  ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 4 สามารถจ าแนก

วิเคราะห์ ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

 

               ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - ท 

                

                 ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงเพียง 2 เสียงคือ เสียง ที และเสียง ลา โดยท านองเพลง

ปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  ส่วนลูกตกคือเสียง ที 

อยู่ในต าแหน่งที่ 3 ของบันไดเสียง และเป็นการก าหนดเสียงลูกตกข้ึนต้นท านองเดียวกับเที่ยวที่ 2 

 

               ประโยคที่ 2 

- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - ล - ล - - - ล 

 

                ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียงคือ เสียงที  เสียงลา  และเสียงเร โดยท านอง

เพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันได

เสียง และพิจารณาได้ว่าเสียงลูกตกหลักท้ายห้องที่ 4 และห้องที่ 8 คือเสียงเดียวกัน ได้แก่เสียง ลา 

ลักษณะเช่นนี้แสดงการย้ าท านองให้มีความหนักแน่นชัดเจน 

 

               ประโยคที่ 3 

- - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 
 

                ประโยคที่ 3 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงที เสียงลา เสียงซอล และเสียงมี โดย

ท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตก คือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของ
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บันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง โดยก าหนดเสียงลูกตกเป็นเสียงเดียวกันทั้งท้ายห้องเพลงที่ 4 

และ 8 ท าให้ท านองเพลงมีความหนักแน่นชัดเจน รูปแบบเดียวกับท านองประโยคที่ 2 

   

              ประโยคที่ 4 

- ล - ท - - - ท - - - ล - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 

 

               ประโยคที่ 4  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงเร เสียงที เสียงลา  และเสียงซอล  

โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนมีลูกตกคือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 

ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง และก าหนดเสียงลูกตกท้ายห้องที่ 4 และ 8 เป็นเสียง

เรียงชิดกันคือ เสียงลาไปสู่เสียง ซอล 

               ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงลิงโลดชาตรี เที่ยวที่ 4 เป็นท านองที่อยู่ใน

บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลงอยู่ใน

ต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์   

             จากท านองสารัตถะพบดังนี้ 

              การใช้กลุ่มเสียงของเพลงลิงโลดชาตรี พบว่า  ในการบรรเลงทั้ง 4 เที่ยว มีการใช้เสียง

ทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงซอล  เสียงลา เสียงที  เสียงเร และเสียงมี ทุกเสียงเป็นเสียงหลักที่ปรากฏอยู่

ในกลุ่มเสียงของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง โดยลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลงทุกประโยคอยู่

ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์   

การเคลื่อนที่ของท านอง                     

                    การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง

เพลง ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงลิงโลดชาตรีมีหลายรูปแบบ สามารถอธิบายทีละ 2  

ห้องเพลง (วลี) และสรุปการเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลงได้ดังนี้ 
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            เที่ยวที่ 1 

                    ประโยคที่ 1  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ร  
                           ท านองเพลงในประโยคที่ 1 เริ่มต้นในห้องที่ 7 ของประโยคเพลง มีรูปแบบการ
เคลื่อนที่ของท านองที่เป็นแนววิถีข้ึน (จากเสียงที ขึ้นไปที่เสียง เร)  เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

4 - - - - ท    - - - ร                          ร  
 

            ท 
   
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                ร  
 

                                                     ท 

 
  สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 1 มีแนววิถีของเสียง คือ “ ขึ้น” 

 
                    ประโยคที่ 2  

-  -  -  ท - ล - - - ร  - ท - ล -  ล - - - - - - - - - - - ล - ล - ล 

 

                     ท านองเพลงประโยคที่ 2 วลีที่ 1 เริ่มด้วยเสียง ที เคลื่อนที่ต่ าลงมา ที่เสียง ลา เป็น

แนววิถีลงเพ่ือเข้าสู่ในวลีที่ 2 ที่เริ่มด้วยเสียง เร เคลื่อนที่ในแนววิถีลงเช่นเดียวกัน วลีที่ 3 และ 4 เป็น

การยืนเสียงที่เสียง ลา เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1  - - - ท    - ล - -               
               ท                
                     ล 

 

 

2  - ร  - ท    - ล - ล        ร  
 

               ท 

                    ล        ล 

 

3 -  -  -  -    -  -  -  - ไม่พบการเคลื่อนที่ของท านองเพลง 

 

4 -  -  - ล    - ล - ล  

           ล      ล       ล 

 

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

         ร  
  

       ท                  ท 
              ล          ล      ล                       ล   ล   ล 
 

  สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 1 มีแนววิถีของเสียง คือ “ ลง-ลง-ยืน” 
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                    ประโยคที่ 3  

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ม - - - ซ 
                     

                   ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 ไม่แสดงการเคลื่อนที่ของท านองเพลง วลีที่ 2 เริ่ม

ด้วยเสียง ที เคลื่อนที่ในแนววิถีลง มาท่ีเสียง ลา และเคลื่อนที่ในแนววิถีลงเช่นเดียวกันมาที่เสียง ซอล  

วลีที่ 3 ท านองเพลงเริ่มที่เสียง มี เคลื่อนที่ในแนววิถีขึ้นมาที่เสียง ที  วลีที่ 4 เริ่มที่เสียง มี เคลื่อนที่ใน

แนววิถีสูงขึ้น 1 มาท่ีเสียง ซอล เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1  - - - -    - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

2  - ท - ล    - ซ - ซ        ท 

            ล 

                 ซ        ซ 

 

3          - - - -    - ม - ท                            ท 

 
 
 

              ม 

4 - - - ม   - - - ซ  

                     ซ 

 

             ม 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

    ท                                                       ท 
          ล 

       ซ       ซ                                                     ซ 

 

 
                                                                ม                        ม         
               สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองเที่ยวที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ขึ้น-ขึ้น” 
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              ประโยคที่ 4  

- - - ล - - - ท - - - - - ล - ซ - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 
                

                    ท านองเพลงประโยคที่ 4 วลีที่ 1 ท านองเริ่มต้นด้วยเสียง ลา แล้วเคลื่อนที่ในแนววิถี

ขึ้น มาที่เสียง ที แล้วจึงเคลื่อนที่มาในทิศทางเสียงที่ต่ าลง เข้าสู่วลีที่ 2 ที่เสียงลา จากนั้นเคลื่อนที่มา

ในแนววิถีเดิมมาที่เสียง ซอล  วลีที่ 3 เริ่มจากเสียง เร เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 4 

เป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ล   - - - ท                            ท 

                  ล 

2        - - - -    - ล - ซ                 ล 

                          ซ     
3          - ร  - ท    - ล - ซ                        

           ร  
                 ท  

                      ล 

                            ซ 

4 - - - ซ   - - - ซ  

               ซ            ซ 
 

   

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                       ร 

 
                                              ท                                                ท 
            ล      ล                                               ล 
                ซ                                    ซ       ซ        ซ 
             สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 4 ของท านองเที่ยวที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ขึ้น-ลง-ลง-ยืน” 
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              เที่ยวที่ 2  

                    ประโยคที่ 1  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - ท 
 

                     ท านองเพลงประโยคที่ 1 เริ่มต้นที่เสียงลา แล้วเคลื่อนที่ในแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที 
เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
4 - - - - ล    - - - ท                  

                        ท 

                 ล 

 

 
การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                  ท 

                                                            ล 

 

                     สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น ” 

 

                   ประโยคที่ 2  

- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 
 

                    ท านองเพลงประโยคที่ 2  วลีที่ 1 เริ่มต้นด้วยเสียง ที เป็นการยืนเสียงที่เสียง ที วลีที่ 

2 เริ่มต้นที่เสียง เร  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา วลีที่ 3 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของ

ท านองเพลง วลีที่ 4 เริ่มที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา สามารถเขียนเป็น

รูปแบบการเคลื่อนที่ได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท   - ท - -                
                ท          ท 

                   

2        - ร  - ท    - ล - ล         
          ร  
 

                 ท        
                      ล            ล                                   
 

3          - - - -    - - - - ไม่ปรากฎการเคลื่อนที่ของท านอง 

4 - - - ซ    - - - ล  

                      ล             

               ซ      

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                          ร 

 

                                    ท        ท             ท 

                                                                     ล       ล             ล 
                                                                               

  ซ 
                    
  สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง-ขึ้น  
 

                    ประโยคที่ 3  
 

- - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 
 
               ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง วลีที่ 2 
เริ่มต้นด้วยเสียง ที แล้วเคลื่อนเป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง มี แล้วเคลื่อนที่
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เป็นแนววิถีขึ้น  มาที่เสียง ที วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล 
เขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้     

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

 

2        - ท - ล   - ซ - ซ         
          ท 

                  ล        
                          ซ            ซ 

 
                                  

3          - - - -     - ม - ท  

                            ท 

 
 
 

              ม 

 

4 - - - ล    - - - ซ  

                   ล             

                           ซ     
  

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                 ท                                                           ท 
                                        ล                                                           ล 
          ซ      ซ                ซ 

 

                              ม 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองเที่ยวที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ขึ้น-ลง ” 
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                    ประโยคที่ 4  
 

- - - ซ - - -  ล - - - ซ - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 
 

                   ท านองเพลงประโยคที 4  วลีที่ 1 เริ่มต้นด้วยเสียง ซอล เคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาที่
เสียง ลา วลีที่ 2 เริ่มที่เสียง ซอล เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้นเช่นเดียวกันมาที่เสียง ลา วลีที่ 3 เริ่มต้นที่
เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล วลีที่ 4 เป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล เขียนเป็น
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - ซ    - - - ล  

                       ล 

                ซ 

 

2        - - - ซ    - - - ล         
                        ล 

                ซ 

 
                                

3          - ร  - ท   - ล - ซ         
          ร        
     
                  ท 

                       ล 

                            ซ 

4 - - - ซ    - - - ซ             

              ซ         ซ      
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                  ร 

 

                                                                           ท 

                                    ล              ล                              ล  
                            ซ             ซ                                                       ซ      ซ       ซ 
 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 4 ของท านองเที่ยวที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ขึ้น-ลง-ยืน ” 
 

        เที่ยวที่ 3  

                    ประโยคที่ 1  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ร  
 

                 ท านองเพลงประโยคที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที เคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาที่เสียง เร เขียน
เป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
4 - - - - ท   - - - ร                       

                      ร  
 

            ท 

 
                                                                         
    

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                     ร  
 

                                                            ท 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 3 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น ”                 
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                    ประโยคที่  2 

 

- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - ล - ซ - - - ซ 
 
 

                 ท านองเพลงประโยคที่ 2 เริ่มต้นด้วยเสียง ที และเป็นการยืนเสียงที่เสียง ที วลีที่ 2 

เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา วลีที่ 3 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง

เพลง วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล สามารถเขียนเป็นรูปแบบ

การเคลื่อนที่ได้ดังนี ้

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท    - ท - -  

               ท        ท 

        
2        - ร  - ท   - ล - ล         

         ร  
 

                 ท 

                      ล        ล      
                                

3          - - - -      - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 
 

4 - ล - ซ    - - - ซ             

          ล  
                  ซ         ซ      
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                               ร 

 

                               ท       ท              ท 
                                                            ล         ล        ล 
                                                                                      ซ       ซ 

                  
สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 3 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง-ลง ”  

   
                      ประโยคที่ 3 

- - - ล - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 

 

                   ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ลา และด าเนินยืนเสียงต่อเนื่องเข้าสู่

วลีที่ 2 ที่เสียง ที โดยเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง มี แล้วเคลื่อนที่เป็น

แนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล เขียน

เป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้  

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ล    - - - -  

ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 
2        - ท - ล   - ซ - ซ         

         ท 

               ล 

                      ซ        ซ      
                                
 

3          - - - -     - ม - ท  

                             ท 

 
 

                ม 
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4 - - - ล    - - - ซ             

               ล  
                     ซ               
 

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                    ท                                                       ท 

                            ล               ล                                                       ล 

                                                    ซ        ซ                                             ซ 

 

                                                                           ม    

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองเที่ยวที่ 3 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ขึ้น-ลง ”    
 

                    ประโยคที่ 4 

- ล - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ม - - -  ซ 
 

                     ท านองเพลงประโยคที 4  วลีที่ 1 เริ่มต้นด้วยเสียง ลา เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่
เสียง ซอล วลีที่ 2 เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง เร  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง 
มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 4 เริ่มที่เสียง มี แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ซอล เขียนเป็นรูปแบบ
การเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - ล - ซ    - - - ซ  

               ล    
                       ซ       ซ      
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2        - - - ล    - - - ล             
                  ล         ล 
                                               

3          - ร  - ท   - ล - ซ  

             ร   
      
                     ท 

       ล 

                               ซ 
4 - - - ม    - - - ซ             

                         ซ  
 
               ม               

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                                  ร 

 

                                                                                   ท 

                      ล                       ล         ล                              ล 
                               ซ       ซ                                                       ซ                    ซ 

 
                                                                                                            ม 

 

          สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 4 ของท านองเที่ยวที่ 3 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ยืน-ลง-ขึ้น ” 
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                   เที่ยวที่ 4 

                    ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - ท 
 

                     ท านองเพลงประโยคที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ลา  เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที 
เขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
4   - - - - ล    - - - ท                      

                      ท 

               ล 
       

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                     ท 

                                                              ล 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 4 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น ” 

                

                    ประโยคที่ 2 

- - - ท - ท - - - ร  - ท - ล - ล - - - - - - - - - ล - ล - - - ล 
                 

                 ท านองเพลงประโยคที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วด าเนินแบบยืนเสียงที่เสียง ที  วลีที่ 2 

เริ่มต้นที่เสียง เร  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา วลีที่ 3 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง

เพลง วลีที่ 4 เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท    - ท - -  

               ท        ท 

                

2        - ร  - ท   - ล - ล         
         ร  
 

                 ท 

                      ล        ล      
                                

3          - - - -      - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

4 - ล - ล    - - - ล             

          ล     ล          ล 
                        

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สมารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                     ร  
 

                            ท      ท                   ท 

                                                                 ล        ล        ล        ล        ล 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 4 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง-ยืน ” 

 

                    ประโยคที่ 3 

- - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ท - - - ล - - - ซ 

               

               ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง  วลีที่ 2 

เริ่มต้นด้วยเสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง มี และเคลื่อนที่

เป็นแนววิถีขึ้น  มาที่เสียง ที  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล 

เขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 



 

 

79 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -    - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 
2        - ท - ล   - ซ - ซ         

         ท 

               ล 

                      ซ        ซ      
                             

3          - - - -     - ม - ท  

                             ท 

 
 
 

                ม 

4 - - - ล    - - - ซ             

               ล  
                     ซ               
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                ท                                               ท 
                                  ล                                                ล 

                                        ซ        ซ                                       ซ 

 

                                                              ม 

             สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 4 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ขึ้น-ลง ” 
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                    ประโยคที่ 4 

- ล - ท - - - ท - - - ล - - - ล - ร  - ท - ล  -  ซ - - - ซ - - - ซ 

 

                     ท านองเพลงประโยคที 4  วลีที่ 1 เริ่มต้นด้วยเสียง ลา เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ที วลีที่ 2 เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อที่เป็นแนววิถีลง มาที่
เสียง ซอล วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล เขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - ล - ท    - - - ท  

                     ท       ท          
               ล                                 

2        - - - ล    - - - ล                ล         ล 
                                                

3          - ร  - ท   - ล - ซ  

             ร   
                   ท 

    ล 

                              ซ 

4 - - - ซ    - - - ซ             

                ซ        ซ                       
 

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                       ร  
 
                          ท       ท                                       ท 

                   ล                     ล        ล                             ล 

                                                                                       ซ         ซ         ซ 

            สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 4 ของท านองเที่ยวที่ 4 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ยืน-ลง-ยืน  
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  เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงลิงโลดชาตรี มีรายละเอียดดังนี้ 
               เที่ยวที่ 1 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ลง - ลง - ยืน ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ลง - ลง - ยืน ” 
 
               เที่ยวที่ 2 
   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน - ลง - ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ลง ” 
   รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ขึ้น - ลง - ยืน ” 
 
               เที่ยวที่ 3 
   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน - ลง - ลง ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ลง ” 
   รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ยืน - ลง - ขึน้ ” 
               เที่ยวที่ 4 
   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน - ลง - ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ลง ” 
   รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ยืน - ลง - ยืน ” 
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ตารางที่ 1 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงลิงโลดชาตรี 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ลง - ลง - ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 2 

1. “ ลง - ขึ้น - ลง ” 
พบ 3 ครั้ง ในท านองเพลง
ประโยคที่ 3 ของเที่ยวที่ 2 
เที่ยวที่ 3 และเท่ียวที่ 4 

1. “ ขึ้น ” 
พบ 4 ครั้ง ในท านองเพลง
ประโยคที่ 1 ของทุกเท่ียว   

2. “ ลง - ขึ้น - ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 3 

  

3. “ ขึ้น - ลง - ลง - ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 4 

  

4. “ ยืน - ลง - ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้งในท านองเพลง 
เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 2 

  

5. “ ขึ้น - ขึ้น - ลง - ยืน ” 
พบ 1 ครั้งในท านองเพลง 
เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 4 

  

6. “ ยืน - ลง - ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
เที่ยวที่ 3 ประโยคที่ 2 

  

7. “ ลง - ยืน - ลง - ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
เที่ยวที่ 3 ประโยคที่ 4 

  

8. “ ยืน - ลง - ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
เที่ยวที่ 4 ประโยคที่ 2 

  

9. “ ขึ้น - ยืน - ลง - ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
เที่ยวที่ 4 ประโยคที่ 4 
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              จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองที่ใช้มากที่สุด ได้แก่ “ ขึ้น ” จะเห็นได้ว่า
จะปรากฏใน 2 ห้องสุดท้ายของประโยคที่ 1 ของท านองทุกเที่ยว ได้แก่ เที่ยวที่ 1 เที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 3 
และเท่ียวที่ 4 นั่นเอง 
             นอกจากนี้ยังมีแนวเสียงอีก 9 รูปแบบที่ใช้เพียงรูปแบบละ 1 ครั้งเท่านั้น แสดงให้เห็นว่า
การเคลื่อนที่ของท านองเพลงลิงโลดชาตรี มีความหลากหลาย ซับซ้อน จึงน่าจะเป็นเหตุผลที่ท าให้
ท านองเพลงมีความคึกคัก สนุกสนาน 
 
เพลงที่ 2 ท านองหลักเพลงชาตรีตะลุง 

               เพลงชาตรีตะลุง เป็นท านองเพลงที่มีมาแต่เดิม มี 2 ท่อน ท านองควบคุมหน้าทับด้วย

อัตราจังหวะชั้นเดียว ปรากฏพบในเพลงชุดสิบสองภาษา นายมนตรี  ตราโมท  ได้น าเข้ามาบรรจุไว้ใน

บทละครชาตรีเรื่องรถเสน เพ่ือใช้แสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร ท านองหลักปรากฏดังนี้ 

ท่อน 1 

- ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ท ล ซ ม - ซ - ทฺ ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

- ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ - ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ 

 

ท่อน 2 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - - - - - - - - - ท - ร  - ม  - ซ  

- - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ 

- ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

 

  จากท านองหลักเพลงชาตรีตะลุง มีรายละเอียดดังนี้ 
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ท่อนที่ 1 

               ประโยคที่ 1 

- ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ท ล ซ ม - ซ - ทฺ ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

                 

                 ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  

และเสียงมี  โดยท านองเพลงนี้ปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล   

ซลทxรมx ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล ซึ่งปรากฏท้ายห้องที่ 4 และเสียง มี ซึ่งปรากฏท้ายห้องที่ 8 

ส าหรับลูกตกเสียง ซอล เป็นย้ าเสียงที่ 1 ของทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกห้องที่ 8 เสียง มี เป็นเสียงที่ 

6 ของระดับเสียง เป็นการเปิดท านองไปประโยคต่อไป 

               ประโยคที่ 2 

- ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ - ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ 

 

                ประโยคที่ 2   มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง ได้แก่ เสียงที เสียงลา เสียงซอล และเสียงมี 

โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล  เป็นเสียงที่อยู่ใน

ต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียง หรือเสียงหลักของบันไดเสียง  ปรากฏทั้งท้ายห้องเพลงที่ 4 และ 8 เป็น

เสียงเดียวกัน 

            ท่อนที่ 2 

                ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - - - - - - - - - ท - ร  - ม  - ซ  

                 

                  ประโยคที่ 1   มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  

และเสียง มี  โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ส่วนลูกตกคือเสียง มี และ

เสียง ซอล  ซึ่งเป็นเสียงที่อยู่ในต าแหน่งที่ 6 และ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่างตามล าดับ 
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                ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ 

 

                 ประโยคที่ 2   มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง ครบกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออล่าง คือ 

เสียงเร  เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  และเสียง มี  ส่วนลูกตกคือเสียงที และเสียงซอล เป็นเสียงที่อยู่

ในต าแหน่งที่ 3 และ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 

                ประโยคที่ 3 

- ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - -  ซ 

                  

                  ประโยคที่ 3   มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียงครบกลุ่มเสียงปัญจมูล เช่นเดียวกับประโยค

ที่ 2  คือ เสียงที  เสียงลา  เสียงซอล  เสียงเร  และเสียง มี  โดยท านองเพลงปรากฏอยู่ในบันไดเสียง

ทางเพียงออล่าง  ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล ทั้งห้องที่ 4 และ 8 เป็นเสียงที่อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของ 

บันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียงทั้ง 2 ต าแหน่ง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ ์

  การใช้กลุ่มเสียงของเพลงชาตรีตะลุง พบว่า  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5  เสียง คือเสียง

ซอล เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  และเสียงมี  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ไม่มี

การเปลี่ยนบันไดเสียง โดยลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลงคือเสียง ซอล  อยู่ในต าแหน่งที่ 1  

ของบันไดเสียง หรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์เกือบทุกจังหวะหน้าทับ 

โดยเฉพาะท านองจังหวะหน้าทับท้ายท่อนทั้ง 2 ท่อน 

การเคลื่อนที่ของท านอง 

                  การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเพลง 

ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงชาตรีตะลุง สามารถอธิบายทีละ 2 ห้องเพลง (วลี)  และสรุป

การเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลง ได้ดังนี้ 
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             ท่อนที่ 1 

                    ประโยคที่ 1 

- ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ท ล ซ ม - ซ - ทฺ ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

 
                    ท านองเพลงในประโยคที่ 1 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ซอล และเป็นการยืนเสียงที่เสียง 
ซอล  วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาท่ีเสียง ที  จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถี
ลง มาที่เสียง มี  และเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง อีกครั้ง มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้ว
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ลา  วลีที่ 4 เริ่มที่เสียง ทีแล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี 
สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1       - ซ ซ ซ  - ซ ซ ซ  
 

                 ซ     ซ     ซ 

                    
 

2        - ล ท ล  ซ ม - ซ              
           ท            
       ล            ล 

                        ซ             ซ 

 

                                 ม       
                                       
 
 

3          - ทฺ ร ม  - ซ - ล                                   ล 

                             ซ 

 

                    ม 

              ร 

 

     ทฺ 
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4   - ท - ล   - ซ - ม             

      ท 

            ล 

                 ซ 

 

                          ม           
 

 

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 

 สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองท่อนที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ” 
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                    ประโยคที่ 2 

- ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ - ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ 

 

                     ท านองเพลงประโยคที่ 2 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที และเป็นการยืนเสียงที่เสียง ที วลี
ที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที  จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่
เสียง มี  และเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง อีกครั้ง มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 3 เป็นการยืนเสียงที่เสียง ที  วลีที่ 
4 นั้น เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ที  จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ี
เสียง มี  และเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง อีกครั้ง มาที่เสียง ซอล สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่
ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
 

1       - ท ท ท  - ท ท ท  

                 ท     ท     ท 

                               

2        - ล ท ล  ซ ม - ซ    
             ท            
       ล            ล 

                        ซ             ซ 

 

                                 ม 
                                          

3         - ท ท ท - ท ท ท  

                ท    ท    ท 

 

4   - ล ท ล   ซ ม - ซ                ท            
       ล            ล 

                        ซ             ซ 

 

                                ม 
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 

                สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองท่อนที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ  
“ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 

 

              ท่อนที่ 2 

                    ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - - - - - - - - - ท - ร  - ม  - ซ  

 

                    ท านองประโยคที่ 1 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียงซอล 
แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง เร  วลีที่ 3 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง วลีที่ 4  เริ่มต้นที่
เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของ
ท านองได้ดังนี ้

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1         - - - -    - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

 

2        - ซ - ล   - ท - ร     
                                ร  
 

                       ท            
                   ล             
               ซ             
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3           - - - -     - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
4   - ท - ร    - ม  - ซ                       

                                ซ  
 
                        ม        
                    ร                                    
 

             ท                    
       

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                                                    ซ  

                                                                                            ม  

                                                                    ร                 ร  

                                                            ท               ท 

                                                    ล 

                                           ซ 

                    สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองท่อนที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น - ขึ้น ”
โดยอาจสังเกตได้ว่า ท านอง 2 กลุ่ม (กลุ่มละ 2 วลี) เป็นลักษณะท านองลูกล้อนั่นเอง 
 

                   ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ 
                         
                     ท านองประโยคที่ 2  วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง วลีที่ 2 เริ่มต้นจาก
เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที  วลีที่ 3 เป็นการยืนเสียงที่เสียง ที วลีที่ 4 เริ่มต้นที่
เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี และ
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้นอีกครั้ง มาที่เสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้
ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1         - - - -    - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 
2        - ร - ซ   - ล - ท                      

                            ท                                                    
                        ล             
                   ซ   
             ร           
                               

3         - ท ท ท - ท ท ท  

ท     ท     ท     ท     ท     ท 

 

4   - ล ท ล   ซ ม - ซ                             
             ท            
     ล              ล 

                        ซ             ซ 

 

                                ม                           
       

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 

                                 ท    ท    ท    ท    ท    ท    ท            ท       

                            ล                                                 ล            ล 

                       ซ                                                                     ซ                 ซ 

 

                                                                                                       ม 

             ร 

 

                  สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองท่อนที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ยืน-
ขึ้น-ลง-ขึ้น ” โดยท านองวลีที่ 1-2 เป็นการเคลื่อนที่ของท านองรูปแบบลูกล้อ ติดต่อมาจากท านอง
ประโยคที่ 1 นั่นเอง 
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                    ประโยคที่ 3 

- ท ท ท - ท ท ท - ล ท ล ซ ม - ซ - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - -  ซ 

 

                    ท านองประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที และเป็นการยืนเสียงที่เสียง ที วลีที่ 2 
เริ่มที่เสียง ลา  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี 
และเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้นอีกครั้ง มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 3 เริ่มที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น 
มาท่ีเสียง มี จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ที  วลีที่ 4 เริ่มที่เสียง ลา และเคลื่อนที่เป็นแนว
วิถีลง มาที่เสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1       - ท ท ท - ท ท ท  

ท     ท     ท     ท     ท     ท 

 

2       - ล ท ล  ซ ม - ซ                      
            ท            
     ล              ล 

                        ซ             ซ 

 

                                ม                                                                                                                    
                                                                           

3         - ร  - ม    - ร  - ท  

                 ม   
           ร            ร  
 

                                ท 

4   - - - ล   - - - ซ                                        
                  ล 

                        ซ                                                                          
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                                          ม 

                                                                                   ร              ร 

     ท   ท   ท   ท   ท   ท            ท                                                           ท 

                                       ล             ล                                                        ล 

                                                        ซ          ซ                                               ซ 

                                                              ม 

 

                  สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองท่อนที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ขึ้น-
ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ลง ” โดยเป็นที่สังเกตว่า ท านองท้ายท่อน 1 และท่อน 2 เป็นท านองเดียวกัน 

 

               เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงชาตรีตะลุง มีรายละเอียดดังนี้ 

               ท่อนที่ 1 

   รูปแบบที่ 1  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ”  
  
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 

    
               ท่อนที่ 2 
   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น - ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ลง ” 
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ตารางที่ 2 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงชาตรีตะลุง 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
1 ประโยคที่ 1 
 

   

2. “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ลง-
ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
1 ประโยคที่ 2 
 

  

3. “ ขึ้น - ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
2 ประโยคที่ 1 

  

4. “ ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้งในท านองเพลง ท่อนที่ 
2 ประโยคที่ 2 

  

5. “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ลง ” 
พบ 1 ครั้งในท านองเพลง ท่อนที่ 
2 ประโยคที่ 3 

  

                   
                  จากรายละเอียดแนววิถีของท านองเพลงชาตรีตะลุงข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองมี
ความแตกต่างกัน  ไม่ปรากฏการซ้ ากัน แต่เมื่อพิจารณาจากวลีย่อยแล้วจะพบว่ามีซ้ ากัน 2 รูปแบบคือ 
                       รูปแบบที่ 1          - - - ซ      - - - ล      - - - ท      - - - ร 
                                               - - - ท      - - - ร      - - - ม      - - - ซ    
                                               - - - ร       - - - ซ     - - - ล      - - - ท 
                       รูปแบบที่ 2          - ซซซ        - ซซซ     - ลทล      ซม - ซ 
                                               - ททท       - ททท     - ลทล      ซม - ซ     
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เพลงที่ 3 ท านองสารัตถะเพลงชาตรีกรับ 

               เพลงชาตรีกรับ เป็นเพลงที่ไม่มีท านองดนตรี ไม่มีหน้าทับ มีแต่ท านองร้อง ซึ่งประพันธ์

ขึ้นใหม่ โดย นายมนตรี ตราโมท ท านองมีอัตราสองชั้น ตีฉิ่งแบบพิเศษคือ  

| -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   |    -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   | 

              ลักษณะของการขับร้อง ใช้กรับและฉิ่งเป็นเครื่องประกอบจังหวะในขณะขับร้อง (จังหวะ

พิเศษ) 

   พอดีไก่พระกุมารทะยานตี  ขยิกขยี้ขวาซ้ายเป็นหลายแผล 

  ไก่ต่างแดนแล่นถลาท่าท้อแท้  ลงล้มแผ่ชักดิ้นแทบสิ้นปราณ 

  พวกชาวเมืองสรวลเสเฮสนั่น  พระทรงธรรม์ตบหัตถ์อยู่ฉาดฉาน 

  เสด็จเข้าสรวมสอดกอดกุมาร  พระภูบาลรับขวัญจ านรรจา 

 

                ส าหรับเพลงชาตรีกรับ ไม่ปรากฏท านองหลัก ผู้วิจัยท าการถอดเป็นท านองสารัตถะ

พร้อมท าการอธิบายดังนี้ 

- - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- - - ร  - - - ร  - ม  - ร  - ท - ล - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 

                   

                  ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงชาตรีกรับ สามารถจ าแนกวิเคราะห์  

ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

               ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 

 
                ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียง  3 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา และเสียงที โดยท านองเพลง
ปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล    
อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ซึ่งเป็นเสียงหลักของบันไดเสียง เป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ซึ่งโดยปกติมักจะอยู่
ประโยคท้ายเพลง แต่เพลงชาตรีกรับนี้ กลับน าเสียงแรกของทางเพียงออล่างมาเป็นลูกตกในส่วนของ
การข้ึนต้น 
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               ประโยคที่ 2 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
 

                ประโยคที่ 2 มีการใช้เสียง  3 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  และเสียงที โดยท านองเพลง
ปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียง 
และมีการย้ าเสียงลูกตกเสียง ลา ทั้งห้องเพลงที่ 4 และ 8  
 

               ประโยคที่ 3 
- - - ร  - - - ร  - ม  - ร  - ท - ล - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 

 

                  ประโยคที่ 3 มีการใช้เสียงทั้งหมด  5 เสียง คือเสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  และ
เสียงมี  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 
ของบันไดเสียงปรากฏทั้งท้ายห้องเพลงที่ 4 และ 8 รูปแบบเดียวกับท านองประโยคที่ 2 
                การใช้กลุ่มเสียงของเพลงชาตรีกรับ พบว่า  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5  เสียง คือ เสียงซอล  

เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  และเสียงมี  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ไม่มีการ

เปลี่ยนบันไดเสียง ส่วนลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลง คือเสียง ลา  ซึ่งเป็นเสียงในต าแหน่งที่ 2 

ของบันไดเสียง หากแต่ท านองมีความสัมพันธ์ ไม่ขัดแย้ง ด้วยท านองประโยคสุดท้ายห้องที่ 1-4 มีการ

ตกแต่งท านองฉีกไปทางเสียงสูง แล้วท านองมาที่ลูกตกเสียง ลา ลักษณะเช่นนี้ท าให้ท านองเพลงมี

ความคลี่คลายและด้วยท านองประโยคที่ 2 และ 3 จบด้วยการลักจังหวะ ท าให้เกิดการซ้ า มีการใช้

น้ าหนักท านองที่ดี ท าให้เพลงมีความไพเราะรูปแบบหนึ่ง  

การเคลื่อนที่ของท านอง 

                   การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเพลง 

ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงชาตรีกรับ สามารถอธิบายทีละ 2 ห้องเพลง (วลี)  และสรุป

การเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลง   ได้ดังนี้ 

                ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 
 
                      ท านองประโยคที่ 1 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ลา วลีที่ 2  เริ่มต้นที่เสียง ที  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง 
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ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ลา  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ที  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง 
มาท่ีเสียง ซอล สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ซ    - - - ล  

                             ล 

                     ซ 

 
2       - ท - ล   - ซ - ซ                      

              ท            
                     ล 

                        ซ         ซ                                                                                                                                                          
                                                                  

3          - - - -    - ซ - ล  

                          ล  
                   ซ 

                        

4   - ท - ล   - ซ - -                             
               ท              
                       ล 

                           ซ              
                                                            

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                           ท                                              ท 

                                  ล              ล                                ล              ล 

                          ซ                            ซ        ซ        ซ                            ซ 

 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 

  



 

 

98 

                      ประโยคที่ 2 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
 

                     ท านองประโยคที่ 2 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ซอล และเป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล  
วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ลา วลีที่ 3  เริ่มต้นที่เสียง ที แล้ว
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ลา สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 

 
วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ซ    - - - ซ                          
                  ซ       ซ 

 

2        - - - ซ    - - - ล                                           
                            ล 

                   ซ                                                                                                                                                       
                                                                           

3          - - - -    - ท - ล  

                   ท  
                           ล 

                           

4 - ซ - ล    - - - -                                          
                            ล 

                   ซ              
                                                            

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                        ท 

                                                              ล              ล         ล 

                                     ซ       ซ       ซ                         ซ 

 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น” 
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                ประโยคที่ 3 

- - - ร  - - - ร  - ม  - ร  - ท - ล - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
 

             ท านองประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง เร และเป็นการยืนเสียงที่เสียง เร วลีที่ 2 เริ่มต้น
ที่เสียง มี  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถี
ลง มาท่ีเสียง ลา  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ลา สามารถเขียน
เป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้  

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ร     - - - ร                           
                  ร        ร  
 

2        - ม  - ร     - ท - ล                           
         ม  
                ร  
 

                         ท               
                                ล 

   
                                                                                                                                                                                                                                                

3          - - - -    - ท - ล  

                   ท  
                           ล 

                           
4 - ซ - ล    - - - -                                          

                            ล 

                   ซ              
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                              ม  
                            ร        ร                ร  
    

                                                              ท             ท 

                                                                    ล              ล             ล 

                                                                                           ซ 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น ” 

 

                     เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงชาตรีกรับ มีรายละเอียดดังนี้ 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น” 
   รูปแบบที่ 3  “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น ” 
    

ตารางที่ 3 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงชาตรีกรับ 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 
 

   

2. “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 2 
 

  

3. “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 3 

  

 



 

 

101 

                   จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีการใช้เสียงในการเคลื่อนที่ของท านองเพลง
ชาตรีกรับ มี 3 รูปแบบ และมีความแตกต่างกัน  ไม่ปรากฏการซ้ ากันของแนววิถี การก าหนดเสียงที่
น ามาเรียงร้อยเป็นท านองเพลง 
 

เพลงที่ 4 ท านองสารัตถะเพลงร่ายชาตรี 3 

               เพลงร่ายชาตรี 3 เป็นเพลงที่ไม่มีท านองดนตรี มีเพียงจังหวะหน้าทับของโทนและท านอง

ร้อง  ซึ่งนายมนตรี ตราโมท เป็นผู้ปรับปรุงขึ้นจากร่ายชาตรีเดิม ท านองอัตราสองชั้น ตีฉิ่งแบบพิเศษ

คือ                       

| -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   |    -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   | 

ใช้กับบทละครที่มีอารมณ์โศกเศร้า ลักษณะของการขับร้อง สอดประสานกันกับหน้าทับของโทนและ

ฉิ่งในลักษณะของจังหวะพิเศษ 

   รถเสนคิดคนึงถึงมารดร  ให้อาวรณ์ทุกข์ทนหม่นไหม้ 

  ทรวงสะท้อนอ่อนเพลียเสียใจ  ถอนฤทัยทอดองค์ลงนิทรา 
 

ส าหรับเพลงร่ายชาตรี 3  ไม่ปรากฏท านองหลัก ผู้วิจัยท าการถอดเป็นท านองสารัตถะพร้อม

ท าการอธิบายดังนี้ 

ท่อนที่ 1 

- - - ด  - ร  - ด  - ร  ฟํ ด  - ท - ท - - - ซ - - ท ร  - ร  - ด  - ด  - - 
- - - ร  - - - ร  - - - - - - - ด  - - - - - - - ท - - - ท - - - ด  

- - - - - ท - ร  - - - ร  ด  ท - ด  - - - ซ - ท - ร  - - - ด  - ท - ท 

 
ท่อนที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - ร  
- - - ท - ด  - - - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ท - - - ฟํ - ด  - - 

- - - ฟํ - - - ร  - - ฟํ ร  - - - ด  - - - ร  - ด  - ท - - - ท - - - ด  

- - -  - - - ร  - - - ร  - - - ด  - - - ซ - ท - ร  - - - ด  - ท - ท 

 

                ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงร่ายชาตรี 3  สามารถจ าแนกวิเคราะห์  

ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 
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                ท่อนที่ 1 

                          ประโยคที่ 1  

- - - ด  - ร  - ด  - ร  ฟํ ด  - ท - ท - - - ซ - - ท ร  - ร  - ด  - ด  - - 
 

                     ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงโด  เสียงเร  เสียงฟา  เสียงที  
และเสียงซอล  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล ทดร xฟซx  ส่วน
ลูกตกคือเสียง โด เป็นเสียงที่อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียง เป็นที่น่าสังเกตว่า เพลงร่ายชาตรี 3 มี
การใช้กลุ่มเสียงแตกต่างไปจากเพลงลิงโลดชาตรี เพลงชาตรีตะลุง และเพลงชาตรีกรับ 
 
                       ประโยคที่ 2 

- - - ร  - - - ร  - - - - - - - ด  - - - - - - - ท - - - ท - - - ด  
               
                   ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียง เร เสียงโด และเสียงที โดย
ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง เช่นเดียวกับท านองประโยคที่ 1  ลูกตกคือเสียงโด เป็นเสียง
ที่อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียง เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 

 

                      ประโยคที่ 3 
- - - - - ท - ร  - - - ร  ด  ท - ด  - - - ซ - ท - ร  - - - ด  - ท - ท 

 

                   ประโยคที่ 3 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงที  เสียงเร  เสียงโด  และเสียง
ซอล  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง และกลุ่มเสียงปัญจมูล ทดร xฟซx  เช่นเดียวกัน 
ส่วนลูกตกคือเสียง ที เป็นเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ ’ นอกจากนี้ลูกตก
ท้ายห้องที่ 4 ก็เป็นการเรียงจากเสียง โด ลงมาสู่เสียง ที โดยลูกตกห้องเพลงที่ 4 สอดคล้องกับลูกตก
ท้ายประโยคทั้ง 1 และ 2 ท าให้ท านองเพลงเกิดการซ้ าเสียงลูกตกท าให้ท านองมีความชัดเจนมั่นคง 
 

                ท่อนที่ 2 

                          ประโยคที่ 1  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - ร  
 

                    ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงเพียงเสียงเดียว คือเสียง เร แต่เมื่อพิจารณาจากกลุ่มเสียง
ท านองถัดไป เป็นกลุ่มเสียงที่ปรากฏในบันไดเสียงทางกลาง  ลูกตกคือเสียง เร อยู่ในต าแหน่งที่ 3 
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ของบันไดเสียงทางกลาง นับได้ว่าเป็นการก าหนดเสียงลูกตกที่เป็นการเปิดท านองเพ่ือน าไปสู่ท านอง
ประโยคต่อไป  

 
                       ประโยคที่ 2 

- - - ท - ด  - - - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ท - - - ฟํ - ด  - - 
               
                     ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียง ที เสียงโด และเสียงฟา โดย
ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ลูกตกคือเสียง ที และเสียง โด ท้ายห้องที่ 4 และ 8 และเป็น
เสียงที่อยู่ในต าแหน่งที่ 1 และ2 ของบันไดเสียงทางกลาง 

 

                      ประโยคที่ 3 
- - - ฟํ - - - ร  - - ฟํ ร  - - - ด  - - - ร  - ด  - ท - - - ท - - - ด  

 

                      ประโยคที่ 3 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงที  เสียงเร  เสียงโด  และเสียง
ฟา  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ลูกตกคือเสียง โด ทั้งท้ายห้องที่ 4 และ 8 เป็นเสียง
ที่อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียงทางกลาง ถือเป็นการซ้ าเสียงลูกตกย่อยและลูกตกหลัก 
 

                    ประโยคที่ 4 
- - -  - - - ร  - - - ร  - - - ด  - - - ซ - ท - ร  - - - ด  - ท - ท 

 

                     ประโยคที่ 4 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงที   เสียงเร  เสียงโด  และเสียง
ซอล  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง  ลูกตกคือเสียง โด และเสียง ที เป็นเสียงที่อยู่ใน
ต าแหน่งที่ 2 และ 1 ของระดับเสียงทางกลาง 
                       กลุ่มเสียงของเพลงร่ายชาตรี 3 เมื่อแยกวิเคราะห์ทีละประโยคอาจพบว่าในบาง
ประโยคมีโน้ตที่ปรากฏอยู่ในหลายกลุ่มเสียง แต่เมื่อพิจารณาท านองโดยรวมปรากฏพบทั้งหมด 5 
เสียง ซึ่งทั้ง 5 คือเสียงที  เสียงโด  เสียงเร  เสียงฟา  และเสียงซอล โดยท านองปรากฏอยู่ในบันได
เสียงทางกลาง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล ทดรxฟซx  ส่วนลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลง อยู่ใน
ต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ของท านอง
ทั้ง 2 บันไดเสียง 
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การเคลื่อนที่ของท านอง 

                   การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง

เพลง ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงร่ายชาตรี 3  สามารถอธิบายทีละ 2 ห้องเพลง (วลี)  

และสรุปการเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลง   ได้ดังนี้ 

                 ท่อนที่ 1 

                          ประโยคที่ 1  

- - - ด  - ร  - ด  - ร  ฟํ ด  - ท - ท - - - ซ - - ท ร  - ร  - ด  - ด  - - 
                      

                         ท านองเพลงในประโยคที่ 1  วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง โด แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน 
มาที่เสียง เร จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง โด  วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็น
แนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ฟา จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ที  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้ว
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง เร วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง 
โด เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - ด     - ร  - ด   

                     ร  
             ด              ด  

2       - ร  ฟํ ด    - ท - ท                      
             ฟํ 

           
      ร  
                       ด           
                           ท        ท                                                                                                                     
                                                                           

3          - - - ซ   - - ท ร   

              ร  
 

                    ท 

 

             ซ                           



 

 

105 

4   - ร  - ด    - ด  - -                             
               ร              
                       ด        ด  
                                                                                           

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                          ฟํ 

 

                      ร           ร                                                       ร         ร  
              ด             ด                        ด                                                   ด        ด   
                                                         ท       ท            ท 

 

                                                                         ซ 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ในท านองเพลงท่อนที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ  
“ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ยืน”  

 

    ประโยคที่ 2 
 

- - - ร  - - - ร  - - - - - - - ด  - - - - - - - ท - - - ท - - - ด  
 
                 ท านองเพลงในประโยคที่ 2  วลีที่ 1 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร วลีที่ 2 เมื่อพิจารณา
ในรูปโน้ตจะไม่พบการเคลื่อนที่ของเสียง แต่เมื่อพิจารณาการเคลื่อนของท านองโดยรวมแล้วจะเป็น
การเคลื่อนที่อย่างต่อเนื่องจากท านองก่อนหน้านี้ โดยเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง โด วลีที่ 3 
เป็นการเคลื่อนที่อย่างต่อเนื่องรูปแบบเดียวกัน โดยเคลื่อนที่ เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ที  วลีที่ 4 
เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง โด เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
 

1        - - - ร     - - - ร   

                  ร         ร  
                      
 

2         - - - -   - - - ด                       
ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียง
การด าเนินท านองในลักษณะต่อเนื่อง
จากท านองก่อนหน้า ซึ่งเคลื่อนที่เป็น
แนววิถีลง 

 
  
                         ด                                                                                                                                                                                                                 

3          - - - -     - - - ท  

ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียง
การด าเนินท านองในลักษณะต่อเนื่อง
จากท านองก่อนหน้า ซึ่งเคลื่อนที่เป็น
แนววิถีลง 

 
  
                         ท                       

4   - - - ท   - - - ด                              
                         ด  
               ท              
                                                                                                                   

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                       ร         ร  
                                                       ด                       ด  
                                                             ท        ท 

     สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ในท านองเพลงท่อนที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น” 

 



 

 

107 

  ประโยคที่ 3 
- - - - - ท - ร  - - - ร  ด  ท - ด  - - - ซ - ท - ร  - - - ด  - ท - ท 

 

                  ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง เร วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถี
ขึ้น มาที่เสียง โด วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง เร วลีที่ 4 เริ่มต้น
ที่เสียง โด แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ที เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -    - ท - ร   

                             ร  
                     ท 

 

2        - - - ร    ด  ท - ด                       
            ร           
                    ด             ด  
                         ท                                                                                                                                               
                                                                           

3          - - - ซ    - ท - ร   

                             ร  
 

                    ท 

 

            ซ                         
4   - - - ด    - ท - ท                             

                ด               
                       ท       ท 
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                              ร         ร                                         ร  
                                             ด           ด                             ด  
                    ท                             ท                  ท                   ท       ท 

                                                                 ซ    
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ในท านองเพลงท่อนที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ  
“ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ยืน” 

 

 ท่อนที่ 2 

                          ประโยคที่ 1  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - ร  

 
 

                  ท านองเพลงประโยคที่ 1 เริ่มต้นในวลีที่ 4 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร เขียนเป็นรูปแบบ
ได้ดังนี้           
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
4        - - - ร     - - - ร                

                ร             ร        
      

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                           ร              ร  
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ในท านองเพลงท่อนที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน ” 
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                   ประโยคที่ 2 

- - - ท - ด  - - - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ท - - - ฟํ - ด  - - 
               
                   ท านองเพลงประโยคที่ 2  วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง โด วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง โด แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ที  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง โด 
แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ที  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ฟา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่
เสียง โด เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - ท    - ด  - -  

                             ด  
                     ท 

 

2        - - - ด     - - - ท                      
                ด             
                         ท                                                                                                                                                                                                                                                            

3          - - - ด     - - - ท  

                ด   
                        ท     
                     

4   - - - ฟํ   - ด  - -                             
               ฟํ              
                       ด           
                                                                                        

 
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                                     ฟํ 
                                             ด          ด            ด                        ด  
                                      ท                      ท           ท 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ในท านองเพลงท่อนที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ลง-ลง ”  
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    ประโยคที่ 3 
- - - -ฟํ - - - ร  - - ฟํ ร  - - - ด  - - - ร  - ด  - ท - - - ท - - - ด  

 
 

                  ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ฟา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่
เสียง เร วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ฟา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง โด  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง เร 
แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ที  วลีที่ 4 เริ่มที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง 
โด เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 

 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - ฟํ    - - - ร   

                 ฟํ 

                        ร  

2        - - ฟํ ร    - - - ด                       
              ฟํ  
           
                       ร  
                          ด                                                                                                                                                                                                                                  

3          - - - ร     - ด  - ท  

              ร  
                    ด  
                         ท                         

4   - - - ท   - - - ด                              
                       ด               
                  ท     
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                           ฟํ             ฟํ  
                                   ร               ร                ร  
                                                         ด                ด                      ด  
                                                                                ท        ท 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ในท านองเพลงท่อนที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง-ลง-ขึ้น ” 
 

   ประโยคที่ 4 
- - -  - - - ร  - - - ร  - - - ด  - - - ซ - ท - ร  - - - ด  - ท - ท 

 

                 ท านองเพลงประโยคที่ 4 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียงเสียง เร ที่
ปรากฏในลักษณะของการเริ่มต้นท านองเพลง แล้วยืนเสียงต่อเนื่องเข้าสู่วลีที่ 2 ที่เริ่มต้นที่เสียง เร 
แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง โด วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ี
เสียง เร วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง โด แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ที เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - ร   

ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง  เป็น
ลักษณะการยืนเสียงต่อเนื่องเข้าสู่วลีที่ 2 
                        ร 
  

2        - - - ร      - - - ด                       
              ร            
                     ด  
                                                                                                                                                                                                                                         

3          - - - ซ    - ท - ร   

                            ร  
 

                     ท 

 

              ซ                           
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4   - - - ด    - ท - ท                             
               ด               
                       ท     ท          
                                                                                  

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 

                                ร         ร                                ร  
                                               ด                                  ด  
                                                               ท                      ท        ท 

                                                          ซ 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 4 ในท านองเพลงท่อนที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง-ยืน ” 

 
 

           เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงร่ายชาตรี 3 มีรายละเอียดดังนี้ 

  ท่อนที่ 1 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ยืน” 
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น” 
   รูปแบบที่ 3  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ยืน” 
  ท่อนที่ 2 
   รูปแบบที่ 1  “ ยืน ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ขึ้น-ลง-ลง-ลง ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ลง-ลง-ลง-ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 4  “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง-ยืน ” 
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ตารางที่ 4 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงร่ายชาตรี 3 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ยืน” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
1 ประโยคที่ 1 

   

2. “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
1 ประโยคที่ 2 

  

3. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ยืน” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
1 ประโยคที่ 3 

  

4. “ ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
2 ประโยคที่ 1 

  

5. “ ขึ้น-ลง-ลง-ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
2 ประโยคที่ 2 
 

  

6. “ ลง-ลง-ลง-ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
2ประโยคที่ 3 

  

7. “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง-ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลงท่อนที่ 
2 ประโยคที่ 4 

  

 
                   จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงร่ายชาตรี 3 มี 7 รูปแบบ และ
มีความแตกต่างกัน  ไม่ปรากฏการซ้ ากันของแนววิถีของเสียง 
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เพลงที่ 5 ท านองสารัตถะเพลงร่ายชาตรี 2 

              เพลงร่ายชาตรี 2 เป็นเพลงที่ไม่มีท านองดนตรี มีเพียงจังหวะหน้าทับของโทนและท านอง
ร้องอัตราสองชั้น ตีฉิ่งแบบพิเศษคือ | -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   |    -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   | ซึ่ง
นายมนตรี ตราโมท เป็นผู้ปรับปรุงขึ้นจากร่ายชาตรีเดิม ลักษณะของการขับร้อง สอดประสานกันกับ
หน้าทับของโทนและฉิ่งในลักษณะของจังหวะพิเศษ 
    เมื่อนั้น    พระมหากบิลทรงศรี  

จึงถามกุมาราด้วยปรานี   ดูราเจ้านี้มีนามใด  

เป็นลูกเต้าเหล่าใครน้ าใจกล้า  บุกป่ามาถึงท่ีนี่ได้   

อันแนวป่าแถบนี้มีแต่ภัย   ช่างกระไรไม่กลัวมัวหลับนอน 

 

ส าหรับเพลงร่ายชาตรี 2  ไม่ปรากฏท านองหลัก ผู้วิจัยท าการถอดเป็นท านองสารัตถะพร้อม

ท าการอธิบายดังนี้ 

- - - - - - - ล - ร  - - - ล - ร  - - - ล - - - - - - - ซ - ล - - 

- ซ - ล - - - ด  - - - ร  - ร  - - - - - - - - - - - ด  - ล - ล - - 

- ซ - ล - - - ด  - - - ร  - ร  - - 
 

                ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงร่ายชาตรี 2  สามารถจ าแนกวิเคราะห์ ที

ละ 1 ประโยคดังนี้             

                          ประโยคที่ 1  

- - - - - - - ล - ร  - - - ล - ร  - - - ล - - - - - - - ซ - ล - - 

                     ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียงลา  เสียงเร  และเสียงซอล โดย
ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ดรมxซลx  ส่วนลูกตกคือเสียง 
เร และเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 และ 6 ของบันไดเสียงทางเพียงออบน 

 
                   ประโยคที่ 2  

- ซ - ล - - - ด  - - - ร  - ร  - - - - - - - - - - - ด  - ล - ล - - 
 

                     ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงซอล  เสียงลา  เสียงโด  และ
เสียงเร โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนเช่นเดียวกัน  ลูกตกคือเสียง เร และเสียง 
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ลา เป็นเสียงที่อยู่ในต าแหน่งที่ 2 และ 6 ของบันไดเสียงทางเพียงออบนรูปแบบเดียวกับท านอง
ประโยคที่ 1 

 
                   ประโยคที่ 3  

- - - - - - - ล - ร  - - - ล - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

                     ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 2 เสียง คือเสียงลา  และเสียงเร ทั้ง 2 เสียงนี้
ปรากฏอยู่ในกลุ่มเสียงของบันไดเสียงทางเพียงออบน ลูกตกคือเสียง เร เป็นเสียงที่อยู่ในต าแหน่งที่ 2 
ของบันไดเสียง 

                           สรุปได้ว่าบันไดเสียงเพลงร่ายชาตรี 2 นั้นเป็นเพลงใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน 
ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ดรมxซลx  ไมพ่บท านองที่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นระดับเสียงทางอ่ืน 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง  

                    การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง

เพลง ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงร่ายชาตรี 2  สามารถอธิบายทีละ 2 ห้องเพลง (วลี)  

และสรุปการเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลง   ได้ดังนี้ 

                 ท่อนที่ 1 

                          ประโยคที่ 1  

- - - - - - - ล - ร  - - - ล - ร  - - - ล - - - - - - - ซ - ล - - 
 

                    ท านองเพลงประโยคที่ 1 วลีที่ 1 มีการใช้โน้ตเพียงเสียงเดียวคือ เสียงลา เป็นลักษณะ

ของการเริ่มท านอง แล้วเชื่อมต่อเข้าสู่วลีที่ 2 วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มา

ที่เสียง ลา จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง เร วลีที่ 3 ปรากฏเพียงเสียงเดียวคือ เสียงลา 

เป็นลักษณะการยืนเสียง แล้วเชื่อมต่อเข้าสู่วลีที่ 4 วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนว

วิถีข้ึน มาท่ีเสียง ลา เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - ล ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียง
การด าเนินท านองในลักษณะการยืน
เสียงที่เสียง ลา ต่อเนื่องเข้าสู่ท านอง
ต่อไป 

                 
 

                 ล 

 

2         - ร  - -   - ล - ร                       
             ร                     ร  
           
       
                       ล          
                                                                                                                                                                                                                

3          - - - ล   - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียง
การด าเนินท านองในลักษณะการยืน
เสียงที่เสียง ลา   
                  ล 

                         
 

4   - - - ซ   - ล - -                             
                          ล             
                    ซ       
                                                                                            

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                            ร                          ร  
 
 

                            ล                             ล                           ล            ล 

                                                                                             ซ 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
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                   ประโยคที่ 2  
- ซ - ล - - - ด  - - - ร  - ร  - - - - - - - - - - - ด  - ล - ล - - 

                          
                       ท านองเพลงประโยคที่ 2 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น 
มาที่เสียง โด วลีที่ 2 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร  วลีที่ 3 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง วลีที่ 4 
เริ่มต้นที่เสียง  โด แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 

 

วล ี ท านองเพลง รปูแบบการเคลื่อนที่ 

1        - ซ - ล    - - - ด   

                          ด  
 

                  ล 

             ซ              
2        - - - ร     - ร  - -  

              ร             ร  
                                                                                                                                                                                          

3          - - - -     - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง                                   

4   - - - ด    - ล - ล                             
               ด              
                       ล       ล 

                                  
                                                            

 
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                          ร          ร  
                                                    ด                      ด  
                                              ล                                  ล         ล 

 

                                    ซ 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ยืน-ลง ” 
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   ประโยคที่ 3  

- - - - - - - ล - ร  - - - ล - ร  
 

             ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 มีการใช้โน้ตเพียงเสียงเดียวคือ เสียงลา เป็นลักษณะของ
การเริ่มท านอง แล้วเชื่อมต่อเข้าสู่วลีที่ 2 วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่
เสียง ลา จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง เร เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -    - - - ล ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียง
การด าเนินท านองในลักษณะการยืน
เสียงที่เสียง ลา ต่อเนื่องเข้าสู่ท านอง
ต่อไป 

 
                 
 

                 ล 

              
2        - ร  - -    - ล - ร                       

            ร                     ร  
           
       
                       ล          
                                                                                                                                                                                                                         

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                               ร                          ร  
 
 

                                                ล                           ล 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
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                   เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงร่ายชาตรี 3 มีรายละเอียดดังนี้ 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ขึ้น-ยืน-ลง ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
   

ตารางที่ 5 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงร่ายชาตรี 2 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 

   

2. “ ขึ้น-ยืน-ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 2 

  

3. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 3 

  

 
                   จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงร่ายชาตรี 2 มี 2 รูปแบบ และ
มีความแตกต่างกัน  ไม่ปรากฏการซ้ ากันของแนววิถีของเสียง 
 
เพลงที่ 6 ท านองสารัตถะเพลงร่ายชาตรี 

               เพลงร่ายชาตรี เป็นท านองเพลงเก่าที่มีมาแต่เดิม ไม่มีท านองดนตรี มีเพียงท านองร้อง

และจังหวะหน้าทับ นายมนตรี  ตราโมท ได้น ามาบรรจุในการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร และ

ได้ปรับปรุงลักษณะของการตีฉิ่ง ให้วรรคหน้าของบทร้องเป็นจังหวะพิเศษ ส่วนวรรคหลังเป็น อัตรา

จังหวะชั้นเดียว 
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   โฉมนางเมรีมีศักดิ์  ความรักภูวไนยจนใหลหลง 
  มิรู้กลมารยาพระโฉมยง   นวลอนงค์สั่งวิเสททันที 
  จงช่วยกันจัดโภชนาหาร   สุราบานหวานคาวถ้วนถี่ 
  กับแกล้มเครื่องดองของดีดี  เพ่ือถวายภูมีภัสดา 

 
ส าหรับเพลงร่ายชาตรี   ไม่ปรากฏท านองหลัก ผู้วิจัยท าการถอดเป็นท านองสารัตถะพร้อม

ท าการอธิบายดังนี้ 

- - - - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - - 

- - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - - - - - ร  - - - ม  - - - ร  
- ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - - ม  - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  

- - - - - ร  - ม  - - - ร  - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

                ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงร่ายชาตรี   สามารถจ าแนกวิเคราะห์ ที

ละ 1 ประโยคดังนี้             

                          ประโยคที่ 1  
- - - - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - - 

 

                     ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 2 เสียง คือ เสียงเร  และเสียงโด เมื่อพิจารณา
จากท านองถัดไปแล้ว ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ดรม x

ซลx  ส่วนลูกตกคือเสียง เร และเสียง โด อยู่ในต าแหน่งที่ 2 และ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออบน  
                   ประโยคที่ 2  

- - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - - - - - ร  - - - ม  - - - ร  
 

                    ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 2 เสียง คือ เสียงเร  และเสียงมี ทั้ง 2 เมื่อ
พิจารณาจากท านองก่อนหน้านี้แล้ว ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่กลุ่มเสียง
ปัญจมูล  ดรมxซลx  ส่วนลูกตกคือเสียง เร ทั้งท้ายห้องเพลงที่ 4 และ 8 นอกจากนี้สามารถพิจารณา
ได้ว่าท านองประโยคที่ 2 เป็นการย้ าเสียง เร ตลอดทั้งประโยค อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียงทาง
เพียงออบน 

                   ประโยคที่ 3  

- ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - - ม  - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  
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                       ประโยคที่ 3  มีการใช้เสียงทั้งหมด 2 เสียง คือ เสียงเร  และเสียงมี เมื่อพิจารณา
จากท านอง ปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ส่วนลูกตกคือเสียง เร อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของ
บันไดเสียง ทั้งท้ายห้องท่ี 4 และ 8 ลักษณะท านองเพลงเป็นการย้ าเสียง เร ตลอดทั้งประโยค 
 

                  ประโยคที่ 4 

- - - - - ร  - ม  - - - ร  - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
 

                        ประโยคที่ 4  มีการใช้เสียงทั้งหมด 2 เสียง คือ เสียงเร และเสียงมี ปรากฏอยู่ใน
บันไดเสียงทางเพียงออบน ส่วนลูกตกคือเสียง เร อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียง และท านอง
ประโยคที่ 4 เป็นท านองที่เรียงร้อยต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 
                                บันไดเสียงของเพลงร่ายชาตรีนั้น มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียงโด  เสียง
เร  และเสียงมี  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ดรมxซลx  
ไม่พบการเปลี่ยนบันไดเสียง  
 

การเคลื่อนที่ของท านอง 

                   การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเพลง 

ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงร่ายชาตรี  ผู้วิจัยท าการอธิบายทีละ 2 ห้องเพลง (วลี)  และ

สรุปการเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลง   ได้ดังนี้ 

                 ท่อนที่ 1 

                          ประโยคที่ 1  
- - - - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - - 

 

                     ท านองเพลงประโยคที่ 1 วลีที่ 1 มีการใช้โน้ตเพียงเสียงเดียวคือ เสียงเร เป็น

ลักษณะของการเริ่มท านอง แล้วเชื่อมต่อเข้าสู่วลีที่ 2 วลีที่ 2 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร วลีที่ 3 เริ่มที่

เสียง โด แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง เร วลีที่ 4 มีการใช้เสียงเพียงเสียงเดียว คือเสียง โด 

เป็นเสียงที่เคลื่อนที่ต่อเนืองจากท านองก่อนหน้า เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - ร  ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียง
การด าเนินท านองในลักษณะการยืน
เสียงที่เสียง ลา ต่อเนื่องเข้าสู่ท านอง
ต่อไป 

 

                ร  
                 

2         - - - ร    - ร  - -                 
                ร           ร  
                                                                                                                                                                                   

3          - - - ด     - - - ร   

                        ร  
                ด     
                    

4  - - - ด    - - - -  เป็นการเคลื่อนที่ของเสียง มีต่อเนื่อง
จากท านองก่อนหน้า ที่มีลักษณะการ
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง 

 
 

                         ด  
                                    

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                     ร         ร         ร               ร  
                                                                ด                 ด  
 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง” 
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ประโยคที่ 2  
- - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - - - - - ร  - - - ม  - - - ร  

 

                     ท านองประโยคที่ 2 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร  วลีที่ 2  เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร 
วลีที่ 3 มีการใช้เสียงเพียงเสียงเดียว คือเสียง เร  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง มี แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง 
มาท่ีเสียง เร เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ร      - - - ร   

              ร              ร  
 

2         - - - ร    - - - ร                ร              ร  
                                                                                                                                                                                                               

3          - - - -    - - - ร  ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของเสียง มีเพียง
การด าเนินท านองในลักษณะการยืน
เสียงที่เสียง เร    
 

                           ร 

                      
4  - - - ม    - - - ร                              

                ม             
                        ร        
                                                                                            

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                        ม  

                               ร         ร         ร         ร         ร                 ร  
                                                                                
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ขึ้น-ลง” 
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ประโยคที่ 3  
- ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - - ม  - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  

 
 

                    ท านองประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร วลีที่ 2 เริ่มที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่
เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง มี จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง เร วลีที่ 3 เป็นการยืนเสียงที่
เสียง เร วลีที่ 4 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร เขียนเป็นรูปแบบได้ดังนี้ 

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - ร  - ร      - ร  - ร   

             ร      ร      ร       ร  
 

2         - ร  - -   - ม  - ร                      
                       ม   
             ร                     ร  
                                                                                                                                                                                                                     

3          - - - ร     - - - ร   

                 ร               ร  
             

4   - - - ร    - - - ร                 
                 ร               ร  
                                                                             

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                        ม  

                        ร         ร         ร         ร         ร                    ร         ร        ร        ร        ร  
                                                                                
 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ขึ้น-ลง-ยืน” 
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ประโยคที่ 4  
- - - - - ร  - ม  - - - ร  - - - ร  

 

                 ท านองเพลงประโยคที่ 4 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง มี วลีที่ 2 เป็นการยืนเสียงที่เสียง เร เขียนรูปแบบได้ดังนี้ 

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - -     - ร  - ม   

                       ม  
                ร  
 

2         - - - ร    - - - ร   

               ร           ร  
                                                                                                                                                                            

 
การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                             ม  

                                                    ร                 ร         ร         
                                                                                
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 4 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ยืน” 

 

                 เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงร่ายชาตรี  มีรายละเอียดดังนี้ 

   รูปแบบที่ 1  “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง” 
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึ้น-ลง” 
   รูปแบบที่ 3  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ยืน” 
   รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น-ลง-ยืน” 
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ตารางที่ 6 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงร่ายชาตรี  
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 

   

2. “ ยืน-ขึ้น-ลง” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 2 

  

3. “ ยืน-ขึ้น-ลง-ยืน” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 3 

  

4. “ ขึ้น-ลง-ยืน” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 4 

  

 
                   จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงร่ายชาตรี  มี 4 รูปแบบ และมี
ความแตกต่างกัน แต่เมื่อพิจารณาวลีต่าง ๆ จะพบว่มีลักษณะการยืนเสียงปรากฏอยู่จ านวน 9 วลี ซึ่ง
อาจถือเป็นจุดเด่นของท านองเพลงนี้ได้ 
 

เพลงที่ 7 ท านองหลักเพลงชาตรีบางช้าง 

               เพลงชาตรีบางช้าง เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ทั้งท านองดนตรี ท านองร้องและจังหวะ

หน้าทับ อัตราจังหวะชั้นเดียว โดยนายมนตรี  ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นใหม่ทั้งหมดเพ่ือใช้

ประกอบการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร ท านองหลักปรากฏดังนี้ 
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ส่งร้อง 

- - - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม 

 

- - - ท - ท - ท - ล - ท - ร  - ล - - ทฺรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล ท ล ซ ม - ซ 
 

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์ 18 มีนาคม 2559) 
 

               จากท านองหลักเพลงชาตรีบางช้าง มีรายละเอียดดังนี้ 

                ส่งร้อง 

- - - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม 

 

                 ท านองส่งร้องเพลงชาตรีบางช้าง มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  
เสียงที  และเสียง มี  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  
ซลทxรมx  ส่วนลูกตกคือเสียง มี อยู่ในต าแหน่งที่ 6 ของบันไดเสียง 

 

                ประโยคที่ 1 

- - - ท - ท - ท - ล - ท - ร  - ล - - ทฺรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
 
 

                  ประโยคที่ 1 มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงที  เสียงลา  เสียงเร  เสียงมี  และ
เสียงซอล  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง การใช้เสียงครบ 5 เสียงตามกลุ่มเสียง
ปัญจมูล ส่วนลูกตกคือเสียง มี  เป็นเสียงในต าแหน่งที่ 2 และ 6 ของบันไดเสียงเพียงออล่าง 
 

              ประโยคที่ 2 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล ท ล ซ ม - ซ 

                  ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด  5 เสียง คือ เสียงมี  เสียงเร  เสียงซอล  เสียงลา  
และเสียงที โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง  ส่วนลูกตกคือเสียง ซอล  เป็นเสียงใน
ต าแหน่งที่ 1  และเป็นเสียงหลักของบันไดเสียง  ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 
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                  การใช้กลุ่มเสียงของเพลงชาตรีบางช้า พบว่า  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5  เสียง คือ เสียง
ซอล  เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  และเสียง มี โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ไม่มี
การเปลี่ยนบันไดเสียง  โดยลูกตกห้องท้ายของท านองเพลง คือเสียง ซอล เป็นเสียงในต าแหน่งที่ 1  
และเป็นเสียงหลักของบันไดเสียง  ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 
                จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงและระดับเสียงเพ่ือพิจารณาท านอง พบว่าแม้ท านองจะ
ควบคุมด้วยอัตราชั้นเดียวแต่ลักษณะของเพลง ฉายรูปสองชั้น อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงนี้มีการฉาย
รูปนั่นเอง  
  
การเคลื่อนที่ของท านอง 

                       การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง

เพลง ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงชาตรีบางช้าง สามารถอธิบายทีละ 2 ห้องเพลง (วลี)  

และสรุปการเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลง   ได้ดังนี้ 

               ท านองส่งร้อง  

- - - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม 

 

                     ท านองส่งร้อง มีความยาวของท านอง 4  ห้อง หรือ 2 วลี โดยเริ่มต้นท านองในวลีที่ 
1 ที่เสียง ซอล และเป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล  วลีที่ 2  เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง 
มาท่ีเสียง มี  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ซ    - ซ - ซ                          
             ซ       ซ       ซ 

 

2        - ท - ล    - ซ - ม          ท 

                ล 

                     ซ 

                                        
                                ม                                                                                                                                                                       
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การเคลื่อนที่ของท านองส่งร้อง สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                            ท 

                                                                       ล 

                               ซ       ซ       ซ                             ซ 

                                                                                        ม 

 

สรุปได้ว่า ท านองส่งร้อง ของท านองเพลงชาตรีบางช้าง  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ลง ” 

 
               ประโยคที่ 1 

- - - ท - ท - ท - ล - ท - ร  - ล - ทฺ ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

 
                      ท านองประโยคที่ 1 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที และเป็นการยืนเสียงที่เสียง ที  วลีที่ 2 
เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง เร จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง 
ลา  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ลา  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้ว
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง มี  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท    - ท - ท                          
                ท     ท     ท 

 
2        - ล - ท    - ร  - ล                            ร  

 

              ท               
          ล                         ล 
                                                                                                                                                                                                                                               

3         - ทฺ ร ม   - ซ - ล                                    ล 

                              ซ 

 

                     ม 

                ร 

       ท                       
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4   - ท - ล   - ซ - ม                               
          ท            
                  ล 

                       ซ       
 

                                 ม        
                                                            

 
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                      ร  
                    ท     ท     ท            ท                                                    ท 

                                          ล                   ล                                 ล         ล 

                                                                                            ซ                    ซ 

                                                                                        ม                                   ม 
                                                                                    ร 
                                                                          
                                                                            ทฺ   

 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 

 

 
            ประโยคที่ 2 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล ท ล ซ ม - ซ 
 
        
              ท านองเพลงประโยคที่ 2 วลีที่ 1เริ่มต้นที่เสียง มี เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง เร 
จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้นมาที่เสียง มี  วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง มี แล้วเคลื่อที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ลา      วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 4 เริ่มต้นที่
เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง  มี และ
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้นอีกครั้ง มาที่เสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้
ดังนี้  



 

 

131 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - ม - ร  ร ร - ม                          
          ม                         ม 

                 ร     ร     ร    
 

 

 

2       ม ม - ซ  ซ ซ - ล                           
                                       ล 

                   ซ     ซ     ซ 

                           
    ม      ม                      
                                                                                                                                                    
                                                                          

3         - ร  - ท   - ล - ซ   
           ร  
                               
                    ท 

                         ล 

                              ซ 

 

                             

4   - ล ท ล   ซ ม - ซ                               
            ท            
      ล           ล 

                       ซ             ซ 
 

                               ม       
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 
สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ขึ้น-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 

                 เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงชาตรีบางช้าง มีรายละเอียดดังนี้ 

   รูปแบบที่ 1  “ ยืน-ลง ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ลง-ขึ้น-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึน้” 
 

ตารางที่ 7 การใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงชาตรีบางช้าง 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ยืน-ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองร้อง 

    

2. “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 

  

3. “ ลง-ขึ้น-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-
ขึ้น”พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง 
ประโยคที่ 2 

  

                     
                 จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงชาตรีบางช้าง มี 3 รูปแบบ และ
มีความแตกต่างกัน  แต่การจบท้ายประโยคจะมีการจบแนวลง 1 แบบ แนววิถีข้ึน 2 แบบ 
 

 



 

 

133 

เพลงที่ 8 ท านองสารัตถะเพลงล าชาตรี 

               เพลงล าชาตรี เปน็เพลงท่อนเดียวที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ ไม่มีท านองดนตรี มีเพียงท านองร้อง

และจังหวะหน้าทับ โดยนายมนตรี  ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ประกอบการแสดงละครชาตรี

ของกรมศิลปากร ในอัตราจังหวะชั้นเดียว 

    เมื่อนั้น   รถเสนก าสรดสลดศรี 

  หักพระทัยปราศรัยด้วยไมตรี  น้องเมรีจะคืนเข้าเวียงชัย 

  ความจริงพี่ใคร่ข้ามไปหา   แต่ห่วงกิจพระบิดาเป็นข้อใหญ่ 

  แม้เสร็จกิจราชการในวันใด  จะกลับไปรับขวัญกัลยา 

 

ส าหรับเพลงล าชาตรี   เป็นเพลงท่อนเดียว ไม่ปรากฏท านองหลัก ร้องทั้งหมด 4 เที่ยว  การ

ร้องในเที่ยวแรก ต าแหน่งของโน้ตหรือเสียงตกมีความแตกต่างจากเที่ยวอ่ืน ผู้วิจัยจึงท าการถอดเป็น

ท านองสารัตถะพร้อมท าการอธิบายดังนี้ 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - ม - ซ - - - - - ซ - - ล ท - - - ล - - - ล 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 

 
เที่ยวที่ 2 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ล ท - - - ล - - - ล 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 

 

หมายเหตุ  เที่ยวที่ 2, 3 และ 4 มีท านองเหมือนกัน 
 

                ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงล าชาตรี สามารถจ าแนกวิเคราะห์ ทีละ 1 

ประโยคดังนี้ 
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                เที่ยวที่ 1 

                          ประโยคที่ 1  

- - - - - - - - - - - ม - ซ - - - - - ซ - - ล ท - - - ล - - - ล 

              
             ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงมี  เสียงซอล  เสียงลา  และเสียงที 
โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลท xรมx  ส่วนลูกตกคือ
เสียงซอลและ ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 1 และ 2 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 

 
                    ประโยคที่ 2 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 
 

                   ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงที  เสียงลา  เสียงซอล  เสียงมี  
และเสียงเร  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  ส่วน
ลูกตกคือเสียง มี และเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 6 และ2 ของบันไดเสียง 

                    ประโยคที่ 3 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 
 
                ประโยคที่ 3  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงที  เสียงลา  เสียงซอล  เสียงมี  และ
เสียงเร  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  ส่วนลูก

ตกคือเสียง มี และเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 6 และ2 ของบันไดเสียง 

 
              เที่ยวที่ 2 
                    ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ล ท - - - ล - - - ล 

 
              ประโยคที่ 1 มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  และเสียงที โดย
ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันได
เสียง 
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                    ประโยคที่ 2 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 
 
              ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงที  เสียงลา  เสียงซอล  เสียงมี  

และเสียงเร  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง โดยตกแต่งท านองครบ 5  เสียงได้แก่ 

กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  ส่วนลูกตกคือเสียง มี และ ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 6 และ 2 ของบันได
เสียง 

 
                    ประโยคที่ 3 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 
 

                     ประโยคที่ 3  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงที  เสียงลา  เสียงซอล  เสียงมี  
และเสียงเร  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่างรูปแบบเดียวกัน   ส่วนลูกตกคือเสียง ลา 
อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียง 
                การใช้กลุ่มเสียงของเพลงล าชาตรี พบว่า  มีการใช้เสียงทั้งหมด 5  เสียง คือ เสียงซอล  
เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  และเสียงมี  โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่ม
เสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง  โดยลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลง คือ
เสียง ลา อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียงทั้งหมด 
 
การเคลื่อนที่ของท านอง 

                    การเคลื่อนที่ของท านอง หรือกระสวนท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง

เพลง ซึ่งรูปแบบหรือทิศทางของท านองเพลงล าชาตรี สามารถอธิบายทีละ 2 ห้องเพลง (วลี)  และ

สรุปการเคลื่อนที่ของท านองในประโยคเพลง   ได้ดังนี้ 
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              เที่ยวที่ 1 

                     ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - ม - ซ - - - - - ซ - - ล ท - - - ล - - - ล 
 
                ท านองเพลงประโยคที่ 1 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง  วลีที่ 2 เริ่มต้นที่
เสียง มี แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนว
วิถีขึ้น มาที่เสียง ที  วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของ
ท านองได้ดังนี ้
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - -   
ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง                                                                          

2        - - - ม    - ซ - -                                                    
                         ซ           
                           
                ม                                                                                                                                                                                                                                                 

3          - - - ซ   - - ล ท                           ท 

                   ล      
             ซ                                                                 

4   - - - ล   - - - ล                                                     
                 ล           ล 

                                                                                                                            
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                     ท 

                                                            ล                    ล        ล 

                                          ซ         ซ 

 

                               ม 
สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ขึ้น-ยืน ” 
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                    ประโยคที่ 2 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 
 
                 ท านองเพลงประโยคที่ 2 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง 
ลา วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี  วลีที่ 3  เริ่มต้นที่เสียง เร 
แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา สามารถเขียนเป็น
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท     - - - ล  

              ท 

                      ล                      
                                                  

2        - - - ซ    - - - ม                                                    
               ซ           
                           
                        ม                                                                                                                                                                                                        
                                         

3          - - - -   - ร - ซ                         
                          ซ 

                        
              
              ร               
                                                   

4   - - - ล   - - - ล                                                     
                 ล           ล 
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                               ท 

                                     ล                                       ล        ล 

                                           ซ                          ซ 

 

                                                       ม  
                                                           ร 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

 
                    ประโยคที่ 3 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 

 
                       ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ี
เสียง ลา วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี  วลีที่ 3  เริ่มต้นที่เสียง 
เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา สามารถเขียนเป็น
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท     - - - ล  

              ท 

                      ล                      
                                                     

2        - - - ซ    - - - ม                                                    
               ซ           
                           
                        ม                                                                                                                                                                                                                                                

3          - - - -   - ร - ซ                         
                          ซ 

                        
                  ร 
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4   - - - ล   - - - ล                                                     
                 ล           ล 

                                                                                                                            
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                               ท 

                                     ล                                     ล        ล 

                                           ซ                         ซ 

 

                                                    ม  
                                                          ร 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

 
             เที่ยวที่ 2 
                   ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ล ท - - - ล - - - ล 

 
                     ท านองเพลงประโยคที่ 1 วลีที่ 1 เริ่มที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ลา วลีที่ 2  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล  วลีที่ 3  เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถี
ขึ้น มาท่ีเสียง ที วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง
ได้ดังนี ้

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - ซ     - - - ล  

                       ล 

               ซ                      
                                                   

2        - - - ซ    - - - ซ                                                    
               ซ       ซ 
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3          - - - ซ   - - ล ท                         
                        ท         
                   ล 
              ซ                                       
                             

4   - - - ล   - - - ล                                                     
                 ล           ล 

                                                                                                                            
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                                        ท 

                                    ล                                          ล              ล          ล 

                           ซ               ซ            ซ            ซ 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 2  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ยืน ” 

 
                    ประโยคที่ 2 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 

 
                   ท านองเพลงประโยคที่ 2 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่
เสียง ลา วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี  วลีที่ 3  เริ่มต้นที่เสียง 
เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา สามารถเขียนเป็น
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - ท     - - - ล                 ท 

                        ล 

                                                               

2        - - - ซ    - - - ม                                                    
                        ม 
                ซ                                                                                                                                                                                                                                                                                  
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3          - - - -    - ร - ซ                         
                          ซ 
         
                    
              ร                                                                  

4   - - - ล   - - - ล                                                     
                 ล           ล 

                                                                                                                            
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                ท 

                                       ล                                        ล            ล 

                                             ซ                         ซ 

                                                    ม 

                                                          ร 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 2  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

 
                    ประโยคที่ 3 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ล 

    
                        ท านองเพลงประโยคที่ 3 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มา
ที่เสียง ลา วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี  วลีที่ 3  เริ่มต้นที่
เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ลา สามารถ
เขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท     - - - ล  

                ท 

                        ล                                                                       
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2        - - - ซ    - - - ม                         ม 
                ซ            
                                                                                                                                                                                                                                                                        

3          - - - -    - ร - ซ                         
                          ซ 
         
                    
              ร                                                                   

4   - - - ล   - - - ล                                                     
                 ล           ล 

                                                                                                                            
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                               ท 

                                      ล                                    ล        ล 

                                             ซ                      ซ 

                                                   ม  
                                                          ร 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองเที่ยวที่ 2  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

 
          เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงล าชาตรี มีรายละเอียดดังนี้ 

  เที่ยวที่ 1 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ขึ้น-ยืน ”    
   รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

   รูปแบบที่ 3  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

 

  เที่ยวที่ 2 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ยืน ” 
   รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

   รูปแบบที่ 3  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 
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ตารางที่ 8 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงล าชาตรี 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ขึ้น-ขึ้น-ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 1 

 1. “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

พบทั้งหมด 4 ครั้ง ในท านอง
เพลงเที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 3 และท านองเพลง
เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 3 

2. “ ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ยืน ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 1 

  

                    
                  จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงล าชาตรี มี 3 รูปแบบ ที่ใช้มาก
ที่สุด 4 ครั้ง ได้แก่  “ ลง - ลง - ขึ้น - ยืน ” ในเที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 และในเที่ยวที่ 2 
ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 เช่นเดียวกัน 
 

เพลงที่ 9 ท านองสารัตถะเพลงทยอยดง 

               เพลงทยอยดง เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ ไม่มีท านองดนตรี มีเพียงท านองร้องและ

จงัหวะหน้าทับ โดยนายมนตรี  ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีของ

กรมศิลปากร การก าหนดจังหวะฉิ่ง เป็นอัตราสองชั้น ตีฉิ่งแบบพิเศษคือ 

| -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   |    -  -  -  -   |   - ฉิ่ง - ฉับ   | 

 

เกิดชาติใดได้เป็นคู่กับภูมี  ร่วมฤดีสมสนิทเสน่หา 

ชาตินี้น้องพยายามตามพ่ีมา  ในชาติหน้าพี่ต้องตามน้องไป 
     ส าหรับเพลงทยอยดง ไม่ปรากฏท านองหลัก ผู้วิจัยท าการถอดเป็นท านองสารัตถะพร้อม

ท าการอธิบายดังนี้ 
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          เที่ยวที่ 1 

- ซ - ล - ล - ซ - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ท - - - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม 

- - - - - - - - - ซ ล ท - ท - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ม - ซ 

- - - - - - - - - ซ ล ท - ท - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ม - ซ 
 

           ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงทยอยดง เที่ยวที่ 1 สามารถจ าแนกวิเคราะห์ 

ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

     เที่ยวที่ 1 
          ประโยคที่ 1 

- ซ - ล - ล - ซ - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ท - - - - - - - - - ล 

             
          ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  และเสียงที โดยท านอง
ปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  โดยลูกตกคือเสียง ลา 
ทั้งท้ายห้องเพลงที่ และ 8 อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่างนั่นเอง 
 
          ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม 

             
           ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  และเสียงมี  โดย
ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  โดยลูกตกได้แก่เสียง มี และเสียง ซอล ในท้ายห้องที่ 
4 และ 8 อยู่ในต าแหน่งที่ 1 และ 6 ของบันไดเสียง 
 
          ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - ซ ล ท - ท - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ม - ซ 
             
           ประโยคที่ 3  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  และเสียงมี  โดย
ท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ส่วนลูกตกได้แก่เสียง มี และเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 6 
และ1 หรือเสียงหลักของบันไดเสียง  
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            ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - ซ ล ท - ท - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ม - ซ 
 

            ประโยคที่ 4  เป็นการซ้ าท านองประโยคที่ 3 
 

     เที่ยวที่ 2 

ซ ท - ท - ท - ล - - ล ท - ร  - ล - - ซ ล - ท - - - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม 

- - - - - - - -  ซ ล - ล - ล - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ล - ซ 
- - - - - - - -  ซ ล - ล - ล - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ล - ซ 

 
               ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงทยอยดง เที่ยวที่ 2 สามารถจ าแนก

วิเคราะห์ ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

     เที่ยวที่ 2 
           ประโยคที่ 1 

ซ ท - ท - ท - ล - - ล ท - ร  - ล - - ซ ล - ท - - - - - - - - - ล 
           
              ประโยคที่ 1  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที และเสียงเร 
โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลทxรมx  ส่วนลูกตกได้แก่
เสียง ลา ในท้ายห้องท่ี 4 และ 8 อยู่ในต าแหน่งที่ 2 ของบันไดเสียง 
 

            ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม 

           
             ประโยคที่ 2  มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  และเสียงมี 
โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ส่วนลูกตกได้แก่เสียง ซอล และเสียง มี อยู่ในต าแหน่ง
ที่ 1 และ6 ของบันไดเสียง 
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            ประโยคที่ 3 

- - - - - - - -  ซ ล - ล - ล - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ล - ซ 
           
             ประโยคที่ 3  มีการใช้เสียงทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา และเสียงมี  ส่วนลูกตก
คือเสียง ลา และเสียง ซอล ในท้ายห้องที่ 4 และ 8 เป็นเสียงในต าแหน่งที่ 2 และ1 หรือเสียงหลักของ
บันไดเสียง  
 

            ประโยคที่ 4 

- - - - - - - -  ซ ล - ล - ล - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ล - ซ 
           
            ประโยคที่ 4  เป็นการซ้ าท านองประโยคที่ 3 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง 

                   การเคลื่อนที่ของท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเพลง ซึ่งรูปแบบหรือ

ทิศทางของท านองเพลงทยอยดง สามารถอธิบายทีละ 1 ประโยคเพลงได้ดังนี้ 

      เที่ยวที่ 1 
          ประโยคที่ 1 

- ซ - ล - ล - ซ - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ท - - - - - - - - - ล 
 
                      ท านองประโยคที่ 1  วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ลา จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 2  เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่
เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ลา  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ที วลี
ที่ 4 เคลื่อนที่ต่อเนื่องจากท านองก่อนหน้าที่จบด้วยเสียง ที เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง  มาที่เสียง ลา 
สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - ซ - ล   - ล - ซ  

                  ล       ล 
           ซ                    ซ    
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2        - - ซ ล    - - - ล                                                    
                   ล      ล 
            ซ              
                                                                                                                                                                                                                                                    

3          - - ซ ล   - ท - -                         
                           ท                         
                    ล 

             ซ                                   
                             

4  - - - -   - - - ล                                                     
                            
 

                           ล      
                                                                                                                      

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                                         ท 

                              ล       ล                   ล       ล            ล              ล 

                       ซ                  ซ       ซ                     ซ 
 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ” 

 

  ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม 
 

                    ท านองประโยคที่ 2 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง  วลีที่ 2 เริ่มต้น
ที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ซอล  วลีที่ 3 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง  
วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี สามารถเขียนเป็นรูปแบบการ
เคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
 

1        - - - -     - - - -  

ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

 

2        - ท - ล  - ซ - ซ               
             ท                                      
                  ล       
                         ซ        ซ  
                                                                                                                                                                                                                                                                       

3          - - - -     - - - -                         
ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง                      

4  - ท - ล   - ซ - ม                                                     
          ท 

                 ล 

                       ซ 

 

                                  ม   
                                                                                                                          

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                  ท                                ท 

                                         ล                                     ล 

                                                 ซ        ซ                          ซ 

                                                                                              ม 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง ” 
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ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - ซ ล ท - ท - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ม - ซ 
 

                    ท านองประโยคท่ี 3 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง วลีที่ 2 เริ่มต้นที่
เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ลา วลีที่ 
3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง  ซอล แล้ว
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ซอล  สามารถเขียนเป็น
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
 

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - -  

ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
2        - ซ ล ท   - ท - ล              

        ซ                                       
               ล                  ล 
                     ท      ท            
                                                                                                                                                                                                                                                                         

3          - - ซ ม   - - - -                         
               ซ 

                         
                          ม                                                                

4  - - - ซ   - ม - ซ               
             ซ                ซ 

 

                       ม          
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                               ท         ท 

                                        ล                          ล 

                                ซ                                        ซ           ซ            ซ 

                                                                                ม           ม 

 
สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึ้น ” 

 

ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - ซ ล ท - ท - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ม - ซ 
 

                       ท านองประโยคที่ 3 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง วลีที่ 2 เริ่มต้น
ที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ลา วลี
ที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง  ซอล แล้ว
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ซอล  สามารถเขียนเป็น
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 
2        - ซ ล ท   - ท - ล              

        ซ                                       
               ล                  ล 
                     ท      ท            
                                                                                                                                                                                                                                                                       

3          - - ซ ม   - - - -                         
               ซ 

                         
                          ม                                                                  

4  - - - ซ   - ม - ซ               
             ซ                ซ 

 

                       ม                                                                                                                                                                              
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 4 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 

                                               ท         ท 

                                        ล                         ล 

                                ซ                                        ซ           ซ            ซ 

                                                                                ม           ม 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 4 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึ้น ” 

 

เที่ยวที่ 2 
        ประโยคที่ 1 

ซ ท - ท - ท - ล - - ล ท - ร  - ล - - ซ ล - ท - - - - - - - - - ล 
                    
                  ท านองประโยคที่ 1 วลีที่ 1 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ลา วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ลา แล้วเคลื่อที่เป็นแนววิถี
ขึ้น มาที่เสียง เร จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ลา วลีที่ 3  เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้ว
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที วลีที่ 4 เคลื่อนที่ต่อเนื่องจากท านองก่อนหน้า คือเสียง ที โดย
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ลา สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 

 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1       ซ ท - ท  - ท - ล  

               ท     ท     ท 

                                     ล        
      ซ                                
                                               

2        - - ล ท    - ร  - ล                          
                      ร  
 

            ท                           
        ล                        ล    
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3          - - ซ ล   - ท - -                         
                           ท                         
                    ล 

             ซ                                   
                             

4  - - - -   - - - ล                                                     
  
 

                          ล 

                                                                                                                          

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 

                                                                             ร  
 

                                ท      ท     ท                 ท                                  ท 

                                                     ล       ล                       ล       ล            ล 

                     ซ                                                                  ซ 

 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 2  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 

 

         ประโยคที่ 2 
- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม 

 

                ท านองประโยคที่ 2 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง  วลีที่ 2 เริ่มต้นที่
เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 3 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง  
วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี สามารถเขียนเป็นรูปแบบการ
เคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 
2        - ท - ล  - ซ - ซ               

             ท                                      
                  ล       
                         ซ        ซ  
                                                                                                                                                                                                                                                                         

3          - - - -     - - - - ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

4  - ท - ล   - ซ - ม                                                     
          ท 

                 ล 

                       ซ 

 

                                  ม                                                                                                                          

 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                     ท                               ท 

                                             ล                                ล 

                                                     ซ       ซ                       ซ 

                                                                                              ม 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 2  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง ” 

 

         ประโยคที่ 3 

- - - - - - - -  ซ ล - ล - ล - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ล - ซ 
 

                     ท านองประโยคที่ 3 วลีที่ 1 ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเพลง วลีที่ 2 เริ่มต้น
ที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ลา วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็น
แนววิถี่ลงมาที่เสียง มี วลีที่ 4 เริ่มต้นที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถี่ขึ้น มาที่เสียง ลา จากนั้น
เคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 
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วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - -     - - - -  

ไม่ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านอง 

2       - ซ ล ล   - ล - ล                                                  
               ล      ล     ล      ล             
        ซ                             
                                                                                                                                                                                                                                                                     

3          - - ซ ม   - - - -                         
               ซ 

                         
                          ม 

                                                                   

4  - - - ซ   - ล - ซ               
                      ล 
             ซ                ซ         
                                                                                                                                                                     

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 3 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                 ล       ล      ล      ล                           ล 

                           ซ                                     ซ            ซ             ซ 

                                                                        ม 

 
 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 3 ของท านองเที่ยวที่ 2  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 

 

         ประโยคที่ 4 
- - - - - - - -  ซ ล - ล - ล - ล - - ซ ม - - - - - - - ซ - ล - ซ 

 

          ท านองประโยคที่ 4 มีแนวเสียงการเคลื่อนที่ของท านองเหมือนกับประโยคที่ 3 
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          เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงทยอยดง มีรายละเอียดดังนี้ 

  เที่ยวที่ 1 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ”    
   รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง ” 
   รูปแบบที่ 3  “ ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึ้น ” 
   รูปแบบที่ 4  “ ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึ้น ” 
  เที่ยวที่ 2 

   รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ”    
   รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง ” 

   รูปแบบที่ 3  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 

   รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
 

ตารางที่ 9 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงทยอยดง 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

1. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ” 

พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 1 

1. “ ลง-ลง ” 
พบ 2 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 2 และใน
ท านองเพลงเที่ยวที่ 2 ประโยค
ที่ 2 

 

2. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
พบ 1 ครั้ง ในท านองเพลง
เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 1 

2. “ ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึ้น ” 

พบ 2 ครั้ง ในท านองเพลงเที่ยว
ที่ 1 ประโยคที่ 3 และ ประโยค
ที่ 4 

 

 3. “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 

พบ 2 ครั้ง ในท านองเพลงเที่ยว
ที่ 2 ประโยคที่ 3 และประโยค
ที่ 4 
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                     จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงทยอยดง มี 5 รูปแบบ มี 2 
รูปแบบที่ปรากฏมีการใช้เพียงครั้งเดียว คือ ท านองในประโยคที่ 1 ของท านองเพลงเที่ยว 1 และเท่ียว
ที่ 2 ส่วนรูปแบบอ่ืนปรากฏพบการใช้รูปแบบละ 2 ครั้ง คือ ท านองในประโยคที่ 2 ของท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2  ท านองในประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 ของท านองเที่ยวที่ 1 และท านอง
ประโยคที่ 3 ประโยค ที่ 4 ในท านองเพลงเที่ยวที่ 2  
 

เพลงที่ 10 ท านองสารัตถะเพลงโอ้บางช้าง 

               เพลงโอ้บางช้าง เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ ไม่มีท านองดนตรี มีเพียงท านองร้องและ

จังหวะหน้าทับ โดยนายมนตรี  ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีของ

กรมศิลปากรในอัตราจังหวะชั้นเดียว 

   พอสิ้นปกาสิทอธิษฐาน  นางจึงกลั้นลมปราณสิ้นกษัย 

  ล้มลงแทบฝั่งคงคาลัย   ดวงใจแตกดับลับชีวา 

 

ส าหรับเพลงโอ้บางช้าง   ไม่ปรากฏท านองหลัก ผู้วิจัยท าการถอดเป็นท านองสารัตถะพร้อม

ท าการอธิบายดังนี้ 

              เที่ยวที่ 1 
- - - ซ - - - ม - ซ - ม - ล - - - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ซ 

- - - ท - - - ท - - - ล - ล - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - - - ซ 

 
          เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ซ - ซ - ม - ล - - - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ซ 
- - - ท - - - ท - - - ล - ล - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - - - ซ 

 
               ลูกตกและบันไดเสียงของท านองสารัตถะเพลงโอ้บางช้าง เที่ยวที่ 1 สามารถจ าแนก

วิเคราะห์ ทีละ 1 ประโยคดังนี้ 

เที่ยวที่ 1 
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            ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ม - ซ - ม - ล - - - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ซ 
                  
                 ประโยคที่ 1 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล เสียงลา เสียงที และเสียงมี 
โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลท xรมx   ส่วนลูกตกคือ
เสียงลา และเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 2 และ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 

               ประโยคที่ 2 

- - - ท - - - ท - - - ล - ล - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - - - ซ 
               
                  ประโยคที่ 2 มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  เสียงเร  
และเสียงมี       โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ส่วนลูกตกคือเสียง ลา และเสียง ซอล 
ในรูปแบบเดียวกับการก าหนดเสียงลูกตกในประโยคท่ี 1 

 
เที่ยวที่ 2 
               ประโยคที่ 1 

- - - ล - - - ซ - ซ - ม - ล - - - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ซ 
  
                ประโยคที่ 1 มีการใช้เสียงทั้งหมด 4 เสียง คือ เสียงซอล  เสียงลา  เสียงที  และเสียงมี 
โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง ลูกตกได้แก่ เสียง ลา ในท้ายห้องที่ 4 และเสียง ซอล 
ในท้ายห้องที่ 8 อยู่ในต าแหน่งที่ 1 หรือเสียงหลักของบันไดเสียง ซึ่งเป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 
 

               ประโยคที่ 2 

- - - ท - - - ท - - - ล - ล - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - - - ซ 
 

                ประโยคที่ 2 ท านองซ้ ากับเที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 2 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง 

                     การเคลื่อนที่ของท านอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเพลง ซึ่งรูปแบบหรือ

ทิศทางของท านองเพลงโอ้บางช้าง สามารถอธิบายทีละ 1 ประโยคเพลงได้ดังนี้ 
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             เที่ยวที่ 1 
                 ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ม - ซ - ม - ล - - - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ซ 

 
                     ท านองประโยคที่ 1 วลีที่ 1 เริ่มที่เสียง ซอล แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาท่ีเสียง มี       
วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง มี จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถขึ้น 
มาที่เสียง ลา  วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ที แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล จากนั้นเคลื่อนที่
เป็นแนววิถีขึ้น มาที่เสียง ที  วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการ
เคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 
1        - - - ซ     - - - ม  

                  ซ 

 

                             ม 

2        - ซ - ม   - ล - -                                                  
                                  ล 
             ซ                             
               
                       ม                                                                                                                                                                                  
                                                                         

3          - ท - ซ  - ล - ท                    
           ท                     ท      
                             ล           
                       ซ 

                                                                                                         

4  - - - ซ   - - - ซ                      
             ซ                ซ         
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                 ท                       ท 

                                                          ล                      ล 

                          ซ            ซ                                  ซ                     ซ         ซ 

                                  ม              ม 

 
สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

 
                ประโยคที่ 2 

- - - ท - - - ท - - - ล - ล - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - - - ซ 

 
                   ท านองประโยคที่ 2 วลีที่ 1 เป็นการยืนเสียงที่เสียง ที  วลีที่ 2  เป็นการยืนเสียงที่
เสียง ลา วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง เร แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล  วลีที่ 4  เริ่มที่เสียง มี 
แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีข้ึน มาท่ีเสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้ 

 
วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ท     - - - ท  

                  ท         ท   
                         

2        - - - ล   - ล - -                                                  
                   ล         ล 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  

3          - ร  - ท  - ล - ซ          ร  
 
                       ท                         
                             ล           
                                  ซ                                                                                                            

4  - - - ม   - - - ซ                     
                            ซ 

  
                 ม                                                                                                                                                                           
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การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 2 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

                                                                 ร  
 
                        ท       ท                                          ท 

                                         ล        ล                             ล 

                                                                                       ซ               ซ 

 

                                                                                               ม 

 
สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 2 ของท านองเที่ยวที่ 1  มีแนววิถีของเสียงคือ “ยืน-ยืน-ลง-ขึ้น ” 

 
          เที่ยวที่ 2 
                     ประโยคที่ 1 

- - - ล - - - ซ - ซ - ม - ล - - - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ซ 
 

                      ท านองประโยคที่ 1 วลีที่ 1 เริ่มที่เสียง ลา แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง 
ซอล   วลีที่ 2 เริ่มต้นที่เสียง ซอล  แล้วเคลื่อนที่ลง มาที่เสียง มี จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนววิถีขึ้น มาที่
เสียง ลา วลีที่ 3 เริ่มต้นที่เสียง ที  แล้วเคลื่อนที่เป็นแนววิถีลง มาที่เสียง ซอล  จากนั้นเคลื่อนที่เป็น
แนววิถีขึ้นมาที่เสียง ที วลีที่ 4  เป็นการยืนเสียงที่เสียง ซอล  สามารถเขียนเป็นรูปแบบการเคลื่อนที่
ของท านองได้ดังนี้ 
 
 

วล ี ท านองเพลง รูปแบบการเคลื่อนที่ 

1        - - - ล     - - - ซ                  ล          
                        ซ   
                         

2        - ซ - ม  - ล - -                                   ล          
          ซ 

 

                   ม 
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3          - ท - ซ  - ล - ท                   
           ท                    ท                  
                          ล           
                    ซ 

                                                                                                            

4  - - - ซ   - - - ซ                     
                ซ         ซ 

                                                                                                                                                                                    
 

การเคลื่อนที่ของท านองประโยคที่ 1 สามารถเขียนได้ดังนี้ 

 

                                                               ท                      ท 

                        ล                                 ล                     ล 

                              ซ      ซ                                  ซ                      ซ       ซ 

 

                                              ม 

 

สรุปได้ว่า ท านองประโยคที่ 1 ของท านองเที่ยวที่ 2  มีแนววิถีของเสียงคือ “ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

 

ประโยคที่ 2 
- - - ท - - - ท - - - ล - ล - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - - - ซ 

 

          ท านองประโยคที่ 2 มีการเคลื่อนที่ของเสียงเหมือนกับท านองเที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 1 

          เสียงของเส้นแนววิถีของเสียงเพลงโอ้บางช้าง มีรายละเอียดดังนี้ 

  เที่ยวที่ 1 

   รูปแบบที่ 1  “ ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน” 

   รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ยืน-ลง-ขึ้น” 

  เที่ยวที่ 2 

   รูปแบบที่ 1  “ ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน”    
   รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ยืน-ลง-ขึ้น” 
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ตารางที่ 10 สรุปการใช้เสียงของแนววิถีของเสียงเพลงโอ้บางช้าง 
 

ใช้น้อย ใช้กลาง ใช้มาก 

 1. “ ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน” 

พบ 2 ครั้ง ในท านองเพลงเที่ยว
ที่ 1 ประโยคที่ 1 และใน
ท านองเพลงเที่ยวที่ 2 ประโยค
ที่ 1 

 

 2. “ ยืน-ยืน-ลง-ขึ้น” 

พบ 2 ครั้ง ในท านองเพลงเที่ยว
ที่ 1 ประโยคที่ 2 และ ท านอง
เพลงเที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 2 

 

                   
                     จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงโอ้บางช้าง มี 2 รูปแบบ 
ปรากฏมีการใช้รูปแบบละ 2 ครั้ง  โดยรูปแบบที่ 1 พบมีการใช้ในประโยคที่ 1 ของท านองเพลงเที่ยว
ที่ 1 และเท่ียวที่ 2  ส่วนรูปแบบที่ 2 พบมีการใช้ในท านองเพลงประโยคที่ 2 ของท านองเพลงในเที่ยว
ที่ 1 และเท่ียวที่ 2  
 
สรุปผลการวิเคราะห์ 

          จากการศึกษาลักษณะเฉพาะของท านองเพลงและการขับร้องละครชาตรี
ประกอบการแสดงของกรมศิลปากรจากบทเพลงจ านวนทั้งหมด 10 เพลงที่เป็นลักษณะเฉพาะของ
การบรรเลงดนตรีส าหรับละครชาตรีของกรมศิลปากร ท านองเพลงโดยคุณครูมนตรี ตราโมทได้แก่
เพลงลิงโลดชาตรี เพลงชาตรีตะลุง เพลงชาตรีกรับ เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงร่ายชาตรี 2 เพลงร่ายชาตรี 
เพลงชาตรีบางช้าง เพลงล าชาตรี เพลงทยอยดงและเพลงโอ้บางช้าง ข้อมูลได้จากการสัมภาษณ์ครูบุญ
สร้าง เรืองนนท์และครูมัณฑณา อยู่ยั่งยืน โดยด าเนินการดังนี้ 

ท านองชุดแรก ท านองเพลงที่ไม่มีท านองหลักจ านวน 8 เพลง ท าการถอด
ท านองร้องเป็นท านองสารัตถะเพ่ือศึกษาโครงสร้างเพลง 

ท านองชุดที่  2  เป็นท านองเพลงที่มีท านองหลักจ านวน 2 เพลง ได้
ท าการศึกษาจากท านองหลัก 

  การศึกษาโครงสร้างท านองเพลงทั้ง 10 เพลง  มีประเด็นศึกษาดังนี้ 
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   ลักษณะการก าหนดโครงสร้างบันไดเสียง 

   วิธีการก าหนดเสียงลูกตก 

   แนววิถีของเสียง (ข้ึนและลง) 
 

 ผลการศึกษาเรื่องโครงสร้างบันไดเสียงและเสียงลูกตก 

 

เพลงที่ 1 เพลงลิงโลดชาตรี  ศึกษาจากท านองสารัตถะ 

  ท านองเที่ยวที่ 1 – 4   ท านองอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่กลุ่ม
เสียงปัญจมูล  ซลทxรมx ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง และเสียงของลูกตกในห้องสุดท้ายของท านอง
เพลงคือเสียง ซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงหรือเสียงหลักของบันไดเสียงทั้ง 4 เที่ยว 

 
 เพลงที่ 2 เพลงชาตรีตะลุง ศึกษาจากท านองหลัก 

   ท านองเพลงทั้ง 2 ท่อน พบการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทั้ง 5 เสียงมาเรียงร้อย

เป็นท านองเพลง โดยท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่างเช่นเดียวกัน ส่วนการก าหนดลูก

ตกยังคงเป็น เสียงซอล อยู่ในต าแหน่งที่ 1 ทางเพียงออล่าง  

 

  เพลงที่ 3 เพลงชาตรีกรับ ศึกษาจากท านองสารัตถะ 

   ท านองเพลงก าหนดการใช้กลุ่มเสียงทั้งหมด 5  เสียงในบันไดเสียงทางกลาง  

ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง ลูกตกท้ายท านองเพลง คือเสียง ลา  ซึ่งเป็นเสียงในต าแหน่งที่ 1 ของ

บันไดเสียงทางกลาง 

 

  เพลงที่ 4 เพลงร่ายชาตรี 3 ศึกษาจากท านองสารัตถะ 

   ท านองมีการใช้กลุ่มเสียงภายใต้เสียง 5 เสียงของทางเพียงออล่างมาเรียง

ร้อยเป็นท านองเพลง เช่นเดียวกับเพลงชาตรีกรับ และเสียงลูกตก จบด้วยเสียงที ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 

ของทางเพียงออล่างทั้ง 2 ท่อน 

 

  เพลงที่ 5 เพลงร่ายชาตรี 2   ศึกษาจากท านองสารัตถะ 
การใช้กลุ่มเสียงมาเรียงร้อยเพ่ือด าเนินท านองใช้เสียงภายใต้กลุ่มเสียงปัญจ

มูลทางเพียงออบน และลูกตกก าหนดตก เสียงเร ซึ่งเป็นเสียงท่ี 2 ของบันไดเสียงทางเพียงออบน 
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  เพลงที่ 6 เพลงร่ายชาตรี  ศึกษาจากท านองสารัตถะ 

   การใช้กลุ่มเสียงเพ่ือท านองปรากฏอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน  ลูกตก

ก าหนดตก เสียงเร ซึ่งเป็นเสียงท่ี 2 ของบันไดเสียงทางเพียงออบน เช่นเดียวกับเพลงร่ายชาตรี 2  

 

  เพลงที่ 7 เพลงชาตรีบางช้าง ศึกษาจากท านองหลัก 

   การใช้กลุ่มเสียงของเพลงชาตรีกรับ มีการใช้เสียงทั้งหมด 5  เสียงในบันได

เสียงทางเพียงออล่าง  ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง ลูกตกท้ายท านองเพลง คือเสียงซอล  ซึ่งเป็นเสียง

ในต าแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ลักษณะท านองเพลงเป็นลักษณะ “อัตลักษณ์เข้า

แบบ” คือเป็นท านองหลักท่ีมีส านวนในอัตราจังหวะสองชั้นนั่นเอง 

 

  เพลงที่ 8 เพลงล าชาตรี ศึกษาจากท านองสารัตถะ 

   การใช้กลุ่มเสียงของเพลงชาตรีกรับ มีการใช้เสียงของกลุ่มเสียงปัญจมูลทาง

เพียงออล่าง  ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง ลูกตกท้ายท านองเพลง คือเสียงลา  ซึ่งเป็นเสียงในต าแหน่ง

ที่ 2 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง   

 

  เพลงที่ 9 เพลงทยอยดง ศึกษาจากท านองสารัตถะ 

   ท านองเพลงทยอยดง เที่ยวที่ 2 มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง ปรากฏอยู่ใน

บันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล ซลทxรมx  ไม่พบการเปลี่ยนบันไดเสียง ส่วนลูกตก

ในห้องสุดท้ายของท านองเพลงคือเสียง ซอล ซึ่งเป็นเสียงในต าแหน่งที่ 1 ของทางเพียงออล่าง 

 

  เพลงที่ 10 เพลงโอ้บางช้าง ศึกษาจากท านองสารัตถะ 

   ท านองเพลงโอ้บางช้าง มีการใช้เสียงทั้งหมด 5 เสียง ในบันไดเสียงเพียงออ

ล่าง ไม่พบการเปลี่ยนบันไดเสียง  ลูกตกในห้องสุดท้ายของท านองเพลงคือ เสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงใน

ต าแหน่งที่ 1 ของทางเพียงออล่าง 
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 ผลการศึกษาเรื่องการเคลื่อนที่ของท านองโดยศึกษาจากแนววิถีของเสียง 

 

                เพลงที่ 1 เพลงลิงโลดชาตรี 

                 เที่ยวที่ 1 
    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ลง - ลง - ยืน ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ลง - ลง - ยืน ” 
                 เที่ยวที่ 2 
    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน - ลง - ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ลง ” 
    รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ขึ้น - ลง - ยืน ” 
                 เที่ยวที่ 3 
    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน - ลง - ลง ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ลง ” 
    รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ยืน - ลง - ขึ้น ” 
                  เที่ยวที่ 4 
    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน - ลง - ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ลง - ขึ้น - ลง ” 
    รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น - ยืน - ลง - ยืน ” 
 
               จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองที่ใช้มากที่สุด ได้แก่ “ ขึ้น ” โดย
แนวเสียงดังกล่าวมักจะอยู่ใน 2 ห้องสุดท้ายของประโยคที่ 1 ทุกเที่ยว  
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  เพลงที่ 2 เพลงชาตรีตะลุง 
                  ท่อนที่ 1 
    รูปแบบที่ 1  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ” 
   
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น 

ท่อนที่ 2 

    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น - ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ลง ” 
                  จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองมีความแตกต่างกัน  ไม่ปรากฏ  
การซ้ ากัน  
 
  เพลงที่ 3  เพลงชาตรีกรับ 
    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น” 
    รูปแบบที่ 3  “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น ” 
                   จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงชาตรีกรับ มี 3 รูปแบบ  
และมีความแตกต่างกัน   
 
  เพลงที่ 4 เพลงร่ายชาตรี 3  
   ท่อนที่ 1 

    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-” 
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ลง-ลง-ขึ้น” 
    รูปแบบที่ 3  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง” 

   ท่อนที่ 2 
    รูปแบบที่ 1  “ ยืน ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ขึ้น-ลง-ลง-ลง ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ลง-ลง-ลง-ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 4  “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง ” 
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จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงร่ายชาตรี 3 มี 7 รูปแบบ และ
มีความแตกต่างกัน  ไม่ปรากฏการซ้ ากันของแนววิถีของเสียง 

 
เพลงที่ 5 เพลงร่ายชาตรี 2  

    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ขึ้น-ยืน-ลง ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น ” 
                   จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงร่ายชาตรี 2 มี 2 รูปแบบ และ
มีความแตกต่างกัน   
 
  เพลงที่ 6 เพลงร่ายชาตรี 
    รูปแบบที่ 1  “ ยืน-ลง-ขึ้น-ลง” 
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึน้-ลง” 
    รูปแบบที่ 3  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ยืน” 
    รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น-ลง-ยืน” 
                   จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงร่ายชาตรี  มี 4  รูปแบบที่
แตกต่างกัน   
 
  เพลงที่ 7 เพลงชาตรีบางช้าง 
    รูปแบบที่ 1  “ ยืน-ลง ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ลง-ขึ้น-ขึ้น-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น” 
                 จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงชาตรีบางช้าง มี 3 รูปแบบ และ
มีความแตกต่างกัน   
 
  เพลงที่ 8 เพลงล าชาตรี   
   เที่ยวที่ 1 

    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ขึ้น-ยืน ”    
    รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

    รูปแบบที่ 3  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 
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   เที่ยวที่ 2 

    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ยืน-ขึ้น-ยืน ” 
    รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

    รูปแบบที่ 3  “ ลง-ลง-ขึ้น-ยืน ” 

                    จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงล าชาตรี มี 3 รูปแบบ ที่ใช้มาก
ที่สุด 4 ครั้ง ได้แก่  “ ลง - ลง - ขึ้น - ยืน ”  
 

  เพลงที่ 9 เพลงทยอยดง 

  เที่ยวที่ 1 

    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ขึ้น-ลง ”  
  
    รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง ” 
    รูปแบบที่ 3  “ ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึ้น ” 
    รูปแบบที่ 4  “ ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึ้น ” 
  เที่ยวที่ 2 

    รูปแบบที่ 1  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ”  
  
    รูปแบบที่ 2  “ ลง-ลง ” 

    รูปแบบที่ 3  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 

    รูปแบบที่ 4  “ ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง ” 
 
                     จากรายละเอียดข้างต้นพบว่า แนววิถีของท านองเพลงทยอยดง มี 5 รูปแบบ มี 2 
รูปแบบที่ปรากฏมีการใช้เพียงครั้งเดียว คือท านองในประโยคที่ 1 ของท านองเพลงเที่ยว 1 และเที่ยว
ที่ 2 ส่วนรูปแบบอ่ืนปรากฏพบการใช้รูปแบบละ 2 ครั้ง คือ ท านองในประโยคที่ 2 ของท านองเพลง
เที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2  ท านองในประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 ของท านองเที่ยวที่ 1 และท านอง
ประโยคที่ 3 ประโยค ที่ 4 ในท านองเพลงเที่ยวที่ 2  พบว่าการใช้แนววิถีเสียงของเพลงทยอยดง มี
ความหลากหลายและซับซ้อน ทั้งนี้อาจท าให้เกิดความสนุกสนานส าหรับน ามาใช้บรรเลงประกอบการ
แสดงละครชาตรีนั่นเอง 
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  เพลงที่ 10 เพลงโอ้บางช้าง ศึกษาจากท านองสารัตถะ 
   เที่ยวที่ 1 

    รูปแบบที่ 1  “ ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน” 

    รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ยืน-ลง-ขึ้น” 

 

   เที่ยวที่ 2 

    รูปแบบที่ 1  “ ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน”  
  
    รูปแบบที่ 2  “ ยืน-ยืน-ลง-ขึ้น” 

  
จากรายละเอียดข้างต้นพบว่าแนววิถีของท านองเพลงโอ้บางช้าง มี 2 รูปแบบ 

ปรากฏมีการใช้รูปแบบละ 2 ครั้ง  โดยรูปแบบที่ 1 พบมีการใช้ในประโยคที่ 1 ของท านองเพลงเที่ยว
ที่ 1 และเท่ียวที่ 2   ส่วนรูปแบบที่ 2 พบมีการใช้ในท านองเพลงประโยคที่ 2 ของท านองเพลงในเที่ยว
ที่ 1 และเท่ียวที่ 2   จะเห็นได้ว่ารูปแบบการก าหนดแนวเสียงข้างต้นมีความหลากหลายเช่นกัน 

 
สรุปผลการวิจัยท้ายบทที่ 3  

 จากการจ าแนกรายละเอียดข้างต้น สรุปผลการศึกษาได้ว่า ท านองเพลงที่น ามาร้องละคร
ชาตรีของกรมศิลปากร โดยศึกษาจากท านองเพลงที่เป็นลักษณะเฉพาะ 10 เพลง ปรากฏดังนี้ 
  ประการแรก พบว่ามีการใช้ระดับเสียงทางเพียงออล่างเป็นส่วนใหญ่ ปรากฏการใช้
ระดับเสียงทางเพียงออบนและทางกลางด้วย 
  ประการที่สอง พบว่ามีการใช้ลูกตกซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของระดับเสียงหลักที่ก ากับอยู่
มากที่สุด  และการก าหนดลูกตกเป็นเสียงที่ 2 ของระดับเสียงที่เป็นทางหลักปรากฏเป็นล าดับรอง 
และมีเพียง 1 เพลงเท่านั้นที่จบที่เสียงที่ 3 ของทางหลักท่ีก ากับอยู่ได้แก่เพลงร่ายชาตรี 3  
  ประการที่สาม เรื่องการก าหนดแนววิถีเสียงส าหรับบทเพลงทั้ง 10 เพลงจ าแนกได้ 
2 กลุ่ม 
   กลุ่มแรก เป็นกลุ่มที่มีการใช้แนวเสียงซ้ ากัน ปรากฏ 4 เพลงได้แก่ เพลง
ลิงโลดชาตรี เพลงล าชาตรี เพลงทยอยดงและเพลงโอ้บางช้าง โดยปรากฏแนวเสียงที่ซ้ ากันดังนี้ 
 
    แนวที่ 1  “ขึ้น” 
    แนวที่ 2  “ลง-ลง-ขึ้น-ยืน” 
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    แนวที่ 3  “ลง-ลง” 
    แนวที่ 4  “ลง-ขึ้น-ลง-ลง-ขึน้” 
    แนวที่ 5  “ขึ้น-ลง-ขึ้น-ลง” 
    แนวที่ 6  “ลง-ลง-ขึ้น-ลง-ขึ้น-ยืน” 
    แนวที่ 7  “ยืน-ยืน-ลง-ขึ้น” 
 
   กลุ่มท่ีสอง เป็นกลุ่มที่มีการใช้แนวเสียงปรากฏไม่ซ้ ากันเลย ปรากฏทั้งสิ้น 6 
เพลง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
    รูปแบบที่ 1   ปรากฏ 5 รูปแบบไม่ซ้ ากัน 
    รูปแบบที่ 2  ปรากฏ 3 รูปแบบไม่ซ้ ากัน (จ านวน 2 เพลง) 
    รูปแบบที่ 3  ปรากฏ 7 รูปแบบไม่ซ้ ากัน 
    รูปแบบที่ 4  ปรากฏ 2 รูปแบบไม่ซ้ ากัน 
    รูปแบบที่ 5  ปรากฏ 4 รูปแบบไม่ซ้ ากัน 
 

 

  



 

 

171 

บทที ่4 
วิเคราะห์กลวิธีการขับร้องส าหรับการแสดงละครชาตรีของครูมัณฑณา อยู่ยั่งยืน 

              ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ข้าราชการบ านาญ คีตศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร เป็นผู้มี
บทบาทในการขับร้องละชาตรีของกรมศิลปากร ซึ่งท านองเพลงร้องและท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น
ใหม่โดยคุณครูมนตรี ตราโมท โดยครูมนตรี ตราโมทได้ประดิษฐ์และปรับปรุงท านองร้องขึ้นใหม่นี้เป็น
จ านวนทั้งหมด 10 เพลง แล้วน าบรรจุไว้ในบทละครชาตรีเรื่องมโนราห์ 8 และบรรจุไว้ใน 
บทละครชาตรีเรื่อง รถเสน 10 เพลง ดังกล่าวอภิปรายไว้แล้วในบทที่ 3 ส าหรับบทนี้จะเป็น 
การวิเคราะห์การขับร้องละครชาตรี โดยศึกษาจากบุคคลข้อมูลคือครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน เพ่ือเป็น
ประโยชน์ทางการศึกษาการขับร้องสืบไป 

 
 รายละเอียดของการวิเคราะห์ 

การวิเคราะห์ท านองร้องละครชาตรี 10 เพลง โดยได้รับการถ่ายทอดทางขับร้อง 
มาจากคุณครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืนจะได้ท าการวิเคราะห์ดังนี้ 

1. การใช้ระดับเสียง 

2. การบรรจุค าร้อง 

3. การเคลื่อนที่ของท านองร้อง 

4. กลวิธีในการขับร้อง 

 

สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

การบันทึกท านองร้องจะได้บันทึกบนตาราง 2 ชั้น  ชั้นบนเป็นท านองร้องโดยบันทึกด้วยโน้ต
ตัวอักษร ชั้นล่างเป็นค าร้องและค าเอ้ือน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ล - ท - ทล - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 

-  -  -  ท - ลท - ท - - รท - - ล ล - - - - - - - - - - - ล - - ล ทล 
- - - ตรอม - จิต - อือ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - เพียง - - ชี วิต 

 การก าหนดระดับเสียงหรือทางทั้ง 7 ก าหนดให้ลูกยอดคือเสียง ฟา โดยมีกลุ่มเสียงปัญจ
มูลดังที่ได้อธิบายไว้ในบทที่ 3 
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  นิยามศัพท์เฉพาะ  
 ส าหรับการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน มีกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้อง
ที่ใช้ 6 ชนิด โดยแต่ละชนิดมีความหมายดังนี้ 
 การใช้หางเสียง   

หางเสียง หมายถึง การขับร้องพยางค์สุดท้ายของท านองเอ้ือน  โดยการใช้เสียงนาสิก
ด้วย เสียง “ฮ้ือ” ต่อจากค าว่า เอ๋ยหรือเอย หรือค าท่ีเป็นเสียงจัตวา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ทล - ทล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 
      การช้อนเสียง  
 ช้อนเสียง หมายถึง การออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง เช่น ค าว่า 
“เออ” เมื่อใช้เทคนิคการช้อนเสียงจะดัง “เอ๋ย” (ทด) นิยมใช้เพื่อให้ท านองเอ้ือนเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอ๋ย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 
      การหวนเสียง  
 หวนเสียง หมายถึง การออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า
อย่างรวดเร็ว โดยใช้ค าว่า “ฮ่ือ อือ อ่ือ” ท้ายเสียงเสมอ  ส่วนใหญ่ใช้ร้องในค าเอ้ือนสุดท้ายก่อนลงค า
ร้อง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ๋ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 

 
      การกดเสียงต่ า  
 กดเสียงต่ า หมายถึง การร้องเสียงต่ ากว่าปกติครึ่งเสียง  เป็นเทคนิคที่ต้องใช้ปฏิบัติ
ร่วมกับ  การครั่น  ใช้เฉพาะในค าว่า “เอ่อ” หรือ “เอ่ย” ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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- - - - - - ร ร - - ร ร - ร - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - 
- - - - - -โฉมนาง - - เมร ี - เออ - - - - - อ่ี - - - มี - - - ศักดิ์ - - - - 

            
 การปั้นค า  
 ปั้นค า หมายถึง เทคนิคที่ใช้ในการเน้นค า โดยมีเจตนาเพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า 
และยังเป็นการแสดงส าเนียงของเพลง จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง ที่สูงหรือต่ ากว่า 1 เสียง 
อย่างต่อเนื่องในลมหายใจเดียวกัน แล้ว หยุดเสียงทันที ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ทล - ทล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จน ผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 
 การผันหางเสียง  
 ผันหางเสียง หมายถึง การออกเสียงเอ้ือน โดยการน าเสียงเอ้ือนและการร้องหางเสียง มา
ปฏิบัติร่วมกัน และใช้ลมหายใจเดียวกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

- - - ซ - - ซลซ - ซ - - - - ลซล - - รท ลทลซ - - - ซ - -ซ  ซล ดซ 
- - - เพียง - - ชีวิต - อือ - - - - จะดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็น ผี   ฮื้อออื 

 (มัณฑนา อยู่ยั่งยืน, สัมภาษณ์ 5 มีนาคม 2559) 
  ดังรายละเอียดวิเคราะห์การขับร้องละครชาตรี 10 เพลง ดังนี้ 
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เพลงที่ 1 ท านองร้องเพลงลิงโลดชาตรี 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ล - ท - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 

-  -  -  ท - ลท - ท - - รท - - ล ล - - - - - - - - - - - ล - - ล ทล 
- - - ตรอม - จิต - อือ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - เพียง - - ชี วิต 

 

- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 

 

- - - ซ - - ซลซ - ซ - - - - ลซล - - รท ลทลซ - - - ซ - - ซซล ดซ 
- - - เพียง - - ชีวิต - อือ - - - - จะดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็นผ ีฮื้อออื 

 

เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รทล - รทท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รถสิทธิ์ - ภัสดา 

 

- ซ - ลท - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - - - ลซ - - ซล 
- ไม่ - ปรา - ณี - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - ลูก - - ก็มี 

 

- - - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ ทร - - - ซม ซ ซ - - 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ช่าง กระไร - - 

 

- - - ลซ - - ลล - - - ลซ ลล - - - - รท ลทลซ - ซม - ซม - ม - ซ 
- - - ลูก - - ก็มี - - - ช่าง กระไร - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - ไม่ - เมต - เอด - ตา 
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เที่ยวที่ 3  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซทท - - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - นี่เวรกรรม - - ท าไว้ 

 

- - ททร - ท - - ร - - รท - - ลล - - - - - - - - - - ลซ - - - ซ 
- - ไฉน - หนอ - -ฮื้อ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - มากอบ - - - ก่อ 

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มลซทร - - - ลซ - ลซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ได ้ - รับ - - 

 

- - ซม - - - ม - - - ลซ - ลทล - - - - รท ลทลซ - - มซ - - - ซมลซ 
- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - กับตวั - - - ข้าฮื้อออื 

 

เที่ยวที่ 4 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รซท - ล - ทซ - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต้องล า – บาก - ยาก - เข็ญ 

 

- - ททร - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - ล - ลท - - - ลท 
- - เสมอ - มา - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - นาง - ซบ - - - พักตร ์

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มซล  ทร - - - ซด - ซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เอ่อเฮอเอ้ยฮื้อ - - - โศ - กา - - 

 

- - ซล - - - ลซ - - - ทร - - - ล - - รท ลทลซ - - - ซ - - - ซ 
- - นางซบ - - - พักตร์ - - - โศ - - - กา - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - จา - - - บัลย ์

(คุณครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ตรวจสอบทางขับร้อง วันที่ 10 เมษายน 2559) 
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 การใช้ระดับเสียง 

       บันไดเสียงที่พบในเพลงลิงโลดชาตรี ได้แก่ ทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล  
ซลทxรมx 
   

 การบรรจุค าร้อง 

    ค าร้องเป็นบทประพันธ์ร้อยกรอง ประเภทกลอนแปด จากบทละครเรื่องรถเสน ดังนี้ 
 

  จนผิดรูปซูบผอมตรอมจิต  เพียงชีวิตจะดับลงเป็นผี 
 รถสิทธิ์ภัสดาไม่ปรานี   ลูกก็มีช่างกระไรไม่เมตตา 

 นี่เวรกรรมท าไว้ไฉนหนอ   มากอบก่อได้รับกับตัวข้า 

 ต้องล าบากยากเข็ญเสมอมา  นางซบพักตร์โศกาจาบัลย์  
      การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
 

เที่ยวที่ 1 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

- - - ตรอม - จิต - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เพียง - - ชี วิต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จะ - - - ดับ 

- - - เพียง - - ชีวิต - - - - - - จะดับ - - - - - - - - - - - ลง - - เป็นผี 
 

เมื่อใส่เนื้อร้องตามต าแหน่งที่ร้องในเที่ยวที่ 1 จะเห็นว่า จะเริ่มใส่เนื้อร้องในประโยคที่ 1 
ห้องที่ 7 และตามด้วยห้องที่ 8 จากนั้นจะใส่เนื้อร้องในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 7 และ
ห้องที่ 8 ส่วนในประโยคที่ 3 บรรจุค าร้องเพียง 2 ห้อง คือห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในส่วนของประโยค
ที่ 4 นั้น ได้ใส่เนื้อร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และในห้องที่ 8 มีค าร้องตกในจังหวะยก
ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 

 

เที่ยวที่ 2 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รถสิทธิ์ - ภัสดา 

- ไม่ - ปรา - ณี - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลูก - - ก็มี 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ช่าง กระไร - - 

- - - ลูก - - ก็มี - - - ช่าง กระไร - - - - - - - - - - - ไม่ - เมต - - - ตา 
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การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 2 เริ่มใส่ค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 และ ห้องที่ 8 ตามด้วย
ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 3 ใส่ค าร้องในห้องที่ 7 และห้องที่ 
8 ส่วนการใส่ค าร้องในประโยคที่ 4 จะใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และ
ห้องท่ี 8 และมีค าร้องตกในจังหวะยกในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 2 

จากการบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 2 นี้ พบว่า รูปแบบการบรรจุค าร้องเหมือนกับเที่ยวที่  
 
เที่ยวที่ 3 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - นี่เวรกรรม - - ท าไว้ 

- - ไฉน - หนอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - มากอบ - - - ก่อ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ได ้ - รับ - - 

- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - - - - - - - - - กับตัว - - - ข้า 
 
การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 3 นี้ ในประโยคที่ 1 เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 7 และตามด้วย

ห้องท่ี 8 จากนั้นตามด้วยประโยคท่ี 2 ในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ส่วนในประโยคท่ี 3 
บรรจุค าร้องในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 4 มีการใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 
ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และในห้องท่ี 8 มีค าร้องตกในจังหวะยกในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 

จากการบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 3 นี้ พบว่า การบรรจุค าร้องร้องในเที่ยวนี้เหมือนกับในเที่ยว
ที่ 1 และเท่ียวที่ 2  

 
เที่ยวที่ 4 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต้องล า – บาก - ยาก - เข็ญ 

- - เสมอ - มา - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - นาง - ซบ - - - พักตร ์

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - โศ - กา - - 
- - นางซบ - - - พักตร์ - - - โศ - - - กา - - - - - - - - - - - จา - - - บัลย ์

 
การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 นี้ เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ต่อเนื่องไปจน

ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 จากนั้นในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
และในประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และในห้องที่ 7 ห้องที่ 8 และยังมีค าร้องตก
ในจังหวะยกในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 2 
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จากการศึกษาพบว่า การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 นี้ เหมือนกันกับรูปแบบการบรรจุค าร้อง
ในเที่ยวที่ 1 เที่ยวที่ 2 และในเที่ยวที่ 3  

การบรรจุค าร้องของเพลงลิงโลดชาตรี สรุปได้ว่า มีการแบ่งค าร้องลงในห้องเพลงอย่างเป็น
ระบบ สังเกตจาก ในทุกเที่ยวของเพลง คือ เที่ยวที่ 1 - 4 มีรูปแบบการบรรจุค าร้องที่เหมือนกันทุก
เที่ยว ไม่ว่าจะเป็นจังหวะตก และจังหวะยก ดังนั้นเพลงลิงโลดชาตรี มีรูปแบบการบรรจุค าร้องดังนี้  

 - ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8  
 - ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8  
 - ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 และห้องที่  
 - ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 และในห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8  
จากการศึกษาพบค าร้องจะตกในจังหวะยกในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 

 จะเห็นได้ว่าการบรรจุค าร้องเพลงลิงโลดชาตรีเป็นไปตามระบบการบรรจุค าร้องของ
ท านองเพลงไทยโดยทั่วไป ด้วยเพลงลิงโลดชาตรีแม้จะใช้หน้าทับพิเศษแต่ท านองมีลักษณะคล้ายและ
สอดคล้องกับท านองการขับร้องเพลงที่ควบคุมด้วยจังหวะหน้าทับปรบไก่ 
 

 การเคลื่อนที่ของท านองร้อง                     
                    การเคลื่อนที่ของท านองร้อง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง ซึ่งรูปแบบหรือ
ทิศทางของท านองร้องเพลงลิงโลดชาตรี สามารถอธิบายได้ดังนี้ 
                        ท านองร้องในประโยคที่ 1 เริ่มต้นในห้องที่ 7 ของประโยคเพลง มีรูปแบบการ
เคลื่อนที่ของท านองที่เคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นของบันไดเสียง จากเสียงที ขึ้นไปที่เสียง เร   เมื่อเข้า
ประโยคที่ 2 เริ่มที่เสียง ที เคลื่อนที่ต่ าลงมา 1 ขั้นของบันไดเสียง คือเสียง ลา เคลื่อนที่ต่อไปที่เสียง เร 
จากนั้นเคลื่อนที่ในทิศทางต่ าลงมาทีละขั้นของบันไดเสียง (จากเสียง เร มาที่เสียง ที และเสียง ลา) 
และยืนที่เสียง ลา จนจบท านองเพลงและค าร้อง  
 
 กลวิธีในการขับร้อง  

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ทล - ทล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 

-  -  -  ท - ลท - ท - - รท - - ล ล - - - - - - - - - - - ล - - ล ทล 
- - - ตรอม - จิต - อือ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - เพียง - - ชี วิต 
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- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ๋ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 

 

- - - ซ - - ซลซ - ซ - - - - ลซล - - รท ลทลซ - - - ซ - - ซซล ดซ 
- - - เพียง - - ชีวิต - อือ - - - - จะดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็นผ ีฮื้อออื 

  
 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้ 
       การใช้หางเสียง  ปรากฏกลวิธีการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าร้องที่ว่า 
“ผอม” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ทล - ทล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 
 นอกจากนี้ยังพบอีกในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 เป็นการต่อเนื่องของการด าเนินท านองเอ้ือน
และก าลังจะสิ้นสุดการเอ้ือนในห้องนี้ ด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการ
ออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ๋ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 

 
  การช้อนเสียง พบกลวิธีการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ซึ่งเป็นท านองของ
การเอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และ
เคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาที่เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือน
เกิดความอ่อนหวานยิ่งขึ้น 
 

- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ๋ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 
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  การหวนเสียง ปรากฏกลวิธีการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 โดยคือการออก
เสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่
เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ๋ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 

 

 ท านองนี้ยังพบในประโยคที่ 4 ห้องที่ 6 จากค าเอ้ือน ค าว่า “เอ๊อเออเอ่ย” จากการไล่

เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล 
 

- - - ซ - - ซลซ - ซ - - - - ลซล - - รท ลทลซ - - - ซ - - ซซล ดซ 
- - - เพียง - - ชีวิต - อือ - - - - จะดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็นผ ีฮื้อออื 

 
      การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค า มีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า 
และยังเป็นการแสดงส าเนียงของเพลง จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจ
เดียวกัน พบในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “ผิด” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง 
ลา)  
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ทล - ทล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จน ผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 
  ในห้องเดียวกันนี้ยังมีอีก 1 ค า คือค าว่า “รูป” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้น
ค าท่ีเสียง ลา) เช่นเดียวกัน  
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ทล - ทล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 
 
 



 

 

181 

  นอกจากนี้พบในห้องที่ 8 ค าว่า “ซูบ” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง 
ลา)  
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ทล - ทล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จนผิด - รูป - ซูบ - ผอม 

 
  ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “จิต” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที)  
 

-  -  -  ท - ลท - ท - - รท - - ล ล - - - - - - - - - - - ล - - ล ทล 
- - - ตรอม - จิต - อือ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - เพียง - - ชี วิต 

 
  
  ส าหรับท านองห้องที่ 8 ปรากฏค าว่า “วิต” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่
เสียง ลา)   
 

-  -  -  ท - ลท - ท - - รท - - ล ล - - - - - - - - - - - ล - - ล ทล 
- - - ตรอม - จิต - อือ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - เพียง - - ชี วิต 

 
 นอกจากนี้พบในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ค าว่า “จะ” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง 
ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล)  
 

- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ๋ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 

 
 ห้องท่ี 8 ค าว่า “ดับ” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี)   
 

- ล - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ  ทร - - - ลซ - - - ซม 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ๋ยฮื้อ - - - จะ - - - ดับ 
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 ประโยคที่ 4 พบการปั้นค าในห้องที่ 2 ค าว่า “วิต” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล 
(ปั้นค าท่ีเสียง ซอล)  
 

- - - ซ - - ซ ลซ - ซ - - - - ลซล - - รท ลทลซ - - - ซ - - ซซล ดซ 
- - - เพียง - - ชี วิต - อือ - - - - จะดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็นผ ีฮื้อออื 

 
 ห้องท่ี 4 ค าว่า “ดับ” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา)  
 

- - - ซ - - ซลซ - ซ - - - - ล ซล - - รท ลทลซ - - - ซ - - ซซล ดซ 
- - - เพียง - - ชีวิต - อือ - - - - จะ ดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็นผ ีฮื้อออื 

 
 ห้องท่ี 8 ค าว่า “ผี” พบออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา)  
 

- - - ซ - - ซลซ - ซ - - - - ลซล - - รท ลทลซ - - - ซ - -ซ  ซล ดซ 
- - - เพียง - - ชีวิต - อือ - - - - จะดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็น ผ ี  ฮื้ออือ 

 
        การผันหางเสียง ปรากฏกลวิธีการผันหางเสียงในประโยคที่ 4 ห้องท่ี 8 โดยการออก
เสียงเอ้ือน โดยการน าการร้องกระทบและการร้องหางเสียง มาปฏิบัติร่วมกัน และใช้ลมหายใจ
เดียวกัน ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง โด ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- - - ซ - - ซลซ - ซ - - - - ลซล - - รท ลทลซ - - - ซ - -ซ  ซล ดซ 
- - - เพียง - - ชีวิต - อือ - - - - จะดับ - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - ลง - - เป็น ผี   ฮื้ออือ 

  
จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในเที่ยวที่ 1 พบว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 

  การใช้หางเสียง  ซึ่งปรากฏกลวิธีการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าร้อง
ที่ว่า “ผอม” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) และพบอีกใน
ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 เป็นการต่อเนื่องของการด าเนินท านองเอ้ือนและก าลังจะสิ้นสุดการเอ้ือนในห้อง
นี้ ด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็นการใช้
หางเสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
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  การช้อนเสียง พบกลวิธีการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ซึ่งเป็นท านองของ
การเอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และ
เคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาที่เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือน
เกิดความหวานยิ่งขึ้น 
  การหวนเสียง ปรากฏกลวิธีการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 โดยคือการออก
เสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่
เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  นอกจากนี้ยังพบในประโยคที่ 4 ห้องท่ี 6 จาก
ค าเอ้ือน ค าว่า “เอ๊อเออเอ่ย” จากการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล 
  การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค า เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า และยังเป็นการ
แสดงส าเนียงของเพลง จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจเดียวกัน พบใน
ประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “ผิด” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) และในห้อง
เดียวกันนี้ยังมีอีก 1 ค า คือค าว่า “รูป” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) 
เช่นเดียวกัน และพบในห้องที่ 8 ค าว่า “ซูบ” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) 
ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “จิต” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) และพบใน
ห้องท่ี 8 ค าว่า “วิต” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา)  นอกจากนี้พบในประโยค
ที่ 3 ห้องท่ี 7 ค าว่า “จะ” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) และในห้องที่ 8 
ค าว่า “ดับ” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี)  ประโยคที่ 4 พบการกดค าในห้อง
ที่ 2 ค าว่า “วิต” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) และพบในห้องท่ี 4 ค าว่า 
“ดับ” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) จากนั้นพบในห้องที่ 8 ค าว่า “ผี” 
ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา)  
  การผันหางเสียง ปรากฏกลวิธีการผันหางเสียงในประโยคที่ 4 ห้องท่ี 8 โดยการออก
เสียงเอ้ือน โดยการน าการร้องกระทบและการร้องหางเสียง มาปฏิบัติร่วมกัน และใช้ลมหายใจ
เดียวกัน ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง โด ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงลิงโลดชาตรีในเที่ยวที่ 1 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 2 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 1 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า 
จ านวน 10 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
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เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รทล - รทท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รถสิทธิ์ - ภัสดา 

 

- ซ - ลท - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - - - ลซ - - ซล 
- ไม่ - ปรา - ณี - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - ลูก - - ก็มี 

 

- - - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ ทร - - - ล ซ ซ - - 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ช่าง กระไร - - 

 

 

- - - ซม - - มซ - - - ลซ ซล - - - - รท ลทลซ - ซ - ซม - ม - ซ 
- - - ลูก - - ก็มี - - - ช่าง กระไร - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - ไม่ - เมต - เอด - ตา 

 
    ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
        การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 เป็นการต่อเนื่อง
ของการด าเนินท านองเอ้ือนและก าลังจะสิ้นสุดการเอ้ือนในห้องนี้ ด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้
หางเสียงปิดเอื้อนด้วยการออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้
หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ ทร - - - ล ซ ซ - - 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอ  เอ๋ยฮื้อ - - - ช่าง กระไร - - 

 

      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 เป็นท านองของการ
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาที่
เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือนเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
 

- - - - - - - - - ทล รล ทลซซ - - - - - มลซ ทร - - - ล ซ ซ - - 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ช่าง กระไร - - 
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  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง 
ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - - - - - - - ทล รล ทลซ ซ - - - - - มลซ ทร - - - ล ซ ซ - - 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ช่าง กระไร - - 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องที่ 6 เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือน

ว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   

  

- - - ซม - - มซ - - - ลซ ซล - - - - รท ล ทลซ - ซ - ซม - ม - ซ 
- - - ลูก - - ก็มี - - - ช่าง กระไร - - - - ฮ้ือเออ เอิง เอ๊อเออเอ่ย - ไม่ - เมต - เอด - ตา 

 
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ปรา” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) 

 

- ซ - ลท - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - - - ลซ - - ซล 
- ไม่ - ปรา - ณี - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - ลูก - - ก็มี 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ลูก” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล)   

 

- ซ - ลท - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - - - ลซ - - ซล 
- ไม่ - ปรา - ณี - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - - ลูก - - ก็มี 
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 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ลูก” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง 
มี)   

 

- - - ซม - - มซ - - - ลซ ซล - - - - รท ลทลซ - ซ - ซม - ม - ซ 
- - - ลูก - - ก็มี - - - ช่าง กระไร - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - ไม่ - เมต - เอด - ตา 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ค าว่า “ช่าง” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล)  
 

- - - ซม - - มซ - - - ลซ ซล - - - - รท ลทลซ - ซ - ซม - ม - ซ 
- - - ลูก - - ก็มี - - - ช่าง กระไร - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - ไม่ - เมต - เอด - ตา 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เมต” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง 
มี) 

 

- - - ซม - - มซ - - - ลซ ซล - - - - รท ลทลซ - ซ - ซม - ม - ซ 
- - - ลูก - - ก็มี - - - ช่าง กระไร - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - ไม่ - เมต - เอด - ตา 

 
จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในเที่ยวที่ 2 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 

 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ คือ 
        การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 เป็นการต่อเนื่อง
ของการด าเนินท านองเอ้ือนและก าลังจะสิ้นสุดการเอ้ือนในห้องนี้ ด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้
หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้
หางเสียงที่เสียง เร) 
  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 เป็นท านองของการ
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาที่
เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือนเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง 
ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  และ ในประโยคที่ 4 ห้องที่ 6 เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 
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เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และ
ไปสู่เสียง ซอล   
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าว่า “ปรา” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) และในประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า “ลูก” ออกเสียงจากเสียง 
ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล)  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ค าว่า “ลูก” ออกเสียงจากเสียง ซอล 
มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี)  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 3 ค าว่า “ช่าง” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง 
ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) และ ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เมต” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง 
มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงลิงโลดชาตรีในเที่ยวที่ 2 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 1 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 1 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง และพบการปั้น
ค า จ านวน 5 ครั้ง  
 

เที่ยวที่ 3  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซทท - - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - นี่เวรกรรม - - ท าไว้ 

 

- - ททร - ท - - ร - - รท - - ลล - - - - - - - - - - ลซ - - - ซ 
- - ไฉน - หนอ - -ฮื้อ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - มากอบ - - - ก่อ 

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มลซทร - - - ลซ - ลซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ได ้ - รับ - - 

 

- - ซม - - - ม - - - ลซ - ทล - - - - รท ลทลซ - - มซ - - - ซมลซ 
- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - กับตวั - - - ข้าฮื้อออื 

 
 ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้ 
          การใช้หางเสียง ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าร้องที่ว่า “ไฉน” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
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- - ท ทร - ท - - ร - - รท - - ลล - - - - - - - - - - ลซ - - - ซ 
   - - ไฉน - หนอ - -ฮื้อ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - มากอบ - - - ก่อ 

 
 ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ค าร้องที่ว่า “หนอ” เป็นการใช้หางเสียง
ที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 

 
- - ททร - ท - - ร - - รท - - ลล - - - - - - - - - - ลซ - - - ซ 
- - ไฉน - หนอ - -ฮื้อ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - มากอบ - - - ก่อ 

 
  ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 พบการต่อเนื่องของการด าเนินท านองเอ้ือนและก าลังจะสิ้นสุดการ
เอ้ือนในห้องนี้ ด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มลซทร - - - ลซ - ลซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ได ้ - รับ - - 

 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ซึ่งเป็นท านองของการ
เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และ
เคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาที่เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือน
เกิดความหวานยิ่งขึ้น 

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มลซทร - - - ลซ - ลซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ได ้ - รับ - - 
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      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 การออกเสียงเอ้ือน
แบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มลซทร - - - ลซ - ลซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ได ้ - รับ - - 

  
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ
ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   

 

- - ซม - - - ม - - - ลซ - ทล - - - - รท ลทลซ - - มซ - - - ซมลซ 
- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - ฮ้ือเออ เอิงเฮ้อเออเอ่ย - - กับตวั - - - ข้าฮื้อออื 

 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “กอบ” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) 

 
- - ททร - ท - - ร - - รท - - ลล - - - - - - - - - - ล ลซ - - - ซ 
- - ไฉน - หนอ - -ฮื้อ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - - มา กอบ - - - ก่อ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ได”้ ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล) 
 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มลซทร - - - ลซ - ลซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ได ้ - รับ - - 

 
 ประโยคเดียวกันนี้ยังพบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 8 ค าว่า “รับ” ออกเสียงจากเสียง ลา 

มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) 
 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มลซทร - - - ลซ - ลซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เออ่เฮอเอ้ยฮื้อ - - - ได ้ - รับ - - 
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 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 พบการปั้นค า ค าว่า “ได้” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล 

(ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) 
 

- - ซม - - - ม - - - ลซ - ทล - - - - รท ลทลซ - - มซ - - - ซมลซ 
- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - กับตวั - - - ข้าฮื้อออื 

 
 การปั้นค าในประโยคที่ 4 ห้องที่ 4 ค าว่า “รับ” พบออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา 

(ปั้นค าท่ีเสียง ลา) 
 

- - ซม - - - ม - - - ลซ - ทล - - - - รท ลทลซ - - มซ - - - ซมลซ 
- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - กับตวั - - - ข้า ฮื้ออือ 

 
 การปั้นค าในประโยคที่ 4 ห้องที่ 8 ค าว่า “ข้า” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี 

(ปั้นค าท่ีเสียง มี) 

 

- - ซม - - - ม - - - ลซ - ทล - - - - รท ลทลซ - - มซ - - - ซม ลซ 
- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - กับตวั - - - ข้า ฮื้ออือ 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 4 ห้องท่ี 8 โดยการออกเสียง
เอ้ือน โดยการน าการร้องกระทบและการร้องหางเสียง มาปฏิบัติร่วมกัน และใช้ลมหายใจเดียวกัน ค า
เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 

 

- - ซม - - - ม - - - ลซ - ทล - - - - รท ลทลซ - - มซ - - - ซม ลซ 
- - มากอบ - - - ก่อ - - - ได ้ - รับ - - - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - กับตวั - - - ข้า ฮื้ออือ 
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จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในเที่ยวที่ 3 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 
 ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้ 
          การใช้หางเสียง ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าร้องที่ว่า “ไฉน” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) และปรากฏการใช้หางเสียง
ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ค าร้องที่ว่า “หนอ” เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หาง
เสียงที่เสียง เร) และได้ปรากฏในประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 เป็นการต่อเนื่องของการด าเนินท านองเอ้ือน
และก าลังจะสิ้นสุดการเอ้ือนในห้องนี้ ด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการ
ออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ซึ่งเป็นท านองของการ
เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง  ลา และ
เคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาที่เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือน
เกิดความหวานยิ่งขึ้น 
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 การออกเสียงเอ้ือน
แบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  และ ในประโยคที่ 4 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบ
ต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที 
ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า “กอบ” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ค าว่า “ได้” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) ในประโยคเดียวกันนี้ยังพบกลวิธีการปั้ นค าในห้องที่ 8 
ค าว่า “รับ” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 พบการ
ปั้นค า ค าว่า “ได”้ ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) และยังพบการปั้นค าใน
ประโยคที่ 4 ห้องที่ 4 ค าว่า “รับ” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) พบการปั้น
ค าในประโยคท่ี 4 ห้องท่ี 8 ค าว่า “ข้า” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 4 ห้องท่ี 8 โดยการออกเสียง
เอ้ือน โดยการน าการร้องกระทบและการร้องหางเสียง มาปฏิบัติร่วมกัน และใช้ลมหายใจเดียวกัน ค า
เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงลิงโลดชาตรีในเที่ยวที่ 3 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 3 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 1 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า 
จ านวน 6 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
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เที่ยวที่ 4 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รซท - ล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต้องล า – บาก - ยาก - เข็ญ 

 

- - ททร - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - ล - ลท - - - ลท 
- - เสมอ - มา - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - นาง - ซบ - - - พักตร ์

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มซล  ทร - - - ซด - ซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เอ่อเฮอเอ้ยฮื้อ - - - โศ - กา - - 

 

- - ซล - - - ลซ - - - ทร - - - ล - - รท ลทลซ - - - ซ - - - ซ 
- - นางซบ - - - พักตร์ - - - โศ - - - กา - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - จา - - - บัลย ์

      
  ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 ค าร้องที่ว่า “เข็ญ” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รซท - ล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต้องล า – บาก - ยาก - เข็ญ 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “เสมอ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่
เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
  

- - ททร - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - ล - ลท - - - ลท 
- - เสมอ - มา - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - นาง - ซบ - - - พักตร ์
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 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 เป็นการต่อเนื่องของการด าเนินท านองเอ้ือนและก าลังจะสิ้นสุด
การเอ้ือนในห้องนี้ ด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้หางเสียงปิดเอื้อนด้วยการออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มซล  ทร - - - ซด - ซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เอ่อเฮอเอ้ยฮื้อ - - - โศ - กา - - 

 

 การใช้หางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ค าร้องที่ว่า “โศ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง 
ซอล ขึ้นไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มซล  ทร - - - ซด - ซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เอ่อเฮอเอ้ยฮื้อ - - - โศ - กา - - 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องที่ 3 ค าร้องที่ว่า “โศ” เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 
(ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  

 

- - ซล - - - ลซ - - - ทร - - - ล - - รท ลทลซ - - - ซ - - - ซ 
- - นางซบ - - - พักตร์ - - - โศ - - - กา - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - จา - - - บัลย ์

       
การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ซึ่งเป็นท านองของการ

เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และ
เคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาที่เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” 

 

- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มซล  ทร - - - ซด - ซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เอ่อเฮอเอ้ยฮื้อ - - - โศ - กา - - 

 
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 โดยคือการออกเสียง
เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียง
เสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
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- ล - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - มซล  ทร - - - ซด - ซ - - 
- อือ - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - เอ่อเฮอเอ้ยฮื้อ - - - โศ - กา - - 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - ซล - - - ลซ - - - ทร - - - ล - - รท ลทลซ - - - ซ - - - ซ 
- - นางซบ - - - พักตร์ - - - โศ - - - กา - - ฮ้ือเออ เอิงเฮ้อเออเอ่ย - - - จา - - - บัลย ์

         
      การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค า เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า และยังเป็นการ
แสดงส าเนียงของเพลง จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจเดียวกัน พบใน
ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ต้อง” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (กดค าท่ีเสียง ซอล)  
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รซ ท - ล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต้อง ล า – บาก - ยาก - เข็ญ 

 
 การปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “ยาก” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (กด

ค าท่ีเสียง ลา)  
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - รซท - ล - ทล - ทร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต้องล า – บาก - ยาก - เข็ญ 

  
ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ปรากฏกลวิธีปั้นค า ค าว่า “ซบ” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง 

ที (กดค าที่เสียง ที)  

 

- - ททร - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - ล - ลท - - - ลท 
- - เสมอ - มา - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - นาง - ซบ - - - พักตร ์
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 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 พบการปั้นค า ค าว่า “พักตร”์ ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ที 
(กดค าที่เสียง ที)  

 

- - ททร - ท - - - - รท - - ลล - - - - - - - - - ล - ลท - - - ลท 
- - เสมอ - มา - - - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอย - - - - - - - - - นาง - ซบ - - - พักตร ์

 
 ในส่วนของประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค า ค าว่า “ซบ” ออกเสียงจากเสียง 

ซอล มาสู่เสียง ลา (กดค าท่ีเสียง ลา)  

 

- - ซ ซล - - - ลซ - - - ทร - - - ล - - รท ลทลซ - - - ซ - - - ซ 
- - นาง ซบ - - - พักตร์ - - - โศ - - - กา - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - จา - - - บัลย ์

    
      

 ประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค า ค าว่า “พักตร์” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่
เสียง ซอล (กดค าที่เสียง ซอล)  

 

- - ซ ซล - - - ลซ - - - ทร - - - ล - - รท ลทลซ - - - ซ - - - ซ 
- - นางซบ - - - พักตร์ - - - โศ - - - กา - - ฮ้ือเออ เอิงเอ๊อเออเอ่ย - - - จา - - - บัลย ์

         
จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในเที่ยวที่ 4 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีการขับร้องดังนี้ 

 ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 ค าร้องที่ว่า “เข็ญ” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค า
ร้องที่ว่า “เสมอ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยค
ที่ 3 ห้องที่ 6 เป็นการต่อเนื่องของการด าเนินท านองเอ้ือนและก าลังจะสิ้นสุดการเอ้ือนในห้องนี้ ด้วย
เสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” และใช้หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการออกเสียงค าว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็นการใช้หาง
เสียงที่เสียง ที ไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) และพบการใช้หางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ค า
ร้องที่ว่า “โศ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ใน
ประโยคที่ 4 ห้องที่ 3 ค าร้องที่ว่า “โศ” เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่
เสียง เร)  
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  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ซึ่งเป็นท านองของการ
เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และ
เคลื่อนไปเสียง เร และกลับมาท่ีเสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนที่ว่า “ฮื้อเอิงฮ้ือเออ” 
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 โดยคือการออกเสียง
เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียง
เสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  และ ในประโยคที่ 4 ห้องท่ี 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง 
ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
  การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค า เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า และยังเป็นการ
แสดงส าเนียงของเพลง จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจเดียวกัน พบใน
ประโยคที ่1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ต้อง” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (กดค าท่ีเสียง ซอล) ปรากฏ
การปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “ยาก” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (กดค าที่เสียง 
ลา) ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ปรากฏกลวิธีปั้นค า ค าว่า “ซบ” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ที (กดค า
ที่เสียง ที) และในประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 พบการปั้นค า ค าว่า “พักตร์” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่
เสียง ที (กดค าท่ีเสียง ที) และในส่วนของประโยคที่ 4 ห้องท่ี 1 พบกลวิธีการปั้นค า ค าว่า “ซบ” ออก
เสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (กดค าที่เสียง ลา) ประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค า ค าว่า 
“พักตร”์ ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (กดค าที่เสียง ซอล)  
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงลิงโลดชาตรีในเที่ยวที่ 4 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 4 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 1 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง และพบการปั้น
ค า จ านวน 6 ครั้ง 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลดชาตรีพบว่า เป็นเพลงที่อยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง มีการ
แบ่งค าร้องไว้ในห้องเพลงอย่างเป็นระบบ เป็นการบรรจุค าร้องของท านองเพลงไทยโดยทั่วไป ด้วย
เพลงลิงโลดชาตรีแม้จะใช้หน้าทับพิเศษแต่ท านองมีลักษณะคล้ายและสอดคล้องกับท านองการขับร้อง
เพลงที่ควบคุมด้วยจังหวะหน้าทับปรบไก่ การเคลื่อนที่ของท านองร้องมีรูปแบบการเคลื่อนที่ของ
ท านองที่เคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นของบันไดเสียง จากเสียงที ขึ้นไปที่เสียง เร เมื่อเข้าประโยคที่ 2 เริ่มที่
เสียง ที เคลื่อนที่ต่ าลงมา 1 ขั้นของบันไดเสียง คือเสียง ลา เคลื่อนที่ต่อไปที่เสียง เร จากนั้นเคลื่อนที่
ในทิศทางต่ าลงมาทีละขั้นของบันไดเสียง (จากเสียง เร มาที่เสียง ที และเสียง ลา) และยืนที่เสียง ลา 
จนจบท านองเพลงและค าร้อง พบกลวิธีพิเศษในการขับร้องได้แก่ 1. การใช้หางเสียง 2. การช้อนเสียง 
3. การหวนเสียง 4.การปั้นค า 5.การผันหางเสียง สามารถท าการสรุปจ านวนกลวิธีพิเศษที่ใช้ในเพลง
ลิงโลดชาตรี คือ  พบการใช้หางเสียง จ านวน 11 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 4 ครั้ง ปรากฏการ
หวนเสียง จ านวน 8 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 27 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 2 ครั้ง 
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เพลงที่ 2 ท านองร้องเพลงชาตรีตะลุง 

ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซม  - - - ซ - - - - รมซล - - ทล - ซม – ล  

- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - ฮ้ืออือ - เมื่อ - นั้น 

 

- - - ซ - - - - - ท - ท - ร - ท - - - - รทลท - - ล ซ - - ล ล 
- - - อือ - - - - - นวล – นาง - สัน - ธ ี - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - ศรี ใส 

 
- - - ทลซ 
- - - ฮื่ออืออ่ือ 

 

ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - - - ร - ซ - ท - - มร - ซ - ม 
- - - - - - - - - เอ่อ – เออ - เฮอ - เอ้ย - - - เห็น - ฮ้ือ - ไก่ - - ฮ้ืออือ - เป็น - ต่อ 

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ก็ - พอ - - - ใจ - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - ท ร ท - - - - รทลท  - - ล ซ - – ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - นางทรามวยั - ลุกชะแง้ - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - แลมอง 

 
ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - ม ซ  - - ซ ซ - - - - รมซล - - - ซ - - ล ซม  
- - - - - - - - - - ตบเพลา - - พาท ี - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - - ตี - ซิ - พ่อ 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท - ร - ท - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - - ฮื้อ อือ - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ – ถึง - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - อันสอง 
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- - - ทลซ 
- - - ฮื่ออืออือ่ 

 

ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - - - ร - ซ - ท - - - ม - -  ซม 
- - - - - - - - - เอ่อ - เออ - เฮอ - เอ้ย - - - เห็น - ฮ้ือ - ไก่ - - โดด - - ขยับ 

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ช่วย – ล า - - - พอง - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - รซ - ท - - - - รทลท ล ซ - - - ลซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - พอคนจอ้ง - เข้า – หนกั - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย - - - ก็ - - ชักอาย 

 

  การใช้ระดับเสียง  
  บันไดเสียงที่พบในเพลงชาตรีตะลุง ได้แก่ ทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล  
ซลทxรมx 
   

การบรรจุค าร้อง  
การบรรจุค าร้องเพลงชาตรีตะลุง ค าร้องเป็นบทประพันธ์ร้อยกรองประเภทกลอนแปด 

จากบทละครเรื่องรถเสน ดังนี้ 
 

    เมื่อนั้น    นวลนางสันธีศรีใส 

  เห็นไก่เป็นต่อก็พอใจ    นางทรามวัยลุกชะแง้แลมอง 

  ตบเพลาพาทีตีซิพ่อ    อย่ามัวรอให้มันถึงอันสอง 

  เห็นไก่โดดขยับด้วยช่วยล าพอง   พอคนจ้องเข้าหนักก็ชักอาย 

 

การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
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ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - นั้น 

- - - - - - - - - นวล - นาง - สัน - ธ ี - - - - - - - - - - - - - - ศรี ใส 

 
การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 พบว่า มีการเริ่มใส่เนื้อร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 

3  ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 4 และห้องที่ 8 จากนั้นได้ใส่ค าร้องในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และ
ห้องท่ี 8 
 

ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เห็น - - - ไก ่ - - - - - เป็น - ต่อ 
- - - - - - - - - ก็ - พอ - - - ใจ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - นางทรามวยั - ลุกชะแง้ - - - - - - - -  - - - - - - แลมอง 

        

  การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 พบว่า เริ่มใส่ค าร้องในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 5 ห้อง

ที่ 6 และห้องที่ 8 ต่อเนื่องมาในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ในประโยคที่ 3 ใส่ค าร้องในห้องที่ 

3 ห้องท่ี 4 และในห้องที่ 8 

 

ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - ตบเพลา - - พาท ี - - - - - - - -  - - - ตี - ซิ - พ่อ 
- - - - - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ - ถึง - - - - - - - - - - - - - - อันสอง 

 
การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 พบว่า มีการใส่ค าร้องโดยเริ่มในประโยคท่ี 1 ห้อง

ที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ต่อมามีการบรรจุค าร้องในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และ
ห้องท่ี 8 

จะพบว่า การบรรจุค าร้องในเที่ยวนี้มีความคล้ายกันกับท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 แต่มีความ
แตกต่างในการบรรจุค าร้องลงในห้องเพลงของประโยคที่ 1 เริ่มใส่เนื้อร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3  
ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 4 และห้องที่ แต่ในท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 นี้มีการใส่ค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 
7 ส่วนในประโยคท่ี 2 มีการบรรจุค าร้องเหมือนกันกับท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 
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ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เห็น - - - ไก ่ - - โดด - - ขยับ 

- - - - - - - - - ช่วย - ล า - - - พอง - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - พอคนจ้อง - เข้า - หนัก - - - - - - - - - - - ก็ - - ชักอาย 
  

การบรรจุค าร้องของท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 พบว่า มีการเริ่มใส่ค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 
5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 และต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 8 ส่วนในประโยคท่ี 2 มีการใส่ค าร้องในห้องที่ 3 และ
ห้องท่ี 4 จากนั้นในประโยคท่ี 3 ใส่ค าร้องในห้องที่ 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 

 จะเห็นว่า การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 มีการบรรจุค าร้องที่ค่อนข้างเหมือนกัน
กับท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 แตกต่างกัน ในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 ไม่มีการบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 
7 นอกจากนั้นมีความเหมือนกันทั้งเท่ียวที่ 1 และเท่ียวที่ 2 

   เมื่อท าการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องของเพลงชาตรีตะลุง สรุปได้ว่า  
   การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 1 มีอยู่ 2 ลักษณะคือ  

      1.  ถ้าขึ้นต้นบทร้องด้วยค าว่า เมื่อนั้น มีการเริ่มใส่เนื้อร้องดังนี้ 
   - ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3  ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 4 และห้องที่ 8  
   - ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 และห้องที่ 8  
ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - นั้น 

     
          2.  ถ้าข้ึนต้นด้วยบทประพันธ์กลอนแปดทั่วไป จะเริ่มใส่ค าร้องดังนี้ 

  - ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8  
  - ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 และห้องที่ 8 

ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - ตบเพลา - - พาท ี - - - - - - - -  - - - ตี - ซิ - พ่อ 
 

การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 1 ทั้งเท่ียวที่ 1 และเท่ียวที่ 2 มีการบรรจุค าร้องที่แตกต่างกัน
บางต าแหน่งห้องเพลง สังเกตจากในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ซึ่งในเท่ียวที่ 1 ไม่พบค าร้องในห้องที่ 7 พบ
ค าร้องในเที่ยวที่ 2 เท่านั้น เนื่องจากค าที่ใช้ขึ้นต้นมีลักษณะและจ านวนของค าที่แตกต่างกัน ใน
ระหว่างการด าเนินของค าในห้องเพลงจึงมีความแตกต่างกันไปบ้าง แต่มาสิ้นสุดค ากลอนของวรรค
สดับในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 เหมือนกันทั้ง 2 เที่ยว 
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 การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 2 การบรรจุค าท้ัง 2 เที่ยวนี้ มีความคล้ายกันเกือบทั้งเที่ยว มี
ที่แตกต่างคือ ในเที่ยวที่ 1 ไม่มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 7 ดังนี้ 

 
ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เห็น - - - ไก ่ - - - - - เป็น - ต่อ 
 

ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เห็น - - - ไก ่ - - - โดด - - ขยับ 

 
จากจ านวนพยางค์ของค าในเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2 มีความแตกต่างกัน ดังนั้นการวาง

ค าร้องในห้องเพลงจึงมีความแตกต่างกันไปตามความเหมาะสมของค าร้อง ซึ่งในท่อนที่ 2 ทั้ง 2 เที่ยว
นี้ มีความแตกต่างกันเพียงห้องที่ 7 เท่านั้น ส่วนประโยคอ่ืน ๆ มีการบรรจุค าร้องที่คล้ายกันทั้งเพลง 
ทั้งนี้การบรรจุค าร้องของเพลงนี้เป็นไปตามจ านวนของพยางค์ในการขับร้อง  

 
 การเคลื่อนที่ของท านองร้อง 

               ในท่อนที่ 1ท านองร้องมีการด าเนินท านองแบบยืนเสียงที่เสียงซอล  และเคลื่อนที่ จาก
เสียง ซอล เคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียงมาที่เสียงลา จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นอีก 1 ขั้นเสียงมาที่เสียง ที 
แล้วจึงเคลื่อนที่ต่ าลงทีละ 1 ขั้นเสียงของบันไดเสียง และเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ซอล ต่อมา
ปรากฏมีการเคลื่อนที่ของเสียง แบบข้ามเสียงโดยเคลื่อนที่ต่ าลง ข้าม 2 ขั้นเสียง มาเริ่มต้นที่เสียง ที 
และเคลื่อนที่สูงขึ้นทีละขั้นเสียง ที่เสียง ลา และเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียงมาที่เสียง ที และเคลื่อนที่
ต่ าลงแบบเรียงเสียงทีละขั้นเสียง (จากเสียงที มาเสียงลา เสียงซอล และเสียงมี) จบประโยคเพลงที่
เสียง มี  
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 กลวิธีในการขับร้อง  
ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซม  - - - ซ - - - - รมซล - - ทล - ซม - ล  

- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - ฮ้ืออือ - เมื่อ - นั้น 

 
- - - ซ - - - - - ท - ท - ทร - ท - - - - รทลท - - ล ซ - - ลร ล 
- - - อือ - - - - - นวล – นาง - สัน - ธ ี - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - ศรี ใส 

 

- - - ทลซ 
- - - ฮือ่ออือือ่ 

  

 ท านองเพลงชาตรีตะลุงท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี 
จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
     การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าร้องที่ว่า “สัน” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ซ - - - - - ท - ท - ทร - ท - - - - รทลท - - ล ซ - - ลร ล 
- - - อือ - - - - - นวล – นาง - สัน - ธ ี - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - ศรี ใส 

 

 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 ค าร้องที่ว่า “ศร”ี ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง 
เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  

  

- - - ซ - - - - - ท - ท - ทร - ท - - - - รทลท - - ล ซ - - ลร ล 
- - - อือ - - - - - นวล – นาง - สัน - ธ ี - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - ศรี ใส 
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  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ในส่วนท้ายของห้องที่ 6 
ต่อเนื่องไปถึงห้องที่ 7 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า 
“เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - ซ - - - - - ท - ท - ทร - ท - - - - รทล ท - - ล ซ - - ลร ล 
- - - อือ - - - - - นวล – นาง - สัน - ธ ี - - - - ฮื้อเออเอิง เฮ้อ - - เออเอ่ย - - ศรี ใส 

 
 การหวนเสียงหลังจากส่วนท้ายประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่อง

เรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง 
ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - ซ - - - - - ท - ท - ทร - ท - - - - รทลท - - ล ซ - - ลร ล 
- - - อือ - - - - - นวล – นาง - สัน - ธ ี - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - ศรี ใส 

 

- - - ทลซ 
- - - ฮือ่ออือือ่ 

     
       การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “เมื่อ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (กดค าท่ีเสียง มี)  
 

- - - - - - - - - - - ซม  - - - ซ - - - - รมซล - - ทล - ซม - ล  
- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - ฮ้ืออือ - เมื่อ - นั้น 

 
การปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “เมื่อ” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี 

(กดค าที่เสียง มี) 

- - - - - - - - - - - ซม  - - - ซ - - - - รมซล - - ทล - ซม - ล  
- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - ฮ้ืออือ - เมื่อ - นั้น 

 
  



 

 

204 

  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 โดยการออกเสียง
ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
       

- - - - - - - - - - - ซม  - - - ซ - - - - รมซล - - ทล - ซม - ล  
- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - ฮ้ืออือ - เมื่อ - นั้น 

 
จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในห้องท่ี 1 เที่ยวที่ 1 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 

 ท านองท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 
รูปแบบ ดังนี้ 
     การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าร้องที่ว่า “สัน” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) และในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 
ค าร้องที่ว่า “ศร”ี ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ในส่วนท้ายของห้องที่ 6 
ต่อเนื่องไปถึงห้องที่ 7 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า 
“เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  และ พบการหวน
เสียงในส่วนท้ายประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า 
ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “เมื่อ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (กดค าที่เสียง มี) และ พบการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “เมื่อ” 
ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (กดค าที่เสียง มี) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 โดยการออกเสียง
ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 

 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีตะลุงในท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 พบการใช้หาง
เสียง จ านวน 2 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 2 ครั้ง และพบการ
ผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
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ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - - - ร - ซ - ท - - มร - ซ - ม 
- - - - - - - - - เอ่อ – เออ - เฮอ - เอ้ย - - - เห็น - ฮ้ือ - ไก่ - - ฮ้ืออือ - เป็น - ต่อ 

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ก็ – พอ - - - ใจ - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - ท ร ท - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - นางทรามวยั - ลุกชะแง้ - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - แลมอง 

 

 ท านองเพลงชาตรีตะลุงท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี 
จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
         
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 5 ต่อเนื่องไปจนถึง
ห้องท่ี 6 ค าร้องที่ว่า “เห็น” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร และใช้หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการออก
เสียงค าว่า “ฮ้ือ” ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง ซอล)  
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - - - ร - ซ - ท - - มร - ซ - ม 
- - - - - - - - - เอ่อ – เออ - เฮอ - เอ้ย - - - เห็น - ฮ้ือ - ไก่ - - ฮ้ืออือ - เป็น - ต่อ 

 

      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงเริ่มจากท้ายของประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 8 ต่อเนื่อง
มาจนถึงประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 โดยการออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า 
ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทล  ท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ก็ - พอ - - - ใจ - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิง เฮ้อ 
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- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - ท ร ท - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - นางทรามวยั - ลุกชะแง้ - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - แลมอง 

 
การหวนเสียงในประโยคท่ี 3 ท้ายห้องที่ 6 พบการร้องต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 7 โดยการออก

เสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่
เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  
  

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - ท ร ท - - - - รทล ท  - - ล ซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - นางทรามวยั - ลุกชะแง้ - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - แลมอง 

 
      
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของ
ค า ค าว่า “ก็” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) 

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ก็ - พอ - - - ใจ - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “แง้” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) 

  

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - ร ท รท - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - นางทรามวยั - ลุกชะแง้ - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - แลมอง 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - - - ร - ซ - ท - - มร - ซ - ม 
- - - - - - - - - เอ่อ – เออ - เฮอ - เอ้ย - - - เห็น - ฮ้ือ - ไก่ - - ฮ้ืออือ - เป็น - ต่อ 
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ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผัน
หางเสียงที่เสียง ซอล) 

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ก็ - พอ - - - ใจ - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 

 

 จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 
 ท านองท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 
รูปแบบ ดังนี้ 
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 5 ต่อเนื่องไปจนถึง
ห้องที่ 6 ค าร้องที่ว่า “เห็น” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร และใช้หางเสียงปิดเอ้ือนด้วยการออก
เสียงค าว่า “ฮ้ือ” ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง ซอล)  
 
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงเริ่มจากท้ายของประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ต่อเนื่อง
มาจนถึงประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 โดยการออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า 
ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  และ 
พบการหวนเสียงในประโยคที่ 3 ท้ายห้องที่ 6 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 7 โดยการออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง 
ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของ
ค า ค าว่า “ก็” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) และในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 4 
ค าว่า “แง้” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) และในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค า
เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีตะลุงในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 1 พบการใช้หาง
เสียง จ านวน 1 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 2 ครั้ง และพบการ
ผันหางเสียง จ านวน 2 ครั้ง 
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ท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - - ม ซ  - - ซ ซ - - - - รมซล - - - ซ - - ล ซม  
- - - - - - - - - - ตบเพลา - - พาท ี - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - - ตี - ซิ - พ่อ 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท - รซ - ทร - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - - ฮื้อ อือ - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ – ถึง - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - อันสอง 

 

- - - ทลซ 
- - - ฮื่ออืออือ่ 

 

 ท านองเพลงชาตรีตะลุงท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี 
จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 

      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าร้องที่ว่า “ถึง” 

ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท - รซ - ทร - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - - ฮื้อ อือ - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ - ถึง - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - อันสอง 

   

      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ต่อเนื่องไปถึงห้องที่ 7 

โดยการออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” 

โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  

  

- - ล ซ - - - - - ท ท ท - รซ - ทร - - - - รทล ท  - - ล ซ - - ล ล 
- - - ฮื้อ อือ - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ – ถึง - - - - ฮื้อเออเอิง เฮอ้ - - เออเอ่ย - - อันสอง 

 
การหวนเสียงหลังจากส่วนท้ายประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่อง

เรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง 
ลา และไปสู่เสียง ซอล   
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- - ล ซ - - - - - ท ท ท - รซ - ทร - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - - ฮื้อ อือ - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ - ถึง - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - อันสอง 

 

- - - ทลซ 
- - - ฮื่ออืออือ่ 

 
  

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 ค าว่า “พ่อ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี)  
 

- - - - - - - - - - ม ซ  - - ซ ซ - - - - รมซล - - - ซ - - ล ซม  
- - - - - - - - - - ตบเพลา - - พาท ี - - - - เอ่อเออเฮอเอย - - - ตี - ซิ - พ่อ 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าว่า “ให้” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที)  

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท - รซ - ทร - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - - ฮื้อ อือ - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ - ถึง - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - อันสอง 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 1 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 
 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท - รซ - ทร - - - - รทลท  - - ล ซ - - ล ล 
- - - ฮื้อ อือ - - - - - อย่ามัวรอ - ให้ - ถึง - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อ - - เออเอ่ย - - อันสอง 

 
จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 

 ท านองท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 
รูปแบบ ดังนี้ 
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าร้องที่ว่า “ถึง” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
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      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ต่อเนื่องไปถึงห้องที่ 7 
โดยการออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” 
โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล และ พบการหวนเสียงหลังจาก
ส่วนท้ายประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค า
เอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “พ่อ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) และ ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “ให้” ออกเสียงจากเสียง 
เร มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที)    
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 1 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีตะลุงในท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 2 พบการใช้หาง
เสียง จ านวน 1 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 2 ครั้ง และพบการ
ผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
 

ท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - - - ร - ซ - ท - - - ม - -  ซม 
- - - - - - - - - เอ่อ - เออ - เฮอ - เอ้ย - - - เห็น - ฮ้ือ - ไก่ - - โดด - - ขยับ 

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ลท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ช่วย - ล า - - - พอง - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - รซ - ท - - - - รทลท ล ซ - - - ลซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - พอคนจอ้ง - เข้า - หนัก - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย - - - ก็ - - ชักอาย 

 

- - - ทลซ 
- - - ฮื่ออืออือ่ 

  

 ท านองเพลงชาตรีตะลุงท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี 
จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
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      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 5 ต่อเนื่องไปจนถึง
ห้องท่ี 6 ค าร้องที่ว่า “เห็น” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง 
ซอล)  
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - - - ร - ซ - ท - - - ม - -  ซม 
- - - - - - - - - เอ่อ - เออ - เฮอ - เอ้ย - - - เห็น - ฮ้ือ - ไก่ - - โดด - - ขยับ 

 

 

      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในท้ายประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ต่อเนื่องมาจนถึง
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า 
“เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - ล ซ - - - - - รซ - ลท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทล ท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ช่วย - ล า - - - พอง - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิง เฮอ้ 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - รซ - ท - - - - รทลท ล ซ - - - ลซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - พอคนจอ้ง - เข้า - หนัก - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย - - - ก็ - - ชักอาย 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 5 โดยการออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูง

ลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง 
ซอล    

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - รซ - ท - - - - รทล ท ล ซ - - - ลซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - พอคนจอ้ง - เข้า - หนัก - - - - ฮื้อเออเอิง  เฮ้อเออเอ่ย - - - ก็ - - ชักอาย 

 
      
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 พบ 2 ค าในห้องนี้ ค าว่า 
“ช่วย” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) และค าว่า “ล า” ออกเสียงจากเสียง 
ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที)  
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- - ล ซ - - - - - รซ - ลท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ช่วย - ล า - - - พอง - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ค าว่า “จ้อง” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล)  
 

- - ล ซ - - - - - ท ท  รซ  - รซ - ท - - - - รทลท ล ซ - - - ลซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - พอคน  จ้อง - เข้า - หนัก - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย - - - ก็ - - ชักอาย 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “เข้า” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล) 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - รซ - ท - - - - รทลท ล ซ - - - ลซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - พอคนจอ้ง - เข้า - หนัก - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย - - - ก็ - - ชักอาย 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ก็” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล) 

 

- - ล ซ - - - - - ท ท ท  - รซ - ท - - - - รทลท ล ซ - - - ลซ - - ล ล 
- - เออเอ่ย - - - - - พอคนจอ้ง - เข้า - หนัก - - - - ฮื้อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย - - - ก็ - - ชักอาย 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 

 

- - ล ซ - - - - - รซ - ลท - - - ท - - - -  - - - - - ทลท รทลท 
- - ฮื้ออือ - - - - - ช่วย - ล า - - - พอง - - - - - - - - - เอ้อเอ่อเออ ฮื้อเออเอิงเฮ้อ 
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จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 
 ท านองท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 
รูปแบบ ดังนี้ 
 

  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 5 ต่อเนื่องไปจนถึง
ห้องที่ 6 ค าร้องที่ว่า “เห็น” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง 
ซอล)  
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในท้ายประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ต่อเนื่องมาจนถึง
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า 
“เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล และ ในประโยคที่ 3 
ห้องที่ 5 โดยการออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อ
เออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 พบ 2 ค าในห้องนี้ ค าว่า 
“ช่วย” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) และค าว่า “ล า” ออกเสียงจากเสียง 
ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ค าว่า “จ้อง” ออกเสียงจากเสียง เร 
มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ค าว่า “เข้า” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่
เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล)และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ค าว่า “ก็” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่
เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 

 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีตะลุงในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 พบการใช้หาง
เสียง จ านวน 1 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 5 ครั้ง และพบการ
ผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
 จากการวิเคราะห์เพลงชาตรีตะลุงพบว่า เป็นเพลงที่อยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง เป็นการ
บรรจุค าร้องของท านองเพลงไทยโดยทั่วไป การเคลื่อนที่ของท านองร้อง ในท่อนที่ 1 ท านองร้องมีการ
ด าเนินท านองแบบยืนเสียงที่เสียงซอล  และเคลื่อนที่ จากเสียง ซอล เคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียงมาที่
เสียงลา จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นอีก 1 ขั้นเสียงมาที่เสียง ที แล้วจึงเคลื่อนที่ต่ าลงทีละ 1 ขั้นเสียงของ
บันไดเสียง และเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ซอล ต่อมาปรากฏมีการเคลื่อนที่ของเสียง แบบข้าม
เสียงโดยเคลื่อนที่ต่ าลง ข้าม 2 ขั้นเสียง มาเริ่มต้นที่เสียง ที และเคลื่อนที่สูงขึ้นทีละขั้นเสียง ที่เสียง 
ลา และเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียงมาที่เสียง ที และเคลื่อนที่ต่ าลงแบบเรียงเสียงทีละขั้นเสียง (จาก
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เสียงที มาเสียงลา เสียงซอล และเสียงมี) จบประโยคเพลงที่เสียง มี  พบกลวิธีพิเศษในการขับร้อง
ได้แก่ การใช้หางเสียง การหวนเสียง การปั้นค า การผันหางเสียง สามารถท าการสรุปจ านวนกลวิธี
พิเศษที่ใช้ในเพลง คือ  พบการใช้หางเสียง จ านวน 5 ครั้ง ปรากฏการหวนเสียง จ านวน 8 ครั้ง พบ
การปั้นค า จ านวน 11 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 5 ครั้ง 
 
เพลงที่ 3 ท านองร้องเพลงชาตรีกรับ 

เที่ยวที่ 1 

- - ซ ซ - - - ซ - ท - ล - - ซ ซ - - - - - ซ ซ ล - ท - ลซ - ซ - - 
- - พอดี - - - ไก ่ - ฮ้ือ - พระ - - กุมาร - - - - - พระกุมาร - ทะ - ยาน - ตี - - 

 

- - ซ ซ - - ซลซ - - - ซ - - - ลทล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - ร ล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - - ขวา - - - ซ้ายอือ - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 

- - ร ด - - ร รด - - ม ร - ทร - รล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - ฮ้ืออือ - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 

เที่ยวที่ 2 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ลซ - - ซ ซร - - - - - ซ ซ ล - ทล - ทล - ซ - - 
- - ไก่ต่าง - - - แดน - ฮ้ือ - แล่น - - ถลา - - - - - แล่นถลา - ท่า - ท้อ - แท้ - - 

 

- ซ - ลซ - - - ซฟ - - - ท - - - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - - ชัก - - - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ - - - - 

 

- ร - มร - - - ดร - - มร - ท - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - ฮ้ืออือ - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ  - - - - 
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เที่ยวที่ 3 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - พวกชาว - - - เมือง - ฮื้อ - สรวล - - เสเอย - - - - - - สรวลเส - เฮ - สะ - นั่น - - 

 

- ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - - ตบ - - - หัตถ ์ - - - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 

- ร - ร - - - ร - - มร - ซ - ซ - ล - - - ท - ล - ซ - ล - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - ฮ้ืออือ  - ตบ - หัตถ ์ - อือ - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 

เที่ยวที่ 4 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - เสด็จ - - - เข้า - ฮื้อ - สรวม - - สอดเอย - - - - - - สรวมสอด - กอด - กุ - มาร - - 

 

- ล - ซ - - - ซ - - - ทซ - - - ท - - ร ล - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - - รับ - - - ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 

- ม - ร - - - ร - - ม ร - ท - ล - - ร ล  - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - ฮ้ืออือ - รับ- ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 
        การใช้ระดับเสียง  

      บันไดเสียงที่พบในเพลงชาตรีกรับ คือ ทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล  
ซลทxรมx 
 
 การบรรจุค าร้อง 

  ค าร้องเป็นร้อยกรองประเภทกลอนแปด จากบทละครเรื่องรถเสน ดังนี้ 
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   พอดีไก่พระกุมารทะยานตี  ขยิกขยี้ขวาซ้ายเป็นหลายแผล 

  ไก่ต่างแดนแล่นถลาท่าท้อแท้  ลงล้มแผ่ชักดิ้นแทบสิ้นปราณ 

  พวกชาวเมืองสรวลเสเฮสนั่น  พระทรงธรรม์ตบหัตถ์อยู่ฉาดฉาน 

  เสด็จเข้าสรวมสอดกอดกุมาร  พระภูบาลรับขวัญจ านรรจา 

การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
เที่ยวที่ 1 

- - ซ ซ - - - ล - - - ล - - ซ ซ - - - - - ซ ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - พอดี - - - ไก ่ - - - พระ - - กุมาร - - - - - พระกุมาร - ทะ - ยาน - ตี - - 

 

- - ซ ซ - - ซล - - - ซ - - - ล - - - - - ท - ล - - - ท - - - - 
- - ขยิก - - ขยี้ - - - ขวา - - - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - - - แผล - - - - 

 

- - ร ด - - ร ร - - - - - ท - ร - - - - - ท - ล - - - ท - - - - 
- - ขยิก - - ขยี้ - - - - - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - - - แผล - - - - 

 

การบรรจุค าร้องของเที่ยวที่ 1 จะเริ่มบรรจุเนื้อร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 เรียงมาจนถึง
ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 จากนั้นเว้นจังหวะ 1 ห้อง ต่อด้วยค าร้องในห้องที่ 6 ห้องท่ี 7 และห้อง
ที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 2 นั้น จะบรรจุค าร้องในห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 และบรรจุ
ในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ส าหรับการบรรจุเนื้อร้องในประโยคท่ี 3 ได้บรรจุในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องที่ 
4 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 

 

เที่ยวที่ 2 

- - ซ ซ - - - ล - - - ล - - ซ ซ - - - - - ซ ซ ล - ท - ท - ซ - - 
- - ไก่ต่าง - - - แดน - - - แล่น - - ถลา - - - - - แล่นถลา - ท่า - ท้อ - แท้ - - 

 

- ซ - ล - - - ซ - - - ท - - - ล - - - - - ท - ล - - - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - - ชัก - - - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - - - ปราณ - - - - 
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- ร - ม - - - ด - - - - - ท - ล - - - - - ท - ล - - - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - - - - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - - - ปราณ  - - - - 

 

การบรรจุค าร้องของเที่ยวที่ 2 เริ่มการใส่ค าร้องของประโยคที่ 1 ในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 
ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 เว้นจังหวะไว้ 1 ห้อง แล้วกลับมาใส่ค าร้องในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ต่อมา
ในประโยคที่ 2 ใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 เว้นจังหวะไว้ 1 ห้อง และกลับมาใส่
ค าร้องห้องที่ 6 ห้องที่ 7 ในส่วนของประโยคที่ 3 นั้น เริ่มจากห้องที่ 1 ห้องที่ 2 เว้น 1 ห้องแล้วต่อ
ด้วยห้องท่ี 4 เว้น 1 ห้อง แล้วตามด้วยห้องที่ 6 และห้องที่ 7 

 
เที่ยวที่ 3 

- - ซ ซ - - - ล - - - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - พวกชาว - - - เมือง - - - สรวล - - เสเอย - - - - - - สรวลเส - เฮ - สะ - นั่น - - 

 

- ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ท - ล - - - ท - - - - 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - - ตบ - - - หัตถ ์ - - - - - อยู่ - ฉาด - - - ฉาน - - - - 

 

- ร - ร - - - ร - - - - - ซ - ซ - - - - - ท - ล - - - ล - - - - 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - - -  - ตบ - หัตถ ์ - - - - - อยู่ - ฉาด - - - ฉาน - - - - 

 

การบรรจุค าร้องของเที่ยวที่ 3 เริ่มต้นจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และ
ตามด้วยห้องที่ 4 จากนั้นเว้นไว้ 1 จังหวะและตามด้วยค าร้องในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ใน
ส่วนของประโยคท่ี 2 มีค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 4 เว้นจังหวะไว้ 1 
ห้อง และมีค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ส าหรับประโยคที่ 3 ปรากฏค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 
ห้องท่ี 4 เว้นจังหวะ 1 ห้อง และพบค าร้องอีกในห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 
  



 

 

218 

เที่ยวที่ 4 

- - ซ ซ - - - ล - - - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - เสด็จ - - - เข้า - - - สรวม - - สอดเอย - - - - - - สรวมสอด - กอด - กุ - มาร - - 

 

- ล - ซ - - - ซ - - - ท - - - ท - - - - - ท - ล - - - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - - รับ - - - ขวัญ - - - - - จ า - นรรจ ์ - - - จา - - - - 

 

- ม - ร - - - ร - - - - - ท - ล - - - -  - ท - ล - - - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - - - - รับ- ขวัญ - - - - - จ า - นรรจ ์ - - - จา - - - - 

 

การบรรจุค าร้องของเที่ยวที่ 4 นี้เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 
4 จากนั้นเว้นไว้ 1 ห้องและใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 เริ่มใส่ค า
ร้องในห้อง 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 จากนั้นเว้นไว้ 1 ห้องและใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 6 และ
ห้องที่ 7 ส าหรับในประโยคที่ 3 พบการใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 จากนั้นเว้น 1 ห้อง 
และเริ่มใส่ค าร้องอีกในห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 

จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องเพลงชาตรีกรับ สรุปได้ว่า การบรรจุค าร้ องมีการวาง
ต าแหน่งค าร้องเหมือนกันในทุกเที่ยว ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้มีการแบ่งบทประพันธ์ไว้ในประโยคเพลงได้
อย่างเป็นระบบ คือในค าประพันธ์ แต่ละวรรค ได้วางลงบนประโยคเพลงเท่ากับ 1 ประโยค นอกจากนี้
ในทุกเที่ยวเพลง จะมีการเว้นการบรรจุค าร้อง 1 จังหวะที่เหมือนกันในทุกประโยค คือห้องที่ 5 ของ
ทุกประโยค  

 
 การเคลื่อนที่ของท านองร้อง 

                ท านองร้อง เริ่มต้นท านองที่เสียง ซอล เคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นของบันไดเสียง มาท่ีเสียง ลา 
จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นอีก 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ที  เคลื่อนที่ต่ าลงทีละ 1 ขั้นของบันไดเสียง แบบเรียง
เสียงจบท านองที่เสียง ซอล (จากเสียงที  มาที่เสียงลา และเสียงซอล ตามล าดับ) ใช้เสียง ซอล 
ต่อเนื่องจากท านองก่อนหน้า และเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียงมาจบที่เสียง ลา จากนั้นเคลื่อนที่สูงข้ึนอีก 
1 ขั้นเสียง ที่เสียง ที ด าเนินเคลื่อนที่ต่ าลงทีละ 1 ขั้นของบันไดเสียงแบบเรียงเสียง สิ้นสุดท านองของ
ท านองเพลงและค าร้องที่เสียง ซอล (จากเสียงที  มาที่เสียงลา  และจบที่เสียงซอล ตามล าดับ) 
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 กลวิธีในการขับร้อง 

เที่ยวที่ 1 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - ซ ซ ล - ท - ลซ - ซ - - 
- - พอดี - - - ไก ่ - ฮ้ือ - พระ - - กุมาร - - - - - พระกุมาร - ทะ - ยาน - ตี - - 

 

- - ซ ซ - - ซลซ - - - ซ - - - ลทล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - ร ล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - - ขวา - - - ซ้ายอือ - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 

- - ร ด - - ร รด - - ม ร - ทร - รล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - ฮ้ืออือ - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 
 
 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
 

     การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 2 ต่อเนื่องไปถึงห้อง
ที่ 3 ค าร้องที่ว่า “ไก”่ ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง ที)  
 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - ซ ซ ล - ท - ลซ - ซ - - 
- - พอดี - - - ไก ่ - ฮ้ือ - พระ - - กุมาร - - - - - พระกุมาร - ทะ - ยาน - ตี - - 

 

      
      การปั้นค า เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า และยังเป็นการแสดงส าเนียงของเพลง 
จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจเดียวกัน ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 
2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “ขยี้” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล)  
 

- - ซ ซ - - ซลซ - - - ซ - - - ลทล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - ร ล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - - ขวา - - - ซ้ายอือ - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ค าว่า “ขยี”้ แต่เสียงจากออกจากประโยคที่ 2 ออกเสียงจากเสียง 

เร มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด)  
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- - ร ด - - ร รด - - ม ร - ทร - รล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - ฮ้ืออือ - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ในห้องนี้มีการปั้นค าอยู่จ านวน 2 ค า ค าว่า “ขวา” ออกเสียงจาก

เสียง ที มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) และค าว่า “ซ้าย” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ลา (ปั้นค า
ที่เสียง ลา) 
 

- - ร ด - - ร รด - - ม ร - ทร - รล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - ฮ้ืออือ - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 7 ว่า “หลาย” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่

เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) 

 

- - ร ด - - ร รด - - ม ร - ทร - รล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - ฮ้ืออือ - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 3 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) 

 

- - ร ด - - ร รด - - ม ร - ทร - รล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - ฮ้ืออือ - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 
 การผันหางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง 

เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 

 

- - ร ด - - ร รด - - ม ร - ทร - รล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- - ขยิก - - ขยี้ - - ฮ้ืออือ - ขวา - ซ้าย - - - - - เป็น - หลาย - อ่ือ - แผล - - ฮ้ืออือ 

 
 



 

 

221 

จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในเที่ยวที่ 1 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 
 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 2 ต่อเนื่องไปถึงห้อง
ที่ 3 ค าร้องที่ว่า “ไก”่ ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง ที) 
  การปั้นค า เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า และยังเป็นการแสดงส าเนียงของเพลง 
จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจเดียวกัน ซึ่งในเพลงนี้มีเสียงจรเข้ามา
ปรากฏ คือ เสียงโด ที่เข้ามาเป็นเสียงที่ปั้นค าให้เกิดส าเนียงเพลงและความชัดเจน ซึ่งปรากฏการปั้น
ค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ค าว่า “ขยี้” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) 
และในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ค าว่า “ขยี”้ แต่เสียงจากออกจากประโยคที่ 2 ออกเสียงจากเสียง เร มา
สู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ในห้องนี้มีการปั้นค าอยู่จ านวน 2 ค า ค าว่า 
“ขวา” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) และค าว่า “ซ้าย” ออกเสียงจากเสียง เร 
มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 7 ว่า “หลาย” ออก
เสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 3 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) พบการผันหางเสียงในประโยคที่ 
3 ห้องท่ี 8 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีกรับในเที่ยวที่ 1 พบการใช้หางเสียง จ านวน 1 
ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 4 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 2 ครั้ง และยังพบเสียงจร คือ เสียง
โด เป็นจ านวน 2 ครั้ง ซึ่งจากการสัมภาษณ์คุณครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ได้กล่าวว่า  
 

เสียงที่เรำรู้สึกแปลกๆ เหน่อๆ เต็มเสียงบ้ำงครึ่งเสียงบ้ำง เหล่ำนี้แหละคือ
ส ำเนียงที่ส ำคัญของกำรร้องเพลงส ำเนียงละครชำตรี เพรำะเพลงชำตรีจะมี
ลักษณะของเสียงที่มีเอกลักษณ์หรือเป็นลักษณะเฉพำะ ถ้ำร้องไม่ได้ส ำเนียง 
ไม่ปั้นค ำให้ดี ไม่กดเสียง ก็ต้องฝึกฝนให้คล่องจนได้ส ำเนียงเพลง (มัณฑนา อยู่
ยั่งยืน, สัมภาษณ์ 20 เมษายน 2559) 
 

 จะเห็นว่าเพลงชาตรีกรับในเที่ยวนี้ ก็มีลักษณะของเสียงจร ที่เข้ามาปั้นค าให้ออกเสียง
เป็นส าเนียงที่ชัดเจนในการขับร้องเพลงชาตรีกรับ 
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เที่ยวที่ 2 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ลซ - - ซ ซร - - - - - ซ ซ ล - ทล - ทล - ซ - - 
- - ไก่ต่าง - - - แดน - ฮ้ือ - แล่น - - ถลา - - - - - แล่นถลา - ท่า - ท้อ - แท้ - - 

 

- ซ - ลซ - - - ซฟ - - - ท - - - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - - ชัก - - - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ - - - - 

 

- ร - มร - - - ดร - - มร - ท - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - ฮ้ืออือ - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ  - - - - 

 

 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
      
      การใช้หางเสียง   
ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ค าว่า “แดน” และใช้ค าเอ้ือนที่ร้องว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็น
การใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง ที)  
 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ลซ - - ซ ซร - - - - - ซ ซ ล - ทล - ทล - ซ - - 
- - ไก่ต่าง - - - แดน - ฮ้ือ - แล่น - - ถลา - - - - - แล่นถลา - ท่า - ท้อ - แท้ - - 

 

 ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าร้องที่ว่า “ถลา” ด้วยเป็นการใช้หาง
เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
  

- - ซ ซ - - - ล - ท - ลซ - - ซ ซร - - - - - ซ ซ ล - ทล - ทล - ซ - - 
- - ไก่ต่าง - - - แดน - ฮ้ือ - แล่น - - ถลา - - - - - แล่นถลา - ท่า - ท้อ - แท้ - - 
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      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “แล่น” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า  

- - ซ ซ - - - ล - ท - ลซ - - ซ ซร - - - - - ซ ซ ล - ท - ทล - ซ - - 
- - ไก่ต่าง - - - แดน - ฮ้ือ - แล่น - - ถลา - - - - - แล่นถลา - ท่า - ท้อ - แท้ - - 

 
 การปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “ท้อ” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้น

ค าท่ีเสียง ลา)  

- - ซ ซ - - - ล - ท - ลซ - - ซ ซร - - - - - ซ ซ ล - ท - ทล - ซ - - 
- - ไก่ต่าง - - - แดน - ฮ้ือ - แล่น - - ถลา - - - - - แล่นถลา - ท่า - ท้อ - แท้ - - 

  
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ล้ม” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล)  
 

- ซ - ลซ - - - ซฟ - - - ท - - - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - - ชัก - - - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ - - - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “แผ่” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ฟา (ปั้นค าท่ีเสียง 

ฟา)  
 

- ซ - ลซ - - - ซฟ - - - ท - - - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - - ชัก - - - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ - - - - 

 
การปั้นค าในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “ดิ้น” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล 

(ปั้นค าท่ีเสียง ซอล)  

- ซ - ลซ - - - ซฟ - - - ท - - - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - - ชัก - - - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ - - - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ล้ม” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  

- ร - มร - - - ดร - - มร - ท - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - ฮ้ืออือ - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ  - - - - 
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ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ค าว่า “แผ่” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  

- ร - มร - - - ดร - - มร - ท - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - ฮ้ืออือ - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ  - - - - 

 
ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “ด้ิน” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล) 
   

- ร - มร - - - ดร - - มร - ท - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - ฮ้ืออือ - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ  - - - - 

 
ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ต่อเนื่องไปถึงต้นห้องที่ 7 ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่

เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) 
 

- ร - มร - - - ดร - - มร - ท - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - ฮ้ืออือ - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ  - - - - 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 3 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) 

     

- ร - มร - - - ดร - - มร - ท - ลซ - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- ลง - ล้ม - - - แผ ่ - - ฮ้ืออือ - ชัก - ด้ิน - - - - - แทบ - สิ้น - อื่อ - ปราณ  - - - - 

 
 

จากการวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่พบในเที่ยวที่ 2 สรุปได้ว่ามีการใช้กลวิธีดังนี้ 
 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “แดน” 
และใช้ค าเอ้ือนที่ร้องว่า “ฮ้ือ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง 
ที) ยังปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าร้องที่ว่า “ถลา” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่
เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
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      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “แล่น” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า พบการปั้นค าในประโยค
ที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “ท้อ” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) และในประโยคที่ 2 
ห้องท่ี 1 ค าว่า “ล้ม” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) ในประโยคที่ 2 ห้อง
ที่ 2 ค าว่า “แผ่” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ฟา (ปั้นค าท่ีเสียง ฟา) พบการปั้นค าในประโยคที่ 
2 ห้องที่ 4 ค าว่า “ดิ้น” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) และในประโยคที่ 
3 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ล้ม” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าท่ีเสียง เร) และในประโยคท่ี 3 ห้อง
ที่ 2 ค าว่า “แผ่” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้นค าท่ีเสียง เร) ในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า 
“ดิ้น” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่ เสียง ซอล (ปั้นค าที่ เสียง ซอล) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 6
 ต่อเนื่องไปถึงต้นห้องที่ 7 ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 3 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีกรับในเที่ยวที่ 2 พบการใช้หางเสียง จ านวน 
2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 9 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง และยังพบเสียงจร คือ 
เสียงโด เป็นจ านวน 1 ครั้ง และเสียงฟา จ านวน 1 ครั้ง 
 
เที่ยวที่ 3 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - พวกชาว - - - เมือง - ฮื้อ - สรวล - - เสเอย - - - - - - สรวลเส - เฮ - สะ - นั่น - - 

 

- ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - - ตบ - - - หัตถ ์ - - - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 

- ร - ร - - - ร - - มร - ซ - ซ - ล - - - ท - ล - ซ - ล - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - ฮ้ืออือ  - ตบ - หัตถ ์ - อือ - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 
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ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 

          การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ค าร้องที่ว่า 
“เมือง” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง ที)  
 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - พวกชาว - - - เมือง - ฮื้อ - สรวล - - เสเอย - - - - - - สรวลเส - เฮ - สะ - นั่น - - 

 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “หัตถ์” ออกเสียงจาก

เสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา)  

 

- ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - - ตบ - - - หัตถ ์ - - - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 
ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ฉาด” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล(ปั้นค าท่ีเสียง 

ซอล)  
 

- ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - - ตบ - - - หัตถ ์ - - - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “หัตถ”์ ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่
เสียง ลา)  
 

- ร - ร - - - ร - - มร - ซ - ซ - ล - - - ท - ล - ซ - ล - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - ฮ้ืออือ  - ตบ - หัตถ ์ - อือ - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 

 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ฉาด” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล)  

- ร - ร - - - ร - - มร - ซ - ซ - ล - - - ท - ล - ซ - ล - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - ฮ้ืออือ  - ตบ - หัตถ ์ - อือ - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 
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      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 8 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - - ตบ - - - หัตถ ์ - - - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 

ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 เอ้ือนค าว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผัน
หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- ร - ร - - - ร - - มร - ซ - ซ - ล - - - ท - ล - ซ - ล - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - ฮ้ืออือ  - ตบ - หัตถ ์ - อือ - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 

ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 ค าว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหาง
เสียงที่เสียง ลา) 
 

- ร - ร - - - ร - - มร - ซ - ซ - ล - - - ท - ล - ซ - ล - - รล 
- พระ - ทรง - - - ธรรม์ - - ฮ้ืออือ  - ตบ - หัตถ ์ - อือ - - - อยู่ - ฉาด - อ่ือ - ฉาน - - ฮ้ืออือ 

 

      ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ 
ดังนี้ 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าร้องที่ว่า 
“เมือง” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง ที)  
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “หัตถ์” ออกเสียงจาก

เสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) และในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ค าว่า “ฉาด” ออกเสียงจาก

เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล(ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) และในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “หัตถ”์ ออกเสียงจาก

เสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา) ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ฉาด” ออกเสียงจากเสียง ลา 

มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล)  

      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 8 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 เอ้ือนค า
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ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง มี ไปสู่เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร)ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 ค า
ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีกรับในเที่ยวที่ 3 พบการใช้หางเสียง จ านวน 
1 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 4 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 3 ครั้ง  
 

เที่ยวที่ 4 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - เสด็จ - - - เข้า - ฮื้อ - สรวม - - สอดเอย - - - - - - สรวมสอด - กอด - กุ - มาร - - 

 

- ล - ซ - - - ซ - - - ทซ - - - ท - - ร ล - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - - รับ - - - ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 

- ม - ร - - - ร - - ม ร - ท - ล - - ร ล  - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - ฮ้ืออือ - รับ- ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 

 ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
 

      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ต่อเนื่องมาจนถึง
ห้องท่ี 3 ค าร้องที่ว่า “เข้า” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง ที)  
 

- - ซ ซ - - - ล - ท - ล - - ซ ซ - - - - - - ซ ล - ท - ล - ซ - - 
- - เสด็จ - - - เข้า - ฮื้อ - สรวม - - สอดเอย - - - - - - สรวมสอด - กอด - กุ - มาร - - 

 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าร้องที่ว่า “รับ” ด้วยเป็น
การใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง ซอล)  
 

- ล - ซ - - - ซ - - - ทซ - - - ท - - ร ล - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - - รับ - - - ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 
  



 

 

229 

  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 7 ค าร้องที่ว่า “นรรจ์” ด้วยเป็นการใช้
หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง ซอล)  
 

- ล - ซ - - - ซ - - - ทซ - - - ท - - ร ล - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - - รับ - - - ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 6 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- ล - ซ - - - ซ - - - ทซ - - - ท - - ร ล - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - - รับ - - - ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 เอ้ือนว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหาง

เสียงที่เสียง ซอล) 
 

- ม - ร - - - ร - - ม ร - ท - ล - - ร ล  - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - ฮ้ืออือ - รับ- ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

 
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 5 เอ้ือนว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหาง

เสียงที่เสียง ซอล) 
 

- ม - ร - - - ร - - ม ร - ท - ล - - ร ล  - ท - ล - ซ - ล - - - - 
- พระ - ภู - - - บาล - - ฮ้ืออือ - รับ- ขวัญ - - ฮ้ืออือ - จ า - นรรจ ์ - อ่ือ - จา - - - - 

      
ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 

 

      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ต่อเนื่องมาจนถึง
ห้องท่ี 3 ค าร้องที่ว่า “เข้า” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้หางเสียงที่เสียง ที)  
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าใน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าร้องที่ว่า “รับ” ด้วยเป็น
การใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง ซอล) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ต่อเนื่อง
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มาจนถึงห้องที่ 7 ค าร้องที่ว่า “นรรจ์” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หาง
เสียงที่เสียง ซอล)  
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 6 ค าเอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) และประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 
เอ้ือนว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) ประโยคที่ 3 
ห้องท่ี 5 เอ้ือนว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีกรับในเที่ยวที่ 4 พบการใช้หางเสียง จ านวน 
1 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 2 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 3 ครั้ง  
 
       จากการวิเคราะห์เพลงชาตรีกรับพบว่า เป็นเพลงที่อยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง มีการ
แบ่งค าร้องไว้ในห้องเพลงอย่างเป็นระบบ เป็นการบรรจุค าร้องของท านองเพลงไทยโดยทั่วไป การ
เคลื่อนที่ของท านองร้องท านองร้อง เริ่มต้นท านองที่เสียง ซอล เคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นของบันไดเสียง 
มาท่ีเสียง ลา จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นอีก 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ที  เคลื่อนที่ต่ าลงทีละ 1 ขั้นของบันไดเสียง 
แบบเรียงเสียงจบท านองที่เสียง ซอล (จากเสียงที  มาที่เสียงลา และเสียงซอล ตามล าดับ) ใช้เสียง 
ซอล ต่อเนื่องจากท านองก่อนหน้า และเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียงมาจบที่เสียง ลา จากนั้นเคลื่อนที่
สูงขึ้นอีก 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ที ด าเนินเคลื่อนที่ต่ าลงทีละ 1 ขั้นของบันไดเสียงแบบเรียงเสียง สิ้นสุด
ท านองของท านองเพลงและค าร้องที่เสียง ซอล (จากเสียงที  มาที่เสียงลา  และจบที่เสียงซอล 
ตามล าดับ) พบกลวิธีพิเศษในการขับร้องได้แก่ 1. การใช้หางเสียง 2. การช้อนเสียง 3. การหวนเสียง 
4.การปั้นค า 5.การผันหางเสียง สามารถท าการสรุปจ านวนกลวิธีพิเศษที่ใช้ในเพลงลิงโลดชาตรี คือ  
พบการใช้หางเสียง จ านวน 5 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 19 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 9 
ครั้ง 
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เพลงที่ 4 ท านองร้องเพลงร่ายชาตรี 3 

ท่อนที่ 1 

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 

- ดท - ร - - - ร - - - ฟร - ร - ด - - - ดร ด ท - - - - - ท - - - ดท 
- ให้ - อา - - - วรณ์ - - - ฮื้อเออ - ทุก - ทน - - - อือฮือ อือ อ่ือ - - - - - หม่น - - - ไหม ้

 

- - - ด - ท - ร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดร - - - ด - ทซ - ท 
- - - อ้ือ - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เอ่อ - - - นะ - เจ้า - เอย 

 

ท่อนที่ 2 

- - - ร - - ร รฟร - - - ท - ด - - ร ด ฟ ด - รดท - ท - ท ท ด - ซ - ท 
- - - ทรวง - -สะท้อน - - - อ่อน - เพลีย - - ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - ทรวงสะท้อน - อ่อน - เพลีย 

 

- - - รฟ - ด - - - - - รฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ดท ด - - - ดร ด ท - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - ฮ้ืออือ - - ทอดองค์ - - - อือฮือ อืออ่ือ - - 

 
- ร - รฟดท - - - ด - - - - - ท - ดร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดร 
- ลง - นิท - - - ทรา - - - - - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เออ่ 

 

- - - ด - ทซ - ท       
- - - นะ - เจ้า - เอย       
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 การใช้ระดับเสียง  
 บันไดเสียงที่พบในเพลงร่ายชาตรี 3 คือ ทางเสียงกลาง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล  
ได้แก่ ทดรxฟซx 

 

 การบรรจุค าร้อง  
ค าประพันธ์เป็นร้อยกรองประเภทกลอนแปด จากบทละครเรื่องรถเสน ดังต่อไปนี้ 

  รถเสนคิดคนึงถึงมารดร   ให้อาวรณ์ทุกข์ทนหม่นไหม้ 
 ทรวงสะท้อนอ่อนเพลียเสียใจ   ถอนฤทัยทอดองค์ลงนิทรา 

 

การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
 

ท่อนที่ 1 

- ร ด ด - ร ด ด - - - - - - - - - - - - - - - -  - ร - ฟ - ร - - 
- รถเสน - คิดคนึง - - - - - - - -  - - - - - - - -  - ถึง - มาร - ดร - - 

 

- ด - ร - - - ร - - - - - - ร ด - - - - - - - - - - - ท - - - ด 
- ให้ - อา - - - วรณ์ - - - -  - - ทุกทน - - - - - - - - - - - หม่น - - - ไหม ้

 

- - - - - ท - ร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดร - - - ด - ทซ - ท 
- - - - - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เอ่อ - - - นะ - เจ้า - เอย 

 

การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 1 นั้น เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 7 และ
ห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 2 นั้น เริ่มจากห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
นอกจากนี้ในประโยคที่ 3 ทั้งประโยคคือส่วนของท านองสร้อยที่ลงท้ายด้วยค าว่า นะเจ้าเอย 

 
ท่อนที่ 2 

- - - ร - - ร ร - - - ท - ด - - - - - - - - - - - ท ท ด - ซ - ท 
- - - ทรวง - -สะท้อน - - - อ่อน - เพลีย - - - - - - - - - - - ทรวงสะท้อน - อ่อน - เพลีย 
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- - - ร - ด - - - - - ร - - ร ร - - - - - - ด ด - - - - - - - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - - - - - ทอดองค์ - - - - - - - - 

 
- ร - ร - - - ด - - - - - ท - ดร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดร 

- ลง - นิท - - - ทรา - - - - - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เออ่ 

 

- - - ด - ทซ - ท       
- - - นะ - เจ้า - เอย       

 

การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 2 นี้ เริ่มต้นจากประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 
4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 จากนั้นพบการบรรจุค าร้องในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องที่ 
4 และห้องที่ 6 ในส่วนของประโยคที่ 3 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ส่วนในห้องที่ 4 
ต่อเนื่องไปจนถึงประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 นั้น คือส่วนของท านองสร้อยที่ลงท้ายด้วยค าว่า นะเจ้าเอย 

จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องเพลงร่ายชาตรี 3 สรุปได้ว่า เพลงร่ายชาตรี 3 เป็น
เพลงที่มี 2 ท่อน เมื่อบรรจุค าร้องที่เป็นค าประพันธ์ประเภทกลอนแปดครบแล้ว ท้ายเพลงจะมีท านอง
สร้อยลงท้ายด้วยค าว่า นะเจ้าเอย ทั้ง 2 ท่อน ในแต่ละท่อนพบการบรรจุค าร้องดังนี้ คือ ในท่อนที่ 1 
พบการบรรจุค าร้อง ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 
ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 ทั้งประโยคคือส่วนของท านองสร้อยที่ลงท้าย
ด้วยค าว่า นะเจ้าเอย ในท่อนที่ 2 พบการบรรจุค าร้อง คือ ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 
ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และห้องที่ 6 
ประโยคที่ 3 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ส่วนในห้องที่ 4 ต่อเนื่องไปจนถึงประโยคที่ 
4 ห้องท่ี 2 นั้น คือส่วนของท านองสร้อยที่ลงท้ายด้วยค าว่า นะเจ้าเอย 
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 กลวิธีในการขับร้อง  
ท่อนที่ 1 

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 

- ดท - ร - - - ร - - - ฟร - ร - ด - - - ดร ด ท - - - - - ท - - - ดท 
- ให้ - อา - - - วรณ์ - - - ฮื้อเออ - ทุก - ทน - - - อือฮือ อือ อ่ือ - - - - - หม่น - - - ไหม ้

 

- - - ด - ท - ร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ - - - ด - ทซ - ท 
- - - อ้ือ - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอ่อ - เอ่อ - เอย - - - นะ - เจ้า - เอย 

    
  ท านองท่อนที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้ 
   
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ค าร้องที่ว่า “เสน” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง โด ขึ้นไปสู่เสียง ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา)  
 

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถ  เสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 ค าร้องที่ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง โด ขึ้นไปสู่เสียง 
เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 
 

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอ๋ย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ค าร้องที่ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง 
ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา)  
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- - - ด - ท - ร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ - - - ด - ทซ - ท 
- - - อ้ือ - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอ่อ - เอ่อ - เอ๋ย - - - นะ - เจ้า - เอย 

 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี  6 ซึ่งเป็นท านองของการ
เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง โด และ
เคลื่อนไปเสียง เร ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ่อเอ๋ย” เพ่ือให้ท านองเอ้ือนเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
 

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอ๋ย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4  โดยการออกเสียง
เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียง
เสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 5 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 

เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และ
ไปสู่เสียง ที   

- ดท - ร - - - ร - - - ฟร - ร - ด - - - ดร ด ท - - - - - ท - - - ดท 
- ให้ - อา - - - วรณ์ - - - ฮื้อเออ - ทุก - ทน - - - อือฮือ อือ อ่ือ - - - - - หม่น - - - ไหม ้
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 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 
เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และ
ไปสู่เสียง ที 
     

- - - ด - ท - ร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ - - - ด - ทซ - ท 
- - - อ้ือ - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอ่อ - เอ่อ - เอย - - - นะ - เจ้า - เอย 

 
 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “มาร” ออกเสียงจาก
เสียง ฟา มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 ค าว่า “ดร” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด)  

- ร ด ดฟ - ร ด ด ร ด ฟ ด - รดท - ท - - - ซ - - ท ดร - รฟ - ฟร - รด - - 
- รถเสน - คิดคนึง ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - - - เอ่อ - - เอ่อเอย  - ถึง - มาร - ดร - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ให้” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) 

 

- ดท - ร - - - ร - - - ฟร - ร - ด - - - ดร ด ท - - - - - ท - - - ดท 
- ให้ - อา - - - วรณ์ - - - ฮื้อเออ - ทุก - ทน - - - อือฮือ อือ อ่ือ - - - - - หม่น - - - ไหม ้

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 ค าว่า “ไหม”้ ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) 

 

- ดท - ร - - - ร - - - ฟร - ร - ด - - - ดร ด ท - - - - - ท - - - ดท 
- ให้ - อา - - - วรณ์ - - - ฮื้อเออ - ทุก - ทน - - - อือฮือ อือ อ่ือ - - - - - หม่น - - - ไหม ้
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 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 8 ค าว่า “เจ้า” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล) 
 

- - - ด - ท - ร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ - - - ด - ทซ - ท 
- - - อ้ือ - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอ่อ - เอ่อ - เอย - - - นะ - เจ้า - เอย 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าว่า “ฮ้ือเออ” 
ออกเสียงจากเสียง ฟา มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 
 

- ดท - ร - - - ร - - - ฟร - ร - ด - - - ดร ด ท - - - - - ท - - - ดท 
- ให้ - อา - - - วรณ์ - - - ฮื้อเออ - ทุก - ทน - - - อือฮือ อือ อ่ือ - - - - - หม่น - - - ไหม ้

 
 ท านองท่อนที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้ 

 

  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ค าร้องที่ว่า “เสน” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง โด ขึ้นไปสู่เสียง ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา) ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 
ค าร้องที่ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง โด ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ใน
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 ค าร้องที่ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ฟา (ใช้หาง
เสียงที่เสียง ฟา)  
  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี  6 ซึ่งเป็นท านองของการ
เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง โด และ
เคลื่อนไปเสียง เร ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ่อเอ๋ย” เพ่ือให้ท านองเอ้ือนเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4  โดยการออกเสียง
เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียง
เสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 5 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 6 
ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการ
ไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ที และในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ต่อเนื่องไปยังห้อง
ที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดย
การไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ที   
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “มาร” ออกเสียงจาก
เสียง ฟา มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “ดร” ออกเสียงจากเสียง เร 
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มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด) ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ให้” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง 
ที (ปั้นค าท่ีเสียง ที) ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 ค าว่า “ไหม้” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง ที (ปั้นค า
ที่เสียง ที) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 ค าว่า “เจ้า” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าว่า “ฮ้ืออือ” 
ออกเสียงจากเสียง ฟา มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 3 ในท่อนที่ 1 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 3 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 1 ครั้ง พบการหวนเสียง จ านวน 3 ครั้ง พบการปั้นค า 
จ านวน 5 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง  
 
ท่อนที่ 1 

- - - ร - - ร รฟร - - - ท - ด - - ร ด ฟ ด - รดท - ท - ท ท ด - ซ - ท 
- - - ทรวง - -สะท้อน - - - อ่อน - เพลีย - - ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - ทรวงสะท้อน - อ่อน - เพลีย 

 

- - - รฟ - ด - - - - - รฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ดท ด - - - ดร ด ท - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - ฮ้ืออือ - - ทอดองค์ - - - อือฮือ อืออ่ือ - - 

 
- ร - รฟด - - - ด - - - - - ท - ดร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ 
- ลง - นิท - - - ทรา - - - - - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เออ่ 

 

- - - ด - ทซ - ท       
- - - นะ - เจ้า - เอย       
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   ท านองท่อนที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้ 
    
     การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “เสีย” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา)  
 

- - - รฟ - ด - - - - - รฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ดท ด - - - ดร ด ท - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - ฮ้ืออือ - - ทอดองค์ - - - อือฮือ อืออ่ือ - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าร้องที่ว่า “ถอน” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง 
ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา)  
 

- - - รฟ - ด - - - - - รฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ดท ด - - - ดร ด ท - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - ฮ้ืออือ - - ทอดองค์ - - - อือฮือ อืออ่ือ - - 

  
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 8 ค าร้องที่ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง 
ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา)  
 

- ร - รฟด - - - ด - - - - - ท - ดร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ 
- ลง - นิท - - - ทรา - - - - - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เอย๋ 

 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่  4 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง โด และเคลื่อนไปเสียง เร ในค าเอ้ือนที่ว่า 
“เออเอ๋อ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือนเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
 

- ร - รฟด - - - ด - - - - - ท - ดร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ 
- ลง - นิท - - - ทรา - - - - - เออ - เอ๋อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เออ่ 
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      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ที   

- - - ร - - ร รฟร - - - ท - ด - - ร ด ฟ ด - รดท - ท - ท ท ด - ซ - ท 
- - - ทรวง - -สะท้อน - - - อ่อน - เพลีย - - ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - ทรวงสะท้อน - อ่อน - เพลีย 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ที 
   

- - - รฟ - ด - - - - - รฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ดท ด - - - ดร ด ท - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - ฮ้ืออือ - - ทอดองค์ - - - อือฮือ อืออ่ือ - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ที   
 

- ร - รฟด - - - ด - - - - - ท - ดร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ 
- ลง - นิท - - - ทรา - - - - - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เออ่ 

 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ค าว่า “ท้อน” ออกเสียงจาก
เสียง เร มาสู่เสียง ฟา และกลับไปเสียง เร (ปั้นค าท่ีเสียง เร)  
 

- - - ร - - ร รฟร - - - ท - ด - - ร ด ฟ ด - รดท - ท - ท ท ด - ซ - ท 
- - - ทรวง - -สะท้อน - - - อ่อน - เพลีย - - ฮือเออฮื้อเออ เฮื้อเออเอิง - เออ - ทรวงสะท้อน - อ่อน - เพลีย 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ทอด” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง 

ที)  

- - - รฟ - ด - - - - - รฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ดท ด - - - ดร ด ท - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - ฮ้ืออือ - - ทอด องค์ - - - อือฮือ อืออ่ือ - - 
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 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ค าว่า “นิท” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ฟา และกลับไปเสียง 
โด (ปั้นค าที่เสียง โด)  

 

- ร - รฟด - - - ด - - - - - ท - ดร - - ฟ ร ด ท - ด - - ท ซ - ท - ดรฟ 
- ลง - นิท - - - ทรา - - - - - เออ - เอ่อ - - ฮือเออ เออ เอ่อ - เออ - - เออ เอย - เออ - เออ่ 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 ค าว่า “เจ้า” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล)  
 

- - - ด - ทซ - ท       
- - - นะ - เจ้า - เอย       

       
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 5 ค าว่า “ฮ้ืออือ” 
ออกเสียงจากเสียง ฟา มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  
 

- - - รฟ - ด - - - - - รฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ดท ด - - - ดร ด ท - - 
- - - เสีย - ใจ - - - - - ถอน - - ฤทัย - - ฮ้ืออือ - - ทอดองค์ - - - อือฮือ อืออ่ือ - - 

 
   

ท านองท่อนที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 3 จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้ 
 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า 
“เสีย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา) ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 
3 ค าร้องที่ว่า “ถอน” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ฟา (ใช้หางเสียงที่เสียง ฟา) ใน
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 ค าร้องที่ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ฟา (ใช้หาง
เสียงที่เสียง ฟา)  
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่  4 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง โด และเคลื่อนไปเสียง เร ในค าเอ้ือนที่ว่ า 
“เออเอ๋อ” เพ่ือให้ท านองเอ้ือนเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
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  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง 
เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ที ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 
เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และ
ไปสู่เสียง ที และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลง
ต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ที   
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 2 ค าว่า “ท้อน” ออกเสียงจาก
เสียง เร มาสู่เสียง ฟา และกลับไปเสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ทอด” 
ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ค าว่า “นิท” ออกเสียง
จากเสียง เร มาสู่เสียง ฟา และกลับไปเสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด) และประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ค าว่า 
“เจ้า” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล)  
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 5 ค าว่า “ฮ้ืออือ” 
ออกเสียงจากเสียง ฟา มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 3 ในท่อนที่ 2 พบการใช้หางเสียง 

จ านวน 3 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 1 ครั้ง พบการหวนเสียง จ านวน 3 ครั้ง พบการปั้นค า 

จ านวน 4 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
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เพลงที่ 5 ท านองร้องเพลงร่ายชาตรี 2 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - ล - ร - - ด ล - ร - - - ดล - - - - - - - ซ ซ ล - - 
- - - - - - - เมื่อ - เอย - - เออ เอ่อ – เอย - - - นั้น - - - - - - - พระ มหา - - 

 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - - - - - -  - - - - - ลด - ลดล - ล - - 
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - ฮือ - ทรง - ศรี - - 

 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - -     
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง - ศรี - -     

 

เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ร - - ด ด - ดล - - - - - - ซ ซ - ล - ด - ร - ร - - 
- - - จึง - - - ถาม - - กุ มา - รา - - - - - - กุ มา - รา - ด้วย - ปรา - นี - - 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด ม  - ร - - - - - - - - - - - ล - ล - ล - - 
- ดู - รา - เจ้า - นี ้ - - มีนาม - ใด - - - - - - - - - - - มี - นาม - ใด - - 

 
เที่ยวที่ 3 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - รดร - - 
- - เป็นลูก - - - เต้า - - - เหล่า - ใคร - - - - - - - เหล่า - ใคร - น้ า ใจ - กล้า - - 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - - - - - - - - - - - ที่ - นี ่ - ได้ - - 

- ซ - ล - ด - ร - - ด ม - ร - -     
- ดู - รา - เจ้า - นี ้  - - มีนาม - ใด - -     
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เที่ยวที่ 4 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - รด - ร - - 
- - อันแนว - - - ป่า - - - แถบ - นี้ - - - - - - - แถบ - นี้ - มี - แต่ - ภัย - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด รม - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- ช่างกระไร - - ไม่กลัว - - มัวหลับ - นอน - - - - - - - - - - - มัว - หลับ - นอน - - 

 
 การใช้ระดับเสียง  

 บันไดเสียงที่พบในเพลง เป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ได้แก่  
ดรมxซลx 

 การบรรจุค าร้อง 

ค าร้องของเพลงร่ายชาตรี 2 เป็นค าประพันธ์ประเภทกลอนแปด อยู่ในละครเรื่องรถเสน 
มีบทร้องดังต่อไปนี้  

 

    เมื่อนั้น   พระมหากบิลทรงศรี  
  จึงถามกุมาราด้วยปรานี   ดูราเจ้านี้มีนามใด  
  เป็นลูกเต้าเหล่าใครน้ าใจกล้า  บุกป่ามาถึงท่ีนี่ได้    

  อันแนวป่าแถบนี้มีแต่ภัย   ช่างกระไรไม่กลัวมัวหลับนอน 

 

การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
  

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - -     
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - -     

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด รม - ร - -     
- ช่างกระไร - -ไม่กลัว - - มัวหลับ - นอน - -     
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เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - ล - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ซ ซ ล - - 
- - - - - - - เมื่อ - - - - - - - - - - - นั้น - - - - - - - พระ มหา - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - - ร - ม - - - - - -  - - - - - - - ล - ล - - 
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - - - ทรง - ศรี - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - - ร - ม - -     
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง - ศรี - -     

 

การบรรจุค าร้องของเที่ยวที่ 1 เริ่มต้นจากประโยคที่ 1 ในห้องที่ 2 ห้องที่ 5 ห้องที่ 7 
และในห้องที่ 8 จากนั้นในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 
และห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 3 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4  

 

เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ร - - ด ด - ด - - - - - - ซ ซ - ล - ด - ร - ร - - 
- - - จึง - - - ถาม - - กุ มา - รา - - - - - - กุ มา - รา - ด้วย - ปรา - นี - - 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด ม  - ร - - - - - - - - - - - ล - ล - ล - - 
- ดู - รา - เจ้า - นี ้ - - มีนาม - ใด - - - - - - - - - - - มี - นาม - ใด - - 

 
การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 2 เริ่มต้นจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 

4 เว้นจังหวะไว้ 1 ห้อง จากนั้นในค าร้องต่อในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 จากนั้นในประโยคที่ 2 
ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 
ห้องท่ี 3 และในห้องท่ี 4 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด ม - ร - -     
- ดู - รา - เจ้า - นี ้  - - มีนาม - ใด - -     
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เที่ยวที่ 3 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ด - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - ร - - 
- - เป็นลูก - - - เต้า - - - เหล่า - ใคร - - - - - - - เหล่า - ใคร - น้ า ใจ - กล้า - - 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด ร - ร - - - - - - - - - - - ล - ล - ล - - 
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - - - - - - - - - - - ที่ - นี ่ - ได้ - - 

  
การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 3 เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 เว้นไว้ 

1 จังหวะและใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 2 เริ่มในห้องที่ 1 
ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 เว้นจังหวะไว้ 2 ห้อง จากนั้นเริ่มใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
จากนั้นในประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 จะเห็นว่าการบรรจุค าร้องในเที่ยว
ที่ 3 มีการบรรจุค าร้องเหมือนกันกับเท่ียวที่ 2 แต่มีความแตกต่างกับเที่ยวที่ 1 ในประโยคที่ 1  

 
เที่ยวที่ 4 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ด - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - ร - - 
- - อันแนว - - - ป่า - - - แถบ - นี้ - - - - - - - แถบ - นี้ - มี - แต่ - ภัย - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด ร - ร - - - - - - - - - - - ล - ล - ล - - 
- ช่างกระไร - - ไม่กลัว - - มัวหลับ - นอน - - - - - - - - - - - มัว - หลับ - นอน - - 

 
 

  

- ซ - ล - ด - ร - - ด ร - ร - -     
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - -     

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด ร - ร - -     
- ช่างกระไร - -ไม่กลัว - - มัวหลับ - นอน - -     
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ส าหรับการบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 นี้ ในประโยคที่ 1 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 
ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 และได้ท าการเว้นไว้ 1 จังหวะห้องเพลง จากนั้นมีการใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 6 ห้องท่ี 
7 และห้องที่ 8 จากนั้นในประโยคที่ 2 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 2 ห้อง
ที่ 3 และห้องที่ 4 จากนั้นเว้นไว้ 2 จังหวะ และกลับมาใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในส่วน
ของประโยคท่ี 3 นั้น ท าการใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และในห้องท่ี 4 จะเห็นว่า ในเที่ยว
ที่ 4 มีการบรรจุค าร้องเหมือนกันกับเที่ยวที่ 2 และเที่ยวที่ 3 มีส่วนที่แตกต่างของเที่ยวที่ 1 เพียงแค่
ประโยคที่ 1 เท่านั้น 

 
จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องของเพลงร่ายชาตรี 2 ปรากฏว่า ในเที่ยวที่ 1 ตั้งแต่

ประโยคที่ 2 เป็นต้นไป มีการบรรจุค าร้องเหมือนกับเที่ยวที่ 2 - 4 ซึ่งในเที่ยวที่ 1 มีความแตกต่าง
เพียงประโยคที่ 1 เท่านั้น และในเที่ยวที่ 2 - 4 มีการบรรจุค าร้องเหมือนกันหมดทุกห้องเพลง 
ยกตัวอย่างดังนี ้

 
เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - ล - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ซ ซ ล - - 
- - - - - - - เมื่อ - - - - - - - - - - - นั้น - - - - - - - พระ มหา - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - - ร - ม - - - - - -  - - - - - - - ล - ล - - 
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - - - ทรง - ศรี - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - - ร - ม - -     
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง - ศรี - -     

 

เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ร - - ด ด - ด - - - - - - ซ ซ - ล - ด - ร - ร - - 
- - - จึง - - - ถาม - - กุ มา - รา - - - - - - กุ มา - รา - ด้วย - ปรา - นี - - 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด ม  - ร - - - - - - - - - - - ล - ล - ล - - 
- ดู - รา - เจ้า - นี ้ - - มีนาม - ใด - - - - - - - - - - - มี - นาม - ใด - - 
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จะเห็นว่าในเที่ยวที่ 1 มีการขึ้นต้นค าประพันธ์ด้วยค าว่า เมื่อนั้น จึงมีการบรรจุค าร้องที่

แตกต่างกันประโยคที่ 1 ของห้องเพลง จากนั้นในประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 การบรรจุค าร้องมี
ความเหมือนกันกับเที่ยวที่ 2 - 4 ส่วนค าที่ใช้ขึ้นต้นในเที่ยวที่ 2 - 4 นั้น เป็นกลอนสุภาพเหมือนกัน
หมดทุกเทีย่ว ทั้งนี้อาจเป็นเพราะจ านวนพยางค์ของค าประพันธ์ที่ข้ึนต้นในเที่ยวที่ 1 มีเพียง 2 พยางค์ 
ส่วนบทที่ข้ึนต้นในเที่ยวอ่ืน ๆ มี 8 พยางค์เหมือนกันหมด  

 ดังนั้นการบรรจุค าร้องของเพลงร่ายชาตรี 2 แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 1. ค าประพันธ์
ที่ขึ้นต้นด้วยค าว่า เมื่อนั้น 2. ค าประพันธ์ที่ขึ้นต้นด้วยกลอนสุภาพ สรุปได้ดังนี้ 1. การบรรจุค าร้อง
ของค าประพันธ์ที่ขึ้นต้นด้วยค าว่า เมื่อนั้น ประโยคที่ 1 ในห้องที่ 2 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 7 และในห้องที่ 8 
ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 
บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 และ 2. การบรรจุค าร้องของค าประพันธ์ที่
ขึ้นต้นด้วยกลอนสุภาพ ประโยคที่ 1 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และได้ท า
การเว้นไว้ 1 จังหวะห้องเพลง จากนั้นมีการใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคท่ี 
2 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 จากนั้นเว้นไว้ 2 
จังหวะ และกลับมาใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 นั้น ท าการใส่ค าร้องในห้องที่ 1 
ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และในห้องท่ี 4 
  

- ซ - ล - ด - ร - - ด ม - ร - -     
- ดู - รา - เจ้า - นี ้  - - มีนาม - ใด - -     
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 กลวิธีในการขับร้อง  
เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - ล - ร - - ด ล - ร - - - ดล - - - - - - - ซ ซ ล - - 
- - - - - - - เมื่อ - เอย - - เออ เอ่อ – เอย - - - นั้น - - - - - - - พระ มหา - - 

 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - - - - - -  - - - - - ลด - ลดล - ล - - 
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - ฮือ - ทรง - ศรี - - 

 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - -     
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง - ศรี - -     

 

     ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ออกเสียงในค าร้องว่า 
“ศรี” รวมกับท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง มี ไปเสียง ซอล และเคลื่อนไป
เสียง เร และ เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - - - - - -  - - - - - ลด - ลดล - ล - - 
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - ฮือ - ทรง - ศรี - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ออกเสียงในค าร้องว่า “ศร”ี รวมกับท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่
เสียงที่สอง คือ จากเสียง มี ไปเสียง ซอล และเคลื่อนไปเสียง เร และ เพ่ือให้ท านองเกิดความหวาน
ยิ่งขึ้น 
 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - -     
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง - ศรี - -     
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      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 4 
ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เอ้อเออเอ่อ” โดยการ
ไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ลา   
 

- - - - - - - ล - ร - - ด ล - ร - - - ดล - - - - - - - ซ ซ ล - - 
- - - - - - - เมื่อ - เอ้อ - - เออ เอ่อ – เอย - - - นั้น - - - - - - - พระ มหา - - 

 
  

      การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 5 ค าว่า “นั้น” ออกเสียงจาก
เสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา)  

- - - - - - - ล - ร - - ด ล - ร - - - ดล - - - - - - - ซ ซ ล - - 
- - - - - - - เมื่อ - เอย - - เออ เอ่อ – เอย - - - นั้น - - - - - - - พระ มหา - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “กบิล” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง 

โด)  

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - - - - - -  - - - - - ลด - ลดล - ล - - 
- พระมหา - - ก  บิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - ฮือ - ทรง - ศรี - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ทรง” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง 

โด)  

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - - - - - -  - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - ฮือ - ทรง - ศรี - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ค าว่า “กบิล” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง 

โด) 
 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - -     
- พระมหา - - ก บิล - - - ทรง - ศรี - -     
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      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 หลังค าว่า “ศร”ี 
ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง เร (ปั้นค าท่ีเสียง เร) 
 

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - - - - - -  - - - - - ลด - ลดล - ล - - 
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง  - ศรี - - - - - - - - - - - ฮือ - ทรง - ศรี - - 

  
 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 หลังค าว่า “ศร”ี ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่
เสียง เร) 
  

- ซ ซ ล - - ด รด - - - ร - มซร - -     
- พระมหา - - กบิล - - - ทรง - ศรี - -     

 
ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 2 จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 

  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ออกเสียงในค าร้องว่า 
“ศรี” รวมกับท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง มี ไปเสียง ซอล และเคลื่อนไป
เสียง เร และ เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้นและประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ออกเสียงในค าร้องว่า 
“ศรี” รวมกับท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง มี ไปเสียง ซอล และเคลื่อนไป
เสียง เร และ เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 4 
ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เอ้อเออเอ่อ” โดยการ
ไล่เรียงเสียงจากเสียง เร ไปสู่เสียง โด และไปสู่เสียง ลา   
     การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 5 ค าว่า “นั้น” ออกเสียงจาก
เสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ค าว่า “กบิล” ออกเสียงจากเสียง เร 
มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า “ทรง” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง 
โด (ปั้นค าท่ีเสียง โด) ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ค าว่า “กบิล” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง โด (ปั้น
ค าท่ีเสียง โด) 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 หลังค าว่า “ศรี” 
ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง เร (ปั้นค าท่ีเสียง เร) และในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 หลังค าว่า “ศรี” 
ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 
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 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 2 ในเที่ยวที่ 1 พบการช้อนเสียง จ านวน 
2 ครั้ง พบการหวนเสียง จ านวน 1 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 4 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 
2 ครั้ง  
 
เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ร - - ด ด - ดล - - - - - - ซ ซ - ล - ด - ดร - ร - - 
- - - จึง - - - ถาม - - กุ มา - รา - - - - - - กุ มา - รา - ด้วย - ปรา - นี - - 

 

- ซ - ล - ด - ดร - - ด มด  - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- ดู - รา - เจ้า - นี ้ - - มีนาม - ใด - - - - - - - - - - - มี - นาม - ใด - - 

 
 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 
 
       การช้อนเสียง ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ซึ่งเป็นท านองของการเอ้ือนโดยออกเสียงใน
ท านองร้องจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง โด ดังเดิม ใน
ค าเอ้ือนหลังจากค าว่า “มี” และค าว่า “นาม” เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้น 

 

- ซ - ล - ด - ดร - - ด มด  - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- ดู - รา - เจ้า - นี ้ - - มีนาม - ใด - - - - - - - - - - - มี - นาม - ใด - - 

 
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “รา” ออกเสียงจาก
เสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา)  

- - - ล - - - ร - - ด ด - ดล - - - - - - ซ ซ - ล - ด - ดร - ร - - 
- - - จึง - - - ถาม - - กุ มา - รา - - - - - - กุ มา - รา - ด้วย - ปรา - นี - - 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด มด - ร - -     
- ดู - รา - เจ้า - นี ้  - - มีนาม - ใด - -     
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 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ปรา” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  
 

- - - ล - - - ร - - ด ด - ดล - - - - - - ซ ซ - ล - ด - ดร - ร - - 
- - - จึง - - - ถาม - - กุ มา - รา - - - - - - กุ มา - รา - ด้วย - ปรา - นี - - 

 
 

 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “นี้” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  
 

- ซ - ล - ด -  ดร - - ด มด  - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- ดู - รา - เจ้า - นี ้ - - มีนาม - ใด - - - - - - - - - - - มี - นาม - ใด - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ค าว่า “นาม” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง 

โด)  
 

- ซ - ล - ด -  ดร - - ด มด  - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- ดู - รา - เจ้า - นี ้ - - มี  นาม - ใด - - - - - - - - - - - มี - นาม - ใด - - 

 
ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ค าว่า “นี้” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ค าว่า “นาม” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง 

โด) 

 

  
 
 

- ซ - ล - ด - ดร - - ด มด - ร - -     
- ดู - รา - เจ้า - นี ้  - - มีนาม - ใด - -     

- ซ - ล - ด - ดร - - ด มด - ร - -     
- ดู - รา - เจ้า - นี ้  - - มี นาม - ใด - -     
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  ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 
       การช้อนเสียง ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ซึ่งเป็นท านองของการเอ้ือนโดยออกเสียงใน
ท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง เร และ
กลับมาที่เสียง ลา ดังเดิม ในค าเอ้ือนหลังจากค าว่า “มี” และค าว่า “นาม” เพ่ือให้ท านองเกิดความ
หวานยิ่งขึ้น 

  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “รา” ออกเสียงจาก
เสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา) ในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ปรา” ออกเสียงจากเสียง ที 
มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ค าว่า “นี้” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง 
เร (ปั้นค าที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ค าว่า “นาม” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง โด (ปั้น
ค าที่เสียง โด) และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 2 ค าว่า “นี้” ออกเสียงจากเสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่
เสียง เร) ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ค าว่า “นาม” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 2 ในเที่ยวที่ 2 พบการช้อนเสียง จ านวน 
1 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 6 ครั้ง  
 
เที่ยวที่ 3 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - รดร - - 
- - เป็นลูก - - - เต้า - - - เหล่า - ใคร - - - - - - - เหล่า - ใคร - น้ า ใจ - กล้า - - 

 

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - - - - - - - - - - - ที่ - นี ่ - ได้ - - 

  
 ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 
   
 

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - -     
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - -     
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  การช้อนเสียง ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ออกเสียงในท านองร้องจากเสียงแรกไปสู่เสียง
ที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง โด ในค าเอ้ือนหลังจากค าว่า “ที่” และค าว่า 
“นี่” เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
 

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - - - - - - - - - - - ที่ - นี ่ - ได้ - - 

 
    การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “ใคร” ออกเสียง
จากเสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) 
 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - รดร - - 
- - เป็นลูก - - - เต้า - - - เหล่า - ใคร - - - - - - - เหล่า - ใคร - น้ า ใจ - กล้า - - 

 
  ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 ค าว่า “กล้า” ออกเสียงจากเสียง เร ไปเสียง โด และมาสู่เสียง เร 
(ปั้นค าท่ีเสียง เร) 
 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - รดร - - 
- - เป็นลูก - - - เต้า - - - เหล่า - ใคร - - - - - - - เหล่า - ใคร - น้ า ใจ - กล้า - - 

 

 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าว่า “นี่” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) 
 

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - - - - - - - - - - - ที่ - นี ่ - ได้ - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าว่า “ได”้ ออกเสียงจากเสียง เร มาเสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้น

ค าท่ีเสียง เร) 
 

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - - - - - - - - - - - ที่ - นี ่ - ได้ - - 
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 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ค าว่า “นี่” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “ได”้ ออกเสียงจากเสียง เร มาเสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้น

ค าท่ีเสียง เร) 

 
     ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 
  การช้อนเสียง ประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ออกเสียงในท านองร้องจากเสียงแรกไปสู่เสียง
ที่สอง คือ จากเสียง ที ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง โด ในค าเอ้ือนหลังจากค าว่า “ที่” และค าว่า 
“นี่” เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
  การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “ใคร” ออกเสียง
จากเสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “กล้า” ออกเสียงจากเสียง 
เร ไปเสียง โด และมาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ค าว่า “นี่” ออกเสียงจาก
เสียง เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “ได้” ออกเสียงจากเสียง เร มา
เสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ค าว่า “นี่” ออกเสียงจากเสียง 
เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ค าว่า “ได้” ออกเสียงจากเสียง เร มา
เสียง โด มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 
 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 2 ในเที่ยวที่ 3 พบการช้อนเสียง จ านวน 
1 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 6 ครั้ง  
  

- ซ - ล - ด - ร - - ด  รม - รดร - -     
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่  นี ่ - ได้ - -     

- ซ - ล - ด - ร - - ด รม - รดร - -     
- บุก - ป่า - มา - ถึง - - ที่ นี ่ - ได้ - -     
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เทีย่วที่ 4 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - รด - ร - - 
- - อันแนว - - - ป่า - - - แถบ - นี้ - - - - - - - แถบ - นี้ - มี - แต่ - ภัย - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด รม - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- ช่างกระไร - - ไม่กลัว - - มัวหลับ - นอน - - - - - - - - - - - มัว - หลับ - นอน - - 

 
   ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 
  
  การช้อนเสียง   ประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 จากเสียง ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง 
โด ในค าเอ้ือนหลังจากค าว่า “มัว” และค าว่า “หลับ” เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
 

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด รม - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 
- ช่างกระไร - - ไม่กลัว - - มัวหลับ - นอน - - - - - - - - - - - มัว - หลับ - นอน - - 

 
    การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “นี้” 
ออกเสียงจากเสียง โด มาเสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) 
 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - รด - ร - - 
- - อันแนว - - - ป่า - - - แถบ - นี้ - - - - - - - แถบ - นี้ - มี - แต่ - ภัย - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “แต”่ ออกเสียงจากเสียง เร มาเสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด) 

 

- - ล ล - - - ร - - - ด - ดล - - - - - - - ซ - ล - ด - รด - ร - - 
- - อันแนว - - - ป่า - - - แถบ - นี้ - - - - - - - แถบ - นี้ - มี - แต่ - ภัย - - 

 

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด รม - ร - -     
- ช่างกระไร - -ไม่กลัว - - มัวหลับ - นอน - -     
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 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าว่า “หลับ” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) 

 
- ซ ซ ล - - ด ร - - ด รม - ร - - - - - - - - - - - ลด - ลด - ล - - 

- ช่างกระไร - - ไม่กลัว - - มัว หลับ - นอน - - - - - - - - - - - มัว - หลับ - นอน - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ค าว่า “หลับ” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) 

      
 ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 

  การช้อนเสียง   ประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 จากเสียง ไปเสียง ลา และเคลื่อนไปเสียง 
โด ในค าเอ้ือนหลังจากค าว่า “มัว” และค าว่า “หลับ” เพ่ือให้ท านองเกิดความหวานยิ่งขึ้น 
  การปั้นค า ปรากฏกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “นี้” 
ออกเสียงจากเสียง โด มาเสียง โด มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “แต”่ 
ออกเสียงจากเสียง เร มาเสียง โด (ปั้นค าที่เสียง โด) ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าว่า “หลับ” ออกเสียง
จากเสียง เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี) ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ค าว่า “หลับ” ออกเสียงจากเสียง 
เร มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรี 2 ในเที่ยวที่ 4 พบการช้อนเสียง จ านวน 
1 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 4 ครั้ง 
  

- ซ ซ ล - - ด ร - - ด รม - ร - -     
- ช่างกระไร - -ไม่กลัว - - มัว หลับ - นอน - -     
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เพลงที่ 6 ท านองร้องเพลงร่ายชาตรี 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - ร ร - - ร ร - ร - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - 
- - - - - -โฉมนาง - - เมร ี - เออ - - - - - อี - - - มี - - - ศักดิ์ - - - - 

 

- - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร - - - - - ร - มร - - - มร - - - ร 
- - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - ว ไนย - - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - ฮือ 

 

- - ร ร - ร ร ร - ร - - - มร - มร - - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร 
--ความรัก - ภูวไนย - จน - - - ใหล- หลง - - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - วไนย 

 

- - - - - ร - มร - - - มร - - - ร     
- - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - อือ     

 
เที่ยวที่ 2 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร - - ม ร - - - ด - - ร รม - ร - - 
- - มิ รู ้ - - - กล - - - มาร - - - ยา - - ฮือ เออ - - - เอ่ย -- พระโฉม - ยง - - 

 

- - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด - - - - - - - ร - - - ร - - - - 
- - - นวล - - อนงค์ - - - สั่ง - - วิ เสท - - - - - - - ทัน - - - ที - - - - 

 

- ร ร ร - ด ร ด - - - ร - ร - - - - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด 
- นวลอนงค ์ - สั่งวิเสท - - - ทัน - ที - - - - - นวล - - อนงค ์ - - - สั่ง - - วิเสท 

 

- - - - - - - ร - - - ร - - - -     
- - - - - - - ทัน - - - ที - - - -     
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เที่ยวที่ 3 

- - ร รด - - - ร - - - ร - - - รด - - ม ร - - - ด - - ร ร - รม- ร 
- - จงช่วย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ชนา - หาร - อือ 

 

- - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  - - - - - - - รด - - - ด - - - - 
- - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว - - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - - 

 

- ร ร ร - รม - ร - - - รด - ด - - - - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  
- สุราบาน - หวาน – คาว - - - ถ้วน - ถี่ - - - - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว 

 

- - - - - - - รด - - - ด - - - -     
- - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - -     

 
เที่ยวที่ 4 

- - - ด - - - รด - - - รด - - - ร - - ม ร - - - ด - - รม ร - ร - - 
- - - กับ - - -แกล้ม - - - เครื่อง - - - ดอง - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ของดี - ดี - - 

 

- - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - ร ร - - - - 
- - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี - - - - - - - ภัส - - สดา - - - - 

 

- รด ร ร - - ร ร - ร - - - - ร ร - - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร  
- เพื่อถวาย - - ภูม ี - ภัส - - - - สดา - - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี 

 

- - - - - - - ร - - ร ร - - - -     
- - - - - - - ภัส - - สดา - - - -     
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 การใช้ระดับเสียง 

 ใช้ระดับเสียงในการขับร้องเพลงนี้มีตัวโน้ตอยู่เพียง 3 ระดับเสียง คือ โด เร และเสียงมี 
 

 การบรรจุค าร้อง  
 การบรรจุค าร้องของเพลงร่ายชาตรี เป็นร้อยกรองประเภทกลอนแปด ในบทละครเรื่อง

รถ-เสน ดังต่อไปนี้ 
   โฉมนางเมรีมีศักดิ์  ความรักภูวไนยจนใหลหลง 
  มิรู้กลมารยาพระโฉมยง   นวลอนงค์สั่งวิเสททันที 
  จงช่วยกันจัดโภชนาหาร   สุราบานหวานคาวถ้วนถี่ 
  กับแกล้มเครื่องดองของดีดี  เพ่ือถวายภูมีภัสดา 

 การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - ร ร - - ร ร - - - - - - - - - - - ร - - - ด - - - - 
- - - - - -โฉมนาง - - เมร ี - - - - - - - - - - - มี - - - ศักดิ์ - - - - 

 

- - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร - - - - - ร - ม - - - ม - - - - 
- - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - ว ไนย - - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - - 

 

- - ร ร - ร ร ร - ร - - - ม - ม - - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร 
--ความรัก - ภูวไนย - จน - - - ใหล- หลง - - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - วไนย 

 

- - - - - ร - ม - - - ม - - - -     
- - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - -     

 

 การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 1 เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 
7 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องลงในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และในห้องที่ 
7 จากนั้นในประโยคท่ี 3 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องที่ 
7 และในห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 4 นั้นพบในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 สังเกตได้ว่าในประโยคที่ 3 
และประโยคที่ 4 ค าร้องที่บรรจุนั้นเป็นการซ้ าค าประพันธ์ของวรรคในประโยคที่ 2 ของประโยคเพลง 
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เที่ยวที่ 2 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - ร ร - ร - - 
- - มิ รู ้ - - - กล - - - มาร - - - ยา - - - - - - - - - - พระโฉม - ยง - - 

 

- - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด - - - - - - - ร - - - ร - - - - 
- - - นวล - - อนงค์ - - - สั่ง - - วิ เสท - - - - - - - ทัน - - - ที - - - - 

 

- ร ร ร - ด ร ด - - - ร - ร - - - - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด 
- นวลอนงค ์ - สั่งวิเสท - - - ทัน - ที - - - - - นวล - - อนงค ์ - - - สั่ง - - วิเสท 

 

- - - - - - - ร - - - ร - - - -     
- - - - - - - ทัน - - - ที - - - -     

 
 การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 2 เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 

ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 2 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้อง
ที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 7 จากนั้นในประโยคที่ 3 ปรากฏการบรรจุค าร้องในทุกห้องเพลงของทั้ง
ประโยค ประโยคที่ 4 พบในห้องท่ี 2 และห้องที่ 3 จะพบว่าในประโยคท่ี 3 และประโยคที่ 4 ค าร้องที่
บรรจุนั้นเป็นการซ้ าค าประพันธ์ของวรรคในประโยคที่ 2 ของประโยคเพลง และในประโยคที่ 1 เที่ยว
ที่ 1 และเที่ยวที่ 2 มีความแตกต่างกัน นอกจากนั้นตั้งแต่ประโยคที่ 2 เป็นต้นมา ต าแหน่งห้องเพลง
ของการบรรจุค าร้องเหมือนกันทั้งหมด 

 
เที่ยวที่ 3 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - ร ร - ร - - 
- - จงช่วย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - - - - - - - - - ชนา - หาร - - 

 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร  - - - - - - - ร - - - ด - - - - 
- - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว - - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - - 
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- ร ร ร - ร - ร - - - ร - ด - - - - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร  
- สุราบาน - หวาน – คาว - - - ถ้วน - ถี่ - - - - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว 

 

- - - - - - - ร - - - ด - - - -     
- - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - -     

 

การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 3 เริ่มจากประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้อง
ที่ 7 และห้องที่ 8 ส าหรับในประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 
จากนั้นบรรจุในห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 ในส่วนของประโยคที่ 3 พบการบรรจุค าร้องในทุกห้องเพลงของ
ประโยค และในประโยคที่ 4 พบในห้องท่ี 2 และในห้องท่ี 3 สังเกตได้ว่า การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 3 
มีการบรรจุค าร้องที่เหมือนกันกับเท่ียวที่ 2 ในทุกประโยคและทุกห้องเพลง 
 
เที่ยวที่ 4 

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - ร ร - ร - - 
- - - กับ - - -แกล้ม - - - เครื่อง - - - ดอง - - - - - - - - - - ของดี - ดี - - 

 

- - - ร - - ร ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - ร ร - - - - 
- - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี - - - - - - - ภัส - - สดา - - - - 

 

- ร ร ร - - ร ร - ร - - - - ร ร - - - ร - - ร ร - - - ร - - - ร  
- เพื่อถวาย - - ภูม ี - ภัส - - - - สดา - - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี 

 

- - - - - - - ร - - ร ร - - - -     
- - - - - - - ภัส - - สดา - - - -     

  

 การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 ในประโยคที่ 1 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 

ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้อง

ที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และในห้องที่ 7 ในประโยคที่ 3 ปรากฏในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 
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ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 4 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 

จะเห็นว่า การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 มีการวางต าแหน่งค าร้องเหมือนกับเที่ยวที่ 2 และเท่ียวที่ 3 

 จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องของเพลงร่ายชาตรี ปรากฏว่า การบรรจุค าร้องในเที่ยว
ที่ 1 มีความแตกต่างจากทุกเที่ยวในประโยคที่ 1 นอกจากนั้นตั้งแต่ประโยคที่ 2 เป็นต้นไป การบรรจุ
ค าร้องก็มีความเหมือนกันกับทุกเที่ยว และในประโยคท่ี 3 และประโยคที่ 4 ค าร้องที่บรรจุนั้นเป็นการ
ซ้ าค าประพันธ์ของวรรคในประโยคที่ 2 ของประโยคเพลง ดังนี้ 

 
เที่ยวที่ 1 

- - - - - - ร ร - - ร ร - - - - - - - - - - - ร - - - ด - - - - 
- - - - - -โฉมนาง - - เมร ี - - - - - - - - - - - มี - - - ศักดิ์ - - - - 

 

- - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร - - - - - ร - ม - - - ม - - - - 
- - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - ว ไนย - - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - - 

 

- - ร ร - ร ร ร - ร - - - ม - ม - - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร 
--ความรัก - ภูวไนย - จน - - - ใหล- หลง - - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - วไนย 

 

- - - - - ร - ม - - - ม - - - -     
- - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - -     

 
เที่ยวที่ 2 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - ร ร - ร - - 
- - มิ รู ้ - - - กล - - - มาร - - - ยา - - - - - - - - - - พระโฉม - ยง - - 

 

- - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด - - - - - - - ร - - - ร - - - - 
- - - นวล - - อนงค์ - - - สั่ง - - วิ เสท - - - - - - - ทัน - - - ที - - - - 
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- ร ร ร - ด ร ด - - - ร - ร - - - - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด 
- นวลอนงค ์ - สั่งวิเสท - - - ทัน - ที - - - - - นวล - - อนงค ์ - - - สั่ง - - วิเสท 

 

- - - - - - - ร - - - ร - - - -     
- - - - - - - ทัน - - - ที - - - -     

 
  สามารถสรุปออกเป็น 2 ลักษณะคือ 1. การบรรจุค าร้องในการขึ้นเพลงของเที่ยวแรก 2. 

การบรรจุค าร้องในแต่ละเที่ยวของเพลงร่ายชาตรี มีลักษณะดังนี้ 1. การบรรจุค าร้องในการขึ้นเพลง

ของเที่ยวแรก ประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้อง

ลงในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และในห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 พบการบรรจุค าร้อง

ในทุกห้องเพลงของประโยค ประโยคที่ 4 นั้นพบในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 และ 2. การบรรจุค าร้องใน

แต่ละเท่ียวของเพลงร่ายชาตรีประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 

ประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 

3 พบการบรรจุค าร้องในทุกห้องเพลงของประโยค ประโยคที่ 4 พบในห้องท่ี 2 และในห้องท่ี 3 
 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - ร ร - - ร ร - ร - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - 
- - - - - -โฉมนาง - - เมร ี - เออ - - - - - อ่ี - - - มี - - - ศักดิ์ - - - - 

 

- - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร - - - - - ร - มร - - - มร - - - ร 
- - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - ว ไนย - - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - ฮือ 

 

- - ร ร - ร ร ร - ร - - - มร - มร - - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร 
--ความรัก - ภูวไนย - จน - - - ใหล- หลง - - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - วไนย 

 

- - - - - ร - มร - - - มร - - - ร     
- - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - อือ     
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     ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
   
      การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 5 กดเสียงค า
เอ้ือนที่ว่า “อ่ี” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 

- - - - - - ร ร - - ร ร - ร - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - 
- - - - - -โฉมนาง - - เมร ี - เออ - - - - - อ่ี - - - มี - - - ศักดิ์ - - - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 กดสียงต่ าค าร้องที่ว่า “ศักดิ์” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง 
โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 

- - - - - - ร ร - - ร ร - ร - - - - - ด - - - ร - - - รด - - - - 
- - - - - -โฉมนาง - - เมร ี - เออ - - - - - อ่ี - - - มี - - - ศักดิ์ - - - - 

 
 

     การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 6 เพ่ือให้เกิดความชัดเจนของค า 
และยังเป็นการแสดงส าเนียงของเพลง จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจ
เดียวกัน ค าว่า “ไหล” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  
 

- - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร - - - - - ร - มร - - - มร - - - ร 
- - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - ว ไนย - - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - ฮือ 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “หลง” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 

 

- - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร - - - - - ร - มร - - - มร - - - ร 
- - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - ว ไนย - - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - ฮือ 
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 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “ใหล” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร)  
 

- - ร ร - ร ร ร - ร - - - มร - มร - - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร 
- - ความรัก - ภูวไนย - จน - - - ใหล- หลง - - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - วไนย 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “หลง” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 

 

- - ร ร - ร ร ร - ร - - - มร - มร - - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร 
--ความรัก - ภูวไนย - จน - - - ใหล- หลง - - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - วไนย 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ค าเอ้ือนที่ว่า 
“อือ” ด้วยเสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - - ร - - - ร - - - ร - - ร ร - - - - - ร - มร - - - มร - - - ร 
- - - ความ - - - รัก - - - ภ ู - - ว ไนย - - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - ฮือ 

  
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 4 ค าเอ้ือนที่ว่า “อือ” ด้วยเสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) 

 

- - - - - ร - มร - - - มร - - - ร     
- - - - - จน - ใหล - - - หลง - - - อือ     

 
 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
       การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 5 กดเสียงค า
เอ้ือนที่ว่า “อ่ี” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7  
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 เพ่ือให้เกิดกดสียงต่ าค าร้อง
ที่ว่า “ศักดิ์” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ความชัดเจนของค า และ
ยังเป็นการแสดงส าเนียงของเพลง จากการร้องเสียงแรกไปเสียงที่สอง อย่างต่อเนื่องในลมหายใจ
เดียวกัน ค าว่า “ไหล” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 
ค าว่า “หลง” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าท่ีเสียง เร) และในประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า 
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“ไหล” ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ค าว่า “หลง” 
ออกเสียงจากเสียง มี มาสู่เสียง เร (ปั้นค าท่ีเสียง เร) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ค าเอ้ือนที่ว่า 
“อือ” ด้วยเสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) และในประโยคที่ 4 ห้องที่ 4 ค าเอ้ือนที่ว่า “อือ” ด้วย
เสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร) 
 

 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรีในเที่ยวที่ 1 พบการกดเสียงต่ า จ านวน 
2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 4 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 2 ครั้ง  
 

เที่ยวที่ 2 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร - - ม ร - - - ด - - ร รม - ร - - 
- - มิ รู ้ - - - กล - - - มาร - - - ยา - - ฮือ เออ - - - เอ่ย -- พระโฉม - ยง - - 

 

- - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด - - - - - - - ร - - - ร - - - - 
- - - นวล - - อนงค์ - - - สั่ง - - วิ เสท - - - - - - - ทัน - - - ที - - - - 

 

- ร ร ร - ด ร ด - - - ร - ร - - - - - ร - - ร ร - - - ด - - ร ด 
- นวลอนงค ์ - สั่งวิเสท - - - ทัน - ที - - - - - นวล - - อนงค ์ - - - สั่ง - - วิเสท 

 

- - - - - - - ร - - - ร - - - -     
- - - - - - - ทัน - - - ที - - - -     

 
  ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 
 

      การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 กดเสียงค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ่ย” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) 
 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร - - ม ร - - - ด - - ร รม - ร - - 
- - มิ รู ้ - - - กล - - - มาร - - - ยา - - ฮือ เออ - - - เอ่ย -- พระโฉม - ยง - - 
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 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 กดสียงต่ าค าร้องที่ว่า “เสท” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง 
โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 

- - - ร - - ร ร - - - ด - - ร รด - - - - - - - ร - - - ร - - - - 
- - - นวล - - อนงค์ - - - สั่ง - - วิ เสท - - - - - - - ทัน - - - ที - - - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 2 กดสียงต่ าค าร้องที่ว่า “เสท” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง 
โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 

- ร ร ร - ด ร รด - - - ร - ร - - - - - ร - - ร ร - - - ด - - ร รด 
- นวลอนงค ์ - สั่งวิเสท - - - ทัน - ที - - - - - นวล - - อนงค ์ - - - สั่ง - - วิเสท 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 กดสียงต่ าค าร้องที่ว่า “เสท” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง 
โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 

- ร ร ร - ด ร ด - - - ร - ร - - - - - ร - - ร ร - - - ด - - ร รด 
- นวลอนงค ์ - สั่งวิเสท - - - ทัน - ที - - - - - นวล - - อนงค ์ - - - สั่ง - - วิเสท 
 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าร้องที่ว่า “โฉม” ด้วยเป็น
การใช้เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้หางเสียงที่เสียง มี)  
 

- - ร ร - - - ร - - - ร - - - ร - - ม ร - - - ด - - ร รม - ร - - 
- - มิ รู ้ - - - กล - - - มาร - - - ยา - - ฮือ เออ - - - เอ่ย -- พระ โฉม - ยง - - 

 
 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้ 
 

      การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 กดเสียงค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ่ย” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) และในประโยคที่ 2 
ห้องท่ี 4 กดสียงต่ าค าร้องที่ว่า “เสท” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) 
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 2 กดสียงต่ าค าร้องที่ว่า “เสท” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
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เสียงที่เสียง โด) ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 กดสียงต่ าค าร้องที่ว่า “เสท” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่
เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
  การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าร้องที่ว่า “โฉม” ด้วยเป็น
การใช้เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้หางเสียงที่เสียง มี)  
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรีในเที่ยวที่ 2 พบการกดเสียงต่ า จ านวน 
4 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 1 ครั้ง  
 
เที่ยวที่ 3 

- - ร รด - - - ร - - - ร - - - รด - - ม ร - - - ด - - ร ร - รม- ร 
- - จงช่วย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ชนา - หาร - อือ 

 

- - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  - - - - - - - รด - - - ด - - - - 
- - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว - - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - - 

 

- ร ร ร - รม - ร - - - รด - ด - - - - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  
- สุราบาน - หวาน – คาว - - - ถ้วน - ถี่ - - - - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว 

 

- - - - - - - รด - - - ด - - - -     
- - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - -     

 
    ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
      การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 กดเสียงค าเอ้ือนที่ว่า 
“เอ่ย” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) 
 

- - ร รด - - - ร - - - ร - - - รด - - ม ร - - - ด - - ร ร - รม- ร 
- - จงช่วย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ชนา - หาร - อือ 
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 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 กดเสียงค าว่า “ถี”่ ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
เสียงที่เสียง โด) 
 

- - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  - - - - - - - ร - - - รด - - - - 
- - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว - - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - - 

 
  ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 กดเสียงค าว่า “ถี”่ ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
เสียงที่เสียง โด) 
 

- ร ร ร - รม - ร - - - ร - รด - - - - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  
- สุราบาน - หวาน – คาว - - - ถ้วน - ถี่ - - - - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 กดเสียงค าว่า “ถี”่ ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หาง

เสียงที่เสียง โด) 
 

- - - - - - - ร - - - รด - - - -     
- - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - -     

 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “ช่วย” ด้วยเป็น
การใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 

- - ร รด - - - ร - - - ร - - - รด - - ม ร - - - ด - - ร ร - รม- ร 
- - จง  ชว่ย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ชนา - หาร - อือ 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าร้องที่ว่า “โภช” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
เสียงที่เสียง โด)  
 

- - ร รด - - - ร - - - ร - - - รด - - ม ร - - - ด - - ร ร - รม- ร 
- - จงช่วย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ชนา - หาร - อือ 
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 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าร้องที่ว่า “หาร” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง มี (ใช้หาง
เสียงที่เสียง มี)  
 

- - ร รด - - - ร - - - ร - - - รด - - ม ร - - - ด - - ร ร - รม- ร 
- - จงช่วย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ชนา - หาร - อือ 

  
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ค าร้องที่ว่า “หวาน” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง มี (ใช้หาง

เสียงที่เสียง มี) 
 

- - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  - - - - - - - รด - - - ด - - - - 
- - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว - - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - - 

  
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ค าร้องที่ว่า “ถ้วน” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
เสียงที่เสียง โด)  
 

- - ร ร - - - ร - - - รม - - - ร  - - - - - - - รด - - - ด - - - - 
- - สุรา - - - บาน - - - หวาน - - - คาว - - - - - - - ถ้วน - - - ถี ่ - - - - 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 เอ้ือนที่ว่า “อือ” 
ด้วยเสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - ร รด - - - ร - - - ร - - - รด - - ม ร - - - ด - - ร ร - รม- ร 
- - จงช่วย - - - กัน - - - จัด - - - โภช - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ชนา - หาร - อือ 

 
   ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
   การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 กดเสียงค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ่ย” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) และในประโยคที่ 2 
ห้องท่ี 7 กดเสียงค าว่า “ถี”่ ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ประโยคที่ 
3 ห้องที่ 4 กดเสียงค าว่า “ถี่” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) และ
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ประโยคที่ 4 ห้องที่ 3 กดเสียงค าว่า “ถี่” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง 
โด) 
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “ช่วย” ด้วยเป็น
การใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  ในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าร้องที่ว่า “โภช” ด้วย
เป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าร้องที่ว่า “หาร” 
ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง มี (ใช้หางเสียงที่เสียง มี) ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าร้องที่ว่า “หวาน” 
ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง มี (ใช้หางเสียงที่เสียง มี) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ค าร้องที่ว่า “ถ้วน” 
ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 เอ้ือนที่ว่า “อือ” 
ด้วยเสียง เร (ผันหางเสียงที่เสียง เร)  
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรีในเที่ยวที่ 3 พบการกดเสียงต่ า จ านวน 
4 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 5 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
 
เที่ยวที่ 4 

- - - ด - - - รด - - - รด - - - ร - - ม ร - - - ด - - รม ร - ร - - 
- - - กับ - - -แกล้ม - - - เครื่อง - - - ดอง - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ของดี - ดี - - 

 

- - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - ร ร - - - - 
- - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี - - - - - - - ภัส - - สดา - - - - 

 

- รด ร ร - - ร ร - ร - - - - ร ร - - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร  
- เพื่อถวาย - - ภูม ี - ภัส - - - - สดา - - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี 

 

- - - - - - - ร - - ร ร - - - -     
- - - - - - - ภัส - - สดา - - - -     
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  ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้  
   

      การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 กดเสียงค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ่ย” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) 
 

- - - ด - - - รด - - - รด - - - ร - - ม ร - - - ด - - รม ร - ร - - 
- - - กับ - - -แกล้ม - - - เครื่อง - - - ดอง - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ของดี - ดี - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 กดเสียงค าว่า “ภัส” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้

หางเสียงที่เสียง โด) 
 

- - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร - - - - - - - รด - - ร ร - - - - 
- - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี - - - - - - - ภัส - - สดา - - - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 กดเสียงค าว่า “ภัส” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้

หางเสียงที่เสียง โด) 
 

- รด ร ร - - ร ร - รด - - - - ร ร - - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร  
- เพื่อถวาย - - ภูม ี - ภัส - - - - สดา - - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องที่ 3 กดเสียงค าว่า “ภัส” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้

หางเสียงที่เสียง โด) 
 

- - - - - - - รด - - ร ร - - - -     
- - - - - - - ภัส - - สดา - - - -     
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    การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 2 ค าร้องที่ว่า “แกล้ม” ด้วยเป็น
การใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 

- - - ด - - - รด - - - รด - - - ร - - ม ร - - - ด - - รม ร - ร - - 
- - - กับ - - -แกล้ม - - - เครื่อง - - - ดอง - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ของดี - ดี - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ค าร้องที่ว่า “เครื่อง” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
เสียงที่เสียง โด)  
 

- - - ด - - - รด - - - รด - - - ร - - ม ร - - - ด - - รม ร - ร - - 
- - - กับ - - -แกล้ม - - - เครื่อง - - - ดอง - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ของดี - ดี - - 

  
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าร้องที่ว่า “ของ” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง มี (ใช้หาง
เสียงที่เสียง มี)  
 

- - - ด - - - รด - - - รด - - - ร - - ม ร - - - ด - - รม ร - ร - - 
- - - กับ - - -แกล้ม - - - เครื่อง - - - ดอง - - ฮือ เออ - - - เอ่ย - - ของดี - ดี - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “เพ่ือ” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
เสียงที่เสียง โด)  
 

- - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - ร ร - - - - 
- - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี - - - - - - - ภัส - - สดา - - - - 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “เพ่ือ” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หาง
เสียงที่เสียง โด)  
 

- รด ร ร - - ร ร - ร - - - - ร ร - - - รด - - ร ร - - - ร - - - ร  
- เพื่อถวาย - - ภูม ี - ภัส - - - - สดา - - - เพ่ือ - - ถวาย - - - ภ ู - - - มี 
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 ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 2 รูปแบบ ดังนี้  
   

      การกดเสียงต่ า ปรากฏกลวิธีการกดเสียงต่ าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 กดเสียงค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ่ย” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)และในประโยคที่ 2 
ห้องท่ี 6 กดเสียงค าว่า “ภัส” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ประโยค
ที่ 3 ห้องที่ 3 กดเสียงค าว่า “ภัส” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) 
และประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 กดเสียงค าว่า “ภัส” ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ลงไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่
เสียง โด) 
  การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 2 ค าร้องที่ว่า “แกล้ม” ด้วยเป็น
การใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าร้องที่ว่า “เครื่อง” ด้วย
เป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าร้องที่ว่า “ของ” 
ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง มี (ใช้หางเสียงที่เสียง มี) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “เพ่ือ” 
ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด) ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ค าร้องที่ว่า “เพ่ือ” 
ด้วยเป็นการใช้เสียง เร ไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงร่ายชาตรีในเที่ยวที่  4 พบการกดเสียงต่ า จ านวน 
4 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 5 ครั้ง  

 
เพลงที่ 7 ท านองร้องเพลงชาตรีบางช้าง 

เที่ยวที่ 1 

- - - ซ - - - ซ - ล - ล - ล - ร - ท - ท - ท - ทล - - ซซ - ซ - - 
- - - เม - - - ร ี - ลิ้ม - รส - เอ๋ย - ฮ้ือ - เม - ร ี - ลิ้ม - รส - - สุรา - บาน - - 

 

- - - ท - - รท - - - ล - - ลล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - - ซ 
- - - สา - - - มี - - - ริน - - ประทาน - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ส่ง - - - ให ้

 

- มลซ - - - - - ทรล ทลซลซม 
-อ่ือฮ้ืออือ - - - - -เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 
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เที่ยวที่ 2 

- - - ม - - - ล - ม - ซม - ล - ร - ซ - ท - ซ - ลซล - - มซม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - เอ๋ย - ฮ้ือ - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

 

 - - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ซ - ดซซ 
- - - อ - - รไท - - ฮ้ืออือ - - เมาสิ้น - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - สม - ฮ้ือประดี 

 

- - - -  - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - - - - - - - - เอิ๋งฮื้อเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 

 

เที่ยวที่ 3 

- - - ซ - - - ซ - - ซซ - ล - ร - - ลล - - ลล - - - ล - ลซ- - 
- - - งง ---งุน --ซุนเซ -เอ๋ย-ฮ้ือ --งงงุน --ซุนเซ --ซบ -พักตร-์- 

 

- - - ล - - ลลท - - - ลท - - ลลร - - รท - - ลทลซ - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับตัก - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - เรือง - - - ศร ี

 

- - ดซ - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - ฮ้ืออือ - - - - - เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิง  เฮ้อเออเอ่ย 

 

เที่ยวที่ 4 

- - - ล - - ซซร - - ซซ - ล - ร - ทลลร - - ลล - ซด- ซม - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - เอ๋ย - ฮ้ือ - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได ้ - ที - - 

 

- - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - ซซ 
- - - จึง - - ลวงถาม - - ฮ้ืออือ - - ว่านี ่ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ห่อ - - อะไร 
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- - - - - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - - - - - - - - เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 

  

 การใช้ระดับเสียง  
 บันไดเสียงที่พบในเพลงชาตรีบางช้าง คือทางเสียงเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล 
ได้แก่ ซลทxรมx 

 

 การบรรจุค าร้อง 

 ค าประพันธ์ที่ใช้บรรจุค าร้องในเพลงนี้ คือร้อยกรองประเภทกลอนแปด อยู่ในบทละคร
เรื่องรถเสน ดังนี้ 

 
 

    เมรีลิ้มรสสุราบาน สามีรินประทานส่งให้ 

  จอกแล้วจอกเล่าดื่มเข้าไป   อรไทเมาสิ้นสมประดี 

  งงงุนซุนเซซบพักตร์   อยู่กับตักรถเสนเรืองศรี 

  รถเสนทรงชัยเห็นได้ที   จึงลวงถามว่านี่ห่ออะไร 

การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
 

เที่ยวที่ 1 

- - - ซ - - - ซ - ล - ล - - - - - ท - ท - ท - ท - - ซซ - ซ - - 
- - - เม - - - ร ี - ลิ้ม - รส - - - - - เม - ร ี - ลิ้ม - รส - - สุรา - บาน - - 

 

- - - ท - - ท - - - ล - - ลล - - - - - - - - - - - ม - - - ซ 
- - - สา - - - มี - - - ริน - - ประทาน - - - - - - - - - - - ส่ง - - - ให ้

 
 ในเที่ยวที่ 1 พบการบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 

ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 2 นั้น พบในห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 สังเกตได้ว่า ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 นั้น ค าร้องที่บรรจุ
เป็นค าเดียวกันกับห้องท่ี 5 และห้องที่ 6    
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เที่ยวที่ 2 

- - - ม - - - ล - ม - ซ - - - - - ซ - ท - ซ - ล - - มม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - - - - - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

 

 - - - ท - - ทท - - - - - - ลล - - - - - - - - - - - ซ - - ซซ 
- - - อ - - รไท - - - - - - เมาสิ้น - - - - - - - - - - - สม - - ประด ี

 
 ในเที่ยวที่ 2 เริ่มบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 ห้องที่ 

6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ส าหรับการบรรจุค าร้องในประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 
7 และห้องที่ 8 จะเห็นว่า ค าร้องในประโยคที่ 1 ของ 3 ห้องเพลงแรก มีการถูกซ้ าค าอีกครั้งในห้องที่ 
5 ห้องท่ี 6 

 
เที่ยวที่ 3 

- - - ซ - - - ซ - - ซซ - - - - - - ลล - - ลล - - - ล - ซ- - 
- - - งง - - - งุน - - ซุนเซ - - - - - - งงงุน - - ซุนเซ - - ซบ - พักตร์ -- 

 

- - - ล - - ลล - - - ล - - ลล - - - -  - - - -  - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับตัก - - รถ - - ถเสน - - - - - - - - - - - เรือง - - - ศร ี

 
 ในส่วนของเที่ยวที่ 3 การบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ได้ปรากฏในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้อง

ที่ 3 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้อง
ที่ 7 และห้องที่ 8 สังเกตได้ว่าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 - 3 มีการซ้ าค าในประโยคดังกล่าวอีกครั้งใน
ห้องท่ี 5 และห้องที่ 6 

 
เที่ยวที่ 4 

- - - ล - - ซซ - - ซซ - - - - - ทลล - - ลล - ซ- ซ - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - - - - - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได้ - ที - - 
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- - - ท - - ทท - - - - - - ลล - - - - - - - - - - - ม - - ซซ 
- - - จึง - - ลวงถาม - - - - - - ว่านี ่ - - - - - - - - - - - ห่อ - - อะไร 

 
 การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 

ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และในห้องที่ 8 พบดังเดิมว่า มีการทวนซ้ าค าที่บรรจุในห้องที่ 1 - 3 มาทวนซ้ าใน
ห้องท่ี 5 และห้องที่ 6 จากนั้นในประโยคท่ี 2 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 
7 และห้องที่ 8  

 จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องของเพลงชาตรีบางช้าง สามารถสรุปได้ว่า ค าร้องใน
ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 - 3 จะมีการทวนซ้ าค าในห้องที่ 5 - 6 ของทุกเที่ยวเพลง ดังตัวอย่างเช่น 

 

เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ซ - ล - ล - - - - - ท - ท - ท - ท - - ซซ - ซ - - 
- - - เม - - - ร ี - ลิ้ม - รส - - - - - เม - ร ี - ลิ้ม - รส - - สุรา - บาน - - 

เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 1 

- - - ม - - - ล - ม - ซ - - - - - ซ - ท - ซ - ล - - มม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - - - - - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

 

เที่ยวที่ 3 ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ซ - - ซซ - - - - - - ลล - - ลล - - - ล - ซ- - 
- - - งง - - - งุน - - ซุนเซ - - - - - - งงงุน - - ซุนเซ - - ซบ - พักตร์ -- 

 

เที่ยวที่ 4 ประโยคที่ 1 

- - - ล - - ซซ - - ซซ - - - - - ทลล - - ลล - ซ- ซ - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - - - - - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได้ - ที - - 

 
 นอกจากนี้ในประโยคที่ 2 นั้นในแต่ละเที่ยวมีการบรรจุค าร้องในต าแหน่งห้องเพลงที่แทบ

จะเหมือนกันทุกห้อง แต่มีอยู่เพียงห้องที่ 3 ที่มีค าร้องแค่บางเที่ยวคือ เที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 3 บาง
เที่ยวก็ไม่มีค าร้อง คือ เที่ยวที่ 2 และเที่ยวที่ 4 ทั้งนี้ความแตกต่างที่เกิดขึ้นสังเกตได้ว่า ในห้องที่  4 
ของประโยคที่ 2 ทุกเที่ยวเพลงจะมีค าที่บรรจุในห้องเพลงเฉพาะ 2 พยางค์ ดังนี้ 
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เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 2  

- - - ท - - ท - - - ล - - ลล - - - - - - - - - - - ม - - - ซ 
- - - สา - - - มี - - - ริน - - ประทาน - - - - - - - - - - - ส่ง - - - ให ้

 
เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 2 

 - - - ท - - ทท - - - - - - ลล - - - - - - - - - - - ซ - - ซซ 
- - - อ - - รไท - - - - - - เมาสิ้น - - - - - - - - - - - สม - - ประด ี

 
เที่ยวที่ 3 ประโยคที่ 2 

- - - ล - - ลล - - - ล - - ลล - - - -  - - - -  - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับตัก - - รถ - - ถเสน - - - - - - - - - - - เรือง - - - ศร ี

 

เที่ยวที่ 4 ประโยคที่ 2 

- - - ท - - ทท - - - - - - ลล - - - - - - - - - - - ม - - ซซ 
- - - จึง - - ลวงถาม - - - - - - ว่านี ่ - - - - - - - - - - - ห่อ - - อะไร 

 
 สรุปได้ว่า เพลงชาตรีบางช้างมีการบรรจุค าร้องที่มีลักษณะเหมือนกันหมดทุกเที่ยว มี

เพียงบางห้องเพลงในประโยคที่ 2 เท่านั้นที่เปลี่ยนไปตามจ านวนพยางค์ของค าร้องในวรรคแรก มีการ
บรรจุในห้องเพลงดังต่อไปนี้ ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องที่ 7 และ
ในห้องที่ 8 (มีการทวนซ้ าค าที่บรรจุในห้องที่ 1 - 3 มาทวนซ้ าในห้องที่ 5 และห้องที่ 6) ประโยคที่ 2 
พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 

  
 การเคลื่อนที่ของท านองร้อง 

 เริ่มด าเนินท านองร้องที่เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่ต่ าลง 1 ขั้นของบันไดเสียง ที่เสียง ลา 
และเคลื่อนที่สูงขึ้นทีละเสียงเรียงเสียงตามขั้นของบันไดเสียงจนถึงเสียง เร (จากเสียงลา  มาที่เสียงที  
และเสียงเร) จากนั้นเคลื่อนที่ต่ าลงกลับมาจบท านองที่เสียง ลา และเคลื่อนที่ต่ าลงโดยการข้าม 3 ขั้น
ของบันไดเสียง มาเริ่มต้นท านองที่เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นทีละ 1 ขั้นเสียงแบบเรียงเสียง สิ้นสุด
ที่เสียง ลาจากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียง คือเสียงลา มาที่เสียงที และเคลื่อนที่ต่ าลงแบบเรียงเสียง
ทีละ 1 ขั้นเสียง จบท านองเพลงและค าร้องที่เสียง มี  
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 กลวิธีในการขับร้อง 

เที่ยวที่ 1 

- - - ซ - - - ซ - ล - ล - ล - ร - ท - ท - ท - ทล - - ซซ - ซ - - 
- - - เม - - - ร ี - ลิ้ม - รส - เอ๋ย - ฮ้ือ - เม - ร ี - ลิ้ม - รส - - สุรา - บาน - - 

 

- - - ท - - รท - - - ล - - ลล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - - ซ 
- - - สา - - - มี - - - ริน - - ประทาน - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ส่ง - - - ให ้

 

- มลซ - - - - - ทรล ทลซลซม 
-อ่ือฮ้ืออือ - - - - -เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 

  
 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
             การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ซ - - - ซ - ล - ล - ล - ร - ท - ท - ท - ทล - - ซซ - ซ - - 
- - - เม - - - ร ี - ลิ้ม - รส - เอ๋ย - ฮ้ือ - เม - ร ี - ลิ้ม - รส - - สุรา - บาน - - 

 
  ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค าร้องที่ว่า “สา” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่
เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ทร - - รท - - - ล - - ลล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - - ซ 
- - - สา - - - มี - - - ริน - - ประทาน - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ส่ง - - - ให ้
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         การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6  ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - ท - - รท - - - ล - - ลล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - - ซ 
- - - สา - - - มี - - - ริน - - ประทาน - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ส่ง - - - ให ้

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- มลซ - - - - - ทรล ทลซลซม 
-อ่ือฮ้ืออือ - - - - -เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 

     
   การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ค าว่า “รส” ออกเสียงจาก
เสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา)  
 

- - - ซ - - - ซ - ล - ล - ล - ร - ท - ท - ท - ทล - - ซซ - ซ - - 
- - - เม - - - ร ี - ลิ้ม - รส - เอ๋ย - ฮ้ือ - เม - ร ี - ลิ้ม - รส - - สุรา - บาน - - 

   
 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 ค าว่า “มี” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที)  
 

- - - ท - - รท - - - ล - - ลล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - - ซ 
- - - สา - - - มี - - - ริน - - ประทาน - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ส่ง - - - ให ้

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- มลซ - - - - - ทรล ทลซลซม 
-อ่ือฮ้ืออือ - - - - -เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 

 



 

 

284 

 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ค า
ร้องที่ว่า “สา” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
         การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6  ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล และ ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบ
ต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที 
ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
   การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 6 ค าว่า “รส” ออกเสียงจาก
เสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา)  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ค าว่า “มี” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่
เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที)  
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีบางช้างในเที่ยวที่ 1 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 2 ครั้ง พบการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 2 ครั้ง และพบการผันหางเสียง 
จ านวน 1 ครั้ง  
 
เที่ยวที่ 2 

- - - ม - - - ล - ม - ซม - ล - ร - ซ - ท - ซ - ลซล - - มซม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - เอ๋ย - ฮ้ือ - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

 

 - - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ซ - ดซซ 
- - - อ - - รไท - - ฮ้ืออือ - - เมาสิ้น - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - สม - ฮ้ือประดี 

 

- - - -  - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - - - - - - - - เอิ๋งฮื้อเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 
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 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 

        การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ม - - - ล - ม - ซม - ล - ร - ซ - ท - ซ - ลซล - - มซม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - เอ๋ย - ฮ้ือ - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

     
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

 - - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ซ - ดซซ 
- - - อ - - รไท - - ฮ้ืออือ - - เมาสิ้น - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - สม - ฮ้ือประดี 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - -  - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - - - - - - - - เอิ๋งฮื้อเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 

 
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ค าว่า “เล่า” ออกเสียง
จากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี)  
 

- - - ม - - - ล - ม - ซม - ล - ร - ซ - ท - ซ - ลซล - - มซม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - เอ๋ย - ฮ้ือ - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

 

  



 

 

286 

 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 ค าว่า “เล่า” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง 
ลา)  
 

- - - ม - - - ล - ม - ซม - ล - ร - ซ - ท - ซ - ลซล - - มซม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - เอ๋ย - ฮ้ือ - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

 

 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เข้า” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง 
มี)  
 

- - - ม - - - ล - ม - ซม - ล - ร - ซ - ท - ซ - ลซล - - มซม - ซ - - 
- - - จอก - - - แล้ว - จอก - เล่า - เอ๋ย - ฮ้ือ - จอก - แลว้ - จอก - เล่า - - ดื่มเข้า - ไป - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง 

ลา)  
 

 - - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ซ - ดซซ 
- - - อ - - รไท - - ฮ้ืออือ - - เมาสิ้น - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - สม - ฮ้ือประดี 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ที (ผันหางเสียงที่เสียง ที) 

 

 - - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ซ - ดซซ 
- - - อ - - รไท - - ฮ้ืออือ - - เมาสิ้น - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - สม - ฮ้ือประดี 

 

 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  และ ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบ
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ต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที 
ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “เล่า” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ค าว่า “เล่า” ออกเสียงจากเสียง ซอล 
มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา) ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เข้า” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง 
มี (ปั้นค าที่เสียง มี) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค า
ที่เสียง ลา)  
        การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ที (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 

 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีบางช้างในเที่ยวที่ 2 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 2 ครั้ง พบการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 4 ครั้ง และพบการผันหางเสียง 
จ านวน 1 ครั้ง  
 
เที่ยวที่ 3 

- - - ซ - - - ซ - - ซซ - ล - ร - - ลล - - ลล - - - ล - ลซ- - 
- - - งง ---งุน --ซุนเซ -เอ๋ย-ฮ้ือ --งงงุน --ซุนเซ --ซบ -พักตร-์- 

 

- - - ล - - ลลท - - - ลท - - ลลร - - รท - - ลทลซ - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับตัก - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - เรือง - - - ศร ี

 

- - ดซ - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - ฮ้ืออือ - - - - - เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิง  เฮ้อเออเอ่ย 
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  ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ซ - - - ซ - - ซซ - ล - ร - - ลล - - ลล - - - ล - ลซ- - 
- - - งง - - - งุน - - ซุนเซ -เอ๋ย-ฮ้ือ - - งงงุน - - ซุนเซ - - ซบ - พักตร์ - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “เสน” เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้

หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ล - - ลลท - - - ลท - - ลลร - - รท - - ลทลซ - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับตัก - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - เรือง - - - ศร ี

 
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - ล - - ลลท - - - ลท - - ลลร - - รท - - ลทลซ - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับตัก - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - เรือง - - - ศร ี

 
  ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ
ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   

 
- - ดซ - - - - - ทรล ทลซลซม 

- - ฮ้ืออือ - - - - - เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิง  เฮ้อเออเอ่ย 
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      การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 8 ค าว่า “พักตร์” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) 
 

- - - ซ - - - ซ - - ซซ - ล - ร - - ลล - - ลล - - - ล - ลซ- - 
- - - งง ---งุน --ซุนเซ -เอ๋ย-ฮ้ือ --งงงุน --ซุนเซ --ซบ -พักตร-์- 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “ตัก” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) 

 

- - - ล - - ล ลท - - - ลท - - ลลร - - รท - - ลทลซ - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับ ตัก - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - เรือง - - - ศร ี

  
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าว่า “รถ” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าที่เสียง ที) 

 

- - - ล - - ลลท - - - ลท - - ลลร - - รท - - ลทลซ - - - ซ - - - ล 
- - - อยู ่ - - กับตัก - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - เรือง - - - ศร ี

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง โด ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
  

- - ดซ - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - ฮ้ืออือ - - - - - เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิง  เฮ้อเออเอ่ย 

 
 

 ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) และประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าว่า 
“เสน” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
     การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
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เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล และ ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบ
ต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที 
ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
  การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “พักตร์” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ค าว่า “ตัก” ออกเสียงจากเสียง 
ลา มาสู่เสียง ที (ปั้นค าท่ีเสียง ที) ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ค าว่า “รถ” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง 
ที (ปั้นค าท่ีเสียง ที) 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง โด ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 

 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีบางช้างในเที่ยวที่ 3 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 2 ครั้ง พบการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 3 ครั้ง และพบการผันหางเสียง 
จ านวน 1 ครั้ง 
 

เที่ยวที่ 4 

- - - ล - - ซซร - - ซซ - ล - ร - ทลลร - - ลล - ซด- ซม - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - เอ๋ย - ฮ้ือ - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได ้ - ที - - 

 

- - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - ซซ 
- - - จึง - - ลวงถาม - - ฮ้ืออือ - - ว่านี ่ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ห่อ - - อะไร 

 

- - - - - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - - - - - - - - เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 
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        ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ 
ดังนี้ 
 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 2 ค าว่า “เสน” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ล - - ซซร - - ซซ - ล - ร - ทลลร - - ลล - ซด- ซม - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - เอ๋ย - ฮ้ือ - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได ้ - ที - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร 

(ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ล - - ซซร - - ซซ - ล - ร - ทลลร - - ลล - ซด- ซม - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - เอ๋ย - ฮ้ือ - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได ้ - ที - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 5 ค าว่า “เสน” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร 

(ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ล - - ซซร - - ซซ - ล - ร - ทลลร - - ลล - ซด- ซม - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - เอ๋ย - ฮ้ือ - รถ  เสน - - ทรงชัย - เห็น - ได ้ - ที - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เห็น” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง โด 

(ใช้หางเสียงที่เสียง โด) 
  

- - - ล - - ซซร - - ซซ - ล - ร - ทลลร - - ลล - ซด- ซม - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - เอ๋ย - ฮ้ือ - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได ้ - ที - - 
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      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เอ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - ซซ 
- - - จึง - - ลวงถาม - - ฮ้ืออือ - - ว่านี ่ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ห่อ - - อะไร 

  
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
 

- - - - - - - - - ทรล ทลซลซม 
- - - - - - - - - เอ๋ิงฮ้ือเออ เฮ่อเออเอิงเฮ้อเออเอ่ย 

 

          การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ว่า “ได”้ ออกเสียงจากเสียง 
ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี) 
 

- - - ล - - ซซร - - ซซ - ล - ร - ทลลร - - ลล - ซด- ซม - ซ - - 
- - - รถ - - - ถเสน - - ทรงชัย - เอ๋ย - ฮ้ือ - รถเสน - - ทรงชัย - เห็น - ได ้ - ที - - 

   
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ว่า “นี่” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง ลา 

(ปั้นค าท่ีเสียง ลา) 

 
- - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - ซซ 
- - - จึง - - ลวงถาม - - ฮ้ืออือ - - ว่านี ่ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ห่อ - - อะไร 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ที (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 

     
- - - ท - - ทท - - รท - - ลลซล - - รท - - ลทลซ - - - ม - - ซซ 
- - - จึง - - ลวงถาม - - ฮ้ืออือ - - ว่านี ่ - - ฮ้ือเออ - - เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ห่อ - - อะไร 
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 ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 

  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 2 ค าว่า “เสน” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า 
“เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 
5 ค าว่า “เสน” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ประโยคท่ี 
1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เห็น” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง โด (ใช้หางเสียงที่เสียง โด)  
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เอ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล  และ ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบ
ต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที 
ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล   
          การปั้นค า ปรากฏการกดค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ว่า “ได้” ออกเสียงจากเสียง 
ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ว่า “นี่” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง 
ซอล และไปสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา) 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ที (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงชาตรีบางช้างในเที่ยวที่ 4 พบการใช้หางเสียง 
จ านวน 4 ครั้ง พบการหวนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 2 ครั้ง และพบการผันหางเสียง 
จ านวน 1 ครั้ง 
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เพลงที่ 8 ท านองร้องเพลงล าชาตรี 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซ ม ซ - - - - - ซ - - ล ท - ร - ลซ - - - ทล 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - เอ่อ - - - เอย - ฮือ – เมื่อ - - - นั้น 

 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร – มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า – สรด - - - - - ส – ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า – สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 

เที่ยวที่ 2 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ทร - ลซ - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ด้วย - ไม - ตรี - - 

 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

 

เที่ยวที่ 3 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 

 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น – ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 
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- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซทล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ ฮื้ออือ 

 

เที่ยวที่ 4 

- - ทซ - - - ซล - - - ซม - - ซซ - - - ซ - - ล ทร - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - - ในวัน - ใด - - 

 

- - ลซ - - - ล - - - ล - - - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - รับ - - - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 

- - ลซ - - - ล - - ทล - ล - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - ฮ้ืออือ - รับ - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 
  การใช้ระดับเสียง  
 บันไดเสียงที่พบในเพลงล าชาตรี เป็นบันไดเสียงทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล 
ได้แก่ ซลทxรมx 

 

 การบรรจุค าร้อง 

 การบรรจุค าร้องของเพลงล าชาตรีนี้ บทประพันธ์เป็นร้อยกลองประเภทกลอนแปด จาก
บทละครเรื่องรถเสน ดังนี้ 
    เมื่อนั้น   รถเสนก าสรดสลดศรี 

  หักพระทัยปราศรัยด้วยไมตรี  น้องเมรีจะคืนเข้าเวียงชัย 

  ความจริงพี่ใคร่ข้ามไปหา   แต่ห่วงกิจพระบิดาเป็นข้อใหญ่ 

  แม้เสร็จกิจราชการในวันใด  จะกลับไปรับขวัญกัลยา 

 การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
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เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซ ซ - - - - - - - - - - - - - ล - - - ท 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - - - นั้น 

 

- - - ท - - ล ท - - - - - ซ - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - - - ท 
- - - รถ - - ถเสน - - - -  - ก า – สรด - - - - - ส - ลด - - - - - - - ศร ี

 

- - - ท - - ล ท - - - - - ซ - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - - - ท 
- - - รถ - - ถเสน - - - - - ก า – สรด - - - - - ส - ลด - - - - - - - ศร ี

 

 การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 1 เริ่มบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 

และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 เว้นห้องที่ 3 มาเริ่มใส่ค าร้องในห้องที่ 4 เว้นห้องที่ 5 

และกลับมามีค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 3 นั้น ใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 

2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 สังเกตได้ว่าในประโยคที่ 3 การบรรจุใส่ค าร้องของประโยคนี้มี

ต าแหน่งการบรรจุค าเหมือนกันกับประโยคที่ 2 ทั้งประโยค    

เที่ยวที่ 2 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - ล - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - - - - - -  - ด้วย - ไม - ตรี - - 

 

- ท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - - - - - เข้า – เวยีง - - - - - - - ชัย 

 

- ท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - - - - - เข้า – เวยีง - - - - - - - ชัย 
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 ในส่วนของการบรรจุค าร้องเที่ยวที่ 2 เริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ต่อเนื่องมาจนถึงห้อง

ที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 เว้นค าร้องไว้ 2 ห้องเพลง แล้วมาใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 7 และในห้องที่ 8 ใน

ส่วนของประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 จากนั้นเว้นจังหวะไว้ 1 ห้อง

แล้วมาใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 6 และในห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 3 นั้นมีการวางต าแหน่งค าร้อง

เหมือนกันกับประโยคที่ 2 ไม่ว่าจะเป็นห้องเพลงและค าร้อง คือ การซ้ าประโยคที่ 2 อีกครั้งหนึ่ง

นั่นเอง  

เที่ยวที่ 3 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - ร - ล  - ท - -  
- - - ความ - - - จริง - - - พ่ี - - - ใคร ่ - - - - - - - - - ข้าม – ไป - หา - - 

 

- - ซซ - - - ซ - - - ล - - มซ - - - -  - ร - ซ - - - - - - - ซ 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - - - - - เป็น - ข้อ  - - - - - - - ใหญ ่

 

- - ซซ - - - ซ - - - ล - - มซ - - - -  - ร - ซ - - - - - - - ซ 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - - - - - เป็น - ข้อ  - - - - - - - ใหญ่  

 

 ในเที่ยวที่ 3 นี้จะเริ่มใส่ค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 เรียง

กันมา จากนั้นเว้นการใส่ค าร้องไป 2 ห้อง แล้วมาใส่ค าร้องอีกในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 

บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 เรียงตามกันมา จากนั้นเว้นไว้ 1 ห้องเพลง กลับมา

ใส่ค าร้องอีกในห้องที่ 6 และในห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 3 ก็เช่นเดียวกันกับประโยคที่ 2 คือ มี

การบรรจุค าร้องลงในห้องเพลงที่เหมือนกันหมดทั้งประโยค ซึ่งเหมือนกันกับเท่ียวที่ 2 ก็เป็นลักษณะนี้

เช่นเดียวกัน 
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เที่ยวที่ 4 

- - ทซ - - - ซ - - - ซ - - ซซ - - - - - - - - - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - - - - - - - - ในวัน - ใด - - 

 

- - ลซ - - - ล - - - ล - - - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - รับ - - - ขวัญ - - - - - กัล - ละ - - - - - - - ญา 

 

- - ลซ - - - ล - - - - - ล - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - - - รับ - ขวัญ - - - - - กัล - ละ - - - - - - - ญา 

 

การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 นี้เริ่มบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 
3 ห้องที่ 4 จากนั้นเว้นการใส่ค าร้องไป 2 ห้องเพลง และเริ่มใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
ต่อมาในประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 และในห้องที่ 8 ใน
ส่วนของประโยคที่ 3 นั้น มีค าร้องและจังหวะในห้องเพลงเหมือนกันกับประโยคที่ 2 ทุกประการ จะ
เห็นว่าลักษณะการบรรจุค าร้องของเที่ยวที่ 4 มีลักษณะเหมือนกันกับเท่ียวที่ 2 และเท่ียวที่ 3 

จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องของเพลงล าชาตรี พบว่า การบรรจุค าร้องของเพลงนี้
ในทุกเที่ยวเพลงมีการบรรจุค าร้องที่เหมือนกันทั้งหมด มีเพียงเฉพาะเที่ยวที่ 1 ในประโยคที่ 1 เท่านั้น
ที่ขึ้นต้นค าร้องในห้องที่ 3 ซึ่งขึ้นต้นวรรคเพลงด้วยค าว่า เมื่อนั้น ส่วนในบรรทัดเพลง อ่ืน ๆ เป็น
ลักษณะกลอนแปดแบบปกติ และในประโยคท่ี 2 ของเที่ยวที่ 1 เว้นจังหวะในห้องที่ 3 นอกนั้นในส่วน
อ่ืน ๆ ของเที่ยวที่ 1 มีต าแหน่งการบรรจุค าร้องเหมือนกับกับเที่ยวที่ 2 - 4 ยกตัวอย่างประโยคที่ 1 
ดังนี้  
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เที่ยวที่ 1 ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซ ซ - - - - - - - - - - - - - ล - - - ท 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - - - นั้น 

 

เที่ยวที่ 2 ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - ล - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - - - - - -  - ด้วย - ไม - ตรี - - 

 

เที่ยวที่ 3 ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - ร - ล  - ท - -  
- - - ความ - - - จริง - - - พ่ี - - - ใคร ่ - - - - - - - - - ข้าม – ไป - หา - - 

 

เที่ยวที่ 4 ประโยคที่ 1 

- - ทซ - - - ซ - - - ซ - - ซซ - - - - - - - - - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - - - - - - - - ในวัน - ใด - - 

  
 ดังนั้นการบรรจุค าร้องเพลงล าชาตรี สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 1. ค าร้องที่

ขึ้นต้นด้วยค าว่า เมื่อนั้น 2. ค าร้องที่เป็นร้อยกรองประเภทกลอนแปดทั่วไป ดังนี้ 

  1. ค าร้องที่ขึ้นต้นด้วยค าว่า เมื่อนั้น 

 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8  

 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 เว้นห้องท่ี 3 มาเริ่มใส่ค าร้องในห้องที่ 4 เว้นห้องท่ี 5 

และกลับมามีค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 8  

 ประโยคที่ 3 นั้น ใส่ค าร้องในห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 8 สังเกตได้

ว่าในประโยคที่ 3 การบรรจุใส่ค าร้องของประโยคนี้มีต าแหน่งการบรรจุค าเหมือนกันกับประโยคที่ 2 

ทั้งประโยค    

  2. ค าร้องที่เป็นร้อยกรองประเภทกลอนแปดทั่วไป 

      ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 จากนั้นเว้นการใส่ค าร้องไป 2 ห้อง

เพลง และเริ่มใส่ค าร้องต่อในห้องท่ี 7 และห้องที่ 8  
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      ประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องที่ 6 และในห้องที่ 

8  

               ประโยคที่ 3 นั้น มีการซ้ าค าร้องและจังหวะในห้องเพลงเหมือนกันกับประโยคท่ี 2 ทุก

ประการ  
จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องของเพลงล าชาตรี พบว่า การบรรจุค าร้องของเพลงนี้ใน

ทุกเที่ยวเพลงมีการบรรจุค าร้องที่เหมือนกันทั้งหมด มีเพียงเฉพาะเที่ยวที่ 1 ในประโยคที่ 1 เท่านั้นที่
ขึ้นต้นค าร้องในห้องที่ 3 ซึ่งข้ึนต้นวรรคเพลงด้วยค าว่า เมื่อนั้น ส่วนในบรรทัดเพลงอ่ืน ๆ เป็นลักษณะ
กลอนแปดแบบปกติ และในประโยคที่ 2 ของเที่ยวที่ 1 เว้นจังหวะในห้องที่ 3 นอกนั้นในส่วนอ่ืน ๆ 
ของเที่ยวที่ 1 มีต าแหน่งการบรรจุค าร้องเหมือนกับกับเที่ยวที่ 2 - 4 

 

 การเคลื่อนที่ของท านองร้อง 

               ท านองร้อง เริ่มท านองที่เสียง มี เคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ซอล ด าเนินต่อเนื่องที่
เสียง ซอล และเคลื่อนที่ต่อเนื่องสูงขึ้นทีละ 1 ขั้นเสียง สิ้นสุดท านอง ที่เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่ต่ าลง
อีก 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ลา และด าเนินท านองที่เสียง ลา จนกระท่ังจบท านองและค าร้อง 

 

 กลวิธีในการขับร้อง 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซ ม ซ - - - - - ซ - - ล ท - ร - ลซ - - - ทล 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - เอ่อ - - - เอย - ฮือ - เมื่อ - - - นั้น 

 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า – สรด - - - - - ส – ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร – มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า - สรด - - - - - ส – ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 
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 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
         การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เอย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)  
 

- - - - - - - - - - - ซ ม ซ - - - - - ซ - - ล ท - ร - ลซ - - - ทล 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - เอ่อ - - - เอย - ฮือ - เมื่อ - - - นั้น 

   
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 
(ใช้หาง-เสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า – สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 

(ใช้หาง-เสียงที่เสียง เร)  
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า – สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ซึ่งเป็นท านองของการ
เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค า
เอ้ือนที่ว่า “เอย” 
 

- - - - - - - - - - - ซ ม ซ - - - - - ซ - - ล ท - ร - ลซ - - - ทล 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - เอ่อ - - - เอย - ฮือ - เมื่อ - - - นั้น 

  
  ประโยคที่ 2 ห้องท่ี  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก

เสียง ลาไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า – สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 
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 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ออกเสียงในท านองเอื้อนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก
เสียง ลาไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 

 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า – สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 4 ค าว่า 
“เมื่อ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี)  
 

- - - - - - - - - - - ซ ม ซ - - - - - ซ - - ล ท - ร - ลซ - - - ทล 
- - - - - - - - - - - เมื่อ    - เอย - - - - - เอ่อ - - - เอย - ฮือ - เมื่อ - - - นั้น 

  
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “เมื่อ” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้

หางเสียงที่เสียง ซอล)  
 

- - - - - - - - - - - ซ ม ซ - - - - - ซ - - ล ท - ร - ลซ - - - ทล 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - เอ่อ - - - เอย - ฮือ - เมื่อ - - - นั้น 

  
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ค าว่า “นั้น” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง ลา (ใช้หาง

เสียงที่เสียง ลา) 
 

- - - - - - - - - - - ซ ม ซ - - - - - ซ - - ล ท - ร - ลซ - - - ทล 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - - - เอ่อ - - - เอย - ฮือ - เมื่อ - - - นั้น 

  
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 ค าว่า “สรด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้หาง

เสียงที่เสียง มี) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 
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 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6  ค าว่า “สลด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้
หางเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 
  ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “สรด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้หาง

เสียงที่เสียง มี) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ค าว่า “สลด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หาง

เสียงที่เสียง ซอล) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

    
 การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ

อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ค าว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหาง
เสียงที่เสียง ลา) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ  - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 
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  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผัน
หางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

  
 ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนค าว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่

เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - - ท - - ล ท - - รล - ซ - ซม - - - - - ร - มซ - - - ลทร - - - ทรล 
- - - รถ - - ถเสน - - ฮ้ืออือ - ก า - สรด - - - - - ส - ลด - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ศรฮีื้ออือ 

 
 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
         การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เอย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า 
“เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 3 ห้อง
ที่ 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร)      
  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ซึ่งเป็นท านองของการ
เอ้ือนโดยออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค า
เอ้ือนที่ว่า “เอย” 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลาไปเสียง 
ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่
สอง คือ จากเสียง ลาไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 4 ค าว่า 
“เมื่อ” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) ประโยคที่ 1 
ห้องที่ 7 ค าว่า “เมื่อ” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่เสียง ซอล) 
ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 ค าว่า “นั้น” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง ลา (ใช้หางเสียงที่เสียง ลา) 
ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “สรด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้หางเสียงที่เสียง 
มี) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6  ค าว่า “สลด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้หางเสียงที่
เสียง ซอล) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ค าว่า “สรด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้
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หางเสียงที่เสียง มี) ประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 ค าว่า “สลด” ด้วยเป็นปั้นเสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล 
(ใช้หางเสียงที่เสียง ซอล) 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 8 ค าว่า 
“ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 
เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) ในประโยคที่ 3 
ห้องที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนค าว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง 
ลา) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงล าชาตรีในเที่ยวที่ 1 พบการใช้หางเสียง จ านวน 3 
ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 3 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 7 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 4 
ครั้ง 
 
เที่ยวที่ 2 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ทร - ลซ - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ด้วย - ไม - ตรี - - 

 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 
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 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
 
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 5 ค าว่า “ศรัย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ทีซอล ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ทร - ลซ - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ด้วย - ไม - ตรี - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ค าว่า “เอย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 
(ใช้หาง-เสียงที่เสียง เร) 
 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ทร - ลซ - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ด้วย - ไม - ตรี - - 

 
ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้

หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

  
ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้

หาง-เสียงที่เสียง เร) 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 
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  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอย” 
 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ทร - ลซ - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ด้วย - ไม - ตรี - - 

  
 ในประโยคที่ 2 ห้องที่  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก

เสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

  
 ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก

เสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

 
       การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ด้วย” ด้วยเป็นการใช้
เสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- - - ซ - - ทล - - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ทร - ลซ - ล  - ล - -  
- - - หัก - - พระทัย - - - ปรา - - - ศรัย - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ด้วย - ไม - ตรี - - 

 
 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าว่า “น้อง” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้

การปั้นเสียงที่เสียง ที) 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 
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ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 5 ค าว่า “คืน” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การ
ปั้นเสียงที่เสียง มี) 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

 

 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ค าว่า “น้อง” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที 

(ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ที) 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 5 ค าว่า “คืน” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้

การปั้นเสียงที่เสียง มี) 
 

- ลท - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ - ม - - - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- น้อง - เม  - - - ร ี - - - จง - - - คืน - อ่ือ - - - เข้า - เวยีง - - - เอ๋ย - - - ชัย 

 
 ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 5 ค าว่า “ศรัย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ค าว่า 
“เอย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้อง
ที่ 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ใน
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่
เสียง เร) 
  การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอย” ในประโยคที่ 2 
ห้องที่  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ 
จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
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  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “ด้วย” ด้วยเป็นการใช้
เสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ซอล) ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ค าว่า “น้อง” 
ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ที) ประโยคที่ 2 ห้องที่ 5 ค าว่า 
“คืน” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) ในประโยคที่ 3 ห้อง
ที่ 1 ค าว่า “น้อง” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ลา ขึ้นไปสู่เสียง ที (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ที) ประโยคที่ 
3 ห้องท่ี 5 ค าว่า “คืน” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงล าชาตรีในเที่ยวที่ 2 พบการใช้หางเสียง จ านวน 4 
ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 3 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 5 ครั้ง  
 
เที่ยวที่ 3 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 

 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 

 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซทล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ ฮื้ออือ 

  
 ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 

         การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 ค าว่า “เอย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 
 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 
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 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 
(ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 

  

      ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 

(ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 

 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซทล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ ฮื้ออือ 

 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอย” 
 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 

  
 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก

เสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 

 
 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ออกเสียงในท านองเอื้อนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก

เสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซทล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ ฮื้ออือ 
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       การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “พ่ี” ด้วยเป็นการใช้
เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) 
 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “ใคร่” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้

การปั้นเสียงที่เสียง มี) 
 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ค าว่า “ข้าม” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้

การปั้นเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 

 
 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 2 ค าว่า “กิจ ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง ลา 

(ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น – ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 

 
 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 5 ค าว่า “ดา” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี 

(ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 
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 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ข้อ” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล 
(ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 

 
 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ค าว่า “กิจ” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง ลา 

(ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซทล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ ฮื้ออือ 

  
 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 5 ค าว่า “ดา” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี 

(ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซทล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ ฮื้ออือ 

 
 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ข้อ” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล 

(ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ซอล) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซทล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ ฮื้ออือ 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 
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 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 8  เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผัน
หางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - - ซ - - - ซ ทล - ซม - - - ซม - - - ซ - - ล ทร - รซ - ล  - ท รล  
- - - ความ - - - จริง ฮ้ืออือ - พ่ี - - - ใคร ่ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - ข้าม - ไป - หา ฮ้ืออือ 

 
 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 เอ้ือนที่ว่า “อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ซอล ไปสู่เสียง ลา (ผัน

หางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 เอ้ือนที่ว่า “อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ซอล ไปสู่เสียง ลา (ผัน

หางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - ซซ - - - ซล - - - ล - - มซ - ม - -  - ร - มซ - - - ลทร - - - ซล 
- - แต่ห่วง - - - กิจ - - - พระ - - บิดา - อ่ือ - - - เป็น - ข้อ  - - - เอ๋ยฮื้อ - - - ใหญ่ อือ 

 
 ท านองเที่ยวที่ 3 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้ 
 

        การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 6 ค าว่า “เอย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า 
“เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 3 ห้อง
ที่ 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอย” ในประโยคที่ 2 
ห้องที่  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ 
จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
       การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “พ่ี” ด้วยเป็นการใช้
เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “ใคร่” ด้วย



 

 

314 

เป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า 
“ข้าม” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง เร ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ซอล) ในประโยคที่ 2 
ห้องที่ 2 ค าว่า “กิจ ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง ลา (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ลา) ใน
ประโยคที่ 2 ห้องที่ 5 ค าว่า “ดา” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่
เสียง มี) ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ค าว่า “ข้อ” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้การ
ปั้นเสียงที่เสียง ซอล) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 2 ค าว่า “กิจ” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง ซอล ขึ้นไปสู่
เสียง ลา (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ลา) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 5 ค าว่า “ดา” ด้วยเป็นการใช้เสียงที่เสียง 
ซอล ขึ้นไปสู่เสียง มี (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง มี) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 ค าว่า “ข้อ” ด้วยเป็นการใช้
เสียงที่เสียง มี ขึ้นไปสู่เสียง ซอล (ใช้การปั้นเสียงที่เสียง ซอล) 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 8  เอ้ือน
ที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง เร ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 
8 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ซอล ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) และใน
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ืออือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ซอล ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่
เสียง ลา) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงล าชาตรีในเที่ยวที่ 3 พบการใช้หางเสียง จ านวน 3 
ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 3 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 9 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 5 
ครั้ง 
 
เที่ยวที่ 4 

- - ทซ - - - ซล - - - ซม - - ซซ - - - ซ - - ล ทร - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - - ในวัน - ใด - - 

 

- - ลซ - - - ล - - - ล - - - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - รับ - - - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 

- - ลซ - - - ล - - ทล - ล - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - ฮ้ืออือ - รับ - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 
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       ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้   
 

      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6  ค าว่า “เอย” 
ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - ทซ - - - ซล - - - ซม - - ซซ - - - ซ - - ล ทร - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - - ในวัน - ใด - - 

 
 ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 

(ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - ลซ - - - ล - - - ล - - - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - รับ - - - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 
 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ค าว่า “เอย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร 

(ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - ลซ - - - ล - - ทล - ล - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - ฮ้ืออือ - รับ - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอย” 
 

- - ทซ - - - ซล - - - ซม - - ซซ - - - ซ - - ล ทร - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - - ในวัน - ใด - - 

 
  ในประโยคที่ 2 ห้องที่  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก

เสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- - ลซ - - - ล - - - ล - - - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - รับ - - - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 
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 ในประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ออกเสียงในท านองเอื้อนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก
เสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- - ลซ - - - ล - - ทล - ล - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - ฮ้ืออือ - รับ - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 5 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี   
 

- - ลซ - - - ล - - - ล - - - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - รับ - - - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 5 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี   
 

- - ลซ - - - ล - - ทล - ล - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - ฮ้ืออือ - รับ - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 

  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 2 ค าว่า “กิจ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา) 
 

- - ทซ - - - ซล - - - ซม - - ซซ - - - ซ - - ล ทร - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - - ในวัน - ใด - - 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ค าว่า “ราช” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง 

มี) 
 

- - ทซ - - - ซล - - - ซม - - ซซ - - - ซ - - ล ทร - - ลล - ล - - 
- - แม้เสร็จ - - - กิจ - - - ราช - - ชการ - - - เอ่อ - - - เอยฮือ - - ในวัน - ใด - - 
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      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 

- - ลซ - - - ล - - ทล - ล - ซ - ลซม - ร - ซ - - - ลทร - - - ล 
- - จะกลับ - - - ไป - - - ฮ้ืออือ - รับ - ขวัญ - ฮ้ืออืออ่ือ - กัล - ละ - - - เอ๋ย ฮื้อ - - - ญา 

 
   ท านองเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้   

  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 6  ค าว่า “เอย” ด้วย
เป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า 
“เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 3 ห้อง
ที่ 7 ค าว่า “เอย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอย” ในประโยคที่ 2 
ห้องที่  7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ 
จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 5 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจาก
เสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี  และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 5 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบ
ต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ลา 
ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี   
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ค าว่า “กิจ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “ราช” ออกเสียงจากเสียง 
ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี) 
     การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา (ผันหางเสียงที่เสียง ลา) 
 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงล าชาตรีในเที่ยวที่ 4 พบการใช้หางเสียง จ านวน 3 
ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 3 ครั้ง พบการหวนเสียง 3 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 2 ครั้ง และพบ
การผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
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เพลงที่ 9 ท านองร้องเพลงทยอยดง 

เที่ยวที่ 1 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 

- - - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - - - - -ทลรล - ทลซ - ลซม 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ - ฮื้อเออเอิง - เฮ้อเออเอ่ย 

 

- - - - - - - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม – ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย – สะ - เหน่ - หา 

 

- - - - - ดซ - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม – ซ - ม - ซ 
- - - - - ฮื้อเออ - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย – สะ - เหน่ - หา 

 
เที่ยวที่ 2 

ซ ท - ท -ลลล --ลลซ -ลท-รล --ลลซ -ลท-- ---- -ทร-ล 
ชาตินี้ -น้อง -พยายาม --ตามพ่ี -เอ๋ย-มา --ตามพ่ี -เอ๋ย-- ---- -ฮ้ือ-มา 

 

---- ---- -ทลรล ทลซซ ---- ---- -ทลรล -ทลซ-ลซม 
---- ---- -ฮื้อเอิงฮ้ือเออ เฮ้อเออเอิงเออ ---- ---- -ฮ้ือเอิงฮ้ือเออ -ฮ้ือเออเอิง-เฮ้อเออเอ่ย 

 

---- ---- -ทลซลซ --ลซลซ ---ล ---- ซม-ซ -ล-ซ 
---- ---- -ในชาติหน้า --พ่ีต้อง ---ฮ้ือ ---- เออเอ่ย-ตาม -น้อง-ไป 

 

---- ---- -ทลซลซ --ลซลซ ---ล ---- ซม-ซ -ล-ซ 
---- ---- -ในชาติหน้า --พ่ีต้อง ---ฮ้ือ ---- เออเอ่ย-ตาม -น้อง-ไป 
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  การใช้ระดับเสียง  
 บันไดเสียงที่พบในเพลงทยอยดง คือทางเสียงเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลทx
รมx 
 
 การบรรจุค าร้อง 

การบรรจุค าร้องของเพลงนี้ บทร้องเป็นบทประพันธ์ร้อยกรองประเภทกลอนแปด จาก
บทละครเรื่องรถเสน ดังนี้ 

เกิดชาติใดได้เป็นคู่กับภูมี  ร่วมฤดีสมสนิทเสน่หา 

ชาตินี้น้องพยายามตามพ่ีมา   ในชาติหน้าพี่ต้องตามน้องไป 

 การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
 

เที่ยวที่ 1 

ซ ล -  ล - ล ล ล - - ซ ล - - - ร - - ซ ล - - - - - - - - - - - ล 
เกิดชาติ-ใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - - - มี - - กับภ ู - - - - - - - - - - - มี 

 

- - - - - - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ล ท ท - ท ท ซ - - - - - - - - - - - ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - - - - - - - - - สะ - เหน่ - หา 

 

- - - - - - - - - ล ท ท - ท ท ซ - - - - - - - - - - - ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - - - - - - - - - สะ - เหน่ - หา 

 

 การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 1 นี้เริ่มใส่ค าร้องในประโยคที่ 1 โดยเรียงมาตั้งแต่ห้องที่ 1 
ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และห้องที่ 5 แล้วเว้นจังหวะ 2 ห้องเพลง จากนั้นกลับมาใส่ค าร้องอีกใน
ห้องที่ 8 ต่อมาในประโยคที่ 2 ไม่พบการบรรจุค าร้องในประโยคนี้ และในประโยคที่ 3 เริ่มบรรจุค า
ร้องในห้องที่ 3 ห้องที่ 4 เว้นจังหวะไว้ 2 ห้องเพลงและกลับมาบรรจุค าร้องในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
ในประโยคที่ 4 นั้นการบรรจุค าร้องเหมือนกันกับประโยคที่ 3 
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เที่ยวที่ 2 

ซ ท - ท -  ล ล ล - - ล ล - - - ล - - ล ล - - - - - - - - - - - ล 
ชาตินี้ -น้อง -พยายาม - - ตามพ่ี - - - มา - - ตามพ่ี - - - - - - - - - - - มา 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - - 

 

- - - - - - - - - ท ล ล - - ล ล - - - - - - - - - - - ซ - ล - ซ 
- - - - - - - - -ในชาติหน้า - - พ่ีต้อง - - - - - - - - - - - ตาม -น้อง-ไป 

 

- - - - - - - - - ท ล ล - - ล ล - - - - - - - - - - - ซ - ล - ซ 
- - - - - - - - -ในชาติหน้า - - พ่ีต้อง - - - - - - - - - - - ตาม - น้อง-ไป 

 

การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 2 จะเริ่มจากประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 
และห้องที่ 5 จากนั้นเว้นไว้ 2 ห้องเพลง และกลับมาใส่ค าร้องในห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 2 ไม่
ปรากฏการบรรจุค าร้องในประโยคนี้ และในประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้อง
ที่ 7 และห้องที่ 8 ส าหรับการบรรจุค าร้องของประโยคที่ 4 นั้นมีการบรรจุค าร้องเช่นเดียวกันกับ
ประโยคที่ 3  

จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องเพลงทยอยดง พบว่า การบรรจุค าร้องเพลงนี้ทั้งเที่ยวที่ 1 

และเท่ียวที่ 2 มีลักษณะการบรรจุค าร้องที่ตรงกับต าแหน่งห้องเพลงทั้ง 2 เที่ยว ซึ่งสามารถกล่าวได้ว่า
เพลงนี้ได้วางค าร้องไว้บนห้องเพลงได้อย่างเป็นระบบ ดังนี้ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 
ห้องที่ 4 และห้องที่ 5 จากนั้นเว้นไว้ 2 ห้องเพลง และกลับมาใส่ค าร้องในห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ไม่
ปรากฏการบรรจุค าร้องในประโยคนี้ ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 
และห้องที่ 8 ประโยคที่ 4 มีการบรรจุค าร้องเช่นเดียวกันกับประโยคท่ี 3 

 

 การเคลื่อนที่ของท านองร้อง 

               ท านองร้อง เริ่มต้นที่เสียง ซอล มีการเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นเสียงมาที่เสียง ลา และ
เคลื่อนที่ต่ าลง 1 ขั้นเสียง กลับไปจบท านอง ที่เสียง ซอล จากนั้นมีการเคลื่อนที่ที่เสียง ซอล ซึ่งเป็น
เสียงที่ต่อเนื่องจากท านองก่อนหน้านี้ จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้นของบันไดเสียง จบท านองที่เสียง 
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ลา จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นทีละ 1 ขั้นเสียง ที่เสียง ที (จากเสียงซอล  มาที่เสียงลา  และเสียงที) และ
เคลื่อนที่ไปที่เสียง ที เคลื่อนที่ต่ าลงมา 1 ขั้นเสียงจบท านองและค าร้องที่เสียง ลา 

 

 กลวิธีในการขับร้อง  
เที่ยวที่ 1 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 

- - - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - - - - -ทลรล - ทลซ - ลซม 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ - ฮื้อเออเอิง - เฮ้อเออเอ่ย 

 

- - - - - - - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม – ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย – สะ - เหน่ - หา 

 

- - - - - ดซ - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม – ซ - ม - ซ 
- - - - - ฮื้อเออ - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย – สะ - เหน่ - หา 

 
   ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้   
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ออกเสียงเอ้ือนค า
ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลทร - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 
  ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 8 ออกเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้น
ไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 
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 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “สม” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้
หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - - - - - - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม – ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย – สะ - เหน่ - หา 

  
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 4 ค าว่า “สม” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้

หางเสียงที่เสียง เร) 
 

- - - - - ดซ - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม – ซ - ม - ซ 
- - - - - ฮื้อเออ - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย – สะ - เหน่ - หา 

 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จาก

เสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง 
ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล 

 
- - - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - - - - -ทลรล - ทลซ - ลซม 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ - ฮื้อเออเอิง - เฮ้อเออเอ่ย 
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 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือน
ว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล และ เสียง ลา 
ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี 
 

- - - - - - - - - ทลรล ทลซซ - - - - - - - - -ทลรล - ทลซ - ลซม 
- - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ เฮ้อเออเอิงเออ - - - - - - - - - ฮื้อเอิงฮื้อเออ - ฮื้อเออเอิง - เฮ้อเออเอ่ย 

  
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 7 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของ

ค าเอ้ือนว่า “ฮ้ือเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี 

 
- - - - - - - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม - ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย - สะ - เหน่ - หา 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 7 เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือน

ว่า “ฮ้ือเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี 
  

- - - - - ดซ - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม - ซ - ม - ซ 
- - - - - ฮื้อเออ - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย - สะ - เหน่ - หา 

 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 1 ค าว่า “ชาติ” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) 
 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 
 

 ประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ค าว่า “ได้” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล) และค าว่า “คู”่ ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) 
 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 



 

 

324 

  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “ภู” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล) 

 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ค าว่า “มี” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) 

 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 
 ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 5 ค าว่า “ภู” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 

ซอล) 
 

- ซลซล - ลซลลซ - - ซลซ - ลท - รล - - ซลซ - ลท - - - - - - - ทร - ล 
- เกิดชาติใด - ได้เป็นคู่ - - กับภ ู - เอ๋ย - มี - - กับภ ู - เอ๋ย - - - - - - - ฮ้ือ - มี 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 3 ค าว่า “ร่วม” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง 

ลา) 

 
- - - - - - - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม - ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย - สะ - เหน่ - หา 

 
 ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 4 ค าว่า “สนิท” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่

เสียง ลา) 

 
- - - - - - - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม - ซ - ม - ซ 
- - - - - - - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย - สะ - เหน่ - หา 
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 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ค าว่า “ร่วม” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง 
ลา) 

 
- - - - - ดซ - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม - ซ - ม - ซ 
- - - - - ฮื้อเออ - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย - สะ - เหน่ - หา 

 
 ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 4 ค าว่า “สนิท” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่

เสียง ลา) 

 
- - - - - ดซ - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม - ซ - ม - ซ 
- - - - - ฮื้อเออ - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย - สะ - เหน่ - หา 

 
      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง โด ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 

 

- - - - - ดซ - - - ทลทท - ทรทซล - - - ล - - - - ซม - ซ - ม - ซ 
- - - - - ฮื้อเออ - - - ร่วมฤดี - สมสนิท - - - ฮ้ือ - - - - เออเอ่ย - สะ - เหน่ - หา 

 
   ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 5 รูปแบบ ดังนี้   
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 4 ออกเสียงเอ้ือนค า
ว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) ประโยคที่ 1 ห้อง
ที่ 8 ออกเสียงเอ้ือนค าว่า “เอ๋ย” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หางเสียงที่เสียง 
เร) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 4 ค าว่า “สม” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง เร (ใช้หาง
เสียงที่เสียง เร) ในประโยคที่ 4 ห้องที่ 4 ค าว่า “สม” ด้วยเป็นการใช้หางเสียงที่เสียง ที ขึ้นไปสู่เสียง 
เร (ใช้หางเสียงที่เสียง เร) 
      การช้อนเสียง ปรากฏการช้อนเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ออกเสียงในท านอง
เอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค าเอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” ประโยคที่ 1 
ห้องที่ 6 ออกเสียงในท านองเอ้ือนจากเสียงแรกไปสู่เสียงที่สอง คือ จากเสียง ลา ไปเสียง ที ในค า
เอ้ือนที่ว่า “เอ๋ย” 
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      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ออกเสียงเอ้ือนแบบ
รวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง 
ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง ซอล ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จาก
สูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “เฮ้อเออเอิง” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ที ไปสู่เสียง ลา และไปสู่เสียง 
ซอล และ เสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 7 ออกเสียงเอ้ือนแบบรวบ
ต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “ฮ้ือเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ลา 
ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่เสียง มี และในประโยคที่ 4 ห้องที่ 7 เอ้ือนแบบรวบต่อเนื่องเรียงกัน 3 เสียง 
จากสูงลงต่ า ของค าเอ้ือนว่า “ฮ้ือเออเอ่ย” โดยการไล่เรียงเสียงจากเสียง ลา ไปสู่เสียง ซอล และไปสู่
เสียง มี 
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าว่า “ชาติ” ออกเสียงจาก
เสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าท่ีเสียง ซอล) ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 2 ค าว่า “ได”้ ออกเสียงจากเสียง ลา 
มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) และค าว่า “คู่” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่
เสียง ซอล) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “ภู” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง 
ซอล) ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 ค าว่า “มี” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) 
ประโยคที่ 1 ห้องที่ 5 ค าว่า “ภู” ออกเสียงจากเสียง ลา มาสู่เสียง ซอล (ปั้นค าที่เสียง ซอล) ใน
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ค าว่า “ร่วม” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ประโยคที่ 
3 ห้องที่ 4 ค าว่า “สนิท” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ในประโยคที่ 4 
ห้องที่ 3 ค าว่า “ร่วม” ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) ประโยคที่ 4 ห้องที่ 4 
ค าว่า “สนิท” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง ลา) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 เอ้ือนที่ว่า “ฮ้ือ
อือ” ผันเสียงเอ้ือนจากเสียง โด ไปสู่เสียง ซอล (ผันหางเสียงที่เสียง ซอล) 
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงทยอยดงในเที่ยวที่ 1 พบการใช้หางเสียง จ านวน 
4 ครั้ง พบการช้อนเสียง จ านวน 2 ครั้ง พบการหวนเสียง 5 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 9 ครั้ง และ
พบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
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เพลงที่ 10 ท านองร้องเพลงโอ้บางช้าง 

เที่ยวที่ 1 

- - -ซ - - - ม ซ ซ - ม - ล - - ทลรซ -ลซท รทล  ม ซซ - - 

- - -พอ - - - สิ้น ปกา - สิท - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย อ ธิษฐาน - - 

 

- - - ท - - ททลซ - - - ล - - - ล - - รท - - ลทลซ - - - ซม - - ซลทลซ 

- - - นาง - - จึงกลั้น - - - ลม - - - ปราณ - - ฮ้ือเออ --เอิงเอ้อเออเอ่ย - -  สิ้น - - กษัยฮื้ออืออือ 

 

เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ซ - ซม- ม - ล - - ทลรซ - ลซท รทล ซ - ซ - ซ 

- - - ล้ม - - - ลง - แทบ - ฝั่ง - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย คง  - คา-ลัย 

 

- - - ท - - - ท - - รท - ซ - ซล - - รท - - ลทลซ - - - ล - - ซซ 
- - - ดวง - - - ใจ - - ฮ้ืออือ - แตก -ดับ - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ลับ - - ชีวา 

 

  การใช้ระดับเสียง  
 บันไดเสียงที่พบในเพลงทยอยดง เป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซลทxรมx 
   

 การบรรจุค าร้อง  

 การบรรจุค าร้องเพลงโอ้บางช้าง เป็นลักษณะค าประพันธ์ร้อยกรองประเภทกลอนแปด 
จากบทละครเรื่องรถเสน ดังนี้ 
   พอสิ้นปกาสิทอธิษฐาน   นางจึงกลั้นลมปราณสิ้นกษัย 

 ล้มลงแทบฝั่งคงคาลัย    ดวงใจแตกดับลับชีวา 

 

 การบรรจุค าร้องสามารถแบ่งได้ตามแผนผังดังต่อไปนี้ 
  



 

 

328 

เที่ยวที่ 1 

- - -ซ - - - ม ซ ซ - ม - - - - - - - - - - - - - - -  ม ซซ - - 

- - -พอ - - - สิ้น ปกา - สิท - - - - - - - - - - - - - - -  อ ธิษฐาน - - 

 

- - - ท - - ท ท - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ซ - - ซล 

- - - นาง - - จึงกลั้น - - - ลม - - - ปราณ - - - - - - - - - -  สิ้น - - กษัย 
 

 เริ่มบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 เว้นไว้ 3 ห้องเพลง จากนั้น
มาใส่ค าร้องอีกในห้องที่ 8 ในส่วนของประโยคที่ 2 นั้น ใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 
4 จากนั้นเว้นไว้ 2 ห้องเพลง และกลับมาใส่ค าร้องอีกในห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 

 

เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ซ - ซ - ม - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ 

- - - ล้ม - - - ลง - แทบ - ฝั่ง - - - - - - - - - - - - - - - คง  - คา-ลัย 

 

- - - ท - - - ท - - - - - ซ - ซ - - - - - - - - - - - ล - - ซซ 

- - - ดวง - - - ใจ - - - - - แตก - ดับ - - - - - - - - - - - ลับ - - ชีวา 
 

 ส าหรับในเที่ยวที่ 2 นี้เริ่มการบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 และห้องที่ 3 
จากนั้นได้มีการเว้นจังหวะไว้ 3 ห้องเพลงไม่พบการใส่ค าร้อง และได้มีการกลับมาใส่ค าร้องอีกในห้อง
ที่ 7 และห้องที่ 8 ในส่วนของการบรรจุค าร้องในประโยคที่ 2 นั้น ปรากฏการใส่ค าร้องในห้องที่ 1 
ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 เว้นมา 2 ห้องเพลง และจากนั้นก็พบค าร้องอีกในห้องที่ 7 และห้องที่ 8  

 จากการวิเคราะห์การบรรจุค าร้องของเพลงโอ้บางช้างสามารถสรุปได้ว่า การบรรจุค าร้อง
ในเที่ยวที่ 1 และในเที่ยวที่ 2 มีต าแหน่งห้องเพลงในการบรรจุค าร้องที่คล้ายกัน มีแค่เพียงต าแหน่ง
เดียวเท่านั้นคือในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ที่มีการเว้นค าร้องไว้ 1 จังหวะห้องเพลง นอกจากนั้นทั้งใน
ประโยคที่ 1 และในประโยคที่ 2 มีการวางงต าแหน่งค าร้องที่เหมือนกันทั้ง 2 เที่ยว ปรากฏดังนี้ 
ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 และห้องที่ 3 จากนั้นได้มีการเว้นจังหวะไว้ 3 ห้องเพลงไม่พบการใส่ค า
ร้อง และได้มีการกลับมาใส่ค าร้องอีกในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 นั้น ปรากฏการใส่ค าร้อง
ในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 เว้นมา 2 ห้องเพลง และจากนั้นก็พบค าร้องอีกในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
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 การเคลื่อนที่ของท านองร้อง 

              ท านองร้อง เริ่มที่เสียง ซอล เคลื่อนที่ต่ าลง 1 ขั้นเสียง ที่เสียง มี เคลื่อนที่ต่ าลงมา 1 ขั้น
เสียง ที่เสียง มี จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้น โดยข้าม 1 ขั้นเสียง  ที่เสียง ลา จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้น 1 ขั้น
เสียง มาที่เสียง ที จากนั้นเคลื่อนที่ต่ าลงโดยข้าม 1 ขั้นเสียง มาท่ีเสียง ซอล และเคลื่อนที่สูงขึ้นทีละ 1 
ขั้นเสียง จากเสียงซอล  มาที่เสียงลา และเสียง ที แล้วเคลื่อนที่ต่ าลงแบบข้ามเสียง 1 ขั้นเสียง มาที่
เสียง ซอล และยืนเสียงที่เสียง ซอล จนจบค าร้องและท านองเพลง 

 

  กลวิธีในการขับร้อง  
เที่ยวที่ 1 

- - -ซ - - - ซม ซ ซ - ม - ล - - ทลรซ -ลซท รทล  ม ซซร - - 
- - -พอ - - - สิ้น ปกา - สิท - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย อ ธิษฐาน - - 

 

- - - ท - - ททลซ - - - ล - - - ล - - รท - - ลทลซ - - - ซม - - ซลทลซ 
- - - นาง - - จึงกลั้น - - - ลม - - - ปราณ - - ฮ้ือเออ --เอิงเอ้อเออเอ่ย - -  สิ้น - - กษัยฮื้ออืออือ 

     

 ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้      
  การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่  8 ค าว่า “ฐาน” 
ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 
 

- - -ซ - - - ซม ซ ซ - ม - ล - - ทลรซ -ลซท รทล  ม ซซร - - 

- - -พอ - - - สิ้น ปกา - สิท - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย อ ธิษฐาน - - 

 

 การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2  ออกเสียงจากเสียง ที 
มาสู่เสียง ลา และเสียง ซอล 
 

- - - ท - - ททลซ - - - ล - - - ล - - รท - - ลทลซ - - - ซม - - ซลทลซ 

- - - นาง - - จึงกลั้น - - - ลม - - - ปราณ - - ฮ้ือเออ --เอิงเอ้อเออเอ่ย - -  สิ้น - - กษัยฮื้ออืออือ 

   
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6  ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา และเสียง ซอล 

 

- - - ท - - ททลซ - - - ล - - - ล - - รท - - ลทลซ - - - ซม - - ซลทลซ 

- - - นาง - - จึงกลั้น - - - ลม - - - ปราณ - - ฮ้ือเออ --เอิงเอ้อเออเอ่ย - -  สิ้น - - กษัยฮื้ออืออือ 
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 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา และเสียง ซอล 
 

- - - ท - - ททลซ - - - ล - - - ล - - รท - - ลทลซ - - - ซม - - ซลทลซ 
- - - นาง - - จึงกลั้น - - - ลม - - - ปราณ - - ฮ้ือเออ --เอิงเอ้อเออเอ่ย - -  สิ้น - - กษัยฮื้ออืออือ 

    
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่  2  ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี) 
 

- - -ซ - - - ซม ซ ซ - ม - ล - - ทลรซ -ลซท รทล  ม ซซร - - 

- - -พอ - - - สิ้น ปกา - สิท - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย อ ธิษฐาน - - 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง 

มี) 
 

- - - ท - - ททลซ - - - ล - - - ล - - รท - - ลทลซ - - - ซม - - ซลทลซ 

- - - นาง - - จึงกลั้น - - - ลม - - - ปราณ - - ฮ้ือเออ --เอิงเอ้อเออเอ่ย - -  สิ้น - - กษัยฮื้ออืออือ 

         
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ออกเสียงเอ้ือนค า
ว่า “ฮื้อเออ” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที  
 

- - -ซ - - - ซม ซ ซ - ม - ล - - ทลรซ -ลซท รทล  ม ซซร - - 

- - -พอ - - - สิ้น ปกา - สิท - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย อ ธิษฐาน - - 

 

   ท านองเที่ยวที่ 1 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 4 รูปแบบ ดังนี้      
      การใช้หางเสียง  ปรากฏการใช้หางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องที่  8 ค าว่า “ฐาน” 
ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง เร (ปั้นค าที่เสียง เร) 
  การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2  ออกเสียงจากเสียง ที 
มาสู่เสียง ลา และเสียง ซอล ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6  ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา และเสียง 
ซอล และประโยคที่ 2 ห้องท่ี 8 ออกเสียงจากเสียง ที มาสู่เสียง ลา และเสียง ซอล  
  การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่  2  ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) และในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ค าว่า “สิ้น” ออกเสียงจากเสียง 
ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี) 
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      การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ออกเสียงเอ้ือนค า
ว่า “ฮ้ือเออ” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที  
  สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงโอ้บางช้างในเที่ยวที่ 1 พบการใช้หางเสียง จ านวน 
1 ครั้ง พบการหวนเสียง 3 ครั้ง พบการปั้นค า จ านวน 3 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 1 ครั้ง 
 
เที่ยวที่ 2 

- - - ล - - - ซ - ซม- ม - ล - - ทลรซ - ลซท รทล ซ - ซ - ซ 
- - - ล้ม - - - ลง - แทบ - ฝั่ง - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย คง  - คา-ลัย 

 

- - - ท - - - ท - - รท - ซ - ซล - - รท - - ลทลซ - - - ล - - ซซ 

- - - ดวง - - - ใจ - - ฮ้ือือ - แตก -ดับ - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ลับ - - ชีวา 
 

   ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้   
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ออกเสียงจากเสียง ที 
มาสู่เสียง ลา และเสียง ซอล 
 

- - - ท - - - ท - - รท - ซ - ซล - - รท - - ลทลซ - - - ล - - ซซ 
- - - ดวง - - - ใจ - - ฮ้ือือ - แตก -ดับ - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ลับ - - ชีวา 

 

      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “แทบ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าท่ีเสียง มี) 
 

- - - ล - - - ซ - ซม- ม - ล - - ทลรซ - ลซท รทล ซ - ซ - ซ 

- - - ล้ม - - - ลง - แทบ - ฝั่ง - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย คง  - คา-ลัย 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “ดับ” ออกเสียงจากเสียง ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าที่เสียง 

ลา) 
 

- - - ท - - - ท - - รท - ซ - ซล - - รท - - ลทลซ - - - ล - - ซซ 
- - - ดวง - - - ใจ - - ฮ้ือือ - แตก -ดับ - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ลับ - - ชีวา 
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     การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 7 ออกเสียงเอ้ือนค า
ว่า “ฮ้ือเออ” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที  
 

- - - ล - - - ซ - ซม- ม - ล - - ทลรซ - ลซท รทล ซ - ซ - ซ 

- - - ล้ม - - - ลง - แทบ - ฝั่ง - เอย - - ฮื้อเออฮื้อเอ่อ -เฮ่อเอ่อเอ้อ ฮื้อเออเอย คง  - คา-ลัย 

 
 ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ออกเสียงเอ้ือนค าว่า “ฮื้อเออ” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที  

 

- - - ท - - - ท - - รท - ซ - ซล - - รท - - ลทลซ - - - ล - - ซซ 
- - - ดวง - - - ใจ - - ฮ้ือเออ - แตก -ดับ - - ฮ้ือเออ - -เอิงเอ้อเออเอ่ย - - - ลับ - - ชีวา 

 

   ท านองเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีพิเศษส าหรับการขับร้องละครชาตรี จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้   
      การหวนเสียง ปรากฏการหวนเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ออกเสียงจากเสียง ที 
มาสู่เสียง ลา และเสียง ซอล 
      การปั้นค า ปรากฏการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “แทบ” ออกเสียงจาก
เสียง ซอล มาสู่เสียง มี (ปั้นค าที่เสียง มี) ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 ค าว่า “ดับ” ออกเสียงจากเสียง 
ซอล มาสู่เสียง ลา (ปั้นค าท่ีเสียง ลา) 
  การผันหางเสียง ปรากฏการผันหางเสียงในประโยคท่ี 1 ห้องท่ี 7 ออกเสียงเอ้ือนค า
ว่า “ฮ้ือเออ” ออกเสียงจากเสียง เร มาสู่เสียง ที  
 สรุปได้ว่า กลวิธีพิเศษการขับร้องเพลงโอ้บางช้างในเที่ยวที่ 2 พบการหวนเสียง 1 ครั้ง 
พบการปั้นค า จ านวน 3 ครั้ง และพบการผันหางเสียง จ านวน 3 ครั้ง 
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สรุปผลการวิจัยท้ายบทที่ 4 

      
 จากการวิเคราะห์ทางร้องละครชาตรีทั้ง 10 เพลง ของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน พบ
ผลการวิจัยดังนี้ 
 

ประเด็นแรก การก าหนดเสียงในการขึ้นต้นการร้องละครชาตรีของครูมัณฑณา อยู่ย่ังยืน  
  ลักษณะการขึ้นต้นมีความหลากหลาย แตกต่างกันไปตามระดับเสียงที่เป็นทางหลัก

ของท านองเพลงแต่ละเพลงดังนี้ 
 

         รูปแบบแรก หากท านองเพลงอยู่ในระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
        เพลงลิงโลดชาตรี 2 เที่ยวกลับ   

     เที่ยวแรก ขึ้นต้นด้วยเสียงที  เท่ากับเสียงที่ 3 ของทางหลัก 
         เที่ยวที่สอง ขึ้นต้นด้วยเสียงลา เท่ากับเสียงที่ 2 ของทางหลัก 
        เพลงชาตรีตะลุง 
         ขึ้นต้นด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของทางหลัก 
        เพลงชาตรีกรับ 
         ขึ้นต้นด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของทางหลัก 
        เพลงชาตรีบางช้าง 
         ขึ้นต้นด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของทางหลัก 
        เพลงล าชาตรี 
         เที่ยวแรก ขึน้ต้นด้วยเสียงมี ซึ่งเป็นเสียงที่ 6 ของทางหลัก 
                    เที่ยวที่สอง ขึ้นต้นด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของทางหลัก 
        เพลงทยอยดง 
         ขึ้นต้นด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของทางหลัก 
        เพลงโอ้บางช้าง 
         เที่ยวแรก ขึ้นต้นด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของทางหลัก 
         เที่ยวที่สอง ขึ้นต้นด้วยเสียงลา ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 ของทางหลัก 
 
   รูปแบบท่ีสอง ท านองเพลงที่อยู่ในระดับเสียงทางกลาง 
        เพลงร่ายชาตรี 3 
          ขึ้นต้นด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 6 ของทางหลัก 
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   รูปแบบท่ีสาม ท านองเพลงที่อยู่ในระดับเสียงทางเพียงออบน 
        เพลงร่ายชาตรี 2  
            ขึ้นต้นด้วยเสียงลา ซึ่งเป็นเสียงที่ 6 ของทางหลัก 
        เพลงร่ายชาตรี 
            ขึ้นต้นด้วยเสียงเร ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 ของทางหลัก 
 
  จากการจ าแนกข้อมูล พบว่า ท านองที่อยู่ในทางเพียงออล่าง ครูมัณฑนา จะขึ้นต้น
เพลงด้วยเสียงที่ 1 เสียงที่ 2 เสียงที่ 3 และเสียงที่ 6 ของทางเพียงออล่าง โดยขึ้นต้นด้วยเสียงที่ 1 
มากที่สุด และจะไม่ข้ึนต้นท านองเพลงด้วยเสียงที่ 5  
  ส าหรับท านองเพลงที่ก ากับด้วยทางกลาง ครูมัณฑจะขึ้นต้นด้วยเสียงที่ 6 ของทาง
หลักและหากเป็นทางเพียงออบน ครูมัณฑนาจะขึ้นต้นเพลงด้วยเสียงที่ 2 และเสียงที่ 6 
 

ประเด็นที่ 2 การบรรจุค าร้อง 
  ลักษณะค าประพันธ์ของบทร้องเป็นประเภทกลอนแปด  การบรรจุค าร้องเป็นไปตาม
พยางค์ของค าในบทกลอน ซึ่งเป็นลักษณะการบรรจุค าร้องตามลักษณะเพลงไทยโดยทั่วไป กล่าวคือ
จะบรรจุค าร้องในห้องคู่ โดยส าหรับห้องเพลงที่ 1 - 4 จะเป็นลักษณะการบรรจุในส่วนต้น ได้แก่ห้อง
เพลงที่ 2 ห้องเพลงที่ 4 ส่วนครึ่งบรรทัดหลังจะเป็นการบรรจุค าร้องในห้องที่ 8 เป็นส่วนใหญ่  ดังจะ
น าเสนอรายละเอียดของการบรรจุค าร้องบทเพลงทั้ง 10 เพลงนี้ 
   เพลงลิงโลดชาตรี การบรรจุค าร้องเพลงลิงโลดชาตรีเป็นไปตามระบบการ
บรรจุค าร้องของท านองเพลงไทยโดยทั่วไป สังเกตจาก ในทุกเที่ยวของเพลงมีการบรรจุค าร้องที่
เหมือนกันทุกเที่ยว ด้วยเพลงลิงโลดชาตรีแม้จะใช้หน้าทับพิเศษแต่ท านองมีลักษณะคล้ายและ
สอดคล้องกับท านองการขับร้องเพลงที่ควบคุมด้วยจังหวะหน้าทับปรบไก่ 
   เพลงชาตรีตะลุง การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 1 ทั้งเท่ียวที่ 1 และเท่ียวที่ 2 มี
การบรรจุค าร้องที่แตกต่างกันบางต าแหน่งห้องเพลง เนื่องจากค าที่ใช้ขึ้นต้นของประโยคเพลงมี
จ านวนของค าที่แตกต่างกัน ในระหว่างการด าเนินของค าในห้องเพลงจึงมีความแตกต่างกันไปบ้าง แต่
มาสิ้นสุดค ากลอนของวรรคสดับในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 เหมือนกันทั้ง 2 เที่ยว ดังนั้นการวางค าร้อง
ในห้องเพลงจึงมีความแตกต่างกันไปตามความเหมาะสมของค าร้อง ซึ่งในท่อนที่ 2 ทั้ง 2 เที่ยวนี้ มี
ความแตกต่างกันเพียงห้องที่ 7 เท่านั้น ส่วนประโยคอ่ืน ๆ มีการบรรจุค าร้องที่คล้ายกันทั้งเพลง ทั้งนี้
การบรรจุค าร้องของเพลงนี้เป็นไปตามจ านวนของพยางค์ในการขับร้อง  
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   เพลงชาตรีกรับ การบรรจุค าร้องมีการวางต าแหน่งค าร้องเหมือนกันในทุก
เที่ยว ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้มีการแบ่งบทประพันธ์ไว้ในประโยคเพลงได้อย่างเป็นระบบ คือในค า
ประพันธ์ แต่ละวรรค ได้วางลงบนประโยคเพลงเท่ากับ 1 ประโยค นอกจากนี้ในทุกเที่ยวเพลง จะมี
การเว้นการบรรจุค าร้อง 1 จังหวะที่เหมือนกันในทุกประโยค คือห้องท่ี 5 ของทุกประโยค 
เพลงร่ายชาตรี 3 บรรจุค าร้องที่เป็นค าประพันธ์ประเภทกลอนแปด ท้ายเพลงจะมีท านองสร้อยลง
ท้าย ขับร้องด้วยค าว่า นะเจ้าเอย ทั้ง 2 ท่อน การบรรจุค าร้องในท่อนที่ 1 พบการบรรจุค าร้อง ใน
ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 
7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 ทั้งประโยคคือส่วนของท านองสร้อยที่ลงท้ายด้วยค าว่า นะเจ้าเอย ใน
ท่อนที่ 2 พบการบรรจุค าร้อง คือ ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 และห้อง
ที่ 8 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และห้องที่ 6 ประโยคที่ 3 พบการบรรจุค าร้อง
ในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ส่วนในห้องที่ 4 ต่อเนื่องไปจนถึงประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 นั้น คือส่วนของ
ท านองสร้อยที่ลงท้ายด้วยค าว่า นะเจ้าเอย 
   เพลงร่ายชาตรี 2 การบรรจุค าร้อง สามารถจ าแนกออกเป็น 2 ประการคือ 
ประการแรก ค าประพันธ์ที่ข้ึนต้นด้วย 2 พยางค์ เช่นค าว่า เมื่อนั้น จะบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้อง
ที่ 2 ห้องที่ 5 ห้องที่ 7 และในห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 3 ห้อง
ที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 
ประการที ่2 ค าประพันธ์ที่ข้ึนต้นด้วยกลอนสุภาพ ในประโยคที่ 1 จะบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 
ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 และได้ท าการเว้นไว้ 1 จังหวะห้องเพลง จากนั้นมีการใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 6 ห้องท่ี 
7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และ
ห้องที่ 4 จากนั้นเว้นไว้ 2 จังหวะ และกลับมาใส่ค าร้องต่อในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 นั้น 
ท าการใส่ค าร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และในห้องท่ี 4 
   เพลงร่ายชาตรี การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 1 มีความแตกต่างจากทุกเที่ยว
ในประโยคที่ 1 นอกจากนั้นตั้งแต่ประโยคที่ 2 เป็นต้นไป การบรรจุค าร้องก็มีความเหมือนกันกับทุก
เที่ยว และในประโยคที่ 3 และประโยคที่ 4 ค าร้องที่บรรจุนั้นเป็นการซ้ าค าประพันธ์ของวรรคใน
ประโยคที่ 2 ของประโยคเพลง เนื่องจากการขึ้นต้นเพลงร่ายชาตรีในเที่ยวแรก เป็นการขึ้นต้นของค า
จ านวน 2 พยางค์ ในเที่ยวอ่ืน ๆ ขึ้นต้นประโยคด้วยลักษณะกลอนแปดโดยทั่วไป 
   เพลงชาตรีบางช้างมีการบรรจุค าร้องที่มีลักษณะเหมือนกันหมดทุกเท่ียว ค า
ร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 - 3 จะมีการทวนซ้ าค าในห้องที่ 5 - 6 ของทุกเที่ยวเพลง มีเพียงบางห้อง
เพลงในประโยคที่ 2 เท่านั้นที่เปลี่ยนไปตามจ านวนพยางค์ของค าร้องในวรรคแรก เป็นเพลงที่เป็นไป
ตามระบบการบรรจุค าร้องของท านองเพลงไทยโดยทั่วไป 
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   เพลงล าชาตรี การบรรจุค าร้องของเพลงนี้ในทุกเที่ยวเพลงมีการบรรจุค า
ร้องที่เหมือนกันทั้งหมด มีเพียงเฉพาะเที่ยวที่ 1 ในประโยคที่ 1 เท่านั้นที่ขึ้นต้นค าร้องในห้องที่ 3 ซึ่ง
ขึ้นต้นวรรคเพลงด้วยค าว่า เมื่อนั้น ส่วนในบรรทัดเพลงอ่ืน ๆ เป็นลักษณะกลอนแปดแบบปกติ และ
ในประโยคที่ 2 ของเที่ยวที่ 1 เว้นจังหวะในห้องที่ 3 นอกนั้นในส่วนอ่ืน ๆ ของเที่ยวที่ 1 มีต าแหน่ง
การบรรจุค าร้องเหมือนกับกับเที่ยวที่ 2 - 4 
   เพลงทยอยดง การบรรจุค าร้องเพลงนี้ทั้งเที่ยวที่ 1 และเท่ียวที่ 2 มีลักษณะ
การบรรจุค าร้องที่ตรงกับต าแหน่งห้องเพลงทั้ง 2 เที่ยว ซึ่งสามารถกล่าวได้ว่าเพลงนี้ได้วางค าร้องไว้
บนห้องเพลงได้อย่างเป็นระบบ 
   เพลงโอ้บางช้าง การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 1 และในเที่ยวที่ 2 มีต าแหน่ง
ห้องเพลงในการบรรจุค าร้องที่คล้ายกัน มีแค่เพียงต าแหน่งเดียวเท่านั้นคือในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ที่มี
การเว้นค าร้องไว้ 1 จังหวะห้องเพลง นอกจากนั้นทั้งในประโยคที่ 1 และในประโยคที่ 2 มีการวาง
ต าแหน่งค าร้องที่เหมือนกันทั้ง 2 เที่ยว 
 

ประเด็นที่ 3 กลวิธีการขับร้อง 
  จากการวิเคราะห์พบว่า ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ใช้กลวิธีการขับร้อง “การปั้นค า” มาก
ที่สุด โดยจะได้ท าการจ าแนกรายละเอียดจากท านองเพลงทั้ง 10 เพลงดังนี้ 
 
เพลงที่ 1 เพลงลิงโลดชาตรี  ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 22 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 11 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงลิงโลดชาตรี   

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 
ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 

เที่ยวที่ 1 ห้อง 7, 8 ห้อง 2, 8 ห้อง 7, 8 ห้อง 2, 4, 8 
เที่ยวที่ 2 1 7 - 1, 3, 7 

เที่ยวที่ 3 - 7 7, 8 3, 4, 8 

เที่ยวที่ 4 7, 8 7, 8 - 1, 2 
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เพลงที่ 2 เพลงชาตรีตะลุง ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 13 ต าแหน่ง 

 

ตารางที่ 12 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงชาตรีตะลุง 
เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 

ท่อน 1 เที่ยวที่ 1 ห้อง 3, 8 ห้อง 3, 4 ห้อง 4 - 

ท่อน 2 เที่ยวที่ 1 - 3 4 - 
ท่อน 1 เที่ยวที่ 2 8 4 - - 

ท่อน 2 เที่ยวที่ 2 - 3 3, 4, 7 - 

เพลงที่ 3 เพลงชาตรีกรับ ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 23 ต าแหน่ง 

 
ตารางที่ 13 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงชาตรีกรับ 

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 

เที่ยวที่ 1 - ห้อง 2 ห้อง  2, 4, 6, 7 

เที่ยวที่ 2 4, 7 1, 2, 4 1, 2 , 4 , 6, 7 
เที่ยวที่ 3 - 4, 6 4, 6 

เที่ยวที่ 4 8 4, 6, 7 - 
 

 
เพลงที่ 4 เพลงร่ายชาตรี 3 ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 9 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 14 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงร่ายชาตรี 

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 

ท่อนที่ 1 ห้อง  8 ห้อง 2, 8 ห้อง 7 ห้อง 2 
ท่อนที่ 2 2 6 1 2 
 

 
 
 



 

 

338 

เพลงที่ 5 เพลงร่ายชาตรี 2  ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 20 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 15 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงร่ายชาตรี 2 

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 

เที่ยวที่ 1 ห้อง 5 ห้อง 2, 7 ห้อง 2 
เที่ยวที่ 2 4, 7 2, 3 2, 3 

เที่ยวที่ 3 4, 8 3, 4 3, 4 
เที่ยวที่ 4 4, 7 3 3 
 

 
เพลงที่ 6 เพลงร่ายชาตรี  ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 14 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 16 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงร่ายชาตรี 

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 

เที่ยวที่ 1 ห้อง - ห้อง 6, 7 ห้อง 4 ห้อง - 

เที่ยวที่ 2 7 - - - 
เที่ยวที่ 3 1, 4, 8 3, 6 - - 

เที่ยวที่ 4 2, 3, 7 1 1 - 

 
เพลงที่ 7 เพลงชาตรีบางช้าง  ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 11 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 17 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าชาตรีบางช้าง 

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 
ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 

เที่ยวที่ 1 ห้อง 6 ห้อง 8 ห้อง - 
เที่ยวที่ 2 3, 6, 7 4 - 

เที่ยวที่ 3 8 2, 3 - 

เที่ยวที่ 4 7 4 - 
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เพลงที่ 8 เพลงล าชาตรี ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 24 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 18 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงล าชาตรี 

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 
ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 

เที่ยวที่ 1 ห้อง 3, 4, 7, 8 ห้อง 4, 6 ห้อง 4, 6 
เที่ยวที่ 2 7 1, 5 1, 5 

เที่ยวที่ 3 3, 4, 7 2, 5, 6 2, 5, 6 
เที่ยวที่ 4 2, 3 - - 
 

เพลงที่ 9 เพลงทยอยดง ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 16 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 19 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงทยอยดง 

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 
ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 

ท่อนที่ 1 ห้อง  1, 2, 3, 4, 5 ห้อง - ห้อง 3, 4 ห้อง 3, 4  
ท่อนที่ 2 3, 4, 5 - 3, 4 3, 4 

 
เพลงที่ 10 เพลงโอ้บางช้าง  ปรากฏการใช้จ านวนทั้งสิ้น 4 ต าแหน่ง 
 
ตารางที่ 20 สรุปการวิเคราะห์ต าแหน่งการปั้นค าเพลงโอ้บางช้าง   

เที่ยว ต าแหน่งการปั้นค า 

ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 

เที่ยวที่ 1 ห้อง  2 ห้อง 7 

เที่ยวที่ 2 3 4 
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 จากตารางทั้ง 10 เพลง จะเห็นได้ว่าการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน เน้น
การปั้นค า เพราะจากการท าแนวตารางทั้ง 10 ตาราง พบว่า ทุกเพลงปรากฏกลวิธีการปั้นค า 
เทียบเท่าหรือมากกว่า 10 ต าแหน่ง ดังนี้ 
  เพลงที่ 1 เพลงลิงโลดชาตรี ใช้การปั้นค าทั้งหมด 26 ต าแหน่ง  
    เพลงที่ 2 เพลงชาตรีตะลุง ใช้การปั้นค าท้ังหมด 13  ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 3 เพลงชาตรีกรับ ใช้การปั้นค าทั้งหมด 23 ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 4 เพลงร่ายชาตรี 3 ใช้การปั้นค าทั้งหมด 9 ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 5 เพลงร่ายชาตรี 2 ใช้การปั้นค าทั้งหมด 20 ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 6 เพลงร่ายชาตรี ใช้การปั้นค าทั้งหมด  14 ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 7 เพลงชาตรีบางช้าง ใช้การปั้นค าทั้งหมด  11 ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 8 เพลงล าชาตรี ใช้การปั้นค าทั้งหมด 24 ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 9 เพลงทยอยดง ใช้การปั้นค าทั้งหมด 16 ต าแหน่ง 
   เพลงที่ 10 เพลงโอ้บางช้าง ใช้การปั้นค าท้ังหมด 4 ต าแหน่ง 
 จะเห็นว่าจากการจ าแนกจ านวนการใช้กลวิธีการปั้นค าของแต่ละเพลงนั้น พบว่า เพลงที่
ใช้กลวิธีปั้นค ามากที่สุด คือ เพลงลิงโลดชาตรี และเพลงที่ใช้กลวิธีปั้นค าน้อยที่สุด คือ เพลงโอ้บางช้าง 
และเพลงร่ายชาตรี 3 เนื่องจากจ านวนบทขับร้องเพลงโอ้บางช้าง และเพลงร่ายชาตรี 3 มีบทขับร้อง
เพียง 1 บท (2 บรรทัด) จึงท าให้กลวิธีปั้นค าในเพลงนี้มีจ านวนน้อยกว่าเพลงอ่ืน ๆ  
 
 ประเด็นสุดท้าย กลวิธีการขับร้องชนิดอื่น ๆ  
  นอกจากกลวิธีการขับร้องประเภท “การปั้นค า” แล้ว ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ยังมี
กลวิธีการขับร้องชนิดอื่น ๆ อีก 5 ชนิดได้แก ่
   ชนิดที่ 1  การใช้หางเสียง   เป็นกลวิธีที่ใช้เฉพาะบางเพลง ได้แก่ เพลงล า
ชาตรี (ใช้มากที่สุด)  เพลงชาตรีบางช้าง  เพลงทยอยดง  เพลงลิงโลดชาตรี เพลงชาตรีตะลุง  เพลง
ชาตรีกรับ เพลงร่ายชาตรี 3 และเพลงร่ายชาตรี 2  
   ชนิดที่ 2  การช้อนเสียง  เป็นกลวิธีการขับร้องที่ ใช้เฉพาะบางเพลง
เช่นเดียวกัน ได้แก่ เพลงล าชาตรี  เพลงทยอยดง  เพลงร่ายชาตรี 3  เพลงร่ายชาตรี 2  และเพลง
ลิงโลดชาตรี  
   ชนิดที่ 3  การหวนเสียง  เป็นกลวิธีการขับร้องที่มีลักษณะการน ามาใช้
พิเศษ กล่าวคือ เป็นการใช้การร้องด้วยการเรียงเสียง 3 เสียงเรียงติดต่อกัน โดยเป็นการเรียงเสียงลง
มาทางเสียงต่ า  มีการใช้ในเพลงลิงโลดชาตรี  เพลงชาตรีตะลุง เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงร่ายชาตรี 2 
เพลงชาตรีบางช้างเพลงล าชาตรี และเพลงทยอยดง 
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   ชนิดที่ 4  การผันหางเสียง เป็นกลวิธีการขับร้องอีกรูปแบบหนึ่ง กล่าวคือ 
เป็นการใช้ค าเอ้ือน โดยมีลักษณะมีการใช้ลมหายใจเดียวกับค าร้อง โดยต าแหน่งที่ใช้คือ  ต าแหน่งหลัง
ของค าร้อง เช่น ค าว่า “อาวรณ์” จะต่อด้วยการผันหางเสียงที่ว่า “ฮ้ืออือ” เป็นต้น  เพลงที่ใช้การผัน
หางเสียงได้แก่ เพลงลิงโลดชาตรี เพลงร่ายชาตรี  เพลงชาตรีบางช้าง  เพลงล าชาตรี เพลงทยอยดง 
เพลงชาตรีกรับ เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงร่ายชาตรี 2  และเพลงชาตรีตะลุง 
   ชนิดที่ 5  การกดเสียงต่ า เป็นกลวิธีการขับร้องที่เป็นการกดค าเอ้ือนให้มี
เสียงต่ าลง โดยเสียงที่ต่ าลงจ าแนกได้ 2 รูปแบบคือการกดเสียงให้ต่ าลงครึ่งเสียง รูปแบบที่สอง เป็น
การกดเสียงให้ต่ าหนึ่งเสียง บทเพลงที่ใช้การกดเสียงต่ าปรากฏเพียง 1 เพลงเท่านั้นได้แก่ เพลงร่าย
ชาตรี  
 จากการศึกษาการขับร้องละครชาตรี ของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ถือเป็นการร้องที่มี
ลักษณะเฉพาะ โดยเฉพาะเรื่องของกลวิธีการขับร้อง ซึ่งปรากฏกลวิธีการขับร้องจ านวนทั้งสิ้น 6 ชนิด
ดังที่อภิปรายมาข้างต้น ส่วนการบรรจุค าร้อง จะเป็นไปตามลักษณะทั่วไปของเพลงไทย ส่วนการ
ก าหนดระดับเสียง จะเป็นไปตามเสียงของท านองหลักหรือท านองที่ถอดเป็นท านองสารัตถะนั่นเอง 



 

 

บทที ่5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

                 วิทยานิพนธ์เรื่อง กลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน วัตถุประสงค์ 
เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของการขับร้องละครชาตรี กรมศิลปากร เพ่ือศึกษาบทเพลงที่เป็น
ลักษณะเฉพาะของการขับร้องละครชาตรีกรมศิลปากร และเพ่ือศึกษากลวิธีการขับร้องประกอบการ
แสดงละครชาตรีของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน โดยใช้บทละครชาตรี เรื่องรถเสน จ านวน 10 เพลง 
ผลการวิจัยพบดังนี้ 
               ละครชาตรีกรมศิลปากร มีที่มาโดยนายธนิต อยู่โพธิ์ ในขณะที่ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรม
ศิลปากร ปี พ.ศ. 2498 มีความต้องการที่จะอนุรักษ์การแสดงละครชาตรี จึงได้เชิญนายพูน เรืองนนท์ 
หัวหน้าคณะละครชาตรีที่มีชื่อเสียง ให้เข้ามาถ่ายทอดความรู้ในด้านการแสดงละครชาตรี และดนตรี
ประกอบการแสดงชาตรี และมอบหมายให้ครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ควบคุม ต่อมานายพูน เรืองนนท์
ได้ให้นายทองใบ เรืองนนท์ บุตรชาย เป็นผู้ถ่ายทอดแทน โดยละครชาตรีกรมศิลปากรนั้นแสดงเพียง 
2 เรื่องคือ เรื่องพระสุธน มโนราห์ และเรื่องพระรถเสน 
               การแสดงละครชาตรีกรมศิลปากรนั้น มีความแตกต่างจากการแสดงละครชาตรีส านักอ่ืน
หลายประการ คือ วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกับการแสดง เดิมมีเพียงปี่ที่ใช้ในการด าเนินท านอง     
มีโทน กลองชาตรี ฆ้องคู่ กรับ เป็นเครื่องก ากับจังหวะ แต่ละครชาตรีกรมศิลปากร จะใช้วงดนตรีปี่
พาทย์ไม้นวมบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีคล้ายกับละครนอก บทเพลงมีการพัฒนาจากเพลง
เก่าน ามาปรับปรุง กับเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่โดยครูมนตรี ตราโมท ในด้านการขับร้องละครชาตรี แต่
เดิมนั้นผู้แสดงละครชาตรีจะเป็นผู้ขับร้องเอง โดยมีผู้บอกบทและลูกคู่ร้องรับ แต่การขับร้องละคร
ชาตรีกรมศิลปากร จะมีผู้ขับร้องและร้องลูกคู่ให้ ผู้แสดงจะมีหน้าที่แสดงเพียงอย่างเดียว ในส่วนของ
ท านองร้อง ครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นใหม่ท้ังหมด  
                บทเพลงที่มีความเป็นลักษณะเฉพาะส าหรับการแสดงละครชาตรีกรมศิลปากรนั้น ผู้วิจัย
ได้ท าการศึกษาจ านวนทั้งหมด 10 เพลง ได้แก่ เพลงลิงโลดชาตรี เพลงชาตรีตะลุง เพลงชาตรีกรับ 
เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงร่ายชาตรี 2 เพลงร่ายชาตรี เพลงล าชาตรี เพลงชาตรีบางช้าง เพลงทยอยดง 
และเพลงโอ้บางช้าง สรุปได้ว่า มี 2 เพลงที่ปรากฏท านองหลัก คือ เพลงชาตรีตะลุง และเพลงชาตรี
บางช้าง เพลงอ่ืน ๆ ไม่ปรากฏท านองหลัก มีเพียงท านองร้อง จากบทเพลงทั้ง 10 เพลงปรากฏมีการ
ใช้บันไดเสียงแตกต่างกันดังนี้ 
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                       บันไดเสียงทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซลท xรมx   ได้แก่ เพลงลิงโลด
ชาตรี เพลงชาตรีตะลุง เพลงชาตรีกรับ เพลงชาตรีบางช้าง เพลงล าชาตรี เพลงทยอยดง เพลงโอ้บาง
ช้าง บันไดเสียงทางเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล   ดรมxซลx  ได้แก่ เพลงร่ายชาตรี 2 เพลงร่าย
ชาตรี และบันไดเสียงทางกลาง กลุ่มเสียงปัญจมูล ทดรxฟซx  ได้แก่ เพลงร่ายชาตรี 3  
                การก าหนดเสียงลูกตกของท านองเพลงทั้ง 10 เพลงพบว่าซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของบันได
เสียงทางหลักที่ก ากับอยู่มากที่สุด  การก าหนดลูกตกเป็นเสียงที่ 2 ของระดับเสียงที่เป็นทางหลัก
ปรากฏเป็นล าดับรอง และมีเพียง 1 เพลงเท่านั้นที่จบที่เสียงที่ 3 ของทางหลักที่ก ากับอยู่ได้แก่เพลง
ร่ายชาตรี 3  
       การก าหนดแนววิถีเสียงส าหรับบทเพลงทั้ง 10 เพลงจ าแนกได้ 2 กลุ่ม กลุ่มแรกเป็น
กลุ่มที่มีการใช้แนวเสียงซ้ ากัน ปรากฏ 4 เพลงได้แก่เพลงลิงโลดชาตรี เพลงล าชาตรี เพลงทยอยดง
และเพลงโอ้บางช้าง  ส่วนกลุ่มที่สองเป็นกลุ่มที่มีการใช้แนวเสียงปรากฏไม่ซ้ ากันเลย ปรากฏทั้งสิ้น 6 
เพลง  
       กลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑณา อยู่ยั่งยืน  จากการศึกษาพบว่าการใช้เสียง
เป็นไปตามลักษณะการขับร้องตามท านองหลัก  การบรรจุค าร้อง ครูมัณฑนาจะบรรจุค าร้องตามบท
เพลงที่เป็นท านองในจังหวะหน้าทับปรบไก่อย่างปกติ  การใช้เสียงขึ้นต้น พบว่าท านองที่อยู่ในทาง
เพียงออล่าง ครูมัณฑนา จะขึ้นต้นเพลงด้วยเสียงที่ 1 เสียงที่ 2 เสียงที่ 3 และเสียงที่ 6 ของทาง
เพียงออล่าง  หากท านองเพลงที่ก ากับด้วยทางกลาง ครูมัณฑนาจะขึ้นต้นด้วยเสียงที่ 6 ของทางหลัก
และหากเป็นทางเพียงออบน ครูมัณฑนาจะขึ้นต้นเพลงด้วยเสียงที่ 2 และเสียงที่ 6 นอกจากนี้ครู
มัณฑนายังใช้กลวิธีการขับร้องจ านวนทั้งสิ้น 6 ชนิดคือ การปั้นค า การใช้หางเสียง การช้อนเสียง การ
หวนเสียง การกดเสียงต่ า การผันหางเสียง โดยกลวิธีทั้ง 6 ชนิดนี้ กลวิธีที่พบใช้มากท่ีสุดคือ การปั้นค า  
 ส าหรับการศึกษาค้นคว้าเรื่องกลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน เป็น
การขับร้องกับการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร ซึ่งกรมศิลปากรเองก็เว้นจากการจัดการแสดง 
ด้วยเหตุผลที่ว่า โรงละครแห่งชาติมักแสดงละครใน ละครนอก โขน เป็นต้น ท าให้ละครชาตรีไม่มีการ
จัดการแสดงประมาณ 2 ปี ในช่วงที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลภาคสนาม ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากขาดการสืบทอด
ทั้งเรื่องท านองเพลง ทางร้องและด้านการแสดงของฝ่ายนาฏศิลป์ โดยผู้ชมก็มีความนิยมชมชอบใน
การที่จะชมการแสดงละครชาตรี จึงเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งที่ควรท าการอนุรักษ์ มิเช่นนั้น การร้องเพลง
ส าหรับการแสดงละครชาตรี อาจสูญหายไป โดยเฉพาะเรื่องของส าเนียงการขับร้องที่มีลักษณะเฉพาะ
และโดดเด่นของกรมศิลปากรนั่นเอง 
               ละครชาตรีเรื่องรถเสนนั้นนับได้ว่าเป็นละครที่มีความงดงามทั้งในด้านการร่ายร า การ
แสดง และดนตรี ดังปรากฏในค าประพันธ์ของกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ที่กล่าวถึงละครชาตรีทั้งเรื่องการตี
โทนที่มีจังหวะรุกเร้า การร่ายร ามีการสะบัดจนตัวอ่อน การตีกรับของลูกคู่ที่สร้างความสนุกสนานและ
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เรื่องที่มีความเหมาะสมที่สุดในการที่จะน ามาเล่นละครชาตรีคือเรื่องรถเสน ซึ่งตรงกับกรมศิลปากรที่
น ามาสืบทอดและสอดคล้องกับที่ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยโดยเฉพาะการขับร้องละครชาตรีเรื่องรถเสนที่
กรมศิลปากรได้ท าการปรับปรุงนั่นเอง  ดังค าประพันธ์ที่จะแสดงต่อไปนี้ 
    ชาตรีตลุบตุบทิ้ง   กลองโทน 
   ร าสะบัดซัดเอวโอน   อ่อนแปล้ 
   คนกรับรับขยับโยน   เสียงเยิ่น 
   ร้องเรื่องรถเสนแก้   ห่อขยุ้มยาโรย 
   (จากงานพระบรมศพสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก แถลงพระบรมศพในรัชกาลที่ 1  
รับมอบข้อมูลจากรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี วันที่ 15 พฤศจิกายน 2559) 
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

                จากการศึกษาเรื่องการร้องละครชาตรีของกรมศิลปากร พบว่ามีลักษณะเฉพาะท าให้การ
ร้องละครชาตรีของกรมศิลปากรมีความพิเศษ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะในการท าวิจัยสืบเนื่องในการขับ
ร้องละครชาตรีของส านักอ่ืน เช่นบ้านครูทองใบ เรืองนนท์ ว่ามีความแตกต่างจากกรมศิลปากร จาก
ผลการวิจัยพบเพลงที่สอดคล้องกับกรมศิลปากรเพียง 1 เพลงคือ เพลงร่ายชาตรี จึงมีความน่าสนใจที่
จะท าการวิจัยสืบเนื่องเพ่ือเป็นประโยชน์ทางวิชาการการขับร้องละครชาตรีอย่างกว้างขวางสืบไป  
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ประมวลภาพบุคคลข้อมูลในการสัมภาษณ์ 
 

 
 

ภาพที่ 21 ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ครูบุญสร้าง เรืองนนท์และผู้วิจัย 
บันทึกภาพวันที่ 5  มีนาคม 2559 

 

 

 
 

ภาพที่ 22 ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน  ครูบุญสร้าง เรืองนนท์ ครูอุทัย ปานประยูรและผู้วิจยั 
บันทึกภาพวันที่ 10  มีนาคม 2559 
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ภาพที่ 23 ครูไพฑูรย์ เฉยเจริญ และผู้วิจัย 
บันทึกภาพวันที่ 25  มิถุนายน 2559 

 

 
 

ภาพที่ 24 ครูไชยยะ ทางมีศรี และผู้วิจัย 
บันทึกภาพวันที่ 17 พฤศจิกายน 2559 
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ภาพที่ 25 ภมรรัตน์ โพธิ์สัตย์ และผู้วิจัย 
บันทึกภาพวันที่  10 มีนาคม 2559. 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ชื่อ    นางสาวสาวิตรี  แจ่มใจ 

วัน เดือน ปีเกิด  30 กรกฎาคม พ.ศ. 2531 

การศึกษา 

พ.ศ. 2539 – 2543 ส าเร็จหลักสูตรประถมศึกษา 

ที่โรงเรียนประสาทวิทยาอนุชน กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2544 - 2549 ส าเร็จหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต้นและมัธยมศึกษาตอนปลาย 

   ที่โรงเรียนศึกษานารี  กรุงเทพฯ สายศิลป์อังกฤษ-ฝรั่งเศส    

พ.ศ. 2550 - 2555 ส าเร็จการศึกษาหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต  

ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป์ศึกษา  

สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (เกียรตินิยมอันดับ 2) 

พ.ศ. 2556 - 2559   ส าเร็จการศึกษาหลักศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  

สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปัจจุบัน  ครูโรงเรียนเซนต์คาเบรียล กรุงเทพมหานคร 
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