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 The purpose of this research was to study the effects of the visual arts teaching by integrating  
the Field Trip management upon learning achievements of lower secondary students.  
 
 The sample group were 48 students, in the lower secondary level of Watchaimongkol School 
under the Bangkok Metropolitan Administration, who took a visual arts course in the second semester of 
academic year 2004. The research instruments which constructed by the researcher were 1) a lesson 
plan of visual arts teaching by integrating the field trip management which included: the learner 
preparation process, the field trip process, the study of original works of art process, the conclusion and 
application of knowledge 2) a set of pre-test and post-test upon learning achievements 3) a student 
behavioral observation form  4) a production evaluation form, and  5) a set of student questionnaire.  
The obtained data were analyzed by arithmetic means, standard deviation, percentage and t-test. 
             
             The findings from the visual arts teaching by integrating the Field Trip management has revealed 
that: learning achievements of the after learning are than the before learning at .05 level of statistical 
significance. Further more, it was found that the field trip could encourage students to extend their 
knowledge and understanding about visual arts. The viewing of the original works of art could urge 
students’ curiosity such as exploring and contemplating, making sketches, taking notes, sharing opinions 
and discussing. In the knowledge application process, findings revealed that most students produced 
their art work by employing both imitation and modification. They adapted the composition structures, 
subjects, elements and techniques from the original works of art.   
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บทที่  1 
 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

การศึกษาเปนปจจัยที่สําคัญ ในการเกื้อหนุนใหทรัพยากรบุคคลไดรับการพัฒนาอยางมี     
คุณภาพ  อันเปนแรงผลักดันใหเกิดความเจริญกาวหนาตอสังคมและประเทศชาติ  ความเจริญ       
งอกงามทางดานสติปญญาและจิตใจของบุคคลจะเกิดขึ้นไดอยางเปนรูปธรรม  โดยการจัดกระบวน
การเรียนการสอนที่มีประสิทธิภาพและสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี  วัฒนธรรม  
และสภาพสังคม  ดวยเหตุดังกลาว   การจัดการศึกษาของประเทศไทยในปจจุบัน  จึงใหความสําคัญ
ในการเตรียมความพรอมสําหรับเยาวชนในชาติ  โดยมุงเนนความสําคัญทั้งดานความรู   ความคิด  
ความสามารถ  คุณธรรม  กระบวนการเรียนรู  และความรับผิดชอบตอสังคม  เพื่อพัฒนาคนใหมี
ความสมดุลโดยยึดหลักผูเรียนสําคัญที่สุด  ทุกคนมีความสามารถเรียนรูและพัฒนาตนเองได        
สงเสริมใหผูเรียนพัฒนาตามธรรมชาติและเต็มศักยภาพ ใหความสําคัญตอความรูเกี่ยวกับตนเอง 
และความสัมพันธของตนเองกับสังคม  ไดแก   ครอบครัว  ชุมชน  ชาติ  และสังคมโลก  รวมท้ัง
ความรูเกี่ยวกับประวัติศาสตรความเปนมาของชาติไทย  และระบบการเมืองการปกครองอันมี     
พระมหากษัตริยทรงเปนประมุข  ความรูและทักษะทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ความรู
ความเขาใจและประสบการณ เรื่องการจัดการ    การบํารุงรักษาและการใชประโยชนจาก
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอมอยางสมดุลยและยั่งยืน   ความรูเกี่ยวกับศาสนา  ศิลปะ         
วัฒนธรรม  การกีฬา  ภูมิปญญาไทย  และการประยุกตใชภูมิปญญา    ความรูและทักษะทางดาน
คณิตศาสตรและดานภาษา  เนนการใชภาษาไทยอยางถูกตอง  ความรูและทักษะในการประกอบ
อาชีพ  การดํารงชีวิตในสังคมอยางมีความสุข  (กรมวิชาการ, 2544)   ส่ิงสําคัญของการปฏิรูป      
การศึกษาในคราวนี้คือ  การปฏิรูปการเรียนรู  บทบาทของครูจากเปนผูสอน  เปลี่ยนไปเปนผูจัด      
สภาพแวดลอมและประสบการณใหเอื้อตอการเรียนรูและแสวงหา  โดยมีเปาหมายที่คุณภาพชีวิต
ของผูเรียนเปนสําคัญ  และมุงเนนในการพัฒนาศักยภาพของผูเรียนใหสูงสุด   เพื่อใหสอดคลองกับ
ความสามารถพิเศษของแตละคนไปพรอมๆกัน(วินัย โสมดี, 2545)  ดังนั้น  การจัดการศึกษาใน
ปจจุบันจึงมุงไปที่การปรับเปลี่ยนกระบวนการเรียนรูของผูเรียน  และวิธีการสอนของครูก็เปน   
สวนสําคัญอยางยิ่ง  ในการที่จะทําใหการเรียนรูของผูเรียนบรรลุผลตามเปาหมายของหลักสูตร      
ที่กํ าหนดไว   ทั้ งในดาน  พุทธิพิ สัย(Cognitive Domain)     จิตพิ สัย  (Affective Domain)   และ          
ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) 



                                                                                                                  2
                                                                                                               

ศิลปศึกษา  เปนวิชาสําคัญวิชาหนึ่งในกลุมวิชาพัฒนาบุคลิกภาพ  ในหลักสูตรมัธยมศึกษา
ตอนตน พุทธศักราช  2521 ( ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533 )  ที่ชวยใหผูเรียนไดแสดงออกถึงความคิด
สรางสรรคในรูปแบบของศิลปะ  มุงสงเสริมใหผูเรียนมีความเขาใจในคุณคาของสุนทรียภาพ  เปน
บุคคลที่มีคุณภาพ สามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางมีความสุข(วุฒิ วัฒนสิน, 2541)  โดยเฉพาะ
ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ศิลปศึกษาเปนสวนหนึ่งในสาระการเรียนรูที่ เสริมสรางความ        
เปนมนุษย  และศักยภาพพื้นฐานในการคิดและการทํางาน   มุงเนนใหผูเรียนสํารวจความสามารถ    
ความถนัด  ความสนใจของตนเอง และพัฒนาบุคลิกภาพสวนตน  ใหมีความสมดุลทั้งดานความรู  
ความคิด  ความดีงามและความรับผิดชอบตอสังคม  มีความภูมิใจในความเปนไทย  ตลอดจนใชเปน
พื้นฐานในการประกอบอาชีพหรือศึกษาตอ ( กรมวิชาการ, 2544 ) 

การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน    ตลอดระยะเวลาที่ 
ผานมา  ประสบปญหาในหลายดาน  ทั้งในดานหลักสูตรวิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน
พุทธศักราช  2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533)   ดานการสอน  การประเมินผล  และครูผูสอนศิลปะ  
ซ่ึงสามารถประมวลไดดังนี้ 

1. ดานหลักสูตร  การแปลงหลักสูตรไปสูการสอน  พบวา โรงเรียนสวนใหญขาดเอกสาร
ประกอบการจัดทํา  และครูไมมีความรูความเขาใจในการจัดทําเอกสารประกอบหลักสูตร ( สุภาพร  
ตัณทธนศิวะกุล, 2537)  การสอนศิลปะในปจจุบัน ขาดความเชื่อมโยงระหวางศิลปะแขนงตางๆ 
อาทิ ทัศนศิลป  ดนตรี  ศิลปะการแสดง  ทําใหเกิดความรูแบบแยกสวน  แมวาหลักสูตรวิชาแกนใน
ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  เนนการบูรณาการของศิลปแขนงตางๆ  แตปญหาอยู ที่ทักษะของครู     
ผูสอนสวนใหญไมไดฝกมาเพื่อบูรณาการดังกลาว   จึงทําใหเกิดการเรียนการสอนมีสภาพแยกสวน
ซ่ึงจะสงผลตอทัศนศิลปของผูเรียนตอไป    ความไมชัดเจนของหลักสูตร  และทิศทางของผูสอน 
ไมสามารถเนนใหเห็นคุณคาของศิลปะ ในการพัฒนาคุณภาพชีวิตได เชนทัศนศิลป แนวการสอนยัง
เปนเพียงการสรางวัตถุนิยม  ใหความสําคัญกับผลงานสําเร็จรูปมากจนเกินไป ขาดการเอาใจใส
กระบวนการทํางานศิลปะ  ขาดการวิเคราะหผูเรียน  บอยคร้ังที่ครูพิจารณางานของผูเรียนตาม  
ความเขาใจของครู ( วินัย โสมดี, 2545 ) 

2. ดานการจัดการเรียนการสอน  ครูศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน  สวนมากมีปญหา
การสรางบรรยากาศการเรียนรูที่ดี    ขาดงบประมาณในการจัดบรรยากาศภายในหองเรียน            
ไมสามารถเตรียมการสอนไดดี   เนื่องจากครูตองทําหนาที่เสริมการสอนอ่ืนๆในโรงเรียน   และ
ประสบปญหาในดานการเตรียมการสอนเกี่ยวกับการศึกษาความรูที่หลากหลาย   การศึกษาทางดาน
ศิลปะและการสรางสรรคศิลปะสวนใหญขาดการคนควาอยางลุมลึก   แหลงคนควาทางดานศิลปะ
ยังมีนอยและไมสะดวกตอการคนควา    และการนําเสนอขอมูลทางดานศิลปะยังยุงยากซับซอน 
รวมถึงภาษาและการสื่อความหมาย   ครูไมมีความรูความเขาใจในการจัดกิจกรรมการเรียนรู        
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พื้นที่ในหองเรียนคับแคบและจํานวนของนักเรียนมากเกินไป (อรทัย  สวัสดิ์แดง, 2542:วินัย  โสมดี
, 2545)   ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  พบวา    ปญหาสวนใหญคือ  เวลาในการสอน     
ไมเพียงพอ   ดานการจัดกิจกรรมเสริมการเรียนการสอนพบวา  ปญหาสวนใหญคือขาดงบประมาณ
และเวลาในการจัดกิจกรรม ( สุภาพร  ตัณทธนศิวะกุล, 2537)  

3.  ดานการวัดผลและประเมินผล   ครูขาดความรูความเขาใจ ทักษะในการประเมินผล  และ
ประสบการณในการสรางเครื่องมือประเมินผลทางศิลปศึกษา ไมไดมีการวางแผนการประเมินผล
รวมกับครูที่สอนในรายวิชาเดียวกัน   การประเมินผลของครูประเมินผลงานที่เสร็จเทานั้น  ไมมีเวลา
สังเกตและบันทึกพฤติกรรมนักเรียนระหวางปฏิบัติกิจกรรม  ไมไดประเมินผลตามจุดประสงค   
และมักจะประเมินผลในดานความรู  ความจํา เปนสวนใหญ   ครูไมไดสรางและวิเคราะหคุณภาพ
ของเครื่องมือที่ใชในการประเมินผล   และยังมีการใชความรูสึกของตนเองเปนเกณฑการวัดผล     
ทําใหการประเมินผลไมมีประสิทธิภาพเทาที่ควร    ขาดการวัดและประเมินผลอยางสม่ําเสมอและ     
ตอเนื่อง    เพราะมีภาระรับผิดชอบมาก ( มาลิยา กองสุข,2534: สุภาพร  ตัณทธนศิวะกุล, 2537:     
อรทัย สวัสดิ์แดง, 2542 ) 
 

แนวทางการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในปจจุบัน  ไดมีการปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับ
การปฏิรูปการศึกษาของประเทศไทย   ซ่ึง  หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน  พุทธศักราช ๒๕๔๔    
ไดกําหนดวิสัยทัศนการเรียนรูของสาระและมาตรฐานการเรียนรู  กลุมศิลปะไวดังนี้ 

การเรียนรูกลุมศิลปะมุงพัฒนาใหผูเรียนเกิดความรู  ความเขาใจ  การคิดที่เปนเหตุเปนผลถึง
วิธีการทางศิลปะ   ความเปนมาของรูปแบบภูมิปญญาทองถ่ินและรากฐานทางวัฒนธรรม  คนหาวา
ผลงานศิลปะสื่อความหมายกับตนเอง    คนหาศักยภาพ    ความสนใจสวนตัว   ฝกการเรียนรู       
การสังเกตที่ละเอียดออนอันนําไปสูความรัก  เห็นคุณคาและเกิดความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะ
และสิ่งรอบตัว  พัฒนาเจตคติ  สมาธิ  รสนิยมสวนตัว  มีทักษะ  กระบวนการ  วิธีการแสดงออก   
การคิดสรางสรรค  สงเสริมใหผูเรียนตระหนักถึงบทบาทของศิลปกรรมในสังคม  ในบริบทของการ
สะทอนวัฒนธรรมทั้งของตนเองเองและวัฒนธรรมอื่น  พิจารณาวาผูคนในวัฒนธรรมของตนมี
ปฏิกิริยาตอบสนองตองานศิลปะ  ชวยใหมีมุมมองและเขาใจโลกทัศนกวางไกล  ชวยเสริมความรู  
ความเขาใจ  มโนทัศนดานอื่นๆ  สะทอนใหเห็นมุมมองของชีวิต  สภาพเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  
การปกครองและความเชื่อความศรัทธาทางศาสนา  ดวยลักษณะธรรมชาติของกลุมศิลปะการเรียนรู  
เทคนิค  วิธีการทํางาน  ตลอดจนเปดโอกาสใหแสดงออกอยางอิสระ ทําใหผูเรียนไดรับการสงเสริม  
สนับสนุนใหคิดริเร่ิม  สรางสรรค  ดัดแปลง  จินตนาการ  มีสุนทรียภาพ  และเห็นคุณคาของศิลปะ
วัฒนธรรมไทยและสากล 
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การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ไดแบงสาระการเรียนรู  
ภายในกลุมศิลปะ  เปน 3 สาระการเรียนรู  ประกอบดวย  ทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลป  ในสวน
ของสาระทัศนศิลปนั้น คือการเรียนรูที่เกี่ยวกับ “ทัศนศิลป”   ซ่ึง  วิรัตน  พิชญไพบูลย  (2524)  ได
ใหความหมายของทัศนศิลปไววา  ศิลปะที่สามารถมองเห็นความงามจากรูปลักษณะ  จึงมีขอบขายที่
กวางขวางสําหรับสําหรับทัศนศิลปที่เปนวิจิตรศิลป  ไดแก  จิตรกรรม (painting)  ประติมากรรม 
(sculpture)    สถาปตยกรรม (architecture)   และภาพพิมพ (graphic art)  และ  ประเสริฐ  ศีลรัตนา 
(2542) กลาววา ทัศนศิลปหมายถึง  ศิลปะที่มนุษยสามารถรับรูไดดวยสายตาเปนอันดับแรก  หรือที่
เรียกกันวาศิลปะที่มองเห็น  ไดแก  จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  ศิลปะภาพพิมพ  และ
ประเภทสื่อผสม  สําหรับการจัดการเรียนรูในสวนของสาระทัศนศิลปนั้น มีกรอบแนวทางปฏิบัติ  
ตามมาตรฐานการเรียนรูชวงชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3  อันประกอบดวย  ( กรมวิชาการ, 2535) 

มาตรฐาน ศ ๑. ๑   
1. รูวิธีส่ือความคิด จินตนาการ ความรูสึก ความประทับใจ ดวยวัสดุ อุปกรณ  เทคนิค  วิธี

การทางศิลปะและสื่อความหมายใหผูอ่ืนรับรูได 
2. คิดริเร่ิม  ดัดแปลงใชทัศนธาตุและองคประกอบทางทัศนศิลป  เทคนิค  วิธีการรูปแบบ

ใหมๆในการสรางงานทัศนศิลป  ตามความถนัดและความสนใจ 
3. ใชกระบวนการสรางสรรคงานทัศนศิลป  ประยุกตใชส่ือวัสดุ  อุปกรณ และเทคโนโลยี

ไดอยางเหมาะสมและมีความรับผิดชอบ 
4. แสดงออกถึงความรูสึกในการรับรูความงามจากประสบการณ  จินตนาการโดยใชหลัก

และความงามของศิลปะตามความถนัดและความสนใจ 
5. แสดงความคิดเห็นอธิบายความหมาย  จําแนกความแตกตางของงานทัศนศิลปที่ตน      

ช่ืนชอบ  เกี่ยวกับทัศนธาตุ  หลักและความงามของศิลปะ 
6. นําความรูและวิธีการทางทัศนศิลปที่ตนถนัดและสนใจมาใชกับกลุมสาระการเรียนรูอ่ืนๆ

และชีวิตประจําวันได 
มาตรฐาน  ศ  ๑.๒  
1. เขาใจความเชื่อทางวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลตอการสรางงานศิลปะ   
2. ซาบซึ้งและเห็นคุณคาของศิลปวัฒนธรรมไทยดวยความเขาใจ  มีสวนรวมในการสราง

งานทัศนศิลป   ดวยความรักและหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรม  ภูมิปญญาทองถ่ิน       
ภูมิปญญาไทยและสากล 

จากสาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะ  ในสาขาทัศนศิลป  ไดระบุถึงความมุงหมายให
ผูเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  สามารถแสดงความคิดเห็น  อธิบายความหมาย  และ     
แสดงออกถึงความรูสึกในการรับรูความงามที่ปรากฏในงานทัศนศิลป  อันเปนกระบวนการเรียนรูที่
สําคัญเชนเดียวกันกับการเรียนรูในดานการแสดงออกทางศิลปะปฏิบัติ  ซ่ึง อําไพ ตีรณสาร(2535)  
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กลาววา   องคประกอบของศิลปะยังมีสวนอื่นที่สําคัญไมนอยไปกวาการแสดงออก  ซ่ึงไดแก      
การรับรู  หมายถึงบทบาทของการเปนผูเสพหรือเปนผูรับงานศิลปะ  ลักษณะการเรียนรูประการหลัง
นี้สังคมเรายังไมใหความสนใจเทาที่ควร  ในเมื่อเราเนนใหเด็กเปนผูสรางแลวก็ควรเสริมเรื่องการ
เปนผูบริโภคดวย   ในสังคมจริงนั้น  กลุมที่จะเปนผูสรางงานหรือศิลปนนั้น  จะมีอยูเพียงสวนเล็กๆ   
เทานั้น  เด็กสวนใหญจะโตขึ้นและกาวสูอาชีพตางๆอยางกวางขวาง  แตลักษณะที่ไดจากการเรียนรู
ในการแสดงออกนั้น  เปนสิ่งเฉพาะตัว  และมิอาจหาสวนเชื่อมโยงสูการไดสรางความสัมพันธ  หรือ
ช่ืนชมงานของผูอ่ืนมากนัก  และ  พีระพงษ  กุลพิศาล( 2544)   กลาววา   การชื่นชมผลงานทางศิลปะ  
การสรางสรรคผลงานศิลปะ  และการวิจารณผลงานศิลปะ ลวนแลวแตมุงไปที่เปาหมายเดียวกันคือ 
คุณคาทางสุนทรียภาพ(Aesthetic Values) ทั้งที่มีอยูแลวหรือที่จะทําใหเกิดขึ้นในผลงานศิลปะนั้นๆ  
การชื่นชมผลงานศิลปะเปนบทบาทของทุกๆคน   ไมใชเฉพาะสําหรับคนที่มีความรูความชํานาญ
ทางศิลปะเทานั้น   

ดวยเหตุดังกลาว การจัดการเรียนรูที่สงเสริมใหนักเรียนไดรับรูและชื่นชมผลงานศิลปะของ
บุคคลอื่น ที่เกิดขึ้นในระหวางการเรียนศิลปะ รวมไปถึงการทําความเขาใจเกี่ยวกับผลงานศิลปะ      
ที่มีอยูในสังคมภายนอกสถานศึกษา  จึงเปนกระบวนการสอนที่สําคัญ  ซ่ึงครูผูสอนศิลปะจะตองจัด
การเรียนรูที่เปด โอกาสใหนักเรียนไดมีประสบการณตรงกับผลงานทัศนศิลปตางๆ ที่ปรากฏอยูใน
สังคม  เพื่อปลูกฝงศิลปนิสัยของนักเรียน ใหเปนผูที่รักการแสวงหาความรูทางศิลปะอยางตอเนื่อง
ตลอดชีวิต   ดวยวิธีการศึกษาคนควาจากการเรียนรูแบบประสบการณ  อันหมายถึง  การเรียนรูจาก
ประสบการณหรือการเรียนรูจากการไดลงมือปฏิบัติจริง โดยผูเรียนไดมีโอกาสรับประสบการณ  
แลวไดรับการกระตุนใหสะทอนสิ่งตางๆ (Reflection) ที่ไดจากประสบการณออกมาเพื่อพัฒนา
ทักษะใหมๆ  เจตคติใหมๆ  หรือวิธีการคิดใหมๆ (สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธน 2544)   ซ่ึง  Edmund  
Feldman (1992) กลาววา  ความรูที่เกี่ยวกับศิลปะซึ่งไดรับจากประสบการณตรงที่มีตอผลงานศิลปะ
ตนฉบับนั้นถือเปนเรื่องที่สําคัญมาก และGoldblatt (1998)   กลาววา   สภาพความเปนจริงที่สะทอน
ปรากฏยูในสังคม เปนสิ่งที่ผลักดันใหโรงเรียนเขาใจในการจัดการศึกษา ในความหลากหลายของ
วัฒนธรรม  ศิลปะเปนเสมือนหนทางหรือวิธีการที่จะนําเขาไปสูการเรียนรูดังกลาว 

ดวยสภาพปญหา ของการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา ในหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน
พุทธศักราช  2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) ในดานการวัดผลและประเมินผล ซ่ึงครูขาดความรู
ความเขาใจ ทักษะในการประเมินผล และประสบการณในการสรางเครื่องมือประเมินผลทางศิลป
ศึกษา การประเมินผลของครูประเมินผลงานที่เสร็จเทานั้น  ไมมีเวลาสังเกตและบันทึกพฤติกรรม
นักเรียนระหวางปฏิบัติกิจกรรม  ไมไดประเมินผลตามจุดประสงค และมักจะประเมินผลในดาน
ความรู  ความจํา เปนสวนใหญ (มาลิยา กองสุข,2534: สุภาพร  ตัณทธนศิวะกุล, 2537: อรทัย สวัสดิ์
แดง, 2542)   ใหความสําคัญกับการเรียนรูของผูเรียน ทางดานการวิเคราะหประเภทงานทัศนศิลป
ไมมากเทากับการเรียนรูในภาคปฏิบัติศิลปะ   และจากจุดมุงหมายตามสาระการเรียนรูกลุมศิลปะ 
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ในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช  2544  นั้น  ทําใหมีความจําเปนในการปรับปรุง
กระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ใหเกิดประสิทธิผลที่ตอบสนอง
กับวัตถุประสงคของหลักสูตร  พรอมทั้งแกปญหาในเรื่องของการเตรียมการสอน ส่ือการเรียนการ
สอน การสรางบรรยากาศในการเรียน การประเมินผลผูเรียน และการแสวงหาความรูจากแหลง
ความรูที่มีอยูใกลเคียง  เชน ชุมชน  หนวยงานราชการอื่นๆ     วิธีการสอนที่สอดคลองตอแนวทาง
ดังกลาวคือ   การบูรณาการการจัดศึกษานอกสถานที่ในการเรียนการสอนทัศนศิลป 

ดุษฎี   สีตลวรางค   (2538)   กลาววา  บูรณาการ  หมายถึง  การทําใหสมบูรณ การทําให   
เต็มหนวยเบ็ดเสร็จในตัวสมดุล และนําไปใชประโยชนได  และ  วิเศษ ชิณวงศ  (2544) กลาววา  
การบูรณาการ  เปนการจัดการเรียนรูโดยมีการเชื่อมโยงและผสมผสานกระบวนการสอน  การสราง
คุณธรรมใหสอดคลองกับความสามารถของผูเรียน   ใหนําความรู ประสบการณไปใชในชีวิต
ประจําวันไดอยางเหมาะสม   ดังนั้น จึงสรุปไดวา บูรณาการ มีความหมาย 2 นัย คือ   

ก. ความหมายโดยทั่วไป  บูรณาการหมายถึง การทําใหสมบูรณ กลาวคือ ทําใหหนวยยอยๆท่ี
สัมพันธกันรวมทําหนาที่ อยางกลมกลืนเปนองครวมหนึ่งเดียวที่มีความครบถวนสมบูรณในตัวเอง 

ข. ความหมายเฉพาะทางศึกษาศาสตร    บูรณาการ หมายถึง การนําเอาศาสตรสาขาตางๆที่มี
ความสัมพันธเกี่ยวของกันมาผสมผสานเขาดวยกัน เพื่อประโยชนในการจัดหลักสูตร และการจัด
การเรียนการสอน(สุภาพร แพรวพนิต, 2543)   ดังนั้น  การบูรณาการในหลักสูตรเพื่อที่จะนํามาใช
ในการเรียนการสอน  เพื่อใหเปนการเรียนรูแบบบูรณาการ (Integrated Learning) มี 2 แบบคือ  

1. บูรณาการเชิงเนื้อหาวิชาที่มีการผสมผสานเนื้อหาวิชาเกิดการหลอหลอม(Fusion) 
แสดงความสัมพันธของเนื้อหาวิชาตางๆเรียกวา Content Integration 

2. บูรณาการเชิงวิธีการ  มีการผสมผสานวิธีการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาเนื้อหา  
ทักษะ  และ เจตคติ  เรียกวา   Process Integration  (วลัย พานิช, 2544) 

การบูรณาการ การจัดศึกษานอกสถานที่ในการเรียนการสอนทัศนศิลป    เปนการบูรณาการ
เชิงวิธีการที่ให ผู เรียนมีสวนในการแสวงหาความรูดวยตนเอง     จากการเรียนรูโดยไดรับ      
ประสบการณตรง  และประมวลความรูที่ไดคนควา   จากการอภิปราย  สรุปเปนองคความรูใหม 
โดยที่ครูผูสอนสามารถประเมินผลนักเรียนไดตลอดในขั้นตอนการเรียนรูดังกลาว   อันเปนการ
ปลุกเราใหผูเรียนมีสวนรวมกับครูผูสอน  ในการจัดการเรียนการสอนที่เหมาะสมกับความตองการ
ของตน   เพื่อใหผูเรียนรักการเรียนรูในศิลปะและเกิดนิสัยการเรียนรูอยางตอเนื่อง  ซ่ึง   ทิศนา   
แขมมณี(2543) ไดกลาวถึง     วัตถุประสงคของวิธีสอนโดยใชการไปทัศนศึกษา (Field  Trip) วา  
วิธีสอนโดยใชการไปทัศนศึกษาชวยใหผูเรียนไดรับประสบการณตรงในเรื่องที่เรียน   ไดเรียนรู
สภาพความเปนจริง  ไดใชแหลงชุมชนใหเปนประโยชนตอการเรียนรู ทําใหเกิดความเขาใจ  และ
เจตคติที่ดีตอทั้งสถานที่นั้นและตอการเรียนรู  และ สุรีพันธ  เกียนวัฒนา (2540) กลาววา  การจัด
ทัศนศึกษา   เปนกิจกรรมเสริมหลักสูตรที่มีความสําคัญมากอยางหนึ่ง  ที่ชวยใหนักเรียนมี
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พัฒนาการในดานตางๆรอบดาน  ทั้งทางรางกาย    อารมณ    สังคม  และสติปญญา  ทั้งยังให        
นักเรียนคนควาหาความรู ดวยตนเอง   ทําใหไดรับความรู   ความเขาใจในเรื่องที่ศึกษาอยางแทจริง 

Blount , Klausmeier (1968 ) กลาววา   เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบจากเวลาและคาใชจาย      
ที่ตองเสียไปกับการศึกษานอกสถานที่หรือทัศนศึกษา    ผลที่ไดรับกลับคืนมามีคุณประโยชนมาก
มายและคุมคากับงบประมาณและเวลา   โดยเฉพาะอยางยิ่ง  ชวยใหผูเรียนไดเรียนรูอยางกวางขวาง  
หลุดออกจากการบรรยายเนื้อหาสาระที่มากมาย และเปนสิ่งที่เปนนามธรรม    ที่เกิดขึ้นในหองเรียน
ตามปกติ    ไปสูประสบการณที่เปนจริง    แนนอนวาการศึกษานอกสถานที่ไมใชการรับรูทาง
สายตาเพียงอยางเดียว  แตมันอยูในบริบทและขอบเขตของเนื้อหาสาระการเรียนรู  ทั้งดานเนื้อหา  
ทักษะ  และโดยเฉพาะเจตคติ   ถานักเรียนมีการเตรียมความพรอมสําหรับเรื่องที่เขาทั้งหลายจะไป
ศึกษา  และถามีการเตรียมการอยางรอบคอบ  ดําเนินกิจกรรมโดยการอภิปรายกลุม  การอาน  และ
การศึกษาในเรื่องดังกลาว   และ Ludwig, Mary Ann. (1997)  กลาววา     เมื่อนักเรียนไดเขามามี
สวนรวมในประสบการณการศึกษานอกสถานที่   ที่จัดเตรียมไวอยางมีระบบ   ประกอบดวย        
จุดมุงหมายของการไปสัมผัสกับผลงานจริงที่อยูในสิ่งแวดลอมของสถาบันศิลปะ  นับวาเปนแหลง
การเรียนรูภายนอกที่ สําคัญ   ที่ทําใหการเรียนรูเฉพาะบุคคล  กลายมาเปนการเรียนรูรวมกัน        
รวมกันคนควาองคความรูใหมที่มีอยูในสถานที่นั้น       ทําใหสามารถบรรลุสูความเขาใจที่กวาง
มากขึ้น  และสัมพันธกับวิถีชีวิตในปจจุบัน 

กลาวโดยทั่วไป    การศึกษานอกสถานที่หรือทัศนศึกษา  มีความสําคัญในการสรางความ
เขาใจอันดีในหมูคณะ  พัฒนานักเรียนใหมีความรับผิดชอบในหนาที่ปฏิบัติดวยตัวเขาเอง และเปน
วิธีการที่นําไปสู ความสัมพันธที่ใกลชิดกันระหวางโรงเรียนและชุมชน   ลําดับขั้นตอนของการ    
จัดศึกษานอกสถานที่(Edward, Stanley, Mark, 1969;Lackey, Deborah Kay, 1998) ประกอบดวย   
1) ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน  2) ขั้นไปศึกษานอกสถานที่    3) ขั้นสรุปผลการศึกษานอกสถานที่  

สันติ  คุณประเสริฐ(2547) ไดแบงประเภทของกิจกรรมการศึกษานอกสถานที่   และ    
ทัศนศึกษาดูงานทางศิลปศึกษาไว 5  ประเภท   คือ  1) การศึกษาจากแหลงงาน   2)  การศึกษาจาก
บุคคล   3) การศึกษาจากสถานที่สําคัญ  4)การศึกษาจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  5) การศึกษา
จากวัฒนธรรม   การจัดศึกษานอกสถานที่และทัศนศึกษาดูงานทางศิลปศึกษา  มีเนื้อหาความรูที่ 
เกิดขึ้น  2  สวนดวยกัน  คือ 

1. ความรูเฉพาะในวิชา   เปนความรูที่ควรเรียนรูอยางลึกซึ้งกวางไกล      ผูสอนควรคนควา
ขอมูลและจัดทําสาระความรูทางศิลปศึกษาเปน 4   ดาน    คือ   ตัวผลงาน (Product)   สุนทรียภาพ   
(Aesthetic)   ประวัติศาสตร (Art History)  และศิลปวิจารณ (Art Criticism)   ผูสอนสามารถอาศัย
ขอมูลสาระความรูเกี่ยวกับเรื่องเหลานี้   มากําหนดจุดมุงหมาย    สงเสริมและสนับสนุนเนื้อหา
ความรู  ทักษะหรือเจตคติ 

 



                                                                                                                  8
                                                                                                               

2.  ความรูเสริมเกี่ยวกับมนุษย  โลก  ธรรมชาติ  วิทยาศาสตร  เศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  
วัฒนธรรม  ภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาสากล   ทั้งที่เปนทฤษฎีเดิม  และที่เปล่ียนแปลงตามกระแส
โลก  และพัฒนาการทางวิทยาการ 

กิจกรรมที่ควรจัดควบคูไปกับการจัดการศึกษานอกสถานที่และดูงานทางศิลปะ  คือการให
นักเรียนมีสวนรวมในการศึกษาคนควาดวยตนเองอยางเปนระบบ  โดยการใหนักเรียนสามารถ
สังเกตและบันทึก  วาดภาพ  หรือแสดงความคิดเห็น  ในขณะที่ปฏิบัติกิจกรรมรวมกับครูหรือ
วิทยากร   ซ่ึง มะลิฉัตร  เอื้ออานันท  (2543) กลาววา  วิธีการสอนที่สรางเสริมให ผู เรียนเกิด
สุนทรียภาพและความสามารถในการวิเคราะหวิพากษวิจารณนั้น  มีหนทางคลายคลึงกันคือ  จะตอง
เร่ิมโดยการเรียนที่จะ “มอง” ผลงานศิลปะอยางพินิจพิจารณา (ทัศนวิเคราะห)   เพราะเราเปนสาขา
ที่ใหความสําคัญตอการ   “เห็น”    หรือการรับรูทางทัศนเปนสําคัญ     เมื่อมองแลวก็ฝกใหผูเรียน
ตอบสนองหรือตอบรับตอการมองนั้น  เพราะเราไมสามารถรูถึงพฤติกรรมของการ “มอง”  หรือ  
“เห็น”  ของผูเรียนได  ตองอาศัยการแสดงออกเปนพฤติกรรมใหเห็นเปนรูปธรรม  ดังนั้นสิ่งที่เรา
สามารถจะพิจารณาไดวา  ผูเรียนเกิดการเรียนรูในดานสุนทรียและการวิจารณหรือไม  ก็จากการ
ตอบรับ (response)  ของผูเรียนนั่นเอง     ดังนั้น    ครูผูสอนควรมีเครื่องมือที่สามารถตรวจสอบ
พฤติกรรมการรับรูทางศิลปะของผูเรียน  และในขณะเดียวกันก็เปนเครื่องมือการเรียนรูที่เพิ่มพูน
ประสบการณแกผูเรียนศิลปะที่เหมาะสม    นั่นคือ การใหผูเรียนใชสมุดรางภาพ (Sketchbooks) 
เพื่อการวาดภาพบันทึกขอความรูและความคิดเห็นสวนตน ซ่ึง เฮอวิทซและเดย (Hurwitz; Day, 
1991) ไดกลาววา  ควรใหนักเรียนนําสมุดรางภาพไปใชรวมกับกิจกรรมการศึกษานอกสถานที่     
ในพิพิธภัณฑศิลปะ และครูผูสอนควรที่จะกําหนดแบบฝกหัดที่เกี่ยวกับการเรียน  เชน     ในการ
วาดเสน อาจจะศึกษาองคประกอบศิลป  หรือการวาดภาพงานประติมากรรมแบบลอยตัว ในมุมมอง
ที่แตกตางกัน 3 มุมมอง เปนตน   

โรเบิรตตาและซูร (Roberta ; Sue, 1990)  ไดกลาวถึงประโยชนของสมุดรางภาพไววา   เมื่อ
นักเรียนปฏิบัติงานหรือเรียนรูเกี่ยวกับศิลปะ   ส่ิงสําคัญคือ   การไดมีวิธีที่จะบันทึกสิ่งตางๆเหลาน้ัน
ไว  เชน  ความรูสึก  ส่ิงที่คนพบ  หรือการเรียนรูในกระบวนการตางๆ   อันเปรียบเสมือนการจัดให
มีกิจกรรมที่ปลอยใหนักเรียนไดมีวิธีคิดปฏิบัติ  วาจะทําอยางไรเกี่ยวกับงานที่พวกเขาใหความใสใจ 
และสนับสนุนสิ่งที่พวกเขากําลังเรียนรูดังกลาว  เปนการรวบรวมความคิด  ความรูสึก ตางๆที่มีอยู
ในประสบการณที่สําคัญ  คือการที่นักเรียนไดจัดการกับสิ่งที่เขาทั้งหลายพบในการเรียนศิลปะ  
เชื่อมโยงเขากับโลกที่เปนจริงที่พวกเขาเปนอยู  การนําเอาสมุดรางภาพมาใชควบคูกับการจัดศึกษา
นอกสถานที่  สามารถที่จะเปนแบบทดสอบที่ครูผูสอนไดตรวจสอบดานทักษะ ความรูความเขาใจ
และทัศนคติของนักเรียนที่เกิดขึ้นในขณะรวมกิจกรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  การเขียนแสดงความคิด
เห็นในเชิงวิจารณจะเปนประโยชนตอครูผูสอน ในการประเมินนักเรียนในเรื่องความซาบซึ้งและ
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เขาใจในศิลปะ   อันเปนสวนหนึ่งในการวัดและประเมินผลทางดานจิตพิสัย   ใหเปนรูปธรรมที่   
ชัดเจนมากขึ้น  

จากการศึกษาวิธีการจัดการเรียนการสอนดังกลาว   ผูวิจัยมีความสนใจในหลักการสําคัญ  
ที่ ให ผู เรียนมีสวนรวมในการดําเนินกิจกรรมรวมกับผูสอน       ซ่ึงเปนรูปแบบการสอนที่   
สนับสนุนใหผูเรียนสรางความรูดวยตนเอง  และแสวงหาความรูทางศิลปะที่ตนสนใจ  รวมถึงการ
สังเคราะหความรูของแตละบุคคล   ที่ไดรับจากประสบการณจริงมานําเสนอ  โดยวิธีการอธิบาย  
สรางสรรคผลงานศิลปะ   และหาขอสรุปเบื้องตนรวมกันในเนื้อหาสาระการเรียนรู    ใหเกิดเปน
องคความรูที่สอดคลองกับยุคสมัยตามสภาพที่เปนจริงปจจุบัน   ซ่ึงผูเรียนจะไดรับรูและอธิบายถึง
ความหมายและคุณคาของศิลปะ  อันมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกับสังคม  และชีวิตประจําวันของตน
ในเชิงประจักษมากกวาการเรียนในชั้นเรียนปกติ     อีกทั้งเปนกิจกรรมการเรียนการสอนที่ครู
สามารถวัดผลผูเรียน  ในดานความเขาใจและทัศนคติที่มีตอศิลปะไดอยางชัดเจนมากขึ้น   ดังนั้น    
ผูวิจัยจึงไดนําวิธีการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่   ทดลองสอนใน
สาระการเรียนรูกลุมศิลปะ  วิชาทัศนศิลปในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  เพื่อเปนแนวทางในการ
คนหาวิธีการสอนศิลปะ ที่กอใหเกิดผลตอการเรียนรูของผูเรียน  อันเปนแนวทางในการปรับปรุง
และพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนศิลปศึกษาตอไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาผลการสอนทัศนศิลป  โดยบูรณาการการจัด      
การศึกษานอกสถานที่   ที่มีตอสัมฤทธิ์ผลทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  

สมมติฐานในการวิจัย 
นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ที่เรียนดวยวิธีการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ     

การจัดการศึกษานอกสถานที่  โดยการศึกษาผลงานศิลปกรรมจากแหลงการเรียนรูภายนอกสถาน
ศึกษา ประกอบดวยข้ันตอน   1)  การเตรียมความพรอมของผูเรียน    2)  การไปศึกษานอกสถานที่    
และ 3)  การสรุปผลและประยุกตใชในงานศิลปะปฏิบัติ   จะมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวา    
กอนเรียน 

ขอบเขตของการวิจัย 
       1. การวิจัยในครั้งนี้ เปนการศึกษาผลการสอนทัศนศิลป โดยบูรณาการการจัดการศึกษา       
นอกสถานที่ทางดานศิลปะ  ที่มุงศึกษาจากแหลงการเรียนรูที่มีผลงานศิลปกรรม ประเภททัศนศิลป 
เชน  พิพิธภัณฑสถาน   พิพิธภัณฑศิลปะ   หอศิลปะเอกชน   อาคารและสถานที่ สําคัญทาง           
ประวัติศาสตรที่มีคุณคาทางศิลปะ 
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2.   กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ คือ นักเรียนที่กําลังศึกษาอยูในระดับชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 1  โรงเรียนวัดชัยมงคล  สังกัดกรุงเทพมหานคร ที่เรียนวิชาทัศนศิลป   ภาคเรียนที่ 2   
ปการศึกษา 2547  จํานวน 48 คน  

ขอตกลงเบื้องตน 
ในการศึกษาครั้งนี้   เปนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่   

ตามมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะชวงชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 - 3    มาตรฐาน ศ 1.1  ในดานการ
แสดงความคิดเห็น  อธิบายความหมาย  จําแนกความแตกตางของงานทัศนศิลปที่ตนชื่นชอบ     
เกี่ยวกับทัศนธาตุ   หลักและความงามของศิลปะ  โดยใชเวลาสอนทั้งหมด  6  คาบ  ระยะเวลา         
5  สัปดาห ในภาคปลายของปการศึกษา 2547   ประกอบดวย  1) ขั้นเตรียมความพรอมของผูเรียน 
จํานวน 2 คาบ  ดําเนินการเรียนการสอนภายในสถานศึกษา  2) ขั้นไปศึกษานอกสถานที่  จํานวน    
2  คาบ   ซ่ึงเปนการจัดการเรียนรูภายนอกสถานศึกษา  โดยการไปศึกษาดูงานศิลปะ   ณ   หอศิลป
จามจุรี  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   และ   3)  ขั้นสรุปผลและประยุกตใช ในงานศิลปะปฏิบัติ  
จํานวน 2  คาบ  ดําเนินการเรียนการสอนภายในสถานศึกษา    

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
1. ทัศนศิลป  หมายถึง  ผลงานศิลปกรรมที่ผูชมสามารถสัมผัสและรับรูได ดวยการมองเห็น

ความงามจากรูปลักษณะ     ประกอบ  ดวย     จิตรกรรม  (painting)  ประติมากรรม(sculpture)         
ภาพพิมพ (printmaking)    สถาปตยกรรม (architecture)   และสื่อผสม (mixed media) 

2. ผลงานศิลปะตนฉบับ  (original works of art)  หมายถึง  ผลงานศิลปกรรม   ซ่ึงเปน       
ผลงานจริง   ของศิลปนหรือชางผูสรางผลงาน  (Chapman, 1978; Lackey, Deborah Kay ,1998)   
เชน   ผลงานศิลปะในนิทรรศการตามหองแสดง  หรือหอศิลป  หรือส่ิงแวดลอมอื่นๆ (มะลิฉัตร  
เอื้ออานันท, 2545)  

3.  การศึกษานอกสถานที่   หมายถึง  กระบวนการที่ผูสอนตัองการใหผูเรียนเกิดการเรียนรู
ตามวัตถุประสงคที่กําหนด  โดยการนําผูเรียนไปศึกษาเรียนรู  ณ  สถานที่อันเปนแหลงความรู          
ในเรื่องนั้น   ซ่ึงอยูนอกหองเรียนหรือนอกโรงเรียน    โดยมีการศึกษาสิ่งตางๆในสถานที่นั้น      
ตามกระบวนการหรือวิธีการที่ไดวางแผนไว  และมีการอภิปรายสรุปการเรียนรูจากขอมูลที่ไดศึกษา  
ประกอบดวย  1) ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน    2)  ขั้นไปศึกษานอกสถานที่   3) ข้ันสรุปผล และ
การนํามาประยุกตใช 

4.  การสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  หมายถึง  การจัดการ
เรียนการสอนในเนื้อหาสาระที่เกี่ยวกับทัศนศิลป   ดวยวิธีการจัดการเรียนรูภายในหองเรียนรวมกับ       
การจัดการเรียนรูภายนอกสถานศึกษา 
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5. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมดานความรู  ความเขาใจ
ในความหมายและประเภทของงานทัศนศิลปที่เกิดขึ้นกับผูเรียน  โดยมีผลมาจากการที่ผูเรียนไดรับ
ประสบการณ  จากการจัดการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ 

วิธีดําเนินการวิจัย  
1. ศึกษาคนควารวบรวมขอมูล ประกอบดวย สาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะ    

ในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานพุทธศักราช 2544  ตัวอยางแผนการจัดการเรียนรู  ทฤษฎีที่เก่ียวกับ 
ทัศนศิลป  ศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ขั้นตอนและวิธีการศึกษานอกสถานที่  การจัดการศึกษา
นอกสถานที่ทางศิลปศึกษา  จากเอกสาร   ส่ิงพิมพ    วารสาร  ตํารา  และงานวิจัยทั้งในและ         
ตางประเทศ  

2.  ศึกษารูปแบบการสอนโดยวิธีการจัดการศึกษานอกสถานที่ทางดานศิลปะ  โดยประมวล
เปนขั้นตอนการสอน  3  ขั้น  คือ 1)ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน  2)ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่ 
และ 3)  ขั้นสรุปผลและการนํามาประยุกตใช 

3. ดําเนินการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย   ประกอบดวย     1) แผนการจัดการเรียนรู
ทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่   2)แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน       
3) แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน    4) แบบประเมินผลงานนักเรียน   และ   5)  แบบสอบถาม   
ความคิดเห็นของนักเรียน 
 4. นําเครื่องมือที่สรางขึ้นไปขอคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษา  และนําไปใหผูทรงคุณวุฒิ
จํานวน 5 ทานตรวจสอบ และทดสอบความถูกตองเหมาะสม ความเที่ยงตรง(validity)ของเครื่องมือ 
 5. นําเครื่องมือไปทดลองใชกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 โรงเรียนวัดปทุมวนาราม      
ปการศึกษา 2546  จํานวน 7  คน  เพื่อวิเคราะหหาคาความเชื่อมั่นของเครื่องมือ   กอนนําไปใช      
เก็บขอมูล 
 6.  การเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยางซึ่งเปนนักเรียน    
ช้ันมัธยมศึกษาปที่ 1 โรงเรียนวัดชัยมงคล  ปการศึกษา 2547  จํานวน 48 คน  โดยใชแบบทดสอบ
วัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  เก็บขอมูลกลุมตัวอยาง กอนเรียน (pre-test)  จากนั้นจึงทดลองสอน 
ตามแผนการจัดการเรียนรูจนครบ ทั้งหมด 3 ขั้นตอน  ในระหวางนี้ ผูวิจัยใชแบบสังเกตพฤติกรรม  
สังเกตกลุมตัวอยางในขั้นเดินทางไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  และใชแบบประเมินผลงาน  
นักเรียนในขั้นสรุปผลและการนํามาประยุกตใช  หลังจากนั้นจึงใหกลุมตัวอยาง ทําแบบทดสอบ  
วัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  หลังเรียน(post-test)  และตอบแบบสอบถามความคิดเห็น 

7. นําขอมูลที่ไดจากแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน ทั้งกอนเรียน (Pre-test) และ
หลังเรียน(Post-test)  มาหาคาเฉลี่ยเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และทดสอบความแตกตาง
ของคาเฉลี่ยระหวางกลุมกอนเรียนและหลังเรียน  โดยการทดสอบคาที (t - test)  จากนั้นนํามา
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เปรียบเทียบความมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05    และนําขอมูลที่ไดจาก แบบสังเกตพฤติกรรม   
แบบประเมินผลงานนักเรียน  และแบบสอบถามความคิดเห็น  มาแจกแจงความถี่แตละขอ  แลวนํา
มาหาคาเฉลี่ยเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1. เพื่อใหไดรูปแบบการเรียนการสอนศิลปศึกษา ที่ผูเรียนมีสวนรวมกับครูผูสอน ในการ

คนควาความรูทางทัศนศิลปจากประสบการณตรง  ไดชม  สัมผัสผลงานศิลปะท่ีมีอยูจริงในปจจุบัน
โดยการวิเคราะหวิพากษวิจารณ และหาขอสรุปรวมกัน ในคุณคาและความงามของงานศิลปะ       
อันสอดคลองเชื่อมโยงกับสังคมและชีวิตประจําวันของผูเรียน 

2.  เพื่อใหไดวิธีการประเมินผลนักเรียน  ในดานพุทธิพิสัย และจิตพิสัย  ที่มี รูปแบบ           
ชัดเจนมากขึ้น  จากการเขียน    การซักถาม  โตตอบ   อธิบาย   และการนําความรูมาประยุกตใชใน
การสรางผลงานศิลปกรรมของนักเรียน 

 
 

 



บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

การวิจัยคร้ังนี้ตองการศึกษาผลการสอนทัศนศิลป  โดยบูรณาการการจัดการศึกษา         
นอกสถานที่ ที่มีตอผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  ผูวิจัยได
ศึกษาหลักการ  แนวคิดจากหนังสือ  วารสาร  บทความ  เอกสารประกอบหลักสูตร  ตลอดจนงาน
วิจัยที่เกี่ยวของ โดยการเรียบเรียงและนําเสนอตามลําดับหัวขอ  ดังนี้ 

 
1.  การเรียนการสอนศิลปศึกษา 

1.1 การจัดการเรียนการสอน 
1.2 องคประกอบของการจัดการเรียนการสอน 
1.3 การเรียนรูจากประสบการณ 
1.4 การสอนแบบบูรณาการ 
1.5 การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา 
1.6 ศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา 
1.7 สาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะ   
1.8 การเรียนการสอนศิลปวิจารณ 

2.  ทัศนศิลป 
2.1 ประเภทของงานทัศนศิลป 
2.2 ทัศนธาตุ 
2.3 หลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป 

3.  การจัดการศึกษานอกสถานที่ 
3.1 ความหมายของการจัดการศึกษานอกสถานที่ 
3.2 ขั้นตอนของการจัดการศึกษานอกสถานที ่  
3.3 การจัดการศึกษานอกสถานที่ทางศิลปศึกษา 
3.4 การจัดการศึกษานอกสถานที่ในพิพิธภัณฑศิลปะ 
3.5 วิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
3.6 รูปแบบการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่ 

4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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1.  การเรียนการสอนศิลปศึกษา 
 

ศิลปศึกษาเปนรายวิชาที่มีสวนสําคัญในการพัฒนาผูเรียนทางดานจิตใจ สติปญญาและ
อารมณใหมีความสมบูรณ  ซ่ึง วิรัตน พิชญไพบูลย (2536) กลาววา  ศิลปศึกษา คือกิจกรรมที่จะชวย
พัฒนาสงเสริมสติปญญาของผูเรียนไดจากการปฎิบัติงาน  ผูเรียนจะมีประสบการณตรงดวยตนเอง
ในการสํารวจคนควา  ทดลองสรางสรรคแกปญหากับงานและวัสดุนานาชนิด   ศิลปศึกษาจึงเปน
พื้นฐานสําคัญ   และกิจกรรมทางศิลปศึกษา กอใหเกิดความเจริญเติบโตพัฒนาขึ้นในตัวเด็ก          
ใหไดสมดุลทุกดาน ซ่ึงจะชวยสงเสริมใหเด็กเปนผูใหญที่มีความสามารถ  ในการปฏิบัติงาน        
ในสาขาวิชาชีพตางๆตามความถนัดไดอยางมีประสิทธิภาพ   และเปนบุคคลที่มีคุณคาตอสังคม 

 
ศิลปศึกษามีความหมายตอการเรียนรูและการพัฒนาในตัวเด็ก   ชวยสนับสนุนการแสวงหา

ความรูและประสบการณ  เพื่อสรางเสริมพฤติกรรมที่ดีงามแกผูศึกษา   กิจกรรมศิลปศึกษายังชวย 
สงเสริมพัฒนาอารมณ  สติปญญา   รางกาย  และสังคม   โดยเฉพาะการปฎิบัติงานศิลปศึกษาตั้งแต
เด็กจะชวยสรางสัมพันธระหวางความคิด  สายตา  และการใชมือใหประสานสัมพันธกันไดอยาง
คลองแคลว  ซ่ึงจะพัฒนายิ่งขึ้นเมื่อเติบโตขึ้นไดมีประสบการณในการสรางสรรค   การตัดสินใจ  
และการแกปญหา  รวมทั้งมีความนิยมเขาใจในคุณคาของศิลปวัฒนธรรมของชาติ    การปลูกฝง
พฤติกรรมที่ดีงามตางๆเหลานี้    มีสวนที่จะชวยสนับสนุนใหบุคคล  เปนผูมีความสามารถ         
สรางสรรคงานที่มีคุณคาตอชีวิตและสังคมตอไป (วิชัย  วงศใหญ, 2529) 

 
ดวยเหตุผลดังกลาว  การจัดการเรียนรูทางศิลปศึกษาไปสูผูเรียนใหเกิดประสิทธิผลดังที่

กลาวมาขางตนนั้น  ครูศิลปศึกษาจะตองคํานึงถึงหลักการสอน  วิธีการ  และรูปแบบการเรียน     
การสอนที่เหมาะสมสําหรับนักเรียน โดยเฉพาะอยางยิ่ง การจัดการศึกษาในปจจุบันไดมุงไปที่   
การปรับเปลี่ยนกระบวนการเรียนรูของผูเรียน  และวิธีการสอนของครูมีสวนสําคัญยิ่งในการที่จะทํา
ใหการเรียนรูของผูเรียนบรรลุผลตามเปาหมายของหลักสูตรที่กําหนดไว   สุรพันธ  ตันศรีวงษ        
( 2538 ) กลาววา   การสอนหมายถึง การจัดดําเนินกิจกรรมเพื่อสงความรูจากแหลงขอมูลไปยัง       
ผูเรียนใหมีการเปลี่ยนพฤติกรรมเกิดการเรียนรูขึ้นตามเปาหมายที่ไดวางไว  ฉะนั้น“การสอน” จึง
เปนคําที่มีความหมายลึกซ้ึง   ซ่ึงแตกตางไปจาก“การบอก” “การแสดง” “การพูด” “การเลา”         
แตเพียงธรรมดาๆเทานั้น  แตการสอนจําเปนตองใชพฤติกรรมดังที่กลาวมาแลว  เปนตัวชวยเสริม
การสอน เพื่อใหผูเรียนบรรลุผลในการเรียนรู    ซ่ึงลักษณะของการสอนอาจทําไดหลายลักษณะ   
เชน    1) การสอนที่ชวยทําใหผูเรียนไดบรรลุผลการเรียน  มีการพัฒนาความรูทางสติปญญา           
2) การสอนที่มุงใหผู เรียนเกิดมีการพัฒนาดานจิตใจ  เกิดความรับผิดชอบ    มีความรูสึกที่ดี              
มีคุณธรรม  การสอนลักษณะนี้อาจใชคํารวมๆ วา     “การอบรมสั่งสอน”   3) การสอนมุงใหผูเรียน
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มีความชํานาญในงานที่ทํา  งานที่มีการปฏิบัติทางดานกลามเนื้อ  ลักษณะการสอนแบบนี้ อาจใช   
คําแทนวา  “การฝกอบรม” 

 
องคประกอบที่สําคัญของการสอน  คือ  ผูที่ทําหนาที่ถายทอดความรูหรือ “ครู”  (Teacher) 

ในอดีต   การถายทอดความรูจะกระทําโดยการบอกกลาว  ส่ัง  อธิบายหรือสาธิตใหดู     ความสําคัญ
อยูที่บทบาทของครูในการดําเนินการตางๆใหผูเรียนเกิดความรู  ความคิด   ทักษะ และมีคุณลักษณะ
ตามจุดมุงหมายของครูผูสอน  ซ่ึงเปนการสอนที่เรียกวา ครูเปนศูนยกลาง (Teacher - Centered) 
และการถายทอดความรูโดยครู   เรียกวาเปน การสั่งสอน   หรือ   การสอน (Teaching) 

ทิศนา  แขมมณี (2545)  กลาววา  การสอนเปนการถายทอดความรู  ทักษะและเจตคติตางๆ
โดยที่ผูสอนและผูรับ  หรือครูและศิษย  มีปฏิสัมพันธตอกันและกันในกระบวนการเรียนรู  โดยครู
เปนผูมีบทบาทสําคัญ     เปนผูจัดการเรียนรูใหเกิดขึ้นตามความคิดเห็นและความสามารถของตน   
ผูเรียนหรือศิษยเปนผูรับการถายทอดตามแตครูจะให  การสอนโดยครูนี้เกิดขึ้นไดทุกแหง  ไมจํากัด
เวลาและสถานที่ แลวแตสถานการณและความพอใจของครู   การถายทอดลัทธิความเชื่อในลักษณะ
ที่ เปนการครอบงํา (indoctrination)  การปลูกฝงชักจูงโนมนาว (inculcation)  และการถายทอด 
ความรู  ทักษะ  และเจตคติในลักษณะที่เปนการสั่งสอน หรือการสอน (Teaching)นี้ ผูสอนตองใช
ความสามารถเฉพาะตน โดยเชื่อกันวาความสามารถที่สอนผูอ่ืนได เปนความสามารถที่มีพิเศษ
เฉพาะบางคน  เปนสิ่งติดตัวมาแตกําเนิด  ไมสามารถฝกฝนกันได  การสอนในชวงนี้จึงมีลักษณะ
เปน “ศิลป” มากกวาเปน “ศาสตร”     นับตั้งแตสมัยของแฮรบารท (Herbart) เปนตนมา  การสอน
เร่ิมมีลักษณะเปนระบบระเบียบ  มีขั้นตอนที่ชัดเจนขึ้น  การสอน 5 ขั้นของแฮรบารท  อันประกอบ
ดวยขั้นนํา  ขั้นเสนอความรูใหม   ขั้นสัมพันธความรูเดิมกับความรูใหม   ขั้นสรุป  และขั้นประยุกต
ใช  มีพื้นฐานที่ตั้งอยูบนหลักการทางวิชาการ  หลังจากนั้น  นักคิด  นักจิตวิทยาทั้งหลายเริ่มให 
ความสนใจในการศึกษาคนควาวิจัยทางดานการเรียนรูและการสอนเพิ่มขึ้น  การสอนเริ่มมีลักษณะ
เปน “ศาสตรเพิ่มขึ้นตามลําดับ  กลาวคือ  การสอนเปนเรื่องที่มีหลักการ  มีทฤษฎี  มีแบบแผนที่
ศึกษาและฝกฝนกันได  มิใชเปนเรื่องที่ติดตัวมาแตกําเนิดเฉพาะราย  เฉพาะบุคคล   อยางไรก็ตาม 
ถึงแมการสอนจะมีความเปนศาสตรเพิ่มขึ้นแลวก็ตาม     แตครูก็ยังมีบทบาทเปนตัวเอกในการเรียน
การสอน  ครูเปนศูนยกลางของการเรียนการสอน  ครูเปนผูแสดง  ผูเรียนทําหนาที่เปนผูรับตอมา  
เมื่อวิทยาการทางการศึกษากาวหนาขึ้นตามลําดับ  แนวคิดทางการสอนก็เร่ิมเปลี่ยนแปลงไปจาก
แนวคิดที่ใหครูเปนศูนยกลางของการเรียนการสอน      จอหน  ดิวอ้ี   ( John Dewey;  อางถึงใน    
ทิศนา  แขมมณี,2545)   )  นักการศึกษาคนสําคัญไดแนะนําแนวคิดใหมที่วา “การเรียนรูจะเกิดขึ้น
ไดดีจากการกระทํา”  ดังนั้น  ในการสอนจึงควรเนนที่ตัวผูเรียน  ใหผูเรียนไดเรียนรูจากการกระทํา   
(Learning by doing) แนวคิดนี้ประกอบกับการศึกษาคนควาวิจัยจํานวนมากในระยะตอมา             
ไดแสดงใหเห็นวา  ผูเรียนควรจะเปนศูนยกลางของการเรียนการสอน  การจัดการเรียนการสอนควร
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จะตองคํานึงถึงผูเรียนเปนสําคัญ  ผูเรียนควรมีบทบาทในการเรียนรูมิใชเปนเพียงฝายรับเทานั้น     
นอกจากนั้นการศึกษาวิจัยจํานวนมากยังไดแสดงใหเห็นวา  การจัดการเรียนการสอนที่ดีโดยมีการ
วางแผนและการใชหลักการทางการศึกษาอยางเหมาะสม   สามารถชวยใหการเรียนการสอน     
บรรลุผลสําเร็จได      แนวคิดในยุคนี้สะทอนออกมาให เห็นในคําศัพทคําวา  “ instruction ”           
ซ่ึ งหมายถึง   “การเรียนการสอน ”  คํานี้ มีความหมายแตกตางจากคํ าวา “ teaching ”  หรือ                  
“ การสอน”  ไปบางดังนี้      

1.  “การเรียนการสอน”   คํานึงถึงการเรียนรูของผูเรียนในการเรียนการสอน  ผูเรียนมี   
สวนรวมในการเรียนรู  แทนการที่ครูเปนศูนยกลางในการเรียน  ซ่ึงเปนลักษณะของ  “ การสอน”  

2.  “การเรียนการสอน”  เปนการถายทอดความรู   ทักษะ   และเจตคติตางๆ โดยมีการ
เตรียมการ  มีการวางแผนตามหลักวิชา  มีขั้นตอนหรือกระบวนการสอนที่เปนแบบแผนชัดเจน       
มีกิจกรรม    การเรียนรูที่ใหผูเรียนมีสวนรวม  เพื่อใหบรรลุจุดมุงหมาย  เปนการใชศาสตรใน     
การสอนมากกวาในเรื่องของ  “ การสอน” 

3.  “การเรียนการสอน”  ครอบคลุมปฏิสัมพันธหลายรูปแบบ  มิใชเพียงปฏิสัมพันธระหวาง
บุคคลกับบุคคลเทานั้น  อาจเปนปฏิสัมพันธระหวางบุคคลกับส่ือตางๆก็ได    ในขณะที่  “การสอน”   
เนนปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย  คือครูกับผูเรียน 

4.  “การเรียนการสอน”  มักเกิดขึ้นในสถานการณของการเรียนการสอน    ในขณะที่     
“การสอน”  เกิดขึ้นไดทุกหนแหงไมจํากัดเวลาและสถานที ่

 
บรอนเฟนเบรนเนอร  (Bronfenbrenner, 1977:513-531; อางถึงในทิศนา  แขมมณี , 2545)    

กลาววา ในการศึกษาสิ่งใดก็ตามโดยเฉพาะเกี่ยวกับสิ่งมีชีวิต  จําเปนตองศึกษาหรือมองถึงบริบท
ของสิ่งนั้นดวย  เนื่องจากสิ่งตางๆไมไดอยูอยางโดดเดี่ยวเพียงลําพัง  แตอาศัยอยูในสิ่งแวดลอม  ซ่ึง
มีอิทธิพลตอส่ิงนั้น  ซ่ึงเรียกวา  “ส่ิงแวดลอมทางนิเวศนวิทยา”  หรือ “ecological environment”    
ซ่ึงจัดไดเปนหลายระบบ  ดังนี้ 

1. บริบททางการสอนในระดับไมโคร  (micro )  บริบททางการสอนในระดับไมโคร  หรือ
บริบททางการสอนระดับหองเรียน  คือ บริบททางการสอนที่ใกลตัวผูสอน – ผูเรียนมากที่สุด       
ในขณะที่การเรียนการสอนเกิดขึ้น  บริบททั้ง 4   ดานจะรวมกันสงผลตอการเรียนการสอนของ      
ผูเรียนและครู  ไดแก 

1.1 ผูสอน  ผูสอนมีอิทธิพลตอการเรียนการสอนหลายประการ  เชน  ความรูความเขาใจ    
ในสาระที่สอน  ความสามารถในการสอน  ความตั้งใจในการสอน  เจตคติตอการสอน  ความรูสึก
ตอตัวผูเรียน  สภาพจิตใจของผูสอน  แรงจูงใจในการสอน  สุขภาพของผูสอน   ความพรอมของ    
ผูสอน  บุคลิกลักษณะของผูสอน ฯลฯ   ส่ิงตางๆเหลานี้มีผลตอการจัดการเรียนการสอนของครู     
ซ่ึงสงผลตอไปถึงกระบวนการเรียนรู  และผลสัมฤทธิ์ในการเรียนรูของผูเรียน 
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1.2 ผูเรียน  สภาพแวดลอมทั้งภายนอกและภายในของผูเรียน   มีอิทธิพลตอการเรียนการ
สอนมากเชนเดียวกับผูสอน เชน ความสนใจ ความตองการและความถนัดในการเรียน วิธีการเรียนรู  
แรงจูงใจในการเรียน     สุขภาพของผูเรียน       ลักษณะของผูเรียน    จํานวนผูเรียน     พฤติกรรม
ของผูเรียน       สภาพจิตใจของผูเรียน เจตคติตอการเรียนการสอน ความรูสึกของผูเรียนตอผูสอน 
ความสามารถของผูเรียน   ปญหาของผูเรียน  เหลานี้ลวนมีอิทธิพลตอการจัดการเรียนการสอนของ
ครู และการเรียนรูของผูเรียน    

1.3  การจัดการเรียนการสอน    หมายถึง   วัตถุประสงคในการเรียนการสอน    สาระ/เนื้อหา
ที่ใชในการเรียนการสอน  วิธีการ/กระบวนการที่ใชในการเรียนการสอน  การวัดและประเมินผล
การเรียนการสอน  ส่ือและอุปกรณที่ใชในการเรียนการสอน  

1.4  สภาพแวดลอม  สภาพแวดลอมที่ใกลตัวผูสอน – ผูเรียนมากที่สุดก็คือ     สภาพแวดลอม
ในหองเรียน อันไดแก  แสง  เสียง  สี  อากาศ  ขนาดหองเรียน  อุปกรณการเรียน เชนโตะ  เกาอี้  
กระดาน  เปนตน  นอกจากนั้นยังมีสภาพแวดลอมนอกหองเรียน  หรือสภาพแวดลอมในโรงเรียน
ขณะที่มีการเรียนการสอนเกิดขึ้น 

 
2. บริบททางการสอนในระดับเมโซ   (meso)  การเรียนการสอนในระดับหองเรียน    เปน

บริบททางการสอนที่ใกลตัวผูเรียนมากที่สุด   แตในขณะเดียวกันหองเรียนก็เปนหนวยหนึ่งของ
ระบบ  โรงเรียน    บริบททางการสอนในระดับโรงเรียนนี้ ถือเปนบริบทในระดับเมโซ   ซ่ึงเปน
ระบบที่กวางขึ้น  ประกอบดวย 

2.1 ผูบริหารโรงเรียน    ขอเท็จจริงและผลงานวิจัยจํานวนมากสามารถยืนยันไดวา  ผูบริหาร
มีอิทธิพลตอครูและการสอนของครูมาก  ลักษณะของผูบริหาร  นโยบายและการบริหารงาน       
การปกครองดูแลเอาใจใสครู  การใหการสนับสนุนครูของผูบริหาร  ลวนมีอิทธิพลตอการปฏิบัติ
งานของครูทั้งส้ิน 

2.2  โรงเรียน  ไดแก  สภาพของโรงเรียน   ขนาด   ส่ิงแวดลอมในโรงเรียนและบริเวณ        
รอบนอกโรงเรียน   ส่ือ  อุปกรณและสิ่งอํานวยความสะดวกแกครูในการสอน   งบประมาณ   
ทรัพยากรรวมทั้งสวัสดิการของโรงเรียน  เหลานี้ลวนเปนสิ่งที่สงผลตอการเรียนการสอนทั้งส้ิน 

2.3 ผูรวมงาน  ไดแก  เพื่อนครูในโรงเรียนและบุคลากรอื่นๆเชนเจาหนาที่  ภารโรง  เปนตน  
บริบทแวดลอมเหลานี้  สามารถสงผลตอส่ิงที่อยูในระบบไมโครได 

 
3. บริบททางการสอนในระดับเอ็กโซ (exo)   หองเรียนเปนหนวยหน่ึงในระบบโรงเรียน  

และโรงเรียนเปนหนวยหนึ่งในระบบชุมชน   บริบททางการสอนในระดับเอ็กโซ   หรือบริบทใน
ชุมชน   แมจะดูเหมือนหางไกลจากการเรียนการสอนในหองเรียน  แตแทที่จริงแลวมีอิทธิพลสงผล
ตอการเรียนการสอนได   ชุมชนสงผลตอการเรียนการสอนไดหลายทาง  เชน 
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3.1 บุคคลในชุมชน ไดแก  พอ  แม  ผูปกครองของผูเรียน  ตลอดจนบุคลากรอื่นๆในชุมชน  
อันไดแก  ผูบริหารระดับทองถ่ิน  นโยบายและการบริหารการศึกษาระดับทองถ่ิน 

3.2  ทรัพยากรในชุมชน    อันไดแก    งบประมาณ   สถานที่    อุปกรณ   ส่ิ งอํ านวย           
ความสะดวกตางๆ  และภูมิปญญาทองถ่ินในชุมชน 

3.3  สภาพสังคม  เศรษฐกิจและการเมืองของชุมชน  ซ่ึงไดแก  การเห็นความสําคัญของการ
ศึกษาของนักการเมืองและคนในชุมชน  รวมทั้งคานิยม และวัฒนธรรมของคนในชุมชน   
 

4. บริบททางการสอนในระดับแมคโคร (macro) บริบททางการสอนในระดับแมคโคร   
เปนบริบทที่อยูไกลตัวผูสอน – ผูเรียนมากที่สุด  ไดแกบริบทระดับชาติและระดับโลก  ซ่ึงไดแก  
การบริหารระดับชาติ  นโยบายและแผนการจัดการศึกษาระดับชาติ  การบริหารการศึกษาระดับชาติ  
ทรัพยากร  งบประมาณ  สภาพทางสังคมเศรษฐกิจ  และการเมืองของประเทศ  การเปลี่ยนแปลง
และความเคลื่อนไหวทางดานความรู  วิทยาการและเทคโนโลยี   เหลานี้ลวนสงผลตอการเรียน   
การสอนในบริบทระดับไมโครได 
 
1.1   การจัดการเรียนการสอน 
 

การจัดการเรียนการสอนนั้น   เปนระบบยอยสวนหนึ่งของระบบการจัดการศึกษา          
และเปนสิ่งสําคัญสําหรับครูผูสอน   เนื่องดวยการจัดการเรียนการสอนนั้น   จําเปนตองกระทําอยาง
เปนระบบ    อันประกอบดวยข้ันตอนตางๆที่ สัมพันธกัน    เชนการวางแผน   การกําหนด              
วัตถุประสงค  การออกแบบวิธีการสอน   การดําเนินกิจกรรม และข้ันตอนการวัดและประเมินผล 
ใหเปนไปตามกรอบแนวคิดของครูผูสอนที่ไดวางเอาไว  เพื่อใหการดําเนินการสอนสัมฤทธิ์ผลตาม
เปาหมาย   และสามารถตรวจสอบถึงผลยอนกลับ     ซ่ึงจะเปนขอมูลสําหรับการปรับปรุง             
การจัดการเรียนการสอนใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น     สุรพันธ  ตันศรีวงษ( 2538 )  ไดให      
ความหมายของระบบไววา  ระบบเปนการปฏิบัติงานโดยรวมเอาสวนยอยที่อยู อิสระกัน               
มารวมงานเพื่อใหมีความสัมพันธกันอยางเปนขั้นตอน  เพื่อใหไดผลบรรลุตามเปาหมายที่ไดระบุไว 

 
ทิศนา  แขมมณี (2545) กลาววา  วิธีการเชิงระบบ   เปนแนวคิดที่ใชในการจัดสิ่งตางๆ  ให

เปนระเบียบ    เพื่อนําไปสูเปาหมายที่ตองการ    ซ่ึงตองอาศัยความสามารถในการจําแนกแยกแยะ
องคประกอบที่สําคัญของสิ่งนั้น  และการจัดความสัมพันธขององคประกอบเหลานั้นใหสงเสริมกัน
อยางเปนระเบียบโดยที่มองวา  ระบบควรประกอบดวยส่ิงสําคัญอยางนอย  3  สวนคือ 
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1. ตัวปอน ( input )  คือองคประกอบตางๆของระบบนั้น  หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ   ส่ิงตางๆที่ 
เกี่ยวของกับระบบนั้น องคประกอบตางๆของระบบใดระบบหนึ่งจะมีจํานวนและความสําคัญมาก
นอยเพียงใด มักขึ้นอยูกับความรู  ความคิด  และประสบการณของผูจัดระบบ  

2.  กระบวนการ ( process )   หมายถึง   การจัดความสัมพันธขององคประกอบตางๆ   ของ
ระบบ ใหมีลักษณะที่เอื้ออํานวยตอการบรรลุเปาหมาย   ระบบใดระบบหนึ่งอาจมีองคประกอบ
เหมือนกัน  แตอาจมีลักษณะของการจัดความสัมพันธแตกตางกันได  แลวแตความคิด  ความรู  และ
ประสบการณของผูจัดระบบ 

3.  ผลผลิต ( product )  คือผลที่เกิดขึ้นจากกระบวนการการดําเนินงาน  หากผลที่เกิดขึ้น
เปนไปตามเปาหมาย  ที่กําหนดไว  แสดงวาระบบนั้นมีประสิทธิภาพ หากผลที่เกิดขึ้นไมเปนไป
ตามที่คาดหวัง  แสดงวาระบบนั้นยังมีจุดที่บกพรอง  ควรที่จะพิจารณาแกไขปรับปรุงกระบวนการ
หรือตัวปอนซึ่งเปนเหตุใหเกิดผลนั้น 

 
สวนประกอบทั้ง  3  สวนนี้   ถือวาเปนสวนประกอบเบื้องตนของระบบ   ระบบที่สมบูรณ  

ควรจะมีสวนสําคัญเพิ่มขึ้นอีก  2  สวนคือ 
 
4.  กลไกควบคุม ( control )  คือกลไก  หรือวิธีการที่ใชในการควบคุม หรือตรวจสอบ

กระบวนการใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ 
5.  ขอมูลปอนกลับ  ( feedback )  หมายถึง   ขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหความสัมพันธ

ระหวางผลผลิตกับจุดมุงหมาย      ซ่ึงจะเปนขอมูลปอนกลับไปสูการปรับปรุงกระบวนการ         
และตัวปอน       ซ่ึงสัมพันธกับผลผลิตและเปาหมายนั้น    ระบบที่สมบูรณแบบจึงมีลักษณะ        
ดังแสดงในแผนภาพ                                   

                                    
 
 
 
 
 
 
                                                               ขอมูลป

 

แผนภูมิท่ี 1   :  ร
 

กลไกควบคุม
        ผลผลิต 
กระบวนการ
ตัวปอน
อนกลับเพื่อปรับปรุงแกไข 
 

ะบบการเรียนการสอน 
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ดังนั้น   จึงพอสรุปในที่นี้ไดวา   ความคิดเรื่อง“ระบบ” นั้น     มีลักษณะที่ส่ือสารกันอยู  2  แนว  คือ 
1. ระบบในแงของ  “การคิดเปนระบบ”  ( systematic  thinking ) หมายถึงการกําหนดองคประกอบ
ของระบบใหมีความสัมพันธกันอยางเปนลําดับขั้นตอน  เพื่อนําไปสูจุดมุงหมายที่กําหนด  ระบบใน
ลักษณะนี้  จะมีลักษณะเปนผังการดําเนินงาน หรือการทํางานใดงานหนึ่งอยางเปนลําดับขั้นตอน 
2. ระบบในแงของ  “การคิ ด เชิ งระบบ ” หมายถึ ง    การจัด ระบบด วยวิ ธี ก าร เชิ งระบบ                   
(system  approach)  ไดแกการจัดองคประกอบของระบบในกรอบความคิดของตัวปอน  กระบวน
การ  กลไกควบคุม  ผลผลิต  และตัวปอนขอมูลกลับ  และนําเสนอผังของระบบนั้นในรูปแบบของ
ระบบที่สมบูรณ  ซ่ึงประกอบดวยสวนสําคัญ  5  สวนดังกลาวขางตน 
 
แผนภูมิที่ 2 : ตัวอยางระบบการเรียนการสอน   ระบบการเรียนการสอนของไทเลอร  (Tyler, 1950) 
 

 

 

 
 
 

บรรด
เกิดระบบกา
ความคิดในเร

1.  ก
ความสําคัญข

2.  ก
และประสบก
ความสัมพันธ

ดังน
ผูจัดระบบใน

 

จุดมุงหมายของการเรียน

 
 
 

                                                              ขอมูลปอนกลับ น
                                          กิจกรรมการเรียนการสอ

 
 

การประเมินผลการเรียน
านักการศึกษาตางก็ไดคิดคนระบบการเรียนการสอน ตามระบบวิธีของตนเอง  กอให
รเรียนการสอนที่หลากหลายที่แตกตางกันไป   ทั้งนี้เนื่องมาจากความแตกตางทาง 
ื่องสําคัญๆ 2 ประการคือ 
ารกําหนดองคประกอบของระบบมีความแตกตางกัน  นักการศึกษาแตละคนเห็น 
ององคประกอบแตกตางกัน    จึงกําหนดตัวองคประกอบแตกตางกัน 
ารจัดความสัมพันธขององคประกอบมีความแตกตางกัน  ข้ึนอยูกับความคิดเชื่อมโยง  
ารณของผูจัดระบบ    บางระบบอาจมีองคประกอบของระบบเหมือนกัน   แตจัด  
ของระบบแตกตางกันออกไปได 
ั้นจึงสรุปไดวา   การจัดระบบขึ้นอยูกับความรูความคิด  และประสบการณของ            
การกําหนดองคประกอบ  และจัดความสัมพันธขององคประกอบของระบบเปนสําคัญ 
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ระบบมีความสําคัญ  ในการชวยใหการดําเนินงานตางๆสัมฤทธิ์ผลตามเปาหมาย  เนื่องจาก
ระบบใดระบบหนึ่ง  หรือการจัดระบบใดระบบหนึ่ง  จะตองประกอบดวย 

1. องคประกอบสําคัญของระบบ 
2. ความสัมพันธขององคประกอบตางๆ ของระบบ   และ 
3. เปาหมายหรือจุดหมายของระบบ 

 
1.2  องคประกอบของการจัดการเรียนการสอน       ( สุรพันธ  ตันศรีวงษ , 2538 ) 

    
1.2.1) วัตถุประสงคการเรียนการสอน  อาจใชช่ือเรียกตางๆอีกหลายชื่อ  เชน  จุดมุงหมาย

ในการเรียนการสอน  เปาหมายของการเรียนการสอน   จุดประสงคของการสอน หรือจุดมุงหมาย    
เชิงพฤติกรรม  เปนตน  ไมวาการเรียกชื่อวัตถุประสงคในการเรียนการสอนจะแตกตางกันเปน อยาง
อ่ืนก็ตาม  เนื้อแทหรือความหมายที่แสดงถึง  มโนคติ  (Concept) ที่แทจริงของวัตถุประสงค        
การเรียนการสอนก็คือ   ความมุงหวังที่ตองการใหมีเกิดขึ้น หลังจากที่ผูเรียนไดผานการเรียนรูแลว  
ซ่ึงความมุงหวังนี้อาจจําแนกไดทั้งแนวของความรู (Knowledge) หรือทักษะ (Skill) ที่เกิดขึ้นใหม
ในตัวผูเรียน  และส่ิงเหลานี้จะสังเกตเห็นไดเมื่อผูเรียนไดแสดงพฤติกรรม(Behavior) หลังจากผาน 
การเรียนการสอนแลว 

วัตถุประสงคการเรียนการสอน  จะถูกกําหนดขึ้นกอนเริ่มกระบวนการเรียนการสอนหรือ
กิจกรรมการเรียนการสอน  จากนั้นผูเรียนซ่ึงมีความรูพื้นฐานเดิมอยูบางสวนก็จะเขาสูกระบวนการ
เรียนการสอน  ซ่ึงจะตองสอดคลองกับวัตถุประสงคที่กําหนดไว  หลังจากผานกระบวนการเรียน
การสอนแลว  ผูเรียนจะมีความรูและความสามารถใหมที่เพิ่มตามวัตถุประสงค ซ่ึงระดับของความรู
และความสามารถใหมนี้   จะเปนไปตามเปาหมายหรือวัตถุประสงคการเรียนการสอนมากนอยเพียง
ใด   ก็ขึ้นกับการวัดและประเมินผล  วาสอดคลองตรงตามวัตถุประสงคหรือไมดวยเชนกัน   ดังนั้น 
องคประกอบที่เกี่ยวของกับการจัดการเรียนการสอน  ซ่ึงมีองคประกอบหลักที่เปนพื้นฐานสําคัญ 
อยู 3  สวน   อันไดแก    วัตถุประสงคการเรียนการสอน   กิจกรรมการเรียนการสอน       และ      
สุดทายคือการวัดและประเมินผลความรูความสามารถ   ดังนั้น   วัตถุประสงคจึงมีความสําคัญ      
ในการเปนแนวทางกิจกรรมการเรียนการสอน    การพิจารณาขอบเขตเนื้อหาสาระ     การกําหนด
วิธีสอน  และสื่อการเรียนการสอน   
 
ประเภทของวัตถุประสงค 

1.  วัตถุประสงคทั่วไป (General  objective or education objectives)   เปนวัตถุประสงคที่
กําหนดไว  โดยใหมีแนวทางในการกําหนดของผูเรียนวา   เขาจะไดเรียนรูอะไรบาง   จะเขาใจและ
นําประโยชนของหลักสูตรที่เรียนไปใชอะไรไดบาง  จุดมุงหมายของการกําหนดไวก็เพื่อจะไดเปน
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แนวทางในการจัดการศึกษา    ใหสอดคลองตามนโยบายและแผนการศึกษาของชาติ   หรือเพื่อ
กําหนดแนวทางอยางกวางๆ  ในการเรียนการสอนของแตละระดับการศึกษา 

2.  วัตถุประสงค เฉพาะเชิงพฤติกรรม  (Behavioral objective)  หรืออาจเรียกสั้นๆวา       
วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม      เปนวัตถุประสงคที่กําหนดขึ้นเพื่อจะใชเปนตัวกําหนดแนวทาง   
การจัดการเรียนการสอน และความสามารถของผูเรียนอยางชัดแจง ภายหลังจากที่ไดผานกระบวน
การเรียนการสอนแลว  โดยผู เรียนจะตองแสดงพฤติกรรมที่ตองวัดได     สังเกตไดวาเขามี        
ความสามารถในเรื่องที่เรียนรูเพียงพอหรือไม โดยการกําหนดวัตถุประสงคเฉพาะเชิงพฤติกรรมนั้น 
จําเปนตองมีการกําหนดใหชัดเจนวา หลังจากจบการเรียนการสอนแลว ผูเรียนจะมีความสามารถ
ระดับใด  ตองทํางานที่ระบุมากนอยเพียงไร   ดังนั้นองคประกอบของวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม   
จะตองเปนองคประกอบที่เปนคําที่จะตองวัดและประเมินได  ผูเรียนตองสามารถอธิบาย  จําแนก  
ยกตัวอยาง      ผูเรียนตองมีการแสดงใหเห็นไดทั้งสิ้น      วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรมจําแนกเปน
องคประกอบยอยพื้นฐานได  3 องคประกอบคือ 

2.1  พฤติกรรม (Behavior) หมายถึง    การแสดงออกของผูเรียนที่แสดงวา   เมื่อส้ินสุด   
บทเรียนแลว  มีความสามารถทําอะไรตามความรูที่ไดศึกษามาแลวบาง  การตั้งวัตถุประสงค        
เชิงพฤติกรรมนั้น  พฤติกรรมดังกลาวเปนพฤติกรรมที่คาดหวังที่จะใหเกิดในขั้นสุดทาย    คือเมื่อได
ผานกระบวนการเรียนรูไปแลว    ดังนั้น     คําที่ ใชจึงจําเปนตองเปนคําที่แสดงการกระทํา       
(Action word) หรือคํากริยา (verb) ออกมาใหเห็นได  เมื่อผูเรียนไดแสดงพฤติกรรมเหลานี้แลว      
ก็จะสามารถสังเกตเห็นวา  ส่ิงที่ไดแสดงพฤติกรรมออกมานั้นถูกหรือผิด  ซ่ึงจะสะทอนใหเห็นถึง
ความเขาใจในเนื้อหาของผูเรียนวามีมากนอยเพียงไร 

2.2  สถานการณหรือเงื่อนไข   (Situation or conditions) หมายถึง สวนที่ใชสําหรับการ
ขยายพฤติกรรม  ที่จะทําใหผูเรียนเกิดพฤติกรรมตามที่คาดหวัง   โดยอาจขยายใหเห็นวาผูเรียนจะ
ทําอะไร  อยางไร  ในการกําหนดสถานการณหรือเงื่อนไขนั้น อาจจําแนกไวได 3  ลักษณะคือ 

- ลักษณะที่เปนสวนหนึ่งของเนื้อหา ซ่ึงเปนสถานการณที่ควบคูไปกับพฤติกรรมที่คาดหวัง 
- ลักษณะที่เปนสิ่งเรา เพื่อใชเปนตัวเราใหผูเรียนเกิดพฤติกรรมตางๆตามความคาดหวัง 
- ลักษณะที่เปนเงื่อนไข  เปนสถานการณที่ใชเปนเงื่อนไขของการกระทํา  ซ่ึงอาจเปนขอ       
   กําหนดที่จะใชในการควบคุมพฤติกรรม  เพื่อใหไดตามความมุงหวัง 
2.3  เกณฑหรือมาตรฐาน (Criterion or Standard) หมายถึง  สวนที่ระบุถึงความสามารถ

ของพฤติกรรมขั้นต่ําสุด ซ่ึงยอมรับถึงความสามารถในการเรียนของผูเรียน  ซ่ึงหากผูเรียนยังไมผาน
เกณฑตามที่กําหนดก็หมายถึงยังมีความสามารถไมถึงระดับ  จําเปนตองศึกษาในเนื้อหาใหละเอียด
เขาใจดียิ่งขึ้น ในการกําหนดเกณฑก็เชนเดียวกับเงื่อนไข  คือกําหนดไดหลายลักษณะ ทั้งนี้ยอมขึ้น
กับลักษณะของเนื้อหาพฤติกรรมที่คาดหวัง  ซ่ึงอาจกําหนดเปนแนวทางได 3 ลักษณะคือ 
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-  เกณฑในลักษณะความเร็ว   เกณฑประเภทนี้มุงเนนเพื่อวัดระดับของความชํานาญ      
มากกวาความรู  เชน  ทํางานเร็ว  คํานวณเร็ว  ตอบคําถามเร็ว  เปนตน 

-  เกณฑในลักษณะของปริมาณ  หมายถึง    การระบุความสามารถในการทํางานอยางนอย 
ที่สุดที่อนุญาตใหผานได 

-  เกณฑในลักษณะของคุณภาพ   หมายถึงเกณฑที่ไมอาจระบุในเชิงของความเร็ว          
หรือปริมาณได จุดมุงหมายของเกณฑลักษณะนี้คือเพื่อใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรู  และเปล่ียนแปลง
พฤติกรรมจริงๆ  การเรียนรูที่ตองเกิดจากความซ้ํา  หรือความเขาใจอยางแทจริง 
 
การจําแนกวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม 

วัตถุประสงคการเรียนการสอนนอกจากจะแบงเปน 2 ประเภทคือ  วัตถุประสงคทั่วไปและ 
วัตถุประสงคเฉพาะเชิงพฤติกรรมแลว ยังจําแนกลักษณะของการเรียนรูออกเปน 3 ดานคือ 

1. วัตถุประสงคทางดานพุทธิพิสัย  (Cognitive Domain)  หมายถึง   วัตถุประสงคที่ใชเนน   
ความสามารถทางดานสมรรถภาพทางสมอง การใชปญญา เชน บอก อธิบายหรือจําแนกแยกแยะได 

2.  วัตถุประสงคทางดานทักษะพิสัย (Psychomotor Domain)  หมายถึง วัตถุประสงคที่ใช
เนนความสามารถ ทางดานกลามเนื้อและการปฏิบัติ ทักษะคือความชํานาญ  

 3. วัตถุประสงคทางดานเจตพิสัย  (Affective Domain)  หมายถึง   วัตถุประสงคที่ใชเนน
ความสามารถทางดาน  ความรูสึก  อารมณ  เจตคติ ตอส่ิงตางๆ  เชน บุคคล อุปกรณ ส่ิงแวดลอม 
เปนตน   เนื่องจากวัตถุประสงคทางเจตพิสัยเปนเรื่องของอารมณและจิตใจ จึงเปนเรื่องยากในการ
กําหนดเพื่อใหเห็นพฤติกรรม    อยางไรก็ตามก็ยังพอที่จะชี้ใหเห็นไดวาอยูในดานเจตพิสัย   ดวย
การศึกษาที่เงื่อนไขที่กําหนด   เชน   สามารถทํางานกับเพื่อนรวมชั้นไดอยางดี   ทั้งนี้ไมใชเพราะ
ความรูดีหรือฝมือดีอยางเดียว แตมีความหมายถึงมีจิตใจและความรูสึกที่ดี  

 
นอกจากที่ไดจําแนกวัตถุประสงคตามพฤติกรรมออกเปน 3 พิสัยแลว บลูม (Bloom, 1956) 

ยังจําแนกระดับพฤติกรรมแตละดานไวดังนี้ 
ก. การจําแนกระดับพฤติกรรมดานพุทธิพิสัย   เปนพฤติกรรมที่บงระดับในการใชสมอง 

จัดแบงเปน 6 ระดับ   โดยเรียงจากการใชสมอง  อันหมายถึงการใชความคิดพื้นฐานทั่วไป   เชน 
การเรียนรูช่ือแลวจําไดไปจนใชสมองเพื่อจําแนก วิเคราะห และแกปญหาในขั้นยุงยากซับซอน ซ่ึง
ทั้ง 6 ระดับไดแก 

1. ขั้นความรู  หมายถึงพฤติกรรมที่แสดงถึงขั้นความสามารถในการจดจําสิ่งตางๆ  เชน 
บุคคล  สัตว  ส่ิงของ และชื่อตางๆ 
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2. ขั้นความเขาใจ หมายถึง  ความสามารถในการใชความคิด  เพื่อศึกษาเนื้อหาสาระตางๆ 
แลวสามารถตีความ   แปลความหรือขยายความในสิ่งที่ศึกษาได  วัตถุประสงคที่จะแสดงพฤติกรรม
ในระดับนี้มักใชคําวา  สามารถอธิบาย  ใหความหมายของเนื้อหาเรื่องราวที่ศึกษาได  เปนตน 

3.  ขั้นการนําไปใช   หมายถึงความสามารถในการนําความเขาใจในเนื้อหา  ทฤษฎี  กฎและ
มโนคติตางๆ  เพื่อไปใชกับงานจริงหรือปญหาตางๆที่ประสบจริงได 

4.  ขั้นการวิเคราะห    หมายถึง   ความสามารถในการใชสมอง    เพื่อจําแนกแยกแยะ        
องคประกอบ  หลักการและความสัมพันธตางๆ 

5.  ขั้นการสังเคราะห   หมายถึง  ความสามารถในการนําขอมูลตางๆมาเพื่อสรางหรือ    
ออกแบบสิ่งใหมๆ   หรือหลักการและทฤษฎีใหมๆ 

6.  ขั้นการประเมิน   หมายถึง  ความสามารถในการวินิจฉัยคุณคาของสิ่งตางๆ  โดยอาศัย
หลักการทฤษฎีและเกณฑตางๆ   ที่ไดจากการศึกษาในขั้นพื้นฐานมา เพื่อตัดสินเกี่ยวกับคุณคา    
ของสิ่งตางๆ 

ข. การจําแนกระดับพฤติกรรมดานทักษะพิสัย. เปนการแบงระดับพฤติกรรมที่เกี่ยวกับ
ทักษะความชํานาญ  โดยเนนหนักที่มุงพัฒนากลามเนื้อ  หรือระบบอวัยวะตางๆของรางกาย  ซ่ึง
แบงออกได 5 ระดับ  ตามพฤติกรรมความชํานาญจากนอยไปมาก  ดังนี้ 

1. ขั้นเลียนแบบได   หมายถึง  พฤติกรรมที่แสดงถึงการลอกเลียน   การปฏิบัติการตามแบบ
อยางที่มีตนแบบสาธิตใหดูขณะปฏิบัติการ 

2.  ขั้นปฏิบัติไดโดยลําพัง  หมายถึง  พฤติกรรมที่แสดงถึงการกระทําดวยตัวเองโดยลําพัง
หลังจากผานขั้นตอนการลอกเลียนโดยตรงมาแลว 

3. ขั้นปฏิบัติไดถูกตองแมนยํา  หมายถึง  ระดับพฤติกรรม  ที่ผูเรียนมีการฝกฝนโดยลําพัง
และมีการตรวจสอบความผิดพลาดที่เกิดขึ้น    แลวทําการแกไข   โดยพยายามใหเกิดความผิดพลาด
นอยที่สุดเทาที่จะทําได 

4. ขั้นปฏิบัติดวยความตอเนื่องและผสมผสาน หมายถึงระดับพฤติกรรมที่ปฏิบัติงาน
หลายๆขั้นตอนอยางตอเนื่อง  ดวยความถูกตองโดยใชเวลาใหนอยที่สุด 

5. ขั้นปฏิบัติการดวยความเปนธรรมชาติ หมายถึง  พฤติกรรมที่แสดงออกอยางชัดเจน     
ถึงความชํานาญความถูกตองเที่ยงตรง  ถึงขั้นที่เรียกวามืออาชีพ  ซ่ึงถือไดวาเปนระดับพฤติกรรม 
ขั้นสูงสุดในดานทักษะพิสัย 

ค. การจําแนกระดับพฤติกรรมดานเจตพิสัย   เปนการ  จัดระดับพฤติกรรมที่เกี่ยวกับ  
ความรูสึกทางจิตใจของคน   ที่มีตอส่ิงตางๆที่หยิบยกขึ้นมา  หรือที่ผูเรียนจะไดสัมผัส  ระดับของ
พฤติกรรมที่สนองตอบตอส่ิงเหลานี้ยอมมีไมเทากัน  ดังนั้นบลูมจึงไดจัดระดับพฤติกรรมทางดาน
ความรูสึกไดเปน 5  ระดับ    โดยยึดถือความรูสึกไปในทางบวกตอส่ิงตางๆ     ที่มีความเขมขน   
จากนอยไปหามากดังนี้ 



 25

1.  ขั้นยอมรับหรือรับรู   หมายถึง  ระดับพฤติกรรมที่ผูเรียนที่มีความรูสึก  รับรูและรับฟง
ส่ิงตางๆ  โดยที่ยังไมมีปฏิกริยาไปในทางรวมเขาเปนพวก  หรือคัดคานอยางออกนอกหนา  ขั้นตอน
นี้จึงเปนพฤติกรรมขั้นแรก  ที่จะเปนชองทางใหเกิดพฤติกรรมในขั้นตอไป  หากมีส่ิงมากระตุน 

2.  ขั้นตอบสนอง  หมายถึงระดับพฤติกรรมของผูเรียน   ที่แสดงถึงการมีแนวคิดรวม    
และลงมือปฏิบัติการเรียนรูหรือเปล่ียนพฤติกรรมไปตามเปาหมาย 

3.  ขั้นสรางคานิยม   หมายถึง  ระดับพฤติกรรมแสดงออกถึงความมีเจตคติในทางบวกตอ
ส่ิงนั้น  จนถึงขั้นยึดไวเปนธรรมเนียม  หรือหลักการที่จะใชยึดถือปฏิบัติ   รวมท้ังอยากแสดงออก
ใหผูอ่ืนเห็นเอกลักษณที่โดดเดนของตน 

4.  ขั้นดําเนินการ หมายถึง พฤติกรรมที่อยูในระดับที่สูงกวาการสรางคานิยมธรรมดา  
หมายความวา  ผูเรียนจะสรางมโนคติเกี่ยวกับคานิยม  ตลอดจนจัดระบบคานิยมใหมีความมั่นคง 
ตามแนวความคิดและเจตคติ 

5. ขั้นแสดงลักษณะเฉพาะตนตามคานิยม    หมายถึง   พฤติกรรมที่อยูในระดับแสดงออก
ถึงความยึดมั่น   เปนพฤติกรรมที่แสดงออกที่แนนอนสม่ําเสมอ    และแสดงออกอยางเดนชัด       
ใหเห็นถึงคุณลักษณะเฉพาะตน  จนอาจเรียกไดวามีความยึดมั่น  ถึงยึดเปนปรัชญาของชีวิตตน 
 

1.2.2) มโนคติ  และการวิเคราะหเนื้อหาสาระ  การกําหนดมโนคติการเรียนการสอน        
จะเปนการระบุเปาหมายและขอบเขตเนื้อหาสาระ ที่ตองการใหผูเรียนเกิดการเรียนรูจากบทเรียน  
ภายใตการดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนที่ผูสอนไดวางแผนไว     เพื่อใหผูเรียนไดบรรลุตาม          
วัตถุประสงค   ดังนั้น   การกํ าหนดมโนคติควบคู ไปกับวัตถุประสงคการเรียนการสอน                 
และการวิเคราะหเนื้อหาสาระ  จึงมีความสําคัญสําหรับการวางแผนการจัดการเรียนการสอน 

 
มโนคติ   เปนศัพทที่ทบวงมหาวิทยาลัยไดบัญญัติใหใชแทนภาษาอังกฤษ  “ Concept ” ซ่ึง

เดิมไดมีการบัญญัติใชกันแตละแหงอยูหลายคํา  เชน  คําวา  ความคิดรวบยอด  สังกัป  มโนภาพ 
หรือมโนทัศน  ความหมายของมโนคตินั้น  หมายถึง  แนวความคิดของบุคคลที่มีตอส่ิงตางๆ        
ซ่ึงทําใหบุคคลนั้นสามารถสรุปรวมลักษณะเหมือน หรือแยกแยะลักษณะแตกตางของคุณสมบัติ
ของสิ่งของหรือเหตุการณนั้นๆ   ซ่ึงในการกําหนดมโนคติของแตละสิ่ง ก็จะเปนการกําหนด
ขอบเขตของเนื้อหาสาระและการดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอน  เพื่อใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรู
ในเรื่องนั้นๆตามความตองการ  โดยสรุปมโนคติก็คือ  ขอความซึ่งแสดงถึงแกนหรือเปาหมายของ
ส่ิงที่ตองการเรียนรูซ่ึงสามารถแยกแยะความแตกตาง (Discrimination) ขององคประกอบยอย    
ออกไป หรือรวบรวมองคประกอบยอยๆซ่ึงมีลักษณะคลายคลึง  เขามาสรุปรวม(Generalization) 
เปนกลุมหรือพวกเดียวกันได 
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มโนคติเปนแนวคิด  ซ่ึงแสดงถึงแกนของสิ่งตางๆที่อาจเปนวัตถุส่ิงของตางๆ  ความหมาย
ในลักษณะนามธรรมหรือสภาพเหตุการณตางๆ   ซ่ึงผูเรียนจะสรุปรวบยอดไดภายหลังการศึกษา
เนื้อหาในรายละเอียดของเรื่องราวนั้นๆแลว  มโนคติจะเริ่มจากแกนรวมหรือเนื้อหาที่เปนแกนหลัก
แลวคอยๆขยายรายละเอียดอกไป   ดังนั้นผูสอนจะตองคํานึงถึงการใหเนื้อหา    ซ่ึงจะตองดูเนื้อหาท่ี
แกนหลักกอน จึงคอยเนนรายละเอียดเพิ่มเติมเพื่อขยายความเขาใจออกไป  
 
การกําหนดมโนคติ  

ในการกําหนดมโนคติของเรื่องที่จะมาจัดการเรียนการสอนนั้น  มักจะกําหนดขอบเขตให
แตกตางกันออกไปตามระดับตางๆเพื่อความเหมาะสม  เชนระดับของผูเรียนที่ตองการใหรูลึกซึ้ง
มากนอยเพียงไร  ประเภทของเนื้อหาสาระหรือเรื่องราวที่จะนํามาสอนวาเปนประเภทใด  เชน
ประเภทความจริง (Fact) ที่ปรากฏ  หรือเนนเนื้อหาที่เปนนามธรรม (Abstract) ที่ตองศึกษาดวย
ความเขาใจ การกําหนดมโนคตินั้น จําเปนตองพิจารณาถึงความสอดคลองกับระดับผูเรียนดวย  
เพราะมโนคติจะเปนตัวกําหนดเนื้อหาสาระของเรื่องที่จะสอนดวย  สําหรับแนวทางการกําหนด
มโนคติ  อาจคํานึงถึงส่ิงตางๆดังนี้ 
 1. ลักษณะที่เห็นไดภายนอกไดแก รูปราง โครงสราง ลักษณะที่พบไดทันทีหรือลักษณะเดน 

2.  ลักษณะที่อยูภายใน  ก็คือองคประกอบหรือส่ิงที่เปนรายละเอียดแยกแยะเพิ่มเติม   
 3.  ความสัมพันธกับสิ่งแวดลอมอื่นๆ เชน  การนํามาใชงาน  โทษ  ประโยชน 
 4.  องคประกอบพิเศษอื่น 

 
การวิเคราะหเนื้อหาสาระ  คือการแยกแยะองคประกอบของเนื้อหา  เพื่อใหเห็นวาสวนใด

เปนเนื้อหาหลัก  ที่จะเนนใหเห็นถึงมโนคติของเรื่อง และสวนใดที่เปนเพียงเนื้อหาที่นํามาใชเพื่อ 
สงเสริมความเขาใจใหมากขึ้น ซ่ึงโดยสรุปทั่วไปแลว  การวิเคราะหเนื้อหาสาระกระทําขึ้นก็เพื่อ  
วางแผนการสอนใหบรรลุวัตถุประสงคที่ตั้งไวโดยใชเวลาที่มีอยู 

 
ความหมายของเนื้อหาสาระ 

มีผูใชคําที่มีความหมายไปในทิศทางเดียวกับเนื้อหาสาระ  เชน  เนื้อหาวิชา  เนื้อหาความรู  
ขอมูล  ขาวสาร โดยที่ใชภาษาอังกฤษวา Information,  Message  หรือ  Content  ซ่ึงสามารถสรุป
ความหมายของเนื้อหาสาระไดดังนี้คือ   เนื้อหาสาระ  หมายถึงขาวสารที่จะใชเปนขอมูลเพื่อเพิ่ม
ประสบการณทั้งที่เปนความรูและทักษะใหแกผูเรียนใหมากขึ้น ซ่ึงโดยปกติแลวเนื้อหาสาระจะเนน
นํามาใชกับบทเรียนในกระบวนการเรียนการสอน   หรือกับวิชาตางๆที่จัดขึ้นตามหลักสูตร  ดังนั้น 
ในบางครั้งเนื้อหาสาระจึงถูกเรียกขึ้นใหมวา   เนื้อหาวิชา   และจะพบวาเนื้อหาวิชาที่ประกอบกันได
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นั้นก็คือ  สวนประกอบของขอมูล  ที่เปนสวนยอยๆของขอมูลในเรื่องนั้นๆ    กลาวโดยสรุปคือ  
สาระตางๆที่ครูผูสอนจะตองนํามาเปนตัวประกอบเพื่อใหเกิดความรูความเขาใจของเรื่องราวนั้นๆ 

การจําแนกประเภทของเนื้อหาสาระ   ถาแบงตามลักษณะจําแนกประเภทการเรียนรู         
จะจําแนกไดเปน  2  ประเภท   คือประเภทความรูทางทฤษฎี   และประเภทความชํานาญ(Skill)   
นอกจากนั้นในการจําแนกประเภทของเนื้อหาสาระ  ยังอาจแบงเปนระดับตามโครงสรางของเนื้อหา
วิชาซ่ึง ทาบา ( Taba, 1962,172-181 )  ไดแบงโครงสรางและระดับของเนื้อหาวิชาไว 4 ระดับ  ดังนี้ 

1. เนื้อหาที่ เปนความจริงและกระบวนการ  (Specific Facts and Processes) เปนเนื้อหา   
พื้นฐานที่ตองอาศัยการจดจําซ่ึงรูปรางลักษณะ 

2. เนื้อหาที่ เปนหลักการที่ เกิดจากแนวคิดเบื้องตน   (Basic Idea)   ผู เรียนจะเห็นความ
สัมพันธกับเนื้อหาสาระตางๆจนเกิดความเขาใจหลักการได  

3. เนื้ อหาที่แสดงมโนคติ  (Concept) หมายถึง  เนื้ อหาที่ ผู เรียนตองอาศัยการเรียนรู           
ขั้นพื้นฐานจึงสามารถเกิดความรูความเขาใจได   เนื้อหาประเภทนี้ก็คือเนื้อหาที่ เปนขอสรุป        
เปนคําจํากัดความทฤษฎี  กฎ  สูตร ซ่ึงจะออกไปในรูปของนามธรรมมากยิ่งขึ้น  ผูสอนที่จะสอน
เนื้อหาประเภทนี้จึงตองมีความรูและความเชี่ยวชาญเปนอยางดี 

4. เนื้อหาที่อยูในรูปของระบบความคิด (Thought System) หมายถึง   เนื้อหาประเภทที่
ตองการใหผูเรียนมีแนวคิดสรางสรรค   มีแนวทางในการนําไปแกไขปญหา  และมีการสงถาย     
การเรียนรู (Transfer learning)  การศึกษาเนื้อหาประเภทนี้ยังมุงเนนใหผูเรียนแสวงหาความรูใหม 
(Method of Inquiry)  ซ่ึงเกิดขึ้นจากความคิดและการพัฒนาความรูดวยตนเอง  โดยอาศัยการสังเกต  
การอธิบาย  การทํานาย  การนําไปใช  ตลอดจนวิเคราะหและประเมิน 
 

หลักการจัดเรียงลําดับเนื้อหาสาระ 
 1.  จัดเนื้อหาที่มีความสับสนนอยไปสูเนื้อหาที่มีความสับสนมาก 
 2.  จัดตามความกอนหลังของเนื้อหาวิชา  เชน เรียนทฤษฎีดานความรูความเขาใจกอนเรียน 
                   ฝกปฏิบัติเพื่อใหเกิดความชํานาญ 
 3.  จัดจากสวนรวมไปหาสวนยอย 
 4.  จัดตามลําดับของเวลาในแงของเหตุการณที่เกิดกอนหรือหลัง 
 5.  สอนจากเนื้อหาที่รูแลวไปยังเนื้อหาใหม 
 6.  สอนจากสิ่งที่เขาใจงายกวาไปยังส่ิงที่เขาใจยากกวา 
 7.  สอนจากสิ่งที่รูปธรรมไปหานามธรรม 

8. สอนจากสิ่งที่สังเกตไดไปหาขอมูลหรือกฎเกณฑ 
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1.2.3)   กิจกรรมการเรียนการสอน  คือ  การกระทําใดๆก็ตาม  ที่เกิดขึ้นในระหวางบทเรียน  
อันเนื่องมาจากการที่ผูสอนทําการสื่อความหมายติดตอกับผูเรียน  โดยท่ีใชส่ือชนิดตางๆเพื่อติดตอ
ส่ือความหมายเกี่ยวกับเนื้อหาสาระ  ที่ผูเรียนตองศึกษาตามหลักสูตรที่ไดวางเอาไว  การกระทําที่
เกิดขึ้นจะเกิดจากการวางแผนของผูสอน  ที่ไดกําหนดไวลวงหนา  เพื่อใหผูเรียนไดแสดงออกตาม
ลําดับขั้น  เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคของบทเรียนที่กําหนดไว  แผนที่ไดกําหนดไวเรียกวา  
แผนการสอน  แผนการเรียน  หรือแผนดําเนินกิจกรรม 

แผนการสอนหรือแผนดําเนินกิจกรรมนั้น  ผูสอนจะตองจัดทําไวลวงหนากอนเริ่มดําเนิน
การสอน โดยการพิจารณาองคประกอบตางๆที่เกี่ยวของ  เชน เนื้อหาสาระ  ระยะเวลาในการเรียน
การสอน  วัตถุประสงคของบทเรียน  ระดับความรูความสามารถของผูเรียน  และปจจัยส่ิงแวดลอม
ตางๆ   ส่ิงเหลานี้จะตองนํามาศึกษาโดยละเอียดอยางรอบคอบ  แลวกําหนดเปนกิจกรรมที่จะดําเนิน
ไปตามขั้นตอน  และระยะเวลาที่กําหนดตามบทเรียน  แผนดําเนินกิจกรรมนั้นอาจมีหลายลักษณะ
เชน  ผูสอนกับผูเรียนชวยกันสรางเนื้อหาและดําเนินกิจกรรมตางๆ หรือผูสอนเปนผูช้ีนําในการ
ดําเนินกิจกรรมการเรียนเพียงฝายเดียว  หรือผูสอนเปนผูกําหนดใหผูเรียนสรางกิจกรรมการเรียน
ดวยตนเอง  รูปแบบของกิจกรรมการเรียนการสอนอาจมีอยูมากมาย  ผูสอนจะตองวางแผนและ
ดําเนินกิจกรรมตามที่ไดวางแผนไว  โดยจะตองปรับใหมีความยืดหยุน  ตามสถานการณที่เปนจริง 
ในชั้น  โดยที่มุงหวังใหผูเรียนสําเร็จตามเปาหมายอยางมีประสิทธิภาพสูงสุด 
 
ลักษณะของการดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนที่ดี  

1. เปนกิจกรรมท่ีสงเสริมใหผูเรียนมีสวนรวม  ในการประกอบกิจกรรมการเรียน  ตลอดจน
การประเมินผลการเรียนรูของผูเรียนเอง    การใหผูเรียนมีสวนรวมในการประกอบกิจกรรม  จะชวย
ใหผูเรียนไดติดตามบทเรียนโดยตลอดแลว    ยังเปนการสงเสริมการเรียนดวยความเขาใจ    ดวยการ
ที่ผูสอนสามารถตรวจปรับผูเรียนไดตลอดเวลาในการประกอบกิจกรรม 

2. เปนกิจกรรมท่ีมีรูปแบบสอดคลองกับวัตถุประสงคและเนื้อหาสาระที่เรียน 
3. เปนกิจกรรมท่ีชวยกระตุนความสนใจผูเรียนตลอดทั้งบทเรียน  ผูเรียนมีโอกาสสําเร็จผล

ในการเรียนรูอยางมาก  หากเขาไดสนใจในบทเรียนตลอดเวลา  ดังนั้นสิ่งที่ควรคํานึงถึงก็คือ
พยายามทุกทางที่จะชวยดึงใหผูเรียนสนใจตอบทเรียน  ซ่ึงอาจทําโดยผูสอนอยาเปนผูแสดงแต   
ฝายเดียว  กิจกรรมตองไมจําเจ  การเปลี่ยนรูปแบบกิจกรรมเมื่อเห็นวาผูเรียนเริ่มเบื่อหนายตอ      
บทเรียน ก็จะชวยดึงความสนใจได 

4. เปนกิจกรรมท่ีเหมาะสมกับระยะเวลา  กิจกรรมบางกิจกรรมอาจตองใชเวลามาก  เชน 
กิจกรรมประเภทลอง  หรือการถกปญหารวมกัน  ผูสอนตองวางแผนกําหนดเวลาใหเหมาะสมเพื่อ
ใหผูเรียนสามารถสรุปเนื้อหาสาระ  หรือขอสรุปใหเสร็จสิ้นเพื่อจะไดตรวจสอบผลการเรียนรูได 
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5. เปนกิจกรรมท่ีแสดงถึงความชัดเจนของขั้นตอนการเรียนรู  อันไดแก  ขั้นสนใจปญหา  
ขั้นศึกษาขอมูล  ขั้นพยายาม  อันเปนการนําขอมูลไปทดลองไวและขั้นตรวจสอบผลการเรียนรูของ
ผูเรียน  ซ่ึงกิจกรรมที่ดําเนินการจะตองวางแผนอยางชัดเจน   ใหตรงตามเปาหมายของขั้นตอน   
การเรียนรูในแตละขั้น 

6.  เปนกิจกรรมที่สอดคลองกับสภาพแวดลอม  งายตอการเตรียมการตลอดจนคุมคาตอการ
ลงทุนลงแรง  กิจกรรมที่ดีไมจําเปนตองลงทุนอยางมหาศาล  การวางแผนดําเนินกิจกรรมทุกครั้งจะ
ตองมีการศึกษาอยางรอบคอบ  โดยจะตองมีลักษณะยืดหยุนตามความเหมาะสมกับสภาพความ
พรอมหลายๆประการเชน  ในดานอาคารสถานที่  เครื่องมือ  จํานวนผูเรียน ตลอดจนความปลอดภัย 

7. หากเปนไปไดควรเปนกิจกรรมท่ีสงเสริมใหผูเรียนเกิดการเรียนรูท้ังสามดาน  อันไดแก  
พุทธิพิสัย  เจตพิสัยและทักษะพิสัยที่ผสมผสานกันอยางมีระบบ  กลาวคือผูสอนจะตองวางเงื่อนไข
ใหสามารถประเมินผลสําเร็จไดตามเปาหมายที่วางไว 
 
รูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

ในการจําแนกรูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน    อาจจําแนกไดหลายๆวิธี    ไดแก
จําแนกตามลักษณะการประกอบกิจกรรม  จําแนกตามบุคลที่เปนศูนยกลางในการประกอบกิจกรรม
และจําแนกตามปริมาณเนื้อหาที่ศึกษากับระยะเวลา   และจํานวนครั้งของการตรวจปรับความเขาใจ 

1.รูปแบบกิจกรรมการเรียนการสอนตามลักษณะการประกอบกิจกรรม  จําแนกไดหลายๆ
รูปแบบ  ซ่ึงแตละรูปแบบที่ดําเนินการก็เรียกชื่อตามวิธีดําเนินการนั้นๆ  เชน  การบรรยาย  การ
แสดงละคร  การอภิปรายกลุมยอย  การทดลอง  การแกปญหา  การสืบสวน  การบรรยายประกอบ
การสาธิต  การโตวาที  การทํารายงาน  การคนควา  ทัศนศึกษา  การใชแบบเรียนสําเร็จรูป    เปนตน 

2. รูปแบบกิจกรรมที่ยึดตัวบุคลเปนศูนยกลาง  แบงไดเปน  2 แบบไดแก  กิจกรรมที่ยึด     
ผูสอนเปนศูนยกลาง และกิจกรรมที่ยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง  
 
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปศึกษา 
 การจัดการเรียนการสอน  และรูปแบบของกิจกรรมในรายวิชาศิลปศึกษานั้น  ขึ้นอยูกับวัตถุ
ประสงคของหลักสูตรที่กําหนดไว  ซ่ึง  วุฒิ วัฒนสิน (2541)  กลาววา  การจัดการเรียนการสอน  
รายวิชาศิลปศึกษา  เพื่อใหผูเรียนบรรลุเปาหมายของหลักสูตร ที่มุงเนนใหผูเรียนไดพัฒนาตนเอง
ใหเปนคนที่สมบูรณ   มีชีวิตที่เปนสุขในสังคม    ครูศิลปะจําเปนตองมีความรูความเขาใจ   ทั้งดาน
หลักสูตร  เนื้อหาวิชาและวิธีสอน   วิธีสอนศิลปศึกษาที่นิยมใชอยูในปจจุบันสรุปไดดังนี้คือ 
 
1. วิธีสอนแบบบรรยาย  (Lecture)  เปนการสอนโดยครูเปนผูช้ีแนะการทํางานเปนลําดับขั้นตั้งแต
ตนจนจบ  แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม  โดยการสอนวิธีนี้ผูเรียนจะเรียนรูไดจากครูเปนผูช้ีนําทั้งส้ิน 
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2. วิธีสอนโดยใหผูเรียนแสดงออกดวยตนเอง(Self Expression หรือ Free Expression)  ครูเปนผู 
เสนอแนะ  กระตุนเราใหกําลังใจ  ใหเด็กไดแสดงออกตามความถนัด และความชอบของตนเอง 
เปนวิธีการสอนที่เปนธรรมชาติ  สนองความตองการและความสนใจของผูเรียน 
 
3. วิธีสอนแบบสาธิต  (Demonstration) ครูเปนผูแสดงวิธีการทํากิจกรรม   โดยจัดเตรียมวัสดุ
อุปกรณ  และแสดงวิธีทําตามลําดับขั้น  และเนื่องจากการสอนศิลปศึกษาในปจจุบันมุงเนนผูเรียน
ใหมีความคิดสรางสรรค  แสดงออกบนพื้นฐานบุคลิกสวนตัว  และใหผูเรียนรูจักคิดเปน  ทําเปน  
และแกปญหาเปน  ไมสนับสนุนการลอกเลียนแบบ  ดังนั้น  การสอนสาธิตในรายวิชาศิลปศึกษา ครู
จึงควรสาธิตในหลายวิธีการ  เพื่อใหผูเรียนไดมีประสบการณกวาง  และมีทางเลือกหลายทาง       
ไมปกใจอยูเฉพาะวิธีการใดวิธีการหนึ่ง  
 
4. วิธีสอนแบงกลุมอภิปราย (Discussion)  โดยครูแบงผูเรียนออกเปนกลุม  เพื่อใหแตละกลุมไป 
คนควาหาขอเท็จจริง  ตามหัวขอปญหาที่ครูตั้งขึ้น  แลวใหแตละกลุมนําผลการคนความาอภิปราย
เพื่อหาขอสรุป  วิธีการสอนแบบนี้ทําใหผูเรียนไดรับความรูอยางกวางขวาง  เหมาะสําหรับการสอน
ในสวนที่เปนทฤษฎีและความรูทางศิลปะ 
 
5.วิธีสอนแบบวิเคราะหและวิจารณผลงานศิลปะ (Critique) วิธีการสอนแบบนี้ เพื่อใหผูเรียน
สามารถนําความรู  หลักการทางศิลปะไปใชวิเคราะหผลงานของตนเองและผูอ่ืนได  และครูตอง
สอนหลักเกณฑการวิจารณที่ถูกตองแกผูเรียนตอการปฏิบัติจริง (ชะลอ  พงษสามารถ, 2526 ; อาง
ถึงใน วุฒิ วัฒนสิน ,2541)   
 
6. วิธีสอนแบบปฏิบัติ (Practice)   โดยครูศิลปะจะใหเด็กลงมือปฏิบัติจริง  เพื่อใหผู เรียนได 
ประสบการณตรงในการใชวัสดุอุปกรณ  การแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค  ไดพบกับปญหา
อุปสรรคและวิธีการแกปญหา วิธีการสอนแบบนี้   เปนวิธีการที่ครูศิลปะนิยมใชในการสอน      
ศิลปศึกษา  จนถือเปนหัวใจของการสอนศิลปศึกษา  ซ่ึงเกิดผลดีตอการเรียนการสอนเปนอยางดี 
 
7. วิธีสอนแบบเอกัตศึกษา (Individual Study)   โดยครูศิลปะจะกําหนดใหผูเรียนไดไปศึกษาใน 
หัวขอใดหัวขอหนึ่งที่นักเรียนสนใจ  เมื่อศึกษาไดแลวใหกลับมารายงานตอครูเปนครั้งคราว  และ
จะมีรายงานเขียนเปนฉบับสมบูรณเมื่อเสร็จสิ้นการศึกษา 
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8. วิธีสอนแบบบูรณาการ   การสอนแบบบูรณาการ  หมายถึง  การสอนโดยเอาความรูหลายๆเรื่อง
มาสัมพันธกัน  หรือการสอนเพื่อใหมีการสัมพันธกับสภาพความเปนจริงที่มีอยูรอบตัวผูเรียนนั้นให
เกิดประโยชนหลายอยาง เชน  ชวยใหการสอนศิลปะมีคุณคามากขึ้น  แทนที่จะเปนกระบวนการ
ถายทอดความรูเพียงอยางเดียว  กลับชวยใหสามารถเนนการพัฒนาทักษะทางศิลปะที่จําเปนใหเกิด
ความคิดรวบยอด  และสามารถปลูกฝงคานิยมไดอีกดวย  การสอนแบบบูรณาการทําใหเด็กเกิดการ
บูรณาการความรูที่เปนการจัดการศึกษาใหเปนเอกภาพ   ความรูไมแยกไปตามวิชาตางๆ  แตรวมกัน
ภายใตหนวยเดียว 
 
9. วิธีสอนโดยใชคอมพิวเตอรชวยสอน (Computer Assisted Instruction)  ในปจจุบันวัสดุอุปกรณ
ทางการศึกษาที่สําคัญยิ่งอยางหนึ่งคือ  คอมพิวเตอร  ซ่ึงนับวาเปนเทคโนโลยีช้ันสูงที่สามารถชวย
เหลือดานการศึกษาไดเปนอยางดี  นักการศึกษาจึงหันมาสนใจที่จะนําคอมพิวเตอร   เขามามีสวน
ในการศึกษามากขึ้น 
 
10.  วิธีสอนโดยพาไปศึกษานอกสถานที่(Field Trip) เปนวิธีการสอนที่เปนประโยชนตอการเรียนรู
ของผูเรียน  เพราะผูเรียนจะไดมีประสบการณตรง  ทําใหผูเรียนไมเบื่อหนาย   และสนใจ  ตื่นเตน
กับประสบการณใหมเปนอยางมาก นอกจากนี้เซลเลอร(Zeller1983 อางในวุฒิ วัฒนสิน ,2541)       
ผูชวยศาสตราจารยของพิพิธภัณฑวิทยาศาสตร แหงพิพิธภัณฑมหาวิทยาลัยเท็กซัส(The Museum of 
Texas Mech University) ได กล าว ถึ งวิ ธีก ารสอนศิลปศึกษ าว า   ในขณะที่ รูปภาพจํ าลอง 
(Reproduction) เปนอุปกรณการสอนที่จําเปนอยางหนึ่ง  ในโรงเรียนซ่ึงมีเหตุผลวาอยูหางไกลจาก
พิพิธภัณฑ  โรงเรียนไมมีงบประมาณเพียงพอ ในการนํานักเรียนไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑได แตในการ
เรียนการสอนวิชาศิลปศึกษานั้น  ครูศิลปะและผูบริหารตางตระหนักถึงความจําเปนและประโยชน
ที่ไดรับจากการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ  เพื่อใหนักเรียนชื่นชมผลงานทางศิลปะที่เปนตนแบบ (Original 
Work of Art)  เพราะนอกจากที่นักเรียนชื่นชมผลงานทางศิลปะที่มีคุณคาทางความงามและเทคนิค
ในการสรางงานศิลปกรรมแลว  ในการนี้นักเรียนยังไดพัฒนาในดานความรูสึกทางสุนทรียภาพดวย  
มีครูศิลปะจํานวนมากที่สอนทางสุนทรียศาสตร ไดพัฒนารูปแบบของการสอนวิชาศิลปนิยมใหมี
ผลสัมฤทธิ์สูงขึ้น  โดยใชวิธีการสอนใหนักเรียนไดช่ืนชม  และศึกษาผลงาน ศิลปกรรมตนแบบใน
พิพิธภัณฑ (Beardsley 1958 อางถึงในวุฒิ วัฒนสิน ,2541)  เซลเลอร  ไดใหความสําคัญตอวิธีการ
สอนศิลปศึกษาอีกวิธีหนึ่งที่เกิดประโยชนตอผูเรียนอยางมาก นั่นคือการเรียนศิลปศึกษา  จากการ
ศึกษาศิลปกรรมตนแบบในพิพิธภัณฑ   ทั้งนี้เพราะเซลเลอรเห็นคุณคาอันใหญหลวง  ของการเยี่ยม
ชมพิพิธภัณฑ   และการศึกษาเพื่อใหเขาถึงสุนทรียศาสตรอยางจริงจัง  และในการไดศึกษาจาก 
ศิลปกรรมตนแบบ  จะทําใหผูเรียนเกิดการยอมรับในคุณคาที่ตางกัน  ระหวางงานศิลปกรรมที่
เปนตนแบบและรูปภาพจําลอง 
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1.2.4)   ขั้นสําเร็จผลของการเรียนรู   “ขั้นสําเร็จผล” (Progress) เปนขั้นตอนการตรวจสอบ
ความรูและความเขาใจของผูเรียน  หลังจากผานการศึกษาเนื้อหาจากผูสอนแลว  วาผูเรียนสําเร็จผล
ในการเรียนรูเร่ืองนั้นๆมากนอยเพียงใด  สําหรับทิศทางของการตรวจสอบความสําเร็จหรือ          
อีกนัยหนึ่งอาจเรียกวาความกาวหนาในการเรียน  ก็จะยึดถือเอาวัตถุประสงคการเรียนการสอนเปน
บรรทัดฐาน  เพราะวัตถุประสงคที่ชัดเจนจะบอกถึง   พฤติกรรมที่ตองการใหเปลี่ยนแปลงใน
ขอบเขตของเนื้อหาสาระและบรรทัดฐานที่วางไว  จึงสรุปไดวา  ขั้นสําเร็จผลก็คือขั้นตอนในการ
ตรวจสอบความกาวหนาของการเรียนรู  ซ่ึงจะตองกระทําตอเนื่องจากขั้นพยายาม  ซ่ึงก็คือการนํา
เนื้อหาสาระความรูมาใชแกปญหาอยางใกลชิด  ในการตรวจสอบความสําเร็จ หรือความกาวหนาใน
การเรียนรูอาจเรียกไดวา เปนการวัดและการประเมินผลความกาวหนาของผูเรียน  ซ่ึงความหมาย
ของการวัดและประเมินผลอาจสรุปไดดังนี้ 
 
ความหมายของการวัดผล    การวัดผลเปนกระบวนการอยางหนึ่งในการตรวจสอบความรูและ 
ความเขาใจ  โดยการวัดจะถูกกําหนดคาออกมาเปนจํานวนตัวเลขหรือเชิงปริมาณ  เชนคะแนน  
จํานวนขอ ซ่ึงการวัดคาที่ได จําเปนตองใชเครื่องมือในการวัดที่เหมาะสม  ซ่ึงอาจจะเปนแบบ
ทดสอบ  ใบงาน  แบบฝกหัด  หรือแมแตการกําหนดกิจกรรมใหผูเรียนไดกระทําเพื่อจะใหแสดง
พฤติกรรมที่ตองการจะวัดความรูและความสามารถ  หรือแมแตคําถามระหวางบทเรียน  ก็ถือไดวา
เปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่จะใหขอมูลในการวัดผลการเรียนรูของผูเรียนได 
 
ความหมายของการประเมินผล    การประเมินผล   เปนกระบวนการในการพิจารณาดวยการนํา   
ขอมูลที่วัดไดมาเปรียบและตัดสิน  หรือสรุปใหเห็นวาสิ่งเหลานั้นมีคุณคามากนอยเพียงใด  การ
ประเมินผลจะกระทําไดดวยการอาศัยขอมูลหรือรายละเอียดที่ไดจากการวัดเปนหลัก  ดังนั้นการจะ
ไดมาซึ่งขอมูลที่ไดจากการวัด  เพื่อนํามาใชในการประเมินผลการเรียนการสอน  ผูสอนจะตอง  
รวบรวมขอมูลตางๆที่เกี่ยวกับตัวผูเรียน  ซ่ึงการรวบรวมขอมูลอาจทําไดคือ 
1.  เก็บรวบรวมขอมูลโดยตรงจากการสังเกต 
2. เก็บขอมูลโดยอาศัยเครื่องมืออ่ืนๆ  เชน จากแบบทดสอบ  หรือจากผลผลิตที่เรียกชื่อเปนอยางอื่น 

 
จะเห็นไดวา  จากความหมายของการวัดผลและการประเมินผล  จะเปนกระบวนการที่

กระทําอยางตอเนื่อง  กลาวคือการวัดผลเปนกระบวนการรวบรวมขอมูลโดยละเอียด   และ          
การประเมินผลเปนการสรุปขอมูลเพื่อจัดลําดับความสําเร็จ   และเปรียบเทียบเพื่อตีคุณคา เชน  
ความกาวหนาใน การเรียน  ความสําเร็จผลในการเรียนรู  ซ่ึงในการประเมินผลจะถูกตองมากนอย
เพียงใดก็ยอมขึ้นอยูกับความถูกตอง  และความสมบูรณของผลที่ไดจากการวัดในข้ันตอนแรก         
( สุรพันธ  ตันศรีวงษ , 2538 ) 
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การประเมินผลทางศิลปศึกษา 
 ศรียา  นิยมธรรม (2545)   กลาววา  การประเมินผลการเรียนศิลปศึกษาที่สําคัญ  ก็คือการวัด
พัฒนาการของนักเรียนในดานการสรางสรรคสุนทรียภาพ  การรับรู  อารมณ  สติปญญา  สังคม 
และการวัดพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนการสอนวิชาศิลปะ  ในดานความรู  ความเขาใจ  ความคิด  
ความนิยมในศิลปเจตคติ  ทักษะและการนําไปใช   ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
ก .  การวัดพัฒนาการด านต างๆ    พัฒนาการในด านต างๆ   ที่ เกิดจากการเรียนการสอน                  
วิชาศิลปศึกษาแบงไดเปน  6  หมวดใหญๆ คือ 

1.  พัฒนาการทางการสรางสรรค  สามารถคิดดัดแปลง  แกปญหา  ทําสิ่งตางๆใหดีมีคุณคา
กวาเดิมได  นักเรียนแสดงออกโดยการวางแผนงาน  ออกแบบ  วัดผลไดโดยการทดสอบและการ
สังเกต 

1.1 การทํางานไดอยางอิสระโดยไมตองคอยถามผูอ่ืน 
1.2 มีความเชื่อมั่นในความคิดของตน 
1.3 ไมลอกแบบของผูอ่ืน 
1.4 สามารถออกแบบไดรวดเร็ว  แนนอน  ทันที 
1.5 มีลักษณะการแสดงออกแตกตางจากคนอื่น  และงดงามดีดวย 
2.  พัฒนาการทางสุนทรียภาพ     สามารถรูและเขาใจในคุณคาทางศิลปะอยางมีหลักเกณฑ  

นักเรียนแสดงออกโดยสามารถเขาใจและนิยมในศิลปะ วัดผลไดโดยการทดสอบการสังเกต
สัมภาษณและแบบสํารวจ 

2.1  ความนิยมเขาใจที่เกิดจากความรูสึกภายใน 
2.2 ความนิยมเขาใจที่อาศัยประสบการณและการปฏิบัติทางศิลปะ 
2.3 มีความเขาใจและใชหลักการทางสุนทรียภาพไดถูกตองเหมาะสม   
2.4 สามารถเลือก  แบงแยก  และใหเหตุผลงานศิลปะที่ดี 
3.  พัฒนาการทางการเรียนรู    สามารถสังเกต     เขาใจในงานศิลปะถูกตองตามหลักศิลปะ  

นักเรียนแสดงออกโดยการอธิบาย  การใหเหตุผลในความงามอยางถูกตอง  การวัดความสามารถใน 
ดานที่ทํา  ทําไดโดยการทดสอบ  การสังเกต  การสัมภาษณ 

3.1 การสังเกตถึงความถูกตองของงาน  ตามหลักเกณฑของงานศิลปะ  เชน  แสงเงา  ความ
ตื้นลึก  ความแตกตางในเรื่องนี้ 

3.2 ความรู สึกที่ เกิดจากการดูงานศิลปะ  เชน   ความรู สึกในเรื่องพื้น ผิวออนหรือ             
แข็งกระดาง  ความรูสึกในการเคลื่อนไหว เชน  การเคลื่อนไหวของรางกายและสิ่งของ 

4.  พัฒนาการทางดานสติปญญา มีความสามารถในดานตางๆ  สามารถจดจําไดละเอียด  
ถูกตอง ฉลาดเฉียบแหลม  การแสดงออกโดยการแกปญหาไดดี   การวัดผล โดยการสังเกต           
การทดสอบ  และการสัมภาษณ 
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5.  พัฒนาการทางดานอารมณ  มีความสามารถแสดงออกอยางอิสระ   และควบคุมอารมณ
ได   มีความมั่นใจในการทํางาน   พัฒนาการทางดานอารมณ   รวมไปถึงสุขภาพจิต  ความมั่นคง
ทางอารมณ   และพัฒนาการทางบุคลิกภาพดวยการแสดงออก  โดยการทํางานไดอยางสุขุม           
เปนระเบียบ  และควบคุมไดเหมาะสม  การวัดทําไดโดยการสังเกต   การสัมภาษณ 

5.1  การสรางสรรคงานศิลปะไดอยางอิสระ  มีความมั่นใจในการทํางาน 
5.2 มีความเปนระเบียบในการทํางาน 
6.  พัฒนาการทางกาย  มีความสามารถในการปฏิบัติทางศิลปะ    ใชเครื่องมือและอุปกรณ

ไดคลองแคลวมั่นคงไมเปนอันตราย  มีความแนนอนและแมนยําในการทํางาน  การแสดงออกโดย
การปฏิบัติ  และการเคลื่อนไหว  การวัดโดยการสังเกต   การสัมภาษณและการทดสอบ 

6.1 มีทักษะในการเขียน  ปน  และการใชเทคนิคตางๆไดคลองแคลววองไว 
6.2 ลักษณะภาพที่แสดงออก  มีความสัมพันธในการฝกเขียนและ ความรูสึก 
7.  พัฒนาการทางดานสังคม  มีความสามารถเขาใจในสิ่งแวดลอม   เขาใจความตองการ

ของผูอ่ืน  และสามารถเขาใจผูอ่ืนไดอยางเปนสุข  การแสดงออกโดยการทํางาน  การประสานงาน  
การคิดและการเขาใจผูอ่ืน  การวัดโดยการสังเกต การสัมภาษณและการทดสอบ 

7.1  มีประสบการณในสิ่งแวดลอมดี  สามารถแสดงออกในงานศิลปะไดถูกตอง 
7.2 มีความเขาใจในการแสดงออกของผูอ่ืนได 
7.3 มีความสามารถในการทํางานรวมกับผูอ่ืนไดดี  และมีความสุขในการทํางาน 
7.4 มีความเขาใจในวัฒนธรรมตางๆของผูอ่ืน 
 
การวัดพฤติกรรมดานตางๆ  พฤติกรรมดานตางๆของนักเรียนชวยใหครูเขาใจนักเรียน  

และสามารถนํามาใชในการปรับปรุงการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ใหไดผลตามวัตถุประสงค
ของการศึกษาได 

1. ในดานความรูความสามารถ  ทราบและจําเรื่องราวของประสบการณที่ไดรับ  รวมทั้ง
ประสบการณที่สัมพันธไดอยางถูกตอง  แสดงออกโดยการระลึกถายทอด  สามารถวัดไดโดยการ
ทดสอบ  การสัมภาษณ- การสังเกต 

1.1 ความรูเกี่ยวกับศัพทเฉพาะทางศิลปะ 
1.2 ความรูเกี่ยวกับประวัติทั่วไปของศิลปะ 
1.3 ความรูเกี่ยวกับวัสดุและขบวนการทํา 
2.   ในดานความเขาใจ  สามารถเขาใจในคุณคาและหลักการของศิลปะ  จนประเมินผลงาน

ของศิลปะนั้นได การแสดงออกโดยการอธิบาย การวัดโดยการทดสอบการสังเกตและการสัมภาษณ 
2.1  ความเขาใจเกี่ยวกับโครงสรางทางศิลปะ 
2.2 ความเขาใจเกี่ยวกับหลักการ  กฎและการสรางสรรคงานศิลปะ 
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2.3 ความสามารถในการประเมินผลงานศิลปะ 
2.4 ความสามารถในการใหเหตุผลในการพิจารณา 
3. ในดานความคิดและการออกแบบ  สามารถแกปญหาในการออกแบบ   วัดไดโดยการ

ทดสอบ  การสังเกตและการแสดงความคิดเห็น 
3.1  ความสามารถในการแกปญหาในการออกแบบ 
3.2 ความสามารถในการสรางและแสดงความสมเหตุสมผลของการออกแบบ 
4. ในดานศิลปนิยม   มีความรูความเขาใจในคุณคา  และความสําคัญของงานศิลปะ  แสดง

ออกโดย  การอธิบายนิยาม  สามารถวัดไดโดยการสัมภาษณ  สังเกต  การทดสอบ  การจัดอันดับ 
คุณภาพและแบบภาพตางๆ  

4.1 ความนิยมในศิลปะที่เกิดจากความรูสึกภายใน 
4.2 ความนิยมที่อาศัยประสบการณและปฏิบัติ 
4.3 การอธิบายและการประเมินผลงานศิลปะ 
5. ในดานเจตคติและความสนใจ        มีความเชื่อ       ความนิยม    และสนใจที่จะปฏิบัติ

ตามความเชื่อ  แสดงออกโดยการคิดตามความเชื่อ  การรวมในกิจกรรมอยางสุขใจ  สามารถวัดได
โดยการจัดอันดับคุณภาพ 

5.1 ความเชื่อมั่นในการทํางานของตน 
5.2 ความสนใจในการเรียนและตั้งใจ 
5.3 การทํางานไดเรียบรอย 
5.4 ความคิด  ความเขาใจและความเชื่อในแบบของศิลปะ 
6. ในดานทักษะและการนําไปใช    มีความสามารถในการใชวัสดุและเครื่องมือไดถูกตอง 

รวดเร็วและประหยัด  แสดงออกโดยการปฏิบัติงาน การใชวัสดุเครื่องมือ  การแกปญหาและการนํา
ไปใช  วัดไดโดยการสังเกตและแบบทดสอบ 

6.1 ความสามารถในการใหแสง  สี  และเงา 
6.2 ความสามารถในการเขียนภาพดวยวิธีตางๆ 
6.3 ความสามารถในการใชวัสดุและเครื่องมือ 
6.4 ความสามารถในการทํางานศิลปะไดเรียบรอยตามกําหนด 
6.5 ความสามารถในการนําไปใชไดเหมาะสม 
6.6 ความสามารถในการแกปญหา  การใชทั่วไป 
6.7 ความสามารถในการมองเห็นแบบ  ลักษณะโครงสรางทางศิลปะที่ เหมาะสมใน    

ความงามและการใชสอย 
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1.2.5)   สื่อการเรียนรู     กรมวิชาการ (2545)    ไดใหความหมายของสื่อการเรียนรูไววา     
คําวา “ส่ือ”  (Media) เปนคําที่มาจากภาษาละตินวา  “Medium”  แปลวา  “ระหวาง”  หมายถึง  ส่ิงใด
ก็ตามที่บรรจุขอมูลเพื่อใหผูสงและผูรับสามารถสื่อสารกันไดตรงตามวัตถุประสงค  เมื่อมีการนําส่ือ
มาใชในกระบวนการเรียนการสอนก็เรียกสื่อนั้นวา  “ส่ือการเรียนการสอน”  (Instructional Media)  
หมายถึง  ส่ือชนิดใดก็ตามที่บรรจุเนื้อหาหรือสาระการเรียนรู  ซ่ึงผูสอนและผูเรียนใชเปนเครื่องมือ
สําหรับการเรียนรูเนื้อหาหรือสาระนั้นๆ 

 
การเรียนการสอนในภาพลักษณเดิมๆ  มักจะเปนการถายทอดสาระความรูจากผูสอนไปยัง

ผูเรียน  โดยใชส่ือการเรียนการสอนเปนตัวกลางในการถายทอดความรู  ความคิด  ทักษะ  และ
ประสบการณใหผูเรียนเกิดการเรียนรู  ปจจุบันเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปแลววา  การเรียนรูไมได
จํากัดอยูเฉพาะในหองเรียนหรือในโรงเรียน  ผูสอนและผูเรียนสามารถเรียนรูจากสื่อตางๆอยาง
หลากหลาย  สามารถเรียนรูไดทุกเวลาและทุกสถานที่  ส่ือที่นํามาใชเพื่อการเรียนรูตามหลักสูตร
การศึกษาขั้นพื้นฐาน  จึงเรียกวา  “ส่ือการเรียนรู”   ซ่ึงหมายถึงทุกสิ่งทุกอยางที่มีอยูรอบตัว  ไมวา
จะเปนวัสดุ  ของจริง  บุคคล  สถานที่  เหตุการณหรือความคิดก็ตาม  ถือเปนสื่อการเรียนรูไดทั้งสิ้น  
ขึ้นอยูกับวาเราเรียนรูจากสิ่งนั้นๆหรือนําสิ่งนั้นๆเขามาสูการเรียนรูของเราหรือไม  ส่ือการเรียนรู
สามารถจําแนกออกตามลักษณะไดเปน  3  ประเภท  คือ 

5.1 สื่อสิ่งพิมพ หมายถึง หนังสือและเอกสารสิ่งพิมพตางๆ  ที่แสดงหรือเรียบเรียงสาระ
ความรูตางๆ โดยใชตัวหนังสือที่เปนตัวเขียนหรือตัวพิมพ    เปนสื่อในการแสดงความหมาย   ส่ือส่ิง
พิมพมีหลายชนิดไดแก เอกสาร หนังสือเรียน หนังสือพิมพ นิตยสาร วารสาร  บันทึก  รายงาน  
 5.2   สื่อเทคโนโลยี   หมายถึง   ส่ือการเรียนรูที่ผลิตขึ้นใชควบคูกับเครื่องมือโสตทัศนวัสดุ
หรือเครื่องมือที่เปนเทคโนโลยีใหมๆ  เชน  แถบบันทึกภาพพรอมเสียง  (วีดีทัศน)  แถบบันทึกเสียง
ภาพนิ่ง  ส่ือคอมพิวเตอรชวยสอน  นอกจากนี้ส่ือเทคโนโลยี  ยังหมายรวมถึงกรบวนการตางๆที่
เกี่ยวของกับการนําเทคโนโลยีมาประยุกตใชในกระบวนการเรียนรู  เชน  การใชอินเทอรเน็ตเพื่อ
การเรียนรู  การศึกษาทางไกลผานดาวเทียม  เปนตน 

5.3   สื่ออ่ืนๆ  นอกเหนือจากสื่อ 2 ประเภทที่กลาวไปแลว ยังมีส่ืออ่ืนๆที่สงเสริมการเรียนรู
ของผูเรียน  ซ่ึงมีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาส่ือส่ิงพิมพและส่ือเทคโนโลยี  ส่ือดังกลาวนี้ไดแก 

5.3.1    บุคคล  หมายถึง  บุคคลที่มีความรูความสามารถ  ความเชี่ยวชาญในสาขาตางๆ  ซ่ึง 
สามารถถายทอดสาระความรู    แนวคิด  และประสบการณไปสูบุคลอื่น    เชน   บุคลากรในทองถ่ิน  
แพทย  ตํารวจ  นักธุรกิจ  เปนตน 

5.3.2  ธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  หมายถึง  ส่ิงที่มีอยูตามธรรมชาติและสภาพแวดลอม 
ของตัวผูเรียน  เชน  พืชผัก  ผลไม  ปรากฏการณ  หองปฏิบัติการ  เปนตน 
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5.3.3  กิจกรรม / กระบวนการ  หมายถึง  กิจกรรมหรือกระบวนการที่ผูสอนและผูเรียน
กําหนดขึ้นเพื่อสรางเสริมประสบการณการเรียนรู  ใชในการฝกทักษะซึ่งตองใชกระบวนการคิด  
การปฏิบัติ  การเผชิญสถานการณและการประยุกตความรูของผู เรียน   เชน   บทบาทสมมติ           
การสาธิต  การจัดนิทรรศการ  การทําโครงงาน  เกม  เพลง  เปนตน 

5.3.4 วัสดุเครื่องมือและอุปกรณ หมายถึง  วัสดุที่ประดิษฐขึ้นใชเพื่อประกอบการเรียนรู  
เชน  หุนจําลอง  แผนภูมิ  แผนที่  ตาราง  สถิติ  รวมถึงสื่อประเภทเครื่องมือและอุปกรณที่จําเปน
ตองใชในการปฏิบัติงานตางๆ     เชน   อุปกรณทดลองทาง   วิทยาศาสตร  เครื่องมือชาง  เปนตน 

ส่ือที่จะนํามาใชเพื่อจัดการเรียนรูตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานจะมีหลักการ  แนวคิด
และลักษณะดังนี้ 

(1) เนนสื่อเพื่อการคนควาหาความรูดวยตนเองทั้งของผูเรียนและผูสอน 
(2) ผูเรียนและผูสอนสามารถจัดทําหรือพัฒนาสื่อการเรียนรูขึ้นเอง  รวมทั้งนําสื่อที่มีอยู

รอบตัวมาใชในการเรียนรู 
(3) รูปแบบของสื่อการเรียนรูควรมีหลากหลาย  เพื่อสงเสริมใหการเรียนรูเปนไปอยางมี

คุณคา  กระตุนใหผูเรียนรูจักวิธีการแสวงหาความรู  เกิดการเรียนรูอยางกวางขวางและ
ตอเนื่องตลอดเวลา 

ฉะนั้น  ส่ือการเรียนรูตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานและหลักสูตรสถานศึกษาจึงไม
จํากัดอยูเพียงเฉพาะหนังสือเรียนเทานั้น  ผูเรียนและผูสอนสามารถเรียนรูไดจากส่ือทุกประเภท  
อยางไรก็ตาม  ส่ือที่จะนํามาใชจัดการเรียนรู   ควรมีความสอดคลองกับวิธีการเรียนรูและศักยภาพ    
ของผูเรียน 
 
สื่อการเรียนการสอนทางดานศิลปศึกษา 
 Chapman (1978)  ไดจัดประเภทของสื่อและแหลงการเรียนรูทางดานศิลปะ  โดยแบงออก
เปน 2  ประเภทคือ 
  

ก. สื่อประเภทวัตถุหรือแหลงความรูทางกายภาพ (Physical resources)    ประกอบดวย  
      1. หองเรียนและพื้นที่ใชสอย(Rooms and spaces)   การจัดหองเรียนและพื้นที่ใชสอย
สําหรับการสอนศิลปะขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการเรียนการสอนศิลปศึกษา   และลักษณะของ 
กิจกรรมที่เกิดขึ้นในหองเรียน   ประกอบดวย  พื้นที่สวนปฏิบัติงาน  ที่จัดเก็บอุปกรณการปฏิบัติ
งานสําหรับนักเรียน    อุปกรณและโตะเกาอ้ีปฏิบัติงาน  พื้นที่จัดแสดงผลงานของนักเรียนทั้งงาน
ศิลปะประเภทสองมิติและสามมิติ 
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2.  ผลงานศิลปะตนฉบับ (Original works of art)  นักเรียนควรที่จะไดเรียนรูการวิเคราะห  
อภิปรายเกี่ยวกับผลงานศิลปะ  โดยการไดสัมผัสกับผลงานศิลปะที่เปนของจริง   ของศิลปน      
หรือผลงานประดิษฐที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม (Cultural artifacts)  ซ่ึงโรงเรียนสามารถจัดหาไดจากการ
ขอรับบริจาคจากศิลปนทองถ่ินหรือผูอุปถัมภงานศิลปะ   หรือการขอความรวมมือจากหอศิลป  
หองแสดงภาพ  สถาบันศิลปะ    นําผลงานศิลปะมาจัดแสดงนิทรรศการหมุนเวียนในโรงเรียน    
หรือการจัดการศึกษานอกสถานที่  โดยการไปเขาชมพิพิธภัณฑศิลปะ หองแสดงภาพ  และการไป
เยี่ยมชมสตูดิโอปฏิบัติงานของศิลปน  
 3. ส่ือทางโสต-ทัศนูปกรณ   (Audio-visual media) เปนสื่อเทคโนโลยีทางดานภาพและ
เสียง  ที่สามารถเพิ่มพูนความรู  สาระขาวสารใหกับนักเรียนได   ประกอบดวย   

3.1 เครื่องเสียงและเทปบันทึกเสียงที่เกี่ยวกับความรูทางประวัติศาสตรศิลป  คําศัพท
ในศิลปะ  การวิเคราะห  อภิปรายและตีความผลงานศิลปะ 

3.2  ฟลม  สไลด  และ ฟลมภาพยนตร 
3.3 ทีวีเพื่อการศึกษา 

4. ส่ือประเภทสิ่งพิมพ  (Printed media)  เปนแหลงขอมูลความรูที่มีความสําคัญในการสอน
ศิลปะ  ประกอบดวย  ภาพจําลองหรือสําเนาผลงานศิลปะ (reproduction)   ภาพถาย  หนังสือ     
แผนภูมิรูปภาพและบัตรคํา 

5. ส่ืออ่ืนๆที่เปนวัตถุ  (Other tangible aids)  ประกอบดวย  
5.1 หุนจําลอง (models) ประเภทพลาสติกและกระดาษสําหรับเรียนกายวิภาค  และ 

แบบจําลองรูปทรงสถาปตยกรรม 
5.2  ผลิตภัณฑตัวอยาง(samplers)   ที่สรางจากวัสดุที่หลากหลาย  และมีกระบวนการ 

ออกแบบรูปทรง   ทั้งรูปทรงธรรมชาติและรูปทรงเรขาคณิต 
5.3  ของจริง(real objects)  เชนกอนหิน รังนก  กระดูก  พืช  และหอยเปนสื่อธรรมชาติ 

สําหรับการศึกษาทางทัศน(visual study) และสรางแรงบันดาลใจในการออกแบบ 
งานศิลปะ 

         5.4  เกมสและของเลน(commercial games and toys)   
 
ข . แหลงความรูจากบุคคล  (Human resources)     ประกอบดวย   1) คณะครูผูสอน          

ครูประจําชั้น  และครูศิลปะ  2) ครูวิทยากรจากภายนอก  ซ่ึงเปนผูเชี่ยวชาญดานศิลปะ  เชน ศิลปน        
นักออกแบบ  นักวิจารณศิลปะ  นักประวัติศาสตร  และสถาปนิก  เปนตน   3) อาสาสมัครจาก     
ชุมชนและสังคม  ที่ตองการใหความชวยเหลือในดานการศึกษาแกโรงเรียน  เชน บริษัทเอกชน   
โรงงานทองถ่ิน  สมาคมตางๆ  เปนตน  4) กลุมของนักวิชาการที่ใหสนับสนุนและเปนที่ปรึกษาใน
ดานหลักสูตรและรูปแบบการสอนศิลปะ   
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วุฒิ วัฒนสิน(2541)  กลาววา  การเรียนการสอนศิลปะ สามารถแบงลักษณะการสอน    
ออกไดเปน 2 ประการ  คือ 

1. การสอนภาคทฤษฎี  ซ่ึงอาจตองใชวิธีการสอนแบบบรรยาย  การวิเคราะห  วิจารณ  หรือ
การอภิปราย  เชน  การสอนทฤษฎีในวิชาประวัติศาสตรศิลป  ศิลปะวิจักษณ   ศิลปนิยมหรือ
สุนทรียศาสตรฯ 

2. การสอนภาคปฏิบัติ  ซ่ึงอาจจะใชวิธีการสอนโดยใหนักเรียนลงมือปฏิบัติ  เชนการสอน
ศิลปะปฏิบัติ  วิชาการวาดเสน  การออกแบบ  ภาพพิมพ  ประติมากรรม  ฯลฯ 

จะพบวาในการสอนศิลปะนั้นมีหลายลักษณะ จึงสมควรที่จะตองใชวิธีการสอนหลายๆวิธี
โดยไมจํากัด  และสมควรมีส่ือการสอนที่เราความสนใจและหลากหลาย  ครูศิลปะมีความสามารถ
ในการสรางสื่อการสอนเปนอยางยิ่ง   เพราะการสรางสื่อการสอนมีความจําเปนอยางยิ่งตอการใช   
ฝมือทางศิลปะเพื่อใหไดส่ือการสอนที่มีรูปแบบ  สีสันและลวดลายสวยงามสะดุดตา  ที่จะกระตุน
ใหเกิดการเรียนรูที่ดีขึ้น  วัสดุอุปกรณ(Material)  สําหรับการสอนวิชาศิลปะ  คือ  วัสดุที่ เปน       
โสตทัศนูปกรณเพื่อสงเสริมการเรียนการสอนวิชาศิลปะโดยเฉพาะ  สวนใหญของวัสดุที่ใชเปนสื่อ
การสอนวิชาศิลปะ  จะเปนผลผลิตจากการสรางสรรคที่ตองใชฝมือและทักษะทางศิลปะ  วัสดุการ
สอนศิลปะจะมีสวนชวยใหการเรียนการสอนบรรลุวัตถุประสงคมากและเร็วข้ึน  วัสดุการสอน
ศิลปะมีดังนี้คือ 

1. กระดานชอลก  (Chalk board)  แตเดิมนั้นนักเรียนจะใชกระดานชนวนซึ่งเปนหิน
ชนวนสีคลํ้า (ดํา) คูกับวัสดุที่ขีดลงไป (เปนหินชนวนเชนกันแตมีปลายแหลม)  ขนาดไมใหญโต
มากสามารถพกพาไปโรงเรียนได  แตสําหรับครูจะใชกระดานชอลกสีดําคูกับชอลกสีขาว ตัวอักษร
ที่เขียนลงไปบนกระดานชอลกสีดําจะชัดเจนมาก  เพราะสีขาวกับสีดําเปนสีที่ตัดกัน  เราเรียก
กระดานชอลกนี้วา กระดานดํา  (Black board)  ตอมาจักษุแพทยไดเสนอแนะวา  สีดําตัดกับสีขาว
มากเกินไป  ซ่ึงอาจทําใหสายตาเมื่อยลาไดงาย  สีเขียวจะใหการพักผอนสายตาไดดีกวา  และมีน้ํา
หนักสีเขมพอที่จะเขียนดวยชอลกสีขาวแลวเห็นไดชัดเจน (วิรุณ  ตั้งเจริญ,2539 อางใน วุฒิ วัฒนสิน 
,2541)  กระดานชอลกนี้วา กระดานเขียว (Green board)  ปจจุบันเมื่อมีความเจริญกาวหนาทางวัสดุ
สังเคราะห    แผนวัสดุสังเคราะหสีขาวจึงกลายเปนเชนกระดานชอลกอีกประเภทหนึ่ง    แตจะใช
ปากกาเคมีสีเขมเขียนลงไป  กระดานชอลกชนิดนี้ทันสมัยที่สุดเรียกวา กระดานขาว (White board)  

2. ภาพประกอบ   (Illustration) ในการเรียนการสอนวิชาศิลปะ  มีความจําเปนอยางยิ่งที่ครู
ศิลปะจะตองแสดงความเปนรูปธรรมใหมากที่สุด  นอกเหนือจากการบรรยายเพียงอยางเดียว  การ
นําภาพประกอบมาใหนักเรียนไดรับรูในภาพพจนเดียวกัน    จะทําใหนักเรียนสนใจและเขาใจยิ่งข้ึน  
ภาพประกอบที่จะเปนวัสดุการสอนนี้อาจเปนภาพจากหนังสือตางๆ   หรือเปนภาพที่ครูศิลปะวาด
ขึ้นดวยสี   ดินสอ   ปากกาเคมี ฯลฯ   เขียนลงบนกระดาษ   กระดาษไขแลวโรเนียว  หรือบนแผนใส 
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เพื่อใชกับเครื่องฉายขามศีรษะ    ภาพประกอบที่เปนวัสดุการสอนเหมาะสําหรับวิชาศิลปะทุกราย
วิชา  ครูศิลปะควรที่จะจัดเตรียมไวเพื่อการเรียนการสอนศิลปะทุกครั้ง 

3. การตูน  (Cartoon)   การตูน  เปนสวนหนึ่งของภาพประกอบที่ครูศิลปะสรางสรรคขึ้น  
แตการตูนอาจจะมีลักษณะเฉพาะ  กลาวคือ  การตูนที่วาดขึ้นจะเปนรูปรางของคน  สัตว  ส่ิงของ  
จะมีความเรียบงาย  และรูปแบบสามารถสรางขึ้นตามจินตนาการที่ไมมีขอบเขตของจิตรกร  แตจะมี
ความเดนชัด  และการแสดงทาทางที่ตื่นเตนสนุกสนานชวนติดตาม  หากครูศิลปะแสดงการตูนเปน
ส่ือการสอนสําหรับเด็กก็จะประสบผลสําเร็จแรกเริ่มในระดับหนึ่งแลว  ขอตอไปที่ครูศิลปะตอง
คํานึงคือ  เนื้อหา  สาระที่ตองการจะสอน  อาจมีการสอดแทรกเรื่องราว  แนวคิด  ที่แปลกๆและ
สนุกสนานดวยก็จะทําใหเกิดผลสัมฤทธิ์สูงสุดในการสอนศิลปะ 

4.  โปสเตอร  (Poster)  โปสเตอร  คือ  ภาพที่มีคําอธิบายประกอบเพียงสั้นๆ  เพื่อใหผูอาน
หรือผูพบเห็นมีความสนใจและเขาใจไดในเวลาสั้นๆ  ดังนั้น  ภาพโฆษณาจึงตองมีความเดนชัด  
สะดุดตา  และดึงดูดความสนใจ  ลักษณะของโปสเตอรที่ดีตองมีลักษณะ 

4.1 ควรมีจุดมุงหมายที่ชัดเจนเพียงขอเดียว 
4.2 ขอความตองสั้น  กระทัดรัด  ดึงดูดความสนใจ  ไดใจความ  มีความหมายดี  และจํา 
4.3 ไมควรมีภาพมากแตตองเดนชัด 
4.4 ควรใชสีนอย  อาจเปนสีตรงขาม(Contrast) หรือสีกลมกลืน (Harmony) ก็ได 
4.5 การจัดภาพและตัวอักษรตองคํานึงถึงหลักการจัดองคประกอบศิลป 
4.6 เรียบงาย  ไมวุนวาย 
การนําโปสเตอรมาใชในชั้นเรียน  เพื่อเปนการรณรงค  กระตุนใหนักเรียนรวมทํากิจกรรม

บางสิ่งบางอยาง  สําหรับโปสเตอรที่ครูศิลปะนิยมใชคือ  โปสเตอรเชิญชวนชมนิทรรศการทาง
ศิลปะ  บางครั้งครูศิลปะอาจใชโปสเตอรเพื่อนําเขาสูบทเรียน  อธิบายขั้นตอนของการปฏิบัติและ
การสรุป  ก็จะเปนประโยชนสําหรับการเรียนการสอนโดยตรง 

5.  ปายนิเทศ  (Bulletin  Board)  ปายนิเทศ  คือวัสดุการสอนที่ใชแสดงเรื่องราวที่นาสนใจ    
ใหนักเรียนเห็นในรูปแบบของภาพ  แผนภูมิ หรือปายประกาศเพื่อการเรียนรู  โดยไมตองใชเวลา
มากนัก  ปายนิเทศสวนมากคอนขางใหญ  ทําใหสามารถแสดงสิ่งที่ตองการไดชัดเจน  วัสดุที่ใชทํา
ปายนิเทศไดแก  ไมอัด  กระดาษอัด  หรือกระดาษชานออย  โดยแสดงใหเห็นดวยการติดผนังหรือ
วางบนขาหยั่งก็ได  ครูศิลปะอาจใชปายนิเทศใหเกิดประโยชนตอการเรียนการสอนศิลปะโดยการ
นําเสนอเนื้อหาใหม   ขาวใหมหรือแสดงผลงานดีเดนของนักเรียน   ทั้งนี้ก็จะสามารถสราง
บรรยากาศของศิลปะใหเกิดขึ้นในโรงเรียนได  ปายนิเทศอาจนําเสนอเนื้อหาใหจบในแผนเดียวหรือ
ติดตอกันหลายแผนก็ได   แตการจัดวางการใชแบบตัวอักษร (Font)   ในทุกแผนควรจะเปน        
เอกภาพ  คือ  ดูแลวเห็นวาเปนชุดเดียวกัน 
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6.  แผนภูมิ  (Chart)    แผนภูมิคือปายนิเทศชนิดหนึ่ง    เปนแผนทัศนวัสดุ     ที่แสดงความ
สัมพันธ  ความตอเนื่อง  วิวัฒนาการและลักษณะของสิ่งของและปรากฏการณตางๆโดยใชภาพ
สัญลักษณและคําอธิบายประกอบ   แผนภูมิที่ดีจะตองสามารถทําใหผูเรียนดูแลวเกิดความรูความ
เขาใจไดในเวลาสั้นมีความเรียบงายไมสับสนรุงรัง  ครูศิลปะสามารถใชแผนภูมิใหเกิดประโยชนใน
การเรียนการสอนศิลปะได โดยการนําเสนอแผนภูมิ  แสดงขั้นตอนการปฏิบัติงานในวิชาศิลปะ
ปฏิบัติ  และสามารถนําแผนภูมิมาใชกระตุนใหผูเรียนเกิดความคิดอยากเรียน  และอยากคนควา  
เพิ่มเติม 

7.  ภาพถาย   (Photography)  ภาพถายที่จะนํามาใชเปนสื่อการสอน  ไมไดจํากัดวาตอง
เปนภาพที่ครูถายเอง  หรือภาพที่ผานกระบวนการหองลางและอัดภาพ  แตอาจรวมรูปถายทั้งหมด
ทุกชนิดรวมทั้งภาพถายในหนังสือและสิ่งพิมพตางๆ  เพราะฉะนั้นภาพถายที่เปนสื่อการสอนจึงมี
ขนาดรูปรางแตกตางกันออกไป  แตเพื่อความสะดวกในการใชและเก็บรักษา  อาจจะมีการผนึกภาพ
ถายลงบนกระดาษแข็งที่มีขนาดเทาๆกัน  หากตองการรักษาใหคงทนเพื่อจะใชไดนานๆ  อาจมีการ
เคลือบวิทยาศาสตรหรือเคลือบรูปดวยพลาสติก  หรือสติกเกอร  ภาพถายก็จะเกิดประโยชนตอการ
เรียนการสอนไดนานขึ้น  ภาพถายมีความจําเปนตอการเรียนการสอนศิลปะมาก  โดยเฉพาะรายวิชา
ที่มีเนื้อหาในการอธิบายมากๆ  เชน ประวัติศาสตรศิลป  สุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ  เพราะภาพ
ถายจะทําใหภาพในจินตนาการของนักเรียนเลือนหายไป และภาพจริงจะปรากฏใหเห็นชัดเจน  
ภาพถายจะทําใหสถานที่  ที่อยูไกลแสนไกลใกลเขามา   จนทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรู   และ        
เขาใจมากขึ้น 

8.  หุนจําลอง   (Model)  หุนจําลอง   คือ ส่ิงที่แทนของจริง  เปนวัสดุการสอนที่มีลักษณะ  
3  มิติ  อาจยอสวนใหเล็กกวาของจริงเพื่อใหมีขนาดเล็กพอที่จะนํามาศึกษาไดสะดวกหรืออาจขยาย
สวนใหมีขนาดโตกวาของจริงหลายเทา    เพื่อใหมองเห็นไดชัดเจนแทนของจริงที่หาไดยากหรือ
ซับซอนเกินกวาที่จะศึกษาจากของจริงได  หุนจําลอง   เปนสื่อการสอนที่มีคุณคาสําหรับการเรียน
การสอนศิลปะมาก  เชนหุนจําลองของโครงกระดูก  หรือกลามเนื้อของคน  ที่ใชเปนสื่อการสอน
วิชากายวิภาค  สามารถทําใหนักเรียนไดเห็นลักษณะ  สัดสวนของโครงกระดูกหรือกลามเนื้อที่มา
สามารถนําของจริงมาแสดงได  หรือหุนจําลองของสถาปตยกรรมสามารถทําใหนักเรียนไดเห็นและ
เขาใจตอโครงสรางของบานในชั้นเรียนโดยไมตองไปดูของจริง 

9. ของจริง  (Realistic)   ของจริงถือเปนสื่อการสอนอยางหนึ่งที่ดีที่สุด  หากเปนไปไดใน
การเรียนการสอนศิลปะทุกจุดประสงค  ครูควรจัดใหเด็กไดสัมผัสกับของจริง  เชนในวิชาวาดเสน  
ในสวนของการวาดหุนนิ่ง  ครูศิลปะควรจัดหุนนิ่งจริงๆ ใหนักเรียนวาด  วิชากายวิภาคครูศิลปะ
ตองให   นักเรียนวาดภาพคนจากคนจริงๆ  การสอนรายวิชาประวัติศาสตรศิลป  เมื่อสอนถึงศิลปะ
ในยุคตางๆของไทย  ครูควรจัดทัศนศึกษาพานักเรียนไปเยี่ยมชมสถานที่กลาวถึงจริงๆ  ถากระทําได
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เชนนี้  แนนอนที่สุดวาการสอนศิลปะของครูศิลปะคนนั้น  ตองเกิดความรู  ความเขาใจ  และ         
เกิดความประทับใจ  ที่จะนําสูการชื่นชมและการอนุรักษศิลปะที่ทรงคุณคาอยางแนนอน 

10. หนังสือ  (Books)     หนังสือ  จัดวาเปนส่ือการสอนอยางหนึ่งที่มีระบบระเบียบในการ
นําเสนอและมีคุณคามาก ผูเขียนหนังสือสามารถยอโลกท้ังโลกลงมาเปนตัวอักษรที่ใหความรู  
บรรยายความรูสึก  ถายทอดแนวความคิดใหแกผูอาน  ครูศิลปะควรใชส่ือการสอนประเภทหนังสือ
ดวย   เพราะในวิชาศิลปะก็มีเนื้อหาสาระที่เปนองคความรู   บางครั้งครูศิลปะมักจะเนนหนักใน   
ภาคปฏิบัติ    จนลืมที่จะใหความรูจากหนังสือซ่ึงเปนภาคทฤษฎี   การเรียนการสอนศิลปะที่ดีควรมี
ความรูและมีทักษะในระดับที่สมดุล  หนังสือที่เปนสื่อการสอน   ที่เปนสวนชวยใหนักเรียน เกิด
ความรูและความเขาใจนั้นไมจํากัดเฉพาะหนังสือท่ีเปนภาษาไทย แตหนังสือภาษาอังกฤษที่ผลิตใน
ตางประเทศ ก็สามารถใหความรูที่ทันสมัยและเปนปจจุบันที่ครูศิลปะควรใหความสําคัญมากขึ้น 

 
หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน  พุทธศักราช  2544  กําหนดใหสถานศึกษาจัดกระบวนการ

เรียนรูที่มุงเนนการฝกทักษะกระบวนการคิด  การจัดการ  การเผชิญสถานการณ  และการประยุกต
ความรูมาใชปองกันและแกปญหา  จัดกิจกรรมใหผูเรียนไดเรียนรูจากประสบการณจริง  ฝกการ
ปฏิบัติใหทําได  คิดเปน  ทําเปน  รักการอานและเกิดการใฝรูอยางตอเนื่องผสมผสานสาระความรู
ดานตางๆอยางไดสัดสวนสมดุลกัน    ปลูกฝงคุณธรรม      คานิยมที่ดีงาม   และคุณลักษณะ         
อันพึงประสงคไวในทุกกลุมสาระการเรียนรู  อํานวยความสะดวกเพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรู  และ
มีความรอบรู    รวมท้ังสามารถใชการวิจัยเปนสวนหนึ่งของกระบวนการเรียนรู    โดยคํานึงถึง  
ความแตกตางระหวางบุคคลของผูเรียน  จัดการเรียนรูใหเกิดขึ้นไดทุกเวลาทุกสถานที่  และสามารถ
เทียบโอนผลการเรียนและประสบการณไดทุกระบบการศึกษา  (กรมวิชาการ, 2544) 

 
สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธน (2544)  กลาววา    แนวโนมในการจัดการศึกษาในปจจุบัน   เริ่ม

เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  กลาวคือ  เปลี่ยนจากการเรียนการสอนแบบดั้งเดิม ที่ยึดครูเปนศูนยกลาง
และใชการทดสอบโดยใชแบบทดสอบเพื่อประเมินผลการเรียนรู  ซ่ึงโดยทั่วไปมักใชแบบทดสอบ
แบบเลือกตอบ   เปล่ียนเปนการยึดผู เรียนเปนศูนยกลางและใชการประเมินตามสภาพจริง 
(Authentic Assessment)  มากขึ้น  ทั้งนี้  เพื่อใหการเรียนมีความหมายสําหรับผูเรียนใหมากที่สุด  
หลักสําคัญของการของการยึดผูเรียนเปนศูนยกลางคือการจัดกิจกรรมการเรียนรูตองคํานึงถึง 

1) ความตองการและความสนใจของผูเรียน (Learners’ Need & Interests) เปนสําคัญ 
2) เปดโอกาสใหผูเรียนมีสวนรวม (Participation) ในการเรียนรูใหมากที่สุด 
3) เนนให ผู เรียนสามารถสรางองคความรูไดดวยตัวเอง(Constructionism) กลาวคือ          

ใหสามารถเรียนรูไดจากประสบการณในสภาพความเปนจริง (Experiential Learning) สามารถวิจัย
เชิงปฏิบัติการ (Action Research)  และสืบคนความรูไดดวยตัวเอง (Inquiry) 
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4) เปนการพึ่งพาตนเอง (Autonomy) เพื่อใหเกิดทักษะที่จะนําสิ่งที่เรียนรูไปใชไดจริงใน
ชีวิตประจําวันและสามารถเขาใจวิธีการเรียนรูของตนได (Metacognition)   กลาวคือรูวิธีคิดของ  
ตนเอง  และพรอมที่จะปรับเปลี่ยนวิธีคิดไดอยางเหมาะสม  ไมเนนที่การจดจําเพียงเนื้อหา 

5) เนนการประเมินตนเอง (Self - Evaluation) ซ่ึงแตเดิมครูผูสอนจะเปนผูประเมิน การเปด
โอกาสใหผูเรียนประเมินตนเองอยางสม่ําเสมอและตอเนื่อง   จะชวยใหผูเรียนเขาใจตนเองไดอยาง  
ชัดเจนขึ้น    รูจุดเดนจุดดอยและพรอมที่จะปรับปรุง  หรือพัฒนาตนเองใหเหมาะสมยิ่งขึ้น  การ
ประเมินในสวนนี้เปนการประเมินตามสภาพจริงและใชแฟมสะสมงานเขาชวย 

6) เนนความรวมมือ (Cooperation)  ซ่ึงเปนทักษะสําคัญในการดําเนินชีวิตประจําวัน  
 
ทิศนา  แขมมณี (2545)  กลาววา หากการจัดการเรียนการสอนโดยยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง

หมายถึงการจัดสภาพของการเรียนการสอนที่ใหผูเรียนมีบทบาทหรือมีสวนรวมอยางตื่นตัว (active 
participation)  ทั้งทางดานกาย  สติปญญา  อารมณ  และสังคม  ในกิจกรรมหรือกระบวนการเรียนรู
โดยมีบทบาทดังกลาวมากกวาครูผูสอน  ตัวบงชี้ของการจัดการเรียนการสอนแบบนี้  ก็คือ 

1. ผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรม  กระบวนการเรียนรูอยางตื่นตัวทางกาย  คือ ผูเรียนได
เคล่ือนไหวรางกายทํากิจกรรมตางๆ ทําใหรางกายหรือประสาทการรับรูตื่นตัวพรอมที่จะเรียนรู 

2. ผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรม / กระบวนการเรียนรูอยางตื่นตัวทางสติปญญา คือ ผูเรียน
ไดมีการเคลื่อนไหวทางสติปญญาหรือสมอง  คือ  ไดคิด  ไดทําโดยใชความคิด  เปนการใชสติ
ปญญาของตนสรางความหมาย  ความเขาใจในสิ่งที่เรียนรู  

3.  ผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรม / กระบวนการเรียนรูอยางตื่นตัวทางอารมณ  คือ ผูเรียนได
มีการเคลื่อนไหวทางอารมณหรือความรูสึก  คือ  กิจกรรมการเรียนรูมีสวนทําใหอารมณของผูเรียน
ตื่นตัว  หรือกลาวงายๆ  คือ เกิดอารมณ  ความรูสึกตางๆ  ซ่ึงจะชวยใหการเรียนรูนั้นมีความหมาย
ตอตนเองมากขึ้น 

4.  ผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรม  /  กระบวนการเรียนรูอยางตื่นตัวทางสังคม    คือ  ผูเรียน
ไดมีการปฏิสัมพันธทางสังคมกับผูอ่ืนและสิ่งตางๆรอบตัว  เกิดการตื่นตัวทางสังคม  อันจะเปน
ปจจัยชวยใหสามารถเรียนรูไดดีขึ้น 

5.  บทบาทการมีสวนรวมในกิจกรรม / กระบวนการเรียนรูทั้ง 4  ดานของผูเรียน  มีมาก
กวาผูสอน 

6. จํานวนของผูเรียนที่มีสวนรวมในกิจกรรม / กระบวนการเรียนรูอยางตื่นตัว  มีเปน   
สวนใหญ  (ขอนี้จําเปนตองใชเปนตัวบงชี้ดวย  เนื่องจากสภาพของการจัดการเรียนการสอนโดย  
ทั่วไปนั้นมีลักษณะเปนชั้นเรียนที่มีจํานวนผูเรียนมาก  หากชั้นเรียนมีจํานวน  30  คน  มีนักเรียนที่
ตื่นตัวเพียง  5  คน  ก็คงไมสามารถนับไดวา  การจัดการเรียนการสอนสําหรับชั้นเรียนนั้นเปนการ
จัดการเรียนการสอนที่ผูเรียนเปนศูนยกลาง) 
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1.3 การเรียนรูจากประสบการณ    (Experiential Learning)    
  
 การเรียนรูจากประสบการณ คือ  การเรียนรูที่เกิดจากการกระทําจริง  ผูเรียนเปนผูสราง
ความรูใหมจากการลองกระทํา  โดยเริ่มจากการรับรูปญหา  แลวเร่ิมหาทางแกปญหา  หลังจากนั้น
ลองกระทํา  จนเกิดประสบการณจากผลของการกระทํา  แลวสรางความรูใหมดวยตนเอง  ดวยการ
ยืนยันในความรูเดิม  หรือปรับเปลี่ยนความรูเดิมเปนความรูใหม (Dewey, 1938; อางถึงใน อาชัญญา  
รัตนอุบล , 2547)     

 
อาชัญญา   รัตนอุบล  (2547; 83-84)   กล าวว า    การเรียน รูจากประสบการณ  หรือ 

Experiential Learning  มีความหมายครอบคลุมตั้งแตกระบวนการเรียนรูที่เกิดชึ้นจากการที่ผูเรียน
ไดสรางความรู  ทักษะและคานิยมจากประสบการณตรง   การเรียนรูจากประสบการณมีความหมาย
ลึกซึ้งกวาการเรียนรูจากการไดลงมืกระทํา  หรือ Learning by doing  ที่รูจักกันโดยทั่วไป   

การเรียนรูจากประสบการณ  เปนกระบวนการที่เกิดขึ้นในตัวผูเรียนเอง  และมีลักษณะเปน
วงจรแหงการเรียนรู  โดยการเรียนรูอาจเกิดขึ้นจากจุดใดจุดหนึ่งของวงจรแหงการเรียนรูก็ได     
หากตองดําเนินใหครบวงจรแหงการเรียนรู  ดังนี้ 
 1. ประสบการณการเรียนรู(Learning Experience)  เปนการแลกเปลี่ยนประสบการณใน
ชีวิตคนเรา  ซ่ึงมีอิทธิพลตอบุคคล  โดยสัมพันธกับประสบการณเดิมที่มีอยูและนําไปสูความ
สามารถในเรื่องใดเรื่องหนึ่งตอไป  ประสบการณดังกลาวอาจมีผลกระทบตอการเรียนรูของบุคคล
ทั้งการยอมรับและการปฏิเสธก็ได 
 2.  การสังเกตและไตรตรอง (Observe and Reflect)  เปนการเรียนรูจากการสังเกต  และการ
ไตรตรอง  การสะทอนความคิดกลับสูประสบการณที่ไดรับนั้น  โดยพิจารณาไตรตรองอยางลึกซึ้ง
วาส่ิงใดเปนประโยชนหรือไมเปนประโยชน 
 3.  การพิจารณาลงความเห็นและการสรางแนวคิด (Generalize and Conceptualize)  เปน
การรวบรวมความคิด  ความรูตางๆ จากประสบการณที่ผานมา  จากการกระทํา  หรือการไดรับ     
ขอมูลจาก  ผูสอน  เพื่อน  หรือการสนทนาแลกเปลี่ยนประสบการณและการพูดคุย  เพื่อนํามาสราง
เปนกรอบแนวความคิดของตน 
 4. การทดลองและการบูรณาการ(Experiment and Integrate) เมื่อบุคคลไดสรางแนวคิดของ
ตนแลว  ตอไปก็ควรฝกปฏิบัติจริง  โดยการทดลองและตรวจสอบ  เปนการลองผิดลองถูกเพื่อตรวจ
สอบแนวคิดที่ตนตั้งไว  เพื่อหาคําตอบในสถานการณที่แตกตางกันไป  และเมื่อยอมรับในแนวคิด
ดังกลาวแลว  ก็จะนําไปสูการบรูณาการระหวางประสบการณเดิมกับประสบการณใหม  และนําไป
สูการเปลี่ยนแปลงของบุคคลนั้นตอไป 
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สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธน (2544 ) กลาววา  การเรียนแบบประสบการณ  หมายถึงการเรียนรู

จากประสบการณหรือการเรียนรูจากการไดลงมือปฏิบัติจริง  โดยผูเรียนไดมีโอกาสรับประสบ
การณ  แลวไดรับการกระตุนใหสะทอน     ส่ิงตางๆ (Reflection)     ที่ไดจากประสบการณออกมา
เพื่อพัฒนาทักษะใหมๆ    เจตคติใหมๆ   หรือวิธีการคิดใหมๆ   กลาวคือ 
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การกลุม  รวมตลอดถึงการพัฒนา
ระสบการณขางตน  สรุปไดวาก
นไดสรางความรูความสามารถ  ทัก
นักเรียนไดคิดคําถามของตนเอง  
ิ ธีการหลากหลาย     ไมวาจะเปน
พัฒนา 
Develop)
 

ทักษะใหมๆ 

(New Skills

เจตคติใหมๆ 
ew Attitudes)
วิธีคิดใหมๆ 
ays of  Thinking)
ลา    (Time)   
ๆ  (Teaching 
ารเรียนรูโลก
กรทั้ง 4  โดย
อนแบบเดิม  
ือการคนพบ     
รือหองเรียน
ยีตางๆ  เชน  
ียนการสอน 
น   ผูรู   หรือ   
ิชาการเกษตร  
น  ครูควรใช
รียนมีความรู
เจตคติที่ดีตอ
ารเรียนรูจาก     
ษะ  ความคิด  
และแสวงหา    
การเขารวม               
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กิจกรรมการเรียนรูตางๆ   การลงมือปฏิบัติกระทําจริง  ทั้งในสถานการณที่ เกิดขึ้นจริง  หรือ       
สถานการณจําลอง   การวิพากษวิจารณ  การอภิปราย  การพิจารณา  การไตรตรอง  การทบทวน  
และการสะทอนความคิดของตนออกมา  โดยอาจเกิดขึ้นทั้งในช้ันเรียนและนอกชั้นเรียน  หรือใน
สถานที่จริงในการทํางานก็ได  การเรียนรูจากประสบการณจึงเปนความพยายามเชื่อมโยงระหวาง
ทฤษฎีและปฏิบัติ  เปนการบูรณาการความรูใหมหรือประสบการณใหม  เขากับความรูเดิมหรือ
ประสบการณเดิม  เพื่อนําไปสูการเปลี่ยนแปลงของบุคคล (อาชัญญา  รัตนอุบล, 2547)   
 

สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธน (2544 ) กลาววา  การเรียนแบบประสบการณ  ประกอบดวย       
ขั้นตอน 5  ขั้น  ดังนี้ 

1. ขั้นประสบการณ (Experiencing)  เปนขั้นลงมือหรือทํากิจกรรมจากสภาพจริง    เชนการ 
เก็บรวบรวมขอมูลราคาสินคาในตลาด  การสัมภาษณหรือการปฏิบัติการตางๆ 

2. ขั้นนําเสนอและแลกเปลี่ยนประสบการณ (Publishimg) เปนขั้นของการพูด – การเขียน  
เชน  การนําขอมูลที่ไดจากข้ันประสบการณมานําเสนอ ซ่ึงอาจทําไดทั้งการพูดและการเขียน       
อาจเขียนลงแผนภูมิหรือตาราง  พรอมนําเสนอดวยปากเปลา  เปนตน 

3. ขั้นอภิปรายผล (Discussing)     เปนขั้นของการอภิปรายซักถาม      เพื่อความเขาใจที่ 
แจมชัดและเพื่อใหไดแนวคิดตอการประยุกตใช    ขั้นนี้ทั้งครูและนักเรียนอาจรวมกันในการ        
ตั้งคําถามเพื่อการอภิปรายรวมกัน 

4. ขั้นสรุปพาดพิง (Generalizing)  เปนขั้นของการสรุปผลการเรียนรูทั้ง  3 ขั้นขางตน  โดย
สรุปพาดพิงสูหลักการ   หรือสูมุมมองหรือแบบแผนที่กวางขวางขึ้น  อาจรวมกันสรุปหรือแตละคน
สรุปก็ได   นับเปนการสรางองคความรูไดดวยตนเอง  โดยผานประสบการณหรือการลงมือกระทํา 

5.  ขั้นประยุกตใช (Applying) เปนขั้นของการนําส่ิงที่ไดจากการเรียนรูไปประยุกตใชใน
ชีวิตประจําวันซึ่งอาจจัดทําในรูปโครงการ  การทดลอง  การปรับใชกับชีวิตประจําวัน การแกปญหา
หรือการคนควาวิจัยตอไป  ซ่ึงถือเปนการลงมือกระทํา/ปฏิบัติ เปนวงจรตอไปไดอีกดวย 

 การเรียนแบบประสบการณ  เปนการเรียนรูอยางมีความหมายสําหรับผูเรียน ปจจุบันไดมี
การเปลี่ยนความคิดเกี่ยวกับการเรียนรู  (Conception of Learning) โดยเปล่ียนจากแนวพฤติกรรม
นิยม   ซ่ึงมีการยึดครูเปนศูนยกลางและนักเรียนไมมีสวนรวมในการเรียนมาเปนการเนนดานการคิด  
มนุษยนิยม  สังคม  และรูปแบบการเรียนแบบที่เรียกวา  Constructivist Learning Models นอกจากนี้
ยังพบวา  สังคมปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว  มีความจําเปนตองเพิ่มในเรื่องความยืดหยุน
และศักยภาพในการผสมผสานความรูเดิมกับประสบการณในรูปแบบที่ใหมและแตกตางกันออกไป  
นักการศึกษาจึงสนใจที่จะจัดการศึกษาเพื่อเนนไปยังประเด็นที่วา   ผูเรียนเมื่อเรียนแลวไดรูอะไร   
และสามารถทําอะไรไดบาง  ดังนั้นการออกแบบการเรียนรู   จึงตองเนนการวัดความสามารถ     
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ภาคปฏิบัติของการเรียน  และใชเทคนิค      การเรียนแบบประสบการณ  ที่มีประสิทธิภาพในการ
พัฒนาทักษะใหมๆใหแกผูเรียน  เชน  ทักษะความสามารถในการทํางานเปนทีม  เปนตน 
1.3.1  ประสบการณตรงทางสุนทรียะ 

 
วุฒิ วัฒนสิน(2541)  กลาววา  ประสบการณสุนทรียะ  หมายถึง ผลหรือความรูความชํานาญ

ที่เกิดขึ้นจากการที่มนุษยไดประสบหรือปะทะกับความงาม  ประสบการณสุนทรียะประกอบดวย  
ประสบการณตรงและประสบการณรอง 

1. ประสบการณตรงทางสุนทรียะ  หมายถึง  ผลหรือความรูความชํานาญที่มนุษยได
ประสบหรือปะทะกับความงามโดยตรงและดวยตนเอง   ซ่ึ งมีความหมายตรงกับคํ าว า     
“สุนทรียภาพเชิงจิตวิทยา” (Psychological Aesthetic)  เปนการศึกษาจากความงามหรือความเปน
สุนทรีจากการสัมผัสโดยตรงตอวัตถุหรือส่ิงที่จะศึกษา  ใหเห็นหรือเขาใจถึงความงามที่มีอยูในวัตถุ
หรือส่ิงนั้นๆ  อาจจะเปนการมองดู  สัมผัส  ลูบคลํา  ใชประสาทหูรับฟงเสียงเสียงหรือวิธีการอื่นๆ  
ซ่ึงถือไดวาเปนการปะทะโดยตรงระหวางผูศึกษา     ความงาม  กับวัตถุหรือส่ิงของที่ตองการศึกษา  
เปนการกระทํ าให เกิดการรับรูทางความงามขึ้นโดยตรงดวยตนเอง(Practical Knowledge)           
การศึกษาสุนทรียศาสตรเชิงจิตวิทยา จึงเปนการแสวงหาความรูโดยตรง (Direct Knowledge) 

2. ประสบการณรองทางสุนทรียะ  หมายถึงผลหรือความรูความชํานาญที่มนุษยไดรับโดย
ไมตองประสบหรือปะทะกับความงามโดยตรง เชนการรับรูความงามจากน้ําตกโดยไมไดไปเที่ยว
น้ําตก  แตรับรูจากสิ่งตางๆ  เชน จากภาพถาย ภาพยนตร  จากโทรทัศน  เปนตน 

 
จะเห็นวาประสบการณตรงทางสุนทรียะ  จะนําไปสูการเรียนในสิ่งที่เปนความงามไดดีกวา

ประสบการณรอง  ประสบการณที่สําคัญสําหรับการศึกษาความงามหรือสุนทรียศาสตร  คือการให
ประสบการณตรงแกนักเรียน โดยใหโอกาสที่จะไดพบกับประสบการณตรง  ในการทองเที่ยวทะเล  
น้ําตก  ปาเขาลําเนาไพร  ซ่ึงจะสรางความตื่นตาตื่นใจ  เกิดความสุขและความประทับใจ  หรือการ
ไปทัศนศึกษาโบราณสถานตางๆที่มีช่ือเสียง  นักเรียนจะไดรับความรูและภูมิใจในชาติกําเนิดและ
มาตุภูมิของตน   หรือการที่นักเรียนไดเห็นผลงานศิลปะตนแบบของศิลปนที่มีช่ือเสียง  ทั้งของไทย
และตางประเทศ  ทําใหนักเรียนไดรับความรูที่กวางขวาง   และจะเปนแนวทางในการสรางสรรคผล
งานศิลปะตอไป    ครูศิลปะจะตองเห็น ถึงความสํ าคัญของการปลูกฝง   สนับสนุน   และ              
เสริมสรางประสบการณตรงทางสุนทรียะใหแกนักเรียน  ตั้งแตระดับอนุบาล  ประถมศึกษา  และ
ระดับมัธยมศึกษา  ทั้งนี้ครูศิลปะจะตองยอมรับประสบการณทางสุนทรียะวาสามารถที่จะพัฒนาได  
และเมื่อนักเรียนเกิดประสบการณทางสุนทรียะมากๆ  นักเรียนจะมีความรูสึกออนไหว  มีความรูสึก
ฉับไวตอความงาม    มีจิตใจรักในธรรมชาติ   หวงแหนและอนุรักษธรรมชาติ    มีรสนิยมที่สูงขึ้น 
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รักความเปนระเบียบ  สะอาดและสวยงาม  ซ่ึงจะสงผลให  นักเรียนเปนบุคคลที่มีบุคลิกดี  มีรสนิยม
และการแตงกายและการดํารงชีวิต  รวมถึงยกระดับวัฒนธรรมความเปนอยูของสังคมใหดีขึ้นดวย 
 
1.4 การสอนแบบบูรณาการ  
 

“บูรณาการ”  คํานี้เทียบเปนศัพท ภาษาอังกฤษวา “Integrate”  แปลวา การนําสวนตางๆรวม
กันเขาใหเปนสิ่งอันเดียว เต็มรูป ทําใหเปนหนวย ทําใหเปนกอน ในทางการศึกษา Integrate หรือ 
Integration หมายถึง การจัดการสอนและการเรียนเรื่องใดเรื่องหนึ่ง  ใหมีวิชาตางๆที่เกี่ยวของรวม 
อยูดวย เชน การสอนเรื่อง  คลองปานามา ก็ใหมีวิชาภูมิศาสตร ประวัติศาสตร  ศิลปะ และ   วิชาเลข
รวมอยูดวย   แตใหเปนไปในทางเกี่ยวกับเรื่อง คลองปานามา   ก็คือ  การรวมวิชาตางๆ    เขาดวยกัน
นั่นเอง (เปลื้อง ณ นคร, 2521) 

ดุษฎี สีตลวรางค  (2538) กลาววา  บูรณาการ    หมายถึง การทําใหสมบูรณ   การทําให  
เต็มหนวยเบ็ดเสร็จในตัวสมดุล และนําไปใชประโยชนได 

วิเศษ ชิณวงศ (2544) กลาววา การบูรณาการ  เปนการจัดการเรียนรูโดยมีการเชื่อมโยงและ
ผสมผสานกระบวนการสอน การสรางคุณธรรมใหสอดคลองกับความสามารถของผูเรียนใหนํา 
ความรู ประสบการณไปใชในชีวิตประจําวันไดอยางเหมาะสม 

 
ดังนั้น จึงสรุปไดวา บูรณาการ มีความหมาย 2 นัย คือ 
1. ความหมายโดยทั่วไป     บูรณาการ  หมายถึง การทําใหสมบูรณ   กลาวคือ  ทําให       

หนวยยอยๆที่สัมพันธกัน  รวมทําหนาที่ อยางกลมกลืนเปนองครวมหนึ่งเดียว  ที่มีความครบถวน
สมบูรณในตัวเอง 

2. ความหมายเฉพาะทางศึกษาศาสตร   บูรณาการ หมายถึง การนําเอาศาสตรสาขาตางๆที่มี
ความสัมพันธเกี่ยวของกันมาผสมผสานเขาดวยกัน เพื่อประโยชนในการจัดหลักสูตร และการจัด
การเรียนการสอน (สุภาพร แพรวพนิต, 2543) 
 
ลักษณะของการบูรณาการในการศึกษา 

อาพันธชนิตร จันทรมโน , (2534 อางถึงใน  อมรรัตน  สูนยกลาง, 2544) แบงลักษณะ   
บูรณาการในการศึกษา ไววา มี 2 ลักษณะใหญๆ คือ 

1. การบูรณาการในหลักสูตร  จะเปนการผสมผสานรวมวิชาตางๆเขาดวยกัน  หรือ      
บูรณาการประสบการณการเรียนรูเขาเปนกลุม เปนหลักสูตรประเภทตางๆ 
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2. การบูรณาการในการสอน นับตั้งแตการวางจุดหมายในการสอน การเขียนแผนการสอน 
และระบบการเรียนการสอน 
 
 
 
การบูรณาการในหลักสูตร 

เสริมศรี ไชยศร, (2526 อางถึงใน  อมรรัตน  สูนยกลาง, 2544)   แบงลักษณะของการ   
บูรณาการในหลักสูตรเปน 2 ประการ  คือ 

1. บูรณาการเชิงเนื้อหาวิชา  เปนการผสมผสานวิชาในลักษณะของการหลอมรวมแบบแกน 
หรือแบบสหวิทยาการ   จะเปนหนวยก็ได   หรือจะเปนโปรแกรมก็ได    นอกจากนี้   อาจจะเปนการ
ผสมผสานของเนื้อหาวิชา     ในแงทฤษฎีกับการปฎิบัติหรือเนื้อหาวิชาที่สอนกับชีวิตจริง  ในการ
จัดบูรณาการเชิงเนื้อหาวิชา มีวิธีการจัดบูรณาการเชิงเนื้อหาวิชา 2  วิธี  คือ 

1.1 บูรณาการรวมสวนทั้งหมด   คือ การรวมเนื้อหาประสบการณตางๆที่ตองการจะใหเด็ก
เรียนรูทั้งหลักสูตร หรือ โปรแกรม จัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ยึดปญหา หรือแนวเรื่องเปนแกน 
ซ่ึงปญหา หรือแนวเรื่องนี้จะเปนคําชี้บงถึงความรูที่มาจากวิชาตางๆในโปรแกรม ซ่ึงมีเนื้อหาเกี่ยว
ของกับชีวิตประจําวัน และปญหาสังคมทั้งหมด 

1.2 บูรณาการเปนบางสวน  เปนการรวมประสบการณของบางสาขาวิชาเขาดวยกัน  อาจจะ
เปนลักษณะของหมวดวิชาหรือกลุมวิชา ซ่ึงอยูภายใตความสัมพันธกันเปนอยางดี ดังนั้นการจัด
บูรณาการเปนบางสวนอาจจัดไดทั้งภายในสาขาและระหวางสาขา  หรือจัดเปนบูรณาการโครงการ 
ซ่ึงการจัดแบบโครงการนี้แตระวิชาก็จะเปนรายวิชาปกติ     แตจะจัดประสบการณใหเปนบูรณาการ
ในรูปแบบของโครงการ  อาจจะเปนโครงการสําหรับนักเรียนรายบุคคล หรือรายกลุม 

2. บูรณาการเชิงวิธีการ   เปนการผสมผสานวิธีการเรียนการสอนแบบตางๆโดยใชส่ือ
ประสม และวิธีการประสมไดมากที่สุด 

 
ดังนั้น  การบูรณาการในหลักสูตรเพื่อที่จะนํามาใชในการเรียนการสอน  เพื่อใหเปนการ

เรียนรูแบบบูรณาการ (Integrated Learning) มี 2 แบบคือ  
1. บูรณาการเชิงเนื้อหาวิชาที่มีการผสมผสานเนื้อหาวิชาเกิดการหลอหลอม (Fusion)แสดง

ความสัมพันธของเนื้อหาวิชาตางๆเรียกวา Content Integration 
2. บูรณาการเชิงวิธีการ  มีการผสมผสานวิธีการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาเนื้อหา  ทักษะ  

และ เจตคติ  เรียกวา   Process Integration  (วลัย พานิช, 2544) 
 
รูปแบบของการบูรณาการ 
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จาคอบ   (Jacob)   อ างถึ งใน   Frazee  และ   Rudnitski (1998)  ได เสนอรูปแบบของ         
การบูรณาการ 5 ลักษณะ ซ่ึงเรียกวา Five option for integration ไวดังนี้ 
 1. Discipline Base เนนเนื้อหาของแตละรายวิชาสอนแยกกัน 
 2. Parallel เปนการสอน 2 วิชาในเนื้อหารวมกัน (Concorrent Even) 
 3. Multidisciplinary เปนการสอนหลายวิชาแยกกัน แตสอนในหัวเร่ือง (theme) เดียวกัน 
 4. Interdisciplinary เปนการสอนหลายวิชารวมกัน ในหัวเร่ือง (theme) เดียวกัน 
 5. Integrated  เปนการรวมระหวางการผสมผสานเนื้อหาหลายวิชา  กับกิจกรรมการเรียน 

    การสอน 
    การสอนในขอ 2-4   เปนการบูรณาการที่แสดงถึงการจัดเนื้อหาวิชาตางๆในหลักสูตรใน 

ขอ 5 เปนการบูรณาการในการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาผูเรียนทั้งความรู ทักษะ และทัศนคติ   
บูรณาการแบบ Integrated Learning ซ่ึงมี 2 แบบ คือ 

1. บูรณาการเชิงเนื้อหาวิชาที่มีการผสมผสานเนื้อหาวิชาเกิดการหลอหลอม (Fusion) แสดง
ถึงความสัมพันธของเนื้อหาวิชาตางๆ Content Integration 

2. บูรณาการเชิงวิชาการ มีการผสมผสานวิธีการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาเนื้อหา ทักษะ และ
เจตคติ เรียกวา Process Integration 

การบูรณาการทั้ง 2  อยางนี้  เมื่อนําไปใชในการจัดการเรียนการสอน  อาจเปนไปไดทั้ง 
บูรณาการภายในวิชาเดียวกันหรือบูรณาการระหวางวิชา (วลัย พานิช, 2544 ) 
 
Amy E. Seely (1995)  แบงหลักสูตรแบบบูรณาการ เปน 2 แบบ โดยสรุปไดดังนี้ 
1. บูรณาการภายในวิชา (Intradisciplinary) 

เปนวิธีที่เนนการเชื่อมโยงภายในวิชาใดวิชาหนึ่ง เชน วิชาภาษาศาสตร หรือ สังคมศาสตร 
เปนวิธีที่บูรณาการความคิดและแนวคิด การบูรณาการลักษณะนี้เกิดขึ้นในขอบเขตของเนื้อหาเดียว 
จุดเนนของการบูรณาการภายในวิชาอยูที่การพยายามทําใหเกิดการเชื่อมโยงอยางชัดเจนของเนื้อหา
เรื่องเดียว    หลักการเชื่อมโยงภายในวิชามีคุณประโยชนทั้งครูและนักเรียน การคนใหพบการ  
เชื่อมโยงตอเนื่อง   และทําใหความเชื่อมโยงตอเนื่องปรากฎชัดขึ้น   เปนการสงเสริมใหนักเรียนเห็น
ธรรมชาติทั้งในชั้นเรียน และนอกชั้นเรียนมีลักษณะเปนบูรณาการ 
2. บูรณาการระหวางวิชา (Interdisciplinary) 

วิธีการของหลักสูตรแบบบูรณาการระหวางวิชา    จะรวมเนื้อหาของทุกวิชามาอยูภายใตหัว
ขอเดียว โดยที่ทุกวิชาถูกนําเขามาใชในการเรียนการสอน ไมมีวิชาใดโดดเดน การบูรณาการจะเกิด
ขึ้นจากทุกวิชา   กิจกรรมที่จัดขึ้นโดยใชการบูรณาการระหวางวิชานั้น  จะทําใหความสัมพันธ
ระหวางความคิดและแนวคิดตางๆหนักแนนขึ้น และชวยเชื่อมโยงหัวขอและเนื้อหาเขาดวยกันใน
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ส่ิงแวดลอมของการเรียนรูที่เปนจริงเปนจัง ส่ิงสําคัญในการบูรณาการระหวางวิชา คือ การเชื่อมโยง
ระหวางเนื้อหาตางๆที่จะทําใหนักเรียนสามารถมองเห็น และสรางความสัมพันธระหวางวิชาได 

ความแตกตางที่สําคัญของการบูรณาการระหวางวิชา และการบูรณาการภายใน  อยูที่ 
ปริมาณของการบูรณาการระหวางความคิดและแนวคิดตางๆ การบูรณาการระหวางวิชาจะสงเสริม
ใหครูและนักเรียนไดใชวิธีการที่หลากหลาย ในการเชื่อมตอระหวางการเรียนการสอน ที่ใชเวลา
กําลังงานและกําลังความคิดมาก  ครูและนักเรียนตองรวมกันคนหาความตอเนื่องและความสัมพันธ 
ธํารง บัวศรี (2542) แบงรูปแบบการบูรณาการหลักสูตร ออกเปน 3 รูปแบบ สรุปไดดังนี้ 

1. บูรณาการภายในหมวดวิชา  คือ  การสรางบูรณาการทําไดโดยนําเอาเนื้อหาวิชาตางๆเขา
มาอยูภายใตจุดประสงคอยางเดียวกัน เชน ในหมวดสังคม หลักสูตรอาจกําหนดเปนหัวขอ “ชีวิต
และการตอสูของชนชาติไทย” ซ่ึงเนื้อหาครอบคลุมประวัติศาสตร ภูมิศาสตร ศิลปะ ศาสนา เศรษฐ
ศาสตร ฯลฯ เปนการผสมผสานขามหมวดวิชา การผสมผสานในลักษณะนี้ไมเพียงพอเปนการผสม
ผสานในเนื้อหาวิชาเทานั้น แตยังผสมผสานกิจกรรมการเรียนการสอนในขณะเดียวกัน เชน จัดใหมี
การรองเพลง  วาดภาพ  และการแสดงศิลปะตางๆในระหวางการเรียนการสอนนั้นๆ  ซ่ึงเปนการ
สอดคลองกับแนวความคิดของหลักสูตรที่วา การเรียนรูตองมีลักษณะเปนสหวิทยาการ 

2. บูรณาการภายในหัวขอและโครงการ คือ การนําเอาความรู ทักษะ และประสบการณของ
วิชาหรือหมวดวิชา ตั้งแต 2 วิชา    หรือหมวดวิชาขึ้นไป   มาผสมผสานกันในลักษณะที่เปนหัวขอ 
หรือโครงการซึ่งมีสวนเกี่ยวของกับชีวิตของผูเรียน และในแตละหัวขอจะมีการแบงเปนหนวยการ
เรียน (Units of Learning) ดวย   ทําใหเกิดหลักสูตรบูรณาการที่เรียกวา   หลักสูตรเพื่อชีวิตและ
สังคม (The Social Process and Life Function Curriculum)  

3. บูรณาการโดยการผสมผสานปญหาและความตองการของผูเรียนและของสังคม  หลัก
สูตรที่ใชการผสมผสานแบบนี้   ความจริงก็มีรูปแบบเหมือนอยาง 2  แบบแรกที่ไดกลาวมาแลว  คือ  
อาจผสมผสานภายในหมวดวิชา  หรือภายในหัวขอและโครงการก็ได  ส่ิงที่แตกตางออกไป คือ     
หัวขอหรือหนวยการเรียน   หรือโครงการจะเนนการแกปญหาชีวิตประจําวันของผูเรียน    ไมวา
ปญหาสวนตัว  ปญหาชุมชน  ปญหาสังคม ฯลฯ  ตัวอยางของหัวขอ  หรือหนวยการเรียนไดแก      
“มลภาวะทางอากาศ น้ําและเสียง”  

 
กรมวิชาการ (2545)  ไดกลาวถึง รูปแบบการบูรณาการไวในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน  

พ.ศ. 2544   ดังนี้ 
 
การจัดการเรียนรูตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2544 เนนการจัดการเรียนรูใน

สาระการเรียนรูตางๆในลักษณะองครวม การบูรณาการเปนการกําหนดเปาหมายการเรียนรวมกัน  
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ยึดผูเรียนเปนสําคัญ โดยนํากระบวนการเรียนรูจากกลุมสาระเดียวกัน หรือตางกลุมสาระการเรียนรู
มาบูรณาการในการจัดการเรียนการสอน ซ่ึงจัดไดหลายลักษณะ  เชน 

1. การบูรณาการแบบผูสอนเดียว   ครูผูสอนสามารถจัดการเรียนรู    โดยเชื่อมโยงสาระการ
เรียนรูตาง ๆ  กับหัวขอเร่ืองที่สอดคลองกับชีวิตจริง หรือสาระที่กําหนดขึ้นมา เชน เร่ืองสิ่งแวดลอม  
น้ํา  เปนตน   ครูผูสอนสามารถเชื่อมโยงสาระและกระบวนการเรียนรูของกลุมสาระตาง ๆ  เชน 
การอาน  การเขียน  การคิดคํานวณ  การคิดวิเคราะหตาง ๆ  ที่ทําใหผูเรียนไดใชทักษะและกระบวน
การเรียนรูไปแสวงหาความรูความจริงจากหัวขอเร่ืองที่กําหนด 

2. การบูรณาการแบบคูขนาน  มีครู  ผูสอนตั้งแตสองคนขึ้นไปรวมกันจัดการเรียนการสอน 
โดยอาจยึดหัวขอเกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่ง แลวบูรณาการเชื่อมโยงแบบคูขนาน  เชน ครู  ผูสอนคน
หนึ่งสอนวิทยาศาสตร  เร่ืองเงา  ครูผูสอนอีกคนอาจสอนคณิตศาสตร  เรื่องการวัดระยะทาง  โดย
การวัดเงา  คิดคํานวณในเรื่องเงาในชวงเวลาตาง ๆ  จัดทํากราฟของเงาในระยะตาง ๆ หรืออีกคน
อาจใหผูเรียนรูศิลปะเรื่องเทคนิคการวาดรูปที่มีเงา 

3. การบูรณาการแบบสหวิทยาการ    การบูรณาการในลักษณะนี้จะนําเนื้อหาจากหลายกลุม 
สามารถเชื่อมโยงเพื่อจัดการเรียนรู  ซ่ึงโดยทั่วไปผูสอนมักจะจัดการเรียนการสอนแยกตามรายวิชา
หรือกลุมวิชา  แตในบางเรื่อง  ครู  ผูสอนจัดการเรียนการสอนรวมกันในเรื่องเดียวกัน  เชน  เรื่อง  
วันสิ่งแวดลอมของชาติ  ครู  ผูสอนภาษาไทยจัดการเรียนการสอนใหผูเรียนรูภาษา  คําศัพทเกี่ยวกับ
ส่ิงแวดลอม      ผูสอนวิทยาศาสตรจัดกิจกรรมคนควาเกี่ยวกับสิ่งแวดลอม     ผูสอนสังคมศึกษาให 
ผูเรียนคนควาหรือทํากิจกรรมชมรมเกี่ยวกับสิ่งแวดลอม      และครู ผูสอนสุขศึกษาอาจจัดใหทํา  
กิจกรรมเกี่ยวกับการรักษาสิ่งแวดลอม  และครูผูสอนสุขศึกษาอาจจัดใหทํากิจกรรมเกี่ยวกับ       
การรักษาสิ่งแวดลอมใหถูกสุขลักษณะ เปนตน 

4. การบูรณาการแบบโครงการ  ครู  ผูสอนสามารถจัดการเรียนการสอนโดยบูรณาการเปน
โครงการ โดยผูเรียนและครู ผูสอนรวมกันสรางสรรคโครงการขึ้น โดยใชเวลาการเรียนตอเนื่องกัน
ไดหลายชั่วโมง  ดวยการนําเอาจํานวนชั่วโมงของวิชาตาง ๆ   ที่ครูผูสอนเคยแยกกันนั้นมารวมเปน
เร่ืองเดียวกัน  มีเปาหมายเดียวกัน ในลักษณะของการสอนเปนทีม  เรียนเปนทีม  ในกรณีที่ตองการ
เนนทักษะบางเรื่องเปนพิเศษ  ครู  ผูสอนสามารถแยกกันสอนได  เชน  กิจกรรมเขาคายดนตรี      
กิจกรรมเขาคายภาษาอังกฤษ  กิจกรรมเขาคายศิลปะ  เปนตน  

 
เรณุมาศ วิจิตรรัตนะ (2536)  กลาวถึง  คุณลักษณะสําคัญของการบูรณาการหลักสูตรไว      

5 ประการ ดังนี้ 
1. การบู รณ าการความรู และกระบวนการเรียนรู  (Integration of Knowledge and 

Learning Process) องคประกอบที่สําคัญของหลักสูตร คือ ความรูและกระบวนการ สังคมสมัย
ใหมมีความสลับซับซอนของปญหาเพิ่มขึ้น   และมีขอความรูตางๆเพิ่มขึ้นอีกมากมาย และรวดเร็ว   
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การจัดหลักสูตรจึงเปล่ียนจากการเนนที่ตัวความรูมาเนนกระบวนการเรียนรู  เพื่อใหผูเรียนพัฒนา
วิธีการแสวงหาและการไดมาซึ่งความรูที่ตองการโดยกระบวนการของการกระทํา 

2. การบูรณาการความรู ความคิด และเจตคติ (Integration of Cognition and Effect) ไดมี
ขอวิพากษวิจารณวา   ในสภาพความเปนจริงของกระบวนการเรียนการสอน  จุดประสงคของการ
ศึ กษ าด าน จิตพิ สั ย  (Affective domain)        ได รับ ความสนใจน อยกว า     ด านพุ ท ธิพิ สั ย             
(Cognition  domain) โดยหลักการแลวจะตองใหความสําคัญเทาเทียมกัน ดังนั้น การบูรณาการหลัก
สูตร จึงควรบูรณาการการจัดการศึกษาทั้งดานความรูความคิด และดานเจตคติเขาดวยกัน 

3. การบูรณาการความรูกับการกระทํา (Integration of Knowledge and Conduct) ความ
สัมพันธระหวางความรูกับการกระทํา ควรไดรับความสนใจ เชนเดียวกับความสัมพันธระหวาง
ความรูกับเจตคติ  การแยกความรูออกจากการกระทํา  จะเปนการแบงหลักสูตรออกเปน 2 สวน      
ที่เกี่ยวของกับเนื้อหาเดียวกัน  ดังนั้น  จึงควรบูรณาการความรูกับการกระทําเขาดวยกัน 

4. การบูรณาการความรูในโรงเรียนกับชีวิตจริงของผูเรียนของผูเรียน (Integration of 
School Learning with the Actual Life of the Learners)    ในการบูรณาการเนื้อหาวิชาตางๆเพื่อ
บรรลุเปาหมายที่แทจริงของการบูรณาการหลักสูตรนั้น   ส่ิงที่สอนในโรงเรียน หรือสถาบันการ
ศึกษาควรเปนสิ่งที่มีความหมาย และเปนสิ่งที่จะชวยเหลือผูเรียนในการปรับปรุงคุณภาพชีวิตภาย
นอกโรงเรียน รูปแบบของการบูรณาการหลักสูตรบางรูปแบบจึงพยายามเนนกระบวนการสอนตาม
ความสนใจ ความตองการของผูเรียนและสอนสิ่งที่เปนจริงในชีวิต 

5. การบูรณาการเนื้อหาวิชาตางๆ (Integration of Subject Areas) การบูรณาการเนื้อหา
วิชาในสาขาวิชาตางๆเขาดวยกัน   เปนการบูรณาการเพื่อใหเปนเนื้อหาวิชาใหม ที่ติดตอเชื่อมโยง
เขาเปนเรื่องราวเดียวกัน  และการบูรณาการหลักสูตรในลักษณะดังกลาวนี้  เปนรูปแบบที่สําคัญ
และนิยมใชกันมาก  ในการสอนเนื้อหาวิชาผูสอนไมควรเอาความคิดทั้งหมดเขาไปไวใน              
เนื้อหาความรูเดี่ยวๆ  แตควรจะใหความสนใจและทุมเทไปที่กระบวนการสืบสวนสอบสวนให  
มากที่สุด   ไมแบงแยกเนื้อหาในสาขาวิชาตางๆ ซ่ึงมีแนวโนมจะรวมกันได  โดยเนนขอเท็จจริง 
แนวคิดและหลักการตางๆ   ในการจัดการศึกษากระบวนการทางดานเจตคติและการกระทําเปน   
ส่ิงที่มีความสําคัญเชนเดียวกับเนื้อหาความรู 
 
1.5  การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา 

 
การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษาในโรงเรียน มีแนวคิดมาจาก ยุค Progressive ระหวาง

ป ค .ศ . 1920-1940 โดยมีรากฐานมาจาก  John Dewey นักปรัชญาการศึกษา ซึ ่งม ีแนวคิดวา     
เด็กพอใจที ่จะเปนผูเรียนรู ดวยตนเองในโลกของเขา  ศิลปะเด็ก คือ การแสดงออกตามวัยที่      
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แทจริงของเด็กในรูปแบบทางศิลปะ   จากแนวคิดในโรงเรียน Progressive กลายเปนแนวทาง
ของการบ ูรณาการหลักสูตร   ครูพ ัฒนากิจกรรมหลายรูปแบบเพื ่อชวยน ักเรียนแกป ญหา         
การเรียนรู  ตอมากิจกรรมเหลานี้กลายเปนที่รูจักในฐานะศิลปะแบบบูรณาการ   ประสบการณ
ทางศิลปะจะออกมาจากความตองการของเด็ก  โดยครูมีหนาที่แนะนําและอํานวยความสะดวก  
มิใชครูเปนผูกําหนดใหเด็ก  จุดประสงคของวิชาศิลปะจะชวยสงเสริมวิชาอื่นๆเมื่อทํางานเปน
คณะ  ศิลปะเปนเทคนิคที่ใชในการสื่อสารในการเรียนรู รวมกับวิชาอื่นๆ ศิลปะเปนสิ่งที่เล็กมาก
ในโลกของความรูสึกที่ปลดปลอยออกไปในกิจกรรมศิลปะแบบบูรณาการ (Kit Grauer ,1991) 
 Krug, H. Don (2000) กลาวถ ึง  การเปลี ่ยนโฉมหน าใหม ของศ ิลปศ ึกษานี ้ ว า  เป น        
การเปลี่ยนมุมมองของโปรแกรมศิลปะ ทัศนศิลป   เริ่มจากการจัดขอบเขตวางแกนหลักสูตรใน      
โรงเรียน โดยครูศิลปศึกษาที่เคยชินกับการทํางานเพียงลําพังในโรงเรียน   ตองปรับการทํางาน
ใหมีการวางแผนงานเปนคณะ โดยความมุงหมายที่จะขยายผลโปรแกรมการสอนในโรงเรียนใน          
การบูรณาการหลักสูตร ครูศิลปศึกษาตองสรางคณะวางแผนออกแบบสรางหลักสูตรระหวาง        
โรงเรียนและสรางความสัมพันธระหวางบุคคล โดยใชความสัมพันธระหวางโรงเรียนและชุมชน
เปนพื ้นฐาน  ในการรวมกันพัฒนากระบวนการไปอยางชาๆ  และสนับสนุนการแลกเปลี่ยน   
ความคิดและการรวมมือกันระหวางครูจากในหลายสาขาที่มีมุมมองที่แตกตางกัน  ซึ่งจะทําให
ไดความรูและประเด็นสําคัญใหมๆจากในทุกสาขาวิชา   มีการวิจัยตางประเทศที่เกี่ยวของกับการ
จัดการเรียนการสอนโดยบูรณาการ เนื ้อหาวิชาศิลปศึกษากับวิชาอื่นๆในหลายสาขาวิชา เชน 
บูรณาการหลักสูตรศิลปะกับการอาน ศิลปะกับสังคม ศิลปะกับดนตรี ศิลปะกับการเตนรํา ศิลปะ
กับการละคร ศิลปะกับคณิตศาสตร (Kit Grauer, 1991) ซึ่งตางแสดงใหเห็นคุณคาของการบูรณา
การหลักสูตรศิลปศึกษา (Kit Grauer,1991)  
 การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา เปนภาระงานที่ยากสําหรับครูและนักเรียนที่จะทํา
ค ว าม เข า ใจสห ว ิท ย าก าร (Interdisciplinary) และก ารบ ูรณ าก ารห ล ัก ส ูต ร  (Integrated 
Curriculum) ในอด ีตที ่ผ านมา   ม ีหล ักส ูตร เฉพาะมากมาย  เช น  การเร ียนข ามสาขาว ิชา       
(Cross-Disciplinary Study)  ก าร ศ ึก ษ าที ่ช ุม ช น เป น ฐ าน  (Community-Based Education)      
หลักสูตรสหวิทยาการ (Interdisciplinary Curriculum) การเรียนรูแบบบูรณาการ  (Integrated 
Learning) หล ักส ูตรข ามสาขาว ิชา  (Transdisciplinary Curriculum)      และ  การบ ูรณ าการ                    
หล ักส ูต ร (Curriculum  Integration)   ซึ ่งห ล ักส ูต ร เห ล านี ้ม ีอ ิท ธ ิพ ลต อ แน วค ิด ขอ งครู            
(Krug, H. Don, 2000) 
 นักวิชาการศึกษาหลายคน   ตาง ใชคําเรียกที ่แตกตางเรียก Interdisciplinarityc   และ   
Multidisciplinary Curriculum  และ  Integrated Learning แทนความสัมพันธที ่เปนไปในแนว
ทางเดียวกัน Interdisciplinarity และ Integrated Curriculum เปนคําที่ถูกใชแทนกันในการเรียก
ขานอยางสับสนของนักวิชาการศึกษาและนักวิชาการศิลปศึกษา ซึ่งทั้ง 3 หลักสูตร ตางแสดง
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แนวคิดความเปนศูนยกลางของการบูรณาการหลักสูตร     Jacobs (1989) ใหคําจํากัดความของ 
Interdisciplinary Curriculum ว า เป นหล ักส ูตรที ่ป ระย ุกต หล ักการมากกว า   1 ว ิชา  โดยมี        
ศูนยกลางเปนประเด็นสําคัญ ปญหา หัวขอ หรือประสบการณ ซึ่งสอดคลองกับ Boston , B.O. 
(1996 อางถึงใน Krug, H. Don, 2000) ที่มีความคิดเห็นวา การเรียนรูแบบ    บูรณาการ เปนการ
คนหา  พัฒนา และสรางผูเรียน โดยการประยุกตใชความรู ทักษะ วิธีการที่มากกวา 1 สาขาวิชาที่
จะแสวงหา  สํารวจเรื่องราว ซึ่งมีแกนศูนยกลางเปนหัวเรื่อง ปญหา   ความคิดรวบยอด หรือ   
ประสบการณ และ  Jacobs (1989) ไดแยกระดับความสัมพันธระหวางวิชาออกเปนระดับตางๆ
ดังนี ้  เน นเนื ้อหาวิชาพื ้นฐาน(Discipline-Based Content Design) สาขาวิชาคู ขนาน  (Parallel 
Discipline) หน วยว ิช าเกื ้อก ูลก ัน  (Complementary Discipline Units)   หน วยสหว ิทยาการ 
(Interdisciplinar Units)   การบูรณาการเต็มวัน (Integrated Day)   และบูรณาการอยางสมบูรณ 
(Complete Program)  
 Interdisciplinary Curriculum  สามารถเชื ่อมโยงความแตกต างของพื ้นที ่ว ิชา  และ
สนับสนุนความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของการเรียนรู  ชวยอธิบายสภาพรวมทั้งหมดของเนื้อหา
จากในหลายศาสตรสาขาวิชา  โดยทั่วไปหลักสูตรนี้จะชวยครูกระตุนนักเรียนเพิ่มพูนความรูให
แตกสาขาวิชามากขึ้น ความรูที่แตกออกไปนี้มีผลทางการศึกษาในการพัฒนาสาขาวิชาความรู 
การบูรณาการหลักสูตรจะเพิ ่มคุณคาบุคคล และบูรณาการสังคมโดยผานองคประกอบของ    
หลักสูตร ซึ่งจะพิจารณาจากชุมชนและความสนใจของนักเรียนในหลายระดับ โดยความรูจะ
เปนองคประกอบสากลมากวาเรื่องราว หรือเหตุการณสําคัญในอดีต (Krug, H. Don, 2000) 
 จากความเปนมา และสภาพการบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา แสดงถึง การเปลี ่ยน
แปลงของหลักสูตรศิลปศึกษาที ่พัฒนามาสู การบูรณาการหลักสูตร โดยความพยายามของ       
นัก วิชาการ  ที่มุงใหการเรียนรูทางศิลปะมีความสัมพันธเปนอันหนึ่งอันเดียวกับศาสตรสาขา
อื่นๆ   เกิดการเรียนรูที่เปนสหวิทยาการ  ใหผูเรียนสามารถพัฒนาการในทุกๆดานไปพรอมๆกัน 
(บุษบา  มธุรัสสกุล, 2546) 
 
1.5.1 การบูรณาการแบบสหวิทยาการในวิชาศิลปศึกษา 

การบูรณาการสามารถจําแนกไดหลายรูปแบบ   สหวิทยาการ เปนรูปแบบหนึ ่งของ    
ก ารบ ูรณ าก าร    ซึ ่ง  จ าค อบ ส , ไ ฮ ด ี เฮ ย ส  (2544) ได ให ค ว าม ห ม าย  สห ว ิท ย าก าร 
(Interdisciplinary) วาหมายถึง แนวคิดเกี ่ยวกับเนื ้อหาความรู และการจัดหลักสูตรที ่นําเอาวิธี 
และเนื ้อหาจากศาสตรตางๆมากกวา 1 สาขา มาประยุกตเข าดวยกัน  เพื ่อมุ งศึกษาเกี ่ยวกับ      
เรื่องราวประเด็นปญหา หรือประสบการณเรื่องใดเรื่องหนึ่ง 

Bates (2000)  กลาวถึง การบูรณาการแบบสหวิทยาการ และกําหนดรูปแบบแผนการ
บูรณาการแบบสหวิทยาการในวิชาศิลปศึกษา ไว 3 รูปแบบ ดังนี้ คือ 
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1. การใชศิลปศึกษาสนับสนุนในการเรียนรูในวิชาอื่นๆ      ครูออกแบบหนวยการเรียนรู
โดยการนําเนื้อหา  กระบวนการ  หรือแนวคิด และกิจกรรมทางศิลปะมาเปนสวนสงเสริมการ
เรียนการสอนวิชาตางๆ  โดยไมยึดเปนแกนหลัก มีจุดประสงคเพื่อกระตุนการเรียนรู ใหผูเรียน
ไดแสดงความคิด ความรู ครูศิลปะเปนที่ปรึกษาใหครูประจําชั้นในการจัดการ 

2. การบูรณาการศิลปะบนพื้นฐานที่เทาเทียมกับวิชาอื่นๆ ครูศิลปะกับครูอีกหนึ่งวิชา 
หรือมากกวานั ้น  รวมมือกันวางแผนหนวยหัวเรื ่อง  เตรียมหัวขอเรื่องที ่มีความสัมพันธกัน       
แตละวิชาตางเปนเจาของวิชาของตน 
 3. ศิลปะใชวิชาอื ่นๆเปนเครื ่องมือในการสํารวจเนื ้อหาและกระบวนการทางศิลปะ      
ครูศิลปะรวมกันกับครูประจําชั ้น หรือครูวิชาอื ่นๆ   เริ ่มบูรณาการขามวิชาเชื ่อมโยงระหวาง
หนวยพื้นฐานทางศิลปะกับเนื้อหาวิชาอื่นๆ   ครูศิลปะมีอิสระในการกระทําสามารถกําหนด 

3.1 เลือกเนื้อหาสาระที่สนับสนุนการเรียนรูในวิชาศิลปะ 
3.2. ความตอเนื่องของเนื้อหาที่กระทําได 
3.3. ระดับการสนับสนุนธรรมชาติของกิจกรรมศิลปะ 
 
Bates (2000)  ให ข อแนะนํ า   ในการวางแผนการบ ูรณ าการแบบสหว ิท ยาการ               

ในวิชาศิลปศึกษา ไวดังนี้ 
1. สํารวจหัวเรื ่องที ่สามารถเชื ่อมโยงศิลปะกับวิชาอื ่นๆได   แยกแยะหัวขอที ่ศิลปะ      

ทําไดยาก แนวทางคนหา 
1.1 ปรึกษากับครูวิชาอื่นๆ 
1.2 คนหาแนวทางจากหลักสูตร, คูมือนักเรียน, สารานุกรม, จากอินเทอรเนต 
1.3 การพูดคุยกับนักเรียน 
2. เลือกหัวขอพื้นฐานที่อาจจะเปนไปไดที่จะสนับสนุนการสอนศิลปะในการเชื่อมโยง

กับวิชาอื่นๆ 
3. สํารวจเนื ้อหาศิลปะที ่เขาประเด็นกับหัวขอ  สํารวจเนื ้อหาวิชาอื ่นๆที ่สนับสนุน     

การสอนศิลปะ เนื้อหาทั้งสองวิชา จะปรากฏในแนวคิดของหนวยที่วางแผน ควรเตรียมเนื้อหา
ทั้งสองวิชา  เขียนเปนรายการแนวคิดของทั้งสองวิชา   จํานวนแนวคิดของเนื้อหาอาจจะไมเทา
กัน  เพราะเนนที่ความสําคัญของวิชาศิลปะ จึงใหน้ําหนักและความสําคัญของศิลปะมากกวา 

4. สรุปเตรียมเนื้อหาจากการบูรณาการวิชาอื่นๆกับประสบการณทางวิชาศิลปะทั้งหมด 
พิจารณาลําดับสวนความสัมพันธ ขอบเขตและลําดับของการบูรณาการแบบสหวิทยาการเปน
โครงสรางที่มีหลากหลายแนวทาง 

4.1 เร่ิมตนจากการใชเนื้อหาวิชาอื่นๆในการกระตุนประสบการณ 
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4.2 รวมกับ เนื ้อหาวิชาอื ่นๆ     อธิบายประสบการณ ศ ิลปะที ่ม ีความส ัมพ ันธก ับ         
การเรียนรูวิชาอื่นๆ 

4.3 นําเนื้อหาบางสวนของวิชาอื่นๆที่เปนสวนหนึ่งของการเรียน ที่เปนแบบอยางทาง
วัฒนธรรมเขามารวมกัน (เปนแบบแผนการบูรณาการที่ดีระหวางศิลปะกับสังคม) 

4.4 บูรณาการก ับรูปแบบการแสดงออกอื ่นๆ   เช น  ทางการอ าน   เข ียน    ดนตรี        
การเคลื่อนไหว และการแสดง กับหนวยการเรียน เพื ่อกระตุนและ/หรือตีความ 
การแสดงออกทางศิลปะการวาดภาพระหวางทัศนศิลป , ถอยคําภาษา , ดนตรี และ
รูปแบบศิลปะการเคลื่อนไหว 

4.5 จากการระดมสมอง    ตรวจสอบเนื ้อหา    การทดลอง   และการลําด ับไปถึง        
การพัฒนาวางแผนหนวยบูรณาการ   การวางแผนบูรณาการสามารถใชพื้นฐาน
เดียวกับโครงสราง   การวางแผนอื่นๆ ขอสังเกตตัวอยางแผนความคิดรวบยอด
ของวิชาอื่นๆที่ลําดับขึ้น พิจารณากระบวนการจากคําแนะนําขอที่ 3 เปนขอบเขต
ในการเตรียมเนื้อหาวิชา  

รูปแบบการบูรณากรหลักสูตรแบบสหวิทยาการทางศิลปะและขอเสนอแนะใน                        
การวางแผนการบูรณาการแบบสหวิทยาการในวิชาศิลปศึกษา  ที่กลาวมาในขางตนแสดงถึง      
การบูรณาการหลักสูตรรูปแบบหนึ่งที่สามารถกําหนดการเชื่อมโยงสาระทางศิลปะกับสาระ
อ่ืนๆไดใน 3 รูปแบบ คือ  

1. การใชศิลปศึกษาสนับสนุนในการเรียนรูในวิชาอื่นๆ  
2. การบูรณาการศิลปะบนพื้นฐานที่เทาเทียมกับวิชาอื่นๆ  
3. ศิลปะใชวิชาอื่นๆเปนเครื่องมือในการสํารวจเนื้อหาและกระบวนการทางศิลปะ   

ซึ่งผูสอนสามารถนําไปใชในการจัดการเรียนรูทางศิลปศึกษาใหแกผูเรียนไดตาม
ความเหมาะสม 

 
1.5.2  การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา และคณิตศาสตร 
  นักวิชาการศิลปศึกษาไดเสนอการศึกษาแบบบูรณาการ โดย Victor D’Amico และ 
Marion Y. Ostrander อธิบายเกี่ยวกับการบูรณาการศิลปศึกษาวา การพัฒนาการเรียนรูตองมี
การรวมมือกันใหเกิดความสมดุล ทั้งทางรางกาย อารมณ  จิตใจ ประสานสัมพันธกันกับสภาพ
แวดลอม และมีการวางแผนหลักสูตร หนวย และโครงงาน รวมทั้ง 2 วิชา หรือ 3 วิชาโดยใช 
หัว เรื ่องเด ียวก ัน   ตัวอยางเช น  วิชาส ังคม   วิทยาศาสตร มีความส ัมพ ันธ ก ับศ ิลปศึกษา            
ดวยหัวเรื่อง ประวัติศาสตร เหมือนกัน  หรือในหนวยชีวิตในยุคกลาง  นักเรียนเรียนศิลปะ 
คณิตศาสตร และวิทยาศาสตร โดย การสอนเปนลักษณะพิเศษเฉพาะ หรือโครงงานที่มีความ
สัมพันธระหวางศิลปะกับอังกฤษ เชน  การวาดภาพประกอบการอานเรื่องราวในชั้นเรียนภาษา
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อังกฤษ ซึ่งตองมีวางแผนกิจกรรมสราง ความสัมพันธของหลักสูตรโดยครูผูสอน  (Bickley, 
Cynthia Am, 1995) 

Bickley, Cynthia Am (1995) กล าว ถ ึง  ก ารบ ูรณ าก ารห ล ัก ส ูต รศ ิล ป ศ ึก ษ าแล ะ
คณิตศาสตร โดยสรุปวา คณิตศาสตรและศิลปศึกษา มีความสัมพันธซอนทับกันของเนื้อหาใน
วิชาเรขาคณิต และทัศนศิลป ซ่ึงมีหนังสือทางคณิตศาสตรจํานวนมากที่ใชทัศนศิลปชวยในการ
อธิบายความซับซอนของเนื้อหาทางเรขาคณิต และในทางศิลปะ หนังสือ “The Elements of  
Dynamic Symmetry” ที ่เข ีย น โด ย  Jay Hambidge ใช แ น วค ิด ท างคณ ิต ศ าส ต ร  อธ ิบ าย           
องคประกอบศิลปเช นกัน  และจากการเปรียบเท ียบหนังสือศิลปะ  “Principles of Three-
Dimensional Design” ก ับ ห น ังส ือ คณ ิต ศ าส ต ร  “The Geometrical Foundation of Natural 
Structure” พบวา หนังสือทั้ง 2 เลม มีลักษณะที่คลายกันในการแสดงความประสานกันของ
โครงสรางรูปหลายเหลี่ยม และการแสดงพัฒนาการของรูปราง  รูปทรง และในศตวรรษที่ 17 
Bonaventura Cavalicri สามารถอธิบาย ทฤษฎีอะตอมมิค ซึ่งเปนระบบความรูที่มีการรวมกัน
ระหวางพื้นที่และรูปทรงทางศิลปะกับพื้นที่และรูปทรงคณิตศาสตร ซึ่งบงบอกความสัมพันธ
ของเนื้อหาทั้งสองวิชา 

การศึกษาความสัมพันธระหวางศิลปะ และคณิตศาสตร  ชวยสงเสริมกระบวนการ
เรียนการสอนทําใหการเรียนของทั้งสองวิชาเปนไปโดยสะดวกมากขึ้น ธรรมชาติการซอนทับ
กันระหวางวิชามีผลดีตอการศึกษา นักเรียนจะไดเรียนรูพื้นฐานแนวคิดอยางเชี่ยวชาญในวิชา    
มากขึ้น  เรียนรูไดมากในเวลาที ่นอย และไดรับแนวคิดเพิ ่มเติมเกี ่ยวกับความรูพื ้นฐานของ      
ทั้งสองวิชา   การเรียนหลักสูตรคณิตศาสตรในศิลปศึกษาจะชวยใหมองเห็นความสัมพันธของ
พื้นที่ของเนื้อหาในหลักสูตรของโรงเรียน และกิจกรรมความเปนมนุษย  เด็กจะสามารถเขาใจ
ขอบเขตความสัมพันธระหวางศิลปะกับคณิตศาสตร และสามารถเตรียมผูเรียนใหสามารถ
ประยุกตขอมูลความรูไปใชในอาชีพตอไป (Bickley, Cynthia Am,1995) 

การพัฒนาหลักสูตรจากแนวคิดพื้นฐานของทั้งสองวิชา มีความสําคัญตอแนวคิดการจัด
ประสบการณพื้นฐาน  ที่จะเปนแบบแผนทางการศึกษาแกผูเรียน  โดยโครงสรางพื้นฐานที่สําคัญ 
คือความสมดุลระหวางการวิเคราะห ความเขาใจ ในการเรียนรูศิลปะและคณิตศาสตร (Bickley, 
Cynthia Am,1995) 
 
1.5.3 การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา กับภาษา การสื่อสาร และการเรียนรูหนังสือ 

Schirrmacher, Robert  (1998) กลาวถึง  การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษากับภาษา     
การสื่อสาร วา ศิลปะใหโอกาสกับเด็กๆ ในการแสดงสิ่งที่เด็กไมสามารถพูดออกมาไดหรือ
แสดงไดทางภาพ ดวยการสงเสริมใหเด็กๆ สามารถเลือกที่จะพูดในสิ่งที ่ไดประดิษฐขึ ้นมา  
เด็กจะอานผลงานทางศิลปะของตนเชนเดียวกับที่ผูใหญอานหนังสือ ในเวลาที่เด็กมีความสุข
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กับการที่มีหัวขอหรือเนื้อเรื่องพิมพอยูบนรูปของตน ซึ่งควรที่จะสนับสนุนโดยการอานรวมกับ
ครูผูสอน เด็กที่มีอายุมากขึ้นอาจจะพยายามที่จะพิมพคําของตนใหดูเปนเรื่องราว อาจจะเขียน
ตัวอักษรขึ้นซึ่งอาจจะสะกดผิด  สิ่งนี้เปนขึ้นตอนที่สําคัญที่เด็กจะกาวไปสูการเปนนักเขียน
หรือนักอาน การเขียนอยางหวัดๆ การทําเครื่องหมาย และน้ําหนักของการวาดภาพเปนขั้นตอน
ที่สําคัญในการพัฒนาการของการพิมพและการเขียน 

ศิลปะใหโอกาสกับเด็กๆ  ในการรวมเอาศัพททางดานศิลปะเขามาอยูในการสื่อสาร
ความคิด  การแสดงความคิดเห็นระหวางเพื่อนและผูใหญ ครูผูสอนสามารถที่จะแนะนําและ
เปนแบบอยางในการใชคําเหลานี้  ในขณะที่เขาพูดกับเด็กๆ เกี่ยวกับผลงานทางศิลปะของเขา 
เด็กจะจํา สี รูปราง องคประกอบ เสน และการเคลื่อนไหวในแบบของเขาเอง เสนอาจจะหนา 
ตัดกัน ไขวกันไปมา เปนคล่ืน เปนเสนตรงตามขวางหรือตามยาว  เปนเสนทะแยงมุม    เปนรูป
คลื่น หรือเปนเสนที่แตกออก สีอาจจะมีลักษณะแหง เปยก ไหลเปนหยด อาจจะเหนียว ติด
แนน เหลว เรียบเปนมันหรือวาแตกออก 

Anne Haas Dyson (1990; อางถึงใน  Schirrmacher, Robert, 1998) ไดทําการศึกษาความ
สัมพันธระหวางการเลนของเด็ก รูปภาพ และภาพพิมพ โดยเนนใหเห็นวา บทบาทที่สําคัญของ
ศิลปะ และการเลนในการเจริญเติบโตของเด็กเปรียบเหมือนกับเปนตัวสรางสัญลักษณ โดยเฉพาะ
อยางยิ่งสัญลักษณที่ถูกเขียนขึ้น    การวาดภาพถูกทําใหเห็นวาเปนกิจกรรมในการเรียนรูหนังสือ   
เนื่องจากทั้งการวาดภาพและภาษาใหโอกาสแกเด็กในการสะทอนถึงประสบการณของเขา   เมื่อเด็ก
ไดวาดภาพ  ไมเพียงแตได ส่ือสารถึงสิ่งที่ได เรียนรูมา   ยังสามารถแกปญหาตางๆที่ เห็นได       
ปญหาตางๆที่ไดทําการแกไขจะมีอิทธิพลตอลักษณะของ   ตัวอักษรที่เด็กไดสรางขึ้นมา   ถึงแมวา 
เด็กจะตองการโอกาสที่จะใหมีการเขียนตามคําบอก  และใหคําพูดของเขามีการจดบันทึกไว ซ่ึงควร
จะมีสวนรวมในงานเขียนของตนเอง  และควรที่จะมีปากกาหรือที่สําหรับทําเคร่ืองหมายและได
แสดงถึงการเชื่อมโยงระหวางความหมายและภาพพิมพนั้น    กิจกรรมบางอยางที่สามารถจะนํา
ศิลปะเขามารวมกับภาษา  หรือศิลปะในการสื่อสาร  หรือการเรียนรูหนังสือ  ไดแก  การฟง         
และการวาด  

การอานหนังสือใหกับเด็กๆ เด็กจะรับฟงอยางตั้งใจ ในเรื่องราวท่ีนาสนใจ และรับรูได
ถึงประเด็นหลักของเรื่อง ทักษะเหลานี้มีความสําคัญมาก เมื่อเด็กๆ เรียนรูที ่จะอาน การวาด
ภาพเกี่ยวกับเรื่องราวที่ไดฟงไป ภาพวาดจะแสดงใหเห็นอยางชัดเจนวาสิ่งใดที่เด็กรับฟง และ
สิ่งใดควรที่จะไดรับการฝกฝนเพิ่มเติม ครูที่มีความคิดสรางสรรจะประดิษฐตัวแปรตางๆ มาก
มายในกิจกรรมนี้ ตัวอยางเชน เด็กๆ จะไดรับการสงเสริมใหมีการรับฟงและวาดภาพในสิ่งที่
ครูผู สอนขอ  เชน  “ชวยวาดภาพแมว  3 ตัวเปนสีอะไรก็ไดที ่มีหางยาวและนั ่งอยู บนตนไม      
ตนหนึ ่ง” เด็กจําเปนตองมีการรับฟง จดจํา และแสดงออก  รายละเอียดที ่ขอใหทําจะตองมี
จํานวนนอยที ่สุดภายใตชวงของการจดจําและความสามารถในการวาดภาพของเด็กเล็กๆ   
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เหลานั้น  รายละเอียดเชน “สิ่งที่อยูดานใน ดานขาง เครื่องหมายตางๆ หรือรูปดาวอาจจะดูยาก
เกินไปที่จะนํามาแสดง 
 
1.5.4 การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา กับวิทยาศาสตร 

กิจกรรมทางดานศิลปะชวยใหนักเรียนคนพบหลักการทางวิทยาศาสตร การรวมน้ํา  
เขาไปในกอนสีกอใหเกิดของเหลว เมื่อเวลาผานไปสีที่เปยกก็จะแหง การเอาภาพสีที่เปยกไป
วางผึ่งแดดจะชวยเรงกระบวนการทําใหแหงนี้ ดินจะยังคงรักษาความชุมชื้นถามันถูกเก็บใน
ลักษณะที่หอมิดชิด ความเปนไปไดของการคิดทางวิทยาศาสตร การตั้งสมมติฐาน การทํานาย 
การสังเกต การตั้งคําถาม การแสดงความคิดเห็น และการอธิบายจะมีอยางตอเนื่อง น้ําที่มาก
เกินไปก็จะทําใหภาพวาดไวเหลวและควบคุมสีไมได น้ําที่นอยหรือไมมีน้ําเลยก็จะทําใหสีที่
เขียนหนาและดูแรงขึ้น การกดที่แรงและเบาจะใหผลลัพธที่แตกตางกัน เด็กๆ จะไดรับการ
เรียนรูเรื่องของอิทธิพลตางๆ กิจกรรมบางอยางสามารถรวมเอาศิลปะและวิทยาศาสตรเขาดวย
กันได คือ การใหเด็กเรียนรูศิลปะไปพรอมๆกับการเรียนรูวิทยาศาสตร  

ศิลปะกับธรรมชาติ เด็กและธรรมชาติเปนสิ่งคูกัน เด็กจะมีความสุขเมื่อเขาไดเดินไป
บนพื้นและเก็บสิ ่งของตางๆ สิ่งที ่เก็บไดนี ้สามารถเอามาจัดและปะติดอยูบนแผนกระดาษ 
กระดาษแข็ง หรือกระดาษสําหรับงานกอสราง เด็กๆ จะมีความสุขเมื่อมีการขัดถูกับสิ่งธรรม
ชาติ การเอากระดาษขาวแผนบางๆ มาวางอยูบนใบไม ดอกไม เปลือกไม หิน หรือวัตถุอื่นๆ 
เด็กๆ จะสามารถเอาสีเทียนถูกับกระดาษที่อีกดานหนึ่งมีวัตถุดังกลาวอยู องคประกอบและรูป
รางของสิ่งเหลานั้นจะกอใหเกิดภาพพิมพขึ้น เด็กๆ จะสามารถเอาสีเทียนและกระดาษไปใช
ภายนอกและก็ถูเมื่อเขาเจอกับสิ่งเหลานั้น การซอนทับกันของวัตถุจะทําใหไดภาพพิมพที่มี
ความแตกตางและมีความซับซอนมากขึ้น เด็กๆ สามารถที่จะสรางภาพพิมพทางธรรมชาติได
เชนเดียวกัน สีสามารถที่จะนํามาใชทาบนใบไม ผลไมโอกสามารถเอามาจุมในสีได สิ่งตางๆ 
เหลานี้สามารถที่จะนํามาติดบนแผนกระดาษขาว หลังจากนั้นคอยๆ ยกวัตถุเหลานั้นขึ้นเบาๆ ก็
จะไดภาพพิมพออกมาเชนกัน การทําภาพพิมพซํ้าๆ จะทําใหไดรูปแบบ รอยพิมพแตละรอยจะ
สามารถนํามารวมกันเพื่อใหเกิดรูปแบบใหมๆ 
 
1.5.5 การบูรณาการหลักสูตรศิลปศึกษา กับสังคม 

Schirrmacher, Robert  (1998) กลาววา ศิลปะชวยใหเด็กๆ ไดสัมผัสกับตัวของเขาเองและ
บุคคลอื่น การแสดงออกถึงความเปนตัวตนผานภาพวาดของตัวเอง และภาพวาดรูปคนจะเพิ่มความ
ระมัดระวังในตัวเองของบุคคลนั้น รวมถึงสวนประกอบของรางกายและอื่นๆ  คนจะรับและแสดง
ถึงบทบาทของศิลปนผานศิลปะ การศึกษาถึงศิลปนอาจจะเปนสวนหนึ่งของบทเรียนในการสอนให
เปนผูชวยเหลือในชุมชน เด็กๆอาจจะไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ หรือหองแสดงงานศิลปะ ศิลปน
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สามารถที่จะเขามาและจําลองกระบวนการทางศิลปะและงานที่ทําขึ้นใหกับเด็กๆ ส่ิงนี้อาจจะเปน
ในรูปแบบการแนะนําสั้นๆ เกี่ยวกับประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เนื่องจากศิลปนแตละคนและ 
รูปแบบที่แตกตางกันมักจะเปนชวงเวลากอนที่จะมีการบันทึกประวัติศาสตร กลุมที่มีวัฒนธรรมที่
แตกตางกันจะมีรูปแบบศิลปะที่เปนตัวของตัวเอง กิจกรรมบางอยางสามารถที่จะนําศิลปะเขามา
รวมกับสังคม ไดแก  กิจกรรมหนังสือของตนเอง  เด็กสามารถที่จะเขียนภาพประกอบเรื่องราว      
เกี่ยวกับตนเองเปนหนังสือของตน กิจกรรมแสดงการวาดภาพหนา รูปราง ใหความรูสึก ความชอบ 
ไมชอบ ภาพบาน ภาพครอบครัว และเพื่อน เปนกิจกรรมที่สงเสริมพัฒนาการการคิด การสังเกต  
จดจํา และเสริมสรางความเขาใจตนเอง ความเขาใจตอผู อ่ืน และสรางความสัมพันธอันดีแก     
ครอบครัวและสังคม 
 
1.5.6 การบูรณาการศิลปะและศิลปะการแสดง 

ศิลปะเปนเพียงหนวยหนึ่งของการแสดงออกอยางสรางสรรค ดนตรีและการเคลื่อนไหวเปน
ศิลปะการแสดงออกสองอยางที่สําคัญตอชวงเริ่มตนของเด็ก ทั้งศิลปะและการเคลื่อนที่เกี่ยวพันกับ
การแสดงออกที่ไมเกี่ยวกับการพูด  ส่ิงที่ เด็กแสดงในศิลปะสามารถที่จะแสดงผานทางการ      
เคล่ือนไหว เชน เด็กที่ชอบตัวยูนิคอน ก็จะพยายามที่จะปนดินขึ้นมาเลียนแบบลักษณะของยูนิคอน 
การเคลื่อนที่โดยการใชขาทั้งส่ี และชี้วามีบางสิ่งติดอยูที่ดานหนาของเธอ เชนเดียวกับที่ดนตรีชวย
สนับสนุนศิลปะการแสดงออกโดยผานทางอารมภ ทํานอง จังหวะ หรือการเคาะ และยังสามารถ    
ที่จะกระตุนการเคลื่อนไหวตามธรรมชาติดวย กิจกรรมบางอยางที่นําเอาศิลปะเขามามีสวนรวมกับ
ศิลปะการแสดงออก ไดแก   

1. การวาดภาพประกอบเสียงดนตรี  การใหกําลังใจเด็กๆ ในการวาดภาพดวยมือหรือสี
ตอดนตรีที ่มีรูปแบบแตกตางกันเปนสื่อ เชน  ดนตรีประเภทชาๆ ดนตรีปอปที่มีจังหวะชาๆ 
และดนตรีรอค การแสดงออกทางน้ําหนักของสี การเคลื่อนไหว และการออกแบบเปนการ
แสดงออกที่มีความสัมพันธกับจังหวะของดนตรี 

2. การตกแตงเสื้อผาและสวนประกอบฉากละคร  เด็กๆ สามารถที่จะออกแบบ ลงสี หรือ
ทําหนากากสี ตกแตงเสื้อผา ออกแบบฉาก และสิ่งสนันสนุนอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับการแสดงละคร
หรือกิจกรรมเกี่ยวกับการเคลื่อนที่อ่ืนๆ ตัวอยางเชน เด็กๆ สามารถออกแบบหนากากที่ทําจากแผน
กระดาษลักษณะที่แตกตางกัน  หรือสามารถที่ตกแตงกําแพงเพื่อใชเปนฉากได 

 
จากความสัมพันธในการบูรณาการหลักสูตรระหวางศิลปศึกษากับคณิตศาสตร 

วิทยาศาสตร ภาษา สังคม ดนตรี และการแสดง ทําใหมองเห็นความเกี่ยวของเชื่อมโยงกันของ
ทุกสาระวิชา แมมีความแตกตางในบางรายละเอียดของแตละวิชาในหลักสูตรแตโดยความเปน
ศาสตรที่สงเสริมการเรียนรูอยางสมดุลในทุกดานของศิลปะก็สามารถสรางความสัมพันธรวม
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กันกับทุกสาระวิชาไดเปนอยางดี ชวยใหผูเรียนสามารถพัฒนาตนเอง และรวมมือกับผูอื่นได
อยางสรางสรรค (บุษบา  มธุรัสสกุล, 2546) 

 
 
 
 
1.6  ศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา         

 
ศิลปศึกษา  เปนวิชาสําคัญวิชาหนึ่งในกลุมวิชาพัฒนาบุคลิกภาพ  ในหลักสูตรมัธยมศึกษา

ตอนตน พุทธศักราช  2521 ( ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533 )  ที่ชวยใหผูเรียนไดแสดงออกถึงความคิด
สรางสรรคในรูปแบบของศิลปะ  มุงสงเสริมใหผูเรียนมีความเขาใจในคุณคาของสุนทรียภาพ  เปน
บุคคลที่มีคุณภาพ    สามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางมีความสุข (วุฒิ  วัฒนสิน , 2541 )          
โดยเฉพาะในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ศิลปศึกษาเปนสวนหนึ่งในสาระการเรียนรูที่เสริมสราง
ความเปนมนุษย  และศักยภาพพื้นฐานในการคิด  และการทํางาน    มุงเนนใหผู เรียนสํารวจ        
ความสามารถ  ความถนัด  ความสนใจของตนเอง และพัฒนาบุคลิกภาพสวนตน  ใหมีความสมดุล
ทั้งดานความรู  ความคิด  ความดีงามและความรับผิดชอบตอสังคม  มีความภูมิใจในความเปนไทย  
ตลอดจนใชเปนพื้นฐานในการประกอบอาชีพหรือศึกษาตอ (กรมวิชาการ, 2544) 

 
วิรัตน  พิชญไพบูลย  (2536)  กลาววา   ศิลปศึกษา   คือ  กิจกรรมที่จะชวยพัฒนาสงเสริม

สติปญญาของผูเรียนไดจากการปฎิบัติงาน   ผูเรียนจะมีประสบการณตรงดวยตนเองในการสํารวจ
คนควา  ทดลองสรางสรรคแกปญหากับงานและวัสดุนานาชนิด  ศิลปศึกษาจึงเปนพื้นฐานสําคัญ 
และกิจกรรมทางศิลปศึกษากอใหเกิดความเจริญเติบโตพัฒนาขึ้นในตัวเด็กใหไดสมดุลทุกดาน    
ซ่ึงจะชวยสงเสริมใหเด็กเปนผูใหญที่มีความสามารถในการปฏิบัติงาน ในสาขาวิชาชีพตางๆ      
ตามความถนัดไดอยางมีประสิทธิภาพ  และเปนบุคคลที่มีคุณคาตอสังคม    

 
วิชัย    วงศใหญ(2529)   กลาววา  ศิลปศึกษา คือ หลักการเกี่ยวกับการใหการศึกษาดาน

ศิลปะกับเด็ก  มุงเนนการเสริมสรางศิลปนิสัยใหกับผูเรียน  การจัดประสบการณการเรียนใหเหมาะ
กับวุฒิภาวะของผูเรียน  และมิไดมุงหวังจะใหการจัดกระบวนการเรียนการสอนที่จะพัฒนาผูเรียน
เปนศิลปน  แตเพื่อใหผูเรียนมีความรู มีประสบการณทางศิลปะ  มีความคิดที่ดีตอศิลปะ  กิจกรรม
ทางศิลปะจึงเนนหนักไปทางหวังผลกระทบตอการพัฒนาผู เรียน   ให เปนบุคคลที่มีคุณคา             
แกสังคมมากขึ้น    
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ชลอ พงษสามารถ (2526)  ไดกลาวถึง  พฤติกรรมของเด็กวัยรุน  หรือเด็กมัธยมศึกษากับ

งานศิลปศึกษา สรุปไดวา ความตองการและความสนใจของเด็กวัยรุนเปนส่ิงที่ควรเขาใจและสังเกต 
เพราะเด็กวัยนี้พรอมที่จะเปลี่ยนแปลง   ปรับปรุงตนเองใหทันกับสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งเด็กในวัย
นี้จะมีความคิดสรางสรรคทางศิลปะไดสูงกวาเด็กวัยอ่ืน  เด็กที่สนใจจะพิจารณาสิ่งที่ตนเห็นได 
สามารถจดจําได เขียนรูปได  

 
สุชา  จันทนเอม  (2542) ไดกลาวถึง ความตองการในดานตางๆของเด็กและวัยรุน  ซ่ึงมี   

ดังตอไปนี้ 
1.  เด็กทุกคนตองการที่จะปรับปรุงสมรรถภาพในการทํางานใหดียิ่งขึ้น  เพื่อจะไดมีสวน

ในการผลิตเครื่องอุปโภคบริโภค 
2.  เด็กทุกคนตองการที่จะบํารุงรักษาสุขภาพใหดีเพื่อใหมีรางกายที่สมบูรณ 
3. เด็กทุกคนตองการที่จะเขาใจถึงสิทธิและหนาที่ของพลเมืองในระบอบประชาธิปไตย  

เพื่อจะไดปฏิบัติตนใหเหมาะสม  ในการที่ตนเปนสมาชิกของชุมชน  และเปนพลเมืองของประเทศ
และของโลก 

4.  เด็กทุกคนตองการที่จะเขาใจความสําคัญของครอบครัวและเหตุการณตางๆ   ที่จะนํา
ความสุขมาสูครอบครัว 

5.   เด็กทุกคนตองการทราบปญหาเศรษฐกิจที่เกี่ยวกับปญหาชีวิตประจําวัน 
6.  เด็กทุกคนตองการที่จะเขาใจวิธีการทางวิทยาศาสตร     และความจริงทางวิทยาศาสตร

ซ่ึงเกี่ยวกับธรรมชาติของโลกและมนุษย 
7.  เด็กทุกคนตองการที่จะปรับปรุงความสามารถ   ที่จะซาบซึ้งถึงคุณคาของความสวยงาม     

ความไพเราะของวรรณคดี  ศิลปะ  ดนตรี  และธรรมชาติ 
8.  เด็กทุกคนมีความตองการที่จะมีความสามารถในการใชเวลาวางใหเปนประโยชน    

และรูจักแบงเวลานั้นใหพอเหมาะกับกิจกรรมของตน 
9.  เด็กทุกคนตองการเคารพนับถือบุคคลอื่น  และมีความสามารถที่จะดํารงชีวิตอยูและ

ทํางานรวมกับผูอ่ืนไดเปนอยางดี 
10. เด็กทุกคนตองการปรับปรุงความสามารถในการคิดอยางมีเหตุผล  สามารถที่จะแสดง

ความคิดเห็นของตน  ตลอดจนสามารถอานและฟงไดอยางเขาใจ 
11. เด็กทุกคนตองการความรักความอบอุนจากบิดามารดาและครูอาจารย 
12. เด็กทุกคนตองการความปลอดภัยในการดํารงชีวิตอยูรวมกับผูอ่ืน 
13. เด็กทุกคนตองการความสําเร็จและมีช่ือเสียงในชีวิต 
14. เด็กทุกคนตองการใหผูใหญสนใจและเห็นความสําคัญของตน 
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ดังนั้น   จึงอาจกลาวไดวา  การจัดการศึกษาทางดานศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา         

นั้นจะตองคํ านึ งถึง   พัฒนาการและความตองการของผู เรียน   ซ่ึ งอยู ในกลุมของวัย รุน                          
ซ่ึง  John A. Michael (1983) ไดใหความเห็นวา  การเรียนรูในขั้นที่สูงและพัฒนาการที่เหมาะสมนั้น  
ควรพิจารณาทฤษฎีการเรียนรูตางๆ      เขาไวในการวางแผนหลักสูตรประสบการณศิลปะ              
และขอเสนอแนะ    ดังตอไปนี้คือแนวทางในการพัฒนา  และจัดกิจกรรมศิลปะที่บรรลุผล           
และนําไปใชไดสําหรับวัยรุน 

1.  การเรียนรูบนพื้นฐานที่ขึ้นอยูกับการรับรูและความรูสึก  เชน   การมองเห็น  การสัมผัส   
รูรส  ไดกล่ิน  และการเคลื่อนไหว  นักเรียนจะเรียนรูไดมาก  จากประสบการณตรงในครั้งแรก 

2.  ความตองการและความสนใจ (ขึ้นอยูกับเรื่องที่เกี่ยวของกับชีวิตของนักเรียน)  คือ     
พื้นฐานของประสบการณการเรียนรู    กิจกรรมในการเรียนและสื่อตองมีความสําคัญ   นักเรียนจะมี    
ความกระตือรือรนและมีใจจดจอตอการเรียน 

3.  ปลุกเราใหเกิดการเรียนรูและมีพัฒนาการ  โดยมีทั้งความปลอดภัยและผจญภัย (ทาทาย)  
งานเรียนไมควรที่จะยากหรืองายจนเกินไปสําหรับนักเรียน 

4.  ความไมชัดเจนและความคลุมเครือของบางสิ่ง  ควรถูกรวมเขาไวในการเรียนรู  เพราะ
งานที่ใชความคิดจะมีความเหมาะสมเมื่อบุคคลไมรู  และไมสามารถคาดการณไดวา  จะตองทํา
อยางไรตอไป  การเรียนรูที่เร่ิมตนจากขอบเขตที่กวางในการทําความเขาใจ (การตั้งคําถาม  สงสัย  
และความคลุมเครือ) เพื่อใหนักเรียนบรรลุผลความเขาใจในที่สุดและเปนการไดเรียนรูส่ิงที่ใหม 

5. การเรียนรูจะมีความหมาย  เมื่อนักเรียนไดทํางานใหมๆตามความตองการในการเรียน 
และมีความมั่นใจอยางเพียงพอที่จะแสดงศักยภาพของตนออกมา  และเอาชนะตออุปสรรค          
ในการเรียน 

6.  การเรียนรูจะมีความสําคัญเมื่อนักเรียนมีสวนรวมในการตัดสิน วางแผนและประเมินผล 
7.  การเรียนรูจะมีความหมาย  เมื่อนักเรียนมีความเขาใจดวยตัวเขาเอง  และชี้นําตนเองไปสู

ความมั่นใจที่มากขึ้นและประสบผลสําเร็จ 
8.  การเรียนรูจะเพิ่มพูนมากยิ่งขึ้นเมื่อนักเรียนไดผอนคลายความกังวล  และมีแรงเรงเรา

เพื่อการแขงขัน   การพิจารณาในขอบกพรอง และตระหนักในความพยายาม  เมื่อนักเรียนละตนเอง
จากปญหาสวนตัวและสิ่งดึงดูดใจอื่นที่ทําใหหันเห  และเมื่อนักเรียนไมอยูในขอบเขตบางสิ่ง       
ทั้งหมดนี้เปนสิ่งที่ครูผูสอนควรที่จะทราบลวงหนา 

9. การเรียนรูควรรวมถึงการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ความคาดหวังในเชิงบวก 
10. ทักษะและความรู     ควรที่จะเรียนตามหลักเกณฑของศิลปะ    ประสบการณศิลปะ 

และการดํารงชีวิตจะไมเปนประสบการณที่แยกออกจากกัน 
11  การเรียนรูจะปรากฏมากขึ้น  เมื่อผลสรุปหรือการปฏิบัติงานศิลปะ  ไดบรรลุผล  กอนที่ 
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แรงกระตุนในการเรียน (แรงจูงใจ)จะหมดไป 
 

กลาวสรุปไดวา     ศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   มีความสําคัญตอการพัฒนา  
ตัวผูเรียนทั้งทางดานการรูจักตนเอง และการเรียนรูสังคม อีกทั้งยังเปนพื้นฐานที่สําคัญของการเรียน
ศิลปะในขั้นสูงตอไป   โดยการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับนี้    ควรคํานึงถึง              
ความเหมาะสมกับวุฒิภาวะของผูเรียน ซ่ึงมีเปาหมายหลักเพื่อพัฒนาศิลปะนิสัยกับผูเรียน  ใหมี
ความรู   ทักษะ และความคิดที่ดีตอศิลปะ ผูเรียนจะไดประมวลความคิดสรางสรรค จินตนาการ 
และประสบการณตางๆ สงเสริมใหมีพัฒนาการทางดานรางกาย  จิตใจ  อารมณ สังคม สติปญญา   
มีความเขาใจในคุณคาของสุนทรียภาพ   รูจักนําศิลปะมาประยุกตใชในชีวิตประจําวัน     ซ่ึงการจัด
กิจกรรมที่เนนประสบการณตรง หรือการศึกษาและสํารวจศิลปะที่มีอยูรอบตัว  พรอมไปกับการ
เรียนศิลปะปฏิบัติ  เปนกิจกรรมที่ เหมาะกับผู เรียนและผูสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน       
เพราะผูเรียนจะไดรวบรวมความคิด  ที่ไดรับจากประสบการณตรง ประมวลขึ้นเปนองคความรูที่
สัมพันธกับภาพรวมของศิลปะที่ปรากฏอยูในสังคมปจจุบันอยางเขาใจ 
 
1.7  สาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะ  ในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน   
       พุทธศักราช ๒๕๔๔ 
 
ความสําคัญ 

กลุมศิลปะ เปนกลุมสาระการเรียนรู ที่มุงเนนการสงเสริมใหมีความคิดริเริ่มสรางสรรค       
มีจินตนาการทางศิลปะ  ช่ืนชมความงาม  สุนทรียภาพ  ความมีคุณคาซึ่งมีผลตอคุณภาพชีวิตมนุษย  
ดังนั้นกิจกรรมศิลปะสามารถนําไปใชในการพัฒนาผู เรียนโดยตรง ทั้งดานรางกาย   จิตใจ             
สติปญญา  อารมณและสังคม  ตลอดจนนําไป สูการพัฒนาสิ่งแวดลอม   สงเสริมใหผูเรียนมี    
ความเชื่อมั่นในตนเองและแสดงออกในเชิงสรางสรรค  พัฒนากระบวนการรับรูทางศิลปะ  การเห็น
ภาพรวม   การสังเกตรายละเอียด   สามารถคนพบศักยภาพของตนเอง   อันเปนพื้นฐานในการศึกษา
ตอหรือประกอบอาชีพได   ดวยการมีความรับผิดชอบ  มีระเบียบวินัย สามารถทํางานรวมกันได
อยางมีความสุข 
 
วิสัยทัศนการเรียนรู     

การเรียนรูกลุมศิลปะมุงพัฒนาใหผูเรียนเกิดความรู  ความเขาใจ  การคิดที่เปนเหตุเปนผล
ถึงวิธีการทางศิลปะ    ความเปนมาของรูปแบบ    ภูมิปญญาทองถ่ินและรากฐานทางวัฒนธรรม   
คนหาวาผลงานศิลปะสื่อความหมายกับตนเอง  คนหาศักยภาพ  ความสนใจสวนตัว  ฝกการเรียนรู  
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การสังเกตที่ละเอียดออนอันนําไปสูความรัก  เห็นคุณคาและเกิดความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะ
และสิ่งรอบตัว  พัฒนาเจตคติ  สมาธิ  รสนิยมสวนตัว  มีทักษะ  กระบวนการ  วิธีการแสดงออก  
การคิดสรางสรรค  สงเสริมใหผูเรียนตระหนักถึงบทบาทของศิลปกรรมในสังคม  ในบริบทของ
การสะทอนวัฒนธรรมทั้งของตนเองเองและวัฒนธรรมอื่น  พิจารณาวาผูคนในวัฒนธรรมของตนมี
ปฏิกิริยาตอบสนองตองานศิลปะ  ชวยใหมีมุมมองและเขาใจโลกทัศนกวางไกล  ชวยเสริมความรู  
ความเขาใจ  มโนทัศนดานอ่ืนๆ  สะทอนใหเห็นมุมมองของชีวิต  สภาพเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  
การปกครองและความเชื่อความศรัทธาทางศาสนา  ดวยลักษณะธรรมชาติของกลุมศิลปะการเรียนรู  
เทคนิค วิธีการทํางาน  ตลอดจนเปดโอกาสใหแสดงออกอยางอิสระ  ทําใหผูเรียนไดรับการสงเสริม  
สนับสนุนใหคิดริเร่ิม  สรางสรรค  ดัดแปลง  จินตนาการ  มีสุนทรียภาพ  และเห็นคุณคาของศิลปะ
วัฒนธรรมไทยและสากล 
 
คุณภาพของผูเรียน 

เมื่อจบการศึกษาขั้นพื้นฐานในกลุมศิลปะแลว  ผูเรียนจะมีความเชื่อมั่นในตนเองและ 
แสดงออกไดในเชิงสรางสรรค  สามารถคนพบศักยภาพของตนเองอันเปนพื้นฐานในการศึกษาตอ
หรือประกอบอาชีพดานศิลปะ  มีรสนิยม  มีความคิดสรางสรรค  มีจินตนาการ  มีสมาธิในการ
ทํางาน  มีความรับผิดชอบ  มีระเบียบวินัยและ สามารถทํางานรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข 
 
คุณภาพของผูเรียน  เม่ือจบชวงชั้นท่ี 3   (มัธยมศึกษาปท่ี 1– 3) 

• สรางและนําเสนอผลงานศิลปะโดยเลือกประยุกต   ทัศนธาตุ   องคประกอบดนตรี          
องคประกอบนาฎศิลปและทักษะพื้นฐานใหไดผลตามที่ตองการ   ตลอดจนสื่อสารให    
คนอื่นเขาใจผลงานของตนเองได 

• รูและอธิบายไดวา  การจัดทัศนธาตุ  องคประกอบดนตรี  องคประกอบนาฎศิลป  จะชวย
ใหงานศิลปะสามารถสื่อความคิดและความรูสึกได  แสดงผลงานศิลปะที่ตนชื่นชอบ  
อธิบายใหผูอ่ืนเขาใจในความสวยงามและความไพเราะของศิลปะ 

• บรรยายและอธิบายงานศิลปะสาขาตางๆ  ที่แสดงถึงความเกี่ยวของกับประวัติศาสตรและ
วัฒนธรรม โดยอภิปรายเปรียบเทียบผลงานศิลปะจากยุคสมัยวัฒนธรรมตางๆ  และให
ความสําคัญในเรื่องบริบททางวัฒนธรรม 

• นําความรูทางศิลปะที่ตนถนัดและสนใจ มาประยุกตใชในชีวิตประจําวันและการเรียนรู
กลุมสาระอื่นๆ 

• เห็นความสําคัญของการสรางสรรคงานศิลปะ      เชื่อมั่น     ภาคภูมิใจในการแสดงออก    
รับผิดชอบ  มุงมั่นในการปฏิบัติงานรวมกับผูอ่ืน 
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• ซาบซ้ึง  เห็นคุณคาของศิลปะ  ธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอม  รัก  หวงแหนมรดกทางวัฒนธรรม  
ภูมิปญญาไทยและสากล   

 
 
 
 
 
 
สาระและมาตรฐานการเรียนรู  กลุมศิลปะ    
 
สาระที่ ๑    ทัศนศิลป 
มาตรฐาน  ศ ๑.๑  สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ  ความคิดสรางสรรค  และวิเคราะห
วิพากษวิจารณคุณคางานทัศนศิลป  ถายทอดความรูสึก  ความคิด   ตองานศิลปะอยางอิสระ  ช่ืนชม
และประยุกตใชในชีวิตปะจําวัน 
มาตรฐาน  ศ ๑.๒   เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป  ประวัติศาสตรและวัฒนธรรม  เห็นคุณคา
งานทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปญญาไทย  และภูมิปญญาทองถ่ิน   

 
มาตรฐานการเรียนรูชวงชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 – 3 

มาตรฐาน ศ ๑. ๑ 
1. รูวิธีส่ือความคิด   จินตนาการ   ความรูสึก   ความประทับใจ   ดวยวัสดุอุปกรณ  เทคนิค  

วิธีการทางศิลปะและสื่อความหมายใหผูอ่ืนรับรูได 
2. คิดริเร่ิม  ดัดแปลงใชทัศนธาตุและองคประกอบทางทัศนศิลป  เทคนิควิธีการรูปแบบ

ใหมๆในการสรางงานทัศนศิลป  ตามความถนัดและความสนใจ 
3. ใชกระบวนการสรางสรรคงานทัศนศิลป  ประยุกตใชส่ือวัสดุอุปกรณ  และเทคโนโลยี

ไดอยางเหมาะสมและมีความรับผิดชอบ 
4. แสดงออกถึงความรูสึกในการรับรูความงามจากประสบการณ จินตนาการ โดยใช 

หลักและความงามของศิลปะตามความถนัดและความสนใจ 
5. แสดงความคิดเห็น อธิบายความหมาย  จําแนกความแตกตางของงานทัศนศิลปที่ตน

ช่ืนชอบ  เกี่ยวกับทัศนธาตุ  หลักและความงามของศิลปะ 
6. นําความรูและวิธีการทางทัศนศิลปที่ตนถนัดและสนใจ มาใชกับกลุมสาระการเรียนรู

อ่ืนๆและชีวิตประจําวันได 
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มาตรฐาน  ศ  ๑.๒  
1. เขาใจความเชื่อทางวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลตอการสรางงานศิลปะ 
2. ซาบซึ้งและเห็นคุณคาของศิลปะ  วัฒนธรรมไทยดวยความเขาใจ  มีสวนรวมในการ    

สรางงานทัศนศิลปดวยความรัก  และหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรม  ภูมิปญญาทองถ่ิน  
ภูมิปญญาไทยและสากล 

 
 
 

จากสาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะ   ในสาขาทัศนศิลป   ไดระบุถึงความมุงหมาย
ใหผูเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สามารถแสดงความคิดเห็น   อธิบายความหมายและ
แสดงออกถึงความรูสึกในการรับรูความงามที่ปรากฏในงานทัศนศิลป อันเปนกระบวนการเรียนรู
ในดานศิลปวิจารณ  ซ่ึง  สุชาติ  เถาทอง(2537) ได กลาววา  ศิลปวิจารณเปนเนื้อหาและกิจกรรม
ใหมสําหรับสังคมไทย  ธรรมชาติของวิชา  การปฏิบัติมีลักษณะขัดแยงกับวัฒนธรรมไทยโดย   
สวนรวม  เพราะคนไทยพฤติกรรมจะออนนอมถอมตน  เชื่อฟงผูอยูในฐานะที่สูงกวาตนหรือผูใหญ
กวา  เปนตน  การพัฒนาศิลปวิจารณจะตองเร่ิมตนตั้งแตในชั้นเรียน  ฝกหัดใหแสดงความคิดเห็น  
วิเคราะหและตีความผลงานศิลปะอยูเสมอ  สรางความเชื่อมั่นในวิจารณญานของตน  โดยตั้งอยูบน
เหตุผลที่ถูกตอง  

 
พีระพงษ  กุลพิศาล  ( 2544)  กลาววา  เปาหมายหลักของการวิจารณศิลปะ  คือการสราง

ความเขาใจในคุณคาของผลงานศิลปะ    ดวยวิธีการมองควบคูไปกับการคิด    ผูดูผลงานศิลปะที่ได
รับการฝกฝนมากอน  จะพบขอมูลและรายละเอียดอันเปนประโยชนตอการวิเคราะหคุณคาที่มีอยูใน
ผลงานศิลปะนั้นๆ  และขอที่นาสนใจก็ไมไดอยูที่ตัวรายละเอียดเพียงอยางเดียว  แตขึ้นอยูกับ       
จุดประสงคที่จะรูวา  รายละเอียดดังกลาวมีความเกี่ยวของกับคุณคาของงานนั้นเพียงใด  การชื่นชม
ผลงานทางศิลปะ การสรางสรรคผลงานศิลปะ  และการวิจารณผลงานศิลปะ ลวนแลวแตมุงไปที่
เปาหมายเดียวกัน คือ  คุณคาทางสุนทรียภาพ(Aesthetic Values)ทั้งที่มีอยูแลวหรือท่ีจะทําใหเกิดขึ้น
ในผลงานศิลปะนั้นๆ  การชื่นชมผลงานศิลปะเปนบทบาทของทุกๆคน  ไมใชเฉพาะสําหรับคนที่มี
ความรูความชํานาญทางศิลปะเทานั้น   
 
1.8  การเรียนการสอนศิลปวิจารณ 

 
พิษณุ ศุภนิมิตร (อางถึงใน  สุชาติ  เถาทอง, 2537)  ไดใหความหมายของศิลปวิจารณไววา    

คือการแสดงออกของความคิดของนักวิจารณในรูปแบบของการพูด  บรรยาย  อธิบาย  หรือเขียน
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เปนภาษาหนังสือ  เพื่อใหคนดูทั่วไปไดรับรู  หรือไดเขาใจในงานศิลปะนั้นๆประการหนึ่ง   และ 
อีกประการหนึ่ง  เปนการพูดการเขียนของนักวิจารณ  เพื่อที่จะตัดสินคุณคาในงานศิลปะ   

 
ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ (2538)    กลาววา    ศิลปวิจารณ   หมายถึง   การแสดงความคิดเห็นตอ 

ผลงานศิลปะอยางมีหลักการใชความรูองคประกอบศิลปเปนฐาน      เพื่อคนหาคาทางสุนทรียภาพ
ในผลงานศิลปะนั้นๆ  ศิลปวิจารณมีหลายระดับ ตั้งแตระดับหองเรียนจนถึงระดับอาชีพ  แต
ประเทศไทยยังไมมีนักวิจารณทัศนศิลประดับอาชีพ 

 
พีระพงษ  กุลพิศาล ( 2531 )  ไดใหความหมายวา  การวิจารณศิลปะ (Art Criticism) เปน

การเรียนรูความงามของผลงานศิลปะดวยวิธีการวิเคราะห  แยกแยะ  แลวถายทอดออกมาดวยการจด
บันทึก  หรือบรรยายเปนคําพูดอยางมีโวหารใหผูอ่ืนรับรูคาของความงามนั้นอีกทอดหนึ่ง 
 
1.8.1 สาระเนื้อหาของการวิจารณ     

T. M. Greene (อางถึงใน พีระพงษ  กุลพิศาล,  2531) ไดแบงเนื้อหาสาระของการวิจารณ
ศิลปะไว  3  ประเภท  หรือ 3 ลักษณะ  ดังตอไปนี้  

1.  การวิจารณเชิงประวัติศาสตรความเปนมา (Historical Critcism)  เปนการวิจารณในแง
เจตนา(Intention)  และเงื่อนไข(Condition)  ของศิลปนในขณะที่สรางสรรคงาน  การวิจารณใน
ลักษณะนี้ใชทรรศนะสวนตัวของนักวิจารณนอยมาก  มุงศึกษาถึงสภาพแวดลอมและเจตนาของ
ศิลปนในแงของ  เหตุผล  และแนวทางในการสรางสรรคงานจนบรรลุความสําเร็จ  เหตุผลดังกลาว
ตองเปนเหตุผลที่เปนจริง  ตรงจุดประสงคและตรงประเด็น  เนื่องจากเปนการวิจารณที่มุงทําความ
เขาใจใน  เปาหมายตางๆ (aims)  และเงื่อนไขของการสรางสรรคผลงาน  จึงมักประสบกับอันตราย  
และถูกกลาวหาวาใชไมไดอยูบอยๆ  จึงอาจหลีกเล่ียงความเขาใจผิดเชนนี้ได  โดยพยายามคนหา
และทําความเขาใจเฉพาะสิ่งที่ศิลปนพูดจริงๆ  นักสุนทรียศาสตรเชื่อวาการวิจารณเชิงประวัติ
ศาสตรความเปนมา  ไมไดทําใหเกิดความซาบซึ้งในรสของศิลปะ (Artistic Appreciation) เพราะ
โดยปกติ  เจตนาของศิลปนปราศจากขอบเขตอันแนนอนอยูแลวในทุกกรณี  การจะลดความขัดแยง
ตางๆของการวิจารณประเภทนี้ทําไดโดยการตกลงใหไดวา  ความจําเปนหรือความสําคัญของการ
วิจารณประเภทนี้  ควรมีขอยุติที่องคประกอบซึ่งเกี่ยวของกัน  3  ประเด็นใหญๆ  คือ 

ก.  ประเภทของการวิจารณเชิงประวัติความเปนมา  มีอยู  2  ประเภท  ซ่ึงมีสาระครอบคลุม
ตางกันออกไปดังนี้ 

1. การวิจารณเชิงอธิบาย (Explanatory Critcism)  เปนการวิจารณที่กลาวถึงประวัติสวนตัว  
เอกสารที่เกี่ยวของกับประวัติ  หรือขอเขียนตางๆ  ที่มีขอมูลทํานองเดียวกันนี้  ตามทรรศนะของ  
นักสุนทรียศาสตร  ถือวาการเขียนวิจารณปะเภทนี้มีความสําคัญนอยมาก  เพราะไมไดเปนการเสนอ
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เร่ืองของการรับรูทางความงามทางศิลปะ (Artistic perecption)  แตเปนเพียงขอเขียนที่อธิบายถึง  
ภูมิหลังของผลงานศิลปะเทานั้นเอง  ในทางกลับกัน  นักประวัติศาสตรศิลปก็ไมยอมรับความคิด
บางประเด็นนี้ของนักสุนทรียศาสตร  อยางไรก็ตามเรานาจะใหความสําคัญตอการวิจารณประเภทนี้
วา  คือการใหความรูทางประวัติศาสตร  อันเปนการเตรียมตัวที่จะทําความเขาใจกับการวิจารณ    
เชิงประวัติความเปนมา 

2. การวิจารณเพื่อความเขาใจ (Understanding Critcism)เปนการวิจารณที่นักสุนทรียศาสตร
ตอตานมากที่สุด  การวิจารณประเภทนี้มีการให  ความหมายเกี่ยวกับคุณคาทางศิลปะไวดวย  โดย  
ตีความผลงานในเชิงประวัติศาสตร  ซ่ึงชวยใหเราเกิดความเขาใจและมีประสบการณมากขึ้น 

ข.  เกณฑท่ีผูวิจารณใช  คือความคิดรวบยอดของนักวิจารณที่เกี่ยวกับธรรมชาติของศิลปะ 
ที่นํามาใชในการวิจารณเชิงประวัติความเปนมาไดจริงๆ ซ่ึงผูที่เห็นคุณคาของเนื้อหาทางทฤษฎี
ศิลปะจะชื่นชอบ    

ค.  ศิลปนหรือผลงาน  การวิจารณบางประเภทใหความสําคัญกับศิลปนและผลงานตอผล
ของการวิจารณเชิงประวัติความเปนมามาก  เนื่องจากการวิจารณประเภทนี้จําเปนตองคลอยตาม  ตัว
ปญหาหรือคําถาม   ที่ ตั้ งไวกับศิลปนหรือผลงาน   เพราะศิลปนมีความคิดรวบยอดทาง
สุนทรียศาสตรเขมขนนั่นเอง 

 
2.  การวิจารณลักษณะสรางสรรค (Recreative Critcism)   เปนการวิจารณที่พิจารณา     

ผลงานศิลปะในแงความรูสึกของนกวิจารณที่มีตอผลงาน  โดยมักจะตั้งคําถามไววา  “ศิลปะประสบ
ความสําเร็จอะไรในการสรางสรรค”  ตางไปจากการวิจารณเชิงประวัติความเปนมา  ที่มุงทําความ
เขาใจและตีความในเจตนาของศิลปน  การวิจารณประเภทนี้จะเนนไปที่ความรูสึกประทับใจที่มีตอ
ลักษณะสรางสรรคในผลงานของศิลปน  โดยแยกแยะวิเคราะหดวยเหตุผลเทาที่จะทําได  เชน
ลักษณะเดนของผลงาน  หรือตีความหมายของสิ่งที่ศิลปนสรางออกมา  เพื่อใหผูอาน  ผูฟง  หรือผูดู
เกิดการรับรู  การกระทําเชนนี้คือการเพิ่มพูนการรับรูในผลงานแกบุคคลอื่นนั่นเอง  อยางที่        
John Dewey  เคยกลาววา “ประโยชนที่ไดจากการวิจารณก็คือ  การยอนกลับมาศึกษาลักษณะการ
รับรูที่มีอยูในผลงาน ( The  re-education  of  perception  of  work  of  art )   การวิจารณประเภทนี้
เปนการพรรณาความตามสภาพที่ปรากฏจริงๆ  อยางมีเหตุผลทางวิทยาศาสตร  คําอีกคําหนึ่งที่นาจะ
ใชแทน Recreative  ก็คือคําวา Appreciation (ความซาบซึ้ง) ซ่ึงเปนขอเสนอแนะของ  Osborne    
นักวิจารณที่มุงเขียนถึงลักษณะสรางสรรคที่มีในผลงาน  ตองมีเหตุผลที่ใชได (valid)  ตรงประเด็น 
(relevancy) เนนที่จุดสําคัญ  และมีสัจจะ 

 ตรงประเด็น     หมายถึง  บอกไดวาผลงานชิ้นนั้นเปนศิลปะ 
เนนที่จุดสําคัญ  หมายถึง  อธิบายถึงประสบการณสุนทรียศาสตรที่มีในผลงานไดอยาง     
                                          กระจางชัด 
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มีสัจจะ              หมายถึง  เนนที่เปาหมายสําคัญของการวิจารณ  โดยผานการวิเคราะหอยาง 
                          มีเหตุมีผล  และมีความเปนไปได 
นักวิจารณที่ชํานาญและรอบรู  จะตองไดรับการฝกฝนการใชประสาทสัมผัส  และมีความ

ออนไหวตอการรับรูทางประสาทสัมผัส  เขาใจคุณสมบัติของวัตถุที่จะวิจารณ  อันไดแก  เนื้อหา 
(Subject Matter) ของวัตถุนั้นๆ   เชน   แสงและเงา  การใชเสนสี  น้ําหนักออนแก  และความเขม
ของสีในงานจิตรกรรม  เปนตน      มีนักวิจารณหลายคนพยายามวิจารณ      ที่การแกปญหาพื้นภาพ 
( Pictorial Form)   เชนการวิเคราะหการจัดองคประกอบ  เอกภาพของความงามทางศิลปะ( Artistic 
Unity)และจังหวะลีลา  ความยากลําบากของการตีความผลงานของการวิจารณประเภทนี้ก็คือ   
ความเห็นของนักวิจารณไมตรงกับศิลปนทําใหเกิดการไมยอมรับซึ่งกันและกัน  อยางไรก็ตาม     
ในเมื่อทั้งสองฝายตีความตางกัน  ก็ควรมีฝายหนึ่งถูกและอีกฝายหนึ่งผิดหรือไมก็ผิดดวยกันทั้งคู 

 
3.  การวิจารณเพื่อตัดสิน  (Judical Critcism)  การวิจารณประเภทนี้ มีองคประกอบของ

ความแมนยําที่ประกอบดวย  ลักษณะของความตรงประเด็น (เปนอยางไร)  ลักษณะที่เนนจุดสําคัญ
(อยูตรงไหน)  และความมีสัจจะ(คืออะไร)    ถึงแมในปจจุบันการวิจารณเพื่อตัดสินจะถูกละเลยไป
บาง  ก็ยังมีคนสวนนอยที่ปฏิเสธความสําคัญของการวิจารณประเภทนี้ที่มีตอกระบวนการวิจารณ  
ส่ิงที่นาสนใจที่สุดของการวิจารณประเภทนี้ก็คือ  ความถูกตองแมนยํา  และเปนจริงของเหตุผลที่ใช
ตัดสิน  ซ่ึงทําใหนักวิจารณที่มีความเชี่ยวชาญในแตละทฤษฎีไมคอยจะยอมรับซึ่งกันและกัน  เชน 
ทฤษฎีวิจารณสมบูรณนิยม (Absulutism)  อัตนิยม (Subjectivism)  และสัมพัทธนิยม(Releativism) 

 
ทฤษฎีวิจารณสมบูรณนิยม เชื่อวา  คุณคาตางๆมีตัวตนจะเปนคุณภาพอยางหนึ่งที่แฝงอยูใน

วัตถุ  โดยไมมีสวนเกี่ยวของกับประสบการณของมนุษยเลย   
  
ทฤษฎีอัตนิยม เปนทฤษฎีที่เนนความชอบสวนตัว  เชื่อวาทฤษฎีนี้เหมาะสําหรับการวิจารณ

เชิงประทับใจ(Impressionistic Critcism) ซ่ึงไมจําเปนตองใชเหตุผลใดๆประกอบการวิจารณ 
 
ทฤษฎีสัมพัทธนิยม เปนทฤษฎีที่แตกตางไปจากสองทฤษฎีแรก  จะมีแนวคิดวา คุณคา

ตางๆในวัตถุคือปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวางตัววัตถุกับประสบการณสวนตัวของบุคคล ทฤษฎีนี้ยังคง
ใหความสําคัญกับวัตถุและเกณฑตางๆมากเชนเดียวกับทฤษฎีวิจารณสมบูรณนิยม  ซ่ึงเชื่อวามนุษย
เปนผูคนพบคุณคาในงานศิลปะโดยที่แตละคนไมจําเปนตองมีปฏิกิริยาที่ดีเหมือนๆกัน  และ        
รสนิยมของคนนั้นคนนั้นก็สามารถปรับปรุงแกไขได  ขณะเดียวกันประเด็นที่พวกสัมพัทธนิยม   
ไมเห็นดวยกับพวกสมบูรณนิยมก็คือ  การแยกวัตถุออกจากประสบการณทางคุณคาที่ผลงานนั้นให
แกมนุษย  ทั้งๆที่ทั้ งสองสวนตางก็มีความสัมพันธกัน   หลอมรวมกันอยูอยางแยกไมออก              
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ดังคํากลาวของ Dewey ที่วา “ปฏิกิริยาตางๆทั้งหมดในภาพเขียน  เกิดจากการประสานกันระหวาง
เหตุภายนอกและเหตุภายในตัววัตถุเอง”  หรือจากคํากลาวของ William  James (อางถึงใน พีระพงษ  
กุลพิศาล,  2531)  ที่ประกาศไวในกฎทั่วไปของการรับรู (General Law of perception)  วา       “ขณะ
ที่เราสัมผัสและรับรูสวนใดของวัตถุที่อยูเบื้องหนาเรานั้น  จะมีอีกสวนอื่นเกิดขึ้นอีก         (อาจเปน
สวนที่สําคัญกวาก็ได)  คือสวนที่มาจากสมองของเราเอง”  นักวิจารณแนวสัมพัทธนิยม  ไดเขาใจ
มากออกไปกวาพวกสมบูรณนิยมอีกวา  การประเมินคาผลงานของเราจะแตกตางกัน   เนื่องจาก
เงื่อนไขทางประวัติศาสตรและสังคมที่เปลี่ยนแปลง  อีกทั้งประสบการณของผูดูก็มี     ความหลาก
หลายมากแบบอีกดวย  การวิจารณตามทฤษฎีสมบูรณนิยมจะมุงเนนที่ธรรมชาติของศิลปะในแง
ของรูปแบบซึ่งเปนรูปรางภายนอกหรือโครงสรางนั่นเอง  กับเกณฑทางความงามของรูปแบบหรือ
การจัดมากกวา  โดยที่ผลงานศิลปะมีองคประกอบในการสรางสรรคอยู 3 สวนคือ  ศิลปน  สังคมที่
กําหนดเงื่อนไขตอศิลปนและผูชม (Artist, Society, Audience)  และทั้งสามสวนเปนกระบวนการที่
แยกจากกันไมออก  ศิลปะตางตองใชทฤษฎีตัดสินที่ตางกัน  ขณะเดียวกัน              แตละทฤษฎีก็มี
ลักษณะเฉพาะในการประเมินคาตัดสินของตนเอง 
 
1.8.2  หลักการวิเคราะหประเภทของศิลปะในการวิจารณผลงานทัศนศิลป 

สุชาติ  เถาทอง ( 2537) กลาววา หลักการวิเคราะหจะเปนพื้นฐานในการประเมินประเภท
ของศิลปะที่มีอยูหลากหลาย  และการประเมินคาจะตองเปนไปเพื่อหาคําตอบวา  “คุณคาของงาน
ศิลปะนั้นๆคืออะไร”  โดยการสํารวจถึงตัวผลงานศิลปะวาวาแนวโนมอยางไร  ทั้งนี้เพราะจะไดใช
เครื่องมือหรืออุปกรณที่ เหมาะสมเพื่อทําการสํารวจ  หรือวิเคราะหผลงานศิลปะอยางละเอียด    
กอนที่จะประเมินคุณคาและตัดสินไปวาผลงานศิลปะนั้นๆมีคุณภาพอยางไร (สมเกียรติ  ตั้งนโม, 
2539)   ทฤษฎีที่นํามาใชในการจําแนกผลงานศิลปะมีดังนี้ 

 
1. รูปทรงนิยม (Formalism) ปรัชญาที่เนนความงามของรูปทรงและการจัดองคประกอบ

ของงานศิลปะ  ศิลปนกลุมนี้เนนความงามที่มองเห็นจากงานศิลปะเหนือส่ิงอื่นใด  และเชื่อวาศิลปะ
มีความสําพันธตอเนื่องจากความคิดและความรับรูจากภายในของศิลปน (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 
2545)   ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ (2538) กลาววา  ทฤษฎีรูปทรงนิยมเปนการแสดงแนวคิดในการสราง
สรรคงานศิลปะ  โดยเนนการนํามูลฐานของศิลปะ ( สี  น้ําหนัก  เสน  รูปราง  ผิว  บริเวณวาง)มาใช
โดยตรง  ผลงานที่ปรากฏอาจมีลักษณะลดทอน  เปนเหลี่ยมสันอยางเปนรูปเรขาคณิต   

สุชาติ  เถาทอง ( 2537) กลาววา รูปทรงนิยมเนนคุณคาทางทัศนศิลป(องคประกอบและ
หลักการของศิลปะ)  ลักษณะผลงานจะดูจากการจัดวางองคประกอบ  และการใชหลักการ            
กฎเกณฑทางศิลปะโดยผลงานจะมีความเปนเอกภาพ การวิจารณรูปทรงนิยม(Formalism criticism) 
เปนการวิเคราะหคุณคาของงานที่การจัดรูปทรง  ซ่ึงหมายถึง  การประสานกันขององคประกอบ  
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พื้นฐานตางๆที่ปรากฎในผลงาน  ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมายใดๆทั้งสิ้น  จุดเดนของ
ศิลปะแนวรูปทรงนิยม  มิไดอยูที่การมีรูปแบบเรขาคณิตหรือนามธรรมเทานั้น  งานที่เปนรูปแบบ
ตามธรรมชาติก็เปนได  นักวิจารณแนวรูปทรงนิยมจะคนหาคุณคาของงานจากความหมาย  เร่ืองราว
และวัสดุ  และตัดสินกันที่ รูปแบบการจัด   วาดูแลวเขากับความหมายและวัสดุที่ใชหรือไม           
การวิจารณประเภทนี้จะมองเรื่องของฝมือ ในแงการนําสิ่งตางๆมาใชไดอยางเหมาะสมกลมกลืน
และนาพอใจกอนจะมองวาสิ่งที่นํามาใชนั้นคงทนถาวรหรือสมเหตุสมผลหรือไม  กลาวโดยสรุป   
ก็คือวา  ไมไดใหความสนใจกับการใชวัสดุและเครื่องมือตั้งแตเร่ิมตน  ดังนั้นหัวใจของการวิจารณ
แนวรูปทรงนิยมก็คือ  เอกภาพในความหลากหลาย (Unity in variety)  และเอกภาพที่กลาวนี้ไมใช
เอกภาพทางวัสดุ  แตเปนเอกภาพทางรูปทรง  เกณฑการวิจารณแนวรูปทรงนิยมที่ยึดถือมี                
3 ประการคือ 

1. ความรูสึกที่มีตอตัวผลงานศิลปะ 
2. ความรูสึกในคุณคาของการออกแบบและองคประกอบศิลปะ 
3. การสื่อความหมายหรือสัญญานตางๆที่สรางความพึงพอใจหรือกระตุนความรูสึกตางๆ 
รูปทรงนิยมจะปฏิเสธคุณคาที่ไมใชคาทางสุนทรียศาสตร  เชน   คาทางสังคม   ทาง    

ประวัติศาสตร  ทางจิตวิทยาและคาทางการลอกเลียนแบบ  นอกจากนี้แลวการตัดสินในแบบรูปทรง
นิยมยังใหความสนใจกับเรื่องของงานฝมือดวย  เนื่องจากงานฝมือนั้นเปนงานที่นําส่ิงตางๆมาวาง
รวมกันไดอยางไมมีขอบกพรอง  และทํามันขึ้นมาอยางเหมาะสมในระดับที่สมบูรณเรียบรอย  ทั้งนี้
เพราะงานฝมือเปนงานที่ เรียกรองบรรทัดฐานของรูปแบบความสัมพันธอันเปนที่นาพอใจ          
(สมเกียรติ  ตั้งนโม,2539)   

 
2.  เลียนแบบนิยม  (Imitationalism) เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคงานศิลปะ

เพื่อใหไดมาซึ่งคุณคาของการแสดงออกที่เหมือนจริงตามตาเห็น  หรือเหมือนจริงตามความรูสึก
หรือมีทั้งสองคุณคารวมกัน (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ, 2538)   เนนในคุณคาเชิงพรรณารูปแบบของงาน  
จะมองจากลักษณะงานที่เห็นอยางถูกตองชัดเจน  พรรณาอยางถูกตองชัดเจนที่สุดในหัวเร่ืองของ 
ผลงาน  รูปแบบที่ปรากฏใหเห็นจะมีความเหมือนจริงมากที่สุด  แสดงวาผลงานดีหรือไมดีเปนสวน
สําคัญที่สุด  การวิจารณแนวเลียนแบบนิยมจะพิจารณาเรื่องของฝมือและความถูกตองตามธรรมชาติ
และสายตามองเห็นเปนสําคัญ  โดยใหความสนใจกับเนื้อหาเรื่องราว ความถูกตองและรายละเอียด
ของภาพในสวนโครงสรางและรายละเอียด การเขียนภาพเกี่ยวกับทัศนียภาพวิทยา(perspective)  
ทฤษฎีแสงเงา (light and shadow)  กายวิภาค (anatomy)  และองคประกอบศิลป  จะมีบทบาทสําคัญ
อยางมากตอการประเมินคุณคาของผลงานและเปนเกณฑในการตัดสินวา  ผลงานชิ้นใดมีความ
สมบูรณตามแนวเลียนแบบนิยมมากนอยเพียงใด   เกณฑการพิจารณาไมไดใหความสําคัญเฉพาะ
การเลียนแบบตามธรรมชาติเทานั้น  แตจะคํานึงความสมบูรณของการถายทอดในเชิงศิลปะ  กลวิธี  
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และบุคลิกภาพของศิลปนที่สอดประสานลงไปในขบวนการและกลวิธีแตละขั้นตอนดวย แนวคิด
ทางสุนทรียศาสตรของพวกเลียนแบบนิยมเนนการสื่อความหมาย  และการถายทอดดวยส่ือชนิด
ตางๆโดยการอาศัยธรรมชาติเปนจุดเริ่มตนหาความสมบูรณของเรื่องราว  วัตถุ  ส่ิงของตามสัจจะที่
ปรากฏในธรรมชาติ  เคารพเหตุผลและกฎเกณฑตามความเปนจริงมากกวาการแสดงออกและ  
ความรูสึก  “ความถูกตอง  ไดสัดสวน  มีบรรยากาศและไดระยะ”  เปนเกณฑหลักของการวิจารณ
งานของศิลปนกลุมนี้  โดยเฉพาะเกณฑการตัดสินวาผลงานนั้นเสร็จสมบูรณหรือไม  การเปรียบ
เทียบและการเทียบเคียงกับธรรมชาติที่เปนแหลงอางอิง  นักวิจารณเลียนแบบนิยมจะใหความสําคัญ 
(สุชาติ  เถาทอง, 2537) 

3.  อารมณนิยมหรือการแสดงออกนิยม  (Emotionalism or Expressivism) ปรัชญาที่เนน
ถึงความสําคัญของการแสดงออกภายในของศิลปน (inner feeling)  เปนการถายทอดอารมณ  และ
ส่ือสารความคิดสําคัญตอผูชม  เพื่อใหผูชมรับรูอารมณ  ความรูสึก  และสติปญญาจากงานศิลปะที่
ศิลปนแสดงออกมาจากความรูสึกภายในของตน(วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2545)  เปนการแสดงแนวคิด
ในการสรางสรรคศิลปะโดยเนนการแสดงออกซึ่งความรูสึกหรืออารมณเปนสําคัญ  งานศิลปะ
ทฤษฎีนี้อาจมีลักษณะเหมือนจริงก็ได  แตเมื่อวิเคราะหแลว  ปรากฏวาคาของอารมณมีมากกวา  
หรืออาจมีลักษณะเปนนามธรรม  หรือแบบแสดงอารมณ (Expressionism) (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ, 
2538)   นักวิจารณแนวอารมณนิยมจะสนใจผลงานศิลปะที่มีอิทธิพลมากตอการวิจารณ  พวกเขา
เห็นวา  ศิลปะควรสอดคลองกับชีวิตก็เพียงพอ  ไมจําเปนตองดูแลวเหมือนไปหมดทุกอยาง          
ไมวาจะเปนสถานที่  บุคคลหรือเหตุการณ  แตจะตองเสนอความคิด  และอารมณที่มีความหมาย  
แกผูดูโดยฉับพลัน  (สุชาติ  เถาทอง, 2537)     

การแสดงออกนิยมถือวาเปนกลุมตรงขามกับรูปทรงนิยม  เพราะกลุมดังกลาวไมใหความ
สนใจกับความประณีตละเอียดออนตางๆ  ไมวาจะเปนเรื่องของการจัดองคประกอบหรือความ
พิถีพิถันในการสรางสรรค  สําหรับตัวอยางที่เห็นชัดเกี่ยวกับผลงานศิลปะในกลุมการแสดงออก
นิยม  ซ่ึงไดรับการชื่นชมจากนักวิจารณในกลุมนี้ก็คือ  ผลงานศิลปะเด็กนั่นเอง  พวกเด็กๆนั้นมักจะ
ไมไดเปนผ฿ที่ครอบครองทักษะความชํานาญแตอยางใด  พวกเขามิไดมีความปราถนาที่จะไปใหถึง
จุดของความดีเลิศในการจัดองคประกอบของรูปทรงใหสมบูรณ  สําหรับพวกเด็กๆ พวกเขามี     
แรงกระตุนที่ตองการจะแสดงออกและสื่อสาร โดยทําใหความตองการภายในบางอยางของพวกเขา
ปรากฏออกมาอยางเปนรูปธรรม  ซ่ึงรุนแรงมากยิ่งกวาความปรารถนาที่จะเสริมเติมแตง   หรือ  
ปรับปรุงแกไขผลงาน ใหปรากฏออกมาในลักษณะที่งดงามเชนเดียวกับผูใหญเขาใจเกี่ยวกับเรื่อง
ความงาม   

สําหรับการวิจารณในแนวทางการแสดงออกนิยมจะใหความรูกับเราเกี่ยวกับ “ความเขมขน
ของประสบการณ” (intensity of experience)ในการนําเสนอออกมาของงานศิลปะ  ผลงานศิลปะที่
นับวามีคุณภาพดีก็เพราะวามันไดเขาไปแกวงไกวความรูสึกไดลึกที่สุด  ซ่ึงมันไดปลุกเราความรูสึก
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ตางๆที่เกี่ยวเนื่องกับวัสดุที่ส่ือถึงความรูสึกที่เขมแข็งยิ่งกวาเรามีประสบการณ  ถาหากวัสดุอยาง
เดียวกันนั้นไดเผชิญหนากับเราในชีวิตประจําวัน   

การวิจารณในแนวการแสดงออกนิยม  ใหความสนใจในงานศิลปะอยู 2 ประเด็นดวยกันคือ  
ประเด็นแรก  ผลงานศิลปะชิ้นนั้นไดนําพาตัวเขาไปพนจากภาวะที่เปนปกติ  หรือทําใหเขาเขาใจ
ความคิดตางๆและมีความรับรูเกี่ยวกับความรูสึกตางเหลานั้น  ประเด็นที่สอง  การที่ผลงานศิลปะ
บรรลุความสําเร็จก็เพราะ  มันสื่อความคิดที่สําคัญอันหนึ่งออกมาไดโดยผานพลังที่แทจริงบริสุทธิ
ของความรูสึก  และความลึกลํ้าเกี่ยวกับอารมณสะเทือนใจที่ประสบโดยศิลปน  (สมเกียรติ  ตั้งนโม, 
2539)  

4.  เค ร่ืองมือนิยม   (Instrumentalism)  ปรัชญาที่ เนนผลงานศิลปะเพื่ อตอบสนอง       
ความตองการของมนุษย  เพื่อความสุขทั้งกายและใจ  รวมทั้งตอบสนองความเชื่อศรัทธาตางๆของ
มนุษยที่มีตอสังคมและศาสนา (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2545)  ทฤษฎีเครื่องมือนิยมถือวา  ศิลปะเปน
เครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยเสริมจริยธรรม  ศาสนา  การเมือง  ตลอดจนจุดประสงคตางๆทางจิตวิทยา  
คุณคาทางศิลปะของทฤษฎีนี้อยูที่ผลตอเนื่องอันเกิดจากความคิด  และความรูสึกแสดงออกใน    
งานศิลปะ  เครื่องมือนิยมตองการใหผลงานศิลปะตอบสนองผลอยางอื่นมากกวาตัวมันเอง         
การสรางศิลปะจึงตองมีเปาหมายเพื่อชวยสังคม  การเมืองและจริยธรรม   ตัวอยางศิลปะตามแนว
ทฤษฎีนี้มีอยูมากในประวัติศาสตรศิลปะ  เชน  ในอดีตศิลปะจะมุงสนองความตองการของสถาบัน
และชนชั้นสูงในสังคม  เชน  พระ  ศาสนา  ขุนนาง  รัฐ  ผูเผด็จการและชนชั้นสูงตางๆ  เปนตน    
แตในปจจุบันศิลปะเปนส่ิงที่สนองตัวมันเอง  ไมเกี่ยวของกับชนช้ันทางสังคมหรือสถาบันใดอยาง
เฉพาะเจาะจง  โดยมีพิพิธภัณฑ  มหาวิทยาลัยและกองทุนตางๆ  คอยชวยเหลืออยูโดยตรงและคอยดู
ใหศิลปนและวงการดําเนินไปอยางอิสระ (สุชาติ  เถาทอง, 2537)    

กลาวโดยสรุปก็คือ  เครื่องมือนิยมเกี่ยวพันกับความตองการใหงานศิลปะรับใชเปาหมาย
อันหนึ่งซ่ึงสําคัญยิ่งกวาตัวมันเอง  หรือพูดอีกอยางหนึ่งก็ไดวา  ศิลปะที่ดีนั้นมันจะเปนสิ่งดีเลิศไดก็
ตอเมื่อพวกเราไมรับรูเกี่ยวกับตัวมัน  แตเราจะพบวามันมาใหการสนับสนุนตอความคิดและอารมณ
ความรูสึกของเรา  ซ่ึงเปนวัตถุประสงคของของงานศิลปะประเภทนี้  (สมเกียรติ  ตั้งนโม, 2539) 
 
1.8.3  การวิจารณท่ีเก่ียวกับการเรียนการสอน 

สมเกียรติ  ตั้งนโม (2539)  กลาววา การวิจารณที่เกี่ยวกับการเรียนการสอน(Pedagogical 
Critioism) มีความหมายวา  “เปนการวิจารณที่เปนเรื่องของการศึกษาทฤษฎีที่เปนหลักการเกี่ยวกับ   
การสอนเรื่องของการวิจารณ” ซ่ึงการวิจารณประเภทนี้มีเจตนาที่จะชวยเพิ่มพูน  และเพาะบม      
นักศึกษาใหมีความสมบูรณ  หรือสุกงอมทางดานศิลปะและสุนทรียภาพ   มิใชเพื่อตองการสราง 
นักศึกษาใหมีความสามารถในเรื่องของการตัดสินผลงานศิลปะตางๆโดยตัวของนักศึกษา  หรือทํา
ใหนักศึกษาตัดสินงานไดดวยตัวของตัวเองประการใด ครูสอนทางดานการวิจารณศิลปะควรที่จะ



 76

ทราบเกี่ยวกับความคิดเห็นเชิงวิจารณในโลกศิลปะที่เปนของพวกมืออาชีพ   และควรที่จะมีความ
สามารถอยางสุกงอมที่จะเปนนักวิจารณคนหนึ่งไดดวย     แตเขาไมจําเปนตองผูกมัดตัวนักศึกษา       
ใหตองสามารถสรางงานที่ไดมาตรฐานเชนเดียวกันกับพวกมืออาชีพ   สําหรับการวิจารณที่เกี่ยวกับ
การเรียนการสอนนี้  ความคิดเห็นและมาตรฐานตางๆรวมสมัย  อาจเปนตัวแทนของความเปนไปได
ที่จะไดรับการหยิบยกขึ้นมา  เพื่อปลุกเราใหเกิดการถกเถียงซึ่งกันและกัน  นักวิจารณตามสถาบัน
การศึกษาไมควรที่จะนําเสนอเปาหมายหรือขอสรุปการวิจารณแบบเบ็ดเสร็จใหกับผูเรียน  หนาที่
ของครูผูสอนการวิจารณศิลปะคือ  การชวยใหเกิดการตั้งครรภเกี่ยวกับมาตรฐานการวิจารณในตัว  
ผูเรียน   มาตรฐานที่ซ่ึงสามารถเขากันได  และเปนที่ถูกใจตอบุคลิกภาพสวนตัวทางศิลปะของ        
ผูเรียน  และรอคอยใหมันปรากฏตัวข้ึนมา  การนําเอาการวิจารณที่เกี่ยวกับการเรียนการสอนมาใช
ในชั้นเรียนศิลปะ  จะทําใหครูผูสอนและผูเรียน  รวมกันถกอภิปรายเกี่ยวกับมโนคติและความหมาย
ของงานศิลปะจากแงมุมทั้งหลายทั้งหมดที่เปนจริงเกี่ยวกับชีวิต  (Shirley  H. Yokley ,1999)   

 
สุชาติ ทองสิมา (2544) กลาววา  วัตถุประสงคของการสอนศิลปวิจารณคือเพื่อใหผูเรียน

สามารถพิจารณางานศิลปะในเบื้องตนได  หลักในการสอนคือ  ควรดําเนินการสอนอยางมี        
หลักเกณฑและทฤษฎี  วิธีสอนควรใหผูเรียนเปนศูนยกลาง  ส่ือที่ควรนํามาใชคือผลงานจริงและ 
บทวิจารณ  และควรประเมินผลโดยเนนความรูในเนื้อหาและทฤษฎีเปนหลัก  จุดมุงหมายของ        
ศิลปวิจารณในระดับมัธยมศึกษาเปนการแสดงความคิดเห็น  ติชมในเรื่องของศิลปะ  โดยเฉพาะ
เกี่ยวกับเรื่องสุนทรียศาสตรหรือความงาม  ซ่ึงผูวิจารณเชนครู  หรือนักเรียน  ตองมีความรูใน       
กฎเกณฑ  ทฤษฎีของความงามในรูปแบบและเนื้อหาตางๆ   กิจกรรมศิลปวิจารณในชั้นเรียนตอง 
สงเสริมใหผูเรียนสามารถอธิบายใหขอมูลเหตุผล   และขอเสนอแนะไดวา    ศิลปชิ้นนี้มีคุณคา  
และความสวยงามอยางไร  (วุฒิ  วัฒนสิน, 2541) 
 
2.  ทัศนศิลป  (Visual Arts) 

 
วิรัตน  พิชญไพบูลย (2524)  ไดใหความหมายของทัศนศิลปไววา  ศิลปะที่สามารถมองเห็น

ความงามจากรูปลักษณะ  จึงมีขอบขายที่กวางขวางสําหรับสําหรับทัศนศิลปที่เปนวิจิตรศิลป  ไดแก  
จิตรกรรม (painting)  ประติมากรรม (sculpture)    สถาปตยกรรม (architecture)   และภาพพิมพ 
(graphic art)  

 
ชลูด  นิ่มเสมอ (2544) กลาววา ทัศนศิลป เปนศิลปะที่รับรูไดดวยการเห็น  ไดแก  จิตรกรรม   

ประติมากรรม  ภาพพิมพ  และ สถาปตยกรรม  
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สุชาติ  เถาทอง  (2538)  กลาววา ทัศนศิลป เปนคําที่ใชกันอยูในแวดวงศิลปะ  มีความหมายวา

ศิลปะที่ส่ือความหมายและรับรูไดดวยการเห็น  ไดแก  จิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปตยกรรม 
และภาพพิมพ   แสดงความหมายหรือรองรอยที่ปรากฏเห็นได  รอยเหลานี้อาจทําดวยเครื่องมือ  
วัสดุ  หรือวิธีการใดๆก็ได   การกินระวางเนื้อท่ี (space art)  โดยทางกายภาพ (ลักษณะทางภายนอก
ของสิ่งนั้น)  เปนคุณลักษณะเฉพาะของทัศนศิลป  ที่แตกตางไปจากโสตศิลป  (audio art)   และโสต
ทัศนศิลป (visual & audio art) 

 
ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542) กลาววา ทัศนศิลปหมายถึง  ศิลปะที่มนุษยสามารถรับรูไดดวย

สายตาเปนอันดับแรก  หรือที่ เรียกกันวาศิลปะที่มองเห็น   ไดแก  จิตรกรรม   ประติมากรรม  
สถาปตยกรรม  ศิลปะภาพพิมพ  และประเภทสื่อผสม 

 
วุฒิ  วัฒนสิน (2541)  กลาววา  ทัศนศิลปคือ  ศิลปกรรมที่มนุษยสามารถสัมผัสสุนทรียภาพได

ดวยการมองและการเห็นดวยสายตา  ไดแก  จิตรกรรม  (painting)  ประติมากรรม  (sculpture)     
ภาพพิมพ (printmaking)   และส่ือผสม (mixed media)  

 
ดังนั้น  ความหมายของทัศนศิลปกลาวโดยสรุปคือ  ผลงานศิลปกรรมที่ผูชมสามารถสัมผัส   

รับรูไดดวยการมองเห็น   ประกอบดวย แก  จิตรกรรม  (painting)  ประติมากรรม  (sculpture)       
ภาพพิมพ (printmaking)   สถาปตยกรรม (architecture)  และสื่อผสม (mixed media)  
 
2.1  ประเภทของงานทัศนศิลป  (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2524; สุชาติ  เถาทอง,2538; ประเสริฐ   ศีล
รัตนา, 2542; วุฒิ  วัฒนสิน,2541) 

 
1)   จิตรกรรม(painting)  คือการเขียนและระบายสีภาพดวยสีหลายๆสี   สวนการวาดเขียน 

(drawing) นั้นเปนการเขียนภาพโดยใชสีเดียว  จิตรกรรมมีลักษณะเปนการถายทอดเรื่องราวที่
ตองการแสดงดวยรูปแบบลงบนพื้นผิวระนาบสองมิติ  โดยใชวัสดุประเภทสี   สีจะเปนส่ือท่ีสําคัญ
ที่ สุ ดในการเขี ยนภาพ   อาจจะ เป นสี เอกณรงค (monochrome)  ห รือพหุ รงค (polychrome)             
ดวยเทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใชในการถายทอด  เชน  สีน้ํา  สีน้ํามัน สีฝุน         
สีเทียน  สีโปสเตอร  สีชอลค  สีเมจิก  สีหมึก  พูกันลม  เปนตน   ทั้งจิตรกรรมและการวาดเขียน     
มีขอบขายของการสรางสรรคที่กวางขวาง  เชน  การเขียนภาพหุนนิ่ง  การเขียนภาพทิวทัศน   การ
เขียนภาพคน สัตว  การเขียนภาพฝาผนัง  การเขียนภาพจินตนาการสรางสรรค  และการเขียนภาพ
นามธรรม 
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2)  ประติมากรรม   (sculpture)   คือ    ศิลปวัตถุที่มี รูปลักษณะ   3 มิติ    ที่ เกิดจากการปน 

(modeling)  การแกะสลัก (carving)  การหลอ (casting)    และการสรางประกอบเข าดวยกัน   
สามารถใหความรู สึกในความงามและความประทับใจ   จากการดูและการได สัมผัสจริง   
ประติมากรรมมีตัวตนใหผูชมสามารถจับตองสัมผัสและดูไดทุกดาน  การใชส่ือทางประติมากรรม
จึงเปนการสรางความงามของรูปลักษณใหปรากฏขึ้นในโครงสราง  สัดสวน  และเนื้อหาของ       
ผลงาน  สุนทรียภาพของผลงานประติมากรรมเกิดขึ้นจากความกลมกลืนกันของแสงเงา  ซ่ึงจะทํา
ใหเกิดปริมาตรและรูปทรงที่สวยงาม  การสรางสรรคประติมากรรมจะไมคํานึงมากในเรื่องของสี  
ผลงานประติมากรรมจึงนิยมใชสีเดียวหรืออาจแสดงสีผิวธรรมชาติของวัสดุ  คําวาประติมากรรมที่
ใชในภาษาไทยมีอยูสองคําคือ  ประติมากรรมและปฏิมากรรม  คําวา  ประติมากรรม  นั้นหมายถึง
งานปนแกะสลักทั่วๆไป  สวนคําวา  ปฏิมากรรมนั้น  หมายถึงงานปนแกะสลักรูปเคารพในทาง
พุทธศาสนา  โดยทั่วไป ประติมากรรมจะมีลักษณะใหญๆแบงเปน  2 ชนิดคือ  ประติมากรรม    
ภาพลอยตัว(free-standing sculpture)     ประติมากรรมภาพนูน(relief sculpture)     ซ่ึงอาจจะเปน
ภาพนูนสูง (high relief)  และภาพนูนต่ํา (low  relief) 

 
3)  ภาพพิมพ (printmaking / graphic art)  คือผลงานศิลปกรรมที่ผลิตชิ้นงานโดยใชแมแบบ

เปนหลัก  และใชเทคนิควิธีการพิมพเปนกระบวนการสรางงาน   ภาพพิมพเกิดจากการพิมพประทับ
ใหติดภาพบนกระดาษโดยใชแมพิมพที่ทํามาจากวัลดุตางๆ  เชน กระดาษ  ไม  ยาง  พืช  หินหรือ
แผนโลหะ เปนตน  ภาพพิมพมีขอบขายของการสรางสรรคหลายวิธีจนนับวาเปนศิลปะแขนงใหญ
แขนงหนึ่ง  ภาพพิมพมีกระบวนการในการผลิต  ดวยการใชแบบพิมพเดียวกันพิมพไดหลายรูป   
แตเดิมนั้นแบบพิมพและการพิมพดวยมือทีละใบ  แตตอมาความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีสูงข้ึน      
ประกอบกับความตองการทางดานปริมาณสูงสําหรับใชในการโฆษณาและกิจการอื่นๆ  ภาพพิมพ
จึงไดใชเครื่องจักรชวยในการพิมพมากขึ้น  ในปจจุบันลักษณะของการพิมพขึ้นอยูกับจุดมุงหมาย  
ที่จะทํา  ถาเปนงานพิมพที่คํานึงถึงความงามและคุณคาทางสุนทรียภาพ   งานพิมพนั้นถือเปนแขนง
หนึ่งของวิจิตรศิลป  และยังคงใชมือในการทําแบบพิมพและการพิมพ เปนหลักสําคัญ  สวนภาพ
พิมพที่ตองการปริมาณมากสําหรับใชในการโฆษณากิจการตางๆนั้น  ไดใชกระบวนการผลิตดวย
เครื่องจักรเกือบทั้งหมดแลว  ภาพพิมพนั้นถือเปนแขนงหนึ่งของอุตสาหกรรมศิลป  เทคนิคของการ
ทําแบบพิมพ มีเทคนิคใหญๆ อยู 4 ชนิดคือ   

3.1 กระบวนการพิมพผิวนูน(relief printing)  เชน  ภาพพิมพไม  ภาพพิมพแกะยาง  เปนตน 
3.2 กระบวนการพิมพรองลึก(intaglio printing) เชน  ภาพพิมพโลหะ  เปนตน 
3.3 กระบวนการพิมพพื้นราบ(planographic printing) เชน   ภาพพิมพจากแมพิมพกระจก    

ภาพพิมพจากแมพิมพกระดาษ  ภาพพิมพหิน  เปนตน 
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3.4 กระบวนการพิมพผ านฉากพิมพ    หรือรองฉลุ  (serigraphic printing / stencil)   เชน         
ภาพพิมพจากแมพิมพตระแกรงไหม  เปนตน 

 
4)  สถาปตยกรรม (architecture)  เปนศิลปะของการกอสรางอาคารสําหรับใชสอย  เพื่อ      

พักอาศัยหรือสาธารณประโยชน  งานกอสรางอาคารนี้  ตองใชความรูทางสุนทรียศาสตรในดาน
ความงาม  และวิทยาศาสตรในดานความมั่นคงแข็งแรง   ลักษณะของสถาปตยกรรมมีอยู 2 แบบคือ 
สถาปตยกรรมแบบเปด (open architecture)  เปนส่ิงกอสรางที่มนุษยสามารถเขาไปใชประโยชนได
และสถาปตยกรรมแบบปด  (closed architecture)  ไดแก ส่ิงกอสรางที่ ถูกสรางสรรคขึ้น เพื่อ        
ตอบสนองความตองการอยางใดอยางหนึ่งของมนุษย  ที่ไมใชการอยูอาศัย  หรือการใชชีวิตดํารงอยู
ในโครงสรางนั้น  เชน  เจดีย  อนุสาวรีย   สุสาน  เปนตน    สถาปตยกรรมแบงออกไดเปน 

4.1 สถาปตยกรรมที่เกี่ยวกับการออกแบบและกอสรางอาคาร  ไดแก  บาน  หอพัก  อาคาร
สาธารณะ  เชน โรงเรียน โรงพยาบาล  เปนตน 

4.2 ภูมิสถาปตยกรรม  เปนการออกแบบการจัดบริเวณ  ซ่ึงจะรวมทั้งการจัดวางแผนผังบริเวณ
ถนนการวางผังปลูกตนไม  การจัดสวนภายในบริเวณอาคารและสวนสาธารณะ  รวมทั้ง
การออกแบบอาคารในบริเวณสวนใหกลมกลืนกับภูมิประเทศและสิ่งแวดลอม 

4.3 ผังเมือง  เปนการออกแบบวางผังบริเวณของเมืองใหเปนระเบียบและถูกหลักวิชาการ 
 
5)  สื่อผสม (mixed media)  คือผลงานศิลปกรรมที่ไดจากการใชวัสดุผสม  หรือการใชกรรมวิธี

หรือวิธีการในการสรางที่ผสมผสาน  จนไมอาจเรียกวาเปนงานอยางใดอยางหนึ่งโดยเฉพาะได   
เชน ผลงานศิลปกรรมที่ใชกรรมวิธีของจิตรกรรมและประติมากรรมในผลงานชิ้นเดียวกัน 
 
2.2  ทัศนธาตุ 

ทัศนธาตุหรือองคประกอบในงานทัศนศิลป  เปนส่ิงสําคัญที่ปรากฏอยูในงานศิลปะ ซ่ึง 
ชลูด  นิ่มเสมอ  (2544)  ไดกลาววา  ทัศนธาตุเปนสื่อสุนทรียภาพที่ศิลปนจะนํามาประกอบกันเขา
ใหเปนรูปทรง  เพื่อส่ือความหมายตามแนวเรื่องหรือแนวความคิดที่เปนจุดหมายนั้น  อันไดแก   
เสน (Line)  น้ําหนักออนแกของแสงและเงา (Tone)  ที่วาง  (Space)   สี (Colour)   และ ลักษณะผิว 
(Texture)  ทัศนธาตุเปนปฐมเบื้องตนทางทัศนศิลปที่มีรูปลักษณแตกตางกัน    โดยธรรมชาติแลว 
ตัวทัศนธาตุเองเปนสิ่งที่มีความหมายและความงามในบางแงมุม    ทัศนธาตุไมใชศิลปะในการสราง
สรรค   เปนเพียงเครื่องมือ  หรือส่ือที่จะใชประกอบการถายทอดใหปรากฏเปนภาพเทานั้น(สุชาติ 
เถาทอง, 2538)     ทัศนธาตุ  หรือองคประกอบในงานทัศนศิลป   เปนสิ่งที่สามารถรับรูไดดวยการ
มองเห็น  และจากการรับรูก็จะถูกกระตุนเราความรูสึกใหเกิดความแตกตางกันออกไป  ซ่ึงความ     
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รูสึกจากการรับรูองคประกอบที่มีคุณลักษณะเฉพาะ  ก็จะแตกตางไปจากการรับรูลักษณะ           
องคประกอบที่ถูกนํามาจัดประกอบรวม (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)       ทัศนธาตุประกอบดวย 

1. จุด  (Point)  เปนธาตุเบื้องตนที่ สุดของการเห็น   จุดมีมิติเปนศูนย  ไมมีความกวาง    
ความยาวหรือความลึก  เปนธาตุที่ไมสามารถจะแบงออกไดอีก  เปนสิ่งที่เล็กที่สุดที่จะใชสราง     
รูปทรงและสรางพลังเคลื่อนไหวของที่วางขึ้นไดในภาพ(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)    เมื่อนํามาเรียงตอ
กันจะกลายเปนเสน  ถาจัดกลุมกันจะกลายเปนรูปรางหรือเปนน้ําหนักที่ใหปริมาตรแกรูปทรง      
(สุชาติ เถาทอง, 2538)     จุดนับเปนองคประกอบที่สามารถสัมผัสรับรูไดนอย  ในทางศาสตรอ่ืน
อาจตีคาของจุดไวต่ํา  แตในทางศิลป จุดอาจมีคามากมายมหาศาล  ดวยในทางศิลปะนั้นเกี่ยวของกับ
ความรูสึกนึกคิดจินตนาการและการตีความ  ดังนั้น  จุดๆหนึ่งที่ปรากฏในภาพอาจจะคอยๆขยาย  
ในความรูสึก  หรือคอยๆแปรเปลี่ยนเปนสัญลักษณตางๆ  ในจินตนาการก็ได (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 
2542) 

2. เสน  (Line)  เปนองคประกอบที่สําคัญ  ของโครงสรางของศิลปะ   ที่แสดงออกอยางมี
ความหมายและใหความรูสึกเกี่ยวกับอารมณและจิตใจแกผูดู หรือใหความหมาย  ถึงขนาด       
ความยาวและทิศทาง(วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2524)    งานทัศนศิลปช้ินแรกๆของมนุษยนั้นเริ่มจาก
เสน   จากภาพเขียนตามผนังถํ้าของคนสมัยดั้งเดิม(Primitive)   การเริ่มตนของงานศิลปะในวัยเด็ก  
ก็ใชเสนเชนเดียวกัน   เสนเปนทัศนธาตุเบื้องตนที่สําคัญที่สุด  เปนแกนของทัศนศิลปทุกๆแขนง  
เสนเปนพื้นฐานของโครงสรางของทุกสิ่งในจักรวาล  เสนแสดงความรูสึกไดทั้งดวยตัวของมันเอง  
และดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆข้ึน     เสนเกิดจากจุดที่ตอกันในทางยาว    หรือเกิดจากรองรอย
ของจุดที่ถูกแรงแรงหนึ่งผลักดันใหเคลื่อนที่ไป(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)   ซ่ึงเสนที่ปรากฏในลักษณะ
ที่แตกตางกัน ก็จะมีอิทธิพลกระตุนเราความรูสึกจากการรับรูใหแตกตางกันออกไปดวย   เชน 
ก. เสนแนวตั้งหรือเสนดิ่ง  กระตุนเราใหเกิดความรูสึก มั่นคง  สงบนิ่ง  แข็งแรง  พุงขึ้น  สมดุล  
ข. เสนแนวระนาบหรือเสนนอนกระตุนเราใหเกิดความรูสึกเวิ้งวาง  ราบเรียบ เฉย  สงบ ผอนคลาย 
ค. เสนเฉียงและเสนทแยง กระตุนเราใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว  ไมคงที่ ไมมั่นคง  
ง.  เสนโคง  กระตุนเราใหเกิดความรูสึก  ออนนอม  เคล่ือนไหวชาๆ  นุมและอิ่มเอิบ 
จ. เสนซิกแซก  กระตุนเราใหเกิดความรูสึกอันตราย หวาดเสียว  กิจกรรมที่ขัดแยง ความรุนแรง 
ฉ.เสนขยุกขยิก  กระตุนเราใหเกิดความรูสึกยุงเหยิง  ปญหาวุนวาย (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542; ชลูด  
นิ่มเสมอ , 2544)     เสนโครงสราง(Structural Line) คือเสนที่มองไมเห็นดวยตา   เปนเสนใน
จินตนาการ  ที่ผูดูจะรูสึกหรือปะติดปะตอเชื่อมโยงจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง  เสนชนิดนี้เดินทาง
ดวยความรูสึกไมใชดวยการเห็น  เปนเสนที่มีความสําคัญมากในศิลปะ  พลังอํานาจในงานศิลปะที่
จะเคลื่อนไหวหรือหยุดนิ่ง  ผอนคลายหรือตึงเครียด  ก็อยูที่เสนโครงสรางหรือเสนภายในที่มอง  
ไมเห็นนี้   เสนโครงสรางมีอยู 6 อยางดวยกัน คือ 

2.1 เสนแกนของรูปทรง  เชน   เสนศูนยถวงของคน   เสนแกนของผลไม   เสนแกนของ 
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วัตถุส่ิงของตางๆ 
2.2 เสนรอบนอกของกลุมรูปทรง 
2.3 เสนที่ลากดวยจินตนาการจากจุดหนึ่งถึงอีกจุดหนึ่ง 
2.4 เสนที่แสดงความเคลื่อนไหวของที่วาง 
2.5 เสนโครงสรางของปริมาตร  เนื่องจากเสนรูปนอก(External Contour)ไมสามารถแสดง 

ความโคงนูนของปริมาตรได   เสนภายใน (Internal Contour)  จึงเปน เสนโครงสราง   หรือ            
เสนจินตนาการอีกชนิดหนึ่ง  ที่แสดงความเคลื่อนไหวที่พื้นผิวใหรูสึกในปริมาตรของรูปทรง 

2.6  เสนโครงสรางขององคประกอบ ที่เกิดจากเสนแกนของสวนตางๆ  ที่ประสานกันกอน
ที่จะมีรายละเอียดของรูปทรง  เสนนี้มีความสําคัญ  ตอการสรางอารมณความรูสึกสวนรวมของ    
งานศิลปะมาก  เมื่อเรามองดูวัตถุที่เปนมวล เชน  คน  ภูเขา   ตนไม  เราจะรูสึกถึงเสนแกนกอนสิ่ง
อ่ืน   เชน  คนยืนจะเห็นเปนเสนดิ่ง   ภูเขาจะเห็นเปนเสนนอน   คนนั่งจะเห็นเปนเสนโคง  ในฐานะ
ผูสรางสรรค     การวางเสนโครงสรางขององคประกอบ  กอนที่จะเขียนมวลหรือรูปทรงลงไป      
จึงเปนวิธีที่เราสามารถจะกําหนดความรูสึก  หรืออารมณขั้นตนของภาพ  เปนพื้นฐานสําหรับ    
สานตอดวยรูปทรงที่มีรายละเอียดและความซับซอนใหสมบูรณเต็มที่ตอไป(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)  

3. รูปรางและรูปทรง (Shape and Form)     รูปรางและรูปทรงเปนรูปธรรมทางศิลปะที่ส่ือ     
ความหมายจากศิลปนไปสูผูดู  รูปรางและรูปทรงทางทัศนศิลปอาจแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ
รูปทรงเรขาคณิต(geometric form)  รูปทรงอินทรียรูป(organic form)  และรูปทรงอิสระ (free form)     
โดยทั่วไปคําทั้งสองจะใชแทนกันได   เพราะมีความหมายใกลเคียงกัน   แตในทางทัศนศิลปจะมี
ความแตกตางกันดังนี้   

3.1 รูปราง  คือเนื้อที่ของรูปราง  สี  เสน  แสง และเงา  หรือเนื้อที่ขององคประกอบทาง
ศิลปะทั้งสามนี้รวมกัน   รูปรางจึงเปนภาพสองมิติ     ที่หมายถึงเนื้อที่ภายในเสนขอบเขต(สุชาติ  
เถาทอง, 2538)   รูปรางเปนองคประกอบหนึ่งของรูปทรงลักษณะ(form)  โดยหลักการนี้รูปรางจึงมี
สวนที่จะสรางสรรคงานศิลปะใหมีลักษณะตางๆ    ศิลปนสามารถใชรูปรางแสดงถึงลักษณะที่เปน
สัญลักษณ  และแสดงลักษณะของความรูสึกที่เกิดขึ้น เชน  ศิลปนอาจจะใชรูปรางแสดงหรือบงชี้
ปริมาณของพลังแหงอํานาจ  ที่แฝงอยูภายในของงานศิลปะนั้นได(วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2524)   

3.2 รูปทรง  คือ  โครงสรางทางรูปของงานศิลปะ  รวมท้ังรูปภายในและรูปภายนอก      
เปนโครงสรางที่กอรูปขึ้นดวยหนวยเพียงหนวยเดียว  หรือหลายหนวยรวมตัวกัน  มีความหมาย
แนนทึบเปน 3 มิติ   ไมวาจะเปนวัตถุจริงอยางงานประติมากรรม    หรือเห็นเปนจริงอยางงาน
จิตรกรรม   รูปทรงจะมีความหมายและเอกภาพในตัวเอง(สุชาติ เถาทอง, 2538)   

กลาวโดยสรุปแลวรูปรางและรูปทรงคือองคประกอบที่ปรากฏแกตาใหเห็นเปนรูปลักษณะ
ตางๆ   ถารูปที่ปรากฏเปนเสนขอบนอกของรูปแบบใดๆ  หรือปรากฏใหเห็นเปน 2 มิติ  คือเฉพาะ
สวนกวางและสวนยาว  ลักษณะรูปเชนนี้เรียกวารูปราง  แตถารูปที่ปรากฏใหเห็น  เปนโครงสราง
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ในลักษณะ 3 มิติ   คือ  มีทั้งสวนกวาง   สวนยาว  และสวนหนาหรือสวนลึก   ลักษณะรูปเชนนี้ 
เรียกวารูปทรง(ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542) 

4.  น้ําหนักออนแกของแสงและเงา (Tone)  คือความออนแกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง  
และบริเวณที่เปนเงาของวัตถุ  หรือการระบายสีใหมีผลเปนความออนแกของสีหนึ่ง  หรือหลายสี  
หรือบริเวณที่มีสีขาว  สีเทาและสีดํา  ในความเขมระดับตางๆในงานชิ้นหนึ่ง  น้ําหนักที่ใชตาม
ลักษณะของแสงเงาในธรรมชาติจะทําใหเกิดปริมาตรของรูปทรง  นอกจากจะใหปริมาตรและความ
แนนแกรูปทรงแลว  น้ําหนักยังใหความรูสึกและอารมณ   ดวยการประสานความออนแกในตัว  
ของมันเองอีกดวย   ในงานนามธรรม เราจะไดรับความรูสึกจากความออนความแกของน้ําหนัก     
ที่ประสานกันอยูในภาพโดยตรง  โดยไมตองผานรูปทรงที่รูไดเขาใจไดแตอยางใด(ชลูด  นิ่มเสมอ, 
2544)    

5.  ท่ีวาง  (Space)   หรือบริเวณวาง  คือ สวนพื้นที่ปราศจากองคประกอบใดๆตั้งอยู      
หากเปนงานศิลปะในลักษณะจิตรกรรมหรือภาพพิมพ  บริเวณวางก็คือ  สวนที่เปนพื้นภาพที่ไมใช
สวนที่เปนรูป  แตถาเปนงานศิลปะในลักษณะประติมากรรมหรือสถาปตยกรรม  บริเวณวางก็คือ    
สวนที่เปนอากาศที่ไมใชวัตถุ  ในการสรางสรรคศิลปะทุกประเภท  ศิลปนจะออกแบบสรางรูปขึ้น
ในบริเวณวางของพื้น  โดยคํานึงถึงความเหมาะสมระหวางรูปกับพื้นใหสอดคลองสัมพันธกัน   
(ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542) 

6.   พื้นผิว  (Texture)  หมายถึง  ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของสิ่งตางๆ ที่เมื่อสัมผัสจับ
ตองหรือเมื่อเห็นแลวรูสึกไดวาหยาบ  ละเอียด  มัน  ดาน  ขรุขระ  เปนเสน เปนจุด ฯลฯ  ลักษณะผิว
มี 2 ชนิด  คือ  ลักษณะผิวที่จับตองได และลักษณะผิวที่ทําเทียมขึ้น  เมื่อมองดูจะรูสึกวาหยาบหรือ
ละเอียด  แตเมื่อสัมผัสจับตองเขาจริงกลับเปนพื้นผิงเรียบๆ เชน  วัสดุสังเคราะหที่ทําผิวเปนลายไม  
ลายหิน  หรือการใชรอยพูกันในงานจิตรกรรมบางชิ้น (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544) 

7.  สี  (Colour)  เปนคุณลักษณะอยางหนึ่งที่ปรากฏในลักษณะแฝง   สามารถรับรูไดดวย
ประสาทตา  โดยอาศัยแสงเปนตัวสองสวาง  สีแตละสีมีสมบัติเฉพาะตัวที่สามารถกระตุนเราให  
เกิดความรูสึกที่แตกตางกันออกไป(ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)   เปรียบประดุจองคประกอบหลัก   
ที่สามารถควบคุมและเปลี่ยนแปลงองคประกอบอื่น  ทั้งนี้เพราะวาสีมีผลเกี่ยวพันกับองคประกอบ
ทุกอยางที่ประกอบเปนภาพ  และมีอิทธิพลเหนือจิตใจและกอใหเกิดความรูสึกในดานตางๆได      
(วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2524)     สีมีอยู 2 ชนิด  คือสีที่เปนแสง(Spectrum)  ไดแก  สีที่เกิดขึ้นจากการ
หักเหของแสง  กับสีที่เปนวัตถุ (Pigment)  ไดแกสีที่มีอยูในวัตถุธรรมชาติทั่วไป  เชน  พืช  สัตว   
แรธาตุ  ในแสงนั้นมีสีตางๆรวมกันอยูแลวทุกสี  แตไดผสมกันอยางสมดุลจนกลายเปนสีขาว      
เมื่อแสงกระทบกับวัตถุที่มีสี  วัตถุนั้นจะดูดสีทั้งหมดของแสงไว  แลวสะทอนสีที่เหมือนกับตัววัตถุ
เองออกมา  เราจึงเห็นสีของวัตถุนั้น  วัตถุสีขาวจะสะทอนสีออกมาทุกสี  สวนวัตถุสีดําจะไม
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สะทอนสีใดเลย   สีเปนทัศนธาตุที่สําคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม   นอกจากจะมี 
คุณลักษณะของทัศนธาตุอ่ืนๆประกอบอยูครบถวนแลว  ยังมีลักษณะพิเศษเพิ่มขึ้นอีก 3 ประการคือ  

7.1 ความเปนสี  (Hue) หมายถึงวา   เปนสีอะไร  เชน  แดง  เหลือง  เขียว ฯลฯ  ตามวงสี
ธรรมชาติ 

7.2 น้ําหนักของสี  (Value) หมายถึง  ถาเราผสมสีขาวเขาไปในสีสีหนึ่ง  สีนั้นจะสวางขึ้น  
หรือมีนําหนักออนลง  และถาเราเพิ่มสีขาวเขาไปทีละนอยๆเปนลําดับ  เราจะได       
คาของสีหรือน้ําหนักของสี  ที่เรียงลําดับจากแกที่สุดไปจนออนที่สุด 

7.3 ความจัดของสี  (Intensity)  หมายถึง  ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสีสีหนึ่ง  สีที่ถูก
ผสมดวยสีดําจะหมนลง  ความจัดหรือความบริสุทธ์ิจะลดลง  ความจัดของสีจะเรียง
ลําดับจากจัดที่สุดไปจนหมนที่สุดไดหลายลําดับ ดวยการคอยเพิ่มปริมาณของสีดําที่
ผสมเขาไปทีละนอย  จนถึงลําดับที่ความจัดของสีมีนอยที่สุด  คือ เกือบดํา  

สีทําหนาที่เชนเดียวกับน้ําหนักทุกประการ  แตเพิ่มหนาที่พิเศษที่สําคัญที่สุดอีกประการ
หนึ่งคือ  ใหอารมณความรูสึกดวยตัวเองโดยตรง   ศิลปนมีสีเปนวัสดุอยางเดียวก็สามารถสรางงาน
จิตรกรรมที่สมบูรณได  เพราะในสีมีเสน (เสนรอบนอกของบริเวณสี) มีน้ําหนักออนแกของสี        
มีความเปนสี  มีความจัด  มีลักษณะผิว  มีที่วางของแผนสีอยูครบถวน(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)     
สวนประกอบของการเห็นเกี่ยวกับสี  ทําใหโลกนี้เต็มไปดวยสี   เห็นอะไรชัดเจนนาดูนาสนใจ  
สามารถแบงออกไดเปน 2 พวกคือ  สีที่เห็นตามธรรมชาติ เชน ดอกไม  ตนไม  หิน และสีที่มนุษย
สรางขึ้น  เชน  ภาพโฆษณา  หลอดไฟ  สีน้ํามัน ฯลฯ      สีทั้งสองพวกเกี่ยวของกับแสงสวางทั้งส้ิน 
(สุชาติ เถาทอง, 2538) 

8. มวลและปริมาตร มวล (mass) คือรูปลักษณะสามมิติ  มีปริมาตร   รูปประติมากรรมที่
ประติมากรสรางสรรคขึ้นจากวัสดุที่สามารถจะปนหรือแกะสลักเปนรูปรางได   เชน   ดิน              
ปูนปลาสเตอร  ไม  หิน  หรือสถาปตยกรรมที่สถาปนิกออกแบบกอสรางอาคารเปนรูปลักษณะมี
มวลเปนของจริงขึ้นมา  งานประติมากรรมและงานสถาปตยกรรมจึงเปนศิลปวัตถุที่เปนสามมิติ    
ดังนั้น  มวลจึงประกอบดวยรูปทรงลักษณะ(form) ตางๆมารวมกันเปนกลุมกอน  และเปนรูป
ลักษณะสามมิติที่สามารถจะสัมผัสได(วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2524)   ปริมาตร  คือ  บริเวณที่         
กินระวางเนื้อที่ในอากาศทั้งหมดของวัตถุใดวัตถุหนึ่ง   เปนรูปทรงที่แสดงมิติ  กวาง  ยาว  และหนา    
โดยเนนสภาพที่กินบริเวณวางรอบๆตัว  มวลและปริมาตรจึงรวมอยูดวยกัน  การนําเอาองค
ประกอบลักษณะมวลและปริมาตรมาจัดแสดงในทางศิลปะนั้น  ในทางประติมากรรมอาจนําเอา
วัสดุอยางหนึ่งมาสรางสรรคใหดูเปนมวลของวัตถุอีกอยางหนึ่ง  เชนการนําเอาดิน  ไม  หินออน   
มาปนหรือแกะสลักใหมีลักษณะเปนมวลของผา   ซ่ึงในความเปนจริง   มวลของหินออนก็มีความ
แข็ง   แตเมื่อศิลปนนํามาสรางสรรคใหมีรูปลักษณะเปนผา  ความรูสึกจากการรับรูก็จะเห็นเปนผาที่
มีมวลออนพล้ิวไปดวย (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)      
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สําหรับจิตรกรนั้น  สามารถสรางงานศิลปะใหแลดูเปนมวลไดเหมือนกัน  แตการแสดง
ออกและกระบวนการแตกตางกับประติมากรรม       จิตรกรจะใชวิธีการเขียนใหแลดูเปนรูปแทง  
ใหแลดูเปนกลุมกอน  ใหเกิดความตื้นลึกหนาบาง หรือความกลมนูนดวยการใชเทคนิคการเขียนให
แลดูเปนภาพสามมิติ  โดยใชคุณคาของแสงและเงา   ใชเสนชวยเนนรูปลักษณะของภาพใหพุงสู
ความสนใจ  ใหแลดูเดนเปนกลุมกอนหรือใชเสนเขียนเปนภาพทัศนวิทยา   ใหแลดูพุงนูนหรือลึก
เขาไป    หรือแลดูเดนเปนกลุมกอนยาวสุดสายตา     หรือจะไมใชเสนเลยก็ได   แตใชสีใหแลดู      
ตื้นลึกหนาบางเปนกลุมกอนเปนมวล  (วิรัตน    พิชญไพบูลย, 2524) 
 
 
2.3 หลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป 

การจัดองคประกอบในงานทัศนศิลปหรือโครงสรางทางทัศนศิลป  เปนกระบวนการหนึ่ง 
ที่มีความสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปะคือการนําเอาทัศนธาตุมาจัดเขาไวดวยกัน  เพื่อกอใหเกิด
ความงามทางศิลปะ ซ่ึงสุชาติ เถาทอง( 2538) กลาววา  โครงสรางทางทัศนศิลป  หรือบางที เรียกวา
ภาษาทางศิลปะ เปนองคประกอบหลักในการสรางสรรคและพิจารณางานศิลปะ วามีความงามและ
ความเหมาะสมมากนอยเพียงใด    โครงสรางทางทัศนศิลปประกอบดวย   ดุลยภาพ (balance)      
สัดสวน (proportion)  ความกลมกลืน (harmony)  ชวงจังหวะ (rhythm) และจุดเดนของงานศิลปะ 
(dominance)    แตหลักการเหลานี้ ไมได เปนกฎเกณฑตายตัวท่ีจะตองปฏิบัติตามทุกกรณี          
เพราะการจัดและการสรางสรรคเปนการแกปญหา  ซ่ึงอาจตองดัดแปลงปรับปรุงเพื่อใหงานนั้นมี
เอกภาพมากที่สุด  ซ่ึงแนวคิดหรือทฤษฎีที่เปนหลักเบื้องตนของการจัดองคประกอบนั้น ไดแก 

1. เอกภาพ (unity)  หมายถึง    การประสานหรือการจัดระเบียบของสวนตางๆ   ใหเกิด
ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันขึ้น  เพื่อผลรวมอันหนึ่งที่ไมอาจแบงแยกได(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)  
การนําเอาองคประกอบทั้งมวล    มาจัดประกอบจนอยูในสภาวะที่เปนเอกภาพแลว     จะเพิ่มหรือ
ตัดทอนสวนประกอบใดสวนประกอบหนึ่งจากความเปนเอกภาพนั้นมิได    ซ่ึงถาเพิ่มหรือตัดทอน
แลว  เอกภาพนั้นจะเปลี่ยนไป   การเปล่ียนไปนั้นอาจจะเปลี่ยนเปนเอกภาพใหมที่มีความสมบูรณ
ในตัวเองก็ได  หรือเปนเอกภาพใหมที่ขาดความสมบูรณก็ได  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับสวนประกอบที่จะเพิ่ม
เขามาหรือสวนประกอบที่จะถูกตัดทอนไป(ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)  ลักษณะของความเปน   
เอกภาพในงานศิลปะประกอบดวย 

1.1 เอกภาพของรูปความคิด  เปนความคิดเริ่มตนของงาน  รูปความคิดนี้จะตองมีเอกภาพ  
มีความหมายในตัวเองเสียกอน    จึงจะผลักดันใหศิลปนสรางสรรครูปทรงใหมีเอกภาพขึ้นได     
การจะทํารูปความคิดใหเปนสิ่งเห็นจริงดวยตาไดนั้น    ศิลปนจะตองสรางรูปทรงที่มีความสมบูรณ
อยางยิ่งขึ้น  เปนรูปทรงที่มีรูปความคิดเปนหนวยนํา  ดลใจ  ควบคุมใหศิลปนเลือกวัสดุและวิธีการ
สรางรูปทรง    รูปความคิดจึงตองเปนหนวยท่ีมีเอกภาพในตัวเอง  มีรูปความคิดหลัก  รูปความคิด



 85

รอง  และมีการจัดสรรองคประกอบของรูปความคิดใหสัมพันธกับรูปทรงดวย  ตัดทอนสิ่งที่เกิน
ความจําเปนในรูปทรงออก  พัฒนาสวนที่สําคัญใหเจริญถึงที่สุด  ถาขาดเอกภาพของรูปความคิดซึ่ง
เปนจุดตนกําเนิดของศิลปะเสียแลว  รูปทรงก็ไมอาจมีเอกภาพหรือส่ือความหมายอะไรได 

1.2 เอกภาพของการแสดงออก  หมายถึงการแสดงออกที่มีจุดหมายเดียวแนนอน  และมี
ความเรียบงาย  งานชิ้นเดียวจะแสดงออกหลายรูปความคิดหลายอารมณไมได  จะทําใหสับสน   
ขาดเอกภาพการแสดงออกอาจมีแนวเรื่องหรืออารมณหนึ่งเปนจุดหมาย   และมีสวนที่รองลงไปเพื่อ
ประกอบใหการแสดงออกนั้นสมบูรณตามจุดหมาย  แบบอยางของการแสดงออกเฉพาะตัวของ
ศิลปน(Personal Style)  ก็เปนสิ่งหนึ่งที่ชวยใหมี เอกภาพของการแสดงออกในงานศิลปะได        
โดยทั่วไปแลวเอกภาพของการแสดงออกจะทําหนาที่ชวยเชื่อมโยงเรื่อง  รูปทรง  และบุคลิกภาพ
ของศิลปนใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

1.3  เอกภาพของรูปทรง คือ  การรวมตัวอยางมีดุลยภาพ  และมีระเบียบของทัศนธาตุ  เพื่อ
ใหเกิดเปนรูปทรงหนึ่ง   ที่สามารถแสดงความคิดหรืออารมณของศิลปนออกมาไดอยางตรงชัด   
เอกภาพของรูปทรงเปนส่ิงที่ สําคัญที่ สุด   ศิลปนทุกประเภทไมวาจะเปนแบบรูปธรรมหรือ
นามธรรม  ลวนแสดงออกดวยรูปทรงทั้งสิ้น   เปนการเริ่มตนดวยรูปทรง   พัฒนาและเติบโตดวย 
รูปทรง  และจบลงที่รูปทรง (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)   

2.   ดุลยภาพ  (balance) มีความหมายที่สอดคลองกัน   คือความสมดุล   ความคงที่      
ความผอนคลาย  หมายถึงความเทากันหรือถวงเพื่อใหเกิดความเทากัน    ความเทากันนี้อาจไมเทา
กันจริงก็ได   แตเทากันในความรูสึกของมนุษย  (สุชาติ เถาทอง, 2538)     ในทางศิลปะ   ดุลยภาพมี
ความหมายรวมไปถึงความประสานกลมกลืน  ความพอเหมาะพอดีของสวนตางๆในรูปทรงหนึ่ง  
หรือในงานศิลปะชิ้นหนึ่ง  (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)    ดุลยภาพแบงออกเปน 2 ชนิดคือ 

2.1 ดุลยภาพที่เหมือนกันสองขางหรือดุลยแบบสมมาตร  (formal or symmetrical balance)  
เปนการนําเอาสวนประกอบที่มีรูปลักษณะเหมือนกัน  มาจัดประกอบรวมเขาดวยกันใหประสาน
กลมกลืน  เกิดการถวงน้ําหนักหรือแรงปะทะขององคประกอบสวนตางๆในลักษณะที่พอเหมาะ 
พอดี  จนรูสึกวามีความสมดุลอาจดวยการจัดวางตําแหนงที่ตั้ง  ชองไฟ  ระยะหาง  อัตราจํานวน 
ขนาดรูปราง  น้ําหนักออนแก  ที่เหมือนๆกันหรือเทาๆกัน (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)  ดุลยภาพ
แบบสมมาตรหรือแบบสองขางเหมือนกันนี้ในทางศิลปะมีใชนอย  สวนมากจะใชในลวดลาย      
ตกแตงในงานสถาปตยกรรมบางแบบ   หรือในงานที่ตองการดุลยภาพที่นิ่งและมั่นคงจริงๆ       
(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)   ดุลยภาพชนิดนี้จะสังเกตเห็นไดงายในธรรมชาติ  เชน  ลักษณะใบหนาของ
มนุษยซีกซายและซีกขวาจะเหมือนกันทั้งสองดาน  ดุลยภาพชนิดนี้จะพบไดในศิลปวัตถุจํานวน
มาก  เชน  ลักษณะองคพระเจดีย  โบสถ  พระปรางค  เปนตน  ดุลยภาพที่เหมือนกันสองขางจะให
ความรูสึกที่มั่นคง  เครงขรึม  และเปนทางการ(สุชาติ เถาทอง, 2538) 
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2.2 ดุลยภาพที่ไมเหมือนกันสองขางหรือดุลยแบบอสมมาตร (informal or asymmetrical 
balance) เปนการนําเอาสวนประกอบที่มีรูปลักษณะที่ตางกันหรือขัดแยงกัน  มาจัดประกอบรวมเขา
ดวยกันใหประสานกลมกลืน  เกิดการถวงน้ําหนักหรือแรงปะทะขององคประกอบสวนตางๆใน
ลักษณะที่พอเหมาะพอดี  จนรูสึกวามีความสมดุล (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)   ดุลยภาพชนิดนี้จะมี
ลักษณะซีกซายและซีกขวาไมเหมือนกัน  แตทรงตัวอยูได    ดุลยภาพที่ไมเหมือนกันสองขางนั้น
ความแตกตางของแตละขางจะมีผลกับความสมสวน  ใหความรูสึกมั่นคง   ใหความรูสึกเคลื่อนไหว
อยางรวดเร็วและรุนแรงอยางมาก  ดุลยภาพชนิดนี้สามารถแยกแยะไดอีก 2 ชนิดคือ  1) ดุลยภาพที่
ทั้งสองขางมีรูปทรงสัดสวนไมเหมือนกันแตมีน้ําหนักเทากัน  2) ดุลยภาพที่ทั้งสองขางมีรูปทรง  
สัดสวน และน้ําหนักไมเทากันสองขาง (สุชาติ เถาทอง, 2538) 

3.  สัดสวน (proportion)    เปนกฎของเอกภาพที่เกี่ยวของกับความสมสวนซึ่งกันและกัน
ของขนาด(dimensions) ในสวนตางของรูปทรงและระหวางรูปทรง  การสมสัดสวนนี้หมายรวมไป
ถึงความสัมพันธกันอยางเหมาะสมกลมกลืนของสี แสง เงา  และทัศนธาตุอ่ืนๆดวย (ชลูด  นิ่มเสมอ, 
2544)    ขนาด  คือ  ลักษณะของรูปทรงที่กําหนดสังเกตไดวา  ใหญ   เล็ก   ส้ัน   ยาว  มาก  นอย  
เบา ฯลฯ   สัดสวน  คือ  อัตราสวนเปรียบเทียบสิ่งตางๆทั้งที่เปนเรื่องของจํานวน  ขนาดหรืออ่ืนๆ       
ดังนั้น  ขนาดและสัดสวนในทางศิลปะก็คือ  องคประกอบสวนที่กําหนดปริมาณและรูปราง       
องคประกอบลักษณะอื่นๆใหประกอบรวมเขาดวยกัน  เปนรูปตามที่ศิลปนตองการ  ในอัตราสวนที่
ทําใหเกิดดุลยภาพและเอกภาพ(ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)       สัดสวนเปนความสัมพันธระหวาง            
สวนประกอบตางแตละสวนที่ประกอบขึ้นเปนรูปทรง    ถาความสัมพันธของแตละสวนเหมาะสม 
ก็จะทําใหรูปทรงทั้งหมดมีความงาม  สัดสวนเปนไปไดทั้ง 2 มิติ  และ 3มิติ  รูปทรงแบบเรขาคณิต 
(geometric form)  และรูปทรงกลมมีสัดสวนคงที่     สัดสวนจะมีลักษณะปรากฏใหเห็นไดเปน       
2  แบบ  คือ 

3.1 สัดสวนที่สมบูรณไดดวยตัวมันเอง   เกิดจากการประกอบหรือจัดสรางโครงสรางทาง   
กายภาพที่ในแตละสวนของรูปทรง ที่มีความสัมพันธกันนั้นมีความสมบูรณในตัวเอง เปนความ
สมบูรณแบบเอกเทศไมเกี่ยวของกับสิ่งใด 

3.2 สัดสวนที่สมบูรณไดดวยการประกอบกับสิ่งอ่ืน  เกิดจากความสัมพันธของสวนตางๆ
ในตัวของวัตถุเอง    และเกิดจากความสัมพันธเมื่อเทียบเคียงกับวัตถุอ่ืน    วัตถุหรือรูปทรงจะไมมี
ความสมบูรณแบบเอกเทศ  เพราะจะตองเกี่ยวของและสัมพันธกับวัตถุหรือรูปทรงอื่นที่ถูกนําไป  
จัดวางประกอบดวย (สุชาติ เถาทอง, 2538) 

4.  ความกลมกลืน  (harmony)    คือความประสานกลมกลืนกัน  ของสวนมูลฐานที่สําคัญ
ของ  องคประกอบทางโครงสรางศิลปะ  เปนความพอเหมาะในการออกแบบที่ดูแลวสราง       
ความพอใจ  ไมขัดตา   ความกลมกลืนเปนโครงสรางทางทัศนศิลปที่สําคัญ   และใชมากในการ
สรางสรรคใหดูกลมกลืนเปนหนวยเดียวกันจนเปนเอกภาพ (สุชาติ เถาทอง, 2538)    ความกลมกลืน
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เปนหลักการจัดองคประกอบที่สําคัญและมีขอบขายที่กวางขวางเชน  ความกลมกลืนในรูปลักษณะ  
สี  พื้นผิวและชองวาง   การจัดองคประกอบของศิลปะใหกลมกลืนกันชวยใหงานศิลปะเกิดคุณคา
ทางสุนทรียภาพมากขึ้น (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2524)  การสรางสรรคใหเกิดความกลมกลืนใน 
โครงสรางทางทัศนศิลปอาจทําไดอีกหลายประการคือ 

4.1 ความกลมกลืนของขนาด  (harmony of size) 
4.2 ความกลมกลืนของรูปทรงและรูปราง  (harmony of form and shape) 
4.3 ความกลมกลืนของเสน  (harmony of line) 
4.4 ความกลมกลืนของพื้นผิว  (harmony of texture) 
4.5 ความกลมกลืนของสี  (harmony of color) (สุชาติ เถาทอง, 2538)   

5.  ความตัดกัน (contrast) และ จุดเดน (dominace)    คือ  การตัดหรือขัดแยงกันของเสน  
สี  ชองวาง  พื้นผิว  แสงและเงา  ความตัดกันจะตองมีความประสานสัมพันธกับความกลมกลืน  
กลาวโดยหลักการแลวในงานศิลปะแตละชิ้น  ควรจะมีการจัดองคประกอบของศิลปะใหมีความ
กลมกลืนกันเปนสวนใหญ   และใหมีความตัดกันในสวนนอย  เชน   การตกแตงสีบาน   ควรใชสีที่
ประสานกลมกลืนกันประมาณ 80 เปอรเซ็นต  และอีก 20 เปอรเซ็นตของเนื้อที่ที่เหลือใหมีความ 
ตัดกัน  ความตัดกันนี้จะชวยใหเกิดความเปนเดน   และชวยใหงานศิลปะนั้นแลดูนาสนใจยิ่งขึ้น    
(วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2524)    จุดเดนของงานศิลปะ (dominace) เกิดจากการเนนหรือสงเสริมสวน
มูลฐานของศิลปะใหแลเห็นเดนเปนที่สะดุดตากวาสวนประกอบมูลฐานอื่นๆ  การเนนใหเกิด       
จุดเดนในงานทัศนศิลปเปนสิ่งสําคัญมาก  เพราะจะเปนเครื่องเรียกรองความสนใจและความนาดู
ของภาพ  เชนการเขียนภาพหรือการปนสลัก  อาจจะใชสีหรือการปนรูปลักษณะโดยเนนสวนที่
สําคัญใหพิเศษกวาสวนอื่นๆ เชน  ใชสีที่สดใส  เพิ่มรายละเอียด  มีขนาดใหญ  เปนตน  การเนนให
เกิดจุดเดนควรใหเหมาะกับจุดประสงค  ควรจัดให เขาใจไดงายและดูงดงาม    นอกจากนั้น              
ผูสรางสรรคจะตองคิดดวยวาจะเนนมากนอยเทาใด   และจะวางจุดสําคัญตรงบริเวณใดของภาพจึง
จะเกิดความงาม  ความนาสนใจ  ซ่ึงอาจจะทําไดหลายวิธีคือ 

5.1  การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ 
5.2 การเนนโดยการใชเสนและขนาดใหตัดกัน  (สุชาติ เถาทอง, 2538) 
6.  จังหวะ (rhythm)  คือการซ้ําของทัศนธาตุในงานทัศนศิลป  หรือการซ้ําของเสียงดนตรี

ในชวงที่เทากันหรือแตกตางกัน  จังหวะของการเห็นเปนเครื่องมือสําคัญสําหรับการแสดงออกที่ให
ความรูสึกหรือความพอใจทางสุนทรียภาพในงานศิลปะ(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544)   ความสําคัญของ
ชวงจังหวะที่มีตองานทัศนศิลป  มีดังนี้ 

ก. ชวงจังหวะในการจัดเสน สี  แสงและเงาที่ดีจะทําใหงานทัศนศิลปดูงดงาม  และงาย   
ตอความเขาใจ 
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ข. ชวงจังหวะที่ดี  จะชวยสรางความสนใจ   ความมีชีวิตชีวา  และบางครั้งสามารถทําให 
แลเห็นวามีการเคลื่อนไหวและการแสดงออกของอารมณความรูสึก 

ค. ชวงจังหวะที่ซํ้าๆกันจะทําใหเกิดความกลมกลืน  เรียบรอยสวยงาม 
การจัดชวงจังหวะเปนกฎเกณฑหนึ่งที่แกปญหาความซ้ํากัน   หรือทําใหการจัดภาพมี

ชีวิตชีวานาสนใจ  หลักการจัดชวงจังหวะที่นิยมทํามีอยู 2 ประการคือ  
6.1  การจัดแบบซ้ํากัน  (repetition rhythm)    คือการใชรูปทรงหรือรูปราง  สี   และเสน

ซํ้าๆกันจนเปนรูปแบบที่งดงาม  เชนลักษณะของลายไทยที่มีการซ้ํากันของรูปทรงและเสน 
6.2  การจัดแบบขยายเพิ่มขึ้นและตอเนื่องกัน  (progression and continuity rhythm)    คือ

การเพิ่มเสน สี   ความออนแกและขนาดใหตอเนื่องกันไป  หรือการเพิ่มขนาดจากเล็กไปหาใหญ  
จังหวะเหลานี้อาจหาดูไดจากธรรมชาติ  เชน    จังหวะของคลื่นทยอยเขาหาฝงจะคอยโตขึ้น         
จน กระทั่งถึงฝงแลวแตกกระจายไป  ในงานทัศนศิลปประเภทจิตรกรรม  ก็ทําไดเชนเดียวกัน      
คือการเขียนภาพแถวของตนไมใหมีขนาดใหญขึ้นทีละนอยโดยสม่ําเสมอ   การจัดแบบนี้นอกจาก   
จะชวยใหภาพแสดงความเปนระเบียบแลว    ยังเปนการชวยสรางภาพเขียนใหเกิดระยะตื้นลึกขึ้น 
ในภาพอีกดวย  (สุชาติ เถาทอง, 2538) 
 
3. การจัดการศึกษานอกสถานที่ 

 
การจัดศึกษานอกสถานที่  คือ  การจัดการเรียนการสอนโดยใหผูเรียนไดมีโอกาสเรียนรู

จากประสบการณ  ที่เปนการเชื่อมโยงองคความรูของผูเรียนประสานเขากับสภาพความเปนจริง 
จากการไดชม  สัมผัส   ดวยวิธีการศึกษานอกสถานที่ หรือการจัดกิจกรรมทัศนศึกษา ( Field  Trip )   
ซ่ึงสอดคลองกับหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานบรรลุจุดหมายที่กําหนดไว  สถานศึกษาตองมีการ
ประสานสัมพันธ  และรวมมือกับบิดามารดา  ผูปกครอง  และบุคคลในชุมชนใหการพัฒนาคุณภาพ
การศึกษาในสถานศึกษาเปนไปอยางตอเนื่อง  นอกจากนั้นกระทรวงศึกษาธิการยังจําเปนตอง
สนับสนุนสงเสริมดานการพัฒนาแหลงเรียนรูทั้งในสถานศึกษาและนอกสถานศึกษาใหครอบคลุม
หลักสูตรและกวางขวางยิ่งขึ้น  (กรมวิชาการ, 2544)        

 
สมสิทธิ์  จิตรสถาพร( 2535 ) กลาววา  การศึกษานอกสถานที่สามารถชวยใหนักเรียนรูจัก

ชุมชนดีขึ้น   ชวยใหนักเรียนมีความพรอมและรูจักปรับตัวกับชีวิตความเปนอยูในสังคม            
สรางมนุษยสัมพันธที่ดี  รูจักเสียสละเพื่อสวนรวม  สงเสริมสุขภาพทั้งกายและใจ  จึงนับไดวา    
การศึกษานอกสถานที่สามารถเชื่อมโยงโรงเรียนกับโลกภายนอก  จะชวยพัฒนาการเรียนของ       
นักเรียนใหบรรลุจุดประสงคการเรียนรูไดเปนอยางดี 
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Lambeth (2001)      กลาววา  ประสบการณจากแหลงการเรียนรูภายนอกหองเรียน            
ทุกรูปแบบใหความทรงจําที่ตราตรึงแกนักเรียน     และมีอิทธิพลตอหลักสูตรตลอดหลายปที่ผานมา       
กลวิธีการสอนที่มีคุณคานี้ใชในการกระตุนผูเรียนใหกลับไปสูตําราเรียน   เพื่อคนหาคําตอบในสิ่งที่   
พวกเขาไดพบเห็นจากการไปศึกษานอกสถานที่  

 
ทิศนา  แขมมณี   ( 2543 )       ไดกลาวถึงวัตถุประสงคของวิธีสอนโดยใชการไปทัศนศึกษา 

( Field  Trip ) วา  วิธีสอนโดยใชการไปทัศนศึกษาชวยใหผูเรียนไดรับประสบการณตรงในเรื่องที่
เรียน   ไดเรียนรูสภาพความเปนจริง  ไดใชแหลงชุมชนใหเปนประโยชนตอการเรียนรู ทําใหเกิด
ความเขาใจ   และเจตคติที่ดีตอทั้งสถานที่นั้นและตอการเรียนรู   และ สุรีพันธ  เกียนวัฒนา (2540) 
กลาววา  การจัดทัศนศึกษาเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตรที่มีความสําคัญมากอยางหนึ่งที่ชวยให       
นักเรียนมีพัฒนาการในดานตางๆรอบดานทั้งทางรางกาย  อารมณ  สังคม  และสติปญญา  ทั้งยังให
นักเรียนคนควาหาความรูดวยตนเอง  ทําใหไดรับความรู  ความเขาใจในเรื่องที่ศึกษาอยางแทจริง 
 
3.1 ความหมายของการจัดการศึกษานอกสถานที่ 

Study Trips หรือ  Field  Trip   นํามาเรียกเปนภาษาไทยไดหลายชื่อ  เชน  การศึกษาสัญจร  
ทัศนศึกษา    การศึกษานอกสถานที่   คือกระบวนการที่ผูสอนใชในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรู
ตามวัตถุประสงคที่กําหนด โดยผูสอนและผูเรียนรวมกันวางแผนและเดินทางไปศึกษาเรียนรู        
ณ  สถานที่อันเปนแหลงความรูในเรื่องนั้น ซ่ึงอยูนอกสถานที่ที่เรียนกันอยูเปนปกติ  โดยมีการ
ศึกษาสิ่งตางๆในสถานที่นั้นตามกระบวนการหรือวิธีการที่ไดวางแผนไว  และมีการอภิปรายสรุป
การเรียนรูจากขอมูลที่ไดศึกษา   (ทิศนา  แขมมณี, 2543)  

เอ็ดการ เดลย  (Dale, 1969)  ไดกําหนดใหการศึกษานอกสถานที่ เปนประสบการณที่เปน
รูปธรรมประเภทหนึ่ง  ในลําดับขั้นของกรวยประสบการณ(Cone of Experience)  และกลาววา   
การศึกษานอกสถานที่  เปนการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันในประสบการณการเรียนรูที่หลากหลาย  
ที่นําไปสูความสมบูรณชัดเจนในเรื่องตางๆ    ประสบการณตรงที่มีคุณคา  สามารถจะเกิดขึ้นไดใน
ระหวางศึกษานอกสถานที่   โดยตัวของกิจกรรมการศึกษานอกสถานที่นั้น  คือการดําเนินการ
สังเกตในสิ่งตางๆซึ่งเปนจริง  ที่ผูเรียนไดเขามามีสวนรวมทางกายภาพที่สมบูรณในเหตุการณตางๆ  
อันเปนสิ่งที่ไมมีจากการเรียนในหองเรียน    

 
                                                                                        Verbal  
                                                                                       Symbols 

Visual Symbols 
Recordings Radio  
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Still Pictures 
Motion Pictures 

Educational Television 
Exhibits 

Field Trips / Study Trips 
Demonstrations 

Dramatized Experiences 
Contrived Experiences 

Direct Purposeful Experiences 
 

แผนภูมิที่ 4   กรวยประสบการณ (Cone of Experience) ของเอ็ดการ เดลย  (Dale, 1969)   
การศึกษานอกสถานที่พอที่จะแบงเปนประเภทตางๆ ไดหลายลักษณะซึ่งพอสรุปไดดังนี้    

(สมสิทธิ์  จิตรสถาพร, 2535) 
 
1. แบงตามวัตถุประสงค 

1.1  การศึกษาภายในบริเวณโรงเรียน   หรือใกลสถานศึกษา  (Local  School  Trips)       
การศึกษาในลักษณะนี้   อาจจะใชเวลาในชั่วโมงที่กําลังเรียนหรือนอกเวลาก็ได  ทุกอยางที่ควรคา
ตอการศึกษานอกสถานที่  เชน เพื่อวัดระยะทาง  ศึกษาตนไม  ดอกไม  ซ่ึงอยูภายในโรงเรียนหรือ
อยูหลังโรงเรียน  ฯลฯ  เปนตน 

1.2 ศึกษาภายในชุมชนใกลเคียง  ( Community  Trips )    การศึกษาแหลงวิชาในชุมชน
สามารถชวยขยายโลกทัศนของนักเรียนใหกวางขึ้น  ไมใชเฉพาะแตในหองเรียนเทานั้น  การศึกษา
นอกสถานที่ลักษณะนี้เปนการศึกษานอกสถานที่บริเวณที่ไมไกลจากโรงเรียนของนักเรียนมากนัก  
เชน  สวนสัตว   พิพิธภัณฑ   เปนตน   ซ่ึงตองใชเวลามากกวาคาบเรียนปกติ   ทําใหนักเรียนเขาใจ
ชุมชนดียิ่งขึ้น   ทั้งในดานสังคมศาสตร  เศรษฐศาสตรและสิ่งแวดลอม   ซ่ึงความจริงแลวการจัด
การศึกษาในลักษณะนี้    เปนแนวคิดของนักการศึกษาหลายๆทาน เชน โคเมนิอุส(Comenius)    
เปสตาลอสซี่(Pestallozi)  เฮอรบาท (Herbart) และฟอรเบล ( Froebel ) ที่เนนการศึกษาตองเปนไป
ตามธรรมชาติ และเปนการใหความเจริญแกตนเอง  

1.3  ทัศนาจร หรือ  การทองเที่ยว ( Tour or Journey ) การศึกษานอกสถานที่ในลักษณะนี้
จะตองใชเวลามากขึ้น  เชน  อาจจะเปนหลายวัน   ตองใชการวางแผนในการเดินทางมากขึ้น         
การศึกษานอกสถานที่ในลักษณะนี้  เนนเพื่อความเพลิดเพลินในชวงวางๆ  หลังจากการเรียนหรือ
ทํางานมาเปนเวลานาน  เชน ในชวงปดเทอม 
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Polygon

user
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1.4  การศึกษานอกสถานที่ในจินตนาการ ( Imaginary Tours) การศึกษานอกสถานที่ใน
ลักษณะนี้มุงเนนเพื่อการศึกษาและการเรียนรู  เปนการศึกษานอกสถานที่ที่ตองมีการศึกษา          
วางแผนอยางละเอียดในการเดินทาง  มีการศึกษาหาความรูอยางจริงจังในเรื่องหรือขอบขายที่
กําหนด มีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นในเรื่องราวที่ไดไปศึกษา  รายงานผล  ฯลฯ  นับเปนการศึกษา
นอกสถานที่ในจินตนาการที่ควรจะจัดจริงๆ 

1.5  การเยี่ยมเยียนระหวางโรงเรียน  ( Inter-school Visits or Study Visits ) การเยี่ยมเยียน
ระหวางโรงเรียน  อาจพอสรุปได 2 ประการคือ  

ก. ระหวางกลุมเฉพาะ  เชน  ระหวางชมรมตางๆ  เพื่อแลกเปลี่ยนทรรศนะ         
ขอคิดเห็น  และการดําเนินงานดานตางๆ เปนตน  

ข. ระหวางกลุมที่ไมไดเฉพาะเจาะจง  เพื่อพบปะแลกเปลี่ยนความคิดเห็นทั่วๆไป  
หรือเพื่อสัมพันธไมตรีเทานั้น  

1.6  การศึกษานอกสถานที่เปนรายบุคคล  ( Individual  Trips )  การศึกษานอกสถานที่ใน
ลักษณะนี้เปนการศึกษารายบุคคล  เพื่อ เก็บขอมูลท่ีไดรับมอบหมายจาก   ครู-อาจารย    เพื่อเปน
สวนหนึ่ ง ของการเรียน   เชน    ทางชีววิทยา  ปฐพีวิทยา  ธรรมชาติศึกษา โบราณคดี   และ        
มนุษยวิทยา  เปนตน 

1.7 การศึกษานอกสถานที่ตางประเทศ    (Aboard  Trip)    การศึกษานอกสถานที่ประเภทนี้
กําลังไดรับความสนใจมากขึ้นตามลําดับ     แตการไปศึกษานอกสถานที่ตางประเทศคอนขางยุงยาก
และมีคาใชจายสูง  แตเปนการจัดการเรียนรู ที่ใหผูเรียนไดรับประสบการณตรงที่มีคามากอยางหนึ่ง   
จากสถานที่ที่มีประชาชนพูดตางภาษา  ตางเชื้อชาติและวัฒนธรรมประเพณี  นับเปนการศึกษา  
นอกสถานที่ประเภทหนึ่ง  ที่คนสวนใหญปรารถนาโดยเฉพาะอยางยิ่งเยาวชน 
 
2.  แบงตามสภาพภูมิศาสตร 

2.1การศึกษานอกสถานที่นอกเมือง  เปนการศึกษานอกสถานที่      ในบริเวณที่มีความ 
หนาแนนของประชากรนอย    ซ่ึงอาจมีความเหมาะสมในเนื้อหาที่ เกี่ยวของกับธรรมชาติ            
และโบราณคดี   

2.2 การศึกษานอกสถานที่ในเมือง    เปนการศึกษานอกสถานที่ในบริเวณชุมชนเมือง        
ที่มีประชากรอยูหนาแนน  เชน  ไดแกบริเวณที่อยูในเขตเทศบาลของแตละจังหวัด  และแตละ
อําเภอ  เปนตน 

2.3 การศึกษานอกสถานที่ตางประเทศ  
 
3. แบงตามระเบียบวาดวยการพานักเรียนและนักศึกษาไปนอกสถานศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ   
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การแบงประเภทของการศึกษานอกสถานที่ ของกระทรวงศึกษาธิการนั้น  ยึดระยะเวลา
และระยะทางเปนเกณฑในการแบง  เพราะการศึกษานอกสถานที่มีตั้งแตชวงเวลาสั้นๆ  เชน  5 นาที   
ไปจนถึงสัปดาห  ซ่ึงการแบงตามระเบียบของกระทรวงศึกษาธิการนี้  แบงได 3 ประเภท คือ 

3.1 การพาไปนอกสถานศึกษาและไมคางคืน  เปนการศึกษานอกสถานที่ในระยะใกลๆ  
อาจ จะเปนตั้งแตภายในบริเวณโรงเรียน  ในชุมชนที่โรงเรียนตั้งอยู  หรือในพื้นที่ที่สามารถไป
ศึกษาไดโดยไป- กลับไดภายในวันเดียว 

3.2 การพาไปนอกสถานศึกษาและคางคืน  เปนการศึกษานอกสถานที่ที่มีระยะทางไกล
ออกไปที่จําเปนตองคางคืน  (การไปอยูคายพักแรมของลูกเสือและเนตรนารีจะไมถือวาเปนการ
ศึกษานอกสถานที่) 

3.3 การพาไปนอกราชอาณาจักร 
 
 
4.  แบงตามระยะทางจากโรงเรียนที่จัดการศึกษานอกสถานที่ 

4.1  ศึกษาภายในบริเวณโรงเรียน 
4.2  ศึกษาภายในชุมชนที่โรงเรียนตั้งอยู 
4.3  ทัศนาจรเพื่อการศึกษา  ซ่ึงหมายถึงการศึกษานอกสถานที่ที่ตองใชเวลาในการเดินทาง

มากนอกชุมชนที่โรงเรียนตั้งอยู  หรืออยูไกลจากโรงเรียน 
 
5. แบงตามระยะทางของการเดินทาง 

5.1  การศึกษานอกสถานที่ระยะใกล 
5.3 การศึกษานอกสถานที่ระยะไกล 

 
วิธีการสอนโดยการศึกษานอกสถานที่     เปนการจัดการเรียนการสอนที่ครูผูสอนจะตองมี

การเตรียมการอยางรอบคอบ    และควรมีการวางแผนรวมกันระหวางครูผูสอนและนักเรียนโดยการ
จัดเนื้อหาสาระที่สอดคลองกับความสนใจของนักเรียน  ซ่ึงจะตองคํานึงถึงองคประกอบที่สําคัญ   
ดังตอไปนี้ ( Grambs, Carr, Fitch, 1970 และ ทิศนา แขมมณี 2543) 

1. ผูสอนและผูเรียนรวมกันกําหนดวัตถุประสงคของการไปศึกษานอกสถานที่   ส่ิงที่จะไป
ศึกษา  การแบงหนาที่ความรับผิดชอบของนักเรียน 

2. สถานที่ใดเหมาะสม  และตรงกับวัตถุประสงคของเนื้อหาการเรียนที่จะไปศึกษา  
3. วิธีการเดินทางไปศึกษานอกสถานที่  พาหนะที่ใช   กําหนดการเดินทาง   คาใชจาย  
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4. ระยะเวลาของการไปศึกษานอกสถานที่  ในกรณีที่อาจตองใชเวลามากซึ่งกระทบตอ   
ช่ัวโมง การเรียนวิชาอื่น  ควรไดรับการยินยอมจากครูผูสอนทานอื่นและจากนักเรียน ซ่ึงสามารถ
กระทําไดโดยการบูรณาการรายวิชารวมกัน 

5. การไดรับอนุญาตใหเขาไปศึกษาในสถานที่ดังกลาว   สําหรับครูผูสอนไมควรลืมที่จะ 
ติดตอ ยืนยันตอเจาของสถานที่อยางเปนทางการ   และขออนุญาตจากผูบังคับบัญชารวมทั้ง            
ผูปกครองของนักเรียน ในกรณีที่ตองปฏิบัติตามระเบียบกระทรวงศึกษาธิการ วาดวยการพา        
นักเรียนไปศึกษานอกสถานที่   

6. การศึกษาในสาระความรูที่จําเปน กอนการไปศึกษานอกสถานที่ 
7. มีกระบวนการในการศึกษาสิ่งที่ตองการเรียนรูในสถานที่นั้น 
8.  มีการสรุปผลการเรียนรู ที่ ผู เรียนไดรับจากการไปศึกษานอกสถานที่   โดยทั่วไป       

หลังจากที่ชมและศึกษาสถานที่แลว  ผูสอนและผูเรียนมักจะไมมีเวลาสรุปการเรียนรูในทันที  
เพราะตองรีบเดินทางกลับ    แตหากไมรีบเดินทางกลับและสามารถจัดสรรเวลาได   การสรุป
ประเมินผลการเรียนรูในทันที  จะใหผลดีมากเนื่องจากผูเรียนยังจําความคิด  ประสบการณ  และ
ความรูสึกตางๆไดดี   การสรุปผลการเรียนรูทําไดหลายวิธี   เชน    การใหผูเรียนแตละคนนําเสนอ
ประสบการณและขอมูลที่ตนไดจากการศึกษา  และอภิปรายรวมกัน  สรุปเปนประเด็นการเรียนรู   
ที่ไดรับและอาจจะประเมินดูวา  การเรียนรูที่ไดรับเปนไปตามวัตถุประสงคที่กําหนดไวมากนอย
เพียงใด   หรือผูสอนอาจใหผูเรียนเขียนเปนรายงาน จัดเปนนิทรรศการ  หรือถายทอดความรู      
และประสบการณที่ไดรับแกผูอ่ืน   เชน  ผูเรียนกลุมอื่นๆ   หรือในการประชุมตางๆ  อยางไรก็ตาม  
ไมวาผูสอนจะใชวิธีการใด ในการสรุปผลการเรียนรู  ผูสอนควรดูแลใหมีการสรุปใหครอบคลุม
ประเด็นการเรียนรูทั้ง 3 ดานคือ   1) การเรียนรูในดานความรู (ส่ิงที่ศึกษา)    2) การเรียนรูในดาน
เจตคติ   3) การเรียนรูในดานกระบวนการตางๆเชนกระบวนการแสวงหาความรู  กระบวนการคิด  
กระบวนการทํางานรวมกับผูอ่ืน   
 
3.2  ขั้นตอนของการจัดการศึกษานอกสถานที่   (Edward,  Stanley, Mark, 1969 ) 
1)  ขั้นเตรียมความพรอม  

ก. การเตรียมการของครูผูสอน 
1. ดําเนินการทางเอกสาร   และการขออนุญาตจากบุคคลสําคัญที่เกี่ยวของ   เพื่อใหไดรับการ     
ยินยอมใหจัดศึกษานอกสถานที่  ประกอบดวย 

- บันทึกการขออนุญาตที่หัวหนาสถานศึกษา  ผูมีอํานาจในหนวยงานลงนามรับรอง 
- จดหมายขออนุญาตและใบตอบรับของผูปกครอง 
- แบบประเมินผลของการจัดศึกษานอกสถานที่ 

2.  ทําการสํารวจเบื้องตน เกี่ยวกับสถานที่และจุดหมายที่สนใจ 
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3.  ประมาณการณเวลา  หรือจัดตารางเวลาทั้งไปและกลับ 
4.  วางขอกําหนด  หรือขอตกลงรวมกันสําหรับนักเรียนทั้งชั้นในการไปศึกษานอกสถานที่ 
5.  ติดตอขออนุญาตทั้งภายในโรงเรียน  และสถานที่ที่เปนจุดหมายที่จะนํานักเรียนไปศึกษา 
6.  วางแผนเกี่ยวกับการเดินทาง     พาหนะที่ใชในการเดินทาง   สํารวจเสนทาง     และการจัด
เตรียมเงินทุนคาใชจาย 
ข. นักเรียน 
1. กระตุนใหนักเรียนสนใจในโครงการจัดศึกษานอกสถานที่ (โดยการพูดในชั้นเรียน, ใช 

ภาพถาย, การจัดบอรดประชาสัมพันธ) 
2. อภิปรายภายในชั้นเรียน  เกี่ยวกับปญหาหรือขอสงสัยตางๆในเรื่องที่เรียน   ซ่ึงการจัดศึกษา

นอกสถานที่จะสามารถชวยในการแกปญหาดังกลาวได 
3. ใหนักเรียนเขาใจอยางชัดเจนในวัตถุประสงคของการไปศึกษานอกสถานที่ 
4. พัฒนาพื้นฐานความรูเบื้องตนใหกับนักเรียน   โดยการใหคําปรึกษาและอางอิงดวยการใช

ส่ือตางๆ 
5. กําหนดเปาหมายรวมกันกับนักเรียนวา   จะไปสังเกตในเรื่องใด    ระหวางการศึกษา     

นอกสถานที่ 
6. กําหนดขอตกลงในเรื่องพฤติกรรม  และการปฎิบัติตนใหปลอดภัยสําหรับนักเรียน 
7. จัดเตรียมส่ือ วัสดุอุปกรณอ่ืนๆที่นักเรียนสามารถใชในระหวางที่ศึกษานอกสถานที ่

 
2) ขั้นไปศึกษานอกสถานที่ 
       ก. วิทยากรควรใหความกระจางชัดในขอมูล  ตามความมุงหมายของเรื่องที่ไปศึกษา   (ครูและ    
            นักเรียนรวมกันเตรียมคําถามตางๆ) 
      ข. นักเรียนควรสนใจและตั้งใจฟงการบรรยายของวิทยากร 
      ค. ควรจัดเตรียมชวงเวลาใหซักถามสําหรับคําถามของนักเรียนที่เปนรายบุคคล  ซ่ึงตอบโดย
วิทยากร/ครูและนักเรียน 
     ง. ควรจัดเวลาใหนักเรียนสําหรับการจดบันทึก  หรือรางภาพในระหวางที่ศึกษานอกสถานที ่
 
3) ขั้นสรุปผลการศึกษานอกสถานที่ 
ก. การจัดกลุมอภิปราย 

    1.  การวิจารณและประเมินคาควรปฏิบัติในสถานที่ที่ไปศึกษา 
    2.  ควรมีการเพิ่มเติมขอความรูที่ถูกตองเพื่อแกไขความเขาใจที่ไมสมบูรณหรือไมชัดเจน 
    3. ควรที่จะนําขอสงสัยหรือปญหาใหมๆที่พบ  มาพิสูจนหรืออภิปราย 
ข. กิจกรรมหรือโครงการในทางสรางสรรค 
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1.  นําความรูและประสบการณที่ไดจากการไปศึกษานอกสถานที่มาขยายผลเปนกิจกรรม     ตางๆ   
เชน  การวาดเสน  เขียนโคลงกลอน  เรียงความหรือเร่ืองส้ัน  จัดบอรดประชาสัมพันธ   จัดแสดง
เผยแพรความรู  บันทึกประจําวัน ฯลฯ 

     2.  จัดทําหนังสือขอบคุณสําหรับวิทยากร  และบุคคลอื่นที่ใหความอนุเคราะห ในการไปปฏิบัติ   
   กิจกรรมนอกสถานที่ 
   ค. การทดสอบตามวัตถุประสงค    ประกอบดวย  ความรูท่ีไดรับ  ทัศนคติ 
   ง.  การใหนักเรียนทํารายงาน 

1. รายงานทั่วไปรวมถึงสรุปการเรียนรูที่มาจากความเขาใจอยางชัดเจนของนักเรียน 
2. รายงานเฉพาะเรื่องของนักเรียนที่ไดรับมอบหมายกอนไปศึกษานอกสถานที่ 
 
 
 

4)   การประเมินผล 
  ก. กอนไปศึกษานอกสถานที่ 

1. สถานที่ที่จะไปนั้นเหมาะสม  หรือดีพอสําหรับวัตถุประสงค ที่ เฉพาะเจาะจงของเรื่อง            
ที่สอนหรือไม 

2. แผนหรือวิธีปฏิบัติใดควรจัดทําโดยครูและนักเรียน 
3. สาระความรูที่ไดรับจากการศึกษานอกสถานที่จะมีประโยชนสําหรับนักเรียนหรือไม 
4. เวลาที่ใชในการศึกษานอกสถานที่  จะพอเพียงใหกิจกรรมดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ   

ไดหรือไม 
5. การศึกษานอกสถานที่มีความสัมพันธเกี่ยวของในเรื่องใด     จึงจะใหประสบการณแก       

นักเรียน 
6. การศึกษานอกสถานที่จะกอใหเกิดผลตอความรูสึกใดและเหมาะสมแกนักเรียนหรือไม 
 
ข. ภายหลังการไปศึกษานอกสถานที่ 
1. การศึกษานอกสถานตอบสนองตามวัตถุประสงคหรือไม 
2. นักเรียนจะมีทัศนคติตามที่คาดหมายไวหรือไม 
3. การศึกษานอกสถานที่จะชวยกระตุนนักเรียน  นําไปสูพฤติกรรมและวิธีปฏิบัติใหมๆไดหรือ

ไม 
4. การศึกษานอกสถานที่ไดพัฒนาความมุงมั่นของนักเรียนในเรื่องของความสนใจใฝรูและการ

คนควาสืบเสาะไดดีเพียงใด 
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5. ผลในที่สุดของการศึกษานอกสถานที่มีผลอยางอื่นอีกหรือไมตอการปฏิบัติและพฤติกรรม
ของนักเรียน 

ค. การจัดศึกษานอกสถานที่ไดใหภาพรวมที่เปนจริงเพียงใด 
     1.  ส่ิงที่ เตรียมการนั้น   สามารถที่จะเปนตัวอยาง  ของกระบวนการ    หรือเนื้อหาสาระ            
ของความเปนจริงเพียงใด   

2.    จะชวยแกไขความเขาใจที่ผิดหรือคลาดเคลื่อนไดหรือไม 
    3.    ครอบคลุมเนื้อหาเรื่องราวไดมากเพียงใด 
    4.  จะมีตัวอยางที่ดี  หรือตัวอยางที่กระตุนความสนใจอยางมากปรากฏอยูใน     กระบวนการหรือ
ตามสภาพที่เปนจริงดังกลาวหรือไม 

5.   จะมีเงื่อนไขหรือปจจัยใดๆทางกายภาพบางอยาง  เชน  เสียงที่ดังรบกวน  ที่เกิดขึ้นมาบดบัง
สภาพความเปนจริงสําคัญที่ตองการสังเกต 
6. จะมีความสะดวกในการจัดเตรียมคําตอบ      สําหรับคําถามตางๆ    และการอธิบาย                    

เพิ่มเติมอยางไร 
ง. การจัดการในเรื่องเวลาใหคุมคา  คาใชจายและผลของความพยายามในการดําเนินการ 

    1.  วิธีการที่ประหยัดสามารถนํามาใชไดอยางมีประสิทธิภาพ 
1.1 ความเหมาะสมในการจัดเตรียมเรื่องการเดินทางและยานพาหนะ 
1.2 คาใชจายที่นักเรียนสามารถรับภาระนั้นได 
1.3 การจัดศึกษานอกสถานที่   สามารถปฏิบัติไดภายในขอบเขตของเวลาที่กําหนดไว 

2. ประสบการณไดรับ  จะเปนประสบการณที่ใหม สําหรับนักเรียนสวนใหญของชั้นเรียนหรือไม 
3. วิธีการปองกันความเสี่ยง  และการดูแลเรื่องสุขภาพในการไปศึกษานอกสถานที่ 
4. การจัดกับการปญหา  หรือขอสงสัยที่สําคัญของนักเรียน     จะสามารถรวมเขาไวในกิจกรรม 
จ. ผลของความสัมพันธท่ีมีตอชุมชนในทางสรางสรรค 
1. วัตถุประสงคสามารถบรรลุผลไปสูผูเรียน   โดยปราศจากอุปสรรคหรือส่ิงรบกวนที่มาจาก 
       ครอบครัว  และสถานที่ที่ไปศึกษา 
2. สถานที่ที่เลือกไปทําการศึกษากอใหเกิดความรูสึกที่ไมดีตอชุมชนหรือไม ตัวอยางเชน การไป

ศึกษารานคาปลีกรายยอยกอใหเกิดปฏิกริยาตอรานคาขายสงขนาดใหญ  
3. การไปศึกษานอกสถานที่จะไดรับการสนับสนุนจากครอบครัวของนักเรียนและชุมชนหรือไม 
4. การไปศึกษาเปนกลุมที่มีขนาดใหญ      จะมีแนวโนมกอใหเกิดประโยชน     และมีประสิทธิ

ผลในสวนของการจัดการศึกษานอกสถานที่ไดมากเพียงใด 
 

สมสิทธิ์ จิตรสถาพร(2535)  ไดสรุปการใชการศึกษานอกสถานที่    เพื่อการเรียนการสอน   
ไวดังนี้ 
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1. ใช เพื่อนํ าเขาสูบทเรียน  ( Introducing a Unit )  หรือเพื่ อปูพื้นฐานในเรื่องที่ จะเรียน            
ซ่ึงเหมาะสําหรับนักเรียนที่มีประสบการณนอยหรือไมมี 

2. ใชประกอบเนื้อหาในเรื่องราวที่กําลังเรียน (Obtaining  Information during the unit) 
3. ใชห ลังจากการเรียน เรื่องนั้นๆ  จบลง  ( Providing a Culminating Activity ) เปนการ      

สรุปเนื้อหาในเรื่องราวที่ไดเรียนมา 
 
3.3  การจัดการศึกษานอกสถานที่ทางศิลปศึกษา 

การจัดการศึกษานอกสถานที่  ที่เกี่ยวกับการเรียนรูทางดานศิลปะ  เปนกระบวนการเรียน
การสอนที่สําคัญ    ในการสงเสริมใหผูเรียนเขาใจเกี่ยวกับสภาพที่เปนจริงของชุมชน   สังคมและ
ส่ิงแวดลอมทางวัฒนธรรม   รวมถึงศิลปะในทองถ่ินที่ตนรวมอาศัยอยู     ซ่ึง  Ulbricht (2002)  
กลาววา  การศึกษาศิลปะทองถ่ินที่มีอยูในชุมชน  คือการรับเอาความรูที่มากมายอันเปนที่แพรหลาย
อยูในขณะนั้น  รวมท้ังชวยพัฒนาทางดานความเขาใจ  และชื่นชมตอศิลปะที่มีอยูมากมายและ        
มีความหลากหลายของศิลปะรวมสมัย   ดังนั้น  นักเรียนควรที่จะไดรับการสนับสนุนใหไดเรียนรู
เกี่ยวกับผูคนที่มีอยูจริงในชุมชนของนักเรียนเอง  ครูผูสอนควรชวยใหนักเรียนไดเขาใจวา  มีบุคคล
ใดบางเปนผูซ่ึงทํางานศิลปะอยูในชุมชนของนักเรียน      การศึกษาดวยตนเองอันเกี่ยวกับศิลปะ 
ทองถ่ินที่มีอยูในชุมชน  จะชวยใหนักเรียนไดรูจักโลกของศิลปะอยางกวางขวางและลึกซ้ึง        
และการใหความรูแกนักเรียนนั้น  ก็สามารถที่จะปลุกเราใหเกิดการศึกษาที่กวางขวาง  และไมจํากัด 
เพื่อเปนการเตรียมการสําหรับชีวิตในอนาคตของตัวนักเรียนเอง ในทางศิลปะ  
  

สันติ คุณประเสริฐ (2547) ไดกลาวถึง ประเภทของกิจกรรมการศึกษานอกสถานที่และ
ทัศนศึกษาดูงานทางศิลปศึกษา ซ่ึง มีอยู  5   ประเภท  คือ 
 
1.  การศึกษาจากแหลงงาน 

แหลงงานอันเปนที่รวมของภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาสากล  มีทั้งของภาครัฐและของ
เอกชน    อันเปนองคกรที่มีผูบริหารสูงสุดเปนผูกําหนดนโยบายหลัก   มีจุดมุงหมายการทํางานที่ 
ชัดเจน  มีการวางแผนงาน  การควบคุมงาน  และการประสานงานที่ดี  ความสําเร็จเกิดจากการ
ปฏิบัติงานรวมกันเปนกลุม  แสดงใหเห็นความสามัคคีรวมมือกันของสมาชิกในหนวยงานนั้น  เปน
แหลงขอมูลภายนอกที่มีคุณคายิ่ง  ทําใหผูเรียนรับรูและเขาใจวิธีการบริหาร  การจัดการ  วิธีการคิด  
การแกปญหา  ที่เกิดขึ้นและไดรับผลสําเร็จสูงในสภาพการทํางานที่แทจริง  
 
2.    การศึกษาจากบุคคล 
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บุคคลผูมีความเชี่ยวชาญและประสบการณสูง       เปนแหลงทรัพยากรบุคคลที่มีคุณคา  
เชน  ศิลปน  นักออกแบบ  นักหัตถศิลป  เจาของกิจการ  เปนบุคคลที่มีช่ือเสียงและบทบาทสําคัญ
ทางสาขาวิจิตรศิลป  ประยุกตศิลป หัตถศิลปและอุตสาหกรรมศิลป  บุคคลที่สรางสรรคผลงานเปน
ที่ยอมรับและไดรับความสําเร็จในวิชาชีพ  ที่มีเอกลักษณทั้งแนวความคิดและวิธีการปฏิบัติงาน  
แสดงออกและสรางสรรคผลงานที่มีคุณภาพ    มีความยินดีตอนรับ    มีความพรอมที่เผยแพรและ
ถายทอดประสบการณเพื่อเปนวิทยาทานแกอนุชนรุนหลัง 
 
3.  การศึกษาจากสถานที่สําคัญ 

เปนความไดเปรียบของการเรียนการสอนศิลปศึกษา  ที่มีสถานที่สําคัญมากมายใหศึกษา
และสํารวจ  สถานที่สําคัญทางสาขาวิจิตรศิลปสวนใหญเปนของภาครัฐเชน  พิพิธภัณฑ  หอศิลป  
อุทยานประวัติศาสตร  โบราณสถาน  วัดวาอาราม  เปนตน  ที่เปนของภาคเอกชนมีไมมากนัก  ซ่ึงมี
ทั้งในรูปของมูลนิธิและสวนบุคคล เชน  สยามสมาคม  วังสวนผักกาด  พิพิธภัณฑทอผาปาแสงดา  
หอศิลปเอกชน ( Gallery)   เปนตน สวนสถานที่สําคัญทางสาขาประยุกตศิลปสวนใหญเปนของ
ภาคเอกชน เชน  บริษัท  โรงงาน  โรงแรม  เปนตน 
4.    การศึกษาจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 

สถานที่ซ่ึงมีสภาพแวดลอมสวยงามธรรมชาติ  เชนอุทยานแหงชาติและอุทยานแหงชาติ
ทางทะเล  เปนแหลงเรียนรูที่สรางความลึกซึ้ง  และความประทับใจอยางสูงแกผูเรียนทางศิลปะและ
การออกแบบ รวมทั้งทําใหเขาใจวิถีชีวิตและความเปนอยูของคน  สัตว  เรื่องราวเกี่ยวกับพันธไม
และระบบนิเวศน  ผูสอนควรแนะนําวิธีการเรียนรูจากธรรมชาติและสังคมไปใชรวมกัน  ทั้งใน   
บทเรียนและในชีวิตประจําวัน  พยายามฝกและสรางนิสัยใหผูเรียนใชธรรมชาติและส่ิงแวดลอมเปน
แหลงเรียนรูตลอดชีวิต  กําหนดจุดหมายการเรียนรูเพื่อเขาใจ  เรียนรูเพื่อใชประโยชน  เรียนรูเพื่อ
เห็นคุณคา  ช่ืนชมและภาคภูมิ  เรียนรูเพื่ออนุรักษและเพื่อพัฒนาธรรมชาติและสิ่งแวดลอม       
สาระความรูทางศิลปะและการออกแบบ  สามารถเรียนรูตลอดชีวิตจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  
ครูในฐานะผูจัดการเรียนรู   ตองฝกฝนตนเองใหมีทักษะในการเรียนรูจากส่ิงแวดลอมที่ เปน     
ธรรมชาติ  การเรียนรูจากธรรมชาติทําไดดวยการสังเกต  บันทึก  จดจํา  วิเคราะหธรรมชาติที่       
พบเห็นและสัมผัส  เปนแหลงขอมูลสําคัญที่ทําใหเกิดความคิดสรางสรรคและความกระตือรือลน
ในการทํางาน 
 
5.  การศึกษาจากวัฒนธรรม 

สังคมและชุมชนเปนแหลงรวมของวัฒนธรรมและประเพณี   วัฒนธรรมมีความสัมพันธ
อยางใกลชิดกับศิลปะ  ทําใหเกิดกระบวนการเรียนรูเกี่ยวกับคุณคาและความสําคัญของวิถีการ
ดําเนินชีวิต  ทัศนคติ  ความเชื่อ  ความคิด  และวิธีการคิดรวมกันของกลุมคน  ทําใหเขาใจคานิยม
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และรูปแบบของพฤติกรรมรวมกัน  ซ่ึงจําแนกกลุมบุคคลและชุมชนทางสังคมตางๆออกจากกัน 
การศึกษานอกสถานที่ชวยใหผูเรียนสามารถเขาใจ   และเคารพวัฒนธรรมอื่นที่แตกตางไปจากตน  
เรียนรูความสัมพันธที่พัฒนาอยางตอเนื่อง      ระหวางวงการศิลปะและการออกแบบกับวงการ 
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี    ที่สงผลทําใหเกิดรูปแบบใหมๆของการแสดงออก    กระบวนการ
สรางสรรคงานศิลปะและงานออกแบบหลายประเภท ไดรับอิทธิพลความคิด  และแรงบันดาลใจ  
มาจากวัฒนธรรม 
 
การปฏิรูปการจัดกิจกรรม 

ผูสอนสามารถพัฒนาการจัดกิจกรรมศึกษานอกสถานที่  และทัศนศึกษาดูงานทางศิลป
ศึกษาดวยการคนควาแสวงหาความรูเพิ่มเติม  แหลงความรูดังกลาวสามารถสืบเสาะคนหาไดจาก
หนังสือ  ตํารา  ส่ิงพิมพ  ส่ือโทรทัศน วิทยุและอินเตอรเนต  รวมท้ังการรายงานผลการสัมมนาตางๆ
ที่จัดขึ้นโดยหนวยงานของรัฐและเอกชน  รวมทั้งการพูดคุยสัมมนากับผูรู   ทั้งในและนอกวงการ
ศิลปศึกษา  ดังนั้นผูสอนสามารถพัฒนาการจัดกิจกรรมได  โดยการติดตามอานจากหนังสือ        
วารสาร      หนังสือพิมพ  และสิ่งพิมพตางๆเปนประจํา  หาความรูจากวิทยุและโทรทัศน  รวมทั้ง
ส่ืออ่ืนๆเชน   เทป   วิดิทัศน    ดิสกและอินเตอรเนต    สมัครเขารวมกิจกรรมฝกอบรมประชุม
สัมมนาโดยเฉพาะที่เกี่ยวกับศิลปศึกษา  หากเปนการเดินทางไปยังสถานที่ซ่ึงผูสอนไมคุนเคย       
มากอน  ควรติดตอหาวิทยากรจากภายนอกเพื่อชวยวางแผน  และติดตามรวมเดินทางไปดวยกัน  
ขอแนะนําในการพัฒนาการจัดกิจกรรมศึกษานอกสถานที่และทัศนศึกษาดูงานมี  4 ขอ คือ      
(สันติ คุณประเสริฐ, 2547) 
 
1.  แสวงหาความรูเฉพาะและความรูเสริม 

ในขั้นตอนการจัดเตรียมกิจกรรมศึกษานอกสถานที่   และทัศนศึกษาดูงานทางศิลปศึกษา
ควรศึกษาขอมูลความรูเชิงสหวิทยาการเพื่อการบูรณาการไวลวงหนา    ผูสอนตองรูและเขาใจทั้ง
เนื้อหาที่สอนและเนื้อหาที่เกี่ยวของ  เชน  สอนเรื่องประติมากรรมดินเผา  ผูสอนตองรูและเขาใจ
เร่ืองประติมากรรมดินเผามากกวาหนึ่งเรื่อง  ทุกเรื่องมีองคความรูที่เปนสากลและที่เปนภูมิปญญา
ทองถ่ิน  เนื่องจากองคความรูมีหลายแหลงเขามาบูรณาการรวมกัน  จึงเปนไปไมไดที่ครูศิลปศึกษา
ตองรูทุกสาขา  แตถารูหลายสาขาก็เปนประโยชน  ในการจัดเตรียมโครงการสอน  ผูสอนควร
ประชุมปรึกษาเพื่อนอาจารยทั้งในสาขาเดียวกันและตางสาขา  เพื่อแลกเปลี่ยนประสบการณและ
ความคิดเห็น  เชิญวิทยากรที่มีความรูในเนื้อหาและและความรูเฉพาะดานมาใหความรู  และชี้นํา
เพื่อความสมบูรณแบบ  หลังจากจัดเตรียมโครงการเสร็จแลว ควรนําไปทดลองดําเนินการและ  
ปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมกอนนําไปดําเนินการจริง  
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การจัดศึกษานอกสถานที่และทัศนศึกษาดูงานทางศิลปศึกษา  มีเนื้อหาความรูที่เกิดขึ้น       
2 สวนดวยกัน  คือ 

1.1  ความรูเฉพาะในวิชา  เปนความรูที่ควรเรียนรูอยางลึกซึ้งกวางไกล  ผูสอนควรคนควา
ข อ มู ล แ ล ะ จั ด ทํ าส าร ะ ค ว าม รู ท า งศิ ล ป ศึ ก ษ า เป น  4   ด าน คื อ   ตั ว ผ ล ง าน (Product)  
สุนทรียภาพ(Aesthetic)  ประวัติศาสตร(Art History)  และศิลปวิจารณ(Art Criticism)   ผูสอน
สามารถอาศัยขอมูลสาระความรูเกี่ยวกับเรื่องเหลานี้   มากําหนดจุดมุงหมาย สงเสริมและสนับสนุน
เนื้อหาความรู  ทักษะหรือเจตคติ 

1.2  ความรูเสริมเกี่ยวกับมนุษย  โลก  ธรรมชาติ  วิทยาศาสตร  เศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  
วัฒนธรรม  ภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาสากล   ทั้งที่เปนทฤษฎีเดิมและที่เปลี่ยนแปลงตามกระแส
โลกและพัฒนาการทางวิทยาการ 
 
2.  ความเขาใจธรรมชาติของผูเรียน 

ผูสอนตองจัดกิจกรรมการสอนตามความตองการ   และความสนใจของผูเรียน  เพื่อให 
สอดคลองกับการปฏิรูปการเรียนรูที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ    ผูสอนจึงจําเปนตองศึกษาและเขาใจ
ธรรมชาติและสังคมของเด็กวัยตางๆมากเปนพิเศษ   ในเรื่องของรางกาย   สมอง  อารมณ  สังคม  
จิตใจ  ปญญา  ความจํา ฯลฯ   ผูสอนเคยเรียนรูเกี่ยวกับธรรมชาติและสังคมของผูเรียนมาบางจาก
สถาบันฝกวิชาชีพครูที่จัดเปนรายวิชาเชน  จิตวิทยาการเรียนรู  พัฒนาการของเด็ก  จิตวิทยาวัยรุน 
พัฒนาการทางอารมณและสังคม   สมองและการเรียนรู  เปนตน  ปจจุบันผูสอนควรศึกษาเพิ่มเติม
จากหนังสือและสื่อตางๆ รวมทั้งจากการสังเกตวิเคราะหจากประสบการณตรงที่ไดรับจากบุคคล
หนวยงานและสถาบันในวงการศิลปะ      ขอมูลเกี่ยวกับผูเรียนที่ครูควรรูไดแก    ความสนใจ   
ความถนัด  ความสามารถ  อารมณและเชาวปญญา  ประสบการณและความรู  สภาพครอบครัว  
สังคมเพื่อน 
 
3.  แสวงหาขอมูลและใชขอมูลเกี่ยวกับบุคคลและสถานที่ 

บุคคลและชุมชนเปนแหลงทรัพยากรทางการเรียนรูที่สําคัญของผูเรียน  ครูตองสืบเสาะ
แสวงหาขอมูลเกี่ยวกับบุคคล  และสถานที่ที่เกี่ยวของกับศิลปศึกษาในภูมิภาคตางๆภายในประเทศ
ใหไดมากที่สุด  รวมทั้งถ่ินฐานที่อยู  เสนทางการเดินทาง  และจัดเก็บอยางเปนระบบ  การแสวงหา
ขอมูลเกี่ยวกับบุคคลและชุมชน   สามารถใชวิธีการที่หลากหลายเริ่มจากการสังเกต  สัมภาษณ  
สอบถาม  สนทนา  ตรวจสอบเอกสาร  ศึกษาคนควาจากหนังสือหรือส่ือตางๆ  จนถึงใชเทคโนโลยี  
วิธีการหาขอมูลอาจใชการจัดเก็บขอมูลทําเปนระบบ    เชน   บันทึกในบัตร   สมุด   แฟมหรือ   
แผนดิสก  ตามความเหมาะสม และมีการปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมขอมูลใหเปนปจจุบันเสมอ  จัดเก็บ
ขอมูลอยางเปนระบบเพื่อความสะดวกในการสืบคนและนํามาใชงาน 
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ขอมูลเกี่ยวกับบุคคลและสถานที่ที่ควรรู    ไดแก     ความเชี่ยวชาญพิเศษทางศิลปศึกษา  
ภูมิปญญาทองถ่ินที่เกี่ยวของกับศิลปะ  วัฒนธรรม  ประเพณี  ประวัติความเปนมา  ความพรอมและ
ความเต็มใจในความรวมมือทางการศึกษา  สภาพสังคม  ความเชื่อและคานิยม  สภาพภูมิศาสตรและ
ธรรมชาติแวดลอม  สภาพทางเศรษฐกิจและการเมือง   กอนนําขอมูลเหลานั้นมาใชในการจัด       
กิจกรรมทัศนศึกษา   ผูสอนตองศึกษาและวิเคราะหขอมูลในแงมุมตางๆ  เพื่อใหเขาใจบุคคลและ 
ชุมชนมากที่ สุด    และตองปรับเพิ่มเติมอยู เสมอทุกครั้งที่มีขอมูลใหม   อันเนื่องจากความ        
เปลี่ยนแปลงของบุคคลและชุมชน 
 
4.  การจัดทําและพัฒนาแผนการสอน 

แผนการสอน      เปนสวนสําคัญของการเตรียมการจัดกิจกรรมศึกษานอกสถานที่และทัศน
ศึกษาดูงานทางศิลปศึกษา  ผูสอนตองเริ่มจัดทําแผนการสอนของแตละรายวิชาใหเสร็จเรียบรอย 
เสียกอน   แบงหัวขอกิจกรรมการเรียนการสอนเปนเรื่องๆ      กําหนดแบบแผนของการจัด   
กระบวนการเรียนการเรียนรูแตละเร่ืองไวลวงหนา  จากนั้นคอยพิจารณาเนื้อหาความรู  ทักษะความ
สามารถ  ความสนใจของผูเรียนและบริบทอื่นๆ  ทําใหผูสอนสามารถตัดสินใจจัดทําโครงการที่
เหมาะสมกับแผนการสอนและความตองการของผูเรียน  โดยมีผูบริหารและบุคคลอื่นสนับสนุน  
สงเสริมใหการปฏิบัติอยางมีประสิทธิภาพ   และประสบความสําเร็จ    ทั้งตอผูเรียนและตอความ
กาวหนาทางวิชาการ 
 
3.4  การจัดการศึกษานอกสถานที่ในพิพิธภัณฑศิลปะ 
 Stone (2001) กลาววา  ประสบการณที่มีความหมายในพิพิธภัณฑ  เปนสิ่งหนึ่งที่ชวยขยาย
การรับรูทางสุนทรียะและความเขาใจในศิลปะของนักเรียน  คุณคาของการไดสัมผัสผลงานจาก  
การไปศึกษานอกสถานที่ในพิพิธภัณฑศิลปะจะเพิ่มพูนความสําคัญมากขึ้น  เมื่อนักเรียนนําความรู
ที่เกี่ยวกับผลงานศิลปะเหลานั้นไปใชกับการเรียนในชั้นเรียน  และการเรียนรูในสาระวิชาอื่น      
เมื่อนักเรียนมองพิพิธภัณฑศิลปะในแงมุมของสถานที่ ที่นาตื่นเตน  และมีสภาพแวดลอมที่           
เอื้อประโยชนตอการเรียนรู  การเขาชมพิพิธภัณฑศิลปะจะเปนประโยชนตอการเตรียมผูเรียน      
ซ่ึงภายหลังเมื่อนักเรียนจบการศึกษาและออกไปดําเนินชีวิต  เปนไปไดที่พวกเขาอาจจะไปเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑเชนนี้อีกหลายๆครั้ง  มากกวานั้น  ยังเปนการปลูกฝงนักเรียนใหมีความตระหนักและ  
ช่ืนชมตอสถาบันทางวัฒนธรรมในทองถ่ินของพวกเขา  ในฐานะที่เปน ส่ิงซ่ึงมีคุณคาตอชุมชน  
และสังคม 
 การวางแผนและการเตรียมการไปชมพิพิธภัณฑ   จะสามารถนําไปสูความสําเร็จสําหรับ 
นักเรียนทุกคนนั้น  ครูผูสอนจะตองคํานึงถึงผูเรียน  ในตัวแปรที่นาสนใจ 3 ประการ  ที่มีสวนทําให
นักเรียนไดรับความรูแตกตางกันไปจากการชมพิพิธภัณฑ  ซ่ึงประกอบดวย 
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 1. บริบทสวนบุคคล (The Personal Context)   สําหรับนักเรียนแลว  บริบทสวนบุคคลคือ
ทุกๆสิ่งที่นักเรียนนําติดตัวพวกเขาเขาไปเมื่อชมพิพิธภัณฑ  ส่ิงเหลานี้รวมไปถึงความทรงจํา      
เกี่ยวกับพิพิธภัณฑที่เคยไปชมกอนหนานี้  (ไมวาจะไปกับครอบครัว, เพื่อน, หรือกับครูผูสอนใน
วิชาอ่ืน) ซ่ึงตามธรรมชาติแลวนั้น ความทรงจํากอนหนานี้มีอิทธิพลตอการคาดหวังของนักเรียน 
หากนักเรียนเคยไปพิพิธภัณฑศิลปะมากอน นับวาเปนโอกาสอันดีที่จะปรับมโนคติและความ       
คาดหวังในการเขาชมพิพิธภัณฑที่กําลังจะเกิดขึ้นใหสอดคลองกับแผนการสอนของครู  นักเรียนที่
ไมมีประสบการณในพิพิธภัณฑศิลปะอาจะสามารถเทียบเคียงกับประสบการณการไปเขาชม   
สถานที่อ่ืนๆที่คลายคลึงกัน  เชน  การไปชมพิพิธภัณฑวิทยาศาสตร  สถานที่ทางประวัติศาสตร 
หรือแมกระทั่งสวนสาธารณะแหงชาติหรือสวนสัตว  เปนตน  นักเรียนอาจจะไดมีการเรียนรูใน
เร่ืองดังกลาว  ซ่ึงเปนภูมิหลังทางความรู  ที่ไดมาจากครอบครัวหรือเพื่อน  อยางไรก็ตาม  อาจจะ  
ไมมีบริบทสวนบุคคล หรือเครื่องชี้แนวทางที่มีประโยชน  เพื่อชวยใหนักเรียนสรางรูปแบบความ
คาดหวังที่เปนรูปธรรมจากประสบการณ  ซ่ึงรวมถึงพฤติกรรมแสดงความชื่นชม 
 บริบทสวนบุคคลยังประกอบดวย  ความรูของนักเรียนและความเขาใจที่มีตอศิลปะ  ถา   
นักเรียนไดมีเตรียมการในเบื้องตนอยางพอเพียง  ในสาระความรูและขอมูลท่ีเกี่ยวกับงานศิลปะซึ่ง
เก็บสะสมไวในพิพิธภัณฑที่นักเรียนจะไดเห็นแลวนั้น พวกเขาอาจจะไดรับผลประโยชนจากการ
เยี่ยมชมมากขึ้น   ถานักเรียนมีความรูเพียงเล็กนอยในสิ่งที่เขาจะไปเขาชม  พวกเขาอาจจะไมสนุก
ไปกับประสบการณหรือการเรียน  ประเด็นสําคัญในการพิจารณาเกี่ยวกับบริบทสวนบุคคลกอนการ
วางแผนไปศึกษานอกสถานที่ในพิพิธภัณฑศิลปะ  ประกอบดวย 

1.1 นักเรียนเคยไปพิพิธภัณฑหรือไม  
1.2 ถาเคย  เปนพิพิธภัณฑประเภทใด  
1.3 พวกเขามีความรูในเรื่องอะไรบาง 
1.4 พื้นฐานทางความรูที่นักเรียนจําเปนตองทราบ   เกี่ยวกับพิพิธภัณฑและ         

งานศิลปะที่จะไดชม 
2. บริบทที่ เกี่ ยวกับสั งคม (The Social Context)   เพื่ อนนั ก เรียน   ครู  และเจ าหน าที่

พิพิธภัณฑ  จัดเปนสิ่งแวดลอมทางสังคมของการชมพิพิธภัณฑ  เปนสิ่งที่เกื้อหนุนตอประสบการณ
ที่เกิดขึ้นกับนักเรียน  หากบรรดานักการศึกษาของพิพิธภัณฑแสดงบทบาทหนาที่  ดวยความ
กระตือรือรนในขณะที่นักเรียนไปเขาชม  พวกเขาจะใหผลทางดานเจตคติที่ดียิ่งแกนักเรียนในการ
เรียนรู  หรือแมกระทั่งภายนอก  เชน ยามผูดูแล  และผูชมพิพิธภัณฑคนอื่นๆ หรือเพื่อนในชั้นเรียน   
ก็อาจจะมีผลตอการเรียนรูได  มิติทางสังคมเหลานี้สามารถยกระดับและเพิ่มคุณคาในการเขาชม
หรืออาจกลายมาเปนสาเหตุของการรบกวนสมาธิในการชมงานของนักเรียนได  ประเด็นสําคัญใน
การวางแผนไปศึกษานอกสถานที่ในพิพิธภัณฑศิลปะ  ในบริบทที่เกี่ยวกับสังคม  ประกอบดวย 

2.1 ลักษณะของสังคมในชั้นเรียน 
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2.2 ผูเขาชมผลงานประเภทใดที่นักเรียนจะไดพบเจอ 
2.3 ใครบางที่สามารถใหการบริการดูแลในการชมผลงาน 
2.4 นักเรียนคนใดที่อาจตองการการใสใจเปนพิเศษ 

3.  บริบททางกายภาพ (The Physical Context)  ภาพรวมโดยทั่วไป ของพิพิธภัณฑศิลปะ  
ประกอบดวย พื้นที่สวนจัดแสดงผลงานศิลปะ  รานขายของที่ระลึก  หองน้ํา  ลิฟท  บันได  และ  
รานอาหาร  สวนประกอบตางๆเหลานี้มีอิทธิพลอยางเห็นไดชัด  ตอทัศนคติเชิงบวกและลบในการ
เขาชมพิพิธภัณฑ  ขนาดและการวางผังของพิพิธภัณฑ มีผลตอการศึกษาเรียนรู การจัดวางผลงานที่
แปลกใหมจะสรางความสนใจของนักเรียนในการชมและวิเคราะหวิจารณ   ในการเขาไปชมเปน
คร้ังแรก  ผูเขาชมจะตอบสนองตอส่ิงแวดลอมดวยลักษณะที่แตกตางกันของแตละบุคคล  มากกวา
การตอบสนองดวยพื้นฐานความรูเดิม   การพิจารณาประเด็นความเหมาะสมที่เกี่ยวกับบริบททาง
กายภาพ  มีดังนี้ 

3.1 ขนาดของพิพิธภัณฑและลักษณะของนิทรรศการมีผลตอนักเรียนอยางไร 
3.2  นักเรียนจะสามารถรับประทานอาหารกลางวันหรือของวางไดที่ใด 
3.3  จะมีความจําเปนหรือตองการที่จะแบงนักเรียนออกเปนกลุมเล็กๆหรือไม 

กลาวโดยสรุปแลว  พิพิธภัณฑเปนเสมือนสื่อแหลงหนึ่งที่จะสามารถนํามาชวยเพิ่มพูน
สนับสนุนสุนทรียะและประสบการณทางศิลปะของเด็กได  ทั้งยังนํามาชวยเสริมการเรียนการสอน
ศิลปะในโรงเรียนไดเปนอยางดี  ดังนั้น  วงการศึกษาจึงตองการพิพิธภัณฑในบริบทใหม  คือ
พิพิธภัณฑศึกษา (museum education)  แมวาในปจจุบัน   การใหความรูความเขาใจในการใช
พิพิธภัณฑศิลปะแกครู  นักเรียนและนักศึกษาศิลปะยังมีนอย  ทําใหขาดความรูในการใชประโยชน
จากการบริการการศึกษาในพิพิธภัณฑศิลปะอยูมาก  เปนผลทําใหทัศนคติของนักเรียนหรือ            
ผูเยี่ยมชมที่มีตอพิพิธภัณฑมิไดเปนไปในทางบวกอยางที่ควรจะเปน  พิพิธภัณฑ  หอศิลปและ
สถาบันตางๆที่มีบทบาทในดานนี้จึงนาจะทบทวนปรัชญาและเปาหมายของตนวา  มุงหมายที่จะ
แสดงบทบาทหลักของตนในวิถีทางใด  ถาพิพิธภัณฑมีศักยภาพในการที่จะใหบทบาทของตน
ดําเนินไปในบริบทที่ผสานรวมกับวงการการศึกษาได  ก็ยอมเปนประโยชนตอการเรียนการสอน
ศิลปะและสาขาวิชาอ่ืนไดอยางใหญหลวง (ศรินทิรา  ปทมาคม, 2545) 

 
3.5  วิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 

กิจกรรมที่ควรจัดควบคูไปกับการจัดการศึกษานอกสถานที่และดูงานทางศิลปะ  คือการให
นักเรียนมีสวนรวมในการศึกษาคนควาดวยตนเองอยางเปนระบบ  โดยการใหนักเรียนสามารถ     
ทําการสํารวจ  สังเกตและบันทึก  วาดภาพ  หรือแสดงความคิดเห็น  ในขณะที่ปฏิบัติกิจกรรมรวม
กับครูหรือวิทยากร   ซ่ึง  Herberholz (1998)  กลาววา  หากมีเวลาที่มากพอสมควรในการชมงาน
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ศิลปะนั้น  มีขอปฏิบัติแกผูชมผลงาน  ซ่ึงมีวัตถุประสงคเพื่อใหผูชมผลงานสามารถรับรูและ      
ตอบสนองตอผลงานศิลปะที่ดึงดูดใจเปนพิเศษ   อันมีขั้นตอนดังตอไปนี้ 

1.  ยืนอยูตรงหนางานศิลปะ  และศึกษาทุกๆสวนของผลงาน  (สวนประกอบในงานศิลปะ)  
จากนั้นจึงหลับตาลง  แลวนึกภาพของผลงานศิลปะนั้น   ถาหากความทรงจําของผลงานนั้น           
ไมถูกตอง   ใหลืมตาขึ้นและตรวจสอบผลงานอีกครั้งอยางอยางละเอียดถ่ีถวน  หลังจากนั้นจึง  
หลับตาแลวลองนึกภาพผลงานอีกครั้ง  วิธีการดังกลาวนี้ทําใหผูชมงานสามารถมองดูผลงานได
อยางละเอียดถ่ีถวนมากขึ้น  มองเห็นไดอยางชัดเจนและจดจําผลงานศิลปะได 

2.  ตีกรอบขอบเขตลงในสวนที่เปนรายละเอียดของผลงานศิลปะ  โดยกําหนดเปาหมาย
ตรงตําแหนงที่กอใหเกิดความดึงดูดใจและนาสนใจเปนพิเศษ  จัดวางความสมดุลของภาพภายใน
กรอบนั้น  แลวจึงวาดภาพรางเล็กๆภายในขอบเขตนั้นตามที่มองเห็น  วิธีการนี้ทําใหผูชมผลงาน
สามารถพินิจพิเคราะหโครงสรางในรายละเอียดที่มีลักษณะสําคัญ  เพื่อคนหาวิธีการสรางงาน    
ภายในผลงานนั้น  อีกทั้งยังเปนการสรางงานศิลปะสวนบุคคล  ดวยการคัดเลือกเอาจากบางสวนใน
ผลงานศิลปะตนฉบับ 

3.  การรางภาพผลงานศิลปะ   ทั้งศิลปนและผูเรียนศิลปะจะฝกฝนตนเองอยางสม่ําเสมอ
โดยการวาดเสน คัดลอกผลงานศิลปะตนฉบับในพิพิธภัณฑศิลปะ  เพื่อฝกการสังเกตสิ่งที่มองเห็น
ใหเปนนิสัย    สําหรับผูชมงานศิลปะนั้น   ไมจําเปนที่จะตองคัดลอกผลงานศิลปะดวยทักษะ    
ความชํานาญ  การใชดินสอหรือปากการางภาพนั้น   เพียงเพื่อขยายความรูในงานศิลปะที่ตนสนใจ 

4.  เลือกผลงานที่มีหัวเร่ืองหรือสาระสําคัญของเรื่องราวคลายคลึงกัน  แตมาจากวัฒนธรรม
ที่หลากหลายแตกตางกัน   3  รูปแบบผลงาน   เลือกผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑศิลปะหรือ             
จากหนังสือ  หรือจากหองแสดงภาพศิลปะ  เพื่อนํามาวิเคราะหดังตอไปนี้ 

4.1 ประเพณีและประวัติศาสตรมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานเหลานี้หรือไม  อยางไร 
4.2 ผลงานศิลปะเหลานี้แสดงถึงสภาพสังคม  ศาสนา หรือเศรษฐกิจหรือไม 
4.3 สังคม  มีอิทธิพลตอผลงานศิลปะเหลานี้ในแนวทางใด 
4.4 ผลงานศิลปะในแตละชิ้นจะมีความแตกตางกันอยางไร  ถาสรางสรรคโดยวัฒนธรรม

อ่ืน  ในยุคสมัยอ่ืน  หรือจากรูปแบบ( style)  อ่ืน 
4.5 รูปแบบของศิลปะ ( style of art) ใดที่ปรากฏในผลงานแตละชิ้น 
4.6 วัฒนธรรมหรือกฎเกณฑทางรสนิยมใดที่สังเกตเห็นไดในแตละผลงาน 
4.7 วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงานศิลปะในแตละชิ้นคืออะไร 
 
มะลิฉัตร  เอื้ออานันท (2543)  กลาววา  วิธีการสอนที่สรางเสริมใหผูเรียนเกิดสุนทรียภาพ

และความสามารถในการวิเคราะหวิพากษวิจารณนั้น   มีหนทางคลายคลึงกันคือ  จะตองเริ่มโดยการ
เรียนที่จะ “มอง” ผลงานศิลปะอยางพินิจพิจารณา (ทัศนวิเคราะห)  เพราะเราเปนสาขาที่ให      
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ความสําคัญตอการ “เห็น” หรือการรับรูทางทัศนเปนสําคัญ  เมื่อมองแลวก็ฝกใหผูเรียนตอบสนอง
หรือตอบรับตอการมองนั้น  เพราะเราไมสามารถรูถึงพฤติกรรมของการ “มอง”  หรือ  “เห็น”  ของ
ผูเรียนได  ตองอาศัยการแสดงออกเปนพฤติกรรมใหเห็นเปนรูปธรรม  ดังนั้นสิ่งที่เราสามารถจะ
พิจารณาไดวา  ผูเรียนเกิดการเรียนรูในดานสุนทรียและการวิจารณหรือไมก็จากการตอบรับ 
(response)  ของผูเรียนนั่นเอง   ดังนั้น  ครูผูสอนควรมีเครื่องมือท่ีสามารถตรวจสอบพฤติกรรมการ
รับรูทางศิลปะของผูเรียน  และในขณะเดียวกันก็เปนเครื่องมือการเรียนรูที่เพิ่มพูนประสบการณ   
แกผูเรียนศิลปะที่เหมาะสม  นั่นคือ การใหผูเรียนใชสมุดรางภาพ ( Sketchbooks) เพื่อการวาดภาพ
บันทึกขอความรูและความคิดเห็นสวนตน ซ่ึง เฮอวิทซและเดย (Hurwitz; Day, 1991) ไดกลาววา  
ควรใหนักเรียนนําสมุดรางภาพไปใชรวมกับกิจกรรมการศึกษานอกสถานที่   ในพิพิธภัณฑศิลปะ 
และครูผูสอนควรที่จะกําหนดแบบฝกหัดที่เกี่ยวกับการเรียน   เชน  ในการวาดเสน อาจจะศึกษา 
องคประกอบศิลป  หรือการวาดภาพงานประติมากรรมแบบลอยตัว   ในมุมมองที่แตกตางกัน            
3  มุมมอง  เปนตน 

สมุดรางภาพ  (Sketchbooks / Visual  diary)  โรเบิรตตาและซูร (Roberta ; Sue, 1990)   
ไดกลาวถึงประโยชนของสมุดรางภาพไววา    เมื่อนักเรียนปฏิบัติงานหรือเรียนรูเกี่ยวกับศิลปะ    
ส่ิงสําคัญคือ  การไดมีวิธีที่จะบันทึกสิ่งตางๆเหลานั้นไว  เชน    ความรูสึก    ส่ิงที่คนพบ  หรือ    
การเรียนรูในกระบวนการตางๆ   อันเปรียบเสมือนการจัดใหมีกิจกรรม  ที่ปลอยใหนักเรียนไดมีวิธี
คิดปฏิบัติวาจะทําอยางไรเกี่ยวกับงานที่พวกเขาใหความใสใจ   และสนับสนุนสิ่งที่พวกเขากําลัง
เรียนรูดังกลาว   เปนการรวบรวมความคิด    ความรูสึกตางๆที่มีอยูในประสบการณที่สําคัญ   คือ
การที่พวกเขาไดจัดการกับสิ่งที่เขาทั้งหลายพบในการเรียนศิลปะ   เชื่อมโยงเขากับโลกที่เปนจริง   
ที่พวกเขาเปนอยู 

สมุดรางภาพ   คือการบันทึกสิ่งที่เกิดขึ้นในฉับพลัน   อันเผยใหเห็นถึงการคนควาในเชิง
สรางสรรค  และการคนควาเกี่ยวกับรูปแบบ  เปนที่สําหรับการคนพบ  บันทึกความรูสึกตางๆ และ
เก็บรักษา บํารุงและพัฒนา    การวิเคราะหและวิจารณ อันเกิดขึ้นในเนื้อหาที่มาจากการเรียนวิชาการ
ทางศิลปะ  เชน   ประวัติศาสตรศิลป   ศิลปวิจารณ   สุนทรียศาสตร  และศิลปะปฏิบัติ  นอกเหนือ
จากนั้น   การที่บุคคลเขามามีสวนรวมกับวิชาการในลักษณะนี้   จะแสดงใหเห็นถึงความเขาใจ     
ในเชิงประวัติศาสตร  ทัศนคติที่จําเปน  เพื่อการเปดกวางทางสุนทรียศาสตรจะปรากฏเปนรูปราง  
และแสดงถึงการเรียนรูในการปฏิบัติงานศิลปะที่เพิ่มพูนขึ้นดวยตัวของผูเรียนเอง   เพราะฉะนั้น   
การรวมเอากิจกรรมสมุดรางภาพเขามาใชในการเรียน จะเปนที่ซ่ึงกอใหเกิดความคิดและการสืบคน
ในเชิงวิจารณ     จึงเปนสิ่งที่สําคัญมากสําหรับการจัดการสอน    และใหผูเรียนไดคนพบลักษณะ
เฉพาะตัวของเขาดวยตนเอง 

สมุดรางภาพเปดโอกาสใหบุคคลเขาไปสูการเรียนรูโดยตลอด   เปรียบไดกับหองปฏิบัติ
งานที่พกพาได     เปนพื้นที่สวนตัวสําหรับการทํางาน   จินตนาการและถอยคําที่จับเอาความ
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ประทับใจ  ความคิด  การเชื่อมโยงจิตใตสํานึก  และนําผูเรียนเขาไปสูความชัดเจนของรูปทรงที่อาจ
จดจําและนํากลับมาทบทวนได  การแกไขปรับปรุง  กอใหเกิดบางสิ่ง และเปนการเชื่อมโยงไปสู
โลกของมโนภาพที่มีอยู    สมุดรางภาพเปรียบเสมือนสนามทดลอง  ที่ซ่ึงบุคคลคนพบความหมาย 
ศักยภาพที่แฝงอยูในสิ่งที่พวกเขาสนใจ   ศิลปะคือการทําส่ิงใดสิ่งหนึ่งดวยความสนใจ  ใสใจหรือ
ประทับใจ  Edmund  Feldman  (1970 ) กลาววา “ บุคคลสามารถที่จะอานได  ไดสอบถามจากเพื่อน
ของเขา  เลือกที่จะสะสมภาพ  เขียนเรียงรอยถอยคํา  สํารวจคนหาสิ่งที่อยูรอบๆตัวของเขาเพื่อที่จะ
จินตนาการ  บอกเลาเรื่องราวจากการวาดเสน”   นักเรียนสามารถที่จะวาดในวิถีทางของการบันทึก
ความจริง  หรืออาจปฏิบัติกิจกรรมนี้ที่เปนวิธีหนึ่งของการซักซอมทดลอง  การเขียนของนักเรียนคือ
การบันทึกและการจดจําพฤติการณ    ความคิด    ขอมูลขาวสาร    เพราะในระหวางการบันทึกดัง
กลาว      นักเรียนจะใชประโยชนจากมันได     ในเรื่องของการวิเคราะห      ปรับแตง   และเปนเคา
โครงรางของความพยายามในการสรางสรรคที่เหมาะสม 

ผลพลอยไดของการใชสมุดรางภาพคือ   ศักยภาพ    การขีดเขียนเปนการแสดงความเปนตัว
ตนของตนเอง   มันเปนที่ซ่ึงปจจัยที่สําคัญในชีวิตทั้งหลายจะปรากฏ  เชน  ความรูสึก  ความคิด  
ความฝน  ความหวัง  ความกลัว  ความคิดฝนแปลกๆ ขอเท็จจริง  ส่ิงพิเศษที่สนใจ   ความกังวล  
ความจริงและความซาบซึ้งหรือการหยั่งรู  สามารถผสานกลมกลืนใหเขาใจในสิ่งทั้งหลายทั้งปวง
อยางชัดเจนและมีเหตุผลเพราะเปนสมุดสวนบุคคลที่ขึ้นอยูกับความเชื่อมั่นในตนเอง  สมุดรางภาพ
ทําใหมีศักยภาพในความนึกคิดที่กอขึ้น  และสามารถใชเปนสิ่งที่อธิบาย  สรางความชัดเจนสําหรับ
ตนเองที่เปนอยูและศิลปะทั้งหลายที่เปน   ซ่ึง Millington (2001)  กลาววา  การเขียนชวยสนับสนุน
ใหนักเรียนไดคิดในเชิงอุปมา และสะทอนความคิดนั้นลงในเทคนิคกระบวนการของการวาดเสน, 
ความหมายที่มาจากสวนบุคคลเปนรากฐานของการแสดงออกในงานวาดเสนของนักเรียน 

การนําเอาสมุดรางภาพมาใชควบคูกับการจัดศึกษานอกสถานที่  สามารถที่จะเปนแบบ
ทดสอบที่ครูผูสอนไดตรวจสอบดานทักษะ  ความรูความเขาใจและทัศนคติของนักเรียนที่เกิดขึ้นใน
ขณะรวมกิจกรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเขียนแสดงความคิดเห็นในเชิงวิจารณ ซ่ึงเปนประโยชน
ตอครูผูสอนในการประเมินนักเรียน  ในเรื่องความซาบซึ้งและเขาใจในศิลปะ  อันเปนสวนหนึ่งใน
การวัดและประเมินผลทางดานจิตพิสัย  ที่เปนรูปธรรมและชัดเจนมากขึ้น   
 
3.6  รูปแบบการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ  การจัดการศึกษานอกสถานที่ 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของในเรื่อง  การสอน  การศึกษานอกสถานที่และ
ศิลปศึกษา  ทําใหสามารถประมวลสรุปเปนขั้นตอนการจัดศึกษานอกสถานที่ทางดานศิลปะ   ที่มี
วัตถุประสงคเพื่อใหเปนกระบวนการการเรียนรู  ที่มุงแสวงหาขอมูลความรูทางศิลปะจากแหลง 
การเรียนรูที่มีอยูจริงภายนอกสถานศึกษา  ซ่ึง Hurwitz  and Day  (1995;  อางถึงใน Fowler, 2002)  
กลาววา  การรับรูและตอบสนองทางสุนทรียะ  เปนส่ิงที่เพิ่มพูนขึ้นไดตลอดชีวิต   ยิ่งไดชมไดเห็น
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มากเทาใด  ก็จะยิ่งเขาใจและเพลิดเพลินไปกับศิลปะมากขึ้นเชนกัน และ Edmund  Feldman (1992)   
กลาววา   ความรูที่เกี่ยวกับศิลปะซ่ึงไดรับจากประสบการณตรงที่มีตอผลงานศิลปะตนฉบับนั้นถือ
เปนเรื่องที่สําคัญมาก 

Olson (2003)   ไดกลาววา   วรรณกรรม    บทกวี  ภาพยนตร  ดนตรี  การเตนรํา  และ    
ทัศนศิลป  คือส่ิงที่มีความหมาย อันสําคัญของการธํารงไวซ่ึงประวัติศาสตรของพวกเรา  เปนการ
แบงปนเรื่องราวของเรา  และเพื่อใหเราทุกคนไดรับความรอบรูและมีความเขาใจในเรื่องดังกลาว
ตลอดระยะที่ผานมาของวัฒนธรรม   ภาพที่เห็นและภาษาของเรื่องราว   ไดฝกฝนประสบการณของ
มนุษยในลักษณะพิเศษ  และในแนวทางอันเปนเฉพาะสวนบุคคล 

Baik (2000)  กลาววา  ความเขาใจตอตนเองจะเกิดขึ้น  เมื่อนักเรียนสามารถเชื่อมโยง
ประสบการณชีวิตของพวกเขาผนวกเขากับประสบการณศิลปะ   และความเขาใจในผลงานศิลปะ
จากบุคคลอื่นนั้นจะบรรลุผลได  โดยมีการสํารวจตรวจสอบงานจากบุคคลอื่น  และจากการเปดเผย
ของตัวนักเรียนเอง   ศิลปะเปนกระบวนการที่ซับซอน   ผลงานของนักเรียนไมเพียงแตจะเผย       
ใหเห็นบางสวนของชีวิตนักเรียนเทานั้น  แตมันเกี่ยวของกับชีวิตของพวกเขาและสิ่งแวดลอม       
ทั้งหลาย 

Adejumo  (2002)  กลาววา  วิธีการที่เห็นผลไดอยางเปนรูปธรรม  ในการเพิ่มพูนความ    
เขาใจของนักเรียนที่มีตอศิลปะในโรงเรียน  คือการรวมเอาการศึกษานอกสถานที่  เพื่อศึกษาผลงาน
ทัศนศิลปที่ถูกรวบรวมจัดเก็บไวในสังคมของเรา 

Lai (2002)   กลาววา   ศิลปะคือส่ิงที่เกิดขึ้นอยางมีความหมาย  เพื่อที่นักเรียนของเราจะได
สะทอนประสบการณในชีวิตประจําวัน  และรวมกันกําหนดมโนคติในความหมายที่เกี่ยวกับชีวิต
ของพวกเขาเอง  ศิลปะเปนหนทางนําไปสู ส่ิงตางๆที่ เปนอยู  การไดสัมผัสกับศิลปะโดยตรง  
สามารถปลดปลอยจินตนาการของนักเรียน  เพิ่มพูนประสบการณชีวิต  และเสริมสรางความเขาใจ
ดวยตัวของพวกเขาเอง   โลกของศิลปะคือโลกของการตีความหมายในสิ่งตางๆและเปนโลกของ
การสรางสรรค 
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วุฒิ   วัฒนสิน  (2541)  กลาววา  ครูศิลปะควรใหความสนใจอยางยิ่งตอการจัดแสดง
นิทรรศการศิลปะในทุกระดับ  การไดมีประสบการณตรงจะทําใหนักเรียนมีความรู  ทั้งทางดาน
เทคนิคและเนื้อหาสาระของผลงานนั้นๆ  สําหรับการสรางความเขาใจนั้น  ครูตองแนะนําเด็กใหมี
ความกลาในการพูดคุย  สอบถามสืบสวน ถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานแตละชิ้นจาก
ศิลปนผูเปนเจาของผลงาน  ควรมีการจดบันทึกและทํารายงานเมื่อกลับเขาชั้นเรียน 

Fowler (2002) กลาววา  นอกจากผลงานศิลปะตนฉบับที่จัดแสดงอยู   ส่ิงแวดลอมรอบขาง
สามารถใหประโยชนแกผูเรียนโดยการเปนศูนยรวมของการเรียนรู   เปนที่ซ่ึงผูเรียนสามารถคนพบ
ขอมูลเฉพาะเจาะจงสําหรับการทํารายงานที่เกี่ยวกับศิลปนและงานอื่นๆตามที่ไดรับมอบหมา 

 
กลาวโดยสรุปไดวา  ขั้นตอนของการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ  การจัดการศึกษา    

นอกสถานที่นั้น ประกอบดวย 
 
1) การเตรียมความพรอมผูเรียน 

1.1 กระตุนใหนักเรียนสนใจในโครงการจัดศึกษานอกสถานที่ทางดานศิลปะ 
1.1.1 จัดอภิปรายในชั้นเรียน รวบรวมปญหา และขอสงสัยตางๆของนักเรียน  ที่มีตอ      

งานทัศนศิลป  ตั้งเปนหัวขอสําหรับการคนควา  และศึกษางานศิลปกรรมตนฉบับ   
ซ่ึงการจัดศึกษานอกสถานที่จะสามารถชวยในการแกปญหาดังกลาวได 

1.1.2 ใหนักเรียนชมผลงานศิลปกรรมจากสื่อตางๆ  เชน  สใลด   ภาพถาย  สูจิบัตร 
1.2 การกําหนดวัตถุประสงค  เนื้อหาการเรียนรู และกิจกรรม 

1.2.1 กําหนดขอบเขตของเรื่องที่จะศึกษา  เชน   จิตรกรรม  ประติมากรรม  ฯลฯ  หรือ   
การกําหนดเปนหัวขอ เชน “การศึกษาองคประกอบศิลปในงานศิลปกรรมตนฉบับ” 
เปนตน 
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1.2.2 กําหนดกิจกรรมที่นักเรียนจะตองปฏิบัติ    ในระหวางการศึกษานอกสถานที่          
เชน   การวาดภาพ    การจดบันทึกขอมูลความรูที่ไดรับ  และการกําหนดงานให     
นักเรียนปฏิบัติ ภายหลังจากศึกษานอกสถานที่  เชน    การทํารายงาน  การสรางงาน
ศิลปะ  เปนตน   ซ่ึงอาจจะปฏิบัติในลักษณะงานเดี่ยวหรืองานกลุม   ตามหัวขอที่ได
กําหนดไวรวมกัน 

1.3 กําหนดสถานที่  ที่จะไปศึกษา  ซ่ึงแหลงการเรียนรูนอกสถานที่ทางศิลปศึกษา  ประกอบดวย 
1.3.1 การศึกษาจากแหลงงาน  เชน  บริษัท  หนวยงานของรัฐบาล 
1.3.2 การศึกษาจากบุคคล  เชน  ศิลปน  นักออกแบบ  นักหัตถศิลป  เจาของกิจการ 
1.3.3 การศึกษ าจากสถานที่ สํ าคัญ     เชน   พิพิ ธภัณฑ   หอศิลป ของรัฐบ าลและ                  

หอศิลปของเอกชน  อุทยานประวัติศาสตร  โบราณสถาน  วัดวาอาราม  เปนตน 
1.3.4 การศึกษาจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 
1.3.5 การศึกษาจากวัฒนธรรม  แหลงชุมชนในสังคม 

1.4 พัฒนาพื้นฐานความรูเบื้องตนของนักเรียนในดานศิลปะ  รวมถึงการใหขอมูลเบื้องตน    
เกี่ยวกับสถานที่  ที่จะไปศึกษา 

1.5 การจัดเตรียมส่ือ  วัสดุอุปกรณอ่ืนๆ   ที่นักเรียนสามารถใชในระหวางการศึกษานอกสถานที่ 
1.5.1 คูมือการบันทึกขอมูลและการรางภาพ (Sketchbooks / Visual  diary) 
1.5.2 เอกสารนําชมสถานที่  ที่ครูผูสอนจัดทําขึ้น 

1.6 การวางขอกําหนด  หรือขอตกลงรวมกันสําหรับนักเรียนทั้งชั้นในการไปศึกษานอกสถานที่ 
1.6.1 ขอตกลงในเรื่องพฤติกรรมและการปฏิบัติตนในระหวางศึกษานอกสถานที่ 
1.6.2 วางแผนการเดินทาง  การเตรียมเงินทุนคาใชจาย 

  
2)ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่ ดําเนินกิจกรรมและขั้นตอนการศึกษา ตามที่ไดวางแผน          
จัดเตรียมไว   โดยแบงเปน  2  ชวงกิจกรรมดังนี้ 

2.1 การนําเขาสูกิจกรรมการเรียนรู  ประกอบดวย 
2.1.1 การสํารวจและศึกษาขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับสถานที่ 
2.1.2 การทบทวนวัตถุประสงคและกิจกรรมที่นักเรียนจะตองปฏิบัติ 

2.2 การดําเนินกิจกรรมสํารวจผลงานศิลปะตนฉบับ  ลงในคูมือการบันทึกขอมูลและการรางภาพ 
(Sketchbooks / Visual  diary)    ประกอบดวย 

2.2.1 การบันทึกขอมูลดวยการวาดภาพ 
2.2.2 การจดบันทึกสาระความรู  

 
3) ขั้นสรุปผลและประยุกตใช 
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3.1 อภิปรายสรุปสาระความรูที่ไดจากการไปศึกษานอกสถานที่ 
3.1.1 นักเรียนอภิปรายสาระความรูทางศิลปะที่ไดรับหรือคนพบ   จากแหลงความรู 

นอกสถานที่ 
3.1.2 การนําเสนอรายงานกลุม  หรือรายงานเดี่ยวตามที่ไดรับมอบหมาย 
3.1.3 ครูผูสอนสรุปขอความรูที่ถูกตอง เพื่อแกไขความเขาใจที่ไมสมบูรณ  หรือเพื่อเพิ่มเติม

สาระความรูใหชัดเจนยิ่งขึ้น 
3.2 การประยุกตใชในงานศิลปะปฏิบัติ 

3.2.1 นักเรียนนําความรู  ที่ไดจากการศึกษาผลงานศิลปกรรมตนฉบับ    เชน   ความรูในเรื่อง 
           ของทัศนธาตุ   หลักการจัดองคประกอบ   เทคนิคการสรางงาน  วิธีการระบายสี  ฯลฯ   
            มาทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะของตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
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ปรเมศวร  บุญยืน (2543)  ไดศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการใชส่ือการศึกษา

นอกสถานที่ และนําเสนอรูปแบบการใชส่ือการศึกษานอกสถานที่ เพื่อการเรียนการสอนสิ่ง     
แวดลอมศึกษาในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน  ผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามและใชเทคนิคเดลฟาย
ในการเก็บรวบรวมขอมูลจาก  ผูเชี่ยวชาญดานการเรียนการสอนสิ่งแวดลอมศึกษา  และดานการ
จัดการศึกษานอกสถานที่ จํานวน 20  ทาน ผลการวิจัยพบวา ผลการวิเคราะหขอมูลในรอบสุดทาย  
ทําใหไดขอความ สําหรับรูปแบบการใชส่ือการศึกษานอกสถานที่ เพื่อการเรียนการสอนสิ่ง      
แวดลอมศึกษา ประกอบดวยขนตอนทั้งหมด 9 ขั้นตอน  ดังนี้  1) การกําหนดเนื้อหาท่ีเหมาะสม 
ควรอยูบนพื้นฐานของการเรียนการสอนสิ่งแวดลอมศึกษา ในหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
ซ่ึงเนนในการกําหนดเนื้อหาที่สงเสริมใหเกิดทักษะและการปฏิบัติ  2) การกําหนดวัตถุประสงค
ของการศึกษานอกสถานที่  ควรประกอบดวยวัตถุประสงคพื้นฐานทั้ง  3  ดาน  คือ  พุทธิพิสัย,   
จิตพิสัย   และทักษะพิสัย   3) การเตรียมสถานที่  ประกอบดวย  ขั้นตอนของการคัดเลือกสถานที่ 
ที่เหมาะสมและการจัดเตรียมสถานที่  4) การเตรียมตัวของผูสอน  ควรมีการเตรียมพรอมในดาน
การบริหาร, การเตรียมพรอมโดยทั่วไป, การกระตุนการเรียนรูของผูเรียน และการเตรียมมาตรการ
รักษาความปลอดภัย  5) การเตรียมตัวผูเรียน ควรมีการเตรียมพรอมโดยทั่วไป, การเตรียมความ
พรอมดานทักษะที่ใชในการศึกษา  และการเตรียมอุปกรณประกอบการศึกษา  6) การดําเนิน      
กิจกรรมการศึกษา  กิจกรรมการศึกษานอกสถานที่หมายรวมถึงขั้นตอนการปฏิบัติกิจกรรมของครู
ผูสอน และการปฏิบัติกิจกรรมของครูผูเรียน  7) การสรุปบทเรียน  เปนขั้นตอนของการใหผูเรียน
ไดทําการสรุปบทเรียนดวยตนเอง   จากความรูและทักษะที่ไดจากการศึกษานอกสถานที่  8) การ
ประเมินผล ประเมินประสิทธิผลการเรียนรูของผูเรียนจากวัตถุประสงคการเรียนรูทั้ง 3 ดาน        
9) การจัดกิจกรรมตอเนื่อง เปนขั้นตอนที่ใหผูเรียนขยายผลการเรียนรูและทักษะ ที่ไดจาก           
กิจกรรมการศึกษานอกสถานที่เพื่อการเรียนการสอนสิ่งแวดลอม  มาใชในโรงเรียนและชุมชน 

 
อาริยา  สุขโต  (2543)  ไดศึกษาความคิดเห็นของผู เชี่ยวชาญ  เกี่ยวกับการจัดการศึกษา          

นอกสถานที่ เพื่อการเรียนการสอนสิ่งแวดลอมศึกษา และนําเสนอรูปแบบการใชส่ือการศึกษา    
นอกสถานที่เพื่อการเรียนการสอนสิ่งแวดลอมศึกษาในโรงเรียน  กลุมตัวอยางในการวิจัยไดแก       
ผู เชี่ยวชาญดานสิ่งแวดลอมศึกษา หรือ  ครูผูมีประสบการณการสอนกลุมวิชาสรางเสริม     
ประสบการณชีวิตระดับประถมศึกษา  หรือ  เจาหนาที่ในหนวยงานรัฐบาล หรือเอกชนที่ดําเนิน
กิจกรรมดานสิ่งแวดลอมศึกษา  จํานวน 20 คน  ไดมาโดยการเลือกกลุมตัวอยางแบบลูกโซ   ผูวิจัย
ใชเทคนิคเดลฟายในการเก็บรวบรวมขอมูลจํานวน 3 รอบ  เครื่องมือที่ใช  ไดแก แบบสอบถาม    
วิเคราะหขอมูลโดยหาคามัธยฐานและคาพิสัยระหวางควอไทล  ผลการวิจัยพบวา 1)  ผลการ
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วิเคราะหขอมูลในรอบสุดทาย  ทําใหไดขอความสําหรับรูปแบบการใชส่ือการศึกษานอกสถานที่
เพื่อการเรียน    การสอนสิ่งแวดลอมศึกษา  จํานวน  135 จาก 136 ขอ    2)  ผูเชี่ยวชาญมีความเห็น
สอดคลองกันวารูปแบบการใชส่ือการศึกษานอกสถานที่เพื่อการเรียนการสอนสิ่งแวดลอมศึกษา  
ประกอบดวย 8 ขั้นตอนคือ2.1 การกําหนดเนื้อหาและวัตถุประสงค : เลือกเนื้อหาที่เหมาะสมและ
วัตถุประสงคการศึกษานอกสถานที่จะตองกําหนด 3 ดาน คือ  พุทธิพิสัย  จิตพิสัย  และทักษะพิสัย  
โดยเนนวัตถุประสงค  ดานจิตพิสัยมากที่สุด    2.2 การเตรียมการเกี่ยวกับสถานที่  :  เลือกสถานที่
ที่มีความเหมาะสมกับ     ผูเรียน,  ประสบการณความรู,  เนื้อหาในบทเรียน,  ความปลอดภัย,  
ศึกษาในชุมชนใกลเคียงโดยนําเรื่องภูมิปญญาทองถ่ิน   วิทยากรทองถ่ินมารวมใหความรู            
2.3  การเตรียมตัวของครู  :   ครูตองสํารวจสถานที่ลวงหนา  ติดตอส่ิงอํานวยความสะดวกตางๆ  
วางมาตรการเพื่อรักษาความปลอดภัย,  การกระตุนการเรียนรูผานสื่อการเรียนการสอนประเภท
ตางๆเพื่อเตรียมความพรอมแกผูเรียน   และการเตรียมอุปกรณการเรียนใหพรอม และเหมาะสมใน
การศึกษานอกสถานที่แตละคร้ัง   2.4  การเตรียมผูเรียน  :  ตองมีการเตรียมการทั่วไปเรื่องสุขภาพ
รางกาย,  วัตถุประสงค,  แจงกําหนดการตางๆ  เตรียมศึกษาหาความรูกอนศึกษาจริง  เนนการ
เตรียมทักษะตางๆที่จําเปนในการศึกษานอกสถานที่    2.5  การดําเนินการศึกษานอกสถานที่ :    
กิจกรรมควรเนนใหผูเรียนเปนศูนยกลางและ ผูเรียนไดปฏิบัติจริง  :  สนับสนุนการใชทักษะตางๆ
ในการศึกษาหาความรูดวยตนเอง    2.6  การสรุปผลการศึกษานอกสถานที่ :  ผูเรียนตองสามารถ
สรุปประเด็นการเรียนรูผานสื่อตางๆโดยการอภิปรายรวมกันระหวางผูเรียนและครู; การแสดง
ความคิดเห็นอิสระ   2.7  การจัดกิจกรรมตอเนื่องหลังการศึกษานอกสถานที่  :  การบูรณาการ  
การศึกษานอกสถานที่กับวิชาอื่นๆ; จัดกิจกรรมขยายผลในโรงเรียนและตอเนื่องสู ชุมชน            
2.8  การประเมินผล  :  ประเมินประสิทธิผลการเรียนรูตาม      วัตถุประสงคที่ตั้งไวทั้ง 3 ดาน  คือ  
พุทธิพิสัย  จิตพิสัย  และทักษะพิสัย 

 
ศิริวัฒน  แสนเสริม  (2543)  ไดสํารวจความคิดเห็นของผูบริหาร ผูเชี่ยวชาญทางพิพิธภัณฑ

ศิลปะ และนักวิชาการศิลปศึกษา  เกี่ยวกับบทบาททางการศึกษาของพิพิธภัณฑศิลปะในประเทศ
ไทย  จากกลุมตัวอยางประชากรที่ประกอบดวย  ผูบริหารงานจํานวน  64  คน  ผูเชี่ยวชาญทาง
พิพิธภัณฑศิลปะจํานวน  30  คน  และนักวิชาการศิลปศึกษาจํานวน  26  คน   ผลการวิจัยพบวา
กลุมตัวอยางประชากร มีความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาททางการศึกษาของพิพิธภัณฑศิลปะใน
ประเทศไทยสอดคลองกันในระดับมากในเรื่อง  (1)หลักการของพิพิธภัณฑศิลปะ  (2)นโยบายทาง
การศึกษาของพิพิธภัณฑศิลปะ   (3)แผนปฏิบัติการของพิพิธภัณฑศิลปะ  (4)บทบาททางการศึกษา
ที่คาดหวังของพิพิธภัณฑศิลปะ  ซ่ึงประกอบดวยการใหความรูเชิงสหวิทยาการและมานุษยวิทยา  
เปนการใชขอมูลความรูหลายทาง  เพื่อใหความรู  เขาใจคุณคาและความสําคัญในงานศิลปะ  เชน  
ความรูเชิงหลักการศิลปะผสานกับความคิดของศิลปน  ความรูทางประวัติศาสตรผสานกับคติ
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ความเชื่อของศิลปน  อิทธิพลรูปแบบศิลปะกับความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  
การใหความรู    เชิงสังคม มีบทบาทที่ประสานกับโรงเรียนและชุมชน เพื่อความรวมมือในการจัด
การเรียนการสอนที่เกี่ยวของกับศิลปะ  เพื่อพัฒนาในตัวนักเรียนและสรางพื้นฐานทางการศึกษา   
และมีความคิดเห็น  โดยเฉพาะอยางยิ่งวา  พิพิธภัณฑศิลปะในประเทศควรมีบทบาทมากที่สุด    
ในการเปนแหลงที่มีงานศิลปะที่มีคุณคา  ถือเปนศูนยกลางแหลงการศึกษาอยางผสมผสานความรู   
คุณคาทางประวัติศาสตร  ความงามทางสุนทรียและความชื่นชมงานศิลปะ  และการใหความรูเชิง
ประวัติศาสตรที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต  สังคม  สภาพแวดลอม  คติความเชื่อ  วัฒนธรรม  ประเพณี
และอิทธิพลของลัทธิตางๆโดยผานงานศิลปะ  

 
ศรินทิรา  ปทมาคม (2544) ไดศึกษาความคิดเห็นของผูบริหารพิพิธภัณฑทองถ่ิน  ภัณฑารักษ    

ผูบริหารโรงเรียนและครูศิลปศึกษา      เกี่ยวกับการใชพิพิธภัณฑทองถ่ินเปน   แหลงการเรียนรู 
สําหรับการเรียนการสอน วิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  กลุมตัวอยางประชากร   
ไดแก  ผูบริหารและภัณฑารักษในพิพิธภัณฑทองถ่ินที่มีรายช่ือข้ึนกับพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  
40 แหง  ประกอบดวย  ผูบริหาร 33 คนและภัณฑารักษ 30 คน และผูบริหารและครูศิลปศึกษา     
ที่อยูในพื้นที่เดียวกับพิพิธภัณฑทองถ่ินที่คัดเลือก  96  แหงประกอบดวย  ผูบริหารโรงเรียน 69 
คน  และครูศิลปศึกษา  84 คน  ผลการวิจัยพบวา  กลุมตัวอยางประชากรมีความคิดเห็นเกี่ยวกับ
การใชพิพิธภัณฑทองถ่ินเปนแหลงการเรียนรู สําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับ
มัธยมศึกษาตอนตนมากทั้ง 4  ดานคือ   1) ดานการวางแผนการใชพิพิธภัณฑทองถ่ินเปนแหลง
การเรียนรูสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   2) ดานหลักการ
และความสําคัญของพิพิธภัณฑทองถ่ิน  ตอการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระบบโรงเรียน      
3) ดานการดําเนินงานการจัดการเรียนการสอน  โดยใชพิพิธภัณฑทองถ่ินเปนแหลงการเรียนรู  
โดยสงเสริมใหเกิดการรับรูคุณคาทางความงามตามหลักการศิลปะ  การสนับสนุนใหมีการวินิจฉัย 
ตัดสินและวิพากษวิจารณ  4) ดานผลที่คาดหวังจากการใชพิพิธภัณฑทองถ่ินเปนแหลงการเรียนรู     
สําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  นอกจากนี้ประชากรทั้งสอง
สถาบันยังตองการการสนับสนุนในดานการพัฒนาบุคลากรที่ เกี่ยวของ  ใหมีความรูความ        
เชี่ยวชาญในการใชพิพิธภัณฑทองถ่ิน  เพื่อการสอนศิลปศึกษาอยางมีประสิทธิภาพ 

 
Rach, Martin (1992) ไดทําการวิจัยในหัวขอเรื่อง ศิลปะ, สมุดรางภาพ และความรอบรู 

เพื่อศึกษาแนวทางของการไดมาซึ่งความรอบรู และการรับรูดวยตนเองโดยใชวิธีการอยางศิลปน
ของนักเรียนระดับเกรด   8   จํานวน   8   คน  ที่คนควาโดยการใชสมุดรางภาพตลอดภาคเรียน   
ของปการศึกษา 1990-1991  ประกอบดวยการวาด  และการเขียนของนักเรียนในสมุดรางภาพ        
ทั้งในการเรียนที่ปฏิบัติงานตามคําส่ังของครู และการใชสมุดรางภาพนอกเวลาเรียน 
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การศึกษานี้เปนงานวิจัยกรณีศึกษา อธิบายประสบการณในสมุดรางภาพของนักเรียน      
ในบริบทของศิลปะ  ดําเนินการวิจัยโดยการสัมภาษณนักเรียนทั้ง 8 คน    เกี่ยวกับการพิจารณาความ
คิดและประสบการณของพวกเขาในสมุดรางภาพ  ผลการวิจัยพบวา เมื่อสัมภาษณในครั้งที่สอง    
ในเรื่องที่เกี่ยวกับการรับรูดวยตนเองของพวกเขาโดยวิธีการอยางศิลปน นักเรียน 4 คนในกลุมแสดง
ใหเห็นถึงวิธีการไดมาซึ่งความรอบรูที่แตกตางกัน  ผลสะทอนจากนักเรียน  ช้ีใหเห็นถึงความ       
เปนจริงและวิธีการสรุปการเรียนรูทางดานพุทธิปญญา  การสรางงานศิลปะ  และการรับรูดวย      
ตนเอง  การบรรยายเรื่องราวโดยการใชสัญลักษณสรางความหมาย  และความรอบรูของแตละ
บุคคลที่ปรากฏออกมาจากวิธีการเรียนรู  ความสนใจในรายละเอียดและการจําลองแบบ ความรอบรู
เกี่ยวกับวัตถุที่เปนรูปธรรม  เมื่อพิจารณาในวิธีการเรียนรูที่แตกตางกันพบวา  นักเรียน 4 คนในการ
สัมภาษณครั้งที่สองแสดงใหเห็นวา  ความเขาใจดวยตัวของพวกเขาเอง  เปนเสมือนแหลงกําเนิด
ของแนวความคิด  และการตัดสินใจในการปฏิบัติงานทางศิลปะ 

 
Millan (1995)  ไดศึกษาความคิดเห็นของครูผูสอนเกี่ยวกับปจจัย 10 ประการ  ที่สนับสนุน

ใหการจัดการศึกษานอกสถานที่ประสบความสําเร็จ  ผลที่ไดจากการวิจัยพบวา  แนวทางที่จะทําให
การจัดการศึกษานอกสถานที่ประสบความสําเร็จไดนั้น  ประกอบดวย  1)  มีการเตรียมการในดาน
วิธีการดําเนินงานทั้งหมดอยางฉลาด  รอบคอบ  มีระบบ  จะสามารถขจัดอุปสรรคที่มีตอการไป
ศึกษานอกสถานที่ได  2) การสํารวจสถานที่ที่จะไปศึกษากอนลวงหนา  สามารถเพิ่มพูนความรูที่
เกี่ยวกับสถานที่นั้น  และทําใหการจัดการศึกษานอกสถานที่มีความสะดวกและงายขึ้น  ทั้งในแง
ของการพิจารณาตามหลักเหตุผลและหลักสูตร  3) การศึกษานอกสถานที่ควรมีความสอดคลองกับ
หลักสูตร  4) การศึกษานอกสถานที่ควรมุงหมายในดานใดดานหนึ่งระหวาง การปฏิบัติ กิจกรรม 
และกิจกรรมที่เกี่ยวกับจิตพิสัย 5) การศึกษานอกสถานที่ควรจะเขาถึงนักเรียนไดทั้งหมด ใหความ
สนใจและพิจารณาผูเรียนทั้งในดานกายภาพ  สติปญญา  หรือฐานะทางการเงิน  6) การศึกษา    
นอกสถานจะประสบความสําเร็จได   ถานักเรียนมีสวนรวมในกิจกรรมทั้งกายและจิตใจ    7)  การมี
ประสบการณโดยตรงอยางใกลชิดกับความเปนจริง  เปนสิ่งที่มีประโยชนสูงสุดสําหรับนักเรียน    
8) ส่ิงบังเอิญที่เกิดขึ้นในระหวางการเรียนรูและสิ่งที่ไมไดคาดคิดมากอน เปนผลพลอยไดที่สามารถ
ใหประโยชนแกนักเรียน  9) นําแหลงความรูจากบุคคล มาใชใหเปนประโยชนได   ดวยวิธีการ
ศึกษานอกสถานที่  จากการชวยเหลือของบุคคลสําคัญหรือบุคคลที่มีช่ือเสียง  จะทําใหประสบ 
ความสําเร็จในการจัดศึกษานอกสถานที่  และคุมคาตอการพัฒนาความสัมพันธที่ดีตอบุคคล       
เหลานั้น  และ 10)  การพูดและการเขียนเรื่องราว  สนับสนุนการใหความหมายจากประสบการณ   
ที่ไดรับ   และเพิ่มพูนการมีสวนรวมของนักเรียนที่มีตอประสบการณ 

Ludwig, Mary Ann. (1997) ไดศึกษาผลของความรวมมือกันระหวางพิพิธภัณฑ-โรงเรียน 
ที่มีตอนักเรียนระดับเกรด 7  ของ โรงเรียนประถมศึกษาภายในเมืองของรัฐบาล สมมติฐานของ  
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งานวิจัยคือ  การมีประสบการณโดยตรงกับวัตถุผลงานในพิพิธภัณฑสถานศิลปะนั้น   เปนการ 
เชื่อมโยงประวัติศาสตรกับศิลปะ  อดีตกับปจจุบัน  และศิลปะกับดานอื่นของชีวิต  สามารถสงเสริม
นักเรียนใหไดรับประสบการณที่เปนจริงมากยิ่งขึ้น   และประสานความเขาใจตอชีวิตและยุคสมัย  
ที่มีในอดีตและที่เปนอยูในปจจุบัน  ความคิดของนักเรียนจะกวางไกลขึ้น ซ่ึงพวกเขาจะไมมอง
ขอบเขตของเนื้อหาสาระการเรียนรูในแบบแยกสวนเปนประเภทหมวดหมู 

การวิจัยนี้เปนการศึกษาเชิงสํารวจ  ที่กําหนดวา  หากมีส่ิงชี้บอกถึงผลสะทอนที่สําคัญ   
ตามเงื่อนไขที่กลาวมาขางตน   สามารถจะมองเห็นได  โดยเฉพาะในการรวมมือกันระหวาง
พิพิธภัณฑ-โรงเรียน  รวมไปถึงการเขาชมพิพิธภัณฑเพียงอยางเดียว โครงการซึ่งจัดทําในครั้งนี้คือ  
หองเรียนพิพิธภัณฑ “ศิลปะและวัฒนธรรมอเมริกัน:1650-1993  โดยทดลองนําเอาวิธีการและ  
สาระความรูทางพิพิธภัณฑเขาไวในหลักสูตรมาตรฐาน  ระดับเกรด 7  และเกรด 9    และปฏิบัติใน
สวนแสดงผลงานถาวรของศิลปะอเมริกัน  ในสถาบันศิลปะแหงชิคาโก  โดยมีโรงเรียนเขารวม
โครงการทั้งหมด 6 โรงเรียน ประกอบดวย โรงเรียนมัธยมปลายจากแถบชานเมือง 3 โรงเรียน  และ
โรงเรียนประถมศึกษาของชิคาโก 3 โรงเรียน 

วัตถุประสงคของการวิจัยคือ การสํารวจผลหรืออิทธิพลแบบใดของศิลปะที่มีลักษณะพิเศษ
ในการประสานหรือบูรณาการ  และเพิ่มประสิทธิภาพการสอนในเนื้อหาความรูของโรงเรียน       
ซ่ึงสามารถมองเห็นผลสะทอนไดจากผลงาน   และพฤติกรรมของนักเรียนที่เกิดขึ้น ภายหลังการเขา
รวมในโครงการหองเรียนพิพิธภัณฑ  เปาหมายของการวิจัยมุงไปที่  ประสบการณของนักเรียน
ระดับเกรด 7  ในโรงเรียนประถมศึกษาของรัฐที่อยูในเมือง  ที่มีตองานศิลปกรรมในสมัยที่อเมริกา
เปนอาณานิคม  ตัวอยางผลงานของนักเรียนที่นํามาวิเคราะห    มี  3 รูปแบบคือ   (a) สมุดรางภาพ/
บันทึกหมายเหตุ  (b) การเขียนเชิงบรรยายและสรางสรรค  เกี่ยวกับงานจิตรกรรมภาพเหมือนบุคคล 
“Mary Green Hubbard” ของ John Singleton Copley   และ     (c)  ผลงานศิลปะ และสิ่งที่เพิ่มเขาไป
คือ   (d) สัมภาษณเกี่ยวกับขั้นตอนการทํางานและการวิเคราะห 

ผลของการวิจัยพบวา  เมื่อนักเรียนไดเขามามีสวนรวมในประสบการณ  ที่จัดเตรียมไวอยาง
รอบคอบ  ประกอบดวย  การไดสัมผัสกับผลงานจริง  ที่อยูในสิ่งแวดลอมของสถาบันศิลปะ       
การเรียนรูเฉพาะบุคคลกลายมาเปนการเรียนรูรวมกันไปกับสิ่งใหมที่มีอยูในขณะนั้น   และนัก
เรียนไดบรรลุสูความเขาใจที่กวางมากขึ้นเกี่ยวกับชีวิตในปจจุบัน  เชนเดียวกันกับชีวิตในอดีต 

 
 
 
 
Lackey, Deborah Kay (1998)  ไดศึกษาการตอบสนองของนักเรียนระดับเกรด 5 ที่มีตอการ

ศึกษานอกสถานที่ในพิพิธภัณฑสถานศิลปะ : ที่เกี่ยวกับครูผูสอนศิลปะและโครงการฝกอบรม  
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เจาหนาที่ฝายการศึกษาในพิพิภัณฑ  วัตถุประสงคของการวิจัยการวิเคราะห ถอยคําและการเขียน
ของนักเรียนที่สนองตอบจากประสบการณการเรียนการสอนในพิพิธภัณฑสถานศิลปะ  การศึกษา
นี้จะวิเคราะหความคิดเห็นของนักเรียนเกรด 5  ที่ไดเขาชมงานศิลปะของ  Henry Ossawa Tanner  
ที่ High museum of art ใน  Atlanta  ซ่ึงครั้งนี้เปนครั้งแรกสําหรับนักเรียนสวนใหญที่ไดเขาชม
พิพิธภัณฑแหงนี้   กอนที่จะออกไปศึกษานอกสถานที่  นักเรียนไดชมภาพสใลดผลงานบางสวน
ของ  Tanner  โดยมีครูศิลปะเปนผูบรรยาย  หลังจากไดชมภาพสใลดแลว  นักเรียนเติมขอความ
ส้ันๆลงในแบบสอบถามที่ เกี่ยวกับ  ส่ิงที่พวกเขาคาดหวังในการที่จะไปเขาชมพิพิธภัณฑ           
ในระหวางการศึกษานอกสถานที่   เจาหนาที่ฝายการศึกษาในพิพิธภัณฑกับนักเรียนรวมกัน
อภิปรายเกี่ยวกับผลงานจิตรกรรมของ Tanner   ภายหลังจากศึกษานอกสถานที่  นักเรียนตอบแบบ
สอบถามที่เกี่ยวกับประสบการณของพวกเขาที่พิพิธภัณฑ  และทําการสุมตัวอยางนักเรียนจํานวน  
25 คน พูดเปนรายบุคคลลงในเทปบันทึกเสียง และตอบคําถามในเชิงลึกที่เกี่ยวกับการเขาชม
พิพิธภัณฑ   

ผลที่ไดจากแบบสอบถาม  ที่ตอบโดยนักการศึกษาดานพิพิธภัณฑ  จากทั่วทุกแหงของสหรัฐ
อเมริกาที่เกี่ยวกับ    การจัดเตรียมวิทยากร เพื่อการศึกษานอกสถานที่ของนักเรียน     และความ
คาดหวังของนักเรียนในการเขาชมพิพิธภัณฑ  นํามาวิเคราะหเพื่อใหไดมาซึ่งความเขาใจอยาง    
ถองแท  ในวิธีการฝกเตรียมวิทยากร  และการรับรูเขาใจของนักการศึกษาดานพิพิธภัณฑตอ    
ความคาดหวังของนักเรียน 

ผลของการวิจัยพบวา  (1) ประสบการณของนักเรียนที่พิพิธภัณฑ  จะทําใหส่ิงที่พวกเขา    
คาดหวังไวในการเขาชมพิพิธภัณฑดีขึ้น  (2) นักเรียนจะไดรับรูปแบบของสาระความรู  จากการ
ไดเห็นผลงานศิลปะ  อันจะทําใหการเขาชมพิพิธภัณฑมีความสําคัญสําหรับนักเรียน   (3) นักเรียน
ไดรับความคิดเห็น  และสาระความรูจากวิทยากรในระหวางการบรรยายในหองแสดงงาน           
(4) ผูเชี่ยวชาญดานพิพิธภัณฑไดเตรียมวิทยากรเฉพาะทาง  ในงานดานการเขาชมพิพิธภัณฑของ
นักเรียน  (5)  ผูเชี่ยวชาญดานพิพิธภัณฑใหความสนใจในการศึกษาเขาชมพิพิธภัณฑของนักเรียน  
และมีวิธีการจัดเตรียมกระบวนการเขาชมใหไดรับผลสําเร็จตามเปาหมาย 

การเปดโอกาสใหนักเรียนไดศึกษาผลงานศิลปะตนฉบับ  และการมีปฏิสัมพันธกับวิทยากร
ประจําพิพิธภัณฑนั้น  ไดปรากฏวาเปนปจจัยสําคัญตอการรับรูตอบสนองของนักเรียน เพราะฉะนั้น 
การใหโอกาสสําหรับการศึกษา  และอภิปรายผลงานศิลปะตนฉบับ  ที่จัดแสดงอยูในพิพิธภัณฑ   
ควรรวมเขาไวในหลักสูตรระดับประถมศึกษา  อันจะทําใหนักเรียนสามารถพัฒนาสัมผัสในการ
มองเห็นและเพิ่มพูนการรับรูและตอบสนองทางดานสุนทรียภาพใหดียิ่งขึ้น 

 
Jaw, Shuenn-Ju (1998) ไดศึกษาพัฒนาการและการวิเคราะหการบูรณาการศิลปศึกษา

แบบประเพณีของจีน  และศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ(DBAE) ในพิพิธภัณฑ     วัตถุประสงคของ
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การวิจัยเพื่อพัฒนาและวิเคราะหการบูรณาการศิลปศึกษาแบบประเพณีของจีน  และศิลปศึกษาตาม
หลักเกณฑ(DBAE) โดยประเมินประสิทธิภาพของการบูรณาการทฤษฎีและวิธีการ  ในสภาพ    
แวดลอมของพิพิธภัณฑ  ประกอบดวย   (a) การพัฒนาวิธีการสอนโดยการบูรณาการศิลปศึกษา
แบบประเพณีของจีน และศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ (DBAE)   (b) กระบวนการแปลความหมาย
ทฤษฎีการบูรณาการ  ไปสูผลทางดานปฏิบัติในสมุดพกนําเที่ยวดวยตนเอง(Self-Tour Guide 
Handbook)   และ     (c) การประเมินประสิทธิผลของการบูรณาการทฤษฎี  ไปสูวิธีการสอนแบบ
ใหมในสภาพแวดลอมของพิพิธภัณฑ 

กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยคือ  โรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน  2  โรงเรียน เครื่องมือที่ใช
ในการวิจัยคือ  ประกอบดวย  1)บทเรียนการปฏิบัติงานศิลปะและสมุดนําชมพิพิธภัณฑดวยตนเอง  
2) แบบทดสอบ Pretest  และ Posttest  ที่ใชประเมินผลการเรียนรูทางดานพุทธิพิสัยและจิตพิสัย   3) 
แบบตรวจสอบ   Pre-intervention  และ Post-intervention  เปนการเปรียบเทียบเพื่อตรวจสอบความ
เปล่ียนแปลงในวิธีการรับรูศิลปะจีนของนักเรียน และเพื่อเลือกกลุมนักเรียน  ที่แสดงพฤติกรรม 
การเรียนปรากฏใหเห็นวา  ไดเรียนรูโดยใชฐานทั้ง 4 แกนของ DBAE   4) เครื่องมือตรวจสอบของ
ครูที่จัดทําขึ้นเพื่อประเมินสมุดพกนําเที่ยวดวยตนเอง(Self-Tour Guide Handbook) 

ผลการตรวจสอบโดยใชคาสถิติ T-test พบวา คะแนนที่ไดจากแบบทดสอบ Pretest  และ 
Posttest ของนักเรียนมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ  ผลการวิจัยพบวา วิธีการสอนแบบบูรณา
การมีผลในการปลุกเราการเรียนรูทางดานพุทธิพิสัยของนักเรียน   การประเมินผลการเรียนรูทาง
ดานจิตพิสัยแสดงใหเห็นวา  นักเรียนสวนใหญมีความพึงพอใจ  สนุกสนานกับการนําชมพิพิธภัณฑ
ดวยตนเอง  และอยากจะไปเขาชมพิพิธภัณฑอีกครั้ง ผลของการเปรียบเทียบจากแบบตรวจสอบ   
Pre-intervention  และ Post-intervention  พบวานักเรียนนําการเรียนรูตามแกนทั้ง 4 ของ DBAE   
มาปฏิบัติภายหลังจากที่ไดรับกระบวนการตามเงื่อนไขการวิจัย( treatment)   ผลจากเครื่องมือ   
ตรวจสอบของครู  แสดงให เห็นวาสมุดพกนําเที่ ยวดวยตนเอง(Self-Tour Guide Handbook)   
สะดวกในการใชงาน  มีสาระ  และมีสวนชวยใหความรูแกนักเรียน 

ผลของการวิจัยในครั้งนี้แสดงใหเห็นวา  การบูรณาการศิลปศึกษาแบบประเพณีของจีน 
และศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ  (DBAE) ในพิพิธภัณฑนั้นมีความเหมาะสม  ใหประโยชนใน       
ทางปฏิบัติจริงและมีประสิทธิภาพ 

 
 
 

 
Goldblatt,(1998)  ไดศึกษาประโยชนของศิลปศึกษาภายในและภายนอกหองเรียน  เปน

งานวิจัยเพื่อตรวจสอบบทบาทของศิลปะจากมุมมองที่หลากหลาย วัตถุประสงคเพื่อพิสูจนคุณคา
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ของศิลปะในฐานะที่เปนเครื่องมือทางการศึกษา  ผูวิจัยนําเสนอแนวความคิดเรื่อง “ประสบการณ” 
ซ่ึงเปนหัวใจสําคัญในปรัชญาของ  John Dewey   ประกอบดวย  แนวคิดในการคัดคานการแบงแยก  
การมีปฏิสัมพันธ  การเรียนรูแบบรวมมือโดยการปฏิบัติ  และ  ผลของการมีสวนรวมในการเรียนรู
ของ  Elliot Eisner ตามโครงการของ  DBAE  ที่ เนนใหโรงเรียนเปนสถานที่ สําหรับโอกาส        
ความเขาใจอยางลึกซึ้งในการจัดการศึกษา  เปนส่ิงทีสะทอนถึงเทคนิควิธีการใชในศิลปะ   แนวคิด
พหุปญญา  ที่เนนความสําคัญในการนําไปใชไดจริงและ   “ความเทาเทียมกันทางอัฉริยะภาพ”  เปน
พัฒนาการทางการประเมินผล ที่เปนหัวใจสําคัญในการจัดการศึกษาของ Howard Gardner   และ 
โครงการ Arts propel ในปจจุบันที่สืบเนื่องจากทฤษฎีของ John Dewey    

จากทฤษฎีตางๆ  ผูวิจัยนําตนเองไปสูโลกภายนอกหองเรียน  โดยมีเปาหมายที่บรรดาศิลปะ
ทั้งหลายที่มีอยูในแงของการวิจารณและการแสดงออกสวนตัว  สภาพความเปนจริงที่สะทอน
ปรากฏยูในสังคม  เปนสิ่งที่ผลักดันใหโรงเรียนเขาใจในการจัดการศึกษาในความหลากหลายของ
วัฒนธรรม  ผูวิจัยแสดงใหเห็นวา  ศิลปะเปนเสมือนหนทางหรือวิธีการที่จะนําเขาไปสูการเรียนรู 
ดังกลาว  ประกอบดวย  การบรรยายเกี่ยวกับโครงการตางๆของโรงเรียนที่ประสบความสําเร็จใน
การใชศิลปะเปนแกนหลักของการเรียนรูที่นําไปสูการเรียนรูในวิชาอื่นและ  การบรรยายถึงสถานที่
และผูคนที่หลากหลาย   

 
Mullins (1999)    ไดทําการศึกษาในเรื่อง   การจัดศึกษานอกสถานที่ในพื้นที่ธรรมชาติ     

ที่เกี่ยวเนื่องกับพิพิธภัณฑ  วนอุทยานและแหลงน้ํา ที่มีผลกระทบตอประสบการณในการศึกษาของ
ครูผูสอนและนักเรียน  วัตถุประสงคเพื่อแสดงถึงทัศนะและความคิดเห็นจากครูผูสอน  นักเรียน  
และเจาหนาที่ฝายการศึกษาของพิพิธภัณฑ  ซ่ึงใชแหลงการเรียนรูทางธรรมชาติที่เกี่ยวเนื่องกับ
พิพิธภัณฑ  ประกอบดวยวนอุทยานและแหลงน้ําเพื่อสงเสริมประสบการณในการศึกษา  เปนงาน
วิจัยในเชิงคุณภาพ  เพื่อตรวจสอบมุมมองและความคิดเห็น  โดยใชวิธีการสังเกตการณ  ซ่ึงแบงออก
เปน 3 กลุม  ประกอบดวย    การสัมภาษณครูผูสอนและเจาหนาที่ฝายการศึกษาของพิพิธภัณฑ   
การอานตรวจพิจารณาจากวารสารนักเรียน     ที่เกี่ยวเนื่องกับแหลงการเรียนรูนอกสถานที่ทาง 
ธรรมชาติ จํานวน  22  แหง   กลุมตัวอยางประกอบดวย  นักเรียนจํานวน  349 คน  ครูผูสอน 17 คน  
และเจาหนาที่ฝายการศึกษาของพิพิธภัณฑ  จํานวน 9 คน    สัมภาษณครูผูสอนที่มีประสบการณ 
การจัดศึกษานอกสถานที่ในมุมมองและความคิดเห็น   ทั้งในเรื่องของอุปสรรคและเหตุผลในการ
จัดศึกษานอกสถานที่ 

ผลการวิจัยพบวา  ความสัมพันธในกลุมตัวอยางแสดงใหเห็นถึงความเสมอภาคที่เกิดขึ้น
ภายในโครงสรางของกลุม  ครูผูสอนและนักเรียนมีโอกาสที่จะปฏิสัมพันธกัน  มีการเรียนรูจาก
ประสบการณ   ไมมีขอจํากัดของเวลาและชองวางสําหรับการสํารวจและการคนพบ  มีความรูและ
จดจําเหตุการณสําคัญที่เกิดขึ้นได  จากผลดังกลาว ทําใหนักเรียนสามารถเชื่อมโยงประสบการณ
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และมีมุมมองความคิดเห็นที่แปลกใหมอยางมีนัยสําคัญ  จากขอมูลยังแสดงใหเห็นวา  อุปสรรค     
ที่สําคัญในการจัดการศึกษานอกสถานที่  เกิดจาก  ความกังวลใจภายในตัวครูผูสอน ที่เกี่ยวกับ 
ความรู  ประสบการณและความสัมพันธ  ผลการวิจัยยังแสดงใหเห็นวา  การศึกษานอกสถานที่จาก
แหลงการเรียนรูทางธรรมชาติ      ชวยสรางแรงคลใจและความมีชีวิตชีวาใหแกครูผูสอน   และ    
ครูผูสอนควรเปลี่ยนบทบาทและหนาที่จากผูควบคุมไปสูผูแนะนํา     รูปแบบสําหรับการจัดศึกษา
นอกสถานที่นั้นประกอบดวย     การไมจํากัดของเวลาแกนักเรียน สําหรับการสํารวจไตรตรอง   
และตองมีพัฒนาการในเรื่องของความสัมพันธในกลุม   อันเปนเปนแนวทางในการออกแบบ      
การจัดศึกษานอกสถานที่และการศึกษาครู 

 
Carlin, Kerry Ann (2000)  ไดศึกษาผลกระทบของความอยากรูอยากเห็นในการเรียน 

ระหวางกิจกรรมทัศนศึกษาของโรงเรียนที่สวนสัตว  Lowery Park  ในเมือง Tampa  รัฐฟลอริดา  
เพื่อตรวจสอบ     1) ความแตกตางของการเรียนรูดานพุทธิพิสัย  จากผลของการไปทัศนศึกษาที่
สวนสัตว   2) การไปทัศนศึกษาที่สวนสัตวจะมีผลตอความอยากรูอยากเห็นหรือไม    3) บทบาท
ของความอยากรูอยากเห็นในระหวางการเรียนรู   4) ผลสะทอนของเพศ  กลุม  รสนิยม  ความรูเดิม
และการมีประสบการณเดิมในการไปเยือนสวนสัตว  ที่มีตอการเรียนรูและความอยากรูอยากเห็น  
5) ผลสะทอนจากนักเรียนในเรื่องที่เกี่ยวกับบรรดาสัตวที่มีอยูในสวนสัตว  และ 6) ประสบการณ
เดิมในการเขาชมสวนสัตวมีสวนสนับสนุนความรูเดิมหรือไม   
 กลุมตัวอยางไดแก  นักเรียนระดับเกรด 4  และเกรด 5 จํานวน  96  คน  ทําแบบทดสอบที่
เกี่ยวกับความอยากรูอยากเห็น,  พุทธิพิสัย  และแบบทดสอบอัตนัยดานจิตพิสัย กอนและหลังการ
ไปทัศนศึกษา   ผลจากการวิจัยพบวา   1) นักเรียนมีความอยากรูอยากเห็นในเรื่องของสวนสัตว  
เปนอยางมากระดับของความอยากรูอยากเห็นที่ไดจากแบบทดสอบกอนและหลังการไปทัศนศึกษา  
ไมมีความแตกตางอยางเปนนัยสําคัญ  2) ทัศนศึกษาไมมีอิทธิพลตอระดับความอยากรูอยากเห็น
ของนักเรียน  ผลของคะแนนพุทธิพิสัยจากแบบทดสอบกอนและหลังการไปทัศนศึกษา  พบวาไมมี
ความแตกตางอยางเปนนัยสําคัญ    3)   การไปทัศนศึกษาที่สวนสัตวไมใชสาเหตุที่กอใหเกิดการ
เพิ่มพูนความรูแกนักเรียน    อยางไรก็ตาม    นักเรียนมีการดําเนินการเรียนรูขณะปฏิบัติกิจกรรม    
4) ภายหลังจากทัศนศึกษา  นักเรียนสามารถจําแนก  อธิบายเกี่ยวกับสปช่ียและชนิดสายพันธุของ
สัตวที่มีอยูในสวนสัตวไดมากกวากอนไปทัศนศึกษา 
 

 
 
Lambeth (2001)  ไดศึกษา การประเมินปจจัยซ่ึงมีผลทําใหเกิดเพิ่มพูนประสบการณจาก

แหลงการเรียนรูภายนอกหองเรียนของโรงเรียนมัธยมศึกษาในอาคันซัส   ประสบการณจาก    
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แหลงการเรียนรูภายนอกหองเรียนทุกรูปแบบ ใหความทรงจําที่ตราตรึงแกนักเรียนและมีอิทธิพล
ตอหลักสูตรตลอดหลายปที่ผานมา     กลวิธีการสอนที่มีคุณคานี้   สามารถชวยกระตุนผูเรียนให
กระตือรือลนเมื่อกลับไปสูหองเรียนปกติ  เพื่อคนหาคําตอบในสิ่งที่พวกเขาไดพบเห็นจากการ     
ไปศึกษานอกสถานที่   แตเปนที่นาเสียดายวาวิธีการจัดกิจกรรมที่มีคุณคาในลักษณะนี้  มิไดมีการ
จัดเตรียมสําหรับนักเรียนในปจจุบัน   วัตถุประสงคของการวิจัยนี้   เพื่อกําหนดอันดับของ      
ประสบการณจากแหลงการเรียนรูภายนอกหองเรียนของครูผูสอนที่จัดเตรียมใหแกผูเรียน  และ
ประเมินปจจัยที่มีผลตอการนําไปใชของแตละประสบการณในโรงเรียนมัธยมศึกษาในอาคันซัส   

ผลการวิจัยไดจากโรงเรียนซึ่งระบุโดยเฉพาะวาเปนโรงเรียนมัธยมศึกษา  พบวาครูผูสอน
ทั่วทั้งรัฐเห็นดวยอยางยิ่ง  กับแนวคิดในการจัดประสบการณจากแหลงการเรียนรูภายนอกหองเรียน 
วามีสวนชวยสงเสริมการเรียนรู  เพิ่มประสิทธิภาพการสอน  และเพิ่มพูนประสบการณการเรียนรู
อ่ืนๆที่ไมมีในชั้นเรียน   ขอมูลพบวา  รอยละ12  ไมเคยมีการจัดศึกษานอกสถานที่ในระหวางป      
ที่ผานมา  และรอยละ 61 ของทั้งหมดมีการจัดศึกษานอกสถานที่  โดยมีกิจกรรมไมเกินปละ 2 คร้ัง 
 คาการแจกแจงความถี่จากแบบทดสอบไค-สแควร (chi- square tests) และจากความเห็น
ของครูผูสอนแสดงใหเห็นวา  อุปสรรคที่ทําใหไมสามารถจัดกิจกรรมใหเกิดขึ้นไดอยางจริงจัง
สม่ําเสมอ  โดยมองจากปจจัยตางๆที่เปนอุปสรรคตอวิธีการจัดประสบการณจากแหลงการเรียนรู
ภายนอกหองเรียน  ประกอบดวย  ขนาดของโรงเรียนและจํานวนนักเรียนที่เหมาะสม  การใหความ
สนับสนุนจากผูบริหารสถานศึกษาและเพื่อนครู  จากผูปกครองนักเรียน  พฤติกรรมของนักเรียน  
และ “ คุณคาหรือความสําคัญ” ของประสบการณ  ในสายตาของครูผูสอน   สวนปจจัยอ่ืนๆที่
สนับสนุนตอกลวิธีการสอนดังกลาวนี้ประกอบดวย   การเตรียมการของครูผูสอนและการจัดเตรียม
คาใชจาย  ภาระหนาที่การติดตอประสานงาน     การจัดเตรียมพาหนะ     ส่ิงที่ตองการเรียนรูจาก
ภายนอก  และความมุงมั่นตั้งใจของครูผูสอน 

 
Emond (2003)ไดศึกษา  ผลของงานศิลปะที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรและงานศิลปะรวมสมัย

ที่มีตอความขัดแยงและความกลมกลืนที่แสดงเปนคําพูด   ของผูเขาชมงานในพิพิธภัณฑศิลปะที่อยู
ในวัยผูใหญ  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา  ผลกระทบของรูปแบบศิลปะที่มีความแตกตางกันอยางมาก
ที่มีตอผลของพุทธิปญญา  ที่ขัดแยงและความกลมกลืนกันของผูเขาชมพิพิธภัณฑศิลปะ  โดยการ
ตรวจสอบถอยคําที่แสดงออกมาจากกลุมตัวอยางที่อยูในวัยผูใหญ  ในเรื่องของปฏิกิริยาตอบสนอง
ที่ขัดแยงในชั่วขณะนั้น  และความเพลิดเพลินจากประสบการณที่พวกเขาไดรับ  ในขณะชมผลงาน
ศิลปะที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรและงานศิลปะรวมสมัย  ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลโดยสังเกตการตอบ
สนองตอผลงานศิลปะ  โดยการใชเทปบันทึกถอยคําผูเขาชมผลงานขณะเดินชมสวนจัดแสดงที่
กําหนดไว  ไปพรอมกับผูวิจัยซ่ึงทําหนาที่เปนผูสังเกต   ผลการวิจัยพบวา ความกลมกลืนที่แสดง
เปนถอยคําของผูเขาชมงานมีมากกวาถอยคําที่แสดงความขัดแยง  ในการตอบสนองตอผลงาน
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ศิลปะ  ทั้งผลงานศิลปะที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรและงานศิลปะรวมสมัย  และพบวารูปแบบของ
ศิลปะมีผลกระทบตอผลของพุทธิปญญาที่ขัดแยงและความกลมกลืน  ขอคิดเห็นของผูเขาชมงาน
ศิลปะงานในสวนจัดแสดงผลงานศิลปะที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร จะไมเหมือนกับผูเขาชมงานศิลปะ
ในสวนงานศิลปะรวมสมัย  โดยเฉาะในเรื่องการใชเกณฑความเหมือนจริงในการตัดสินผลงาน   
ผลตอบสนองจากผูเขาชมงานศิลปะที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร มีความคิดเห็นในเรื่องความงามเปน
ไปในทางเดียวกันเปนอยางมาก  ในสวนของงานศิลปะรวมสมัย ผูเขาชมงานตอบสนองตอผลงาน
ดวยมโนคติของการสื่อความหมาย  ขอสังเกตความแตกตางอื่นๆระหวางรูปแบบศิลปะท้ังสองแบบ
ที่เกี่ยวของกับองคประกอบของพิพิธภัณฑศิลปะ  พบวา   ผูเขาชมงานตอบสนองตอผลงานศิลปะ  
ที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร  ดวยการมุงความสนใจไปที่บริบททางประวัติศาสตร ในอันซึ่งผลงาน
ศิลปะไดสรางสรรคขึ้นมา  ซ่ึงผู เขาชมงานคาดหวังวาจะไดเห็นผลสะทอนนี้ในบริบทของ
พิพิธภัณฑศิลปะ  สวนผูเขาชมงานศิลปะรวมสมัยนั้นสนใจที่จะพรรณนาบริบทตามความเปนจริง
ของพิพิธภัณฑ   ขอเสนอแนะของการศึกษานี้คือ  จะมีวิธีการใดที่นักการศึกษาของพิพิธภัณฑ
ศิลปะ  สามารถจะปลอยใหผูเขาชมงานไดเดินชมผลงานในพิพิธภัณฑศิลปะ ดวยตัวของเขาเอง  
และผลที่ไดจากประสบการณทั้งหลายในพิพิธภัณฑศิลปะ  สามารถที่จะใหประสบการณใน       
เชิงบวกตอบุคคล  ไมวาการเขาชมนั้นจะแสดงลักษณะของความขัดแยงหรือความกลมกลืนก็ตาม 

 
Smith (2003)   ไดศึกษา การบรรลุความเขาใจ: สํารวจความสามารถของเด็กอายุ 4 ปใน

การเขาใจผลงานศิลปะ   วัตถุประสงคเพื่อศึกษาวา เด็กอายุ 4 ปจะสามารถรับรูและตีความหมายใน
ผลงานศิลปะไดหรือไม  ตามทฤษฎีการพัฒนาการทางพุทธิปญญาของ เพียเจต(Piaget) และ            
วีก็อตสกีย(Lev Vygotsky) และทฤษฎีพัฒนาการทางสุนทรียะของพารสัน(Micheal Parson) และ 
เฮาวเซน(Abigail Housen)  เพื่อตรวจสอบวาเด็กอายุ 4 ป สามารถที่จะขยายการรับรูในครั้งแรกไปสู
การบรรลุความเขาใจในระดับที่ลึกซึ้งตอผลงานศิลปะไดหรือไม  กลุมตัวอยางคือ  เด็กอายุ 4 ป      
ที่มาจากศูนยการเรียนรูในเมืองดัลลัส   โดยทดลองใหกลุมตัวอยางเขาชมพิพิธภัณฑศิลปะดัลลัส    
เปนเวลา 6 สัปดาห    ในการเขาชม  กลุมตัวอยางจะมีเวลา 40 – 60  นาทีในการมีปฏิสัมพันธกับ     
ผลงานและกิจกรรมจะนําโดยครูผูสอนประจําพิพิธภัณฑศิลปะจํานวน 2 คน  ในระหวางดําเนิน   
กิจกรรม ครูผูสอนประจําพิพิธภัณฑศิลปะจะสนับสนุนใหเด็กไดใชความคิดและพูดบรรยายตีความ
เกี่ยวกับผลงานศิลปะ  ผลที่ไดจากการศึกษาจะทําโดยการวิเคราะหผลของการตีความหมายของงาน
ศิลปะอยางมีเหตุผลเปนไปได  ที่ขึ้นอยูกับรองรอยที่ปรากฏใหเห็นจากภายนอกและภายในตัวเด็ก  
ผลของการศึกษาพบวา  ความสามารถตามธรรมชาติของเด็กในการเชื่อมโยงและเปรียบเทียบความ
คิดและวัตถุจะกอเปนเคาโครงหรือสรางขึ้นได   ขึ้นอยูกับมโนคติและจินตนาการของตัวเด็ก           
ที่นําตนเองไปสูบทบาทของศิลปน  เด็กอายุ 4 ปสามารถตีความหมายของผลงานศิลปะไดอยางมี
เหตุผลพอสมควร  จากผลการศึกษานี้ผูวิจัยไดมีขอเสนอแนะ  ที่จะนําไปใชในการจัดทําโปรแกรม
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พิพิธภัณฑศิลปะสําหรับเด็กอายุ 4 ป   ขณะที่การจัดการที่ดีตอส่ิงที่ยังคงมีอยูจะกลายเปนการเรียน  
การศึกษานี้ไดสนับสนุนใหพวกเราไดทําความเขาใจ  เกี่ยวกับความสามารถในการตอบสนองตอ
ผลงานศิลปะ  ตลอดจนสงเสริมการอภิปรายผลงานศิลปะของเด็กอายุ 4 ป  การศึกษานี้อาจจะชวย
ใหนักวิชาการศิลปะและนักวิชาการทางดานหอศิลปไดยอมรับ  และแสวงหาความสามารถ  ที่แฝง
อยูภายในตัวเด็ก  เพื่อใหเด็กๆไดมีประสบการณที่เกี่ยวกับศิลปะอยางมีความหมาย    

 
Zelkowitz (2004)  ไดศึกษา  โครงการ การรวมกลุมระหวางบุคคลที่มีชวงชั้นอายุตางกัน

ในการสรางงานจิตรกรรมฝาผนัง  วัตถุประสงคเพื่อศึกษาการมีสวนรวมในระหวางบุคคลที่มี     
ชวงชั้นอายุตางกันในโครงการการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังภายในบานพักคนชรา  ที่กอใหเกิดผล
ตอพัฒนาการสวนบุคคลของวัยรุน  ซ่ึงผูวิจัยไดพัฒนาโครงการเพื่อสํารวจการใชส่ือรูปแบบใหม
และการสรางสรรคงานศิลปะ  อันเปนเครื่องมือที่จะพัฒนาตนเองและสังคมของนักเรียนใหดีขึ้น  
ดวยการใชรูปแบบโครงการกิจกรรมเพื่อสังคม     เปนงานวิจัยทางศิลปะในเชิงคุณภาพที่ออกแบบ
เพื่อใชตรวจสอบการรับรู  และเจตคติของวัยรุนที่มีตอคนชรา,การพัฒนาความสัมพันธระหวาง    
วัยรุนกับคนชรา  และ ผลของความรวมมือกันในการสรางสรรคงานศิลปะ  ระหวางกลุมคน     
หนุมสาวกับสมาชิกกลุมผูสูงอายุในบานพักคนชรา  ซ่ึงดําเนินโครงการในชนบทที่อยูทางเหนือ 
ของรัฐนิวยอรคประกอบดวย  กลุมนักเรียนศิลปะและนักเรียนอาสาสมัครชวยเหลือ  จากโรงเรียน
มัธยมคาทอลิกของเอกชนและผูที่อาศัยอยูในบานพักคนชรา   โดยนักเรียนที่มีอายุระหวาง 15-18 ป 
จํานวน 21 คนจะไดรับกิจกรรมที่หลากหลาย  พวกเขาไปเยี่ยมและพักอยูรวมกับผูอาศัย ไดรับและ
ปฏิบัติกิจกรรมแบบเดียวกัน  ถายรูปผูอาศัยในบานพักคนชราดวยกลองดิจิตอล  และวาดภาพ
จิตรกรรมฝาผนังภายในหองบําบัดกายภาพในตลอด 8 เดือนของโครงการ   ในระหวางโครงการ    
ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม  บันทึกการมีสวนรวมกันในการปฏิบัติกิจกรรม
ดวยการเขียนและถายภาพ  หลังจากสิ้นสุดโครงการ ผูวิจัยทําการสัมภาษณบุคคลในเชิงลึก  จากการ
สุมตัวอยางวัยรุนจํานวน 10 คนและสมาชิกผูพักฟน 2 คนโดยใชเวลาประมาณ 30-45 นาที  วิธีการ
สัมภาษณประกอบดวยคําถามปลายเปดและปลายปด  และมุงไปที่การตอบสนองตอคําถาม 

ผลของการวิจัยแสดงใหเห็นวา  การมีปฏิสัมพันธระหวางกันในเชิงบวกกับความคุนเคยกัน
ของผูที่อาศัยอยูในบานพักคนชรากับกลุมของนักเรียน  เปนสิ่งสําคัญที่มีผลตอการสงเสริม
พัฒนาการสวนบุคคลของวัยรุน  นักเรียนสวนใหญแสดงความรูสึก     และความตระหนักที่มีอยู 
ภายในของตนออกมาอยางเห็นไดชัดเจน  ประสบการณของนักเรียนเจริญงอกงามไดเปนอยางดี 
สืบเนื่องมาจากพัฒนาการทางดานสังคม    ความเจริญเติบโตทางอารมณ    ความมีจริยธรรม         
และพฤติกรรมทางกายที่แสดงออกมา   สภาพของจิตใจและความเหมาะสมของอารมณที่เปนอยูใน
ขณะนั้น   จึงสรุปไดวา  การมีสวนรวมซึ่งกันและกันของบุคคลที่มีชวงอายุตางกันในการสรางงาน
ศิลปะ  ใหประสิทธิผลอยางกาวหนาตอพัฒนาการในตัวบุคคล  และหนาที่ของวัยรุนที่มีตอสังคม 
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Sweeney (2004)   ไดศึกษาการเรียนรูของผูเรียนในพิพิธภัณฑศิลปะ :  การศึกษาการนําชม 

พิพิธภัณฑศิลปะของวิทยากร  และความเปลี่ยนแปลงในการฝกวิทยากรเพื่อพัฒนาประสบการณ
ของผูเขาชมงานศิลปะ  การศึกษานี้มุงไปที่การเรียนรูของผูเรียนจากการนําชมพิพิธภัณฑศิลปะของ
วิทยากร  เปาหมายของการศึกษาคือ  เพื่อบรรยายและวัดผลการเรียนรูของนักเรียนที่ไดรับจากการ
นําชมพิพิธภัณฑศิลปะของวิทยากร  เกี่ยวกับการเขาชมงานในสวนของนิทรรศการที่เปนประโยชน
สําหรับผูเรียน  ประสบการที่ตื่นเตนในงานศิลปะ  และบริบทของผลงานศิลปะในสภาพที่เปนจริง  
การศึกษานี้มุงที่การใชเครื่องมือประเมินผลสําหรับการวัดการเรียนรูของนักเรียน  ประกอบดวย  
การศึกษาเกี่ยวกับแผนผังภายในพิพิธภัณฑศิลปะและการใชเว็บไซด  และการสัมภาษณแบบราย
บุคคล  การใชรูปแบบที่หลากหลายของกับแผนผังและการใชเว็บไซด  คือเครื่องมือเพียงอยางเดียว
ในปจจุบันที่แนะนําการจัดแสดงตางๆที่มีอยูในพิพิธภัณฑศิลปะ  การศึกษานี้เปนเชิงบรรยายและ
นําเสนอตัวอยาง  ผลของความเปลี่ยนแปลงของวิทยากรจากการฝกและพัฒนาการของปจจัยตางๆ
ในกระบวนการเรียนรูและการฝกฝน  บรรยายสภาพความเปนจริงที่แตกตางกันของพิพิธภัณฑ
ศิลปะสวนใหญซ่ึงมีขนาดกลางหรือเล็ก    สถาบันเหลานี้เปนแหลงการเรียนรูใหกับประชาชนใน
ระดับชนช้ันกลางและในระดับชนช้ันที่สูงขึ้นไป  และใหบริการแกนักเรียนเปนจํานวนมากตลอด
โปรแกรมการเปดใหบริการ  เชนการจัดเขาคาย  การขยายผลทางการเรียนรูและการนําชม
พิพิธภัณฑศิลปะโดยวิทยากร  ภูมิหลังทางประวัติศาสตรของพิพิธภัณฑศิลปะทั้งหลายในอเมริกา
และหนาที่ในสวนของการใหการศึกษา  คือพื้นฐานของบริบททางการศึกษาที่ดํารงอยูในพิพิธภัณฑ
ศิลปะโคลัมบัส  การนําชมโดยวิทยากร  คือหนาที่ในการใหการศึกษาที่สําคัญที่สุดของพิพิธภัณฑ
ศิลปะ  การศึกษานี้มุงหมายที่จะสงเสริมใหมีการวิจัยในเรื่องสําคัญนี้เพิ่มขึ้นอยางกวางขวาง 

 
Hubard (2004)  ไดศึกษาเรื่อง  ประสบการณทางสุนทรียะสวนบุคคล : วัยรุนกับการได

สัมผัสผลงานศิลปะของอิซามุ โนกุชิ(Isamu Noguchi)  หลักการและเหตุผลของการวิจัย  สืบเนื่อง
จากแนวโนมของการวัดผลในการศึกษาทางดานศิลปะนั้น     สวนใหญจะมุงไปที่กระบวนการ       
หรือผลงานที่ตรวจสอบได  และการสอบตามเกณฑที่ เปนมาตรฐาน  การศึกษาทางดาน
สุนทรียศาสตรก็เชนเดียวกัน  ที่มักจะตัดสินในวิธีการซึ่งเกี่ยวกับผลงานศิลปวัตถุ ที่ชวยพัฒนา
ทักษะของนักเรียนดานการรับรู   อันมีผลตอการชวยใหคะแนนสอบของนักเรียนสูงขึ้น               
การประเมินผล   ในรูปแบบนี้   กระทําโดยใช เนื้อหารูปแบบถาวร  ที่ เกี่ยวกับขอบเขตของ
สุนทรียศาสตรในการใหการศึกษา   ซ่ึงปราศจากหลักการพิจารณาความสัมพันธที่ซ่ึงมนุษยมีตอ
ศิลปะ  วัตถุประสงคของการวิจัยนี้เพื่อปลูกฝงนิสัย  และคานิยมในประสบการณทางสุนทรียะของ
เยาวชน  ดวยการเนนไปที่  มิติของบุคคลตอการเผชิญหนากับผลงานศิลปะ  และมุงประเด็นไปที่
ลักษณะพิเศษของการสํารวจศิลปะ  ที่เกี่ยวกับพัฒนาการและความเจริญงอกงามของนักเรียน 
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การทดสอบประสบการณของนักเรียนที่มีตอผลงานศิลปกรรมของโนกุชิ  เผยใหเห็นถึง
ลักษณะที่เหมือนกันบางประการของโครงสรางทางความคิด  ในการมีปฏิสัมพันธระหวางผูชมงาน
กับผลงานศิลปะ  ในอันซึ่งผลงานศิลปะไดกลายมาเปนสัญลักษณของสาระสําคัญที่มีความหมาย 
ตอมนุษย  ซ่ึงอยูภายในคานิยมของเยาวชนผูชมงาน   มากกวานั้น   ผลการวิเคราะหยังพบวา   
ประสบการณทางสุนทรียะของเยาวชนผูชมงาน  ไดแสดงใหเห็นมิติที่หลากหลาย  ประกอบดวย  
ความสับสน,  แกนแทของตัวบุคคลและการตอบสนองทางอารมณ  อีกทั้งมันไดกลายเปนหลักฐาน
สําคัญที่ชัดเจนวา  ความหมายของผลงานศิลปะไมสามารถแยกยอยไปสูความคิดเดียว  แตเปนการ
ประกอบขึ้นดวยหลายๆระดับชั้นของความคิด  ความรูสึกสัมผัส    และพื้นฐานทางอารมณ          
ขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัยคือ ปฏิสัมพันธระหวางเยาวชนผูชมงานกับผลงานศิลปกรรมทั้งหลาย 
สามารถใหผลในดานการสรางสรรคของ“ส่ิงใหมๆ”และเต็มไปดวยพลังของขีดความรู ซ่ึงสงผลให
นําไปสูความตระหนักในการรับรู  และการเปลี่ยนแปลงภายในตัวของมนุษย  อันเปนสิ่งที่อาจ  
เรียกไดวา  ความตอเนื่องของประเพณีและวัฒนธรรม 
 
 
 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของ  สรุปไดวา   จากผลการวิจัยของนักวิจัยหลายๆทานพบวา  
การศึกษาผลงานศิลปะดวยวิธีการจัดการศึกษานอกสถานที่  เปนการจัดการเรียนรูที่ใหนักเรียนมี
ประสบการณตรงในเร่ืองที่นักเรียนศึกษา    ชวยเพิ่มพูนความรูและความเขาใจของนักเรียนทั้งใน
ขอบขายของสาระความรูที่มีในหลักสูตรการศึกษา  และความรูเพิ่มเติมจากประสบการณใน   
สถานการณที่เปนจริงภายนอกสถานศึกษา  ซ่ึงผูวิจัยมีความสนใจในวิธีการอันเปนประโยชนตอ
การสอนทัศนศิลปสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน    โดยนํามาสรางเปนรูปแบบการ     
จัดการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  ซ่ึงจะเปนประโยชนตอ
การพัฒนานักเรียนในดานการรับรูและตอบสนองตอผลงานศิลปะ  และเปนแนวทางในการวิจัยเพื่อ
การเรียนการสอนศิลปะในครั้งตอไป 
 

 
 
 

 
 

  
 
 



บทที่  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 
การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Research)   มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา

ผลการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่   ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  โดยมีขั้นตอนของการวิจัยตามลําดับดังตอไปนี้ 

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
2. การกําหนดกลุมตัวอยางประชากร 
3. การสรางเครื่องมือและพัฒนาเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
4. การดําเนินการทดลอง 
5. การวิเคราะหขอมูล 
6. สถิติที่ใชวิเคราะหขอมูล 
7. การสรุปผลการวิจัย  และการอภิปรายผลการวิจัย 
8. การนําเสนอรายงานการวิจัย 

 
1.  การศึกษาขอมูลเบื้องตน 

 
1.1   ศึกษาคูมือครู    สาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะ  ในหลักสูตรการศึกษา     

ขั้นพื้นฐานพุทธศักราช 2544  ตัวอยางแผนการจัดการเรียนรู  หนังสือ  และบทความ  เพื่อกําหนด
กรอบความคิดในการสรางแผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษา        
นอกสถานที่ 

1.2  ศึกษาคนควารวบรวมขอมูล   ทฤษฎีที่ เกี่ยวกับ  ทัศนศิลป   ศิลปศึกษาในระดับ       
มัธยมศึกษา ขั้นตอนและวิธีการศึกษานอกสถานที่  การจัดการศึกษานอกสถานที่ทางศิลปศึกษา  
จากเอกสาร  ส่ิงพิมพ   วารสาร  ตํารา  และงานวิจัยทั้งในและตางประเทศ  

1.3  ศึกษารูปแบบการสอนโดยวิธีการจัดศึกษานอกสถานที่ทางดานศิลปะ  โดยประมวล
เปนขั้นตอนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่  3  ขั้น  คือ 

1. ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน   
2. ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่  
3. ขั้นสรุปผลและประยุกตใช 
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2. การกําหนดกลุมตัวอยางประชากร 
 

กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้เปนการเลือกแบบเจาะจง   (Purposive Population) 
คือ    นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1    โรงเรียนวัดชัยมงคล   สังกัดกรุงเทพมหานคร   ที่กําลัง
ศึกษาอยูในภาคปลาย ของปการศึกษา 2547     จํานวน 48 คน    เปนนักเรียนชาย 23   คน   และ   
นักเรียนหญิง 25  คน ซ่ึงเปนนักเรียนที่ไมเคยมีประสบการณในการดูงานศิลปะนอกสถานที่มากอน
และเปนโรงเรียนที่ผูบริหาร  คณะครู  ผูปกครองนักเรียนใหการสนับสนุน  และอนุญาตใหนํา     
นักเรียนไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ได 
 
3.  การสรางเครื่องมือ   และพัฒนาเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้  เปนเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้น  ประกอบดวย 

1. แผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่ 
2. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
3. แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 
4. แบบประเมินผลงานนักเรียน 
5. แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน 

 
โดยเครื่องมือทั้งหมดไดผานการตรวจสอบความถูกตองจากผูทรงคุณวุฒิที่มีประสบการณ

จํานวน  5  ทาน  (รายชื่อผูทรงคุณวุฒิจะปรากฏอยูในภาคผนวก  ก) กอนที่จะนําไปทดลองใชใน
การสอนและการประเมินผล  ในการวิจัยในครั้งนี้  มีเกณฑในการพิจารณาคุณสมบัติผูทรงคุณวุฒิ  
ซ่ึงแบงออกเปน 2 กลุม  ดังตอไปนี้ 

1. นักวิชาการดานศิลปศึกษา โดยมีเกณฑในการพิจารณาคือ  สําเร็จการศึกษาในระดับ
ปริญญาโททางดานศิลปศึกษา    หรือเปนอาจารยในระดับอุดมศึกษาที่มีประสบการณสอนในสาขา
วิชาศิลปศึกษา  จํานวน  3  ทาน 

2. อาจารยที่สอนวิชาศิลปศึกษา  ในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  โดยมีเกณฑในการ
พิจารณาคือ  มีประสบการณสอนวิชาศิลปศึกษา  ในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  อยางนอยไมต่ํา
กวา 5 ป   จํานวน  2  ทาน 
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3.1  แผนการจัดการเรียนรู 
แผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  มีจํานวน  3  

แผนการเรียนรู  ภาคปลาย  ปการศึกษา  2547  จํานวน  6  ช่ัวโมง  มีขั้นตอนในการสรางดังนี้ 
3.1.1   ศึกษา  สาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมศิลปะ ชวงชั้นที่  3  ระดับมัธยมศึกษา 

ตอนตน ในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน  พุทธศักราช 2544  ตัวอยางแผนการจัดการเรียนรู  
หนังสือ  และบทความ  เพื่อกําหนดกรอบความคิดในการสรางแผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลป โดย
บูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่ 

3.1.2    ศึกษาคนควารวบรวมขอมูล  ทฤษฎีที่เกี่ยวกับหลักการสอน  ทัศนศิลป  ศิลปศึกษา
ในระดับมัธยมศึกษา    ขั้นตอนและวิธีการศึกษานอกสถานที่        การจัดการศึกษานอกสถานที่ทาง
ศิลปศึกษา  จากเอกสาร  ส่ิงพิมพ   วารสาร  ตํารา  และงานวิจัยทั้งในและตางประเทศ  

3.1.3   ศึกษารูปแบบการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่  โดย
ประมวลเปนขั้นตอนการจัดการเรียนรู  3  ขั้น  คือ 
ก) การเตรียมความพรอมผูเรียน 
     1.  กระตุนใหนักเรียนสนใจในโครงการจัดศึกษานอกสถานที่ทางดานศิลปะ 

1.1 จัดอภิปรายในชั้นเรียน รวบรวมปญหา และขอสงสัยตางๆของนักเรียน  ที่มีตองาน
ทัศนศิลป  ตั้งเปนหัวขอสําหรับการคนควา  และศึกษางานศิลปกรรมตนฉบับ   ซ่ึงการ
จัดศึกษานอกสถานที่จะสามารถชวยในการแกปญหาดังกลาวได 

1.2 ใหนักเรียนชมผลงานศิลปกรรมจากสื่อตางๆ  เชน  สไลด   ภาพถาย  สูจิบัตร 
      2. การกําหนดวัตถุประสงค  เนื้อหาการเรียนรู และกิจกรรม 

2.1 กําหนดขอบเขตของเรื่องที่จะศึกษา  เชน   จิตรกรรม  ประติมากรรม  ฯลฯ  หรือ     
การกําหนดเปนหัวขอ เชน “การศึกษาองคประกอบศิลปในงานศิลปกรรมตนฉบับ”  

2.2 กําหนดกิจกรรมที่นักเรียนจะตองปฏิบัติ   ในระหวางการศึกษานอกสถานที่  เชน    
การวาดภาพ    การจดบันทึกขอมูลความรูที่ไดรับ  และการกําหนดงานใหนักเรียน
ปฏิบัติ ภายหลังจากศึกษานอกสถานที่  เชน    การทํารายงาน  การสรางงานศิลปะ     
ซ่ึงอาจจะปฏิบัติในลักษณะงานเดี่ยวหรืองานกลุม   ตามหัวขอที่ไดกําหนด ไวรวมกัน 

       3. กําหนดสถานที่  ที่จะไปศึกษา  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี้ 
3.1  กําหนดประเภทของกิจกรรมการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ประกอบดวย 

1) การศึกษาจากแหลงงาน  เชน  บริษัท  หนวยงานของรัฐบาล  2) การศึกษาจากบุคคล  
เชน  ศิลปน  นักออกแบบ  นักหัตถศิลป  เจาของกิจการ  3) การศึกษาจากสถานที่
สําคัญ     เชน   พิพิธภัณฑ   หอศิลปของรัฐบาล  และหอศิลปของเอกชน   อุทยาน  
ประวัติศาสตร  โบราณสถาน  วัดวาอาราม  เปนตน  4)การศึกษาจากธรรมชาติและ   
ส่ิงแวดลอม  5) การศึกษาจากวัฒนธรรม  แหลงชุมชนในสังคม 
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3.2  วิเคราะหแหลงการเรียนรูนอกสถานที่ทางศิลปะบริเวณใกลเคียงโรงเรียน  ที่เหมาะสม 
สําหรับการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที ่  ดังตารางตอไปนี ้
 

ตารางที่ 1   การวิเคราะหแหลงการเรียนรูนอกสถานที่ทางศิลปะ  สําหรับการเรียนรูทัศนศิลป 
ประเภทของ   
กิจกรรมการ
ศึกษาดูงาน
ศิลปะ 

ประเภทของ 
แหลงการเรียนรู 

มีความสอดคลอง
กับวัตถุประสงค
การเรียนรู 

มีสภาพแวดลอม
และบรรยากาศที่
เหมาะสม 

ความพรอมใน
เชิงคุณภาพของ   
ผลงานศิลปะ 

ความพรอมใน
เชิงปริมาณของ
ผลงานศิลปะ 

มีระยะทาง
ที่ 

เหมาะสม 

รวม 
คะแนน 

ศูนยการค ามาบุญครอง
และสยามสแควร 

-  -   3 

เวิลด เทรดเซนเตอรและ
ศาลพระพรหม 

-  -   3 

 
การศึกษา
จาก 

แหลงงาน ตลาดโบเบ - -    3 
ก า ร ศึ ก ษ า
จากบุคคล 

หุนละครโรงเล็ก 
โจหลุยส 

   -  4 

Think Earth  สยามกลการ -  -   3 
พิพิธภัณฑจิม  ทอมสัน    -  4 
หอศิลปจามจุรี      5 
พิพิธภัณฑเทคโนโลยีทางภาพฯ 
(Museum of imaging Technology) 
คณะวิทยาศาสตร   จุฬาฯ 

-     4 

เรือนไทยแหงจุฬา    -  4 
คณะอักษรศาสตร 
และหอประชุมจุฬาฯ 

   -  4 

สถานเสาวภา -  - -  2 
สถานีรถไฟหัวลําโพง  - - -  2 
สนามศุภชลาศัย -  - -  2 
วัดปทุมวนาราม    -  4 

 
 
 
 
การศึกษา
จากสถาน
ท่ีสําคัญ 

วัดบรมนิวาส    -  4 
การศึ กษ าจ าก
ธรรมชาติ และ
สิ่งแวดลอม 

สวนลุมพินี -  - -  2 

การศึกษาจาก 
วัฒนธรรม 
แหลงชุมชน 

หัตถกรรมผาไหม   
ชุมชนบานครัว 

 -  -  3 
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       4. พัฒนาพื้นฐานความรูเบื้องตนของนักเรียนในดานศิลปะ  รวมถึงการใหขอมูลเบื้องตน     
            เกี่ยวกับสถานที่  ที่จะไปศึกษา 
       5.  การจัดเตรียมส่ือ  วัสดุอุปกรณอ่ืนๆ   ที่นักเรียนสามารถใชในระหวางการศึกษานอกสถานที่ 

5.1  คูมือการบันทึกขอมูลและการรางภาพ (Sketchbooks / Visual  diary) 
5.2  เอกสารนําชมสถานที่  ที่ครูผูสอนจัดทําขึ้น 

        6. การวางขอกําหนด  หรือขอตกลงรวมกันสําหรับนักเรียนทั้งชั้นในการไปศึกษานอกสถานที่ 
6.1  ขอตกลงในเรื่องพฤติกรรมและการปฏิบัติตนในระหวางศึกษานอกสถานที่ 
6.2  วางแผนการเดินทาง  การเตรียมเงินทุนคาใชจาย 

ข) ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่ ดําเนินกิจกรรมและขั้นตอนการศึกษา ตามที่ไดวางแผน          
จัดเตรียมไว   โดยแบงเปน  2  ชวงกิจกรรมดังนี้ 
       1. การนําเขาสูกิจกรรมการเรียนรู  ประกอบดวย 

1.1  การสํารวจและศึกษาขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับสถานที่ 
1.2  การทบทวนวัตถุประสงคและกิจกรรมที่นักเรียนจะตองปฏิบัติ 

       2. การดําเนินกิจกรรมสํารวจผลงานศิลปะตนฉบับ  ลงในคูมือการบันทึกขอมูลและการรางภาพ  
           (Sketchbooks / Visual  diary)    ประกอบดวย 

2.1  การบันทึกขอมูลดวยการวาดภาพ 
2.2  การจดบันทึกสาระความรู 

ค) ขั้นสรุปผลและประยุกตใช 
       1. อภิปรายสรุปสาระความรูที่ไดจากการไปศึกษานอกสถานที่ 

1.1 นักเรียนอภิปรายสาระความรูทางศิลปะที่ไดรับหรือคนพบ   จากแหลงความรู 
นอกสถานที่  

1.2 การนําเสนอรายงานกลุม  หรือรายงานเดี่ยวตามที่ไดรับมอบหมาย 
1.3 ครูผูสอนสรุปขอความรูที่ถูกตอง เพื่อแกไขความเขาใจที่ไมสมบูรณ  หรือเพื่อเพิ่มเติม

สาระความรูใหชัดเจนยิ่งขึ้น 
       2. การประยุกตใชในงานศิลปะปฏิบัติ 

2.1 นักเรียนนําความรู  ที่ไดจากการศึกษาผลงานศิลปกรรมตนฉบับ    เชน   ความรูในเรื่อง
ของทัศนธาตุ   หลักการจัดองคประกอบ   เทคนิคการสรางงาน  วิธีการระบายสี  ฯลฯ  
มาทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะของตน 
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ตารางที่ 2  แผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลป โดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ 
 

 จุดประสงคการเรียนรู    สาระการเรียนรู กระบวนการจัดการเรียนรู  การวัดประเมินผล สื่อ / แหลงการเรียนรู 

1.ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน 
 นักเรียนมีความรูเบื้องตน 
ในทฤษฎีที่เกี่ยวกับงาน 
ทัศนศิลป เขาใจองคประกอบ 
ในงานทัศนศิลปเบื้องตน 
และความรูที่เกี่ยวกับรูปแบบ 
และวิธีการศึกษาดูงานศิลปะ 
นอกสถานที่ สามารถกําหนด 
หัวขอที่ตนสนใจ เพื่อเตรียม
ความพรอมสําหรับการไป
ศึกษานอกสถานที่ได 
 

-  รูปแบบของผลงาน 
   ศิลปกรรม  ประเภท 
   ของงานทัศนศิลป 
-   ทัศนธาตุและ 
หลักการจัดองค  
ประกอบในงาน 
ทัศนศิลป  
- รูปแบบของการไป   
   ศึกษาดูงานศิลปะ 
   นอกสถานที่   

-   จัดใหนักเรียนอภิปรายถึง 
รูป แบบของงานทัศนศิลปที่  
ปรากฏในปจจุบันและศึกษา
ทัศนธาตุและหลักการจัดองค
ประกอบในงานทัศนศิลปจาก
การรางภาพและเขียนบันทึก  
-  นักเรียนกําหนดหัวขอเร่ืองที่ 
 เกี่ยวกับทัศนธาตุและหลักการ
จัดองคประกอบในงานทัศน
ศิลปที่ตนสนใจจะไปศึกษานอก
สถานที่  
- ครูผูสอนอธิบายความรูที่เกี่ยว
กับประเภทของกิจกรรมศึกษาดู
งานศิลปะจากแหลงการเรียนรู
นอกสถานที่และวิธีการศึกษา
ศิลปะนอกสถานที่ 
-กําหนดสถานที่สํ าห รับการ
ศึกษานอกสถานที่ดูงานศิลปะ 
วางแผนการเดินทาง  คาใชจาย 
และขอตกลงที่นั ก เรียนตอง
ปฏิบัติรวมกัน 

- ก า ร อ ธิ บ า ย ข อ ง   
นั ก เรี ย น    เกี่ ย ว กั บ
ประเภท  องคประกอบ
ตางๆของงานทัศนศิลป 
และวิธีการศึกษา 
นอกสถานที่ 
-การสังเกตพฤติกรรม 
  นักเรียน 
 

- ส ไล ด   ภ าพ ถ า ย  
ผล งาน ทั ศ น ศิ ล ป
ประเภทตางๆ 
-  สูจิบัตร หรือเอกสาร
ขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับ
 สถานที่จะไปศึกษา 
- ภายในสถานศึกษา   
   หองสมุด    
    หองศิลปะ 

2.ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่
  นักเรียนรูจักรูปแบบและ
ประเภทของผลงานทัศนศิลป
ในแนวทางศิลปะรวมสมัยที่
จัดแสดงอยูในชวง เวลาขณะ
นั้ น และสมารถ เลื อกสรร   
ผลงานทัศนศิลปที่ตนสนใจ 
บันทึกและศึกษาคนควาเพิ่ม
เติม  วิเคราะหทัศนธาตุ และ
หลักการจัดองคประกอบใน
งานทัศนศิลป  เพื่อนํามาเปน
แนวทางประยุกตใชในการ
สรางผลงานศิลปะของตน 

 

- ก ารบั น ทึ ก แ ล ะ
ศึกษา ขอมูลดวยการ
วาดภาพลายเสนและ  
 เขียนถอยคําบรรยาย 
ประกอบเพื่อวิเคราะห
ทั ศนธาตุและหลัก
การจัดองคประกอบ
ในงานทัศนศิลปที่
ปรากฏอยูในผลงาน
ศิลปกรรมที่จัดแสดง
อยูในปจจุบัน   
 

- นักเรียนสํารวจ  สาระความรู
เกี่ยวกับ  ประเภท รูปแบบของ
งานทั ศน ศิ ลป  หลั กก ารจั ด   
องคประกอบในงานทัศนศิลป 
โดยการวาดภ าพ  การ เขี ยน
บันทึกและรวบรวมขอมูลจาก
แหลงขอมูลภายในสถานที่จัด
แสดงงาน   จากวิทยากร(ถามี)   
หรือเอกสารสูจิบัตรประกอบ
การแสดงนิทรรศการ 
-นักเรียนนําขอมูลของผลงานศิลป
กรรมที่ตนสนใจ มาเขียนวิเคราะห
หลักการจัดทัศนธาตุ และทดลอง
สรางผลงานศิลปะ  โดยใชขอมูล
จากประสบการณดูงานศิลปะและ
การศึกษาคนควาเพิ่มเติมจากแหลง
ขอมูลอางอิงอื่นๆ 

- ประเมินผลดานความ 
   เขาใจ   ที่มาจากการ   
   ศึกษาคนควาดวย 
   ตนเองของนักเรียน   
   จากสมุดบันทึกหรือ  
   สมุดรางภาพ 
- ประเมินผลดาน 
  ทัศนคติ จากขอเขียน 
  ที่แสดงความคิดเห็น 
  ตอผลงานศิลปะของ 
  นักเรียน 
-การสังเกตพฤติกรรม 
 นักเรียน 
 

-ภายนอกสถานศึกษา
เชน พิพิธภัณฑสถาน  
 หอศิลปของราชการ 
 หรือเอกชน  สถานที่ 
 สําคัญที่ปรากฏ   
 ผลงานทัศนศิลป 
-ภายในสถานศึกษา    
  หองสมุดหองศิลปะ 
-สมุดบันทึกหรือราง  
ภาพสําหรับนักเรียน 
- กลองถายรูป 
- สูจิบัตรหรือเอกสาร 
  ขอมูลเบ้ืองตนเกี่ยวกับ 
  สถานที่   ท่ีครูผูสอน 
  จัดทําขึ้น 
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ตารางที่ 2 (ตอ)  การจัดการเรียนรูทัศนศิลป โดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ 
 

 จุดประสงคการเรียนรู    สาระการเรียนรู กระบวนการจัดการเรียนรู  การวัดประเมินผล สื่อ / แหลงการเรียนรู 

3. ขั้นสรุปผลและประยุกตใช 
   นักเรียนรูจักรูปแบบและ
ประเภทของผลงานทัศนศิลป  
ในแนวทางศิลปะรวมสมัย 
สามารถแสดงความคิดเห็น 
อธิบายความหมาย   จําแนก
ความแตกตางของงานทัศน
ศิลปที่ตนชื่นชอบ  เกี่ยวกับ
ทัศนธาตุ  หลักและความงาม
ของศิ ลป ะ  สาม ารถสร าง   
ผลงานทัศนศิลปได โดยการ
ศึกษาและประยุกตวิธีการ  
หลักการจัดทัศนธาตุ   จาก  
ผลงานศิลปกรรมตนแบบที่
กําลังจัดแสดงอยูในปจจุบัน 
 

-  การนําสาระความรู 
   ที่ไดจากแหลงการ  
   เรียนรูนอกสถานที่  
   ในเร่ืองที่เกี่ยวกับ 
   ทัศนธาตุ และหลัก 
   การจัดองค  
   ประกอบ 
  ในงานทัศนศิลปมา 
  ประยุกตใชในการ 
   สรางสรรคผลงาน 
   ศิลปะ   
 

 ครูและนักเรียนรวมกันสรุป   
  การศึกษาดูงานศิลปกรรม 
  รวมสมัย  ดังนี้ 
-จัดอภิปรายถึงรูปแบบของ 
  งานศิลปกรรมที่ปรากฏใน 
  ปจจุบันแบงประเภทและ  
  จําแนกความแตกตางของงาน 
  ทัศนศิลป   การบรรยายและ 
  การแสดงความคิดเห็นของ 
  นักเรียนที่มีตองานศิลปกรรม 
  รวมสมัย  โดยอางอิงขอมูล 
  ความรูจากการศึกษานอก 
  สถานที่  
-นักเรียนนําสําเนาหรือแบบราง 
  ผลงานทัศนศิลปที่ตนสนใจ 
  พรอมทั้งผลงานทัศนศิลปที่ 
 นักเรียนสรางขึ้น มาบรรยาย 
 หนาชั้นเรียน อธิบายเกี่ยวกับ 
  ความงาม หลักการจัดทัศนธาตุ   
  การนํามาเปนแนวทางประยุกต 
  ใชในการสรางสรรคผลงาน 
   ของตน 

-ประเมินผลดานความ 
  เขาใจและการศึกษา 
  คนควาดวยตนเอง 
  ของนักเรียน จากการ 
  อธิบายเกี่ยวกับ          
  ผลงานศิลปกรรมตน 
  แบบ      และการนํา 
  หลักการทัศนธาตุมา  
  ประยุกตใชสราง 
  สรรคผลงานศิลปะ 
  ของนักเรียน 
-การสังเกตพฤติกรรม 
 นักเรียน 
 

-ภายในสถานศึกษา    
 หองสมุด หองศิลปะ 
-สมุดบันทึกหรือราง
ภาพสําหรับนักเรียน
ที่ มี ข อมู ล จ ากการ
ศึกษานอกสถานที่ 
- ภาพถาย หรือสไลด 
-สูจิบัตรหรือเอกสาร 
 ขอมูลเบื้องตนเกี่ยว
กับผลงานทัศนศิลป
ที่นักเรียนนํามาเสนอ 
ในชั้นเรียน  
- ผลงานศิลปะของ 
  นักเรียน 
 

 
3.1.4  นําแผนการจัดการเรียนรู  ไปใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบความเหมาะสมในดาน   

เนื้อหาการจัดการเรียนรูใหตรงกับวัตถุประสงคการเรียนรู    จากนั้นจึงนําไปใหผูทรงคุณวุฒิ     
ตรวจสอบความตรงของเนื้อหา (Validity) 

3.1.5  นําแผนการจัดการเรียนรูมาปรับปรุงแกไข   ตามคําแนะนําของอาจารยที่ปรึกษา     
และผูทรงคุณวุฒิ   จากนั้นนําไปทดลองกับกลุมนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ที่ไมใช         
กลุมตัวอยางจํานวน 7 คน 

3.1.6 นําผลที่ไดจากการทดลองกับกลุมนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1      ที่ไมใช  
กลุมตัวอยางมาปรับปรุงแกไขขอบกพรอง 
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3.2 แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน   กอนเรียน (Pre-test)   และหลังเรียน (Post-test) 
แบบทดสอบวัดความรูทางดานทัศนศิลป   และวิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่เปน

แบบขอสอบปรนัยเลือกตอบ 4 คําตอบ ( achievement test)   เปนแบบทดสอบวัดความเขาใจใน
เร่ืองของความหมายและประเภทของงานทัศนศิลป   ทัศนธาตุ   หลักการจัดองคประกอบศิลปและ
วิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  โดยเปนแบบทดสอบที่ผูวิจัยสรางขึ้นเอง(Researcher made 
test)  เพื่อใชทดสอบความรูกอนเรียน (Pre-test)   และหลังเรียน (Post-test)  โดยเปนแบบขอสอบ 
ปรนัยเลือกตอบ 4 คําตอบ  มีทั้งหมด  30  ขอ  ใชเวลาในการทําแบบทดสอบ  30  นาที  ผูเรียนจะ
เลือกคําตอบที่ถูกที่สุดเพียงคําตอบเดียว  โดยเกณฑการใหคะแนนคือ 

ถาตอบถูกใหขอละ 1 คะแนน 
ถาตอบผิดหรือไมตอบให 0 คะแนน 
แบบทดสอบวัดความรูทางดานทัศนศิลปและวิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่แบงเปน

สัดสวนรายขอไดดังนี้ 
1. ความหมายและประเภทของงานทัศนศิลป 8 ขอ  
2. ความหมายของทัศนธาตุและหลักการจัดองคประกอบศิลป  10 ขอ 
3. วิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 10  ขอ 
4. วิเคราะหหลักการจัดองคประกอบศิลปจากภาพผลงานศิลปะ 2 ขอ 

3.2.1 นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่ผูวิจัยสรางขึ้น    นําไปปรึกษาอาจารย 
ที่ปรึกษา  และนําไปใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความตรงเชิงเนื้อหา (Validity)    จํานวน  5 ทาน      
ผูทรงคุณวุฒิทําการตรวจสอบและใหขอเสนอแนะ ในการปรับปรุงแกไข 

3.2.2   นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนมาปรับแกไข    และนําไปทดลองใช 
(Try out) กับกลุมนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่1 ที่ไมใชกลุมตัวอยางจํานวน 7 คน  จากนั้นนํา
ขอมูลมาวิเคราะหคาความเที่ยงเชิงความสอดคลองภายในจากสูตร  KR 20  ของคูเดอร ริชารดสัน 
(Kuder-Richardson reliability) ไดคาความเที่ยงเทากับ 0.67    ผลการวิเคราะหคาความยาก-งายจาก
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนพบวา คาความยาก งายจากแบบทดสอบมีอยู 10 ขอ จาก
จํานวน 30 ขอที่ไมอยูในเกณฑคาที่กําหนดนอกนั้นอยูในเกณฑที่กําหนด  เนื่องดวยขอสอบบางขอ
มีขอคําถามในสวนของเนื้อหาที่นักเรียนอาจจะยังไมเคยเรียนมากอน  ซ่ึงผูวิจัยไดปรับแกไขเปน 
รายขอแลวนําไปปรึกษาอาจารยที่ปรึกษาเพื่อใหตรวจสอบ    และใหขอเสนอแนะเพื่อใหแบบ
ทดสอบมีความเหมาะสม    และสามารถนําไปใชในการทดลองกับกลุมตัวอยางได 
 
3.3  แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 

เปนแบบสังเกตพฤติกรรมของนักเรียน  ในระหวางดําเนินกิจกรรมศึกษา ดูงานศิลปะ   
นอกสถานที่  โดยการสังเกตของผูวิจัย  เพื่อประเมินผลนักเรียนในดานจิตพิสัย    ประกอบดวย   
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รายการของลักษณะพฤติกรรมที่สามารถสังเกตได  แบบ 2 ตัวเลือก  คือ  มี หรือ ไมมีพฤติกรรม
จํานวน  10 ขอ  และลักษณะพฤติกรรมอื่นที่สังเกตได  ซ่ึงผูวิจัยไดสรางขึ้นเองโดยมีลําดับขั้นตอน
การสรางดังตอไปนี้ 

3.3.1  ศึกษาเอกสารวิธีการสรางเครื่องมือวัดพฤติกรรมของนักเรียน  จากตํารา  เอกสาร
และงานวิจัยที่ เกี่ยวของ       กําหนดขอบขายพฤติกรรมที่จะสังเกตจากจุดประสงคการเรียนรู     
สรางแบบสังเกตพฤติกรรมของนักเรียน  จํานวน 10 ขอ   โดยเกณฑการใหคะแนนคือ 

ถานักเรียนมีลักษณะพฤติกรรมตามที่กําหนด      ใหขอละ 1 คะแนน 
ถานักเรียนไมมีลักษณะพฤติกรรมตามที่กําหนด  ให 0 คะแนน 

โดยกําหนดเกณฑในการประเมินผล  แบงออกเปน  5  ระดับ  อันไดแก 
9-10   คะแนน  หมายถึง   นักเรียนมีคะแนนดานจิตพิสัย  ตามจุดประสงคของ 

การเรียนรูในระดับ  สูงมาก                              
7-8   คะแนน   หมายถึง    นักเรียนมีคะแนนดานจิตพิสัย  ตามจุดประสงคของ 

การเรียนรูในระดับ  สูง                
5-6  คะแนน   หมายถึง   นักเรียนมีคะแนนดานจิตพิสัย    ตามจุดประสงคของ 

การเรียนรูในระดับ  ปานกลาง                         
3-4   คะแนน  หมายถึง     นักเรียนมีคะแนนดานจิตพิสัย  ตามจุดประสงคของ 

การ เรียนรูในระดับ  ต่ํา        
0-2   คะแนน  หมายถึง     นักเรียนมีคะแนนดานจิตพิสัย   ตามจุดประสงคของ 

การ เรียนรูในระดับ  ต่ํามาก             
คาเฉลี่ยของคะแนนจิตพิสัย  จากลักษณะพฤติกรรมที่สังเกตได  จะมีความหมายดังนี้ 

8.50-10              หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับ สูงมาก 
6.50-8.49           หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับ สูง 
4.50-6.49           หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับ ปานกลาง                           
2.50 - 4.49         หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับต่ํา 
0 - 2.49               หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับต่ํามาก 

3.3.2  นําแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนที่สรางขึ้นไปใหอาจารยที่ปรึกษา และผูทรงคุณวุฒิ
จํานวน  5 ทาน  ตรวจสอบความเหมาะสมและใหขอเสนอแนะ ในการปรับปรุงแกไข 

3.3.3  จากนั้นผูวิจัย      นําแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน   ที่ไดปรับปรุงแกไขตาม            
ขอเสนอแนะไปทดลองใช   กับกลุมนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่1    ที่ไมใชกลุมตัวอยาง
จํานวน 7 คน   และนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหหาคาความเชื่อมั่น  โดยใชวิธีหาดัชนีของความ       
สอดคลอง (Intra and Inter Observer Reliability) ตามสูตรของ Scott   ไดคาความเชื่อมั่น 0.852 
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3.3.4  ผูวิจัยนําแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนที่ปรับปรุงแกไข   แลวไปใชจริงกับ            
กลุมตัวอยาง 
 
3.4  แบบประเมินผลงานนักเรียน 

เปนแบบประเมินผลงานนักเรียนสําหรับผูสอนใชประเมินกระบวนการทํางานของนักเรียน
ในขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่  และประเมินผลงานของนักเรียนในขั้นสรุปและประยุกตใช    
ซ่ึงผูวิจัยสรางขึ้น  โดยมีขั้นตอนดังตอไปนี้ 

3.4.1 สรางแบบประเมินผลงานนักเรียน  โดยกําหนดผลการเรียนรูของนักเรียน ที่ตองการ
ประเมิน จากจุดประสงคการเรียนรูในขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่ และในขั้นสรุปและ
ประยุกตใช      เกณฑการใหคะแนนสําหรับนักเรียนแตละคน    ใหคะแนนเต็ม  30  คะแนน  
คะแนนเต็มขอละ  5  คะแนน   จํานวน 6  ขอ   ซ่ึงแบงออกเปน 2 ตอน  ดังนี้ 

ตอนท่ี 1   การประเมินดานกระบวนการทํางาน  โดยการประเมินผลงานการจดบันทึกและ  
การรางภาพลงในสมุดรางภาพของนักเรียน  อันเปนกระบวนการทํางานที่นักเรียนไดปฏิบัติใน
ระหวางดําเนินกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ประกอบดวย 

1. การบันทึกขอมูลเนื้อหาความรู 
2. การบันทึกภาพรางที่เปนแบบอยางผลงาน 
3. ความเขาใจเกี่ยวกับทัศนธาตุ   และหลักองคประกอบศิลป   ที่ปรากฏในผลงาน     

ศิลปะตนฉบับ 
ตอนที่ 2    การประเมินผลงานนักเรียน  จากผลงานศิลปะที่นักเรียนสรางขึ้น โดยการนําเอา

สาระความรูที่ไดรับจากการไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่มาประยุกตใชในการสรางงานศิลปะ
ของตนเอง  ประกอบดวย 

4. การนําหลักทัศนธาตุที่  ไดศึกษาจากผลงานศิลปกรรม  มาประยุกตใชในงานของตน 
5. เทคนิคและวิธีการสรางผลงาน 
6. คุณภาพของผลงาน 
แบบประเมินผลงานนักเรียนเปนแบบอัตราสวนประมาณคา (Rating scale)  จํานวน 6 ขอ  

โดยกําหนดเกณฑในการประเมินผล  แบงออกเปน  5  ระดับ  อันไดแก 
น้ําหนัก 5             หมายถึง         ดีมาก                                 (4.50-5.00  คะแนน) 
น้ําหนัก 4             หมายถึง         ดี                                        (3.50-4.49 คะแนน) 
น้ําหนัก 3             หมายถึง         ปานกลาง                          (2.50-3.49 คะแนน) 
น้ําหนัก 2             หมายถึง         ควรปรับปรุง                     (1.50-2.49 คะแนน) 
น้ําหนัก 1             หมายถึง         ควรปรับปรุงอยางมาก     (1.00-1.49 คะแนน) 
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คาเฉลี่ยของคะแนนนักเรียนที่ได  จะมีความหมายดังนี้ 
23.50-30.00           หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับสูงมาก 
18.50-23.49           หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับสูง 
12.50-18.49           หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับปานกลาง                           

    6.50-12.49            หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับต่ํา 
     1.00-6.49              หมายถึง                 อยูในเกณฑระดับต่ํามาก 
3.4.2  นําแบบประเมินผลงานนักเรียนไปใหอาจารยที่ปรึกษาและผูทรงคุณวุฒิจํานวน 5 

ทาน  ตรวจสอบความตรงดานเนื้อหา 
3.4.3  ผูวิจัยดําเนินการปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา และนําแบบประเมินผลงานไปทดลอง

ใชกับกลุมนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1  ที่ไมใชกลุมตัวอยางจํานวน 7 คน และนําขอมูลท่ีได
มาวิเคราะหรายขอ หาคาความเชื่อมั่น (Reliability) โดยใชคาสัมประสิทธ์ิอัลฟา(Coefficient Alpha)  
ไดคาเทากับ 0.786    นําขอมูลที่ไดมาปรับปรุงใหสมบูรณ   และนําแบบประเมินผลงานนี้ไปใชจริง 
 
3.5 แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน 

แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน เกี่ยวกับการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ   
การจัดการศึกษานอกสถานที่   ใชสอบถามนัก เรียนห ลังจากสิ้ นสุดการเรียนการสอน                      
ทุกแผนการเรียนรูแลว  ซ่ึงผูวิจัยไดสรางขึ้นเอง  โดยมีลําดับขั้นตอนดังตอไปนี้ 

3.5.1  ศึกษาเอกสารวิธีการสรางเครื่องมือวัดความคิดเห็นในดานการเรียน  จากตํารา  
เอกสาร  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

3.5.2  วิเคราะหจุดประสงคการเรียนรู  ในแผนการจัดการเรียนรู  ทั้ง  3  ขั้น  คือ ขั้นเตรียม 
ความพรอมผูเรียน    ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่    ขั้นสรุปผลและประยุกตใช  และเปาหมาย
ของการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  มาเปนขอกําหนดใน
การสรางเครื่องมือวัดความคิดเห็น  ซ่ึงสรุปออกมาเปนแบบตรวจสอบรายการความคิดเห็น        
แบงออกเปน 2 ตอน  คือ 

ตอนที่  1  แบบมาตราสวนประมาณคา (Rating scale)   เปนแบบตรวจสอบรายการ      
ความคิดเห็นจํานวน 18 ขอ  โดยแตละขอคําถาม  กําหนดเกณฑในการประเมินผล  แบงออกเปน  3
ระดับความคิดเห็น  ดังนี้ 

น้ําหนัก 3             หมายถึง                 เห็นดวยอยางยิ่ง 
น้ําหนัก 2             หมายถึง                 เห็นดวย 
น้ําหนัก 1             หมายถึง                 ไมเห็นดวย 
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คาเฉลี่ยของคําตอบที่ได  จะมีความหมายดังนี้ 
2.50-3.00             หมายถึง                 เห็นดวยอยางยิ่ง                           
1.50-2.49             หมายถึง                 เห็นดวย 
1.00-1.49             หมายถึง                 ไมเห็นดวย 

ตอนท่ี 2  เปนแบบปลายเปด  เพื่อใหนักเรียนไดแสดงความคิดเห็นอื่นๆเพิ่มเติมที่เกี่ยวกับ
การเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ 
     3.5.3  ผูวิจัยนําแบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับ การเรียนการสอนทัศนศิลป
โดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  ไปใหอาจารยที่ปรึกษา และผูทรงคุณวุฒิจํานวน  5 
ทาน  ตรวจสอบความเหมาะสมและใหขอเสนอแนะ ในการปรับปรุงแกไข 

3.5.4 ผูวิจัยดําเนินการปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา และนําแบบสอบถามความคิดเห็นของ
นักเรียนไปทดลองใชกับกลุมนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1  ที่ไมใชกลุมตัวอยางจํานวน 7 คน  
นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหหาคาความเชื่อมั่น  โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์อัลฟา (α-Coefficient) ของ
คอนบราช (Cronbach) ไดคาความเชื่อมั่น 0.914   แลวจึงนําแบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน
นี้ไปใชกับกลุมตัวอยางประชากร 
 
 4.  การดําเนินการทดลอง 

การดําเนินการทดลอง  ผูวิจัยไดทําการทดลองและเก็บขอมูลในภาคเรียนที่ 2  ปการศึกษา  
2547  รวมทั้งส้ิน  5  สัปดาห  มีลําดับขั้นตอนในการดําเนินการทดลองดังตอไปนี้ 

4.1  นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน    กอนเรียน(Pre-test)  เปนแบบทดสอบ 
วัดความรูทางดานทัศนศิลปและวิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ ที่ผูวิจัยสรางขึ้นมาให        
นักเรียนทําการทดสอบกอนดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอน  ซ่ึงเปนแบบปรนัย  ทั้งหมดจํานวน      
30 ขอ  30  คะแนน  ใชเวลาทํา  30 นาที 

4.2  ผูวิจัยนําแผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการ  การจัดการศึกษานอกสถานที่ 
ไปใชสอนกับกลุมประชากร  จํานวน 6 ช่ัวโมง  รวมระยะเวลา 5 สัปดาห โดยแบงเปนขั้นตอนการ
สอน  3  ขั้น  ดังตอไปนี้ 

1. ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน   จัดการเรียนการสอนภายในสถานศึกษา   ประกอบดวย 
ความรูพื้นฐานดานทัศนศิลป                           สัปดาหที่  1    เวลา  1 ช่ัวโมง 
วิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่             สัปดาหที่  2    เวลา  1 ช่ัวโมง 

2.  ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่  จัดการเรียนการสอนภายนอกสถานศึกษา  
ศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ณ  หอศิลปจามจุรี   
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                                   สัปดาหที่  3    เวลา   2  ช่ัวโมง 
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3. ขั้นสรุปผลและประยุกตใช  จัดการเรียนการสอนภายในสถานศึกษา   ประกอบดวย 
สรางผลงานทัศนศิลป                                    สัปดาหที่  4    เวลา  1 ช่ัวโมง 
อภิปรายสรุป                                                    สัปดาหที่  5    เวลา  1 ช่ัวโมง 

ผูวิจัยใชแบบสังเกตพฤติกรรมของนักเรียน ในขั้นเดินทางไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่       
4.3  ผูวิจัยนําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  หลังเรียน (Post-test)  ฉบับเดิม     

ใหนักเรียนทําการทดสอบ  จํานวน 30 ขอ  30  คะแนน  ใชเวลาทํา  30 นาที  แตผูวิจัยไดทําการสลับ
ขอคําตอบเพื่อปองกันนักเรียนจําขอสอบกอนเรียนมาตอบคําถาม  เพื่อวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
และใชแบบประเมินผลงาน  ตรวจผลงานนักเรียนในขั้นสรุปผลและประยุกตใช     โดยผูวิจัยเปน   
ผูประเมินดวยตนเอง  ตามเกณฑการประเมินผลงานนักเรียน (ภาคผนวก  ง.)  

4.4 เมื่อสอนครบตามกําหนดทุกแผนการเรียนรูแลว ผูวิจัยใหนักเรียนทําแบบสอบถาม
ความคิดเห็นเกี่ยวกับ การเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ 

จากขั้นตอนการดําเนินการทดลองดังกลาว  สามารถสรุปเปนแผนงานแสดงระยะเวลาใน
การดําเนินการทดลองในการวิจัย  ดังตารางตอไปนี้ 
 
ตารางที่ 3   ระยะเวลาแสดงรายละเอียดในการดําเนินการทดลองในการวิจัย 
 
วัน/เดือน/ป   เวลา   เนื้อหาการเรียนรู / กิจกรรม สื่อ / แหลงการเรียนรู         เคร่ืองมือ 
18  ก.พ. 2548 30 นาท ี   ทดสอบกอนเรียน  (Pre-test)   - ภายในสถานศึกษา  แบบทดสอบวัดผล 

สัมฤทธิ์ทางการเรียน 
18  ก.พ. 2548 60 นาท ี   ความรูพื้นฐานดานทัศนศิลป   - ภายในสถานศึกษา 

  - สไลดหรือภาพถาย 
     ผลงานทัศนศิลป 
     ประเภทตางๆ 

แผนการเรียนรู ที่ 1 
ขั้นเตรียมความพรอม 
 ผูเรียน 

25  ก.พ. 2548 60 นาท ี   วิธีการศึกษาดูงานศิลปะ 
  นอกสถานที ่

  - ภายในสถานศึกษา 
  - สไลดหรือภาพถาย 
     ผลงานทัศนศิลป 
- สูจิบัตร  หรือเอกสาร 
  ขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ 
   ศึกษาดูงานศิลปะ 

แผนการเรียนรู ที่ 1 
ขั้นเตรียมความพรอม 
 ผูเรียน 
 

 
 
 
 
 



 137

ตารางที่ 3    ระยะเวลาแสดงรายละเอียดในการดําเนินการทดลองในการวิจัย (ตอ) 
 
วัน/เดือน/ป   เวลา     เนื้อหาการเรียนรู / กิจกรรม สื่อ / แหลงการเรียนรู         เคร่ืองมือ 
4  มี.ค.2548 120 นาที  ศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 

-นักเรียนปฏิบัติกิจกรรมสํารวจและ 
บันทึกผลงานศิลปกรรมตนฉบับ 
 -ในระหวางดําเนินกิจกรรมจะมี 
การสังเกตพฤติกรรมของนักเรียน 
โดยผูวิจัยและผูชวยวิจัยเปนผูสังเกต 

- หอศิลปจามจุรี   
- สมุดบันทึกรางภาพ 
  ของนักเรียน 
-  สูจิบัตร หรือเอกสาร 
  ขอมูลเกี่ยวกับสถานที่
   ศึกษาดูงานศิลปะ 

- แผนการเรียนรู ที่ 2 
  ขั้นเดินทางไปศึกษา 
  นอกสถานที่ 
-แบบสังเกตพฤติกรรม 
  นักเรียน 
- แบบประเมินผลงาน 
   นักเรียน     

11 มี.ค.2548 60 นาที  สรางผลงานทัศนศิลป 
-นักเรียนปฏิบัติกิจกรรมศิลปะโดย 
นําขอมูลของผลงานศิลปกรรมที่ 
ตนสนใจมาเขียนวิเคราะหหลักการ 
จัดทัศนธาตุ และทดลองสรางผลงาน 
ศิลปะโดยใชขอมูลจากประสบการณ 
ดูงานศิลปะนอกสถานที่ 

- ภายในสถานศึกษา 
- สมุดบันทึกรางภาพ 
  ของนักเรียนที่บันทึก 
  ขอมูลจากการศึกษา 
  นอกสถานที่ 
-สูจิบัตร  ภาพถาย 
 หรือเอกสารขอมูล 
  เกี่ยวกับสถานที่ 
  ศึกษาดูงานศิลปะ 

- แผนการเรียนรู ที่ 3 
  ขั้นสรุปผล 
   และประยุกตใช 
   

14  มี.ค.2548 60 นาที อภิปรายสรุป 
-นักเรียนนําสําเนาหรือแบบราง 
  ผลงานทัศนศิลปที่ตนสนใจ 
  พรอมทั้งผลงานทัศนศิลป 
  ที่นักเรียนสรางขึ้น มาบรรยาย 
  หนาช้ันเรียน อธิบายเกี่ยวกับ 
  ความงาม หลักการจัดทัศนธาตุ    
  และ การนํามาเปนแนวทางประยุกต 
 ใชในการสรางสรรคผลงานของตน 

- ภายในสถานศึกษา 
- สมุดบันทึกรางภาพ 
  ของนักเรียนที่บันทึก 
  ขอมูลจากการศึกษา 
  นอกสถานที่ 
-สูจิบัตร  ภาพถาย 
 หรือเอกสารขอมูล 
  เกี่ยวกับสถานที่ 
  ศึกษาดูงานศิลปะ 
- ผลงานศิลปะของ 
  นักเรียน 

- แผนการเรียนรู ที่ 3 
  ขั้นสรุปผล 
   และประยุกตใช 
- แบบประเมินผลงาน 
   นักเรียน   

14 มี.ค.2548 30 นาที - ทดสอบหลังเรียน  (Post-test) 
- นักเรียนทําแบบสอบถาม 
   ความคิดเห็นเกี่ยวกับ 
   การเรียนการสอน 
   

  - ภายในสถานศึกษา - แบบทดสอบวัดผล 
สัมฤทธิ์ทางการเรียน 
แบบสอบถามความคิดเห็น
เกี่ยวกับการเรียนการสอน 
ทัศนศิลปโดยบูรณาการ 
 การจัดศึกษานอกสถานที ่
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5.  การวิเคราะหขอมูล 
การวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยไดนําขอมูลจากการดําเนินการทดลองมาวิเคราะห  โดยใช

โปรแกรมสํ าเร็จรูป เพื่ อการวิจัยทางสังคมศาสตร  (Statistical Package for Social : SPSS for  
Windows)  โดยมีการวิเคราะหดังนี้ 

5.1  การประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน     
ทั้งกอนเรียน (Pre-test) และหลังเรียน(Post-test)  มาหาคาเฉลี่ยเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
และทดสอบความแตกตางของคาเฉลี่ย   ระหวางกลุมกอนเรียนและหลังเรียน  โดยการทดสอบคาที 
(t - test)  จากนั้นนํามาเปรียบเทียบความมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 

5.2   แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน   เปนแบบตรวจสอบรายการ 2 ตัวเลือก  นํามาแจกแจง
ความถี่แตละขอ   แลวหาคารอยละ(Percentage)   คาเฉลี่ยเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน    
และนําเสนอในรูปแบบของตารางประกอบความเรียง สวนแบบปลายเปดทําการรวบรวมเปน
ความถี่    แลวนําเสนอในรูปแบบของตารางประกอบความเรียง   

5.3  แบบประเมินผลงานนักเรียน   เปนแบบมาตราสวนประมาณคา   นํามาแจกแจงความถี่
ของคะแนนนักเรียนในแตละขอ  แลวนํามาหาคาเฉลี่ยเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และนํา
เสนอในรูปแบบของตารางประกอบความเรียง   

5.4  แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน    เปนแบบมาตราสวนประมาณคา     นํามา
แจกแจงความถี่แตละขอ  แลวนํามาหาคาเฉล่ียเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และนําเสนอ
ในรูปแบบของตารางประกอบความเรียง     สวนแบบปลายเปด    ทําการรวบรวมเปนความถี่     
แลว นําเสนอในรูปแบบของตารางประกอบความเรียง 
 
6.   สถิติท่ีใชวิเคราะหขอมูล 

6.1  หาคาสัมประสิทธิ์ความเที่ยงของแบบทดสอบ  จากสูตร  KR 20  ของ    
คูเดอร – ริชารดสัน (Kuder- Richardson reliability) 
    

 k
                          rxx      =  
  

 
rxx          =     สัมประสิทธิ์แ
k           =     จํานวนขอสอ

 
 

 1   -   ∑    pq 
          S x 
 
 k 
  -  1 
หงความเที่ยง 
บของแบบทดสอบ 
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p           =     สัดสวนของคนที่ตอบแตละขอสอบถูก 
                          =          จํานวนคนที่ทําถูก 
                                                จํานวนคนที่สอบทั้งหมด 

q           =    สัดสวนของคนที่ตอบแตละขอสอบผิด (q = 1- p) 
pq        =    ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ  
                  (ผลคูณของสัดสวนของผูที่ตอบถูกและตอบผิด) 
Σ        =    เครื่องหมายแสดงผลบวกในที่นี้คือ Σpq  เปนผลบวกของ pq  
                  ของทุกๆขอ 
Sx         =   ความแปรปรวนของคะแนนของผูถูกทดสอบทั้งหมด     

        
                                        =                             _                           
                                                                                                            

     ∑       x 
            N 

∑       x  
N 

 
(ศิริชัย  กาญจนวาสี, 2544) 

 
6.2  หาคาความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ(Reliability) โดยหาคาสัมประสิทธิ์อัลฟา 

(Coefficent Alpha)ของ  ครอนบาค (Cronbach’s Alpha) 
 
 

  
                                          α =                      

 1  _ ∑   S 1 

          S x 

k 
k  -  1 

 
 
เมื่อ  α        =     สัมประสิทธิ์ของความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ 

k         =      จํานวนขอสอบ 
S1        =      ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ 
Sx       =       ความแปรปรวนของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด    

หรือกําลังสองของสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน(Standard Deviation) ของคะแนนผูรับ
การทดสอบทั้งหมด 

 
(ศิริชัย  กาญจนวาสี, 2544) 
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6.3  หาดัชนีของความสอดคลอง (Intra and Inter Observer Reliability) ตามสูตรของ Scott 

 
π =  

 
เมื่อ          Po    =   ความแตกตางระหวาง 1.00 กับผล

  ระหวางผูสังเกต 2 คน (รวมทั้งขอ
 Pe    =  ผลบวกของกําลังสองของคาสัดสวน

สูงสุดกับคาที่สูงรองลงมา    โดยจ
คนหนึ่งก็ได   

 

 
 
6.4  หาคารอยละ       รอยละ     =      จํานวนผูที่แสด

จ
 

 
6.5  หาคามัชฌิมเลขคณิต    ( X )  โดยใชสูตร 

 
                                                X        =  

 
เมื่อ                X                 =  

∑ 
n

      f                   =  
      x                  =  
      n                  =  
 

   
 

   
Po -  Pe 
  1 - Pe 
รวมของสัดสวนของความแตกตาง 
หรือทุกลักษณะที่สังเกต) 
ของคะแนนจากลักษณะที่สังเกตได 
ะเลือกเอาจากผลของการสังเกตคนใด

(วิเชียร  เกตุสิงห, 2530)      

งพฤติกรรมลักษณะตางๆ X 100 
ํานวนคนทั้งหมด                                                   

(ประคอง  กรรณสูต, 2539) 
 

     คาเฉลี่ยของกลุมตัวอยาง 

fx 
 

     ความถี่ของขอมูลในแตละชั้น 
      จุดกลางของแตละชั้น 
      จํานวนคะแนนทั้งหมด 

           (ศิริชัย  กาญจนวาสี, 2544) 
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6.6  หาคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน( Standard Deviation)  จากสูตร 
 

 
                                     S.D.  =     n  ∑  fx   -  ( ∑  fx ) 

        n  ( n  -  1 )  
 

เมื่อ     S.D.                =         สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
∑  fx                  =        ผลรวมของความถี่กับคะแนน 
( ∑ fx )        =        ผลรวมของความถี่กับคะแนนทั้งหมดยกกําลังสอง 
   n                  =         จํานวนประชากร 

 
(ศิริชัย  กาญจนวาสี, 2544) 

 
 

6.7  การทดสอบคา  ที  (t - test)  ที่ไดจากกลุมตัวอยาง  เปนการทดสอบความมีนัยสําคัญ
ของความแตกตางระหวางคะแนนกอนเรียนและหลังเรียน  โดยใชสูตร  t – test 

 
                                            t     =               X  1       -   X  2 
                                                              S        1          1 
                                                                          n 1         n 2        

 
 
เมื่อ        t            =       คาสถิติที่ใชเปรียบเทียบกับคาวิกฤต  

            เพื่อทราบความมีนัยสําคัญ           
X  1  -   X  2         =       คาเฉลี่ยของคะแนนของการทดสอบกอนเรียนและ 

     หลังเรียน 
n  1  +   n  2         =       จํานวนกลุมตัวอยาง 

 
(ศิริชัย  กาญจนวาสี, 2544) 
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6.8   หาคาความยากงาย  (Level of Difficulty)      และคาอํานาจการจําแนก 
(Power of Discrimination)    โดยใชสูตร      

 
                                             P  =         X  100 
 
 
                                             r  =    
 
 
  เมื่อ     Rh  ,  Rl        =

   Nh  ,  Nl         =
    P                    =
    R                   =

 

 
7.  การสรุปผลการวิจัย  และการอภิปรายผลกา

เมื่อวิเคราะหขอมูลตามสถิติที่กําหนดแลว 
การวิจัยที่ตั้งไว  คือ  ศึกษาผลการสอนทัศนศิลปโดย
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธย
การสรุปรวมผลการวิจัยจากประสบการณที่ผูวิจัยได
จากการทดลอง  ผูวิจัยไดอภิปรายถึงขอสังเกตที่ไดร
 
8.  การนําเสนอรายงานการวิจัย 

ผลการวิจัยในสวนของการวิเคราะหขอมูลจ
พฤติกรรมนักเรียน  แบบประเมินผลงานนักเรียน
ผูวิจัยไดนําเสนอในรูปความเรียงและตารางประกอ
แสดงความคิดของนักเรียนแบบปลายเปด  ผูวิจัยไดน
 
 

                   Rh  +  Rl 
Nh  +  Nl 
     

 

                   Rh  -  Rl 
Nh   
   จํานวนผูที่ตอบถูกในกลุมสูง 
  จํานวนคนที่อยูในกลุมสูงกลุมตำตามลําดับ 
  แทนคาความยากงาย 
   แทนคาอํานาจจําแนก 

   (ประคอง  กรรณสูต, 2539) 

รวิจัย 
ผูวิจัยจึงสรุปผลการวิจัย  ตามวัตถุประสงคของ
บูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่ ที่มีตอ
มศึกษาตอนตน  การอภิปรายผลการวิจัย  เปน
รับจากการเก็บขอมูล  และสาระสําคัญที่เปนผล
ับจากประสบการณ การวิจัยในครั้งนี้ดวย      

ากแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  แบบสังเกต
 และแบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน        
บการอธิบาย   สวนการวิเคราะหขอมูลจากการ
ําเสนอในรูปความเรียงและจัดลําดับความถี่ 



บทที่  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
การวิจัยเร่ือง     “ผลการสอนทัศนศิลป  โดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่         

ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน”  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาผลการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่ ที่มีตอผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน   ผลการวิเคราะหขอมูลมีรายละเอียดดังนี้ 
 
ผลการวิเคราะหขอมูลทางสถิติ 
 
ตารางที่ 4     คามัชฌิมเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ 

       ทางการเรียนแบบปรนัยเลือกตอบ  4  คําตอบ  กอนเรียน และหลังเรียน 
 
       คะแนน     กลุมตัวอยาง 

            N 
  คามัชฌิมเลขคณิต 
             ( X ) 

     สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
                   (S.D.) 

สอบกอนเรียน            48             10.75                     3.20 
สอบหลังเรียน            48             12.31                     3.71 
 
t = 3.47  ( df = 47 )   *p < .05  Sig. = 0.00  
 

จากตารางที่ 4   แสดงใหเห็นวาคามัชฌิมเลขคณิตของผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  กอนเรียน 
(Pre-test) เทากับ 10.75   และหลังเรียน(Post-test) เทากับ 12.31  มีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ
ที่ระดับ .05  จึงสรุปไดวา  ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียน  ที่เรียนดวยวิธีการสอนทัศนศิลป
โดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  ภายหลังเรียนเพิ่มขึ้นจากกอนการเรียน 
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ตารางที่ 5   คารอยละของพฤติกรรมนักเรียนที่ปรากฏ ในระหวางการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
 

 

                                 ลักษณะพฤติกรรม คารอยละ 
1. แสดงความกระตือรือรนและความสนใจ   ขณะชมงานทัศนศิลป    95.83 
2. มีการวิเคราะหพิจารณาผลงานทัศนศิลปบางชิ้นเปนเวลานานกวาปกติ    97.92 
3. มีการวาดภาพรางและเขียนจดบันทึกขอมูลเปนระยะในระหวางดําเนินกิจกรรม 
     ดูงานศิลปะ 

   100 

4.  มีการเขียนบรรยายแสดงความคิดเห็นตอผลงานศิลปะ    52.08 
5.  มีการซักถามขอความรูขณะศึกษาชมผลงานศิลปะ    64.58 
6.  นักเรียนมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นตอกันในระหวางดําเนินกิจกรรม    95.83 
7.  มีการพูดหรืออธิบาย   เกี่ยวกับความหมายของงานทัศนศิลปและหลักทัศนธาตุ 
     ที่ปรากฏในงานศิลปะ 

   27.08 

8.  การใหความรวมมือในการดําเนินกิจกรรมตามขั้นตอน    100 
9.  ปฏิบัติตนตามกฎระเบียบ  และขอตกลงรวมกันในการเรียนรู    100 
10. ปฏิบัติตนตามกฎระเบียบของชั้นเรียน / สถานที่ที่ไปศึกษา    100 

จากตารางที่ 5   เมื่อพิจารณาคารอยละของพฤติกรรมนักเรียน   ที่ปรากฏในระหวาง        
การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  พบวา  นักเรียนมีการวาดภาพรางและเขียนจดบันทึกขอมูล   
เปนระยะในระหวางดําเนินกิจกรรมดูงานศิลปะ  ใหความรวมมือในการดําเนินกิจกรรมตาม        
ขั้นตอน  ปฏิบัติตนตามกฎระเบียบและขอตกลงรวมกันในการการเรียนรู   และปฏิบัติตนตามกฎ
ระเบียบของสถานที่ที่ไปศึกษามีอันดับสูงเปนอันดับแรก   รองลงมาคือ  มีการวิเคราะหพิจารณา  
ผลงานทัศนศิลปบางชิ้นเปนเวลานานกวาปกติ และแสดงความกระตือรือรนสนใจขณะชมงาน 
ทัศนศิลป   กับมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นตอกันในระหวางดําเนินกิจกรรม  เปนอันดับถัดมา
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ตารางที่ 6     คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนนักเรียนในดานจิตพิสัย 
       จากแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนในระหวางการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
 

 
จากตารางที่ 6  แสดงใหเห็นวา  คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน

นักเรียนในดานจิตพิสัยจากแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน เทากับ   X = 8.56  และ S.D. = 1.16      
เมื่อเปรียบเทียบคามัชฌิมเลขคณิต ตามเกณฑที่กําหนดจากจุดประสงคการเรียนรู  พบวา  อยูใน
เกณฑระดับสูงมาก  จึงสรุปไดวา  คามัชฌิมเลขคณิตของคะแนนนักเรียนในดานจิตพิสัยจาก     
พฤติกรรมที่สังเกตไดในระหวางการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   มีคะแนนอยูในระดับสูงมาก 

 
ตารางที่ 7     คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  จากแบบสอบถามความคิดเห็นของ 
                      นักเรียน  เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษา 
                      นอกสถานที่   

 

 กลุมตัวอยาง 
       N 

  คามัชฌิมเลขคณิต 
             ( X ) 

 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
              (S.D.) 

ระดับคะแนน 
   ตามเกณฑ 

คะแนนจิตพิสัย       48              8.56                1.16       สูงมาก 

                                     รายการ      X      S.D.  ระดับความคิดเห็น 
1.การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยกระตุนความสนใจทําให     
   นักเรียนเขาใจรูปแบบเฉพาะ ของงานทัศนศิลปไดชัดเจนมากขึ้น 

 2.70  0.45  เห็นดวยอยางยิ่ง 

2.นักเรียนไดรับรูคุณคาทางความงามของงานทัศนศิลปมากขึ้นจากการ 
   ไดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 

 2.66  0.51  เห็นดวยอยางยิ่ง 

3.โครงการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  มีสวนสําคัญในการสราง 
    แรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปะของนักเรียน 

 2.41  0.53       เห็นดวย 

4. นักเรียนมีความรูสึกช่ืนชมยกยอง   ในวิธีการคิดและการถายทอด 
     ความรูสึกในผลงานของศิลปน 

 2.35  0.72       เห็นดวย 

5.การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยสรางทัศนคติที่ดีตอการเรียน 
   วิชาศิลปะ   

 2.25  0.60       เห็นดวย 

6.การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยใหนักเรียนสนใจติดตามสาระ 
   ความรู  และขาวสารที่ทันสมัยของวงการศิลปะในปจจุบันมากขึ้น 

 2.14  0.65       เห็นดวย 

7. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ทําใหนักเรียนมีความมั่นใจที่จะ 
    ศึกษาผลงานศิลปะ ที่มีความหลากหลายในรูปแบบอื่นๆ ตอไป 

 2.33  0.69       เห็นดวย 
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ตารางที่ 7     คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  จากแบบสอบถามความคิดเห็นของ 
                      นักเรียน  เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษา 
                      นอกสถานที่  (ตอ)   
 

 

                                 รายการ     X       S.D.    ระดับความคิดเห็น 
8.  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่    ทําใหนักเรียนตระหนัก 
     ในคุณคาของศิลปะ   ที่มีตอชุมชนและสังคม 

 2.22  0.72          เห็นดวย 

9.  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   ชวยกระตุนใหเห็นคุณคา 
     ทางภูมิปญญา ของศิลปนไทย 

 2.39  0.64          เห็นดวย 

10. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานทีชวยสรางนิสัยการแสวงหา 
      ความรูเพิ่มเติมแกนักเรียน 

 2.25  0.75          เห็นดวย 

11. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ชวยสรางความสัมพันธที่ดี 
      ในการเรียนรูรวมกันระหวางนักเรียน 

 2.39  0.70          เห็นดวย 

12. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่    มีความคุมคาตอเวลาและ 
      คาใชจายที่เสียไป 

 2.25  0.75          เห็นดวย 

13.นักเรียนมีความพึงพอใจ  ในวิธีการดําเนินงานการศึกษาดูงาน 
      ศิลปะนอกสถานที่ 

 2.54  0.58    เห็นดวยอยางยิ่ง 

14. สถานที่ศึกษาดูงานศิลปะ  มีความเหมาะสมกับเนื้อหาบทเรียน 
      ที่นักเรียนกําลังเรียนอยู 

 2.62  0.56    เห็นดวยอยางยิ่ง 

15. ระยะเวลาที่ใชในการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
       มีความเหมาะสมตอกิจกรรม 

 2.43  0.50          เห็นดวย 

16. ระยะทาง  และพาหนะที่ใชในการเดินทางไปศึกษาดูงาน 
       ศิลปะนอกสถานที่มีความเหมาะสมตอกิจกรรม 

 2.18  0.64          เห็นดวย 

17. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ใหประสบการณทางศิลปะ 
      ที่คุมคาแกนักเรียน 

 2.56  0.68    เห็นดวยอยางยิ่ง 

18. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  เปนกิจกรรมที่มีประโยชน 
      และสมควรไดรับการสงเสริมใหจัดอีกตอไป    

 2.66  0.51    เห็นดวยอยางยิ่ง 

จากตารางที่ 7  เมื่อพิจารณาคามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของขอมูล  
แบบสอบถาม   พบวา  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยกระตุนความสนใจ  ทําใหนักเรียน 
เขาใจรูปแบบเฉพาะของงานทัศนศิลปไดชัดเจนมากขึ้นสูงเปนอันดับแรก   รองลงมาคือ  นักเรียน
ไดรับรูคุณคาทางความงามของงานทัศนศิลปมากขึ้น   และการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่เปน
กิจกรรมที่มีประโยชน    สมควรไดรับการสงเสริมใหจัดอีกตอไป    และ  สถานที่ศึกษาดูงานศิลปะ
มีความเหมาะสมกับเนื้อหาบทเรียนที่นักเรียนกําลังเรียนอยู  เปนอันดับถัดมา 
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ผลการวิเคราะหจากขอมูลการแสดงความคิดเห็น 
 

ผลการสะทอนขอมูล    จากแบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียนแบบปลายเปด     
จํานวน 27 คนพบวา นักเรียนสวนใหญ(15คน) ตองการใหมีการจัดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่อีก
การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่เปนกิจกรรมที่มีประโยชน  นักเรียน (11คน) ไดรับความรูและมี
ประสบการณตรงจากการไดสัมผัสกับผลงานศิลปะ  มีความพึงพอใจในกิจกรรมการวาดภาพบันทึก
ผลงานของศิลปน  เขาใจและเห็นคุณคาของงานศิลปะมากขึ้น   นักเรียนบางสวน(6 คน)รูสึกตื่นเตน
กับการไดชมงานศิลปะและเกิดขอสงสัยในผลงาน  จึงอยากกลับไปชมผลงานอีกครั้งหรือใหครูพา
ไปศึกษาในสถานที่มีงานศิลปะที่หลากหลายมากขึ้นในครั้งตอไป    นักเรียน(2 คน) ตองการไป
ศึกษาดูงานสถาปตยกรรม  และงานประติมากรรมที่เกี่ยวกับศาสนาเชน  พระพุทธรูป   และ  บาง
สวน(4 คน) ตองการใหมีปรับปรุงในเรื่องของพาหนะในการเดินทาง  และควรเพิ่มเวลาในการ
ศึกษามากขึ้น  เพราะเห็นวา ระยะเวลาที่ไดศึกษาดูงานศิลปะยังนอยเกินไป  
 
ตารางที่ 8    คามัชฌิมเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนนักเรียนในดานทักษะพิสัย 
                     จากแบบประเมินผลงานนักเรียน    

 

    คามัชฌิมเลขคณิต 
             ( X ) 

 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
               (S.D.) 

    ระดับคะแนน 
       ตามเกณฑ 

    คะแนน             16.02                 4.29       ปานกลาง 

     กลุมตัวอยาง (N) = 48 
  

จากตารางที่ 8   แสดงใหเห็นวา  คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน
นักเรียนในดานทักษะพิสัยจากแบบประเมินผลงานนักเรียน   เทากับ    X = 16.02  และ  S.D. = 4.29
เมื่อเปรียบเทียบคามัชฌิมเลขคณิต ตามเกณฑที่กําหนดจากจุดประสงคการเรียนรู  พบวาอยูใน
เกณฑระดับปานกลาง  จึงสรุปไดวา   คามัชฌิมเลขคณิตของคะแนนนักเรียนในดานทักษะพิสัย     
จากการประเมินผลงานของนักเรียน  มีคะแนนอยูในระดับปานกลาง 
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ตารางที่ 9    คามัชฌิมเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนนักเรียนในดานทักษะพิสัย 
      โดยการประเมินรายขอ  จากแบบประเมินผลงานนักเรียน    

 
 

 

                                 รายการ     X       S.D.      ระดับคะแนน 
       ตามเกณฑ 

1.  การจดบันทึกขอมูลดานเนื้อหาความรู  2.25  1.53     ควรปรับปรุง 
2.  การบันทึกภาพรางที่เปนแบบอยางผลงาน  3.08  0.64       ปานกลาง 
3.  ความเขาใจเกี่ยวกับทัศนธาตุและหลักองคประกอบศิลป 
     ที่ปรากฏในผลงานศิลปะตนฉบับ 

 2.54  1.05       ปานกลาง 

4. การนําหลักทัศนธาตุที่ไดศึกษาจากผลงานศิลปะตนฉบับ 
    มาประยุกตใชในงานของตน 

 2.81  1.31       ปานกลาง 

5.  เทคนิคและวิธีการสรางผลงาน  2.68  1.20       ปานกลาง 
6.  คุณภาพของผลงาน  2.95  0.84       ปานกลาง 

จากตารางที่ 9    เมื่อพิจารณาคามัชฌิมเลขคณิต และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน
นักเรียนในดานทักษะพิสัย  โดยการประเมินรายขอจากแบบประเมินผลงานนักเรียน   พบวา        
นักเรียนทําคะแนนในดานการบันทึกภาพรางที่เปนแบบอยางผลงานสูงเปนอันดับแรก   อันดับสอง
คือ คุณภาพของผลงาน   อันดับสามคือ  การนําหลักทัศนธาตุที่ไดศึกษาจากผลงานศิลปะตนฉบับมา
ประยุกตใชในงานศิลปะของตน    อันดับสี่คือ เทคนิคและวิธีการสรางผลงาน   อันดับหาคือ      
ความเขาใจเกี่ยวกับทัศนธาตุและหลักองคประกอบศิลปที่ปรากฏในผลงานศิลปะตนฉบับ     และ
อันดับสุดทายคือ  การจดบันทึกขอมูลดานเนื้อหาความรู  
 

 



บทที่  5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาผลการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการ

ศึกษานอกสถานที่ ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  
 

สมมติฐานการวิจัย 
นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ที่เรียนดวยวิธีการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ     

การจัดการศึกษานอกสถานที่  โดยการศึกษาผลงานศิลปกรรมจากแหลงการเรียนรูภายนอกสถาน
ศึกษา ประกอบดวยข้ันตอน   1)  การเตรียมความพรอมของผูเรียน    2)  การไปศึกษานอกสถานที่    
และ 3)  การสรุปผลและประยุกตใชในงานศิลปะปฏิบัติ   จะมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวา    
กอนเรียน 

 
กลุมตัวอยางประชากรที่ ใชในการวิจัย   ไดแก  นักเรียนโรงเรียนวัดชัยมงคล  สังกัด

กรุงเทพมหานคร ที่ศึกษาในชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1  ภาคเรียนที่ 2   ปการศึกษา 2547  จํานวน 48  คน
ใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางโดยการสุมแบบเจาะจง(Purposive Population) ในการเก็บรวบรวมขอมูล 

 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัยคร้ังนี้  ประกอบดวย 
1.  แผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  มีจํานวน  3  

แผนการเรียนรู  ภาคปลาย  ปการศึกษา  2547  จํานวน  6  ช่ัวโมง  โดยประมวลเปนขั้นตอนการ
สอน  3  ขั้นคือ  1)ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน  2) ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่  3)ขั้นสรุปผล
และประยุกตใช 

2. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน ซ่ึงใชในการทดสอบกอนเรียน และใชในการ
ทดสอบหลังเรียน  จํานวน 1 ฉบับ  แบบทดสอบทั้งหมดเปนแบบปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 คําตอบ   
ที่ผูวิจัยสรางขึ้นเอง  มีทั้งหมด  30  ขอ   โดยไดคาความเที่ยงจากการทดลองกับกลุมตัวอยางที่ไมใช
กลุมตัวอยางจริง  เทากับ  0.67 

3.  แบบสังเกตพฤติกรรมของนักเรียน   ประกอบดวย   รายการของลักษณะพฤติกรรม      
ที่สามารถสังเกตได  แบบ 2  ตัวเลือก  คือ   มี  หรือ ไมมีพฤติกรรมจํานวน  10 ขอ  และลักษณะ
พฤติกรรมอื่นๆ ที่สังเกตได  โดยผูวิจัยและผูชวยวิจัย เปนผูสังเกตพฤติกรรมดานจิตพิสัยของ       
นักเรียน  ในระหวางดําเนินกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
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4. แบบประเมินผลงานนักเรียน  เปนแบบมาตราสวนประมาณคา(Rating Scale)  5  ระดับ 
มีจํานวนทั้งหมด 6 ขอ  ใชในการประเมินกระบวนการทํางานของนักเรียน  ในขั้นเดินทางไปศึกษา
นอกสถานที่  และประเมินผลงานของนักเรียนในขั้นสรุปและประยุกตใช  

5.  แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน  เกี่ยวกับการเรียนการสอนทัศนศิลปโดย    
บูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  เปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating scale) 3 ระดับ  
ความคิดเห็น  จํานวนทั้งหมด 18 ขอ  และแบบปลายเปด  เพื่อใหนักเรียนไดแสดงความคิดเห็นอื่นๆ
เพิ่มเติม  ใชสอบถามนักเรียนหลังจากสิ้นสุดการเรียนการสอนทุกแผนการเรียนรู 

 
การวิจัยในครั้งนี้  ผูวิจัยไดดําเนินการสอนดวยตนเอง   กอนการทดลอง ผูวิจัยใหนักเรียน

ทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน กอนเรียน  โดยใชเวลาในการทดสอบ 30 นาที  แลวเริ่ม
ทําการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่  ซ่ึงประกอบดวย 3   ขั้นตอน  
การเรียนรู  คือ  1)ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน  2) ขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่  3)ขั้นสรุปผล
และประยุกตใช  โดยผูวิจัยดําเนินการสอนตามแผนการเรียนรูที่วางไว  พรอมกับดําเนินการ        
เก็บรวบรวมขอมูลเชิงคุณภาพ  โดยการใชแบบสังเกตพฤติกรรมและแบบประเมินผลงานนักเรียน 
ในขั้นเดินทางไปศึกษานอกสถานที่  ณ  หอศิลปจามจุรี  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   และประเมิน  
ผลงานของนักเรียนในขั้นสรุปผลและประยุกตใช  ดวยแบบประเมินผลงาน  หลังจากทดลองสอน
ครบทุกแผนการเรียนรูตามกําหนดเวลา  ผูวิจัยใหนักเรียนทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์              
ทางการเรียน หลังเรียน  โดยใชเวลา 30 นาที  และทําแบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน    
เกี่ยวกับการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน   แลวนําคะแนนที่ไดจากแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทาง
การเรียนกอนเรียนและหลังเรียน  มาคํานวณคามัชฌิมเลขคณิต (X)  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน(S.D)  
หลังจากนั้นจึงเปรียบเทียบความแตกตางผลของคะแนน   กอนเรียนและหลังเรียน  โดยใชคาสถิติ 
คาที (t - test)   แลวนํามาเปรียบเทียบนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  ในดานจิตพิสัยของนักเรียน           
ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการสังเกตพฤติกรรมของนักเรียน  ในระหวางศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  
มาหาคามัชฌิมเลขคณิต(X)    และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน(S.D)  แจกแจงความถี่ในแตละหัวขอ
พฤติกรรม และหาคารอยละ  (Percentage)  หลังจากนั้นนําขอมูลที่ไดมาประเมินผลตามเกณฑ       
ที่กําหนด    ดานการประเมินผลงานนักเรียน  ผูวิจัยทําการตรวจผลงานนักเรียนตามเกณฑที่กําหนด
รายขอ   แลวนํามาหาคามัชฌิมเลขคณิต (X) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน(S.D) 
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สรุปผลการวิจัย 
ผลการทดลอง    เร่ือง   “ผลการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่    

ที่มีตอผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน” สามารถสรุปผลการวิจัย
ซ่ึงผูวิจัยแบงออกเปน 4 สวนไดดังนี้ 

1.    ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  จากการเรียนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษา      
นอกสถานที่ 

2. ผลการเรียนรูในดานจิตพิสัยของนักเรียน      
3. กระบวนการทํางานและผลงานของนักเรียน  
4.    ความคิดเห็นของนักเรียน   เกี่ยวกับการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ             

การจัดการศึกษานอกสถานที่                
 
1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จากการเรียนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษานอกสถานที่ 

คามัชฌิมเลขคณิตของผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  กอนเรียน (Pre-test) เทากับ 10.75   และ
หลังเรียน(Post-test) เทากับ 12.31   เมื่อทดสอบความแตกตางของคามัชฌิมเลขคณิต  โดยการ
ทดสอบคาที (t - test) แลว  พบวา  แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05   จึงสรุปไดวา  
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน  ที่เรียนดวยวิธีการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการ
ศึกษานอกสถานที่  ภายหลังเรียนเพิ่มขึ้นจากกอนการเรียน 
 
2.  ผลการเรียนรูในดานจิตพิสัยของนักเรียน 

คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนนักเรียนในดานจิตพิสัย จาก
แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน ไดคา X = 8.56  และ S.D. = 1.16  เมื่อเปรียบเทียบคามัชฌิมเลขคณิต 
ตามเกณฑที่กําหนดจากจุดประสงคการเรียนรู  พบวา  อยูในเกณฑระดับสูงมาก  จึงสรุปไดวา      
คามัชฌิมเลขคณิตของคะแนนนักเรียนในดานจิตพิสัย  จากพฤติกรรมที่สังเกตไดในระหวางการ
ศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   มีคะแนนอยูในระดับสูงมาก 

เมื่อพิจารณาคาความถี่และคารอยละของลักษณะพฤติกรรมนักเรียนที่ปรากฏในระหวาง
การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  พบวา   รายการประเมินยอยที่มีคามากที่สุด มี 4 รายการ  คือ  
นักเรียนมีการวาดภาพรางและเขียนจดบันทึกขอมูลเปนระยะ ในระหวางดําเนินกิจกรรมดูงาน
ศิลปะ  การใหความรวมมือในการดําเนินกิจกรรมตามขั้นตอน  การปฏิบัติตนตามกฎระเบียบและ
ขอตกลงรวมกันในการเรียนรู   และปฏิบัติตนตามกฎระเบียบของสถานที่ที่ไปศึกษา คิดเปนรอยละ 
100  รองลงมาคือ มีการวิเคราะหพิจารณาผลงานทัศนศิลปบางชิ้นเปนเวลานานกวาปกติ คิดเปน
รอยละ 97.92   แสดงความกระตือรือรนสนใจขณะชมงานทัศนศิลปและมีการแลกเปลี่ยนความ   
คิดเห็นตอกันในระหวางดําเนินกิจกรรม    คิดเปนรอยละ 95.83    มีการซักถามขอความรูขณะศึกษา 
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ชมผลงานศิลปะ    คิดเปนรอยละ 64.58     มีการเขียนบรรยายแสดงความคิดเห็นตอผลงานศิลปะ  
คิดเปนรอยละ 52.08   มีการพูดหรืออธิบาย เกี่ยวกับความหมายของงานทัศนศิลปและหลักทัศนธาตุ
ที่ปรากฏในงานศิลปะ  คิดเปนรอยละ  27.28 
 
3.  กระบวนการทํางานและผลงานของนักเรียน    

คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนนักเรียนในดานทักษะพิสัยจาก
แบบประเมินผลงานนักเรียน  ไดคา X = 16.02  และ  S.D. = 4.29 เมื่อเปรียบเทียบคามัชฌิมเลขคณิต 
ตามเกณฑที่กําหนดจากจุดประสงคการเรียนรู  พบวาอยูในเกณฑระดับปานกลาง  จึงสรุปไดวา    
คามัชฌิมเลขคณิตของคะแนนนักเรียนในดานทักษะพิสัย จากการประเมินผลงานของนักเรียน       
มีคะแนนอยูในระดับปานกลาง 

เมื่อพิจารณาคามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนนักเรียน  จากแบบ
ประเมินผลงานนักเรียน  ในรายการประเมินยอย  พบวา  การบันทึกภาพรางที่เปนแบบอยางผลงาน
มีคาคะแนนสูงเปนอันดับแรก (X =3.08)  อันดับสองคือคุณภาพของผลงาน(X =2.95)  อันดับสาม
คือ การนําหลักทัศนธาตุที่ไดศึกษาจากผลงานศิลปะตนฉบับมาประยุกตใชในงานของตน (X=2.81)  
อันดับส่ีคือ เทคนิคและวิธีการสรางผลงาน(X =2.68)   อันดับหาคือ ความเขาใจเกี่ยวกับทัศนธาตุ
และหลักองคประกอบศิลปที่ปรากฏในผลงานศิลปะตนฉบับ(X=2.54)  ซ่ึงทั้งหมดอยูในเกณฑ
ระดับปานกลาง  และอันดับสุดทายคือ  การจดบันทึกขอมูลดานเนื้อหาความรู(X =2.25)  ซ่ึงอยูใน
เกณฑระดับ  ควรปรับปรุง 
 
4. ความคิดเห็นของนักเรียน เก่ียวกับการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษา     
    นอกสถานที่               

คามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของขอมูล  จากความคิดเห็นของนักเรียน  
เกี่ยวกับการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ  การจัดศึกษานอกสถานที่     ไดความคิดเห็นโดย
รวมอยูในระดับ  เห็นดวย  (X =2.40)  

เมื่อพิจารณาคามัชฌิมเลขคณิตและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของ  ขอมูลความคิดเห็นของ 
นักเรียน เกี่ยวกับการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่   ผูวิจัยได
สรุปตามลําดับความคิดเห็นมากที่สุดไปหานอยที่สุด    ดังนี้   1) การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่
ชวยกระตุนความสนใจ  ทําใหนักเรียนเขาใจรูปแบบเฉพาะของงานทัศนศิลปไดชัดเจนมากขึ้น      
เห็นดวยอยางยิ่ง(X =2.70)  2) นักเรียนไดรับรูคุณคาทางความงามของงานทัศนศิลปมากขึ้น จากการ
ไดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  เห็นดวยอยางยิ่ง(X=2.66)  และการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่
เปนกิจกรรมที่มีประโยชน  สมควรไดรับการสงเสริมใหจัดอีกตอไป เห็นดวยอยางยิ่ง(X =2.66)     
3)  สถานที่ศึกษาดูงานศิลปะมีความเหมาะสมกับเนื้อหาบทเรียน ที่นักเรียนกําลังเรียนอยู  เห็นดวย
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อยางยิ่ง(X =2.62)    4) การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ใหประสบการณทางศิลปะที่คุมคา         
แกนักเรียน  เห็นดวยอยางยิ่ง(X=2.56)    5)นักเรียนมีความพึงพอใจในวิธีการดําเนินงานการศึกษาดู
งานศิลปะนอกสถานที่  เห็นดวยอยางยิ่ง(X =2.54)    6) ระยะเวลาที่ใชในการศึกษาดูงานศิลปะ  
นอกสถานที่ มีความเหมาะสมตอกิจกรรม  เห็นดวย(X =2.43)   7)โครงการศึกษาดูงานศิลปะ    
นอกสถานที่มีสวนสําคัญในการสรางแรงบันดาลใจ ในการสรางสรรคงานศิลปะของนักเรียน    
เห็นดวย (X =2.41)    8)  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยกระตุนใหเห็นคุณคาทางภูมิปญญา
ของศิลปนไทย เห็นดวย(X =2.39)  และ  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยสรางความสัมพันธ 
ที่ดีในการเรียนรูรวมกันของนักเรียน   เห็นดวย (X =2.39)    9) นักเรียนมีความรูสึกชื่นชมยกยองใน
วิธีการคิดและการถายทอดความรูสึกในผลงานของศิลปน  เห็นดวย(X =2.35)     10) การศึกษา       
ดูงานศิลปะนอกสถานที่ทําใหนักเรียนมีความมั่นใจ   ที่จะศึกษาผลงานศิลปะที่มีความหลากหลาย
ในรูปแบบอื่นๆตอไป   เห็นดวย (X =2.33)    11) การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ชวยสราง     
ทัศนคติที่ดีตอการเรียนวิชาศิลปะ  เห็นดวย(X =2.25)   การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยสราง
นิสัยการแสวงหาความรูเพิ่มเติมแกนักเรียน  เห็นดวย(X =2.25)   และ  การศึกษาดูงานศิลปะ     
นอกสถานที่มีความคุมคาตอเวลาและคาใชจายที่เสียไป  เห็นดวย(X =2.25)   12) การศึกษาดูงาน
ศิลปะนอกสถานที่ ทําใหนักเรียนตระหนักในคุณคาของศิลปะที่มีตอชุมชนและสังคม  เห็นดวย   
(X =2.22)   13) ระยะทาง และพาหนะที่ใชในการเดินทางไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่มีความ
ความเหมาะสมตอกิจกรรม   เห็นดวย(X =2.18)     14) การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ชวยให
นักเรียนสนใจติดตามสาระความรูและขาวสารที่ทันสมัยของวงการศิลปะในปจจุบันมากขึ้น       
เห็นดวย(X =2.14) 

 
จากการแสดงความคิดเห็นปลายเปด เกี่ยวกับการเรียนการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการ

จัดศึกษานอกสถานที่  ผูวิจัยไดสรุปตามลําดับความคิดที่เห็นมากที่สุดไปหานอยที่สุด    ไดดังนี้               
1)  นักเรียนตองการใหมีการจัดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่อีก  15 คน    2) ไดรับความรูและมี
ประสบการณตรงจากการไดสัมผัสกับผลงานศิลปะ  มีความพึงพอใจในกิจกรรมการวาดภาพบันทกึ
ผลงานของศิลปน  เขาใจและเห็นคุณคาของงานศิลปะมากขึ้น  11 คน  3)  รูสึกตื่นเตนกับการไดชม
งานศิลปะและเกิดขอสงสัยในผลงาน จึงอยากกลับไปชมผลงานอีกครั้ง หรือใหครูพาไปศึกษาใน
สถานที่ซ่ึงมีงานศิลปะที่หลากหลายมากขึ้นในครั้งตอไป  6  คน    4) ตองการใหมีปรับปรุงในเรื่อง
ของพาหนะในการเดินทาง และควรเพิ่มเวลาในการศึกษามากขึ้นเพราะเห็นวา  ระยะเวลาที่ไดศึกษา
ดูงานศิลปะยังนอยเกินไป  4 คน     5) ตองการไปศึกษาดูงานสถาปตยกรรมและงานประติมากรรม
ที่เกี่ยวกับศาสนาเชน  พระพุทธรูป  เปนตน  2  คน 
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การอภิปรายผลการวิจัย 
การวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษา ผลของการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษา         

นอกสถานที่ ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  จากผลการ   
วิจัยพบวา  ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน  ที่เรียนดวยวิธีการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ
การจัดการศึกษานอกสถานที่  ภายหลังเรียนเพิ่มขึ้นจากกอนการเรียน   ซ่ึงเปนไปตามสมมติฐาน   
ที่ตั้งไว  เนื่องมาจากเหตุผลดังตอไปนี้ 
 
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  
           การสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่   เปนกระบวนการ               
จัดการเรียนรูที่ชวยใหนักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่ดีขึ้น   เนื่องจากนักเรียนไดมีสวนรวมใน
การแสวงหาความรูดวยตนเอง  จากแหลงการเรียนรูทางดานศิลปะ   ที่สอดคลองกับเนื้อหาบทเรียน     
ที่นักเรียนกําลังศึกษาอยู  การไดมีโอกาสศึกษาผลงานศิลปกรรมตนฉบับที่จัดแสดงอยูในขณะนั้น  
มีสวนชวยในการปลุกเราความสนใจของนักเรียน  ใหทําการสังเกต  รางภาพ  และเขียนบันทึก     
ขอความเพื่อการวิเคราะหทัศนธาตุ  และหลักการจัดองคประกอบศิลป   ซ่ึงความรูที่ไดรับนั้น     
เกิดจากนักเรียนเปนผูรวบรวมขอมูลเนื้อหาสาระดวยตนเอง  เมื่อนักเรียนไดเขามามีสวนรวมใน       
ประสบการณที่จัดเตรียมไวอยางรอบคอบ  ประกอบดวย  การไดสัมผัสกับผลงานจริงที่อยูใน       
ส่ิงแวดลอมของสถาบันศิลปะ   การเรียนรูเฉพาะบุคคลไดกลายมาเปนการเรียนรูรวมกันไปกับ    
ส่ิงใหมที่มีอยูในขณะนั้น   และนักเรียนไดบรรลุสูความเขาใจที่กวางมากขึ้น   เกี่ยวกับชีวิต              
ในปจจุบัน(Ludwig, Mary Ann, 1997)   สอดคลองกับที่ จอหน เอ ไมเคิล (John A. Michael,1983) 
ไดกลาววา   ความตองการและความสนใจ   ขึ้นอยูกับเรื่องที่ เกี่ยวของกับชีวิตของนักเรียน             
คือพื้นฐานของประสบการณการเรียนรู    กิจกรรมในการเรียนและส่ือตองมีความสําคัญ    นักเรียน
จะมีความกระตือรือรนและมีใจจดจอตอการเรียน  และการเรียนรูจะมีความหมาย  เมื่อนักเรียนมี
ความเขาใจดวยตัวเขาเอง  และชี้นําตนเองไปสูความมั่นใจที่มากขึ้นและประสบผลสําเร็จ     

เมื่อพิจารณาในดานกระบวนการจัดการเรียนรู  ของการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ      
การจัดการศึกษานอกสถานที่  ไดมีการดําเนินขั้นตอนการเรียนรูไวอยางเปนระบบ   มีการเตรียม    
ความพรอมผู เรียนกอนไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่    การกําหนดจุดประสงครวมกัน      
ระหวางครูผูสอนและนักเรียนเกี่ยวกับเรื่องที่จะไปศึกษา   ทําใหนักเรียนเขาใจในขอบเขตของ      
เนื้อหาการเรียนรู  สามารถกําหนดเปาหมายในสิ่งที่ตองการศึกษา และตระหนักในหนาที่ของ        
ตัวนักเรียนเองที่จะตองปฏิบัติกิจกรรม    ซ่ึงสอดคลองกับ   ฮอคทริทท  คิมเบอรเลนและแชนนอน      
(Hochtritt, Kimberlane, Shannon, 2004)   ที่ไดกลาววา     การสรางองคความรูดวยตนเองจะเกิดขึ้น
ในการเรียนการสอนได จากความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของหมูคณะในการปฏิบัติกิจกรรม               
ในชั้นเรียน   ความรวมมือกันอยางเปนเอกภาพที่เปนผลสําเร็จสูงสุด  คือการที่ทั้งนักเรียนและ      
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ครูผูสอนไดแสวงหาและพิจารณากระบวนการจัดการเรียนรูรวมกัน  ซ่ึงเปาหมายของการไปศึกษา
คือ  การสํารวจผลงานศิลปกรรมรวมสมัยที่ปรากฏในปจจุบัน  และวัตถุประสงคที่กําหนดไว
สําหรับการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ในครั้งนี้คือ  การใหนักเรียนไดรูจักรูปแบบและประเภท
ของผลงานทัศนศิลป  ในแนวทางศิลปะรวมสมัยที่จัดแสดงอยูในชวงเวลาขณะนั้น และเลือกสรร
ผลงานทัศนศิลปที่ตนสนใจ  บันทึกและศึกษาคนควาเพิ่มเติม  เพื่อนํามาเปนแนวทางประยุกตใช 
ในการสรางผลงานศิลปะของตน   สอดคลองกับความคิดเห็นของ ฟลอยด (Floyd, 2002)   ที่ได
กลาววา  หลักสูตรการศึกษาในดานศิลปะ   ควรใหความสําคัญกับความเปนจริงที่เกี่ยวกับชีวิตของ
นักเรียน   ใหโอกาสนักเรียนที่จะพัฒนาการเรียนรูในสิ่งที่ เปนสาระสําคัญ    ซ่ึงเชื่อมโยงและ
สัมพันธกับตัวนักเรียนเอง    

ในดานการจัดกิจกรรมการเรียนรูสําหรับนักเรียนนั้น ไดกําหนดใหนักเรียนทําการสํารวจ  
จดบันทึกและรางภาพ  ในระหวางดําเนินการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่    เพื่อรวบรวมสาระ
ความรูทางทัศนศิลปที่นักเรียนไดคนพบและประทับใจในผลงานศิลปะตนฉบับ  ซ่ึงการสํารวจ   
คนควา  เปนวิธีปฏิบัติของการใหไดมาหรือเขาไปถึงระดับของสติปญญา  และเปนการสราง    
ความเขาใจดวยตนเอง   ตลอดจนปรากฏใหเห็นถึงคานิยมทางศิลปะ  ผลสะทอนของบุคคล  และ
ทฤษฎีทางความคิดกับความมุงหมายที่จะเพิ่มพูนการรับรู     ในสวนของความรูที่ยังไมไดสํารวจ  
ซ่ึงยังคงมีอยูมากมายและเปนความรูที่มองเห็นได (Suominen, 2004)  นอกเหนือจากผลในดาน    
เจตคติที่เพิ่มพูนขึ้น  จากการเปดโอกาสใหนักเรียนไดสัมผัสผลงานศิลปกรรมในฐานะผูชมงาน 
แลวนั้น  ผลจากการที่นักเรียนไดศึกษาวิเคราะหผลงาน   ในเนื้อหาสาระที่เปนสวนหนึ่งของ       
การเรียนวิชาทัศนศิลปนั้น  ยังสามารถเพิ่มพูนความรูของนักเรียนในดานพุทธิพิสัยเชนเดียวกัน    
ซ่ึง มะลิฉัตร  เอื้ออานันท (2543: 53) ไดกลาววา  ความสามารถทางสุนทรียหรือความซาบซึ้งนั้น   
มีความสัมพันธกับความสามารถทางพุทธิปญญาหรือการคิด      และ  เนลสัน  กู ดแมน                     
(อางถึงในมะลิฉัตร  เอื้ออานันท,2543: 53)   มองวิถีทางของสุนทรียภาพวา  เปนความรูความเขาใจ
เชิงประสิทธิผล (efficient cognition)  คือ  สุนทรียภาพเปนผลที่ไดรับจากการเรียนรูทําความเขาใจ  
วิเคราะหวิพากษผลงานศิลปะ  ซ่ึงทําใหผูเรียนเกิดพุทธิปญญารวมไปกับความซาบซึ้งเห็นคุณคา     
สอดคลองกับผลการวิจัยของ ฮิวบารด (Hubard, 2004)  ที่ไดเสนอแนะวา  ปฏิสัมพันธระหวาง     
เยาวชนผูชมงานกับผลงานศิลปกรรมทั้งหลาย  สามารถใหผลในดานการสรางสรรคของ            
“ส่ิงใหมๆ” และเต็มไปดวยพลังของขีดความรู    ซ่ึงสงผลไปสูความตระหนักในการรับรูและ     
การเปลี่ยนแปลงภายในตัวของมนุษย   และ ราแกทซ (Ragatz, 1996)   ซ่ึงไดใหความเห็นในเรื่อง
ของการตอบสนองตอผลงานศิลปะวา  นักเรียนสามารถมีสวนรวมในการเรียนรูไดอยางมี          
ประสิทธิภาพ  ดวยการวิเคราะหและไตรตรอง   ซ่ึงนักเรียนสามารถที่จะพินิจพิเคราะหผลงาน
ศิลปะ  และไดคนพบความรูหรือมโนคติใหมๆ    
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ผลการเรียนรูในดานจิตพิสัยของนักเรียน 
จากผลการวิจัยพบวา  คามัชฌิมเลขคณิตของคะแนนนักเรียนในดานจิตพิสัย  จาก         

พฤติกรรมที่สังเกตไดในระหวางการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   มีคะแนนอยูในระดับสูงมาก  
เนื่องดวยเหตุผลดังตอไปนี้ 

1. ในขั้นเตรียมความพรอมผูเรียนนั้น  นักเรียนไดมีสวนรวมในการวางแผน  กําหนด
ขอบเขตในเรื่องที่จะศึกษา   และกิจกรรมที่จะปฏิบัติในขั้นไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  โดย
ครูผูสอนไดเปดโอกาสใหนักเรียนไดเสนอความคิดเห็นและอภิปราย  จนไดขอตกลงรวมกัน        
ใน เรื่องของการรักษามารยาท   การเคารพตอสถานที่   การรักษาเวลาและระเบี ยบวินั ย                    
ซ่ึงการจัดบรรยากาศการเรียนรูโดยการใหนักเรียนมีสวนรวมนั้น   มีสวนชวยใหนักเรียนดําเนิน   
กิจกรรมตางๆดวยความสมัครใจ      เนื่องดวยขอตกลงที่นักเรียนจะตองปฏิบัติตามนั้น   มาจาก
ความคิดของนั ก เรี ยนส วนใหญ    สอดคลองกับ   ลอวตัน (Lawton, 2004)   ที่ ได กล าวว า                 
การจัดบรรยากาศการเรียนรูในสภาวะแวดลอมที่ผอนคลาย    และมุงไปที่การแสดงออกในเชิง 
สรางสรรค จะชวยสงเสริมใหเกิดการเปลี่ยนแปลง  ในดานการแสดงความรูสึกนึกคิดบางประการ
ของผูมีสวนรวมในการเรียนรูนั้น    

2. นักเรียนไดรับประสบการณการเรียนรู ในสภาพแวดลอมที่แปลกใหม  ความตื่นเตนกับ
การไดสัมผัสกับผลงานศิลปะวัตถุของจริง  ใหผลในการปลุกเราความสนใจของนักเรียนไดเปน
อยางดี    นักเรียนไดมีโอกาสพินิจพิเคราะหผลงานศิลปะ  ในแงมุมและมิติตางๆอยางใกลชิด  เชน 
ในดานเทคนิคและวิธีการสรางงานนั้น    นักเรียนจะสามารถสังเกตเห็นความแตกตางกันใน        
คุณลักษณะของสื่อและวัสดุ  ที่ศิลปนนํามาใชสรางสรรคผลงานไดอยางชัดเจน    โดยเฉพาะผลงาน
ศิลปะประเภทสามมิตินั้น  นักเรียนสามารถที่จะเดินดูผลงานไดรอบดาน  ซ่ึงการมีปฏิสัมพันธ   
โดยตรงระหวางนักเรียนกับผลงานศิลปะนั้น  จะชวยเพิ่มพูนการรับรูและตอบสนองตอผลงาน
ศิลปะ  และชวยใหนักเรียนเขาใจถึงแนวคิด  และแรงบันดาลใจของศิลปนผูสรางผลงาน สอดคลอง
กับ ฟลอยด (Floyd, 2002)  ซ่ึงไดกลาววา  หลักสูตรดานจิตพิสัยควรที่จะมีการบูรณาการเชื่อมโยง 
และสนใจในความตองการของนักเรียนของเราในศตวรรษที่ 21 นี้   นักเรียนสามารถไดประโยชน
จากการสํารวจคนควาในสิ่งที่ดลใจ  นั่นคือ  แรงบันดาลใจของศิลปนที่นําไปสูการสรางสรรค    
งานศิลปะ  และ เฟรยเยอรมุทส (Freyermuth, 2003)    ไดกลาววา   ศิลปะคือความชัดเจนของ  
ความสามารถทั้งมวล  และเปนแนวทางของการเขาถึงโลกความเปนจริง  ดวยทัศนะของบุคคล    
หัวใจ  จิตวิญญาณและประสาทสัมผัส  กับความรูสึกที่เปดกวาง  ผลงานศิลปะที่เต็มไปดวยพลัง    
คือเครื่องมือสนับสนุนที่สําคัญ  ในการแสวงหาแนวทางการจัดการเรียนรูศิลปศึกษาที่ดี 

3.นักเรียนสวนใหญมีความกระตือรือรนสนใจ   และใหความรวมมือในการดําเนินกิจกรรม   
เนื่องจากการไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   ไมใชเปนเพียงการพานักเรียนไปชมผลงานศิลปะ
เพียงอยางเดียวเทานั้น    ทั้งครูผูสอนและนักเรียนไดรวมเดินทางไปอยางมีเปาหมายในการศึกษา
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และเรียนรูไปพรอมกัน  สอดคลองกับงานวิจัยของ  แทปเลย (Tapley, 1998) ที่มีขอเสนอแนะวา  
คุณคาที่ปรากฏอยางเปนรูปธรรมของการทัศนาจร คือ การที่ครูผูสอนและนักเรียนไดเรียนรู         
การสํารวจ   มีความเพลิดเพลิน  และไดซึมซับเอาความคิดเชิงวัฒนธรรมและศิลปะ โดยเฉพาะ     
ในดานศิลปะนั้น   สามารจะขยายและยกระดับพื้นฐานความรูสวนบุคคล  ในเรื่องของความหมาย      
ที่วา  ส่ิงใดคือศิลปะ   ก็ตอเมื่อขอบเขตของความรูในโลกนี้ไดปรากฏใหเห็นดวยสายตา                        

เมื่อพิจารณาในดานการตอบสนองของนักเรียน  ในระหวางดําเนินกิจกรรมการเรียนรู   
ทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่  พบวา นักเรียนสวนใหญมีการแลกเปลี่ยน   
ความคิดเห็นตอกันในเรื่องที่เกี่ยวกับผลงานศิลปะ   ซ่ึงการสนทนาที่เกิดขึ้นในขณะที่กําลังชม      
ผลงานนั้น  คือการเปดโอกาสใหนักเรียนไดแสดงความรูสึก   และความคิดเห็นตางๆ รวมกันไปกับ
เพื่อนในชั้นเรียน    ซ่ึง  เจฟเฟอร (Jeffers, 2003)  ไดกลาววา  เมื่อการชมงานศิลปะไดรวมเอา
กระบวนการของ การมองดูผลงาน   การพรรณนา    การบรรยายและการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  
จะสามารถทําใหนักเรียนไดรับความรูที่ลึกซึ้ง  และไดเรียนรูเกี่ยวกับตัวเองในเรื่องของการสราง
ความสัมพันธกับบุคคลอื่น  สอดคลองกับ ฮอคทริททและคณะ (Hochtritt et al, 2004)  ที่ไดกลาววา    
ศิลปะแสดงใหเห็นถึงสติปญญาและความสามารถในแบบตางๆ  รวมเขาไวดวยกัน  คือ การแบงปน
ความคิดเห็นและความรูสึกกับสิ่งที่เปนจริงไดจากการจินตนาการ  การทําใหการไปชมพิพิธภัณฑ
ศิลปะมีความหมาย   และสัมพันธกับประสบการณในชั้นเรียน  เปนปจจัยสําคัญที่จะพัฒนานักเรียน
ในดานการตอบสนองตอผลงาน      อันเปนรากฐานของการแสดงความคิดเห็นของนักเรียนที่เปน
จริงและมีคุณคาในเวลาเดียวกัน  และ  บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ (2545)  กลาววา  ผูเรียนสามารถ
สรางสรรคความรูขึ้นได  จากการมีปฏิสัมพันธกับกับบุคคลอื่น และไดรับส่ือวัสดุอุปกรณที่มี    
ความหมายในสถานการณที่เปนจริง   

นอกจากนี้ผลการวิจัยพบวา   นักเรียนใหความใสใจในการปฏิบัติกิจกรรมการวาดภาพเพื่อ
บันทึกขอมูลที่เกี่ยวกับผลงานศิลปะเปนอยางมาก   นักเรียนสวนใหญพึงพอใจในการเดินสํารวจ
พรอมไปกับการรางภาพบันทึกผลงานที่ตนสนใจ  และผลงานจิตรกรรมกับภาพลายเสนการตูน  
เปนผลงานที่นักเรียนสวนใหญไดรางภาพบันทึกไว    อาจเปนเพราะความคุนเคยของนักเรยีนทีม่ตีอ
ผลงานทัศนศิลปประเภทสองมิติ   ซ่ึงเปนผลงานที่นักเรียนไดปฏิบัติอยูสม่ําเสมอในการเรียนวิชา
ศิลปะ   สอดคลองกับ  ยีนาไวน(Yenawine, 2003)  ที่ไดกลาววา  งานจิตรกรรมใหประโยชนตอ     
ผูชมงานศิลปะ  เพราะเปนงานที่พบเห็นไดอยูทั่วไป   และเปนสื่อชนิดที่สําคัญของศิลปนสวนใหญ
มากกวานั้น     ส่ือประเภทจิตรกรรมยังสามารถใหความหมายที่หลากหลาย   ซ่ึงประกอบไปดวย
ภาพและเนื้อหาสาระ  ที่ผูชมงานสามารถคัดลอกแบบหรือจําลองแบบไดอยางครบถวน   และแสดง   
ใหเห็นถึงเทคนิคกระบวนการทํางานของศิลปนที่ชัดเจน     ซ่ึงมีความคลายคลึงกันกับศิลปะปฏิบัติ
ของเยาวชนในชั้นเรียน  และเปนสวนหนึ่งที่นักเรียนนําไปประยุกตใชจากการไดชมผลงาน        
นอกจากนี้ยังพบวา  มีนักเรียนเพียงบางสวน  ที่พูดหรืออธิบายเกี่ยวกับความหมายของงานทศันศลิป
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และหลักทัศนธาตุที่ปรากฏในงานศิลปะ  และเปนลักษณะพฤติกรรมของนักเรียนที่พบนอยที่สุด  
ทั้งนี้ผูวิจัยพิจารณาวา  นักเรียนสวนใหญยังไมมีความคุนเคยหรืออาจจะยังไมมีความกลาในการพูด
ที่เปนวิชาการ   ประกอบกับบรรยากาศของการเรียนรูในขณะนั้น  เปนบรรยากาศที่นักเรียนมีอิสระ 
การพูดคุยของนักเรียนจึงเปนไปในลักษณะของการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  และความรูสึกที่มีตอ
ผลงานศิลปะมากกวา 

4. ผลสะทอนความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการ
การจัดการศึกษานอกสถานที่  พบวา  นักเรียนมีความคิดเห็นวา การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่
ชวยกระตุนความสนใจ  ทําใหนักเรียนเขาใจรูปแบบเฉพาะของงานทัศนศิลปไดชัดเจนมากขึน้ ทัง้นี้
เนื่องจาก  การออกไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่นั้น  ไดชวยขยายขอบเขตการรับรูของนักเรียน
ที่มีตอรูปแบบของศิลปะประเภทตางๆ  จากการไดเห็น ไดศึกษาและสํารวจผลงานศิลปะในรูปแบบ
ที่แตกตางกัน    ภายใตสภาพแวดลอมที่ เปนจริงและดวยประสบการณตรงของนักเรียนเอง          
และผูวิจัยยังพบอีกวา  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ ชวยใหนักเรียนสนใจติดตามสาระความรู
และขาวสารที่ทันสมัยของวงการศิลปะในปจจุบันมากขึ้น  แตอยูในระดับทายสุดของประเด็น      
คําถามทั้งหมด  ทั้งนี้ผูวิจัยพิจารณาวา  การจัดไปทัศนศึกษาของโรงเรียนที่ดําเนินการอยู  โดยการ
จัดใหนักเรียนไดไปทัศนศึกษาอยางนอย 1 คร้ังตอปการศึกษานั้น  มักจะไปในสถานที่สําคัญ         
ที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร  วิทยาศาสตรและธรรมชาติเปนสวนใหญ  และเปนการ ไปศึกษาความรูใน
เชิงกวางที่ เกี่ยวกับสถานที่ดังกลาว   ประกอบกับการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ในครั้งนี้         
เปนครั้งแรกสําหรับนักเรียน   และเปนการไปศึกษาในรูปแบบเฉพาะของผลงานศิลปกรรม           
ซ่ึงนักเรียนสวนใหญไมเคยมีประสบการณในการไปศึกษาดูงานศิลปะมากอน  เปนผลทําให       
นักเรียนใหความสนใจตอขาวสารที่เกี่ยวกับศิลปะไมมากเทาที่ควร   ดังนั้น  หากมีการสงเสริมให 
นักเรียนไดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่อยางตอเนื่อง  ไมวาจะเปนการไปศึกษาเฉพาะในขอบเขต
ของวิชาศิลปะ  หรือบูรณาการกับสาระการเรียนรูอ่ืน  จะชวยกระตุนใหผูเรียนสนใจในขาวสารที่
เกี่ยวกับวงการศิลปะในปจจุบันไดมากขึ้น 
 
กระบวนการทํางานและผลงานนักเรียน 

จากผลการวิจัย พบวา คามัชฌิมเลขคณิตของคะแนนนักเรียนในดานทักษะพิสัย  จากการ
ประเมินผลงานของนักเรียน  มีคะแนนอยูในระดับปานกลาง  เนื่องดวยเหตุผลดังตอไปนี้ 

1. ในดานกระบวนการทํางานของนักเรียน  ซ่ึงประกอบดวย การจดบันทึกขอมูลดาน    
เนื้อหาความรู  การบันทึกภาพรางที่เปนแบบอยางผลงาน  และความเขาใจเกี่ยวกับทัศนธาตุและ  
หลักองคประกอบศิลปที่ปรากฏในผลงานศิลปะตนฉบับ  และอุปกรณที่ไดจัดเตรียมไปเพื่อทําการ
สํารวจผลงานศิลปะคือสมุดรางภาพ  ดินสอ และดินสอสี   ผูวิจัยพบวา  นักเรียนใหความสําคัญกับ
การรางภาพคัดลอกผลงานศิลปะตนฉบับมากที่สุด     นักเรียนสวนใหญไดวาดภาพคัดลอกผลงาน
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ศิลปะตนฉบับมากกวา 1 ผลงานขึ้นไป  มีความพยายามที่จะจําลองแบบใหใกลเคียงกับผลงานจริง  
และแสดงรายละเอียดของทัศนธาตุที่พบเห็น  ดวยการวาดภาพระบายสี  มากกวาการเขียนบรรยาย
ดวยตัวหนังสือ    สําหรับการจดบันทึกขอมูลดานเนื้อหาความรูนั้น  พบวา  นักเรียนสวนใหญมีการ
จดบันทึกขอมูลทั่วไป เชน ช่ือผลงาน ช่ือศิลปน  ซ่ึงเปนการจดบันทึกเพื่อประกอบการรางภาพและ
เปนบันทึกความจํา  ใหทราบไดวาผลงานที่นักเรียนคัดลอกนั้น  ช่ืออะไร  และเปนผลงานของใคร    
เทานั้น  การเขียนเพื่อแจกแจงรายละเอียดของทัศนธาตุ  และวิเคราะหหลักองคประกอบศิลป       
มีปรากฎใหเห็นเปนบางสวน และอยูในระดับที่ควรปรับปรุง  ทั้งนี้  ผูวิจัยพิจารณาวา สาเหตุที่     
นักเรียนใหความสําคัญกับกิจกรรมการวาดภาพ    มากกวาการเขียนจดบันทึกนั้น   เปนเพราะ   
ธรรมชาติของวิชาศิลปะโดยทั่วไป  ที่มักจะใหนักเรียนไดถายทอดการรับรูของตนออกมา โดยการ
ใชวิธีของศิลปะปฏิบัติเปนหลัก  ซ่ึงนักเรียนจะแสดงใหเห็นถึงการวิเคราะหในเรื่องตางๆ  ผานทาง
ส่ือผลงานศิลปะของตนเอง   วิธีการปฏิบัติของนักเรียนตามความเคยชินดังกลาวนี้   จึงมีอิทธิพล 
อยางสูงตอนักเรียน   ในการปฏิบัติกิจกรรมสํารวจผลงานศิลปะนอกสถานที่  สอดคลองกับ       
โกลด เบิรก  (Goldberg , 2001)  ที่กลาววา  การวาดเสนและการรางภาพ   เปน เครื่องมือของ            
นักธรรมชาตินิยม และก็เปนเครื่องมือสําหรับนักเรียนเชนเดียวกัน  เมื่อเร่ิมตนในการสํารวจและ  
ทําความเขาใจตอส่ิงรอบตัวของพวกเขา โดยเฉพาะอยางยิ่ง  จัดไดวาเปนภาษาที่สองของผูเรียน     
ที่ไดจากการเห็นในสิ่ งตางๆ   และเปนเครื่องมือของนักเรียนที่พึ งพอใจ   และชมชอบใน                
ผลงานทัศนศิลป   

2. ในดานผลงานของนักเรียน  ซ่ึงประกอบดวย  การนําหลักทัศนธาตุที่ไดศึกษาจากผลงาน
ศิลปะตนฉบับมาประยุกตใช   เทคนิคและวิธีการสรางผลงาน  และคุณภาพของผลงานนั้น  ผูวิจัย
พบวา  นักเรียนสวนใหญนําความรูที่ไดศึกษาจากนอกสถานที่มาประยุกตใชในการสรางงานศิลปะ
ของตน  โดยการลอกเลียนแบบผลงานศิลปะตนฉบับ  แตมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหา  ทัศนธาตุ และ
เทคนิคบางประการในการสรางงาน  เชน  มีการจัดวางเคาโครงของภาพคลายคลึงกับผลงานศิลปะ
ตนฉบับ  แตมีการแตงเติมสีและเปลี่ยนรูปราง-รูปทรงใหม   นอกจากนี้ยังพบวา  นักเรียนบางคน
สรางผลงานโดยการนําภาพที่คัดลอกจากผลงานศิลปะตนฉบับหลายๆชิ้น มาจัดวางรวมกัน       
และมีนักเรียนบางสวนไดสรางผลงานขึ้นใหม  แตนํารายละเอียดปลีกยอยของทัศนธาตุจากผลงาน
ศิลปะตนฉบับมาแตงเติมลงในงานของตน  ทั้งนี้  ผูวิจัยพิจารณาวา  อิทธิพลของงานศิลปะตนฉบับ
ซ่ึงปรากฏในผลงานของนักเรียนเปนสวนใหญนั้น    เปนผลมาจากความประทับใจที่นักเรียนมีตอ
ผลงานศิลปะตนฉบับ  และมีสวนทําใหนักเรียนรับเอาแบบอยางผลงานของศิลปน  มาใชในการ
สรางงานของตน  ซ่ึงการลอกเลียนหรือจําลองแบบ  ก็คือพื้นฐานแรกเริ่มของการแสวงหาวิธีการ
ทางศิลปะ  ที่นักเรียนสามารถจะพัฒนา  และคลี่คลายไปสูการประยุกตใชที่สมบูรณ  เมื่อไดทดลอง
ปฏิบัติในครั้งตอไป   สอดคลองกับ  มะลิฉัตร  เอื้ออานันท (2535; อางถึงใน  อรอนงค ฤทธ์ิฤาชัย
,2539:53) ที่ไดกลาววา  ในปจจุบัน มีการนําวิธีการทํางานศิลปะในกระบวนการเลียนแบบ  มาใช 
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ในการเรียนการสอนศิลปะ  ตัวอยางเชน  นํามาวางแผนผสมผสานกับวิธีการสอนแบบอื่นๆ  เชน  
วิธีสอนแบบศิลปะวิเคราะหวิพากษวิจารณ (art criticism) โดยใหผูเรียนเลียนแบบผลงานศิลปน     
ที่มีช่ือเสียง  ซ่ึงกลวิธีนี้ เปนอุบายใหผูเรียนไดมีโอกาสศึกษาผลงานอยางชาๆและถี่ถวน  และทํา
ความเขาใจกับวิถีทางการทํางานของศิลปนเจาของงานโดยปริยาย  แลวเปดโอกาสใหผูเรียนได
แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดองคประกอบภาพ   กลวิธีการทํางานและสื่อที่ศิลปนใชในการ
ทํางาน    ในการเรียนการสอนวิธีนี้  ครูใชการทํางานเลียนแบบผสมผสานเขากับการเปดโอกาสให
เด็กแกปญหาและสรางสรรคตามความคิดเห็นเฉพาะตัวของเด็ก  รวมกับประสบการณดานการ
วิเคราะห  วิพากษวิจารณผลงานศิลปะอยางเปนระบบ  เพื่อใหเด็กไดหาจุดเดนจุดดอยของผลงาน
ศิลปะนั้นๆ   เพื่อใหเกิดความรูความเขาใจที่มีเหตุผล  ซ่ึงเด็กไดพิสูจนแลวดวยตนเอง 
 
ขอสังเกตที่พบจากการวิจัย 

จากการศึกษาผลของการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ ที่มีตอ
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  ผูวิจัยพบขอสังเกตตางๆ           
ที่นาสนใจ  ดังตอไปนี้ 

1. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ ชวยขยายการรับรูและความเขาใจของนักเรียน ที่มีตอ
ความหมาย  ประเภทของผลงานทัศนศิลป และกระบวนการในการสรางสรรคผลงานไดเปนอยางดี  
ซ่ึงแตเดิมนั้น  ขอบเขตของความหมายในงานทัศนศิลปตามความเขาใจของนักเรียน  จะอยูภายใน
เนื้อหาวิชาศิลปะ  และขึ้นอยูกับการปฏิบัติงานศิลปะภายในชั้นเรียนเทานั้น    ประสบการณตรงที่มี
กับผลงานศิลปะตนฉบับ  ทําใหนักเรียนพบวา  รูปแบบของผลงานที่จัดแสดงและเทคนิควิธีการ
สรางผลงานของศิลปนนั้น  มีความเหมือนกัน  หรือคลายคลึงกับวิธีการสรางผลงานศิลปะของ    
นักเรียนในชั้นเรียน  นอกจากนี้นักเรียนยังไดเรียนรูเกี่ยวกับแนวคิด  รูปแบบ  และเทคนิควิธีการ
ใหมๆ  ที่นักเรียนไมเคยรู  และยังไมเคยไดทดลองปฏิบัติในการเรียนการสอนตามปกติ 

2. วิธีการวัดผลการเรียนรูในดานจิตพิสัย   ที่ครูผูสอนใชในการเรียนการสอนตามปกติ  คือ  
การสังเกตการทํางานศิลปะของนักเรียน  หรือจัดใหมีการอภิปรายและวิจารณผลงานของนักเรียน
ในชั้นเรียน  ซ่ึงวิธีการดังกลาวนี้ แมวาจะใหอิสระกับผูเรียน  แตการดําเนินกิจกรรมทั้งหมดก็ยังอยู
ภายใตการควบคุมของครูผูสอน    แตเมื่อมีการจัดใหนักเรียนไดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่       
ผูวิจัยพบวา  กิจกรรมการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยใหครูผูสอนมีวิธีการวัดผลที่แตกตางไป
จากการเรียนการสอนตามปกติ  และสามารถวัดผลการเรียนรูในดานจิตพิสัยไดหลากหลายและ   
ชัดเจนมากขึ้น  จากสภาพแวดลอมและบรรยากาศการเรียนรู  ที่ปลอยใหนักเรียนมีอิสระในการเดิน
สํารวจผลงานศิลปะ   นักเรียนจะแสดงพฤติกรรมหลายๆอยาง  ที่เกี่ยวของกับศิลปนิยมออกมา   
โดยอัตโนมัติ   เชน   ความตื่นเตน     ความสงสัย   ความกระตือรือรนสนใจ   การแสดงความชื่นชม
ในความงาม  ความคิดเห็นในเชิงวิพากษวิจารณที่มีตอผลงานศิลปะชิ้นใดชิ้นหนึ่ง  และการมี       
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ปฏิสัมพันธระหวางนักเรียนดวยกัน  หรือระหวางนักเรียนกับครูผูสอน   ซ่ึงระดับของพฤติกรรม 
นักเรียนดังที่กลาวมาขางตนนั้น  ครูผูสอนสามารถวัดผลได  โดยการเปลี่ยนบทบาทของตนเอง  
จากผูควบคุมกิจกรรมมาเปนผูสังเกตการณ  ดวยวิธีการสังเกตถอยคําสนทนา  และอากัปกิริยาตางๆ
ของนักเรียนที่เปนอิสระในขณะรวมกิจกรรม    

3.  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่    เปนกระบวนการจัดการเรียนรูที่แตกตางจากการ
ไปทัศนศึกษาโดยทั่วไป  ที่ยังตองพึ่งพาความรวมมือจากวิทยากรผูมีหนาคอยใหความรูกับนักเรียน  
ผูวิจัยพบวา  เมื่อครูผูสอนมีการวางแผนการเรียนรู   มีการเตรียมความพรอมผูเรียน  และมีกิจกรรม
ใหนักเรียนไดปฎิบัติในระหวางดําเนินกิจกรรมแลว  นักเรียนสามารถเปลี่ยนสถานะของตน       
จากที่เคยเปนผูรับความรู    มาเปนผูที่สามารถแสวงหาความรูไดดวยตนเอง   กิจกรรมที่เหมาะสม
ตอการสํารวจงานศิลปะคือ    การใหนักเรียนไดวาดภาพและจดบันทึก    ซ่ึงการวาดภาพรางผลงาน
ศิลปะตนฉบับนั้น  ชวยใหนักเรียนฝกการสังเกต  และมีเวลาในการพิจารณารายละเอียดตางๆของ    
ทัศนธาตุและองคประกอบในงานศิลปะ จากการสังเกตพบวา เมื่อนักเรียนพบผลงานที่ตนสนใจ  
แทนที่จะหยุดดูและเดินผานไป   นักเรียนกลับเริ่มลงมือรางภาพและพินิจพิเคราะหผลงานศิลปะ 
ช้ินนั้นอยางตั้งใจ  กิจกรรมการรางภาพผลงานศิลปะตนฉบับ   เปนกิจกรรมที่สรางความเพลิดเพลิน
ใหกับนักเรียน  และกระตุนใหเกิดการสํารวจอยางมีวิธีการ   ซ่ึงการสํารวจก็คือวิธีการอยางหนึ่ง   
ในการปลูกฝงนิสัยนักเรียน  ใหเปนผูที่รักในการแสวงหาความรูดวยตนเอง 
 4. การจัดการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  จําเปนตองไดรับความรวมมือจากบุคคล  
หลายฝาย  ประกอบดวย  คณะผูบริหาร ตั้งแตระดับภายในโรงเรียนหรือระดับสูงขึ้นไป  ผูปกครอง
นักเรียน    เจาของสถานที่ที่ เปนแหลงการเรียนรู   คณะครูอาจารยในโรงเรียนและนักเรียน         
หนาที่และความรับผิดชอบของครูผูสอนจึงมีมากกวาการสอนตามปกติ   ตองดําเนินการตามหนาที่
ในหลายบทบาท  เชน  เปนนักสํารวจ  เพื่อแสวงหาแหลงการเรียนรูที่เหมาะสมกับวัตถุประสงค    
เปนนักวางแผน  กําหนดกิจกรรมตางๆใหสอดคลองพอเหมาะกับเวลาที่กําหนด  เปนนักจูงใจ    
เพื่อปลุกเราใหนักเรียนเกิดความสงสัยใครรูและเขารวมกิจกรรมดวยความเต็มใจ  เปนนักคาดการณ  
ที่ตองมีแผนรองรับกับสถานการณจริงที่เกิดขึ้น ซ่ึงอาจไมเหมือนกับแผนการเรียนรูที่เตรียมไว และ
และตองสามารถแกปญหากับเหตุการณเฉพาะหนา    ที่อาจเกิดขึ้นในระหวางดําเนินกิจกรรม     
และทายที่สุด  ซ่ึงผูวิจัยพบวาเปนบทบาทที่สําคัญมาก   คือการเปนนักประสานงานที่ดี   ครูผูสอน
ตองประสานความเขาใจกับทุกๆฝาย  และสามารถชี้แจงใหเห็นถึงประโยชน ที่นักเรียนจะไดรับ
จากการไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่    ดังนั้น  แผนการจัดการเรียนรูจึงเปนเครื่องมือที่สําคัญ
ของครูผูสอน  ที่จะสรางความเชื่อมั่นและความไววางใจจากบุคคลอื่นๆ    ใหสามารถดําเนินการ
ตามเจตนารมณ  และเปาหมายของการไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ได 

5. การจัดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  จากแหลงการเรียนรูที่อยูในบริเวณใกลโรงเรียน
จะชวยลดทอนเวลาในการเดินทาง  ผูวิจัยพบวา  ถาสามารถลดเวลาในการเดินทางไดมากเทาใด     



 162

ก็จะยิ่งทําใหนักเรียนมีเวลาในการศึกษาดูงานศิลปะมากขึ้น  และเวลาที่เหมาะสมสําหรับการจัด
ศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  จากแหลงการเรียนรูบริเวณใกลเคียงโรงเรียนนั้น  ควรใชเวลา   
อยางนอย  2 ช่ัวโมง  ประกอบดวย 1  ช่ัวโมงสําหรับการเดินทางไปกลับ  และ 1  ช่ัวโมงสําหรับ 
การศึกษาผลงาน 
 
ขอเสนอแนะในการวิจัย 

จากการศึกษาผลของการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่          
ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  มีประเด็นที่นาสนใจ       
ที่พบจากการศึกษา  ดังนี้ 

ก. การจัดการเรียนรู   การจัดศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ควรดําเนินการในรูปแบบของ
กระบวนการจัดการเรียนรูสําหรับนักเรียน  ครูผูสอนควรที่จะตองจัดทําแผนการจัดการเรียนรูที่มี 
จุดประสงคอยางชัดเจน  และสอดคลองกับเนื้อหาความรูที่นักเรียนกําลังศึกษาอยู   กําหนดกิจกรรม
ที่นักเรียนจะไดปฏิบัติในระหวางศึกษาดูงาน  โดยคํานึงถึงความเหมาะสมกับเวลาและสถานที่   
แผนการจัดการเรียนรูควรมีความยืดหยุน  เพราะในขั้นไปศึกษานอกสถานที่นั้น  สถานการณจริง
อาจแตกตางไป หรือไมสามารถดําเนินกิจกรรมบางอยางไดตามแผนที่วางไว  และควรมีการดําเนิน
กิจกรรมตอเนื่องเพื่อขยายความรูของนักเรียน  หรือเพื่อสรุปบทเรียนภายหลังกลับจากศึกษาดูงาน
ศิลปะ   อันจะเปนประโยชนในวัดผลการเรียนรูของนักเรียน   และผูวิจัยพบวา  ส่ิงที่ครูผูสอนควร
พิจารณาอีกประการหนึ่งคือ  ผลกระทบที่อาจจะเกิดขึ้นกับนักเรียน   ในระหวางหรือภายหลังจาก
การไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   ซ่ึงมีดังนี้ 

1.  ในดานพุทธิพิสัย  ประสบการณหรือความรูใหมๆ อาจมีผลกระทบตอประสบการณ
หรือความรูเดิมของนักเรียน  ซ่ึง Sousa (1995; อางถึงในอรจรีย  ณ  ตะกั่วทุง, 2546) เรียกกระบวน
การที่สมองทําการเชื่อมโยงสิ่งที่เรียนมากอนเขากับสิ่งใหมวา  การถายโยง(transfer)  กระบวนการนี้
ขึ้นอยูกับปจจัย 2 ประการ  ประการแรก  คือ ผลของการเรียนรูที่ผานมาที่มีตอผลการเรียนรูใหม 
และประการที่สอง คือประโยชนของสิ่งที่เรียนรูใหม  เมื่อมีการรับสารสนเทศเขาไปไวในระบบ
ความจํา  สมองจะทําการคนหาสิ่งที่เรียนรูมากอนในความจําระยะยาวเฉพาะสิ่งที่เชื่อมโยงไดกับ
สารสนเทศใหม   เมื่อเกิดการเชื่อมโยง  การเรียนรูใหมจะประสบความสําเร็จ  ซ่ึง Sousa เรียกสิ่งที่
เกิดขึ้นนี้วา  การถายโยงทางบวก(positive transfer)   แตถาเมื่อใดก็ตามที่ความรู เการบกวน         
ความรูใหม  ก็จะเกิดการถายโยงทางลบ(negative transfer)   ผูวิจัยพบวา  เมื่อนักเรียนบางคนไดพบ
กับผลงานศิลปะที่มีความหลากหลาย    และแตกตางไปจากรูปแบบของงานศิลปะที่นักเรียน          
ไดปฏิบัติในโรงเรียนแลว   นักเรียนจะเกิดความสงสัยและตั้งคําถามวา  ผลงานชิ้นนั้นเปนศิลปะ       
ไดอยางไร  ศิลปนใชเทคนิควิธีการใดในการสรางผลงาน  ดังนั้น ครูผูสอนควรอธิบายใหนักเรียน
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เขาใจ  หรือนํากลับมาสรุปรวมกันในชั้นเรียนภายหลังจากศึกษาดูงาน   ทั้งนี้   ครูผูสอนจําเปนตอง
มีความรูและความเขาใจในรูปแบบของงานทัศนศิลป  ที่มีอยูหลากหลายในศิลปะรวมสมัยเชนกัน 

2. ในระหวางดําเนินกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะนั้น ผูวิจัยพบวา  ระดับความของสามารถใน
การเรียนรูที่แตกตางกันของนักเรียน  โดยเฉพาะเรื่องของทักษะความชํานาญสวนบุคคลนั้น  มีผล
ตอการวัดผลนักเรียนในดานจิตพิสัย   จากการสังเกตพบวา นักเรียนที่มีความถนัดทางภาษาและมี
ทักษะทางดานการเขียน  จะไดเปรียบนักเรียนคนอื่นๆ  ในกรณีที่ครูผูสอนตองการวัดผลในดาน 
การบรรยาย  วิเคราะหและวิจารณ   ในขณะเดียวกัน  นักเรียนที่ไมมีความถนัดทางการใชภาษาก็จะ   
พยายามแสดงความสามารถในการวาด  ดวยการวาดภาพรางผลงานศิลปะตนฉบับใหสวยงามเปน
การชดเชย  ดังนั้น  ครูผูสอนจึงจําเปนจะตองมีเกณฑพิจารณานักเรียนในดานจิตพิสัย  ที่คํานึงถึง
ความแตกตางกันของนักเรียน  หรือนําการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ ไปบูรณาการรวมกับสาระ
การเรียนรูอ่ืน  เชน  บูรณาการแบบคูขนานระหวางวิชาศิลปะกับภาษาไทย  เพื่อเพิ่มพูนความ
สามารถทางภาษาและทักษะการเขียนใหกับนักเรียนในการสํารวจงานศิลปะ  สอดคลองกับ       
วลัย  พานิช  (2544) ที่กลาววา การบูรณาการแบบคูขนาน เปนการสอน 2 วิชาในเนื้อหารวมกัน   
(Concurrent Event)  และเบญจมาศ  อยูเปนแกว (2545) ที่กลาววา  การสอนบูรณาการแบบคูขนาน 
(Parallel instruction)  เปนการสอนแบบวางแผนรวมกัน  สอนคนละวิชา  ตางคนตางสอนไป       
แตหัวขอเร่ือง  ความคิดรวบยอด  ปญหาเดียวกัน  ระบุส่ิงที่รวมกัน  และตัดสินรวมกัน 

3.  กิจกรรมการวาดรางภาพเพื่อบันทึกผลงานศิลปะ  เปนกิจกรรมที่มีเปาหมายใหนักเรียน
ฝกฝนการสํารวจ  และบันทึกขอมูลทางทัศนดวยการวาดภาพ   ซ่ึงตองใชวิธีการวาดจําลองแบบ    
ผลงานศิลปกรรมตนฉบับ   เพื่อนํามาศึกษาและประยุกตความรูที่ได สรางเปนผลงานของนักเรียน  
จากการวิจัยพบวา นักเรียนสวนใหญสรางผลงานโดยใชวิธีการลอกเลียนแบบผลงานศิลปะตนฉบับ  
แตมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหา  ทัศนธาตุ และเทคนิคบางประการ ทั้งนี้ผูวิจัยพิจารณาวา  การวิจัยใน
ครั้งนี้  กําหนดเวลาที่ใชในขั้นตอนการประยุกตความรูมีจํากัด  ทําใหนักเรียนบางสวนสงผลงาน  
ไมทันตามกําหนด   และผลงานของนักเรียนที่ปรากฏ  ยังมีอิทธิพลของผลงานศิลปกรรมตนฉบับ  
อยูมาก   ดังนั้น  ครูผูสอนควรขยายเวลาในขั้นตอนการประยุกตความรูใหมากขึ้น  โดยใหนักเรียน
ไดทดลองสรางผลงานขึ้นอีกอยางตอเนื่อง   ภายใตการแนะนําที่เหมาะสมจากครู  เพื่อใหนักเรียน
ไดพัฒนาวิธีการประยุกตความรูที่ไดจากการศึกษาดูงานศิลปะ  ใหสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

 
ข. การประสานงานกับผูท่ีมีสวนเกี่ยวของภายในโรงเรียน  เมื่อครูผูสอนตัดสินใจที่จะนํา

นักเรียนไปศึกษาดูงานศิลปะ  ควรที่จะแจงใหผูบริหารโรงเรียนและในที่ประชุมครูไดรับทราบ  
ลวงหนาอยางนอยกอนเปดภาคเรียน  เพื่อที่ทางโรงเรียนจะไดพิจารณา นําไปเปนสวนหนึ่งของ
แผนการดําเนินงานของโรงเรียน  เชน  กําหนดใหเปนโครงการ  หรือกิจกรรมของโรงเรียน            
ในภาคการศึกษานั้น  การขอความรวมมือจากโรงเรียนจะเอื้อประโยชนตอการจัดการเรียนรูนี้      
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ในดานการจัดทําเอกสารขออนุญาตที่เปนทางการ   และในดานการจัดตารางเรียน    ซ่ึงทางโรงเรียน
จะไดเขามาชวยเหลือครูในการแกปญหา  ในกรณีที่การไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่นั้น      
อาจกินเวลาไปทับซอนชั่วโมงเรียนวิชาอื่น  นอกจากนี้  การประสานงานกับครูผูสอนในโรงเรียน
เดียวกัน  อาจไดพบครูทานอื่นที่มีความสนใจในการจัดศึกษานอกสถานที่เขามารวมดวย  ซ่ึงจะ
สามารถพัฒนาไปสูการเรียนรูศิลปะนอกสถานที่ ที่บูรณาการรวมกับสาระการเรียนรูอ่ืนๆได    
กลาวโดยสรุปแลว  การประสานความรวมมือจากโรงเรียนถือเปนส่ิงสําคัญ  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  
โรงเรียนในระบบราชการนั้น   การแจงใหทางโรงเรียนทราบลวงหนา  จะมีประโยชนตอการ        
จัดเตรียมงบประมาณ   และการจัดเตรียมพาหนะในการเดินทางสําหรับนักเรียน 

 
ค.  การประสานงานกับผูท่ีมีสวนเกี่ยวของภายนอกโรงเรียน    ครูผูสอนควรจะทําการ

สํารวจแหลงการเรียนรูที่อยูใกลเคียงกับโรงเรียนเปนอันดับแรก  ซ่ึงประกอบไปดวย  สถานที่สําคญั
ทางศิลปะ   แหลงงานของหนวยงานราชการหรือเอกชน   ศิลปนรวมทั้งผูที่ทํางานเกี่ยวกับศิลปะ   
ที่อยูในชุมชนใกลเคียง  และสถานที่ทางธรรมชาติ  ซ่ึงครูผูสอนควรที่จะมีเกณฑและวิธีพิจารณา
แหลงการเรียนรู  ดังตอไปนี้ 

1. การกําหนดสถานที่ซ่ึงเปนเปาหมายของการไปศึกษาดูงานศิลปะนั้น  ควรจะตอง
ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการเรียนรู    วาตองการที่จะไปศึกษาในเรื่องใด   

2. ครูผูสอนควรจะตองพิจารณาวา  แหลงการเรียนรูนั้น  มีสภาพแวดลอมและ
บรรยากาศที่เอื้ออํานวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูในดานศิลปะ  และสามารถรองรับ
จํานวนของนักเรียนเขาไปศึกษาดูงานไดมากนอยเพียงใด  

3. แหลงการเรียนรูที่จะไปศึกษานั้น    มีความพรอมในเชิงคุณภาพและปริมาณของ
ผลงานศิลปกรรมมากนอยเพียงใด       ผลงานศิลปกรรมตนฉบับที่มีอยูนั้น       
สอดคลองกับวัตถุประสงคของการเรียนรู   และเหมาะสมกับวุฒิภาวะและพื้นฐาน
ความรูของนักเรียนหรือไม 

4. ครูผูสอนควรสํารวจแหลงการเรียนรูทางศิลปะ  ที่มีความคลายคลึงกันหลายๆแหง  
และจัดเก็บขอมูลเปนหมวดหมู  เพื่อนํามาพิจารณาเปรียบเทียบจุดเดนและจุดดอย 
และความเหมาะสมของสถานที่ดังกลาว 

5. ระยะทาง  ระหวางโรงเรียนกับแหลงการเรียนรูนั้นไมควรไกลเกินไป  เพราะถาใช
เวลาในการเดินทางนอย   ก็จะมีเวลาใหนักเรียนไดสัมผัสผลงานศิลปะมากขึ้น  
และระยะทางที่ไมไกล  จะชวยลดคาใชจายในการเดินทางไดอีกดวย   

เมื่อกําหนดสถานที่  ที่จะไปศึกษาดูงานศิลปะแลว   ครูผูสอนควรที่จะไปพบปะกับบุคคล
เจาของสถานที่นั้นกอนลวงหนา   ซ่ึงการไปพบปะพูดคุยอยางไมเปนทางการนี้   เพื่อเปนการสราง
ความคุนเคยตอกัน  และเพื่อจะไดมีการวางแผนรวมกันในดานการจัดเตรียมเนื้อหาความรูสําหรับ      
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นักเรียน    ดังนั้น  ครูผูสอนควรแจงใหเจาของสถานที่นั้น   ไดรับทราบวัตถุประสงคของการ           
จัดการเรียนรู   และควรจะทําการสํารวจตรวจสอบสถานที่อยางละเอียด  พรอมกับศึกษาขอมูล 
ความรูที่จําเปนเกี่ยวกับสถานที่นั้นลวงหนา    เพื่อประโยชนตอการใหความรูสําหรับนักเรียนและ         
การดําเนินกิจกรรม  ในกรณีของผูปกครองนักเรียนนั้น   การทําหนังสือขออนุญาตผูปกครอง     
เปนเรื่องสําคัญ  ที่ครูผูสอนควรจะแจงใหผูปกครองนักเรียนไดทราบ  และการที่จะนํานักเรียนออก
นอกสถานศึกษา  โดยตองมีการเดินทางออกไปไกลกวาบริเวณชุมชนที่โรงเรียนตั้งอยูนั้น   จะตอง
ไดรับอนุญาตจากผูปกครองกอน   หนังสือขออนุญาตผูปกครองจะตองระบุถึง  วัตถุประสงค       
วัน   เวลาไปกลับ  สถานที่  และจํานวนครูผูควบคุม     กลาวโดยสรุปแลว    ส่ิงสําคัญในการ
ประสานงานกับบุคคลผูเปนเจาของสถานที่และผูปกครองนักเรียน  ซ่ึงครูผูสอนจะตองจัดเตรียมคือ 
การดําเนินการขออนุญาตอยางเปนทางการ  ซ่ึงควรเปนเอกสารที่จัดทําในนามของโรงเรียน 

 
ง. ระยะทางและจํานวนของนักเรียนท่ีเหมาะสมกับการจัดกิจกรรม  การนํานักเรียนออกไป

ศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ในครั้งแรกนั้น  ครูผูสอนควรทดลองนํานักเรียนไปเปนกลุมเล็กๆ ที่มี
จํานวนนักเรียนไมมากนัก  และควรเปนสถานที่ที่ไมไกลจากโรงเรียน  เพื่อแกปญหาในเรื่องเวลา  
คาใชจายในการเดินทาง   พาหนะที่ใช   และเพื่อศึกษาปรับปรุงวิธีการดําเนินงานใหเปนระบบ   
มากยิ่งขึ้น   จํานวนนักเรียนที่เหมาะสมกับการไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่นั้น  ควรมีจํานวน
ของนักเรียนไมเกิน 20  คน ตอครูผูสอน 1 คน  หากนักเรียนมีจํานวนมากกวานั้น  ควรที่จะมีครูผู     
ควบคุมเพิ่มขึ้น  เพื่อการดูแลนักเรียนจะไดเปนไปอยางทั่วถึง 
 
ขอเสนอแนะในการวิจัยคร้ังตอไป 

1. ควรมีการศึกษาวิจัยในเรื่องที่เกี่ยวกับ   ความพรอม  และความเหมาะสมของแหลง      
การเรียนรูทางศิลปะ  ที่มีอยูในปจจุบัน 

2. ควรมีการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวกับ   วิธีการจัดการเรียนการสอนศิลปะ  ดวยกระบวนการ   
วิเคราะหวิจารณ  สําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

3. ควรมีการศึกษาวิจัย การนําการจัดการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ไปใชในการ       
จัดการเรียนรูที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมทางทัศน(Visual culture) และทัศนปญญา (Visual literacy) 
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ผูทรงคุณวุฒิทางดานศิลปศึกษา 

3. อาจารยอริยพร  คุโรดะ 
อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน 
ผูทรงคุณวุฒิทางดานศิลปศึกษา 

4. อาจารยวิรัตน  คุมคํา 
อาจารยสอนศิลปศึกษา  โรงเรียนวัดสีสุก 
ผูทรงคุณวุฒิทางดานการสอนศิลปศึกษา 

5. อาจารยโชดก  เกงเขตรกิจ 
อาจารยสอนศิลปศึกษา  โรงเรียนวัดประดูในทรงธรรม 
ผูทรงคุณวุฒิทางดานการสอนศิลปศึกษา 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก     ข 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

แผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ 
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แผนการเรียนรูที่ 1: ขั้นเตรียมความพรอมผูเรียน 
รายวิชา  ทัศนศิลป                สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป                          กลุม  ศิลปะ 
ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1                        ภาคเรียนท่ี  2                                                  ปการศึกษา  2547  
ชื่อ  ประเภทและองคประกอบในงานทัศนศิลป / วิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   

เวลา  2  ชั่วโมง 
1. จุดประสงคการเรียนรู 

1.1  เพื่อใหนักเรียนมีความรูเบื้องตน  ในทฤษฎีที่เกี่ยวกับงานทัศนศิลป 
1.2  เพื่อใหนักเรียนไดศึกษาองคประกอบในงานทัศนศิลปเบื้องตน และกําหนดหัวขอที่ตน 
       สนใจเพื่อเตรียมความพรอมสําหรับการไปศึกษานอกสถานที่ 
1.3  เพื่อใหนักเรียนมีความรูที่เกี่ยวกับรูปแบบและวิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  

2.  จุดประสงคเชิงพฤติกรรม 
2.1 นักเรียนสามารถบอกประเภทของผลงานทัศนศิลปแบบตางๆ 
2.2 นักเรียนสามารถจําแนกทัศนธาตุและอธิบายหลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป

ไดตามความเขาใจ  จากการรางภาพและจดบันทึก 
2.3 นักเรียนสามารถอธิบายประเภทของกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะ จากแหลงการเรียนรู

นอกสถานที่  และวิธีการศึกษาศิลปะนอกสถานที่ได 
3.  สาระการเรียนรู 

3.1  รูปแบบของผลงานศิลปกรรมที่จัดแสดงอยูในปจจุบัน  ประเภทของงานทัศนศิลป  เชน   
       จิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพิมพ  สถาปตยกรรม  และสื่อผสม   
3.2  ทัศนธาตุ  ประกอบดวย  จุด   เสน   รูปราง-รูปทรง   น้ําหนักออนแกของแสงเงา   ที่วาง   

     พื้นผิว   สี    มวลและปริมาตร   และหลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป       เชน    
      เอกภาพ   ดุลยภาพ  สัดสวน  ความกลมกลืน  ความตัดกันและจุดเดน  จังหวะ  เปนตน  

3.3   รูปแบบของการไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ประกอบดวย 
3.3.1      ประเภทของกิจกรรมการศึกษาดูงานศิลปะจากแหลงการเรียนรูภายนอกสถานที่   
               เชน   การศึกษาจากแหลงงาน    จากบุคคล      สถานที่สําคัญ      ธรรมชาติและ 
              ส่ิงแวดลอม    วัฒนธรรมชุมชนและสังคม   เปนตน 
3.3.2  วิธีการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  โดยการวาดภาพ  การจดบันทึกสาระ

ความรูที่เกี่ยวกับทัศนธาตุ ประกอบดวย จุด  เสน  รูปราง-รูปทรง    น้ําหนัก
ออนแกของแสงเงา  ที่วาง  พื้นผิว  สี  มวลและปริมาตร   และหลักการจัดองค
ประกอบในงานทัศนศิลปที่ปรากฏอยูในผลงานศิลปกรรมตนฉบับเชน เอกภาพ   
ดุลยภาพ   สัดสวน  ความกลมกลืน   ความตัดกันและจุดเดน  จังหวะ    เปนตน  
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4.  กระบวนการจัดการเรียนรู 
เตรียมความพรอมผูเรียน  กอนไปศึกษาดูงานศิลปกรรมรวมสมัย  ประกอบดวย 
4.1 จัดใหนักเรียนอภิปรายรูปแบบของงานทัศนศิลปที่ปรากฏในปจจุบัน    ศึกษาทัศนธาตุ 

และหลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป รวบรวมขอสงสัยของนักเรียนที่มีตอ 
รูปแบบของศิลปกรรมที่หลากหลาย 

4.2 นักเรียนกําหนดหัวขอเรื่องที่เกี่ยวกับทัศนธาตุ และหลักการจัดองคประกอบในงาน
ทัศนศิลปที่ตนสนใจจะไปศึกษานอกสถานที่  ในขอบขายของงานทัศนศิลป             
อันประกอบดวย ประเภทงานจิตรกรรม ประติมากรรม  ภาพพิมพ   ส่ือผสม  และ
สถาปตยกรรม 

4.3 นักเรียนทดลองปฏิบัติงาน  ฝกการรางภาพและจดบันทึกขอมูลจากผลงานศิลปกรรม  
จากสไลด  หรือภาพถายผลงานทัศนศิลปประเภทตางๆ 

4.4 ครูผูสอนอธิบายความรูที่เกี่ยวกับประเภทของกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะ  จากแหลง
การเรียนรูนอกสถานที่  และวิธีการศึกษาศิลปะนอกสถานที่ 

4.5 ครูผูสอนกําหนดสถานที่สําหรับการศึกษานอกสถานที่ดูงานศิลปะ และวางแผนรวม
กันกับนักเรียน  เกี่ยวกับกิจกรรมที่จะไปปฏิบัติ แผนการการเดินทาง  คาใชจาย และ 
ขอตกลงที่นักเรียนตองปฏิบัติรวมกัน 

4.6 ครูผูสอนดําเนินการทางดานเอกสาร   การขออนุญาตจากบุคคลสําคัญตางๆ  เชน        
ผูบริหารโรงเรียน   ผูปกครอง    และเจาของสถานที่ซ่ึงเปนที่หมายในการศึกษา  

 
5.  กระบวนการวัดและประเมินผล 

5.1 ความเขาใจของนักเรียน  เกี่ยวกับประเภท  องคประกอบตางๆของงานทัศนศิลป และ
วิธีการศึกษานอกสถานที่  โดยการใชแบบทดสอบความรูนักเรียน และแบบประเมิน 
ผลงานนักเรียน 

5.2 การสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 
 
6.  แหลงการเรียนรู 

ภายในสถานศึกษา   หองสมุด  หองศิลปะ 
 
7.  สื่อ - อุปกรณ 

7.1 สไลด  ภาพถายผลงานทัศนศิลปประเภทตางๆ 
7.2 สูจิบัตร  หรือเอกสารขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับสถานที่จะไปศึกษา 
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ใบความรู  ที่ 1 
รายวิชา  ทัศนศิลป                   สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป                            กลุม  ศิลปะ 
เร่ือง  ความหมายและประเภทของงานทัศนศิลป   
ช้ันมัธยมศึกษาปที่  1                                                                                                   เวลา  2  ช่ัวโมง 

 
บทนํา 

 เมื่อเรากลาวถึงคําวา   ศิลปะ   เราพบวาเปนคําที่มีความหมายกวาง   และครอบคลุมในทุกๆ
กิจกรรมที่มนุษยสรางสรรคขึ้น มีทั้งผลงานที่เราสามารถมองเห็นและสัมผัสจับตองไดเชน ภาพวาด  
ประติมากรรม  งานภาพพิมพ ฯลฯ   และที่เรามองไมเห็น  แตสามารถสัมผัสรับรูไดดวยการฟง  
การอานและจินตนาการตาม  เชน  ดนตรี  และงานวรรณกรรมรอยแกวและรอยกรอง  เปนตน   
รวมทั้งศิลปะที่สามารถสัมผัสรับรูไดดวยการมองเห็นพรอมๆไปกับไดยินเสียง  เชน    นาฏศิลป       
การฟอนรํา  โขน  การละคร  จนถึงยุคสมัยปจจุบัน  ที่ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีเขามามี 
บทบาทสําคัญ  ทําใหเราไดพบเห็นศิลปะที่ปรากฏทาง  ส่ิงพิมพ  งานโฆษณา โทรทัศน   ภาพยนตร  
คอนเสิรต  และคอมพิวเตอร    ทั้งหมดที่กลาวมาขางตนนี้   เรามักจะเรียกรวมๆ กันวา   ศิลปะ  
 อยางไรก็ตาม  นักวิชาการทางศิลปะ  ไดพยายามจําแนกรูปแบบของศิลปะเพื่อประโยชน
ในการศึกษาและทําความเขาใจ  ดวยการแบงประเภทของศิลปะออกเปน  2  แขนงใหญ   โดยยึดเอา
วัตถุประสงคประสงคของการสรางงานศิลปะนั้นเปนเกณฑ   คือ   

1. วิจิตรศิลป  คืองานศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการทางดานจิตใจของ
มนุษยเปนสําคัญ   เพราะมนุษยตองการความงามที่มาหลอเล้ียงจิตใจ  และตองการ
แสดงออกทางสติปญญา  อารมณ  ความรูสึกสวนตนผานทางผลงานวิจิตรศิลป 

2. ประยุกตศิลป    คืองานศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการ  ทั้งทางดานจิตใจ
และประโยชนใชสอยทางกายภาพอื่นๆ   คือศิลปะที่ใชงานไดและมีความงามในตัวเอง 

สําหรับบทเรียนนี้ จะกลาวรายละเอียดที่เกี่ยวกับเรื่องของวิจิตรศิลปเทานั้น  เนื่องจากเปน
ศิลปะแขนงหนึ่งที่สามารถแบงยอยออกเปนศิลปะสาขาตางๆ โดยแบงตามประสาทสัมผัสรับรูของ
มนุษย  กอใหเกิดเปนศาสตรความรูในวิชากลุมศิลปะ  อันประกอบดวย 

1. ทัศนศิลป  (visual arts) คือ  ผลงานศิลปกรรมที่ผูชมสามารถสัมผัส  รับรูไดดวยการมอง
เห็น  ประกอบดวย   จิตรกรรม (painting)  ประติมากรรม (sculpture)    ภาพพิมพ (printmaking)   
สถาปตยกรรม(architecture) และส่ือผสม (mixed media)  จัดอยูในวิชาศิลปศึกษาหรือวิชาทัศนศิลป   

2. โสตศิลป (audio  art)  คือ  ผลงานศิลปกรรมที่ผูชมสามารถสัมผัส  รับรูไดดวยการฟง  
การอาน  การรองเพลง   ประกอบดวย   ดนตรี  บทกลอน  ทํานองเสนาะ  วรรณกรรมตางๆ   จัดอยู
ในวิชาดนตรี  และบางสวนมีอยูในวิชาภาษาไทย 
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3.  โสตทัศนศิลป  (visual & audio art) คือ  ผลงานศิลปกรรมที่ผูชมสามารถสัมผัสรับรูได
ดวยการมองเห็นพรอมกับการฟง  ประกอบดวย  นาฏศิลป  การละคร  การขับรอง  ในปจจุบันได
เรียกรวมไปถึงส่ือที่ทันสมัยตางๆ  เชน  ภาพยนตร โทรทัศน คอมพิวเตอร เปนตน    

 
ทัศนศิลป  (Visual Arts) 

 ทัศนศิลป  เปนชื่อเรียกศิลปะสาขาหนึ่ง  ที่แบงยอยออกมาจากวิจิตรศิลป  มีความหมาย
เดียวกัน  กับส่ิงที่เรียกวา   “ผลงานศิลปกรรม”   เพราะเปนสิ่งที่มนุษยสรางสรรคขึ้น  เพื่อสะทอน
สติปญญา  อารมณความรูสึกตางๆ  ที่มีตอส่ิงแวดลอมรอบตน  มนุษยตองการการแสดงออกที่เกี่ยว
กับความคิด     จินตนาการตางๆ  ตั้งแตเร่ืองที่อยูภายในจิตใจของตนเอง      เร่ีองครอบครัว     สังคม 
วิทยาศาสตร  การเมือง  ปรัชญา  ศาสนา  ฯลฯ   ซ่ึงนักการศึกษาทางศิลปะไดใหคํานิยามของ    
ทัศนศิลปไว  ดังตอไปนี้ 
 วิรัตน  พิชญไพบูลย  (2524)  ไดใหความหมายของทัศนศิลปไววา  ศิลปะที่สามารถมอง
เห็นความงามจากรูปลักษณะ  จึงมีขอบขายที่กวางขวางสําหรับสําหรับทัศนศิลปที่เปนวิจิตรศิลป  
ไดแก  จิตรกรรม (painting)  ประติมากรรม (sculpture)    สถาปตยกรรม (architecture)   และภาพ
พิมพ (graphic art)   

ชลูด   นิ่มเสมอ  (2544) กลาววา ทัศนศิลป  เปนศิลปะที่ รับ รูไดดวยการเห็น   ไดแก  
จิตรกรรม   ประติมากรรม  ภาพพิมพ  และ สถาปตยกรรม  
 สุชาติ  เถาทอง  (2538)  กลาววา ทัศนศิลป เปนคําที่ใชกันอยูในแวดวงศิลปะ  มีความหมาย
วาศิลปะที่ส่ือความหมายและรับรูไดดวยการเห็น  ไดแก  จิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปตยกรรม 
และภาพพิมพ   แสดงความหมายหรือรองรอยที่ปรากฏเห็นได  รอยเหลานี้อาจทําดวยเครื่องมือ  
วัสดุ  หรือวิธีการใดๆก็ได   การกินระวางเนื้อท่ี (space art)  โดยทางกายภาพ (ลักษณะทางภายนอก
ของสิ่งนั้น)  เปนคุณลักษณะเฉพาะของทัศนศิลปที่แตกตางไปจากโสตศิลป(audio art) และโสต
ทัศนศิลป(visual & audio art) 
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542) กลาววา ทัศนศิลปหมายถึง  ศิลปะที่มนุษยสามารถรับรูไดดวย
สายตาเปนอันดับแรก  หรือที่ เรียกกันวาศิลปะที่มองเห็น   ไดแก  จิตรกรรม   ประติมากรรม  
สถาปตยกรรม  ศิลปะภาพพิมพ  และประเภทสื่อผสม 
 วุฒิ  วัฒนสิน (2541)  กลาววา  ทัศนศิลปคือ  ศิลปกรรมที่มนุษยสามารถสัมผัสสุนทรียภาพ
ไดดวยการมองและการเห็นดวยสายตา  ไดแก  จิตรกรรม (painting)  ประติมากรรม (sculpture)    
ภาพพิมพ (printmaking)   และส่ือผสม (mixed media) 

ดังนั้น  ความหมายของทัศนศิลปกลาวโดยสรุปคือ  ผลงานศิลปกรรมท่ีผูชมสามารถสัมผัส  
รับรูไดดวยการมองเห็น       ประกอบดวย      จิตรกรรม  (painting)       ประติมากรรม (sculpture)     
ภาพพิมพ (printmaking)     สถาปตยกรรม (architecture)   และสื่อผสม (mixed media)  
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ประเภทของงานทัศนศิลป  (วิรัตน  พิชญไพบูลย,2524; สุชาติ  เถาทอง,2538; ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)    
 
 
  

 Pablo Picasso “ หุนนิ่ง ”  พ.ศ. 2467  สีน้ํามันบนผาใบ 
ของวัสดุที่ใชในการถายทอด    เชน  สีน้ํา  สีน
หมึก  พูกันลม  เปนตน   ทั้งจิตรกรรมและการ
กวางขวาง  เชน  การเขียนภาพหุนนิ่ง    การเ
ภาพฝาผนัง   การเขียนภาพจินตนาการสรางสร

รูปลักษ
แกะสล
เขาดวย
ประทับ
มีตัวตน
การใชส่ือทางประติมากรรม จึงเปนการสราง
สัดสวน  และเนื้อหาของผลงาน  สุนทรียภาพ
กันของแสงเงา  ซ่ึงจะทําใหเกิดปริมาตรและร
คํานึงมากในเรื่องของสี  ผลงานประติมากรร
วัสดุ    คําวาประติมากรรมที่ใชในภาษาไทยม
ประติมากรรม  นั้นหมายถึงงานปนแกะสลักท
แกะสลักรูปเคารพในทางพุทธศาสนา โดยทั่ว
คือ  ประติมากรรมภาพลอยตัว(free-standing 
ซ่ึงอาจจะเปนภาพนูนสูง (high relief)  และภา
1)   จิตรกรรม  (painting)   คือการเขียนและระบาย
สีภาพดวยสีหลายๆสี     สวนการวาดเขียน(drawing)
นั้นเปนการเขียนภาพโดยใชสี เดียว จิตรกรรมมี
ลักษณะเปนการถายทอดเรื่องราว ที่ตองการแสดง
ดวยรูปแบบลงบนพื้นผิวระนาบสองมิติ  โดยใชวัสดุ
ประเภทสี สีจะเปนสื่อที่สําคัญที่สุดในการเขียนภาพ
อาจจะเปนสีเอกณรงค(monochrome)    หรือพหุรงค 
(polychrome) ดวยเทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับชนิด  
ำมัน สีฝุน  สีเทียน  สีโปสเตอร  สีชอลค  สีเมจิก  สี
วาดเขียนมีขอบขายที่กวางขวางของการสรางสรรคที่
ขียนภาพทิวทัศน  การเขียนภาพคน  สัตว  การเขียน
รคและการเขียนภาพนามธรรม 

 

 
David  Deming        “ Bird  Dog II ”ประติมากรรมเชื่อมโลหะ  , 
2)  ประติมากรรม  (sculpture)   คือ   ศิลปวัตถุที่มี
ณะ  3 มิติ    ที่เกิดจาก   การปน  (modeling)         การ 
ัก(carving)  การหลอ(casting)  และการสรางประกอบ
กัน  สามารถใหความรูสึกในความงามและความ
ใจจากการดูและการไดสัมผัสจริง  ประติมากรรม
ใหผูชมสามารถจับตองสัมผัสและดูไดทุกดาน  
ค.ศ. 1994 มหาวิทยาลัยเท็กซัส 

ความงามของรูปลักษณใหปรากฏขึ้นในโครงสราง  
ของผลงานประติมากรรมเกิดขึ้นจากความกลมกลืน
ูปทรงที่สวยงาม  การสรางสรรคประติมากรรมจะไม
มจึงนิยมใชสีเดียว หรืออาจแสดงสีผิวธรรมชาติของ
ีอยูสองคําคือ  ประติมากรรมและปฏิมากรรม  คําวา  
ั่วๆไป  สวนคําวา  ปฏิมากรรม  นั้น  หมายถึงงานปน
ไป ประติมากรรมจะมีลักษณะใหญๆแบงเปน  2 ชนิด
sculpture)     ประติมากรรมภาพนูน(relief sculpture)     
พนูนต่ํา (low  relief) 
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3)  ภาพพิมพ (printmaking / graphic art )   คือผลงานศิลปกรรมที่ผลิตชิ้นงาน  โดยใช
แมแบบเปนหลักและใชเทคนิควิธีการพิมพเปนกระบวนการสรางงาน ภาพพิมพเกิดจากการพิมพ
ประทับใหติดภาพบนกระดาษโดยใชแมพิมพที่ทํามาจากวัลดุตางๆ  เชน กระดาษ  ไม  ยาง  พืช  หิน
หรือแผนโลหะ  เปนตน   ภาพพิมพมีขอบขายของการสรางสรรคหลายวิธี  จนนับวาเปนศิลปะ
แขนงใหญแขนงหนึ่ง  ภาพพิมพมีกระบวนการในการผลิตดวยการใชแบบพิมพเดียวกันพิมพได
หลายรูป  แตเดิมนั้นแบบพิมพและการพิมพดวยมือทีละใบ  แตตอมาความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยีสูงขึ้น  ประกอบกับความตองการทางดานปริมาณสูง สําหรับใชในการโฆษณาและ     
กิจการอื่นๆ  ภาพพิมพจึงไดใชเครื่องจักรชวยในการพิมพมากขึ้น  ในปจจุบันลักษณะของการพิมพ
ขึ้นอยูกับจุดมุงหมายที่จะทํา  ถาเปนงานพิมพที่คํานึงถึงความงาม   และคุณคาทางสุนทรียภาพ   
งานพิมพนั้นถือเปนแขนงหนึ่งของวิจิตรศิลป  และยังคงใชมือในการทําแบบพิมพและการพิมพ 
เปนหลักสําคัญ  สวนภาพพิมพที่ตองการปริมาณมาก  สําหรับใชในการโฆษณากิจการตางๆนั้น   
ไดใชกระบวนการผลิตดวยเครื่องจักรเกือบทั้งหมดแลว  ภาพพิมพนั้นถือเปนแขนงหนึ่งของ        
อุตสาหกรรมศิลป  เทคนิคของการทําแบบพิมพ มีเทคนิคใหญๆ อยู 4 ชนิดคือ   

1. กระบวนการพิมพผิวนูน(relief printing)  เชน  ภาพพิมพไม  ภาพพิมพแกะยางเปนตน 
2. กระบวนการพิมพรองลึก(intaglio printing) เชน  ภาพพิมพโลหะ  เปนตน 
3. กระบวนการพิมพพื้นราบ(planographic printing) เชน  ภาพพิมพจากแมพิมพกระจก  ภาพ

พิมพจากแมพิมพกระดาษ  ภาพพิมพหิน  เปนตน 
4. กระบวนการพิมพผานฉากพิมพ หรือรองฉลุ (serigraphic printing / stencil) เชน  ภาพพิมพ

จากแมพิมพตระแกรงไหม  เปนตน 
 4)  สถาปตยกรรม (architecture)  เปนศิลปะของการกอสราง

อาคารสําหรับใชสอย            เพื่อพักอาศัยหรือสาธารณประโยชน
งานกอสรางอาคารนี้ ตองใชความรูทางสุนทรียศาสตรในดาน
ความงาม  และวิทยาศาสตรในดานความมั่นคงแข็งแรง  ลักษณะ
ของสถาปตยกรรมมีอยู 2 แบบคือ สถาปตยกรรมแบบเปด (open
architecture)  เปนสิ่งกอสรางที่มนุษยสามารถเขาไปใชประโยชน
ได    และสถาปตยกรรมแบบปด (closed architecture)  ไดแกส่ิง
กอสรางที่ถูกสรางสรรคขึ้น  เพื่อตอบสนองความตองการอยางใด 

 
อยางหนึ่งของมนุษย  ที่ไมใชการอยูอาศัยหรือการใชชีวิตดํารงอยูในโครงสรางนั้น  เชน  เจดีย  
อนุสาวรีย  สุสาน เปนตน    สถาปตยกรรมแบงออกไดเปน 
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1. สถาปตยกรรมที่เกี่ยวกับการออกแบบและกอสรางอาคาร  ไดแก  บาน  หอพัก  อาคาร
สาธารณะ เชน โรงเรียน โรงพยาบาล  เปนตน 

2. ภูมิสถาปตยกรรม  เปนการออกแบบการจัดบริเวณ  ซ่ึงจะรวมทั้งการจัดวางแผนผังบริเวณ
ถนนการวางผังปลูกตนไม  การจัดสวนภายในบริเวณอาคารและสวนสาธารณะ  รวมทั้ง
การออกแบบอาคารในบริเวณสวนใหกลมกลืนกับภูมิประเทศและสิ่งแวดลอม 

3. ผังเมือง  เปนการออกแบบวางผังบริเวณของเมืองใหเปนระเบียบและถูกหลักวิชาการ 
 

 

5)  สื่อผสม (mixed media)    คือผลงานศิลปกรรมที่ไดจากการ
ใชวัสดุผสม  หรือการใชกรรมวิธีหรือวิธีการในการสรางที่ผสมผสาน
จนไมอาจเรียกวาเปนงานอยางใดอยางหนึ่งโดยเฉพาะได  เชน ผลงาน
ศิลปกรรมที่ใชกรรมวิธีของจิตรกรรมและประติมากรรมในผลงานชิ้น
เดียวกัน 
Bogdan  Perzynski    “New  Moon”    ,1994 

 
 
 
---------------------------------------------------------------------------------------------- 
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ใบความรู  ที่ 2 
เรื่อง         หลักการและวิธีปฏิบัติ   ในการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
รายวิชา  ทัศนศิลป      สาระการเรียนรูกลุม     ศิลปะชั้นมัธยมศึกษาปที่  1     เวลา  2  ชั่วโมง 

 
ประเภทของกิจกรรมการศึกษานอกสถานที่และทัศนศึกษาดูงานทางศิลปศึกษา 
มีอยู  5   ประเภท  ( สันติ คุณประเสริฐ, 2547 )   คือ 

1. การศึกษาจากแหลงงาน 
แหลงงานอันเปนที่รวมของภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาสากล      มีทั้ง

ของภาครัฐและของเอกชน อันเปนองคกรที่มีผูบริหารสูงสุดเปนผูกําหนด
นโยบายหลัก  มีจุดมุงหมายการทํางานที่ชัดเจน  มีการวางแผนงาน  การควบคุม
งาน และการประสานงานที่ดี  ความสําเร็จเกิดจากการปฏิบัติงานรวมกันเปน
กลุม  แสดงใหเห็นความสามัคคีรวมมือกันของสมาชิกในหนวยงานนั้น  เปน
แหลงขอมูลภายนอกที่มีคุณคายิ่ง ทําใหผูเรียนรับรูและเขาใจวิธีการบริหาร  
การจัดการ  วิธีการคิด  การแกปญหา  ที่เกิดขึ้นและไดรับผลสําเร็จสูงในสภาพ
การทํางานที่แทจริง  

2.    การศึกษาจากบุคคล 
บุคคลผูมีความเชี่ยวชาญและประสบการณสูง       เปนแหลงทรัพยากร

บุคคลที่มีคุณคา  เชน  ศิลปน  นักออกแบบ  นักหัตถศิลป  เจาของกิจการ  เปน

บุคคลที่มี ชื่อเสียงและบทบาทสําคัญทางสาขาวิจิตรศิลป   ประยุกตศิลป 
หัตถศิลปและอุตสาหกรรมศิลป  บุคคลที่สรางสรรคผลงานเปนที่ยอมรับและ
ไดรับความสําเร็จในวิชาชีพ  ที่มีเอกลักษณทั้งแนวความคิดและวิธีการปฏิบัติ
งาน  แสดงออกและสรางสรรคผลงานที่มีคุณภาพ  มีความยินดีตอนรับ  มีความ
พรอมที่เผยแพรและถายทอดประสบการณเพื่อเปนวิทยาทานแกอนุชนรุนหลัง  

    3.  การศึกษาจากสถานที่สําคัญ 
      เปนความไดเปรียบของการเรียนการสอนศิลปศึกษาที่มีสถานที่
สําคัญมากมายใหศึกษาและสํารวจ  สถานที่สําคัญทางสาขาวิจิตรศิลปสวนใหญ
เปนของภาครัฐเชน  พิพิธภัณฑ  หอศิลป  อุทยานประวัติศาสตร  โบราณสถาน  
วัดวาอาราม  เปนตน  ที่เปนของภาคเอกชนมีไมมากนัก  ซึ่งมีทั้งในรูปของมูล
นิธิและสวนบุคคล เชน  สยามสมาคม  วังสวนผักกาด  พิพิธภัณฑทอผาปาแสง
ดา  หอศิลปเอกชน ( Gallery) เปนตน สวนสถานที่สําคัญทางสาขาประยุกต
ศิลปสวนใหญเปนของภาคเอกชน เชน  บริษัท  โรงงาน  โรงแรม  เปนตน 
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4.    การศึกษาจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
      สถานที่ซึ่งมีสภาพแวดลอมสวยงามธรรมชาติเชนอุทยานแหงชาติ
และอุทยานแหงชาติทางทะเล  เปนแหลงเรียนรูที่สรางความลึกซึ้งและความ
ประทับใจอยางสูงแกผูเรียนทางศิลปะและการออกแบบ รวมทั้งทําใหเขาใจวิถี
ชีวิตและความเปนอยูของคน  สัตว  เรื่องราวเกี่ยวกับพันธไมและระบบนิเวศน  
ผูสอนควรแนะนําวิธีการเรียนรูจากธรรมชาติและสังคมไปใชรวมกัน  ทั้งในบท
เรียนและในชีวิตประจําวัน  พยายามฝกและสรางนิสัยใหผูเรียนใชธรรมชาติ
และสิ่งแวดลอมเปนแหลงเรียนรูตลอดชีวิต  กําหนดจุดหมายการเรียนรูเพื่อเขา
ใจ  เรียนรูเพื่อใชประโยชน  เรียนรูเพื่อเห็นคุณคา  ชื่นชมและภาคภูมิ  เรียนรู
เพื่ออนุรักษและเพื่อพัฒนาธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  สาระความรูทางศิลปะ
และการออกแบบสามารถเรียนรูตลอดชีวิตจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  ครู
ในฐานะผูจัดการเรียนรู  ตองฝกฝนตนเองใหมีทักษะในการเรียนรูจากสิ่งแวด
ลอมที่เปนธรรมชาติ  การเรียนรูจากธรรมชาติทําไดดวยการสังเกต  บันทึก  จด
จํา  วิเคราะหธรรมชาติที่พบเห็นและสัมผัส  เปนแหลงขอมูลสําคัญที่ทําใหเกิด
ความคิดสรางสรรคและความกระตือลือลนในการทํางาน 
  
 
 
 

5.  การศึกษาจากวัฒนธรรม 
      สังคมและชุมชนเปนแหลงรวมของวัฒนธรรมและประเพณี   วัฒน
ธรรมมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับศิลปะ  ทําใหเกิดกระบวนการเรียนรูเกี่ยว
กับคุณคาและความสําคัญของวิถีการดําเนินชีวิต  ทัศนคติ  ความเชื่อ  ความคิด  
และวิธีการคิดรวมกันของกลุมคน  ทําใหเขาใจคานิยมและรูปแบบของพฤติ
กรรมรวมกันซึ่งจําแนกกลุมบุคคลและชุมชนทางสังคมตางๆออกจากกัน การ
ศึกษานอกสถานที่ชวยใหผูเรียนสามารถเขาใจและเคารพวัฒนธรรมอื่นที่แตก
ตางไปจากตน  เรียนรูความสัมพันธที่พัฒนาอยางตอเนื่องระหวางวงการศิลปะ
และการออกแบบกับวงการวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี   ที่สงผลทําใหเกิดรูป
แบบใหมๆของการแสดงออก    กรบวนการสรางสรรคงานศิลปะและงานออก
แบบหลายประเภทไดรับอิทธิพลความคิดและแรงบันดาลใจมาจากวัฒนธรรม 
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วิธีการศึกษาดูงานศิลปะ 
Herberholz (1998)  กลาววา  หากมีเวลาที่มากพอสมควรในการชมงานศิลปะนั้น  มีขอปฏิบัติแกผูชมผลงาน  ซึ่งมีวัตถุประสงคเพื่อใหผูชมผลงาน

สามารถรับรูและตอบสนองตอผลงานศิลปะที่ดึงดูดใจเปนพิเศษ   อันมีขั้นตอนดังตอไปนี้ 

                         

ยละเอียดของผลงาน
นงที่กอใหเกิดความ 
วามสมดุลของภาพ
ๆภายในขอบเขตนั้น
ผูชมผลงานสามารถ 
ที่มีลักษณะสําคัญ   
นั้น อีกทั้งยังเปนการ
ลือกเอาจากบางสวน

1 งหนางานศ
ส งาน   (สวน
จ ลับตาลง    แ
ศ   ถาหากควา
ไ   ใหลืมตาข
อ อยางละเอีย
ห ลองนึกภาพ
ด ทําใหผูชมงา
ไ อียดถี่ถวนม
ช ดจําผลงาน 4.  เลือกผลงาน  เพื่อนํามาวิเคราะหดังตอไปนี้ 

• ประเพณีและประวัติศาสตรมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผล
งานเหลานี้หรือไม  อยางไร 

• ผลงานศิลปะ  แสดงถึงสภาพสังคม  ศาสนา หรือเศรษฐกิจ
หรือไม 

• สังคม  มีอิทธิพลตอผลงานศิลปะเหลานี้ในแนวทางใด 
• ผลงานศิลปะในแตละชิ้นจะมีความแตกตางกันอยางไร  ถา

สรางสรรคโดยวัฒนธรรมอื่น  ในยุคสมัยอื่น  หรือจากรูป
แบบ( style) อื่น 

• รูปแบบของศิลปะ ( style of art) ใดที่ปรากฏในผลงานแตละ
ชิ้น 

• วัฒนธรรมหรือกฎเกณฑทางรสนิยมใดที่สังเกตเห็นไดในแต
ละผลงาน 

• วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงานศิลปะในแตละชิ้น
คืออะไร 

 

งภาพผลงานศิลปะ   ทั้งศิลปน
นศิลปะ  จะฝกฝนตนเองอยาง
   โดยการวาดเสน คัดลอกผล
ตนฉบับ  ในพิพิธภัณฑศิลปะ  
รสังเกตสิ่งที่มองเห็นใหเปน
     สําหรับผูชมงานศิลปะนั้น   
ที่จะตองคัดลอกผลงานศิลปะ
ะความชํานาญ    การใชดินสอ

หรือปากการางภาพนั้น   เพียงเพื่อขยาย
ความรูในงานศิลปะที่ตนสนใจ 

รูปคนที่กําลังเคลื่อนไหว  เปนภาพที่สามารถมองเห็นได
ในครั้งแรกของการมอง  ถือวาเปน  จุดเดนของภาพ 

การจัดวางภาพวัตถุที่มีขนาดใหญเพื่อ
ใหภาพมีความลึก  มีระยะใกล – ไกล  
และเปนสวนที่ชวยสรางความสมดุลย
ในผลงาน 

ผลงานนําเสนอในรูปแบบภาพเหนือจริง       แสดงใหเห็นรูปทรงของมนุษย  
สิ่งกอสรางและวัตถุที่พบเห็นไดในปจจุบัน      แตอยูในสภาพเสื่อมโทรมและ
กําลังจะถูกกลืนหายไปกับกระแสน้ํา (อุทกภัย)    ศิลปนนาจะกําลังสะทอน 
ใหเห็นถึง  ภาวะความสิ้นหวังและโดดเดี่ยว  หรือการไขวควาหาที่พึ่งสุดทาย 
ศิลปนแ
พื้นน้ําท
ทําใหภ

ิลปะ     และศึกษาทุกๆ
ประกอบในงานศิลปะ)  
ลวนึกภาพ ของผลงาน
มทรงจําของผลงานนั้น 
ึ้นและตรวจสอบผลงาน
ดถี่ถวน  หลังจากนั้นจึง
ผลงานอีกครั้ง  วิธีการ
นสามารถมองดูผลงาน
ากขึ้น มองเห็นไดอยาง
ศิลปะได 
2.  ตีกรอบขอบเขต    ลงในสวนที่เปนรา
ศิลปะ      โดยกําหนดเปาหมายตรงตําแห
ดึงดูดใจและนาสนใจเปนพิเศษ  จัดวางค
ภายในกรอบนั้น แลวจึงวาดภาพรางเล็ก
ตามที่มองเห็น                  วิธีการนี้ทําให
พินิจพิเคราะหโครงสรางในรายละเอียด
เพื่อคนหาวิธีการสรางงานภายในผลงาน
สรางงานศิลปะสวนบุคคล  ดวยการคัดเ
ในผลงานศิลปะตนฉบับ 

บงพื้นที่ภาพออกเปน  2 สวน     คือ   
ี่มีสัดสวนมากกวาสวนที่เปนพื้นดิน (ฝง)
าพดู รูสึก  อางวาง  ไมปลอดภัย 
.  ยืนอยูตร
วนของผล
ากนั้นจึงห
ิลปะนั้น   
มถูกตอง   
ีกครั้งอยาง
ลับตาแลว
ังกลาวนี้   
ดอยางละเ
ัดเจนและจ

3.  การรา
และผูเรีย
สม่ําเสมอ
งานศิลปะ
เพื่อฝกกา
นิสัย       
ไมจําเปน
ดวยทักษ
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1.  ยืนอยูตรงหนางานศิลปะ  และศึกษาทุกๆสวนของผลงาน  (สวนประกอบในงานศิลปะ)  จากนั้นจึงหลับตาลง  แลวนึกภาพของผลงานศิลปะนั้น  ถาหากความทรงจําของผลงาน
นั้นไมถูกตอง   ใหลืมตาขึ้นและตรวจสอบผลงานอีกครั้งอยางอยางละเอียดถี่ถวน  หลังจากนั้นจึงหลับตาแลวลองนึกภาพผลงานอีกครั้ง  วิธีการดังกลาวนี้ทําใหผูชมงานสามารถมองดูผลงานได
อยางละเอียดถี่ถวนมากขึ้น  มองเห็นไดอยางชัดเจนและจดจําผลงานศิลปะได 

2.  ตีกรอบขอบเขตลงในสวนที่เปนรายละเอียดของผลงานศิลปะ  โดยกําหนดเปาหมายตรงตําแหนงที่กอใหเกิดความดึงดูดใจและนาสนใจเปนพิเศษ  จัดวางความสมดุลของภาพภาย
ในกรอบนั้น  แลวจึงวาดภาพรางเล็กๆภายในขอบเขตนั้นตามที่มองเห็น  วิธีการนี้ทําใหผูชมผลงานสามารถพินิจพิเคราะหโครงสรางในรายละเอียดที่มีลักษณะสําคัญ  เพื่อคนหาวิธีการสราง
งานภายในผลงานนั้น  อีกทั้งยังเปนการสรางงานศิลปะสวนบุคคล  ดวยการคัดเลือกเอาจากบางสวนในผลงานศิลปะตนฉบับ 

3.  การรางภาพผลงานศิลปะ   ทั้งศิลปนและผูเรียนศิลปะจะฝกฝนตนเองอยางสม่ําเสมอโดยการวาดเสน คัดลอกผลงานศิลปะตนฉบับในพิพิธภัณฑศิลปะ  เพื่อฝกการสังเกตสิ่งที่มอง
เห็นใหเปนนิสัย  สําหรับผูชมงานศิลปะนั้น  ไมจําเปนที่จะตองคัดลอกผลงานศิลปะดวยทักษะความชํานาญ    การใชดินสอหรือปากการางภาพนั้น   เพียงเพื่อขยายความรูในงานศิลปะที่ตนสน
ใจ 

4.  เลือกผลงานที่มีหัวเรื่องหรือสาระสําคัญของเรื่องราวคลายคลึงกัน  แตมาจากวัฒนธรรมที่หลากหลายแตกตางกัน  3  รูปแบบผลงาน  เลือกผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑศิลปะหรือ
จากหนังสือ  หรือจากหองแสดงภาพศิลปะ  เพื่อนํามาวิเคราะหดังตอไปนี้ 

• ประเพณีและประวัติศาสตรมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานเหลานี้หรือไม  อยางไร 
• ผลงานศิลปะ  แสดงถึงสภาพสังคม  ศาสนา หรือเศรษฐกิจหรือไม 
• สังคม  มีอิทธิพลตอผลงานศิลปะเหลานี้ในแนวทางใด 
• ผลงานศิลปะในแตละชิ้นจะมีความแตกตางกันอยางไร  ถาสรางสรรคโดยวัฒนธรรมอื่น  ในยุคสมัยอื่น  หรือจากรูปแบบ( style) อื่น 
• รูปแบบของศิลปะ ( style of art) ใดที่ปรากฏในผลงานแตละชิ้น 
• วัฒนธรรมหรือกฎเกณฑทางรสนิยมใดที่สังเกตเห็นไดในแตละผลงาน 
• วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงานศิลปะในแตละชิ้นคืออะไร 
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แผนการเรียนรูที่2 : ขั้นไปศึกษานอกสถานที่ 
รายวิชา  ทัศนศิลป                สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป                          กลุม  ศิลปะ 
ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี  1                       ภาคเรียนท่ี  2                                                  ปการศึกษา  2547  
ชื่อ  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ : สํารวจผลงานศิลปกรรมรวมสมัยท่ีปรากฏในปจจุบัน  

                       เวลา  2  ชั่วโมง 
1. จุดประสงคการเรียนรู 

1.1  เพื่อใหนักเรียนรูจักรูปแบบและประเภทของผลงานทัศนศิลป            ในแนวทางศิลปะ 
       รวมสมัยที่จัดแสดงอยูในชวง เวลาขณะนั้น  
1.2  เพื่อใหนักเรียนไดเลือกสรรผลงานทัศนศิลปที่ตนสนใจ           บันทึกและศึกษาคนควา           
       เพิ่ม เติม    วิเคราะหทัศนธาตุและหลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป  เพื่อนํามา 
       เปนแนวทางประยุกตใชในการสรางผลงานศิลปะของตน 

 
2.  จุดประสงคเชิงพฤติกรรม 

2.1 นักเรียนสามารถ จดบันทึก และรวบรวมสาระความรูที่ตนศึกษา ดวยวิธีการวาดภาพ
ลายเสนและเขียนถอยคําบรรยายประกอบได 

2.2 นักเรียนสามารถวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบของทัศนธาตุ  ในงานทัศนศิลป     
ที่ตนสนใจไดอยางมีเหตุผล    

 
 3.  สาระการเรียนรู 
            การบันทึกและศึกษาขอมูลดวยการวาดภาพลายเสน  และเขียนถอยคําบรรยายประกอบ   
เพื่อวิเคราะหทัศนธาตุ และหลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลปที่ปรากฏอยูในผลงาน       
ศิลปกรรมที่จัดแสดงอยูในปจจุบัน   
 
4.  กระบวนการจัดการเรียนรู 

สัมผัสผลงานศิลปกรรมโดยการไปศึกษานอกสถานที่  ประกอบดวยกิจกรรมดังตอไปนี้ 
4.1 สํารวจ    สาระความรูเกี่ยวกับ    ประเภท    รูปแบบของงานทัศนศิลป        หลักการจัด 
       องคประกอบในงานทัศนศิลป   โดยการวาดภาพ    การเขียนบันทึกและรวบรวมขอมูล 
       จากแหลงขอมูลภายในสถานที่จัดแสดงงาน    จากวิทยากร(ถามี)   หรือเอกสารสูจิบัตร 
       ประกอบการแสดงนิทรรศการ 
4.2 นักเรียนนําขอมูลของผลงานศิลปกรรมที่ตนสนใจ           มาเขียนวิเคราะหหลักการจัด 
       ทัศนธาตุ และทดลองสรางผลงานศิลปะ     โดยใชขอมูลจากประสบการณดูงานศิลปะ 
       และการศึกษาคนควาเพิ่มเติมจากแหลงขอมูลอางอิงอ่ืนๆ 
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5.  กระบวนการวัดและประเมินผล 
5.1 ประเมินผลดานความเขาใจ  ที่มาจากการศึกษาคนควาดวยตนเองของนักเรียน          

จากสมุดบันทึกหรือสมุดรางภาพ   โดยการใชแบบประเมินผลงานนักเรียน 
5.2 ประเมินผลดานทัศนคติ จากขอเขียนที่แสดงความคิดเห็นตอผลงานศิลปะของนักเรียน 
5.3 การสังเกตพฤติกรรมนักเรียนโดยการใชแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 

 
6.  แหลงการเรียนรู 

6.1 ภายนอกสถานศึกษา  เชน  พิพิธภัณฑสถาน  หอศิลปของราชการหรือเอกชน สถานที่
สําคัญที่ปรากฏผลงานทัศนศิลป 

6.2 ภายในสถานศึกษา   หองสมุด  หองศิลปะ 
 
7.  สื่อ - อุปกรณ 

7.1 สมุดบันทึกหรือรางภาพสําหรับนักเรียน 
7.2 กลองถายรูป 
7.3 เอกสารการขออนุญาตแบบตางๆ 
7.4 สูจิบัตร  หรือเอกสารขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับสถานที่ ที่ครูผูสอนจัดทําขึ้น 
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ใบงาน : การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
 
รายวิชา  ทัศนศิลป                สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป                          กลุม  ศิลปะ 
เร่ือง สํารวจผลงานศิลปกรรมรวมสมัยที่ปรากฏในปจจุบัน  ช้ันมัธยมศึกษาปที่1                           
เวลา  2  ช่ัวโมง 
 
คําสั่งการปฏิบัต ิ

1. ใหนักเรียนสํารวจ    สาระความรูเกี่ยวกับ    ประเภท    รูปแบบของงานทัศนศิลป        
หลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป รวบรวมขอมูล จากแหลงขอมูลภายใน
สถานที่จัดแสดงงาน  จากวิทยากร(ถามี)   หรือเอกสารสูจิบัตรประกอบการแสดง
นิทรรศการ 

2. ใหนักเรียนเลือกผลงานศิลปกรรมที่ตนสนใจจะศึกษา  คนละ 1 ผลงาน  ทําการ
บันทึกโดยการวาดภาพราง  ดวยดินสอ  ปากกาหรือดินสอสี  ลงในสมุดรางภาพ      
พรอมทั้งจดบันทึกความรู  ขอสังเกตที่นักเรียนคนพบ และเขียนวิเคราะหผลงาน
เชน    ทัศนธาตุที่ปรากฏใหเห็นในงานศิลปะนั้นๆ  และศิลปนผูสรางผลงานไดนํา
หลักการจัดองคประกอบในวิธีการใด มาใชในการสรางสรรคงานของตน   รวมถึง
สาระความรูอ่ืนๆเชน   เทคนิคและอุปกรณที่ศิลปนใช    ประวัติของศิลปน    ฯลฯ 

 
จุดประสงคการเรียนรู 

1.    เพื่อใหนักเรียนรูจัก   รูปแบบและประเภทของผลงานทัศนศิลป       ในแนวทางศิลปะ 
       รวมสมัยที่จัดแสดงอยูในชวง เวลาขณะนั้น  
2     เพื่อใหนักเรียนไดเลือกสรรผลงานทัศนศิลปที่ตนสนใจ         บันทึกและศึกษาคนควา 
       เพิ่ม เติม    วิเคราะหทัศนธาตุและหลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป  เพื่อนํามา 
       เปนแนวทางประยุกตใชในการสรางผลงานศิลปะของตน 

จุดประสงคเชิงพฤติกรรม 
1. นักเรียนสามารถ จดบันทึก และรวบรวมสาระความรูที่ตนศึกษา ดวยวิธีการวาดภาพ

ลายเสนและเขียนถอยคําบรรยายประกอบได 
2. นักเรียนสามารถวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบของทัศนธาตุ ในงานทัศนศิลปที่ 

ตนสนใจ  ไดอยางมีเหตุผล    
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แผนการเรียนรูที่ 3 : ขั้นสรุปผลและการนํามาประยุกตใช 
รายวิชา  ทัศนศิลป                สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป                          กลุม  ศิลปะ 
ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1                        ภาคเรียนท่ี  2                                                  ปการศึกษา  2547  
ชื่อ  สรางผลงานทัศนศิลป : อภิปรายสรุป   

       เวลา  2  ชั่วโมง 
1. จุดประสงคการเรียนรู 

1.1  เพื่อใหนักเรียนรูจักรูปแบบและประเภทของผลงานทัศนศิลป  ในแนวทางศิลปะ 
       รวมสมัยที่จัดแสดงอยูในชวง เวลาขณะนั้น  
1.2  เพื่อใหนักเรียนไดแสดงความคิดเห็น  อธิบายความหมาย  จําแนกความแตกตางของ 
       งานทัศนศิลปที่ตนชื่นชอบ  เกี่ยวกับทัศนธาตุ  หลักและความงามของศิลปะ 

 
2.  จุดประสงคเชิงพฤติกรรม 

2.1  นักเรียนสามารถบอกประเภท  และจําแนกความแตกตางของผลงานทัศนศิลปได 
2.2  นักเรียนสามารถอธิบายหลักการจัดทัศนธาตุ  ในงานทัศนศิลปไดตามความเขาใจ 
2.3  นักเรียนแสดงความคิดเห็น โดยการอธิบายถึงความสัมพันธของงานทัศนศิลปที่มีตอ

ตนเอง  และตอสังคมในปจจุบัน 
2.4 นักเรียนสามารถสรางผลงานทัศนศิลปได  โดยการศึกษาและประยุกตวิธีการ  หลักการ

จัดทัศนธาตุ  จากผลงานศิลปกรรมตนแบบที่กําลังจัดแสดงอยูในปจจุบัน 
 
 3.  สาระการเรียนรู 
            การนําสาระความรูที่ไดจากแหลงการเรียนรูนอกสถานที่  ในเรื่องที่เกี่ยวกับทัศนธาตุและ
หลักการจัดองคประกอบในงานทัศนศิลป   มาประยุกตใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ   
 
4.  กระบวนการจัดการเรียนรู 

ครูและนักเรียนรวมกันสรุป การศึกษาดูงานศิลปกรรมรวมสมัย  ดังนี้ 
4.1 จัดอภิปรายถึงรูปแบบของงานศิลปกรรมที่ปรากฏในปจจุบัน  แบงประเภทและจําแนก

ความแตกตางของงานทัศนศิลป  การบรรยายและการแสดงความคิดเห็นของนักเรียนที่
มีตองานศิลปกรรมรวมสมัย โดยอางอิงขอมูลความรูจากการศึกษานอกสถานที่ 
สนับสนุนความคิดเห็น  ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปดังกลาว  

4.2 นักเรียนนําสําเนาหรือแบบรางผลงานทัศนศิลปที่ตนสนใจพรอมทั้งผลงานทัศนศิลปที่
นักเรียนสรางขึ้น     มาบรรยายหนาชั้นเรียน    อธิบายเกี่ยวกับความงาม     หลักการจัด 

       ทัศนธาตุ    และการนํามาเปนแนวทางประยุกตใชในการสรางสรรคผลงานของตน  
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5.  กระบวนการวัดและประเมินผล 
5.1 ประเมินผลดานความเขาใจ และการศึกษาคนควาดวยตนเองของนักเรียน จากการ

อธิบายเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมตนแบบและการนําหลักการทัศนธาตุมาประยุกตใช
สรางสรรคผลงานศิลปะของนักเรียนโดยการใชแบบประเมินผลงานนักเรียน 

5.2 ประเมินผลดานทัศนคติโดยการใชแบบสอบถามนักเรียน 
5.3 การประเมินผลโดยการใชแบบทดสอบความรูนักเรียน 

 
6.  แหลงการเรียนรู 

ภายในสถานศึกษา   หองสมุด  หองศิลปะ 
 
7.  สื่อ - อุปกรณ 

7.1 สมุดบันทึกหรือรางภาพสําหรับนักเรียนที่มีขอมูลจากการศึกษานอกสถานที่ 
7.2 ภาพถาย  หรือสไลด 
7.3 สูจิบัตร  หรือเอกสารขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับผลงานทัศนศิลป  ที่นักเรียนนํามาเสนอใน

ช้ันเรียน  
7.4 ผลงานศิลปะของนักเรียน 
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ใบงาน : การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
 
รายวิชา  ทัศนศิลป                สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป                          กลุม  ศิลปะ 
เรื่อง            สรางผลงานทัศนศิลป : อภิปรายสรุป 
ชั้นมัธยมศึกษาปที่  1                                                                                  เวลา  2  ชั่วโมง 
 
 
คําสั่งการปฏิบัติ 
 

1. ใหนักเรียนนําความรูที่เกี่ยวกับทัศนธาตุ  หลักการจัดองคประกอบในงาน
ทัศนศิลป   เทคนิควิธีการสรางสรรคและแนวคิดในการทํางานของศิลปน  
ที่ไดจากการศึกษาผลงานศิลปะนอกสถานที่  มาทดลองสรางผลงาน 
ทัศนศิลปตามความสนใจของตนเอง 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก     ค 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
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แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  
สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป       กลุม  ศิลปะ                                                       ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 
คําชี้แจง   -  จงเลือกคําตอบที่ถูกตองเพียงขอเดียว  โดยทําเครื่องหมายกากบาท (X)   

   ลงในกระดาษคําตอบที่แจกให 
-  แบบทดสอบจํานวน  30 ขอ  เวลา  30  นาที  (30  คะแนน) 

 
 
1.  ขอใดอธิบายความหมายของงาน  ทัศนศิลป  ไดถูกตองที่สุด 

ก. ผลงานศิลปกรรม  เชน  จิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพิมพ 
ข. ผลงานศิลปกรรมที่เราสามารถสัมผัสรับรูไดดวยการมองเห็น 
ค. ผลงานศิลปกรรมที่เราสามารถสัมผัสรับรูไดดวยการฟง 
ง. ผลงานศิลปกรรมที่เราสามารถสัมผัสรับรูไดดวยการมองเห็นและการฟง 

 
2. ประเภทของผลงานทัศนศิลปมีอะไรบาง 

ก. ดนตรี  วรรณกรรม  จิตรกรรม  ภาพพิมพ  สถาปตยกรรม 
ข. ดนตรี  นาฏศิลป  จิตรกรรม  สถาปตยกรรม   ส่ือผสม 
ค. จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  การละคร  ดนตรี 
ง. ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  ภาพพิมพ  จิตรกรรม  ส่ือผสม 

 
3.  ศิลปะประเภทใดเปนรูปทรง  มีมวลและปริมาตรกินที่ในอากาศ แสดงลักษณะพื้นผิวและแสงเงา 

ก. จิตรกรรมและประติมากรรม 
ข. สถาปตยกรรมและภาพพิมพ  
ค. ภาพพิมพและงานสื่อผสม  
ง. ประติมากรรมและสถาปตยกรรม 

 
4.   ศิลปะชนิดใดสามารถสรางชิ้นผลงานที่เหมือนตนแบบไดเปนจํานวนมาก 

ก. จิตรกรรมและสถาปตยกรรม 
ข. ภาพพิมพและการหลอประติมากรรม 
ค. ภาพพิมพและจิตรกรรม 
ง. ภาพพิมพและสถาปตยกรรม 
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5.  ขอใดคือความหมายของทัศนธาตุ 
ก. สวนประกอบยอยตางๆ  ที่ประกอบเขาเปนงานทัศนศิลป 
ข. ธาตุของสีตางในงานทัศนศิลป 
ค. จุดเดนในงานศิลปะที่ผูชมสามารถมองเห็นไดชัดเจนเปนอันดับแรก 
ง. ประเภทของผลงานศิลปะชนิดหนึ่งของทัศนศิลป 

 
6.  ขอใดคือทัศนธาตุ 

ก. จุด  ที่วาง  พื้นผิว  สมดุล 
ข. เสน  รูปราง  พื้นผิว  สี 
ค. น้ําหนักแสงเงา  พื้นผิว  จังหวะ  เสน 
ง. เสน  สี  รูปราง  จุดเดน 

 
7.  ทัศนธาตุใดที่ถือวาเปนพื้นฐานของทัศนศิลปทุกแขนง  

ก. พื้นผิว                       ข. รูปทรง 
ค. ที่วาง                        ง.   เสน 

 
8.  ขอใดเปนทัศนธาตุของประติมากรรมที่เดนชัดและแตกตางจากงานทัศนศิลปอ่ืนๆ 

ก. เสน  รูปราง               
ข. น้ําหนักแสงเงา  ที่วาง 
ค. พื้นผิว  รูปทรง            
ง.  สี  รูปราง 

 
9.  ทัศนธาตุใดในงานศิลปกรรม  ที่มีอิทธิพลอยางมากตอการรับรูของผูชมงานศิลปะ 

ก.  รูปราง                       ข. สี 
ค. พื้นผิว                      ง. เสน 

 
10.  รูปรางและรูปทรงมีความแตกตางกันอยางไร 

ก. รูปรางมีลักษณะเปน 2 มิติ  รูปทรงมีลักษณะเปน 3 มิติ 
ข. รูปรางมีลักษณะเปน 3 มิติ  รูปทรงมีลักษณะเปน 2 มิติ 
ค. รูปทรงแสดงเสนขอบนอกวัตถุ  รูปรางแสดงเสนโครงสราง 
ง. รูปทรงแสดงพื้นผิว  รูปรางแสดงน้ําหนักแสงเงา 
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11.  ขอใดคือประเภทของรูปรางและรูปทรง 
ก. อินทรียรูป  เรขาคณิต  วิทยาศาสตร            
ข. เรขาคณิต  อินทรียรูป  อิสระ 
ค. อินทรียรูป  อิสระ  รูปทรงธรรมชาติ           
ง. เรขาคณิต  วิทยาศาสตร รูปทรงธรรมชาติ 

 
12.  ศิลปนมีวิธีการใดที่ทําใหรูปทรงผลงานศิลปะ ดูมีความงามและนาสนใจ 

ก. นําเอาทัศนธาตุตางๆมาจัดองคประกอบใหมีความเปนเอกภาพ 
ข. สรางงานตามความตองการและแรงบันดาลใจสวนบุคคล 
ค. สรางงานตามยุคสมัยและความนิยมของสังคม 
ง. นําเอาทัศนธาตุทางศิลปะทั้งหมดมาจัดวางลงในงานศิลปะของตน 

 
13.  ขอใดคือการสรางงานทัศนศิลปโดยคํานึงถึงความสมดุลแบบสองขางเทากันและใชจังหวะซ้ํา 

ก. การออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหม 
ข. การออกแบบสถูปเจดีย และการเขียนลายไทย 
ค. การเขียนภาพคนและภาพหุนนิ่ง 
ง. การสรางงานประติมากรรมสมัยใหม 

 
14.   การใชสีแบบใดในการเขียนภาพ  ที่มีความทนทานและคงสภาพไดนานที่สุด 
 ก.  สีน้ํา                                   ข.  สีชอลค 
 ค. สีเมจิก         ง. สีน้ํามัน 
 
15.  นักเรียนคิดวา  งานทัศนศิลปแบบใดที่มีขั้นตอนและใชเวลาในการสรางสรรค นอยที่สุด 

ก. ภาพเขียนสีน้ํามันแบบเหมือนจริงของบุคคล 
ข. ประติมากรรมรูปจําลองประดับอนุสาวรีย 
ค. ภาพพิมพแกะไมรูปทิวทัศน 
ง. ภาพพิมพจากเศษวัสดุบนแมพิมพกระจก 

 
16. งานทัศนศิลปมีความสําคัญอยางไรสําหรับผูสรางสรรคและผูชมงาน 

ก. มีคา  มีราคา                        ข.  ใหประโยชนใชสอย 
              ค.ใหรูคุณคาของความงาม        ง.  เปนวิชาความรูเพื่อการเรียน 
 



 200

17.  ขอใดกลาวถูกตอง 
ก.  ศิลปะเปนผลงานมีคา มีราคาสําหรับชนชั้นสูง   
ข. ศิลปะเปนผลงานของบุคคลที่มีความสามารถพิเศษ 
ค. เราทุกคนสามารถชื่นชมงานศิลปะได 
ง. ถูกทุกขอ 

 
18.  ขอใดคือเหตุผลที่ถูกตองในการเปรียบเทียบงานทัศนศิลปของไทย และงานทัศนศิลป 
        ของตะวันตก 

ก. เพื่อใหเห็นความแตกตางทางภูมิปญญาและวัฒนธรรม   
ข. ศิลปะของไทยในอดีตไดรับการถายทอดจากศิลปะตะวันตก 
ค. เพื่อเปรียบเทียบวางานศิลปะแบบใดมีคุณคามากกวากัน 
ง. ถูกทุกขอ 

 
19.  ขอใดคือแหลงการเรียนรูนอกสถานที่ในกรุงเทพฯ   ที่เหมาะสมที่สุดสําหรับการศึกษา 
        ประวัติศาสตรศิลปะ  ประเภทประติมากรรมในสมัยสุโขทัย 
 ก.  หอศิลปแหงชาติ                                  ข.  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
 ค. หอสมุดแหงชาติ                                   ง.  หองแสดงภาพศิลปะของเอกชน 
 
20.  ถานักเรียนสนใจที่จะวาดภาพ เร่ือง   “ทวงทาและการเคลื่อนไหวของสัตว”   นักเรียนควรจะไป 
       ศึกษาที่ใด  
 ก.  หอศิลปแหงชาติ                                  ข.  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
 ค.   สวนสัตวดุสิต                                     ง.  หอสมุดแหงชาติ 
 
21. การไปศึกษาดูงานศิลปะจากแหลงงาน เชน  การศึกษาการหลอพระพุทธรูปที่บานชางหลอ   
       พรานนก  จะชวยใหนักเรียนไดความรูในดานใด  มากที่สุด 

ก. รูปแบบของผลงานศิลปกรรม   
ข. ดานกระบวนการผลิตและขั้นตอนการสรางงานประติมากรรม 
ค. การประกอบอาชีพทางดานศิลปะในชุมชนอื่นๆ  ของกรุงเทพมหานคร 
ง. ถูกทุกขอ 
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22.  สถานที่สําคัญในขอใดเหมาะสมที่จะศึกษาสถาปตยกรรมไทยเดิม 
 ก.  วัดสระเกศ                                 ข.  สะพานพระราม   9 
 ค.  ตึกใบหยก                                  ง.  พระที่นั่งอนันตสมาคม 
 
23. การสํารวจ  ศิลปะในชุมชนที่นักเรียนอาศัยอยู  จะใหประโยชนอยางไร 

ก. ไดรูรูปแบบของผลงานศิลปกรรมในทองถ่ิน   
ข. ไดรูคุณคาในภูมิปญญาทองถ่ินของตน 
ค. ไดแนวทางการประกอบอาชีพทางดานศิลปะในชุมชนของตน 
ง. ถูกทุกขอ 

 
24.  อุปกรณในขอใดที่นักเรียนจะตองนําติดตัวไป  ในการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  
 ก.  สูจิบัตรและกลองถายภาพ           ข.  สมุดรางภาพและดินสอ 
 ค.  หนังสือแบบเรียนศิลปะ              ง.  ถูกทุกขอ 
 
25.  การรางภาพและจดบันทึก  ในการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  มีเปาหมายเพื่อส่ิงใด 

ก. เพื่อสรางงานศิลปะสงในวิชาเรียน   
ข. เพื่อเพิ่มความสามารถในการวาดภาพ 
ค. เพื่อบันทึกสาระความรูทางศิลปะที่ไดพบเห็น 
ง. ถูกทุกขอ 

 
26.  ขอใดคือมารยาทที่สําคัญที่สุด  ในการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
 ก.  แตงกายสุภาพเรียบรอย              ข.  ไมจับตองงานศิลปะ 
 ค.  ไมสงเสียงดังรบกวนผูอ่ืน          ง.  ถูกทุกขอ 
 
27.  ขอใดคือประโยชนของการไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 

ก. เพื่อสงเสริมการทองเที่ยว  
ข. เปนการใชเวลาวางใหเกิดประโยชน 
ค. เพื่อเพิ่มพูนความรูทางศิลปะจากประสบการณจริง 
ง. เพื่อเพิ่มความสามารถในการวาดภาพ 
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28.   ขอใดกลาวถูกตอง 
ก. การไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่คือการทองเที่ยว   
ข. เราสามารถเรียนรูศิลปะในทุกสถานที่รอบตัวของเรา 
ค. รูปแบบของศิลปกรรมในแตละทองถ่ินไมมีความแตกตางกัน 
ง. ถูกทุกขอ 

 
 
 

 

 
 
29. จากภาพผลงานทัศนศิลป ดังกลาวนี้  นักเรียนคิดวาศิลปนผูสรางผลงาน  นําเอาหลักการ           
       จัดองคประกอบในเรื่องใด  มาใชอยางชัดเจนที่สุด 

ก. ความกลมกลืนของสี                  
ข. จังหวะและความตัดกัน 
ค. ดุลยภาพของรูปทรง                
ง.  ถูกทุกขอ 
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ช่ือผลงาน  Composition VIII  ศิลปน  Vasily  Kandinsky  ค.ศ. 1923 
 
 
30.  จากภาพ  นักเรียนคิดวา  ศิลปนนําเอาทัศนธาตุใดมาใชมากที่สุด  ในการสรางสรรคผลงาน   

ก. น้ําหนักออนแกของแสงและเงา 
ข. พื้นผิว และสี 
ค. จุด  เสน  รูปราง  สี               
ง. รูปทรง และที่วาง               
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เฉลย  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดานพุทธิพิสัย 

 

 

              1.       ข  11.     ข    21.     ข 

              2.       ง  12.     ก    22.     ก 

              3.       ง  13.     ข    23.     ง 

              4.       ข  14.     ง    24.     ข 

              5.       ก  15.     ง    25.     ค 

              6.       ข  16.     ค    26.     ง 

              7.       ง  17.     ค    27.     ค 

              8.       ค  18.     ก    28.     ข 

              9.       ข  19.     ข    29.     ข 

              10.     ก  20.     ค    30.     ค 
 



 
 

 

 

 

 
 
 
 

ภาคผนวก     ง 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 
แบบประเมินผลงานนักเรียน 

แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียน 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 

แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน  ครั้งที่...... 

 

ช่ือ......................................  นามสกุล..................................... ช้ัน   ม.1/.........  เลขที่.............. 

คําชี้แจง   ใหเขียนเครื่องหมาย    /   ลงในชองที่ตรงกับพฤติกรรมของนักเรียนที่สังเกตไดตามความเปนจริง 
ลําดับที่ ลักษณะพฤติกรรม มี ไมมี 

1 แสดงความกระตือรือรนและความสนใจขณะชมงานทัศนศิลป   
2 มีการวิเคราะห พิจารณาผลงานทัศนศิลปบางชิ้นเปนเวลานานกวาปกต ิ   
3 มีการวาดภาพรางและเขียนจดบันทึกขอมูลเปนระยะ   ในระหวาง

ดําเนินกิจกรรม 
  

4 มีการเขียนบรรยายแสดงความคิดเห็นตอผลงานศิลปะ   
5 มีการซักถามขอความรูขณะศึกษาชมผลงานศิลปะ   
6 นักเรียนมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นตอกันในระหวางดําเนินกิจกรรม   
7 มีการพูดหรืออธิบาย  เกี่ยวกับความหมายของงานทัศนศิลป 

และหลักทัศนธาตุที่ปรากฏในงานศิลปะ 
  

8 การใหความรวมมือในการดําเนินกิจกรรมตามขั้นตอน   
9 ปฏิบัติตนตามกฎระเบียบและขอตกลงรวมกันในการเรียนรู   
10 ปฏิบัติตนตามกฎระเบียบของชั้นเรียน  /  สถานที่ที่ไปศึกษา   

รวมคะแนน : (มีพฤติกรรม = 1 คะแนน   ไมมีพฤติกรรม = 0 คะแนน)  
 
ลักษณะพฤติกรรมอ่ืนๆที่สังเกตได 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 
ผูสังเกต..........................................................วันที่............................................. เวลา....................น. 
สถานที่........................................................................ 



 

แบบประเมินผลงานนักเรียน       
                                            สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป       กลุม  ศิลปะ 
 
 
            ช่ือ......................................    นามสกุล..................................... ช้ัน   ม.1/.........  เลขที่........... 
 
 

ระดับคะแนน   
ลําดับ 

                    
                                       รายการประเมิน  5  4  3  2  1  รวม 

  1 การบันทึกขอมูลเนื้อหาความรู       
  2 การบันทึกภาพรางที่เปนแบบอยางผลงาน       

 

  3 ความเขาใจเกี่ยวกับทัศนธาตุ   และหลักองคประกอบศิลป 
ที่ปรากฏในผลงานศิลปะตนฉบับ 

      

  4 การนําหลักทัศนธาตุ  ที่ไดศึกษาจากผลงานศิลปะตนฉบับ 
มาประยุกตใชในงานของตน 

      

  5 เทคนิคและวิธีการสรางผลงาน       

 

  6 คุณภาพของผลงาน       
 รวมคะแนน    (เต็ม 30 คะแนน)  
 
 

1.  กระบวนการทํางาน    15 คะแนน    
2.  ผลงาน                        15 คะแนน 
 
 
ผูประเมิน ................................................... 
วันที่ .................................เวลา................น. 
สถานที่ ......................................................   

 
 
 
 
 



 

เกณฑการประเมินผลงานนักเรียน 
 รายการประเมิน 5    4 3 2 1

1. การบันทึกขอมูล 
    เนื้อหาความรู 

จดบันขอมูล ชื่อผลงาน ชื่อศิลปน  
เทคนิคการสรางงาน แนวความ
คิดรวบยอดในการสรางงาน  
ประวัติความเปนมา   แจกแจงราย
ละเอียดของทัศนธาตุที่พบเห็น   
มีการเลือกศึกษาทัศนธาตุบาง
อยางหรือองคประกอบศิลปที่   
สนใจศึกษาเปนพิเศษ มีการจด
บันทึกในเชิงศึกษาวิเคราะห
กระบวนการสรางงานของศิลปน 

จดบันขอมูล   ชื่อผลงาน     ชื่อศิลปน  
เท ค นิ ค ก า ร ส ร า ง ง า น  
แนวความคิดรวบยอดในการ
สรางงาน  ประวัติความเปนมา  
แจกแจงรายละ เอี ยดของ 
ทัศนธาตุที่พบเห็น 

จดบั น ข อมู ล   ชื่ อ ผล งาน  
ชื่อศิลปน  เทคนิคการสราง
งาน  แนวความคิดรวบยอด
ในการทํางาน 

จดบันทึกขอมูลทั่วไป     เชน   
ชื่อผลงาน ชื่อศิลปน  เทคนิค
การสรางผลงาน 

จดบั น ข อมู ลทั่ ว ไป   เช น  
ชื่อผลงาน    ชื่อศิลปน  

2. การบันทึกภาพราง 
    ที่เปนแบบอยางผลงาน 

   

วาดภาพบันทึ กผลงานศิ ลปะ   
ตนฉบับ โดยมีการจําลองแบบได
ใกลเคียงกับผลงาน 
แสดงโครงสรางโดยรวมของภาพ   
มีการจําแนกและบันทึก           
รายละเอียดของทัศนธาตุหรือ       
องคประกอบศิลปที่สําคัญ            
ที่นักเรียนคนพบในขณะนั้น   โดย
การวาดภาพขยายเฉพาะจุดสําคัญ
ที่นักเรียนสนใจศึกษาแจกแจงเปน
ภาพสวนยอยๆบันทึกเก็บไว  

วาดภาพบันทึกผลงานศิลปะ
ตนฉบับ  โดยมีการจําลอง
แบบไดใกลเคียงกับผลงาน 
แสดงโครงสรางโดยรวมของ
ภาพ มีการจําแนกและบันทึก
รายละเอียดของทัศนธาตุหรือ
องคประกอบศิลปที่สําคัญ   
ที่นักเรียนคนพบในขณะนั้น 

วาดภาพบันทึกผลงาน
ศิลปะตนฉบับ โดยมีการ
จําลองแบบไดใกลเคียง
กับผลงานและแสดง 
รายละเอียดของทัศนธาตุ
ที่พบเห็น 

วาดภาพบันทึกผลงาน
ศิ ลป ะต น ฉบั บ  โดยมี
ความพยายามที่จะจําลอง
แบ บ ให ใ ก ล เคี ย งกั บ  
ผลงานศิลปะตนฉบับ
ดวยลายเสนงายๆที่ดูแลว
เขาใจ 

วาดภาพบันทึกผลงาน
ศิ ล ป ะ ต น ฉ บั บ ด ว ย  
ลายเสนอยางคราวๆพอ
เขาใจวาเปนภาพอะไร 



 

เกณฑการประเมินผลงานนักเรียน 
 รายการประเมิน 5    4 3 2 1

3.ความเขาใจเกี่ยวกับ 
ทัศนธาตุและหลักองค
ประกอบศิลปที่ปรากฏ
ในผลงานศิลปะตนฉบับ 

แสดงความเขาใจ  โดยการ
วาดภาพ     การจดบั นทึ ก  
มีการเขียนวิเคราะหและจําแนก
รายละเอียดของทัศนธาตุและ
องคประกอบศิลปตางๆที่พบ
ใ น ง า น ศิ ล ป ะ ต น ฉ บั บ  
ไดอยางถูกตอง 

แสดงความเขาใจ  โดยการ
วาดภาพ  การจดบันทึก    มี
การเขียนวิเคราะหและจําแนก
รายละเอียดของทัศนธาตุและ
องคประกอบศิลปตางๆที่พบ
ในงานศิลปะตนฉบับ 
ไดพอเขาใจ 

แสดงความเขาใจ  โดยการ
ว าด ภ าพ  ก าร จ ด บั น ทึ ก  
มีการเขียนบรรยายทัศนธาตุ
แ ล ะ อ งค ป ร ะ ก อ บ ศิ ล ป  
เพียงบางสวน 

วาดภาพและจดบันทึกขอมูล
ทั่วๆไปในภาพรวมของ     
ผลงานศิลปะตนฉบับ        
ไมมีการเขียนวิเคราะหและ
แจกแจงรายละเอียดของ 
ทัศนธาตุและองคประกอบศิลป 

มีการวาดภาพ แตไมมีการ
เขียนบันทึกขอมูลเกี่ยวกับ
ทัศนธาตุและองคประกอบ
ศิลป 

4. การนําหลักทัศนธาตุ 
ที่ไดศึกษาจากผลงาน 
ศิลปะตนฉบับมาประยุกต 
ใชในงานของตน 

นําหลักทัศนธาตุ / หลัก
องคประกอบศิลปและ
เทคนิคกระบวนการสราง
งาน  ที่ไดศึกษาจากงาน
ศิลปะตนฉบับ  มาสราง
งานศิลปะขึ้นใหมในรูป
แบบของตนเอง   

สรางงานศิลปะโดยไดรับ
อิทธิพลจากงานศิลปะตน
ฉบับบางประการ(เนื้อหา
เรื่องราวมีความแตกตาง
กัน ทัศนธาตุและหลักองค
ป ร ะ ก อ บ ศิ ล ป มี ค ว าม
คลายคลึงกับผลงานศิลปะ
ตนฉบับ เพียงบางสวน ) 

สรางงานศิลปะโดยการ
คั ด ลอกแบบ จาก งาน
ศิลปะตนฉบับ  แตมีการ
ป รั บ เป ลี่ ย น เนื้ อ ห า 
เท คนิ ค ก ารส ร าง งาน  
หรือ    ดัดแปลงทัศนธาตุ
บางอยาง  เชน  การใชสี  
เสน  ฯลฯ     

สรางงานศิลปะโดยการ 
คั ด ลอกแบบ จ าก งาน
ศิ ล ป ะ ต น ฉ บั บ  
( Reproduction ) 

ไมมีการนําหลักการทัศนธาตุ
ที่ ไ ด ศึ ก ษ าจ าก ผ ล ง าน
ศิลปะตนฉบับมาประยุกต
ใชในงานศิลปะของตนเอง 

 
 



 

 
 
 
  

เกณฑการประเมินผลงานนักเรียน 
 รายการประเมิน 5    4 3 2 1

5.เทคนิคและวิธีการ    
    สรางผลงาน 

นําเทคนิค และกระบวน
การสรางผลงานที่ไดจาก
การศึกษาผลงานศิลปะ
ตนฉบับมาประยุกตสราง
ผ ล ง า น ขึ้ น ใ ห ม ใ น  
รูปแบบของตนเอง 

นําเทคนิคและวิธีการสราง
ผลงาน  จากงานศิ ลปะ  
ต น ฉบั บบ างป ระก าร  
มาใชในงานของตน 

สรางงานโดยการลอก
แบบงานศิลปะตนฉบับ
แตมีการดัดแปลงเทคนิค
บางประการ 

สรางงานโดยการคัดลอก
แบบงานศิลปะตนฉบับ 

ไมมีการนําเทคนิคและ 
วิธีการสรางงานที่ไดศึกษา
จากผลงานศิลปะตนฉบับ 
มาใชในงานของตน 

6. คุณภาพของผลงาน ดีมาก ดี ปานกลาง ควรปรับปรุง ควรปรับปรุงอยางมาก 

 
 

 

 



 

แบบสอบถามนักเรียน 
การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   :  สาระการเรียนรู   ทัศนศิลป       กลุม  ศิลปะ 
 
คําชี้แจง     ใหนักเรียนแสดงความคิดเห็นโดยการทําเคร่ืองหมาย  /  ลงในชองวาง  ดังตอไปนี้ 

3     เห็นดวยอยางยิ่ง   
2     เห็นดวย  
1 ไมเห็นดวย   

 

นักเรียนระดับชั้น.................................................  อายุ.....................ป        เพศ    ชาย     หญิง 

รายการ 3 2 1 
1.  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ชวยกระตุนความสนใจ  ทําใหนักเรียนเขาใจรูปแบบ 
      เฉพาะของงานทัศนศิลปไดชัดเจนมากขึ้น 

   

2.  นักเรียนไดรับรูคุณคาทางความงามของงานทัศนศิลปมากขึ้น  จากการไดศึกษาดูงาน 
      ศิลปะนอกสถานที่ 

   

3.  โครงการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  มีสวนสําคัญในการสรางแรงบันดาลใจในการ 
      สรางสรรคงานศิลปะของนักเรียน 

   

4.   นักเรียนมีความรูสึกช่ืนชมยกยอง   ในวิธีการคิดและการถายทอดความรูสึกในผลงาน 
      ของศิลปน 

   

5.  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ชวยสรางทัศนคติที่ดีตอการเรียนวิชาศิลปะ    
6.  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ชวยใหนักเรียนสนใจติดตามสาระความรูและขาวสาร 
      ที่ทันสมัยของวงการศิลปะในปจจุบันมากขึ้น 

   

7. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ ทําใหนักเรียนมีความมั่นใจที่จะศึกษาผลงานศิลปะที่มี 
     ความหลากหลายในรูปแบบอื่นๆ ตอไป 

   

8.  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ ทําใหนักเรียนตระหนักในคุณคาของศิลปะ   ที่มีตอ 
     ชุมชนและสังคม 

   

9.การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   ชวยกระตุนใหเห็นคุณคาทางภูมิปญญาของศิลปนไทย     
10. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ชวยสรางนิสัยการแสวงหาความรูเพิ่มเติมแกนักเรียน    
11. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ชวยสรางความสัมพันธที่ดีในการเรียนรูรวมกัน 
      ระหวางนักเรียน 

   

12. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  มีความคุมคาตอเวลาและคาใชจายที่เสียไป    
13.  นักเรียนมีความพึงพอใจในวิธีการดําเนินงาน  การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่    



 

รายการ 3 2 1 
14. สถานที่ศึกษาดูงานศิลปะ  มีความเหมาะสมกับเนื้อหาบทเรียนที่นักเรียนกําลังเรียนอยู    
15.  ระยะเวลาที่ใชในการศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  มีความเหมาะสมตอกิจกรรม    
16.  ระยะทาง  และพาหนะที่ใชในการเดินทางไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
        มีความเหมาะสมตอกิจกรรม 

   

17. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  ใหประสบการณทางศิลปะที่คุมคาแกนักเรียน    
18. การศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่  เปนกิจกรรมที่มีประโยชน   และสมควรไดรับการ 
       สงเสริมใหจัดอีกตอไป 

   

 

ความคิดเห็นเพิ่มเติม 
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  จ 
หนังสือขออนุญาตนํานักเรียนไปศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 







 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ฉ 

ภาพประกอบการวิจัย 
ภาพกิจกรรมการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัดการศึกษานอกสถานที่ 
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ภาพแสดงการจัดกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
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ภาพแสดงการจัดกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
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ภาพแสดงการจัดกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่ 
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ภาพแสดงการจัดกิจกรรมศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที่   ณ หอศิลปจามจุรี   4 มี.ค. 2548
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ผลงาน การรางภาพศิลปะตนฉบับของนักเรียนในระหวางศึกษาดูงานศิลปะนอกสถานที ่
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ภาพผลงานนักเรียน  ขั้นประยุกตใชความรู 

 

                ภาพรางผลงานศิลปะตนฉบับ                                    ผลงานนักเรียน 
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ภาพผลงานนักเรียน  ขั้นประยุกตใชความรู 

 

                    ภาพรางผลงานศิลปะตนฉบับ                                                 ผลงานนักเรียน 
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ภาพผลงานนักเรียน  ขั้นประยุกตใชความรู 

 

                   ภาพรางผลงานศิลปะตนฉบับ                                    ผลงานนักเรียน 

            

                              

                             
 

 



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นายฐิติศันส  พากยสุขี  เกิดเมื่อวันที่ 26  ธันวาคม  พ.ศ. 2516  กรุงเทพมหานคร  
สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีครุศาสตรบัณฑิต  ภาควิชาศิลปศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 2537 และทํางานเปนอาจารยอัตราจางชั่วคราวที่สาขาวิชาศิลปศึกษา                   
คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน  เปนเวลา 2 ป     ปจจุบันเปนขาราชการครูสอนวิชาศิลปะ  
ตําแหนงอาจารย ๑ ระดับ ๕ โรงเรียนวัดชัยมงคล  สังกัดกรุงเทพมหานคร  เขาศึกษาตอในหลักสูตร
ครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เมื่อ  พ.ศ. 2544     
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